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ONSOZ

Mensubu olmakla gurur duydugum Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dal1 Ogretim Gérevlisi olarak yedi yildan beri
okutmakta oldugum "Tiirk Miizigi Tarihi" dersi ¢ercevesinde, KIasik Tirk Musikimizin tarihi
ile ilgili hazirliklarimi 6grencilerimize daha giizel daha tertipli ve diizenli sunabilmek

amaciyla yazmaya baglamis oldugum "Ders Notlar1", genisleyerek bir kitap sekline doniistii.



Turk Musikisi Tarihi konusunda tilkemizde yazilmis gok giizel ve doyurucu eserler
bulunmaktadir. Bu ders notlarin1 yazarken elbette bu 6nemli kaynaklardan faydalandim.
Ogrencilerime bu giizel kaynaklar1 da zaman zaman tanitip tavsiye etmis olmamin yani sira,
bu kadar ¢ok sayida ve temini her zaman miimkiin olamayan bu eserlerden 6grencilerimizin
faydalanmalari miimkiin olamamaktadir.

Toparlamaya ¢alistigim ve kesinlikle en iyisi oldugunu hi¢bir zaman iddia etmedigim bu ders
notlar1 -veya kitap diyebilirsiniz- 6grencilerimize ve bu konuda ilgili olanlara daha 6zet bir
sekilde musiki tarihimiz hakkinda bir fikir vermeye yonelik olarak hazirlanmigtir.

Musiki tarihimizle ilgili yayinlanmis ve heniiz yayinlanmamis eserlerden, internet
imkanlarindan ve 6nemli gérdiiglim baz1 anektot ve hatiralardan da faydalanarak genis bir
zaman dilimini kapasayan musiki tarihimizi ifade etmeye calistim. Bu ¢alismada bazi detay
bilgiler belki okuyucular tarafindan gereksiz goriilebilir, fakat bence bazi detay bilgiler bize
ilgili donem veya besteci hakkinda 6nemli ip uglan vermektedir. Baz1 detaylar1 ise dip not
seklinde dizayn ederek konu biitiinliigiinii saglamaya ¢alistim.

Yukarida ifade ettigim gibi, bu ¢aligma 6zellikle bilimsel ve birinci elden kaynaklara dayali
olan, bu konuda yazilmis ¢ok degerli ¢caligsmalara da rakib olacak bir ¢aligsma degil, diger
kaynaklardan oldukca faydalanilmis, degisik yazar ve degisik yaklagimlardan s6z edilen bir
caligma niteliginde olan "Ders Notlar1 "dir.

Bu ¢aligmay1 yaparken faydalandigim tiim yazar ve konu ile ilgili olanlara tesekkiirii bir borg

addediyorum. Alint1 yaptigim tiim kitap ve yazar isimleri-
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ni kaynaklar ad1 altinda ve dipnotlarda referans olarak belirmeye calistim, fakat bu konuda
cok titiz olmama ragmen eger goziimiizden kagmis olan, belirtilmemis yani referansi
gOsterilmemis bir bilgi varsa, bu bilgi ile ilgili kaynak sahiplerinin aflarina siginiyor ve
hosgoriilerini bekliyorum.

Hata ve tiim eksikliklerine ragmen 6grenciler ve konu ile ilgili olanlara bu konuda bir fikir ve
bir yaklagim verebilirsem kendimi mutlu addedecegim.

Ahmet Sahin AK

birinci bolum

1-1 TURK MUSIKISI TARIHINE GIRIS

Tiirk musikisi tarihi, hem Tiirklerin tarih boyunca musikiyle olan her tiirlii alakasinin, hem de
Tiirk musilcisi sistemiyle bu sisteme az ¢ok karisan her tiirlii musikinin incelenmesi
demektir/1)

1-2 TURK MUSIKISI COGRAFYASI

Tiirk musikisinin cografi azameti, arastiriciy1 korkulu bir tereddiide sevk eder. Bu Tiirk
irkinin 2500 yil iginde yayildig1 sahanin azame-tiyle miitenasip bir cografyadir. Bugiin Tiirk
olmayan iilkelerde bile bu musikinin kalintilar1 ve tesirleri, hi¢ olmazsa izleri vardir. Kaldi ki
bugiin bile Tiirk yurdu, Kuzey Buz Denizi kiyilarindan (Yakutistan)Tuna kiyilarina (Dobruca,

Deliorman), Himalayalarin az kuzeyinden (Giiney Tiirkistan)Volga kiyilarina kadar uzanir.



Musiki tarihi kiltdr tarihinin, kiiltiir tarihi de medeniyet tarihinin birer bransidir. Bu incelik
unutulmadan musiki tarihi tetkik edilemez.

Cografya ve tarihi cografyaya da vukuf sarttir. XV asirda Herat'in topografyasi bilinmeden,
Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai devrinde Cagatay Tirk musikisini anlatabilmek miumkdin
degildir. Hangi iilkede hangi asirda hangi kavimlerin oturdugu, hangi dillerin konusuldugu,
hangi devlet ve hanedanlarin hiikiimran oldugu, hangi din, mezhep ve tarikatlarin yasadigi
bilinmeksizin gercekei bir mizik tarihi diisiiniilemez/2) Halen tizerinde ¢alistigimiz Mahmut
Ragrp Gazimihal'in Osmanlica'dan yeni yaziya cevirisini yaptigimiz "Anadolu Tiirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz" isimli kitapta Anadolu cografyasinin bile musikide ve folklorda ¢ok
etkili oldugu bir¢ok orneklerle aciklanmistir. Bu cografya gergegi bilinmeden horon ve
zeybek oyunlarini kiyaslayamayiz.

1-3 TURK MUSIKISININ YAYILISI VE TESIRLERI

Tiirk musikisi sistemi bugiin, Bat1 musikisi sisteminden sonra diinyaya en ¢ok yayilmis
musiki sistemidir. Ayrica Tiirk musikisi, sistemini kabul ettiremedigi musiki sahalarinda da
cok derin tesirler yapmuigtir.

*e Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih); s. 39. 2- Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi
(Teknik ve Tarih); s. 39.
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25 asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin miithim bir kisminda

ve Afrika lotasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler kurmuslardir. Buralarda



biraktiklart medeniyet, kiiltlir ve sanat unsurlar1 arasinda musikinin énemli yeri vardir. Atlas
Okyanusu ile Biiyiik Okyanus ve Hint Okyanusu ile Kuzey Buz Denizi arasindaki saha
Tiirklerin 2500 yillik hakimiyet, yerlesme ve hayat sahalar1 olmustur. (3)

Islam aleminde Tiirk musikisi hakimiyet ve tesirleri ¢ok giiclii kesin ve biiyiiktiir. Balkanlar
ve Dogu Avrupa da Tiirk musikisinin biiyiik tesir sahalarindan biridir. Islam aleminde en
biiyiik tesirler burada goriiliir. Zira bu topraklar Osmanli 6ncesi ve sonrasi olmak iizere bin
yila yalcin Tiirk hakimiyetinde kalmistir. Balkanlar'da Orta Cag'da bir¢ok Tiirk kavmi
yasamis, nihayet Osmanlilar 1352'den itibaren Balkanlar'1 fethe baglamis ve 550 yil
kalmislardir. Idaresindeki Slav kavimler ile kiyas kabul etmez derecede iistiin bir medeniyeti
temsil eden Altmordu Tiirk Imparatorlugu (1257-1502) XIII. yiizyilda Sibirya'dan Polonya'ya
Letonya'dan Kafkasya'ya kadar uzaniyordu. Bunun yerine (daha kiiciik ¢apta olmak {izere)
Osmanli Imparatorlugunun bir pargasi olarak Kirim Hanligi (1460-1783) gecmistir. Buna
diger Tiirk devletlerinin hakimiyetinde asirlar geciren ve ilkel kiiltiirleri olan Dogu Avrupa
kavimlerinin hepsinin musikisinde Tiirk musikisinin tesirleri biiyiik olmus; Tiirk sazlari, Tiirk
nagmeleri kullanilmistir. Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukranlar, Lehler, Cek ve Slovaklar gibi Slav,
Letonlar, Estonlar, Udmurtlar, Ceremis-ler, Maziler gibi Dogu Avrupa-Fin kavimlerinin halk
musikilerinin incelenmesinin sonucu Tiirk musikisinin tesirlerini gostermistir.

Giiney Slav kavimleri, Slovenler, Sirplar, Hirvatlar, Makedonlar, Bulgarlar, Karadaglilar,
Slavonlarve Slav olmayan Balkan kavimleri, Rumenler, Yunanlilar, Arnavutlar tizerinde zaten

Osmanl1 6ncesi Tiirk hakimiyet izleri derindi. Osmanlilar ise; XIV asrin ikinci yarisinin ilk



yillarindan baglayan, XV asirdan itibaren iyice yerlesen hakimiyetleriyle klasik musikilerine
kadar bu boélgelere ve kavimlere niifuz ettiler. Tura-ni kavimlerden olan Bulgarlar ve Macarlar
tizerinde Tiirk kiiltiir ve bu arada musiki tesirlerinin kirintilar1 bugiin de agik sekilde
goriilmektedir. Halk musikileri, sazlari, ustlleri, sekilleri, iisltiplari, nagmeleri Tiirk
musikisinin damgasini tagimaktadir. Birgok klasik Tiirk musikisi makamlarinin seyir
hususiyetleriyle beraber gectigi binlerce Balkan halk musikisi par¢asinin notalari
yaymlanmustir.

Islam aleminde ise Tiirk musikisinin niifuz edemedigi sahalar daha sonraki asirlarda
Islamlasmis ve uzakta kalmis Asya ve Afrika iilkeleridir. Klasik Islam sahasinda ise, Tiirk
musikisinden kagabilmis bolge gostermek miimkiin degildir. (4)

-l Y1ilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih); s. 42. 4- A.g.e. s. 43.
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Tirk musikisinin tesirlerinin goriildiigi ilgi ¢ekici iilkelerden biri de Hindistan'dir.(5)
Hindistan cografi bir kita olarak bugiinkii Pakistan, Banglades, Afganistan ve Himalayalar
icine alir. Bu lotanin Miisliimanlar tarafindan gergek fethi; Tiirklerin, Gazneliler'in ve halefi
olan Tiirk hanedanlarinin eseridir ve 1000 yillarinda baslayan Tiirk hakimiyeti 185 7'ye kadar
resmen devam etmistir. Fethedilen bu tlilkede yasayanlar Dogu Avrupa'nin ilkel kavimleri
degildi. Biiyiik ve eski bir medeniyete sahiptiler. Milli-dini rakslar1 kadar Hindu musikisi de
karmasik ve orijinal bir musiki idi. Iste. Tiirk musikisi tesirleri bu musikinin iizerine binmistir.

Derece, derece Hint llke ve kavimlerinde Turk musikisi tesirleri gorilur. Nihayet Klasik Tirk



musikisinin bir ekol, bilhassa XVI-XVIII. asirlarda Hindistan'da 6zellikle Delhi, Agra ve
Lahor saraylarinda tesekkiil etmistir. Orada Tiirk bestekarlarinin yaptigi eserler "Hintlilerin"
adiyla Istanbul'da da asirlarca calmmustir ve haylisinin notas da elimizdedir.

Diger bir saha da Irandir. Iran'a M.O. VII. asirdan beri Tiirk kavimleri girmeye baslamislardir.
Fakat Iran'da Tiirk hakimiyeti asil Miisliiman Tiirklerle yani Gazneliler ve Selguklular ile
baslar. Selguklular XI. asirda biitiin iran'1 ele gecirmislerdir. 1925'e kadar Iran da yalniz Tiirk
imparatorluk hanedanlari saltanat siirmiislerdir. (Selguklular, Harzemsahlilar, ilhanlilar, Timur
ogullar1, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler, Avsarlar ve Kagarlardir.) Iran ¢ok biiyiik
bir klasik medeniyet sahasidir, iran'da Sasaniler devrinde zengin bir Pehlevi (eski Iran dili)
siiri ve musikisi vardi. Daha 6nce mevcut Tiirk kiiltiirel tesirleri, XI. asirla beraber, Tiirk
hakimiyetiyle daha da artt1. Yeni Iran musikisi ¢esitli 6zellikleriyle beraber, Tiirk musikisi
makamlarina dayanir. Iran niifusunun en az {igte birinin halen Tiirk olup Tiirk¢e konusmasi iki
milleti i¢ ice bir yasayisa itmistir. Yavuz ve IV. Murat'in Tebriz'i fetihlerinde linlii Azeri
bestekar, sazende ve hanendeleri istanbul'a getirilmislerdir. Iran Tiirk imparatorlugunda
bestelenen eserler istanbul'da ¢alinip okunmustur ki, bunlarin "Acemlerin" denen bir kisminin
notasi zamanimiza kadar gelmistir. (6)

Halen Tiirkiye'deki kadar Tiirk niifusun yasadigi Orta-Asya Turk cumhuriyetlerinde Tirk
musikisi hala canlhidir. Basta Bak@'deki olmak {izere Tiirkistan ve Azerbaycan'da bircok

konservatuarda Tiirk musikisi egitimi yapilmaktadir. Ayrica Balkanlar'da da basta



Bulgaristan'daki Tiirkler olmak iizere, Yugoslavya, Romanya, Bat1 Trakya, hatta
Arnavutluk'ta 6nemli Tiirk kitleleri yasamakta ve musikilerini nesretmektedirler.”)
Balkanlar, gegmiste biiytik Tiirk kiiltiir merkezlerinin bulundugu ve Rumeli tiirkiilerinin
tesekkiil ettigi bir ¢evredir. Irak'ta ki Tiirk kiiltiir merkezi ise Kerkiik'tiir. (7)

I>e Ae.e.s. 44,

"s Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 45.

"o A.g.e.s. 45.
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Azinliklarda Tiirk musikisi sevgisi ¢ok ileri gitmistir. Gerek Museviler, gerekse Rum ve
Ermeni gibi Ortodoks Hristiyanlar arasindan degerli besteci ve icracilar ¢ilonistir. Azinliklar
en fazla musiki alaninda Tiirkleri basariyla taklit etmislerdir. Tiirk musikisi onlar1 dylesine
etkilemistir id, geleneksel Bizans musikisi yok olup gitmistir. Rum Ortodoks Ermeni
Gregorien kiliseleri ve Musevi havralarinda Tiirk makam ve ustlleri ile bestelenmis ilahiler
okunmustur. Giiniimiizde bu sekilde okunan binlerce Hristiyan ilahisi bulunmaktadir. Istanbul
disinda tasrada da Ermeni halk musikisi ve "Asug" denilen asik-saz sairleri de Tiirk halk
musikisini taklit ve tekrar etmislerdir. Basta Istanbul olmak iizere Osmanli eyalet ve sancak
merkezlerinde, saray ve dergahlarda iislenen sanat musikisi, Tiirk ve gayrimiislim ayrimi
yapmak soyle dursun, boyle bir seyi tahayyiil dahi etmeyerek biitiin kabiliyetleri

kucaklamistir. (8)



Arap alemine gelince; eski Arap musikisi, cahiliyye devrinde mevcut fakat Islam'a gecisin ilk
asirlarinda ortadan kalkmis bir sanatti. (Is-lamdan 6nceki devrede Araplarin biiyiik bir
cogunlugu cadirlarda yasar, deve ve koyunlarini besleyerek gogebe bir hayat siirerlerdi. Bu
yiizden yiiksek bir diizeyde olan siir sanatina yalcin bir sanat kolu olan musiki de dogmaya
basladi. Bu musiki daha ¢ok gogebe hayat1 yasayan Arap genglerinin 1ss1z ¢61 kumlarinda
deve kervanlarini yiiriimeye tesvik etmek maksadiyla pek ilkel melodilerden ibaretti. Bu
melodilere "Huda" denilirdik9) Huda'nin ¢ikisini kadinlarin 6liilerin arkasindan ettikleri
feryatlara baglayanlar bulunmaktadir. Hudayi, terenniim izledi. Arap-larda terenniim iki turlt
idi:

1- Siirin musiki ile sdylenmesi. -Buna gina denir, yani sarki demek-tir.-

2- Manzum olmayan nesir halindeki sdzlerin terennimdidir. -Buna da tagbir denilir.) (10)
Islamimn gelmesiyle bu musikinin ustl olarak degismeyecegi muhakkaktir. Ancak musikinin
Oziini teskil eden sozlerde biiyiik bir anlam degisikligi olmustur. Fuhus ve putperestlik ifade
eden sOzler, yerini tevhid ve saf sevgiyi isleyen s6zlere birakmistir*11)

Daha sonra komsu tilkelerden aldigi etkilerle gelisen musiki degisik adlar tagidi. Boylece dini
olmayan musiki dogdu. Mutluluk ve seving duygularini ortaya koyan ¢ocuk sarkilari, ninniler,
diigiin sarkilar1 hi¢ stiphe yok ki, huda denilen tiirden tamamen ayridir. Eski devre ait olan bu
halk sarkilarinin ne giifteleri ne de besteleri hakkinda bir bilgiye sa-

°- A.g.e.s. 45.

" Dr. Nebi Bozkurt'un "Hadiste Folklor ve Eglerrce" kitabinin 80. sahifesinde Huda kelimesi



Hida seklinde gegmektedir. '0- Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirkiye-Islam Medeniyetinde
MUZIKLE TEDAVI, s.96.'l- Dr. Nebi Bozkurt, "Hadiste Folklor ve Eglence", s. 79. "*e
Bahriye Ucok, Islam Tarihi Emeviler-Abbasiler, s. 147.
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Arap diinyasinda, dnce Sasani (eski Iran) musikisi revag buldu, sonra Tiirk musikisi hepsini
sildi siipiirdii. Gerek Doguda, basta Bagdat olmak iizere; gerek Batida Endiiliis (Ispanya) de
pek parlak Arap musikisi ekolleri tesekkiil etti. Endiiliis musikisinin serpintileri zamanimiza
kadar gelmistir.

Bu Endiiliis musikisi Ispanyol musikisi ve rakslari ile gelmistir. Ayrica Kuzey Afrika'da derin
izler birakmistir. Fas, Cezayir ve Tunus'ta fasil musikisi Endiiliis ve Osmanli musikilerinin
karigimidir. Cezayir ve Tunus'ta ise belirgin sekilde Osmanli musikisi daha hakimdir. Bu
iilkelerde hemen biitiin makam, usil ve formlar Tiirklerden alinmistir. Osmanli eserleri
buralara intikal edip ¢alinmistir. Tunus'ta hala Osman Beyin eserleri ¢alinmaktadir. Klasik
Tiirk Musikisi esaslar1 Kuzey Afrika konservatuvarlarinda 6gretilmektedir. (13)

Dogu Akdeniz iilkelerinde Tiirk tesiri daha fazladir. Zira XI. asirdan 1918'e kadar bu tilkeler
Tiirk hakimiyetinde yasamislardir. Suriye, Liibnan, Filistin ve Urdiin'iin bilhassa biiyiik kiiltiir
merkezlerinde asirlarca Istanbul'da calian musiki icra edilmistir. Halk musikilerinde de derin
Tiirk tesirleri vardir. Tlirkmen musiki sahas1 Suriye, Irak ve Liibnan'in derinliklerine kadar
iner. Yalmz Istanbul musikisi, Arap musiki ¢cevrelerince 1918'den sonra takip edilmemistir.

Istanbul'da bestelenen pesrev ve saz semaileri derhal Arap iilkelerine, Misir'a, Suriye'ye,



Irak'a, Tunus ve digerlerine intikal etmisler, pek ¢ok beste ve semai de Tiirkce giiftelere
Arapga siir giydirilerek teganni edildigi gibi, Tiirkge giifteyle de s6ylenmislerdir.
Unutulmamalidir ki bu tilkelerde o devirlerde herkes devletin resmi dilini yani Tiirkceyi
biliyordu. Arap sehirlerindeki bestekarlar, dini musiki dahil Istanbul'daki bestekarlar: taklit
ediyorlardi. Tiirk tarikatlar1 Balkanlar'da, Arap iilkelerinde ve baska memleketlerde devamli
Tiirk kiiltiir ve musikilerini yaymiglardir. Bilhassa Mevlevihane-lerin bu bakimdan hizmetleri
pek biiyiik olmustur. (14)

Suriye, Misir ve diger lilkelerdeki Mevlevihaneler, Tiirk kiiltiir ve musikisinin biiyiik
propaganda merkezleri olarak asirlarca gok 6nemli gorev iistlenmislerdir. Yakin zamana kadar
Arap ulkelerinde hala bir-iki Mevlevihane muhafaza ediliyordu. Irak'ta ayn1 Tiirk musikisi
mevcuttur ve bugiin Bagdat Konservatuvarinda tedris edilmektedir. Pek ¢ok Tiirk 6gretmen
(Mesut Cemil, Refik Fersan, Serif Muhiddin Targan, Cevdet Cagla vs.) buralarda Tiirk
musikisi 6gretmislerdir.

Tiirk musikisinden kopus Misir'da baslamis ve diger Arap iilkelerini istila etmistir ki, bu konu

ayr1 bir baslik altinda ileride incelenecek-tir. (15)

*#3' Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 46. 14- Yilmaz Oztuna, Tiirk
Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 47. '->! Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 47-
51.
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1-4. TURK MUSIKISININ KLASIK BATI MUSIKISI VE BESTECILERINE TESIRLERI:



Bu hususta 1939'da istanbul'da basilmis olan Mahmut Ragib Ko-semihal'in "Tirkiye-Avrupa
Musiki Miinasebetleri" isimli eserinde detaylara inilerek Tiirk musikisi ¢algilarinin ve Tiirk
musikisi kiiltliriinlin batiy1 ne sekilde etkiledigi anlatilmaktadir.

Eski Yunan'da masiki, 151k bahsi gibi fizik ve tabiat ilimleri arasinda gegerdi. Musiki
bagimsiz bir bilim dali gibi okutulmazdi. Farabi musikiye bagimsizlik verdi. Ilk defa "Kitab'iil
Musiki" adiyla bagh basina bir eser yazdi. Miizik bu sayede kendi basina bir ilim dal1 oldu.
Orta Cag Avrupasi'nda ise, musild kilise ilahilerinden ibaret gibiydi. Onu, mazbut bir nota ile
derinlestiren Farabi ve El Ferec oldu. Sol anahtarli ve bes ¢izgili notayi ilk defa Miisliimanlar
kullanmislardir. (Hilmi Ziya Ulken, Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii. S. 238.- Baron
Rodolphe dEr-langer, La Musiaue Arab. dan.) (16)

Katolik Ispanya Krali Murcia'y1 zaptedince oradaki islam 4limi Muhammed bin Ahmed El
Mursiye'ye hiirmet gostererek ve ona bir medrese inga ederek Hristiyanlara tip, matematik ve
felsefenin yani sira miizik dersi vermesini saglamisti. (17)

Goriiliiyor ki miizik Yunanlilardan, Sarka sigrayip tekamiil etmis ve daha sonra Endiiliis
yoluyla tekrar Avrupa'ya ge¢cmistir.

Farabi'nin mantik bilimine dair risalelerinden bazilarmm Ibranice terciimeleri Miinih, Paris ve
Escorial kittiphanelerinde mevcuttur. Yine Farabi'ye ait "Kitab'l Musiki-el Ekabir" adli
eserin tek niishast Escori-al'de ve simdi Madrid kiitiiphanesinde 602 numarada bulunmaktadir.
Bu eser 1930'da Paris'te ayn1 adla nesrolunmus ve 1935'te d'Erlanger tarafindan Fransizca'ya

terciime edilmistir.



Bundan bagka Farabi'nin musildye dair muhtelif eserleri Madrid, Londra, Paris ve Oxford
yazmalarindan alinarak 1934'te H.G.Farmer tarafindan 6zet terciimeleriyle nesredilmistir. (18)
Klasik Bat1 Miizigi bestecilerinin Tiirk musildsinden ne dereceye kadar faydalandildar
hakkinda bazi 6rnelder: Yanlis bir fikir vermemek ve miibalagaya kacilmasina engel olmak
icin hemen belirtelim id; Tiirk musikisinin biitiin unsurlarindan miikemmel sekilde
faydalanmis hicbir batili besteci yoktur. Zira higbiri Tiirk musikisini 6grenememis, sadece
parcalarini dinleyerek begenmis ve taklit etmek istemislerdir. <19)

|°-Ahmet Sahin Ak, Avrupa veTiirk-islam Medeniyetinde MUZIKLE TEDAVI, s. 174. "'s
Arslan Terzioglu, Selguklu hastaneleri ve Avrupa kiiltiiriine tesirleri Malazgirt armagani
S.64). 1 °- Ahmet Sahin Ak, Avrupa veTiirk-IslAm Medeniyetinde MUZIKLE TEDAVI, s.
174. "« Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 52.
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Osmanli Mehter Musikisi yoluyla olan tesirler bilinmektedir ve XVI. asirdan baglar. Orta
Avrupa Mehterhaneyi ¢ok dinlemistir. Avrupalilar Mehter musikisine "Tiirk Musikisi,
Yeniceri Musikisi" gibi adlar vermislerdir. Mehterhanenin bir kisim vurma sazlar1 Avrupa
bando ve orkestralari i¢in iktibas edildi. Bir Tiirk tislibu (Alla turca) modasi yayildi. Bu
iislubun atmosferini hi¢ kavrayamadigi halde taklide yeltenen birgok besteci ¢ikti. (En
unluleri Mozart (1756-1791) La minor piyano sonati, Rondo allaturca ile Beethoven (1770 -
1827) IX. Korolu senfoninin alla mardasi, Atina harabelerinden, Tiirk Mars1) oldu. 5/8, 7/8,

8/8 gibi Tiirk ustlleri de bu donemde Bati miizigine girdi.



Tiirk Musikisi ile ilgisi olmaksizin Tiirklere ve islam alemine ait mevzulari isleyen miizik
eserleri de ¢oktur. XVII. yy. sonlarinda "Bibli-otheque Orientale"in XVIII. yy. baglarinda ilk
"Bin Bir Gece" terciimesinin ¢ikmasiyla doguya ilgi uyand:. Tiirk ve Islim medeniyetine ilgi
artt1. Geothe, Hafiz'h taklit edince Mozartda "Saraydan Kiz Kagirma" operasini yazdi. Sonra
Mevlana hayranligi basladi. Dogu mevzularini isleyerek Tiirk musikisini taklit etmek isteyen
fakat bliyiik kismi1 Tiirk musikisini bilmedikleri i¢in buna hi¢ muvaffak olamayan
bestecilerden bir
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kismui sunlardir: Rossini, Bizet, Verdi, Johann Strauss, Haendel, Cay-kovski, Henri Rabaud,
Abt. Bunlar arasinda sadece Fransiz Felicien Da-

vid (1810-1876) Tiirk makamlarini aynen kullanmaya muvaffak olmus ve bu hususta ¢ok ileri
gitmistir. 1835'de Tiirkiye ve Misir'da bulunduktan sonra izlenimlerini "Melodies
Oriantales"inde yaymlamistir ki, birka¢ Tiirk nagmesini igine alir. La Desert (¢l -1844) La
Captive (esir kiz- 1869) La Saphir (Gok Yakut -1865) Lalla Rookh (Léale Ruh -1862) ve
birgok kiiciik pargast da Tiirk makam ve nagmeleri ile doludur. O musiki de gercek bir
oryantalisttir. (20)

Biiyiik Fransiz bestecisi C. Saint-Saens (1835-1921) da uzun zaman Cezayir'de bulunmus,
Tiirk ve Arap musikilerini ¢ok dinlemistir. Samson ve Dalila Operasinin (Op.47.1877) 3.
perdesinin pek meshur bacchanale'i Neveser makamindadir. Cezayir Siiiti (Op.60), Arap Cap-

rice'l (Op. 96), Antigon Balesi (1898) ve benzerlerinde Tiirk makamlarin1 tecriibe etmistir.



Tiirk musikisinden daha ¢ok faydalananlar Rus bestecileri olmustur. Bunlar Rus somiirgesi
olan Turkistan, Kafkasya, Itil-Ural gibi iilkelerde bulunmus, Tiirk musikisini dinlemis, bir
kismi1 da ¢ok yakindan incelemistir. Esasen Rus halk musikisi iki bin yil Tiirk halk
musikisinin tesirinde kalmistir. O nedenle Avrupali besteci kulaginin kavrayamadig: Tiirk
musikisi araliklar1 ve makamlari, Rus miizisyenlerine daha sevimli gelebilmistir. Rus
bestecilerinin bir kismi dinledikleri Tiirk melodilerini polifonize edip orkestraya tatbik etmis
yani musiki yagmacilig1 yapmiglardir. (21)

Balkan Ulkelerinin bestecileri de basta Enescu olmak {izere daima Tiirk dizilerini
kullanmiglardir. Buna karsilik Tiirk aslindan olmalarina ragmen Macar bestecileri Tiirk
musildsine iltifat etmemislerdir. Hatta Bela Bartok (1881-1915) Turk Halk Musikisinin
Macaristan'daki tesirlerini reddedecek kadar giiliing bir katiliga diismiistiir. (22)

XX. yy.da Doguya, genellikle gizemli seylere diiskiinliik, Batida oldukga artti. Avrupa
medeniyetinden bagka biiyiik medeniyetler de oldugu gitgide daha i1yi anlasildi. ABD.'de C.T.
Griffes (1881-1920) Kubilay Han, Hint sahneleri gibi parcalar yazarak oryantalizmi oraya da
sigratti.

F. Bayraktarovi¢'in de dikkatini ¢ektigi gibi, artik ikili aralig1 Bal-kanlar'da Ttrk musildsinin
biraktig1 silinmez bir izdir. Artik ikili ile yapilmis makamlar (mesela hicaz ve ¢esitleri ile
bunlarin sedleri) ¢ok bariz bir Tiirk unsuru olarak Balkan uluslarinin halk tiirkiilerinde

gecmektedir. Bu tiirkiilerde yine Tiirkce kelime ve tabirlere de sikca rastlanmaktadir. (23)



Geleneksel sanat musikimizin bes ana dalindan biri olan Mehter musikisinin "Yeniceri
Miizigi" ad1 ile Avrupa'da taninmasi, bu etkiden, "Alla Turca" deyimi ile adlandirilan yeni bir
bigemin (iislibun) dogma-

2y- Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 52-53.

Ik- A.g.e. s. 54.

%%, A.g.e. s..55.

"l 'Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 55
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s1, genel etkilesimin bir sonucu olmustur. Avusturyali miizikbilimei Gottfried Schol, bu
durumu soyle tanimlamaktadir: "Tiirklerleyapilan savaslar bittikten, diismanliklar
kaybolduktan, 6nyargilar silindikten sonra sanatg¢ilar Batida bulamadiklari insani ideallerin
cogunu, bu yeni akimda aradilar. Yiice bir hiimanizmanin soyluluk kattig1 bu akimin en
carpici ve somut drnekleri, Lessing'in "Nathan der Weise" eserindeki Saladin tipi ile
Mozart'in daha dnce degindigimiz iinlii operasi "Saraydan Kiz Kagirma" nin Selim Bassa
tipinde canlanir. (Alla Turca stili Yenigeri Miizigi)"

Mehter musikimizin ritmik zenginliginin ayn1 zamanda ritmik ¢ok seslilige (Polifoni) uygun
olusu, Bat1 miizikgilerinin ¢ok ilgisini ¢ekerek, onlar1 sayisiz uygulamalara yoneltmisti.
Ayrica, ¢algilama ve orkestralamada yeni tin1 olanaklar1 saglamasi, iifleme ve vurma

calgilarin 6ne ¢ikmasi gibi nedenler, bu ilginin daha da artmasin1 saglamistir.



Finli miizikbilimci Juoni Suist, bu diisiinceleri su sozlerle pekistirir: "Bat1 alemi temel
degisikliklere ugratmadan, kendi kiiltiirlerine Dogudan katmalar yapmistir. Viyana
Kusatmasindan sonra, Tiirk tehlikesi ortadan kalkinca, Avrupa Osmanli Tiirklerinin soylu,
insani ve ¢ekici 6gelerini benimsemis, Tiirk Miizigi de bu yolla girmistir."

Biiytik Japon besteci ve miizikbilimci Tochiro Mayazumi ise, biitiin bu diistinceleri, su kisa
deyisle 6zetlemektedir:

"Tek bir Bat1 kiiltiirii yoktur. Dogudan alman &gelerle de zenginlesmis bir sentez vardir ve
Tiirkler bu senteze ¢ok sey katmislardir!..."")

27-30 Eyliil 1993 tarihleri arasinda Istanbul'da 4 giin devam siire ile ger¢eklesmis olan
"Uluslar Aras1 II. Etnomiiziko-loji ve Miizikterapi symposiomu'nda", "Ispanya'da Dogu Tesiri
ve Miizik" konulu bir bildiri sunan Prof. Jose Peris La Casa, Ispanyol miiziginin koken olarak
Dogudan kaynaklandigini, XV yilizyilla kadar

Ispanyada kiiltiir ve medeniyeti ile biitiin Avrupa aa Ronesans'in dogusuna zemin hazirlayan
Endiiliis Emevilerinin, yani islam tesirinin fevkalade biiyiik oldugunu, Barbar Avrupa
kavimlerinin miizikle beraber bir¢ok ilmi ve felsefi malzemeyi Miislimanlardan aldigini
belirtmistir. Konusmasinin sonundaki su ciimle gergekten ¢ok ilgingtir:

"Hatta biz Hristiyanlig1 bile dogudan aldik." Bir Siimer Ilahisinin No-tas1.(25)

** Prof. Dr. Necati Gedikli, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunla-
r1, s. 141-142. «"s Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk-Islaim Medeniyetinde MUZIKLE

TEDAVI, s. 198-



199.
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1.5- TURKLERDE NOTA YAZISI

1.5.1- GENEL NOTA TARIHI

Medeniyetin besigi olan Yakindogu kavimleri (Stimerler; M.O. 3400, Misirhilar bir miiddet
sonra, Fenikeliler M.O. 1500'de Yunan ve Araplar da yazilarin1 Fenike alfabesinden almus,
kisaca ilk¢ag kavimlerinin alfabeleri hep Fenike kokenlidir.) lisanlarini yazili halde tespit ede-
bildikden sonra, miiziklerini de yazi ile tespiti diisiinmiis ve basarmiglardir. Daha Fenikeliler
alfabe yazisin1 bulmadan Siimerler yaziy1 bulduklar1 gibi, miizik yazisini da bulmuslardir, ilk
nota yazisini Siimerler M.O. 2000'lere dogru kullanmislardir. (Pennsylvania iiniversitesi
miizesinde M.O. 2800 yillarina ait bir Siimer fliitii vardir. Siimerlerin miizigi konusunda bir
kitap yazan ingiliz bilgini Francis Galpin bu fliitlin bir esini yaptirip ¢almis ve do, re, mi, fa
diyez, sol, la, si seslerinin mevcut oldugunu goérmiistiir. Stimerlerin fliitiinde bulunan bu dizi,
Tirk musiki-sindeki Mahur dizisidir. Bu konu miizik tarihi bakimindan biiyiik 6nem tasir.)
(26)

Stimer miizik yazis1 ile yazilmig besteleri 1937'de ingiliz bilgini Francis Galpin desifre edip
yayinlamistir. Galpin'e gore Stimerlerden miizik yazis1 Mezopotamya'nin Sami kavimlerine ve
Babillilere yayilmistir. Yalniz, Galpin'in fikirlerini heniiz faraziye olarak kabul eden bilginler

de vardir.



Stimerler ve Babillilerden sonra eski Misirlilarda musiki yazisini kullanmaislar, buradan
Ibraniler ve sonralar1 Habesler gibi diger Sami kavimlere de intikal etmistir. Yakin dogu
medeniyetiyle ilgileri olmayan Cinliler ve Hindular da belki bundan 2000 y1l kadar 6nce
kendi kendilerine musiki yazis1 bulup kullanmislardir. Siimer ve Misir musiki yazilarindan
faydalanan Aramiler ve Stiryaniler bu yaziy1 gelistirmisler ve biitiin bu yakin dogu
Mezopotamya-Misir medeniyetinin unsurlarini iktibas eden Yunanlilarda da tabiatiyla nota
yazist meveuttu. Once Girit'e ve belki Iyonya'ya gelen nota yazist M.O.VI. yy.dan 6nce
Yunanistan'da kullanilmaya baglandi. Yunan notas1 da simdiye kadar degindigimiz biitiin
antik notalar gibi alfabe notasiydi.Yani sesler harflerle gosteriliyordu. (27)

1.5.2- BATI NOTASININ MENSEI

Yunanlilar, siiphesiz nota yazisini ¢ok gelistirdiler. Bizanslilar (395-1453) ise Yunan notasina
sadik kalmayarak son derece karisik bir sistem kullandilar. Orta Cag (476-1453) Hristiyan
aleminde kullanilan pek yaygin bir sistem de, Gregoryenlerin VII. yy.'dan beri kullandiklar1 "
Nomatik nota yazis1" idi. (Neumen= kiliselerde okunan din kitaplar1)

~S- Laika Karabey Akinci, Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi, s. 8-9. 2' | Yilmaz Oztuna, Tiirk
Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 57.
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Bu nota yazisinin bugiinkii sistemin dogmasinda énemli yardimi oldu. Melodik seslerin
yiikseltilmesi iki egri ¢izgi yada noktali egri ¢izgi ile belirtiliyordu ve bunlarin adi: "Acutus,

Gravis, Secondicus" idi. Boylece baglayan notalama denemeleri bir¢ok asamalardan gecti.



Daha sonra bu isaretler tek bir ¢izgi lizerinde degil, tiz ve pes pereler i¢in paralel ¢izgiler
iizerinde gosterildi. Cizgi sayisinin X V1. asirda sekize ¢iktigi goriilmiistiir. Bugiinkii bati
notasi 1730 yillarindan itibaren son seklini almaya baglamistir. (28)

Bati notasini iilkemizde ilk kez Leh asilli Ali Utki Bey (Alberto Ba-bavio) kullanmastir.
"Mecmua-i Saz-ii S6z" adindaki eserini bu notay1 kullanarak yazmistir. Bat1 notasinin
iilkemize girisi Sultan II. Mahmut zamaninda olmustur. Bat1 notas1 Abdiilmecit zamaninda
iyice yerlesmigse de, eski musikiginaslar Hamparsum notasin1 daha uzun yillar
kullanmiglardir.

Tiirk musikisinin 6zel ses sisteminden dolay1 Bati notasina adaptesi de daha sonraki yillarda
H. Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ele alinarak giinden giine
gelistirilmis, yeni isaretler bulunarak bugiin kullandigimiz nota sistemi ortaya konulmustur.
1.5.3- TURK MUSIKISINDE NOTA

Tiirk masikisinin 6gretim ve aktariminda yiizyillar boyunca adina "megk" denilen bir sistem
kullanilmistir. Cesitli avantajlarinin yaninda 6nemli sakincalar1 da bulunan bu sistemde
ogrenci, 6greticinin karsisina oturup, onun sdylediklerini, yaptiklarini ve gosterdiklerini
dikkatle izler; anlayip 6ziimsedikten sonra taklit ederek tekrarlar. Ogretici ise bu tekrarlar
esnasinda gerekli uyarilar1 yaparak yanliglar diizeltir. Msiki kurama, icra teknikleri ve
repertuarin beraberce verildigi bu sistemde asla nota kullanilmaz. Ogrenci, kendisine

aktarilanlarin tiimiinii ezberlemek ve hafizasinda tutmakla yiikiimliidiir.



Meskin bu 6zelligi, ayn1 zamanda en 6nemli sakincasi olarak, yiizyillar igerisinde binlerce
eserin degigsmesinin veya unutulup yok olmasinin sebeplerinden birisi olmustur. Eser
kayiplariin bir diger sebebi de kuskusuz, hi¢bir yere yazilmamis bu eserleri hafizalarinda
tutanlarin, aktaramadan Olmeleridir.

Aslinda Tiirk toplumunda miizik yazisinin tarihgesi bilinen en eski yillara kadar uzanir.
Ancak, tarih icinde mevcut olan bu nota yazim sistemleri, Tiirk miizisyenler tarafindan -
ihtiya¢ duyulmadigi igin- pek kullanilmamustir.

Tiirk toplumunda notanin ilk kez ne zaman kullanildig1 kesin olarak saptanamamastir.
Goktiirk alfabesi ile bir nota yazisinin bulunup bulunmadigi hala mechuldiir.

2°- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, TRT. Tirk Musiki Tarihi-Derleme-I.Cilt, s. 94.
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Goktiirklerden sonra Biiyilik Tiirk Hakanligina gegen Uygurlarin, 3. ylizyildan itibaren Sasani
Iran'da gelistirilmis bir sistem olan "Mani nota yazis1"n1 kullandiklar1 sdylenebilir.

9. yiizyilda yasamis énemli bir Islam filozofu olan Yakub el-Kin-di'nin harflere dayal1 olarak
icat ettigi Ebced notas1 6rnekleri "Risale f1 khubr te'lifi'l-elhan" adli eserinde kullanilmistir ve
bu tarz notalarin ilkidir.

Tiirklerin Islamiyeti kabulii ile birlikte tanistiklar1 Arap alfabesi, beraberinde Kindi notasini
da getirdi. X.ylizyilin ilk yarisinda yagamis olan biiyiik Tiirk bilgini Farabi, Kindi'nin Ebced

notasini kullanmaistir.



Ayni donemlerde Kuzey Cin'de yasayan Hitay Tiirklerinin adina "Ayalgu" dedikleri
kendilerine has bir nota yazis1 gelistirip kullandiklarini eski kaynaklardan 6greniyoruz.”)
Tiirk miizikologlari, Kindi tarafindan icad edilen Ebced notasini tarih i¢inde gelistirmiglerdir.
XIII. ylizy1l Tirk Musikisi nazariyatgilari Kutbiiddin Sirazi (1236-1311), Durreti't-Tac'inda;
Safiyliddin Urmevi (1225?-1294), Serefiyye ve Kitabii'l-Edvar'inda; Abdiilkadir Meragi
(13607-1425), Cami'l’'l-Elhan'inda Tiirk Masikisine uygulamak tizere b-' notay1 gelistirerek
kullanmiglarda.

kinda verdigi oldukca kisa ama ¢ok degerli bilgiler:"

...Hitaylilar'm musiki ilminde biiytlik ustaliklar1 vardir ve asagida anlattigimiz olay, bunlardan
sadece biridir:

Calgi calan, daha 6nceden bilmedigi sarkiy1 veya gazeli sazla ¢almak isterse, bikkag giin talim
etmek zorundadir. Hitayhlar, bu talim i¢in dyle bir kaide icat etmislerdir ki, 6grenci hig
duymadig1 bu eseri, bu yolla 6grenir.

Ustadlar, her ses igin belirli bir sekil kabul etmislerdir. O sarki ve gazeli okuyan iistad, her
sese Ogrencinin dgrenmesi igin bir sekil koyar. Ogrenci sekle bakinca hangi ses oldugunu
bilir, saz ile calar. Ugiincii galisinda, tamamen 6grenmis olur, besteyi diizgiin, yanligsiz ve
tereddiitsiiz bir sekilde icra eder. Bu isi bilenleren biri yanina 6grencisini almis, memleketin
ileri gelenlerinin huzurunda ¢almis ve herkesi sasirtmis ve o toplantida hazir bulunan
bestecilerle miizisyenler hayret etmislerdir. Hitaylilar'm biitiin sanatlarda ve ilimlerde bu

sekilde bir¢ok usulleri, incelikleri vardir... Ben, bunlarin pek azini1 6grenebildim..."
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Cin yoneumi altindaki Dogu Tiirkistan'da bugiin kullanilan bu nota, ses araliklarinin sayilarla
gosterilmesi temeline dayali... Adindan baska birgey bilinmeyen "Ayalgu", acaba bu sistemin
atas1 mi:

"AYALGU"



Avyalgu, "Tiirki kavimlerin bilinen ilk notasidir ve sadece tek bir kaynakta bahsedilir ondan:
"Tansuk-name-i Ilhani Der Uliim-1 FiinGin-1 Hital" adin1 tastyan, 13. yiizyilda yazilmis Farsca
bir kitapta...

" Tansukname'"nin konusu "Hitay"larin, yani bilim ¢evrelerine gére o donemde Cin sinirinda
yasayan, heniiz Miisliiman olmamis Tiirkler'in bilim ve sanatta gosterdikleri ilerlemedir... Iste,
Tansukna-me'nin ilk Tiirk notas1 hak-

« Murat Bardakg1, Istanbul 1995, Focus Dergisi Sayz: 3.
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Safiyiiddin'in Kitab('l-Edvar'inda yer alan Nevruz Remel Beste bugiin elimizdeki Tiirk
Miisikisi eserlerinin en eskisidir. Daha sonralar1 Abdiil-kadir Meragi tarafindan yazilmis bir
nota mecmuasi olan Kenzii'l-El-hén, maalesef kaybolmustur.

Yukarida sozii gecen Orta Cag Tiirk miizikologlarinin kullandiklari Ebced notasinda her harf
veya harf grubu, bir sese karsilik gelmektedir. Seslerin uzatilma kiymetleri ise harflerin altina
konulan rakamlarla gosterilir.

NAYI OSMAN DEDE NOTASI

Galata Mevlevihanesi seyhi iinlii neyzen -hatta neyzenlerin kutbu manasinda Kutb-1 Nayi
unvaniyla anilan- Osman Dede (1652?-1730) de bir ¢esit Ebced notasi gelistirmistir. Bu nota

sisteminin, kendisi de bir musikisinas olan Sultan 2. Mustafa Devri'nde (1695-1703) meydana

getirildigi sanilmaktadir.



Polonya asilli Ali Ufki -veya Uf(Ki, -Bey (Albert Bobowski 1610-16757?), 1650 yilinda
yazdig1 "Mecmua-i Saz i S6z" adli eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bat1 Miizigi
nota sistemiyle 150 kadar eser yazarak (turkd, varsagi ve yekeme) yaymlamistir. Bu eser, Bati
notasinin Tiirk Miiziginde kullanildig1 ilk 6rnek olmustur.

KANTEMIROGLU NOTASI

Osman Dede ile ayni yillarda yasayan Demetrius Cantemir (Kan-temiroglu 1673-1727) de
kisaca "Kantemiroglu Edvar1" diye bilinen, "Kitab-1 Ilmi'I-M(siki ala vechi'l Hurufat -Isaret-i
Perdeha-yi Masiki"

adiyla yayinladigi eserinde yeni gelistirdigi yazim sistemini tanitmistir.

1693 yilinda Sultan II. Ahmed'e sundugu bu eser iki boliimden olusmakta; birinci boliimde
makam, usdl ve perdelere ait bilgiler; ikinci bolimde ise 300" askin pesrev ve 40 kadar saz
semaisi yer almaktadir.

XVIIL. ylizy1l ortalarinda yasayan ve Kevseri Dede olarak taninan Neyzen Mustafa Kevseri
Efendi, "Kevseri Mecmuasi" adli eserinde bu yazim sistemiyle (Kantemiroglu notasiyla) 160
kadar eser kaydetmistir.

NASIR ABDULBAKI DEDE NOTASI

Yenikap1 Mevlevihanesi Seyhi Nasir Abdiilbaki Dede de (1765-1821), ayn1 zamanda biiyiik
bir bestekar olan Sultan I11. Selim Déneminde (1789-1807) ve onun istegi {izerine dedesi
Osman Dedenin yazim sistemini gelistirerek meydana getirdigi yeni sistemi "Tahririyye-

Tahrir-i Fi'l-Mdsiki" adiyla Sultan'a sunmustur.



III. Selim tarafindan terkib edilen Stizidilara makamindan, yine sultanin besteledigi Mevlevi
ayini, Pesrev ve Saz Semaisi ile Seyyid Ah-
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med Aganin besteledigi Pesrev olmak iizere dort eserin yazimiyla 6rneklenen bu sistem,
benzerleri icinde en miikkemmel olanidir. Ilk defa bu nota sisteminde sus isaretleri
kullanilmastir.

HAMPARSUM NOTASI

Ermeni asill1 bir miizikolog olan Hamparsum Limonciyan'da (1768-1839) Nasir Abdiilbaki
Dede ile ayn1 donemde yine Sultan III. Selim'in istegi {izerine bir nota yazim sistemi
gelistirmistir. Bestekarlar ve icracilar tarafindan ¢ok ilgi gosterilen bu sistem son zamanlara
kadar yogunlukla kullanilmigtir. Giiniimiizde dahi bilinen ve kullanilan bu sistem, Orta Cag
Avrupasi'nda kilise ve manastirlarda miizik yapilirken ezginin inig-¢ikislarini géstermek
amaciyla giiftelerin iizerlerine konulan isaretlere (neum) benzeyen 7 isaret iizerine
kurulmustur.

1886 yilinda "Nota Muallimi" adiyla bir kitap yayinlayan Notact Hac1t Emin Efendi (1845-
1907), bu kitabr ile Bat1 notasinin Tiirk mii-zisyenlerce taninmasini sagladi. 400 kadar eseri
Bati notasiyla yayinlayan Hact Emin Efendi, bugiinkii kullandigimiz sistemin 6ncisu
olmustur.

Son donemin dnemli miizikologlarindan Rauf Yekta Bey (1871-1935), 1919 yilinda "Tiirk

Notasiyla Kiraat-1 Masiki Dersleri" adiyla bir kitap yayinladi. Eski Ebced sistemine dayanan



ancak bir sekizlide 24-perdenin sembollerine yer verilen bu sistemle Tiirk Miiziginin tiim nota
ihtiyacinin giderilecegine inaniyordu. Kendi besteledigi Yegah Mevlevi ayinini "Tiirk Notas1"
adin1 verdigi bu sistemle yayinladiysa da sistem, devrin miizisyenleri tarafindan
benimsenmemistir.

Son olarak Mustafa Nezihi Albayrak (1871-1964), "Yildirim Sistem" adin1 verdigi
stenografiye benzer bir nota yazim sistemi gelistirmis ve sistemini "Stenografik Mustafa
Nezihi Albayrak Notas1" adiyla yayinlamigtir. Bat1 ve Hamparsum notasini ¢ok iyi bilen
Albayrak, sisteminin ¢ok kolay ve kullanigl oldugunu iddia etmekteydi, ancak bu sistem de
benimsenmemistir. (30)

30- BARDAKCI, Murat, Istanbul 1995, Focus Dergisi Say1: 3.

CEVIKOGLU, Timugin, Konya 1994, Selcuk Universitesi Devlet Konservatuar: Nota Yazim
Bilgisi Ders Notlart.

OZTUNA, Yilmaz, Biiyiik Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, Ankara 1990, Basbakanlik
Basimevi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, No: 1163. TANRIKORUR, Cinugen, Istanbul, Nota
Yazimi Ders Notlari. TURA, Yal¢in, Nota Yazimmin Tarihi Gelismesi, Istanbul, iITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari Ders Notlart.
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Ikinci bolum
TURK MUSIKISi EGITIM KURUMLARI

Osmanl1 imparatorlugunda Tiirk musikisi 6gretimi ve egitiminin kaynaklar1 sunlardir:


mailto:alitutan@turkmusik%C3%AEsi.com

2.1. ENDERUN-I HUMAYON:

Bu kurumun musild kismi dogrudan dogruya padisahin sahsina bagl idi. Gerek 6grencileri,
gerek hocalari riitbeli subaylardi. En seckin yetenekler buraya alinir veya musild kismina
ayrilirlardi. Dini masiki de 6gretilirdi. Sarayin hafiz, imam ve miiezzinleri buradan
yetigirlerdi. En yliksek diizeyde musiki egitimi burada yapilirdi.

Nedense yiizyillardan beri kokleserek gelisen, saglam temellere oturan bu kurulusu restore
etmek, eski fonksiyonunu tekrar kazandirmak kimsenin aklina gelmemis, korii koriine Batiya
bagimlilik gosterilerek dagilip gitmesine goz yumulmustur.

Once italya'dan musild hocalar1 getirtilmis, musiki 6gretiminde bat1 sistemi uygulanmus,
sarayda bat1 musikisine 6nem verilmis, Tiirk musikisi sazlarinin yerini Bat1 sazlar1 almais,
sarayda bat1 musikisi topluluklar1 konserler vermeye baslamislardir. Osmanli sarayinin
geleneksel dekoru bile degismis, bu "alafranga" denilen kozmopolit dekora Tiirk musikisi
yakismaz ve uymaz olmustur. Bu nedenledir ki; bu tatsiz durum Hammami-zade Ismail Dede
Efendi'ye "Bu isin tadi kalmadi!" dedirtmis-tir. Enderun teskilatinin musiki boliimiiniin adi
"Muzika-i Himayan", buradan yetigsenlerin eski ad1 "Endertni" iken, "Miizikali" olmustur.
Yabanc1 musiki hocalar1 padisahlar tarafindan taltif edilirken, eskilere verilen 6nem azalmasti.
Bu durum 1908 tarihine kadar devam etti. Bu tarihten sonra Enderun Okulu kesin olarak
kapandik31)

2.2. MEVLEVIHANELER:



Enderun ile kiyaslanabilecek ¢ok yiiksek diizeyde musiki egitimi yapan ikinci miiessese,
Mevlevihanelerdir. Her Mevlevihanede mutlaka

"'Y1lmaz Oztuna ,Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih ), s. 66
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sema yapildigi, sema ise musikisiz miimkiin olamayacagindan en kiiciiklerinde bile musiki
teskilati mevcuttu. Mevlevihaneler biiyiik musiki mektepleri olarak asirlarca sohretlerini
korudular ve musiki sahasinda dahiler yetistirdiler. Mevlevi dergahlarinda yalniz Mevlevi
musikisi degil, dindis1 ve dinl musikinin her ¢esidi ve her tiirlii saz, edebiyat ve dil gibi biitiin
yardimei ilimlerle beraber 6gretiliyordu.

2.3. TEKKELER:

Diger Tiirk tarikatlarinin, tekkelerinin ¢ogunda az veya ¢ok musiki faaliyeti vardi. Fakat
bunlar Mevlevi dergahlar1 gibi ger¢ek birer konservatuar halinde teskilatlanmamaislardir
Ancak Bektasi, Giilseni, Kadiri gibi tarikatlarda musikiye yer verilmistir.

2.4. CAMILER:

Camiler ve camilere bagli miiesseselerde yalniz dini musiki vardir. Buralarda saz 6gretimi ve
icras1 yoktur. Yalniz cami musikisi dgretilir. Bircok hafiz, meshur dindis1 bestekarlar
olmuslardir ama, bunlar dindis1 musikiyi baska yerlerde mesk etmislerdir.

2.5. MEHTERHANE-I HUMAYUN:

Askeri musiki i¢in egitim yerinin Mehterhane-i Hiimay(in oldugu asikardir. Gerek Istanbul'da

merkez teskilatinda, gerekse biitiin Beylerbeyilik (Eyalet) ve sancak (vilayet) merkezleri ile



blylk imparatorluk kalelerinde mehter takimi vardi. Bunlar miizik kabiliyeti tasiyan ve asker
sinifindan olan isteklileri kabul edip yetistirirlerdi.

1826'da Mehterhane kaldirilarak yerine "Muzika-i HiimayGn" agildi. Ik Bati miizigi 6gretimi
bu kurumda basladi. Bu kurum padisahin sahsina ve saraya bagli bi1 teskilatti. Bat1 ve Tiirk
musikisi kisimlar1 vardi. Her iki musikiyi de 6grenen ilk Tiirkler buradan yetisti .
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Tanzimat'a has ikilik yani Tiirk kiltiiriinii korumak, fakat Bati kiiltiiriinii de edinmek gayesi
bu miiessesede de goriiliir. Ancak, Muzika-i Hiimaytn'un Tiirk musikisi kismi1 ve saray fasil
heyetinin buraya baglanmasi, muhtesem mazisi olan Enderun'u perisan etti ve sonunda yok
olmasina sebep oldu. Muzika-i Hiimaytn faydali bir kurumdu, fakat bunun igin Mehterhaneyi
kaldirmaya gerek yoktu.

II. Mahmut gibi ¢ok iyi miizisyen olan bir padisahin inkilap furyasi i¢inde boyle bir karar
vermesi Tiirk kiiltiiriniin 6nemli bir miiessesesini tahrip etmistir.(32)

2.6. OZEL DERSHANE VE EV TOPLANTILARI:

Diger bir kaynak da meshur miizisyenlerden arzu edenlerin evlerinde talebe kabul etmeleri
idi. Bazilar1 tek, tek bazilar1 da toplu olarak megsk ederlerdi ki, bu gelenek iilkemizde hala
vardir. Baz1 miizisyenler, evlerinde veya evleri disinda bagka bir binada ger¢ek musiki
mektepleri de agmiglardir.

2.7. DARULELHAN:



I1. Mesrutiyette (1908) saray teskilati ¢ok kiigiiltiildii ve Muzika-i Himay(n'da bu arada
merkezi askeri bandosu ve saray orkestrasi durumuna diistii. Boslugu doldurmak i¢in
dogrudan dogruya bati konservatuarlari tarzinda bir miiesseseye ihtiya¢ duyuldu. 1914'te
Maarif Nezareti "Dariilelhan" adiyla devlet konservatuarini agti. Eski maarif nazirlarindan
bestekar Vezir Ziya Pasa bu kurumun basina getirildi. Miiessesenin tiyatro ve musiki olarak
iki kismi1 vardir. Musiki kismi da Tiirk ve Bati musikileri olarak ikiye ayriliyordu. Tiirk
musikisi kisminda teorik ve pratik dersler 6gretiliyordu. Devrinin degerli hocalar1 toplanmisti;
meseld musiki tarih ve nazariyatin1 Rauf Yekta Bey okutuyordu. Tiyatro kismina ise
Dérilbedayi denilir. Dariilelhan yayinlara ve arastirma ¢alismalarina da agirlik verdi. 1924
yilindan baglayarak "Dariilelhan Mecmuasi" adinda bir de dergi yayina basladi. Eski musiki
eserlerinin derlenmesine agirlik verildi. Dini musiki klasikleri ile 180 tane Tirk Musikisi
Klasigi hep bu yillarda hazirlandi. Halk musikimizle ilgili derleme ¢aligsmalar1 da yapilmstir.
Bat1 musikisi boliimii ise daha ¢ok konserler vermis bir arastirma ¢alismasi yapmamuistir.

Bu olumlu ¢alismalar devam ederken anlagilmaz bir nedenle Milli Egitim Bakanliginin
denetiminde bulunan bu okulda, biitiin 6zel musiki okullariyla beraber 9 Aralik 1927 tarihinde
Milli Egitim Bakan1 Mus-

«"e Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 67.
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tafa Necati'nin bir emri ile Tlrk musikisinin 6grenim ve dgretimi yasaklandi. 22 Ocak 1927'de

"Istanbul Belediye Konservatuar1" ad1 altinda ve yeni bir ydnetmelige bagl olarak agild1 ise



de, artik Tiirk musikisi 6grenimine yer verilmedi. Rauf Yekta Bey baskanliginda sadece
"Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti" ad1 altinda ti¢ kisilik bir Tiirk musikisi boliimii
birakildi.

Ankara'da Musiki Muallim Mektebi, Devlet Konservatuari haline doniisiince, bazi
milletvekilleri Tiirk musikisi kisminin da olmasi i¢in agir konusmalar yaptilarsa da devrin
Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel, Tiirk musikisinde bizzat bestekar olmasina ragmen, bu
diisiincelere kars1 koydu.

Fakat Tiirk musikisinin her yerden kovulmasinin tepkileri gittik¢e biiyiiyordu. Bati
musikisinin onun yerine gegebilecegi hayalinde olanlar, bunun i¢in nesiller ge¢cmesi icap
ettigini, Tiirk musikisi boslugunun da arzu edildigi gibi Bat1 musikisi ile degil radyo ve
filmlerden dinlenen Arap musikisi ile dolduruldugunu gordiiler. Devlet konservatuari
acmamakta, direnmekle beraber Tirk musikisini hi¢ olmazsa istanbul Belediye
konservatuarina sokmak gerektigine karar verdiler. Bu gorev H. Sadettin Arel'e verildi. Arel
1943'te bes yillik bir anlasma ile gdreve baslad1. Tiirk musikisi kismini kurdu. Ilk defa olarak
bu sanatin ¢agdas ilim ve sanat seviyesine uygun sekilde 6gretimine bagladi. Tiirk Filarmoni
Dernegini kurdu. Tiirk ve Bat1 miiziginin yayilmasi i¢in biitiin imkanlar1 kullandi. (33)
Dariilelhan'dan baska Istanbul'da pek ¢ok &zel Tiirk musikisi okulu agilmis, o dénemin {inlii
musikisinaslar1 bu okullarda 6gretim yapmislardir. Bunlarin en 6nemlileri ve diger Tiirk
Musikisi kuruluslart sunlardir:

1. Terakki-T Musiki Mektebi



2. Giilsen-1 Musiki Mektebi

3. Dar-ul-talimi Musiki

4. Dar-0l Feyzi Musiki

5. Uskiidar Musiki Cemiyeti

6. Dar-ul Musiki-i Osmani

7. Tleri Tiirk Musikisi Konservatuari

8. Izmir Musiki Cemiyeti

9. Ankara Musiki Cemiyeti

10. Bursa Musiki Cemiyeti

33- Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 67-68.
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11. Eylp Musiki Mektebi

12. Istanbul Universitesi Korosu

13. Ankara Universitesi Korosu

14. Ankara Radyosu

15. istanbul Radyosu

16. ITU. Tiirk Miizigi Konservatuari

17. Devlet Korolari

18. Cesitli Tllerde Kurulan Devlet Korolari

19. Cesitli illerde Faaliyet Gsteren Musiki Cemiyetleri



20. Cesitli Kurumlarin Kurmus Olduklar1 Musiki Cemiyetleri

21. Egitim Fakiilteleri Miizik Boliimleri.

Tiirk Musikisi egitim ve dgretimi giiniimiizde tam manasiyla olmasa bile iyi bir ¢izgiye
gelebilmistir.

UCUNCU BOLUM

BASLANGICINDAN XVI. YY. SONUNA KADAR TURK MUSIKISi

Tirk miizik kiiltiiriiniin evrimini, bes ana donemde gerceklesen baslica miiziksel olusum-
gelisim, degisim ve doniistimler lizerinde durup yogunlasarak incelemek miimkiindiir: (34)
I. Hunlar Oncesi Donemde Tiirk Miizik Klturd

1- Altaylilar Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

Il. Orta Asya Turk Devletleri Doneminde Turk Muzik Kaltrt

1- Hunlar Doneminde Tirk Muzik Kalturd

2- Goktirkler Doneminde Tirk Muzik Kulttru

3- Uygurlar Déneminde Tirk Mazik Kaltara

I1l. Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirti

1 - Karahanlilar Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

2- Gazneliler Doneminde Turk Muzik Kalturd

3- Bliyiik Selcuklular Déneminde Turk Mizik Kaltdrd

IV On Asya (ve Avrasya) Tiirk Devletleri Déneminde Tiirk Mizik Kiltiri

1 - Tiirkiye Selguklular1t Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri



2- (Tirkiye) Osmanlilar Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

3- Turkiye Cumhuriyeti Déneminde Tlrk Muzik Kultlr

V Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirk miizik kiiltlirliniin evrimine iligskin bu bes ana donemde adlart belirtilen Tiirk devletleri,
yabanci bir gii¢ veya devlet tarafindan degil, kendi yerini almaya ¢alisan bir Tiirk giicii veya
Tiirk devleti tarafindan yilolmistir. Yikilan devletin yerini alan devlet 6ncekinin biraktigi

-"s prof. Dr. Ali Ugan, Gegmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege TURK MUZIK
KULTURU, s. 14-15.
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kiiltlir miras1 i¢inde kapsanan miizik kiiltiirii mirasin1 da devralmistir. Boylelikle Tiirk miizik
kiiltiiri gegmisten giiniimiize kopmaksizin isle-yegelen bir siire¢ i¢inde varligini ve etkinligini
kesintisiz siirdiiregelmis-tir.

Biz burada yukarida ifade edilen siniflandirmaya paralel olarak biraz daha farldi bir
siniflandirma ile Tiirk Musikisi Tarihini incelemeye ¢alisacagiz:

3.1- HAZIRLIK VEYA OLUSUM DONEMI

Baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e kadar (1360-1435) uzanan dénemdir. (35)

Tiirk Milletinin musikiye kars1 gosterdigi ilginin, bu sanattan duydugu zevk ve heyecanin
varligini en eski ¢caglardan beri biliyoruz. Arkeolojik kalintilar, yazili belgeler bugiin bile
varligin1 korumus eski gelenekler, musiki ve raks unsurunun toplumun her kesiminde degisik

amaclarla kullanildigini1 gosteriyor.



Diger eski toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk topluluklarinda da musikinin dini inanglarla
birlestigi ve biitiinlestigi kesindir. ilk din adamlar kitleleri harekete gecirmek icin giizel soz,
giizel ses ve raks unsurunu kullanmislardir. Kam, Baksi, Saman gibi din adamlar1 dini
torenlerde bazi ilkel musiki aletlerini kullanarak ve birtakim sesler ¢ikartarak ayin
yonetirlerdi.

Turklerin kendilerine 6zgu kaltdr tarihi genel olarak "Altay Donemi" ile baslar. M.O. tigiincii
binden itibaren Altay-Tiirk kiiltiirii, ayn1 zamanda Altay-Turk muizik kaltirinin de
belirleyicisidir.

Altaylilar, Orhun kiyilari, Mogol bozkirlar1 ve Irtis boylarina etldde bulunarak ve milattan
once ikinci binden itibaren de ilk yurtlarindan ayrilarak gelecekteki Orta Asya Tiirk miizik
kiiltiirlintin temellerini hazirlamiglardir.

| Av. Erctimend Berker, Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarini1 (Haz. Feyzi Halic1) s. 117.
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SAMAN MUZIGI

Turklerin ilk donemlerindeki miizigin yapisi, mitik ve epik karakterli, basit ama i¢ten ve
coskuluydu. Kokleri tarih dncesine dayanan her miizik tiirii gibi Tiirk miizigi de baslangicta
cok az perdeli idi. Ezgiler belirli aralikta iki ses iizerinde dolasir dururdu. Kullanilan perde
sayis1 zamanla artip, giderek tice, dorde yiikselerek dort ya da daha az perdeli miizik olan
"mod 6ncesi miizik"'m en ileri agsamasi olan dort perdelik (tet-ratonik) olusuma gelindi. Ayni

ezgisel motifin tekrarindan kurulu bigimden olusan miizik, ritim agisindan, 6zellikle Saman



miiziginde, Samanin hareketlerine bagimli ve ¢esitliydi. S6zler dogactan kurulu olup, melodi
ve ritim dnemliydi. Miizigin ana temelini insan sesi olusturmaktaydi. Baksilar, kopuzlarini
seslerine tellere vurdugu monoton seslerle eslik veriyorlardi. Yani musiki aleti melodiye degil
hafifce ritme eslik ediyordu. Destanlarda veya dualardaki ana ses de, insan sesi idi. Insan sesi
ve sarkiya eslikte davul ve defin 6nceligi vardi. Boru (borguy) ve kopuzun (kubuz) ilk 6n
orneklerine erisildi. "Saman Miizigi" denilen biyusel -din-sel-torensel 6zelligi olan miizik,
bagi(sihir)'nin bir yardimcisi ve uzun zamanlar bir zevk isi gibi degil, bir biiyiileme araci
olarak kullanildi.

Bagi (sihir) miiziginin etki alani oldukca genisti. Yagmur yagdirmak, havayr actirmak,
hastaliklar1 iyi etmek, yirtict hayvanlari evcillestirmek, zararli hayvanlardan korunmak, bir
sehri yok etmek, cehennemin kapilarini zorlamak, zebanileri yumusatmak, cansiz maddeler
tizerinde etki yapmak, tabiat kanunlarini degistirmek, cinleri 6liileri davet gibi konular hep
bagili miizigin etki alan1 i¢indeydi ve tiim bu akis1 Saman yonlendirirdi.

Trans halinde gordiigii dogaiistii gii¢ler, cinler vb. karsisinda korkuyla, heyecanla titreyen
Saman ve onun etkisiyle ayni duygu halini yasayan topluluk, Samanin ¢algisindan duyulan
miizikle, tilstmli bir maske takmigcasina kendini birden doga tistii gii¢lerle esit bir varlik
olarak gérmeye baslar; boylece tiim katiiliikleri, tehlikeleri, doga iistii gili¢leri korkutup
kacirirlardi. Saman ayinleri temelde Orta Asya'ya has bir davranistir, ancak bazi ayrintilar

sonradan giineyden gelen tesirler altinda kalmistir. (36)



Zamanla Kamlar biiyiicii ¢algicilik, ozanlar da sair -calgicilik gorevini iistlenmislerdir.
Samanizm de toplumun dini 6nderi olan Kam, vec-de gelen, raks eden, siir sdyleyen ve gizli
ruhlarla temas kuran insandir. Bu kudret, ancak Samanlar neslinden olan pek az soyda
bulunur ki, onlar kendi kudretlerini babadan ogula, bunun dis isareti olan Saman davulu ile
birlikte intikal ettirirler. XIX. Yiizyilda Saman'in transa girmek i¢in kullandig1 davulun yerini,
telli bir saz olan kopuz almistir.

""" Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni- Gelisimi (Deneme), s. 27.
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Al taylardan itibaren ziraat kiiltiiriine giren Tiirk'liin miizigi, fonksiyonel agidan yeni bir
olusumu da dogurur. Ziraat yapan toplumda, topluca calisma, belli bir diizeni getirir ki bu
toplu calisma "siireci diizen-lestirici bir ¢alisma ritmi"ni dogurur. Bu ¢alisma ritmi ise, bir
agizdan sdylenen ezgiyle desteklenir. Toplum yapisi ile miizik yapis1 arasinda mutlak bir
iliski vardir. (37)

HUNLAR DONEMINDE TURK MUZIK KULTURU

Uzun zaman sihrin etkisinde ve iglevinde olan miizik, drgiitlenerek, kurumlasarak Hun

m

hakanliginda ilk "askeri miizik toplulugu"'olarak "tug takim1" goriintiisii ald1. Miizige biiyiik
bir glic atfedildi. Oyle ki sancak ve "askeri miizik" birbirinden ayrilmayan bir biitiin halini
aldi. Tahta gecen hakanlara sancak ve davul verilmekte, bazen davulun yanina boru da

katilmaktaydi. Tiirk hiikiimdarlarinin egemenlik belirtisi olarak davul ve sancak kullanmalari

toresi, Tiirkler araciligiyla Islam devletlerine yayilmistir. Tug ad1 Tabilhane ve Nevbet'e



cevrilmis, ancak temel gelenek degismemistir. Hiikiimdar bir kisiye beylik verecegi zaman,
oOteki alametleriyle birlikte davul ve sancak da verirdi. Beylik geri alinirken, bunlar da geri
alinirdi. Bunlar devletin mali olup hiikiimdar tarafindan verilmezse kimse kullanamazdi. Bu
donemde, Tiirk miizigi ses sistemi bes tam ses aralikli (pentato-nik)yapiya ulagsmistir. Bu
dénemin bir diger 6zelligi, Cin ve Iran miizik kiiltiirleriyle etkilesimdir ki, bunda ve diger
kiiltiirlerle olan karsilikli etkilesimde 6zellikle Ipek Yolu etkin ve dnemli bir rol oynamustir.
Ipek Yolunun yalnizca ticaret yolu olmayip insanlar arasi iletisimi, insanlarin birbirlerini
anlamalarini, tanimalarini, yakinlagmalarini, aydinlanmalarini, saglayan bir yol olma rolii de
vardi. Dolayisiyla Tiirk miiziklerinin sonraki kusaklara aktarilmasinda énemli bir islevi olan
ozanlarm, Hazar Denizinin giineyinden, Mezopotamya ve Iran'dan Taklamakan Céliiniin
kuzey ve giineyi yoluyla Akdeniz'i Cin'e baglayarak Si-Ngan-fu da son bulan Ipek Yolunda,
"gezginci ozan" kimligiyle, Tiirk kiiltlir miiziklerinin birbirleriyle etkilesiminde ve
kaynagmasinda 6nemli rolii olmustur. 7000 km. uzunlugundaki bu yol boyunca insanligin
evrim ve uygarlik tarihi gizlidir. (38)

GOKTURKLER DONEMINDE TURK MUZIK KULTURU

Modal miizikte ilerlemeler olmus, pentatonik yapi iyice belirginlesmis, ses (perde) sayilar
artarak ezgi genislemistir. Ezgi i¢cindeki sesler (perdeler) genis araliklarla kullanilmistir.

Bu dénemde kopuzun yan1 sira 1kl1ig denilen yayli kopuz gelistirildi. Ipek yolu kiiltiirel
etkilesimleri miizikte de yansimalarini artirdi. Ad-

38- A.g.e.s. 35.



-*'e Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni- Gelisimi (Deneme), s. 35.
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lan ve yaptiklari, yazili Cin kaynaklart yolu ile giiniimiize kadar ulasan ilk biiyiik Tiirk
miizikgileri yetisip kalici etkinliklerde bulundu. Bunlarin en {inliilerinden biri olan
SucupAkari 560'l1 yillarda "12 perdeli Tiirk miizigi ses sistemini-kuraminmi" ve Tiirk miizigi
modlanm-¢igirlarin1 Cinli miizikgilere tanitti, agikladi ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi.
Bu donemde, gdgebe miizik kiiltiiriiniin yerine yar1 gogebe miizik kiiltiirii egemen olmaya
basladi.

Orta Asya uygarhigi eski diinyanin dort bir yanina yayilirken, her yerlesim yerinde de varligim
siirdiirdii. Hun Imparatoru Attila'nm Bur-gondiya diikiine bir ses ve saz heyetini gondermesi,
tarihe gecmis ilging bir olaydir. En eski Cin kaynaklar Tiirk erkeklerinin "hiyuppu" denen bir
saz1 ¢aldiklarini belgeliyor. Eski Tiirklerde kopuzdan baska sazlarda vardi. Akinlarda,
goclerde, gezilerde bu sazlar1 yanlarinda tagiyan miizisyenlere "biiyilik saygi gosterirlerdi. Bu
durum o6zellikle Uygur Tiirklerinde bir gelenek halini almisti. IX. ve XI. Yiizyillarda,
yogunlagan go¢lerle artan bu kiiltlir akimi, Karadeniz'in kuzey ve giiney yollarindan, Batiya
dogru siirekli olarak taginmais, eski Diinyanin kavimleri ile tanisti-rilmistir. (39)

UYGURLAR DONEMINDE TURK MUZIiK KULTURU

Uygurlar doneminde miizik, Goktiirkler donemine gore her bakimdan ¢ok daha gelismis, ¢cok

daha ¢esitlenip zenginlesmis olarak devlet, toplum ve birey yasaminin, din ve devlet



torenlerinin, bayram, sdlen ve eglencelerin ve giinliik yasayisinin vazge¢ilmez 6gelerinden
biri haline gelmistir.

Uygurlarin hayati, yerlesik yasama bi¢imine dayandigindan Uygurlar, 6teki gécebe Tiirk
topluluklarina gore daha uygar; kiiltiir, sanat ve miizikte onlardan daha ileriydiler.

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi ses sistemi bes perdeli (pentato-nik) ezgiler yoniinden
zenginlesti ve onunla birlikte "alt1 perdelilik" ve "yedi perdelilik" de gelisimini silirdlirerek 7-8
perdeli modal miizik asamasinda ileri bir diizeye ulasti.

Uygurlar déneminde Tiirk miizigi, kent, kasaba, koy bicimindeki yerlesime ve yiiksek, orta,
alt tabaka bigimindeki katmanlagsmaya dayali bireysel, toplumsal, kiltiirel ve ekonomik
gelisme ve farklilasmayla bagintili olarak ilk kez "saray miizigi"- "halk miizigi"- "kent
miizigi"-"koy (kir) miizigi"bi¢ciminde ayrimlagmaya ve tiirlesmeye basladi.

Uygurlar déneminde, dogaglama yontemi etkinligini korumakla birlikte, besteleme yontemi
de hizla agirlik kazanmaya basladi. Belirli ilke, kural, kalip, yontem ve tekniklere bagli miizik
yapma ve yaratma anlayisi benimseniyor ve yayginlasiyordu. Yalniz ustanin agzindan-elinden
isitip gore-

"e Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Geli3/1imi (Deneme), s. 41.
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rek degil, ayn1 zamanda yazip okuyarak da miizik yapma yontemi 6grenilip uygulaniyordu.

Bunu Uygur calgicilarinin miizik yazisindan (yada notasindan) ¢aldiklarina iliskin saglam ve

inanilir bir.gézJemin Tansuk-name, de yer almasindan anliyoruz. Béylece Tiirkler,



tarihlerinde bilindigi kadariyla ilk kez sinirli da olsa "yaziya dayali miizikyapma" asamasina
gelmis oluyorlardi. (40)

Uygurlar, 6zellikle ticaret dolayistyla Iran ve Hint halklartyla da siki iliskilerde
bulunuyorlardi. Bu iliskiler cercevesinde Tiirk miizigi ile Hint ve Iran miiziklerinin
birbirlerinden etkilenmis olmalar1 dogaldir.

Uygurlar doneminde Tiirk miizigi ¢esitli i¢ ve dis dinamikler ve etkilesimler sonucunda ¢ok
yonlii ve kapsamli bir geligme gostermisti. Uygur devleti dagilinca bu yetenekli Tiirklerin
miizik mirasi, yeni egemenlik kuran Mogollarla batiya ve Islam diinyasina gegip yayilma
strecine girdi.

Plano Caprini 1246'da Batu Han'in sarayinda yapilan toplantilarda, Han'in ancak miizik
dinlerken oturdugunu soyliiyor. Ayni gézlemler, {inlii gezgin Marco Polo'nun
seyahatnamesinde de vardir. Mogol ordusunun savastan dnce hiicum emri beklerken sarki
soyledigi belirtiliyor.

Batililarin Tiirk musikisini 1srarla Arap ve Iranlilara mal etme ¢abalarina kars1 Araplar da
Islamdan 6nce énemli bir musikinin olmadigini, giinliikya-sant1 i¢inde yerine gore kullanilan
bazi monoton ezgilerin bulundugunu, bunlara "Hud'a" denildigini, Ibn-i Haldun, tinli
"Mukaddime"sinin "sarkicilik ve musiki'- béliimiinde anlatir.

Islam'dan sonra Arap diinyas1 imparatorluk yoluna ilk adimin1 atarken eski kiiltiirlerle

ozellikle VIIIL. ve IX. yiizyillarda eski Mezopotamya uygarliginin kalintilari ile Ttirkleri



karsisinda buldu. Yeni tilkeler alinarak kiiltiirel alisveris siklastik¢a, buralarda bulunan ve o
yiizyillara gore oldukga gelismis bir miizik sanatini tanimis oldu.(41)

KARAHANLILAR DONEMINDE TURK MUZIK KULTURU

Tiirklerin IslAmiyeti kabulii yaklagik IX. yiizyilin sonlarina rastlar. islamiyetten énce biiyiik
goclerle Batiya taginan bu eski kiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve degisik
musiki tiirlerinin dogmasina neden olmustur.

Bu yeni dénemde Tiirk miizigi islami anlayis dogrultusunda yeniden diizenlenmeye, Tiirk
miiziginin hiyerarsik diizeni yeniden yapilanmaya ve 6zellikle basta Tiirk dini musikisi
dalinda olmak {izere yeni tiirler, ¢esitler ve bi¢cimler belirmeye basladi.

40- prof. Dr. Ali Ucan, Gegmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege TURK MUZIK
KULTURU, s. 30-31,.

41- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, TRT. Tirk Musikisi Tarihi -Derleme-1. Cilt. s. 111.
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Ilkin mescit ve camilerde, sonralar1 bunlarin yani sira medreselerde yapilan egitim ve
uygulamalarla birlikte Tiirk dini miizigi islami karakter tasimaya ve geleneksel Tiirk sanat
miiziginin inangsal iki dalindan birincisini olusturan "Tiirk cami miiziginin" ilk 6érnekleri
ortaya ¢ikmaya bagladi. Bunu 12. ylizyilda Hoca Ahmet Yesevi'nin Tiirklerin eski kamhk ve
koklii ozanlik gelenegine dayanan miizik ve dansina tasavvuf yolunu acan dnciiliigiiyle olusan
tekke edebiyatiyla birlikte yavas yavas kendini gostermeye baslayan ve inangsal dalin

ikincisini olusturan "tekke miizigi"nin ilk 6rneklerinin ortaya ¢ikmaya baslayisi izledi.



Karahanlilar doneminde Tiirk askeri miizigi, yavas yavas "tug miiziginden "tabii miizigi"ne ve
tug takimi, tabilhaneye ddniismeye basladi. Ozellikle sanat amagli miizikler makamsal
nitelige biirlinmeye yiiz tuttu.

Tiirk halk miizigi kendi dogal ortaminda kendi yolunda yiiriirken Tiirk sanat musikisi, ilk
Tiirk miizik kuramcis1 FarabVnin 10. yiizyilda "Horasan tan-buru" iizerine anlattig1, bir
sekizlinin 17 araliga boliindiigii ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte 18 perdeden olustugu,
geleneksel Tiirk miizigi ses sistemi iizerine te-mellenerek gelismeye koyuldu. Bu sistemin
iskeleti ise yarim perdesiz pentatonik diziydi ve kokii ilk Cag Hunlarina dayaniyordu. (42)
Tabilhane ndbetlerinde "kok"(kiig)denilen, belirli ustillerde bestelenmis saz eserlerine yer
verilirdi. Her giin ayr1 bir kok (eser) seslendirilip dinletilirdi. Boylece bir yilda toplam 366
kok "eser" seslendirilip dinletiliyordu. Bu durum kuskusuz, Tiirk askeri miizik repertuarinin
tarihsel gelisimi i¢cinde Karahanlilar donemine gelindiginde ne denli artip zenginlesmis
oldugunun gostergesiydi.

Bugtin biitiin Batili miizik tarihgileri ve miizikologlarin kanisina gore telli sazlarin kaynagi
Orta Asya'dir ve Orta Cag'da da yayli sazlarin kaynagi olmustur. (43)

ilkgagin en eski yillarina ait belgelerinde vurmali ve telli sazlara rastlandigi halde, yaylh
sazlarin ilk 6rnekleri Uygur Tirklerinde goriiliir. Bu goriis ve kanitlar, Tiirk irkinin musikiye
vermis oldugu degeri gostermesi agisindan ¢cok 6nemlidir.

Tiirk Musikisinin kaynagi arastirmamiza kuvvetli ip uglariyla katilacak bir konu da, eski bir

musiki aletimiz olan "Ceng"dir. (44) "Gerek re-bap, gerekse ¢eng'in sanildig1 gibi Arap ve



Acem calgilar1 olmayip, Mev-lana'nin 6z yurdu olan Asya illerinden gelmis olmalar1 gok

dikkate dege”

47- Prof. Dr. Ali Ugan, Gegmisten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege TURK MUZIK
KULTURU s. 33-34-35-36. "s (M. Ragip Gazimihal, "Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikl1"
ses ve tel birligi yayin-

lan Ankara-1958). ""e M. Ragip Gazimihal, Konya'da Musiki, s. 12.
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1924 yilinda Sovyet arastirict Rudenko ve Griaznov tarafindan Al-tay arastirmalar1 baglatildi.
1924'de Rudenko Pazihk vadisinde bir mezarda beze sarili olarak harp'e benzer bir ¢ceng
buldu. Bir bagka ¢eng de Orta Altaylarda bulunan Basadar mezarinda goriilmiistiir. Rudenko
bunun Pazihk'dakinden daha basit oldugunu soyliiyor. Bu bulunan seyler Pazihk vadisinde
yasayan insanlarin kiiltlir hayatinda miiziginde rolii oldugunu gostermektedir. Rudenko
buradaki insanlarin tarihini M.O. 1700'lere kadar gotiirmektedir. Bu konuda yabanci kaynakli
bir ansiklopedide ise ¢engin ¢ikis yeri olarak Ural daglar1 ve Giiney Sibirya-Al-tay bolgeleri
gosterilmektedir.

Bela Bartok; Macar miiziginde en esasli vasfin bes sesli sistem oldugunu ve Cinlilerden ¢ok
Turk tesiri ile Volga-1dil Ceremislerinin ve Kuzey Tiirklerinin melodilerinin bes sesli vasiflari

itibariyle Macar musikisine kaynak oldugunu belirtmektedir.



Bu sistem Bering Bogazi kanali ile Eskimo, Aztek, inka miizigini, sistem, melodi ve
enstriiman acgisindan etkilemistir. Dolayisiyla Adnan Soygun "Bes sesli musiki Tiirk'iin
musikideki damgasidir" diyerek biitiin diinyaya orijin bir hakikati ilan etmistirS45)
Toplumsal iliskiler siklastikca ve kiiltiirel aligverisler kolaylastik¢a, ilim ve sanatta hizli
ilerlemeler olduk¢a sanatta da basitten miikemmele dogru yonelinmis, toplumsal siniflar
arasinda zevk ve sanat anlayisi farklilagsmaya baglamistir. Bu durum yalniz Tiirk toplumunda
degil, diger toplumlarda da bdyle olmustur. Dinsel, kiiltiirel ve sanatsal anlayistan
kaynaklanan bu farklilagma tiirlii musiki sekillerinin dogmasina sebep olmustur.

* R. Orug Giiveng, Tiirk Musikisinde Kokler ve Batiya Yansimasi-Bildiriler- Tirk
Musikisinin Dinl Bugiinii Yarin1 (Hazirlayan Feyzi Halici) s. 41.
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Turk muzik kultrd, sanat ve muzik merkezi durumuna gelen Gaz-ne kentinde ¢ok yonli bir
degisim ve gelisim gosterdi. Fars, Arap ve Hint miizik kiiltiirleriyle yogun bir etkilesim igine
girdi. Makamsal miizigin belli 6zelliklerini edindi. Cogu 6vgii amagli "kaside" tiiriindeki
siirler "dogactan" ve usulsiiz ezgilendirildi. "klasik siir" ile ilintili "klasik miizik" ortaya
cikmaya bagladi. Tiirk miizigi 6zellikle Kuzey bat1 Hint Miizigini etkiledi. Tiirk miizigi
dizgesi Kuzey Hint miizik bilginlerince ¢ok iyi biliniyor ve "Truska" adiyla aniliyordu.
Selguklularla birlikte Tiirk miizik kiiltiiri ayn1 sinirlar i¢inde Fars ve Arap miizik kiiltiirleri ile

birlikte oldu, etkilesti ve giderek kaynasti. (46)



Selguklulardan itibaren miizik, daha sonralar1 iyice belirginlesecek olan yapilanmasini
olusturarak varligini siirdiirdii. (47)

Tiirk miizigi Abbasilerin sagladig1 olumlu ortamin ardindan, Kara-hanli ve Gazneli
egemenlikleriyle birlikte IslAm diinyasina agilirken, Biiyiik Selguklu egemenligiyle ve bu
egemenlik sayesinde gerceklesen Biiyiik Tiirk gociiyle birlikte Islam diinyasinin tam igine
girdi. Odaginda yer ald1 ve getirdigi yeni canlilik, devingenlik, ¢esitlilik ve zenginliklerle bu
diinyanin en etkin miizigi durumuna geldi.

Zaten Islam evresinin basinda Araplarin kendilerinde anilmaya deger diizeyde bir miizik
anlayis1 pek olmadigi, Arap ve Acem miizigin-deki olusumlarin hemen hepsinin Karahanlilar,
Gazneliler ve Biiyiik Selguklularla birlikte eski Tiirk miiziginin soyundan geldigi, ge¢ de olsa
bazi aragtirmacilarin dikkatini gekmeye baglamistir.(48)

Bir yandan genis halk topluluklarinin yapisi i¢inde 6zelligini koruyan ve kusaktan kusaga
aktarilan halk musildsi, kiiltiirlii ve {ist diizey sinifin elinde giinden giine islenerek yiicelen
sanat musikisi, gli¢lii bir devlet sistemi igerisinde ve buna bagli olarak siirekli, disiplinli bir
ordu geleneginin baglamasindan dogan Mehter musikisi ortaya ¢ikmistir.

Boylece her dalda ilerlemesini stirdtiren musikimizi bilimsel olarak inceleyen, teoriler ileri
siiren skolastik fiziksel goriisleri inceleyerek daha miikemmellestiren ilim adamlar1
yetigmistir.

Tiirk musikisinin asil ses sistemini, daha sonralar1 saglam temellere oturtan Safiyiiddin

Abdilmimin El-urmevi olmustur.



Calgicilar

XIII. yiizyilda Diinya, Cengiz ve Mogol istilasiyla alt {ist olmus, Tiirk Diinyas1 bu sebepten
kaybetmistir. Geligen tarihi siire¢ icerisinde Islami Tiirk edebiyat1 gelisir ve Anadolu'da
Mevlana Celaleddin-i Rumi, Mevlevi Tiirk tarikatinin temellerini atarak yiiksek Tiirk kiltiir
ha-

47- Prof. Dr. Ali Ucan, Turk Muzik Kaltara s. 41.

™. Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi (Deneme), s. 5.

4'- Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi (Deneme), s. 51.
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yatina, zamanimiza kadar devam edecek emsalsiz bir hamle kazandirmistir.

m

Anadolu Tirk Halk kiiltiirii ve Bektasi tarikat1 icinde Haci Bektag-1 Veli ayn1 seyi yapmustir.
Bu suretle Horasan'dan gelen bu iki biiyiik Tiirk mutasavvifi Tiirkiye'nin manevi kalkinmasi
i¢in biiyiik hizmetlerde bulundular. Mevleviligin musikiyi birinci dereceye almasi, Mevla-
na'nin ve halefi Sultan Veledin bestekar olmasi, Tiirk musikisi tarihi bakimindan fevkalade
onemli olmustur. Bu asir Tiirk musikisi ilminin bir Azeri Tiirk'ii olan Safiyiiddin tarafindan
kitaplastirilmasi ile karakterlesin

Bu donemlerde Dogu ve Bati Tiirk alemleri ile bunlarin arasinda kalan ve Tiirk hakimiyetinde
yasayan Iranllar ve Araplar, hatta Kuzey Hindistan arasinda sik1 bir kiiltiir ve musiki

aligverisi vardir.



Abdiilkadir Meragi; Bursa, Meraga, Tebriz, Bagdat, Semerkant, Herat sehirlerinde yagamistir
Id, bir tek Tiirk bestecisinin Marmara ile Cin sinir1 arasinda faaliyet gdsterdigi, bugiin
Tiirkiye, Rusya, Irak, Iran, Afganistan devletlerine ait topraklarda bas taci edildigini gosterir.
Safiyiliddin ile Kutbeddin'in hayat1 da boyledir. O donemde heniiz dogu ve bat1 Tiirkgeleri
birbirinden ayrilmamistir. Tiirk alemi, ayr1 devletler halinde olsa bile i¢ icedir. (49)

1453 tarihinde Istanbul alindiktan ve biiyiik bir imparatorlugun temeli atildiktan sonra bu
giizel belde bir taht sehri olmaktan baska, tiirlii 6zellikleriyle Tiirk-islam uygarligimin merkezi
durumuna gelmisti. Bu uygarligin ilerlemesine emegi gecmis iilkelerde iine kavusmus ne
kadar ilim ve sanat erbabi1 varsa, yeni ufuklara ulagsmak, yeni imkanlar aramak i¢in, ilim ve
sanat yiklii kervanlar gibi adeta Istanbul'a akmist1. Bu seckin kisilerin sanat ve kiiltiir yiikii
500 y1l birikip tortulagacak ve "istanbul Medeniyeti" i¢inde biitiinlesecektir.

4"- Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 72.
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Osmanl1 uygarligi, daha tam seklini almadan once Herat'ta gelismis ve ilerlemis bir uygarligin
15181 yanmaktaydi. Ayni sanat erbabr daha dnce bu 15181n gevresinde toplanmusti. Iste Tiirk
miizigi tarihi a¢isindan énemli bir yeri olan ve "Herat Musiki Okulu" adin1 alan bu gelisme
musikimizi etkileyecek, Tlrk musikisi XVII. yy. sonunda doruga ulasacaktir.™)

Tiirk musikisinin kaynaklarina egilirken, bilimsel arastirmalara, bu arastirmalar1 yapanlarin
hayatina ve yazdiklar1 eserlere géz atmak gerekecektir. Ciinkii ses sanatimizin ytizyillarca

islenerek gelismesine, matematiksel ve fiziksel kurallarla 6riilmiis saglam temellere



oturtulmasina bu insanlar yardimci olmustur. Bu ilim adamlarinin basinda {inlii Tiirk filozofu
Farabi gelir.

FarAbi (Ebu Nasr Muhammed)

(870 - 950)

Tuirkistan'da eski bir yerlesim merkezi olan Farab'da (Otrar) dogdu. Filozof, bilgin ve sanatkar
olarak yasadig yillarda bugiin tanindig1 kadar taninmamisti. Ebu Nasir Farabi Aristo'nun
biitiin eserlerini agikladig1 ve inceledigi icin "Ustad-1 Sani, Hace-i Sani(51) gibi sifatlar
almistir. Bat1 kaynaklarinda adi "Alphar-bius” veya "Alpharabi™ olarak gecer.

Eski Yunan filozof ve ilim adamlarinin eserlerinin Arapga'ya ¢evrilerek 6grenilmesi Farabi ile
baglamistir denilebilir.

Musikideki 6nemi, Dogu Musikisinin nazariyati ile ilgili, Kindi'deni52) sonra ilk 6nemli eseri
yazmis olmasindandir. Musik1 ile astroloji arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindinin kurup
gelistirdigi okulun ilerlemesine katkida bulunmustur.

"KitabU'l-Musikiu'l-Kebir" (Biiyiik Musiki Kitab1) adindaki eseri biri sekiz digeri dort
boliimden olusmustur. Birinci boliimde musiki tesirlerini anlattiktan sonra, ikinci boliimde
kendisinden 6nceki musikisinaslarin ileri stirmiis olduklar1 fikirleri elestirir. Bu kitabi ve "El
Methal Fi'l- Musiki" adindaki kitaplar1 Aristo ile eski Anadolu filozoflari, 6zel-

5" Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi-Derleme- |.cilt, s. 114,

JE 2. Hoca, 2. Ustad demektir.



*e El-Kindi'nin musiki ile ilgili ¢alismalarindan sadece ii¢ tanesi giinlimiize ulasabilmistir.
Bunlar: Risale fi Hubr Ta'lif el-Elhan, Risale fi Ecza'Habariyye el-Musika ve Risale fi'l-
Luhiin'dur. Bu ¢alismalarda, el-Kindi'nin musikiyi ele alis tarzi anlasilabil-mektedir. (Y.
Cetinkaya, Thvan-1 Safd'da Miizik Diisiincesi.
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likle Pythagoras'in goriislerini yansitira53) Farabi, el-Medhal'de musiki teorisine ait
caligmalarin yetersizligine dair meseleleri ortaya koymaktadir.

Musikinin orijini hakkinda Farabi'nin diisiinceleri ve ¢agdas diisiinceler, baz1 benzerlikler
tagimaktadir. Kari Biicher "Work and Rhythm" adli kitabinda, musildnin orijininde, bedensel
caligmanin ritmik olarak ifade edilmesi gibi tabii bir egilimin yer aldigini ileri stirmektedir.
El-Fa-rabi de, musikinin bedensel ¢alismada bir etkisi oldugundan ve insanlarin giigliikleri
yenmek i¢in sarkidan nasil medet umdugundan s6z etmektedir. Bu arada El Farabi notadan da
s0z eder.(54)

"Thsa'iil- Ulim" adindaki eserinde ise musildnin hangi ilim ve sanat dalina bagli olduguna
deginmistir.

Farabi hakkinda Ibn Ebi Usaybia "Tabakatii'l-Etibba" adindaki eserde; "Bir saz icat etmistir,
musikinin ameli ve nazari yonlerini iyi bilirdi" diyor.

"Tezkereti'l HikOm-u Fi-Tabakati'l-Umen" de soyle bir boliim vardir: "Emir Seyfiiddevle-i
Hemedani'nin saz sanatkarlar bir siire ¢alip sdylediler, mecliste bulunan Farabi daha sonra

cebinden tahta parcalar ¢ikartarak birbirine eldedi ve calmaya basladi. Orada bulunanlar 6nce



giildiiler, sonra sazin yapisini degistirerek caldi, herkes agladi. En sonunda herkesi uyutarak
sessizce meclisi terk etti." Buna benzeyen bagka hikayelerde vardir. (55)

Ud ve Kanunun Farabi tarafindan kat edildigi ileri siiriilmekle beraber dogrulugunu
kanitlayacak bir belge yoktur. Belki de ud tizerinde yeni diizenlemeler yapmistir. Cilinkii ud
hakkinda Kindi, Farabi'den 6nce bilgi vermistir. (Bu konu ile ilgili Ord. Prof. Dr. Suiheyl
Unver'in bir belgesi vardir.)"6)

->3- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp.Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme- 1. cilt, 5.120. 3*- Y.
Cetinkaya, lhvan-1 Safa'da Miizik Diisiincesi s. 71. " Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk
Musikisi Tarihi-Derleme- 1. cilt, s. 120. -*"+ Dr. Mehmet Nazmi Ozalp.Tlrk Musikisi Tarihi-
Derleme- 1 .cilt, s. 120.
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IBN-1 SINA (EBU ALI{ SINA - AvICENNA) (980 - 1037)

Turk musikisi tarihinde ikinci biylk isim Fa-rabi'nin 6liimiinden 30 yil sonra diinyaya gelen,
skolastik cagin biiyiik temsilcilerinden biri olan Ibn-i Sina'dir.i57)

Ailesi Belh sehrinden gelerek Buhara'ya yerlesmistir. On sekiz yasinda iken ¢aginin biitiin
ilim dallar ile ilgilenmis, pek ¢ogunu 6grenmisti. Giircan'da {inlii "Tip Kanun"unu yazdi.
Ibn-i Sina'nin musiki hakkindaki gériisleri yeterince incelenmemistir. Musikiyi bir ilim, ayni

AAAAA

goriislere yenilerini eklemistir.



Musiki ile Astroloji iliskisini kabul etmez. Farabi'nin gelistirdigi bilimsel temele oturan
musiki onun "Cevami-ilmi'l-Musiki" adindaki eseri ile gaginin en yiiksek noktasina ulagsmustir.
Musiki ilmini ikiye ayirarak inceler. Eserinin birinci bdliimiinde nagmelerin uyum ve
uyumsuzluklarini agikladikdan sonra, "musikinin konusu nagmelerdir" der. ikinci boliimde
ustllerden s6z ederek bunlarin nagmelerle iligkisi lizerinde durur. Yukarida adi gegen eserin
bir boliimii ile "Kitabii's-Sifa"mn riyazi ilimler boliimiiniin XII. faslini musikiye ayirmistir.
Sonuncusunun musiki bélimi Baron d'Erlanger tarafindan "Arap Musikisi" basligi altinda
Fransizca'ya c¢evrilmistir. "Kitabii'n-Ne-cat" ile "Danisname"de musiki ile ilgili boliimler
vardir.

Biiyiik Islam bilgin ve filozoflarindan Ibn-i Sina, musikinin tipta oynadig1 rolii sdyle
tanimlamaktadir: "... Tedavinin en iyi yollarindan, en etkililerinden biri, hastanin akli ve ruhi
giiclerini artirmak, ona hastalikla daha iyi miicadele i¢in cesaret vermek, hastanin ¢evresini
sevimli ve hosa gider hale getirmek, ona en iyi musikiyi dinletmek ve onu sevdigi insanlarla
bir araya getirmektir."

Ibn-i Sina, Farabi'nin eserlerinden ¢ok yararlandigini ve hatta musikiyi de ondan &grenerek,
tip mesleginde tatbike koydugunu séylemektedir. Arapca yazdigi, Kitabii'l-Necat ve Kitabu'n-
Sifa'da ki 12. fasil tamamen musikiye ayrilmis oldugundan bu kisim Baron Radolphe
d'Erlanger tarafindan Fransizca olarak "La Musique Arap" adiyla yaymlanmistir.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi-Derleme- 1 .cilt, s. 121.
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Ibn-i Sina'ya gore; ses, varligimiz i¢in zaruridir. Tabif olarak cikartilan sesler ¢ok ¢esitli olan
ihtiyaglarimiz1 karsilayamadigi igin ses tonundaki degisikliklerden faydalanilmistir. Insan ve
hayvanlar ses ile kendi iizlintiilerini, acilarini ve sevinglerini yansitabilirler. "Ahenkli bir
diizen igerisinde, belirli bir sekilde ayarlanmis olan sesler insan ruhu iizerinde ¢ok derin
tesirler yapar. Insan, kendi ses tonunda ki degisiklikleri kullanir. Sesin tabii etkisi, insan sanati
ile zenginlestirilir. Mesela bazi zamanlarda, mirilt1 halinde olan ses, bir duraklamadan sonra
yiikselir. O ses zay1flig, gligsiizliigii ifade eder ve merhamete basvurur. Aksine, bir ses aniden
yukselirse tehlikeli olur. Kuvvet ve sertlik izlenimi verir."

Ibn-i Sina'ya gore ses tonu degisiklikleri insanin ruh hallerini belirtir. insan baskalarini
hatirlatan, onlar1 temsil eden, taklit eden seylere cezbedilir. Baz1 miizik notalar1 bu
karakterdeki bir niteligi hatirlatma 6zelligine sahiptir.

Miizik bestelerini bize hos gosteren isitme giicimiiz degil, o besteden cesitli telkinler ¢ikaran
idrak yetenegimizdir. Sesin duyumu, ses ahenginin cazibesi ruha en biiyiik ve en tatli hazzi
verir. Bunun i¢in seslerin diizenli olarak birbirine ahengi, besteleri, ahenkli vuruslarin diizenli
ve kurallara uygun oluslari, insan1 derinden derine etkiler.

Islam diinyasinda Platon ve bilhassa Aristo'nun felsefesini en iyi serh edenlerden biiyiik Tiirk-
Islam alimleri ve hekimleri Er-Razi (854-932) Farabi (870- 950) ve ibn-i Sina (980 -1037)
miizikle tedavinin bilhassa miizigin, psisik hastaliklarin tedavisindeki ilm1 esaslarini

kurmuslardir. (58)



Musikiyi matematik ve fizik ol¢iileri igerisinde incelediginden, ustasi Pisagor'un goriislerini
benimsemis, fakat onun kadar derinlemesine inmemis, musikinin uygulamali yoni ile
ugrasmamistir.

Sultan Veled

(1226- 1312)

Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin ogludur. Babasinin musikiye verdigi onem sonucu, ¢aginin
musiki ustalarindan ders alarak yetismis ve Re-bap ¢almay1 6grenmistir. Bestekarlik yaptigi
da ileri siiriilmiis, "Sultan Veled Devri" ad1 verilen Acem makamindaki pesrev ile i¢c haneli ve
yiiriik semaf ustlii ile bestelenmis Irak makamindaki saz semaisi ona izafe edilmistir. Eger bu
dogru ise, bu eserler saz musikimizin en eski 6rnekleridir. Sem-i ruhuna cismimi pervane
diistirdim" giifteli Segah makamindaki ilahi de Sultan Veled'e isnat edilir. (59)

58- Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk-Islim Medeniyetinde MUZIKLE TEDAVI s.1 14-115-
11.

59- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi-Derleme- 1. cilt, s. 123.
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Safiyuddin Abdulmdmin Urmevi

(? - 1294)

Msikimizin biiyiik isimlerinden biri de Sultan Veled ile hemen hemen ¢agdas olan
Safiyiiddin Abdiilmiimin'dir. Tiirk Masikisi Tarihi kaynaklarinda Urmiyeli Safiytiddin,

Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, ib-ni Fahiri'l-Urmevi, Safiyiiddin Abdilmimin bin Yusuf



bin Fahir gibi isimlerle anilan mdsikimizin bu biiyiik nazariyat¢isinin dogum tarihi kesin
olarak bilinmiyor. Takriben yetmis yaslarinda 28 Ocak 1294 tarihinde Isfahan'da 61dii.
Ailesi Urmiyeli (Rizaiyeli) olmakla birlikte, dogum yeri bilinmiyor. 0 zamarin sanat ve kiiltur
merkezi olan Bagdat'a ailece gd¢ etmis olmalar1 ve Safiyliddin'in de dogum yerinin Bagdat
olmas1 muhtemeldir. Son Abbasi halifesi Mutasim Billah'in (61timii: 1258) musahibliginde
bulunusundan 6nceki yillarina ait hayat hikayesi karanliktir. O yillarda geng yasinda {in
kazanmig bir musikisinas oldugu, hem sarayda gorev almasindan, hem de halifenin
oliimiinden sonra vezir Aldeddin Ciiveyni'nin eserlerini yazmasi i¢in ona yetki vermesinden
anlasiliyor. Iyi bir dgrenim gérdiigiinii, kendini iyi yetistirdigini elde bulunan eserleri ortaya
koyuyor. Tiirkliigli ve Tiirkleri gérmezlikten, bilmezlikten gelen yabanci arastirmacilarin bu
biiylik insan1 Arap olarak kabul etmesi bir bakima dogal sayilabilir. Ciinkii bu durum
Avrupalilarin eski bir hastaligidir. Ancak silinmez bir "Urmevi" yani Tiirk etiketi tagiyan
Safiyiiddin'e Tiirk yazarlarinin "Arap"hk etiketi yapistirmasi sasilacak bir seydir.

Bagdat sarayinda musikisinas ve Ud sanatkar1 olarak ¢alisirken, ayn1 zamanda halifenin tinlii
kitapliginin idaresine bakiyor ve "miisten-Sih"lik yapiyor, yani kitaplar el yazisi ile yazarak
cogaltiyordu. Cok sevilip sayildigi, biiyiik iicretler karsiliginda calistigi bu mutlu giinler ¢ok
uzun siirmedi. Mogol Imparatoru Huldgu'nun 1258 yilinda Bagdat" istila etmesi ile her sey
son buldu. Halife 6ldirilmiis, sehir yerle bir edilmis, kiitiiphane yakilip yikilmus, kitaplar

Dicle nehrine dokiilmiisti.



Bu karisik giinlerde Safiyliddin'in yeni hiikiimdarin huzurunda ud ¢aldig1, masikisinashgi
sayesinde hayatini ve servetini kurtardigi anlasiliyor. Nitekim bagislanmis, eski sayginligi
geri verilmis, hem de yillik tahsisati arttirilmigti. Bir yandan bu hizmetleri siirdiiriirken, bir
yandan da Ilhanlilar'in bas veziri Semseddin Ciiveyni'nin iki oglu Bahaeddin Muhammed
(6liimt: 1279) ile Serafeddin Harun (6liimti: 1286)'un hocaligini yapiyordu. Bu iki kisi daha
sonra sanat ve edebiyatin koruyucusu olmuslardir.
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Bu gorevlerden baska Semseddin ve Aldeddin Ciiveyni'lerin 1srar1 ile "Insa Divani"na
getirildi. Bahaeddin Muhammed Isfahan Valisi olunca, onunla birlikte 1265 tarihinde
Isfahan'a gitti. Ciiveyni ailesinin eski giiciinii yitirerek ¢dkmesi iizerine Safiyiiddin de
unutulmus, hayatinin son yillarini tam bir yoksulluk i¢inde gegirerek borcunu 6demediginden
hapse atilmis ve hapishanede dlmiistiir.

Elde bulunan eserleri, kiitiiphaneciligi ve 6teki gorevleri géz 6niinde tutulursa, biiytik bir
yazar oldugu anlasilir. Ayrica Yakut ve Ibni Mukla ayarinda bir hattatt1; bu konuda bir eseri
giiniimiize gelememistir.

Ibni Tagribirdi ve ishak al-Mavsili'den sonra gelmis en biiyiikk mdsiki na-zariyatgisidir. ileri
siirdiigii fikirler i¢in Sir C. Hubert H. Parry, "Asla diistiniilemeyecek bir ses dizisidir." Dr.
Helmholtz ise, "Pitagoras sisteminin esasli bir sekilde gelistirilmisidir" diyor. Aslinda

Safiyiiddin sistematik nazariyenin kurucusudur. Serefiyye adindald kitabinin, Farabi'nin



eserinin kisaltilmis sekli oldugu ileri siirilmiisse de yanlistir. Cilinkii Safiyltiddin masikide
Farabi ile Ibn-i Sina'nin fikirlerinin karsisinda yer alir ve onlar1 baz1 noktalardan elestirir.
Farabi ile Safiyiddin'in nazari goriislerinin bazi boliimlerine bugiin "6lii nazariyeler" gozii ile
bakilmaktadir. Farabi, Safiyiiddin ve Meraga-li Abdiilkadir'den sonra miisikimizde o kadar
degisiklik olmustur ki, bu degisiklikleri eksiksiz olarak ve sira ile incelemek miimkiin
degildir. Bununla beraber Safiyiiddin'in eserleri, Dogu ve Bat1 miizikologlarinca
derinlemesine incelenmis, agiklamalar yapilmis, Tiirk Masikisinin baglica kaynagi olmustur.
Kendisinden sonra gelen nazariyatgilarin eserleri, onun diisiinceleri temel alinarak yazilmistir.
Ayn1 zamanda bestekar olan Safiyiiddin, Kindi'den sonra "Ebced Notasi"ni1 ilk kez kullanan
sanatkardir. Elimizde bulunan Nevruz makaminda Remel uslii ile bestelenen eseri
masikimizin en eski beste drnegidir. Tilirk Masikisinin ses sistemini bilimsel temele oturtan
adamdir. Msiki aletlerinden Santur ve Niizheya da Mugni ve Kanun gibi sazlar1 Isfahan'da
bulundugu yillarda icat ettigi sdylenir. Bir bagka yazar bu sazlara bir de Lavta ek-lemisse de
kaynak gostermemistir.

Misikinin pratik yonleri ile ugrasarak birgok misiki aletini ¢almasini bilen ve bu yonden
Farabi'ye benzeyen, tonal sistemimizde yenilikler ortaya koyan makamlarimizin insan
psikolojisi iizerindeki etkilerini inceleyen, Bagdat'ta gelisen bu masikiyi yabanci etkilerden
kurtarmaya ¢alisan biiyiik bir ses fizigi ustasidir.

Eserleri: Safiyliddin Abdiilmiimin Tiirk oldugu halde, ¢aginin ilim dili Arapg¢a oldugu i¢in

eserlerini Arapga yazmistir. Bu eserlerin hemen hepsi Bati dillerine ¢evrilerek yayinlanmistir.
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1) 130 kadar bestesi oldugu ileri siiriiliirse de, bunlardan ancak bir tanesi giiniimiize
gelebilmistir.

2) Risalat-1 Serefiyyafil-Nisab al Talifiya: Bu kitabin 1252 yilinda Semseddin Ciiveyni igin
kaleme alindigini iddia edenler oldugu gibi, kaynak gosterilmeden 6grencisi Serafeddin
Harun'a sunuldugunu kabul edenler de vardir. Kisa ad1 ile Serefiyye, bes makale halinde
diizenlenmistir. Ses fizigi, tellerin titresimi, ses yiiksekliginin tellere orani, masik1 aletlerinin
uzun ya da kisa olusu ile seslerin degisimi Kitabii'l-Ed-var'dan daha genis olarak anlatilmistir.
3) Kitabl'l-Edvar: Bu eserinde de birincide oldugu gibi ezgileri arastirmis, tellerin boyuna
gore elde edilen seslerin degismesini incelemis, tellerin 6zellilderinden s6z etmis, basta Ney
ve Mizmar olmak iizere bir¢ok saz hakkinda bilgi vermis, 6zellikle Ud'u uzun uzun
anlatmigtir. Kitabii'l-Edvar 15 fasil olarak yazilmis, makamlar 17'ye ayrilmistir. Ah-med oglu
Stikrullah (1388-1470) bu eseri "Terceme-i Kitab-1 Edvar" ad1 altinda Tiirk¢e'ye gevirmistir.
Meragah Abdiilkadir ise "Serhil'l-Kitab-1 Edvar" ismi ile agiklamasin1 yapmustir. Baron
d'Erlanger eseri Fransizca'ya c¢evirirken Mevlana Miibarek Han'in serhi ile Serefiyye'nin
terclimesini esas almistir.

4) Fi'l-Ul0m al-Ar(z va'l-Kavéfi va'l-Badi: Aruz, kafiye ve estetik kurallarindan sz eder.
Ozet olarak Safiyiiddin Abdiilmiimin, yasadig1 dénemde musikiyi bilimsel, teknik ve klasik
kaliplara koyarak ortak bir Tiirk-Islam misikisinin dogmasina ¢aligmis Tiirk Masikisini

sistemlestirmis ve glinlimiize kadar gelebilmesini saglamistir. (6°)



KUTBEDDIN SiRAZI

(1236- 1311)

Siraz'da dogdu. Tip, astronomi, felsefe ve islami ilimlerde genis bilgi elde etti. Ugrastig
konularla ilgili olarak ¢esitli eserler yazan Kutbed-din'in musiki tarihimiz i¢in énemli yoni
Farsca olarak yazdig1 "Diirre-tU't-Tag" adinda ansiklopedik eseridir. Bu eserin bir bélimi
musikiye ayrilmistir. S. Abdiilmiimin ile cagdastir. (61)

"' Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1.cilt, s. 123-124. « Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1 .cilt, s. 12.

DORDUNCU BOLUM

KLASIK ONCESI (PREKLASIK) DONEM

(Meragali'dan Itri (1640-1712)"ye kadar uzanan dénemdir.)

Abdiilkadir Meragi

(1353/1360-1435)

Yerli ve yabanci kaynaklarda, Farabi ve ibni Sina birinci ve ikinci iistad sayildiklar1 icin,
Ustad-1 Salis, Meragali Abdiilkadir, ibni Gaybi, Hoca Abdiilkadir, Meragali olarak anilan bu
iinlii Tirk bilgin ve musikisinast Azerbeycan'in Meraga sehrinde dogdu. Dogum tarihi kesin
olarak bilinmemektedir, verilen tarihler tahminlere dayanir ve 1353 ile 1360 arasinda degisir.
Cok ilgi ¢ekici ve firtinali bir hayat stirmiistiir, hayat hikayesinin biiyiik bir bolimii
bilinmektedir. Eserlerini, yiizyillarca ilim ve sanat dili olarak kullanilan Arap ve iran

dillerinde yazdig1 i¢in, Batici arastirmacilarin bir tiirlii tedavi olamadiklar1 eski hastaliklar



depresmis ve bu Azerbeycanl Tiirk'ii de Iranli misiki nazariyatcisi olarak kabul etmislerdir.
Tiirkce eser yazmasi, Azerbeycanli olmasi yeterli oldugu halde, bu gibi gergekleri, Tiirkliik
kompleksinden kurtulamayan sartlanmis Avrupali kafalara sokmak pek gu¢ olsa gerektir. Bu
biiyiik masiki bilginimiz hakkinda ilk ciddi yayin1 Rauf Yekta Bey yapmistir. Babasi caginin
bilginlerinden Giyaseddin Gaybi'dir. Babasindan s6z ederken "birgok ilim dalinda {istiin
bilgisi vardi; bilhassa misikinin pratik ve teorik dallarinda iistad idi" dedigine gore, temel
bilgileri ve misiklyi babasindan 6grendigi kesindir. Babasinin 6liimiinden sonra Tebriz'e
geldi. Daha sonra ilhanlilarin hizmetine girerek dnce III. hiikiimdar Sultan Hiiseyin'e, sonra
1380 yi1linda Ahmed Celayiri'ye nedim oldu. Déneminin taninmig musikisinast Rizaeddin
Ridvan Sah'in diizenledigi bir miisiki yarismasini kazanmis olmasi bu yillarda {inii
yayginlagsmis bir musikisinas oldugunu ispatlar.

1386 yilinda Timur'un Azerbeycan'n istila etmesi sonucu Ahmed Bagdat'a kagmis; Sultan'in
"yar-1aziz" dedigi Hoca da birlikte gitmisti. Bagdat'in Timur'un eline gegmesiyle Sultan
Ahmed Yildirim Beyazid'a
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sigindi; Meragali da Timur'un eline diistii. Timur, bir¢ok ilim ve sanat adami gibi onu da
Semerkant'a gonderdi; 1397 yillarinda bu sarayda hizmet gérdiigii biliniyor. 1399'da Timur'un
akil hastas1 oglu Miran-sah'in (6liimii: 1400) nedimleri arasindaydi. Bunlar arasinda Meraga-
lidan baska Kudbeddin-i Nayi, Habib-i Udi, Ardesir-i Cengi gibi {inlii musikisinaslar da

bulunuyordu. Oglunun anormal davranislarina ¢evresindeki insanlarin neden oldugu



diisiincesine kapilan Timur, bunlarin ¢ogunu 6ldiirtmiistii. Canimi giigliikle kurtaran

Abdiilkadir, dervis kiligina girdi ve Semerkant'tan kacarak Bagdat'a geldi. Eski efendisinin

hizmetine girdiyse de, bu da uzun siirmedi. 1401 yilinda Bagdat yeniden alininca bir siire

sakland; fakat bir rastlant1 sonucu Timur'la yiiz yiize geldi. Hiddetlenen imparator hig

tereddiit etmeden idamini emretti. O anda Meragali Kur'an-1 Kerim'den bir stireyi ezberinden

ve ¢cok duygulu bir sekilde okuyunca bagislandi. Boylece eski sayginligi geri verilerek bir

stire Timur'la dolasti. Hindistan seferi sirasinda Semerkant'a gitmek i¢in Timur'dan izin istedi.

Ricasin1 kabul eden Timur bir de nisan yazilmasini emretmisti. Bu nisanin bizzat Timur

tarafindan dikte ettirildigini tarihi kaynaklar belgelemektedir.

Kesin bir kanit olmamakla birlikte, 1421 tarihinde Bursa'ya gelerek Sultan II. Murad'a eserini

sundugu, Semerkant'a geri dondiigii ileri siiriiliir. Timur'un 6liimiinden sonra oglu Muiniiddin

Sah'a intisab etti ve bunun torunu Halil Mirza'dan himaye gordii; Sahr(ih'un sarayinda

bulundu. Sahriih taht sehrini Herat'a nakledince buraya geldi ve 1435'te Herat'ta veba

hastaligindan 61dii.

Sanati: Ana dili Tiirk¢e'den baska Arapga ve Farsca'y1 iyi bilirdi; bestekar, hanende,

nazariyatci, sair, ressam, hafiz ve hattatti. Msiki sanatimiz1 modern bir fizikgi gibi

diisiinmiis, incelemis ve bir¢cok kapali noktalarini agiklamistir. Meragah'nin diisiince ve

sezislerini takdir eden ve kendisinden bes yiiz yila yakin bir siire sonra yasayan

HELMHOLTZ, "Fiziologie der Tonemphfindungen" adindaki hocanin biiyiik eserinde biitiin

eserlerini okudugunu, derinlemesine inceleyerek cok yararlandigini soyler.



KIESSEWETTER, Tiirk Mdsikisi a¢isindan hatalarla dolu olan eserini HAMMER'in
Abdiilkadir'den ¢evirdigi 6nemli notlar1 esas alarak yazmustir.

Eserlerinde musikinin pratik ve teorik yonlerini toplamais, biitiin bunlar fiziksel olaylara ve
fizik yasalarina dayanarak deneysel bir diisiince dogrultusunda agiklamistir. Nitekim,
Camiu'l-Elhan adindaki kitabinin 6nséziinde musikinin "Erkan-1 Riyaziye"den bir riikiin ve
Ecza-i Hikmet'ten bir ciiziv" oldugunu soyler. Eskilerin musikiyi Astroloji'ye bagladigi, bu
sanatin "Ilm-i NuctinV'dan sayildig1 bir donemde, ad1 gegen kitabinda miisikiyi su fasillara
ayirarak incelemesi bunu ispatlar.
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I. Bolim:  1- Sesin tarifi,

2- Ezginin tarifi,

3- Ses ve ezginin kulaga gelmesi,

4- Pestlik ve tizlik

Il. B6lum: 1- Araliklarin orani,

2- Araliklarin birbirinden farki,

3- Araliklarin birbiri ile ilgisi,

4- Kulaga hos gelmeyen seslerin nedenleri. Misikideki bu derece ustaligindan dolayi,
kendinden s6z eden biitiin yazar ve arastirmacilar "Ge¢mis zamanlari ylicelten bir kimse," ya
da "Musiki nazariyatinda en yetkili kisi" gibi sifatlar1 kullanmiglardir. Eserlerini, kendinden

once yazilmis olanlari inceleyerek ve bunlarin arasindaki g¢eliskileri, bu ¢eligkilerin



nedenlerini agiklayarak yazmis ve bunlar1 gidermeye calismistir. Mesela Sirazli Kudbeddin'in
mUsikiden s6z eden ansiklopedik eserinde, Farabi ve Safiyiiddin hakkindaki itirazlara,
elestirilere bilimsel ve teknik kanitlarla karsilik verir. Kudbeddin'in bu hatalarini, ameli
yonden eksik olmasina baglar. Bir giin bir toplantida, o yillarin sayili masiki bilginlerinden
Nasrullah Kari elinde bir kitapla iceri girer ve Hoca kitabin konusunu kendisine sorar.
Nasrullah ise, "Sa-fiylddin'in Kitabi'l-Edvar'ina bir agiklama yazdim. Sizden elestirisini ve
diizeltilmesini rica ediyorum" der. Kitabi eline alarak bir goz gezdiren Hoca, duzelmesi
gereken noktalar1 o anda sdyleyerek bulunanlari hayran eder.

Meragali'nin en ¢ok etkisinde kaldig1 kimse Farabi olmustur. Pita-goras'in misik1 ile ilgili
fikirlerini Farabi'den iktibas ederken, Yunanca bilmedigi i¢in yanilgilara diismiistiir.
Gergekten de Yunanca asill misiki deyimleri Tiirk Misikisinin yapisina uymadig1 gibi,
yararlt da olmamistir.*62) Arel bunlardan baska Meragali'nin bu deyimleri bir cetvel halinde
verdigi halde yine hatalara diistiigline, metinlerle cetvelin birbirini tutmadigina deginir.
Bir¢ok sanat dalinda ugrasist oldugu halde, misiki ile ilgili eserlerinin disinda bagka bir eseri
giiniimiize gelmemistir. Farabi ve Ibn-i Sina gibi Hoca Abdiilkadir'in de sanati ile ilgili bir
efsane yaratilmistir. Gergek disi olan bu efsanenin 6zeti sdyle: Hoca, eserlerini ¢ok kiskanir
ve kimsenin 6grenmesini istemezmis. Sultan Hiiseyin Baykara, ¢ok zeki bir kdleyi sagir ve
dilsiz rolii oynatarak Meragali'nin hizmetinde ¢alismasini saglamis, bir-iki denemeden sonra

kolenin ger-



2- H. Sadeddin Arel bu konuvu soyle agikliyor: "... Bu isimlerle onlarin tariflerini, Farabi'den
sonra gelen nazariyatcilardan ancak birkac iktibas etmistir. Fakat, sanirim ki is isten gectikten
sonra onlar da pisman olmuslardir. Ciinki isimlerin de, tariflerinin de kitaplarda konu edilen
musikiye bir faydasi olmadig: gibi iktibas eden yazarlarin bunlar1 anlamadig ortaya ¢ikmustir.
Mera-gali Abdiilkadir gibi yiiksek bir alim bile kendi eseri olan Camiii'l-Elhan'in yine kendi
eli ile yazdig1 nlishasinda, Farabi'nin Yunanca'dan ¢evirdigi devimleri iktibas ederken
karmakarigik bir sekle sokmustur."
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cekten sagir ve dilsiz olduguna iyice kanaat getiren Ustad, hi¢ cekinmeden eserlerinin en
degerlilerini okumaya ve bagka eserler lizerinde ¢alismaya baslamis. Bu eserleri hic
sezdirmeden 6grenen kole, gizlice saraya gelir, belledigi eserleri saray musikiginaslarina
ogretirmis. Bir giin Hiiseyin Baykara, Hoca'nin da hazir bulundugu bir misiki meclisinde bu
eserleri icra ettirmis, olaya ¢ok sinirlenen ve iiziilen bestekar renkten renge girerek diisiip
bayilmis ve bu olaydan sonra da ¢ok yagsamamistir.*63) Bestelerinin giiniimiize ¢ok az olarak
gelmesinin nedeni Kenzi'l-Elhan'in bulunamamasi, notaya geregi kadar deger verilmemesi ve
aradan gecen bes yiiz yillik zaman olsa gerektir. Bu efsane Divan Edebiyati iginde islenerek
"Hoca-Gulam" ikilisi sembolleserek "Asik-Masuk" anlamlarini kazanmistir. Bu etki ile Itrd,
Hafiz Post'un 6liimii i¢in;

Alemin naksin ¢ikard1 bildi karin kim ecel

Ne gulama rahmeder, ne Hace'ye verir aman



Sair Sami ise Kiglk Miezzin Celebi icin,

Hace sayan idi olmakliga sekirdi anin

Hemgii def seza halka begis olsa gulam gibi tarih beyitlerini yazmislardi.

Eserleri:

1- KENZU'L-ELHAN: Nagmelerin Hazinesi anlamina gelen bu eser bugiine kadar higbir
yerde bulunamamistir. Meragah diger eserlerinde siras1 geldikce, miisiki konularinin
anlagilmasi gii¢ olan boliimleri i¢in, bu esere bagvurulmasini salik verir. Ayrica pek ¢cok
bestesinin notasini bu eserine kaydettigini de sdyler. Ozellikle Camiii'l-Elhan'm 6nsoziinde,
ad1 gegen kitabi 1yi incelenirse miisiki sorunlari i¢in bagka bir esere bagvurmaya gerek
kalmayacagini ileri siirer.

2- CAMIU'L-ELHAN (Nagmeler toplulugu): Bu kitabim1 1405'de oglu Nureddin
Abdurrrahman'a hediye etmistir. Kitabi sonradan 1423 yilinda geri alarak gézden gecirdigi ve
bazi ekler yaptigi, eser iizerindeki notlardan anlasiliyor. Kitabin {izerinde Sahriih'a sunus
yazis1 bulunan (1415) bir niishas1 Istanbul Nuruosmaniye Kitapligi'nda bulunmaktadir. Farsca
yazilmis olup i¢inde bazi eserlerinin notasi vardir. Genis olarak yazdigi 6n séziinde kendi
hakkinda ayrintili bilgi verir. (64)

"Il Bu olayin gergekle ilgisi yoktur. Ayrica Hiiseyin Baykara ile cagdas bile degildir. Kald1 ki
Meragah yazmis oldugu kitaplarda siras1 geldikge degeri yiiksek olan eserlerinin

anlasilamadigindan ve yayginlasamadigindan yakinir; ancak orta derecedeki eserlerini

ogretebildigini soyler.



"4- Hoca'nin anlattigina gore:

1376 yilinin 12 Aralik giinii yapilan bir toplantida Hiikiimdar Celaleddin Hiiseyin,
Seyhiilislam Seyh Kahhi, vezir Emir Semseddin Zekeriya hazir bulunuyormus. Bun-
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3- MAKASIDU'L-ELHAN (Nagmelerin amac1): 1422 yilinda Sultan II. Murad'a sunulmus ve
Farsca olarak yazilmistir. Eserin bir niishas1 Rauf Yekta Bey'in kiitiiphanesinde, II. Murad'a
sunus yazist bulunan diger niishasi da Leiden Universitesi Kitapliginda bulunmaktadir. Bu
eserinde kendi icad1 olan sazlar hakkinda bilgi verir; mesela, degisik biiytikliikteki ¢ini
kaselerden olusan bir sazin nasil ¢alinacagini anlatir. Yine bu eserde misiki sanatini yiicelten
onemli olaylardan s6z eder.

4- SERHU'L-KITABU'L-EDVAR: Safiyiiddin Abdilmimin'm Kitabii'l-Edvar'mm
aciklamasidir. Fars¢a olarak yazilmis olan bu eserin bir niishasi Nuruosmaniye
Ktliphanesindedir.

5- KITABU'L-EDVAR: Tiirkge yazilmis bu eserin tek niishas1 Le-iden'de bulunmaktadir. Bu
nazariyat kitabinda bazi bestelerinin notasi

vardir.

6- FEVAID-I ASERE: (On fayda) Abdiilkadir Meragi'nin Fars¢a edvaridir. Diger eserlerinde
belirtmedigi bilgileri igeren bu edvarda, her biri ikiser fasillik on faydadan olugsmustur.

Miiellif hattt Nur-u Osmaniye kitliphanesindedir. 3651/11



7- ZIKR'UN-NEGAM VE USULHA: Hoca Abdiilkadir'in eserlerinden derlenmis pargalar
iceren bu kitap Fars¢a'dir. Viyana, Berlin ve Almanya'nin Got'a sehri kiitiiphanelerinde
bulunmaktadir.

a- Dort ana dizi: Yegah, Dugah, Segah, Cargah.

b- Sekiz tali dizi.

c- Dizilerin ozellikleri.

d- Sekiz avaze: Gevest, Selmek, Neva, Gerdaniye, Sehnaz, Maye, Nevruz, Hisar.

lardan bagka Safiyiiddin'in"Kitabii'l-Edvar"1 ile"Serefiyyesi"ne serh yazmis olan Cela-leddin
Feyzullah Ubeydi, Sadeddin Kiigek ve Horasanli Omer Tag da varmis. Bunlardan birisi,
"Musiki eserlerinden en zor beste sekli olan1 Nevbet-i MUrettep'tir ve bir tanesinin
bestelenmesi i¢in bir ay gerekir; o da bestekar kudretli ise" demis. Hoca Abdiilkadir buna
karsilik olarak bir ayda otuz tane yapabilecegini, bir ay sonra gelecek olan ramazanin arife
giinlinde otuzunu birden okuyabilecegini sdylemis. Bu sézlere kimse inanmamis. Cagdasi
olan musiki ustalarindan Hoca Ridvan Sah, daha 6nce bestelediklerini okuyacak diye
kuskulanmig. Hoca bunun iizerine "Her giin okunacak Nevbet-i MUrettep'in sdzlerini siz segin
ve bana hangilerinin yapilmasini siz sdyleyin" demis. Bunun {izerine hiikiimdar, orada
bulunanlara her glin okunacak nev-betlerin sdzlerinin huzurunda saptanmasini, her biri igin
ses ve diiziimde hangi sanatlarin kullanilmasi isteniyorsa kararlastirilmasini istemis. Sonra
Hoca'ya donerek: "eBirinci Nevbet-i Miirettep'i benim adima taksim et ve Hiiseyni

makamindan bestele. Bu nevbet-i miirettep Kavi, Gazel, Terane, Friidast ve Miistezad olmak



iizere bes parca olsun. Son kit'ada 12 makam ile 6 vazeyi goster. Oyle ki, her iki makam
arasinda bir avaze bulunsun, makamli olan boliimlerini siirin bir misrai ile bestele. Nevbet-i
Mdrettip'in ustlu de Sakil-ii Remel olsun. Orada hazirlanan siirleri istenilen sekilde besteleyip
zamaninda okuyunca herkes sasirmis ve bu durum bir ramazan boyu devam etmisti.
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e- Cok kullanilan 25 dizi.

f- Gogiiriilmiis diziler.

g- Dizilerin giindiiz ve gece ile iligkisi.

h- Vezinlerle diziler arasindaki iliski.

8- MUSIKI ESERLERI: Bazi musiki aletlerini bulan ve o zamana kadar bilinenleri 1slah eden
bu biiyiik insan, elimizde bulunan eserlerini "Ebced Notas1" ile kaydederek giinlimiize
gelebilmesini saglamistir. Bu eserler beste teknigi agisindan ve formlagsmada kendinden sonra
gelen bestekar misildsinaslara 6rnek olmustur. Saz musildsine ait eseri yoktur. Bu yolda da
cok eser besteledigini her eserinde belirttigi halde, notaya almadig1 i¢in kaybolmustur. S6zli
eserleri degisik makam ve ustllerde 13 Kar, Beste ve Nakis Beste, Nakis Yiiriikk Semat,
Sengin Semail ve Aksak Semai olmak iizere 30 kadardir. Devrihindi usilii ile bestelemis
oldugu Rast makamindaki Kar-1 Muhtesem ile Segah makamindaki Kar-1 Sesavaz ve Haydar-
name en taninmiglaridir. Eserlerinin ¢ogu Kenz{'l-Elhan'la birlikte kaybolmustur. Bu eserlerin

baskalarina ait oldugu goriisii de vardir.



Sonug olarak Hoca Abdiilkadir, iyi bir nazariyat¢1 oldugu kadar iyi bir bestekardir. Cok giizel
Ud ¢aldig gesitli kaynaklarda belirtiliyor. Onun igin Devlet Sah "Iyi Ud ¢alan birinci sinif
bestekardir" diyor. Biitiin bu anlatilanlara bakilirsa verimli bir sanatkardir. Giizel bir ses sahip
olan ve usta bir hanende (gliyende) oldugu bilinmektedir. Denebilir ki Hoca Abdiilkadir, Tiirk
Miisikisinin sekillenmesine, usliiplasmasina, nazariyatinin bir diizene sokulmasina birinci
kullanilabilir, klasik ve halk musikisi gelenegini daha yakin bir duruma getirmek istemistir.
Klasik okulun baglangici olan bu biiyiik usta, kendinden sonra gelen musikisinaslari
yiizyillarca etkilemistir. Giliniimiize gelen eserleri klasik repertuv arimizin en metin eserleri
olarak hala calinip sdylenmektedir. (65)

MERAGALI ABDULKADIR'IN OGLU ABDULAZIZ CELEBININ ESERI:

NakavatU'l- Edvar: Tek nusha Nur-u Osmaniye Kiitiiphanesi 3464 numarada kayitlidir. Bir
kopyas1 Arel Kiitiiphanesindedir, Fars¢a olan bu eser Fatih Sultan Mehmet'e ithaf edilmistir.
Makasidl'l-Edvar: Abdiilaziz Celebi'nin oglu, Abdiilkadir'in torunu Mahmut Celebi tarafindan
yazilmistir. Tek niisha Nur-u Osmaniye Kiitiiphanesi numara 3649 da bulunmaktadir. II.
Bayezid'e ithaf edilmistir. Farsca'dir. Bir niishasi Arel Kiitiiphanesindedir.

65- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi-Derleme- 1 .cilt, s. 128-129-130.

TURK MUSIKISI TARIHI / 57

Il. MURAD

(1403-1451)



II. Murad, Osmanogullanndan ¢ikan ilk bilgin ve sanatkardir. Cok biiyiik bir kiiltiirel ve
entelektiiel faaliyet gosterir ve her tiirlii ilim, edebiyat ve sanat sahasini ve tezahiiriinii biiytik
oOlclide destelder. Bunu yon vererek ¢ok akilli bir sekilde yapar. II. Murad Batida, Fatih
Devrinin, Sahruh ise Hiiseyin Baykara devrinin gercek hazirlayicisidirlar.

II. Murad, Tiirk Musikisi ilgisi lizerinde ¢ok biiyiik degerde hayli eser de yazdirmistir. (Hizir
Bin Abdullah, Edvar; Mercimek Ahmet, Ka-ablsname; Bedr-i Dilsad, Muradname)
Abdiilkadir'in ebced notasi ile kaleme aldig1 nota koleksiyonu (Kenzii'l -Elhan) bu gun
elimizde olsaydi, II. Murad ekoliine ait canli 6rnekleri dinleyebilirdik. II. Murad, yiizlerce
birlesik makam yaptirip, her tiirlii terkibi tecriibe ettirmistir. Boylesine bir faaliyete ve makam
furyasina, bagka bir devirde tesadiif etmiyoruz. Bu makamlar bilhassa H. B. Abdullah'in
eserinde kaydedilmistir. SiikruUah'in Terceme-i Kitabii'l Edvar1 da bu devre aittir. II.
Murad'in emriyle "Agik Tiirkge" ile terclime edilmis eserlerden biridir. Safiyiid-din'in tnll
eserinin, Arapga'dan terciime olmakla beraber, Siikrullah, kendi devri Tiirk Musikisine ait ¢ok
degerli ilaveler de yaptirmistir. (66)

Ahmedoglu Siikrullah

(? -1470)

Ogrenim hayati hakkinda higbir bilgi yoktur. Eserlerinden iyi bir grenim gérdiigii sonucuna
varilabilir.

Fatih Sultan Mehmet'in ¢evresinde olusan ilim ve kiiltiir halkas1 i¢inde yerini almistir.

ESERLERI:



1- Safiyiiddin Abdiilmiimin'in "Edvar"mi Tiirk¢e'ye ¢evirmis, ¢evirirken bazi ekler ve
ayiklamalar yapmustir.

2- "Edvar kitab1": Otuz bes fasil olarak yazilmistir. Kitap da verilen bilgilere bakilirsa; ayni
zamanda usta bir saz yapimcisi oldugu sonucuna varilabilir. Eser ¢ok genis kapsamlidir. Ses
fizigi, biiyiik ve kii¢iik araliklar, ses oranlari, miilayim araliklar, {inlii edvar isimleri, "Sed"ler,
belirsiz diizenler, ritimler ve devirleri, makamlarin insan tabiatina uygunlugu, musiki ilmi
hakkinda agiklamalar, sazlar hakkinda teknik bilgiler, sese zararli ve yararli etkenler ve eserin
sonunda musiki ile astroloji iliskisi lizerinde durur. (67)

°°. Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s.76. "'» Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi
(Teknik ve Tarih), s. 126.
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Hizir Bin Abdullah

(hizir gelebi)

Tirk musikisi alaninda 6nemli eserlerden biri de; Hizir bin Abdullah'in "Kitabii'l - Edvar"
isimli eseridir. Hizir Celebi bu eserini II. Mu-rad'in emriyle (1421-1451) Tirk musikisi
nazariyati lizerine 1441'de telif etmistir. Nazariyat lizerine yazilmig eserlerin en
muhimlerinden biridir.

Eserin bulundugu yerler:

1- Istanbul Topkap: Sarayr Revan Yazmalari 1728'de,

2- Konya Mevla'na Miizesi Yazmalar1 5762'de,



3- Ankara Il Halk Kiitiiphanesi (Adnan Otiiken): 133 numarada,

4- Paris Bibliotek National'da 150 Numarada,

5- Berlin Kutlphanesinde bulunmaktadir.

Dili Tiirkge'dir. Kiiltiir bakanlig1 sanatgis1 Neyzen Sadrettin Oz¢imi tarafindan yiiksek lisans
tezi olarak iizerinde ¢alisma yapilmistir. (68)

XV. yiizyilin ikinci yarisinda, 1453'de Istanbul'un fethiyle baslayan Yeni Cag'in musiki
acisindan énemli olayr Osmanli taht sehrinin Istanbul'a nakli ve bu sehrin ayn1 zamanda bir
sanat merkezi haline gelmesidir.

Fatih, oglu bestekar I1. Bayezid (1481-1512), onun oglu bestekar Sultan Korkut, ilmi, sanati
ve musikiyi buyuk 6lcude himaye ettiklerinden Turk Musikisi hem sanat, hem de muzikoloji
acisindan gelisimini siirdlirmistiir.

Fatih'e sunulmus olan ve "Fatih Anonimi" denilen iinlii Arapga edvar ile II. Bayezid devrinde
Tiirkce kaleme alinmis Seydi'nin "Matla"1 degerli miizikoloji eserleridir.

Ladikli Mehmet Celebl

Devrin en biiyiik miizikologu Ladikli Mehmet Celebi'dir. Fatih i¢in Arapca yazdigi
"Fethiyye" 1483'de II. Bayezid i¢in yine Arapca kaleme aldig1 daha sonra Tiirkce ye terciime
ettigi "Zeynii'l- EIhan™ isimli eserleri Turk muizikoloj isinin ylksek seviyeli eserlerindendir.

| M.Sadrettin Oz¢irni, 1989, Hizir Bin Abdullah ve Kitabii'l Edvar, Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Uni. Istanbul s. 221.
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Gazi Giray Han

(1554-1607)

Osmanli Imparatorluguna yar1 bagimli bir devlet olan Kirim'm Hanidir. Savas meydanlarinda
yaman bir cengéaver olan Gazi Giray Han, 6zel hayatinda siir ve musiki ile mesgul olmustur.
Iyi bir bestekardir. Klasik Tiirk siirinde de ¢ok 6nemli bir sahsiyettir. Gazi Giray Han iyi bir
sazende olmasindan 6tiirii, daha ¢ok saz musikisine ait eserler verdigi bugiin elimizde mevcut
olanlardan anlasilmaktadir.

Seyh Abdiilali Efendi

XVI. yiizyilda yetisen biiyiik musikisinas ve bestekarlarimizdandir. Tahminlere gére Kanuni
Sultan Siileyman'in saltanat yillarinin sonuna dogru yasamistir. Giintimiize kar ve diger biiyiik
beste formlarindan dort-bes eseri gelebilmistir. Hace-1 Sani lakabiyla anilan Hoca Abdiilali
Efendi gercekten zamaninin Meragalisi'ydi. Bu bestekarimizin Kér seklindeki eserleri taklidi
mimkin olmayan birer sanat abidesidir (69)

XV yiizyilin ilk yarisindan baslayarak ilerlemesini stirdiiren Tiirk musikisi, XV1. yiizyilin
ortalarindan itibaren biiyiik gelismeler kaydetti. Ne yazik ki bu doneme ait belgelerin azlig1
bir¢ok noktayi karanlikta birakmaktadir. Dindis1 musiki kendi yolunda ilerlemesini
sUrdiiriirken, dini musikimiz de saheserlerini veriyordu. Beste-i Kadimlerin yani Dii-géh,
Hiiseyni, ve Penggah Mevlevi ayinlerinin XVI. ylizyilda bestelenmis olmasi bu goriisii

dogrular.



Bu alanda iine kavusmus sanatkarlardan bazilar1 sunlardir: Seyh Vefa Efendi, Mahmut Celebi,
Recal, Uskipli Niyazi, Tabi Mehmet, Si-naneddin Yusuf, Talib, ayrica 1560'a dogru dlen ve
elimize 11 parga saz eseri ulagan Nefiri Behram Aga, Yavuz'un {inlii nedimi ve Seyhiilislam
Hoca Sadettin Efendinin babasi olan ve elimize 3 hiiseyni pesrevi ulasan Hasan Can Celebi
(1490 -1567) zikredilebilir.

XVI. yiizyilin biiyiik musikisinaslarindan Tokatli Dervis Omer, Durak Celebi, Kanuni Hoca
Abdullah Merverid, Udi Kul Mehmet, Neyzen Seyhi, Mir Arzu, Bennai, Udi Sirmend Kanuni
Ishak saylabilir.

Tirk musikisi nazariyati ile ilgili olarak, "Risale-i1 Musiki Fi Edvar"i yazan Ahi zade Ali
Celebi ile "Risale-1 MusikT sahibi Kirsehirli Yusuf Bin Ni-zameddirii anmak gerekir. (7°)

y- Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 81.

'u- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi-Derleme- I .cilt, s. 135.

besinci bolum

XVIIL YUZYILDA TURK MUSIKISI

Tiirk musikisinin biiyiik gelisme asridir. Bestekarlik ve icra ¢ok ilerlemistir. Miizikolojide XV
yiizyilda biralolan ¢izgiye erisilemez, fakat degerli edvarlar daha yazilmaya devam
etmektedir. En tinliileri ylizyilin sonlarinda geng¢ bestekar Bogdan Prensi Kantemiroglu'nun
edvaridir. Bu esere ekli olan ebced notasi ile yazilmis ylizlerce saz eseri ¢ok degerli malzeme
teskil eder.

Kantemiroglu



(1673-1727)

1673 - 1727 yillar1 arasinda yagamis olan Prens Dimitrius Cantemir'in yazdig1 "Kitab-1 [Imii'l-
Musiki ala Vechii'l Hurufat" adl1 eseri II. Ahmet'e sunulmustur. Nefis bir Osmanli Tiirkcesi
ile yazilmis ilk kismi klasik edvar kitaplarina benzer. Uzun, uzun perdelerden ve
makamlardan, kisaca da ustllerden bahseder.

Kantemiroglu'nun soyunun Cengiz Han'a dayandigi ileri siiriiliir. Han Mirza Kantemir'in oglu
olan dedesi, sonradan Hristiyan dinini kabul ederek Teodor adin1 aldi. Babas1 Moldavya
tahtina oturmadan 6nce, Bogdan valisi iken 26 Ekim 1673'de Yas'ta dogdu. Osmanl
imparatorlugu ile yapilan anlagsma geregince once agabeyi, daha sonra da Dimitrie Cantemir
on dort yasinda iken ilk kez Istanbul'a geldi. (71)

Babasinin Moldavya'daki sarayinda egitimine 6zen gosterilerek yetistirildi. Cocukluk yasinda
Istanbul'a geldiginde Osmanli sarayindan yakin ilgi ve sevgi gordii. Sultan III. Ahmet
kendisini evladi yerine koymus, sehzadeler gibi egitilmesini istemisti. Bunun sonucu
Enderun'a alinarak 6grenimini siirdiirdii. Buradaki hocalar1 Sair Nefi'nin oglu, sair ve
musikisinas Rami Mehmet Pasa, Ressam Levni Celebi, Matematik¢i Esat Efendidir. Ayni1
zamanda Fener Pat-

"o Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt 2, s. 211.
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rikhanesi'ndeki ylksek okula devam ederek bilgisinin sinirlarini genisletti. Boylece hem dogu,

hem de bat1 kiiltiirleri icinde yogrularak ¢aginin ¢esitli ilim dallarinda genis bilgi sahibi oldu.



Engin kiiltiirii ve saglam manti81 sayesinde Istanbul'da her kesim halici inceledi, toplumsal
olaylar1 kesicin bir gozlemle izledi, belge topladi, kimsenin gormeyi akil edemedigi pek ¢ok
sorunun temelinde yatan gergekleri gordii. Ileride yazacag eserlerin temelini olusturdu.
Divan-1 Hiimay{in bas terciimani oldugu i¢in politik olaylara yakindan tanik oldu. Istanbul ve
bulundugu diger yerlerde zekasi, sanat anlayisi, bilgisi ile {ist diizey sinif arasinda ve kiiltiirlii
kesimde yasadi, genis bir ¢evre edindi. Verdigi eserler incelenirse, daha ¢ok Dogu kiiltiiriiniin
etkisinde kaldig1 goriiliir. Konagi ¢aginin ilim ve sanat adamlarinin ugrak yeriydi.
Eserlerinden ¢ogu dliimiinden sonra yayinlandi ve énemi bundan sonra anlasildi.

Musiki 6gretmenlerinin bestekar ve keman1 Ahmet Celebi ile Tanbiiri Anje-liki oldugu ileri
striiliir. Musikide o kadar bilgi sahibi olmustu ki, o yillarda bile otorite olarak kabul
ediliyordu. Eski Edvar kitaplarini incelemis, gli¢lii bir nazariyat bilgisi elde etmistiA72)
Kantemiroglu ayn1 zamanda miizikoloji ile de ugragmistir. Kin-di'den beri kullanila gelen
"Ebced Notasi"na degisik bir yon vererek yeni bir nota icat etti ve Turk Musikisine unutulmaz
hizmetlerde bulundu. Bu notay1 kullanarak bir musiki dergisi diizenledi; bir¢ok saz eserini
notaya aldi. Bu eserinin Tiirkler tarafindan ¢ok arandigini anilarinda anlatir.

ESERLERI:

Kantemiroglu, eserlerinin hemen hepsi- tlu&>"u-,,

ni Rusya'da yasadig1 12 yillik siire i¢inde yazdi.(73)

1- Kitab-1 Ilmi'l-Musiki ala Vechi'l-Hu-rifat: (Harfler Uzerine Musiki Kitab1) ya da "Isaret-i

Perdeha-yi Musiki" (Musiki Perdelerinin Isaretleri) veya kisacas1 "Kantemiroglu



MMy Edvart": Tlei bdliim olarak yazilmis olan bu eserin birinci boliimiinde, klasik
edvar kitaplarinda oldugu gibi, makamlar, ustiller, perdeler hakkinda bilgiler verilir. Bu
boliimde kendisinden dnce yazilmis olanlari incelemis, yeni sentezler yapmig oldugu goriiliir.
M<*-Ilcinci béliimde ise XVL.-XVIL. yiizyillarda Kantemiroglu Edvar'm

bestelenmis degisik bestekarlara ait 315 pes- Ibrahim Aga'nm Irak Sazsemaisi.

' *es EUgenia Popescu-Judetz, Prens Dimitrie Cantemir (Cev. Selcuk Alemdar), s. 38. s Dr.
Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi-Derleme- cilt-2 . s. 213.
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rev ile 40 saz semaisinin notasini yazmistir. Ali Utk Bey'in aksine s6z eserlerine yer
vermemistir. Bundan da o donemde saz eserlerine verilmis olan 6nemi anlamis bulunuyoruz.
2- Osmanli Imparatorlugu Tarihi

3- Musiki Eserleri: Bilinen eserleri ¢esitli makam ve ustllerde besteledigi 21 pesrev ile 9 saz
semaisi ve iki s6z eserinden ibarettir. Bu eserler klasik okulun biitiin inceliklerini tagiyan,
kurallara bagli, saglam yapili ve giizel eserlerdir.

4- Osmanli Imparatorlugunun siyasi ve askeri kuruluslari ile ilgili bir eseri,



5- Babasinin hayat hikayesi,

6- Romen kiiltiiriinti anlattig1 bir eseri,

7- "Divan veya Bilgenin Alemle ¢ekismesi."

Eserlerinin sayis1 yirmiyi bulan Kantemiroglu siirle de ugragmistir.

Ali Ufki Bey

(1610-1675)

Ali Ufki Bey, Polonyali yani "Leh" asillidir. Osmanli kayitlarinda adi Ali Aga, Santuri Ali
Bey, Avrupa kaynaklarinda ise Albert Bobovski, Latince yazilmis kitaplarda Albertus
Bobovius olarak gecer. Ailesi ve ¢ocukluk hayatinin ayrintilarin1 bilemiyoruz. Kiiciikliigiinde
Kirim Tirkleri tarafindan kagirilip 6zel 6grenim gordiikten sonra bilinmeyen bir tarihte esir
olarak Istanbul'a getirildi. O siralarda Miisliiman olarak Enderun'a alindi. 19 yil siire ile bu
ilim ve irfan yuvasinda her yonii ile yetisti. Genel kiiltiiriinii ilerletirken Dogu ve Bati
dillerini, Tiirk sanatin1 ve musikisini 6grendi. "Utki" "mahlas1 ile Tiirk¢e ve halk siirine
yalcin, ilahi bigiminde siir denemeleri yapti. Minyatiirle ugrasti. Kisacas1 Enderun'da okutulan
derslerin timunde bilgi sahibi oldu.

XVII. ylizyilin edebiyatcilarindan baska, Hafiz Post, Buhuri-zade Mustafa Itri Efendi, Seyyid
Nuh, Yahya Nazim Celebi, Sami Dervis Ali, Dervis Ge-da gibi ustalarla ¢alisti. Tasavvufa
yoneldi, bir tarikat baglis1 olarak siirlerinde bu duygularini dile getirdi.

Tiirk Musikisi Tarihi kaynaklarinda yukarida belirtilen isimlerle bu sanatkarin asil kimligi

iilkemizde yiizyilimizin ortalarina kadar sakl1 kalds. ilk kez Cagatay Ulugay 1948 yilinda,



British Museum'daki incelemeleri sirasinda "Haza Mecmua-i Saz {i S6z" adindaki eserini
bularak giin 1s181na ¢ikardi. Eser hakkinda "Tiirk Musikisi Dergisi'nde" bir aciklama yaparak
1 Aralik 1948 tarihli makalesi ile durumu Musiki diinyamiza duyurdu.
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Yiizyilin ortalarinda SanturiAli Ufki Bey, eski bati notasi ile ylizlerce saz ve sz eserini
notaya alir. Bu kitabin adi: "Mecmtia-1 Saz-ii S6z"diir. Yazma olan bu eserin tipki basimi
Prof. Dr. Siikrii El¢in tarafindan Kiiltiir Bakanligi tarafindan yayilanmistir. Dili Fransizca ve
Osmanlicadir. Yazim tarihi 1650, bulundugu yer Londra British Museum No: 3114'dedir.
Eserler hiiseyni'den baslayarak makam sirasina gore vazilmistir. Bat1 notasiyla yazilmis olup
giifteler savfa disinda verilmistir*74)

Ali Ufki'nin Mecmua-1 Saz ii S6ziinden bir sayfa. (Kendi elyazmasi)

XVIl.yy.'da musiki bir tedavi araci olarak "Dariissifa'larda kullanilmaktaydi. Baron J. B.
Tavemier istanbul'u ziyaretinde bir yolunu bularak Topkap1 sarayini gezmis ve biitiin bunlar1
doniisiinde Paris'te yayinladig eserinde yayinladig: eserinde belirtmistir. Unlii Osmanli sair
ve hekimi Suurl Hasan Efendi, musikimizde kullanilan makamlarin hangilerinin ne gibi
hastaliklara iyi geldigini ve tedavi yontemlerini etraflica yazmist.

Bu donemde Bat1 musikisi ile olan iligkiler de devam ediyordu. Ali Ufki Bey eserinde; Sultan
IV. Murat gibi sanatkar ve bestekar bir padisahin Italya'dan bir musiki hocas: getirterek,

sarayda "Concertando ve Sonnet"ler bestelettigine deginilir. O donemlerde Tiirk musikisi



aletleri de Avrupa'da olduk¢a yayginlagmisti, istanbul'da oldugu gibi Avrupa'da da konaklarda
ve zengin evlerinde saz takimlar1 bulunuyordu (75)

XVII. yyda iz birakan musikisinaslarin bashcalar1 sunlardir: Siit-giizade Isa, Aziz Mahmut
Hiidayi, Hatip Zakiri Hasan Efendi, Benli Hasan Aga, Ama Kadri Bey (Celebi), Mevlevi
Yusuf Dede, Dervis Ali Sirugani, Murat Aga, Kiiciik imam, Hatip-zade Osman Efendi, Gev-
rekzade Mustafa Aga, Kocek Dervis Mustafa Dede, Nane Ahmet Celebi Serif Celebi.

74- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi-Derleme-cilt -2 . 5.209. '5- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme-cilt. 1, s.139.

TURK MUSIKISI TARIHI / 65

Hafiz Post

(16307?- 1694)

Uskiidar'da dogmus olan Hafiz Post Istanbulludur. Asil adi Mehmed, mahlas1 Hafiz, Post ise
lakabidir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber 1630 civarinda bir tarih oldugu
tahmin edilmektedir. Esad Efendi'nin ifadesine gore "Post" lakabi kendisine, viicudunun
bastan ayaga kadar giir ve sik killarla ortiilii olmasindan dolay1 verilmisti. Misiki tarihimizin
bazi kaynaldarinda adindan Tanburi Mehmed ya da Hanende Mehmed Celebi olarak soz
edilir.i76)

"Hafiz Post'un babasi bir imamdi; fakat, kamil-i devran bir imam. Bu yizden Imam-zade
Hafiz Post diye de anilir. "Cok iyi bir 6grenim gordiigii, gen¢ yasinda hafiz ve haci oldugu

biliniyor. Sultan IV Mehmed déneminin bu biiyiik ustas1 Klasik Misikimizin en diklcate



deger simasi, misiki gelenegimizi biiyiik bir basari ile Itri'ye ulagtirmistir denebilir. Saray'da

yapilan fasillara sazi ve sesi ile katilmis, biitiin ¢agdaslar1 gibi Selim Giray Hanldan yardim ve

ilgi gérmiis, bu sanatsever devlet adaminin tertip ettigi edebiyat ve musiki toplantilarina

katilarak sanatkar kisiliginin gelismesini saglamisti. Gengliginde resmi gorev almamis, son

zamanlarina Divan hocalar1 ziimresine katilmis, daha sonra Bi-run Kagit Eminligi'ne

getirilmisti.

Tiirk giizel sanatlarinin 6nemli bir kolu olan Hat sanatina da merak etmis, ¢aginin degerli

hattat1 Tophaneli Mehmed Efendi'den Taliyk, Siiliis, Nesih tiirii yaz1 mesk ederek "icazet"

almistr. Mustakim-zade Sa-deddin Efendi, "Tuhfe-i Hattatin" adindaki eserinde Hafiz Post'un

"hisn-i kitabet ve imla" ile tinlii oldugunu s6ylemektedir. Nitekim, "Hafiz Post Mecmuas1"

ad1 ile bilinen eserini Taliyk hatt1 ile yazmistir. Bununla birlikte hattatligi misikisinaslig

kadar basarili degildir.

Sair tezkireleri Hafiz Post'un giizel siirleri, ragbet kazanmig sdzleri ve tarih sdylemekte hayli

mahareti oldugunu yazar. Divan nazminin mithim simalarindan biri olan meshur Naili'nin

talebesinin bu giizel siirlerinden, ragbet kazanmis sézlerinden ancak yedi misra var...

Stiphesiz bunlar onun edebi sahsiyeti hakkinda bir hiikiim vermemiz i¢in yeterli degildir.

Yalniz bu biiyiik bestekardan bir hatira olarak su dort misrair nakledelim:

Leblerin yadina dil alemde riisvadir gider Kakiiliin fikri kara basima sevdadir gider Giil yiiziin

sevkiyle ol gonce dehan1 her seher Hafiz-1 saride biilbiil gibi seydadir gider



Goriildugi gibi bu siirin ¢agina gore oldukca duru bir dili vardir. '°- Yilmaz Oztuna, Tiirk

Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 84.
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Naili'nin edebi ¢evresinde yetisen sanatkar, bu bilgilerin yan1 sira Arapga ve Fars¢a 6grendi.

O da hocas1 gibi Halvetiyye tarikatina mensuptu. Cagdasi olan bazi sairler gibi, halk siirinden

kaynaklanan bir ilhamla asikane siirler de soylemistir. Buna hece kaliplari ile sdylenmis su

giizel siir bir 6rnektir:

Sana dil verdi bir dem Acildi laleler, giiller

Sad olmadi mahzun gonliim Feryad eyledi biilbiiller
Hasretinle gegti 6mriim Giisade oldu hep diller

Sad olmadi mahzun génliim Sad olmadi mahzun génliim

Misikiye genc yasinda baslayarak kabiliyet ve yetenegi musiki, siir, hattatlik gibi muhtelif
giizel sanat subelerinde kendini gosteren Hafiz Post'un asirlar arasindan stiziiliip gelen
sOhretini, onun masikisinas-11g1, bestekarligi temin etmistir. Misiki tistad1 kendi ifadesi ile
(pir-1 ci-han-dide) Kasimpasa'li Osman Efendi)dir. Bu zat hakkinda Esad Efen-di'nin
musikisinaslar tezkeresinde su sozler var:

Ustadlik tarikatinin piri, ehliyet vadisinin rehniimasi olub birgok musiki {istadinin iistad:
olmustur. Iste Koca Osman'in ehliyet vadisindeki rehniimalig1, Hafiz Post'un da misikiye olan
istidat ve kabiliyetini agt1, genisletti ve onu devrinin en biiyiik tistad ve bestekar1 mertebesine

yukseltti.



Kasimpasali Osman Efendi'den sadece misiki dersi almakla kalmadi; hocasinin engin
kiltdriinden her yonii ile yararlandi. Tanburi ve hanendeydi. Esad Efendi onun sesinin giizel
olmadigindan s6z ederse de Safai, okurken (biilbiilleri susturdugunu) sdyler. Evliya Celebi ile
Mus-takim-zade de ayn1 kanidadir. Tanbur ¢almasini Selim Giray Han'dan 6grendigi
sanilmaktadir.

"Hafiz Post dini vedadini mahiyette yiizlerce eser bestelemistir. ilahilerinden baska yalniz
Murabba Beste, Semai, Nakis, Sarki seklinde besteledikleri bin'e yaklasir; fakat, elimizde
bulunanlar sekiz-on pargay1 gegmez, Klasik Misiki repertuvarimizin en giizellerinden olan bu
eserler, onun bestekarliktaki maharet ve ince duygusunun en parlak delilidir.... Bu eserler rast
makamindaki,

Biz alGde-i sagar-1 badeyiz

Anin ¢iin leb-iyare dildadeyiz

Gelse o suh meclise naz-0 tegafil eylese

giifteli Nakis Semat ile,

Giiftesiyle baglayan ayn1 makamdaki Yiiriikk Semalyi hatirlatmak bile bu vadideki kabiliyet ve
muvaffakiyetini anlatmaya yeter."

Kendisinden 6ncekilerine gore eserlerinde bir yenilik ve hareketlilik vardir. Giifte segcmekteki
titizligi ve siirlerin sanat degerinin yiiksek
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olusu, iyi bir edebiyat kiiltiiriiniin oldugunu gosterir. Ozetle Hafiz Post klasik mdsikinin
sekillenmesine, formlagmasina biiyiik katkida bulunmus bir bestekanmizdir.

Bugiin elimizde Tevsih, Durak, Beste, Agir Semal, YUrik Semai olmak tzere on eseri
bulunmaktadir. Ozellikle dini eserlerinde "ilahi bir nesvenin sen duygular1 hakimdir."
Hafiz Post'un Divan, Tasavvuf, Asik ve Halk edebiyatinin her tiir siir sekline beste yapmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Beste teknigi agisindan da essiz bir basariya ulagmistir. Yazma
mecmualardaki kayitlara bakilirsa, biiyiik formda olanlardan ¢ok, halk zevkini oksayan,
nispeten daha kisa eserler unutulmaktan kurtulmustur.

Dini eserlerinde Halveti sairlerinin, 6zellikle Niyazi Misri'nin siirlerini se¢mistir. Yasadigi
cagda ve daha sonraki yiizyillarda iinii yalniz Osmanli imparatorlugu sinirlar1 i¢inde
kalmamus, biitiin islam iilkelerine yayilmistir. (77)

IV Murat

Bu doénemde de padisahlar musikinin koruyucusudurlar. Bunlardan II. Mustafa, bilhassa IV
Murat, iyi miizisyendir. Biiyiik bestekarlardan olan IV Murat'in 13 eserinin notasi zamanimiza
gelebilmistir.

IV Murat, Tebrizi yeniden fethedince, yiizlerce Azeri Tiirk Bestekar ve icrakarini istanbul'a
getirmistir. (78)

Hafiz Kémur

(?- 1680)



Birisi beste, digeri iki agir semaiden olusan ii¢ eseri onun giiglii bir besteci olduguna karar
vermemiz i¢in yeterlidir. Uslibu ¢ok parlaktir. 30'dan fazla din dis1 ve dini eser bestelemistir.
Besteci hakkinda Seyhiilislam Esat Efendi'nin Atrabii'l Asar adindaki eserinde bilgi
verilmistir.™)

Saatci Mustafa Efendi

(7-1710)

Mabhlas1 Muzafferdir. Hangi saz1 ¢aldigin1 bilmiyoruz. Biiyiik saz eserleri bestecisidir. 1710'da
Olmiistiir. Glinlimiize 23 eseri gelebilmistir. (80)

"' Y1ilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cilt, s. 54. '?¢ Yilmaz Oztuna, Tiirk
Musikisi (Teknik ve Tarih), s. 84. " Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi Lcilt, s.
242. " Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi ILcilt, s. 54
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SOLAKZADE

(?-1658)

Asil adi Mehmet Hemdemi Celebi'dir. Babasinin Saray adami olmasindan dolay1 ¢cocukken
Enderun'a alind1 ve pek ¢esitli bilgi ve hiinerler edindi. IV. Murada musahib oldu ve bu
hiikiimdarin sevgisini kazandi. Unlii "Tevarih-i Al-i Osman" yazaridir. 1658'de dlmiistiir.
Sazende, hanende, tarihgi, sair, nakkas, ressam ve politikaci olarak da taninmustir.

Solakzade'nin en 6nemli tarafi besteciligidir. Zamanimiza 29 saz eserinin notast gelebilmistir.

(81)



Sestarl Murat Aga

(1610- 1673)

IV. Murat'm musahibi olan bu biiyiik bestekar, IV Murat tarafindan iran'dan getirilmis Tiirk
sanatkarlanndandir. Seyhiilislam Esat Efendi, 100'e yakin kar, beste, semai ve sarki
besteledigini, aslen hanende oldugunu, fakat fevkalade sestar caldigini (6 telli bir ¢esit tan-
bur)sdylemektedir, ayn1 zamanda bir virtiidzdiir. Zamanimiza 5 eseri gelebilmistir.!82)
Kogek Dervis Mustafa Dede

(?- 1683)

Edirne Mevlevihanesi'nde ¢ilesini tamamlayip dede oldu. Giizel sesli ve glizel yiizlii idi.
Ustadlardan musiki 6grendi.

Bestekar1 bilinen elimizdeki ilk ayin Mustafa Dede'nin zamanimiza kalan biiyiik saheseri
Bayat1 Mevlevi ayinidir. Bu dyinden 6nce bestelenen dyinlerin bestecileri mechuldiir. Bu dyin
Turk tasavvuf musikisinin zirvelerinden biridir.(83) En nli eseri olan Bayati ayin-i serifi
eles- i tiren Rauf Yekta Bey kusursuz bir prozodiden, bazi giifte sorunlarini us-1 talikla
¢oziimlediginden ustl-makam-melodi uygunlugundan, saglam beste tekniginden sitayisle
bahsederi84)

* Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cilt, s. 246.

+ Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cilt, s. 40.

| Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cilt, s. 46.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi-Derleme-cilt. 1, s. 148.
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Eyyubi Mehmet Celebi

(?-1650)

Asrin kudretli saz eserleri bestekarlarindandir. Giintimiize 11 pargas1 gelebilmistir. (85)
ZiiRNAZENBASI IBRAHIM AGA

(? -1715)

Mehter bestekarlarinin en 6nemlilerindendir. Giiniimiize 13 bestesi gelebilmistir. Daha ¢ok
pesrev ve saz semaileri vardir. (86)

Seyyid Mehmet Nuh Efendi

(?-1714)

Diyarbakir'da dogdu. IV Mehmet Devrinde sohret yapti. Enderun'da bas hanende idi.
Seyhiilislam Esat Efendi 30'dan fazla beste, semai ve sarlo besteledigini sdyliiyorsa da,
eserlerinin sayisinin 100'den daha fazla oldugu giifte mecmualarindaki bilgilere gore
soylenebilir. UslGbu pek muhtesem ve mutantandir. Sehnaz bestesi muhtesemdir. 14 pargasi
zamanimiza gelebilmistir. (87)

*#9¢ Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cilt, s. 20. °°- Y1lmaz Oztuna, Tiirk
Musikisi Ansiklopedisi 1. cilt, s. 292. "' Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi 1. cilt s.
105.

ALTINCI BOLUM

XVIIIL. YUZYILDA TURK MUSIKISi



XVII. yiizyilda Tiirk musikisinin gosterdigi biiytik ilerleme, XVIII. ylizyilda da biitiin hiz1 ile
devam etti. Yetismis olan biiyiik bestekarlar klasik okulun biitiin gereklerini yerine getirir ve
geleneklere bagl kalirken, yapmis olduklar1 bazi yenilikler ekleyerek, cok sayida eser
vermeye devam ediyorlardi. Bu ylizyilin ilk on yil1 icinde dahi bestekar Itri-'nin kisiliginde
"Klasik Donem" zirveye ulagmisti.

Bu dénemde divan edebiyati sairleri Iran edebiyatini drnek alarak eser verirken
musikisinaslarimizin yabanci musikilerin etkisi altina girmesi sdyle dursun, Tiirk musikisi
Arap ve Iran musikisini etkisi altina almigti.

Musiki anlayisindaki bu meyil, edebiyat diinyasinda da kendisini gostermis, Halk siiri anlayisi
icinde sairlerimiz hem hece, hem de aruz kaliplarin1 kullanmis, daha kolay anlagilabilir eserler
vermeye c¢aligsmiglardir. Bunun i¢in bu ihtiyagtan kaynaklanan bagka bir musild tiiriiniin
dogmasi da bu yiizyila rastlar.

Tiirk sanat1 ile Tiirk halk musikisi arasinda bir tiir musiki "Asik Musikisi" dogmus oldu. Her
iki tiirden renk ve koku tasiyan bu musiki o donemde oldukca revag bularak XIX. ylizyilda da
etkisini surdurdu.

Tiirk Sanat Musikisi repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalenderi, kayabasi,
kesik kerem, miistezat ve benzeri sekiller bestelendi. Ayrica oyun takimlarina eslik eden;
kogekee ve tavsamalar1 da bunlara eklemek gerekir.

Bu yiizyilda ayin, naat, durak vb. dini musild gelenegi de biitiin ihtisami ile devam etmistir.

En cok Mevlevi ayini bu yiizyilda bestelenmistir.



XVIII. yiizyilda bir¢ok musiki eserinin yazildigi hemen dikkatimizi ¢ekmektedir. Tiirk
musikisinin tip alaninda kullanilmasi gelenegi de 6zellikle siirdiiriilmiistiir.

Bu donemde "Lale Devri" sanat parlakligi daha mutedil sekilde devam eder. Bu déonemde
sanat, kiiltiir, bu arada musiki basta padisah ve bestekar olan damadi, sonra I. Mahmut
tarafindan pek comert sekilde himaye edilir. Devrin ileri gelenleri de musikiden bir sey
esirgemezler. Yine bu dénemde "Enderdn-u Himaytri'un musiki kismi ¢ok

revagtadir®

00

°°. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme-cilt .1, s. 157,
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DONEMIN UNLU BESTECILERI

CSMLEKCIZADE RECEP CELEBI

(?-1710)

IV Mehmet'in saltanat yillarinda yetisen bir bestekar ve hanendedir. Musiki sanatindaki
ustalig1 ve besteleriyle lin yapmisti. Itri, Nazim, Seyyid Nuh, Ali Ufki Bey gibi ustalarla
cagdastir. Enderun'da hocalik yapmistir. 1710'da hacca giderken gemide 6lmiistiir. Nefir
calmakta ustadir. Cok 6grenci yetistirmistir. Saz ve sz eserleri bestekaridir. Eserlerinin sayisi
Itri'nin eserlerinin sayisina yaklasir. Siirle de ugrasmistir. (89)

Buhurizade Mustafa Itri Efendl

(1640-1712)



Istanbul'da dogdu, ayn1 kentte 61dii. Cagdasla- A""0*— rinin, dliimiine tarih diisiirmek
amaciyla kaleme aldig1 misralar ile, besteledigi eserlerde giifte olarak kullandig siirlerin
yazilig tarihlerine gore, yaklasik 1630 ile 1640 yillar1 arasinda dogdugu sanilmaktadir. Cesitli
kaynaklarda 6limu igin 1711 ve 1712 tarihleri gosterilmektedir. Asil adi Mustafa'dir. Itri,
siirlerinde kullandig1 mahlastir. Buhurizade Mustafa Efendi diye de anilmistir. Buhurizade
adinin kendi lakab1 mi, yoksa aile ad1 m1 oldugu bilinmemektedir. Yagsamu {istiine bilinenler
de, eski ve yeni kaynaklardaki, cogu birbiriyle ¢elisen bilgilere dayanir.

Zamanina gore iyi bir 6grenim gormiistiir. Ustalarindan birinin Hafiz Post olduguna kesin
gbzilyle bakilir. Nasrullah Vakif Halhali, Kasim-pasali Koca Osman Efendi, Dervis Omer
Efendi gibi 17yy. bestecilerinden de yararlandigi sanilmaktadir. Caginin kaynaldan, onun
Mevlevi oldugunda birlesirler. Mevlevi tekkelerinde okunmak {izere bir dyin ile bir naat
bestelemis olmasi da, bunun bir kanitidir. Soylentilere gore, Yenikap: Mev-levihanesi'nin o
zamanki seyhi Cami Ahmed Dede'ye (? -1671) kapilanmis, miizik sevgisiyle Mevlevi
olmustur. (90)

Itri, bes padisah donemi gordii. Sultan IV. Mehmed zamaninda tanindi. Huzurda diizenlenen
fasillara hanende olarak katildi, besteledigi eserlerle padisahlardan biiyiik yalonlik gordii.
Saraya girmeden Once ne tiir islerde ¢alistig1 bilinmiyor. Yalonlik gordiigii bir bagka devlet
adami

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Ttrk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt 1,8. 161.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt 1, s. 161.
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da, siirleri ve miizik sevgisiyle taninan Kirim Hani I. Selim Giray'di (1634-1704). Itri, IV
Mehmed'le yakinliginin bir sonucu olarak, padisahtan, kendisine esirciler kethiidalig
gorevinin verilmesi dileginde bulunmus, bu dilegi yerine getirilmistir. Baz1 kaynaklar, onun
bu dilegini, istanbul'a getirilen esitlerin iilkelerinin miizigi iistiine bilgi edinmek, i¢lerinden
miizige yetenegi olanlar1 da yetistirmek istemesine baglarlar.

Itr uzun yillar Enderun'da miizik 6gretmenligi ve hanendelik ettikten sonra, elli yasina dogru
emeldi olarak saraydan ayrildi. Ancak, miizikteki {inli Lale Devri'nde daha da artarak stirdi.
Meyvecilikle cigekgilige merakli oldugu, kendi adiyla anilan Istanbul'un {inlii "Mustabey
armudunu" ilk kez onun yetistirdigi de sdylenir. Itirdan gelen Itri mahlasi da, ¢cigek merakina
baglanir. Divan sairlerinden Seyhi'nin yazdigina gore, 6liimiinden sonra "Mevlevihane
Yenikapusu harici "ne gdmiilmiistiir. Mezar tas1 kayiptir.

Itri zamaninin taninmuis sairlerindendir. Divan ve asik tarzlarinda siirleri vardir. Naatlar,
gazeller, tahmisler, nazireler, tarih diisliren beyitler ve sarlolar disinda, hece dlgiisiiyle
tirkiiler de yazmistir. Besteledigi eserlerde siirlerinin pek azini giifte olarak kullanmig, Nabf,
Baki, Nazim, Naili, Nef'1 gibi ustalarin siirlerini bestelemeyi yeglemistir. Siirlerini topladigi
Divan'1 kayiptir. Siirlerine suara tezkirelerinde, yazma siir derlemelerinde rastlanir. Ancak,
Itr mahlasli biitiin siirler ona ait degildir, 1622'de 6lmiis baska bir sair de ayn1 mahlasla siirler
yazmistir. 17.ve 18 yy'larda Buhurizade lakabiyla taninmuis ilci miizik¢i daha bulundugu igin,

Itri'nin onlarla da karistirilmamasi gerekir.



Itr1 ayn1 zamanda talik yazi1 yazan bir hattattir. Edebiyat ve hat 6gretmeni Siyahi Ahmed
Efendi‘dir. (7-1697) Yazdig: talik yaz1 6rnelderi, Hafiz Post'un giifte derlemesine eldedigi
giiftelerde goriiliir. Neyzen oldugu da sdylenir. Saz eserleri bestelemesi, ney ya da baska bir
saz ¢aldigini gosterir. Caginin kaynaklarinda, kuramsal bilgilerinin ¢ok {istiin bir diizeyde
oldugundan s6z edilir.

Asil 6nemi, besteciligindedir. Eserleriyle bir ¢i1gir agmis, Klasik Tiirk Miiziginin kurucusu
olmustur. Ondan 6nceki bestecilerde, bir dl¢iide de olsa, Orta ve Yakin Dogu miiziklerinin
izleri sezilir. Bu etkiler onda biitiiniiyle silinmis, Klasik Tiirk Miizigi diye adlandirilan,
Osmanli-Tiirk {islibu en belirgin ¢izgileriyle ortaya ¢ikmistir. Klasik iisliba baglh kalmis pek
cok bestecide, az ya da ¢ok, onun etkisi vardir. Itri, Abdiilkadir Meragi ve Hammamizade
ismail Dede Efendi'yle birlikte, Tiirk miiziginin gelisimini yonlendiren ¢ 6nemli besteciden
biri olmustur.

Itri'nin din dis1 eserlerinin basinda gelen Neva, Kar Hafiz'in bir gazeli iizerine bestelenmistir.
Bu eser ¢esitli makam ve usil geckileri uygulanarak birbirine baglanmis ezgilerinin zenginligi
yaninda, kurulusu
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ve titiz isciligiyle de 6zgiinliik tagir. Ayn1 zamanda, Klasik tisliibun niteliklerini de en iyi
yansitan, en 0zlii 6rneklerinden biridir. Cesitli ma-kamlardaki, biiyiik formlu 6biir din dis1
eserleri, ilgili fasillarin ilk akla gelen parcalari arasindadir. Din dis1 kiiciik formlarda

besteledigi hi¢bir eseri giiniimiize ulasmamastir.



Itr1 dini musikiye yepyeni bir hava getirmistir. Dini eserleri, cami ve tekke miizigi 6rnelderi
olarak ilciye ayrilir. Teravih namazi sirasinda makam degistirme kurali ile, camilerde
miiezzinlerin uyguladiklari ¢esitli kurallarin Itr] tarafindan konuldugu sdylenir. Bayram
namazlarinda okunan Segah Kurban Bayrami Tekbiri, kutsal emanetlerin ziyareti sirasinda
okunan Segah Salat-1 Ummiye, Maye Cuma Salati, Dilkesha-veran Gece Salaty, ii¢ yiiz yildir
etkilerinden bir sey yitirmemis eserlerdir. Ozellikle ilk ikisi cok kisa birer ciimle iginde
yarattiklar etkinin yogunlugu bakimindan Tiirk miiziginde benzersiz bir sanat giicii tagirlar.
Mevlevihanelerde, sema torenlerinde, ayinden 6nce okunan, Rast Naat-1 Peygamber, Itri'nin
Mevlevi miizigine en kalic1 katkisidir. Giiftesi Mevlana'nin bir siirinden alman eserde, giifte
ile beste yetkin bir bi¢imde biitiinlestirilmistir. Bu naatin, bestelenmesinden sonra
Mevlevihaneler-deki her sema téreninde okunmasi bir gelenek haline gelmistir. Segah ayini
ise, bu turdn ilk guclt 6rneklerinden biridir.

Giliniimiize ulagan eserlerinin ¢cogunda mistik bir hava vardir. Bu yonii bir 6l¢iide, Mevlevi
olmasina baglanabilir. Sectigi formlar i¢in en uygun anlatimi bulan Itri, cami miizigi olarak
bestelediklerinde, derin bir dindarlik duygusunu, Mevlevi miizigi eserlerinde, tasavvufi bir ice
doniis heyecanini dile getirmis, din dis1 eserlerinde ise, yogun miizik climleleri arasinda
beliren diisiinceli ve diisiindiiriicli bir tavr1 benimsemistir.

Sanat1 degerlendirilirken, iislibunun niteligi ile eserlerinin teknik 6zellikleri birbirine bagl iki
diizey olarak ortaya ¢ikar. Itri'nin miizigi 17. yy'da heniiz olusum asamalar1 i¢indeki bir miizik

usldbunda "klasik" diye nitelendirilebilecek 6zellikler tasir. Kisisel duygu ve diistincelerini



dile getirmeyen, biitiinliyle kendine 6zgii, kisilikli bir anlatim yaratabil-mistir. Miiziginin
dengeli, oturmus bir yapis1 vardir; eserlerinin en dokunakli boliimlerinde bile, duygusalliktan,
abartmadan, gereksiz siislemelerden kaginmustir, climleleri agik secik ve berraktir.
Eserlerinin ezgi yapisindaki 6zellikler ise, sanatinin ancak teknik bir inceleme ¢ergevesinde
degerlendirilebilecek bagka bir yoniidiir. Hi¢bir bestesinde alisilmis ezgi 6rneklerine
rastlanmaz. Belli bir makamdaki, baska bir bestecinin ayni makamdan bir eseriyle
karsilastirildiginda, o makami ¢ok farkli buluslar ve taklit edilmeyen, benzersiz deyislerle
isledigi goriiliir. Bir makama bagli miizik ciimlelerini sadece komsu perdelerden yararlanarak
gelisti
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kolayciligindan kaginmais, en uzak perdelere dek uzanarak, zor olani gerceklestirmeyi
yeglemistir.

Boylece ezgilerini dar bir ses alani icinde kalmaktan kurtarmistir. Onun miizigi bu bakimdan
makam ve gecki zenginligi tasir. Bu zenginlik, kullandig1 ustller i¢in de gecerlidir. Notasiyla
giiniimiize ulasamamis pargalarinin giifteleri ve ustllerini veren eski kaynaklarda, ¢ok ender
kullanilmis ustllerde bile eser besteledigi goriilmiistiir.

Itr1, Seyhiilislam Esad Efendi'nin belirttiine gore, bini askin beste yapmis olan ¢ok verimli
bir bestecidir. Bunlarin biiyiik bir ¢ogunlugu unutulmus ya da kaybolmustur; bugiin ancak

kirk dolayinda eseri bilinmektedir. Giliniimiize kalan pek az eseriyle bile bugiin de Klasik



Tiirk miiziginin en basta gelen birka¢ ustasindan biri kabul edilmesi, sanatindaki olaganiistii
Ozelliklerin bir sonucudur.

ESERLERI (baslica): Segah Kurban Bayrami Tekbiri; Segah Salat-1 Ummiye; Dilkeshaveran
Gece Salat;; Maye Cuma Salati; Segah Mevlevi ayini; Rast Darb-1 Tiirki Naat ve Sofyan
Tevsih; Niihiift Durak; Nii-hiift {lahi; Niihiift Tevsih; Neva Kar; ki Pen¢gah Beste; Hisar
Devr-i Kebir Beste ve Aksak Semai; Mahtir Agir Aksak Semai; Rehavi Berefsan Beste;
Buselik Hafif Beste ve Yiiriik Semai; Segah Agir Semai; Segah Yiiriik Semai; Bayati Cember
Beste; Bestenigar Darb-1 Fetih Beste; Dii-gah Hafif Beste; Isfahan Zencir Beste ve Agir
Aksak Semai; Nikriz Muhammes Beste; Rahatu'l Ervah Zencir Beste; Irak Aksak Semai; Rast
Aksak Semai; Niihiift Aksak Semai; Acemasiran Yiiriik Semai; Rehavi Pesrev; Niihiift Pesrev
ve Saz Semaisi.

Yahya Nazim Celebl

(1647-1690)

Iyi bir tahsil gérdiigii, miikkemmel bir musiki terbiye ve bilgisi aldig1, divanindan ve mevcut
birkag¢ bestesinden anlasilmaktadir. XVIIL. yiizyilin degerli musikisinaslarindan Esat efendi,
onun eserlerindeki melodik karakter ve estetigin eskilerden ayrilan bir 6zelligi bulundugunu
soylemekte, bestekarliktaki iistiinliigiinii haldi ve isabetli bir anlayisla 6vmektedir.

Bilinen beste sekillerinden en ¢ok Murabba beste, Agir ve Yiiriik semailer meydana
getirmigtir. Muhayyer makamindaki Murabba bestesi bu makamin en parlak ve basarili olmus

bir eseridir. Nazim, sairlik ve bestekarliktan baska hanendelikle de séhret kazanmistir. (91)



« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt 1, s. 167.
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Enfi Hasan Aga

(?-1729)

Musiki ¢caligmalarina ilk 6grenimi sirasinda babasindan ders alarak bagladi. Cok geng yasta
Enderun'a alindi. Burada musiki sanatinin inceliklerini 6grenerek ayni yere hoca oldu. "Lale
Devri" denen bir donemin ihtisamli giinlerini yasadi. Basarili bir tanburi ve hanende idi.
Seyhiilislam Esat Efendi, Hasan Celebi'yi bizzat dinlediginden miizikalitesinin ¢ok yiiksek
oldugunu, tok bir sesi oldugunu, iislip ve konusmasinin diizglinliigiinii, dinleyenleri kendisine
hayran ettigini belirtiyor.

Beste, semai, sarki olarak klasik geleneklere bagli, ihtisamli eserler ortaya koymustur. Saz
eseri besteciligi agisindan da basarili bir sanatkardir. Giintimiize 25 eseri gelebilmistir. <92)
Hafiz Seyda Dede (Abdiirrahim Dede Efendi)

(1725?- 1799)

Geng yasta gozlerini kaybetmesine ragmen diizenli bir 6grenim gorerek tasavvufa yoneldi.
Diger taraftan musiki bilgisini ilerleterek ney ¢calmasini 6grendi, hafiz oldu ve Kulekapisi
Mevlevihanesi'nde ¢ilesini tamamlayarak "Dede"ziimresine katildi.

Musiki hocasi1 bilinmiyor. Sultan III. Selim kendisini sever ve sayardi. Irak makamindaki

ayini meshurdur. Hafiz Seyda Dede ¢aginin gercek bir musikisinasi idi. Biitlin kaynaklar



"Ustat Musikisinas" oldugu noktasinda bitlesir. Cok sayida eser bestelemesine ragmen,
glinlimiize 7 veya 8 eseri intikal edebilmistir. (93)

Kara Ismail Aga

Dogum ve 6liim tarihleri belli degildir. Sesinin giizelligi ¢evresinin dikkatini ¢ekerek 20
yaslarinda Enderun'a alindi. Egitimini burada tamamlayarak hat sanat1 ve musiki 6grendi.
Lale devrinin sonuna dogru Istanbul'da 61dii. Daha ¢ok hanende olarak taninmustir. Saz
eserleri de bestelemistir. Sozlii eserlerinin hepsi biiyiik beste formlarindandir. Hiiseyni ve
Sehnaz eserleri meshurdur. Ozellikle Hiiseyni nakis yiiriik semaideki modiilasyon énemlidir.
(94)

™~ Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt. 1, s. 171. 93 « Dr.
Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt. 1, s. 173. ""e Dr. Mehmet Nazmi
Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- cilt. 1, s. 175.
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Nayi Osman Dede

(16527-1730)

Osman Dede, ¢cok geng¢ yasindan itibaren giizel sanatlarin musiki, siir ve hat gibi
etkinlilderinde calismaya basladi. 1672'de Galata Mev-levihanesi seyhi Gavsi Dedenin
hizmetine girerek Mevlevi oldu.

Ney calmasini {i¢ yillik "¢ile" siiresi igerisinde gelistirdigi sdylenir. Gavsi Dede'nin 6liimii

iizerine 1697'de Mevlevihane'nin seyhligine getirildi.



Bir sair olarak o donemin siir anlayisi ¢cercevesinde gilizel 6rnekler vermistir. Tasavvufi
gazelleri, mesnevi seldinde yazdig "Miraciye", asikane siirleri, naatlari, Hz. Muhammed'in
mucizelerini anlatan siirlerinden baska bazi nazireleri vardir.

Ney iiflemedeki ustaligi, o giinden giiniimiize kadar "Kutb-1 Nayi" sifat1 ile anilmasi, neyzen
basi olmasi ve bu gorevi on sekiz yil basariyla stirdiirmesi ile belgelemistir. Musikinin sadece
teknik yonii ile kalmamis, eski edvar kitaplarini inceleyen nazariyat ile de ugrasan bir
sanatkardir. Kendisine ait bir de nota yazis1 mevcuttur. (95)

ESERLERI:

1- Mevlevi ayinleri (Rast, Hicaz, Ussak ve Cargah)

2- "Rabt-1 Tabirat-1 Musiki": Bir edvar kitabidir. Musikiden, musiki ile ilgili eserlerden s6z
eder. Siir seldinde ve Farsca yazilmistir.

3- "Miraciye": Biitiin Tiirk Musildsinde saheser bir beste 6rnegidir. Segah, Miistear, Diigah,
Neva ve Hiiseyni makamlarinda bes boliim olarak bestelenmis, her boliimiin basi "tevsih" ile
siislenmistir.

4- Gazeller, nazireler naatlar, saz eserleri

5- Tiirk Musikisinde kullanilan perdelerin bas harflerini alarak Arap alfabesine dayali bir
nota yazis1 bulmus ve bu konu ile ilgili bir kitap yazmistir.

Zaharya Efendi

(>-2)



Zaharya Efendi Ortodoks bir vatandasimizda Biiyiik bestekar Itri ile cagdastir. Musild
tarthimizin yetkilileri onu Tiirk musikisinin Bach'1 sayilan Buhurizade Mustafa Itri Efendi ile
karsilastirdiklarinda, bu biiyiik ustay1 ondan hi¢ asag1 tutmazlardi.

Zaharya, gerek kullandig1 siir malzemesi, gerekse musikimizden aldigi motifler bakimidan
tam bir Osmanli-Tiirk bestekaridir. Bilhassa eserle-"+ Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk
Musikisi Tarihi-Derleme-cilt 1, s.I 75.
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siirinden nasip aldig1 s6ylenebilir.

Zaharya'nin yasadigi donem, "Lale Devri" denilen ve Tiirk fikir, edebiyat ve musiki hayatinin
da yiikseldigi donemdir. Ilim, edebiyat ve sanat erbabi, gerek padisahin ve gerekse sadrazam
Damat Ibrahim Pa-sa'nin bol tesvik ve himayelerine mazhar olmuslardir. Iste musikimizin en
parlak yildizlarindan biri olan Zaharya Efendi, bu devirde ve bu hava i¢inde yetismistir.
Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, sohreti 1750 yillarindan sonra yayilmistir.
Zaharya'nin asil meslegi kiirkgiiliiktii ve ayn1 zamanda bir kilisede zangocluk yapiyordu.
Zaharya Efendiden bugiin bize intikal eden eser ancak dort besteden ibarettir. Diger eserleri
maalesef kaybolup gitmistir. Fakat bu dort beste bile onun Tiirk musikisindeki essiz yerini ve

degerini gostermeye kafidir.



Bazi inanilir kaynaklara gore, Zaharya Efendi dmriiniin sonlarina dogru Islamiyeti kabul
ederek "Mir Cemil" adin1 almistir. Nitekim bu isim altinda da giiniimiize gelmis olan eserler,
aynen Zaharya'nin tislp 6zelliklerini tagimaktadir. (96)

Zaharya'nin dort 6nemli eserinden {i¢ tanesinin sdzleri sunlardir:

HUSEYNI AGIR SEMAI

Talat'in devri kamerde mihri alem tabeder Seyret on dordiinde ol meh-i alem mehtéab eder
Mihr-i dirahgsanim sah-1 hiibanim gel mriim gel Seyret on dordiinde ol meh-i &lem mehtab
eder.

RAST BESTE

Rengi mevc-i ab-1 ziimriitten boyandi1 cadmesi Sevr-i sebz endame bag oldu ¢emen hengamesi
Cék-i sinem gibi pare pare kusani namesin Nafizin tahrirden hata kesilmez hamesi.

SEGAH BESTE

Cesm-i meygUnun ki bezm-i mevde canan dénderir Saki-i gul ¢ehre gliya cam-1 rahsan
donderir Berk-i ruhsari arakriz-i gll &b-1 serin olur Ol giil endam ki aglisunda yaran donderir.
"" Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekarlari, s. 21.
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Dilhayat Kalfa

(1710-1780)

Tiirk musikisinde 6nemli bir kadin bestekardir. Hayat1 hakkinda pek az bilgiye sahip

oldugumuz Dilhayat Kalfa, isminden de anlasilacagi gibi, sarayda yetismis ve "ICalfa" riitbesi



kazanacak gorevde bulunmus oldugu kesindir. Musikiyi Harem'de degerli hocalardan
ogrendigi ve iyi bir tanburi de oldugu, verdigi eserlerden iyice bellidir. Dilhayat Kalfa
hakkinda arastirmacilar ¢esitli bilgiler veriyorlar. (97)

Bugin elde olan eserlerinden anlasildigina gore: Bestekarimiz eserlerini milkemmel bir teknik
ve {istiin bir estetikle bestelemistir. Makam seyitleri, prozodi miikkemmeldir. Ozellikle Evcara
Pesrev ve Saz Semaisi deha derecesine varan bir bestekarlik kudretinin iiriinleridir. (98)
ESERLERI:

Dilhayat Kalfa'nm Saz Eserleri:

Biiziirg Pesrevi-Evcara Pesrevi - Cifte Dityek Evcara Saz Semaisi Sipihr Pesrevi - Muhammes
Mabhiir Saz Semaisi Hiiseyni Pesrevi - (Hezar-Dinar) Hiiseyni Saz Semaisi

Dilhayat Kalfa'nin S6zlii Eserleri:

Mahir Beste - Devr-i Kebir: "Ta-be-key-sinemde ca etmek cefa vi Kine-

Saba Beste-Agir Hafif: "Yek-be-yek ger¢i irmrad-1 dili takrir etdim." Evg Beste - Agir Remel:
"Cok mu figanim ol giil-i ziba-hiram igin." Rast Beste - Agir Hafif: "Nev-hiramim sana
meyleyledi can bir, dil iki."

Yilmaz Oztuna, dogum ve 6liim tarihlerini 1710-1780 olarak yaziyor. M. Nazmi Ozalp ise
sOyle yazmaktadir: "Dilhayat Kalfa'nin hayat ¢izgisinin tahminleri, Evcara makaminin
musikimizde kullanilmaya basladig1 yillara dayaniyor. Bugiin bir¢ok kaynak bu makamin
Sultan III. Selim tarafindan bulundugunu ileri siiriiyor; bir eserde 6liim tarihi 1780 olarak

gosteriliyor . Sultan III. Selim 1761 yilinda dogduguna gore, bestekarimizin 6liim tarihinde



padisahin 19 yasinda olmasi lazim gelir . Dilhayat Kalfa 6liimsiiz ve abidevi eserlerini
herhalde 6mriiniin son yillarinda bestelemisti. On dokuz yasinda bir delikanlinin heniiz
yetisme donemlerinde boyle bir makama tertip etmesi zaten uzak bir ihtimaldir. Evcara
makamini bu padisaha mal etmek ya da etmemek ne bu dahi insanin dehasini artirir, ne de
sanatina golge diisiirlir. Bu nedenle Dilhayat Kalfa'nin hayat siiresini bu yillara kadar
uzatmakta yarar yoktur. Pek ¢ok arastirmacinin kanaati IV Mehmed'in saltanatinin son
yillarinda dogdugu noktasinda birlesiyor. Sultan III. Stileyman, Sultan Il. Ahmed, Sultan II.
Mustafa, Sultan III. Ahmed donemlerini yasadiktan sonra 1740 yillarina yakin bir tarihte
Istanbul'da vefat ettigi saniliyor. I Yilmaz Oztuna-Tiirk Musikisi Ansiklopedisi C. 1, sh. 167,
M. Nazmi Ozalp-TRT Miizik Dairesi Bsk.lig1 Yay. No 34 Tirk Musikisi Tarihi (Derleme) sh.

177-178.
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Ibrahim Aga

(? - 1740)

Enderun'dan yetisti. Bu yiizyil'in taninmis saray musikisinaslarin-dandir. Gliniimiize ¢ok az
eseri intikal edebilmistir. Lale devri bestecisi-dir. KIasik eserler repertuarimizda 1 adet aksak
semai, 2 adet yiiriik semai ile bes sarlos1 bulunuyor. En taninmis eseri Mahir makamindaki
"Sabah olsun ben bu yerden gideyim" giifteli sarkisidir. (")

Seyhiilislam Esat Efendi



(1684-1757)

Adindan anlasilacagi gibi Seyhiilislamdir. Lale devri bestecisi ve edebiyat¢ilanndandir. Dini
ve dindis1 formlarda, degisik makam ve ustillerde beste, agir semai, yiiriik semai, ilahi gibi
bircok eser bestele-misse de, notasizlik yiiziinden bunlarin ¢gogu unutulmustur.Klasik
geleneklere bagl bir bestecidir. Ney ve tanbur ¢aldigi tahmin ediliyor.

Esat Efendinin asil 6nemi, XVII. yiizyil sonu ile XVIII. yiizy1l ortalarina kadar yasamis olan
musikisinaslarin kisa hayat hikayelerini, 6liimlerine diisiiriilen tarih siirleri ile eserlerinden bir
ornegin verildigi ve eser sayisinin belirtildigi musiki tarihimizin ilk biyografik 6rnegi olan
"Atrab('l-Asar-fi Tezkeret-i Urefa-i Edvar" adli musikisinaslar tezkeresini yazmis
olmasindandir. (10°)

Ebubekir Aga

(1685 - 1799)

Eyiip semtinde dogdu. Diizenli bir musiki egitimi gordii. Iyi bir hanende ve bestekardir. Lale
Devri bestecisidir. Besteleri biiylik formda eserlerdir. 1 kar, 14 beste, 13 agir semai ve 14
yiiriik semaisi bulunmaktadir. Ayrica bir edvar ve giifte mecmuasi yazdig: bilinmektedir/101)
Tanburi Mustafa Cavus (?-?)

Tiirk Sanat Misikisinin bu 6nemli XVIII. ylizy1l bestekar1 hakkinda, iiziilerek belirtelim ki
bilgilerimiz ¢ok sinirlidir. Tiirk Misikisi Tarihi ile ilgili belgelerde ad1 Tanburi Mustafa
Cavus, Mustafa Cavus, Tanburi Asik, Asik Tanburi gibi isimlerle anildig1 goriiliir. Dogum ve

olii tarihleri belli degildir.



Dr. Suphi Ezgi baz1 kaynaklara dayanarak ailesinin Kadikdyii'n oturdugunu, Kadikoylii Kadi
Mehmed Efendi'nin oglu oldugunu, b yiizden "Kadi-zade" adin1 aldigini soyliiyor. Refik
Ahmed Sevengil ise

*)! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 178. J*y- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 178. 101- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp,
Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 181.
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Hafiz Hizir ilyas Efendi'nin "Vak'ayi-i Letaif-i Enderun" adindaki eserine, Fatih'teld Ali Emiri
Kitapliginda 736 numarada kayith Edirneli Dervis Hiiseyin'in (H. 1146) tarihli giifte
mecmuasina ve Suphi Ezgi'nin "Tanburi Mustafa Cavus'un 36 sarlcis1" adindaki eserine
dayanarak, X VIII. yiizyilin ilk yillarinda dogdugunu ve ayni yiizyilin ikinci yarisindan sonra
Olmiis olabilecegini ileri siirliyor. Bu tahminlere gére mezarinin yeri bilinmeyen bu biiyiik
sanatkar 1700-1770 yillar1 arasinda yasamis olabilir. Esad Efendi'nin verdigi kisa bilgiye gore
Enderun'dan yetisti ve saray geleneklerine gore "Cavus"luk riitbesine kadar ytikseldi.
Saraydan ne zaman ayrildigi, ne gibi gorevlerde bulundugu, kimlerden ders alarak yetistigi
bilinmemektedir. Her ne kadar Kadikdyii'nde dogdugu ileri siiriiliiyorsa da, Mustafa Cavus,
gelenek ve goreneklerine bagli, halk musikisi ve halk siiri zevldni tatmig, bunu verdigi
eserlerde kuvvetle hissettirmis bir halk ¢gocugu olsa gerektir. Bu nedenle ¢caginin 6zelliklerine
uymayan, sen, suh, niikteli ve samimi bir iislibu ve ilging bir sanatkar kisiligi vardir. Sairane

benliginden dogan siirlerine yapmis oldugu besteleri, aynen siirleri gibi, her tiirlii 6zenti ve



gosteristen uzaktir. Samimiyetten yola ¢ikmis, sanat endisesi ile hareket etmemistir. Caginin
mUsiki anlayisina uymamus, bir eserinin disinda biiyiik beste formlarinda eser vermemistir.
Kendi tabiatina uygun olani yaptig1 i¢in, o zamana gore ahsilmisligin disinda kalan
sarkilarinin sanat degeri ¢ok yiiksektir; sarki formunun en giiclii 6nciilerindendir. Boyle
oldugu i¢in Mustafa Cavus, "... musikisinas olarak sarki edebiyatimizda kendinden 6ncekilere
gore yepyeni bir ¢i1girin ve bugiiniin anlayisina, zevkine biitiin tazeligi ve heyecani ile
seslenen bir seviyenin sahibidir."

"... musikisinas olarak sarki edebiyatimizda yapmis oldugu orijinalite kadar, siirde de kendine
mahsus bir ¢1g1r agcmistir. Kullandigi 6lgiilerin ritmik inki-safindaki sekillenmede giizel
anlayis ve buluslar1 vardir. Makamlarimizin estetik ve karakterlerini pek giizel anlamais,
kavramis ve ifadelendirmistir. Giifteleri, halk edebiyatimizin biraz sehir dili karismis 6zel
ornekleridir; hepsi kendisinindir. Sarkilarinda s6z ve ses olarak sen, suh bir lirizm vardir. Bazi
bestekarlarimizin {izerinde etkisi oldugu goriiliir. Nihayet Mustafa Cavus, halk sanat ve zevk
seviyesini sehir sanat ve zevk seviyesine ustalikla uygulamay1 bilmis, basarmis en biiyiik sarki
bestekarlarimizdan biridir."

Bu sakrak, sevimli, neseli ve ¢arpici iislibun anlagilmasi ve bellenmesi kolay oldugu, her
zevke hitap ettigi i¢in giiniimiize altmis dort eseri gelebilmistir.

J Bunlardan otuz altisinin notasim Dr. Suphi Ezgi 1948 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuari araciligi ile yayinlamistir. Bu sarkilarin otuz besi'nin aranagmesini Suphi Ezgi,

"Dok zulfini meydane gel™ glifteli hisar-btselik makamindaki sarkinin aranagmesini de Udi



Nevres Bey bestelemistir. Birgok eseri de unutulmustur. Eserlerinin biri beste, digerleri ise
sarki formundadir. Bu eserlerinde yliriik aksak, diiyek, agir diiyek ve raks aksagi gibi ustlleri
kullanmistr.

82 / TURK MUSIKISI TARIHI

Mustafa Cavus ayn1 zamanda bir hece, yani halk sairidir. Siirlerinde "Tanburi" mahlasini
kullanmis, sade ve duru bir Tiirkge ile 6zentisiz, duygulu ve sanath siirler sdylemistir. Elde
bulunan siirleri gbzden gegirilirse siir geleneklerimiz i¢inde "Edebi Sanatlar"a sik sik yer
verdigi goriiliir. Gerek misikide, gerekse siir soyleme sanatinda ortaya koydugu eserler onun
"Asik Musikisi" ve "Asik Edebiyat1" ile klasik misikinin arasinda yer aldig1 ve kendine 6zgii
bir sanatin mensubu bulundugu dikkati ¢eker. Enderun'dan yetismis olmasina ragmen misiki
anlayisini degistirmemis, ilhamlarini sanatin dar kaliplarina sikigtirmamasgtir. (102)

Diger bestekar sairlerimizin halk siiri vadisindeki soyledikleri dikkate alinirsa, Mustafa
Cavus'un giiclii bir "Hece Sairi" oldugu sonucuna varilabilir.

Bu yonii yeterince arastirilmamis olan bestekarimizin siirlerinden 6rnekler secerek vermeyi
uygun buluyoruz. Iste "Cinasli"bir siiri:

Keremkani efendim gel gul yuze,

Bulbul gibi hasret oldum gl ytize,

Gunde yizun elli kerre gérsem de,

Tamahkéarim, géziim doymaz giil yiize.



Nar-1 firkat yerden goge eristi, Burc-u ahim kamer ile bulustu, Yiiz elli y1l ede bari dmriinii,
Zahir batin y1ldizimiz barist.

Ne mumkindir ben durayim yiiz yiize, Seyreyleyim hal-i agkim yiiz yiize, Sultan-1 agk
dergahinda Tanburi, Cek ¢ileni bir giin gele yiiz yiize.

Mustafa Cavus siirlerinde miisikimizde kullanilan baz1 makamlarin isimlerini bagka
anlamlarda kullanmisg, bunlardan birtakim s6z oyunlar1 yaparak ayn1 makamlardan besteler
yapmistir; meseld Buselik makamindan besteledigi bir siirinin son dortliigii soyle: *
Mecn(n misal gibi halim,

Sevdigimi bilir Bari.

Tanburfnin her nagmesi,

Buseliktir gufizart. V

Muhayyer makamindan besteledigi bir baska siirinin son dortliigii ise sudur:

Okundukca beste dilde,

TanburTyi pek tut elde.

Sen ¢ikarma, gozle agkin;

Muhayyeldir zira perde.

102. rjr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tmhi-Derleme- 1. cilt, s. 183.
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Simdi sunacagimiz siirin samimiyeti, duru Tiirkcesi ve ifadesinde-ki guzellik dikkat ¢ekicidir;

adeta bir lor manzarasi ¢izmis gibidir:



iki ahu bir derede su iger, Dertli ahu dertsizlere dert sagar, Nazl1 yarim nasil benden vazgeger?
Varsin avci bagka avlar avlasin, Tazilar1 dagdan daga yollasin.

Cika ¢ika su daglart yoruldum, Ben ahunun gézlerine vuruldum, Ahum i¢in bu yerlere kul
oldum, Varsin avci bagka avlar avlasin, Tazilar1 dagdan daga yollasin.

Tabi Mustafa Efendi

(?-1770)

Msiki tarihimizde "Tab'l, Kassam-Ahdeb-zade, Miezzin Mustafa, Kassam-zade" gibi
isimlerle bilinen Sermuezzin-i Sehryari Hattat Mustafa Efendi, XVIIL. yiizyilin en taninmis
bestekarlarindandir. Istanbul'da Uskiidar'da dogmustur. Babasi Uskiidarli Kassam Ahdeb
Ahmed Mustafa Efendi'dir ve ulema'dandir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir, 6liim
tarihi hakkinda ise Sicilli Osmani'de "Asr-1 Mustafa Han-1 Salis'de irtihal eyledi" kaydi vardir
ki bu tarih 1757-1774 yillar1 arasina diismektedir (Aksiit, s. 67). Yiiksek tahsili ve mQsiki
ogrenimi hakkinda kayit yoktur. Sultan III. Osman déneminde (1754-1757) miezzin-i
sehryari olan Tab'i, 1758 yilinda Kapicilar Katibi olmustur. Bu goreve agabeyi Kassamzade
Mehmed Kudsi'nin 6liimii {izerine getirilmistir. Tab''nin III. Ahmed devrinde (1703-1730) ve
Lale Devri'nde (1718-1730) bestekar olarak parladigi, bu sohretini ise saray miizisyeni olarak
I. Mahmud devrinde (1730-1754) devam ettirdigi muhakkaktir.

Tab'li Mustafa Efendi siiliis ve nesih hattat1 olarak da sohret kazanmistir. Hattt Egrikapili
Ebu'l-Kaasim Hoca Mehmed Rasim Celebi Efen-di'den 6grenmistir. Sair ve nasir olarak da

taninmustir; siirlerinde "Tab'l" mahlasini1 kullanmistir.



"1210 H.'de vazilmis ve daha 6nceki bir mecmuadan kopya edilmis bir fasil (giifte)
mecmuasinda (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Y1ldiz Saray1 Yazmalar1, no. 336), bir
Biselik-Asiran Kar'in giiftesi vardir ki, 65 misra olmakla beraber, bugiin dindisi eserlerde
elimizde bulunmayan miistesna uzunlukta bir par¢a oldugu goriilityor. Bu ¢ok biiyiik
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ve uzun esen, e1\ ge¢ \11\ taT'vVvmde, yam La\e DevrVrun ortasinda, 6 bestekar miistercken
bestelemislerdir: Bekir Aga (1685-1759), Kara Ismail Aga (?-1724), sonradan sadrazam olan
Hekimoglu Ali Pasa (1689-1758), ibrahim Cavus (?-1740?), Ahmed Cavus ve bunlarm en
genci olan Tab'?" (Oztuna, s.366). Diigah faslin1 ise Seyhiilislim Es'ad Efendi ile birlikte
bestelemislerdir.

17601 yillarda Galata'daki evinde inzivaya cekildikten sonraki hayat1 hakkinda higbir bilgi
yoktur. Mustakim-zade'nin kisaca bilgi verdigi bu terk edilmisligin sebebi bilinmiyor. Bu
inzivaya cekilisten sonra unutulmus olan Tab'i Mustafa Efendi'nin 1770T1 yillarda 61diigi
saniliyor.

Tab'l, Tiirk masikisinin en biiyiik ve dikkate deger bestekarlarin-dandir. Elimizdeki
eserlerdeki eda ve tavir ¢ok asil, istddane ve nagmelerin islenisi son derece sanatkaranedir.
Orijinal ve lirik tislubuyla zamanindaki bestekarlar arasinda sivrilmistir. Tiim eserlerinde
yiiksek bir zevk ve sanat anlayisinin, istidadli ve kiiltiirlii kisiligin izleri vardir.
"Us0l-makam, makam-giifte iliskisi kusursuz bir prozodi duygusu ile islenmis; makam

geckileri, terenniimler {istiin bir zevk tezgahinda dokunmus renk renk, desen desen nadide



kumaslara benzer.. Ornegin diigdh makaminda besteledigi murabbanin en giizel tarafi,
TaVinin diigdh makaminin melodik seyir ve hareketine, belli sartlara ve kaidelere uygun,
fakat bagkalarina, mesela, ¢cagdas1 Es'ad Efendi'nin ayn1 makamdaki bestesine gére daha
orijinal bir anlayis ve karakter getirmis olmasindandir." (103)

Bestekarin elimizdeki eserleri 4 saz eseri, 1 Kar, 12 Beste, 8 Agir ve 9 Yiiriik Semai olmak
Uzere toplam 34 tanedir.

Abdiilhalim Aga (Cavus)

(1708?-1789) ' r

Enderun'dan yetisti. Padisahin giiven ve ilgisini kazanarak Sultan III. Selim'e musahip
olmustur. Gliniimiize 17 parca eseri gelebilmistir. Bunlarin ¢ogu biiyiik formdadir. Suzidil
makamini Abdiilhalim Aganin bulup kullandig: ileri siiriiliir. Eserlerinde saglam bir beste
teknigi, klasik geleneklere baglilik, ritim ve melodide uygunluk, ustalikli bir denge goriiliir.
En taninmis eseri hicaz makamindan besteledigi "Olmada diller riibtide gamze-i caddsuna™
gufteli eseridir. (,04)

103. Dr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s.184-185 (Rusen
Ferit Kam, Izahli Miizik Notlari'ndan)

104. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 186.
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HEKIMBASI GEVREKZADE HASAN EFENDI

(?- 1785)



Hasan Efendi Sultan I. Abdiilhamit ile Sultan HI.Selim donemlerinde Osmanli sarayinda
hekimbag1 gorevinde bulundu. Yazmis oldugu "Neticetl'l-Fikriyye veTedbir-i Veladet('l
Bikriyye" adli eserinde Musikimizin tip ilmindeki yerini ve 6énemini inceledi. Bu eserinde
hangi makamlarin hangi hastaliklara iyi geldigini yazmistir.(105)

Ibn-i Sina'nin meshur eseri "El-Kanun fi'-Tibb" Tiirkgeye tereciime eden Tokatli Mustafa
Efendinin talebesi olan Heldm bas1 Gevrek zade Hasan Efendi'nin bu eserini yazarken eski
kaynaldardan ve bilhassa Ibn-i Sina'nin "Kanun"undan istifade ettigi goriilmektedir.

Hekim bas1 Gevrekzade Hasan Efendi'nin bu eserinin ¢ocuk psikiyatrisi bakimindan en
onemli tarafi, varak 94 a ile 104 a arasindaki boliimde hangi makamlarin hangi ¢gocuk
hastaliklarina iyi geldiginden bahsetmis olmasindandir. C°6)

Seyyid (Vardakosta) Ahmet Aga

(?-1794)

Ahmet Aga Amasyalidir. Geng yasinda Istanbul'a gelerek Enderun'a girdi. ik musiki
terbiyesini bu ocaktan aldi. III. Sultan Selimin musahipleri (sohbet arkadaslar1) arasina katildi.
Medeni cesareti gayet fazla olan Ahmet Aga, dogru bildigini sdylemekten asla ¢gekinmeyen
bir insandi. Sultan III. Selim bestelerinin tartismasini ¢evresinde bulunan sanatkarlarla
yapmak aligkanliginda oldugu i¢in, bir bestesinde zorunlu olarak yapmis oldugu teknik bir
hatay1 orada bulunanlara sordu: Herkes bu hatanin farkinda oldugu halde s6ylemeye cesaret

edemedi. Fakat Ahmet Aga bu kusuru sdylemek ve izah etmekte bir sakinca gérmedi.



Galata ve Yenikap1 Mevlevihanelerine devam ederek Mevlevi olduktan sonra olaganiistii
kabiliyet ve istidadini1 dini musildye yoneltti.

Bestelemis oldugu Mevlevi dyinleri bizzat padigahin huzurunda okunarak takdir kazandx.
Hicaz Mevlevi ayini ¢ok degerli ve 6nemli-dir.007)

"' Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 187.

[ Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk- Islim Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s.126.

« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 187.

86 / TURK MUSIKISI TARIHI

Kiiciik Mehmet Aga

(? - 1800)

Enderun'dan yetisti. III. Selim'in musahipligine kadar yiikseldi. Eserlerinden 40-42 kadar1
giiniimiize gelebilmistir. Usliibu ¢ok saglam ve miikemmeldir. Daha ¢ok soz eserleri ile
inlidiir. Klasik mektebin geleneklerini, 6zelliklerini iyice 6grenmis, kavramis olan bu
bestekarimizin bilhassa Evcara makamindaki "Gelince hattt muanber o meh-cemalimize™
gufteli birinci bestesi ile "Kamet-i mevzunu kim bir misra-1 bercestedir" giifteli ikinci beste,
yine ayn1 makamdan, "Sakiy ¢ekemem vaz-1 zarijaneyi bos ko" giifteli nakis yiiriik semaisi ve
Zavil makamindaki agir semaisi en parlak eserleri arasindadir. (108)

Bestekarimizin, bilhassa Evcara makammdald eserlerinde ses 6rneklerinin renkleri arasinda
bazen durgunlasan ve suhlasan lirizmi bu bestelerin en parlak ve en karakteristik

ozellikleridir.



Ali Nutki Dede

(1762 - 1804)

Nayi Osman Dede'nin torunu, Abdiilbaki Nasir Dede ile Abdiirra-him Kiinhi Dede'nin
agabeyidir. Dergah'da ciddi bir 6grenim gordii. Babas1 Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi olan
Ebubekir Efendi'den ders alarak yetisti.

Hammami-zade Ismail Dede, Mevlevilige intisap ettigi zaman, Ali Nutki Dede,
Mevlevihanenin seyhi idi. Nitekim elimizde bulunan ve tek musiki eseri olan "Sevk-u tarab™
makammdald Mevlevi ayinini Dede efendiye ithaf etmistir. (109)

XVIIL. Yiizyilin genis zaman siireci i¢inde yasamis olan musikisinaslardan bazilarini da
sadece isim olarak saymak gerekirse;

Fenni Mehmet Aga, Tomtom Abdullah Efendi, Saat¢i Mustafa Efendi, Kalburcu-zadc
Mehmet efendi, Uskiidarli Mehmet Efendi, Dervis Musa, Sehla vendim Abdullah Aga,
Uskiidarl1 Hafiz Rifat Efendi, Himmet-zade Abdullah, Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, Tiz
nam Yusuf Celebi, Arca*zade Ahmet Vef-ki Efendi, Calak-zade Seyh Mustafa, Kemani Hizir
Aga, Seyh Abdiilkerim Efendi, Neyzen Ali Dede, Neyzen Omer Efendi, Mustafa Kevseri
Dede, Kiigiik Miiezzin Celebi, Call1 Dervis Mehmet, ismail Hakki, Hafiz Siihudi Mehmet,
Neyzen Dervis Mustafa, Mevlevi Hiiseyin Dede, ibrahim Aga, Hiisni Dede, Mustakim-zade,
Bursali Sadik,

108. Qr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 188-189. ="! Dr.

Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 189.



yedinci bolum

XIX. YUZYIL TURK MUSIKISI

XIX. yiizy1l hem Dogu, hem de Bat1 diinyasi i¢in ¢ok 6nemli bir zaman dilimidir. "Klasik

Cag" kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlar1 gelismis, edebiyat, resim,

musiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda bambagka karakterde eserler ortaya konmaya

baslanmistir. Tiirk kiiltlir hayatina 30-40 y1l gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk

musikisinde etldsini gostermis, derin yankilar uyandirmais, ylizyilin ortalarindan itibaren

musiki sanatimizda "Romantik Edebiyat" dogmustur.

Bat1 kaynakli "Ampir", "Rokoko", "Barok" gibi sanat akimlar1 mimaride, siislemede,

ciniciligimizde etldsini daha onceleri gostermis, hi¢bir sinifa sokulamayan melez bir sanat

anlayis1 dogmus, eski Tiirk sanatinin soylu ve olgun iislibunun yozlagsmasina neden olmustu.

Dahti bestekér Itri Efendiden baslayarak, Yahya Nazim Celebi ile devam eden "Sarki"

formunun ilk 6rnekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile zirveye ulasmistir. Bununla birlikte

XIX. yiizy1l bestekarlari zaman, zaman yine divan edebiyatinin agir ve agdali bir dil ile

yazilmis divanlarinin sayfalarina dénerek se¢mis olduklari siirleri bestelemekten geri

kalmamislardir. Boylece Kar, Murabba, Agir semai gibi eski biiylik form beste sekillerine yer

vermislerse de, daha dnceki yillara gore sayilari cok daha azdir.

Diger giizel sanat kollarinda gerilemenin tam tersine, musikimiz ilerlemesini bir 6l¢iide

stirdlirmiis, biiylik bestekarlarimizin kisiliklerinde kisa da olsa parlak bir donem yasanmustir.



Bunu III. Selim'in musikisinasligina, musikiye verdigi degere, bu sanat1 ve sanatkarlari

korumus olmasina baglamak yerinde olur. Ancak Batidan gelen esintilerin siddeti Sultan II.

Mahmut'un saltanat yillarinda artmis, {inlii sanatkarlarimiz bile bu esintilerden az ¢cok

etkilenmislerdir.

Bat1 musikisine karsi bu kadar ilgi ve diiskiinliik Enderun sanatkarlarini giicendiriyor,

padisaha gizliden gizliye serzenislerde bulunuyorlardi. Sultan Abdiilmecit'in sarayda bati

musikisine bu kadar deger ve yer vermesi, korumasi, Dede Efendi gibi bir dehay1 bile

giicendirmisti. Dede Efendi'nin ileri yaginda bu kadar acele ile hacca gitmesi bu kirginli-
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ga baglanabilir. Oysa hemen, hemen kendi kaderine terk edilen Tiirk Musikisi, Tiirk hailemin

gonliinde yasiyor ve sanatsever zenginlerin, devlet adamlarinin korumasi altinda varligini

surddrebiliyordu.

Geleneksel beste teknigi ve "mesk" sistemi unutulmaya yiiz tuttugu ve bestekarlar eserlerini

nota ile besteledikleri icin, eserlerde eski akiciligin kalmadigi goriiliiyordu. Sadece notaya

bagli kalmanin yetmedigini ve notanin her sey demek olmadigini ileri siiren eski ustalar haleli

cikiyorlardi. Musikimizde "niians" isaretleri bulunmadigi i¢in bir¢ok icra 6zellikleri

unutuluyordu.

"Enderiini" veya "Endertnlu" sifati, "Mizikali" sifat1 ile degistirilmisti. Fakat eski tarz musiki

egitim ve 0gretimi siirdiiriilmekteydi.



Yukaridan beri anlatmaya ¢alistigimiz nedenlerle musikimiz gerilemeye basladiysa da Dede
Efendi, Sakir Aga ve Dellal-zade Ismail Efendi gibi ustalarin ¢iraklari yiizyilin sonuna dogru
onemli bir basartya ulastilar.

XIX. yiizyildaki sanat anlayisinin bu kadar biiyiik 6l¢iide degismesinin bir bagka yonii daha
vardi. Zevkler yavas, yavas basitlestiginden eski agir ve mistik havali "Kar", "Beste" ve
"Semai" tiirleri zamanin romantik akimina uymadigi i¢in eskiye ait bir gelenek olarak
diisiiniilmeye baglanmis ve sanat endisesinden uzaklasilarak sanati kurallara feda etmemek
zihniyeti dogmustu. Bu diisiince ve telakkilerin bu ylizyilin sonuna dogru yogunluk kazandigi
ve az sayidaki sanatkarin disinda, sarki ve sarki edebiyatinda biiyiik bir artisin oldugu dikkati
cekiyordu. Birkag istisnanin disinda XIX. yiizyil sonuna kadar sadece sarki bestecisi
yetismistir denebilir.

Tekke musikisine gelince; bunlarin basinda yine "Mevlevilik" tarikatin1 goriiyoruz. "Mevlevi
ayini" bestekarligi, padisahlarin bu kuruma olan baglilik ve ilgilerinden dolay1 dikkat ¢cekecek
kadar artmistir.

Diger tekkelerde bu tiir musikinin eskisi gibi ilerledigi sdylenemez. Buralarda "Durak",
"Tevsih" gibi bilyiik form dini eserlerin bestelenmesinin azaldig1, daha ¢ok "flahi"
bestelendigi, hatta bunda bile bir azalis oldugu dikkati ¢eker. Bu zaman siireci icinde daha ¢ok
"Sugl" (s6zleri Arapca olan ilahiler) bestelenmistir.

Kur'an musikisinin ise olgun bir donem yasadigini kabul etmek gerekir.



Bu arada Tirk Halk Musikisinin Tirk Sanat Musikisini etkilemesinin daha belirgin bir
duruma geldigi de bir gergektir. Biiyiik bestekarlarimiz bile bu etkiden uzak kalamanus,
mesela Hammami-zade ismail Dede Efendi bile Anadolu ve Rumeli agzin1 andiran besteler
yapmustir. (u°)

110- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 193-194-195-196.
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Sultan iii. Selim

(1761 - 1808)

Sultan III. Selim'in hayat1 ve sanat1 anlatilirken deginildigi gibi, hayatinin pek az bir boliimii
bu ylizyilda gecen sanatkar ruhlu padisah, Tiirk Musikisinin gelismesine yardimci olmus,
yiizyila damgasini1 vurmus ve bir "ekol"{in ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Sultan Selim, amcasinin 6liimii tizerine 1789 yilinda Osmanli tahtina oturdu. Bu sirada
Avrupa'da sosyal hayatta bliyiik degisiklikler olmus, Fransiz ihtilali patlamisti.

20 yil siiren hiikiimdarlig1 esnasinda, yenilesme yolundaki tesebbiis ve gayretlerinden bagska,
musiki ve siire karst gostermis oldugu derin ve hararetli ilgiden dolay1 edebiyat ve musiki
tarihimizde kendisine miimtaz bir yer ayirmamiz gerekir.

Siirlerinden de anlasildig1 gibi "{lhami" mahlasini kullanmis ve bir "divan" tertip etmistir.

Musikiye geng yasta baslamis ve bu sanatla en ¢cok sehzadeligi zamaninda mesgul olmustur.



Z/7. Selim'in musiki hocalar1 Kirimlt Ahmet Kamil Efendi ve Tanburi izak'tir. Bilhassa
pesrev ve saz semaileriyle o devrin iinlii bestekarlarindan biri olan Izak'a Ortakdylii karst
padisahin fevkalade hiirmet ve tevecciihii vardi. Yanina geldigi zaman ayaga kalktig1 sdylenir.
Ayrica yeni birlesik makamlar meydana getirmis olmasi, hassasiyetinin, zevkinin ve nihayet
musiki bilgisinin enginligine delélet eder. "Isfahanek-i Cedit", "Hicazeyn", "Sevk-i Dil",
"Arazbar-Blselik", "Huseyni Zemzeme", "Rast-1 Cedit", "Pesendide", "Neva-Klrdi",
"Gerdaniye-Kiirdi", " Suzidilara", "Sevkefza" makamlari onun meydana getirdigi birlesik
makamlardir.

Tiirk Musikisinin bilimsel yoniinii inceleyenlerle 6zellikle yakindan ilgilenmistir. Milliyet
gozetmeksizin herkesten faydalanmanin yollarini aramistir. Bir yandan Hamparsum
Limoncuyan'dan bir nota yazis1 bulmasini isterken, diger taraftan Ali Nutki Dede ve
Abdiilbaki Nasir Dede ile dostluk kurmus ve onlardan bu konuda yardim istemis, tesvik ve
iltifatlarim esirgememistir. Bu sayede Hamparsum notas1 bulunarak pek ¢cok degerli musiki
eserimiz unutulmaktan kurtulmustur.

Abdiilbaki Nasir Dede de, biiyiikbabas1 Nayl Osman Dede'nin buldugu notayazisini
gelistirmis ve padisahin "Suzidilara Pesrevi" ile daha baska eserleri notaya alarak kendisine
sunmustur.
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Tanburi ve Neyzen olan Sultan 111. Selim ayn1 zamanda Mevlevi idi. Basta Hammami-zade
Ismail Dede, Basmac1 Abdi Efendi, Suyolcu-zade Salih Efendi, Dellal-zade Ismail Dede
Efendi olmak {izere daha pek ¢ok sanatkar1 musikimize kazandirmistir.

Dini musikimize ait, ayin, durak, naat, ilahi formundaki eserlerinden baska, dindis1
musikimizin en biiylik formu olan "Kar"dan baslayarak; beste, semai, sarki, kocekee, pesrev,
saz semaisi olarak 64 eseri bilinmektedir.

Bazi iinlii bestekarlarla ortak fasillar bestelemistir. En ¢ok kendi bulusu olan "Suzidiiara"
makamini kullanmistir. Mevlevi ayini de bu makamdandir. Unutulan eserleri de vardir.
Elimizde bulunan eserlerinin 17 tanesi saz eseridir. (1n)

Haci Sadullah Aga

(1730- 1801)

Sadullah Aga fevkalade giizel sesli bir hanendedir. Serhanende, yani Saray fasil heyetinin
sefidir. III. Selim Devri bestekarlarinin en kudretlisi ve musiki anlayisi itibariyle en titizidir.
Kesin olarak klasik ekole baglidir. Klasik Tiirk Musikisine 6liimsiiz bir¢ok par¢a vermistir.
Deha sahibi bestecilerimizden oldugu muhakkaktir.

Kiguk Mehmet Aga, Vardakosta Ahmet Aga ve Hafiz Seyda ile miistereken besteledigi
"Tahir Kar" unutulan eserleri arasindadir. Baya-tiaraban makamini o canlandirmistir.
Seddiaraban faslin1 Tanbiri izak ile miistereken besteleyip I11. Selim'e takdim etmislerdir.
Bir rivayete gore; Sadullah Aga Harem-i Hiimaytn da”ariyelere musiki mesk ederken III.

Selim'in sahsen ilgilendigi bir cariyeye asik olur. Gazaba gelen padisah, Sadullah Aga'nin



idamin1 emreder. Sonradan padisahin bu iradesine pisman olacagini bilen saray adamlari,
Sadullah Aga'y1 bir yere hapsederler. Orada Sadullah Aga uzun zamandan beri terk edilen
"Bayati araban" makamindan bir fasil besteler. Bu faslh dinleyip, kimin eseri oldugunu soran
padisaha "Sadullah Aganindir" cevabi verilince, padisah ¢ok miiteessir olur. Saray adamlari
idam emrinin tehir edildigini bildirmeye cesaret ederler. III. Selim bu habere ¢ok sevinir ve
idamu geciktirenleri miikafatlandirir. Sadullah Aga ile cariyeyi evlendirir.

Bayatiaraban 1. bestenin ilk misrai: "Padisahim, liitfedip mesrir-u sad eyle beni" ile
baslamaktadir. Yilmaz Oztuna'nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde bildirdigine gére Hac1
Sadullah Aganin 27 adet eseri vardir/"2)

1 **! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 197-202. 1 '2.
Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi cilt-2, s. 194.
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Tanburi Izak

(1745 -1814)

Yahudi asill1 bir sanatkar olan Izak, musikimizde Zaharya'dan sonra yetismis en kudretli
azinlik bestecimizdir.

Izak, bir icrac1 olarak sine keman1 ve tanburla mesgul olmus, fakat daha sonra sadece tanburla
ugrasmustir. 111, Selim zamaninda saraya intisap eden izak, uzun miiddet padisahin tanbur

hocaligin1 yapmis, sarayda icra edilen kiime fasillarina tanburu ile katilmis ve Enderun'da



hocalik yapmustir. I11. Selim, izak'a fevkalade saygi gosterir, huzuruna girdigi zaman ayaga
kalkarmas.

[leri siiriilen tahminlere gére Tanburi Anjel ile Musi'den ders almistir. O zamanki sanat
anlayis1 gercevesinde basarili bir sanatkéar oldugu anlasiliyor. izak hayatinin en verimli
yillarmni III. Selim'in saltanati zamaninda yagamistir. Besteledigi her eseri i¢in biiyiik ihsanlar
almistir. Isfahan makamindaki pesrevini padisaha sunusunda ise bir tanbur teknesi dolusu
altin ve glimiis para aldig1 sdylenir.

Sozll eserlerinin en unlileri gulizar makaminda iki beste, agir ve yiiriik semailerle
Seddiaraban makaminda beste ve yiiriik semaidir.(113)

Abdiilbaki Nagir Dede

(1765 - 1821)

Ali Nutki Dede'nin kiigiik kardesidir. Ogrenimini Mevlevihane'de yapt1. Babasinin 6liimii,
agabeyinin Postnisin olusundan sonra Mevle-vihanedeki hiicresine ¢ekilerek kendisini
calismaya verdi. Edebiyat ve tasavvufa vakifti. Ali Nutki Dede'nin seyhligi doneminde
dergahin neyzen basi idi. Klasik ney icrasinin son ustalarindandir.

Tiirk Musikisinin ylizyillardir ihmal edilen bilimsel yoniinii ele alarak, eski edvar kitaplarini
incelemis, buralarda yazilanlar1 birbiri ile karsilastirmistir. ///. Selim'in Tiirk Musikisi ile ilgili
arastirma ve nota ihtiyacini karsilamak icin ac¢tig1 ¢igira A. Nasir Dede de katilmis, ve
incelemelerini "Tet-Kik-U Tahkik" adi altinda bir risalede topladi. Daha sonra bu eserini biraz

genisleterek ve bazi ekler yaparak "Tahririye"yi yazdi. Tahririye de, dedesi Nayi Osman



A AN

Dede'nin buldugu notay1 biraz daha gelistirmis ve padisahin "Suzidila-ra" pesrevi diger bazi
eserlerini notaya almig ve Sultan III. Selim'e sunmustur. A. Nasir Dede Efendi, ayn1 zamanda
Hammami-zade Ismail Dede Efen-di'nin musiki ve ney hocasidir.

A. Nasir Dede'nin sanatkarlik derecesini, bestelerinde gorebiliriz. Isfahan ve Acem Buselik
makamlarinda iki Mevlevi ayini bestelemis, ayrica "Dilaviz", "Ruh Feza", "Giil Rth" "Dil
Dar", "Naz", "Niyaz", "Hisar-Kur-di" adin1 verdigi makamlarla, bir de "Sirin" adinda bir ustl
diizenlemis-tir.(H4)

~- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 2. cilt, s. 215. "4- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 205.
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Sultan ii. Mahmut

(1784- 1839)

Musiki 6grenimine amcasi III. Selim'in sehzadeligi sirasinda bagladi. Tanbir ve ney ¢almasini
amcasindan 6grendi. Mevlevilik ta rikatina girmis ve dini musikimizi yakmdar tanimisti.
Kudretli bir hanende oldugunu tan hi kaynaklar bildirmektedir.

Tiirk musikisini bu kadar yafandan taniyan, bilen ¢ok iyi bir bestekar ve icraci olan, hem sazi,
hem de sesi ile bu glzel sanatimiza hizmet eden bu biiyiik hiikiimdarin musikimize ilk darbeyi
vurmasi anlasilmasi zor bir olaydir.

Enderun'un ihmal edilmesi, saray bandosunun kurulmasi, Tiirk Musikisine esldsi gibi 6nem

verilmemesi hep bu padisahin zamaninda olmustur. Tiirk musikisinin devletin



koruyuculugundan ayr1 tutulmasinin, halka siginmasina zorlanmasinin ve yozlasmasina goz
yumulmasinin temelleri yine bu yillarda atilmistir.
II. Mahmut daha ¢ok sarki formunda renkli ve hareketli eserler bestelemistir. Elimizde bir

mars, bir kalenderi, bir tavsanca, ve 22 sarki olmak iizere 25 eseri bulunmaktadir.(J15)

Abdirrahim Kunhi Dede

(1769- 1831)

A. Nasir Dede'nin kardesidir. 22 yasinda bestelemis oldugu "Hicaz Mevlevi Ayini" bilinen tek
musiki eseridir. Bu eser i¢in Rauf Yekta Bey; "Yalnizca Hicaz makamindan bestelenmis
olmasina ragmen monoton olmadigi gibi bir sanat abidesidir." diyor.

Hafizasinda sakladigi eserlerin ¢oklugu ile taninmis giiclii bir hanendedir. Musikide tistiin bir
bilgiye sahiptir.(116)

« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 206.

« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 208.

TURK MUSIKISI TARIHI / 93

Numan Aga

(1750-1834)

Numan Aga 1750 yilinda Istanbul'da dogdu. Geng yasinda musiki ile ugrasmaya basladi ve

Enderun'a alindi. Caginin en kudretli tanbiri-leri arasinda yer aldi1. III. Selim'in saltanat



yillarinda ad1 sik¢a duyulan Numan Aga, daha ziyade II. Mahmut zamaninda iine kavusmus
ve Enderun'da hocalik yapmuistir.

Bir saz ve s0z eseri bestekar1 olmakla birlikte, daha ¢ok saz eseri bestekari olarak tinliidiir.
"Bestenigar" ve "Sevkefza" makamlanndaki pesrevleri birer saheserdir.

Numan Aga'dan giliniimiize altmisa yakin sarki, bir beste, bir yliriikk semai, alt1 saz semaisi
gelebilmistir. Sarkilarinda Mustafa Cavus'un etkisi agik¢a gorii-f«r..(U7)

Tanburi Zeki Mehmet Aga

(1776-1845)

Zeki Mehmet Aga Numan Aga'nin ogludur. Kii¢iik yasinda Enderun'a alindi1 ve Tanbiiri
Izaktan yararlanarak bu sanatin biitiin inceliklerini 6grendi.

Zamanla tanbiir icrasinda iistiin bir ustalik kazanarak, daha babasinin zamaninda biiyiik {ine
kavustu. Daha sonra Sultan II. Mahmut'a musahip oldu. Sarayda babasiyla ayni ilgiyi gordii.
Cok titiz ve gecimsiz bir yaradilista oldugundan, belki de kiskan¢ligindan Osman Beye bile
tanblr 6gretmemis, bu nedenle olsa gerek bir hayli eseri unutulmustur.

Tiirk Sanat Musikisinin en biiylik saz eserleri bestekarlarindan biri olan Zeki Mehmet Aga,
s0zlii eserlerde bestelemesine ragmen titiz yaradilisi geregi, cok verimli olamamistir. Daha
cok bir "Pesrev" bestekaridir. Musiki eseri olarak 14 pesrevi ile alt1 sarkis1 bilinmektedir.
(118)

| Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 209. ' Dr. Mehmet

Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 211.
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Sakir Aga

(1779- 1840)

XIX. Yiizyill musikisinaslar1 arasinda Dede Efendi'den sonra gelen Sakir Aga aslen Kirimlidir.

Dikkat ¢ekecek kadar giizel bir sese sahip oldugundan III. Selim zamaninda Enderun'a

alinmustir.

Sakir Aga'nin asil nemi musikideki olaganiistii yetenek ve huneridir. Keman ve tan-bur

caldig ileri siiriiliirse de o, yasadig1 donemden gilinlimiize kadar, kudretli bir hanende ve

bestekar olarak musiki tarihindeki yerini almistir.

Sakir Aga, cesitli makam ve usillerden kar, beste, agir semai, yiirlik semai, sarki olarak pek

cok eser ortaya koymustur. Bu nadide eserler arasinda "Ferahnak" makaminda ve agir ¢gember

ustliin deki beste ile, ayn1 makamdaki nakis yiiriilk semai en meshurlarmdandir.

Sakir Aga'nin da tipki Dede Efendi gibi, saraya giren Bat1 esintilerine kulak tikamadigina,

baz1 eserlerindeki ritmik ve melodik gelismeler taniklik etmektedir.

Bunlardan bagka halk siirine ve halk musikisine yabanci olmadigini, ¢cagdasi olan bazi halk

sairlerinin eserlerine yapmis oldugu bestelerden anliyoruz. Diger XIX. ylizy1l bestekarlari gibi

Sakir Agada "Asik Edebiyatini izlemis ve bu konuda eserler vermistir. (119)

Hammami-zade Ismail Dede Efendi

(1777 - 1846)



Tiirk Sanat Musikisi cevrelerinde Dervis Ismail, Dede, Dede efendi, Hammami-zade Ismail
Dede Efendi, ismail Dede gibi isimlerle anilan bu dahi musikisinasimiz, 9 Ocak 1778
tarihinde Istanbul'un Sehzadebas1 semtinde dogdu. Babasi Siileyman Aga, Sehzadebasi'nda
bulunan "Acemoglu" hamamini satin alarak isletmeye basladi. Bu siralarda Rukiye Hanimla
evlendi; bir Kurban Bayram giinii Dede Efendi dogdu. Bu nedenle ¢ocuga Ismail adi
verilmistir. "Hammami-zade" sifat1 buradan kaynaklanir.

119. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 213.
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Ismail Dede Efendi, daha cocuk yaslarinda musikiye kars1 ilgisi ve sesinin giizelligi ile dikkati
cekerek okul 6grencileri arasinda "ilahici basi" oldu. O yorede oturan Uncu-zade Mehmet
Emin Efendi'nin oglu da ayni1 yil bu okula baglamisti. Bu nedenle M. Emin Efendi ¢cocukla
ilgilenmeye, ilahiler bestelemis bir musikisinas olarak ona ders vermeye basladi. Boylece
aradan yedi y1l gecti, Dede Efendi on dort yasina basmisti. Hocast onun gelecegi ile de
ilgilendi, ailesinin ge¢imine yardimci olur diisiincesi ile onu Maliye Nezareti Bas Muhasebe
Kalemine "Katip Muavini" olarak yerlestirdi. Bir yandan memuriyete ve hocasinin derslerine,
bir yandan da musikiye karsi olan ilgisi, kendisini,Yenikapt Mev-levihanesi seyhi Ali Nutki
Dede'nin derslerini izlemeye itiyordu. Burada ayin dinliyor, bilgisini ilerletiyor, sanat yolunda
ilerlemeye ¢abaliyordu. Bu dersler ve memuriyet hayati da yedi yil siirdii. 1797 de resmen

"Mevlevi" oldu. Sema meskini ise 1798 tarihinde tamamladi. Sultan III. Selimin Dede'yi



saraya ¢agirmasi ve fasillara katilmasini1 emretmesi tizerine Ali Nutki Dede'nin izniyle, 1001
giinliik "Cile" siiresini tamamlamadan 1799 tarihinde "Dedeler" safina katildi.

Dede Efendi, iiniinii daha "¢ile"de iken duyurmaya baglamisti. Bu siralarda bestelemis oldugu,
Zilflindedir benim baht-1 siyahim Sende kald1 gece, glindiiz nigdhim Incitirmis seni meger ki
ahim Seni sevdim odur benim giindhim

Giifteli Buselik sarkisi, ¢aginin musiki severleri tarafindan ¢ok begenildi. Bu eseri dinlemek,
ogrenmek, bestekari olan Dervis Ismail'i tanimak icin tekkeye gelenlerin sayis1 giin gegtikce
artryordu. Olayin akisleri III. Selim'in kulagina ulasinca, Dervis Ismail'in saraya gelmesi
emredildi. Cileye giren dervislerin aksam ezanindan sonra tekke disinda kalmalar1 adet
olmadigindan, bu sartlar altinda gidebilmesi i¢in seyhi izin verdi ve bu durumun padisaha
duyurulmasini, gelenlerden rica etti. Padigahin huzurunda ve onun istegi ile eserini iki kez
okudu; ¢ok begenilerek bir kese altinla taltif edildi.

Dedeler arasina katildiktan sonra kendisine ayrilan hiicreye yerlesti; artik {inii biitiin Istanbul'a
yayilmisti. "Mukabele" giinleri hiicresi, sanattan anlayanlar ve musiki heveskarlari ile dolup
tasityordu. Hele hicaz makamindan bestelemis oldugu:

Ey ¢cesm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni Ciin nafe bagrim hiin ediip sevdalara saldin beni
Ey kamet-i serv-i semen salinmada ellerle seni Uasrolamam dedikg¢e ben ferdalara saldin beni
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Sultananmet Akbiyik'ta Dede Efendi'ye ait oldugu iddia edilen ev.



Giifteli bestesinden sonra {inii biisbiitiin artt1. Saray musikisinaslari eseri 6grenerek III.
Selim'e sundular. Dede yeniden saraya cagrilarak, beste kendisinden dinlendi, ithsan ve
iltifatlara boguldu. Ayn1 zamanda yapilan "kiime fasillari"'na katilmas1 emredildi. Bundan
sonra saraya dahil olan Dede Efendi, Enderun'da hocalik yapmaya basladi. Padigahin bu
kiymet bilirliligine karsilik olmak tizere,

Miistak-1 cemalin gece, giindiiz dil-1 seyda Etti nigeh-i atifetin bendeni ithya Mesrur ede Hak
kalb-i himaylnunu daim Ediyye-i hayrin dil-ii canimda hiiveyda

Siirine Stiznak besteyi yapmuis, bu sanatkar, padisaha tesekkiir etmisti. Bu siralarda 1801
yilinda bir sarayli hanimla evlendi. Bir yandan evinde 6grencileri ile ugrasiyor,
Mevlevihanedeki gorevini siirdiiriiyor, Bir yandan da padisahin her giin biraz daha dikkatini
cekiyordu.

Bu mutlu guinler uzun stirmedi; Dedeyi derinden yaralayan birgok izticti olay birbirini izledi.
Once biiyiik sevgi ve saygi ile bagli*ldugu seyhi Ali Nutki Dede 1804 yilinda 6ldii. Bundan
bir yi1l sonra oglu Salih 6biir aleme gog etti.

Bir gonca-fem'inyaresi var cigerimde Ates dokiiliirseyeridir ah serimde Her lahza hayali
duruyor didelerimde Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde

Giifteli bayatt makamindaki bestesini bu olaydan sonra besteledi Uziintii ve kederi bununla da
bitmedi. 1808'de annesini, 1810'da kii ¢iik oglu alt1 yasindaki Mustafa'y1 yitirdi. Bu acili

yillarda ortaya koy dugu eserler, keder ve elemin izlerini tagir.



Devlet yonetimi diizene girdikten sonra, kendini hatirlayarak sar ya davet eden Sultan II.
Mahmut'a musahip oldu. Ikinci kez saray hi
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metine giren Dede Efendi, sanat agisindan en verimli yillarint bu déonemde yasadi. (1812) Bu
yillar onun en giizel, en sanatl1 bestelerini yaptig1 yillardir. Bundan kisa bir siire sonrada
"Miiezzinbas1"oldu. Kendisini ¢ok takdir eden padisah, yalniz devlet adamlarina verilen bir
nisani bizzat takmis, Ahirkapi'da bir konak hediye etmisti.

Sultan I1. Mahmut'un 6limu Gzerine tahta gegen Sultan Abdllme-cit, babasinin derin bir sevgi
ve saygi ile bagli bulundugu bu degerli musikisinastan ilgisini esirgemedi; Dede Efendi
miiezzinbasilik gorevini siirdiirdii. Ancak Enderun, deger ve 6nemini iyice yitirmeye
baslamis; adi "Muzika-i Hiimay(n" olmus, saray teskilati degistirilmis, batili musikisinaslara
ragbet artmis, Padigah operet ve opera pargalar1 dinler olmus, Osmanli sarayini bati sazlari
istila etmis, Avrupa'dan piyanolar getirtilmis, orkestra ve bando takimlar1 kurulmustu. Sayili
birkag¢ ustanin diginda yiizyillarin geleneklerine pek aldiris eden yoktu. Abdiilmecit bile, Tiirk
musikisini iyi bilmediginden, Dede Efendi'den basit ve sanat degeri olmayan eserler istiyordu.
Biitiin bunlar Dede gibi bir musiki ustasinin katlanacagi seyler degildi. Nitekim bu duygu ve
diisiincelerin etkisi ile, 6grencisi Del-lal-zAde Ismail Efendi ile sarayin bahgesinde dolasirken
"ismail, bu oyunun tadi kagt1" demisti. Bu olanlarin etkisi ve yasinin ilerlemesi nedeni ile
¢oktan beri hacca gitmeye karar vermesi bu kirginliga baglanabilir. Dellal-zAde Ismail Efendi

ile Mutaf-zade Ahmet Efendi boylece hacca gitmek iizere yola ¢ikti. O yi1l Mekke'de kolera



salgini vardi. Mekke de bu hastaliga yakalanan Dede Efendi, Hac farizasini yerine getirdikten
sonra, Kurban Bayraminin birinci giinii, 6grencisi Mutaf-zade'nin kollar1 arasinda, 1845
yilinda hayata gozlerini kapadi. Cenazesi Hazret-i Hatice'nin mezarinin ayak ucuna
defnedildi. Dedenin 6liimii, Istanbul'da oldugu kadar biitiin Is1dm diinyasinda da derin bir
uzinti yaratti.

Bunlardan da anlasilacagi gibi ismail Dede Efendi bir kurban bayraminda dogmus, 71 yil
sonra yine bir kurban bayraminda 6lmiistiir. (' 2°)

ICRAKARLIGI:

Dede Efendi, Yenikap1 Mevlevihanesine devam ettigi yillarda tekkenin neyzenlerinden,
ozellikle Abdiilbaki Nasir Dede'den ney ¢calmasini 6grenmisti. Bestekarlig1 ve hanendeliginin
yaninda neyzenliginin pek 6nemi yoktur. Bir dmiir boyunca her pazartesi ve persembe giinleri
dergaha giderek ayin okur ve naathanlik ederdi. Rauf Yekta Bey'in ifadesine gore, o giin
hangi ayin okunacaksa Itri'nin Rast makamindaki na'ti-n1 irticalen o ayininin makamindan
okurmus.

Bir gece sarayda teravih namazi kilinirken, dordiincii dort rekattan sonra Eve makamindan
ilahi okundugu sirada, padisahin bir sebepten dolay: aldig1 karar geregince, gonderilen biri,
miiezzinlerin yanina gide-

"°Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I. cilt s. 214-222.
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rek, Dede Efendi'ye Acem makamini degil Sevkefza makamini kullanmasi emrini teblig eder.

O zamana kadar Sevkefza makamindan hi¢bir ilahi yapilmadigindan ne yapacaklarini sagiran

muezzin efendiler, Dede Efendi'nin yiiziine hayretle bakarlarken, iclerinden biri Dede

Efendi'nin isareti lizerine bu makamdan tekbir getirmeye basladigi gibi, imamin da Fatiha-i

Serifi sevkefza makamindan okumakta oldugunu anlamislar, Dede Efendi: "Hele bir namazi

kilalim da bakalim" demis ve dort rekat teravih namazi kilinincaya kadar Sevkefza

makammadan bir ilahi bestelemis ve selam verilir verilmez ilahiye baslayivermisti.

Arkadaglariin hemen hepsi musiki ilminde birer {istat olduklarindan, Dede Efendi'ye kulak

vererek agiz kalabaligi ile ilahiyi giizelce okuyup bitirmisler ve padisahin takdirlerini

kazanmislardi.

BESTEKARLIGI:

Rauf Yekta Bey'e gore, Dede Efendi'nin eserleri {islip agisindan oldukea asil ve kibardir.

Biiytik bestekarimizin ustaliginda her seyden once géze carpan 6zellik, Tiirk musikisinde

Itrilerin ve buna benzer ustalarin gayreti ile yiizyillardan beri gelismis olan geleneksel bigim

ve tavrin titiz bir koruyucusu olmasidir. Bununla birlikte Dede Efendi'nin bu 6zelligi

eserlerini kendinden Oncekilerin gosteremedigi yeniliklerle siisleyerek beslemesine engel

olamamustir. Hi¢ ¢ekinmeden sdyleyebiliriz ki, XIX. yiizyilda yetisen Tiirk bestekarlari iginde

Dede Efendi derecesinde hem klasik tisliiba biitiinii ile sadik kalmis, hem de bu tiisliibun kaide

ve sartlarindan disar1 ¢tkmamak kaydi ile yeni nagmeler bulmus ve yenilikg¢i eser ortaya

koymay1 bagsarmis bir bestekar daha gosterilemez. Bir de surasi dikkat ¢ekicidir ki, Dede



Efendi baz1 bestekarlarimiz gibi, daha ¢ok bir tiir eserin bestelenmesinde ihtisas sahibi olan
ustalardan degildir.

Bu agidan bakilacak olursa, Dede Efendi'nin her tiir musik”*Vseri bestelemekte gosterdigi
olaganiistii basarty1 takdir etmemek imkansizdir. Dinl musikideki ayinleri, ilahileri duraklar
ile Dede Efendi adi, musiki tarihimizde adeta eskileri gipta ettirecek bir yer elde etmistir.
Klasik musiki alaninda Dede'nin besteledigi karlar murabbalar, nakislar, semailer deger ve
sanat acisindan eskilerin eserlerinden asagi olmadigi gibi, baz1 noktalardan eskileri bile
gecmistir. Sarkilarina gelince, o ylizyil- I da hayatta olan musikisinaslar arasinda Dede
Efendi'nin sarkilarindan I daha parlak ve daha ustalikla sarki yapan bir bestekara
rastlanmadigini I kesinlikle sdyleyebiliriz. Ozetle Dede Efendi, yasadig: siirece Tiirk Musikisi
I diinyasinin higbir rakibi olamayan zirvesiydi.

Sultaniyegah makami Dede'nin tertipledigi bir makamdir. Yegah maka-1 minin sesleri
arasindaki aralik orantilarini buselik makamina gére degis-1 tirmis ve bu yeni ses demeti
icindeki melodik seyir ve harekete, buselik I ve nihavent makamindan ayr1 yeni bir karakter
getirmistir. Bu makam-1
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dan besteledigi iki murabba ile agir ve yiiriikk semaileri, Sultan II. Mahmut'a sunmustur.
Sultaniyegah, Neveser, Saba-Biselik, Hicaz-Blselik, Araban-Kiirdi makamlarini tertip eden

Dede Efendi bir musiki dehasi olarak ses sanatimizda derin izler birakmus, bestekarlikyolunda



her geng sanatkara onciiliik ve ustalik etmistir. Hac1 Arif Bej harig, sarki formunda Dede
Efendi ¢capinda bir bagka bestekar yetismemistir.

OGRENCILERI:

Dede Efendi'nin baslica 6grencileri su {inlii musikisinaslardir: Eyub-lu Mehmet Bey, Mutaf-
zade Hac1 Ahmet Efendi, Yaglik¢i-zade Bursali Ahmet Efendi, Vahib Efendi, Cilingir-zade
Ahmet Aga, Hasim Bey Del-lal-zade Ismail Efendi, Hoca Zekai Dede Efendi, Nikogos Aga,
Azmi Dede, Hafiz Hamdi Bey, Yenikoylii Hasan Efendi, v.b. (121)

Kiiltiir Bakanligi, 1996y1lin1 "Dede Efendi Y1li" ilan etti. Biiyiik bestekar Hammami-zade
Ismail Dede Efendi'nin 150. 6liim y1ldéniimii olan 1996 yilinin Dede Efendi Y1l olarak kabul
edilmesinde, Devlet sanat¢is1 ve Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Sefi
Prof. Dr. Nevzat Atlig'in 6nemli katkilart bulunmaktadir.

24 Subat-1 Mart 1996 tarih ve 64 sayil1 Aksiyon Dergisinin Dede Efendi'yi konu alan
arastirma ve incelemesinde, Prof. Dr. Selahaddin I¢-li'nin "Dahi Bestekar" isimli kisa bir
yazisini burada zikretmemizin yararli olacagi diisiincesindeyim: (122)

"Dahi Bestekar"

"Miizik gegmisimiz i¢inde ¢ok sayida biiyiik bestekara sahip oldugumuz gergegi, onur ve
gurur verici bir milli kalttr hazinesinin belgesidir. Dede Efendi bu biyuklerden biridir deyip
gecmemiz ise asla miimkiin degildir. Zira o, 6nce bir dahidir. San'at alaninda kural
olamayacagi kanaatindeyim. Kurallar1 yerine getirmekle yasadigimiz zaman i¢inde s6hret

sahibi olabilir, 6zel bir iisliba kavusabilir, hatta miizik tarihine isminizi bestekar olarak



yazdirabilirsiniz. Ancak su hakikati gozden kagirmamak gerekir: Sanatta zirveyi yakalamak,
deger hiikiimlerini verebilmek ve onlardan hareketle yeniyi ve giizeli yaratmaktir. Kisacasi
devir agmaktir. Dede Efendi ge¢misten degerleri 6ziimsemis, ¢aginin degerlerini yakalamis ve
ileriye, ¢ok ileriye kancalarini atmig bir bestekardir, dahidir. Miizikte gelismeyi ve inkilabi
saglayan ve bunu toplumdan kopmadan, toplumu kendine dogru yiikselterek ve yiizyillar
Otesine pencereler acarak yapan bir sanatkardir:
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1! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 214-222. «"| Prof. Dr.
Selahaddin Igli, Aksiyon say1 64, s. 29.
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Eyyubi Mehmet Bey

(1804- 1850)

Mehmet Bey, Istanbul'un Eyub semtinde dogup biiyiidiigii i¢in bu sifat1 almistir, Iyi bir
ogrenim gdérmiistiir, Mehmet Bey, on iki yasindan itibaren Hammami-zade Ismail Dede
Efendi'den musild dersleri almaya bagladi. Eyyubi Mehmet Bey, gecen ylizyilin en {inlii
bestecilerinden birisidir. Eyyubi Mehmet Bey, Dede Efendi'nin mesk halkasinda yetismis
olanlarin basinda gelmektedir.

Dede Efendi, "Mahiir" ve "Ferahfeza" makamlarindaki meshur takimlarinin 6nemli birkag

parcasini, ¢ciragi olan Mehmet Bey'e bestelet-tirmistir. Mehmet Bey'in bestecilik yolundaki



caligmalar1 daha ¢ok murabba, agir ve yiirlik semailer gibi klasik sekiller tizerinde
toplanmustir. Ayrica sarki denemeleri de yapmaistir.

Onun as1l 6nemi, Dede Efendi gibi bir usta sayesinde Klasik musikimizin biitiin inceliklerini
ogrenmesi, hem hocasinin eserlerini hem de Dede Efendi'den 6grendigi nadide eserleri Hoca
Zekal Dede, Hac1 Arif Bey, Rifat Bey gibi seckin 6grencilerine 6gretmesindedir. Klasik
okulun son temsilcilerinden sayilir. (123)

Tanburi Arif Aga

(?- 1843)

Arif Aga, Musiki tarithimizde "Kegi Arif Aga", "Sirin Arif Aga" isimleriyle bilinir. Geng
yasinda Enderun'a alinarak buradan yetisti. Dede Efendi'nin biiyiik kiz1 Hatice Hanimla
evlenmis, bu evlilikten hanende ve bestekar Rifat Bey dogmustur. "Dilkiisd" ve "Sevk-Aver"
makamlarini diizenlemis, bestekarlikla da ugrasmistir. Saz eserleri repertuarimizda Zavil
makaminda bir saz semaisi vardir. (124)

Kemani Riza Efendi

(1781 - 1852)

Uskiidarli Riza Efendi, III. Selim'in padisahli§1 zamanin da Enderun'a alind1. Riza Efendi iig
padisah donemini yasamasina ragmen asil I tiniinti Sultan II. Mahmut déneminde kazandi. Bu
yillarda gerek saray I da yapilan fasillarda, gerekse Enderun'da {inlii ustalar gérev yapmaktay-

1di.



Riza Efendi, Sultan Abdiilmecit zamaninda bir siire Harem-i HU-I maytn Fasil Heyetinde
"Keman muallimligi" yapti.

Bir bestekar olarak klasik okulun geleneklerine bagli, saglam yapi-1 h, duygulu kirk kadar
giizel sarki bestelemistir. Fakat onun asil sohret»

12i. rjr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 225. 124. Y)r.
Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 226.
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ni besteledigi ii¢ saz eseri ebedilestirmistir. Sultan II. Mahmut'un gayreti ile saraya iyice
yerlesen Bati musikisi, sanatkarimizi az ¢ok etkilemistir. Riza Efendi bu etkiden kendini
kurtaramamis, nispeten Bat1 musikisine yakin iki makami segerek, her ilci musikinin esprisini,
sanatkar ruhunda eritmis, hareketli, sanatli, o giine kadar pek alisilmamig bir melodik yap1
kullanarak "Tahir-Biselik"pesrev ve saz semaisi ile Nihavend pesrevini bestelemistir. (125)
Basmaci Abdi Efendi

(1787-1851)

Tiirk musikisi bestekari. 1787 yilinda istanbul'da Davutpasa semtinde dogdu. Babasi Kadi
Halil Efendi de bestekardi. 8 yasinda babasini kaybeden Abdi Efendi, baz1 ahbaplarin
araciligiyla Kapalicarsi'da yemeni basmacilarindan birinin yanma ¢irak girmis ve 10 yil kadar
burada calisarak kendinden {i¢ yas kiicilik kiz kardesine de bakmistir. Bu iki kardesin
kendilerinden hayli biiyiik bir agabeyleri vard1 ki hayirsiz bir kardesti. Sunu belirtmekte fayda

var: Babasi basmaci olmadigina gore Abdi Efendi'nin (Basmacizade) diye anilmasi yanlistir.



Abdi Efendi 18 yaslarinda iken kiz kardesi ile Merdivenkdy'de bir akrabalarini ziyarete
giderlerken yorulup bir kenara oturmuslar. Abdi Efendi, bu sirada bir gazel okumaya
baslamis. Kiyafet degistirmis olarak oradan gegmekte olan Sultan I11. Selim, okuyan gencin
sesini begenmis ve musahibi vasitasiyla kim oldugunu 6grendikten sonra ertesi giin kendisini
saraya aldirmistir. Bu suretle Enderun'da musiki 6grenimine baglayan Abdi Efendi, tatl sesi,
giizel tarz1 ve {islubuyla kisa siirede, 20 yasinda (1808) padisah miiezzinligine yiikselmistir.
Kabatas'ta bir ev satin alarak burada yasayan sanatkar, Sultan II. Mahmud' un son yillarinda
kurulan Mizikay-1 Hiimay(n'da hocaliga baslamis ve bu gorevi Sultan Abdiilmecid zamaninda
da devam etmistir. Cesitli formlarda eserler bestelemis olan Abdi Efendi, 6nemli bir
bestekardir. Ozellikle sarki formundaki eserlerinde diger formdakilerden daha basarili oldugu
gozlenir.

Abdi Efendi, 1851 yilinda Kabatas'taki evinde 6lmiis ve Macka'da-ki Seyh mezarligina
gomiilmiistiir.(126) Kabir tagindaki kitabeden de anlagilacagi gibi, Abdi Efendi'nin
sazendeligi de vardir. Ancak hangi saz1 ¢aldig1 bilinmemektedir ve herhangi bir kaynakta bu
konuda bir kayda

rastlanilmamistir. C27)

["! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 226.

» Mezar tas1 kitabesi s0yledir: "Musahib-i Sehriyariden Sazendebasi1 Esseyid Abdi Efendi

Tarih-i vefat1-126/" Oliim tarihini giinii giiniine yazmak 1dzim gelirse Rauf Yekta Bey'den



aldig1 bir defterdeki kayitlara dayanarak yazan Ibniilemin Mahmut Kemal Bey'in notlarina
bakmamiz gerekir. Ustad: "15 ciimadelula 1267" yazmis. Bu

..tarih Miladi olarak "18 Mart 1851 sal1 giiniine tesadiif etmektedir.

i} "http?//www.Turk musikisi.com.-Bestekarlar web sayfasi.
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Corlulu Asik

(?-?)

Corlulu Asik'in hayat hikayesi hakkinda hemen hemen higbir bilgi yoktur. Takriben XIX.
yiizyil ortalarinda 61diigii saniliyor. Saz sairi oldugu "Asik Musikisi" i¢inde yetistigi sdylenir.
Gunumuze gelen sekiz eserindeki orijinallik bu sdylentiyi dogrulayacak niteliktedir. Eserleri
icinde "Ald1 beni, ald1 beni iki kasin arasi" ile "Ben sana goniil vereli bak ne hal oldum"
giifteli sarkilar1 en taninmis olanlaridir.!128)

Dellal-zade ismail Efendi

(1797 -1869)

Dellal-zade ismail Efendi 1797 yilinda istanbul'da Fatih'in Sarigii-zel semtinde dogdu. Saray
dellalt Mustafa Aga'nin ogludur. Sahip oldugu olaganiistii ses giizelligi ¢evresinin dikkatini
cektiginden, bu yilizyilin biiyiik musikisinas1 Dede Efendiye takdim edildi. Cocuktaki yetenegi
sezen Dede Efendi, yas1 ¢ok kii¢iik oldugu i¢in, on sekiz yasma kadar Cilingir-zade Ahmet

Aga ile bu 6grencisinin de 6grenimine 6zen gosterdi.



Bu siralarda Enderun'da hoca olarak Dede Efendi ile Sakir Aga gibi iki biiyiik musikisinas
bulunuyordu. Dede Efendi bu yetenekli 6grencisi ile yakindan ilgilendi ve bu beraberlik on yil
kadar stirdu. Dellal-zade bir yandan derslere devam ederken, bir yandan da padisahin
huzurunda yapilan kiime fasillarina katiliyor, ¢ok etkili ve parlak bir sesi oldugundan, II.
Mahmut'un dikkatini ¢ekerek iltifat ve ihsanlara gark oluyordu.

Dellal-zade Ismail Efendi bir olaydan duydugu iiziintii ne«hniyle 1 on bir y1l siiren saraydan
ayrilmigtir. Bu siralarda (15 Haziran 1826)Ye-nigeri isyan1 baglamis ve arkasindan bu isyan
bastirildiktan sonra Yeni-1 geri Ocagi ile birlikte Mehterhane kapatilmis, padisah Italya'dan
mizis-1 yenler getirtmis, Bat1 miizigi boylece 6nem kazanmisti. Sarayda yapilan fasillarin
eski 6onemi de kalmamisti. Enderun'un en seckin 6grencileri I Donizetti'nin emrine verilmisti.
Butln bu olaylar hem Dede Efendiyi hem de Dellal-zade'yi fazlasiyla iiziiyordu. Bu ve buna
benzer diisiince-1 lerin etkisi sonucu Dede Efendi, Ismail Efendi, Mutaf-zade Ahmet Efen-1
di padisahtan izin alarak hacca gittiler. Dede'nin Mekke'de 6liimii tize-I rine, Dellal-zade
biiyiik acilar icinde Istanbul'a dondii ve Enderun'daki I gorevine baslad1. 128. rjr Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 228.

TURK MUSIKISI TARIHI / 103

Dedenin agmis oldugu bestekarlik ¢igirinin en kudretli temsilcilerinden biridir. Dellal-zade,
eserlerinin melodik kurulusu ve edasindaki zarafet ve giizellikleriyle, daima ustasinin saginda
yer almistir. Bilytik kii¢iik ¢esitli makam, ritim ve formlarda bir¢ok eserler bestelemistir.

Yegah makamindaki iki murabba ile agir ve yiiriik sematileri en nefis eserlerindendir. Karcigar



makamini yeniden ihya etmistir. Bunlardan baska Suzinak bestesi, Sehnaz sarkisi ve diger
eserleri klasik musikimizin en giizel eserlerini teskil eder.

Bilinen eserleri, iki ilahi, iki kar, on {i¢ beste, yedi agir semai, on yiirilk semai, bir pesrev, bir
sengin semai ve kirk sarkidan ibarettir. Dellal-zade Ismail Efendi'nin halk musikisini de
sevdigini, halk edebiyati formunda siirler yazdigini ve bunlar1 halk musikisi beste formlarina
benzeyen bir Gislipla besteledigini goriiyoruz. (129)

Kazasker Mustafa Izzet Efendi

(1801-1876)

1801 yilinda Tosya'da dogan Mustafa izzet Efendi, Tosyal1 Bosta-nizdde Mustafa Aga adinda
bir zatin ogludur. Annesi ise, Istanbul'da Tophane'deki Kadiri dergahinin kurucusu ve seyhi
Ismail Rumi Efendi'nin torunlaridandir. Babasiin 6liimii iizerine annesi onu kiigiik yasina
ragmen, Istanbul'a géndermistir. Burada bir akrabasinin yardimi ile Fatih Baskursunlu
medresesine girdi. Dini ilimler ve Arapga 6grendi. Sesinin gilizelligi ile dikkati ¢ekiyor ve bu
arada Komiirciizade Hafiz Efen-di'den de musiki meskediyordu. Hat sanatin1 ve ney iiflemeyi
de 6grenmeye calisiyordu.

Sultan II. Mahmud, Istanbul'da Bahgekapi'da kendi yaptirdig1 Hidayet Camiinde bir cuma
giinii Mustafa Izzet Efendi'yi dinlemis, sesini cok begenerek Galata Sarayi'na alinmasini
emretmistir (1819). Ug yil siiren bir egitim sonras1 Endertin-1 Hiimay{in'a alinan Mustafa
izzet, Si-lahdar Gazi Ahmet Pasazade Silahdar Ali Bey'in (sonralari1 Sadrazam Ali Pasa)

kontroliinde egitim ve 6grenimine burada devam etmistir. Kisa siirede Kiler Dairesine giren



ve biiyiik bestekar Sakir Aga'dan mesk eden, olaganiistii giizel sesiyle de miikemmel bir
okuyus iislibuna sahip Mustafa Izzet Efendi, gittikce artan sohretiyle padisah huzurunda
yapilan fasillarda bulunmustur.

Bu arada sunu da belirtelim ki, neyzen olarak da pek biiyiik bir basariya ulasmis, hatta virtiioz
derecesinde bir neyzen de olmustu. II.

‘A~ Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 228.
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Mahmud, huzurunda yapilan Kiime Fasli'nda sekizi hanende, ikisi neyzen, ii¢li kemani, dordii
tanburi olmak iizere on yedi miizisyen bulunmaktaydi. Isimleri; Hanendeler: ismail Dede
Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzide Ahmed Aga, Suyolcuzade Salih
Efendi, Komiirciizdde Hafiz Efendi, Basmaci Abdi Efendi. Neyzenler: Meshur hattat Mustafa
Izzet Efendi, essiz musahib Said Efendi. (Said Efendi, ney calarsa da kiime fasillarinda
giriftzenlik edermis.) Kemaniler: Besiktagl Riza Efendi, Mustafa Aga (Sakir Aga'nin
kardesi). Ali Aga (Ferahnak Saz Semaisi sahibi). Tanburiler: Numan Aga, Zeki Mehmed Aga,
Keci Arif Aga, Necip Aga.

Hanende ve sazendeliginin yani sira biiyiik bir hattat da olan bu degerli sanatkar, Talik hatti
hocasi ve adas1 olan Kazasker Mustafa Izzet Efendi'den (Yesarizade), siiliis ve nesihi ise Vasif

Efendi'den 6grenmistir.



Enderun'da subay ritbesi sahibiydi; orduya gegcmek arzusu reddedildi. Hacca gitmek
istemesine de padisah, arzulamayarak izin verdi. 1829 yil1 sonlarinda kendisine bir maag
baglandi ve saraydan ayrildi.

Tasavvuf ilmine merak saran Mustafa izzet Efendi, naksibendi seyhlerinden Kayserili Ali
Efendi'ye kapilanmisti. Onunla birlikte Hicaz'a, hacca gitti. Mekke'ye gecerek naksibendi
blyuklerinden Abdul-lah-1 Dehlevi'nin halifesi Seyh Mehmed Can Efendi'ye kapilandi;
tarikatta bir hayli yol ald1. Oradan Kahire'ye geldi ve 7 ay kadar burada kalarak Arap
ilimlerini 6grenmeye calist1.

Istanbul'a doniisiinde Mahmutpasa'daki evinde yasamaya basladi. Tasavvufla ugrasiyordu.
Oysa ki bir ney virtiidzi, cok glzel sesli bir hanende ve olaganiistii hat sanatkariydi. Artik
saraya da gitmiyordu. Bir cuma giinii Bayezid Camiinde, padisah kendisini dinlemis ve
yiiziinii gdrmeden sesinden tanimistir. Goriismek istediginde de (Ozbek Dervi si) kiyafetinde
goriince ¢ok kizmis ve Mustafa Izzet'i cezalandirmak istemistir. Ancak musahip Said
Efendi'nin yalvarmalari lizerine bundan vazgeg¢mistir. Buna ragmen, Mustafa izzet Efendi'nin
tutum ve davranisi padisahi ¢ok izmiistii. Onu, hocas1 Komiirciizade Hafiz Efendi'ye sikayet
etti; Istanbul'dan siirmek istedigini sdyledi. Bu kere de Komiircii-zade'nin ricalari,
yalvarmalari ile cezadan vazgegen padisah: "Bir daha goziime goriinmesin", diye irade etti.
Ogrencisine bu durumu anlatan Kémiirciizade bir siire sonra tekrar padisahin huzuruna ¢ikti

ve Mustafa Izzet'in pismanlik duydugunu, ¢ok iiziildiigiinii anlatti. Onun gok kudretli bir



sanatkar oldugunu bilen padisah II. Mahmud, huzurda yapilacak ilk fasla katilmasi i¢in emir
buyurdu. Bundan sonra da padisa-
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hin 6liim tarihi olan 1839'a kadar saraya sik sik gitti, fasillarda neyzen olarak bulundu ve pek
cok hediyeler aldi.

I. Abdiilmecid tahta ¢ikt1g1 zaman Mustafa izzet 38 yasinda ve Eyiip Sultan Camii hatibi idi.
Abdiilmecid, Laleli Camii evkaf kaymakamligin1 da bu sanatkara vererek gelirini artirmasini
saglamistir. 1845 yili Ocak aymnda 2. imam olarak saraya alinan Mustafa izzet Efendi, kisa bir
siire sonra (Ser-Imam-1 Hazret-i Sehriyari) bas imam oldu. Selanik-Mekke-istanbul payelerini
almis, 1849 yili Haziraninda Anadolu Kazaskeri, Kasim 1849'da ise Rumeli Kazaskeri
olmustur. 1850'de veliahd sehzade Abdiilaziz Efendi'ye yazi1 6gretmenligi de yapmustir.
1853'de bas imamliktan ayrilmistir.

16 Kasim 1876 tarihinde 6lmiis ve Tophane'de Kadiri dergah1 mezarligina Seyh Ismail
Rumi'nin sol yanma gémiilmiistiir. (,3°)

Hasim Bey

(1814-1868)

Haci Hasim Bey, Fatih'in Sangiizel semtinde dogdu. Daha on bir yaginda iken Enderun'un
hazine odasina alindi. O yaslarinda musikideki yetenegi dikkati ¢ektigi i¢in yetistirilmesi

Dellél-zade'nin sorumluluguna verildi.



Musiki sanatinda ilk hocas1 Dellal-zAde Ismail Efendidir. O yillarda Enderun'da hoca olan
Dede Efendi'den de yararlandi.

Hasim Bey, musikimizin bilimsel yoniiyle de ugrasarak "Hasim Bey Mecmuasi" adi ile
bilinen bir eser yazmistir. Eski edvar kitaplar1 bigiminde yazilan bu eserdeki bilgiler,
musikimize bir yenilik getirmedigi gibi, birtakim yiizeysel bilgileri ihtiva eder.

Bir icraci olarak ¢ok kudretli bir hanende idi. Geleneksel okuyus {isliibumuzun biitiin
inceliklerini bilirdi. Ayn1 zamanda bildigi eserlerin ¢oklugu ile de iinliiydii. Cok degerli
ogrenciler yetistirerek bu bilgileri onlara da dgretti. Bunlar arasinda her biri ayr1 bir degerde
olan Hac1 Arif Bey, Haci Faik Bey, Bolahenk Nuri Bey, Ekmek¢i Bagdasar, Neyzen Salim
Bey sayailabilir.

Dini ve dindist musiki bestekaridir. Cok Bektasi nefesi bestelemesine ragmen, adini
kullanmadigi i¢in elde mevcut eserlerin hangilerinin Hagim Beye ait oldugu bilinmemektedir.
(131)

I Sadun Aksiit, Tiirk Misikisinin 100 Bestekari, Istanbul, 1993.

| Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 231.
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Sultan Abdulaziz

(1830- 1876)

Sultan Abdiilmecit'in 1861 yilinda 6liimii lizerine padisah oldu. Piyano ve lavta ¢almakla

birlikte her sazi biraz kullanir, iyi ney iiflerdi. Musikilyi sarayda 6grendi.



Sultan Aziz, ne III. Selim, ne de babasi II. Mahmut gibi degerli bir musikisinas degildi. Ancak
Tiirk Musikisine tutkun olan bu padisah tahtta kaldig siirece, Saraydaki Bat1 Musikisi
egemenligine son vermek istemisti. Iyi ahlakli, biraz delismen tabiatli, pehlivan yapals,
yenilige taraftar, devletin bagindaki gaileleri bilen bu padisah 1876 yilinda tahtindan indirildi.
Bu olaydan bes giin sonra 4 Nisan 1876 tarihinde oldiirtilm{istiir.

Ney ¢almasini Neyzen Yusuf Pasa'dan 6grenmisti. "Sevk-efza"ve "Muhayyer”
makamlarindan iki sarkisi1 ile Hicaz makamindan bir sirtosu bilinmektedir.”™)
KOMURCU-ZADE HAFIZ MEHMET EFENDI

(?- 1885)

Hafiz Mehmet Efendi, musiki tarihimizde bu ilci isimle anilir. Istanbul'da dogdu; Enderun'dan
yetiserek Sultan III. Selim ile Sultan II. Mahmut'a musahip oldu. Ayn1 yerde musiki hocalig
yapti. lyi bir hanende olarak fasillara katildi. 1885 tarihinde Istanbul'da 61diigii saniliyor.
Kazasker Mustafa Izzet Efendi'nin hocasiydi. II. Mahmut'un Mustafa Izzet Efendi i¢in idam
emrini verdigi giinierde olaylarin ¢6ziimlen mesinde 6nemli bir rol oynadi. "///. Selim
Okulu"rum bu biiyiik besteka r1, yagsadigi cagin sanat anlayis1 geregi ¢ok giizel eserler
besteledi. Bu larm ¢ogu unutulmustur. Sultan III. Selim'in diizenlemis oldugu Sevk-efza
semai ve sekiz sarkis1 bulunmaktadir. (133)

Neyzen Salim Bey

(1829-1884)



Kardesi Hac1 Faik Bey gibi onun da hayat hikayesi hakkinda ayr1 til1 bir bilgimiz yoktur.
Zamanina gore 1yi bir 68retim gormiistiir. P ¢cok tekkede ney ¢almis, yegeninin ifadesine gore
"Ticaret Nezaretin miidiirlilk yapmustir.

132. fjr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 236.

133. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 241,
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Hos Sada adindaki eserde ney hocasinin neyzen ve tanburi Oski-yan Efendi oldugu
belirtiliyor. Fakat biitiin kaynaklar bu konuda hocasinin Sait Dede oldugu noktasinda
birlesmektedir. Bir hayli 6grenci yetistirmistir. Bunlarin i¢inde en {inliisii Neyzen Aziz
Dede'dir.

Soylendigine gore bazi hatirli kimselerin konaklarina derse giderdi. Bu yillarda piyano
konaklara girmeye ve Tiirk Musikisi icrasina katilmaya yeni yeni baglamisti. Salim Bey de bu
gidise ayak uydurmaya calismis, piyano ile eser icra edilirken akort tutmadigindan ney'in
boyunu biraz kisaltarak akordu tizlestirirmis.

S6z eseri de bestelemis olmasina ragmen daha ¢ok saz eserleriyle taninmis, bunlarin ¢cogu
sevilmis ve tutulmustur. Zevkli ve giiclii istidadi sayesinde saz musikimize dlmez eserler
hediye etmistir. Hicaz pesrevi halen en sevilen eserler arasinda icra edilmektedir. Bir tarikat
mensubu ve tasavvufla ugrasan bir kimse olmasina ragmen, eserlerinde daha ¢ok duygu ve
diisiincenin hakim oldugu bir yolda ilerlemistir. Saz eserleri repertuarimizda bes pesrev ile

dort saz semaisi bulunmaktadir. (134)



Rifat Bey

(1820-1888)

Kegci (Sirin)Arif Aga ile Dede Efendi'nin biiyiik kiz1 Hatice Hanimin ogludur. Dede Efendi'nin
torunu, Arif Aga'nin oglu olmasi nedeniyle ¢ok kii¢iik yasinda Enderun'a alindi. Enderun
meskhanesinde ¢aginin iinlii hocalarindan ders alarak ses sanatimizin biitlin inceliklerini
ogrendi. Kendisinden on bir yas kii¢lik olan Hac1 Arif Bey ile arkadaslik yapti.

Cok giizel bir sese sahip olan ve giizel bir islipla okuyan bu degerli bestekar, yasadigi
donemin en usta hanendesiydi. Mevlevilik tarikatina girerek dini musik? kiiltiiriinii gelistirdi.
Buradan aldig1 feyiz ve ilhamin etkisiyle Ferahnak ve Neveser makamlarinda iki Mevlevi
ayini besteledi. Dini musikimizin diger formlarindan olan tevsih ve ilahiler de bestelemistir.
XIX. yiizyilin sonlara dogru ¢ok fazla ilgi gormeye baglayan sarki besteciliginde Rifat
Bey'in 6nemli bir yeri vardir. Biiylik formda eserler vermekle birlikte, Hac1 Arif Bey'den
sonra bu formu gelistirenlerin baginda gelir. Muhayyer-kiirdi makamini da tertip eden Rifat
Bey'dir. Cok 68renci yetistirmis, bildigini isteyen herkese 6gretmekten ¢cekinmemistir.
Bugiin elimizde ayin, tevsih, ilahi, beste, semai, sarki, kocekge olarak 250 eseri vardir. C35)
A Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 242. 135. Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt, s. 242.
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Neyzen Salih Dede Efendi

(1823 -1886)



Musikiyi ve ney ¢almasini, Besiktas Mevlevihanesi seyhi olan Neyzen Said Dede'den
ogrendi. Giiglii bir icraci ve usta bir neyzen olarak on sekiz yasinda Muzika-i Himay(n'a
girdigi zaman Istanbul'da taninmis bir neyzendi.

Kasimpasa Mevlevihanesinde "Cile"sini doldurarak "Dede"olmustu. Bilhassa pesrev ve saz
semaileriyle taninmistir. Bu yiizyilin en kudretli saz musikisi bestecisi olan Tanburi Biiyiik
Osman Bey'den sonra bu sahada en ¢ok {in kazanmis {istad besteci Neyzen Salih Dede
Efendi'dir. Otuz kadar pesrev ve saz semaisi bestelemistir. Dinl musiki sahasinda bestelemis
oldugu tek eseri "Seddiaraban" makamindaki Mevlevi ayinidir. "Giildeste" makami1 da onun
bulusudur. (136)

Bir ayin, bir oyun havasi, on pesrev, alt1 saz semaisi ve iki sarkis1 bilinmektedir. Ussak
makamindaki saz semaisi glinlimiizde ¢ok sevilen eserler arasinda yer almaktadir.

Neyzen Yusuf Pasa

(1820-1884)

Neyzen Said Dede'nin oglu Salih Dede'nin yegenidir. Sultan II. Mahmut doneminde ve 1840
yilinda Muzika-i Hiimay(n'a girdi. Hiiseyin Fahrettin Dede'den musiki 6grendi.

Sultan Aziz'in tahttan indirilmesinden hemen sonra resmi gorevinden ayrilarak Besiktas
Mevlevihanesine neyzen basi oldu.

Geleneksel ney icrasinin 6zelliklerini kendinden sonra gelenlere aktaran baslica ustalardandi
ve Hiiseyin Fahrettin Dede ayarinda bir neyzendi. Sultan Aziz'e hocalik ettigi ileri siirtiliir,

fakat onun en taninmig 6grencisi Osman Dede'dir.



Yusuf Pasa da amcas1 Salih Dede gibi XIX. yiizyilin en 6nemli saz eserleri bestecisidir.
Makamlarimizin seyir ve hareketini iyi kavramis, duygulu, saglam eserler birakmistir. Segah
makamindaki pesrevi 6zellikle cok 6nemlidir.

Bize biraktig1 yirmi i¢ saz eseri, repertuarimizin en giizel eserleri arasindadir. Eserlerinin
toplami kirk1 bulmaktadir. (137)

" Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 243. « Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 244.
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(1816-1885) Tanburi Numan Aga'nm torunu, Zeki Mehmet

tanburilerden yararlanmakla beraber sazini1 kendi gayreti ile ilerletti. Rifat Bey, Hasim Bey
gibi ses ustalari ile fasillara katiliyordu.

Ogrendigi tanbura daha sonra kendi kabiliyet ve istidadinin orijinalitesini de ilave ederek,
babasinin tavrina daha renkli bir tavir vermistir. Tarih¢i Ata Bey'in verdigi bilgilere gére ¢cok
niiktedan, giiler yiizlii, zarif bir kimseymis. Osman Bey, cok hassas bir kulaga sahipmis.
Tanburun ilci telinden birinde ¢ok hafif bir uyusmazlik sezmis olsa, derhal telin birini koparip
atar ve sazini tek tel ile ¢alarmis. Eserlerini degistirenlere, nagme ilave edenlere ¢cok lozarmas.
Hatta bir giin Ussak pesrevinin teslimine gegilecek kismi biraz degisik ¢almaya kalkan bir
kanuniyi dovmeye bile kalktig1 rivayet olunmaktadir.

Ozellikle pesrevleri miikemmeldir. Hiizzam ve Nihavend pesrevleri giiniimiizde ¢ok sik icra

olunan eserler arasindadir. Osman Bey i¢in bir saz ve soz eserleri bestekari, 6zellikle pesrev



bestekaridir denilebilir. Saz semailerinde pesrevleri kadar basarili olmadigi kabul edilir. Zaten
saz semailerini babasinin ve baska bestekarlarin pesrevleri i¢in istek iizerine bestelemistir.
Elimizde 16 pesrev, 11 saz semaisi 25 kadar sarkis1 bulunmaktadir. (138)

Haci Arif Bey

(1831 - 1885)

Asil adi Mehmet Arif olan Haci Arif Bey, 1831 yilinda Istanbul'un Eyub Sultan semtinde
dogdu. Babasi Eyiib'iin eski "Seria Mahkemesi" katiplerinden Bekir Efendi'dir. Daha ilkokul
caglarinda sesinin giizelligi ¢cevresinin dikkatini ¢ekmis, o zamanlar pek geng ve gelecegin
biiyiik bir musiki ustasi olacak olan Mehmet Zekai Efendi'den musiki derslerine baslamasti.
Eyyubi Mehmet Bey o yillarda Arif Bey'in okudugu ilkokulda ilahi hocasiydi; aym

"°- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 245.
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zamanda Muzika-i Hiimaytin'da musiki dersleri veriyordu. Mehmet Bey'in 6grencisi olan
Mehmet Zekai Efendi (Dede) araciligi ile Arif Bey'i de 6grencilige kabul etti.

1854 yilinda bile musiki ¢evrelerinde ad1 duyulmaya baslamis ve bu {in Sultan Abdiilmecit'in
kulagina kadar gitmisti. Bu siralarda hocasinin yardimi ile "Bab-1 Seraskeriye"de memuriyet
hayatina atildi. Resmi gorevine devam ederken musiki ¢caligmalarini da siirdiiriiyordu. ICisa
siire sonra Muzika-i Hiimay(in'a alindi. Bu alinigin padisahin emri ile oldugu s6ylenir. Burada
bulundugu ilk yillarda terbiyesi, yetenegi, nezaketi ile tanindi. Sultan Mecit'in tevecciihiinii

kazand.



Sultan Abdiilmecit'in 1861 yilinda 6liimii {izerine tahta gecen Sultan Aziz, ayn1 zamanda
musiki ile ugrasan, ney ve lavta ¢alan bir padisahti. Sehzadeliginden beri Hac1 Arif Bey'i
yakindan tanir ve takdir ederdi. O siralarda saray disinda bulunan bu biiyiik musiki ustasini
hatirlayarak "serhanende" olarak goreve getirilmesini emretti. Sarayin fasil heyetinin baginda
ise inlii bestekar Rifat Bey bulunuyordu. Hac1 Arif Bey bu goérevinde baska, yine eskisi gibi
haremde bulunan sarayli kizlara mesk hanede ders vermeye basladi. Pertevniyal Valide
Sultan'in hazinedarlarindan Nigarnik ile ii¢iincii evliligini yapti. Kimseden gekin-memesi,
dehasindan kaynaklanan pervasizligi, s6ziinii esirgememesi, kimseye boyun egmeyen
tabiatina ek olarak, dedikodulu ii¢ ask macerasi yasamas1 gibi nedenlerle emeldi edilerek
saraydan uzaklastirildi. Bunun iizerine ciftligine ¢ekilerek miinzevi bir hayat siirmeye basladi.
Ara sira saraya ugruyor, bazen ders veriyor, Sultan Aziz'e bestelerini sunuyor, bunlar1 biiytik
ihsanlarla kargilik veriyordu.

Sultan II. Abdiilhamit zamaninda Hac1 Arif Bey son kez saraya girisinde eski riitbesinden
diistik bir rltbeyle Muzika-i Hiimay(in'a tayin edildi. Artik sarayda Tiirk musikisinin eski
ithtisaml1 durumunu géremiyor, bu sanata artik 6nem verilmedigini {iziintii ile izliyor, Sultan
Ha-mit' in musikimizden bir sey anlamadigini da biliyordu. Nitekim bir giin Sultan Hamit'in
huzurunda bir seyler okumasini istemesini, hastaligini ileri stirerek reddetmesi ve ikinci emri
getiren mabeyinciye Haci Arif Bey "Sanatta emre tahammiil edilemez; kald1 ki ben kendisinin
babasina hizmet ettim. Simdi padisah oldum diye bana sunu ¢al bunu soyle diyemez. Heniiz

kiri pisligi tizerimde duruyor" diyebilmisti. Bu s6zlerle Sultan Hamit'in sehzadeliginde ge¢mis



olan bir olay1 ima etmisti. lyice hiddetlenen hiikiimdar onu Muzika-i Hiimayun'un bir odasina
hapsettirmis ve bu mahkumiyeti elli giin kadar stirmiistiir.

Oliimiinden 6nce kalp hastaligina yakalanmasi, arkas1 gelmeyen hayal kirikliklar1 ve tiirlii
sikintilarla hayattan biisbiitiin bezen Hac1 Arif Bey'i, hapsedilme olayindan sonra Valide
Sultanlarin araciligiyla
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bagislanmasi ve ailesiyle ilgilenilmesi bile tatmin etmedi. Nihayet 28 Haziran 1884'de mesk
odasinda fenalast1 ve kisa bir siire sonra vefat etti.

Ailesinden ve ¢ocuklar1 arasindan kendi ¢apinda bir musikisinas yetismedi. Oglu Cemil, Bati
Musikisi dalinda calisarak viyolonselist olmus ve Muzika-i Hiimay(n'da bulunmustur.

Haci Arif Bey'in ilk hocas1 Zekai Dede'dir. 11k ciddi musiki derslerini ise Eyublu Mehmet
Bey'den aldi. Hammami-zade'nin bu seckin 6grencisinden dini eserlerden baska otuz kadar
fasil gecti. Kendisi on iki yasinda iken Mehmet Zekai Efendi, Dede Efendi'den ders aliyordu.
Zekai Efendi bu kiigiik istidadi da hocasina gotiirerek elini optiirdii. Dede, kiigiik Arifi
dinlemis, begenmis ve gelecegin biiyiik bir musiki ustasi olacagini isaret etmisti. Hac1 Arif
Bey, Muzika-i Hiimaytn'a alindiktan sonra bestekar ve hanende Hasim Bey'in 6grencisi oldu.
Onun gozetiminde klasik musiki repertuarinin bin kadar segkin eserini 6grendi. Cok giiclii
hafizas1 olan Hac1 Arif Bey, olaganiistii musiki yetenegiyle 6grenilmesi pek gii¢ bir eseri, pek

kisa bir zamanda ses kaydedercesine hemen 6grenirdi.



Hac1 Arif Bey, bir musiki aletini ¢almasini ve nota 6grenmedi. Miistesna ses giizelligi, iistiin

bir musiki yetenegi ve tanr1 vergisi bir sanat anlayisi ile birlesince ortaya essiz bir icra lisliibu

cikmisti. Daha yirmi ya-sinda bir delikanli iken dinleyenleri sagkina cevirirdi. Eski hanendeler

gibi elini kulagina atmadigini, yiiziinde hi¢ zorlama belirtisi bulunmadigin1 ve ifade

degisikligi olmadigini, en dik perdelerde bile ¢ok rahat dolastigin1 kendisini dinleyenler

nakletmislerdir.

Hac1 Arif Bey'in besteledigi sarkilarin sayisinin bine yaklastigi sdylenir. Bunlardan ancak

336's1 giiniimiize gelebilmistir. Bu say1 bile baska bestekarlara gore yine de kolay kolay

ulagilabilecek bir rakam degildir. (139)

Arkas1 kesilmeyen mutsuzluklar, saraydan ayrilma ve geri donmeler, musiki anlayisinin

degismesi ve buna benzer olaylar bu biiyiik sanatkar1 mutsuz ve huzursuz yapmaisti. O belki

Tanri'nin verdigi bu iistiin kabiliyetinin herkes tarafindan yeteri kadar degerlendirilememesin-

den rahatsizdi. Bu nedenle biitiin teselliyi, sanatina donmekte ve beste yapmakta aramisti.

Gunde 7-8 sarki besteledigi, bunlarin hepsini gegmeye firsat bulamadigi, bu giir nagme

kaynagina s6z bulmakta giicliik ¢ektigi ¢esitli kaynaklardan anlagilmaktadir.

*" Eserlerinin on kadarmin ikisi bilylik formda dindis1, sekiz tanesi ise dini musiki eserleri,

326's1 ise sarki formundadir. Pek ¢ok kaynagin belirttigine gore son eseri "Gurub etti giines

diinya karardi1" sozleriyle baslayan Kiirdilihicazkar makamindaki sarkigidir. Sarkilar1 arasinda

Kiirdilihicazkar makamindan olanlarin bir ayricalig1 vardir. Bu makami yirmi bir-yirmi iki



yaslarinda tertip ederek en giizel 6rneklerini vermistir. Bu makamdan vapmis oldugu eserler
harikulade giizel ve orijinaldir.
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Yetistirdigi 6grenciler arasinda Kanuni Mehmet Bey, Zati Arca, Lemi Atli sayilabilir. Onun
sanatinin asil varisi, sanat anlayisinin en kudretli temsilcisi Sevki Bey'dir. Leon Hanciyan'in
da 6grencisi oldugu hakkindald sdylentiler yanlis olsa gerektir. Leon Hanciyan, Hac1 Arif Bey
ile sanat arkadashig1 yapmuis, ¢ok sayida eserini Hamparsum notasina almig, bunlarin
unutulmasini onlemistir.

Bir bestekar olarak etkilenmis denebilir. Aslinda bu dahi bestekar o glinden bu giine kadar her
sarki bestekarini degisik ol¢iilerde etkilemistir. Miisemmen ve Tiirk Aksagi usilii onun ritim
anlayis ve zevkinin giizel bir 6rnegidirA140)

Medeni Aziz Efendi

(1842 -1895)

Medeni Aziz Efendi 1842 yilinda Medine'de dogdu "Medeni" sifat1 bu nedenden kaynaklanir.
Dokuz yasinda babast ile Istanbul'a gelmislerdir. Aziz Efendi ¢ok kiiciik yasta "hifz"a
basladig1 i¢in giizel bir sesle Kur'an okurken Amber Aga onu pek begenmis ve sarayda
alikoymustur. Babasi ile beraber Medine'ye donemeyen Aziz Efendi'yi Amber Aga evlat
edinmis ve yetismesi i¢in biiyiilk emekler harcamisti.

Ik musiki derslerine Kazasker Mustafa Izzet Efendi'den ders alarak basladi. Sultan

Abdiilaziz, bir ramazan giinli Aziz Efendi'yi camide dinleyerek ¢ok begendigi i¢in, Medeni



Aziz Efendi'yi ikinci imamlik riitbesiyle saraya almistir. Sarayda bulundugu yillarda 1846'dan
itibaren Latif Aga'nin 6grencisi oldu.

Aziz Efendi, musikimizin dini ve 1adini kisimlarinda muhtelif makam ve sekillerde, pek ¢ok
s0zlii eser meydana getirmistir. Meseld Hicaz makaminda ve Agir Diiyek ustliinde;

Yar act1 taze yare sine-i sad pareme Gayri el ¢ek ey Felek vakif degilsin ¢areme

Giifteli sarkisi ile yine Hicaz makaminda ve Tiirk Aksagi ustliinde;

Ey cerh-i sitemger dil-i nalana dokunma Hicr alemidir ettigim efgane dokunma Ey tig-i elem
yar eledin cismimi bari Cananima nezr eyledigim cana dokunma

Giifteli sarkisi, onun en ¢ok sevilen ve dinlenen eserlerindendir. Hele onun seslerle islenmis
kii¢iik bir minyatiir tablo kadar zarif, su Hiizzam sarkis1 ne kadar renldi ve giizeldir:

140. Dr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 246.
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Kerem eyle mestane kil bir nigah Sarab ig¢ siiziilsiin o ¢gesm-i siyah Bu bezm-i safadir gel ey
rd-yi mah Sarab i¢ siiziilsiin o ¢esm-i Siyah

Medeni Aziz Efendi icrakarlikla da ugrasmustir. Iyi tanbur ve lavta ¢aldig: bilinmektedir.
Piyano da 6grenmis ve kiz mekteplerinde piyano dersleri vermistir. Fakat onun en miilkemmel
icraat1 sesidir.

Dini ve dindis1 musikimizin biitiin inceliklerini kavrayan bir sanatkar olarak her formda eser
vermistir. {lahi, beste, semai ve sarlo bestelemistir. Bilinen eserleri bir beste ile fark ii¢

sartadir.(,41)



Sevki Bey

(1860- 1891)

Sesinin giizelligi ve musiki yetenegi dikkatleri cekerek Muzika-i Hiimay(n'a alindi. Burada
bulunan hocalardan 6zellikle o yillarda ayn1 yerde 6gretmenlik yapan Haci Arif Bey'den
yararlanarak musikimizin pratik yoniine ait esasl bilgi elde etti. Ustalastiktan sonra sarayin
fasil heyetinde hanendelik yapmaya baglamistir. Sarayin disiplinli hayatina alisamayan Sevki
Bey, istifa ederek saraydan ayrildi ve 6liinceye kadar Glimriik Nezaretinde katiplik yapti.
Otuz bir yasinda kalp durmasindan dolay1 vefat etmistir.

Recai-zade Mahmut Ekrem Bey'in yazdig1 ve Rahmi Bey'in Bayati makamindan besteledigi
"Sevki yok" redifli sarkinin da Sevki Bey igin sdylendigi ileri strtlur.

Otuz bir yillik hayat siiren Sevki Bey hep rindane yasadu. I¢ki aliskanligi belki de bu tasa
siiren 6mriin baslica etkeni olmustur.

Sevki Bey son yiiz senenin yetistirdigi en biiyiik sarki bestekarlarindan biridir. Hocas1 Haci
Arif Bey'in sarta besteciliginde actig1 ¢igir1 genisleten, tamamlayan ve bunu erisilmez
yiikseklige ulastiran Sevki Bey olmustur.

Sevki Bey sarkilarinda, sozle sesin uyusup kaynasmasini, mesela su ¢ok meshur Hiiseyni
sarkida oldugu gibi titiz ve hassas bir itina ile bagsarmistir:

Nedir bu haletin ey meh cemalim? Aman sdyle perisan oldu halim. Tiikendi akl-ii endisem,
hayalim, Nasil kiyd1 sana o kanli zalim. | Dr. Mehmet Nazmi' Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -

Derleme- 1. cilt, s. 256.
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Sevki Bey'i sarkilarinda gosterdigi harikulade 6zellikleriyle, kendisinden altmis yil 6nce
Olmiis olan modern lied'inyaraticisi Schubert'e benzetebiliriz. O da Schubert gibi hislerinin
biitiin sicakligini, inceligini sarkilariyla terenniim etmis, 600'e yakin sarki bestelemis ve
nihayet o da Schubert gibi gen¢ yasinda 6lmiistiir.

Sevki Bey muhtelif makamlardan yiizlerce sarki bestelemistir. Yalniz Ussak makamindan
200'den fazla eseri vardir Id, bir makam cergevesi igerisinde birbirine benzemeyen bu kadar
eser besteleyebilmek ancak mistesna bir kabiliyetin isidir. Bu 6zellik baska bir bestekarda
yoktur.

Bestekarlik yeteneginin ¢ok gliclii oldugu, yarim saatte bir beste, hatta giinde sekiz - on eser
besteledigi sdylenir. Nitekim Sevki Bey 6liimiine yakin bir tarihte;

Arz'a layik degil amma hiinerim,

Nagizane bini buldu eserim. demistir. Cok iyi hanende oldugunu, temiz ve giizel iislibunu,
cesitli kaynaklar belirtmektedir. Otuz bir yillik bu geng 6mriin, on yillik siiresi i¢cinde ortaya
koymus oldugu 1000 eserden giiniimiize bir beste, bir yiirliik semail olmak {izere 210'a yakin
sarkis1 gelebilmistir.(142)

Mahmut Celaleddin Pasa

(1839-1899)

Musikiyi iinlii musikisinas Dellal-zade Ismail Efendi'den dgrendi. Zamanla genis bir repertuar

edindi. Cagdasi olan Tanbiri Cemil Bey, Kemenge-ci Vasilaki, Lemi Atli ve daha bircok



sanatkar1 himaye etti. Onlardan yararlandi. Sesi giizeldi ve temiz bir islipla okurdu. Tiirk
Musikisi kadar olmasa bile, biraz Batt Musikisiyle de ugrasmis ve bu sanat1 da tanimaya
caligmisti.

Bir musiki aleti kullanamayan M. Celaleddin Pasa, gegen yiizyilin yetistirdigi 6nemli bir sarki
bes-tekarimizdir. Besteciliginde Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey'in etkileri sezilir. Eserlerinden
yirmi bes sarkisi giinlimiize gelebilmistir/143)

« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 260.

« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 261.
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Hoca Zekai Dede Efendi

(1824-1899)

Mehmet Zekai Dede, istanbul'un Eyub semtinde dogdu. Amcasindan hifz, babasindan yazi
dersleri aldi. On dokuz yasinda hafiz oldu. Zamanin iinlii hattati Kazasker Mustafa Izzet
Efendi, kendisine yaz1 dersleri almak i¢in basvuran geng hafizi geri ¢evirmemis, dnce bir ilahi
okutarak begenmis, sonra yazi derslerine baglatmisti. Bdylece bu biiyiik hat ve musiki
ustasindan siiliis ve nesih gibi yazi tiirlerinin inceliklerini 6grenmis, ayrica hocasinin musiki
ile ilgili takdir ve tesviklerine mazhar olmustu.

Daha o yillarda Zekai Dede'nin iinii yayginlagsmis ve musiki ¢evrelerinin, sanattan

anlayanlarin dikkatini ¢cekmeye baslamist1.



1868 yilinda yani 44 yasinda iken Yenikap1 Mevle-vihanesi Seyhi Osman Selahaddin Dede'ye
intisap ederek "Mevlevi" oldu. Yenikap1 Mevlevihanesinde ayinhanli-gindan bagka Bahariye
Mevlevihanesine' de kudiim-zen basi oldu ve "¢ile"sini doldurarak "Dede"lik unvani verildi.
Biitiin bunlardan bagka 1884'te tayir edildigi Dariissafaka lisesi musiki 6gretmenligini son
gunlerine kadar devam ettirdi.

Zekai Dede, H. Ismail Dede Efendi'nin sanat yolunda a¢tig1 ¢1gira kendi yeteneginden dogan
bir anlayis ve kavrayisla ritim, melodi, sekil olarak birtakim yeni buluslar ve 6zellikler
katmistir. Buna ayrica Hicaz-kar makamina vermis oldugu melodik seyir ve hareketin
karakteristigini ve estetigini de ilave edebiliriz. Hicazkar yiirlik semai ile Ferahnak
makamindaki beste tam bir klasik form anlayisi ile bestelenmistir. Ancak Ferahnak yiiriik
semainin ritmik ve melodik 6zelligi onun ritim ve melodi zevkinin giizel bir 6rnegidir.
Bundan bagka her iki eserde de Ferahnak makaminin seyir ve hareketine verdigi karakter,
Sakir Aga ve H. Ismail Dede Efendi'den sonra bu makama daha akic1, daha orijinal bir
renklilik getirmistir.

Zekai Dede'nin bestecilik iislibunda Dede Efendi tavrinin tesirleri olmakla beraber, o bu tavir
ve Usllba sdyledigimiz gibi birtakim yenilikler ve 6zellikler utmak suretiyle klasik mektebin
olusmasinda en son rolii oynamis ve bu yolun son temsilcisi olmustur.

Zekai Dede, eser ¢oklugu bakimindan tistadi Dede Efendi'den sonra birinci heceyi alir. Cesitli
makam ve usillerde ayin, nakis, ilahi, durak, kar, beste, sar-m$>i ylizlerce eser bestelemistir.

Hicaz-Asiran, Bayati-Biselik makamlari onun Muslaridir.
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Ali SirGigani'den sonra en ¢ok dini eser besteleyen "Ustaflik mertebesine ulasmis bir "Hoca"
bestekardir. Glinlimiize 260 kadar bestesi gelmesine ragmen 500'den ¢ok eser besteledigi
bilinmektedir. <144)

Bazi gozlemlere dayanilarak nota bilmedigi ileri siirilmiistiir. Bazilarina gore ise Bat1 ve
Hamparsum notasini bilirdi. Eski geleneklere bagli biitiin ustalar gibi Zekai Dede de nota
bilmesine ragmen bilmez goriinmiis ve notaya siki sikiya bagl kalmanin dogru olmadigini
anlatmak istemis olabilir. Herhalde notanin musikimizin biitiin inceliklerini yansitmadigini da
bilenlerdendi.

Zekai Dede'nin bir 6zelligi de eski ve degerli musiki eserlerimizi en dogru sekliyle bilmesi ve
bunlart yetistirdigi 6grencilerine 6gretmis olmasidir. Baslica 6grencileri sunlardir: Oglu
Ahmet Irsoy, Beylikci-zade Ali Aski Bey, Hiiseyin Fak-reddin Dede, Sevki Bey, Ahmet Avni
Konuk, Dr. Suphi Ezgi, Dr. Arif Ata, Muallim Kidzim Bey, Ahmet Rasim Bey ve Rauf Yekta
Bey'dir."45)

Haci Faik Bey

(?- 1890)

Hac1 Faik Bey de agabeyi Salim Bey gibi bilmedigimiz bir tarihte Uskiidar'da dogmustur.
Ogrenim derecesi ve nerelerde okudugunu bilmiyoruz. Kiiciikyasinda Enderun'a alinarak
musikiyi Dellal-zade ismail Efen-di'den 6grendi. Enderiini Ali Bey ve Hac1 Arif Bey'inyakin

arkadasiydi.



Hac1 Faik Bey XIX. yiizyilin en dikkate deger ve bu déonemin kudretli, basarili
bestekarlarindan biridir. Musikimizin dini ve dindis1 kisimlarinda ayinden ilahiye, kar'dan
sarkiya kadar bir¢ok eser bestelemistir.

Hakkinda bilgi veren bazi eserlerde, Hact Arif Bey'in etkisinde mis bir bestekar olarak
gosterilmesi kisisel bir goriistiir. Bu goriisiin t sine Hac1 Faik Bey, eserlerinin her tiiriine kendi
damgasini vurmus ol bir sanatkardir.

Iyi bir neyzen ve giriftzen olmasina ragmen, daha ¢ok usta bir nende olarak tanindi. Salim
Bey gibi saz eseri degil soz eserleri beste di. Yegah ve Diigah makamlarinda iki Mevlevi ayini
bestelemistir. M bilmedigi sanilan Haci Faik Bey 500'den ¢ok eser bestelemis, bunlardan |
kadar1 glinlimiize gelebilmistir. Biiylik beste formlarinin son ustasidir.

Siirle de ugragsmis ve eserlerinin ¢ogunun sozlerini kendisi yaz tir. Siirde kullandig1 Tiirkce o
zamanki anlayisa gore daha sadedir, ha ¢cok halk zevk ve anlayisina yakin bir dili vardir.
Siirlerinde "F"; mahlasini kullanmistir. (14°)

144. KJasik Musikimizin son ustasi olan bu biiyiik sanatkarin ¢cok hizli beste yapti onu
yakindan taniyanlar, 6zellikle oglu Ahmet Irsoy belirtmistir. Oglu ile Bah Mevlevi hanesinden
evine gelinceye kadar on dakika i¢inde, kendisine verilen bir iri 88 zamanli bir usil olan
"Darb-1 Fetih" ustliinde bestelemistir. Yalniz 150' fazla ilahisi oldugu, birgok eserini
Dariissafaka'ya giderken yolda besteledigi sdyl I' *r' Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi
Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 262.

146. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 266.
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Enderdni Ali Bey

(1831 - 1899)

Hanende Ali Bey, Kadikoylii Ali Bey, Endertini Ali Bey, Kel Ali Bey gibi isimlerle anilan Ali
Bey, gecen yiizyilin yetistirdigi en biiyiik ses icracilarindan ve degerli bestekarlarimizdan
biridir. S6z musikimizin geleneksel icra telcnigine kendi duyus ve ifadesini de katarak, bu
ozellikleri daha sonra gelen icracilara da aktarmistir.

Ali Bey saraydan ayrildiktan sonra evlenerek Kadikdy'de oturdu. Bundan sonra Zeynep Kamil
Hanimefendi tarafindan, ayda yirmi altin aylikla kalfalara musiki hocasi olarak alikonuldu. Bu
hizmeti otuz y1l kadar devam etti. Iki kez Misir'a gitmistir.

Cok hareketli bir 6mur suren Ali Bey, yasadigi siirece aranmis ve taktir edilmis, biiyiik paralar
kazanmasina ragmen tutmasini bilememis, ge¢imini saglamak i¢in evinin esyalarini satmis,
son yillarini sikinti i¢inde gegirmis, meraklilara az bir ticretle ders vermek zorunda kalmistir.
Hayli 6grenci yetistiren Ali Bey, 1899 yilinda 68 yasinda hayata gbzlerini yummustur.

Ali Bey, hayati boyunca ¢agdasi olan sanatkarlarca ¢ok kiskanilmis, sesinin bozulmasi igin
tiirlii hilelere bagvuruldugu ileri siiriilmiistiir.

Giiniimtiize 40 kadar sarkis1 gelen Ali Bey, kir sakalli, uzun boylu bir kimseymis.C47)
Nikogos Aga

XIX. yiizyilm yetistirdigi iistatlardan birisi de Nikogos Aga'dir. Kendisi Istanbullu bir Ermeni

vatandasimizdir. Nikogos Aga, besteden ziyade, bilhassa sarkilariyla taninmistir. Kendisi



Ismail Dede Efendi'nin en istidatli ve en caliskan talebesi olmustur. Kiiciik yasindan beri
cesitli sazlar1 ¢calmay1 6grenmis ve bilhassa tanburda usta bir icraci olarak so6hret kazanmisti.
Nihayet, devrinin en biiyiik iistad1 sayilan Dellal-za-de ismail Efendi'ye basvurup kendisinden
musiki megsk etmek istedi. Dellal-zade, evvela onun tanbur ¢alisini dinleyerek begendi fakat,
sarki okuyusuna itiraz etti. Zira gen¢ Nikogos'un sivesi bozuktu. Bunun iizerine: "Aga,
benden mesk almak istersen evvela Tiirk¢e 6gren!" demistir.

Bu Nikogos Aga i¢in ilk biiyiik ders oldu. Musikiye olan fevkalade meraki ve Dellal-zade'den
mutlaka ders almak azmi yiizinden Nikogos Aga gece giindiiz ¢alisip Tiirkcesini ilerletmeye
ve sivesini tamamen diizeltmeye muvaffak oldu.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 267.
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Ustadinin dliimiinden sonra, o da biitiin talebeleri gibi bir tarafa ¢ekilmisti. Zira artik Osmanli
sarayinda Tiirk musikisi yavas yavas itibarin1 kaybediyor, Bati musikisi onun yerini almaya
basliyordu. Niko-gos Aga, miizik severlerce daima aranir, sorulurdu. Uzun émriiniin sonlarina
dogru Dede Efendi mektebinin en parlak miimessillerinden biri olarak ayakta kalmaist.
Nikogos Aga tanburda da bir¢ok talebe yetistirmisti. Bunlarin en meshuru Yenikap1
Mevlevihanesi Seyhi Celaleddin Dede Efendi'dir. Nikogos Aga, onun hem tanburda hem de
musild nazariyatinda hocasidir. Bu suretle ayn1 dergaha mensup bulunan tistadi
Hammamizade Ismail Dede Efendi'den almis oldugu feyzi, yine bu dergahin seyhi olan

Celaleddin Dede Efendi'ye aktarmis oldu.



Sevilen bir¢ok eserleri arasinda, en fazla ragbet goreni ve tutulan1 Hicaz makamindaki
sarkisidir.(148)

Tanbur? Ali Efendi

(1836-1902)

Tanburi Ali Efendi, 1836 yilinda Midilli adasinda dogmustur. Istanbul'da diizenli bir medrese
egitimi goriip bilgisini ilerlettikten sonra musiki calismalarina bagladi. Tanbur ¢almadaki
virtiiozitesi, sesinin gilizelligi, dini konulara vukufu ve okuyus iislibunun asaleti nedeni ile
Sultan Aziz zamaninda saraya alinarak miiezzinlige, daha sonra "Kudiis Payesi" verilerek
ikinci imamliga getirildi. 1862 yilina kadar bu gérevinde kaldi. Sultan II. Abdiilhamit'in tahta
gecisinden sonra, 1885'de bilmedigimiz bir sebeple izmir'e nakledildikten sonra, bir siire
Manisa'da oturmussa da sonradan izmir'e yerlesmis ve ayni sehirde 17 yil yasadiktan sonra
altmisalt1 yasinda 1902'de 6lmiistiir.

Ali Efendi musiki derslerini Endertini Latif Aga, Yenikap1 Mevlevihane, Seyhi Selahaddin
Dede, Kanuni Riza Efendi ile Siitliiceli Asim Efendi'den a di. Tanburu ise Kii¢iik Osman
Bey'den dgrendi. Ogrendiklerini kendi kahiliy ve sanat anlayisinin siizgecinden gegirerek,
klasik tanbur icrasinin biiyiik ustali rindan biri 6Wh.(149)

Bir bestekar olarak musikimizin en i¢li bestekarlarindan birid1 Bestelemis oldugu klasik
sekildeki eserleri ve sarkilari ile samimi bir P rizmin heyecanlarini, coskularini seslendirmis

olan bu degerli besteka miz, musikimizin klasik kaide ve gelenekleri icerisinde yetigmis ve

biz



'4°- Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekarlari, s. 91.
""s Bu blylk usta Aksaray'da Tanburi Cemil Beyin de bulundugu bir mecliste, da delikanlilik
caginda olan Cemil Beyi heyecanla dinledikten ve titreyen elleri yiizlinii oksadiktan sonra,
"Evladim, bunca senedir bu sazi biraz ¢alardim; eh! sdy boyle biraz yendik de sanirdim, simdi
seni dinledikten sonra bir daha tanburu eli" almayacagim" diyebilmistir. Eski tanbur icrasini
Tanburi Cemil Bey'e 6greten de Efendi'dir.
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lere birbirinden giizel eserler biralcmistir. Bir agk macerasinin mahsalii olan "Suzidil"
makamindaki beste ve semaileri, gercekten yanan bir goénliin kivilcim ve alevleri ile oriilmiis
gibidir. Zaten suzidil makami gerek kelime gerek melodik karakteri bakimindan yanan bir
gonliin sicakligini seslendirmeye en uygun makamlardan biridir."

Nota bilmedigi i¢in, eserlerini oglu Tanburi Aziz Mahmut Bey notaya almissa da, bu
koleksiyon Aksaray yangininda yanmis, sonra yeniden derlenmistir. Kayip eseri azdir ve
glinlimiize 110 eseri gelmistir. Cok seri beste yapabilen {iretken bir bestekardir. Mesela,
Suzidil makamindaki takimini bir ramazan ay1 boyunca besteledigi sdylenir.

Klasik okulun biitiin geleneklerine bagli olmasina ragmen, eserlerinde bazi yeni bulus ve
heyecanlarin izleri dikkati ¢eker. Sarkilarinda genellikle Hact Arif Bey'in etkisi oldugu kabul
edilir. (15°)

Neyzen Aziz Dede .

(1840- 1905)



Aziz Dede, ¢ok eski yillarda yagamis olmamakla birlikte, hayati hakkinda bilgilerimiz
oldukca smirhidir. Cocuklugunu ve ilk genclik yillarini nasil gegirdigini, hangi okullarda
okudugunu bilmiyoruz. Gengliginde Misir'a giderek Kahire Mevlevihane-sinde bir seyhten
ney ve ilk miizik derslerini aldi. Misir'dan Gelibolu'ya gelen Aziz Dede, buradaki
mevlevihanenin seyhi Hiisameddin Dede'ye intisap ederek ¢ilesini tamamladi ve "Dede" oldu.
Gelibolu'dan Istanbul'a gelerek Uskiidar'a yerlesti.

Cok yetenekli bir sanatkar olarak kisa siirede ilerledi; gittik¢e usta-lasarak virtiiozliik
derecesine yiikseldi. Onceleri Uskiidar ve Galata Mevlevihanelerinde neyzenbasilik yapti.
Daha sonra Bahariye Mevle-vihanesinde ¢alist.

Tiirk musikisinin tanidig1 en kudretli neyzenlerdendir. Ogrencisi Neyzen Emin Efendi bu
sazin iyi bir ustas1 olmanin yetkisiyle "Ben bdyle neyzen gérmedim, belki eslafta da
gelmemistir." diyor.

Aziz Dede'nin bestekarliktaki basarisi, saz musikimize ait olan eserlerinden anlasilir. Bu
eserler bugiin en ¢ok calinan ve dinlenen eserler arasinda yer almistir. Ozellikle
makamlarimizi anlayis ve kavrayisi, bunlari biitiin hususiyetleriyle eserlerinde belirtmesi
bakimindan, Aziz Dede'yi bu devrin tanburi Osman Bey, Neyzen Salim Bey gibi {inlii
bestekarlarin arasinda saymak ve anmak gerekir.

150. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 273.
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Aziz Dede'nin en taninmis 6grencileri Neyzen ve Hattat Emin Yazici, San-turi Ziya Bey ve
kisa bir siire ders alan Rauf Yekta Bey'dir. Bestekar olarak fazla verimli olmamistir. Saz
semailerini Osman Bey'in pesrevleri i¢in istek iizerine besteledigi sdylenir. Saz eserlerinin bir
boliimii kayiptir. Bir pesrevi ile alt1 saz semai bilinmektedir.(151)

Leyla Hanim

(1850-1936)

Leyla Hanim 1850 yilinda istanbul'da dogmustur. Hekimbasi Ismail Pasa'nm kizidir.
Cocuklugunda saraya alinmis ve hayatinin yedi senesini burada geg¢irmistir. Leyla Hanim'in
ilk tahsil ve terbiyesi bu muhitte baslar. Daha sonra 1860'da babasi ile birlikte Girit'e gitmis,
orada Kantaksasi isminde bir kadin profesérden Rumca, Fransizca dersleri almistir. Babasinin
ikinci defaki Izmir valiliginde, vilayet mektupgu muavini Giritli Sirr1 Efendi ile evlenmistir.
Sirr1 Efendi, sonradan vezirlik riitbesine kadar yiikselmis olan ve edebiyatla mesgul bulunan
Sirr1 Pasa'dir.

Leyla Hanim, harem ve selamliklarin Batiya pencere agtig1 ve ¢ok sesli musiki aletlerinin los
odalarda ¢calinmaya basladig1 bu giinlerde ilk piyano dersi alanlardan biridir.

Fakat o saraya gelen Tlrk Musikisi iistatlarindan da faydalanmis ve asil sohretini bu musiki
sahasinda kazanmistir. Bestekar Medeni Aziz Efendi, Leyla Hanimin en ¢ok faydalandigi
Tiirk Musikisi iistatlarin-dandir. Ayn1 zamanda giizel, manal1 ve zarif bir kadin olan Leyla

Hanimin evi istanbul'un en taninmis ve sevilmis musikisinaslarinin toplandig: bir



sanat mahfili halini almistir. Onun evine devam edenlerin birgogu kendisine asikti. Bunlarin
arasinda bir¢ok bestekarlar ilhamlarini bizzat bu sair bestekardan alirlar, kalplerindeki gizli
asla musiki vasitasiyla ifade etmeye ¢alisirlardi. Cok zeki ve hassas bir kadin olan Leyla
Hanim kendisi i¢in yanip tutusan bu edepli ve terbiyeli sanatkarlara iltifat eder, onlarin
duygularina hiirmette kusur etmezdi.

Leyla Hanim, ¢esitli makamlarda 200 kadar sarki bestelemistir. Genel olarak 1yi bir melodi ve
ritim duygusunun mahsulii ve ¢ok hassas bir kadin gonliiniin temiz, samimi lirizminin ses
halindeki tezahiirleri olan bu eserler, son devrin tek kadin bestekarina cemiyet i¢inde layik
oldugu ilgi ve 6nemi kazandirmistir.

151. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 274.
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Leyla Hanimin eserleri piyasada ve konser salonlarinda o kadar ¢ok popiiler olamamastir.
Bunun sebebi ise iislibundaki yiiksek ve her zevke agik olmayan biraz miiphem, biraz kapali,
fakat alabildigince ince ve derin bir zevktir. Sarkilar1 6yle her sanatkar tarafindan kolayca
okunacak basitlik ve rahatlikta degildir. Uzun mesk ve calismalara ihtiyag gosterir. <152)
Mehmet Celaleddin Dede

(1848 -1907)

Mehmet Celaleddin Dede, 1848 yilinda Istanbul'da Yenikap: Mev-levihanesinin hareminde

dogdu. Babasi ayni tekkenin seyhi Osman Se-lahaddin Dede Efendidir. Abdiilbaki Nasir Dede



dedesi; Ali Nutki Dede ile Abdiirrahim Kiinhi Dede biiyiik amcasidir. Arapga, Farsca ve
Fransizca bilirdi.

1870'de babasinin seyhligi fiilen birakmasi {izerine, Mevlevihaneyi on sekiz y1l yonetti.
Babasinin 6liimii iizerine 1887'de seyh oldu.

Tanbur ¢almasini Biiyiik ve Kiiclik Osman Beylerden, ney ¢almasini, enistesi Hiiseyin
Fahrettin Dede'den, dini musikiyi telekeden, dindis1 musikiyi Tanburi Ismet Aga ile Nikogos
Aga'dan 6grenmistir. M. Celaleddin Dede daha on sekiz yasinda iken Islami ilimlerde ve
musikide temayiiz etmis, adini kiiltiirlii cevrelere duyurmustu.

Bir bestekar olarak dini musikimize "diigah" makaminda bir ayin hediye etmistir. Bu ayinin
bir 6zelligi dolayisiyla bestelendigi yillarda elestirilere hedef olmustur. Celaleddin Dede
Efendi, bu dyinde biiyiik dedesi Nayl Osman Dede'nin Hicaz makamindaki ayininin
melodilerini Diigah makaminin araliklarina gére aynen kullanmistir. Elestiriler {izerine
ogrencisi Rauf Yekta Bey, aralarinda higbir iliski bulunmayan bu iki makama ele aldigini,
bunun kolay bir is olmadigini, kudretli bir musiki bilgisine sahip olmak gerektigini soyleyerek
hocasini savunmus-tur.('53)

;! Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekarlari, s. 139-143.

"' Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 275.
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XX. YUZYILDA TURK MUSIKISI



XX. yiizyilin basindan giiniimiize kadar gecen zaman dilimi i¢cinde Tiirk Musikisi adina
yapilmis olan gelismeler, olumlu ya da olumsuz ¢abalar da dikkati ¢ceker. 1936 yilinda agilan
Ankara Devlet Konservatuarinda bi¢im ve dgretim programi géz oniine alindiginda, devletin
bu isi ele almayacag1 anlasilmisti. Istanbul'da denenen ve Tiirk Musikisi Konservatuari olan
Dariilelhan, daha sonra basarisizliga ugratilarak Istanbul Belediyesine devredilmis ve kendi
kaderine terk edilmisti. Iste bu siralarda teknik bir gelisme olan "radyoculuk" da ¢ok
gecikmeden tilkemize girmisti. Ayn1 propaganda burada da etkisini gostermis, Tiirk
Musikisinin yayini buradan da yasaklanmisti.

Bu tarihlerde musiki tarihimiz i¢in hayirli bir gelisme oldu. Bu gelisme i¢in, musiki
sanatimizin ayakta kalmasini saglamistir diyebiliriz. 1938 yilinda hizmete agilan Ankara
Radyosu 6gretim kadrosu, egitim sistemi, sanatta disiplin anlayis1 ve ciddiyet agisindan bir
konservatuar gibi hareket ederek, cagdas bir anlayisla sanatkar yetistirdi. Musiki icrasina yeni
bir diizen verildi, nota kiitiiphanesi kuruldu, radyo arsivi olusturuldu. Tek tip bir nota sistemi
i¢in, radyoevi i¢cinde bir matbaa bile kurulmustu. Bu ¢alismalar tam verimli olacagi siralarda
cesitli nedenlerle yar1 birakildi. Ankara Radyosunun ¢alisma sisteminde bugiin bile bu giizel
anlayisin izlerini bulmak miimkiindiir.

XX.yiizyl Tiirkiyesine damgasini vuran, Tiirk'e Tiirk oldugunu hatirlatan, {ilkemizi ¢agdaslik
diizeyine ulagtirmak i¢in her tiirlii riski goze alarak bir seri "inkilap" yapan Atatiirk elbette ki
Tiirkliige ait 6zellikleri ve Tiirk sanatin1 gormezlikten gelemezdi. Bu buyik insan her sanat |

dalinda Tiirk'e has tiim izlerin silinmesini istemiyordu. O donemde ortaya konulmus olan



resim ve mimari eserlerimizde bu diisiincenin izlerini bulmak miimkiindiir. Bu diisiinceden
hareket ederek tarih ve dil ku-I ramlarin1 kurmus, 6zellikle TUrkce'nin ylceltilmesini her
firsatta dile I getirmisti. Yukarida da belirtildigi gibi Atatiirk, uygarlik degistirmeyi |ilegil,
milli varliklarimiz1 ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikartmayi amaglanmisti. 0 halde Atatiirk'iin
Tiirk Musikisi hakkinda gergek goriisii ney-1 di?
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Suras1 bir gergektir ki, Atatilirk Tiirk Musikisinin pratik yonlerini ¢ok iyi biliyordu. Bu konu
ile ilgili pek ¢ok an1 ve gézlemler vardir. Ayrica bu sanat1 hor gormemis, her zaman zevk
alarak dinlemis, biitiin iddialarin aksine aleyhinde de herhangi bir s6z sdylememistir. Soylev
ve demeclerinde bu konu ile ilgili tek ciimle yoktur.

Bugiinkii diistince ve telakkilerde oldugu gibi bazi1 yeniliklere taraftardi. Musiki sanatimizi
Bati'dan aynen kopya ederek degil, cagdas uygarlik diizeyine ¢ikartmak istemisti.
Konusmalarinda bu dogrultuda baz isaretlerde bulunmustu. Oliimiinden sonra bu konudaki
istegi, Ozellikle ille de Bati musikisini oldugu gibi alalim, kendi musikimizi birakalim
seklinde yorumlanmaya calisilmistir. Bu sekilde baslatilan kampanyaya bir¢ok sanatkar
katilmis, akil almaz yazilar yayinlanmistir. (154)

XX. yiizyilda Tiirk Musikisi i¢in olumlu gelismeleri de sOyle siralayabiliriz: En 6nemli
caligmalardan biri Tiirk Musikisi nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yaymlardir. Seyh
Celaleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi'nin baslattigi Rauf

Yekta Bey'in yaptig1 yayinlarla tanittigi, daha sonra H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi ile



ilerlettigi Tiirk Musikisi nazariyati incelemeleri en 6nemli gelismelerdir. Bu ¢calismalar
sayesinde musikimizin nazari yonii belirlendi, mevcut klasik bilgiler ¢agdas ilmin 15181inda
gozden gegirilerek sistemlestirildi. Boylece "Arel - Ezgi - Uzdi-lek" sistemi dogmus oldu. Bu
goriisiin disinda Abdiilkadir Tére ve daha yakin zamanlarda Kemal ilerici daha degisik
gortsler ileri siirmiiglerdir.

Musiki tarihimize ilk el atan Rauf Yekta Bey'dir. Sonradan Suphi Ezgi, Sadettin Nuzhet
Ergun, Sadettin Arel, Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Vecdi Seyhun, Sadun Aksiit Baki Siiha
Ediboglu, Mahmut Ragip Gazimihal, ismail Baha Siirelsan, Hayri Yenigiin, Haydar Sanal,
Avni Onsan, Yilmaz Oztuna, Emin Ongan ve daha baskalar1 bu konuda degerli eserler ve
inceleme yazilar1 yayinladilar. Bunlarin en taninmislari:

Unlii Tiirk Bestekarlari, 500 Yillik Tiirk Musikisi, 20. Yiizy1l Tiir Musikisi, Miizik ve
Miizisyenler Ansiklopedisi, ilim ve Musiki, Tiirk

154. Oysa Atatiirk 1930 yi1linda Dolmabahge sarayinda yapilan bir musiki toplantisinda metal
tekneli tanbur ¢alan Selahattin Pinar'a "Bu saz1 degistiriniz!..Bunda bizim ananevi
tanburumuzun hassasiyeti yok" diyerek bu musikiye ne derece vukufu bulundugunu
belirtmisti.

Mesut Cemil, Cevdet Kozanoglu, Vecihe Daryal, Refik Fersan dan olusan bir toplulugu
Florya kdskiinde kabul eden Atatiirk, Urdiin Emirinin unutamadig1 Tiirk Musikisi konserinin

aynini dinlemek arzu etmis ve dinledikten sonra sunl soylemisti:



"...Simdi anliyorum L.Biz ¢ok defa bu musikinin hassasiyetini bulamiyoruz. iste bu
dinlediklerimiz hakiki Tiirk Musikisidir ve hig siiphesiz yiiksek bir medeniye' musikisidir. Bu
Musikiyi biitiin diinyanin anlamasi lazimdir. Fakat onu but" diinyaya anlatabilmek i¢in, bizim
milletce bugiinkli medeni diinyanin seviyesin yiikselmemiz lazimdir."

Atatiirk her vesile ile altin1 ¢izerek "Her miiessesemizde diinya 6l¢iisiinde bagar1 ulagmamiz1"
belirtmis, baskalarininkini aynen alalim, kendi uygarligimizi terk edeli dememistir.

Yine Atatiirk miizikle ilgili olarak: "Miizik denildigi zaman yiiksek duygularimiz yasayis ve
anilarimizin ifadesini bulan bir miizik murad ediyoruz" demistir.
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Musikisi Antolojisi, Tirk Musikisi Kimindir, Turk Musikisi Ansiklopedisi, Turk Musikisi
Liigati, Mehter Musildsi, Bektasi Nefesleri, Istanbul Konservatuar1 Yaynlari, Halk
Musikisinde ustller, Yurttan Sesler, Tiirk Musikisi Bestekarlar1 v.b. eserler sayilabilir.

XX. yiizyilin basindan beri bu sanata ciddiyetle egilme geregini duyanlarinin olumlu
sonuglar1 ge¢ de olsa goriilmiistiir. Metotlu ¢aligmanin yararlan bilindiginden, Tiirk Musikisi
sazlari lizerine metot yazma ¢aligmalar1 dikkati ¢eker. Ali Salahi Bey'in Ud metodu (1910),
Ziya San-tur'un Santur metodu (1910-1947), Ayni kisinin Ney metodu (1947), Abdiil-kadir
Tdre'nin Keman metodu (1913-1921), Fahri Kopuz'un Ud meto-du(1920), Suphi
Ezgi'ninTanbur metodu bu calismalar arasinda sayilabilir. Daha yakin zamanlarda Mutlu
Torun, Cinugen Tanrikorur, Nevzat Siimer, Hursit Ungay, Cilineyt Orhon degerli ¢aligmalar

yapmislardir. Yapilmakta olan ¢alismalarda sevindiricidir. ('55)



BOLAHENK NURI BEY

(1834-1911)

Musiki ¢aligmalarina ¢ok kiigiik yaslarda baglayarak ¢aginin iinlii ustalarindan yararlandi.
Dindis1 musikiyi daha ¢ok Dellal-zade ismail Efendi'den, dini musikiyi ise seyh Riza
Efendi'den 6grendi. Musiki bilgisini mensubu bulundugu Mevlevihanelerde ilerletti.
Hafizasinda sakladigi eserlerin ¢oklugu ile {inliiydii. Cok titiz bir yaradilista olan Nuri Bey, iyi
bir hanende ve orta derecede bir neyzen oldugu halde, Tiirk Musildsi tarihinde bestekarligi ve
hocalig1 agisindan 6nemli bir musikisinastir.

Dini musiki alaninda Buselik ve Karcigar makaminda iki Mevlevi ayini, durak ve ilahiler
bestelemistir. Dindisi musikimizin her formunda eser vermis-tirS*)

Mustllu Ama Hafiz Osman Efendl

(1840-1920)

Donemin {inlii musiki ustalarindan Hoca Zekai Dede, Bolahenk Nuri Bey ve Hiiseyin
Fahrettin Dede'den musiki 6grendi. Kisa siirede ¢ok giizel Kur'an okuyan bir hafiz oldu. Aslen
Arap olan Osman Efendi, Tiirk¢e'yi de giizel konusurdu. Ama Ali Bey'den Kanun dersleri
ald1. Ustiin bir zekaya sahipti ve olaganiistii bir kulagi vardi. Bir eseri bir kez dinlemekle
eksiksiz 6grenirdi. Mevlevilik ve Naksibendilik tarikatlarina mensuptu. Mevlevi musildsini
iyi bilir, tekkelerde ayin okurdu. Dini kiiltiirii cok genisti ve Farsca bilirdi. Ayn1 zamanda iyi

bir sairdi, tarih diisiirmekte ¢ok ustaydi. Bazi eserlerinin sozlerini kendisi yazmustir.



j7j- Dr. Mehmet Nazrni Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1l. cilt s. 3-12 (OZET). ~- Dr.
Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 12.
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Sisman esmer tenli, gdzleri kapali, orta boylu bir kimse olan Osman Efendi, Bagdat
MevlJevihanesine seyh olarak gonderilmis, bir otomobil kazasi sonucu 1920 yilinda seksen
yasinda iken Bagdat'da 6lmiistiir.

Bu genis kiiltiirlii ve sanatkar insan musikimizin her tiirii ile ugrasarak az ve 6zlii eserler
ortaya koymustur. Hiiseyni makaminda besteledigi Mevlevi ayini, bir bolima harig
unutulmustur. Saz eseri de bestelemistir. Hlizzam makamindaki "Nes'eyab-1 Jtfun olsun bu
ser-i stiride-miz" giifteli eseri gercekten gilizeldir. Musiki repertuarimizda on ilahi, bir pesrev,
alt1 sarkis1 bulunmaktadir.'157)

Leon (Levon) Hanciyan

(1841-1947)

Istanbul'da dogdu. Ermeni vatandaslarimiz-dandir. Orta 6greniminden sonra Tibbiyeye
kaydoldu ise de bitiremedi. Ailesi musiki ile ilgili idi. Bulgaristan, Romanya ve Misir'da
bulundu. Sofya Konservatuarinda Tiirk Musikisi dersleri verdi. Istanbul'a déniisiinden sonra
kendisini tamamen musikiye verdi. Dariilbedayi ile Dartilelhan'in kurucular1 arasindadir.

Ik musiki derslerini' Kapriyel'den aldi ve Ham-parsum notas1 6grendi. Tiirk Musikisini kendi

ifadesine gore, Zekai Dede, Mutafzade Ahmet Efendi, Yaglik¢i-zade Ahmet Efendi'den



ogrendi. Bunlardan baska miizikolo-ji ile ugrasarak Bati, Cin ve Japon miiziklerini de
inceledigini sdylemistir.

Musiki sanatinin inceliklerini, teorik ve pratik yonlerini, piyano ve keman ¢almasini kendi
kendine 6grendi. Biraz ud ¢aldig1 da sdylenir. Asil iiniinii hanendelikte kazandi. Bildigi
eserlerin ¢coklugu ile taninmistir. Hac1 Arif Bey ile ¢ok 1yi bir arkadaslig vardir.

O donemde yetismis, isim yapmis, bestekarlik ya da icrakarlikla ugragsmis musikisinaslarin
hemen hepsi Leon Hanciyan'dan ders almistir denebilir. XIX. ve XX. yiizyil basinda yasayan
baz1 bestekarlarimizin eserleri i¢in saglam bir kaynak olarak bilinir. Ozellikle Hac1 Arif
Bey'in ¢ok eseri ya bizzat kendisinden alinmis ya da nota koleksiyonundan elde edilmistir.
Saz ve s0z eseri bestecisidir. Eserlerinin ¢ogunun unutulmasina ragmen bir pesrev, li¢ saz
semaisi, bir aksak semai ile on bes kadar sarkisi bilinmektedir.'158)

'5'- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 15. 158. rjr Mehmet

Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 221.
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Giriftzen Asim Bey

(1851 -1929)

Musild galismalarina baglayisini kendisi sdyle anlatiyor: "14 yasinda idim, Yenisehir
Mevleviha-nesine gider, gelir; musiki ve ayin seyredip, dinlemekten zevk duyardim. Giiniin

birinde bende karisip ayin ve naat okumaya bagladim. Sesimin ¢ok giizel oldugunu



soylerlerdi. Orada Mevlevihanede Yusuf Pasa'nin ¢iragi Hasan Dede'den Ney dersi almaya
basladim. Ugiincii ayda seyh, "Arada taksimi Asim'a birakin" diye emir verdi. Bundan sonra
bazen ¢aldim bazen okudum."

0 zamanlarin Istanbul'un da Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Yusuf Pasa, Tanburi Ali Efendi,
Medeni Aziz Efendi, Bolahenk Nuri Bey, Santuri Edhem Efendi gibi {inliilerle arkadaslik etti.
Bunlarla birlikte musiki meclislerinde bulunarak yararlandi. Bu gibi toplantilara Girift ile
katilird1. Kisa siirede {inii yayginla-sarak her musiki meclisinde aranan bir sanatkar olmustu.
25 yillik siirgiin hayati1 yasadigi Amasya'da da ayni durum oldu. Orada bir musikT ¢evresinin
olusmasina, Bu Anadolu ilinde bu sanatin taninmasina yardimci oldu. Evini bir musiki okulu
yaparak hayli 6grenci yetistirdi.

Onun melodileri ¢cok zengin ve renklidir. Cesitli ritimler i¢ine dokmiis oldugu bu melodilerle
viicuda getirdigi sarkilarinda kendine mahsus bir incelik, bir zarafet, bir suhluk derhal
hissedilir. <159)

Biiytlik Atatiirk, daha Selanik'te cocukken onun ussak makamindaki bir sarkisin1 duymus, ¢cok
sevmis ve okumasini 6grenmisti. Yillar sonra Cankaya Koskii'nde bu giizel sarkiy1
sanatkarlara ¢aldirir, sdyletir ve kendisi de onlara istirak ederdi. Atatiirk'iin baz1 yalcin
arkadaslari, bu sarki onun ilk asklarindan biri ile ilgilidir derler. Sozleri soyledir:

Cana! rakibi handan edersin

Ben bi-nevayi gityan edersin

Biganelerle Uinsiyet etme,



Bana cihani zindan edersin.

Giriftzen Asim Bey'in, daha ziyade fasil heyetleri tarafindan okunan bu ussak sarkisindan
baska bir¢ok eserleri arasinda ¢ok sanatkara-ne olani ve radyolarda en fazla okunani Rast
makamindaki sarkisidir:

Hab-1 gah-1yare girdim arz icin ahvalimi

Bir perisan halini gérdiim unuttum halimi

Sahten icra ederken dide esk-i alini

Leblerimle topladim tebrik edin ikbalimi.

1 Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekarlar1, s. 177-185.
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Huseyin Fahreddin Dede Efendi

(1854- 1911)

SozIli musiki dalinda hocasi Yaglik¢i-zade Ahmet Efendi, Mutaf-zade Ahmet Efendi, daha
sonralart Hoca Zekai Dede'dir. Bu ii¢ saglam kaynaktan klasik repertuarimizin en giizel
eserlerini 6grenmistir.

Sekiz yasinda postnisinlige gelmesi ile birlikte elli seneyi bulan bir tarikat mensubu olmasina
ragmen, o da biitiin Mevleviler gibi, ilahi duyus ve heyecanini musild ve siirde bulmus, bu iki
giizel sanat1 hassas gonliinde eritmisti. Gli¢lii bir saz ve s0z icracisi, ney ¢calmakta ve
hanendelikte ¢aginin gergek bir ustasiydi. O donemlerde onun kadar giizel ney ¢alan bir baska

sanatkar daha yoktu. Biraz da tan-bur ¢alardi. Hafizasinda saldadigi eserlerin ¢oldugu ve



saglamlig ile Uinliiydii. Esld eserler ve 6zellikle Miraciye'yi tam olarak bilen bilgin bir
musikisinast1. Oliinceye kadar da bildiklerini 6gretmeye devam etti

Fransizca bildigi i¢in, bu dilde yazilmis musiki eserlerini getirtir, okur, eski "Edvar"
kitaplarini incelerdi. Bu suretle her iki musiki tiirlinde genis bilgi elde etti. Boylece
musikimizin bilimsel yoniine egilmis ol du. O yillarda bu konuyu kayinbiraderi olan Yenikap1
Mevlevihane Seyhi Celaleddin Dede ile Ataullah Efendi'de inceliyorlardi. Rauf Yek Bey, bu
ii¢ bilgin dervis arasinda iligkiyi saglamis, bu caligsmalar sayesi de yiizyillardan beri
unutulmus olan tonal sistemimiz ortaya ¢ikmig du.

Mevlevihanede musiki, tasavvuf, Fransizca ve Mesnevi dersleri v rirdi. Algakgoniillii, asil
hareketli, etkili ve giizel konusan, giizel yiizl niiktedan, eli acik ve hayir sever, seyhligin biitiin
inceliklerini sahsin toplamis bir kimseydi.

Musiki eserlerinin disinda Silsile-name, Divange, Mevlevilik mecmuasi hi eserleri vardir.
Musild eserleri olarak, Acem-asiran makami ndald M levi ayini bestecilikteki kudret ve
kabiliyetini gosterir. Bundan bas Diigah pesrevi, iki saz semaisi bes tane s6z eseri sayilabilir.
Karcigar m karnindaki Kar't unutulmustur. (16°)

'« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 22.
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Santuri Edhem Bey

(1855 -1926)



Edhem Efendi, ilkokuldan sonra Askeri Riistiyesinde okudu ve daha sonra sinavla Enderun'a
alind1. Unlii musikisinaslardan Hac1 Arif Bey ve Rifat Bey o siralarda Enderun'da
bulunuyordu. Keman ¢almay1 ¢ok istedigi halde santura baslatildi. Meskhanede eski eserleri
ogrenirken genel musiki dersleri aliyor ve Bat1 Musikisini de 6greniyordu. Bat1 notasini
miikemmel sekilde 6grendi.

Saray hizmetinde uzun siire kalmadi, kisa siire sonra {inii Istanbul'un musiki ¢evrelerine
yayilmis ve her musiki toplulugunda aranir olmustu. Olaganiistli miizikalitede ¢aldig1 saz1
sayesinde genis bir ¢evre edindi.

Edhem Efendi, Tiirk Musikisinde gelmis ge¢mis santurilerin en gili¢liistidiir. O zamanlar
plakcilik gelismedigi i¢in kovanlara ¢calmissa da, giinlimiize icra 6rnegi gelememistir. Bu saz
onunla parlayip onunla sonmiistiir denebilir.

Bestekar olarak da oldukca verimlidir; 400'e yakin eser bestelemistir. Nota koleksiyonu
Oliimiinden sonra H. Sadettin Arel'e gegmistir. Bunlardan 21 pesrev, 26 saz semaisi, 1 vals, 2
polka, 4 mars, 15 longa ve sirto, 38 beste, 245 sarkisi bilinmektedir. Cehar -Agazin ve
Hicazkar-Biselik makamlar1 onun buluslaridir.~61)

Tatyos Efendi

(1858- 1913)

Gergek ad1 Tateos Enkserciyan olan Tatyos Efendi, 1858 yilinda Istanbul'da Ortakdy'de
dogdu. Ortakoy Ermeni Kilisesi musikisinaslarindan Monakyan'in ogludur. Buradaki Ermeni

okulunu bitirdikten sonra bir sanatkar olmasi i¢in 6nce bir ¢ilingirin, sonra bir savat¢inin



yanina ¢irak olarak verildi. Misikiye asir1 diiskiinliigii nedeniyle biitiin bunlar1 birakti; dayisi
Movses Papazyan'dan kanun dersleri alarak, misiki hayatina atildi. Bir siire amator
topluluklarda Kanun ¢aldi. Daha sonra bu sazi1 birakan Tatyos Efendi, Kemani Kor Sebuh'dan
keman ¢almasini 6grendi. Bir yandan da Andon ve Civan kardeslerden, Hanende Asdik

Aga'dan aldig1 derslerle

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 26.
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musiki bilgisini ilerletti; pek ¢ok fasil gecti. Hanende Karakag, Tanburi Ovakim, Kanuni
Semsi gibi sanatkarlarla, basta Galata'daki Piring¢i Gazinosu olmak {izere, baska gazinolarda
da uzun yillar kaliteli fasillar yonetti.

Taninmis bir sanatkar olarak Ahmet Rasim Bey, Civan ve Andon kardesler, Sevki Bey,
Kemenceci Vasilaki, Tanburi Cemil Bey ile iligki kurmus, birlikte ¢almistir. Saz eserlerinde
de bu kadar basarili bir bestekar olmasinda uzun siiren bu beraberligin biiytik etkisi
olmustur.(162) Cok iyi nota bildigi halde zamaninda tespit edilmedigi i¢in eserlerinin ¢ogu
unutulmustur. Ayni zamanda sair olan Tatyos Efendi, ¢ok eserinin sozlerini kendisi yazmustir.
Iyi bir bestekard: ve iistiin bir mésiki anlayis1 vardi. Caginin gerekleri ve sanat anlayisina gore
giizel saz ve soz eserleri bestelemis, eserlerinde makamlarimizin geleneksel ifade 6zelliklerini

basari ile yansitmistir. Tatyos Efendi, saz eseri bestekar: olarak Karcigar, Suzinak, Rast



pesrevleri; Hiiseyni, Suzinak, Rast saz semaileri ve bazi sarkilariyla sohret ve hatirasini hala
aramizda yasatmaktadir.

Daha sonra sagligi bozulan Tatyos Efendi'yi Ahmet Rasim gibi birka¢ vefali dostunun disinda
arayan ve soran olmamis, son yillarini biiyiik bir yoksulluk ve kimsesizlik iginde gecirerek 16
Mart 1913 tarihinde dlmiistiir. Oliimiinden sonra cebinden ii¢ kurus para ¢ikmus. Kilise
defterindeki 6liim kaydinin meslek hanesine "Calgic1" kaydi konan bu sanatkar, Ahmet Rasim
Bey'in topladig1 on-on bes kisi ile kaldirilarak, Kadikdy Uzungayir Ermeni Mezarligina
gomiilmiistiir. Ahmet Rasim Bey, sozlerini de kendisinin yazdigi Ussak makamindaki
"Gamzedeyim deva bulmam/Garibim bir yuva kurmam/Kaderimdir hep ¢ektigim/Aglarim hig
rehd bulmam® gufteli eserine, onun dmriiniin hasilasidir" diyor. Tatyos Efendi, ¢atik kasli, pos
biyikli, kisa boylu, tiknaz yapili, kalender yaradilisl, hafif sehla gozlii bir kimseymis.

Misiki repertuarimizda bulunan eserleri, sekiz pesrev, alt1 saz semaisi, bir beste denemesi,
muhtelif makam ve ustllerden besteledigi kirk yedi sarkidan ibarettir. <163)

l» Mahmut Demirhan bu gergege su satirlarla yaklagmis: "...Vasil'in segah makaminin seyri
hakkindaki miinakasada -Cemil bdyle miinakagalar1 ve davalari, yiiziinde keskin bir zeka
alameti olan mustehzi bir tebessiimle dinlerdi- Kemani Tatyos'a: 'Ustad, sen yaparsin ama
calamazsin; sen bestele, fakat ben ¢alayim', dedigi ve hakikaten de 6yle oidugugibi, Cemil
Bey'in de eline gegen bir beste cazip bir hiiviyet alirdi. Filha- | kika Vasil, Tatyos'un cidden o

fevkalade pesrevlerini baska bir kivraklik ve canlilikla beraber, ufak ve sirin siisler ilavesiyle



calardi. Bir sal1 gecesi bizde kendi karcigar pesrevini Vasil ve Cemil'den dinledigi vakit
sasirmis, nese ve heyecandan nasil alkiglayacagini bilememisti."”

'« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt, s. 225.
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Ziya Pasa

(1849- 1929)

Musiki ¢aligmalarina daha ¢ocukluk yaslarinda Ciragan ve Bahariye Mevlevihanelerinde Seyh
Hasan Nazif Dede'den ders alarak basladi. Yillarca bu dergaha devam ederek, sesi giizel
oldugu i¢in mutrib'e hanende olarak katilirdi. Hiiseyin Fahreddin Dede, cocukluk arkadasidir.
Kanuni Omer Efendi'den mandalsiz kanun ¢almasimi 6grendi. Ud ¢almada da usta bir icraci
oldugu biliniyor. Ziya Pasa'nin konag1 bir konservatuar niteliginde idi. Haftada en az iki kez
musiki toplantilar1 ve sohbetleri yapilirdi. Titiz bir koleksiyoncu olan Ziya Pasa, pek ¢ok eski
ve nadide eseri toplamakla kalmamis, notas1 olmayanlar1 da notaya aldirtmistir. Istanbul
Belediye Konservatuarinin ¢ekirdegi olan "Darii'l El-han" onun fahri bagkanliginda
kurulmustur.

Bir bestekar olarak az ve giizel eserler yermistir. Saz ve s6z eserleri alisilmigligin disinda bir
orijinalite gosterir. Ozellikle Neva makamindaki saz semaisinde Itri'nin Neva makamindaki
Kar'inin ana temasini ustalikla islemistir. Biitiin eserlerine eski ve ihtisamli1 eserlerin kokusu
sinmis gibidir. Bat1 musikisini iyi bildiginden, hemen her eserinde bu musikiden esintiler

vardir.



Unlii bestekar Suphi Ziya Ozbekkan ile Udi ibrahim Ziya Ozbek-kan, Ziya Pasa'nin
ogullaridir*164)

Udi Sekerci Hafiz Cemil Efendi

(1867-1928)

Ik musiki derslerini on dért yaslarinda, o dénemin iinlii sanat¢ilarindan Mabeyinci Basri
Bey'den bagladi. Dort buguk yil siiren bu derslerden sonra hem repertuarini genisletti, hem de
Ud calmasini 6grendi. Daha yirmi yaslarinda iken istanbul'un en iyi Ud ¢alanlarindan biri idi.
Kisa siirede elde ettigi {inii ve ¢ok giizel olan sesi sayesinde on alt1 yasinda iken Mediha
Sultan'a imam oldu. Bu siralarda iinlii hanende Enderini Ali Bey'i tanidi. Tiirk musikisinin bu
biiyiik ustasindan, musiki sanatimizin en gii¢ konularindan olan "set yollarin1" ve makamlari
ogrendi. Bu dersler iki buguk yil siirdii. Musiki hiiviyetini Ali Bey'i tanidiktan sonra kazandigi
ileri strulr.

Udi Cemil Bey bir sarki bestekaridir. "Sultanii'l-Cedid" makamini diizenlemis, ayni
makamdan pesrev ve saz semaisi bestelemistir. Sarkilarinda genel olarak insani oksayan,
saran bir yumusaklik, bir i¢lilik varidir. Makamlarimizin karakter ve estetigini pek giizel
anlamis, sarkilarda kullanilan ritimleri, melodik kurulus ve prozodi yonlerini ustalikla
bagdastirmistir. Ud ¢aldig1 i¢in saz musikimize ait birkag pesrev ve saz semaisi bestelemistir.
Bir pesrev, dort saz semaisi ile kirk kadar sarkisi bilinmektedir. <165)

-1 Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 29-30. """ Dr. Mehmet

Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 31.
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Ahmet Avni Konuk

(1868-1938)

%\"\\$}.Da™M\af*> " vk Hoca Zekai Dede Efendi'den ders almasiyla basladi. Zekair Dededen
unu \e. &\TVM\JTLA\SN\\ eser 6grendi. Daha sonra Mevlevilik tarikatina girmis, buradan aldigi
feyizle tasavvuf, siir, musild gibi birbirine siki siloya bagli irfan ve sanat yollarinin hakiki ve
samimi bir yolcusu olmustu.

Ahmet Avni Konuk, musikiyi geleneksel 6gretim sistemi i¢inde, yani diz doverek ve eskilerin
"Feni-1 Muhsin" dedilderi iyi agizdan dinlemek ve gegmek suretiyle 6grenmistir. Daha sonra
bestekarlik kabiliyetini zamanla gelistirerek dini ve dindis1 mahiyette, tiirlii makam ve
sekillerde bir¢ok eser meydana getirmistir. Ahmet Avni Bey'in en orijinal eseri 119 makami
s0z ve melodi halinde bir araya toplayan "Kar-1 Natik" adli 6gretici mahiyetteki eseridir. A.
Avni Bey elimizde bulunan Kar-1 Natiklarin en uzunu olan bu eserinde, unutulmus birtakim
makamlarimizin musiki kitaplarindaki tariflerine gére, melodik karakter ve seyirlerini
belirtmistir. Dil-Keside ve Bend-i-Hisar makamlar1 kendi bulusudur. (166)

Muallim Ismail Hakki Bey

(1865 -1927)

Ismail Hakk1 Bey, ilkokulu okuduktan sonra bir driiciiniin yanma ¢irak olarak verildi.
Mabhallesinde ve igyerine yalon camilerde okudugu ezanlarla sesinin giizelligi dikkati

¢ekiyordu. Birgok musikisinasimizin hayatinda oldugu gibi, bu giizel sesi duyan yiiksek



dereceli bir saray gorevlisi, -Id bu kimsenin bir saray miiezzini oldugu séylenir- Muzi-Ka-i
Hiimaytin'a alinmasina araci oldu. O zamanlar 1* heniliz Enderun kapatilmadigi igin,
geleneksel 6gre- ** : tim Olciileri icinde Suyolcu Latif Aga'dan musiki 6grenerek birgok fasil
gecti. Bir taraftan da Muzika-i Hiimay{in hocalarindan Bat1 musikisi ve Bat1 notast
ogreniyordu. O zamanld Enderun musikisinaslarinin hemen hepsi Hamparsum notasi
bildiginden bu notay1 da 6grendi. Yorulmak bilmez bir ¢alisma ve 6grenme gayreti iginde
sanatin1 gelistirerek kisa silirede "Ser sazendelige" terfi ettirildi. Daha sonra "Kolagasi1" riitbesi
ile miiezzin bast (Miiezzin-i sehriyar?) oldu.

Musiki hayatina atildiktan sonra durup dinlenmeden calis hayli eseri notaya aldi. Sayisiz
sanatkarin yetismesinde etken olmus Rusen Kam, ders verirken hem konustugunu, hem de bir
yandan b yaptigin1 ve ¢ok kolay eser besteledigini sdylemistir.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 33.
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Hoca olarak Enderun'da sersazendelikten baslayarak, Dar-iil Elhan ve Istanbul
Konservatuarinda, Musiki-i Osmani de, 6zel derslerinde, diger musiki okullar1 ve
cemiyetlerinde durup dinlenmeden ¢alist1. Oyle ki, o donemlerden yetismis sanatkarlar
arasinda Ismail Haklo Bey'den ders almayan yok gibidir. Bu bakimdan "Muallim" sifatini

almistir.



Eskiden musikisinaslar eserleri "Diz doverek" kulaktan 6grendikleri i¢in notaya 6nem
verilmez, eserler ezbere ¢alinir sdylenir ve notaya bakilarak icra edilmesi hos karsilanmazdi.
Hic siiphesiz nota her sey demek degildi; ancak degeri de inkar edilemezdi. Niteldm bu
aliskanlik ve notaya 6nem vermeme durumu nedeni ile pek ¢ok musiki eseri, sakli oldugu
hafizalarla birlikte unutulup gitmistir. Ismail Hakk1 Bey bu gelenegi de yikt1. Cok titiz ve
notanin 6nemini bilen bir sanatkar olarak, her nerede musiki icra edilecekse, notalar ve
sehpalar 6nceden oraya gonderilir, sahneye yerlestirilir, sanatkarlar bundan sonra yerini alirdi.
Yine o donemlerde "Ince saz" takimlarinda calan ve sdyleyenlerin sayis1 pek fazla olmazd.
Bu aligkanligin da disina ¢ikilarak otuz-kirk kisilik saz ve ses toplulugu ile konser vermenin
ilk 6rnegini de Ismail Hakki Bey vermistir.

Cok verimli bir bestekar olan Ismail Hakki1 Bey her formda olmak iizere 1000'e yakin eser
vermistir. Ismail Hakki Bey'in su eserleri bilinmektedir:

1- Nazari Eserleri: Solfej yahut Nota Dersleri, Usllat, Solfej, Maka-mat ve ilaveli Nota
Dersleri, Mahzen-i Esrar-1 Musiki yahut Teganniyat-1 Osmani.

2- Cami'll Elhan: Nazari eserlerinin en kapsamlisi ve en mithimi Cami'ill Elhan adl giifte
mecmuasidir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminden 6nce kullanilan Rauf Yekta Bey sisteminde,
dizisi ana dizi sayilan Rast Fasli ile baglayan mecmuada 14 basit, 10 sed, 6 6zel birlesik ve

3731 eserin guftesi mevcuttur. O67)



i- Musiki Eserleri: 6 operet, 15 pesrev, 21 saz semaisi, 5 kar, 1 kar-1 natik, 1 methal, 10 dini
eser, 8 oyun havasi, 17 zeybek, 2 longa, 30 ; beste, 26 agir semai ve aksak semai, 3 sengin
semai, 36 yiirlik semai, 320 sarki.
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Rahmi Bey

(1864-1924)

Rahmi Bey 1864 tarihinde Istanbul'da dogmustur. Babas1 Giimiilcine muhasebecisi Trabzonlu
Ahmet Hilmi Efendi'dir. Muhiti edebiyat ve musiki ile kiicikten beri gevrili olan Rahmi Bey
pek kiiciik yasta mektebe devam ederken bir taraftan da musiki tahsiline baslamis ve her iki
bilgiyi de birlikte yiiriitmeye muvaffak olmustur.

Geng yasinda Mektebi Miilkiyeyi bitirdikten sonra ¢esitli memuriyetlerde bulunmus ve
nihayet Sura-1 Devlet azaligina yiikselmis, ayn1 zamanda Vefa Lisesinde edebiyat
ogretmenligi ve Dartilelhan Miidiirliigiinde bulunarak yiizlerce talebe yetistirmistir.

Rahmi Bey, musikiye egilmeye de erken yaslarda basladi. Enstriiman olarak nisfiyeyi se¢mis
ve kendi kendine 6grenmisti. Belli bir hocadan ders almadi1 ve musikinin bilimsel yoniine
egilmedi. Bir yandan edebi bilgisini ilerletirken, diger yandan o dénem istanbul'unun iinlii
musikisinaslari ile ¢evre edinmisti. Hemen ayni1 yasta oldugu ve bir y1ldiz gibi parlayan
Tanburi Cemil'in sanat halesi igine girerek, bu dostlugu onun 6liimiine kadar stirdiird.
Cagmm iinlii ustalarindan olan Rauf Yekta Bey, Udi Nevres Bey, Ali Rifat Cagatay, Ismail

Hakki Bey, Leon Hanciyan ile sanat arkadasligi yaparak, musikimizin pratik yonlerini



kusursuz bir sekilde 6grenmisti. Edindigi bu bilgileri, kendi sanat tezgahinda essiz melodi

motifleri ile dokuyarak sarki formunun en karakteristik ses ¢izgileri ile belirlemisti. Bu

nedenledir ki, iyi nisfiye iiflemesi ve giizel bir okuyus {islibu olmasina ragmen, Rahmi Bey'in

asil 6nemi bestekarligi ile ilgilidir. Son donemin en ilgi ¢ekici ve klasik sarki formunun en

saglam eserlerini veren ustasidir. Kirki agkin eseri, sarki geleneginin en giizel

orneklerindendir. Beste-s0z, giifte-makairu giifte-ritim iliskisini olaganiistii diizeyde

kullanmis, son derece duygulu, parlak, sanatli, az ve 6zlii eserler vermistir. Geleneksel

.....

yakisacak degisiklikler yapabilmistir. Bunun i¢cin Rahmi Bey'in eserlerinde bu ince hesaplarin

izlerini bulmak her zaman i¢cin mimkundiir. Lirik bestekarlarimizin basinda gelir.

Her musikisinas gibi Rahmi Bey de Bati'dan gelen sanat esintilerinin etkisinden biisbiitiin

uzak kalamamisg, bu espriyi tasiyan birkag eser bestelemistir. Sozleri Recai-zade Ekrem Bey'e

ait olan "Suizlip stizlip de ej melek" giifteli Nihavent sarkisi ile s6zleri kendisinin olan "Ey

mutrib-i zm asina" giifteli Kiirdilihicazkar sarkisi sayilabilir. Bu sonuncusunun ilging 1 bir

hikayesi vardir:

.01
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"Rahmi Bey kadro disinda bulundugu yillarda, musikisinas dostlarindan birinin diigiiniine

davet edilmisti. Elbette ki boyle bir davete eli bos gidilmezdi; bir hediye almak gerekiyordu.



Fakat gorevinden uzaklastirilmisti. Boyle bir hediyeyi kolay temin etmek de pek miimkiin
degildi. Bu diisiince ile heyecanlanarak su giifteyi yazdi ve besteledi;

Ey mutrib-i zevk asina

Bir sarki yaptim ben sana

Tarz1 ustlii nev eda

Cal soyle, eglen daima

Dostlarina o anin duygularini s6z ve ses halinde armagan etmekle en degerli hediyeyi vermis
oldu.

Bestekar Sevki Bey'in 6liimii {izerine Recdi-zide Mahmut Ekrem Bey'in séyledigi (Sevki yok)
redifli siire yapmis oldugu Bayati makamindaki sarki, duygu mana ve beste uygunluguna
ornek gosterilebilecek bir saheserdir:

Giil hazin siimbiil perisan bag-1 zarin sevki yok

Derd-nak olmus hezari nagme karin sevki yok

Baska bir haletle ¢caglar cuy-i barin sevki yok

Ah eder inler nesim-i bi karar'im sevki yok

Rahmi Bey'in bir 6zelligi de, kullanmis oldugu makamlarin biitiin 6zelliklerini eserlerinde
adeta tarif etmesidir. Bu agidan Cemil Bey'in taksimlerinin ifade giicline yaklasmistir. Pek
huzurlu bir hayat siirmemesine ragmen, sarkilarinda hiiziinlii bir temay1 islemis olsa da,
bunlar1 suh bir ritim ve melodilerle siislemeyi bilmistir. Musiki repertuarimizda bilinen

eserlerinin sayisi otuz sekiz kadardir. (169



Lemi Atli

(1869-1945)

Lemi Atli 1869'da Uskiidar'da dogmustur. Cerkez ibrahim Bey adinda bir zatin ogludur.
Kiiciik yaginda anne ve babasini kaybetmis, ablasi ve enistesinin yaninda biiylimiistiir. Fatih
Askeri Riistiyesine devam ederken -ki o zaman 17 yasinda imis-bestekar ve musikisinas Hafiz
Yusuf Efendi'den ilk musiki dersini almaya baglamistir. Daha sonra ho-[ casinin araciliiyla
meshur Haci Arif Bey'i ve bu sohretli bestekarimizin Kii¢iik Lemi iizerinde ¢ok biiytik
tesirleri olmus ve bu tesirler onun eserlerinde uzaktan uzaga hissedilir. (17°)

,yl- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derlem ™! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp,
Turk Musikisi Tarihi -Derleme

-N. cilt s. 41. :- 1l. cilt s. 45.
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Lemi Atli'nin ilk sarkis1 on yedi yasinda iken Karcigar makamindan besteledigi ilk sarkisinin
sozleri sdyledir: Hiisniine etvari nazin san senin Bende takat kalmadi ferman senin ihtiyarim
gitti elden can senin Bende takat kalmadi can senin.

Bu sarkidan sonra Lemi Atli, zamanina gore profesyonel diyebilecegimiz bir anlayis ve
davranigla ¢esitli makamlardan bir¢cok eser bestelemistir. <171)

Lemi Atli, klasik ekoliin son ¢ag bestecilerini yakindan tanidigi ve bilhassa bunlar arasinda
Hac1 Arif Bey'den eser gectigi i¢in, Klasik Tiirk Musikisi zincirinin son halkalarindan biri

olarak telakki edilir. Gergekten de sarkilarinda bu eski ekoliin sekil miikemmeliyetini, tavir ve



iislip benzerligini hissetmemege imkan yoktur. Fakat Lemi Atli, gerek ritim zevki ve gerekse
melodik ifade hususiyeti ile eski ekolden zaman zaman ayrilir. Buna en giizel 6rnek Rast
makamindaki su sarkisidir:

Bu zevk-u safa sahn-1 gemenzare de kalmaz

Guller dokalir, bulbdl 6ldr, hare de kalmaz

Bu naz-ii eda suh-u sitemkare de kalmaz

Guller dokaldr, bulbdl 6ldr, hare de kalmaz.

1 « Bunlarin arasinda ¢ok meshur olan Hicazkar makamindaki bir sarkisina ait hikaye ve
hatiray1 kendisi anlatiyor:

"O tarihlerde heniiz 22 yasinda bir delikanli idim. Zamanin Nafia Nazir1 Mahmut Celaleddin
Pasanin Kanlica'daki yalisinda yaz geceleri fasil musikisi yapiyoruz, Paga ne zaman yeni bir
sarki giiftesi hazirlasa ertesi gilinii bizi mutlaka davet eder; fakat yaliya gelinceye kadar
sabredemediginden vapurun vekillere mahsus yan kamarasina girer, hepimizi etrafina
toplayarak giiftesini yiiksek sesle okurdu. Yine boyle bir aksamdi, kdpriiden kalkan vapurda
pasa ile karsilastik.

"- Gel, gel Lemi Bey! diye yanina ¢agirdi. Hemen kostum. Yanl“amaraya yerlesince pasa
cebinden bir kagit ¢ikarip meshur sarki giiftesini okudu : \ Pembelikle imtizag etmis tenin
Simeya kafura benzer gerdenin Ben siyah pirlanta zannettim benin Gérmedim cananim

emsalin senin.



Herkes gibi benim de kulagima calinmisti. Pasanin Canan adinda bir cariyesiyle fazla mesgul
oldugu sdyleniyordu. Belli ki bu giifteyi Canani i¢in yazmisti. Giiftenin okunmasi bitince
yuzime bakti:

"-Haydi Lemi Bey, géreyim seni, dedi. Yarma kadar bu sarkiya giizel bir beste hazirla.."
Temennayi basip ayrildim. Ertesi giine kadar kim sabreder? Dogruca Koprii Gazinosuna... Bir
elimde kahve fincani, 6teki elimde kalem.. Iki saate varmadan besteyi bitirdim. Aksam vapur
doniisli karsisina ¢ikip da "-Pasam beste hazir" deyince sagakaldi. Hazirladigim besteyi yan
kamarada, agir agir gectim. Paga ¢ok memnun oldu, adeta bir ¢ocuk gibi sevindi. Ertesi sabah
bir de ne bakayim, Pasanin agasi, elinde pirlantali bir altin sigara tabakas1 haril haril beni
artyor. Aldim, tesekkiir ettim Fakat aksilige bakiniz, cebimde de o giinlerde on para yok.
Tabakay1 derhal kuyumcunun birine gotiirlip bes altina sattim."
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Lemi Atli sik sik asik olan bir sanatkardi. Onu yakindan taniyanlar her sarkisinin muhakkak
bir giizel kadia ithaf edildigini s6ylerler. Iki hanim arasinda paylasilamayan Hicaz
makamindaki sarkisinin sézleri soyledir:

Severim her giizeli senden eserdir diyerek Koklarim goncalari sen gibi terdir diyerek Cekerim
sineye her ¢evri kaderdir diyerek Yanarim 6mriime vallahi hederdir diyerek

Lemi Atli, dmriimiin son yillarinda taninmis bir ses sanatkarimiza asik olmus, onun iginde

birkag sarki bestelemistir. Bu sarlolar yiirekten duyulmus gercek bir agkin ifadeleridir.



Bestekar, ihtiyarlik demlerinin son giinlerinde ve hastaliginda, agkina, dostluguna hiirmetle
mukabele eden bir vefakar sanatgiya:

Hastayim, yalnizim seni yanimda

Sanip da bahtiyar 6lmek isterim

misralariyla baslayan sarkisini bestelemis, ona karst duydugu ask ve minnet hislerini boylece
ifade etmisti.

Lemi Atli 1945 yili Aralik aymin ilk giinlerinde hayata gézlerini yumdu. Onun 6liimii ile,
Tiirk musikisi, klasik ekoliin en son ve en sevilen bir sanatkarini kaybetmis oluyordu.

Lemi Atli, klasik Tiirk musikisindeki miistesna yerini daima muhafaza edecek, sarkilar1 da
gelecek nesillere ayni sevk ve heyecani verecektir.

Asagida bazi sarkilarinin sézlerini ve makamlarini veriyoruz: (172)

USSAK SARKI

Siyah ebrulerin duruben catma Gamzen oklarini asika atma Sana goniil verdim beni aglatma
Benim g6zim nuru, gonlim struru

RAST SARKI

Yok mu cana asik a hi¢ sefkatin Va'd-i vuslatti hisar da sohbetin Simdi bilmem kim harim-i
iilfetin Yadigardir goniilde hasretin

"l Baki Siiha Ediboglu, Unlii Tiirk Bestekarlari, s. 207-217.
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RAST SARKI



Sazin gibi sinem dahi bir nagme-zenindir Vur sineme mizrabin ile sine senindir Feryadimi
tasvir edecek giil denenindir. Vur sineme mizrabin ile sine senindir.

USSAK SARKI

Bu imtidad-1 ¢evre ki bahtin sitabi var Mihnet medar olan felege intisab1 var Eyler nesim-i
I0tfu bize girdibad-1 gam O riizigar-1 bi menend'in inkilabi var.

USSAK SARKI

Neler ¢ektim neler canan elinden Tebah oldum yeter hicran elinden Nihayetsiz melali hicre
diistiim Figan eyler goniil her an elinden

Biitiin musiki hayati boyunca 300 kadar sarki bestelemis ve bu sarkilarin bir boliimii de
zamaninda notaya alinmadigi i¢in unutulmustur. Sarki formunun disinda Mahtr makaminda
bir Saz Semaisi ile bir de "Istiklal Mars1" bestelemistir. Bdyle oldugu halde eski ustalari ima
ederek eserinin azligindan yakinirmis. Bestelerini Leon Hanciyan, Fulya Akaydin, Selahaddin
Pinar ve Suat Giin gibi musikisinaslar notaya almislardir.

Dr. Suphi Ezgi

(1869-1962)

Daha bes yasinda iken sesinin giizelligi ile dikkatleri ¢ekmis, "Ilahici bas1" olmustu. Babas1
Ismail Ziihdii Bey, iyi bir hanende oldugu kadar keman ve kanun da ¢alardi. Evlerinde hafta
da bir giin musiki toplantilar1 yapilir, bu toplantilara Medeni Aziz Efendi, Kanuni Hac1 Arif
Bey, Kemani Tahsin Bey gibi ¢aginin iinlii sanatkarlar1 katilirdi. Boylece Tiirk Musikisini

yakindan tanima imkani bulan Ezgi, 11 yasinda iken Tahsin Bey'den keman ve usil dersleri



almaya, bir yil sonra kemana ile bu fasillara katilmaya baslamisti. Kanuni Hac1 Arif Bey'den
Bati notas1 6grenerek pek cok saz ve s0z
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eserleri megk etti. Ayrica o donemlerde Medeni Aziz Efendi'den de ders aldi. Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede'den ney, nazariyat, repertuar ve nadide eserler
ogrendi. Rauf Yekta Bey'den "Isaretli Hamparsum Notas1"m 6grendikten sonra bu notanin
"Dilsiz Hampar-sum Notas1" denen isaretsiz seklini de ¢ozdii.

Zekai Dede'den ders almasi 1886 yillarma rastlar. Onun 6grencileri arasma girmesi Uskiidarl:
Udi Ahmet Efendi'nin araciligi ile oldu. Zekai Dede'den 17 yasinda iken baslayan derslerle 35
fasil 6grendi.

Klasik Tanbur icrasini ve Sine-kemani ¢almasini Rifai Tekkesi Seyhi neyzen ve tanburi
Abdiilhalim Efendi'den 6grenmistir.

MUZIKOLOJI CALISMALARI:

Dr. Suphi Ezgi sayili miizikologlarimizdan biridir. Rauf Yekta Bey'in baglatmis oldugu
bilimsel arastirmalara 1913 yilinda H. Saded-din Arel ile birlikte katildi. Bu konuya egilmesi
Areli tanidiktan sonra olmustur. Boylece eski "Edvar" kitaplar1 ve yazma eserler teker teker
incelenerek elden gecirildi. Bu ¢alismalara Ord. Prof. Salih Murad Uzdilek'in katilmasi ile,
musikimizin ses fizigi (akustik) boliimii de bir diizene sokulmus oldu. Boylece "Arel-Ezgi-

Vzdilek"sistemi dogmus oldu.



Klasik eserlerimizi Medeni Aziz Efendi ile Zekai Dede gibi ilci guvenilir kaynaktan 6grenen
Suphi Ezgi, bu gibi eserlerin notaya alinmasinda da en biiyiik etkenlerden biri oldu. Bunun
icin ¢aligmalarinda ikinci agama olarak Sadeddin Arel ile birlikte, ¢esitli kaynaklardan
toplanmis olan pek ¢ok saz ve s6z eserinin restorasyon ¢alismalarina bagladi. Asillari saklanan
binlerce eser gozden gecirildi ve aslina uygun hale getirildi.

ICRAKARLIGI VE MUSIKI HOCALIGI:

Ney, tanbur, keman ve sine-keman ¢alan Ezgi, 6zellikle klasik tanbur icrasinin son
ustalarindandi. Bu teknigi Mesut Cemil Bey'e de 6gretmistir. Asil bir tislip ve 6lgiilii bir sesle
okuyan bir hanende oldugunu, 6grencileri ve kendisini taniyanlar belirtmektedirler. Bununla
birlikte Ezgi'yi bir icrakar olarak degil bir miizikolog olarak diisiinmek ve degerlendirmek
daha dogrudur. Uzun siiren hayat1 i¢erisinde tipk1 Arel gibi gerek bizzat yetistirdigi
ogrencilerine, gerekse yaptig1 yayinlar ve iinlii nazariyat kitabi ile bu sanata goniil verip
ogrenmek isteyenlere hocalik etmistir.

ESERLERI:

1- Ameli ve Nazari Tiirk Musikisi: Uzun yillarini vererek elde ettigi sonuglart Arel'in
tavsiyesi ile yazmaya bagladi. Eserin ilk cildi 1933 yilinda kitap haline geldi. Aralikli
tarihlerde tamamlanan bu eser bes
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ciltten ibarettir. Bu giine kadar yeni basimi1 yapilmamaistir. Nazariyat ve eser muhtevasi
bakimindan degerli bir koleksiyondur. Yine bu eserde eski musikisinaslarimiz hakkinda kisa
biyografik bilgiler verilmistir.

2- Tanbur Metodu.

3- Tiirk Musikisi klasiklerinden Temcit, Naat, Salat, Durak ve {lahiler kitabu.

4-Tanburi Mustafa Cavus'un 36 eseri.

5- Tanburi Ali Efendi, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey'in eserleri.

6- Solfej kitabi.

7- Bir 6miir boyunca besteledigi 700 eserinin ancak 165 inin yayinlanmasini uygun
bulmustur. Eserlerinin tiimii Tiirkiyat Enstitiisiine devredilmistir. Bu eserlerinin baslicalari: 13
pesrev, 2 durak, 43 saz semaisi, 10 oyun havasi, 13 beste, 4 agir semai, 9 yiirlik semai, 3 mars,
67 sarki, 1 operetten (Lale Devri) ibarettir.073)

Ahmet Rasim Bey

(1864-1932)

Tiirk besteci ve yazaridir. Istanbul'da dogmustur. Unlii besteci, yazar ve sair Ahmet Rasim
Bey, Dariissafaka'da yetismistir. Miizik terbiyesini Ze kai Dede'den almis ve okulunu iyi
derece ile bitirmistir. Miizikte oldugu kadar edebiyatta da biiyiik sohret yapan Ahmet Rasim,
"Fuhs-u Atik", "Sehir Mektuplar1", "Muharrir Bu Ya" adli eserleri, dort ciltlik Osmanli Tarihi
ve devrinin gazetelerinde yayinlanan sayisiz makaleleri ile Tirk fikir hayatina pek ¢ok emegi

gecmis ender sanatgilardandir.



Sarkilarinin ¢ogunda, capkin i¢ki diiskiinii, keyif ehli ve sakaci mizacini dile getirmistir.
Yaglhilik devresinde ge¢im sikintisina diismemesi i¢in yillarca edebiyat ve miizige yaptigi
hizmete karsilik Istanbul mebusu secilmis ve 1932'de istanbul da Heybeliada'da lmiistiir.
Sevilen eserlerinden bazilart sunlardir:

Benim sen nemsin ey dilber, Pek revadir sevdigim ettiklerin, Sineme ¢eksem seni bir seb
riolur, Dok ziilfiinii ruhsarina mehtap tutulsun, Diin gece bir bez: i mey de ah edip anmis beni,
Benim dmriim benim canim efendim, Yar glim"

halime ben aglarim, Feryadima efganima imdad edecek var.

(174)

173. rj)r. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 48-49-50.

174. yurar S6zer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, s. 6-7.
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Selanikli Ahmet Efendi (bey)

(1868-1927)

Udi Selanikli Ahmet Bey, Selanik'de dogmus, cocukluk yillarinda ailesi fakir oldugu igin
okula gidemeyerek dayisinin berber diikkaninda ¢iraklik yapmistir. Sesinin giizelligi, miizige
kars1 kabiliyet ve istidadry-la diikkana gelen miisterilerin dikkatini ¢ekmis ve onlarin para
toplayarak aldiklar1 udu kisa zamanda 6grenmistir. Bir yandan da Mevleviha-neye giderek

oradaki miizisyenlerle tanismig ve bilgisini artirmistir.



Okuma ve yazmasi olmadigi halde 600'e yakin eser bestelemistir. Miizikte iyice ilerledikten
sonra berberligi birakarak arkadaslariyla bir fasil heyeti kurup ge¢imini bu yoldan saglamistir.
31 Mart Vakas sebebiyle istanbul'a gelen Hareket Ordusuna géniillii olarak katilmis ve
Istanbul'dan bir daha ayrilmamistir. 1920'de felg gecirmis ve alt1 sene yataktan ¢ikamamistir.
Sesinin ve bestelerinin glizelligi kadar, tath dilli, sakaciligi ve hos sohbet olusu ile de sevilmis
ve sayllmistir.

Sevilen eserlerinden birkac¢i sunlardir:

Gormedim uysun felek amalime, Bezm-i paslinda civanim bilesin yok kederim, Ben meyl-i
vefa bekler iken suy-i semenden, Bir giinah ettimse cana suzinak oldum yeter, Mahmur
bakisin asika bin IGtfa bedeldir. Gel bir daha giil riyini a¢ handeni goster. (175)

Kanuni Haci Arif Bey

(1862-1911)

Istanbul'da dogmustur. Koca Mustafa Pasa Askeri Riistiyesini bitirdikten sonra tahsiline 6zel
olarak devam etmis, 1885'den 1895'e kadar Posta ve Telgraf Nezaretinde memuriyette
bulunmustur. Kanun ¢almaktaki basarisiyla sohret yapmis, devrin biitiin miizik iistatlariyla
dostluk kurmus onlardan faydalanmistir. Tanburi Cemil Bey, Neyzen Tevfik, Santuri Ethem,
Udi Nevres, Bolahenk Nuri Bey, Zekai Dede istifade ettigi miizisyenlerin basinda gelir.

0 zamanlar kanunda mandal olmadig1 i¢in mandalsiz ¢alardi. Daha sonralar1 mandalli
kanunlar ortaya ¢iktig1 halde, bu tiirii hi¢ kullanmaz ve nefret ederdi. Kanun icrasinda gelmis

gecmis sanatkarlar arasinda 6nemli bir yeri vardir. Bugiin her kanun ¢alanin yapmaya calistigi



"fiskeli" icra seklini ilk uygulayan da odur. Oglu Zeki Arif Ataergin'in ifadesine gore
mandalli kanunu da ayni ustalikla ¢alar, "Mandalli kanun yeni baglayanlar i¢in kolay, sonrasi
giic; mandalsiz kanun baslangigta gii¢ sonrasi kolaydir" dermis.

") Vural Sozer, Muzik ve Muzisyenler Ansiklopedisi, s. 381.
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Haci1 Arif Bey ¢ok 6grenci yetistirmistir. Bunlardan Ama Nazim Bey, Kanuni Tahsin, Fethi,
Salim, Selim ve Pepe Resat sayilabilir. "Da-ru'l -Musiki" cemiyetini kuranlardandir. Tanburi
Cemil Bey ve Udi Nev-res Bey'le konserlere katilmistir.

Bir bestekar olarak her formda eser verdi. Musiki repertuarimizda 5 pesrev, 10 saz semaisi, 1
sirto, 3 beste, 2 yiiriik semai 70 sarkis1 bulunmaktadir. Taksim plaklar1 da vardir.*76)

Al i Rifat Cagatay

(1867-1935)

Cok 1yi bir 6grenim gorerek yetistirildi. Yiiksek diizeyde Fransizca bilirdi. Arapca ve
Farsca'ya da vakifti. Musikimizin taninmasina ve yayginlasmasina biiyiik hizmetlerde
bulunmusg ve ¢ok 6grenci yetistirmistir. Avrupa'dan dondiikten sonra "Tiirk Musikisi Ocagini"
kurdu. Ismail Hakk1 Bey'in 6liimiinden sonra Istanbul Belediye Konservatuari Tetkik ve
Tasnif Heyeti iiyesi oldu. Bu yillarda Rauf Yekta Bey ve Ahmet Irsoy ile Turk Musikisi
Klasiklerinin yayinlanmasina hiz verilmistir.

Klasik Musikimizi ivi bilen Ali Rifat Cagatay i¢cin Mesut Cemil, "Gayet esasli, saglam, temiz

teknikli, makbul iisluplu bir ud sanatkariydi." demektedir. Bu sazda en basarili 6grencisi Serif



Muhiddin Targan'dir. Targan'm ud'daki basarisin1 gordiikten ve kendisini anladiktan sonra,
Ogrencisinin sanatina biiyiik bir saygi duyarak kapilarda karsilar, "Bu 68rencim beni fersah
fersah gecti" dermis.

Musikimize "Konser Musikisi" havasini1 vermeyi ilk kez diigsiinenlerdendir. Geleneklere bagli,
fakat yenilige taraftar oldugu i¢in bir yandan klasik okulun son ustalarini tanimaya calisirken,
diger yandan da yeni bir anlayisla klasik formlarin birgcogunda giizel eserler vermeye devam
etmistir. Suzidil, nihavent, dilkes-haveran makamlarindaki besteleri bestekarliktaki kudret ve
maharetini gosterir. Musikimizde bir saz eseri formu olan "Methal"i de ilk kullanan odur.
Yenilige taraftar olmasi nedeni ile "Cok seslilik" iizerinde durmus, baz1 denemeler yapmustir.
<177)

Sabirli bir aragtirmaci ve koleksiyoncu olan Cagatay, eski sanatkarlardan pek ¢ok eseri notaya
almis, buna Said Halim Pasa koleksiyonunu da katarak biiyiik bir koleksiyon yapmustir.
Operet, mars, fantezi, methal, saz semaisi, oyun havasi beste ve sarki olarak 55 kadar eseri
bilinmektedir.

" Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s..56. » Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 57.
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Zekai-Zade Hafiz Ahmet Irsoy

(1869-1943)



Klasik Tiirk misikisinin en biiyiik musikisinas ve en listat bestekarlarindan Hafiz Mehmed
Zekail Dede ile esi Fatma Hanim'in iki evladindan ikincisi olan Ahmed Efendi, 1869 yilinda
Istanbul'da Eyiip'de Cedid Ali Pasa mahallesinde dogmustur. Asil adi Ahmet, mahlasi
Ilhami'dir. Eylp'de La'liza-de Abdiilkadir Efendi iptidai mektebini (ilkokul) bitirdi. Ayn1
zamanda babasindan hifza ¢alisarak (hafiz) oldu. Bu sirada 12 yaslarinda idi. Babasindan
Siiliis ve Nesih yaz1 sekillerini de 6grenmis olan Ahmed Efendi, bir siire askeri riistiyeye de
devam etmis, sonra bu 6grenimini yarim birakmuigtir.

Bir¢ok okullarda misiki 6gretmenligi yapmis olan Hafiz Ahmet Efendi, Sultan Abdiilaziz'in
oglu Sehzade Seyfeddin Efendi'nin imamligini yapar, ramazanda sehzadenin malikanesinde
teravih namazi kildi-nrdi. 25 Temmuz 1941'de Reisii'l-Kurra olan Zekai-zade Ahmet Efendi,
Oliimiine kadar bu unvanin sahibi olmustur.

Misikimizde dnce babasinin adi sdylenerek Zekai-zade Hafiz Ahmet Efendi, diye anilan bu
kudretli ve biiyiik musikisinas daha kii¢iik yaslarinda iken sesi gayet giizel ve fevkalade
kabiliyetli oldugundan babas1 Zekai Dede'den dini ve din dis1 klasik mlsikimizin eserlerini
mesk etmeye basladi. Daha sonra Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede'den
de ney mesk etmis ve Farsg¢a dersleri almigtir. 24.11.1897 tarihinde babasinin 6liimii iizerine
Bahariye Mevlevihanesi kudiimzenbasiligi makamina getirildi. Ayni tarihte Dartiissafaka
okulunda babasinin yerine musiki 6gretmenligi gorevini iistlendi. Hafiz Ahmet Efendi,

kendisinden mesk etmeye gelen Neyzen Emin Efendi'den Hamparsum notasini 6grenmis,



bununla yetinmeyerek babasinin 6gren-j cisi ve kendisinin yakin arkadasi olan Rauf Yekta
Bey'den de bat1 notasini1 6grenmistir.

1914 yilinda, Istanbul sehremanetine bagli olan Darii'l-Bedayi mdsiki kismina muallim-i
evvel (bas muallim) olmus, ilci y1l sonra Darii'l-Bedayi'nin masiki boliimii kaldirilmis ve
1916'da Dari'l-Elhan kurularak buranin bas 6gretmeni olarak gérevlendirilmistir. Bu kurulus
da, pek ¢ok eserin orijinalitesi bozulmadan yasatilmasina Ahmet Efendi'nin iistiin gayretleri
sebep olmustur. Babasinin Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Dellalzade ismail
Efendi'den kendi eserlerini ve diger bir¢ok klasik eseri bizzat mesk etmis olmasi1 ve Hafiz
Ahmet Efendi'nin de bu

144 / TURK MUSIKISI TARIHI

eserleri hicbir degisiklige ugramadan babasindan gecmis olmasi sebebiyle eserler orijinal
niteliklerini kaybetmemistir. Dede, Dellalzade ve Ze-kai Dede ile kendisinden sonra gelen
jenerasyon arasinda bu yonden ¢ok 6nemli bir bag olmus ve hatta birgok eserin ginimuze
kadar bozulmadan gelmesini saglamistir. Darii'l-Elhan'dan bir slre sonra istifa eden Ahmet
Efendi'nin istifasinin ilging bir hikayesi vardir*178) Bu olay Hafiz Ahmet Efendi'nin
musilddeki titizligine, sahsiyetine ve haysiyetine diiskiinliigiine en gtizel delildir. Bir sure
sonra Ziya Pasa reislikten ayrilinca hoca yeniden gorevine donmdistiir. Darii'l-Elhan'in
Istanbul Belediye Konservatuarina doniismesiyle (Konservatuar Eski Eserleri Derleme Heyeti
Uyesi) olarak gorev almis ve bu gérevi de 1 Mart 1937 tarihinde konservatuarin Tiirk

musikisi kisminin kapatilmasina kadar devam etmistir. Konservatuardaki ¢caligma arkadaslari:



Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay Ali Rifat Bey 6liince yerine Dr. Suphi Ezgi, Rauf Bey
Oliince de yerine Mesut Cemil Bey olmustur. Bugiin klasik eserler konusunda bagvuracagimiz
en onemli kaynaklardan biri olan ve dnceleri Dar(i'l-Elhan Kiilliyat1 diye yaymlanmaya
baslayan, daha sonralar1 ise Konservatuar Klasikleri ad1 ile yayinlanmasina devam edilen 180
parca klasik misiki eserini Hafiz Ahmet Efendi okumus Rauf Yekta Bey ise notalarini
yazmistir. Ayni1 kurulusun yayinladigi ilahiler - Bektasi Nefesleri - Mevlevi Ayinleri (41 adet)
- Zekai Dede Kiilliyati (bu eser de iig cilttir)- bagta Hafiz Ahmet Efendi olmak {izen yukarida
isimlerini saydigimiz degerli musikisinaslarimizin eserleridir.

Resmi gorevleri disinda 6zel dersler de vermistir. Sadrazam Said Halim Pasa'nin yalisina
haftada iki giin giderek pasanin miiezzini Hatiz Kamil'e mesk etmistir. Ayrica yetistirdigi
ogrencileri arasinda: Tanburi Hafiz Kemal Batanay, Dr. Osman Sevld Uludag, Dr. Rasim
Ferit Bey, Tanburi Diirrii Turan, Mehmet Miinir Kokten (ablas1t Ayse Sidika Hanimin
ogludur), Miinir Nureddin Sel¢uk, Sadeddin Heper, se¢kin olanlaridir.

Bestekarligina gelince:

Babasinin ayarinda olmasa bile Klasik Tirk masikisi ekolunun iyi bir temsilcisi olup 300
kadar eser vermistir. Hafiz Ahmet Efendi, ilk ese- ] rini Sultaniyegah makaminda ve yiiriik
semai ustliinde bir nakis beste- 1 lemekle vermistir. Giiftesi:

" °- DarU'l-Elhan'da Yegah fasli gegilir ve Dellalzade'nin: "Goniil ki ask ile piir-sinede |
hazine bulur" giifteli Zencir ustliindeki bestesi mesk edilirken (Ask ile) kelimelerinin | melodi

ile ifadesindeki (Fa) notasi i¢in reis Ziya Pasa (Evi¢ perdesidir), Hafiz Ahmet Efendi ise



(Acem perdecidir) diye 1srar etmisler; ancak Ziya Pasa'nin (Evi¢ perdesidir) I diye diretmesi
iizerine hoca, reise karsi gelmeyip 10 altin olan maasini terk edereks istifa etmistir. Kendisine
soranlara istifa sebebini sdyle aciklamistir: "Bu eseri pederim, Dellalzade Ismail Efendi‘den
mesk etmistir. Ben de pederimdenM mesk ettim. Peder merhum, besteyi mesk ederken (Aman
Hafiz dikkat et! Vehleten* Evig gibi geliyorsa da Acem perdesidir) diye ikazda bulunmustu.
Ben bu perdeyi evjfl okursam Dellalzade ile Zekai Dede'nin ruhlari muazzeb olur."Bu olay
Hafiz AhmeH Efendi'nin masikideki titizligine, sahsiyetine ve haysiyetine diiskiinliigiine en
guzel I delildir.
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"Ufk-u emelim kapladi ¢oktan beri tilfet" misra'l ile baslayan bu eseri babasina okumus ve
babasi pek begenip kendisine bir giimiis Mecidiye 6diil vermistir.

Besteledigi eserleri dini ve din dis1 olmak {izere iki tiirdiir. Dini eserleri 50 adet kadardir,
ilahileri (Tevsih-Cumhur-Sugul-Tesbih) gibi ¢esitli sekillerdedir. Biitiin bu ilahiler gelenege
uygun olarak bestelenmis-lerdir. Ayrica iki Mevlevi ayin'i vardir. Bayati buselik ve Miistear
makamlarindan bestelenmis olan bu dyinler, ayin formuna en uygun islipta bestelenmis ¢cok
guzel eserlerdir.

Din dis1 eserlerine gelince: Saglam teknikli, zarif, hisli, coskun ve canli eserlerdir. Klasik
iislipdan da hi¢ ayrilmamustir.

Zekaizadc Hafiz Ahmet Efendi'nin 6lmiis olan baz1 eserleri yeniden hayata kavusturmakla da

Tiirk masikisine biiyiik hizmetleri ge¢mistir.



Ahmet Efendi'nin baz1 6zelliklerinden de bahsetmek yerinde olur. Dini musikiyi din dis1
miusikiden daha fazla 6nemsemis, daima birinci planda tutmustur. Bu konuda, son derece
titizdi. Hayatinda hi¢bir zaman madde ile fazla ugrasmamstir. Zekaizade Hafiz Ahmet
Efendi, mutlak kulak (oreille absolu) sahibi idi. Sehir hatt1 vapurlarinin diidiiklerinden tanir ve
bunlarin 6ttiikleri zamanda hangi akortta hangi perdeyi tuttugunu sdylerdi.O79)

Bimen Sen

(1873-1943)

Bimen Sen'in asil adi Bimen Dergazaryan'dir ve Ermeni asillidir; 1873 yilinda Bursa'da
dogdu. Bir din adami olan Gaspar Dergazar-yan'in dordiincii cocugudur. Musikisinas bir
aileden geldigi icin sesinin giizelligi dikkatleri ¢ekmis, ¢ocuklugunda kilisede ilahi okumaya
baslamigti. Kazandig1 basari kisa siirede ¢evresine yayildi. Daha on bir yasinda iken, bir
miinasebetle Bursa'ya gelen Haci Arif Bey'e takdim edildi. Ona birkag sarki mesk ettiren ve
sesini cok begenen iistat, bu sanatta ilerlemesi i¢in Istanbul'a gonderilmesini tavsiye etti.
Ailesinin siddetle kars1 ¢tkmasina ragmen, on dért yasinda iken ve bir kis giinii Istanbul'un
yolunu tuttu. Yaninda bulunan para kisa siirede bitince aglik ve sefaletle kars1 karsiya geldi.
Kendi ifadesine gdre onu bu durumdan yine aclik kurtardi. Is bulamayinca son bir care olarak
kiliseye basvurmus ve ilahi okumustu. Orada bulunan dindar bir Ermeni, sesini ¢ok begenerek
himayesine aldi. Banker olan bu sahsin yaninda bir siire ¢alistiktan sonra serbest ti-

"o www. Turk musikisi.com vveb sitesinden -Bestekarlar-
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carete basladi. Boylece maddi durumu diizelen Bimen Efendi, bir yandan sarraflik yaparken,;
bir yandan da ¢evresini tanimaya calisti.

O doénemin iinlii musikiginaslarindan Tanburl Cemil Bey, Neyzen Aziz Dede, Sevki Bey,
Kanuni Hac1 Arif Bey, Rahmi Bey, Hanende Nedim Bey, Hac1 IGrami Efendi ve 6zellikle
Hac1 Arif Bey'den ¢ok seyler 6grendi. Yasadigi siirece iinlii bir hanende olarak tanindi ve
takdir edildi. Siileyman Nazif onun i¢in su beyti yazmistir:

"Ebedi nazimidir sariat-1 feryadimizin"

"Operiz agzin1 hep Bimen-i iistadimizin"

Cok tanimis bir ses sanatkar1 oldugu halde gazinolarda ¢alismadi. Ozel misiki
toplantilarinda okurdu. Aksamlan "Eldorado" gibi gazinolara gider, ancak, hatirindan
gecemedigi dostlarinin 1srari ile oturdugu yerden bazen bu fasillara katilirdi. Konserler vermis
ve plaklar da doldurmustur.

Rahmetli ATATURK'iin daveti iizerine Ankara'ya gelmis, zaman zaman olmak {izere
Dolmabahge Sarayi'na da ¢agrilmistir. Bir gazete roportajina verdigi cevapta bir misiki aleti
kullanmadigini, nota bilmedigini, eserlerini bagkalarinin notaya aldigini, masikiden ve
eserlerinden para kazanmadigini, bir kirginlik sonucu piyasadan c¢ekilerek evvelce
biriktirdigini satarak gecindigini sOylemistir.

Bimen Efendi, 26 Agustos 1943 tarihinde 61dii. Cenazesi Lemi At h, Neyzen Riza Bey,

Tanbur? Dirrd Turan, Sadeddin Kaynak, Artaki Candan gibi taninmis musikisinaslarin



katildig1 kalabalik bir toplulukla kaldirilarak, Ferikoy Ermeni Mezarliginda topraga
verilmistir.

Bestekar olarak, Hac1 Arif Bey taklit¢isi degildir; ancak bu biiyii sanatkarin baslattigi sarki
bestekarlig1 yolunun samimi bir takipgisi ol mus, 6zellilde fasil misikimizin gelismesine
blylk hizmette bulunmu tur.080)

180. Kendisini bilen, taniyan ve dinleyen Rusen Kam onun i¢in su satirlar1 yazmistir:" Bu
an'anenin en kuvvetli, en popliler bestekarlarinin sonuncusu Bimen Sen'dir. Ti Sisli semtinden
baslayarak Istanbul surlarina kadar uzanan bélge iginde onun es lerinden birini, hatta birkagini
bilmeyen, terenniim etmeyen bir insan tasa " etmek pek giictiir. S6hreti ve eserleri I. Diinya
Harbi ve sonra onu takip ed miitareke yillar1 i¢inde, biitiin Istanbul ufuklarini kaplamis olan
bu bestekarimiz, sinif halkin kendi zevkini oksayacak tarzdaki sarkilari ile ¢ok sevilmistir. O
donem ki yeni bir eseri, bttun umumi ve hususi saz meclisleri iginde muhitinin en ku
koselerinden yiikselen seslerini, en giizel ahenklerini bu eserin biiyiileyici melod' arasinda
bulurdu. Onun bu sanat ve sanatkarlik tilsimi 6liimiine kadar dev etmistir.

Bimen Sen, zamaninin en tutulan ve sevilen Ussak, Hicaz, Saba, Hicazkar, Kiirdit Hicazkar,
Hiseyni, Segah, Hiizzam gibi makamlarinda pek ¢ok sarki bestelemistir.' "Melodilerinde,
kendinden evvelkilerin tesirlerinin izlerinden ziyade kendi kudret w kabiliyetinin sesi duyulur
ve bunlar gah bir hiiziin ve elemin, gah bir nesve «j sliriiriin ifadesi olarak goniillere akseder.
Yalniz sunu da ilave edelim ki, onun baa eserlerinde belli belirsiz sive bozuklugundan dogan

bazi prozodi yanlislar1 biraz kulag: tirmalar. Bu zaten Hristiyan, Musevi Tiirk bestekarlarinin



daha bir kisminda kulaga ¢arpan bir keyfiyet olmakla birlikte, kiigiik bir tasarrufla bu gibi
ufak tefekl hatalar her zaman icin giderilebilir.”
Neyzen Tevfik

(1879-1953) Neyzen Tevfik J«70

Gddi musiki ,  "V~kUahl

K»sa siirede™—, .. Aw

P"1™ icinde ,t  U?yzen Tevflk'in siiri» ""NMm

M Rr- Mehmet NaTmTTTA-------- °p,a"

'Dr- “hmet fe gP. Tirk Musikisi Tarihi D ,

me" "e cilt s. 58
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Rakim Elkutlu (Rakim hoca)

(1872-1948)

Hoca Rakim Elkutlu 1872'de(183) izmir'de dogdu. Babas1 izmir'in taninmis ailelerinden Hisar
Camii Imam ve Hatibi Suayb Efendi annesi Sidika Hanim'dir. Ilkokulu mahallesinde
bitirdikten sonra orta grenimini Izmir Idadisinde tamamladi. Zag-rah Miiderris ismail
Efendi'den dinf ilimler, Amcasi Izmirli Seyh Neyzen Emin Dede Efendi'den de musiki
ogrendi. Yine Mevlevi seyhi olan dayis1 Seyh Nurettin Efendi'den de tesvik gormiistiir.
1892'de babasinin 6liimii lizerine 20 yasinda Hisar Camiine imam ve hatip olmustur/184)

Oluinceye kadar bu gorevde kalmistir. Amcas1 Seyh Nayi Emin Dede'nin vefatindan sonra



Tanburi Ali Efendi'den bes yil, Santo Sikari'den on yil eser mesk etmistir. Klasik Tiirk
Musildsinin biiylik bestekarlarindan olan Zekai Dede'nin 6grencisi Aziz Efendi'den de
faydalanmistir/18S) Musikimizin ameli ve nazari inceliklerini boyle biyik hocalardan
ogrenen Rakim Elkutlu, bestekarliginda bunu agikga ispatlamistir. Hepsi Mevlevi tarikatina
mensup olan aile biiyiikleri ile Mevlevihanede yapilan ayinlere katilarak musikimizi tanimaya
caligmistir. Bundan dolay1 dini musikimizi ve Mevleviligi 6grenmis, daha sonrald yillarda
Kudiimzen-bas1 olmustur. Uzun yillar "Izmir Musiki Cemiyetinin bagkanligmni yapmustir.
Cok hizli beste yaptigini ve siir segmekte c¢ok titiz oldugunu, en ¢o Nahit Hilmi Bey, Orhan
Rahmi Gokge ile yegeni Adviye Hanim'in sii lerini segtigini 6grencisi Hiiseyin Mayadag'm
anilarindan dgreniyor Her zaman yalginlarina bestekar olarak Ismail Dede'yi rehber aldig
biiyiik bestekar olabilmek icin her formda eser vermenin gerektigi sdylermis.

Otuz bes yaslarinda iken dayis1 Seyh Nurettin Efendi bir giifte v rerek bir ayin bestelemesini
istemis. Ayinin bestesini bir gecede bitir rek ertesi glin tekkede ayinin hazir oldugunu
soylemis. Isi ciddiye alm digin1 ve bastan savma bir beste yaptigin1 zanneden dayis1 Ralom H
ca'y1 kovmus; fakat yakinlarinin 1srar ile okunmasina razi olmus. A;! okunup bittikten sonra
cok begenilerek gonlii alinmig. Karcigar ma mindaki bu ayin, Mevlevihaneler kapanincaya
kadar hemen her derg! da okunmus ve Konya Mevlevihanesince de begenilmistir.

18i. £)r Mehmet Nazmi Ozalp'e gore dogum tarihi 1869 dur. Ibniilemin Mahra



Kemal Inal'a gore 1872'dir. (Hos sada s. 240) ]°4- Mustafa Rona, 50 Yillik Tiirk Musikisi
(flaveli 3. Bask1) s. 157. 185- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1.
cilt s. 59-60.
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Rakim Hoca dini ve dindis1 musikimizin hemen her formunda 450'e yakin eser vermistir.
Tanburi Ali Efendi'den sonra Izmir'de musikimizi tanitan ve musikiden anlayan bir ¢evrenin
olugmasina yardimci olan bu yiizyilin en dikkate deger bestekarlarindandir. Son derece esprili
bir kisiligi olan Rakim Hocaya bir giin, o zamanki degerine gore, 200.000 lirast olursa ne
yapacagini sormuslar, Rakim Hoca da " IThamim kagard1" demis.C86)

Rakim Hoea'nin eserlerinden bazilar1 sunlardir: (187)

BAYATI SARKI

Ne bahar kaldi ne giil, ah ne de biilbiil sesi var Ne o canan, ne bir immit, ne goniil nes'esi var
Cekecek bence hayatin daha bilmem nesi var Ne o canan ne bir iimmit ne goniil nes'esi var.
HICAZKAR SARKI

Bekledim fecre kadar gelmedin ah iste giines de dogdu Gece mehtap, seni gokler seni alem
seni benden sordu Dediler, nerde o mehves sdyle, o dhliya n'oldu Gece mehtap, seni gokler
seni alem seni benden sordu.

HICAZKAR SARKI

Visél-iyar ile mest ol, hayale dalma gonil Dudaktan i¢ meyi canan elinden alma gonul Geger

bahar o hiisniin hezana kanma gonil Rebab-1 askini hicran yolunda ¢alma goniil



ACEMASIRAN SARKI

Gel koynuma gir lane-i can kendi evindir Dil hasta-i askim beni litfunla sevindir Litfeyle
kerem kil dokiilen yaslar1 dindir Dil hasta-i agkim beni latfunla sevindir

i Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 59-60.

' Sehrazat Toprak, "Rakim Elkutlu Hayati ve Eserleri", (Selguk Uni. Devlet
Konservatuari Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dali Bitirme Odevi) Basilmamis niisha.
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NIHAVENT SARKI

Hayal i¢inde akip gegti mr-ii derbederim Bakip bakip ta o maziye, simdi ah ederim Ne bir
emel ne immit var hayat bu muydu derim Bakip bakip ta o maziye simdi ah ederim
NIHAVENT SARKI

Miimkiin mii unutmak giizelim neydi o aksam Riiya gibi hiilya gibi bir seydi o aksam igtik
kanarak bir ezeli meydi o aksam JR.iiya gibi hiilya gibi bir seydi o aksam

BAYATI SARKI

Bilmezsin diisiindiigiim agladiklarim nedir Nasil bir dert tagirim icimde kag¢ senedir Anlamaz
clinkii kalbin hissime biganedir Nasil bir dert tagirim i¢imde kag¢ senedir

HUSEYNI BESTE

Miiheyya oldu meclis sakiya peymaneler donsiin Bu bezmi ruh bahsin sevkine mestaneler
dénsun

(terenniim)



HUZZAM SARKI

Bekledim yillarca lakin gelmedin ey nazli yar Sende Leyla bende Mecniin olmak istidad1 var
Gelmesin eyyam1 harin bitmesin artik bahar Sende Leyla bende Mecnlin olmak istidad1 var
HUZZAM SARKI

Askin bana bir gizli elem oldu gilizel yar Mehtaba bakip agladigim ¢ok geceler var Hicranla
yanan kalbimin alamin1 gel sar Mehtaba bakip agladigim ¢ok geceler var
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Udi Nevres Bey

(1873-1937)

Nevres Bey 1873 yilinda Malatya'da diinyaya geldi. Cok fakir bir ailenin ¢cocugudur. Babasi
tiirlii gecim sikintilar1 igerisinde bulundugundan Istanbul'a calismak igin gider ve daha sonra
oldukga varlikli ve niifuzlu bir devlet adaminin hizmetine girer. Annesi vefat ettiginden oglu
Nevres'i de Istanbul'a gétiiriir.

Nevres babasinin yaninda calistig1 varlikli aile tarafindan okutulup yetistirilir. Bu arada hig
kimseden ders almadan ud ¢almasini 6grenir. Kendisini dinleyenleri adeta biiyiiler. Kisa bir
siire sonra ud ¢almaktaki iinii ve mahareti biitiin Istanbul'da yankilanir. iste bu siralarda dahi
sanatkar Tanburi Cemil Bey'i tanimisti. Cemil Bey'i ¢cok 1yi yorumlayanlarin baginda gelen
Nevres Bey i¢in bu tanisma bir doniim noktasi olmustur. Yillarca onun musiki ¢evresinde

bulunmasi, yetismesinde Cemil Bey'in tanburda yaptig1 reformu Nevres Bey'in Ud'da



yapmasina neden olmustur. Boylece taninmis musiki ustalar ile saray ve konaklara devam
ederek sanatini ilerletmek firsatini bulmustur.

Tanzimat'tan baglayarak geleneklesen Bati musikisini inceleme ve tanima meraki Nevres
Bey'de de vardi. Bu nedenle 1914 yilinda Almanya'ya giderek bu sanat1 yerinde inceleme
firsatin1 buldu. Ayrica gerek Istanbul cevresinde gerekse dogu ve giiney dogu Anadolu'da
yaptig1 derleme caligmalar1 sonucu ¢ok sayida Tuna ve Anadolu tiirkiilerini notaya almistir.
Yani iilkemizde ilk folklor calismasini Nevres Bey baslatmistir diyebiliriz.

Biitlin hayat1 maddi sikintilarla gegtigi halde sazini gegim araci olarak kullanmamistir. O
zamanlarin rakipsiz bir ud icracisi olarak olaganiistii bir kulakla en ufak bir falsoya tahammiil
edememis, biitlin hayati boyunca kusursuz bir sanat yorumcusu olmus, yalniz bir adam olusu
belki de bu noktadan kaynaklanmistir. Her zaman dostlarina eserlerinin iyi anlagilamayacagi
icin beste yapmaktan ¢ekindigini sdylermis.

Bir udi olarak Nevres Bey de icrasindaki titizlik ve sihirli 6zellik ve kendine 6zgii teknik,
kendinden dnceki udilerce tasavvur bile edilememis, fakat Nevres Bey tarafindan Tanburi
Cemil Bey'in etkisi ile bir ger-, ¢ek haline gelmistir. Bu teknikte Cemil Bey'in Lavta
mizrabinin siline-j mez izleri vardir. Agik tellerden ¢ekinen, i¢ pozisyonlar: tercih eden, bir I
sol el teknigi, tremololu bir mizrap, kuvvetli bir vibrato, Nevres tavrinin j en giizel ve en
cikintili taraflaridir.

Nevres Bey bestekarlikta cok verimli olmamis gibi goriiniirse de, fa-j sil musikimizde,

Mustafa Cavus'un bazi eserlerinde, bircok tiirkiilerde
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kullanilan parlak aranagmelerin sahibidir. Ziya Pasa'nin konaginda Lavtac1t Andon'dan
Gerdaniye ve Karcigar kogekgeleri notaya almistir. De-de'nin {isliip ve edasina ¢ok uygun
olarak meyan dedigimiz {ligiincii boliimii eklemistir.

Gunumuze Eve, Gerdaniye, Hiiseyni Karcigar, Hiizzam vb. makamlardan sekiz taksimi ile
bizzat ¢alip okudugu birkag sozlii plagi gelmistir. Hiizzam makamindan ¢ok giizel ve ¢ok
meshur bir sazsemaisi vardir. Degisik makam ve ustllerden 7 s6zlii eser bestelemistir.”88)
Tanbur? Cemil Bey

(1873 -1916)

Tanburi Cemil Bey 9 May1s 1873'de Istanbul Molla Giirani'de dogdu. Babas1 Mehmet Tevfik
Bey, Annesi Zihniyar Hanim'dir. Babasini erken yasta kaybetmis ve Amcasi Refik Bey
gdzetiminde yetistirilmistir. Ilk ve orta 6grenimi sirasinda Fransizca da 6grenmis, daha sonra
basladigi Mekteb-i Miilkiye-i Sahane'ye bir y1l devam edip birakmistir. Bundan sonra
tamamen musikiye yonelen Cemil Bey Kemani Aleksan'dan Hamparsum ve Bati notasini
ogrenmistir. Tanbur icrasina getirdigi yenilikle taninir. Her tiirlii enstriimani ustalikla
calabilmesi-ne ragmen en ¢ok tanbur ve kemence ile ilgilenmistir.

Elimizdeki kayitlara gore, musiki tarihimizin gelmis gegmis en biiyiik virtiioziidiir. Baglamis
oldugu tanbur metodu, kemence metodu ve Fransizca'dan roman ¢evirisi gliniimiize
ulasamamistir. Cemil Bey 1912 yilinda agilan Dar-Ul-Bedayi'ye Musiki muallimi olarak

getirilmistir. 1901 yilinda Defter-i Hakani miidiirlerinden Nazif Bey'in kiz1 Serife Saide



Hanim'la evlenmistir. Bu ayr1 diinyalarin insanlar1 arasinda uyumlu bir evliligin
bulunmadigini oglu Mesut Cemil Bey'in verdigi bilgilerden anliyoruz. Son yillarinda
cevresinde bulunan insanlardan uzaklasti, evinin bahgesinde "Uzletgah" dedigi ayr1 bir evde
yasamaya bagladi. 1916 yilinda yakalandig1 verem hastaligindan kurtulamayarak vefat etti.
MUSIKI OGRENIMI: Tanburi Cemil Bey'in ailesinde kendi kusagina kadar musiki ile az cok
ugrasanlar olmustur. Annesi Zihniyar Hanim Adile Sultan sarayinda lavta ¢alardi. Agabeyi
Ahmet Bey, kardesinin {inli yayginlasincaya kadar, eski tarz tanbur icrasinin ustalarindandi.
Ayrica ud, lavta, keman c¢alardi. Diger agabeyi Resat Bey gezici bir ha sairiydi.

166. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 66.
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Musiki ¢aligmalarina hangi yillarda basladigini kesin olarak bilmiyoruz. Bize bu konuda oglu
Mesut Cemil baz1 ipuglari veriyor. Aile biiyiliklerinden ve babasinin ¢evresinde bulunanlardan
isittiklerini 6zetleyerek bazi degerlendirmeler yapiyor. Cemil Bey'in gizlice mutfaga gidip su
bardaklarini degisik oranlarda su doldurup bir ¢ubukla bunlara dokundugunu ve bir "Gam"
olusturdugunu, kendi kendine bir seyler ¢aldigini anlatiyor. Cevresindeki insanlar1 dikkatle
dinledigini, ilkokuldaki ¢ocuklarin okudugu ilahi nagmelerini evdeki Cerkez kadinlarin
tiirkiilerini karigtirarak beste yapma oyunlarina devam ettigini belirtiyor. Hatta, lastik orgiili
ayakkabilardan lastik teller ¢ekerek bunlari bir tahtaya c¢akili ¢ivilere bagladigini, akort

ettikten sonra kopuncaya kadar ¢aldigini sdyliiyor. Yeni bir ¢algt yapma merakinin olgunluk



yaslarinda da gegcmedigini, bir 6miir boyu bu arayis i¢inde dolastigini yine bu anilardan
Ogreniyoruz.

Amcasi Refik Bey'in evi sanat ve edebiyat adamlarinin bir ugrak yeriydi. Cemil i¢in ¢ok
renkli ve zevkli bir ortamdi. Musikinin teknik yonlerini ilk kez burada 6grenmeye calist1. Bir
yandan Ahmet Bey'den genel bilgiler elde ederken diger yandan biiyiik amcasinin oglu
Mahmut Bey'e keman dersleri vermeye gelen Kemani Aleksan Aga'dan Hampar-sum ve Bati
notasini 6grendi. Ayni zamanda yeni ve bilinmeyen bir iisliipla tanbur ¢almasini ilerletiyordu.
Musiki ¢evreleri artik bu geng ve muktedir sanatkdrdan s6z ediyordu. Bir giin Mahmut Bey'le
birlikte gittigi bir mecliste Tanburi Ali Efendi ile tanistirildi. Ali Efendi Cemil Bey'i
hayranlikla dinlemis, titreyen elleri ile onun yiiziinii oksamis, alnindan 6pmiis, "Evladim!
Bunca senedir bu sazi1 ¢alardim; eh, s6yle boyle biraz yendik de sanirdim. Simdi seni
dinledikten sonra bir daha tan-f buru elime almayacagim" gibi sozler sdylemisti. Bu biiyiik
ustanin s6z-j leri sadece orada bulunanlar1 sagirtmakla kalmamis, Cemil Bey'in sanatinin
cevresinde bir efsane yaratilmasina, bu yeni ¢alis teknigine karsi I ¢ikanlarin susmasina da
neden olmustu. Bundan sonra Cemil Bey, ¢ogu kez Ali Efendi'nin bulundugu meclislerde
bulundu, dogrudan ders almamakla birlikte genel musiki bilgisi ile klasik okulun asil
karakterine ait incelikleri Ali Efendi gibi biiyiik bir ustadan 6grendi.

0 zamanki Istanbul'da biraz musiki bilmek, 6zellikle piyano ¢almak gérgiilii insan olmanin
baslica sartiydi. Yerlesen bu gelenek kiigiik Cemil'i de musikiye dogru itmis, kii¢iik yasindan

beri sanatkar ruhunu beslemisti. Refik Bey'in evinde birka¢ piyano bulunur, ailenin gengleri



miikemmel bir sekilde piyano calarlardi. O asil ilerlemesini, donemin i iinlii musiki ustalari ile
tanistiktan ve onlarla sanat arkadashigi yaptik-lan sonra, tikenmez bir gayretle strdurdigi bir
arayisla elde etti. Musik]i ile ilgili her konuyu sabirla inceledi; en basitinden en miikemmeli-
ekadar bu sanatin her tiirlinden yararlandi. Musikinin bilimsel yonle-'ni kendi ¢abast ile
ogrendi.
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Cemil Bey, Hamparsum notasinin bizim musikimizin perdelerini daha iyi belirttigini sdyler ve
onu tercih ederdi. Her iki notada da olaganiistii melekesi vardi; yazi yazar gibi nota yazarda.
SAHSIYETI VE CEVRESI: Cemil Bey yetismesine temel olabilecek unsurlar1 kendi gayreti
ile hazirlamak zorunda kalmistir. Dehasinin 15181 altinda yillarca bir giizelligin pesinde kosup
durmustur. Musiki adina giizel olan her seyden yararlanarak bu motiflerle dahiyane
kompozisyonlar ¢izmistir. Kendisini diinya islerinden uzak tutarak, sanati seven ve
anlayanlarla bir ¢evre olusturmustu. Bat1 musikisini de yakindan tanimak arzusuyla Italyan
sanatkarlarin Beyoglu'nda oynadiklar1 oyunlari1 ve operalar1 seyreder, bizim musikimizde de
birtakim yeniliklerin yapilmasini gerektigini sdylerdi. Siklikla halk kesimlerinin arasina girer
musikinin her tiirtinden ilham alir, biitiin bunlari asil bir iisliip icerisinde eriterek yeni
kaliplara dokerdi. O sagduyulu, genel kiiltiirii genis bir insandi. Terbiyeli ¢cekingen, 6zel
hayatinda sakac1 ve niikteli bir yaradilis1 vardi. Tiirkge'yi giizel konusurdu. Ayrica konusacak
ve terciime yapacak kadar Fransizca bilirdi. Bati kiiltiiri hakkinda da bilgisi vardi. Kabalig

sevmezdi, daima hiiziinlii bir insan olarak yasadi. Giizel yaz1 yazar, anlatmak istedigini iyi



ifade ederdi. Musiki ile ugrasirken dis diinya ile iligkisini keser, varligini bu sanatin
enginliklerine birakir, bagka bir diinyada yasardi. Kullandig1 her saz1 severek ve zevkle
calard1. Istemedigi zamanlar bir saz1 asla eline almazdi. Musikiden anlar gériinenlerden ve
kendisinden birtakim basit eserlerin ¢alinmasini isteyenlerden nefret ederdi. Son yillarinda
cevresi daralmisg, yakin arkadaslari, dost ve koruyuculari vefat etmislerdi. O giinkii cemiyetin
musiki ve sanat anlayisinda da esasli degisiklikler olmus, eski zevk ve kavrayis kalmamusti.
Cemil Bey biitiin bunlar1 goriiyor ve liziilityordu. Bu sebeple 6liimiine kadar derin bir
yalnizligin i¢inde, kederli bir diinyada yasadi.

Bu biiyiik dehanin 15181 o giinden bugiine kadar gercek sanatkarlarin ve sanattan anlayanlarin
gonlinde tesirini surdirdu ve halen de siirdiirmektedir. Biiyiik sairimiz Yahya Kemal Beyathi
asagidaki gazeli onun i¢in yazmistir:

Bezm-i Cemsid de devran ki kadehlerle doner Sevk, seb-ta-be- seher raks-1 miikerrerle doner
Tutusur mes'ale-i dille meraya-yi huziiz Hisn-ii Ask ortada bin mah, bin ahterle déner Climle
ervah-1 makamat acilir Ars'a kadar Rast Mahr ile, Ussak Muhayyerle doner Kurtulur pay-i
tarabyerden o dem ki melekdt Yere gokten suzilur, halka-i sehperle doner
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Her gelen rind kanar zevke bu mecliste Kemal Canib-i rahmete son ¢ektigi sagarle doner
Ayrica yine biiylik sairimizin Cemil Bey i¢in yazdigi su siir de onu ¢ok giizel ifade
edebilmektedir:

[CAR MUSIKILERI



Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu Bir kuytu
manastirda dualar gibi gamli Yiizlerce agizdan koro halinde devamli Bir Erganun ahengi
yayilmakta derinden Duydumsa da zevk almadim islav kederinden... Zihnim bu sehirden, bu
devirden ¢ok uzakta Tanburi Cemil Bey ¢aliyor eski plakta... Birden bire mesudum isitmek
hevesiyle Gonliim doldu istanbul'un en 6z1ii sesiyle. Sandim ki uzaklasti yagan kar ve
karanlik Uykumda biitiin bir gece korfezdeyim artik.

SANATI: Cemil Bey'in hayati ve sanat1 hakkinda, Rauf Yekta Bey'in onun 6liimii iizerine seri
halde yayinladigi ii¢ makaleden bagka, zamanimiza kadar hemen hig¢bir ciddi aragtirma
yapilmamistir. Mesut Cemil Bey'in hazirlamis oldugu "Tanburi Cemil Bey'in Hayat1" adl1
eserinde bu miistesna insan i¢in; "Ik gencligine dair isittiklerimize kiyas edilince, Cemil'in
cocukken musikide bir (Harika Cocuk) vasiflarini gosterdigi anlagilir" diyor.

Biitlin d6mrii boyunca i¢inden tasan duygulari, ilhamlar1 kanalize edecek bir yol arayisi i¢inde
yasadi. Kullandig1 her musiki aletinde bir daha kimsenin yetisemeyecegi bir yiikseklige ¢ikan
bu dahi insan, kirk ti¢ yillik kisa 6mrii ve yirmi bes yillik sanat hayati boyunca igini dokecek,
hissettigini sOyletecek bir ara¢ aradi.

Tanburi Cemil Bey'i, Cemil Bey yapan sihir neydi acaba? Onun ¢aldig1 her sazin perdesinden
caglayip akan o giir pinarin coskunlugu nereden kaynaklaniyordu? Bu sorularin karsiligini
bulmakta giicliik cekmiyoruz. Cemil Bey, i¢inde yasadigi o giiniin diinyasinda ses sanatimiza
ait olan her unsurdan yararlandi. Bunlari musikimizin gelenekleri i¢cinde yogurarak, bugiin

unutulmaya yiiz tutan perdelerden ses ¢aglaya-j m halinde akitmasini bilmistir. Tiirk



Musikisinde kesif yapan bu biiyiik sanatkarin buldugu yeniliklerin iyi degerlendirildigini ileri
suremeyece-i giz. Mesut Cemil Bey'e gore Tanburi Cemil Bey'in Musiki sanatindaki en biiyiik
ozelligi ne onun besteledigi saz eserleri ne de onun harikula-
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de icrasidir. Onun en 6nemli mirasi belki romantik ruhunun kalip halindeki 6l¢iilerinden,
zamanimizdaki en modern musiki anlayislarina pek uygun olan taksimleridir.

Cemil Bey'in 6nemli bir 6zelligi de onun goniilli bir folklorcu olmasidir. Cemil Bey Halk
musikisini ¢ok seviyordu. O, yenilesme ruhunu eski koklerden aldigi esrarli kudretle
besleyerek sezen ve bu duygusuna zamani sartlan icerisinde en biiylik ifadeyi veren bir
sahsiyettir.

ICRAKARLIGI: Tanburi Cemil Bey'in tanbur galis teknigi heniiz sekillenmeden 6nce, eski
tanburilerin icrasi revagtaydi. O yillarda bunlarin basinda Tanburi Ali Efendi geliyordu. Eski
tarz tanbur teknigi, bir mizrap darbesinden sonra elde edilen titresim sirasinda mumkan
oldugu kadar fazla perde kullanmak ve az sayida mizrap atmak temeline dayaniyordu. Cemil
Bey'in iinii yayginlastikca ve icrasi kisilik kazandik¢a tutucu ¢evrelerin agir elestirilerine
ugradi. Yiizyillardan beri siiregelen bu gelenek temelinden sarsilmisti. Onlara gore tanbur
calmak bu degildi. Oysa Cemil Bey bu giizel saza dinamizm ve hareket getiren bir mucitti.
Seri mizrap vuruslar ve icrada hareketlilik ifade giiciinii yiikseltiyor ve melodik ciimleler
ifadesini daha kolay buluyordu. Makamlarimizin seyir ve karakteri daha renkli kaliplara

dokdlebiliyordu.



Neyzen Gavsi Baykara'nin verdigi bilgilere gore, sanatinin ilk yillarinda Cemil Bey bir giin
Baykara'nin dedesi olan Yenikap1 Mevleviha-nesi seyhi Celaleddin Efendi'yi Topkapi
disindaki koskiinde ziyarete gitmis. Eski tanbur icrasinin bu biiyiik ustasi Cemil Bey'in
ricasini kirmayarak tanbur ¢almis. Bundan sonra oda Cemil Bey'e 1srar etmis. Cemil Bey
tanbur calisina karst oldugunu bildigi i¢in ¢calmak istememis. Daha sonra Cemil Bey'i
dinleyen Seyh Efendi aglayarak su s6zleri sdylemis: "Oglum! Bu sizin ¢aldiginiz bildigim
tanbur degil; fakat musiki namina simdiye kadar dinledigim seylerin en giizeli. Sizin bu
vaziyet karsisinda kimseden istifade etmeye ihtiyaciniz yok. Bu tuttugunuz yolda higbir s6ze
kulak asmayarak her seye ragmen yiiriiyiiniiz Allah feyzinizi artirsin."
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"Ustadim! Seddaraban saz semaisine ¢alistyorum, dérdiincii haneyi kemence ile ¢alamadim;
lutfedip gosterir misiniz?" demis. Cemil Bey duvarda asili kemengeyi almis, kisa bir taksim
yaparak saz semaisine girmis. Dordiincli haneye gelince tanburla yaptig1 gibi yapamamis; diiz
notalarla bitirerek, "Boyle olmasi gerekir" gibi sdzler sdylemis. Gece yarist evine donerken
ayn1 sokaktan gecen Atif Bey, Cemil Bey'in odasinin 151g1min yandigini, hala Seddaraban saz
semaisinin dordiincii hanesine ¢alistigini, acik pencereden gelen kemence sesinden anlamus.
Bunlar anlattiktan sonra, "Cemil Bey gibi bir dahi bile ¢iktig1 zirveye boyle tirmanmigtir"
sozlerini eklermis.

Tanburi Cemil Bey Bat1 sazlarindan Viyolonseli de, ilk kez kendi melodilerimizi icra edecek

bir akort ve kemence yay1 ile ¢calan sanatkardir.



O yillarda Andon, Hiristo, Civan kardesler, Vasil ve donemin kalburiistii sanatkarlariyla diise
kalka lavta ¢almakta da oldukga ustalik kazanmisti. Lavtay1 tanbur mizrabina yalcin bir tavirla
calarak tstiin bir teknik diizey elde etmisti. Elde bulunan iki lavta taksimi plagi, tanbur-da
oldugu gibi bu saz dada erisilmez bir icrakarliga yiikseldigini gosterir. Udu pek
kullanmamakla birlikte, bir giin 1srar iizerine Vasil'in Kiir-dili hicazkar pesrevini yalniz
gerdaniye teli lizerinde ¢almisti. Begenerek ve isteyerek ¢aldigi her musiki aleti Cemil Bey'in
elinde konusur onun emrine girerdi.

Yayli tanburu bulan ve ilk olarak kullanan da Cemil Bey'dir. Keman veya kemence yayi ile
calar, ayn1 kivraklikla kullanir, ruhundan tasan duygulan tiirlii kaliplara dokerek taksimler
yapar, bazen fasillara bununla katilirdi.

Cemil Bey yaratilis1 geregi, ismarlama sanat icra etmesini sevmeyen bir sanatkar olarak
onceleri plak doldurmayi reddetmis, fakat, resmi gérevinden ayrilmasi, yardimei olan bazi
dostlarinin gittik¢ce azalmasi, para sikintilarinin bas gostermesi gibi sebeplerle plak yapmaya
mecbur olmustu. Plak dolduracagi zaman titiz ve heyecanli oldugunu, bazen biitlin ginin
bosa gittigini sdylermis. Zamanla bu isten hoglandigini, eve bir gramofon getirtip bu plaklar
dinleyerek degerlendirdigini oglu Mesut Cemil anlatmaktadir. (189)

Merhum iistat Cinugen Tanrikorur, "Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler" adli kitabinda

Tanburi Cemil Bey icrasinin 6zelliklerini soyle ifade etmektedir:(190)



« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 73-82. 'Cinugen
Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, "Tiirk Musikisinin Son Peygamberi" s.
235.
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A-) TEKNIK ACIDAN

1- Miizik dilinin ¢arpma, tril, tremolo, senkop, licleme, besleme, glissando, ritardando,
accelerando, agitato, appassionato, giocondo, fu-nebre, maestoso, sottovoce, vivace, legato,
tenuto ve pizzicato gibi butlin unsur ve niianslari; tesadiife, tereddiide, hataya yer vermeyen
kusursuz bir sag ve sol el teknigi.

2- Taksimlerinde makamlara her defasinda degisik orijinal bir giris ciimlesiyle baslamas1 ve
yine orijinal bir finalle bitirmesi;

3- Bir nevi antiphonarium ve responsorium tarzinda soru-cevap motifleri kullanmasi, sorunun
da cevabin da her defasinda degismesi;

4- Yer yer belirli bir usiilii olan veya kendi kendisine tempo verdigi pasajlara girmesi
(taksimlerinde) usulsiiz olan taksim i¢inde bu pasajlara giris ve ¢ikislarindaki orijinal
mafsallagsmalar;

5- Kendisinin veya bagkalarinin eserlerinin icrasinda, tekrarlanmasi gereken ciimleleri her
defasinda degisik bir varyasyonla (¢esitleme) calmasi, boylece monotonlugu gidermesi;

6- Parcanin ritmik yapisina nefes kesici bir dinamizm ve canlilik getirmesi.

B-) MANA BAKIMINDAN



1- Taksimlerinde adeta konusur, sohbet eder, tablolar manzaralar ¢izer, ders verir, isyan eder
veya sakalagir gibi doyumsuz bir belagat ve insan1 adeta bagka zaman ve mekanlara gotiiren
bir heyecan seli; yer yer koyu bir melankoli, yer yer coskun bir lirizm;

2- Tiirk musikisi makamlarindaki perdeleri kendi anlayigina gore yeniden degerlendirisi -id
Tiirk musikisinde son 60 yilin biitiin klasik icralarina hakim olan perde sistemi, Arel'in
kismen ilmfi, fakat suni sistemi degil, Cemil'in tatbiki sistemidir;

3- Anlatmak istedigi konuya gore 6zel bir akort, perde sistemi ve ritim dengesi se¢gmesi;

4- Zaman zaman birkag tele birden (acik veya belli akort diizeninde basili) ayn1 zamanda
vurarak, baglamadakine benzer 6zel bir, ¢cok sesli derinlik arayisinin dnciiliigu...

SONUGC:

Yiizyillarda bir gelip gecen bir kuyruklu yildiz misali, sanat ufkumuzda bir anda belirip
kayboluveren Tanburl Cemil mucizesi, dnceleri muhafazakar ¢evrenin tepkisiyle karsilanan
nefes kesici icrasiyla son 80 yillik Tiirk musikisini tamamen tesiri altina almisg, biitiin taninmis
Tiirk musikisi icracilarinin dogrudan veya dolayli hocasi, ilham kaynagi olmustur. Ve mutlaka
bundan sonra da olmaya devam edecektir; ¢linku o,
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yiizyillar 6ncesinden yiizyillar sonrasina seslenen, ¢aglar ve uluslar iistii bir sesin sahibidir.
ESERLERI:

1- Taksim, s6z ve saz eserleri plaklar1 (85 adettir.)



2- Rehber-i Musiki: Tiirk musikisinin Bati1 musikisi ile karsilastirmali olarak yazildig: bir
nazariyat kitabidir. Bu bigimde yazilan eserlerin ilkidir. ilk baskis1 1902'de, ikinci baskisi
1925'de yapilmustir.

3- Yarim kalmis kemence metodu

4- Musiki eserleri: Muhtelif makamlardan 8 pesrev, 7 saz semaisi, 2 longa, 2 zeybek, 1 oyun
havasi.

OGRENCILERI:

Tanbur? Refik Fersan, Fahire Fersan, Ressam Tahsin Bey, Samiye Morkaya, Rahmi Bey'in
kiz1 Nahide Hanim, Atif Esenbel, Semseddin Ziya Bey, Ziya Hiizn1 Bey, Tanburi ve
kemengeci Kadi Fuad Efendi, Yegeni Tanburi Hikmet Bey Tanburi Kadikoylii Fuad Sorgug,
Murat Oz-torun baslica 6grencileridir.

Biitlin bunlardan bagka her tanbur ve kemence ¢alan Cemil Bey'in manevi 6grencisi olmustur
denebilir. Hatta giinlimiizde bile Klasik Tiirk Musikisi sazlarindan birini ¢alanlar Cemil Bey'i
dinlemek mecburiyetindedirler.

Rauf Yekta Bey

(1871-1935)

Rauf Yekta Bey 27 Mart 1871 tarihinde Istanbul'un Aksaray semtinde dogdu. Babas1 Ahmet
Arif Bey'dir. ik ve orta 6grenimini tamamladiktan sonra Yiiksek Lisan Mektebine kaydoldu
ve bu okuldan dort yil sonra iistiin bir basari ile mezun oldu. Bir taraftan da Arapga ve

Farsca'ya calisiyor ve tasavvufu inceliyordu. Diger yandan ses fizigine ilgi duydugu i¢in o



dénemin tinlii matematikgisi ve akrabasi olan Salih Zeki Bey'den fizik ve matema-| tik
ogrenerek musikinin bilimsel yoniine ilk adimini atmis oluyordu.

Durup dinlenmeden ¢alisiyor, her konuda bilgi toplayarak kiiltiirii-I nii zenginlestiriyordu.
Bos zamanlarinda Hattat Nasthi Efendi'den "divani" tiirli yaz1 6grendi. Asil adi Mehmet Rauf
iken, hocasindan icazetini alirken "Yekta" mahlasini eklemisti.
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On yedi yasinda iken Kulekapis1 Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi'ye intisap etti. Bu
arada seyhinin tesvild ile eski Arapga bir edvar kitabini inceleyerek bilimsel ¢calismalara
bagladi.

1922 yilinda emeldi olduktan sonra ¢alismalarini tiimiiyle musikimizin arastirilmasina
yoneltti. Dariilelhan'in kurucular1 arasina girdi. Ogrenime agilisindan itibaren "Tiirk Musikisi
Nazariyat1 ve Tarihi" okuttu. Bu gorevi Dariilelhan da Tiirk Musikisinin yasaldanmasi tarihi
olan 1927 yilina kadar siirdii. Daha sonra bu 6gretim kurumunda "Tertip ve Tasnif Heyeti"ne
bagkanlik etti.

Sozli musikide hocas1 Zekai Dede ile Bolahenk Nuri Bey'dir. Tan-bur ¢almasini Celaleddin
Dede Efendi'den 6grendi. Ney derslerini Yenikap:t Mevlevihanesi seyhi ile Aziz Dede'den
ogrenen Rauf Yekta Bey, biiyiik bir neyzen olarak basinda sikke ile Yenikap1
Mevlevihanesinde "Mutrib"e ¢ikarak ayin icra ederdi. Mesut Cemil Bey onun Ney icrasin-

dald ustaligina deginerek, "Gergek Ney tavrinin son temsilcisiydi" diyor.



Yurt ici ve yurt disinda {inii yaygin, "Miizikolog" sifatin1 hakkiyla elde etmis bir
kimseydik191)

Musiki sanatimiza 1s1k tutacak bir¢ok eseri iginde barindiran ¢ok degerli bir kiitiiphane
meydana getirmistir.

Paris konservatuar1 musild profesorlerinden Albert Lavignac'in yonetiminde bir kurul
tarafindan yazilan iinlii "Encyclopedie de la Musi-que"in besinci cildine, bir y1l boyunca
inceleme yaparak 150 sayfalik "Tiirk Musikisi" boliimiinii yazmistir ki, bu yaz1 musiki
tarihimizin Batili anlamda ilk bilimsel aragtirmasidir. (192)

Turkge'yi ¢cok ustaca, yasadigi donemin anlayist geregi biitiin incelikleriyle kullanan bir
yazardi. Gazete ve dergilere yazi1 yazmaya ¢oker- 1 ken yillarda, 17 yasinda iken bagladi. Esld
dergi ve gazete koleksiyonlar1 karistirilacak olursa Sehbal, Yeni Mecmua, Hale, Ikdam v.b.
yerli ya- I yin organlarimizdan bagska Revue Musicale, Monde Musicale gibi ya-1 banci
dergilerde sayisiz inceleme ve arastirma yazilar1 yaymlanmaistir.

Rauf Yekta Bey Tiirk Musikisine yapilan saldirilarin en yogun oldugu yillarda bu saldir1 ve
tenkitleri efendice ve bilgince gogiislemistir. i Musiki tarihimizde bu 6zellikte olan pek az
insan vardir. Onun sanat i anlayisi ve ileri goriisliiliiglinii Mesud Cemil Bey soyle
Ozetlemistir: "Sanat anlayisinda ve umumiyetle diinya goriisiinde bir taraftan eskiye o kadar
bagli olan Rauf Yekta Bey, daha sonralari ileri hamlelere ve yeni gelismelere son derece

taraftar ve miisamahal1 bir ruh haletine ge¢misti."



1" » Mesut Cemil'e gore; "Icinde bulundugumuz yiizyilin basindan beri eski edvar
kitaplarinin, skolastik musiki goriislerinin disinda modern anlayisla muhafazakar duygu-vu
bagdastirarak Tiirk Musikisinin ilmi izah ve tahlillerini yapan ilk adamd1."

Ivz. pralisizca yazilan bu inceleme o zamanlar biiylik bir hayranlikla karsilanmis ve yaymn
kurulu tyelerinden Maurice Rolat, Rauf Yekta Bev'e su satirlar1 yazmisti: "Musik{ ile iliskili
olan biitiin Batililar arasinda gercek bir kesif mahiyetini tasiyacak olan Tiirk Musikisi
meselelerinden bu kadar ustaca bahsettiginizden dolay1, ansiklopedi kurulu derin tesekkiir ve
kutlamalarini size iletilmesine beni gérevlendirmistir."
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Dini ve dindis1 olmak iizere saglam, geleneklere ve kurallara bagl, 50 kadar musiki eseri
vardir. Ozellikle saz musikimize zarif eserler hediye etmistir. Rauf Yekta Bey Musiki
eserlerinden ¢ok arastirmalart ve yaptigi yayinlarla dnemlidir. "Sark Musikisi Tarihi" adinda
bir denemesi, bitirilmemis bir "Tiirk Musikisi Nazariyat1" kitabi vardir. "Esatiz-i EI-han"
serisinden ancak Meragali Abdiilkadir, Dede Efendi ile Zekai De-de'yi yayinlayabilmis, ne
yazik ki mali nedenlerle devam edememistir. Musiki eserlerinin en 6nemlileri sunlardir:
Sultaniyegdh makaminda bir Mevlevi ayini, bes pesrev, iki dini eser, ii¢ saz semaisi bes beste,
bir sen-gin semai, iki agir semai bir kar, bes sarki, bes mars. <193)

Refik Talat Bey (Alpman)

(1873-1947)



Istanbul'da dogdu. Eskiden Udi Refik Talat Bey, en ¢ok Bebekli Refik Talat ad1 ile bilinen
sanatkar, daha sonra "Alpman " soyadini almustir. Ik 8greniminden sonra Liman sirketinde
memuriyete bagladi. Darii-lelhan 6gretime agildiktan sonra "Ud Muallimligine" atandi. 1926
yilinda agilan Istanbul Radyosunda Ud sanatkari olarak calist.

Sanatini bagkasinin zevkine alet etmeyen, sazini i¢inden geldigi zaman ¢alan bir sanatkardi.
Tiirk Musikisini ¢ok kii¢iik yaslarinda evlerine gelen Rauf Yekta Bey, Kanuni Hac1 Arif Bey,
zaman zaman Tanburl Cemil Bey'in kardesi Tanburi Ahmet Bey, Ud1 Nevres Bey, Resat Erer,
Ahmet Irsoy Dr. Suphi Ezgi gibi sanatkarlar1 dinleyerek tanidi. Udi 1 Nevres Bey'den ud
ogrendi.

S0zl eserleri Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede, Rauf Yekta Bey,
ozellikle Ahmet Irsoy'dan 6grendi. Cok kudretli I bir hanende olan sanatkar, hocalarindan
geleneksel ses icramizin biitiin I inceliklerini 6grenmis ve bu teknigi 6grencilerine dgretmistir.
Gerek Istanbul radyosunda, gerekse Dariilelhan'da uzun yillar birlikte bulunan Mesut Cemil
ve Rusen Kam, saz ve ses icrasindaki ustaligindan sikc¢a s6z ederler. Nevres Bey'in icrasindan
daha teknik bir yol I izledigini ve {istiin bir basar1 elde ettigini sdylerlerdi. Maalesef plak
dolduramamis ve icrasindan bir 6rnek giiniimiize gelememistir.

Refik Talat Bey'in eserleri arasinda, 6zellikle saz eserlerinde belli bir

| orijinalite vardir. Az ve giizel eserler vermistir. Geleneklere bagl kal-1 makla beraber,

belirgin bir Bat1 etkisi sezilir. Makamlar1 ve modiilasyon-



| lan 1y1 kullanmistir. 8 saz semaisi ile 1 sarkis1 bilinmektedir. Mahtir ve I Hicaz saz semaileri
halen ¢ok sevilen, ¢ok icra edilen eserler arasinda I ver almaktadir. (194)

~ Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 83. f | Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 86.
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Hiseyin Sadeddin Arel

(1880-1955)

Biiyiik miizikologlarimizdan biri olan Hiiseyin Sadeddin Arel, 18 Aralik 1880 tarihinde
Istanbul'un Vefa semtinde dogdu. Anadolu kadiaskerle-rinden miderris Mehmet Emin
Efendi'nin altinc1 cocugudur. Annesi Fatma Zekiye Hanim'dir. i1k grenimini Vefa'da
Tasmektep, Semsiilmaarif ve Nu-mune-i Terakki okullarinda tamamladiktan sonra 1886
yilinda ailesi ile izmir'e gog etti.

Izmir'de Fransiz Kolejini bitirdikten sonra yiiksek dgrenimi igin Istanbul'a geldi. Bir yandan
medreselerde okuyarak "Icazet" alirken, diger yandan "Hukuk MektebV'ne devam ediyordu.
Ustiin basari ile 4 Eyliil 1906 tarihinde buradan mezun oldu ve kendisine "Ustiin Basar1
Madalyas1" verildi. Ozel dgretmenlerden dersler alarak dil bilgisini ilerletti. Ciddi bir ¢alisma
sonucu Arapga, Fars¢a, Almanca, Fransizca, Ingilizce'yi iyi derecede dgrendi. Bunlardan
baska Italyanca, Ispanyolca, Latince, Rumca, Eski Yunanca, Ermenice, hatta Flamanca ve

Slavca'y1 anlayabilecek kadar bilirdi.



O zamanin anlayisina gore 6grenciler devlet dairesinde gorev aldiklarindan, Arelde,
memuriyete on bes yasinda Izmir'de bulundugu sirada "Vilayet Mektiibi Kalemi"nden basladi.
Istanbul'a geldikten sona Adliye Nezareti'ne 1901'de terciiman olarak girdi. Ayn1 yerde Sifre
Miidiirliigii, 1909'da Ticaret-i Bahriye Mahkemesi Uyeligi, 1911'de Ceza Isleri Miidiirliigii
yapt1 ve bir yil sonra istifa ederek ayrildi. 1910'da VVashing-ton'da toplanan uluslar arasi
hukuk kongresine iilkemizi temsilen katildi. Bu miinasebetle orada bazi incelemelerde
bulundu, tebligler ve konferanslar verdi.

1913 yilinda Danistay'da Maliye ve Bayindirlik iiyeliklerinde bulundu. 1914'te Tapu ve
Kadastro Genel Miidiirliigline, ayni y1l iginde "Tanzimat Dairesi Reisligi"ne getirildi. Bu daire
1918 yilinda kapatilinca gorevinden ayrildi; bir daha resmi gorev almadi. Miitareke yillarinda
Amerika'ya giderek 1923 yilina kadar orada yasadi. Amerika'dan dondiikten sonra bir biiro
acarak Izmir'e yerlesti ve avukatlik yapti. Bes yil serbest ¢alistiktan sonra 1928 yilinda
Istanbul'a gitti. Son zamanlarina kadar avukatlik meslegini birakmadi. Istanbul'da 6 Mayis
1955 tarihinde, Bomonti'deki evinde hayata gozlerini yumdu. 8 Mayis 1955 giinii kalabalik
bir toplulukla Sisli Camiinde kilinan namazdan sonra Zincir-likuyu Mezarliginda topraga
verildi.
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Adliye Nezareti'nde ¢alistig1 yillarda, eski sadrazamlardan ve adliye nazin Abdurrahman
Nureddin Paganin kiz1 Pakize Hanimla evlenmis, bu evlilikten tek ¢ocugu olan kizi Naciye

dogmustur.



MUSIKI OGRENIMI: Musiki ¢alismalarina on yasinda basladi. ilk olarak Udi Sekerci Cemil
Bey'den Ud ve nazariyat dersleri aldi. Bu ilk adimdan sonra kendi ¢abasi ile bilgisini
derinlestirdi. Basta Tiirk Musikisi olmak {izere biitiin diinya musikileri hakkinda yazilmis olan
eserleri topladi. Cok yabanci dil bilmesi nedeni ile her tiirlii kaynaktan bilgilerini giiclendirdi.
Musikimizin nazariyatindan s6z eden eski Edvar kitaplarini okudu, arastirdi. Nazari
caligmalarinin yanisira ud, ney, keman, kemence, tanbur, viyola, viyolonsel, 6zellikle piyano
calmasini 6grendi. 1907-1909 yillan arasinda Edgar Manas'tan armoni, kontrpuan ve fiig
ogrendi. Kompozisyon, orkestrasyon ve enstrimantasyon bilgilerini kendi gayreti ile elde etti.
KOLEKSIYONCULUGU VE YAYINCILIGI: Arel, bityiik fedakarliklarla iki kez kiitiiphane
kurdu. Bunlardan ilki kayinbabast Abdurrahman Nureddin Pasa'nin konaginda oturdugu
yillarda, Istanbul'un isgali sirasinda Fransizlar tarafindan kasten yakildi. Bu yanginda pek cok
nadir yazmalar, koleksiyonlar ve degerli kitaplar yok oldu. Ikinci olarak kitap toplamaga
Izmir'de basladi; yeni kiitiiphanesini Bomonti'deki evinde kurdu. Bir¢ok yerli ve yabanci
kitab1 bir araya getirdi. Bunlar arasinda Tiirk Musikisi agisindan biiyiik deger tagiyan yazma
eserler, fotokopiler, filmler bulunuyor. Bir 6miir boyu maddi ve manevi fedakarliklarla
topladigi, bilenlerden bizzat notaya aldigi koleksiyonu 6zellikle 6nemlidir. Bu koleksiyona
Dr. Suphi Ezgi'nin topladig1 eserler de katilmisti. Sadece Tiirk Musikisi ile ilgili eserlerle
sinirli kalmamas, biitiin diinya musikileri i¢cin 6nemli belgeleri biriktirmisti. Sadeddin Arel,
1908 yilindan baslayarak on bes giinde bir olmak iizere "Sehbal" adinda bir kiiltiir ve magazin

dergisi ¢ikardi. Matrisleri italya'da hazirlanan bu dergi, o yillardaki yayinlara gore, gerek



bask1 ve gerekse kalite yontlinden iistiin nitelikte idi. Ancak yiiz say1 ¢ikabilen Sehbal,
Istanbul'un isgali sirasinda idare binasi1 yanarak koleksiyonu ve belgeleri yok oldu. IBu dergi
musikimiz hakkinda arastirma yapacaklar i¢in en 6nemli kaymaklardan biridir. 1939 yilinda
Ismail Hami Danismend'le ¢ikarmis oldugu "Tiirkliik" dergisi ancak on bes say1 ¢ikabildi. Bu
dergide yaymlaman "Tiirk Musikisi Kimindir?" baslig1 altindaki seri makaleleri sonradan
kitap haline getirilmistir. 1948 yilinda ¢ikmaga baslayan "Musiki Mecmuasi" son yayin
organidir. Basta bu dergiler olmak iizere ¢esitli [dergi ve gazetelerde ¢ok sayida makale,
inceleme ve arastirma yazilari [yaymlamistir. Kiitiiphanesinin tamamina yakin bir bolimii
Oliimiinden sonra "Tiirkiyat Enstitlisii"ne hibe edilmistir.
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MUSIKI HOCALIGI: Maddi imkan1 yerinde, musiki 6grenmek isteyen herkese evinin kapisi
acik olan bu biiyiik insan, hicbir karsilik beklemeden bir dmiir boyu dnceleri haftada iki giin,
sonralar1 yalniz cumartesi giinleri evinde akademik musiki toplantilar1 yapardi. Hatta
baslangigta bu toplantilar yemekli olarak yapilirdi. Izmir'de bulundugu yillarda, istanbul'a
gittikten sonra da, 6liinceye kadar bu gelenek devam etti. Tiirk Musikisi alaninda yetigmis,
isim yapmis pek ¢ok sanatkar Arel'in bu akademik toplantilarindan yararlanarak yetigmistir
denebilir. Ayrica evi, ¢caginin ilim ve sanat adamlarinin da ugrak yeri olmustur.

Engin musiki ve genel kiiltiirii, kendisinin kisa zamanda ¢evresinde ve Istanbul'da
taninmasina yardimci olmus, 6zel musiki okullarinda ders verme teklifleri yagmis, daha 1916

yilinda Dariittalimi Musiki'de ders vermeye baglamisti. Olagantistii bir yetki ve bes yillik bir



anlasma ile 1943 yilinda Istanbul Konservatuari'nin basina getirildi. 1948 yilinda siiresi
dolunca yenilemek istemedi; buradan ayrildiktan sonra "ileri Tiirk Musikisi Konservatuari"n1
kurdu ve bu okulun yayin organi olan "Musiki Mecmuasi"ni ¢ikartmaga bagladi. Arel'in bu
yonlerini degerli 6grencisi Erciiment Berker su hakli goriislerle degerlendiriyor: "...
Miizikolog H. Sadeddin Arel, ulusal kiiltiiriin soylu ve gii¢lii bir degeri olan, ancak yiizyillar
boyunca dar bir ¢evre i¢inde ustadan ¢iraga gecen, gizli bir fen ve sanat halinde kiskanglikla
gizlenen Tirk miizikolojisini ¢agdas metodolojiye g6" diizenleyip -kendi deyimiyle- igporta
metai halinde isteyenin yararina sundu. Boylece, Tiirk Musikisi'ninyaygin egitimini ve Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari'nin kurulmasi olanagini hazirliyordu."

TURK MUSIKISI HAKKINDAKI GORUSLERI. Bu gériislerin tii miinii burada 6zetlemek
imkan1 yok, muhtelif vesilelerle dokundugu noktalarla ilgili goriislerini kisa paragraflarla
vermeye calisacagiz.

Tiirk ve Bat1 Musikilerini iyi bilen Arel hakkinda, iilkemizin Ba musikisi mensuplar1 da
olumlu fikirler ileri siirmiislerdir. Bu goriisl "Tiirk Musikisi"nin ¢ok seslilikte biiyiik degerler
kazanacagina inan" ve bu yolda ¢aba gdsteren bir bilgin oldugu noktasinda birlesir.
Musikimizi derinlemesine bilen ve bu sanata asik bir bilginin su samimi sozlerini her Tiirk
Musikisi miintesibi, her Tiirk cocugunun ibretle okumasi gerekir.

"... Tiirk Musikisi, onun degerini anlayabilecek kimselere hayranlik telkin edebilecek kadar

muhtesemdir. "



"... Hayatimda Tiirk Musikisine sarf ettigim zamanin birka¢ mislini M Musikisine sarf etmis
oldugum ve bu musikinin saheserleriyle vecde geldigim lut-de, bir tirlt Tlrk Musikisi
askindan kendimi alamayisim, belki kismen mim meylimdendir; lakin, mutlaka daha ziyade
Tiirk Musikisi'nin biinyesinde sriM glim olaganiistii inkisaf kabiliyetindendir. "
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"... Realite sudur ki, Bati Musikisinin bir bestekara temin ettigi klasik romantik, modern,
polifonik veya monodikle muhakkak veya muhayyel ne kadar vasita varsa, hepsinin en az on
misli, evet on misli Tiirk Musikisinin i¢inde yatiyor. "

"... Bat1 Musikisinde duygumuzu ve idrakimizi kamastiracak kadar harikalar viicuda getiren
dehélarin, o musikiden en az on kere daha zengin imkan ve vasitalarla dolu bir sahada neler
yapabileceklerini diisiinen her akilli kimse gibi, (Bat1 Musikisini sevdigim i¢in Tiirk
Musikisini severim) diyecektir. "

"... Garptan almaga muhta¢ oldugumuz teknik sekiz ilimden ibarettir. Fakat her Tiirk bestekari
biitlin bu ilimlerden bagka bir de kendi milli musikisini bilmege muhtactir. Ta ki yazacagi
eserler Garp taklidi olmaktan kurtulacak, vazih bir milli damgay1 hamil bulunabilsin. "

Bu goriislerin 15181nda ortaya ¢ikan genel kaniya terciiman olan ortak goriisii yine Ercliment
Berker dile getirmis: "... H. Sadeddin Arel ¢agina sigmayan dehasi, Tiirk Musikisinin makam,
usil ve form olanaklarini baska hicbir bestecide goriilmeyen genislikte kullanmasi, ulusal ve
evrensel musiklyi kavrayan genis ufku ve yorulmak bilmez biiyiik ¢aligma giicliyle Tiirk

Musikisinin altinci ve son donemi olan reform donemini baslatan besteci olmustur."



TURK MUSIKISINE GETIRDIGI YENILIKLER: Musikimizin to-nal sisteminin XIX.
yiizyil sonuna kadar dogru diiriist arastirilmadigini, eski "Edvar" kitaplarinin incelenmedigini,
bu yonunu ilk olarak ele alan ve ayrintili yayinlar yapan kisinin biiyiik miizikologumuz Rauf
Yekta Bey oldugunu muhtelif vesilelerle belirtmistik. Iste Rauf Yekta Bey'in baslattig1 bu
bilimsel ¢alismalar1 daha ileri bir diizeye gotiiren ve saglam temellere oturtan da AREL
olmustur. Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murad Uzdilek'le yorucu arastirmalardan sonra,
musikimizin akustik boliimiinii, tamama yalan boliimiiniin agiklamasini yapmistir. Béylece 24
esit olmayan araligin varlig1 ispatlanmis ve bu goriisiin bilimsel dayanaklar1
belirlenmistirJ195)

Arel Tiirk Musikisinde ¢ok seslilige taraftardi; ancak, bu ¢okseslilik kendi tonal sistemimizin
geregine gore yapilmaliydi. Bu diisiincelerini siras1 geldik¢ce sdylemis ve nitekim eserlerinin
icinde dnemli bir sayiya ulasan ¢ok sesli besteleri bu esasa gore bestelemistir. Bes tiir
kemence ile bir "Kemence Ailesi" fikrini ortaya atmasi bu diisiinceden kaynak-

"' Bugiinki goriislere gore eger bu sistemin eksik yonleri varsa, miizikoloji ile ugrasan-lann
elestiri yerine bu eksik yonleri tamamlamalar1 gerekir. Bati notasi tam olarak Sultan II.
Mahmud déneminde iilkemizde yayginlagmissa da, Hamparsum notasinin yerini tutamamaigtir.
O zamanki goriisler bu nota ile Tiirk Musikisi eserlerinin yazlamayacagi merkezindeydi. Arel,
arkadaglariyla donanim isaretlerini bularak bu sorunu da ¢6ziime baglamistir. Bat1 musikisi

terminolojisinin bizim musikimizin ihtiyaclarini karsilamadigin1 gérmiis, kendi ses yapimiz



ve icra 6zelligine gore bir Tiirk Musikisi terminolojisi ortaya koymustur. Bugiin kullanilan bu
sOzciiklerin pek ¢ogu Arel'e aittir.
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lanmistir. Bu diisiince basari ile uygulanmis, donemin iinlii sanatkarlar1 tarafindan bu sazlar
denenerek, bu yoldald besteler icra edilmistir. Bu biiyiik insanin a¢tig1 ¢i1gir kendinden sonra
gelistirilmemis, yapilmis olanlarin tekrarindan ibaret kalmistir.

ESERLERI: Verimli bir bestekar olan Arel, bir dmiir boyu Bati ve Tiirk Musikisi dalinda iki
bin kadar eser ortaya koymustur. Erciiment Berker'in verdigi listeye gore bu eserlerin sayist
ve tiirli sunlardir:

51 Mevlevi Ayini, 108 Durak, 87 ilahi, 13 Ney taksimi bestesi, 24 Pesrev, 28 Konser Saz
Semaisi, 80 Saz Semaisi, 42 Oyun havasi, 20 Dramatik Saz Eseri, Tanbur ve Viyolonsel i¢in 8
taksim, 11 Kdcekce; Beste ve Semai gibi buylk formlarda 7 s6zliu eser, 51 Gazel, 3 Gazelli
taksim, 2 Mars, 104 Sarki, Oda Miizigi ve koral, Altilama, Ugleme, Ikileme olarak toplam 71
cok sesli eser.

Bunlardan baska Tiirk Musikisi nazariyati dersleri, Armoni dersleri, Kontrpuan dersleri, Fiig
dersleri, Prozodi dersleri, Turk Musikisi ile\ ri solfej dersleri, Esld Musiki Tarihi (Baslangic),
Tirk Musikisi Kimin-I dir, Cesitli makaleleri ve Kantemiroglu'nun Edvarinin yayini
sayilabilir. Bat1 Musikisi Tarihi notlar1 basiimamastir. (196)

Darrh Turan

(1883 -1961)



Diirrii Turan 1883 yilinda Istanbul'un Atik Ali Pasa semtinde bii yiikbabas1 Hasmet Efendi'nin
konaginda diinyaya geldi. Oteld dedesi kemani ve tanburi Sadik Aga'dir. Safvet Bey'in oglu
olan Diirrli Turan'n biiyiik dayis1 Dede Efendi'nin kiz1 Hatice Hanimla evliydi.

Mercan Idadisinde orta dgretimini tamamladiktan sonra 1905 linda Istanbul Universitesinin, o
zamanki ad1 ile Dartilfiinun'un Edebiyat Fakiiltesinden mezun oldu. Cesitli okullarda Tiirk¢e
ogretmenligi yapti. Dariilelhan'in kurulusundan bir yil sonra 1916 yilinda Tanbu
ogretmenligine getirildi; hem icra heyetinde, hem de "Tasnif ve tertip heyeti"nde calisti.
Konservatuarin folidorik arastirmalar igin tertip etti gi bir heyetle, 1925 yilinda birgok
Anadolu illerini dolasarak halk tiirkiilerimizin derlenmesine yardimci oldu.

7 Haziran 1961 tarihinde 6ldi ve Zincirlikuyu Mezarligina gomii dii. Cocuklugunda dayisinin
konaginda diizenledigi musild toplantila n1 izleyerek musildye yoneldi. Ressam ve
musikisinas olan akraba Hikmet Bey'den ilk musiki derslerini aldi. idadide okurken sinif ark
daslarindan biri Mustafa Servet Efendi'nin ogluydu. Bu miinasebetle

1"°- Hazirlayan: Tahir AYDOGDU Kaynak: Tiirk Musikisi Tarihi. Dr. Mehmet Naal
OZALP.
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Servet Efendiyi tanids; J 8 yillik bir siire i¢inde bu sahistan hayli eser 6grendi. Universitede
okudugu yillarda Tanburi Aziz Mahmut Bey'in ¢iraklarindan olan tanburi Kenan Bey'den
Tanbur dersleri aldi. Endertini Ali Bey ile Tanburi Cemil Bey gibi ustalardan da yararlandi.

Rauf Yekta Bey ile Ahmet Irsoy da hocalar1 arasindadir. Bildigi eserlerin ¢oldugu ile Gnliydd.



Uzun bir musiki hayat1 olmasina ragmen bestekarliga gec basladi. ilk bestesini 1925-1926'h
yillarda yapmistir. Musiki repertuarimiza Dii-gah, Hicaz, Bayati, Rast makamlarindan
bestelenmis dort ezan bestesi, on saz semaisi, yirmi yedi sarkis1 bulunuyor. Ezan besteleri
Tiirkge ezan igin bestelenmis olup Diyanet Isleri Baskanlig1 arsivinde bulunmaktadir.
Diirrii Turan ayn1 zamanda iyi bir tanbur yapimcisiydi. Tanbur hakkinda teknik bilgilere
sahipti/197)

Mustafa Sunar

(1881-1961)

Hiisnii Efendi'nin ogludur. {lkokuldan sonra 8grenim gérmedi. Ailesinin kars1 ¢tkmasina
ragmen biriktirdigi parayla gizlice keman aldi. Durumu 6grenen babasi ¢ok 6fkelenerek
kemanini kirdi. Buna aldirmayan Mustafa, bir keman daha tedarik etti ve ¢caligmalarina
mabhalle bakkali ile anlasarak onun evine gizleyerek devam etti.

Memuriyete "Bahriye Nezaretinde" basladi. 1923 yilinda emeldi oldu. Bundan sonra gesitli ilk
ve orta okullarda musiki 6gretmenligi yapti. Bir siire Istanbul Belediye Konservatuari icra
Heyetinde yer aldi. Eylip Musiki cemiyetinde ve evde 6zel dersler vererek ¢cok dgrenci
yetistirdi.

Kemandan baska Rebab da ¢alan Mustafa Sunar, ilk musiki calismalarina Santurf Izak'tan
ders alarak basladi. Bundan baska, Kemani Aleksan, Kemani Tatyos Kemani Memduh ile

Kemani Bulbuli Salih Efendi'den yararlandi. Musikimizin inceliklerini Hoca Ziya Bey, Bola-



henk Nuri Bey, Ahmet Irsoy ve Ismail Hakki Bey'den &grendi. Musiki bilgisinin iyi olmasina
ragmen gii¢lii bir kemani degildi.

Bestekarliga 1899'da Suzinak makaminda besteledigi "Litfunla ikram eder gonliim, sana
zalim goniil" giifteli sarkisi ile bagladi. Pek ¢ok sarkis1 doneminin ses sanatkarlari tarafindan
plaklara okundu. 130 kadar sarkisi biliniyor. Baz1 sarkilar1 gayet giizeldir. (,98)

A Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 93. 1"°- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 93.
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Nurl Halil Poyraz

(1885 -1956)

Inebolu'da dogdu, dokuz yasinda iken ailesiyle birlikte Istanbul'a geldi. Sesinin giizelligi ile
dikkatleri ¢ekerek 11 yasinda Muzika-i Hiimaytina alindi. Muhtelif asamalardan gegerek
hanendelik ve binbasiliga kadar yiikseldi. Zeki Ungor ile aralarindaki anlagsmazliktan dolay:
istifa ederek Saraydan ayrildi. Daha sonralar1 Eski Istanbul Radyosu, Ankara radyosu, yeni
Istanbul Radyosunda cesitli gérevlerde bulunarak "Kadinlar Toplulugu"nu ydnetti.

Eski Enderun gelenekleri iginde yetisen, musikimizi geleneksel dlgiiler iginde 6grenen Nuri
Halil Poyraz, bu 6zelligi tasiyan musikisinas ve hanendelerin son halkalarindandir. Bati
notasini iyi bilirdi. Isteyenlere ders vermis ve hayli 6grenci yetistirmistir. Bilinen eserleri; 3
pesrev, 5 saz semaisi, 1 sirto, 2 oyun havasi 5 ilahi, 1 nefes ve 46 sarkidan iba-rettir. 0 99)

Mehmet Fahri Kopuz



(1882-1968)

Istanbul'da dogdu. Kadri Bey'in ogludur. 1908 yilinda ismail Hakk: Bey'in baskanliginda baz
arkadaslari ile "Musiki-i Osmani Cemiyeti"ni kurdu. Daha sonra 1916 yilinda bir kisim
zamanin {inlii musikisinaslari ile birlikte "Dariittalim-1 Musiki Cemiyetini kurdular. Bu
kurumlardaki gérevini 1939'da Ankara Radyosuna tayin edilinceye kadar strddird.

Ankara Radyosunda kendisine Radyoevi Nota Kitlphanesini kurma gorevi verildi. Binlerce
notay1 bizzat yazdi. Bugiin bile Ankara Radyosunda kullanilan notalarin ¢o gu onun yazdig
notalardir. Geleneksel bir iislp iginde giizel fasil programlari sundu ve hocalik yapti.

Fahri Kopuz XX. yiizyilin en dikkate deger bestekarlarindandir. Sa ve s6z eseri formlarinda
teknigi saglam, geleneklere bagli, duygulu', sursuz eserler bestelemistir. En degerli hocalardan
yillarca galisarak elde ettigi teknik bilgilerle eserlerini saglam temellere oturtmustur. Ozellikle
sarkilart, bu formun biitiin inceliklerini kavramis bir sanatkar kisiligin degerli tiriinleridir.
Bazilan iistlin bir bestekarlik ¢izgisine yaklasir. Saz eserlerinde de ayni basar1 dikkati ¢eker.
199. £)r Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 99.
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Operet besteciligi akimia kapilarak Musahip-zade Celal'in "Atli Ases" ve "Istanbul Efendisi"
adindaki eserlerini Tiirk Musikisi Tonal sistemine gore bestelemistir. Eserleri "Kiilliyat"
seklinde 1949, "Nazari ve Ameli Ud Dersleri" adindaki metot ¢alismas1 1920 yillarinda
yayinlanmistir. (200)

SiiPHI ZIYA OZBEKKAN



(1887-1966)

Suphi Ziya Bey 1887 yilinda Istanbul'da Tiirbe semtinde dogdu. Babas1 devlet adami ve iinlii
musikisinaslarimizdan Ziya Pasa; annesi Sami Pasa-zade Suphi Pasa'nin kiz1 Ayse Behiye
Hanimdr.

Alt1 yasia kadar 6zel dgretmenlerden ders alarak egitildi. Ilk memuriyeti, istanbul Hukuk
Fakiiltesi 6grencisi iken 1903 yilinda girdigi Hariciye Nezareti Fransizca katip
yardimeciligidir. Amcasi Resit Pasa Roma Biiyiikelgisi iken Roma'ya tayin oldu. iki y1l burada,
bir y1l Cenevre'de gorev yapti. Hukuk Fakiiltesini bitirdikten sonra 6nemli bazi gorevler
iistlenmis, bu gorevlerinin yani sira 1943-1945 yillar1 arasinda Ankara Radyosu
Miidiirliigiinde bulunmustur. 1952 yilinda emeldi oldu. Bundan sonra ayn1 yerde sanat
danigmanu, {isliip hocasi olarak 1962 yilina kadar calisti. "Kiigiik Koro" nun kurucusudur.
Turk musikisini babasinin konagindaki sanat atmosferini teneffiis ederek tanidi. Zamanin en
iinlii sanatkar ve bestekarlar1 bu konaga gelip fasil yaptiklari i¢in, Suphi Ziya Bey o donemin
{inlii simalarindan feyiz alarak biiyiimiistiir. Agabeyi Ibrahim Ziya Ozbekkan, Ali Rifat
Bey'den Ud dersi alirken Suphi Ziya Bey de tanbur ¢almaya heves etti. Ancak Ali Rifat Bey
"Bir evde iki mizrapli saz olmaz" demesi iizerine ke-menceye yoneldi. Kemengeci Vasil'den
dort y1l miiddetince ders aldi. Haci Kirami Efendi ile Leon Hanciyan'dan makam ve usQl
ogrendi. Diizenli bir musiki 6grenimi gérmemesine ragmen musikinin pratik yonlerini,
ozellikle gegki teknigini iyi bilir, makam ve ustllerin geregini yerine eksiksiz getirirdi.

Eserlerini baskalar1 notaya almistir. Kendisi nota bilmezdi.



Bestekarliga 42 yasinda iken, Hiizzam makaminda bir ilahi denemesi ile basladi. ilk dindist
bestesi, sozleri Fazil Ahmet Aykoc'a ait olan 'Neden hi¢ durmadan sevmis, ."giifteli Ussak
makamindaki sarkisidir. Bu eseri, "Giicendi biraz s6zlerime miinfail oldu" ve sozleri
Buyukbabasi Sami Pasa'ya ait olan "Semt-i dildara bu demler giizerin var m1 saba" sarkilari
izledi.

™. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 102.
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Lemi Atli'dan sonra gelenekgi Tiirk Sanat Musikisi bestekarlarinin son halkasi sayilir. Onun
Oliimii ile bu tiir sanat anlayis1 ve yaraticiligl sona ermistir denilebilir. Her beste formunu ¢ok
1yl yorumlamis, beste-karlik teknigini, ustil ve makamlarin melodik yapisini i¢ine sindirerek
buna gore beste yapmustir. Eserlerinde essiz bir duygu zenginligi ve ifade giicii dikkati ¢eker.
Onemsiz birkag rnegin disinda makam- giifte, glifte- melodi uygunlugu en iist diizeydedir.
Gecgki zarafeti ve zenginligi dikkat ¢ekicidir. Kullanmis oldugu her formda miikemmel eserler
vermistir. (20 D

Bazi1 6nemli ve giizel eserlerinin giiftelerini asagida veriyoruz:

SABA SARKI

Semt-i dildar a bu demler glizerin var m1 saba Dil-i hasretzedeye nev haberin var mi saba Ben
giriftar-1 elem biilbiil-i efgan zedeyim Verd-i bag-1 emelim de seferin var m1 saba Cin-i
ziilfiinde o yarin eserin var mi1 saba

HICAZ DIVAN



Diin geceye's ile kendimden gectim Teselli aradim meyhanelerde Baht1 diin elinden bir dolu
ictim O nes'e kalmamis peymanelerde

Her neye dokunsam zahm-1 rikkat var Her ne yana baksam reng-i firkat var Calkanir aglar bir
ah-1 hasret var Sularla ¢aglayan teranelerde

USSAK SARKI

Dokiilmiis zambak gibi, perisan leylak gibi Dagilsin sirma sagin gdgsiin de yumak gibi S6ziim
riyadan degil askim havadan degil Bil benim kiymetimi atma oyuncak gibi

USSAK SARKI

Her sey bu zaman evinde nagar gegcer En gegmeyecek goniil geger, yar gecer Yalniz giini
birlik cagirir bir kapidan Aksam kimi bitkin, kimi bizar geger

~1- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 106.
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USSAK SARKI

Neden hi¢ durmadan sevmis bu gonliim, durmadan yanmis Cihan madem ki hep fani imis,
giryeyle hicrainmis Demek sevmek de hos seymis, demek vuslat da bir anmis '} Ve en kafi
hakikat anladim ben, sdde nisyanmis

HUSEYNI SARKI

Feryad ediyor bir gil icin bllbil-i seyda Mecnunu goniil zincirine bagladi Leyla Her zerrede
bin agk eseri oldu hiiveyda Sevmekle sevilmek ezeli maksad-1 aksa Kanun-1 muhabbet ediyor

hikminu icra



SABA SARKI

Aglarim, agladigim yare niimayan olmaz Asik in kalbi yanar didesi giryan olmaz Bu biiytik
derde diisen mail-i derman olmaz Zevk-i vaslinda 6len farik-1 hicran olmaz

Fehmi Tokay

(1889-1959)

Fehmi Tokay 1889 yilinda Istanbul'da Uskiidar'da dogdu. ilk ve orta 6grenimini
tamamladiktan sonra yiiksek 6grenimine "Miihendis Mektebi"nde devam etti. Meslegini
kazandiktan sonra bazi illerde Imar Miidiirliigii ve Bas Miihendislik gorevlerini yiiriittii.
1954'de emekli oldu ve bundan sonraki hayatini Istanbul'da sanat ¢evrelerinde siirdiiren
Fehmi Tokay, 28 Haziran 1959 glinli hayata gozlerini yumdu.

Fehmi Tokay ¢ok erken yaslarda musik1 ile tanigti. Babasi Hiisnii Bey amator fakat giizel
keman c¢alan bir musikiginasti. Uzun yillar Ye-nikoylii Hadi Bey'den ders almisti. Evinde sik
sik musiki toplantilar1 yapar ve bu toplantilara o donemin {inlii musikisinaslar1 devam
ederlerdi. Bu toplantilara katilan Fehmi Tokay farkina varmadan bir¢ok eseri 6grenmisti.
1919 yilinda iiniversiteyi bitirdigi zaman babasinin tesviki ile, komsusu olan ve evinde musiki
dersleri veren, babasinin da hocasi olan Hadi Bey'den yararlanarak bir hayli eser 6grenmistir.
Dini musiki alaninda ilk eserini 1914 yillarinda besteledi. Tekkelere devam eden babasi, her
gittigi yere oglunu da gotiiriir, onun iyi bir musiki terbiyesi almasina zemin hazirlardi.
Boylece her iki musiki dalinda pek ¢ok sanatkari tanidi, bu sanatkarlardan iyi bir uslip

kazand.
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Gorevli olarak bulundugu illerde de bos durmadi. Buralarda musiki dernekleri kurdu, ¢alisti
hevesli genglere dersler verdi. Her gittigi yerde musiki sanatimizin taninmasina ve
yayginlagmasina gayret etti.

Zevkli ve usta bir musikisinas olmasina ragmen nota 6grenmedi. Eserlerini bagkalar1 notaya
almistir. Rauf Yekta Bey'den de yararlanmistir. Son derece algcakgoniillii, iddiasiz, nazik,
guler yazlu ve terbiyeli bir kimseydi.

Miistear makamindan ¢ok giizel bir durak ile bes ilahi, dort se-maigeri kalan1 sarki olmak
iizere 100" agkin esere bestelemistir. Fehmi Tokay'm eserlerinde geleneksel sarki
besteciliginin biitiin incelikleri bulunur. O da eski ustalarin gittigi yoldan gitmekle beraber,
duyus ve anlayis agisindan bazi yenilikler yapmay1 basarmistir. Giifte se¢iminde de titizdir.
Hemen hemen prozodi hatasina rastlanmaz. S6z ve melodi uygunlugu dikkat ¢cekecek kadar
guzeldir.(202)

Muhlis Sabahattin

(1890-1947)

Tiirk besteci. Adana'da dogmustur. Babasi1 Padisah Abdiilaziz'in Mabeyincisi Hursit Bey'dir.
Bestekar Neveser Koktes'in abisidir. Abdii-laziz saltanattan uzaklastirilinca, Hursit Bey de
mubhtelif vilayetlere siirgiin edilmis, miizige merakli bir sahis oldugundan siirgiinde bulundugu
yillar tertipledigi sazli s6zlii toplantilarla avunmaya ¢alismistir. Babasinin 6liimiinden sonra

15 yasina kadar Selanik'te oturan Muhlis Sabahattin, padisahin miisaadesi iizerine ailesiyle



birlikte Istanbul'a gelmistir. Galatasaray Lisesinde okudugu sirada piyano dersleri almistir.
Mesrutiyetin ilanindan sonra hiikiimet aleyhinde bulundugundan Avrupa'ya kagmak zorunda
kalmus, yillar sonra siyasete karismamak kaydiyla Tiirkiye'ye donmesine izin ¢ikmustir.
Kendisini tamamen miizige vermesi o yillara rastlar. Tiirk miiziginin ¢ok sesli hale
getirilemeyecegine dair umumi kanaatin aksine biitiin bestelerinde tamamen Bat1 miizigini
ornek olarak almis, sarkidan ¢ok, zamaninda biiyiik ilgi uyandiran operetler bestelemistir.
Ayrica, tiyatro topluluklari kurarak hemen biitiin yurdu dolagsmis ve temsiller vermistir.
1947'de tiiberkiilozdan Heybeliada'da 6lmiistiir. En yaygin sarkis1 Bahar geldi giil agildi, agka
geldi biilbiil simdi.

Miizikli sahne eserleri ve operetligi olan, isini bilir zengin bir in- I sandi. Birgok sarki
bestelemisse de bunlarin bugiin sadece giifteleri kal- I mis, besteleri zamanla unutulmustur.
Istanbul'da 6lmiistiir.(203)

202. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- Il. cilt s. 108.

203. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- Il. cilt s. 111,
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Sedat Oztoprak

(1890-1942)

1890 yilinda Konya'da dogdu. Babas1 agir ceza reisi Sakir Bey'dir. Ailesinin biitiin baskilarina

ragmen musikiye asir1 diiskiinliigli nedeni ile ortaokuldan sonra 6grenim gormedi.



Ik musiki derslerini, Konya Mevlevihanesinin dervislerinden olan Abdi Dede'den ald1.
Bundan sonra ud ¢almaya basladi. Olaganiistii kabiliyetiyle hi¢ kimseden ders almadan
sazinda iistiin bir seviyeye ulast1. Istanbul'a yerlestikten sonra kisa zamanda musiki
cevrelerinin dikkatlerini ¢ekti. Bir siire Dariilelhan'da ud hocasi olarak da ¢alisti. Sazin
metodik bir teknikle kullanirdi. Ayn1 zamanda giizel bir sese sahip olan Oztoprak, temiz bir
usldpla okurdu.

Sedat Oztoprak, XX. ylizyilin 6nemli bir saz ve s6z eseri bestekaridir. Onun sinirli ruh hali
eserlerinde de bellidir. Boyle olmakla birlikte 6zellikle saz eserleri ¢ok orijinal ve basarilidir.
Cok giizel ve sanath sarkilar1 da vardir. Bilinen eserleri 7 pesrev, 15 saz semaisi longa ve
sirtolardan baska 25 oyun havasi ile 33 sarkidan ibarettir. Cok 6grenci yetistirmistir. Bunlarin
arasinda en taninmis olan1 Vecihe Daryal'dir.(204)

Serif Muhiddin Targan

(1892 -1967)

Biiyiik Tiirk ud virtiidzii Serif Muhiddin Targan 1892 yilinda Istanbul'da diinyaya geldi.
Babasi son Mekke Emiri Serif Ali Haydar Pagadir. Bu sebeple kendisi ayn1 zamanda Hz.
Muhammed (sav)'in soyundan gelmektedir.

Hentiz ¢ok kiiclik yaslarda ud ¢calmaya baslamis, on {i¢ yasina geldiginde ilerlemis farkli
teknigi ve iislubu ile kendinden soz ettirmeye baslamustir. Tahsilini Istanbul'da Hukuk ve Dar-

ul Flnun'un edebiyat fakultelerinde iistiin basari ile tamamlamistir.



Musiki egitimine Zekai-zade Ahmet Irsoy'dan makam ve usil dersleri alarak, Ali Rifat
Cagatay'dan Tiirk Musikisi klasik eserlerini mesk ederek devam etmis ve kendi gayretleri ile
de iistatlar tarafindan dahi olarak nitelendirilmistir.

| ™! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1l. cilt s. 113.
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Bu yillarda ileride kendisinden udda sagladigi basarilardan soz ettirdigi gibi, viyolonsel
calmaya ve ayni dehayi bu alanda da gdstermeye baslamistir.

Artik udda ve viyolonselde virtiiozliige ylikselen Serif Muhiddin TARGAN bestekarliga
baslamistir. 1919 ve 1956 yillar1 arasinda halen giinlimiizde ¢alinan bir¢ok sarki ve saz eseri
formunda eserler bestelemistir. Ustadin, geleneksel olan klasik iislubun disinda uddan
cikabilecek tiim sesleri ritmik ve melodik olarak bestelemesi uda ¢ok farkli bir bakis agisi
getirmistir. Bunun sebebi eserlerinin gayet ritmik ve canli olmasidir.

Ustat, 1924 yilinda Amerika'ya gitmistir. Amerika yolculugu sirasinda gemide "Kosan
Cocuk" isimli son derece onemli bir eser bestelemistir. Bu eser ve diger eserleri ile
Amerika'da sanat camiasi tarafindan ¢ok begeni kazanmstir. 13 Kanunuevvel 1928 yilinda
yirmiye yakin Amerikan miizik elestirmenlerinin de bulundugu meshur Town Hail konser
salonunda programinda Bach, Debussy, Ravel ve Popper gibi biiylik batili bestekarlarin ve
kendi besteledigi saheserlerinde yer aldig1 bir solo konser vermistir. Bu konser sonunda

dinleyiciler ve elestirmenler tarafindan biiyiik bir begeni ile dakikalarca alkislanmistir.(205)



Ustad bu ¢alismalar1 ve ses getiren konserleri yaparken yorgunluk nedeni ile rahatsizlandi.
1932 yilinda Thyroid ameliyat1 gecirdi. Doktorlar1 kendisine uzunca bir miiddet i¢in konser ve
caligmay1 yasakladilar. Targan bunun iizerine istanbul'a dsSnmek zorunda kald1. 1934 yilinda
Istanbul Fransiz Tiyatrosunda bir konser verdi. Bu konser yillarca konusuldu ve hakkinda
onlarca makale yazildi.

1936 yilinda Irak hiikiimetinin daveti tizerine Bagdat'da Sark ve Garp musikisini ihtiva eden
konservatuari kurdu. Bu konservatuarin bagkanligini on iki y1l boyunca yapti. Hastalig1 devam
ettigi icin tekrar Istanbul'a dénmek zorunda kaldi. Burada Sark ve Garp Musikisi {lmi Kurulu
Baskanliginda bulundu. ki y1l sonrada istifa etti.

8 Nisan 1950 yilinda kiymetli ses sanatkar1 Safiye Ayla Hanimefendi ile evlendi.

205. Amerikanin 6nemli gazetelerinden Nevvyork Times ve Herald Tribiine bu konser
hakkinda "Targan simdiye kadar isitilmemis bir {islip ve teknikle muhtesem bir konser
vermistir" baghgini atmistir. Yillar 24 Agustos 1954 yilinda The Nevvyork Herald Tribiine
gazetesini miizik kisminda Amerika'nin iki iinlii miizisyeni ve elestirmeni olan Godousky ve
Kreisler Serif Muhiddin Targan'dan bahsederken aynen su ifadeyi kullanmislardir; "Serif
Muhiddin ud'da, Paganini'nin kemanda yaptigi inkilab1 yapmustir.."
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Serif Muhiddin TARGAN'" biiyiik sair Mehmet Akif ERSOY ile derin bir arkadasligi vardi.
Hatta Targan Amerika'ya gittiginde, Mehmet Akif boylesine biiyiik bir ustanin Tiirkiye'de

olamamasi ve sanatini icra edememesine iiziilmiis ve Targan'a ithafen su siiri yazmistir;



SARKA DAVET

Yanik bagrinda, yillardir, kanar mizrabin yadi, Gel ey bicare Sarkin, Sark'a kiismiis evlad.
Zaman 1ss1z, mekan 1ssiz, goriinmez kimse meydanda, Gel ey dahi-i gaip, san'atin pek bikes
arkanda.

Butln cevrinde 6lgln ruhu inler bir derin ye'sin, Bu viran kubbe yiksek bir figan ister ki ses
versin.

Zaman artik senin... Gel de yiikselt dyle bir vaha, Bu 1ss1z ¢olde haib inleyen binlerce ervaha.
Gel ey Peygamberin fevk-al-beserfitratta evladi, Uyansin, gel ki, mizrabinla Sarkin dalgin
eb'ad1.

Serif Muhiddin "Hocama" diyerek bazi eserlerini Mehmet Akif e ithaf etmistir.

Serif Muhiddin TARGAN bestekarlig1 ve icracilig1 yaninda ¢ok usta bir ressam idi. Portre ve
peyzaj caligmalari sergilerde gdsterilmistir. Yaptigi portreler halen miizelerde
sergilenmektedir.

Biiyiik sanat¢1 Ustad Serif Muhiddin TARGAN 13 Eyliil 1967 yilinda Istanbul'da vefat
etmistir. Ustadin vefatindan sonra eserleri, iisliibu, teknigi, hatta hayat tarzi ve kisiligi
kendinden sonra gelen Ud sanatkarlar1 i¢in 6rnek olmustur. Kendinden, icrasindan ve
eserlerinden etkilenmeyen ud sanatkar1 yoktur. (206)

Besteledigi Temrinler, Kosan Cocuk, Cocuk Havasi, Etiitler, Nihavend Saz Semaisi, Diigah

Saz Semaisi, Kanatlarim Olsaydi, Ferahfeza Saz Semaisi, Irak Saz Semaisi gibi eserlerin her



biri ayr1 ayr1 birer saheserdir. Ozellikle Kosan Cocuk isimli saz eseri biitiin bunlarin icerisinde
ayr1 bir yer tagir. Oyle ki keseri tam manast ile icra etmek virtiiozliigiinyaris1 sayilir.

Ayn1 zamanda 1920 yilinda yazmaya bagladig1 bir de ud metodu vardir. Bu metodu
yaymlanmustir.
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Refik Fersan

(1893-1965)

Refik Semseddin Fersan 1893 yilinda Istanbul'da Sehzadebasi'nda dogdu. Babas1 musikisinas
ve bestekar Hafiz Mehmet Semseddin Beydir. Ailesinin musikiye diiskiinliigii, kendisinin de
olaganiistii hevesi ile baglangicta ud ¢almaya calisti. Bir siire sonra tanburda karar kilarak on
iki yasinda Tanburi Cemil Bey'den ders almaya bagladi. Bu dersler bes yil stirmiistiir. Bu
siralarda bir taraftan da Leon Hanciyan'dan usil dersleri aliyordu.

1909 yilinda ailece Misir'a gittiler. 1911 yilinda doniisiinden sonra musiki ¢alismalarina hiz
verdi. 1913 yilinda Faik Beyin kiz1 Fahire Fersan ile evlendi. Ayni siralarda Cenevre'ye
gidecekleri i¢in diigiinleri Cenevre'de oldu. Isvigre'de kimya dgrenimine basladiysa da
tamamlayamadi. Orada bulundugu yillarda Bat1 musikisini tanimaya ¢alisti. Bu arada
tanburunu da ihmal etmiyor, devamli olarak galisiyordu. 1917 yilinda Istanbul'a déndii ve ¢ok

parlak bir sinav vererek Dariilelhan'a girdi. Bu sinav sirasinda 24 yasinda olan Refik Fersan'a



sehzade Ziyaeddin Efendi, basarisin1 kutlamak amaci ile ¢ok kiymetli olan altin saatini hediye
etmisti. Refik Fersan boylece tanbur muallimi olarak 6gretim tliyeleri arasina katilmis oldu.
1918 yilinda askerlik hizmetini yapmak {izere, yine basaril1 bir sinavdan sonra "Muzika-i
Hiimay(n"un Tiirk Musikisi dalinda muallim muavini olarak yiizbasi riitbesiyle tayin oldu.
Daha sonra bir sinav daha vererek Tiirk Musikisi boliimii sefligine getirildi.

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra saraydaki musiki kadrolar1 1924 yilinda
Ankara'ya nakledilince "Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti" sefi oldu. 1925'de binbagiliga terfi
etti. 1927'ye kadar galistik- t tan sonra saglik nedenleri ile bu gorevinden ayrilarak Istanbul'a
yerles- i ti.

Istanbul'a yerlesince Miinir Nurettin Selcuk ile serbest ¢alisma ha- i yatma atildi; plak
calismalari yapt1. 1937 yilma kadar ilk Istanbul Rad- j yosun da ¢alist. 1927 ile 1938 yillar1
arasinda konserler vermek am; ciyla Misir ve Macaristan'a gitti. 1938'de Ankara Radyosu
acilinca pe ¢ok sanatkar gibi o da Ankara'ya geldi. "Sark Musikisi Konservatuan"i kurmak
icin "Sark Musikisi Miitehassis Miisaviri" olarak 1949 yilind Suriye'ye davet edildi. 1950'de
Istanbul'a déndii. Davet iizerine Istan bul Belediye Konservatuari Icra Heyetinde calist: ve
"{Imi Kurul" be' kanlig1 yapti. Uzun siireden beri cekmekte oldugu akciger hastaligin 13
Haziran 1965 Pazar guni vefat etti.
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XX. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Refik Fersan, 6zellikle saz musikimiz

acisindan kudretli bir bestekardir. Cok giiclii Ham-parsum notas1 bilgisi bulundugundan,



gerek Ankara Radyosunda gerekse Istanbul Belediye Konservatuarinda ¢alistigi yillarda bu
nota ile yazilmig eski kiilliyatlardan ¢ok eseri Bat1 notasina ¢evirmistir. Kuvvetli nazariyat
bilgisi, ustillere vukufu, eski makamlarin seyir ve karakterlerini ¢ok iyi bilmesi nedeni ile
metin eserler bestelemistir. Unutulmus makamlardan Selmek makamini yeniden canlandirmas,
hayli eserler besteleyerek zenginlestirmistir. Bu bilgilerin 15181 altinda besteledigi ve 49
makami i¢ine alan bir de "Kar-1 Natik"1 vardir. Her formda eser veren Refik Fersan saz ve soz
eserlerinde geleneklere bagli goriilmekle beraber, az ¢ok yenilige taraftar bir orijinalite sezilir.
Cesitli form ve niteliklerde su eserleri bilinmektedir: Rast ve Selmek makamlarinda iki
Mevlevi ayini, iki ilahi, ilci sirto, on alt1 pesrev, yirmi yedi Saz semaisi, bir Medhal, bir Kar-1
Natik, bir Karge, iki beste, bir Aksak Semai, bir Yiiriikk Semai, alti Taksim plagi, seksen sarki.
Kendisinin ifadesine gore eserlerinin toplami 400'diir. (207)

Hafiz Sadeddin Kaynak

(1895-1961)

Sadeddin Kaynak 1895 yilinda Istanbul'da do-gdu. Babas1 Fatih Camii hocalarindan Ali
Alaeddin Efendi, annesi Havva Hanimdir. ilk zamanlarinda Hafiz Sadeddin Bey olarak
taninmistir. Bulundugu semtte ilk ve orta grenimini tamamladiktan sonra Ilahiyat
Fakiiltesinden mezun oldu. Balkan Savasinin ¢iktig1 yillarda (1912), "Ilahiyat Zabiti" olarak
askerlik gorevini yapmak iizere Diyarbakir'a gonderildi. Bu miinasebetle Elaz1g, Harput,
Malat-1 ya, Mardin gibi illerimizi dolast1. Istanbul'a dondiikten sonra ¢alismalari kisisel

cabasi ile siirdiirdii. Cumhuriyetin kurulusundan sonra, o yillarda admi duyurmus bir sanatkar



olarak birkag kez Cankaya Koskii'ne ¢agril-b. Atatirk'in emri ile Kur'an-1 Kerim'in savagla
ilgili ayetleri lizerine ordu komutanlarina konferans verdi.

1926 yilinda plak doldurmak iizere Berlin'e, ¢esitli tarihlerde Viyana, Paris ve Milano'ya gitti.
Tiirkiye'de de plak doldurdu. 1953 yilinda Sultan Ahmet Camii ikinci imamhgina tayin
edilmisti. Beyin kanamasina bagli olarak 1955'te sol tarafina fel¢ geldi. Son yillarinin
Kadikdy Kosuyolu'nda bulunan iki katli evinde hasta olarak gecirdi. Bu siralarda
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nota defterini her msiki severin yararlanmasina agmisti. Musikisinas dost ve arkadaslarinin
ziyaretinden memnun olur, en yakin arkadaslarinin aramamasindan yakinirdi. Hastaligi
agirlasinca Haydarpaga Numune Hastanesine kaldirildi. Nihayet 3 Subat 1961'de burada 6ldi.
4 Subat 1961 Cumartesi giinii Nuru Osmaniye Camiinde kilinan cenaze namazindan sonra,
tekbir ve ilahilerle Topkap1 Merkez Efendi Mezarliginda topraga verildi. Zehra Hanimla evli
olan Kaynak, dort cocuk babasiydi.

Sesinin giizelligi ¢cok kiiciik yaslarinda ¢evresinin dikkatini ¢cekerek ilk musiki derslerine
Hafiz Melek Efendi'den ilahi mesk ederek basladi. Bununla yetinmeyerek, o zamanlar
Dartissafaka'da musiki 6gretmeni olan Kazim Uz'dan yararlandi. Daha sonra Seyh Cemal
Efendi'ye devam ederek Durak, I1ahi ve dort-bes fasil mesk etti. Kendi ifadesine gére bu
hocasindan gectigi ilk eser Tab'i Mustafa Efendi'nin Bayati makamindaki Agir Semaisiymis.

Hattat ve neyzen Emin Efendi'den de yarar” lanmistir. Baslangicta nota bilmeyen, bestelerini



baskalarinin notaya aldig1 Kaynak, sonralar1 eserlerini bizzat notaya alacak kadar nota 6gren
di. Kimseden ders almadan, 6nce bildigi eserleri notaya alarak gelistirdi. Biitiin bunlardan da
anlasilacagi gibi, diizenli bir miisiki egitimi gormemesine ragmen mevcut kabiliyetini
kullanarak bu sanatta ilerlemey basardi. Her ne kadar plaklar doldurmus, sarkilar ve gazeller
okumu bir kimseyse de Sadeddin Kaynak'1 bir ses sanatkari olarak diisiinmek dogru degildir.
Onun Tiirk Musikisindeki yeri bestekarhgidir.

Sadeddin Kaynak bestekarliga, 1926 yilinda Berlin'e giderken "Hk-

ran-1 elem....." sozleri ile baslayan bir siiri Hiizzam makamindan bestele

yerek bagladi. Eserleri hakkinda bir degerlendirme yapmadan 6no onun bestekarligini birkag
yonden ele almak ve incelemek gerekir. Ciin kii, hakkinda en ¢ok tenkide neden olan film
sarkilar1 bestekarliginm elbette bir gerekgesi vardi.

Kaynak, miisikimizin ustalarinin heniiz hayatta bulundugu yilla da geleneklere bagli
sanatkarlardan ders alarak bu sanatin i¢ine girmis, yetenegi ve meraki ile bilgisini giderek
gelistirmisti. Bu nedenle musiki-mizdeki beste formlarinin geleneklerine uymus, biiyiik-kigik
her formda gergekten sanatlh ve giizel eserler vermistir. Bu eserlerinden ¢ok film sarkilarinin
iine kavusmasi, Kaynak i¢in bir talihsizlik olmustur, 0 halde bu film sarkilarini ileri siirerek,
bugiinkii yoz miisikiye zemin hazir-; ladigin1 sdylemek bir 6l¢iide biiylik haksizlik olur.
Bunu toplumsal gelismelerde, genis halk kitlelerinin musiki zevkinin basite kaymasinda

aramak gerekir. Ayrica sinema sanati gibi heml goze, hem de kulaga seslenen bir olayin etkisi



yabana atilacak gibi < gildir. Kaldi1 ki, o yillarda "Kanto" ve benzeri masiki akimlar1 vardi
"Arabesk" denen yoz miizik biiyiik ilgi goriiyordu, Kaynak, buna da itibar etmemistir.
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Ikinci olarak, dogu ii/erimizde vatani gorevini yaparken, cok zengin ve renkli folklorik
0zelligi olan bu yorelerde incelemeler yapmisti. Halk Misikimizin bolgesel motiflerini
derinlemesine incelemis, bu motifleri sanatkar benliginde yogurarak bir form ortaya koymus,
sarki ile tiirkii aras1 bir 6zellik tasiyan tisliibunu eserlerinde ustalikla kullanmigtir. O yo6relerin
ozelligi olan uzun havalar1 ve hoyrat ezgilerini bazen ritimli, bazen resitatif olarak pek cok
eserine yansitmistir. Bu gibi eserleri bestelerken yine bu yorelerde ¢ok kullanilan Hiiseyni,
Gerdaniye, Muhayyer gibi makamlar1 segmis, coguna "Dagi" 6zellik vermistir. Giines, Firat,
Gurbet Mektubu (Goresin mi geldi beni melegim?), Aglarim ¢aglar gibi, Batan giin kana
benziyor, Bagrima tas hasaydim vb. eserlerinde biitiin yansimalarini, renk
vekakz0"/z/1/JMNI'A/TTc/mAdndur.(2'ai'/

filmcilik o yillarda Avrupa ve Amerika'da hizla ilerlemis, pek ¢ok diinya klasigi filme alinmis
ve miizikaller cok moda olmustu. Ulkemizde de buna kars1 bir heves baslamust1. II. Diinya
Savast ¢ikinca hem bu endiistri durdu, hem de ¢evrilmis olan filmler gelmez oldu. iste bu
siralarda Misir'da bu tiir filmlerin ¢ok kotii kopyalar1 yapiliyor, ucuz fiyatla Tiirkiye
piyasasina siiriiliiyordu. Bu arada dublaj sanat1 geliserek filmler Tiirkcelestirildiginden
filmlerin miiziginin de Tiirkcelestirilmesi uygun goriilmiistii. Sddeddin kaynak bu ihtiyactan

yola ¢ikarak seksen bes Arap filmini ayrica Allah'in Cenneti, Kahveci Giizeli, Yavuz Sultan



Selim Agliyor gibi Tiirk filmlerini de seslendirdi. Bu gibi filmlerin orijinalinde miizikli
boliimlerin siiresi ¢ok uzundu; bizim beste sekillerimiz bu siireye yetmiyordu. Ayrica
eserlerin sozleri filmin konusu ile ilgili olmaliydi. Béylece Vecdi Bing6l devreye girerek
eserlerin sozleri ona siparis edildi. Bol aranagmeli, ustil ve makam gegkili, geleneksel beste
sekillerine benzemeyen yepyeni bir form olan film miizigi bestekarligr dogmus oldu.
Seslendirdigi ilk film "Leyla ile Mecnun"dur. Biitlin bu noktalar ve bu ger¢ekler géz oniine
alinacak olursa, Sadeddin Kaynak'1 li¢ acidan incelemek gerekir;

Birinci agidan, bestekarlik geleneklerimize bagli olarak biiyiik ve kii¢iik formlarda eserler
veren bliylik bir bestekardir.

Ikinci yonden, halk misikimizin geleneksel sekillerini, sanat musikimizin duyus ve anlayist
ile yorumlayan bir sanatkar olarak dikkati ceker.

Ucgiincii yonden ise, baz1 zorunluluklar ve ihtiyagtan ileri gelen film miizigi bestekar1 olarak
gorinmesidir.

Bazi reviilerin miizikli béliimlerini de bestelemistir. Dini misiki "serleri de vardir. 11ahi
bestekarliginda da basarilidir. Cok verimli bir bestekar olmasina ragmen eserlerinin tam bir
listesi yoktur.
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O giinlerde oldugu gibi bugiinlerde de ¢ok popiiler olan Kaynak, tek bagina ve Hafiz Kemal

Efendi ilede plak doldurmustur. Plaga okudugu ilk eser Mustafa Izzet Efendi'nin Bayati



makamindaki Durak'idir. Eserlerinin ¢ogu plaklara okunmus; Miinir Nureddin Sel¢uk, Safiye
Ayla ve Miizeyyen Senar'in seslendirdigi eserleri satig rekorlar1 kirmistir. Zaten kendisi de bu
sanatkarlari sever, bu sanatkarlarin okumasini istermis. Bilinen eserlerinin 5 ilahi, 3 gazel
plagi, 2 beste, 1 mars bestesi ile sarki, tiirkii, fantezi ve film miizigi eserleri olarak 180
eserden meydana geldigi sdylenir.

Zeki Arif Ataergin

(1896-1964)

Zeki Arif Ataergin, 1896 yilinda Istanbul'da dogdu. Babast iinlii bestekar ve kanuni Haci Arif
Bey'dir. Asil adi1 Salih Zeki oldugu halde Zeki Arif ad1 ile taninmistir. Atalari, Zindankulesi
civarinda tiirbesi bulunan "Sadat-1 Hiiseyniye"den Baba Cafer soyuna dayaniyor. ilk
ogrenimini Besiktas'taki "Afi-tab-1 Maarif okulunda yaptiktan sonra Vefa Idadi-si'ni bitirdi.
Yiiksek 6grenimini Istanbul Hukuk Fakiiltesinde tamamladi. Babas1 Yemen'e tayin olunca
ailesi ile birlikte bir siire Sana'da kaldi. Adliye teskilatinda gesitli gérevlerde bulundu,
hakimlik ve avukatlik yapti. Son gorevi Fatih Noterligi idi ve buradan emekli oldu. 5 Ocak
1964 giinii vefat etti, Karacaahmet Mezarliginda topraga verildi.

Daha ¢ocukluk yasinda babasinin masiki diinyasinda sanatimiz; yafandan tanimis olan Zeki
Arif Bey, Tanbur? Cemil Bey, Kemenceci Va-silaki, Udi Nevres Bey, Hanende Hiisameddin
Bey, Leon Hanciyan met Irsoy, Bestenigar Ziya Bey, Hafiz Osman gibi {linlii ustalar1
tantyarak masiki zevkini gelistirdi. Babas1 Hac1 Arif Bey hemen hemen toplantiya oglunu da

gotiirtir ve masikimizi yakindan tanimasini isi di. Daha bes-alt1 yaslarinda iken babasindan



meske basladi; ilk olarak "Dogru sdyle sever misin?I Sevdigimi bilir misin?" kantosu ile bazi
hafifi eserlerle biraz kanun ¢almasini 6grenmisti. Bu yillarda babasi en yakin dostu ve
komsusu olan Rauf Yekta Bey'e gotiirerek "Kim bu biliyor musun?" demis, cocugu yakindan
tantyan Rauf Yekta Bey de Tanburi Zeki Meh-med Aga gibi olacagini sdylemis. Zeki Arif
Bey'in Sipihr makamindan yapmis oldugu takimi yillarca eski Istanbul Radyosunda
Darittalim heyetinden dinleyen Rauf Yekta Bey ¢ok duygulanip heyecanlanarak, "Tanburi
Zeki Mehmed Aga olmadi ama bestekar Zeki Arif oldu" demis. Bir baska giin Beylerbeyi'nde
Uskiidar'a gelinceye kadar bu eserlerden
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bir kaginin bizzat kendi sesinden dinlemek istemis ve ¢ok takdir etmistir.

Uzun siire Hac1 Kirami Efendi ile Lamekani Mustafa Efendiden miisiki dersleri aldi. Haci
Kirami Efendiden Suzinak, Hiiseyni, Hicaz, Nihavend fasillarin1 6grendi; dinl miisik1 bilgisini
de ilerletti. Biraz ilerledikten sonra babas1 Hac1 Arif Bey, Tanburi Cemil Bey, Santuri Edhem
Efendi, Kemani Aleksan Aga, Hac1 Kirami Efendi, Hafiz Ismail ve Karcigar Mazhar Bey'in
yaptig1 fasillara katilarak repertuarini oldukg¢a genisletti. Babasinin 6liimiinden sonra kemani
Seyyid Abdiilkadir Tore ile tanist1 ve bu tanigsma onun sanat hayatinda bir doniim noktast
oldu. Abdiilkadir Tore'den aldigi ilhamla basta Dilkeshaveran makami olmak tizere, 6zellikle
eski ve unutulmaga yiiz tutmus makamlara egildi. Sipihr ve Evc-Maye makamlari tizerinde
durdugu bu tiir makamlarin sadece ikisidir. Bu gibi makamlardan hayli eser besteledi. Bir siire

"Dari'1-Mda-sikfnin icra heyetinde bulunduktan sonra Darttalimi Masikiye girdi ve burada



ogretmen olan Ismail Halda Bey'i tamdi. Uskiidar'a tasindiktan sonra Ismail Efendi ile oglu
Sadi Isilay'la tamsti. Sadi Isilay o zamanlar Ibrahim Pasa, civarindaki Sehzade Ziyaeddin
Efendinin Konagina devam ederdi. Buraya Zeki Arif Bey'i de gotiiriir beraber fasillara
katilirlardi. Fasli Hoca Ziya Bey yonettiginden, ses misikimizin bu biiyiik ustasindan ¢ok
yararlandi. Konaga devam ettigi yillar iginde Ussak, Ma-ye, Segah, Nihavend, Neveser,
Sultani.-Yegah, Ferahfeza, Karcigar, Mahir, Irak, Ferahnak, Hicazkar, Suzidil, Sedd-i
Araban, Neva, Eve ve Rast fasillarin1 6grendi. Sonralari Dariilelhan'a kaydolarak Hoca Ziya
Bey'den yararlanmayu siirdiirdii. Bestekarliga Hoca Ziya Bey ile Abdiilkadir Tore'nin 1srar ve
tesviki ile basladi. Rauf Yekta Bey ve Ahmed Ir-[ soydan yardim gordii. Birkag denemeden
sonra Dilkeshaveran takimi ile Maye, Irak, Sipihr ve Mahtr-Buselik makamlarindan
besteledigi i eserler birbirini izledi. Nasthi Seyhi Kerameddin Efendi ile dostluk ve yakinlik
kurarak onun Tasavvuf vadisindeki engin kulturinden yarar-I landi. Pek ¢ok eserinin sozlerini
Kerameddin Efendinin sdylemis oldu-I §u siirlerden secti. Zeki Arif Bey ayrica resim sanati
ile de ugrasmis, gii-I zel eserler ortaya koymustur.

Kendisini taniyan ve ders almis olan kimselerin ortak kanis1 duygu-

I lu, algak goniillii, gosterisi sevmeyen, terbiyeli, nazik, ¢elebi mizagli, di-

I ni bltun, Tasavvuf kiiltiirii zengin bir kimse oldugu noktasinda birlesir.

Bir bestekar olarak eserlerindeki melodi zenginligi baslica 6zelligi-

I dir. Eserlerinin icrasinda gii¢lii ve oynak bir hangerenin gerektigine ina-

'nilir. Ogrencisi Dr. AJaeddin Yavasca, onun sanatii su isabetli ciimleler-



I leyorumlamus: "... Tiirk Misikisi bestekarligiyoniinden onun mevkii dlgiilere

wGacak cinsten degildir. Rahmetli Neyzen Tevfik bile bir giin ona "Senin yerin

I Mél-zadelerinyaninda" demistir. Tiirk Misikisini sevenler arasinda is-
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mini goniillere isleyen Selahaddin Pinar, beste vadisindeld duygu ve his kaliplarinin kendisine
Zeki Arif Bey'in lizerinde yarattidi tesirle agildigini, ona duydugu derin bir hayranligin ifadesi
icinde, her zaman ihsas etmistir. O Tiirk Masikisi bestekarligi i¢in liizumlu biitiin sartlarin
sahsinda topladigi son bestekardi. Cagdas bestecilerimizin kolay ve harcidlem yolu se¢me
cabasi yaninda Zeki Arif Bey Sipihr, Dilkeshaveran, Evc-Maye, Evc-Blselik, Mahdr-Baselik
gibi ancak muzik kaltlirti gelismis kimselere hitap edebilen nadide makamlarda, seleflerinin
tesirinden azade, belirli 6zellik tasiyan ¢ok olgun eserler vermistir. Eserlerinde daha ilk
bakista alisilmamis bir melodi zenginligi géze garpar. Tiirk Masikisi beste sekillerinin en
kii¢iigii olan sarkilarda dahi, sed ve modiilas-yon bakimindan akla, hayale gelmeyen siirprizler
yapmis ve bu siirprizleri miistesna kabiliyetinin kendisine verdigi biiylik maharetle, en ufak
aksakliga meydan birakmayacak derecede birbirine yakistirmistir. Iste biiyiikliigii de
buradadir.

Hanende olarak da eski tarz soyleyis tislibunun ve Gazel formunun son ustasiydi. Zengin
oktavh, pest ve tiz perdeleri ayn giicte, parlak bir sesi vardi.

Burhaneddin Okten'in ifadesine gore, Gazel okudugu zamanlar tiz perdelerde sazlar bazen

karsilik veremezlerdi. Gergekten de Zeki Arif Bey'in bir¢ok eserinde gazel formunun renk ve



motiflerini bulmak miimkiindiir. Kendi iislip anlayisi i¢inde ve icra teknigine gore besteledigi
icin, eserlerinin gii¢ oldugu bilinir.

Zeki Arif Ataergin pesrev, saz semaisi, Beste, Agir ve Yiiriik Sem ' Tevsih, 11ahi, Sarki olmak
iizere iki yliz'e yakin eser bestelemistir.

Giiclii nota bilgisi oldugu i¢in eserlerini kendisi notaya almistir. (2

S ADI ISILAY

(1899-1969)

Bestekar Sadi Isilay 1899'da istanbul Laleli'de dogdu. 7-8 yaslarinda bir cocuk iken babasinin
calistirdig1 ve devrin iinlii musikisinaslariin geldigi kiraathanede {inlii sanatkarlarin arasina
katilarak onlar1 hayranlikla dinler ve seyrederdi. Cocuk yasta bu ilgi ve sevgisi dikkatleri
cektiginden kendisine bir keman hediye edilmisti.

12 yasina gelince Muallim Ismail Hakki Bey'in "Musiki-i Osmani" Cemiyetine devam etmeye
basladi. Burada gosterdigi iistiin basar1 sonucunda o

209. Qr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- Il. cilt s. 121-122.
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ddénemin en gok sevilen ve okunan "Sehbal" mecmuasinda gesitli resimleri yayinlandi. i1k
defa sahneye ¢iktig1 Selanik konserinde yapmis oldugu keman taksimi ¢ok begenilmis ve

uzun uzun alkiglanmistir.



Haftada ii¢ glin musiki toplantilar1 yapilan Sehzade Ziyaeddin Efendi'nin konagina devam
ederek, ara sira Tanburi Cemil Bey'in bulundugu toplantilara katiliyor dahi sanatkardan tesvik
goriiyor, lislip kazaniyordu. Bu arada Bestenigar Ziya Bey'den de sekiz fasil 6grendi.
Kemandan bagka ud da ¢alan Sadi Isilay'n sesi de giizeldi. O yillarda Udi Sadi Bey olarak
taninmist1. Besteledigi ilk eserlerinde bu sifat1 kullanmistir.

1928 yilinda esi Deniz Kiz1 Eftelya ile ve Sadeddin Kaynak ile birlikte Fransa'ya gitti. Burada
dort yil siireyle cesitli konserler ve kisa metrajli filmler ¢evirdi. 1932 yilinda bir Mihracenin
davetlisi olarak Miinir Nureddin Selguk ile Hindistan'a gitti. Ayrica daha bir¢ok iilkede
konserler verdi.

Istanbul'a doniisiinde Istanbul Belediye Konservatuar1 "Ilmi Kurul" iiyeligine getirildi.
1950'den sonra Istanbul Radyosunda keman sanatkari olarak yayilara katildi. Cesitli
gazinolarda galist1.

Bir keman sanatkari olarak yillarca aranan, sevilen bir kimse oldu. Temiz yay teknigi, saglam
baskailari, 1yi bir refakat¢i olusuyla hakli bir iin kazandi. Tiirk musikisinde keman icrasini iyi
bilen bir sanatkardi.

Bestekarliga 1928 yilinda Segah makamindaki "Ruhunda 6len nagmede sevda sesi var m1?"
sarkisi ile bagladi. Bundan sonra besteleri birbirini izledi. Saz ve s6z eserleri olarak basarili
ornekler verdi. Bilinen eserleri bir pesrev, iki saz semaisi, iki medhal, iki sirto, bir oyun
havasi ve otuz sarkidan ibarettir/210)

Serif I¢li



(1899-1956)

Serif I¢li 20 Aralik 1899 tarihinde Besiktas'da dogmustur. Ilk ve orta tahsilinden sonra yiiksek
ogretime devam etmedi. yi bir ud sanatkari olarak sanatsever ve kiiltiirlii evrelerde araniyor,
zaman zaman Cankaya Koskiine ¢agriliyordu. 1938'de Ankara Radyosunda ¢alismaya basladi.
21 yillik memuriyet hayatindan sonra 1946 yilinda Hakki Derman, Metharet Yildirim,
Mustafa Caglar ile birlikte istifa ederek Maksim Gazinosunda calismak iizere Istanbul'a geldi.
Sanat hayatin1 bundan sonra bestekar-lik, plak caligmalari, gazino sanatkari olarak siirdiirdi,
Ozel dersler verdi.

210.
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Hakk1 Derman, Siikrii Tunar gibi her biri kendi alaninda sazmvn hakimi olmus sanatkarlarla
ayni1 sanat anlayisi i¢inde, hala hafizalardan silinmemis olan ¢ok giizel icra 6rnekleri verdi.
Bestekarliga 1924 yilinda basladi. 1k eseri "Gelmeseydin aleme, gdrmeseydim ben seni"
giifteli Ussak sarlosidir. Onun asil 6nemli ve ¢ok {inlii sarkisi, 1927 yilinda Siileyman Nazif in
"Derdimi ummana doktiim, asumana inledim" misrai ile baglayan siirine yapmis oldugu Agir
aksak usO-lindeki Hicaz sarkisidir. Daha sonra verimli bir bestekar olarak giizel eserler
besteledi. Eserlerinin ¢ogu, zamaninin ses sanatkarlari tarafindan plaklara okunduk21')
Icrakar olarak Nevres Bey, Refik Talat Bey, Serif Muhiddin Targan gibi teknik bir saz

olmamakla beraber, eslik etmedeki ustaligi, temiz icrasi ile taninmis bir udi idi. Cok giizel



fasil ¢aldigini herkes kabul eder. Ayn1 zamanda iyi bir hanende oldugundan fasillara sesiyle
katilirdi. Uzun yillar emek vererek viicuda getirdigi nota koleksiyonunu, 6liimiinden sonra
Ankara Radyosu satin aldi. Halen TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Arsivinde bulunuyor.*212)
Serif I¢li'nin bilinen eserleri, bayati makamindan bir saz semaisi, neva makamindan bir yiiriik
semai ve 70 kadar sarkidir.

Sevilen sarkilarindan birkaci sunlardir: Alamam dogrusu dest-i emele, Hasret dolu ahim sana
hiisranim1 sdyler, Degirmene un yolladim. Gittin bu gidis bence 6liimden de beterdi, Gozlerin
hayran bakarmis, Sen de Leyla'dan m1 6grendin cefakér olmayi, Yine bir siz1 var icimde
aksam oldu diye, Mest oldu goniil gézlerini gérdiiglim aksam, Gece sahilden a¢ip sandali
enginlere biz, Emeller aldatip avutmus beni, Sensiz yasayamam, bil ki bu s6z bence yemindir,
Hicran yine hicran m1 bu agkin sonu sdyle?

MUNIR NUREDDIN SELCUK

(1900-1981)

Miinir Nureddin Selguk, 1900 yilinda Istanbul'un Beyazit semtinde dogdu. ilkokulu
tamamladiktan sonra Askeri Riistiyeden mezun oldu. Daha sonra Kadikdy Sultanisine
kaydoldu. 1917 yilinda ailesinin 1srar1 ile tarim 6grenimi i¢in Macaristan'a gitti. Fakat
O0grenimini tamamlamadan yurda donerek kendisini musiki ¢alismalarina verdi. Ziya Paga'nm
baskanligi doneminde, iinlii musiki ustalarinin 6niinde parlak bir sinav vererek Dartilelha-n'a
girdi.

 Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 127.
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Heniiz Cumbhuriyet ilan edilmeden iki ay dnce, askerlik hizmetini yapmak {izere sinavla
Muzika-i Hiimaytn'a girdi. Tegmen olarak goreve basladiktan iki ay sonra, biitiin saray
kadrolar gegersiz sayildigindan, kadrosu ile birlikte Ankara'ya nakledilerek iki yil siire ile
"Cumhurbaskanlig1 Fasil Heyeti"nde ¢alisti. 1926'da kendi istegi ile bu gorevinden ayrilarak
Istanbul'a yerlesti ve serbest olarak ¢alismaya basladi. Bu yillarda iinii olduk¢a yayginlastig
halde ciddi bir egitimden gecmeyi ve metodik calismay1 diislindiigii i¢in, 1927 yilinda Paris'e
giden sanatkar, Paris Konservatuarinin iinlii hocalarindan san, piyano ve solfej dersleri aldi,
1928 yilinda geri dondii.

1942 yilinda Belediye Konservatuari "Icra Heyeti"ne girdi. Kisisel nedenlerle bir yil sonra
istifa ederek ayrildi. 1953 de istanbul Radyosunda miisavirlik yapti. Ayni y1l Konservatuarin
"[cra Heyeti" baskanligina getirildi ve burada 16 yil ¢alist1. Son gérevi istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuari repertuar dgretmenligi idi.

MUSIKI OGRENIMI:

[lkokul siralarinda sesinin giizelligi ile dikkati ¢gekmis, ilk musiki derslerini amator bir

P T

musikisinas olan babasindan almisti. 1915 yilinda "Darii'l -Feyz-i Musiki"ye girdi. Burada
bir¢ok hocanin yani sira 6zellikle Edhem Nuri Bey'den ¢ok yararlandi ve bu hocasindan kirk

kadar fasil 6grendi. Evlerinde de zaman zaman Hoca Ziya Bey'in katildig1 musiki toplantilari

yapilir ve kendisi de sesi ile istirak ederdi.



Babasinin arkadasi olan Rauf Yekta Bey'in aracilifi ile Zekai Dede Efendi'nin oglu Ahmet

Efendi'den dort yil siire ile ders aldi. Geleneksel ses icramizin 6zelliklerini Bestenigar Ziya

Beyden 6grendi. Ayrica o donemin iinlii hanendesi olan Ziya Bey ile Hiisameddin Beyden

cok yararlandi. Ali Riza Avni ile yaptig1 roportajda okuyus tislibunu bu iki kisiden aldigin

ifade etmistir. Ayrica zamaninin biiyiik ustalarinin hemen hepsinden ders alarak bilgi

dagarcigini genisletmistir.

ICRAKARLIGI:

Olaganiistii bir ses fizigine sahip olan Miinir Nureddin'in en carpic1 6zelligi, eski okuyus

iislibu ile yeni anlayis1 birlestirerek ortaya yepyeni ve soylu bir icra teknigini koymus

olmasidir.

Daha o yillarda musikimizin her tiiriiniin, her formunun biitiin inceliklerini sabirla

inceleyecek, hepsini en iyi bilenlerden 6grenmis olarak birini digerine karistirmadan her tiiriin

gereklerini yerine getirecek bir sanatkar olacagini miijdelemisti. Sarkiy1 sarfa, kar'r kar olarak,

tiirkiiyii tiirkii gibi icra etti. Miinir Nureddin'i listatlik derecesine yiiksel-
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ten de zaten bu 6zelligidir. Eserlerin asil yapisina dokunmadan, yorumlama ve niians

etmekten ileri gelen ufak tefek degisiklikler yapmistir. Ancak biitiin bunlarda kesinlikle

zevksizlige kagmamustir. Pest ve tiz perdelere ayni derecede halcim olan ve (¢ oktava

yaldasan sesini, uzun bir sanat hayat1 boyunca ustalikla kullanmuis, bir ses sanatkari olarak



sesine zarar verebilecek her tiirlii etkenden kacinmis ve ses sagligina titizlikle dikkat etmistir.
Bu sebepledir ki, son yillarina kadar icrakarligini basari ile stirdiirm{istir.

Peyami Safa, onun i¢in 6zetle sunlar1 sdyliiyor: "...Bu sanatkarimiz, konserlerde frak giyen ve
ayakta sarki soyleyen ilk ses sanatkarimizdir. Getirdigi bu medeni {islip ve kiyafet, yaptigi bu
aksesuar inkilab1 meyhane derbederligi |cinde biitiin kilik ve eda haysiyetini kaybeden Tiirk
musikisinin siirvisansinda m biiyiik rolii oynamistir."

BESTEKARLIGI:

Bestekarliga 1920 yilinda Tevfik Fikret'in "Bu bir teranedir" siirine /aptig1 bir beste ile
basladi. Ikinci olarak "Sensiz ey suh" giifteli sarkisini besteledi. Bu iki eserden sonra yirmi y1l
siire ile beste calismas1 yapmadi. Asil beste ¢alismalar1 1940-1941'i yillardan sonra baslar.
Eserlerine cogunlukla Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerini segmis, Nedim ve Fuzili gibi divan
sairlerinin siirlerini de kullanmis oldugu goriiliir. Degisik formda eserlerden olmak {izere
150'den fazla eser bestelemistir. Dini musiki eserleri de vardir. Biiyiik formlarda besteledigi
eserlerde musikimizin geleneksel kurallarina bagli kalmis, bir boliim eserlerinde ise
gunumiziin musiki anlayisina cevap verebilecek sekilde bazi yenilikler getirmek istemistir.
Eserlerinin arasinda "Atatiirk'e Agit" ve "Mehter Mars1" gibi eserleri ayr1 bir deger tasir. Film
musildsi ile de mesgul olmustur. (213)

Eserlerinden bir kismi1 sunlardir: (214)

Sevda ile dinlendi bu son sarki sesinle, Kalamis, Sensiz ey suh gozlerim avare aglyor,

Durmadan aylar gecger yillar gecer gelmez sesin, Cepgevre bahar iginde bir yer gordiik, Yar



senden kalinca ayr1, Doniilmez aksamin ufkundayiz vakit ¢ok ge¢, Bilmem bu gonlle ben
nasil yasayacagim, Asiga Bagdat sorulmaz, Otomobil ugar gider, Bu hiilyalar diyarinda, Sevgi
dillerde yara.

3- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 128-129-130.
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Haydar Tatliyay

(1890-1963)

Serez'de dogdu. Mehmet Efendi'nin ogludur. Bestekar ve Udi Dra-mali Hasan amcasinin
torunudur. Babas1 o yorelerin iyi klarnet ¢alanla-rindandi. Annesi de giizel keman ¢alis1 ile
cevresinde taninmist. Haydar Tatliyay delikanlilik yasina kadar bu ortamda yetisti ve ilk
keman derslerini annesinden aldi. Dramali1 Hasan ile birlikte piyasada ¢aligmaya basladi.
Askerlik hizmetinden sonra Misir'a gitti. Cok macerali bir hayat stiren Tatliyay birgcok
evlilikten sonra 1948 yilinda Makbule Hanimla evlendi. Eserlerini ve hayat hikayesini bir
araya toplayan Makbule Tatliyay bu kitab1 1965 yilinda bastirdi.

Haydar Tathiyay pratik yoldan yetisen, sazina hakim ve {istlin bir miizikalite ile ¢alan bir
sanatkardi. Mesut Cemil: "Bu adama dikkat ediniz! Bu, siradan bir adam degil, bir
virtiiozdiir" derdi. Bestekarlilda da ugrasmis, pek ¢cok oyun havasi, saz eseri ve bazi giizel
sarkilar bestelemistir. (215)

Recep Hayri Yenigun



(1893-1979)

1893 yilinda Istanbul'da dogdu. Babasinin isi dolayisiyla gocuk yasinda iken Iran'a gitti. ki
buguk yil kaldig1 bu iilkede, musikisinas ve edebiyat¢ilardan olan Gulam Riza Han ve Arifile
tamgarak Iran musiki ve edebiyatin1 inceledi. Sonra Rusya iizerinden Avrupa'ya gecti. Burada
Bat1 musikisini yakindan ince-1ledi ve derinlestirdi. I. Diinya Savasi baslayinca iilkesine
dondii. Yedeksubay olarak Makedonya ve Filistin cephelerinde savasti. Filistin cephesinde
carpisirken

Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1I. cilt s. 137.

188/TURK MUSIKISI TARIHI

Ingilizlere esir diistii ve Misir'daki iinlii "Zakazik" kampina gonderildi Baristan sonra serbest
birakildig1 halde, 5-6 ay daha Kahire'de kalarak Arap Musikisi hakkinda bilgi edindi.

Ik musiki derslerine Riistiye'de okurken, okulun dgretmenlerinden olan Selahaddin Bey'den
basladi. Selahaddin Bey Zekai Dede'nin segkin ¢iraklarindandi. Bu nedenle ti¢ yillik ders
siiresi boyunca klasik besteleri, saz eserleri, solfej, nota ve marslar 6grendi. 14 yasinda iken
Aris Sa-hinyan'dan aldig1 keman ¢alismalarini Kemani Memduh'un pratik dersleriyle ilerletti,
izmir'de gorevli iken Rakim Elkutlu'yu tanidi ve Izmir Musiki Cemiyetinde gorev ald.
Ankara'da Cevdet Cagla'nin kurdugu Ankara Musiki Derneginde solfej okuttu. Cok 6grenci

yetistirdi.



Tirk Musikisi Tarihi ile ilgili incelemeleriyle, musikimiz aleyhinde yayin yapanlara karsi
savunmasiyla tanindi. Bazi dergilerde yayincilik yapti. Iran miizigi ile ilgili miizikolojik bir
etlit hazirladu.

Cok yonli, bilgili, genel kiiltiirii genis olan bu degerli insan, bestekar olarak da verimli oldu.
Giliniimiize iki saz semaisi, bir aksak semai, baz1 fantezi eserleriyle 150 kadar sarkisi
kalmistir. Pek cok eseri plaklara okunmustur. <216)

Ismail Hakki Nebiloglu

(1893 -1965)

Istanbul'da dogmustur. Hukuk mektebini bitirdikten sonra uzun zaman dgretmenlik yapmustir.
Ik miizik terbiye ve derslerini annesinden ud 6grenerek almistir. 12 yasindan sonra kendi
kendini yetistirerek Tiirk miiziginin biitiin inceliklerini kavramigtir. Bilinen bir hocas1 yoktur.
Udi Afet Efendi'den sadece ii¢ defa ders almis.Tanburi Cemil, Giriftzen Asim, Uskiidarl
Ziya, Lavtaci Liitfi ve Muallim Ismail Hakk1 Beylerden faydalanmustir. Askerlik yaptig
sirada bir kaza sebebiyle gozlerini kaybetmistir.

[lk eseri, "Riizgar uyumus ay daliyor" ve "Beklerim her giin bu sahillerde” en sevilen
sarkilaridir. (217)

Kemal Batanay

(1893 -1981)

Kemal Batanay 1893 yilinda istanbul Fatih'de dogdu. 1k ve orta tahsilini tamamladiktan

sonra bir miiddet medrese derslerine devam etti, sonra Ilahiyat Fakiiltesine kaydolarak bir y1l



kadar okudu. Bu sirada Canakkale Savaslarina katildi. Cephede hafizlik ve miiezzinlik
ediyordu. Savas bittikten sonra Istanbul Ticaret Odasinda ¢alist1. 1971-1974 yillar1 arasinda
"Kubbealt1 Enstitiisiinde" repertuar dersleri verdi.(218)

2J°- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 139. ~ j/» Dr.
Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 139. ~-1°- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 141.
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[k genclik yillarinda hifzin1 tamamlayan Kemal Batanay, dini kiiltiirii yiiksek bir kimseydi.
Hat ¢alismalarina da bu yillarda basladi. Ilk hat hocas1 Hasan Efendidir. Ayrica siir ile de
ugrasirdi.

Musikideki ilk hocast Seyh Cemal Efendidir. Sonralar1 Galata Mev-levihanesi neyzen basisi
Neyzen Emin Efendi (Yazici), Rauf Yekta Bey, Ahmet Irsoy'dan dini, dindis1 musiki ile ustl,
makam ve nota dersleri aldi. Ozellikle Rauf Yekta Bey'den 16 yillik bir siire i¢inde
musikimizin inceliklerini ve nazariyatin1 6grenmeye c¢alistt. Ahmet Avni Konuk, Suphi Ezgi
ve H. S. Arel'den faydalandi. Tanbur hocas1 Kadi Fuad Efendi, Refik Fersan ve Omer Beydir.
Nikriz Makamindan 1 Mevlevi dyini, yine aynt makamdan sdzleri Farsca olan Na't-1 Mevlana,
mevlid, 1 Agir semai, 27 sarki, 5 ilahi, 3 pesrev, 5 saz semaisi, 3 beste, 1 yuriik semai ve 1
tiirkii bilinmektedir. Giinlimiiziin iinlii yayli tanbur sanat¢is1 Ercliment Batanay Kemal
Batanay'm ogludur. <2'9)

Dramali Hasan (Hasan gler)



(1896-1984)

Hasan Giiler 1896'da Drama'da dogdu. Haydar Tatliyay'in yakin akrabasidir. Musiki
caligmalarina ¢cocuklugunda ud calarak basladi. Musikinin nazari yonlerini kendi kendine
ogrendi. Haydar Tatliyay ve baska gruplarla Misir, Yunanistan, Romanya ve Suriye'de
konserler verdi. Teknik bir saz sanatkar1 olmamakla birlikte popiiler olmus, piyasada ¢ok
tutulmustur.

Ik beste calismalarina kantoya benzer eserler bestelemekle basladi. Bundan sonra piyasa
zevkine uygun eserler besteledi. Bazi eserleri cok begenilmistir. Cogu plaklara okunan
eserlerinin sayist 70' i bulur.

Yesari Asim Arsoy

(1900- 1992)

Yesari Asim Arsoy, 1900 yilinda Drama'da dogdu. Asim Bey sol elini kullandig1 i¢in "Yesari"
sifatin1 almustir.

Ik ve orta 6grenimini tamamladiktan sonra ailesiyle dnce Istanbul'a, sonra 1917'de
Adapazari'na yerlestiler. 1920 yilinda bir miiddet Antalya vapur isletmesinde ¢alistiktan sonra
aym tarihte ailesi ile beraber Istanbul'a dondii. Bu arada Izmit ve Istanbul'da gesitli islerde
calistiktan sonra en sonunda kendisini tamamen musikiye verdi. 1954 yilinda kisa bir siire i¢in

Istanbul Radyosunda da ¢alismista J

"' Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tuirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 140.
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Sesi glizel oldugu i¢in ¢cocukluk yillarinda mahallesinin camiinde ezan okurdu. Cok dindar
olan babasinin "hafiz" olmasi i¢in yaptig1 baskilara ragmen hafiz olmadi. Musild
calismalarina Adapazari'nda basladi. Onceleri baglama calarken sonra bunu birakip ud
calmay1 denedi. Ciddi miizik ¢alismalarinda ilk hocalar1 Recai Bey ile Hikmet Beydir.
Izmit'de ¢alistig1 yillarda orada gorevli bulunan Fehmi Tokay ile Zeki Arif Ataergin'i tamid1 ve
onlarin musiki bilgilerinden istifade etti.

Bestekarliga 1930 yillarinda bagladi. Bugiin bilinen eserlerinin sayist 250 civarindadir.
Kendisine 6zgii bir sanat ve zevk anlayisi ile beste yapmustir. Plaklara en ¢ok eseri okunan
sanatkarlar arasindadir. Ayrica kendisi de ud ¢alarak veya baska sazlarin esliginde hayli plak
doldurmustur. Ayni1 zamanda siirle de ugrasan Arsoy, eserlerinin cogunun sozlerini kendisi
yazmustir. (22°) 1992 yilinda vefat etmistir.

Eserlerinden bazilar1 sunlardir:(221) Bu mevsim ge¢meden, bu alem bitmeden, Yenikdy'de bir
kiz gérdiim adi sar1 zambakmis, Farig olmam mesrebi rin-daneden, Sazlar ¢alinir gamlicanin
bahgelerinde, Perisan saglarin askimin bagidir, Yar saclar1 lile lile, Omriim seni sevmekle
nihayet bulacaktir, Biz Heybeli-'de her gece mehtaba ¢ikardik, Omriimce o saf askin1
kalbimdeyasatsam, Ayn diistiim sevdigimden diinya bana dar oldu.

Cevdet Cagla

(1900-1988)



Ahmet Cevdet Cagla 1900 yilinda Istanbul Acibadem'de dogdu. Kiiciik yasta keman calarak
miizige baslamis, 1. Diinya Savasi yillarinda Almanya'da tahsilde bulundugu sirada Bati
Miizigini inceleme ve bu musikiden faydalanma imkanin1 elde etti.

1926 yilinda hizmete giren ilk Istanbul radyosunda ¢alistiktan sonra 1938'de Ankara
radyosuna gegcti. 1950'ye kadar bu hizmetini siirdiirdii. Fehmi Tokay ve diger taninmis
miizisyenlerle, "Ankara Tiirk Musikisi Derne §i"ni kurdu ve miizigimizin yayginlasmasinda
biiyiik katkilar saglad 1950 yilinda tekrar Istanbul'a donen sanatg1 1965 yilinda Mesut Cen
Bey ile Bagdat Konservatuarina keman hocasi olarak gidisine kadar 1 tanbul Radyosunda alt1
yil miizik yayinlar1 sefligi yapti. Pek ¢ok sana kara plaklarda eslik etti.

220" rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 143. 221 « Vural
Sozer, Muzik ve Muzisyenler Ansiklopedisi, s. 26.
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XX. yiizy1l Tiirk musikisinin en dikkate deger bestekaridir. Klasik geleneklere bagl olmakla
beraber eserlerinde zevkli, yadirganmayan bazi yeniliklerde uygulamistir. 100 kadar eseri
bilinmektedir. Keman ¢ali-gindaki iisliipla ayrica biiyiik bir sohret kazanmistir.(222)

Sevilen eserlerinden bazilar1 sunlardir:(223)

Giil acar, biilbiil 6ter yaz gecer; Su gogsiim yirtilip baksan, dikenler ayn1 giildendir; Seni
coskun sularin koynuna mehtap alamaz; Iftirakinla efendim bende takat kalmadi; Bir dert gibi
aksam sularin koynuna indi; Sazin gibi al sineme vur, kalbini inlet;

Yorgo Bacanos



(1900-1977)

Udi ve bestekar. Tiirk musikisi tarihinde gayrimiislim musikisinaslar arasinda en 6nde
gelenlerden biri olan Yorgo Bacanos, Istanbul Rum cemaati i¢inde bir¢ok ferdinin musikiyle
ugragmastyla iinlii bir aile ortaminda, miizigin i¢inde dogdu. Babasi lavtact Haralambos,
agabeyi Kemenceci Aleko, dayis1 Kemengeci Anastas, amca oglu ise Kemengeci Sotiri'dir.
Birgok iinlii miizisyen gibi musiki askiyla 6grenimini yarim birakanlardandir. Saint-Benoit
Lise-sindeki tahsilinden vazgegip babasindan aldigi lavta dersleriyle musikiye basladi. Ayni
siralarda Biiyiik Sinanyan adli piyanistten Bat1 musikisi tekniginde piyano 6grendi.
yasantisinda losa siire i¢cinde hakli bir séhret kazandi.

1928 yilinda agabeyi Aleko, Kanuni Ahmet Yatman, Hafiz Kemal ve Hafiz Sadeddin Kaynak
ile beraber Almanya'ya giderek Berlin'de plaklar doldurdu. 1928'de(224) Kemani Sadi Isilay
ve Kemengeci Aleko Bacanos'la birlikte gittigi Paris'te Isilay'in karist Denizkiz1 Eftalya'ya
eslik etti. Kendisinden sonraki udilere kilavuz olma niteligi de tasiyan taksimlerini ihtiva eden
plaklarinin bu déneme ait oldugu bilinmektedir.

1946 yilinda radyonun yamisira Istanbul Belediye Konservatuar: Tiirk Musikisi icra Heyetinde
de calismaya baglayan Bacanos, bu kurumda Nevzat Atli§ ve Miinir Nureddin Selguk
donemlerini de i¢ine almak tizere uzun yillar ud ¢aldi. San Sinemasinda iki haftada bir Pazar
gunleri halka agik olarak verilen ve radyodan da naklen yayinlanan bu konserlerde, yalnizca
yapacag bir taksimi gorerek dinleyebilmek icin o

™. Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 144.
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giinlerin ulasim sartlarinda, Ankara izmir gibi gesitli sehirlerden miizikseverlerin istanbul'a
geldigi bilinmektedir. Bugiin dahi ud sazinin kullanildig: biitiin iilkelerin musikicileri i¢in
Yorgo'nun herhangi bir taksim kaydini arsivinde bulundurmak bir ayricalik sayilmakta,
Bacanos, bu miizisyenlerin en ¢ok inceledigi ustalarin basinda gelmektedir. Bu ba-

Vvmé&an \send\s\n\ \\\¢ £6ra\em\s, yetVv Ne y &Wnc\ yiizkice. cvgtencisi bu-
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Mesut Cemil (Tel)

(1902 -1963)

Mesut Ekrem Cemil, 1902 yilinda istanbul'un Cagaloglu semtinde dogdu. Dahi sanatkar
Tanbu-ri Cemil Bey'in ogludur. Okul ¢agina gelinceye kadar babasinin sanat atmosferi
icerisinde bilyiidii; evlerine gelen iinlii sanatkarlar1 tanidi. Ilkokul cagma gelince, babasi
okumasina kars1 ¢cikmig, edep ve terbiye yeri olarak kabul ettigi Mevlevilik tarikatina girip bir
Mevlevi dervisi olmasini ya da bir sanat 6grenmesini istemisti. Uzun tartismalardan sonra
ilkokula basladi. Okula basladiktan sonra oglunun dersleri ile ilgilenen Cemil Bey, genel
kiiltiirtiniin ilerlemesi i¢in ¢aligmalar yaptirdi. Fransizca 6gretmeye calisti. Orta 6grenimini
tamamladiktan sonra 1920 yilinda "Hukuk Mektebi"ne baslad1 ise de, Serif Muhiddin Targan

ve hocasi H. S. Arel'in tavsiyesi ile yarida birakarak musiki 6grenimi i¢in Berlin'e gitti.



Burada Stern Konservatuari ve Miizik Akademisinde okudu. Bu siralarda Almanya'da
bulunan Mahmut Ragip Gazimihal'i tanidi ve miizikolojiye yoneldi. O donemin iinlii Batil
sanat¢ilariyla tanisti. Akademinin hocasi olan Hugo Becker'in 6grencisi oldu.

Heniiz 6grenimini tamamlayamadan 1924 yilinda istanbul'a déndii. 1925 yilinda Dariilelhan'a
tanbur 6gretmeni olarak atandi. Ayni zamanda solfej ve nazariyat okutuyordu. Yarim kalan
Ogrenimini tamamlamak i¢in Edebiyat Fakiiltesine kaydoldu. Bu arada Bat1 musikisine de
aym sevide calistyordu. 1k Istanbul Radyosu yayin hayatina baslayinca burada yayin sefi,
spiker, bas spiker, kadrolu sanatkar ve idareci olarak kapanmcaya kadar c¢alisti. 1938 yilinda
Ankara Radyosu acilinca, burada Tiirk Musikisi yayin sefi olarak gorev yapti. Tiirk ve Bati
musikileri idari agidan birlestirilince "Miizik Yayinlar1 Sefi" oldu. 1940'da Ankara ve Tiirkiye
Radyolar1 miidiirliigiine getirildi. 1951 yilinda radyo miidiirii olarak Istanbul'a atand1. Bu
siralarda Istanbul Konservatuarinda folklor hocalig1 yapti.
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Ankara'da bulundugu yillarda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesini bitirdi. Bir egitimci olarak
cesitli okullarda gorev yapti. 1938 yilinda Gazi Egitim Enstitiistinde viyolonsel, 1944'de
Ankara Devlet Konservatuarinda yiiksek kompozisyon sinifina Klasik Tiirk Musikisi Tarihi
dersleri verdi. 1948 yilinda yine ayn1 okulun viyolonsel 6gretmenligine getirildi. 1959 yilinda
TUrldye radyolar1 bag miisaviri oldu ve bu gorevde iken emekliye ayrildi. Emeldi olduktan

sonra da saz sanatkari, 6gretmen ve koro sefi olarak hizmet etti.



Mesut Cemil Bey, dis gezilere de katildi; "Dogu Musikiler Kongresi" i¢in 1932 yilinda Rauf
Yekta Bey ile Kahire'ye gitti. 1935'te Viya-na'da konferanslar verdi. 1955'te Cevdet Cagla ile
Irak Hiikiimetinin daveti lizerine Bagdat'a giderek, dort yil siireyle "Giizel Sanatlar Enstitiisti
Sark Musikisi Boliimii" sefi ve profesorii olarak ¢alisti. UNES-CO'nun 1960'ta Paris'te
diizenledigi "Cagdas Bestekarlar Festivalinde calisti. 1963 sonbaharinda I6semi hastaligindan
dolay1 vefat etti.

MUSIKI OGRENIMI VE MUSIKISINASLIGI:

Musiki ¢aligmalarina 12 yasinda kemanla, Viyanali Daniel Fitzin-ger'den ders alarak basladu.
Bat1 musikisi 6grenimi gérmesine ragmen, dogdugundan beri i¢inde bulundugu ortam ve
kulak aligkanlig1 onu Tiirk Musikisine itiyordu.

Bestekar Rahmi Bey ve Semseddin Ziya Bey'in araciligiyla babasinin sanat ¢evresini tanid;
Onun dostlarindan ilgi ve yakinlik gordii. Bir yandan da Yenikap1 Mevlevihanesinin
kudiimzenbasi olan Ahmet Irsoy ile neyzen basi Rauf Yekta Bey ile iliski kurdu. Boylece
bilgi ve musiki kiiltiiriinii giinden giine zenginlestiriyor, her ustadan yararlanmanin yollarini
artyordu. Bu arada Galata Mevlevihanesinde Neyzen Emin Efendi'yi tanidi. Refik Talat
Alpman'dan yararlandi. Dr. Suphi Ezgi'nin derslerine devam ederek klasik tanbur icrasinin
teknik ve inceliklerini 6grendi.

0 dénemin isim yapmis sanatgilarindan Serif Abdiilmecit'ten ve Kari Berger'den keman dersi
ald1. Giiniin birinde Serif Muhiddin Tar-gan'i tantyip onun viyolonselini dinledikten sonra bu

saza meftun olarak kemani birakti. Almanya'ya gitme fikri bu siralarda gelismisti.



[CRAKARLIGI:

Mesut Cemil, tanbur, lavta, keman, viyolonsel, baglama ve baglamaya benzeyen halk
calgilarini ustalikla kullanirdi. Kendisi umursa-mazmais gibi gériinmesine ragmen onun asil
saz1 hi¢ stiphesiz tanburdu.

Tanburu babasi gibi degil, kendi sanat anlayisinin kaliplari i¢cinde kullanarak babasinin
bulundugu zirveye yaklagmistir. Viyolonseli de Tiirk ve Bat1 miiziginde ayni1 ustalikla
kullanirdi.
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Mesut Cemil'in musikimize en biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasina getirdigi disiplin ve temiz
icra teknigidir. Saz ve s6z musikimizde yillarca bunu titizlilde ve taviz vermeden uygulamas,
eserlerin asillarina sadik kalinmasini ve siirekliligini saglamistir. Onun koro yonetimindeki
basarisina kimse ulagamamustir.

Tiirk Halk Musikisine de egilerek ilk Istanbul Radyosunda bu sanat tiiriimiizii halka tanitmaya
calist1. Halk tiirkiilerimizi radyo mikrofonlarindan anons eden ilk spikerimiz de Mesut Cemil
Beydir. Ozellikle 1938'den sonra Halk Miizigini uygulama asamasina getirerek bu sahada ¢ok
bliylik hizmet etmistir.

BESTECILIGI:

Mesut Cemil'i bir bestekar olarak diisiinmek dogru degildir. Tas plaklardaki taksimleri Miinir

Nureddin Selguk'a eslik ettigi kayitlar, Nihavent saz semaisi, bir-iki s6zIu eser, film musikisi



denemeleri ¢ok da 6nemli degildir. Eger bugilin musiki sanatimizda bir yere varabilmissek iste
onun asil eseri budur.(225)

Rusen Ferit Kam

(1902-1981)

Istanbul'da dogdu.Yiiksek 6grenimini Edebiyat Fakiiltesinde tamamlayarak 1935 yilinda
mezun oldu. Daha 6grenim hayati stirerken Dariilelhan'a kemence 6gretmeni oldu. 1926
yilinda ilk Istanbul Radyosunda "Daimi Sanatkar" kadrosuyla géreve basladi. Bu kadroda
Mesut Cemil, Vecihe Daryal gibi sanatkarlar bulunuyordu. 1935 yilinda buradan ayrildi ve
1936 tarihine kadar Eskisehir Seker Fabrikasinda gorev yapti. Burada da Udi Nevres Beyle
birlikte Miinir Nureddin'in konserlerine katildi. 1936 tarihinde edebiyat 6gretmeni olarak
Konya'ya gitti. 1938 yilinda hizmete agilan simdiki Ankara Radyosuna girdi. Bundan sonra
Gazi Egitim Enstitiisii, Ankara Gazi Lisesi Edebiyat Ogretmenligi, Devlet Konservatuarinda
edebiyat ve yiiksek kompozisyon smifin "Ornekleri ile Turk Musikisi" dersleri verdi. 1951-
1953 tarihleri arasinda Ankara Radyosu Miidiirliigii yapti. 1967 tarihinde emekli oldu.
MUSIKT OGRENIMI:

Musiki galigmalarina 14 yasinda iken Istanbul Sultanisinde okudugu yillarda bu okulun
musiki 6gretmeni Viyanali Danyel Fitzinger'den keman dersleri alarak basladi. Tanburi Cemil
Bey'in en basarili 6grencilerinden Kadi Fuad Efendi'nin ve Tanburi Cemil Bey'in 1srarlar ile
225. £)r Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 146.
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mani birakarak kemengeye basladi ve ilk basit dersleri Mesut Cemil'den aldi. Hi¢ kimseden
ders almadan sadece Tanburi Cemil Bey'in plaklarini dinleyerek yogun bir ¢alisma ile Cemil
Bey'in teknigini kisa bir siirede kavradi. Ayni tisliba yakin bir miikemmellikte usta bir
kemengeci oldu. Bu 6zelligi ile 21 yasinda iken Dariilelhan'in 6gretmenleri arasina katildi.
Mesut Cemil ile olan arkadasligi, Cemil Bey'in sanat halkas1 i¢inde bulunan tinlii
musikisinaslarla tanismasina araci olmustu. Bu {inlii kisilerle iliski kurdu. Rauf Yekta Bey,
Ahmet Irsoy Ali Rifat Cagatay, Refik Talat Alpman, Karcigar Mazhar Bey, Uskiidarli Ziya
Bey, Neyzen Emin Yazici, Ismail Hakk: Bey ve nihayet Sadeddin Arel ve Suphi Ezgi'den
repertuar, nazariyat ve usil dersleri aldi. Mevlevihanelere'de devam ederdi. Udi Nevres
Bey'den saz eserleri ve iislip 6grendi. Musa Siireyya Bey ile ¢alismalar yapti.

Musiki ¢aligmalarinin yani sira bir taraftan da Tiirk Musikisi Tarihine egiliyor, sair
tezkirelerini inceliyordu. Zamanla zengin bir arsiv olusturmustu. O donemin bir¢ok gazete ve
dergilerine yazilar yaziyor ve radyo programlari yapiyordu.

[CRAKARLIGI VE MUSIKIMIZE HIZMET!:

Rusen Kam, Tiirk Musikisinde yetismis sanatkarlar i¢inde Tanburi Cemil'den sonra en biiyiik
kemence ustasidir. Derin musiki kiiltiirii, makamlarimizin seyir ve karakterlerini, sed yollarini
iyi bilmesi ile kendisine haldi bir iin saglamist1. Ustiin bir refakat duygusu vardi. Bu saz1 sakin
ve temkinli bir Gislipla ¢alardi. Bu dlgiiler icinde Mesut Cemil, Cevdet Kozanoglu ve Vecihe
Daryal ile sanat musikimizin en gtizel en olgun icra drneklerini ortaya koydu. Kemencgeden

baska viyolonsel, ud, lavta ve rebap gibi sazlar1 kullanirdi.



Ankara radyosunda Turk Musikisi Tarihi ve Edebiyat dersleri verdi. Bu suretle pek ¢ok
sanatkarin yetismesine katkida bulundu. Eski eserlerimize dokunmadan, musikimizin tonal
sistemini bozmadan, Tiirk Musikisi sazlar1 ile yapilabilecek ¢ok sesli caligsmalara taraftardi.
Sanatta ciddiyet ve disiplinden yanaydi. Cizdigi sanat ¢izgisinin diginda kalan bir eseri sanat
eseri olarak kabul etmezdi. Baz1 musikiginaslarimiz gibi zamanin akigina uyarak musikimiz
aleyhinde tek bir satir bile yazmadi. Yazanlara da sinirlenirdi. Giiciiniin yettigi 6l¢iilerde
kalemi ile, saz1 ile bu sanatin savunuculugunu yapt1. "Izahli Miizik" saatlerinde musikimizi
genis halk kitlelerine tanitmaya g¢alist1.

Bestekar olarak Hicazkar makaminda ve Tiirk Aksagi ustiliinde besteledigi bir tek sarkisi
bilinmektedir. Tanburi Cemil Bey'i yorumlamaktan, beste yapmaya zaman bulamadigini
soylerdi. (226)

'« Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 152.
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Selahaddin Pinar

(1902-1960)

Selahaddin Pnar, 22 Ocak 1902 tarihinde Uskiidar, Altunizade'de dogdu. Babas1 Sadik Bey,
aslen Denizli ilinin Cal kasabasindandir. Eski hukukgulardan olan Sadik Bey, cesitli illerde ve
memleketi olan Denizli'de kadilik yapmis, Denizli milletvekili olmus, Istanbul "Yiiksek
Ticaret ve Iktisat Mektebinde "Medeni Hukuk miiderrisligi" yapmisti. Annesi Ismet Hanim ud

calar, babasi da musikiyi severdi. Tiirk Musikisini daha cocuklugunda, aile ¢evresinde



tanimist. Ilkokulu okudugu yillarda Sadik Bey, Cal'a tayin oldugundan Selahaddin Pinar ilk
O0grenimini burada tamamladi. Buradan sonra sirasiyla 6nce Saros Adasina, sonra Edirne'ye
tayin oldular. Ortaokulu burada okuduktan sonra 1918 yilinda istanbul'a geldiler. Babasi
oglunun ciddi bir 6grenim gérmesini istiyordu. Bu miimkiin olamadz; ¢linkii o musikisinas
olmaga karar vermisti. Bir siire Italyan Ticaret Okulu'nda okudu ise de yarida birakti. Musiki
caligmalarina on iki yasinda iken, Udi Sami Bey'den ud dersleri alarak basladi. 1920 yilinda
kurulan, daha sonra "Uskiidar Musiki Cemiyeti" adin1 alacak olan "Darii'l-Feyz-i Musiki"nin
kuruculart arasinda bulundu. Burada Telgrafci Ata Bey, Udi Sami Bey, Tanburi Cemil Bey'in
ogrencilerinden Kadikdylii Fuad Bey gibi kimselerle ciddi ¢alismalar yapilirdi. Uskiidar
Musiki Cemiyeti olduktan sonra bu ¢alismalara Necati Tokyay, Emin Ongan, Stikrii Tunar,
Hafiz Burhan ve daha nice isim yapmis ve yapacak olan sanatkarlar katilmigti. Bestenigar
Ziya Bey, Mizikali Celal Bey, Udi Sami Bey, Hanende Hiisameddin Bey, Kazim Uz ve Ali
Rifat Cagatay hoca olarak gorev yapiyordu. Selahaddin Pinar biitiin bu hocalarin ¢esitli
yonlerinden yararlandi. 1919 yilinda tanbur ¢almaga yoneldi. Udi Selahaddin Bey diyey un
yapmisken, Tanburi Selahaddin Pinar olmustu. Ayni1 zamanda kendine 6zgii bir iislip ve
boguk sesi ile okurdu.

Bestekarliga on sekiz yaslarinda baslada. Ilk eseri, sdzleri adliyeci Senihi'nin olan
Kiirdilihicazkar makamindan ve Aksak usiliinde besteledigi "Miilkiin ne yaman sule-i ikbali

karard1" giifteli sarkisidir. En ¢ok bu makami sevdigini her firsatta dile getirdigini yakinlar



bilirlerdi. Yillar ilerledik¢e musiki repertuarimiza birbirinden giizel sarkilar hediye etti.
Eserlerinin ¢ogunu Iskender Kutmani yaymlamistir.

Cok temiz giyinen, zarif, efendi, giizel ve esprili konusan Selahaddin Pinar, gerek musiki
cevrelerinde, gerekse dostlari arasinda sevilen, sayilan bir kimseydi. Oliimiinden iki yil 6nce
Bursa'da ciddi olarak hastalanmis, bir kalp krizi gecirmisti. Nihayet 6 Subat 1960'da
Todori'nin
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lokantasinda, yaninda s6z yazari Selim Aru oldugu halde, yemek yemek {izereyken yine bir
kalp krizi sonucu 61dii. 7 Subat 1960 tarihinde kalabalik bir toplulukla Sisli Camiinde kilinan
namazdan sonra Zincirli-kuyu Mezarliginda topraga verildi.

Rahmetli ATATURK, Pinar1 takdir eder, istanbul'da bulundugu zamanlar huzuruna
cagirird/227)

' Bunlardan birini kendisi soyle anlatiyor: "...Arkadaslardan Nubar, Dolmabah-¢e'de Blylk
Gazi'nin huzurunda caliyor; Gazi de zevkle dinliyor ve bir ara Nubar'a soruyor:

"Kendi eserleriniz de var mi1?"

"Nubar da okumus. Bir sarkisini daha istemis. Gazi bunu da ¢ok begenmis. "Kendi eserleriniz
de var m1:" diye tekrar sormus. Bunun iizerine Nubar: "Efendim, benim bagka sarkim yok
ama bir arkadasimin yeni giizel bir sarkisi var. Miisaade buyurursaniz onu okuyayim, diye

benim 'Anladim sevmeyeceksin beni sen nazli ¢igek/ Hasta kalbim yine hicranini yalniz



cekecek/ Belki ruhum seni ¢ilginca severken 6lecek/ Yine sensin beni bir lahza sifayab
edecek" sarkisin1 okumus. Nubar hakikaten giizel okurdu. Gazi'nin de pek hosuna gitmis.
"Kimin bu? Bu eserin sahibini 6grenmek isterim" demis. O da: "Arkadaslardan Tan-buri
Seladhaddin..." deyince, Gazi: "Bu kabiliyetli gocugu tanisam... " demis.

Ertesi aksam zaten tanistigimiz Kili¢ Ali Bey telefonla beni davet etti. Otomobil gonderdiler,
kalktim gittim. Biiylik Gazi'nin huzuruna ilk ¢ikisim. Heyecan igindeyim. Dolmabahge
Sarayi'nin muazzam salonunda nasil adim atacagimi bilmiyorum. Gazi karsida oturuyor, etraf
da kalabalik. Ne yapacagimi 6gretmis olduklarindan elimdeki madeni tanburla ilerledim; elini
optiim. Iltifat ettiler. Bir yer gosterdiler, oturdum. Evvela bir fisilt1 oldu. Hanendeler okudular;
ben de istirak ettim. Bir miiddet sonra Gazi bana hitapla: "Sizi yalniz dinleyelim... Diin gece
Nubar Bey giizel bir eserinizi okudu. Bir de sizin agzinizdan dinleyelim" buyurdu.
"Emredersiniz", diye okumaga hazirlandim ama.hir hata edecegim diye 6diim ko-puyordu.
Tarif edilmez bir heyecan igindeydim. Hele bakislarim gézlerine ilisince biiyiilenmis gibi
oluyor, titriyordum. Sazimi akord ettim ve tek bagima okudum. Cok miitehassis oldu:

"Bir daha okuyun" dedi. Bu iltifatin verdigi sevingle kabima sigmayacak hale geldim. O anda
diinyalar benim oldu. Tekrar okudum, yine takdir etti, yalniz sazimi begenmemis.

"Bu madeni saz1 degistirin... Bunda bizim an'anevi tanburumuzun hassasiyeti yok, buyurdu. O
ginden sonra madeni saza veda ettim."”

"tiraf ederim ki, sanatimda beni en ¢ok tesvik ve tesci eden, biyiik halaskar Atatiirk'iin paha

bi¢ilmez iltifatlaridir. O vakit genclik de vardi. Onun kiigiik bir takdir ve tesviki insana,



yaratma kudreti, hayata ve sanata bambaska gozle bakma, emniyet ve cesaretle baglanma
askini verirdi. Ve o kadar yiiksek bir sezisi vardi ki, tarif edemem."

"Florya Deniz Koskii yeni yapilmisti. Bir aksam oraya davet ettiler. Hafiz Yasar da orada idi.
"Bir fasil yapin" dedi. Hiizzam fasl yaptik. O aralik yeni besteledigim su sarki da vardu:
"Askinla siirtinsem, yine agkinla dirifsem/ Bilmem ki ne yapsam da senin kalbine girsem/ Bir
goblge gibi ruhunun altinda belirsem... " Bunu Atatiirk bilmiyordu. 0 gece saz heyetiyle hep
beraber caldik, sdyledik. ilk defa dinledikleri bu sarki dikkat nazarini ¢ekmis... Fakat zekaya
bakin: "Durun..." dedi ve bana hitapla: "Bu sarki sizin mi?" diye sordu. " "Evet efendim"
dedim.

"Ben anladim zaten... Sen bunu yalniz oku" buyurdu.

"0 kalabalik saz ve hanende i¢inde daha ilk duyusta, benim oldugunu sezisi beni hayrette
birakti. Bu goériilmemis miithis bir sezis hassasidir. Sonra son derece hassasti. Mesela, bir gece
yine "Gel gitme kadin" sarkisin1 okurken, bunun "Karsinda esirim bana diisman gibi bakma
sozlerini s0ylerken, aglayarak masay1 terkedip uzaklastigini gérmiistim."
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Eserlerine s6z segmekte ¢ok titiz bir sanatkardi. Sarkilarinin ¢ogunun s6zlerini Mustafa Nafiz
Irmak yazmustir. 20. yiizyil icinde yetigsmis bestekarlar arasinda 6zel bir yeri olan Pinar, sarki
formunun geleneklerine bagli olmalda beraber kendine 6zgii yeni bir yol izlemis, yeni bir
duyus ve anlayisin etkisi altinda giizel eserler bestelemistir. Eserlerinde makamlarimizin seyir

ve hareketi, usta bir modiilasyon teknigi, ritim ve melodi uygunlugu dikkat ¢ekicidir. Bu



eserlerin cogu o zamanin ve zamanimizin ses sanatkarlari tarafindan plaklara okunmustur.
Sarkilarinin bilinenlerinin sayisi1 ylize yaklasir. Bazilar1 da unutulmustur. Sanat hayatinin
biiyiik bir bdliimiinii Istanbul sahnelerinde gegiren sanatkar, gegimini bu yoldan temin
etmistir.*228)

Sevilen sarkilarindan birkac¢i sunlardir: Aylar gegiyor sen bana hala geleceksin; Soylemek
istesem goniildekini; Yalniz benim ol el yiiziine bakma sakin sen; Icen bir daha ayrilmaz; Bir
bahar aksami rastladim size; Kalbim yine iizgiin, seni andim da derinden; Goniil yarasindan
ac1 duyanlar; Askinla siiriin-sem yine askinla delirsem; Gecenin matemini agkima ortiip
sarayim; Sormadin halimi hi¢ kalbimin esrar1 nedir; Nereden sevdim o zalim kadini; Ne gelen
var, ne haber, giin uzun,yollar uzak; Delisin deli gonlim.

Omer Altug

(1905-1965)

1905'te Sivas'ta dogdu. ilk 6greniminden sonra Sivas Sultanisinde orta dgrenimini tamamlada.
Bir siire medrese 6grenimi gordii. Tanburu kimseden ders almadan kendi kendine 6grendi.
1944 yilinda Ankara Radyosuna girdi. O zamanlar ciddi bir sanat egitimi yapilan bu
kurulusun, onun sanatinin ilerlemesinde biiyiik yarari oldu.

Sessiz ve i¢e doniik bir yaradilista olan Omer Altug'un nazik ve duygusal bir kisiligi vard.
Giiclii bir tanburi olmamakla birlikte temiz ve saglam bir iislipla calardi. Ozel musiki

toplantilarinda taksim ederken 1s1ldan sondiiriir, gozlerinden akan yaglar1 saklamaya ¢aligirdi.



Bestekarlik da yapan sanatkar 3 saz semaisi ile 10 kadar sarkisi bilinmektedir. Bunlardan
"Gonliimiin Melali" adin1 verdigi Nihavent makamindaki saz semaisi ¢cok sevilmistir.*229)
228. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 1I. cilt s. 157,

229. rjr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 163.
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Halil Can

(1905 -1973)

1905'te Uskiidar'da dogdu. 1925 yilinda Eczacilik Fakiiltesini bitirdi. 1926'dan itibaren Turk
Silahl1 Kuvvetlerinin hizmetinde ¢alisti. 1953 yilinda istifa ederek Istanbul'a yerlesti.
Istanbul'daki baz1 gorevlerinin yani sira Istanbul Belediye Konservatuarinda Diirrii Turan,
Refii Cevat Ulunay, Nuri Duyguer, Sadettin Heper ile Eski Eserleri Arastirma Kurulunda
calistr. 10 yil siireyle Yiiksek Islam Enstitiisiinde dini musiki okuttu.

1954 yilinda baglatilan "Mevlana'y1 Anma" térenlerinin kurucularindandir. Bu térenlerde
uzun yillar mutriba ¢ikt1 ve neyzenbasilik yapti. Zamanla tasavvuf bilgisini derinlestirdi; dini
musiki kiiltiirinii ilerletti. Taninmig bir arsivci olarak basta ilahilerimiz olmak tizere degerli
eserlerin notasini topladi. Unutuldugu sanilan bazi ayinleri notaya aldi. Cesitli yayin
organlarinda musikimiz ve musiki tarihimiz hakkinda inceleme ve hatira yazilar1 yazdi.
Halil Can iyi bir neyzendi; bu sazi klasik tislipta ¢alardi. Def ve kudiimii de i1yi kullanirda.
Cok 0grenci yetistirmistir. Bulundugu her yerde bir musiki ¢evresi olusturmustur.

Ogrencilerinden hi¢bir maddi karsilik beklemezdi. Selami Bertug, Ulvi Erguner, Dogan



Ergin, Umit Giirelman ve Omer Erdogdular en taninmis dgrencilerindendir. Bestekar olarak
iki pesrevi bilinmektedir/230)

Osman Nihat Akin

(1905 - 1959)

Istanbul'da dogmustur. Dedesi besteci ve yazar Ahmet Rasim Beydir. ilk miizik terbiyesini
kii¢iik yasta evlerinde yapilan musiki toplantilarinda almistir. 12 yasinda piyano ¢almaya,
genclik yillarinda da bestecilige baslamistir. Sarkilarinin hemen hepsi halk tarafindan sevilmis
ve benimsenmistir. 1959 yilinda 6lmiistiir. <231)

Sevilen sarkilarindan bazilar1 sunlardir/232) Nemiiskiilmiis seni sevmek, sana yar olmak; Bir
glines bahtima bir giin dogacaktir sanirim; Bir ihtimal daha nr o da 6lmek mi dersin; Gegti
hayal i¢inde bunca y1l Korfezdeki dalgin suya bir bak goreceksin; Giizel bir goz beni att1 bu
derin sev-kya; Yine bu yil ada sensiz i¢ime hi¢ sinmedi; Eller uzaktan bak bana yakin {ri,
Cevrin yeter artik bu kadar olma sitemkar; Yash gézlerimi kuruttum bu ge-1t; Girdim yarin
bahgesine.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 163. " Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 163. l» Vural Sozer, Muzik ve
Mizisyenler Ansiklopedisi, s. 9.
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Emin Ongan

(1906- 1985)



Emin Ongan, 1906 yilinda Edirne'de dogdu. Cerrah Kolagas1t Ahmet Bey ile
Capliogullari'ndan Zehra Hanim'm ogludur. Ailesi Balkan savasindan sonra Istanbul'a gelerek
Uskiidar'a yerlesti. Ik 6grenimini Ravza-i Terakki Mektebinde tamamladiktan sonra
Edirne'ye geri dondiler. Emin Ongan ortaokulu ve liseyi Edirne'de okudu. Daha sonra
yeniden istanbul'a gelerek Uskiidar'da oturdular.

Bir siire serbest ¢alistiktan sonra 1936 yilinda Tekel Tiitiin Genel Miidiirliigii Muhasebe
Tetkik béliimiinde memur oldu. 1945 yilinda smavsiz olarak Istanbul Belediye
Konservatuari'na girdi. Burada hem keman sanatkari hem de koro sefligi gibi gorevlerde fahri
olarak calisti. Ug y1l siiren bu hizmetten sonra, memuriyeti nedeni ile konservatuardan istifa
etti. 1 Eyliil 1951 tarihinde saz sanatkari olarak Istanbul Radyosuna alind1. 1955 yilinda resmi
gorevlerinden ayrilarak yeniden konservatuardaki kadrosuna déndii. Uzun yillar Uskiidar
Missiki Cemiyetine baskanlik ettikten ve pek ¢ok 6grenci yetistirdikten sonra, 2 Subat 1985
tarihinde 61dii. Uskiidar Dogancilar Camiinde kilinan namazdan sonra 4 Subat 1985 tarihinde
Ka-racaahmet Mezarliginda topraga verildi.

Titiz tabiatli, yavas hareketli, kolayca sinirlenen bir yaradilista olan Ongan, sanatta disipline
taraftar olan bir kimseydi. Son yillarda keman ¢almay1 birakmaisti. 1930 yilinda evlenen
sanatkarin bir erkek cocugu bulunmaktadir.

Misikiye hevesi kiiciik yasinda belli olmus; ilk masiki ¢alismalarina agabeyinin kemanini
gizli ¢alarak baslamust1. Ik misiki hocas1 Neyzen Yusuf Pasa'nin oglu Mizikali Celal Bey'dir.

Bundan sonra Bestenigar Ziya Bey'den makam, ustil ve repertuar dersleri aldi. Hanende Arap



Ce-, mal'den hayli eser mesk etti. Notay1r Edip Nazim Bey'den 6grendi. Biraz ilerledikten
sonra amatdr topluluklarda caldi. Toptast Ilkokulunda misiki 6gretmenligi yapt1. 1926 yilinda
Uskiidar Miisiki Cemiyetine girdi. O zamanlar bu toplulukta Nubar Tekyay Selahaddin Pnar,
Kanuni Ama Sidk1, Tanburi Hafiz Izzet Gergeker, Halil Can, Udi Edhem Go6-ner, Neyzen
Emin Akoze, Kemani Kemal, Kemani Riistii, Kemani Ce-vat, Ziihdii Bardakoglu, Santuri
Cezmi gibi sanatkarlar bulunuyordu. Bu yillarda piyasada da caligmistir.

Emin Ongan, yiizyilimizin Tiirk Msikisi bestekarlari arasinda miistesna bir yer tutar.
Eserlerinde geleneksel sarki bestekarliginin ku-
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rallarma bagli olusu ile dikkati ¢eker. Makamlarimizin seyir ve karakterini belirtmesi
yoniinden, kusursuz gibidir. Bilinen eserleri; ii¢c saz semaisi ile doksan kadar sarkidan
ibarettir.(233)

Cesitli bestelerinin sayisi 80'den fazladir. Eserlerinin bir kismi sunlardir: GOnlimun bir hali
var ki gam degil kasvet degil; Hasretle yanan kalbime yetmez gibi derdim; Nazinda senin
0zledigin eski cefa yok; Bugiin yine gonliimiin bah¢esinde gezindim.

Ferit Alnar

(1906-1978)

Cocuk yasinda kanuni olarak iin yapt1 ve Tiirk Musikisi Tarihinin en biiyiik kanun virtiidzii
olarak tanindi. On alt1 yaginda bestecilige basladi. Saadettin Arel'den armoni ve Tiirk Musikisi

ogrendi. 191 7-1932 yillarinda Viyana Konservatuarinda okudu, orkestra sefligi ve



kompozisyon dallarindan diploma aldi. Cumhurbagkanlig1 Filarmoni Orkestras1 Sef
Yardimcis1 1936) ve Sefi (1946) oldu. istanbul Belediye Konservatuarinda Musiki tarihi
okuttu ve Sehir Tiyatrosu Orkestrasi'n1 yonetti (1972-1936). Ankara Devlet
Konservatuarinda kompozisyon (1937-1946), armoni ve orkestrasyon okuttu. 1952'de
orkestra sefliginden ayrildi. Bir siire Viyana, Miinih ve Stuttgart'ta oturdu. Daha sonra CSO
ve Devlet Operasi Orkestralarinda da sef olarak c¢alisti. 1922'de yazdigi ilk eseri, TUrk
makamlari ile bestelenmis bir operettir. Bu eserin telcnigi, geleneksel Tiirk Miizigi
cergevesindeydi. 1926'da on saz semaisi, 1927'de ilci pesrev ve bir saz semaisi, kanun i¢in
bir¢ok taksim besteledi. 1930'dan baslayarak, Tiirk makamlarini kullandig1 bat1 tarzinda
bir¢ok parca bestelemesinin yaninda, bu arada orkestra i¢in Tiirk siiiti (1930), piyano i¢in beg
oyun havasi (1932), yayli sazlar dortlemesi (1933), sekiz parca (Arel'e ithaf 1935), viyolonsel
koncertosu (1943), kanun kongertosu (1951) da besteledi. Avrupa'da gesitli orkestralari
yoneten ALNAR"n bir¢ok bestesi de Avrupa'da seslendirildi. ALNAR, geleneksel Tiirk
Miizigi acisindan da 6nemli bir icraci ve bestecidir. Kanun icrasinda ¢igir agti. Erigilmesi gii¢
bir virtiidzliik diizeyine ulagti. Kanuni Hac1 Arif Bey'in uyguladigi mizrap tekniginin yanisira
hafif tirnak darbeleri ile siisledigi bol tremololu icra teknigini gelistirdi, ustalikli bir gecki
teknigini bu ¢algida basariyla kullandi. Kanun, kemence, piyano, viyolonsel ¢alan ALNAR,
genglik yillarinda geleneksel Tiirk Miizigi alaninda birgok eser besteledi.

Mlii, rjf Menmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 166.
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KANUN KONCERTOSU:

Ferit ALNAR, daha 6nce tasarladigi bu kongertoyu } 946 \?hnda Roma'da bulundugu siralarda
yazmaya baslamis ve ertesi y1l Ankara'da tamamlamistir. Kanun Kongertosu ilk defa 1951
yilinda Viyana Radyosunda Viyana Senfonicileri Orkestrasi esliginde yaymlanmigtir. AL-
NAR, daha sonralar1 kongertonun 3. boliimiinii begenmeyerek bu boliimii yeniden yazmay1
denemis, 1958 ilkbaharinda Hazreti Mevlana'y1 zi-*MtV\ soraa&vftda As\V.ax&'ya
doniiciinde bir saheser olan 3. bliimii birkag giinviginde yazivermistir. ilk béliimiin temasi
Giriftzen Asim Bey'in "ii"ast 17esieVv\n~en ts\nVU\&c. "YoaAans.va. Nkarcvscv V&shsa
MACtv&W.t\ sonra, ana temanin tekrarlanmasiyla béliim biter. Ikinci béliim, kanun ve
orkestranin diyalogunu "Saba makanii'nin etkisinde mistik bu bava. ile siirdiiriir. Hareketli
ticlincii boliimde, ana tema kanun ve orkestra tarafindan birlikte islenerek "Rast Pesrevi'ne
ulasan ¢izgilerle sona erer. Eser bestecisinin disinda Ruhi AYANGIL (1988, Ankara) ve Tahir
AY-DOGDU (1997, istanbul, CRR Senfoni Ork.), 20-21 Kasim 1998 Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1 Sef: T. Strugala tarafindan seslendirilmistir. 7.12.1998'de de SCA
Vakfinin diizenledigi 6diil téreni ile 1998 yili en biiyiik 6diilii Sn. Cumhurbagkanimiz
tarafindan E AJL-NAR'a verilmis, bu 6diil téreni sonrasi kongerto, Anadolu Yayli Calgilar
Dértliisii ve Tahir AYDOGDU tarafindan tekrar seslendirilmistir. Ayrica 26-27 Subat 1999'da
Izmir Devlet Senfoni Orkestrast ile sef Hikmet SIMSEK yonetiminde Kanun Kongertosu
Tahir AYDOGDU'nun solistliginde tekrar seslendirilmistir. (234)

Stikrii T un ar



(1907- 1962)

Siikrii Tunar 1907 yilinda Edremit'de dogdu. Ilkokuldan baska dgrenim gormedi. 1923
tarihine kadar Izmir'de yasadi ve ¢esitli islerde galisti. 1923'te tek basina Istanbul'a geldi ve
sanatin1 glinden giine ilerleterek sayili klarnet sanatkarlari arasina girmeyi basardi.
Mehterhane, Ankara ve Istanbul Radyolarinda ¢alisti. Konserlerde ve cesitli sahnelerde 46 yil
klarnet ¢alan Siikrii Tunar, 15 Temmuz 1962 tarihinde Cumhuriyet Gazinosunda ses sanatkari
Zeki Miiren'e eslik edecegi sirada bir kalp krizi sonucu 61dii.

234- Tahir Aydogdu, www.Turk musikisi.com.vveb sitesi, Bestekarlar saytasi.
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Izmir'de bulundugu yillarda Izmir Musiki Cemiyetine devam ederek, burada bulunan
hocalardan yararlandi. Istanbul'a geldikten sonra iki yillik bir siire igin Uskiidar Musiki
Cemiyetine devam etti. Kazim Uz'dan, makam usil ve nazariyat dersleri ald1.

Bestekarliga askerligi sirasinda Ussak makamindan besteledigi " Gegti muhabbet demi agla
gontljan goniil" giifteli sarkisi ile bagladi. Bilinen eserleri 1 pesrev, 2 saz semaisi ve 55
sarkidan ibarettir. (235)

Eserlerinden bazilar1 sunlardir:"236)

Gegti sevdalarla dmriim; Goniil durup dururken bir giile uctu; Ay 6perken sularin gogsiinii;
Adanin yesil ¢amlari; Bir zamanlar maziye bak; G6zi ceylan goziidiir, bakis1t mestanedir.
Resat Aysu

(1910-2000)



Mehmet Resat Aysu, 1910 yilinda Bakirkdy'de dogdu. Ziraat Yiiksek Miihendisidir.
Musikiye 17 yasinda keman g¢alarak basladi. Bati musikisi keman metotlar1 ile yetisti. Bu
suretle gliclii nota bilgisi elde etti. Tiirk musikisine Ahmet Irsoy'u tanidiktan sonra yonelerek
ortaokul siralarinda ders almaya bagladi. Izmir'de Rakim Ho-ca'y1 tantyarak musiki bilgisini
ilerletti. Onunla birlikte Izmir Musiki Cemiyetini kurdu. Rakim Ho-ca'nin eserlerinin ¢ogunu
notaya almistir. Birgok 6grenci yetistirmistir."237)

Besteledigi saz eserlerinin bazilari ok dnemli ve popiiler olmustur. Ulkemizde saz
sanatkarlarinin yetismelerinde 6nemli katkilari olan bu saz eserleri 6zellikle sazendelerin
virtiidzitelerini artirmak, sazlarin icra kabiliyetlerini zorlamak ve ajiliteyi artirmak agisindan
cok onemli bir boslugu doldurmaktadir. Saz eserleri igerisinde en taninmis olanlari: Kiirdili
hicazkar saz semaisi, Hicaz Pesrevi ve saz semaisi, Muhayyer kiirdi saz semaisi, Sehnaz

buselik saz semaisi, Rast saz semaisi, Nihavent saz semaisi, Mah{r saz semaisi, v.b.

| Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 168.
" Vural Sozer, Mizik ve Muzisyenler Ansiklopedisi, s. 430.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 170.
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Muzaffer Ilkar

(1910-1987)



Istanbul'da dogdu. Vefa Idadisini bitirdikten sonra yiiksek dgrenimini yapmadan ticaret
hayatina atildi.

Musikiye diiskiinliigii daha ilk okul siralarinda iken baslamis, ailesinin ve 6gretmenlerinin
dikkatini ¢ekmisti. Sark Musiki Cemiyetine devam ederek Leon Hanciyan, Dr. Hamid Hisnu
Bey Hanende Bogos Efendi'den bir hayli eser 6grenmisti. Ilkar'm asil hocas1 Fulya
Akaydin'dir. Fulya Akaydin'in gayreti ile 1932 yilinda eski Istanbul Radyosunda fantezi
sarkilardan olusan programlar yapardi. Mesut Cemil Bey'den de ders almistir.

Ankara Radyosu hizmete girince, ticareti birakarak ve kendisini tamamen musikiye vererek
Ankara'ya yerlesti. Ankara Devlet Konservatuarina devam ederek Bati Musildsi hocalarindan
teknik bilgiler elde etti. Ankara Radyosunda ¢esitli idari gorevlerde bulundu ve koro sefligi
yapti. Programlar yonetti.

Bir bestekar olarak giizel eserler besteledi. Ilk eseri 1929 yilinda ve nihavent makaminda
besteledigi "Bu askin nagmesiyle cosmustu goniil" giif-teli sarkisidir. Bazilar1 ¢ok giizel olan
100 kadar eseri vardir.(238)

Sadi Hosses

(1910-1994)

Istanbul'da dogdu. Babas1 Tahir Mazhar Bey"in Alanya'da 6liimii {izerine ailesiyle Istanbul'a
geldi, ilk 6grenimini tamamladiktan sonra Amel-i Hayat ve lisan mektebine devam etti. Okul

bitince memuriyete basladi. Bir siire sporla ugrasti.



Bulundugu mahallenin camiinde zaman zaman ezan okurdu. Musikiye de bu yiizden bir
rastlant1 sonucu basladi. Okudugu ezan1 duyan Kemani Resat Erer, ders almak istedigi
takdirde calistirabilecegini sdyleyerek evine davet etti. Boylece sanat ¢evrelerince yavas
yavas taninmaya bagladi. Zamaninin iinlii sanatkarlarindan faydalandi.

238. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musildsi Tarihi -Derleme- Il. cilt s. 170.
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Istanbul ve Ankara Radyolarinda ¢alistig1 dénemlerde Vecihe Daryal, Refik ve Fahire Fersan,
Mesut Cemil, Rusen Kam gibi ustalardan ders aldi. Zamanla mesleginde ilerleyerek koro
yonetti, stajyerlere ders verdi. Ses sanatkar1 olarak ¢alisti, yirmi yillik sanat hayatindan sonra
1952 yilinda ticaret yapmak amaciyla istifa etti. Son resmi gorevi TRT Kurumu Mizik
Dairesi Repertuar Kurulu iiyeligi idi. Buradan emekli olarak Izmir'e yerlesti.

Sadi Hosses, geleneksel ses icramizin 6zelliklerini devam ettiren ses sanatkarlarimizdan
biriydi. Titiz ve duygulu bir Gsldpla okurdu. Eserlerinin gogunun sozleri kendisine aittir.
Sarkilarinda geleneksel sarki bes-tekarligi kurallarina bagliligi ile dikkati ¢eker. 50 kadar
sarkis1 bilinmektedir/239) 1994 yilinda vefat etti.

Begenilen eserlerinden bazilar1 sunlardir/240) Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim;
Hicran1 agmistir sinede yara; Aglamakla, inlemekle 6mriim gelip geciyor; Benden aynlsan da
yine gonliim sendedir; Bir giin gelecek sen de beni anlayacaksin; Goniil gel gitme gurbete ya
gelinir ya gelinmez; Gel sen kolen olayim; Askin ile giindiiz gece giryanim efendim; Sarap

mahzende yillanir.



Kadri Sencalar

(1912 -1989)

1912 yilinda Istanbul'da dogdu. Veli Rauf adinda bir polisin ogludur. Ilkokulu bitirdikten
sonra okumadi. Ilkokulda iken keman ¢almasim &grendi. Babas1 Bursa'ya tayin olunca
Istanbul'dan ayrildilar. Kardesi Ismail Sencalar kanun, Zeki Sengalar keman ¢aldig1 icin Kadri
Sencalar da ud'u secti. Ik ud derslerini Bursa'da Kambur Tevfik adinda bir kisiden aldu.
Kiiciik yasinda piyasaya atildi. Eskisehir'de bulundugu siralarda orada bir gazino ¢aligtiran
Biilbiili Salih Efendi ile tanisti. Ayn1 gazinoda ud ¢aldi. Piyasanin aranan udilerinden oldu.
Ud dersleri verdi.

Istanbul Radyosunda fasillara katilda.

Bestekarliga 1930 yilinda basladi. Baz1 Arap ve Tiirk filmlerinin miiziklerini hazirladi.
Eserlerinin ¢ogu plaklara okunmustur. Bestelerinin kesin bir listesi yoktur. Son yillarinda
"Hac1" olan Kadri Senca-lar'in bir de basilmis "Ud Metodu" vardir/241)

Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 170.

Vural Sozer, Muzik ve Muzisyenler Ansiklopedisi, s. 182.

Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 171.
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Ismail Baha Siirelsan

(1912-1998)



1912 yilinda Bursa'da dogdu. Ilk ve orta okuldan sonra Isildar Askeri Lisesini bitirdi; 1935
yilinda Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesini bitirdi. 1936- 1972 yillar1 arasinda meslegi ile
ilgili ¢esitli gérevlerde bulundu ve 1972 yilinda emeldi oldu.

TRT Kurumunda c¢esitli komisyonlarda bulundu. 1968-1972 yillar1 arasinda Ankara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesinde dini musiki dersleri verdi. 1973'te TRT Kurumu Tiirk
Musikisi Uzmanligi, Repertuar Kurulu Baskanligi, Kiiltiir Bakanligi Tiirk Musildsi
Komisyonu tiyeligi gibi gorevlerde bulundu. 1975 yilinda Ankara Radyosu Klasik Tiirk
Musikisi Korosunun basina getirildi. 1977 yilinda saglik nedenleriyle Antalya'ya yerlesti ve
burada musiki ¢alismalarini siirdiirdii.

Cocuklugundan itibaren 1925 yilma kadar yasadigi Bursa'da ¢esitli musild ¢evrelerinde
bulundu. Bursa Mevlevihanesine devam ederek bilgisini ilerletti. Asil sazi olan kanun
calmasini, Kanuni Saim Beyden 6grendi. Milli sanatlarimizdan olan Karagdz iizerinde ¢alisti.
Ismail Baha Siirelsan maddi bir karsilik beldemeden her isteyene bu sanati1 6gretmeye ¢alisan
nadir sahsiyetlerdendir. Ankara'dald evinde uzun yillar diizenledigi "Cumartesi Toplantilarini
biiyiik bir disiplin i¢inde yiiriitiir, bu sanat1 akademik 6l¢iiler i¢inde 6gretirdi. Buradan
yetisenlerin i¢inde giiniimiiziin pek ¢ok sanat¢is1t bulunmaktadir. Musikimizi daha genis
cevrelere tanitmak ve yaymak amaciyla ¢ok énemli caligmalar yapmustir.

Ismail Baha Siirelsan sadece bir musildsinas olarak degil, yaptig1 yayinlarla da dikkati
cekmistir. Cesitli dergi ve gazetelerde ¢cok degerli inceleme ve arastirma yazilar1 yayinlandi.

Kantemiroglu hakkinda bir incelemesi, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonunca hazirlanan bir



eserde basildi. Ahmet Rasim Hakkinda yazdig: bir Idtap Kiiltiir Bakanlig1 yayinlan arasinda
cikt1.

Son derece titiz, sanatta taviz vermeyen, disiplinli, diizenli bir hayat siiren bestekarin
Ozellikleri, eserlerinde de kendini belli eder. Bu nedenle az ve guzel eserler veren bir
bestekardir. Bir pesrev, alt1 dini eser, ild yiiriik semai ve geri kalan1 sark1 olmak tizere 90
kadar eseri bilinmektedir. 1998 yilinda vefat etmistir.(242)

» Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 172.
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Vecihe Daryal

(1914-1970)

Istanbul'un Beylerbeyi semtinde dogdu. flkokul ¢agina kadar kiiltiirlii ve musikiye diiskiin bir
aile ortaminda yetisen sanatkar, yedi yasinda iken evlerine sik sik gelen, bestekar Sevki
Bey'in yegeni Nazire Hanimdan kanun dersleri alarak musikiye ilk adimini atti. On yasinda
iken Dartilelhan'a kaydoldu. Buradaki hocas1t Muazzez Hanimdir. Rauf Yekta Bey'den Tiirk
Musikisi Nazariyat1 ve Musiki Tarihi, Ahmet Ir-soy'dan Usl, Ismail Hakk: Bey'den Nota ve
Fasil Musikisi, Sedat Oz-toprak ile Resat Erer'den saz eserleri 6grendi. Ali Ekrem Bey'den
edebiyat bilgisini ilerletti. Dariilelhan kapatilarak konservatuar adi altinda yeniden agildiktan
ve Tiirk Musildsi 6gretimine son verildikten sonra, 1926 yilinda diploma alarak "Kiz Muallim

Mektebi'ni bitirmis oldu. Bundan sonra ayni yerde ii¢ y1l boyunca Madam Heze ile Edgar



Ma-nas'tan piyano dersi aldi. Muhittin Sadak'tan solfej, Ekrem Besim Tek-tag'tan Bat1
Musikisi Tarihi, Cemal Resit Rey'den armoni 6grendi.

1928 tarihinde ilk istanbul Radyosunda "Daimi Sanatkar" olarak kadroya alindik243)

1938 yilinda birgok taninmis sanatkar gibi Ankara Radyosuna girdi. 1953 yilina kadar icraci,
ogretmen, repertuar kurulu iiyesi olarak ¢alist1. 1953'de Istanbul'a yerlesen Vecihe Daryal,
Istanbul Radyosunda ve Belediye Konservatuari Icra Heyetinde gérev aldi. 1966'da tekrar
Ankara Radyosuna gecti. Boylece araliksiz 44 yil icrakarlik ve 6gretmenlik yapmis, resmi

konserlere katilmis, sinav jiirilerinde bulunmustur

"J. o yillar i¢in Mesut Cemil Bey: "Ben, Rusen Kam ve bir de ¢cocuk denecek yasta Ve-
cihe'den ibaret bir sanatkar yoksullugu i¢indeydik" diyor.
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Vecihe Daryal Tiirk Musikisi icinde yetismis olan en kudretli kanunilerdendir. Bu saz1
olaganiistii bir miizikalite ve kendine 6zgii estetik Olctiler i¢inde ¢alardi. Kusursuz bir refakat
duygusuna sahipti. Yeni yetisen saz sanatkarlarina her zaman: "Sadece ses sanatkarlarina
degil, saz arkadaslarimiza da refakat edeceksiniz" diye 6giit verirdi. icrakarligindaki ustalig
gibi son derece giiclil bir ritim duygusu vardi. Her giin programdan saatlerce dnce radyoevine
gelir, sazinin akordu ile ugrasir, kusursuz bir akorttan sonra yayina girerdi. Vecihe Daryal'm
katildig1 bir programda ritim aksamasi gibi bir durum diisiiniilemez, sanki her saz1 avu-cunun
icine alir ve bir metronom gibi programi toparlardi. Yerinde ve kararinca tremololu ve

glisandolu mizrabn teller lizerinde ugusurdu. Yumusak mizrabi, mandallarin indirilip



kaldirilmasmdaki ustalig, izleyenlerin goz estetigini oksar, hayranlik uyandirirdi. Cok
algakgoniillii, herkesin yardimina kosan, sinava girenlere yardimci olarak onlarin heyecanini
yatistiran sefkatli bir insand1. Biitiin ustaligina ragmen bir amator duygusu ile hareket eder,
her tiirlii icraya bu diisiince ile katilirdi.

Vecihe Daryal'a gore kanunu orta derecede ¢almak diye bir sey yok, onu ya miitkemmel
calmak ya da hi¢ ¢almamak vardu. Iste bu diisiiniis ve anlay1s icerisinde yetismis oldugu
icindir ki, kanun icracilar1 arasinda bu virtiidziteye yiikselebilmistir.

Riistii Sardag

(1915 -1994)

Riistli Sardag, babasinin alay katibi olarak gorev yaptigi sirada 1915 yilinda Halep'te dogdu.
[lk ve orta 6grenimini Istanbul'da tamamladiktan sonra yiiksek 6grenimini Trabzon, Balikesir
ve Istanbul Ogretmen Okullarinda siirdiirdii. Daha sonra Gazi Egitim Enstitiisii Edebiyat
boliimiine devam etti. Buradan mezun olduktan sonra 1960 yilinda fonetik ve diksiyon ihtisasi
yapti. Cesitli okullarda edebiyat 6gretmenligi yapti. Tiirk Ansiklopedisi Yayin Kurulu
Danismani idi. izmir'de Belediye Baskan Yardimcilig1 yapt: ve buradan emekli oldu.
Fransizca, Arapca, Farsca bilen Sardag, cesitli dergi ve gazetelerde sanat ve edebiyatla ilgili
yazilar yayimladi. 1950 yilinda hizmete agilan izmir Radyosunun kurucularindandir. 1983
yilinda Izmir Milletvekili segildi.

Babasimin tegviki ile musiki ¢alismalarina erken yaslarda baglads; ilk dersleri babasindan aldi.

Bir siire Lemi Atli'dan faydalandi. Uskiidar
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Musiki Cemiyetinde de ¢alist1. Sonradan bestekariiga yoneldi. ilk eseri rast makamindaki
"Bah¢emde safa hilkkmediyorken solayim" giifteli sarkisidir. Bundan sonra elliye yalcin sarki
bestelemistir. Mustafa Itri Efendi hakkinda da bir incelemesi Kiiltiir Bakanlig: tarafindan
yayinlanmistir. Ayn1 zamanda iyi bir giifte sairidir. Yazdig siirleri hem kendisi, hem de diger
bestecilerce bestelenmistir/244)

Yusuf Nalkesen

(1923 -)

Yusuf Nalkesen, 1923 yilinda Rumeli'nde Us-kiip'e bagl Istip Kasabasinda dogdu. ilk ve
ortaokulu Turgutlu'da bitiren Yusuf Nalkesen, Balikesir'de bulunan Necati Bey Ogretmen
Okuluna girdi. Ortaokulu iftiharla bitirdigi icin bu okula sinavsiz alinmisti. Askerlik hizmetini
yedek subay olarak Is-! tanbul'da tamamladi. Sonra gretmen olarak Mani-: sa'ya atandi.
1951 yilinda kurulan Izmir Radyosunda iicretsiz sanatkar olarak gorev aldi. 1953 yilind?
sinavla kadrolu sanatkarlar arasina katildi. Ogretmenlikten emeldi olduktan sonra, kendini
tamamen musikiye vererek I izmir'e yerlesti.

Ailesi musikiye asina idi. Babasi baglama, annesi kanun ¢alardi. I Turgutlu'da Halil Aksoy ile
ayni mahallede oturur, yapilan musiki top-I lantilarina heveskar bir geng olarak katilirdi.
Turgutlu'da bulundugu yil-1 larda Udi Ahmet Bey'den ders alarak, ilk ciddi musik?
calismalarina bas-I ladi. Ogrenim yillarinda da imkan dlgiileri icinde miizikten iliskisini I

kesmedi. Yedeksubay okulunda iken Ekrem Giiyer'i tanimisti. Askerligi [ sirasinda



calismalarina hiz verdi. Serif I¢li'nin tesviki ile nota 8grendi. Suphi Ezgi'in kitabindan
Nazariyat bilgisini elde etti. Selahattin P1-I nar'1 tanimis, ve tesvik gérmiistii. Manisa'ya
tayininden sonra ud ¢alismalarma hiz verdi. izmir'de Resat Aysu'dan yararland.

Bestekariiga 1950'i yillarda basladi ise de, ilk eserlerini ortaya ¢i1-I karmadi. Daha sonra
degisik bir anlayis icinde, giinliik zevklere karsilik I verebilen 200 kadar eser besteledi. Halen
beste ¢alismalarina devam et-1 mektedir. (245)

TI

RP*1 T»
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Selahattin I¢li

(1923- )

1923 yilinda Istanbul'un Besiktas semtinde dogdu. Unlii bestekar Serif I¢li'nin amcasinin oglu
ve amatdr bir musikisinas olan Ibrahim I¢li'nin ogludur. Babasinin Besiktas Musiki
Cemiyetine devam etmesinden dolayi, musiki ile tanigsmasi erken yaslarda basladi. 1949
yilinda Istanbul Tip Fakiiltesini bitirdikten sonra 1953 yilina kadar Istanbul'da doktor olarak
calisti. 1953-1961 yillar1 arasinda Balikesir'de ¢esitli gérevlerde bulundu. Bundan sonra
Istanbul'a yerlesti.

Baslangicta amatdrce siirdiirdiigii musiki ¢calismalarii "Universite Korosu'nda ilerletti. Yine
bu yillarda baglayarak Ekrem Karadeniz'den on yil siireyle ders aldi. 1942 yilinda tanistig Se-

lahaddin Pmar'dan yararlandi. Amcasinin oglu Serif igli'den ¢ok faydaland.



Bestekarliga 17 yaslarinda Hiiseyni makaminda besteledigi "Ah eden kimdir bu saat kuytuda"
giifteli sarkisi ile basladi. Bundan sonra bazen sarki besteciligi geleneklerine bagli, cogu
zaman degisik bir anlayis i¢inde beste ¢alismalarini siirdiirdii. Cok eser besteleyen sanat¢i
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuarinda dgretim gérevlisi olarak
caligmaktadir. (246)

Selahattin Inal

(1924-1982)

Cankiri'da dogdu. ilkokulu memleketinde, lise 6grenimini Ankara'da tamamladi. Bir yandan
da baba meslegi olan firincilik yapiyordu. Askerlik hizmetinden sonra Ankara Radyosunun
actig1 bir sinavi kazanarak keman sanatgisi olarak goreve basladi. 31 yillik hizmetinden sonra
1981 yilinda buradan emeldi oldu. Ankara'da uzun yillar piyasada ¢alisti. 1982 yilinda akciger
kanserinden 6ldu.

Ik musiki ¢aligmalara mandolin galarak basladi. Daha sonra kendi kendine keman calmaya
calist1. Lisede okudugu yillarda velisi olan iinlii kemani Hakla Derman'dan faydalandu. Ilk
beste denemesini 1947 yilinda yapti. Bundan sonra 6liimiine kadar beste teknigi saglam,
duygulu giizel sarkilar besteledi. (247)

246. rjr Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1l. cilt s. 180. *!"e Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 180.
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Ferit Sidal



(1925 -2001)

1925 yilinda Ankara'da dogdu. Lise 6grenimini tamamladiktan sonra bankaci olarak ¢aligma
hayatina bagladi. 1950 yilinda Ankara Radyosunun ag¢tig1 sinavi kazanarak tanbur sanatkari
oldu. 1972 yilinda TRT Miizik Dairesi kurulduktan sonra Tiirk Miizigi Midiirii oldu. 1985
yilina kadar bu gorevinde kaldi.(248)

Musiki caligmalarina 1938 yilinda tanbur c¢alarak basladi. O dénemin bazi {inlii hocalarindan
ve Ahmet Muhtar Ataman'dan da nazariyat dersleri almistir. Uzun yillar ¢esitli toplu
programlar yoneten, stajyer sanatg¢ilara nazariyat dersleri veren, Ankara Radyosu Klasik Tiirk
Musikisi Korosu Sefi olan Ferit Sidal, beste calismalarma 1951 yilinda baslad. ilk eseri bir
saz semaisidir. Saz ve sz eseri olarak 80 kadar eseri vardir. 9 Agustos 2001 tarihin de vefat
etmistir. (249) '

Kasim Inaltekin

(1925 -)

1925 yilinda Odemis'de dogdu. Musikiye diiskiinliigii ilkokul siralarinda dikkatleri ¢ekmis,
dolayisiyla dokuz yasinda iken Odemis'te bulunan Musiki Cemiyetine girdi. Bestekarliga da
kiigtik yaslarda basladi. 1948'de Tiirk Musikisi Dergisinin agmis oldugu bir yarismay1
kazanarak besinci oldu. Bir konser i¢in Odemis'e gelen Miinir Nureddin Selguk, Kasim
Inaltekin'i dinlemis, begenmis, konservatuara gitmesini tavsiye etmisti. Bunun {izerine
Istanbul Belediye Konservatuarma girdi. Burada degerli hocalardan faydaland: ve

musikimizin inceliklerini 6grendi. Daha sonra Konservatuarin "icra Heyeti"ne girdi. Halen



Istanbul Radyosunda Fasil programlar1 yénetmektedir. Degisik makamlardan 200 kadar eser
bestelemistir. (25°)

‘e Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 180. '} Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 180. '} Dr. Mehmet Nazmi Ozalp,
Turk Musikisi Tarihi -Derleme- U. cilt s. 181.
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Dr. Nevzat Atlig

(1925- )

Tiirk Musikisi Koro Sefi. Edirneli bir ailedendir. Babasi siivari albayi, sarki bestekar1 Nazmi
Athg'in gorevle bulundugu Saraykdy (Denizli)'de dogdu.

Keman ve musiki 6grendi. Istanbul T1p Fakiiltesini bitirip réntgen teshis ihtisasi yapti.
Universite Korosunda keman caldi, sonra bu koronun sefi, Istanbul Radyosu Tiirk Musikisi
Sefi, Istanbul Konservatuar Icra Heyeti Sefi, Istanbul Radyosu Miidiirii (1954-1958) oldu.
Istanbul Radyosu Kiigiik Korosu'nu yonetirken 1963'te Mes'ud Cemil'in 6liimii {izerine Klasik
Koronun Sefligine getirildi. 1976 yilina kadar araliksiz bu gorevi ytir(ttd.

1969'da Milli Egitim Bakanlig1 Tiirk Musikisi Komisyonu kurulunca bagkan secildi ve bu
komisyon Kiiltiir Bakanligina gegince baskan olarak gorevine devam etti. 1000 Temel Eser
Komisyonu iiyeliginde bulundu. TRT Yénetim Kurulu Uyeligi yapt1. 1976'da Kiiltiir

Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nu kurunca koronun sefligine getirildi.



Ceyrek asir devam ettigi Istanbul Belediye Konservatuari'ndaki Sanat Kurulu Baskanlig1 ve
Tiirk Musikisi hocaligindan ayrildi. 1981 yilinda Kiiltiir Bakanligi'nin Klasik Tiirk Miizigi
dalinda Basar1 Odiiliinii ald1. Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi'nca 1983 yili Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Odiiliine layik goriildii.

1983 yilinda Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Uyeligine se¢ildi ve 1984 yilinda
TRT Yiiksek Kurulu iiyeligine atandi. 1985 yilinda profesor, 1987 yilinda devlet sanatgisi
unvani almistir.

1999'da Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve Sanat biiyiik ddiiliine layik goriilmiistiir. Pek ¢cok
miizisyen yetistiren ve halen ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda Ogretim Uyesi olan
Dr. Nevzat Atlig, evli ve iki cocuk babasidir. (251)

» Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 181.
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AlAeddin Yavasca

(1926-)

1 Mart 1926 yilinda Kilis'te dogmus olan Ala-eddin Yavasca'nin annesi Enver Hanim, babasi
Haci Cemil Efendidir. 1k ve orta okulu Kilis'te bitirmis, lise birinci sinifi Konya'da, ikinci ve
iiciincii siniflar1 da Istanbul Erkek Lisesinde okumustur. 1945 yilinda Tip Fakiiltesi imtihanini
kazanmis, 1951 yilinda mezun olup, ayn1 y1l Kadin Hastaliklar1 ve Dogum ihtisasi yapmaya
baslamistir. 1955 yilinda miitehassis hekim olduktan sonra, ¢esitli hastanelerde Bas Asistan,

Sef Yardimcisi, Klinik Sefligi yapmis, son olarak da Haseki Hastanesi Basheldmligi'nden



emeldi olup, aktif tip hayamu noktalamistir. Bir siire muayenehane agmis, serbest hekimlik de
yapmistir.

Sanatla i¢ ice bir ailenin ¢ocugu olan Aldeddin Yavasca, evlerinden hi¢ eksik olmayan
zamanin Tiirk Miizigi plaklarin1 dinleyerek biiyiimiistiir. Ik miizik ¢alismasina ilkokul
siralarinda Zeki Celikalp'den Bat1 Miizigi keman dersleri alarak baslamis, notay1 da bu
yillarda dgrenmistir. Kendisinin Tiirk Musikisiyle ciddi anlamda tanismasi, Istanbul Erkek
Lisesinde 6grenim gordiigii yillara rastlar. Artaki Candan'dan aldig1 kanun dersleri ve lise
edebiyat hocas1 Hakki Siiha Gezgin'in evindeki fasillara hanende olarak katilmas1 musiki
hayatina attig1 en énemli adimlardir. Tip Fakiiltesi yillarinda Universite Korosu ¢alismalari ve
koronun solistligini yapmasi, kendisine radyonun kapilarini da aralamistir. 1950 yilinda radyo
sanatcilig1 imtihanini kazanip, Istanbul Radyosu ailesine katilmistir. Aldeddin Yavasca, ii¢
onemli musikisinastan mesk etmis ve Tiirk Musikisinin inceliklerini 6grenerek kendisini
yetistirmistir: Sadettin Kaynak, Zeki Arif Ataergin ve Miinir Nurettin Selguk. Bunlarin yani
sira; Dr. Suphi Ezgi, Mes'ud Cemil, Refik Fersan, Nuri Halil Poyraz, Suphi Ziya Ozbekkan,
Cevdet Cagla, Fehmi Tokay, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Fikret Kutlug'dan da
onemli ol¢iide yararlanmistir.

Ik eserini 1951 yilinda bestelemis olan Aldeddin Yavasca'nin dini ve din dis1, saz ve sz eseri
olarak 450 yi askin bestesi vardir. Ayin-i Seriften, cocuk sarkisina uzanan genis bir
bestekarlik yelpazesine sahiptir.

1967 yilindan bu yana ¢esitli korolar1 yoneterek seflik konusunda



I da hizmetlerine araliksiz devam etmistir. Alaeddin Yavasca, 1966'dan

baslayarak hocalik gorevi ile de Tiirk Musikisine katkida bulunmus, pek
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cok radyo sanat¢isinin yetismesine vesile olmustur. 1976 yilinda kurulan ve egitim vermeye
baslayan Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda 6gretim iiyeligi ve ses boliimii baskanligi da
yapmis olup, Konservatuardaki egiticilik gorevi devam etmektedir.

26 Mart 1980'de Ayten Yavasca ile hayatin1 birlestirmis olan Ala-eddin Yavasca, Yiiksek
Ogretim Kurulu tarafindan 1990 yilinda Miizik-Ses Egitimi Ana Sanat Dali Profesérliigiine
atanmig, 1991 yilinda da Devlet Sanat¢isi unvanini almistir. Tiirkiye Yazarlar Birligi 1993'te
kendisini y1lin Kiiltiir Adam1 se¢mis, aym y1l icerisinde Gaziantep Universitesi de "Fahri
Doktorluk" unvani vermistir. Milli Egitim Bakanlig1 Tiirk Musikisi Arastirma ve
Degerlendirme Komisyonu, Kiiltiir Bakanligi Tiirk Musikisi Kurulu ve Devlet Planlama
Teskilat1 Besinci Bes Yillik Tiirk Musikisi Egitimi Komisyonu ¢aligmalarina da katilmis olup,
zaman zaman solistlik ve koro sefligi de yapmaktadir. (252)

Avni Anil

(1928- )

Istanbul'da dogdu. Askerlik hizmetini tamamladiktan sonra Polis Enstitiisiine girdi. 1953
yilinda polis olarak hayata atildi. 1955 yilinda polislikten ayrilip gazetecilige bagladi. 1955-
1967 yillar1 arasinda Istanbul Radyosunun haber servisinde redaktérliik yapti. 1967 yilinda

"Anil Yayin Ajansi"n1 kurdu. Diinya Gazetesinin sanat sayfasini yonetti. Resmi gorevle bir



siire Izmir Radyosunda calist1. Ik kez yaymlanan "Musiki ve Nota" dergisi ile "Musiki
SozIigi" adi altinda dort ciltlik bir seri ile musiki tarihimiz agisindan 6nemli olan hatiralar
yayinladi.

Musiki ¢aligsmalarina ¢cok erken yaslarda basladi. ilk ciddi ¢alismasi Uskiidar Musiki
Cemiyetinde oldu. Burada ¢ok taninmis sanatkarlardan faydalandi. 1952 yilinda hocalarinin
tesviki ile bestecilige basladi. ilk eseri, rast makamindan besteledigi "Sordular Mecnun'a
Leyla'nin saadet hanesin" giifteli eseridir. Sanatinda sabirla ilerleyerek gliniimiiziin en iyi
bestecileri arasina girdi. Eserlerinin sayis1 100'den fazladir. 20 kadar filmin musikisini
hazirladi. 1984 yilinda Bursa Tiirk Musikisi Konservatuarinin basina getirildi. (253)

L www. Turk musikisi.com .web sitesi, Bestekarlar sayfasi.

» Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 184.
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Tarik Kip

(1927-2000)

1927 yilinda Samsun'da dogdu. Musikiye olan heves ve istidad1 kii¢lik yaslarda ortaya ¢ikinca
dayisindan keman dersleri almaya basladi. Daha sonra mandolinle mesgul oldu. Ortaokulda
iken okul bandosu ile okul cazinda ¢alisti. Ortaokuldan sonra bir keman edinerek konserlerde
dinledigi eserlerin notalarini satin alip bunlar1 calmaya ¢alisirdi. Béylece pek taninmis ve

sevilmis Bat1 musikisi eserlerini 6grenmis ve keman teknigini ilerletmis oldu.



Tiirk musikisi ile ilgisi Golciik'te gorevli bulundugu siralarda basladi. Bir siire kanun ve udla
ugrast. 1952 yilinda Istanbul'a tayin olunca "leri Tiirk Musikisi Konservatuari"na girdi.
Boyle bir ortamda bilgi ve teknigini ilerletme imkanini bulan Tarik Kip, Tiirk Musikisi
Nazariyatin1 gelistirdi. Boylece bu dernekte keman 6gretmenligi ve ¢ok sesli caligsmalar yapti.
Dernegin kurucusu olan H. S. Arel'in her cumartesi evinde yapmakta oldugu toplantilara
cagrildi. Bu toplantilardan ¢ok seyler 6grendi.

1956 yilindan bugiine kadar viyolonsel ile Tiirk musikisi yayinlarina saz sanatkari olarak
katilan Tarik Kip, bu siire iginde stajyerlere 6g-retmenlikde yapti. Bu arada gesitli koro ve
topluluklar1 yoneterek, repertuar ve denetleme kurullar1 gibi sanat kurullarinda tiyelik yaparak
musikimize degerli hizmetler verdi. Gergekten bir sabir ve aragtirma iiriinii olan repertuar
kitaplarin1 hazirlayarak ilgililerin yararlanmasina sundu.

Bestekar olarak musiki repertuarimiza 20 eser kazandirmistir. Saz eserleri pesrev, saz semaisi,
medhal, oyun havasi gibi tiirlerdendir.

1958 yilinda Yiiksel Kip(Esen) ile evlenen sanatkar TRT Miizik Dairesinde uzman, Ankara
Radyosunda saz sanatkari olarak ¢aligsmis ve 2000 yilinda vefat etmistir.(254)

4Pv

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 185.
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NIYAZI SAYIN



(1927- )

1927 yilinda Istanbul'da Uskiidar'm Dogancilar semtinde dogdu. Ortadgreniminden sonra
muhasebecilik yaparak is hayatina atildi. Bir yandan da ney ¢almaya basla mist1. Kisa siirede
gosterdigi basar1 ve olaganiistii Istanbul Radyosu sanatkarlar1 arasina katildi. Necdet Yasar ve
Ihsan Ozgen ile bir grup olusturarak yillarca birlikte ¢aldi. 1980-1981 yillar1 arasinda Necdet
Yasar ile birlikte Washington Universitesinin davetlisi olarak A.B.D.'ye gitti. Ad1 gecen
tiniversitede "Etno-Miizikoloji" konularinda misafir sanatkar olarak olarak calist. Halen ITU
Tiirk Musikisi Konservatuarinda ney dgretmenidir. Niyazi Sayin kitap, plak, hat ve antika
meraklisidir. Geleneksel Tiirk ebru ve tespih sanatinin son ustalanndandir. Dini ve dindis1
musiki repertuari ¢ok giiclii olan bu degerli sanatkarimiz XX. yiizyilin yetistirdigi en kudretli
neyzenlerdendir. Bu sahada yeni bir iisliip, saglam bir pozisyon ve icra teknigi geligtirmistir.
Birkag eser bestelemekle birlikte, onu bir bestekar olarak degil, icrakar olarak
diigiinmelidir.(255)

Necdet Yasar

(1930- )

1930'da Gaziantep'in Nizip ilgesinde dogdu. 1953'te Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesini
bitirdi. Musikiye, baglama ¢alarak basladi. Mesut Cemil'in tanbur ¢alisin1 dinledikten sonra,
yirmi yasinda tanbura yoneldi. Ogrencilik yillarinda tanburuyla Nevzat Atlig yonetimindeki
Universite Korosunun ¢alismalaria ve konserlerine katildi. Universite Korosunun bir radyo

konserinde yayimlanan taksimini cok begenen Mesut Cemil'in takdir ve ilgisiyle Istanbul



Radyosuna girdi. Mesut Cemil'in yonettigi Klasik Koroda tanbur ¢aldi (1953-1963). Istanbul
Radyosuna girdikten sonra uzun yillar Mesut Cemil'in derin sanat birikiminden yararlandi
1953-1980 yillart

arasinda yirmi yedi y1l Istanbul Radyosunda calist1. 1958'de Miinir Nurettin Selguk
yonetimindeki Istanbul Belediye Konservatuar IcraHeye-

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 185.
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tine tanburi olarak girdi. 1976'ya kadar bu toplulugun, o donem i¢in biiyiik 6nemi olan San
Sinemasi konserlerinde tanbur ¢aldi. 1976'da Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'na
girdi; 1983'te bu topluluktan ayrildi.

Necdet Yasar'in 1960'l yillarda neyzen Niyazi Sayin'la olusturdugu ikilinin verdigi saz
musikisi konserleri Tiirk musikisi ¢cevrelerini de asan bir ilgi uyandirdi. Bu ikilinin sadece saz
eserlerinden olusan, zaman zaman Mevlevi ayini gibi sozlii eserlerinde saza uygulandigi
programlari, icrada dikkate deger bir adim olarak degerlendirildi. Birbirleriyle ¢ok iyi anlasan,
"sazlarin1 yenebilmis" bu ilci musikicinin, 6zellikle "beraber taksim" diye nitelendirilen
ortaklasa taksimleri bagka musikicileri de etkiledi. Bu ikilinin ¢aligmalar1 gitgide genis bir
dinleyici kesimine ulasti; Tiirk saz musikisinin gelismesi yolunda umutlar uyandirdi.
Ortaklasa taksim, bu sanatcilarin ¢alismalarindan sonra yayginlasti; bir musiki sekli oldu.
Necdet Yasar, 1988'de sanat ydnetmenligini de iistlendigi Kiiltiir Bakanlig1 Istanbul Devlet

Tiirk Miizigi Toplulugunu kurdu; 1995 yilinin sonlarinda emekliye ayrildi. Gerek solo olarak,



gerekse yonettigi toplulugun sazlar1 ve hanendeleriyle birlikte Amerika, Kanada, Ingiltere,
Fransa, Hollanda, Belcika, Finlandiya, Giiney Kore, Israil gibi iilkelerde sayisiz konser ve
resitale katildu.

Necdet Yasar, 1972-1973 ve 1980-1981 6gretim yillarinda ABD'de Seattle'daki Washington
Universitesinde tanbur dersleri verdi.(256) Yasar, 1972'de Torpnto Universitesinde, 1981'de
Seul'da, 1982'de ingiltere'de Durham Universitesinde, 1983'te New York'taki Columbia
Universitesinde, 1988'de de Hong Kong'da diizenlenen, cesitli iilkelerden birgok musiki
otoritesinin katildig1 uluslar aras1 miizikoloji kongrelerine tanburi olarak davet edildi, bu
kongrelerde Tiirk musikisini tanitici konserler verdi; bliyiik musiki otoritelerinin takdirlerini
kazandi. Yasar, bundan sonra, "Necdet Yasar Esemble" ad1 altinda kurdugu kii¢lik musiki
topluluklariyla {i¢ kitadaki bir¢ok sanat merkezinde ve taninmis tiniversitede konser verdi.
Necdet Yasar, Tiirk musikisinin 6teki sazlarina gore, ses hacmi diisiik olan tanburdan yiiksek
bir ses verimi elde etmek amaciyla, daha kuvvetli mizrap vuruslar gelistirmis, sol el
kivrakligini mizrap vurus siddetiyle biitiinlestirmistir. Bu sag ve sol el teknigini degisik
hareketlerle beslemek amaciyla, ses kaydirma (glissando) teknigini tanbura uygulayarak
¢ekme seslerden yararlanmustir. Ote yandan, baglamaya 6zgii te-zeneleri tanbur mizrabuyla,
klasik musiki zevkiyle bi¢cimlendirerek, taksimlerinde halk musikisi temalarina da sik sik yer
vermistir. Bu uygulamalar, sazin ¢esitli tinilarin1 daha i1yi ortaya ¢ikardigi gibi, ¢alinan

parcalara da yeni nlianslar verilmesini saglamistir.



| TUrk musikisinin makam, perde ve usil sistemini 0gretti. Yasar, ABD'deyken, Amerikali
musiki arastirmacisi Kari Signell'le birlikte, elektronik cihazlara, Tiirk musikisinde kullanilan
baz1 6nemli araliklarin grafiklerini ¢ikardi; her tanini araliginda, yani her tam aralikta diyez
yahut bemol olarak kullanilan, yaklasik 2.5 koma degerindeki perdelerin 6lglimlerini
gerceklestirdi. Bu ¢alismanin sonuglan Kari L. Signell''ln Makam adli kitabinda yayimlandi.
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Yasar, uzun sap1 yiiziinden ¢ok kivrak bir teknikle ¢alinmasi zor bir saz olan tanburu; keman,
kemence, ud, kanun gibi daha kivrak sazlara rahatlikla ayak uydurabilecek bir sag ve sol el
teknigi ile ¢alabilmek i¢in ¢cok ¢aligmis bir tanburidir. Sol el kivrakligin1 hem yiiksek tinil,
hem de zengin, doyurucu seslerle birlestirebilmesi tanbur tekniginin en ayirt edici yoniidiir.
Yasar, Tanburi Cemil Bey'in teknigiyle beslenmis olan biitiin bu 6zellikleriyle, saz1 "tam
kapasiteyle" kullanma yolunda yeni bir tanbur teknigi ortaya koymustur.

Bununla birlikte, basarisi sadece teknigiyle sinirli degildir. Yasar, her seyden 6nce, "taksim"
denilen, dogaclamaya dayali musiki seklinin ¢ok basarili bir yorumcusudur. (257)

Tanburi Cemil Bey ve oglu Mesut Cemil'le giiniimiize kadar gelen yeni tanbur iisliibunun
1950'den sonraki en gii¢lii temsilcilerinden biri oldugunu rahatlikla sdyleyebilecegimiz
Tanburi Necdet Yasar, Tiirk musikisinin makam, perde ve araliklar1 konusunda da en bilgili
ve hassas icracilardandir. Perde baskilar1 kusursuzdur. Makamlara ayirt edici kimligini veren
onemli sesleri, makamlarin gegki ve sed yollarini, kimi makamlara 6zgii kiiciik araliklari,

birbirine benzeyen makamlar arasindaki ince farklar1 ¢ok 1yi bilir. Ama bu konuda belki de en



dikkate deger yonii, az kullanilmis, "nadide" makamlar hakkindaki icra bilgileridir. Arsivlerde

bu tiir makamlardan bir¢ok 6rnek taksimi vardir. Bu bakimdan, Necdet Yasar, taksimleri

sadece zevkle dinlenecek bir tanburi degil, ayn1 zamanda, makamlar isleyisinden 6nemli icra

bilgileri de 6grenilebilecek bir makam hocasidir.

Kirk bes yildir Tiirk musikisinde bir tanburi Necdet Yasar gercegi vardir. Sazini eski kusagin

iistatlarina begendirmis, sevdirmis, yiiksek seviyeli bir sanatkar oldugunu musiki diinyasina

kabul ettirmistir. Ya-sar'in tavri ve teknigi geng¢ kusagin tanburilerini de etkilemistir, Bugiin,

geng tanburilerin 6rnek aldig1 sanatc¢ilardan biri de, hig siiphesiz

odur.(258)

o'

* Onun taksimleri gelismis bir saz teknigi, makam bilgisi, gecki zenginligi, alisiimamis
geckiler, cesniler, sedler ve bunlara bagli degisik nagme buluslariyla islenmistir. Nagme
buluslarindaki farklilik hemen kendini belli eder. Ayn1i makamdan c¢esitli taksimleri yan yana
getirildiginde, her taksiminin obiirlerininkinden farkli nagmelerle oriilii oldugu goriiliir.
Taksimlerinde daima makamlarin islenmemis yahut az islenmis yonlerini arar. Taksimi higbir
zaman basit bir "seyir gosterme" goreviyle sinirlandirmaz; tipk: besteli bir eser gibi giizel,
kaliplasmamis nagmelerle bezemek, makami bir besteci gibi yaratici ve disiplinli bir sekilde
islemek ister.

Taksimlerinde dikkati ¢geken bir nokta da, taksimden sonra okunacak yahut ¢calinacak eserin
makam yapisidir. Yasar, okunacak sozlii eserin bestelendigi makamin kendine 6zgii seyir

ozelliklerini, o makamin farkli kullaniliglar1 varsa, s6z konusu eserdeki uygulamayi higbir



zaman gozden uzak tutmamistir. Yasar'in klasik bir eserden, s6zgelimi bir murabba besteden
once, ettigi taksim ile yirminci ylizyilda bestelenmis, s6zgelimi bir fasil sarkisindan 6nceki
taksimi de birbirinden farklidir; eserin bestelendi-t"i donemin musikisine 6zgii duyarlilig
taksimine yansitmava ¢aligmasi onun icrada-i titizliklerindendir, Taksimleri kolaylikla ayirt
edilir; herhangi bir taksimi, sadece teknigi ile, mizrap vuruslariyla degil, nagmeleriyle,
nagmeyi gelistirirken kullandig1 tinilarla ve baski (intonation) titizligiyle de hemen kendini
belli eder.

258. NeoJet vasar@turkmusikisi.com.
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Zeki Miren

1931 - 1996)

6 Aralik 1931'de Bursa'da diinyaya geldi. Annesi ev hanimi Hayriye Hanim, babas1 kereste
tiic car1 Kaya Miiren'dir. Ik musiki nagmelerini, sesinin giizelligi ile taninan dedesi, Sehadet
Camii miiezzini Bigkic1 Mehmet Efendi'den duyan Zeki Miiren, {i¢ yasinda sarki sdylemeyi
ogrendi. Ikogretime Orhangazi Ilkokulunda baslayan Zeki Miiren'in sahneye ilk ¢ikist ayni
okuldaki bir oyunda ¢oban roliinii oynamasiyla oldu.

Zeki Miiren, on bir yasinda Bursa Tahtakale Ortaokuluna basladi. Koyu bir Miizeyyen Senar
hayrani olan ve onun biitiin plaklarini biriktiren Zeki Miiren, ilk derslerini Bursali tambur
Ustad: izzet Gergeker'den ald1. Zeki Miiren o yaslarda hocasindan usil, nota ve solfej

derslerini aldi, Miizeyyen Senar'm okudugu sarkilar1 hocasi ile karsilikli mesk etti.



Ortaokulu birincilikle bitiren Zeki Miiren, ailesini ikna ederek Istanbul Bogazigi Lisesine
yatili olarak kaydin1 yaptirdi. 1946 yilinda liseye baslayan Zeki Miiren, ilk bestesini 1949'da
yapti. Acemkiirdi makaminda besteledigi bu sarki radyoda Suzan Giiven tarafindan
okundugunda, dikkatleri gekmeye basladi. Zeki Miiren o siralar Bogazigi Lisesine mizik
dersleri vermeye gelen degerli bestekarlar Serif I¢li ve Kadri Sengalar'in derslerini takip
etmekteydi. Miizigin yanisira edebiyat ve resim sanatina da olagantistii ilgi duyan Zeki
Miren, o gunlerde Ye-silgam'm {inlii rejisorii Arsivir Alyanak'in babas1 Agopos Efendi'den
nazariyat dersleri almakta, Serif I¢linin evine giderek musiki derslerini siirdiirmekteydi.
Katildig1 radyo imtihaninda Veli Kanik, Yorgo Bacanos, Refik Per-san, Fahire Fersan, Cevdet
Cagla ve Baki Siiha Ediboglu gibi degerli edebiyat ve miizik iistatlarindan olusan jiiri
karsisinda basarili bir sinav verdi ve sinavi birincilikle kazandi. Kisa bir siire sonra radyoda
ilk canl1 yayin, programi i¢in davet aldi. Yaklagik 45 dakikalik basarili bir konser verdi. Bu
ilk canli yayin biiyiik yankilar uyandirdi. Radyonun 6nii akin akin gelen insanlar ile doldu.
Zeki Miiren daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Stisleme
Boliimiinii sinavla kazandi ve buradan 1954 yilinda birincilikle mezun oldu.
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Ik plagin1 1950 yilinda doldurdu. Artik Zeki Miiren'i biitiin Tiirkiye dinliyordu. Akademinin
bitmesine bir yil kala 1954'te yapilan teklif iizerine kamera karsisina gecen Zeki Miiren

"Beklenen Sarki" filminde basrolii Cahide Sonku ile paylasti.



Filmlerine devam eden ve Akademiyi bitiren Zeki Miiren, yogun gazino teklifleri karsisinda
ilk kez 26 May1s 1955'te sahneye ¢ikti. Saz sanatcilarina tek tip kiyafet, T bi¢imli sahne,
perde, dekor, her bes eserde kostiim degistirme gibi yenilikler ile sahneye ¢ikan Zeki Miiren,
blyuk ilgi ve begeni gordii. Ayn1 yil "Manolya" adli bestesi ile ilk altin plagini aldu.

Plak, film, beste, siir ve desinatorliik gibi ¢alismalarini siirdiiriirken gelen tiyatro teklifi ile
yonetmenligini Ciineyt Gokcer'in yaptig1 "Cay ve Sempati" adl1 piyesle 1960 yilinda sahne
ald.

Haziran 1980'de Kusadasi'nda ciddi bir kalp spazm1 gegiren, yillarin yorgunlugu ile sarsilan
Zeki Miiren, sagligina 6nce Tiirkiye, sonra ABD'deld hastanelerde deva aradi. Tiirkiye'ye
doéniince sagligi agisindan uygun gordiigi Bodrum'a yerlesti. Hayatinin bu déneminde
rahatsizligindan kaynaklanan sikintilar i¢indeki Zeki Miiren 1996 yilinda aldig1 kararla mal
varhigini Tiirk Egitim Vakfi ve TSK Mehmetgik Vakfi'na bagisladi.

Uzun bir ayriliktan sonra TRT'den gelen teldifi kabul ederek Bodrum'daki evinde "Batmayan
Giines" isimli belgeselin ¢cekimi yapildi. Bu belgeselin ¢ok biiyiik ilgi gormesi tizerine TRT
Miiren'e yeni bir proje sundu. "Zeki Miiren ve Konuklan" isimli televizyon programi igin
Ajda Pekkan ve Muazzez Ersoy ile izmir stiidyolarina gidilecek, programda Zeki Miren'e 45
yil 6nce radyoda dinleyicilerine seslendigi ilk mikrofon armagan edilecekti.

24 Eyliil 1996 aksami her zamanki gibi nes'eli ve sevenleri ile birlikte olmanin heyecani
icinde olan Zeld Miiren, armagan edilen mikrofonu aldiktan sonra rahatsizlanarak, sevgi ve

sayginin en biiyiiglinii gérdiigii sahnede saat 20.59'da hayata veda etti.
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SEKIP AYHAN OZISIK

(1932-1981)

1932 yilinda Ankara'da dogdu. Musiki ¢aligmalarina babasinin istegi iizerine lisede okudugu
yillarda keman calarak basladi. i1k musiki hocasi olan Selahaddin Bey'den bir y1l boyunca
ders ald1. Daha sonra Uskiidar Musiki Cemiyetine kaydola-rak Emin Ongan'in 6grencisi oldu.
Bu siralarda kemani birakip uda baslad. leri Tiirk Musikisi Konservatuarina devam ederek
Laika Karabey'den yararlandi. 1958'de Ankara Radyosuna sinavla sanatkar olarak alindi. 1966
yilina kadar ayni1 kurulusta ud sanatkari olarak ¢esitli programlara katildi. 1966 yilinda
Istanbul'a nakletti. Burada hem radyoda hem de gazinolarda ¢alisti.

Bestekarlik alaninda ilk sarkis1 "Belki bir sabah geleceksin" giifteli rast makamindaki
sarkisidir. Cesitli makamlarda pek ¢ok eser verdi. Bunlarin arasinda giinliik zevklere karsilik
verenler oldugu gibi, giizel olanlar1 da vardir. Bestelerinin cogu plaklara okunmustur. Ilk altn
plak alan sanatkardir. 100'e yakin eseri bilinmektedir. Eserlerinin ¢ogunun siirlerini de kendisi
yazmistir.(259)

Ahmet Hatlpoglu

(1933- )

Ahmet Hatipoglu 1933 yilinda Burdur'da dogdu. ilk ve ortaokulu Burdur'da okuduktan sonra
liseye Antalya'da basladi. Yiiksek 6grenimini Ankara Hukuk Fakiiltesinde tamamladi ve

buradan 1961 yilinda mezun oldu. 1965'te avukat oldu.



Ik resmi gérevi 1955 yilinda girdigi Ankara Radyosu ses sanatkarlig1 stajyerligidir. Dort yil
burada calistiktan sonra yiiksek 6grenimini tamamlamak i¢in istifa ederek ayrildi. Bundan
sonra tanbur sanatkari olarak caligti. 1965 yilinda nota tashihi ve yazimi ile gorevlendirilerek
yeniden radyo kadrosuna gecti. Cesitli sinavlarla 1965-1978 yillar1 arasinda tonmayster,
1970'te tanbur sanatkari, 1975'te kudiim sanatkari oldu.1978'de TRT Miizik Dairesi uzmani,
1979 -1980 tarihleri arasinda Ankara Radyosu Tiirk Sanat Musikisi sube miidiirii, 1980'de
yeniden TRT Miizik Dairesi uzmani oldu. 1978 yilinda Anka-

"9- Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 188.
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ra Radyosu Tiirk Tasavvuf Musikisi Korosu kurulunca ¢aligmalarini dini musikimiz iizerine
yogunlastirarak hem bu koroya sef oldu, hem de bu konuda ¢aligmalart ile tanindi.

Musikiye asina olan bir ailenin ¢ocugu olan Ahmet Hatipoglu, ilk musiki ¢aligsmalarina
kimseden ders almadan, tanbur calarak basladi. Radyoya girisinden sonra Rugen Ferit Kam,
Halil Bedii Yonetken, Suphi Ziya Ozbekkan, Refik Ahmet Sevengil, Mesude Caglayan'dan
yararlandi. Bir siire Ismail Baha Siirelsan'in derslerine devam etti.

Yukarida da belirttigimiz gibi, o giine kadar el atilmamis olan dini musikimizi ele aldi. Uzun
ve sabirli arastirmalardan sonra bu tiir musikinin incelilderini elde ederek degisik formlardald
eserleri bizzat sesi ile icra etti ve tanitmaya ¢alist1. Yurt dis1 konserlere katildi. Tasavvuf
Korosu ile radyo ve televizyonda, {iniversite salonlarinda aciklamali ve tanitict konserler

yonetti. Halen dini musiki repertuarimiz iizerinde ¢alismaktadir. Tiirk musikisindeki prozodi



sorunlarini drnekleriyle karsilastirmali ve uygulamali olarak gosteren bir 1dtabr ile solfej
derslerini topladig: "Tiirk Miizigi Solfeji" adli kitaplar1 yayilanmistir.

Bestekarliga 1960'l1 yillarda basladu. Ilk eseri segah makaminda "Elin avucumda cigek taze
mine" giifteli eseridir. Mevcut besteleri 30 kadar saz eseri, 20 dindis1 bestesi, ilahi ve durak
formlarinda 25 kadar dini eserden ibarettir.(26°)

Aka Giindiz Kutbay

(1934-1979)

1934 tarihinde Istanbul'da dogdu. ilkokuldan sonra 6grenim gdrmedi. Onu ailesi bir meslek
ogrenmesi i¢in kunduraci yanma ¢irak olarak verdi. Boylece dort yil kadar ¢iraklik yapti.
Musildye meraki bu yillarda baglamistir. Ustasinin oglunun araciligiyla 1953 yilinda Eyiip
Musiki Cemiyetine girdi. Burada musiki hocasi olan Gavsi Baykara'ya bildigi bir eseri okudu.
Sesinin musikiye uygun olmadigin1 géren Baykara, ney ¢almasini 6grenmeyi isteyip
istemedigini sordu. Cocuktaki hevesi goriince ertesi giinii konservatuara ¢cagirarak ona bir ney
verdi. Bundan sonra doért yi1l boyunca hocasindan d

aldi.

! Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1. cilt s. 189.
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Aka Giindiiz Kutbay, Gavsi Baykara'nin disinda Radife Erten ve La-ika Karabey'den de
faydalandi. Bu arada Uskiidar Musiki Cemiyetine de devam ederek Emin Ongan'm &grencisi

oldu. 1960 yilinda agilan bir smavla Istanbul Radyosuna girdi. Koro sefligine kadar yiikseldi.



Programlarda ney iifliiyor, ayn1 zamanda erkekler korosunu yonetiyordu. Musiki topluluklari
ile dis tilkelere yapilan gezilere katildi. Devlet Tiirk Musikisi Konservatuarinda ney hocasi

idi.

Musikinin her tiirline ¢ok diiskiindii. Son yillarinda Bat1 Musikisine merak sarmis, bir caz
orkestrasi ile Avrupa iilkelerini dolagmis, Bati Musikisi araliklariyla ney ¢almaisti.
Oymaciliktan anlar, marangozluk yapar, Tiirk Musikisi sazlar1 imal ederdi. Cagimizin en
kudretli neyzenle-rindendi. Sazini1 olaganiistii bir miizikalite ile ¢alardi. Gergek bir ney tavrina
sahipti. Tlirk Musikisi onun zamansiz 6liimii ile biiylik bir neyzenini yitirmis oldu.
Bestekarlikla ugrasmamaistir. (261)

Akin Ozkan

(1934-)

Akin Ozkan 1934 tarihinde Bursa'da dogdu. 1951 yilinda Sadun Aksiit'ten tanbur dersleri
alarak musikiye basladi. Calismalarin1 "Ileri Tiirk Musikisi Konservatuarimda Laika
Karabey'den, Istanbul Belediye Konservatuarinda Sefik Giirmerig'ten aldig1 derslerle
siirdiirdii. 1953 yilinda Nevzat At-lig'in ydnetimindeki Istanbul Universitesi Korosuna katilda.
1955 yilinda Izmir Radyosuna tanbur sanatkari olarak girdi ve 1958 yilinda Ankara
Radyosuna nakletti. Rusen Ferit Kam ile ismail Baha Siirelsan'dan yakin ilgi gordii. Repertuar
ve denetim komisyonlarinda gorev aldi. Koro yoneticiligi yapti. 1983 yilinda emeldi olarak

Izmir'e yerlesti.



Beste caligmalarina 1953'te basladi. TRT musiki repertuarinda 100'den fazla saz ve soz eseri
bulunmaktadir. Halen izmir Tiirk Musikisi Konservatuarinda ¢alismaktadir. (262)

261

262

V" Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Turk Musikisi Tarihi -Derleme- 11. cilt s. 190. p- Dr. Mehmet
Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- 1I. cilt s. 190.
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Bekir S itki Sezgin

(1936-1996)

Biiyiik sanatkar Bekir Sitk1 Sezgin, 1 Temmuz M32£&gKKm”gim 1936 tarihinde Istanbul'un
Sehremini semtinde dogdu. Babasi1 Hafiz Hiiseyin Efendi (1899-1969).. annesi Feride
Hanimdir. 1942 yilinda ilkdgretime basladi, lisede okurken babasinin tesviki ile basarili bir
sinav vererek Istanbul Belediye Konservatuarina giren B. Sitk1 Sezgin, buradan mezun oldu.
1956 yilinda Denizli'de vatani gorevini tamamladiktan sonra 1958'de Izmir'e yerlesti. 1959'da

A

Izmir Radyosunun sinavini kazanarak "yetismis sanatkar" olarak goreve basladi. Ayni yil
icinde solist, bir diger sinavla da "Birinci sinif ses sanatkar1" unvanini aldi. 1967 yilindan
itibaren ayn1 kurulusta stajyer sanatkarlara 6gretmenlik yapt1. 1973'te Izmir Radyosunda
"Klasik Koro Sefi" oldu. 1976'da Istanbul Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar1 Ogretim

Uyeligine getirildi. Ayn1 tarihlerden baslayarak Istanbul Radyosu ses sanatkarhgini, Kiiciik

Koro Sefligini ve TRT Merkez Denetleme Kurulu Uyeligini birlikte yiiriittii. 1980 yilinda



TRT den emeldi oldu ve konservatuardaki gorevinden ayrildi. 1971-1983 yillar1 arasinda
cesitli Avrupa iilkelerinde dini ve dindis1 musikimizle ilgili konserler verdi. 1985 yilinda 6zel
bir anlasma ile I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinda dgretim iiyeligine basladi.
Bekir Sitki Sezgin, musiki ve din kiiltiirii yiiksek bir aileye mensuptur. Sesi ¢ok giizel olan
babas1 Hafiz Hiiseyin Efendi, Hafiz Hasan Ak-kus, Fatih Camii imami Ahmet Rasim Efendi
(Filibeli Arap Hafiz), Hafiz Ahmet Efendi, Hafiz Sadettin Efendilerden musiki dersleri alarak
miizige baslamistir. 1946-1948 yillari arasinda Izmir'deki teyzesinin yanma gittigi zamanlarda
Hisar Camiinde Rakim Elkutlu ile tanigir ve onun eserlerini kendisinden 6grenir. Bekir Sitki
Sezgin'in annesi Feride Hanimin da sesi glizeldi ve ud ¢alardi, anne annesinden din dis1
eserler mesk eden B. S. Sezgin'in gilizel sesini ve yetenegini ilk kez babas1 fark etmisti. Cok
kiigiik denecek yaslarda, heniiz 3-4 yaslarinda iken sokakta babasi ile dolasirken, babasini
evlerinin yalaninda bulunan kahveye siiriikler, gramofonun yanina oturur ve saatlerce plak
dinlerdi. U¢ bucuk yasinda "hifz"a baslayan Bekir Sitk1 Sezgin, "hifz"1 bes yasinda
tamamladi. Ortaokul'un son smiflarina kadar 6zel musiki egitimi aldi ve
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dini musikimizin her formuna ait eserler mesk etti, az ¢ok bilgi sahibi oldu. Bu dersler babasi
tarafindan yeterli bulunmadi ve Mevlithan Hafiz Mecit Sesigiir, Laleli Camii Bas Miiezzini
Hafiz Numan, Nuruosma-niye Camii Imam1 Hafiz Hasan Efendiden naat, mevlit, ezan, talim,
mahrec-i huruf dersleri aldirtt1 ve ardindan "Bu zamana kadar musikiyi sana pratik olarak

ogrettik. Simdi ilmi yonden 6grenim gérmenin zamani gelmistir. Hadi bakalim! Konservatuar



imtihanina gir, muhakkak en iyi derece ile kazanacaksin" diyen babasinin sézleri, onun sinava
girmesini ve basarili olarak kazanmasini saglamistir.

B. Sitk1 Sezgin babasi i¢in bu sebeple, "Hasili babam, benim hem sebebi hayatim, hem
ogretmenim, hem miirebbim, hem de arkadagim olmustur" demistir. Dersler devam ettigi
strede anne annesinden de din dis1 eserler 6greniyordu. Toplum iginde ilk musiki icrasi
denemesini dokuz yasinda iken "Tevhid Bahri"ni okuyarak yapan B. Sitki Sezgin, aile ve dost
meclislerinde bildigi eserleri okuyarak takdir edilirdi. Konservatuar siiresince 6grendigi
eserlerin cogunu din disi eserler olusturuyordu. 1959 yilindan sonra izmir'de zakirbasi IThami,
Manisali Hafiz Ahmet, Miibasir Kemal, Hafiz Ismail Efendiden bilmedigi klasik eserleri,
tevsih, durak, tavir ve iisliip 6grenen biiylik {istad, biitiin bu titiz derslerin ve ugraslarin
sonucunda usta bir ses icracisi olarak kendisine {istiin bir zemin hazirladi.

Bekir Sitk1 Sezgin, 1964 yilinda Izmir'de evlendi. 1965'te H. Kutsi, 1967'de H. Siyami,
1969'da E Hiimeyra adli ¢ocuklar1 diinyaya geldi. Biiytik tistad 10 Eyliil 1996 tarihinde vefat
ederek hakkin rahmetine kavustu.

Ustad musiki 6grenmek ve dgretmek konusunda sunlari belirtiyor; ".... Eger insan en iyi ses
ustalarini, en iyi yorumcu ve icracilari dinler ve onlara hizmet derse, ancak o zaman Tiirk
Musikisinin makamlarla ilgili yapisini ve perdelerini iyi anlayip kavrayabilir. Yoksa
ogrencilere falan dortlii ile falan besli birlestigi zaman su makam olur deyip, o diziyi iki

portelik bir temrin i¢inde terenniim etmekle musiki 6grenilemiyor ve dgretilemiyor. Boyle



olunca mekanik bir musiki 6gretimi verilmis olur ki, onda da ruh yoktur, ruhsuz da musiki
olmaz."

Olagantistii bir ses ve hangere giizelligine sahip olan, kendisine yetecek kadar tanbur ¢alan B.
Sitki Sezgin'in dini ve din dis1 olmak {izere birgok ilahi, durak, beste, agir semai, yurik semai,
sarkilar1 vardir. Ustadin eserlerinde giiniimiiziin zevk anlayisina cevap verme endisesinden
cok, sanatkar bir ruhun titizligi hissedilir. Dokuz yasindan bu yana émrii hayatinda
musikimizin i¢inde yogrulan sanatkar; "Biitlin bunlar haya-
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timi doldurmaya kafi geldi ve bagka bir isle istigal etmeme esasen firsat vermedi. Yani kisaca
soylemek gerekirse, hayatimi yalniz musikiye vakfettim. Su gercegi de 6nemle belirtmek
isterim ki, kiiciikyasimda baslayip hayatim1 yalniz musikiye vakfetmis olan ben, heniiz higbir
sey dgrenmedigimin farkindayim" demistir. Omrii boyunca, bildiklerini yetistirdigi
ogrencilerine 6gretmeye calismistir ve sayisiz sanatkar yetistirmistir.(263)

Erol Sayan

(1936-)

Kastamonu'da dogdu. 1k ve ortadgreniminden sonra Erkek Sanat Enstitiisiinii bitirdi. Ziraat
Bankasi ile Beden Egitimi Genel Miidiirliigiinde ¢esitli gorevler aldi. 1961 yilinda tanbur
sanatkar1 olarak Ankara Radyosuna girdi. Ayni kurulusta repertuar sefligi de yapti. 1977'de

Istanbul Radyosuna gecti. Kendi istegi ile emeldi olduktan sonra ayni1 yerde istisna akdi ile



calist. Halen hem bu gérevini, hem de Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Konservatuari repertuar 6gretmenligini siirdiirmektedir.

Musiki ¢aligmalarina ¢ocuk yasta baslayan Erol Sayan, beste ¢aligmalarina 1955 yilinda
basladi. Bugiine kadar 300" askin eser besteledi. Eserlerinin bir kismin1 segerek "101
Bestem" ad1 altinda yayinladi. lyi bir giifte sairi oldugu i¢in, eserlerinin birgogunun sdzlerini
kendisi yazdi.

Giliniimiizde ¢ok sevilen eserleri bulunmaktadir.(264)

oil Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Tirk Musikisi Tarihi -Derleme- II. cilt s. 191. *°4- £)r
Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme- I1. cilt s. 193.
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CINUCEN TaNRIKORUR (1938 -2000)

1938'de Istanbul'da dogan Cinugen Tanrikorur, italyan Lisesini ve Mimar Sinan Universitesi
mimarlik boliimiinii bitirdi. Miizik kariyerine 3 yasinda aile i¢inde ses egitimiyle basladi, daha
sonra kendi kendine nota okumasini, beste yapmasini ve ud ¢almasin1 6grendi. Bestecilige 14
yasinda Ferahnak makaminda bir saz semaisi ve Fuzuli'nin siirinden Sevkefza makaminda bir
sarki ile basladi (Asiyan-i murg-i dil zulf-i perisanindadir). Cesitli formlardaki s6z ve saz
eserlerinin sayis1 Kasim 1996 itibariyle 338'dir. Besteleri arasinda kendi bulusu olan Seddi-
saba, Zavil-asiran ve Giil-blise miirekkep makamlarindan klasik fasillar, Fuzuli'nin 54
misrahk Museddes'inden bir Kar (Menem ki kafile-salar-i karban-i gamem), 3 Kar-1 Natik,

Yahya Kemal'in "Siilleymaniye'de Bayram Sabahi", "Itri", "Mehlika Sultan" ve "Sonbahar"



gibi uzun siirlerinden yeni formlarda eserler, Bayati-araban ve Evcara makamlarinda 2
Mevlevi ayini, naat, durak, sugul ve ilahiler, klasik ve yeni formlarda saz miizigi eserleri ile
yurt i¢cinde ve disinda 6diillendirilmis besteleri vardir.

Bobrek nakil ameliyati i¢in Kiiltiir Bakanliginca gonderildigi A.B.D.'de 2 yil iginde
besteledigi 117 eser arasinda Sehnaz ve Cargah makamlarinda iki klasik takim da
bulunmaktadir. Kiiltiir Bakanlig1 solist sanatgisi olan Tanrikorur Ingilizce, Fransizca,
Italyanca, Latince ve az Arapga bilir. Kendi icrasindan Bayati araban ayini vb. besteleri,
Fransiz Radyosu tarafindan 1986'da LP ve kaset, 1994'te CD olarak yayimlanmistir (Turquie -
Cinucen Tanrikorur, Ocara - Radio France Harmo-nia Mundi C580045). Tiirkiye'de yaptigi
"Cinugen Tanrikorur I" adli albiimiinden sonra, 1995'te "Tiirk Miizigi Fasli" adl1 CD'si Leb
Hant dua Monden; 1996'da "Cinugen Tanrikorur'un Bestelerinde Yahya Kemal", "Cinugen
Tanrikorur'un Bestelerinde Aziz Mahmud Hudayi" ve "Seddi-saba Fasli ve Ilahiler" adl
CD'leri istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 yayimi olarak
cikmistir.(265)

" Bestekar, ud sanatgisi ve dergimizin "Biraz da Miizik" kosesi yazart Cinugen Tanrikorur ile
"Bestecilikte 45 Yir dolayisiyla konustuk. (Aksiyon dergisi tarafindan yapilmis olan bir
milakat)
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—Bestecilik hayatinizda 45. yiliniza ulastiniz. Bugiinden itibaren, Bursa Devlet Korosu'nun
eserlerinizi seslendirecegi bir konserle, "Bestecilikte 45 Y1l" etkinlikleri de basliyor. Bu 45
yil1 anlatabilir misiniz?

—Efendim, 1952 y1l1, bestelerimi fiilen saklamaya basladigim, yani "1 numara" verdigim
bestemi yaptigim yildir. Bu ilk bestem, bir Ferahnak Saz semaisi idi. 14 yasimda idim. Ayni
yil iginde giiftesi Fuzuli'ye ait Devrihindi ustliinde bir Sevkefza sarki da besteledim. Cocuk
denecekyasta biri i¢in, Ferahnak Saz semaisi ve Sevkefza makaminda bir sarki bestelemek
onemli birgey olsa gerek. Bu yasimda Ferahnak, Sevkefza gibi makamlar biliyor ve beste
yazabiliyorsam, tabii olarak daha kiiciik yaslardan itibaren bunlarin hazirligi icinde oldugum
soylenebilir.

10 yasimda ilkokulu bitirdikten sonra, hayatimda ¢ok 6nemli bir yeri olan babam Zafersan
Tanrikorur tarafindan Italyan Lisesine baslatildim. 10yasimdan 18 yasima kadar olan sekiz
yil1 Italyan Lisesinde gegirdim. Bu lisede okumak bana Italyanca, Latince ve Fransizca gibi ii¢
yabanci1 dile hakimiyeti kazandirmig olmanin yanisira, Tiirk okullarinda okutulan sagma sapan
muzik dersinden de kurtardi. "Tanrikorur" soyadinin tecellisi bir kere de orada ortaya ¢ikt.
Gergi Italyan Lisesinde miizik dersi okumadik, ama bu siire i¢inde miizikle ilgilenmeye
devam ediyor, siirekli besteler yapiyor ve sarki soyliiyordum.

—Sizin i¢in 14 yasiniza gelinceye kadarki donem bir hayli 5nem tasiyor olmali. Tipki Ibni

Sina gibi. "Ilim adina ne 6grendiysem, 17 yasima kadar 6grendim" diyor ibni Sina da.



—Evet, bu yasa gelinceye kadar okul disinda iyi bir egitim gegirdim diyebilirim. Ozellikle
babamin ve Miinir Nurettin Selguk'un 68rencisi olan amcamin yetismemde ¢ok biiyiik
katkilar1 oldu. Amcam daha 3-3, Syasimdayken bana klasikleri ezberletmeye baglamisti. Vakit
olsa da size babam Zafersan Tannko-rur'u anlatabiisem. Cocuklar, Allah vergisi kabiliyetlerin
ebeveyni tarafindan islenmis oldugu tirtinlerdir. Allah vergisi kabiliyetleri ebeveyn vermez.
"Allah vergisi" denildigine gore, Allah veriyor demektir. Ama bu kabiliyetlerin islenme tarzi,
gilin 15181na ¢ikarilmasi, ailenin verdigi egitim tarziyla ilgilidir. 8 yagimda idim. Annemin
calistig1 Cibali Tiitiin Fabrikasinda, kisim amiri rahmetli Neyzen Siileyman Erguner,
fabrikanin lokantasindaki sahnede 6gle yemeklerinden sonra miizik ¢alismasi yaparmis.
Annem, muhasebe memuru. Stileyman Bey'e: "Benim 8yasinda bir oglum var. Musikiye
merakli. Sarki sOyliiyor. Getirsem bir dinler misiniz?" diye ricada bulunmus. Siileyman Bey
de "Getirin de bir dinleyelim" demis kirmamak igin. iki hafta sonra annem beni Siileyman
Erguner'e gotiirdii. Rahmetli o basbariton sesiyle "Oku bakalim evladim ne biliyorsan™ dedi.
Ben "ab-u tab ile bu seb haneme canan geliyofu okumaya basladim. Rahmetli sasirdi, basladi
gozlerinden iplik gibi yaslar akmaya. Ald1 beni kucagina, opti,
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sevdi. Anneme de "Aman Adalet Hanim, ¢ok kabiliyetli. Ne olur biraktirmayin, ders aldirin"
diye 1srarla tavsiyede bulundu.

— Tam bu yaslarda Siileyman Erguner gibi bir insan ile karsilasmak da her miizisyene nasip

olmaz herhalde..



—Allah'a siikiir boyle bir sansim oldu. Tabii 14yasima gelinceye kadar, 10 yasimdayken
Takfur Giileryliz adl1 Ermeni'nin radyo magazasinda 6zel bir plak doldurdugumu, Yesari
Asim Arsoy gibi donemin biiyiik bestecilerinden biriyle tanistigimi ve ona kendi eserini
eksiksiz okudugumu ve bu bestecinin takdirini kazandigimi da belirtmeliyim. Yesari Asim
Arsoy ile bu yasta baslayan dostlugumuz, onun 6mriiniin sonuna kadar stirdii. Cok iltifatlarini,
tesviklerini gérdiim.

Benim ilerideki ud musikimi ve besteciligimi hazirlayan iki temel unsur klasik edebiyat -yani
siir- ve ses egitimidir.

Edebiyat, klasik Tiirk musikisinin dayandig1 temel kaynaklardan biri ger¢ekten. Ozellikle aruz
ve musiki iligkisini nasil agikliyorsunuz?

—Miijdat Gezen Sanat Merkezf'nde bir siire verdigim bes dersten birinin ad1 Musiki
Edebiyat1 idi. Bu dersin i¢inde musiki ustlleri ile aruz vezinleri arasindaki yakin iligkiyi
anlatiyordum. Orada bestekarin ¢ok fazla segme sansi yok. Mesela belli bir "a vezni" ile
yazilmis olan bir siirin bestelenebilecegi li¢c veya dort ustl var ve bunlardan bir tanesi, yiizde
60 veya ylzde 45 gibi buyik bir oranla kullanilmis. Amerika'da iken 800 s6zl1i eser lizerinde
arastirma yapmistim. Bunlarin vezinlerine ve usillerine baktim. Mesela "Failatlin" ile
yazilmis bir siir, ylizde 45 Agir Aksak usilii ile bestelenmis. Sonra yiizde 30 Curcuna ustli
ile, Devrihindi ile ve Miisemmen usilii ile bestelenmis. Bir Yiiriiksemai ile asla

bestelenmemis. Benim 14yasimda iken besteledigim ve ilk sozlii bestem olan "asi-yan-i mirg-



i dil zUlf-i perisamndadir" adli Fuzili'ye ait giifte, {i¢ Failatiin bir Failiin'dur. Ben bunu o yasta
Devrihindi usilii ile bestelemeyi diisiinebilecek kadar saglam edebi sezgilerle yetismisim.
—1952 yilindan, ciddi bir ameliyat i¢cin Amerika'ya gittiginiz 1989 yilma kadarki 37 yil
icinde 152 beste yaptiniz. Amerika'da kaldiginiz iki yilda da tam 117 eser bestelediniz. Bu
bereketin sebebi neydi sizce?

Vatan hasreti ve huzur. Televizyon yok, telefon trafigi yok. Diyalize giden bir hastanin moral
¢okintlsu var. Bu halet-i ruhiye icerisindeki insan i¢in, siginacak bir ilticagah, bir melce’'
lazim. O da musiki oldu. Cevre ve sartlar da degisti. Mesela ilahilerin hepsi Amerika'da
bestelendi.

—Cevrenizle birlikte yiireginiz de degismis anlasilan. Bestekarligin ne anlama geldigini
sormak istiyorum size. Ask midir bestekarin kayna-

—Eger bizim disimizda, 6ncemizde ve sonramizda; dncemizde her zaman mevcut olmus,
sonramizda her zaman mevcut olacak bir bagka dlemin varligina
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inantyorsak, -bu postulayi koymak zorundayim, ¢iinkii sdyleyecegim hersey bunun
parantezine girer, inanmiyorsak zaten o zaman herkes manasiz olur,- sahsi tercihleriyle -tabii
bu da bir nasiptir, l0tf-u ilahidir- ama diinyevi birtakim cazibe alanlarini bir parca bir tarafa
birakip tizerinde calistigi, kendisini "vergili" hissettigi, en fazla ilgisini ¢eken bir konu
iizerinde derinlesmek cesaretini gosteren insanlara, "Madem ki istedin, madem ki sevdin ve

derinlestin, o halde al bakalim" diye 6biir alemden gonderilen mesajlardir, bestekar da bunlari



kaydeden kisidir. Yani kendisine seviyesiyle miitenasip olanini, génderilen mesajlart -bu ses

dalgalar1 seklinde olur, edebi olur, manevi olur- kaydeden kisi olmaktan ibarettir. Adeta bir

kalemdir. Kalemi tutan el ise, baskasidir. Veya kalemi sen tutuyorsan, onunla sana bir

yazdiran vardir. Kendimden biliyorum, benim notayazim miisvedde yazarken dahi giizeldir.

Ama Bay ati Araban Mevlevi Ayininin notasini gérsen bana yakistiramaz, "Bu sizin yaziniz

mi1?" dersin. Cok stiratli yazilmig, Nasreddin Hoca'nin mektubuyla Bagdat'a gitmesi misali,

sadece yazanin okuyup anlayabilecegi bir tiir steno gibi bir yazi. Bunun sebebi de sir'attir.

— Sir'atin sebebi neydi?

—Birisinin dikte ettigi bir metni agir yazabilir misin? Yazamazsin. Clinkii kacirirsin. Birseyi

kacirmayayim diye siiratli yazarsin. Ben ki hayatimda daha 6nce degil Mevlevi ayini, bunun

hazirlayicilari olan naat, durak, tevsih, su-gul hatta ilahi gibi formlarda eser yapmamis bir

insanim. Devr-i kebir usiiliinde eser bestelememis bir insan oldugum halde, bu ustlle dort

haneli bir pesrevi, yarim saatte dort hamsiyle nasil yazabilirdim? Tekke egitimi ve terbiyesi

gormiis biri olsam, bunlar1 yazmak kolay olurdu. Ama ben kalemi elime alip besmeleyi

cekince, birden notalar dokiilmeye basladu.

— Bir kalem oldunuz o anda.

—Diislinmeye bilefirsat olmadi. Higbir diizeltme yoktur o eserde. Neyi diizelteceksin? Sadece

sOyleneni yaziyorsun. Ben buna o kadar ¢cok inandim ki, baglamasiyla bitmesi adeta bir oldu,

akt1 gitti. Buradan bestekarin tarifine gelmek istiyorum: Malimdur ki, sesi Ureten merkez,

evimizdeki radyo cihazi degildir. Radyo cihazi bir alicidir. Sesin iiretildigi merkez, radyo



stiidyosudur; onun vericilerinden ¢ikip, bizim alicilarimiza gelir. Bizim alicimizin giicli ne
kadar yliksekse, biz de oyayim o kadar iyi aliriz. Insanin kalbinin i¢inde, imam Gazalinin
"Sivadu'l-kalb" dedigi bir siyah nokta vardir. 19. yiizyil sonunda bir Alman ve bir Japon
kardiyolog, (Almanin ad1 Asof Japon'un adi1 Taivara) bu siyah noktay1 kesfetmisler. Bu siyah
noktanin adina kardiyolojide "Asof-Taivara diiglimii" deniyor. Benim inancima gore ilahi
mesajlar beyne degil, buraya gelir. Clinkii beyin, seytanin meskenidir. Biitiin kotiiliikleri
beynimizle iiretiriz, kalbimizle degil. Ve biitiin glizel mesajlar kalbimize gelir, beynimize
degil. Kalbimizdeki biitiin sinirler, o siyah noktadan baslar. Bu siyah benegin alic1 giicii ne
kadar yuksekse,
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semavi mesajlari o kadar giiglii aliriz. Beethoven, Bach, Mozart, Itri, Dede, Me-ragi gibi
dahiler kalplerindeki bu siyah benegi ¢ok gii¢lii olan, gonderilen mesajlari da ¢ok iyi
kaydedebilme giiciine sahip insanlardi. Bu "ilahi mesajlar yiiksek kaydedebilme giiciine sahip
insanlarca ister bestekar de, ister sair de, ister sanat ve ilim adami de, ister mimarlik dehasi de,
ne dersen de, ayni1 kisidir. Bir "yiiksek giicte alicis1 olan kaydedici"dir o.

—Sanatc¢inin bir "kemal noktas1" olsa gerek. "Aslinda ben bir kalemim, ben bir firgayim.
Benim yaptigimi zannettiginiz bu eserin gercek sahibi Allah'tir. Ben sadece bir vasitayim"
diyebilmek, sanatta kemal noktasina erismek olsa gerek. Bunu Dede Efendi de soyliiyor, Itri
de soyliiyor, Bach'da soyliiyor, Hollandali ressam Van Gogh da sdyliiyor. Demek ki bu bir

kemal noktas1 sanat¢1 i¢in.



—Rahmetli Ekrem Amca (Ekrem Hakki Ayverdi), beni "Katip, gel buraya" diye ¢agirirdi.
Sunun i¢in: Bayati Araban Mevlevi ayinim Paris'te altin madalya kazaninca, Ahmet Kabakl1
hocamiz, Terciiman Gazetesindeki "Giin Is181" kdsesinde "Cinugen Tanrikorur'u nasil tebrik
edeyim" diye bir yazi yazmis. Bunun iizerine beni Tiirk Edebiyati'nda miilakata ¢agirdilar.
Miilakat sirasinda agzimdan bir beyit¢ik dokiildii: "Y oktur benim asla ise dahlim / Ben sadece
bir katib-i vahyim." Tabii buradaki vahiy kelimesi, "dahlim™ ile kafiye olsun diye. Yoksa -
héasa- vahiy geldigini kastetmiyorum. Bu bir ilhamdir. Ekrem Amca rahmetli, onu ¢ok
begenmis, "Gel bakalim katip buraya, seni bir 6peyim. Demek sen katipsin" derdi. Ben de
"Efendim benim yazim biraz giizeldir, onun i¢in bana yazdiriyorlar" derdim. Ifade seklim
saka ama, inancim bu. Bestenin nasil yapildigini izah ediyordum. Kalemi eline alirsin,
besmeleyi ¢ekersin, bir de bakarsin ki o kalem gidiyor.

—Kalemi her eline alana "Haydi yaz bakalim" derler mi? Diyelim ki "Haydi yaz" dediler.
Acaba onu diyen kim? Size "Fena Fillah" noktasinda bdyle bir ilham geliyor ve yaziyor,
besteliyor olmalisiniz. Seytan hangi delikten siziyor igeriye?

—Ben beste yapmak veya yazi yazmak konusunda yaptiklarima, seytanin pek miidahale
edebildigini diisiinmiiyorum. Zira bunun tedbirini dnceden aliyorum. Once halisane
niyetleniyorum. Bir Miisliiman i¢in halisane niyetlenmenin manasi, dnce abdesttir... Yani
arinmak, temizlenmek...

Evet, sonra bir siikiir niyazidir. Ondan sonra ellerini agip niyaz etmektir. Zaten sen

zirhlaniyorsun, techiz ediyorsun kendini. Euzl besmeleyi niye ¢ekiyoruz? "Euz" zirhini



giydigin zaman, "Taslanmis, lanetlenmis seytandan Yarab-bi sana sigiirim, ne olur beni
koru" diyeyalvardigin zaman, o sigindigin Allah seni mel'in seytanin eline birakir mi artik?
Oncesinde ¢ok halisane bir niyet ve ¢ok halisane bir niyaz vardir. Niyet olmazsa higbir sey
olmaz. Ama niyetin arkasindan niyaz gelmezse, yine bir sey olmaz. Niyetini, o niyete cevap
verecek olan makama niyaz etmelisin. Yani dilekge. Dilekce gitmeden, avucunuyalarsin.
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— Bu dilekgeye her zaman cevap gelir mi?

—Niyetin ve niyazin halisane ve istenen kurallara uygun ise, dilek¢en giizel, dogru ve temiz
bir kagida yazilmigsa gelir. Benim hayatimda hig¢ geri ¢evril-medigini sdyleyebilirim. Bu
sadece benim i¢in degil, hultis-i kalp ile yazilan dilekgelerin tumu icin gecerlidir.

—Verilen cevaplarin da ¢ok giizel oldugu, eserlerinizden anlasiliyor. Giizel dilekgeye giizel
cevap...

— Estagfurullah. "Eserlerin" deme, "yazdiklarin" de. Bizler de zaten kendimiz Allah'in
eseriyiz. Bizden ¢ikan seyler, o eserin kiigiiclik, mikroskobik yansimalaridir. Pencereden sizan
kiigiik bir 151k huzmesi gibi sekle, kagida, renge, cama, tasa, mimariye, kaleme, miizik aletine
kiigtik birer yansimasidir.

— Evet haklisiniz. Bizler onun eseriyiz. Bizden ¢ikan ve "Benim eserim" dedigimiz seyler de
aslinda onun eseri.

— Ama biz kelimeleri biiylittiiglimiiz, o kelimeleri esas sahibine degil de kendimize

yakistirmay1 sevdigimiz i¢in boyle oluyor.



— Efendim, sizinle konusulacak ve sizden 6grenilecek daha ¢ok sey var bizler i¢in. Ancak
takdir edersiniz ki, bu kadar sinirli sayfalarda her-seyi konusmak miimkiin olamiyor.

Bu giizel konusma i¢in size tesekkiir eder, bestecilikte bir 45 yila daha erismenizi Allah'tan
niyaz ederiz.
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