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IBRAHIM BAIL ABAN

1921 yilinda Bursa'nin Seckéy’tinde nakislarin i¢inde dogdu. Kéyiin t¢ sinifli okulundan mezun olduktan
sonra, daha st okullara yollanmadi. Okuma istegini varlikli olan ailesine i gérmeyerek dayatti, avun-
mast i¢in onu on bes yasina kadar serbest biraktilar. Iste bu 6zgiirliik yillarinda her giin resimler ¢iziyor,
glnceler tutuyordu. Ressamlig1 ve yazarligi o yillarda gelismis kok salmigtir.

1941: Bursa mapushanesinde yatti31 sirada Nazim Hikmet'i tanidi, ayni yil hapisten ¢ikti. O’'ndan resim
ve sanat tarihi dersleri yaninda; felsefe, sosyoloji ve ekonomi politik dersleri alarak kendisini gelistirdi.

1943: Mapushanede, Baba’sinin cinayete kurban gittigini 6grendi ve daha sonra da dogum sirasinda ilk
Karr’sinin ve kisa bir stire sonra da Bebegin 6ldiigi haberini ald:.

1944 1mrah’ya yollands; 1947'de, bu kez “komiinist’likten” Bursa damina stirtildi ve alt: aylik cezasi 4
yila ¢ikti. Fakat Usta’st Nazim’a tekrar kavustugu i¢in mutluydu.

1950 Affiyla, Nazim'la birlikte mapushaneden ¢ikti. Cikarken elinde Nazim'in her biri adina siir yazdig:
“Bahar”, “Mapushane kapis1”, “Harman” adli ti¢ tablo ile ayrica “Dogum”, “Cinayet” ve “Suda Donbay-
lar” adl1 tablolar vardi.

1950 sonu ve 51 baglarinda Nazim'la birlikte Istanbul’u gezdi ve onun evinde alt1 ay kald:.
O strede “Ekin Bigenler” adli tablosunu Usta’sinin evinde yapt.

1951de “supheli zat” olarak jandarmalar egliginde Sivas'ta basladig: askerligini 1952 yilinda bitirdi.
Burada kendisi gibi “stipheli zat” olarak siirglin olan Sair Hasan Hiseyin Korkmazgil, Mehmet Kemal ve
Hakki Torunoglu ile tanisti. Askerden doniisiinde “cocuklarinin anasi”’ni kagirarak evlendi. Iki oglu bir
kiz1 oldu; ve bes de torunu vardir.

1953 yilinda ilk kisisel sergisini Istanbulda agt1.
1961 yilinda resimlerinden dolay: alt: ay tutuklu kald:.

1962 yilinda “Yeni Dal Grubu” sergisi kapatildi ve ressam arkadaslariyla birlikte tutuklanarak Balmumcu
Kisla’sina kapatildi ve Askeri Mahkeme'ce yargiland.

1969 yilinda Adana Sergisi bir gurup gerici-yobaz tarafindan basilarak resimleri tahrip edildi. Sonraki
yillarda da defalarca gozaltina alinip sorgulandi ve yargilandi. O, bu gline kadar “Sair Baba’sinin istedi-
i gibi “kan giitmeden” 2000 den fazla tablo ve bunun birkag kat: kadar desen treterek 50 den fazla
kisisel sergi act, birgok karma ve gurup sergilere katildi. Eserleri yurtdisinda Amerika dahil bircok
tlkede sergilendi. Anilar, denemeler (resim sanati Uzerine), hikayeler ve ikisi roman olmak tizere yayin-
lanmig 11 kitap yazmugstir. Ayrica adina yayinlanmig; BALABAN-yasami, sanati, anilar ve yankilar
(Yayina hazirlayan Ahmet Koksal ) Bilim Kitapevi 1990, BALABAN / Yagamin ¢izgileri-Desenler
(Yayina hazirlayan Remzi Oguz Yilmaz) Bilim Sanat Yayinlar: 2004, BALABAN/Yagantinin Izdiistimii
(Yayina hazirlayan Zafer E.Bilgin) Bindalli Sanatevi 2008, BALABAN/Bir Ressam Yunus Emre (Yayina
hazirlayanlar: H.Nazim Balaban- Zafer E.Bilgin) Bindalli Sanatevi 2009 4 adet kitap vardir.“Sanat
yasantinin izdisimudiir. Konu bir 6zdiir, her 6z kendi kabugunu yapar.Ben insan: santimetrik 6l¢tilerle
degil, diyalektik yontemlerle resmediyorum. Insan-doga iligkisinde tiretim araglarinin insana bir kimlik
kazandirdigini ve bu nedenle benim resimlerimi de bi¢imlendirdigini s6yleyebilirim. Ben boyalar: acik
koyu leke endigesiyle degil, figtirlerin 6ziinde ¢akmaklanan 15181 yakmak i¢in kullantyorum. Ata gore
insan degil , insana gore at ¢iziyorum.” diye ortaya koydugu kuram sanatinin temelini olugturmaktadur.

( Ekim 2008)



Cift Stren, 1957




Koyde Kis, 1959

41x69cm, Duralit Uzerine Yagliboya




Belci, 1950
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Demet Tastyan Bereket Ana, 1972
49,5x34cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Karasabana K0§u1u“0k1'izler, 1982
19x35cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Kerpi¢ Karan, 1962
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Tartaklanan Ogrenci, 1976
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Yarali Ogrenci, 1976

21,5x30cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Tutuklanan Ogrenci, 1961

50x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Nazim ve Polisler, 1987
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Daglarin Anasi, 1980

40x65cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Dag Baginda 1ki Kadin, 1980
68x98cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Dag Baginda Ug Kadin, 1972
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Gég, 1978
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Bereket Ana, 2010
50x40cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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B”ereket Ana, 2010
50x40cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Ot Toplayan Ana, 1987
40x51cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kiifeli Oturan Ana, 1988

48x58cm Tuval Uzerine Yagliboya
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Ibrahim Balaban “Nazim Hikmet'in Firgasindan Balaban Portresi” 1941
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Falaka, 2007

70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Bakiyorum Pencereden, 2011
50x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Oglum Hasan Uykuda, 1955

35x50cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Dogum, 1950

96x125cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Tarlada Karasaban, 1958
60x100cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Cift Stiren Bereket Ana, 1980
60x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kiifeli Gog, 2005
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Kiifeli Oturan Kadinlar, 1991
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Hastanenin Oni, 1953
80x120cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Digtindeki Sarhoslar, 2003
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Kifeli Ana ve Cocugu, 2005
40x50cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Sirtinda Cocuklu Ana, 1995

39



Carigina Diken Batmig, 1973

41x31cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Gozerli Kadin, 1975

61x38cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Kerem ile Asli, 1990
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Diibek Déogenler, 2006
70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Ekin Bigenler, 2011
70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Zincire Vurulanlar, 2008
40x50cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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~ Sivas 93,2009
100x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Pes Eden Ayilar, 2007
50x60cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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) 1s Zamani, 2010
100x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Emziren Ana, 1996
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"Ash Kizim, 1971
70x50cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Sair Baba ve Damdakiler, 2010
70x50cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Su Baginda Durmusuz, 2011
100x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Mapushane Avlusu, 2011
100x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Yeniden Dogus, 2011
100x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Keloglan, 1993
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Kéroglu, 1973
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Kaplumbaga ve Cocuklar 2011
75x55cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Giilseren Hanim Portresi, 1957,
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Cocuklarin Oyun Sevinci, 1998
70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Meyve Toplayan Cocuklar, 1996
80x110cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Atlilar, 2010

80x109cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kurtulus Savasi, 2010
70x120cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Ferhat ile Sirin, 1990

70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kerem ile Asli, 1990
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Firin, 1993

80x110cm, Tuval Uzerine Yagliboya

66



ki Gurbetgi, 1976
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Ana ve Cocugu, 1990
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Demet Tagtyan Tki Kadin, 1988
30x40cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Pazara Gidig, 1997

50x70cm, Duralit Uzerine Yagliboya

70






Kadinlarimiz ve Ayin Altinda ki Kagnilar, 2010
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Ozgi';_rliige Ciks, 2006
70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kéyde Digiin, 2004
70x80cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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~ Macuncu, 2006
70x100cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Nasrettin Hoca, 1981
100x105¢m, Tuval Uzerine Yagliboya
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Kerem ile Asli, 1985

30x23cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Bereket Ana, 2011
40x50cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Bgreket Ana, 2006
39x48,5cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Muayene, 1961
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Sivas Halay1, 1959
35x50cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Catigma, 2005

50x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Onde Bir Jandarma Arkada Biri Ortada Kendim - Tutuklu Ressam
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Cinayet, 1995

59x33cm, Duralit Uzerine Yagliboya

84



Gozerli Kadin, 1978

60x34cm, Duralit Uzerine Yagliboya
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Otoportre, 1946

47x37cm, Tuval Uzerine Yagliboya, (Piraye Hanim Koleksiyonu)
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Cesme Bagt 1mrg._h, 1946
56x42cm, Tuval Uzerine Yagliboya, (Piraye Hanim Koleksiyonu)
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IBRAHIM BALABAN’IN UZUN SANAT YOLU
1949 - 2011

Balaban ve sanat1 izerine yazmak ¢ok ciddi bir ig, oglu ayn1 zamanda meslektag: olarak be-

nim buna soyunmam ne kadar dogrudur? Bu sebeple ben, ne 6vgii yapacagim ne de yergi. Balaban'in
sanati icin herhangi bir analizde de bulunmayacagim; yorum da yapmayacagim. Sadece donemler halin-
de kimi yazar ve elestirmenlerin yazdiklarindan alintilar yaparak ontiniize bir sahne koyacagim Balaban
ve sanati Uzerine.

Balaban'in uzun sanat yolu Bursa cezaevinde Nazim Hikmet’i bulmasiyla basliyor cogumu-
zun bildigi gibi. “Sair Babam’la ikimiz bulugsmadan 6nce el yordamu ile ariyordum kendi kendimi karan-
likta. Tlkin onu buldu ellerim. O da alip koydu beni kendi yerime.” diye yaziyor Sair Baba ve Damda-
kiler kitabinin girisinde Balaban ve O’na adiyor kitabini. Mapushaneden Kemal Tahire Mektuplarda
Nazim Hikmet:  “Ben burda bir ressam Yunus Emre kegfetttim . Koyld, ortakéyld, kéy mektebinde o-
kumug, berberlik ediyor icerde. Ben resim yaparken bagimdan ayrilmaz, nihayet bir giin boya istedi,
verdim ve ilk is olarak aynada kendi resmini yapt1. Ikinci portre bir saheserdi ve simdi ti¢ aydir saheser
portreler yapmakla meggul. Butiin boyalarimi ona verdim. Yaptig1 resimleri Burhan Toprak’a yolladim.
Miideiumumi de ilgilendi.” diye yaziyor. Balaban ismi daha resimlerinden dnce ulagtyor sanat gevreleri-
ne. Y1l 1942, Balaban 21 yaginda. Ve Memleketimden Insan Manzaralari‘ndan:

Uzun parmaklarini ilk 6nce ¢ekinerek sonra cesaretle tuvale stirdi.

Hemen Istanbuldan resme dair kitap getirttiler.
Bir gecede higbir sey anlamadan okudu Ali.

Ve ertesi glin sordu Halile:

“~ Hocam, akademi ¢aligmak ne demek oluyor?”
“- Akademi demek,

yani ¢iplak insan resmi yapmak.

Bu mutlak lazim sana Ali, mutlak.”

Ali anladi

ve Uggiin sonra zatiireeden revire yatt: Bethoven Hasan.
Cinki kogusta ¢irileiplak

(yanlz edep yeri ortili)

Oturtmugtu Hasan’t acik pencerenin 6ntine Ali.
Ve akademi ¢aligmigt1.”

Nazim Hikmet.

Evet mapushaneyi akademiye dontistirmislerdi. Marksist bir akademiydi bu, hoca ise
Nazim Hikmet. Resim ve sanat tarihi dersleri yaninda; felsefe, sosyoloji ve ekonomi politik dersleri al-
arak kendisini geligtirdi Ali. Tam yedi yil stiren bu egitim sayesiyledir ki : Zafer E. Bilgin'in dedigi gibi
“Ibram Ali den bir BALABAN olustu.” Nazim’siz dénemde de, o bitmek bilmez istahiyla okudu aras-
tirdy; siirekli kendini yeniledi, geligtirdi. Marksit egitimden gelen bir ressami1 bizim akademik sanat
cevrelerinin hemen kabullenmesi igine sindirmesi beklenemezdi, baz elestirmenler tarafindan
surekli ve sistemli saldirilara ugradi. Koyli ressam, naif ressam gibi nitelemelerle kigiik gorilmeye
caligildi. Ve yine bu yilizdendir ki: Devlet ve belediye galerilerinde resimlerini sergileyemedsi;
sergileyebildigi yerlerde saldirtya ugrayip resimleri tahrip edildi. Resimleri ytiziinden kovugturmaya
ugradi, tutuklandi. Bitiin bunlar onu yolundan alikoyamadi; emin adimlarla yiirtidi. Kararli ve
kendinden emin bir inatla resmini yapt, sergiledi, sanatin1 bugiinlere tagidi. Bununla beraber aydin
bir kesim, Nazim'in tanitimi ve kefaletiyle Balaban’a sahip ¢ikt1.
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Bir sergi agmadan bir tablosu dahi gériilmemisken Balaban’t ressam olarak taniyip merakland:
sanat ¢evreleri. Daha cezaevinde yatmakta olan Balaban i¢in ilk yaziy1 kaleme alip yayinlayan Sinan
Korle’ dir. 25 Aralik 1949 tarihli Vatan Gazetesi'nde yayinlanan “Halk $iiri Yaninda, Bir de Halk
Resmi...” adli yazisinda “ Tbrahim Balaban't o alt1 yildir gile doldurdugu Bursa hapisanesinde tanidim.”
Diyor ve kisaca Balaban'in bagindan gegen diramatik olaylar: anlattiktan sonra, onu Asik Veysele
benzeterek: “Ibrahim Balaban da; Tiirk halkinin sanat zevkini, resim goriisiint, masal diinyasini, i¢
alemini, iyiye ve giizele hasretini dogustan beraberinde getirmis bulunuyor.”“ Iste boylece, Tiirk halk
resmi Balaban'la baglamig bulunmaktadir. Bugiin Balaban, sehirdeki Ttirk sanatkarinin bocalamalari,
kah taklide sapan, kah acayiplige kayan aranmalar: ortasinda yolunu bulmus, yani resimde bir Tirk
¢igirinin temellerini atacak bir netice elde etmistir.” Neydi Sinan Korle’yi bu kadar heyecanlandiran?
Iki Saheser: Nazim'in herbiri adina siir yazdigi “Mapuhane Kapisi” ve “Bahar” tablolarydi elbette ki.
Nazim i¢in Bursa mapuhanesine gelen Sinan Korle, Balaban’la tanigiyor ve Turkiye’ye tanitiyor onu.
Yazisina bu iki tablonun fotografini da ekliyor yayinlanirken.

Bu yaziy1 okuyup tablolarin fotograflarini da gérmis olan Abidin Dino da 15 Mart 1950
de Yaprak dergisinde yayinlanan bir yaz1 yaziyor. Balaban’s daha 6nce Nazim'dan duymustum diyor
yazisinda.”Biytik bir sanat olay: kargisinda bulundugumuzu o ufacik renksiz iki resimden bile anlamak
zor degil. “‘Mapushane Kapis1” resminin 6niinde, Giotto'nun isminden bagka bir isim gelmiyor akla.
Resmin kurulusu, yiizlerin 6z, duruglar, hepsi ezberimde. Balaban'in resmi neden bu kadar yer etti
bende?”“Balaban ¢izdigini yasiyor, biz sadece seyrediyoruz.” “Korle hakli, boy vermek i¢in dost bir el
bekleyen, Meksikali Orozco kadar gligli kuvvetli ressamlarimiz olacak.”

Bu iki tablodan bagka yine Nazim'in adina siir yazdig1 “Harman’tablosu ve maphusanede
Nazim'in yaninda yapilan “Dogum”(Bu sergide sergileniyor.), “Yol”, “Cinayet”, “Suda Dombaylar” adly
tablolar ile 1950 affiyla mapushaneden ¢ikiyorlar Nazim’'la birlikte. Balaban kdytline déniiyor, fakat
Nazim daha fazla dayanamiyor hasretine onun, Istanbul’a yanina ¢agiriyor. “Biitiin yaptiklarini al gel.”
diyor. Alt: ay kadar da Istanbulda Nazim'in evinde kaliyor, bu siire icinde “ Ekin Bigenler” tablosunu
yapiyor. Nazim biitin dostlariyla tanistiriyor Balaban’i, adeta onlara emanet ediyor. Balaban’ askere
aliyorlar bir siire sonra, Nazim da yurtdisina ¢ikmak zorunda kaliyor; bir daha goriisemiyorlar.

Askerden donistinde, 1949 dan o giine kadar yaptig1 eserlerle Fransiz Konsoloslugu
Istanbulda 1953 yilinda actig: ilk sergisi miithis bir ilgi gériiyor. Hem basindan, hem sanat
cevrelerinden, hem de halktan. Sergi dolup tagtyor ve (o dénem) olacak i degil: hemen hemen
resimlerin tamamu satiliyor. O tarihten bu giine kadar da hig bagka is yapmadan resim yapip satarak
geciniyor Balaban; bir yerden maas falan da almadan Gstelik. Tiirkiye'de bir ilk, yani kelimenin tam
anlamiyla: O, profesyonel bir ressam. Turkiye’nin aydin ve sanatsever gevreleri Nazim'in emanetine
sahip cikiyorlar.

“Yagamdan derlenmis degisik motifleri resme ilk aktardig1 ve “Daginik Donem” adini ver-
digi birinci dénem resimlerinde (1949/53), bir dl¢iide pirimitif, daha ¢ok nakss niteliginde gelisen bir
kompozisyon diizeni i¢inde kdy yasantist , kavgalar, cinayetler, mapushane, yol, go¢ gibi kéye iligkin
temalar islenmigtir.” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi) O sergiden sonra bircok 6vgii
dolu yazi1 yayinlaniyor gazete ve dergilerde . Bunlardan bazilari sunlar:

Kemal Silker - Gece Postasi'nda (4 Ekim 1953) “Boylece Balaban, akademi diginda yetig-
mis 32 yasinda bir ressam olarak sanat ol¢iilerini yika yika resim sanat1 ile halk rasindaki uzun mesafeyi
son derece daraltmigtir.” diyor.

Fikret Adil — Yeni Istanbul ‘da (23 Ekim 1953) “Balaban resmi hayatin kendisinden ve
eski, yeni biitiin ustalardan 6grenmigtir. Onun tablolarinda, zaman zaman pirimitiflerden en modernlere
kadar tesirler gorebilirsiniz, fakat hepsinde hakim olan sadece Balabandir” diyor.

vMelih Cevdet Anday 26 Ekim 1953 Aksamdaki yazisinda soyle diyor: “Cabalamaktan
hepsi bitkin, cogu pirtilara biirlinmis, koyu bir yoksulluk icinde gériinen insan kalabaliklar: seyredene
hi¢ de mutsuzluk vermiyor. En ¢ok yirek paralayici konularda bile Balaban, seving, umut 6gelerini araya
katmasini bilmis. Ibrahim balaban resim diinyamiza taptaze bir hava getiriyor. Ozsiiz, konusuz, salt
cizgiden, renkten kurulu bi¢imcilik akimina kars: komas, stilizasyonda hayat 6l¢tistini bir an unutmamasi onun

belki en biyiik bagarisidir.”
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Yeditepe Sanat Dergisi 1 Kasim 1953 de okurlarina sergiyi duyurduktan sonra 2 Kasimda
Fikret Otyam’in Balaban sergisi dolayistyla bir yazisini yayinliyor. “Babasinin 6¢iint bigakla degil,
resimle alan ressam Balaban.” diyerek sergideki “Cinayet” tablosuna vurgu yapiyor.

15 Kasim 1953 giinti Balaban sergisi i¢in ti¢ yazi birden yayinlaniyor Yeditepe Sanat
Dergisinde. Birincisi bir haber yazisi: kéylilerin maksatli olarak yoksul ve perisan gosterildigini
soyleyen sanat dis1 ¢atlak seslerden bahsediyor.

Ikinci yazi Hagmet Akal'in “Balaban Sergisi” adli yazis1, digeri ise Can Yiicel'in: “Isin
hikaye yaniyla oyalanmadan seyirciyi gercegin taa gobegine gotiiren resimler. Bu bakimdan ona gergekgi
realist demek bile yanlig. Onda Makal'in, gercegi igneyle kuyu kazarcasina eselemesi yok.” “Giiciini
umuttan alan bir ger¢ek duygusu i¢inde Balaban'in diinyasina, diinyay: adam etmek i¢in didinenlerin
dinyasina dogru kalkinmaya bagliyor.” diyor Can Yucel.

Cumbhuriyet Gazetesinde ise 8 Kasim 1953 giinki yazisinda Yagar Kemal soyle yazmus: “Bir
umut 1sigidir sariyor insanin i¢ini. Yiyor, temizliyor ciimle karanlig1. Iste bu, Balaban'in kuvvetidir.
Balaban soylemek istedigini kestirmeden s6ylemesini biliyor.” “Ben Balaban'in her tablosunu bir
tirkiye benzetiyorum. Soyle ki: Her tiirki bir hikayedir. Bir olaydan ¢ikmistir. Olaydan ¢ikmayan hi¢
bir tiirkii yoktur. Olay1 anlatinca da hayati en kestirmeden anlatiyor tiirkiiler. Iste Bursa'nin Seg
kéytinden Balaban'in her tablosunun bir hikayesi var. Ve hayatindan bir parca her tablosu... Rengi ile,
15131 ile bir parga...”

23 Kasim 1953 giinli Aksam gazetesinin Melih Cevdet’in diizenledigi sanat sayfasinda
Mehmet Ali Aybar, Tahsin Hiisni takma adiyla yazdig1 yazida Balaban sergisi i¢in olumlu elestiri ve
begenilerini siraliyor. “ Resmi halka sevdirmege ¢aliganlar, bu bagarinin Gstiinde iyice durmalidirlar.
Halk ilgisinin doguracag1 uyarma ile, resmimiz 6zgir bir kimlik kazanabilir. Sonra yukariki soruya
verilecek cevap, gercekeilikte Soyut Resim tstiinde sonsuz teorik tartigmalarindan, pratik sonuglar
¢ikarilmasina da yarayabilir. Béylece bi¢imin, 6z ve konuyla olan ilgilerini daha iyi anlayacagimizi
santyorum.” Dedikten sonra, bu serginin bu kadar yogun ilgi gérmesini suna bagliyor: “Birincisi,
sergideki resimlerin sadece gozleri oyalamak i¢in yapilmamis olmasi... bir seyler anlatilmak
istendigini, daha kapidan girer girmez farkediyorsunuz. Biiyiik kompozisyonlardan en kigiik desenlere
kadar serginin bitiin resimleri konusuyor. Hig biri resim yapmis olmak i¢in yapilmamis. Balaban'in
soylemek istedigi seyler varmus, resimle sdylerim demis; resmi arag gibi kullanmis. Balaban’i, cogu
ressamlarimizdan bu 6zelligi ayiriyor. Otekiler resmi, resim igin yapiyorlar; Balaban bir seyler
soylemek icin.. Ustelik soyledigi seyler de dyle kayitsiz kalinacak seylerden degil. Bir bakima Balaban
kendi hayatini anlatiyor; ama bu, bir bakima da her kéyliinin, kirk bin kéyiimizin hikayesi.. duvarlara
bir g6z atiyorsunuz ki, koca memleket sanki orada. Dertleri, sevingleri, acilari, gelenekleri, geri
araglari, ama emeklerinin yaratici giiciiyle, Anadolu'nun o kutlu kalabalig: sizi cevrelemis. Yiireginiz
sayg1 ve sevgiyle carpryor.” (-) “Sergiyi sevdiren sebeblerden ikincisi, resimlerin yagamadaki giizelligi
ve umudu anlatmast.. Acikh seyler gordigtniiz halde, sergiden iyimser olarak ¢ikiyorsunuz.” (-)
“Ugtingiisii, Balaban'in olani oldugu gibi, yalansiz, abartmasiz vermesi. Isim yapmaya calisan bir koylii
yazarimiz gibi, kimi gehirli aydinlarin hosuna gider diye, anlattiklarini sehirli psikolojisine gére
stuslemeye kalkmamig.”

Tam alt1 y1llik bir ¢aligma sonrasinda, yeni araysslar, degisik teknik ve malzemelerle
olugturdugu eserlerini yine Fransiz Konsoloslugu - Istanbul 1959 daki ikinci sergisinde sanat alemine
ve halka sunuyor. Sergide yagli boya yapitlarin yaninda, ¢esitli teknik ve malzemelerle yapilmis yontu,
heykel , hali, yazma gibi bir¢ok sanat objesi sergileniyor. Bu donemden “Tarlada Karasaban”ve
“Hastanenin Onii” adli iki adet tablo bu sergide sergilenmektedir.

“Nakigst Donem” dedigi ikinci donemde (1953/59), kendi 6z kaynaklarimizdan biri olan
nakis istifini daha tsluplandiran bir diizenleme yontemiyle figiirlerini tablolarina yerlestiriyordu.
Konusu gene kirsal kesim insanlarimiz ve onlarin yagantilaridir.” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,
Bilim Kitabevi)

Sanatseverlerin ve halkin, yine yogun bir ilgisi oluyor sergiye; yine eserlerin bircogu sati-
liyor. Yine bir kisim yazar ve elestirmen Balaban icin yazilar kaleme aliyorlar.
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Aksam Gazetesinde Sabahattin Eyiipoglu, CIM — BAL adiyla “Balaban Resimleri” igin sun-
lar1 s6yliiyordu: “Sergi yine Fransiz Konsoloslugunda; amma bu sefer sira digi, beklenmedik, bizde hentiz
benzeri goriilmedik bir yaman ressam; Bursa’nin Seg kéyiinden Ibrahim Balaban. 11k bakista insan
halis, giirbtiz ve comert bir ressam tabiati, iyi kabarmig bir hamur kargisinda oldugunu anliyor. Eski mi,
yeni mi, masal mi, gercek mi, diizglin mi,bozuk mu demege vakit kalmadan kendinizi Balaban'in
bereketli harmaninda, doyurucu sicakliginda buluyorsunuz. Sergiyi bir harmana benzetmemin asil
sebebi de zaten bir harman resmi. Kapidan girer girmez, giinesle yogrulmug samanlarin sarisini
savuran, bu harman resmi Balaban’1 bitiin 6zellikleriyle veriyor.” “Her yerde tabiatin sirlari meydana
¢tkiyormus gibi bir hal var. Resim giindelik ve basit bir koy halini anlatti1 halde bir efsane havasi ile
doluyor. Bu hava zaten Balaban'in biitiin yagl boyalarinda, hapishane veya hastane 6niine biriken
kalabaliklarinda, yiirtiyen askerlerinde, namaz kilan koyliilerinde var.” Burada notlar yiiksek hocanin,
fakat biraz sonra kismaya bagliyor; hatta kirik not verdigi de var. Devam edelim hocanin yazdiklarina:
“Bu efsane havasini veren biraz da Balaban'in resim teknigindeki ilkelliginden geliyor diyeceksiniz.
Olabilir. Gergekten bazi resimleri ilk italyan pirimitiflerini andiriyor. Hani su derinligi vermege
¢alismakla beraber satihta kalan resimleri... Evet ama ben de zaten Balaban’a usta ressam demekten
cok, onun 6zi ve sdyleyecek sozii olan bereketli bir ressam olduguna inaniyorum. Balaban kéy
gercegini kendine has kudretli, etkili bir nakig haline getiriyor. Fakat bir ¢ok resminlerinde naksg
gercegin kenerinda, 6tesinde berisinde yersiz bir sis haline de geliyor. Bu ikilik gerci eski gelenege ve
bazi yeni temaytillere uygun; fakat Balaban nakiglarini, mandalari veya bugdaylar: kadar
insanlagtiramadi¥1, manalandiramadig; i¢in hazin bir bayaliga distiyor. Nakis resime, resim nakiga
zarar veriyor. Ya resim nakigta erimeli, ya nakis resimde. Amma bunu yapabilmesi, Balaban'in biytik
ustalar arasina girmesi demek olur. Oysa ki Balaban daha yeni bismillah demis, bu ise, amma Anadolu
kéyliisinin giirbiiz, sabirly, istahli bismillahi bu. Yolu kesilmezse nakis: resim, resimi nakig etmesini
bilir, harman resminde oldugu gibi.” “Balaban’in kotii edebiyata da distiigii oluyor bazan. Keman
kasli koy dilberlerinde, Isa'nin dogusunu andiran resminde, fazla iskelet olmus hastalarinda, karanlik
icinde dénen horonlarinda oldugu gibi. Amma bu da, bu kéti edbiyatin Balaban’a bizden gittigi
muhakkak. Koy halkini, koy hayatini kendiliginden bol bol veren, bir araba tekerleginde kéytin
dramini yagatabilen bir ressamin bizim kéy edebiyatimiza ne ihtiyaci var?” Yazinin sonundaki su
tesbiti de ilgingtir.“Balaban’in heykel denemeleri de bir hayli sagirtici. Hatta bazi resimleri, hele
kirokileri onda resimden ¢ok heykele istidat oldugunu digindirtiyor. Sert bir kag tasa verdigi
sekillere sahsiyeti o kadar karigmig ki insanin Balaban tas1 diyecegi geliyor. Heykeli camurdan yapip
tast bagkalarina oyduran, alciy1 iscilere déktiiren nazik heykeltiraglarin kulaklar: ¢inlasin.”

Hocanin yapici elestirileri ve samimi, igten tavrinin Balaban’a bir katk: saglama amagin
tagidigini diistinebiliriz. Peki bunu nasil agiklariz? Sezer Tansug Dost Dergisinin Kasim 1959 tarihli
niishasinda “Balaban’in Sergisinde” baglikli yazinda, Sabahatin Eyiiboglu'nun yazisindaki elestirilere
benzer noktalara deginiyor. Fakat kiicimser, hatta yer yer agagilamaya varan tazda bir uslup
kullaniyor.” Hani dehayds, sanat olayiyds, alin iste!” Diyor. Bazi kesimlerin hislerine tercimanlik yapip
kin kusuyor adeta. “Balaban da kim oluyor, bir kdylii. Senin ne haddine.” diyor, “bi¢im oyunlarina
girismek”, sitilizasyon, deformasyon, soyutulizasyon (soyutlama manasina, kafiye olsun diye ben
uydurdum) bizlerin isi, bizim gibi entellektiiel, mirekkep yalamus elitlere birak sen, bu igleri.

Fakat onun gibi digiinmeyip, Balaban'in yeni sergisini cok begenen yapyigi isleri bagarili ve
bir 6nceki serginin devami olarak goren yazarlar da var. Bunlar S. Tansug’a cevep niteligindedir:

Demet Dergisinin Kasim — Aralik 1959 sayisinda “Balaban’in Ofkesi” baghgiyla Fakir
Baykurt bazi elestirilere cevap veriyor yazisinda. $6yle diyor: “Bu onun ikinci sergisi. Bes y1l once ag-
t1g1 ilk sergisi gibi bu da dolup tasiyor. Balaban, koyli yasayisini, renklerle, nakiglarla dile getirmis.
Gorenler hayran oluyorlar. Simdiye kadar kdy resmi yapilmadi mi? Nakis resme girmedi mi? Hatta sa-
natimizin béyle anlayish bir sekilde kdye yonelmesine bakip: “K&y, kéy, koy... biktik artik!” diyenler
bile ¢tkmadi mi1? Tbrahim Balaban'in sergisini gezerken, “Biktik!” diyene rastlamiyoruz. Balaban resim-
leri, simdiye kadar yapilan nakigl kéy resimlerinden ¢ok ayr1. O, ¢izdigi uzun bir koyli bacagini ¢orap
nakislariyla doldurup resim yaptim sananlardan degil. Koy insanini, koy tabiatini, sadece resim olsun

diye nakiglamiyor. Bir 6fkeyi, bir hinci ortaya dokiyor.”
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soluk olsun, ¢igirtkan olsun renk ahenkleriyle getirebilen ilk Turk ressami Balaban..”

Bu sergilerin basinda ki yansimalari soyleydi:

23 Ocak 1963 tarihli YON Dergisinde Kemal Ciftler’in “Balaban’in Mayas1” baglikli yazisi
yayinlaniyor.

YON Dergisinin 20 Subat 1963 tarihli sayisinda ise, sair Hasan Hiiseyin “Balaban 3” bas-
likls yazisinda soyle diyor: "Balaban, okiizi “sefalet” 6gesi olarak kullanamaz. Balaban'in okiizi ariksa
bu, nakis diizeni i¢inde digiintlmustiir. Nakisa yle gidiyordu da ondan. Oysa, Balabanda bitkiler bile
kalin, canli yapili, gliclidir. Balabanda prespektif aramamalidir. Yani bildigimiz prespektif.. Ornegin
“Karasabanin Karatoprakla Kavgasi”ya da “Hagaratin Yerytiziine Ugrayis1” adli tablolarinda perspektif
degil, perspektifler vardir. Ancak bu perspektifler bir biitiin iginde birlesirler. “Tek’ler kendi
dinyalarinda “butiin”u saglamak i¢in kullanilmiglardir. Balaban, karamsar konulara egilmistir. Ama bu
konularin iglenisi karamsar degildir. Balabanda umut vardir, Balaban “umut”un resmini yapmistur.
Balaban'da hergey biiyiik bir kavga i¢indedir. Figtrleri “agirbagli, hacimli, tesviyeden ¢ikmus gibi’dir,
“agiraksak’tir. Clinkd “bizim halkimizin yagayist budur”.”

Balaban, 1965 yilinda yine Ankarada Sanat Severler Derneginde yeni sergisini agiyor. Bu
sergiyi de bir Anadolu turnesiyle taglandiriyor; isparta, Antalya, Izmir ve Bursada ayni sergi
tekrarlaniyor. Bu sergilerle ilgili basina yansimalar:

27 Nisan 1965 tarihli Milliyet Gazetsinde yayinlanan yazida Mustafa Ekmekeci “Balaban
dordiinct sergisini de act1” diye sergiyi haber yapiyor ve bir soylesi yayinliyor. Yazinin bashg:
konusmayi 6zetliyor. “Biitlin ilhamini koylilerden ve hayvanlardan alan, “Tabiat Akademisi’nin
yetigtirdigi gliclii bir ressam...” Ve Balaban'in ikinci kitabinin yayinlanmis oldugu haberini de veriyor.
“Arzu edenler sanat goriisiinii anlatan “IZ” adli kitabini da sergi salonundan saglayabilirler.”

Oktay Akbal “Tasin Altindaki Cigek” baglikli yazisinda: “Sanatgt bir olusum sonucu hep.
Cetin yasam, gli¢ olanaklar da ¢cogu kez sanatciy1 yogurur, onu bir kisilige kavugturur. $oyle bir agiklama
yaptt Balaban: Bahcesindeki ¢igekleri diizeltirken bir tag1 kaldirmig, bakmig boynu egik, ezik bir ¢igek,
tagin altindan kendine bir ¢ikis yeri aramakta. O ezik ¢igek gibi, sanatci da er geg bir ¢ikis, bir kurtulug
yolu bulur. Bugiinki Balaban sanatiyla kendi yasam sertiveninin sonucu. Yapitlar: da...” diyor. Varlik, 1
May1s 1965

Samim Kocagoz de Izmir sergisi dolayisiyla 2 Temmuz 1965 tarihli Toplum Dergisinde
kaleme alidig1 “Sanat1 Uslu Kisiler Yapabilir” baglikli yazisininda sunlari soyliyor. “Boyle bir ortamda
elbette ressam Ibrahim Balaban'in kargisina ya delileri, ya da ¢ocuklari gikaracaklard: ki, at izi ile it izi
karigsin, belli olmasin! Sonra bir s6z ¢ikaracaklardir: Efendim bizler, daha uzun yillar boyu, batt
sanatini, edebiyatini “taklit” etmeliyiz. (-) Bir bakista, resimle biraz ilgilenenler bile, kimin nereden
aktardigini hemen anlayverirler.”

Dikkat edilirse, ilk ¢ciktig1 yillarda yogun ilgi géterdikleri Balaban’a karsi, bu yillarda basinin

ilgisi azalmigtir. Mihri Belli bunu soyle agikliyor. “Biz bir seye daha seviniyoruz. O da, ortaya ilk ¢iktig1
glinlerde Balaban'in etrafini saran “Sanatsever”, itibarli ve tabii parali kisilerin koyli ressami dejenere
edemeyeceklerini anlayarak, birer birer ona sirt ¢evirmeleri.” Onemli bir noktaya daha isaret ediyor

M. Belli. “Balaban bu sefer resimlerini halka gosterecek bir salon bulmakta ¢ok giiglik cekmis.”

Yo6n Dergisi 7 Mayis 1965

1967 yilinda Istanbul — Sehir Galerisinde sergisini acar Balaban.

TURK SOLU - 1967 dergisinin sanat sayfasinda “Balaban’in Ortaya Cikisi” baslikli yazisinda
Muzaffer Erdost soyle der: “Kurtulus savaslari yani uluslarin bagimsiz devlet olmalari déneminde,
icinde bulundugumuz asamada, bilim ve teknik alanda bagimsiz bir kurulusa kavugmak ancak
bagimsiz ve ulusal digiince ve kiltir kaynaklarindan beslenmekle, bagimsiz ve ulusal sanat ve
edebiyatin kurulmasiyla mimkin olacaktir. Bagimsizlik distincesi ve kultiird, ilk ve belirli
sekilde sanat ve edebiyatla billurlagir; ve emperyalizmin uluslar arasi bir nitelige kavusturdugu

ve ulusal mesele ve davadan uzaklagtirilmig olan bilim, ancak bu temel tizerinde, bagimsiz ve toplumun
somut meselelerine dontk bir nitelik kazanir. Balaban'in resmi, bu bakimdan, dikkate deger.
Yani onun resmi, objesi, konusu ve ifadesiyle ulusal kaynaklara inis ve ulusal distince ve este-
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tigin sanat bi¢iminde yaratilarak bagimsiz kiiltirtin kurulmasidir. Kendi ulusal degerleriyle, ulusal kay-
naklariyla, ulusal cevreyle onda ifade edilen, ulusal bagimsizlik kiltirinin resim seklinde
billurlagmasidir.”

Mehmet Kemal'in 1967 yilinda yayinlanan, anilarini  derledigi  “Acili Kugak”
adli kitabindandan: “Elinizi, konulu anlamli resmin tzerinde bir yere kapatin ve bir parcayi
alin, nonfigtratif ad: altinda yapilanlardan binlercesini Balaban'in bir yana itiverdigini goreceksiniz.
Renk clinbistini, resimde bir gaye degil bir unsur olarak kullandiginin tath lezzetine varacaksiniz.

Boylelerini, kigiik burjuvaya hizmet ederken Balaban sug st yakalayvermistir.
Begenmez gibi goriinmelerinin telag: bundan geliyor.

Balaban biiyiik nefesli Tirk sanatgilarinin soyundandir. Bu nefes, kigiikleri ontinde
silip stipirmistir. Yine de sipurecektir.”

Ankarada yayinlanan “GAZI” Dergisinin Ocak 1968 sayisinda Balaban'in bir deseni yayin-
lanir. Sirtina yorganini almaya c¢alisan bir gurbetciyi resmeden, soyutlanmis ¢ok iyi bir desendir
bu. Bu desenden dolayr komunizm propagandas: yapmaktan tutuklanir. Fakat mahkemede beraat
eder. Balaban'in savunmasindan: “Eger, bir ¢izgi ya da desen resimse, onda sugluluk yoktur.
Bunu yapan ressam da sugsuzdur. Ben ki, otuz yildan bu yana ressam oldugumu ispat etmisimdir. (-)
Resimlerimde su¢ unsuru varsa ya da yoksa, timiyle vardir, ya da yoktur. Herhangi bir garip
sekle benzetmekle olmaz.” Cetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Karsi-Bilgi yayinevi,1970 kitabinda bu
olay1 ayrintilariyla anlatmaktadir.

Balaban'in Gglinci kitabi “Sair Baba ve Damdakiler” Cem Yayinevi tarafindan ya-
yinlanir, yil 1968. Daha sonra, Aydinlik Yayinlari (1979) ve Milliyet Yayinlari (1998) tarafin-
dan iki baskist daha yapilir. Haldun Cubukcu'nun oyunlagtirdigi bu kitap, su giinlerde Devlet
Tiyatrolar1 Ankara Cayyolu Sahnesinde “Sair Baba ve Damdakiler” adiyla ti¢ aydir sahnelenmektedir.
Opyunu sahneye koyan ve yoneten Ayse Emel Mesci.

“1969/71 yillarini kapsayan “Tutsak Dénem’de ise, karasaban ve okiizler kogumunun insani

tutsak eden, kostekleyen gercegi agirlik kazaniyor. Yetersiz topraga, karasaban kosumuna tutsak olan
insan, kendinden ¢ok vermesine kargin, Uretimden aldigi azalir. Gene nakis diizeni, kilim istifi,
kabartma dokusu icinde nakig yuvarlagi kadar kendine a¢tifi topraginda canindan bir seyler
veren insanin direnme giicii simgelenir. Yumugak bir giin 15181, bugday sarisi, ugucu toprak
renkleriyle belirginlesir bu dénem resimleri.” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi)

Bu donemin sergilerinden birincisi 1969 yili  Fransiz Kultir Merkezi - Ankarada
agilmistir. Varlik Dergisinin Temmuz 1969 tarihli sayisinda, Dursun Ak¢am “Sanatgilarla Konugmalar”
serisinden roportajinda; Balabanla sergi, eserleri ve sanati tizerine konustuktan sonra su soruyu
sorar: “D.A- Resim ve Heykel Miuzesi'nde bircok resimler gordiim. Bunlar, tanidik, tanimadik
bir stri imzalardi. Ama senden tek bir resim yoktu. Onlar mi satin almak istemedi, yoksa sen mi ver-
medin? I.B.- Almadilar, almak isteselerdi verirdim. Zaten almazlar da!.. D.A- Nicin? I.B.- Ciinki,
Resim ve Heykel Miizesi, Guzel Sanatlar Akademisinin tekelindedir. Akademi kurumu, kapitalist
diizenin yasantisini yansitma amacini giiden bir egitim yapmaktadir. Benim yiiklendigim yasantinin
yansimast ile Akademi'nin yiiklendigi yasantinin yansimasi celisiktir. D.A-Radyo, televizyon, sine-
malar sizin bu serginizin propagandasini yapti. Bu kurumlar da ayni diizenin, yani kapilatist diizenin
kurumlari degil mi> Bu gelisikligi nasil agiklayabilirsiniz? I.B.-Cigegin rengi, ¢ayirin yesilinden
gelir. Bunun gibi sanatginin ortaya koydugu yapitlar da toplumun iginden, yani halkin i¢inden
gelir. Teknik — biliminbulgulari, kapitalist birikimin gictidir. Ama bundan halklar da, halk sa-
natcilar1 da yararlanir. Bu araglarla halk arasinda iligki kurup kendi yararina, kendi kurumlarinin ya-
rarina olarak halk sanatcisini da kullanir. Bu alig-veris karsiliklidir. Cigegin arkasinda nasil bir ¢ayir
varsa, halk sanatinin arkasinda da halkin glicti vardir. Ciinki radyoyu dinleyenlerin, sinemeya gi-
denlerin ¢ogunlugu halktir. Kapitalist diizen de olsa, halkin egilimlerine sayg: gostermek zorunda
kalacaktir. Bizim Akademicilerse, yukarida anlattiklarimi hesaba katmadan tepeden inme buyruklarin
gudimiinde gidik kalirlar.”

Bugiinkii durum ise goyledir: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde iki adet
Balaban tablosu bulunmaktadir. Istanbul'da ise bazi banka kolleksiyonlarinin haricinde higbir
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ozel ve resmi miizede Balaban eseri hala yoktur.

1969 yilindaki Ankara sergisini Adana’ya tagidi Balaban. Once, Adana Turizm Biiro-
su'nda acildi sergi, Valiligin baskilari sonucu iki giinde kapatildi. Belediye bagkan yardimcisinin
olumlu tutumuyla, sergi bu defa Belediye Tiyatrosu fuayesinde acildi. Fakat serginin son gii-
niinde yapilan saldirida resimlerin bir kismin: tahrip eden gerici-tutucu kendine komando diyen bir
gurup Balaban’i da tartakladi. Olay yerli ve yabanci basinda flag haber olarak verildi ve yank: buldu.

M. Nuri Ayvali, Forum Gazetesinin 1 Mayis 1969 sayisinda “Adanada Bir Séylesi:
Balaban” baghigiyla o giinlerde olanlari yazdi. Bu yazida Balaban'in su sozleri dikkat gekicidir,
dramatiktir ve hatta utang vesikasidir: “Halkin yagantisini yansitmak kolay olmadigi gibi, halk
yagantisinin izdigimi olan suretli resimler yapan, ya da bu yonde yazilar yazan sanatgilarin
oniine bircok engeller ¢ikar zaten. Her gittigim kentte galeri kapilarinin bana kolayca agilmamas: do-
galdir Ctunk para kar para giiciine dayali kurumlar, bizim i¢in agmadilar o galerileri. Yalniz yasalar-
dan ve yoneticilerin kendi konumlarindan yararlanip, zaman zaman bu galeri salonlarindan
ben de yararlandim. Sadece Adanada degil, bu dénemdeki resimlerimi sergilemek igin Istanbul'da bile
galeri salonu bulamadim. Ankarada Fransiz Kiltir Merkezi salonunun bana agilmasi, Fransiz
kultir geleneginin yansimasidir. Adana'da bir¢ok zorluklarla karsilagacagimi biliyordum.”

Cetin Altan, 22 Nisan 1969 tarihli Aksam Gazetesindeki kogsesinde “ilkellik
— burjuvazi — sosyalizm” bashikli yazisiyla olay: kinadi. The Times Monday’in 2 Haziran 1969
tarihli sayisinda, Nicholas Ludington “Demokrasiye Verilen Gozdag” baslikli yazisinda sunlar:
yazdi: “Zengin ve tutucu gliney kenti Adana'daki sag kanat komandolari, Turk solunun halk kahramani
ve biyiik dogal tinti Balaban'in sergisine saldirdilar. Cezaevinde iken komiinizmi amaglayan tnli
sair Nazim Hikmet’in yardimiyla resim yapmay: 6grenen sanatginin birgok yapitlarini vahsi bir
coskunlukla parcaladilar.”

1970 — Dariisafaka galerisi - Istanbul sergisi, bu dénemin son sergisidir. Benim gidip yerin-
de gordigim Babam'in ilk sehir digindaki sergisiydi. 1965de ki Bursa sergisini ise hayal meyal
hatirliyorum. Istanbul'a kardesim Hikmet'le beraber gitmistik; Bursadan otobiis ve Yalovadan
vapurla Sirkeci ve oradan yirtiyerek Cemberlitag’a ¢ikip galeriyi bulmustuk. Bu sergiyi Sezer Tansug
gelip gezmis ve izlenimlerini, yazmig; hatta kitabina da (Sanata Yaklagim- Kiinmat Yayinlari-
1976) almig bu yaziy1. Gene benzer alayc: uslup, bir kiigiik gérme, agagilamaya ¢alisma.

Fakat, Moskovada yayinlanan ISKUSSTVO adli Giizel Sanatlar Dergisinin Ekim
1970 sayisinda, Elmira Zamanova “I. Balaban cagdas Tirkiye'nin 6nemli ve popiiler ressamlar-
indan biridir.” diyerek basliyor yazisina, ve Sinan Korle’nin yazisindan alintilar yaptiktan sonra;
“Balaban’in yaraticihigt ¢agdas Turkiye'de resim sanatinin gelismesinin karmagik ve geligkili yol-
larini, biri digerine zit akimlarin micadelesini yansitmaktadir. Bir taraftan biz, tiirk ressamlarinin bii-
yiik kisminda ¢agdas bati formalistlerinin etkisiyle gercek hayattan kagma girisimleri gzlemliyoruz,
diger taraftan ise, Tirk sanat geleneklerine dayanarak hakiki milli eserler yaratma miicadelesi
veren sanatgilar kargimiza ¢ikiyor. (-) Cagdag Tirk resim sanatinin gelismesinde 6nemli  roli
bulunan bu cizgileri orijinal ve enteresan ressam olan Balaban'in yaraticiliginda goriiyoruz. Balaban'in
yaraticilik stilinin bicimlenmesinde Tirk milli sanati geleneklerinin — minyatiirler, halilar ve na-
kiglarin 6nemli roli vardir. Fakat bu milli geleneklere dayanan ressam, kendi yapitlarinda tilke-
sinin insanlarinin agir hayatini, insanlarin azap ve ¢ilelerini, herseyden 6nce Tiirk kéylustiniin prob-
lemlerini yansitiyor. (-) Demeliyiz ki, Balaban'in yaraticihfinda sik sik realist kaynasma ve giri-
simlerle Batinin gekilci akimlarinin  ¢atigmasini  gortiyoruz. Onun yapilarinda geometrik
abstarksionizmin etkisini agikga sezinleyebiliyoruz. Fakat ressam gercek basariyr kendi gézlemlerini
ifade ettigi ve ifade tarzini kendi gorislerinin emrine verdigi eserlerinde yakaliyor.(-) Balaban bir dizi
yapitlarinda ¢ocuk islerine has olan primitifligi kullaniyor. Resimlerinden biri i¢in ressam bdyle
yaziyor: “Benim sekiz yagindaki oglum H. Nazim artik ¢ yildir resim yapiyor. O, benim yaptigim 6-
kuzlere benzeyen okiuzler ¢iziyor. O, resim yapmay: benden 6greniyor. Ve ben de bu resimlerden
ogrenmeye, onlar1 taklit etmeye bagladim” Halk sanati kaynaklarina bagvurmasi, halk sanati 6r-
neklerine has olan sade bigimleri 6grenmesi, milli sanatin 6zelliklerine baglihik Balaban'a primi-
tif sanatin o yonlerini benimseme imkani yaratiyor ki, ressam bunun sayesinde milli diinya bakigini
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zenginlestiriyor. (-) Progresif Turk yazar1 Yagar Kemal, Ibrahim Balaban'in tablolarini her zaman
bir seyler soyleyen tiirkiilerle kiyaslamaktadir. (-) Ressam neyi yansitirsa yansitsin, bu yapitlarin
ana konusu insandir. Balaban tablolarinda ¢ilekes ve seven, daha iyisini diigleyen insanlar: ¢iziyor.
Balaban'in yaraticilii kendine has ¢izgileriyle segiliyor. Onun eserlerini orijinal kilan nedenlerden
birisi- halk sanatina yeni bakis agist, halk sanat: kaynaklarini ¢agdas Tiirk resim sanatinda yeniden
yasatmasidir.” diyerek; Balaban’ kiicimseyenlere en giizel cevabi vermistir.

Elmira Zamanova, “Ibrahim Balaban'in yagliboya tablolarinda “halk hayat:” baslikli bu
makalesini 2005 yilinda Bakiide yayinlanan “Tiirk Estetikast: Tarihi ve Miisair Inkisafi” adli kitabina
da almigtar.

“1973 sonlarinda ortaya ¢ikan “Ozgiirlik Dénemi’nde ise, 6nceki dénemlerde segile-
nen insanlar karasabani, 6kiizii, diiveni yere galip 6zgiirliige cikarlar. Onceki tablolarindaki sert 151k ye-
rini yumugak, digsel bir aydinliga birakmistir. Cocuklarin kivanci, oyunlari, diginler ve goglerle
insanlarimiz gene folklor kaynagiyla esdegerde bigimlendirilen, insanin yiiceligini kanitlayan Kéroglu,
Keloglan, atalarimizin atlilari gibi motiflerin egliginde ve bir roliyef, nakis dokusu i¢inde yeni
bir yasamin arayisiyla kente gogliyorlar. Bu donemde Balaban kendine 6zgii bir yontemle —bakur
dévmeleri animsatan- bir kabartma teknigini olugturuyor.” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,Bilim
Kitabevi)

Bu d6nem sergileri sunlardur:

1973 - Beyoglu Sehir Galerisi — Istanbul sergisi. 1971 yilinda Istanbul'a taginmustik;
onun i¢in, bu ve bu yildan sonraki Istanbul sergilerinin tamamini gérdim ve hatirliyorum;
resimlerin de tamami ezberimde. Aslinda 5-6 yaslarindan itibaren, yani kendimi bildigimden beri,
Babam evde caligtig1 icin, tablolarin taslak agamasindan desenin tuvale aktarilmasi ve boyanip bitigine
kadar agama agama hergey ontimiizde oldugundan tablolar: ezberlemisimdir diyebilirim. Hele baz
tablolar var ki beni ¢ok etkilemigtir, satildiklarina hala Gztltrim.

1974 - Beyoglu Sehir Galerisinde bu defa Balaban'in seramik panolarini segilendi. Bunlar
ozel boyalarla yapilan ve yiksek sicakta firinlanan seramik panolardi. Kartaldaki bir atolyede
Balaban
bunlar: kendisi tretti ve her birinden bir tek yapildi. Her biri degisik ebetlarda 30 kadar seramik pano
vards sergide.

1975- Taksim Sanat Galerisi — Istanbul

Zeynep Oral'in, 21 Aralik 1973 tarihli Milliyet gazetesinde Balaban'la yaptig:
“Akademi nire...ben nire...” baglikli bir soylesisi yayinlaniyor. Soylesinin igerigi magazinel, daha
cok Balaban'in yasantist ile ilgi, sanatina yonelik bir sey yok.

Balaban'in atolyesine Selcuk Erez ile gelip bir sylesi yapan Ozcan Ergiider bunu 14 Ocak
1974 tarihli Devir Dergisinde yayinliyor. Bu yazidan: “Balaban, sanati, topluma bir sey séyleme
gorevini yerine getirmenin bir araci olarak goriyor. (-) Ama Balaban, kizil ya da kara fagizmin
egemen oldugu tilkelerdeki resimciler 6rnegi bir “propagandact” degil. Ciinku “propagandaya” kurban
edecegi sanat1 yok Balaban'in. Sanatinda hasis Balaban. Balaban'in sanat: Balaban'in diinya gériisiine
tutsak olmuyor, sadece onu kullaniyor ve iyi kullaniyor. Sanat¢i 6zglirliglini ve egemenligini elinden
¢tkarmiyor Balaban. Bunun i¢in “propagandaci” degil, sdylemek istedigini iyi soyleyebilen 6nemli bir
ressam Balaban.”

Ozel galerilerin, resim pazarina girmesi 1970 li yillarin ortalarina rastlar. Balabanda
ozel galerilerdeki ilk sergisini Galeri Barazda agar yil 1976, ayni yil yine bir 6zel galeri
sergisi Cumali.

Bu sergiler icin Ahmet Ko6ksal'in kaleme aldig1 “Balaban’in resimleri” baghikli yazi
11 Haziran 1976 tarihli Milliyet Sanat Dergisi'inde yayinland:. Balaban'in sanatini donemler
halinde ele alip dogru tahlil eden bir yaziydi bu. Séyle diyor Ahmet Koksal: “Yirmi alt: yildir
hi¢ bir akademik kurala ve sanat akimina baglanmadan, “autodidacte” bir ¢abayla sanatini
gelistiren Ibrahim Balaban'in resimlerinde, cesitli gzlem ve seriivenleriyle tutarli bir yasam
deneyi ve anlayisina bagl ozglin bir bicimlendirme iligkisinin birbirini bitinleyen
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donemlerini izlemekteyiz. Onun “yasamin izdiigimi” diye tanimladigi sanati, bir bakima
halkin bir atar-damar gibi striip giden yaratici gliclinin cagdas toplumsal gercekei degerler
dogrultusunda, kendine ozglin bir anlatim aracilifiyla glnimizdeki yeni belgelenisi
olmaktadir.” Ve Balaban'in “dénemler”ini ele alir yazinin devaminda. Ahmet Koksal,
“BALABAN,1990,Bilim Kitabevi” kitabindaki “Diinden Bugiine Balaban Resimleri” baglikls

yazi bu yazinin genisletilmis son halidir. Biz de burada, Ahmet K6ksal'in bu makalesinden
oldukca yararlandik ve Balaban'in sanatin1 “donemler” halinde anlatan béliimleri par¢a parca
olmak tzere tamamini kullandik.

Tekrar Ahmet Koksal'a donelim: “Kente gogen insanlar yeni yasam sorunlariyla kargt
karsiyadir. “Cileli Doénem” (1976) adini alan yedinci donemde kalabaliklari tuvale
sigdirabilmek icin ¢izgileri ince demir uglarla oyan ve “oyma ¢izim” diye tanimladig: kisisel bir
teknigi uygular. Figirlerin iglerinde sakli dirami, gozlerindeki yasami sorgulayan anlatimi —
halk ressamlarinin ¢izgiye bagli yonteminden ayrilmadan- timiindeki ortak anlam
butinligiind yitirmeden duyurur.”

1976 yilindaki bir diger sergi de, Ankarada. Bir o6zel galeri olan Akdeniz Sanat
Galerisindeki bu serginin temast “Kaldirimda Dolaganlar”. Kaya Ozsezgin, 205 sayili Milliyet
Sanat Dergisinde “Balaban’in yeni donem sergisi” baghigiyla yayinlanan yazisinda s6yle diyor.
“Gegen yil ki sergisinde ilging bir iscilik deneyine girigmis, dteden beri resimlerinin temel
motiflerini olusturan konulara rolyef tadim da katarak (Bu sergideki “Ilkel Uretim Araglari”
adli eser o donemden kalmadir.), yeni bir agamanin esigine gelmisti. (-) Her yeni sergiyle
Balaban, kendine 6zgii ¢izgileri daha da kalici kilmanin yollarini arastiriyordu. Aragtirmalars,
salt renge ve cizgiye bagli kalmiyordu. Degisen bigimlerle birlikte, o bi¢imlere Balaban
uslubunda eslik edebilecek iscilik deneylerini de titizlikle uygulamaktan geri kalmiyordu. (-)
Balaban'in “Kaldirimda Dolaganlar”1, begeni ve duyarlilik olgiileri agisindan, bundan 6nceki
resimlerine aykir degil. Tam tersine, o resimlerle bir anlamda biitinlesiyor, bir anlamda da o
resimlere yeni bir katki, yeni bir ag1 niteligi tasiyor. Kaldirim taglarimin nakis orgiisii icinde,
cagdas Turkiye’'nin toplumsal ve siyasal c¢ehresi dile geliyor. Yaganmis ve yasanmakta olan
olaylarin, estetik kaliplar, sanatsal duyarliklar dizeyinde dile gelisi, bicim ve renkle
ozdeglesmesidir bu. Bicimsel kaygilarin agir basmasi, islenen konulara gilincelligin Stesinde
kalici birtakim boyutlar ekleyebiliyor. Kaldirim taglari tzerinde bigimlenen yasam celigkileri,
arka planda saglam plastik ogelerle dogal baglar kurabiliyor. Balaban, kendi anlatim dilini,
ifade bigimlerini kendisi kursun istiyor. Baskalarinin sanatsal sorunlari onu ilgilendirmiyor.
Yirmi bes yil Oncesinden bu yana icinde biriktirip buglne getirdigi motiflerin diliyle
konusmayi, o dili kisisel deneylerin aracilig1 icinde zenginlestirmeyi kuruyor kafasinda. Bu kez
sergiledigi resimler arasinda, garip bigcimde biyiik ustalarin ge¢mis deneylerini amimsatan
stk deneyleri g6rdim. Resmin digindan igine, ¢evreden merkeze dogru aydinlanan, perde
perde keskinlesen, bi¢cim istifleriyle birlikte yayilan bir 151k bu. Hani neredeyse “barok” bir 151k
diyecegim geliyor.” Balaban'i iyi tanimlayan ve sergideki resimlerin tahlilini dogru bir gekilde
yapan usta isi bir elestiri bu. Biz burada tekrar Ahmet Koksal'in yazisina donelim:

“Bu donemin uzantist olan ve kaldirim taslarinin nakigsi 6rgisti i¢inde ginimiz Tirkiye’sinin
toplumsal, siyasal ¢ehresini yansitan “Kaldirimda Dolaganlar” (1976) dizisinde cevreden merkeze
dogru aydinlanan, giderek keskinlesen bicim istifleriyle yayilan bir isik ilgimizi ¢eker. Bu
dizide kaldirim taglariyla 6zdeslesen insanlar, kimilerinde her figlirtin kendi 1518101 tagidigt bir umut
aydinlig1 uyandirir. Bu ¢ok figirli diizenlemelerde ¢inilerimizden esinlenen yiginsal bir istif
(gobekleme) yontemiyle anlatimciliktan, betimlemeden ¢ok tsluplayict bir yagam yorumuna
yoneliyordu Balaban” (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi)

Ozel galerilerin resim pazarina girmesi bir dénim noktasidir, hem Turk resim sanati
icin, hem de Balaban'in kendisi i¢in. Resimleri oldukca iyi satilan bir ressam, 6zel galeriler
i¢in iyi bir “meta’dir. En azindan sergi agabilmek i¢in kurumlarin kapilarinin agindirilmasina
gerek kalmamigti. Ustelik yiiziine kapanan bu kapilar, bu defa ardina kadar agiliyordu
Balaban’in 6ntnde.
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1977 yilinda, Turkiye Is Bankas: Sanat Galerisi’ — Istanbulda, bir banka galerisinde
sergi agiyordu Balaban. 17 Subat 1977 tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Mehmet Kemal gakaci
bir uslupla; “Resmi bir yerden alip, hergiin bir bagka yere gotiiren bir immidir Balaban. Belki
Yunus da, Pir Sultan Abdal da, Karacaoglan da kéyden kente dogru uzanan biitiin dervigler de
birer iimmi idiler. (-)

Bundan sonra Balaban bir kdy ressami degildir. Belki burjuva bile olmugtur. Onun
resimlerini yeniden yeniye olusmaya baslayan burjuvamiz aliyor, evlerinin duvarlarin
suslemiyorlar mi1? Belki de Balaban bundan sonra bize 6zgii bir bujuva resamidir. Kocaman
sayilara ulagan fiyatlarla satti1 resimlerini ne igcilerimiz, ne koylilerimiz, ne de her aydinimiz
kolay kolay yoksul kesesinden para sayarak alamaz. Balaban, misterisini, resmini yaratir gibi,
kendi yaratmugtir. Tuvallerini son zamanlarda adamlarla dolduruyor. Bir tuvalde bir, iki degil,
parmakla sayilamayacak kadar ¢ok adam var. Demek misteri tuvalde bol adam tasviri
istiyor.”

Mehmet Kemal hakliydi bence, Balaban'in miusteri profili degisiyordu. O giinlerde
oldugu gibi, simdilerde de; ekonomik , sosyal ve siyasi gelismelerin etkisiyle, resim alicist
profilinin tekrar degistigini disintiyorum.

Bir bagka yazi yine Cumhuriyet Gazetesinden 6 Mart 1977 tarihli. Balaban sergisiyle
ilgisi yok ama igerik bakimindan dikkate deger. “Nurullah BerKin Sergisi Nedeniyle” baslikli
yazi Elif Naci’nin. Séyle diyor: “Gegen giin sergisine gittim ve gegmis giinler bir defa daha
gozlerimin onitinde canlandi. Ve 1953’lerde Balaban sergisi i¢in yazdigim yaziyr hatirladim. O
yazida goyle diyordum: Biz bir sergiden igeri girdigimizde orada birini arariz. Bu aradigimiz ya
Manet, Monet, ya Pissarro, Picassodur. Ve aradigimizi buluruz. Balaban'in sergisinde de yine
birini aradik ve bulduk. Bu, ne Manet, Monet, ne Pissarro, Picasso oldu. Buldugumuz
Balaban'in kendisiydi. Nurullah’in sergisinde de birini aradik, aligkanlik bu. Ne yalan
soyleyeyim onun tuvallerinde sakaci bir Fernand Leger goz kirpiyor gibi geldi bana.” Elif Naci
onemli bir noktaya deginmis; Turk resminde, bazi ressamlarin batiyr taklit etme kolaycilig:
bugtin de devam etmektedir.

Ahmet Koksal , 1977-1979 dénem resimleri igin $6yle diyordu: “1977 sonlarinda
sergiledigi “Uretenlerin suretleri” dizisinde, resmin temel 6gesi olan “insan sureti”, coktandir
kisir bir dongt, disa bagimli yetersiz kosullar altinda bir tiretim ¢arpikligini, kendi deyimiyle
“Uretemedigimizin resmini” vurgulamak istiyor. Somut ve belirgin figlir diizenlemeleri, isciligi
agirhikli bir teknikle bicagin sirtinda ¢ift siren, tarla capalayan, odun tasiyan, kerpi¢ karan,
pazarda koza sergileyen “eli hamur, karni a¢” insanlarimiz, ¢agdas bir halk sanatcisinin
incelikli el hiineriyle islenir. Onceleri haha somut ve iri olan figiirler, kendine uyumlu sari bir
151k, pul pul lekeler, nakigsi ciceklerin de eklenmesiyle sanki digsel ya da masalst bir perde
ardinda, bir an1 gibi uzakta kalan ginlerin 6zleminde ¢ileli yasantimizin sahnelerini sergiler.

1978 Mayis'in da Ankarada “Atalarimizin Surteleri” dizisini ortaya ¢ikarir. “Suret”
sozcigi Balabanda kirsal yagamin topraga 6zgi tim bigimlerini kapsayan, insan-tiretim
iligkilerini simgeleyen bir anlam tasiyor. Anadolu kéylasiintn, yizlerce yillik gegmisi olan halk
masallar1 ortaminda betimlendigi bu dizide karasabana kosulmus hayvanlarin yerlestirildigi
doga birimleri de, akademik formiillerin, nesnel goriiniimlerin disinda bitinityle kendi
kurdugu fantastik bir ortamda yorumlayici bir nitelige donistiyor. Gene bu arada Anadolu
kadinlarinin mitolojik bir derinlie dayanan dogurganligini gene halk tasvir geleneginden
gelen coskulu bir anlatimla “Anadolu Analar1” adli resim dizisinde ortaya ¢ikariyor.”

1978 yilindaki Ankara-Evrensel sergisinden sonra, Izmirde dizenledigi sergi tekrar bir
kurum galerisinde: Akbank Sanat Galerisi.

Balaban 1979 sonlarindan 1980 baglarina kadar, Almanya ve Hollandada bir dizi sergi
dizenledi. Frankfurt, Mainz, Berlin, Gelsenkirchenden sonra 1979'da Miinih’te resimlerini
sergiledi. Balaban, resimlerini Eylil 1979dan sonra Nirnbergden baglayarak Almanya’nin
birka¢ kentinde daha sergiledikten sonra Isvicre, Fransa, Belcika, Hollanda ve Danimarkada
gosterdi. Bu sergileriyle Balaban, Alman sanat ¢evrelerinde Tirkiye resminin temsilcisi olarak
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taninmaya baglad: ve dig basinda da yank: buldu. Avrupa turnesi dénistinde Taksim Sanat
Galerisi- Istanbul'da bir sergi agti.  Ahmet Koksal'in yazisina donelim tekrar. “Kirsal kesim
insanlarimizin yagsantisini kendine 6zgi dizenleme, ¢izim ve yorumlama olgileri icinde
tretken bir bicimde ¢esitleyen Balaban, 1981'de “Anadolu Erenleri” adin1 verdigi yeni bir dizi
olusturuyor. Bu dizide Hallact Mansur, Pir Sultan, Yunus Emre, Nasrettin Hoca; halkimizin
bilincinde yer etmis, belleginde iz birakmis Anadolu ulularini gene bir halk tavsircisine
yarasan bir sezgi ve yergi glicll, ince bir igcilikle igliyor.” (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi)

Bu dénemin sergileri: 1981 yilinda Batik Sanat Galerisi-Ankara, ve Tiglat Sanat
Galerisi-Istanbul. 1982 yili baglarinda Taksim Sanat Galerisi-Istanbul sergileridir.

“1982-1985 yillarinda hazirladigi “Bereket Analar1” ve “Cocuklarimizin Sevinci” adli
adli resim dizilerinde Anadolu insaninin tarih 6ncesinden bu yana gelen, karasabanla
surdirdigi tretim c¢abasindan kaynaklaniyor. Gene masalst bir ortami ¢agristiran kivrimli,
sarmal daglarda cift siirenler, Kibele ya da Bereket Tanrigalarinin dogurganligiyla 6zdeglesmis
kadinlarimizla bir tretim kivanci, cimbiisi duyuluyor. Umutla ugusan maviler, icinden 151k
figkiran ekinler, nakis espirisinden esinlenmis bitkiler, bir dalganin sarmaliyla bigimlenmisg
tarlalarla. 1984 Mart'inda sergiledigi “Yasam Kavgasi” dizisinde insanin doga ile
cebellesmesini, yagam savagimini 6ziimseyen temel igerik, onceki semalari kirmak isteyen
kompozisyon arastirmalari, 151k diizenleri, ayrintili ve ¢ok titiz dogal dokularla on yildir
gelistirdigi “oyma-¢izim” teknigi nakigs1 ve yetkin bir iscilikle vurgulantyor. Onceki dénemlerin
bir tir “muhasalasi” olan bu dizi, Kaya Ozsezgin’e gore; “Bir bakima anonim halk
tasvirciliginden kaynaklanan kisisel nitelikli bir anlayis1 tek bagina koklegtirmektedir. (Milliyet
Sanat Dergisi 1 Mayis 1984)”” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi)

Bu donemin sergileriyse sunlardir: 1983 — Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara ve
1984 — Sitha Oztartar Sanat Galerisi, Istanbul. (Milliyet Sanat Dergisinin 1 Nisan 1984
sayisinda Ahmet Koksal'in bu sergiyle ilgili bir yazis1 yayinlanmugtur.)

“Yakin donemde “Anadolu Erenleri” ve “Bereket Analari”n1 ¢agdas bir halk tasvircisi
tutumuyla yorumlayan Ibrahim Balaban, 1985 yili sonlarinda diizenledigi sergide “Anadolu
Kadinlarina” genis bir yer ayirmisti. (-) elma toplayan, padisah taslayan, salincakta kolan
vuran cocuklar, Griin devsiren insanlarla resmin 6ztindeki yasam savagimui ve Gretim kivancini
kat1 ve kaliplagmis gercekcilikten uzaklagarak yorumlayici 6zelliklerle duyuruyor. Bu
resimlerde cevreler, yazmalar, bakir d6vme motiflerden esinlenen nakigsi yontem
surduriliyor.” Ahmet Koksal, (BALABAN,1990,Bilim Kitabevi)

Bilim Sanat Galerisi 1992 sergi katologunda Ahmet K6ksal, o donem igin ayrica soyle
demis: “Balaban’in 1985 sonlarinda sergiledigi “Anadolu Kadinlari” adli resim dizisinde
onceleri daha somut gergekgilikle bigimledigi figlir diizenlemelerine nakigsi, dogal motifler de
eklenerek yasama sevincini duyuran digsel, masalsi bir ortam belirmeye baglamisti.”

Bu dénemin sergileri: 1986 — Bagak Sanat Galerisi, Istanbul ve 1987 — Taksim Sanat
Galerisi, Istanbul sergileridir.

1990 — Bilim Sanat Galerisi, Istanbul sergisi; ikinci BALABAN-Yasami, Sanati ve
Basindan Yansimalar adli kitabinin sergiyle beraber basilmis olmasiyla da ¢nem kazanir.
Ahmet Koksal tarafindan hazirlanan bu kitap Balaban ve sanati i¢in o gline kadar yapilan en
kapsamli kitaptir.

1991 ve 1992 yilinda 1.ve 2. Tiiyap Istanbul Sanat Fuar’na Bilim Sanat Galerisiyle
katilir Balaban. Turkiye arttk 6zel galerilerin ¢ogalip gliclenmesiyle bir sanat fuarina
kavugmustur. Bu yeni bir dénemin baglangicidir Tiirk resim sanati adina; sanat bir fuari bile
olan bir alim satim metasidir artik, bundan sonra hersey farkli olacaktir. Sanat pazari gercek
anlamda profesyonellesmeye baslamistir artik.

1992- Bilim Sanat Galerisi, Istanbul sergisi: Gene bir ilk yasanir Balaban adina, gelisen
bask: tekniklerinin kolayligiyla ve galerilerin profesyonelesmesiyle fuar kataloklarinin yaninda
bir de kigisel sergisi i¢cin kiiciik de olsa bir katologu olur Balaban'in. Bu katologda Ahmet
Koéksal imzali bir de yazi bulunmaktadir. A.Koksal'in yazisi, Balaban'in 1953 den 1992ye
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kadar olan sanat seriivenini ve sanat gelisimini ortaya koyan; bizim yazimizda da parcalar
halinde alinti yaptigimiz yazinin 6zetidir.

1990 ve sonrasi Balaban resmini ondan dinleyelim: “1990 da hazirladigi “Gegmisin
Masala Durusu” resim dizisinde ise, dnceki doénemlerin tiimiyle baglantilar kuran bir
bileskeye egiliyor. Kirsal ¢evreden biiyik kente gd¢ olgusu, tiretim iligkilerinde karasabanin
tikenmesi, Balabanin halkimizin bagka bir sureti olan halk masallarina yoneltiyor.
Cocuklugumuzu besleyen bayramlar, diigiinler, masallardaki kuslar, tavsanlar, yildiz bocekleri
gibi diis perdesine birtinmis anilari, Anadolu agk soylencelerini, folklor degerleri ve kahraman-
larini ele aliyor resimlerinde: Kerem ile Asly, Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecun, Tahir ile Zihre, Elif ile
Mahmut, Karagoz ile Hacivat, Nasrettin Hoca ve benzerleri.

Geceleyin dugln alaylari, Seyh Bedrettin Kullari ve Anadolu Ask Masallarini isleyen
yeni resimlerinde dogal isik yerine; figiirlerin ve mekanin kendi 6ziinden gelen, kendi
aydinligini treten bir 1gtk olgusu etkili renklerle butinleserek figlir guruplarinin yasam
dongtist i¢indeki ritmik devinimiyle ilgi ¢ekiyor. Halkimizin kusaktan kusaga gecen s6zli ve
yasayan bir kiltiiriniin triind olan agk masallari, ¢cagrisimlan kiskirtan diigsel ve masals: bir
ortamda bir yasam senligine doénistiyor. Bu yeni resimlerinde Balaban onceki semalar:
kirmak isteyen degisik kompozisyon,isik ve renk diizenleri, ayrintili dokular, nakug
geleneginden esinlenen motiflerle yetkin bir sanat isciligini birlestiriyor. “Halkimizin Agk
Masallar1” adli resim dizisi Balaban'in sanatinin st basamaklarinda yeni bir agamay:
vurgulamaktadir.” Bu sergi icin 10 Aralik 1992 tarihli Cumbhuriyet Gazetesinde -“Halkimizin
agk masallarinin” resme durusu — basglikli Alpay Kabacal’'in bir yazisi yayinlaniyor. Sergiyi
“Halk tasvir geleneginin cagdas ustasi” Ibrahim Balaban'in sergisi Bilim Sanat Galerisinde
diye okuyucusuna duyuruyor. Alpay Kabacal'in, 31 Temmuz 1989 tarihli Cumhuriyet
Gazetesinde “Okulu, hapishane oldu” baghigiyla bir roportaji daha yayinlaniyor. Sonra bu
roportaji, Kiltirimizden INSAN ADALARI (YKY Yayinlari, 1995) kitabina da aliyor,
Kabacal.

Balaban eserlerini, 1993de Is Bankasi Parmakkapi Sanat Galerisi- Istanbulda
sergiliyor bu defa. Bu serginin de bir katalogu var ve burada da Abdilkadir Giinyaz'in bir
yazisi Balaban'1 iyi tahlil edip dogru yorumlayan giizel bir yazi. $6yle diyor Giinyaz: “Balaban...
Diinden Bugtine ve Yarinlara” baglikli yazida: “Balaban.. Adi, nami kendinden ¢ok once
cikagelmisti kirk yil oncelerinin Babiali'sine ve aydin gevrelere.. Adlari Nazim Hikmet'le
birlikte anilan t¢ bes kisiden biriydi o da.. Nihayet, yine o yillarda Fransiz Kiltir Merkezi
salonunda ilk kez kargilagtik resimleriyle ve o zamanlar pek ¢ok sasirdik. Cok degisik, ¢ok
baska islerdi. (-) Saf ylireginin, icten ama coskulu nabiz atislariyla var ediyordu resmini.. Yalin,
yapmaciksiz, oldugu gibi.. Sonra yillar girdi araya; artik ayni tads, ayni sagirtici, ¢arpic etkiyi
bulamaz oldugumuzu diisinmeye baglamistik. (-) Ve sonralari, belki de ¢ok sonralar: farkina
vardigim  gercek su oldu ki Balaban tim bu yillar boyunca birbiri ardinca deniyor, ariyor,
aragtirtyor ve kendi benliginde, sanat¢i kisiliginde 6ziimlemeye ¢alistyordu her seyi. (-) Tim
yurt ve ruh iklimini Glkesinin ve yine onun binlerce yillik birikimini, halk ve tekke resminden,
kilim, sicim nakislarindan, hatta c¢inilerden ve minyatiirlerden bile esinlenerek,
etkilenerek.. Yani sira sozli-yazili birikiminden de bunca kaynagin, beslenerek. Balaban artik,
nice ¢ok uzun bir stiredir, ne yaptiginin, ne yapmak istediginin mutlak bilinci i¢indedir. Ve
kendi 6zgiin sanat anlayis: icinde sirdirmektedir bagarisini. Peki nedir bugiin Balaban'in
icinde bulundugu sanatsal konum.. 6ncelikle 6zginligi kadar 6zgiirliglh de s6z konusudur
onun. Diledigi resmi, diledigi ¢izgi ve renk armonisi icinde getirmektedir glindeme.
Olabildigince coskulu, renkli ve garip gelecek belki ama yeterince yalin. Onda ayrint:
gorinimindeki 6geler bitini saglamak icin gorevlidirler sanki, bir fazla bir eksik dengesi
kollanarak her ¢izgi ve her renk tam kivamina kavusturulmugtur.”

1993 — Doku Sanat Galerisi, Ankara sergisi ve ayn: yil iki fuar sergisine katlimi var
Balaban'in. 3. Tiiyap Istanbul Sanat Fuar1 (Bilim Sanat Galerisi) Istanbul ve Stockholm- Sanat
Fuar: (Bilim Sanat Galerisi)
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SANAT CEVRESI Dergisi 1993 Yili Subatinda yayinlanan 172. Sayisini Balaban'a
ayirir. Kapagina, Balaban'in 1991 yapim yilli “Kéy Diugini” adli tablosunun (90x110 cm.)
gorselini koyan derginin i¢inde; Balaban'in dramatik ve siradigt yasam Oykistini ve
Nazim’la olan iligkisini anlatan, bunun yaninda sanatini da tahlil eden ¢ok sayida yazi vardur.
Bunlar:

Kaya Ozsezgin “ Resmimizde Balaban Soylemi” baslikli yazisinda; Balaban'in ortaya
citkis kosullarini ve Nazim’la gelisen dostlugunu ve ona c¢irak durmasini anlattiktan sonra:
“Aslinda Balabar'in hapishanede Nazimdan 6grendigi sey, resim degil, sanatgi olmanin
gerektirdigi on kogullardir: Kendine glven, ¢alisma ve d{retme disiplini, yeteneginin
boyutlarini kavrama bilinci.” diyerek; Balaban’in Turk resminde gergek bir fenomen oldugunu
belirtir.

“Gegmisin Masala Durusu ve 40. Yilinda Balaban” baslikli yazisinda Ozay Erkilig;
“Balaban ve resimleriyle tanigmamin tizerinden neredeyse 25 yil gecti. (-) O giinden bugiline
ilgiyle izlemigimdir. Bazan sergilerine giderek, bazan da onun i¢in yazilanlari okuyarak.
Uzerine bu denli yazilar, siirler yazilan bir bagka sanat¢1 hatirlamiyorum.” Diyor ve Bilim Sanat
Galerisindeki “Gegmisin Masala Durusu” adli sergisi dolayisiyla izlenimlerini anlatiyor.

Mehmet Pesen “Balaban’in Mitolojik Ovykiileri” baglikli yazisinda “Bugiin galeriler
geziliyorsa, sanat dergileri bulabiliyorsak, sanat gonillerimize girmis ve de evlerimizde
baskogelerde yerlerini aliyorsa, o yillarda (1953 yilini kastediyor) bu miicadeleyi vermis
kigilerin saygi ile anilmasi gerekir. Balaban da bu savasi vermis ve bugiin vardig: noktaya hakl
olarak gelmistir.” diyor ve “Glintimiiz Tirkiye’sinde ne acidir ki, dilimize sahip ¢tkmak yerine
yabanci kelimeleri bilir bilmez kullanmaktayiz. Caddelerde yiiriirken reklamlara ve dikkan
isimlerine baktigimizda kendi caddelerimizde yirtidigimizden kusku duyabiliriz. Bu yabanci
aktarmaciliyi her alanda karginiza ¢ikmakta. Balaban'in bence 6nemli ve 6zglin bir yanida
sanatini kendi dilinden sdylemesini iyi bilisinden geliyor.” diyerek yazisina devam ediyor.

7Yiregimize Kapilarini Acan Resimler” baghigiyla Giingér Gengay: “Balaban,
gerceklerimizi ve bizim olan seyleri kendine ozgi isleyerek, onlari resim boyutunda
uluslararas1 diizeye ulagtiran sanatgilarimizdan biridir.” diyor. Bir de siir yazmis Giingor
Gengay “Cizgiler ve renkler arasinda bir ressam: Balaban”

1993 Yilinda gazetelerede bir manset “BALABANIN BIR TABLOSU 35 MILYONA
SATILDI”. Bu, o giine kadar Tiirkiye'de yasayan bir ressamin eserine 6denen en yiiksek fiyatti.
Pakize Turkoglu, Sanat Cevresi (Say1: 273-274 Temmuz-Agusros 2001) Dergisindeki “kendini
Yaratan Adam BALABAN OLAYI” baslikli yazisinda bu rekor resim satigini konu etmigtir.

1994 yilinda tekrar ¢ fuar sergisi: biri 4.Tiyap Istanbul Sanat Fuari (Bilim Sanat
Galerisi) Istanbul . Diger ikisi uluslar arasi; Stockholm-Sanat Fuari ve Tokyo Sanat Fuari (Yurt
ve Diinya Galerisi). Boylece uluslar arasi fuarlarla da diinyaya aciliyordu Balaban. 1994
yilindan itibaren Doku Sanat Galerisiyle Istanbulda da ¢alismaya baslar.

1995 ve 1996 yillarinda Tiyap- Istanbul Sanat Fuarina (Bilim Sanat Galerisi) katilir.

1996 yilinda Turk televizyonlarinda daha sonralari da zaman zaman yayinlanan “Bir
Yudum 1nsan”belgeselinde Nebil Ozgentiirk, Balaban’t konu ediyordu. Sabah Gazetisindeki
“Bir Insan Bir Hayat” baglikli dizisinde (19 Mayis 1996) Balaban i¢in yazdiklari, belgeselinin
seneryosu gibiydi. Bu yazida: Balaban'in mapushaneye diigmesine sebep olan “cinayet”
olayin: isliyor ve Nazim’la tanigmasini, ona ¢irak durusunu anlattiktan sonra mapushanenin
kogusunda agik pencerenin ontine oturttugu Hiseyin Eniste’nin ¢iplak olarak resmini (nd)
yaptigini anlatiyor. Olayr biraz abartarak, zatiirre olan modelin 6ldugiini yaziyor. Bunu da
Balaban'in ikinci cinayeti sayip, yazisnin mangetini “Kéylii Ibraam’in cinayetleri” olarak
atiyor. Nebil Ozgentiirk gazetedeki kosesinde; daha sonralari da bir ¢ok defa Balaban igin
yazilar yazmis ve televizyonda yaptig1 “Yasamdan dakikalar” adli programda da her vesile ile
Balaban’t bahis konusu etmistir.

Bu ve bundan sonraki yillarda basinda Balaban icin yazilan yazilari g6yle bir
incelersek; bunlarin ya sergi haberi, ya séylesi yada réportaj oldugunu goririz ki; genelde
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magazinel bir icerige sahiptirler. Bunlarin tek istisnasi Berfin- Bahar Sanat Dergisindeki
yazilardir. Bu dergi, Mart 2005 tarihli 85. Sayisini Balaban’a ayirmugtir. Bu sayida Balabani ve
sanatini ¢ok iyi anlatan makaleler vardir. Bunlar:

”Balaban ve Sanati Uzerine’bagslikli yazisinda, “1961 yilindan bu yana, Ankara ve
Istanbulda agtig1 kisisel sergilerini izledigim Balaban’a ilk profesyonel ressam diyebiliriz’der.
Halis Bagarir,

“Zumrid-i Anka Uzerine Bir Deneme” baglikli uzun yazisinda Remzi Oguz Yilmaz:
Balaban; batinin kiiltirel ve sanatsal etki alanina giren Osmanlimin terk ettigi minyatiir
gelenegini (baglangigta farkinda olmadan) diyalektik bir bilingle harmanlayarak, yiiz kisur
yillik bir kesintiden sonra devam ettiren ilk sanat¢imizdir. Onun resmi, bati resminden tuval
ve boya diginda hi¢ bir sey almamistir. Balaban; bati resminin ne figlirind, ne 118101, ne
prespektifini, ne istiflemesini, ne de bagka bir elamanini almigitr.” der.

“ibrahim Balaban” baglikli yaz1 Engin Turgut’a ve; “Resimlerden ~ Once  Balaban’i
Gordum” isimli makale ise H. Kemal Cagin’a ait. “Balaban Diinyanin En Yiiksek Minaresinde
Oturur” da “Cevat Sarkartalin. Bir yazi da Suna-Erdogan Tanaltaydan “Cocuk Yuregini
Gogstine Bastirip da Gelir, Balaban...”

“Insan Manzaralar1” baghkli yazida Sitha Oztartar, “Kor degnegini beller gibi ayni
konuyu, ayni fiigiri, aymi formu yillar yili isleyen, resimlerinin arkasinda kimligini
goremedigimiz pek ¢ok ressama inatla, Balaban, ¢izgisini ve uslubunu terketmeden kendini
gosteriyor resimlerinde. Sanatin olmazsa olmaz diyalektigi, duygu ve ritim olarak gézlerimizin
oniine seriyor onun tablolarinda...” diye yaziyor.

“Balabanida Giizellenen Insan ve Doga’basligiyla Giingér Gencay ise Balaban'la
soylesisini kaleme almug. “Balaban Giliimsemesi” adli yazinin sahibi, benim asker arkadagim
H. Huseyin Yalvag, Babam'la ilk tanigmasi askerligimizi yaptigimiz Topgu Okulu-Polatlida,
daha sonra Ankara’ya Babam'in sergisine birlikte gitmisiz ikimiz, bu aniari anlatiyor. Ve
“Bana Balaban’i bir ciimle ile anlat deseler, “Yuziinde giilimseme agaci hep ¢icek agan adam”
derim.” diyor.

1997-2000 yillar: arasinda Doku Sanat Galerilerinde, Istanbul ve Ankara olmak iizere,
“Sair Baba”ve “Karanliga Isik Tutan Analar” adli sergilerini agar.

2001 yilinin baglarinda AKM, Istanbulda Balaban'in ilk reprospektif sergisi acilir.
“Cumbhuriyetin  Aydinliginda 50 Yil” temali bu sergi, Balabanin 50 yillik birikimini
sanatseverlere sunuyordu. AKM’nin hem alt hem de st salonunda birden agilan ¢ok biiytik
bir sergiydi bu; kolleksiyonlardan da eserler toplanmisti. Ama ne yazik ki medyada gereken
ilgiyi bulamadi.

2001 yili, Doku Sanat Galerileri-Ankara sergisi. Bu serginin benim i¢in de ayri bir
onemi vardir; Babam’la ayni galeride iki ayri salonda, aymi anda sergi agmistik. Sanirim,
Diinyada bir ilkti bu. O yildan bu giine kadar, sanat yolunda beraber yiirlytisimiz devam
etti. En son ortak sergimizi gecen yil (2010) agtik.

2004 yilinda Remzi Oguz Yilmazin yayina hazirladizn “BALABAN  Yasamin
Cizgileri/Desenler” kitab: Bilim Sanat Galerisi yayinlarindan ¢ikti. 2005 yilinda bu kitaptaki
300 desen, ilk olarak Yurt ve Diinya Sanat Galerisi- Istanbulda sergilendi. Daha sonra, Ankara-
Dokuda (2006), tekrar Istanbul-Dokuda ve Bindalli Sanatevinde-Istanbul (2007) ti¢ defa daha
sergilendi.

Balaban'in desenlerinden bazilari, Iznik-Mavi Cini atolyelerinde, Balaban'in denetim
ve gbzetiminde, iki yillik bir emek sonucu ¢ini panolara aktarilip, reklendirildi. iki defa yiksek
wsilarda pisirilerek her agamasi el emegi ve tamamen geleneksel metotlarla 30 cesit, farkls
ebatlarda ¢ini karo, pano ve tabak tretildi. Hi¢ biri, bir digerine benzemeyen bu ¢inilerin
bazilarindan 3, bazilarindan 5, bazilarindan ise daha az tiretildi. Bu ¢iniler 2008 yilinda Doruk Sanat
Galerisi ve Bindalli Sanatevi Istanbul'da yine ayn1 yil Cemal Nadir Giiler Sanat Galerisi-Bursada
sergilendi.

Dikkate deger bir diger sergi de 2009 yilinda Bindalli Sanatevi- Istanbul’ da agilan, Yar:
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reprospektif, resim ve desen sergisidir. Bu serginin 6nemi yari reprospektif olmasinin
yaninda, yeni basilan iki kitaptir. Birincisi: resimlerinin toplandigi bir katolog olan, Zafer E.
Bilgin'in yayina hazirladigi “BALABAN - Yasantinin Izdistimi” kitabr. Ikincisi: basinda,
Balaban hakkinda ¢ikan yazilar: topladigimiz; Zafer E. Bilgin'le benim ortak ¢alismamiz olan,
bir kaynak ve bagvuru kitabi: “BALABAN — Bir Ressam Yunus Emre”.

1975’li yillarda baslayan 6zel galeriler, gelisimini sirdirerek; 1990-2000 yillar:
arasinda iyiden iyiye Turkiye'deki plastik sanat pazarinda etkin hale gelmislerdi.
Miizayedelerin de bu pazara girmesi ve ardindan buyiik sermaye kuruluglarinin 6zel mizeler
acarak yeni oyuncular olarak bu sahaya c¢ikmalari sanat pazarinda bitin dengelerin
degismesine sebep oldu. Sanat dergileri de, galerilerin veya miizayede sahiplerinin tekeline
gecince; tamamen ekonomik giice dayanan, ve dengeleri sanatgilar aleyhine ya da lehine
degistirebilen bir durum olugtu. Artik sanatcilar, calistiklar: galerileriler kadar giigliydiler;
galeriler de iligkileri, besleyebildileri, satin alabildikleri ve satabildikleri kadar. Bdylece
sanat¢inin degeri piyasada kag paraya eser sattigiyla veya mizayelerde kaca gittigiyle 6lctilur
oldu.

Biz de, baba ogul, bu karmasa ve toz duman i¢indeki sanat ortamindan uzaklagmak ve
biraz nefes almak i¢cin zaman zaman Anadolu sergileri yaparak; halkin resmini halka
gotiirdiik. 2008 yilinda A¢1 Sanat Galerisi-Denizli ve Begiim Sanat Galerisi- Izmir, 2009 yilinda
Altan Sanat Galerisi — Adana ve 2010 yiinda ETO Sanat Galerisi — Eskigehir sergilerini
gerceklestirdik. Anadolu insani her gittigimiz yerde beni ve Balaban’i biiyiik bir ¢ogkuyla
kargiladi ve bagrina bast.

Sanat yagsaminda dolu dolu 60 yili geride birakan, 90. Yasini doldurmus olmasina
ragmen genclere tas ¢ikartircasina disiplinli bir gekilde her giin tuvalinin bagina gecip yeni
eserler ireten, Tirk resminin BUYUK HALK SANATCISI BALABAN, 1950den 2011 kadar
iirettigi eserlerden olugan bir sergiyle Istanbul'dan iki ay sonra, Anadolw'nun kalbi Ankarada.

Yil 2012 ve Balaban 91 yagini siirmekte, boyasi heniiz yeni kurumus son yapztlari ve 60 yili
agkin sanat birikiminden yansiyan eserleriyle sanatseverlerin tekrar kargisinda. Umarim bu
defa Istanbullular firsati kagirmayip, bu reprospektif “BALABANIZM” sergisine gereken ilgiyi

gosterirler.

' Yazimi,”Baslangicindan Giinimiize Ibrahim Balaban” Sergisi (2011) GaleriMODERNST-
Istanbul sergi katologunda yer alan, Balaban i¢in son dénemlerde yazilan, onun sanatini en
iyi anlatan Umit Gezgin'in yazisindan bir alintiyla bitirmek istiyorum.

KENDI ESTETIGINI VAR EDEN BiR SANATCI

Balaban hep kendi  kendini vareden sanatgi gibi, estetiini temellendirirken
bagvurdugu toplumsal, sinifsal geliskiler, Anadolu insaninin gerek doga, gerekse de kendisini
baski altinda tutan giice karsi bagkaldirigi; sanatgi olarak kendi yasamsal tecriibe ve
dramlariyla birlikte harmanlanarak estetigini bi¢imlendirir. Bu estetik kimlik hayata kars
direnci isaretledigi kadar, ayni zamanda derin bir hiimanizmay: ve humoru da iginde
barindirir.

Bakin, bitiin toplumsal igerigine ve sinifsal kimligine, giderek Anadolu’yu, insani,
onun micadelesini anlatan gercekligine kargin Balaban resmi en genis hiimanizmay: da
kusatir. Gerek segilen ve kullanilan renklerin civil cvilligs icinde, gerekse de kompozisyon
kurgusu ve bu kurgunun gelenekle ortiisen yapist icinde ve bu yapiya kazandirdig siirsel
dizlem ve gorsel zenginlik boyutlarinda Balaban resmi; gercek anlamda bir “Turk Resmi’
kimlik ve ozelligine sahip ender resimlerden biri olarak karsimizda durmaktadir.

Biliyoruz ki bir resmi tanimlamak, ayn1 zamanda onun ait oldugu kiiltirel cografyayla
da ilintilidir. Bu y6niyle Balaban resmi Turk Resmi kimliginin tipik gostergesi ve agilimi
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olarak karsimiza gikar. Kendini varetme giict ve 6zgiin ¢izgisi, giderek de dykiilerle beslenen
yapisiyla bu resim, pentiirel 6zelligini gelenekle yogurarak ileriye tasir.

Balaban resmi belli kaliplar1 asarak, sema resminin ¢ok Otesine gecer ve resimsel
dinamizmin en tipik ozelliklerini bize gosterir. Tirk insaninin yagsamsal dinamizmi, doga,
insan ve gercekler karsisindaki tutumu, kendine 6zgl hicivve humorla birlikte Balaban
estetigine taginir. Hicbir Balaban resmi hizni ihtiva etmez. Kuru siki bir fanteziyi de
barindirmaz. Yiksek bir siirsel diizlem, renk-bi¢im diyalektigi ve o yapiya eslik eden igerikle
birlikte, hayat: hizinle degil, mutlulukla kavramis bir sanatcinin gilen zekasim ve lirik
pentirind olusturur.

Kisacast ¢ok yonli bir sanatgi olarak Balaban, resimlerinde bize has bir tirkiiyd, siirin
kendine has timsi iginde orgtiler ki, bu tim1 gergek bir “Tiirk Resmi’ kimliginde ortaya
cikar...”

H.Nazim Balaban

Aralik 2011
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Desenler ve Serigrafi
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Ciftgiler, 1954

60x80cm, Kagit Uzerine Karakalem

Kagnida C..)kiizlerl{ 1960,
38x52cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Kus Pesinde, 1989

64x95cm, Kagit Uzerine Karakalem

) Ekin Bigenler, 1964,
34,5x49cm, Kagit Uzerine Karigik Teknik




Agagtaki Cocuk, 1996 Agagtaki Oglan, 1996
29x22cm, Kagit Uzerine Karakalem 32x23cm, Kagit Uzerine Karakalem

Agagtaki Oglan, 1996 Dalda Sallanan Oglan, 1996
32x23cm, Kagit Uzerine Karakalem 34x24cm, Kagit Uzerine Karakalem




Dayan Oglum, 1996 Namaza Duran Cocuk, 1993

34x24cm, Kagit Uzerine Karakalem 42x26cm, Kagit Uzerine Karakalem
Tirmanan Cocuk, 1997 ~ Trag Olan, 1995
29x22cm, Kagit Uzerine Karakalem 42x29cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Cinar, 1965 Gézler Izimde, 1964

87x57cm, Kagit Uzerine Karakalem 69x52cm, Kagit Uzerine Karakalem

Opynayan Cocuklar ve Salincak, 1954 Ressam ve Ailesi, 1961

95x69cm, Kagit Uzerine Karakalem 47x68cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Cocuklu Ana, 1998 Ana ve Cocugu, 1995

42x29cm, Kagit Uzerine Karakalem 33x18cm, Kagt Uzerine Karakalem
Depremzede, 2005 Ana ve Cocuk, 1992
47x61cm, Kagit Uzerine Fizen 42x29cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Orakli Bereket Ana, 1994 Ekin Bigen Ana, 1997
41X28cm, Kagit Uzerine Karakalem 35x26cm, Kagit Uzerine Karakalem

Gogeden Kadin, 1989 Kiifeli Oturan Kadin, 1998
46x34cm, Kagit Uzerine Karakalem 32x25cm, Kagit Uzerine Karakalem




Opynayan Cocuklar ve Salincak, 1954 Salincakta Cocuklar, 1985
95x69cm, Kagit Uzerine Karakalem 100x67cm, Kagit Uzerine Karakalem

Dag Baginda Ug Kadin, 1959

40x66cm, Kagit Uzerine Karakalem




Ekin Bigenler, 1962
35x57cm, Kagit Uzerine Karakalem

Gurbetgiler, 1969
67x87cm, Kagit Uzerine Karakalem




Gelin Odas1, 1942

18x26cm, Kagt Uzerine Karakalem

Harman, 1955

60x88cm, Kagt Uzerine Karakalem
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Kus Yuvast ve Cocuklar, 1972
66x84cm, Kagit Uzerine Karakalem

Bayramlagma, 1996
33X48cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Analar ve Cocuklari, 1992
40x44,5cm, Kagit Uzerine Karakelem

Karanliga Isik Tutanlar, 2005
45x60cm, Kagit Uzerine Karakalem
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Kiifeli Ana ve Cocuk, 1996
25x35cm, Kagit Uzerine Karakalem

Sirtinda Cocuklu Ana, 1995
26x41cm, Kagit Uzerine Karakalem




Toprak Ana, 1993
41x61cm, Kagit Uzerine Karakalem

Ekin Bigen Bereket Ana, 1994
25,5x41cm, Kagit Uzerine Karakalem




Karasabanda Okiizler, 1954

33x54cm, Kagit Uzerine Karakalem

Inek, 1990
25x35cm, Kagit Uzerine Karakalem




Kiifeli Egek, 1994
29x41cm, Kagit Uzerine Karakalem

Sultanin Kullari, 1990
26x36cm, Kagit Uzerine Karakalem




Harman, 1969 )
25x30cm, Kagit Uzerine Serigrafi Bask:
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) Kogus, 1941
10x15¢m, Kagit Uzerine Karigik Teknik
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Hali, Agac ve Tasg Rolyef, Cini






Emziren Ana, 1951

Kadin Bagi, 1959
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Tahta Bigenler, 1959
68x40cm, Agag Rolyef

i

asy 1.d

Ferhat ile Sirin, 1959
80x120cm, Hali Dokuma
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Avar Cocuk, 2006
27x36¢m, Cini Pano

Aver Cocuk, 2006
27x36¢m, Cini Pano
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Tarlay: Sirtlayan, 1979
27x36 cm, Cini Pano

‘3 ﬂ?f‘
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Kiifeli Kadin, 1982
30x30cm, Cini Pano
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Macuncu, 2006

40x60cm, Cini Pano

Cinayet, 1964

20x40cm, Cini Pano
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Ekim Tarlasinda, 1993
27x36 cm, Cini Pano

Firin, 1961

27x36¢m, Cini Pano
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Firin, 1971
60x80cm, Cini Pano
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) Tlkel {iretim araglar1, 1973
50x70 cm, Duralit Uzerine Kabartma Teknigi ile Yagliboya
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