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1960 sonras1 Tiirk edebiyatinda, sair kimligi 6ne ¢ikan Ataol Behramoglu,
sairliginin yan1 sira ¢ikardigr dergilerle de, Tiirk siir varliginda yer edinmistir.

[k siir kitabi olan Bir Ermeni General’i 1965 yilinda ¢ikaran Ataol
Behramoglu, 2002 yilinda yaymnlanan Yeni Aska Gazel kitabi da dahil olmak
lizere, toplumcu gercekci cizgiyi izleyen bir kimlik kazanmustir. Siirlerinde
toplum ve bireyi, yagsamin biitiinliigii icinde birlestirir.

Bu caligma, Ataol Behramoglu’nun siirini konu almaktadir. Siirlerin
gelisim siirecleri, siyasi ve sosyal olusumlar arka planinda, tematik ve yapisal
acidan ele alinmistir. 1960 oncesi Tiirk siir ve siyasetinin etkisi altinda gelisen
1960 sonrasi siirde, onun siirinin yeri belirlenmeye calisiimistir.

Calismanin ilk bdliimiinde, Ataol Behramoglu’nun siir tanimi ve 1960
Oncesi siir ve siyasi gelismeler ele alinmistir.

Ikinci béliimde, siir kitaplar1 tamtilmis  ve  siirlerin  temalar
gruplandirilarak, bigimsel 6zellikleri tespit edilmistir.

Ugiincii boliimde gergekiistiiciilik ve varolusculukla ilgili tespitlerde
bulunulmus ve Ataol Behramoglu siirine Marksist estetik agisindan yaklasilmaya
calisilmigtir.

Sonug¢ boliimiinde, Ataol Behramoglu’nun Tirk siirinde siirleri ile

konumlandig1 nokta belirlenmeye caligilmistir.
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Ataol Behramoglu, standing out with his poet identity in post 1960 Turkish
literature, has also gained a place in Turkish poetry with the journals he published
besides his poems.

Publishing his first poetry book Bir Ermeni General in 1965, Ataol
Behramoglu has gained a social realist identity with his works including Yeni
Aska Gazel in 2002. He unites society and individual in the integrity of life in his
poems.

The subject of this study is Ataol Behramoglu’s poems. Development
processes of the poems are discussed in thematic and structural point of views
with political and social backgrounds. In post 1960 poetry, developed under the
influence of pre 1960 Turkish poetry and politics, the place of his poetry is tried to
be determined.

In the first section of the study, Ataol Behramoglu’s definition of poetry,
political and poetry developments before 1960 are evaluated.

In the second section, his poetry books are introduced, themes of the
poems were classified and their structural properties are determined.

In the third section, some determinations are made about surrealism and
existentialism. Also an approach attempt is made in terms of Marxist esthetics.

In the conclusion section, Ataol Behramoglu’s position in Turkish poetry

is tried to be determined with his poems.
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ONSOZ

1960 sonras1 Tiirk siiri, degisen toplumsal yap1 ile kosut olarak gelisen ve
degisen bir ¢izgiye sahiptir. Bu donemin, 6zellikle 1960 ihtilalinin ve Marksist
felsefenin izlerini tagtyor olmasi 6nemlidir. Tiirkiye’nin yakin tarihine damgasin
vuran gelismelerin izlerini tasiyan 1960 sonrasi siir anlayislart i¢inde, toplumcu
gergekei siir, ulastig1 genis okuyucu kitlesi ile etkili olmustur.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin ve 1960 sonrasi Tiirk siirinin
onemli isimlerinden olan Ataol Behramoglu, siirleri ile toplumcu gergekei siirin
yetkin Orneklerini vermis ve siirlerini destekleyen fikirlerini dile getirmistir. Bu
calismada, Ataol Behramoglu’nun 1965 yilinda yayimladig: ilk siir kitabindan
2002 yilinda yayinlanan son siir kitabina kadar gegen siirede yayimlanan siirlerini
incelemeye ¢alistik.

Bizi boyle bir ¢aligmaya yonlendiren temel nedenlerden biri, Ataol
Behramoglu ile ilgili olarak daha o©nce yapilmis herhangi bir c¢alismanin
bulunmamasidir. Diger bir neden de, Cagdas Tirk siirinin 6nemli isimlerinden
birisini okuyucunun 6niine koyma gayretidir. Zira; Cagdas Tiirk siirini inceleyen
ya da toplu halde 1960 sonrasi Tiirk siirini ele alan kaynaklarda, Ataol
Behramoglu ile ilgili olan bdliimler haricinde, siirlerinin tiimiinii ele alan bir
calisma heniiz yapilmamastir.

Calismamiz Ataol Behramoglu’nun siir kitaplarindan hareketle, onun
siirlerini incelemeye yoOneliktir. Bu amagla, onun tiim siir kitaplart ve hem kendi
siiri, hem de genel olarak siir ve giincel olaylar {izerine yazdigi, dergi ve
gazetelerde yayimlanan makale ve kose yazilarini topladigi kitaplar kaynak olarak
kullanilmustir.

Girig boliimiinde, 1960 oncesi Tiirk siiri ve donemin siyasi gelismeleri
15181nda, Ataol Behramoglu’nun kendi siirinden 6nceki doneme olan yaklagimini
belirlemeye c¢alistik. Genel olarak 1960 sonrasit siiri baglaminda Ataol
Behramoglu siirini konumlandirmay1 amagladik.

Birinci boliimde, Ataol Behramoglu siirini, {ic doneme ayirarak, bu

donemler stirecinde ¢ikardig siir kitaplarindan hareketle belirlemelerde bulunduk.
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Ikinci boliimde, Ataol Behramoglu’nun gelenege bakigim ve poetik
goriislerini, siirlerinden ve yazilarindan yola ¢ikarak belirledik.

Ucgiincii boliim, siirlerde kullanilan temalar1 gruplandirmaya ayrilmastir.

Calismanin dordiincii  boliimiinde, Ataol Behramoglu siirinin bigim
unsurlarini belirlenmeye ¢alisilmistir. Dil, ses dgeleri, imge ve edebi sanatlarin
siirlerdeki kullanimlar1 6rneklenmistir.

Besinci boliimde, Ataol Behramoglu siirinin diislinsel arka planmni
verebilmek amaciyla, siirlerindeki gergekiistiiclilik ve varolugsculuk ogeleri
belirlemeye calistik.

Son boliim olan altinci béliimde, Ataol Behramoglu siirine Marksist estetik
acidan bir yaklagim denemesi gerceklestirmeye calistik.

Bibliyografya boliimiinde, Ataol Behramoglu’nun incelemeye dahil
ettigimiz eserlerini ve yararlandigimiz diger kaynaklara yer verdik. Dergi ve
gazetelerde ¢ikan makalelerin yani sira, elektronik kaynaklari da bibliyografyaya
ekledik.

Ataol Behramoglu bir sair olmanin yaninda, Tiirk¢e’ye, siir ¢evirileri ile de
katkida bulunmustur. Ancak calismamizda onun ceviri eserlerini ve hayatini
inclemeye dahil etmedik. Biz burada sadece onun sair kimligini ve siirlerini ele
aldik.

Kitaplarina almadigi, ancak ilk yazildiklar1 yillarda yerel dergilerde
yayimlanan siirlerini ileterek ve sorularimi cevaplandirarak bana biiyiik
yardimlarda bulunan Sayin Ataol BEHRAMOGLU’na, gosterdigi kolaylik ve
anlayis i¢in sonsuz tesekkiir ediyorum. Yine bu calismada, edinemedigim
kaynaklar1 génderme nezaketinde bulunan sair Metin DEMIRTAS a da tesekkiirii
borg biliyorum.

Calismama yon veren ve titizlikle inceleyen kiymetli hocam, Dog. Dr.
Erdogan ERBAY’a saygi ile tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica, bu asamaya
gelmemde onemli pay1 olan, daima saygi ve sevgi ile anacagim hocalarim Prof.

Dr. Mehmet TORENEK ve Dog. Dr. Mukadder ERKAN’a tesekkiir ediyorum.

Erzurum-2007 Siiheyla DOGRUDIL



GIRIS

Sanat eserlerini incelerken 6ne c¢ikan onemli konulardan biri de, siirin
yazildigr donemin siyasi ve toplumsal sartlaridir. Edebiyat ve 6zellikle siir, arka
plandaki siyasi ve toplumsal degiskenin durumu irdelenmeden anlagilamaz. Bir
ilkenin sosyal panoramasi ile yakindan ilintili olan sair ve onun yapitinin olusum
sebepleri arasinda bu iki unsurun etkisi, diger etkenlere nazaran agir basmaktadir.

Ataol Behramoglu, 1960 sonras1 girdigi edebiyat diinyasinda, hem 6nceki
donemlerin edebi olusumlari, hem de gelisme ¢abasinda olan bir iilkenin yerine
tam olarak oturmamis siyasi kimliginin farkli tezahiirleri ile karsilasmistir. Bu
acidan 1960 6ncesi donenim belirli kilometre taslarindan bahsetmek, muhteva ve
sekil bakimindan kendinden bir 6nceki donemin yapitlarini degisiklige ugratarak
yeni bir sdylem, yeni insan tipi ve yeni ideoloji kurmaya c¢alisan Ataol
Behramoglu siirini anlamamiza yardimci olacaktir.

Cumhuriyet, her alanda baslayan degisim siirecinin hizlanmasini
beraberinde getirmistir. Toplum hayati ve devlet yoOnetimi konularinda
Tanzimat’la baglayip Mesrutiyet’le devam eden bu siire¢, Kurtulus Savasi sonrasi
kurulan Meclis ile nihai seklini almis, kurulan yeni devlet kendi insan tipini ve
sartlarin1 olusturmanin ve heniiz emekleme asamasinda olan bu yeni olusumu
korumanin ¢abasini vermistir.

Edebiyat alaninda da, Cumhuriyet’in temel ilkelerinin halka
benimsetilmesi amacini giiden eserler verilmistir. Atatiirk doneminde, edebiyat
acisindan o6ne c¢ikan iic poetikadan bahsedilebilir. Bunlarin ilki “ulusal/hececi
poetika”dir.'  Gen¢  cumhuriyetin  ilkelerini  savunan ve  Osmanl
Imparatorlugu’ndan devralman geg¢misi arkalarinda birakma gabasi iginde, dilde
sadelesmeden, siirde hece 6l¢iisiiniin kullanilmasindan yana bir tavir takinan bu
poetika, siyasal olarak Tiirkciilik diisiincesine dayanir. Daha sonraki yillarda
“halk¢ilik” diisiincesi ile de biitlinlesen bu poetikanin sairleri arasinda, Faruk
Nafiz Camlibel, Behg¢et Kemal Caglar, Orhan Seyfi Orhon, Kemalettin Kami
Kamu, Yusuf Ziya Orta¢ ve Enis Behi¢ Korylirek sayilabilir. Bu poetika, Atatiirk

doneminin resmi poetikasi olarak da degerlendirilebilir.

! Ayrintili bilgi igin bkz., Aldattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, Hece Yaymlari, Ankara, 2005.



Atatiirk doneminde giindemde olan bir diger edebi poetika ise, “salt siir”
poetikasidir. Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in siir anlayiglart g¢evresinde
sekillenen bu poetika, Tiirk siirinin modernlesmesinin de ilk adimi olmustur.
Ahmet Hasim, siiri anlatilamayan ancak sezilebilen bir olgu olarak
degerlendirmesi sebebi ile “siiri ulusal ya da toplumsal/diisiinsel bir ‘ara¢’ olarak
goren donemin egemen poetikalarindan™ ayrilir. Yahya Kemal ise, dénemindeki
cogu sair Divan siirini elestirirken, o, bu siir gelenegine, siirde duygu ve ahengi
oncelemesi ile baglanir. Bu iki isim, donemdaslar1 heceyi kullanirken aruzda 1srar
etmis ve daha sonraki kusaklari, ilk poetikaya mensup sairlerden daha c¢ok
etkilemislerdir. Ahmet Hamdi Tanpmar ve Necip Fazil Kisakiirek de, salt siir
poetikasina uygun siir anlayislari ile Atatlirk doneminde siirlerini yayimlarlar.

Ucgiincii poetika ise, “Toplumcu Gergekei poetika”dir. Nazim Hikmet’in
1929 yilinda yayinladigr 835 Satir isimli kitab1 ve bu kitabin yazilmasina sebep
olan diisiincelerini baslangi¢ olarak kabul etmek miimkiindiir. Nazim Hikmet, 6z
ve bi¢im bakimindan, kendi doneminden ve daha onceki donemlerden oldukca
farkl1 bir siir anlayisin1 giindeme getirir. Ancak toplumcu diisiinceleri ile 6zellikle
“ulusal/hececi” poetika taraftar1 sairlerin tepkisi ile karsilasan Nazim Hikmet siiri
yasaklanir. Boylece “toplumcu gergekgei poetika” bir siireligine de olsa kesintiye
ugrar. 1940°tan sonra, indnii déneminde farkls isimlerin katilimiyla kaldig1 yerden
devam edecektir.

Atatiirk doneminde olusan bu ii¢ poetikadan Toplumcu gercekei poetika,
ulusal/hececi poetika ve salt siir poetikasina karsi duyulan tepkinin sonucudur.
Ayni sekilde salt siir poetikasi da Ulusal/hececi poetikanin diisiincelerine ve siir
anlayisina kars1 ¢ikmaktadir.

Ismet Inénii, Milli Sef kimligi ile 1938’de devletin basina gectigi zaman,
Ikinci Diinya Savasi baslamak iizeredir. Savas, ozellikle ekonomik bakimdan
zaten glicsiiz durumda bulunan Tiirkiye Cumbhuriyeti'ni zorlamistir. Savas
kosullari, inénii doneminin politikalar: iizerinde Snemli etkiye sahiptir.

1938-1950 yillar aras1 Inénii ddneminin temel dzelligi, “otoriter bir devlet
yonetiminin benimsenmesidir.” Otoriter yonetimin temelinde, bazi ¢evrelerin laik

devrimleri ortadan kaldirmaya calisacaklari endisesi ve bu hareketin devlet

? Karaca, a.g.e., s. 69.



rejiminde bir geri doniise sebep olabilecegi varsayimi bulundugu diisiiniilebilir.
Ayrica ideolojik ayriliklarin belirginleserek aydinlar arasinda catigmalara yol
agmasi, yine Indnii ddnemine ait bir olgudur. “Bu ideolojik kamplasma, daha ¢ok
Tirkgi-Turanc1 diisiinceyle sosyalist diislinceyi savunan aydinlar arasinda
cereyan eder.” Ozellikle sosyalist diisiince “dogal diisman olarak” algilanmus, sol
“cumhuriyetin diisman1 olarak™ goriilmiis ve diigmanlik “1938’den sonra resmi
politika haline™ getirilmistir.

Inénii déneminde, aydinlara ve basina yonelik baskilar giindeme gelmis,
yazin hayatt bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Pek ¢ok yazar ve sair,
yapitlarindan dolay1 sorusturmaya ugramis, gazeteler de kapatma cezalarina
carptirilmistir.

Inénii déneminde siir alaninda &nemli iki akimin varhigindan sdz etmek
miimkiindiir. Bunlardan ilki, 1937 yilinda Varlik dergisindeki siirleri ile isimlerini
duyuran Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat’in onciisii olduklar1 Garip
akimidir. Bu ¢ sair, 1941 yilinda Garip isimli kitaplarinda topladiklar siirleri ile
Garip siirinin Tiirk siir gelenegindeki yerini belirlemislerdir.

Garip siiri, Attila ilhan’in belirlemesi ile “inonii diktasmin siiridir.” inénii
doneminin siyasal ve ekonomik baskilar ile gecen yillarinda, kentli kiigiik insanin
icinde bulundugu kosullar1 ve o psikolojiyi dile getirmeye ¢alisan Garip siiri, 6z
ve bicim ag¢isindan “ulusal/hececi” poetikadan ayrilmaktadir. Diger yandan Ahmet
Hasim ve Yahya Kemal’in sairanelik ve siirdeki musikiyi 6ne c¢ikaran
anlayislarina da tepki gdstermektedirler. “Ideolojik bakis agisindan uzak durmay1”
secmeleri sebebi ile de Toplumcu Gergekei poetikadan ayrilirlar. Nazim Hikmet
ile baslayan ozgiir kosuk bi¢iminin genel kabul gormesindeki etkileri, siirin
alisilmis izleklerini kirma yoniindeki ¢alismalar ile kendilerinden sonraki Tiirk
siiri lizerinde belirgin izler birakmiglardir.

Inénii doneminde bir diger siir olusumu, 1940 Kusag1 Toplumcu Gergekei
siir anlayisidir. “Toplumcu Gergekeilik anlayisi, Nazim’in disinda, iilkemizde,

sosyalist aydinlarin kitlelere inebilmek i¢in kosullarin zorlamasiyla edebiyatta

3
A.ge., s.63.
* Metin Cengiz, Toplumcu Gergekgi Siir 1923-1953, Tiim Zamanlar Yayincilik, Istanbul, 2000,
s.10-11.
> Attila [lhan, fkinci Yeni Savasi, Bilgi Yayinlari, Ankara, 1996, s. 7.



izledikleri ¢ikar bir yol olmustur. Bir tiir kurtulusa gotiiren yol.”® Tiim diinyada
ozellikle Rusya’daki sol egilimin, Marksist anlayisin Tiirkiye’deki yansimalarinin
siir olarak dile getirilmesinin nedeni, donemin, sol goriisii “diisman” olarak
algilamasidir. 1940 Toplumcu Gergekei kusagi arasinda ismi anilan pek ¢ok sairin
tutuklanip siirgiine gonderildigi bilinmektedir. Bu durum, onlarin sair
kisiliklerinin olusumunu, siirlerinin gelisimini olumsuz yonde etkilemistir. “Sair
olarak gelismeleri bir yana, insan olarak yasamalarini siirdiirmeleri bile
engellenmeye ¢alisildi... Ya bir siire ya da biitiiniiyle siirden uzaklara diistiiler...
Hangisi sair olarak diizenli bir gelisme gosterebildi? Higbiri...”’

Onlar bu sartlar altinda, sanati, toplumu bilinglendirme araci olarak
kullanmiglardir. Yazin yoluyla miicadele vermeyi segen, Hasan Izzettin Dinamo,
Rifat Ilgaz, Cahit Saffet Irgat, A. Kadir, Orhon Murat Ariburnu, Sabri Soran,
Fethi Giray, Suat Taser, Omer Faruk Toprak, Mehmed Kemal, Enver Gokge, Arif
Damar, Ahmet Arif, Sikran Kurdakul gibi isimler, 1942 yilinda Yiiriiyiis
dergisinde bir araya gelirler. Rifat Ilgaz yapmaya calistiklarini soyle dile getirir:
“Bizim amacimiz, Once i¢inde bulundugumuz c¢agin, dénemin sorunlarin
Marksist bir gozle inceleyip, topluma sunmak ve T.C. kanunlari olanaklar
icerisinde ¢oziimlemelere gitme.”8 Kendileri acisindan vicdani bir gérev olarak
gordiikleri, gergekleri dile getirerek koyliiyli ve isciyi bilinglendirme isinin
pesinde “fedailer mangas1” durumunda olan bu sairler, siirlerinin bigimini de yeni
bicimlenen is¢i smifi temelinde yeni insanin, i¢inde bulundugu baskaldiri
duygusunu ifade edebilecek Ozellikler ile olusturmuslardir. Ancak “sanatlar
toplumsal olgularin olus bigimlerinden ¢ok bunlarin ardindaki zihinsel yapilarla,

iceriklerle ilgili”’

oldugu i¢in, Toplumcu Gergekgi sairlerde, siirlerinin bigiminden
cok 0zl iizerinde durmuslardir. Siirlerini, “siir olmak i¢in Olgliye gereksinim
duymayan, ama temelinde uyumlar degil fakat uyumsuzluklar iliskisi olmasina
karsin gene de siir olan”', “evrensel siir bigimi” Ozgiir kosuk ile yazmislardir.
Ikinci Diinya savasmin yikici kosullarinda siiri, giinliik dile yakin bir

yalinlikla yazmislar, bildikleri, paylastiklar acilari, onlar1 asil yagayanlarin, halkin

6 Cengiz, a.g.e., s. 13.

TA.ge.,s. 40.

YAge.s. 13.

? Ozdemir Ince, Tabula Rasa, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 55.
" ince, a.g.e., . 40.



adma dile getirmislerdir. Bu siirler bir taraftan da yergi igerir. Server Tanilli, bu
siirlerdeki yerginin icerigini su climlelerle agiklar: “Toplumsal c¢eliskilerin -
iistelik- ayytika ¢iktig1 bir ortamda, sairin, sosyal acilara sozciiliikk ederken, yergici
olmamasina imkan var mi1? Ne var ki, yapict bir yergidir bu ve bir yerde daha
giizel bir diinyaya olan umuttan da kopuk degildir.”"'

1940 kusag sairleri siire, diinyayr degistirmek, sinif bilincini olusturmak
gorevini yiiklerler. Bu kusagin onemli isimlerinden birkaginin siir ve onun
sorunlar tizerine sdylediklerinden yola ¢ikilarak, onlarin siirin yapis1 ya da sessel
ozelliklerini, siirin nasil insa edildigini fazla Onemsemedikleri sonucuna
varilabilir.

Ilhami Bekir Tez’in, “sanatg¢iya diisen gorev siir yazmak degil, siirle

9912

bilingsiz kitlelere smif bilinci gotiirmektir” ~ ifadesinin net olarak isaret ettigi

nokta, siirin o donemde, salt siir olarak goriilmedigi sonucudur. Rifat Ilgaz da,

2

“gercekleri yansitmak” amaciyla siir yazmig, yani kusakdaslar1 gibi, siirin var
olma sebebini diisiincesi ¢er¢evesinde belirlemistir.

Inénii désneminde, bu iki toplulugun disinda kalan sairler de vardir. Necip
Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi,
Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairler, salt siir poetikasimi stirdiiriirler. Siirlerinde,
mistisizmin, kapali anlatimlarin, sairaneligin 6n plana ¢iktig1 ve Divan siirinin
etkileri oldugu goriilmektedir.

Inénii dénemi, ¢ok partili déneme gecis ile sona erer. 1946 yilinda kurulan
Demokrat Parti, ayn1 y1l secimlerde, mecliste temsil edilebilecek oyu alir ve dort
y1l boyunca muhalefet gorevini istlenerek, Tiirkiye’de demokrasiye gegcisin ilk
onemli sinavini vermis olur. Bu yillar igerisinde hizli bir gelisme gostererek,
“iktidara kars1 sikdyetlerle dolup tasan bir milleti pesine takip™" siiriikler. 1950
yilinda yapilan se¢imde ise, on iki y1l siiren milli sef donemini kapatarak, on yillik
iktidar donemlerini baslatmis olurlar.

DP donemi, dis politikadaki gelismeler neticesinde ABD destekli bir
ekonomik rahatlama ile baslar. Ekonomideki bu ilerleme, kapitalizmin

desteklenmesini gerektirmektedir. Kapitalist egilim, kentlesmeyi de beraberinde

" Server Tanilli, Rifat Ilgaz i Siiri, http://www.siir.gen.tr/yazilar/rifat_ilgazin_siiri.htm
2 Cengiz, a.g.e., s. 37.
1 Rufki Salim Burgak, Tiirkiye 'de Demokrasive Gegis, Olgag Yaymevi, 1979, s. 57.



getirir. Kentlesme, kdyden go¢ eden niifusun egitim, is, daha iyi yasam kosullar
arayiglar ile kisa siirede gelisim gosterir. Kdyden kente gog¢, halkin kiiltiirel
ikilem yagsamasina sebep olur. Modern degerlere ayak uyduramayan, bu kesim,
yalnizlik ve saskinlik duygularini bir tiir kacis psikolojisi ile birlikte yasar.

[nénii déneminde var olan baski ve ideolojik catismalar, DP iktidar:
doneminde de siirer. Aydinlara, sivil ve asker biirokratlara uygulanan bu baski,
tiniversitelerde de yonetime karsi goriislerin belirmesine yol agar.

1954 yilindan sonra bozulan ekonomi ve muhalefetin baskilar1 ile 1960°a
kadar olan siirede DP iktidar1 yipranir. Ve 27 Mayzs ihtilali ile “Menderes diktas1”
sona erer.

14 jiri olarak tanimlanan ikinci

Siir alaninda ise “Menderes diktasinin
Yeni donemi baslamistir. Bu hareketin baslamasinin sebepleri tartisilirken iki
nokta iizerinde duruldugu gériilmektedir. “ikinci Yeni siiri 1950’lerde yasanan
siyasi ortamin sonucudur veya bu ortami derinligine hissetmis olmanin sancilarini

tasir”" fikrinde olanlarin yani sira, “titkanmis bir siir”'

olarak goriilen Garip
siirine tepkiyi dile getirmek amaci ile ortaya ¢iktigini belirten goriisler de vardir.

Ikinci Yeni sairleri, iizerinde anlastiklar1 ortak bir poetikaya sahip
degillerdir. Ancak pek c¢ok elestirmenin belirlemelerine dayanarak, onlarin siiri ile
ilgili baz1 temel 6zellikler ortaya konulabilir. Soyut bir siir diline sahip olmalari,
konusma dilinden uzak durmaya caligsarak bireysel bir dil olusturmaya calismalari,
anlam kaymalarina, s6z diziminde genel kurallarin digsina ¢ikmalari, rastlantisal
anlami Oncelemeleri, kapali olmalari, imgeyi yeniden siirin vazgecilmez unsuru
olarak gérmeleri, bicimi 6nemsemeleri bunlar arasinda sayilabilir. 17

Ikinci Yeni ile DP donemi arasinda, insanimizi ve yasamamizi derinden
etkilemeleri acisindan anlamli bir yakinlik vardir. Tiirk siyaset tarthinde bir
doniim noktas1 ve degisim siirecinin ad1 olan Demokrat Parti ile Tiirk siir tarihinde
boliinmenin, farklilasmanin, degisimin, modern yasama gecis siirecini yasayan

insanin, yalmzlik i¢inde kagma ve kendi diinyasina siginma isteklerinin ifadesi

" {lhan, a.g.e.,s. 7.

15 Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002, s.
65.

' Mehmet H. Dogan, Caginin Tamigr Olmak, YKY, Istanbul, 1993, s. 82.

"7 Akkanat, a.g.e., s. 71-83.



olan Ikinci Yeni siiri, {izerlerindeki tartismalarin giiniimiizde de devam ettigi iki
Oonemli doniim noktasi olarak etkilerini slirdiirmektedirler.

DP, iktidar1 siiresince degismeyen, bazi suglamalara hedef olmustur.
Cumhuriyet’in temel ilkelerinin basinda gelen laiklik ilkesinden 6diin vermek,
ekonominin bozulmasi, dis bor¢larin ve enflasyonun siirekli ve Onlenemez
bicimde artmasi ve iilkeyi “kardes kavgasina siiriiklemek™™® bu suglamalarin
bazilaridir.

Donemin artan baskici onlemleri, 6zellikle liniversite 6grencileri arasinda
isyan duygusunun belirmesine ve devrim yaparak, yoOnetimi degistirme
diistincesinin kok salmasina sebep olmustur: “Kurulu diizene isyan! Hepimizin
ortak davasiydi. Var olan diizenin adaletsizligine, esitsizligine, hosgdriistizliigiine
baskaldirtyd: hepimizin ¢ikis noktast.”"’ Dénemin @iniversite gencligi, toplumun
aydinlarinin da destegini alir. Hatta Ordu’nun kendileri ile ayni gorisi
paylastigini bilen 6grenciler, yaptiklari gosterilerde, “Ordu genclik el ele, milli
cephede!” sloganini dile getirirler.

Yapilan gosterilerin amaci, bir devrim yapmaktir. Devrim sosyalist
diizenin kurulmasi odaklidir. “Tiirklerin iilkesi sosyalist olacak” seklindeki
sloganlar da donemin gosterilerinde kullanilan sdylemlerdendir.

Iktidarin uygulamalarina karst olan basin, iiniversite, ordu ve sivil
biirokrasi gibi devletin ve toplumun iist kurumlarinin giderek artan tepkisine hiz
veren Ogrenci hareketleri sonucu 27 Mayis ihtilali gergeklestirilmistir. “Halka
karsi ve halka ragmen”20 gerceklestirilen bu hareket, sonrasinda yeniden
sekillenen diizen ¢ercevesinde, toplumun sorunlari, kimlik arayislari ve
Batililasma siirecinde izlenecek yollar tartisitimaya baslanmistir: “Ozgiir bir fikir
ortam1 mevcuttur ve daha once dile getirilmesi sakincali olan sosyal demokrasi,
sosyalizm, sendikacilik, is¢i haklari, sosyal giivenlik, grev hakki gibi konular
halka kadar inmis; toplumsal bir dalgalanmaya yol agmistir.”'

27 Mayis 1960 ihtilalinin, bir diger 6nemli tarafi, kabul edilen yeni

anayasadir. 1961 Anayasasi, onceki donemlerde, yasalarla kisitlanan ve gelismek

B Age.,s. 25.

1 Hasan Cemal, Kimse Kizmasin Kendimi Yazdim, Dogan Kitap, Istanbul, 2005, s. 16.

? H. Bayram Kagmazoglu, 27 Mayis tan 12 Mart’a Tiirkiye de Siyasal Fikir Hareketleri, Birey
Yaymcilik, Istanbul, 1995, 5.29.

! Kagmazoglu, a.g.e., s. 32.



yerine mesrulagsma c¢abalari veren siyasi olusumlarin Oniinii agmistir: “1961
Anayasasi ile koktenci politikalar1 benimseyen aydinlar ve dgrencilerin, biitiin
engellemelere ragmen is¢i simifi ile birlikte siyaset yapabilmelerine ortam
hazirlamislardir. Yeni Anayasadaki diizenlemeler rejimin sol diisiinceye
acilmasina katkida bulunmustur.” %

Bu sosyal degisim siirecinden, 6zellikle 1960’1 yillarin ikinci yarisindan
sonra yazin hayati da etkilenmistir. Bu donemde Garip siiri, 1940 Kusagi
Toplumcu Gergekei siiri ve Ikinci Yeni siirinin etkileri siirmektedir. Bu etkilerin
yani sira gorece Ozglirliik ortaminin getirisi olarak, Tiirkiye’de yasaklanmis olan
Nazim Hikmet siirleri yeniden basilmis ve geng kusaklar onun siiri ile legal olarak
tanigmistir. Tiim bu gelismeler cer¢evesinde Degisim, Donem, Evrim, Alan 67,
Yeni Gergek, Atag, Siir Saati, Yordam, Devinim, Yelken, Ant, Yon, Halkin
Dostlari, Tiirk Solu gibi dergiler, donemin geng sairlerini bir araya getirmis ve
onlarin yeni bir kusak olma yolundaki ilk siirlerini yayinlamislardir.

1960 kusag sairleri, gercekeilik ve ulusguluk fikirlerinden yola ¢ikarak,
halka inebilen bir siir yazmayr amaglamiglar, toplumcu sanat anlayigin
savunmuglardir. Diinyay1 degistirmek amacinda olan bu kusak, ceviriler yoluyla
diinya yazinindan edindikleri bilimsel acilimlara dayanarak, siir poetikalarini
olusturmuslardir. “1960'lar edebiyatimizda yenilesme/0zgiirlesme donemidir.
Do6nemin bu atilimer kusagr siirde dil>imge>bi¢im yoniinden yenilik¢i bir yapi
kurmaya c¢alisir. Timiiyle reddedici degildirler. Yeni bir kimlik olustururken,
siirin diislince boyutunu goz ardi etmeden senteze varmay1 amaglarlar. Dis diinya

ile yakin ilgilidirler.””

Bu yeni olusum igerisinde, Turgay Goneng, Afsar
Timugin, Eray Canberk, Aydin Hatipoglu, Nurer Ugurlu, Egemen Berkoz, Ataol
Behramoglu, Siireyya Berfe, Sennur Sezer, Giiven Turan, Ozkan Mert, Ismet Ozel
gibi isimler sayilabilir.

Gelisen yeni siir, bir¢ok yonden kendinden 6nceki donemlerden ayrilarak,
sesini belirginlestirir. Ancak, yine de kaliplasmalarin etkisinin hissedildigi bir
dongii, 1960-1980 arasinda yazilan siirlerin temel Ozelliklerinden olur. “Bu

donem Tiirk toplumunun kimlik arayis1 i¢inde oldugu ¢alkantili bir donemdir. Bu

?2 Sina Aksin-Biilent Tandr-Korkut Boratav, Yakingag Tiirkiye Tarihi, Milliyet Kitaplig1, Istanbul,
(tarihsiz) s. 228.
> http://www.warezturka.com/archive/index.php/index.php?t-2098 html



yiizden siir, kapilarin1 sonuna dek giincele agmistir. Bu da onun hayatla irtibatini
saglamistir. Asir1 soyutlamalarin ve sozciik oyunlarmin dogurdugu miiphemligi
atmistir  tizerinden. Hi¢cbir donemde goriilmedigi Olgiide  sivillesmistir.
Yaltaklanan, ¢ikarci, mizmiz bir sdylemi degil, direnen, uyaran, sorgulayan,
kabina sigmayan, gozii pek bir sdylemi se¢mistir. Boylece sesi giir, temposu
yiksek bir siir ¢ikmistir ortaya. Bu olumluluklarinin yaninda, pek c¢ok
olumsuzlugu da beraberinde getirdi bu dénem siiri. Oncelikle slogan tuzagindan
kendini kurtaramadi. Siirin i¢ orgiisii, estetik boyutu ithmal edildi. Politik sdylemi,
giincelden tarihsele sigramayisi, siyaset cambazlarinin ekmegine yag siirdii ve
onlara rant sagladi.”**

Ataol Behramoglu, bu yeni kusagin temsilcilerinden ve giigli
kalemlerinden biri olarak, hem siirleri, hem de fikirleri ile doneminin sartlarini
yansitmistir.

27 Mayis 1960 ihtilali ile baglayan yeni donemde, yazin hayatinda da
onemli degisiklikler olur. Entelektiiel cevre, 6zellikle sol diisiince, bu ihtilali bir
darbe olarak degil, devrim olarak degerlendirir. 1960 kusag1r olarak
degerlendirilen olusum i¢indeki sairlerin de aciklamalarinda bu goriis dile getirilir.
Murat Belge, “27 Mayis’1 destekledigim dogru™ derken, Giiven Turan, “27
Maysis, bir darbe olarak algilanmamisti o zamanlar... En azindan benim ¢evremde

9926

Oyle algilanmamist1””” ifadesini kullanmaktadir. Bu goriise, anayasa degisikliginin

getirdigi olumlu sonucu da ekleyen Eray Canberk, “27 Mayis 1960 hareketi

eninde sonunda bir darbedir ama en azindan olumlu bir anayasa degisikligine yol

9927

acmistir”™”" goriislinti dile getirmektedir. Egemen Berkoz de, “benim bulundugum

728 ifadesi ile

cevrelerde 27 Mayis 1960 bir devrim olarak algilanmisti
donemdaslarinin fikirlerini paylasmaktadir. Muzaffer Ilhan Erdost, 27 Mayis’

tilkedeki kotii gidisin durdurulmasinda 6nemli bir hareket olarak algilar ve “27

** Arif Ay, “ikibuguk Darbe Arasi Tiirk Siiri”, Hece Dergisi Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S: 53-54-55
Mayis-Haziran-Temmuz 2001, s. 110.

 Murat Belge, “Siddetin, Milliyetgilik ve Her Seyle ilgisi Vardir”, U¢ Nokta Dergisi Ozel Say::
60’lar, Y1l:5, Say1. 6, Temmuz-Eyliil 2006.s. 8.

% Giiven Turan, “60’l1 Yillar, Cagdas Elestirinin Baslangicidir”, Ug Nokta Dergisi Ozel Say::
60’lar, Y1l:5, Say1. 6, Temmuz-Eyliil 2006.s. 17.

" Eray Canberk, “Baslangigta II. Yeni’ye Yakinlik Duymadim”, U¢ Nokta Dergisi Ozel Say::
60’lar, Y1l:5, Say1. 6, Temmuz-Eyliil 2006.s. 24.

** Egemen Berkoz, “Bizim Kusak, Dergi Cikarmaya 60’larmn Ortalarinda Basladi”, Ug Nokta
Dergisi Ozel Sayi: 60 lar, Y11:5, Say1. 6, Temmuz-Eyliil 2006.s. 29.
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Mayis, ulusal ¢ikarlar1 one ¢ikaran, emperyalizme karsi ve dolayisiyla,
demokratik ilerici politikayla temsil edilen ¢ikarlar1 savunmak ig¢in yapilan bir

darbeyse, bu o 6l¢iide demokratik, o 6l¢iide ilerici ve devrimcidir” 29

gorusiini
savunur.

Ataol Behramoglu da, 27 Mayis 1960 tarihinde lise son sif 6grencisi
olmasina karsin, yukaridaki fikirlere esdeger goriiste oldugunu belirtir. “Bu askeri
darbeyi sevingle karsiladim. Kalbim Istanbul’daki, Ankara’daki ogrenci
hareketleriyle ¢arpryordu ¢iinkii.”*°

Ancak bu sevingle karsilamanin arka planinda, 1961 Anayasasi ile gelinen
durumun belirleyici yeri vardir.

0, “Fakat 60 hiikiimet darbesinin etkileri kisisel olmanin ¢ok 6tesindedir.

1961 Anayasas;, bu anayasanin sagladigi olanaklarla Tiirkiye Isci
Partisi’nin kurulugsu, Nazim Hikmet’in giin 15181na ¢ikmasi, Marksist klasiklerin
yine o anayasanin sagladigi olanaklarla dilimize gevrilmesi >’ gibi gelismeleri, bu
ihtilalin getirisi olarak degerlendirir.

1960 ihtilalinin sagladigi bu ortam, Ataol Behramoglu’nu Ikinci Yeni
siirinin bir takipgisi olarak kalmaktan kurtarmistir. “Biiyiik bir olasilikla Ikinci
Yeni’nin yakin bir izleyicisi olarak kalirdim. Siirlerimde toplumcu durus one
cikmayabilirdi. “Bir Giin Mutlaka”, “Yikilma Sakin”, “Onun Tirkiisiini,

Guevara’nin” gibi siirlerim yazilmis olamazdi™

ifadesinden anlasilacagi gibi,
askeri bir darbenin edebiyat diinyasindaki bireylerin se¢imleri iizerindeki etkisini
de belirlemis olmaktadir.

1960 ihtilalinin ardindan 1971 yilina kadar “Tiirkiye giindemine ¢esitli
varyanslariyla sol diisiince” hakim olur. “Tiirkiye giindemini belirleyen yeni
fikirler solda kiimelenmis ve agirliklarinmi yiizlerce kitap, dergi, makale boyutunda
toplumun her kesimine hissettirmistir.”’

Bu sartlarin yasanmakta oldugu bir dénemde, Ankara Universitesi Dil

Tarih Cografya Fakiiltesi Rus Dili ve Edebiyati boliimiinde okumak {izere

¥ Muzaffer ilhan Erdost, “Ikinci Yeni Sairleri de Benim ‘Cahil’ligim Uzerinde Birlesmisler”, Us
Nokta Dergisi Ozel Say1: 60°lar, Y1l:5, Say1. 6, Temmuz-Eyliil 2006.s. 34.

3013 Aralik 2006 tarihindeki yazismamizdan

3113 Aralik 2006 tarihindeki yazismamizdan

3213 Aralik 2006 tarihindeki yazismamizdan

3 Kagmazoglu, a.g.e., s. 9.
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Ankara’ya gelen Ataol Behramoglu, temel anlayislari belirmis bir geng olarak,
dénemin sol diisiincesini temsil eden TiP’e {iye olur ve “toplumcu genglik

>34 alir.

hareketi i¢inde durmaksizin yer

Tiirkiye Isci Partisi, 13 Subat 1961°de kurulur. On iki sendikacinin
“iscilerin partisi” olmasi amaci ile kurduklari parti, 1962 yilinda donemin,
Mehmet Ali Aybar, Behice Boran, Adnan Cemgil, Nazife Cemgil, Cemal Hakki
Selek, Yunus Kogak, Fethi Naci gibi sosyalist aydinlarin1 da biinyesinde toplar.
TIP, Mehmet Ali Aybar’in genel baskanlig1 déneminde olusturulan parti programi
ile “Marksist bir kimlik kazanir.”*

Behramoglu, bilingli bir sekilde yoneldigi bu diigiincesinin temellerinin ve
“toplumcu bir duyarlik” kazanmasimin, ilk genclik hatta ¢ocukluk donemlerine
kadar geri gittigini ifade eder. Lise yillarinda Nazim Hikmet’in birkag siiri harig
digerleriyle ve daha onceki toplumcu sairlerin siirleriyle tanigmamistir. Buna
karsin, Sabahattin Ali’'nin Kuyucakli Yusuf isimli Oykiisiinden derinligine
etkilenmis, Exupery’nin, Orhan Kemal’in, Istrati’nin, Yasar Kemal’in kitaplarini
okumus, Aziz Nesin’in Yeni Tanin gazetesinde ¢ikan yazilar ile toplumsal
sorunlardan haberdar olmustur. Bdyle bir birikim ile “Tiirkiye Isci Partisi
kuruldugunda, tereddiitsiiz katilmis™® ve “mitinglerde onciiliik, &grenci
hareketlerinde 6nderlik, topluluk 6niinde siir okumakla, 1960 sonrasi yillarda siir
seriivenine baglamugtir.

Ataol Behramoglu, 1961°den itibaren siirlerini, dénemin dergilerinde
yayimlamaya baslar. 1961 Varlik yilliginda yer alan Gergeksiz Yasam ve “siir
olarak adlandirabilecegim ilk siirim™® diye nitelendirdigi, 1962 tarihli Bahar Siiri
isimli siirlerinde belli bir toplumsal yonelisin olmadigr goriilmektedir. Yine de,
Gergeksiz Yagam baghkli siiri, onun toplumcu bir duyarlik kazanma yolunda
oldugunun gostergesidir.

“Ellerim gdzlerim Istrati’de diiglimleniyor

Istrati’yi stmsiki kucakliyorum

Bir kadin 6liileri i¢in gozyasi dokiiyor

3 Ataol Behramoglu, Yasayan Bir Siir, Adam Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 99.

3% Mehmet Ali Aybar, Tiirkiye'de Isci Partisi Tarihi, Cilt I, BDS Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 204.
36 Yasayan Bir Siir, s. 37.

37 Behramoglu, “1960 Siiri Ustiine Notlar”, s. 46.

*A.gm, s. 46.
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Adamin ¢iplak sirtina kamegilar iniyor

Kisinin gercegine susuyorum” (Bir Ermeni General, 1965)

Ve daha sonra Bir Ermeni General isimli kitabina aldig1 “Bahar Siiri” de
bu yonelisin bagladigini gdsteren siirlerden biridir.
Soyle yanibagima ¢imenlere uzan
Kulak ver giimbiirtiisiine diinyanin
Baharin gencligin ve agkin
Tiirkiistinti soyleyelim bir agizdan (Bir Ermeni General, 1965)

Toplumcu yoneliste ilk adimlar olarak degerlendirilebilecek bu ilk
siirlerden sonra, 1965 tarihini tasiyan Bir giin Mutlaka isimli siiri, onun
“toplumcu yonelisinin kesinlik kazandig1” siirdir. *°

“Bugiin sevistim, yiiriiylise katildim sonra
Yorgunum, bahar geldi, silah kullanmay1 §grenmeliyim bu
yaz
Kitaplar birikiyor, sa¢larim uzuyor, her yerde giimbiir
giimbiir bir telag
Gencim daha, diinyay1 gérmek istiyorum, dpiismek ne
giizel, diisiinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz.” (Bir Giin
Mutlaka, 1969)

Bu siir ile “devrimci siir” anlayisini benimsemis olmaktadir. Onun
devrimci siirden ne kast ettigini anlamak i¢in kendisinin ve doneminin giir
anlayisi ile ilgili olarak iizerinde durdugu noktalar1 belirlemek gerekir.

Behramoglu, doneminin siir anlayisinin baglangicini sdyle dile getirir:
“1960 hareketi dolayli da olsa, lilkemizin genis bir devrimci perspektife girmesine
yol agti. 1960 Oncesi gericilik yillarinda Tiirkiye sanatina egemen olan pasifist
tutum biiyiik bir darbe yedi. Yeni, devrimci bir edebiyatin dogmasina yol agacak
diisiince tohumlari atildi ve bdyle bir edebiyat yesermeye de basladi.”*’ Tohumlari
atilan devrimci ve toplumcu siir, kini Yeni siirine atfedilen gerici anlayisa karsi

9541

oldugu kadar “mekanik toplumcu™ olarak degerlendirilen anlayisa da karsidir.

39 Yasayan Bir Siir, s. 38.
* Yasayan Bir Siir, s. 10.
*! Yasayan Bir Siir, s. 17.
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Mekanik toplumculuk, “belirli birtakim kavramlarin alt alta dizilmesi’ni siir
olarak degerlendiren anlayistir. “Mekanik toplumcu anlayis, edebiyat1 kurulastirir,
koksiizlestirir, zehirler. Mekanik oldugu i¢in de diyalektige aykiridir, temelde
antimarksist bir tutumdur.” Bu anlayisla siir yazan sairlerin sadece halkin
acilarini, yoksullugunu yazmakla toplumcu siir yazmis olacaklarini diisiinmelerini
Behramoglu ve arkadaglari elestirmektedir.

Ataol Behramoglu, “Bizim Kusagin Gorevi”* bashikli makalesinde,
siirlerinin iki belirleyici ilkesi oldugunu ifade etmektedir. Bunlar “ger¢ekeilik” ve
“ulusallik”tir. Gergekgeilik ilkesini “bilimsellik” ile bagdastiran ve bilimselligin
cagimizi sekillendirdigini sdyleyen Behramoglu, “hayatimizi dogatistii gligler
degil de gercekler belirliyorsa edebiyatginin yontemi gercekeilik olmalidir”
ilkesini One silirmektedir. Bilimselligin dayandigi anlayisi ise su ciimlelerle
aciklamaktadir:

“Insan diisiincesi kendi kendisiyle kiyasiya bir hesaplasma dénemini
yasamaktadir bugiin. Cagimiz her tirli tutsakligin kesin olarak yikilisinin
arefesidir. Tanr1 diisiincesi belki de bir yiizy1l sonra halklarin bilincinden
kesinlikle silinmis olacaktir. Insan kurtulusu, kendine, evrene acilmakta
aramaktadir artik.”®

Marksist Ogretinin, Behramoglu siir ve diisiincesine yansimalarin1 da
gorebilecegimiz bu yazi, oncelikle ¢agin genel bir goériintiisiinii ¢izer. “Cagimiz
tahtlarin devrildigi, her yandan ulusal kurtulus savaslarinin figskirdigi bir cagdir.
Savaglarin, yikimlarin, acilarimiz1 ve yabancilagsmay1 doguran esitsizligin ve sinif
farklarimin bir tanr1 buyrugu olmadigi, fakat belirli yasalar1 bulunan maddi,
degistirilebilir gergekler oldugu anlagilmigtir.”**

Cagimizin bu gelisimini anlayamayan ve reddeden siir akimlarinin
onemlerini kisa bir zaman siirecinde kaybedeceklerini ileri siirmektedir.

“Cagmmizin  bu o6zelliklerini kavrayamamis, eskinin mistisizminden,

romantikliginden kurtulamamis edebiyatgilar pek ¢ok. ... Fakat cagimizi

2 Ataol Behramoglu, “Bizim Kusagin Gorevi”, Alan Dergisi, Temmuz 1967, S. 4, s. 9-13.
“ A.gm,s. 10.
* A.gm,s. 10.
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belirlemek durumunda olan “bilimsellik” yogunluk kazandik¢a mistisizm,
gericilik ve fantezi dnemini yitirecek, yok olup gidecektir.”*

Ikinci ilke olarak altini ¢izdigi “ulusallik” ise, her halkin kendi kiiltiirii, dili
ve uygarligim dile getirebilecek ol¢iide eserler verdigi takdirde diinya edebiyati
icinde yerini alabilecegi yargisini igermektedir. Bu baglamda, edebiyatin kaynagi
halk olarak goriilmektedir ve ancak onun gergek anlamda arastirilmasi ile bir Tiirk
kimliginden bahsetmenin miimkiin olabilecegi vurgulanmaktadir. “Eger bir Tiirk
dili, bir Tiirk halki ve bu halkin bir gelenegi, bir evren goriisii varsa ancak o
zaman bir Tiirk edebiyatinin varligindan s6z edilebilir.”*®

“Bilimsellik” ve “ulusallik™ ilkelerin savunulmasini ise, kusaginin gorevi
olarak belirlemektedir.

1960 sonrasinda Marksizmle tanisan aydin kitlenin ve bu diisiinceden
halkin da etkilenmeye baslamasi ile olusan toplumsal degisimin sonucu olarak
ortaya ¢ikan yeni sanat¢t “hayata devrimci bir yorum getiren” siiri yazmak
durumundadir. Yasanan bu diisiinsel devrim, siire 6z ve bigim anlayis1 agisindan
yansimistir. Ancak 0ziin bi¢imi belirleyen temel nitelik olmasi, ilk olarak
devrimci 0ziin belirlenmesi  gerekliligini  giindeme getirmistir.  “Siirde

devrimciligin bir bigim sorunu olarak degil, bir ¢z sorunu olarak ele alinmasi™’,

»®  tamimadan gelistirilmesini de

06z’tn  “higbir smir ve higbir yOnerge
gerektirmistir. Amaglanan, 6zde devrimci olan bir siir meydan getirmektir.

Diger taraftan 0ziin belirleyicisi olan bi¢gim de gbéz Onilinde
bulundurulmalidir. “Sadece dogruyu sdylemek sanat yapitinin etki giiclinii
saglamaya yetmez. Bu dogrunun nasil sdylendigi, bir baska deyisle, bicim ve
anlatim sorunlari da ayni 6lgiide 6nem tasir ** diyen Behramoglu, Marks’mn bu
konudaki diisiincesini de paylasmaktadir. Marks siirde “diizgiin sekilleri yani

sOyleme bi¢imini 6nemser, sOyleneni degil.”50

s A.gm.s. 11

46 A.gm.,s. 1

4 Yasayan Bir Siir, s. 26.
®Age.,s.27.

¥ Age.,s.32.

0 Cengiz, a.g.e., s. 21.
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Behramoglu, kendi déneminin siirinin daha 6nceki donemlerin siirinden
ayrilan noktasmni da bu “yenilik¢i bigimlerin™' kullamlmasina baglar. Yenilikgi
bi¢cim ise siirin “en iyi, en biitiinsel, en ¢arpici, en yalin, en kavranilir bigimde”
okuyucuya yansimasini saglayacaktir. >

Ataol Behramoglu, Marksizm Ogretisini benimseyen bir sair olarak,
“cagimizda biiylik siirin, her anlamda biiyiik siirin, siniflar gergcegini, Marksizm
gretisini kavramis kafalardan ¢ikabilecegine inanir.”>

1960 sonras1 Tirkiye’de de genis aydin kesimleri tarafindan kabul goren
Marksizm, Ataol Behramoglu a¢isindan da gegerli ideolojidir ve bu ideolojinin

kendini gercgeklestiren, hakkini savunan bireyini var edebilmek miicadelesinde

yerini almistir.

T Age.,s. 33.
2 Age.,s. 34.
> Cengiz, a.g.e., s. 92.
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BIRINCi BOLUM

ATAOL BEHRAMOGLU SiiRi DONEMLERI

1.1. Etkilendigi Sairler

Onceki boliimde genel olarak ele alman Ataol Behramoglu siirindeki
yapisal oOzellikler ve kullanilan temalar1 ayrintili olarak degerlendirmeye
geemeden, onun siirinin olusumunda etkili olan isimlerden s6z etmek gerekir.
Ataol Behramoglu'nun, siire basladigi donem goz Oniine alindiginda, hem Tiirk
siirinde, hem de diinya siirinde kendini kanitlamis isimlerin var oldugu goriiliir.

Siirde etkilenim olgusunun, “mecaz ve betim Ogeleri ya da temalar
arasinda siradan bir benzerlik ve etkilesime indirgenemeyecegi; bunlari
kapsayarak ya da kapsamayarak, siirin yapisiyla, daha da 6te “derin yap1”siyla
ilgili bir sorun olarak ele alinmasi gerektigini”* diisiinen Behramoglu, etkilendigi
sairlerin baginda Orhan Veli’yi gostermektedir.

Orhan Veli ve arkadaslari, Tiirk siirinde sairaneligi siirin ana yapisindan
cikararak, samimiyet ve sadeligi Oonceleyerek, yazdiklar siirler ile kendilerinden
sonra gelen bir¢ok sairi oldugu gibi, kendilerinden sonraki siiri de etkilemislerdir.

»3 olarak

“Siirsiz  siir veya edebiyatsiz edebiyat” yapmalarim1i “inkilap
degerlendirilen bu akimin mensuplart ve oOzellikle Orhan Veli, Ataol
Behramoglu’nu da etkilemistir.

Behramoglu, “simgeden, metafordan, siisten, yapmaciktan bdylesine uzak,
konusma dilinden yola ¢ikarak onu yeniden iiretebilen, ayn1 zamanda hem halksal
hem de modern olabilen bu gdsterissiz™® siire oykiinmemekle birlikte, ilk
siirlerinin Orhan Veli etkisi tasidigini dile getirir.

Orhan Veli’de onu etkileyen yonleri ise s0yle 6zetler:

“Siirleriyle ilk kez tanmistigimiz ergenlik ¢agimizda bizi Orhan Veli’nin

hangi yonii daha ¢ok etkiliyordu? Apansiz ve sagma bir 6liimle sona eren kisa

3410.11.2006 tarihili yazismamizdan.

5 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-2 Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, Dergah Yaymlari, Istanbul,
2006, s. 119.

%6 Ataol Behramoglu, Siirin Dili-Anadil, Adam Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 33.
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yasaminin uyandirdigi, bizlerin geng yasamlarina da denk diisen hiizlinlii duygular
ve sairin bohem yagantilar1 mi, yoksa siirleri mi? Her ikisi de... Orhan Veli tersini
gostermeye ve kanitlamaya c¢alismigsa da, onun siiri, biitlin gercek sairlerde
oldugu gibi, yasamanin, yasantilarinin, zihinsel ve duygusal seriivenlerinin
izdiigiimiidiir... Belki daha dogru bir deyisle, siiri ve yasami birbiri i¢indedir.
Zamansiz, mekansiz, tarihsiz bir siir degildir Orhan Veli siiri. O cansiz, ruhsuz,
sozclklerle oynayan bir s6z cambazi degil, sozciikleri yasamin enerjisiyle
dolduran biiyiik bir s6z ustasidir.” >’

Halkin Dostlar1 dergisini birlikte cikardign Ismet Ozel ise, Ataol
Behramoglu’nun Orhan Veli hakkindaki bu diisiincelerini sdyle degerlendirir:

“Q, Ikinci Yeni tarafindan yadsinan birgok sairin degerlerini (O. Veli, C.
Kiilebi vb) yasdaslar arasinda en ¢ok 6nemseyen idi.” ®

Daha sonra Attila Ilhan siirleri ile tanisan sair, onun siirindeki 6zgiin
imgeciligi, halk ve divan edebiyat1 bicimlerini ve sdyleyislerini Batili bir anlayisla
birlestirerek gelistirdigi “ulusal bilesim”in siire yansimasini dikkate alir.

Yine 1940 kusagi toplumcu sairlerinden Ahmed Arif ve Memed Kemal de
siir anlayislari, siir dilleri, sOyleyis bigimleri ile Behramoglu {izerinde etkileri
olmus isimlerdendir.

Memed Kemal, 1940’larin ikinci yarisinda baslamis olan Garip akiminin

etkiledigi toplumcu sairlerdendir. “Serbest nazmn siirdiiriiciisi™”

olmayan sair,
Ikinci Yeni siirine de uzak kalmistir.

Ahmed Arif ise, toplumcu siirin ortak 6zellikleri yaninda “hece siiri, aruz
ve halk siiri sdyleyis 6zelliklerinin ve tonlamalarmim koklii bir sentezi”®® olan
siirleri ile etkili olmustur.

Ikinci Yeni sairlerinden 6zellikle Turgut Uyar, ilhan Berk, Cemal Siireya,
Ulkii Tamer isimlerinin de, siirlerinin olusumunda etkileri oldugu iizerinde duran
Behramoglu, kendi siirinde bu isimlerin etkilerinin dogrudan dogruya bir
alimlama seklinde degil ancak, imge kurma ve siirin olusum siirecindeki arka

plan1 yogunlagtirma seklinde oldugunun altini ¢izer.

>7 Ataol Behramoglu, Kendin Olmak Ya da Olmamak, inkilap Yayimlari, istanbul, 2003, s. 65-66.
¥ fsmet Ozel, Cenebazlik, Sule Yayinlari, istanbul, 2006, s. 30.

% Memet Fuat, Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1993, s. 30.

% Ataol Behramoglu, Son Yiizyl Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi, Birinci Cilt, Sosyal Yayinlari,
Istanbul, 1993, s. 17.



18

Néazim Hikmet ise, Ataol Behramoglu'nun ilk genglik yillarinda
taniyabildigi bir sair degildir. Ancak 1960’Ih yillarda, kendi siir anlayisi
belirlendikten sonra tanima firsati bulmus olmasi dolayisi ile Behramoglu siirinde,
diger biitiin isimler gibi onun da dogrudan bir etkisinden s6z etmek kolay degildir.
Ancak 1940 kusag ile baslayan, 1950 ve 1960 ile devam eden kusak iizerinde
Nazim Hikmet siirinin 6nemli etkisinin bulundugu bilinen bir gergektir. Bu
baglamda, Nazim Hikmet’i modern Tiirk siirinin kurucularindan biri olarak géren
Behramoglu, onun 6zgiir kosuk tarzinda kaleme aldig1 siirlerini, siirin bigimine
getirdigi yenilikgi tavri, igerige yonelik yaptig1 degisiklikleri dnemser ve ondan bu
anlamda etkilenir.

Bir iilkenin, bir kiiltiirlin, biitiin siir birikimi, sairler baglaminda ele
alindiginda, neredeyse her siirde birbirine eklemlenebilecek kullanimlar ve bu
anlamda birbirinden alt yapi olarak, arka plan olarak etkilenimler ve ayn1 duyguyu
farkli bicimlerde, ayni kelimelerle imgelestirmeler bulunabilir. Bu da ayni kiiltiirii
ve ayni insani yasamaya ve yasatmaya baglanabilir. Ataol Behramoglu, kendi
siirindeki etkilenimleri dile getirirken, devam etmekte olan bir siir birikiminin
icinde oldugunun altini ¢izer. “Namik Kemal’den Tevfik Fikret’e, Mehmet Emin
Yurdakul’dan Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’e, bu sairlerimizden ¢agdas
siirimizin bir ¢ok ustasina, onlarin yani sira da genglik yillarimda okuyup
etkilendigim, edebiyat tarihinde pek de Onemli yeri bulunmayan baska bazi
sairlere kadar, bir ¢ok sairden esinlenmeler, etkilenimler oldugu kuskusuzudur.”®!

Siirde agikligl, yalinligi, lirizmi seven Behramoglu, ailesinden gelen bir
sanat yatkinligimi da kisiliginde tasir. Annesinin kemanla caldigi klasik bati
miizigi ezgilerinin kulagindaki seslerine, babasinin hece 6l¢iisii ile yazdig: siirler
eklenir. Cocukluk ve ilk genglik yillarmi, Omer Bedrettin Usakli, Necip Fazil,
Cahit Kiilebi, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairlerin siirlerini okuyarak geciren
Behramoglu, tiniversite egitimi ile birlikte Batili sairlerin siirleri ile tanigmis ve

onlardan da etkilenmistir.

6! Ataol Behramoglu, 12 Ekim 2006 Ankara, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Fransiz
Dili ve Edebiyati Béliimiince diizenlenen Frankofoni konulu sempozyumda okunan bilidiri.
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Etkilendigi Batili sairler i¢inde, Marksist diinya goriisii ile ekol olmus
isimlerin yaninda, bu goriisii tasimayan ancak, siir i¢in 6nemli degisimlere imza
atmis isimleri de saymak miimkiindjir.

Lermontov, Whitman, Apollinaire, T.S.Eliot, A.Jozsef, Pablo Neruda,
J.Marti Rimbeaud, Baudelaire, Blaise Cendrars, Apollinaire gibi sairleri,

etkilendigi isimler olarak telaffuz eder.

1.2. Sairlige ik Adim

Calismamizin bu boliimiinde, sairin siir seriivenini ii¢ agama dahilinde ele
alarak, bu donemler i¢inde siirde izlenen yapisal 6zellikleri ve igerigi olusturan
temalar1 incelemeyi stirdiirecegiz.

Ancak bu ii¢c donemi incelemeye baslamadan oOnce, Toplu Siirler-1’e
aldiklan ile birlikte bu kitaba dahil edilmemis olan ilk dénem siirlerini®, sairlige
ilk adim baslig altinda, incelemek uygun olacaktir.

1942 yilinda dogan Ataol Behramoglu, hatirladigr ilk siirini 1955 yilinda
yazdigini ifade eder. Sefalet bagligini tagiyan bu siir, kendi gozlemlerinin yani
sira, 0 donem okudugu sair ve siirler ile kitaplarin etkisini belirgin olarak tasir.

SEFALET

Izbe bir kuliibe, ¢ullarla kaph
Doseme yerinde ¢iiriik tahtalar
Kirik kerevette, mahzun, diisiinen

Iskeletten farksiz bir zavalli var

Sakaklar1 ¢okmiis, saglar perigan
Gozler kan ¢anagi, benzi pek soluk
Yirtik esvabimin kivrimlarina

Bir canavar gibi yerlesmis yokluk

Duydugu aciy1 haykirmak ister

%2 Ataol Behramoglu kitaplarina almadig1 bu siirleri, 7.11.2006 tarihli e-mail ile bize ulastirmustr.
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Kime ne sdylesin, 1stirab1 ¢ok
Benligini ezen bu acilara

Sessizlikten baska ortak olan yok *

Bu ilk siirde hece vezninin (6+5) 11°li kalibin1 kullanmistir. Bu konuda
heniiz yeterli bilgiye sahip olmamasina karsin, hece vezni ile siirler yazan
babasinin siirlerinden bir kulak asinaligi olarak kullandigr ve okudugunda ¢ok
etkilendigi Necip Fazil siirinin etkisi diisiintilebilir.

Kafiye diizenini ve aliterasyon saglayacak kelimeleri se¢mesi ile de ritmi
saglar.

Mekan ve durum belirlemesini siir ve diizyazida 6nemseyen Behramoglu,
bu ilk siirine de betimleme ile baslar. Ancak betimlenen, siradan ya da refah
icindeki bir mekan degildir. Behramoglu’nun bu mekani se¢gmesi, onun toplumsal
duyarliligim1 belirginlestirecek diisiincelerinin olgunlagsma asamasinda oldugunu

gostermektedir.

63 Ataol Behramoglu, bu siir ile Necip Fazil’in Tabut siiri arasindaki benzerliklere dikkat ¢eker. 12
Ekim 2006 tarihinde Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati
Boliimiince diizenlenen Frankofoni konulu sempozyumda okudugu bildiride bu benzerlikleri
ornekleyerek, bu iki siir arasinda uyak yakinliklari, ses benzesimleri ve ortak sozciik kullanimi gibi
ortak noktalar oldugunun altin1 ¢izer. Her iki siirin, hece 6l¢iisiiniin (6+5) 11°li kalib1 ile yazilmis
olmasi ve betimlemelerle siirlerin baslamas1 da siirler arasindaki diger yakinliklardir. Necip
Fazil’in, 1930 yilinda yazdig1 Tabut siirini bu benzerliklerin goriilmesi agisindan agagiya aliyoruz.

Tahtadan yapilmis bir uzun kutu;

Bas tarafi genis, ayak ucu dar.

Cakanlar bilir ki, bu bos tabutu,

Yarin kendileri dolduracaklar.

Her yandan kiiciilen bir oda gibi,
Duvarlar yanasmis, tavan algalmis.
Sanki bir tag bebek kutuda gibi,
Hayalim, i¢inde uzanmis kalmis.

Ciliz viicuduma tam goriinse de,
Icim, bu dar yere s1g1lmaz diyor.
Geride kalanlar hep doviinse de,
Insan birer birer yine giriyor.

Olenler yeniden dogarmus; gercek!
Tabut degildir bu, bir tahta kundak.
Bu agir hediye kime gidecek,
Cakilir cakilmaz iistiine kapak?
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Bu ilk siir, daha sonraki siirlerde siirdiiriilecek olan siir anlayisinin da ilk
ornegidir. Siirde yalinlik, agiklik, samimiyetten yana olan, gereksiz siislemelerden
uzak durmaya calisan sair, bu siir ile yolunu belirginlestirmektedir.

Siirde kullanilan sifatlar, betimlenen mekanin yoksullugunu 6ne ¢ikarma
gorevini yerine getirir. Ancak bu sifatlar ile siibjektif olmaktan ¢ok objektif bir
gercekligi yansitir. Sair gordiiglinii degil, goriineni anlatir. Daha sonraki
siirlerinde, fazla sifat kullanmay tercih etmeyen sair, betimlemelerde de metafor
ve yalin imgeleri 6n plana ¢ikarir.

Bu ilk siirden sonra, bazilar1 Cankiri'da o yillarin yerel gazeteleri olan
Yeni Cankir1 ve Yesil Ilgaz'da, ayrica Konya’da c¢ikan Cagr1 dergisinde
yayimlanan siirler yazmistir. Bu siirleri de burada incelemeye alarak, sair
kisiliginin olusumunda yasadigi ilk donemleri, sonrakilere 151k tutmasi agisindan
gostermek istiyoruz.

HASRET

Diislerimi dolduran o beldeye
Bir bulut gecti gokyiiziinden
Haykirdim, el salladim, duymadi

Kuslar havalandi pesinden

Diledim ki yagmur olsun o bulut
Damlalar dokiilsiin kirpiklerinden
Ve aksam olunca o kuslar
Sana tiirkiiler sdylesin dilimden (1957 ya da 58 olabilir)
Bu siirde 6zlem duygusunu siirlestiren Behramoglu, kisilestirme sanatini,
musra i¢i ve sonu uyaklar kullanarak, siirselligi yakalamay1 amaglar. Ilk siirlerinde
somut olandan ¢ok soyut olana yoneldigi gortiliir.

POSTANENIN KALORIFERI

Bilemezsiniz dostlarim
Bilemezsiniz derdimi

Bilemezsiniz postanenin kaloriferiyle



22

Neden boyle dost oldugumu

Belki her giin goriirsiiniiz

Belki deli dersiniz

Anlayamazsiniz dostlarim anlayamazsiniz

Postanenin kaloriferiyle

Neler konustugumu (ayni1 yillar)

Orhan Veli ve Garip siiri etkisinin izlenebildigi bu siir, konuyu ele alig

tarzi, cansiz bir varligin duyguyu agiklamak amaciyla kullanilisi ile dikkat ¢eker.
Aliterasyonlar ve kelime tekrarlariyla ahenk saglanir.

(Adin1 animsamadigim)

Geceleyin caddeler {izerine
Kar yagard1 inceden inceden
O sehirde eskiden

Iki arkadas yasard

Goniillerinde sevgilileri

Agizlarinda cigaralar

O schirde aksamlar

Sevda kokardi (biiytik olasilikla 1958)

Ask ve 6zlem duygusu iizerine yogunlasan siir, kisa climlelerden olugsmasi
ve lirik bir anlatim1 6ncelemesi ile sonraki donem siirlerinde gelisecek olan bir

yonelisin ilk 6rnegi olur.

CIKMAZ SOKAK

Icimde anlatilmaz yenilgilerin acis1
On sekizinci baharimin tiirkiisii dudaklarimda
Aradigim bekledigim nedir bilmiyorum

Bu kentin ¢ikmaz sokaklarinda
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Bir yandan kor kuyularca karanlik
Dipsiz ugurumlarca korkung yalnizligim
Bir yandan yollarimi tutan, kollarim1 baglayan

Daglar biiyiikliiglinde inangsizligim

Hani hani Mecnun’u ¢éllerde 6ldiiren ask
Yalniz masallarda m1 kutsallig1 sevginin
Artik yedi ciiceler iilkesine gétiiremiyor beni

Pamuk prensesi ninemin

Hayir, 6zledigim siz degilsiniz
Istemem ¢ocukluk giinlerim, geri gelmeyiniz
Artik sen de avutamazsin beni siyah saclh kiz

Kumral, sarisin, hig biriniz

Diizenim temelinden bozuldu bir kez
Biliyorum ne yapsam faydasiz
Bu kiiciik kentin ¢ikmaz sokaklarinda

Susuyorum yapayalniz (1960 olmasi gerekiyor)

Bu siirlerde, sairin kendi diinyasindan yansimalara, aska, yalnizliga ve
cocukluktan genglik donemine gecen bireyin yasadigi duygu ikilemlerine, hayat
icinde kendine uygun olan yolu belirleme g¢abasina yer verdigini gézlemlemek
miimkiindiir.

Yukaridaki her ii¢ siirin de serbest dl¢ii ile yazilmis oldugu goriilmektedir.
Olgii ve kafiyeyi, siirin vazgegilmez 6geleri olarak kabul etmeyen Garip siirinin
etkin oldugu bir donemin {iriinleri olan siirler, biiyiik cogunluk tarafindan kabul
goren ve slirdiiriilen bir siir anlayisinin etkisinde ortaya ¢ikmistir. Yine siirselligin
konusma dili yalinligr ile verilmeye calisilmasi bu etkinin yansimasi olarak

goriilebilir.
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Ozellikle 1960 tarihini tasiyan Cikmaz Sokak baslikli siirde, baskaldiri
duygusunun hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiye i¢in doniim noktalarindan
biri olan 27 Mayis ihtilali ile ayn1 tarihi tagiyan bu siir, bozulan diizenin yeniden
yapilandirilmasi asamasina gecerken yasanan ikilemi dile getirir. Gegmisin her
seyi tozpembe goOsteren iyimser yonili, siirde c¢ocukluk yillar1 ile
0zdeslestirilmistir. Ancak o gilinleri geri istemedigini, yeni ve ne yaptigini bilen,
yetigkin bir birey olarak yasamda yer almak istediginin altin1 ¢izen Behramoglu,
aray1s icindedir, ancak heniiz susma agamasini yagamaktadir.

Toplu Siirler-1’e dahil edilen 1959 tarihli Melankoli isimli siirinde de,
cocukluguna ait hatiralarin1 “gitgide uzaklagan tren sesi” misrai ile niteleyen sair,
“Ama artik gitmek geliyor igimden” diyerek, yola ¢ikmak i¢in hazirlanan yetiskin
kisiliginin, bir davanin emekgisi olmayr arzu eden Kkisiliginin olusmaya
basladiginin sinyallerini verir.

1960 tarihli Mizika isimli siirinde ise, “Bu tren oraya gidecek gizlemeyin/
Ne derseniz deyin ben biniyorum” misralar ile artik suskunluk agsamasindan,
eylem asamasina gegmekte oldugunu acgikca dile getirmektedir.

Kisiligini sekillendiren ideolojilerinden ilkinin, yurtseverlik oldugunu daha
once ifade ettigimiz Behramoglu, bu ideolojinin kaynagini, anne ve babasinin
“Cumhuriyet devriminin degerleriyle yetismis ilk kusak Cumhuriyet aydimlar™®*
olmasina baglar. Hiimanizmi ise okudugu kitaplarla bilin¢ diizeyine yiikselterek,
ikinci ideolojisi olarak belirler. Aklinin ve duygularinin “ayaklarin1 yere bastiran”
diyalektik ve tarihsel maddecilik felsefesi ile tanigmasi sonucu da sosyalizm
ideolojisini sekillendiren sairin, bu {i¢ ideolojisinin ilk izdiisiimii olarak ortaya
¢ikan siiri ise, “Gerceksiz Yasam™ isimli siiridir.

“Ellerimi alip Afrika gecelerine gotiliriiyorum

Isinsin istiyorum diisiincelerim simsicak oykiilerde”
Misralar ile baglayan siirin birinci bdliimii, insan olarak, diinyada sadece kendi
varligin1 ve kendi mutlulugunu 6nemseyen bencil ve vurdumduymaz diisiinenlere
kars1 ¢ikmaktadir. Afrika’nin acilarini, agligini, somiiriilmesini siir ile glindeme
getirmeye calisir ve,

“Karanin alinyazisi ellerimi kirletiyor

8 Kendin Olmak Ya da Olmamak, s. 49
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Afrika’dan uzak Afrika’da bunaliyorum”
misralar1 ile diinyaya bakislarin1 ¢eviren kisinin, haksizliklara maruz kalan bir
kitanin insan1 i¢in hissettiklerini anlatmaya calisir.

“Ellerim gozlerim Istrati’de diigiimleniyor

Istrati’yi simsiki kucakliyorum

Bir kadin dliileri i¢in gdzyas1 dokiiyor

Adamin ¢iplak sirtina kamgilar iniyor

Kisinin gercegine susuyorum” (Bir Ermeni General, 1965)
boliimii ile biten siir, Ataol Behramoglu’nun hiimanizm ideolojisinin
yansimasidir. Romen yazar Panait Istrati, eserlerinde gergek bir insan sevgisini ve
arkadaslik temasini isler. 1900’lerde sosyalist hareket ile tanisan yazar, Sovyetler
Birligi'ni ziyaret ettikten sonra yazdiklar ile sosyalistlerden tepki almis, diger
taraftan kendi iilkesinde eserleri sakincali bulunarak yasaklanmistir.

Ataol Behramoglu’'nun hiimanizm ideolojisini okudugu kitaplarla biling
diizeyine ¢ikarmis olduguna yukarida isaret edilmisti. Bu siirde, insan sevgisini
konu edinen, kitlelerin haksizliga ugramasina tahammiil edemeyen bir yazar
olarak taninan Istrati’nin adimin kullanilmasi, Behramoglu’nun kendine ¢izmekte
oldugu yolu, “bindigi treni” agiklamaktadir.

Yine siirde, “Adamin ¢iplak sirtina kamgilar iniyor” misrai, onun kendi
yasamindan bir aniya isaret ederek, genel anlamda insan onurunun korunmasi
yoniindeki diisiincesinde, hiimanizm ideolojisini dile getirir.

Ataol Behramoglu ¢ocukluk yillarinda yasadigi bu olay1 sdyle anlatir:

“Cocuklugumun Kars’inda faytonlar vardi. Arkalarindaki dingile oturup
bir siire kagak yolculuk en biiyiik keyiflerimdendi. Bir gilin, evimizin Oniinden
gecmekte olan bir faytonun arkasinda kagak yolculugum heniiz baglamamisken
yilan gibi kivrilarak gelen bir kamg1, bagimi, yliziimii ve boynumu yakti. Arkama
bakmaksizin evimize dogru kostum; biiyiik, ahsap avlu kapisinin arkasina sinerek
bir siire utangla gézyast doktim. Duydugum sey, maddi acidan ¢ok daha fazla,
onur kirikligiydi. Bir daha fayton arkalarinda kagak seyahate yeltenmedim. Ve bu
ilk onur kirikligi, bende derin bir kamgi izi gibi, onurumu korumak igin asir1 bir

dikkat olarak hep kald1...”®

% Ataol Behramoglu, Kimligim: Insan, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul, 2006, s. 54.
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Bu onuru koruma hassasini kendi ozelinden, tiim diinya insani igin
genellestirmesi, ilk siirlerine de, sonraki donem siirlerine de yansimaistir.

1960 yil1 ve oncesine ait bu ilk siirlerin ardindan, {iniversite egitimi igin
Ankara’ya gelen sair acisindan, bu donemin en 6nemli iki konusu, siir ve politika
olur. Sair ya da politikaci olma arasinda ikilem yasayan Behramoglu, 1970 sonrasi
sair olma yoOniindeki kararini kesinlestirir. “Yetenegimin en ¢ok bu ydnde
oldugunu, en ¢ok bu isten zevk aldigimi, en ¢ok bu ise zaman ayirmam gerektigini
fark ettim. Oncelikle edebiyat¢i, sair, sanat¢1 olduguma iliskin duygum

kesinlesti...”"

diyerek, gilinliik hayatinin temelinde olan politikanin da
yansimalari ile karsilagilacak siirler yazmayi stirdiiriir.

Onun sairlige ilk adim siirlerini genel hatlar1 ile belirledikten sonra,
kitaplar ile okuyucu karsisina ¢iktigr ve sairligi ciddi olarak devam ettirdigi ilk
donemi olarak belirledigimiz 1960-1971 yillar1 arasindaki siirlerindeki gelismeleri

incelemeye gegebiliriz.

1.3.1960-1971 Donemi

Bu donemin ilk siir kitabi Bir Ermeni General’dir. 1965 yilinda
yayimlanan kitap, Ataol Behramoglu'nun aktif olarak Tiirkiye Isci Partisi iiyesi
oldugu, Ogrenci hareketlerinde onderlik ettigi bir donemin {iriiniidiir. Dort
boliimden olusan kitabin, Kosu isimli ilk boliimiinde, 6zellikle Sonbahar Ezgisi
isimli siirde, Orhan Veli’nin siirde ironiyi 6n plana ¢ikaran siir anlayisinin etkisi
goriilmektedir. Ben’in kimligini 6ne ¢ikaran ve ona yonelen, onun kendi i¢indeki
catigmalarim1 dile getiren siirlerde, umut duygusunun agir bastifi, gelecege
yonelik ¢izginin belirlendigi sdylenebilir. Siirlerde, dortlik nazim birimi
kullanilmig, misra sonu uyaklarla ritmi yakalamistir.

“BEy Uzak” bagligimi tasiyan ikinci boliim, “Duvarlara carparak biiyiiyor
diisiincelerim” misramnin ifade ettigi sekilde, iilke icin, halk i¢in kavgaya
katilmaya hazirlanan bilincin, kendi siirlarin1 asmak, digerlerinin gittigi yoldan
ayrilmak tizere olusunun izlerini tasir. Yasanan giinleri, “Kara Sarki” isimli siiri

ile irdeler. Bu boliimdeki “ikinci Uykusuz Adam” isimli siirde, icerigin

% Age.,s. 3.
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olusumunda kullanilan, “Limanda ikinci uykusuz adam elleri gemili” gibi
ifadelerde Ikinci Yeni ve Attila ilhan etkisi®’ goriilmektedir.

Bu donemdeki siir anlayisinin yansimasi olan “Okundukc¢a Ne Kotii Siirin
Eskimesi” baglikli siir, anlamini yitirmis ve kullanim siiresini doldurmus
anlayislar1 “Hep bildik sozcliklere siginmak ne kotii” musrar ile elestirir ve siir
yazmay1 “en giizel aldanis” olarak niteler.

“Askin ve hiizniin siirini” yazan Behramoglu, gelecege dair korkularindan
ve umutsuzluklarindan, emek verdigi dava ve siiri adina kurtulmustur. Ve
“kacginilmaz yazg1” olarak gordiigii yarina “dortnala” kogsmaktadir.

“Benim korkum ve umutsuzlugum
Artik 6lmiis bir adam gibidir
Kendini hi¢ hatirlamayan” (Bir Ermeni General, 1965)

Bu kitab1 olusturan siirlerde, toplum konularina dogrudan bir yonelimi
acik bir sekilde gérmek miimkiin degildir. Orhan Veli ve Ikinci Yeni’yi siirdiiren
bir dil ve anlatimi1 kullanir. Genglik duygularini, sonraki siirlerine gore kapal bir
anlatimla siirin temasi haline getirir.

Bu dénemin ikinci kitabi, Bir Giin Mutlaka’dir. 1970 yilinda yayimlanan
kitap, 1963-1965 yillar1 arasinda yazilan siirlerden olusur. Bir onceki kitaptan
farkli olarak, toplumsal konularin daha 6n planda oldugu, sekil yoniinden daha
rahat soyleyislerin kullanildig1 goriilmektedir. Kitapta yer alan siirlerde “o
donemin siyasal yansimalari, diren¢ ve cosku, gelecek giinlere inang, yurt ve
diinya genelinde yasananlar, dliimler ve baskilar islenmistir.”®®.

“Bagkaldirma ve 6lmeme hakkinda/ hep uyanik kalmak pahasina yazilar”
yazarak diise kalka gelinen bu donemin siirleri, ironik bir dili, siirde igerigi 6n
plana cikarir.

“Tatilde Ask” siirinde ironi ile karisik bir yergiye yonelir.

67 Ataol Behramoglu, siirde Orhan Veli’den sonra etkilendigi isim olarak Attila ilhan ismini
telaffuz eder. Ikinci Uykusuz Adam baslikl1 siirinde de Attila IThan’mn 1954 yilinda ¢ikardig: Sisler
Bulvart isimli kitabinda yer alan Cinayet Saati siirinde kullanilan ,

hali¢'te bir vapuru vurdular dort kisi

demirlemisti eli kolu bagliyd1 agliyordu
gibi ifadeleri ¢agristiran ve ciimle yapisi ile de yakinlik bulunan misralar dikkat

ceker.
% http://www.vitrindekikitaplar.com/yazarlar2004.04.02.htm
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“Su saclar bana vergi, kahveye ¢iktim biraz

Kibris Tiirk kalacaktir gaza yeni zam filan

Cebimde yiiz bin lira geziyorum durmadan

Yagma yok, umutsuzluk her adami kurtarmaz” (Bir Giin Mutlaka,
1969)

Yine “Amcam Sair Ben Sair” siirinde de bu ironik ifadeleri bulmak

miimkiindiir.
“Bu diinyada ya adam olmal1 ya da zengin
Amcamsa sabah sabah burnu ¢ay bardaginda
Ha babam siir yazar su cennet vatanina
Tam giilesim gelecek, pirr.... sekiz on giivercin” (Bir Giin Mutlaka,
1969)

Bu siiri takip eden “Bu Dert Beni Adam Eder” de, yasaminda bagimsizlik isteyen
bireyin savagi, halk diline ait kelime ve kelime gruplari, halk deyimleri
kullanilarak anlatilir.

“Gece giindiiz dolasirim tenhalarda menhalarda

Benim annem giizel annem beni koyver

Sag yanimda bir s1z1 var, sol yanimda yandim aman altipatlar

Bu dert beni verem eder” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Sair olarak meselesi insandir ve bu diisiincesi onu, topluma bilimsel agidan
yaklagsmaya yoneltir. “Bugiin Tiirk sanat¢isinin ayn1 zamanda bir toplum bilimci
olmasi gerekliligine, 6zden yana bir goriisii benimseme zorunluluguna kesin
olarak inaniyorum. Mesele INSAN’sa onun kendini yaratma savasiysa bunun
bdyle olacag: acikea bellidir.”®

Insanin  kendini yaratma savasini siitlestiren “Onun  Tiirkiisiinii,
Guevara’nin”  yazilisinda, Ataol Behramoglu'nun, “Nazim’mn  cesur

0 N N
70 yararlanarak, devrimci, cesur yiirekli

haykirislarindan, biiyiik insancilligindan”
siirler yazma istegi rol oynar. Diinyanin degistirilebilecegine olan inancini, bu
inan¢ ugrunda savagarak bir simge haline gelen Che Guevara’nin kisiliginde dile

getirir.

% Ataol Behramoglu ismet Ozel, Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, Oglak Yaymcilik, Istanbul,
1995, s. 39.
" Age.,s. 58.
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“Kavganin ve hiirriyetin

Tiirkiisiinii soylemek istiyorum

Giir bir akisla akacak kanin

Esitligin tiirkiisiinli soylemek istiyorum

Halklar adina yiikselen sancagin.

Sadeligin, inceligin onurun

Tiirkistinii soylemek istiyorum

Onun tiirkiisiinii, Guevara’nin” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

1960’11 yillarin geng bireylerinin yasamindan bir kesit olarak goriilebilecek
“Bir Giin Mutlaka”da, bir ahlak meselesi, bir diinya goriisii meselesi olarak
gordiigii siirde, kendi hayatlarindan yola ¢ikarak “Ictenlikle, actkca””! kendilerini
yazmayl tercih eden Behramoglu vardir. Behramoglu bu siir hakkindaki
diisiincelerini soyle dile getirir: “Bir Giin Mutlaka (igerigi ve bigimiyle) bizim
kusagimizin (I. Ozel’in Partizantyla birlikte) “menifest” siitlerindendir. Y1l
1965°tir. Bilgi ve duygu dagarcigimizda Marksizmin dilimizde son hizla
cevrilmekte olan klasiklerinin yani sira, varolusculugun, gergekiistiiciiliigiin
yapitlar1 da vardir. (Sartre’in, Camus’niin yapitlari ve Fransiz gergekiistiicii
siiri.)"?

“Bugiin sevistim, yiirliylise katildim sonra
Yorgunum, bahar geldi, silah kullanmay1 6grenmeliyim bu
yaz
Kitaplar birikiyor, saglarim uzuyor, her yerde giimbiir
giimbiir bir telag
Gencim daha, diinyay1 gormek istiyorum, 6pilismek ne
giizel, diistinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz!”

“Bir Giin Mutlaka” siirinde, Toplumcu gercekgi cizgide {iriin veren bir sair
olarak Ataol Behramoglu, karst diisiincede olanlarin aksine sadece toplumdan
degil, toplum icindeki bireyden de bahsetmistir. “Bazi sairler toplumcu siirde
bireyin kisisel duygularina yer olmayacagini, salt toplumsal sorunlara doniik olma
gerektigini savunuyorlardi. Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Nihat Behram ve

Ozkan Mert gibi sairler ise bunu kabul etmiyor; toplumsal ve lirik siiri pek fazla

TAge.,s.35.
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ayirmak gerekmedigi goriisiinii savunuyorlardi. Bu ikinci goriisli savunan sairlerin
kanisinca, toplumcu siir genel, insan yasantilarina yabanci olmamalidir. Daha da
Ote, burjuva toplumunda yasayan insanin, yapitlarin lirik kahramanin kisisel
yasantilari, yazara iilkenin toplumsal yoksullugunu daha derinligine ve ¢ok yonlii
gosterme olanag verecek, siire okuyucunun yiiregine dogrudan seslenme yolunu
acacaktir.””?

Ulkesi ve milleti ile sinirli kalmayan bir insan severlik duygusunun dile
getirildigi misralarda, diinyada emperyalizmin zulmii altindaki “dostlarin sesleri
isitilir.

“Kalorifer dumanlar ¢ikiyor gége, cebimde Vietnamca siir
kitaplari
Diinyanin 6biir ucundaki dostlar1 diistiniiyorum, 6biir
ucundaki irmaklari
Bir kiz sessizce Oliiyor, sessizce Oliiyor orda”
Halk i¢in carpan yiiregi, bireyci sairleri, laf kalabaliklarini, kurumus yiirekleri,
bireyin kurtulusunu “ilengler.” Bu durumun var olmasina sebep olan zihniyete ise
baskaldirir ve onu bir glin mutlaka yenecegini haykirir.
“Bir glin mutlaka yenecegiz, ey ithalatcilar, ihracatgilar, ey
seyhiilislam!
Bir glin mutlaka yenecegiz! Bir giin mutlaka yenecegiz!
Bunu soyleyecegiz bin defa!
Sonra bin defa daha, sonra bin defa daha, ¢ogaltacagiz
marslarla
Ben ve sevgilim ve arkadaslar yiiriiyecegiz bulvarda
Yiirliyecegiz yeniden yaratilmanin ¢oskusuyla

Yiirliyecegiz ¢ogala ¢ogala...” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Nazim Hikmet’in “Saman Sarisi siiri olmasa, Bir Glin Mutlaka’da olmazdi” diyen
374

Behramoglu, Nazim Hikmet’in siirlerindeki “yakici, toplumcu lirizmden

etkilendigini dile getirir. Ayn1 zamanda Cemal Siireya’nin Uvercinka isimli

2 Ataol Behramoglu, Ger¢eklik Duygusunun Kaybolmasi, Gendas Kiiltiir, Istanbul, 2001, s. 42.

3 Tevfik Melikov, “Geng Tiirk Siirinde Tlerici Yonelis”, Militan Dergisi, Y11:2, Say1:17, Mayis
1976,s. 11.

™ Ataol Behramoglu, “1960 Siiri Ustiine Notlar”, Ug Nokta Dergisi Ozel Sayi: 60 lar, Y1l:5, Say1.
6, Temmuz-Eyliil 2006, s. 47.
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siirinin de Bir Giin Mutlaka’nin yaziligsinda etkili oldugunun altin1 ¢izer. Yine bu

»7 yer alir. Yeni toplumsal

siirde “Ikinci Yeni ogeleri de, 40 toplumcular1 da
olusumlarin zorladig bir anlayisin izlerini tasiyan siir, yasamin bir¢cok anini ve
duygusunu bir araya getirerek biitlinlestirir.

Bu kitabin son siiri “Yikilma Sakin”dir. Ataol Behramoglu’nun asker ve
strgiinken Agr1 Askeri Cezaevi’nde baslaylp, Malazgirt’te oda hapsinde
tamamladig1 bu siir, ayn1 donemde asker ve siirgiin olan Ismet Ozel’in ayn1 adi
tastyan siiri ile birlikte Memet Fuat’in yonetimindeki Yeni Dergi de
yayimlanmustir.

“Goriiyorsun iste kiiclik adamlari

Ko6hnemis silahlariyla saldiran sana

Kimi tutsak diismiis kendi diinyasina

Kimisi diipediiz halk diismani

Diren dyleyse, diren, yilma

Yiiriit daha bir inatla kavgan1”
dizeleri ile, diisiincesi ve kavgasi engellenmek istenen genc bir adamin, halki
adma yiiksek sesle itiraz1 dile getirilir. Bu kavgada kendine Nazim Hikmet’i,
Babeuf’ii 6rnek alir. Fagizme, zulme ve zorbalia karsi direnecegini ve bas
egmeyecegini haykirir. Bugiin sessiz kalmak zorundaki halkin, yakin bir zamanda,
yeniden olusan diizen i¢inde, kendilerini ifade edebileceklerine olan inancini ifade
eder.

“Elbette vardir bir diyecegi, bir haberi

Bir kacaga cay sunan kiirt kadinlarinin

Daglar dilsizdir, yalgindir

Ama giin gelir bir diyecegi olur onlarin da

Ve daglar, 1ss1z tarlalar bagladi m1 konusmaya

Susmazlar bir daha, s6z artik onlarindir” (Bir Giin Mutlaka, 1969)
Bu siire, Ismet Ozel’in verdigi karsiik da, Behramoglu'nun siirindeki net
yonsemenin cevabidir.

“Yaralarin kabugu kolayca kaldiriliyor

” Yasayan Bir Siir,s. 1.
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halkin dogurgan diinyasina dalmakla

onlarin glinese ¢arpan sesini anlamayan

dort duvarin, tel 6rgiiniin, meshur yasaklarin sahipleri
seyir bile edemezken i¢imizdeki senligi

y1lg1 yanimiza yanagmazken

bizi kivil kivil bekliyorken hayat

yikilmak elinde mi?”

Tiim bu siirlerin yazilmasinda itici gii¢ 27 Mayis darbesi ve onun ardindan
gelisen toplumsal doniisiimdiir. Ataol Behramoglu, bu etkeni kendi siiri agisindan
sOyle degerlendirir: “1961 Anayasasi, bu anayasanin sagladig olanaklarla Tiirkiye
Isci Partisi’nin kurulusu, Nazim Hikmet’in giin 1518mna ¢ikmasi, Marksist
klasiklerin yine o anayasanin sagladigi olanaklarla dilimize c¢evrilmesi
gerceklesmeseydi, Oyle santyorum ki benim siirlerim farkli bir dogrultuda
geligirdi. Biiylik bir olasilikla 2. Yeni’nin yakin bir izleyicisi olarak kalirdim.
Siirlerimde toplumcu durus 6ne ¢ikmayabilirdi. “Bir Gilin Mutlaka”, “Yikilma
Sakin”, “Onun Tiirkiisiinii, Guevara’nin” gibi siirlerim yazilmis olamazdi.””®

[k dénem olarak belirledigimiz yillar icindeki son kitap Yolculuk, Ozlem,
Cesaret ve Kavga Siirleri’dir. 12 Mart 1971 muhtirasinin 6ncesi ve sonrasinda
kaleme alinan bu siirler, donemin, sol diisiince taraftarlar1 acisindan umut kirici
bir duruma gelmesinin dolayli etkilerini tasir.

1960 ihtilalinin ardindan 1961 Anayasasi ile saglanan gorece 6zglrliik
ortaminin etkisi ile Tiirkiye’de gelisme gosteren sol diisiinceyi engelleme amacina
yonelik olarak gerceklestirilen 12 Mart 1971 mubhtirasi, 6zellikle hedef aldigi,
Ogrenci, aydin ve subay kesiminin olusturdugu dinamik muhalefeti siyasetten
uzaklastirmay1 amaglamastir.

12 Mart muhtiras;, “AP hiikiimetine muhalefetleriyle taninan avukat,
miihendis, yazar, sanat¢i, profesdr, 6gretmen ve Ogrenciler ile sendikacilar ve
iscilerin yakalanarak hapsedilmeleri sirasinda uygulanan devlet terorii ve ardindan
baglatilan siyasi yargilamalar, 12 Mart 1971 askeri miidahalesinin gercekte hangi

kesimleri hedef aldiginin gostergesi”’ dir.

7613.12.2006 tarihli yazismamizdan
" Aksin, Sina-Biilent, Tanor-Korkut, Boratav, Yakingag Tiirkiye Tarihi,
Milliyet Kitapligi, Istanbul, Tarihsiz, s. 261.
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Ataol Behramoglu, 1970 yilinda yurtdigina ¢ikmis olmasina kargin, bu
donemde onun da hakkinda bir kovusturma agilmistir ve bu sebeple, yurtdisinda
kalma zamani1 dort yil daha uzamistir. Yurt disinda kalmanin ve bu kadar uzun
kalmanin dolaysiz etkilerinin gorildiigii bu kitap, sair yurtdisinda iken
yayimlanmustir.

Ataol Behramoglu, bu kitaptaki siirlerin bi¢cimi noktasinda diger kitaplara
gore daha rahat bir tarzi kullanmistir. Onceki kitaplarda nazim birimi olarak
cogunlukla dortliikleri tercih ederken, bu kitapta uzun, bdliimlere ayrilmayan
siirler dikkati ¢eker. Kisa misralar1 hatta tek kelimelik misralar1 ya da nesre
yaklasan nazim ciimlelerini kullanir. Yine daha 6nceki kitaplarda genel bir uyak
kaygisi ile kelime se¢imi yaparken, bu kitapta uyak konusundaki bu diizeni geri
planda tutar. Kelime ve misra tekrarlari, aliterasyon saglayacak kelimeler de yine
ritmi saglamaya yonelik olarak kullanilir.

Diinyay1 tanima istegi ile yurt disina ¢ikan sair “kendime yeni sairler
artyorum” diyerek baglar ilk siirine. Ve “durmadan durmadan anlatmak istedigi”
hayattir. Hayatin i¢inde, kii¢iik insani, halki, is¢i smifin1 6n plana ¢ikarir. Onlara
yakin olmak, onlar1 dile getirmek arzusundadir.

“Ve ben kii¢iik adamlarin sarkilarini paylasmay1 severim

Bilirim nedir bir aksamiistii insanlari 1sitan sey

Bilirim nedir ormanin serin karanliginda

Asi maden is¢ileri birbirine sokulmus dinlerken

Bir kayanin {istiinden yigitge haykiran o dnderi

Nedir onlar1 1s1tan sey ve bir giiz giinii ceket giymenin
sevinci...”(Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,

1974)

Yurt disindaki yasamindan izlenimlerle 6rdiigli igerik, Avrupa’ya iligkin
diisiincelerini de yansitir. Avrupa’dan hoslanmayan Behramoglu, Ismet Ozel’e
yazdig1 bir mektupta fikirlerini soyle dile getirir: “Avrupa’yr sevmedim azizim.
Hem de hi¢ sevmedim. Bence Avrupa’da (yani kapitalist Avrupa’da) bayaginin

bayagisi, rezilin rezili bir hayat yasaniyor. Para denilen seyin “dondiigiinii”
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gozlerinle goriiyor, elinle tutuyorsun. Herkes bezirgdnlasmis. Saticilarin tavri
Tiirkiye’dekinden daha igreng. Her sey yapmacik, igreti, insanlik dig1.””®
“Notlar I baglikli siirde de bu yargiy1 destekleyen dizeler bulunur.

“Ama burada her sey

Diiz, olgiili.

Insansal iliskiler de dyle, -giiliiciikler

Paketler halinde pazarlanmig

Alinip veriliyor-

Dar bir sokak kirli evler.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga

Siirleri, 1974)

Siirlerinde o dénemde siyasal alanda yasanan olumsuz gelismeler sonucu,
tutuklanan, hapse giren aydinlar1 da konu edinir.

“Dostlarimdan biri

Hapiste simdi

Zaten ¢ogu hapiste

Arkadaslarin.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri, 1974)

Kendi kisisel yalmzliginda g¢ektigi acinin yanina arkadaslariin hapiste
yasadig1 acilart katar. “Abdullah Memet Nihat Murat” baglikli siirinde 12 Mart
muhtirasinin ardindan tutuklanan, kardesi ve Halkin Dostlar1 dergisinde birlikte
calistiklar1 Nihat Behram, yine ayni dergide, elestiri yazilar ile yer alan Murat
Belge gibi isimlerin hapiste olmalarinin acisini yansitir.

Siirde arkadaslarini en belirgin 6zellikleri ile tanimlayan sair, onlarin
iskence altinda olmalarin, onlarin bu haksizliga ugramalarinin karsisinda
elinden gelen tek seyi “arkadasglarimiza layik olmak ” ciimlesi 6zetler.

“Theodorakis’in Bir Sarkis1 I¢in” baslikl1 siirde de Tiirkiye’de o dénemde
yasanan sikintiyl, genel olarak trajik bir durum belirlemesi ile siirlestirdigi
goriiliir. Siirde devrim miicadelesinde Olenlerin ardinda kalanlarin acisinin
barindirdigi umudun altini ¢izer.

“Bu sarkiy1 ancak bir kiz
Oldiiriilen sevgilisi i¢in sdyleyebilir

Gozleri aglamaktan kurumustur

"® Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 118-119.
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Ve gelecek giinlere olan inang
Kalbinden gitmemistir.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga

Siirleri, 1974)

Yine bu siirlerde emperyalizme karsi savasmis, bu kavgada onciiliik eden
birgok yazar, sair ve siyaset¢iden de s6z eder.

“George Bouzerait yasasaydi

-Nazilerin Paris’1 iggali sirasinda

33 yasinda kursuna dizilen

Ve bu sokaga adin1 veren

Militan sendikac1” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,

1974)

“l14 Eylil 1973 baslikli siir, Sili’de sec¢imle iktidara gelen Marksist
bagkan Salvador Allende’nin Albay Pinochet’nin 11 Eylil 1972’de yaptigi
darbenin hemen sonrasinda Oldiiriilmesi iizerine yazilmistir. Siiri bir parkta
aglayarak yazdigmi dile getiren Behramoglu'nun, siirde ayrica, diinyanin
neresinde olursa olsun aynm1 amag¢ ugruna miicadele eden bir biitiiniin pargasi
olarak sesini duyurma c¢abasi i¢inde oldugu da goze carpmaktadir. “Gergekten de,
Ispanya i¢ savasinda cumhuriyetcilere omuz veren enternasyonalistler gibi,
okyanusu asarak Silili devrimcilerin yaninda yer alamaz miydik?”"”

“Ispanya’y1 bir kere daha 6ldiirdiiler

Ve oldiirmekteler ve dldiirmekteler ve dldiirmekteler

Lorca kursuna dizildi bir kere daha

Yasamak neye yarar

Neye yarar, doviisen arkadaslarin

Omuz basinda yer almadiktan sonra” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve

Kavga Siirleri, 1974)

Icinde yasadig iilkeyi, disaridan gérmek Behramoglu icin degisik ve
anlaml bir tecriibe niteligi tagimistir. “Notlar-1I”” baslikli siirinde, Tirkiye’ye ait
insan manzaralarindan orneklerle, iilkesini ve halkini degerlendirir. Ve onu
tanimadig1 sonucuna varir.

“Yurdum orada, karanlikta duruyor

? Gergeklik Duygusunun Kaybolmast, s. 140.
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Onun insanlarini tanimiyorum bile
Oysa yillarca onlar1 tamdigimi diisiindim” (Yolculuk, Ozlem,
Cesaret ve Kavga Siirleri, 1974)
Tanimadigr bu insanlar karanlik icindedir. Burada karanlik geri kalmisligin
devrimci diisiinceden uzak olusun, emperyalist giicler tarafindan somiiriilmekte
olusun imgesidir. Bu karanlig1 bir sekilde asacak olan halkin yaninda, bilenmis bir
bigak keskinliginde varligini koruyarak degismek ve gelismek amacindadir.
“Yurdumda hep bir sey zedelenmektedir. Kanamakta oldu-
gu da sOylenebilir.
Bir haykiris1 gelistirmek
Bir sessizligi ¢ildirtict kilmak
Bir umutsuzlugu sikistira sikistira bir hangere dogru bi-
lemek
Bir kedere katilmak ve bir silahin parcasi haline gelmek”

(Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri, 1974)

“Beyaz, Ipek Gibi Yagdi Kar” siiri, bu kitapta celisik durumlarin bir arada
kullanilmas ile siirselligin diigiindiiriici boyutunu yakalar. Siirde, dncelikle yeni
bir duyarliligin gelismesinin sebebi iizerinde durulur. Yeni bir insan, yeni bir siir
slogant ile yola ¢ikan Behramoglu ve donemdaslari, siirlerinde kendileri ile
beraber tiim insanlhig biitiinlestirecek giizelligin pesindedirler. Bu giizelligin
icinde kavga da vardir. Ve savunduklari yeni siirin anlasilir, somut ve akilli
olmas1 gerekir.

“Cagdas sarkilar

Gerekli onlara

Hem hayatlariin

Derinliklerinden s6z eden
Gergeklestirilmis
Gergeklestirilmemis duygularindan,
Hem

Kavgayi atesleyen

Somut

Anlasilir
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Akallr sarkilar.”

Diinyada siiriip giden algakliklar karsisinda insan olma onurunu
korumanin, insan1 korumanin endisesi i¢inde, insanca olani isteyisin adi olarak
“kar” simgelestirilir. Umut, her seyin diizelecegine olan umut dile getirilir.

“Diinya daha giizel olacak

Inantyorum buna.

Bir insan kalbinin giizelligine

Cocukluguna

Sonsuz cesaretine, olanakliligina

Inandigim kadar.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,

1974)

Halki anlatmaya yoneldigi siirlerinde, tiim derdi ekmek parasi olan
insanlardan kesitler sunmaya calisir. Kasabalarda, mahallelerde, olup bitenlerin,
tilkede olanlarin aksine, kendi ekseninde ve kendi diizeninde, degisim ve
bagkaldir1 olmadan siirlip gideceginin altin1 ¢izen bu siirlerde, kahramanlarin
yasantilari, lirik bir siirsellikle ve birka¢ kelimelik dizelerle ¢arpict ve kesin
ifadelerle aktarilir.

“Kliigiik sehirleri
Anlatmak giictiir
Kiiciik ve tuhaftirlar.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,

1974)

Tuhafligin arkasinda gizli olan yasamu, siir dili ile agiga ¢ikarmak icin de yalin,
icten ve giinliik dilin sagladigi anlatim olanaklarini, “biitiin insanlar1 sevmek
gerektigini diisiinen” bir sairin duyarligi ile birlestirmek gerekir.

1960-1971 yillar1 arasindaki Ataol Behramoglu, iilkesi ve halkim, TiP
tiyesi olarak sosyalist miicadeleyi, bu yoldaki devrimi, hem siirleri ile hem 1970
yilinda ¢ikarmaya basladigr Halkin Dostlar: dergisi ile fikren savunmus ve s6zii
sOylemekle kalmayarak emekg¢iligini de yapmis bir geng sair portresi ¢izer. Onun
bu donem siirlerini daha sonrakilerden ayiran en biiyiik fark, bu kavgada yer alan

kimligini siirine yansitabilmesidir.
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2.4.1971-1993 Donemi

Ataol Behramoglu siirinde ikinci donem olarak belirledigimiz 1971-1993
yillar1 arasinda sair, Londra, Paris ve Moskova’da kaldigi dort yillik donemi
kapatarak 1974 yilinda Tiirkiye’ye doner. 1975 yilinda kardesi Nihat Behram ile
birlikte Militan dergisini ¢ikarir. 1978 yilinda Sanat Emegi dergisinin kuruculari
ve yazar kadrosu icinde bulunur. 1982 yilinda Barig Dernegi kurucusu ve
yoneticisi olarak on ay Maltepe askeri Cezaevinde tutuklu kalir. Cezaevinde
bulundugu sirada 1981 yilinda tiim siirleri ile Asya-Afrika Yazarlar Birligi Lotus
Odiilii’nii alir. Daha sonra hakkinda verilen hapis kararlari sebebi ile 1984 yilinda
yurtdisina ¢ikmak zorunda kalir. 1989 yilina kadar siirecek olan bu zorunlu
durum, siirinde de yansimasini bulur.

Bu donemin, onun siiri ve Tiirkiye acisindan belirleyici izlegi, 1980 askeri
darbesidir. 1960 ihtilalinin ardindan gelen 1971 mubhtiras: ile degisen toplumsal
diizen cercevesinde gelisen ozellikle radikal goriislerin, devlet kurumlari ve sivil
orgiit kuruluslarinda, s6z sahibi oluglari, onlar1 kars1 karsiya getirmis ve catisma
ortaminin dogmasina sebep olmustur. Ancak bu durum, Tiirkiye ac¢isindan,
demokratiklesmenin ve siyasetin ¢ok seslilige kavusmasinin da yolunu agmastir.

Siyaset sahnesindeki bu anlagilabilir gelisme ne yazik ki, silahli eylem
birliklerinin, terér olaylarini tirmandirisi ile iilke kaos ve istikrarsizlik ortamina
siiriklenmis ve 1980 askeri darbesi ile, “1978 sonrasi i¢ savas ortamini
yasadig1”® dénemi sonlandirmustr.

Ataol Behramoglu, 1980 darbesinin, hakkinda verdigi mahkumiyet
kararinin ardindan yurtdisina ¢ikarak siir calismalarina orada devam etmistir. Ve
darbenin dolaysiz etkilerinin net olarak goriildiigi siirler kaleme almistir.

1976 tarihli Ne Yagmur...Ne Siirler kitab1 ile baslayan bu donem, siirde
cesitli bigimlerin bir arada bulundugu bir goriinim igindedir. Kisa ve tek
kelimelik misralar, konusma ¢izgisi ile baglayan climleler, nesir climleleri ile
devam eden nazim climleleri, belirli bir diizen i¢cinde olmadan boliimlere ayrilan
siirler, sonnetler, gazete haberinden uyarlanan siirler, bu kitabin siirlerinin

bicimsel Ozellikleri olarak siralanabilir. Siirin igeriginin bicimi etkiledigini ve

% Aksin ve digerleri, a.g.e., s. 280.



39

belirledigini sdylemek miimkiindiir. Carpici hayat sahnelerini anlattig1 siirleri,
kisa ve tek kelimelik misralar ile anlatirken, izlenimlerin ve diislincelerin agirlikta
oldugu siirleri uzun ciimlelerle yazar. Siirlerde i¢ uyaklara yer verilir. Sozciik
tekrarlari, yarim kafiyeler ritmi olusturan 6geler olarak kullanilir.

Ataol Behramoglu’nun bu kitaptaki siirlerini, yasami ve siiri sorgulayan
siirler olarak belirlemek miimkiindiir. Bir tiir poetik diislinceler siirleri de
denilebilir. Siirin ne olmas1 gerektigi, kendi siirinin ayirict 6zellikleri ve yasami
ile siiri arasindaki baglantiy1 netlestirir.

Yasam karsisinda bir sair olarak aldigi tavrin da agikga goriilmesini
saglayan bu siirler, yasama, kopmaz baglarla bagli olan Behramoglu’'nun
umutsuzluk karsisindaki direncini, diinya insanlar1 genelinde kendi halki ve
sevdikleri adina endiselerini de dile getirir.

Siirde bireysel olanin toplumsal olanla biitiinlestigini, siirlerin ana kisisinin
“ben” olmasina karsin, tek basina i¢ diinyasina kapanmig bir bireyin yasantilari
anlatilmaz.

1980 ihtilalinin ardindan toplatilan kitap, Ceyhun Atuf Kansu’nun
degerlendirmesi ile, “siirin bir yilirek yangmiyla kavrulup gittigi yillarin
iiriiniidiir.” '

Kitaptaki siirler, iskencenin, siiri ve umudu fiskirttig1 giinlerde, “kalin bir
devrimci roman” olarak hayatini okuyan insanlarin siirleridir. Siirlerdeki insanlar
ozgiirliigiin ve giizel giinlerin savasgisidir. Inandiklar1 ugruna savasan bu insanlara
ait, “yasanilan seylerin ger¢ek tarihini” yazmayi amag¢ edinen Behramoglu,
“Sonnet” baglikli siirinde kullandig1 tabut imgesi ile, donemin gercek bir
portresini ¢izer.

“Tabut, iste biziz i¢inde yatan...

Biziz bogulup gizlenen...

Omriin en katiksiz coskularini haykirirken

Biziz duygular tabutlanan” (Ne Yagmur ... Ne Siirler, 1976)
“Kardesim Aylardir Hapiste” adli siiri ile de 1971 sonrasinda omuzunu “halkinin

omuz basina” koyan insanlarin hapislerde iskenceye maruz kalarak, bir anlamda

81 Ceyhun Atuf Kansu, “Geng Dizeler”, Varlik Dergisi, Say1:832, Ocak 1977, s. 4.
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susturulmaya calisilmasina duydugu /ingla kullanilan tabut imgesi, yapilanlari
unutmayan ve unutmayacak olanlar1 yansitir.

1972 yilinda bir siire yasadig1 ve “tuhaf, ¢aprasik, anlasiimaz, kor kalpsiz,
canavar” sifatlan ile niteledigi Paris’te tanistigi, siyasal ve toplumsal siirleri ile
taninan Silili sair Pablo Neruda’ya yazdig: siirler de kitapta yer alir. “Aklindan
kanaryalar ucan” sair olarak betimledigi Neruda’nin kisiliginde, insani olani
yiicelterek, kendi tilkesine ve halkina “hayatin ustas1” olan bir sairi tanitir.

Siir, Ataol Behramoglu’na gore “Kiiclik seylerden olugsmalidir”. Bu kiigiik
seyler hayatin ayrimtilar1 ve halkin yasamidir. “Gecekonduda Gegen Bir
Cocukluk” siirinde, sehrin gecekondu semtlerinden insan manzaralari yer alir.
Oradaki yasamin, igtenligi ve sicakhigi, kiicik ve kendine kapali bir cevre
olmasina baglanir. Insanlarin kendi diinyalarinda, kirlenmeksizin yasmalarina
duyulan bir 6ykiinme de goze garpar.

“Gecekonduda gegen bir ¢ocukluk

Belki her seye karsin daha anlamlidir bizim hayatimizdan

Ciinkii hiz ve degisim var

Ciinkii 0lii olmayan bir seydir zaman” (Ne Yagmur... Ne Siirler,

1976)

“Bir Aksamiistiiniin” baslikl1 siir, halkin1 anlamak isteyen bir sairin sesidir.
Toplumcu gergekei siirin odak noktasi olan halk ve onun yasami, kavgasi, bu
siirde Behramoglu’na siir yazdiran sebep olarak karsimiza ¢ikar.

“Bir halkin oglu olmak, ona iligkin ne varsa anlatabilmek degil midir?

Anlatabilmek degil midir, ne varsa yasadigi diisledigi?”

Bu siirde, kendine, siire, halkina ve arkadaslia tutunarak, yasami
anlamlandirma ¢abasi i¢inde oldugunu goérmek miimkiindiir.

“Bense umudumu yitirmeden, siire ve arkadasliga 6zlemle
Yitirmeden umudumu bir giin ger¢ekten oglu olabilmeyi halkimin
Her dakka yeniden kavramak ¢abasindayim yasamay1
Ve siir yazma cabasinda; ¢arpintilar icinde yeniden dogma ¢aba-
sindaki insanin...” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)
Yukarida bu kitabin, Ataol Behramoglu’nun siir hakkindaki diisiincelerini

bir anlamda poetikasin1 yansittig1 belirtilmisti. “Iste Bir Siir”, “Ben mi? Evet...”,
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“Siir Ustiine Baz1 Diisiinceler” ve “Iste Yeniden” bu diisiincelerin
belirlenebilecegi siirlerdir.

“Siirlerle kalbimi ve hayat1 arastirryorum”
misrai ile siir yazma amacini dile getirir. Arastirdigi konular ve sordugu sorular
hayata ve insana dairdir.

“Herkes neden kendi ¢ukurunda ve neden insan sevgisi bir isaret
Ya da bir formiil haline gelmistir

Hayatin ve kavganin sirr1 nerede? Neden bazi insanlar 6zverilidir?

Yasamak, yaratmak, mutlu ve aydinlik yiirekli olmak nasil 6greni-
lir?” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Tanik olduklarini, gordiiklerini “sayiklamalar, boguk, tutkulu, aglayan
seslerle anlatan”, “meczup” bir sair olarak, iki siir anlayisina karsidir. Ilki
bireyselligi one ¢ikaran, “kaliplasmis umutlar1’” anlatan siirler, digeri ise,
devrimciligi “kahramanlik tapinisina” doniistiiren siirlerdir. Bu siirlerin aksine o,
kendi siirinin hayatta karsiligin1 bulmasini ister. Higbir saire 6zenmedigini, higbir
sairi kiskanmadigimi dile getiren sair, kendinden Oncekilerin siire getirmis
olduklar1 iizerine kendi hayatin1 ve gézlemlerini katarak, 6zgiin ve kendine ait bir
sesi olan siirler yazmay1 amag edinir.

Kendine ait olan sesin siiri,

“Hirslarin, yarislarin, tasalarin kalktig1 yerde
Tam anlatinin, salt anlatinin kaldig1 yerde baslayacak’tir.

Siirde, yalinlik ve lirizmden, konugsma diline dayanan bir agikliktan yana
olan Behramoglu, bi¢im ustaliklarindan ya da kelimelerle oynanmasindan yana
degildir.

“Siir yazmak istemiyorum satrang tahtasinda ya da matematiksel
olarak” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Bu donemde yazdig: siirler ve yazmak istedikleri hakkinda su yorumu
yapar: “Yazdigim seyler ya da yazmayi sevdigim seyler; gercekten yasanilan
seylerdeki siir, bir de ruhun giinahkar, karmasik yanlarint dokmekten korkmamak
diyebilirim. Fakat bunlar zihinsel, toplumcu bir kavrayisla bicimlenmeli derim.

Bir de siirin i¢inde yapisan duygular, hareketli bir sey de olabilmeli. Ama biitiin
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bunlar da iyi siir yazmaya yetmedigi gibi, kald1 ki tek tip bir siir de s6z konusu

olamaz. Bir sair (en seckin 6rnek Nazim) her tiir ve konuda yazabilmeli derim.”*

Halkin sairi olmayr ama¢ edinen, ‘“hi¢ olmazsa buna 6zenen”™
Behramoglu, belagatli sdyleyisten, Ozentili bir taklitcilikten, 6zgiin olmayan
imgelerden kaginmayi, bunlar olmadan da hayati anlatan siirler yazilabilecegini
kanitlamak gibi, zor bir siir anlayisini tercih eder.

Kusatmada bu donemin ikinci kitabidir. Kitab1 olusturan siirlerde ana
tema, doga ve annedir. Yine bu siirlerde, daha 6nceki donemlerde birebir siirin
konusu yapilmamis, is¢i sinifi ve kdyden kente gdc¢ eden insanlara da yer
verilmisgtir.

Siirin bigimi noktasinda, diizyazi1 ve nesir karisimi olan siirlerin yan sira,
dortliikler seklinde yazilmis siirlerin varligindan s6z etmek miimkiindiir. ilk
orneklerini Nazim Hikmet’te gordiigiimiiz farkli dize kirlmalarm®, siirine
uygulayan Behramoglu, agik, yalin bir sdyleyisi gliclendirme ¢abasi i¢indedir.

Yasadig1 anlar siirlestirmeyi yegleyen sair, nerede oldugunu, ne yaptigini,
hatta ne soyledigini siire katacak kadar yasamini siirin pargasi haline getirir.

Kitapta isyanin en belirginlestigi siir, “Gece Vakti Kimdir Kapiyr Calip
Gelen™dir.

“Bagirarak bu kansiz evlerin suratina

Bagirarak bu kansiz sokaklarin suratina
Bagirarak bu kansiz insanlarin suratina
Bagirarak yiiregimdeki kan1” (Kusatmada, 1978)

Misralari ile diizene ve diizenin elinde sasiran insana karsi isyanini dile
getirir. Yasanan sorunlar1 algilamaktan kacan, onlarla yiizlesmeyi reddeden
kesime bir yergi olarak da algilanabilecek bu siir, 1980 Oncesi olaylarina bir

tepkidir.

%2 Ataol Behramoglu-Metin Demirtas, Siirin Kanadinda Mektuplar, Toplumsal Doniisiim
Yayinlari, Istanbul, s. 9-10.

¥ Age.,s. 59.

% Nazim Hikmet’in 1922 yilinda Moskova’da bulundugu sirada yazdigi ve Marksist diinya
goriisiinil, sanat anlayis1 olarak benimsedigini belirginlestirdigi siirlerde kullandigi farkli dize
kirilmalari, Aglarin G6z Bebekleri, Makinalagsmak gibi siirlerle Tiirk siirinde yeni bir agilim olarak
degerlendirilebilir.
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Siirde, “Yitirdigim bir mutluluk mu/Habercisi mi gelecekteki bir
mutlulugun, Serseri, bagibos bir riizgar mi/Ansizin ¢ikip gelen bahar m1” gibi
karsit anlamli ifadeler kullanilarak, donemin politik yasaminin karmasasina dikkat
cekmektedir. Insani olanlarin goz ardi edildigi, kaosun hakim oldugu bir ortamda
yasananlari anlamlandirmakta giicliik ¢eken sair, karsitliklart kullanmay1 tercih
etmistir.

“Kirazli Mescit Sokag1” baslikli siirinde ise, yoksul halkin ve emekgi
sinifin yagamindan, ben’e ait izlenimleri aktarir. Goriilenler anlatilirken segilen
sifatlarla, sokagin yoksullugu vurgulanir, kisi ya da toplum olarak onlardan
habersiz olugun ya da onlar1 tantyamayisin ezikligi de hissedilir.

“Konussam bu bebelerle
Soyleyebilecegim ne var” (Kusatmada, 1978)

Yine “Parkta Rastladigim Adamin...” siirinde, kdyden kente go¢ eden
insanlardan birinin dramim dile getirir. Yoksulluga, caresizlie, carpik sosyal
sartlara gondermeler yapar.

Bu siirde is¢i simifinin karsilastigr problemleri de giindeme gelir. Kagak
is¢i calistirlmasi, sigortasiz iscilerin bagina gelen kazlarda patronlarin
duyarsizlig1 gibi noktalari, kendi yargilarin1 kullanmadan, bir hikayenin anlaticisi
olarak, belli bir objektiflik i¢cinde siirlestirir.

“Bireyci seyler” distliniirken toplumla ve insanlarla birlikte oldugu,
emekgilerin hayatlarindan kesitler ile izlenimlerini anlattigi bir diger siir, “Gece,
Donerken...” dir.

“Ben
kozmosu filan
unutmus olarak
karisirken ¢ikis kalabaligina
Atesci
gomleginin yeniyle
yiiziiniin terini kuruluyor
arkadan
is¢i ve makinistin

vergi adaletsizligi
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ticretler
fazla mesai
yorgunluk
bedenen harcanma
konularinda
hala sesleri geliyordu.” (Kusatmada, 1978)

Kitabin bir sonraki bdliimii, Ataol Behramoglu’nun annesine dair yazdigi
siirlerden olusur. Annesi kimliginde, hayatin1 sorgulayan, ben’in acisini anlatan
bu siirlerde, nazim ciimlelerine yaklasan dizeler kullanarak, biling akimi1 teknigini
ve gercekiistiicii bir yaklagimi siirde kullanir.

“Akdeniz Giinliikleri” baslikli boliim, numaralarla birbirinden ayrilmig
siirlerden olusur. Akdeniz yolculuguna iliskin izlenimlerini, orada gecirdigi
zaman dilimini, lirik bir dille anlatir. Giin giin ne yaptiginin izlenebilecegi bu
siirler, ayn1 kavgaya omuz vermis dostlar i¢inde olan, evrenle ve tiim insanlikla
biitlinlesen, askta ayriligin yalnizligini yasayan bireyin diinyasini anlatir.

“Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey Var” isimli siiri, yasamda yol almis
bireyin, yasama iliskin ¢ikarimlarini dile getirir.

“Yasadiklarimdan 6grendigim bir sey var:
Yasadin mu biiyiik yasayacaksin, irmaklara, gége, biitiin evrene
katilircasina
Ciinkii 6miir dedigimiz sey, hayata sunulmus bir armagandir
Ve hayat, sunulmusg bir armagandir insana” (Kusatmada, 1978)
Dizeleri ile biten siir, yagsama karisan ve oraya kopmaz kokler salmak amacindaki
Behramoglu’nun yasam felsefini siirlestirir.

Kitaba ismini veren “Kusatmada™ siiri, umutsuz, kotiimser bir bakis
acisinin irlinlidiir. Ataol Behramoglu siirinde pek fazla yer verilmeyen bu konu,
toplum duyarligimi tiim bilinci ile tagiyan bir sair olarak, gz yumamayacagi
haksizliklar karsisinda, giin gectikge yitirilen degerler ve insani olgular
anlatabilmek amaciyla islenmistir.

Emperyalizmin degisime ugrattigi toplumsal yasama, yarattigi kiiltiir
karmasasina karsi duydugu tepki sebebi ile yazmis oldugu bu siir {izerine

diisiincelerini soyle dile getirir: “Insani olan her seyi, insan benliginin



45

Ozglnliigiinii, gelecege yonelisin ve yaratmanin en biiyiik itkisi ve giivencesi olan
Ozgirlik duygusunu yok etmeye ugrasan ve insanla birlikte dogayr da
yozlastirmakta ve kemirmekte olan c¢agdas burjuva yasamina yoneltilmis bir
nefret ve direnis siiri.”®

“Siritkan, sirnasik bir reklam spotu

Ekleniyor sonuna duygulu bir filmin

Sevgi yitiriyor anlamini

Kaypaklasiyor kin” (Kusatmada, 1978)
Bu durdurulamaz kot yonlii  gidis karsisindaki  umutsuzlugunu ve
kurtarilamayacak degerleri ise “Fakat higbir sey kurtaramayacak/Corak
topraklarda yeserttigim aski” misralari ile dile getirir.

Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum kitaby, halk siirine yakin siirleri ve
Behramoglu’nun hapishanede gecen doneminde yazmis oldugu siirlerle dikkat
ceker.

“Ayvazhact Agidi”, “Omer Reis Agidi1”, “Bir Sehit Kizina”, “Su Yoksul,
Isiksiz Sokaklardan” ve “Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum” siirleri, halk
diline ait sdyleyislerin, halk siiri 6gelerinin kullanildigi, isyanin, bagkaldirinin

“Ayvazhact Agidi”, 4+4 hece vezni ile yazilmis, “aldi kara haber, ald1 bir
tanik, ald1 koyliiler, aldi ozan” gibi ifadelerle halk siirine yaklasan bir yap1
sergiler. Bu yap1 i¢inde, yonetenler tarafindan gérmezden gelinen acilari, yagsamak
ve kaderine boyun egmek zorunda birakilan koyliilerin dramini anlatmay1
amaglar. Ve halkin isyanina dil olur.

“Koca kentte aga, pasa
Zehir olsun yediklerin” (Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum

1985)

“Omer Reis Agidi”, halkin oglu olarak nitelenen bir “yigidin”
oldiirtilmesini anlatmak i¢in yazilmistir. Siirde, boylesi insanlar1 6ldiiren zihniyete
kars1 nefret 6n plandadir.

“Yiiregi aciktt

Denize topraga

% Yasayan Bir Siir, s. 57.
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Cocuga yagliya

Bilinci agikt1
Bilime dogruya

Gergege hakliya

Kopek ulur karanliga
Kurt sevinir
Yilan giiler yilan sesiyle” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum

1985)

Yasananlara karsin, yine de iyinin ve haklinin daima var olacagina kesin
bir inang ile ayakta duran diislincenin umudunun da dile getirildigi goriiliir.

“Kuliibenin 1s1k¢181
kararsa da

Orda senin yiirecigin

sicak sicak

insan insan
Aydinliga aydinliga
Kurtulusa kurtulusa

vuracak hep” (Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum

1985)

“Bir Sehit Kizina” isimli siir, 1980 oncesi iilkede hiikiim siliren teror
ortaminin, bir ¢cocugun diinyasina yansiyan onulmaz izini dile getirir. Bir ideoloji
catismasi adina yasanan olaylarin, insan iizerindeki olumsuz etkisini, ¢ocuklarin
babasiz kalmasi cercevesinde anlatan siir, 7 Kasim 1980°de oldiiriilen Ilhan
Erdost’un kiz1 Tiirkiiler’e ithaf edilmisse de, bu tiir olaylarda yagamin yitirenlerin
hepsinin yakinlarina ithaf edilebilecek bir tema iizerine kurulmustur.

“Baban yigit bir ogluydu halkinin

Onun i¢in oldiirdiler

Sana halkimizdan armagan olsun

Getirdigim kirmiz1 giiller” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum
1985)
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Bu siirin temasina yakin bir tema “Ciglik” isimli siirde kullanilir. Yine
1980 oncesi iilkedeki terdr eylemlerinin ¢irkin yiiziin ortaya konulmasi amacina
yonelik siir, sorgusuz ve acimasiz oldiiriilen insanlarin ¢ighigin dile getirir.
“Bir adami 6ldiirmenin tam siras1 kursunlarla

Cocugunu 6piip kapiya ciktiginda

Ey kanatilmis ¢ignenmis bahar giinii

Birden bir ¢iglikla kapatir yiiziinti

Ezik bir giil gibi ¢i1glik, yitik bir umut gibi
Bogmak bogma telle bir insan olmanin sevincini” (Tiirkiye, Uzgiin

Yurdum, Giizel Yurdum 1985)

Siirin dilini, hiiziin ifade eden kelimelerden se¢mis olmasi, Behramoglu'nun asil
amacimin kin ve nefreti dile getirmektense, olaym insani boyutuna dikkat
cekmektir. Insan olmanin sevincini, birbirinden esirgeyen zihniyetleri ilencler.

“Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum” siiri de yine iilke ve iilke
insanin gelecegi adina duyulan kaygiyi, ayni zamanda umudu anlatir. Siyasal
yergi olarak degerlendirilebilecek bu siir, tiim giizellikleri ve zenginlikleri ile
haramilerin elinde, derinden yanan harli bir ates olan halkin isyanini dile getirir.

Bu durumun uzun siire devam etmeyecegine inanan sair,

“Tlrkiye, lizglin yurdum, giizel yurdum
Zinciri altinda kimildayan
Bitecek sanildig1 yerde baslayan.”
Misralarinda, umudunu ve inancini, bir anlamda, giiciinii anlatir.

Kitabin “Her Sey Siirdir” baslikli boliimiinde, am1 kayit altina almak
amaciyla yazilan “Agustos Konugu” siiri, hayata dair kii¢iik olaylarin
siirlestirilmesidir. Devinim i¢indeki yasamda, somut olan varliga ve duyguyla
biitlinlesen bilingaltina kisa bir duraklama ani yaganur.

“Tanik oldu yasamima
Bu ugucu bocek, sadece bir an
Cikip gitti sonra

Tipki yasamima bir an katilan
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Sonra yitip giden sevgili gibi” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum,

Giizel Yurdum 1985)

Yine bu bdéliimde, poetikasina kaynaklik edecek siirlerden biri olan “Her
Sey Siirdir” isimli siir 6nemlidir.

Behramoglu’nun giinliik yagamin kalict hale getiren siirler yazar. “Struga
Tiirkiisii”, “Sofya’da 1980 Yilinda”, “Soyfa’da Devrim Miizesini Gezerken”
siirleri, bu amagla kaleme alinmistir. Ancak bu siirler birer saptama ve goriintiiyii
nakletme seklinde diisiiniilmemelidir. Bu siirlerdeki ana amag, gidilen, goriilen
yerlerdeki etkilenimleri okur ile paylagsmaktir. Siibjektif izlenimler olmanin
oOtesinde, okurda belirli durumlara kars1 duyarlik olusturmak ve sosyal bilincin
gelistirilmesine katki da bulunmaktir.

Kitap “Hapishanede Bir Sabah Tirkiisii” boliimii ile farkli bir boyut
kazanir.  Siirler, hapishanenin kisi {izerindeki etkilerini oldugu kadar,
Behramoglu’nun genel duyarliklarini da anlatir.

“Kavgamiz, sevdamiz, umutlarimiz

Kocaman sevgili diinyamiz”
adina siir yazan, diigiinen, fikrini savunmak i¢in dergiler ¢ikaran, halkin sairi
olmayr isteyen, otuz yasina vardifinda iyi bir sair olamazsa intihar etmeyi
diistinecek kadar, siire gergek bir askla baglanan Behramoglu, 1980 ihtilali
sonrasinda sorusturmaya ugrar ve hapis cezasi alarak, Maltepe Askeri Cezaevi ve
ardindan Bayrampasa Cezaevi’nde bir yila yakin tutuklu olarak kalir.

8 bir darbe olarak degerlendirdigi 1980 ihtilali, yasadigi zor

“Gerici, fagist
donemlerin baslangicidir.

Kitapta “Hapishanede Bir Bahar Tiirkiisii” baslig1 altinda toplanan bu
siirler, ozgiirliigli sadece kendisi i¢in egil, herkes icin isteyen bir sair, baba ve
tutuklunun yasamindan kesitleri igerir.

“Cocugumla bir ugurum koyuldu aramiza

Sevinci nefretten kesin ¢izgilerle ayiran ugurum

Ve ben—aptal gibi-hala

$613.12.2006 tarihli yazismamizdan
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“Bu denli kétii olunamaz” diye diisiiniiyorum” (Tiirkive, Uzgiin

Yurdum, Giizel Yurdum 1985)
misralari ile, bir babanin acisini anlatirken, “Giiz Baslangicinda Bir Hafta Sonu
Icin Ug Siir” ile bir tutuklunun yasaminin rutinligi i¢indeki ¢aresizligin sesi olur.
Her sart altinda umudunu korumayi siirdiiren Behramoglu, “Kederli bungun
giinlerim  benim/Giin olup gegeceksiniz siz de” diyerek, kirk yil
“basarabildigince” diirlist yasadig1 yasamina devam edecegini dile getirir.

Eski Nisan, Ataol Behramoglu'nun 1984’te yurt disina ¢ikmadan Once
kagak yasam gilinlerinden baslayarak devam eden bir siirecin ilk tiirtinleridir.
Kitabin ilk siiri olan “Cok Sevdim Bir Zamanlar, Seviyorum Yine de” 1978 tarihli
siir disinda, tiimiiyle bu dénemin iirtinlerini iceren kitap, ozellikle “Paris Siirleri”
ile dikkat ¢eker.

Yasam, siir, agk ve vatanindan ayri olanlarin yasadigi yalnmizlik iizerine
siirlerin yer aldigi kitabi, bir gecis doneminin iirlinii olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Kisa ve sayilarla boliimlere ayrilmis siirler, dortliikklerle ya da ikili
ve ti¢lii misralar halinde yazilan siirlerin yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Daha
onceki kitaplarinda kullandigi, nesre yaklasan nazim ciimleleri ile yazilmis olan
tek bir siir vardir. Bu yillar igerisinde yasaminda var olan diizensizlige karsin,
siirlerinde dikkat ¢eken bir diizenlilikten soz edilebilir.

Siirin ve agkin ardina diislip giden bir yasama,

“Seviyorum seni ey yasam
Biitiin hiicrelerimle” (Eski Nisan, 1987)

diyecek kadar baghdir ve “Avsa Giinliikkleri”, baglhikli seri siir, askin,
yasamin, siirin ve var olusu duyumsamanin siirleridir. Yasam, Behramoglu’nun
daima sorguladig1 ve yorumladig: bir kavram olarak bu seri siirlerde de ele alinir.
Kisinin kendini i¢ine dogru olan yolculugunda, rotalar belirler. Kendini kugbakisi
gormek icin kendi digina tasarak, icinde olanlar1 anlatmakla baslar.

“Yine de bir adada daha 1yi kavriyor insan
Yasamak dedigimiz seyin

Bir sey olmadigin1 gécebelikten baska.” (Eski Nisan, 1987)
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“Avsa Glinliikleri”inde yasama olumlu a¢idan ve cosku ile yaklasildigin
sOylemek miimkiindiir. Yagsam i¢inde 6zgiir ve iiretken olabilme istegini bas basa
oldugu doga ile dile getirir.

“Su agag gibi olabilmek

Cigerler goge agip

Kokii yere salabilmek™ (Eski Nisan, 1987)

Askin biitlinselligin kavrayan, onda kendini tamamlayan ve her seyin
anlami askta bulan, aski yasamin ayrilmaz pargasi olarak degerlendiren siirlere yer
Verir.

“Saclarin karigtig1 zaman saglarima
Higbir sey umudun kandegisimini engelleyemiyor
Uyuyan prenses derin uykusundan uyamyor” (Eski Nisan, 1987)

Aski, siirin i¢cinde anlamlandirir. Agkl doguran seyi ve onun yitip gitmesini
sorgular. Ve aski, “Yan yana gidip de bir siire/Ayr1 yonlerde uzaklasan/iki tren”
olarak tanimlar.

Var olmanin derinlik ve anlamini da yine dogaya ait kavramlarin esliginde
dile getirir.

“Yiizerken, yliziim ve govdem sularla akarken
Varoldugumu diisiiniiyordum

Sular ve ben variz

Zihnin ve duyarligin aydinlanmasi

Sularin aydinlanmasi gibi bir sey olmali” (Eski Nisan, 1987)
Siiri de olumlu bir bakis acis1 ile degerlendirir. “Siir o zaman sevinci anlatan
sozcuklerdir/Ve artik o sevincin kendisidir” misralar1 bu bakis acisini yansitir.
Siiri arayip bulmak ister. Onunla, diinyay1 daha iyi anlatan tanimlar yapabilmek
amacindadir. Siir ile ozan arasindaki iliskiyi de degerlendirir. “Yasamin
anlamsizligi/ve ciddiyeti iistiine” yazdigi siirlerle ozan olarak kendi arasindaki
iliskiyi soyle tanimlar:

“Ozanla siiri arasindaki iliski, dogayla insan arsindaki iligki

Sonsuz sabirli doga, kiiciiciik, sabirsiz Omriiyle insan.” (Eski Nisan,

1987)
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Bu boliimde yer alan “Eski Nisan”, “Ayrilan Arada”, “Seni Elinden

“Adavapurunda” isimli siir, ironik bir dille diinya diizenindeki karsitlig
ele alir.

“Bir yanda su masal giizelliginde diinya
Bir yanda kotiiliik, kahpelik, iskence.” (Eski Nisan, 1987)

Ataol Behramoglu’na gore, bu karsitlik, her yerde, her konuda gecerlidir.
“Zalim ve mazlum, giicliiliik ve giigsiizliik karsitligi beni her zaman sasirtmis,
irkiltmis, isyan ettirmistir... Bu dengesizlik, oransizlik, her tanik olusumda
insanligimdan utandirmugtir. ..’

“Paris Siirleri” bu kitabin son boliimiidiir. Vatanindan ve sevdiklerinden
ayr1 olmanin verdigi hiiziin ve yalnizlik duygusunun, 6n planda yer aldig: siirler,
yeni bir diizene alisma ¢abalarinin da izlerini tasir.

“Yalnizim bu 1ss1z Paris aksaminda
Yagmur c¢iseliyor kapanik goklerden
Yalnizlig1 daha da ¢ogaltan” (Eski Nisan, 1987)

“Suraya buraya dagilan” sesini toparlamak i¢in, siir denemeleri yapar. Ve
tiim bu ¢aba i¢inde, Omriiniin ¢iiriik bir dis gibi sallandigini hisseder.

Eski Nisan kitabindaki “siirleri, agka, siire, her seye bir agit” olarak hiiziin
ve varlik ile yokluk sorunsali ¢ergevesinde kendi labirentlerinde bogulan bir
yalnizlik ve siirgiinliigiin izdiisiimleri seklinde degerlendirilebilir.

Cagrisimlar isimli ¢aligmasinda, hapishanede oldugu doénemde, okudugu
kitaplardan, esinin ona gonderdigi mektuplardan, sectigi bir climleden hareket
ederek, bu ciimlenin onun zihninde uyandirdigi ¢agrisimlart kaleme almistir. Diiz
yazi seklinde numaralanarak ayrilmis olan bu boliim, siir ciimlesi tadinda
ozellikleri gosterir.

Flaubert’in Madam Bovary isimli eserindeki bir climle iizerine yazdigt 5
numarali Cagrisim’1 6rnek olarak verilebilir.

“vvennfirtinall - zamanlarda,  kyisvmin - yosunlarindan  sonsuz
derinliklerinin kumlarina kadar aralanan okyanuslar gibi, biitiin ruhun, icindeki

seyleri belirsizce gosterdigi bir buhran igindeydi....” disi bir acilisla...

8 Gerceklik Duygusunun Kaybolmast, s. 59.
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Derin, sarsintili agilisiyla disiligin; dinmek i¢in 6nce biiyiik firtinalarla
calkalanan.

Disiligin, kabaran, yarilan, kusatan, saran, derin okyanusu; ¢iinkii bir disi
olabilir ancak o okyanus; aralanan...” (Cagrisimlar)

Dortliikler isimli kitapta, toplum, agk, doga, yasam, 6liim {izerine yazilan
dortliikklerin yani sira, kizi i¢in yazdig1 dortliikler, giincel dortliikler ve yergiler
basliklar1 altinda toplanan siirler bulunur. Ayrica 1970-1974 yillar1 arasinda
bulundugu iilkelere ait izlenimlerini yansitan siirler de bu kitap biinyesinde
toplanmustir.

Kitapta yer alan dortliikler, divan siiri nazim sekli olan riibai’ye yakinlik
gostermektedir. Behramoglu, yazdigi bu dortliiklerde aruz veznini kullanmamaistir,
ancak siirlerin biliyiik cogunlugunda riibai’nin kafiye siralanigi olan aaba diizenini
uygulamistir.

Toplum iizerine yazilan dortliiklerde, toplum biinyesinde degismezlik
kimligini kazanmis kurallar1 reddedis 6n plandadir. Bu reddedisle biitiinlesen
ideoloji, halkin somiiriilmekten kurtarilisinda izlenecek yolu belirlemekte
vazgecilmez bir arag¢ niteligindedir. Siirlerin vurgu yaptigi bir diger nokta,
emperyalizmden sosyalizme ge¢is donemi siirecinde yasanacak olan sikintilar
karsisinda, halkin ve aydinlarin i¢ine diisecegi umutsuzlugu gidermektir. Umudun
hep var tutulmasini saglamayi, siirin gorevleri arasinda sayan Behramoglu, siirleri
ile yeniye olan inancin da savunusunu yapar.

“Yillanmig bir agag gibi koklii, giir

Yalan hi¢ yikilmayacakmig gibi goriiniir
Hiikmii yasamin verilmistir oysa:
Yikilacak. Ciirlimiistiir.”(Dortliikler, 1983)

Soylemek istediklerini sdyleyemeden oliip gitme endisesi i¢inde, hayati
asmaya calisgan Behramoglu, insan olarak inancina yakisan bir hayat siirme
amacinda oldugunun da altin1 gizer.

“Hayale, diise, doga 6tesine karnim tok

Cine, periye, tanriya, iblise karnim tok

Adam gibi yasadim su diinyada diyebilsem bir giin
Gerisine karnim tok™ (Dortliikler, 1983)
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Dortliikler'de yer alan yergi siirleri, 1980 sonrasinda yayinlanan fyi Bir
Yurttas Araniyor kitabinda da yer alan siyasal kabare tilirlindeki siirlerin ilk
ornekleri olarak degerlendirilebilir. “Bir Aydin Tipine” bashkl siirde, Marksist
anlayis1 savundugunu ileri siiren aydin tipine kars1 elestirisini dile getirir.

“Mangalda kiil komazsin teorik konularda

Pratige gelince ayagin suya erer

Kendi korkakligina kilif ararsin boyna

Bu arada fasizm gelip tepene biner” (Iyi Bir Yurttas Araniyor,

1983)

Mustafa Suphi Destani kitabi, Ataol Behramoglu’nun destan tiiriinde
kaleme aldig1 tek siir kitabidir. Ataol Behramoglu, Tiirk siirinde kendinden 6nce
Nazim Hikmet, Fazil Hiisnii Daglarca (Cakir’in Destani), Ceyhun Atuf Kansu,
diinya siirinde ise, Mayakovski, Goe Milev gibi sairlerin orneklerini verdigi
destan tiirlindeki bu uzun siir calismasina konu olarak, Tiirkiye Komiinist
Partisi’nin kurucusu olan, 14 arkadasi ile birlikte 28-29 Ocak 1921 yilinda
Tirkiye’den Rusya’ya giderken oOldiiriilen Mustafa Suphi’yi seger. Destanina
Mustafa Suphi’yi konu olarak se¢mesini, tiim toplumcu ozanlar agisindan g¢ekici
bir konu olmasina baglar.

Bu destan iizerinde calismaya 1971 yilinda Paris’te baslamistir. “Yeni
Cag” dergisinde Mustafa Suphi hakkinda bir yaziy1 okuduktan sonra, bu konuda
bir destan yazilabilecegine karar vermistir. Caligmasini bilimsel bir alt yap1 ile
destekleyen Behramoglu, yurt disinda bulundugu siirede Paris ve Moskova’daki
cesitli kiitiiphanelerde genis arastirmalar yapmis, elde ettigi bilgi yigini i¢inden
destanda kullanabilecegi, en can alict noktalar1 se¢gmekle ise baslamistir. 1971
yilindan, kitabin ilk basim tarihi olan 1979’a kadar devam eden bu c¢alisma ile
Mustafa Suphi’nin dogumundan 6liimiine kadar gecen siire i¢inde, Tiirkiye ve
diinyada vuku bulan belli bagh toplumsal olaylarin 15181nda, “Mustafa Suphi’nin
bir diisiince ve eylem adami olarak yerini tespit etmeyi”*® amaclar.

Uc boliimden olusan destan, siirsel niteligini, ritmi 6n planda tutusu ile
saglar. Ataol Behramoglu’nun tiim siirleri i¢in vurgulanacak olan yalin ve siisten

uzak sOyleyis tarzi, bu destan acisindan da s6z konusudur. “Tarihsel bilgileri siir
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kalib1 i¢inde yogurmak i¢in uyaklardan, ritmik sdyleyisten ve zaman zaman tiirkii
bigimlerinden™ yararlandigimimn altin1 ¢izer. Diisiince ve tasarmn agir bastigi
epik bir siir niteligini tasiyan ¢alisma, titiz bir arastirmanin tiriintidiir.

Kisa dizelerin kullanildigi, numaralarla ayrilmis uzun boéliimlerin yer
aldig1 destanin ilk boliimii, Karadeniz’e ait bir betimleme ile baslar.

“Karadeniz
18s1z, karanlik
bir denizdir.
tasali
kirgin.” (Mustafa Suphi Destani, 1979)

Siir, Karadenizli olan Mustafa Suphi’nin dogumu ve yasaminin ilk
yillarma iligkin bilgilerle devam eder. 2 numarali boliim, tibbiyeli bir arkadasinin
Mustafa Suphi’ye yazmis oldugu mektubu siirlestirir. Mektup Alman Imparatoru
II. Wilhelm’in Istanbul ziyaretini konu edinir. Cevaben yazilmis mektup, “saltanat
ve mucize devrini kapatmay1” amaglayan bir adamin diisiincelerini dile getirir.
Avrupa kapitalizminin Osmanl iizerindeki etkisini, Rus devriminin baslangici ile
biitiinlestirerek veren bir sonraki bdliim, Suphi’nin Paris’te komiinciilerle
tamismasin1  anlatir.  Bu  gelismeler siirecinde Osmanli  Imparatorlugu’nda
Mesrutiyetin ilan edilmesi olay1 ile, belirli tarihler kullanilarak bu donemde
yasanan, diinya diizeninde O©nemli olaylarin dokiimii, Mustafa Suphi’nin
caligmalar esliginde siralanir.

Destanda Mustafa Suphi’nin  ¢esitli  vesilelerle yapmis oldugu
konusmalardan, yazdigi mektuplardan ve o donemde ¢ikan gazete yazilarindan
alintilar yapilarak, ¢caligmanin, gercek ile olan bagi korunur.

Destanin diger onemli bir 6zelligi, sairin kendi duygu ve diisiincelerini
iceren boliimlerin varhigidir.

“Bakli’da, Mustafa Suphi Sokagi’nda
Bir yanimda Suphi, Nejat bir yanimda

Bakii’da, Mustafa Suphi Sokagi’nda

Bir yanimda inang, umut bir yanimda

% Yasayan Bir Siir, s. 129.
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Bakii’da, Mustafa Suphi Sokagi’nda
Bir yanimda 6fke, inat bir yanimda...” (Mustafa Suphi Destani,

1979)

Mustafa Suphi ve on dort arkadasinin Karadeniz’de 6ldiirtilmesi olayi ile
sonuclanan destan, Hasan Izzettin Dinamo’nun deyisi ile “bir devrim
kahramaninin yitip gitmis yasam Sykiisiiniin giin 15131na ¢ikariimasr™ni saglar.

Ivi Bir Yurttas Araniyor “kii¢iik insan diinyalari tirkiilestirir.””' Siyasal
kabare tiirinde {iriinlerin oldugu kitap, 1980 sonras1 donemde degisen toplumsal
yasami elestirmek amacini tasir.

“Iyi Bir Yurttas Yetisiyor”, “lyi Bir Yurttas Araniyor”, “Iyi Bir Yurttas
Kimdir” baghklarmi tasiyan iic boliimden olusur. Siirler, dortlik ve beyitlerle
yazilmistir. Uyaklar, kelime hatta misra tekrarlari ile ahenk saglanir.

Siirlerdeki ironik ve mizahi yaklasim, donemin baski yonetimine karsi
olusan tepkinin sonucudur. Toplumdaki ¢esitli kesimlerin, 6zellikle toplumun
ezilen ve yasam kavgasinda tek basina kalan, maddi sorunlar yasayan insanlarinin
lizerine yogunlasilir. Yine toplumsal diizenin isleyisi ve gelisiminde katkilari
olacag diisiiniilen aydin kesimin de ironik bir dille elestirildigi siirler dikkat
¢ekmektedir.

Toplumdaki smiflar arasi esitsizligin, ¢eliskinin anlatildigi “Yoksulun
Turkiisti” siirinde, yasam kavgast verenler ile hayati kavgasiz yasanlar
karsilastirilir:

“Gitarin aglayis1 duyuldu mu

Kirilirmig sabahin kadehi

Bizim sabahimiz 6yle degil

Once aciktirir aglatir bebegi” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

“Okulda Ogiitler ve Yanitlar” baslikli siir, hayatin gergegine uymayan,
gecerliligini yitirmis 6gretilerin reddinin bir cocugun anlayisi ile dile getirilisidir.

“-Agac yasken egilir

Bu atasdziinii ezberleyin

¥ A.ge.,s. 130.
% Kendin Olmak ya da Olmamatk, s. 178.
! http://www.vitrindekikitaplar.com/yazarlar2004.04.02 htm
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-Ama, insana dik durmak yaragir
Diyordunuz demin” (lyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)
Kapitalizmin yozlastirdig1 giinliik hayata karsi olan elestirisini ise
“Mesrubat Tiirkiisii” adl1 siirde bulmak miimkiindiir.
“Diinya goziinde karadi m1
Her sey i¢inden ¢ikilmaz oldu mu
Mesrubat i¢
Iste mutluluk bu” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

“Delikanlinin Sevda Tiirkiisti” baslikli siir, sevginin herkesce paylasildigi,
esitligin hiikiim siirdiigii bir diinya kurmak isteyen gen¢ adami anlatir. Dénemin,
toplumsal ve siyasi baskilari altinda yerini ve kimligini bulmakta zorlanan,
sOylenenler ile yapilanlar arasindaki ugurumun dengesizligini yasayan geng
insanlarin, barisa ve dogru bir diinya diizenine olan 6zlemini dile getirir. Bu siirin
hemen Oncesinde yer alan “Mutlulugu Arayan Gen¢ Kizin Tirkiisii” siiri ise,
toplumdaki sinifsal boliinme sebebiyle, emeginin karsiligin1 alamayan bir geng
kizin, toplumsal baskilar ve genel geger kurallar karsisindaki caresizligi
Oykiilestirilir.

“Sayin Muhbir Yurttasin Tirkiisii” ile “Kuskucu Yurttasin Tiirkiisi”
baslikli siirler, baski donemlerinde, suya sabuna dokunmaktan c¢ekinen, kendi
diizeni ve iyiligi adma topluma sirt ¢eviren, kendileri gibi davranmayanlari ise,
diizen bozucu ve topluma zararh kisiler olarak géren zihniyeti elestirir.

“Agirbash Aydmin Tiirkiisii” ve “Insanseverin Tiirkiisii” baslikl1 siirler ise,
bu tlir gecis ve baski donemlerinde, fikirlerine ve yol gostericiliklerine en gok
ithtiyac¢ duyulan kesim olan aydinlarin duyarsizliklarini hicveder.

Burada Ataol Behramoglu'nun aydin kelimesine ve aydin kisiligine
yiikledigi anlam onemlidir. Behramoglu, genel anlamda aydimi1 sdyle tanimlar:
“Elestirel (kuskucu), arastirici akli, yerlesik bilgi ve inanglarin Oniine koyan;
bilgilerini senteze ulastirabilen ve bunlar1 insanliin yararina eyleme doniistiirme
sorumlulugunu tasiyan ve gerceklestirmeye calisan kigi.””?

Tiirk aydininm1 ise daha 6zel sorunlarin yasandigr donemleri gbz Oniinde

bulundurularak soyle tanimlar: “Epeyce karisik ve cetin sorunlar1 olan glinlimiiz
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Tiirkiyesi’'nde aydin olmak ise bizi bir dizi 6zgiil sorumluluklarla karsi karsiya
birakmaktadir. Oncelikle, smifsal ya da kisisel onyargilardan olabildigince
arinmaya; hazir bilgi kaliplarin1 agsmaya c¢alisarak nesnelligin bilgisini edinmeye
caba gostermek.””

Bahsi gegen siirlerde hicvedilen aydin ise, Behramoglu’nun tanimlamalari
disinda kalan, diislincesini eyleme ge¢irmekten kaginan ya da eyleme gegirecek
diisiincesi olmayan aydin tipidir.

“Gorevimdir

Gergegi sdylemek

Fakat simdilik

Neme gerek...” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

Tiirkiye’nin  Avrupa karsisindaki tavri da, Behramoglu tarafindan
elestirilir. Tlirk insaninin Avrupali olmaktan, ¢agdas olmaktan ne anladig tizerine
yazilmis olan siir, Osmanli doneminden bu yana siiregelmekte olan yanlig1 irdeler.
Sekil acisindan degisimi yakalamis olan lilke, 6z acisindan c¢agdasligir gergek
anlami disinda ele alir.

“Modada izindeyiz

Yazimiz ¢izimiz uygun sana
Hosuna gitmiyorsa eger
Keselim biyiklarimizi da”

Kitabimn son siiri olan “Iyi Bir Yurttas Kimdir” ise, genel yargilar

cergevesinde dogru olan1 bulmaya calisan insan1 aramaktadir.

“Iyi bir yurttas kimdir

Stiriiden ayrilip kurda yem olan mi1?

Iyi bir yurttas kimdir

Kurda yem olmamak i¢in

Siirtide kalan m1?
Iyi bir yurttas kimdir
Bilen var m1?” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)
“80 sonrasmin dolaysiz etkilerinin” {irtini olan kitap, “Aclarin

Gozbebekleri” karsisinda Nazim Hikmet’in haykirdigi duyarligi, kendi adina

%2 Kendin Olmak ya da Olmamak, s. 102.
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paylasan Behramoglu’nun sézleridir. Kendi adina umut dolu riiyalar géren Orhan
Veli'nin “Altindag” siirinin aksine, onlar adina umut tasimaya ve umudu
gergeklestirmeye calisan Behramoglu’nun sézleridir.

Kizima Mektuplar, “1983 sonlarinda Istanbul’daki kagak yasam giinlerinde
basladigim, 1984°te Paris’teki keder dolu siirgiin gilinlerinde siirdiiriip
tamamladigim, yine 80 darbesinin dolaysiz etkilerinin itriiniidir™®  diyen
Behramoglu bu kitapta, ¢ocugundan uzak kalmak zorunda olan bir babanin
hiizniinii, 6zlemini ve isyanim dile getirir.

Yogun duygularin dile getirildigi siirlere isim vermeyen sair, onlari
numaralarla belirlemeyi tercih etmistir. Duygularin cagrisimlarini, boliimsiiz,
uzun siirlerle, kendini sekil ve uyak ile kisitlamadan anlatir. Siirlerin bir
boliimiinde ise farkli dize kirilmalar1 dikkat ¢eker.

Behramoglu’nun bu siirleri yazmasindaki temel amag, sorusturmaya
ugramasinin, hapse girmesinin ve siirgiin bir hayati segmesinin sebebini kizina
aciklamaktir. Sucunun, “savassiz bir diinya 6zlemek” ve “cocuklar 6ldiiriilmesin”
demek oldugunu dile getiren sair, boyle bir sugtan ceza almis olmasindan dolayz,
kizindan ve sevdiklerinden ayridir. Ancak zaman ic¢inde kizinin babasini
anlayacagint ve onunla gurur duyacagini bilen Behramoglu, onu kizindan
ayiranlarin ¢ocuklariin utangla bu durumu animsayacaklari goriisiindedir.

Bu ayrilik déneminin sair iizerinde olumlu etkileri de olmustur. Kendini
tanimak ve degerlendirmek firsat1 bulan sair, kendine kars1 daha elestirel bir gozle
bakmaya ve iliskilerinde daha Ozenli biri olmaya yonelir. Siirine yansiyan
imgeleri somut olarak yasama firsatini bulur.

Ozlem kelime ve duygusunun &n planda yer aldigi siirlerde, sair aym
zamanda kizina hayat karsisinda nasil bir tavir almasi gerektigi konusunda da
ogiitler verir. Bu o6giitler, sairin kiz1 Baris 6zelinde verilmis olsa da, genel olarak
tiim ebeveynlerin i¢indekini dile getirir.

“Sonugcta
ne kiiciimse
insanlar1

derim kizim

" A.ge.,s. 102-103.
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Ne de dnemse
gereginden cok...
Ama
anlamaya calis” (Kizzma Mektuplar, 1985)

Kizima Mektuplar, insan olma onurunu korumaya calisan bir babanin
yazdiklari olmakla 6nemlidir. Behramoglu, siyasi goriisii sebebiyle yasamlarini
yitiren, yillarca hapislerde ya da siirgiinlerde yasamlarini slirdiirmek zorunda
kalan sayisiz insan adina, kendi ben’i 6zelinde yasanan gercekleri siirlestirir.

Bebeklerin Ulusu Yok, savasa karst olan insanin barisa 6zleminin
anlatildig siirlerden olusur. Kisa climlelerden ve tek kelimelik misralardan olusan
siirlerin biiyiik cogunlugu, dortliikler halinde kaleme alinmustir.

Yasamak icin bir karis topragi olmayan insanlarin, her seyden ve tiim
hesaplardan habersiz olarak savaslarda yok olup gitmelerine duydugu tepkiyi dile
getirir.

Savaga harcanan paranin, insana ve onun onurlu yasamina harcanmasini,
yalin insan diisiincesi ile birlestiren siirlerin, tek basina yalmizliklar1 iginde
tepkisiz kalan toplumlarin, onlar adina karar verenler tarafindan ortadan
kaldirildiklarin altin1 ¢izer. Savasa karsi insanligin gosterdigi duyarsizlifa bir
elestiriyi de barindiran siirleri ile barisa sahip ¢ikmanin, emegi ve kardesligi
paylasmanin, somiiriiyli yok edecegi inancini dile getirir.

“Savas1 Kim Ister” baslikl1 siiri ile tiim insanlik adina savas1 kimin istedigi
sorusuna cevap bulmaya calisir. Geng kizlara, tarlalarinda c¢alisan ciftgilere,
siperde evini Ozleyen askerlere, oglu askerdeki anaya, diinyaya yeni gelmis
bebeklere, yasamlar {ireterek yaslanan insanlara, savasi kim ister diye sorar. Sairin
diisiincesi bu insanlarin hi¢ birinin savastan yana olmadigi seklindedir. Ve bu
sorularla kendi diisiincesini paylasan cogunlugun sesini duyurmay1 amaglar.

“Savas1 kim ister kim ister savasi
Sen ister misin

Diinyaya merakla bakan bebek™ (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

%4 13.12.2006 tarihli yazismamizdan.
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Savastan ve yikimdan s6z eden tiim sesleri susturmak i¢in, tiim anne babalari
bebeklerine sahip ¢ikmaya ¢agiran Behramoglu, insanligi umutlu yarina ulagtirma
yolunda siiri ile lizerine diisen gorevi yerine getirir.

Sevgilimsin kitabi, Behramoglu siirinde bir doniim noktasinin kitabidir. Bu
kitapla birlikte, toplumdan ben’e, genelden 6zele doniis baglar. Ask temasinin
daha kuvvetle islendigi, kendi yasamu iizerine ¢ikarimlarin belirlendigi bu kitap,
sairin siirinde ikinci donem olarak belirledigimiz ayrimin son kitabidir.

Kitaba ismini veren “Sevgilimsin” bashikli siir, “Kalabaligin i¢inde
kalabaliktan biri” olarak yasayan ben’in askini anlatir. Yasamin karmasasi i¢inde
kaybolmus insanlarin, aska ve aski yasamaya vakit bulamayislarina bir sitem ya
da bir serzenis olarak degerlendirilebilecek olan siir de ertelenen askin acisi
anlatilir.

Yasamdan kiigiik ayrintilar iizerine kurulan siirler de yer yer umutsuzluk
ifadeleriyle karsilasmak miimkiindiir. Behramoglu siirinde ender olarak goriilen
bu durum, “yeniden kendini ararken” sairin, kendi i¢inde gordiiklerini

anlamlandirmasidir. Hayat1 yakalama c¢abasinda olan sair, bu durumunu soyle dile

getirir:
“Sozciikler iginde bir sdzciik var beni bekleyen
Zamanin hem devindigi hem durdugu bir noktada var olmak
Kederi alt edip sonsuz devinimi yakalamak
Sonsuz ve duragan devinimi, hayat denilen seyi...” (Sevgilimsin,
1993)

Bu kitapta sik¢a yer verilen ask temasi, tensel agkin dile getirilisi ile yeni bir
boyut kazanir. “Gore” baslikli siir, bu duruma bir 6rnek teskil eder.

“Opiislerimiz yagmura gore

Odamiz Opiislerimize gore

Ve diinya odamiza goredir” (Sevgilimsin, 1993)

“Kibris Giinliikleri”, Ataol Behramoglu siirinde daha once de “Paris
Siirleri” ve “Akdeniz Gilnliikleri” siirlerinde izlenen, bulunulan yere iligskin
izlenimlerin siirsel dille anlatimidir. Bu siirlerde ilk dikkati ¢eken, sairin
bulundugu yeri, ¢esitli 6zellikleri ile okuyucuya tanitmasidir.

“Kibris, Veniis iin iilkesi



61

Ve odamin penceresinden

Goriinen iki selvi” (Sevgilimsin, 1993)
Bu déneme kadar yazmis oldugu hemen hemen tiim siirler i¢in gegerli olan, siirin
lirikligi i¢ine elestirdigi, karst oldugu durumlar1 irdeleyen ve onlara
gondermelerde bulunan ifadeleri kullanig, bu siir acisindan da gecerlidir.
“Askerler askerler askerler” misraini siirler icinde birka¢ kez tekrar ederek,
Kibris’ta barisin tam olarak saglanamamasina karsi olan tepkisini dile getirir.
Kibris’in olumsuz yonde degisimini de elestiren sair, Tiirk kimliginin yitisini
tepki ile karsilar.

“Arkada savas gérmiis dag

Villalar villalar villalar

Ve Tiirk kimliginin
yitmekte olusu” (Sevgilimsin, 1993)

“Leningard 1988” basligini tasiyan kitabin son bdliimii, yine sairin burada
bulundugu doéneme iliskin izlenimlerini tagir. Bu boliimde yer alan “Ugur’a Agit
Degil, Ovgii” ve “Bu Yangin Yerinde” siirlerinde, iilkemizde siiregelen,
diistincesinden dolayr yargillanan ya da faili meghul cinayetlerle o6ldiiriilen
aydinlarimiza sahip c¢ikma c¢abasinda oldugu ve bu durum karsisinda sessiz
kalmaktan yana olmadigini1 vurgular. Insan olmanin agir yiikiinii tasimay1 basaran
Ugur Mumcu, Metin Altiok gibi isimlerin 6ldiiriilmesinin acisimi siir ile disa
vurur.

“Yasamak bu yangin yerinde

Her giin yeniden oOlerek

Zalimin elinde tutsak

Cabhile kurban olarak

Toplantyor 6lii arkadaslar

Her biri bir yerden gelerek

Kiminin boynunda ilmegi
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Kimi kanini silerek™ (Sevgilimsin, 1993)

Ataol Behramoglu siirinin ikinci donemi olarak ele aldigimiz, 1971-1993
doneminin oOzellikleri olarak belirleyebilecegimiz temel nokta, toplumun ve
bireyin bir araya getirilisindeki ustaliktir. Toplumcu bir sair olarak, ben’ini ve
kisiselligini, insan tekinin dzelini, siire yansitmaktan kacinmamistir. Ulkemizdeki
toplumcu siir anlayisinda egemen olan, toplumcu siirde bireyin diinyasina yer
olmadig1 dogmasini asar ve bu anlamda hem toplumcu siirde, hem de degisen ve
yenilesen siirde, farkli bir sdylemin sahibi olur.

Yine bu doneminde farkli nazim sekillerini kullanarak, siirde tek diizeligi
ve tikanis1 asma cabalar1 da gosterdigi soylenebilir. Ozellikle Mustafa Suphi
Destani ile epik siir konusunda da basarili bir 6rnek verir. Iyi Bir Yurttas Araniyor
ile yergi siir1 gelenegini yeni bir boyuta tasiyarak, giiniimiiz Tirkiye’sindeki
aksakliklara, yozlagsmalara ve yanlis yonelimlere karsi tepkilerini dile getirir.

Toplumsal konulu siirlerin yan1 sira aski tek basina ele aldigr siirler ile de
bir degisim siirecinin belirginlesmesini saglar.

Siirin sekilsel yapisi bakimindan bu donem siirlerinde yine dortliiklerin
sikca kullanildigi, beyit ve tgliiklerle siirde i¢ diizeni sagladig: ifade edilebilir.
Nesre yaklagan nazim ciimlelerini de, siirin igerigine uygun olacagini diistindiigii
boliimlerde kullanan Behramoglu, 1990 sonrasi donemde de siirimizin yetkin

isimlerinden biri olarak varligini, siirleri ile stirdiirmeye devam eder.

1.5. 1993 ve Sonrasi

Ataol Behramoglu siirinde {igiincli donem olarak belirledigimiz 1993
sonrasi, Ozellikle siirin yoneldigi konu bakimindan diger dénemlerden ayrilir.
Toplumu ve onun sorunlarini, yeni diizen olusturma kavgasini Onceleyen siir
anlayisinin baskin oldugu dénemden farkli olarak, bireyin kendi diinyasina, agka
yasama ve Oliime yonelik siirler kaleme alir. Devrimci siir anlayist ¢ercevesinde
geri planda birakilan bireysellik ve ask temalari, bu déonemin siir kitaplar1 olan
Ask Iki Kigiliktir ve Yeni Aska Gazel’le, Ataol Behramoglu siirindeki yerini alir.
Siirindeki bu yeni agilimin sebebi olarak hayatinin bdyle bir evresinde bulunmay1

gosterir. Ozellikle Yeni Aska Gazel’de daha da derinlesen bu anlayis, sairin
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yasanmigliklarinin  sonucunda, “okunmus, yazilmis nice siirlerden/Yasanmis
asklardan sonra sectigi”,

“Bir kir yolu, sogiit dalindan bir diidiik

Bir ¢ak1 sedef kaplama

Ve can erigi dolu ceplerim” (Yeni Aska Gazel, 2002)
misralar1 ile ifade edilir. Burada hayatin karmasasi ve siiregelen kavgasi
sonucunda, kendi ile bas basa kalma ihtiyaci duyan bireyin, tim bunlardan
styrilmak istemesinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Uciincii dénem siirleri, siirlerde kullanilan nazim 6lgiileri agisindan da
farklilik gosterir. Ozellikle son kitabinda divan edebiyati nazim sekli olan gazeli
kullanmistir. Bu se¢imini tikanikligi gidermek olarak tanimlayan Behramoglu,
gazel’i klasik bi¢imi ile yani aruz vezni ile yazmamstir. Kafiye siralanisi olarak
ve beyitlerle yazilmis olmasi, onu gazel formuna yaklastirmistir.

Yine Onceki donemlerde oldugu gibi, boliimsiiz, kisa climleler ve tek
kelimelerin kullanildigi, dortliik seklinde siirlerin yer aldigi kitaplarda, sekil
acisindan bir biitiinliik yoktur.

Bu donemin ilk kitab1 Ask Iki Kigiliktir, “Attila Jozsef’in Sehrinde Bir
Kopriiden Tuna’ya Bakmak™ siiri ile baslar. Bu siir, numaralarla birbirinden
ayrilmig altt bolimden olusur. Ataol Behramoglu’nun Viyana’dan Macaristan’a
yolculugu sirasindaki izlenimlerini konu edinen siir, mekan belirlemeleri ile
dikkat ceker.

Unlii Macar sair Attila Jozsef’i bir anlamda anmak, onun sair kisiligini,
siirlerini ve devrimcei miicadeledeki yerini belirlemek amacini da tagir.

Siirin kurgusunda yer alan insana dair kii¢iik ayrintilar dikkat ¢ekicidir.
Behramoglu siirinde sikc¢a karsilasilan hayata ve insana dair bu kiiciik ayrintilar,
siirin yasam i¢inde olusunu, insandan kaynaklandigini, onu 6nemsedigini gosterir.

“Sarigin geng kiz koridorda
Tirnaklarini kesiyor erotik ¢itirtilarla
Ve atiyor
pencereden disar1” (4sk Iki Kigiliktir, 1999)
Siirde Bosnal1 bir ailenin dramina da sahit olmak miimkiindiir. Bu aileyi tanitirken

kullandig1 ctimleler, onun, sair kimliginin daimi bir pargasi olan insan severliginin
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bir gostergesi olarak okunabilir. Yine, savasin yikimlarini, insan hayatindaki
olumsuz etkilerini, kisilerin yiiz ifadeleri gibi, goriiniir imgelerle anlatarak, kendi
siirinin yazgisini devam ettirir.

Bu kitapta yer alan “On Ayrilik Siiri” bashikli boliim ise, ask ve ayrilik
lizerine yazilmis siirlerden olusur. Selim Ileri bu siirleri, “ayrilik izlegine 6ylesine
yalin, Oylesine kirik, Oylesine suskun yaklasiyor ki, ayriligin kavurucu acist

olanca duyumsantyor™”

ctimleleri ile degerlendirir.

“Hayatta ve 6liimde ayrildik

Ayrildi iki beden

Goniillerimiz ayrildi

Seslerimiz ayrild1 birbirinden” (4sk ki Kisiliktir, 1999)
dortliigi ile baslayan siirler, yalmzligi ve kederi de konu edinir. Umutsuzluk
olgusunu siirlerinde 6n plana ¢ikarmayan Behramoglu, yine de heniiz yazilmamis
siirleri ile “hayata meydan okumay1” siirdiiriir.

Kitabn iigiincii boliimiiyle ayn1 ismi tasiyan “Ask Iki Kisiliktir” siiri ise,
“bir yandan, yasamdaki siirekli degisim i¢inde yasanmis, anist bile kalmamig bir
sevginin biraktigi, 6liimii de diisiindiiren biiyiik aciyr dile getirmekte, bir yandan
da oliim ve agk arasindaki karsithigi belirleyen bir karsilastirmaya giderek 6liimiin
tek basina, askin ise mutlaka bir baskasiyla yasanan bir gercek oldugunu
vurgulamaktadir.”®

“Gizlice Sevgilim” ve “O kadar Gilizel Bir Yiizdi Ki...” baglikl siirlerde
de, agki, 6zlemi ve dliimii odak olarak alir. Yasami boyunca kisith ve tedirgin
yasadig1 duygulari, i¢inde tasiyarak saklamasi gereken sevdiklerini, “bir ugurum
dengesi” i¢inde hayatinda tutma ¢abasi i¢inde oldugunu dile getirir.

Yeni Aska Gazel, agk, yasam ve 6liim temalar iizerine yazilmis siirlerden
olusur. Siirlerde, yaz mevsimi ile simgelenen umut, gecen yazlar ve c¢ocukluk
donemi ile simgelenen 6zlem, deniz ve toprak ile biitiinlesen kadin ve erkek,
Akdeniz ile doruga ulasan askin anlatimi yer alir.

“Alanya Giinliikleri” ile baslayan kitabin ilk bdliimii, ask ve yasam

coskusunu, yalniz kalan, ge¢misi Ozlem ile anan, arayan birinin hiizni ile

% Selim Ileri, Yazi Odasi, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Mart 1999.
% Dogan Aksan, Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Coziimlemeleri, Bilgi Yaynevi,
Istanbul, 2004, s. 172.
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birlestirir. Doganin duygular iizerindeki etkisinin de etkin ve yalin bir anlatimla
ele alinmasi, siirleri, her yastan, her kesimden insanin diinyasina sokmakta, bir
anlamda siiri bireyin diinyasina tagimaktadir.

“Gozlerdi” siiri, géz imgesi izleginde, tiim sevilenleri, tiim degerleri
birlestirir. Tek bir ¢ocukla biitiin bir diinyay1 ayni siir i¢cinde bir araya getiren
Behramoglu, insan sesleri ve gozlerinde, sdylenmemis biitiin s6zleri, yasami
siirdiiren umudu bulur. “Gozler” kavgada kaybedilen arkadaslarin yerini tutar,
onlara olan 6zlemi, yasamlarini kaybetmelerine duyulan 6fkeyi dile getirir.

Kitabin ikinci bolimii “Yeni Aska Gazel” basligi altinda toplanan on
siirden olusur. Sekil olarak gazel formunda olan siirler, beyit seklinde kaleme
alinmistir. Divan siirini, yeni bir anlayisla giiniimiiz siiri i¢in degerlendirme ¢abasi
olarak da ele aliabilecek bu yaklasim, divan siirinde duygulan, 6zellikle ask1 ve
tabiati anlatma amaci ile yazilan gazeli bugiliniin duygularin1 da anlatabilecek
sekilde yeniden yorumlar.

Behramoglu, gazel’in en ¢ok kafiye diizenine bagli kalarak, ask ve tabiat
tizerine siirler kaleme almistir. “Gegen Bir Yaza Gazel” baslikli siirde, tabiat ile
aski bir araya getirir. Yine “Kap1 Oniinde Duran Cocuga Gazel” siirinde de gocuk
ve tabiat i¢ ice ele alinir. “Gece Irmagina Gazel” ise, yalnizlik imgesini tabiata ait
goriintiiler esliginde siirlestirir.

“Gece 1rmagi, kardesi ruhumun
Aktyordu sinirlarina ¢arparak™ (Yeni Aska Gazel, 2002)

“Yitip Giden Aska Gazel”, gegmiste birakilmis bir agkin ardindan duyulan
hiizniin siiridir. Kaybolan askin ardindan yitmislik duygusu i¢inde kendine yeni
bir yol ve yasam sebebi arayan sair, gozleri kor eden yaz giinesini bir askin
simgesi olarak degerlendirir.

“Hep o yaz giinesi, gézlerimi korlestiren
Bir askin imgesine doniisiiyor, yitip giden” (Yeni Aska Gazel,
2002)

“Yeni Aska Gazel” ise, yitirilen agskin ardindan bir yenisine kapilarini agan
bireyin heyecanlarini dile getirir. Kullanilan kelimelerle kosut olarak yer alan diiz
ve igten anlatim, agkin insan1 degistiren kimligini de ortaya koyar.

“Ucurumlardan gecerek gelirim sana
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Delice, ugarak gelirim sana

Unutup kederle biteni nice kez

Merak merak gelirim sana

Icim sarkilarla dolup tasarken

Dilim dolagarak gelirim sana” (Yeni Aska Gazel, 2002)
Bu siirlerin disinda klasik gazel formu i¢inde ele alinmayan konular1 da bu form
icinde yazmay1 deneyen Behramoglu, ellere, 6liime ve sozciiklere de gazel yazar.
Yasadigin1 ve gézlemledigini lirik bir anlatimla siirlestirir.

Son donem siirleri olarak belirledigimiz 1993 sonrasinda, Behramoglu
siirindeki, toplumdan bireye yoOnelisin etkilerini tagiyan kitaplarinda, bigim ve
bicem arayislari, klasik olan1 yeni ile bir araya getirme ¢abasi, kendi diinyasindan
bahseden siirler ile okuyucu karsisina g¢ikmayi tercih edisinde, sozciikleriyle
duygusunu igtenlikle birlestiren ustaliginin izlerini gormek miimkiindiir.

Sairligi yazgi olarak degerlendiren Behramoglu, “yetenegin pariltisini
yadsimamakla birlikte ¢aligkanligin, i¢tenligin ve kibirsiz olmanin erdemine her
zaman daha ¢ok deger verdim..””’ diyerek siir emekgisi olarak siirdiirdiigii

yagsaminda, siiri bu ustalik diizeyine getiriginin sirrini agiklar.

1.6. Ataol Behramoglu’nun Dergiciligi

Ataol Behramoglu, siirleri ile oldugu kadar, c¢ikardigi dergilerle de
edebiyat alaninda isminden s6z ettirmistir. Onceki bdliimde, dénemin gelisen siir
anlayis1 ve bu anlayisin temel noktalar {izerinde durulmustur. Behramoglu,
“yeni” olanin yasamin her alaninda, 6zellikle insan odakli olarak yerini almasina
hizmet etmek amaciyla dergiler de ¢ikarmistir.

Ataol Behramoglu, dergi ¢ikarmak yolu ile halki bilinglendirmeyi ve yeni
bir sanat diisiincesini olusturmay1 amaclar. Bu yoldaki ilk adimi1, 1965-1966 yillari

arasinda Ankara Universitesi’ndeki bir kisim sosyalist 6grenci ile birlikte

7 Cumhuriyet Gazetesi, 19.03.2003.
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cikardiklari, “derginin sahibi olarak™® da Ataol Behramoglu’nun goriindigii
Doniigiim dergisidir. Bu dergi ¢evresinde toplanan dgrencilerin amagclari, “bilingli
bir siyasal miicadele i¢in halk yigmlarimi uyandirma ve {ilkedeki demokratik
giiclerin birlesik antiemperyalist cephesinin kurulmasi”dir. Ayrica, “ideolojilerini
genis halk yiginlarina ulagtirmak ve sol giiclerin dayanismasina yardimci
olmak™” gibi amaglarla da dergi yayimlama yolunu segmislerdir.

Bu girisimin ardindan Ataol Behramoglu'nun ¢ikardigi dergilerden ilki,
Ismet Ozel ile birlikte calistiklar1 Halkin Dostlari’dir. Mart 1970 yilinda ilk sayisi
cikan dergi, on sekizinci sayisinda Agustos 1971 yilinda sikiyonetim tarafindan
kapatilmistir. Halkin Dostlar1 “yeni bir sanat anlayismm kavgasmi vermek™'®
amaciyla edebiyat diinyasina katilmistir. Bu derginin savundugu yeni sanat
anlayisi, devrimci bir siir ve toplumcu sanattir.

Marksist anlayisa sahip olan dergi kuruculari, sinifli bir toplum anlayisina
karsidirlar. Onlar, ikinci Yeni ve benzeri siir anlayislarinin kabul gérmesini,
siifli toplum yapisin1 koruyan devlet diizenine baglamaktadirlar. “Tiirkiye de

»101 s lmamasina

“sosyalist gercekci” anlayisi oneren bir devlet ya da kurum
karsin, onlar dergilerinde bu “gerici edebiyat kampina'®* karsi miicadele
vermekte ve dergiyi bu ama¢ dogrultusunda ¢ikarmaktadirlar. Derginin tavrini
Ataol Behramoglu, su kelimelerle ifade etmektedir: “Odiinsiiz, net, yeni, éncii bir
siyasal ve yazinsal tavrin dergisidir.”'*®

Halkin Dostlar1 dergisi, 1960 sonrasinin politik ve toplumsal yonelislerinin
bir getirisi olarak goriilebilir. Ataol Behramoglu ve Ismet Ozel’in siir
anlayiglarindaki yakinlik, onlar1 60 sonrasi yasanan toplumsal degisimin ortaya
cikardigr yeni insanin siirini ve diislincesini yazmaya zorlamistir. Ciinkii, o
donemde Edip Cansever ve Turgut Uyar gibi Ikinci Yeni sairleri bile, siirin
yapisinda ve 6ziinde yenilesmenin gerektigi noktasi iizerinde durmaktadirlar. Edip

Cansever, “siirin yapisinda, siirin dokusunda bilingli 6zgiin vurucu bir diisiince-

yasam birliginin yer almasi gerekir” derken, Turgut Uyar, “siirin en azindan artik

% Gerceklik Duygusunun Kaybolmasi, s.41.
9 Melikov, a.g.m., s. 6.

100 Yasayan Bir Siir, s. 19.

" Age.,s. 31

2 Age.,s. 19.

% Age.,s. 73.
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bir avunma, oyalanma degil, bir saptama, belki bir nerme oldugu anlagiliyor”'*

demektedir. Bu tarz diisiincelerin tetikledigi bir olusum olan dergi, yeni insan igin
yeni bir dili ve yeni bir diisiince platformunu, sol edebiyat adina saglamaya c¢aligir.
Siirin yoneldigi toplum, daha 6nceki donemlerin kitlelerinden farklidir ve bu farki
anlatacak bir siir yazilmalidir.

“O giiniin insan1 ne 1930’larin Kemalist estetigi, ne bu estetigin tiirevi olan
40 gercekligi, ne de 50’lerin marazi romantizmiyle anlatilabilirdi. 1965°ten sonra
bir onceki sairlerin “kapaliligina” karst ¢ikmak pek zor olmasa gerek. Halkin
Dostlari’nin katkis1 40 Toplumcularina mesafeyle yaklasip Tirk siirinin 50’lerin
ortalarida denediginden yola gikarak yeni bir kapiy1 zorlayistir.”'?>

Akif Kurtulus, Halkin Dostlari’nin yeni dil arayis1 ile “hir¢in”, Ikinci
Yeni’ye olan tavirlar1 ile “asabi” oldugu saptamasini yapmaktadir. Ve onlarin
“toplumsal olanin edebiyat1 bir patlama diizeyinde etkiledigi bir “tarih”ten aldig1
kimlik™ ile “statiikoyu” zorladigin1 belirtmektedir.

Ataol Behramoglu, Halkin Dostlar1 dergisi kapatildiktan sonra kardesi
Nihat Behram ile Militan dergisini ¢ikarmaya baslar. 1975 yilinda yayimlanmaya
baslayan dergi, Haziran 1976 yilinda kapanir. “Geng, dinamik militan havasi

egemen”'” olmasi istenen dergiyi Behramoglu, “Halkin Dostlar’min ¢ok daha

ep e g 10
ileri bir asamas™"’

olarak degerlendirir. Halkin Dostlar1 gibi “net, katisiksiz,
oncii, yeni ve atak” niteliklerini tasiyan Militan, temelde “ideolojik bir
miicadelenin™'® dergisidir. “Hem bugiinii egiten hem gelecege kaynak” olarak
izler birakmasi diisliniilen dergi, toplumcu sanat-kiiltiir kavgasim1i vermek
amacindadir.

1978 yilinda c¢ikarilmaya baglanan Sanat FEmegi dergisinin de
kurucularindan olan Behramoglu, bu dergide de “devrimci sanat potansiyelini
toparlama” gorevini iistlenmektedir.

Edebiyat Dostlar: dergisinin Mart-Nisan 1989 tarihli sayisinda Ataol

Behramoglu’na Sanat Emegi dergisi hakkinda sorular yonelten Kemal Durmaz, bu

derginin “70’li yillarin sonlarina dogru kizisan politik ortamin ve “ylikselen

104 Akif Kurtulus, “Boyle Bir Sonu Hak Etmemisti: Halkin Dostlar1”, U¢ Nokta Dergisi, s. 71.
105 A
.gm.,s. 72.
106 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 10.
"7 Yasayan Bir Siir, s. 72.
198 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 16.
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fagizmin sikistirdigl” bir yerde “Sanat Emegi”ne mecbur kalindigini
diistinliyorum” diyerek, bu derginin déneminin izlerini tagidigini dile getirir.

Ataol Behramoglu, 1984-1989 yillar arasinda zorunlu olarak bulundugu
yurtdisinda, dergi ¢ikarma calismalarim1 da siirdiirmiistiir. 1986 yili1 sonlarinda
yayimlanmaya baslayan Anka adli dergiyi “benim kavgam, kisiligim... Pek ¢ok

59109

seye karsi, ve pek ¢ok seyle birlikte olarak tanimlayan Behramoglu, bu dergi

ile “saglam, modern, ilerici Tirk yazinmin bayragin’™''

Avrupa’da
yiikseltecegini vurgulamaktadir.

Behramoglu, bu dergilerle yasadigi cografyada gelisen ve degisen sosyo-
politik anlayisa kosut olarak ilerleyen edebiyat anlayisini, fikir birligi ettigi, siir
anlayis1 olarak yakinlik duydugu kisilerle birlikte ¢ikarmistir. Her dort dergi de,
donemlerinde agik ya da kapali saldirilara ugramis, bazi ¢evrelerden ise olumlu
tepkiler almigtir. Ancak, sonucta edebiyati1 6zellikle siiri yeni bir iglev ile ele alan

Behramoglu ve digerleri, gercekei ve sosyalist olmay1 siirleri agisindan temel

deger olarak kabul etmisler ve miicadelelerini siirdiirmiislerdir.

% Age., s 137.
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IKiNCi BOLUM

ATAOL BEHRAMOGLU’NUN POETIKASI

2.1.Gelenek

Siir, 6nceki donemlerden devralinan ve devam halkasinda yeni bir zincir
olusturan yapisi ile nesiller boyunca degisikliklere ugrayarak, ¢esitli ideolojilerin
ve egemen siniflarin hakimiyeti altinda varligini stirdiirmiistiir. Bundan dolay siir,
kiiltiirlerin olusum ve gelisiminde 6nemli paya sahip olmustur. Yazilan her siir,
onu reddetme diizeyinde bir anlayisa sahip olsa bile, kendinden 6nce yazilmis
olan siirden su ya da bu sekilde bir yansima tagir.

Tiirk edebiyat gelenegi, esas olarak Divan ve Halk edebiyati olarak iki
temel kola ayrilmis, ikisinin de yiizyillar siiren gelisim ve devaminda degisiklikler
meydana gelmistir.

Ik iriinlerini 1960’l1 yillarda vermeye baslayan Ataol Behramoglu’da
devam etmekte ve gelismekte olan Cumhuriyet doneminin bir sairi olarak,
kendinden onceki siir akimlari hakkinda degerlendirmelerde bulunmus, kendi
0zglin sesini bu devam halkasinda bulmaya calismistir. “Biiyiik bir klasik mirasa
sahip ve yiizyil1 agkin bir siiredir de modernlesme asamalarini yagsamakta olan bir
siir”'!! geleneginin mensubu olarak goriislerini dile getirmistir.

Behramoglu, bir hareketlilik i¢inde var olan gelenegi savunur. Gelenek adi
verilen birikimin, higbir degisiklik s6z konusu edilmeden aynen devam
ettirilmesine kars1 ¢ikar. “Dar anlamda gelenek¢i bir sair degilim”112 diyen
Behramoglu, ayn1 zamanda ge¢misin birikimlerini reddetme taraftar1 da degildir.

“Biitiin bir edebiyat gegmisimizi toptan ¢op tenekesine”'"

atma tesebbiislerine
kars1 ¢ikarak, edebiyat tarihinin her yoniiyle incelenmesinden yanadir. Olusan
birikimin siirine olumlu katkida bulunacak yonlerini kavramak ve 6ziimsemek

yolunu se¢mistir.

1o Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 139.

W Siirin Dili-Anadil, s. 77.

1221 Kasim 2006 tarihindeki yazismalarimzdan.
" Yasayan Bir Siir, s.8.
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Ataol Behramoglu, giliniimiiz siirinin “koksiiz bir ortamda filiz vermeye”
calistigin1 ifade ederek, sair ve yazarlarin diin ile bugiinii modern bir anlayisla
sentezlemeleri gerektigi yargisint one slrmiistiir. “Giinlimiiz siirinde genelde
baktigimizda, ulusal ve evrensel Ogeleri kaynastiracak biiyiik sentez cabalari
yerine, ya korii koriine Batt vb. dykiinmeciliginin, ya halk siiri dgelerine, ya da
Divan siiri seslerine dykiinmelerin belli basli modalar olma egilimi tasidigini
goriiyoruz™ ' der.

Divan siiri, Halk siiri ya da Bati siirinden bilingsizce, temel deger ve
anlayislar1 6ztimsenmeden yararlanmanin dogru olmadigini diisiinen Behramoglu,
siir yazmaya bagsladigr ilk donemlerde gelenek olarak giindemdeki yerini koruyan
Divan siirine kars1 bir yakinlik duymadigini belirtir. “O dénemde divan siirinden
yararlanmak konusunda 6zel olarak” bir calisma icinde olmaz. Ozellikle dil
konusunda Divan siirinin ¢agdas Tiirk siirine yol gdsteremeyecegini vurgular.
“Siirin belkemigini anadil olusturduguna gore, pek az istisna disinda, genis
yiginlarin ya da Istanbul halkinin diliyle ilgisi olmayan bir dille (Osmanlica)
yazilmig Divan siirinin, ‘bugiinkii cagdas siirimizin giiclii gegmisi’ oldugu yargisi
ise, tartismaya gok agik gorimiiyor.”'"”

Ataol Behramoglu’nun burada iizerinde durdugu konu, Divan siirinin
bicim ve anlatim tekniklerinin zenginligine karsin, anadilin sozciiklerini
kullanmamasindan dolay1 “biricik gii¢lii ge¢mis” sayilmasina karst ¢ikmaktir.
Ancak bu kars1 ¢ikisi, Garip hareketinin poetikasinda oldugu gibi tiimiiyle bir
reddedis olarak algilamamak gerekir. Behramoglu, Divan siirini yok saymaz
aksine, “gecmisi hi¢ bilmeden ya da yiizeysel bilgilerle yadsimanin” bugiinii ve
gelecegi olumsuz yonde etkileyecegini savunur.

“Kendi siir mirasindan beslenmeyen bir sairin nasil bir sair olacagini
kestiremiyorum” ifadesinden anlasilacagi gibi, Behramoglu, sairlik vasfinin
kazanilmasinin da bu miras1 kabullenmek olgusuna bagli oldugunu diisiiniir. "¢

Bu diistinceleri cercevesinde, 1970 sonrasi donemde Divan siiri ve onun
Ozellikle modern déneminin temsilcileri olan Tevfik Fikret ve Yahya Kemal gibi

ustalarinin siir anlayislarina yakinlik duyar.

"4 Siirin Dili-Anadil, s.11-12.
"> Yasayan Bir Siir, s. 51.
16 Siirin Dili-Anadil, s. 12.
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“Genel olarak divan siirine ilgimin artis1 yanlis animsamiyorsam eger
70’lerde basladi. O gilinlerden bu giinlere, ¢alisma masamda her zaman bir Divan
Siiri Antolojisi bulunur...”'"’

Ismet Ozel ile birlikte 1970 yilinda ¢ikardiklar1 Halkin Dostlar: dergisinde,
gelenek konusunu ele alirken kullandigi ciimleler de, Behramoglu’nun miras
olarak degerlendirdigi Divan ve Halk siirini yadsimadigini ve siire kaynaklik etme
noktasinda ikisinden de yararlanilmasi gerektigini vurgular.

“Kendi halkimizin kiiltiir koklerine inmek isteriz. Hem halk, hem divan
edebiyati geleneklerinden yararlaniriz. Ama daha g¢ok halk edebiyati, halkin
konustugu dil, halkin esprisi bize kaynaklik eder.”''®

Divan ve Halk edebiyatlari, Tiirk kiiltiiriiniin kazandig1 birikimi olusturan
onemli kaynaklardir. Ataol Behramoglu da halka yonelen, onu “dert edinen”
devrimeci bir sair olarak, daha ¢ok halk edebiyatin1 6nemsemistir.

“Bliylik bir siir gelenegimiz olduguna inaniyorum. Kendi payima beni
daha ¢ok halk siiri, halkimizin sozlii edebiyat gelenekleri, masallar1 ve yoresel
agizlara varana kadar giinliik konusma dili ilgilendiriyor.”'"’

Halk edebiyati, ¢cagdas Tiirk edebiyatina kaynaklik edebilecek seviyede
zengindir. Ancak bu kaynak yeterince degerlendirilememis, ya da ¢ogu siir akimi1
cercevesinde Onemsenmemistir. Behramoglu, halk edebiyatinin Divan ya da
Cumhuriyet sonrast edebiyati ile karsilastirildiginda, onlar kadar zengin bir
edebiyat oldugu goriisiinii savunur.

Ataol Behramoglu, Ikinci Yeni ile baslayan ve kendi ddneminde de
gindemdeki yerini koruyan “folklor’un sanata diisman oldugu goriisiiniin
yanlisligi noktasinda fikirlerini dile getirir. ikinci Yeni siirinin dncii isimlerinden
Cemal Siireya “Folklor Siire Diisman” baghkli yazisinda “folklorda siirin

bugiinkii entelektiiel niteligini tastyacak yeti yoktur™'*

yargisini One surmius ve
halk dilinden alinmis kelime ve deyimlerin siirlerde kullanilmasina karsi
cikmistir. Bu konu ile ilgili sliregelen tartigmalarin bir diger 6rnegine Ataol

Behramoglu’nun ileri siirdiigii karsilig1 belirtmek amaciyla yer vermek gerekir.

1721 Kasim 2006 tarihli yazismamizdan.

18 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 68.

1o Yasayan Bir Siir, s. 40.

120 http://fatihkaratas.blogcu.com/566972/ Cemal Siireya, “Folklor Siire Diisman”, A Dergisi,
Ekim 1956.
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Demirtas Ceyhun’un “Folklor Sanata Diisman mi1?” baslikli yazisi da Cemal
Siireya’nin tezlerine yakin fikirleri ihtiva etmesi bakimindan 6nemlidir. “Bizce de,
folklor sanata diismandir” diyen Ceyhun’a, Behramoglu su karsiligi verir:

“Anadilimizin belkemigini olusturan halk siirimizin, tiirkii s6zlerinin,
destanlarin, masallarin, deyimlerin, atasdzlerinin, “reaya kiiltiirii” tanimiyla bir
cirpida cagdas siirimizin disina g¢ikarilip atilmak istenigini anlayabilmek kolay
olmasa gerek.”'?!

Behramoglu, siirin alicis1 olarak halki géren bir anlayisa sahiptir. Siirin
icine de giren halki, acilar1 dile getirilen ve somiirliye karst savunulan, uzak
durulan ve kiiglimsenen ya da sadece acinan bir simf olarak gérmez. Onun
yasantisini siirin i¢inde ele alir.

“Ama halkin yasantis1 girecektir oraya, ¢iinkii yasayan,
bliylik bir seydir halk...” (Ne Yagmur ... Ne Siirler, 1976)

“Halkimiz1 seviyorduk, ama popiilist degildik. Halktan yana, ama seckinci
bir sanati savunuyorduk. En modern anlayislarla en gilincel yasantilar
bireylestirmek cabasindaydik.”'**

Halk kiiltiiri ve folklor “ulusal kiiltlirtin” ayrilmaz pargalaridir. Tanzimat
ile baslayan siirdeki degisim siirecinde s6z konusu kaynaklardan yararlanilmistir.
Bu yararlanigi, Behramoglu da olmasi gereken tutum seklinde degerlendirir.

Cumhuriyet donemi sosyal alandaki gelismelere paralel olarak, Tiirk
edebiyat1 agisindan da Onemli degisimlerin baslangict olmustur. Bir taraftan
Bati’ya yonelis hizlanirken, diger taraftan kendi kimligini bulma c¢abalari
verilmistir. Ozgiin seslerini bulma asamasindaki Tiirk yazar ve sairleri, bu amagla
farkli soylemlerle edebiyat alaninda eserler meydana getirmislerdir.

Ataol Behramoglu, cumhuriyet O6ncesi eser vermeye baslamis olan ve
cagdas Tiirk siirinin kurucular arasinda saydig1 Yahya Kemal ve Nazim Hikmet
gibi sairlerin siir anlayislariyla, cumhuriyet sonrasinda geligen siir {izerinde etkin
olduklarinm diisiiniir.

Yahya Kemal, Tanzimat sonrasi donemde, siirin bir fikir meselesi oldugu
yolundaki diisiinceyi degistirerek, siirin bir duygu meselesi oldugu diisiincesi ile

siire yaklagmigtir. Siirde faydali olandan ¢ok, glizel olana deger verir. Dil konusu

"' Yasayan Bir Siir, s. 51.
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tizerinde de 6nemle duran Yahya Kemal, “Tiirk siir tarihinde kelimelerin yasama
kabiliyetlerini, hakiki Tiirk¢eyi ilk defa idrak eden”'? sair olmustur. “Tiirk¢enin
kendine mahsus, siissiiz, tabii, samimi ifade Ozelliklerini” basar1 ile siire
aktarmistir. Dili bir estetik meselesi olarak géren Yahya Kemal, bu 6zelligi ile de
Tiirk siirinde ilktir. “Yahya Kemal, ‘beyaz lisan’ olarak ve suurlu bir sekilde dil

»124 dqurmakla, siirin kendine has bir dili olmasi diisiincesini

tizerinde
yerlestirmistir.

Nazim Hikmet’in Tiirk siirine hangi yonlerde etki ettigini su basliklar
altinda belirlemek miimkiindiir: “Oncelikle Nazim, siirimizde klasik siirin bi¢im
acisindan asilmasina, bu dogrultuda bir ¢1gir agilmasina yol agmistir. Eski bigimde
sikigip kalmig yeni siirin Oniinli agmis, yeni anlatim yollariyla, ¢aginin ¢cagdasi bir
mecrada gelismesine onciiliik etmistir. Ikinci olarak da sistemin isine gelen eski
bicim ve bu bicimde onaylanan, zorlanan siiri kimi modern temalara, halkin i¢ine
dogru isleyen ve halkin i¢inde islerlik bulabilecek bir hareketlilik, bir ivme
kazandirmistir. Son olarak da sisteme kokten bir karsi ¢ikisin olanaklariyla
donanmig bir gerceklik bakisi sunmustur siire. Siirlerinde ¢agdas anlatim
olanaklarindan yararlanmasi, teknik olanaklari siirine sokmasi, bu dogrultuda her
yenilikten yararlanmasi, yeni deneyimlerden korkmamasi ise onun kendinden
sonra gelenlere dgretecegi diger niteliklerdi.”'?

Nazim Hikmet’in Tirk siiri lizerindeki asil etkisi, onun, Marksist diinya
gorlisine dayali, toplumcu gergekei siirin temellerini atmis olmasiyladir. Nazim
Hikmet, siirlerinde, kendine ¢ikis noktasi olarak toplumu se¢mistir. Onda toplum,
bireyden oOnce gelir. “Toplumsallik, kisisel her tiirlii gelismenin, olusumun
uistiindedir. Belirleyicidir. Dolayisiyla ask, mutluluk gibi 6zelliklerini siniftansa
agirlikli olarak sosyo-kiiltiirel, insani degerlerden alan duygular bile kavga i¢inde
sekillenir. Kavga, sinifi simf yapan 6zelliktir.”'*

Yahya Kemal ve Nazim Hikmet’in siir anlayislar1 ardindan Tiirk siirinde

1940 yil1, yeni bir donemin baslangici olur. Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih

122 Ataol Behramoglu, Kimligim Insan, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2006, s.52. _

' Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri-1 Tanzimat'tan Cumhuriyete, Dergah Yayinlari, istanbul, 1997,
s. 226.

2% Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlari, istanbul, 2005, s. 180.

12 Cengiz, a.g.e., s. 25.

20 A ge.,s. 35.
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Cevdet Anday’in temsil ettii ve Garip hareketi olarak adlandirilan akim, o giine
kadar yerlesmis tiim anlayislar1 reddeden poetikalari ile siirimizde devrim
niteliginde bir adim atar.

Her kesimden bir¢ok kisinin elestirilerine hedef olan Garip siiri, Ataol
Behramoglu i¢in, oOzellikle Orhan Veli ismi c¢ercevesinde degerlendirilir.
Behramoglu, “Ben, Orhan Veli ve Atilla ilhan siirinden geliyordum”127 diyerek
siirindeki Orhan Veli etkisini vurgulamaktadir.

Tiim isimler ve siir anlayislar ile Garip siiri i¢in degerlendirmesini su
climlelerle Ozetler: “Garip hareketi, giinliik konusma dilinin ve yasadigimiz
siradan hayatin i¢indeki gizli siir potansiyellerinin altini ¢izmistir. ..

Siirin konuda, bi¢imde, soyleyiste ‘belagat’e saplandigi her durumda Garip
(ve ozellikle Orhan Veli) siiri, yeniden bir arinma ve ¢ikis noktasi olabilecek
giigtedir.”'*®

Garip hareketi icinde Orhan Veli siirinin, siisten ve yapmacikliktan uzak
olan tavrini, konusma diline varan yalinhigin ardindaki dili yeniden iiretmesini
onemseyen Behramoglu, bu siirde giiniimiiz sairlerinin 6grenebilecekleri pek ¢ok
seyin var oldugunu diisiiniir.

1940’1 yillar, ayn1 zamanda toplumcu gergekei siirin de ortaya ¢iktig
yillardir. Nazim Hikmet’in ilk iiriinleri ile kendini gostermeye baslayan toplumcu
gercekei siir, Rifat Ilgaz, Hasan Izzettin Dinamo, Enver Gokg¢e, Ahmet Arif, Attila
[lhan vb. isimler tarafindan da ilgi gérmiis ve siirde bars, dzgiirliik, esitlik gibi
temalar1 kullanmistir.

1940 kusagi Toplumcu gergekei sairlerin, yonetime ve yetkiyi elinde
bulunduranlara kars1 elestirel bir bakislar1 vardir. “Insanin ve insanligin kurtulusu,
yonetime is¢i smifinin, is¢i sinifi ideolojisinin egemen olmasi ile miimkiindiir
diistincesini savunurlar. Siirlerinde, toplumsal/siyasal izlekler agir basar: siyasal
baski, insanin ezilmesi ve somiiriilmesi, emek¢i/is¢i kesiminin zorlu ve yoksul

yasantisi, muhalif bireyin/sanat¢inin ¢ileli yasantlsl.”129

127 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 13.

128 Siirin Dili-Anadil, s. 29.

'* Eray Canberk, “1940 Kusag Siiri ve Giiniimiiz Siirine Etkileri”, Hece Dergisi Tiirk Siiri Ozel
Sayisi, S: 53-54-55 Mayis-Haziran-Temmuz 2001, s. 105.
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Siirlerinde anlik ve c¢arpict durumlari yalin bir dille anlatmay1 tercih
ederler. Bireyi, toplum ve siyasi iligkileri baglaminda isleyen siirler kaleme alirlar.
1900’lerden itibaren ¢esitli iilkelerde, farkli sOylemler kazanan Toplumcu
gergekei siir, daima kat1 kurallarin yiikledigi gorevler cercevesinde diisiintilmiis
olmasina karsin “cesitliligini her seyden Once sanatsal yaratisin bireysel

ozelliklerinde dile”"*°

getirir. Bu diislinceden yola c¢ikarak, siirlerinde bireyin
ruhsal ve duygu diinyasina ait izlenimleri de kullanmiglardir.

Toplumcu siirin 1960 kusagina mensup olan Ataol Behramoglu, bu ilk
donem toplumcu kusagin siirde devrimci bir sdylemi glindeme tasimalarinin
Oonemini, halka ve onun yasamina, sorunlarina, sikintilarina ve yoksulluguna
gergcekei bir anlayis ile yaklagmalarini, siire farkli bigimsel 6zellikler ve cesur
seslerini tagimalarini, kendi siirinin de temel izlekleri olarak kullanmistir.

1960°ta siirinin baslangi¢ asamalarinda Ikinci Yeni izleri goriilen Ataol
Behramoglum, Ikinci Yeni siirini kimi yonleri ile elestirirken, kimi yonleriyle de
basarili bulur ve Ikinci Yeni’nin Tiirk edebiyati tarihindeki varliginin
yadsinmayacak derecede 6nemli oldugunu vurgular.

Behramoglu, kendisinin ikinci Yeni siiri ile olan ilgisinin elestirilerek, bir
anlamda bunun bir sug olarak yansitilmak istenmesine ise karsi ¢ikar. Omer Faruk
Toprak’in “Ikinci Yeni’nin iginden gegmisler” yargisinin yanlishigmi belirterek,
sorunun bir “esinlenme” olarak algilanmasi durumunda bunun ¢ok dogal
karsilanmas1 gerektigini soyler. “Eger ikinci Yeni sairlerinin olumlu niteliklerini
O0ziimsememigsek, on bes yillik bir seriivenin disinda kalmisiz demektir”'
climlesi ile, kendilerinden 6nce olusan birikimlerin farkinda olduklarini ve
bunlarin olumlu y6nlerini, siirleri i¢in bir kazang saydiklarim dile getirir.

1960 yilindan 6nce yazdigi siirlerinde ikinci Yeni etkileri oldugunu
kendisi de ifade eden Behramoglu, toplumcu gercekei anlayisa yoneldikten
sonraki ilk siirlerinde, aralarinda ikinci Yeni siirinin de bulundugu bir sentezi

yakalamaya ¢alismistir. Ikinci Yeni siirinin bu etkisinin de dogal oldugunun altin

cizen Behramoglu, daha sonraki yillarda bu siir akiminin yeni bir seyler

130 Ahmet Sar1, Tiirk ve Alman Poetikasmzn Kitabi, Salkimsogiit Yayinlari, Konya, 2_006, s. 203.
131 Ayrmtili bilgi i¢in bkz., Asim Bezirci, lkinci Yeni Olay:, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1996,
s. 66.

2 Yasayan Bir Siir, s. 13.
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sOylemeyi imkansiz hale getirmesi ve halkin sorunlarina ¢6ziim arayisinda etkisiz
kalmas1 gibi sebeplerle onu elestirmistir.

1969 yilinda Ant dergisinde Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Siireyya Berfe
ve Ozkan Mert, katildiklar bir acik oturumda bu siir akimma baskaldirirlar. Tkinci
Yeni’nin “kapali, bi¢imci, pasifist, halka ve degerlerine yabancilagmig, Bati
Ozentisi, gerici” bir siir oldugunu, “hayat tarafindan eskitildigini” ve artik “iflas
ettigini” One siirerler. lkinci Yeni’ye karsi “toplumcu, acik seg¢ik, halka ve
devrimci miicadeleye bagli bir sanat anlayisini” savunur ve uygulamaya
caligirlar.”'

Bu acik oturumun ardindan Ismet Ozel’le birlikte ¢ikardiklart Halkin
Dostlart dergisinin Haziran 1970 tarihili sayisinda yayinlanan Kime Karst Kimden
Yana baslikli makalesinde “Ikinci Yeni duyarliligina” kars1 olduklarini dile getirir.
Yazisinda Ikinci Yeni siirinin, 1960 oncesi sosyo-politik sartlarinin dogal bir
izdiislimii olarak ortaya ¢iktigini, ancak degisen toplumsal sartlar ve “her alanda
Marksist elestirinin egemen olmaya basladigr”'** bir dénem neticesinde bu siirin
“gerici” bir konuma diistiigiinii ifade eder.

Ataol Behramoglu, Ikinci Yeni'nin Tiirk siirine imgeyi yeniden getirisini
onun basarist olarak degerlendirir. Diger taraftan bu siirin, “bi¢imcilik, bireycilik,
kapalilik, soyutluk, gizemcilik ve misracr” tutumunun “kisir bir siir anlayigini™*’
yerlestirmesinin de Tiirk siiri agisindan olumsuz etkiler yarattigini ifade eder.

Ikinci Yeni siirini elestirmesi, bu siiri biitiiniiyle yok saymas1 ve onun siire
getirdigi yenilikleri gérmezden gelmesi anlaminda degildir. 1960 sonrasi hiz
kazanan toplumcu siir ile Ikinci Yeni siiri arasinda “-uzlasmaz zitliklaria karsin-
bir kan davasi degil, bir kan bagi vardir” diyen Behramoglu, kendi siirini kurarken
bu 6zellikleri de siir gelenegi dagarciginin bir kdsesinde tutmustur.

Tiirk siiri Tanzimat sonras1 Bati siiri ile tanigmig ve ondan etkilenmistir.
Bati’ya yonelisin, siirimizin gelisimine katkilar1 oldugu da agiktir. Cumhuriyet
sonrasi da devam eden bu etkilenme, Ahmet Hasim’de sembolizm, Garip siirinde

gercekiistiiciiliik olarak goriiliir. Ikinci Yeni siirinde de gercekiistiiciiliik, dadacilik

133 Bezirci, a.g.e., s. 66-67.
* Yasayan Bir Siir, s. 16.
5 Age., 5.36.
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ve simgecilik gibi Bati’dan kaynaklanan diisiince ve siir akimlarinin izleri
mevcuttur.

Bat1 6zentisinin smirsiz bir hal aldigi kimi donemler ve kendini Bati
karsisinda kii¢iik géren anlayisa tepkiler de zaman zaman giindeme gelmistir. Bati
ne yaparsa iyisi odur seklindeki bu tutuma karsi ¢ikanlardan biri de Ataol
Behramoglu’dur.

Behramoglu, “yikilmak zorunda olan ve yikilacagina ylizde yiiz inandigim
Amerika-Avrupa kapitalizminin ve emperyalizminin 6liim debelenmelerinin genis
Olclide sonuglar1 olan bazi1 dadaist, siirrealist etkilerden sanatimizi kesin olarak

2136 ciimleleri

korumali, agik secik ulusal-insansal bir bilince varmaya calismaliyiz
ile Bati’nin olumsuz etkilerine kars1, Ismet Ozel kisiliginde geng toplumcu saitleri
uyarmaktadir.

Siirinin halka yonelik olmasin1 amaglayan Behramoglu, emperyalist ve
“kohnemis Bat1”nin siirine onciiliik edemeyecegini diislintir. Tiirkiye i¢in yeni
cikis yollar1 arayan bir gencligin temsilcilerinden olarak, Asyali kimligi ile
Avrupa karsisinda kendini kanitlamak ister. Bu diisiinceleri “Bati’ya kafa
tutabilecek bir sarsintinin ve ihtiyacin” i¢inde oldugunu gosterir. 137

“Biz artik diinyanin degistirilebilecegini “ipin, kursunun ragmia”
savasmak gerektigini bilenlerdeniz. Avrupa karsisinda asla asagilik duygular
icinde degiliz. Hizin1 o basit insancilliktan, o cesur ve genis yiireklilikten alan
sade, coskun bir Asyali sair Avrupa’nin kafalar1 Kant’lar, Hegel’ler icinde
soysuzlagmis siirmenajli sairlerini allak bullak edebilir.”"**

Bu diisiincelerine karsin, yukarida tiim edebiyat donemleri i¢in ayn1 tavri
sergiledigini gostermeye c¢alistigimiz sair, bu tavr1 Bati karsisinda da sergiler.
Yani tiimiiyle Bati’y1 “cop tenekesine” atmaz. Onun karsisinda ezik degildir, ama
onun birikimlerinden yararlanmak konusunda da kararlidir. Bat1 siirinin sonsuz
hazinelerini okumadan sair olunabilecegini de diisiinmez.

Ataol Behramoglu siiri, belirli kokler iizerine insa edilmis, Dogu’nun

Bati’nin, 6zel olarak Tiirk edebiyatinin tiim asamalarinin izlerini de 6ziimseyerek

136 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s.38.

37 Osman Cutsay, 1960 ’larda Sairin Gen¢ Bir Adam Olarak Portresi Ismet Ozel ve Ataol
Behramoglu, YGS Yaylari, Ankara, 1997, s. 25.

8 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 56.
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bir sentez olusturmus ve kendi 6zgiin sesini ortaya koymustur. Var olan tim
birikimlerin olumlu niteliklerini siir ve diisiincelerine yansitmaya ¢alismis, yaptigi
elestirilerde objektif olmaya 6zen gOstermis, zamanin tiim olgulardaki tahrif

etkisini daima g6z oniinde bulundurmaya gayret etmistir.

2.2. Oz ve Bicim

Gegmisten giinlimiize, yeryiiziinde hayat bulan ve hayata yon veren biitiin
milletler, siiri de belleklerinden kelimelere aktarmislar, onunla sdyleyemedikleri
nice duyguyu dile getirmislerdir. Bazen agk, bazen yergi, bazen 6fke, ¢ogu zaman
bagkaldir siirin konusu, temasi ve zemini olmustur. Akil ve yiirek birlikteliginin
irlinli olan siir, onu yazan sairi de farklilagtirmis, onu ¢ogu dénemde saygin ve
Ozenilir bir kisilik haline getirmistir.

Siir, ona yiliklenen anlamin yasanan sartlara gore degisiklik gostermis
olmasima karsin, temelde duygularin ifade edilmesi ortak noktasinda varligini
stirdliirmiistiir.

1942 yilinda dogan Ataol Behramoglu, hatirladig: ilk siirlerini 1955’1lerde
yazdigmi dile getiriyor. O, yaklasik on ii¢ yasindan giiniimiize siiren bir siir

seriiveninin yolcusudur. “Ben kendimi oldum bittim sair sayan biriydim™'*

ya da
“Tatilde Ask™ isimli siirinde, “ozanlik bana vergi” diyen Behramoglu, siire
genglik hatta cocukluk yillarinda baslamis olmasina karsin, siirle olan iligkisini bir
yasam sekline, yasamini da siire doniistiirmiis, ikisini biitiinlestirmistir.

Ataol Behramoglu’nun siirlerini biitiin boyutlar1 ile ele almadan once,
onun siiri ne olarak gordiiglinii, ona nasil bir anlam yiikledigini ve siir yazarak
neyi ifade etme ¢abasinda oldugunu incelemek gerekir. Bu amacla cesitli
yazilarinda dile getirdigi diistinceleri ¢ercevesinde, onun siir tanimin1 belirlemek
mimkiindiir.

“Akdeniz Giinliikleri” isimli siirinde,

“Siir
Yasam {istline ve her sey iistiine

En ozlu

139 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 11.
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Ve en giizel seyleri sdylemektir”. (Kusatmada, 1978)'*°

diyen Behramoglu, siirin Oncelikle yasam iizerine sdylenen sozler oldugunun
altin1 ¢izer. Diger taraftan siirin, yazilisindaki ayrintiya vurgu yapar. Siirin, en az
kelime ile en etkili sekle sahip olmasi gerektigini ifade eder. Siirin en giizeli
anlatirken ise, sairin kendi sesini, kendi kimligini kullanmasinin dogru olacagi
diisiincesini dile getirir. Ataol Behramoglu, siirin kaynagi olarak da, kisinin
yasamini gorur.

“Siirin ¢ok 6znel, insanin kendine, kendi 6z yasamina iliskin bir yerden
kaynaklandigim diisiiniiyorum.”"*!

Siirlerinin bir¢ogunda kendi yasamindan, yasadiklarindan yola ¢ikarak
kaleme almis oldugu muisralarla karsilasmak miimkiindiir. “Siir, insan tekinin

i”'** anlatir diisiincesinin yansimalar1 “iste Bir

benzersizligini, kendine 6zgiiliigiin
Siir” isimli siirinde kendini gosterir.
“Baz1 diislince ve duygu pargalart yaziyorum ben, hayatimin
izlenimleri” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Siirinde, yasamla kurdugu kopmaz bag onu, gecmis ile gelecegini, bugiin
noktasinda birlestirmeye goétiiriir. Siirinde kendi 6z yasamina iligkin hatira ve
cagrisimlara yer verir. Bu yonelim, onun, siiri yagamdan beslenen bir anlat1 olarak
degerlendirmesine baglanabilir.

“Cocuklugumda gordiigiim bir gokyiizii, bir seving ya da bir act
Unutulmasin istiyorum” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Ataol Behramoglu siiri, “en igtenlikli, en yalm bir s6z olarak™'* tanimlar
ve diinden bugiine yazdig siirlerinde de bu yargisini yansitir. Belki de onun siirini
okur acisindan anlamli kilan &zellik budur. igten ve samimi kelimeleri, yalin bir
sOyleyisle siire tagimasi, daha dogrusu siirini bu diisiince lizerine insa etmesi,

onun siirinin 6zglin sesidir.

140 Bu tezde kullanilan siirler, Ataol Behramoglu’nun Bir Giin Mutlaka-Toplu Siirler-I Ilk Siirler,
Bir Ermeni General, Bir Giin Mutlaka, Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri, Ne
yagmur...Ne Siirler, Adam Yaynlari, Istanbul, 1999; Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey Var-
Toplu Siirler- II, Kusatmada, Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum, Eski Nisan, Cagrisimlar,
Adam Yayimlari, Istanbul, 2004; Kizima Mektuplar-Toplu Siirler-IIT, Dortliikler, Mustafa Suphi
Destani, Iyi Bir Yurttas Araniyor, Kizima Mektuplar, Bebeklerin Ulusu Yok, Adam Yaynlari,
Istanbul, 1997; Sevgilimsin, Epsilon Yaynlari, istanbul, 2006; Ask Iki Kisiliktir, Epsilon Yaynlari,
Istanbul, 2006; Yeni Aska Gazel, Adam Yayinlar1, Istanbul, 2002; isimli kitaplarindan almmustir.
! Yasayan Bir Siir, 5.36.

A ge., 5.122.
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Siirin Oziiniin, igtenlik oldugunu belirterek bu igtenligin, tiim insanlari
kapsayan, her yasta ve her kimlikte ifadesini bulan niteligini su s6zlerle belirler:
"Cocuguna ninni sdyleyen gen¢ bir annenin sesindeki, ezgisindeki igtenliktedir
siir. Tk askin, acisiyla, sevingleriyle ¢irpinan delikanli bir yiirektedir siir. Olgun
bir insanin yasama bakisindaki dostca bilgelikte, sevgidedir siir.”!*

Siirleriyle hayata dair her seyi dile getirmek isteyen Behramoglu, Ismet
Ozel’e yazdig1 bir mektubunda “hayati ifade eden, basit, insancil, genis yiirekli bir
siir yazmak istiyorum”'* derken bu arzusunu a¢iga vurmaktadir.

“Siir soyut, kurgul bir diislince alaninda degil, yasanan her anin somut elle
tutulurlugundadir bence...” diislincesindeki yasami tiim boyut ve duygular ile
kavrayis, “Her Sey Siirdir” isimli siirde ifadesini bulur. Bu siirde, yasananin siir
oldugunu, kisinin her seyi siirlestirebilecegini, diinyay: siirle algilayabilecegini,
yasamdan kopmadan siirin var edilebilecegini anlatmak amacindadir. Sonraki
boliimlerlerde gosterilmeye calisilacagi {lizere, Behramoglu siirde, belirli
kaliplarin i¢inde kalmamus, siiri icin belirli ve degismez temalar1 tercih
etmemistir. Aciyl, sevinci, miicadeleyi, cocugu, kadini, dogayi, yalmizligi, 6zlemi,
sunulan bir armagan olan hayati anlatabilmesi, bu genis cergeveli goriisiin ona
sagladig1 bir ayricaliktir.

“Her sey siirdir, ugultusu riizgarin
Bir irmaga usulcacik yagan kar
Her gece okunan bir dua ¢ocuklukta

Gokyiiziinde boliik boliik turnalar

Her sey siirdir, seving ve keder
Diinyada olmak duygusu
Kiyida, 1ss1z kayaliklarda

Kendi basina 1sildayan su

Her sey siirdir, simdi, su anda

Ak kagt tistiinde dolanan elim

143 Yasayan Bir Siir, s.103.
A ge., s.122.
195 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s.57.
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Kars1 avluda salinan sogiit

Yandaki odada uyuyan bebegim

Her sey siirdir, ¢agrisi askin

Bahar topragindan yiikselen tiitsii

Umut ve ac1, baglayan ve biten,

Yagmurun ve akip giden hayatin tirkiisi” (Tiirkive, Uzgiin

Yurdum, Giizel Yurdum, 1985)

Siir ona gore yasayan bir varliktir: “Siirlerle kalbimi ve hayati
arastirlyorum” misral onun, yasayan yanini, yasanan siirece katmak amacinda
oldugunun gostergesidir. Amacini gerceklestirmesine olanak saglayan edebi tiir
ise, siirdir. Edebiyatin tek malzemesi olan “s6z™, “kisisel, icten, dolay51z”146 bir
sekilde okuyucuya aktarabilmesini saglayan siiri, bu yaniyla diiz yazidan ayurir.

“Siir, diizyaziyla anlatilmasi olanaksiz, ya da daha dogru bir deyisle
diizyaziya cevrildiginde ayni etkiyi uyandirmayacak olan duygularin ve
diisiincelerin bir birlesimidir. Ciinkii siirde bir diisiince ya da duygunun degeri,
etki giicti, salt bir duygu ve diisiince olmalarinin 6tesinde igtenlik, gerilim diizeyi,
sOyleyis ozellikleri, siir i¢cindeki cesitli duygu ve diislinceler arasindaki iligkiler
vb. pek ¢ok etkenle birlikte belirlenir.”'*’

Ataol Behramoglu’'nun bu konudaki diislinceleri, daha once Tirk
edebiyatinin 6nemli sairlerinden Ahmet Hasim’in Piyale isimli eserinin 6nsozi
Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar baglikli makalesinde tartisilan goriislere ¢ok
benzemektedir. Ahmet Hasgim, siirin, diizyazi ile dile getirilemeyecek bir anlatim
oldugunun altini1 ¢izerek su ifadeleri kullanir:

“Sair’in lisan1 ‘nesir’ gibi anlagilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere
viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade musikiye yakin, mutavassit
bir lisandir. ‘Nesir’de islibun tesekkiilii i¢in zaruri olan anasirin higbiri siir igin

mevzu-1 bahs olamaz. Siir ile nesir, bu itibarla, yekdigerine nispet ve alakasi

"¢ Yasayan Bir Siir, s.106.
T Age., 5.56.
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olmayan, ayr1 nizamlara tabi, ayr1 sahalarda, ayr1 eb’ad ve eskal iizere yiikselen,
ayr1 iki mimaridir. Denilebilir ki, siir, nesre kabil-i tahvil olmayan nazimdur.”"**

Ataol Behramoglu ile Ahmet Hasim, 6zellikle siirin nesre ¢evrilmesinin
miimkiin olmadig1r noktasinda hemen hemen ayni kelimeleri kullanarak ayni
fikirleri dile getirmislerdir. Nesirde duygu ve diisiinceyi olabildigine bir agiklikla
dile getirmek gerekirken, siirde bu ikisinin bir araya gelisindeki etkiyi olusturan
farkli unsurlarin varligindan s6z etmektedirler. Buna ek olarak Hasim, siirin
ruhundaki bu etkinin her okuyan tarafindan anlagilamayacagi noktasina da dikkati
¢ekmektedir.

Siirin, “s6z™ duygu ile biitlinlestiren yapisi, onun tercih edilme
sebeplerinin basinda gelir. Ancak salt duyguyu degil, diisiinceyi de Onceleyen
yapisi, anlatim araci olan dil’in dogru kullanimi ile biitiinliik kazanir. “Siir,
duyguda, diislincede ve dilde bir yogunlasmadir ve bunlar birbirini biitiinleyen,
birbirinde 6zdeslesen duygulardir.”'*

Ataol Behramoglu, siirde dilin, diislincenin, duygunun birlikte, 6zli bir
sekilde yer almasi gerektigi inancindadir. O, siirin yasayan, organik bir varlik
oldugunu savunur. Siir tanimlarint da bu belirleme iizerinden gergeklestirir.
“Yasayan, Organik Bir S$iir” bashkli yazisi, bu farkli tanimlarin 06ziini
olusturmaktadir.

Siiri, yasamin karsili§i olarak degerlendiren Behramoglu, yasamin
kelimelerinin siiri olusturdugunu ifade eder.

“Yagamak dedigimiz seyin elle tutulurcasina somut bir karsilig; yakict bir
gerceklik duygusu uyandiran sozler, anlamlar...”

Yasarken biriktirilen hatiralar, gegmise 6zlem seklinde, ya da gecmisi,
hayatin durdurulamaz akisinda, daima diri tutma istedi, yine siirin yasanmisliga
sahitlik etmesi noktasinda siirin biitiinliigli icinde degerlendirilir. Ataol
Behramoglu’nun bu konuda ayni fikirleri paylastigi Ahmet Hamdi Tanpinar gibi,
hatiralar biriktirme gorevini siire yiikler.

“Sonsuz akista bir an...

Boyle bir an’1, an’lar1, zaptedebilme, kaydedebilme tutkusu...”

'8 Inci Enginiin-Zeynep Kerman, Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2003,
s. 66.
149 Ataol Behramoglu, Biriciktir Ask, Iskele Yaymcilik, Istanbul, 2005, s. 90.
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Yasayan bir varlik olarak siir, insandan ayr1 olarak diisiiniilemez. insanin
kendi icindeki, ¢ok boyutlu diisiince ve duygu diinyasi, siir diinyasinin da
temelidir. Behramoglu, siirde meselesini, hem kendi anlayis1 ¢ergevesinde, hem
de Marksist siir anlayis1 cergevesinde insani odaklamistir. Insanin biitiinliigii,
siirin  biitlinliiglinii  olusturmaktadir. Ataol Behramoglu, insanin toplumla
belirlenen bilinci yaninda, kendi varligia ait bilingaltin1 da, gercekiistiicii bir
yonelim olarak degerlendirmeye almistir. Bu degerlendirmede amag, insanin
bugiiniine etki eden tiim birikimleri barindiran bilingaltinin zengin kaynaklarindan
faydalanmaktir. Ayrica, bilingaltinin tiim zamanlar1 bir arada ayn1 anda yasabilme
ozelligi de siirin, etkisini artiracak anlami kuvvetlendirdigi gibi, onun icerigini de
zenginlestirmektedir. Bu noktada siir, “bilinciyle, bilingaltiyla, biling {istiiyle,
biling distyla... biitlinliyle insan...”dr.

Siirin bilimden ya da felsefeden farkli bir diinya oldugu muhakkaktir.
Ancak onlardan etkilendigi de bir gercektir. Siirin salt felsefeye ya da bilime
dayandirilmasi, onun ruhunu zedeler. Ciinkii, siir ne tarih bilgisi gibi, ge¢misin
olaylarin1 duygudan yoksun bir dille anlatabilir, ne de felsefe gibi sadece varlik ve
deger alanlarimi tanimlayabilir. Ne de diger bilimler gibi kesin yargilarin dile
getirilmesinde kullanilabilir. Siir, problem ¢ézmek icin degil, insan ve yasama
iliskin problem ve durumlart kendine 6zgii dili ile ortaya koymak i¢in yazilir. Bu
dil ve duygu, onu diger alanlardan ayirir. Behramoglu da “siirin matematik, ya da
felsefe olmadigini” dile getirir.

Siir, bilim ya da felsefe olmadig1 gibi, dinsel bir icerikle bilinmeyen varlik
alanlarmi agiklamak ve tahmin {izerinden yorum yapmak islevi ile yiikiimlii
degildir. Behramoglu siirin, “herhangi bir gizemle de ilgisi bulunmadigini” dile
getirirken bu konuya gondermede bulunur.

Siirin, tim alanlar1 kapsayan ve onlarin iizerinde bir yerde konumlanmis
oldugu diisiincesinden hareketle, onun kisisel varlik alani ile iligkisini somutlayan
bir kavrami isaret ettiginin altin1 ¢izer. Bu ise siirin, “bir kisilik ve duyarlik
sorunu” olarak belirlenmesini gerekli kilar.

Behramoglu’na gore, yasayan organik bir varlik olarak siirin, her kelimesi,
her vurgusu ile var olusu dile getirmesi gerekir. Ancak var olus, kisisel

Ozelliklerle farkli anlamlar yiliklendiginden, onu anlatanin kisisel ses tonuna
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ihtiya¢ duyar. Aksi halde, genel gecer sOylemler olmaktan 6teye gecemeyen bir
tekdilizelik ifadesi olur. “Akip giden, akip gitmekte olan anlarin yeniden
yaratilmasi, diriltilmesi, var olusun yeniden, yeniden sonsuzca vurgulanmasi...
Onu yenilenmis ya da yeni anlamlarla, yeni, kisisel ve benzersiz bir ses tonuyla

2

zorlayarak...” anlatmak isteyen Ataol Behramoglu, siirin okuyucuya esinledigi
yasamin i¢ine, kendi sesini katar.

Onun  sesi, kelimelerinin  kendi  yasamindan, izlenimlerinden
kaynaklanmasinin izini tasir. Siirde belirli bir diizen ve anlam kaygisi ile bir araya
gelen kelimelerin, siir biitlinliigl i¢cinde kazandiklar1 yeni anlamlar da, onlar1 siir
icinde yasatan sebep olarak onemlidir. “Sozciiksel anlamlarin kisisel deneyler,
yasantilar, algilar ve degerlendirmelerden gecerek ve bir siirdeki baska anlamlarla
iliskilenerek kazandigi ve kisisel bir ses tonunun onlara kazandirdigr yeni

ayrintilar, yeni anlamlarla...” var oldugu diisiincesini dile getirir.

Bu acgidan siir, “Mekanik bir sozciikler, kavramlar, ezgisellikler
0

2 <¢

siralanmasi, toplami degil...”, “yasayan, organik bir siir...”dir. °

Ataol Behramoglu’nun bu tanimlamalarini yorumlayan Metin Demirtas ise
organik siir hakkinda su gortisleri dile getirir: “Yasanmisliklara bulanmis, hayata
simsiki bagli, yapayliktan uzak, her sdzctigii, her imgesi ve dizesi sairin yiireginde
dolanmis, capcanli, hayatin kipirtilarini, devinimlerini, iirpertilerini tasiyan
siir.”!

Yukaridaki ifadeler; siiri, yasamla ve insanla bir arada, biitiinliikk i¢inde
algilamayi, sozciiklerin, duygular1 ifade etmede siirle kazandig1 yeni anlami 6n
plana c¢ikarmayi, Olime ve yok olmaya kars1t bir direnisi vurgulamay1
amagclamaktadir.

Siir, kisinin kendi ses tonu ve yorumunu, diinya goriisii ve diisiincesine
paralel olarak ifade edebilecegi bir edebi tiirdiir. Siire kimligini yansitan sair,
herkesin kullandig1 kelimelere yeniden ruh verir, bdylece “siiri, onun kisiligi” ve
“biitiin hayat1” olur.

Ataol Behramoglu da, kimligini ve kendine ait ses tonunu siirine tagimais,

bilingalt1, biling iistii ve tam olarak bilingle duygularini, misralar ve igten gelen bir

0 Yasayan Bir Siir, s.107-108. .
51 Metin Demirtas, Daginik Satirlar, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2000, s. 44.
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sesle okuyucuya ulagtirmig, adin1 1960°dan giinlimiize tagimistir. Siirin, kiiltliriin
kusaklar boyu devam etmesi noktasinda yerine getirdigi énemli gdérevin, samimi
bir emekgisi olmustur.

Siir temasi, Ataol Behramoglu’nun siirlerinde de genis yer tutar. Siiri
siirlestiren Behramoglu, siirin inceligi savunmasi ve korumasi gerektiginin altini
cizer.

“Siirde iste boyle olmali diye diisiindiim
En acimasiz giinde de savunabilmek inceligi” (Tiirkive, Uzgiin
Yurdum, Giizel Yurdum, 1985)

Boylece siir ile “kendi ¢irpinislari, kendi savrukluklari iginde bir disiplin”
yaratmak ister. Kendi ile olan savagiminin bir sonucu olarak algiladig1 siir, onun
i¢cin yasamla esdeger bir anlam ifade eder.

Ataol Behramoglu’nun siirin ne olduguna iliskin tanimlarindan da
anlasilacagi gibi, Behramoglu, siiri salt bir bicim olay1 olarak degerlendirmez.
Onun siirinin belkemigini, duygunun yani sira fikir olusturur. Yasamin her yoni
onun siirinin konusudur. Bu 6zellik ile siirlerinde “ben” ile birlikte var olan bir
toplumla karsilagilir.

Ataol Behramoglu’'nun siir seriivenini {i¢ bolim halinde ele almak
mimkiindiir. Siire 1960 oncesi baglayan Behramoglu, ilk siirlerinde kendi
duyarliklarini, etkilenimlerini dile getirmistir. Bu siirleri Cankiri’da o yillarin
yerel gazeteleri olan Yeni Cankir1 ve Yesil Ilgaz'da yayimlanmistir. Ikinci donemi
olarak ele alinabilecek 1960 sonrasi ise, o yillarin siyasi ve sosyal etkenleri
cevresinde sekillenir. Eray Canberk bu yoneligin arka planini sdyle dile getirir:

“1960 kusag1 diye adlandirilan sairler, Ikinci Yeni siir anlayisi ortaminda
cikis yaptilar. Demokrat Parti yonetiminin siyasal/toplumsal agidan ¢alkantili son
yillarinda (1957-1960) yetismeye baglamig olmalar1 bu geng¢ sairleri yurt
sorunlarryla ilgilenmeye de yoneltti. Siir alaninda Ikinci Yeni’ye, siyasi alanda
DP’nin baskic1 yonetimine tepki gosteren bu geng sairler 27 Mayis 1960°ta silahli
kuvvetlerin yonetime el koymasindan sonra ortaya c¢ikan gorece bir 6zglrliikk ve

degisim ortami i¢inde kimliklerini olugturmaya basladilar.”'>

132 Canberk, a.g.m., s. 106.
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Onun bu donem siirlerinde, ki ilk akla gelen “Bir Giin Mutlaka "dir, ana
izlek “toplum ve o toplumdaki bireyin ¢ikmazlari”'>*dir. Sloganlagsmayan, hayatin
icinden gelen “kavga sozleri” de “sevda sozleri”'™* de vardir siirlerinde. Bu
donemin siirlerinde ironiye de yer veren sair, 1980 sonrasinda yazdig1 lyi Bir
Yurttas Araniyor’da siyasal kabare tiiri (bir siyasal hiciv tiirii) niin 6rneklerini
verir. Diinyayr degistirmeye yonelen bu siirleri ile “ben”in yasantist “biz”’in
sOyleyeceklerine terciiman olur. Konusma diline yonelerek, halka yakinlagmay1
onemser.

Uciincii asama olarak degerlendirilebilecek siirlerinde ise, bireysel
temalarin daha yogunlukla islendigini soylemek miimkiindiir. Ask [ki Kisiliktir
isimli kitabinda “toplumsal temalar ve kisisel temalar yar1 yariya”dir. Son siir
kitab1 Yeni Aska Gazel’deki siirlerinin “hemen hepsinin yasam, 6lim ve ask
tematigi ¢evresinde yogunlastifi sOylenebilir.” Kendi siir serlivenindeki bu
degisimi, “demek ki yagamimin boyle bir donemi bu. Her sairin, en toplumcu
sairlerimizin bile yasamlarinda bireysel yasamin, ige doniikliigliin agir bastigi
dénemler oldugu muhakkak™'™” seklinde dile getirir.

Poetika kelimesini ilk kullanan kisi Aristoteles’tir. O, Poetika isimli
kitabinda bu kelimeyi, siir sanatinin ne oldugunu agiklamak amaciyla
kullanmastir.

Aristoteles kitapta, “Uzerinde konusmak istedigimiz konu siir sanatidir;
ilkin genel olarak siir sanatinin ne oldugunu, sonra siir sanatinin tiirleri ile bu
tiirlerin teker teker ne olduklari, sonra da bir siirin basarili bir siir olabilmesi i¢in,
onda konunun (0ykii=mythos) ne sekilde islenmesi gerektigi” 13 konularini ele
alir. Siirin “genel olarak varligini, insan dogasinda temellenen iki neden’e borglu”
oldugunu dile getiren Aristo, bu nedenleri “taklit ictepi’si” ve “biitiin taklit
tiriinleri karsisinda duyulan hoslanma” olarak ayirir. 157
Siirin estetik ile olan iligkisini, siir sanatinin ele aldigi konular1 ve bu

konular ele alig tarzin1 inceleyen poetika, Orhan Okay’a gore, “siirle ilgili her

153 Arife Kalender, Ataol Behramoglu Siirine Bir Yaklasim,
http://www.vitrindekikitaplar.com/yazarlar2004.04.02.htm

154 Kimligim Insan, s. 53.

15 {lkay Kiling, “Ustalikla Birlesen Igtenlik”, Cumhuriyet Gazetesi, 19.01.2003.
136 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, istanbul, 2006 s.11.
157 Aristoteles, a.g.e.,s. 16.
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mesele” ile ugrasir. Nedir siirin meseleleri “Siire dair meseleler de hemen biitiin
milletlerin siirlerinde ortak olarak sunlardir: Siirin sekli (vezin, kafiye, nazim
sekilleri), bu seklin siir i¢cin degeri, siirin dis yapisi, ahenk, armoni ve ritm
meseleleri, siir dili, muhteva (konu, mana, imajlar sistemi, edebi sanatlar, temalar)
siirin ferdi ve sosyal karakteri, siirin kaynagi... Nihayet biitiin bunlardan sonra ve

bunlarla beraber siirin giizelligi, estetigi.”158

Eray Canberk de “her sairin bir siircesi”'*’ oldugunu vurgulayarak, siirle
ugrasan kisilerin siir iizerine olan diislincelerini farkli nitelikleri barindiracak
sekilde olusturdugunun altini ¢izer.

Bu baglamda Ataol Behramoglu da siirin meseleleri iizerine diisiincelerini,
kendinden 6nceki sairler gibi ¢esitli yazilarla ortaya koymustur.

Toplumcu gercekei edebiyat, her seyden Once “sanatsal yaratisin bireysel
ozellikler”'®de belirlendigi bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. Bu gergeve
icinde siyasal toplumsal etkileri siirin temel izlegi olarak 6ne ¢ikaran sairler, bu
siir anlayisinin etkinlesmesinde 6nemli rol oynamislardir.

Ataol Behramoglu, bu sartlar igerisinde gelismekte ve kabul gérmekte olan
anlayisin bir sairi olarak, ilk dnce siirin gérevinin ne oldugunu sorgulamistir. Ona
gore Ozellikle bu donemde siirin gorevi; “emperyalizmin yiginsal iletisim
araclariyla yaydigi yalanlara, olusturdugu sahte ve sakat duyarliklara karsi;
dogruyu, insanca olani, saglikli ve giizel olan1 savunmak olmalidir.” Bir diger
gorev olarak saire ve siire “yurtseverlik duygusuna sahip ¢ikmay1 ve yurtseverlik

ege e . 161
bilincini savunmay1”

yiikler.

Saire bu gorevi ylikleyen Behramoglu, kendi ideolojilerinin de bu
dogrultuda oldugunun altin1 ¢izer. Savundugu fikrin gereklerini yerine getirme
bilincinin bir gdstergesi olarak sairin, “Yurtseverlik” baslikli makalesinde kendi
kimligini olusturan ideolojileri siralamasina bakmak gerekir. “Ilk ideolojim
yurtseverliktir” diyen sair, ikinci siraya, hiimanizmi koyar. Yurtseverligi ve

insanseverligi ile c¢elismeyen sosyalizm ideolojisi ile kendi toplumunda, kendi

tilkesinde duygu ve diislincelerini yasayabilme imkanini elde etmistir.

158 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Hece Yayilari, Ankara, 2004, s. 14.

159 Eray Canberk, Siir ve Sair Uzerine Aykiri Diisiinceler, Sarmal Yayinlari, Istanbul, 1991, s. 10.
160 Sari, a.g.e., s. 203.

1 Siirin Dili-Anadil, s. 163.
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Siirin yasam ile birlikteligini, diislinceler ve duygular dilindeki sesini,
giinlik dilin bilinen ezgisi ile dile getiren siirlerinde, sanat yapitin1 ideoloji
bagimliligindan koruyarak, ikisini organik bir biitlinliikk i¢inde yasatmaya caligir.
Siirin  kelimelerini yagsamla biitiinlestirerek, okundugu zaman yalin hayatla
karsilagilan siirler yazar. Ona gore siir, “ne sadece sozciiklere, ne sadece ses,
kurgu, mecaz ya da imgeye, ne sadece diislince ya da duyguya” indirgenebilir.
Siir, “biitiin bunlarin toplami ve bdylece de basit bir toplama isleminin
sonucundan ¢ok daha fazla bir seydir... Ciinkii bunlar1 birlestiren harg, maya, toz,
0zsu, yasamin kendisidir...”

Toplumcu sairler, siirlerine ideolojilerini  yansitmalari, —siirlerini
sloganlastirmalar1 gibi sebeplerle elestirilmislerdir. Ataol Behramoglu, siirin
“estetik bir haz duyma ve sanat yoluyla diisiinme olgularmin™'® bilesimi oldugu
goriigsiindedir. Behramoglu, siyasal diisiincelerle, sanatsal yapitin dillerinin ve
konularinin, bireyi ele alis tarzlarin farkli oldugunu diisiinmektedir.

“Siyasa tek insandan, bireyden yola ¢ikmaz. Tek insanin bireysel
sorunlarinin ayrintilariyla ilgilenmez. Konusu toplumsal, sinifsal, geneldir.
Sanatin konusu ise (yaraticisinin siyasal, ideolojik goriisii ne olursa olsun), kimi
kez, ¢ok 6zel, kendine 6zgii ayrintilartyla tek bir insanin, toplumsal konumu ve
tipikligi ne olursa olsun, biricik ve tek olan insanm diinyasidir.”'®>
Marksist anlayisi benimseyen bir sair olmasma, “militan, cesur

haykirislarla yiikselen bir siir”'®*

olusturmak istemesine karsin, sanatin siyasetle
kopmaz baglar1 oldugunu diigiinmez.

“Once kesin olarak vardigim bir sonucu sdylemek istiyorum: yasadigimiz
su donemde sanat “ara¢” olamaz. Bunu daha da somutlarsak soyle dememiz
gerekir: biz, orta simif yazarlarinin yapitlari, Tirkiye’nin uygar bir toplumsal
diizeye ulasabilmesi icin gerekli devrimleri yapabilecek kadronun is bagina

»165 Burada Lenin’in

gelebilmesini saglayabilecek bir propaganda araci olamaz.
“parti Orgilitii ve parti edebiyati” isimli yazisinda sanatin siyasetten bagimsiz

olmayacag1 goriisine de karst oldugunu vurgulayan Behramoglu, ‘“sanatin

162 Ataol Behramoglu, Mekanik Gézyaslari, Adam Yaymlari, Istanbul 1997, s. 149.
163 A
.g.e.,s. 149.
1* Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 57.
1% A ge.,s. 36.
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propaganda aract olarak degeri nedir? Bence hig”'%

ifadesiyle, siirinin
propaganda araci olarak goriilmesini ya da bu amagla siir yazmayi, sanatin, siyasi
fikrin gelistirilmesini ve devamliligini saglama konusunda gecici bir islevi oldugu
yargisi ile kendi siir anlayisina aykir1 bulur.

Siirinin asil meselesi insandir. Halki bilin¢lendirmek isini de devrimci
diisiincenin bir geregi olarak goézden uzak tutmaz. Ancak, “Siirin asil amacinin
onceden tasarlanmis bir seyi anlatmak degil, aklin ¢ilginca bir yiikselisi, arayisi
oldugunu unutmadan. Halki anlatmak, diinyay1 degistirmeyi anlatmak genis bir
platformdur. Bu, akli bagimlamaz. Ama hayati ille de siniflar aras1 bir savas ve
sairin amacini bu savasta bir yana hizmet diye sinirlarsan, aklin o kivrak arayigin

zincirlersin”!'®’

ifadesiyle siirin, sairin kendine 6zgli sesini daima duyurmasi
geregine isaret eder.

Sanatsal yaratiy1 insanla ve onun seriiveni ile ilgili olarak el alan sair,
siirde kullamlan dile de 6nem verir. Ikinci Yeni ile baslayan, dilin yapisin1 bozma,
kapali anlami Onceleme gibi, dili giinlik konusma dilinin disina tasima
egilimlerine bagh kalmaz. Bu yaklasiminda, halka verilecek bir mesaj1 olmasinin

da payr vardir. “Anlatmak, iletmek istediginin anlagiimasini™®®

55169

ister. Siirin
“anadilde bir derinlesme oldugunu diisinen sair, siir i¢in kullanilan
kelimelerin de belirli bir amag¢ dahilinde secilmesinden yanadir. “Yasam,
yasamlarimiz, yalanla, kotiilikle, baskiyla, zuliimle, cinayetle bozulmus,
kirletilmis, yaralanmis ve tiimiiyle bir yok olus ugurumunun esigine getirilmisse
ve tek savunu aracimiz sozciiklerimizse eger, insan olusumuzun degerlerini
savunabilmek icin onlar1 daha biiylik bir sorumluluk, biling ve duyarlilikla
kullanmamiz gerekiyor™'’® demektedir.

Siirin, gerceklerin anlatimi noktasinda dogru degerlendirilmesi gerektigini
diisiinen Behramoglu, gercek, gerceklik, gercekcilik konusunda, “igten gelene
(bilingalt1 da buna dahildir) kulak vermek, bi¢ime iliskin arayislari siir diye ortaya

cikarmamak, hayati devinimi i¢inde kavramak ve bu hayati her seye karsin

166 A.ge.,s. 38.
167
A.g.e. s. 58.
8 Dogan Hizlan, Siir Cilingiri, YKY, Istanbul, 2001, s. 58.
169 “Diinya Siir Giinii Bildirgesini Bu Y1l Ataol Behramoglu Yazdi: Siir, Yasam, Sozciikler”
Cumbhuriyet Gazetesi, 19.03.2003.
A gy., 19.03.2003.
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savunma duygusunu canli tutmak™'”" ilkelerini benimser. Siirini “saf gerceklikle

ilgili olan, ondan dogan ve hep ona yonelen heyecan™'’

i yonlendirdigi
gergeklikle kurar.

Toplum ve gercek, yansitilmasi gereken birlikteligin temel unsurlaridir.
Ikisinin birbiri {izerindeki yadsmamaz etkisinin, siirin dili ve sanatin amaci
cercevesinde “organik” bir biitlinli olusturmas1  gerekirken, duygularin
diisiincelerin yalin ve igten gelen anlatisla okura ya da dinleyiciye iletilmesi
gerekir. Bu noktada sanattan beklenen olgu, gercegi yansitmasidir. Ancak
buradaki yansitma Aristoteles’in mimesis kavramu ile acikladig1 birebir yansitma
ve taklit degildir. Behramoglu’nun yansitmaya calistigt gercek, “karsiligini
zihnimizde, duygularimizda, begenimizde ya da tiimiinde birden bulan™” bir
gergekliktir.

Gergekligi yansitmak, siirdeki 6z ve bigim birlikteligini dogru bir sekilde
saglamaya da bagldir. Ataol Behramoglu, siirde 6z ve bi¢gim konusu iizerinde de
Onemle durmus ve bu iki kavramin arasinda bir 6ncelik sonralik iliskisi kurmanin
kolay olmadigin1 vurgulamistir. Marksist elestiride oOnceligin 6z’e¢ verildigi
bilinmektedir. Anatoli Lunacarski edebiyat eserinde 6z ve bi¢im iliskisi {izerine
sunlar soylemektedir:

“Diisiinceye en yakin sanat, soz sanatt olan edebiyat, diger sanat
dallarindan onda igerigin bi¢cime gore daha biiyilk 6nem kazanmasiyla ayrilir.
Sanatsal igerigin, yani metaforlarla soyutlasan ya da metaforlara bagli olan
diisiince ve hisler akiminin biitlin eser i¢in tayin edici oldugu edebiyatta ¢ok daha
aciktir. Bizzat igerik belirli bir bicime yonelir. Oyle ki, her somut igerige optimal
uygunlukta bir tek bi¢imin oldugu sdylenebilir. Yazar diisiinceleri, olgu ve hisleri
en 1yi bir bicimde dile getiren ve eserin hitap ettigi okur ¢evrelerini saran ifadeler
bulabilir.”'™

Yukaridaki goriisii benimseyerek eser veren Toplumcu gergekei siir
anlayisina bagh sairlerin, 6z ve bi¢im birlikteligini bir ayrim olarak ele

almamalar1, siirin biitiinsel yapisindaki bagdasikligi zedelemistir. Igerigin

1710.11.2006 tarihindeki yazismamizdan.

172.10.11.2006 tarihindeki yazismamizdan.
'3 Kendin Olmak Ya da Olmamak, s. 95.
"% http://www.guneydergisi.com/konular/dosyalar/dosya_lunacarski2.htm
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degistirilmesine yonelen sairlerin, bigimsel bir yenilik yapamayislari, zamanla siir
dillerinin kaliplasmasin1 ve siirlerinin devinimselligini kaybetmesi sorununu
giindeme getirmistir.

Igerigi, bicimden 6nemli olarak degerlendiren bu goriisiin karsisinda, siirde
icerik ve bigimin birbirini tamamlayan unsurlar oldugunu vurgulayan diislinceler
de vardir. Bu goriise gore, icerik ve bicim birlikteligi, siirin dil diizeyinde iletmeyi
amacladig bildiriyi daha anlasilir ve daha degerli kilar.

“Bir yazinsal metnin bi¢im ve icerikten olusan eytisimsel birliginden birini
otekine yegleyenlerin bunlardan birinin 6gelerini yaraladiklar1 goriiliir. Oysa,
bicim yoksa yazinsal metin yoktur, icerik yoksa yazinsal metin yoktur.”'"

Ataol Behramoglu da siirinde yukaridaki goriisii benimser. Oz ve bigimin
tek baslarina higbirinin siiri tanimlamayacagimi diisiintir. Bir sanat yapitinin
heyecan duygusu yaratabilmesinin hem igerige, hem de bigime bagli oldugunun
altin1 ¢izen sair, bunlardan herhangi birinde bir eksik ya da basarisizlik
oldugunda, siirin okuyucu iizerindeki etkisinin de azalacagini diisiiniir.

Siirde salt bi¢imciligin karsisindadir. Bigimciligin karsisinda yer alan
kendi diisiincesini ise soyle dile getirir: “Kendini hayattan soyutlamayan, sematize
etmeyen; bigimci, edilgen, gizemci bir tavir almayan; izlenimlerini toplumcu bir
gercekeiligin potasinda eritmek cabasinda olan bir edebiyat anlaylsl.”176 Siirde
sOylenen sey kadar, onu sdyleme bi¢iminin de 6énemi oldugunun ayrimini yapan
sair, “devrimci sanat¢inin bi¢im alaninda da yenilikc;i”177 olmast gerektigi
diistincesindedir.

Sairlerin bicim caligmalarina 6nem vermesi geregi lizerinde de duran
Behramoglu, kendi de bu tiir calismalar yapmaktadir. Ancak bu sekilde siirinin
yetkinlesecegi ve kendi sesini kazanabilecegini diisliniir: “Biz sairler ise teknik
calismaya neresinden girecegimizi bilemiyoruz c¢ogu kez. Oysa salt bi¢im
calismalar1 yapmak onemli bir sey. Vezin, sozciik, benzetme vb. arastirmalar

tiiriinden seyler diye diisiiniiyor, ve arada bir deniyorum da.”'”®

3 ince, a.g.e., s. 46.

176 Yasayan Bir Siir, s. 17-18.

T Age.,s. 32.

'8 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 66.
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Bi¢im calismalarini siirde sdylemek istediklerini daha 6zgiin ve tutarl bir
siir dili i¢inde sOyleyebilmek amact ile yapan sairin, yine de siirlerinde, bigim
ustaliklarma 6zenmedigi ve bicim oyunlarina diismedigi goriiliir. “Iste Bir Siir”
bagslikli siirinde bu diisiincesini siir dili ile okuruna iletir.

“Big¢im ustaliklar1 aramayin siirimde, i¢imin acilar ya da sevingleri
onu olustursun istiyorum

Hayatim1 anlatirken sesimi dizginlemek, onu 6l¢iileyip bicilemek
niye” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Icerigin ise, siir agisindan daha biiyiilk bir 6nemi vardir. Kendi
donemindeki toplumcu sairleri de bu noktada elestiren Behramoglu, toplumcu
siirin sadece halkin acilarindan, yoksullugundan ve umutsuzlugundan
bahsetmekle yazilmayacagina isaret eder: “Devrimci kiiltiir birikimi’ni saglamak
ve saglamlagtirmak amaciyla, basmakalip sdylemlere uzak durmak geregini dile
getirir.

Ataol Behramoglu’nun siirlerinde, igerigin yalin ve siisten uzak oldugu
gortliir. Siir lizerine yazdigl tiim yazilarinda bu konuya onem verir. Siisten ve
karmagik bir yapidan ibaret olarak goriilen siirin kaliciligt olmayacagi
goriigsiindedir: “Giin gelir, herkesi eglendirmis, yiirek hoplatmis, alkis almis
“suis "ler gOlenlerden arta kalan siipriintiiler gibi atilir. Yazi zanaatinda (ve

santyorum ki biitiin sanatlarda) kalic1 olan “yalinlik "tir.”'”

Siiri de “yalinlagsmig
bir diislince” olarak tanimlayan sair, igerigin de yalinlik kavraminin disinda
olmadigina inanmaktadir. “Bir diisiince siis’ten, agda’dan, makyaj’dan ne kadar
ariniksa, o kadar iyi diistiniilmiis, o kadar damitilip 6ziimsenmis demektir. Ciinkii
bu tiirden boyalar er geg silinecek, aslolan her ne ise, o kalacaktir.”'*
Behramoglu, sdyleyecek sozii olan sair ve aydin olarak, diisiincelerini ve
duyarhigimni siisten, simgecilikten ve gizemcilikten uzak kalarak anlatmaya
calismistir. Bu baglamda siirde 6nemli bir kavram olan imge hakkinda neler
diisiindiiglinii de belirlemek gerekir. Tiirk siirinin yabanci olmadig bir unsur olan
imge, Garip siiri ile reddedilmis ve kullanilmamistir. Bu dénem disinda Tiirk siiri,
ozellikle Ikinci Yeni siiri ile yeniden imgenin siire egemen oldugu bir dénem

yasamistir. Ataol Behramoglu da Ikinci Yeni’nin bu 6zelligini, onun en énemli

' Kendin Olmak Ya da Olmamak, s. 26.
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basarist olarak degerlendirir. Ancak, Behramoglu siirinde yogun bir imge diinyasi
ile karsilasmak miimkiin degildir. Siirde gittikge daha yalin bir anlatimi
benimseyen sair, imgeyi kullanmak konusunda da, siirin i¢tenligini ve anlamini
zorlastirmayacak bir 6l¢iiyii sinir kabul eder.

Imgeyi “mantiga indirgenemeyen, tam olarak aciklanamayan bir anlatim
olarak”'®' ele alir. Imge, metafordan, alegoriden farkhidir ve mantikla
aciklanamayacak bir izlenimdir. Imgeyi “siirin cani, nefes almasi, elektrik
yiikii”'®, “6zii en ozlii bicimde yansitan organik (yogunlastirilmis, icten gelen,
yasamin nabzini taslyan)”183 bir unsur olarak degerlendirir. Ancak siirin salt
imgeye indirgenmesi, siirde tek Onemli unsurun, kelime oyunlart olmasi
tehlikesini dogurur ki, Behramoglu bu yanlis anlagilmaya karsidir.

Ataol Behramoglu, siirin “yapilan” bir sey oldugunu kabul eder. Ancak, o
bu kurguyu duygusu ile biitiinlestirir. Bu konudaki diisiincelerine Yahya Kemal’in
“siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir
madde haline sokmak; o kadar ki giiya hissin ta kendisi imis gibi okuyucuya bir
vehim vermek™ soziinii temel alan Behramoglu, siirde mekanik bir boyut kazanan
“yapma” eylemini, duygu ile biitiinlestirerek siiri, “bu nesnel yapiy1 canl,
yasayan, organik bir sey”'®* haline getirir.

Ataol Behramoglu’nun imgeye yaklasimini degerlendiren Arife Kalender,
“Ataol siirine bakinca anaforlara, imgeye, ¢agrisim ve sezdirmelere dayanmadan,
siradan durumlarin giinliik dille siirini yaziyor olmasi; onu alisilmisin disinda

tutmaktadir”'®

yorumunu yapmaktadir.

Sairin kendisi de, siir dili i¢inde vazge¢ilmez Ogelerinden biri olarak
algilanan mecaz ve mecazli anlatimin, siirin anlasilmasin1 zorlastirdigi, hatta
imkansizlagtirdig1 goriisiindedir.

“Sanki dosdogru konusulursa siir olmayacakmis gibi, ille de mecazlh

konusmak gerekirmis saniliyor. ... Ne denmek istendigi bir tiirlii anlagilmiyor. ...

0 A ge.,s. 27.

18 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 77.

A ge.,s. 113

' Age.,s. 122-123.

%A ge.,s. 114,

'3 http://www.vitrindekikitaplar.com/yazarlar2004.04.02.htm
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Mecaz yapmak zor seydir. Mecazli konusmak icin, dncelikle sdylenmeye deger
bir sdziiniiz olacak.”'*

Behramoglu, benzetmesiz, egretilemesiz, yalin bir ciimlenin tasiyabilecegi
siirsel yiikiin varligimi siirlerine tasimistir. Siirsel gliciin “dilin ¢esitli bi¢imsel
(yapisal) ogeleri; bu yapisal 6gelerin gerek kendi aralarinda, gerek onlarla
anlamsal 0geler arasindaki iliskiler; tek bir dizenin siirin i¢inde Oteki dizelerle
iliskisi bakimindan tasiyabilecegi art1 siirsel islev; kosuksal ve dizemsel (ritmik)
ogeler; sessel (fonetik) 6gelerle”'®” de saglanabilecegini diisiiniir.

Bu noktada Behramoglu’nun, siiri “yasayan, organik” bir varlik olarak
degerlendirmesi 6nemli rol oynar. O, yasami siirlerinde misra halinde yansitirken,
organik terimini ‘“yapay (synthétique), yapmacik (artificiel) ve mekanik
(makineyle yapilan) kavramlarinin tiimiiniin birden karsit1 olarak'®® kullanir. Bu
ozellikleri sebebiyle siirinde anlam agiktir. Ancak ilk okundugunda bile, yagamla
net bir sekilde karsilagilmasini saglayan bu iiriinlerde, 6zverisizlik ya da basitlik
olmadig1 goriiliir. Dogan Hizlan, Ataol Behramoglu siirini degerlendirirken bu
noktanin altin1 su sekilde cizer: “Ne siir sanatinin ustaliklarin1 tepe tepe
kullanarak ortaya konulmus, yaratilmis siirler, ne siirin ardindaki kaynaklarin
destegiyle siirsellik kazandirilmis {riinler, ne de siir sanatinin, siirsellik
kavraminin imbiginden ge¢mis yapitlar. Yalinliin, ¢ok kisinin paylagabilecegi bir
siirselligin basarisini vurgulayan siirler.”'®’

Poetikasini, siirleriyle de ortaya koyan Behramoglu, 1975 yilinda yazdigi
“Siir Ustiine Baz1 Diisiinceler” isimli siirinde, siirde dnemsedigi noktalar1 dile
getirir.

“Siir organik bir sey olmalidir

Kendi yasamimizdan fiskirmalidir

Gomlegim, sevdigim kiz, yasadigim sehir

Simsicak, siirlerime girmelidir

186 Enver Ercan, “Ataol Behramoglu ile Soylesi”, Varlik Dergisi, Ekim-2006, s. 42-43.
187 Yasayan Bir Siir, s. 119.

1% 4.g.e., s 104.

' Hizlan, a.g.e., s. 56.
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Dogasini anlatmalisin iilkenin, biitiin kuslarini, agaclarini,
g0giini, baliklarini

Bir bir biitiin ¢igeklerin, riizgarlarin, irmaklarin adlarini

Kiiciik seylerden, kiiciik ayrintilardan olugmalidir siir

Boylece, yasanilan seylerin gercek tarihi olacaktir iir

Bir durus, bir ses, bir yliriiylis
Canlilig1, giincel ve tarihselligiyle bir giiliis

Siire girecektir. Her sey, yapay ve kurgusal olmayan
Gergek bir insan yiizi, gercek bir doga, gercek bir toplum
yansimalidir anlattiklarindan” (Ne Yagmur... Ne Siirler,

1976)

Bu siirde Behramoglu’nun, toplumsal ve bireysel olani biitiinlestirerek yasami
vermeyi amacladigi goriilmektedir. Bu konuda Nazim Hikmet’in, siirde her seyin
konu edilebilecegi diisiincesini temel alir.

“Ben hem yalniz kendimden bahseden siirler yazmak istiyorum, hem bir
tek insana, hem milyonlara seslenen siirler. Hem bir tek elmadan, hem siiriilen
topraktan, hem zindandan donen insanin ruhundan, hem kitlelerin daha giizel
giinler i¢in savasindan, hem bir tek insanin sevda kederinden bahseden siirler
yazmak istiyorum, hem 6liim korkusundan, hem 6liimden kokmamaktan bahseden
siirler yazmak istiyorum.”190

Ataol Behramoglu bu diisiincelerden yola ¢ikarak, sair kimligine insan ve
yurttas kimligini de katmis ve “cagin, toplumun biitiin duygularini derinligine”
tanimay1 ve siirleri ile her kesimden insanin, her duygusuna karsilik bulabilecegi
siirler yazmay1 amaglamistir.

Ataol Behramoglu siirini lirik ve epik siirler olarak ayirmaktadir. Bu
noktada lirik siirle ilgili az da olsa bilgi vermek yerinde olacaktir. Dogan Aksan,

lirik siiri soyle tanimlar:

1% Kendin Olmak ya da Olmamatk, s.268.
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“Yazinda, ozellikle siirde lirizm, sanat¢inin gii¢lii ve biitiiniiyle kendine
0zgl duygularini, tutkularini, 6zlemlerini zihninde olusan imgeleri tam bir igtenlik
ve yalinlikla, dogal bir anlatimla dile getirdigi, kisa, coskulu, 6zli sozlerle

aktardig1 yapitlarin zelligidir.”""!

“Birinci kisiye yonelimli ve duygusal islevle”'**

yiiklii olan lirik siiri, sik¢a
kullanan Behramoglu, kendi siirindeki lirikligi “organiklik” kavrami ile
karsilayarak, bu tiir siirlerin, yukaridaki tanimin belirttigi 6zelliklere kosut olarak,
“birden geldigini” ifade eder.

“Yogun bir yasanti birikimi sonucunda, neredeyse fiskiriyor. Bdyle
durumlar i¢in, siiri ‘hazirlamak’ so6zii anlamsiz kaliyor. Ciinkii siir hazirlanmis
olarak geliyor zaten. Yasamalarin, okumalarin, diisiinmelerin, s6z konusu siirle
dogrudan ilgisi olmayan c¢esitli bigim denemelerinin, bilingli ya da bilingalti
birgok siireclerin sonunda.”'*?

Behramoglu’nun epik siir olarak smiflandirdigi siirlerde ise, diisiince
temeldedir. “Sairin akli, ya da akliyla kavradigi, bir nesne olarak gorebildigi,

duy gLI” 194

on plandadir. Tanimlanmis, tasarlanmis olan diisiinceleri, aklin ve
mantiZin giidiimiinde, siir dili ile dlizenleme epik siirin olusumunda etkilidir.
Siirin bigimsel yapisini olusturan, dize formu, ritim, uyak gibi konularda
ise Behramoglu siiri, farkli denemelerin gézlemlenebilecegi bir siirdir. Siirlerinde
eski nazim bi¢imlerinin izinde olmayr gerekli gormese de “bir bi¢im
disiplinini”'®> Gnemser. Siirlerini genellikle 6zgiir kosukla yazan Behramoglu,
sonnet tarzinda siirler kaleme aldigi gibi, gazel formunda siirler de yazmustir.
Beyit ya da tiger dizelik kitalarla yazmaya “yatkin” oldugunu dile getirir. Tek
kelimelik dizelerin yaninda “konusur gibi, uzun ve birbirini araliksiz izleyen
dizeler”"%i de kullanir. Uyak kullanmayi tercih ettigi, siirin ritminde uyagin yani
sira, sozciiklerin uzunluk ve kisalik agisindan uyumundan, hece sayilarindan

yararlandig1 goriiliir.

o1 Aksan, a.g.e., s.25.

2 ince, a.g.e., s. 63.

193 Yasayan Bir Siir, s. 95.

Y4 Age.,s. 96.

193 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 122.
"% Yasayan Bir Siir, s. 103.
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Siirin teknik yapilanmasinda belirli bir ilkeye bagli kalmaz. Bunun
“kaliplagsma ve katilasma”ya sebep oldugu goriistindedir. Siirin, hayatin degisen
ritmine ayak uydurmasi gerektigini diislinen sair, siirlerinde degisik nazim
sekillerini kullanmasmin sebebini de soyle agiklamaktadir: “Siir bir yerlerde
tikandiginda, dizelerinizi, zihninizdeki siir kivilcimlarini, dnceden belirlenmis bir
kaliba dokmek, tikanmay1 asmaniza yardimer olabiliyor.”""”

Ataol Behramoglu siirinde ana tema, toplum ve toplum ig¢indeki bireyin
diinyasidir. “Ben bir kent sairiyim, kentli bir sairim” derken altin1 ¢izdigi bu
nokta, degisimi yasamis ve yasamakta olan bir toplumun, bireyin diinyasina
yanstyan c¢arpikliklarini dile getirmektir. Ve yeni bir yasam diizenini, aranan yeni
insan siirlerle aciga ¢ikarma ¢abasidir. Anlattiklarindan, “Gergek bir insan yiizii,
gergek bir doga, gergek bir toplum” yansimalidir.

“Bazi diigiince ve duygu parcalar1 yaziyorum ben, hayatimin

izlenimleri” misrainda ifade ettigi gibi, yasami seven biri olarak,
“kaliplasmis” umutlari “ileng”ler.

Onun siirlerinde, sik¢a kullanilan temalar arasinda ¢ocuk, anne, ayrilik,
0zlem, yasam, olim ve elbette agk yer alir. Bu temalarin arka planinda “hem
yasamsal hem de felsefi bir alt yap1 olarak™ dogay1 da kullanir.

Siirlerinde, “durum belirlemesi”'®® yapmay1 seven sair, boylece yasadigi
atmosferi, nerede oldugunu, nasil bir ruh haline sahip oldugunu, siir olarak
okuyucusu ile paylasir. Hapishaneyi, silirgiinii, gittigi sehirleri anlatirken onunla
birlikte orada olma duygusunu yasatan anlatimlari ile igten ve gercekeidir. Kiigiik
ayrintilarin  yasamdaki yadsinmaz etkisi ise onun siirinin hemen tamaminin
i¢indedir.

Siirlerinde ilgi ¢eken bir diger nokta ise, kullandig1 6zel isimlerdir. Sevdigi
sairlerin, okudugu yazarlarin isimlerini siirde kullanir. Boylece “Kalbinde iz
birakan/Biitiin bu seyler” onun siirinin temalar1 olarak kendilerine yer bulmus

olurlar.

7 Enver Ercan, a.g.m., s. 46.



99

UCUNCU BOLUM

ATAOL BEHRAMOGLU SiiRiNiN iCERIK OZELLIKLERI

3.1. Toplumsal Temalar

3.1.1. insan:

Ataol Behramoglu siiri, temele insani alan bir siirdir. “Carpintilar i¢inde
yeniden dogma c¢abasindaki insanin siiridir”. Meselesi insandir. Devrimci ve
Marksist anlayis1 benimsemesinin temelinde, insana verdigi 6nem yatar. Ancak bu
noktada, doneminin diger toplumcu sairlerinden ayrilan bir yoni vardir. Ataol
Behramoglu siirleri ile, alisilagelmis toplumcu siirin disinda durmaktadir. Sadece
halkin acilarindan, yoksullugundan s6z etmekle ve zaman iginde kullanilarak
anlamindan uzaklasarak sloganlagan kavramlar: bir araya getirmekle toplumcu siir
yazilamayacagi inancindadir. Bu baglamda insana varmak ve ona yeni bir diizen
cercevesinde yeniden bir anlam yiikleyebilmek adina, siirini bigimcilik ve
kapalilik gibi oOgelerden arindirmak amacindadir. Bir ahlak meselesi olarak
gordiigii siirde, bicim meselesini ilk donem siirlerinde geri planda tutmasinin
birincil nedeni, insan1 temele almasidir. Diger bir neden de, toplumcu gergekgi siir
anlayisinin igerigi Oncelemesidir. Yazdiklarinin biiyiik bir kesim tarafindan
anlagilmasimi istemesi de bu tutumunda etkendir. Ancak, siiri bu ogelerden
arindirmakla, basit ve anlami sadece ylizeyde kalan siirler yazmaz. Onun
siirlerinde, yalinlig1 ve konugma dilini kullanmanin Gtesine gecen, bir dil anlayis
s6z konusudur. ismet Ozel, Behramoglu siirini degerlendirirken bu noktanin altin
cizer: “Sen okuyucu icin degil, uzman igin yaziyorsun. Sairler i¢in. Ilk okunusta
ne denilmek istendigi anlagilmis sanilan senin siirlerinde anlam o anlami
gerektiren duyusal gerilime ulasilmadan kavranilamiyor, sonugta pek basit, ilkel
sifatlar kolaylikla yamanyor.”'"’

Sairler i¢in siir yazan bir kalem olarak degerlendirilmis olmasina karsin,
Ataol Behramoglu daima halkina ve onun sorunlarina, ¢6ziim arayici bir tutum
icinde yaklagsmigtir. Halkin varlifini gérmezden gelen siir anlayiglarim

elestirirken, boyle bir siir anlayisi iginde kalmasi diisliniilemez.

198 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 141.
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Sadece kendi halki degil, tiim diinya halklar1 adina bir diigiin sahibi olan
Behramoglu, siirlerinde bu diislinli anlatmaya, dahas1 bu diisii ger¢eklestirmenin
yollarin1 bulmaya yonelmistir.

Daha ilk siirlerinden itibaren bu duyarh@ tasidigi goriilmektedir.
“Gergeksiz Yasam” siirinde, Afrika insanini siire konu edisi bunun gostergesidir.

Karanin alinyazisi ellerimi kirletiyor
Afrika’dan Afrika’da bunaliyorum (Bir Ermeni General, 1965)

“Bir Gilin Mutlaka” ile belirginlesen insan temasi, en olgun ifadelerini
“Onun Tirkiisiinii, Guevara’nin”, “Yikilma Sakin” ve “Bir Giin Mutlaka”
siirlerinde bulur.

“Ah, nasil da ac1

Boyle susup durmak

Kotiiler cellatlar elinde

Bunalirken giizelim halk

Fabrikalar yanlis ¢alisirken

Yanlis ekilirken toprak

Ayak, olmusken bas

Bas, olmusken ayak” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

“Bir Giin Mutlaka”nin bu konudaki yonelisi ise, daha net bir sdylemin

sonucudur.
“Diinyanin 6biir ucundaki dostlar1 diisliniiyorum, 6biir
ucundaki irmaklari
Bir kiz sessizce oliiyor, sessizce oliiyor orda” (Bir Giin

Mutlaka, 1969)

Kavga i¢inde olan insani, kapitalizmin somiirdiigii insan1 odak alan bu
siirlerde, hedeflenen yeni diizenin kurulmasinda siirin emekgiligini iistlenerek,
gorevini yerine getirme sorumlulugunu da tagir. “Kavgay1
atesleyen/Somut/Anlasilir/Akilli sarkilar” yazmak ister.

Dortliikler kitabinda yer alan “Bebek ve Yerylizii” siirinde;

“Yeryiizii acili, tasali, bungun

Yeryiizii alkan i¢inde” (Dortliikler, 1983)

9 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 141.
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misralart ile biitiin diinyayr ayni aci iginde goérmekten dolayr duydugu
liziintiiytli dile getirir.

Iyi Bir Yurttas Araniyor kitabu ise, her siiri ile insani ele alir. Her kesimden
insanin, tlrkiler ile dile gelen yasam kesitleri, olmas1 gerekenle olan arasindaki
celiskinin vurgulanmasidir.

Bir biitiin olarak insan temasmin ele alindig1 siirlerin en dikkat ¢ekici
tarafi, insan olmanin onurunu zedeleyecek kullanimlara yer verilmemesidir.
Degisen sartlar icerisinde varli§in1 korumaya calistigl insan varligin Bebeklerin
Ulusu Yok isimli kitabinda savas karsisinda masumiyeti ile ele alan sair, bu
masumiyetin karsisina ¢ikan tek engel olarak emperyalizmi koyar. Ona kars1 bir
baskaldiriyi, bir isyan1 dile getirir. Cikar iliskileri sonucu kana bulanan diinyanin,
sinirlardan kurtulmasini ve 6zgiirliiglin her yerde hiikiim siirmesini dileyen siirler
kaleme alir.

Behramoglu siirinde, insan genel bagligina bagl olarak, geng insan, ¢ocuk

ve anne temalarini da incelemek gerekir.

3.1.2. Geng Insan

Ataol Behramoglu, 1960 kusaginin bir sairi olarak o donem Tiirkiye’sinin
geng bir insan agisindan goriintiislinii ve bu goriintii igindeki geng¢ devrimci insani
anlatabilecek bakis acisina sahiptir. TIP {iyeliginin yam sira dgrenci olaylarina da
lider olarak katilir. Ancak bu doénem Oncesinde, ilk genclik yillarinda kaleme
aldig1 siirler ile de gen¢ bir insanin diinyasindan izlenimler aktaran sair, bu
siirlerde en ¢ok, 6zgiirlik duygusunu ve kendi yolunu ¢izmek isteyen bireyi
anlatir. Ozellikle “Mizika”, “Baharin Siiri”, “Kosu” ve “Bu Dert Beni Adam
Eder” siirlerinde goézlemlenen bu vurgu, zaman iginde, devrimci bir gencin
kavgasini anlatan dizelerle biitiinlesir. “Bir Giin Mutlaka”, bu ydnelisin kesin
olarak gorildiigli ilk siirdir. Siirde kendi déneminin geng¢ insaninin portresini
cizen Behramoglu, cesur ve bir seyler yapma cabasi i¢ginde olan kisidir.

“Bugiin sevistim, yiiriiylise katildim” sonra misrai ile baslayan siir,
devrimci bir gengligin yasam kesitidir. Sevgilisi ile zaman gegiren, bulvarda

yiiriiyiise katilan ve isyanin1 haykiran bir gengligin yasamidir.
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“Ben ve sevgilim ve arkadaslar yiiriiyecegiz bulvarda
Yiiriiyecegiz yeniden yaratmanin coskusuyla
Yiirliyecegiz ¢cogala ¢ogala” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Ancak bu gen¢ insanlarin kavgada umutsuzluga diistiikleri, kavgalarini
sorguladiklar1 da olur. “Yeni Bir Sarkiya” siirinde yer alan misralardan bu durumu
gbzlemlemek miimkiindiir.

“Ey benim gengligim, sen var misin yok musun
Gegtigimiz odalara bedenlerimizden sisli bir iz birakarak
Tasiylp durdugumuz sey nedir, hi¢ bitmeyecek olan” (Yolculuk,

Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri, 1974)

Bu geng insan portresi, zaman i¢inde devrimci diislincenin taraftar1 olan
insanin yasamindan kesitleri anlatmaya doniisiir. Fikrini savunan, fikri sebebiyle
hapislere giren, siirgilin olan, 6ldiiriilen insan1 anlatan siirler yazilir.

Hapiste olan dostlarina siirlerinde seslenen sair, “Abdullah Memet Nihat
Murat” isimli siirinde, dostlarini1 ve onlarin yasadiklar sikintiy1 dile getirir. Yine
“Kardesim Aylardir Hapiste” siiri de, bu noktada konumlanabilecek bir siirdir.

Ozellikle, Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri kitabinda yer alan
cogu siirde bu temayi dile getirir.

“Ne yagmur... Ne Siirler” baglikli siirde, hayatlarin1 Daragacindan Notlar
kitab1 ile Ozdeslestiren Behramoglu, Cekoslovak yazar Fucik’in hapishanede
yasadiklarin1 yazdigi bu kitabr siirine almakla, kendi iilkesinde yasananlara,
devrimci olmanin sonuglarina vurgu yapmak istemektedir.

“Kederden
Geberiyorum
Herkes hayatini anlatiyor.
Deli anneler
Yikik binalar

Paramparga bir genclik

Yasadigimiz.

Hayatimizin kanadigini

GoOrmiiyor musun?
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-Daragacindan Notlar’t okundun mu?” (Ne Yagmur... Ne Siirler,
1976)

Tiirkiye de ve diinyada geng birey olmanin karamsarliklarinin yansitildigi,
ayni zamanda, giicliniin ve bilincinin vurgulandig: siirleri ile Ataol Behramoglu,
kendi doneminin yasanmis olaylarindan izlenimleri okuyucuya ulastirir. Bu
siirlerdeki anlatimlarda igtenlik ve diiriistlilk hassasinin agir bastigini gérmek
miimkiindiir. Inandig1 yolda, korkusuzca ve kavgadan kagmadan yasayan bir
kusagin, iilkeleri ve insanlik adina gergeklestirmeyi amagladiklar1 devrimin
zorluklarinin bilincinde olan bu gengler, toplum adina konusmanin agir yiikiiniin

farkindadirlar ve bu yiikii seve seve tagimaktadirlar.

3.1.3. Cocuk

Ataol Behramoglu siirinde ¢ocugun 6zel bir yeri oldugu sodylenebilir.
Kendi cocukluguna, toplum i¢inde ¢ocuk olmaya ve bir baba olarak kendi
cocuguna siirlerinde yer verir. Kelime olarak da sik¢a kullandig1 c¢ocuk,
Behramoglu’nda masumiyetin ve ictenligin semboliidiir. “Insan &mriiniin,
bilinmezliklerle en dolu, sorular ve kaygilarla en carpintili, en kutsal ve en biiytilii

.. 435200
dénemi”

olarak tanimladigi ¢ocukluk donemini, siirlerinde bir an1 dondurmak
ve onu sonsuzlastirmak amaciyla ele alir.

Ataol Behramoglu siirindeki ilk cocuk portresi, genel bir portredir.
Kasabalarda yasayan c¢ocuklardan, gecekondularda yasayanlardan, savasin
ortasinda kalan ¢ocuklardan, is¢i ve emek¢i g¢ocugu olanlardan bahseden
siirlerinde, onlarin acilarini ve ¢aresizliklerini dile getiren dizeler dikkat ¢eker.

Anadolu’da yasayan kasaba c¢ocuklarina dair bir dizesinde ‘“gocuklar
aglard1” ifadesiyle altim ¢izdigi bu aci, “Gecekonduda Gegen Bir Cocukluk”
siirinde,

“Gecekonduda gegen bir ¢ocukluk
Bir ucu koy duygularina dayalidir

Bir ucu akintisinda biiytlik kentin

Onun oliimiine 6liimiine ¢alkanir” (Ne Yagmur ... Ne Siirler, 1976)

20 Biriciktir Ask, s. 73.
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misralar ile, 6zellikle kdyden kente go¢ eden ¢ocuklarin yasadig: kiiltiir
diializmini dile getirir.

Koyden kente gelen cocuklarin yasadigi sikintinin bir benzerini yasayan
isci-emekei c¢ocuklart da, Behramoglu siirinde ele alinir. Onlarin  yoksul
yasamlarini, ana babalarina hasret biiylimelerini, bir babanin duyarlig: ile dile
getirir:

“Babalarmin yiiziinii
Iki uyku arasinda soyle bir
Hayal meyal goren” (Kusatmada, 1978)

Kendi de dahil olmak fiizere, ¢cogu arkadasinin yasamis oldugu hapis
donemi i¢inde, oncelikle kendi adina, daha sonra bu aciy1 yasamak zorunda kalan
tiim babalar adina, arkalarinda biraktiklar1 ¢ocuklarini konu ederek yazdig siirler
de kitaplarinda yer alir. Bir mahpusun ¢ocugu olmanin acisinin dile getirildigi
“Goriisme Giinii” isimli siir bu konuya 6rnek teskil eder.

“Cocugumla demir bir parmaklik konuldu aramiza”
misrai ile baslayan siir, cocugun babasina kars1 dile getirdigi sitemin altini ¢izer.
Bu siteme verilen cevap ise, Ataol Behramoglu’nun ugruna hayati boyunca emek
verdigi, savundugu, yerlesmesi ve kabul gérmesi i¢in ¢abaladig: diislincesini, bir
anlamda diisiinii dile getirir.

“Babalar daha ¢ok gorebilsin diyedir ¢ocuklarini

Tutsaksam simdi ve sana hasretsem, yavrum” (Dortliikler, 1983)

1960 sonrasi donemle birlikte 1980 sonrasi bunaliminin yasanmasi,
Tiirkiye’de fikir suglusu olarak sorusturmaya ugrayan bir¢ok diigiin adami, yazar
ve sairi de etkilemistir. Bu etki, onlarin fikirleri nedeni ile oldiiriilmeleri,
haklarinda sorusturmalar agilmasi, ¢ogunun cezaevlerinde uzun zaman kalmalari
sonucunu dogurmustur. Ataol Behramoglu, bu durumdaki dostlarinin ¢ocuklarina
da siirlerinde yer verir. Bir Sehit Kizina isimli siir, bu noktada 6rnek olarak
verilebilir.

“Giizelim, sevdigim, cocugum, giiliim
Bir sehit kizisin sen.

Acily, buruk bir tiirkii gibisin



105

Bu acimasiz giinlerin iginden” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel
Yurdum, 1985)
Burada fikirdaglik ettigi insanlarin geride biraktiklar1 ¢cocuklarina sahip ¢ikarak,
onlari, gelecege hazirlamak icin verilen ¢abay1 da gérmek miimkiindiir.

Savaglarda en ¢ok aci ¢eken, savaslardan en c¢ok etkilenenler siiphesiz ki
cocuklardir. Behramoglu da bu duruma sessiz kalmaz ve siirlerinde savaglarin
gbzyas1 olan ¢ocuklar1 da ele alir. “Alkan i¢indeki” diinyanin tiim ¢ocuklarini
korumak ve savaglari sona erdirmek en biiyiik eregidir. Bu konuda ana babalara
seslenir Behramoglu. “Bebeklerin Ulusu Yok™ isimli siir bu c¢agrinin dile
getirilisidir.

“Babalar ¢ikarmayin onlar1 akildan

Analar koruyun bebeklerinizi

Susturun susturun sdyletmeyin

Savastan yikimdan s6z ederse biri” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

Ancak “acili, tasali, bungun” yeryiiziinde devam etmekte olan savaglar
durmaz ve acilari devam eder. Ve ¢ocuklar1 oldiirenler, onlara silah dogrultanlar
sadece emir kullaridir. Asil eller daima geride ve giiven igindedir. Behramoglu,
“Emir Kulu” isimli siirinde buna dikkat ¢eker.

“Uzakta bir baska
Kentte de ¢ocuklar
Misil msil
Uyuyorlardi

Bulustular

Emir kullar

Ve havalandi

Ucaklar1” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

Bosna savasi sirasinda ¢ocuk olmanin, bu savasta ¢ocuklarin ugradigi
zalimligin rakamsal bir verisi olarak degerlendirilebilecek “Attila Jozsef’in
Sehrinde Bir Kopriiden Tuna’ya Bakmak” siirinin 1 numarali boliimiinde,
Avrupa’nin bu savas donemindeki huzur ve umursamazlig: ile Bosna’daki yikim

ve felaket arasindaki tezadi da gozler Oniine serer.
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“Noel Baba bu y1l Bosna’ya ugramayacak

On yildir savaglar

Bir buguk milyondan ¢ok ¢ocuk oldiirildii

Ve bes milyonu sakatlandi

Goge zorland1 bes milyonu

Ve on iki milyon ¢ocuk yersiz yurtsuz kaldi

Viyana Noel’e hazirlaniyor

Yeni yila hazirlaniyor diinya” (Ask Iki Kisiliktir, 1999)

Ataol Behramoglu siirindeki ¢ocuk portrelerinden bir digeri, kendi kizidir.
Kizina kars1 duygularini, “en dogal, en insan emegim benim” misrai ile siirine
alan sair, Kizima Mektuplar isimli kitabindaki siirlerinin tiimiinii, ¢cocuguna olan
sevgisini ve ondan uzakta, siirgiinde olmasi sebebiyle 6zlemini dile getirmek
amaciyla kaleme almistir. Bireysel duygularini, insan ve baba duyarligim
anlatmaya calistig1 siirler, duygusal bir insan olan sairi, okuyucuya daha yakindan
tanitir.

“Ve bir babanin

Dizine yaslanmis

Minik bir bag gordiigiimde

Gozyaglarimi tutamadigimi” (Kizima Mektuplar, 1985)
misralarinda hissedilen hiiziin ve 6zlem, evlat-baba iligkisinin tiim giizelligini ve
vazgecilmezligini tasir.

Bu kitap ve Dortliikler isimli kitaptaki “Kizzma Dortliikler” basligi
altindaki siirlerde, gelecegi insa edecek olan yeni nesli muhatap alan 6giitler de
yer alir. Behramoglu’nun bu dortliikkler icinde en bilinenlerinden biri olan
“Sevginin Oniinde” isimli siir, insan onurunu ve sevgisini temel kabul eden bir
odak halini alir.

“Biitilin insanlar1 dostun bil, kardesin bil kizim
Sevincin Uriiniidiir insan, nefretin degil kizim
Zulmiin 6niinde dimdik tut onurunu
Sevginin 6niinde egil kizim” (Dortliikler, 1983)
Yasami c¢ocugunun goziinden gormeye baslamast ile diinyasinin

degistiginin, zenginlestiginin farkindadir. Cocugunun kendi ile gurur duymasin
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arzu eden ve diisiincesi adina verdigi savasla bunu hak eden bir baba olarak, tiim
cocuklar i¢in yeni ve baris i¢cinde bir diinya kurmay1 amaglar.

Behramoglu siirinde kendi ¢ocuklugundan da olduk¢a sik bahseder.
Cocukluk doneminin, sonraki yasantilar1 iizerindeki etkisini anlatir, ¢ocuklugunu
0zler ve 6zde onu hep icinde tasir. “Bu Ask Burada Biter” siirindeki “yiiregimde
bir cocuk cebimde bir revolver” misrai, ¢ocuklugunu yiireginde tasiyan bir
yetigkinin, ayn1 zamanda davasinin kavgasinm1i da yiireklilikle verebilecek
oldugunu gosterir.

Cocuklugunu kimi zaman “karanlik bir ¢ocukluk bulutu” olarak hatirlar,
kimi zaman “yalmizlik ve biliyl” nitelikleri ile tamimlar, kimi zaman
“cocuklugumdaki gokylizii/Gegiyor” diyerek ozler. Yiten askini, yiten ¢ocuklugu
ile Ozdeslestirir, masumlugu c¢ocukluk gozlerinde arar ve ¢ocuklugundan
ayrilmanin, ondan uzaklagsmanin acisini, ondan ayr1 olmanin gurbetini,

“Bir ¢ocuk agliyor, bir sandal
Usulca ayriliyor kiyidan” (Yeni Aska Gazel, 2002)
misralarinda yasar.

Ataol Behramoglu siirinde ¢ocuk, “Cocuklarin hep kursaklarinda kalan
sevinci” gibi daha ¢ok hiiznii ve 6zlemleri ile simgelestirilir.

“Karanlik bir odada kii¢iik bir ¢ocuk gibi

Yagmurdan ve yalmzliktan tirkek™ (Eski Nisan, 1987)
“Bir Cocugun Riiyas1 I¢in Siir” de bu konuda gosterilebilecek 6rneklerdendir.
Burada kaybolmusluk duygusunu ve yitirme korkusunu, bilya imgesi ile
biitiinlestirir ve bu duygulara gdzyasini ortak eder.

“Kaybolmus bir sevgi her zaman

Kaybolmus bir bilyaya benzer

Animsanir 1s1ltis1

Belli belirsiz gozyaslariyla” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga
Siirleri, 1974)

Cocugun seving ve sevgi duygularina eslik ettigi siirler de yazan sair, kus,
ilkbahar, kelebek gibi sevinci, sevgiyi, 0zgiirliigli, yeniden dogusu imleyen
kelimeleri ¢ocuk imgesiyle kullanarak, umudunu da dile getirir.

“Ikbahar geliyor
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Kuslarin
Ve ¢ocuklarin sesine” (Eski Nisan, 1987)

Siirlerde ¢ocuk kavramimi ele alirken, varmak ve sdylemek istedigi asil
nokta, onlara layik olunmasi gerektigidir. Bilingli bir yetiskin ve ¢ocuklugunu her
daim yiireginde tasiyan bir sair olarak, diinyay1 yasanasi kilan sevginin ve safligin
korunmasini ister. Gilizelim bir sevgiyi gizlice koruyan cocuklar1 sahiplenmek
ister. Ve bu sahiplenmeyi herkesten bekler. Degisen yasamla birlikte, ekmek
kavgasiyla, para ve gii¢ hirsiyla, savaslarla bu duyarligi yitiren tiim insanlara ve
tiim ebeveynlere kendilerini sorgulamalari i¢in de ¢agrisini yineler.

“Soralim kendi kendimize bazen
Laytk muyiz cocuklarimiza?”(Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel

Yurdum, 1985)

3.1.4. Anne

Ataol Behramoglu siirinde anne temasi de siklikla ele alinir. Ancak bu
imge, sairin kendi ozeline yonelik bir goriiniim tasir. Ozellikle annesinin
Olimiiniin ardindan, ona olan 6zlemini, cocukluguna olan 6zlemi ile birlestiren
sair, unutamadig1, sevgisine varligina hicbir kanit olmadan inandigi, karsiliksiz
sevgiyi buldugu annesini, arkadas, sevgili, sevilen sehirler gibi bir¢ok varlikla
Ozdeslestirir.

[k siirleri doneminde annesini heniiz kaybetmemis olan Behramoglu,
onun sevgisini ve onun koruma istegini, gliven duygusu olarak iginde tagir.

1959 tarihli “Melankoli” isimli siirinde, annesinin ak saglar1 ile kendini
pencerelerde bekleyen goriintiisiinden bahsederek, annenin kosulsuz var olan
sevgisine siginir.

“Bu Dert Beni Adam Eder” siirinde, “benim annem, giizel annem,”
sozctkleri ile annesini giizelleyen sair, onun koruyan ve kollayan varligindan
styrilarak, yeni bir diinyaya, kendi kavgasini verdigi, kendini bilerek atesin igine
att1g1, kendi sorumlulugunu kendi tasidig1 bir hayat i¢in annesinden izin ister ve
onu “koyvermesini” sdyler. ‘“Behramoglu'nun siirlerindeki ana motifi

dertlesebilecegi, danisabilecegi bir kisi oldugu kadar, soziinden ¢ikamayacagi
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biridir de, bu duygu 'Bu Dert Beni Adam Eder' (1963) de daha agik bir bi¢imde
dile gelir. O annesini :"Benim annem glizel annem", "Benim annem seker annem",
"Benim annem kadin annem" diye giizellerken isteklerini de siralar, bu istekler
Ozgiir birakilmak ve olup bitenin agiklanmasidir. Masal Ogeleriyle, bunalan bir
gencligin sorunlarinin olaganiistii bir uyumla ve alaysilikla kaynastig1 bu siir,
dislerini sikarak duygularin1 anlatmanin bir baska yontemidir.”*"'

Ataol Behramoglu’nun, annesini konu alarak yazdig: siirlerde dikkat ¢ceken
bir 6zellik de, onun annesine bagli olmakla birlikte, kendini ona, hi¢bir zaman
tamamen teslim edemeyisi, kendini tamamlayan olsa da yine de bir uzak kalma
arzusu ya da zorunlulugu i¢inde oldugudur. “Duyarlikli bir c¢ocuktum
cocuklugumda da” diyen sair, annesinin bir giin 6lebilecegini diisiinerek ¢ok
aglandigimi ancak, bu duygularin1 hicbir zaman annesine agiklamadigini, onun
tiim bu duygulardan habersiz oldugunu dile getirir.

Behramoglu siirinde anne temasi, en vurucu hali ile “Sabiha” siirinde ele
alinir. Annesi Olen bir gencin, acisini gizleme ¢abasini dile getiren siir, ayni
zamanda devrimci bir gencin, duygularini gizlemesi, bireysel acilarini dile
getirmemesi diisiincesini de ortaya koyar.

“Bana bir sigara verin annem 06ldii
Bu sabah 61dii bese dogru sanirim
Allah allah ne var sasiracak canim
Annem 06ldii diyorum hepsi bu” (Bir Ermeni General, 1965)

Devrimci siirin  toplumsal konular1 bir kenara birakarak, bireysel
yasamlardan bahsetmesinin, dogru kabul edilmedigi bir donemin siiri olarak
“Sabiha”, Ataol Behramoglu’nun, Marksist diinya goriisiine bagli olmakla ve
devrimci siiri kabul etmekle birlikte, onun dar kaliplar1 iginde kalmay1
diistinmediginin gostergesi olarak goriilebilir.

Bu siirden sonraki donemlerde “anne” temasini bir 6zlem nesnesi ve
yokluk durumu olarak ele alan sair, “Annem Yok Artik” siirini bu tema iizerine
odaklar.

“Annem yok artik. Beni diislinen kalbi yok. Bitti.”

! Sennur Sezer, http://romanyazilari.blogcu.com/1186637/
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Misrai ile baglayan siir, annesinin olmayisini, kendi varliginda bir eksilme
olarak hisseden sairin, sevgiyi, bir daha bu derece kosulsuz yasayamayacaginin
bilinci ile onun 6liimiiniin sebebi olarak “iginde yasadigimiz bu toplumu” gosterir.

“Yazg diye bir sey yok, i¢inde yasadigimiz bu toplum 6ldiirdii an-
nemi
Carpintilarla hirpalanan yiiregi dayanamayip parcalandi sonunda”

Annesinin yasanan olaylar karsisindaki caresizligine bir anlamda isyan
duydugunu da ifade eden bu misra, devaminda annesinin bu c¢aresizligini
paylasan, bunu yasamak zorunda olan biitiin bir toplumu kapsar ve onlarin
korunmasi, annesinin umutlartyla birlikte korunmasiyla biitiinlesir.

“Ama onun umutlar1 benim de umutlarim olacak bundan bdyle, ¢a-

resizleri korurken annemi de korumus olacagim biraz

O diledigince yasayamadi Omriinii, varligini 6zgiirce gelistiremedi

Ama biitiin insanlar varliklarimi 6zgiirce gelistirecekler bir giin ve

annemi hi¢bir zaman unutmayacagim” (Kusatmada, 1978)

Yeni bir diizen kurmak ve yeni bir insan tipi olusturmak amaciyla siire
baslayan, bu anlayis: siirleri ile gelistirmeyi amaglayan Behramoglu, annesini ve
nice anneyi, evlatlar1 ve iilke i¢in endiseler icinde birakan, gelecegi tehlikeye atan
kapitalist diizenin zincirinden koruyarak, onlar1 insan onuruna ve aklina yakisir
bir diizene tasima diisiincesindedir.

“Onun Tiurkisiinii, Guevara’nin” siirinde yavrular: 6lmiis analarin siirini
yazmak istedigini dile getiren Behramoglu, “Ne yagmur... Ne Siirler’de de
yasamlart ¢ocuklarin 6ldiiriilmesi ile mahvolan anneleri vurgulamak isteyerek
“deli anneler” imgesini kullanir.

Iyi Bir Yurttas Araniyor kitabinin “Gebe Kadmin Tiirkiisii” isimli siirinde,
hiciv yikli bir anlatimla, koyden kente goégen, yetistirmek zorunda oldugu
cocuklarin yani sira bir yenisini bekleyen, gelecek korkusu icinde olan ve
yasamindan sikayet¢i yoksul bir annenin dramini siirlestirir. Bu siirde sozii edilen
anne, giniimiiz toplumunda, kiiltiirel diializmlerin ortasinda kalarak, bunun
celiskisini, hem kendi i¢inde, hem de c¢ocuklar ile olan iligkilerinde yasayan
annelerin, kapitalizmin somiirdiigii toplumun alt gelir diizeyi igine iterek,

yasamini ¢ekilmez kildig1 bir anneyi 6rneklemektir.
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“Hava da bi ayaz Allahin cezas1
Ellerim yarild1 deterjandan
Ug tane velet yetmezmis gibi

Dordiincii geliyor ardindan

Merdivenleri sil, kaloriferi yak, ¢optii at
Kabahat benim mi, kocamin kabahat” (fyi Bir Yurttas Araniyor,

1983)

Ataol Behramoglu siirinde anne, genel olarak bir siginis ve unutmak
unutulmak istemeyis anlammi da kazanir. “Unuttum Nasildi Annemin Yiizi”
siirinde, unuttugunu sdyledigi annesini unutmamanin, daha ¢ok onun sesinde ve
varliginda kimligini bulan kendini unutmamanin cabasi i¢inde olan sair, onun
unutulmayacak sesine siginir. Ciinkii annesi olan bir sessizlikte yillardir hiiziinle
yasadig1 hasret, annesinin adin1 seslenemeyisidir.

“Unuttum, nasild1 annemin yiizii

Unuttum, sesi nasildi annemin

Gece bir ortii olsun anilardan

Kara yiiregime o&rtiineyim” (Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel
Yurdum, 1985)

Annesini  kaybetmis olmanin acisini siirlerinde sikga dile getiren
Behramoglu, bu tema i¢inde, sevginin en yogun ve karsiliksiz halini, sahiplenilme
0zlemini, ¢ocukluk donemini hatirlamay1 ve bu hatirlama sayesinde asla yok

olmamay1 anlatmak ister.

3.1.5. Isci-Emekci

Ataol Behramoglu, devrimei siir anlayigini, toplumcu siiri odaklamasina
karsin, siirini sloganlasan, bireysel duygu ve duyarliklar1 yadsiyan, lirik 6geleri
siirinden uzak tutan bir yonelim i¢inde olmaz. Donemdaslarinin bu konuda siir
anlayislarini elestirirken de bu nokta iizerinde durur: “Sanatci arkadaglar, devrimei
sanat toplantilarinda, genellikle bir yiiksek duygu gerilimi yaratmay1 amagliyorlar.

Costurmak, devrimci sanatin islevlerinden sadece bir tanesidir. Siirde ya da



112

tirkiide, sakince sdylenmis diislindiiriicii bir s6z, yumusak bir lirik 6ge, bazen
daha da derine isleyen, daha da uzun siire yasayan bir etki yaratir. Kavgamiz
bugiinden yarina hesabi1 icinde olmadigina, yeni insanin, yeni toplumun
yaratilacaglr uzun bir siireyi ongordiigiine gore sanatimizi da buna uygun bir

yaklagim i¢inde diisiinmeliyiz.”zo2

Bu baglamda Ataol Behramoglu, kendi siirinde
is¢i ve emekei kesimini konu olarak segerken yine kendi bireyselliginden de
bahseder. Bu yonsemesini su sekilde degerlendirir: “Toplumsal bildirisi en agik
siirlerimde bile, kendi 6znel, bireysel diinyam ve sorunlarim agir basiyor...
Halkimizin yasamini, is¢i sinifinin giinliik yasamini ve kavgasini nesnel bir
yaklasimla anlatan siirim yok gibi...”*"

Isci smifina yasami ve kavgayr anlatirken de net ve yalin olunmasi
gerektigini, kendi bireyselliginin i¢inde halkin diinyasina agik olabilmeyi ve bu iki
diinyay1 birlestirebilmek gerektigini diisiliniir.

Bireyci diislinceler i¢indeyken de onlar1 gorebilen, onlarin sorunlarina,
calisma zorluklarina odaklanabilen sair, “Gece, Donerken” siirinde bu konular
tizerinde durur.

“Atesciye
Baktim uzun siire
Unuttum denizi
Ve kafamdan gegen
Bireyci diisiinceleri” (Kusatmada, 1978)

Bir makinist ve “bilingli bir fabrika is¢isine benzeyen” gencg bir isg¢i ile,
“vergi adaletsizligi, Ttcretler, fazla mesai, yorgunluk, bedenen harcanma”
konularinda sohbet eden sair, gilinlilk yasamin i¢inde varliklarindan, yaptiklari
islerden habersiz yasadigimiz insanlarin diinyasini siirin konusu olarak se¢mekle,
toplumcu bir sair olarak, hakkini savundugu sinifin insanlarini, ajite nesnesi
konumuna getirmeden, gergegi gostermeye ¢aligmistir.

Siir kitaplaria bakildiginda, is¢i emekgi soziinlin agik¢a kullanildigr fazla
sayida siire rastlanmaz. Ancak halkin ozani olma amacindaki Behramoglu,
yagsamin akis1 i¢inde, yasamin ve toplumun bir parcasi olan, haklar1 ve gelecekleri

icin kavgaya katilan, bu kesimi digarida birakmaz.

2 Yasayan Bir Siir, s. 62-63.
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“Sana Seslenmek I¢in” siirinde, tiim yasamu ayrintilar noktasinda

irdelerken, isci ve emekeiye ait dis goriiniis 6zelliklerini belirler.

“Ingiliz birahanelerinde

Damali kasketleri

Ve sasilacak kadar yorgun yiizleriyle

Ve biitiin emekgiler gibi

Cocuksu gozleri

Partal elleriyle oturan

Iscilerden konussak” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,
1974)

Zor yasam kosullarinin vurgulandigi bu portrede, sairin dikkat c¢ektigi
ikinci nokta ise, is¢i ve emekei sinifini niteledigi “gocuksu gozler” imgesidir. Bu
nitelemenin arka planinda, onlarin safligin1 ve sadece haklarini hak ettiklerince
alma yolundaki miicadele i¢cindeki insanca tavrini vurgulamaktir.

Emekei insana ait bu tavr1 ve tam karsit1 olarak savastan, kargasadan ¢ikar
saglamay1 amac¢ edinen kapitalist diislinceyi karsilastirdigi bir siirde, bu durumu
dile getirir.

“Emekg¢i insan var, baristan yana

Diinyay1 kardesce yaratan, iireten...

Ve kurtlar-savasta ¢ikarlari-

Vurarak, kirarak, ezerek somiiren...” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

“Silah Fabrikasinda Calisiyordu” siirinde yine bu noktanin altini ¢izer.
Insanhiga kotiiliik etmeyi, savaslarda taraf olmayi, buna géz yummayi, kendi
cikarindan baska bir sey diisiinmeden, silah {ireterek somiiriiye dahil olmay1
kabullenemeyen bir isciyi konu alan siir, el birligi icinde, tek diisiincede, baris
icinde, bir arada olmanin 6zlemini vurgular.

“Yaratan, iireten insanlariz biz

Bir ¢ikarimiz yok savasmaktan

Vazgecelim el birligiyle

Silah yapmaktan...” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

M Age.,s. 62
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Bebeklerin Ulusu Yok kitabindaki siirlerde agirlik verilen savasa karsi
¢ikma temasi i¢inde yer alan bu siirle birlikte “Bellum Omnium Contra Omnes”
siiri de, emegi ile kendini ve diinyay1 iireten is¢i ve emekei sinifinin savasa karsi
oldugunu, ortak bir yaratinin sahibi durumundaki emekdaslarin, baristan yana
oldugunu dile getirir.

“Emeginin
Hakkini alan
Ne ¢ikar umar
Savagmaktan?
Diinyayi ortakca
Kardesce iireten
Ne yarar umar

Kotiiliikten?” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

Burjuva smifinin  is¢i  emekgiyi  Oonemsemeyen, dertlerinden ve
sikintilarindan habersiz kalmay tercih eden tavirlart da, hiciv yiikli bir anlatimla
“Sayin Muhbir Yurttagin Tirkiisii” siirinde ele alinir.

“Isi verenle is¢isi bir olur mu
Hig bes parmagin besi bir olur mu” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

“Her sabah metalle karisan” ve daha iyi yasam kosullar1 diisiincesi ile
iglerini alin teri dokerek yapan insanlarin, Ozlemlerinin anlatildigi “Derin
Maviler” siiri, “yillardir gdziimde tiiter” misrainin tekrari ile, umutlarin yillardir
verilen kavgalara karsin gerceklesmemesinin derin acisin1 da vurgular. “Glinessiz
isliklerde” calisan, pamuk dokudukca cigeri pamukla dolan, har¢ karan, tugla
pisiren, tiitlin dizen, zeytin “devsiren”, c¢eligi teriyle sulayan insanlarin derin
mavilerle 6zdeslesen umutlarindan kesitleri igerir.

“Bakimli Erkegin Tirkiisii” ise, yine siyasal kabare tiirlinlin yetkin
orneklerinden biri olarak, asgari yasam ihtiyaclarini bile karsilamayacak bir {icret
karsiliginda c¢alisan insanlardan bakimli olmalarii bekleyen burjuva zihniyetini
hicvetmek tizere yazilmistir.

“Sabah ayazinda ise giderken

Yiiziin ayna gibi parlamali
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Iyi bir temizlik iscisi dnce
Sinek kayd: tiras olmal1” (/yi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

Protest bir sdylemi kullanmadan, is¢i ve emek¢i konusuna siirinde yer
veren Behramoglu, siirin gercegi yakalamasi noktasinda siirekli kesin bir dikkat
icinde olmus ve anlatmak istediklerinin genis kesimler tarafindan
anlasilabilmesini amaglamistir. 1960 sonrasi siirinde toplumcu edebiyat anlayigini

stirdiiren sairleri arasinda, siir i¢in sinirlarin1 genis tutan bir anlayis1 stirdiirmiistiir.

3.2. Bireysel Temalar

3.2.1. Kadin, Ask, Ayrihik

Ataol Behramoglu siirinin ana temalarindan biri de asktir. Ask temast
icinde ele alinabilecek yan izlekler olarak kadin, sevgili, askin hiizlin yiizli ayrilik
birbirleriyle iliskileri baglaminda incelenebilir. Ataol Behramoglu, toplumcu ve
devrimci siiri savunurken, i¢cinde insan olan bu siiri, insanin ayrilmaz pargasi ask
ile zenginlestirmistir. ilk dénem siirlerinde sevgiliyi, aski ve ayrilig1, kavga ile
birlikte ele alirken, Ozellikle Sevgilimsin kitabi ve sonrasinda, kisisel aski
siirlerinde anlatir. Agk, bireysel ve dogal bir var olusu temsil eder. Behramoglu
siirindeki ask, sairin kendi yasantilarindan yola ¢ikilarak yazilmistir ve denebilir
ki yasamini ask belirlemistir.

Siirlerdeki ask temasinin 6znesi konumunda olan kadin ise, Behramoglu
siirinde, anne, es ve sevgili kavramlarint igerir. Genel olarak kadinin kendi
acisindan tasidigi anlami ise, ¢esitli makalelerinde bulmak miimkiindiir. “Omriim
boyunca kadinlardan c¢ok etkilendim... Kadinlar1 ¢ok sevdim. Kadinlar konusunda
cok diisiindiim. Kadinlar i¢in siir yazdim. Kadinlar yiiziinden aci ¢ektim.
Bulundugum her yerde kadinlarin bulunmasindan mutluluk duydum. Kadinlara
(yakin ya da yabanci) kabalik ettigim oldu. Fakat (yas, toplumsal konum ya da
fiziksel oOzellik farki gozetmeksizin) onlara her zaman, ayr1 bir saygi ve

(¢ekingenlikle karigik) ayri bir ilgi duydum.”204

2% Biriciktir Ask, s. 27.



116

Kadinlardaki “cocuksu bir nese, saflik, iyilik, sevecenlik ve gizem”zosden
etkilendigini ifade eden sair, siirlerinde, toplumsal durus igerisinde, kadinin
cektigi sikintiya karsin, erkege gii¢ veren ve destekleyen kimligini vurgular. “Hani
0, hani giicii yiireginin/Hani sevmek i¢in elleri” diyorum misralarinda belirlenen
bu kimlik, kadini, bagislayici ve bilge olarak tanimlar.

Onun siirindeki kadinlarin, sessiz bir durgunluk i¢inde oldugu goriiliir.
Dalgin ve masum olan bu kadin yiizleri, kendi iclerine doniik bir yalnizligi
simgeler.

“Bir kadin, diisler i¢inde, dalgin
Bir kadin bakiyor beni gérmeden” (Yeni Aska Gazel, 2002)

Bulundugu her ortamda kadinlar1 gozlemleyen sairin dikkatini ¢eken bu
sessiz yalnmizlik, “sesinde yarali bir giil” imgesiyle dile getirilir.

Sesinde yarali giil tasiyan kadinlarin toplum i¢inde, kendi varliklarim
kabul ettirmek adina yasadiklari sorunlarin, 6zellikle Tiirk toplumunda kadin
olmanin zorluklarin farkinda olan Behramoglu, bu konudaki diisiincelerini soyle
dile getirir:

“Kadin, toplumsal adaletsizlige, sOmiiriiye kars1 erkegin yaninda
doviisiirken, ylizlerce yildir siirmekte olan bir baskiya, bir ¢esit erkek sovenizmine
karsi da savasmaktadir. Bu sovenizmin, en aydinlarimizin kisiliginde bile,
sandigimizdan c¢ok daha derin kokleri var. Kadimnlar, yasadigimiz toplumun
lanetlileridir sanki. Kadinlarin bu ikinci savasi, erkek sovenizmine Kkarsi
direnigleri, c¢ogu kez yenilgiyle, ya da yalmzlikla, kisisel mutsuzlukla
sonuclanmaktadir toplumumuzda. Cilinkii bu toplumun diizeni, erkek
sovenizminin isterlerine gore belirlenmektedir. Kadin i¢in care, ya boyun egmek,
katlanmak; ya da kisisel mutsuzlugu, yalmzlig1 géze almaktir. Kadinin kadin
olarak kurtulusunun baglica kosulu olan toplumu kdkiinden degistirme kavgasinda
yer alan kadimnlar bile, kadin olmanin bu toplumda gerektirdigi bunalimlarin
altinda ezilmektedirler kuskusuz. Ve ¢ogu kez bu aciyi, ortalama kadindan belki

daha ¢ok duyarak.”**®

M Age.,s. 28.
2% Mekanik Gozyagslart, s. 83-84.
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Ac1 geken kadini “ciplak ayakli” olarak imgelestiren Behramoglu, onun bu

acisini yiireginde duyar.
“Bir kadin geciyor
Ciplak ayaklarini yiiregime basarak™ (Dortliikler, 1983)

“Psikanalistlere gore deniz kadini, anneyi temsil eder.”**” Kadim deniz ile
0zdeslestiren bu tavrin tam tersi olarak Behramoglu, kadini toprak olarak
tanimlar. Topragin dogadaki her seyi kusatan, her seyi bagrinda tasiyan, yasam
kaynaklig1 eden varligimm kadinda goren bu imgelestirme, kadinin anne olan
yoniinii de kuvvetlendirir.

Behramoglu siirinde kadinin aldigi rollerin basinda anne olmak gelir.
Kisisel bir yaklasimla annesini, anne sevgisi ve Ozlemi baglaminda kendini
tanimlar. Yine kizinin annesini de siir evreni i¢inde konumlandirir. Cocugundan
bahsederken onun annesi ¢agrisim yapar. Anne olan kadindan mahrum kalmak
onu, kendini diislinmeye ve hareketlerini ve yasamini yeniden diizenlemeye,
iliskilerinde daha 6zenli ve temkinli olmaya yoneltir.

Kadimnin bu siirlerdeki iiglincii rolii sevgili olmaktir. Sevgilisi olan kadini,
sevgili, kadinim gibi sifatlarla belirler. Bu noktada Behramoglu siirinde sevgili
olan kadinin tek basina bir olgu olarak degil de yasam icinde, yasamu birlikte var
kildig1 bir yaklasimla ele aldigi soylenebilir. Yagsamin en temel ihtiyaclarini
bilinyesinde toplayan sevgili, gelisiyle, var olusu ile yiiceltilir. Onun varliginda
toplanan yasamin 6zii, daha fazlasini1 gerektirmeyecek kadar doyurucudur.

“Bir bereket tanrigast gibi geldin kadinim
Sepetinde peynir, ekmek ve suyla” (Yeni Aska Gazel, 2002)

Hayatinin hemen her doneminde, kavganin en bunalimli donemlerinde,
siirglin donemlerinde, toplumsal kargasanin doruk noktada oldugu donemlerde,
hep yaninda, onu destekleyen kadin varligini bulan bir erkegin, kadinin bu tavrini
degerlendirisi olan asagidaki misralar, Behramoglu acisindan kadinin sahip
oldugu o6zellikler olarak siirde yer bulur.

“Aska ve merhamete hazirsin
Sefkate ve nefrete ve

Act ¢ekmeye o uzak yollarda” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

27 Kaplan, Siir Tahlilleri 2, s. 123.
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Ataol Behramoglu o6zellikle ilk donem siirlerinde olmak iizere, tim
siirlerinde sevgiliyi, yeni bir diinya yaratma savasinda birlikte yol aldigi, omuz
omuza verdigi biri olarak ele alir. Ona olan sevgisi ile biitiin insanliga olan
sevgisini biitiinlestirir. “Binlerce kilometreye yayilan bir kalbi ve gdzyaslar1” olan
Behramoglu, Vietnam’da sessizce dlen bir kiz i¢in de yan1 duygular i¢indedir.

Ve kavgada birlikte miicadele eden kadinlarin bu direnis i¢indeki saglam
duruglarmi  ve kadin duygusalligimi  bir arada yasayislarini  Onemser.
“Teodorakis’in Bir Sarkisi I¢in” siirinde, bir Yunan sarkisindan, yani dilini
anlamadig1 bir sarkinin ¢agrisimlarini ifade ederken bu diisiincesi agirlik kazanir.

“Bu sarkiy1 ancak bir kiz

Oldiiriilen sevgilisi i¢in sdyleyebilir

Gozleri aglamaktan kurumustur

Ve gelecek giinlere olan inanci

Kalbinden gitmemistir” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga
Siirleri, 1974)

“Bir Giin Mutlaka” siirindeki sevgili de, boyle bir kadindir. On sekizinde
olan bu sevgili, Behramoglu ile yiirliylise katilir, diinyadan konusur, onunla
sevdasini ve kavgasini paylasir.

Kisisel anlamda aski da bu baglamda yasayan Ataol Behramoglu,
toplumsal temalarin agirlikli oldugu siirlerinde de sevgili imgesini kullanmis, onu
kendi disinda ya da bu yeniden yapilanma miicadelesinin disinda tutmamistir. Bu
yiizden ask temasini genellikle tek basina ele almaz. “Konu her zaman daha
kapsamli bir toplumsal cercevede islenir. Gergek diinya, toplumsal kavgalarin,
haksizliklarin ve kisisel facialarin diinyasi, askin mekanidir Behramoglu’nun
siirlerinde.*%

“Ne Yagmur... Ne Siirler” baslikli siir, bu agidan sosyalist ve devrimci
ruhun, bir erkegin askiyla biitiinlestigi, lirik oOgelerin hayatla somutlandigi
anlatimiyla dikkat c¢eker.

“Kalin devrimci romanlarin
Sonundaki keder”

Kalin
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Devrimci
Bir roman olarak hayatimiz.
-Daragacindan Notlar’1 okudun mu?
Sevgilim
Seni
Opiiyorum” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Askin ardina takilip gitmeyi seven Behramoglu, askin tanimsiz oldugunu
diisiiniir. Bir boguntu hali olarak gordiigii, ya da giiriiltiiden ibaret saydig1 siirler
yazar. Ancak, genel olarak agk onun icin vazgecilmezdir. Hep miiphem kalan bir
yant olsa da agk, bir baska agka ulanarak, sonu olmayan yagami imler. “Yeni Aska
Gazel” siirinde, unutup gectigi nice kederlerden sonra yine aska siginan, ona, yeni
dogandan farksiz bir saflikla gelen sair, askla her seyi yeniden 6grenir.

Ataol Behramoglu siirinde “ask, bir duygudan ziyade bir eylemdir ve

fiziksel agk, yani sevismek onemlidir.”*"

Hayatin devinimini alabildigine
yasamayl Onemseyen Behramoglu, aski da tensel ve “bitimsiz” birlesmenin
yarattig1 giiciin i¢inde bulur.

“Tanidigim bir yiirek ¢arpintist bu

Icimde yiikselip duran

Bedenlerimiz birlestiginde

Giinesi bir daha tutusturan” (Yeni Aska Gazel, 2002)

Toplumsal ve siyasal bir kargasanin i¢inde olan birey, agki, duygu ve fiziki
boyutunda istedigi kadar 6zgiir bigimde yasayamaz. “Sevgilimsin” siirinde, boguk
askim, kanayan genc¢ligim misrainda ifadesini bulan, kusatilmislik,

“Ve bedenlerimiz kana kana kanayamadan yan yana”

misrai ile agki da, “siddetli toplumsal ortam”™*°

iginde yarim kalan sevigsmelerin
acisinda tanimlar.

Behramoglu kendi adina “erotik dgeler tasiyan siirler” yazdigini belirtir.
Siirin lirik anlatimi i¢inde, agik ya da iistii kapali olarak yer verilen bu ogeler,

cinsel arzunun dile getirilmesi olarak degerlendirilebilir. “Erotik Gazel”, “Cocuk

298 1 aurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Ask, Asiklar, Mekanlar, Hece Yaymlari, Ankara, 2002,
s. 111.

P Age.,s. 111.

A ge.,s.112.
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Gibi, Tiril Tirilliginle” gibi siirlerinde acik bir sekilde dile getirilen erotik dgeler
yer alir.
“Boynunun ve
omuzlarmin narinligi...
Dudaklarinin iistiindeki
ter damlasi...
Kayar gibi uzanisi
kollarimda viicudunun
Beyaz bir
irmak gibi. ..
Yasanmis ve yasanacak
biitiin asklarin
baygimligin1 yasamak seninle...” (Ne Yagmur... Ne
Siirler, 1976)

Behramoglu siirinde tutkuyu tek basina anlatan dizlere siklikla rastlamak
miimkiin degildir. Ancak “Erotik Gazel” siiri, 6ncelikle baslig1 ve konuyu ele alis
tarziyla, Behramoglu siirinde nadir 6rneklerden biridir.

“Beni yeni sevdalar paklar

Cildirasiya ayrilmaklar

Bir ¢ift beyaz karanfil gibi

Avucumda tutacagim ayaklar

Tutkuyla 1s1ldayan bakislar

Gizemle kipirdanan dudaklar

Mermer bir omza dokiilen bukleler
Hig toplanmayan yataklar” (Yeni Aska Gazel, 2002)
Yine “agk iki kisiliktir” ifadesi ile kendi adina bir agk tanimi yapan
Behramoglu’nun, sevgi ile arzuyu bir arada ele alan, bedensel agki 6nemseyen bir
yonelim taraftar1 oldugu sdylenebilir. “Sevismek ve siir” onun bakis agisina gore,

aklin disindadir.



121

“Sevismek ve siir

Bir ugurum dengesidir

Yer¢ekiminin

Ve akil ¢cekiminin disinda” (4sk Tki Kisiliktir, 1999)

Tim bu sosyal karmasa arasinda, sevgiliye, aska siirinde yer veren
Behramoglu, hem hayatin her yoniinii ve duygusunu barindiran bir siir diinyasina
sahip olmak istemis, hem de kadin varligma siginis ile onun giiciiyle hayata
devam etmeyi, zoru basarma inancini belirginlestirmek istemistir.

Biten agklar1 anlatarak diinyadan gecen tiim sairler gibi, Behramoglu da,
askin ayrilik ile sonuglanmasini, ayrilik olgusunu siirleri ile yasar. Ozellikle Ask
Iki Kisiliktir kitabindaki “On Ayrilik Siiri” bashg altinda yazilan seri siirler,
Behramoglu’nun aski kaybetmenin acisini, sevgiliyi yitirmenin acisini ne boyutta
yasadigini anlatmas1 bakimindan 6nemlidir.

Insanin icini yakan acilar arasinda, askin, 6zlemin ve ayriligin acisma yer
verir. Ayrilik dncesi ve sonrasinda, icinde o yarali aski tasirken, iki bedenin
birbirinden ayrilmasmi, “ruhun i¢indeki gece” olarak betimler. Ayriligin
sonucunda yalniz kalan ben’ini de sdyle tanimlar:

“Oylesine yalnizim ki

Sanki yokum

Eriyor eski ben

Ve yeni biri olamiyorum” (4sk Iki Kisiliktir, 1999)

Askin 6znesi konumundaki karsi tarafin yasadigi degisimi, yine bedensel

askin 6n planda oldugu bir tanim baglaminda gdstermeyi tercih eder.
“Baska biri olacaksin istemesen de
Tenine bagka bir ten dokundugunda
Govden bulustugunda baska govdeyle
Baska bir nefesle karsilastiginda nefesin” (4sk Iki Kigsiliktir, 1999)

Ayrilig1 6lim duygusu ile eslestiren bakis acisin1 paylasan Behramoglu,
kendini terk edip gidenin arkasindan bakar ve “Insan neler duyar anladim o
zaman/Can alip basin1 bedenden giderken” musrai ile 6lim ayrilik metaforuna

gondermede bulunur.
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Ataol Behramoglu siirindeki ask, sairin kendi askidir. Toplumsal bir bakis
acisina sahip olmasma karsin, daima halkin acilarindan ve yoksullugundan
bahsederek, “bagriyanik bir halk¢ilik”la yazilan siire karst c¢ikar. Mekanik
toplumculuk olarak niteledigi bu yonelisin aksine, kendi yasaminin kiigiik
ayrintilar1 dahil olmak iizere, tiim yasamu siirleri ile anlatmak isteyen, bdylece
halkinin ozani1 olmay1 segen siiri iginde, agkini “ben” 6znesinin dilinden anlatir.
“Insan teki” dedigi, toplumun her bir bireyinin yasamin her aninda
paylasabilecegi bu siirler, hem meydanlarda okunabilecek giir sese ve saglam bir
kars1 durusa sahiptir, hem de agki yasayan ve onun acisin1 ¢eken bireyin kendi

yalnizligini bulabilecegi bir 6zii igerir.

3.2.2. Kent

“Kentler, Behramoglu’nun siirini ¢ok bigimlendirmistir. Kendi yurdu,

siirgtin iilkesi, siirinin malzemesi icindedir.”*"

Her gittigi kente iliskin
izlenimlerini kaleme alan Behramoglu, kentlerle birlikte, oradaki insanlar1 ve
dogay1 da betimler. Cocukluk ve ilk gencligini de Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde
geciren sair, liniversite egitimi i¢in Ankara’ya gelmis, sonra da Avrupa’nin birgok
kenti olmak iizere, ¢esitli iilkelere gitmistir. Siirlerinde bu kentleri, okuyucusu ile
paylasir. Kendi yurdunda, siirglinii ve kacak olmayr da yasayan Behramoglu,
kavugsma ve ayrilma duygularini da kentler temasi icinde ele almistir. Onun
siirinde kent “bir gezip dolasma ve bir yalmzhik yeridir.”*'?

[lk siirlerdeki kent, dar mekanlardan, bilindik bir yasamdan kagis 6zlemi
etrafinda sekillenir. Kiiclik kentlerin, tasra kentlerinin, sakin ve alisilmig
diizenlerinden, rahatsizlik duyan sair, “Tasra Kentlerinde Aksam Melankolisi”
isimli siirinde bu duygusunu dile getirir.

“Tasra kentlerinde gecti ¢ocuklugum

Aksamin o gri hiizni

2“lelan, a.g.e.,s. 58.

212 Ataol Behramoglu, Usiir Bir Deniz Kabugu Belki, Adam Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 11.
Kitaba bir 6ns6z niteliginde, “Europe” Dergisinin yoneticisi olan sair, Jean Baptiste Para’nin,
Fransa’da “Belles Etrangers” giinleri sirasinda George Pompidou Kiiltiir Merkezinde yaptigi
konusma (5 Mayis 1983) metni konulmustur.
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Yakindir bu yiizden yiiregime” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel
Yurdum, 1985)
[lk siirlerinden “Mizika”da da aym duygunun etkisi altinda oldugu gériiliir.
Bu kente her gece yagmur yagiyor
Ve ben her gece yeniden olilyorum (Bir Ermeni General, 1965)

“Kosu” siirinde de, kendini yasadig1 kentin sokaklarinda bir tutsak olarak
tanimlar. Kiiclik kentleri yasamak kadar, onlar1 anlatmanin da zor oldugunu
diistinen sair, “Notlar III”” siirinde,

“Kliigiik sehirleri anlatmak giictiir

Kiigiik ve tuhaftirlar

Bunalirdik nasilda” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri,
1974)

diyerek, cocukluk ve ilk genglik yillarin1 yasadigi kentlerin, diisiincelerine,
hayallerine, gerceklestirmek istediklerine dar gelen, yetmeyen bir tarafi oldugunu
da vurgular.

Tasra kentlerindeki insanlarm en biiyiik &zlemlerinden biri, Istanbul’da
olmak, o sehrin biiyiisiinli ve yasam yogunlugunu yasayabilmektir. Ataol
Behramoglu’da 1959 tarihli “Istanbul” siirinde, gdgsiine basparmag ile ¢izdigi
Istanbul’u, umutsuzlugunun ve yorgunlugunun son bulacagi kent olarak goriir.

Ancak bu siirlerden yillar sonra yazdig “Kirazli Mescit Sokag1” siirinde,
yoksul bir Istanbul sokagindan bir ikindiiistii vaktine ait izlenimlerini dile
getirirken, umudunun mekam olan Istanbul’a ve onun insanma, bir acima
duygusuyla karisan, ¢aresizlikle yaklagir.

Kagis isteginin yani sira, bulundugu kentlerin onun i¢in 6zel anlamlar1
oldugu da goriiliir. i1k askini yasadigi bir kenti unutmayan, o kenti bu 6zelligi ile
daima yasatacagini da “Melankoli” siirinde anlatir.

“Ey sokaklarinda yillarca avare dolastigim
Icinde ilk askimi yasadigim kiigiik sehir” (Bir Ermeni General,
1965)

Ilk askin bu kiigiik kenti, yillar sonra, asker ve siirgiin oldugu sirada

yazdigr “Yikilma Sakin” siirinde tekrar hatirlanir. Ancak bu kez, mutluluk ile

degil, derin bir ac1 ve yakici bir 6zlem olarak siirde yer alir.
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“Kalmistir yiizlerce y1l uzakta
Onunla ilk kez 6plistiigiin sehir” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Heyecanlari, umutsuzluklari, bunaltilar1 ve asklar1 ile var olan kentler,
dalgin uyuyan bir hatira olarak, sonraki dénem siirlerinde de cocukluga dair
hatiralar i¢indeki yerini alir.

Ataol Behramoglu, ideolojileri olan ve bunlar1 ger¢eklestirmek igin
miicadele eden kisiligi ile {iniversite yillarindan baglayarak, biiylik kentlerin ve
karmasik yasamlarin i¢inde olur. Onun ideolojilerinin manifestosu niteliginde
olan “Bir Giin Mutlaka” siiri, biiyiilk kente gelen ve burada kendini bilingli bir
kavganin i¢inde bulan gen¢ adamin yasamindan kesitler igerir. Ayni zamanda
donemin bir panoramasi niteligini de tasiyan siir, kentin karmasasi i¢cinden biling
ve bilingaltina yerlesmis ¢cagrisimlar1 barindirir.

“Her yerde giimbiir glimbiir bir telag”mn oldugu bu kent, bulvarlarda
sandvi¢ yiyerek dolastigi, yiiriiyiislere katildigi, gége c¢ikan kalorifer dumaninin,
Vietnam’1 ¢agristirdigi bir kenttir. “Insanlar, motor sesleri, sis, akip giden su”, bir
hiiziin tortusu birakir. Kentin durmayan akisi, yasamin kesintisiz ve hicbir engel
tanimayarak devam edisi, sairin de yapacagi islerde bir sabirsizlik hali i¢inde
olmasina yol agar. Bu hiz ve sabirsizlik siirin anlatimina da yansir. Biitiin
diisiinceler, gecmis, simdi ve gelecek bir arada yer alir.

Biiylik kentin karmasasi i¢indeki bireyin yasami, “Mozart, Mayakovski,
Peynir, Ekmek, Karanfil, v.s”. siirinde de ele alinir. Burada tiim karmasa ve
kalabaligin icinde, insan olmayi, sevmeyi, sevgisini gostermeyi, kentten kendi
0zel yasamini ayirmay1 basarma ¢abas1 vurgulanir.

“Yine de kosarken
Bir karanfil almay1 unutmam sana
Aksamiistii, otobiiste
Akrobatik hareketlerle
Kurtaririm ezilmekten
Cebimdeki son bozukluklari
Yatirdigim karanfili” (Ne Yagmur ... Ne Siirler, 1976)
Ancak biiylik kent, bu ¢abalara karsin, agkin yasanmasina izin vermez.

“Sevgilimsin” siiri, bu gercegi dile getirir.
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“Sevgilimsin arasina bir kagit koyup erteliyoruz aski

Otobiislerde ve trenlerde kacamak yasanan

Ve bedenlerimiz kana kana kanayamadan yan yana” (Sevgilimsin,
1993)

Ataol Behramoglu, hayatindan izlenimler tastyan siirler yazdigini sdyler.
Hayattan izlenimlerin i¢ine, bulundugu kentlere dair izlenimlerini de katar ve
okuyucusu ile paylasir.

Bazi kentlerde “0Olesiye yalmzlik ¢eker”, bazilarinin labirentlerinde
kaybolur, ancak her gittigi kenti, bazen cografi konumuyla bazen, sadece kendi
izlenimleriyle ancak daima, oradaki yasamin kiiclik ayrintilarindan yola ¢ikarak
anlatir.

“Akdeniz Giinliikleri”, “Avsa Giinliikleri”, “Paris Siirleri”, “Kibris
Glinliikleri” ve yine “Alanya Giinliikleri”, bu dikkatin belirlenebilecegi iiriinlerdir.

“Akdeniz Gtinliikleri”, isminin de vurguladigi gibi, bir giinliik 6zelligi
tasir. Yolculuk sathasindan baslayarak, hemen hemen her giine ait olaylar siir dili
ile 6zetlenir.

“Avsa Glinliikleri” ise, mekanin sairin diisiince diinyas: iizerindeki
etkisinin tirtiniidiir. Bu baglik altinda toplanan on siir, Behramoglu’nun, 6zellikle
yasam ve siir lizerine diisiincelerinin derinlik kazandig: siirler olarak goriilebilir.

“Yasamak nedir gogebelikten baska
Insan bir adada daha iyi kavriyor bunu” (Eski Nisan, 1987)

“Paris Siirleri”, siirglin olmanin, yurdundan uzak olmanin hiiznii i¢indeki
bireyin, yalniz oldugu bir kentte kendini ve gordiiklerini anlatmak ihtiyacindan
dogmustur ve yine mekanin belirleyici etkisinin 6n planda oldugu siirlerdir.

“Kibris Giinliikleri’nde anlatim, izlenimlerin duygulara eslik etmesi
tizerine kurulur. Kibris’in  ekonomik durumundan, Kibris Tiirklerinin
degisiminden, adanin ikiye boliinmiis olmasinin getirdigi sorunlardan bahseden
boliimler yer alir. Bu boliimlerin yani sira, gectigi yollarin haritasini ¢izen sair,
Kibris’1 cografi 6zelliklerine uygun imgelerle betimler.

“Kibris
Ruhuma islemisti

1988’de ilk gordiiglimde
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Limon, hiiziin
Isiks1z geceler
Oliimsiizliik ve 6liim
Ask, boguntu
Ogle sonralarmin derin uykusu
Sonsuz ve tuzlu
denizin kiyisinda” (Sevgilimsin, 1993)

Kentler, “masal sehirlerini” gegerek gidilen, ilke kez karsilasilan, yillar
sonra yeniden kucaklasilan ya da birakilip gidilen yerlerdir Behramoglu siirinde.
Tanidik bir kente yeniden kavustugunda, “sicak ve dost seyler” diisiliniir, ¢iinkii
onlar, “dost, sevgili ve anne sehirler’dir. Ancak bu mutlulugu, kenti ve kendini
degismis olarak bulmak kederi golgeler.

Bir kenti birakirken ise, daha ¢ok kiiciik seyler diisiiniiliir ve tozlu yollarin
sonundaki daglar, insani, yasanmis olan tiim giizelliklerden ve agklardan ayirir.

Ataol Behramoglu siirindeki kentler, kendi {ilkesi ile simirli degildir.
Avrupa’nin bir¢ok kentinde de bulunur ve tim bu kentler siirler ile anilir.
Siirlerinde en ¢ok adi gecen kent, Paris’tir. Paris’e hem siirgiin doneminden o6nce
hem de sonra gitmis, bu kentin birgok yiizii ile karsilagmistir.

1971 tarihli “Notlar (I)” siirinde Paris’i, “hayatimda diisiincesi kendinden
fazla yer tutan sehir” olarak tanimlar. Ancak buradaki yasamin tuhaf ve kisir bir
dongii iginde oldugunu diisiiniir. “Omriin riiya hizinda” yasandigi Paris’in
goriinen biiyiileyici yiizii arkasinda kalan yoksulluga da dikkat ¢ekmek ister.
“Paris 19717 siirinde bu ikilemin yoksul yiiziinii resmeder.

“Once hasta bir kdpek sanip irkildim
Duvar dibinde kivrilan karaltiy
Sonra baktim ki bir insandi1 bu

Paris. 1971 yili.” (Dortliikler, 1983)

Yine 1973 tarihli “Sonnet” siirinde de Paris hakkinda ayn1 yargiy1 yineler.
Kendini asan bir kent olarak degerlendirdigi Paris, “kor, kalpsiz, canavar ve
duyarsiz”’dir. Yalnizligin etkisi altindaki ben’in mekandaki izdiisiimii olan siir,
karamsar bir ruh halini sergiler. Bu karamsarligin arkasinda, Avrupa

emperyalizmine duyulan tepkinin etkisi oldugu da diisiiniilebilir.
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“Ve Eyfel, ejderha govdesinin iistiinde

Yumruk kadar ufak bir beyin tasir

Bon, sersem gozleriyle yaklasip, uzaklasir...” (Ne Yagmur... Ne
Siirler, 1976)

Bu ilk Paris siirlerinin ardindan, siirglin yillarinin Paris’i gelir. “Paris
Siirleri” basglig1 altinda toplanan seri siirlerde, derin bir yalnizlik, yurt 6zlemi ve
yabancilik duygusu agir basar. “Paylastigim hicbir sey yoktu bu sehirde” diyerek,
koklerinden ayr1 olmanin hiizniinii dile getirir. “Boguntunun sessiz ¢i18lig1” i¢inde
kendi sesini arar ve yalniz oldugu “issiz Paris aksamlarinda” siir denemeleri
yaparak “zamanin kanayan yiizlinii” ¢izer.

Siirgiin sonras1 donemde yine Paris’e siirlerinde yer veren sair, 1992 tarihli
“Paristi” siirinde, hatirlamalarin egliginde, her seyin birden aniya doniistiigli anda
Paris’e ona yasattiklar1 ve ondan esirgedigi her sey icin tesekkiir eder.

“Paristi, gecenin, hiizniin Paris’i

Yagmurun ve gengligin

Tesekkiirler, esirgedigin

Ve sundugun her sey i¢in” (Sevgilimsin, 19939

Siirgiinde onu bir gurbetten bagka bir gurbete tasiyan kentler iginde Londra
da bulunur. Bu kent de Behramoglu agisindan huzurun ve umudun mekani
degildir. Orada “miithis Uimitsiz Pazar giinleri” yasar. Dortliikler kitabinin
“Ulkeler-Izlenimler” baslig1 alta yer alan Ingiltere siirlerinde, Londra’ya kederi
yakistirir ve bu kentte kederden Slebilecegini sdyler. Genel olarak tiim Avrupa
hakkindaki diisiincesini 6zetleyen misralar “Bir Mektuptan Alintilar” siirinde yer
alir.

“Yanim yorem Alp daglar

kar serpistiriyor

bu ne bi¢im bahar...

Insanlar1 da daglar1 gibi bu toplumun

soguk ve uygar” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum, 1985)

Emperyalizmin anavatan1 olarak kabul edilebilecek bu kentlerin,
yukaridaki Ornekler baglaminda Behramoglu iizerinde olumlu bir izlenim

birakmadiklar1 sOylenebilir. Ancak sosyalizmin hakim oldugu kentler acisindan
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durum farklidir. Ozellikle Moskova, Leningrad, Struga, Sofya, Prag gibi kentlere
iliskin yazdig1 siirlerde bu yargiyr dogrular nitelikte misralarla karsilagmak
muimkiindiir.

“Son Giiniin Siiri”, baslikli siirinde, Moskova’ya iliskin izlenimlerini ifade
ederken kullandig: dil, oraya duydugu yakinligin gdstergesidir.

“Tartistim

Trafik polisiyle
-Icimde

Dostca bir sicaklik
Babacan bir keyifle”

Moskova, ayni zamanda “proletaryanin biiyiik ve yarali oglu”
Mayakovski’nin kenti olmasi dolayisiyla da onun agisindan farkli bir yere
sahiptir.

“Moskova

Ufku andiriyor

Yaklastik¢ca

Genisleyen

Ve acan

Bagrindaki giizellikleri” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga
Siirleri, 1974)

Leningrad’t daginik bir giil tadinda baygin ve ugucu imgeleri ile
tanimlayan Behramoglu, “biitiin Slav/Ve Slavak giizelliklerini” sevgiyle animsar.

“Struga Tiirkiisii” siirinde Balkan topraklarina vurgun oldugunu dile
getirirken, “yiirtir demiryolu boyunca isciler” misrar ile buranin insanini dogal
giizellikleri ile bir arada ele alir.

“Sofya’da Devrim Miizesini Gezerken” siirinde, “bizim igin savasan ve
Olenler” olarak niteledigi fagizmin kurbanlarin1 anar ve bu serin yapiy1 kalbini
birakarak terk eder.

“Bizim i¢in savasanlarin

Ve dlenlerin fotograflari vardi
Sanki yiizlerce yillik uzak bir
Gegmisten bakiyorlardi
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Hazin ve sicak bir giilimseyis

Dudaklarinda bir geng kizin

Kurbani olmus

Fasist kursunlarmin” (Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum,
1985)

Kent yasamini, kentin kalabaligini, yogunlugunu, oradaki yasam
miicadelesini yani hayati seven Behramoglu kimi siirlerinde, kentlerden ve onun
sorunlarindan kagma istegi icinde oldugunu da dile getirir. Kentleri terk ederken
sigindig1 yer ise dogadir. Safligi, dinginligi, huzuru imleyen doga, bireyin kendi
ile bas basa kalabilecegi mekan olur. “Attila Jozsef’in Sehrinde Bir Kopriiden
Tuna’ya Bakmak™ siirinde, doga onun igin, ayakta kalmak amaciyla tutunacagi
yerdir.

“Bir giin
Yolumu yitirecek olursam
Bu kargasada
Yitirecek olursam
Sagligin1 aklimin
Nelere tutunarak
Ayakta kalabilirim
Bulutlara ve otlara” (Ask Iki Kisiliktir, 1999)

“Ben mi? Evet” siirinde, ilk kez dile getirdigi bu istek, kavganin en zorlu
aninda bile gokyliziine bakmayir unutmayan sairin, kendi yagamina iligkin bir
duyarlik olarak goriilebilir.

“Bir giin ¢ikip gidecegim kapilari, evleri, dergileri, hiiziinleri biraka-

rak...
Bir ¢igek merhaba diyecek...
Hos geldin diyecek dag...
Orman giilimseyecek...” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)
Yeni Aska Gazel kitabinda “Sonugta” baglikli siirde de, bir yurdu olmayan

siiri ve silas1 olmayan yalnizligi ile sectigi seyin, bir kir yolu oldugunu ifade eder.
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Yine kentin karmasasindan bunalan her insanin gizli bir istek olarak ig¢inde
barindirdigi, dogayla birlikte olusu anlatan siirle, kendi kagis istegini birlestirir.
Behramoglu, kentlerin kozmopolit devingenliklerini, diisiinceleri adina
verdikleri kavganin hiziyla ve coskusu ile biitiinleyerek sever. “Gazete ¢ikarr,
doviislir, nezarette sabahlar, siirgiine gonderilir, fakat yorgun argin bir yerde

k2 sozleri ile yasaminda diisiincesinin

bulustugumuz zaman mutlu olurdu
kavgasim1 vermekten duydugu mutlulugu ve tatmini, kentlerin bitimsiz
devingenligi icinde de bulan Behramoglu, gordiigi, havasini soludugu tim
kentleri siirlerinde, duygularini aktarmak, yasayarak edindigi izlenimleri dile

getirmek amaciyla kullanmistir.

3.2.3. Yalmzhk

Behramoglu siirinde yalnizlik, siirlerde bir yan izlek durumunda c¢okga
kullanilmistir. Siirlerde bir vurgu olarak, tek basina kalan bireyin hissettikleri
olarak, siirglinii ve hapishaneyi yasayan birey olarak, sevdiklerinden ayr1 kalmay1
bilingli bir ¢ikar yol olarak secen kisinin, sahip oldugu bir yalnizliktir bu. Bazi
siirlerinde, onu dostlar ve sevdikleri ile birlikte gormek miimkiindiir. Ancak, daha
cok yalmzdir. Yalnizliginda, mutsuzlugu derinden hissettigi de olur, insanlara
yonelerek onlarla paylastigi, onlar1 gozlemleyerek, yalnizli§in1 unutmaya calistigi
da goriiliir.

“Paris Siirleri I”de, bir Paris aksaminda yalnizdir. Ancak ayn1 mekanda
olduklart bir kadmni izlerken “bir siir denemesi” kazanir. O kadinla gergekten
paylasabilecegi bir sey olmadigr diisiiniir. Ciinkii kokleri ayr1 insanlarin
birbirlerini anlamalar1 ve yakinlik kurmalarinin zor oldugu inancindadir. Yine de,
bu kadin, onun yalnizliini, habersiz olarak ve sadece ayni mekanda bulunmasi ile
hafifletir.

“Bu Paris aksami hiiziinlii ve 1slak
Yalnizlig1 daha da ¢ogaltan
Boylece bir siir kazandirdi bana

Daha dogrusu bir siir miisveddesi

13 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 90.
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Mavi mahzun gozlii bir kadin imgesi

Paris’ten, aksamdan ve 1ss1z yagmurdan.” (Eski Nisan, 1987)
Yukaridaki bdliimde gecen, hiiziin, yagmur ve 1ssiz kelimeleri, yalnzligin
algilanigindaki kuvveti simgeler.

Yalnizlik, bir yaniyla ac1 vericidir. Ancak yukarida isaret edildigi gibi,
Behramoglu’nda yalmizlik, kendinden bagkasina yonelmemek sadece kendi
diinyasina ¢ekilmek seklinde degildir. “Behramoglu’nun siiri yalnizligin ac1 verici
bicimde etkisini goOsterdigi ruh kargasasi anlarinda bile bir karsiliklilik
iceriyor.”*!*

“Sesler” baglikli siir, Behramoglu’nun sesinin karsiligi buldugu sesleri,
tutunarak yasamda yol aldig1 sesleri anlatir. Onlarin varhigi ile, yalmzhigin yok
eden diinyasindan siyrilir.

“Insan seslerine tutunarak ilerliyorum

kollarim alabildigine a¢ik

yuvarlanmamak i¢in uguruma

Insan seslerine tutunarak ilerliyorum
yolumu yitirmemek i¢in
bogucu karanhkta” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum, 1985)
Siirlerinde bulundugu mekanlar i¢cinde de ¢ogu kez yalnizdir. Gegmisini
hatirlarken ve bugiinii yasarken yalnizdir. Hiiziin duygusunun eklendigi bu tiir
boliimler, siirlerin yazildigi anlarin ruh diinyasini da gozlemleme firsat1 verir.
“Sana Seslenmek I¢in” siirinde yalnizlik, bu duygular1 agiga cikarir.
“Islak yapraklarin derin yesilligi
Islak daglarin uyandirdigi keder
Kendime bir demet ¢igek topluyorum.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret
ve Kavga Siirleri, 1974)
Kendine topladig ¢icekler, yalnizligin1 daha derinden hissetmesine sebep
olur.

“Isiklar i¢inde kagip giden

1% Usiir Bir Deniz Kabugu Belki, s. 13.
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Bir tavsan gibi yalmzim.” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga
Siirleri, 1974)

Zorunlu olarak yasadigi kentler dahil olmak iizere, onu bulundugu hemen
tiim mekanlarda yalniz olarak goriiriiz. “Helsinki’ye Bir Siir”de de, yine yalnizdir
ve kendi kendine yetme ¢abasindadir.

“Yiirtidiim uzun uzun

Tirkge sarkilar sOyleyerek

Icimde ince bir hiiziin

Kendi kendime yeterek™ (Eski Nisan, 1987)

Siirlerinde ge¢misi hatirlarken de, yalnizliint daha c¢ok hisseder.
“Cildirastya boguntulu”dur ve “gildirasiya bir 6zlem” duyar. Yalnizligini, “taslak
halinde bir intihar” diislincesi ile somutlastirdig1 “Kor Bir” siiri, bu agidan dikkat
cekicidir.

“gece yarilart sehri dolagirdim
cebimde taslak halinde bir intiharla
sizofreni ve pompali bir mizikayla
tanrim! ne ¢ok yalnizdim, daglara-
dogru yiiriirdiim, aglardim,

yuzimi tutup topraga

sehri-

gozlerdim.” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Siirlerde yalmizligin anlatildigi boliimlerde kullanilan betimlemeler, bu
duygunun sairdeki yansimalarini net olarak ifade eder. Kendi ile bas basa oldugu
zamanlarda, kendi i¢ine yaptigi yolculuklarda, karsisina ¢ikan aynada kendini
izler ve yalmizliginin resmini ¢izer.

“bir yaz gecesiydi galiba,
tirpererek indikg¢e bayirlardan,
kimsesiz ve bos alanlara,
caresiz, bombos bir cesettim,

bir yangin kulesi gibi uguldayan.
kirli, bayat, karanlik-

bir suyla dolu bir kova,
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olarak kalmistim diinyada.” (Bir Giin Mutlaka, 1971)

Yasanmislarin birikiminden kendine, yalmizligi seger. Silasi olmayan
yalnizlik, kendi i¢indedir. Kendiyle bas basa olmak icin sectigi yalmzlik, gurbet
duygusu ile biitiinlesir ve yalnizlik, bireyin sadece kendi olmasi durumunda bir
yurt edinebilir.

“Insan sadece ve ancak kendisidir
Sonugta kendimi segiyorum
Gurbeti daha da ¢ogaltmak i¢in” (Yeni Aska Gazel, 2002)

Ataol Behramoglu siirindeki yalnizlik, kendi adina yasanan bir yalnizliktir.
Toplumsal anlamda, yalnizli§in, yalniz oldugunu diigiinmenin, verilen kavgada
yeri yoktur. “Bir Giin Mutlaka” fasizmi yenecegini sdylerken de, onlar1 susturmak
isteyenlere karsi dostuna “Yikilma Sakin” derken de, diinya da siiregelen
savaglara dur demek icin bir seyler yapmay:1 Oneritken de, yalniz oldugunu
diisiinmez. “Tek Basmalik™ isimli siirde, bu diislinceleri dile getirir.

“Ben tek basina ne yapabilirim
Diye diisiindii milyonlar
Milyonlarcaydilar

Ve tek bagmaydilar

Bu arada
Birileri
Onlar adina

Kararlar vermekteydi

Tek basina
Olduklarin1 sananlar
Topluca, ortadan
Kaldirldilar...” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)
Siirin, insan tekinin varhiginda dile gelen yansimasi, onun ontolojik olarak
tek bir bireyin duyarliklarina dayanmasi, onun diigiince ve duygularini, diger insan
tekleri ile paylagsmasi noktasin1 odaklar. Bu baglamda, siirinin yazildigi

mekanlarda yalniz olan, ancak bu yalnizligin i¢inde duyumsadigr ayrinti ve
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cikarimlari, okuyucu ile paylasan Behramoglu’nun, yalnizlik duygusu iginden,
tutundugu insanlarla birlikte var oldugu diisiiniilebilir.

Bireysel yalnizligi ise, diisiincesinin, yasama agir geldigi durumlarda
dayanilmasi giic bir hal alir. Bireysel yalnmizlik ve genel anlamda yalmzlik,
diisiincenin derinlesmesi, duygularin kesin ¢izgilerle hissedilmesi baglaminda
belki gerekli, belki vazgeg¢ilmezdir. Ancak, Behramoglu’nun yalniz kalarak ya da
yalnizlig1 segerek, insandan ya da ¢ok onemsedigi halktan uzaklagsma yoniinde
olmadig1 yargis1 net bir sekilde dile getirilebilir. Bu anlamda, kendi diinyasina

cekilen ve orada kalmayi tercih eden bir tavir i¢inde olmaz.

3.2.4. Yasam-Oliim

Ataol Behramoglu, siir ile hayati arastirir ve tanik olduklarini,
gordiiklerini, sesini dizginlemeden anlatmak ister. Ilk siirlerinde kisisel hayatinin
disinda, toplumun ve diinya insanlarinin yasamina oncelik verdigi, kendini bu
konuda sorumlu hissettigi sOylenebilir. Ancak son donem siirlerinde kisisel
yagsami1 ve yasam iizerine diigiinceleri agirlik kazanir.

Hayat1 yasananlar baglaminda ele alirken, emperyalizm-sosyalizm
karsithigini yansittir, hayatin i¢inde bu karsitligin acilarmin ¢ekilmekte oldugunu
vurgulamak ister. Antiemperyalist, hiimanist kisiligi, sosyalizm ideolojisinin
hakimiyetinin kurulacagina inanci, siirindeki yasam temasini temellendirir. Tek
tek tiim bireyleri, kendilerine 6zel degerler olarak goriir ve onlarin yagsam
haklarinin korunmasini1 savunur. Ancak bu sekilde diinya, yasanabilir bir merkez
konumuna gelebilir. Toplumu sekillendirebilmek ya da ona geg¢mis ve gelecek
adina yeni bir anlam yiikleyebilmek adina verdigi kavgada, insanlarin kisi olarak
tasidig1 degerin korunmasi asil amacidir.

“Hayat nedir
Bir adamin
Hayat1?

Ve eger

Tek bir hayatin

Onemi yoksa
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Biitiin bir evrenin

Biitiin bir ge¢cmisgin

Ve gelecegin 6nemli oldugunu

Bana kim kanitlayabilir?” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga
Siirleri, 1974)

Bu ama¢ baglaminda, yasamlarint gdézden ¢ikaran insanlarin
cezalandirildigr donemlere sahne olan diinya, yasaklarla utang duyulacak bir yer
olurken, bu kavgaya katilanlar icinde tertemiz varliginm1 korumaktadir. “Beyaz
Ipek Gibi Yagdi1 Kar” siirinde bu diisiinceler agirlik kazanur.

“Bir yandan siirlip gidiyor-

Hayat:

Bir yanda tel orgiiler

Parmakliklar” (Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve Kavga Siirleri, 1974)

Yasamin benmerkezci ve haksiz bir akista siirlip gitmesi karsisinda isyan
duygusunu dile getiren siirlerinin diger tarafinda, bu akisa direnmenin var oldugu
goriliir. Behramoglu adina, yiirliylislerle, mitinglerle, yazilarla, siirlerle dile
getirilen isyan, heyecan vericidir.

“bir nehrin akisina benzeyen
cesur ve geng hayat. Akip giden.
Kitape1 vitrinlerini

ve

alanlar1 hizla eskiten-

hayat, bazen-

beni heyecanlandirirdi.” (Bir Giin Mutlaka, 1971)

Hayat1 elinden geldigince diiriistge yasadigini ifade eden Behramoglu,
yitirdigi seyler olsa da, yine de, sadece kendi adina degil, tiim fikirdaslar1 adina
kazancl bir hayat1 olduguna inanir.

“Acilarin, kederlerin bulandirdig:
Zamanlarla dolu olsa da
Omriimiiziin tanimini

Yitirilmis diye yapmamaliyiz” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum,

1985)
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Yasamanin, yeryiiziinde onunla karismak, oraya kopmaz kokler salmak
oldugu diisiincesindedir. Kendi yasammi da bu diislince c¢ergevesinde
degerlendirmek gerekir. Ataol Behramoglu, kendi yagsaminmi da elestirerek, onu
hesab1 verilecek bir sey olarak goriir. Kimi zaman hiizniin, kimi zaman hayati
asan bir coskunun hakim oldugu yasami astigmi ya da ona yetisemedigini
diisiintir.

“Her an bir ¢arpintiy1 yasamaktayim

Her an ¢i1lgin bir heves dagliyor kalbimi

Tanrim, ben mi hayat1 agmaktayim

Yoksa hayat m1 agsmakta beni...”(Dortliikler, 1983)

Degisim olgusunun kag¢milmaz oldugu yasam, rlizgar hiziyla gecip
giderken, ona karsi direnisini, yagsami “kutsallagtirmak™'® seklinde siirdiiriir.

“Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir sey Var” siiri, yasami anlamli kilma
cabasinda olan bireyin ¢ikarsamalaridir. Yasamin seving ve keder yanini bir arada
tutan, korkuyu ve suskuyu ilen¢leyen bu siir, insana sunulmus bir armagan olan
yasama duyulan sonsuz 6zlemi anlatir.

“Yasadiklarimdan 6grendigim bir sey var:

Yasadin m1 biiyiik yasacaksin, irmaklara, goge, biitiin evrene
karigircasina

Ciinkii 6miir dedigimiz sey, hayata sunulmus bir armagandir

Ve hayat sunulmus bir armagandir insana” (Kusatmada, 1978)

Oliim ise, Behramoglu i¢in “sadece diisiindiigii” bir seydir. Yasamak ve
yasatmak lizerine odaklanan diisiincesi ¢ergevesinde yine de Oliimii unutmaz.
Yasamak, adam gibi yasamak adina, 6liimii gbze alanlarin, yasam karsisindaki
korkusuz durusunu sergiler.

“Oliime kars1 el ele yiiriidiigiim
Oliimsiiz askin elleridir.” (Yeni Aska Gazel, 2002)

Yasamin sonsuz devinimi iginde, hareketsizligi imleyen Oliimii, hem

kisisel bir tema olarak, hem de insanlik agisindan ele aldigin1 sdylemek

miimkiindiir. Ozellikle fasizm ve savaslar sebebi ile yasamini yitiren, bebeklerin,

213 http://www.vitrindekikitaplar.com/yazarlar2004.04.02.htm
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cocuklarin anlatildig: siirlerde acgiga ¢ikan, kisisellikten uzak yaklasim, Bebeklerin
Ulusu Yok kitabinda ana temalardan bir olarak karsimiza ¢ikar.

“Bir bebek

Oliim tehdidi altinda yasamasin

Besiginde.

Ve paramparca olmasin

Simsicak

Capcanli

Yasayip giderken insanlar” (Bebeklerin Ulusu Yok, 1988)

Oliimii, kisisel bir yaklasim icinde ele aldiginda ise, Behramoglu’'nun
genel anlamda Oliimii hep yaninda hissettigi halde, ona kars1 bir “Urkiinti”
duydugu goriliir. Bunun sebebi ise, “iki tarih arasina sikismak™ diislincesinde
somutladig1 yasamin yetersizligi olgusudur. Kurulur bozulur geger dedigi yasam
karsisinda “0lim kadar 6limsiliz” olmak isteyen Behramoglu, zamanin yasami
tilkketmesinden endise duyar.

“Saati sormayin korkuyor”

Oliim, sogukta ve tek basina kalmaktir. Ancak bu duruma hazirlikli olmak
gerektiginin de bilincindedir. Yasamin 6liime dogru ilerleyisi karsisinda, “hazirim
o sonsuz arinmaya’ misrai ile belirledigi durusunu sonug olarak goriir.

Oliim tek basina yasanan, agza ve gozlere miihiir vuran yadsmamaz varligi
ile gelecektir. Onu her zaman ve her seyden Once diisiindiiglinii sdyleyen
Behramoglu, kendini gozleyen Oliimii hi¢ unutmamistir. Ancak yasam
duygusunun giiclii olusu, onu 6liim diislincesinden uzak tutmustur. Son kitab1 Yeni
Aska Gazel’de 6liime gazel yazan sairin 6liim iizerine diisiinceleri bulunabilir.

“Oliimii belki her zaman gizlice diisiindiim

Her seyin icinde ve her seyden dnce diisiindiim

O benim i¢imdeki ikizimdi sanki

Onu, kendimi diisiinlince diistindiim

Unutur gibi oldumsa da bir ara

Unuttuklarimi 6zleyince diisiindiim
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Biliyordum her yerden beni gozledigini

Bunu hep bildim ve sessizce diigiindiim

Oylesine giiclitydii ki yasamak duygum

Bir kavramdi 6lim, onu sadece diisiindiim” (Yeni Aska Gazel,
2002)

Yasamin bitis noktas1 olan 6liimiin, reddedilemeyen, kaginilmaz var olusu,
Ataol Behramoglu siirinde, yasam noktasinda agirlik kazanir. Oliimiin varlig
karsisinda “her seyin bos ve aptalca oldugunu” diisiinen Lermontov’un bu
sOzlerine “Ama her sey korkung anlamli ve korkung giizel bir bakima... ” misra1
ile cevap verirken, yasamin kendi adina 6neminin altini ¢izer.

Oliimiin, yok olmanin &tesinde, sdylenen sozlerin varligini geriye
birakabilmek umudunu ise gizli tutar. Oliimiiniin ardindan, siire, tiirkiiye, geceye,
yildiza, gomiilmek istedigini sdylerken vurgulamak istedigi nokta, geride kalan
diinyada, tiim sevdiklerinin sevgilerinde, gozlerinin gordiiglinde, okuduklar
siirlerinde kalabilmek istegidir. Yine de unutulmak korkusunun varligim
algilamak miimkiindiir.

“Beni bir kedere gomiin
Beni bir riiyaya gomiin
Beni bir unutusa” (Sevgilimsin, 1993)
misralariyla beliren bu korku, unutulusun kederinin yasandigini vurgular.

Ataol Behramoglu'nun “Ben Oliirsem Aksamiistii Oliiriim” siirinde
Oliimiin, yine yasanan diinyanin varliklarinda karsilik buldugu goriiliir. “Simsiyah
bir kar” imgesi ile tanimlan Oliim, diinyanin degismeye basladiginin farkina
varmakla baglar.

“Kus sesleri, haykirislar
Denizin ve kirlarin
Rengi birbirine karisir.” (Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)

Gergekdistiicii bir ressamin ¢izgilerinden ¢ikan bu karmasik tablo, 6liimiin

varliginin  tam anlasilamayan yansimasidir. Zamanm aksamiistii olarak

belirlenmesi, kisa bir ana odaklanildigini imler. Aydinlik ve karanlik arasinda bir
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gecis olan aksamiistli, yasam ile Oliim arasindaki kisa ani anlatabilmek igin
secilmigtir denebilir. Siirde, Behramoglu’nun “karanlik bir ¢ocukluk™ bulutu
imgesi belirttigi, cocukluga 6zlem ve yeniden doniilemeyeceginin bilinci, 6liimiin
karanlik ve bilinmeyen arka planina vurgudur.

Bu baglamda Behramoglu siirindeki Oliim temasinin, erken doénem
siirlerinde, ele alinma seklinin, daha ¢ok yasamin i¢inde 6liimii var edis oldugu ve
Oliim diisiincesine uzak bir sdylem iginde oldugu sdylenebilir. Sonraki dénem
siirlerinde ise, 6liimiin varligina bilinmezlik agisindan degil, onun somut varligini

kabullenis oldugu dile getirilebilir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ATAOL BEHRAMOGLU SiiRINDE iIMGE, EDEBi SANATLAR,
SES OGELERI VE DIL

4.1. Dil

Ataol Behramoglu, siiri hakiki bir Tiirk¢e ile yazmayir onemser. Bu
climlenin ardinda duran izlek ise, onun kelimeye, kelimenin ses tonuna, misra
icindeki kullanilisina verdigi 6nemdir. Bu anlamda, halk siirindeki sdyleyis
bicimlerine, konusma dilinin anlatim bigimlerine, deyimlere siirlerinde yer verir.
Yasayan Tirk¢e i¢inde dilin bir eylemi olan siiri bdylelikle gazete dilinin
kurulugundan ve tekdiizeliginden kurtarmak ister.

Ataol Behramoglu, “kullandigimiz kelimeler kisiligimizi gdsterir™*'®
derken, dogru kelime kullanmanin ve kelimeyi misra i¢inde dogru yerde
kullanmanin 6nemini belirtmek ister. Kendi siirinde 6ztiirk¢e olarak giindemde
olan kelimelerin yani sira, gegmisin biiyiik birikimi sonucu dilimizde yer etmis,
duygular1 anlatma yolunda daha belirleyici olan tiim kelimeleri kullanma
Ozgirliigiinden yanadir. “Dilimize cesitli dillerden gelen, sozciikler, kavramlar
var. Bunlar sadece anlam bakimindan degil, ses bakimindan da dilimizi
zenginlestiriyorlar. Bu sonuncusu, biz sairler i¢in de 6zellikle ¢ok onemli. Bu
bakimdan, sdzciik se¢iminde rahat olmaliyiz diye diisiiniiyorum.”*"’

Siirlerinde kullandig1 dilin, gilinliik kullanimla bozulmus “porsiimiis”
olmamasina 6zen gosterir, yine sadece moda oldugu i¢in kullanilan kelimelere
karsidir. Ancak burada salt halk dili i¢cinde var olmay1 diisiinmez. “Halkin diline
sadik kalinmaz, halkin dili asilir, her sanat¢i kendi dilini yaratir, ama ana dili
(koy, gecekondu, ve sehir argosu, yeni 6geler, tiim dil) 6zelliklerini, dilin ana
kaynaklarini iyi kavrayarak. Yoksa, halk siirine ykiinmeye déniigiir is.”*'®

Anadilin, halksal olandan kaynaklanmasi gerektiginin altin1 ¢izen

Behramoglu, kurmaca bir dil yerine halk dilini kullanmanin dogrulugu savunur.

218 Biriciktir Ask, s. 105.
27 Siirin Kanadinda Mektuplar, 74.
B Age.,s. 89.
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Bu baglamda “kentli sairleri” “sentetik ve kurmaca bir dille yazmalari
dolayistyla elestirir.

Siirde dilin vazgecilmezligi, siirin bir dil olayi, bir kurgu ve yapma isi
olmas1 noktasinin 6tesinde, bu dilin yasam ve onun gergegi ile bir arada olmasi
geregi lizerinde de durur. Burada Nazim Hikmet’in siir dilini tanimlayan
climlelerine yakin bir goriis sergiler. “Yeni sair, siir lisani, vezin lisani, konusma
lisam1 diye ayr1 ayr lisanlar tanimiyor... O, bir tek lisanla yaziyor : Uydurma,
sahte, sun'i olmayan; canli, genis, renkli, derin ve sade lisanla. Bu lisanin i¢inde,
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hayatin biitiin unsurlar1 vardir.”

Nazim Hikmet, yasayan ve suni olmayan bir
dili, siir icin gerekli goriirken, ayni duyarligi Behramoglu’nun da paylastigini
sOylemek miimkiindiir. Salt dil 6geleri tizerine kurulmus bir siirin sonsuzca var
olmasmin imkansizligini dile getirir. Siirin ancak hayata doniik yliziiniin dogru
ifade edildigi takdirde kalict ve etkileyici olabilecegini diisiiniir.“ Onemli olan
kendi nabzini, hayatin atan nabzini, yasadigin c¢evrenin, toplumun nabzini
duyabilmek ve duyurabilmek. Gelecege kalmanin baslica kosulu da, sanirim bunu
bagarabilmektir.”**!

Dilin siirle biitiinlesmesi, onun dgelerinin dogru kullanimt ile ilgilidir. Bu
noktada siirde sessel Ogeler dnemli bir islevi yerine getirir. Ataol Behramoglu,
siirinde, kelimelerin bir arada belirli bir ritim ve ahenk icinde olmasina,
siirselligin bu sekilde saglanmasimna 6nem verir. Clinkli siirin pek ¢ok unsurun
birlesmesi ile olustugunu diisiiniir.

Behramoglu siirinde argo’nun ya da sokak dilinin kullanildig1 sdylenemez.
Onun siir dili, genel olarak 6zenle secilmis kelimelerin olusturdugu bir dildir.
Halk diline ait sdylem ve deyimleri yer yer kullanir ancak belirli bir siveye
yonelmez.

“Ayvazhact Agidr” siirinde, halk diline ait sOyleyislerden yararlanmigsa da
bu yararlanma belirli kelimelerin sdylenisi ile sinirli kalmigtir. Kayseri iline bagl
bir kdylin 6ykiisiinii anlatan siir, bu yoreye 0zgii sOyleyislerle zenginlestirilmistir.

“Konukluktan  doniiyorduk”,  “Devcileyin”  “Sarivermisti”,  “koyduktu”

M Age.,s. 90.
229 http://www.mkutup.gov.tr/n-dusunceleri. html
2 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 119.
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“denildikte”, “usulcacik” kelimelerinde goriilen bu sive kullanim1 siirin tiimii i¢in
gecerli degildir.

Yine “Omer Reis Agidi” siirinde, “halkin oglu”nu anlattigindan dolayi,
halk diline ait soOyleyislere yer verilir. “horelendi”, “bicagini yeni canlar
sondiirmeye biler”, “isik¢1g1”, “yiirecigin® bu siirdeki, halk diline ait
sOyleyislerdir.

Halk diline ait sdyleyislerin kullanildig: bir diger siir, “Parkta Rastladigim
Adamin...” siiridir. Burada Tekirdag sivesine ait sdyleyislerin, siirde Oykiisi
anlatilan adamin sdylemleri olarak kullanildigir goriliir. Anlaticinin, 6ykii
kahramanimin kimligi hakkinda bilgi vermek istemesi dolayisiyla bagvurulan bu
kelimeler “evcegize”, “bascagizlarini” kelimeleri ile sinirlidir.

Siirde Oykiisii anlatilan kisilerin, 6zelliklerini verebilmek amaciyla, onlarin
kelimeleri de zaman zaman siire dahil edilir. “Yeniden Hiiziinle” siirinde, gegen
kizlar hakkinda bilgi sahibi olunmasi saglayan tek bir sozciik, bu gorevi yerine
getirir. Gazete kelimesi yerine “gazte”yi kullanarak, “giizelim kizlarin”, sosyal
statii ve kimliklerini belirginlestirir.

Ataol Behramoglu'nun dili, kendi kimligini tasiyan bir dildir. Bu dilde
bireysel duyarlik, bireysel yonelim 6n plandadir. “Tiirk siirinde birey”zzzin
olmadig1 ¢ikarimlarinin aksine, Behramoglu, bireyselliginin, kisiselliginin diliyle
siirler yazmistir. Toplumsal iist yapinin, siirdeki Behramoglu ile biitiinlesmesinin
izlenebildigi {irtinlerin, kendi dilini yaratma girisimini slirdiiren sairin kullandigi
giinliik dili, zorlamalardan ve degistirimlerden uzak kalarak, ancak ona kendi

izlenimlerinin izdiisiimlerini ekleyerek siirsellestirdigi goriiliir.

4.2. Ses Ogeleri

Aliterasyonlar, kelime tekrarlari, ciimle tekrarlari onun siirinin ritm
unsurlaridir. Kisa misrali siirlerde amag, hem siirselligi giiclii kilan ritmi saglamak
hem de, net ifadelerle durum belirlemesi yapmak ve bir savi dile getirmektir. Bu
kullanim1 birgok siiri ile 6rneklemek miimkiinse de, “Bir Mektuptan Alintilar”

siirinin bir boliimii, bu amag¢ dogrultusunda segilebilir.

22 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Istanbul, 2005, s. 316.
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“Su silah nasil kuganilmali ki

insana daha Lenin’ce

ve daha ferah

bir alin tasisin...

Yoksa dokiilen saglardan

kalan bosluk

sadece yitik izleri olacak

hayatimizin...” (Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum, 1985)

Siirdeki uyumun en temel unsuru olan sescil Ogelere ise, hemen her
siirinde rastlamak miimkiindiir. Siir ve nesirde uyum saglamak i¢in s6z baslarinda
ve ortalarinda ayni {insiiziin veya ayni1 hecelerin tekrarlanmasi olan aliterasyon ise,
Behramoglu siirindeki bir diger sescil 6gedir.

“Kara Sarki” siiri, aliterasyon konusunda en dikkati c¢eken siirlerden
biridir.

“Karanligin yine o saatinde

Kapkara sularda uyandilar

Gozlerinden karanlik sarkilar geciyordu

Uzanip karanliga baktilar” (Bir Ermeni General, 1965)
Bu siirde “ka” hecesinin tekrarlanmasi ile saglanan aliterasyon, siirin ritmine
akicilik kazandirmistir.

“Sevgilimsin” siirinin son misrai da, yine aliterasyonun kullanimina yetkin
bir ornektir. Siirselligin, harflerin tekrari ile saglandigi bu misrada, duygu sesle
biitiinlesir.

“Ve bedenlerimiz kana kana kanayamadan yan yana”

Ataol Behramoglu siirinde ritim 6gesi olarak kelime ve misra tekrarlar1 da
sikca kullanilmistir. Tiirk siirine Cahit Kiilebi’nin “Karadeniz tiirkiilerinden
6grendim™® diyerek kattigi musra tekrarlari, siirin anlammi ve etkisini
giiclendirdigi gibi ayn1 zamanda, siirin akilda kalmasin1 da kolaylastirmaktadir.

Tekrarlarin en belirgin olarak kullanildig: siirlerden biri, Ask ki Kisiliktir
siiridir. Bu siirde her bdliimiin sonunda iki misra tekrarlanmastir.

“Oliimdiir yasanan tek basina
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Ask iki kigiliktir”

“Bu yinelemeler hem ask ve 6lim (bir baska deyisle, yasam ve 06liim)
arasindaki ayrimi vurgulamakta, hem de siirde belirgin bir ritim saglayarak
yinelemelerin etki yaratma giiciinii ortaya koymaktadir.”***

“Ben Oliirsem Aksamiistii Oliiriim” siirinde de dért boliimiin ilk misrar
olarak tekrar edilen “Ben Oliirsem Aksamiistii Oliiriim” misra1 ve siirin son
boliimiinde, misra baslarinda dort kez tekrar edilen “birden” kelimesi, hem temasi
Oliim siirdeki anlami giiclendirmis hem de, siirin ritmini yiikseltmistir.

Ataol Behramoglu siirinde bir diger ritim o6gesi, uyaklardir. Hemen her
siirinde, ozellikle misra sonu uyaklar1 kullanan Behramoglu, misra i¢i uyaklarla
da ritmi saglamlastirir.

Misra i¢i uyak kullanimina “Mustafa Suphi Destani1” siiri 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu destan, belgesel nitelikli bir eser olmasi dolayisiyla anlatimin
siirselligi uyaklarla saglanmistir.

“I.Balkan savasi

Her cephede

inanilmaz yikim

oliimciil yenilgi. ..

Dariilmuallimin

ve Mekteb-i Sultani

iktisat bilmi 6gretmeni

Mustafa Suphi

bir kitap cevirdi:

“Toplumsal Bilim Nedir?”

Bir kitap yazdi:

“Uygarlastirma Gorevi...”

O giiniin diliyle

“Vazife-i Temdin...” (Mustafa Suphi Destani, 1979)
Yukaridaki boliimde “i” seslerinin kullanimina dayanan i¢ uyak, tarihsel bilginin,

siir dili i¢inde sdylenmesini saglamistir.

223 Demirtas, a.g.e., s. 120.
24 Aksan, a.g.e., s. 173.
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Misra sonu uyaklarda ise, yarim, tam ve zengin uyak tiirlerinin kullanildig1
goriiliir. Uyak siralanisi ise dortliik seklinde yazilmig siirlerde genellikle, abab
seklindedir.

“Canimin yongasi, sevdigim,

Birkag giin caldik ilkbahardan

Gegtik yillardir 6zledigim

Erguvan 151kl kiyilardan” (Eski Nisan, 1987)

Boliimsiiz olarak yazdig1r siirlerde ise, uyak kullanimi konusunu
oncelemeden, serbest bir tarz1 tercih ettigi sdylenebilir.

Bu serbest uyak kullanimi, “Strati Korakas’a Mektup” siirinin bir boliimii
ile 6rneklenebilir.

“Selam Strati

Yasu kardes...

Orada, Atina’da, algakgoniillii evinde senin
Siesta yapmuistik bir 68le sonrasi;
Kanepede oturmugken yan yana
Ayaklarimiz sandalyelere dayali
Uyuyakalmistik dyle...

Atina’nin o 6gle sonrasi sicagin

Ve o kardes¢e uykuyu unutamiyorum nedense...
Ve aksamiistii, karin, -Flaman asill1

Ve ikizlerinin anasi-

“ Gitarla bir sarki sdylemisti terasta” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum, Giizel
Yurdum, 1985)

Yukaridaki boliimde, ilk dort misrada “s” sesinin tekrarlanisina dayanan bir ritim,

birbirinden uzakta kullanilmis olmalarima karsin “siesta” ve “terasta”

2 ¢ 99 ¢ 6(1”

kelimelerinin sdylenigindeki yakinlik, “karmn” “asilli” “anas1” kelimelerindeki

ve” “n” sesleri ile yapilan uyak, siirselligin saglanmasini kolaylastirmistir.
Serbest siirlerin uyaklarinda herhangi bir kurala bagli kalmayan sair, divan

siiri nazim sekilleri olan gazel ve riibai ile siir yazarken bu sekillerin gerektirdigi

0zel kafiye siralanisina bagh kalmistir. Dortliikler kitabindaki siirleri kapsayan
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riibai sekli i¢in, bu formun diger 6zelliklerini tasimamakla birlikte dis goriiniis
olarak o tiire ait uyak olan aaba tercih edilmistir.

“Gecenin geg saati, yaklasan motor sesi, fren

Giiltimser uykusunda yavrum, bir diis i¢inden

Kulagim tetikte, beklerim ¢agrilmadik konuklari

Araba gecip gider kapinin 6niinde” (Dértliikler, 1983)

Yeni Aska Gazel de ise, bu formun gerektirdigi aa ba... siralanigina

uyulmustur.

“Yaz gegti, hiiziinler kald

Dudaklarda 6piislerden izler kald:

Seyreldi gitgide yildizli geceler
Soguk aylar, gri glindiizler kald1” (Yeni Aska Gazel, 2002)
Yukaridaki siirin bir diger ozelligi ise, redifin kullanilmasidir. “kald1”
fiilinin her beyit sonunda tekrar edilmesi, hem tekrara, hem de uyak kullanimina
ornek olmaktadir. Bu kitapta yer alan “Ellere Gazel” siirinde, “elleridir”, “Oliime
Gazel’de “diislindim”, “Yeni Aska Gazel’de “sana” kelimeleri ile misra
sonlarinda kullanilan redif, “Goézlerdi” siirinde “gdzlerdi” kelimesinin misra

99225

basinda kullanilarak “6nyinleme”"*” seklinde uygulandig goriiliir.

4.3. imge

Ataol Behramoglu, yazmak istedigi siiri soyle tamimlar: “Hayati1 ifade
eden, basit, insancil, genis yiirekli bir siir yazmak istiyorum ben de. Bir daha da
ele gecmeyecek olan cocuklugumuzla, gecip giden essiz, anlatilmaz hayatla
derinlesen; yoksullarin, haksizliga ugrayanlarin, aci ¢cekenlerin 6fkelerini; yeni bir
diinya Ozlemini ifade eden; yer yer hiiziinli, ama mutlaka militan, cesur
haykirislarla yiikselen bir siir.”**°
Bu siirde yalinligi ve igtenligi, anlasilir olmay1 temel erek olarak goren

sair, siir dilini hayatla zenginlestirmek, diisiincelerini siirin kendi diinyas1 i¢inde

25 Aksan, a.g.e., s. 49.
2% Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 57.
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farkli bir anlatimla dile getirebilmek amaciyla 6zellikle son donem siirlerinde
olmak {iizere, tiim siirlerinde, imgeleri de kullanmistir. O halde, bu noktada imge
nedir sorusuna cevap aramak gerekmektedir.

Dogan Aksan imgeyi su ciimlelerle tanimlar: “Insanin gézlemledigi nesne,
olay ve nitelikleri, kendi zihninin siizgecinden gecirerek olusturdugu, sairin de
aym1 egilimle siire aktardig tasarimlar, kisiye 6zgii izlenimler.”**’

Ataol Behramoglu da imgenin, kurgusal olamayacagini, sairin
fizyolojisinden bir seyler tasimasi gerektigini belirterek, imgenin kisiselliginin
altim1 ¢izer. O, duygularin, karmasik duygularin agiga ¢ikarilmasi i¢in kullanilan
bir siir unsuru olarak, siirin derin anlamindaki gizi agiga ¢ikarma islevini yiiklenir.

Imge konusunda Behramoglu’nun vurguladigi en énemli noktalardan biri,
imgenin, mantikla agiklanabilir olmadigidir. Mantikla agiklanabilecek
kullanimlar1 imge olarak degerlendirmez. Nesnel olarak, “yapilamayacak bir sey”,
duygusal yogunlugun disa vurumu olan imge, “siirin cani, nefes almasi, elektrik
yiikiidiir.”**®

“Benim imge anlayisimda, sanirim bilingalt, izlenimcilik vb. agir
ba51y0r”229 diyerek, sezgici ve izlenimci bir imge anlayisini benimsedigini, ancak
bunun yalin siire karsit bir yonelim olmadigin dile getirir. .*° Siire, izlenimlerini
aktarmak amaciyla yonelen Behramoglu'nun bu diisilincesi, siir anlayisinin dogal
bir yansimasidir.

Behramoglu, siirin imgeye, imgenin de mecaz ve benzetme gibi soz
sanatlarina indirgenmemesi gerektiginin altin1 ¢izer. Bu tiir bir yonelimin, siiri
kelime avcilig1 boyutundan 6teye gotiiremeyecegi gorlisii ise, onun imgeye, diger
s0z sanatlarindan ayr1 bir anlam yiiklediginin gostergesidir.

Ataol Behramoglu, siirinde imgeyi 6n planda tutmamis olmasina karsin,
siirlerinde imgenin bir hayli kullanilmis oldugu gériiliir. imgelerin somutlanabilir
ve hayatla, yasananla bir ilgi kurabilir 6zellikte oldugu goriiliir. Burada,
Behramoglu’nun, imgeyi mantiga indirgenmeyen bir olgu seklinde tanimlamis

olmasi, bu 6zelligin sezgilerle ve izlenimlerle olusturulmasi etkendir.

227 Aksan, a.g.e., s. 30.

228 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 113.
2 Age.,s. 78.

P Age.,s. 4.
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Siirlerindeki imgeler, yasamin ve yazinin giinliik kullanimlar1 dahilinde
net bir karsilik ile tanimlanamamasina karsin, okuyucu iizerindeki etkisi, onda
uyandirdigr duygu, bilinen ve yakin olunan bir yasanmigligin izlerini tasir.

Tiim siir donemlerinde imgeyi kullanmis olan Behramoglu, ilk donem
siirlerinde imgeye biraz daha agirlik vermistir. “Ben” 6znesinin kullanildigi,
kisisel izlenimlerin yer aldig: siirlerde bu durum goze carpar. Toplumsal duyarlig
onceledigi siirlerde ise, hem imge hem de s6z sanatlarini arka planda tutar.

Bir Ermeni General kitabinda, siirler icinde kullanilan imgelerin yani sira
dikkat c¢eken nokta biitiiniiyle imge olan, yani okuyucuda biraktigi etkiyle
biitiinsel bir imgedir. “Kara Sarki” ve “Ikinci Uykusuz” Adam siirlerinin,
okuyucuda biraktig1 izlenim diisiiniildiigiinde, mantikla birebir agiklanmayan ve
degisik yorumlarin yapilabilecegi, okuyucunun siir karsisindaki tutumunun
belirleyebilecegi bir anlam s6z konusudur.

“Karanligin yine o saatinde

Kapkara sularda uyandilar

Gozlerinden karanlik sarkilar ge¢iyordu

Uzanip karanliga baktilar” (Bir Ermeni General, 1965)

Dortliigli ile baglayan siir, biitiin olarak, karamsarligin ve 6fkenin imgesi
olarak yorumlanabilir. Karanlik imgesi {izerine kurulmus olan siirde, mantik
acisindan somutlanabilecek bir agiklama bulmak zordur. “Kapkara sularda”
uyanmak, gozlerinden “karanlik sarkilar” geg¢mek gibi eylemlerin yasamda
karsiliklart olmadigi agiktir. Bu kullanimlarin, hayata bakis ag¢isindaki
karamsarligin etkisini tagiyor oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“kinci Uykusuz Adam” siiri de, imgesel anlatimi1 kullanarak, Behramoglu
siirinde siklikla rastlanmayan kapali bir anlatim1 olusturmustur.

“Oliimsiiz ne var kahrolas1 evrende
Limanda ikinci uykusuz adam elleri gemili
Korsan sarkilar1 kadinli bigakli gecede

Bir duvar 6rdii aglamadan

Oysa seviler vardi gorkemli, tutkular vardi

Biiyiidii nedenli bakislar goksel karanliga
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Diistinceler kopuk parmaklar gibiydi
Anilar ¢iglik ¢18liga” (Bir Ermeni General, 1965)

Evreni ve onun diizenini sorgulayan siirde, kimi misralarin tiimiiyle imge
oluslari, siirin biitiinsel anlamini1 da etkilemektedir.

“Bir Giin Ask Gegilmelidir” siir de biitiinsel bir imgenin hakim oldugu
siirlerdendir.

“Ey artik agz1 ve saglari

Uzun bir geceyi agartan boyna

Maviden aska boyayip silahlar1

Bilenip bir baskaldirmayla

Korkak ve umutsuz yerlilerden

Sokiip son hizla cadirlar

Agaran bir kan, geceden

Yepyeni bir ¢ildirmayla” (Bir Ermeni General, 1965)

Bir vazgecisi ve yeniden baslamayi anlatan siir, imgenin siir diline
getirdigi zenginligi kullanmstir.

Behramoglu’nun, imgenin hi¢ ya da yok denecek kadar az kullanildig
siitleri de vardir. Ozellikle Bebeklerin Ulusu Yok ve Iyi Bir Yurttas Araniyor
kitaplarinda yer alan siirler, imgenin soyutlastiran anlatimindan uzak kalmislardir.
Bu siirlerin toplumsal mesajlar1 6nceleyen yapilar1 dolayisiyla bagvurulan bu yalin
ve acik anlatim, diger siirlere nazaran daha fark edilir diizeydedir.

Bu iki kitap disinda kalan eserleri olusturan siirler ise, imgenin, yasamsal
izlenimleri ve yasanti yogunlugunu dile getirdigi misralarla zenginlestirilmis,
dolayisiyla siirlerin okuyucu zihninde, degisik algilamalarla yer almasim
saglamistir.

Bu noktada verilebilecek oOrnekler bir hayli fazladir. Kelime gruplar
kullanarak olusturulan imgeler, belirli bir duygunun genel ifadesi durumundadir.

1960 sonras1 Tiirkiye’sinde yasananlar1 dile getirildigi misralarda karanlik
imgesinin temele alindig1 bir anlatim yer alir.

“Uzun bir geceden gegiyoruz, karanlik bir geceden
Acimasizhgin gecesinden geciyoruz” (Tiirkiye, Uzgiin Yurdum,

Giizel Yurdum, 1985)
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Yine karanlik kelimesini imgelestirerek, “karanliklar altinda” kelime grubu
ile hapishaneyi anlatmak amaciyla kullandig1 goriilmektedir.

Bu karanligin yarattigir hiiziin duygusu, bir¢cok farkli nesne ve duruma
yonelerek, farkl siirlerde, farkli imgelerle dile getirilmistir.

“Aksamin gri hiiznii”’misrar onun, yurdundan ayri yasamak zorunda
oldugu donemlerin gokyiiziinii anlatir. Ya da sesinde yarali bir giil ifadesiyle,
kadinlarin yiiziinde gordiigli hiiznii dile getirir. Cocuklarin Behramoglu siirinde
sikca kullanildig1 daha 6nceki boliimlerde vurgulanmisti, kirik cocuk giiliisleri de
hiiznilin ¢ocuk ylizlerindeki goriimiinii ifade eden bir imge olarak goriilmektedir.
Umutsuzlugun vurgulandigi bir musra, karsit duygularin imgelerinin bir arada
kullanilmasi ile dikkat ¢ekicidir.

“Ve dalgakiranlarla zincirlenmis deniz
Git gide ciirliyen bir su olmada artik” (Kusatmada, 1978)

Deniz’in 6zgiirliigli ve umudu imleyen anlami, zincirlenmis oldugu i¢in
cliriiyen bir su olmakla, umutsuzlugu ifade eder sekle dontistiiriilmiistiir.

Behramoglu, umudun siirini yazmigstir denilebilir. Umudun bittigi anlarda
bile, kendine devam etmek i¢in sebepler var edebilen, yasamak zorunda kaldig1
giic durumlari, kendi agisindan bir kazang olarak degerlendirebilecek bir yasam
sevgisine sahiptir. Umudun tiirkiisiinii s6yleyebilmek i¢in kullandig1 imgeler de,
okuyanlarin da bu umudu yasayip gelistirmesine sebep olabilecek giizelliktedir.

“Kuslarin otiiglerinde 1siktan damlalar” bu imgeler arasinda hem kullanilan
kelimler, hem de bu kelimelerin bir araya gelerek yeniden kazandiklari anlam
acisinda, umudun aydinlik yiiziinii resmeder.

“Glines tiitliyor saclarinda
Gozlerinde bir deniz kimildiyor”

misralar1 da umudun, insana ve insandan insanlara yansimasini anlatir.
Behramoglu’nun siire yonelmesinin amaci olan diinyaya ve topluma umudu
anlatma, bu ve benzeri imgelerin kullanimu ile siirlesir.

Ozgiirliik temasina da siirlerinde yer veren sair, umut ve dzgiirliigii birlikte
dile getiren imgeler kurmustur. “Yelkenli bir sokak” kelime grubunun c¢izdigi
pastoral tablo, denizle biten bir sokak ve umudun denizinde 6zgiirce yol alan,

safligin ve giizelligin rengi olan beyaz bir yelkenli seklindedir.
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Ozgiirliigiin imgelerinden biri olan kus da, farkl1 bir imge biitiinliigii ile
kullanilmistir. “Bir kusu dilinden hi¢ 6pmedim” misrai, 6zlenen ve savasi verilen
Ozgiirligiin tiimiiyle higbir zaman ele gecemeyecek olusunu ¢agristirmasinin yant
sira, “belki bir glin Oopebilirim” misrai ile devam edisi sebebiyle yine de umudun
var olduguna vurgu yapar.

Ask konusu da, Behramoglu siirinde ana temalardan bir olarak karsimiza
cikmaktadir. Aski dile getiren imgelerin varligt da konuya verilen degerle
ilintilidir. “Tepeden tirnaga bir kalptim” imgesi ise, askin onun diinyasinda ve
siirinde kapsadigi yeri belirtebilmek agisindan 6nemlidir. Tiim varligi agk ile
tanimlayan bu misra, hiiznli, umudu, heyecani biinyesinde barindiran asgki, insan
bedeninin biitiinselligi icinde dile getirir.

Behramoglu’nun bir imge iizerine kurulan siirleri de vardir. Bu siirlerde,
biitiinliyle imgeyi anlatmaya yonelik bir kurgu goriiliir.

“Sonnet” baslikli siir, bu kurguya en yetkin &rneklerden biridir. Ismet
Ozel’in bir siirinde tabut kelimesini kullanmasi {izerine, bu imgenin
Behramoglu’nun yagam ve diisiinceleri igindeki yerini agiklamak amaciyla yazilan
siir, tabut’un imgesel olmaktan 6te kazandigi anlamlar1 ele alir. Tabut “hingla,
inatla” hayat boyu taginacak bir agirlik olarak tanimlanir.

“Tabut, iste biziz i¢inde yatan...
Biziz bogulup gizlenen...
Omriin en katiks1z coskularini haykirirken

Biziz duygulari tabutlanan

Kardesimin tabutu, sevgilimin tabutudur bu...
Kalbime en yakin seylerin tabutu...

Ki duruyor iste suracikta...”(Ne Yagmur... Ne Siirler, 1976)
4.4. Edebi Sanatlar
Ataol Behramoglu, siirin imgeden ibaret olmadigini, imgenin basit kelime

avciligi bicimine donligmesine karst oldugunu vurgulayarak, yalin ve igten siirin

yazilmasi yoniindeki anlayisini bagdastirmistir. Belagatli bir séyleyisten, halkin
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da bunu istemedigi yargisini dile getirerek uzak kalir. Ancak siirlerinde siirselligin
dislanmasi s6z konusu degildir.

Bu baglamda, siirlerinde s6z sanatlarinin siirin giiclinii artiran, daha
etkileyici bir anlatimi olanakli kilan varligindan da yararlanmistir. S6z sanatlari
olarak siirlerinde, deyim aktarmalari, benzetmeler ve kisilestirmeyi kullanan
sairin, bu sanatlar1 kullanirken de yine yasamdan edindigi izlenimleri 6nceledigi
goruliir.

Metafor, siirdeki anlamin ylizeysellikten siyrilarak, daha igreklestirilis bir
boyut kazanmasini saglayan bir s6z sanatidir. Dilimizdeki karsiligi egretileme
olan metafor,“birden ¢ok sozciigiin belirli anlam O6zelliklerini birlestirip bagka
sdzciik yerine kullanma yoluyla yapilan séz sanatidir.””' Benzetme amacini da
tagiyan egretileme, bir araya gelen sozciiklerin kendi anlamlar1 disinda yeni bir
varlig1 veya olguyu nitelemesidir. “Mantik Oncesi ya da mantig1 atlayan bir

diisiince bi(;imi”23 2

olarak tanimlanan egretileme, siire giizellik katabilecegi gibi,
imgeye de doniisebilir.

Ataol Behramoglu da bu baglamda siirlerinde egretilemeyi kullanmis ve
kavramlarin yeni anlamlar kazanmasini saglamistir.

“Avsa Glinliikleri” siirinde, denizde olusan yakamozu anlatirken
kullandigr “ergimis maden 1siltili deniz”, “Gegen Bir Yaza Gazel” siirinde
sonbahar1 anlatan ve ayni zamanda kisilestirme sanatiyla bir aktarma yapan,
“Gilicendi cam giizeli, ortanca kiisti”, “Eski Nisan” siirinde 6zlem duyulan
gengclik giinlerini ifade eden “yitik anilarin kelebegi”, “Ne Yagmur Ne Siirler” de,
soyut bir kavram olan aski, somut bir varlik olan kelepge icinde kisilestirerek,
yasam Ozglrliigliniin kisitlanmasi dile getirmek amaciyla kullandigi, “Asklar
kelepgelidir” misrai, yine bu kullanima yakin bir bi¢imde olusturulan “Ask iki
kisiliktir” misrai, “On Ayrilik $iiri”, dokuz numarali boliimde, aglamay1
tanimlarken kullanilan, “gdz ¢ukurlar 1slak™ gibi kullanimlarla drneklenebilecek,
egretileme sanati, Behramoglu siirinin soyleyisteki etkinligini artirir.

Siirlerde kullanilan bir diger s6z sanati, alisilmamis bagdastirmalardir.

“Dilin simrlarim zorlayan ve onun anlatim giiciinii gdsteren™ birlestirmeler

21 Ozdemir ince, Yazinsal Séylem Uzerine, Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2002, s. 49.
P2 Age.,s. 49.
23 Aksan, a.g.e., s. 38.
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olarak tanimlanan alisilmamis bagdastirmalar yine imgelerin olusturulmasinda
kullanilan, birbiri ile uyum i¢inde olmayan kavramlar1 bir araya getirilerek yapilir.

Behramoglu siirinde de goriilen bu bagdastirmalar, farkli ve yeni
tasarimlar olusturur. Bu durum ilk anda okuyucu tarafindan anlamlandirma
giicligii yaratsa da, diisiince ve duygu Tlizerindeki etkileri ile siirselligin
kavranmasi noktasinda etkili olurlar.

Siirlerde  kullanilan  alisilmamis  bagdastirmalarin  genel  yapisini
gosterebilmek i¢in birkag ornek iizerinde durmak gerekir.

“Kalbimin i¢inden gecen yollar” misrai, sehirleri, ilkeleri birbirine
baglayan yollarda, sevgisini de beraberinde gotiirdiigiinii, biitiin diinyay1
birlestiren yollarin {izerinde yasayan insanlar1 sevdigini anlatir. Yollarin kalpten
gecmesi tasarimi somut ve soyut kavramlar1 bagdastirir.

“Sonbaharin  serin kanatlar1” climlesi hem sonbaharin serinligini
cagristirmakta, hem sararip dokiilen yapraklara gonderme yapmakta, hem de
sonbahar ve kanat kelimeleri ile bir deyim aktarmasi yolu ile alisilmamis bir
bagdastirma olusturmaktadir.

“Kirk Yasin Esiginde Siir” de yer alan “Bir irmakla sevismekteyim”
misral, insana ait bir eylemin 1rmaga yoOnelmesi ile yeni bir tamlama
olusturmustur.

Alisilmamis bagdastirmalarin kullanim sekillerinden biri de, genellikle
bilinen taninan adlardan yararlanarak, bu adlarin kullanimi ile okuyucu zihninde
yeni tasarimlarin olugsmasini saglamaktir.

“Bir Mektuptan Alintilar” siirinde kullanilan “daha Lenince daha ferah bir
alin” tamlamasi, sosyalist diisiincenin iinlii devlet adami Lenin’i siir ic¢inde
kullanmakla, bir donemi ve bir diisiinceyi hatirlatmak amacini tagir.

“Kimsesiz bosluk, yarast kabuk baglamis dizeler, gecenin kadife bagr”,
gibi tamlamalarda da izlenen bagdastirmalar, dilin glinlik kullanim1 diginda yeni
anlamlar kazanmis olan tamlamalardir. Ataol Behramoglu, siirinde konusma
dilini, yalin ve anlasilir bigimde kullanirken, bu tiir tamlamalara siirinde genis yer

vermez.
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Benzetmeler, Behramoglu siirinde en fazla yer verilen sanattir, denilebilir.
Bu benzetmelerde dikkat ¢eken nokta, alisilmisin disinda varlik ve kavramlarin
benzetme dgesi olarak secilmesidir.

“Ezik bir giil gibi ¢1glik” tamlamasinda, ¢i1gligin ezik bir giile benzetildigi
goriilir. Burada kelimelerin bilinen anlamlarinin ardinda, onlarin yarattig
cagrisim oncelenmistir. Diisiinceleri ugrunda cezalandirilan insanlarin ¢igliklarini
giiliin giizelligi ile 6zdeslestirirken, ancak ezik sifatini ile bu ¢igligin susturulmak
istenen bir giizellik oldugunu vurgulamak ister.

“Omriim ¢iiriik bir dis gibi sallaniyor”, muisra1 da &mrii ¢iiriik bir dise
benzeterek, ondan duyulan hosnutsuzlugu dile getirir.

“Yitik bir kent gibi yeniden kesfettim ¢ocuklugumu” misrainda, gegen
yillarla uzaklasilan ve 6zlem duygusu esliginde hatirlanan ¢ocuklugu diisiinmenin,
yitik bir kenti yeniden kesfetmeye benzetir.

“Yitik Cumartesi” siirinde, cumartesi gilinlinii tanimlarken kullandigi,
“o0liim kadar kat1 ve hayatimiz gibi zedelenmis” benzetmeleri, soyut ve somut
kavramlarin birlikteligine dayanir.

“Goriisme Giini” baslikli siirde, cocugunu “kafese g¢arpan bir kus’a
benzetir.

Hem benzetme, hem de kisilestirme sanatlarini barindiran misralar da
dikkat c¢ekicidir.

“Simdi siinepe bulutlarin
Hasta kopekler gibi gezindigi”

Misralarinda, once bulutlar1 insana 6zgli bir davranig olan siinepelikle
kisilestirmig, sonra da onlar1 hasta kopeklere benzetmistir. Burada, yine
kelimelerin goriinen anlamlarinin ardinda yeni bir anlam olusturulmus, yasanan
giinlerin sikintis1 ve karamsarligi bu sekilde belirlenmistir.

Yine benzetme ve kisilestirmenin bir arada kullanildigi, “gece soluk
soluga/terli bir tren gibi ilerledi” misralar1 da imge ozelligi gosteren bir dil
zenginligi tasir.

“Yiiregim ipe sapa gelmez bir bahar gogli” tamlamasi ise, baharin insana

verdigi umudun ucariliini ifade etmektedir.



155

Kisilestirme de Behramoglu’nun sik¢a kullandigi bir s6z sanatidir.
Kisilestirme yaparken, deyim aktarmasi ve alisilmamis bagdastirmalardan da
yararlanmistir.

99 (13 2 (13

“Dalgin uyuyan sehir”, “tembel ve kipirtisiz aksam”, “sabirli bir simdiki
zaman”, “gdgebe ay, gdgebe dmriimiiz” gibi kullanimlar, insana ait 6zelliklerin
soyut ve cansiz varliklara verilmesi ile olusturulmuslardir ve 6zgiin, yaratici,
biitiinsel bir anlam tasirlar.

“Askin giizelce yikandigi, simsiki kefenlendigi” misrainda agkin insana ait
eylemleri yaparak kisilestirildigi gortliir.

“Siiri bulacagim, derin kuyusunu siirin
Kizoglankizligina dokunacagim onun
Opecegim 151kl1 gdzlerinden” (Eski Nisan, 1987)

misralarinda siirin, bir insana, bir kadina benzetildigi, onun 6zellikleri ile
tanimlandig1, boylece siirin de kisilestirildigi dikkat ¢eker.

Ataol Behramoglu, siirlerinde, telmih, miibalaga, mecaz-1 miirsel gibi s6z
sanatlarini1 da kullanmustir.

Bir Giin Mutlaka siirinde gegen “han-1 yagma” ile Tevfik Fikret’in siirine
gondermede bulunarak, o donemi yeniden hatirlatmak istemistir.

[ronik bir anlatimla yazilan “Tatilde Ask Siiri”, Newton’a gondermede
bulunur.

“Sasirmak bana vergi, elmaya baktim biraz
Elmaya baktim biraz ve sasirmadim valla
Bir elma bir insani1 sasirtabilir oysa” (Bir Ermeni General, 1965)

Miibalagalar ise, duygu coskunlugunu yansitan yapilar olarak siirlerde yer
almaktadir.

“Kirk Yasin Esiginde Siir’de, “riizgarla ayn1 yastayim/giines kardesim”
misralarinda yaglanmakta olusunu miibalagali bir dille ifade eder.

Behramoglu o6tke ve kederini dile getirirken de miibalaga sanatina
bagvurur. “Aklimi yitiresiye”, “kalbim catlayacak kadar sanciyordu”, ‘“kalbim

gogsltimii parcalayacakmis gibi” tamlamalarinda izlenebilecek olan bu tutum,

sevinci ve umudu anlatan misralar agisindan da gegerlidir. Bir ¢igegi koklamaktan
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bitkin diismek gibi ya da “glines catlayacak kadar biiyiiktii” misrainda oldugu
gibi,

“Binlerce 6lmek binlerce yerden bin yil

Bin yi1l biiylimek sana ve sonsuza”
misralar1 da yine kederin ve sevincin coskunlugunu birlikte anlatmak igin

kullanilan miibalaga sanatina 6rnek olusturur.
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BESINCi BOLUM

5. ATAOL BEHRAMOGLU SiiRINDE FARKLI YONELIMLER

5.1. Ataol Behramoglu Siirinde Gercekiistiicii Ogeler

Ataol Behramoglu, toplumcu gergekci siir anlayisinin bir temsilcisi
olmakla birlikte, siirini bu anlayisin sekter ve kesin ¢izgili yapisi iginde
ilerletmekle yetinmemistir. Siirde belirli bir bilgi birikimine sahip olmay1 6nemser
ancak, bunu siiri dogru yazmak ve onu insana ulastirmak adina yeterli gérmez.
Diyalektik bir yonsemenin, siirin gerekli ancak yeterli elemani olmadigi
diistincesindedir.

“Gegmigste degil, giiniimiizde de, iyi bir sair olmak i¢in diyalektigi bilmek
sart degil. Ama namuslu ve insancil olmay1 sart gériiyorum, kendi payima...
Diyalektigi de biliyorsan, ne ala... Biiyiik bir goriis agis1 kazanmissin demektir.
Ama siir, yine de, safliktan, iyilikten fiskiriyor. Bir de elbette, sahici, derin
duygulardan... (Diyalektik bir bilgi kategorisi. Sairin bilgili olmasinin siire elbette
faydas1 vardir. Ama bence, dogru diiriist bir insan olmak, namuslu, iyi bir insan
olmaya galismak... Siirin de, her seyin de temelidir.)”**

Insan olmayi, yaptig1 isi hakkiyla yapmayi, siirinin temel dayanag: haline
getiren sairin, siir alaninda rutin bir yolu tercih etmedigini s0ylemek miimkiindiir.
Kendinden Onceki donemlerin birikimlerinden yararlanmak gerektigini, siirin
yiizyillarin birikimini tagiyan varligina sahip ¢ikmayi, daha dogrusu onlar1 goz
ard1 etmemeyi benimseyen anlayisi ile Ataol Behramoglu, kendi siirinde farkli bir
sOylem gelistirmeyi basarmistir.

Organik siir tanimlamasi, siiri, yasayan bir olgu haline getirir. Siirin,
yasami tiim canlili1 ile tasimasini ister. Bu nokta da, siirini etkileyen isimler ve
yonelimler olur.

One c¢ikan bu yonelmelerden biri, siirinde goriilen farkli zaman

kullanimlaridir. Behramoglu, ge¢misi, simdiyi ve gelecegi ayni siir icinde bir

24 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 54.
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araya getirir. Birgok siiri ile orneklenebilecek bu durumun sebeplerinden biri,
biling akimi teknigini siirinde kullanmasidir.

Biling akimi, edebiyata Freud’un psikanalitik caligmalar1 ile girmistir.
Bilingalt1 ¢agrisimlarinin, herhangi bir diizen ve sinirlama gozetmeksizin
siralanmasi olarak tanimlanabilecek biling akimi, ayn1 zamanda gercekiistiiciiliik
akiminin da temel dayanaklarindan biridir.

Gergekiistiiciiliikk, Birinci Diinya Savasi sonrasinda, onun yikimlarindan
etkilenen, savasi reddeden ozanlarin elinde sekillenir. Anlatilan olaylar, durumlar,
zamanlar arasinda anlamli bir baglantinin olmadigi, gergekiistiicti eserler, ruhun
siirsiz derinliklerini, hatirlama ve ¢agrisimlarla agiga ¢ikarmayi denerler.

Bu akimin kurucusu Fransiz ozan, Andre Breton’dur. Breton’un yani sira,
Aragon, Soupault, Desnos ve Eluard gibi isimler de bu akim1 benimserler. Ancak
“Gergekiistiiciilik sozciigiinii ilk kez Apollinaire, Utku ve Tepeler isimli

95235

siirlerinde kullanmistir. Bu isimler gercekiistiictiliigii, “gercek yasami deneme

»236 olarak tamimlarlar.

ve anlatma bi¢imi

Gergekiistiiciiler, 1924 tarihli Birinci Gergekiistiiciiliik Bildirisi’nde bu siir
etkinligini sdyle tanimlarlar. “Gergekiistiiciiliik, yalin ruhbilimsel otomatizm ile
gerek sozlii, gerek yazili, gerekse baska bir tarzda, diislincenin gergek isleyisini
anlatim bi¢imidir. Aklin denetimi olmadan, estetik ya da aktorel her tiir cabadan
uzak bir sekilde diisiincenin yazilmasidir.

Gergekiistiiciiliik, simdiye kadar ihmal edilmis belli ¢cagrisim bigimlerinin
yiice ger¢egine, rilyanin biiylik giicline, diisiincenin 6zgiir oyununa inangtir. Tim
diger ruhbilimsel mekanizmalar1 yikmak ve yasamin temel sorunlarinin
¢oziimiinde, baska ruhbilimsel mekanizmalarin yerini almak amacini giider.”>’

Ataol Behramoglu siirinde etkisinden s6z edilebilecek olan
Gergekiistiiciiliik ise, daha ¢ok biling akiminin 6ne ¢iktigr bir anlatim ve bu
anlatimin, zamanlarin bir arada kullanimi nedeniyle olusan, zamansal biitiinliigiin

parcalanisidir. Yine Behramoglu siirinde ¢agrisimlarin da 6nemli yeri vardir. Bu

teknik, esere hizli bir akis kazandirir. Behramoglu’nun siirlerinde daha 6nce de

235 Erdogan Alkan, Siir Sanati, Yon Yaymcilik, Istanbul, 1995, s. 273.
P A ge.,s. 274,
PTAge.,s. 275.
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s0z edildigi tizere, bu hizli akis dikkat ¢ceker. Hizli akis1 saglayan 6ge ise, zaman
karigtirilmalaridir.

Ataol Behramoglu kendi siirindeki bu yonelimi su sekilde dile getirir:
“Gergekei bir sairin gergekiistiiciiliikten etkilenmis olmasini dile getirmesi belki
yadirganabilir. Fakat gercekiistiicliliikte beni etkileyen sey, gercegin disina kagis
degil, onu derinlestiren, boyutlandiran yaklagimlardir. Bu, 0&ncelikle de,
zamanlarin karistirilmasi dedigim seydir.”*®

Ataol Behramoglu'nun gercekei bir sair olarak gergekiistiicii Ogelere
siirlerinde yer vermesi, onun gercekg¢i anlayist yadsidigr anlamini tagimamaktadir.
Zira, Aragon’da kendi anlayis1 cergevesinde gercekiistiicliliigii tanimlarken, onun
gergege varmay1 saglayan bir yapisi olduguna dikkat ¢eker: “Gergek, her zaman
ve her yerde, hatta onu yadsir goriindiiglimiiz zamanlarda bile bizimle beraberdi.
Gergekistiiciilik gercekgilige giden bir yoldu, iste bunu bilmek gerek.”**’

Cagrisimlar, hatirlamalar ve biling akimi ile saglanan gercegin
boyutlandirilmasi, o6zellikle siirinin ilk ve ikinci donemi eserlerinde daha
belirgindir.

Ismet Ozel’e yazdig1 bir mektupta, yeni bir siir arayisi i¢inde oldugunu
vurgulayan Behramoglu, bu siirde “ger¢ekiistiiciilerin hayran olunacak

haykirglarindan izler”**

olacagini belirtir.

Ataol Behramoglu’nun, “diisiinceler kopuk parmaklar gibiydi/Anilar ¢i1glik
cighiga” musralar1 ile belirledigi, diisiincenin sinir tanimayan var olusu ve
hatirlamalarin yogun birikimi sonucunda yazilan siirlerinde gergekiistiicti 6gelerin
var oldugunu soylemek miimkiindiir. Yukaridaki misralarda, 6zellikle
gergekiistiicli resim sanatinin etkisinden s6z edilebilir. Diis ve anilardan esinlenen
bir anlatim dikkat ¢eker. Diisiincelerin kopuk parmaklara benzetilmesi, anilarin
c18lik ¢1gliga olusu, bir riilya’nin, bilingaltina itilmis bir izlenimin agiga vurulmasi
olarak goriilebilir.

Onun herhangi bir siirini biitiinliyle bu akim g¢ercevesinde meydana

getirdigi sdylenemez. Ancak boliim boliim bu tiir dgelerle karsilasilan ilk siiri,

28 17.01.2007 Tarihli yazismamizdan.
2% Alkan, a.g.e., s. 284.
0 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 57.
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“Okundukc¢a Ne Kotii Eskimesi Siirin” isimli siirdir. Bu siirde 6zellikle biling
akimi1 ve zaman bir aradaligi kullanilir.
“Ug nokta; Ve mavi perdelerin ardinda kent vard
Hangi Cumartesi, bu kaginci paket, adamlar gelirdi ¢arsilardan
Yelkenli bir sokak diisiinecektim, beyaz sapkali gelincikler
Adamin biri sigarasini suya diisiirecekti
Martilar sulara, kadinlar gururla carsilara
Ben siir yazacaktim, canim sikiliyordu, eski seylerden bikmistim
Yemek ye, diyor annem, hep aligkanliklarim, sonunda.
Kamii’ymiis yok bilmem kimmis, bilincim ¢atlayacak

Her sey senin saclarindan ¢oziildiikten sonra baslayacak

Masa ortiilerinin serilmek midir gecegi? Hep bildik sozciiklere si-
ginmak ne kotii
Koyvermeli kendini kisi. ~Ama nasil renk bu-
Esinglerin yaninda bir yerden aksamlarin siir diisiiniir gibi gelmesi
Tatl ve yumusak ayvalar...
Sonra midemin agridigini biiyiitiip, korkacaktim
O veremli ¢ocugun kaginci aldaniginda gelecekler
Her sey renksiz bir bosluga dokiiliir
Siir yazmak belki en biiyiik aldanistir
Sonra resim filan yapacaklar, gidip sarap icecekler” (Bir Ermeni
General, 1965)
Yukaridaki boliimde, diisiincelerin belirli bir mantik siralamasi i¢inde ilerlemedigi
goriliir. Zaman iginde atlamalar yapilmis, gelecek zaman simdiye ulanmis, sonra
ikisi gegmis i¢inde biitiinlesmisledir. Fiil zaman ¢ekimlerinde, simdiki zamanin ve
gelecek zamanin hikayesinin kullanilmis oldugu ve ge¢mis zaman ile genis zaman
kiplerinin ise, siirdeki siirekliligi ve akis hizini1 giiglendirdigi gortiliir.
“Koyvermeli kisi kendini” ifadesi ile gercegin belirli sinirlart icinde,
diistincesini  boyutlandiramayan sairin, bilingaltinin  simirsizligimi  aradigi
goriilmektedir. Bu kullanimla yakin anlamda bir diger ciimlede de “koyversem

ellerimi belki c¢ok seyler sdylerim” diyen sair, gergekiistiici akimin, ruhsal
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otomatizm olarak tanimladigi otomatik yaziyla “dilinin ucuna gelen sozciikleri

higbir degisiklik yapmadan kagida aktarma’**'

eylemini gerceklestirme istegi
olarak degerlendirilebilir.  Esinglerin  yon gdstermesi ile varilan  siir,
gergekiistiiciilerin ¢cocuk oyunlarinin devami olarak gordiikleri yetiskinlik donemi
oyunu siirin, en giizel aldanis oldugu yargisina dayandirilabilir.

“Tenha bir bocek gibi tavan arasina kosuyorum” misrainda “tavan aras1”
bilingaltin1 imlemektedir. Gergekiistiicii akimin bilincin simnirlarindan kacarak
bilingaltinin sinirsizhigin1 yakalamaya g¢alisan yonelimine paralellik gosteren bu
imge, bu siirde Behramoglu’nun da kendi bilingaltina inerek, orada gercegi ve
hayat1 aramakta oldugu seklinde yorumlanabilir.

Yine Behramoglu’nun uzun dizeleri tercih etmesinde, diisiincenin
kesintiye ugramadan aktarilmasi endisesi rol oynamustir denilebilir. Tiirk
edebiyatinda uzun ciimle kullanimi, Servet-i Fiinin siirinde de 6nemli yer tutar.
Divan siirinde, nazim climlesinin bir misra ya da beyitte baslayip bitmesi prensip
olarak kabul edilmistir. Bu kullaniomin diginda olan 6rneklerin varligi, bu genel
yargiyl degistirmez. Ancak Servet-i Fiinlin siirinde, ciimle misra ya da beyitle
sinirlandirilmamis, uzun boliimler seklinde siirlerde yer almistir.

“Climle bir misranin ortasinda baglatabilir veya bitebilir; iistelik bir beyte,
birka¢g beyte degil, 7-8 misraa kadar yayilabilir; hattd siir climlesi olmaktan
cikarak bir nesir ciimlesi durumuna bile gelebilir. Bu durum, siirin smirlarini
genisletmis, nesrin hududu ile adeta gecirgen bir alan tesis etmistir. Siir nesre
alabildigine yaklasirken, nesrin i¢inde de siirin barinabilecegi, hattd nesrin de siir
olabilecegi gergegi yakalanmugtir.”**?

Bir Giin Mutlaka kitabinda bulunan “Kor Bir” siiri de, zamanin
karigtirilmasi yontindeki ¢alismalardan biridir. Siirin ilk dortliigiinde, genis zaman
kipinden simdiki zaman kipine dogru bir daralma goriilir. Bu geg¢isin, siirde,
genelden Ozele, toplumdan kisiye dogru bir anlatimin gerceklesecegi noktasinda

verilen bir ipucu niteligindedir.

241 Sigmund Freud, Yazinsal Yaratict ve Yaratici Imgelem bashkli makalesinde, “diis gibi, hayal
gibi yazinsal yaratma da bir zamanlarki ¢ocuk oyununun devamidir ve bu oyunun yerini alir”
ifadesini kullanmustir. Gergekiistiicli sairlerin Freud’un ¢alismalarini kendi diisiincelerine temel
olarak aldiklar1 yine kendi yazilarinda dile getirilmistir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Erdogan Alkan,
Siir Sanati.

2 Hasan Akay, Servet-i Fiiniin Siir Estetigi, Kitabevi, istanbul, 1998, s. 170.
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“yiiregi hiiziinle dolduran hayat
giinesli bir nisan aksaminda

her sey oliip gidiyor

attyla oynuyor komsunun ¢ocugu da”

Bu siirde, bir riiyanin anlatimi 6zelligini tagiyan musralar dikkat cekicidir.
Gergekiistiiciiliik akiminda riiyanin da énemli bir yeri vardir. Cagrisim bicimleri
arasinda sayilan riiya, bilingaltinda bastirilmis olarak kalan 6zlem ve korku gibi
duygulari, semboller halinde, bigimini degistirerek agiga c¢ikarir.

“gelirdi. o ve ay. odamin-

duvarina yazilar yazdim
bagkaldirma ve 6lmeme hakkinda
hep uyanik kalma pahasina

yazilar yazardim, Kafka

v.s. otururlard1 bir kasabada

oturur oliimden konusurlardi

bir kroki halindeki sapkalariyla

bir taslak olan viicutlariyla

ve bir cenin kadar zayif omuzlarinda
askeri ve trenci paltolar olurdu” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Siirin yukariya alinan boliimii, “o ve ay” ile baslamaktadir. Ay’in varligi
geceyi ve rlyayr cagristirmaktadir. Sairin bu riiyasini bilingaltinda giiglendiren
etken ise, onun devrimci bir yoneligin iginde bulunmasi ve bu kavga ugruna,
riiyasini gerceklestirme amacini glitmesidir. “hep uyanik kalma pahasina” yazilar
yazacaginin altini ¢izerken, amaci ugruna vermek zorunda oldugu miicadeleyi
vurgular.

Siirde, kullanilan sifatlarda bir riiya formunu giiclendirir 6zelliktedir.
“kroki halindeki sapkalar, taslak olan viicutlar, cenin kadar zayif omuzlar”
nitelemelerine sahip insanlarin, bilincin algiladig1 nesnel ve gercek diinyaya ait
olmadiklar1 aciktir. Boylesi 0Ozellikler, ancak, bilingaltinin agiga ¢ikmasin
saglayan bir riiya icin s6z konusudur. Riiya ile ger¢egin bir arada var oldugu bu
siirin yapisina benzer bir yapi, “Yeniden Hiizlinle” siiri acisindan da s6z

konusudur.
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“Yeniden Hiiziinle siirinde de, ge¢mis, simdi ve gelecek bir arada
kullanilmistir.  Biling akimi  tekniginin, c¢evrede var olan nesnelerin
cagrisimlarindan yola ¢ikilarak siirin temel yapisi i¢inde var oldugu goriiliir.

“Oliimii ve tuzlu
fistiklar1 unutmadim
bayat tuzlu fistiklar

Bu c¢agrisimin  ardindan anlatilan sahnede, hatirlamalar esliginde
betimlenen bir riiya diinyas1t mevcuttur. Olaganiistiiye yaklasan bu anlatimda, bir
arada olmasi miimkiin olmayan kisilikler bir araya getirilmis ve onlarmn bu
birlikteligi, bir giicli simgelemek amactyla kullanilmistir. Bu sahnede sozii gecen
kisiler Maresal Fevzi Cakmak ve Koca Yusuf’tur. Bu kisilerin Kurtulus Savasi
doneminde gosterdikleri basarilar ve dirayet, diislincesinin savagini veren
Behramoglu i¢in de, yol gosterici ve destekleyici bir Ozelligin, hatta giiciin
simgeleridir.

“Ben varken orda. Diinya’da.
1965 yilinda.

Bir savas ve hiizlin korkusuyla
kahvelere dolardi insanlar
Sevgilim! Sevgilim!
“Kanayan yerim benim”

cliriik yumurta, bayat pastirma
ve

bamya yenilen bir lokantada
maresal Fevzi Cakmak, koca Yusuf
diinya glizeli Fatma
dostumdular.”

Yine bu siirde, ¢cagrisimlarin yan1 sira hatirlamalarin da siklikla kullanilmis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir ddonemin panoramasinin ¢izilmek istendigini
diisiindiiren bu hatirlamalar ile gegmise ait 6zlemler ve izlenimler ifade edilmek
istenmistir.

“Giizelim kizlar, Hiirriyet-

gaztesi okurlardi
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Ses ve Hafta”

Bu siirde dikkat ¢eken bir baska bdliim biling akiminin, olaylart mantik
siras1 disina ¢ikararak, sinirsiz ve siralamasiz, oldugu gibi anlatmay1 saglayan
tekniginin basari ile kullanildig1 bolimdiir.

“Gece-

yluruyor.

Diinya-

yiiriiyor ordularla.
Kitaplarla ve matbaaci-
ciraklariyla. Igimde-

bir dag cesmesi akiyor...
Sabah oldu oluyor aninda-
eski, kiiliistiir, komiir-
yiiklii sar1 bir kamyonla
yaninda durmustuk, orman-
battaniyeliydi hala.

Bir hastane odasinda-
sabaha kars1, yarali-

bir onbas1 gibi uyuyordu.
Sabaha-

kars1 bir hastane odasinda-
aklima ¢anlar geliyor.

Bir adam-

kesik ¢cocuk baslari satiyor.” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

“Bir Gilin Mutlaka” siirinin de bazi boliimlerinde goriilen gergekiistiicli
Ogelerin basinda, hatirlama ve ¢agrisimlar gelir. Diislincenin ¢ok boyutlu olmasini
saglayan, hayatin tiim alanlarin1 anlatmak isteyen bir siir olmasi dolayisiyla, bu
cagrisim ve hatirlamalar siirin genislemesini ve ayrintinin 6zelinde, genel bir
yaklasimi yakalamasini saglamistir. Bu siirde “gercekiistiicii (ya da biling akimi1)”
olarak degerlendirdigi dgelerin altin1 ¢izen sair, bu 6gelerin yonlendirmesi sonucu

“caglayan gibi gelen”** bir siir kaleme aldig1 gériisiindedir.

8 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 70.
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Cagrisimlarin ¢ikis noktalarini siir i¢inde dile getirir.
“Bliylik ve mavi bir sey izlenimi var bende, gérdiigiim
filmlerden mi ne
Bir sapka, telash bir gok, sicak yapay bir diinya”
Cocukluguna dair hatirlamalarin ¢agrigimlari ise babasina ulagir.
“Benzin kokulari, 1slak direkler, babamin esmer bir somun
gibi tombul ve sicak elleri”

Duygu ve diisiinceler belirli bir sira izlemeksizin siire alinmistir. Donemin
kargasa icindeki toplumsal yasamina ve diizensizligin diizen olan gidisine de
uygun olan bu anlatim, biling akiminin, siire uygulanigina olanak tanimistir.

Ben ve toplumun bir arada ele alinisi, ben’den topluma, toplumdan ben’e
yonelen bakis agisi, gecislerin ¢ok belirgin olmadigr bir bicimde gergeklestirilir.
Bu da siirin c¢agrisim ve biling akimi tekniklerinden yararlandigl izlenimini
giiclendirir.

“Ben siir yaztyorum daktiloda, gazeteleri merak ediyorum,
kus sesleri geliyor kulagima

Ben miitevazi bir sairim, sevgilim, her sey coskulandiriyor
beni

Sanki aglayacak ne var bakarken bir halk adamina

Bakiyorum adamin kulaklarina, boynuna, gozlerine, kasla-
rina, yuziniin oynamasina

Ey halk diyorum, ey ¢ocuk, derken ben de bir aglama”

Bu siirde de zaman gegisleri dikkat ¢ceker. Gegmis zaman icinde birden
beliren simdiki zaman, simdiki zamandan gelecek zamana gegis ve tiimiiniin
birden genis zaman iginde bulugmasi, bilingaltinin tiim zamanlar1 birden
yasayabilmesinin sonucudur. Diinii diisiiniirken bugiinii yasayabilen, gelecege
yonelik tahmin ya da plan yapabilen bilingaltr, bu siirin zaman anlaminda
sagladig1 baglantinin nirengi noktas1 durumundadir.

Uyurdum. Bir de bakmigsin yeni bir sinemada, sehirde
yeni bir kiz, kahvede yeni bir garson
O tizgiin ve sabahliklt dururdu balkonda...

Simdi ne var hiiziinlenecek burada, nedir bu catlatan
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Yiiregimi bu telas
Sanki yarin 6lecek gibiyim, birazdan polisler gelecek ya da” (Bir
Giin Mutlaka, 1969)

“Iste Bir Siir”, hayat ve siir iizerine diisiincelerin yer aldig1 bir siirdir. Bu
iki tema, birbiri ic¢inde anlatilir. Birbirinden ayrilmadan, birinin digerini
cagristirmasi yolu ile anlatilan bu iki tema, siirde 6zellikle ¢agrisimin énemli rolii
oldugunu gosterir. Biling akiminda, diisiincenin belirli bir mantik siralamasi
izlemeden aktarilmasi seklindeki kullanimina da benzerlik gdsteren bu konudan
konuya gegislerin, ben 6znesine ait hatirlamalara bagli oldugu goriiliir.

“Miithis ve melankolik bir bunalim i¢inde, ve artik kir gériiniimleri-
nin de hiiziinden baska hig¢bir sey ¢agristirmadigi bir diinya-
da

Siirlerle kalbimi ve hayati aragtirryorum”

“Zaten olaylar degil, goriintiiler, duruslar, giiliisler kaliyor aklimda” misra1 ile
diisiincesine yon veren ¢agrisimlarin kaynaklarini belirten sair, “Meczup bir sair
sayin beni, tanik olmus ve gordiiklerini anlatiyor/sayiklamalar, boguk, tutkulu,
aglayan seslerle” misrai ile de, riiya gorlirken yasanan durumlara géondermede
bulunur.

Diisiincelerinin mantik siralamasi dahilinde yol almayisi ise siirin, hayata
dair misralarinda belirginlik kazanir.

“Neden kederliyim aradigim ne anlatmak istedigim nedir

Duygularin kaliplagmis olmasindan nefret ettigimi sdylemek istiyo-
rum

Herkes neden kendi ¢ukurunda ve neden insan sevgisi bir igaret
ya da formiil haline gelmistir

hayatin ve kavganin sirr1 nerede? Neden bazi insanlar 6zverilidir?

Yasamak, yaratmak, mutlu ve aydinlik yiirekli olmak nasil 6greni-
lir”

Bu siirin gercekiistiicii akima yaklasan bir diger ozelligi ise, misra
biitiinliiglinli bozarak diiz yaziya yaklasan ciimleler kullanilmasidir.

“Ve hi¢ kimse denizin nasil biiyiik ve derin bir sey oldugunun far-

kinda degil ve hi¢ kimse bir karpuz kabugundaki ¢ildirtici,
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taze ve derin yesilligin farkinda degil ve hi¢ kimse ¢ocuklarin
neden mahzun oldugunun farkinda degil ve onlar1 nasil bir diinyaya
hazirladigimizin” (Ne Yagmur ... Ne Siirler, 1976)

“Uzaklasan Seslerini Dinliyorum, Uzaklasan Seslerini Hayatimin” siiri de,
cagrisimlar ve hatirlamalarla oriilen kurgusu dikkat g¢eker, bilingaltin1 agiga
c¢ikaran giiciinden de yararlanmstir.

“Bilingaltimin ugurumlarini ve kayalarin1 gériiyorum bir dere aki-
yor genglik hayalleriyle annemin

Simdi bir hayal olan annemin hayal olan o sehrin sehirlerin sokak-
larindan akan hayaletiyle”

Siirde, riiya ortaminda olundugu izlenimi veren muisralar, fantastik bir
anlatim yaratir.

“Pablo Neruda miithis yanardaglar1 anlatiyor hayatina giren kadin-
rin hayaletini anlatiyor ve yasadig1 odalarin hayaletini
Hayatima giren kadinlarin hayaleti yliziiyor bellegimde
Nazli Eray annesine rastliyor bir parkta oysa annesi yillarca dnce
6lmemis miydi, bir balik olup kayiyor avuglarinin arasindan”
Bu boliimiin ardindan gelen uyanis ve hatirlama, bilingle bilingaltinin i¢ ice gegen,
birlikte isleyen yapisini yansitir.
“Bursa’daki odamda oturmusum “yemek ye” diyor annem “hep
aligkanliklarim sonunda” (Kusatmada, 1978)

Siirin boliimsiiz anlatimi, tirnak isareti icinde verilen konugmalar, gegmise
ait olaylar1 bugiine tasiyan kurgusu, diinle bugiinii birlikte yasatan bilingaltinin ve
biling akiminin varligi, onu gercekiistiiciiliige yaklastirir. Siirde kullanilan fiil
kiplerinin ge¢mis zaman ve simdiki zaman iizerinde yogunlasmasi ve bu ikisi
arasindaki gecislerin varlig1 da bu yargiy: giiclendirmektedir.

Bir &nce ele alman “Iste Bir Siir’deki gibi, burada da diiz yaziya yaklasan
misralar kullanilmistir. Kisinin zihninden akip giden diisiincelerin, mantiksal bir
bag siralamasi olmaksizin ¢agrisimlar aracilifi ile yaziya aktarilmasi sonucu
olusan siirin yapisinin bir gerekliligi olarak bagvurulan, bu misralar, okurun siiri

yazan kisinin diislincelerini oldugu gibi algilamasina da yardime1 olur.



168

Ataol Behramoglu, bu siirlerin disindaki birgok siirinde, c¢agrisimlari,
hatirlamalar1  kullanilir. Ozellikle Cagrisimlar kitabinda yer alan, diiz yazi
seklindeki siirler agisindan gegerli olan bu durum, okunan bir mektup ya da
romanin ¢agristirdiklari {izerine yazilmiglardir.

Bir climle veya bir paragraf olarak yapilan alintilar sonrast devam ettirilen
diisiince, iki farkli kisinin, ayn1 durumdan yola c¢ikarak vardigi noktayr da
vurgular. Bir bagkasinin bilingaltina yolculuk sonrasi, kendi bilingaltina ulasarak
izlenimlerini yazan Behramoglu’nun, hapishanede olusunun etkisi ile kapali ve
her tiirlii 6zgiirliikten yoksun olmanin zorlamasiyla, kendi i¢ diinyasina donmiis
ve bilingaltin1 6zgiir birakarak, bu denemeleri yazmis oldugu diisiiniilebilir.

“Kendi olmadan siiriip giden hayati gordii” bir odada, perdeleri
simsiki kapali. Miizikle dopdoluydu kalbi, dolaplar dopdoluydu, agladi
gecmise. Agliyordu, higbir zaman var olmadigint diislindii. Riizgar giilii
doniiyordu. Kapandi demir kap1 agir bir iniltiyle.”

Ataol Behramoglu siirinde, gercekiistii Ogelere bir yaklasim olarak
diisiiniilebilecek bir diger unsur, onun diyaloglara siirinde yer vermesidir. Andre
Breton, Birinci Gergekiistiiciiliik Bildirisinde diyalogun onemi lizerinde durur.
Ona gore, “Gergekiistiicii siir diline en uygun diisen bi¢im karsilikli konusma,
dialogue’dur. Burada iki diisiince birbiriyle ¢elisir: birinci diisiince sdylendiginde
ikinci diisiince onunla ilgilenir, dikkatini ona yoneltir, ama bu dikkat tiimiiyle
digsaldir. Onda, ikinci diisiincede, birincisini begenme ya da begenmeme gibi bir
secimleme vardir.”**

Behramoglu siirlerinde de karsilastigimiz bu karsilikli konusma, 6zellikle
Iyi Bir Yurttas Araniyor kitabindaki siirlerde 6n plana cikar. Ancak bu kitaptan
once Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum kitabindaki, “Desapericidos”
siirinde, gazete haberlerinden ¢agrisimlarla, oradaki climleye verilen bir karsilig
iceren anlatim, diyaloglar kullanmasina 6rnek teskil eder.

“Tiim kamu mallar 6zellestirilmelidir. ..

“Baz1 kars1 ¢ikislar olabilir...”

“Yere yat! Kimildamadan bekle!”

Ates! Her kimiltiya... makineli tiifekle...”

4 Alkan, a.g.e., s. 276-277.
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Eski Nisan kitabindaki “Karsiliklar” siiri de diyalog {izerine kurgulanan
yapistyla, gercekiistiiciiliige bu anlamda yaklasir.
“-Yastyor muyum, yoksa 6ldiim mii
Diye sordu biri 6tekine
-Ben neden yasadigimi sormaktayim

Yillardir kendime

-Beni gergekten seviyor musun
Diye sordu ilkyaz kirlangica
-Bir giin kendimi 6ldiirecegim
Dedi adam yargica”

Iyi Bir Yurttas Araniyor kitabinda da “Okulda Ogiitler ve Yanitlar”,
“Cocugun Annesine Sorduklar1 ve Annenin Yanitlaridir” ve “Kuskucu Yurttasin
Tiirkiisii” ile ornekleri verilen karsilikli konusma bigimindeki siirler, ironiyi ve
hicvi de gii¢lendiren bir etki tagimaktadir.

“-Annecigim diinyanin dondigi
Dogru mu gergekten?
-Bakkaldan ekmek al
Sabahleyin erkenden.

-Annecigim yildizlar

Bize ¢ok uzak, neden?

-Sofray1 kur

Baban gelmeden.” (Iyi Bir Yurttas Araniyor, 1983)

Yukaridaki konusmalarda, birbiri ile ilgisiz cevaplarin verilmis oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Bu kullanimda, birbirini anlamayan, anlamak istemeyen
karsit diistincelerin karsilastirilmis olmasi etkendir.

Behramoglu siirinde, gercekiistiiciilik akimina bir yaklasim olarak
degerlendirilebilecek noktalardan biri de, siirinde ¢cocugu ve cocukluk donemini
sikca kullanmasidir. Ozellikle kendi ¢ocukluguna dair hatirlamalarin ve oradan

kaynaklanan cagrisimlarin var oldugu goriiliir. Cocukluk doénemine duyulan
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0zlem, siirlerin ya genel temasi1 ya da diger temalarla birlikte ele alinan bir yan
temadir.

Gergekiistiicii ozanlarin bunalimlarindan kurtulmak i¢in bagvurduklar yol,
cocukluk donemlerini kapsayan bir diisii birlestirmek olmustur. “Bilingaltlarini
bosaltarak, yani aci ger¢ekle mutlu cocukluk gilinlerine uzanan tath diisii
kaynastirarak™** yasadiklari dénemin, ki bu dénem Birinci Diinya Savasi
sonrasinda, kisinin i¢inde bulundugu yikim ve bunalimdir, bunalimindan
styrilmak istemislerdir.

Ataol Behramoglu siirinde, felsefi bir yaklagim olarak Varolusculuk’un
izlerine rastlamak da miimkiindiir. 1950’li ve 1960’1 yillarda doruga c¢ikarak
genis etkiler yapan varolusculuk, “Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 maddi ve
manevi yikimin iginden yeni bir arayis bi¢imi olarak ¢ikt1. Insan varliginin biiyiik
bir tehlike i¢inde oldugunu, insanin dengesiz ve kararsiz bir diinyada yasamak
zorunda birakildigini, “diinyaya atilmis” oldugunu vurguladi. Var olusun olumsuz
yonleri olan aci, sikinti, hastalik ve 6liim, 19. yiizyil iyimserliginin tersine, insan

gercekliginin temel zellikleri haline geldi.”**®

5.2. Ataol Behramoglu Siirinde Varoluscu (")geler

Ataol Behramoglu siirlerinde, kendi varolusunu kavramak noktasinda
varolusculuk felsefesine yaklasir. Siirlerinde kullandig1 “ben” 6znesi, bu kendini
kavrama anlayisinin sonucu olarak goriilebilir. Varolusguluk “varolugsalligi
icindeki kendi varolusunu anlama olarak varligi anlamaya iliskin” bir felsefi
yaklasimdir. Bu anlamda, Behramoglu da, siirlerinde, diger toplumcu sairlerinden
farkli olarak daha c¢ok “ben” 6znesini kullanmis ve kendi ile birlikte tiim varliga
bir anlam vermeye calismistir. Kendi ben’ini var ederek topluma ulagmaya
yonelmistir. Ciinkii varoluscu felsefeye gore “insan kendini var olan olarak

anlayabilir; ve biitiin 6teki seyleri anlayabilmesinin de temeli budur.”**’

M Age.,s. 254, )

6 Nejat Bozkurt, 20. Yiizyil Diisiince Akimlar: Yorumlar ve Elestiriler, Sarmal Yayinevi, Istanbul,
1998, s. 105.

T Age.,s. 103.
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Varolusgulugu baslatan isim Danimarkal1 diisiiniir Kierkegaard’dir. Ancak,
M. Heidegger, K. Jaspers, J. P. Sartre, G. Marcel, M. Merleau- Ponty gibi
Avrupali pek ¢ok diisiiniiriin de yoneldigi bir akim olmustur.

Akimin zaman i¢inde iki farkli goriis cergevesinde ilerledigi goriliir.
“tanritanimaz bir varolugculuktan (Heidegger, Sartre), 6te yandan da hiristiyan bir

»248 67 edilir.

varolusculuktan (Kierkegaard, Jaspers, Marcel)

J. P. Sartre, “varolus, ozden énce gelir” ifadesi ile tanr1 ya da yazginin var
olmadigimi anlatmak ister. Bunlarin yoklugunun karsisina ise, bireyin 6znelligini
ve eylemini koyar. Sartre varolusculugu, “her seyden once, Oteki insanlarin
durumlariyla, ne olduklariyla ilgilenen bir varlik olmasi bakimindan insani

#2499 olarak

toplumsal sorumluluga ¢agiran ahlaksal bir bakis acisi, bir “hiimanizim
gorlir. Bu anlamda Marks¢1 gelenek iginde yer alan Sartre, “cagimizin diisiiniirt,
ayni zamanda bir eylem adami olmak zorundadir” diyerek, “yantutma ve
yiikiimlenme” tavrini n plana ¢ikarir. >

Bu diisiinceleri ¢ergcevesinde degerlendirilebilecek olan  Sartre,
Behramoglu’nun da yakinlik duydugu bir anlayis1 dile getirmis olmaktadir.
Sartre’mn, diisiin adaminin ayn1 zamanda eylem adami olma zorunlulugundan
bahsettigi gibi, Behramoglu'nun da, sanat¢inin ayni1 zamanda bir toplumbilimci
olmasi geregi lizerinde durmus olmasi, iki diislincenin ortak yargilar ¢cercevesinde
ele alabilecegini gostermektedir. Behramoglu, toplumsal sorumlulugunu,
siirleri, ¢ikardig1 dergiler, katildig1 siyasi parti gibi unsurlarla yerine getirmis bir
sanat¢1 olarak, diisiin adaminin eyleme doniik olan tavrini da belirginlestirmistir.
Bu diistince ortakliinin yami sira Behramoglu, varolus, yazgi, tanr1 gibi
konularda, Sartre’in varoluscu diisiincesine yaklasir. Bu felsefeye gore varolus,
“uzay ve zamanca, burada ve simdi (hic et nunc) varolan anlamindadir ve
diisiinsel nesneler ile Tanr1’ya uygulanmaz.”®"' “Yazg: diye bir sey yok”, tanriya
karnim tok” diyen sair, varligin bu diinya ile sirli oldugu diigiincesinde de
“varolus, soyle ya da bdyle bicim almis her tiirlii 6zelliklerin disinda, burada

99252

olma, nitelik¢e belirlenmemis salt var olma olgusudur savini ortaya koyan
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varolusgu felsefeye yaklasir. Insani bu diinyadaki somutlugu ile degerlendiren
asagidaki misralar bu kabule ornek teskil eder.
“Biliyorum var olmaz bir daha yok olan seyler, umurumda degil bi-
¢im degistirisi maddenin, ruh diye bir sey de yok”
(Kusatmada, 1987)

Varolusculugun, insan gerceginin temeli olarak ele aldigi aci, sikinti,
hastalik ve 6liim gibi konulara agirlik vererek, insanin bunalimindan bahsetmeyi
tercith etmesi noktasinda ise, Behramoglu bu anlayistan genel bir uzaklik
icindedir. Onun siirinde, umudun agirlikta oldugundan soz edilebilir. Ancak ilk
siirlerinde yer yer bu bunalimin var oldugu da goriiliir. Tiimiiyle bir boguntu
halini anlatan “Kor Bir” siirinde, sikintiyr genclik donemi ile 6zdeslestiren
Behramoglu, o donemde kendini “hasta” olarak tanimlar.

“o zaman ne ¢ok hastaydim

sevgilim! ne ¢cok hastaydim

gece yarilar1 sehri dolagirdim

cebimde taslak halinde bir intiharla

sizofreni ve pompali mizikayla

o zamanlar ben hastaydim

beynim hastaydi, ortiiler i¢inde-

bir vebal1 gibi titrerdi” (Bir Giin Mutlaka, 1969)

Ataol Behramoglu, gergekleri, hayatta ve insanda aramis, bu ikisine dair
izlenimlerini yazmistir. Bu yasami kendi 6zglir iradesinin bilingli bir se¢imi
olarak kabul eder. Siiri i¢in sdylenebilecek temel nokta budur. Ancak bu aragtirma
dahilinde, baz1 diislince akimlarindan etkilenmis olmasi dogaldir. Amaci insana
dair gercekleri aramak olan Gergekiistiiciilik ve varolusculuk akimlarin etkileri
ise, yine onun ideolojisi olan sosyalizm g¢er¢evesinde yorumlanmig ve onun genel

cizgisine bagh kalinarak ele alinmistir.
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ALTINCI BOLUM

ATAOL BEHRAMOGLU SIiiIRNE MARKSIST ESTETIK
ACISINDAN BiR YAKLASIM DENEMESI

Calismamizin bu bolimiinde, Ataol Behramoglu siiri Marksist estetik
cercevesinde incelenecektir. Marksist felsefenin temellendirdigi bir siir anlayis1 ve
diinya goriisiine sahip olan Behramoglu, siirindeki pek cok oge ile bu estetik
goriise eklemlenebilecegi gibi, sosyalist gercekeilik olarak ayrilan ve parti
edebiyat1 seklini alan anlayisin disindaki tutumu ile bu yonelimin uzaginda yer
alir.

Ataol Behramoglu siirindeki Marksist estetik yonelimini incelemeye
baslarken oncelikle Marksist felsefe ve estetik nedir sorularinin karsiliklarini
vermeye ¢alisacagiz.

Marksist felsefe, Alman diisiiniirler Karl Marx ve Frederic Engels’in
gortsleri cercevesinde belirlenir. Genel bir tanimla Marksizm, “tarihsel-kiiltiirel
gelismeyi maddi-ekonomik etkenlerle agiklayan, tarihsel materyalizm adini alan,
kapitalist diizeni devrim ile degistirerek sosyalist bir diizen kurmak isteyen bir
eylem felsefesi ve bir ideolojidir.”**

Marksist felsefeyi olusturan temel kavramlari, Ismail Tunali ii¢ bashk
altinda ele alir. Bunlar, diyalektik, din, eylem ve devrim’dir.

Marksist felsefe, diyalektik materyalizmdir. Marx ve Engels diyalektik
diistincenin temellerini Hegel’den almislardir. Hegel’in felsefesi, “diisiinme,
yasam, kiiltiir ve tarihin biitiin varlik alanlarim bir birlikli biitiin haline getirme™*>*
cabasidir. Marx da ¢ikis noktasi olarak Hegel felsefesini alir ancak, bu felsefenin
tarihi ve tarihsel-kiiltiirel siireci agiklayan yoniinden ayrilir. Hegel felsefesi, tarihi
gecmise doniik olarak ele alirken, Marx tarihin gelecege doniik bir gelisim iginde
oldugu goriisiinii savunur.

Marx diyalektigi, ekonomik temelli bir geliskiden hareket eder. Uretim

giicii ve tiretim iliskileri arasindaki bu c¢eligki, sahip olan ile sahip olmayan sinif

23 {smail Tunali, Marksist Estetik, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 26.
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arasindaki ¢atigmay1 dogurur. Toplumsal altyapiyr olusturan iiretim iliskilerinin
karsisinda yer alan ve miilkiyet, devlet, ahlak, felsefe, estetik gibi ideolojik {ist
yap1y1 olusturan iiretim giicleri arasindaki bu ¢atisma, tarihsel gelisimi belirler.

Din ise, Marksist felsefenin “halk i¢in bir afyon” olarak tanimladigi
kavramdir. Din karsisinda ateist bir tavir alan Marksizm, bu diisiinceyi geng
Hegelciler’den olan Feuerbach’dan alir. Feuerbach, Hegel’in dliimiiniin ardindan
sag ve sol Hegelciler olarak ayrilan 6grencilerin, Tanr’y1 tiimiiyle reddetme
egilimindeki sol grubuna dahildir.

Onun diisiincesinde Tanr1 sevgisinin yerini hiimanizm alir. Insan
sevgisinin, isin ve caligmanin Oncelendigi diislincesi ile Feuerbach, Marksist
ateizmin temelini teskil eder.

Marksist felsefenin bir diger temel kavrami olan eylem ve devrim,
kapitalist sistemin sosyalist sisteme donilislimiinii gerceklestirmek igin
kullanilacak tek yoldur. Devrime dayali bir felsefe olarak Marksizm,
kendilerinden 6nceki donemlerin filozoflarinin diinyay1 anlamak i¢in yeterince
caba sarf ettiginin altin1 ¢izer ve artik diinyanin degistirilmesi gerektigi noktasini
belirler.

Ozel miilkiyetin ortadan kaldirilmasi ve ortak miilkiyet anlayisina
gecilmesi eregini gerceklestirmek amaciyla, proletaryanin gerceklestirecegi
devrim, smifsiz toplumu yaratacaktir. Marx proletaryanin bu giiciinii su sozler ile
dile getirir: “Proletaryanin rolii, dliileri gdmmektir. Yeni bir diinya kurma, i¢inde
hicbir 6zel yaranin, higbir sucun olmadigi, yeni toplumsal gercekligi kurma
yolunda, bu toplumsal ger¢ekligi kuracak is¢i simifi diismanlarinin  yok
edilmesidir.”**’

Marksist felsefe, Marksist estetigin de temellendigi bu diislinceler {izerine
kurulur. Marx ve Engels estetik konusunda kapsamli calismalar yapmamis
olmalarma ragmen, Ozellikle kendilerine gonderilen romanlara yazdiklar
elestiriler ve mektuplarla estetik konusundaki diisiincelerini dile getirmislerdir.
Onlarin bu calismalarin1 Marksist estetigin ilk donemi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Disilincelerini, maddi {retim iliskileri noktasindan hareketle

olusturduklar1 sdylenebilir. “Uretim iliskilerinin biitiinii toplumun iktisadi yapisin

P Age.,s. 26.
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meydana getirir-hukuki ve politik {listyap1 bu gergek temelin {izerinde yiikselir ve
toplumsal bilingliligin belirli sekilleri bu gercek temele uyar. Maddi hayattaki
iiretim tarzi toplumsal, politik ve entelektiiel hayat siireclerini genel olarak
belirler.”® Marx’in diisiincelerini paylasan Engels de, politik, hukuki, felsefi,
dini, edebi, sanatsal v.b. gelismeleri iktisadi gelismeye dayandirir.

Edebiyat1 da bir iistyapt kurumu olarak degerlendiren bu goriis acisindan
listyapiy1 soyle tanimlamak miimkiindiir: “Ustyap1, toplumun ekonomik temel ine
gore tanimlanir. Ustyapi, egemen iiretim iliskilerini yansitan ve bunun sonucu
olarak, kendileri de egemen durumda bulunan fikirleri ve kurumlari igine alir.”*’

Marx, akli, dogay1 ve insan1 birlikte ele alan bir diyalektigi vurgulayarak,
sanat1 sOyle tamimlar: “Kafada ortaya c¢iktig1 sekliyle, bir diisiinceler biitlinliigi
olarak ¢iktig1 sekliyle, bir diisiinceler biitiinliigii olarak biitiinliik, elinden gelen tek
yoldan, sanat, din ya da pratik-akil yollarindan ayr1 bir yoldan, alemi 6zlestiren,
diisiinen kafanin bir tiriinidiir.”**®*

Marx, sanat1 belirleyen kavramn giizellik oldugu diisiincesindedir. “Insan
giizelligin kurallarina gore nesneleri bigimlendirir” diyerek sanatin giizelligi ifade
etmede bir ara¢ oldugunu belirler.

Engels, sanatin dogusunu, ilkel insanin ¢aligmasina dayandirir: “Insan eli
bdylelikle yalnizca calisma organi olmakla kalmaz, ayn: zamanda onun iiriiniidiir.
Calisarak, yeni islere uyarak, kaslarinin, kas baglarinin ve daha uzun zaman sonra
kemiklerin, bu isler sonucundaki 6zel gelismelerini tevariis ederek ve tevariis
edilen bu ilerlemeleri durmaksizin, gitgide karmasiklasan yeni islerde kullanarak,
insan eli iyice kusursuzlasmig, Raphael’in resimlerini, Thorwaldsen’in
heykellerini, Paganini’nin musikisini yaratmay1 basarmistir.”’

Sanatta gercekeilik ve sanat¢cinin belirli bir yonseme g¢ercevesinde lriin
vermesi konularinda ise, gerge§i yansitan sanat¢inin ayni zamanda toplumun
icinde bulundugu celiskileri de yansitabilecegi goriisiinii dile getirirler. Belirli bir

gergekligin lizerinde duran sanatginin bu tutumu ile taraf tutan bir kisilik

6 Marx-Engels, Sanat ve Edebiyat Uzerine, gev. Murat Belge, Birikim Yayimlari, istanbul, 2001,
s. 9.

21 Georges Politzer, Felsefenin Temel Ilkeleri, cev. F. Karagdzlii, Sosyal Yayinlari, Istanbul,
1979, s. 308.

28 Cengiz, a.g.e., s. 20. 2
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oldugunu belirtmelerine ragmen, bu taraf tutmanin propagandaciliktan uzak
olmas1 gerektigini ifade ederler. Ozellikle Engels’in belirlemeleri sosyalist
gergekeilik doneminde farkli bir sekilde yorumlansa da temelde, bir sanat iirliniin
tagimasi gereken o6zellikler olarak 6nemlidir.

Engels gercekeiligi, “ ayritilarin gercekliginden baska, tipik durumlarda

260
7Y olarak tanimlar.

tipik kisilerin tipik konumlarda gdsterilmesi

Engels, sanat¢inin herhangi bir diisiinceye taraf oldugunu, iirtiniinde agikca
ortaya koymamasinin daha saglikli bir yap1 olusturacagma inanir: “Yazarin
goriigleri ne kadar gizli kalirsa eser i¢in o kadar iyi olur?®! sozlerinin de acikca
dile getirdigi bu anlayis, Engels’in Minna Kautski’ye 1885’de yazdig1 bir
mektuptaki su sozlerle netlik kazanir: “Taraf tutucu edebiyata hi¢ de karsi
degilim. Tragedyanin babasi Aiskhylos da, komedinin babasi Aristophanes de
sliphesiz taraf tutan sairlerdi. Dante ve Cervantes de Oyle... Fakat suna
inaniyorum ki yazarin tarafgirligi agikca ortaya konmamali, eserdeki durumdan ve
eylemden ¢ikmalidir.”*%

Marksist estetigin sistemlesmesinde onemli katkilar1 olan bir diger isim
Plehanov’dur. Plehanov da sanatin kdkenini Engels gibi is olarak ele alir. Sanatin
insanlar1 yasamak icin yapmalar1 gereken faaliyetlerden dogdugunu ileri siiren
diisiiniir, sanat ve ekonomi arasinda mekanik bir bag oldugunu savunur. Ancak
sanatin ahlaka ve politikaya indirgenmesine karsi ¢ikar. Edebiyati, “sosyal

yapinin, smif ¢atismasinin yansidigi edilgen bir iist yapt kurumu olarak™®>

gortr.
Sanatin, fayda ve estetik zevk kavramlar ile olan iligkisi lizerinde duran
Plehanov, nesnelere estetik zevkten dnce faydaci agidan yaklasildigini, ancak,
giizel karsisindaki iggiidiisel davranigin, bu faydaci diisiinceyi oteledigini ileri
surer.
Marksist estetiin ikinci donemi olarak belirlenebilecek ve 1930’larda
Sovyetler Birliginde gelistirilen toplumcu gercekeilik, Stalin’in sanat sozciisii

Jdanov’un c¢alismalari ile yeni bir boyut kazanir. Toplumcu gercekeilik, 1934°de

toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin birinci kongresinde Maksim Gorki’nin

M Age.,s. 51,
M Age.,s. 51, . .
22 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006, s. 71-72.
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acikladigr ilkeler dogrultusunda gelismistir. Bu ilkeleri sdyle siralamak
miimkiindiir:

I-Toplumcu gercekeilik daha onceki elestirel gerceklikten farkli olarak
programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

2-Bu edebiyatta insan1 belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: “Sosyalist
bireyselcilik ancak kolektif emek icinde gelisebilir.”

3-Toplumcu gergekei edebiyata iyimser bir bakis agis1 egemendir: “Yasam
eylemdir ve yaratmaktir. Yeryliziinde yasayan insanin ulagsmak isteyecegi en son
erek yeryliziinde yagsamak mutlulugudur.”

4-Bu edebiyat egitsel bir islevle yiiklidiir: “Sosyalist bireyselligin
gelistirilmesi bu edebiyatin ana amacidir.”*%*

Gudimlii bir edebiyat anlayisi olarak degerlendirilen bu donem,
gercekligin yansitilmasi konusundaki goriislerin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Sanatin
ne olmasi gerektigi konusunun ele alindigr toplumcu gercekeilik, “yazinda
olaylarin orgilitleyici kavrami, sanatin ayrinti kavramidir. Bu kavram ayrintiyi
yorumlar, ona duyarlik ve gii¢c kazandirir ve yazarlarin bireyselliginin 6tesinde,

»265 By dénemin sanat anlayisi, 6zellikle

onu insanligin devinimi ile kaynagtirir.
Lenin’in parti edebiyati anlayisinin izlerini tagir. Lenin, toplumcu gercekeiligi su
sekilde tanimlar:

1-Yazar gergekcilik, sosyalist gercekeilik adina, sosyalizmin ¢ikari
dogrultusunda da olsa, olmayani olmus gibi, olmasi gereken’i olan gibi
gosteremez. Yazar tipki bir ayna gibi toplumsal ger¢ekleri bozmadan yansitmali.

2-Yazar deger yargilarinda yansiz degildir. Partinin (dolayisiyla isci
stifinin, sosyalizmin) ilkelerine kayitsiz sartsiz bagli olmalidir.”**

Lenin’in, yazarlar {lizerinde parti denetimi olmasi gerektigi yolundaki
goriigleri, sonraki donemlerde de Marksist estetigi sistemlestirme c¢abasindaki
kuramcilarin karsi ¢iktiklart bir konu olarak kalmistir.

Lenin, partisiz yazar kavramina karsi ¢ikarak sunlari dile getirir:

“Bir parti edebiyati ilkesi neye dayanacaktir? Sosyalist is¢i sinifi agisindan

edebiyat belirli insanlarin ya da topluluklarin tekelinde bir zenginlesme araci

264 Kahraman, a.g.e., s. 50.
65 Alkan, a.g.e., s. 329.
0 A ge.,s. 336.
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olmamali demekle yetinemeyiz. Aym1 zamanda edebiyatin proletaryanin genel
davasindan bagimsiz, kisisel bir is olmaktan ¢ikmasini da savunmaliyiz.
Kahrolsun partisiz edebiyat¢ilar! Kahrolsun edebiyatin iistiin, insanlar1! Edebiyat
isci sinifinin genel davasinin bir kismi haline gelmeli.”*®’

Sovyet devriminin sairlerinden Mayakovski “Siir Nasil Yazilir” isimli
kitabinda kendi sanat anlayisini ifade ederken, ayni zamanda toplumcu
gercekligin temel ilkelerini de belirler: “Iyi bir siir yapit1 dngériilen toplumsal
buyruga gore yazilmis, amag¢ olarak proleteryanin kazanimini benimsemis,

9926

seslenecegi herkesi sarsan, herkesin anlayabilecegi bir dille yazilmig sanat

yapiti.

Mayakovski, siirin toplum tarafindan istenmesini yani toplumun
ihtiyaclarina cevap verecek olan siirin yazilmasini, siirin bir amaca, bir erege
ulagsmak icin yazilmasi gerektigini belirtirken, ayni zamanda siirin sekilsel
biitiinliigiiniin de ihmal edilememesi gerektigini belirtir. **°

Bu goriisler cergevesinde toplumcu gergekeilik, séyle tanimlanabilir:
“Onun varlik temeli, diinyanin sosyalist¢ce bigimlendirilmesi, iiretici, biitiin yagam
alanlarini etkileyici ve degistirici sanat etkinligidir. Toplumcu gercekei sanat, yeni

2% Yeniyi her alanda ve her

bir insan toplumu yaratmayi bagarmayi amaglar.
anlamda kurmak ve yerlestirmek gibi bir gorevi yiiklenmis olan toplumcu
gergekeilik, yikilmis olan burjuva toplumunun degerlerlerini elestirmek i¢in degil,
yeni kurulan toplumun, sosyalist toplumun sanat anlayisimi dile getirmekle
gorevlidir.

Bu donemin ardindan Marksist estetikte bir revizyon donemi olarak
gorilebilecek olan 1960 sonrasi gelisimlerinin varligindan s6z edilebilir. Daha
“esnek ve ayni1 zamanda daha bilimsel bir tavir alan” Marksist estetik, gercekeilik

anlayisinda, sanatin islevinde ve sanat¢inin tarafsizligt konusunda Onemli

gelismelere sahne olmustur.

7 Murat Belge, Marksist Estetik Christopher Caudwell Uzerine Bir Inceleme, Birikim Yaynlari,
Istanbul, 1997, s. 70.

268 Viladimir Mayakovski, Siir Nasil Yazilir, ¢gev. Yurdanur Salman, Yasant1 Sanat Kitaplari,
Istanbul, 1993, s. 17.

2% Bkz. A.g.e., s. 16.

270 Tunaly, a.g.e., s. 119.



179

Bu donemde edebiyat, bir yansitma olarak degil, bir iiretim olarak ele
alimmigtir. Donemin, estetik sorunlari iizerinde duran isimlerinden biri, Louis
Althusser’dir. Edebiyattaki ideoloji etkisinden yola g¢ikan Althusser, toplumsal
gergekeilik ile ilgili olarak sunlar1 soyler: “toplumsal gergekgiligi ve onda
meydana gelen degisikligi ekonomik diizeydeki degisikliklere indirgeyemeyiz,
clinkii toplumsal gercekeilik ii¢c ayr1 diizeyden olusur: Ekonomik, politik ve
ideolojik. Bunlarin her birinin gorece bir Ozerkligi vardir ve oOteki diizeyler
iizerinde etkisi olan belirleyici bir iistyap: kurumudur.”*’"

Althusser’dan onceki donem iginde, Marksist estetik acisindan edebiyat,

“genellikle, altyapmin bir tiriinii olan ideolojiyi yansitir.”*”?

Burada toplumsal
gergekeilik, catisan giiclerin  ideolojilerini  yansitmak amacindadir. Oysa
Althusser’a gore edebiyat ile ideoloji arasindaki iliski farklhidir. “Gergek edebiyat
ideolojiyi hammadde olarak kullanan, onu kendine 0zgii yollardan isleyip
doniistiirerek yeni bir iirlin veren bir pratiktir. Edebiyati yansitict bir ayna olarak
gormek yanlistir; edebiyat bir iiretimdir ve iirettigi sey de, “doniistiirilmiis”,
goriiniirlik kazanmis ve dolayisiyla kendini ele vermis ideolojidir.”*"

Althusser ile ayn1 hemen hemen ayni goriisleri paylasan Macherey de,
edebiyatin giiclinli, toplum adina tasidigi dontistiiriici gligten aldigini diisiiniir.
Macherey edebiyati, “malzemesini doniistiiren, onu “fark edilir kilan” ve bundan

»274 olarak tanimlar.

otiirti kendine 6zgii bir etkinlige sahip bir toplumsal gii¢

Bu donemin toplumcu gerceklik adina ayrim noktalarindan biri, onun
belirli ideolojilerin hizmetinde bir edebiyati amag¢lamasinin, yanlis anlagiima
oldugunu belirlemesidir. “Kendi bagina tutarli bir kavram olan toplumcu
gergekeilik sik sik yanlis anlasilmis ve giinliik yasamdan, tarihten esinlenmis
basmakalip resimlerle propagandaci bir {ilkiilestirmeye dayanan romanlar ve
oyunlar i¢in kullanilmistir.”*”

Bu donemler siirecinde Marksist estetik belirli kavramlar1 agiklamaya
caligmistir. Estetik bilginin ve estetik gercekligin ne oldugu sorular1 bu baglamda

ilk olarak tanimlanacak kavramlardir.

m Moran, a.g.e., s. 65.
2 Age.,s. 65.

B Age.,s. 66.
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Sanat yapit1 varlik hakkinda kendine 6zgii bir yorum yaparken, sahip
oldugu bilgi objesini somutlastirir. Marksist estetik, sanati gercekligin
yansitilmasi olarak ele alir. Materyalist yansitma teorisine gore, “sanat, gercekligi
0zel bir yansitma bi¢imidir” ve bu teoriye gore, “ger¢eklik once gelir, onun taklidi
ise onun yani sira.”*’®

Marksist estetik kurami da sanat1 bir yansitma olarak inceler. Gergekligin
bir taklidi seklindeki sanat yapiti, gercek olan varligi yansitmak amacini tasir.
Gergekligin hangi nedenden dolayr sanatin objesi oldugu sorusu ise, Marksist
estetigi temellendiren sorudur. Marksist estetik agisindan gercegin estetik degeri
ifade edisinin sebebi onun tasidigi toplumsal degerdir. “Buna gore, estetik
gergeklik, sanatin ele aldigi, tiimiiyle kendine ozgii bir gergeklik olup, bu
gergeklik insansallagtirilmig, toplumsallik kazanmis bir ger<;ekliktir.”277 Marksist
estetigin gercek olarak ele aldigr olgu, insandan bagimsiz ondan kopuk bir
gerceklik degil aksine, insana dayanan, ondan kaynaklanan bir gergekliktir.

Gergekligin -~ insana  bagimli  olmasi, onun insan {izerinden
kavranabilecegini gosterir. Bu durumda gercekligin kazandig siibjektif boyut,
gercekligin algilanabilmesinde zorunludur. “Marksist estetik’e gore, estetik
gerceklik, ancak bu siibjektif niteligi géz oniinde bulundurulursa, dogru olarak

bilinebilir. Onda objektif nitelik gérmek biiyiik bir yamlgi olur.”*”®

Bu yoniiyle
Marksizm, klasik materyalizmden ayrilir. Ciinkii Marksizm, “insan1 ve insan
eylemini odak noktasi yapan tarihsel-insansal bir materyalizmdir, insana ve insan
eylemine dayali, varlig1 insan eylemlerinin diyalektik stireci ile agiklamak isteyen

hiimanist bir teoridir.”?”’

Tek gercek olarak insan gercgekligini kabul eden
Marksist estetik agisindan sanat bilgisi, biitiinliigii Onceler. Bilginin insan
bilincindeki yansimasina eklenen estetik yansima, gercekligi olusturur. Estetik
duyum ve estetik duyulmama, yansitmanin temel 6geleridir.

Marksist estetiin temel arastirma konusu olan gerceklik ve onun sanat

yapitina aktarilisi, yansitma kurami gergevesinde ele alinir. Kaynagin1 Platon’un

mimesis kavramindan alan yansitma kurami, sanatin ortaya g¢ikardigi gergegin,

276 Tunaly, a.g.e., s. 33.
7T Age.,s. 35.
B Age.,s. 36.
P Age.,s. 36.
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kopyanin kopyasi oldugunu diisiiniir. Ve bu baglamda sanat¢1 gercegi yansitamaz.
Gergekten uzaklastirir. Platon’dan sonra Aristotales ise sanatin yansittig
gergekligi sOyle tanimlar: “Ozanin 6devi, gercekten olan seyi degil, tersine,
olabilir olan seyi, yani olasilik ya da zorunluluk yasalarina gore olanakli olan

seyi anlatmaktir.”**°

Bu anlamda tarihg¢i ile ozan1 birbirinden ayiran Aristotales,
tarih¢inin gercegi anlatmak zorunda olusuna karsilik, ozanin olabilir olani
anlattigini belirtir ve siirin genel olan1 konu edindiginin altini gizer.

Marksist estetik de sanatin bir yansitma oldugunu kabul eder. Ancak
yansitilan gerceklik, sanatcinin bu geceklikten elde ettigi bireysel goriislerinin
izlerini tasir. Dogadaki gergeklikten farli olan bu yeni yapi, Lenin’e gore,

2

“gergeklik olarak anlasilmak™ istenmez. Ciinkii Marksist estetigin yansittigi

gergeklik, duyusal-duygusal bir temele dayanir. “Higbir zaman gergekligin kati1 bir

tanimlamas1  degildir.”**'

Sanat yapiti, doganin ve gercegin yalin ve kaba
yansimasi degildir. Aksine, sezginin, hayal giiciiniin, izlenimin katildig1 yeni bir
yapidir.

Marksist estetik, sanata gercekligi bu ozellikler ile yansitma islevini
yiikklemenin yani sira ona, toplumsal bir gorev de yiikler. Marksist elestirmen
Koch, sanat yapitinin toplumsal gorevinin basarilabilmesini ise hayal giiciiniin
yapitta yer almasina baglar: “Bu gorevi basarmak i¢in, ‘gercek’ yasamda oldugu
gibi, insanlarin yasamda oldugu gibi, insanlarin dogrudan yasam ilgilerini
gorliniisteki diizensiz rastlantilar icinde degil de, dogrudan dogruya ilgilerin ve
goriiniislerin kopyasinda objektif tarihsel egilimleri ve bunlarin insan siijesi
tizerindeki etkisini, elverdigi Ol¢lide agiga ¢ikarmak zorunludur. Ama, kopya
edilenle karsilastirildiginda, kopyada bdyle bir degisiklige, kopya edileni daha
actk ve se¢ik tanmimak amaciyla girismek, iste, bu sanatgi-hayal-giiciiniin
gorevidir. Bu agidan, hayal giicii, sanatgiun tarafliligmi gosterir.””* Sanat
yapitinin  hayal giicliniin katilim1 ile dogdugunu vurgulayan bu anlatim,
gergekligin, diinyayr degistirmek amacindaki Marksist felsefinin, sanat yapitinda

yer alan boyutunu olusturur.

280 Aristotales, a.g.e., s. 30.
> Tunaly, a.g.e., s. 50.
A ge.,s. 53.
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Bu baglamda hayal giicii, duyusal olarak kavranan ger¢ekligin, yeni bir
yap1 igerisinde, duyularin formel kaliplarini agarak yansitilmasina yardimer olur.

Marksist estetigin toplumcu gercekeilik®® olarak gelisen dénemi igerisinde
de gerceklik konusu ¢okea tartisilmis ve onun sanat yapitina olan etkisi iizerinde
durulmustur. Bu donemde de sanat bir yansitma olarak degerlendirilmistir. Onun
diger yansitma kuramlari arasindaki farki, sanati1 toplumsal bir boyutla ele alisidir.
“Toplumcu gercgekcilige gore sanatin yansittigi gerceklik, toplumsal gercekliktir,
ama bu gerceklik devrimci gelisme iginde goriiliir ve dogru olarak tarihi

2% Toplumcu gergekligin

somutlukla, is¢i smifinin egitimi gozetilerek yapilir.
benimsedigi gerceklik, toplumdaki sinif ¢atismasinin sebep oldugu tarafliligin,
is¢i smifi kimliginde yeni bir toplum yaratmada saglayacagi faydadir. Birinci
Sovyet Yazarlar Birligi Kongresinde gercekligin bu boyutunu agiklayan Radek,
diisiincesini sOyle dile getirir: “Gergeklik, ¢oken kapitalizmi ve onun ciirliyen
kiiltiirtinii yansitmak degildir sadece; ayn1 zamanda yeni bir toplumu ve yeni bir
kiltlirii yansitabilecek siifin dogusunu yansitmaktir. Toplumcu gergekeilik su
anki gercekligi bilmek degil, bunun nereye dogru gittigini bilmektir. Toplumcu
gercekei eser, yazarin hayatta gordiigli ve eserinde yansittigi celigkilerin nereye
varacagini belirten eserdir.”’

1960 sonras1 Marksist estetik kurami agisindan ise, gergeklik, Fischer’e
gore, “ne yazik ki, esnek ve belirsizdir. Gergeklik kimi zaman nesnel bir
gergekligi taniyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim yolu ya da bir yontem
olarak tanimlamir. Bu ikisini aywran ¢izgi de her zaman kesin degildir.”**
Gergekligi salt toplumsal boyuttan ¢ikararak, birebir gergek olarak ele alan yeni
anlayis, gercekligi soyle tanimlar: “insanin diginda uzanan bir varlik degildir,
tersine insan kisiliginin, ama tek insan kisiliginin digsal fenomenlere katilmasiyla

olusan bir varliktir.” 2’

283 Toplumcu  Gergekeilik  terimi, elestirmenler tarafindan  farkli  isimlendirmelerle

karsilanmaktadir. Ismail Tunali, hem Toplumcu Gergekgi terimini hem de, Sosyalist Realizim,
terimini kullanmakta, Berna Moran, Toplumcu Gergekeilik terimini tercih etmekte, Erdogan
Alkan, Elestirel Gergekeilik terimini kullanmakta, Murat Belge, Sosyalist Gergekeilik terimini
tercih etmektedir. Bu ¢alismada, toplumcu gercekgeilik, bu terimlerin yerine kullanilacaktir.

284 Moran, a.g.e., s. 53.

®Ag e, s. 54.

286 Tunaly, a.g.e., s. 126.

# Age.,s. 127.
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Gergeklik biitiinliik i¢inde ele alinir. “Yalniz gegmisteki degil, gelecekteki
iligkilerin, yalmiz olaylarin degil, bireysel yasantilarin, dislerin, sezgilerin
heyecanlarin, hayallerin toplamidir. Buna gore gercekligi olusturan insandir,
insanin ruhsal-kisisel davranis ve yasan‘ularldlr.”288

Bu yeni anlayis da sanati toplumsal bir fenomen olarak degerlendirmesine
karsin, onun ideoloji ¢izgisinde propaganda araci gorevini yiiklenmesine karsidir.
Sanatin gorevi salt politik-ideolojik gorevler olmaktan arindirilmalidir. Sanatin bir
gorevi varsa o da, “insanin kurtulusu” amacima yonelen insansal-toplumsal
gorevlerdir.

Insanin  boliinmekten kurtulmasi gerektigini, sanatin insami birlige
kavusturacagini diisiinen son donem Marksist estetikciler, sanatin bu amaca
hizmet etmesi gerektigini ileri siirerler. Saglanan bu uyum, insan1 temel almakla
topluma dontiktiir. Bu birlige kavusmak ise, bireyle toplum arasindaki karsitligin
asildig1 sosyalist toplumlarda kendini gosterebilecektir.

Ideolojinin sanatin biitiinii olmasina da kars1 ¢ikan yeni yonelim agisindan,
gerceklik Althusser’in ifadesiyle, “ideolojiyi hammadde olarak kullanan, onu
kendine ozgii yollardan isleyip doniistiirerek yeni bir iiriin veren pratiktir.
Edebiyat1 yansitici bir ayna olarak goérmek yanlistir; edebiyat bir liretimdir ve
tirettigi sey de, ‘doniistliriilmis”, goriiniirliik kazanmis ve dolayisiyla kendini ele
vermis ideolojidir.”**

Marksist estetigin iizerinde durdugu bir diger konu sanat ve insandir.
Kokeni toplumda olan bireyi, tek kisiyi, insam1 Marx sodyle tanimlar: “Birey,
toplumsal bir varliktir. Onun yasam olay1, toplumsal yasamin bir diglagmasi, bir
somutlasmasidir... Insan,-6zel bir birey oldugu 6l¢iide onun bu 6zelligi bir birey
ve gercek bir bireysel-toplumsal varlik yapar- birey oldugu o6lciide de, o bir
biitiinliiktiir, ideal bir biitiinliiktiir; gercekte insan, insansal yasam olaymin bir
biitiinliigli oldugu gibi, diisiiniilen ve duyusal olarak kavranan toplumun siibjektif
bir varligidir.”*°

Insan, Marksist felsefenin oldugu gibi, Marksist estetiginde odak

noktasidir. Sanatin insani anlatmakla doga ve toplumu da anlatabilecegi goriisii

# Age.,s. 127.
% Moran, a.g.e., s. 66.
0 Tunal, a.g.e., s. 71.
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cogunlukla kabul edilir. Insam bir is ve eylem varligi olarak géren Karl Marx,
insanin bu konumunu sdyle dile getirir: “Sanat, herhangi bir goriiniisii, ‘insan i¢in’
ve ‘insana karsi’ insansal ve insansal olmayan, hiimanistik ya da antihiinamistik
olup olmadig1 agisindan yargilar. Sanat, objektif goriiniisleri oldugu gibi, siibjektif
goriintigleri de somut tarihsel kosullar altinda insan varliginin ifadesi olarak
bigimlendirir.”*!

Marksist estetigin insani toplumsal bir varlik olarak ele alisinin ardinda
topluma kars1 olan bakis agisi dnemlidir. Toplumun, insan1 ve onun diisiincesini
belirleyen yonii, Marx’da ifadesini su sekilde bulur: “Insanlarin varliklarim bilinci

292
” Marx’in bu

belirlemez, tersine, toplumsal varliklar1 bilinglerini belirler.
belirlemesi, iretici giigler ile tiretim iliskileri arasindaki g¢atismaya baglhidir.
Iktisadi temelde ele alman, toplum-insan uyumu, sinif miicadelesinin
yansimasidir. Tarihsel ve kiiltiirel baglarin varliginda kimligini kazanan insan,
topluma bagli olarak sanatin objesi konumundaki ger¢ekligi kavrayabilir.

Toplumsal varligin analizini inceleyen Marksizm’e gore, “toplumsal
varligin real bir altyap1 ile ideolojik-kiiltiirel {listyapidan meydana geldigini
goriiriiz. Bu iki yap1 arasinda belli bir ilgi, baglilik ilgisi vardir. Ideolojik iistyap,
daima real altyap tarafindan tasmnir ve onun tarafindan belirlenir.”*

Marksist estetigin toplum olarak belirledigi iistyapi, sanat ve sanatci
acisindan degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonug, gercekligin yansimasi olarak
sanatin, eserlerine konu aldig1 bireysel yonelimleri, toplumsal yapiy1 yansitacak
sekle doniistiirmesi gerektigidir. Sanata toplumsal biling olusturmak gorevini
yiikleyen bu anlayis, sanatin bireysel bir yonelimden toplumsal olan1 yansitmasi
geregini vurgular.

Hem bireyin hem toplumun bir arada ele alinmasi noktasinda farkli
goriisler One siirlilmustiir. Boyle bir anlayisin Marksist felsefeye ters diisecegi
konusunda yapilan tartigmalarin sonucunda, bu karsithigin ancak kapitalist

toplumlar agisindan gegerli olacagi yoniindedir. “Birey ve toplum arasindaki

karsithk, o0zli geregi antihiimanistik olan ve kapitalist toplumun {iiretim

P Age.,s. 73.
2 Belge, a.g.e., s. 155.
3 Tunaly, a.g.e., s. 76.
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kosullarindan zorunlulukla dogan karsitlik, bu toplumun en karakteristik
problemlerinden biri olur.”**

Bireyin, {iretimi sonucunda meydana gelen sanat eseri boylelikle toplumun
da anlatilmas1 yolunda kullanilmaktadir.

Marksist estetige gore sanat eseri bu etkiyi, dogay1 insansallastirarak ve
toplumsallagtirarak yapar. Bunu yaparken de, sanatin insan1i bir yamyla
bliyiileyen, bir yaniyla haz veren, bir yaniyla da insanlar1 aydinlatan, onlar1 egiten
yapist dogru sekilde ortaya konulmalidir. Sanatin biiyiileyen ve aydinlatan
yanlarinin bir biitiinliik teskil etmesi gerekmektedir. “Sanat insanin diinyay1
tantyip degistirebilmesi i¢in gereklidir. Ama salt 6ziinde tasidigr biiyli yliziinden
de gereklidir sanat.”*”

Marx ve Engels’e gbre sanat yapitina, bagli oldugu smifsal yapinin
diistinceleri hakimdir. Sanat1 tinsel bir iiriin olarak ele alan anlayigsa gore, sanat,
maddesel giice sahip olan sinifin diisiincelerini yansitir.

Yeni Marksist estetik goriis ise, sanat yapitina, bu goriisten farkli bakar.
Ona gore, sanat yapit1 sadece bagl oldugu sinifin goriislerini yansitan bir iiriin
degildir. “Giinlimiiz Marksist sanat kuramcisi, sanatin toplumsalligin1 artik yalin
bir sinif agisindan goérmek istemiyor. Boyle bir sey, bir yandan biiylik ve karmagik
bir yapt olan toplumu, O&biir yandan da bir smif sinirlamast iginde
diisiiniilemeyecek kadar zengin psiko-sosyal yasami olan insani smirlamak
olurdu. Bu yonden giiniimiiz Marksist diisliniirii sanat¢iyr daha 0zgiir olarak
goriiyor. Ama ne var ki, bu 6zgiirliigiin smirlar1 toplumun ondan yapmasini
isteyecegi iiretimle de siirlanamaz simirlanmamali da.”>*

Boylece, sanatin sinifsal olani yansitmasi gerektigi anlayiginin yani sira,
belki de onun oniine gecen bir anlayisla, Marksist estetik artik, sinifsal olan ilginin
disinda kalan, evrensel insan niteliklerinin, sanat¢iya Onerilmis konularin

sinirlamasi i¢inde kalmaksizin, daha 6zgiir bir bigimde ifade edilmesi gerektigine

inanir.

24 Tunaly, a.g.e., s. 79.
P A ge., 95.
P Age.,s. 169.
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Giizel olani, estetik olani, insan varligiyla biitiinlestiren Marksist estetik,
“temelde bir hiimanizm”dir. Bu insansallik, bireyi bireyle olan iliskisi i¢inde,
onlarla olan ilgisi kapsaminda ele alir.

Hiimanizmi eserinde sergileyecek olan sanat¢inin, sanat adina izleyecegi
yolu belirleyen Marksist felsefenin kurucusu olan Marx, devrimci diinya goriisii
ile estetigi biitiinlestirerek bir sanat goriisii olusturur. Onun “gercekei sanat”
gorlisli sOyle 6zetlenebilir:

1-Sanatin kaynag1 6zgiir, organik bir toplumsal yasamdadir.

2-Bask1 ve korku, kolelik ve zorbalik sanata diisman bir ortam yaratir.

3-Yazar ve sairin gorevi, gercegi agik bigimde gostermektir.

4-Sanat¢1 gozlemlerinde yansiz, nesnel olacak, deger yargilarinda ise
halkin ¢ikarlar1 dogrultusunda yan tutacak.””’

Marx’in sanat anlayisi, belirli bir sanat¢1 profilini de isaret eder. “Sair,
diizeni elestirmek ve gercegi sdylemekle yetinmez, siyasal bir tavir da kor ve
inandig1 dava ugruna siyasal bir savasimda verir.”**®

Marksist estetik, genel olarak gergekgilik {izerine kurulmus, toplumsal bir
yonelisi onceleyen, iktisadi iistyap: i¢inde, yine {istyapiya ait bir kavram olarak
smiflandirdigi sanatin, ayrilmaz sekilde birbirini etkiledigini vurgulamistir. Ilk
donem olarak Marx ve Engels’in mektuplarindan ve baz1 ¢alismalarindan yola
cikilarak sekillenen estetik goriis, bundan sonraki en 6nemli adimini Lenin ile
atmistir. Lenin’in goriisleri ayn1 zamanda bir devletin resmi ideolojik goriisii
olmasi dolayistyla, sanatin da daha belirli kurallar ¢ercevesinde gelismesine, sinif
catismasinin son buldugu ve proleter sinifin ¢ikarlarini savunan bir kimlikle sanati
belirlemesi, 1960 sonrasi revizyona ugrayan Marksist estetigin en ¢ok tartistigi,
daha oOzgiir bir sanat anlayisinin gelismesini savundugu bir déneme Oncelik
etmistir.

Calismamizin bu boliimiinde bu estetik yonelimin Ataol Behramoglu
siirindeki izdiisiimleri gosterilecektir.

Ataol Behramoglu, siire basladigi noktadan itibaren, siyaset ve sanati

birlikte ele almistir. Kendi yazilarinda da ifade ettigi iizere, ilk genglik yillarinda

#7 Ayrintil bilgi igin bkz. Alkan, a.g.e., 287-288.
% Alkan, a.g.e., s. 289-290.
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en biiylik karmasayi, siyaset ile sanat arasinda bir se¢cim yapmaya g¢alisirken
yasamistir. Ancak siire olan egilimi, bu yonde devam eden bir caligmayi
beraberinde getirmistir. Onun, siyasi diisiince olarak yoneldigi goriis ise Marksist
felsefedir. Tiirkiye nin 1960 sonrasinda biiyiik cogunlugu tarafindan paylasilan ve

2299 olarak

o donem gengleri agisindan “ tartigsmasiz bilim ve tartismasiz dogru
kabul edilen bu goriis, devlet erki tarafindan yasal olarak onaylanmamis olmasina
karsin biiyiik kitleleri biinyesinde toplayan bir yapiya sahiptir. Ataol Behramoglu
da siiri, sanati se¢mis oldugu halde, diisiincesinin miicadelesini vermek adina
siyasa olan bagini koparmamis, onu siirleri ile savunmaya devam etmistir.

Bu tavir, Marksist felsefeyi kabul eden hemen tiim sanatcilar acisindan
gecerlidir. Sovyet devriminin iinlii sairi Mayakovski, sairin boyle bir tavir icinde
olmas1 gerektigi, sanatin siyasadan ayr diisiiniilemeyecegi konusunu o6zellikle
vurgulamistir. “Toplumsal buyrugu en iyi bi¢imde yerine getirebilmek icin
siifinizin  Onciisii  olmaniz, smifinizla birlikte savagimi tim cephelerde
siirdiirmeniz gerekir. Sanatin politik olmadigin1 sdyleyen o miti paramparga
etmeniz gerekir.”?"

Ataol Behramoglu siirinde, Marksist estetigin diisiince boyutunda ortaya
cikisinda, insani temel alan goriisiiniin de etkisi biiyliktiir. Yukaridaki boliimde
tizerinde duruldugu gibi, Marksist felsefenin odakladig1 varlik insandir ve insan
sevgisini, hiimanizmi tiim diger kurallar ve varliklardan once ele alir. Sanatin
yoneldigi, sanatin onun varliginda anlam kazandigi insan, Ataol Behramoglu
siirinde ve diisiincesinde de oncelikli merkezdir.

Mayakovski, sosyalist sairler acisindan, bilimsel bilgiye, kuramsal
caligmalara vakif olmanin da gerektigini su sozleri ile belirtir. “Toplumsal
buyrugu dogru olarak anlayabilmek i¢in sairin olup bitenlerin ortasinda olmasi
gerekir. Sair i¢in kuramsal ekonomi bilgisi, gilindelik yasamin gerceklerini
tanimak, bilimsel tarih incelemelerine gomiilmek, kendi calismalarinin 6zi
acisindan, ge¢mise tapan idealist profesorlerin bilgi¢c ders kitaplarindan daha

onemlidir.”*"!

29 Alemdar Yalcin, Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk
Romani 1946-2000, Akgag Yaynlari, Ankara, 2003, s. 22.

300 Mayakovski, a.g.e., s. 52.
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Ataol Behramoglu da siiri ve diisiinceleri acisindan kendi yonelisini
tanimlarken yukaridaki iki goriisii de destekleyen aciklamalar yapar. Solculuk
kavramimin tanimi, bu kavramin kendi agisindan anlamini soyle dile getirir:
“Benim i¢in solculuk oncelikle bir ahlak (karakter, kisilik) onun yani1 sira bilgisel
donanim, bunlarin yani sirada bir eylemlilik sorunudur. Tiimiiniin toplamidir.
Benim icin solculuk en erken c¢ocuklugumda duyumsadigim onur duygusuna,
insan onurunu korumak i¢in tasidigim duyarlhiliga, ilk genclik yillarimin
bozulmamis heyecanlarina, bilimsel sosyalist 6gretinin aydinlifina sadakat;
iclerinden biri oldugum emekgi insana saygi ve emeginin orgilitlenmesine iliskin
sorumluluk duygum ve bilincimdir.”*%*

Ataol Behramoglu, siyasal dislincesinin miicadelesini sanat ile
biitlinlestirerek c¢ikardigr dergilerden bir olan Militan dergisinde bulunan bir
yazisinda, Marksist sanat¢iy1 bazi 6zellikleri ile 6ne ¢ikarir: “Marksist sanatginin
ayirict Ozellikleri, kuramsal yetkinligin yani sira, siirekli bir arayis ve gelisim
icinde olmasi, duygusal ve mantiksal olanin, bireysel ve toplumsal olanin
diyalektik biitlinliiglinii aramasi, diisiincelerini ve yaratilarini eylemle sinamasi ve
sonugcta, toplumsal olanla kaynagma c¢abasi1 tagimasidir kanimca.” "

Yine adi gecen dergide Tevfik Melikov’un kaleme aldigi bir yazida
Marksist sanat¢inin sahip olmasi gereken ozelliklerden bahsederken kullanilan
climleler su sekildedir: “Marksist sair, toplumsal sorunlara deginmekle kalmaz,
onlar1 devrimci gelismeleri i¢inde gostermeye yonelir. Bir bagka deyisle, Marksist
sair, diinyanin diyalektik kavrayisina sahip olmakla toplumculugu asar. Ciinkii o,
toplumdaki adaletsizligi sergilemekle kalmamakta, bu adaletsizligin ortadan
kaldirilmasinin ve devrimcei yenilenmelerin yollarin1 da gostermektedir. Boylece
Marksist sair, 1) Gergekligin, diyalektik kavranisinda dayanak bulur.
2)Gergekligin siirekli degisimini i¢inde yansitir. 3)Bi¢im ve igerik birlikteliginden
yola ¢ikarak, sanat yapitinin bigimine biiyiikk 6nem verir. 4)Soyut siire kars1 ¢ikar.
5)insani somut tarihsel ve toplumsal olgularla siki bir baglant: i¢inde ele alir.”*%*

Bu belirlemeler cercevesinde Ataol Behramoglu siirine yaklasildiginda,

onun, siirini oturttugu temel ilkelerin izlerini gormek miimkiindiir. Siiriyle hayati

392 Kendin Olmak ya da Olmamak, s. 334.
3% Ataol Behramoglu, “Okurlara”, Militan Dergisi, Say1. 18, Haziran 1976, s. 5.
3% Tevfik Melikov, a.g.m., s. 10.



189

ve insan1 arasgtiran, oradan yola ¢ikan, yeni bir toplum olusturma amacini giiden
Behramoglu, estetik kurallar olarak belirledigimiz ilkelerle de uyum i¢indedir.

Ancak bu uyum noktasinda ayrimina varilmasi gereken bir nokta
bulunmaktadir. Ataol Behramoglu’nun siirinde, kendinin mekanik toplumculuk
olarak nitelendirdigi ve bizim belirledigimiz donemler iginde de Sovyetler
Birliginde, Lenin’le baslayan toplumcu gercekcilik anlayisi olarak adlandirilan
donemin siir anlayisina uzak kaldigi sdylenebilir. Ismet Ozel’e yazdig1 bir
mektupta, Lenin’in parti edebiyati anlayisina katilmadigini, béyle bir yonelisi
benimsemedigini ifade etmektedir.

“Lenin’in “parti Orgiiti ve parti edebiyatr” adli Sovyet edebiyat
tarihgilerince ¢ok dnemsenen yazisinda, “Edebiyat yekpare bir sosyal demokrat
isi nin cark¢igl ve vidacigl olmak zorundadir” diyor. Yazida, 6zetle, sanatin 6zgiir
olamayacagi, sanatin 6zgiirliiginden dem vuranlarin aslinda burjuvayla olan ¢ikar
baglarin1 gizlemek istedikleri 6ne siiriiliiyor ve “gizli ya da goriliniir” bir bigimde
burjuvaya bagl sanata kars1 “acik¢a” proletaryaya bagl bir sanat oneriliyor.

Bu c¢elismeyi nasil agiklayabilecegim? Emekgilerin iktidara gelmelerinin
kapitalist iilkeler i¢in tarihi zorunlulugunu biliyorum. Az gelismis bir iilkeninse
ancak toplumculukla yani emekgilerin iktidariyla uygarlasabilecegini ve soruna
titopik bir agidan bakarak ta birgiin simif ayrimlarinin kalkmasi gerektigini,
kalkacagini ve insanligin bunu gerektirdigini de diisiinliyorum. Fakat bu savasin
en basarili adaminin edebiyatla ilgili goriistine katilmiyorum. Bunu nasil
aciklayabilecegim?

Sanatin ara¢ olamayacagini sdylerken diisiindiiglim sey onun insani yani
igten olmas1 gerektigidir. Lenin’in sézleri olamayan bir seyi yaratmaktan ¢ok olan
bir seyi adlandirma, orgiitleme niteligi tasiyor bence. Lenin bu yaziy1r yazmadan
once Gorki vardi. Ve adin1 bilmedigimiz yiginla halke1, koyliicii, proleterci yazar
vardi. Bu adamlar kuramsal olarak degil, ger¢ek olarak Rus toplumunun
bagrindan fiskirmislardi. Devrimden sonraki durumsa baska bir nitelik tasiyor.
Emekgiler iktidara geldikten sonra sanatin bir egiticilik alanina kaymasi akla

yatkin bir durum. Bu durumda sanat¢1 bir Donkisot degil artik. Var olan, halktan
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yana bir alt yap1 ve sayisiz propaganda araclar1 arasinda onun egitici niteligi de
etkin olabilir.”**

Edebiyatin bu tiir etkisi olamayacagini ifade ettigi bir yazisinda, edebiyatin
iki tiir etki ile insan bilincine ve hayatina yoneldiginin altini ¢izer. Bunlardan ilki,
edebiyatsal etkinin derinligi, digeri ise dolayliligidir. Bu etkinin derinligini $6yle
aciklar: “Edebiyatsal etkinin derinligine olusu, gerek bir insan tekinin yagamu,
gerekse biitlin bir insanlik tarihini kapsami i¢inde izlenebilir. Buglinkii
kisiliklerimizin olusmasinda katkis1 bulunan yazarlar vardir. Bir insan kisiliginin
olusmasinda rol oynayan katki ise, gelip gecici bir etkilenmenin Gtesinde anlam
taslr.”306

Yukaridaki boliimde edebiyatin kisiler lizerindeki 6zel etkisini vurgulayan
Behramoglu, edebiyati, kisiligi belirleyen 6ge olarak kisinin siyasi yoneliminin
belirlenmesi noktasin da etken oldugunu belirler. Ancak bunun 6tesinde, yasamin
her alaninda siiregelen savasim i¢inde, edebiyatin bu noktada bir ara¢ olmaktan
oOte bir etkiye sahip oldugunun altini gizer.

Edebiyatin dolayliligini ise, kavranmasi ve anlatilmasi daha zor bir kavram
olarak tanimlar. Bu kavrami, “edebiyatin kendine 0Ozgiliigi ile, edebiyatin
edebiyat olusu” noktasindan hareketle aciklayan Behramoglu, yazarin ve sairin
eserinden yola ¢ikarak belirli bir yonelimi kabul eden insanlarin, diinya ve hayat
adina vardiklar1 sonucu, bu eserin dolayli etkisinin sonu olarak goriir. Ancak bu
tiir etkilenmenin sorumlulugu altindaki yazar ya da sairin, diisiincesini savunma
konusunda kendini sinirlamamas1 gerektigi gorlisiini dile getirir. Bunu da
diistinceden ¢ok tasman duyarliga baglar: “clinkii ister sair, ister hikayeci, ister
romanct olsun, edebiyat¢1t (ve belki daha c¢ok sair), bir diisiinceden ¢ok bir
duyarligr yazan kisidir. Cogu kez yazar1 asan yonsemeleri vardir bu duyarligin.
Ama yazar diisiinsel planda devrimciyse, duyarligi zaman zaman alip basini
belirsiz yerlere gitmesinden korkmamak gerekir. Clinkii hayatin ileriye dogru

firlatma giictintin giivencesidir bu yonsemeler. Edebi etkinin dolaylilig1r derken,

3% Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 36-37.
3% Yasayan Bir Siir, s. 21.
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bilimsel bir yapitin dolaysiz, diisiinsel etkisinden farkli olan, edebiyatin edebiyat
olmasindan dogan boyle bir seyi agiklamaktayim iste.”"’

Yukaridaki alintida alt1 kalin ¢izgilerle ¢izilen edebiyatin edebiyat olusu
olgusu, onun diisiinsel bir altyap1 olusturmasinin yani sira, onun ara¢ olmaktan
otede, ontolojik olarak kendi varligindan dolay1 bir etki yaratacagini vurgular.

Bu diislinceleri onu, sanatin bir propaganda araci olamayacagina gotiiriir.
Bu noktada mekanik toplumculuk olarak degerlendirdigi ve sanati, siiri kurutmak
ve yok etmekten bagka bir islevi yerine getiremedigini diisiindiigli yonelime kars1
cikar. Bu kars1 c¢ikis da, Marksist estetigin, diinyayr yeniden yapilandirmaya
yonelik olan diislincesiyle ¢eliski yoktur. Aksine, bdylesi mekanik bir tutumun,
diinyayr devingenligi i¢inde goOstermekten ve okuyucuyu eyleme yoOnelten
gbrevinin, yerine getirilemeyecegine duyulan inang goriilmektedir. Mekanik
toplumculugun, belirli kaliplara ve belirli kelimelere dayandirdig: siir anlayisinin,
stirekli bir degisim ve gelisim i¢inde olan hayati, insan1 ve toplumu ac¢iklamaktan
uzak olusunu belirler.

Ataol Behramoglu'nun bu diisiincelerini, Marksist elestirmen Fischer’in
ifadeleri ile desteklemek miimkiindiir. “Sanat yapit1 seyirciyi devimsiz benzesme
yoluyla degil de, onun eyleme katilmasini, karar vermesini saglayacak yargi
giiciine seslenerek kendine baglamasini bilmelidir.”*%

Devinimsiz benzesmeye varan yapitlarla, hep acidan ve yoksulluktan
bahseden siirlerle, insana ulasmanin olanaksizligina inanan Behramoglu, Marksist
estetigin ¢ikis noktalarindan birinde, toplumcu gergekeiligin, sinirlt yargilarindan
uzaklagir.

Ataol Behramoglu, Marksist felsefenin temel noktalarindan olarak
belirledigimiz, devrim ve eylem ilkelerini benimsemis bir siir anlayisina sahiptir.
Onun siirinin ¢ikis sebeplerinden olan, diinyayr degistirmek diislincesi, Marksist
felsefenin goriisleri cercevesinde sekillenir. Bu anlamada devrimci siirin Tiirk
edebiyatindaki seckin isimleri arasinda yer alir. Ancak, bu devrimci siir, bigim

olarak degil de 6z olarak devrimci bir siirdir. Bigimin hig¢bir “sinir ve yonerge”

tasimadan siirlerin 6ziinii belirlemesi gerektigi konusunda ise, yine toplumcu

T Age.,s. 23.
308 Tunaly, a.g.e., 54.
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gercekeiligin belirli kaliplarindan uzaklagir. Bu uzaklagmanin temelinde, bazi
Marksist disiiniirlerin, sanati belirli bir ideolojik altyapr ile smirlamaya
caligmalarina duyulan tepki bulunur. Berna Moran, sanattaki bu simirlama
yoneligini isaret ederek, bu yonelisin sakincalarin1 séyle dile getiriyor: “Sanatta
toplumculugu daha fazla sinirlamak ve elini kolunu bir ideoloji ile baglamak
hatadir. Bazi Marksistler ve ozellikle politika ya da parti adamlari, sanatin
Marksist ideolojinin hizmetinde, hatta emrinde olmasini Onermislerdir. Oysa
biitiin ideolojilerde fikirlerin hareketi ve bundan 6tiirii diyalektigi, bunun sonucu
da gergekligi kaybolur. Fikir bir tabuta, bir dogmaya yerlestirilir.”*%

Bu dogmaya karsi, Marksist estetik, 6zellikle Marx ve Engels ile baslayan
ve 1960 sonrasi revizyonu ile daha 6zgiir ve kapsayici bir sekil kazanan Marksist
estetik, icerigin elestirisine dayanir. Bu anlayisla sanat eserinde ele alinan 6zl
degerlendirirken, onun siirekli bir degisimi ve eylemi ifade etmesi agisindan
bicimden daha 6nemli oldugunu 6ne siirer. Ancak bu belirleme, Marksist estetigin
bicimi distaladigi anlamini igermez. Bi¢imin 6nemi noktasinda Marx, “diizgiin
seklilerin™'® énemine vurgu yapar. Sdyleme bi¢imini, sdylenenden 6nce ele alir.
Diger Marksist elestirmenlerin de, bi¢imin sanat1 sanat yapan nitelik oldugunu da
g6z Onilinde bulunduran goriisleri bu kabuliin gostergesidir. Fischer, bigim
konusundaki goriislerini sdyle dile getirir: “Bununla birlikte, biitiin dikkatimizi 6z
tizerinde toplayip bi¢ime ikinci derecede bir yer vermemiz de aptallik olur. Sanat,
bicim vermektir, bir yapita ancak bi¢im sanat niteligi kazandirabilir. Rastgele,
gelisigiizel, gereksiz bir sey degildir bi¢im. Bi¢imin yasalar ve kurallart insanin
madde tlizerindeki listlinligiinii gosterir; bunlarin yardimiyla yasanti ve elde edilen
her tiirlii basar1 bozulmayacak bir bi¢cimde korunur. Bu yasalar, sanat i¢in de,
hayat i¢in de gereklidir.”*"'

Behramoglu’nun goriisleri bu noktada Fischer ile ortaklik tasir. O da,

“bigimdeki  devrimciligin  6zdeki devrimcilikle ayrilmaz bir  biitiini

olusturdugunu” diisiiniir. Ve bunun Marksist siirin, Aragon ve Mayakovski gibi

309 Moran, a.g.e., s. 95.
319 Cengiz, a.g.e., s. 21.
3 Tunaly, a.g.e., s. 164.
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biiyiik sairleri tarafindan da benimsendigini vurgulayarak, savasini verdigi siirini
temellendirdigi konumu belirler.

Ataol Behramoglu’nun siirde bi¢imi Onceleyen goriise karst cikisinin
sebeplerinden bir de, bicimin “tutucu” olusu ve ¢cabuk kaliplagan bir yapiya sahip
olusudur. Bi¢imi temel alan goriis siirin, insan ve toplumdan uzak kalarak, sadece
sairin, Onemsedigi teknigi Oncelemesine sebep olur. Oysa Marksist estetigin
ulagmak istedigi insan’dir, toplumdur. Bu agidan ele alindiginda, 6z-bigim sorunu,
dogal olarak 6zden yana bir gelisim ¢izgisi kazanir.

Behramoglu, “bi¢im ustaliklar1 aramayin siirimde” diyerek, kendi siirinde
devrimci 6ziin, insana ve topluma ulagma ereginin altini ¢izer. Elbette bu ciimle,
onun siirin bi¢cim yoniini hi¢bir siirinde 6nemsemedigi anlamini tagimaz. Siirinin
her kelimesini, her imgesini, her mesajin1 dogru olarak iletme amacina uygun olan
bicimi, siirlerine ustalikla kazandirmistir.

Bi¢im ustaliklarma kars1 olugunun, sanat yapitindaki diizen ve uyuma
onem vermemesi olarak algilamamak gerekir. Marksist estetigin de, iizerinde
durdugu bu diizen, “cokluga dayali bir birlik”*'* temeline dayanir. Sanatcinmin
yapitini, rastlantisal birlestirmeler {izerine degil, mantiksal ve i¢ tutarlilig1 olan bir
diizen icinde ortaya koymas1 gerekir.

Behramoglu’da, sanat yapitinin bir uyum ve diizen iginde olmasini
Onemser ve sanat i¢in “bir bigim disiplinini”313 Onemser.

Ataol Behramoglu siirinde, Marksist estetigin her donemi agisindan gecgerli
olan gerceklik ve gercekligin yansitilmas: ilkeleri baglaminda biitiiniiyle bir
harmoni s6z konusudur. Siirleri ile hayati ve insan1 aragtiran sairin temel eregi bu
iki olguya ait olan gergegi, yalin ve igten bir sOyleyis ile yansitmaktir. Marksist
estetik, insansallagtirilmis, toplumsallastirilmis gergekligi, estetik gergek olarak
kavrar. Bu climleden hareketle, Marksist estetigin, insana ve topluma ait olan, ona
yonelen, onda oziinii bulan bir gercekligi varlik alanina tasiyarak, eserlerle
yansitmak gerektigini kabul ettigi sdylenebilir. Toplumcu gercekeilik donemi

olarak ayrilan evresinde, daha ¢ok topluma ait olan yasantilarin, devrimci gelisme

312 Tunaly, a.g.e., s. 161.
3 Siirin Kanadinda Mektuplar, s. 122.
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icindeki yansimalari ele alimmistir. Ve elbette, is¢i smifinin  gelecekteki
hakimiyetini saglamlastiric1 bir yon benimsenmistir.

Ancak Ataol Behramoglu'nun ger¢ekligi kavrayisi daha ¢ok 1960 sonrasi
gelisen Marksist estetigin kabulleri ile ortlisiir. Marksist estetikteki yeni nitelikler,
once gergekligin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir. Buna gore gergeklik,
“insanin disinda uzanan bir varlik degildir, tersine insan kisiliginin, ama tek insan
kisiliginin digsal fenomenlere katilmasiyla olusan bir varliktir.”'* Fischer bunu
“0zne ve nesne arasindaki iliskiler toplami1” olarak degerlendirir. Bireysel
yasantilarin, gecmis ve gelecek ile ilgili sezgi, hayal, diis, olay gibi, insanin ruhsal
ve kisisel yasantisina dayanan bir gergekligin olusturdugu bu biitiinliik, maddeye
insan duyarliginin katilmasiyla kurdugu sayisiz iliskiyi kapsar.

Ataol Behramoglu’nun siirinde, kisisel yasantinin 6ne ¢ikan goriintiisiiniin
altinda yatan sebeplerin basinda, gergekligi, maddeyle, dogayla ve yasamla
kurdugu iligki baglaminda yansitmasi gelir.

Behramoglu’nun yazdigi doga temasmi bir arka plan olarak ele alan
siirlerden verilecek Orneklerle, onun bu konudaki tavri daha net anlasilmis olur.
Dogadan yola c¢ikarak kendi adina sorgulamalar ve ¢ikarimlarda bulunan
Behramoglu, dogaya iliskin izlenimlerinin, kisisel duyarligini siir olarak ele
almistir denilebilir.

“Bir dag yoluna tirmanirken
Kus bakis1 gérmek i¢in
oturdugun yeri
Diistiniirsiin
Insanin kendine de bazen
Kusbakis1 gormesi gerektigini”(Eski Nisan, 1987)

Dogaya ait bir gerceklik olarak, yliksek bir yerin o bdlgeye ait goriintiiyii
alabildigine genislikte gdzler Oniline sermesini, insanla biitlinlestiren bu siir,
dogadan yola ¢ikarak, her seye anlam kazandiran varlik olan insana varir.

Siirini her seyi anlatmak kaygisi iizerine kuran Behramoglu’nun bu
diistincesi, Fransiz siirinde toplumcu gergekgiligin 6nemli isimlerinden olan, ayni

zamanda gercekiistiiclilik akiminin da onciilerinden Paul Eluard’in goriislerine

314 Tunaly, a.g.e., s. 127.
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yakinlik gosterir. Eluard, Siirin Gergekligi baglikli yazisinda, siirin yagamin i¢inde
olmayan  kelimelerden = kurulmus  oldugunu  varsaymakla,  yasami
yansitamayacaklarini dile getirir. “Bu sozleri sdyleyen birileri her zaman bulundu
biliyorum. Ama bu sézleri edenler yasamin i¢inde yer almadiklari i¢in yasamin en
sade gerceklerini bize sOylemeyi beceremediler: o yasamda yagmur yagar, gece
olur, insanlar soguktan titrer, o yasamda insanin ve onun Yylirekler acisi
goriiniimiiniin anis1 saklidir, algak¢a budalaliklar vardir, camur giiliisler, 6liim
sozleri duyulur. Mutsuzluk bayagi, siradan, katlanilmaz, dayanilmaz, miimkiinsiiz
bir diinyayz siirekli bozup bozup yeniden kurar. Bunu gérmek gerekir.”*"?

Ataol Behramoglu, siirine her seyin konu olabilecegini dile getirirken,
gercekligi yansitmak amaci ile, insandan uzaklasan anlayistan ayrilir. “i¢imin
acilar1 ya da sevingleri onu olustursun istiyorum” derken dile gelen bu anlayis,
yine “Her Sey Siirdir” baslikli siirin de 6ziinii olusturur. Bu a¢idan bakildiginda,
Behramoglu’nun siirin 6ziinde bir degisim ve devrimden s6z ederken ortaya
koydugu tavrin yansimalari goriiliir. Ciinkii onun donemine gelinceye kadar,
ozellikle Tiirk siirinde, toplumcu gergekei siir anlayisini benimseyen sairlerin,
siirlerinin konularin1 belirli olgu ve olaylarla sinirlamalarina ya da bireyi ve insan
anlatmak amaciyla siire yonelip, bi¢im ve dil diizeyinde kalarak, degisim ve
gelisimi yansitmaktan uzak kalan siir anlayislar1 sonrasinda, toplumcu gercekci
siire, kisiselligi getirerek 6zde bir devrim yapmay1 basarmistir denilebilir.

Bu konuda onun goriislerinin benzerliginden séz edilebilecek iki dnemli
sair bulunmaktadir. Bunlardan ilki, {inlii Macar sair Attila Jozsef’dir. Jozsef’i
Tiirk okuruna Militan Dergisi’nin Attila Jozsef 6zel sayis1 ile tanitan Behramoglu,
onun siir anlayisindan da etkilendigini dile getirir. Jozsef’in siirinin ni¢in dnemli
oldugu konusunda soyle bir yargi yer almaktadir: “Attila Jozsef, tanik oldugu
donemin trajedisini biitlin benligi ile yasadi ve onu siirine gegirdi. Attila Jozsef’in
siirini, sematik olmayisiyla, insan varliginin biitlin karmasikligina cesaretle
yonelisiyle, bu karmasikligin, “sevgi, bilim, akil” yoluyla ¢oziilebilecegine tutkulu
inanciyla; bireysel ve toplumsal olan1 0zgiin, i¢ten ve biitliinsel bir bilesime

ulastirabilmis olmastyla éinemsiyoruz.”316
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Attila Jozsef’in Tiirk okuruna tanitilmasinin amacini ise, salt bireysele ya
da bi¢ime indirgenen, halktan ve onun kavgasindan kopuk siir anlayiglarinin
“kiigiik burjuva” tarafindan yayginlastirilmaya c¢alisilmasina karsi, devrimci siir
anlayisinin gelismesine ve boyut kazanmasina hizmet etmek olarak agiklarlar.

Attila Jozsef, Siir Sanati isimli siirinde nasil bir siirden yana oldugunu ya
da nasil bir siire kars1 oldugunu anlatir.

“Bir takim sairler-irak olsunlar bende-
Tepeden tirnaga camur i¢inde

Yalandan bir sarhoslugun imgelerini kusarak
Yolculuk etmedeler birinci siif bir esrimede”

Andras Fador, Jozsef’in bakis agisini, toplumcu gergekei sairlerin dikkate
almalar1 gereken Onemli noktalar1 barindirdigi goriisiindedir. Jozsef hakkinda,
“onun en onemli niteligi “insani niteligi”dir saptamasinin yapilmis oldugunu dile
getirir. “toplumsal savasima hizmet ederken, siirinin sanat yapiti kalmasina her
zaman bityiik bir duyarlik ve titizlikle egildigini™'" de dile getirir.

Insani olan &zelliklerini 6ne ¢ikaran bu siir anlayisinin, Behramoglu siiri
acisindan da gecerli oldugu sonucuna varilabilir.

Yukarida bu anlayis1 paylastigt iki sair oldugundan bahsedilerek,
bunlardan birinin Jozsef oldugu dile getirilmisti. Diger isim ise, Jose Marti’dir.
Yine Militan Dergisi tarafindan 6zel bir say1 ile Tiirk okuyucusuna tanitilan Jose
Marti’nin siir anlayis1 sdyle dile getirilir: “Bu tiirden sairler i¢in siir, onlarin 6z,
bireysel yasamlarinin, sematik olmayan, biitiinsel bir yansisi, kopmaz, organik bir
parcast oldugu gibi; ayn1 zamanda da toplumsal bir islev yiiklenmis, hayati
aydimlatmaya, degistirmeye yonelmis bir silahtir.”'®

Ataol Behramoglu’da siirde, tiim yasanmislig i¢inde ve her yoniiyle hayati
anlatirken, 0z, bireysel yasamindan yola ¢ikmis, onun gergeklerinin yansimalarini
siirlestirmistir. Bu agidan bakildiginda, Behramoglu siirinde gercek olan hayattir

ve hayatin kiside, insan tekinde anlamini bulan yansimasidir.

317 Sevgi Can Aysever-Orhan Tiileylioglu, Evrenle Ol¢ Kendini Attila Jozsef, Edebiyatgilar
Dernegi Yayinlari, Ankara, 2005, s. 108.

318 «Okurlara”, Militan Dergisi Jose Marti Ozel Sayisi, Say1:5, Mayis 1975, s. 3. (Militan
Dergisinden alinan bu yazilar imzasizdir.)
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Ataol Behramoglu siirdeki gerceklige oncelikle objektif bir gergeklik
olarak yaklagsmaz. Gergeklige duyu ve duygularinin yonlendirmesi ile yaklasir.
Behramoglu siirinde, sanat eseri ve hayat arasinda zorunlu ve igsel bir baglanti
s0z konusudur. Sanat esri 6zerk bir alan olarak, hayatin akisi disinda ele alinmaz.

Burada, Marksist estetigin, “sanat gercekligin bir yansisidir, kopyasidir”
diyen varsayimindan uzaklasir. Bu konu Marksist estetiginde kendi ile celistigi bir
durumu isaret etmektedir. Marksist estetik bu celiskiden kurtulmak amaciyla
oncelikle sanatta siibjektiviteyi kabul eder. Ancak bu noktada “sanat gergekligin
yansimasidir” varsayimi ile celiski yasar. Bu celiskiyi gidermek amaciyla Koch,
sanatin, gercekligin duyusal duygusal bilgisi oldugu yolundaki goriigiinii one
siirer. Ancak bu kez de “estetik siirece ters diiser. Clinkii sanat¢1, ilkin gerceklige
egilip onu kavradiktan sonra ona duygularini katmaz tersine, duyusal-duygusal bir
siibjektiflik i¢inde gergeklige egilir ve gergekligin ilgisini meydana getirir.”*"

Behramoglu, gercekligin kendindeki yansimalarini siirinde ele alirken,
oncelikle varliktan yola ¢ikmaz, duyu ve duygulari ile yoneldigi varligin siibjektif
¢Oziimlemesini ve yorumunu yapar.

Bu baglamda, Ataol Behramoglu siirinde Marksist estetik kuraminin
izdiistimlerini belirlemeye calisirken vurgu yapilmasi gereken konulardan birinin
de estetik obje-siije iligkisi oldugu sdylenebilir. Marksist estetik, estetik obje’nin
algilanigini siijeye baglar. Herhangi bir estetik obje, ona bu niteligi kazandiran
siije ile degerlendirilir. “Bir siije, bir obje’yi salt duyusal-somut bir obje olarak
kavrar ve ondan estetik bir haz duyarsa, o obje bir estetik obje olabilir. Insanin
toplumsallig1 ve tarihselligi varsayimindan kalkan Marksizm, sanat olayini
belirlerken bir siibjektivizme ulastyor.”*

Hayat1 ve onun ig¢indeki her seyi estetik obje olarak goren bir siir
anlayisina  sahip oldugu soylenebilecek olan Behramoglu, siirlerindeki
stibjektiviteyi, hayat1 estetik obje olarak degerlendirmesi ile yakalamaktadir.
Boylece ayrintilan siirsellestirebilir, onlari, siirin dili ile anlatabilir. Onun siirinde
var olan yalinlig1 ve igtenligi saglayan temel fenomen olarak belirlenebilecek bu

anlayis1 bircok siirle drneklemek miimkiindiir.

3 Tynaly, a.g.e., s. 52.
0 Age.,s. 67.
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Ataol Behramoglu, toplumcu gergekgilik sonrasi gelisen sanat anlayisi
cercevesinde kabul goren, sanatin politik-ideolojik acinin diginda yeni bir tanimla
yeniden olusturulmasit baglaminda ele alinan, sanatin propaganda boyutuna
indirgenmemesi anlayisini  benimser. Bu tavrint hem siire ilk basladigi
donemlerde hem de, sonraki yillarda 6zellikle yazilari ile dogrulayan Behramoglu,
siirin propaganda araci olarak kullanilmasindan elde edilecek kazancin ¢ok sinirh
oldugunu dile getirir. Ismet Ozel’e yazdig1 mektuplarda bu diisiincesini de aciklar:
“Yasadigimiz su donemde sanat “ara¢” olamaz. Bunu daha da somutlarsak soyle
dememiz gerekir: biz, orta smif yazarlarinin yapitlari, Tiirkiye’nin uygar bir
toplumsal diizeye ulasabilmesi i¢in gerekli devrimleri yapabilecek kadronun is
basina gelebilmesini saglayabilecek bir propaganda araci olamaz.”*!

Sanati1 sanat olarak degerlendiren bu sézler, Behramoglu’nun sanatin
belirli bir amaca yonelirken, sanat degerini korumasi gerektigine olan inancinin
bir gdstergesi olmasinin yani sira, toplumcu gercekeiligin, kliselesmis, sekterlik
ifade eden anlayisina yakin olmadigini da imler.

Bu nokta da Engels’in “bence yoOnsem, 06zellikle belirtilmeksizin,
konumdan ve eylemden dogmalidir ve yazar da, anlattig1 toplumsal ¢atigmalarin
gelecekteki tarihi ¢oziimiinii okura bir tepsi i¢inde sunmak zorunda degildir”**
seklindeki diisiincesine yakinlik gosterir.

Ataol Behramoglu, edebiyatin gelecege iliskin ¢ikarimlar da bulunmaktan
¢ok bugiinii dogru bir sekilde kavrayarak, onu olusturmaya yonelmesi gerektigini
savundugu bir yaziya yapilan elestiriyi cevaplandirirken, Engels’in diisiincesine
yaklagan ifadeler kullanir. “Toplumcu sanat¢i’nin gorevi, herhalde, gelecek
giinlerin bulutlariin ardindaki seyleri gormeye, gostermeye calismaktan ¢ok,
bugtinii, bugiin yasanilan seyleri ‘kaplayan bulutlarin’ ardindaki gercekligi

gormeye, gostermeye calismak olmaldir.”**

Yasanan giinii, ona ait olan
gercekligi anlatirken, tiim yalinlik ve samimiyeti ile onu, iyi olana dogru
yonlendirmeye calismistir. Ancak bunu yaparken, siirini, kelime diizeyinde dahi,

bilindik ve iceriginden yoksunlagmis bir cerceveye oturmamistir. Bdylece,

321 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 36.
32 Marx-Engels, a.g.e., s. 54.
3% Yasayan Bir Siir, s. 43.
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yonsem olarak belirledigi, diisiinceyi siirinde incelik ile ama gii¢lii bir sekilde dile
getirebilmistir.

Marksist estetik cercevesinde gelistirdigi siiri ile yeni bir diizen kurma
amacinda olan Behramoglu, insanlik i¢in umudu dile getirirken ayni1 zamanda,
kendi diisiincesi perspektifinden okura yaklasir. Bu acgilim, onun eserleri ile
diisiincesinin etkisini insanlara ulagtirmasini saglamistir. Siirleri, ¢ogunlukla,
belirli bir ideolojinin sloganlasmis, kliselesmis kelimeleri olmaktan Gtedir.
Yazdiklar ile okuru diisiinmeye zorlayan ve ona islerlik kazandiran bir boyut
yakalar. Insanlarin olaylar karsisinda, tepki gostererek, eyleme gegme noktasinda
olusan bu yonlendirme o6zellikle, Bebeklerin Ulusu Yok ve Iyi Bir Yurttas
Aranmiyor kitaplarindaki siirler de 6ne ¢ikar.

Ad1 gecen kitaplar1 olusturan siirlerde 6ne ¢ikan tutum, insanlarin belirli
konularda harekete gecmelerine katkida bulunmaktir. Ozellikle Bebeklerin Ulusu
Yok kitabindaki siirlerde savasa karsi, emperyalizmin yozlastirmasina karsi,
tepkisini dile getirirken, ayni tepkinin toplum i¢inde de olugmasini istemektedir.
Iyi Bir Yurttas Araniyor ise, yine ayni yonelim iginde diisiiniilebilir. Ciinkii burada
da, insanlarin kaliplasmis kabullerin sinirlarindan kurtulmalar: i¢in itici bir giig
olmay1 amaglamistir denilebilir.

Bu kitaplarindan 6nceki siirlerinde de, bdylesi bir toplumsal duyarlik
gelistirmeye yoneldigi soylenebilir. Bir Giin Mutlaka ile baslayan toplumcu
gercekei yonelimin, gerektirdigi bir kavram olarak ele aldigr “insan” gelismeye,
yenilesmeye, degerini ve anlamini yitirmis emperyalizme kars1 ¢ikmaya inanacak
bir yapilanmaya hazirlamak onun amacidir.

Marksist estetik, toplumun dinamik bir yapisit oldugunu savunurken, bu
degisim ve gelisimi kavrama ve hayata gegirme giiciine de sahip oldugu yargisina
varmis olmaktadir. Sanat1 da toplumsal bir fenomen olarak degerlendiren Marksist
felsefenin uygulamalarindan sanata da yansiyan degisimin, insan tekiden topluma
uzanan ¢izgisi, siirin de bu noktada, sanat sanat icindir yargisindan siyrilarak,
etkileme giiciinii kazanmasini saglamistir.

Daha 6nceki boliimlerde Ataol Behramoglu siirinin, biz 6znesinden ¢ok
ben 6znesini kullandigi, ben ile toplumu birlestirme noktasinda da bu kullanilma

ragmen ¢ok basarili biitiinlesmeler sagladig1 dile getirilmisti. Ozellikle Sovyet



200

devriminin ardindan gelisen toplumcu gercekeilik ve Tiirk siirindeki toplumcu
gercekeilik anlayislart baglaminda, tepki ile karsilanan ben 6znesinin siirin dilini
olusturmasi, Ataol Behramoglu siiri ile kirilmaya ugramistir denilebilir. Sadece
halktan ve onun acilarin bahsetmenin, toplumcu siir olarak goriildiigli bir donemin
sairi olarak, kisiselligini de 6n plana ¢ikararak, kendi diinyasini ve duygularim
siire getirdigi diislintildiglinde, onun once kendini var kabul ederek, insana ve
halklara ulagmay1 amagladigi s6ylenebilir.

Bu tutum Marksist estetik agisindan bir sorun olusturmamaktadir. Sadece
estetigin, farkli donemlerde, farkli sartlar icinde degerlendirilisi, yanlis
degerlendirilisi, boylesi bir anlayisin gelismesine zemin hazirlamistir.

Marksist estetige gore, insanin toplumsal bir varlik olmasiyla, bireysel bir
kisiligi olmasi karsitlik yaratmaz. Bireyi toplumsal bir varlik olarak kabul eden
Marksizm, “onun yasam olayi, toplumsal yasamin bir dislasmast ve
somutlagmasidir” yargisint da dile getirmekle, bireyin varlifini onaylar. Ancak
geleneksel insan anlayisinin, “Insan—6zel bir birey oldugu 6lciide, onu bu 6zelligi
bir birey ve gergek bir bireysel-toplumsal varlik yapar- birey oldugu 6l¢iide de o
bir biitiinliiktiir*** yargismi tam olarak benimsemez. Burada Marx’m “insanin
varligint olusturan insanin bilinci degildir, tersine, insanin bilincini belirleyen
onun toplumsal varligidir” yargis1 gecerlidir.

Marx’1n belirlemesiyle insan, toplumsal bir varliktir, ama bireysel bir yani
da vardir. Bu iki taraf arasinda bir karsithigin olmadigi da yine Marksist estetigin
belirledigi bir durumdur. “Marksizme gore, boyle bir karsithik insansalliga aykiri
olup, bu ancak kapitalist toplumlarda goriilebilir. Birey ve toplum arasindaki,
karsithik, 6zii geregi antihiimanistik olan ve kapitalist toplumun en karakteristik
problemlerinden biri olur. Sosyalist toplumlarda, Marksizme gore, boyle bir olaya
rastlanamaz, tersine orada bir uyum, bir biitiinlesme s6z konusudur.”**’

Biitlinlesmeyi siirleri ile saglayan Behramoglu, kavgasini ve sevdasini
anlatirken bireydir, ancak kendini toplum disinda tutan, ona yabanci kalan birey

degildir. Bilincini toplumla biitiinlestiren, kendini toplum i¢inde var eden bir birey

3 Tunaly, a.g.e., s. 79.
3% Tunaly, a.g.e., s. 79.
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olarak, siirlerinde kullandig1 “ben” 0Oznesi ile toplum arasinda bir karsithik
olmadig1 yargisi dile getirilebilir.

“Sevgilimsin” siirinde, “ben’e ait bir sevgiyi, sevgiliyi anlatirken onu, hem
kendi goziiyle sevgili olarak hem de toplum iginde bir birey olarak ele alir.

“Sevgilimsin, kim oldugunu diisiinmeye vaktin yok, yapacak
isleri diisiinmekten

Kalabaligin icinde kalabaliktan biri

Gecenin i¢inde bir yildiz, yitip gitmis ¢ocukluk gibi

Sevgilimsin, ak dislerini 6piiyorum, aralarinda bir misra gizli

Diin geceki tamamlanmamis sevismeden” (Sevgilimsin, 1993)

“Kardesim Aylardir Hapiste” siirinde de, bireysel acisini dile getirirken,
ayni aclyl yasayan toplumu unutmaz. Bu aciy1 sadece kendi acis1 oldugu igin
sahiplenmez, ayn1 zamanda toplumsal bilincin bir geregi olarak da siirinin konusu
olarak seger. “Ama halkimiz/ayn1 acilarin/bin katin1 /yagamiyor mu sanki”
musralari ile vurguladigi duyarligi kendinden tasarak dile getirir.

Ataol Behramoglu, siirinde, birey olmanin genellikten ayrilarak, 6zgiin
olma seklinde bir yonde gelistigi sdylenebilir. Ozgiinliik, onun siirinde biitiinliigii
saglayan 6gedir. Birey olarak sahip oldugu sesi, genelin sesi haline getirirken,
Ozglin bir sOyleyis, yalin bir yansitma ile tarihsel gelisimin, zaman iginde var
olmasin1 saglar.

Marksist estetigin ve toplumcu sanat anlayisinin sanata ylkledigi
gorevlerden biri de, umudu var etmektir. Umudun, gelecegin yapilandirilmasina
olan katkisini 6nceleyerek savunulan bu goriig, onceki boliimlerde umudun siirini
yazmistir ifadesi ile belirledigimiz Ataol Behramoglu agisindan da gegerlidir.
Ancak umudu, “sanat¢inin iitopik bir umuda siginmasi, aldatici bir iyimserligin

326 olarak algilamaz. Aksine, diinyay1 degistirmeye

smirlar1 igine kapanmasi
yonelen bir gercekligin yansimasi olan bir umudun, devrimcei ve yaptirim giicii
olan bir umudun var edilmesi i¢in c¢alisir. Bu baglamda umudu da Marksist
felsefenin ve onun belirlemeleri ¢ercevesinde kurulacak yeni toplum iginde ele
alir. “Umutsuzluk, ¢okmekte olanin, yikilip gitmekte olanin ideolojisidir.

Dogmakta, yiikselmekte olan, yedeginde umut tasir. Umutsuzluk; O6liimiin,

32 Yasayan Bir Siir, s. 11.
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sagliksizligin, boyun egmenin yoldasidir. Umut, hayatin, sagligin, baskaldirinin
yamindadir.”**’

Sosyalist toplumlarda sanata da ileriye doniik olarak yiiklenen “gelecegin
habercisi” olma gorevi, sanatin bugiinle sinirli olmaksizin, gelecege acildig
yerde, gecmisi de sahiplenmesi gerektiginin anlattmidir. Insanin mutlu gelecegini
kurmak adina, ge¢misi de “kullanilabilir” sekil ve icerikleri ile anlamaya ve
degerlendirmeye c¢alisan Marksizm, gecmisi yok sayarak simdiyi kurmaya
calismaz ve simdinin saglam temeli iizerinde gelecege yoOnelir. Ataol
Behramoglu’da edebiyattaki yonelimini belirlerken, bu diislinceleri ifade eder.
Gecmisin degerlerinden haberdar olma, onlara sahip ¢ikma, bu yonelisin tavr
hakkinda sunlar1 dile getirir: “Insanligin edebiyat alaninda yarattig1 biitiin
degerlerden yararlanmak isteriz. Yontemimiz yadsimaktan c¢ok -elestirmek,
degerlendirmek olmalidir. Ta ilk cag tiirkiilerinden, gergekiistiicii edebiyata
varincaya kadar biitiin edebiyat iiriinlerinden yararlanmasini biliriz.”***

Bu anlamda Behramoglu’nun, 6zelde Tiirk edebiyatinin ge¢misine, genel
olarak tiim diinya edebiyatina, bilmek, “kullanilabilir” 6gelerini gérmek amaciyla
yaklastigini, gelecegi kurarken ge¢misten kopmadigini ya da onun varligini
yadsimadigini sdylemek miimkiindiir.

Marksist estetigin gecmise bu sekilde yaklagsmasi, onun gelecege doniik
olan bakis acisindan kaynaklanmaktadir. Ancak geleceg§e varilan noktanin
tizerinde duran bugiin ve bugiin verilen eserlerin degerlendirilmesi, Marksist
elestirinin yargilar1 ¢evresinde incelenir. Marksist elestiri, bir sanat yapitini
degerlendirirken hareket noktas1 olarak onun, diisiinsel boyutunu, yani ideolojisini
alir. Bu noktada Marksist elestiri, ideolojini ger¢ekle bagin1 doru yansitmis bir
yapit1 bagarili kabul eder. Ancak bu goriise daha genis bir perspektiften yaklasan
ikinci bir goriis, sanat yapitinin, ideoloji dogru bir sekilde yansitmis olmasinin
yani sira, sanat yapitinin estetik Ozellikleri de saglamasi gerektigini savunur.
Yapitin basarisi, ideolojisi yaninda sanat eseri niteliklerini tasimasina da baglidir.
“Eserin iyl olmasi i¢in toplumcu olmasi gereklidir; ama her toplumcu eser iyi

degildir, ¢linkii toplumculuk tek basina sanat degeri saglamaz. Bagska tiirli

T Age.,s. 9.
328 Geng Bir Sairden Geng Bir Saire Mektuplar, s. 67.
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soyleyelim: toplumculuk gerekli sarttir, ama yeterli sart degildir. Oyleyse baska
sartlarinda yerine getirilmesi beklenmektedir ki bunlar estetik meziyetlerdir.”**’

Marksist elestirinin bu kabuliinden yola ¢ikarak Ataol Behramoglu siirine
yaklasildiginda, her iki sarti da yerine getirdigi sonucuna varilabilir. Ataol
Behramoglu, Tiirk siirinde, 1960 sonrasi kusagin toplumcu sairlerinden biri olarak
basladig siiri, gliniimiize kadar siirdlirmiis ve eserlerinde topluma yonelen ancak
bu yonelisi, ajite etmeden yapan isimlerdendir. Yani halki i¢in halka siginarak,
onun varlifindan Oteye gecmeksizin, onu dile getirmeye calisan bir sair
olmamigtir. Marksist felsefenin, simif catismalar1 ekseninde proletaryanin
devrimine dayanan ve onun yeni yasam kosullarini tiretmek gorevi ile iiriin veren
toplumcu sanatcilarin bu konudaki diisiince ve kavgalarin1 desteklemistir. insani
Onceleyen, ona varmaya c¢alisan bir felsefenin savunucusu olarak, kendi
kisiselligini duygu ve duyu diinyasin1 gormezlikten gelerek var olmaya
calismamustir.

Yukarida Marksist estetik kuraminin ana kabullerini ve bunlarin Ataol
Behramoglu siirindeki izdiisiimlerini belirlemeye c¢alisirken ortaya koydugumuz
ozellikler baglaminda, onun siirlerinde savundugu fikrin, dogru olduguna inandig1
felsefenin ve sanat gorlislinlin, gerektirdigi genel sartlara sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Yine de, onun toplumcu ger¢ekei sanat anlayisi baglaminda degismez
kurallar ve sinirlayici, bir anlamda sanatsal yaratida ki ozgiirligli kisitlayici
uygulamalara sicak bakmadigini, bunu ¢esitli kavramlarla elestirdigini gorebiliriz.
Glinlimiiz Marksist kuramcilarinin, sanat yapitinin belli bir sinifa bagl olarak
gelismesi  gerekmedigini  vurgulayan anlayisi ile aymi noktada birlesen
Behramoglu, eserlerinde genis bir tema diinyasi yaratmasim1i bu diisiincesi
tizerinde temellendirir.

Genel olarak onun siirine bakildiginda, sinif miicadelesinden, halkin
acisindan, devrim adina girisilen 6zverinin olumsuz sonug ve sikintilarindan yola
cikarak, hapishanenin, siirgliniin acisina vakif bir sosyal ve diisiinsel boyuta

vardigr goriiliir. Bu boyutun yam sira, aski, yalmizligi, 6liimii, genel olarak

329
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yasamin tiim ve kiiclik ayrintilarin1 siire konu ederek, insana ulasan ¢izgiyi de

yakaladig dile getirilebilir.
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SONUC

Calismamizda Ataol Behramoglu siirini, siyasal ve sosyal gelismeler arka
planinda, tematik, yapisal ve diislinsel acidan incelemeye ¢alistik.
Behramoglu’nun siir anlayisinin toplumcu gercekgilik ¢izgisi tlizerinde gelismis
oldugunu dile getirmek miimkiindiir. Toplumcu gercekgiligin, Marksist
ideolojinin estetik degerlerini temel kabul ettigi bilinmektedir. Behramoglu, 1960
sonrasi Tiirkiye’sinde, siyasi konjonktiir ¢cergevesinde, biiylik kitlelerin bu ideoloji
etrafinda birlesmesinin de etkisi ile, siir yoniinii kesin bir sekilde belirlemistir.

Tanzimat ile baslayan ve sosyal yasamin her yoniiyle birlikte edebiyat ve
siir alaninda da etkisini gosteren Batililagma ¢aligsmalar1 baglaminda, yeni diizenin
gerektirdigi insan1 var etme cabalarina eklemlenebilecek olan Behramoglu, bu
noktada yontem olarak degil, ancak diisiince olarak farklilik gosterir.

Tanzimat sonrasi donemde en 6nemli konu olarak beliren Batililasma
caligmalari, toplumun yeni bir kiiltiirel alan olarak beliren Bati’nin gelismislik
diizeyine ulasmasin1 ve onunla biitiinliik i¢inde olmasinm1 saglamaya yoneliktir.
Ancak 1960 sonrasi Tiirkiye’sinde 6dnemli olan Bat1 degil, sosyalist bir diizenin,
siifsiz bir toplumun gelistirilmesidir. Amaglar1 farkli olsa da her iki donemde de,
miicadele eden aydin kesim, siyasi baglamlari ne olursa olsun, cesur ve devrimi
temel alan ¢alismalar yapmislardir. Bu ¢alismalarin tamamlayicisi olarak edebiyat
ve siir de, fikirlerin dile getirildigi bir platform olarak ele alinmistir.

Tanzimat Fermani’nin sosyal ve siyasi alanda 6zgiirliigli ve yeniligi, insan
temelinde kurumsallastirmaya yonelik yapisi iginde Sinasi, Namik Kemal ve Ziya
Pasa fikirleri ile 6n plana ¢ikmislardir. Fikirlerinin savunusunu yaparken, erkin
baskilar1 ve direnisine karsin, inandiklarini dile getirirken, donemin el verdigi
Olciide, cesur bir sdyleme sahip olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Tanzimat sonras1 donemde onlarin actiklar1 yoldan ilerlemeye devam eden
fikir ve siir birlikteligi, farkli edebiyat ekolleri ile belirli siire kesintiler yasamis
olsa da, ozellikle Cumhuriyet sonrasi siir diinyasinda isimlerini, fikirleri ile
birlikte, siirlerindeki yeniliklerle var eden sairlerin ¢aligmalari, Tiirk siirindeki

degisimi hizlandirmis ve kesinlestirmistir.
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Siirin, salt duyguya yonelik bir yapisinin oldugu diisiincesinden yola ¢ikan
siir anlayislarina tepki niteliginde gelisen, fikirlerin siirin igeriginde ele alinmasi
gerektigi diislincesi, daha ¢ok topluma yonelik siir anlayisini savunan sairlerce
kabul edilmisti. Siirleri ile yeni bir diizen kurma amacinda olan sairlerin,
siirlerinin igerigini fikirleri baglaminda olusturmalar, elestirilerle karsilanmistir.
Ancak, topluma yon vermek ve fikir sahibi birey kimligi ile sair ve yazarlar,
eserlerinde fikirlerinin gerektirdigi sekil ve igerigi kullanarak, siirin etki alanini
genisletmeye calismiglardir. Boylesi bir yol izlemek saire, diislincesine taraftar
olan bireylerle bir araya gelme imkanini1 da verir. Bu noktada fikirlerin dile
getirilirken sekterlik icinde olmayacak bir dil ve anlayis i¢inde olunmas1 gerekir.
Siirin, ozellikle siyasayla olan bagimi korurken dikkat edilmesi gereken bu
hassasiyet, uygulamada ¢ogunlukla gozden uzak tutulmustur.

Ataol Behramoglu, yukarida isaret edilen fikir siir birlikteligi noktasinda,
sekterligin ve siirin propaganda araci olarak ele alindig1 anlayisin disinda kalmaya
caligarak eserler vermeyi 6dnemsemistir.

Cumhuriyet sonrast c¢agdas Tirk siirinde, Ahmet Hasim ve Yahya
Kemal’in siirin yapisina iligkin goriisleri, siirin sanatsal degerini ortaya koyar.
Siirde dilin, siir dilinin ve siirin yapisinin 6ncelendigi anlayis, karsit olarak degil
ancak, ikinci bir kol olarak Nazim Hikmet’in siirde hem tema, hem de yap1 olarak
getirdigi yenilikler ve somut olan diislinceyi dnceleyen, toplumu ele alan anlayisi
ile yeni bir kimlik kazanir.

Cagdas Tiirk siiri bu isimlerin onciiliigiinde, farkli anlayislar ¢ercevesinde,
gelisimini stirdiiriir. 1940’11 yillar, Nazim Hikmet’in siir anlayis1 baglaminda
olusan toplumcu gergekei siirin hiz kazandigi yillardir. Ayni1 zamanda, Garip
siirinin, sairanelik ve diger tiim kurallar1 bir anlamda reddederek giindeme
getirdikleri, kiiclik insanlarin diinyasini anlatan siirlerin, bu dénemde birlikte var
olduklar1 goriiliir. Her iki anlayista topluma yonelik bir varlik alanina sahip olsalar
da, Garip hareketinin, siyasi bir durusu siire temel almamasi noktasinda ayrilirlar.

Toplumcu gergekeilik ise, Marksist ideolojinin temel alindig1 ve diizene
kars1 olan diisiinceyi siirler ile dile getirmesi bakimindan, farkli bir siir anlayis

olarak yerini belirler.
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1950’11 yillar ise, her iki siir hareketinin disinda gelisen bir siirin baslangi¢
doénemi olur. ikinci Yeni siiri, siirin siyasa olan bagini ele almadig: gibi, Garip ile
siirin diginda birakilan 6geleri yeniden siirin diinyasina getirmistir. Bu a¢idan
Ikinci Yeni’nin hem Garip siirine hem de toplumcu gercekgi siire bir tepki olarak
gelistigi ifade edilebilir.

Siir  hareketlerinin, yasanan siyasi olaylardan bagimsiz olarak
sekillenmedigi bilinen bir gergektir. Cumhuriyet sonrasinda, Tiirkiye’de, tek parti
rejiminin, “Indnii diktasinin” siiri olan Garip hareketi ardindan, c¢ok partili
doneme gecilen 1950 ve sonrasi yillarda, siirin farkli yonelimleri olmasi dogaldir.
Ancak “Menderes diktas1” olarak tanimlanan kinci Yeni siiri de, 1960 ihtilali ile,
yeni bir siir hareketi i¢inde, bir anlamda hizin1 kesmistir.

Dikta donemlerini sona erdirmeye yonelik bir ihtilal olan 1960 ihtilali,
yeni siir yandaglarinca “devrim” olarak goriiliir. Diislince 6zgiirliiglinli ve o giine
kadar Tirk siyasetinde, gelismesine miisaade edilmeyen, mesruiyet kazanmaya
calisan Marksist diinya goriisiinii benimseyen yeni siirin geng taraftarlari, ihtilal
sonrasinda, fikirlerinin miicadelesini siir ile vermeyi tercih ederler. Biiyiik aydin
kesimleri ve halk arasinda yayginlik kazanan, Marksist diinya goriisii, yasakli olan
Nazim Hikmet siirlerinin yeniden yayinlanmasi ile de hiz ve gii¢ kazanarak, yeni
siir anlayisinin temeli olur.

Bu baglamda Ataol Behramoglu da, topluma yonelik olan, is¢i ve emekgi
sinifinin  haklarin1 savunmayi amag¢ edinen, siyasi ve sosyal alanlardaki
diizensizlik ve adaletsizligi vurgulayan siir anlayigina eklemlenebilecek olan
siirleri ile 1960 sonras1 toplumcu gercekei siir hareketine mensup olarak Tiirk siir
varlhigindaki yerini alir.

Insan odakl1 bir felsefe olan Marksizm ve Marksist estetik agisindan genel
anlamda edebiyat ve siir, sairin kendi fildisi kulesinden ¢ikarak, halkin igine
karisarak onun sesi olmayi, onu dile getirmeyi, onu yeniden yapilandirmay1
amaclar. Kurulacak yeni diizenin gerektirdigi insanin, her alanda ve anlamda
olusumunu destekleyen, bireyden yola ¢ikarak tiim insanliga ulasan bir sesin
sahibi olmak ana diistincedir.

Ataol Behramoglu siirlerinin, topluma ve insana yonelik tematik yapisi,

kullandig1 dilden, siirin tim yapisal Ozelliklerine kadar her bakimdan etkili
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olmustur. Siirlerinde, her yoniiyle insan1 gézlemlemek miimkiindiir. Insanmn
bireysel ve toplumsal planda, yasamindan ayrintilarla 6riilmiis bir siir tematigi ile
karsilasilir. Bir adamin/Dogmast ve dlmesi/Ve bazi islemler yapmasit hayatinda
misralarinda dile getirilen bir yaklagim baglaminda, yasami her aniyla, her
yoniiyle siirin diinyasinda var etmek, onun siirlerinin ana temasidir. Yasam ana
temasini, insanin kavgasini ve sevdasini anlatarak genisletir. Kavga, ideolojik bir
zorunluluktur. Behramoglu, siirinin ilk yillarindan itibaren yeni bir diinya ve yeni
bir diizen kurma amaciyla, hem siirleri, hem de diger faaliyetleri ile bu kavganin
icinde yer almustir. Ozellikle ¢ikardig: dergiler ile siirinin dayandig1 diisiince
platformunu tiim kamuoyu ile paylagmak istemistir. Dergilerin, siiri
oncelemesinin yaninda, Tiirk okuyucusuna tanistirdigi diinyaca iinlii sairler ve
onlarin siir distlinceleri, Tiirk siirinde gelismekte olan toplumcu gergekei
yoneligin, saglam bir temel iizerinde ilerlemesine yardimci olmustur. Yine bu
dergiler, donemin, diisiince birligi i¢indeki yazar ve sairlerinin bir araya gelerek,
giiclii bir sese sahip olmasini saglamistir.

Siiri insan tekinden yol alarak, topluma uzanan tema zenginligi, siirin
bicime yansiyan degisik kullanimlarla biitiinlesmistir.

Ataol Behramoglu, insani, kadini, ¢ocugu, anneyi, is¢i ve emekgi sinifini,
yasamin icinde ¢esitli yonleri ile ele alirken, ayn1 zamanda, askin, yasam-6liim
dongiisiiniin, yalmizligin da siirini yazmastir.

Siire ilk basladig1 dénmeler agisindan Ikinci Yeni’ye yakinlik gosterdigini
dile getirmek miimkiindiir. Ancak 1960 sonrasinda gelisen siyasi ve sosyal
degisimler, Behramoglu’nun siir anlayisinin olusumda O6nemli olmustur. Bu
noktada, onun ikinci Yeni siirinden yola ¢ikarak gelisen bir siir seriiveni oldugu
diisiiniilebilirse de, bu yargi kisa bir donemle siirl1 kalir. Behramoglu’nun ikinci
Yeni’yi tanimis olmakla ve onun siir anlayisindan etkilenmis olmakla kalmadigi,
kendine ait sesi bulma amaciyla, siirin tim dénemlerini, Tiirk ve diinya siirinde, o
giine kadar yazilmig tiim siirleri ve onlarin alt yapilarin1 bilmek, kendi siiri i¢in
onlarin kullanilabilir taraflarin1 gérmek 6zellikle 6nemlidir. Bu baglamda Ataol
Behramoglu’nun, sadece Tirk siirinde gelenek denildiginde akla gelen Divan
edebiyat1 degil, Halk edebiyatindan ve diinya edebiyatindan kendi siirine kattig1

ozellikler vardir.
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Ozellikle halk edebiyat: ve siiri, halk diline ait sdyleyisleri dnemser.
Ancak siirinde, halkin dilini de asan bir yonelim goriiliir. Bu onun, halktan
ayrildigimi degil, onun gelisimi ve degisimini odaklayan bir diisiince icinde
oldugunu gosterir. Ciinkii sairin ayni zamanda bir toplum bilimcisi kadar, toplumu
ve onun yapisini anlamasi gerektigini ve onu yonlendirmesi gerektigine inanir.

Burada Marksist felsefenin Sovyetler Birligindeki kurucularindan olan
Stalin’in, sairlerin, ayn1 zamanda ruh miihendisleri olduklar1 yoniindeki sézleri
etkilidir. Ataol Behramoglu da siirinin, propaganda araci olarak herhangi bir
etkiye sahip olmadig1 goriisiinli savunmakla berber, sanatin, bireyin diinyasindaki
derin etkisi ile, diigiinceleri tizerinde etki yapabilecegini ve onu belirli diislinceler
cercevesinde yapilandirabilecegine inanir.

Ataol Behramoglu siirinde, toplumcu gergekei anlayisin 6zellikle siirde
kullanilan dil tizerinde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Siirin yalin,
anlasilir bir dili 6ncelemesinde, topluma verilecek bir mesajinin olmasinin énemi
bliytiktiir. Bu dil anlayis1 ¢ercevesinde, onun siirinde, kuru bir anlatim oldugunu
diisinmemek gerekir. Siirin nefes almasi seklinde degerlendirdigi, imgeyi, s6z
sanatlarini ve siirin ritmini gliglendirecek sézciik kullanimlarini 6zenle ele aldig
goriiliir. Toplumcu gergeke¢i sanatin Gzii/icerigi dnemseyen anlayisina paralel
olarak, siirin yiiklendigi misyonu yerine getirmesi amaciyla, Behramoglu da 6zii
Onceleyen tavrini, siirin bi¢imi konusundaki titizligi ile biitlinlestirmistir.

Behramoglu siirinde, siirin dis goriiniimii itibariyle bir diizenlilik goze
carpar. Siirlerinde duragan bir bicim anlayigina sahip degildir. Oziin gerektirdigi
ya da 6ziin anlatimin1 kolaylastiran bigimi se¢gmeyi 6nemser. Bu baglamda onun
siirinde dortliikler, ticliikkler ve beyitler nazim birimi olarak yer alir. Bunun yani
sira, boliimstliz ve nesir ciimlesine yaklasan siirlerle de, karsilasmak miimkiindiir.
Siirlerin, ritmik bakimdan, misra sonu ve misra i¢i uyaklarla beslendigi,
aliterasyon ve misra tekrarlari ile zenginlestirildigi dile getirilebilir.

Ataol Behramoglu Tiirk siirinde, toplumcu gercekligin dar kaliplarini da
asmis, toplumcu siirde yer verilmeyen bireyi siire yeniden kazandirarak, farkli bir
sOylemi ve kendine ait olan sesi bulmustur. Bireyin diinyasini kisisel
yasanmisliklarla dile getiren bu yaklasim, onun okuyucu kitlesine daha icten bir

sekilde ulagsmasini saglamistir.
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