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“Anadolu Masallarinda Kadinin Yeri” adli bu ¢alisma, Tiirk aile yapisini, bu
yap1 igerisindeki kadinin konumunu, masallarda yer alan kadin tiplerini, bu tiplerin
ozelliklerini ve psikanalitik yaklagimlar dogrultusunda ¢coziimlenmesini icermektedir.

Calismada Tiirklerin gecmisten giinlimiize kadarki siirecte aile yapist ve
kadinin bu siire¢ icerisinde iistlendigi roller cesitli kaynaklardan istifade edilerek
incelenmis, dolayisiyla kadinin Tiirk tarihinin bagindan sonuna kadar aile igerisinde ve
toplumda aktif bir rol iistlendigi, kadina Tiirk toplumunun aynasi olan masallarda her
zaman biiyiik 6nem verildigi tespit edilmistir.

Calismanin ¢ikis noktas1 olan masallarin tanimlari, 6zellikleri ve masallarda
yer alan sembolik tipler hakkinda bircok kaynaktan yola c¢ikilarak genel bilgi
verilmistir. Masallarda tespit edilen kadin tipleri, Tiirk o6rfii ve inang sistemi géz ardi
edilmeksizin psikanalitik acidan tahlil edilmeye calisilmig, son olarak da masallarda
fizik, ahlak ve akil acisindan aranan ideal kadin tipleri hakkinda orneklerle bilgi
verilmistir.

Yapilan calismalar sonucunda Anadolu masallarinda tespit edilen kadin
tiplerinin pasif, her seye boyun egen tipler olmadiklari, akillari, becerileri ve
cesaretleriyle sorunlarla bas edip kendi ayaklar1 iizerinde durabildikleri tespit edilmistir.
Bu bakimdan Tiirk kiiltiir ve yasayisinda kadinlarin olduk¢a 6nemli bir konuma sahip

olduklarin sdyleyebiliriz.
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This study which is called “Women’s Place in Anatolian Folk Tales” includes
Turkish family structure, women’s situation in this structure, women types in falk tales,
these women’s types features and its analyzing through psychoanalytical approaches.

In this study, Turkish family structure from past to the present has been
researched. Therefore; it has been seen that the woman has played an important and
active role in the family and society in the Tiirkish history from past to the and. What is
more; a big importance has been given to the women in the tales which are mirrors of
the Tiirkish society. Folk tales definition, features and some information about the
symbolic characters in the folk tales have been given. By benefiting from several
sources. Women characters in the folk tales have been tried to analyze
psychoanalytically, but we tried not to undervalue the Turkish customs and belief
system. It has also been tried to explain that how important the Tiirkish tales are efor
child and adult’s education. Finally there is some information about ideal women types
from the point view of physical appearance, morals and mind.

After these studies, it has been understood that women in Anatolian folk tales
were not passive, they didn’t submit to other people; they could deal with the problems
with their intelligence, skills and courage. So we can say that women have a very

important situation in Turkish culture and life style.

Key Words: family, folk tale, women, symbol, psikanaliz
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ON SOz

Masallar hayal diinyamiz1 siisleyen, bizi gercek hayatin sikintilarindan
uzaklagtirarak piriltili bir aleme gotiiren halk edebiyatinin en koklii ve miitevazi
anlatilaridir. Ait oldugu toplumun geleneklerini, aile yapisini, inancini, giyim kusam
ozelliklerini agikc¢a ortaya koyan masallar, kiiltiirlimiiziin temel yap1 taglarindandir. Bir
milletin ilerleyebilmesi i¢in Oncelikle kendini tanimasi, ne oldugunu bilmesi gerekir.
Bunun en saglam yollarindan biri de iizerinde hala ge¢misin dumam tiiten halk
anlatilarin1 derinlemesine incelemekten gecer. Bu nedenle masallar incelenirken
masallarin arka planindaki anlam iyi tespit edilmeli ve hicbir olay, hi¢bir durum
tesadiife baglanmamalidir.

Tiirk masallar1 tizerine pek cok degerli arastirmacimiz tarafindan caligma
yapilmistir. Masal acisindan ¢ok zengin olan iilkemizde hemen hemen her ilin masallar
lisans, yiiksek lisans, doktora Ogrencileri ve bir¢ok halkbilimi goniilliisii tarafindan
yaziya gecirilmis, derlenen masallarin motifleri ve izlekleri cikarilmistir. Biz bu
calismamizda masallarin farkli bir yoniine degindik. Oncelikle Anadolu’dan derlenen
masallar1 ihtiva eden doktora tezlerini, kitaplar1 ulagabildigimiz olciide tespit ettik. Daha
sonra elde ettigimiz malzemelerde en ¢cok goriilen kadin tiplerini belirleyip psikanalitik
yontemlerle incelemeye c¢alistik. Bu belirlemeyi masal metinlerini ihtiva eden
kitaplardan, masallar iizerine yapilan doktora tezlerindeki masal metinlerinden istifade
ederek yaptik.

“Anadolu Masallarinda Kadimimn Yeri” adli ¢alismamiz “On S6z” ve “Giris”
disinda “Masal Hakkinda Genel Bilgiler”, “Anadolu Masallarinda Kadinin Yeri”,
“Masallarda Aranan Ideal Kadmn Tipi”, “Sonuc¢” ve “Bibliyografya” béliimlerinden
olusmaktadir.

“Giris” boliimiinde Islamiyet’ten ©nceki donemden baslayarak Cumbhuriyet
Donemi’ne kadarki siireci kapsayacak nitelikte Tiirk ailesi ve kadini hakkinda genel
bilgiler verilmistir.

“Masal Hakkinda Genel Bilgiler” adli boliimde c¢esitli masal tanimlarina,
masallarin genel Ozelliklerine, masallarda yer alan sembolik tiplere ve masallarin

egitimsel islevlerine ¢esitli kaynaklardan da istifade ederek degindik.
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“Anadolu Masallarinda Kadinin Yeri” adli asil boliimde masallarda yer alan
kadin tiplerinin hangi Ozelliklerle karsimiza c¢iktigimi, karsilasilan kadin tiplerinin
psikolojik durumlarin1 ve bu tiplerin neyi sembolize ettiklerini, ataerkil ve anaerkil
diizeni potasinda eriten Tiirk toplumunun aynasi olan masallarda erkeklerin kadina
bakis acisim1 ve kadinlarin masallarda asil ve yardimci kahraman olarak ne 6l¢giide yer
aldigini bagh kaldigimiz metinler dahilinde inceledik.

“Masallarda Aranan Ideal Kadin Tipi” adli boliimde ise masallardan hareketle
fiziki acidan, zeka, beceri agisindan ve ahlaki ag¢idan aranan ideal kadin tipini vermeye
calistik.

“Sonu¢” boliimiinde Anadolu masallar1 ve bu masallarda yer alan kadin tipleri
ile ilgili genel bir degerlendirme yaptik.

Calismamizin sonunda ise “Bibliyografya” yer almaktadir. “Bibliyografya”
yazarlarin soyadlarina gore alfabetik olarak diizenlenmistir.

Incelememiz esnasinda bana daima yardimci olan, kaynaklara ulasirken sahsi
kiitiiphanelerinden yararlandigim Ars. Gor. Giilda Cetindag’a ve Yrd. Dog. Dr. Ebru
Senocak’a tesekkiir ederim.

Halk edebiyati sahasinda biiyiik hizmetlerde bulunan, ¢alismam boyunca engin
bilgileriyle bana yol gosteren, maddi ve manevi higbir yardimi esirgemeyen lisans ve
yiiksek lisans hocam Prof. Dr. Esma Simsek’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Calismayi eline alan kisinin ayaklar1 yere basan bir tiir olan masallara daha derin
bir yiirekle bakip goriinenle yetinmeyerek goriinenin arkasindaki manalar1 sezebilmesi

dilegiyle...

“Masal dedikleri bahane, hayattir dokiiliip sacilan orta yere”

29.08 .2008 Sevim SEN



GIRIS

0. TURK KULTURUNDE AiILE VE KADIN

0.1. Aile

0.1.1. islamiyetten Once Tiirk Aile Yapis

Aile, bir toplumun parcalanamayan en kiigiik birimidir. Aile toplumun cekirdek
noktasidir. Aile ne kadar giiclii olursa o toplum da o kadar giiclii olur. Tiirkler’de aileye
her zaman onem verilmis ve aile korunmustur. Bir¢ok savasa ve goce ragmen Tiirkler’in
dagilmadan ayakta kalmasi da bu giiclii aile yapisina dayanmaktadir. Tarihte bircok
topluluk goriilmiis; ancak giiclii bir aile sistemine sahip olamadiklarindan kiigiik bir
sarsilmada dagilmis, yok olmuslardir.

Tiirkler din degisikligine ugramis ve gocebe bir kiiltiirleri olduklar icin sikg¢a
yer degistirmislerdir. Buna ragmen kiiciik farkliliklar olsa da belirli bir Tiirk ailesinden
bahsetmek miimkiindiir.

Fransiz etnologlarindan Grenard Dogu Tiirkistan Tiirkleri hakkinda giizel
bilgiler verir. Grenard’a gore, kadin kapaliligindan burada eser yoktur. Diger Tiirk
boylarinda goriilen “kalin” (evlenme karsiligi kiz babasina verilen mal veya para)
yerine burada, “toyluk™ ad1 verilen bir hediye verilir ki bunun mecburi tarafi da yoktur.
Kadin yalmiz ev i¢inde degil, tarlada pazarda da hayat arkadasinin yardimcisidir. Fiyat
kesilmesinde ¢cok zaman kadinin sozii gecer. Kadin pazar islerini yalniz da halledebilir.
Bu iktisadi hiirriyetinin yaninda Tiirk kadiminin hukuki hiirriyeti de dikkat cekicidir.
Bura Tiirklerinde ¢ok karililik, ancak ilk karinin rizasiyla miimkiin olabilir (Eroz, 2006:
6-7).

Richarda’a gore ise, Yakut Tiirkleri’nde aile, (maderi) din cercevesine girer.
Hisimlik baginda esas anadir. Bununla beraber, Roma’daki ‘“pedersah”a (ataerk’e)
benzer bir “madersah” (anaerk) yoktur. Ailede hakim olan yine erkektir. Ancak bu
erkek, ana tarafindan olan dayidir. Disaridan evlenme esasi olduguna gore, baska bir
klana sahip olan erkek, kadinin hakimiyetini kabul eder (Eroz, 2006: 8).

Kirgiz Tiirkleri’nde aile, pedersahi bir manzara gosterir. Hisimlik baginda
temel babadir. Her evlenme, gen¢ kadinin kocasinin aile dinine katilmasi demek
oldugundan bir takim torenler yapilir (Eroz, 2006: 7-8).

Altay Tiirkleri’ndeki aile tipi, bu iki tip esasinda orta bir tiptir. Erkek, kadinin

ailesi arasmna girdigi i¢cin maderilige (ana ailesi) olan yakinhigi gosterir. Fakat oOte



yandan erkek, kadina bir bedel 6demek zorundadir. Bu bedel para ve hediye olmayip,
gecici bir ig yardimidir. Kiz ailesinin yaninda goriilen bu gecici hizmet Altay
Tiirk’lerindeki aile tipinin, Kirgizlar’la ilisigini gosterir (Eréz, 2006: 8).

E. Durkheim, Dogu Tiirkistan Tiirklerindeki demokrat aile tipinin Grenard’in
sandig1 gibi, eski bir pedersahligin yikilmasindan dogmamistir. O bu tipin maderi (ana
ailesi) tipinin degismis seklinden ibaret oldugunu 6ne siirer (Er6z, 2006: 9).

Ziya Gokalp pederi aile ile pedersahil ailenin karigtirllmamasi gerektiginin
ozellikle belirterek Tiirk ailesinin de pederi aile sistemine dahil oldugunu belirtip
Tiirklerin pedersahliga gegmeden pederilige gectiginin altini ¢izer (Gokalp, 1976: 294).

Onemli bir Tiirk sosyologu olan Gokalp’e gore; gerek dogu Tiirkistan
Tirklerindeki, gerek Yakut ve Kirgizlar’daki aile tipi cevre ve medeniyet sartlarindan
meydana gelen ikinci derecedeki farklar bir yana birakildiginda hep ayni aile
seviyesinin, yani esitlik¢i, demokrat bir ev hayatinin ifadesidir (Eroz, 2006: 11).

Tiirk kiiltiiriinii yakindan takip eden ve Cin kaynaklarimi da iyi tamyan Ogel
diger sosyologlardan farkli olarak Cengiz Han cag Mogullarinda ana ailesinin
oldugunu fakat Tiirklerde ana aile tipinin bulunmadigini iddia eder (Ogel, 1979: 161).

Babanin resmi olarak reis ve yonetim odagi oldugu aileye ataerkil aile denir.
Tiirk toplumunun ataerkil mi yoksa anaerkil mi oldugu sik¢a tartisilmistir. Ataerkillik
anaerkil sistemde olan kadinin prestij kaybiyla baslar. Anaerkillik, avciliktan siirii
yetistirmeye ve ¢obanlia gecisle beraber onemini yitirmistir. Avcl toplumlarda erkek,
av icin gittiginde kadin evle ilgili biitiin gorevleri iistlenirdi. Yemek, cocuk bakimi,
temizlik onun isiydi. Siirii yetistiriciligine gecis ile beraber erkekler maddi bakimdan da
istiinliigii ele gegirmistir.

Ogel ve Tiirkdogan, Tiirklerin baslangictan beri ataerkil olduguna isaret edip
kadinin birinci planda oldugu bir doneme rastlanmadigini; ancak Tiirklerde her donem
kadinin 6nemli oldugunu vurgularken Inan, Tiirklerin anaerkil dénemler gegirdiklerini
savunur.

Tiirklerin anaerkil mi ataerkil mi oldugunu ispatlama geregi duymadan ister
ataerkillikte ister anaerkillikte kadinin, Tiirk toplumunda bugiin de oldugu gibi énemli
oldugu biitiin tarih¢ilerinin ortak goriisiidiir.

Cin yilliklan tizerine inceleme yapan Eberhad, Hun Tiirklerinde genellikle baba

egemenliginin goriildiigiinii belirtir (Eroz, 2006: 14).



Verdigimiz bilgilerde de erkegin birinci planda olusu, verasette malin erkek
evlada kalmasindan, kadinlarin da serbestce torenlere katilmasindan anlayabiliriz.

Gokalp, emirnamelerde hakanin yani sira hatunun da gelmesini; Tiirdogan,
Mete’nin Hatununun Mete ve Cin Imparatorlugu’nun arasim1 bulmasini, hatunlarin da
hakanlarin yaninda tahta oturmasini ve hakanin ve oglunun olmadig1 zamanlarda devleti
yonetmesini delil gostererek Tiirklerde kadin ve erkegin esit oldugunu sdylemektedir
(Ttirkone, 1995: 80 — 81).

Tiirk ailesinde tarih boyunca bekarete 6nem verilmis ve bekar kizlar “kapakhig”
ismiyle anilmislardir.

Giiniimiizde oldugu gibi eski Tiirklerde de ikinci ese “kuma” adi verilir. Bugiin
oldugu gibi eski Tiirk ailesi i¢inde de kuma hos karsilanmaz. Tek evlilik, Tiirk ailesinin
en karakteristik ozelligidir.

Gokalp, eski Tiirkler’de tek esli evliliginin esas oldugunu sdyler; ancak zengin
olan bazi kisilerin ikinci es aldigini, Cin’den alinan prenseslere “konguy” dendigini
belirtir (Gokalp, 1976: 142 — 143).

Bahaeddin Ogel ise Tiirklerde tek esin, tek annenin oldugunu belirtip, Tiirklerin
ve hatta herkesin paras1 ve giicii oldugu zaman birka¢ kadin alabilecegini sdyler ve ilk
kadina “baskadin” digerlerine ise “kuma” veya “ortak kadin” adin1 verdikerini kaydeder
(Ogel, 1979: 179).

Bu bilgiler dogrultusunda diyebiliriz ki tek eslilik Tiirk ailesinin vazgecilmez bir
ozelligidir.

Yakin bir zamana kadar hatta giiniimiizde de Dogu Anadolu’nun ve Giiney Dogu
Anadolu’nun bazi kesimlerinde yasayan bir gelenek de basliktir. Eski Tiirk ailelerinde
bashgin karsihigi “kalin” dir. Baglik veya kalin aile malidir. Kizin ailesine erkegin
ailesinin verdigi bir para miktaridir. Eski Tiirk ailesinde kalin verme geleneginin oldugu
bir gercektir. Goktiirkler devrinde dikilen ve Tiirklerin ilk yazili belgesi sayilan Goktiirk
Kitabeleri’nde de evlenmelerde ana babanin rizasinin sart oldugunu, erkek tarafinin kiz
tarafina “kaling” denilen baz1 esyalari, at, koyun gibi hayvanlar verdiklerini kaydetmis-
tir (Afetinan, 1982: 28).

Eski Tiirk geleneginde evlenmede kizin soz sahibi oldugunu, goriicii usulii ile
evlenme adetinin olmadigini sdyleyebiliriz. Giiniimiizde dahi goriicii usuliiyle evlenme

goriilse bile bu bir dayatmaya dayali degildir. Aile, kiza mutlaka s6z hakki vermektedir.



Radlof da Altaylilar’da kadinla erkegin arasinda goriismelerin serbest oldugunu sodyle-
yerek bu goriisii desteklemektedir.

Tiirklerde nikahlanma adetinin, diigiinlerin, gelin alma sirasinda bugiinde
goriilen geline hediye verme, onun yakinlarini giydirme, gelinin yaninda duran sagdic
geleneginin eskiden beri var oldugu ispatlanabilmektedir.

Divanii Logat - it - Tiirk’te “evlenmek” fiili, bugiinkii anlam1 disinda sadece “ev
edinme” yi ifade i¢in kullanilmaktadir. Bunun yerine bugiinkii “evlenme” kadinlar icin
“erlenmek” veya “beglenmek,” erkekler i¢in “erkek tisika kawusdr” (nikah etti) seklinde
ifade edilmektedir. Kalin, ¢eyiz ve sagdi¢c adetlerinin o zaman da mevcut oldugunu
divanda bunlara karsilik gelen kelimelerin yer almasindan c¢ikarabiliyoruz.” (Atalay,
1986: 102).

Divanii Liigat — it - Tiirk’teki bilgilerden eski Tiirklerin aile yapisinda da bekar
bir kiz alabilmek icin yiiksek bir baslik 6denmesi gerektigini, giiveyin gelinin yaninda
bir sagdi¢c yolladigin1 ve gelinin gerdege girmesinin bir adete bagli oldugunu, gelinin
akrabalarina giyim kusam hediye edildigini ve gelin icin ¢eyiz hazirlandigim
ogrenebilmekteyiz (Tiirkone, 1995: 225).

Bugiin gelinin evine yerlesenler icin “i¢c giiveyi” ifadesi kullamlir. Eski
Tiirklerde de giiveylik sisteminin bulunduguna sahit oluyoruz.

Inan, giiveyi kelimesinin anlamina deginerek bu kelimenin aslinda “kiidegii”
oldugunu ve bu kelimenin ¢oban anlamina geldigini damatlara bu ismin verilmesinin de
damatlarin kizin ailesinin siiriilerine baktig1 icin verilebildigini ifade eder (Inan, 1998:
340).

Tiirk ailesi tizerine detayli calismalar yapan Gokalp ise giiveyinin birka¢ sene
kizin ailesine ve ailenin reisi olan dayiya hizmet ettigine,bu tarz evliliklere “abil anak”
dendigini soyler ve Altay’da yasayan Baraba toplumunda da parasi olmayip da kalin
veremeyenlerin bu sekilde evlendigini belirtir (Tiirkone, 1995: 109).

Tiirk ailesinde bugiin de yasayan bir gelenege daha deginmemiz gerekir. Bu
gelenek giiniimiizde de bazi kiiltiirlerde yasamaktadir. Kadinin kocasi oldiikten sonra
kadin, babasinin evine gonderilmez, kocasinin kardesi varsa kadin ona nikahlanir. Buna
sosyolojide levirat denir. Boylelikle malin disaridan birine ge¢cmesi onlenmis olur.

Ibn-i Fazlan Oguzlar, Pecenekler, Slavlasmayan Bulgarlar hakkinda bilgi

verirken kalin o6dendikten sonra kadin, erke§in hakimiyetine girmis olur ve Cin



yilliklarindan 6grendigimiz bilgilere gore de dul kalan ¢ocuksuz kadin aile icindeki bir
erkekle evlendirilir (Eroz, 2006: 15).

Levrat tipi evlilik, baba oliince dul kalan kadinla iivey ¢ocugun veya agabey —
kardes oliince dul kalan kadinla hayatta kalan erkegin evlenmesidir. Bu ge¢miste oldugu
gibi bugiinde baz1 kesimlerde yaygindir.

Bahaeddin Ogel, Hunlar, Goktiirkler ve Oguzlar’da levirat tipi aile diizeninin
oldugunu ve bu evlilik tipinin kalin adetiyle baglantili oldugunu ileri siirer. Ogel’e gére
kalin verilerek alinan gelin artik o erkegin hakimiyeti altina girmistir. Erkegin ailesinin
bir mal1 olmustur (Ogel, 1979: 174 - 182).

Abdulkadir Inan da Kirgiz ve Kazaklar’da yenge ile kaymbirader arasindaki
miinasebetten s6z eder (Inan, 1998: 306).

Eski Tiirkler ilk devirlerde klan ailesi seklindeydi. Klan toplulugunda ise Totem
inanci vardi. Totem bir esya veya bir havyan olabilirdi. Ve bu esya ve hayvan kutlu
sayilirdl. Iste bu Totem inanisinin sonucu olarak da Tiirkler’de disaridan evlenme
adetinin yaygin oldugundan soz edilebilir.

“Ekzogamide(dis evlilik) ilk cinsel yasak, kardes sayilan klan iiyeleri arasinda
iliski kurulmasi yasagidir. Burada klan ici iliski anlamina gelen insest, toplumun
biiyiimesi ve ailelerin olusumuyla birlikte giderek daralan bir olguyu ifade eder. Bu
gelismeye bagli olarak ekzogami dairesi de degismektedir. Kabile ve agiret
orgiitlenmelerinde onceleri her bir kabile bir ekzogami dairesi teskil ederken giderek
kuzen evlilikleri mesru sayilmistir.” (Tiirkone, 1995: 174).

Abdulkadir Inan, Altay ve Yenisey boylarinda ekzogaminin hala devam ettigini
belirtip Altaylilarda her kabile birkac yiiz kisiden olusmasina ragmen higbir kabilenin
kendi i¢cinden bir kizla evlenmedigini soyler (Inan, 1998: 343).

Abdulkadir Inan, Yakutlar’da ve Altay Tiirkleri arasinda son zamanlara kadar
kiz kacirma yontemiyle yapilmayan evliliklerin mesru sayilmadiklarini soyler.
Yakutlar’da evlenmeye karar veren genc kendi soyundaki delikanlilar1 toplar ve kam
ayini yaptirir biiyiiklerin oniinde. Akina gidecek atlarin baglanip kaziklarin dibine
tulumlarla kimiz konuldugunu ve kamin da bu kimizlar1 atlarin koruyucusu olan 1tig
adina sac1 ettigini belirtir. Altay Tiirkleri’nde bugiin dahi erkek ve kiz taraflar1 kendi
aralarinda anlagsalar bile gencin kendi soyundan yigitlerle gidip kiz1 kacirdigim sdyler

(Inan, 1998: 344).



Tiirklerin ataerkil kabile ve agiret donemlerinde evlilikleri kiz kacirma seklinde
olustur. Bu kiz kacirma aslinda semboliktir. Boylar anlastig1 halde kizin kacirildigi
goriilir. Bunun asil nedeni erkegin giiciinii, kuvvetini gostermesi ve bu evliligi kendi
cabasiyla gerceklestirdigini ispatlamasi seklinde yorumlanabilir. Bugiinkii diigtinlerde
dahi gelin arabasinin 6nii kesilir ve bahsis istenir. Kiz evden ¢ikarilirken kapinin 6nii
tutulur ve damat gelini ¢cikarmak icin hayli caba harcar. Iste bu bahsis alma ve tutulan
kapiy1 gecip de gelini ¢ikartma eski Tiirklerdeki kiz kacirma adetinin bir kalintisidir.

Dol alma, Tiirk ailesinin yapisina ve namus anlayisina ters diismektedir.
Muhtemel ki bu daha ileri modern Tiirk boylarindan ziyade ilkel boylarda goriilen bir
gelenektir. DOl alma bir evlatlik alma seklidir.

Inan, evlathlik kurumunu inceledigi bir makalesinde bu gelenegin kokeninin ¢ok
eski devirlerde anaerkil caginda mesru sayilan dol alma gelene§inde aranmasi
gerektigini sdyler. Eski Roma ve Araplar’da cok acik olan bu gelenegin Orta Asya
gocebe kavimlerinde gizli kapakli olarak korunduguna isaret eder. Ona gore 19. yiizyil
ortalarinda Kara Kirgizlar’da bu gelenegin bulunduguna dair soylentiler vardir.
Yakutlar’in eslerinin baskalarindan dogan cocuklarini 6z evlat olarak saymalari, dol
alma geleneginin mesru sayildigi devirden kalma geleneklere dayandigim ifade
edebiliriz (Inan, 1998: 315 — 316).

Saadevi, gelenegi ¢cok kocalilik bi¢imi olarak degerlendirir ve bu iliskiye kadinin
kocas1 tarafindan zorlandigini belirtir. Toplumun iist kesiminde olan karsi taraftaki
erkegin ise bunu nasil kabul ettigi belli degildir. Bu durumda bu,kadinin ara¢ oldugu
erkekler arasi bir sozlesme seklini almaktadir. Fakat Inanm belirttigi gibi klan
doneminde klanlar arasi evlilikler ya da cinsel iliskiler anayerli evliliklerden once dol
alma bi¢iminde olabilir (Tiirkone, 2006: 179).

Bu gelenegin Tiirk aile sistemine ters diistiigiinii daha ©Once belirtmistik.
Tiikler’in dnemli iiriinlerinden biri olan Dede Korkut Hikayeleri’nde de bu gelenegin
hos karsilanmadigini gorebiliriz.

“Dede Korkut Hikdyeleri’nden birinde Salur Kazan’la birlikte Abhazlar’a tutsak
diisen Oguz ¢obani, Oguz melikine: “Mere kafir... dol almak istersen kara gozlii kizin
varsa gotiir Kazan’a ver!” diyerek olayin “kafirlik” le bagdastigim soyliiyor ve bu
destanin olusmast zamanlarinda bile adetin uzak durulacak bir sey oldugunu

belirtiyor.” (Hassan, 2000: 31).



Ibn-i Fazlan Oguzlardan bahsederken zina diye bir sey bilmediklerini boyle bir
su¢ isleyen birini gordiiklerinde onu iki parcaya boldiiklerini belirtir. Pecenekler,
Baskurtlar, Hazarlar icinde aym seyleri soyleyen Fazlan, Proto Bulgarlar’da da zinanin
su¢c oldugunu ifade ederken kadin ve erkeklerin birbirinden ka¢madiklarini; ancak
herhangi bir sekilde zina etmediklerini kaydeder. Zinanmin onlara gdre en biiyiik
suclardan biri oldugunu iglerinden biri zina ederse kim olursa olsun dort kazik cakip
zina edenin el ve ayaklarini1 bunlara baglayip boynundan uyluklarina kadar balta ile iki
parcaya ayirdiklarim1 kadinlara da ayni cezanin uygulandigini soyler (Er6z, 2000: 33-
34).

Ibn-i Fazlan, Kutluklar’da ve HJung-nular’da da zinamin ¢ok biiyiik bir suc
oldugunu belirtip Kutluklar’da zina eden erkek ve kadinin yakildigini, Hlung-nular’da
evli bir kadina tecaviiz eden kisinin oliimle cezalandirildigini; geng¢ bir kiza tecaviiz
eden kisinin ise biiyiik bir paye alinip o kizla evlendirildigini belirtir. Tukyulular’da ise
tecaviiz eden kisinin igdis edildigini belirtirken diismanlara karsi bu hareketin
yapilmasinin bir cezaya carptirilmadigini kaydeder (Tiirkone, 1995: 181).

Zina konusunda oldukca yasak¢i olan Tiirkler’in sadece iki boyunun yani
Karluklar’in ve Pecenekler’in bu konuda gevsek davrandigimi tarihi kaynaklardan
ogrenebilmekteyiz.

Gokalp ise eski Tiirklerde senede bir kez serbest iliski geleneginin bulunduguna
isaret edip eski Tiirkler’in yilda bir kez dogal sehvetin galeyaniyla viicuda gelen bir ask
gecesine inandiklari sdyler (Gokalp, 1976: 116).

Tiirkler’de tarih boyunca evlilik ve aile ¢ok 6nemlidir bu kurum saglam temeller
izerine oturtulmustur. Aile topluma ayakta tutan en giiclii kurum oldugu i¢in bugiin
oldugu gibi bosanmaya hos bakilmamis ve bosanma engellenmeye calisilmistir.

Ogel, eski Tiirklerde kalin yanacagi icin aile iiyelerinin buna kars1 ¢iktigin1 ve bu
yiizden bosanma olayinin goriilmedigini soyler (Ogel, 1979: 174 — 182).

Gecen yiizyilin Tiirk illerinde gezen arastirmacilar ise kadinin sikayet hakkindan
s0z etmekte, evlendigi erkek sakat veya iktidarsiz ¢ikarsa kadin sikayet¢i olup kalim
odeyerek ayrilabilmektedir (Tiirkone, 1995: 184).

Anlasilacag lizere bosanma en sonda gelmekte, bosanmaya hos bakilmamakta
sadece erkeklerin degil kadinlarin da bosanmayi isteyecek hakta olduklar1 goriilmekte-

dir.



0.1.2. islamiyetten Sonra Tiirk Aile Yapisi

Tiirkler’in Islamiyet’i kabul etmesiyle beraber yasamlarimin her alaninda bir
degisikligin oldugu gercektir; ancak Tiirkler Islamiyet’i kabul edince eski geleneklerini
tamamen kaybetmemisler, bir siire hem Islam oncesi ozelliklerini hem de Islami
ozelliklerini beraber devam ettirmislerdir. Islam sancakligini uzun siire devam ettiren
Tiirkler elbette ki yeni dinin gereklerini hakkiyla yerine getirmeye calismislardir.

“Allah Teala’min insanliga ornek olarak sundugu sevgili Resulii(a.s.) bizzat
evlenmig, aile kurmus, baba, dede, es, kayin peder, eniste gibi aileye bagh sifatlarla
ornek davranmiglar ortaya koymugtur.” (Mercan, 2005: 20).

Islamiyet’e gecisin ilk izlerini Divanii Ligat-it-Tiirk, Kutadgu Bilig ve Islamiyet
sonrasi Tiirk destanlar1 vermektedir. Bu nedenle bu eserleri dikkatle incelemek gerekir.

Zina, Tiirklerin Islamiyet’ten onceki doneminde de kati kurallarla yasaktir.
Islamiyet’ten sonraki Oguz toplumunda da zina olayma rastlanmaz. Dede Korkut’ta
sadece bir yerde zina gecer ki o da bir ¢cobanin peri kizina tecaviiziidiir. Bu kotii olay
sonucu coban cezalandirilmis ve Tepegoz’e doniistiiriilmiistiir. Bu zinanin yol acacagi
olumsuz sonuglar1 gostermesi agisindan oldukga ibret vericidir.

Dede Kortkut’ta Kazan’in elgisi ile Kafir Beyi arasinda bir konusma gecer, bu
konusmada dol almadan bahsedilir. Bu da IslAm Oncesi Tiirk toplumunda ¢ok az
goriilen bu gelenegin Islam sonrasina tasindiginin bir gostergesidir (Ergin, 2001: 52).

Islami Tiirk ailesinin izlerini tasiyan Dede Korkut Hikayeleri’'nde yasak olan
zinanin diismana tecaviiz seklinde oldugunda tepki ¢cekmedigini hatta bir kahramanlik
olarak gosterildigini soyleyebiliriz. Anlagilan Islimiyet’ten once var olan bu gelenek
Islamiyet sonrasinda sonrasinda da devam etmistir.

Islami Tiirk ailesinin bir diger izine de Divanii Liigat - it -Tiirk ’te rastlamaktay1z.
Tiirklerde evlilik olduk¢a 6nemlidir. Hatta evlenilecek kiz icin olduk¢a ¢aba harcanir.
Evlilik 6zendirilir. Divanii Ligat - it - Tiirk’teki su ctimlelerin de evliligi tesvik ettigi
g6z ard1 edilmemelidir: “ ‘Erngenge elig kart boziim tikemes= ‘ergenin donu elli arsin
bezden dikilmez’ yahut ‘ergene elli arsin bez don olmaz.” Demektir; zira yabanct kimse
bekara ogiit vermez, iyiligini istemez. Bu sav, evlenmeyi emretmek icin soylenir.”
(Atalay, 1986: 117).

Eski Tiirk aile yapisinda hos karsilanmasa, 6nlenmeye calisilsa da bosanmanin

oldugunu soyleyebiliriz. Divanii Liigat - it - Tiirk’te bosanmayla ilgili terimlerin varlig



bununla ilgili O6rnek ciimlelerin ¢oklugundan, bosanmanin yeri geldiginde kabul
gordiigiinii soyleyebiliriz.

Eski Tiirk ailesinde de goriilen; fakat belli sartlara baglanan kumaligin
Islamiyet’ten sonra da goriildiigiinii islami izler tasiyan Divanii Liigat - it - Tiirk’te de
gormekteyiz.

Kuma anlamina gelen “kiini” sdzciigiiniin varligindan ve ‘kumasinin kiiliine bile
diisman’ anlamma gelen atasdzlerinin bulunmasindan Islamiyet’ten sonra da
poligaminin bulundugunu sodyleyebiliriz (Atalay, 1986: 237).

Islamiyet’ten 6nceki Tiirk ailesinde evlenen yigidin caba gosterdigini sembolize
etmek i¢in kiz kagirma gelenegi icra edilirdi. Islamiyet’ten sonra da bu gelenek nispeten
devam ettirilmistir.

Islam oncesi Tiirk ailesinde kizlarin evlenme konusunda séz sahibi oldugunu
daha 6nce soylemistik. Dede Korkut Hikayeleri’nde de yigidin alacag: kizla giirestigini
kizin bunu yapmasinda hi¢cbir mahsur olmadigini1 goriiriiz ki bu, kizlarin ka¢ — go¢
yasama-digina delildir.

Dede Korkut’ta besik kertmenin, nisanlihik ve adaklik adetlerinin yer aldigi
goriilmektedir. Kiigtik bir diigtinden sonra biiyiik bir diigiin yapildigini evliliklerin tek
esli oldugunu gorebiliriz. Tutsak, kafir kizlarla evlenmenin hos karsilanmadigini,
Uruz’un babasimi ‘kafir kiz1 alinm’ diye tehdit etmesinden anlayabilmekteyiz. Dede
Korkut’ta zorunluluk disinda ikinci bir es alimina rastlanilmamaktadir. Yalniz Beyrek’i
esirlikten kurtarmasi sonucu Beyrek’in kafir kizin1 aldig1 goriilmektedir.

Islam oncesi Tiirk ailesinde oldugu gibi ataya sayg Islam’dan sonra artarak
devam etmistir. Dede Korkut’ta genglerin, anne ve babalariyla helallesmeden gerdege
girmediklerini dogrulayan bilgilere rastliyoruz.

Islam 6ncesi Tiirk ailesinin yapisina dair bize bilgi verecek olan diger bir eser ise
Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig adli eseridir. Ne var ki burada ailenin temel yapisini
olusturan kadindan pek iyi bahsedilmemekte, kadinin daima gozetim altina alinmasi
gereken bir varlik olarak gosterilmesine sahit olunmaktadir. Islamiyet’le bagdastirilama-
yacak bu goriisleri daha ¢ok yabanci tesirlere baglamak dogru olacaktir. “...Kutadgu
Bilig’de bircok kiiltiir ve inancin etkisi bir arada yer almaktadir. Heniiz tazeligini ve
heyecanini koruyan Islami etkiler eserin Miisliiman olmamusg Tiirklere dini benimsetmek
amacwyla yazildigi goriisiinde olanlar vardir. Bununla birlikte gelen Fars kiiltiiriiniin

etkileri ve eski Tiirk kiiltiirii izleri ki buna Cin ve Hint kiiltiirleri; Samanist ogeler ve en
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fazla Yusuf’'u dogrudan etkilemis olan Budist, Maniheist Uygur kiiltiirii dahildir.
Ozelikle kadnlarla ilgili diisiinceler Yusuf'un Miisliimanligindan cok bu kiiltiirlerin
etkisiyle aciklanmaya miiasittir.” (Tirkone, 1995: 193).

Tiirk kadinin bugiinkii durumuna baktigimizda kadinin da i¢inde viicut buldugu
aile ile birtakim degisikliklere ugradigim soyleyebiliriz.

Tiirk ailesi zaman zaman farkli medeniyetlerle karsilasmis farkli kiiltiirlerin
tesirinde kalmis, baz1 unsurlar1 biinyesine almistir. Bu, soylenilenlerin tam aksine Tiirk
ailesini bozmamis, muhakeme giicii yiiksek olan Tiirk Milleti’ne kendini sorgulama
imkan1 saglamis ve aile yapisim1 daha saglam temeller lizerine oturtmasina vesile
olmustur.

Dis tesirlerin disinda bugiinkii Tiirk ailesini ve kadinimi degisime zorlayan ic
sebepler de vardir. Bunlarin basinda ekonomik sebepler gelmektedir. Ekonomik
sebepler ailelerin biiyiik sehirlere go¢ etmesine yol a¢gmakta, tanimadigi bir ¢evreye
giren aile, akraba iliskilerinden uzak bir yasama girmektedir. Is hayatina giren kadin;
ister istemez ailesinden uzaklasmis, ailesi ve cocuguyla daha az zaman gecirmeye
mecbur kalmistir. Bu, bir taraftan kadini ailesinden uzaklastirmakla beraber kadinin
ailesine katkida bulunmasina ve cocuklarina daha iyi bir yasam sunmasina yardimci
olmustur. Okuma seviyesi yiikseldikce genc¢ niifus ailesinden uzak yerlerde
yasamaktadir. Bu genis bir aile yasantisim1 engellese de Tiirk genci ailesinden uzak
kaldig1 bu siiregte ailenin onemini daha iyi anlamakta ve aileye daha ¢cok onem verecek
bilince sahip olmaktadir.

“Aile (anne, baba; varsa, kardesler) nin biinyesi, bu biinyeye dahil olan ilk
yvakinlar (dede, nine, hala, amca dayir) cocugun ben’inin olusmasinda ilk biiyiik etkileri
yvaparlar. Ailede yagatilan giic odagi (otorite); sira, sevgi ve saygiya bagl statii ve rol
benimsetici unsurlar, cocugn ve gencin ben’i icin, “benzestirici ic modeller” dir.Bu i¢
modellerin bir baska yonii deailenin ulasilmasi, elde edilmesini hedef saydigi statii ve
rol konusundaki telkinleridirlnsan, ben’indeki dzgiiven duygusunu, sahip olma hissini,
statii ve rol konusundaki hedeflerin tiirii ve siddetini, aile ici model ve telkinler yolyla
genisletecek, degismelere ugratacak, olumlu ve olumsuz tekiler gorecektir.” (Tural,
1992: 61).

Batinin kadin ¢ikmazi onlar arayislara itmektedir. Bati’ya uymaya calisan Tiirk
toplumu zaman zaman bu arayislardan etkilenmektedir. Sagliksiz bir aile sistemine

sahip olan bat1 toplumunun bu fikirleri, oldukc¢a saglam bir yapiya sahip olan Tiirk aile
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yapistyla uyusmamakta zihinlerin karismasina neden olmaktadir. Ornegin, revagta olan
feminizm kadmin hayat karsisinda magdur oldugunu One siiriip kadimin hakkini
aramasini savunurken bir taraftan da kadina sinirsiz bir bagimsizlik hakki verip onu
maddesel bir malzeme olarak ciiriitmekte ve toplum karsisinda prestij kaybetmesine yol
acmaktadir. Oysaki kadin, Tiirk toplumunda zaten her devirde s6z hakki olmustur. Aile
olmak bireysellikle degil birlik beraberlikle gii¢ bulur;ancak bu anlayistan mahrum olan
Bati’da kadinin hakkin1 aramasi gayet normaldir. Kadin batida s6z sahibi olmayan, mal
gibi kullanilan bir varliktir:

“Eski Romalilarda kadin,erkek tarafindan bir esya gibi alimip satilabilen bir
nesne konumunda idi. Bu hukuk kadimi, erkegin karsisinda hicbir hakka da sahip
kilmiyordu. Bir baska husus ortacagda kadinin, evlenen kadimin “bekaret hakki” ¢ogu
bolgelerde derebeylerinin elide idi.” (Turinay, 1996:137).

.Bat1 ailesi daha dogrusu bati toplumu, bireysellik iizerine kurulmustur. Boyle
bir anlayis icinde ailenin saglam olmasi da beklenemez. Bati toplumunda belirli bir yasa
gelen cocuk, ayr1 eve cikmakta o da kendi bireyselligi iizerine bir hayat kurmaya
caligmaktadir. Anne—baba ¢ocugunu belli bir yastan sonra yiik olarak gormekte ve onu
tek bir yasamda yapabilecegi yanlislariyla bas basa birakmaktadir. Tiirk toplumuna da
son zamanlarda sirayet eden bu anlayis Tiirk gengligini de yanlis bir hayata yonlendirip
bunalimlara siiriiklemektedir. Bat1 yasantisin1 her giin evlerimizin i¢ine kadar sokabilen
basin, gen¢ kizlarimizi 6zendirmekte, annelerimizi rahat kilmakta, evin reisi olan babay1
da her hareketi hosgoren bir sorumsuzluga itmektedir.

Ailenin zayifligindan kaynaklanan dagilmayi fark eden Bati, 1994 yilin1 “Diinya
Aile Yili” olarak kabul edip, feminizmin kotii etkilerini telafi etmeye calismistir
(Turinay, 1996: 172).

Bugiinkii Tiirk ailesinin ve kadininin bircok olumsuzlukla miicadele ettigi bir
gercektir. Zaman zaman temelsiz diisiinceler, aile yapimiz1 olumsuz etkilemekteyse de
Tiirk ailesinin dagilmasi veya par¢alanmasi s6z konusu bile degildir. Insanin fitratinda
sevgi ve baglilik vardir. Hi¢bir insan sevmeden, sevilmeden ve giivenmeden yasayamaz.
Tiim sikintilara ragmen Tiirk ailesinin ayakta sapasaglam durabilmesi de bu sevgi,
saygi ve giiven sayesindedir. Yasanilan sikintilar hep birlikte gogiislenir, dillendirilmez
ve aile i¢inde ¢oziime kavusturulur. Bu nedenle Tiirk toplumunda bosanma orani diger
toplumlara nazaran oldukca azdir. Bu bir¢ok toplumun imrendigi Tiirk ailesine has bir

ozelliktir.



12

Brigite Berger, The War Quer the Family adli eserinde Avrupa’ya go¢ eden
Tiirkleri gozlemleyerek Tiirk ailesi hakkinda su sonuglara varir:

“Avrupa gibi, ABD’nin ardindan cinsel devrim yasayan kitadaki yabanct /
misafir isciler ve ozelikle Tiirkler, bu girdaba, saglam, manevi yapilar: sayesinde
diismemektedirler.”

“Batida yozlagmamug aileyi Tiirkler yasamakta ve yasatmaktadirlar.”

“Batida ,aile kurumundan bagslayarak,diger sosyal miiesseselere sirayet eden
coziilme vetiresini ancak Tiirkler degistirebilir.”

“Bu itibarla Tiirk aile yapist batida emsal alinmali ve taklit edilmelidir.
Avrupa’min manevi kalkinmasinin regetesi buradadir.” (Turinay, 1996: 23).

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Tiirk ailesi olukca saglam bir yapidadir.
Oyle ki yabanci bir yazar bile bunu acik¢a dile getirmekte ve Tiirk ailesini Bati

diinyasina 6rnek gostermektedir.

0.2. Kadin

0.2.1. islamiyetten Once Tiirk Kadim

Tiirk tarihinde olduk¢a ©nemli olan aile yapisinin ayrilmaz bir parcasi da
kadindir ve aile gibi kadin da olduk¢a onemlidir. Biitiin Tiirk topluluklarinda kadina her
zaman gereken onem verilmistir.

Sakalar, Avrupa’ya gelen ve ilk Avrupa devletini kuran Tiirklerdir. Kadinlarina
oldukca Onem veren Sakalar’da kadinlarin ileriki mevkilere kadar yiikseldigini,
ozellikle savas¢1 yonleriyle tarihte iin saldiklarini ve becerikli olmalar1 yoniiyle dillere
destan olduklarini sdyleyebiliriz.

Afetinan’in, aktardig bilgilere gore Iskitler’de ¢iftci ve gocebe olmak iizere iki
sinif halk bulunur;ancak bu iki farkli yasama karsin kadin her iki grupta da ¢ok
onemlidir. Bunun nedeni ise gdcebe gruplarin at ve araba iistiinde gezgin olmalari,
kadinin ve erkegin savasmasmin gerekmesidir. Buna gore hazirlikli idiler. Iskit kadin,
asker olarak yetistirilir.Kadinlar; ata biner, ok — yay kullanma talimleri yapardi. Savas-
larda kadin sayis1 oldukca 6nemlidir. Amazon hikyesinin de Iskit kadinindan hareketle
olusturulmus olabilir (Afetinan, 1982: 2).

Giliniimiize yazili bir belge birakmayan Hunlar, tarih boyunca kendisinden s6z
ettirmistir. Ogel, Tiirk tarihini Hunlarla baslatirken Sosyolog Tiirkdogan, Tiirkler icin

sifir noktasi olarak Stimerleri Olcii alir.
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Afetinan ’mn aktardig bilgilere gore Hunlar’da kadin, erkegi ile beraberdir ve
onlarla ayn1 hakka ve ige sahiptir. Asya Hunlar’’nin Cinlilerle olan miinasebetlerindeki
metinlerde verilen bilgilere gore kadin, Tiirk hakaninin yaninda olmustur ve ikisi
birlikte devleti temsil etmistir. Avrupa Hunlari’nda da kadin, erkegi ile birlikte ordu
birlikleri i¢inde, hareket halindeki topluluklarin bir ferdidir. Ev kiiltiirii kuvvetli olan
Avrupa Hunlari’nda kadin el islemeleri orgiileri ile ilgili 6rnekler vermistir. Priskos,
Atilla’nin huzuruna c¢iktifinda Kralice Rekka’nin kendisini karsiladigini ve islemeler
yaptiginm soyler (Afetinan, 1982: 27).

Hunlardan sonra Orta Asya’da bircok devlet kurulmustur. Bunlarin en iinliisii ilk
yazili belgelerimiz kabul edilen Orhun Kitabeleri’ni Tiirk Milleti’ne miras birakan
Goktiirklerdir. Goktiirk Alfabesi ile yazilan bu abidelerde Tiirk Milleti’ne yol gosterici
bircok 6giit bulunmakta ve Tiirk kadini ile ilgili onemli bilgiler verilmektedir.

“ ‘Bilge’ sozciigiiniin Orhon Yazitlari’'nda kadin erkek ayrumi yapilmadan
kullamildigi belirtilmelidir. Sozgelisi Ilteris Kagan’in esi ‘Ilbilge’ olarak amlir. Kagan
esinin ‘devlet bilgesi’ iinvanini almasi, goriis ve kararlariyla devlet islerine yardimci
olmasindan olsa gerektir. Laszlo Rasonyi, ‘Goktiirk’lerde, Uygurlar’da ve Sabirler’de,
hiikiimdar eginin devlet idaresinde, bazen onemli rolii oldugu bilinmektedir.’ derken bu
hususa igaret eder. Kagan esinin devlet islerindeki yeri (in kaynaklarina da
‘Goktiirkler’in geleneginde Hatun ordunun stratejilerini bilir’ seklinde yansinustir.”

(www.felsefelik.com/felsefedunyasi1/35-2002/35-089.pdf, 07 Ekim 2008: 00.03).

Afetinan’in aktardig: bilgilere gore Goktiirkler’de kadin, kutsaldir. Kadinlara ve
kizlara yapilan ahlaksizligin agir cezalarla cezalandirildigi, kizlar kiligla doviisiip
yendigi erkeklerle degil, yenildigi erkeklerle evlenirdi. Kizlar bir asker gibi silah
kullanmay1 6grenirdi. Evliliklerde kadin, erkekle esit olup yiiksek mevkilerde bulunan
kadin halktan birisiyle evlenmez, kiz kagiran kisinin onunla evlenmesi gerekirdi.
Kadinlar kurultaylara katilabilirdi. Hatta Kutluk Han 0©liince idareyi esi olan Bilge
Hatun almistir. Hakan hanimu ile tahta ¢ikar, Bilge Hatun tinvanini tasirdi. Devletin
gelecegi olan ogullarin egitimi analarinin elindedir. Ailede kadin ve erkek esittir ve
cocuklardan her ikisi de sorumludur.

Goktiirkler hakkinda bilgi veren Onemli kaynaklardan biri de Goktiirk
destanlaridir. Bilindigi gibi Goktiirkler’e ait iki dogal destan Ergenekon ve Bozkurt

destanlaridir.
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“ Destanlarda goriilen boy diizeni eski Tiirk geleneginin destanlara aksetmis bir
seklidir, var olma iilkiisiinii yasatabilmek icin gerekli aksiyonu doguracak ilk ¢ekirdegi
kurabilme ihtiyacindan dogmugstur. Bir araya gelerek disa karsi kendilerini koruma ve
cogalma mecburiyetinin tutkusu, destanlari olusturmaktadir. Varliklarini koruma savasi
verilirken, hayat boyu bu savagsi siirdiiren sahislarin ilahi(kutsi) bir giice sahip
olduklart goriiliiyor. Destanlarda boylart basariya gotiirebilmeleri de bu ilahi giice
sahip oluslarindan gelmektedir. Eli ayagi kesilerek batakliga atilan cocugu kurtaran ve
onunla evlenen disi kurt(Borii) ilahi bir ozellige sahiptir. Evlenme ile tiireyen ¢ocuklar
da bu ilahi giicii benliklerinde devam ettirmislerdir. Destanlarin biitiiniine sekil veren
bu ozellik haliyle Samanizm’in atalar ruhu ile ilgili anlayisindan dogmaktadir.”
(Oztiirk, 1980: 232 — 233).

Bozkurt destaninda eli ayad kesilerek batakliga atilan cocugu disi bir kurt
kurtarir. Bu da kadimin Goktiirkler i¢in dnemini gosterir. Bir nesli kurtaran, “disi” bir
kurt olmustur.

Nihat Sami Banarli, Bozkurt destaninda goriilen kadinin 6nemini: “Goktiirklerin
yeniden millet oluslarinda anne kurdun vazifesi yiizyillarca unutulmamistir. Bu
destanlarda erkek kurtlar ne 6lciide bugiinkii Mehmedcikler gibiyseler; disi kurtlar da o
Olciide bugiin Ayse’lerin vazifesindedirler.” climleleriyle ifade eder ve bir nevi
Goktiirkler’deki kadin — erkek esitligini vurgular (Banarli, 1998: 33).

Bozkurt destaninin iiciincii varyantinda ise kadin ilahi 6zelliklere sahip, kutsal
bir varlik olarak gecer. Bu da Goktiirkler’in kadina bakis acisin1 yansitir. Goktiirkler
icin kadin nesli devam ettiren kutsal ve dnemli olan bir varliktir.

“A-Pang-pu ve kardeslerinin yasantilari (ahlaklart — davramiglart) biraz
budalaca idi. Bu sebeple devletleri tez yakinda dagildi. Tabiat iistii ozelliklere sahip
olan “I- Chin — Nissutu” riizgarin esmesi, yagmurun yagmasi igcin emirler verebiliyordu.
Onun iki karisi vardi, bunlar yaz ve kis tanrilarimin kizlart idi(denirdi).” (Oztiirk, 1980:
242).

Goktiirklerin 6nemli olan diger bir destan1 ise Ergenekon destanidir. Demir
dagin eritilmesini anlatan ve bugiin “Nevruz (yeni giin)” olarak kutlanan destan
kalintilart giinlimiizde de tiim canlilifiyla yagamaktadir.

Ergenekon destaninda da Bozkurt destaninda oldugu gibi kadini erkegin yaninda

gorebiliyoruz. Destanda kadin erkegin yaninda olmus, fiziki olmasa da manevi olarak
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onu desteklemistir. Bu da kadin — erkek esitliginin ve Goktiirkler’de kadinin ¢ok fazla
probleminin olmadiginin bir bagka delilidir.

“Tanrt Tiirk’ii korumus, demir erimege bagslamis, odun komiir yiginlart hep
tazelenerek, biitiin boylar basinda nobet tutarak, genc kizlar kurtulus destani okuyarak
giinler gecti...” (Oztiirk, 1980: 244).

Goktiirklerden sonra Uygurlar tarih sahnesinde goriilmiistiir. Ozellikle yerlesik
hayata ge¢meleriyle tarihte farkli bir donemi baglatan Uygurlar bu yoniiyle oldukca
onemlidir. Maniheizm’i ve Budizm’i, kabul eden Uygurlar benligini yitirmistir.
Goktiirkler kadar onemli bir belge birakmayan Uygurlar’da da kadin olduk¢a 6nemlidir
ve iffetli kadina saygi duyulur, kadin kutsal kabul edilir. Tiirk toplumunun genelinde
oldugu gibi Uygurlar’da da tek evlilik esastir.

Rasonyi Turfan harabelerinde bulunan bir Uygur tiirkiisiinde Uygurlar’dan
evine bagli, namuslu bir kadina saygi duyulmasi gerektigi anlatilmakta ve Uygurlar’da
tek evliliginin goriildiigii ortaya ¢ikmaktadir (Erdz, 2000: 25).

Ayipsiz tisike er

Boynun sumig kerek

Ol andag tiiziin birle

Tiriglik kilmis erkek

Akikat Bolsa tiiziin

Anga can birmigs kerek

Ayipsiz kadin oniinde

Bas, egmek (erkegin boynunu egmesiymis) gerek

O zaman temizlik ile

Hayat kilmis gerek

Hakikaten temiz olsa

Ona can vermek gerek.

Dogu Tiirkistan Kazak Tiirklerinden duyulan bir adetinde ise Uygurlar’da birden
fazla kadin alma adetinin olmadigi, buna ragbet etmedikleri anlasilmaktadir. Yari
gocebe hayat yasayan Tiirkler yerlesik hayata gecmis olan Uygurlar’a “sart” derler
(Eroz, 2000: 25).

“Sart baysa (zenginlegse, ben olsa) tam salar (dem yapar, ev yapar)

Kazak baysa, avrat alar( kadin alir, avrat alir)”
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Uygurlar’da kadinin durumu ile ilgili bagvuracagimiz kaynaklardan biri de
Uygur destanlaridir.

Go¢ destaninda ise Bugu Kagan memleketi oldukca iyi idare eden bir
hiikiimdardir. Yu — lun Tigin tahta ¢iktiktan sonra halkini barisa ulastirmak icin Cinli
Prenses Chin — lien ile evlenir; ancak kizin karsiliginda “Kutlu Tag™1 isterler. Kutlu
Tag’in verilmesiyle go¢ etmek zorunda kalirlar. Bu da kadinin Onemini gostermesi
acisindan oldukca onemlidir. Oyle ki kadin ugruna “Kutlu Tag’1 bile vermekten
cekinmemislerdir (Cobanoglu, 2003: 136 — 137).

Bu destandan anlasilacag: lizere kadin giizellik yoniiyle begeni toplamis, kadina
Oonem verilmis ve kadin diger destanlarda oldugu gibi kutsal goriilmiistiir.

Tiireyis destaninda ise yine kutsal olan kiz Uygurlar’da bulunur, B6gii kagana
yol gosterir. Bu da kadinlarin her sekilde Kagana akil verecek derecede soz sahibi
oldugu-nun acik bir delilidir.

“Bogii Kagan, bir gece evinde uyurken, pencerenin oniinde bir kizin hayali
belirdi, onu uyandirdi. Bu hayaletten korkan Bogii Kagan, kizi gormemezlikten geldi,
kendini uykudaymus gibi gozledi. Sabah oldu, Kagan vezirine danisti. Uciincii gece kiz
yine gelince, vezirin o6giidiine uyarak, kizi alip Ak — Tag’a gitti. Bu dagda sabaha kadar
kalip kizla konustular. Bu bulusma ile konusma yedi sene alti ay yirmi iki giin her gece
boyle devam etti. Ayrilacaklart giin kiz ona soyle dedi: “Dogudan batiya kadar biitiin
diinya senin buyrugun altinda olacaktir. Islerini siki tut, iyi ¢alis, ayrica insanlarin da
degerini bil.” (Oztiirk, 1980: 262).

Kisacast Uygurlar’da kadin giizelligi, akli ve mitik yoniiyle 6nemlidir. Oyle ki
Uygur Kagani Cin Prensesiyle evlenmek i¢in kutlu tas1 bile verir. Bu Uygurlar’da hem

ekzogaminin oldugunun hem de kadinin ¢ok degerli oldugunun delilidir.

0.2.2. islamiyetten Sonra Tiirk Kadim

Tiirkler Isldmiyet’i kabul etmeden once de aileye, kadina dnem vermis,onlar
toplumda saygin bir yere oturtmustur. Islimiyet’i kabul ettikten sonra da Tiirk kadin1
ikinci plana atilmamis hatta eski konumundan ¢ok daha iyi bir mevkiye getirilmistir.

“Araplar, Karluklar’in yardimiyla 751°de Talas’ta Cinlileri yendikten sonra Tiirk
Arap iligkileri olumlu yonde artmisti. Nitekim bu savastan sonra Araplar Pamir
Havalisine ve Tanil Dag1 ana silsilelerine kadar olan saha Arap hakimiyetine girdi ve

Islamlasmaya basladi. Buhara, Semerkant birer Islam sanat merkezleri haline geldi.
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[slam dini adeta Tiirk kimliginin kalkani olmustur. Maniheizm, Budizm, Hristiyanlik,
Musevilik dinini kabul eden Tiirkler bugiin yok olmusken Islam dinini yasayan Tiirkler
halen ayaktadirlar. Tiirk diinyas1 Islam diinyasina maddi giiciinii verip onu rahatlatirken
ondan manevi gii¢ alarak kendini dengelemistir.” (www.azadtribun.net/ x1092.htm 20

May1s 2008: 23.13).

Islamiyet’ten once Araplar; kiz cocuk dogdugunda diri diri gomiiyor, kiz cocuk
sahibi olmay1 bir utan¢ sebebi olarak algiliyorlardi. Kadina hi¢bir s6z hakki verilmiyor
ve kadin bir mal gibi kullaniliyordu. Boyle bir ortamda kadinin hi¢bir hukuki hakki
yoktur. Islam bu sartlarin bulundugu ve “cahiliye” diye anilan bir dsnemde dogmus ve
kadin1 hak ettigi mevkiye oturtmustur. Kuran’daki ayetler kadin1 korumus ve islam’da
kadinin ve erkegin esit oldugunun altin1 ¢izmistir.

“Miisliiman erkekler ve kadinlar, miimin erkekler ve kadinlar, Allah’a itaat eden
erkekler ve kadinlar, dogru olan erkekler ve kadinlar, namuslarinit koruyan erkekler ve
kadinlar, Allah’t ¢ok zikreden erkekler ve kadnlar... Iste Allah bunlarin hepsine
magfiret ve biiyiik ecir hazirlamigtir.” (Ahzab, 33 — 35).

Goriildiigii gibi Yiice Allah hitaplarda kadim1 erkekten ayirmamis ve kadinla
erkegin esit oldugunu buyurmustur.

“Rabbleri onlara karsilik verdi:”Ben sizden, erkek olsun, kadin olsun, hicbir
calisanin calismasini zayi etmeyecegim. Hep birbirinizdensiniz (ayni insanlik ailesinden
ve ayni inangla birbirinizin kardegi, yakini ve varisisiniz.)” (Al-i Imran; 3: 195).

“Erkek veya kadin, her kim inanmuis olarak iyi bir is yaparsa, ona giizel ve hos
bir hayat yasatiriz. Onlari, yaptiklarimin en giizeliyle miikafatlandiririz.” (Nahl,16: 97).

Yukarida verilen ayetlerden anlasildigi iizere kadin ve erkek arasinda higbir
ayrim yapilmamis, kadin ve erkek esit goriilmiistir. Bu durumu Ayten Durmus soyle
izah ediyor: “Kur’an’da kadin dogrudan Allah’in muhatabidir. Emirlerde ve
tavsiyelerde ‘insanlar, miiminler, miinafiklar, miisrikler, kdfirle, ehl — i kitab’ gibi
hitaplar esastir. Cok ozel olan ve erkeklere hitap eden ayetler ‘Miimin erkeklere soyle!’
seklinde basladigi gibi, kadinlara ozel olan ayet de ‘Miimin kadinlara soyle!’ seklinde
baslar. Mesela oOrtiinme emri verilirken ikinci veya iiciincii elden emrederek ‘erkekler
kadinlart ortiin denilmez ya da miimin (erkek)lerin kadinlart — kizlart ortiinsiin veya
sunu sunu yapsin’ denilmez. Hitap dogrudan kadinadir.” (Durmus, 2008: 346).

Cahiliye doneminde kiz c¢ocuklarinin hor goriilmesi ve onlarin diri diri

gomiilmesi iizerine kiz ve erkek cocugu arasinda bir ayrim olmadigin1 Yiice Rabbimiz



18

sOyle buyurmustur: “Goklerin ve yerin hiikiimranligt Allah’indir. Diledigini yaratir,
diledigine kiz cocuk, diledigine de erkek bahseder.” (Stra, 42: 49).

Peygamber Efendimiz de kiz cocuklar ile erkek c¢ocuklar1 arasinda bir fark
olmadigini vurgulayacak sekilde soyle buyurmustur: “Her kim kiz ¢cocuklarini biiyiitiir
ve onlara iyi davramirsa, onlar kendisi icin cehennem atesine kalkan olur.” (Mercan,
2005: 43).

Kur’an’da esler arasinda adaletli olmak sartiyla es sayist dortle sinirlandirilir. Bu
Islam’da cok evlilik yaygindir seklinde anlasilmamalidir. Cesitli zorlayici durumlar
karsisinda yine kadin1 korumak amaciyla ¢ok esliligin goriildiiglinii unutmamak gerekir.
Nitekim Peygamber Efendimiz ¢ok eslidir ve dul, yetim ve fakir kadinlarla evlenerek
onlar1 korumustur.

“Eger zevceler arasinda hakimiyet ve adalet icaplarin yerine getirebilmekten
korkar, aile icindeki huzurun muhafazasi imkanin tehlikede goriirseniz bir zevce ile
iktifa ediniz.” (Nisa, 4: 3).

Islam’da kadina miras hakki da taninmistir. Fakat miras konusunda adaletsizlik
asla soz konusu degildir.

“Ana - babamn ve yakinlaruin biraktiklarindan kadinlara da hisse ayrilnustir.”
(Nisa: 7).

“Islam, kadina sozlesme yapmada, girisimcilikte, kazanmada ve miilk sahibi
olmada erkeginkiyle esit haklar tanmmigtir. Onun hayati, serefi, mali erkeginki kadar
kutsaldir. Eger herhangi bir sug islerse,cezast benzer durumda olan bir erkekten daha
az veya fazla degildir. Eger kendisine kotiiliik yapilmis veya incitilmis ise, aynt duruma
maruz kalmus bir erkek kadar tazminat alir veya telafi goriir.” (Mercan, 2005: 86).

Dinimizde aileye biiyiik onem verilmistir. Bosanma cok mecburi olmadikca
tasvip edilmemistir. Yiice Rabbimiz soyle buyurur: “Egsini yaminda tut. Allah’tan
kork!”( Ahzab:37).

Peygamberimiz de aile birliginin korunmasina Onem vermis, bosanmay1
miimkiin oldugu kadar aza indirmeye ¢alismistir:

“Allah u Teala’ya helallerin en sevimsizi talaktir. , “Herhangi bir kadin gereksiz
yere kocasindan boganmayu isterse, cennetin kokusu ona haram olur.” , “Kocasina mal
vererek boganmasini isteyen kadinlar, miinafiktirlar.” ve “Allah zevk icin sik sik koca

degistiren kadinlart sevmez.” (Mercan, 2005: 250).
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Peygamberimiz evliligi tesvik etmekte ve bos yere evliliklerin yikmasini tavsiye
etmemektedir: “Evleniniz, fakat (kurdugunuz aile yuvalarini) boganmakla yikmayiniz.
Zira onda Ars — 1 Ilahi titrer.” (Mercan, 2005: 251).

Turkler Islﬁmiyet’i kabul ettikten sonra da eski orf ve adetlerini korumuslardir;
fakat yeni inang sistemi elbette ki Tiirkleri de etkilemistir. Orf ve adetlerinin bir kismini
unutan Tiirkler, Islamiyet’in kurallarim1 benimsemeye ve onlar1 uygulamaya
calismiglardir.  Nitekim Islamiyet’i benimseyen Tiirkler, yiizyillarca Islam’in
sancakligin1 yapmuglardir.

Tiirkone, Islam’mn anaya verdigi degerin gocebe Kkiiltiirlerde devam eden ana —
kadin ve disi kiiltiirlerinin canlanmasina zemin hazirladigini soyler.Fetih¢i-kahramanlik
donemlerinde en azindan ana — kadin seklinde ve kadinin eski manevi- dini alandaki
etkinliginin Islam diniyle biitiinleserek devam eder. Islamiyet sonrasi Tiirklerde kadin
ikinci planda olsa da asla cinsel nesne olarak algilanmamis, Oonemini korumustur
(Ttrkone, 1995: 186).

Miisliimanlig1 kabul eden ilk Tiirk devleti Karahanhlardir. Karahanlilar i¢inde
yer alan Kasgar sehri halki i¢in Cin kaynaklarinda, Kasgarlar’in cok yumusak huylu
olup, miizik ve oyundan hoslandiklarini, toplum hayatinda kadin ve erkegin hep beraber
bulundugu kaydedilmistir (Afetinan, 1982: 35).

Yusuf Has Hacip tarafindan yazilan, siyasal ve toplumsal bir 6giit kitab1 olan
Kutadgu Bilig’de Karahanlilar doneminde kadinin yeri hakkinda bize onemli bilgiler
Verir.

“Kizi cabuk evlendir, uzun miiddet evde tutma, yoksa hastaliga liizum kalmadan,
yvalniz bu pesimanlik seni oldiiriir.”

“Ey dost arkadas sana kesin bir soz soyleyeyim; bu kizlar dogmasa, dogarsa
yasamasa daha iyi olur.”

“Eger diinyaya gelirse, onu yeri topragin alti veya evinin mezara komsu olmasi
daha haywrlhidir.”

“Kadinlart her vakit evde muhafaza et; kadinin ici dist gibi olmaz.”

“Yabanciyr eve sokma, kadimi disart ¢ctkarma; bu kadinlari sokakta goren goz
onlarin gonliinii gceler.”

“Yemekte, icmekte kadinlari erkeklere katma; eger katarsan, ol¢iiyii kacirirlar.”

“Kadimin asl ettir, muhafaza etmeli; gozetmezsen, et kokar, bunun caresi

yoktur.”



20

“Kadihna saygi goster, ne isterse ver; evinin kapisini kilitle ve eve erkek
sokma.”

“Bunlarda oteden beri vefa yoktur; gozleri nereye bakarsa, goniilleri oraya
akar.”

“Onlar zahmetle siiren ve yetisen bir agaca benzer; meyvasi zehirdir, ona karsi
istah ve ihtiras besleme.” (Arat, 1998: 326 — 327).

Kutadgu Bilig’de gecen bu ifadelerden anlasiliyor ki kadin giivenilmeyen,
diinyaya gelmesi iiziintiiye yol acan, daima gozetim altinda tutulmasi gereken, vefasiz
bir varliktir. Halbuki Islamiyet’te kadina biiyiik 6nem verilmistir. Miisliiman bir Tiirk
olan Yusuf Has Hacip’in kadinlara olumsuz yaklasimini Tiirkone sdyle yorumlamigtir:
“Yusuf, eserini Budist, Maniheist ve Samanist Tiirklerle komsu, hatta karisik bulunan
Tiirkistan’da yasayan bir devlet adami olarak kaleme alnustir. Bu bilgilerden anlasilan
sudur ki, Kutadgu Bilig’de bircok kiiltiiriin ve inancin etkisi bir arada yer almaktadir:
Heniiz tazeligini ve heyecamimi koruyan Islami etkiler — eserin Miisliiman olmamus
Tiirkler’e yeni dini benimsetmek amaciyla yazildigi goriisiinde olanlar vardir —
bununla birlikte gelen Fars kiiltiiriiniin etkileri ve Eski Tiirk Kiiltiirii izleri ki, buna eski
Cin ve Hint Kiiltiirleri, Samanist 6geler ve en fazla da Yusuf'u dogrudan etkilemis olan
Budist Maheist Uygur sehir kiiltiirii dahildir. Ozellikle kadinlarla ilgili diisiinceler,
Yusuf’'un Miisliimanligindan cok, bu kiiltiirlerin etkileriyle aciklanmaya miisaittir.”
(Ttrkone, 1995: 191).

Karahanlilar déneminde yazilan kadinla ilgili bilgileri bulabilecegimiz diger bir
eser de Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan Divanii Lagat — it - Tiirk’te adl1 eserdir.

Divan’da ilk goze carpan sey, erkege yigitlik, cesaret ve erdemlilik 6zellikleri
yakistirilirken; kadinlar icin bu degerler yerine, anlayis, sabir, olgunluk, sevimlilik,
temizlik ve giizellik degerlerinin 6n plana c¢ikarilmasidir.

“Ana”dan ve “eke (kiz kardes, abla)” den tiiretilmis, ana¢ ve eke¢ kizlar icin
Ovgii ve sevgi sifatlar1 olarak kullaniliyor. ‘Eke¢’, kendini herkese kiz kardes gibi
sevdiren, ablalik eden, anlayisli, olgun kizlara; ‘ana¢’ da kendini herkese ana gibi
sevdiren, analik eden anlayisl, olgun kizlara deniyor (Tiirkone, 1995: 201).

“‘Avincu’, ‘Oxsagu’ gibi sozciiklerin”cariye”, kadin karsiligi kullanilmast,
kadinlarin  avunulan, oyalanilan ve eglendiren varliklar olarak algilandigin

gostermektedir.” (Tiirkone, 1995: 202).



21

“Misk kutusu, sandik, gizli sey anlamina gelen ‘kiz’ sozciigii, ‘Kizdeki kiz yapar’
atasoziinde bekareti ve bunun degerini, gizliligini ifade etmektedir.” (Tiirkone, 1995:
202).

Divanii Liigat-it-Tiirk’teki ifadelerden kadinlarin toplum icin 6nemli oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii kadinlarla ilgili sifatlar oldukca sik kullanilmistir; buna karsin
erkekler i¢in kullanilan sifatlar oldukca azdir. Yine o donemde bazi kadinlarin eglence
icin arag¢ olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.

Anadolu’da bir¢ok yenilige imza atmig Tiirk devletlerinden biri de Sel¢cuklu
Devleti’dir. Karahanlilar’dan baslayarak Islamiyet’i kabul eden Tiirk ve Islam
medeniyetini birlestirerek yeni bir devlet yapisi olusturmuslardir.

“Selcuk Tiirkleri Anadolu’ya X. yy’dan  baslayarak egemen olmuslardir.
1071’de Bizans Imparatorunu esir ederek askeri bir iistiinliikle Anadolu’ya giren
Selcuklular, ilk devlet merkezlerini Iznik’te kurmuslardir.” (Afetinan, 1982: 37).

Bu akinlar sirasinda Miisliiman Tiirk kadini; erke8inin yaninda olmus, dnceki
hayatinda da hareketli olan Tiirk kadim1 bu donemde de pasif kalmamis, eve
hapsolmamis, hareket halinde goriilmiistiir (Afetinan, 1982: 38).

Afetinan’in verdigi bilgilere gore Anadolu’da sehirli hayati, Biiyiik Selcuk
akinlarindan sonra kadinin toplum igindeki yeri bakimindan oldukga farklilagsmustir.
Selguklular’a ait belgelerde, kabartmalarda, ¢ini ve minyatiirlerde kadin resimleri
yapilmistir (Afetinan,1982: 39). Bu da kadinin sanatsal metinlere girecek kadar 6nemli
oldugunu gostermektedir.

Bu donemde kadinlar adina medrese tiirbe hastane yapilmistir. Oyle ki Selguklu
egemenliginin bulundugu yerlerdeki anitlarda gecen kadin adlar1 giiniimiize kadar
yasamistir. Selcuklular devrinde medreselere, hastanelere cok Onem verilmistir. Bu
nedenle kadinlarin yaptirdigi medrese ve hastaneler oldukga fazladir. Iran’daki Kirman
sehrinde Kutlug Tiirkan Hastanesi bu Tiirk kadinin adin1 tagir. Musul’daki Erbil Atabey
Gokborii’niin yaptirdigr sihhi kuruluslarin arasinda dul kadinlar i¢in bir binanin oldugu
goriilmektedir (Afetinan, 1982: 39).

Afetinan’in aktardigi bilgilere gore genellikle Sel¢uklu kadinlarinin adi siyasal
hayatta bir hizmete atanmamistir; fakat devlet yonetiminde onlarin da belli bir yeri
vardir. Selguklu toplumunda kiiltiirlii ve bilgili kadinlarin oldugunu Ibn—i Bibi’nin
annesi Miinecceme Yildiz Hatun (Astronomi) ilminde genis bilgisiyle Anadolu Selcuklu

Sarayi’nda saygi gormiistiir ve kendine deger verilmistir. Bu donemde kadinlar adina
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kitabeler yazilmis saglik kuruluslari kurulmustur. Bunlardan bazilar1 sunlardir:
Kayseri’de Gevher Nesibe Sifaiyesi, Dibrik’te Turan Melik Sifaiyesi, Kiitahya’da
Giiliimser Hatun Yoncal1 Ilicasi, Amasya’da Yildiz Hatun Ilacasi... (Afetinan, 1982: 41
—42).

Selguklular doneminde kadinin toplum igerindeki yerini aydinlatacak yazili
belgeler yeterli degildir. Bu dénem hakkinda bilgi veren, Anadolu sehirlerini gezen ibn
— i Batuta Seyahatnamesi de olduk¢a onemlidir.

Ibn — i Batuta gezdigi kentler hakkinda su ifadeleri kullanir: “ Bu beldelerde bir
zaviye yahut haneye insek komsularimiz olan kadin ve erkekler hatirumizi (ahval)
sorustururlardi. Orada kadinlar (ihticap) ortiinmezler. Oradan ayrilirken giiya ayni
kavimden imis gibi, bize veda ederler ve kadinlar aglayarak ayriligumiza teessiif
ederler.” (Afetinan, 1982: 50).

Mustafa Demir Sel¢uklular ile ilgili su bilgileri aktarir: “Biiyiik Tiirklerin amme
Hukuku ‘na getirdikleri bir yenilik de kadin hukukunda oldu. Eski Tiirklerde hatunlar
da kaganlarin yaminda yer alirlar, devlet meclisine katilirlar, elci gonderip elci kabul
ederlerdi. Tiirkler, kadin hukukundaki eski anlayislarini Islam doneminde de aynen
devam ettirdiler. Saray protokollerinde Hatunlar eski yerlerini korudular. Ornegin,
Sultan Melik Sah’in hanimi Karahanli Prensesi Terken Hatun devlet idaresinde son
derece etkiliydi.” (Demir, 2004: 178).

Bu bilgiler dogrultusunda diyebiliriz ki Sel¢uklu doneminde kadin aktiftir. Giinliik
yasamda erkekle beraberdir. Eve kapatilmamstir. Oyle ki yabanci bile olsa erkeklerle
kac — go¢ durumu yasanmaz. Hatun yine Hakan’in yanindadir ve ragbet goriir,
konukseverdir. Sel¢uklular farkli bir medeniyet yapisi olusturmalarina ragmen diger
Miisliman kavimlerdeki gibi kadim1 pasiflestirmemis,eski gelenek ve goreneklerini
yasatmistir.

15. yy’da yazilan Dede Korkut Hikayeleri daha ¢cok erkeklerin kahramanliklari
tizerine kurulmustur. Hikayelerde kadinlarin anne, es, sevgili, nisanli olarak karsimiza
ciktig1 goriilmektedir. O donemde Tiirk toplumunda kadinin durumuna iliskin oldukca
onemli bilgiler veren Hikayelerde kadin, daha cok kahramanlik ve ana ozellikleriyle 6n
plana ¢ikmustir.

Kitabin girisinde diinyadaki giizel seyler siralanirken “Dizini bastirip oturunca
helalli giizel” (Ergin, 2001: 17) ifadesi yer almaktadir. Goriildiigii iizere Oguzlarda

“kadin” olduk¢a saygin bir konuma sahiptir.
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Hikayelerde evlatlar anaya “Ak siitiin emdigim kadinim ana, ak piircekli izzetli
camim ana” seklinde hitap ederler.

Hikayelerde Oguzlarin bilgesi olarak gecen Dede Korkut:”Kiz anadan
gormeyince 0giit almaz” diyerek tiim Tiirk toplumuna yol gostermektedir.

Salur Kazan’in evinin yagmalandig1 Hikayede Salur’un anasi, karis1 ve ati tutsak
olur. Salur:

“Bre Sokli Melik

Penceresi altin otaglarinu getirmissin

Sana golge olsun

Agir hazinemi bol akgcemi getirmigsin

Sana esir olsun

Kuirk yigit ile oglum Uruz’u getirmigsin

Kulun olsun

Tavla tavla kog¢ atlarimi getirmissin

Sana binek olsun

Katar katar develerimi getirmissin

Sana yiik tastyict olsun

Ihtiyarcik anami getirmissin

Bre kafir anami ver bana

Savasmadan vurusmadan cekileyim

Geri doneyim gideyim” (Ergin, 2001: 51).

Salur’un bu ciimlelerinden anlasiliyor ki kadinin en onemli 6zelligi analiktir.
Ana’ya biiyiik saygi duyulur. Oyle ki Salur’un aklina hanimi, cocugu gelmez; yalmz
anasinin kacirilmasi onun gururunu kirar.

Anaya olduk¢a 6nem veren Oguzlar’da s6z konusu namus olunca anaya bile
kars1 gelindigini, var olan sayginin kalktigim1 sdyleyebiliriz. Bunun 6rnegini Uruz’un
anast ile olan su konugsmasinda bulabiliriz:

“Uruz der: Agzin kurusun ana dilin ciiriisiin ana, ana hakki Tanrt hakkt olmamus
olsaydr kalkarak yerimden dogrulaydim, yakan ile bogazindan tutaydim, kaba okcem
altina ataydim ak yiiziinii kara yere tepeydim agzin ile burnundan kan fiskirtaydim, can
tathiligimi sana gostereydim.” (Ergin, 2001: 48).

Toplumda 6nemli olan yash kadinin / ananin siitii de kutsaldir ve bu siit sagaltici

bir isleve sahiptir. Yaralan Boga¢c Han’in yarasini ananin siitii iyilestirmistir.



24

[Ik bakista daha cok erkek kahramanligi iizerine kurulan Dede Korkut
Hikayeleri’'nde kadimin kahramanlik 0zelliklerine fazla rastlanmaz, kahramanlik
gosteren kadinlar sayilidir ve onlara olaganiistii varhiklar goziiyle bakilir. Bu
Hikayelerde kadin tasvir edilirken daha ¢ok giizelligi, namusu, edasiyla karsimiza ¢ikar.

“Beyrek der: ‘Baba bana bir kiz aliver ki ben yerimden kalkmadan o kalkmall,
ben kara kog atima binmeden o binmeli,ben hasmima varmadan o bana bas getirmeli’
diyerek evlenecegi kizin ozelliklerini sayan Bamsi Beyrek’e babasi: ‘Ogul sen kiz
istemiyorsun kendine, bir hempa istiyormussun...”” (Ergin, 2001: 64) diye karsilik verir
ki bu da Oguz kizlarmin bodyle 6zelliklere sahip olmadigint ve onlarin narin varliklar
olduklarim gosterir. Hikayelerde Banu Cigek’in, Selcen Hatun’un, Burla Hatun’un ata
bindigi, ok atip giirestigi goriiliir; ancak bu Oguzlar’in tiim kadinlarina yansitilacak bir
ozellik degildir. Ancak bu Hikayeler, kadinin toplumda serbest oldugunu da gosterir.

Dede Korkut kitabinin daha giris kisminda dort tip kadindan soz edilir. Bu kadin
tipleri sunlardir: solduran sop, dolduran top, evin dayagi, bayagi. Dolduran top;
dedikodu eden, ¢ok gezen, pis Ozelliklere sahiptir. Solduran sop; obur, ¢ok konusan,
nankor ve pistir. Bayag tip; erkek sozii dinlemeyen, pinti, nankordiir. Becerikli degildir
erkegini misafirlerine rezil eder. Evin dayagi olan tip; erkegi evde olmadig: halde gelen
misafirlerini en giizel sekilde karsilar. Bu kadin tipi kitapta Dede Korkut tarafindan
Ayse — Fatma anamizin nesli olarak nitelendirilip 6viiliir (Ergin, 2001: 18-19).

Hikayelerde kadinin sadakati de dikkat ¢cekmektedir. Bu kadinlar eslerine bagli,
onlar1 cok seven, gerekirse ugruna canini veren kadinlardir. Deli Dumrul Hikayesinde
Azrail, Deli Dumrul’dan bir can ister. Kendi caninin yerine anne ile babasi vermezken
karis1 onun icin canini feda eder ve bu sadakatinin karsiligin1 da Azrail tarafindan
caninin bagislanmasi seklinde alir.

Kadin, Oguzlar’da sadece giizelligiyle on plana c¢ikan, diisiinme yetisinden
yoksun varliklar degildir. Gerektiginde esine akil verip onu dogru yola yoneltecek
niteliktedir. Ornegin: cocugu olmayan Dirse Han ¢cocugunun olmayisin1 kocasindan mi1
yoksa kendinden mi oldugunu arastiracak kadar medenidir. Fakat Bayindir Han’in
verdigi ziyafette hor goriildiigli i¢in Dirse Han hanimina yiiklenir. Hanimi onu
sakinlestirerek a¢ doyurmasini, ¢iplak giydirmesini tavsiye eder ve Dirse Han bu 6giidii
yerine getirir. Bu da kadinin s6z hakki oldugunun ve toplumdaki sorunlara duyarl

oldugunun apacik delilidir.
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Kisacas1 Dede Korkut’ta kadin, ana olarak bir sevgi abidesi olmus, es, sevgili
olarak goniillere taht kurmus, akilli, iffetli tipler olarak ge¢cmektedir.

Kadin, Kirgizlar’in 6nemli bir destan1 olan Manas Destani’nin basindan sonuna
kadar da aktif bir rol almistir. Manas ilk esi olan Kokce — Han ile doviiserek evlenir;
yani kadin evlenecegi insan1 deneyerek alma hakkina sahiptir diyebiliriz. Destandan kan
dokmeyen, kahramanlik gostermeyen erkege kadin verilmedigini de Ogrenmekteyiz.
Manas’in ikinci esi olan Kanikey Manas’t oldiirmeye kalkacak kadar rahat
yetistirilmistir ve cesurdur. Manas, Kanikey i¢in bir¢ok sikintiya katlanir. Bundan da
Kirgizlar’da kadinin ulasilmasi zor, degerli bir varlik oldugu rahatlikla ¢ikarilabilir.
Destanda kadin “anne” olarak da 6n plandadir. Manas’1n annesi Manas 0Oliince yas tutar,
yemeden imeden kesilir. Destanda kadin sadakati, fedakarligi, sagaltici yoniiyle de
dikkat ceker. Manas’1 iyilestirmek i¢in hanimi olan Kanikey tiirlii ilaglar yapar, Manas
Oliince de sacini basini yolar, kisacast Kirgizlar’da goriilen kadin tipi, fedakar, cesur,
becerikli ve sadakatli olmasi yoniiyle ve anne olarak deger olarak deger gormiistiir.
Nitekim destanin basindan sonuna kadar da kadin faal olarak tespit edilebilir (Ogel,
1971: 506 — 532).

Osmanl Devleti, 600 yil boyunca ayakta kalabilmis ve ii¢ kitaya (Avrupa, Asya,
Afrika) yayilabilmis bir diinya devletidir. Degisik kiiltiirlerle ve cografyalarla tanisilan
bu donemde elbette ki sosyal yap1 bu degisikliklerden etkilenmistir. Islam sancaklig
yapan Osmanli’da Islam1 kurallar hakim olmus, yasant1 buna gore diizenlenmistir.

Afetinan’in aktardigi bilgilere gére Osmanl ailesinde erkek hakimdir. Ev halki
erkegin otoritesine bagl olarak yasar. Aile i¢inde yash kadin onemli yere sahiptir ve
evin icinin idaresi kadin tarafindan yapilir. Mirasta kadin erkekten daha az bir hakka
sahiptir. Kocasi 6len bir kadin iki ¢ocugu varsa sekizde bir, bir ¢cocugu varsa dortte bir
miras hakkina sahiptir. Cocugu yoksa yarisin1 alir. Kiz cocuklari mirasta bir, erkekler
iki hisseye sahip olurdu. Mirasin biiyiiklere gecisinde once baba sonra anne gelirdi.
Kapali bir hayat yasayan zengin Osmanli kadini, kocasindan fazla cekinmez; ancak
hayati komsu ve akrabalarini ziyaret etmek arasindadir. Osmanli hanedan kadinindan
siyasette bir gii¢ olarak bahsedilmistir; fakat bu daha cok tahta gecen ogullarin sirasi
meselesinde entrika cevirdikleri yoniindedir. Osmanli doneminde divan edebiyatinin
gelistigi devrede yetisip eser veren kadin sairlerimiz de sistemin disina pek ¢ikamamais,
hislerini agikc¢a ifade edememislerdir. Kadinlar bu donemde vakif isleriyle de ilgilenmis

kiitiiphaneler a¢gmugslardir. Osmanli devletinde saray ve biiylikk sehirlerde yasayan
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kadinlar arasinda cariye ve esir olanlar da vardir. Bu kadinlarin toplandig bir harem
vardir. Burada padisahin annesi bas yeri almaktadir. Hiikkiimdar kadinlari, mevkilerine
gore yer alir ayrica bu donemde padisahin odalik ve cariyesi de bulunur. Zenciler bes yil,
beyazlar ise sekiz yildan sonra serbest birakilirdi. Sehirlerde kadinin yasami boyleyken
asil koylii ve kasabali olan Miisliiman Osmanli kadin1 bu baskidan uzaktir. Erkegi ile
beraber tarlada ¢alisir, iyi bir binicidir ve tehlike aninda aileyi koruyabilecek derecede
kahramandir (Afetinan, 1982: 60 —79).

Bu bilgilerden anlasilacagi iizere Osmanli’da sehirli ve koylii olmak iizere iki
kadin hayati vardir. Her iki hayat tipinde de kadin erkege baglidir; ancak sehirdeki
kadin her ne kadar siyaset ve sanatla ilgilense de dar bir hayatin icine sikismistir.
Islamiyet’ten ziyade Bizans kiiltiiriiniin etkisiyle kadin harem hayati1 denilen, kadini
pasiflestiren bir hayatin i¢ine itilmistir. Yine de bu donemde tiim bu olumsuz hayat
sartlarina kargin Tiirk kadim aktif olmaya calismus kiitiiphaneler, vakiflar actirmigtir.
Anadolu’da yasayan kadin ise eski Tiirk toplumunun o6zelliklerini devam ettirmis,
erkegi ile yan yana calismistir. Belirtmek gerekir ki harem hayatinda pasif bir yasam
siirmiis olsa da sehirli kadin el {istiinde tutulmus ve oldukga liikks bir hayat ve giizellik
anlayis1 olusturmustur. Tiim Tiirk toplumunda oldugu gibi kadin Osmanhida da deger
verilen bir varlik olmustur. Bunu Lady Montagu’nun mektuplar1 da acikca ortaya
koymaktadir.

17. ylizyildan itibaren Osmanli, Avrupa karsisinda gerilemeye baslamistir.
Askeri alandaki yenilgilerden gerileme kuvvetli bir sekilde hissedilmistir. Bu koti
gidisatt durdurmak amaciyla Once askeri alanda bir takim yenilikler yapilmistir; fakat
yeterli olmayinca sosyal ve siyasal hayatta da batiya yonelik yeniliklere ihtiyag
duyulmustur. Tiirk aydim1 batili diisiince tarziyla karst karsiya gelmis ve bunu Tiirk
toplumuna uygulamaya ¢alismistir. Bu donemde bu yeniliklere kars1 halki hazirlamanin
en 1yl organi basin olmustur.

e 1869 Nizamnamesi’'nden sonra ilk defa, ilkdgretimin mecbur oldugu 1876
Kanuni Esasi’de anayasa maddesi olarak yer almistir (Kurnaz, 1997: 19).

® 6 Ocak 1859°da Istanbul’un Sultan Ahmet semtinde ilk kiz riistiyesi acilmistir
(Kurnaz, 1997: 24).

e Fatma Hamim kiz riistiyelerinde idarecilik yapan ilk kadin olarak kabul edilir
(Kurnaz, 1997: 25).

o [lk kadin 6gretmen 1873 te atanmustir (Kurnaz, 1997: 26).
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e Kizlar icin ilk idadi II. Abdulhamit déneminde Miinif Pasa’nin nazirhigi
sirasinda 13 Mart 1880°de ac¢ilmistir (Kurnaz, 1997: 35).

¢ Ebe mektebi, kiz sanayi mektebi, kiz 6gretmen okulu gibi mesleki egitim veren
okullar ilk defa bu donemde agilmistir (Kurnaz, 1997: 39).

e Egitim tarihindeki en 6nemli olaylardan biri olan Darii’ lmuallimat’in agilmasiyla
kadinlarin egitim imkani gelismis, kadina yeni bir calisma ortami hazirlanmistir
(Kurnaz, 1997: 44).

Tanzimat doneminde kadinlarin egitimine O6nem verilmistir. Bu donemde
egitimle ilgili bircok ilke imza atilmistir. Once riistiyeler acilmus, riistiyeleri idadiler
takip etmistir. Ancak idadilere ilgi az oldugu i¢in riistiyelerin devamini saglamak
amaciyla kiz 6gretmen okullart acilmistir ve boylece Tanzimat’ta kadin is hayatina ilk
defa 6gretmen olarak girmistir diyebiliriz.

Osmanli doneminde kadin mirasta erkegin bir adim gerisindeydi ve Osmanli
kadinlar1 arasinda cariyeler de goriiliiyordu. Tanzimatla beraber miras ve cariyelik
hususunda da yenilikler yapilmis, mirasta kadin — erkek esit hale getirilmeye calisilmis,
cariyelik resmen kaldirilsa da toplum igerisinde yasamistir.

Sefika Kurnaz’in aktardigi bilgilere gore Tanzimat doneminde hukuki acidan da
birtakim yenilikler yapilmistir. Tanzimat’tan dnce miras hakkindan yoksun olan kadin,
bu donemde erkekle esit hale getirilmistir. Tanzimat Oncesinde payina diisen 1/3’ii bile
alamayan kadina arazi mirasinda 1/ 2 oran getirilmistir. Bu dénemde Islam hukukundan
uzaklasilmis, batinin etkisi goriilmiistiir. Batinin etkisiyle cariyeligin kaldirilmasi
emredilmistir (Kurnaz, 1997: 57).

Osmanl kiiltiiriiyle beraber kadinin giyim kusami yeniden diizenlenmistir. Bu
donemde de Islami kurallara gore giyinmeye 6nem verilmis; ancak bunda batinin tesiri
de goriilmiistiir.

“Il. Abdulhamit 2 Nisan 1829 (1308)’de ¢ok ince kumagstan siyah carsaf giyinmig
ve siyah tiil ortiinmiis olan Miisliiman kadinlarin matem tutan Hiristiyanlara benzedik-
lerinden ¢arsaf giyinmesi yasaklannustir (Kurnaz, 1997: 57).

Tanzimat donemiyle fikir hayatinda da onemli gelismeler olmustur. Aydinlar
kadin meselelerine deginmis, kadim1 toplumda aktif hale getirmenin yollarini
aramislardir. Eserlerde kadinlarin egitiminin gerekli oldugu belirtilmistir. Namik Kemal

“Zavalli  Cocuk”, “Intibah”; Ahmet Mithat, “Esaret”; Sami Pasazade Sezai
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“Sergiizest”... Bu eserlerde daha c¢ok kadmin egitimi ve c¢ok kadmla evliligin
sakincalar1 islenmistir.

Afetinan’in aktardig bilgilere gore Fransiz edebiyatinin tesiriyle eserler veren
ilk kadin sairimiz ve yazarimiz Osman Pasa’nin kizi1 Nigar Hanim’dir. Bir bagka kadin
sair ve yazarimiz da Fatma Makbule Hanim’dir. Bu donemin en seckin kadin simasi ise
Fatma Aliye Hanim’dir (Afetinan, 1982: 93).

Tanzimat donemindeki gelismelere 1s1k tutan ve halki aydinlatan en Onemli
yayin organi basindir. Hatta bu donemde kadinlar tarafindan da gazeteler ¢ikarilmstir.

Bu donemde; Terakki, Muhadderat, Akit yahut Miirebbi-i Muhadderat, Insaniyet,
Hanimlar, Sukufezar, Miiriivvet, Parca Bohcasi, Hanimlara Mahsus Gazete, Hanimlara
Mahsus Malumat, Ayine, Aile, Takvim-i Nisa kadinlarla ilgili bashca dergi ve
gazetelerdir (Kurnaz, 1997: 66 — 70).

Dilaver Cebeci’nin aktardig: bilgilere gore, 19. yiizyil ortalarinda Istanbul’daki
Tiirk kadinligi ve aile yapist batililar1 imrendirecek bir yapidadir.Tiirk inanclar ve
I[slam dininin kurallari, kadin1 miikemmel bir sekilde korumakta ve en iist diizeye
oturtmaktadir. Kadinlar ev isleriyle, cocuk terbiyesi ilgilenir, nakis islerlerdi. Kadinlar
istedikleri zaman disar1 ¢ikabilmekte; fakat yanlarina bir yakinlar1 veya kendi ailesinden
birini almaya dikkat gosterir, zannedildigi gibi Omiir boyu eve hapsedilmis degildi
(Cebeci, 1993: 110).

Asrin sonlarina dogru Istanbul’da bir miiddet yasayan Claude Farrere, Tanzimat
kadimiyla ilgili sunlar1 aktarir: ““ Tiirk kadinlari, hicbir zaman degismeyecektir. Cadir
artik eve donmiistiir. Ama Tirk kadini yine aynidir. Daima Kralicedir. Aile i¢inde
daima esit haklar1 vardir...” (Cebeci, 1993: 117).

Bugiiniin diigiinlerinde goriildiigii gibi gelin evden giderken nazlanir, bir nebze
zorla gider goriilir. Bu Tanzimat doneminde de goriilen bir adettir. Bu adet eski
Tiirklerdeki kiz kagirma geleneginin bir devami sayilabilir.

Netice itibariyle Tanzimat doneminde kadina biiylik haklar taninmig, Osmanli
kiiltiiriiyle beraber az da olsa pasiflesen Tiirk kadimi eskiden oldugu gibi aktif hale
getirilmis, miras hakkina sahip olmus ve toplumda her zaman degerli bir varlik olarak
saygl gormiistiir.

II. Abdulhamit’in bilhassa egitim alaninda Tanzimat reformlarini siirdiirmeye

calistig1 1876 — 1908 donemi ayn1 zamanda tarihe bir baski1 rejimi olarak da ge¢mistir.
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Mesrutiyet doneminde kizlarin egitimine daha ¢ok onem verilmeye baglanmais,
Tanzimat’ta baslatilan egitim seferberligi Mesrutiyet ile hiz kazanmistir. Kizlarin
egitilmesi i¢in Avrupa standartlar1 getirilmek istense de basarili olunamamustir.

Bu donemde ilk kez kadinlara yiiksek ogrenim hakki sunulmustur. 1914°te ilk
defa Istanbul Dariilfiinunu’nda kizlara yonelik derslerin verilmeye baslandigi goriiliir.
Dariilmuallimat’in son sinif 6grencileri (kiz) haftada bir kez Inas Sultaniyeleri’nden
biriyle anlasip sohbetler diizenlemis, daha sonra ise kizlar erkeklerle ders almaya
baslamislardir (Kurnaz, 1997: 80).

Gelismenin sarti olarak goriinen batiya kiz Ogrenciler ilk kez bu ddnemde
gonderilmistir (Kurnaz, 1997: 89).

Bu donemin en onemli gelismelerinden biri de Aile Hukuku Kararnamesi nin
cikarilmasidir. Kurnaz’in aktardigi bilgilere gore kadinin Birinci Diinya Savagi’ndan
sonra sosyal hayattaki onemi artmis, bu da aile ile ilgili birtakim yeni diizenlemelere
gidilmesine vesile olmugstur. Boylelikle 8 Kasim 1917°de Aile Hukuku Kararnamesi
cikarilmistir. Kararnameye gore erkekler ancak hanimlari izin verdigi taktirde ikinci bir
es alabilecek, kizlar on yedi; erkekler on sekiz yasinda evlenebilecekti. Yine kadinin da
bosanma hakki vardi. Erkekteki bazi fiziki ve ruhsal bozukluklar ve maddi durumlar
kadina bosanma icin yeterli sebep olarak verilmistir (Kurnaz, 1997: 90).

Mesrutiyet’te her ne kadar kadina bazi1 haklar verilmisse de eski yap1 tamamen
ortadan kaldirilamamis, bu haklardan daha cok aydin kadinlar yararlanmistir.

Mesrutiyet doneminde ortaya g¢ikan akimlarin hepsi de kadinin egitilmesini
tesvik etmistir. IslAmcilar bunu kadinm iyi bir ev hanimi olabilmesi igin isterlerken,
Tiirkcii ve Baticilar kadinin sosyal hayata girmesi icin gerekli oldugunu savunmuslardir.
Bu dénemde Cemiyet—i Imdadiye, ittihat ve Terakki Kadinlar Subesi, Teali-i Nisvan
Cemiyeti, Osmanlh Kadinlar1 Sefkat Cemiyet—i Hayriyesi, Esirgeme Dernegi, Osmanl
Cemiyet—i Hayriye-i Nisvaniye, Teali-i Vatani-1 Osmaniye Hanimlar Cemiyeti gibi
kadin bir¢ok cemiyetcilik faaliyetlerinde bulunmus Mehasin, Demet, Kadin, Kadinlar
Diinyas1 gibi gazete ve dergilerle basin hayatinda da faal hale gelmistir. 27 civarinda
kadin gazete ve dergisi ¢ikan bu donemde basin daha ¢ok kadinin egitimi iizerinde
durmus, ayrica i¢inde bulunulan koétii durumdan kurtulabilmek i¢in yardimlar toplamis
ve bat1 kiyafetleri tamtilmaya calisilmistir (Kurnaz, 1997: 137).

Osmanli Devleti bir taraftan cetin bir miicadele verirken diger yandan

sanatkarlar da yerinde saymiyordu. Tanzimat doneminde gelismeye baslayan sanat bu
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donemde de gelismeye devam etmistir. Tiyatro sahnesine ilk defa Tiirk kadim bu
donemde ¢ikmistir (Kurnaz, 1997: 137).

O doneme kadar genellikle Rum ve Ermeni kadinlar sahneye cikmuglardir.
Bunlarin kotii bir Tiirkce kullanmalart Tiirk kadininin tiyatro sahnesine ¢ikmasina
biiytik etki etmistir.

Mesrutiyet doneminde kadinin ekonomik durumu ise soyledir: “Devletin icine
diistiigii ekonomik buhran kadimi kendiliginden calisma hayatina cekmistir. Biiyiik
sehirlerde memur olarak calismaya baslayan hanmimlarin kadin haklarindan haberi var
ise de tasradakilerin bundan pek haberdar oldugu soylenemez. Bunlari sanayi
kuruluslarinda ¢alismaya sevk eden sey ekonomik sebeplerdir. Zira erkekler savasta
askere aliminca kadinlar ailelerini gecindirmek zorunda kalmiglardir. Diisiik iicretler de
olsa c¢alismaya baglamislardir. Aymi sebeple ticaret hayatinda da faaliyet
gostermislerdir.” (Kurnaz, 1997: 137 — 138 ).

Bu bilgilerden hareketle diyebiliriz ki bu dénemde kadinin egitim olanaklari
daha da arttirllmis kadinlara tiniversiteye gitme hakkinin verilmesiyle Tiirk kadin1 daha
kiiltiirlii ve modern hale gelmistir. Yine aile haklarina yonelik diisiinceler kadinin aile
icinde s6z hakki almasina vesile olmustur. Maddi durumdan dolay: kadinlar, is hayatina
atilmis boylelikle eski Tiirk toplumunda oldukg¢a aktif olan kadin eski ozelligine
kavugmus, sanatta da ben buradayim demis ve ilk kez Tiirk kadin tiyatroculart bu
donemde goriilmiistiir.

29 Ekim 1923’te ilan edilen Cumhuriyet’le beraber farkli bir devlet anlayisi
icine girilmis ve modern bir devlet olmak icin her alanda degisiklik yapilmistir. Elbette
ki bu donemde de kadin onemli bir yerdedir. Tiirk fikrinin inceligini sembolize eden
Mustafa Kemal Atatiirk onderliginde kadini iyi bir konuma getirecek bir¢ok yenilik
yapilmustir.

Bu donemde Tevhid-i Tedrisat kabul edilmistir. Anayasa ilkogretimi bu
donemde tiim Tiirkler icin kiz — erkek ayirmaksizin devlet okullarinda mecburi ve
parasiz olarak kabul etmistir (Afetinan, 1982: 152).

Bu donemde Atatiirk’iin Cumhurbaskani olarak kadin ve erkek kiyafetlerinde
medeni diinyaya ayak uydurmaya yoOnelen memleket i¢i gezilerindeki nutuklar1 ve
kiyafet kanunu c¢ikarilmis boylelikle kadin pece ve carsaftan kurtulmustur (Afetinan,
1982: 157).
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Tiirk kadini icin onemli gelismelerden biri de 1921°den sonra Istanbul
Universitesi'ne kiz 6grencilerin kabul edilmesi kiz 6gretmen okullarmin, lise ve sanat
okullarinin ¢ogalmasidir (Afetinan, 1982: 156).

Afet Inanin aktardig bilgilere gore Kurtulus Savasi esnasinda Hukuk—u Aile
Kanun Projesi hiikiimetce diisiiniilmiis; ancak kanunlastirilmamigstir. 1926 yilinda Tiirk
Medeni Kanunu c¢ikarilmistir. Bu kanuna gore erkek evin reisi olmasina miikabil, kadin
da aile birligini kurmada ve devam ettirmede 6n plandadir. Medeni haklar agisindan
kadin ve erkek esittir. Miras ve miilk edinmede kadin erkek esit kilinmistir. Kizlarin
evlenmesi i¢in on sekiz yasini bitirmesi sarti getirilmistir. Bosanma konusunda da
kadin1 destekleyen yenilikler yapilmis, kadin da erkekle ayni haklara kavusmustur. Yine
bu donemde kadin, 3 Nisan 1930’da belediye baskani, 5 Aralik 1934°te millet vekili
secme ve secilme hakkini1 kazanmistir (Afetinan, 1982: 167 — 169).

Cumhuriyetin ilan edildigi donemde Tiirk Milleti 6liim kalim savasindan yeni
cikmistir. Ulke maddi ve manevi bakimdan zor durumdadir. Biiyiik bir imparatorlugun
ardindan yepyeni bir devlet sistemi olusturmak olduk¢a zordur; fakat ordu — millet 6zel-
ligine sahip Tiirk Milleti bu zor giinleri de giiclii aile yapis1 sayesinde agsmay1 bilmistir.

Bu zor giinlerde cikarilan kanunlarla kadina yeni haklar kazandirilmis ,6lim-
kalim savasinda biiyiik fedakarliklar gosteren Tiirk kadin1 unutulmamistir.

Tiirk kadininin fedakarliklarini derinden hisseden Atatiirk’iin sozleriyle Tiirk
toplumunda kadinin ne derece 6nemli oldugunu belirtmek istiyoruz:

“Diinyanin hicbir yerinde hi¢cbir milletinde Anadolu koylii kadininin fevkinde
kadin mesaisi zikretmek imkani yoktur ve diinyada hicbir milletin kadin1 ‘Ben Anadolu
kadimindan daha fazla calistim. Milletimi halasa ve zafere gotiirmekte Anadolu kadini
kadar himmet gosterdim’ diyemez.Belki erkeklerimiz memleketi istila eden diismana
karst siingiileriyle diismanmin siingiilerine gogiislerini germekle diisman karsisinda isbati
viicut ettiler. Fakat erkeklerimizin tegkil ettigi ordunun hayat menbalarim kadinlariniz
isletmigtir... Cift siiren,tarlayi eken,ormandan odunu,keresteyi getiren,mahsulati pazara
gotiirerek paraya kalbeden, aile ocaklarimin dumaninu tiittiiren, biitiin bunlarla beraber
surtiyla, kagnmistyla kucagindaki yavrusuyla,yagmur demeyip, sicak demeyip cephenin
harp malzemesini tasiyan hep onlar, hep o ulvi, o fedakar, o ilahi Anadolu kadinlari
olmugtur. Binaenaleyh hepimiz bu biiyiik ruhlu ve duygulu kadinlarumizi siikran ve

minnetle ebediyen ta’ziz ve takdis edelim.” (Kurnaz, 1997: 174).



BIiRINCi BOLUM

1. MASAL HAKKINDA GENEL BILGILER

1.1. Masalin Tanim

1.1.1. Ansiklopedilerde:

Tiirk Ansiklopedisi: “Masal, olaylarimin gectigi yer ve zamani belirli olmayan,
peri ve cin, dev, ejderha, cadi kari, Arap, padisah, vezir gibi kahramanlart belirli
kisileri temsil etmeyen Hikdye.” ( Tezel, 1973, C 23: 317).

Biiyiik Larousse: “ Biitiiniiyle hayal iiriinii olan, genellikle olaganiistii olaylara,
zaman zaman da olaganiistii varliklara (cin, peri, dev, ejderha vb.) yer verilen, olaylar
coklukla belli olmayan bir yerde (masal iilkesinde), belirli olmayan bir zamanda (evvel
zaman icinde) gecen ve agizdan agza kugsaktan kusaga anlatilarak siiriip giden bir
anlati tiirii.” ( Biiyiik Larousse, 1992, C 15: 7841).

Ana Britanica: “Masal, olaganiistii oge, kahraman ve olaylara yer veren oykii.”
(Ana Britanica, 1986, C 22: 102).

Okyanus: “ Cocuklara anlatilan ve ¢cogu olaganiistii olayla siislenmis bulunan
ilgi gekici hikdye.” (Tuglaci, 1972, C 4: 1284).

Sanat Ansiklopedisi: “ Cocuklara soylenen gecmis zaman Hikdyeleri ki
ekseriya onlari hayrete diisiirecek garip vakalardan ve cin ve peri Hikdyelerinden
ibaret olur.” (Arseven, 1966, C 3: 1284).

Islam Ansiklopedisi: “ Aslinda istikakina gore, habesce mesl, messale; aramice
masla ve Ibranice masal gibi, mukayese ve karsilastirma ifade eder; tabirler mutad
olarak bu sekli aldiklart icin, bu kelime de sonra umumi olarak, atalar sozii ve darb-i
mesel manasm almigtir.” (Brockelmann, 1971, C 8: 120).

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi: “Masal kelimesi ile halk arasinda
viizyllardan beri anlatilmakta olan ve iginde olaganiistii kisilerin, olaganiistii olaylarin
bulundugu bir varmig bir yokmugs gibi klise bir anlatumla baslayan, belli bir uzunlugu
olan, sonunda yedi icti muratlarina erdiler, yahut onlar erdi muratlarina biz ¢tkalim
kerefetine, gokten ii¢ elma diistii biri anlatana biri dinyeleyene biri de bana gibi belirli
sozlerle sona eren, zaman ve mekan kavramlariyla kayitl olmayan bir sozlii anlatim

tiirii kastedilmektedir.” ( Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1986, C 6: 149 — 153).
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1.1.2. Sozliiklerde:

Kamus-1 Tiirki: “(Masal Arapca “misl”den galat)l.cocuklara soylenilen
Hikaye:masal soyliiyordu;cok masal bilirdi.2.inanilmayacak Hikdye,cin ve peri
Hikayesi:masal kitabi.3.sacmasapan soz (mecz) vahi sey:dediklerinizin  hepsi
masaldir;benim masal dinlemeye vaktim yoktur.” (Semseddin Sami, 2002).

Osmanlica -Tiirkce Ansiklopedik Liigat: “ Terbiye ve ahlaka faydali, yararli
olan Hikaye.” (Devellioglu, 1988).

Tiirkce Sozliikk (TDK) : “ Genellikle halkin yarattigi, agizdan agza, kusaktan
kusaga siiriip gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegen, olagandisi
olaylart anlatan Hikaye” (Tirkce Sozlik, C 2, 1998).

Dogan Biiyiik Tiirkce Sozliik: “ (1) Fevkalade olay, macera ve kahramanlara
yer verilen, hayali, sozle ve daha ¢ok cocuklara anlatilan Hikdye (2) ibret verici, kissali
Hikaye, mesel.” (Dogan, 2001).

Tiirkce Sozliik: “ Halkin ortak yaratisi olarak agizdan agza, kusaktan kusaga
aktarilan, cin, peri, dev gibi olaganiistii kisileri de olan, olaganiistii olaylara yer veren,
genellikle bir tekerlemeyle ya da “bir varmuis bir yokmus” gibi bir sozle baslayan bir tiir
halk oykiisii.” (Puskiilliioglu, 1995).

1.1.3. Masal arastirmacilarima Gore:

Ziya Gokalp: “ Masal, perileri ve devleri muhtevi olsun olmasin, zamani ve
mekant muayyen olmayan, esrarengiz bir muhitte cereyan eden Hikayelerdir.” (Filizok,
1991: 94).

Siikrii Elgin: “ Bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait
hadiselerin macerasi, Hikdyesi.” (El¢in, 1981: 386).

Saim Sakaoglu: “ Kahramanlarindan bazilar: hayvanlar ve tabiatiistii varliklar
olan, olaylart masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri
inandirabilen bir sozlii anlatim tiiriidiir.” (Sakaoglu, 1999: 2).

Ali Berat Alptekin: “ Masal, nesirle soylenmis ve dinleyicileri inandirmak gibi
bir iddiasi1 olmayan, tamami ile hayal mahsulii olan mensur bir tiirdiir.” (Alptekin,
2002: XI).

Umay Giinay: “ Aswrlarin birikmis irfamini ve belirli bir hayat diizenini

vasamak zorunda olduklarimizla yasamak istediklerimizi bir arada kendisine has bir
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atmosfer ve lislupla kendi mantik silsilesi icinde geleneksel motiflerle anlatan tiirdiir.”

(Giinay, 1992: 321).
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Esma Simsek: Genellikle ozel kisiler tarafindan, kendine mahsus
(olaganiistii) zaman, mekan ve sahis kadrosu icerisinde, yasanilan hayat ile hayal
edilen hayatin sistemli bir gekilde ifade edildigi; klise sozlerle baglayip, yine klise
sozlerle biten hayal mahsulii sozlii anlatum tiiriidiir.” (Simsek, 2001: 3).

Pertev Naili BORATAYV: “ Masal nesirle soylenmis, dinlik ve biiyiiliik
inaniglarindan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iiriinii, gercekle ilgisiz ve
anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan kisa bir anlati.” (Boratav, 1978: 80).

Buraya kadar verdigimiz cesitli tanimlardan sonra biz de masali soyle tarif
ediyoruz: “Genellikle olaganiistii zaman, mekan ve sahis kadrosu icerisinde cereyan
eden olaylart anlatan, anlatildigi yerin ozelliklerini tagiyan, hayali olmasina ragmen
dinleyiciler iizerinde inandirict etkiler birakan, dinleyiciyi baska alemlere tagiyip

eglendirirken bir taraftan da egiten, halk anlatilarimin nesir gseklindeki piriltili

mahsulleridir.”

1.2. Masallarin Genel Ozellikleri

Oldukc¢a 6nemli bir tiir olan masallarin sekil ve miihteva bakimindan bir¢ok 6zelligi
bulunmaktadir. Masallarin ~ 6zelliklerini  Esma Simgek’in ~ Yukar1 Cukurova
Masallari’nda Motif ve Tip Arastirmalart (Simsek, 2001: 3 — 6) adli eserinden de
istifade ederek su sekilde belirtebiliriz:

1.2.1. Sekil Ozellikleri

1. Genellikle nesir seklinde olan masallarda zaman zaman manzum kisimlarin da
yer aldig1 goriilmektedir.

2. Halk edebiyati iiriinii olan masallarda dogal olarak dil, halkin anlayacagi bir
sadelige sahiptir. Siisten sanattan uzak olan bu dil masallarin genis kitlelere ulasmasinda
biiyiik etkendir.

3. Masallarin belirli yerlerinde kaliplasmis sozler bulunur ki bu sozlere “formel”
denir. Masallarin basinda “Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde” , ” Bir varmis bir
yokmus...” gibi giris formelleri, masallarin ortasinda heyecani artirmak veya gecisi

hizlandirmak i¢in “Kiiciik kizin 6niine bir de kurt ¢ikmaz m1!” , “ Biz gelelim padisahin
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kizina” gibi ara formeller, ve masalin sonun da ise “Yer icer muradina gecer.” , “Onlar
ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” gibi bitis formelleri bulunur.

4. Masallar; destanlar ve halk Hikayeleri kadar olmasa da fikra ve efsaneye gore
daha uzun metinlerdir.

5. Masallarda tasvirler oldukca Onemlidir. Bu tasvirlerden hareketle masalin
gidisat1 ile ilgili ipuglar1 yakalanabilir;ciinkii masallarda tesadiifi olarak hi¢bir unsur yer
almaz.

6. Siisten, sanattan uzak olan masallarda kaliplasmis birtakim benzetmelere yer
verilir. Ozellikle giizellerin ve ¢irkinlerin tasvirleri kaliplagmis benzetmelerle verilir

7. Zaman zaman birka¢ masal metni birlestirilerek bir masalmis gibi anlatilir.Bu
durum daha ¢ok anlaticitnin muhayyilesiyle ilgili olmakla beraber masal metinleri
arasindaki benzerlikten kaynaklanir.

8. Halk anlatilarmin birbirleriyle siki iligkileri vardir. Masallarin icinde halk
edebiyatinin diger Ornekleri olan atasoziine, deyime, ninniye, duaya ve bedduaya da

rastlayabiliriz.

1.2.2. Muhteva Ozellikleri

1. Hayal mahsulii oldugu halde dinleyici iizerinde olduk¢a inandirict etkiler birakan
masallarda olaganiistii kahramanlara (dev, peri, cin, hayvan vs.), mekanlara (Kafdagi, yer
alt1 diinyas1 vs.), olaylara (kor olan kahramanin gozlerinin acilmasi, hayvanlarla konugma
vs.) rastlanir.

2. Masallarda genel olarak zaman ve mekan belli degildir; fakat bazi masal
anlaticilart masalin mekanini kendi yasadigi yer olarak degistirir.

3. Masal mekaninda kahramanlarin ettigi dua ve beddualarin gerceklestigi goriiliir.

4. Masal kahramanlarindan evin kiiciik oglu ve kiiciik kizi her zaman diger
kardeslerine gore daha akillidir, sanshidir, masalin sonunda muradina erisir.

5. Masallarda masali anlatan kisinin hayatiyla ilgili izlere, o yerin geleneklerine,
goreneklerine rastlamak miimkiindiir. Zira insan i¢inde yasadigi topumdan ayri
diistiniilemez,o toplumsal bir varliktir.

6. Koklii bir gecmise sahip olan masallarda yer yer eski Tiirk yasayisindan ve
inaniglarindan izler goriiliir (Ocagin sonmesiyle kahramanin basina kotii isler gelir. Ocak

Tiirklerde kutsal sayilmistir.)
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7. Masallarin genelinde zor durumda kalan kahramana ak sach bir ihtiyar veya
yasl bir kadin yardim eder, ona yol gosterir.

8. Masallar, gercek yasamda aralarinda ucurumlar bulunan tabakalar1 esit hale
getirir. Fakir gen¢ padisahin kiziyla evlenir, cok zengin olur. Yasam sikintilariyla
miicadele eden halki bir rahatlatma seklidir bu. Ayn1 zamanda gegici olan bu diinyada
herkesin esit oldugu, kimsenin kimseden iistiin olmadig1 mesaji verilir. Bu mesaj bazen
bir atasozii de olabilmektedir.

9. Masallarin sonunda iyiler mutlaka odiillendirilir, kotiiler ise hak ettigi cezayi alir.
Higbir iyiligin bosa ¢ikmayacaginin, kétiiliigiin ise mutlaka geri doniip, kotiiliikk edeni
bulacaginin mesaj1 verilir.

10. Tiirk toplumunda oldukc¢a 6nemli olan ve deger verilen at Hz.Hizir’dan veya ak
sacli ihtiyardan sonra kahramanin ikinci yardimcisidir. Bu at olaganiistii 6zelliklere
sahiptir. Konusur, ucar, kahramana yol gosterir, onu kotiiliikklerden korur.

11. Kahramanlar ozellikle de asil kahramanlar insan disindaki varliklarla
konusabilirler (kus, tilki, kog...)

12. Masallarda kahramanlar ilk goriiste veya riiyada gordiigli kiza asik olurlar. Bu
halk Hikayeleriyle masallarin ilgisini de gostermektedir.

13. Modern hayatin etkisi zaman zaman masallara da yansir. Anlatict masala
modern unsurlar sokar (telefon, araba vs.)

14. Masal anlatmak da bir yetenege baglidir. Nasil ki halk Hikayeleri ekseriya
erkekler tarafindan anlatiliyorsa masallar da genellikle kadinlar tarafindan anlatilir. Masal
anlatan bu kadinlara “masal anas1” , “masalc1” gibi adlar verilir.Her masal anasi,masal
ninesi anlattig1 masala kendi bolgesinin naksini vurur.

15. Masallarda bazi tipler semboliktir. Detayli bilgi verecegimiz bu sembolik
tiplerden bazilar1 sunlardir: Keloglan; saflik ile sansi, kose; hainligi, tilki; kurnazligi,

hileyi , kurt; giicii sembolize eder.

1.3. Masallarin Egitimsel Islevleri

Daha c¢ok Kkitleleri eglendirmek ve hosca vakit gecirmek gibi islevleri 6ne
cikarilan masallarin aslinda en Onemli islevi eglendirirken egitmek, insanlari
korkutmadan gerceklerle yiizlestirmek, icinde dogduklari toplumlarin korkularini,
gelecek icin kurduklar1 hayallerini, inan¢ ve ideallerini  yansitmaktir. Ornegin

masallarda yer alan olaganiistii yaratiklar, kotii vezir karakterleri ve bazi hayvanlar
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diizen bozucu davramiglariyla ve kotii mizaclaryla icinde bulundugu toplumun
korkularini, hayallerini ifade ederken aym1 zamanda dinleyiciler mecazi bir yolla
kotiiliiklere karsi uyarilir.

Kokli bir gecmise sahip olan masallar toplumlarin birikmis irfanini1 diger
kusaklara aktaran bir koprii vazifesi gormekte insanlarin gecmise yonelik birikimlerini
canli tutmaktadir. Zira masallarda, anlatildig1 yorelerin inanglarina, geleneklerine yer
verilir. Boylece geng¢ kusaklarin gecmis yasantiy1 unutmasi engellenmis olur.

Masal metinlerinin zaman zaman kiiciik farkliliklarla bagka iilkelerde de
anlatildig1 goriiliir. Boylece masallar iilkeler arasi bir iletisim kurarak farkli kiiltiirlerin
tanismasina, kaynasmasina katkida bulunur.

Masallar isledikleri maddi, manevi, evrensel, Kkiiltirel konu ve motifler
aracihigiyla insanlar icin ornek modeller olustururlar. Ornegin bircok masalda goklere
erisen saraylar kurulur, topluma eziyet eden, kisacasi kotii kisileri yenen masal
kahramanlar1 bu saraylara oturtulur. Bu saraylarda kirk giin kirk gece diigiinler yapilir.
Boylece masal, dinleyicinin masaldaki kahraman1 6rnek almasina 6nayak olur.

Masallar; iyi kotii, giizel c¢irkin, dogru yanlisin bir miicadelesidir. Zithklar
isleyen masallar, bu yoniiyle insam1 daha cocukken hayatin gerceklerine hazirlar.
Hayatin her zaman giizel ve sorunsuz olmadigini, zorluklarla, giicliiklerle miicadele
edilmesi gerektiginin mesajin1 vererek kitleleri egitir.

Dikkat edilirse hemen hemen her masalin sonunda dogru, sabirli, caligkan
olanlar kazanir, kotii, hir¢in vs. tipler ise daima kaybeder. Masallar bu yoniiyle kitleleri
1yiye, dogruya, giizele yonlendirerek ideal bir toplum yaratma islevini yiiklenir.

Masallarda gercekler kuru kuruya ortada degildir. Hayatin gercekleri masallarda
sembollerle kusatilmistir. Sembollerle kusatilan bu masal diinyasinda gercekler daha
ilimhi daha sevecen bir hale getirilerek dinleyicinin bu sembolleri ¢6zmesi, hayal
diinyasini zenginlestirmesi saglanir.

Masallarin en 6nemli islevlerinden birisi de dil edinimi, milli ve evrensel kiiltiir
degerlerinin kazanilmasinda cok biiyiik faydasinin olmasidir. Icinde sayisiz deyim ve
atasozii barindiran masal kisinin kelime hazinesini zenginlestirirken barindirdig kiiltiir
parcalar1 vasitasiyla kusaklarin kiiltiir yozlasmasina ugramalarini engeller.

Masallarimizda Tiirk duyarliligini ve doga anlayisini yansitan diger bir 6zellik
de kahramanlarin ¢esitli varliklarla konugsmasi ve onlarla yardimlagmasidir. Bu, masalin

gerceklerden uzak oldugunu gostermez. Aksine dinleyiciye her varligin 6nemli oldugu
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benimsetilir. Ayrica ekosistemin dengesi olan hayvanlarin korunmasini, sevilmesini de
satirlar arasindan gizlice iletir.

Masallar esasen onceki donemlerin bilgisidir. Insan; tabiati geregi olaganiistii
olana, miikkemmele inanir. Masal tadinda bir yasam siirme gayesinde olan insanlar ancak
hayatlarinin sonlarina dogru gercekleri yakalar. Masallarda c¢izilen, icinde kotiiliigiin
barinamadig1 diinya portresini yasamlart boyunca yakalamaya calisirlar. Hayatimiz
boyunca etkisinde kaldigimiz masallar, kisiyi yasama motive eder zihin ve ruh
gelisiminin saglikli gelismesine yardimci olur. Ciinkii masallar yoluyla insanlar anlarlar
ki her zorlugun sonu rahatliktir. Giiniimiizde masallarin ruh iizerindeki bu islevi
anlagilabildigi i¢in 6zellikle Bati’da masal incelemelerine biiyiik onem verilmektedir.

“ Giintimiiz bilim hayatinda mit ve masal incelemeleri, ¢cocuklarin ve genclerin
zihin ve ruh gelisimi icin temel araglardan birisi haline gelmistir. Cagdas pedagoji, mit
ve masallarin yeni neslin diinyay: ve gercgekleri (realite) dogru yorumlanmasina, dogayi
ve insani gercekligi icinde kavramasina, bilimsel diisiinceye ve yaraticiliga
hazirlanmasina imkan verdigi kisaca onlarin diisiince ve ruh gelisimlerine katki
sagladig1 goriisiinde birlesmektedir. Giintimiizde bircok bilim dalimin ve ¢agdas
pedagojinin biitiin disiplinleriyle bu kaynaklara yonelmis olmasi, mitlerden ve
masallardan egitimde iist diizeyde yararlanmanin yollarint aramasi bunun ¢ok acik

kanitlaridir.” (www.ege-edebiyat.org/ docs /471.doc, 21 Mayis 2008: 00.30).

Masallar daha kiiciik yaglardan itibaren kisiye kitap sevgisini asilar. Giiniimiizde
modern ¢agin etkisiyle masallar eski islevini yitirmis, masallarin yerini ¢izgi filmler,
tiyatrolar almistir. Fakat bunlar, masalin etkisini hi¢cbir zaman yakalayamamistir; clinkii
masallarda bir gizem vardir. Dinleyici anlatilan diinyay1r kendi yeteneklerini, hayal
giiclinii kullanarak cizer. Cizgi filmlerdeki gibi hazir diinyaya konmaz, bir yap — boz
gibi hayal diinyasina sekil verir ve boylelikle doyuma ulasir. Masalin bu islevi
giinlimiizde unutuldugu i¢in c¢ocuklarla masallar giderek birbirinden kopmustur.
Dolayisiyla mutsuz ve doyumsuz bir yasam icerisinde kalmiglardir.

Masallar hitap ettikleri bireylerin veya toplumlarin psikolojik ve sosyal
rahatsizliklarin1 tespit etmede ve bu rahatsizliklar1 tedavi etmede adeta bir doktor
islevini yiiklenmekte bireyleri egitip topluma aykir kisiler olmasini engellemektedir.

“Gergek bir masal, her vakit derinlik psikolojisini temel alan tedavi siirecinin
bir oykiisiidiir. Ozellikle Hans ve Gretel masali boyle bir karsilastirma bakimindan

gayet uygun bir nitelik tasir; ciinkii masallarda artik yiyecek bir seyin kalmamasi, evden
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kovulma ve cadi tarafindan yenilmek istenme gibi tatsiz olay ve giicliikler mutlu bir
coziime ulagtirilir.” (Graber, 1998: 85).

Ornegin, inceledigimiz masallar icerisinde yer alan Sar1 Kiz’da masalin ana
kahramani olan 0ksiiz kiza {ivey annesi ¢ok kotii davranir, yiyecek olarak kuru ekmek
verir ve en sevdigi hayvan olan Sar1 Kiz’i keser. Tam umutlarin tiikendigi anda,
sabreden, iyi niyetli kiz rahata kavusur (Sen, 2004: 102).

Masalin muhatab1 dinleyiciyle beraber rahatlar, olanlara bas kaldirmaz veya
masaldaki olay1 genelleyerek “iyiler ezilir” duygusuna kapilmaz ve benzer bir durumda
isyankar olmayan, sabirl1 birer birey olma 6zelligini kazanir.

Masallarin sonundaki iletiler dinleyiciyi egitir; iyiye, dogruya, giizele tesvik eder.
Bu yoniiyle masallar kitleleri egiten bir okul gibidir.

Ornegin; Muradim Almayan Dilber adli masalda biri fakir digeri zengin iki
kiz kardes vardir. Bu kizlardan fakir olan iyidir ve ¢ocugu olurken melekler yanina
gelip yardim ederler ve ¢ocuga da dua ederler. Zengin; ama kotii kalpli olan kardesin
cocuguna da kotii dileklerde bulunurlar. Fakir kadinin kiz1 ¢cok giizel, zengin kadinin
kiz1 ise ¢ok cirkin olur. Fakir kadinin kiz1 olan Dilber bir agaya gelin verilir; fakat kotii
olan teyzesi diiglin alay1 giderken kiza tiirlii kotiiliikler yaparak Dilber’in gozlerini
cikarir, Dilber’in yerine kizini koyar ve Dilber’1 bir ¢caliliga iter. Dilber’i bir coban bulur,
evine getirir. Aciyip Dilber’i yikadiklarinda su altina doniisiir. Kotii kalpli teyze
Dilber’in yasadigin1 duyunca Dilber’i oldiirtiir. Dilber konaktaki bir sandiga koyulur.
Tesadiif sonucu Dilber’i aga oglu bulur. Bu arada Dilber’in ¢ocugu da olmustur.
Masalin sonunda Dilber rahata ulagir, kotii kalpli kadinin kizina ise ceza verilir (Sen,
2004: 72).

Bu masalda:

Hayatin sikintilarla dolu bir yolculuk oldugu, iyilik edenin iyilik; kotiiliikk edenin
kotiilik bulacagi, giin dogmadan neler dogacagi, sabredince her seyin iistesinden
gelinebilecegi, yalancinin mumunun yatsiya kadar yanacagi, altinin ¢camura diismekle
degerini kaybetmeyecegi gibi bir¢ok ileti masal yoluyla cocugun veya yetiskinin
suuraltina yollanir.

Masallar toplum tabakalar1 arasinda denge gorevini iistlenir ve toplumda hig
kimsenin kimseden iistiin olmadigi, herkesin esit oldugu mesajim1 vererek toplumun
isyankar, diizeni bozucu diisince ve hareketlerini engeller. Oyle ki Keloglan

masallarinda fakir, isi giicli olmayan, fiziksel kusurlara sahip olan Keloglan bile sarayda
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diintir koltuguna oturur, hi¢ cekinmeden padisahtan kizin1 ister ve cesitli akil
oyunlariyla padisahin kiziyla evlenir. Masallarda fakir olan kiz giizeldir, fakir genc
masalin sonunda zengin olur. Biitiin bunlar abartma degil, toplumda tabakalar arasi
denge kurmanin birer semboliidiir. Bu yoniiyle masallar toplumda goze batan sivrilikleri
torpiileyerek bireyleri toplumsallagtirma yoniinde egitir.

Masallarda bazi olaganiistii olaylar vardir ki bunlar daha sonraki zamanlarda
teknolojinin ilerlemesi i¢in fikir kaynagi olmus, insanlarin zihnini ¢alistirip icatlarda
bulunmasi, hayal edileni gerceklestirmesi i¢in ilham vermistir. Umay Giinay bu konuyla
alakal1 olarak sunlar1 sOyler:

“ Masal kahramanimi goz acip kapayincaya kadar Hint’ten Yemen’e ulastiran
ucan at, seccadenin yerini jet-ucaklar almistir. Insanlar istenilen yere cabucak varma
arzusu ile once sihirli vasitalar hayal etmisler sonra kanat takarak, balona binerek
ucmayt denemiglerdir ve nihayet makinelerin icadiyla ucaklart yapnuslardir. Kulagini
vere dayayarak diinyamin obiir ucundan haber veren Yer Dinleyen yerini telefona
birakti. Masal kahramanmina istedigi yeri gosteren sihirli aynamin yerini televizyon
ekram almak iizeredir. Iyilesmeyen hastalara sifa saglayict melhemlerin yerine modern
tesirli ilaclar kesfedilmektedir.” Acil susam ac¢il” dendiginde cesitli yemekler sacan
sihirli kutularin yerine modern makineler yapilmaktadir. Bugiin para atmak suretiyle
makinelerden hazir almak miimkiindiir. Ziimriitii Anka kusunun sirtinda gidilen yedi kat
goklerdeki yeni diinyalar roket ve fiizelerle kesfedilme iizeredir. Her tehlikeden kolayca
kurtulan 6lmez masal kahramaninin yerini sinemalarda James Bond tipine birakmistir.”
(Giinay, 1975: 2).

Masallar, cocuklara dil estetigi ve ana dili bilinci kazandirmanin yam sira
dilbilimciler icin de bulunmaz bir hazinedir. Derlenen masal metinleri sayesinde
yorelerin agiz ozellikleri tespit edilmekte ve bu agizlar iizerine derinlemesine inceleme
yapilabilmektedir. Ayrica cocuklara dil estetigi ve ana dili bilinci kazandirmaktadir.

Halk anlatilarinin en O6nemlilerinden biri olan masallarin egitimsel islevlerini
kisaca belirttik, William Bascom her biri birbirinden degerli olan halk bilimi
irtinlerinin islevlerini kisaca soyle ozetler:

1. Hos vakit gecirme ve eglenme, eglendirme.

2. Degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme.

3. Egitim; kiiltiirii gelecek kusaklara aktarma.
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4. Toplumsal ve kiiltiirel baskilardan kurtulmak icin bir kacis, kurtulma
mekanizmast (Karatay, 2007: 468).

Masallarin egitimsel islevlerini belirtirken bir yanlighigr da diizeltmek istiyoruz.
Masallarin hitap kitlesi zannedildigi gibi sadece cocuklar degildir. Aksine masallarin
asil muhatab1 yetiskinlerdir. Dikkatle incelendiginde masallarin aslinda ¢ok karmasik
bir yapisinin ve sembolik bir dilinin oldugu anlasilir. Cocuklarin bu yapiyr kolaylikla
anlamasi diisiiniilemez. Ciinkii ¢cocugun ruh diinyas1 heniiz karmasik yapilar1 anlayacak
derecede gelismemistir. Bir nevi masallar yetiskinlerin suuraltindaki ortak birikimleridir
ve masal yetiskinlere ulastigi zaman gercek hedefini bulur.

Bilindigi iizere teknolojinin heniiz gelismedigi caglarda masallar altin cagini
yastyordu. O donemlerde yetiskinler tandir baslarinda, uzun kis gecelerinde bir araya
gelerek hem vakit gecirmek hem de bir seyler Ogrenip, ders almak icin masallar
anlatirlardi.  Yetigkinlerin bulundugu yerde elbette ki gelecegin yetiskinleri olan
cocuklar da yer almis ve masallardan nasiplerine diisecek payr almislardir.

Cocuklardan ziyade yetigkinleri egitmek, onlar1 yasam sikintilarindan kurtarmak
icin anlatilan masallarin, iyiye yonlendirme, ana dili gelistirme,hayal diinyasin
zenginlestirme, millet olma ilkiisiinii asilama gibi 6zellikleri oldugu i¢in c¢ocuklar
acisindan Onemi artmustir. Nitekim cocugun kiiciik yasta Ogrendikleri onun ileriki
yasaminda gayet onemli bir rol oynayacaktir. Bu nedenle cocuk- masal iliskisi daha cok

on plana ¢ikarilmaktadir.

1.4. Masallardaki Sembolik Tipler

Masallarda yer alan her kisi aslinda sembolik mana tasimaktadir. Higbir
kahraman ve hicbir esya masalda tesadiifii olarak veya doldurma amach kullanilmaz.
Ornegin masalin bir yerinde ates geciyorsa o ates masalin sonuna dogru bir seyleri
yakacak, temizleyecektir. Zira ates; diisiinceyi, temizligi, degisimi simgelemektedir.

Kahramanlar i¢in de ayn1 durum séz konusudur.

1.4.1. Keloglan

Masallarda keloglan; akli, sansi, zekay1, kurnazligi, cesareti simgeleyen keloglan
tipini bir arketip olarak da degerlendirebiliriz.

“Komigin ve komik olamin dolayimlayicilarindan biri de iirkiitiicii olandur.

Korkulan seyle giiliinen sey arasinda birbirini tamamlayan bir iliski gozlenir. Eski
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zamanlarin demonik varliklart zamamn doniistiiriiciiliigii karsisinda  giiliingleserek
adeta bir soytariya, hilebaz bir adama, saf bir oglana, kurnaz bir tilkiye, ya da yasli bir
bilgeye doniisebilir.” (Olger, 2005: 47).

Keloglan masallarinin cogunda kurnazligin yam sira saflik ve giiliingliikleriyle
de karsimiza cikmaktadir. dolayisiyla Keloglan’t “hilebaz” arketipi olarak da
degerlendirebiliriz. Keloglan 1iyiligiyle masallarda yer almakla beraber olumsuz
davraniglar1 ve toplum yapisina aykiri tutumlariyla da goriinmektedir.

“Keloglan’in biitiin bu olumsuz yanlart insanlarin toplum tarafindan kabul
gormeyen davranmis ve diisiincelerinin bastirilmasiyla ortaya c¢iknus ‘golgeler’ olup,
ruhsal biitiinliigiin  karanlik yamni olusturur. ‘Golgeyi, kisisel bir is disimizda
bastirmakla beraber, onun varligini yadsiyarak bagkalarina yansitiriz. Bu, biiyiik
olciide bilingotesi bir yolla gerceklesir. Bunu yaptiginuzin farkina bile varamayiz. Bu
sekilde icimizdeki kotiiliigii yadsiyip, bunun sorumlulugunu baskalarina yiikler, onlara
kotiiliik atfederiz. Boylece benligimizi koruma altina aliriz.” ” (Simsek, 2007: 70).

Biitiin bu bilgiler 1s18inda Keloglan tipinin insanin bilin¢disinda sakli duran
ikinci bir kisilik; yani golge bir tip olarak masallarda yer aldigini rahatlikla
sOyleyebiliriz.

Keloglan ile Kargasi adli masalda keloglan fakir biridir. Gurbete ¢ikarken yolda
topal bir karga bulur. Bir eve misafir olur. Ev sahibi evinde her sey varken ona ikram
etmez. Keloglan da kargasinin evde her sey oldugunu ve getirip yemeleri gerektigini
sOyledigini ev sahibine iletir. Ev sahibi denileni yapar. Keloglan sabah giderken evdeki
ise yarar esyalar gizlice alir. Ev sahipleri uyandiklarinda isin farkinda olsalar da
keloglan ¢oktan yola ¢ikmistir. Yolda bir coban goriir. Keloglan onunla azigini1 paylasir
ve karganin altin yumurtladigini sdyler, ¢coban da siirli karsiliginda kargay1 degistirir.
Keloglan ile ¢oban kiyafetlerini degistirirler. Koyliiler coban1 bulup dereye atarlar.
Aksama keloglan koye gelince koyliiler sasirip nasil 6lmedigini sorarlar. Keloglan da
derede siirii oldugunu sdyleyince hepsi dereye atlar bogulurlar (Alangu, 1990: 126 —
131).

Masalda her ne kadar Keloglan issiz, haksiz kazan¢ elde eden, aldatan bir tip
olarak goriilse de masalin okuyucuya vermek istedigi mesaj acisindan oldukca 6nemli
bir semboldiir. Olumsuzluklarina ragmen keloglan masalda misafirine nasil
davranilmasi gerektiginin, insana mal1 miilkii icin deger verilmesinin yanlis oldugunun,

bir anda yoksulun fakir, fakirin zengin olabileceginin mesajin1 veren iyiligi temsil eden
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bir tip olarak karsimiza cikar. Masalda keloglan tipi sembolize ettigi akil, kurnazlik
vasitastyla toplumun kanayan yarasi olan fakire sirtini g¢evirip, zengine yonelme
hareketini eglendirici bir sekilde acikca elestirir. Onemsenmeyen, birey oldugunu
hissetmesine izin verilmeyen birinin yanlis seylere yoneleceginin mesaji keloglan tipi

ile sembolize edilir.

1.4.2. Anne

Masallarda en sik rastlanilan sembolik tiplerden biri de annedir. Hem iyi hem
de kotii anne tipleri hemen hemen her masalda karsimiza cikar. lyi anneler giiveni, sabri,
comertligi, vefayl, adaleti simgeler. “Tiim zenginlik, tiim sevgi, tiim mutluluk ve varlik
ondan fiskirir, miisterien olsun, karnaval olsun biitiin ¢ilginca eglencelerin bagst yeryiizii
kadinlarina ve ilk Afroditlere dayanir. Essiz agirbaslilikla donatilmis bir diizenleyicidir.
Beyaz anne, beri yandan her birine paylarina diiseni armagan ettigi icin hem doga
vasasti, hem adalettir.” (Graber, 1996: 231).

Basit bir masal olarak goriinen Engiiliimle Sengiiliim adli masalda anne kegi
yavrulari i¢in her giin boynuzlariyla ot toplar, siit verir. Cocuklarinin hayatta kalmasi
icin her giin onlara kimseye kapiy1r agmamalarin ogiitler. Ancak kurt gelip yavrularim
kandirarak kapiyr agmalarin1 saglar ve onlar1 yer. Anne kurdun karnindan ¢ocuklarini
cikarir (Sen, 2004: 3).

Masalda iyi anne tipi olarak ana keci karsimiza cikar. Masalda her giin tiirlii
eziyetlerle ¢cocuklarina ot getiren bu anne ¢ocuklarina yasam 6z suyu olan siitiinii verir.
Anne ogiitlerine karsin c¢ocuklarini sikip, engellemeyen onlar1 dis mekanla karsiya
koyan iyi anne tipini simgeler. Onlar1 korurken bir yandan da saklamaz, tehlikelerle bag
basa birakir. Bu anne kendi egosunu asmis bir anne tipidir. Masalda bir de kurt tipi
goriiliir. Bu aslinda annenin diger yiiziidiir. Cocuklar1 masalda yer; ama masal sonunda
kisisel gelisimini saglayan anne egosundan kurtulur ve ¢ocuklar: kurdun (aslinda) kendi
karnindan c¢ikarir. Nevrotik kadinlarin en biiyiik 6zelligi de hapsetmedir dyle ki bu tiir
kadinlarin dogumlar1 bile gecikir ¢iinkii bu kadinlar kendilerine ait hi¢bir seyi vermezler.
Masalda da adaleti, iyiligi, sabr1 simgeleyen ana ke¢i kendi egosundan feragat ederek

cocuklarimi kurtarir.
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1.4.3. Uvey Anne, Uvey Teyze, Uvey Kiz Kardes

Masallardaki sembolik kadin tiplerinden birkaci da iivey anne, iivey teyze ve
iivey kiz kardestir. Masallarda cok goriilen bu kadinlar, kotiiliigii, hileyi, kiskanchigi ve
hayattaki zorluklar1 simgeler. Masallarda daha ¢ok fiziksel kusurlari ile 6ne ¢ikarilan bu
kahramanlar esasinda ruhsal yonden kusurlu kisilerdir. Kendini tamamlayamamis bu
kadinlar eksikliklerini hile, kotiiliik yaparak bastirip 6ne ¢ikmaya galisirlar.

Kiskanclik adli masalda Berivan adli kizin annesi Oliir. Babas1 bagka bir kadinla
evlenir. Yeni hanimindan bir bagka kizi olur. Kétii kalpli olan, iivey anne evin biitiin
islerini Berivana yiikler. Berivan’a bir inek yardim eder, siiriilerini otlatir. Bir giin
cesmenin basindayken yanina yash bir dede yaklasir. Dedenin yardimiyla kiz daha da
giizel olur. Berivan’1 kiskanan iivey anne ve iivey kardes kiskanir kiz olanlar1 anlatir.
Uvey kardeste aynisin1 yapar; ancak inek ve yash dede ona yardim etmez. Kiz daha cok
¢irkin olur. Berivan’a iyi bir talip ¢ikar evlenir mutlu olur. Uvey anne ile iivey kardes de
hatalarini anlar bir daha kotiilik yapmamaya karar verirler (Helimoglu, 1992: 323).

Masalda da goriilecegi lizere kotiiliigii, kiskancligl simgeleyen iivey anne ve kiz
kardes rahat yiizii goremezler. Berivan i¢in ise iivey anne ve kiz kardes engelleri temsil

eder. Berivan sabirla yoluna devam eder, engelleri asip huzura ulasir.

1.4.4. Cingene

Masallarin ¢ogunda arabozucu olarak goriilen ¢ingene tipi kadinin golgesidir.
Insanin kendini engellemediginde en tehlikeli canlilardan bile tehlikeli olabileceginin
mesajini verir. Her giizelligin arkasinda cirkinliklerin de bulunabilecegini simgeler. Bu
yoniiyle bastirilmis duygularin somut bir varliga doniisiimiidiir. Cingene kizlar kotiiliigii,
hainligi her insanda bir nebze de olsa bulunan kusurlar1 sembolize eder.

“Yedi Cingene” adli masalda evlenme ¢agina gelen yedi ¢ingene kiz vardir. Bu
kizlardan yedincisi oldukca giizeldir. Padisahin oglunun evlenecegi sirada padisahin
oglu kendisiyle evlendikleri taktirde farkli seyler i¢in s6z verirler. Yedincisi ise iki altin
cocuk dogurmaya soz verir. Padisahin oglu bunlar1 duyar. Hepsi ile teker teker evlenir.
Higbiri soziinde duramaz ancak yedincisi soziinde durur, iki altin cocuk dogurur. Diger
alti kardes hainlik ederek kiiciik kiz1 padisahin oglundan ayirirlar. Masalin sonunda

kadin ¢ocuklarina ve padisahin ogluna kavusur (Helimoglu, 1992: 170).
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Masalda goriilecegi iizere cingene aslinda bir semboldiir. Her iyiligin i¢inde bir
kotiiliik, her kotiiliigiin icinde de bir 1yilik, giizelligin olabileceginin mesajini veren bir

tiptir. Zira yedi cingene kizdan biri oldukga giizel ve iyi huyludur.

1.4.5. Cadx

Uzun burunlu, kot sesli, sa¢i basi dagimik olan yashh kadin konumunda
karsimiza ¢ikan cad tipi biiyii ve entrikalarla masallarda goriiliir. Cadi insanlar arasinda
arabozuculuk yapar. Durumuna bakip aciyan insanlar1 aldatarak onlara tiirlii
kotiiliiklerde bulunur. Olaganiistii 6zelliklere sahip olan cadr tipi, tiirlii kiliklara girebilir.
Uzun burunlu, sag¢1 — basi daginik, tirnaklart uzun olarak tasvir edilen cadi aslinda
kendini asamamis nevrozlu kadini simgeler. Sag¢inin dagmikli§i i¢inde bulundugu
karigik durumdan kaynaklanir. Uzun burun ise fiziksel bir kusur olmaktan ziyade
icindeki bastirilmig duygularin birikmis halinin disa vurumudur. Yani bu ¢irkin hal
bastirilmis duygularin sakat biraktigi bir kusur olarak algilanabilir. Cadi tipi her zaman
boyle ozelliklerde gostermez hicbir fiziksel kusuru olmayan ancak yaptigi koti
eylemlerden dolayr cadi olarak tasvir edilen kadinlar da vardir. Bu kadinlar kotiiliigii,
engeli, zorlugu sembolize eder.

“Cadi Kar1” adli masalda bir oglanla bir kiz kardes vardir. Kiz kardes
biiyliyiince kardesinin aklin1 sinar. Aklinin basina geldigini anlayinca evlendirir. Oglan
aldig1 esyalar1 gelinin odasina degil de kardesinin odasina koyunca gelinin annesi (cadi
kar1) bu durumdan hoslanmaz kizi zehirlemek i¢in suyun i¢ine yilan birakir. Kiz suyu
ictikten sonra karni siser. Oglan caresiz ablasini bir daga birakir. Cobanin teki onu
bulup iyilestirir. Icindeki yilan ¢ikar. Cobanla kiz evlenir. Iki cocuklar1 olunca kiz
koytine gider olanlar1 anlatir. Kardesi de gelinle, cadi kariy1 evden kovar baskasiyla
evlenir (Helimoglu, 1992: 41).

Masaldan da anlasilacag: tizere Cadi Kadin, ara bozuculugu, hainligi, entrikay1
simgeler. Masallarin 6zellikleri kisminda sdyledigimiz gibi bu cadi kadimin yanina
kalmaz ve cadi kadin cezalandirilir. Masalda da cadi kadin aslinda kizin icindeki oteki
bendir. Dagin basinda kendisiyle yiizlesen kiz sonra iyileserek ve kendini toparlayarak

evine doner.
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1.4.6. Padisah Kizlar

Masallarda padisah kizlar genellikle iyiliklerle, giizelliklerle donatilmistir. Bu
kendini ruhsal acidan tamamlamis, idealize edilmis kadin1 simgeler. Masallarda oldukc¢a
giizel tasvir edilen padisah kizlar; iyiligi, dogrulugu, giizelligi, giicii, akli simgeleyen
onemli kadin tiplerinden biridir.

“Padisahm Uc¢ Kiz1” adli masalda padisah ii¢c kizina tarladan birer karpuz
getirmelerini soyler. Biiylik ve ortanca kizin karpuzu ciiriik, kiiciik kizin karpuzu ise
tam olgunlasmaya baglamistir. Padisah kizlarinin evlenme cagina geldiklerini anlar.
Kizlardan biiyiigii es secmek i¢in babasinin verdigi altin topu atinca bir delikanlinin
basina konar, ortanca kizinki de bir delikanlinin basina konar. Ancak kiiciik kizinki bir
boynuzun {iistiine diiser. Cok sinirlenen padisah kizini1 zindana attirir. Zindandayken kiz
bir ses duyar ve ses boynuzun Tintin ormanindaki satoda oturan padisahin oglu
oldugunu sdyler. Babasinin izniyle yola cikar yolda altin bir horoz goriir. Kiz horozu
takip ederek satoya varir. Padisahin oglu ile kiz birbirine kavusur mutlu olurlar (Barlas
Safranbolu, 1975: 26 — 29).

Masalda karpuz bir semboldiir. Olgunlagsmayi fiziksel ve ruhsal tamamlanmay1
simgeler. Masalda da zaten karpuz yeni olgunlagsmaya baslamistir. Bu da kiiciik kizin
baz1 merhalelerden gecip de olgunlagsmasi gerektigini masalin basinda sezdirir. Boynuz;
sikintiy, giicii simgeler. Oyle de olur zaten kiz diyar diyar dolasip satoyu ondan sonra
bulur. Padisahin kii¢iik kiz1 bu yoniiyle akli, cesareti, sabr1 sembolize eden bir tip olarak
karsimiza cikar.

Masalda goriilen baba - kiz iliskisi oldukca dikkat cekicidir. Baba otoritesine
gosterilen saygi ve babaya olan gizli bagimlilik masalda kendini iyiden iyiye belli eder.
Oyle ki kizla — baba dogrudan dogruya iletisim kuramamakta ortiik bir iletisim tercih
etmektedir. Toplumumuzda “ata”nin emrine uymamak saygisizlik kabul edilmekte ve
uymayanlar ¢cogu zaman cezalandirilmaktadirlar. Nitekim masalda da Oyle olmustur.
Padisahin dileginin zittina hareket eden kiz cezalandirilmistir.

Benzer bir masali irdeleyen Ustiin Dékmen iletisim Catismalar1 ve Empati adli
eserinde durumu soyle izah eder: “...lala, padisaha kizlarimin kendisine karpuz
gonderdiklerini soyleyerek goriiniirde Yetigkinden — Yetiskine basit bir mesaj
iletmektedir. Fakat goriiniirdeki bu mesajin altinda, bir de ortiik, psikolojik mesaj
bulunmaktadir. Soz konusu ortiik mesaj, kizlarin evlenme istekleri olup padisaha

iletilmek istenen asil mesajdir. Gerek kizlar, gerekse lala padisahin karsisinda Yetiskin
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olamamaktadirlar; asil mesajlarimi  padigsaha, Yetiskin — Yetiskine bir tavirla
iletememektedirler. Bunun yerine, evlenme istegini ¢ocuk roliine girerek, Cocuktan
Anababaya yonelen bir mesajla ifade etmektedirler. Otoriteye boyun egen bu

davramislari ise padisah katinda kabul gormektedir.” (D6kmen, 2002: 196).

1.4.7. Padisah

Goriilmemis saraylarda oturan masal padisahlar1 farkli durumlarda karsimiza
cikarlar. Bazen hasta olan kizina c¢are arayan, bazen asik olan ogluna kiz bulmaya
calisan padisahlar varlikli olmalarina ragmen c¢ogunlukla mutsuz ve giicsiizdiirler.
Genellikle kizlar1 da bir padisah veya vezirle evlenir. Bazen ¢ok gaddar olan padisahlar
masalin sonunda duygularinin oniine gecip de verdigi gorevleri yerine getirenleri ihya
eder. Ornegin kizini verir veya tahta gecirir. Bu yoniiyle masal padisahlar1 akli, giicii,
adaleti, kuvveti, benin maglubiyetini simgeler.

Padisahin Kiziyla Coban adli masalda padisahin kizi ¢obana asik olur, coban
kiz1 ister fakat;kizin padisah olan babasi cobani azarlar ve memleketinden uzaklara
stirer. Kizim1 bagka bir padisah ogluna verir ve diigiin yapar. Ancak ¢obanin bedduasi
lizerine riizgar gelini ¢obanin yanina savurur, ¢obanla gelin evlenir. Cobanla kizin
neydim, noldum, nolacam adl ii¢c oglu olur. Padisah bir giin tesadiifen kizinin evine
gider. Kizi, olanlar1 bir bir anlatir; hatasin1 anlayan padisah 6ziir diler ve hepsini saraya
gotiiriip cobani da vezir yapar (Sen, 2004: 90).

Padisah mali, miilkii simgeleyen tahtta oturan kisidir. Akl1, giicii kuvveti, adeleti
simgeleyen padisah mal, miilk hevesinden vazgecerek icindeki zayif duygulart yenerek
tahttan inip kizindan 6ziir dileme cesaretini gosterebilmistir.

Masal tiplerinden biri olan kose genellikle iki yiizliiliigii, kotiiliigii, insanin
icindeki egoyu simgeler. Daima etrafindakileri kandirip kendi menfaatleri i¢in onlara
zarar verir .

“Uc Kosenen Bir Kose” adli masalda ii¢ kardes bir de kose vardir. Kose iig
kardesi kandirarak onlara altin pisleyen esek satar. Her kardes esegi bir giinliigiine alir;
ancak esek altin pislemez. U¢ kardes koseyi oldiirmeye gider kose olacaklari bildigi icin
karisinin boynuna kan dolu bagirsaklar1 dolar onlar gelince de bigag: karisina dayayip
bagirsaklar1 keser sonra diidiikle uyandirir kardesler kadinin 6ldiigiinii  sanar.
Kardeslerde ayni seyi karilarinda denerler ancak diidiik ¢alinca kadinlar1 kalkmaz.

Mezarda kardesleri bekleyen kose mezara egilen kardeslerin burunlarini, kulaklarini
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keser kardesler cuvala koyup koseyi dldiirmeye giderken kose bir ¢cobani kandirir. Onu
kendinin yerine koyar. Boylece denize kdse yerine ¢oban atilir. Siiriileriyle koye donen
kose durumu soran koyliilere siiriyii denizde buldugunu soyleyince koyliiler bir bir
denize atlar bogulur (Sen, 2004: 106).

Ornek masalda da kose bir degil bircok defa kendine inanan insanlar1 aldatir. Iste
aslinda egoyu simgeleyen kose, insanin egosuna uyunca ne boyutta tehlikeli olabilecegi-

ni sembolik olarak gozler Oniine serer.

1.4.8. Dev

Genellikle bir dudag1 yerde bir dudag1 gokte diye tarif edilen, fiziki olarak ¢ok
biiyiik olan dev, Tiirk masal kahramanlar1 icin biiyiik bir beladir. Masallarda en giizel
yerlerde o bulunur, kiymetli esyalarin baginda durur kimseye vermez. Kisacasi herkese
eziyet cektirir. Ancak bu eziyet fizikseldir. Sembolik olarak dev; egoyu, nefsi temsil
eder. Devlerin yer aldig1 masallarda dikkat edilirse kahramanlar; ancak sabirla yola
devam ederse, benlerini; yani nefislerini yenebilirlerse istediklerine ulasabilmektedirler.

Kor Dev adli masalda bir padisahin biri biiyiik diger ikisi kii¢iik hanimindan {i¢
oglu vardir. Bir giin padisahin goézleri kor olur. Ne yaparlarsa derdine derman
bulamazlar. Kirk devin ortasindaki agacin yapragini kurutup goziine siiriince gozlerinin
acilacagini soylerler. Kiiciik hanimindan olan iki oglu yola ¢ikip agaci1 aramaya giderler.
Ama bulamadan geri gelirler. Biiylik oglan gidince azik olarak aldigi tavugu Oniine
cikan kopege verir. Kopek de agacin yerini tarif eder. Dikene ne giizel der, kana serbet,
irine bal diyip iger. Kapali kapiy1 agar, acik kapiy1 orter. Ata ot, ite de et verir. Devin
kilicin1 atin, itin, otun, kapinin ve kopegin yardimiyla elinden alir ve sonug¢ olarak
yapragi gotiiriir. Babasinin gozlerini acar (Simsek, 2001: 68).

Ornek olarak alman masalda da kahraman acikir fakat yemegini kopege verir
bunun iizerine kopek ona yol gosterir. Devin hakimiyetinde bulunan dikenlere — ki
diken sikintiy1, zorlugu sembolize eder. Giizel kokuyor diye hitap eder. Ata, ite, ota,
acik ve kapali kapiya yardim eder. Zora diisiince de bunlar kahramana yardim eder ve
dolayisiyla kahramanin nefsini sembolize eden devi yenerek rahata ulasir.

Masallardaki sembolik kahraman kadrosu elbetteki izah etmeye calistigimiz
sahislarla sinirlt degildir. Her masal ayr1 bir diinyadir, dolayisiyla kahraman kadrosu da
masaldan masala degisim gosterir. Yukarida izah etmeye calistifimiz masal kahraman-

lar1 disinda ¢ok goriilen bazi sembolik tipler de sunlardir: Masal kahramanin yaninda
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goriilen, zora diistiigiinde yoluna ¢ikip yol gosteren ak sach ihtiyar; iyiligi, masallarda
sorunlara ¢oziim bulan, etrafindakilerle iligkisi daima iyi olan, i¢inden ¢ikilamayacak
durumlarda bile isyan etmeyip, sabirla ¢aba gosteren, sorunlara iyimser yaklasmayi
bilen kiiciik kardes; akli, zekayi, sadakati, dogrulugu ve basariy1 temsil ederken biiyiik
kardes; masallarda olumsuz bir tip olarak (genellikle) goriilmektedir. Hayata iyimser
bakma yetisinden mahrum olan bu tipin etrafindakilerle iliskileri zayiftir, miicadele
etmeyi bilmez, sorunlar1 caba gostererek ¢ozmek istemeyen her seyi hazirda bulmak
isteyen bu tip; kiskanghgi, basarisizhigi temsil eder. Biiyiik kardes bu yoniiyle
kendinden kacan, pasif, giivensiz bir kisiligin somut halidir.. Anlaticilar1 genellikle
kadinlar olan masallarda yukarida belirttigimiz sahislarin disinda da bir¢ok kadin tipi

vardir. Sembolik kadin tipleri bir sonraki boliimde oldukc¢a detayl1 incelenecektir.
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2.1. Masallarda Genel Olarak Kadin

Masallar hayal diinyamizin piriltili mahsulleridir. Daha 6nceki boliimde masalin
cesitli tammmlarim verdigimiz icin bir daha masal tanimlar tizerinde durmayacagiz. Her
ne kadar masal tanimlanirken daha ¢ok hayal diinyasinin iiriinleri olarak verilse de onlar,
milletlerin kolektif (ortak) bilincleridir ve masallarin i¢inde rasyonalite oldugu da
yadsinamaz bir gergektir.

“Diiniin imkansizint bugiin miimkiin kilan insanoglu, olaganiistii masallarindan
acaba hangisini rasyonaliteye aykirt bulacaktir? Ugan haliyt ya da ucan ati mi,
uzaklardakiyle aninda haberlesmeyi saglayan sihirli kili veya sihirli aynayt mi; yoksa
kahramam aydinlik diinyaya cikaran dev kusu mu? Hem de ucaga binip, telefonla
konusup, televizyon seyrederken...

. insanoglu bugiin, dev is makineleriyle, bilgisayar aglariyla, uzaymn kesfine
ctkan dev kugslariyla yebni bir masal alemine daha kapilarint agmaktadir. Artik, bircok
liiks magazamin kapisindan girerken otomatik kapilar kendiliginden agilmaktadur.
Orada, insanmi masal kahramamindan aywran tek fark ‘acil susam acgil’ diye
bagirmayisidir.” (Sar1 — Ercan, 2008: 24).

Goriildiigii iizere masallara sirf hayal {iriinii olarak bakmak, masallarda yer alan
kisileri “hayale mahsus” olmakla bas basa birakip gercek hayattan dislamak masallar1
bizden uzaklastirir; ¢iinkii masal ne sadece gercek seyleri ihtiva eder ne de hayalleri.
Her ikisini de potasinda eritebilen masallar bu yoniiyle insanlara benzer. Nitekim her
insan nasil ki ayr1 bir diinya ise her masal da ayr1 bir ger¢ek diinyanin golgesi,
kahramanlar ise gercek diinyanin oyuncularidir. Her biri ayr1 bir gercegi sembolize
eden masal kahramanlarini ve onlarin ruhsal yapilarim1 detayl bir sekilde incelemek, bu
anlatilar1 ve iletmek istedigi mesajlar1 anlamak i¢in olmazsa olmaz kurallardandir.

Bu boliimde Tiirk masallarina psikanalitik bir acidan yaklasmayi esas alirken

Tiirk toplum yapist icin ¢ok 6nemli olan kadinlar1 temel Olciit alip tespit edilen
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kadinlarin psikolojik durumu ve masallarda neyi sembolize ettiklerini izah etmeye

calisacagiz.

Kadin tiplerini tahlil etmeden 6nce masallarda kadin tiplerinin kullanim oranini

su sekilde grafige dokebiliriz.

Anne 9%

Cesur Kadin 6%

Kizkardes 4%

iffetli Kadin 6%
iffetsiz Kadin 8%

Grafikten de anlagilacag: iizere masallarda en ¢ok goriillen kadin tipi “akilli
kadin”dir. Bu da Tiirk kadininin sdylenilenin aksine eve hapsolarak kaderine boyun

egmeyen, aklini, zekasini kullanabilen, aktif insanlar oldugunu gosterir. Akilli kadindan
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sonra en ¢ok goriilen tip ise “anne” tipidir. Tiirk toplum yapist igerisinde en kutsal
mekanlara oturtulan anne grafikten de anlasilacag tizere masallarda da hak ettigi degeri
gormiistiir. Masallarda yer alan kadinlarin her ne olursa olsun iffetini korudugu
grafikten de c¢ikarilabilir. Bunun disinda masallarda kadinlarin cesur, itikatli,
yardimsever, fedakar, sabirli, hiinerli, vefali olmalar1 yoniiyle 6n plana ciktiklarini, kiz
kardes, peri gibi (genellikle olumlu olarak) tiplerle masallarda yer aldiklarini
sOyleyebiliriz. Grafikten de anlasilacagi gibi masallarda olumsuz kadin tiplerine de
rastlamak da miimkiindiir. Oranlara dikkat edersek iffetsiz kadinlarin masallarda sik
olarak karsimiza ciktigi goriiliir. Bu daha cok iffetini korumayan kadinlarin hangi
durumlara diistiiglinii gostermek ve okuyucuyu dogruya yonlendirme vasitasiyla ideal
kadin tipini belirleme amacina hizmet eder. Grafikte yer alan hasta, esir, vahsi, dev
karis1, cadi, biiyiicii, kara (¢irkin), arabozucu, iivey anne, korkak kadin gibi bircok kadin
tipinden hareketle masallarda sadece giizel olumlu yonlerin on plana ¢ikarilmadigini,
olumsuz tiplerin ve durumlarin da verilerek okuyucuya bir iyi — kotii mukayesesi yapma
olanag1 verildigini dolayisiyla masallarin bir iitopya mekani olmaktan ziyade iyisi

kotiisii, dogrusu yanlisi, giizeli ¢irkiniyle gercek bir diinya oldugunu soyleyebiliriz.

2.2. Cesitli Ozellikleriyle Kadin Tipleri

2.2.1. Olumlu Ozellikler Sergileyen Kadin Tipleri

2.2.1.1. Anne

Tiirk ailesi ve Tiirk toplumu i¢in olduk¢a 6nemli bir yeri olan “anne”nin Tiirk
masallarinda da yadsinamaz bir agirhigi vardir.Bireyi yetistiren, toplumda iyi bir kisilik
edinmesini saglayan,ona deger veren hep annedir.Bu bakimdan anne tipi oldukca
mithimdir.Masallarda anne roliindeki kadin farkli 6zellikleriyle karsimiza ¢ikar.

Masallarda daha ¢ok iyiligin, merhametin, sefkatin, sonsuz sevginin timsali olan
0z anneler nadiren kotii Ozellikleriyle de karsimiza c¢ikarlar. Tespit ettigimiz anneler
masallarda su sekilde gosterilebilir.

“"Fatmacik, iyi yiirekli, saf bir kizmig." (Emiroglu, 1996: 196).

" Annesi, Fatmacigi hemen saklamis ve evin oniindeki kor bir kuyuya biiyiikce
bir ates yakar. Uzerine ne kadar hali kilim varsa érter.” (Emiroglu, 1996: 197).

Masalda iy1 anne tipi hemen karsimiza c¢ikar. Masalda saf olan Fatmacik bir siirii
olay yasar, bir ayiyla evlenmek zorunda kalir, bes tane de ¢ocugu olur. Ayi; masalda

arzulari, zorlugu, engelleri simgeleyen golgedir. Cocuk ise Fatmacigin ben’ini simgeler.
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Fatmacik cocuklarmmi yakar yani kendini hatalara siirlikleyen ben’inden kurtulur.
Fatmacigin ayakta durabilmesi; yani dogru diisiinebilmesi en giizel bir ifadeyle kendisi
olabilmesi i¢in masalda “anne” devreye girer. Bu anne hatasi olmasina karsin kizini
affeden, bagislayabilen “annelik” vasfim yiicelten, annenin kurtaricilik vasfini ortaya
cikaran bir kadin tipidir.

"Keloglan ile annesi varmis." (Emiroglu, 1996: 297).

"Ana, anaa! Ben geldim. Keles oglum geldi. Demis. Anasiyla hasretle
kucaklasmiglar. Sarilip diismiisler ve biraz sohbetten sonra ‘Gel ana karnimizi
doyuralim.” Demig. Anasi; Oglum evde bir gey yok. Der anasi. Keloglan sofray: getirir,
acil sofram acil der. Anast yiyecekleri goriince sasirir. Karinlarint iyice doyururlar.
Anasi; Aman iyice kapat oglum kalanini, yarin yeriz. demis.”" (Emiroglu, 1996: 299).

"Ana, bana padigahin kizint alsana. demis. Anasi; Oglum biz kimiz, padisahin
kizt kim dediyse de ogluna laf gecirememis. Keloglan da; isterim de, isterim. demis.
Anast, ertesi giinii saraya gider. U giin padisahin kapisinda bekler. Padisah sonra alir
huzuruna. Efendim benim bir oglum var. Eger izniniz olursa Allah''n emri,
Peygamber'in kavliyle... diye baslar diiniir olur. Padisah sasirir ve etrafindakiler de
hayretler icerisindedirler. Kadinin cesaretine hayran olurlar.” (Emiroglu, 1996: 300).

Masalda, “anne” oglunun kel ve fakir olmasina aldirmadan padisahin kizini
istemeye gidecek cesareti bulur; cilinkii her c¢ocuk annesinin goziinde bir
pirlantadir.Onun daima iyi vasfim goriir.Bu sebeple halk arasinda “kirpi yavrusunu
pamugum diye sever” sozil olduk¢ca meshurdur. Her annenin yiireginde ¢ocuguna karsi
sonsuz, cosan bir sevgi vardir. Kadina yaratici tarafindan verilen bu sevgi, merhamet ve
acima onu erkege iistiin kilan en 6nemli meziyettir. Masaldaki “anne” tipi iyiligin,
merhametin ve cesaretin en giizel 6rnegidir. Bu anne cocugunu durdurmayan, ona
hayattaki her seyin olabilecedi imajin1 veren iyi anne tipidir. Bu anne ayni zamanda
kendisiyle barisik, hayattaki eksikliklerini bir komplekse doniistiirmeyen kadinin da
simgesidir.

Aym 06zelligi yani yok etmeyen, gelistiren sevginin timsali olan anne tipinin bir
baska ornegini de “Iki Kocakar1” (Emiroglu, 1996: 329 — 330) masalindaki anne tipi
simgeler. “Bilinmeyen Zanaat Ogrenen Oglan ile Arap Dev “(Taner, 1995: 86)
masalinda da merhametin, 1yiligin sembolii olan anne oglunu kiramayip padisahin kizim
istemeye gider. “Arif Yusuf” (Giinay, 1975: 454) masalinda ise Arif Yusuf’un annesi

cok zor bir durumda kalsa da evladinin istegini kiramaz ogluna padisahin kizini
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istemeye gider. “Avct Mehmet” (Ozcelik, 1993: 385) masalinda kadin Avci
Mehmet’ten kurtulamayacagini anlayinca padisahin kizint almaya razi olur. “Padisahin
Kiziyla Evlenen Geng” (Ozcelik, 1993: 579) masalinda da durum aynidir. Fakir kadin
oglunun hatirt icin padisahin kizini istemeye gider. “Dallan Reyhanim Dallan” (Giinay,
1975: 368) adl1 masalda da annesi oglu i¢in padisahin kizini ister.

"Ne yapacagini diigiindiigii bir sirada, zengin bir kervamin koyden gectigini
duymus. Hemen bir plan kurmug. Tam kervanin, kapilarimin oniinden gectigi sirada,
kervancimin duyacagi bir sekilde kizina seslenmig;, Kizim, kizim, kirk batman yiinii bir
giinde ytkayp, kurutup, egiren kizim. Gel bak kervan geciyor." ( Emiroglu, 1996: 379).

Masalda anne cok tembel olan kizinin gelecegini diisiiniir. Kiz1 ¢ok tembel
olmasina ragmen kirk batman yiinii kurutup egirdigini bir kervan gecerken soyler.
Annenin bu davranis1 kizinin gelecegini etkiler ve kervanci kizi ister. Masaldaki anne
hem iyi hem de kotii “anne” tipine de ornek olabilir. Zira kiz1 ¢cok tembeldir, bile bile
kizim tehlikeye atar, 6te yandan kizinin ayaklarinin yere basmasini da saglar. Masalda
kiza olaganiistii giicler yardim eder. Kirk batmani egirir. Aslinda bu kizin icindeki gizli
giiclerdir. Anne tipinin diger ylizleridir. Zira iyilik, yardim, kurtaricilik iyi anne tipinin
baslica ozellikleridir.

Ayni sekilde “Tembel Ehmet” (Onay, 1995: 273) isimli masalda anne Tembel
Ehmet’i kanatlarinin altina almistir. Ahmet calisma geregi bile duymaz. Sevgisiyle
cocugunu kanatlarinin altina alan anne aslinda onun pasiflesmesini asalak¢a yasamasini
kabullenemez. Cocugu kendi hakimiyetinde esir birakmak istemez; ancak cocugun
bilin¢ altinda koruyucu anne olarak yer almistir bir kez. Bu anne esasinda Ehmet’in
bilincaltinda yatan “anima”nin bir simgesidir. Bu durumu Fredia Fordham su sekilde
aciklar:

“Erkegin bir kadinla ilk ve en onemli deneyimi annesidir ve bu kendisini
bicimlendirmede ve etkilemede en giiclii deneyimdir. Kendilerini annelerinin biiyiileyici
etkisinden kurtarmayt sonuna degin basaramayan erkekler vardir. Fakat ¢ocugun bu
deneyiminin onemli bir ozel karakteri de sudur ki, onemli olan yalnizca annenin nasil
davrandigr degil, cocugun annesinin davramsi nasil hissettigidir. Her ¢ocukta
bulunan anne imaji, annenin dogru bir portresi degil, bir kadin imaji yaratmada
dogustan var olan kapasitenin yani “anima’mn ortaya ¢tkardig ve renklendirdigi, bir

portredir.” (Fordham, 2003: 66).
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Goriildiigli lizere ¢ocugun oOzgiirce hareketini engelleyen bu anne masalda
Ahmet’i zorla evden cikarir. Ahmet de bdylelikle animanin esir edici etkisinden
kurtulup, yeni bir kimlik kazanir, koskoca devlerle savasip onlar1 altedebilir. Devler,
insanin korkular1 ve bastirilmis icgiidiileridir. Masalda bir anne-ogul iliskisi de
sezilmektedir. Cocuk annesine asir1 baghdir ve bu duygularmmi bastirir. Sonunda
anneden uzaklasinca kendisini zorlayan iggiidiilerini bastirir ve saghikli bir kisilik
kazanir. Bu yoniiyle masaldaki anne hem 6liimii hem de yeniden dogusu simgeler. Zira
cocuk masalda devlerle bas basa kalir ve onlar1 yener.

Iyi anne tipine “Korkak Ahmet” (Simsek, 2001: 146) masalinda da rastlariz.
Masalda anne korkak oglunu hayatin gergekleriyle yiizlestirmek icin onu evden atar.
Yani korunagi olan evden disar atar.

"Aman!.. Sana da gurban olom, ogloma da. Bu giinnen itibaren ariyacam.
Demir hasa giyecam, demir sapga tahacam basima. Girh tene kedi bulacam, havuzun
etrafina girh tene gazih tikecam. Get bunnari ogloma annat.” (Onay, 1995: 383).

Masalda goriilen annenin oglunu periler kagirirlar. Kadin da demir ¢arik giyerek,
demir sapka takarak oglunu aramaya ¢ikar. Bu anne tipi iyiligin, cesaretin semboliidiir.

Oldukcga basit bir anlati gibi goriinen masallarda etkin bir sembol dili vardir.
Sembol dilinin perdeleri aralanmadik¢a masalin anlasilmas1 miimkiin degildir; ciinkii
masallar iletiyi diiz bir sekilde degil temsillerle sunmay1 severler. Bu nedenle
masallarda goriilen tiplerin tizerindeki ortiiyli 6zenle kaldirmak gerekir.

“Sembol diliyle, icimizdeki duygulart sanal bir duygu imis gibi aciklayabiliriz.
Sembol dili ile i¢ diinyamizi dis diinyamizi, ruhumuzu ve aklimizi temsili olarak
anlatabilme imkamina kavusuruz.” (From, 1999: 28).

Masaldaki “anne” tipi cesaretin ve animusu harekete gecen kadinin semboliidiir.
Allah vergisi bir sevgiyle donatilan kadinlar (anneler), iyilik merhamet, sevgiyle
anilsalar da animusu; yani i¢indeki erkek uyandiginda akil almaz derecede degisir ve
saldirgan olurlar. Zira masalda kadinin kafasina gecirdigi sapka da erilligi simgeleyen
bir nesnedir. Fordham animusu harekete gecen kadin1 sdyle tanitir:

“Kadin bu yoniiyle iktidar olma istegindedir ve giinliik yasantisinda ne denli
nazik ve uyumlu olursa olsun, animusu harekete gecince acimasiz ve saldirgan olur, her
tiirlii mantiga karst biiyiik olciide korlesir. Bu animus etkinligi kadinin on yargisiz bir

bicimde diigiinmesini gercekten zorlastirmaktadir.” (Fordham, 2003: 72).
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Masalda incelenmesi gereken diger bir tip de oglam kagiran perilerdir.
Masaldaki baska bir tip olan periler kétii anne (animanin) arketipidir. Zira kadinin
(annenin) iki yonii vardir: iyi, kotii.

“Mitolojide ve edebiyatta tanrica ve femme fatole”, “binlerce gemiyi yoldan
ctkaran yiiz”, “La belle dam esans merci” ya da peri masallarindan deniz kizi, su perisi,
yart tanriga, bir erkekten kendisini sonsuza kadar sevmesini isteyen, yoksa bogularak
olmesi icin onu cekiciligiyle su altina ¢eken su tanricalart biciminde sik sik goriiliir
(Fordham, 2003: 68).

Masaldaki anne tipi, cesaretin, kendine giivenin, tamamlanmishgin semboliidiir.

“Aradan epey zaman gecdihdan sora bu oglan tabi tam biiyiyor, evlenme ¢agina
geliyor. Anast ogloni ¢cagirip diyor: ‘Oglom, bi padisah vardi, babana soz vermigdi,
gizini sana verecahdi. Eyer miimkiin olorsa sen o sehire get, o padisahi bul, babanin
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vesiyetini yerine getir. Eyer verdise alirsin, vermedise gine doner gelirsin.”” (Onay,
1995: 506).

Masalda gecen anne tipi bilge adam (kadin) arketipinin (ilk 6rneksel) simgesidir.
Masallarda cokca goriilen bu yash adam hem olumlu hem de olumsuz ozellikler
simgeler. Masalimizda olumlu 6zellikler sergileyen anne, oglunun gelecegini de sekil-
lendirir. Oglu yanina gittigi adamin kizin1 alip sehre padisah olur. Bu yoniiyle anne
gelistiren, yonlendiren, oglunu kiiciik mekanlardan daha genis mekanlara aktaran iyi
annelerin bir yliziidiir.

“Anasi diyor: ‘Oglom, benim ¢oh girymetli bi tene dasim var, yakut dasi. Bunnar
coh giymetlidir. Al bunnari, cebine soh, eyer basin sihigirsa satarsan, gine gelirsen.””
(Onay, 1995: 506).

Masalda ¢ocugunu engellemeyen, onu biiyiiten, gelistiren annenin bir bagka
sekliyle karsilasmaktayiz. Burada 6nemli olan anne-miicevher esligidir. Kadin masalda
miicevheri bas1 sikistiginda kullanmasi i¢in ogluna verir. Miicevher Jung’un
arketiplerinden biridir ve ozii (biitiinliigii) simgeler. Boylelikle anne cocugun bilincini
ve bilincdisini dengelemesini, yanlis yollara sapmamasini saglar. Anne ayni zamanda
zararsiz, hakim anne tipinin semboliidiir.

Jung’a gore ego (isteyen, arzulayan ben) nasil ki bilincin merkeziyse bilingdisi
ve bilincin merkezidir. Ona gore 6z riiyalarda bir yumurtadan gelisir. Ya da bir hazine
olarak goriiliir. Boylesi durumlarda da hazine genellikle bir elmas, inci, ¢icek altin vb.

seylerdir (Fordham, 2001: 77-81).
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“Anasina demis ki: ‘Ana bu ne haldir senin halin? Bu ne civcivlerdir?’ Anasi da
demis: ’'Oglom, ahsama geder bunnara vyem, su verdim. Isde bele mennen
vazgecmiyiler.” Geliminin yapdigini soylememis. Acumis gelinine. Ama oglan anasinnan
vazgecmemis. Gizmig, bi gag¢ tene civcivi oldormis. Gine civcivler anasinnan vazgeg-
memisler. Anasi da demis: ‘Yazihdirlar oldorme. Men gendime bunnari ogretmisem,
memm yanimdadirlar.” ” (Onay, 1995: 545).

Masalda anne tipindeki kadin gelininden eziyet gormesine karsin susar, durumu
ogluna anlatmaz. Buradaki anne tipi sabrin sembolii olmasinin yani sira kendini siginti
olarak goren, fikirlerini, kendine ters gelen durumlar1 ortaya koyamayan, geride kalip
cocuklarinin hayatina miidahale etmeyen pasif kadinin simgesidir. Hayata karsi
diretemeyen bu kadin tipi ayn1 zamanda bagimli kadin tipinin de bir semboliidiir.

‘Benim derdimi sorma kizim.’

‘Annecigim birazcik anlat. Senin derdin nedir? Belki bir derman bulunur.’

‘Benim derdime kimse dermen olamaz. Biz boyle koca bir iilkenin padisahiyiz
servetimiz ¢cok. Benim oglum kayip.” ” (Koksel, 1995: 209).

Kadin fitrat1 geregi cocuguna ilahi bir giicle baghdir. Nitekim Allah tarafindan
kadima bir canliyr diinyaya getirme Ozelligi verilmistir. Bu nedenle anne-¢ocuk
arasindaki 1iligski tarif edilemez bir iligkidir. Ayrica c¢ocuk 6z arketipinin de bir
simgesidir. Oz; biling ve bilincdisini denetleyen bir merkezdir. Kadin masalda bilinci ve
bilingalt1 arasinda kalan, hakimiyet kuramayan c¢aresiz kadinin bir bagka 6rnegidir.

“Sultan hamim aglayarak, sizlayarak kizin yamina vardr. ‘Kizim,’ dedi. ‘Derdin
her ne ise soyle, gayri senin basin da belik, benim basim da belik.” “ (Koksel, 1995:
388).

Olumlu ozellikleriyle karsimiza c¢ikan anne merhametin temsilidir. Fedakar
kadinin sembolii olan bu kadin, kizinin hastaligini1 6grenip onun yiikiinii tizerine almak
ister. Fedakarlik anneligin en onemli yoniidiir. Masaldaki anne de fedakardir. Anne-kiz
arasinda goriilen catisma bu masalda goriinmez. Aksine kizinin hastaligini iyilestirmek
ister. Cocuk, annenin yarisidir. Kadin kiz1 iyilestirirken ayn1 zamanda kendini, bastiril-
mis i¢giidiilerini de yok etmeye, tedavi etmeye c¢aligir.

"Oglum baban oldii, aksama yiyecek ekmegimiz kalmadi, kor olasi devler babani
yullarca bir wrgat gibi ¢calistirdilar, belki biz de zengin olurduk. Fakat iste goriiyorsun,

bu devlerden yana yoksul kaldik, ne yapacaksan yap." (Koksel, 1995: 410).
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Anne hem olumlu hem de olumsuz animanin temsilidir. Bir taraftan ogluna akil
verip yol gosterirken diger taraftan da onu engelleri, 6limii simgeleyen devlere karsi
kiskirtir, onu devlerle kars1 karsiya getirir. Masaldaki anne tipi, kocasinin 6liimiinden
sonra a¢ kalmistir. Bu aclik hem maddi hem de manevi (sevgi) bir acliktir. Dev
psikolojide bastirilmig diirtiilerin disa vurumudur. Masali bu yoniiyle ele alirsak anne
kocasini diirtiilerine kurban vermistir. Dolayisiyla aglik da bir sevgi acligidir. Anne
kocasinin yok edemedigi diirtiilerini oglunun yok etmesini ister. Yani bir yaniyla bu
anne giizellik, sevgi vs. bir yaniyla yoldan cikarici, kotii annenin bir semboliidiir.

"Al bunu adam et, ¢alistir, hi¢ olmazsa bogaz tokluguna senin yaminda ¢aligsin,
bir giin bende bu diinyadan gocer gidersem, hi¢c olmazsa azapligi 6grensin.” (Koksel,
1995: 428).

Keloglan’in annesi roliindeki kadinin, kendisi Oldiiglinde oglunun muhtag
durumda kalmasina gonlii raz1 olmaz. Ogluna bir is bulur. Yani oglunu faal hayatin
icine sokar, onun zor durumlarla karsilasmasini ve zorluklar1 yenmesini ister. Bu anne
bilingli, ayaklar1 iizerinde durabilen sorunlardan kagmayan aktif kadinin sembolii ayn1
zamanda bilge adam arketipinin diger yliziidiir. Ogluna Omriinii gecirmesi icin yol
gosterir yardim eder. Ayn1 dzellikleri “Pamuk Ana ile Cocuklar1” (Ozcelik, 1993: 417-
418) masalindaki anne tipinde de gormekteyiz. Pamuk Ana ¢ocuklarini ¢cok sever ve
onlar1 kotiiliikten korumak icin sihirli esyalar vererek kacmalari icin uyarir yol gosterir.

“Kadimin ise o anda diinyast kararwr. Yillardir korku icinde bekledigi an
gelmistir. Camimt ve kizimi kurtarmak icin kara kara diisiiniirken cocugu iilkeden
uzaklastirmaktan baska ¢care bulamaz.” (Ozgelik, 1993: 449).

Masalda padisah, devamli kiz1 oldugu icin hanimini tehdit eder ve bir daha kizi
olursa kendisini de kizin1 da oldiirecegini soyler. Kadin bir daha kiz dogurunca
yavrusunu oliimden kurtarabilmek icin cigeri yansa da cocugu iilkeden uzaklastirir.
Fedakarligin en giizel timsali olan anne, aym1 zamanda pasif kadini simgeler. Aile
icerisinde s0z hakki olmayan kadin, kadinlarin yazgisimi bize iletir. Bagimli bir sekilde
kocasina boyun egen kadin evinden ve esinden ayrilip ¢ocuguyla gidemez. Bu anne,
asalakca bir evlilige siginan baglarindan kurtulamayan gii¢siiz anne tipinin bir resmidir.

“Annesi mezardan cevap verir: ‘Uziilme kizim, bu iste senin icin selamet vardur.
O cocuk degil bir yilandir. Oraya varinca bir kazan siit iste, siitii kaynat. Yilan siitiin

kokusuna akar gelir. Sakin korkma, sana bir zarar vermez.’” (Ozgelik, 1993: 459).
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Kiz ebe olmadigi halde iivey annesinin yalani sonucu padisahin sarayina
gotiiriiliir. Yilan bir oglam1 dogurtur, okutur ve sonunda onunla evlenir. Masalda dikkat
edilmesi gereken nokta 6lii annenin devreye girmesidir. Anne arketipinin olumsuz yiizii
olan iivey anne esasinda kizin kendi annesidir. Masaldaki kizin o donem sartlarina gore
12-13 yaslarinda oldugu tahmin edilebilir. Bu donem kizin ergenlige adim attig1 giinlere
denk gelir. Annesiyle bu donemde kizlarin arasi pek iyi olmaz. Masaldaki kiz da —
derinlemesine diisiiniildiigiinde- annesini bilin¢ altinda oOldiirmiistiir. Onun goziinde
tivey anne goriiniimiinde olan annesi kizinin zor durumunda annelik duygusuyla kizini
kurtarir.

Masaldaki kazan da arsetipik bir goriintii olan kap motifini hatirlatmaktadir. Kap
icine konulan seyi kapsar dokiilmesini engeller. Bu durum kizin i¢inde bulundugu
sikintil1 halin bir ifadesidir; yani kap ben’in arzularin1 kontrol eden bir savunma sistemi
olarak yorumlanabilir. Anne tipi masalda kizinin ben’ini bastirmasina onu kontrol altina
almasima yardim eden kadini simgeler. Siit ise yine kizin bilingaltindaki annenin bir
semboliidiir. G.G. Jung riiya coziimlemeleri yaparken bize sunlar1 aktarir:

“Kap arsetipik bir tasaruimdir. Her yerde, rastlariz kendisine, bilin¢siz imgelerin
ana motiflerinden biridir, kagmast onlenmek ya da diisman giiclere karsi korunmak
istenen bir nesnenin ¢evresinde cekilen “Majik” ¢cember tasarinmidir. Majik Cember, bir
belayr savusturmada biiyii olarak erkaik donemlerden beri kullanila gelmistir ve hala
folklorda bu yolla kullamildigr goriilmektedir. Ornegin, topragi kazip hazine arayan biri,
kazi yerinin cevresinde bir cember cizerek, seytani soz konusu bolgeye yaklasmaktan
alikoymak ister.” (Jung, 1992, 235).

“Bu iilkenin 1ss1z bir bolgesinde ‘Koca Ana’ derler, bir kadin yasarmis. Daha
vasini bile doldurmamis oglunu, padisahin adamlarindan, kurtarmak icin gotiiriip
ormanin kuytu bir yerine birakir. ‘Tanri'ya emanet ol’ deyip evine doner.” (Ozgelik,
1993: 495).

Masalda padisah yerine hi¢c kimseyi layik gormez. Ulkenin tiim erkeklerini
oldiirtir. Anne ¢ocugunu kaybetmemek icin ondan ayrilmay1 goze alarak bir ormana
birakir. Orman bilingaltinin disavurumudur. Kirmizi baslikli kiz masalinda da anne
cocugunu ormandan gegilerek gidilen babaannesinin yanina génderir. Masaldaki anne
anne arketipinin hem olumlu hem olumsuz yoniidiir. Cocugunu bir yandan kurtarmak

ister bir yandan da tehlikelerle dolu ormanda cocugunu yalniz birakir.
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Masallarin bir kisminda da anne aklin simgesi durumundadir ve ¢ocuguna yol
gosterip akil verir. Bu anneler duygularinin baskisindan kurtulmus, akliyla karar veren
kadin imajinin resmidir.

“Anast helal siit emmis bir kiz bularak Keloglan't everir. "Her seye burnunu
sokma" diye de nasihatte bulunur.” (Ozgelik, 1993: 660).

Masaldaki anne tipi oglunu zor durumlardan kurtarmak i¢in her defasinda akil
verip, gonderir.

Yol gosterici anne tipine “Keloglan ile Koyliiler” (Ozgelik, 1993: 660) adli
masalda da rastlariz. Annesi Keloglan1 korumak ic¢in onu evlendirir ve her ise burnunu
sokmamasi i¢in uyarir.

“Annesi kizzmin biitiin ¢eyizini hazirlar;, hurglar, denkleri, sandiklart sarar
sarmalar. Kiza, agir elbiseler, miicevherler, oglan tarafina da hediyelik kat kat atlas
bohgalar diizerler ki benzeri saraylarda goriilmemis. Sonunda biitiin hazirliklar biter;
yola ¢ikma zamani gelince, kizin anasi, bu hallere gelmeden once ne olduklarini
diisiiniir ve kendini padisah saraylarina uygun gormez; kizi hatirma uzak durmasi
gerektigini diisiiniir; eski giinlerini bilen agzi karalara laf sermayesi vermemek icin,
kiziyla birlikte gitmeyi uygun bulmaz. Bakin hele ana ne demektir; ince diisiinceleri,
kilca tedbirleri ne olciilere vardirir?” (Alangu, 2005: 77).

Masalda Dilber’in annesi ince diisiincesiyle one cikan iyi annelerin bir
gorliniimiidiir. Bu anne cocuklari i¢in her seyi, her zorlugu goze alabilen bir kadin
tipidir. Kisisel isteklerini bastirabilen olgun kadinin masallardaki disavurumudur.

“Aradan bir zaman gecer; giin batisindan bir hagirti duyulur; kanatlarimin
golgesi giinesi orten bir kus gelir; yaklasir, uyuyan sehzadeyi goriir:

‘Vay, imansiz avci, hele yavrularimi her yil oldiiren bu imig! Bre ben seni sag
kor muyum?’

diyerek, bas asag dikilip yidirim hizi ile sehzadenin iizerine inerken yuvadaki
yavrular, analarina kus diliyle seslenip:

‘Bu yigit sucsuzdur, aman ana agaca bak, agaca bak. Cak, cak, cak!’ diye
bagirdiklarinda, Ziimriidiianka, hemen doniip agaca bakar ki, sari, ipiri, basindan
agaca mihli bir yilan orada sarkar durur. O zaman, olami biteni anlayip sevinir,
yiireginde oglana karsi bir sevgi dogar, onun yanina gelir. O sira giin donmiig, agacin
da golgesi gecmigtir; yiiziine yakici giines gelen yigit, rahatsiz olmasin diye bir kanadim

agip cadir gibi gerer, iistiine siper olur.” ” (Alangu, 2005: 119).
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Masalda anne tipini i¢indeki animusu (erkegi) harekete gecerken goriiyoruz. Her
kadinin i¢inde bulunan animus harekete gecince kadinin gozii hicbir seyi gormez.
Masalda da ¢ocuklarini yedigini sandigr adami 6ldiirmek icin hazirlanirken goriiyoruz
anne tipini. Bu anne cesaretin ayn1 zamanda da fedakarligin bir isaretidir.

“Cocuk, geri geliyor, asiltyor anasinin yakasina:

‘Ana, etme dutma, su babamin sakalindan anakdari al.’

Gari, buna dayanamiyor. Padisaha variyor, bunu dizinin iistdiine yatiriyor.
Sagini solunu ote gurcalayp beri gurcalayip derken, padisahi uyutuyor. Sakalindan
anakdari ceziyor, ogluna veriyor.” (Simsek, 2001: 60).

Masalda kendimizi bir baba — ogul kompleksinin i¢inde bulmaktayiz. Masalda
padisahin gozleri kor olur. Gozlerinin ilac1 da padisahin ayak basmadig1 yerdir. Aslinda
padisah bir oyun oynamaktadir ogluna; ciinkii kendisinin ayak basmadig1 yer yoktur.
Padisah ogluyla rekabet i¢indedir, amaci ise oglunun gittigi yoldan sag donmemesidir.
Bu baba — Ogul (Odip) kompleksine kars1 anne — ogul dayanismasina sahit olmaktayiz.
Anne masalda kocasinin sakalinin i¢indeki anahtar1 bulup ogluna verir. Bu anahtar
cocugun kisiligini temsil eden bir nesnedir. Anne ¢ocugunun kisiligini tamamlamasi
babasinin golgesinden kurtulmasi icin ogluna yol gosterir; yani masaldaki anne hayat
verici iyl annelerin bir diger yiiziidiir.

Bu arada, vezirin haminui, cocugu bir goriiyor ki, tipki kendilerinin olen kizi! O
kadar benziyor. Cocugun yamina variyor, seviyor, oksuyor. Kadin, ¢cocugu sevdikge,
atesi dinmeye basliyor: ‘Yavrim, sen kimin nesisin? Her giin gel, burada oyna,’ diyor,
kadin ¢ocuga. Kadin, hergiin cocugu seviyor, ona hediyeler veriyor. Bu kadin, ¢cocugu
goriince, ona bir de tiirkii soyliiyor:...” (Simsek, 2001: 260).

Masalda goriilen anne tipi bu defa kendini arayan kadinin bir simgesidir. Kadin,
Olen ¢ocuguna benzettigi bir kizi sever. Cocuk 0z arketipinin simgesidir. Masalda
cocugu Olen kadin 6ziinii kaybetmistir. Masalin sonlarina dogru 6ldiirdiigii, kaybettigi
Oziinli sevgiyle besler ve onu tekrar yasama dondiiriir.

Masallarda ¢okca goriilen iyi anne arketiplerinin temsil ettigi daha bir¢ok 6zellik
vardir. “Esmanip” (Simsek, 2001: 284)’te olen oglunun hatir1 i¢in dilenciye yardim
eden anne merhametin; ‘“Diinya Giizeli” (Giinay, 1975: 525)’da yola ¢ikacak oglana
altin ve giimiis veren padisah ve vezirin karis1 roliindeki iyi anneler yardimin, “Nene
Gar1” (Sen, 2004: 123)’da kizim gormek igin yollara diisen anne fedakarligin,

merhametin; “Tiyli” (Helimoglu, 1992: 159)’da padisahin hanimi roliindeki anne
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ogluna ¢orek yapar; ancak oglunun asagiladig cirkin, tiiylii bir kiza acirken bir yliziiyle
alcak gonilliiliigiin, “Elma Yanakhi Kiz” (Helimoglu, 1992: 182)’de karisina kizip
evlenmek isteyen ogluna yaptifinin yanlis oldugunu hatirlatan anne adaletin,
diirtistliiglin, “Yarimca” (Giinay, 1975: 284-285)’da kardeslerini 6ldiiren ¢ocuklara niye
oldiirdiiklerini soran ve i¢i aciyan anne sevginin, “Avci Yusuf’un Oglu Izzet” (Bakirc,
2006: 265)’de oglunu babasinin yoluna gidip zarar gormekten alikoymak isteyen anne
ise koruyuculugun simgesidir.

Masallarda ¢okca gecen iyi anne arketipleri merhametin, sabrin, sefkatin,
fedakarligin, diiriistliigiin semboliidiir. Bu anneler cocuklarin1 sevgi denizinde biiyiitiir
ve ylizdiiriirler. Onlara zor durumda yardim eden bu anneler hayat verici kadini
simgelerler. Bu kadinlarin ilke edindigi sey sevgidir. Jung beyaz (iyi) annelerle ilgili
sunlar1 aktarir: “Cok ismi vardir beyaz annenin. Havva, Meryem, Saphia. Duygularin
egemenliginden kurtularak Tanriyla birlesmeyi ve bilgelik yiiklii bir kisi asamasina
viicelmeyi anlatir. Sakti, Devi, Yani, Parvati, Kali, Afrodit, Demeder, Istar, Kybele,
Isis’tir beyaz anneler, siirekli doniip karsimiza c¢ikan ay annelerdir. Hirslardan
aritilacak sevgiyi, ezeli- kadinsal sevgi ilkesini simgelerler. Bu sevginin ancak pek
kiiciik bir parcasint iclerinde tasiyan ve kendilerini kocalarimin ruhlarimin ya da
iradelerinin fonksiyonu gibi gormekten hoglanan, boylelikle “kendilerini yiicelmis”
hisseden kadinlardan, tinsellige yonelik erkeklerin sik sik bekledigi ya da istedigi bir
sevgiyi canlandirirlar.” (Grober, 1996: 230).

Graber, beyaz anneleri Orneklendirirken beyaz annelerin ayaklari iizerinde
durabilen kadinlar olduklarim ve giiclerini sevgilerinden aldiklarini, kendilerini birlik ve
biitiinliige ulastiracak nesneleri kendi i¢lerinde bulduklarimi ve erkeklerden higbir sey
beklemeyecek kadar bagimsiz olduklarini ifade ederken 6zben’lerini tanrisal cocugunu
dogurup korumak icin kendi bedensel ¢ocuklarim1 feda ettiklerini de 1srarla vurgular
(Grober, 1996: 230).

Masallarimizda iyi anne tipini genellikle 6z anneler temsil etmektedir. Ancak
zaman zaman Oz annelerin de kotiiliigli, kiskanghgi, iffetsizligi simgelediklerine sahit
olmaktayiz. Bu anneler daha cok kimligini benimsememis, kendi icsel sorunlarini
coziime kavusturamayan kadinlarin goriinen yiizleridir. Zaman zaman 6z anneyi livey
anneye doniistiiren bu siireci Graber soyle izah eder:

“Emzirme altini temiz tutmaya alistirma, mastiirbasyonu onleme vb. ilgili olarak

kimi rahatliklardan yoksun birakilmamin ¢cocukta ambivanlens olusumunu giiclendirdigi,
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ama her seyden c¢ok yadsiyict ve saldirgan bir davramis biciminin gelismesini
kolaylastirdigi goriiliir. Daha bu evrede cocuk tarafindan anne nefret eden insani
zehirlemek isteyen, tiim hazlari yasaklayan aci cektiren, insanmi yaban ellere yollayan,
insam yiyip yutan, ateste yakan bir yaratik yapilir; soziin kisast masal diinyasinda gayet
degisik bicimlerde iivey anne ve cadi kiliginda kargsimiza ¢cikan ayrica gerek cocuklarin,
gerek biiyiiklerin psikanalizlerinden, diislerinden ve anmimsamalarindan bilip tanmidigimiz
bir kisiye doniistiiriiliir.” (Graber, 1996: 104).

"Annesinin eline bu narlar gectiginde, annesi buna cok kizmig. Ciinki oglundan
daha biiyiik seyler bekliyormus" (Emiroglu, 1996: 362).

Masalda gurbette calisip annesine ii¢ nar yollayan ogluna annesi kizar. Nar;
istekleri, arzular1 simgeleyen bir meyvedir. Cocugun gonderdigi narlar da zaten
miicevher, elmas doludur. Masaldaki anne tipi doyumsuzlugun semboliidiir. Miicevher,
elmas daha Once de ifade ettigimiz gibi 6ziin simgesidir. Oglanin goénderdigi elmaslar
vasitasiyla anne 0ziinii, karakterini kazanan bir kadina doniistiiriiliir. Boylece isteklerine
yenik diisen kotii anne tipi iyilesmeye yiiz tutar.

“ ‘Kiz kardesimiz olursa al bayrak, oglan olursa kara bayrak takin, biz karsi
dagdan bayragi goriiriiz.” Oglanlart gider, annelerinin giinii yeter, bir kiz cocugu
dogurur. Fakat dama yine kara bayrak asar.” (Ozgelik, 1993: 511).

Masalda kadinin yedi oglu vardir. Bunlar annelerinden kiz kardes isterler. Uzak
daglara avciliga giden cocuklar annelerine dondiiklerinde eger kiz kardesleri olmussa al
bayrak, erkek kardesleri olmugsa siyah bayrak asmalarini soylerler. Kadin kiz
dogurmasina ragmen siyah bayrak asarak cocuklarimi aldatir. Masaldaki anne kizina
farkli bir sevgiyle baghdir. Onu erkek kardesleriyle paylasmak istemez. Kadinin bu
sevgisi baglayici bir sevgidir, kizim kosulsuz kendine baglar. Bu anne olumsuz bir
kadin tipi olarak karsimiza cikar.

“Sahip olmayr amacglayan sevgi, kiiciik bir sevgidir, sevilen kigiyi ileri
gotiirmeyen, onu diriltip senlendirmeyen, tersine ondan boyuna isteklerde bulunan, onu
kostekleyen, onu kendisine baglayan sevgiye, sevgi denemez.” (Graber, 1996: 28).

“Tekrar oyun oynanmuslar, anasi tekrar oglant iitmiis,

‘Gel bahiyim oglum, seni iittiim’ dimis,

Atinin yelesinden bir til, oglamin basindan da bir til almis parmaklarint birbirine
baglamus,

‘Hadi bahvyim oglum, ¢ozde gorelim’ dimis.
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Oglan parmaklarint ¢cekmis giramanus, c¢ekmis giramanus. o zamana gadar
magarada sakli bulunan Topal dev'e

‘Gel bahityim dev, yini buldum oglamin giramayacagi til’ diyince dev gelmis.”
(Deniz, 1996: 66).

Masalda 6z anne icgiidiilerine isteklerine esir olan kadinin semboliidiir. Oglu
onu Oliimden kurtararak babasinin zulmiinden kurtarir. Ancak o bir devle iliskiye girer
ve oglunu oOldiirme planlar1 yapar. Masaldaki anne bagimli kadin portresi ¢izer. Eski
esinin zulmiinden kurtulan kadin, artik kendi ayaklar1 iizerinde duracagina baska bir
erkege dayanma ihtiyac1 duyar. Asalakga bir iliskiyi kendi ayaklar tizerinde durmaya
tercih eder. Kendi bireysel bagimsizligini yasayamaz. Dev, hayvani iggiidiilerin
yarattig1 bir canlidir. Bu anne i¢giidiilerine yenilen kadin imajin1 canlandirir masalda.

Bastirilmis duygularin egemenligi altindaki bu anne tipine “Padisahin Oglu ile
Atr” (Ozgelik, 1993: 614)’nda da rastlariz. Masalda gavur kraliyla beraber olan anne
ondan kurtulmak ister. “Meliksah” (Seyidoglu, 1975: 274)’da ise bir Arapla iligki kuran
anne oglunu doniilmez yollara gondererek onun 6lmesini saglama pesindedir.

“Telas icindeki kadin evdeki yiyeceklerin bittigini goriince Ofkelenerek
cocuklarin hepsini ocaga siipiiriiverir. Biraz once Yyiizlerce g¢ocugu olan kadin yine
cocuksuz kalir.” (Ozcelik, 1993: 641).

Anne cocuklarint ocaga atar. Bu kadin ben’in tesirinde kalan ondan
kurtulamayan kadini simgeler. Ego — siiperego arasinda kalan kadin, egosuna yenik
diiser. Cocuk kadiin 06ziidiir. Masaldaki anne 6ziinii ortadan kaldirip ben’ine yenik
diiser. Bu anne yok edici anne tipini simgeler.

Yok edici 6z anne tipine “Mercimek Cocuk” (Simsek, 2001: 252)’da da rastlariz.
Masalda kadin mercimek seklinde olan cocuklarini atese siiriikler. “Giives” (Sen, 2004:
57)’de ise kadin giivec seklindeki cocugunu evine almaz, onu evine istemez. Masalin
sonunda ise onu kirar. Canak disiligin semboliidiir. Dolayisiyla bu masalda anne —
canak(kiz) rekabetine sahit olunmaktadir. Ev, diinyaya acilan ilk kapidir. Anne
cocugunu eve almamakla onu hayatin gercekleriyle bas basa birakir. Onu hayatin
gercekleri arasinda yok eder.

Masalda 6z olan kotii annelerle ogullar arasinda amansiz bir rekabet goriiliir. Bu
anne tipleri sevgisizligin, soguklugun birer semboliidiir.

“Bunu goren oglanin annesi babasina der ki:

‘Oglun bir kiz getirmis ki sana layik, ona layik degil.’
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‘oyleyse oglani oldiirelimde gelini ben alayim.’

Fakat oldiirmeden once annesi oliiverir. Babast hemen bir cadi kart
bulur...* (Sakaoglu, 1973: 380).

Masalda gériilen anne esiyle — oglu arasinda kalir. Oylesine baglidir ki esine onu
kendine baglama i¢in oglunun getirdigi kiz1 bile esine almak ister. Bu kadin kendine
giivenmeyen esini kendine baglamak icin onu bir baskasiyla evlendirmeye gidecek
kadar bunalimda olan oglunu; yine ¢cocugunu ozetle kendi 6ziinii bile ortadan kaldiran
bagimli kadinin semboliidiir. Kadin ayn1 zamanda oglunu da paylasamaz. Sevgide esir
eden, yok eden anne birden cadiya doniisiir. Dikkat edilirse kotii niyetinden hemen
sonra anneligini kaybeder cadilasir.

Bagiml anne tipi “Konusan Bebek” (Bakirci, 2006: 209)’te oglunun begendigi
kiz1 esine almak ister ve oglundan yapamadigi seyler istemesi icin esini uyarir. “Padisah
ile Cocuklar’” (Helimoglu, 1992: 58)’nda padisah oglunun getirdigi kiza asik olur
karisiyla birlik olup onu 6ldiirmeye calisirlar.

Masallarda 6z olmasina ragmen olumsuz Ozellikler sergileyen diger bir kadin
tipi ise bagimli annelerdir.

“Gizina vesiyet etmig ki, ‘Gizim baban burda yoh, oliirsemse benim bilezihlerimi
kimin goluna gelirse baban oni al.” ” (Seyidoglu, 1975: 348).

Masalda anne kizina bir bilezik verir. Oldiigiinde bu bilezigin koluna gectigi
kadinla babasin1 evlendirmesini ister. Masaldaki bu anne kiz ¢ocuguna yaslanan yiikiinii
ona yiikleyen olumsuz bir anne tipidir. Oldiikten sonra bile kizina rahat yiizii gostermez.
Kiz, annesinin istegini Omiir boyu hatirlayip rahatsizlik duyacak nevrozlu bir insan
haline gelecektir.

"Ben bir sey yapmadim." Kiz ne dediyse annesini inandiramiyor. Annesi kiza der
ki: "Ben durumu babana bildirmek zorundayim. Sen basinin ¢aresine bak. Bildirmezsem
baban beni asar, keser." (Bakirci, 2006: 237).

Masaldaki anne tipi bencil yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Sorunlara esi olmadan
¢Oziim bulamaz. Bir erkege yaslanmadan ayakta kalamayan kadin, bagimli kadin tipinin
semboliidiir.

“Oglan annesine riiyasim anlatmis. Anasindan ille de padigahin kizint istemeye
gitmesini soylemis. Kizi istemek icin saray yoluna ¢ikacaklar da, yol iz bilmezlermis.

Yol iz bilmeden diismiisler yola, Annesi oglamin padisah kiziyla evlenmesini istemiyo-
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rmusg, kiskantyormus. Bu yiizden oglant yolda oldiirmeye karar vermis.” (Bakirci, 2006:
293).

Masalda anne tipi bastirilmis duygularin esiri olmustur. Ayni1 zamanda baglayici,
tutsak edici bir sevginin semboliidiir. Bu sevgi 6ylesine yok edici bir sevgidir ki onu bir
baska kizla paylagsmak istemez, oglunu 6ldiirmeyi tercih eder. Bu yok edici anne tipinin
bir disa vurumudur. Bu anneler c¢ocuklarini 6yle bir sevgi icinde bogarlar ki
cocuklarinin hayatlarina niifuz eder, hareket etmelerine engel olurlar.

Goriildiigii iizere nadiren de olsa masallarda 6z annelerin de kotii yonlerine
rastlanmaktadir. Bu anne tipleri anne arketipinin olumsuz yiizleri olarak algilanmalidur.
Zira anne hem var edici hem de yok ediciligin en 6nemli semboliidiir.

Orneklerden hareketle diyebiliriz ki anne masallarda merhameti, iyiligi, sevgiyi
temsil eden Ozelliklerin yanmi sira kurtaricilik, cesaret, vefa, yol gostericilik gibi
ozellikleriyle 6ne ¢ikmis nadir de olsa anneler 6zellikle de iivey anneler acimasizlik,

yok edicilik, zuliim gibi 6zellikleriyle de masallarda yer almislardir.

2.2.1.2. Kiz Kardes (iyi)

Aile, kisinin toplumlagsma ozelligini kazandigi ilk yerdir. Tiirk toplumunda
oldukca Onem verilen ve saglam temeller lizerine oturtulan ailede kadin oldukca
onemlidir. Annenin saygideger bir konuma oturtuldugu Tiirk ailesinde kiz kardese de
biiylik onem verilir. Baba ve erkek kardesler tarafindan tiim ihtiyaclar1 karsilanan ve
ailenin namusu olarak bakilan kiz kardes tipine masallarda da sik sik rastlanmaktadir.
Tirk toplum yapisimin 6zelliklerini  yansitan masallarda kiz kardes hassashigi,
fedakarligi ve akliyla on plana ¢ikmaktadir.

“Epeyi yol aliler. Gardas, diyi:

‘Bacum ben susadim a.” Diyi:

‘Aman gardas bu izdeki suyu icme. Bu iz geci izidir. Ge¢i olursun.” “ (Sen,
2004: 40).

Masalda iivey anne kiz ve erkek kardese oldukca kotii davranmir ve sonunda
onlar1 Oldiirmeye karar verir; ancak bir kus onlara iivey annelerinin kendilerini
oOldiirecegini soyleyip evden kagmalarina yardim eder. Masalda dag, tepe asarak giden
kardeslerden erkek olani ¢ok susar. Kiz kardesi onu uyarmasina karsin erkek kardes
sudan icer ve keci olur, kiz ise gittikleri ormanlik alanda bir agacin basinda bekler,

cocuk ise agac altindadir. Sonunda kiz padisahin ogluyla evlenir.
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Masalda cocuklar darlasan mekandan kacarlar. Bu daralma fiziksel degil
ruhsaldir. Sicakligi, giiveni simgeleyen “ev” onlar i¢in artik giizelligini yitirmis tipki dig
diinya gibi tehlikeli bir boyut kazanmistir. Masalin sonunda kizin evlenmesinden
anlagilan sudur ki, bu c¢ocuklar gelisme, cocukluktan ergenlife gecis evresindedir.
Ergenlik donemi kisisel degisimlerin doniim noktasidir. Bunalimlarin, egolarin baskin
oldugu bu donemde gencler ailesine, ¢evresine ters diismekte ve ruhsal bir mekan
darligr yasamaktadirlar. Yetistirilme tarzi geregi kiz cocuk bu donemde erkek cocuk
kadar sert ve ozgiir kararlar veremez; aksine daha cekingen ve daha temkinli bir
davranis tarzi1 gosterir. Masalda da bu agik¢a sezilir. Erkek kardes oldukc¢a vurdumduy-
mazken kiz kardes daha temkinli bir davranis sergileyerek sudan i¢cmez.

Masalda cocuklarin realiteyi, giiveni sergileyen evden kovulup ormana (ormana
benzeyen bir mekana) siginmalar1 oldukca dikkat cekicidir. Aynmi durum Kirmizi
Baslikli Kiz’da da yasanir. Kiz ninesini ziyarete giderken ormanlik bir alandan gecer.
Orman bilin¢cdisinin karanlik alanlarin1 simgeleyen ve yoldan c¢ikmanin, isteklere,
heveslere yenik diismenin de bir ifadesidir. Eric From, Kirmizi1 Baslikli Kiz’1 yorumlar-
ken ormana siginmayi soyle izah eder.

“Fakat dogru yoldan sapma, agir bir bicimde cezalandirilacaktir. Kurt,
ninesinin kiligina girecek sugcsuz kizcagizi yutacak ve sonra derin bir uykuya
dalacaktir.” (From, 1999: 253).

From’un bekledigi son bizim masalimizdaki kiz kardesin basina gelmez; ciinkii
kiz kardes olduk¢a temkinlidir. Kirmiz1 baglikli kizin aksine sabrinin karsiligini da fazla
zaman gecmeden elde eder. Yeniden baslangiclarin isareti olan evlilikle tanisir. Bu onun
yeniden “ev / mekan” sahibi olmasi anlamina gelir ki evden c¢ikma yoldan sapma,
bilin¢gdisina uyma olarak degerlendirilirse “ev’e sahip olma ile bilincin tekrar devreye
girmesi bilin¢disi, hayvani diirtiilerin de baski altina alinmasi, yok edilmesi anlamina
gelir.

“...Ev, insa yasaminda, kazanilmig seylerin korunmasin saglar, bunlar siirekli
kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev, insani gokten inen firtinalara karsi
oldugu gibi, yasaminda yasadig firtinalara karst da ayakta tutar. Aynt zamanda hem
beden, hem ruhtur. Insan varligimin ilk evrenidir. Ustiinkérii metafiziklerin ogrettigi gibi,
insan ‘diinyanin ortasina birakilmadan once’ evin begigine yatirilir...” (Derman, 1996:

34-35).
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Masalda “su” motifi yeniden karsimiza ¢ikar. Su; canliligin, hayatin semboliidiir.
Erkek kardes su i¢cmek ister, zira daralan mekanin da sevgi susuzlugu icerisindedir.
Nitekim daha once de belirttigimiz gibi ergenlik doneminde olan ¢ocugun sevgi
atitlhmlar1 elbetteki daha fazla olacaktir. Erkek cocuk bu tehlikeli doneminde sevgi
arayis1 icindedir ve bastirdig: diirtiileri artik giin 15181na ¢ikmis cocugu hakimiyeti altina
almistir. Daha fazla bu diirtiilere dayanamayan erkek kardes kiz kardesin tiim uyarilari-
na karsin kendini diirtiilerine teslim edince erkek cocuk bir keciye doniisiir.

Erkek kardesin bu degisim evresinde kiz kardes egolarin1 bastirabilen bir
kisiliktir ve hicbir zaman bilin¢disinin tehlikeli oyunlarina aldanmaz. Kiz kardes
gelenegin, Orfiin, adetin temsilciligini yapar. Zaman zaman kardesini uyarir ona yol
gosterir. Kiz kardes akli simgeleyen bir tip olarak masala yon verir. Kizin agaca ¢ikmasi
da Tiirk mitolojisiyle yakindan ilgilidir. Agac¢ kutsaldir ve koruyuculuguna inanir.
Inanislarina ve geleneklerine baghiligim siirdiiren kiz kardes agaca siginir ve bilincalti-
nin karanlik bolgelerinden korunur.

Masaldaki gibi hayvani giidiilerine uyarak sudan icen ve iggiidiilerinde
hayvanlasan oglanin ve gelenegi, akli simgeleyen kiz kardesin hareket orgiisiinii Gustav
Hans Graber soyle aciklar.

“Ama ormanda yardim gereksinir duruma diisen oglan kardes olur, susayp su
icmek ister. Her karsilastigi pinardan su icmeye kalkar, ama kiz kardesi uyarir, alikoyar
kendisini. Nasil bir susuzluktur bu, sevgi susuzlugu muydu? Kuskusuz! Nihayet oglan
kardes dayanamayip bir pinardan su icer, ama cezasint da goriir hemen. ‘Icgiidiilerinde
hayvanlasmis’ oglan kardes bir hayvana doniisiir, ama kiz kardesin yardimiyla,
sonradan paralayip, yiyecek ‘vahsi bir hayvan’, bir ‘kurt’ falan degil de , uysal kiiciik
bir karaca olur.” (Graber, 1996: 195).

Masala yon veren kiz kardes masalin sonunda sabirli, temkinli, akilli olmasinin
miikafatini padisahin ogluyla evlenerek alir.

Bu masalin bir benzeri de “Yalan ile Dogruluk” (Emiroglu, 1996: 285-286) adli
masalda rastlanir. Masalda kiz kardes ve erkek kardes yine yolculuga cikarlar. Erkek
kardes cinselligin, arzularin simgesi olan meyveyi dayanamaz yer ve sonunda bir
ceylana doniisiir. “Avc ile Cocuklar” (Helimoglu, 1992: 87)’nda ise baba cocuklarini
daglik bir alanda birakir. Cok susayan erkek kardes geyik izinden su i¢mek ister. Kiz
kardes babasinin tembihini hatirlatarak onu uyarir, ancak oglan egilip icer. Icince oglan

bir geyik olur. Kiz her ne kadar babasin1 arasa da bulamaz.
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Masallarin hepsinde erkek kardes ile kiz kardes bir yolculuk yaparlar. Bu
yolculuk bilingdisina yapilan ve tehlikelerle dolu olan bir yoldan gecer. Ergenlik
doneminde cocuklarin yaptig1r bu yolculuk, kendi kisiliklerini kazanma ve deneme —
yanilma yoluyla ayakta kalabilme ugraslarin1 simgeler. Nitekim bu dénemde akliyla
hareket eden, ben’in esiri olmayan kiz kardes zorluklarla gecen nefis yolunu gecebilerek
ayakta kalir. Erkek kardesin de sonu o kadar kotii degildir hayvani giidiilerine uyan
erkek kardes daha sonradan zararsiz bir hayvana doniistiiriiliir. Bu doniisiim esasinda
cocugun hayvani isteklerinin aldig1 sekildir; yani cocuk cezasimi cektikten sonra
kendisini zorlayan diirtiilerini zararsiz bir hayvana doniistiirmeyi basarir.

Masallarda kiz kardesler zaman zaman akillariyla erkek ve kiz kardeslerine
yardim ederler, onlar1 tehlikelerden ve tehlikeli canlilardan korurlar.

“Ge gardas, iyisi sen meni oldiirme, bu geciyi al gotor. Get haninmina sole:

‘Vallah men bacimi o6ldordom, gecisini de aldim getirdim. Bi geci senin
hanininin ne mal oldogoni, sana ne sirlari varsa bir bir sana bildirir. Sen he¢c merah
etme.” ” (Onay, 1995: 261).

Masalda agabeyinin hanimi esini yalan sdyleyerek kardesine diisman eder ve
onu Oldiirmesi i¢in kiz kardesinin yanina yollar. Fakat akli sembolize eden kiz kardes
agabeyini ikna ederek evine yollar. Agabeyine verdigi keci vasitasiyla her sey su
yiiziine ¢ikar ve yenge cezalandirilir.

Bu masalda da yine aklin sembolii olan kiz kardes ile karsilasmaktayiz. Masalda
kotiiligiin simgesi olan yenge esini kandirir. Agabey artik aklim1 kullanamaz, bilincini
kullanamayarak bilincdisinin  hakimiyetine girer; ancak kiz onu uyarilartyla ve
yardimiyla ikna eder. Agabeyin tehlikeli diirtiilerini bastirmasi ve etkisiz hale getirmesi
masalda zararsiz bir hayvan olan keg¢i ile sembolize edilir.

“Bacilart buna: ‘Oyleyise, sen o surubu icme, bir yere dokiiver, uyuma bakalim
nolacak,’ diyorlar.” (Simsek, 2001: 103).

Masalda ise kiz kardesler peri padisahinin ogluyla evli olan; ancak hicbir seyi
anlamayan kiza yardim ederek onun olaylar1 anlamasini; yani bilinglenmesini saglarlar.

Masallarda goriilen kiz kardes, zaman zaman tehlikeli yolculuklara c¢ikacak
kadar cesur ve kendine giivenen bir tiptir.

"Nar kiz da bunu annesine sormus. Anne benim agabeylerim nerede? Annesi;
Agabeylerin seneler once selam dagina ciktilar. Orada avcilik yapiyorlar.demis. Nar

kiz; Anne, ben onlart arayip bulacagim. Demis. Nar kiz, annesinin onlart bulamazsin
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demesine ragmen, ani bir kararla kopeklerini de almis diismiis yola.” (Emiroglu, 1996:
295).

“O kalede de meger biiyiik bacisi oturuyormus. Biiyiik bacist bunu goriince
kosuyor:

‘Vay geldigin yollara kurban olayim.’ dile penceresinden sacint uzatiyor,
kardegsini yukar: ¢ekiyor. Enisten gelince seni oldiiriir diye kardesini dolaba sakliyor.”
(Giinay, 1975: 302).

Masalda eniste bir devdir. Dev, bilingdiginin bastirilmis duygu ve arzularinin
yarattigi bir yaratiktir. Masalda kiz kardes kardesini, devin (bastirilmis arzularinin,
nefsinin) Oldiirmemesi icin saklar. Bu yoniiyle kadin bilin¢disini kontrol altina almis
bagimsiz kadinin sembolii durumundadir.

“Kazan Kafali Kazma Disli” (Simsek, 2001: 129) adli masalda da erkek kardes
kiz kardesi olan Kazan Kafali Kazma Disili’yi aslana ve kaplana pargalattirir. Pisman
olunca da kardesinin kanindan mendiline doldurur. Kiz kardes esasinda ¢irkinliginden
dolayi icine cekilmis, etrafina diisman olmus bir kadindir. Bu kusuru goziinde giderek
biiyiitiir. Biiyiitiince de icinde coreklenen bu olumsuz duygular onu olumsuz, etrafina
zarar veren bir kisilige doniistiiriir; ancak yine de agabeyine zorda kalinca yardim eder,
agabeyinin yoluna ¢ikan adamlarin sordugu soruya dogru cevabi vermesini saglar. Bu
kadin kendisi ile kendisi olamama arasinda kalan, kotii duygularinin arasinda kalan
Oziinde ise iyi olan bunalimli kadin1 simgeler.

Kiz kardes akli, cesareti temsil eden bir tip olmasinin yani sira sevginin,
merhametin timsali olan bir tip olarak da karsimiza c¢ikar. Kiz kardes bu yoniiyle anne
arketipinin olumlu yiiziinii simgeler. Zira anne hem dogurur hem yasatir hem merhamet
eder hem de korur.

"Oglanmin kiz kardesi, agabeyisinin gelmedigini goriince ¢ok merak etmis. Ge¢
vakit olunca da baglamis aglamaya. Kiz, kizin biiyiikannesi ve arkadaglart her tarafi
aramuglar. Ama nafile bulamamuglar. Kizcagizin iiziintiisiinii gorenler o'na aciyormus.
Bir giin biiyiikanne torununa kardeginin bir giin geri donecegini, yine eskisi gibi birlikte
giiliip, egleneceklerini ve oynayacaklarini, onun icin de iiziiliip aglamasi soylemis.
Kizcagiz abisinin hasretiyle hergiin aglar dururmusg.” (Emiroglu, 1996: 196).

Orneklerden de anlasilabilecegi gibi masallarda iyi kiz kardes tipi akli,

fedakarligi, hassashigi ile yer almakta ve iyi ozellikler sergilemekedir.
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2.2.1.3. Akilh Kadin

Tiirk masallarinda en ¢ok goriilen kadin tiplerinden biri de akilli kadinlardir.
Duygusal olmalar1 yoniiyle elestirilen kadinlar bu durumu ciiriitmek istermiscesine
kadin tipleri arasinda birinci siray1 almiglardir. Bu kadinlar pasif yetistirilme sartlarinin
tizerini ¢izmis bir kadinin isterse her seyi basarabileceginin mesajin1 Tiirk masallari
yoluyla diinyaya iletmislerdir. Oyle ki bazen akillarim1 kendileri icin kullanan kadinlar
bazen erkeklere bile ders verecek kadar bilinglidirler. Ele aldigimiz masallarda bircok
akilli kadin tipi tespit edilmistir. Bu tiplerden kadin aklin1 en giizel ve orijinal hissettiren
tipler iizerinde durmak konunun 6ziinii benimsetmek bakimindan daha faydali olacaktir.

Masaldaki akilli kadinlar zaman zaman bastirilmis arzularini aklim1 kullanarak
yok ederler.

“Giz deve coh israr edir, dev canimin nerde olduguni soylemir. Birciin deve ¢coh
valvarir. Dev de diyir ¢i, ‘Biz iis gardasth. Camimiz Gaf Dagindaki gardasimizin
galbinde bir gutunun igindedir. Gutunun iginde iis tene sineh vardir. Her ¢im ¢i o
senehleri oldiiriir, o zaman biz de oliiriih. Giz bu sozleri Ehmet Sah'a soylir....”
(Seyidoglu, 1975: 318).

Kadin devin hakimiyeti altindadir, yani onun esiri olmustur. Dev, bilin¢disinin,
bilin¢dis iirtinlerin disa vurumudur. Kadinin bastirilmis duygularinin ortaya c¢ikardigi
bir yaratiktir. Masaldaki kadin; devi, egosunu yenmek i¢in ¢ok caba harcar. Masaldaki
sinekler de dikkat ceker. Kadinin psikolojisini yansitan masalda, sinekler onun aklini
karistiran, onu rahatsiz eden diirtiilerin simgesidir. Kadin aklini, bilincini kullanarak
icinde bir canavar haline gelen bastirilmis duygularini ortadan kaldirir, yok eder.

Akilli kadinin kendi bilin¢disiyla yaptigr miicadeleleri ve neticesinde kazandig
zaferleri anlatan bir diger masal da “Padisah Kizi ile Yedi Kardes” masalidir.

“Bir giin kiz adama demiy ki:

‘Sevgilim, senden kacacak degilim ya! Degirmenin kapisint ag, su tasi kaldur.
Ben de digar yiizii goreyim.’

‘Olur.’ deyip tast kaldirmuis, disariya koymus.

Adam ava gitmis. Tabii kiz disart ciknus, degirmenin oniinde oturmaya baslamis.
O esnada babasinin giivercinleri gelmig, degirmenin oOniine konmus. Kiz giivercini

tutmusg. Kiz bir kagit yazip giivercinin ayagina baglamus.
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‘Babacigim, ben filan tarafta yikik bir degirmendeyim. Aldigim adam bir
karayilan ¢ikti. Beni bunun elinden kurtar.” diye yazip giivercinin ayagina baglamis.”
(Bakarci, 2006: 206).

Masalda yilan, tehlikelerin ve insanin derinlerine sinmis korkularinin
semboliidiir. Akilli kadin bir sekilde kocast olan yilami aldatarak babasina bir kurtarma
mektubu yollar. Kocasinin yilan olmast aym zamanda bir erkek korkusunu da
netlestiren motiftir. Kadin yetistirilme sartlar1 geregi erkek karsisinda pasiftir. Kendile-
rini onlar karsisinda zaman zaman yetersiz hissederler. Masalda aklin1 kullanip babasina
haber yollayan kadin hala kendini kurtarma cesaretini gosterecek kadar aklina hakim
degildir.

Masallarda sik sik nefsin sembolii olan yilan, mitolojide de ©nemli bir
semboldiir. Yasagi ¢ignemesi dolayisiyla cezalandirilmis hayvan olarak bilinen yilan
hakkinda Yasar Coruhlu su bilgileri aktarir:

“on iki hayvanli Tiirk takviminin yil simgelerinden biri olan yilan Radloff’ un
tespit ettigi Altay Yaradiulis Efsanesi’nde yer alir. Burada yilan, Erlik’in soziine aldanan
bir hayvandir; ciinkii yilan ve kopek yenilmesi yasaklanan dort daldaki meyveleri
korumakla gorevliydi. Erli ilk insana olan Toriingey ve Eje’yi yasak meyveyi yemeleri
icin kandirmaya ¢aligirken, yilan agaca ¢ikarak elmayt isirir ve isitrmak istmedigi halde
Toriingey’in agzina siirer. O anda her ikisinide tiiyleri dokiiliir. Yaratict Ugen bu isin
sorumlusunun kim oldugunu sordugu zaman yilan, kopek, Toriingey ve Eje sucu
birbirine atarlar. Bu nedenle hepsini cezalandiran Ulger yilana: ‘Simdi sen kérmos
(seytan)oldun. Kisiler sana diisman olsun, vursun, oéldiirsiin.” der.” (Coruhlu, 2006:
164).

Iki masalda goriilen devleri, yilanlar1 akliyla yenen kadin tipine “Akilli ve
Sabirli Kiz” (Taner, 1995: 100) adli masalda da rastlariz. Bu masalda evin kii¢iik kizinin
ablalarim dev yer; ancak kiigiik kiz deve iyi davranirken yani bastirilmis duygularia
kendini ifade etme imkanim verirken bir yandan da egolarinin seline kapilmadan akliyla
devi(nefsi) atlatarak esirlerle beraber kacar. “Kiz Padisah” (Sakaoglu, 1973: 236) adli
masalda ise kadin aklini1 kullanarak devleri kandirir ve devlerin karilarini kacirir.

Akilli kadin tiplerinin goriildiigli bazi masallarda da kadmn aklin1 kullanarak
karsisindaki giiclere sartlar kosarak biling ve bilincdisini dengeye sokar istemedigi
seyleri yapmaktan kurtulur.

“Girh giin mehel verdi, girh giin bundan gulturamadi.
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‘Alacagim hah.’ Dedi,

‘E baba o ki sen beni alacahsan ii¢ ciin bene miihlet ver, iis giin sora seni
alirim.”

Babas cetdihden sora giz bi ¢ihin altin doldurdi, iis kese altini doldurdi verdi
getdi guyumcunun yanmina.” (Seyidoglu, 1975: 364).

Masalda 6dip kompleksine sahit olmaktayiz. Baba kiziyla evlenmek ister. Ancak
kadin bilingdisini; yani icinde yatan babaya sahip olma diirtiilerini bastirir. Kiz
kendisini zorlayan egolarim1 yenmek icin sartlar kosarak kendine zaman kazandirir.
Burada temeli ¢ocuklukta da yatan baba figiiriinii yenmek i¢in; yani bagimlhi halinden
kurtulup saglikli bir kisilige sahip olabilmek icin akli vasitasiyla bir yasam miicadelesi
veren kadin tipinin en giizel 6rnegiyle karsilasmaktayiz.

“Yiiziigii goren kiz, Hasan'in geri dondiigiinii anlayarak, disart ¢ctkip koyliilere,

‘Evlenmeyi kabul ediyorum, ancak diigiiniimii su tepenin arkasinda
yapacaksiniz’ demis.

Kizin bu istegini kabul eden kovyliiler, o tepeye dogru uzaklasinca, koyde yalniz
kalan kizla Hasan birbirlerine sarilarak, oglamin iilkesine kacmuislar ve orada
omiirlerinin sonuna kadar mutluluk icinde yasamislar...” (Helimoglu, 1992: 139-140).

Kadin sevdigi adamla evlenmek ister. Onu bekleyen kiza koyliiler talip olurlar.
Koyliiler bir nevi kadinin denetleyici siiperegosudur. Bu istegin normal olmadigini kiza
benimsetmeye c¢aligir. Masaldaki kadin toplum normlarini Onemseyen ve yapmak
istemedigi seyleri yapmaya zorlanan bagimli kadin 6zelligini gostermez. Masaldaki
yiiziik de dikkat cekicidir. Yiiziik bir nevi, miicevheri, elmasi da yiizeyinde barindirmasi
yoniiyle 6ziin bir semboliidiir. Kiz sonuna kadar adami bekler daha sonra sevdigi adami

temsil eden yliziigli goriince koyliileri yani toplum normlarini asarak 6ziine kavusmus

olur.

“Oglan ne ederse etsin bu kiz konusmuyor. Sonra kiz diyor ki:

‘U¢ tane sartim var, onlar yaparsan seninle konusurum, yapmazsan
konusmam.’

‘Soyle sartlardan kolay ne var.’
‘Su sarayi, bahceyi, hizmet¢inin oturdugu evin tapusunu altin bir bilezige
yvazdiracaksin, iistine de babamin miihriinii  basacaksin, o zaman seninle

konusurum.’...” (Giinay, 1975: 325).
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Bu masalda ise kadin i¢ine doniik akilli bir tiptir. Bir tiirlii ruhunun inceliklerini
ortaya dokmez. Masalda yine degeri simgeleyen altin motifiyle karsilasiriz. Kadin
kendine deger verir, i¢ diinyasina kimseyi kabul etmez; ancak ve ancak karsidakinin
Oziine, aslina sahip olursa konusacagini yani i¢ diinyasina bir bagkasina alacagini akli ile
sembolik bir sekilde hissettirir.

Zaman zaman aklini elinde bir oyuncak gibi kullanip bilin¢disinin karanlhk
denizlerinde bogulmayan akilli kadin tipi karisik durumlar1 aklin1 kullanarak netlestirir.

“Kizcagiz, yiiziindeki tiilii cekip gozyaslarin siler, bir yandan da ejderhanin pis
kamina yavasca bastirdigi nazik elinin bes parmagiyla, bu yigidin sirtimi sivazlar gibi
yapar:...” (Alangu, 2005: 117).

Kadin onceleri nefsinin, egolarinin etkisinden kurtulamaz. Bu masalda bir dev
ile simgelenir. Oyle ki kadin baskin diirtiilerinin kurbam olacak derecede kétii bir ruh
hali icerisindedir. Kendisini kurtaran bir erkek —ki bu aslinda kadinin kendi i¢indeki
animusun bir yiiziidiir— tarafindan normallestirilir. Ancak karmasa i¢indeki bu durumda
kendisini kurtaran erkegi belirlemek, netlestirmek i¢in onun sirtina nefsini temsil eden
ejderhanin kaniyla aklin1 kullanarak bir iz birakir.

Kendi ayaklar1 iizerinde durabilen akilli kadin masallarda zor durumdaki
erkeklere de zor durumlarindan kurtulabilmesi i¢in yardim eder.

“...Buraya geldim ki, isini tas tamam bitirip, onun pis canini cehenneme
gondereyim. Bu devin odasint goster bana. Kusca canum, dertli bagum kurban olsun,
sultan sana,’ deyince kiz da yigidin kim oldugunu anlayip, akli basindan gider; yiiregi
pir pir eder, ici 1sinir ve bu sehzadeye candan baglanir. Oglani elinden tutar, kemiksiz
ayak ve hirsiz adimu ile biraz yiiriirler; sonunda kiz oglana, devin odasint gosterir.”
(Alangu, 2005: 112).

Masalda goriilen akilli kadin tipi devi yani kisisel egosunu yok etmek icin bir
savasa girmistir. Bu ego-benlik arasindaki savasta akli bilinci simgeleyen kadin erkege
devin oldugu oday1 gostererek ona yardim eder.

Akliyla etrafindakilere yardim eden kadin tipine “Magrurlanma Padisahim
Senden Biiyiik Allah Var” (Bakirci, 2006: 229) adli masalda da rastlamaktayiz. Masalda
oldiiriilmek iizere olan adama kiz yardim eder. “Altin Biilbiil” (Helimoglu, 1992: 144-
145).’de ise altin biilbiilii arayan adama kiz yardim eder. Biilbiil; yani kus motifi
masalda belirleyici bir fonksiyona sahiptir. Ruhu simgeleyen kus(biilbiil) esasinda

baglarindan korkularindan kurtulmaya ¢alisan adamin i¢indeki kisiligi simgeler. Akilli
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kadin, ejderhanin yani bilingdisinin korkung isteklerinin duruma engel olacagim
sOyleyerek adami akli ile kurtarir.

Kimi masallarda akil kadinlarin bir zirh1 gibidir. Kadin aklina sarilarak kendisini
kotii durumlara diisiirecek olan durumlardan kurtulur.

“Gelmeyince hoca konaga gitti.

‘Ya kapiyt acarsin, benimle olursun, ya da sen bilirsin,” dedi.

K1z ne kadar olmaz dediyse, hoca gitmedi. Kiz o zaman bir kurnazlik diisiindii.
Dedi ki:

‘Ben koskoca bir Capanoglu'nun kiziyim. Sana nasil kol acarim. Gidersin tiras
olursun. Damatlik giyer, gelirsin.’

Hoca gitti, merkebine kadar satti. Kirk esek yiikii odun, kirk batman sabun, kirk
tuluk su aldi, getirdi. Senem iki kiza suyun altini yaktirdi, iki kiza sabun ¢aldirds, iki kiza
suya doktiirdii. O kirk batman sabunu hocamin kafasinda erittiler. Sonra hocayi
kuyrugundan tutup attilar. Hoca bu iftirayt Senem'e bu ezginin iistiine yapti.” (Koksel,
1995: 350).

Kadin, toplum normlarinin sinirin1 zorlayan egolarina bir siinger ceker aklini
kullanarak; yani bilincine sarilarak egolarina yenilip de namus yitimine ugramaktan
kurtulur. Masaldaki su, sabun gibi nesneler de kadinin 6ziiniin arinmasin1 simgeleyen
nesnelerdir. Kadin, kendine sahip olmak isteyen adami yikattirir; bu bir nevi aritmadir
ve kadinin ruhunun temiz oldugunu, egolarina yenik diigmeyen akilli bir kadin
oldugunu nesneler vasitasiyla hissettirir.

Aklina sarilarak namusunu, hayatin1 koruyan akilli kadin tiplerine bircok ornek
verilebilir. “Kabak Kiz “(Simsek, 2001: 75)’da kadin giizelliginin basina bela olacagini
bildigi i¢in aklinin 6nerdigi kabak kiligina girer. “Giilii Koparan Dev” (Ozgelik, 1993:
403)’de hayatim1 kurtarmak i¢in kendini oldiirecek olan adama akillica ogiitler verir.
“Hoca Kadi Imam” (Seyidoglu, 1975: 403)’da ¢ok fakir olan kadm olduk¢a namusludur
ancak caresizce bagka adamlarla beraber olmak icin randevu verir; ancak bu bastirilmig
duygularindan c¢abucak kurtulur bilincin ve aklin himayesinde adamlar1 atlatir
namusunu korur. “Aglayan Nar ile Giilen Ayva” (Alangu, 2005: 42)’da ise padisah olan
baba, kiz1 olursa hanimimi da kizin1 da 6ldiirecektir. Bir miiddet erkek kiliginda gezen
kiz bulundugu zor durumdan aklinin yonlendirmesiyle baska bir memlekete kacarak

kurtulur.
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Bircok masalda yer alan ve aklin simgesi olan kadinlar etrafindakilere akil
vererek onlar1 yonlendirme gorevini de listlenmislerdir.

“Odalar tek tek acan Hasan, ii¢ tane giizel kizla karsilasmis. Bu cok giizel
kizlardan birisine asik olan Hasan, hemen onunla evlenmek istedigini soylemis. Kiz
Hasan'a ‘Her Cuma giinii burada bir ak kocla bir kara kog¢ dogiisiirler. Dogiis
basladiginda, eger ak kocun iistiine atlamay: basarirsan, buradan kurtuluruz ama,
yvanlislikla kara kocun iistiine atlarsan, yerin yedi kat dibine gidersin ve oOmriiniin
sonuna kadar da oradan ¢itkamazsin’ demis.” (Helimoglu, 1992: 138).

Masalda aklin simgesi olan kadin girilmemesi gereken yere giren oglani
kurtarmak i¢in oglana Ogiit verir. Masaldaki ak ve kara renkleri de semboliktir.
Karanliklari, bilingaltini, bilingaltinda sakli yatan bastirilmis istekleri simgeler siyah.
Beyaz ise arinmayi, safligi, ruh giizelliginin semboliidiir. Koyun Tiirk mitolojisinde de
gecmektedir. Rengi itibariyle (ak — kara) zaman zaman iyiligi, saflig1 zaman zaman da
kotiiliighi simgeleyen koyun (ak — kara) ile ilgili Yasar Coruhlu da bilgi verir. Samanist
topluluklardan olan Beltirlerin Gok i¢in torenlerde koyun kurban edildigini, ak olmayan
koyunlarin ise zaman zaman yer tanrisinin hayvam sayildigi icin matem torenlerinde
yere veya kotii ruhlardan korunmak icin kurban edildigini belirtirken koyunun
Islamiyet’ten sonra siikunet, huzu ve bais1 simgeledigine de deginir. (Coruhlu, 2006:
156)

Masalda egosunu yok eden ve akli simgeleyen kadin tipi oglanin da O6ziinii
kazanmasi, karanlik diirtiilerini yenmesi i¢in akil verir.

“Ali Cengiz Oyunu” (Alangu, 2005: 112)’nda olaganiistii 6zelliklere sahip olan
hocanin esir yapmak istedigi ¢cocugu kadin akliyla kurtarir. “Akill Kiz” (Bakirci, 2006:
295)’da zalim padisahin elinden oglani, padisaha akillica sorular sorarak ve onu akil
giicliyle karsilastirarak, kiz kurtarir. “Hirziva Giizeli” (Simsek, 2001: 206)’nde masalin
esas kahramam olan akilli kadin masalda zor durumda olan oglana akil verir.
“Karisindan M1 Kocasindan M1~ (Koksel, 1995: 329-330) adl1 masalda fakir bir adami
akliyla yonlendirip ¢ok zengin eden kadin esine her daim akil vererek onu yonlendirir.
“Ay1 Kulag1” (Giinay, 1975: 334)’nda kiz, zor durumda kalan Ay1 Kulagi’na onu hayata
dondiirecek ve bilinci simgeleyen ogiitler verir. “Bir Allah’im Bir” (Giinay, 1975: 475)
adl1 masalda ise ©lii bilincin sembolii olan sandigin icindeki bicaklanmis yatan kiz,
kendini bulan adama yol gostererek, ona yardimci olacak ogiitler verir. “Padisahin

Ogullar1” (Sen, 2004: 97) adli masalda ise kadin, masalda kendine g6z koyan kayinba-
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basindan (Padisahtan) kurtulmasi, esinin rahata ermesi i¢in kocasma akil verip onu
yonlendirir.

Daha bircok masalda rastladigimiz akil veren kadin tipleri bir yoniiyle anne
arketipinin olumlu yoniinii sembolize eder. Animanin bir yansimasi olan bu akilli
kadinlar; beyaz anneler gibi yardim eden, akil veren, vefakarlik gosteren ozellikler
sergilemektedirler.

Masallarda goriilen akilli kadin tipleri en biiylik yardimcilart olan akillari
sayesinde sikintilar1 asar, sinavlar1 bir bir gecerler. Bu sinavlar esasinda sembolik
anlamlar tasir. Bu sinavlarin hepsi kadinin kisisel olgunluga erigsmesini, ayaklari
tizerinde durabilmesini saglayan bilin¢ parcaciklaridir.

“O cigerini ¢eki, oraya goyi. Devrisi giin oli. De:

‘Gine yecesin.’ diyi.

Yemi. Neyse onu da yemi. Diyi:

‘Nere gomem? Nere gomem ki?’

Dorgi, kediye veri. Kedi, yi. Geli, diyi ki:...” (Sen, 2004: 83).

Kadin her zaman i¢in erkeklere nazaran daha duygusaldir. Cabucak i¢inden
gelen diirtiilerin havasina kapilip yanlis yollara sapabilir. Zira kadinin yetistirilme tarzi
da bu durumu destekler. Cocukluktan itibaren bagimli bir sekilde yasayan kadinlara
kendi akillarin1 kullanma sansin1 vermeme, onun daha sonraki yasamlarinda da problem
yaratmaktadir. Bu durumu daha sonra bin bir zorlukla asan kadinlar kendi ayaklari
tizerinde durabilme yetenegini kazanirlar. Masaldaki akilli kadin tipi onceleri bir deve
mahkumdur. Yani diirtiilerine, egosuna bagimlidir. Siiperego tarafindan denetleneme-
yen ego kadini pasiflestirmis boyun egen bir insana doniistiirmiistiir. Ancak sonralar1
egolarin1 denetim altina alan kiz devin; yani nefsin verdigi cigeri yemez. Nefsine ayak
direyerek onu yener ve hayvani isteklerini denetim altina alir.

Ataerkil bir sOylem iceren masallarda akilli kadinlar susturulamamis
ataerkilligin krali olan erkekleri bile akilla ve kurnazlikla alt edip masalin yardimci
degil ana kahraman1 olmay1 basarmiglardir.

“Adam sehos oldohdan sora bunnar gahmislar, almislar tiras makinasini
ellerine, herifin gaslarini tiras etmisler, kirpiklerini kesmisler, biitiin bryihlarini
gazimiglar ele. Herifi ele gadin gibi etmisler. Giizelce bunun yanahlarina dodahlarina
giurmuzi siirmigler, gozlerini boyamislar. Onnan sora buni yerine yatirmislar. Ceblerine

bahmigslar, kasamin anahdarini bulmislar. Tabi bu altuni kasaya birahmis. Bunnar nu



79

sefer kasayi acmislar. Bahmiglar altunnar orda. Bi siiri de para var kasada. O parayi,
altunnari doldormislar bi telise,

‘Ya hu, Ya Allah’ demisler, getmisler.

Evlerine getmisler. Herif garilara sormis:

‘Ne yapdiz?’

‘Valla iki mislini getirdih’ demis garilar. Adam c¢oh seviinmis.” (Onay, 1995:
543).

Masaldaki akilli kadin her erkegin i¢inde yasayan animanin bir golgesidir. Anne
gibi onu korur, onun derdini iistlenir. Zira masalda da aklin, zekanin, kurnazligin temsili
olan bu kadin kocasimm1 kandirip altinlarini alan adami bir kadina c¢evirir. Animusu
harekete gecen bu kadin korkusuzca diismanini alt eder. Bu kadin, erkege asalakca bir
bagimlilik gostermeyen bireysel farkliligini ortaya koyabilen kadinin en giizel 6rnegidir.

Kimi zaman olaylar1 daha anlatilmadan anlayacak zekilikte olan akilli kadinlar
bulunduklart kétii, zor durumdan kurtulmak icin sifrelerle her seyin dogrusunu
anlatmakta ve etrafindakilere yol gostermektedirler.

“ ‘Aman kardesim ne zahmet ettin, bana bu altinlar: getirdin?’

‘Bacum, ben sana altin filan getirmedim. Ben seni oldiirmeye yilan c¢ryan
getirdim. Sebebi de boyle boyle...’

‘Yaa... Demek oyle... Kardasim ben senin bt isini aydinlatirim.” “ (Koksel,
1995: 159).

Kadin kendisine oynanan oyuna akliyla karsilik verir. Durumu agiklamayan
kadin, agabeyine bir kuzu verir. Kuzunun masalda kullanilmasi tesadiifii degildir. Kuzu
rengi itibariyle safligi, temizligi, kirlenmemisligi sembolize eder. Ayrica korpeliginden
dolayi ise onu kiiciik bir cocukla 6zdeslestirebiliriz. Kadin hayvani duygularinin kolesi
olan yengelerine 6zlerini bulmalari, isteklerin baskisindan kurtulmalari i¢cin arinmay1 da
simgeleyen bir kuzu yollar. Akilli kadin, kendilerine nefsani diirtiilerin sembolii olan
yilan1 yollayan kadinlara herkesin 0zii kendisini yansitir demek istercesine kendi
ruhunun temizligini simgeleyen bir kuzu gonderir.

Zaman zaman akilli kadin tipleri akillarin1 kullanarak kurnazlikla icinde
bulunduklar1 durumlari iyilestirme gayreti iginde goriiliirler.

“ ‘Ortak da olurum. Belki ¢care de bulurum. Sen derdini soyle.’

‘Bacim ben yedi senedir amcamin ogluna niganliyim. Kitaba baktim ki gelin

oldugum giin, yedi sene daglarda dolasacakmisim.’
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‘Ben senin derdine care olurum,’ diyor kiiciik kiz.

Kiiciikler seytan olur ya!

‘Nasil olursun?’

‘Sen gelin giderken beni de gotiir beraber. ben yedi sene bekletirim. Eger
parmagumin ucunu siktirirsam, gel sen de beni sok.” *“ (Koksel, 1995: 216).

Aklini, zorda olan padisahin kizini kurtarmak igin kullanan kadin; kendini
gerceklestirmis, baglarindan kurtulmay1 basarmis kadinlarin 6rnegini olusturur. Gelinin
esini yedi sene kurnazliklar yaparak, cesitli isteklerde bulunarak bekletir. Zira masalda
padisahin kiz1 evlenince yedi sene dagda yilan olarak gezecektir. Kizin masalda yilana
doniigmesi, icindeki arzular1 kontrol edememesini simgeler. Akilli kadimin yardimiyla
kadin yedi y1l sonra 6ziine donebilir ve esine kavusur.

Goriildiigli izere masallarda yer alan akilli kadin tipleri, akillarini, zekalarim
akil verme, yol gosterme, kotiilikten korunma gibi olumlu durumlar igin
kullanmislardir; ancak incelemeye esas aldigimiz ii¢ masalda kadinlarin zekalarini 6¢
almak, sahtekarlik yapmak i¢in kullandiklarini tespit ettik.

“Giinlerden bir giin, bunlarin mahallesine ¢ok zengin bir pamuk tiiccar
taginmig. Bunu goren kizin anasi, tiiccarin evine gelis-gidis saatlerinde, kendi evinin
damina ¢ikip, kizina soyle seslenmeye baslamis.

‘Sabahtan ogleye kadar, yatan kizim. Ogleden sonra kalkip, bir batman atan
(Bir batman 8 kilodur) kizim.’

Bu sozler, bir giin pamuk tiiccarimin ilgisini ¢ekmis ve yarum giinde, bir batman
pamuk egiren bu kizin, kendisi icin ideal bir es olacagim diisiinerek, gidip kizi
anasindan istemis.” (Helimoglu, 1992: 338).

Masaldaki akilli kadin tipi ¢ok tembel olan kizim1 kendi basindan savmak icin
onun ¢ok caligkan oldugu yoniinde sozler sarfedince pamuk tiiccari, denilene inanip kizi
ister. Olumsuz ozellikler de gosterse akli sembolize eden bu kadin, bir kadinin isteyince
neler yapabilecegini gostermesi agisindan olduk¢a onemlidir.

Bu masaldaki kadin tipinin benzer bir &rnegine de “Iki Disli ile U¢ Disli”
(Simsek, 2001: 209) adli masalda rastlamaktayiz. Bu masalda da ¢irkin kadinlar yine
sahtekarlik yapip padisahin oglunu kandirirlar. Padisahin oglu giizel zannettigi biriyle
evlenir. Her ne kadar aklim kotiiye kullansa da yash kadinlardan biri, pismanlik

duyunca gercekten giizel ve geng bir kadina doniisiir. Bu da arinmanin bir gostergesidir.
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Yillarca doyumsuz arzularin yiprattigi bu kadin pismanlik duyup bilinci yerine gelince
giizel ve geng bir kadin olarak 6diillendirilir.

Kadinin akli kétii yolda kullandigini gosteren en orijinal masal ise “Baliklar”
(Deniz, 1996: 109) adli masaldir. Masalda kadinlar1 hafife alan erkege karisi iftira atar
ona deli damgas1 vurdurur. Masalda adamin deli olmadiginin anlasilmasi i¢in adamin
neler yapmasi gerektigini ona anlatan da yine kadindir. Bu masalda akilli kadin,
kadinlart kiiciik goren erkegi (kocasini) kiigiik diisiirmiistiir. Masalin sonunda da aklin
timsali olan kadin degil, adam delilikten kurtulmak i¢in kadina muhtag¢ olur. Kadin, bir
kadin isterse ve kendisine giivenirse neler yapabilecegini gdsteren sembol bir tiptir.

Masallarda yer alan kadinlarin ¢ogu 6zellikle akillariyla on plana ¢ikmislardir.
Genellikle aklin1 sevdigini zor durumdan kurtarmak, namusunu korumak, haksizlig
engellemek icin kullanan bu kadinlar nadir de olsa aklin1 kotiiye kullanarak hile

yapmakta az da olsa ¢evrsindekileri zarara ugratmaktadirlar.

2.2.1.4. iffetli Kadin

“Namus” kavrami Tiirk toplumu icin oldukca o©nemlidir. En eski Tiirk
toplumlarindan bugiine kadar namusun korunmasina 6nem verilmis namusa yonelik
kotii  hareketler en agir sekillerde cezalandirilmistir. Tiirklerde kadin namusu
simgeleyen en onemli varliktir. Dolayisiyla kadin da Tiirk toplumu igin biiyiik bir
oneme sahiptir. Tiirk kiiltiirtiniin 6zeti olan masallarda da kadina ve kadinin en giizel
siisii olan namusa biiylik 6nem verilmistir. Masallarda goriilen kadin tiplerinin ¢cogu
namusuna leke siirmemekte onu bir hazine gibi muhafaza etmektedirler.

Aile i¢i iligki Tiirk tolumunun ahlak kurallarina aykiridir. En eski topluluk birimi
olan klanlar’da bile kilan iiyeleriyle evlenmek vyasaktir. inceledigimiz Anadolu
masallarinda da aile ici iliskiye rastlanmamaktadir. Aksine kadin boylesi bir durumla
karsilastiginda durumu Onlemek icin elinden gelen cabayr harcamakta aile 6zelliginin
kaybolmamasim1 saglamaktadir. Masallarimizda nadiren erkek tipler egolarinin
baskilarina boyun egip aile ici, iliskiye yaklasir gibi olmuslarsa da kadinlarimiz
tarafindan tepki gormiis uzaklastirilmiglardir.

Zaman zaman masal kahramanlarinin da yoneldigi bilin¢disi, ego gibi kavramlar
su sekilde izah edilebilir.

“Jung’un bilincdisina bakusi, bilin¢cdisina yalnizca icimizdeki hos karsilanmayan,

cocuksu, hatta vahsice olan, her seyin, unutmak istedigimiz her seyin kaynagi olarak
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kabul eden goriisten daha olumludur. Biitiin bu é6zelliklerin bilingdist olduklar: gercektir
ve bunlardan bilincin iginde beliren goriintiiler de karmasik ve bilingsizdir. Ancak,
bilin¢dist bilincin de bicimlendiricisidir ve yeni yasam olanaklarimin tohumlart onun
icinde bulunmaktadir. Ruhun bilin¢ yonii denizde yiikselen bir adaya benzetilebilir. Biz
yvalnizca onun su iizerinde kalan boliimiinii goriiriiz.” (Fordham, 2001: 24).

Jungun ifadelerini su sekilde ¢izgiye dokebiliriz.

Deniz: bilin¢disidir.
L » Ada: bilen arzulayan ben, bilincin merkezi= ego

“Ada ‘ego’dur. Bilen arzulayan ‘ben’dir. Bilincin merkezidir. Ancak bilince ait
olan diinya ve kendi bildiklerim hakkinda denetyebildiklerim her zaman tiimiiyle bilinci
olusturmazlar. Begenmedigim ya da toplumun kabul etmedigi seyleri bastiririm.”
(Fordham, 2001 : 24).

Jung bilingdisimi vahsi, cocuksu diirtiilerin ve unutmak istedigimiz her seyin
kaynag olarak kabul etmekle birlikte onun bilincin de denetleyicisi oldugunu vurgular.
Masallarda bilingdisinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Cadi karilar, devler, iivey
anneler hep bilin¢ disinin derinlerinde yatan canlilardir. Bunlar ¢ogu zaman bastirilmais,

bilin¢disina hapsedilmislerdir. Bu durum soyle izah edilir.

“... Ayrica benim giicii bilince kadar ulasmaya yetmeyen duyu-algilarim vardir
ve deneylerimin biiyiik bir boliimii kismen anlasilir ya da tam farkinda olmadigim
seylerdir. Bu yiiksek algilar bastirilmis ya da unutulmus anilarla birlikte ego ile
bilin¢cdisi arasinda uzanan, gercekte egoya ait olmasi gereken bir tiir golgeli alandur.
Onceki benzetmemizi kullamirsak bu gélge olan denizin her zaman kaplamadigi bir
alandir ve denizin doldurmasiyla kullamilabilir bir duruma gelebilir. Jung bu golge
alani, ruhun tam anlamiyla bilin¢dist olan yoniinii tamamlamak icin kullandigi kolektif
bilin¢cdisi deyiminden ayirt etmek icin, bireysel bilincdist olarak adlandirmistir.”
(Fordham, 2001 : 24).
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Deniz: bilin¢disidir.
» Ada: bilen arzulayan ben, bilincin merkezi= ego

/

» Bilincdist

Golgeli alan

Denizin her zaman
dolduramadig1
boliim = bastirilmis

arzular,
Masallar coziimlerken sik sik bahsettigimiz bilin¢disi, ego gibi kavramlara bir

nebze de olsa acgiklik getirdikten sonra masallarda bu kavramlara bagvurarak
aciklayacagimiz iffetli kadinlara ve zaman zaman erkek kahramanlarmn yaklastigi Odip
kompleksine geri donebiliriz.

Odip kompleksinin temelleri Freud’a gore cok eskilerde ¢ocuklugumuzda yatar.
Bu kompleksi kizin — babaya, oglan cocugun ise anneye asik olmasi tezine dayalidir.
Freud buna Odip ve Elektra kompleksi adim vermistir. Inceledigimiz masallarda kizin
babaya veya oglanin anneye asik olacagini 6rnekleyen bir masalla karsilagsmadik, yalniz
masallardaki bazi erkek kahramanlarin (baba, kayimbaba, kayin vs.) bastirilmis
duygularina yenik diisiip yasak olan bdyle bir iligkiye giremeden kadin kahramanlar
tarafindan engellenmeye calisildigina alti masalimizda rastlamaktay1z.

“Zamamnda bi gadin varmis. Bi de gocasi. Gadin gocasina ¢coh baglimis, coh
namuslimis, coh haysiyetli bi gadinmis. Gocasi gurbete calismaga getmis. Garisini da
gardasina teslim etmis. Gardasi gelbini bosmis, abisinin hamimi icin. Gadina bu sefer
sey yapmaga baslamis. Tabi gadin ¢oh iffetli, coh namusli... Gendisine boyon eymemis.
Bunun icin adamin eli eyagi her yerdan kesildigi icin, gadina ifdira yapmaga
baslamis.” (Onay, 1995: 404).

Masalda aile iiyelerinden biri olan kayin ile gelin arasinda Odipsi ¢agristiran bir
catisma goriiliir. Kadin yoldan ¢ikarict hayvani duygularina teslim olmaz, onlart yene-
rek duruma kars1 cikar ve kisiligini tamamlamis olgun kadinin sembolii haline gelir.
Yasak olan iligkiye girmek isteyen adam ise eli ayagi kesilerek masalda cezalandirilir.

Kayin — gelin catismasina “Asker Karisina Iftira” (Sakaoglu, 1973: 578) adli
masalda da rastlamaktayiz. Masalda Sadik adindaki adam askere gidince kardesi
karisina yaklasmaya calisir; ancak kadin kabul etmez. Kadin bagimlhi degildir;

dogrulugun, safligin, ruhsal temizligin sembolii durumundadir. Ve yine “Kadinin
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Cilesi” (Helimoglu, 1992: 225) adli masalda kayin, kardesinin hanimiyla iliski kurmak
istemis kadin kabul etmeyince ona iftira atma yoluna gitmistir.

“Giz ata biniyor, siiriiyor gidiyor, tam oglamn didigini yapiyor, iceri giriyor
babasi1 bayilyor, gapuyt kitliyor, herif ayiliyor, dilbere yalvarmaya basliyor.
‘Gadalarmn altyim, gurbanlar oluyum’ didiyse de ‘yoh’ diyor. ‘Git ey adam, oglun filan
virde oliiyor ona dohtur sav’ diyor.” (Deniz, 1996: 86).

Bu masalda ise baba figiiriinii temsilen kaymnbaba — gelin ¢atismasi goriiliir.
Masalda kayinbaba bayilir. Bu bayginlik gerceklerden kacisi, bilingdisina inisi simgeler.
Masaldaki kadin ise kapiy: kilitler. Yani disiligin sembolii olan oday1 ve ruh diinyasin,
dis diinyaya ve oradan gelecek kdotiiliiklere kapatir. Bu kendi i¢ine donmenin diger bir
yoludur. Kadin bilincine siginarak, bilin¢disinin zorlamalarina aldiris etmez ve iffetini
korur.

“Sasiran kiz, ‘Babam ¢ildirmig mu1, nasil olur? Hig, bir baba kiziyla evlenir mi?’
dediyse de babasina laf anlatamamig. Cok gecmeden de padigah, sarayda diigiin
hazirliklarint baglatmis.” (Helimoglu, 1992: 89-90).

Odips kompleksinin ters cevrilmis hali olan bu masalda baba kiziyla evlenmek
istemektedir. Tiirk toplum yapisina aykirt olan, dinimizce yasak ve giinah olan ensest
iliskiye hicbir zaman izin verilmez. Akilin, bilincin ve namusun sembolii olan kiz tiirlii
zorluklarla bastirilmis duygularin ve isteklerin oyununa gelmekten kurtulur. Masaldaki
kiz ¢ocukken yasadigi baba bagimliligindan kurtulmus, egosunu yok edip 6zbenine
kavusabilme imkanina sahip olmustur.

Ayni duruma “Celali Ahmet” (Seyidoglu, 1975: 364) adl1 masalda da rastlamak-
tay1iz. Masalda kendisiyle evlenmek isteyen padisah babasim1 kiz kabul etmez.
“Sandiktan Cikan Kiz” (Onay, 1995: 494)’da ise padisahin hanimi &liince haniminin
verdigi ayakkabiy1 herkese giydirir. Hi¢bir kiza olmaz, sadece kendi kizina olur. Kiz
babasiyla evlenmek istemez. Masalda kiz kagar. Baglarindan kurtulan kiz, iffetine leke
stirdiirmez ve kacarak Tiirk aile yapisinin kurallarin1 muhafaza eder.

Kisilikleri giiclii olan masal kahramanlar1 esleri olmadig1 zaman da iffetlerini
muhafaza etmekte gerektiginde eslerini aramak i¢in yollara diismektedirler.

" ‘Ben hi¢ bige isdemirem. Bene tolpuca bir para verin, benim gocam var, ben
nedeceim.’ ‘Gel seni igde oglumuza alah, gelin yapah.’ ‘Yooh ne olursa olsun o benim
gardasim niyetinde cikartdim. Bundan sonra bana daa toplu bir para verin. Ben gidi

gocama.’ ““ (Seyidoglu, 1975: 171).
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Masalda kadin evlidir. Evlilik kisinin baska birini i¢ diinyasina almasi onunla bir
biitiin olmas1 demektir. Masalda cazip teklifler sunulsa bile zor durumda olan kadin
kabul etmez. Zira kocas1 yoktur; ancak kadin isteklerine galebe ¢alarak bir baskasiyla
evlenip namusuna leke siirmez.

Ayni duruma “Elmas Salkim” (Barlas, 1975: 25)’da da rastlamaktayiz. Kocasi-
nin surini agiga vuran; yani nefsine uyan kadin nefsini terbiye ederek yollara diiser
kocasint arar. “Padisahin Kiz1” (Deniz, 1996: 88-89)'nda diiglin gecesinden sonra
kaybolan esini padisahin kizi unutmaz kiyafet degistirip esini arar, bagkasiyla
evlenmeyerek namusunu korur. “Cigekci Kiz ile Biiyiilii Karanfil” (Taner, 1995:
114)’de kadin, kocasi sandig1 sehzadeye yakinlik gosterir, o olmadigini anlayinca
degisir. Bu gelgit aslinda biling — bilingdis1 arasindaki bir catismadir. Bir ara
bilin¢gdisinin diirtiilerine kapilan kadin cabucak bilin¢cdisini kontrol altina alir ve
namusunu korur. “Sefa ile Cefa” (Alangu, 2005: 169)’da ise goniil verdigi adamdan
vazge¢cmeyen kadin onun icin gelin olacagr giin kacar. Oziine kavusur. inceledigimiz
masallardaki kadinlar hem cesur hem de baglarindan kurtulmus kocasi / sevdigi
olmadig1r zamanlarda bile erkege dayanma ihtiyac1 gérmeden kendini koruyan birey
olma 0zelligini kazanmis saglam tiplerdir.

Masallarda dis diinya tehlikelerle doludur. Tipki gercek hayattaki gibi; ancak
disariya ¢ikma tehlikelerle karsilagsma giiciinii gosteremeyen kadinlar devamli bir namus
bek¢isine muhtactir. Masallardaki iffetli kadinlar, korunaklar1 olan evlerinden c¢ikmis
dis hayatta bir¢ok zorlukla karsilagsmalarina karsin namuslarin1 koruyabilmis kadinlardir.

“Pinarda egili, su i¢ci giz. Altim da orda diisiiri. Altum diisiiri, padisahin oglu
geli. Orda su icecek, altin sede parli. Bahi ki o giz, garsidan bi atli geli. Gelen atli da
padisahin oglu oldugu icin -bilmi ki yam padisahin oglu- ¢ihi agacin basina,
goriinmemeye c¢alisi.” (Sen, 2004: 63).

Su; arinmanin, safligin, temizligin bir semboliidiir. Masallardaki iyi, giizel, iffetli
kadinlarin suretleri hep su i¢inde goriiliir. Bu tesadiifi bir durum degildir. Suda suretleri
goriilen bu kadinlar aslinda benlerini yasamin 0zii olan suda arinarak Ozbenlerine
kavugmuslardir. Masalda kadimin agaca c¢ikmast da korkularindan, hayvani
giidiilerinden ka¢cmasinin bir digsavurumudur. Tiirk mitolojisinde koruyucu iye olan
agaclar masal kadinlarini i¢lerinde barindirarak onlar1 korumus, korkularini, arzularini

bastirmistir. Masaldaki kadin bilingaltinin karanlik mekanlarinda bogulmaz aksine o
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daima goklere kadar yiikselen agaclarin iizerinde safliklarini, namuslarini korur; ona
daha fazla bir deger yiikler.

Di1s diinyanin tehlikelerine karsin iffetine leke siirmeyen kadina “Kiz Padisah”
(Giinay, 1975: 319)’da da rastlamaktayiz. Masalda kadin erkekleri alt1 ay idare eder.
Erkek kiligina girerek namusunu korumayr basarir. Erkek kiligina girme
duygusalligindan arinma anlamina da gelir. Zira kadinlar yaratilislar1 geregi cok hassas
bir yapiya sahiptirler. icindeki animusun harekete gectigini gosteren bu erkek kiliginda
goriinme onu karsi cinslerinden korumus; iffetini lekelememesine yardimci olmustur.
“Muradina Ermeyen Dilber” (Bakirci, 2006: 280)’de ise kiz calistig1 yerde yine erkek
kiligindadir ve 6ziine hicbir leke siirmeden evine geri donmeyi basarir.

Zaman zaman dig faktorlerin etkisiyle yapmak istemedikleri seyleri yapmak
zorunda birakilan masallarin iffetli kadinlar1 sartlar kosarak olacaklar1 geciktirmeye ve
bu siire¢ esnasinda olaylara engel olma cabasina girerler.

Zimriidii Anka Kusu masalinda padisahin biiyiik ve ortanca oglu kii¢iik ogluna
hile yaparlar, onun kurtardiklar1 kizlarla evlenmek isterler. Ancak bir tanesiyle kiiciik
oglan kendisi evlenecektir. Bunu bilen kiz kiiciik oglanin agabeyleriyle evlenmek
istemez. Bu evliligi gerceklestirmek i¢in biiyiik ve ortanca kardesten yapilmasi zor olan
seyler isterler:

“Sonunda , ilki: ‘Bir altin gergefle bir altin igne isterim. Bunlar kendiliginden
renk renk iplikle bi nakis islemeli. Bu olmayinca evlenmem,’ der. Ikincisi: ‘Bir altin
tepsi iistiinde bir altin tavuk, kirk tane de pilic, altin arpa gagalayp dolasmali,’ der.
Sonunda en giizeli: ‘Bir altin tepsi, iistiinde bir altin tazi isterim ki, bir altin tavsan fir
dolayt kovalamali, bunlar gelmeyince diigiine baslamayiz,” der.” (Alangu, 2005: 124).

“Ahmet Sah ile Kardesi Ibrahim” adli masaldaki kadin da aklin1 ve cesaretini
kullanarak iffetini korumay1 basarir.

“Yedi aylik yolculuktan sonra, Cin paisahimin sarayina varmuslar. Ibrahim'i
goren Sereban, onu ¢ok begenmis ve onlarla gelmeye razi olmus. Geri doniig yolunda,
gemiciyle anlagan yahudi, Ibrahim'i deniza attirnus. Boylece kiz da ona kalmus.
Varacaklart yere varinca Sereban adama, ‘Bana bu kiyida bir saray yaptiracaksin ve
bu saraya asansorle inilip ¢cikilacak’ demis. Adam da hemen yaptirmis. Asansore binip
yukart cikan Sereban, onu yukarda tutup adama seslenerek, Ibrahim'i hemen bulup

gelmesini, yoksa zehir icerek kendisini oldiirecegini soylemig.” (Helimoglu, 1992: 167).
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Masallardaki iffetli kadinlar ¢cok zor durumda kalip acit ¢ekmelerine karsin
duygularina hakim olur, yanlis yollara sapip iffetlerini kirletmekten kurtulurlar:

“  Benimle iyi olacak musin, olmayacak misin? Bak, eger olmazsan Ismail'i de
keserim.’ demis adam.

Onu da kesmig. Kadin, onu da kulaklarint almig cebine koymus.

‘Hasan't kestim, Hiiseyin'i kestim, Ismail'i kestim, seni de keserim,” demis.

Adam gavur, hepsini kesiyor." (Koksel, 1995: 359-360).

“Dervisle Calgic1” adli masalda ise dervis bir ¢algicinin evine konuk olur.
Calgic gece de calistigr i¢in dervisle c¢algicinin hanimi evde tek kalir. Dervis gonliinii
bozup kadinin kapisina gidip beraber olmak istese de kadin onu uyarir. Bu ii¢ defa
tekrarlanir:

“Dervis yatmis. Yataga yatinca kadimin giizelligi aklina diigmiis. Seytan bunun
aklina girmis. Kendi kendine kalkip calgicinin karisimin kapisina gitsem, aceba beni
yatagina alir mi, diye diigiinmiis. Kalkmis kadinin odasimin kapisina gitmig. Kadin: “‘Sen
bir dervissin, seytana uyma, nefsine sahip ol, git yatagina yat,” demis. Dervis ii¢c defa
kadimin kapisina gitmis, iictinde de ayni cevabt alnus.” (Koksel, 1995: 382).

Dervis toplumun kendisine yiikledigi 1yi, giivenilir sifatlarinin altinda ezilir. Bu
rolleri bir maske gibi takan dervisin golgesi zayif bir aninda ortaya cikar. Golge
toplumda hos goriilmeyen, hayvani isteklerin disavurumudur. Dervis sonunda bu
bastirilmis duygularina hakim olamaz kadina yaklasir. Kadin onun i¢indeki anima’dir.
Onu uyarir, baski altina alir ve adamin bilinci roliinii iistlenen kadin namuslu kadinlarin

da en giizel semboliidiir.

2.2.1.5. Cesur Kadin

Tiirk masallarinda cesur kadinlar 6nemli bir yere sahiptir. Ataerkil bir kiiltiirden
stizliliip gelen masallarimizda da elbetteki ataerkil ozellikler goriilecektir, ne var ki Tiirk
toplumu ataerkil bir yapiya sahip oldugu gibi ataerkillikten ¢ok daha once de anaerkil
bir déneme sahitlik etmistir. Ister anaerkil ister ataerkil diye nitelendirilsin her iki
durumda da kadin kendini —en eskiden beri— ifade imkani bulabilmis, yeri geldiginde
erkek gibi savasmis yeri geldiginde ise evinin hanimi olmustur. Kurtulus savasi gibi
yakin bir tarihten bahsedilecek olursa kadinin gostermis oldugu cesur tavirlar
hemencecik hatirlanacaktir. Tiirk tarihinin baslangic1 olarak bazi arastirmacilar

tarafindan kabul edilen Saka (Iskit) toplumunda amazon (savasci) kadinlara rastlamak
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miimkiindiir. BOyle bir tarihe sahip olan bir iilkenin masallarinda elbetteki cesur
kadinlara rastlamak oldukca dogal karsilanacaktir.

Masallara ge¢gmeden once Tiirk folkloru icin olduk¢a ©6nemli olan Manas
Destani’nda da kadin oldukc¢a onemlidir. Cogu zaman Manas’in esi Kanikey fedakar
olmasinin yam sira oldukca cesur ve gayretli bir kadindir:

“ Manas basligi goriip daha diigiin olmadan Kanikey’in yatagina girince: Temir
Han’in kizi Kanikey / uykusundan wyand: / goziinii acip firladi / alaca sapl bicagt /
eline alip dedi ki: / ... ‘cik sen bakayim koynumdan! / Cek kollarini boynumdan! /
Babam Temir Han’in bana verdigi / su giizel giimiis hangeri / Kanikey kimindan ¢ikarip
cekti / havada salladi / sonra da Manas’in ak bilegini / kesiverdi! / Eteklerini beline
sokup / yenlerini sivadi.” Seklindeki anlatimda goriilecegi iizere kadin bir kahrman gibi
izezetini, namusunu koruyabiliyor, gerektiginde erkege zor kullanabiliyor. Manas’la
Kanikey’in karsilasma sahnesinde ask hi¢ dile getirilmiyor, kahramanlik 6n planda
tutuluyor.” (Giil, 2007: 15).

Destanlarimizda boylesine cesur goriilen kadinlarin  Hikayelerde de
kahamanliklariyla 6n plana c¢iktiklar1  gerektiginde bir erkek gibi giiclerini
kullanmalarina sahit olmaktayiz. Kiiltiiriiz i¢cin olduk¢a onemli olan Dede Korkut’ta
Kanli Koca Oglu Kan Turali evlenecegi kadinda yigitlik, ataklik ve cesaretin cok
onemli oldugunu su ciimlelerle aktarir:

“ — Baba, ben yerimden dogrulmadan o kalkmuis, ayaga dikilmis olmali, ben
karako¢ atima binmeden o binmis olmali; ben kanli kafir eline varmadan o varmus,
bana bas getirmis olmali.” (Yi1lmaz, 2004: 113).

Sah Ismail ve Manas Destan1’n1 karsilastiran Ismail Giil, Sah Ismail’in ikinci esi
Arap Uzengi’nin de Sah Ismail’le — Sah Ismail’i yenmese de miicadele ettigini onun
emdigi siiti burnundan getirdigini belirtirken Hikayelerde ki kadin tiplerinin destan
kadinlarina gére daha pasif oldugunu ve Sah Ismail HikAyesinde daha cok edilgen ask
kadin tipi bulundugunu belirtir. (Giil, 2007: 17)

Halk Hikayelerinde de destan kadinlarina nazaran pasif de olsa kadin yine
gerektiginde tek basina namusunu koruyacak kadar kahramandir.

“Kiz anasina doniip: ‘Simdi dinleyin. Once beni biraktiginiz yerden anlatayim.
Sizler beni birakip gittiniz. Ben basimi sokacak bir kuliibe yaptim. Bana biraktiginiz
viyeceklerimle birkac giin idare ettim. Sonra kendime ok yaptim, yay yaptim. Kus

vurdum, av avladim, ates yaktim. Vurdugum hayvanlarin derisinden elbiseler yaparim.
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Giinlerim boyle gecip gidiyordu. Bir giin kuliibemin agzinda biiyiik bir ¢iglik duydum.
Dusart firladim. Bir ayt ile bir gen¢ delikanli bogusuyorlardi. Delikanli yaraliydi. Ayt
onu oldiirmek iizereydi. Son anda yetistim. Ayiyt oldiirdiim....” (Taner, 1995: 131).

Masalda bulug donemindeki bir kizin, anne babasi tarafindan ormana
birakilmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu donemde ¢cocuk anne ve babasiyla ¢atisma yasar. Cocuk
kendi fizyolojik degisimleri hakkinda bilgilendirilmedigi i¢cin panige kapilir, agresiflesir
ve onlara ters diiser. Cogu ebeveyn cocuklarini o donemde nasil destekleyecegini
bilemezler. Bu, masaldaki ormana birakilisin bir ifadesidir. Kiz ormanla yani
bilin¢disiyla bas basa kalir. Nitekim her acidan bir gelisme yasanan o donemde geng
egolarin1 bastirmakta zorlanir. Duygusal ve bilingdisi alanlara yonelir. Ormanda yalniz
birakilan kiz, kendi i¢ diinyasiyla bir hesaplasmada bulunur. Ki bu masalda “ok yaptim,
yay yaptim” ifadeleriyle daha da netlesir. “ok”, “yay” delici, yok edici bir nevi
tehlikeleri savici nesnelerdir. Kiz arzularinin deli caginda bu koruyucu nesnelerle
egolarin1 yok etmeye calisir. Ormanda tek kalma aym1 zamanda bir i¢ yolculuktur. Bu
hesaplagsmanin yapilabilmesi i¢in kizin kendini giivende hissetmesi gerekir. Kiz ev
yaparak evinde giic kazanir. Ciinkii ev konaktir, insanin diinyaya acilan kapisidir.
Bilingdis1 arzularini yok eden kiz, oglanla bogusan ayiy: oldiirerek; yani bilin¢diginin
kotii isteklerini, hayvani diirtiilerini simgeleyen ayiyr oldiirerek, benini yok ederek
O0zbenine kavusur.

“Kiza sorar: ‘Giizel, sen kimin kizisin?’

‘Bana Tiirkmen Beyi Ibrahim'in kizi derler.’

‘Baban nerede?’

‘Kars1 koyde davet var. Oraya gittiler.’

‘Sen yalniz basina burada nasil duruyorsun?’

‘Ben kendime giivenmesem, burada yalniz durur muyum? Bana bir sey olmaz.’

Kiz bunu soyler soylemez sehzade kizin bileginden yakalar. O zaman agiret
beyleri obaya geldiklerinde kizlari, yeni yetme gencleri giirestirirlermis. Yetistirirlermis.
Kiza kol kapma oyunu ogretmisler. Sehzadenin kolunu kaptigi gibi burnunun iizerine
cakmast bir olmus. Elini kolunu baglar, oraya yatirir.” (Bakirci, 2006: 226).

Kadin bir erkege dayanma, asalakca baglanma geregi hissetmedik¢e Ozgiirdiir.
Masaldaki kadin, babasindan uzaklagsmistir. Burada gizli bir baba kompleksinin
varligin1 hissetmekteyiz. Cocukluktan babasinin, erkek kardesinin korumasina muhtac

gibi hissettirilen kizlar, bir siire sonra 0Oz-giivenini kaybetmekte bagimli hale
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gelmektedirler. Masalda kizin babasi kdoydeki davete gider. Tek basina kalan kiz yavas
yavas Ozgiivenini kazanmaya baslar. Masalda dikkat ceken bir sey de kizin agaca ¢ikip
kendini giivende hissetmesidir. Tiirk mitolojisinde aga¢ koruyucu iyelerdendir. Kiz da
bu iyeye sarilarak kendini korumaya alir. Bagimliliklarindan kurtulan kizi sehzade her
ne kadar yakalayip gotiirse de kiz artik kendini idare etmeyi 0grenmistir. Giliresmeyi
ogrenen kiz sonunda sehzadeyi de yenerek baglarindan kurtulur. Kiz zaaflarinin
kendisine yaptig1 baskilara gogiis gerer ve ayakta durabilen kadinin en giizel 6rnegini
verir.

“Kendi zayifigimiza ve duyarlihigimiza ne olgiide katkida bulundugumuzu,
gercekte ruhsal bagimliliginuzi nasil besleyip savundugumuzu gormeye baslayinca
yvavas yavas kendimizi daha giiclii hissetmeye de baglariz. Kendi catismalarimizla
viizlesip kendi coziimlerimizi aradikca, daha ¢ok i¢ ozgiirliik ve giic kazamiriz. Agirlik
merkezinin baskasindan oze yonelik belirleyici kayma gostermesi, kendi sorunlarimizin
sorumlulugunu aldiginuz zaman baglar.” (Dowling, 1995: 248).

“Bu kiiciik giz da onun arhaswina diisi. Yallah. Gidi, herif gidi, giz gidi. Herif gidi,
giz gidi. Herifi gaybedi giz yolda. Epeyi gidiler. Nere gidise bi ormanliga rasli.
Babasint gaybedi. Getdi, orda. Daha gamani, ahsam. Gidi, ¢alimin dibine giri, oturi
orda. Bi cesme varmus, ¢ali, ceper var orda. Gidi, orda otiri.” (Sen, 2004: 60).

Bir¢ok masalda goriilen ormana birakilma; yani bilin¢digina itilme bu masalda
da vardir. Masaldaki kadin, ilk baslarda bagimli kadin1 simgeler. Babasinin pesinden
giden kiz ormanda kaybolur. Baba — kiz ikilisi burada da goéze ¢arpmaktadir. Kizin ilk
sevgilisi ¢cocukken babadir. Ergenlik donemiyle beraber bu babaya yonelik duygular,
bastirilir. Nitekim masalda kiz babasinin pesinden gitmis; ancak onu kaybedince
kendisiyle bag basa kalmistir. Ormana girmesi onun bilingaltindaki duygularla miicadele
edisini simgeler. Sonunda kiz babasi tarafindan hayal kirikligina ugratilarak terk
edilince duygularini bastiran kiz onu aramaktan vazgecer; yani bagiml kisiligini firlatip
bir kenara atar; yani normal bagimsiz bir kadina doniisiir. Sonunda ruhsal agidan
diizelen kiz evlenebilir.

“Domroschen (uyuyan prenses), Schnewittchen (pamuk prenses), Rottkidppchen
(kirmuzi  takkeli kiz), Alacapost, Gretchen vb. gibi taminmis masal kizlarimizin
baslarindan gecen biiyiik olaylar ve yasadiklart biiyiik degigimler gen¢ kizlik cagina
rastlar, bulug doneminde ya da bu donemin kisa siire oncesinde ya da sonrasinda

gerceklesir, yani eriskinler arasina karismanin esiginde, sevgi ve varolus diinyasinin
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cokluk cetin i¢ ve dis sinavlar sonucu ele gecirilecegi bir cagda yaganirlar; oyle
stnavlar ki, ilkel kabilelerdeki yasam gizlerine ortak edilis torelerini (Mysterien)
ammsatirlar.” (Graber, 1996: 2).

Kadinin 6zgiivenini kazanarak ayakta durabilme durumuna bir¢ok masalda
deginilmistir. “Nar Adli Kiz” (Simsek, 2001: 159) masalinda, anne arketipinin olumsuz
yizii olan anneyle kiz anlasamaz. Zira anne zaman zaman yasaklar1 koyan ve
uygulayandir. Kiz tek basina korkmadan evi terk edip 6zbenine dogru yola ¢ikar. Bu
kadin; baglarindan kurtulmus bagimsiz kadinin semboliidiir. “Elma Yanakli”
(Helimoglu, 1992: 183) adli masalda kadin erkek kiligina girerek korkusuzca Yemen’e
gider. Yine “Bir Allah’im Bir” (Giinay, 1975: 479) adl1 masalda da kiz babasindan izin
isteyerek denize agilir. Deniz 6zgiirliigiin, sinirsizligin semboliidiir. Baba bagimliligini
asan kadin, kendi istekleri dogrultusunda i¢ diinyasina bir yolculuk yapar.

Cesur kadinlar masal mekaninda padisahlara bile meydan okuyacak kadar
pervasiz, kendine giivenen kadin tipleridir.

“Kizint doktora hekime gotiirmeyip bir basina birakan padisah, senin gibi bir
dervisten baska bir sey olmaz. O kiz benim. Bir yilana esir verdin. Kendi serefini,
namusunu lekeledin. Beni de boyle perisan ettin. Karmimdaki yilanla bu baba, beni
evine getirdi. Misafir etti, kendi kizlar: gibi bakti. Neticede yilan karnimdan diistii. Oglu
ile evlendirdi. Bu kogskii de senin saraymma benzetmemizdeki gaye babam baba olarak
gelip beni arar mi diye yaptik. Ama sende o kafa yok. Kizin olarak beni de taniyamadin.
Yaziklar olsun senin gibi padisaha.” (Bakirci, 2006: 240).

Babasi kizinin karninin sistigini goriince yanlis anlar ve kizi kaderine terk eder.
Yilan bilin¢disinin tehlikeli hayvanlarindan biridir. Nefsi, ayn1 zamanda da sag olmayi
sembolize eder. Masalda i¢giidiilerinin hakimiyeti altinda giinden giine kabina sigmayan
kiz, kaderiyle tek basina kalinca; yani kimsenin yonlendirmesi olmayinca ipleri eline
alir ve egosunun Oniine gecer ve kadin iyilesir. Baglarindan, yasak duygularinin
hakimiyetinden kurtulur. Kendisini kaderiyle bas basa birakan babasina (padisaha) bile
meydan okuyacak kadar gii¢ kazanir.

“Avclr Mehmet” (Sakaoglu, 1973: 372) adli masalda Avct Mehmet yapilmasi cok
zor olan isleri basarinca padisah onu altinla ihya eder; fakat vezirleri altinlar
kendilerine alip Avct Mehmet’i doverler. Durumu anlayan kiz, padisaha kizin1 Avci

Mehmet’e vermesini, Avct Mehmet’i vezir yapmasini once onlarin sonra kendilerinin
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diiglinlerinin yapilacagini aksi halde tahtinin tacinin basina gecirilecegini, tehditkar bir
tavirla padisaha bile meydan okuyacak sekilde cesaret gosterip soyler.

Tarihimiz boyunca cesaretin timsali olup erkegiyle cephede savasan
kadinlarimiz masallarda da yeri geldiginde erkek gibi savasarak cesaretin altin yildizlar
olmay1 basarmiglardir.

“Nisanlist sabredemiyor, ambardan bir tiifekle bir sandik cephane alip dereden
niganlistmin yamna gidiyor. Oglan bir karartimin geldigini goriiyor, soruyor:

‘Sen kimsin, buraya neden geliyorsun?’

‘Ben senin nisanlinim.’

‘Hos geldin safa geldin, benim goziimiin iistiinde yerin var.’

‘Sen yoruldun, sevgilim, biraz sen dur, ben atayim.’

Biraz da kiz harp ediyor. Velhasili Pasanmin askerini bozuyorlar, Kiz diyor ki:

‘Benim babamun askeri kalmadi. Madem ki biz birbirimizi seviyoruz. Sen nereye
emrediyorsan ben oraya geleyim.’ “ (Glinay, 1975: 389).

Masalda kiz babasiyla karsit karsiya gelir, sevdigi adamla beraber babasinin
askerlerini kirarlar. Bu savas fiziki bir catismadan ziyade ruhlar arasi bir savastir. Kiz
bagimsizlik savasindan zaferle donmeyi basarir ve baglarindan kurtulan cesur kadin tipi
saglikli bir kadin olarak sevdigiyle evlenmeyi goze alir.

“Zor Mehmet Aga” (Ozcelik, 1993: 674) adli masalda kadin kocasinin yerine
savagsmayl goze alabilecek kadar kendine giivenen bir kadin tipidir. “Koéroglu”
(Seyidoglu, 1975: 345) adli masalda ize Hasan Bey ile Telli Hanim diismanlarim
birlikte savasarak yenebilirler. Buradaki kadin; iligkilerde, miicadelelerde geri
kalmamayi, sorunlardan kagcmamayi, hissettirmeye calismakta kadinin kagis hareketinin
onu bagimli hale getirdiginin ve erkek karsisinda kadinin degerini diistirdiigiiniin
mesajini verir gibidir.

Zor durumda kalan masal kahramanlar1 korkularini bastiramaz cesaret ve akillari
sayesinde tehlikelerden kurtulurlar.

“Kiz bi giin nobet sirasinda 29 giin galan bitip 30 gecesi tavandan gok gozlii bi
adanmun bakivedigini goriivemis. Hemen bubasindan kalma tiifegi aliye bekliye az sonra
adam pencereden atlayiverince giz kilicla adami yere seriye derken giinlerdir. 40 adami
aynt yere sermis kiz bu kelleleri alip kasanin yanina gotiiriince govdeleriyle bir yere

yigrye.” (Barlas, 1975: 36-37).
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Masalda babasi hazineyi kizina teslim eder gider. Hazine 0ziin simgesidir. 29
giin hazinenin basinda bekleyen kiz 30. giin bir adamin kendine baktigin1 goriir. Aslinda
bu adam, onun bastirilmis isteklerinin disa vurumudur; ancak kiz diirtiilerinden ve
bilin¢gdisinin tehlikeli isteklerinden korkmayarak adami oOldiiriir; yani 6ziinii ben’ine
yenik diisiirmez.

Aymi duruma; yani kadinlarin erkekler karsisinda pasif kalmayip cesaretiyle
kars1 koymalarina bir¢ok masalda yine rastlariz. “Haramibasi Ahmet” (Sakaoglu, 1973:
459-460) adl1 masalda cesur kadin Haramibasi Ahmet’in kendini 6ldiirme hareketinden
korkmaz aklimi da kullanarak Ahmet’i yener. “Celali Ahmet” (Seyidoglu, 1975: 377)
adl1 masalda kadin cesaretinden taviz vermeden Celali Ahmet’e dogruyu sdyler, ondan
korkmaz. “Reyhanci Kiz” (Bakirci, 2006: 256)’da, kendine giivenen cesur kadin;
baglarindan kurtulmustur. Padisahin oglunun odasina kadar girip Azrail oldugunu
sOyleyerek onu korkutur ve kendini asagilayan padisahin oglundan 6ciinii alir. “Zincirli
it” (Sen, 2004: 117)’de insan eti yiyen kocasndan korkmayan kadin hi¢bir zaman
caresizlige kapilip igine cekilmez. Kocasi uyurken —kocasi kizin igindeki vahsi
duygularin disa vurumudur— anahtar1 alarak disiligin sembolii olan odalara girer ve
durumu anlar. Anahtar bagimli halden kurtulmanin yoludur. Kadin korkularim bastirip
oradan ka¢cmay1 basarir. “Bir Allah’im Bir” (Giinay, 1975: 479) adli masalda ise
bilin¢gdisinin karanlik mekanlarinda hapsolan genci kadin zindancinin basini ugurarak
kacirr.

Korkularindan, baglarindan kurtulan kadinlar1 simgeleyen cesur kadinlar
cesaretleri ve akillariyla onlerine ¢ikan engelleri agmay1 becerirler.

“Kiiciik kiz ‘Ben gideyim.’ diyor. Babast ondan evvel gidiyor, saklaniyor. Kiz
geliyor. Babasi kiza diyor ki:

‘Don esek oglu esek.’

‘Donmeyecegim kopek.’

Bir tas atiyor. Az ileri gidiyor, bir de ordan atiyor. O da ona derken babasi
kizina sesleniyor:

‘Kizim kizim benim hi¢ korkma!’

‘Korkmadim baba.’” “ (Bakarci, 2006: 279).

Masalda erkek koruyuculuguna alistirilmis kizin bagimsizlik savasi okuyucuya
iletilir. Erkeklerden korkma, baba suretinde masala sindirilmistir. Ancak birey olma

ozelligi kazanan kiiciik kiz, baba kompleksini ve erkek korkusunu asarak; kendisini
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hayatta geri planda kalmaya zorlayan baglarindan —ki bunlar hayatta karsilasacagimiz
engellerin semboliidiir— kurtularak dis diinyaya acilabilme cesaretini gosteren bagimsiz
kadinin semboliidiir. Cesaretiyle baglarindan kurtulup bagimsizliga kavusan kadin
tiplerine “Askere Giden Kiz” (Sakaoglu, 1973: 374), “Cesur Kiz” (Helimoglu, 1992:
180) adl1 masallarda da rastlamaktayiz.

“Disart ¢cikip bir seyler yapmadiginiz siirece sonsuza kadar diinyanin iglerinden
korkacaksiniz demektir. Ama bircok kadin, meslekte belli oranda basarili olmasina
karsin, icten ice giivensiz kalmaktadir. Disarida sanki birer giiven kulesiymis gibi
hareket etmelerine karsin, giiniimiizde bir¢cok kadimin iginde gizli bir 0z—kusku
kaynaginin bulunmasi dikkate deger.” (Dowling, 1996: 35).

Oliime bile korkmadan yaklasan masallarin cesur kizlar1 her defasinda
cesaretleriyle yeniden dogusun simgesi olurlar.

“Sonra ii¢ dev gelir oraya biri digerlerine, padisahin oglunun basina gelenleri
anlatr ve ardindan ‘Oglamin iyilesmesi icin bizim beynimizle ythanmasi gerekirmig’ der..
Obiirleri gizar ‘Sus etrafta insanoglu olabilir’ diye.. Daha sonra devler uyuyrlar ve kiz
agactan iner, gilicint bir ¢alista iiciigniin de bagini diigiiriir.” (Deniz, 1996: 102).

Kadin masalda kuskulari, kaygilari, arzularnn simgeleyen devi Oldiirerek
kendisinin ve sevgilisinin yeniden dogusunu saglayan kadimin ornek olacak derecede
giizel bir semboliidiir. “Uckur Terleten” (Seyidoglu, 1975: 335) adli masalda evlenmek
icin para kazanan cesur, bagimsiz kadin korkmadan kiz yiyen padisahin kizinin yanina
gider. Padisahin kizi, aslinda para kazanmak isteyen kizin i¢ diinyasidir. Kiz zorluklari
asarken, bunalimlarindan korkung diirtiilerinden de kurtulur “Insan Kiligindaki Dev”
(Simsek, 2001: 138)’de ise cocugunu yani Oziinii 6ldiirmeye c¢alisan devi (nefsi, arzu,
istekleri) oldiiren kadin kendi olabilen, sorunlarin1 kimseye dayanmadan c¢ozebilen
kadinin semboliidiir.

“ ‘Vay Berhamemi, men seni ele edecam ki giin ekmeyine muhda¢ olasan. Bu
gendi elimnen seni oldorecam. Sen gidesen, bele adami bele gapan getiresen, bele goz
goyasan onon haminuna.’ Gari nece vurisa, gocasimin basini gopardi, ucurdi orda.”
(Onay, 1995: 538).

Masal, evliliklerin asalaklastirrlmadan yasanmasi gerektigini adeta haykiran bir
icerige sahiptir. Toplumumuzda “namus” olduk¢a dnemlidir ve Tiirk kadini bu yoniiyle
diinyaya nam salmistir. Masalda kadin, bagkasin namusuna goz diken kocasim oldiiriir.

Bu aymi zamanda nefsani isteklerinin hakimiyetinde kalan, egosunu bastiramayan
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kocasiyla arasinda var olan baglari yok etmesidir. Oldiirme, fiziki olmaktan ziyade
ruhsal bir durumdur. Dagilan bir iliskiyi uzatmamak gerektigini, asalak¢a birine
baglanip o olmadan yasayamaz hale gelmenin yanligh@ini haykiran masalda kadin,
birine asalakca siginmayan, tek yasamaktan korkmayan, birey olma vasf1 kazanan cesur
kadin1 simgeler.

Asalakca evliligi Dowling su ctimlelerle 6zetler:

“Evlilik psikolojisi literatiiriinde “kaynasma”, eslerden birisinin veya her
ikisinin birden ayr: veya yalniz olmaktan korktugu, ulasilmaya calisan bir “kaynasmali
kimlik” ugruna kendi bireysel kimliklerinden vazgectigi bir iliskiyi tamimlamak icin
kullanilmaktadir. Onun diisiincelerini okuyorum “her konuda benzer seyleri diisiiniiyo-
ruz” tiiriinden ifadeler yakinligi degil, yetigip kendi basina ayakta durma korkusunu
yvansitir.” (Dowling, 1996 : 160).

“Fakir adamin tek geliri bosdanmis. Bosdancinin bi tene gizi varmis. Bu gizin
g0zi padisalin oglona diisiyor. Padisahin ogloni ¢coh seviyor. Padisahin ogli her giin
gelip bunnan alis veris ediyor, zebze filan alip evine gotori. Giz, padisahin oglona diyi
ki:

‘Men seni seviyem.’ Padisahin ogli diyi ki:

‘Sen mennen dalga gecisen? Men bi padisah ogliyam. Men semin gibi bi
bosdanci gizini nasil aliram? Men seni ayleme yakisdiramanam. Senmin baban bi
bostanci, menim babamsa bi padisahdir; olmaz.” " (Onay, 1995: 310).

Masal, medeni cesaretin kadinlar icin de onemli oldugunu okuyucuya iletir.
Bostanciin kizi fakir olmasina ragmen padigsahin ogluna “Seni seviyorum” demeyi
becerebilen bir tiptir. Bu da cesur kadin tipinin bir temsilidir. Bu tip; kompleksi
olmayan, kisiligini tamamlamis ideal kadini simgeler. Ayn1 duruma “Berhami ile
Mehmet Bey” (Onay, 1995: 533)’de de rastliyoruz. Kadin eksikliklerini soyleyecek
kadar medeni cesarete sahiptir.

Aciklamaya calistigimiz tiplerden de hareketle diyebiliriz ki Tiirk masallarinda
cesur kadin tipleri olduk¢a net bir sekilde yer edinmistir. Kadina her zaman biiyiik onem
veren Tiirk toplumunda kadin — erkek ayrimi s6z konusu bile degildir. Ordu — millet
olmanin verdigi bir disiplinle ve gdcebe bozkir hayati siirmenin verdigi bir avantajla
kadinlar gerektiginde erkekler gibi savasabilen, kendini koruyabilen, ayaklar: tizerinde

durabilen bir giice ve cesarete sahiptirler.
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2.2.1.6. Fedakar (Ozverili) Kadin

Kadin yaratilisi geregi erkeklerden daha merhametli, sevgi dolu ve fedakar
varliklardir. Pek ¢ok masalimizda kadinlar, sadece kendini diisiinen varliklar olarak
degil, cevresindeki insanlara da faydasi dokunan kisilerdir. Basta cocuklar1 olmak iizere
gerek anne - babasi ve sevdigi adam icin gerekse de kendisine iyiligi dokunan herhangi
biri i¢in yardimi goze almakta kendisini geri planda tutmayi bilmektedirler.

Fedakar kadinlarin bu 6zverili hali psikolojik olarak incelendiginde durumun
gorlindiigii kadar iyi olmadig1 kadin psikolojisini derinlemesine inceleyenler tarafindan
ortaya konulur. Fedakar kadmlar hakkinda Collette Dowling Kadin Psikolojisi adli
eserinde iyi kadin sendromu diye nitelendirdigi bu durumu soyle agiklar:

“Yasamimin tamamum kocasim diizenli tutmaya ve cocuklarimi ‘korumaya’
adayan kadin aziz degil bir sisintidir. Ozgiir olmanin, kendi yasam ogelerini bulup,
saglama almak zorunda olmanin korkularint yagamak yerine, inanilmaz olumsuzluklar
gogiisleyecektir. Bunda gercekten iyiyse, pek aci cekiyor gibi goziikmez bile. Bu ‘iyi
tarafint goren’ kadindir. Cogu insam paramparca edecek durumlarda o giiclii ve
direngli goziikiir. Her ne pahasina olursa olsun cocuklarla miithis olan odur.”
(Dowling, 1995: 171).

Tiirk toplum yapisinda ¢ocuk oldukc¢a Onemlidir. Cocugun olmamasi1 anne —
baba i¢in oldukga iiziintii vericidir. Gelecegin sahipleri olarak ¢ocuklar i¢in masaldaki
kadinlar canlarimi bile vermekten cekinmezler.

“Cocuk Isteyen Kadin” (Ozcelik, 1993: 526) adfli masalda zengin bir adamin
cocugu olmayinca karisinin iizerine kuma getirir. Kadin bu duruma c¢ok iiziiliir ve
Allah’tan bir ¢ocuk ister. Ancak ¢ocuk kirk giinliik olunca kadin 6lecektir. Kadin canini
hice sayarak ¢cocugu dogurur ve oliir.

Masalda da goriildiigii lizere kadin bireyselliginin farkinda degildir. Cocugu
olmadig1 i¢in de kocasi ona yiiz cevirir. Kadin sirf tutunabilmek, kocasinin ilgisini
tekrar kazanabilmek icin 6liimii pahasina da olsa ¢cocuk dogurur. Bu kadin; bir erkegin
sevgisine, ilgisine dayanma ihtiyaci duyan bir kadindir. Cocuk 6zbenin / 0ziin
simgesidir. Cocugu dogurunca; yani onu bagkalar1 ugruna i¢inden cikarinca kadin
ben’inin egemenligi altinda kalir; yani Oliir. Etraf1 i¢in oldukca iyi olan ve hicbir seyden
korkmayan fedakar kadinlar aslinda kendi i¢inde catigmalar yasayan ve ‘iyi kadin’

tipine sarilan bagimli kadinlarin semboliidiir.
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Masallarda goriilen fedakar kadinlar her zaman kendi i¢inde catigmalar yasayan
ve iyi kadin tipine baglanan bagiml kadimlar olarak goriilmezler. Ornegin “Pamuk Ana
ile Cocuklar1” (Ozgelik, 1993: 418) adli masalda cocuklarini almaya gelen adama
cocuklarinin yerine malini gerekirse canini vermeyi teklif eder. Buradaki kadin ise
Ozben’in simgesi olan saflig1, temizligi isaret eden ¢ocuklarini vermemek i¢in direnir.
Fedakar kadin ben’in isteklerinden kurtulan, nefsini yenebilen ideal kadin1 sembolize
eder.

“Mercimek Cocuk™ (Simsek, 2001: 253) adl1 masalda ise fedakar kadinin kabuk-
lagmus fikirlerden, bilin¢disinin disavurumu olan kotii duygularindan arimip ideal bir
kadin potansiyeline kavusmasi su climlelerle aktarilir:

“Anastymman babasi, cocuklarmin kaybolmasina c¢ok iiziilmiigler, onu bulmak
icin, diismiigler yola. Gede, gede cocugun diigdiigii yere varmiglar. Pisligi galdirip da
bakivermigler ki; b.. Biiciigii, mercimek cocugu yemis! Anastyinan babasi, oturup
aglamislar amma, ellerinden birsey gelmemis. Cocuksuz olarak genegeri evlerine
donmiisler.” (Simsek, 2001: 253).

Fedakar kadinlar kendilerine yapilan iyilik karsisinda ellerinden gelen her seyi
yapar, gerekirse kendi isteklerinden bile vazgecebilirler.

“Kiz o zaman oglana olanlart anlatiyor. Yedi seneden beri daglarda yilan olup
gezdigini anlatiyor.

‘Iste burda bekleyen o kizdi. Bana helal degilsin. O kiza helalsin.’

‘Hi¢ olurmu? Ben senin icin bekledim.’

‘Hi¢ olmazsa once onu alacaksin, sonra beni alacaksin.’

Birbirinden o kadar razilarmus ki... Padisah kizi, o kizin iyiligini karsiliksiz
birakmiyor. Kizi ¢cagiriyor. Kiz geldi ki nasil... Hopur hopur hopluyor.” (Koksel, 1995:
219).

Masalin baslarinda padisahin kiz1 bir yilan olacagim kimseye sdyleyemez. Yash
bir kadinin kii¢iik kiz1 ona yardim eder. Padisahin kizinin yilana dénmesi bastirilmis
duygularinin esiri olmasi; yani nefsine yenik diismesinin disavurumudur. Padisahin kiz1
yedi sene daglarda dolasir. Bu daglara sessiz mekanlara gidis kendi olabilmenin
yollarin1 aramayr simgeler. Daglarda kendi kendisiyle bas basa kalan kadin nefsini
asarak normal bir kisilige biiriiniir. Ona yardim eden fedakar kadin da aslinda yilan
kizin iyi, saf yoniinii simgeler. Fedakar kadin yilan kizin yani kendisinin normale

donebilmesi i¢in onun yerine gecer bir¢ok sikintiya gogiis gerer.
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“Inci Salkim” (Koksel, 1995: 188) ve “Elma Yanakli Kiz” (Helimoglu, 1992:
181) adli masallarda ise fedakar kadinlar sevdikleri i¢in bencil yanlarini bir kenara atip
tiirlii zorluklar1 asmay1 goze alan cesur kadinlarin birer semboliidiir.

Masallarin fedakar kadinlar1 gerektiginde cocuklari, esleri icin canlarini bile
vermekten cekinmeyen, yapilan iyilige ne olursa olsun tiirlii zorluklara katlanarak
tyilikle cevap veren; bunu ¢ogu zaman bagkalarina bagimli olarak degil de bencil

duygularindan ainmis olarak yapmalariyla dikkat cekmektedirler.

2.2.1.7. Sabirh Kadin

Anadolu masallarinda goriilen kadinlarin ¢cogu sabirli ve dayanikli karakterler
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Masal mekaninda kars1 karsiya kaldiklar tehlikeleri,
acilari, haksizliklar sabirla karsilayip saglam kisiliklerinin meyvesini masalin sonunda
olmay1 basarirlar.

Masallarda goriilen sabirli kadinlar icinde bulunduklart yoksul ve koti
durumlarla cesurca miicadele edip isyan etmez olumsuzluklara hemen teslim olmayarak
sabirla kendi ayaklar1 {izerinde durabilmektedirler.

“Eve geliyor, kadini alip kuyumcuya gotiiriiyor. Kuyumcu soruyor:

‘Sen bu yiiziige ne istiyorsun?’

‘Su fiat.’

Satvyorlar, iki lirasina ev alvyorlar, yiyecek icecek, yatak hersey alvyorlar. Yiiziik
gor ki ne kadar kiymetli, padisah hammumn yiiziigii, epey bir para tuttu ki evin icini
dosiiyorlar, elmas miydi, altin miydi artik. Ipek tezgahi aliyor, kuruyor. Kahte bezi
aliyor, gomlek tuman dikiyor, buna giydiriyor, iistiinii basim diizeltiyor. Giinde bir
kazan su koyuyor, bunu yikiyor. O ayaklarimin yaniklarim diizelti yor, ovaltyor. Akrebi
ayaklarimin altinda oldiiriiyor” (Koksel, 1995: 375).

Masalda sabirli kadin, korku ve kaygilarin1 asan kadini simgeler. Padisah hanimi
olmasina ragmen her seyin insanin kendisinden gectigini ispatlarcasina fakir adami alip
onu bir bey konumuna yiikseltir. Kadin, masalda geride kalip kaderine boyun egmeyi
tercih etmez. Girdigi mekanda kendini ¢cevreleyen kotii sartlar cemberini kirarak 6ziinii
kesfetmeyi basarir. Masalda kadinin miicevherlerini satmasi dikkat ¢ekicidir. Miicevher,
kadinin “6z”iinii simgeler. Kadin 6ziinii satarak onu yok etmez, aksine zenginlestirerek

cogaltir. Kadin ben’in disavurumu olan korkularindan, kaygilarindan siyrilmis ve
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0z’iinii harekete gecirip her seye yon verebilen, kendine giivenen kadinin sembolii
olmustur.

“Oz, riiyalarda bir hayvandan ya da bir yumurtadan gelisebilir. Erselik bir figiir
(biitiinselligin acik bir simgesi) ya da ‘ele gecirilmesi giic olan hazine’ olarak dile
getirildigi goriiliir. Bu durumda hazine genellikle bir miicevher (0zellikle de bir elmas
va da inci), bir cicek, bir altin yumurta ya da top veya bir kadehtir.” (Fordham, 2001:
81).

“Inci Agacr” (Koksel, 1995: 277) adli masalda faresi olen kiiciik kiz, onu bir
tenekeye koyarak topraga gdomer. Bir zaman sonra toprak gégermeye baglar. Kiiciik
kizin ablalar1 ise zengin birer koca bulup, kiiciik kiza bakmazlar. Fakir bir adamla
evlenen kiz oldukga fazla sefalet ¢eker; ancak tenekesini gotiiriip ona su vermeye devam
edince tenekeden bir inci agaci ¢ikar.

Masalda goriilen sabirli kadinin ablalar1 bagimli kadinlardir. Birine siginma ona
siginip asalak¢ca hayatim1 idame ettirme Ozelligini goriiriiz bu kadinlarda. Bu kadinlar
kendi sorumluluklarindan kagmis ve sorumluluklarin kaygi verici agirliklarini es olarak
sectikleri adamlara yikmislardir. Sabrin simgesi olan kiiciik kiz kendi varliginin ve
cevresini kusatan zorluklarin bilincindedir. Oz bazen bir hayvan bazen bir cocuk bazen
de miicevher ile izah edilir. Bir ara kiz, ablalar1 da zengin kocaya varinca kayginin
verdigi bunalima diismiis; ancak kisa siirede kendini toparlayabilmistir. Oz’iin farkli bir
gorliniimii olan fareyi topraga gobmmiis ve 6ziiniin yeniden dogusu icin elinden geleni
yapmustir. Toprak, disiligin, dogurganligin semboliidiir. Olen 6z, ilk annesel’in de
isareti olan toprakla yeniden dogmustur. Dikkat edilirse tenekeden “inci” agaci c¢ikar.
Oziin en sik kullanilan sekilleri inci, elmas gibi degerli madenlerdir. Yeniden 6ziine
kavusan kadin bagimli olmaktansa kendi varliginin farkina varip sorunlariyla sabirla
kendisinin miicadele etmesinin meyvesini 0ziine kavugarak alir. Masaldaki sabirli kadin
tipi, olgun bir kisilige kavusan kadinin da en giizel 6rnegidir.

Kendi 6z’iinti harekete gegiren kadinlarin zaferini Dowling soyle Ozetler:

“Kendi zayifigimiza ve duyarliigimiza ne olciide katkida bulundugumuzu,
gercekte ruhsal bagimliligimizi nasil besleyip savundugumuzu, gercekte ruhsal
bagimliligimizi nasil besleyip savundugumuzu gormeye bagslayinca, yavas yavas
kendimizi daha giiclii hissetmeye de baslariz. Kendi catismalarimizla yiizlesip kendi

coziimlerimizi aradikca daha c¢ok i¢c ozgiirliik ve giic kazamiriz. Agirlik merkezinin
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baskasindan, oze yonelik belirleyici kayma gostermesi, kendi sorunlarimizin
sorumlulugunu aldiginuz zaman baglar.” (Dowling, 2001: 248).

“Padisahin Uc¢ Kiz1” (Koksel, 1995: 342) adli masalda ise padisahin kiiciik
kizinin oku, ayagi tutmayan kiilhancinin 6niine diiser. Biiylik ve ortanca kiz saraylarda
yasarken kiiciik kiz cok sefalet ceker; ancak kendi ayaklar1 iizerinde durmayi, ablalar
gibi baskalarina (kocalarina) dayanmayan kiz perilerin yardimiyla zengin olur.

Masallarda goriilen sabirli kadinlar, zaman zaman eksikliklere, ¢irkinliklere de
sabirla yaklasip masal mekanim giizellestirmektedirler.

“Bi de bahdi ki pat pat pat bi se celir. Bahdi ki bi tene gafa celir. Hemen gahdi
segirtdi,

‘Uh ben sene gurban olim.” dedi. Gucagina aldi, cetirdi.

‘Aman kafa incinmesin.’ dedi.

Yatagin iisdiine goydi. Oshadi iizini bagini yamni. Odaya goydi iisdiine de bi tene bi ge
goydi.

‘Sen burda yat.’ dedi.

‘Yemeh yer misen?’
Basini salladi. Oni aldi iisdiini ortdi. O uyumaya basladi. Bu buni girh giin bele yapdi.
Getdi geldi.” (Seyidoglu, 1975: 211).

Masalda Kesik Kafa, eksikligin; kusurun bir goriintiisiidiir. Kadinin i¢indeki
tehlikeli arzularin, isteklerin de disavurumu olarak izah edilebilir. Masaldaki kadin
Kesik Kafa’ya iyl davranarak; yani bilingdisinin isteklerine temkinli yaklasip onu
sevgiyle doniistiirerek bilin¢cdisint kontrol altina alir. Bu kadin, egosuna yenik
diismeyen sabirla olgunlasip asil kisiligine kavusan, isteklerine yenik diismeyen kadinin
bir temsilidir.

“Kesik bas” motifi; destanlarda, hikadyelerde, efsanelerde goriildiigi gibi
masallarda da sik¢a goriilmektedir. Hemen hemen biitiin iptidai kabilelerde goriilen
kesik bas kiiltiiniin savaslarda yenilen diismanlar ve kabilenin kendi iiyeleri, 6zellikle de
vefat eden atalar veya baskalarindan olmak iizere iki kaynaginin oldugu gozlenmistir.
Bas; tabiat iistii gii¢lerin, sihirli kuvvetlerin ikameti olarak degerlendirildigi i¢in basin
hem ona sahip olana, hem de onun ¢evresine yardimi veya zarar1 dokunabileceginden
kutsal, tabulu yerlerde, en secin mekanlarda saklanilmasi gerektigi soylenir (Ocak,
1989: 52-53). Nitekim masallara dikkat edilecek olursa kesik basin sabredip, kendisine

iyi davranan kisilere yardim etigi gézden kacmayacaktir.
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Kadinin sabirla bilingaltinin derinliklerinde yatan c¢irkinlikleri, kotii duygular
kontrol altina almasini “Kuru Kafa” (()zgelik, 1993: 447) adli masalda da rastlamakta-
yiz. Masalda Kuru Kafa birka¢c kez evlense de kizlar diigiin gecesi Kuru Kafay1
begenemezler. Fakir bir adamin kiziyla evlenen Kuru Kafa’yr kiz begenir onu
asagilamaz. Bu kadin kendi sorumluluklarinin arkasinda duran isteklerinin, nefsinin
egemenligine kapilmayan kisiligini tamamlamis, riske atilmayr goze alabilen olgun
kadinin da bir goriintiisiidiir. Sabirli kadinlarin secimlerinin arkasinda durmasinin
zorlugunu su ciimlelerle 6zetlemek miimkiindiir:

“Secmek; ozgiirce hareket etmek, tam bir bilingle sonuclari gormek ve ne olursa
olsun bu sonuglart goze alarak kendini vermek demektir. Bu, kimse icin kolay degildir;
ama riske ve kaygiya acik seyler yapmaya alisik olmayan kadinlar icin ozgiirliik
zordur.” (Dowling, 2001: 206).

Nefislerini yenmek i¢in zorluklara katlanan sabirli kadinlar masalin sonunda
miikafatlarini alirlar.

“Tam uykuya dalacag: sirada dolabin kapist acilir, odanmin ortasina ‘sak’ diye
bir yilan diiser. Kiz yilana bakar bakar:

‘E.. Ne yapalim, kaderim boyleymis.’

Yorgan gotiiriir yilamn iistiine orter, kendisi de dosegin iistiine yatar. U¢ gece
boyle yatarlar. Dordiincii gece yilan kilifint siyirir, icinden bir peri oglu ¢ikar ki olsa da
o kadar giizel olur. Kiz bayilip diiser, oglan hemen kizi ayiltir.” (Sakaoglu, 1973: 400).

Masalda kadinin uykuya dalmasina izin verilmez. Uyku, kacistir, pasifliktir.
Ayni zamanda bir arinmadir. Kiz gergeklerle uykuda bas basa kalir ve arinir. Masalda
kizin tam uyuyacagi sirada odanin ortasina bir yilan diiser. Oda; disiligin sembolii
olarak izah edilebilir. Yilan ise bilin¢disinin bastirilmis duygularinin ifadesi olan canl
birimlerdir. Masalda kadin; yilam1 yorganla orter. Yani nefisini bastirmaya tehlikeli bir
halden zararsiz, silik bir duruma getirmek icin ¢aba harcar. Kadin sabirla bilingdisini
kontrol etmeye calisir ve nefsine yenik diismeyen kadin masalin sonunda miikafatini
alir; nitekim yilan bir peri ogluna doniisiir. Sevginin ve sabrin tehlikeleri ve ¢irkinlikleri
giizellestirmesinin en giizel 6rnegi masalda dinleyiciye iletilir.

Masalda gecen ii¢ sayist da bir simgedir. Halk anlatilarinda ii¢ sayis1 oldukca sik
gecer. Ornegin, padisahin iic oglu veya ii¢ kiz1 vardir, iic yoldan biri tercih edilir,
padisahinii¢iincii kizi veya oglu oldukca akillidir. Sabredince {i¢iincii limondan giizel

cikar vs. formiilistik bir say1 olan {icle ilgili Bayram Durbilmez su bilgileri aktarir:
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“ ‘kapsayict sentez’ olarak tarif edilen ‘ii¢’, ‘basi, ortasi ve sonu olan’ ilk
‘gercek sayr’ olarak goriiliir. Hayat da ii¢ asamadir. 1. Bagslangi¢, 2. Orta, 3. Son
‘Bir’in ¢okluga acilimi ii¢ ile olur. ‘Birlik ikiligi, ikilik iicliigii, iicliik de her seyi
olusturur.’... Halk anlatilarinin epik kurallarindan’yineleme kuralt’, ‘licleme kuralt’ ve
‘ilk ve son durumun onemi’ ii¢ sayistyla ilgilidir. ‘yineleme her zaman ii¢ sayisina
baghdir. Fakat iic sayist aym zamanda kendi basina bir kuraldir. Ug, gelenekli
anlatilarda karsilasilan insan ve nesnelerin en yiiksek sayisidir.” “ (Durbilmez, 2007:
177 - 178).

“Kalikli Mehmet” (Seyidoglu, 1975: 203) adli masalda padisahin kizi1 Kalikli
Mehmet’le evlenir; ancak onu yanina bile gitmez. Kiz nefsine yenik diismez, sabirla
bekler. “Arif Yusuf’ (Giinay, 1975: 457)’da Arif Yusuf evlendigi kiza doniip bakmaz
bile. Kadin, isteklerini hice sayar ve onlarin boyundurugundan kurtulmus bir sekilde
kendi sorumluluklarin1 yerinde gerceklestirir, hayati akisina birakir. Sabirla isteklerini
bastiran kiz masalin sonunda Arif Yusuf’un yaninda kalmayi basarir. Aym1 duruma
“Yaz1 Bozulmamis” (Ozcelik, 1993: 482) adl1 masalda da rastlamaktayiz. Evlenen kiza
kocas1 yiiz vermez. Kadin sabirla duygularini bastirip bekler ve olgun bir kisilige
kavusur.

Sabirli kadinlar baslarina gelen felaketleri biiyiitmeden atlatmayi, rahata
kavugsmayi becerirler.

“Zavalli kizin korkusundan, acisindan eli ayagt bosanir, oldugu yere yigulir;
kederinden, tasasindan gozyaslari seller gibi akar. Sabah olunca, sehzade uyanir, bakar
ki ne gorsiin? Sultan hanimin agzi burnu kan icinde, cocugun besigi de bostur. Bu kiza
ne sorsa agzi dili kilitlidir, kelime degil, ses ¢ctkarmaz.” (Alangu, 2005: 98).

Masalda iftiradan dolay1 daga terk edilen kiz, paniklemez. Kendine giivenen ve
sorunlar karsisinda ayakta kalmay1 bilen kiz dagda tek kaldig1 esnada kendisiyle bir ic
hesaplasma yapar ve sabirla bilingdisindan kurtulur. Zira dagda tek basina kalma
Graber’in dedigi gibi bilingsiz 6zben’e dogru yol almaktir. Bir ara yasadigi kotii olaylar
sonucu bilingli karar vermeden uzaklasan kadin olaylara sabreder ve masallarda ¢okca
goriilen yardimci ihtiyar’in da yardimiyla 6z’itine donmeyi basarir. Duruma sabreden ve
isyan etmeyen sabirli kadin, ben’in daimi isteklerini yok edince inci seklinde tasvir
edilen 6z’line kavusma imkanini bulur.

“Hoca Efendi” (Seyidoglu, 1975: 189 — 190)’de hocasindan kacan kiz evlenir.

Cocugu olur; ancak hocasi gelip ¢cocugunu da alir gider. Ugiincii cocugu olunca hoca
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onu da alir gider. Durumu kocasina anlatmayan kadin susarak sabreder. Bagimli kadinin
halinden masalda eser yoktur. Kadin cocuklarini kaybettigi halde kocasina soyleyip
ondan yardim beklemez. Olaylara diisiinerek ve sabrederek ¢6ziim arayan bu kadin
kendi sorumluluklarindan ka¢inmayan, dis diinyanin tehlikeli yanlarinca geri ¢ekilip de
bir bagkasina siginmay1 ¢oziim olarak gormeyen ideal kadin tipidir. Ayn1 duruma “Tasa
Kusu” (Alangu, 2005: 98) adli masalda da rastlamaktayiz. Hoca Efendi masalindaki
hocanin yerini bu defa padisahin kizinin dadis1 alir. Ancak kadin durumu esine anlatmaz
olaylarin ¢oziimlenmesini sabrederek bekler.

Haksizliklarla da miicadele etmek zorunda olan masallarin sabirli kadinlari
olaylara sabirla yaklasip, durumun anlagilmasini saglamaya calisirlar.

“Muradina Eren Dilber” (Alangu, 2005: 65)’de 39 giin bir delikanliy1 bekleyen
Dilber’in yerini 40. giin bir cariye alir. Delikanli da kendisini bekleyen kizin cariye
oldugunu diisiinlip onunla evlenir. Duruma hemen tepki vermeyen kiz isteklerini
bastirip bilingdisindan uzaklasir. Akliyla hareket eden kiz cariye olup hizmet eder,
cariye olmayi bir diisiis, deger kaybedis olarak géormeyen kadin akil ve sabirla hareket
edip yanlishgin ve haksizligin anlasilmasina yardimei olur.

“Elma Yanakli Kiz” (Helimoglu, 1992: 13) adli masalda da kocas1 fakir olan
karisina her zaman eziyet eder, onu dover. Kadinin bu eziyetlere katlanmasi bagimli bir
kisilik tasidigr seklinde algilanmamalidir. Zira kadinin bekleyisi siginmaktan ziyade
kocasina ders vermektir. Neticede kadin, kocasinin zaafinmi bilir ve ona padisahin kizina
ayn1 seyl yapamayacaginit soyler. Bu onu sinamaktir, hirsina yenik diisen adam evden
uzaklagir. Sabirli kadin masalda; hirsa, maddiyata diiskiin olmanin insanin kendisine ve
cevresine ne kadar zarar verecegini giizel bir sekilde aktarir.

Masallardaki sabirli kadinlarin etrafindakilere yardim ettigine de sahit
olmaktay1z.

“Aysecik ile Fatmacik” (Emiroglu, 1996: 381)’ta sabirli kadin 40 giin bir dedeye
bakar ve sonunda giizelligi, safligi simgeleyen altinla odiillendirilir. “Hayirsiz Kiz”
(Giinay, 1975: 501)’da ise zor durumda olan kocasina yardim etmek, onun zor durumda
oldugunu anlayinca aslan ve kaplan1 gondermek i¢in aslan ve kaplanin basinda sabirla
bekler. Bu da, her zaman kadinlarin erkeklere muhta¢ oldugu tezini ¢iiriitiir. Erkeklerin-
de kadinlarin yardimina ihtiyacit oldugunu sembolik olarak aktarir. Aslan ve kaplan

yirtict hayvanlardir, kadinin tehlikeli arzularinin disavurumu olarak da yorumlanabilir.



104

Kadin aslan ve kaplanin basinda; yani arzularinin basinda bekleyerek bilingdisini
kontrol altina almay1 da becerir.

Verdigimiz oOrneklerden de anlasilacagi {izere sabirli kadinlar bir¢ok
olumsuzlugu ve kusuru egolarina yenik diismeden asabilmekte sorunlara boyun

egmeyen bagimsiz kadinlar; yani kendilerini asabilen kadinlar olarak goiilmektedirler.

2.2.1.8. itikath Kadin

Masallarimizda belli bir dinin etkisi agik¢ca goriilmemekle beraber dua etmek,
namaz kilmak, verdigi sozii tutmak, al¢ak goniillii olmak, kapiya gelen fakire yardim
etmek, tevekkiil etmek, nasibe isyan etmemek, haram yememek gibi Islami kaideleri
yerine getiren kadin tiplerine sikca rastlamaktayiz. Miisliman bir iilkenin masallarinda
elbetteki Islamiyet’in etkisi goriilecektir; ancak bu bir dayatma sonucu degil, kisilerin
ozgiir iradesine bagl olarak yapilan seylerdir. Masallarda Islamiyet’e gecmeden once
Tiirklerin kabul ettigi bazi inanislara da rastlanmaktadir.

Tirk toplumunda cocuk olduk¢a O©nemlidir; ¢iinkii o neslin devamin
saglayacaktir. Dolayisiyla ¢ocuksuzluk masallardan anlasilacagi iizere her zaman
izlintii vermis, aileleri huzursuz kilmistir. Bu nedenle masallarda ¢ocugu olmasi i¢gin
Allah’a yalvaran ve Allah’in ¢ocuk olarak verdigi canliy1 hi¢ hor gérmeden, Allah’a
isyan etmeden kabullenen kadin tipine ¢cok¢a rastlanmaktadir.

“Ay aydan gecmis, giin giinden gecmis, hanminmunin giini gelmis. Bahmig ki bi ilan
hanminindan ahdi, getdi orya. Ahsam oldi, habar geldi cobana. Dediler:

‘Ya ¢coban, senin haminun ilandan bi evlat dogordi.’

Coban gapiya geli, gapidan gorhi geri ¢ekili. Haninu diyi:

‘Ya gozomon nuri, helalim! Sen niye gorhisan? He¢ gorhma. Biz Allah'dan ilan
isdedih Allah da bize ilan verdi.” “ (Onay, 1995: 264).

Masalda kadinin bir ¢ocugu olur; ancak yilandir. Yilan aym zamanda
bilin¢gdisinin bastirilmis isteklerinin ve nefsin semboliidiir. Kadin masalda yilani
yadirgamaz, benimser. Kadinin yilan1 benimsemesi, nefsini, tehlikeli istek ve arzularini
da kontrol altina alip bilingdisim kontrol eden, arinmis, saglam kisilikli bir kadin
olmasinin da gostergesidir. Bu yoniiyle kadin bilingdisinin hayvani diirtiilerinden

kurtulan 6zbeni ve beni arasindaki uyumu saglayan kadini simgeler.
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“Hamim giicenerek gelir, bir kucak gotiiriip ikinciye gelince bir yilan odunlarin
arasindan siiziiliip ocakbasina akip gider, oraya oturur, kiwvrilir kalir. Kocast yilani
goriince duaswmi hatirlar:

‘Hamim, ben Cenabi Allah'tan bir cocuk istemistim, "Isterse yilan olsun.”
demistim, her halde bu olacak.’

‘Peki efendi, ne edelim, olsun.” ” (Sakaoglu, 1973: 398).

Bu masalda da yilan cocukla karsilagsmaktayiz. Masaldaki kadin yine yilam
kabullenip sefkat gostererek olumsuz duygu ve diisiincelerinden arinir.

“Keci Kiz” (Ozgelik, 1993: 437) adli masalda da ¢cocugu olmayan kadin Allah’a
dua eder. Hamile kalir, ¢cocugu olur; ancak bu cocuk keci seklindedir. Kadin Allah’a
isyan etmez kaderinin boyle oldugunu diisiiniip ke¢iyi (¢cocugu) benimser. Ayni duruma
“Kuru Kafa” (Ozcelik, 1993: 446) adli masalda da sahit olmaktayiz. Bu masalda da
cocugu olmayan kar1 koca dua edince ¢ocuklart olur; ancak bu bir kuru kafadir. Kadin
isyan etmez, Kuru Kafa’ya sahip c¢ikar.

“Naharci ile Oglu” (Simsek, 2001: 94-95) ve “Esmanip” (Helimoglu, 1992: 35)
adli masallarda da ¢ocugu olmayan kar1 kocaya bir esek sipasi Allah tarafindan verilir.
Bu masallarda da kadin isyan etmez, cocugu kabullenir. Bu kadinlar kusurlari,
cirkinlikleri hos goren, onlar1 agabilen maneviyat1 giiclii kadinlarin semboliidiir.

Dikkat edilecek olursa kadinlarin ¢cocuklar1 yoktur, cocuklart olmasi i¢in her seyi
yaparlar. Masallardaki ¢ocuksuz kadinlarin, bir sinavdan gegirilisine sahit olmaktayiz.
Dua sonucu kadinlarin hayvan seklinde ya da kusurlart olan ¢ocuklar1 olur. Bu durum
kadinlarin ruh haliyle agiklanabilir. Masallardaki kadinlar bir i¢ hesaplasmadan sonra
kusurlu, eksik, hayvani yonlerini fark edip bu olumsuz yonlerini kontrol altina alip
saglam bir kisilige kavugmaktadirlar.

Masallardaki maneviyat1 gii¢lii olan itikatli kadin tipleri, evlenirken giiniimiiz
genc kizlarinin yaptigr gibi sahislarda kendi sartlarini arayip fiziksel ve maddi
ayrintilara takilmazlar. Bu kadinlar kisilik gelisimini tamamlamis olgun kadinlarin birer
temsilcileridir.

“Padisah kadina sorar:

‘Niye geldin sen yav?’

‘Padisahim ne halimi soyleyeyim. Kizina diiniirliige geldim.’

‘Yahu, oglun devdir. Sen fakirsin. Benim kiza nasil diiniirliige geldin? Koca

padisahim ben.’
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Kizi konaktan egilir, babasina der ki:

‘Ver baba. Kaderim benim, dev olsun.” “ (Bakirci, 2006: 214).

Masalda kadin devle korkmadan evlenir. Dev; zorlugun, engelin semboliidiir ve
bilingaltinin karanlik bolgelerinde hapsedilmis arzularin disavurumu olan bir canlhidir.
Masaldaki itikatli kadin devle evlenerek zorlugu, engeli asar; yani bastirilmis diirtiilerini,
egosunu denetim altina alarak manevi acgidan mesafe kat etmis olgun bir kisilige
kavusur. Itikatli kadin her seyde bir hayir vardir mesajin1 da okuyucuya iletir.

" ‘Aman sultamm, siz ol¢miis bicmissiniz de uygun bulmussunuz. Sizden bir kiz
esirgeyecek degilim. Bas iistiine, Tanrt nasil yazdiysa oyle olsun,’

demesiyle, valide sultan hemen oracikta, kendisiyle birlikte gelenler ve konak
halku ile nisan takar; serbet icer, el optiiriir.” (Alangu, 2005: 76).

Bu masalda ise padisahin hanimi, kizini istemeye gelince kadin kendi durumunu
asagilayic1 bulup karsisindakinin Oniinde egilip biikiilmez, paniklemez. “Allah nasil
yazdiysa Oyle olur.” Diyerek karsisindakine Allah katinda zengin fakir ayrimi
olmadigini dolayisiyla bu durumun da gayet normal bir sey oldugunu sezdirir. Bu kadin
fakir olmasina ragmen inanglar1 sayesinde kendine giivenen kendinden kagmayan ideal
kadinin semboliidiir.

“Kiz doniip bakar ki obiir attaki baska bir adam:

‘Yahu, sen kimsin?’

‘Ahmet.’

‘Adin ne?’

‘Ahmet.’

K1z bir zaman diisiiniir:

“Ya Rabbelalemin, ben simdi geri doniip gitsem diyecekler ki:

‘Padisalin  kizi hovardaliktan ~ geliyor.” Benim nasibim besbelli bu
idi.”* “ (Sakaoglu, 1973: 531).

Bu masalda ise padisahin kiz1 olarak masalda yer alan kadin, aslinda vezir olan
Ahmet ile kacacagina ¢oban olan Ahmet’le kacar. Fakat itikatli olan kadin, durumu
kabullenir. Bu kadin; sorunlar karsisinda paniklemeyen hatasini, eksikligini kabullenip
yasamini devam ettiren kadin tipini simgeler. Bu kadin karsilastigi zor durumlarda
saglam inanc1 sayesinde ayakta durmay1 basarmis kendisini hayattan soyutlamayan, geri

cekilmeyen, ayakta durabilen bagimsiz, gii¢lii kadinin semboliidiir.
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Itikath kadilarin evlenecegi esi secerken fiziki ve maddi 6zelliklerden ziyade
Allah’1n nasip ettigi kisilerle hi¢ cekinmeden evlenmelerine daha bir¢cok masalda da
rastlanmaktadir.

“Sehzade Ibrahim” (Onay, 1995: 526) adli masalda evin kizin1 o giine kadar
kapilarma kimsenin gitmedigine dikkat cekip kendisini isteyen dervisle evlenmeye
kaderimdir diyarek razi olur. “Padisahin Kizi ile Yedi Kardes” (Bakirci, 2006: 205-206)
adli masalda padisahin sordugu sorunun yanitini bilen adamla, padisahin kizi kaderinin
bu adam oldugunu soyleyip isyan etmeden evlenir. “Yilan Sah ile Tilli Yusuf” (Bakirci,
2006: 214) adli masalda ise itikath kadin kaderine razi olarak basina gelecek olaylardan
korkmadan kendisiyle yiizleserek evlenmeye razi olur. “Nasip” (Emiroglu, 1996: 271)
adli masalda ise hi¢ taliplisi olmayan kiz siyah bir kopekle evlenir. Kopek nefsin
semboliidiir. Kiz kopekle evlenerek bastirilmis arzularini, nefsini dolayisiyla da
bilin¢disini denetim altina almis olur.

Masallarda goriilen itikatli kadinlarin  zaman zaman cevre baskisina
ugramalarina ragmen yine de inanclarindan taviz vermeden ayakta kaldiklarina sahit
olmaktay1z.

“Ablalar: da, giza o sirada

‘Sunun gibi bir yigide varmadin da bir esek bagina vardin’ derler.

Giz da, ablalarina

‘Ne yapayun kaderim buymus’ der.” (Deniz, 1996: 91).

Masalda padisahin kizi bir essekbasi ile evlenince cevresi tarafindan daima
azarlanan hor goriilen itikath kadin cevrenin dediklerine kulaklarini tikar. Bu kadin
kisiligini tamamlamis, hayatina kendisi yon verebilen, birilerine dayanma, tutunma
ihtiyaci olmayan sabirli kadinin en giizel 6rneklerinden biridir.

Benzer bir duruma “Kd&pekle Evlenen Kiz” (Sakaoglu, 1973: 406) adli masalda
da rastlamaktayiz. Bu masaldaki itikath kadin ise zorlugu, engelleri, nefsi simgeleyen
bir kopekle evlenmeye razi olmus dolayisiyla tabularini, kotii yonlerini asip gururunu
yenebilmis, olgun kadin tipinin bir semboliidiir.

Itikatli kadinlarin ne olursa olsun verdigi sozleri mutlaka yerine getirdiklerine
sahit olmaktayiz.

“ ‘Hatirliyor musun, Beykonagina yeni geldigin giinlerde bana bir s6z vermigtin.
Bir cocugum olursa sana verecegim demistin. Iste cocugun oldu. Bir yasina geldi. Ben

de onu almaga geldim.’ demis.
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Kizin once i¢ci burkulmus. Ne evet ne de hayir demig. Donmiis Nineye:

"Hatirladim." demis.

Nine ‘Simdi alip gotiirmege geldim. Bugiin evinde kimselerin oldugunu bildigim
icin seni yeniden sinayacagim da.’ demis. Kiz sogukkanlica:

‘Peki.” demis.” (Taner, 1995: 55).

Masalda nine kiza elbise dikmenin yolunu &gretir; ancak c¢ocugu olunca
kendisine vermesini ister. Masalda goriilen itikath kadin Allah katinda s6z verdigi icin
sOzlinii ayaklar altina almaz, hi¢ diisinmeden c¢ocugu nineye vermeye razi olur.
Masaldaki soz 6ziin simgesidir. Kadin verdigi sozii tutunca oziine tekrar kavusur beni
ile 0zii(6zbeni) arasinda dengeyi saglayabilir, ben’ini arindirmay1 basarabilir.

“Kopekle Evlenen Kiz” (Ozgelik, 1993: 454) adli masalda ise ¢ocugu olmayan
kadin Allah’a kizi olmasi i¢in dua eder. Dua esnasinda kopek bile istese kizimi
verecegine sOz verir. Bir miiddet sonra ii¢ kiz1 olur. Kiigiik kizin1 bir kopek gelir ister.
Kadin soziinii hatirflayarak kizini verir. Itikath kadin boylece kopege (nefsine)
yenilmeyerek sinavi gecer ve tamamlanmis bir kisilige kavusur.

Masallarda goriilen itikathh kadinlar sikintiya diistiiklerinde korkak kadinlar gibi
kendilerini geri ¢cekip umutsuzluga kapilmazlar. Zorda kalan itikatl kadinlar, her seyin
yaraticist olan, derdi verdigi gibi dermam da veren Allah’a yalvarip bir i¢ temizlenme
yasarlar ve daha giiclii bir karaktere biiriiniirler.

“Araba bunnart aldi, singir singir epey bi yol getdihden sora bu giz adamlara
soyledi ki, bi cesmenin basina geldiler,

‘Burda araba eylesin, abdes alim, iki rekat namaz gilim.’

Giz arabadan asagiya indi. Abdes aldi, iki rekat namaz gildi.

"Yarabbi benim ruhumu burda gasbet, ben oralara gitmim. Veyahut da bene bir
golaylih ver, tiziim gara olmaswn.’...” (Seyidoglu, 1975: 153).

Masallarda sikca goriilen yilan motifi; nefsin, karisik ruh halinin simgesidir.
Itikatl1 kadin bir yilan1 dogurtmak igin gotiiriiliir; ancak kendisi ebe degildir. bilingdis
ile miicadele i¢inde goriilen ve bilin¢disinin disavurumu olan yilan1 dogurtmakla gorevli
olan kadin nefsine uyup yanlis seyler yapmaktan Allah’a siginir.

Benzer duruma “Iffetini Koruyan Kadin” (()nay, 1995: 405) masalinda da
rastlamaktayiz. Namusuna goz diken adamdan korunmak ve kendisinin nefsine uyarak
yanlig seyler yapmasini Onlemek i¢in itikath kadin Allah’tan yardim ister. “Dertli

Fatma” (Helimoglu, 1992: 249)’da ise peslerine diisen zalim kadindan kardesiyle
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birlikte kacan Fatma giiciinii kaybeder, caresiz kalir. Allah’a yaptigi dua sonucu tarla
denize doniisiir ve kotii kadin denizde bogularak oliir.

Itikatli kadinlar, masallarda elinden geleni yaptiktan sonra sonu 6liim de olsa
duruma aldirmayip Allah’a tevekkiilden sasmazlar.

“Kadin: ‘Gotiir beni bir dagin basina birak. Diinya da Allah’in kulu beni
gormesin. Kurt yesin, ne yerse yersin, benim ahima yazik. Ben bunca emek ¢cektim, sen
de boyle ettin. Sen Allah rizast iin benim kollarum kestikten sonra, Allah gene onlar
bana biiyiitiir.” Diyor. Adam kadin gotiiriip, ormana birakmis. Kadin Allah’a cagiriyor:
‘Yarabbim, Allah rizast icin kollarim kesildi, eger ben senin iyi kulunsam, sen benim bu
kollarimu iyi edersin. Ben eksik etegim bana yazik olur.” Diye yalvartyor. “ (Giinay,
1975: 326).

Masalda kadin inanci geregi kapisina geleni Allah rizasi i¢in geri gondermez.
Kocasi1 eve baskasi aldigini 6grenince kollarim kestirir; ancak kadin yaptigindan asla
pisman olmamistir. Adam, karisint bir ormana atar. Orman, “gériinmez olan”in, “Gte
diinya”’nin da bir isaretidir. Ormanda eli kolu bagli kalan kadin kendisiyle,
maneviyatiyla bas basa kalir. Oziinii arindirma, yiiceltme imkanina kavusur. Bu durum
tasavvuftaki “cile” durumuyla benzerlik tasimaktadir. Bu manevi temizlenme esnasinda
kadin Allah’a dua edince duasi kabul olur ve kadinm eli kolu eskisi gibi olur. itikatli
kadin bu masalda safligin, yeniden dogusun bir semboliidiir.

“Muradina Eren Dilber” (Alangu, 2005: 64) adli masalda ise kus, kiza bir 6liiniin
basinda kirk giin bekleyecegini sdyler. Kiz paniklemez. Yazilan kaderin silinemeyecegi-
ni bildigi icin durumu kabullenir ve Allah’a dua eder. Masalda goriilen itikatli kadin
kendi yazgisiyla karsilagmaktan kag¢inmayan, bagimsiz kadinin da simgesidir. “Nar
Tanesi” (Seyidoglu, 1975: 253)’nde ise haramilerin yaninda gizli yasayan itikath kadin
bu durumunu hayra ¢ikarmasi icin baskasina dayanma ihtiyaci duymadan, korkmadan
yiice Allah’a siginip yardim ister.

Masallarda goriilen itikatli kadin tipleri ne kadar fakir olurlarsa olsunlar harama
el uzatmazlar.

“Cobanin Rizki” (Simsek, 2001: 18) adli masalda kadin c¢ok fakir olmasina
ragmen kendisine yemek getiren c¢iraga kocasinin o yemegi gonderecek kadar parasi
olmadigin1 soyleyerek yemegin yanls geldigini kendisine ait olmadigini belirtir.
Masalda goriilen itikath kadin, durumu kotii olmasina ragmen heveslerine ve nefsine

uymaz. Kendi gercegiyle yiizlesebilen ve yanlis yollara sapmayan kadin Kkisisel
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zaaflarim1 yenerek olgunlagsmis, zorluklari ne pahasina olursa olsun asabilen kadini
simgeler.

Dinimiz gere8i misafiri iyi agirlama ve giizel ikramlarda bulunma oldukca
onemlidir. Masallardaki itikatli kadinlarin da bu hususa oldukca 6nem verdiklerine sahit
olmaktay1z.

“Hz. Hizir ve Ug Kardes” (Bakirci, 2006: 222) adli masalda evine konuk olan
misafir (Hz. Hizir) ev sahibine cocugunun etini yemek istedigini soyleyince evin hanimi
bu duruma tepki gostermez. Bu kadin Allah rizasi i¢in gerektiginde 6z ¢ocugunu bile
feda edebilecek kadar maneviyat1 giiclii bir kadin tipidir ve masal yoluyla Allah rizasi
icin maldan, miilkten ve gerekirse ¢ocugundan bile vazgecilmesi gerektigini masal
yoluyla insanliga iletir.

Masallarimiz igerisinde “Cuhandaroglu” (Seyidoglu, 1975: 386) ve “Insan
Kiligindaki Dev” (Simsek, 2001: 138)’de itikath kadinlarin namaz kilarak ibadet
ettiklerine de sahit olmaktay1z.

Masallarin itikath kadinlar1 inanclar1 geregi en kotii durumlarda bile metaneti
kaybetmeyip sorunlarla bas edebilmekte fiziksel ve maddi ayrintilara, olumsuzluklara
takilip kalmadan ¢evrenin baskici yoniine boyun egmeyip yanlis yollara yonelmekten

kurtulmay1 basarabilen 6zellikleriyle dikkat cekmektedirler.

2.2.1.9. Hiinerli Kadin

Anadolu masallarinda kadin her zaman giizelligi, fedakarligi, sabri ile 6n olana
cikmaz. Kadinlarda aranan en onemli 6zelliklerden biri de hiinerli olmalaridir. Gogebe
hayat tarzin1 da yasayan Tiirk kadinlar1 bu hayat tarzinin bir miras1 olarak girdikleri
mekanda kisa siire icerisinde bir diizen kurup girdikleri mekanlar1 yaganilacak ortamlar
haline getirmekte ustadirlar. Sebat ettikleri yerlerde cabucak insanlarla iligki kurabilen
ve cevre edinin hiinerli kadinlar disadoniik yani ileri atilmay1 seven tiplerdir.

“Ahmet Bey” adl1 masalda esiyle beraber beladan kactiklart sehirde kadin calisip
evini gecindirir. Kadin, eve hapsolmayan kaygilarim1 erkege yiikleyerek kurtulmaya
calismayan baglarindan kurtulabilen kadin1 simgeler. Masalda ahlaksiz bezirgan kadinin
temizligine hayran kalir:

“Kadin giin gormiis kadin, her seyi bilen kadin. Camagirlart yikar sakiz gibi.

Temizler. Bakir tabagn icine ates koyar. Gomlegin yakalarim falan iitii gibi. Utiiler



111

onunla. Gonderir, Bezirgan bakar ki camagsirlarin hali koylii isi degil. Yikanmus,
tertemiz iitiilenmis...” (Koksel, 1995: 235).

“Haramibast Ahmet” masalinda goriilen hiinerli kadin, padisahin kiz1 olmasina
ragmen gerektiginde her isi yapabilir. Bu kadin komplekslerinden kurtulmus, hayatinin
merkezine kendini oturtan cevresel faktorlerin etkisi Ortbas eden ideal kadimin da
temsildir.

“ ’Kiz bakti ki ninenin evi pis, pinti bit yeri yatagi filan yok. Hemen cekti
cemiirlendi. Oralar bir sildi, bir siipiirdii, suladi.’

‘Kiz dedi ki: Nene buralart alsak?’

‘Ne ile alacagiz, biz fukarayiz. Ama bu arsalar hep bizim.” Kiz buna karsilik
neneden bir halfa bulmasini ister. Kiz babasiun sarayimin aynisini ¢izer ve oyle bir
konak yaptirir ki babasuinkinin aynist olur.” “ (Sakaoglu, 1973: 457).

“Sirma Sa¢” masalinda padisah aym anda birden fazla isi yapabilen kadini
goriince sasirip kalir. Masalda goriilen hiinerli kadin, kadinlarin pasif olmadigint ve
Tiirk kadinin hi¢bir zaman evde as bekleyen, evlerin gizli odalarinda sakli kalmis
bagimhi kadinlar olmadigin1 gosteren en giizel orneklerden biridir. Kendini yasama
veren ve birine dayanma ihtiyact duymayan kadinlarin da semboliidiir:

“Az getmilsler, uz getmisler azini coguni mevla biiliir, deli diiziin ortasinda bir
eve rasgelmisler iceri girmisler ki, bir gari umuzunda bir sirth bagli sirigin uci bacadan
disart ¢thmig, ucuna da bi ¢aput bagli, obiir umuzunda da bu ussah bagli, elleriynen
hamur yugurir ayginnan da gav ¢ignir. Padisah garrya diyir ki,

‘Sen bele neydirsen?’

Gari bunnari misafir edir, ahur sekisine otutdurir. Gari bunnara diyir ki,

‘Baciya zahra sermisem, holholler gonup yemirler zahrayi, ussagi umuzuma
bagladim ki ben cannandihca begsik zannedip uyusun. Resbere yemeh bisirecegem,
hamur yuguriram. Gavi da ¢igniram ki canah yapim.’ “ (Seyidoglu, 1975: 304).

“Muradina Eren Dilber” masalinda hiinerli kiz, maddi ve manevi olarak kotii
durumdadir. Kiz ulagsmak istedigi hayati ve bilingaltinda sakli yatan diisiincelerini nakis
nakis isleyerek kendini maddi yonden ayakta tuttugu gibi bilin¢cdisinin kendini kotii
yollara itmesini de engelleyerek kendini gergeklestirir ve ayakta kalmay1 becerir:

“Ana kiz, kenar mahallelerden birinin bir ¢ikmaz sokaginda bir kiiciik evde
otururlar; anasi dikis diker, yama yamar, bu kiz da gergef isler, nakislar diizermis.

Bazisim gordiigiinden, bazisint duydugundan buldugu, bazisini da diisiinden uydurdugu,
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nice kus, cicek ve yaprak orneklerini, renk renk ibrisimlerle, giimiis sirma tellerle kumasg
iizerine oOylesine islermis ki, ne yazdi, ne dizdiyse, gorenler canli, insan elinden
ctkmanus samir. Kizi nakis isler, anasi dikis kakiglar, gotiiriir carsida satarlar;
rizklarint bu iglerden cikarir, gecinir giderlermis.” (Alangu, 2005: 61).

“Oduncu ile Prenses” de goriilen hiinerli kadin ise bagimli olmaktan kurtulan,
bir yiikkmiis gibi kars1 tarafa (kocasina) yiiklenip asalakca bir yasam siirmeyen ideal
kadim1 simgeler. Hiinerli kadin masalda goriilen diger pasif, bagimli kadinlar1 da
harekete gecirerek esini zor durumlardan kurtarip zengin yapar:

“Padisah kizint oduncuya verir, gonderir. Oduncu evine varir. Kiz bakar ki obiir
hamimlar yerinde oturur hicbir is gormezler. Herif getirir, onlar yer. Er getire hak
vetire. Kiz dayanamaz, hanimina sorar:

‘Siz ne is goriirsiiniiz anam?’

‘Ne is gorelim. Kocamizin getirdigi kuru ekmekle geciniriz.’

‘Hi¢ mi bir is gormezsiniz?’

‘Ne is var ne is gorelim? Varsa soyle.’

‘Yarwn iiciimiiz beraber Ahmet'in pegsine takilacagiz. Ormana gidecegiz. O odun
kesecek. Biz de oralarda kendimize gore ig bulacagiz.’

Ertesi giin hep birlikte ormana giderler. Ormamin ¢alilik yollarindan siiriiler
gecer ya, yiinleri ¢calilara oldugu gibi takilnus. Bir miktar var. Kiz der ki:

‘Bu calilardaki yiinlerin yiikiinii toplayn.’

‘Ne yapacagiz.?’

‘Siz toplaywin.’

Aksama kadar yiin toplarlar. Esegin birine yiinii yiiklettirir. Digerine de odunu
viiklettirir. Aksam eve gelirler. Kiz yiinii onlara dittirir. Carsidan bir iki kirmen alir.
Topladiklart yiinii egirirler. O zamanlar da dig devletlerden gelen gidenler olurmus.
Simdiki turistler misali. Ali'nin boncuk ordiigii gibi kiz eline bir mil alip 6rmege baslar.
Kiz diger hamimlara da ogretiyor. Onlar da ormege basliyorlar. O siis egyalarindan
birka¢ tane yapiyor. Kocasina:

‘Ahmet gotiir bunlart pazarda sat.’ der.

Saraylara layik siis esyalari. Ahmet bunlart bayagi pahali bir fiyata satar. O
parayt getirir.” (Bakirci, 2006: 300-301).

“lki Kardes” masalinda ise erkek kardeslerinden birinin oglu digerinin kizi

vardir. Erkek ¢ocugu olan kardes diger kardesin kiz1 oldugu i¢in kiigiimser. Masaldaki
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hiinerli kadin ise kadinlarin ortak yazgisim degistirerek kizlarin da aslinda her isi
yaparak kendi hayatlarin1 devam ettirebilecegini hatta erkeklerden daha iyi bir konuma
gelecegini pasif, bagimli kadinlara gosterir. Masalin sonunda erkek c¢ocugu olan
kardesin kizlara olan bakisi degisir. Bu kadin 0ziinii ortaya ¢ikarabilen, kendine
giivenen kadinin semboliidiir:

“Bu giz calisi. Erkek isi isde gadin igi. Ne olursa yapi, her isi yapi. Ama ele de bi
para gazani. Nast bi para gazani! Babaswun istediklerinden fazlasimi getiri. Fazlasim
ali.” (Sen, 2004: 64).

“Terace Kiz1” adli masalda ise hiinerli kadin harabe bir evi cennete cevirir. Bu
aslinda kadinin ruhsal gelisiminin sembolik bir dille ifadesidir. Kadinlarin bagimlilig
harabe evle temsil edilir. Kiz harabeyi giizellestirir. Bu baglarindan kurtulan kadinin da
degisimidir. Hiinerli kadin, bagimliligin insan1 ciiriittiigiinii bir enkaza cevirdigini
gosteren Ozgiiveni yliksek kadinin simgesidir:

“Gociip geliyorlar. Bir de bakiyorlar o bahge harabe, agaclar kurumusg, ev eski
vikik. Bu kiz ii¢ giinde bir agaclart suluyor, cicekleri ekiyor. O evi saray gibi yapiyor,
suluyor temizliyor. Agaglar biiyiiyor, cicekler agiyor.” (Giinay, 1975: 323).

Masallarda gecen hiinerli kadinlarin bagimhiliktan bagimsizliga gecisini
Dowling’in su ciimleleriyle ozetleyebiliriz:

“Nihai hedef coskusal kendiligindendir. Yaptigimiz her sey her ise, sosyal
karsilasmaya, her sevgi iliskisine yayilan bir canlilik. Bu ‘yagsanmumdaki birinci giic
benim.” Inancindan kaynaklamr ve Horney’in vyiirektenlik dedigi seyle, yani
‘aldatmacasiz olma, duygusal acgidan samimi olma kendini tamamiyle isine,
duygularina, inanglarina verebilme’ yetisiyle sonuglanir.” (Dowling, 1995: 248).

Bagimliliktan ozgiirliige, aktiflige gecen hiinerli kadinlarin becerilerine
“Oduncunun Kiz1” (Onay, 1995: 395), “Inci Salkim” (Koksel, 1995: 188), “Eyvah”
(Koksel, 1995: 208), “Karisindan mu Kocasindan mi1?” (Koksel, 1995: 376), “Kalikli
Mehmet” (Seyidoglu, 1975: 203), “Aglayan Nar ile Giilen Ayva” (Alangu, 2005: 45),
“Keci Kiz” (Bakirci, 2006: 45), “Hizir ile Ug Hirs1z” (Simsek, 2001: 116), “Terzi ile
Karis1” (Helimoglu, 1992: 64), adli masallarda da rastlamaktayiz.

Orneklerden anlagilacag: iizere pasif olmayan kadinin en belirgin 6zelliklerinden
biri de girdigi mekanlara ayak uydurmak ve sartlari zorlamay: bilmektir. Masallarda
goriilen hiinerli kadinlar1 da miicadeleci, kendi ayaklar1 iizerinde durabilen yonleriyle

ornek olusturmaktadirlar.
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2.2.1.10. Vefakar Kadin

Cogu zaman 1yi ozellikler sergileyen masal kadinlarimizin ¢ogu vefal tiplerdir.
Kendilerine yapilan iyiligi asla unutmayan kadinlar, kocalarina yiirekten baglidirlar. Bu
kadinlar anne — babanin 6nemini anlayan gerektiginde onlar icin de hicbir fedakarliktan
kacinmayan tiplerdir.

Kocalarina yiirekten baglh olan kadinlar onlardan baska birine helali goziiyle
bakmamakta ve gerektiginde yollara diisiip diyar diyar eslerini aramaktadirlar.

“Banyodan cikip da derisinin yandigini goren oglan, iiziintiiyle kiza doniip,

‘Hem bana ettin, hem kendine ettin, eger beni ararsan, cinliler diyarinda
bulursun’
demig ve bir giivercin olup pirr diye ucup gitmis. Bunu goren kiz,

‘Amannn... Aldirdim gitti, yetigin’
diye feryat figan etmis ama bosunaymus. Kizimin tiziintiisiinii goren padisah,

‘Kizim tiziilme, ben seni baska delikanliya veririm, hem iyi oldu, bu cinliden
kurtulduk’ demis
ama kiz,

‘Baba senin bildigin gibi degil’
diye aglayarak, kocasini bulmaya gidecegini soylemis.” (Helimoglu, 1992: 40).

Masalda kadin isteklerine yenik diiserek kocasinin korumasi olan deriyi yakinca
adam giivercin olup ugar. Deri; tipki kap gibi devsirmeye, bir arada tutmaya yarar, bir
nevi bilingdisim kontrol eden bir otorite merkezidir. Kadin esinin derisini yakinca
bilin¢disina ¢ikmig ve tehlikeli bir yola girmistir. Ben ile bilin¢ arasinda kalan kadin
hatasini anlar; ancak bilingli kararlar veremedigi i¢in bilingdisinin tehlikeli yollarina
diiserek esini aramaya baslar. Kadin her ne kadar nefsine uyup hata yapmissa da
egosunu bastirir ve kocasindan bagkasiyla evlenmeyi kabul etmeyerek kocasini aramaya
baglar.

Kadinin yollara diisiip esini aramasina baska masallarda da sahit olmaktayiz.
“Naharci ile Oglu” (Simsek, 2001: 101) masalinda Giil Hanim egosuna yenik diisiip
esinin sirrini sOyleyince esek sipasi (kocasi) ortadan kaybolur. Kiz da erkek kiligina
girerek esini aramaya cikar. “Ahmet Aga” (Giinay, 1975: 401)’da yine kocasinin sirrini
sOyleyen kadin, kocas1 giivercin olup ucunca pisman olur ve erkek kiligina girerek
yollara diiser, kocasimi arar. Iki “Kiz Kardes” (Barlas, 1975: 18)’te kiiciik kizin sevdigi

adam, kizin ablasinin yaptig kétiiliik, sonucu kaybolur, kii¢iik kiz sevdigini unutamaz.
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Onu bulmak icin yollara diiser. “Kuru Kafa” (Ozgelik, 1993: 447) adli masalimizda ise
egolarini yenen kadin kocasinin Kuru Kafa olmasin1 onemsemez ve Kuru Kafa kuyuya
diisiince onu kurtarmak i¢in elinden geleni yapar. “Dal Boylu Dal Yusuf” (Seyidoglu,
1975: 371)’da ise padisahin kiz1 sevdigi, asik oldugu Dal Boylu Dal Yusuf’un pesinden
gider.

Esine vefali kadinlara ©Ornek olarak verdigimiz masallarin hemen hemen
hepsinde kadinlar yaptiklar1 hata sonucu yollara diiserler. Bu bir arinma, degisme
motifidir. Yol boyunca kendisiyle “6z”liyle bag basa kalan kadinlar egolarini yenerek
olgun bir kisilik kazanirlar.

Masallarda goriilen vefali kadinlar zorla, aldatilarak eslerinden baskasina
bakmak veya onlarla evlenmek zorunda kalirlar. Boyle durumlarda vefali kadinlar
firsatin1 ~ yakaladiklar1 an kagmakta veya canlarina bile kiyma cesaretini
gosterebilmektedirler.

“Mehmet Aga diyor ki:

‘Haydi nikahimiz kiyilsin da sen beni al.’

‘Benim yamima bir adam kat, nisanlimin mezarim ziyaret edip geleyim. Daha
kimim var, seni alayim.’

Mehmet Aga bu kiza iki hayvan veriyor, yamna da bir adam katiyor. Kiz dogru
niganlistmin mezarvmn iizerine gidiyor. Soyliiyor, agliyor, soyliiyor, agliyor:

‘Aslan gibi koskoca ordulara karst koyan nisanlimdan oldum, iic kardesimden
oldum, babamdan oldum. Bundan sonra ben Mehmet Agayt alip giin mii gorecegim, yas
mi yagacagim.’

Usturayr partindan sokup agzindan cikartiyor. Onu da orada gomiiyorlar.” (Giinay,
1975: 390-391).

Masalda kadin nisanlisin1 6ldiiren Mehmet Aga’yla evlenmek zorunda kalir;
ancak hayatinin merkezinin kendisi oldugunu idrak eden kadin dlen nisanlisin1 gorme
bahanesiyle nisanlisinin mezarinin bagmna gider ve kendini 6ldiiriir. Bu 6liim tinsel
olmaktan ziyade tensel bir 6liimdiir. Istemeyerek bir baskasiyla evlenmeyi alcaklik
olarak goren ve asil o zaman ruhunun, Oziiniin 6lecegini anlayan kadin maddenin,
cezbetmenin isareti olan bedenini yok ederek nisanlisina sadik kalir ve 6liimsiizlesir.

“Yelkovan Dikenleri” (Deniz, 1996: 149) adli masalda da Diilger Mehmet, Terzi
Ahmet’in ¢iragidir. Bir giin altin bulurlar; ancak Ahmet hazineyi Mehmet’le paylagsmak

istemez, onu Oldiiriir; yani Ahmet egosuna yenik diiser. Mehmet’in karisina ise
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Mehmet’in hastalanarak oldiiglinii soyleyip, Mehmet’in karisiyla evlenir. Kadin
kocasinin 6lmedigini anlayinca Terzi Ahmet’e ceza vererek esine vefasim gosterir ve
huzur bulur. “Asker Karisina iftira” (Deniz, 1996: 578) masalinda ise kadin bircok
eziyet ¢cekmesine ragmen bilingaltinda bastirdigi nefsani duygularina yenilmez ve esini
aldatmaz. Masalda asker olan kocasinin erkek kardesi kendisine kotii gozle bakar.
Kadin kabul etmeyince iftira atarak beline kadar tasa gomer ve onu gelen gidene taslatir.
Kadin kendisini bu eziyetlerden kurtaran bezirgana dahi evli oldugunu sdyleyerek vefali
kadinlarin en giizel 6rnegini olusturur.

Masallarin vefali kadinlar1 kendilerine iyilik yapani asla unutmaz iyilige iyilikle
karsilik vermeyi bir borg bilirler:

“Sihirli Yiiziik” (Simsek, 2001: 259) adli masalda fakir olan bir kadinin oglu
yolda buldugu hayvanlar1 evine getirir. Bir giin de yilan enigini diger yilanlardan
kurtarir, onu besler. Yilan enigi goriiniimiinde olan kiz annesinin kendisini kurtaran
oglana sihirli yiiziigli vermek istememesi iizerine:

“Giz dedi ki: ‘Beni bu oglan besledi, siz beslemediniz. Beni o biiyiitdii, ben de
onunan gederim -dedi- gelmiyom sizinen,’ dedi.” (Simsek, 2001: 30). Cevabini vererek
tyiliklere kars1 vefali olmak gerektigini hatirlatan kiz bu cevabi iizerine anneleri yiiziigi
vermek zorunda kalir.

“Vezirin Kiz1 ile Hoca” (Simsek, 2001: 8) adli masalda hoca vezirin kizina
asiktir; ancak kiz oliir. Hoca bu duruma inanamayip mezarini aginca dlmeyen kizi
kurtarir. Kiz da kendisinden oldukca yashh olmasmna ragmen mezardan g¢ikartmakla
kendisine yeniden hayat bahseden hocanin iyiligini unutmaz, kompleksine yenilmeden
hocayla evlenir. Bu kadin takintilarindan kurtulmus olgun bir kisilik kazanmis
kadinlarin masallardaki temsilcisidir. “Mezardan Cikan Olii” (Barlas, 1975: 92)
masalinda da durum aynidir.

“Mehmed ile Ahmed” (Deniz, 1996: 106) adli masalda Ahmet arkadasi olan
Mehmet’i kurtarir; fakat Mehmet, Ahmet’i yanlis anlar. Ahmet gercegi anlatmak
zorunda kalinca tas kesilir. Ahmet’i iyilestirecek olan tek sey Mehmet’in ¢ocugunun
kesilmesidir. Ciddi bir nefis sinavindan gegirilen Mehmet’in hanimi, kendilerine iyilik
yapan Ahmet i¢in ¢ocugunu feda edebilecek kadar vefal, kisiligini tamamlamis, olgun
bir kadindir.

“Mayil ile Ab-1 Giines” (Simsek, 2001: 242) masalinda ise baba-ogul ¢atigsmasi-

na sahit olmaktayiz. Baba oglunun kurtardigi Ab-1 Giines’le evlenmek ister; ancak Ab-1
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Giines kendisini kurtaran adama olan borcunu unutmaz, padisahla evlenmeyip Mayil’1
bekler.

“Kurbaga Oglan ile Giizel Kiz” masalinda, anne oliirken kizina elbiselerini
saklamasini ve elbiseler kime olursa babasinin o kadinla evlenmesini saglamasi icin
ogiitler. Kiz, kendisine emek verip, doguran, biiyiiten annesinin soziinii unutmaz
annesine vefa borcunu 6deyebilmek i¢in elbiselerin oldugu kizi bulabilmek icin ugrasir
durur. Masalda goriilen vefali kadin aym1 zamanda anne-bagimli kadinin portresidir.
Annesi oldiikten sonra bile kiz kendisini onun egemenliginden kurtarip kendi kisiligini
sergileyemez.

C.G. Graber’e gore masaldaki gibi anne bagimliligindaki kadinlar annenin
derdini, hastaligin1 dahi yiiklenmek isteyerek kendi yasamlarindan kopmaya baslarlar.
Graber i¢ zorlanmalardan gelen ve insan1 baglayan, hareketsizlestiren bu sevginin insani
ozgiirliigiinden ettigini ve zamanla kars1 tarafi da hasta yaptigim ifade eder (Graber,
1996: 164-171).

Masalardan  hareketle vefakdr kadinlarin  genellikle iyi  yonleriyle
goriildiiklerini ; ancak zaman zaman karsidakine saglisiz bir sekilde baglanip kendi
baslarina hareket edemediklerini,zamanla pasiflesip hareket edebime yetisinden

uzaklastiklarim soleyebiliriz.

2.2.1.11. Yonetici Kadin

Tiirk tarihine goz atacak olursak genellikle erkek yoneticilerin egemen oldugunu
gormekteyiz; ancak eski Tiirk devletlerinde kagan kadar kaganin hanimi olan hatunun
da devlet yonetiminde soz sahibi olduguna sahit olunmaktadir. Padisahin olmadigi
zamanlar tahtta goriilen hatunlar, padisahin varlifinda da daima onun yaninda olmus,
elcilerle goriismeler yapmustir. Iskitler’de Tomris Hatun, Osmanlida Hoseki Sultan ve
Kosem Sultan bu kadinlara en giizl ornektir. Padisahin ¢ogu zaman akil damstigi,
goriiglerini aldigi hatunlarin Osmanli ve Sel¢uklu yonetiminde daha ¢ok sosyal
yardimlarla ilgilendigi ortaya cikarilabilir. Tarihte devlet yonetiminde bu kadar etkin
olan kadinlara giiniimiizde is hayatinin ve sosyal hayatin her kademesinde rastlamak
miimkiindiir. Tiirk toplum yapisinin 6zeti gibi olan masallarda da kadinlar, hem yonetici
olarak hem de yonetici olan eslerinin yaninda onlara destek vererek aklin, iradenin,

basarinin temsilcisi olmuslardir.
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“Padisah bahiyor, ¢oh diizgiin bi adam. Tabi ki, gadin, gapdan elbiselerini
geymis, erkek gilihli. O bilmedi ki, gadindir. Padisah oni gendisine vezir etdi. Bi miiddet
sora Padisah oldi. Dediler:

‘Sen bize padisah olacahsan.” Gadin dedi:

‘Gadindan padisah olmaz, ben gadinam, durum bele oldi, benmim basima bu
belelar geldi, Cenab-1 Allah beni bu iilkeye atdi. Isde ben namusumi, iffetimi goromah,
seyindeyim. Belki gocama gavusurum.’ Dediler:

‘Sen gadin da olsan, erkek de olsan bizim padisahimizsin.” ” (Onay, 1995: 406).

Masaldaki kadin, aslinda kendine giiveni olmayan bir kadindir. Basarisim
saklamaya c¢aligir, kabullenmez. Bu tiim kadinlarin yapisinda olan kaygidan ileri gelir.
Kadin yetistirilme tarzindan dolay1r daima geri planda kalmayr tercih etmis kendi
yeteneklerini bastirmistir. Daima 6zgiiven eksikligi yasayan kadin, basarili olabilecegi
durumlar da bile kendini kendinden siiphe etmis, basariy1 sahiplenmekten kagcinmistir.
Kadinlarin bu ruh durumuyla ilgili Dowling sunlar1 aktarir:

“Kadinlar basariyr sahiplenmekten kaginirken, bagsarisizligin sorumlulugunu
listlenme firsatina baliklama atlamaktadirlar. Erkekler, sorumlulugu kosullarin, bir
baskastmin vb. iistiine atarak basarisizliklarinin nedenlerini digsallastirma egilimi
gostermektedir. Kadinlar ise sanki toplumun paspast olarak dogmus gibi olaylarin
sucunu kendine atarlar.” (Dowling, 1995: 134).

Masalda goriilen kadin namusunu korumak i¢in bir¢ok zorlugu asmis kendi
ayaklart iizerinde durup kendi hayatini yonetebilme basarisina ulagsmistir. Aslinda
bircok zorlugu asan kadin, yaptiklarint 6nemsiz seyler olarak algiladigi i¢in kendini
yeterli gormemektedir. Bir ara bocalayan kadin aklin, zekanin simgesi olan padisah
tarafindan kendine getirilmis vezir yapilmistir. Kadin, kendini daima asagilara ceken
kaygit ve giivensizliklerini asabilmis, olgunlagsma siirecini tamamlamis kadinin da
simgesidir. Masaldaki yonetici kadin tipi, kadinin kendine olan giivenini kazandiginda
neler yapabileceginin mesajini tiim kadinlara iletmistir.

“ ‘Bu topluluk nedir?’

‘Bu sehrin padisahi oldii, simdi devlet kusu ucurulacak, kimin basina konarsa o
padisah olacak.’

Bunlar hepsi erkek elbiseleri giymisler, bir kenara cekiliyorlar, kiz bu devlerin
karilarimin ortasina oturuyor. Kusu koyuveriyorlar, kus dolanip geliyor, bu kizin basina

konuyor. (Cingeneden Padisah olmaz diye saymiyorlar. Kusu bir kere daha
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koyuveriyorlar. Kus dolasip gene kizin basina konuyor. Gene kabul etmiyorlar, kusu
liciincii defa koyuveriyorlar, kus gene bu kizin basina konuyor. Artik millet alkisliyor:

‘Tamam padigsahimiz budur.” “ (Glinay, 1975: 317).

Masalda goriilen kadin tiim kadinlarin yazgisini temsil eden bir tiptir. Ataerkil
yapinin hakim oldugu acikca anlasilan masalda kadin oldugu icin basta padisah olarak
kabul edilmez kiz. Ancak unutulmamalidir ki anaerkillikten siiziilerek ataerkillige
gecilen bir toplumda kadinin toplumsal yazgisina boyun egip geri ¢ekilmesi ¢ok zordur.
Masaldaki yonetici kadin da bunu c¢ok giizel ispatlar. Aklin, zekanin ve iradenin
sembolii olan kadin toplumun yanlis kadin algilamasini susarak sezdirir; ancak kadinin
bu geride kalip sessiz durusu gostermelikten baska bir sey degildir. Masalin sonunda
yonetici kadimi simgeleyen tip, toplum tarafindan kendiliginden padisah yapilir.
Boylelikle Tiirk toplumunda kadinin her daim aktif oldugu masaldaki kadin tarafindan
bir kez daha hatirlatilir.

“Kadmim Cilesi” (Helimoglu, 1992: 227) adli masalda kocasinin kardesi
tarafindan iftira atilan kadin bir yolculuga c¢ikar. Yolculuk esnasinda bircok erkegin
eziyetine namusunu korumak adina boyun egen kadin sonunda erkek kiligina girer.
Gittigi memlekette padisah 6liince kus ugurulur ve sonucta kadin memlekette padisah
olur. “Sihirli Yiiziik” (Onay, 1995: 471) masalinda ise bir Yahudi’den kurtulan kiz hoca
kiligina girerek padisah olur.

Buraya kadar ornek verdigimiz masallarda padisah olan kizlarin erkek kiliginda
goriilmesi ataerkilligin sezdirilmesi olarak yorumlanabilir; ancak masallarda erkek
kiliginda dahi olsa kadinlar; kendi akli, zekas1 ve becerisi ile padisah tahtina, hakkina
kavusan tiplerdir.

“Hasan Tay” (Ozcelik, 1993: 562), “Karincalar Padisahi ile Kiiciik Kardes”
(Taner, 1995: 121) ve “Padisah Olan Kiz” (Taner, 1995: 133) masallarinda ise kadinlar
erkek kiligina girmeden kadin kimligiyle padisah olmuslardir. Bu masallarda yonetici
konumunda karsimiza ¢ikan kadinlar, korkularindan, kadin olma kaygilarindan
kurtulmus, bir¢ok zorluga ve eziyete karsi koyabilmis akli, giicii simgeleyen tiplerdir.

Anadolu masallarinin fedakar kadinlar1 bazi masallarda ise kendi beceri ve
akillariyla eslerine destek verip onu bey, vezir veya padisah yaparlar. Bu kadinlar i¢in-

deki korkuyu atan, dis diinyadan korkmayan bagimsiz kadinlarin en giizel 6rnekleridir.
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“Padisahin Giziyla Coban” (Sen, 2004: 90) adli masalda padisah kizin1 ¢obana
vermez; ancak masalda padisahin kiziyla ¢coban evlenirler. Kadin evini ¢ekip cevirir ve
babasina bir insanlik dersi verir. Masalin sonunda padisah kizinin kocasini vezir yapar.

“Karisindan m1 Kocasinda m1?” adli masalda ise padisahin hanimi her seyin
kadindan gectigini sdyleyince padisah kizar ve onu her giin sarayin 6niinden gegen eski
puiskii giyen fakir birine verir. Kadin fakir adami aklin1 kullanarak zenginlestirir bir bey
yapar.

Tespit ettigimiz masallar i¢inde yoneticilik konumunu kotiiye kullanan kadinm
sadece bir masalda gormekteyiz.

“Evvel zaman iginde, kalbur saman icinde Ceylan Hanim isminde bir padisah
varnus. Hamim bir padigah varnus. Erkek diismaniymis, nerede bir erkek gorse kellesini
kestirirmis. Kelleden kale yapmuis artik.” (Koksel, 1995: 220).

Masaldaki kadin tipini ruhsal agidan tahlil tmeden 6nce Tiirk masallainda zaman
zaman izleri goriilen ve bir Hint masali olan Binbir Giindiiz masallarima deginmek
gerekir. Kadinlarin sadakatsizligi iizerine kurulan Binbir Gece Masallarinin karsiligi
olan Binbir Giindiiz Masallarindaki amag¢ soyle aciklanir: “Binbir Gece Masallart,
kadinlarin vefasiz ve sadakatsiz olmadiklarini kanmitlamak icin anlatilirken, Binbi Giidiiz
Masallar ise erkeklerin vefasiz olabilme olasiligimin bile diisiiniilmesinin yanlisligini
dogrulamak icin anlatilmistir. Masallarin kurgusu bu ilk neden iizerine tasarlanmistir.
Gelismeler iyinin, giizelin, dogrunun ve haklinin iistiin gelmesi dogrultusundadir. Her
ikisinde de amaglanan, toplumn temel yapisida c¢ekirdek konumunda olan ailedeki
eslerin, vefa ve sadakat bglaninda dirlik ve diizenlerini siirdiirebileceklerini anlatmaya
yoneliktir.” (Kirik¢i, 2004: 8).

Ornek aldigimiz masalda Ceylan Hanim erkek diismani olan bir padisahtir. Bir
sehzade, Ceylan Hanim’1 merak ederek yola cikar. Ceylan Hanim eskiden bir ceylandir,
bir avct esini vurdugu icin erkek diismani olmustur. Sehzade Ceylan Hanim’in bu
Hikayesini Ogrenince, padisahin yaninda bu Hikayei kendisininmis gibi anlatarak
Ceylan Hanim’i ikna eder. Padisah tacini, tahtim1 birakarak sehzade ile evlenir.
Goriildiigti  tizere Binbir Giindiiz Masallariin  Tiirk masallarina etkisi agikca
goriilmektedir. He iki masal sonunda da dinleyici dogruya, iyiye, giizele yonlendirilir.

Masalda padisah olan kadin (Ceylan Hanim) erkek diismamidir. Ulkesindeki
biitiin erkekleri yok eder. Bu kadin, kars1 tarafa tavirli olan, karsi tarafa olan korkusunu

onlart yok ederek bastiran nevrozlu kadin tipini simgeler. Bunun temeli aslinda
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cocukluk yillarindaki igdis edilme kompleksine kadar gotiiriilebilir. Zira kiz ¢cocuk 1gdis
edilmenin Horney’in de dedigi gibi bir ceza olduguna inanir (Horney, 1995: 60). Kiz
cocuklar1 erkek organlarinin kendilerinde olmayisini babasi tarafindan igdis edilmis
olduklan seklinde yorumlarlar ve daima erkeklere kars1 bir asagilik duygusu tasirlar.
Zira masalda kiz bir ceylandir ve tam sevdigiyle evlenecekken avci tarafindan vurulur.
Masaldaki “aver” figiirii babaya karsilik gelir. Baba kiz cocuklart i¢in oldukc¢a 6nemlidir.
Kiiciik kiz baba tarafindan erkeksel organlarinin yok edildigine inandig1 i¢in erkeklere
kars1 korku duyar. Bu korkuyu asamayan kadin kendi gii¢lerine inandig1 andan itibaren
bu korkuyu olusturan erkekleri yok eder. Masaldaki yonetici kadin hala baba

bagimliligindan kurtulamayan kadinin semboliidiir.

2.2.1.12. Yardimcl, fhtiyar (Arabulucu) Kadn

Masallarda kahramanlarin yardimina yetisen yash kadinlar, zaman zaman kotii
durumlan diizelterek arabulucu islevini de iistlenmektedirler. Merhametin, iyiligin
sembolii olan bu kadinlar olumlu anne arketipinin de simgesi olarak goriiliirler.

Masallarda sikca goriilen yash adam dolayisiyla da yasli kadin tipiyle ilgili Carl
Gustav Jung su aciklamalari yapar:

“Ruhun diislerde yasli adam olarak goriinme sikligi, masallardakiyle hemen
hemen aymidir. Kahraman ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir yani ruhsal
bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde kurtulabilecegi umutsuz bir duruma ne
zaman diisse, yasli adam goriiniir. Kahraman dissal ya da i¢csel nedenlerden otiirii
gerekeni yapamadigy icin, gerekli bilgi kisilestirilmis bir diigiince, yani 0giit verip
yardim eden yasl adam kiliginda ortaya ¢cikar.” (Jung, 2003: 87).

“Nahir gelir sorir ki,

‘Gizim sen niye bu gater inciye gerkolmusun?. Sen niye ythanmirsan, sen niye
aglirsan?’

‘Yoh benim derdim biiyiih.’

‘Ne derdin var bene soyle?’

‘Benim derdim an beleyken bele.’

‘Ondan golayt ne var, sen bene ¢thart iistiinii ver, altinnarin bene ver ben de
sene verim. Sen ¢th ge¢ git. O ki seni bulamaz.’

‘Oh nene.’ diyir eline ayagina sarulir.

‘Gulun gurbanin olim sen bilirsin.’
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Hama buni soyundurir, giizel giydirir. Bunnart da verir ona. Alip bohcalir, itip
batirir. Aha haman bu giz giyinir, degenegi eline alir, onun giyafetinde gumburunu tike
tike ¢thir....” (Seyidoglu, 1975: 182).

Masalda dervisin baskisindan kurtulamayan bagimli kadin yash (yardimci)
kadinin akil vermesiyle dervisten kurtulur. Masaldaki yasli kadin, dervisin baskisindan
kacan kadinin i¢inde bulunan kadimin diger yiiziidiir. Akil vermesi ve cikis yolu
gostermesi yoniiyle bu kadin bilincin de isaretidir. Baglarindan kurtulamayan ve
durmadan kendi isteklerini ve arzularim bastiran kadin yardimci kadinin / yani bilincin
yol gdstermesiyle baglarindan kurtulur.

“Giz, garmin bagsinda beklemeye baslamis. Biraz bekledikden sonra gara
kopiiklii su gecmis. Arkasindan da beyaz kopiiklii su gecmis. Giz, hemen gariyi
uyandirnus. Gari:

‘Gizim, bu suya gir, iyice yikan,’ demis.

Giz suda yikaminca giizellesmis, icdikce giizellesmis, en sonunda olmus bir
diinya giizeli! Gari, buna bir de araba hediye etmis. Bu arabanmin ici altin doluymus.
Buna biraz da elbise vermis, bir de sihirli deynek vermis, demis ki:

‘Darda galdigin zaman, bu deyna ii¢ kere yere vur, benim yanima gelirsin,’
demis.” (Simsek, 2001: 37).

Masalda iivey annenin elinde eziyet ¢eken kiz iyice bunalir. Kiz aslinda iivey
annenin baskisindan, zulmiinden kendi iradesiyle kurtulabilir; ancak icinde bulundugu
durumdan dolay1 iradesini kullanamaz. Kizin tam umutsuzluga diisiip yollara diistiigii
esnada kendi i¢inde yatan ve kurtulmasi i¢in gerekli olan bilgi veya fikir yash kadin
suretinde ortaya c¢ikar. Kadin, bir nevi masalda ¢aresiz kizin bilincini simgeler.

“Bir Kolu Giimiis Bir Kolu Altin” (Giinay, 1975: 291) adli masalda kadin
teyzesinin zulmiinden kagar, masal mekaninda caresizleserek yolunu kaybeder ve bir
daga gider. Kizin bilin¢gdis1 hareket edisi dagda tek basina kalmas: ile dinleyiciye
sezdirilir. Kizin yola ¢ikmasi bilingdisina yonelmesi ve bilingli karar verememesi
demektir. Tam bu ¢aresizlik esnasinda yardimci saglam adim atmasini saglayan bilincin
somut disavurumudur.

“Gede Kiz” (Ozgelik, 1993: 390) adli masalda iivey anne kizi hor goriir ve
asagilar. Kiza en zor zamaninda yagl bir kadin yardim eder. Yash kadin aslinda insanin

ayakta kalmay1 basarabilen diger yarisidir. Yash kadin, iyiligi, 6zgiiveni simgeler. Yash
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kadinin fikri, bilinci simgeleyen yoniine “Samdan Kutusundan Cikan Kiz” (Taner,
1995: 101) adli masalda da sahit olmaktayiz.

Yasgh (yardimci) kadin, masallarda zaman zaman anne arketipinin olumlu
golgesi olarak da ortaya ¢ikar ve zor durumda kalan masal kahramanlarina anne sefkati
gostererek onlara yardim eder.

“Kazan Kafali Kazma Disli” adli masalda, anne, baba ve oglu tiim canlilari
yiyen Kazan Kafali Kazma Disli kizlarindan kagarken ¢ocuk evde diidiigiinii unutur.
Diidiigii almak i¢in eve geri doniince anne — baba onu orada birakip kagarlar. Yolunu
sasiran oglan1 yash bir kadin bulur ve evlat edinir. Yash kadin koruyan, yasatan annenin
bir semboliidiir:

“’0glum, sen in misin, cin misin? Ben, bir yasli gadinim, sen benim oglum olur
musun?’ demis.

‘Olurum. Ben, anami, babami gaybetdim,’ demis.

Oglan, basina gelenneri, hepsini, gadina annatmig. Gadin da sevinmis, zaten
kimsesi de yokmus. Bu gadimin yalniz bir goyun siiriisii varimis. Onun disinda heg¢ bir
seyi yokmus. Gadin, oglani ti¢ giin misafir etmis.” (Simsek, 2001: 126).

“Fatos ile Sar1 inek” adli masalda ise yash kadin yetim kiza yol gostererek onun
daha iyi bir duruma gelmesini saglar:

“Bunnarin bi tene de sari inekleri var. Fatos gahi sari inegi ali, gidi nenenin
yanina. Nene de balkonda otorop tesi egiri. Nenenin teli gidi diisi tendirin kiillesine.
Diyi:

‘Valla gizim, telimi ¢ihart getir.” Giz diyi:

‘Olor Nene.’

Fatos gidi kiilleden ¢ihari, getiri neneye veri. Nene teli ali, diyi:

‘Gizim seni ¢coh sevdim. Ge san bi yer diyim, get orya’ Giz diyi:

‘Olor nene.’ Nene diyi:

‘Get bah, bi tene beyaz su, bi tene siyah su, bi tene de yesil su vardir. Oraya
getdiginda sakin o siyah suya batmiyasan. Yesilden beyaz suya bat, gel.” “ (Onay, 1995:
244).

Yardimci kadin bazen de kavusamayan kiz ve erkek kahramana yardim ederek

onlart birlestirir.
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“Sandiktan Cikan Kiz” adli masalda kadinin korkularindan siyrilarak olgunlasan
halini simgeleyen Diri Nene masalda iki kiz kahramana yardim ederek padisahin
ogluyla evlenmelerini saglar:

“Bu oglan bi gasoh as ici, ikinci gasohda bahi ki gizlara verdigi yiiziikler asin
icindedir. Diyi:

‘Diri Nene Diri Nene, gurbanin olom bu yiiziiklerin sahabi sizdedir? Sen
bunnari taniyisan?’ Diri Nene diyi:

‘Valla bizdedir. Meni o gizlar gonderdi.’

Oglan da babasinnan ¢oh gorhimis. Babasinnan gizlari isdiyemiyi. Neneye diyi:

‘Sen nece edesen, etmiyesen, gizlari getir yamuma. Men ¢oh hesdeyem.
Gahamiyam yatahdan.’

Diri Nene gidip gizlarin heresine bi gat erkek elbisesi kesdirip. Sapga goyop
bunnarin baglarina. Isde erkeye benziyip bunnar. Gelipler padisahin evine.” (Onay,
1995: 498).

“Sirin ile Sevketli” adli masalda da iyiligi, yardimi ve caresiz zamanlarda
kaybolan insanin i¢indeki bilinci simgeleyen yash kadin Sirin ile Sevketliyi birbirine
kavusturarak arabulucu islevini iistlenir:

“Olanlart ogrenen yash kadin, ona yardim edebilecegini soyleyerek, oglani
gizlice saraya sokmug. Sonra da onun parmagindaki yiiziigiinii isteyerek, bunu bir
yogurt tabagimn icine koyup, Sirin'e gotiirmiis. Ondan bu yogurdu yemesini istemis.
Tam o sirada, Sirin de elindeki bardakta bulunan zehiri icmek tizereymis. Yash kadinin
yvalvarmalarina dayanamayarak, yogurdu yemeye baslayinca, kocasinin yiiziigiinii
goriip taninugs ve kadina, bu yiiziigiin sahibinin su anda nerede oldugunu sormus. Kadin
da ona olanlart anlatarak, gece yarisini beklemesini istemis.” (Helimoglu, 1992: 215-
216).

Kadinlar, yapilari geregi daima iyiligin, nezaketin, merhametin sembolii
olmuslardir. Masallarda c¢okca gecen yardimci kadinlar da kahramanlara yardim
etmeleri, onlar1 kotii durumlardan kurtarmalari durumu ve mekam giizellestirici

yonleriyle on plana ¢ikmaktadirlar.
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2.2.2. Olumsuz Ozellikler Sergileyen Kadin Tipleri
Masallarimiz arasinda olumlu o6zellikler sergileyen kadin tiplerinin yani sira
elbette ki olumsuz ozellikler sergileyen kadin tipleri de goriilmektedir. Bu kadinlar

birkag baslik altinda inceleyebiliriz.

2.2.2.1. Uvey Anne

Masallarda kotiiliigiin, hainligin, yalanin, iftiranin sembolii olan kadinlar kotii ve
korkung anne tipinin sembolii olarak karsimiza ¢ikarlar. Annenin “iivey” olmasi kan
baginin farkli olmasindan 6te anne arketipinin olumsuz yoniinii temsil etmesindendir.
Yani bu kadinlar; 6z annelerin kotii olan ruh durumlarini yansitan bir tip olarak
degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Bu kadinlarin ruh yapisi hicbir zaman
tamamiyla ¢coziimlenemez. Bu anneler kotii veya siyah anneler diye psikolojide ifadesini
bulmuslardir.

“Dogurduklarint yok etme, icgiidiisiiyle donatilmig annelerdir bunlar. Her
cagda oldugu gibi, giiniimiizde de boyle annelere rastlanir. Dogurduklart korpe yaratigi
biiyiitiip gelistirmek kadar, hatta ondan da cok yok etmekten haz duyan korkung
annelerdir.” (Horney, 1995: 232).

Horney’in de pekistirdigi gibi bu anneler kotiilik yapmaktan haz duyan
bilin¢gdisinin korkung yaratiklarindan biridir. Dikkat edilirse iivey annelerin genellikle
hepsi disaridan masal mekanina dahil olmaktadirlar. Iste bilincaltinin karanhik ve
korkun¢ mekanlarindan ¢ikip gelen bu anneler kotiiliigii de kendileriyle beraber getiren
kisilerdir.

"Kral, iivey anne, kralin kizi cok mutlu bir hayat siirerken, kral da aniden olmiis.
Bu arada kralin ikinci hanmimindan da bir kizi olur. Zamanla her iki kiz da biiyiir ve
olgunlasir. Gelinlik ¢aglart gelir. Kral'in ilk hammindan olan kizimin adi Giil, ikinci
haminindan olan kizimin adr da Siimbiilmiig. Giil'iin giizelligi ¢cok kisa zamanda etrafa
yvayuir. Biitiin Kral'lar, Padisah'lar, beyler bu kizin mehdini isitir, onu gormek
isterlermis. Kralice gelenlere once kendi kizimi gosterir, sonra da iivey kizi olan Giil'ii
gosterirmis. Nihayet iilkenin yeni padigsah't Giil ile evlenmek ister.” (Emiroglu, 1996:
349).

" Giil giildiikge giiller acilryor, agladikca da inciler sacilyyormus. Uvey anne bu
kizt cok kiskanirnus. Yolculuk esnasinda acikan Giil, annesinden biraz ekmek ister. Bir

goziinii verirsen veririm." (Emiroglu, 1996: 349).
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"Annesi yeni su icin, Giil'iin gelinligini ister. Su karsiligi gelinligini ¢ctkarmaya
ugragan Giil'ti annesi arabadan bir ¢ukura iter.” (Emiroglu, 1996: 350).

"Kizin annesi, ertesi sabah ihtiyardan biitiin giilleri aldi. Odanin her tarafina
koydu. ve Bakin kizim giildii her taraf giil oldu.der. bir kag¢ giin sonra padisah
hastalanir.” (Emiroglu, 1996: 350).

Masalda kralin karis1 oliince yeniden evlenir. Birinci hanimindan olan Giil
oldukca giizeldir. Bu giizellik hem fiziki hem de ruhsaldir. Giildiik¢e giillerin acmasi,
agladikca incilerin sacilmasi, Giil’iin giizel ahlakin1 simgeleyen nesnelerdir. Masaldaki
ikinci hanim olan iivey annenin kiz1 ise cirkindir. Uvey anne padisahla evlenecek olan
Gil’ti kiskanip onun yerine kendi kizini1 gelin etmeye calisir. Bu kadin 6zgiiveni eksik
olan, kendi durumdan memnun olmayip daima Ozenti icinde yasayan, baskalarinin
roliinii benimseyen, kiskancliginin esiri haline gelmis, dogru diisiinme yetisini kaybeden
anne arketipinin kotii yiiziidiir.

Kiskangligin ve kétiiliigiin esiri olan kadinlar1 simgeleyen iivey anne; “Kral ve
Kiz1” (Emiroglu, 1996: 202-205) adli masalda kiskanghginin kiskacindadir; diisiinme
yetisini kullanamaz ve yetim kalan kizi gonderdigi 1ssiz, olimciil yere 6z kizim da
yollar. “Uvey Anne” (Emiroglu, 1996: 251-251)’de koétiiliigiin ve kiskangligin sembolii
olan kadin, esine daima baski yapar ve livey kizimi dis diinyaya acilan mekan olan evden
uzaklastirir. Uvey annenin ayni tiplerine “Son Pismanhik” (Emiroglu, 1996: 274),
“Yalan ile Dogruluk” (Emiroglu, 1996: 285), “Oduncunun Ug Kiz1” (Onay, 1995: 366),
“Yilan Adam” (Ozgelik, 1993: 458), “Ahmed ile Mehmed” (Deniz, 1996: 93), “Ormana
Atilan Kiz ile Kediler Padisah1” (Taner, 1995: 7) gibi bir¢cok masalda da sahit olmakta-
yi1Z.

“Tabi ogey anasi gigani buni. Gocasina diyi:

‘Men bu sart inegi kesecam.” Gocast diyi:

‘Etme avrat, eyleme. Sart inegi niye kesisen?’

‘Yoh, men kesecam. Niye senin gizin giin be giin giizellesi? Men bu sari inegi
kesecam.” “ (Onay, 1995: 245).

“Ogey ana da 67 gizini siisliyi, piisliyi ali gotori. Fatos ne geder edise, ne geder
yalvarisa, buni gotormiyiler. Br g1 gali evde.” (Onay, 1995: 245).

Masalda goriilen iivey anne, esinin eski hanimindan olan iivey kizina bakan, onu

besleyen sar1 inegi kestirmek ister. Inek verimin bir yoniiyle anneligin temsilcisidir.
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Inegin siitii yetim kiza yasama olanag saglar. Uvey anne inegi kestirerek kizi yasama
baglayan kaynag1 yok etmek dolayisiyla da kizi ¢aresiz birakmak niyetindedir.

“Adanun ikinci karist ¢cocugu alip bir mahsene saklar. O gece de firtinalar
kopar. Bardaktan bosanmir gibi yagmur yagar. Kadin cocugu bir ekmek teknesine koyup
sel sularina birakir.” (Odelik, 1993: 526).

Uvey anne masalda yetim oglan1 bir mahzene saklar. Mazsen, magara vb. yerler
bilincaltinin karanlik mekanlaridir. Kendini bulmanin essiz mekanlaridir. Annenin
Oziinli / 6zben’ini simgeleyen cocugun mahzene inmesi cocugun yani (annenin) yavas
yavas Oziinii bulmas1 demektir. Cocugu sel sularina birakan kadin ayn1 zamanda yasam
bahseden kadim1 simgeler. Su, yasamin ifadesidir. Su, ilk annesel’in de temsilidir.
Cocugunu (6ziinii) nehir sularina birakan kadin aym1 zamanda ruhunu da temizlemis
olmaktadir.

“Bunnar analari 6lir, bu oglan bu giz yetim galir. Adamcagiz evlenir bi gari
getirir. Birez safimis adam. Bahar olir, tohum ekecek dir ki,

‘Bugdayt gavurah daha ey biter.’

Bugdayr gavurma edir. Vurir beline ki gotiir tarlaya sep diyir garisi. Ey bugda
gavrulmus bugda bitir mi? bitmir. Dir ki garist,

‘Oglun bir basinda tarlamin keseceksin, gizin da bir basinda. Ikisinin gam
birbirlerine garisacah, o zaman biteceh bugda...” ” (Seyidoglu, 1975: 221).

Masalda ¢ocuklarin kesilmesini 6nerecek kadar 6liimciil ozellikler tasiyan anne
yok ediciligin semboliidiir. Masaldaki bugday da iivey annenin ruh durumunu gozler
Oniine serer. Bugday, hayati, verimi, canlilig1 sembolize eder. Ancak iivey anne canlilig1
ve hayatin idame ettigini simgeleyen bugdaylar1 kavurur; yani hayati sona erdirir. Bu
bugdaylar saf, temiz benligin, 6ziin de simgesidir. Uvey anne bugdaylar1 kesince kendi
Oziinii de yakar. Bu kadin kiskan¢higin kétiiliigiin esiri olan kadini simgeler.

“Tarih oncesi ¢aglarin gecesinde ve alacakaranliginda ¢ocuklarint yiyip yutan,
kocalarryla yatarken diglerini ansizin onlarin girtlaklarina gecirip kanlarini emen
karanlik ruhlu anlasilmaz varliklar kimligiyle karsumiza cikarlar. Hatta bir lesi bile a¢
gozliiliikle govdelerine indirmekten cekinmezler. Ornegin, Perslerin tanricasi Neidt, les
yediginin simgesi olarak bagimin iizerinde bir akbaba tasir.” (Graber, 1996: 232).

Graber’in iivey anne ile ilgili agiklamalarin1 “Hasaniko ile Citto Pitto”
(Helimoglu, 1992: 104) adl1 masalda da rahatlikla gorebiliriz. Masalda hasta numarasi

yapar ve esine ancak ii¢ oglunu kesip kanini igirirse iyilesecegini soyler.
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Masaldaki iivey annelerin bir bagka yonii de onlarin topluma ters diisen, toplum
kurallarina bas kaldiran. Kendi dogrularim1 bagira bagira soylemekten kac¢inmayan
kadin olmalaridir. Egolarin1 yani istek ve arzularini sdylemekten c¢ekinmeyen bu
kadinlar ekseriya masallarda mutsuz sonlar1 yasamaya mecbur kalirlar.

“Coklukla masallardaki kahramanlar yilginlik gostermeden biitiin kotiiliiklere
boyun egerler. Boyun egmeyip erkek soyleme baskaldiran kadinlar masallarda
genellikle “cadi”, “tivey anne”, “biiyiicii”, “kotii kapli kralice”, “iivey kiz kardesler”
seklinde ortaya cikar ve bunlar ataerkil toplum yapisimin belirledigi kadin sablonuna
uymadiklart icin hep cezalandirilirlar. Bunlarin karsit figiirleri ise iyi bir evlilikle
odiillendirilirler.” (Sar1 — Ercan, 2008 :85).

“Uzak bir koyde iivey ana ile bir giz varmis giz

‘Anacigim bizde gidelim o hamama’

Diye giinlerce yaharip yalvarmis. Anast da

‘Peki ama sabahleyin irkenden galkip evi barhi temizleyeceksin, ¢camasirlari
yvthayacaksin, yohsa seni gotiirmem’ der.” (Deniz, 1996: 91).

Masaldaki iivey anne, kotii olarak gosterilen kadinlarin ataerkil sdyleme karsi
ciktigimi acik¢ca dogrular. Kadin, gelin geldigi evdeki kurallara uymaz, toplumun
zorladigr maskeyi takmaz. Dogru bildigini yapinca da masalda kotii kalpli tivey anne
damgasi1 vurularak karsimiza ¢ikarilir.

“Kiz kizarir, bozarir, aglar, iivey anne testinin kirtldigint goriince Fatmacik't bir
giizel dogerek evden kovar. ‘Defol git, yiiziinii seytan gorsiin’ diye beddua eder.”
(Ozgelik, 1993: 637).

Masalda goriilen ve kizin evden kovulmasina sebebiyet veren testi dikkat
cekicidir. Bu Jung’un dikkat c¢ektigi arsetipik bir goriintii olan kap motifini hatirlatir.
Ayrica bu nesne, disiligin birer semboliidiir. Testi siviyr yani bilincdist diirtiileri
dengeleyen devsiren bir nesnedir. Eric From’un Kirmizi Sapkali Kiz’in yorumunu
yaparken degindigi siseyi kirmanin yani namus yitiminin bir semboliidiir. Diger bir
deyisle bastirilmis duygularin kap kirilinca ortaya yayilmasi, Ozgiir bir yasama
kavugmasidir. Testinin kirilmasi ile kiz diirtiilerinin Oniine gecemez nihayetinde
siiperego (toplumsal ego denetleyicisi)’nun simgesi olan iivey anne tarafindan korunakli
diinyadan “ev’den siiriiliir. Zira toplum da zaman zaman hata yapam affetmez; kotii

tivey anne tipine biiriiniir.
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Kisacasi kiskanclig, hainligi, iftirayi, zalimligi, yok ediciligi simgeleyen “siyah
anneler” masallarimizda ¢okca yer almakta ve anne tipinin olumsuz yiiziinii
simgelemektedir. Graber “siyah anneleri” soyle ifade eder: “Oliimii diinyaya getiren de
vine siyah annelerdir. Dogurduklart canlilart yiyip yutarak, iclerinde yasattiklart
alabildigine giiclii ana karnina donme dzlemine doyum saglarlar.” (Graber, 1996: 234).

Incelemeye esas aldigimiz masallar icerisinde iyi 6zellikler sergileyen iivey anne
tipini sadece bir masalda tespit edebildik. “Konusan Kaval” (Emiroglu, 1996: 352)
masalinda padisahin 6len hanimindan bir kiz1 vardir. Padisah ikinci bir evlilik yapar.
Padisahin ikinci hanimindan da bir kizi olur; ancak iivey anne yetim kiza cok iyi
davranir kendi kiziyla tivey kiz1 arasinda ayrim yapmaz. Bu kadin olumsuz 6zelliklerini

torpiileyen, 0ziinii temizleyebilen anne arketipinin iyi yiiziiniin simgesidir.

2.2.2.2. Kiz kardes (Kéotii / Uvey)

Masallarda sik sik karsilastigimiz kadin tiplerinden biri de kotii kardes veya
tivey kiz kardestir. Genel olarak kotii 6zellikler sergileyen 6z kardesler zaman zaman
masallarda tiirlii kiskanghiklar ve hainliklerle masal kahramanina zarar vermekte
kahramani zor durumlara diisiirmektedirler.

Oz olan kiz kardesler zaman zaman kiskancliklarindan dolay: kardeslerine zarar
vermektedirler.

“Kesik Kafa” (Seyidoglu, 1975: 211) adli masalda biiyiikk ve ortanca kardes
Kesik Kafa’yla evlenir; ancak sabredemez geri gelirler. Kiiciik kiz kardes ise sabreder.
“Kesik Kafa” eksikligin, kusurun semboliidiir. Kiiciik kiz kusurlara, eksikliklere takilip
kalmaz. Belli bir zaman o da isteklerinin, arzularinin etkisinde kalir; ancak daha sonra
bilincaltinda sakli duran arzularini bastirarak durumu kabullenir ve yasaminin tadini
cikarir. Bu kadin; kompleksleri olmayan, egosuna yenilmeyen kadinin semboliidiir.
Kiiciik kiz kardes Kesik Kafa’nin yaninda mutlu olunca digerleri bu durumu ¢ekemezler.
Masalda gecen kiiciik kiz kardesin ablalar1 girdikleri ortamlara ayak uyduramayan,
zorluklar1 asamayan zayif, kompleksli kadinlari temsil ederler.

Ayni duruma “Kalikli Ahmet” (Seyidoglu, 1975: 203), “Arif Yusuf” (Giinay,
1975: 453) adli masallarda da tanik olmaktayiz. “Sokaga Atilan Cocuk” (Emiroglu,
1996: 344) adli masalda ise padisahin ogluyla ii¢ kiz kardes sirasiyla evlenir. Ancak

sadece kiiciik kiz hamile kalir. Diger iki kardesin ¢ocugu olmaz. Biiyiik ve ortanca kiz
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kardes, kiicik kiz kardeslerinin c¢ocugu oldugunda kimsenin kendilerine deger
vermeyecegini diisiinerek durumu Onlemek, kiz kardeslerine biiyii yaptirmak icin
biiyliciiye giderler. Masallarda goriilen bu kiz kardesler, kendilerine giiveni olmayan,
cevrenin etkisinde kalip dogruyu yanlisi ayirtedemeyen, kendisi olamayan nevrozlu
kadinlarin birer simgesidir.

Masallarda (0z) kardeslerin zaman zaman kotiileme yoluyla kiz kardeslerinin
aklin1 ¢celmelerine, onu zor duruma diisiirmelerine de rastlamaktayiz.

“Bacilart kiiciik kiza: ‘Haydi hazirlan seninle hamama gidecegiz.’ diyorlar,
kiiciik kiz, direniyorsa da kandirip hamama gotiiriiyorlar. Hamamin kapisina gelince bu
kiiciik kizi iceri itip, kapuyt iizerinden kilitleyip, kaciyorlar.” (Giinay, 1975: 297).

Masalda biiyiik ve ortanca kardes miiezzinle birlikte olup, yoldan ¢ikarlar. Bu
kadinlar, bilincaltinda yatan bastirilmis duygularina yenik diisen kadinlar1 sembolize
ederler. Kiiciik kiz kardes ise iffetin, aklin semboliidiir ve nefsaniduygularina yenik
diismeyip miiezzinle birlikte olmaz. Masalda goriilen mekan da dikkat cekicidir.
Hamam; kirin, pasin atildig1 mekandir. Sembolik olarak ise arinmanin isaretidir. Biiyiik
ve ortanca kiz kardes hile yapip hamamdan kacarlar; yani bastirilmig diirtiilerinden
kacamaz, armamazlar. Kiiciik kardes ise hamamda kalir; yani nefsaniduygularindan
arinma firsatim yakalar. Hainlik yapip kiigiik kiz kardesi yoldan c¢ikarmaya calisan
ablalar ise kisilik boliinmesi yasayan kadinlarin temsilcileridir.

“Inci Agac1” (Koksel, 1995: 277) adli masalda kiiciik kiz tiitiin kutusunun i¢inde
bir fare bulur, eve getirir, saklar. Fareyi goren abla; farenin agzindaki altimi alir, fareyi
de oldiiriir. Masalda goriilen kiz kardes ben’i 6n planda olan heniiz olgunluga eriseme-
mis kadim simgeler. “Uziim” (Deniz, 1996: 102) adli masalda ise kiiciik kiz kardesinin
odasindan hi¢ ¢cikmadigini fark eden biiyiik abla, hamama gittikleri zaman bir bahane
uydurarak kiiciik kizin odasimi ¢ilingire agtirir. Oradaki {iziimii oksayinca iginden
delikanl ¢ikar.

Uziim masallarimizda 6zellikle de sihirli meyve, sihirli iiziim olarak cikar.
“Kurbaga ile Padisahin Oglu” (Simsek, 2002: 77 — 80), “Konusan Bebek” (Bakirci,
2006: 209 — 210), “Hz. Hizir ve U¢ Kardes” (Bakirci, 2006: 221 — 223) adli masallarda
goriilen liziim motifi ne kadar yenilse de bir tiirlii bitirilemez. Sulu ve tatli olmasiyla
aranilan meyveerden biri olan liziim sarap yapiminin da ana maddesi olmast dolayisiyla

neseyi, mahmurlugu cagristirir. Bir nevi doniisiimiin de simgesidir denilebilir. Halk
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anlatilarinin ¢ogunda rastladigimiz iiziimiin sembolik ve mitolojik anlamlan ile ilgili
Ebru Senocak su bilgileri aktarmaktadir:

“Masal metinlerinde goriilen ‘tiikenmeyen iiziim’ motifi, milli suur bilincinin,
boliinmezligin, cogalmamn, biitiinliik ve bereketin semboliidiir... Diyebiliriz ki;
liziimgerek mitoliijik anlamda gerekse efsane, masal vb. gibi anlatmaya dayali tiirlerde
bereket, canlilik, tiikenmezlik kaynagi ve askin semboliidiir.” (Senocak, 2007: 168 —
169).

Oda, bilingaltinin derinliklerini simgeleyen mekandir. Meyveler ise daha ¢ok
cinsellikle izah edilir. Ornegin; elma cinselligin semboliidiir.

Masalda kiiciik kiz yine hamamdadir; yani arinmanin merkezindedir ve kotii
duygularindan arinmaktadir. Biiyiik abla ise bilingaltinin derinliklerini ifade eden odada
egosuna yenik diiger.

Inceledigimiz masallarin birinde ise kiz kardes agabeyini 6ldiirme planlar yapar.

“ Kiz da gizli gizli dervisi besliyor. Bir giin dervis: ‘Ne yapacagiz, bizim bu
halimiz ne olacak? Ben bir cift zehirli giivercin olayim, kardesin beni vursun, sen
giivercinleri kizart kardesine yedir. Sen kekligi yeme, zehirlenme. Kardesin olsiin ki hi¢
degilse seyehata ¢ikalim, ¢ocugumuzla beraber olturalim.” diyor. Kiiciik kardes,
glivercin olan dervigi vurup eve getiriyor. Bacist kizartiyor, bunun oniine koyuyor.”
(Giinay, 1975: 469).

Masaldaki kiz kardes nefsani duygularina yenik diisiip dervisle beraber olmustur.
Erkek kardes baba figiiriiniin bir baska disavurumudur, baski altinda tutar, engeller. Kiz
hayvani ic¢giidiilerine teslim oldugu icin baba figiiriinii (erkek kardesi) yok edip
vicdanen rahatlama pesindedir. Masalda dervisin; yani bastirilmis i¢giidiilerin giivercin
(6zben) kiligina girmesi de oldukg¢a carpicidir. Kiz, 6zben ile ben arasindaki boliinmeyi
gozler Oniine serer.masaldaki kardes kisilik boliinmesi yasayan; yani nevrozlu kadinin
simgesidir.

Iki masalimizda da direkt olarak iivey kiz kardese rastlamaktayiz. Masallarda
olumsuz tipler olarak goriilen iivey kiz kardesler, acimasizliin, kotiiliigiin, hainligin
temsilcileridir.

“Fatos ile Sar1 Inek” (Onay, 1995: 244-245) adli masalda iivey anne tarafindan
yetim kiz disar atilir; ancak kiza yagsli bir kadin yardim eder zira yetim kiz yash kadinin
her dedigini yapar ona saygi gosterir, yetim kiz daha giizel daha varlikl1 bir sekilde geri

doner. Bu durumu kiskanan iivey anne kendi kizin1 da disar1 atar. Ancak bu kiz oldukc¢a
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cirkindir yasli kadina saygi gostermez higbir dedigini yapmaz. Sonug¢ olarak kiz daha
cok cirkinlesir ve yilanlarla eve doner. Masaldaki yilan nefsin, bastirilmis duygularin
semboliidiir ve bilingdisim1 hatirlatir. Cirkin olan kiz kardes kendisine giivenmeyen bir
tiptir. Hi¢cbir zaman da mutlu olup refaha kavusmaz. Zira iivey kizin icindeki olumsuz
diisiince ve duygular onu daha ¢ok cirkinlestirmektedir. Bu ¢irkinlik hem fiziki hem de
ruhsaldir. Masaldaki iivey kiz kiskangligin ve bastirilmis duygularin insan1 ne derecede
kotii durumlara sokacagini masal yoluyla okuyucuya iletir.

Ayni duruma “Insan Yiyen Kiz” (Sakaoglu, 1973: 453) masalinda da rastlamak-
tayiz. Masaldaki kiz olumsuz diisiincelerin egemenligi altinda hir¢inlagan, bilincinin
disinda kalan kadinlart simgeler. Kiz olumsuz diisiincelerinin seline o derece kapilmigtir
ki etrafindaki herkesi diisman olarak algilar ve diinyaya diisman kesilir. Bu bunalimli
kadinin bir 6zelligidir. I¢ine ¢ekilen insanin duygular1 sonunda nefrete doniisiir ve onu
olumsuzluk denizinin diplerine dogru ceker.

Masallarin genellikle olumsuz kadinlar olarak goriilen kotii ve livey kardesler
cogu zaman egolarina yenik diiserek kiskancliklariyla veya akil celme yoluyla
kardeslerine zarar vermekte onlar1 sikintiya diisiirmektedirler. Oyle ki zaman zaman 6z

kardeslerini yok edecek kadar kotii fikirleriyle masallarda 6n plana ¢ikmaktadirlar.

2.2.2.3. iffetsiz Kadin

Tiirk masallarinda goriilen iffetsiz kadin tipi onemli bir varlik gostermemektedir.
Kadin daha once de bahsettigimiz gibi Tiirk toplumunda oldukg¢a saygin bir yere
sahiptir ve namusunun bekgiligini kimselere birakmadan kendisi yapar. Unutmamak
gerekir ki masalin islevlerinden biri de ait oldugu topluma iyiyi, dogruyu gostererek
toplumun isyankar ve yanlis davraniglarini 6nlemektir; yani masallar toplumun denetim
merkezidir. Masallarda goriilen iffetsiz kadinlar; belli bir kadin1 simgelemekten ziyade
yapilan yanlislarin ve namusa leke siirmenin ne gibi sonuglar doguracagini okuyuculara
iletmektedir. Masallardaki iffetsiz kadinlar, sadece eylemleri bazinda degil fikirleri
bazinda da degerlendirilmistir. Yani toplumun ahlaki yapisina ters diisen fikirleri
kabullenen kadinlar da bu kategori altinda ele alinmis dolayisiyla toplumun denetim
vasitasi olan masallar araciligiyla toplumun ahlak diizeni korunmaya ¢aligilmstir.

“... insan ancak cevre kosullarina uyum sagladigi zaman kendi i¢ diinyasiyla da

uyum saglayabilir.” (Fordham, 2001 : 22).
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Masaldaki iffetsiz kadinlar, toplumun ahlak kurallarina uymamaktadirlar. Bu
durum esasinda iffetsiz kadinlar1 arada birakan, onlar1 duygusal yonden yikan bir
durumdur; c¢iinkii toplumsal bir varlik olan insan ancak ve ancak toplumla uyumlu
oldugu zaman i¢ huzura kavusabilir. Aksi takdirde devamli bir korku ve korkuyu takip
eden kaygilar cogu masalin sonunda cezalandirilan iffetsiz kadinlar1 bulmakta, masal
diinyasinda ve mekaninda bile kotii bir isimle kadin tipleri arasinda yer almaktadirlar.

Masallardaki iffetsiz kadinlarin cogu eslerini aldatan kadin olarak goriilmektedir.

“Gocasi garisina ¢oh baglimis. Her zaman calisirmis. Her seyin en iyisini
alirmis getirtrmig garisina. Gari her seyi yaparmis, edermis, ahsam gocasi gelirmis eve,
pisirirmis, diistiriirmiis, yermisler, icermisler. Meyerse gadin gocasina hiyanetlih
edinmis. Dosdi varmis garinin. Gocasimn da bunnan habari yohmis tabi.” (Onay, 1995:
260).

“Gadimin  niyeti adami evden uzahlasdirmahdir tabi. Gocasini evden
uzahlasdiracah dosdinan bereber olacah. Zevalli adam gine inanmis gariya.” (Onay,
1995: 260).

Masalda kocast kendisini ¢ok sevdigi halde kadin kocasimi aldatir. Bu kadin;
arayls icinde olan, doyumsuzlasmis, istek ve arzularina gercekleri gormesine izin
vermeyecek derecede esir olmus, kisilik par¢alanmasi yasayan kadinin semboliidiir.
Masalda kadin her yonden rahattir. Sevgisel ve maddesel baglamda eksiklik
yasamamaktadir; ancak kadin doyumsuz oldugu i¢in sevgi ihtiyaci duymakta ve bu
durum masalda onu esini aldatacak derecede tehlikeli bir yokusa stirmektedir. Bu kadin
devaml bir sevgi arayisi i¢inde olan bunalimli kadinin semboliidiir.

“Bir insamin derin korkulara karsi giivenini kazanabilecegi cesitli yollar vardir.
Bu yollardan birisi kagistir; bir baskast kefleme; korkuyu inkar edip iyimser olmak bir
liciinciisii ve mazosist insan icin sevilmek, yeniden giiven kazanmanin 6zel bir yoludur.
Oldukga derin bir yiizer gezer kaygiya sahip oldugu icin sevgi ve ilgi gosterilene siirekli
ihtiya¢ duyar ve anlik durumlarin disinda bunlara hichbir zaman inanmadig icin de
sevgi ve ilgiye olan ihtiyact da asirt boyutlara ulagir.” (Horney, 1995 : 237-238).

“ ‘Selemiinaleykiim’ dedi. Gadin da:

‘Eleykiimselam’ dedi.

Gadinnan sevigdiler. Gadin bi hindi pisirmis, getirdi hindiyi yediler. Bi zaman
gecdi, gecdiler odada otordilar. Gine gapi calindi. Gadin dedi:

‘Gah gah, gocam geldi.’ O da gahdi getdi, basga bi yerde sahlandi.
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Yeni gelen adama bahdi ki gecisine miisderi olan cambazlardan birisi. O da
geldi. Gadin hindinin yarisini da ona yedirdi. Yediler, i¢diler, gonosdilar, gorosdiler. Bi
zaman sora gine gapi calindi. Gari dedi:

‘Gah gah, gocam geldi.’ O da gahdi bir yere gizlendi.

Garimin gocasi geldi, girdi iceriye. Bahdi basi masi sarili bi hoca girdi.” (Onay,
1995: 314).

Masalda dikkat edilirse kadin kocasini bir kisiyle degil birden fazla kisiyle
aldatir. Gergek sevgide yalmizca bir kisi vardir; clinkii sevgi paylasilabilen bir sey
degildir. Masaldaki kadin sevgiye inanmayan sadece ve sadece birileri tarafindan
sevilerek deger kazanmak, kendini degerli hissetmek isteyen bir kisiliktir. Kisilik
boliinmesi yasayan kadinlarin en 6nemli 6zelligidir amagsizca sevilmek. Masaldaki
iffetsiz kadin tipi de kendine giiveni olmayan diinyada sadece kendi olarak deger
kazanamayan, devaml birilerine dayanarak bir yer edinmek isteyen nevrozlu kadinin
bir simgesidir. Masalda kadin, kocas1 gelince sevgililerinin hepsini saklar. Sevgisini
itiraf edecek bir giice sahip degildir. Nitekim sevdigi sandigi adamlar1 da aslinda
sevmemekte onlarla sevgi acligin1 doyurmaktadir

Iffetsiz kadinlarin sevgi acligim ve kendine giivenmeyen devaml arayis icinde
olan 6zelliklerine birgok masalda da rastlamaktayiz. “Sultanin Sirr1” (Onay, 1995: 446-
447) adli masalda Sultan Mahmut’un karis1 amcasinin kizidir. Birbirini ¢ok severler.
Ancak karis1 kendisini geceleri aldatir. Sultan Mahmut da ona ceza verir, baglar.
Kadinin yanindaki kopek, nefsi temsil eder ki kocasini aldattigr erkektir. Adam kadinin
icindeki animus figiirii; yani baba arketipidir. Ayn1 zamanda onu zincirle baglayarak
asir1 olan egolarini, arzularini bastirip kadini normale ¢evirmeye calisir. “Ummelek”
(Koksel, 1995: 160) adli masalimizda kadin kendisine ¢ok iyi bakan kocasimi aldatir.
Ustelik yalanlar sdyleyerek kardesini oldiirmeye yollar. Bu yoniiyle kadin bastirilmis
duygularin ve kisilik boliinmelerinin esiri durumundaki kadin1 sembolize eder. “Tarakta
Saklanan Dost” (Sakaoglu, 1973: 611) adli masalda Horasan padisahinin oglunun
hanim1 eve gelen yabanciy1 6nce yadirgar, sonra onunla birlikte olur. Yani kadin basta
bilin¢cdisin1 denetleyebilir niteliktedir, daha sonra bilin¢disinin hayvani diirtiilerine
yenik diiser. “Bir Fakirin U¢ Oglu” (Deniz, 1996: 98) adli masalda dakadin esini yedi
kisiyle aldatir. “Kaz Hikayesi” (Seyidoglu, 1975: 403)’nda kadin kendi evine dostunu
alarak, duygularina soz geciremeyerek kocasini aldatir. “Isfahan Padisahinin U¢ Oglu”

(Giinay, 1975: 451) adl1 masalda ise esini aldatan bir anne tipiyle karsilasmaktayiz.
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Iffetsiz kadinlarin bir diger sekli de masallarda hicbir seyden utanip sikilmayan
kadinlar olarak goriiliir.

“Kiz biiyiiyor. Onalti yasina geliyor. Gelinlik ¢cagina giriyor. Eskiden onalti yas
gelinlik cagiydi. Yetiskin oluyor. Birgiin cam sikiliyor. Yazliga cikiyor, evin damina.
Damdan dama, damdan dama gecerken bir pencereden bakiyor ki bir babayigit oglan
yatiyor ama, suna gibi, atiltyor iceri oglanin koynuna giriyor.” (Koksel, 1995: 292).

Masalda kiz tesadiifen gordiigii uyuyan delikanlinin yanina girer ve onla birlikte
olur. Masaldaki kadin sevgi aghigl ceken ve icinde c¢oreklenmis halde bulunan
bastirilmis duygularmin esiri durumundaki kadim simgeler. Kadin nevrotik (bagimli)
sevgi ihtiyaci i¢indedir ve saglikli olmayan bir karakter sergilemektedir. Masaldaki
kadinin cevresiyle baglar1 kopuktur. Ninesiyle yasayan kiz babasi tarafindan
dislanmistir. Bu dislanmishik, kadim iyice yoldan cikarir. Kadin icinde boliinmeler
yasayan gercekleri goremez hale gelen bagimli kadinin da 6rnegidir.

Horney, nevrotik insanlarin doymak bilmez olduklarini, sevme yetisinden
yoksun olmalarin1 ve reddedilmekten olesiye korktuklarimi nevrotik sevgiye ihtiyag
duymalarinin sebepleri olarak gosterir (Horney, 1995: 11).

“Kirkinci giin Keloglan ahirin bir kosesine siner. Bir de ne gorsiin, yari gece
sularinda padigahin haminu gelip ati ¢ceker. Keloglan da onu takip eder. Vezirlerin
karilart da kendi kocalarmmin atlarint cekerek padisahin hamimina katilirlar. Bes alti
saat cebri bir yiiriiyiisten sonra bir magaraya varirlar. Magarada kirk tane harami, bir
de haramibasi. Bu kadinlarin her biri bir haramiye taksim olurlar. Sevigsmek, opiismek
gucusmak sabah yakinina kadar devam eder.” (Sakaoglu, 1973: 606).

Bu masalda da kadin kocasinda bulamadigi sevgi ihtiyacini evinin disinda
aramaya baglar. Her ne kadar iffetsiz kadinlar, masal mekaninda kotii olarak yer alsa da
bu kadinlar aslinda c¢evrenin fark etmedigi bir yalmzlik icinde bulurlar
kendilerini. Terkedilmislik,birakilmislik hissine kapilan kadinlar aldatma, ©6¢ alma
duygusuna sarilirlar. Asir1 ihtiya¢ duyduklari bu sevgi ihtiyaci onlarin kotii, giizel
olmayan yollara bagvurmasina neden olur. Ayni durumu “Bir Garidan Bi Goca” (Sen,
2004: 34) adli masalda agik¢a gormekteyiz. Kadin, kocasinin gittigi bir zamanda eve
dostlarini ¢agirarak eglence diizenler.

“Gene kalkmus, sefertasini eline almig, donerken gene aymi giz arkasindan
carmis:

‘Insanoglu, insanoglu!’
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‘Ne diyon?’

‘Nolur, o sefertasint bana versen?’

‘Belinden yokarisini gorsedirsen, veririm,’ demis.

Giz, perdiye galdiriverip, belinden yokarisini gosderisin, oglan, ‘al’ demis,
vermis.” (Simsek, 2001: 174).

Masaldaki iffetsiz kadin tipi heveslerinin, isteklerinin esiri olan ve dogruyu
yanligt ayirt edemeyecek derecede bagimli hale gelen kadinin simgesidir. Ayn1 duruma
“Balikcigil” (Giinay, 1975: 406) adli masalinda da rastlamaktayiz. Masalda kadin
baliklar1 almak i¢in yani egosunu tatmin etmek i¢in bedenini balik¢iya gosterir.

Iffetsizlik masal mekaninda sadece eylemler icin degil toplum ahlakina uymayan
fikirler i¢in de gecerlidir.

“Bu oglamn diigiinii tutuluncaya kadar bir deste giil topluyor, oglana veriyor,
boyle diyor. Oglamin diigiinii tutuluyor, gelini getiriyorlar, o kiz da orada is goriiyor,
oglanin annesi buna:

‘Kiz, haydi gel, bu gelinin altint yiiziigiinii tak, elbiselerini giy, oglum bugiin
odada seni gorsiin, gene sabahtan evine gidersin. Simdi o gelini gosterirsek ¢irkindir
diye onu geri yollar. Bu gece oglum seni gorsiin, sabahtan sen evine gidersin.’ diyor.”
(Giinay, 1975: 324).

Masaldaki anne tipi, olumsuz anne arketipinin bir disavurumudur. Anne; olumlu
yoniiyle iyiligi, iffeti, giizelligi, dogusu olumsuz yoniiyle ise kotiligi, iffetsizligi,
cirkinligi, yok edisi simgeler. Iffetsiz kadin bilingdisinin hakimiyeti altindadir. Kendi
heves ve istekleri i¢in oglunun yanina gelin yerine bir bagkasini yollar. Aym1 duruma
“Kesis” (Helimoglu, 1992: 163), “Tireci Kiz” (Ozcelik, 1993: 589) adli masallarda da
rastlamaktayiz. Bu kadinlar kendi isteklerinin ugruna damadin yanina baska bir kizi
koyacak derecede egolarinin seline kapilmis, bilingdisinin hakimiyetine girmislerdir.

Iffetsiz kadinlarin diger bir yonii ise kendi istekleri gerceklesmedigi taktirde
karsisindakine iftira atmasidir.

“Bunlar sehire donmiis, bir zaman ohumuslar analigin gonlii Abidin'e diigmiis.

‘Abidin beni alacahsin, beni seveceksin’ demisse de Abidin hi¢ cevap vermemis
analih kagit ile galem vermig, Abidin'in yanina indirmis

‘Abidin sen beni alip almayacagini ve cevabin su kagida yaz’ dimis.” (Deniz,

1996: 121).
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Masaldaki livey anne, oglu olan Abidin’e asik olur. Masaldaki iivey anne; anne
arketipinin olumsuz yoOniiniin simgesidir. Bu kadin iffetsizligi, bastan cikaricilig
simgeler. Bilingaltindaki bastirilmig diirtiilerine egemen olamayan kadin, egosuna yenik
diisen zavalli, bagimh kadinlarin da simgesidir.

“Anne! Bir Vyiiziinle sokaktaki fahiselerden birisin, obiir yiiziinle evrenin
kendisisin. Selam sana, anne! Selam sana!” (Graber, 1996: 142).

Iffetsiz kadinlarin diger yiizii goriilen isteklerine ulasamayinca iftiraya basvuran
nevrotik kadinlarin durumunu Horney soyle izah etmektedir.

“Nevrotik sevgi ihtiyacuimin bir baska belirtisi de isterik kisilikli insanlarda ¢ok
stk goriilen reddedilmeye yonelik asirt duyarlilik gosterirler. Hastalarimdan birisinin,
sevgi gosterilerine tepki vermeyen bir kedisi vardi, bir keresinde bu kediyi ofkeyle
duvara firlatmisti. Bu, sekli ne olursa olsun reddedilmeye bosalabilecek dfkeye tipik bir
ornektir.” (Horney, 1995: 258).

Egolarinin egemenliginde olan ve istediklerine ulasamayinca da tepki veren
nevrotik sevgi ihtiyac1 duyan bir kadin tipine de “Dul Kadinin Oglu” (Giinay, 1975:
353) adli masalda da rastlamaktayiz. Masalda bezirgan karis1 hayvanlara bakacak olan
cocuga hos olmayan tekliflerde bulunur. Kabul etmeyince de ona iftira atar. “Kus Bag1”
(Sakaoglu, 1973: 483) adl1 masalda esi hacca giden kadin, eve her giin yumurta almaya
gelen adama beraber olmay1 teklif eder. “Giil ile Sinaver” adli masalda da yine 6dip —
elektra kompleksinin ters edilmis haliyle karsilasiriz. Nevrotik sevgi bagimlisi kadin
iivey ogluyla iliski kurmak ister. Ancak elbetteki masallarda hi¢bir zaman bodyle bir
iliskiye izin verilmez.

Iffetsiz kadinlar zaman zaman devlerle de iliski kurarlar.

“Biz yedi gardas idik. Oglun bizi oldiirdii beni buraya goydu. Diger
gardaslarimi nereye sakladigint bilmiyorum. Beni ¢thar der. Gadin ben seni
cthardirsam sen beni yirsin. Diyince dev ‘Yemin iderimki ben seni yimem, sen benimsin
ben de seninim.’ diye giizel sozlerle gadini gandirir. Gadin da devi ¢tharir oglundan
gizler, ayrt bir evde devi sahlar. Gadn ile dev yatip galhiyor bu gizli iliskiden devden
bir oglan ¢ocugu oluyor.” (Deniz, 1996: 117-118).

Masaldaki kadin arayis icinde olan, nevrotik bir sevgi ihtiyact igindeki
duygularina bagimli kadinin semboliidiir. Dev bilingaltinin bastirilmis duygularimi
simgeleyen hayvanlardan biridir. Kadin deve teslim olmakla ben’ine yenik diismiis

bagimh hale gelmistir. Deve asik olan iffetsiz kadin tipine “Aslan ile Kaplan” (Deniz,
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1996: 66) adl1 masalda da sahit olmaktayiz. Masalda padisahin hanimi bir devle iligkiye
girer. Padisahin elinden annesini oglu kurtarmistir. Sevgi aclhigi ¢ceken kadin sonralari

duygularina hakim olamayarak deve karsilik verir ve oglunu 6ldiirme planlar1 bile yapar.

2.2.2.4. Korkak Kadin

Masallarda goriilen bir diger kadin tipi ise korkak kadinlardir. Karsilagtiklar
giicliiklerle miicadele edememe, hakli olsa bile hakkini arayamama, kendisine yapilan
zuliimlere boyun egme korkak kadinin en belirgin 6zellikleridir. Masallarda zaman
zaman karsimiza ¢ikan bu tip, bir tiirlii kabugunu kirip dis diinyaya giremez ve dis
diinyadaki sorunlarla birinci dereceden ilgilenemez. Bu kadinlarin yardimina ya esi, ya
erkek kardesi ya da hayallerinde besleyip, biiyiittiigii “sevdigi adam” kosar. Masal
mekaninda daima pasif olan, olaylarin akisini cesur kadinlar gibi degistiremeyen kadin
tipiyle ilgili Collette Dowling, Sindrella Kompleksi adl1 eserinde sunlari sdyler:

“Erkeklere 0z yeterliligi bahseden doga degil egitimdir. Erkekler dogduklari
giinden itibaren bagimsizlik icin egitilir. Tam tersine kizlara ise bir ¢ikis yollart oldugu,
bir giin bir sekilde kurtarilacaklart ogretilir. Sanki anne siitiiyle icimize yansittigimiz
masal, yasamin mesaji iste bu” (Dowling, 1995: 10).

Temelinde korkunun yattigi geri ve ileri atilimlar kadinda sevgiyle vs. ile
birlestiginde dostluk gibi giizel duygulari, nefret veya baska kotii duygularla
birlestiginde ise saldirganlik, bencillik gibi duygularin olusumuna neden olur. Deniz
gibi calkalanan korkunun daima kol gezdigi kadin ruhuyla ilgili Nevzat Tahran detayli
bir tahlil yapar:

“Sevginin agirligimi en fazla hissettirdigi duygu giiven, en az hissettirdigi ise
korkudur. Sevgiyi bir tahteravalliye benzetirsek, agirlik giiven tarafinda oldugu zaman
korku, korku tarafinda oldugu zaman da giiven asagidadir. Bu sebeple korku icinde
olan bir insana sevgi vermek, ondaki giiven duygusunu artirir. Eger korkunun icinde
ofke varsa, saldirganlik gelisir. Eger iiziintii varsa, kacinma ve diismanlik ortaya
ctkar... umut, giiven ve iiziintii bir arada olursa, acitma duygusu ve empati meydana
gelir... nefret, ‘korku, iiziintii, ofke ve tiksinti’ karisimu bir histir. Nefrette bencillik ve
kiskanglik varsa sonucta saldirganlik ortaya cikar. Nefret, korku ve tiikenme birlikte
hissedilirse kacinma olur. Bu sebeple pek ¢ok olumsuz duygunun kaynagi olan korku

mutlaka kontroledilmelidir.” (Tahran, 2006: 254).
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“Bu giz, bir giin eline tesdiyi alip su getirmeye getmis. Suyunu doldurduktan sonra,
elinden tesdiyi diisiiriip girmig. Tesdiyi girinca, gizcagiz gorkusundan bayilmis.”
(Simsek, 2001: 36).

Masaldaki kadin; engelin, zorlugun isareti olan tasa takilmaktan kurtulamaz. Tas,
sertligi ve soguklugu ile gerceklerin de somutlasmis halidir. Kiz masalda gercekleri
gormezden gelip kendinden kagmaya calisinca durdurulur. Taslar1 bu noktada bastiril-
mis, tehlikeli istek ve arzular olarak da yorumlayabiliriz. Masaldaki kiz bastirilmig
duygularinin aciga ¢ikmasindan korkmaktadir; ancak bu istekler tokezleme sonucu
aciga cikar. Kiz bu noktadan sonra bastirilmis arzularin1 gérmezden gelemez ve testiyi
kirar. Testi, canak vs. disiligi sembolize eden arsetipik bir goriintiidiir, masalda belli bir
amac¢ icin kullamlmistir. Yapis1 gere8i kap (testi), devsirmeyi, bir arada tutmayi
simgeler. Ornegin bir takim sivilar icine alir, onlarin tasmasini c¢evreye yayilmasini
engeller. Masaldaki kiz ise ikilem icindedir. Bir taraftan bastirilmis diirtiilerini
devsirmeye calisirken bir taraftan da onlar1 bir arada tutmaya giicii yetmez. Nihayetinde
testi kirilir; yani ruhunda birbiriyle uzlagsmayan duygular1 agiga cikar. Kiz bir nevi

€«

bilingdisinin karanlik bolgelerinde bastirdigi duygularina yenik diiser. ... ‘yoldan
sapmama’ ve ‘sigeyi kirmama’ ikazlart cinselligin tehlikesine ve namusun yitirilmesine
isaret etmektedirler.” diyor Eric From. Masaldaki testi From’un izah ettigi siseyle ayni
islevdedir. Neticede sise de hakim olmanin, kapsamanin semboliidiir. Masalda kiz;
testiyi kirmuis, cinselligini fark etmis ve yoldan ¢ikmis kadinlar temsil eder.

Masaldaki kadin kendi cinsel gerceklerini fark etmekten korkar. Cinsellikle ilgili
duygularint su¢ unsuru olarak gordiigiinden korka korka evine gider. Bu durumu
Horney soyle agiklar.

“Erkegin inceleme — arastirma diirtiisii kendi bedenini gozlerken doyum bulur
belki de bunun sonucu olarak dis nesnelere yonelir ya da yonelmesi gerekir, ote yandan,
kadin kendi kisiligi konusunda acik ve net bir bilgi elde edemediginden, kendini kendi
bedeninden ve kigiliginden alip dis nesnelere yoneltmeyi ¢cok ge¢ bulur.” (Horney, 1995:
11).

Dikkat edilirse masaldaki korkak kadin tipi de kendi gerceklerini fark edince
evin yolunu tutar. Zira ev kadmin koruma alanidir. Kadin eve siginarak sorumlulukla-
rindan, kendinden kagmaya devam eder. “Okiiz Kiz” (Simsek, 2001: 36) adli masalda

da testiyi kiran kiz sonunda bayilir. Testiyi kirma burada da karsimiza cikar cinselligine
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yenik diisen kadin sonradan masatla uyutulur. Bu uyuma kendinden kagisin, uzaklagma-
nin en giizel yoludur.

“Biiyiik kiz hi¢c zaman yitirmeden, erkek kiligina girip padisahin sarayma dogru
yola ¢itkmig. Babast da onun cesaretini 6l¢cmek icin, arkasindan gitmis ve bir kopriiniin
altina saklanarak, garip sesler ¢ikarp kizini korkutmak istemis. Gergekten de ¢ok
korkan kiz, bu igi basaramayacagini anlayarak geri evine donmiig.” (Helimoglu, 1992:
179).

Masalda kadin evden (i¢ mekandan) dis diinyaya acilir. Bu durum kadinin
bagimliligindan kurtulma cabasindan baska bir sey degildir. Zira kadinlar daha
cocukluktan itibaren tehlikelerden 6zellikle uzak tutulmus ve netice de kendi ayaklari
tizerinde duramayan bir duruma gelmislerdir. Masaldaki kadin da bagimli kadin
orneklerinden biridir. Evden daha yeni uzaklasan kadin kopriiniin altindan gecerken
baz1 seylerden korkar, eve geri doner. Bu sesler esasinda kadinin i¢ine hapsolan ve
devamli kendini baski altinda tutan korkularidir. Kadin bu korkularini yenip i¢indeki
sesleri bastiramaz, yani bagimli kadin olmaktan kurtulamaz. Masalda baba — kiz
catigmasina da gonderme yapilmistir. Kiz cocuklarinin bilingaltinda devamli surette bir
“baba” figiirii yatar. Masaldaki korkak kadin tipini tam bagimliliktan kurtulmaya
baslamisken baba korkutur ve kiz baglarindan kurtulamayarak tekrar siginmanin
sembolii olan eve doner.

Masalda goriilen korkak kadin tipinin bir benzerine de “Askere Giden Kiz”
(Sakaoglu, 1973: 374) adli masalda da rastlamaktayiz. Bu masalda da babasi kizim
yolcu ettikten sonra gidip bir kopriiniin altina girer, kiz1 kopriiden gecerken Oniine ¢ikar
ondan para ister. Kiz kacarak eve siginir. Bu masalda da kiz baglarindan kurtulamayan,
sigint1 yasayan kadini1 simgeler. Masalda kizin bagimli hale gelmesinde yine “baba” tipi
on plana ¢ikmaktadir.

“Bazen babamin tipki ogluyla arasinda varolabilecek rekabet gibi biiyiik bir
gayretle kiziyla rekabet ettigi ortaya ¢ikar. Rekabet gibi onde oldugu siirece her sey
iyidir; kendini rahat hisseder ve yoldaslik giizel bir diizeyde kalir. Ama kiz one gecme
belirtileri gosterdigi an sortun bagslar. Baba acikca diisman kesilerek kizini “onun
iyiligi icin” elestirmeye, ya da daha sinsi bir yoldan hiizne siginip kendine acimaya
baslayabilir.” (Dowling, 1995: 127).

Masallardaki korkak kadinlarin baba bagimliligina “Muradina Ermeyen Dilber”
(Bakirci, 2006: 279) adli masalda da rastlamaktayiz. Korkularina yenik diisen bagiml
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tiplerin sembolii olan kadin, babasinin yolda Oniine ¢ikip onu korkutmasindan sonra
korkular1 daha da bir derinleserek eve kagar. Zira ev korkularin son buldugu korunma
siginma alanidir.

“Gelir bu dervig dirmanir, ¢thir oriya. Bu mezeligi esir esir esir oliiyii ¢cthardur.
Bahir ki biitiin acir kefininden acir biitiin etlerini yiyir. Gemihlerini de sarir, o bezin
arasina goyir mezerlige. Bu pencerenin dibinden de c¢ay aharnus. Egilir ki iiziinii
goziinii ythiyanda giz da pencerede bele devamli bahir, ama odii iiregi gopir. O dervig
oliiyii yiyen. Bu bahir agzimi ythim diyirken basinit nast yuhari galdirirsa gizi gorir. Giz
ne geder gendini o yana savusdurirsa imkant yoh gorir. Bu giz gelir girir yanina. Yatir
gendini uyhuluga verir. Hes bu dervis gormir. Ama simdiye gader bu giza hes
dememigsdi ki burdan gah oriya get. Gelir oOrtiiye girir.

‘Giz get birez o yanni,’

Giz1 diimgiklir, gizi tehmihlir. Bu giz diyir,

‘Uuuuh gorsiin bu benim olii yedigimi gordii.” “ (Seyidoglu, 1975: 183).

Masalda kadin kocasmin olii eti yedigini goriir. Insan yeme zaman zaman Tiirk
masallarinda goriilmektedir. Bu motif bilingdisinin derinliklerinde sakli duran vahsi
diirtiilerin disa vurumudur. Masaldaki “koca” tipi aslinda olumsuz baba figiiriiniin bir
baska yliziidiir. Masaldaki kiz, yine erkek kahramanlar tarafindan korkutulur, kendi
korkulariyla bas bagsa birakilir. Kiz masalda yine korkulariyla bas basadir; ancak ¢ogu
masalda goriildiigii iizere korkularini, kaygilarin1 gérmezden gelme yolunu seger.
Masalda kadin kocasinin insan eti yedigini gordiigii halde durumu gormezden gelir,
vahsi kocasiin (yani kocasinin kiligindaki vahsi diirtiilerinin) tiim eziyetlerine karsin
susar icine cekilir. Masaldaki kadin regresif, biitiin olumsuzluklara karst kacip
kurtulmay1 denemeyen, sorunlara gogiis germekten aciz olan bagimli kadinlarin en
giizel orneklerinden birini olusturur. Masaldaki korkak kadin tipi yine kendini uykuya
verir, uyumus gibi yapar veya uyutulur. Bu masallarin kadin kahramanlarinin ¢ogunun
denedigi kendinden kacgis yontemlerinden biridir. Zira masaldaki kadin esasen vahsi,
tehlikeli diirtiilerinin sikistirdigi kadini simgeler. Kadin tiim bu tehlikelerden uyuyarak
korunmaya calisir. Zira uyku esnasinda insan pasiftir hi¢bir kétiilitkten korunma ihtiyact
duymaz. Masallardaki uyuyan korkak kadinlarla ilgili s0yle bir aciklama getirilir.

“Uyuyan Giizel masalindaki giizel prenses gibi, kadinlar yiizyillardir erkek
soylemlerinin sekillendirdigi simirlar icerisinde uyutulmustur. Baskin cins olarak

erkekler, kadinlart toplumsal alanda ikinci cins / edilgen cins olarak gormiis, dini ve



142

toplumsal kurallar: da kendi diisiinceleriyle bagdastirarak kadinlart biitiin toplumsal
gelismelerden uzak tutup onlart dort duvar arasindaki kapali uzama hapsederek
uyutmuglardir. ‘Uyuyan Giizel’ masalindaki kadinlar gibi evrensel boyutlarda kadinlar
uyutulmugs ve toplumsal gelisim, degisimden ve en onemlisi kimliklerini gelistirmeden
yoksun birakilmiglardir.” (A.Sar1 — C.A. Ercan, 2008: 83).

“Hoca Efendi” (Seyidoglu, 1975: 188) adli masalda da on dort , on bes yaslarin-
da olan kiz hocasinin yanina gider; ancak hocasi oturmus insan kemikleri yemektedir.
Bunlan goriince kacarak eve annesine gelir. Toplum i¢inde kadinin durumunu gosteren
bu masalda kadin eril unsurlarin ikinci plana ittigi kadin tipini simgeler. Kadin hi¢bir
sey yapamaz ve olaylarin disina itilerek eve veya dar mekanlara hapsedilir. Masalin
devaminda kadinin korkularin1 simgeleyen hoca, kizi hayat1 boyunca rahat birakmaya-
cak onu caresiz birakacaktir. “Kesik Kafa” (Seyidoglu, 1975: 109-110)’da ise kesik
kafayla evlendirilen biiyiik ve ortanca kizlar korkup kacarlar. Masaldaki “Kesik Kafa”
eksikligin, kusurun simgesidir. Tamamlanmamis insani simgeler. Kafa ile beden ayridir.
Yani diisiinceler farkli hareketler farklidir. Ruh ile beden arasinda biitiinliik goriilmez.
Kesik Kafa esasinda masaldaki kizlarin nevrozlu yapilarini géstermektedir. Bilingaltinin
istekleriyle bilincin arasinda kalan kiz saglikli kararlar vermekten yoksundur, bir tiirlii
korkularin1 kaygilarini bastirip bagimli olmaktan kurtulmay1 bagaramaz.

“Masal kizlart arasinda pasif ve agresif bir tipin varligi dikkat ceker, bu
tiptekiler cocuklugun olusturdugu yuvadan ucup gidemez, ozellikle annelerinden kolay
kopamaz, hatta boyle bir seyin hic iistesinden gelemezler. Kadin biyolojisinden
kaynaklanan diretis ve tutuculuk ellerini ve kollarimi baglar bir is goremez duruma
sokarlar kendilerini. Diis kirikligina ugrayan duyarl bir kiz da solugu regresyonda altr,
kendini dis diinyadan soyutlar, hayal giicii daha hizli ¢calismaya bagslayarak ozlemler
icinde yasamum siirdiiriir, diigler kurar hep, gizlere kucak acar, icedoniikliige
(introversiyon) egilim gosterir. Cocuklugun baglayici ve egemen giiclerinden yakasini
kurtaramaz ya da bu isi gii¢c bela basarir; ciinkii 6zdeslesme sonucu ilgili giicleri kendi
icine aktarmig, ruhuna iyice yerlestirmistir. Dolayisiyla masallardaki kizlar zavalli
yvaratiklar kimligiyle karsumiza ¢ikar, biiyiilenmis ve lanetlenmislerdir, hain bir giiciin
elinde tutsaktirlar.” (Graber, 1996: 33).

“Gelinin gocasi uyuyunca, gus hemen hocasi giligina girmis amma:

‘Seni -demig- simdi elime gecirdim, ben yapacag bilirim dur sana,’ demis.

Assagi inmig amma, gaymis atagsi:
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‘Seni, bu atasin icine atacam,’ demis.

Giz da hamileyimis, anca giz korkuyor amma, herifini cimcikliyor, ote ediyor,
beri ediyor, bicanan kesiyor, bunu gene uyandiramiyor.” (Simsek, 2001: 87).

Masalda kadinin korkular1 hocas1 kiliginda karsisina c¢ikar. Bu kadinin erkeklere
karst duydugu korkudur. Cocukluktan itibaren korku odakli yetistirilen kiz, dis diinyaya
kars1 acemidir. Kiigiikliikten itibaren dikkatli olmasi ve Ozellikle de erkeklere karsi
oldukca temkinli davranmasi Ogretilir durulur. Masalda kiz c¢ocuklarinin egitim
anlayisin-dan kaynaklanan korkularini agik¢a gormekteyiz. Masalda hocasindan korkan
kadin, bu korkusundan kurtulmak icin hi¢bir sey yapamaz. Uyuyan kocasindan medet
umar. Bu kadin baglarindan kurtulamayan, erkeklere kars1 duydugu korkuyu baska bir
erkek olan kocasi vasitasiyla yenmeye calisan kendi ayaklari iizerinde duramayan
bagimli, nevrotik kadinlarin simgesidir.

Bu sorunlardan kagisi ve erkeklere siginisi kurtarilma arzusu diye ifade eden
Collette Dowling bagimli olan, hareketten yoksun kadin tipinin i¢inde bulundugu
durumu soyle izah eder:

“Yetisme tarzimiza iliskin her sey bize, bir baskasinin parcasi olacaginizi, dlene
kadar mutlu evlilikle korunacagimizi, desteklenecegimizi, diba batmaktan kurtulacagi-
mizi soyleyip durdu.” (Dowling, 1995: 7).

“Cevreyi arastiran canavar, gordiigii yemek izlerini takip ederek, sekiz kardegsin
evine varmig ve icerideki kiza, etini mi yiyeyim, kanint mi emeyim diye seslenmis. Cok
korkan kiz da kamimi em diyerek, anahtar deliginden parmagim uzatmis. Canavar
bundan sonra her giin gelerek kizin kanint emmeye bagslamis.” (Helimoglu, 1992: 125).

Masalda goriilen kadin, erkek koruyuculugundadir. Yedi erkek kardesin
kanatlar1 altina siginan ve tehlikelerle karsilasmayr aklina bile getirmeyen kadin,
kardeslerinin olmadig1 esnada masal mekaninda yalnmiz kalir. Bu yalmizlik kendisiyle bas
basa kalmas1 anlamina gelir. Ancak erkek hakimiyetinde goriilen kadin, bilingdisinin
triinleri olan bastirilmig diirtiilerinin biiyliylip bir canavar haline gelmesiyle karsi
karsiya kalir. Zira egonun isteklerine giin 1s18ina ¢ikma imkani verilmediginde bu
istekler daha da biiyiir ve insan1 tamamen hakimiyeti altina alir. Nitekim masalda da
Oyle olmustur. Canavar seklindeki diirtiileri her giin korkak kadinin kanini emer. Bu
kadin erkek bagimhiligi ile duygularmin bagimhiligr arasinda kalan, Ozgiirce hareket

edebilme yeteneginden yoksun eli kolu bagl ¢ekinik kadinin semboliidiir.
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“Yogud Pasa” (Giinay, 1975: 388) adli masalda ise kadimin kocasini erkek
kardesi oldiiriir. Oglu gercekleri 6grenmek isteyince kadin gercekleri anlatir. Cocugun
amcasi kardesini oldiirmiistiir. Kadin, kendilerine sahip ¢ikmasi icin kocasini 6ldiiren
kayninin kizin1 ogluyla nisanlar.

Masalda goriilen kadin bagimli kadinin en giizel 6rnegidir. Kocasi 6liince kendi
ayaklar tizerinde duramayan ve tokezleyen kadin kendini giivende hissetmek, yeniden
bir erkegin korumas altina girmek i¢in kocasini 6ldiiren kaynina siginir.

Masallardan hareketle aciklamaya calistigimiz korkak kadin tiplerine “Terzi
Kiz1” (Seyidoglu, 1975: 357), “Tasa Kusu” (Alangu, 2005: 95), “Ne Idim Ne Oldum Ne
Olacagim” (Helimoglu, 1992: 317), “Ciftci” (Sen, 2004: 41), “Anakariyla Tilki”
(Giinay, 1975: 286) adli masallarda da rastlamaktayiz. Masallarda goriilen bu erkege
bagimli, onlara siginmadan hicbir sey yapamayan korkak kadinlarin durumuna
(Sindrella Kompleksi) Dowling su ciimlelerle Ozetlerken bugiinkii kadinin neden
bagimsizligl basaramayacagini soyle izah eder.

“Erkege bagumli olacak ve erkeksiz kendimizi ¢iplak ve korkmus hissedecek
sekilde yetistirildik. Bize kadinlarin tek basina duramayacagi, ¢ok hassa, ¢ok kirilgan,
korunmasit gereken bir cins oldugu ogretildi. Simdi ise bu aydinlanma giinlerinde
entelektiiellerimiz kendi ayaklarimizin iistiinde durmamizi soyledigi zaman ¢oziilmemis
coskusal sorunlar bizi asagi cekmektedir. Aynt anda hem bagimsiz hem de yasamimizi
bir baskasinin iistlenmesini ozliiyoruz.” (Dowling, 1995: 24).

Vedigimiz orneklerden de cikarilabilecegi gibi korkak kadinlar bagimli, pasif,
kendi ayaklar1 iizerinde duramayan tipler olarak goriilmekte ve masal boyunca
sikintilartyla miicadele etmekten aciz olup baskalarinin destekleriyle ayakta durabil-

mektedirler.

2.2.2.5. Sabirsiz Kadin

Masallarimizda tespit edilen kadinlarin ¢ogu maddi sikintilara, karsilarina ¢ikan
zorluklara, felaketlere, iftiralara hep sabirla karsilik vermis ve masal mekaninda
sonunda miikafatlandirilmiglardir. Olumlu kadin tiplerinin agir bastig1 Tiirk masallarin-
da elbette ki olumsuz kadin tiplerine de rastlanacaktir. Olumsuz kadin tiplerine 6rnek
gosterebilecegimiz sabirsiz kadin tipi sadece alti masalimizda karsimiza ¢cikmaktadir.

“Bir varmis bir yokmus, vaktiyle zamanminda bir kadin varmis. Bu kadincagizin

cocugu olmazmis. Her giin Allah'a yavarir, kendisine bir ¢ocuk vermesi i¢cin dua
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edermis. Nihayet bir giin gebe kalmis. Dokuz ay bir giin gibi gecmis, kadimin sancisi
tutmusg, o da kalkmus, pasa Hanimi'na yunmiya gitmis. Orada iki ceviz dogurmus. iki
gozii, iki cesme aglayarak cevizleri tuttugu gibi kapuin oniine atmis, kendi de ¢ikip
gitmis.” (Koksel, 1995: 279).

Masalda cocuklarin ceviz seklinde verilmesi semboliktir. Ceviz, etrafi oldukca
sert bir kabukla kapl1 degerli olan asil kismi kabugun i¢inde olan, oldukca ragbet géren
bir meyvedir. Sembolik olarak degerlendirildiginde kabuk; zorlugun, engelin ve insani
cevreleyen nefsin de isaretidir. Cevizi yiyebilmek icin Oncelikle onu cevreleyen
kabugun; yani zorlugun atlatilmasi gerekir. Oz’iin sekillerinden biri olan ¢ocuk cevizin
icindeki degerli kisim olarak yorumlanabilir. Masaldaki kadin ¢ocugu olmasi i¢in dua
eder; ancak ¢ocuklar ceviz seklinde olunca duruma siikredemez, elindekilerin kiymetini
bilmez ve cevizi ¢ope atar. Kadin kabuga; yani durmadan isteklerde bulunan ben’ine
yenik diismiistiir. Masalin devaminda sabirsiz kadinin sabretmeyerek attigi cevizler
agac¢ olunca dallarindan inci mercan sarkar. Masaldaki kadin isteklerine yenik diiserek
O0zben’inden uzaklasmis yani inci mercan seklinde yeniden ortaya c¢ikan Oz {ini
kaybetmistir.

Masallarda goriilen sabirsiz kadinlar zaman zaman nasipleri olan giizellikleri de
sabirsizliklart sonucu kaybederler.

“Kiz bekler, sonunda kapt acilir, iceriye bir yilan siiziiliir. Ortanca kiz da
oradan kagarak babasinin evine gelir:

‘Baba ben oraya gitmem, beni verdigin adam bir yilanmus.’

‘Kizim, tekkeyi bekleyen siidiinii icer, biraz bekleseydin.’

‘Aman baba, ben ne tekkeyi beklerim, ne de siidiinii icerim.” “ (Sakaoglu, 1973:
400).

Masalda kadinin kocasinin yilan seklinde tasvir edilmesi tesadiifi degildir. yilan;
istekleri, bastirilmig arzular1 temsil eden bilin¢disinin canlarindan biridir. Masaldaki kiz;
yardimci ihtiyar roliinii iistlenen siiperegonun (egonun kontrol merkezi) baba figiiriiniin
tiim uyarilarina ragmen nefsini ve takintilarim yenemeyerek eve doner. Bu kadinlar
duygularinin  hakimiyeti altinda ezilen, ilerlemeyen daima geri doniisler yasayan
kadinlarin da bir 6rnegidir.

Benzer duruma “Zengin Kiz” (Emiroglu, 1996: 312) adli masalda da rastlamak-
tay1z. Masalda zengin bir adamin kizi gergef islerken padisahin oglu onu goriir ve ona

asik olur. Kiz1 isteyen oglan kizin evinin penceresinin altinda dururken kizin yedigi
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narin tanesi yere diiser. Oglan yere diisen nar tanesini yiyince kiz oglani asagilar ve
onunla evlenmez. Padisahin oglunun yerine bir oduncuyu alir ve émriinii sefalet i¢inde
gecirir. Masalin sonunda padisahin oglu kendini yiikseklerde goren bu kiza gereken
dersi verir.

Nar cinselligin sembollerinden olan bir meyvedir ve kiz narin hepsini yer. Nar
ayn1 zamanda hevesin, istegin meyve seklindeki tasviridir. Nar tanesi yere diiser. Kiz ise
egilip almaz. Bu nefsin agir basmasi ve isteklere yenik diismenin de sembolik bir
izahidir. Padisahin oglu nefsi simgeleyen nar tanesini kaldirmak, kiza yardim etmek
ister; ancak kiz, nefsine engel olmak icin sabredip c¢aba gdstermeyince bilincin
temsilcisi olan padisahin oglu oradan ¢ikar ve kiz sabirsizliginin cezasini masalin
devaminda oduncuyu alarak goriir.

“Arif Yusuf” (Giinay, 1975: 435) adli masalda ise padisahin kiz1 Arif Yusuf’la
evlenir; ancak Arif Yusuf kizla ne konusur ne de yanina gider. Oldukca kirli olan bu
evde kiz ne pisirilen yemegi yer, ne de kayinvalidesine yardim eder. Hirsina ve
isteklerine engel olamayan sabirsiz kadin, dayanamayarak babasinin evine doner.

Bazi masallarda ise sabirsiz kadinlar sdylememeleri  gereken gercekleri
sOyleyerek zor duruma diiserler.

“Kizin anasi onu gosterip,

‘Ah be kizim, su ortadaki oglan gibi bir damadim olsaydi, diinyada gam
yemezdim’ deyince,

kiz giiliivermis. Anasi nicin giildiigiinii sorunca da

‘Aslinda o senin damadin ama, esek kiliginda diinyaya gelmis’

demig ve igin aslimi anasina anlatmis.” (Helimoglu, 1992: 40).

Masalda kadin diinyanin merkezine kendisini koyamaz ve etrafindakilerin
diisiincelerine dayanamayip, nefsine yenilir. Kocasiyla kendi arasindaki sirr1 soyleyince
de esi ortadan kaybolur.

Sabirsiz kadinlar, dayanamayip sirlarimi ifsa etmesine ve zarar gormesine
“Giilmez Sultan” (Barlas, 1975: 47) masalinda da rastlamaktayiz. Masalda giilmeyen
padisahin kizin1 kambur bir adam giildiiriince padisah kizin1 ona verir. Aslinda adam
kambur degildir. masaldaki kambur eksikligi, kusuru simgeler ve sabirsiz kadin i¢in bir
imtihandir. Kambur adam savaglara gidip basarili olunca padisah kizina 6yle bir
damadinin olmasini c¢ok istedigini soyler. Sabirsiz kadin karsisindakini eksikligiyle,

kusuruyla kabul edemeyen isteklerine yenik bir kadindir ve padisaha kocasinin kambur
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olmadigini sOyleyerek bunu bir kez daha belli eder. Oysaki o kendisiyle esi arasindaki
bir sirdir. Sirri ifsa edince sabirsiz kadin masalda zor durumlara diismekten kurtulamaz.
Kambur aslinda isteklerine, arzularina yenik diisen eksigini, kusurunu kabul etmeyen,
kendi olamayan sabirsiz kadinlarin hayat boyu tasiyacaklart mutsuzluk yiikiidiir.

Sabirsiz kadinlar zaman zaman yasaklar1 dayanamayip cigneyince tehlikelerle
kars1 karsiya kalirlar:

“Kim gizinu giildiiriirse ona verecegini soylemis ordan gecen bir kambura
giiliivermig bubast ona verivemis esasinda o gambur degilmis yerin yedi gat dibinden
gelirmis evlenivermisler adam kamburunu cikardivermis giza hi¢c kimseye soyleme
demis. Savas olmus oglan savasa girivermis kamburunuda c¢ikardivermig birinci de
gazannus, ikincide gazannus. Babast gizina ah demis boyle damadim oluveseydi demis
gizda dayanamanus soyleyivemis oglan iiciincii kez savasa gidivemis orda sirca
parmagindan yaralanivemis savastan gelivemis garisina soruvemis kizda babasina
soyledigini soylemis.” (Barlas, 1975: 47).

“Hoca” (Simgek, 2001: 83-84) adli masalda hoca, kiz1 yerin dibindeki bir eve
birakir. Eline bir anahtar tomagi verir ve bir oday1r agmamasini sdyler. Sabirsiz kadin,
dayanamayarak tehlikeli odayr da acar. Masalda yerin dibindeki ev, bilingaltinin
karanlik bolgelerini temsil eder. Oda ise disiligin semboliidiir. Biling¢altinda sakli duran
istekleri bastiramayan kizin yasak odaya girmesi bilin¢disina dogru yol almasinin da bir
isaretidir. Masaldaki kedi nefsi ve bastirllmis duygulari simgeler. Kiz bastirilmig
duygularina ve nefsine kafi 6lciide aciga ¢cikma imkani vermeyince bu duygular daha
tehlikeli bir hal alir ve masalin sonunda hoca kiz1 keser.

Jung sabirsiz kadinlarin ¢ogunun engelleyemedigi ve onlar1 kotii durumlara
diisiirdigi bastirllmis egilimlerin bireysel bilin¢disinin iiriinii oldugunu ve umuldugu
gibi unutulmayip, bir bah¢enin kohne bir kosesinde biten yabani otlara benzedigini
aciklar (Fordham, 2001: 60).

Disadoniik sezgici tip olarak degerlendirebilecegimiz sabirsiz kadinlari Fredia
Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1 adli eserinde soyle tanitir:

“Disadoniik sezgici tip, aslinda bu sezgi yetenegiyle yasar. Hep olabilecek
seyler onemlidir onun igin. Bilinen, giivenilir ya da yerlesik seylerden hoslanmaz.
Geleneklere karsi saygili degildir. genellikle yeni bir sey pesinde oldugu zamanlarda
oteki insanlarin duygularina ve inanclarina karsi acimasizdir. Gelecek icin her seyi

feda ederler. Ne dinin ne de yasaklarin, onun icin kutsalligi yoktur. Bu tip genellikle
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acimasiz bir maceract gibi goriiniir. Ama aslinda onun sezgici bakis acisina bagli kendi
ahlak anlayist vardir. Sezgici tip icin “firsatt kacirmak” diipediiz korkaklik ve
zayifliktir.” (Fordham, 2001: 52).

Masal orneklerinden hareketle diyebiliriz ki sabirsiz kadinlar olgunlasma
evresini tamamlama firsatin1 kendine vermeyen engellere, sikintilara akillica yaklagma
yolunu denemeyen ve bunun neticesinde birgok firsati, giizelligi yakalama firsatim

kaciran ve cogunlukla hiisrana ugrayan tiiplerdir.

2.2.2.6. Esir Kadin

Masallarda goriilen olumsuz tiplerden bir digeri de esir kadmnlardir. Cogunlukla
cesur, akilli, fedakar, sadakatli gibi Ozellikleriyle karsimiza c¢ikan masal kadinlarini
zaman zaman caresizlik icinde kivranan, bir ejderhanin, devin veya kotii kalpli bir
adamin elinde tutsak olmalarina, kendilerine giivenmeyen bu kadinlarin bir baskasi
(baba, erkek kardes, sevgili) tarafindan kurtarilmayr beklediklerine sahit olmaktayiz.
Kendi diinyalar icinde ¢aresizligin elini kolunu bagladig1 kadinlar, zamanla esirlesirler.
Dowling, esirlesen bu bagimli kadinlarin i¢inde bulundugu durumu soyle izah eder:

“Kadnmi, aklimi ve yaratictlhigint tam olarak kullanmaktan alikoyan ve biiyiik
olciide bastirtlnus tutumlardan ve korkulardan olusan bu olguya Sindrella Kompleksi
diyorum.” (Dowling, 1995: 2).

“Diinya giizeli bir kiz, gergef isleyip duruyor. Hemen yamna giderek sorar:

‘In misin, cin misin, bu kor kuyuda ne arryorsun?’

‘Ne inim, ne cinim. Ben de senin gibi bir insanim’

diyen kiz basindan gecenleri anlatir:

‘Biz kirk kiz kardesiz. Kirk basl ejderha bizi esir aldi, Az once yarali olarak
buraya geldi. Sakin seni gormesin yakalarsa oldiiriir. En kiiciik kardesimiz de falan
yerde ejderhanin elinde.’ * (Ozgelik, 1993: 577).

Masalda kadin, bir ejderhanin elinde kiz kardesleriyle beraber esir durumdadir.
Masaldaki ejderha kadinin bilincaltinin derinlerinde sakli olan, bastirllan ve
bastirildik¢a daha da biiyliyiip sahibini esirlestirecek kadar tehlikeli olan bilin¢disinin
hos karsilanmayan cinsi istek ve korkularinin disavurumu olan bir yaratiktir.

Avrupa masallarinda ¢ok sevilen ‘ejderha ile savasan kahraman’ motifindeki
ejderha, insanin gercek bir yaratikla bir canavarla savasimi dile getirir. O yiizden

canavarla bu kavga insanin diisman olan her seyle, dogayla, cevreyle, disaridaki kotii ile,
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kotii istekler ve icgiidiilerle savasinin yansimasidir. Luthi, ejderhanin ve dev
ahtapotlarin ve devcileyin olan her seyin; bilinmeyen tehlikeli doganin ve insanin
icindeki bilinmez olan derinliklerin bir sembolii oldugunu soyler (Sar1 — Ercan, 2008:
42).

Kadin bastirilmis duygularinin kontroliinii kaybetmis, giicten diiserek karsi
koyamayan bagimli bir hale gelmistir. Masaldaki kuyu da tesadiifi kullanilmamistir.
Kuyu da tipki magara gibi bilingdisim1 simgeler. Aym1 zamanda kuyu motifi bir
olgunlagma siirecinin de ifadesidir. Ana rahmini simgeleyen bu motif cile cekme ve
bunun neticesinde tamamlanmishginda bir ifadesidir. Bilin¢disimin isteklerine boyun
egen ve bilin¢ten uzaklasan kadin kuyuya inmistir. Kadin her ne kadar pasif, hareketten
yoksun gibi goriinse de esasinda birbirinden uzak diisen biling ve bilingdisini uzlagtirma
yolunda cabalamakta; ancak yaratilis1 geregi hep geri durmasi 6gretildigi i¢in kendini
kurtarmakta yetersiz géormektedir.

“Insan, ejderhamin yasadigi magaraya inmeyi goze alir, ciinkii biling ve
bilin¢cdisinin eksiksiz bir biitiin olusturdugu durumu burada bulacagini umar. Nerde ve
ne zaman biling ve bilin¢dist birbirinden pek ayri diismiisse, bilincin bir vakit birlik ve
beraberlik icinde yasanilan derin katmanlara inerek yeniden eski birlegsimi saglamaya
ugrastigy goriiliir.” (Fordham, 1992: 158).

Fordham’in da belirttigi gibi kadin, masalda tekrar biling ve bilin¢digin
biitiinlemeye c¢alismakta ve bagimliligindan kurtulmak i¢in ugragmaktadir. Masalda
daha sonra bir erkek kahraman kuyuya (bilingdisina) inerek kadim kurtarir. Dowling’in
‘kurtarilma arzusu’ olarak tanimladigr bu durum tiim kadinlarin ¢ocukluklarina kadar
gotiiriilecek bir olgudur. Kadin yasami boyunca hassas yetistirilmis, evlenmeden once
baba ve erkegin, evlendikten sonra ise esinin koruyucu kanatlar1 altina birakilmistir.
Masalda da bu agikca goriiliir. Kadin, devin elinden birinin gelip kendini kurtarmasini
bekler tipki Pamuk Prenses, Kiil Kedisi, Uyuyan Giizel masallarindaki kadin
kahramanlar gibi. Nitekim masaldaki bagimli kadinin bekledigi de gerceklesir. Masal
mekanina giren erkek kahraman (beyaz atli prens gibi) kadinin korkularini yiiklenerek
onu devin (bilin¢gdisinin) elinden kurtarir.

“Kuyunun i¢inde biraz yiiriiyor, bir kaziga baglanmus ii¢ tane anahtar goriiyor.
Anahtarlart oradan alvyor, biraz ileride bir oda goriiyor, anahtarla agiyor, iceride giin

parcast gibi bir kiz oturmus, sacin ¢ekip nakis isliyor. Kiz soruyor:
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‘Ey insan oglu, buraya kanatsiz kus gelemezdi, sen nereden geldin buraya?
Simdi devler gelirse seni de parcalar beni de.’

‘Onlart oldiiriiriim.’

‘Oyleyse sen benim, ben de senin.’ “ (Giinay, 1975: 333).

Masalda kadinin sagindan tel cekerek gergef islemesi kadimin yiizyillardir
degismeyen cileli yazgisina bir gondermedir. Masalda devn elinde tutsak olan esir kadin,
bilin¢gdisinin isteklerine karst1 koyamaz, edimsel anlamda bir kurtulma cabasi
gosteremez. Kendini kurtarmaktan yoksun olan bu kadin, bilingdisinda sakli yatan
istekleri nakis nakis gergefe isleyerek onlarin giinisigina ¢ikmasina boylelikle de bu
arzularin, korkularin biiyliyiip daha tehlikeli bir hal almasma engel olmaya
caligmaktadir. Yine kuyu igerisinde tasvir edilen kadin, bilincinden uzak diisen
bilincaltina inmis, bir uzlasma aramistir. Bu kadinin iyilesmeye basladiginin da ilk
adimidir. Kuyuda bilincdist ile bas basa kalan kadin, bilingdisinin iiriinleri olan korku
ve kaygilarin1 gergef gibi isleyerek kontrol altina almaya baslamistir. Masaldaki esir
kizin gergef islerken tasviri de oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Masallarda sik goriilen, cember,
tabut gibi nesneler mandala olarak degerlendirilebilir. Bu nesneler kapsama islevini
tistlenmekte ve bilingdisinin daginik ve tehlikeli c¢ikintilarini devsirip kontrol altina
almaktadir.

“Mandala biiyiilii daire anlaminda Sanskrit bir sozciiktiir ve onun simgeciligi
ortak merkezli olarak diizenlenmiy tiim figiirleri, tiim dairesel ve kiiresel bicimleri ve bir
ortak merkezleri olan tiim daire ve kareleri kapsar.” (Fordham, 2001: 81).

“... Yuvarlak ya da kare bicimli oylumlar, koruyucu duvarlar gibi bir patlamay:
ve kisilik dagilmasini engellemekte ve icedoniik bir amact savunmaktadirlar. Onlarla
Antikcag’da tanriart korumak icin sikca yapilan tapinaklar arasinda bir benzerlik
vardir.” (Fordham, 2001: 84).

Masalda kendini denetlemeye calisan kadinin bilingdisi kontrolden cikmustir.
Ayaga kalkmayr beceremeyen kadinin yazgisi degismez ve bir erkek kahraman
tarafindan esir kadin, korkularindan, egosunun hastalikli isteklerinden ve kaygilarindan
kurtulur. Esir kadin si@inmayi, asalakligi sembolize eder.

Bagiml kadinlarin devin baskisiyla bir kuyuda hapsolmalarina, bir baska erkek
tarafindan pasifce kurtarilmayr beklemelerine bircok masalda da rastlamaktayiz.
“Katircioglu Mehmet” (Deniz, 1996: 139) masalinda Katircioglu Mehmet yoldaki

pehlivanlarla ilerlerken onlar Katircioglu Mehmet’i kandirip kuyuda birakirlar. Kuyu da
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olan esir kizlar sonunda Mehmet tarafindan kurtarilir. “U¢ Sehzade” (Helimoglu, 1992:
117) masalinda ise kiigiik sehzade, bir kuyuda dev tarafindan tutsak edilen ve bagimlh
kadinlar1 simgeleyen esir kizlar1 devin elinden kurtarir. “Giil ile Sinan” (Simsek, 2001:
175) adl1 masalda ise devlerin tutsak ettigi kizlar1 masalda bir erkek kahraman kurtarir.

“Bir giin Deli Memed'in karist devlerin sudaki akrabalar tarafindan kagiriir.
Aygirlarin suyun altinda bir koskii varmis. Deli Memed karisinin nereye gotiiriildiigiinii
bilmiyormug.” (Bakirci, 2006: 339).

Bu masalda da kadin yine bilincaltinda yatan korkularinin bagimli hale getirdigi
kadinin semboliidiir. Masalda kadin bilin¢cdistyla karsi karsiya ve onunla miicadele
halindedir. Bilin¢dis1 bu defa suyla sembolize edilir. “Zira bilin¢disi sik stk orman ya
da suyla ifade edilir.” (Jung, 2003: 92). Ancak kadin yazgisini degistirmeyi beceremez;
yani bilin¢gdisinin yarattigi korkular1 bastirip da bilincini devreye sokup bagimsiz bir
karakter kazanamaz. Esir kadin masalda nevrozlu kadin1 sembolize eder.

“Oglanlart aramak icin yollara diisen Hiidadad, ovalar, daglar agmis ve
sonunda bir goliin kenarinda, mermerden bir saray gormiis. Bu sarayin penceresinde
geng bir kiz aglryyormus. Oglan, ¢ok giizel olan bu kiza asik olmus ve neden agladigini
sormus. Adr Deryabar olan bu kiz ona, saraywmn bir deve ait oldugunu ve devin buradan
gecen herkesi iceriye hapsettigini soylemis.

Tam o sirada dev gelmis. Delikanli akilli bir doviis yontemiyle onu oldiirmiis.
Sonra da saraydaki devin esirlerini kurtarmaya gittiginde kardeslerini de onlarin
arasinda gormiis ve onlara gercek kimligini aciklayarak,

‘Bensizin kardeginizim.” demis, sonra da gidip Deryabar’la evlenmis.”
(Helimoglu, 1992: 129).

Masalda kendi sorumluluklarini yiiklenmek istemeyen, kendinden kacarak
korkularinin ve arzularinin pesine diisen, bagimhi kadinlar1 simgeleyen esir kadin, bir
kurtulma cabas1 gostermez. Nasil olsa kendisine 6gretildigi gibi biri onu kurtaracaktir.
Nitekim 6yle de olur dis diinyaya ayak atamayan, kendi ego ve korkulariyla bas basa
kalan kadin bir erkek tarafindan kurtarilir ve kadin, kurtaricisiyla evlenir; yani tiim
sorumluluklarin1 bir erkegin omzuna yiikleyerek tekrar asalakca esir bir hayata adim
atar. Masaldaki “mermer ev” de donuk, soguk, hareketten yoksun kadinin ruh durumu-
nu zaten basindan beri sezdirmektedir.

Tek basina hareket etme yetisinden yoksun baglarindan ve saplantilarindan

kurtulamayan esir kadmlara “Giden Gelmez Yol” (Onay, 1995: 369), “Cinpulat”
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(Sakaoglu, 1973: 526), “Ahmet Sah” (Seyidoglu, 1975: 316), “Allah’1n Belas1” (Giinay,
1975: 381), “Akill1 Coban ile Padisah” (Ozgelik, 1993: 577), “Bir Padisahin U¢ Kiz1”
(Deniz, 1996: 100) adl1 masallarda da rastlanilmaktadir.

Esir kadinlar; pasif kadinlarin de§ismez yazgisini gozler Oniine seren masallarin
en ilging tiplerinden biridir. Bu kadinlar ¢cogu zaman korkularina, ¢evrenin baskilarina
kars1 ¢cikamayan ve neticede zor durumlara diismekten ve bocalamaktan kurtulamayan

ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar.

2.2.2.7. Vahsi Kadin

Masallarimiz arasinda az da olsa vahsi durumlar sergileyen kadinlar da yer
almaktadir. Bu kadinlarin vahsilikleri etrafindaki hayvanlari, hatta insanlar1 bile yemeye
kadar dayanmaktadir. Alt1 masalimizda tespit ettigimiz kadinlarin insan yeme
(antropofaji) eylemi ile ilgili su bilgileri aktarabiliriz:

“Antropofaji eylemi, ister insan psikolojisinin derinliklerinde yatan seksiiel
sorunlarin disavurumu olarak, isterse de seksiiel eylemlerde ve bunun bir sira dis
gostergesi olarak insanin kendi tiiriiniin etine duydugu aclikta duygularin bir karmasasi,
olumsuz etkisi olarak, isterse de sadistik giidiilerin ya da insanin derinliklerinde gizli
olan ve insan yeme eyleminde ansizin kendini gosteren o bilinmez pirimitif yamyam
giidiilerin bir disavurumu olarak degerlendirilsin Freud un onciiliigiinde gelisen
psikanaliz kurami ‘insan eti yeme’, ‘Hemcinsinin Bedenini Yeme’ (Einverlei bung)
eylemini bir tiir psikolojik 6zdeslesme olarak gormektedir. Sigmund Freud, Antropofoji
eylemi hususunda sunlart soylemektedir: ‘insan eti yeme esnasinda bir kisinin
bedeninden parcalar ve uzuvlar yenirken, yenilen kisinin sahip oldugu ozelliklere de
sahip olunacag diigiiniiliir.” “ (Sar1 — Ercan, 2008: 54).

Insan yeme eylemini gerceklestiren kabileler, bagh kaldiklar ritiieller ve ayinler
dogrultusunda Freud’un belirttigi gibi oldiiriilen kisinin ruhunu kendi bedenine ekleme
payesiyle insan yeme eylemini gerceklestirmektedirler. Bu eylem esnasinda oldiiriilen
diismansa onun kahramanligini kendi bedeninde hapsedip muhafaza etme; yani karsi
tarafin giiciinii kazanma dost ise de olen kisiyi kurda, kusa, boceklere yedirtmektense
onu kendi bedeninde muhafaza edip ebedi kilma amaci yatar (Sar1 — Ercan; 2008: 55).

Alti masalimizda rastladigimiz vahsi kadinlarin etrafindaki hayvanlari zaman

zaman da insanlar1 yedigine sahit olmaktayiz.
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“Uciincii giin kiiciik oglan iner ahira. Gece yarisi uykusu iyice gelince sirca
parmagini keserek yarasina tuz basar. Acidan uyuyamaz. Sabaha karsi ahirin kapisi
actlinca uyuyormug gibi yapar. Gelen iceri girince bakar ki, kiz kardesi. Gozlerine
inanamaz. Kiz atin kafasini yemeye baslar. Oglan gizlice parmaginin kanini kardesinin
koluna siler.” (Ozgelik, 1993: 498).

“Biz gelelim kiza... Kiz biiyiidiikce evde, konu komsuda canli hayvan birakmaz.
Annesi ile kardesleri korkudan kimseye bir sey diyemezler. Sonunda annesi ile
kardeslerini de yer.” (Ozgelik, 1993: 499).

Masalda goriillen vahsi kiz etrafinda gordiigii giictin, kuvvetin, c¢evikligin
temsilcisi olan “at1”, yer ilk 6nce. Bu durum her insanin i¢inde bulunan korkung¢ duygu-
larin disavurumudur; ancak masalin sonunda vahsi kiz annesini ve kardeslerini de yer.
Kiz cocugun anne ile olan iliskisi erkek cocuktan ¢ok daha farklidir. Anneye daha ¢ok
bagimli olan kiz anne sevgisini kimseyle boliismek istemez. Masaldaki vahsi kizin
karsiliksiz sevginin tek kaynagi olan annesini yemesinin nedeni ona olan nevrotik
sevgiden ileri gelmektedir; oyle ki kiz sevdigi varlik olan annesini ve kardesini icine
alarak aktif bir 6zdeslesme gerceklestirir. Kizin davranis1 hayvanlara mahsus olan bir
vahsilikten ziyade sevginin icinde bogma, sevgisiyle yok etme seklinde izah edilmelidir.
Kiz, masalda anne - kiz birligini yeniden saglamaya calismakta ve anne karnina geri
donmeyi bilingaltinin derinliklerinde hissetmektedir.

“Ruhun yeni bir parcasi olan ben, geliserek, yoksunluklarin ve soyutlanmanin
dogum sonrasi yasamuina ikili bir istekle karsi koyma gorevini iistlenir. Iki istekten biri,
ikili birligi tekrar ele gecirmektir. Bunu, sevginin temel islevi diye nitelendirebiliriz.
Karsit dogrultudaki obiir istek de, yoksunluklarin kaynagi olan dig diinyayr ve bu
diinyadaki objeleri yadsimayla aciga vurur kendini. Yadsima, sevginin tersi olan nefrete
de doniisebilir. Her iki egilim de, ta basindan beri ambivalent bir karaktere sahip
ben’den alir kokenini. Dolayistyla ben’den kaynaklanan sevgi de ambivalent karakter
tasir ve iki ayri 6zdeslesmenin araciligiyla gerceklik planinda boy gosterir. Bunlardan
biri aktif ozdeslesmedir ve arzulanan objeyi kendine mal etmeyi amaclar.. (seni o kadar
cok seviyorum ki, yerim seni).” (Graber, 1996: 119).

“Giinii gelip dogduktan sonra bu kiz iic aylikkene padisahin tavlasinda atlari
varnus. Bir giin aciknus, acliga dayanamiyormus. Elini dahra bicimi yapmis vuruyor-

mus atin kafasina. Kanini emiyormus. Siiriine siiriine gelip besigine yatiyormus. Oyle
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oyle padisahin tavlasinda hi¢ at kalmamus. Bir giin boyle padisah ogullarini yanina
toplayip demis ki:

‘Bu atin kanini emen kim, ati oldiiren kim?’

Biitiin  koyliiyii toplanmuglar. Fakat atlart oldiireni bulamamuislar. Padisahin
ogullart sirayla nobet tutmug. Bir tiirlii bulamanmuglar. Nobet bekleme sirasi kiiciik
oglana gelmis. Kiiciik kardes atlart beklerken, yine kiiciik kiz siiriine siiriine atlarin
yanmina gelir. Tam o anda oglan, kizi vurur. Kiz kani aka aka begsigine gelip yatmus.

Kiiciik oglan padisahin yamina gitmig:

‘Baba atlar1 oldiireni buldum.’

‘Kim oglum?’

‘Kizin baba.’

‘Lan oglum dikmeden diktik... kiiciik cocuk atlarin kanmini emip oldiirebilir mi?’

Padisah buna kizarak oglunu koyden azat ediyor. Oglan yanina bir at alryor.
Ormandan giderken bir hayvana rastliyor. Aslanla kaplan yavrusuna. Onlart besleyip
biiyiitiiyor. Bir koye yerlesiyor. Gelelim padisahin koyiindeki duruma...

Kiz, padisahin koyiinde hicbir canli koymamis, hepsini yemis. Onun bu
durumunu duyanlarin hepsi koyii terk etmis, gitmis. Koyde hi¢ kimse kalmamus.

Kiz bir giin cok acitkmig. Gelmis annesinin kanint emmis, oldiirmiis.” (Bakirci,
2006: 247).

Masalda goriilen vahsi kiz, ii¢ aylikken normal yemesi gerekenlerin disinda olan
atlar1 yemeye baslar. Kizin daha ii¢ aylikken vahsi tavirlar sergilemesi tesadiifi degildir.
Dogum, ¢ocuk icin atlatilmast ¢cok zor olan bir doniim noktasidir. Dogum bir nevi anne
karnindan disar1 atilmanin, itilmenin semboliidiir. Masaldaki vahsi kiz, bu anne
karnindan disan1 edilisiyle anne — bebek ikili birligini kaybetmis dolayisiyla ilk olarak
anneye baglayan sevgisi bu disar1 atilma sonucu tersine ¢evrilmis nefret halini almistir.
Masalda kendini kovulmus hisseden kadin etrafindakileri yok ederek sevginin zitt1 olan
nefretin ne boyutlarda tehlikelere yol acacagin1 masal yoluyla sezdirmektedir.

“Kazan Kafal1 Kazma Disli” (Simsek, 2001: 125) adli masalda ise Kazan Kafali
Kazma Disli, tavuklar1 yemeye baslar. Bunu evdekiler fark ederse de Kazan Kafali
Kazma Disli komsularinin da tavuklarimi yemeye baslar. Komsularinin da tavugu
kalmayinca, biiylik hayvanlar1 yemeye baslayan Kazan Kafali Kazma Disli’nin durumu

insan yemeye kadar varir.
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Masalin adindan da anlasilacagi iizere masaldaki vahsi kiz, fiziksel olarak
cirkindir. Bu kusurunu fark eden kiz kendisini dis diinyadan soyutlamaya baslar ve bu
kusur kompleksi onun etrafindan nefret etmesine ve etrafindaki her canliy1 yok etmesine
sebep olur. Aslinda yasadigimiz toplum igerisinde binlerce belki de milyonlarca Kazan
Kafali Kazma Disli insanlar vardir. Insanlarin kusurlar1 torpiilenip o kisiye unutturula-
mazsa, kusurlu insan diglanirsa bu insanlarin ne derece tehlikeli hale geleceginin
sinyallerini verir vahsi kiz. Itilen insan, zamanla herkesten 6¢ alma yoluna girisir.
Masaldaki kizin i¢inde sakl1 yatan asagilik duygusu giderek biiyiir ve tipki Tepegozdeki
gibi kendisinin ve etrafindakilerin basina bela olarak onlar1 yok eder. Nitekim Tepegoz
adli Hikayede de c¢oban periyle iligski kurar. Toplum tarafindan hos karsilanmayan ve
cobanin bu yasaga uymamasinin cezasi olarak verilen Tepegdz de oldukga cirkindir.

Toplum tarafindan diglanan Tepegdz zamanla biiyiir ve etrafindakileri yok etmeye

baglar.

“Aga bir giin kel Hasan’1 yanmina ¢agirarak, ona

‘Git bana biiyiicii ihtiyar ninenin altin kasiklarini getir.” Demis.

Kel Hasan da ‘Agam ben onun yamina nasil giderim. Gidersem nine beni keser
yer.” Demis.

Demis, ama, bunlar: dinleyen aga, eger gitmezsen seni ben oldiiriiriim deyince
caresiz kalan Kel Hasan gidip ninenin kapisini ¢almis. Kapryt acan ihtiyar nine,
Hasan’1 goriince ¢ok sevinmis ve boylece aksam yemegim cikti. Demis.” (Helimoglu,
1992: 205).

Tiirk toplumunda ozellikle de yash kadinlarin soz hakki her zaman olmustur.
Durum her ne kadar boyle olsa da yaslilarin hemen hemen her toplumda ihmal edildigi,
onlarla fazla zaman gecirilmedigi de bir gercektir. Her insan yaslaninca bir nebze de
olsa toplumdan soyutlanir ve diger insanlarin onlarla paylasacag seyler azalir.
Masallarda da cadi karilar, arabozucu tipler dikkat edilirse hep yash kadinlardir. Bu
durum yaghlarin kendilerini toplumdan itilmis, terk edilmis hissetmesine neden
olmasina ve etrafiyla negatif iligkiler kurmasina neden olmakta ve kendini unutan
toplum fertlerine sevgiden ziyade nefretle yaklasmasina sebebiyet vermektedir.
Masaldaki vahsi kadin kapisimin calindigim1 duyunca hemen acar ve ¢ok sevindigini
sOyler. Bu durumdan vahsi kadinin kapisinin ¢ok nadir calindig: rahatlikla anlagilabilir.
Kadin, en azindan aksam yemegi ¢iktig1 icin ¢ok sevinir. Bu acligin maddi bir agliktan

ziyade sevgi acligi olarak yorumlanmasi daha yerinde olacaktir. Toplum tarafindan
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unutulan kadin, Oylesine sevgi achigi cekmektedir ki kapisina gelen kisiyi icine alip,
kendinde saklama eylemini yapmaya itmektedir. Masaldaki vahsi kadin, toplumun bu
yanlig algilamasinin verecegi neticeleri gozler Oniine sermekte insami vahsilestiren
hareketlerin ¢ok tehlikeli oldugunu masal yoluyla topluma iletmektedir.

Vahsi kadinlarin agresif tavirlar sergileyip hayvanlari ve hatta insanlar1 yeme
hareketine “Kirk Oglanin Bacis1” (Helimoglu, 1992: 245) adli masalda da rastlamakta-
yiz. Masalda adamin kirk oglu bir kizi vardir. Adamin oglu kizin at1 yedigini goriir ve
babasina bu kizi kapiya atmalarin1 sdyler. Babasi kabul etmeyince oglan basini alip
gider. Bir aslanla bir kaplan besler. Evine dondiigiinde kiz kardesi tiim ailesini yemistir.
Kendisini de yemek isteyen kizi oglan aslan ve kaplana parcalattirir. Kizin i¢indeki
hayvani giidiiler kiz1 hayvanilestirince bu duygularin somut halleri olan aslan ve kaplan
masalin sonunda kiz1 pargalar. “Hayirsiz Kiz” (Giinay, 1975: 496) masalinda da yine
hayvani giidiilerin hakimiyeti altinda olan vahsi kiz erkek kardesi tarafindan dldiiriiliir.

Goriildiigti tizere ¢ok sik rastlamasak da vahsi Ozellikler sergileyen kadin
tiplerine masallarimizda rastlamaktayiz. Insan psikolojisinin derinlerinde yatan birtakim
problemlerin disavurumu olan vahsi Ozelliklere sahip kadinlar, icinde bulunduklari
ortamdan hosnut olmayan, dislanan kadinlardir. Vahsi 6zelliklere sahip kadinlar kendini

ve yasamini bir yiik olarak goren, karamsar tipler olarak masallarda yerini almistir.

2.2.2.8. Kara (Cirkin) Kadin

Masallarda sik¢a goriilen kara / ¢irkin kizlar, kotiiliigiin, kiskangligin, engelin,
zorlugun simgesidir. Cogu zaman kendilerini begenmeyen, daima baskalarina 6zenen
bu kadinlar; masal mekaninda tikilip kalmis, aktif olmayan, birilerine hizmet ederek
veya birilerinin yerine gecerek hayatini idame ettiren, bunu yaparken de etrafindakilere
zarar veren olumsuz kadin tipleridir. Bu kadinlarin siyah olarak veya ¢irkin olarak tasvir
edilmelerinin nedeni fiziksel bir kusur veya cirkinlikten ziyade bilingaltinda
bastirdiklar1 hos olmayan, cirkin, tehlikeli diirtiilerine ayak uydurarak yanlis yollara
sapmasi dolayisiyla da icindeki cirkinliklerin disina vurmasindan kaynaklanir. Nitekim
siyah renk; kotiiliigiin, zulmiin simgesidir. Orten, gizleyen bu rengin ¢irkin kizlarla
beraber kullanilmas1 bu kizlarin i¢indeki kotiiliikleri ve cirkinlikleri gizlemeleri, haince
kotiiliik yapmalari ile izah edilebilir.

“Siyah kizin biri:

‘Giizel kiz, oraya nasil ¢citktin?’
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‘Merdivenle’

Siyah kiz agacin basina ciknus. Limon kiz ona padisahin kiziyla evlenecegini
soylemis. Siyah kiz limon kizin saglarini taramak istemis. Limon kiz:

‘Sakin saglarvmin arkasina taragr degdirme, sonra kus olup ucup giderim,’
demis.” (Koksel, 1995: 177-178).

Masalda kiskang ve tehlikeli olan kiz, kara kiz olarak verilir. Siyah daha 6nce de
ifade ettigimiz gibi tehlikenin, kotiiliigiin simgesidir ve masalda siyah renk ile kizin
tehlikeli oldugu daha bastan sezdirilir. Masalda Limon Kiz’in tiim uyarilarina ragmen
Kara Kiz taragi Limon Kiz’in saclarina degdirince Limon Kiz kus olup ucar, Kara Kiz
da onun yerine gecer. Siyah Kiz, kusurlarimi, ¢irkinliklerini kabullenmeyen bir yapiya
sahiptir, bir tiirlii kendine giivenip hayatin1 idame ettirmez. Limon Kiz’in yerine gecer
ve kendini Limon Kiz gibi giizel hisseder. Bu durum toplum i¢inde zaman zaman
takindigimiz personanin (maskenin) olumsuz yoniidiir. Kara Kiz, maskeyi takar; ancak
bu durumun gecici oldugunu kabullenemez, kendisini Limon Kiz gibi hissederek gercek
kimligini, kusurlarin1 unutur. Bu kadin kendiyle yiizlesmeyi goze alamayan nevrozlu;
yani kisilik boliinmesi yasayan bir kadindir.

“Padisahin kizi ¢ciralar, sondiirmeden aksamlart yatiyor, bas ucuna bir bardak
serbet ezip koyuyorlar. Aksamdan biraz uykusunu aliyor, kalkip serbeti iciyor, ciralar
sondiiriip tekrar yatiyor. Bu her giin boyle oluyor.

Bir giin kara kiz diyor ki:

‘Bu nedir boyle? Bu her gece kalkip serbet iciyor, bu gece serbeti ben icecegim.’

Gece kalkiyor, serbeti iciyor, lambalart da sondiiriip yatiyor.” (Glinay, 1975:
319).

Masalda gecen serbet; nefsi, istegi sembolize eder. Kara Kiz bu defa padisah
kiziyla kars1 karsiya gelir ve onu kiskanarak icmemesi gereken serbeti icerek egosuna
yenilir. Dikkat edilirse Kara Kiz’1n sectigi zaman gecedir. Bilin¢disi karanliklan sever;
zira 151810 oldugu zamanlar biling devreye girerek bilin¢gdisimi engeller. Kiskanghigin
sembolii olan Kara Kiz, bilingdisinin baskisiyla akilli karar veremez, serbeti igcerek
bilin¢gdisina yenilir. Kara kiz, kendisiyle barisik olmayan, kendinden kacan biridir.
Gerek maddi yonden gerekse fiziksel yonden alt bir konumda bulunan kara kiz
bulundugu mevkiyi kabullenemez ve tam bir kisilik kazanamaz. Kisilik catismasi

yasayan kara kizin, gece kalkip padisahin kizinin serbetini icen yani aslinda onun
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golgesidir. Golge, hos karsilanmayan, bastirilan duygular ifade eder. Toplumdan
dislanan kara kizin bastirnllmis duygular1 a¢iga ¢ikar ve onu yanlis islere sevk eder.

“Peri Kiz1” (Koksel, 1995: 181) adli masalda ise padisahin oglu Peri Kizi’na
“cifit kiz1” diyince peri kizi onunla konusmaz. Bunun iizerine padisahin oglu amcasinin
cirkin olan kizini alir. Cirkin kiz kendi 6zellikleriyle yetinmeyip peri kizinin yaptiklarini
yapmaya calisinca oliir. Masalda cirkin kiz, egosuna yenik diisen ve kisilik catigmasi
yasayan 0zgiiveni eksik kadinlarin somut halidir.

Masallarda goriilen cirkin kizlar, zaman zaman yalan soyleyerek baskasinin
yerine gecmekte, kendilerinden kagmaktadirlar.

“Giz dedikden sona olamin vahdi temam olmus. Uyhusundan uyanmis. Basg
ucunda haleygi gordii kimi:

‘Is misin, cis misin, sen burda ne areyn?’ Der. Haleyk da:

‘Ne isim, ne cisim, senin kimi bir adamim isde, beyle girk giindiir bastyin ucunda
oturuym, sineni kigileym, evi barhi aridrym.’

Dede kimi olanan sarmas dolas olurlar.” (Koksel, 1995: 275).

Siyah (¢irkin) kadinlar zaman zaman cinsi duygularina yenik diisiip yasakevi
iliski kurmak i¢in karsisindakilere eziyet ederler.

“Oteden bir kadin gelir, harem kiyastymuis, hizmetcilerin basryms; siyah, kirnak
bir kadin. Hizmetcilere:

‘Bu kim?’

‘Yoldan gelmis, acmuis, karni da haile.’

‘Kovun’ der.

‘Bizim derdimiz bitti, bu mu kaldi?” “ (Koksel, 1995: 207).

“ ‘Aman dadim, yine mi geldin dadim?’ diye agliyor. Dadi:

‘Benimle olacak misin olmayacak misin?’ der.

‘Nasil seninle olurum dadh, siitiinii emdim, ben nasil seninle olurum?’

Kirk tane degnegi bu oglamn iizerinde parcalar. Bir kasik da bulasik suyunu
agzina aktarir.” (Koksel, 1995: 208).

Masalda dad1 siyahtir; yani ¢irkindir. I¢ diinyasimin ¢irkinligi yiiziine akseden
kadin, siitiinii vererek emzirdigi oglanla iliskiye girmek ister; tabi ki buna Tiirk toplum
yapisinin bir 6zeti olan masalda hi¢bir zaman izin verilmez. Kadin; yasin1 almis olgun

bir kadindir; yani cinsel olarak islevsizlesmistir. Bunu hazmedemeyen siyah halayik da
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tipki “cadi kar1”’lar gibi giiciinii ve iktidarin1 bagka bir sekilde gostermekte ve islevsiz-

lesmedigini kanitlamaya calismaktadir.

Cirkin (siyah) kadinlar her ne kadar kotiiliik yapip hileyle baskalarinin yerine
gecse veya eziyet ve zuliimle giiclerini ispatlamaya caligsalar da masalin sonunda

kendilerini kaptirdiklar1 maske diiser ve cezalandirilirlar.

2.2.2.9. Arabozucu Kadin

Genellikle 1yiligin, merhametin, yardimin sembolii olan kadinlar zaman zaman
arabozucu olarak da karsimiza cikmaktadirlar. Iligkileri bozma, yoldan cikarma gibi
kotii ozellikler tasiyan arabozucu kadinlar kotiiliigiin, hainligin sembolii olarak
masallarda belirirler.

“Kiz evde yalmiz basina hali dokurken ebe kadin gelip kapisimi calar. Kizi
goriince saglarindan o oldugunu anlar:

‘Kizim sen burada tek basina ne yapryorsun?’

‘Ben yalniz degilim. Bir agabeyim var. Ava gitti.’

‘A, kizim yalniz basina hali dokurken canin sikilmiyor mu?’

‘Stkilryor, ama bizim kimsemiz yok.’

‘Bak kizim, falan yerde 'civil civil' eden bir ot vardir. O otu agabeyin sana
getirirse hi¢ camin sikilmaz.” * (Ozgelik, 1993: 599).

Masalda bulug déneminde oldugu anlasilan kiz, arabozucu kadinin hilesini
anlayamaz. Bu donemde her seye istekli olan, elindekilerle mutlu olmayan kiz hem
kendiyle hem de cevresiyle catisma icindedir. Erkek kardesinin korumasi altinda
yasayan kiz, arabozucu kadin gelinceye dek bilingdisinin baskilarin1 hali dokuyarak
kontrol edebilmektedir. Egolarimi bastiran kiz disardan gelen bir etkiyle c¢abucak
bilin¢disina yenik diiser ve kardesinden getirilmesi ¢ok tehlikeli olan seyler istemeye
baslar. Arabozucu kadin, aslinda gen¢ kizin isteklerinin, arzularinin insan seklindeki
gorliniimiidiir. Dar bir mekanda yasama itilen, kendi ayaklarinin iizerinde duramayan,
isteklerini gormezlikten gelen geng kiz, sonunda arabozucu kadina yani nefsine yenik
diiser. Arabozucu kadin anne arketipinin ziddidir. Zira bu masallarda ¢okca goriilen bir
durumdur. Kizin icinde yatan “anne” kiza yoldan ¢ikarici onerilerde bulunur. Annenin
bir yiizi yardimi, yasatmay1 simgelerken diger yiizii bastan c¢ikarmayi, yok etmeyi

simgeler.
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“Bi gocagart dutir bunnarin pegine yollir.

‘Nene oglannan gizi tanirsan ya buldun mu bunnart oldiir. Ganni koynegini
bene getir. Sene bin kese altin verim.’

Cazi gari diisir daga dasa diize. Deriye depiye. Bir dagin birinde bahir ki,
gayalarin arasinda ev yapnuslar girmisler. Baci gardag orda sitar olmus oturillar.

‘Gizim burda yalniz neyedirsen?’

‘Nene biye bi de gardasim var. Gardasim getirir ote beri toplir getirir, ben de
yiyirem, oturih.’

‘Sen burda yalniz neye durirsan, canin sthilmir mi? Giilenber Hamimun vardir
hanminun bir ¢ehmesi cardir. O ¢ehmecesini getirse sen icinden herseyi seyredersin.
Gardasin soyle Giilenber Haminin ¢ehmesini getirsin sen rahat et. Diinyada her ne
varsa iginden seyredersin.” “ (Seyidoglu, 1975: 221).

Masalda kardeslerin iki dagin arasinda ev yapmas: dikkat cekicidir. Ev;
korunmanin, sicakligin, mutlulugun semboliidiir. Dag; ise halk anlatilarinin ¢ogunda
koruyan, giicii simgeleyen bir nesnedir. Masalin kiz ve erkek kahramanlar1 her ne kadar
bilin¢gdisindan ve onun kétii arzularindan kagmak, korunmak istese de kurtulamaz. Evde
bir erkek koruyuculugunda yasayan kiz kardes sonunda bastirilmis duygularimi agiga
vurur. Arabozucu kadin, egonun insan suretine biiriinmiis hali olarak kizin karsisina
cikar ve onu kandirmay1 basarir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi kocakar1 olumsuz
anne imgesinin karsiligidir. Rahat bir konumda olan kizin1 ¢cekemeyen arabozucu kadin
(olumsuz anne) kizin nefsine yenilmesini saglayarak onu tehlikeli yollara iter.

“Kirk Atlr” adli masalda ise yeraltinda yasayan kadina padisah asik olur. Padisah
arabozucu kadimi yollar, kadim saraya ¢agirir. Kadin kocasina bagli biridir bu istegi
reddeder. Zamanla arabozucu kadin kadin1 kocasinin yemegine zehir katip oldiirmesi
icin ikna eder. Dikkat edilirse kadin yeraltinda yani bilin¢diginin karanlik bolgelerinde
dolagmakta ve arzularini bastirmaktadir. Kisilik boliinmesi yasayan kadin nefsin
sembolii olan arabozucu kadina uyarak seperego (egonun denetleyicisi)nun simgesi olan
kocasin oldiirerek bilin¢disina teslim olur.

Dikkat edilirse arabozucu kadinlar yaghidir. Cogu zaman nene kar1 seklinde de
masallarda yer alirlar. Arabozucu kadinlar, yasi ilerlemis, toplumda tek basina
yasamaya terk edilmis kadinlardir. Erkekler icin cinsel cazibesini yitiren bu kadinlar
cinsel yonden islevsizlestikleri icin bir bunalim yasamakta giiciinii ve iktidarini

kanitlamak icin 6zellikle de masallarin gen¢ ve giizel kizlarini; yani cinsel yonden
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cezibe merkezi olan kizlar1 yoldan c¢ikarmakla, kotiilik yapmakla ispatlama
yolundadirlar. Boylelikle halen ise yaradiklarini ispatlayan arabozucu kadinlar, geng
kizlar1 islevsizlestirerek, cazibesini, bekaretini, safligin1 yitirmesine neden olarak
toplumdan 6¢ alirlar.

“Karsisina bir ihtiyar kadin ¢ikip nerden gelip nereye gittigini sormus oda
riiyasint anlatmis kadina, ve prensesi nerede bulabilecegini sormus kadin o prensesin
hocast deyilmis. Keloglana prenses evlidir. Evine ancak ben ve kocast girebilir. Bizim
birer anahtarumiz vardir. Prensis 7 kilitli oda arkasinda oturur kocast isine gider o
zaman ben gider ders veririm. demis. Keloglanin uzun bir yolculuk yaptigint 6grenince
hi¢ olmazsa bir defacik olsun prensesi ona gostermeyi vaad edip anahtari ona vermis.”
(Barlas, 1975: 75-76)

Masalda prensesin hocasi olan arabozucu kadin asil kahraman degildir ve masal
mekaninda Onemsiz bir role sahiptir. Ihtiyar olan arabozucu kadin prensesin bu
konumunu ve gencligini kiskanir ve onu da kendisi gibi islevsiz, 6nemsiz bir hale
getirmek icin eve Keloglan’1 sokarak evin huzurunu bozar. Arabozucu kadin, aslinda
prensesin  bastirllmis duygularinin  somut halidir. Nitekim masalin ilerleyen
boliimlerinde prenses bilingdisina tamamen teslim olarak Keloglan’la birlikte kocasini
kandirr.

“Tarakta Saklanan Dost” adl1 masalda ise Horasan Padigsahinin oglu dogru kadin
olduguna inanmadig1 icin evlenmek istemez. Sonunda delikanli evlendirilir. Horasan
Padisahinin ogluna baska bir padisahin oglu vurulur. Konaga giremeyen oglan
kotiiliiglin, nefsin sembolii olan arabozucu kadinin yardimiyla bir sandik icerisinde
konaga girer.

“Padisah aksam paton arabasi ile donerken yolun kenarinda elinde tesbihiyle
bu koca karvyt goriir.

‘Ana senin derdin nedir burda bu zaman?’

‘Aman oglum, hacca gidiyorum, bu zamana kaldim, arkadaglarim gitti. Ben
burada kaldim, benim sandigim, gelinceye kadar burada dursun, saklayiwver.’

Kapilart yedi yerden acilir, iceri girer, arkasindan kapilar yine yedi yerden
kilitlenir. Yukariya, hammunmin yamina c¢ikar. Yerler icerler; vakit gelince yatarlar.
Sabah olunca da padisahin oglu payton arabasina binip payitahta gider. Sandiktaki
oglan da sandiktan cikip yukariya gider. Diinya giizeli bir kadinla karsilasir, kadin
bunu goriince afallar:...” (Sakaoglu, 1973: 610)
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Ormek verdigimiz masallara dikkat edilirse arabozucu kadinlar daima kadin
kahramanlara kotiilik yapip onlart yoldan ¢ikarmakta, masal mekaninda huzursuz
etmektedirler. Bunun nedeni aslinda anne — kiz catismasidir. Anne kizinin devamli
kendisinden iyi olmasim isterken bir yandan da kizinin daha iyi konumlarda olmasina
icerleyerek arabozucu kadin imajiyla masallarda belirir ve masal mekaninin huzurunu

bozan olumsuz bir tip olarak masallarda yer alir.

2.2.2.10. Hasta Kadin

Masallarda zaman zaman karsilastigimiz hasta kadinlar daha ¢ok toplumun dar
mekanlarina hapsedilen, hareket etmekten yoksun pasif, regresif tiplerdir. Bu kadinlar o
derece islevsizlesmislerdir ki derdini soylemekten bile acizdirler. Cogu zaman, baba
veya bagska erkek kahramanlar tarafindan derdine derman bulunan, sagaltilan hasta
kadinlar toplumda Ornekleri cokca olan bagimli, kendini kaderine terk etmis
kadinlarimizin masal mekanindaki drnekleridir. Hi¢gbir zaman kendi kendine iyilesme
belirtisi gostermeyen hasta kadinlar, ataerkil sOylemin kisir dongiisiinde hareket
edememekte aslinda ¢ok atak, akilli ve cesur olan Tiirk kadimninin 6zelliklerini
yansitmamaktadirlar. Zira Eski Tiirk toplumunda kadin, ila¢ yapilan degil, ila¢ yaparak
bizzat iyilestiren, hiinerli varliklardir. Bu kadinlar, kisa bir siire once ataerkillige gecen
bir toplumda yeni diizene ayak uyduramayan; fakat kendilerini de bu yazginin ortasinda
pasiflestirmekten kurtaramayan tiplerdir.

Ataerkilligin bir nebze pay1 olsa da hasta kadinlarin masallarda zavalli tipler
olarak goriilmesinin nedeni tiim kadinlarda oldugu gibi daha cocukluktan itibaren yanlis
egitilmelerinden kaynaklanir. Kiz ¢ocuk, kiiciik yaslardan itibaren ebeveynler tarafindan
hassasiyetle korunmakta, zamanla korunmaya alisan kadinlar zora diistiiklerinde ne
yapacaklarin1 bilememekte ve hasta tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

“Nayet giz asig olir arhadan arhaya. Kimsiye sorup ogrenemir. Bu kim diye
nayet verem olir yataga diisir. Padisah hes bi yerde hakim goymir hekim goymir getirir.
Buna bir tiirlii caresini bulamir.” (Seyidoglu, 1975: 370).

Masalda kiz asik olunca hastalanir yataklara diiser, hi¢bir is yapamaz hale gelir.
Ask, birine dogru akmak bir baska ifadeyle yok olup baska bir kiside var olmaktir;
ancak bu yok olus kisiyi yok eden, pasiflestiren bir yok olus olarak algilanmamalidir.
Sevgi, agk; insan1 biiyiitiir, gelistirir, zenginlestirir. Masaldaki kadin ise sevginin yapici

degil yok edici yoniine baglanir ve neticede pasiflesir ve giderek yok olur. Kadin, asik
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olur olmaz kendini geri ceker; ciinkii o karsisindakine dayanmak ve onda asalakca
yasamak niyetindedir. Bu kadin, bireyselliginin farkina varamayan, coskusal bir tipin
semboliidiir.

“Rilya ile Gelen Mutluluk” (Helimoglu, 1992: 189) adli masalda ise kiz
rilyasinda gordiigli adama asik olur olmaz hasta olur; yani pasiflesir. Kadim ancak
rilyasinda gordiigii oglan iyilestirebilir. Asik olarak pasiflesen, is yapamaz hale gelen
hasta kadin tipine “Yesil Kurbaga” (Koksel, 1995: 274), “Tiyli” (Helimoglu, 1992:
155) adli masallarda da rastlamaktayiz.

Bagimli hale gelen kadinlarin sembolii olan hasta kadinlarin zaman zaman
babalariyla olan ¢atismalarina ve baba bagimlis1 olmalarina da masallarda rastlamakta-
yi1Z.

“Meger kizin babasi tutup sihir yaptirmis, bu sihiri kizina yutturmus. Bu ¢iplak
adam da bunlart bilirmis, kilicini ¢ekip: ‘Ben bu kizi tepeden asagr yaracagim.’ der
demez kiz korku ile bagirir. Bagirinca da yuttugu sihir agzindan diigiip suya gider.
Ciplak, oglana derki :...” (Sakaoglu, 1973: 354).

Masalda Odip kompleksinin ters yiiz edilmis sekline rastlamaktayiz. Tiirk aile
yapisina uygun olmayan bu duruma elbetteki masal mekaninda riza gosterilmez.
Masalda baba kizina sihir yaptirarak onu kendine bagimli hale getirir. Kizin
bilincaltinda babay1 sahiplenme duygular1 yatsa da kiz bunlar bastirir. Ego ve
siiperegosunun catismasi arasinda kalan kiz, sonunda pasifleserek hicbir sey yapamaz
hale gelir. Hos olmayan diirtiiler “yilan” imajiyla disa vurulur. Kiz, i¢inde bastirdigi
diirtiilerinin sembolii olan “yilan™ icinde tuttuk¢a, onu atamadik¢a hastalanir. Bu
hastalik fiziksel degil ruhsaldir. Bagimli hale gelen kiz, tek basina bu yasakevi
diirtiilerinden kurtulamaz ve yine bir erkek kahramanin yardimiyla; yani ona yaslanarak
bagimliligindan kurtulur.

Ayni duruma yani Odip kompleksinin bir diger ¢esidine ise “Ne Idim Ne Oldum
Ne Olacagim” (Ozgelik, 1993: 488) adl1 masalda da rastlamaktayiz. Masalda padisahin
kiz1 ¢ok hastadir. Oyle ki her yerini yaralar kaplar. Doktorlar kizin derdine derman
bulamaz. Nitekim bu fiziksel bir hastalik degildir. Padisah onun erimesine dayanamaz,
iki dagin arasina attirir. Kiz orada yilanlarn igtigi sudan igerek iyilesir. Masalda bir
baba — kiz iligkisinden s6z etmek miimkiindiir. Aslinda kiz babasina ilgi duymaktadir.
Bu yasakevi duygular masalda “yara” ile sembolize edilir. Zamanla yaralar tiim

viicudunu kaplar; yani bu bastirilan duygular giinisigina cikarak bilingdis1 kiza hakim
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olur. Masalda iki dagin aras1 olarak tasvir edilen yer bilin¢disidir. Bilin¢disiyla bas basa
kalan kiz kendisiyle hesaplasma imkanini bulur. Hem nefsani duygular ifade eden hem
de sag almanin isareti olan yilan imaji1 ile bu dinleyiciye sezdirilir. Masalda bilin¢disi ile
bas eden kiz, olumsuz duygularinin giinisigina ¢ikmasina izin verir. Yilanlarin ictigi
yerden su i¢en kiz sonunda tanistig1 olumsuz duygulardan kagmaz onlar1 kontrol altina
alarak iyilesir ve baba bagimliligindan kurtulur; ancak onun iyilesmesine yani tenha
yerde yalniz kalmasina vesile olanlar da yine erkekler (padisahin adamlari)dir.

“Babasi oliince kiz agliyor sizlyyor merak ediyor, kendini parcaliyor. Bir tek
babasi varnus, bu kadar serveti ben nasil dondiirecegim ne edecegim diye kiz giinden
giine hayal oluyor, zayiflryor. Aglamaktan perisan oluyor, kimsenin tesellisini kabul
etmiyor.” (Giinay, 1975: 421).

Masalda goriilen hasta kadin, baba bagimliliginda yasayan, babasi 6liinceye dek
kendi ayaklar tizerinde durmay1 hi¢ denemeyen bir tiptir. Babasi 6liince bireyselliginin
farkina varan kadin tokezler, kendinden kacarak sorunlarindan da ka¢gmayr dener ve
netice de hasta, gii¢siiz bir tip olarak masalda karsimiza ¢ikar.
tarafa yayilir. Vezirin kizi da oglan hakkinda soylenenleri duydukca oglana ilgi
duymaya baglar. Bir de oglanin kendisini goriince ona agsik olur. Babasinin higmindan
kurtuldugu icin askini kimselere acamaz. Sararip solar yataklara diiser.” (Ozgelik,
1993: 472-473).

Bu masalda ise kadin ataerkil sistemin masaldaki temsilcisi olan babanin baskisi
altindadir. Sevdigi adami bile sdyleyemeyecek kadar baba bagimlisi olan, hayatina yon
veremeyen kadin manevi hastaligindan; yani bagimliligindan kurtulamayarak
islevsizlesir. Ataerkil soyleme bas kaldiramayan kadin bagimliligina devam eder.

Babadan korkarak kendi ayaklari {izerinde duramayan ve baba baskisinin altinda
hastalanan daha da asalaklasan, kendi olamayan kadin tipine “Koétii Kral” (Helimoglu,
1992: 48) masalinda da rastlamaktayiz. Masalda kral kendi halkina daima zulmeder,
komsu iilkelerle hic iyi ge¢cinmez. Durumu diizeltecegine hasta kadin bu duruma iiziiliir,
pasif kalarak hastalanir yataklara diiser. Erkek egemenligi altinda kalan kiz1 iyilestirmek
icin yine bir erkek kahraman aranir. Zira kadin mutlaka birileri tarafindan kurtarilacaktir.
Ayaga kalkma becerisi gosteremeyen hasta kadini kim iyilestirirse padisah kizin1 ona

verme SOzl verir.
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Iyilesmek icin bir erkefe dayanma ihtiyact duyan ve bagimli kadinlari
simgeleyen hasta kadin tipine “Ihtiyar Adamin Oglu” (Giinay, 1975: 314) adli masalda
da rastlamaktayiz. Masalda kiz, tehlikeli arzularina esir olmus; bilingdisina uyarak
bilincinden uzaklagmistir. Masaldaki erkek kahraman kizin yardimina kosarak kizi
hastaligindan, bagimliligindan kurtarir.

Kizlarin sorunlarla miicadele edememesinin, br erkek tarafindan kurtarilmasinin
izlerine “Sehzade ile Coban Kiz1” (Bakirci, 2006: 225), “Sar1 Tras” (Simsek, 2001: 45)
adli masallarda da rastlamaktayiz.

Nadir de olsa dis diinyaya tepki olarak ic¢ine cekilen, kendi sorunlarindan
korkmayan, bireyselliginin farkinda olan, ancak toplumsal baskiya boyun egmeye
konusmayarak, geri cekilerek tepki veren ve sonunda bir erkeg§e dayanmadan
iyilesebilen hasta kadin tipine de rastlamaktayiz:

“0, ona derken, giz diyor ki:

‘Ulan batasicalar, hocayr ne yapdimiz? Allah'a yalvarip da ona ruh verdiren,
hociye ne yapdiniz? Aslinda, giz onun!’ diyor.

‘Soyletdim seni,’ diyor padisahin oglu,” (Simsek, 2001: 456).

Kisacasi hasta kadinlarin masallarda pasif, toplum baskist altinda hareket etme
ozelliginden yoksun, sorunlarina ve bilingaltinda yatan tehlikeli diirtiilerine yenilerek
islevsizlesmis Ozelliklerle karsimiza ciktiklarini, bir erkege dayanmadan ayakta
durabilme yetisinden mahrum olduklarini sdyleyebiliriz, fakat az da olsa bu kadinlar
etrafim cevreleyen duvarlar1i yikarak kendini asabilmis ve ayakta durabilmeyi

basarabilmis yonleriyle de masallarda yerini bulmuglardir.

2.2.3. Olaganiistii Ozelliklere Sahip Kadn Tipleri

2.2.3.1. Olaganiistiiliiklerini Iyi Yonde Kullanan Tipler

2.2.3.1.1. Peri Kiz1

Sihirli varliklar olan peri kizlari, cogu zaman masal mekaninda yerlerini
almiglardir. Olaganiistii giiclere sahip olan bu varliklar cogunlukla bu 6zelliklerini iyi
yonde kullanip masal mekanini giizellestirici bir islev iistlenmislerdir. Bilingaltinin kotii
disavurumu olan dev, cadi kari, biiyiicii kadin gibi varliklarin karsiti olan bu varliklar
daha ¢ok bilincaltinin hayvani giidiilerden arinmis halinin simgeleridir ve genellikle zor
durumda kalan eslerine, esirlere diger masal sahislarina olaganiistii giiclerini kullanarak

yardim ederler.
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Masal mekanina bir rahatlama, genisleme getiren peri kizlar giizellikleriyle
masal mekaninda yerini almislardir.

"Kiitiik ortadan ikiye ayrilmis. Icerisinden oniki tane peri kizi ¢ikmus. Hepsi de
birbirinden giizelmis. Ama bir tanesi, digerlerinden cok daha giizelmis. O arkadagslarina
devamli emirler veriyormus. Evinden ise yine ayni sekilde gitmis. Oniki giizel peri kizi
ctknuslar, bu sefer evi, pembe atlaslarla dogemisler.” (Emiroglu, 1996: 291).

" ‘Ne inim, ne de cinim, peri padisahinin kiziyim.’ demis.

Nalinct kizi ¢ok begenmis ve onunla evlenmek istemis. Peri kizi da kabul etmig
evlenmisler. Nalinci ve peri padisahinin kizi cok mutlu olmuslar. Ulkede herkes onlart
konugsur olmusglar. Peri kizimin bu giizelligi dillere destan olmus. O iilkenin ¢cok zalim bir
padisahi varnmis. Nalincuuin karisimin ¢ok giizel oldugunu herkes gibi o da duymusg."”
(Emiroglu, 1996: 292).

Masalda peri kizi aga¢ icerisinden c¢ikmaktadir. Agag, Tiirk mitolojisindeki
koruyucu iyelerden biridir. Dolayisiyla agactan c¢ikan peri kizi da ilahi 6zellikler ihtiva
eden kadinin bir simgesidir. Olaganiistiiliiglin disavurumu olan kadin giizelligi ile iin
salmistir. Elbette ki bu giizellik fiziki olmaktan cok ruhsal giizelligi temsil eder. Bu
ruhsal giizellik kotii, nefsani duygulardan arinmis kadini1 simgeleyen bir siistiir.

Tiirk mitolojisinde koruyucu iyelerden biri olan agactan dogma, aga¢ icinden
cikma motifine Oguz Kagan Destani’nda da rastlamaktayiz. Destanda Oguz Kagan’in
ikinci hanimi bir agac¢ kovugundan ¢ikmustir:

“Ava gitmisti bir giin ormanda Oguz Kagan

Goliin ortasinda bir tek aga¢ uzuyordu.

Agacin kovugunda bir kiz oturuyordu

Gozii gokten daha gok, bu bir Tanrt kiziydi.” (Oztiirk, 1980: 148).

Goriildiigti tizere kadin goliin ortasindaki bir agacin kovugunda bulunmustur.
Kadin, agac¢ yoluyla Tanr tarafindan Oguz’a gonderilmistir ve kutsal bir varlik olarak
gosterilmistir.  “Bir goliin ortasinda bulunan adalar Tiirk mitolojisinin en onemli
motiflerinden biridir. Uygurlar’in Tiireyis efsanelerinde ise bu kutsal adacik iki nehrin
kavustugu yerde bulunuyordu.” (Ogel, 2001: 53).

Oguz Kagan destaninin Residiiddin niishasinda Kipgak Bey de g6l ortasinda
bulunan bir adaciktaki aga¢ kovugundan dogmustur:

“Oguz Kagan vaktiyle ‘it barak’ adli bir kavimle savasnus, fakat maglup

olmustu. Bunun iizerine iki biiyiik irmak arasinda bulunan bir adaya gitmis ve bir siire



167

bu adada kalmisti. Iste tam bu sirada, kocast savasta élen kadinlardan birinin dogum
agrilart tutmug ve dogumu yaklagmisti. Etrafta siginacak hicbir yer yoktu. Caresiz
olarak kadn bir aga¢ kovuguna girmis ve orada dogurmustu...” (Ergun, 2004: 271).

Goriildiigti iizere aga¢ hem kutsal hem de siZimilacak bir mekan olarak
kullamilmistir. Aga¢ — cocuk iliskisinin sik sik beraber goriilmesinin altinda agacin
kutsal sayilmasinin yanm sira ¢cocugunda Tanri’dan gonderilen kutsal bir varlik olarak
kabulii inanc1 yatmaktadir.

“Gelini getirende, tam bi caydan gecende, bebeyi suya atilar. Su ali gotori. Ama
orada bulunan Padisalin dalgicilari dali, yiizgiicileri atliyi. Ariyilar, dariyilar.
Sononda bi Huri gizini sudan ¢iharilar. Yeme, icme, hiisn-i cemalini seyret. Hemen
Huri gizini sudan ¢iharilar, tahda gelimin yerine birahilar, eve getiriler. Yedi giin, yedi
gece diiyiin yapilar.” (Onay, 1995: 351).

Tiirk mitolojisinde olduk¢a 6nem arzeden iyelerden biri olan su; temizleyici, saf
bir unsurdur. Masalda suya diisen gelin bulunamaz sudan bir peri kizi ¢ikarilir. Peri kizi
esasinda suya diisen gelinin kendisidir; yani suya diisen gelin (tahta) diinyevi hirslardan
arinmis bir sekilde tekrar bulunur. Huri (peri) kizlar1 da kotiiliigii, yalani vs. yi bilmezler.
Onlar iyiligin ve giizelligin masallardaki somut halleridir. Bu yonleriyle bu kadinlar
Allah’1in, Cemal sifatinin tezahiirleridir ve masalda arinmis kadinlarin temsilcisi olarak
gortiliir.

Peri kizlarinin ruhsal giizelligi simgelemesinin bir diger 6érnegine de “Tosbaga
Gelin” (Koksel, 1995: 166) masalinda rastlamaktayiz. Masalda peri kizi mutfaktaki
kemikleri avuclarina siiriince her yanaginda bir giil acilir. Giil, bilindigi tizere dinimizce
Peygamber efendimizin bir sembolii olmustur. Masallardaki inaniglarin bir unsuru olan
peri kizlar1 manevi iyiligi ve giizelligi, ruhsal arinmislig1 simgeledigi i¢in masalda giille
birlikte gosterilmistir.

Bilingdiginin iyt mekanlarindan siiziiliip masallara giren peri kizlar1 sahip
olduklar tilstmlarla da masallara yon verirler.

“Giz bir dayire cizma mahanesi ile galhip sennihleri alip da o guyunun basina
gotiiriiyor. Guyunun dibine adam indirmelerini soyliiyor. Ipe baglayip yuhari ¢ehdiriyor,
Meliksah1. Meliksah ¢ihir ki ne ¢ihsin arhadan gollari bagli, perceminin teliyle. Gozleri
oyulmus, aclihdan soguh rutubet guyuda. Ug¢ giin ahli basina gelmiyor. Kirk giin sora
soylemeye baliyor. Esgi halini bulir ama fakat gozleri kor. Peri padisahinin gizi remil

atir. Gozleri kuyudan ciharildigr esgi elbiselerinin yaninda. Cebinde. Hemen derhal
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bulduruyor. Sag goziinii sola goymus, haman elece ¢ctharip goyuyor, peri ilact siiriiyor.
Derhal esgi halini buluyor.” (Seyidoglu, 1975: 276).

Peri kiz1, kuyuya atilan Meliksah’1 ¢ikartir. Kuyu, bilingaltinin karanlik yonlerini
simgeler. Masalda peri kizi1 Meliksah’1 bilincaltinin dipsiz derinliklerinden kurtarir. Bu
yoniiyle bilincin de bir simgesi durumundadir. Bize bu durumu hissettiren sey
Meliksah’in gozlerinin kor olusudur. Maliksah gercekleri goremez haldedir yani bir
takim duygularin, diirtiilerin esiri durumundadir. Olaganiistii gii¢lerin temsilcisi olan
peri kizi, Meliksah’in gozlerini yerine birakinca gozleri gérmeye baslar. Bir nevi
Meliksah’a bilincini tekrar kazandirmistir peri kizi.

“Peri Kiz1” (Emiroglu, 1996: 319) adli masalda da olaganiistii gii¢leri olan peri
kiz1 kimseye goriinmeden sehzadenin yanina ugrar, parmagina yiiziigii takar ve gider.
Yiiziik, miicevherle birlikte bulundugundan 6ziin de simgesidir. Peri kiz1 sehzadeye
Oziinii verir. Sehzadeye kendisinin onun iyi yonlerinin bir disavurumu oldugunu
hatirlatir.

Peri kizlarinin bir diger yonii de masal kahramanlarina zaman zaman zorluk
cikarmalaridir.

“Padisahin ogli:

‘Bostancimin gizi! Gel yatah’ diyi.

Bu ‘Bostancinin gizi’ lafi Huri gizimin zorona gidi.

‘Niye mana Bosdancinin gizi desin’ diyi.

Kiisi, telini, duvagini agmiyi. Uzun zaman bu durum edi. Bi giin, padisahin ogli
Huri gizina:

‘Bah, senin iisdan evleniyem. Ne diyisen?’ diyi.

O da: ‘Evlen’ diyi. ” (Onay, 1995: 351).

Iyiliklerin, giizelliklerin bir sembolii olan peri kiz1 kendisini “Bostancinin kiz1”
diye asagilayan padisahin ogluna (kocasina) kiiser, duvagini agmaz. Peri kizinin
kiismesi, padisahin oglunun iyiliklere, giizelliklere yiiziinli donmesi anlamina gelir ki
peri kiz1 kibrin ve hirsin giizellikleri, iyilikleri insandan uzaklastiracagi mesajini veren
bir kadin tipidir.

Peri kizlan hayattaki giizelliklerin farkli kiliklarda insanin karsisina cikacagi
mesajini vermek icin kabak, kaplumbaga vb. sekillerde masallarda goriiliirler.

“Peri gizlarvin yanmina varmig. Peri gizlarvmin bildigi yok ya, adam varmuig

oturmus oraya. Ondan sonra, ii¢ tene mi, dort tene mi giivercin sirtlarini soyunuvermig-
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ler. Onnar, o bagcadaki havuzda yikanirlarumig. Adam bakmus ki, hepicigi diinya giizeli
giz. Bunnanrn tiiylerinden birini almis goynuna goymus. Goynuna goyunca, otekinner
ucmug getmis, o peri gizi galmig:

‘Insanoglu, tiiyiimii ver, insanoglu pirtumi ver,” dediyise de, adam:

‘Yok -demis- seni ben gotiirecam,’ demis.

Adam, gabitimi cikartivermig, gizin sirtina sarmig, bunu memleketine gotiirmiis.”
(Simsek, 2001: 199).

Peri kiz1 masalda giivercin seklinde goriiniir. Giivercin rengi itibariyle giizelligi,
safligl, temizligi, masumiyetin, barisin, zaferin simgesi oldugu ic¢in peri kizi da bu
manalar ihtiva eder. Giivercini dolayisiyla periyi yakalayan adam ruhunu kétiiliiklerden
arindirmanin yani diirtiilerinin  baskisindan kurtulmasinin odiilii olarak peri ile
odillendirilir.

Perilerin masumiyetin, 6ziin, temizlenmis benin simgesi olarak farkli sekillere
biirtinmiis halini “Peri Kiz1” (Koksel, 1995: 164) adli masalda gormekteyiz. Masalda
padisahin oglu kement atar; ama bir kaplumbagaya diiser. Padisahin oglu durumu hig
kiiciimsemez, nasibinin o oldugunu diisiinerek kaplumbagay1 alir, getirir. Fakat
kaplumbaga esasinda c¢ok giizel bir peri kizidir. Sorunlara daima sabirla, siikiirle
yaklagsmanin hayir getirecegini veren peri kizi ayn1 zamanda Odiiliin, miikafatin da
kaplumbaga sekline girmis semboliidiir. “Kabak Kiz” (Simsek, 2001: 73) adli masalda
ise peri kiz1 bir kabak sekline girmistir. “U¢ Yumurta” (Helimoglu, 1992: 44) adl diger
bir masalda ise peri kizi ii¢c yumurtadan birinin i¢indedir. Bu yOniiyle peri kiz1 masalda
yeniden dogusun da bir tezahiirii olarak algilanabilir.

Iyi ozellikler sergileyen peri kizlari etrafindakilere yardim ederek onlari
zorluklardan kurtarir. Bu yoniiyle beyaz annelerin diger bir yiizii olarak da izah
edilebilirler. Peri kizlar1 iyilikleri ve giizellikleriyle her kadinin ic¢inde bulunan
giizelliklerin bir varlik haline gelmis tipleridir. Ezeli kadinsali animsatan bu kadinlari
Graber soyle tanimlar:

“Narinlik, giizellik, letafet, sirinlik, dogadan kopmamuslk, sevimlilik, giiler
viizliiliik, negse, biiyiileyicilik, degismezlik, sebat, esirgeyicilik, koruyuculuk, sadakar, yut
yuva olusturuculuk, barindiricilik, annemsilik.” (Graber, 1996 : 6).

“Suyun altinda da peri padisahinin kizi yasarmig. Kiz babasina diyor ki:
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‘Babacigim miisliimandan Ti¢yiiz tane asker kirildi. Yiiz daha kirilacak. Bana
miisaade et. Suyun iistiine ¢tkayim ‘Buldum’ diyeyim, bu askerler kurtulsun.” ” (Koksel,
1995: 180).

Masalda peri kiz1 yine suyla beraber verilmistir. Masalda her insanin icinde bir
nebze de olsa bulunan 1yiligin sembolii olarak goriiliir peri kizi.

Perilerin yardim eden yoniinii “Balik Adam” (Ozgelik, 1993: 396) adli masalda
da gérmekteyiz. “Alin Sach Oglanla Altn Sach Kiz” (Ozgelik, 1993: 601) adli masalda
ise eltilerinin iftirasina ugrayarak kaderiyle bas basa birakilan kadinin ogluna dogruyu
anlatir. Bu yoniiyle her insanin icinde bulunan vicdanm simgeler. “Giil Senem” (Simsek,
2001: 224-225)’de ise fakir olan aile, buldugu altinlarla zengin olur. Cocugu olmayan;
fakat iyi diiriist olan bu aileye bir cocuk verir. Periler ise kadinin dogmasina yardim
ederler. Peri kizlar1 doguran kadinin iyi yoniinii simgeler bu masalda. “Kotii Kral”
(Helimoglu, 1992: 49)’da ise peri kiz1 kotii kralin istedigi sihirli otu oglana vererek ona
yardim eder. “Uykusah” (Helimoglu, 1992: 52) ve “Ihtiyar Balik¢1” (Helimoglu, 1992:
325) adli masallarda da peri kizlari iyi insanlarin zor durumlarinda Hizir gibi yanlarina
kosup onlara yardim ederler.

“Bunun karist da peri kizi imis. Karisina meseleyi anlatir. O da der ki:

'Goliin kenarina giderin, bu giil cubugunu al, suya vur. Annem cikar. Dersin ki:
‘Kaynana, sizin esegi ver, bineyim de oteki diinyadan anahtar getireyim.” "

1973: 380).

(Sakaoglu,

Masal mekaninda giil ve su ikilisiyle goriilen peri kizi yardimci kadin tipinin
sembolii olarak one ¢ikar ve zor durumda olan kocasina akil vererek onu zor durumdan
kurtarir. Masalda bilingaltinin derinliklerinden kurtulan ve karanlik bolgelerde cogalan
arzularindan temizlenen kadinin isareti durumundadir.

Olaganiistii 6zellikler sergileyen peri kizlar iffetin, dogrulugun sembolii olarak
da masallarda anlamini bulurlar.

“Gelende bu giz ayilir, peri gizi. Ayilir ki ugsagin iiziine diilbent ¢ekilmis.

‘Yaa Kalihli Mehmed aylen gelmis benim cocuguma bise etmemis, iisdiinii bele

ortmiis sinek gonmiya. Ben seni isdemirem. Sen evliyimissen gah get.

1975: 205).

(Seyidoglu,

Masalda peri kizi varligiyla esini ve esinin hanimimi sinar. Peri kizi, esinin bir
karist oldugunu 6grenince adami ailesine yonlendirir. Peri kiz1 masalda bir ahlak hocasi

misyonunu iistlenmistir. Okuyucuya evlilerle kurulan iligkilerin sagliksiz, kisa omiirlii
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oldugunu ve bodyle bir seyin ahlaki olmadigini iletir. Peri kizi, bilin¢cdisini, egolari
denetim altina alan siiperegonun da somutlasmis halidir. Ego (isteyen, arzulayan ben)
adamu yasak bir iligskiye zorlar. Siiperego (toplumsal denetim merkezi=peri kizi) ise
durumun yanlighgin1 gozler oniine serer.

Peri kizinin ayni islevine baska masallarda da rastlamaktayiz. “Arsiz Kiz”
(Giinay, 1975: 289)’da karis1 ¢ok sabirli olan adama karisinin yanina gitmesini soyler.
“Arif Yusuf” (Glinay, 1975: 459-460)’da ise peri kizi Arif Yusuf’un yanlarina geldigini
ve ¢ocugunun yliziine giines gelmesin diye ortii orttiiglinii anlayinca toplumsal ahlak
denetleyicisi olarak Arif Yusuf’a dogru yolu gosterip, onu karisinin yanina yollar.

“Oglan akrebi alip eve gelmis. Odaya koymus. Toy diigiin yapinus. Giiveyi
getirip kapidan iceriye tikmislar, kapiyt basnuslar. Oglan baksa ki, dogan aya

‘Dogma ben dogacagum.’ diyor gibi kiz paril paril parliyor.

Bu kiz peri kiziymis.” (Bakirci, 2006: 209).

Bu masalda ise diger masallardan farkl bir rolle karsimiza ¢ikar peri kizi. Algak
goniilliigiin cirkinleri bile giizellestirecegini “akrep” sekline girerek okuyucuya iletir.
Akrep, oldukcga tehlikeli ve cirkin bir varliktir. Akrep, soguktur ve ben’in simgesidir.
Masaldaki oglan akrebi sevince onu degistirir ve giizel bir peri kizina doniistiiriir. Adam
nefretini, kinini sevgisiyle temizleyince akrep (ben) degisir, temizlenir, denetim altina
alinir ve zararsiz bir hale doniisiir.

“Novalis, Fragmanlar’mmda masallar iizerinde dururken bircok masalda cirkin
yaratigin, tehlikeli bir hayvamin —yilan, kurbaga, ayi— bir ¢cirpt da bir kral/ zengin bir
cocuga doniistiigiinii, bunun da tabi ki kahraman olumlu, iyi, goniilden gelen, hicbir
kotii niyet beslemeyen bir etkisi sonucu (bu bir opiiciiktiir cogu zaman) oldugunu anlatir.
Novalis, sadece bu kadarla yetinmez ve insamin i¢ temizliginin dis diinyayt da
temizledigi sonucuna varir. Insan i¢ temizliginin dis diinyayr da temizledigi sonucuna
varir. Insan ilkin icindeki kotiiliigii attr mi, kalbini temizledi mi, bu dis diinyaya da
yansir. Kendini asan insan, dogay: da asar ve boylece bir mucize gerceklesr. Bir ayinin,
bir kurbagamin krala doniisiimiinii sevilmesine baglayan Navalis ‘insan diinyadaki
kotiiliigii sevdigi vakit neden boyle bir doniigiim gerceklesmesin?’ diye sorarak masala
ilging bir yorum katar.” (A.sar1 — C. Ercan, 2008: 39-40).

Sevginin, sevilmenin tiim olumsuzluklar1 giizellestirdiginin mesajin1 veren peri
kiz1 “Uykusah” adli masalda hasta kadin tipini simgeler. Bu kadin, olumsuzluklarin

bastirilmis duygularin bagimli hale getirdigi bir tiptir. Yash kadin onu giildiiriince
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hastaligindan bagimlhiligindan kurtulur. Yash kadin1 geng ve giizel bir kadina doniistiiriir.
Peri kiz1 yasli ve cirkin kadinin 6ziidiir, iyi yoniidiir.

“Bu sirada, peri padisahinin kizi bahcede dolasiyormus. Bogazinda bir yara
ctktigi icin, yedi yildir onun acisindan uyuyamaz, boyle bahgelerde gezermis. Cirkin ve
vash kizin agladigum goriip yanmina gitmis ve neden agladigini sormus. Kiz da basindan
gecenleri ona anlatmis. Bu duyduklarini ¢ok komik bulan peri, kahkahalarla giilmeye
baslamis ve bu sirada da bogazindaki yara desilerek iyilesmis. Bunun iizerine kiza

‘Dile benden ne dilersen’ demis. Kiz da

‘Beni onalti yasinda, etrafina 151k sacan ¢ok giizel bir kiz yap’ demis ve aninda
da dedigi olmus.” (Helimoglu, 1992: 46).

Masallarda dikkat edilirse peri kizlar1 gecer. Peri kadinlar1 diye bir sey soz
konusu bile degildir. Bu da perilerin saflig1, temizligi simgelemesiyle iliskilendirilebilir:

“Bir baska deyisle, bakire kizlar(peri kizlari), evli kadinlar (cadilar) ve yasl
kadinlar (kocakarilar) olarak siniflandirilabilecek kadinin yagam cevrimi evrelerinde
cinsel islev ya da islevsizlikleri, olaganiistii giicleri kullanim bicimlerini de
sekillendirmektedir. Kadinlar bu ii¢c evrenin ikisinde cinsel olarak aslinda islevsizdirler.
Bakire kizlar cinsel bir obje olarak goriilmelerine karsin cinselliklerini islevsel olarak
kullanamaczlar; yash kadinlar ise cinsel olarak islevlerini tamamlayarak bir anlamda
islevsizlesmislerdir. Cinsel olarak islev ya da islevsizlik durumu, kadinin mekdani
kullanma ve algilama bicimini de dolayli olarak etkilemektedir. Bu baglamda, masal
kadimini olaganiistii ogeleri kullanarak saf bakireligin simgesi peri kizligindan, cadiliga,
oradan da kocakarihiga gecis evreleri mekdnsal baglamda irdelenmelidir.” (Olger,
2003 : 58).

Biitiin bu 6rneklerden hareketle diyebiliriz ki masallarda goriilen iyi peri kizlari
bilincaltinin olumsuz diirtiilerine gem vurabilmis kadinlarin birer simgesidir. Peri kizlar
merhamet, iyilik, yardim, saflik, giizellik gibi yoOnleriyle masallarda yer almakta ve
masal kahramanlarina yardim ederek onlar1 kotii durumlardan kurtarmakta veya iyi

masal kahramanlarin1 miikafatlandirmaktadirlar.

2.2.3.1.2. Giizel Kadin
Masallarda tespit ettigimiz kadinlar, cesur, akilli, iffetli olmalarinin yani sira
giizellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadirlar. Giizellik hicbir zaman tek basina bir nitelik

tasimaz, onun akilla, namusla tamamlanmasi1 gerekir. Masallardaki giizel kadinlar
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zaman zaman olaganiistii Ozellikleriyle de ©n plana c¢ikmaktadirlar. Olaganiistii
ozelliklerini olumlu yonde kullanan giizel kadinlar maddi ve manevi giizelligin
birlestirildigi zaman giizel sonuglar vereceginin mesajim1 masallar yardimiyla bize
iletmektirler.

Giizel kadinlar, masallarda zor durumda kalan veya kendilerini zor durumlardan
kurtaran kahramanlar1 kurtarmak ve onlara yardim etmek i¢in olaganiistii 6zelliklerini
kullanmaktadirlar.

“ ‘Hadi, sen de yukari, ben ardindan gelirim,’ diyince, bu kiz, basindan iic tel
sag¢ cekip sehzadeye verir: ‘Al bu sag tellerini, seni yukari ¢ekerlerken ipi keserlerse,
tabana diismeden hemen bu killar1 birbirine vurursun. O zaman kuyunun dibinde bir ak,
bir de kara koyun goriiniir. Ak koyunun iistiine diigsersen diinya yiiziine, kara koyunun
listiine diisersen yedi kat yerin dibine gidersin. Ilk soziimii dinlemedin; aklina uyup
gidersin, bari bu soziimii tut. Tanrt igimizi rast getirsin,” derse de, bu oglan durmaz
seslenir:...” (Alangu, 2005: 113).

Masalda giizel kadin, kendini kurtaran erkek kahramana olaganiistii 6zellik
tasiyan sagindan ii¢ tel verir. Masalda gecen kuyu bilingdisinin derinliklerini, kara
koyun ise bilin¢disinin kotii yonlerini simgeler. Nitekim giizel kiz, bilin¢disinin tehlikeli
derinliklerine varinca onun yedi kat yerin dibine gececegini; yani bilingdisinin
arzularina uyuldugu takdirde bilincin devreden c¢ikip adamin daha da karisik ve
kurtulmas1 zor durumlara diisecegini bildirir. Bilingdisindan; yani onun arzu ve
heveslerinden kurtulma ise masalda ak koyuna binme ile 6zdeslestirilir. Kiz, ak koyuna
binecegi takdirde yeryliiziine ¢ikabilecegini diger bir ifadeyle bilingdisinin baskilarindan
kurtulup normallesecegini sOyleyerek ona yol gosterir. Masaldaki kiz olaganiistii
giiclinii, mekan1 ve insanlar1 giizellestirici bir yonde kullanmaktadir. Ayrica olaganiistii
ozelliklere sahip olan giizel kizlarin bekar olduklar1 da dikkatten kagmamaktadir.
Bekaret; safligin, giizelligin, canliligin ifadesidir. Bu kadinlar cinsel bir objeden ziyade
toplumda heniiz islevsizlesmemislerdir. Bu nedenle cadi ve biiyiiciilerde goriilen
islevsizlikten kaynaklanan asi davranislara giizel kadinlarda rastlanilmamaktadir. Heniiz
geng olan bu kadinlar aktif ve mekan1 giizellestirici bir rolii tistlenmislerdir.

“Biiyiilenen Biiyiici” (Helimoglu, 1992: 85) adli masalda da olaganiistii
ozelliklere sahip olan biiyiicii roliindeki giizel kadin, karisinin hayvan sekline soktugu

adamu1 yine insan haline cevirir ve karisina gerektigi cezay1 vermesi i¢in ona tilsimli bir
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su vererek adama yardim eder. Masaldaki giizel kadin maddi ve manevi giizelligin
birlestigi, ben’ini, tehlikeli arzu ve isteklerini yenebilen ideal kadin1 simgeler.

Masallarda zaman zaman olaganiistii 6zelliklere sahip giizel kadinlarin kurbaga,
keci gibi zararsiz hayvanlar seklinde tasvir edildigini gormekteyiz. Egosunu yenen,
olaganiistii Ozelliklerine karsin bu gii¢lerini 6ne ¢ikmak veya kendi hevesleri ugruna
bagkalarina zarar vermek icin kullanmayan bu kadinlar al¢cakgoniilliiliigiin de en giizel
ornekleridir.

“Gidi, bi yere sahlani. Bahi garisi gahdi. Getdi su goydu ilkin. Yoh gahdi
oralari temizledi. Sildi, siipiirdii. Kekligi hazirladi, bisirdi, ortaya goydu. Ondan sona
su goydu ki ythana. Su goydu. O seyi ¢thardi ki iistiinden; gulbaganin posdu. Ele bi
glizel, ele bi giizel ki ne diyem size? Ay parcast gibi bi giz.” (Sen, 2004: 95).

Masaldaki kurbaga soguk ben’in simgesidir. Kotii, ¢irkin bir hale giren giizel
kadin bu yolla egosundan, gururundan kurtulma pesindedir. Kurbaga sadece bir
kabuktur, kabuktan ¢ikan olaganiistii giizel kadin giiclerini evi silip siiplirmek, yemek
yapmak gibi mekani giizellestirici seyler icin kullanir. Kadin, ben’ine bagimli olmayan,
onu yok etmek icin zaman zaman kurbaga kiligina girerek nefsini torpiileyen kadini
simgeler ve giinlerin olumlu yonde kullanildiginda giizel sonuglar verecegini de masal
diinyasindan bizlere aktarir.

Giizel kadinlarin, olaganiistii gii¢lerini kendileri i¢in degil de etrafindaki
insanlarin yararina kullanip, kendi ruhlarin1 ve etrafimi giizellestirmelerine “Ke¢i Kiz1”
(Ozgelik, 1993: 438) masalinda da rastlayabiliriz. Masalda olaganiistii 6zelliklere sahip
olan giizel kadin keci kiliginda goriiliir. Kadin nefsi simgeleyen keci kiligina bilerek
biiriiniir bu yolla hem kendini korur hem de giizelliginden 6tiirii etrafindakilerin bagini
derde salmaz. Bu kadin, gururunu yenebilen, nefsiyle miicadeleden galip cikan ve
giiclerini cevresini giizellestirmek i¢in kullanan aktif kadinin en giizel semboliidiir.

Masal mekaninin iffetli, giizel kadinlar1 zaman zaman olaganiistii 6zelliklerini
namuslarin korumak icin de kullanmaktadirlar.

“Giilenber hanm cehmecen getir. Bogazina kader das kesilir. Bogazina gader
das olduhliyin bi daa nasil seslendiyse bahir ki Giilenber Hanim girh yerden sallanarh,
girilarah cehmeceyi getirir. ‘Bunu sene Allah yardim etti. Kimseye getirmemisdim, ama
ki al da get haydi. Bi daa gelme buraya.” *“ (Seyidoglu, 1975: 222).

“Kuslar Padisahinin Kiz1” (Simsek, 2001: 67) adli masalda ise padisah oglunu

ayak basmadig1 yerden toprak almaya yollar. Gozleri ancak bu toprakla agilacaktir.
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Aslinda baba oraya gitmis orada bulunan giizeli almaya calismig; ama basaramamaistir.
Oradaki kiz sihir yaparak padisahin askerlerini tasa ¢evirir. Maddi ve manevi giizelligin
sembolii olan kadin, olaganiistii giiclerini namusu koruyarak giizelliginin biitiinselligini
korur.

Olaganiistii giiclere sahip olan giizel kadinlarin bu gii¢lerini zaman zaman
sevgileri ugruna harcadiklarina da sahit olmaktay1z.

“Padisalin oglu uyuyormus gibi yataga uzanmis. Ancak agag ¢itir ¢itir etmis,
icinden bir kiz ¢ctkmig, aya sen dogma ben dogayim, diyor. Gelmis oglamn iki yiiziinden
opmiig, yemegi yemis, tam mumlari sondiiriirken oglan yakalamus:

‘Sen kimsin?’ demis.

‘Ben inci agacindan c¢ikiyorum, kimseye soylemezsen seni her gece gormeye
gelirim,” demis.” (Koksel, 1995: 278).

Kisaca belirtmek gerekirse ornek verdigimiz olaganiistii 6zelliklere sahip olan
giizel kadinlarin hemen hemen hepsi bekardir. Yani cinsel islevlerini heniiz
yitirmemislerdir. Bekaretin safligin1 tasiyan bu giizel kadinlar, cadilar ve biiyiiciiler gibi
genis alanlara yayilma firsatina sahip degillerdir. Toplumun bekar kizlar1 hapsettigi
kapali uzlamlardadirlar; ancak bu kadinlar istedikleri zaman, gerekli durumlarda kapali
mekanlardan ayrilmakta dolayisiyla masallardaki eril sdylemlere kars1 ¢ikarken cadi ve
biiyiiciiler gibi giiclerini olumsuzluk yoniinde kullanmayip mekanlar1 ferahlatici yonde

kullanarak masal mekaninda olumlu tipler olarak yer almiglardir.

2.2.3.1.3. Fakir Kiz

Masallarda tiirlii zorluklara katlanan, her sikintiy1 sabirla atlatan fakir kadinlarin
zaman zaman birtakim olaganiistii 6zelliklere sahip oldugu goriiliir. Kendi ayaklarinin
tizerinde durabilen, tiirlii zorluklarla miicadele etmelerine ragmen sigintt gibi
yasamayan fakir kadinlar olaganiistii 6zekliklerini genellikle yardim etmek gayesiyle
olumlu yonde kullanirlar.

“Gari diyi:

‘Nolur? Allah rizasi icin baan — Dilber soli — gedin, biraz su gizdirin, getirin,
beni ythaywn.’ Diyi.

Gidi, su gizdiri, getiriler. Singir singir altunlar tokiili, yihiler. Bu Dilber’e bi
hizmet ediler, bi hizmet ediler. Zengin oliler, o coban zengin oli, cobanlihdan gurtuli.”

(Sen, 2004: 77).
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Masalda fakir; ancak iyi yiirekli olan kadinin kizi c¢ok giizeldir. Giildiik¢e
yiiziinde giiller acan, agladik¢a inci mercan doken bu kiz, perilerin duasi sonucu
olaganiistii ozelliklere sahip olur. Masalda kiz yikaninca yikandigi su altin olur. Su
arinmanin da semboliidiir. Iyi niyetli olan kiz, hicbir zaman isyan etmez, her defasinda
su ile arinarak icinde biriken, kinini, nefretini yok eder. Suyun altina doniismesi ise
kizin nefsini yenmesinin, kendini olmadik durumlara diisiiren insanlara Kkarsi
bilingaltinda yatan kotii arzularin1 yok etmesinin bir miikafatidir. Masaldaki kiz kendini
perisan bir halde bulan ¢oban icin olaganiistii 6zelliklerini iyi yonde kullanarak onu
fakirlikten kurtarip zengin eder. Masalda teyze, kizin gdzlerini ¢ikarmis onun yerine
kendi kizin1 beye gelin gondermistir. Masaldaki fakir kadin yine de kendini evine
gotiiren cobana yiikk olmaz bir erkege siZinip kendi sorunlarindan ka¢cmaz. Giiciinii
kullanarak ¢obana yardim eder. Bu kadin “kendisi” olmaktan kacinmayan, sorunlar

karsisinda caresizlesip bagimli hale gelmeyen bagimsiz ideal kadinin semboliidiir.

2.2.3.2. Olaganiistiiliiklerini Kotii Yonde Kullanan Tipler

2.2.3.2.1. Cadi Kan

Masallarda zaman zaman karsimiza c¢ikan cadi karilar genellikle sagi bagi
dagmnik, yashh ve cirkin olarak tasvir edilirler. Kadinlarin en o6nemli giizellik
unsurlarindan biri olan saglarin cadilarda daginik halde bulunmasi onlarin iginde
bulundugu ruhsal karisikligin ve ¢ikmazin simgesidir. Kizdiklar1 zaman bir siipiirgeye
veya kiipe binen cadilarin kullandig1 bu nesneler de dikkat ¢ekicidir. Kendisi olarak bir
sey yapamayan cadi kadin bir siipiirgeye veya kiipe binmek zorundadir. Yasi ilerlemis
olan ve cinsel islevini giderek yitiren cadi karinin genc ve giizelken, cazibesini korurken
dayandigi, sigindigi erkegin yerini ihtiyarlasip, c¢irkinlesince cogu zaman siipiirge
almistir. Siipiirge eril Ozellikler tasiyan bir nesne oldugu i¢in toplum igerisinde
yaslandik¢a ve ¢irkinlestik¢ce ragbetini yitiren evli kadinlarin simgesi olan cadilar, cogu
zaman siiplirgeye yiiklenerek, dayanarak hareket edebilme olanagina kavusmaktadirlar.

Insanin igindeki koti ruhun yansimasi olan cadi karilar, zaman zaman
olaganiistii ozelliklerini kotiiye kullanarak masal kahramanlarina zarar verdikleri gibi
zaman zaman da bu giiclerini direkt kullanmamakta ve olaganiistiiliiklerini saklayip
kotiiliik yaparak masal mekaninda yer almaktadirlar. Toplum icerisinde olduk¢a rahat
gezebilen bu cadi karilar sik sik kilik degistirmekte, karga, yilan vb. hayvan sekillerini

de alabilmektedirler. Cadi kadinlarin bilin¢cdisinin tehlikeli hayvanlarina doniismesi, bu
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kadinlarin tehlikeli diirtiilerini kontrol edememesi ve neticede onlarin icine hapsolmasi
seklinde izah edilebilir.

Tiirk masallarinda zaman zaman rastladigimiz cadi karilar bati masallarinda
goriilen cadilardan farklidir. Bizdeki cadilarin batidakiler gibi ¢ok giiclii olaganiistii
kot ozellikleri goriilmez. Bizdeki cadi karilar daha c¢ok giiclerini olumsuz yonde
kullanarak, kotiiliikk yaparak olaganiistii bir kimlik kazanirlar. Nitekim Tiirk masallarin-
da tespit edilen kadinlarin ¢ogu iyi 6zelliklere sahiptir. Dolayisiyla fazla kotii 6zellikler
sergilemeyen Tiirk masal kadinlar igerisinde kotiilik ve zuliimleriyle ortaya c¢ikan bu
kadinlarin da olaganiistii algilanmalari oldukc¢a normaldir.

Haydar Akin, Ortagag Avrupa’sinda Cadilar ve Cadi Avi adli eserinde, Ortacag
Avrupa’sindaki cadilara, Anadolu’daki cadilik ve biiyli gelenegiyle ilgili sunlar
sOylemektedir:

“Anadolu insani, Avrupa iilkelerinde ge¢ ortacag ve erken yenicag boyunca
yasanan cadi avi ¢ilginligimin benzeri bir siireci yasamanus olsa da, geleneksel cadt
figiiriiniin varligina olan inanct tamdir. Anadolu cadist masallarda, destanlarda
vasatilmus, folklorik bir stereotip olmaktan oteye gecememistir. 14. yiizyildan itibaren
Avrupa insamn yasamun onemli bir parcasi olan ‘modern cadi’ ile arasinda dolaysiz
hicbir bagin kurulamayacag folklorik ogelerle bezenmis ‘geleneksel Anadolu cadist’,
derinligi olmayan renkli bir figiirdiir.” (Olger, 2003: 62).

“Padisah, geri daireye donmiis bu iki gardas, yola ¢iharken analih hemen
gizlice Cadigadin'in yanina gogmus

‘Aman cadi ne yaparsan yap oglanlart geri dondiir bir kilo iiziime zehir gatmis
sayet oglanlar geri donmezse bu guru iiziimleri ver yiyip olsiinler’ demis.

Cadigart hemen gosmus oglanlarin yolunu kesmis, yalvarmis yaharmis
cocuhlara

» &«

‘Geri donmiiyorsaniz bari su tiziimii alin yolda yiyin uyhunuz gelmesin’ “ (Deniz,
1996: 121).

Masalda goriilen iivey anne dikkat cekicidir. Uvey ¢ocuklarinin dliimiinii isteyen
tivey anne aslinda cadi kadinin golgesidir. Toplum yetim ¢ocuklar1 her zaman korumus
ve yetimlere yapilan zuliim toplumca hos karsilanmamistir. Masaldaki livey anne,
bastirdig1 kétii duygularina engel olamayinca “golge”nin disavurumu olan toplumun hos

gormedigi “cadi kadin” ortaya c¢ikar. Cadi kadin “anne” arketipinin olumsuz yoOniidiir.
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Masalda yola c¢ikan; yani bagimsizlasma yolunda adim atan ¢ocuklar1 6lim yoluyla
tekrar geri dondiirmeye calismakta olan kadin yok edici annenin de bir simgesidir.

“Anima, aym zamanda iki goriintimliidiir, bir yandan saf, iyi ve soylu
tanrigcalara benzer kisiligi, ote yandan fahise bastan cikarict ve cadi nitelikleri olmak
iizere kadinlarin aydinlik ve karanlik yonlerini temsil eder.” (Fordham, 2001: 67).

“Konaktan el ayak ¢ekilip citirtilar kesilince, bu cadi kadin, agzina, uyumamak
icin bir koca sakiz alir, cignemeye girisir. Vakitler gece yarisimi gecip yapraklar
hisirdamaz, tahtalar ¢itirdamaz olunca; sularin bile uyudugu bir saatte, bu cadi kari
kalkip yavasca bitisikteki kizin odasina girer; bakar ki, derin uykulara dalmig; artik
diisiinde neler goriiyorsa, 15181 yiiziine vurmug, yanaginda taze giiller agcnus. Kizin
kolundaki bilezigi yavasca sezdirmeden cikarip alinca, o dakikada kizin nefesi durur,
giiliimsemesi yiiziinde donar kalir. Cadi kadin oradan hemen asagi inip pabuclarin
eline alip carsafini dar giyerek, yan kapidan siiziiliir. Kosa kosa, tik nefes, giin
dogarken saraya erisir; ugrun kapidan girip dogruca siitninenin odasina varir; bilezigi
ona verir, parasini alir, savusur gider.” (Alangu, 2005: 84).

Bu masalda da yine animanin diger karanlik yOniinii simgeleyen siit ninenin
golgesi olarak karsimiza cikmaktadir cadi kari. Dikkat edilirse cadi karinin kotiiliik
yapmak istedigi zaman gecenin ilerleyen vakitleridir. Kisinin bastirilmis, hayvani
duygulart genellikle gece uykudayken disa vurur kendini; zira gece tiim kotiiliikleri,
vahsilikleri siyah rengiyle ortiip kapatmaktadir.Siyah, yutan renktir.Bu yiizden biitiin
kotiiltikleri barindirir. Cadi karilar aslinda her zaman ve herkesin icinde yasama firsatin
yakalamaktadirlar. Bu insanin dogasinda vardir. Insan ancak kétiiliik ve iyiliklerini bir
arada tuttugu zaman biitiinsellige ulagir. Iste siitninenin bir golgesi olan cadi toplumsal
sinirlamanin durdugu gece vaktinde cadi kimligiyle ortaya cikar ve bastirdigi kotii
duygularini kétiiliikk yaparak ortaya koyar.

Bir nevi yas1 ilerleyen, bekaretlerini ve tazeliklerini kaybeden kadinlarin
sembolii olan cadi kadinlar dikkat edilirse yasli ve ¢irkin olarak tasvir edilirler. Kadinlar
icin giizellik ve cazibe; yani kadinsallik olduk¢a 6nemlidir. Yasi ilerleyen kadin dikkat
edilirse kadinsalligini kaybettigi donemlerde (menopoz donemlerinde) hir¢inlasir, tekrar
genclesme ve Ozelliklerini geri kazanma istenci icinde goriiliirler. Masallarda evli ve
cinsel cazibelerini kaybeden kadinlara karsilik gelen cadi karilar, erkekleri kendine
cekmek ve onlarin kendileriyle ilgilenmeleri pahasina masallarin erkek kahramanlariyla

isbirligi yapmakta kendi hem cinslerine zarar vermektedirler.
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“Tosun Agact” (Deniz, 1996: 70) adli masalda tosunla evden kacan oglan
padisahin kizin1 6diil olarak verecegi sozii lizerine giin batmadan padisahin tarlasini
siirmek ister. Tam bitmek iizereyken padisah cadi kariy1 ¢ocugun yanina yollar, cadi
kadin ¢ocugu kandirir.

Masalda eksikligi, kusuru simgeleyen cadi kadin, cinsel islevini yitirmek iizere
olmasina ragmen islevselligini korudugunu, hicbir ise yaramayan ucube bir kadin
olmadigini ispatlamak ve padisahin taktirini kazanmak icin (esasinda bu takdir
kadinsallik  agisindandir) tarlayr siiren oglan1  kandirarak masallarin  erkek
kahramanlardan bir nevi Ociinii alir. Zira masalda gecen tarlay: siirmek de cinselligin bir
semboliidiir.

“Padisah hizarcilara emir veriyor. Hizarcilar geliyor, agact kesiyorlar,
kesiyorlar, biraz kaltyor: ‘Bunu da sabahleyin keseriz’ diyorlar. Gece geyik geliyor,
yaliyor, yaliyor, eskisinden daha uzun oluyor. Padisah caresiz kaliyor, eskiden cadt
kadinlar varmus, kiiplere binerlermis, bir cadi kart bulduruyor. Cadi kadin bir diizen
kurar ve kizi agactan indirmeyi basarir.” (Giinay, 1975: 335).

Masaldan hareketle cadi kadinlarin masal mekaninda rahat¢ca hareket ettiklerini
anlayabiliriz. Tiirk toplumunda kadinlarin rahat olduklart iki déonem vardir. Kadinin
heniiz cinsel obje olarak goriilmedigi “cocukluk donemi” ve artik kadin olarak
algilanmayan kadinsalliktan uzaklastigr “olgunluk donemi” bu iki donemi olusturmakta-
dir. Geng kizliga gecisten, yani cinsel bir obje olarak kabul gérmesinden itibaren toplum
tarafindan korunmakta ve belli bir mekana hapsedilmektedirler. Olgunluk donemine
gelince ise gerek kocasi gerekse toplum tarafindan kadin serbest birakilmaktadir. Ciinkii
olgunlasan kadin, ¢oluk ¢ocuga karismis ve cinsel cazibesini kaybetmistir. Iste evli,
olgun kadinin temsilcileri olan cadi kadinlara bu durum, rahatca dolasabilme imkanini
vermistir. Daha 6nceki masalda da bahsettigimiz gibi olgunluk donemindeki kadinin
kaygili halini canlandiran cadi kadin, giiciinii ve is basaran yoniinii ispatlamak igin
padisahla beraber olur ve hem cinsi olan kadim1 agactan indirir. Cadi kadin ile geng
kadin arasindaki catisma ve cadi kadinin gengligine olan 6zlemi boylelikle disa
vurulmus olur.

Cad1 kadmin erkeklerle beraber olup hemcinslerinden 6¢ almasini “Ciftci” adli
masalda da rastlamaktayiz. Kendini fiziksel acidan kusurlu géren ve toplum tarafindan
cinsel islevi olmayan kadin olarak algilandigi i¢in geng¢ ve giizel hemcinsine diigman

olan kadin onu agactan indirerek bey ogluna verir:
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“Gidi, devrisi giin oli. Gine geli ki gine o selve vuri. Gidi cadi gari getiri. Cadi
gar getiri. Diyi:

‘Sen nasst edesin ki gandirasin, bunu yendiresin, gavahdan.’ Cadi gariya diyi.
Diyi:

‘Sen onu bahan birah.’

Cadi gar getiri, hamur edi. Sacim guri o gavagin dibine. Ekmek yapa. Sacin
ters tarafint goyi. Nast edise ters tarafini guri. Nast ati, toplani, hepbi ortaya gidi ekmek.
Sacn tisdiine ekmegi ati, hep ortaya gidi. Olmi. Giz yuhardan bahi. Diyi:

‘Ogul ben bilmim -diyi- ha. Ben neblim? Bilmim isde. Yapamim.’ diyi.

‘Yoh -diyi- teyzem ele yapma, bele yap.’ Diyi:

‘Gizim ge bes dagga bahan gur hele. Sen nasi diyisin? Ben anlamim. Tarif et de
gine ¢th oraya.’

Yeni assagiya ki tarif ede onu neneye. Ahan beg oglu ordan ¢thi. Atina ati,
gotiiri, diigiin yapi. Ali...” (Sen, 2004: 41-42).

“Giiliikan” adl1 masalda ise kiskanc kardeslerin golgesi olarak ortaya ¢ikan cadi
kadin, giizel kizin giizelligini ve cazibesini kiskanarak giizel kiza zarar vermeye calisir:

“Padisah atmis oglanmi vurmus, oglan atmig padisahi vurmus ama kalpagi
basindan diismiis altin percemi goriinmiis. Teyzeleri bunu pencereden gormiisler,
bunlarin sag olduklarimi anlanuslar. Cadr karwyt ¢cagirip kizi bulmaya gonderiyorlar.
Cadi kadin orada burada dolasmus, gidip Cevahir dagini bulmus, meterisin icinde tek
bir kizin oturdugunu gormiis.” (Giinay, 1975: 485).

Zaman zaman cadi kadinlar; geng, giizel olan ve cazibesini koruyan hemcinsle-
riyle rekabet ederken siipiirgelerinden ve kiiplerinden de yararlanirlar. Bu durum
saplantilarina takilan kadinin bagimli ruh halinin de bir gostergesidir. Kiip, sekli geregi
arsetipik bir Ogedir. Masaldaki cadi kadinlar kurbanlarimi kiipiin igine alarak
hapsetmekte, kontrol etmekte bir nevi onlar islevsizlestirmektedirler.

“Padisah bir cift ayakkabt altyor. Cadi kadin kiiptine binip kizin avlusuna iniyor.
Kiza diyor ki:

‘Gel kizim gel, sen kirk giinii say o padisah ogludur ayilacak. Gel su kiipteki
calgilari dinle de ferahla.’

Kizi kandirip kiipe sokuyor, padisahin sarayina indiriyor.” (Giinay, 1975: 415).

Cad1 kadinlar gii¢lerini zaman zaman masallarin giizel ve geng¢ kizlarin1 yoldan

cikarmak icin da kullanmaktadirlar:
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“Ote yandan, ayni ormanda kétii bir cadi yasiyormus. Bir giin gelip kapiyt
calmig ve

‘Nartane Nartane ag¢ kapiyt’ demis.

Kiz agmamig. Cadi bunun iizerine,

‘En kiiciik kardesinin selami var, sana bir yiiziik gonderdi, madem kapiyt
acmiyorsun, bari parmagint anahtar deliginden uzat da yiiziigii takayim’ demis.

Kiz en kiiciik oglan kardesini cok sevdigi icin dayanamamis ve parmagini
anahtar deliginden uzatmig. Cadi kizin parmaginm yakaladigi gibi, igneyle delerek biitiin
kamint emmis. Zavalli kizcagiz, kapinin arkasina cansiz yigilip kalmis.” (Helimoglu,
1992: 142).

Masaldaki orman bilin¢disinin bir simgesidir. Ormanin derinliklerinden gelen
cadi ise kotiiliigiin somut hale geldigi varliktir. Kiz, bilin¢disinin isteklerine karsi
koymakta zorlanmaktadir. Nitekim kiz, bulug cagindadir ve isteklerinin ve cazibesinin
zirvede oldugu bir donemdedir. Masaldaki cadi kadinin, kizin eline “igne batirmas1”
oldukca dikkat cekicidir. Daha once de belirttigimiz gibi kadin c¢ocuklugunda ve
olgunlugunda serbestlik kazanir ve dis mekana rahatca acilma olanag1 yakalar. Dikkat
edilirse kiz dar bir mekanin icindedir; ciinkii kiz gen¢ kizlik donemine ayak basmugtir.
“Ignenin batmas1” da bu doneme vurgu yapar ve kadimnin kapali mekanda oldugunu bize
anlatir. Ignenin batmasi kizliktan kadiliga gecisin izah1 olarak “adet gormeye” gonder-
me yapar, ayni zamanda da kizligin kaybolmasi yoldan ¢ikma olarak da yorumlanabilir.

Orta yasta olan ve masaldaki kizin fiziksel gelisimlerini ¢cok geride birakarak
cazibesini yitiren cadi kadin masalda ignenin batmasiyla hissettirilmeye calisilan
“yoldan ¢ikma, kirlenme”’ye yol agmis dolayisiyla giizel kizin da kendisi gibi bekaretini
kaybetmesine; yani ragbetten diismesine yol agarak hemcinsinden Ociinii almistir.
Masaldaki geng¢ kiz duygularini, diirtiilerini bastiramamis, bu diirtiilerin baskis1 sonucu
yoldan ¢ikmis ve yasak isteklerinin viicut buldugu cadi tarafindan zayiflatilip
islevsizlestirilmistir.

Masaldaki cadi, anne arketipinin karanlik yiizii olarak da yorumlanabilir.
Cocukluktan itibaren kizlarin hayatina anneleri yon verir, korur ve daima uyarirlar.
Masalda uyarilara kulak vermeyen kiz, cadi kiligina giren annesi tarafindan
cezalandirildigini séylemek de yanlis olmaz. Ciinkii 6zellikle bulug doneminde anne —

kiz catismasi giderek biiyilir. Anne bir taraftan kizinin kendisi gibi boyun egen birisi
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olmamasini istemekte, bir taraftan da kizi kurallarina ayak uydurmadig i¢in cezalandir-
maktadir.

“Sato” adli masalda ise kiskancligin ve cinsel islevsizligin sembolii olan cadi
kadin geng ve cinselligin dorugunda olan rakibini alt edemez:

“Cadi ona,

‘Gel istedigin meyveyi kopar ye’ deyince de

‘Hayir, istemiyorum bu meyvelerin hepsi kotii, bizim bahcemizdekiler daha
giizel’ demis.

Buna sinirlenen cadi ona, bu kez de

‘Ben mi giizelim yoksa annen mi’ diye sormus. Kiz,

‘Annem giizel sen cirkinsin’ deyince de

‘Sen mi giizelsin, kardesin mi’ demis.

Kiz bu soruya da

‘Aymi giizellikteyiz’ diye cevap vermis.

Bunun iizerine cadi, Deniz'i cok yasl ve cirkin bir kadin kiligina sokup, Giil'e
gostermis. Kiz yine

‘Kardesim giizel’ deyince, buna c¢ok kizan cadi ofkesinden diisiip olmiis.”
(Helimoglu, 1992: 1241).

Verilen 6rneklerden de anlasilacagi lizere cadi kadinlar, masal mekaninin kotii
kadinlar1 olarak goriilmektedir. Kimi zaman masal kahramanlarim1 kandirarak kiipiine
bindiren ve tehlikeli yolculuklara c¢ikaran cadi kadinlar kimi zaman da olaganiistii
giiclerini kullanmadan masal kahramanlarina; 6zellikle de kadin kahramanlara zarar
vermektedirler. Masallarin olgun, gengligini ve fiziksel cazibesini kaybetmis cadilari,
kadinsalligim1  kaybetmediklerini ispatlamak icin erkeklerle isbirligi yapip geng

rakiplerini etkisiz hale getirmek i¢in ugragsmaktadirlar.

2.2.3.2.2. Biiyiicii Kadin

Masallarda zaman zaman karsimiza cikan biiyiicii kadinlar kotiiliikleriyle 6n
plana ¢ikmaktadirlar. Cadi kadinlarla hemen hemen ayni 6zellikleri gosteren biiyiicii
kadinlar, zarar verecegi kisiyi olaganiistii 6zellikleriyle direkt etkileyip hayvana, ¢irkin
bir kiza vb. doniistiirmeleri yoniiyle cadi kadinlardan ayrilirlar. Oysaki cadi kadinlar,
olaganiistii gii¢lerini kullanmaktan ziyade cesitli yollarla diigmanlarina zarar vermekte

bin tiirlii plan yaparak diismanlarin1 zor duruma diisiirmektedirler. Cadi1 kadinlarin
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amaci anne arketipinin karanlik bir yiizii olarak gen¢ kiza ceza vermek, yoldan
cikarmak veya cinsel islevsizligine inanan olgun kadinlarin golgesi olarak geng¢ kizlara
diismanhik giidiip onlar1 zora diisiirerek yiiregini sogutmak, bdylelikle kendilerinin
giiclinii, iktidarm kanitlamaktir. Biiyiiciilerin amaci ise ders vermek veya kendini
ispatlamaktan ziyade gercek manada kotiiliik yapip suclu sugsuz herkese zarar vermek
hatta bazen de etrafindakileri yok etmektir. Biiyiicii kadinlar bilingaltinda yatan kotii
diisiince ve arzularin ortaya ¢ikis halidir; yani birer golgedirler.

“Askerler de kadina inanarak giiclerini artirmasini isterler.

‘Su tozu yutarsaniz hepiniz arslan gibi kuvvetli, kaplan gibi yirtict olursunuz’
diyerek askerlere biraz toz verir.

Tozu yutan askerler kuvvetlenmek soyle dursun, parmak boyunda birer ciice
olurlar. Onlar ‘Bize ne oldu’ diye telaslanirken kadin saraya girer.

‘Padisahin karisina bir diyecegim var’ diyerek sultanin yanina girer.

Yanina iyice yaklasinca elindeki tozlari iifleyince sultan kara bir kopek olur.”
(Ozgelik, 1993: 528).

Masalda iivey anne iivey kizinin yasadigini 6grenince kizin yasadigi saraya gider,
askerleri biiyli yaparak ciiceye c¢evirir. Masaldaki kadin bilingaltinda bastirdig1 kotii
arzularin baskist altindadir ve onlart kontrol altina alamaz. Masalda gecen askerler
siiperegonun simgeleridir. Her ne kadar kadinmin bilin¢gdisini denetlemeye onu
engellemeye caligsalar da engel olamazlar siiperego kiigiiliir, ben’in yaninda yetersiz
kalir. Masaldaki biiyiicii kadin kiskanghgin derin kuyularinda yiizer, iivey kiz kendine
hicbir kotiilik yapmadig: halde ona zarar vermek ister. Sonunda da biiyli yaparak onu
bir kopege doniistiiriir. Biiyilicii kadin masalda anne arketipinin kotii yiiziiniin de bir
gostergesidir. Her insanda bulunan vahsi duygular iivey anne kisiliginde somutlagsmistir.
Anne kendinden daha iyi bir mevkide olan kiziyla ¢atisma yasamakta onu yok ederek
anne karnina geri dondiirme istegini agiga vurmaktadir. Masalda annenin kiza zarar
vermesini engellemek i¢in karsimiza ¢ikan askerler ve onlarin ciice haline girmis
sekilleri de olduk¢a dikkat cekicidir. Ciiceleri, masalda kiz cocugunu koruyan bir baba
figiirii olarak da yorumlayabiliriz. Anne — kiz catismasinda kizin yaninda olan baba
islevsizdir ve olaylarin yoniinii degistirme becerisinden yoksundur. Icindeki korkung
giidiilere kars1 koyamayan iivey anne vahsi diirtiilerinin yonlendirmesiyle biiyli yapmis
ve kiz1 kendi nefsinin sembolii olan kopege doniistiirmiistiir. Biiyii, her insanin i¢inde

bulunan hos karsilanmayan arzularin ne derece tehlikeli olacaginin da bir imidir.
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Uvey annenin “Nar Tanesi” (Seyidoglu, 1975: 254) adli masalda da biiyiicii
halinde karsimiza ¢iktigina sahit olmaktayiz. Masalda kiipiin tizerinde tasvir edilen iivey
anne kotii diisiincelerinin etkisinde o derece kalmistir ki bilingdisim1 kontrol edemez.
Bilingdisinin tehlikeli isteklerinin bir sembolii olan yilani (nefsini) kamg¢1 olarak; yani
silah olarak kullanip masal kahramanlarina zarar vermektedir.

Bazi masallarda ise biiyilicii kadinlar; en yakinindakilere bile zarar verecek,
onlar1 kotii hallere sokacak, hatta yok edecek kadar zalimlesebilirler:

“O aksam yemegimi yemeyerek, gizlice karimi izledim. Ahira giden karim zayif
ata binip, dort nala siirmeye basladi, ben de pesinden gittim. Bir yitkintiya vararak iceri
girdi. Ben de atimdan inip viranenin penceresinden baktim once gozlerime inanamadim.
Ciinkii, karim diisman iilkenin kraliyla beni arkadan vurup tahtimdan indirmek icin
planlar yapiyordu. Tam o sirada beni gordiiler. Karim elindeki sihirli degnekle
dokunarak beni bir deveye doniistiirdii, sonra da ¢ole gotiiriip acliga ve susuzluga terk
etti.” (Helimoglu, 1992: 95).

“Kaygisiz Ev” adli masalda ise egosuna yenilerek esini aldatan kadin kocasinin
bu durumu 68renmesi iizerine esini olaganiistii gii¢lerini kullanarak esege doniistiiriir.
Bu durum egosuna soz geciremeyen bir insanin ne derece tehlikeli olacagini
etrafindakileri etkisiz hale getirecegini gdzler Oniine serer:

“ ‘Yahu sen benim amcanmun kizisin, karimsin benim icin hi¢ aglamadin. Elin
adamu icin niye agliyorsun’ diyerek adamin kellesini oniine attim. Hamim kelleyi
goriince bana bir degnek vurarak ‘esek ol’ dedi.” (Ozgelik, 1993: 631).

Biiyiici kadinlarin yamyam giidiilerini aciga vuran insan yeme (antropofoji)
eylemine de acimadan basvurduklarim1i ve aciklarim1 yakalayan bir nevi biiyiicii
kadinlarin vicdanini simgeleyen insanlart da ortadan kaldiracak kadar bilin¢disinin
egemenligi altina girmis olduklarin1 da gérmekteyiz:

“Karumin yamimdan yavagca kalktigini gordiim, ben de kalkarak onu izledim.
Giyinip ¢ikan karum epeyce Yyiiriidiikten sonra mezarligin soluna sapti ve orada yeni
kapatilmig bir mezart acarak icindeki oliiniin elini yemeye basladi. Dehset icinde
kalmistim. Ertesi giin yine yemekte bir sey yemeyen karim Emine'ye, nicin yemiyorsun,
yoksa istahini gece ziyaretine mi sakliyorsun dedim. Sirrint bildigimi 6grenen karimin,
aniden biitiin giizelligi bozuldu ve o bir cadiya doniistii. Sonra da siniden bir tas su

alarak yiiziime firlatip, ‘Sen bu cezayt hak ettin, beni izledigin ve sirrimi ogrendigin icin,
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bundan sonra kopek ol’ dedi ve o anda ben bir kopege doniigtiim.” (Helimoglu, 1992:
85).

Masalda kadin bilin¢disinin yonlendirmelerine karst koyamamaktadir. Biiyiicii
kadin olarak tasvir edilen kadin, bilin¢disinin tehlikeli arzularinin seline kapilmistir.
Hayvani giidiilerine yenilen kadinin saf, giizel duygular1 kaybolunca kadin giderek
hayvani bir hal elip, cirkinlesir ve bir biiyiicii olarak masalda yerini alir. Biiyiicii
roliindeki bu kadin tehlikeli arzularina yenilerek ben’i kontrol edememenin insani ne
derece kotii hale diisiirecegini masal yoluyla iletir.

Kadinlarin i¢indeki kotii isteklerinin disavurumu olan ve etrafina ciddi tehlikeler
sacarak suc¢lu sucgsuz dinlemeden insanlar1 yok eden veya islevsizlestiren biiyiicii
kadinlar zaman zaman anne arketipinin olumsuz yonii olarak degerlendirebilecegimiz
kaynana seklinde karsimiza ¢ikmakta biiyii olacak derecede tehlikeli olan gii¢lerini
karsisindakilere zarar verecek sekilde kullanmaktadirlar.

“Gaynanam: ‘Padisah, dur hele oglum,’ dedi. Bu, arkamsira ¢ikdi, ben de oruya
dineldim. Elinde, soyle yesil bir cibik, bana dogru geliyor. Geldi geldi, yanima geligin,
bana ¢ibiginan birken vurdu: ‘Olasin bir yagir essek,” dedi.” (Simsek, 2001: 181).

Kadinin olumsuz duygularinin ve diisiincelerinin etkisinde kalarak onlara zarar
vermesine, esek, kopek gibi vasifsiz hayvanlar haline getirmesine ‘“Hayat Otu”
(Sakaoglu, 1973: 543) adli masalda da rastlamaktayiz. Masalda biiyiicii kadin elindeki
degnekle delikanliy1 ve hayvanlarini tasa gevirir.

Biiyiicti kadinlarin elinde ekseriya bir ¢ubugun bulunmasi oldukga ilgingtir.
Degnek, cadilarin yaninda tasidigi siipiirgeyle hemen hemen ayni islevi goriir.
Bunalimli, yanina kimseyi yaklastirmayan biiyiicii kadinlar, gii¢lerini elindeki cubuktan,
degnekten almaktadirlar. Bilingaltinin baskisi altinda ezilen biiyiicii kadinlar, bu ¢ubugu
peri kizlar1 gibi hayati giizellestiren, bagimsizliga gétiiren bir islevde kullanmaktan
acizdirler. Nitekim onlar da cadi kadinlar gibi cogu zaman olgun ile yash arasinda kimi
zaman anne, kimi zaman kaynana kimi zaman da es olarak karsimiza ¢ikarlar. Toplum
icerisinde eski canli islevini yitiren ve bir yiizii 6liime bakan bu kadinlar kendiyle
barisik olmayan, bencil, kendi islevsizliklerini baskalarina da mal etmek isteyen bu
amagla kimi insanlan tas, kimi insanlar1 da hayvana doniistiiren bunalimli kadinlardir.
Tipki Meduza mitinde oldugu gibi olumsuz duygu ve diisiincelerin hamali olan bu
kadinlar etrafindaki her seyi taslastirmakta yasami durdurma, yok etme gayesi

tasimaktadirlar.
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llgi gekici bir yon de biiyiicii kadmlarin hedef kitlesinin cogunlukla erkekler
olmasidir. Ataerkil bir sdylem igerisinde bunalan ve belli, kapali bir uzlama hapsedilen
kadinlar zamanla olumlu diisiincelerini kaybedip vahsilesmekte ve o¢lerini de masal
kahramani olan erkeklerden almaktadirlar.

Biiylicii kadinlarin ellerinde bulunan bu olaganiistii giicli iyl yonde
kullanmalarina sadece bir masalda sahit olduk. “Kaygisiz Ev”* (Ozcelik, 1993: 631) adli
masalda, karisinin biiyii yaparak insan dis1 bir varlik yaptigi Avci Miikesya’ya kasabin
kiz1 biiyili yapar ve onu tekrar insana doniistiiriir.

Masal Orneklerinden hareketle diyebiliriz ki masallarin  biiyiicii  kadinlar
olaganiistii ozelliklerini genellikle kotii yonde kullanarak masal kahramanlarina zarar
vermekte onlari zaman zaman pasiflestirip zavalli varliklara doniistirmektedirler.
Bilingaltinda yatan kotii diisiince ve arzulart agiga ¢ikmis olan bu kadinlar; kiskan¢ligin
ve cinsel islevsizligin insanlarin bilincini nasil devre dis1 birakip acizlestirdiginin ve

acimasizlastirdiginin da sembolii olmuslardir.

2.2.3.2.3. Dev Karisi

Masal kahramanlarinin basina bela olan dev, insaniistii giiclere sahip bir varliktir.
Masal kahramaninin Kkisiligini biitiinlestirmesi, hedefine ulasmasi; yani olgunluga
erisebilmesi icin zorlugun, engelin somut hali olan devi alt etmesi gerekmektedir.
Masallarda devlerin cinsiyeti ekseriya kadin oldugu ve calismamizin asil yOniinii
kadinlar belirledigi i¢in biz de bu baglik altinda “dev karilari”ni incelemeyi dogru
bulduk. Dev karisi, insanin i¢indeki kotii yollarin, diisiincelerin biiyiitiilmiis zarar verici
bir varliga doniismiis seklidir.

“Hemen iceri girmis, dislerini yiilemis, oglan da arkasindan bir baknus ki, dev
gadin dislerini yiiliiyor! Gadimin gendisini yiyecegini annamis. Hemen ayakkabisini
aldigirynan gacmis. Dev garisi bakmus ki, oglan gaciyor, o da hemen arkasindan gosmus.
Oglan ata binmis, gacmaya baslamis. Bu dev gadinin da bir ugcan terazisi varumis.
Terazisine binmis. O gagnus, bu guvalamig, o gacmis, bu guvalanus.” (Simsek, 2001:
132).

Masalda goriilen dev karis1 ayn1 zamanda ¢ocugun iivey annesidir. Uvey annenin
“dev karis1” bi¢ciminde verilmesi bu kadimnin anne arketipinin kotii yiiziiniin sembolii
olmasindandir. Yok edici yoniiyle zaman zaman karsimiza ¢ikan bu anneler cadi kari,

tivey anne ve dev karisi seklinde sembolize edilir. Masalda kadin vahsi diirtiilerinin
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baskis1 altindadir. Cocuk annesinin higmindan kurtulmak icin kacar ancak egosuna
engel olamayan kadin, cocugun pesinden kovalamaya devam eder. Dev karisi ¢cocugu
yemek icin dislerini sivriltir. Annenin gizli bir tasviri olan dev karisi i¢ine alma, yutma
diisiincesindedir. Nevrozlu kadinin temsilcisi olan kadin ¢ocugu yiyip, yutarak tekrar
anne — cocuk ikili birligini olusturma pesindedir. Dev karis1 olaganiistii 6zelligini; yok
etmek, cocugu tekrar anne karnina dondiirmek yolunda kullanir. Dev Kkarisi,
kiskanclhigin, nefretin canavar haline getirdigi kendi olumsuzluklarimi sivrilten
kadinlarin temsilcisidir.

Dev karilarmin olaganiistii giiclerini yok etmek, oldiirmek i¢in kullanmasina
“Ahmet Sah” (Seyidoglu, 1975: 316), “Dev Anasi ile Cake” (Helimoglu, 1992: 111),
“Middik Kiz” (Koksel, 1995: 264), “Billo” (Sen, 2004: 37) adli masallarda da
rastlamaktayiz.

“Oglan kirk belikli Mahnur Hanmim'in yerini sormus. Dev tarif etmis, o, benim
kardesimdir, demis. Bunlar ii¢ kardeslermis. Gokyiiziinde adamlart tas eden bulut
Mahnur Hamim.” (Koksel, 1995: 300).

Masalda dev karist olan kirk belikli Mahnur Hanim kendisine, yaklagmak
isteyenleri tagsa cevirir. Bu “Meduza” mitini hatirlatir bize. Meduza toplumdan
itilmisligin verdigi olumsuz diisiincelerle herkesi tasa cevirir. Masalda da Mahnur
Hanim aslinda ataerkil yapinin dar mekanlarda hapsettigi, toplumdan dolayisiyla da
insanlardan soyutlanan bir kadindir. Bu dislanmishk ve kendi i¢ine kapanis, onun
icindeki kotii, olumsuz duygularin cogalmasina zamanla kendisini sarmasina,
kusatmasina sebep olmustur. Mahnur Hanim ataerkil yapiya karsi ¢ikar ve kadinlarin
yiizyillar siiren bu yazgisina karst ¢iktigr icin “dev karisi” olarak masal mekaninda
adlandirilir. Zira bu yazgiy1 degistirmek “kiiciik” kadinlarin degil “dev’”cileyin
kadinlarin isidir. Zamanla hapsoldugu mekandan kurtulan kadin, dikkat edilirse
“adamlar”; yani erkekleri tasa cevirecek kadar giiclii olur; ancak bu giic masalda artik
amacini asmis ¢cevresine zarar verecek bir hal almistir.

Masallarda bilingdiginin {iriinleri olan kotii diirtiilerin, bilingaltinda bastirila
bastirila devlestirileceginin mesajin1 veren, insanin nefsinin somut hali olan dev
karilarinin insaniistii giiclere sahip oldugunu ve bu giiclerini olumsuz yonde
kullandiklarim gormekteyiz:

“Bunlar ava kusa gidiyolar. Pisecege yakin gene o dev karisi geliyor, bakiyor

adam degismis. Diyor ki:
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‘Oglum, nenekariya bir comge yemek vermez misin?’

‘Veririm neden vermiyeyim.’

Kazana ¢oceyi daldirip deve veriyor. Dev bir yiyor, bir oglana bakiyor, bir yiyor,
bir oglana bakiyor. Oglana nasil ¢omgek vuruyorsa, Tas deviren orada bayiliyor.
Yemegi yiyor, kazan yiizii koyun ceviriyor, atesi de sondiiriip cehennem olup gidiyor.”
(Giinay, 1975: 331).

Bazi masallarda ise dev analarinin (karilarinin) kadin kahramanlara ceza
verdigine, onlar1 kotii duruma diisiirdiiklerine de rastlamaktayiz:

“Oglanlar ava gidiyor, kiz da evde isleri yapryormus. Kiza ormanda bir dev
anasmn oldugunu ona karsi dikkatli davranmasini tembih etmisler. Giinler boyle gecip
giderken, bir giin kedi ocaktaki atesi sondiirmiis. Kiz da ates bulmak icin evden
uzaklasip, dev anasumin oturdugu kuliibeye giderek, ondan ates istemis. Onu goren dev
anast kizin iistiine atilip, biitiin kanint emmis.” (Helimoglu, 1992: 127).

Masallarda ¢ogu zaman goriilen orman bilin¢gdisinin en yaygin Orneklerinden
biridir. Kiz erkek kardesleri tarafindan bilin¢disina uyup yoldan sapmamasi i¢in uyarilir.
Bu yol aym1 zamanda ataerkil yapinin kadinlara sundugu bir yoldur. Kadin ormana
gitmeden Once tiim kadinlar gibi ev isleriyle ugrasmakta diinyadan bi haber
sorumluluklarint bagkasina yigarak yasamaktadir ve higbir seyden haberi yoktur.
Masaldaki “ates” de oldukca dikkat ¢ekicidir. Ates eril bir ogedir, yakar, yok eder.
Atesin sonmesiyle beraber masal mekaninda kadin tek basina goriiliir. Tiirk
mitolojisinde de biiyiik bir dneme sahip olan atesin sondiiriilmesiyle lanet gerceklesir.
Kiz bilingdisinin tehlikeli yoniine ayak atar atmaz dev anasinin gazabiyla karsilasir.
“Dev anas1” hem nefsin hem de annenin diger yiiziidiir. Ikazlara uymayan kizin kanin
emerek onu cezalandirir. Kanin emilmesi; yani kanin dokiilmesi bir nevi safligin,
bekaretin kaybedilmesini, kizin da kadinliga gecis donemini simgeler. Masal mekaninda
erkeklere bagimli yasayan kiz; erkek himayesinden ¢ikinca cezalandirilir ve zaman
zaman cadi vb. sekillerde karsimiza c¢ikan “anne” bu defa da “dev karisi” seklinde
karsimiza ¢ikarak yazgiya karsi ¢ikmanin tehlikeli olacagini masal yoluyla sezdirir. Bir
yandan da ataerkil soyleme karsi ¢cikan kadinlarin sembolii olan “dev anasi” toplumda
kadinlarin ayaklar iizerinde durmaya baslayinca ne gibi zorluklarla karsilagacagim
sembolik olarak iletir. “Dev karilar1” masal mekaninda yer alan kizlara karsin daha
olgundurlar ve hemen hemen cogunlukla bir dudag yerde bir dudagi gokte gibi

tasvirlerle tanmitilirlar. Yani dev kadinlart masal mekaninda cinsel bir cazibeye sahip
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degillerdir. Bu nedenle rahatlikla tek basina hareket edebilmekte, kendi ayaklar
tizerinde durabilmektedirler. Masalda cinsel cazibesini kaybeden dev karisinin cinsel
cazibeye sahip kizdan, tipki cadi kadinlar gibi onu yoldan ¢ikararak, cazibesinin en
onemli unsuru olan bekaretini yok ederek o¢ aldiklarini da soyleyebiliriz.

Masallarda olaganiistii giicleriyle yer eden dev karisinin erkek kahramanlara
yenildigini de gérmekteyiz. Ataerkil bir yapiya sahip olan bir toplumun masallarinda da
elbetteki erkeklerin iistiinliigiine de zaman zaman rastlanilacaktir.

“Gidiler, oturiler. O dev anast getiri bunlara insan eti. -bigirmis bissiirii.
Gavurmast var yoh mu ya!- diyi: ‘Eyi avlarim geldi. Ben bunlart yatirirum gece. Hepsini
-diyi- keserim, yerim , diyi- hepsini. Cirpilart da bahan galir.” “ (Glinay, 1975: 415).

Mustafa Sever masal mekanini hareketlendiren devler dolayisiyla dev karilar ile
goriislerini soyle belirtir.

“Masalda asilmasi gereken son engel, son deneme / sinav noktasi, olaganiistii
giicleri olan ve goriiniirde alt edilmesi miimkiin olmayan bir devdir. Tiirk masallarinda
masal kahramani, mutlulugu oyle kolay elde edemez; uzun siiren bir denemeden
gecirilir. Giicii, sabri, zorluklart asmadaki azmi denenir. Masal anlaticisi, asimasi
gereken engelleri (burada devi) oylesine zorlastirir, olaganiistii giiclerle donatir; ki
masal kahramanini zaferi de o oranda muhtesem olur. Masalda kolay asilan engel
engelden sayilmaz. Engelin kolay agsilan cinsten olmasini, inleyicinin ilgisini canli
tutmak agisindan masal anlaticist da istemez. Bu nedenle devin veya olaganiistii
yaratigin oliimii, oldiiriilmesi daha da bir onem kazanir. Kesilen, tepelenen dev bir tiirlii
olmez, oldiiriilemez. Aksine, masal kahramanini yaralar, hatta oldiiriir. iste bu safhada
masal kahramanina yardimct varliklar devreye girer; onu iyilestirirler...” (Sever, 2003:
4).

Genellikle olumsuz 6zellikler sergileyen dev karilar1 zaman zaman iyi yonleriyle
de ortaya ¢ikmakta, masal kahramanlarina yardim etmektedirler. Dev karisinin sevgi ile
doniisiim yasayip iyi 6zellikler kazanmasina annenin olumlu yonlerini yansittigr zaman
rastlamaktayiz.

“Dev karisi sirtindan gomlegini ¢ikarip oglana giydirir, oglaninkini de kendine
giyer. Boylece evlat edinmis olur. Ertesi giin oglan, koyunlari otarmak icin gidecekmis.
Anasi buna der ki: ‘Su daga git, bu daga git, fakat karsidaki daga gitme.” “ (Sakaoglu,
1973: 450).
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“Nar Adli Kiz” masalinda ise dev karisinin kizlari, Nar Kiz1 evlerine gotiiriirler.
Insan kokusu alan dev karis1 basta insan1 bulup yemeye calisir; ancak devin kizlar1 Nar
Kiz1 kardes ilan edince dev karisinin annelik yonii ortaya cikar, kizi evladi sayip
yemekten vazgecer. Dev karisi, sevginin en kotii durumlar bile iyilestirici, ¢irkinlikleri
giizellestirici bir yonii oldugunu masal yoluyla dinleyiciye iletir:

“Bu gizi sakliyorlar. Amma, dev gelince kokuyu alryor:

‘Ey insanoglu, burada adam eti kokuyor,” diyor.

‘Aman ana, ne adami, buraya senin gorkundan kim gelebilici? Kimse gelemez,
ne adam eti olacak,’ diyor gizlar.

‘Yooook, siz benden sakltyorsunuz, burda adam eti var,’ diyor.

‘Ana, yemiyecana soz ver, gosterek. Biz, iiciidiik dort olduk, bize bir bact geldi,
onu yemiyecan,’ diyorlar.

‘Pekiyi, yemem,’ diyor dev.” (Simsek, 2001: 159).

Masallarin en tehlikeli ve olumsuz kadinlarindan olan dev karilar1 verdigimiz
masal Orneklerinden yola ¢ikarak diyebiliriz ki genellikle cinsel islevsizlik, hainlik,
kiskanclik gibi olumsuz yonleriyle ortaya ¢ikip masal kahramanlarina kotiiliikk yapmakta
onlan tiirli cezalarla zor duruma diisiirmektedirler. Az da olsa bu kadinlarin iyi
yonleriyle ortaya ciktiklarina, merhametin sembolii olarak ve annelik 6zellikleriyle

goriildiigiine de sahit olmaktayiz.

2.2.3.2.4. Peri Kiz1

Genellikle olaganiistii mekanlardan masal mekanina siiziilen ve 1yilik, giizellik,
alcak goniilliik gibi 6zellikleriyle goriilen peri kizlar1 nadiren de olsa kotii 6zellikleriyle
de masallarda yer alirlar.

“Periler diyart tehlikeli bir iilkedir;, bu diyarda ihtiyatsizlar icin tuzaklar ve
fazla cesur olanlar icin de zindanlar vardir. Bunu bilmelisiniz.” (Olger, 2003 : 1).

“ ‘Sen niye iiziilisen? Biz seni ¢coh seviyih’ diyiler, oglanin sozoni tutilar.

Cuma giini gahilar, gidiler. Bu arada oglan da gizlice anasina haber yollamus.
Demis:

‘Demir basdon, demir carth, demur sapga geyecahsin basina ki, huriler seni
gormesin. Girh tene kediyi ac birahacahsin. Girh giin, girh gece o havuzun etrafinda
girh tene gazih dikilecah; o kediler biittiin onnara baglanacah. Gizlar havuza girende,

ythanmaya basliyanda o kedileri agcih birahacahsin. Eyer o kediler o gizlar
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parcaladilarsa, o huri gizlari gus seklindedir, men gurtuldum; yohsa ebedic bi daha
meni goremezsiniz.” “ (Onay, 1995: 382).

Masalda perilerin tehlikeli diyarina giren oglami periler esir alirlar. Oglan
egolarin1 bastiramamus, tehlikeli islere yonelmistir. Buna ceza olarak da hapsedilmistir.
Peri kizlar1 masalda engelin, zorlugun sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Essekbas1” (Deniz, 1996: 92) adli masalda da periler diirtiilerine hakim olama-
yan, benin esiri olan padisahin oglunu hapsederler. “Fatmacik” (Barlas, 1975: 10) adli
masalda padisahin oglunu esir eden duygular1 simgeleyen periler, oglan1 periler
mekanina hapsetmistir. “Naharct ile Oglu” (Simsek, 2001: 100) adli masalda iyi, giizel
gibi goriinen bazi seylerin aslinda kotii oldugunu ve insan1 bagimli, hareket edemez hale
getirebildiginin mesajlarini giizel bir sekilde verirler.

Perilerin kotii  sekilde goriillmesi yapilan eylemin yanlishigim gostermesi
acisindan bir semboldiir. Dede Korkut Hikayelerinden olan Tepegoz’de de safligi,
kutsiligi, giizelligi simgeleyen peri ile iliskiye girilince yani bastirilmis, hayvani
diirtiilere mani olunamayinca diirtiiler biiylime imkanina sahip olmus ve her seyi yiyip
yutan vahsi bir yaratiga doniistiiriilmiistiir. Masallardaki kotii periler de kendilerine ait
bir kotiiliikkten ziyade kisiye iyi, dogru, giizel goriinen kotiiliiklerin gercek yiiziinii

gosteren sembolik tiplerdir.

2.2.3.2.5. Cingene Kadin

Masallarda ¢irkin olarak tasvir edilen ¢ingene kizlar, kiskanchigin, kétiiliigiin
semboliidiirler. I¢indeki kétiiliikleri, cirkinlikleri yiizlerine yansiyan bu kadinlar kendine
hicbir zaman giivenmezler. Fiziksel goriiniimlerinden dolay1 kendini kiigiik goren, hep
bagkalarinin yerinde olmak isteyen cingene kizlar egosuna yenik diisen kadinin
simgesidir. Cogu zaman giizel olan bey, padisah, padisahin oglunun hanimina
kotiiliikler yaparak onun yerine gecer. Bu her masalda goriilen persananin (maskenin)
etkisidir. Cingene kiz, goriinimiinden dolayr toplumun diglamalarina dayanamaz ve
“hanim” maskesini takar; ancak 6nemli olan ¢ingenenin kendi aslin1 unutup kendisini
“hanim” olarak zannetmesidir. Masalda yerine gectigi kadina tiirlii zararlar veren
cingene kizlar nevrozlu kadin kimligini ortaya koyar. Persananin bu tehlikeli yoniinii

Fredia Fordham s0yle yorumlar:
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“... ¢ok kaliplasan bir persana’min, kisiligin geri kalan yonlerinin ve kigilikle
ilgili oldugu bilinen ya da kolektif bilin¢cdisina ait olan tiim yonlerinin reddedilmesine
yvol agmasidir.” (Fordham, 2001: 62).

Zaman zaman olaganiistii Ozellikler de sergileyen cingene kizlar egolarinin
hakimiyetinde olduklar1 icin bu gii¢clerini iyi bir yonde degil de genellikle olumsuz,
etrafindakilere zarar verecek bir sekilde kullanirlar. Cingene kizlarin olaganiistii
ozelliklerine sahip oldugunu sadece bir masalda gormekteyiz.

“ “Vaay sen mi idin benim arabami kesen?’

Dedi de nasi yatagin kenarint galdirdiysa bir yesil cubuh eline aldi. Bene vurdi.

‘Ol bir kopeh de diis sohahlara’

Arhadas ben oldum bir kopeh diisdiih sohahlara.” (Seyidoglu, 1975: 237).

Masalda bilingdisinin tehlikeli diirtiilerine engel olamayan c¢ingene kadin
kocasina sahip oldugu bir ¢ubukla vurur, onu bir kdpege c¢evirir. Masaldaki kopek,

cingenenin her seyi egosu dogrultusunda algiladigini dinleyiciye sezdirir.

2.3. Masallarda Erkek Kahramanlarin Kadinlara Bakis Acisi

Masallarda genellikle giizelligin, 1yiligin, vefanmin, iffetin, fedakarligin
temsilcileri olan kadinlara erkek kahramanlar tarafindan cinselligin sembolii olarak
bakilmamis onlar; anne, es, kiz kardes, sevgili olarak masallarimizda hak ettigi degeri
gormiislerdir. Gergek hayatta kadinlarin yaptigi her eylem masal kadinlar tarafindan da
yapilmakta zaman zaman koylerde tarlayla bagla bahgeyle ilgilenen masal kadinlari
zaman zaman da saraylarda sultan hayat1 yasamaktadirlar.

Erkeklerin masallarda kadinlardan daha cok yer aldig1 yadsinamaz bir gercektir.
Bu durumun, kadinin ikinci plana atildigi, erkegin yaninda golgede kaldigi seklinde
yorumlanmasi dogru degildir. Oyle ki toplumda kadinin ve erkegin sorumluluklari
oldukga farklidir. Kadinina biiyiik deger veren masallardaki erkek kahramanlar, eve
ekmek getirmek icin calisirken kadin da evin asil yoneticisi ve sultani olarak gelecegin
teminatt olan ¢ocuklar1 yetistirmekte bir yandan da emsalsiz bir hakimiyet kurdugu
evinin iglerini yiiriiterek ailenin ayakta kalmasi gibi erkeklerin gorevlerinden manevi
olarak daha agir ve daha iistiin bir isle ugragsmaktadirlar. Kimilerine gore oldukca
asagilayici olan bu durum aslinda batinin gipta ettigi bir 6zelliktir. Hemen hemen higbir
masalimizda erkek, kadimimi maddi kazan¢ icin zorlamamakta kendisi calisip

cabalarken daima esinin, cocuklarinin rahatin1 diisiinmektedir. Bazi c¢evrelerce bu
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durum kadinin hapsi olarak yorumlansa da durum inang sistemimizle yakindan ilgilidir.
Islamiyet’te kadin ve erkek esittir ve kadina da ¢alisma hakki getirilmistir; ancak kadin
calismak zorunda da degildir. Bu, kadinin kendi iradesine birakilmustir. Islamiyet’in de
izlerinin goriildiigii masallarimizda kadin, verilen bu hakki gonliince kullanmakta yeri
geldiginde de tipki erkekler gibi calismakta, caresizlesip yanlis yollara sapmadan
hayatin1 idame ettirmektedir:

“Biz gelelim sultan hamima... Daglar basinda ag¢ biila¢ kalan sultan hanimin,
yiiriimekten ayagindaki ince pabuclar parca parca olur; ¢iplak ayaklarina kan oturur.
Gide gide bir cobana rastlayip konusur, anlasirlar, elbiselerini degistirirler. Hanim
sultan, simdi coban kiliginda, sirtinda yiiz yamali gocuk, ayaklarinda dolama carik, kah
vellere gogiis verir, kah yollarin tozuna diisiip derelerden gecerek, tepelerden asarak,
giineslerde piserek gide gide bir kasabaya varir. Soyle kenarda kalmus bir kahveyi
goziine kestirerek iceri girer; Tanrt selami verip:

“ ‘Kahveci baba, beni yanina ¢irak alir misin?’diye sorar.” (Alangu, 2005: 90 -
92)

Masaldan da anlasilacag {izere sulatan konumunda iken ac, susuz, perisan kalan
kadin; caresizlesip ortada kalmaz Tiirk kadinina yakisir bir sekilde calismak i¢in is arar.
Kadinin masalda erkek kiligina girmesi oldukca dikkat cekicidir. Masaldaki kadin,
erkek kiligina girerek masallardaki kadinlarin erkeklere mahkum olmadigin
gerektiginde olar gibi hatta onlardan daha iyi bir sekilde calisip ayakta durabileceginin
mesajini kadinlar1 bir zavalli olarak goren ve masallarda nadir goriilen bu tiir erkek
kahramanlara ve tiim masal dinleyicilerine vermektedir.

Kimi zaman masallarda erkek kahramanlarin kadin kahramanlar1 kiiciik
gormesine nadir de olsa tanik olmaktayiz; ancak cok ge¢meden bu durum masallarin
zeki ve becerikli kadinlar tarafindan diizeltilir ve olaylar masal boyunca kadinin lehine
gelismeye baslar. Masalin sonunda erkek kahramanlarin kadina olan bakis agis1 degisir.

Erkeklerin kadinlara yanls bakisin1 konu alan “iki Kardes” (Sen, 2004: 63-65)
adli masalda iki kardesten birinin oglu, digerinin kiz1 vardir. Oglu olan kardes zengindir
ve kiz1 olan kardesini daima hor goriir. Daha sonra kizlarin m1 yoksa erkeklerin mi daha
basarili oldugu iizerine iddiaya girip, kizla oglan1 ¢alismak i¢in baska bir memlekete
gonderirler. Oglan bir i bulup calisamaz ve babasinin verdigi paralart da bitirir. Kiz ise

padisahin oglunun yaninda erkek kiligina girerek ise baslar. Masalin sonunda kiz
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babasinin istediklerini alarak eve donerken oglan eli bos eve doner ve oglan babasi
hatasin anlar. Padisahin oglu kizi1 takip eder ve kizla evlenir.

Dikkat edilirse oglu olan kardesin kadinlara olan yanlis bakisi, uzun siire devam
ettirilmez. Durum tersine doner ve hicbir sey yapamayacagi zannedilen kiz, erkeklerin
bile imrenecegi bir basar1 gostererek boylesine bir yanlis fikre sahip olan erkeklere
masal yoluyla giizel bir ders verir.

Bazi masallarda ise erkek kahramanlarin kadinlardan gii¢ aldigi, onlar sayesinde
kotii durumlardan kurtulup rahata eristikleri goriiliir.“Her basarili erkegin arkasinda
basarili bir bayan vardir.”soziinii dogrulayan ve erkeklerin kadinlara bir kurtarici
goziiyle baktig bu tiir masallara sik¢a rastlanmaktadir.

“Karisindan m1 Kocasindan mi?” (Koksel,1995:374-381) adli maslin 0Ozeti
sOyledir: Padisahin hanimi, erkeklerin zengin, fakir, bakimli ve bakimsiz olmalarinin
kadina baglh oldugunu sdyler. Haniminin bu sozlerine kizan padisah onu fakir, kir pas
icinde olan, ayaginda akrepler dolasan bir oduncuya verir. Kadin yiiziigiinii satarak,
evine esya ve bir tezgah alir. Bu tezgahta kumas ve hali dokuyarak esinin kotii
durumunu diizeltir. Bir zaman sonra padisah, bey goriiniimii kazanan oduncuyu
tanimayarak yanina vezir olarak alir. Hanimi bir giin vezir olan kocasim1 padisahin
yanina gondermeyerek hasta oldugunu, esi ¢ok hassas oldugu icin fulyanin
dokundugunu soyler. Padisah bir fulyadan bile vezirinin rahatsiz olmasina sasirip
ziyarete gidince padisahin eski hanimi olan vezirin (oduncunun) esi, padisaha soyle der:

“Eee padisahim, karisindan mi kocasindan miymis? Mehmet Aga’min topugunda
akrebi vardi, acisint duymuyordu, simdi bir fulyanin acisina dayanamiyor.”der. Bunun
lizerine padisah hatasum anlar ve kadinlarin erkeklerin hayatinda ¢ok onemli bir yeri
oldugunu kabul eder.

Kadina erkek kahramanlarin masallarin cogunda biiyiik 6nem verdiklerine sahit
olmaktay1z. Erkeklerin kadinlara olumsuz bakisina rastlasak da ifade ettigimiz gibi bu
durum zaten kadinlar tarafindan kisa siirede diizeltilmistir. Tirk toplum yapisinin
yetistirme tarzi geregi erkekler, kadinlara ulasilmasi caba isteyen, giizel, iffetli, iyi
varliklar olarak bakmis Oyle ki masallarimizda kadinlara ulasabilmek, onlari
kurtarabilmek i¢in hayatlarin bile tehlikeye atmiglardir:

“Cocuk az gider, uz gider bir eve varir. Ev sahibinden su ister. Evin kadini da
kipkirmizi kan gibi su verir. Cocuk bunun nede kanli oldugunu sorar. Teyze de anlatir.

Bir tane cesmeleri varmis. Oraya her giin bir kizi siisletip oturturlarmis. Dev o kizi
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yerken ne kadar su kaparlarsa onu icerlermis. Iste ictigi su bu sudanmis. Cocuk kadina
o cesmeyi gostermesini soyler. Teyzenin gosterdigi cesmenin basinda, giizel mi giizel bir
kiz oturmug aglarmis. Oglan kizin yanina gelmis, kiza ‘haydi sen git. Ben devi oldiiriip
seni kurtarayim.” Der. Kiz da bakar dev geliyor. Hemen saklanir. Dev de, diin birdi,
bugiin iki diyerek gelir.

Cocuk devi oldiiriir. Kiz elini kana batirir ve oglanin ceketinin arkasina siirer, iz
vapar...” (Emiroglu,1996:220).

Verdigimiz oOrneklerden hareketle diyebiliriz ki Tiirk toplumunda erkekler
kadinlara her zaman deger vermis, onlar1 hor gorerek ikinci plana atmamiglardir. Hatta
kimi zaman namuslart olarak kabul ettikleri kadinlar1 korumak i¢in savasmis,
gerektiginde can vermislerdir. Tiirk toplumunun aynasi olan masallarda da erkek
kahramanlar kadinlara deger vermis, onlar i¢in canlar1 pahasina da olsa tehlikeli yollara
girmislerdir. Birka¢ masalimizda erkeklerin kadinlara olumsuz bakmasina sahit olsak da
durum diizeltilmis, erkekler hatasini anlayarak kadinlara olan yanlis diisiincelerini

degistirmislerdir.

2.4. Kadinin Kahraman Siralamasinda Masallardaki Yeri

Anadolu masallarinda kahraman olarak her ne kadar daha ¢ok erkekler goriilse
de kadin kahramanlarin sayis1 da yadsinamayacak kadar ¢oktur. Kadin tiplerini tespit
ederken masallar1 daha cok kadin olarak ol¢iit aldigimiz icin icinde kadin olmayan veya
kadinin bir golge gibi belirdigi masallar1 degerlendirmeye almadik. Ataerkil bir diizeni
yansitan masallarda her ne kadar erkegin hakimiyeti agir bassa da; yani asil kahraman
cogu zaman erkek olsa da bu erkek hakimiyeti ezici bir nitelik tastmamaktadir. Anadolu
masallarinda erkek ve kadinlar birbirini tamamlayan varliklar olarak ortaya cikarlar.
Kadinin kahraman olarak yer almadigi masallarda bile kadin, yine aktiftir ve masalin
erkek kahramanina akli ve becerileriyle veya cesaretiyle yol gosterir, zaman zaman da
onu alt etmeyi bilir. Kadin ve erkeklerin kahraman olarak masallarda yer almasinmi su

sekilde gosterebiliriz.

2.4.1. Asil Kahramani Kadin Olan Masallar
Incelemeye esas aldigimiz masallarin ¢ogunda erkekler kadar kadinlarm da
kahraman olarak yer aldigimi soyleyebiliriz. Yararlandigimiz kitap ve tezlerden

hareketle kadin kahramanlarin masallara dagilimini su sekilde ifade edebiliriz:
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Afyonkarahisar Masallar1 Uzerine Bir Arastirma (Ozgelik, 1993: 369 — 695)
adli doktora tezinde yetmis bes masal yer almaktadir. Yetmis masaldan kadinlarin asil
kahraman oldugu yirmi iki masal tespit edilmistir. Bu masallar1 sdyle siralayabiliriz:
Gede Kiz, Miski Bahar, Pamuk Ana, Ug Turunclar, Ke¢i Kiz, Hibari, Kuru Kafa,
Padisahin Kizi, Kopekle Evlenen Kiz, Yilan Adam, Ne [dim Ne Oldum Ne Olacagim,
Yedi Kardes Bacisi, Oduncunun Cocuklar, Cocuk Isteyen Kadin, Balik¢mnin Oglu,
Tireci Kiz, Beyoglu ile Akilli Kiz, Cift¢inin Kizi, Altin Sa¢hi Oglanla Altin Sach Kiz,
Gurbete Giden Gelin, Fatmacik ile Uvey Annesi, Yedi Kizlar.

Billur Kosk Masallar1 (Alangu, 2005: 7 — 215) adli kitapta on dort masal
bulunmaktadir. Bu masallarin alt1 tanesinin asil kahramani kadindir. Bu masallar1 sdyle
siralayabiliriz: Aglayan Nar ile Giilen Ayva, Muradina Eren Dilber, Muradina Ermeyen
Dilber, Tasa Kusu, Ziimriidilanka Kusu, Saka Giizeli.

Cigaramm Ustiinde Bir Topal Karmca (Helimoglu, 1992: 35 — 388) adli
kitaptaki masal sayis1 seksen sekizdir. Seksen sekiz masal igerisinde kadinlarin asil
kahraman oldugu masal sayis1 ise yirmi bestir: Cirkin Kiz, Uykusah, Terzi ile Karisi,
Geyik Sultan, Avci ile Cocuklari, Fatma, Sato, Giizel Kiz ile Yedi Kardesi, Yasemin,
Nartane, Tiiylii, Kesis, Cesur Kiz, Elma Yanakli Kiz, Giilnazik, Sirin ile Sevketli,
Kadimin Cilesi, Kirk Oglanin Bacisi, Dertli Fatma, Oduncu ve Kizlari, Nartanesi, Yedi
Bacilar, Ne Idim Ne Oldum Ne Olacagim, Yaris, Keze Bac1 Masali, Ayse Kiz ile Fatma
Kiz.

Elazig Masallan (Giinay,1992: 277 - 524) adli doktora tezinde bulunan yetmis
masalin on sekizinin asil kahramani kadindir: Neydim Ne Oldum Ne Olacagim,
Anakartyla Tilki, Arsiz Kiz, Bir Kolu Giimiis Bir Kolu Altin Kadin, Gelin Kaynana,
Miiezzin, Tiiylii, Hint Padisahinin Kizi, Kiz Padisah, Kurnaz Besleme, Terace Kizi, Kiil
Esek, Fakir Adam, Yogud Pasa, Yaban Tezegi, Bir Allahim Bir, Hayirsiz Kiz, Diinya
Giizeli.

Elazag Masallar1 (Sen, 2004: 21 — 223) adh lisans tezinde bulunan yirmi bes
masaldan dokuzunun asil kahramani kadindir: Billo, Cifci, Helvaci, Iki Kardes,
Muradint Almayan Dilber, Oduncunun Giziyla Dev, Padisahin Giziyla Coban,
Padisahin Ogullar, Zencirli it.

Erzurum Halk Masallar1 Uzerinde Arastirmalar (Seyidoglu, 1995: 149 —
451) adli kitapta toplam yetmis iki masal bulunmaktadir. Bu masallarin on dokuzun da

as1l kahraman kadindir: Leylek, Topal Leylek, Olii Yiyen Dervis (Cefteciirce), Kesik
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Kafa, Nar Tanesi, U¢ Karpuz, U¢ Narlar, Coban Mehmet Baba, Uckur Terleten, Terzi
Kizi, Altin Samdan, Dal Boylu Dal Yusuf, Cuhandaroglu, Perisan Tiiccar, Hoca Kadi
Imam, Kaz Hikayesi, Aptal Koca, Totok, Bana Benzer Hanim.

Giimiishane Masallar1 Metin Toplama ve Tahlil (Sakaoglu, 1973: 339 — 664)
adli doktora tezindeki yetmis masalin on birinde asil kahraman kadindir: Askere Giiden
Kiz, Balik Kiz, Sir Saklamayan Padisah Kizi, Kopekle Evlenen Kiz, Ne Idim, Ne
Oldum, Ne Olacagim, Haramibasi Ahmet, Yash Kadinlar, Asker Karisina Iftira, Yemen
Padisahinin Oglu, Kadinlarin ihaneti, Bacadan Atilan Olii.

Gaziantep Masallari Uzerine Bir inceleme (Koksel, 1995: 126 — 439) adli
doktora tezinde yer alan yetmis masaldan otuz iigiiniin asil kahramani1 kadindir: Ummele,
Tosbaga Gelin, Meymunu Sibani, Limon Kiz, Peri Kizi, Helva Giizeli, Deli Kizin
Hikayesi, Inci Salkim, Eyvah, Kopekle Evlenen Kiz, Yilan Kiz, Ceylan Hanim, Ne idim
Ne Oldum Ne Olacagim, Siipiirgeci Koca, Middik Kiz, istopepir, Yesil Kurbaga, inci
Agaci, Papazim Ne Gordiin, Acem Padisahinin Oglu, Bohcac1 Kiz, Sir Katibi, Kirk
Belikli Mahnur Hanim, Kirk Kafali Dev, Mumdan Sis Sekerden Kebap, Giilperi,
Padisahin Ug Kizi, Telli Top, Capanoglu Senem, Ismail Efendi’nin Karisi, Yel At,
Karisindan m1 Kocasindan mi1, Kotii Komsu.

Kayseri Masallar1 (Deniz, 1996: 64 — 152) adl kitapta yer alan kirk alti masalin
yedisinin asil kahramani1 kadindir: Bir Padisahin Ug¢ Kiz1, Aldatir Aldanmaz, Uziim, Giz
Ali, Baliklar, Tezek Toplayan Kiz, Kose.

Meram ilgesi (Konya) Masallan Uzerine Bir inceleme (Emiroglu, 1996: 185
— 382) adli doktora tezinde yetmis masal bulunmaktadir. Bu masallarin otuz besinin asil
kahramam kadindir: inekge, Fatmacik, Karlar Kralicesi, Kral ile Dev Kizi, Pembe Giil
ile Al Giil, Giizel Karga, Topal Kurbaga, Limon Kiz, Ug Elma, Tasmal1 Kiz, Pamuk Kiz,
Uvey Anne, Oduncunun Kizi, Maymunlar Padisahinin Oglu, Ziileyha, Yaban Giili,
Yiizy1l Uyuyan Giizel, Nasip, Son Pismanlik, Of Lala, Igneci Baba, Yalan ile Dogruluk,
Nar Kiz, Altin Yemeni, Zengin Kizi, Peri Kizi, Ug Akilli Kiz, Tki Kocakart, 1htiyar
Dokumaci ile Kizi, Altin Basli Kizla Tel Percemli Oglan, Kadersiz Giil, Konusan Kaval,
Hocanin Karisi, Tembel Kiz, Aysecik ile Fatmacik.

Nigde Masallar1 (Bakirci, 2006: 183 — 346) adli kitap elli masali icermektedir.
Bu masallardan on ikisinin asil kahramani kadindir: Konusan Bebek, Siillii Yusuf, Mavi

Gozlii Kedi, Akkavak Kizi, “Ne idik, Ne Olduk, Ne Olacagiz”, Keci Kiz, insan Yiyen
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Kiz, Reyhanci Kiz, Muradina Ermeyen Dilber, Kus Padisahinin Kizi, Oduncu ile
Prenses, Deli Zala.

Safranbolu Masallarn (Barlas, 1975: 7 — 77) adh kitapta yer alan masal sayis1
yirmi altidir. Bu masallarin on birinin asil kahramani kadindir: Fatmacik, Iki Kiz Kardes,
Dilalem Kizi, Elmas Salkim, Cinici, Cadi1 Kari, Uyduruk Hoca, Altun Sach Giz, Siracali
Kiz, 1§gembe Masali, Akilsiz Kadin.

Van Masallar1 Uzerine Bir Arastirma (Onay, 1995: 216 — 561) adli doktora
tezi yetmis masal ihtiva etmektedir. Bu masallardan on altisinin asil kahramani
kadindir: Sangili Sunguli, Fatos ile Sar1 Inek, Siyah Tavugun Yumurtasi, “Sen Mi Sabur,
Ben Mi Sabir”, Bostancinin Kizi, Huri Kizi, Ciice Gelin, Oduncunun Kizi, Cuma Kegisi,
Oduncunun Kizi Sultan, Iffetini Koruyan Kadin, Sandiktan Cikan Kiz, Kocalarinin
Kiz1 ile Katirci, Ciftginin Iki Karisi, Bezirganin Anasi ile Karisi, Fesat Kocakari.

Yalova Masallar1 (Taner, 1995: 6 — 151) adli kitapta on dokuz masal
bulunmaktadir. Bu masallardan dokuzunun asil kahramani kadindir: Ormana Atilan Kiz
ile Kediler Padisahi, Kiiciik Kiz ile Sihirli igne — iplik ve Makas, Padisahin U¢ Kiz,
Padisahin Oglu ile Evlenen Oksiiz Kiz, Samdan utusundan Cikan Kiz, Kurbaga Oglan
ile Giizel Kiz, Cigekei Kiz ile Biiyiilii Karanfil, Padisah Olan Kiz, Yedi Y1l Coban Olan
Padisahin Kizi.

Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi (Simsek, 2001: 1 —
311) adli kitapta ise toplam yetmis masal metni yer almaktadir. Bu masallarin on
besinin asil kahramani kadindir: Ay1 ile Karisi, Oksiiz Kiz, Kuslar Padisahinin Kizi,
Kabak Kiz, Kazan Kafali Kazma Disli, Dev Garisi, Yedi Kardesin Bir Bacisi, Nar Adli
Kiz, Hinizva Giizeli, iki Disli ile U¢ Disli, Giil Senem, Ormanci ile Cad1 Karisi, Vezirin
Kiz1 ile Hoca, Tarlada Bulunan Altin, Tilki ile Ebegari.

2.4.2. Asil Kahramani Kadin Olmayan Masallar

Anadolu masallarinin ¢ogunda kadinlar asil kahraman olarak yer alsa da
erkeklerin kahraman olarak yer aldigi masallarin genel olarak daha fazla oldugunu
sOyleyebiliriz. Tezlerde ve kitaplarda yer alan ve asil kahramani erkek olan masallar1 su
sekilde gosterebiliriz:

Afyonkarahisar Masallar: Uzerine Bir Arastirma (Ozgelik, 1993: 369 — 695)
adli doktora tezinde yer alan masallardan kirk sekiz tanesinin asil kahramam erkektir:

Avcit Mehmet, Balik Adam, Dipsiz Kuyu, Giilii Koparan Dev, Dag Adami, Copgatan,
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Yaz1 Bozulmamis, Arslan Alj, Insan Yiyen Kiz, Keloglan ile Dev, Diinya Giizeli, Akilh
Coban ile Padisah, Hasan Tay, Kirk Oglanla Kirk Kiz, Padisahin Kiziyla Evlenen Geng,
Padisahin Ogluyla Ati, Kaygisiz Ev, Nohut Oglan, U¢ Nasihat, Keloglan ile Koyliiler,
Zor Mehmet Aga, Oduncu.

Billur Kosk Masallar1 (Alangu, 2005: 7 — 15) adli kitapta yer alan masallarin
dort tanesinin asil kahramani erkektir: Hirsiz ile Yankesici, Sefa ile Cefa, Alicengiz
Oyunu, Karayilan.

Cigaramm Uzerinde Bir Topal Karinca (Helimoglu, 1992: 35 — 388) adli
kitapta yer alan masallarin yirmi sekiz tanesinde asil kahraman erkektir: Esmanip, Ug
Yumurta, Kétii Kral, Padisah ile Cocuklari, Ismail’in Iyiligi, Saraydaki Eksik, Gokbulut,
Biiyiilenen Biiyiicii, Cig Siit, Hasaniko ile Citto Pitto, Dev Anas1 ve Cake, Ug Sehzade,
Sehzade Hiidadad ile Kirk Dokuz Kardesi, Padisah ile Ug Oglu, Altin Biilbiil, Ahmet
Sah ile Kardesi Ibrahim, Uc Sart, Mirza Mehmet, Riiya ile Gelen Mutluluk, Boncuk
Padisah, Kel Hasan ile Bahtiyar Nine, Padisahin Oglu ile Diinya Giizeli, Kurnaz Kan
Kardesler, Halik Bilmezse Mahluk Bilir, Sihirli Yiiziik, iki Kardes, Ihtiyar Balikc1, Esil
ile Yesil.

Elazig Masallan1 (Giinay, 1992: 277 — 524) adli doktora tezinde bulunan
masallardan yirmi iiciiniin asil kahramam erkektir: Yarimca, Ateskar Oglan, Ihtiyar
Adamin Oglu, Ay1 Kulagi, Sah Ismail, Dul Kadinin Oglu, Dallan Reyhanim Dallan,
Kohoglan, Bizdik, Allah’in Belasi, Keloglan, Nasihat, Ahmet Aga, Balikcigil, Kara
Dirhem Hokkas1, Sican Cocuk, Tufil, Balik¢1 Giizeli, Isfahan Padisahinin U¢ Oglu,
Kara Uziim, Kir Atli, Miicevher Topu, Cini Magin Padisahi.

Elazig Masallar (Sen, 2004: 21 — 223) adli lisans tezinde bulunan masallardan
altisinin asil kahramani erkektir: Atli, Bi Garidan Bi Goca, Gelin Beyi Oynadir, Giives,
Keloglan, Saime’ye Miinasip.

Erzurum Halk Masallar1 Uzerinde Arastirmalar (Seyidoglu, 1975: 149 —
451) adh kitapta bulunan masallarin on dordiinde asil kahraman erkektir: Yilan Bey,
Olii Yiyen Dervis (2), Hoca Efendi, Bengiboz, Kalikli Mehmet, Giilenber Hanim,
Kamgi, Sirma Sag, lyilik Et De Suya At Balik Bilmezse Halik Bilir, Sihirli Degnek,
Ahmet Sah, Koroglu, Acemoglu, Celali Ahmet.

Giimiishane Masallar1 Metin Toplama ve Tahlil (Sakaoglu, 1973: 339 — 664)
adli doktora tezindeki masallardan yirmi bir tanesinin asil kahramami erkektir: Iyilik

Yapan Balik ve Balik¢1 Cocugu, Namert ile Comert, Tamahkar Koylii, Suyu Altin Eden
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Tas, Avct Mehmet, Konusan Bebek, Giinesle Ayin Harci, Padisahlar Padisahi, Insan
yiyen kiz, Devleri Korkutan Bilal Aga, Ecel Acayip, Kus Basi, Meliksah, Semsirak,
Cinpulat, Hayat Otu, Giil ile Sinaver, Kusdili Bilen Sehzade, Padisahin Oglu ile
Cobanoglu, Rus Kralin1 Calan Hirs1z, U¢c Dokumaci Kardes.

Gaziantep Masallari Uzerine Bir inceleme (Koksel, 1995: 126 — 439) adli
kitapta yer alan masallarin dort tanesinin asil kahramani erkektir: Dervisle Calgici,
Aliret Seyhi, Devleri Oldiiren Keloglan, Keloglan.

Kayseri Masallar1 (Deniz, 1996: 64 — 152) adli kitapta yer alan masallarin
yirmi iki tanesinin asil kahramani erkektir: Aslan ile Kaplan, Tosun Agaci, Ay ile Ayni,
Kose, Bahtiyar, Kirve Ali, Pir Ahmet, Alti Deliler, Hasan, Padisahin Kizi, “Aliki
Memed, Meliki Memed, Ole Memed”, Essekbasi, Ahmed ile Mehmed, Bir Fakirin Ug
Oglu, Mehmed ile Ahmed, Cengi Giizeli, Zeynel ile agabeydin, Ziko ile Doksiko,
Katiroglu Mehmet, Koriin Haks1zl1g1, Aydogdu ve Giindogdu, Yelkovan Dikenleri.

Meram ilgesi (Konya) Masallan Uzerine Bir inceleme (Emiroglu, 1996: 185
— 382) adli doktora tezinde incelemeye esas alinan masallarin yirmi ii¢ tanesinin asil
kahramani erkektir: Fakirle Dervis, Sihirli Tohum, Kiiloksiiz, ihtiyar Balik¢i, Elma
Agaci ve Dev, Zalim Padisah, Coban ile Biilbiil, Keloglan ve Konusan Kusu, Yaramaz
Cocuk, Bal Kabagi, Nalinci Padisah, Prenslerin Yarisi, Hayvan Dostu Keloglan,
Kargalar Krali, Glimiis Hamail, Altin Kegi, Iki Bash Ejderha, Padisah ile Garip, Sokaga
Atilan Cocuk, Kuyudaki Kapi, Akilli Polis, Akill1 Hoca, Akilli Oglan ile Deli Oglan.

Nigde Masallar1 (Bakirci, 2006: 183 — 346) adl1 kitapta incelemeye esas alinan
masallarin on altisinda asil kahraman erkektir: Padisahin Kiz1 ile Yedi Kardes, Yilan
Sahin ile Tilli Yusuf, Hz. Hizir ve Ug Kardes, Sehzade ile Coban Kizi, Magrurlanma
Padisahim Senden Biiyiik Allah Var, Tamahkar Antikaci, Coban ile U¢ Oglu (Yiiziik
Yuvarlayan), Aver Yusuf’un Oglu Izzet, Oliim Derman Otu, Tilsimli Cocuk, Padisahin
Oglu ile Hint Padisahinin Kiz1, Ayna, Padisah ile Ug Hirsiz, Askere Giden Adam, Deli
Memed, Rastgele.

Safranbolu Masallan (Barlas, 1975: 7 — 77) adli kitapta yer alan masallarin
altistnin asil kahramam erkektir: Tek Kulakli Dev, Mezardan Calinan Olii, Giilmez
Sultan, Keloglan, U¢ Elma, Incili Prenses.

Van Masallar1 Uzerine Bir Arastirma (Onay, 1995: 216 — 561) adli doktora
tezindeki masallarin yirmisinde asil kahraman erkektir: Hiinerli Keci, Emiryemen,

Tembel Ehmet, Hindiyi Kim Yedi, A¢il Sofram, Kabak Oglan, Giden Gelmez Yol,
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Perilerin Esir Aldig1 Oglan ile Padisahin Kiz1, Padisahin Kizina Asik Olan Coban, Aptal
Silko, Padisahin Evlendirdigi Keloglan, Sultanin Sirr1, Mirza Mehmet ile Diinya Giizeli,
Sihirli Yiiziik, Mirza Mehmet ile Simko, Balik Neden Giildii, “Iyilik Et, Iyilik Bul”,
Mirza ile Sirin, Sehzade Ibrahim, Berhami ile Mehmet Bey.

Yalova Masallar1 (Taner, 1995: 6 — 151) adli kitaptaki masallarin dort tanesinde
asil kahraman erkektir: Cadi Kiz1 ile Kiiciik Kardes, Ayr Musa, Bilinmeyen Zanaat
Ogrenen Oglan ile Arap Dev, Karincalar Padisahi ile Kiiciik Kardes.

Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi (Simsek, 2001: 1 —
311) adli kitapta yer alan ve incelemeye esas aldigimiz masallarin yirmi dordiiniin asil
kahramani erkektir: Degirmenci ile Tilki, Sihirli Yiiziik, Saritiras, Dev Karisi, Hoca,
Naharc1 ile Oglu, Peri Padisahimin Oglu, Hizir ile U¢ Hirsiz, Cobanin Rizki, Insan
Kiligindaki Dev, Dingil Ali, Korkak Ahmet, Ahmet ile Mehmet, Giil ile Sinan, Zekiye
ile Mehmet, Inci Mercan Dag1, Keloglan, Mayil ile Ab — 1 Giines, Ug Olii, Mercimek
Cocuk, Bilgili Adam, Unutkan Adam, Kirk Avsar, Keloglan ile Kirk Tavsan.

Anadolu masallarinda kadinin kahraman siralamasindaki yeri belirtilirken
birbirine ¢ok benzeyen masallar orijinal olmamalar1 yoniinden ve tekrara diisiip saglikli
olmayan bir neticeye varilmamasi igin degerlendirmeye almmamistir. Calisma
esnasinda sekiz yiiz otuz masal okunmus; ancak saglikli yorumlar yapilabilmesi ve ayni
seylerin defalarca soylenmemesi i¢in dort yiiz seksen alti metin esas alinmustir.
Okudugumuz masallar igerisinde kadin merkezli bir ¢alisma yapilacaiigi i¢in kadinin
hi¢ yer almadig1 veya belirgin bir 6zellikle karsimiza ¢ikmadig masallar1 ve hayvan
masallarin1 incelememize dahil etmedik. Ataerkil bir toplumun izlerini yansitan
masallarda erkek kahramanlarin biraz daha 6nde oldugu yadsinamaz bir gercektir; ancak
bu 6nde olma kadinin masallarda ikinci plana itildigi anlamina gelmemelidir. Nitekim
incelemeye deger buldugumuz, kadinin daha belirgin yer aldig1 dort yiiz seksen alti
masalin iki yiiz kirk dokuzunda asil kahraman kadin iken iki yiiz otuz yedisinde ise asil
kahraman erkektir. Bu bilgilerden hareketle diyebiliriz ki Tiirk toplumunda ge¢cmisten
giiniimiize nasil ki kadin erkegin hemen yaninda yer almis ve kendinden soz ettirmigse
masallarda da kadin hemen erkekle aym1 6neme sahiptir ve masallarin gidisatina yon

vermistir.



UCUNCU BOLUM

3. MASALLARDA ARANAN IDEAL KADIN TiPi

3.1. Fiziki Ozellikleri Acisindan ideal Kadin

Anadolu masallarinda kadinda aranan en Onemli unsur giizelliktir; ancak
kadinlar hi¢cbir masalimizda giizelliklerinden otiirii cinsel obje olarak goriilmemis, her
zaman oldugu gibi ona manevi bir deger verilmistir. Masallarda goriilen “‘giizel”
kadinlarin genellikle al yanakli, boylu poslu, uzun sacli oldugu goriiliir. Bu toplumun
giizellik anlayisliyla da yakindan ilgilidir. Masallarda kadinlarin fiziki yonden giizel
olmast kadar giiclii, kuvvetli olmas1 da olduk¢a onemlidir. Nitekim ath gogebe bir
gecmisi olan Tiirk toplumunda kadin sadece giizelligi ile deger gormemistir,
giizelliginin yami1 sira Tiirk kadmi yeri geldiginde diismanla savasmig, vatanini
savunabilmistir. Boyle bir toplumun iiriinii olan masallarda da elbetteki kadinin
giizelliginden daha ¢ok giiclii kuvvetli olmasi, namusunu tek basina koruyabilmesi de
kadinda aranan fiziki 6zelliklerin basinda gelir.

“Bir siire yiiriidiikten sonra bir odaya gelir; odanin icinde aywn on dordii gibi bir
kiz oturmus, gergef isler. Hemen yandaki odada bir baska kiz oturmusg, o da gergef isler.
Uciincii odaya girer; odamn icinde bir diinya giizeli ki, giines ornegi. Boyu, uzun boylu
dallisi, yanaklart allisi; kendisi bal peteginin giile¢ yiizliisii. Goren iginden sagsar,
gozleri kamasir. Ona bakan, gozlerini alamaz mi desem, bakmaya kiyamaz mi?”
(Alangu, 2005: 111-112).

Goriildiigt tizere kadinda aranan fizikii 6zelliklerin basinda boy, yanak, yiiz gibi
uzuvlar gelir. Masalda idealize edilen kadin uzun boyludur. Kadinin (sevgilinin) uzun
boylu olarak tasvir edilmesi divan edebiyatinda da oldukc¢a yaygindir. Kadinin boyu;
uzunlugu dolayisiyla selviye, fidana vb. benzetilir. Bu durum divan edebiyatiyla halk
edebiyatinin da ortak noktalarindan biridir. Masalda fiziki agidan ideal kadim
simgeleyen kadin tipinin yanaklar1 ise kirmizi olarak verilmistir. Kirmizi canliligin,
iddianin da rengidir ve kizin gen¢ oldugunu da sezdirir. Masalda gecen “giilec yiizlii”
ifadesi de olduk¢a onemlidir. Yiiziin giile¢ olarak verilmesi kadinin salt giizelliginden
ise giiler yiizlii, sevecen olmasinin daha O6nemli oldugu masal yoluyla dinleyiciye

iletilir; zira hi¢cbir zaman kadina salt tensel bir deger vermeyen Tiirk toplum yapisinda
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alcak goniilliiliik, giiler yiizliiliik cok daha onemlidir. Kadin1 giizel yapan da aslinda
onun giiler yiizlii, alcak goniillii olmasidir.

“Ertesi giin oglu baliga gider gitmez kadin evdeki bu degisiklikleri anlamak icin
bir seyler yapmak istedi. Yine her giinkii gibi kapidan cikiyormuscasina kapiyt agip
orttii, kapmmin arkasina saklandi. Bir de ne gorsiin, o pisirmedigi balik canlandi,
soyundu, icinden oyle bir kiz ¢cikti ki aya: ‘Dogma, ben dogacagim”, diyor. Yanaklar
kirmizi elmaya benziyor, diinyaya on iki giizellik gelmis, on birini doldurmusg, birisi
basin iistiinde yatiyor. Kizin giizelligi dil ile tarif olunmaz, meger ki gozler gore de
inana...” ( Sakaoglu, 1973: 384-385).

Kadinin yanagr kirmiziligindan dolayr elmaya benzetilmistir. Yanagin
kirmizilig giizelligin de bir semboliidiir. Ayrica elma cinsellige de isaret eden bir
meyvedir. Dikkat edilirse oldukca giizel olan, giizelligi tarife sigmayan kadin bir “balik”
seklinin arkasina saklanmigstir. Bu Tiirk toplumunun adetleri, gelenekleri ve gorenekleri
icabidir. Kadin Tiirk toplumunda safligin, temizligin de en 6nemli semboliidiir. Sadece
“cinsel obje” olarak bakilmayan kadin masalda da bunun bilincindedir. Bundan dolay1
fiziki olarak idealize edilen kadin giizelligini teshir etmemekte, giizelligini kullanip hos
olmayan davranislar sergilememektedir.

Kadinin giizelligini teshir etmeyip onu kotiiye kullanmamasina “Haramibasi
Ahmet” (Sakaoglu, 1973: 456) masalinda da rastlamaktayiz. Bu masalda da oldukca
giizel olan kadin giizelligini bir malzeme olarak kullanmaz. Yakinindan gecen
kervandakilerin gérmemesi i¢in odunlarin arkasina saklanir. Masalda fiziki 6zellikler
acisindan ideal kadinin tasviri de yapilir. Saglar sirma, kaslar kalem, gozler miihiir, yiiz
ise ayin on besi gibidir.

Masallarda fiziki acidan ideal olmanin sadece bir yonii olan giizellikleriyle 6n
plana ¢ikan kadinlarin giizelliklerini akillar1 ve agirliklariyla destekleyerek degerini
diisiirmediklerine sahit olmaktayiz. Kadimnin bu yoniiyle ortaya ciktigi masallarda
erkekler arasinda yaygin olan kadinlarin giizel; ancak aptal oldugu tezi de ciiriitiilmiis
olur.

“Hamum Sultan iist kattaki balkonlu odada hic kipirdamadan bekler; kapi
oniindeki kalfalari Valide Sultani koltuklayip iceri alirlar. Oda kapisindan girerlerken,
Harmim Sultan yerinden soyle bir kalkip dort adim yiiriir; istigna ile selam verip bir
kosede Valide Sultana yer gosterir. Kirik dokiik birkac kelime ile ona hal hatir

sorduktan sonra, el ¢irpar, sirmali elbiseler icindeki cariyelerin getirdikleri turung
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serbetlerini koklaya koklaya yudumlarlar. Ortalikta tepsi dolastiranlar ayri, bardak
toplayanlar ayri peskir tutanlarda ayri, her birisi secme edall, saclar cifte orgiilii kizlar.
Cariyeler ¢ekilip de iki kalfa kapt dibinde emre hazir dururken yavasca Hanim Sultana
dogru egilen Valide Sultan, iri taneli bir dizi inciyi ona sunar; kiz parmaklarinin ucu ile
alip soyle bir yukaridan asagi bakip kalfasina isaret eder, tavana asili papagan kafesini
indirirler. Dizimdeki incileri teker teker cikarip, giiliip soyleyerek onlart birer birer
papagana yedirir.” (Alangu, 2005: 16).

Masalda bir diger giizellik olarak da sa¢ goriiliir. Kadinin en 6nemli giizellik
unsurlarindan olan sa¢ genellikle uzun olarak tasvir edilir. Masaldaki cariyelerinde uzun
saclar1 vardir ve bunlar Oriiliidiir. Dikkat edilirse masaldaki idealize kadin tipinde
fiziksel giizellikten ziyade tavir, davranis giizelligi 6n plana c¢ikarilmistir. Zira salt fiziki
giizellik huyla, davranisla desteklenmezse hicbir 6nemi kalmaz. Kadinin agirligim
koruyup; gelen pahali hediyeyi hemen kabul etmemesi fiziki giizelligini katmerler;
clinkii masalda kadin pahali esyalarla kizin gonliinii yapip ogluna gelin almak ister;
ancak kadinin oglu daha once kizin duygulariyla oynayip onun aci ¢ekmesine sebep
olmustur. Masalda gerek fiziki gerekse ruhsal ag¢idan ideal olarak gosterilen kadin aklini
kullanarak kendini agirdan satar ve karsisindakine de iyi bir ders verir. Masalda
kadinlarin yiiriimeleri, turuncu serbeti icmeleri, tavirlar1 da masal dinleyicisie sadece
giizelligin yetmedigini, giizelligin ancak davranislar ve akilla deger kazanacaginin da
bir mesajidir.

Fiziki agidan ideal kadinda aranan 6zelliklerin basinda gelen giizellik unsuruna
“Papazim Ne Gordiin?” (Koksel, 1995: 279), “Akilli Coban ile Padisah” (Ozcelik,
1993: 558), “Hasan Tay” (Ozgelik, 1993: 565), “Gurbete Giden Gelin” (Ozgelik, 1993:
602), “Yemen Padisahinin Oglu” (Sakaoglu, 1973: 599), “Sefa ile Cefa” (Alangu, 2005:
162) adli masallarda da rastlanmaktadir.

Daha once de ifade ettigimiz gibi fiziki ozellikleri acisindan ideal olan kadinda
giizelligin yan1 sira gerektiginde kendisini, ailesini koruyabilecegi gii¢, kuvvet gibi
ozellikler de bulunmalidir. Masallarda fiziki olarak idealize edilmis kadinlar icin de giic
ve kuvvet oldukca onemlidir. Masallarin ideal kadinlar1 giizel olmalarinin yani sira
herhangi bir tehlike esnasinda veya bir amag icin gerektiginde erkek kahramanlarla ve
tehlikeli hayvanlarla cesurca miicadele edecek kadar kuvvetlidirler. Bu durum ge¢cmiste
de bugiin de kadinda bulunmasi gereken bir 6zelliktir. Kadin cazibesinin imkanlarini

kullanmayip kendi ayaklar1 {izerinde durabildik¢e, dis diinyada korkmadan sorunlarla
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miicadele edebildik¢e esas kimligine ve kisiligine kavusur. Cok uzak bir zamanda
yasanmamis olan Istiklal Savasinda nasil ki Tiirk kadin1 silah1 omzuna almis, top mermi
tasiyip diismanla miicadele etmisse masallarin ideal kadinlar1 da gerektiginde
diismanlarla ve tehlikelerle miicadele edebilecek kadar giiclii, kuvvetli, akilli tiplerdir.

“Varumig yohumusg bir padisahin gizi varumig, dart diinyada. O gater giizelmis ki
daa senene diyim. Bir tene de Celali Ehmet varimis. Bunun atmig tene gogah
deligannist varinus. ‘Olan gel gidah padisah baska bir diivele getmis, yenah gizini
cthardah.’ Bunar geliller, bu yenip gizimi ¢cthartmada olsunnar, bu gelenin ayagum girir,
gidenin ayagini girir, gizi bi tiirlii icerden ¢thardamiller.” (Seyidoglu, 1995: 377).

Dikkat edilirse masalda idealize edilen kadin ¢ok giizeldir. Giizelliginin yan1 sira
oldukca da giiclii kuvvetlidir. Masalda oldukca giizel olan kadin tehlike aninda
pasiflesmez, tehlikeyi ortadan kaldirip namusunu koruyabilmek icin bir erkek gibi
savasir. Nitekim daha Once de belirttigimiz tizere ordu — millet 6zelligi tasiyan Tiirk
toplumunda giizel olmakla ideal kadin olunamaz. Kadin ancak ve ancak giizelligini,
safligini, temizligini kimse olmadan da koruyabilecek bir yeterlilige, fiziki giice sahip
olunca Tiirk toplumunun aynasi olan masallarda esas degerli mevkiine oturtulur ve ideal
kadin konumuna yerlestirilir.

Masallarda zaman zaman fiziki agidan ideal kadin olarak verilen masallarin
kadin kahramanlar tehlikeli hayvanlarla miicadele edebilecek kadar gii¢lii, kuvvetli ve
cesurdur.

“Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmis. Donmiis bakmuis ki bir arpa boyu yol
gitmis... Derken yolu bir ormana diiser. Ormanda arslanlarin parcalamak iizere oldugu
bir cocugu kurtarak yanina alir. Cocuk da iilkenin padisahinin cocugu imis..

Kiz, oglan cocugu alip babasina teslim eder. Ogluna kavusan padisah ¢ok
sevinir. Cocuk kacirilali kirk giin olmus. Sarayda kirk giindiir yas tutuluyormus.”
(Ozgelik, 1993: 450).

Masaldan da anlasilacagi tizere fiziki olarak ideal olan kadin, masal mekanindaki
erkeklerin yapamadigini yapar. Cocugu aslanin elinden kurtaracak kadar gii¢lii, kuvvetli
olan kadin, masal mekanini ve kendi giizelligini katmerleyerek bir gorevi iistlenmis ve
basarili bir sekilde zorlu bir isin iistesinden gelebilmeyi basarmistir.

Bazi masallarda ise kadinlarin giicleri ve kuvvetleriyle direkt erkek kahramanlari

kurtardiklar1 onlara yardim ettikleri goriiliir.
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“Ben bu evin hi¢ olmuyan bir ogluyam babam anam benim icin oliip dirildiler.
Bana biitiin fedakarliklarint verdiler ama topal besleme beni buraya atdi. Beni
alacahswin dedi, ben almam dedim beni buriya atdi. Anamin babamin haberi yoh, onar
beni olii bililer. Ben olii sayiliram. Hergiin bulasihlart yithip bene getirir, basimdan
asag tokir. Giinde bir de ehmeh verir. Bunar hamamda tabi haberleri yoh. Bu giz buna
ip atir, bunu hakir disariya ¢ikarir.” (Seyidoglu, 1975: 170-171).

Goriildiigii tizere masalda fiziki acidan ideal olan kadini simgeleyen kiz; akliyla,
cesaretiyle ve giicii, kuvveti ile zor durumda olan bir erkegi kurtararak kadinin
korunmaya ihtiyaci olan, zavalli giicsiiz sadece giizellikleriyle 6n plana ¢ikan varliklar
olmadig: dinleyiciye iletmis olur.

Biitiin bu 6rneklerden hareketle diyebiliriz ki masallarimizda hem giizellik hem
de giic, kuvvet yoniiyle fiziki agcidan ideal olan kadinlar, giizelliklerini teshir etmeyip,
onun arkasina siginmamislardir. Gerektiginde kendisi gerektiginde de bir baskasi icin
savasmayi bilmislerdir; yani kadinin fiziki agidan ideal olabilmesi i¢in giizelliginin yan1
sira —belki de ondan ¢ok- hos goniillii olmasinin, kendi giicii ve kuvvetiyle bir erkege
sigimma geregi duymadan kendini ve cevresini koruyabilmesinin de onemli oldugunu

masallar yoluyla iletmiglerdir.

3.2. Zeka ve Beceri Acisindan ideal Kadin

Masallarda ideal kadinda aranan en 6nemli 6zelliklerden biri de akil ve beceridir.
Masallarimizin biiyiik bir kisminda evin en kiiciik kiz1 genellikle en giizel ve en akilli
olanidir. Cogu zaman aklin1 ve becerisini kullanarak kotii durumlar iyilestiren veya
kimsenin cevabin1 bilmedigi sorulara cevap veren kizlar, akillarin1 ve becerilerini
kullanarak diigmanlarini alt edebilir, kendilerini zor durumlardan kurtarabilirler.

Masallarda kadinin yeri ile ilgili bir makalesinde Esma Simsek de
masallarimizin  biiyilk bir kisminda erkeklerle 1ilgili karsilastirma yapilmaksizin
kadinlarin akilli oldugunu, kimsenin cevaplayamadigi sorulara cevep verebildiklerini
hatta bazen etrafindakileri zorlayacak sorular sorduklarimi belirterek su ornegi verir:
“ ‘Padisah ile Veziri’ adl1 masalda, padisah vezirine; ‘Ey vezir, ey! Bana on iiveg, yirmi
koyun, kirk kurt, altmis si@irs yetmis sigir, yliz yidin yumurta, kirk giine kadar
getirmezsen cellatliksin,” der. Vezir, bu sdzlerin manasini evine misafir oldugu bir
kizdan 6grenir. ‘On iiveg: bu kiz veya oglan, on yasinda iken on iive¢ hesabidir.Yirmi

koyun ise; bir erkek oglan yirmi yasina girdiginde, yirmi koyun hesabidir.Kirk kurt ise;
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bir adam kirk yasina girdiginde, kirk kurt hesabidir. Ciinkii bir seyden korkmaz, kurt
gibidir. Altmis sigir ise, bir insan altmis yasina girdiginde, altmis sigir hesabidir. Yetmis
sigir ise, bir insan yetmis yasina girdiginde konusulan seyi isitmez, unutur. Onun icin
yetmis sigir hesabidir. Yiiz ydin yumurta ise; bir insan yiiz yasina girdiginde bir sey
anlamaz. Onun i¢in yiiz yidi yumurta hesabidir...” der.” (Simsek, 2001: 255 — 256).

“Mumdan Sis Sekerden Kebap” adli masalda padisah her giin keyifli olan Culhaya,
“Altin, giimiig, bakir bunlarin manast ne? Bana bunun cevabini getirecehsin.” der.
Culha eve gelince biiyllk ve ortanca kizi babasinin {iziintiisiinii Ogrenir; ama
onemsemezler evin kiiciik kiz1 bu sorularin cevabim1 hemen yanitlar. “Alfin senin gibi
padisah; giimiis, vezir, viizara;, bakir da bizim gibi ehli esnaf, fakir, fukara,” der
(Koksel, 1995: 308 — 309).

Masalda padisahin sorularimi aklim1 kullanarak yanitlayan kiz padisaha ders
vermek icin mumdan sis, sekerden kebap yapmasini ister. Padisah yapamaz ve dersini
alir. Masalin sonunda padisah kii¢iik kizla evlenir.

Masallarda akil acisindan ideal olarak goriilen kadinlar padisahlara bile
gerektiginde akil verecek kadar zeki ve kurnazdirlar. Masallarimizda tespit edilen kadin
tipleri —bir ikisi hari¢g— hi¢gbir zaman kendilerini zor duruma diisiirecek kadar duygusal
olup akil ve beceriden uzak diigmemis her seye bilingli olarak karar verip engelleri
almay1 bilmislerdir.

“Padisahin kizi hazirligim goriir, ahg¢ilar getirir, etini kasaplarla kontrat eder,
her seyini hazir eder. Padisahda dedigi saatte gelip konaga misafir edilir, askerler
verlestirilir. Padisahin yemek yiyecegi yere bir perde ¢ekerler, ortasinda kizi oturur, kiz
arkadan yemekleri verir, Ahmet sofaraya koyar. Kiz yemeklerden birini tuzlu yapar,
birini de tuzsuz yapar. Once tuzlu yemegi verir. Padisah bu yemegi vezirleri ile beraber
yer. Ikinci yemegi alinca bir lokmadan fazla yiyemez, teki tarafa siirer. Arkasindan
tuzlu bir yemek verirler. Padisah baslar bunlardan yemege:

‘Hakikaten diinyanin tadi tuzmus.’ Padigah bunu der demez kiz perdeyi acip
babasiin karsisina dikilir:

‘Baba ben seni tuz kadar severim, dedigim zaman bu Tembel’in yanina atmistin
ki dilenip degireyim. Allah, oyle bir Allah’tirki bak iste Tembel’i ne hale getirdi, senin
koskiinden ala kosk yaptirdi, senin havuzundan ala havuz yaptirdi, senin bagindan ala

bagi var.” (Sakaoglu, 1978: 597 — 598).
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Masalda da goriildiigii tizere en akilli olan kiigiik kiz, babasinin duygularina
kapilip kendisini Tembel Ahmet’e vermesini problem yapmayarak caresiz kalmaktan
kurtulur. Aklin1 kullanan kadin Tembel Ahmet’i bey konumuna getirir. Masalda akil
acisindan ideal olan bu kadin insanin ideal olmasinin asil yolunun akil ve beceriden
gectigini padisah babasina ve masal dinleyicisine en giizel sekilde iletir.

Her ne kadar masallarda erkek kahramanlarin daha ¢ok yer aldig1 ve genellikle
masallarin zavalli kizlarin1 kurtardiklar1 soylense de durumun boyle olmadigi akilli
kadinlar tarafindan ispatlanir.

“Padisahin Giziyla Coban” (Sen, 2004: 92) adli masalda ise padisahin kizinin
kaderi fakir bir ¢obandir. Padisah durumu kabullenmez, kizim1 bir beyogluna verir;
ancak diigiin giinii bir firtina kopar ve firtina, kizi cobanin yanina savurur. Cobanla
mutlu bir hayat yasayan kiz ¢ocuklarmin adin1 Ne Idim, Ne Oldum, Ne Olacagim
birakir. Kizin1 aramak i¢in yollara diisen padisahin yolu tesadiifen tamimadig1 kizinin
evine diiser. Cocuklarin adim1 neden bdyle koydugunu sorunca kiz padisaha durumu
anlatir. Hata yaptigin1 anlayan padisah, kizinin ayaklarina kapanir, onlar1 da alarak
saraya gotiiriir ve damadini vezir yapar.

Masaldan da anlasilacag: iizere Tiirk masal kadinlar1 sadece giizellikleri ile on
planda degildirler, bazen erkek kahramanlarin yanlislarina bile aldanmayan ideal
kadinlar kendi akillarin1 kullanarak yol alir ve gerektiginde babasina bile ders verecek
kadar olgun bir kisilige sahip olurlar. Masalda akil acisindan ideal olan kadim
simgeleyen padisahin kizi, insan1 tamamlayan asil unsurun giizellik ve para olmadigini,
sevginin, becerinin, sabrin her seyin iistesinden gelebilecegini mesajini verir.

Kaderi degistirmeyi bile goze alacak kadar duygularina yenik diisen erkek
kahramanlar masallarin akilli kadinlar tarafindan durdurulur:

“Kiz demis ki:

‘Bu at boyle giizel ksniyor da bu ata binen acaba nasil ki?’

varsa baksa ki, bir oglan yatiyormus havuzun basinda. Diinya giizeliymis.
Cebinde bir mektup goziikiiyormus. Mektubu ¢almis okumus. Mektupta ,

‘Bu oglan gece varirsa gece, giindiiz varirsa derhal katledin, oldiiriin’ yaziliymas.

Kiz hemen mektubu degistirmis. Oglanin koynuna birakmis. Oradan gelen
mektubu almig, saklamis. Kiz mektuba:

‘Gece varirsa gece, giindiiz varirsa giindiiz kizim ile derhal basgoz edin.

Eksigini gedigini, ceyizini, cemenini temin edin.” Yaziltymus.
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Padisah yapilanlara kizmis, ofkelenmis ama is isten gecmis. Vezir padisaha
donerek demis ki:

‘Magrurlanma pdisahim senden biiyiik Allah var.” “ (Bakirci, 2006: 229).

Masalda padisah guruna yenilerek kizini sigir ¢obanina vermek istemez ve
coban1 oldiirmeye calisir; ancak ideal kadimi sembolize eden padisah kizi, aklini
kullanarak olaylarin gidisatim1 degistirip yazilan yazinin bozulamayacagini asil olanin
zenginlik degil insanlik oldugunu padisaha ispatyarak ¢obanla evlenir.

Masallarimizda kadinlarin  akillarin1  kullanarak ayakta kalabildigine ve
namusunu koruyabildigine de sahit olmaktayiz.

“Kiz, icerde yalnizca komsulart Mehmet Aga’nin oturdugunu goriince sasirmis
ve ‘Mehmet Amca burasi kizlar hamami, sen yanlis gelmissin.” demis. Adam pis pis
swritip ‘Hayiwr Giilnazik, yanlis gelmedim, burada yalniz sen ve ben ikimiz yikanacagiz’
diyince, kiz tuzaga diistiigiinii anlams ve akilli davranip ‘lyi oyleyse gel once ben seni
yvikayayim, sonra da sen beni yikarsin’ demis. Adam sevingle soyunup oturunca kiz onu
iyice sabunlayip, sonra da sulari kesmis ve takunyalariyla basina basina vurup
sersemleterek, oradan kacip evine gelmis.” (Helimoglu, 1992: 210 — 211).

Dikkat edilirse masalda akil olarak idealize edilen kadin tuzaga diisiince
pasiflesip, olanlara boyun egmez. Aklin1 kullanarak namusunu korur ve kotii durumdan
kurtulmay1 basarir.

Akil yoniiyle ideal olan kadini simgeleyen masal kadinlar1 akillarini, beceri ve
hiinerleriyle de destekleyerek masalin sonunda mutlaka miikafatlandirilirlar.

“Aksam oldu, gene Arif Yusuf her zamanki gibi geldi, kiza hic bakmadi. Kiz da
carsafimi basina ¢ekti yatti. Sabahleyin korka korka anast geldi, simdi bunu da geri
gotiiriirsem padisah muhakkak benim boynumu burdurtur diye diigiinerek sordu:

‘Oglum, nasilsin iyi misin?’

lyiyim ana.’

Bu kiz evde oturuyor, siliyor siipiiriiyor, kendine gore isini goriiyor, lopasini
pisiriyor, Arif Yusuf camiye gitmeden evvel abdest suyu veriyor, havlusunu tutuyor.
Yatagini topluyor, fakat Arif Yusuf bunun yiiziine sen de insan musin diye doniip
bakmuyor.” (Giinay, 1975: 457).

Masaldan da anlasilacagi lizere kadin duygularmin yeline kapilmaz, esi
kendisine iyi davranmasa da aklin1 kullanarak sabreder. Nitekim masalda biiyiik ve

ortanca ablast Arif Yusuf’un hareketlerine aldanarak, hicbir is yapmadan evine
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donmiistiir. Dikkate deger bir nokta da kizin akli olmasimnin yam sira beceriklide
olmasidir. Akl tamamlayan bir unsur olan beceri kizin masalin sonunda mutlulukla
miikafatlandirilmasina vesile olur. Kadin, ideal bir kadinin akilli olmasinin yan sira
sabirli ve becerikli olmas1 gerektigini de masal yoluyla iletir.

Ornek verdigimiz masallardan yola cikarak masallarda akil ve beceri acisindan
bir kadinin ideal olabilmesi i¢in zor duruma diistiigiinde engelleri akliyla agmasi, girdigi
mekanlarda ne olursa olsun pasiflesmeyip mekanlara ayak uydurmasi ve akliyla her
zaman i¢in namusunu korumasi gibi ozellikleri tasimasi gerekir. Nitekim verdigimiz
masallarda kadinlarin gerektiginde akliyla padisaha bile ders verebildigi veya namusunu
koruyabilmesi ve kendi basina ayakta durabilmesi i¢in aklini1 ve becerisini sonuna kadar

kullandigina sahit olmaktayiz.

3.3. Namus ve Ahlaki Acidan ideal Kadin

“Namus” kavramu Tiirk toplumu icin oldukca 6nemlidir. Hayatin her doneminde
aktif olan kadinlar namusun en 6enmli koruyucusudurlar. Bundan dolay1 Tiirk kadini
safligin, temizligin sembolii olarak toplumda her zaman en degerli yere oturtulmustur.
Giizelliginin yam sira kadin, aklim ve becerisini kullanmali ayrica namusunu
gerektiginde tek basina koruyabilmelidir. Bu 0Ozellik Tiirk kiiltiirliniin en canh
orneklerinden olan masallarda da aymidir. Masallarda idealize edilen kadinlar giizel
oldugu kadar aklim1 ve becerisini kullanarak kendine yeni ortamlar ve ufuklar agan,
bunu yaparken de Orfiinii, adetini ve inan¢ sistemini gozardi etmeksizin ahlaki
davranabilen ve namusunu ne olursa olsun koruyabilen tiplerdir.

“Capanoglu Senem” (Koksel, 1995: 354) adli masalda Capanoglu savasa
giderken kizin1 hocaya teslim eder. Hoca kiza goz koyar; ancak emelinde basarili
olamayinca kiza iftira atar. Capanoglu kizim1 oldiirmesi i¢in oglunu gonderir. Erkek
kardes Senem’i dldiirmeye kiyamaz onu dagda birakir. Dagda yedi yil kalan Senem’i
¢ol beyi bulup dagdan kurtarir. Babasini gdrmesi i¢in karisini1 cocuguyla beraber yollar.
Beyin adamlar ile ahlak ve namus ag¢isindan ideal olarak verilen Senem arasinda sdyle
bir diyalog gecer:

“’Bu bicim giizel kadin, dagda yasamis, canavar olmus, bu namusu, ayibi,
hatayt bilmez. Biz buna musallat olalim, hele ne diyecek,,’ dediler:

‘Kiz..! Bizimle olacan mu, yoksa biiyiik oglunu kesek mi?’
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‘Bu konuyu bana danigmayin bile kesin; beyogluyla iki gece yattin sayarim,
dedi.’ Biiyiik oglunu kestiler. ”

“Evlat” anne i¢in ¢ok c¢ok oOnemlidir, bu Tiirk toplumu icin de gecerlidir.
Masallarda sik sik sahit oldugumuz {izere ¢ocugu olmayan anne baba yollara diiser,
cocuklarinin olmasi ic¢in tiirlii fedakarliklara katlanirlar. Hele ki anneyle ¢cocuk arasinda
hamilelikten baglayarak Omriin sonuna kadar devam eden farkli bir iliski vardir.
Cocugun bas1 bile agrisa anne kahrolur, evladinin degil 6lmesine eline diken bile
batmasina gonlii dayanamaz; ancak masalda ahlak ve namus ag¢isindan ideal kadim
simgeleyen Senem, namusunu koruyabilmek, esine, c¢evresine her seyden Once
kendisine leke siirmemek i¢in cocugunu feda edecek kadar diiriist ve iffet sahibidir.
Dikkat edilirse kadin ¢ok giizeldir; ancak Senem giizelliginden dolay1 kimse tarafindan
“cinsel bir obje” olarak algilanmasina miisaade etmez, aklini kullanarak duygularina
teslim olmaz namusunu korur. Senem bu tavriyla her yoniiyle ideal bir kadin olmanin
sadece giizel olmaktan gecmedigini, giizelligin akil ve ahlaki giizellikle tamamlanmasi
gerektiginin de mesajini verir.

Masallarda ahlakin ve namusun sembolii olan ideal kadinlar, namuslar1 s6z
konusu olunca tehlikeli anlarda icinde yasadigi toplumun yetistirme tarzi1 geregi erkek
gibi korkusuzca miicadee edebilmektedirler.

“... O gele dursun; biz gelelim evindeki arkadaslarina. Arkadaglart ‘Ne edelim,
bu gitti gelmedi. Bir baska fikir diisiinmiistiik.” Biri der ki:

‘Karimin yanina once ben gidecegim.’ Otekiler de:

‘Ben gidecegim.’

Bunlar birbirlerine girerler. Yemekleri, kasiklari, tabaklari, birbirinin bagsina,
goziine vura vura sofrayt dagitirlar. Kadin da elinde satiri almis perdenin arkasinda
bekliyo: ‘Kim kafasini uzatirsa vuracagim.’ diye.

Bunlar bu kepazeliginden kapidan c¢ikip giderler. Kadin da oraya diisiip
bayilir.” (Sakaoglu, 1973: 442).

Goriildiigti tizere kadin, ¢ok zor bir durumdadir. Birka¢ erkegin saldirisina
maruz kalmak iizereyken bile metanetini kaybetmeden namusunu korumak icin cesurca
bekler. Masalda hayatta her seyin olabilecegini; kadinlarin her zaman giiclii olup ne

olursa olsun namuslarini korumalar gerektigi ideal kadin sahsinda vurgulanmak istenir.
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Zaman zaman da namus agisindan ideal kadin olarak gosterilen tipler bir kadinin
iffetsizligi yiiziinden biitiin kadinlara iffetsiz olarak bakilmasina miisaade etmez bu
yanlig anlayis masalin sonunda diizeltilir.

“Akilli Polis” (Emiroglu, 1996: 364 — 365) adl1 masalda padisah esini ¢ok seven
bir kadinin onu aldatarak o6ldiirmesi iizerine biitiin kadinlara olan giiveni kaybolur ve
tim kadinlarin oldiiriilmesini emreder. Sehirdeki bir polis karisim 6ldiirtmez ve esinin
cok namuslu oldugunu ifade ederek tiim kadinlarin namus agisindan zayif olmadigina
padisahi ikna eder.

Giizel, akilli, namuslu olmanin yaninda ideal kadinda bulunmasi gereken en
onemli ozelliklerden birisi de giizel ahlaktir. Masallarda ahlaki acidan ideal olarak
gosterilen kadinlarin  giiler yiizlii, saygili, sabirli, misafirperver, yardimsever,
merhametli, diiriist ve algak goniillii olduklar1 gozden kagirilmamalidir. Bu 6zellikler
kadinin maneviyatini siisler ve onun toplum i¢inde olan degerini artirir. Masallarda da
ahlaki acidan ideal olan kadinlarin mutlulukla, zenginlikle mukafatlandirildiklar:
goriilir. Bu toplumun ideal kadin anlayisiyla yakindan ilgilidir. Nitekim toplumdaki
anlayis ne ise toplumun aynasi olan masallarda da o anlayis goriilmektedir.

“Evin gizi da ele giizel bi gizdir. Fekir gizidir; iisdi basi yoh. Giz, ama epey
akilli bi gizdir. Bunar yemek yediler, ellerini yihiyalar. Giz, bunarin eline su tokdi.
Vezir ihtiyar idi, pedisah geng idi. Tutdi evvela vezirin garsisina. Vezir isarwet etdi:

‘Oraya gotor.’

Giz onon ihtiyarligina hiirmet etdi, o da onon padisahligina hiirmet etdi. Giz
gotordi, suyu Sah Abbas’n eline tokdi.” (Onay, 1995: 526).

Tiirk toplumunda misafir cok degerli ve kiymetlidir. Tiik gelenekleri ve
goreneklerine gore kapiya gelen misafir geri cevrilmez ve misafire cok iyi bir hizmet
verilir. Dikkat edilirse masalda ideal kadin1 simgeleyen kiz misafirin elini yikamasi i¢in
su bile doker. Ayrica misafirlerden yasli olana oncelik verilmesi de oldukc¢a dikkat
cekicidir. Nitekim Tirk orfiinde yaslilar toplumda en cok deger verilen insanlardir.
Gelenekleri iyi bilen kiz, davraniglariyla, misafire olan hiirmetiyle ahlaki yonden ideal
kadinin portresini ¢izer. Goriildiigii iizere masallar toplumun geleneklerini, gorenekleri-
ni geng, yeni nesillere aktarmada bir koprii islevi iistlenmekte ve bireylere nasil bir

davranig gostermelerini de masal yoluyla 6gretmektedir.
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Ahlaki agidan olgunluga erisen masal kadinlar1 zaman zaman zor durumda kalan
insanlara yardim ederek ideal kadin olmanin da sinirlarimi cizerler. Nitekim giizel
ahlakin bir yoniinii de yardim etmek olusturur.

“Kiz ile karga yola cikmislar, satoya geldikleri anda karga, prensese kizin
basindan gecenleri anlatnus. Kiz heyecanli bir sekilde beklerken prenses hemen kiza
kalk gidiyoruz diyerek buldugu cocugun yamina gotiirmiis. Fakat oradaki ¢ocuk kizin
kardesi degilmis. Kizcagiz yeniden biiyiik bir iiziintii icerisinde aglamaya baslamus.
Kizin haline aciyan prenses, kiza isterse satoda birlikte uzun siire kalabilecegini
soylemis. Ancak kizcagiz, kardegini bulmak istedigini soylemis. Prenses bunun iizerine
kendisine ait en giizel arabasini hazirlatmig ve arabaciya da kizi istedigi yere kadar
gotiirmesini emretmis. Kiz da iyi kalpli prensese tesekkiir etmig. Arabaya binmis oradan
uzaklagmig.” (Emiroglu, 1996: 199).

Ahlaki acidan ideal kadim1 simgeleyen tip bu defa karsimiza prenses seklinde
cikar. Kadin iyi kalpli ve yardimsever olmasi yoniiyle ahlaki yonden tamamlanmishgin
en giizel orneklerinden birini sunar. Zira insani asil giizellestiren seyler, merhamet,
yardim gibi unsurlardir.

Masallarda ahlaki acidan ideal olan kadinlarin oldukga algak goniillii olduklar:
da goriliir. Sabrin, hosgoriiniin timsali olan bu kadinlar masallarin sonunda
odiillendirilerek iyiliginin karsiligini alirlar.

“Az gitmis uz gitmis her yani yikik dokiik bir cesmeye rastlamig. Cesmede ona
‘Beni temizle tamir et, giin gelir soguk suyumdan icersin’ deyince, Ayse onun
soyledigini de yapnus ve yine yiiriimiis gitmis. Derken her tarafi kiillerle kapli bir firin
gormiis ve istegi lizerine onu da temizlemis. Bundan sonra yolu iizerine ¢tkan bakimsiz
bir kuzuyla, hasta bir ata da yardim ettikten sonra, ¢ok yorulan Ayse kiz bir agacin
altinda uyuyakalmis. Bir zaman sonra, bir at kisnemesiyle uwyanmus ki bir de ne gorsiin,
daha once yardim ettigi at gayet saglikli bir halde ve sirtinda da altin dolu bir heybeyle
karsisinda durmuyormu... Kiz saskinlikla ona bakarken at, ‘Hani sen bana yardim
etmistin ya, ben de simdi seni evine gotiirecegim, haydi bin sirtima’ demis. Ata binen
Ayse seving icinde evin yolunu tutmug.” (Helimoglu, 2002: 527).

Gortildiigi tizere masalda canli, cansiz higbir seyi kiiciimsemeden yardim eden
kadin masalin sonunda bir altin dolusu heybeyle oOdiillendirilir. Ahlaki agidan ideal
kadin tipini simgeleyen kadin, dinleyiciye de nasil olunmasi gerektigini masal yoluyla

iletir.
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Orneklerden hareketle diyebiliriz ki masallarda goriilen, namus ve ahlaki acidan
ideal olan kadinlar, namusuna sahip ¢ikmanin yaninda 1iyi kalpli, yardimsever,
misafirperver, alcakgoniillii olarak beliren tiplerdir. Masallar yoluyla ideal kadinin

ozellikleri bu kadinlar nezdinde dinleyiciye iletilir.
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SONUC

Koklii bir gegmise sahip olan masallarin seriivenlerinin bilinmeyen donemlere
rastladigini soyleyebiliriz. Genellikle mitlerin kalintilar1 olarak kabul edilen masallar, o
donemle ilgili bilgileri de ihtiva etmektedir. Masal mekaninda goriilen insanlarin
maceralari, insanin kisilik gelisimini ve toplumdaki bireysellesme yolundaki ¢abasini
yansitir.

Genel kabullerin aksine masallar tamamen hayal {iriinii olmanin aksine hayalle
gercegi potasinda eritebilen ve ancak tizerindeki oOrtii kaldirildig1 zaman gercek yiiziinii
gosteren sembollerle Oriilii bir anlati tiirtidiir. Masallardaki iyi ve kotii anneler, zalim
tivey anneler, evini gec¢indirebilmek i¢in calisan, korkmadan tehlikeleri gogiisleyen
kadinlar ve daha bircok kadin — erkek kahraman giinlik hayatta her zaman
karsilastigimiz tiplerdir. Bagka bir deyisle masallar gercek yasamimizda her giin
yeniden dogmaktadirlar.

“Anadolu Masallarinda Kadin” adli ¢alismamizda Carl Gustav Jung’un temel
kuramlar1 esas alinmaya calisilmis, Gustav Hans Graber, Karen Horney, Collette
Dovling gibi psikanalizle yakindan ilgilenen kisilerin fikirleri dogrultusunda Tiirk
toplumunun Kkiiltiirel yapis1 ve inang¢ sistemi de goz ardir edilmeksizin kadin tipleri
incelenmeye caligilmistir.

Masallarda yer alan kadin tipleri iistlendigi gorevlerden ¢cok sembolik bir anlami
muhteva etmektedirler. Masallarin cogunda bu tipler semboller yoluyla dinleyiciye
giiclendirme gorevini listlenmektedir.

Cogu zaman evin en kiiciik ve en akilli kiz1 olarak karsimiza cikan kadinlar,
genellikle ozveride bulunan, aileyi ayakta tutmaya c¢alisan tiplerdir. Masallarin bu
fedakar kadinlari, karsilastiklart zorluklari agmak i¢in zaman zaman evlerini terk etmek
zorunda kalarak cesitli tehlikeleri atlatmakta ve mekani giizellestirici, genisletici
cOziimler aramaktadirlar.

Gerek padisahin kizi gerekse fakir olarak karsimiza ¢iksa da masal kadinlar
bulunduklar1 mekanlara ¢cabucak adapte olabilen, durumu iyilestiren tipler olarak daima
aktiflerdir. Zannedildigi gibi Tiirk masallarinda kadinlar dar bir uzlama hapsedilmemis;
cesaretleriyle torelerine ve inanglarina bagliliklariyla dogru yoldan sagsmayarak masalin

sonunda hak ettigi mutluluga kavusmuslardir. Olumlu o6zellikler sergileyen kadin
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tiplerinin yani sira masallarda olumsuz kadin tiplerine de elbette ki rastlanmistir; ancak
bu kadmlar kotiiliiklerinin, kiskangliklarinin pasif, bagimli olmalarimin cezalarini
mutsuzluk ve hiisrana ugrama seklinde almig, boylelikle masal mekanlarinda
olgunlastirilmiglardir.

Tiirk masallarinda “anne” tipinin disinda akilli, cesur, iffetli, hiinerli, fedakar,
itikatli ve daha birgok sekilde karsimiza ¢ikan bu kadinlar; gerektiginde bir erkek gibi
calisir, uzak memleketlere amaclar1 dogrultusunda agilabilirler. Bu durum Tiirklerin ath
— gogebe olarak yasadiklar1 donemdeki ata binen, gerektiginde diismanlariyla savasan,
evi her daim koruyup yoneten kadin tipiyle de ortiismektedir.

Masallarda olumlu kadin tipleri kadar olumsuz kadin tiplerine de elbette ki
rastlanmistir; ancak bu kadinlar; kotiiliikklerinin, kiskancliklarinin, pasif ve bagimli
olmalarinin cezalanlarin1 mutsuzluk ve hiisrana ugrama seklinde almis, boylelikle masal
mekanlarinda olgunlagirilmislardir.

Masallarda goriilen kadinlarin ¢ogu birkag tip disinda (iivey anne, koti kiz
kardes, cingene, ¢irkin kiz vb.) bireysellikten ziyade toplumsallasmay1 basarabilmis bir
yapiya sahiptir. Cogu zaman kendilerinden ziyade cocuklarini, esini, kardesini kisacasi
etrafindakileri diisiinecek incelikte olan bu kadinlar ¢cok zor durumlarda bile her seyden
vazgecip pasiflesmemis, kisisel gelisimini tamamlayarak olgunluga erisebilmislerdir.

Calisma esnasinda sekiz yiiz otuz masal metni okunmus; ancak i¢lerinden en
orijinal ve zengin olan dort yiiz seksen alti masal metni incelenmeye esas alinmstir.
Incelenmeye esas alman masallarin hemen hemen hepsinde kadin tiplerine rastlanmistir;
ancak bu masallarin iki yiiz kirk dokuz tanesinde kadin, iki yiiz otuz yedi tanesinde de
erkek asil kahraman olarak yer almistir. Anaerkillikten ataerkillife gecisin izlerini
tasiyan masallarda elbette ki erkek hakimiyetinin agir basmasi kacinilmazdir; ancak
verdigimiz istatistiki bilgilerden de anlasilacagi iizere kadinlarin asil kahraman oldugu
masallar, erkeklerin asil kahraman oldugu masallardan ¢oktur. Calismamizda kadinin
hic yer almadigi, erkek kahramanin tek basina olaylara yon verdigi masallar
calismamizin konusu acisindan incelemedigimiz de goz oniine alinirsa, diyebiliriz ki
masallarda erkekler ile kadinlar esit bir hakimiyete sahiptir. Bu tiirk toplum yapisindaki
diizenin masallara aksetmesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Tiirk tarihinde de kadin
erkege hicbir zaman esir olmamis her donem erkeginin yaninda yer almistir. Kisaca
belirtmek gerekirse gerek Tiirk toplum yapisinda gerekse de Tiirk masallarinda mutlak

bir erkek hakimiyetinden soz edilemez. Olumsuz oOzelliklerinden ziyade olumlu



217

ozellikleriyle dikkat ¢eken kadinlar; her zaman aktif hayatin igerisinde olmus, yeri
geldiginde erkegiyle beraber yeri geldiginde de tek basina calisip ayakta durabilmis,
akliyla ve cesaretiyle erkek kahramanlara yol gostererek asalakca, pasif bir yasami
reddetmislerdir. Ozgiiveni boylesine yiiksek olan Tiirk masal kadinlar, kisisel
gelisimlerini tamamlayip toplumda birey olarak yer almis ve kendilerinden s6z

ettirmislerdir.
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ORNEK METINLER

1. Miiradim1 Almayan Dilber

Bir varmis, bir yohmus. Evvel zaman icinde halbur zaman i¢inde, vahtin birinde
bi fakir aile yasarmus. Cifcilik yaparmis, hizmekerlik edermis. idaresini eder, gecinir,
durururlarmis. O fakir ailenin isde garist hamile oli. Gidermis bacisinin igini goriirmiis.
Bi zengin bacist varmis garmin. Isini gider goriiriimiis, camasirlarimi yiharmuis,
bulasigimi ytharmis. Isde neblim otunu gider yaparmis. Bacisida eskilerini verirmis,
artth yemeklerini veririmis. Isde bazen bahis goriis yaparmis. Ele idare ederlermis. Bu
dogguz ay gadin hamile gali. Dogguz ay sonra sancisi duti. Kimde yoh, hastalani evin
icinde, teh basina doguri. Hes kimse yoh. Gadin diyi:

“Ben nedecem, ne yapacam tek basina? - diyi- Hes kime yoh yanimda.

N’olacam ben?

Bahi o yandan iis dene melekler geldi. Bebegi yihadilar, galdirdilar,
yendirdiler, yerine goydular. Gadin1 yerine goydular, garnin1 doyurdular gadinin. Yapdi,
yakisdird yerine goydular hos Diyiler:

“Hadin1 gidek, daha bizim isimiz bitti. Hediyemizide verek, gidek.”

Biri diyi, meleklerden biri diyi:

“Ad1 Dilber olsun. Yiiriidiigce- diyi- cayir, ¢imen yesersin, soguh sular

desilsin.”

Biri diyi:

“Giildiigce yiiziinde giiller bitsin, agladih¢a goziinden inci dokiilsiin.”

Biri de diyi:

“Yihandihca- diyi- su yerine altin dokiilsiin.”

Goyi, gidiler. Goyi gidiler ahsam oli. Garinin gocas1 geli ¢ifden. Cift siiri

gelikis gadin
Dogurmus.

Gari noldu? Dogurdun mu? “diyi.

Diyi

“He dogurdum.”

“Kim geldi, kim yardim etdi?
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“Hes kimse yohdu. Tek basinaydim- demis- melekler geldi- demis-
bebegi galdirdilar, yendirdiler, yaptilar, yakgisdirdilar. Giderkende —demis- bele bele
solediler. Hele get —deyi- biraz su gizdir getir, bu gizimiz1 yikiyah hele.”

Herif gidi, ocagi yahi, su 1s1ti ateste , getiri, bebegi yihiler . Yihiler singir
singir altinlar dokili teste . Sevinirler:”Ingallah zengin olacayih, gutulacayith bu
yogsulluhdan.”Her giin bebegini yihiler, hergiin altinlar dokili. Hergiin yihiler. Bunlar
zengin oliler . Yohsulluhtan gutuliler. O garisinin zengin bacis1 gisgani. Geli, diyi:

“Bacim siz fakir bir aylediz. Siz nasil etdiz bele zengin olduz? ”

Diyi:

“Bacim isde hamiledim. Dogurdum tek basina. Kimsem yohdu, melekler
geldi. Beni galdirdi, yendirdiler, isde gizima hediye verdiler, bele bele soledi getdiler,
hediye verdiler.”

Gidi gadin hamile gali O hayin bac1 —zengin- diyi:

“Dur ki benimkine de gelip hediye vereler, daha zengin olam.”

Ondan sona o da gidi, dogguz ay hamile gali. Ondan sona hastalani,
kimseyi cagirmi tek basina . Bahi yine melekler geldi iis dene. Galdirdilar, yendirdiler
isde gadin:

“Eh —diyiler- isimiz bitdi. Hadin —diyiler- hediyemizi de verek,
gidek’melekler soliler

Onunkine de diyiler- gar1 hayin ya galbi. Ona dogru bi se solerler mi? -
diyiler:

“Her zaman andinda b ise sallansin emzik gibi. Her zaman onu emsin.”

Biri diyi:

“Gezdikce- diyi- pacasindan pislik tokiilsiin.”

Biri de diyi:

“Isde ad1 Fatma olsun, bele olsun.”

Garn diyi:

“Allah Allak haltettim- diyi- niye benimkine pis pis bi seyler solediler?

Gan iizili. Neyse gahi, yihi. Ne altin tokiili ne edi. Ondan sonra onunda
@171 bilyi. Onnda giz1 biiyi, ikisi de birlikde biiyiler, gelinlik giz oliler. Bir giin bu fakir
bacinin gizini isdemeye geldiler. Dilber’i fakir fakir bacinin gizin1 basga bi koyden bi

aga oglu isdi. Bunlar galdiriler, yendiriler, veriler. Diigiinii yapiler. Gotiirecekler daha
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Nisanlis1 geli, giz1 gori, begeni. Rilya gori aslinda bu gizi. Riiya gori, anasim1 babasini
yolli.

“Falan yerde- diyi- falan cesit bi g1z var. Gidin, bahin.”

Geli, bahiler he. Oglan da geli. Bu nasil edisi giz1 giildiri. - riiyada gori
ya giilmesinde iiziinde giil biti- Giz giildiise liziinde ki giilii gopari bit eneyi. Gotiri,
evde gohli. Gizda hamile gali. Ondan sona gétiriler, daha vermisler, gotiirecekler.
Teyzesi diyi:

“Hec kimseyi gomam yaninda gide. Ben gidecem.”diyi.

Getiri bir horoz gizardi. O horozu tuzli, tuz agusu edi bele ki gelin isdiye
susuza diye. Yolda gidiler, gidiler epeyce, Diyi:

“Teyze.”

Diyi:

“Ne?”

Diyi:

“Ben susadim.”

Utani ki diigiinciilere de soliye.

Diyi:

“Ben susadim. Baan biraz su ver.”

Diyi:

“Burada su ne gezi? Bi goziin ¢ihart ki verem.”

“Teyze nas1 goziimii ¢igaram? - diyi- Bahan su ver.”

Diyi:

“Su yohdur. Bi goziin ¢ihar verem.”

Bu sabredi, bekli. Gidiler, gidiler , epeyce. Gine ¢oh susazi. Bu daha isdi,
bi daha ele soli. Ugiincii sefer ¢thari bi goziinii veri. Bi goziini veri. Bi daha gidiler o
habira o seyi yediri. O horozu yediriki gelin susuza, su isdiye. Bu bi daha su isdi, gine
varmi Diyi:

“O bir goziinde ¢ihart verem.”

Cihartmi. Epey gidiler, gidiler, bahi ¢oh susamis. Bi daha idi, gine vermi.
Diye:

“Obir goziin de ¢ihart verem.”

Epeyce gine gidiler. Diyi:
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“Teyze —diyi- 6ldiim susuzumdan. Allah rizasi iiciin baan bi damla se ver.
N’olursun!”

Diyi:

“O bir goziinde ¢ihart verem.”

Giz tuti, gdziinii ¢ihari. Onuda ¢ihari, veri . Diigiinciilere diyi:

“Siz gidin —diyi- biz ahrazda gavusuruh. - eskiden araba maraba yoh. Ya
yaya gotiiriirlerdi ya ata bindirirlerdi- Biz gelir- diyi- gavusuruh size.”

Diigiinciiler gidiler. Bu teyze gali arhada . Gizinida yanina ali. Getiri, bu
Dilber’in istiinii ¢thari. Duvagini, tacini, isdiinii isde. Dilber’i de ¢ir¢iplah bi ¢atinin
icine iteli. Gizinan gidi, diigiinciilere gavusi. Uzii duvahli, peceli. Gidi, gidiler, gavusiler
diigiin evine. Gelini gotiiriler iceri. Ahsam oli, damat geli, {izlinii aciki bu gelin del.
Gordiigii giz del, soledigi giz del. Gidi anasina diyi:

“Siz niye —diyi- baan bu giz1 getirdiz? Ben size soledigimi niye
getirmediz? ”

“Oglum —diyi- sen begendin, biz getirdik. Felanin giz1 isde. Felan yede
senen bereber getmedik mi?

Diyi:

“He.”

Diyi:

“Valla bunda bi is var amma nedir? ”

Ondan sona daha orda gali. Gidi bahi ki, o bi ¢goban geli. Bi ¢coban geli.
Bi ¢alinin i¢inde bi aglamah sesi geli. Bi agli, bi agli, bi agli. Diyi:

“Ya Rabbim bu nedir? Bu aglamah sesi geli bu ¢alidan.”

Egili calinin dibine bahi ki bi gadin ¢iril ¢iplah. Orda duri, agli. Diyi:

“Bacim sen ins misin, cins misin? - diyi- Sen niye bele aglisin? Sen niye
bele iisdiin basin yoh ¢iplahsin? Sen ne gezisin? ”

Diyi:

“Benim babam, gardasim, isde bole bole, benim meselem. Teyzem beni
bele etdi. Usdiimii gizina geyirdi. Gozlerimi cihartdi. - diyi- Beni de buraya iteledi,
getdi. Allah rizasi i¢in beni evine gotiir. Nolur? diyi.

Deyi:

“Valla ben seni gotiirsem garim giyameti goparir. Nasit gotiirem?

Gotiiremem, “deyi.
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Yavrali, yahari

“Pisman olmazsiz- diyi- Ben yithandim mi altin tokili. Siz zengin
olursuz.”

Diyi:

“Valla zenginlikde del. Rizgin Allah verir isde gar1 bahan gizacah.”

Epeyce ayrili, gidi. Bahi hem aglamah sesi geli gulagina. Geri doni, gidi

Diyi:

“Nolmus olmus.”

Ciibbesini cihari, veri Dilber’e. Sar1 Dilber’i ali gotiri. Gotiri evine
garisina diyi:

“Gar1 —diyi- ben Allah rizas1 i¢in birini getdim- diyi- Allah’in seversen
sen ses ¢ihartmiyasin.”

Diyi:

“Kimi getdin? Ne getdin? ”

Diyi:

“Bi teneyi itelemislerdi, bi gadini ¢alinn igine. Kor gozii gormi. Uregim
dayanamadi, aldim getdim. Sen sesin ¢itharmayasin.”

Diyi:

“Biz fakir aileyih. Biz bize bahdih bu sefer de hahin kéru mu galdi? “gari
diyi, gi1zi.

Diyi:

“Rizgin1 Allah vermis sen garigsma- diyi- sevaptir- diyi- nolur cocugumuz
yoh Bu da evledimiz olsun.”

Garn diyi:

“Nolur? Allah nizasi i¢in baan- Dilber soli- gedin, biraz su gizdirin,
getirin, beni ythayin.”diyi.

Gidi, su gizdiri, getiriler. Singir singir altinlar tokili, yihiler. Bu Dilber’e
bi hizmet ediler, bi hizmet ediler. Zengin oliler, o ¢coban zengin oli, cobanlihdan gurtuli.
O hayin bacis1 duyuki bu gitmis, falan yerde biri yihanimis, altin tokilimis. Zengin
etmis cobani. Bu gine duyi, yerini 6greni. El altindan birini yolli. Para veri:

“Get deyi bunun sirrint 6gren. Sirri1 nedir hele bunun?

Bu coban diyiki, o Dilber’e diyi:

“Sen oliirsen- diyi- vasiyet masiyet edimisin? “diyi.
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Diyi:

“He- diyi- baan bi gonah yapdirin. Vasiyetim budur. Icine bi sandih
yaptirin, goyun- diyi- beni goyun icine oliirsem. O gonahin gapisi agilsin (Miradini
almayan Dilber ¢ing)saatda bi dafa (Miradin1 almayan Dilber ¢cing)gapansin saatda bi
defa.”

“Tamam, “diyiler.

Bu teyzesi fakir giligina goyi birini. Yolli el altinda.

“Get- diyi- bunun sirrin1 68renesin. Sahan bilmim nanaca isde altin
maltin, sunu, bunu verecem.”

Gidi. dilenci giligina giri. Diyi:

“Baan bi parca bi se veresin.”

Gadin gidi getire. O kor garinin —Dilber’in yaninda oturi. Diyi:

“Anam anam sen nasi oldu bele kor oldun? Senin sirrin ne? ”

Diyi:

“Benim surrim bu;golumdaki pezvandim. - diyi Bunu ciharsalar isde
Oliirtim, “diyi.

Ondan sonra gart hem igerden gelmeden o yapisi- gozii de gormi ya- o
pezvandi cihari. Dilber orda diisi 6li. Gar1 gahi, gidi- dilenci- Burgur murgur b iseler
getiriler ki fakire vereler. Geliler ki ne fakir ne de Dilber var. Yihilmis yere Olmiis
Dilber. Agliler, sizliler, cirpiniler, Ondan sonra getiriler. Ondan sonra bi gonah
yaptiriler :- pembe bii gonah- “Cing miradini alamayan Dilber’diyip ¢1li.”Cing miradim
alamayan Dilber”diyi, gapani, Ondan sona bu gocas1 —isde o nisanlis1 —diyi:

“Bu bele olmayacah- diyi- bu benim aklim he¢ gidi- bu bu gar1 del. Bu

bahan bi oyun etmisler. Bu nedir bilmim? - diyi- Atima binecem, o koylere gidip

gezecem.”

Atina bini, kovlere gidi, gezi, O gonah bele goziine ¢alini. Diyi:

“Bu koviin icinde bu gonah kimindir bele? Ne bi zengin adammis? Ne
bicimgonah yapmis!”

Atindan yeni. Bele duri, gonaha bahi. Bahi. gap1 acildi dedi:

“Cing miradim1 alamayan Dilber- dedi, agildi- Sing miradini alamayan
Dilber”dedi, ggpandi.

“Hallah hallah —diyi- bunda b ise var ama hele ben 6grenem bu nedir

acep? Bu nasi isdir?
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Bele soru, suval edi: goculﬂardan mocuhlardan, isde 6rda gecen birinden. Diyi+

“Neblim bi kor gan vardi. OMldii igde. Oraya f,oymugslcu Onun gondgadn
Dilber’in },onagl Sahatda bi dafa agli, értali.”

Demis:

“Her sahal agili mi?”

“He,” demigler.

Beklemis, demis:

“Bu agildisa bunu bi sahat bekliyecem. Ben beni igeri atacam, Hele ne var?”

Bahi bi sahat sona gapi aqldi. “Cing miradim almayan Dilber” dedi agildi
Kendini ati igeri. Iceri ati kendini. Bahi ki, bi sandih orda. Gidi, o sandigs aci, bahi bi
gadin 6lmiig iginde yati. Bi de bi bebek; oglan gocugu. Nur topu gibi. O gadar giizel, o
gadar sevi ki gam gayni. -kendinin ¢ocufu, gariun gilini gopari isdiyende gohli ya
gar1 hamile gali igde- 6ldilkden sona gartyi sandiga goyiler. Allah tarafindan ¢ocuh 6lmi.
Doguri. Usdiinde oyni, memesini emi, dolz_mi duri. Ondan sona.

“Allah Allah -diyi- nanca gamim gayni, nanca sevdim -diyi- bu cocugu.”

Ali, sevi, edi. Bahi, yendiri anasmnin gdgsiniin iisdiine. Yendiri, bahi bi pezvand
yeri var anasimin golunda. O gocuh golunu, elini oralara gezdiri.

Diyi:

“Allah Allah bu bizim evde asili bir pezvand gibi bi ge var. Bu ayni onun izine
benzi -diyi- gidip evimden, ¢ivimden alip géiecem o ¢ivideki pezvandi.”

Herif gidi, atna bini, ali, getiri. Gine gapuun 6niinde bckli. Bekli, gap1 agili.
l“eradml almayan Dilber” diyi agili gine. Adam kendini ati igeri. Gidi, agi, bahi ¢ocuh
()yﬁi gine. Oyni. O pezvandi bele veri cline gocugun. Gocuh ali, anasiun golunun
tisdiinde gezdiri. Herif ali, goluna tahi ganmn. Gan diyi:

“Eshedii en 14 ilahe illaliah ve eshedii enne Muhammeden abdiihii ve Resuliihi,”
diyi, gahi. '

Adam diyi:

“Hele gah benim bacim. Sen in misin, cin misin sen? Bu ne halindir? Bu

sandihda ne gezisin? Bu ¢ocuh burda tek bagina nasil oli? Noli?”
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“{sde -diyi- benim halim, meselem bdyle boyle. Teyzem beni bele kér yapdi,
bele yapdi. Bele oldu.”

“Ana -diyi- sen benim garumsin, bu da benim ¢ocugumdur demek ki.”

Ali, atna da bindiri ¢agasii, gansini. Ali, gidi. Ali, gidi, eve. Gariyr getiri.

Getiri ganyi, eyi zobbali.
*(Cabuh bunun gozleri nerdese getireceksin!™
“Ben B{_@blim? Heberim yoh.”

O yan, bu yani. Vuri, vuri gany.. Gari gidi bi gutuda ali, getiri gozlerini.

Gozlerini tahi yerine.

Diyi:

~ “Sen baban evini mi isdersin, yagh gihng mi isdersin?”

Diyi: |

“Yagh giling senin bagran ofnya. Babamin evini isderim. Niye yégil giling
isdiyem?” |

Ondan sona atlara diyi:

*Atlar size bi tegt arpa”

itlere diyi: |

“Size bi test guru ckmek. Bunu gotiiresiz, ele edésiz, ele edesiz ki -diyi-
dirnagini bile gonuyasiz.”

Bunu baglamig atin guyruunun arhasina. Alnng, gétiirmiis, paramparga etmis,
gelmig eve. Ahsam olmus, gelin -Dilber~ gocugunu yatirimig, nennilimig. Bahi, biri diyi:

“Ye ye ye ye” | ..

Bi dafa cle, beg dafa ele.l O[urinu;s, aglamig. Demig:

“Bu nedir baan bele edi? Bu kimdir baan bele edi?”

Herif gelmi$,. demis:

“Sen niye aglisin?”

Demis:

“Niye aglamiyam? -demis- Ben ¢ocugu yatirim -demis- Bi e bahan diyi: <Ye ye

. ye ye>!$
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Diyi:
“O pis garinin bi sesi burada galmigtir.”
Ariler, dariler, bisesi yoh. Gidiler atin guyrugunun arasina bahiler ki bi
dirnagi galmis. Onu getirip atasa atiler. Yani. Yi, i¢i, miradina gegiler. Siz de gecesiz

miradiza. (Sen, 2004: 72 — 81).
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2. Vezirin Gizi ile Hoca

Zamaninda medreselerde ¢ocuk okudulurmus. Bu medresenin biiyiik kisminda
da Arapga, Farsca, Kuran dersleri verilir. Burada, cocuklari okudan bir imam varmais.
Gen¢ amma, daha evlenmemis.

Bir giin, vezirin gizinin Ortiistinii yel atiyor . Hova acik sacik olarak,
vezirin gizin1 goriiyor. Goriince hoca efendi asik oluyor. Amma bir tiirliide kendi diliyle
derdini kimseye annatamiyor. Aradan biraz zaman gegince, vezirin kizi1 oliiyor. Bir
adam hocaya geliyor.

“Efendim, cenaze var . Buyrun cenaze namazina , “diyor.

Hoca:

“Kimin. neyin nesidir bu? Olem kim? diyor.

“Vezirin filanca giz1, ”deyince, hoca efendinin yiiregine bir atas diiser.

Namaz kildirilir, cenaze defnedilir. Hoca gelir amma, i¢inde bir iiziintii
vardir. Biiyiik talebeleri, hoca efendide bir hal oldugunu annarlar. Buna sorarlar:

“Hocam sizde bir hal var. Bize derdini annatir misin? dediklerinde hoca,
bunlardan, iyi sir saklayaniki talebesini ¢agirir, derki:

“Yavrim, vezirin giz1 6ldii diyorlar. Ben ise bdyle boyle, ona asigim.
Gidip, mezarimi acacagim. Eger mezardaki o ise iimidimi kesecegim. Amma {imidim
kesilmis degil, Kerim mutlaktir, der. Talebeleri:

“Hocam, senin i¢in canimizi bile feda ederiz , “derler.

Ikisi de gazma- kiirek, gece yarisi gederler. Birisi bekci kalir, hoca efendi
ile ikisi mezar1 agmaya baslarlar. Bunnar tam cenazenin yliziinliacacaklar1 sirada ,
cenaze cana geliyor. Meger galbi durmusumus, temiz hava alinca yine calismaya

bashyor. Giz, gozlerini agip da gendisini mezarin icinde, garsisinda da hoca efendiyi

goriince:

“Siz, sorgu melegimisiniz? “diyor.

“Hayir, ben filanca hocayim, “diyor.

Meger, sorgu melegide tanidik bir kimsenin kiligina girer, dyle sorarmais.
Giz:

“Acaba , sen Oyle misin ? “diyor.
“Hayir, senin galbin durmusdu. Simdi tekrar calisti. Su anda gercekden
hayatdasin”, diyor.

“Pekiyi, benim mezarimi nicin a¢diniz? ”
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Hoca efendi diyor ki:

“Vaziyet bundan ibaret, ben seni gordiim, asik oldum. Bir tiirlii 6ldiigiine
inanmadim. Mezarin1 agdim ki, {imidim kesilsin diye. Simdi ise 6lmedin, seni helaliga
gabul ediyorum. Eger gabul edersen seni gotiirecegim, “diyor.

“Ben zaten biitiin hayatimi sana borcluyum. Sen olmasaydin, burada
Olecektim. Kbul ediyorum, “diyor.

Bunlar, getirdikleri kabutlarindan, elbiselerinden bunun kefenine sarip,
gece kimseye gorsetmeden, Hoca efendinin evine getiriyorlar. Hocaya nikah ediyorlar.
Hoca karisim alip gediyor. Talebeleride saorannara:

“Hoca efendi, izine getdi.”diyorlar.

Aradan zaman geciyor. Hoca Efendi, ’in izni bitiyor. Hova efendi
geldiginde de herkes izindeyken, memleketinde evlendigini zannetmisler. Her yer kapali
oldugu i¢in, bunun karisint kimse gérmezimis. Aradan biraz daha zaman ge¢iyor Hoca
efendinin bir giz1 oluyor. Kiz sokaklarda bir oyuncak kadar olunca, yanindaki
cocuklarla, bu vezirin gapisinda oynamaya basliyor. Bu arada vezirin hanimi, ¢ocugu
bir goriiyor ki, tipki kendilerinin 6len kizi! O kadar benziyor. Cocugun yanina variyor,
seviyor, oksuyor. kadin cocugu sevdikce, atesi dinmeye basliyor:

“Yavrim sen kimim nesisin? Her giin gel burada oyna , “diyor kadin
cocuga. Kadin her giin ¢cocugu seviyor ona hediyeler veriyor. Bu kadin, cocugu goriince,
ona bir de tiirkii soyliiyor

Bilmem melek misin, bilmem hurimisin,

Nolur soyle, kimin kizisin yavrim?

Bilmiyorum sanki, bizden birisin.

Sen ise kaniat goziisiin yavrim

Demlik guzum, gayipoldu gociimde
Onun i¢in, beyaz oldu sagimda
Kiillenen bir ata vardi icimde,

Sen o atesin 6ziisiin yavrim,

Olen kizimigin cekeriz yast,
Evimiz, zindan oldu diinyas1

Sen ise, yavrim kopyasi,
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Ayn1 onun kag1, goziisiin yavrim

Bizi memnun eder, buraya gelisin
Kalbimisin acisini silisin,
Ona benziyor, oynayisin, giiliisiin,

Hep onun edasi, nazisin yavrim,

Selam sole, selamini alsinlar,
Su diinyada, hem berhiidar olsunlar,
Anan, baban, bir giin bize gelsinler,
Zannedirim bizden razisin yavrim.
Kadin, bunar1 evine davet ediyor. Yalmz davet ettiklerini ¢cocuga soyliiyorlar.
Cocuk bunu annesine sdylemeyi unutuyor. Kadin:
N’oldu yavrim, niye sdylemedin? “diyor.
“Unutdum teyze, “diyor.
“Pekiyi, bu sefer unutma, “diyorlar cocuga.
Bu ¢ocugu unutmamasi i¢in, bunun parmagina bir yiiziik takiyorlar . Bu yiiziikde
de, kendi isimleri yaziliymis. Annesi, cocugun parmaginda yiiziigii goriince:
“Bu ne yavrim”diyor.
“Vezirin hanimi verdi. Sizi eve davet ediyor. Unutmamam i¢inde bunu
parmagima dakdi, “diyor.
Kadin kocasina soruyor:
“Ne diyorsun, ne yapalim, gidelim mi? ”
“Artik bu kadar aciya onlarda dayanamazlar. Yeter artik ne yaparlarsa yapsinlar.
Gidelim dogruyu anlatalim, “diyor.
Gidiyorlar, yemekler yenildikten sonra , gene ¢ocugu sevmeye basliyorlar:
“Sen, kimin nesisin? ”- diyorlar- . Sen bize benziyon.”
O anda hocanin hanimi, ortiisiinii aciveriyor ki, bu sefer cocuk da unutulur,
kimseden ¢it ¢ikmaz . Bakar bakarlar.
“Yiirti yavrim, insanlar bu gadara da ¢it yaratilmazdi. Sen kimsin, kimin nesisin?
Bir kizimiz 6ldii, aym1 onun kopyasisin. Cocugu benzetiyorduk amma, sen daha
baskasin. Her giin Persembe giinner, ziyaret ederi, fakat simdi de aklimiz durdu,

bilemiyoruz, ” diyorlar.
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Ve o anda kiz kendisini tanitmak i¢in sdyle bir siir soyliiyor:
Bir giin, riizgar vurmus, basortiim u¢mus,
Hoca efendi goriip kendinden ge¢mis,
Oldiigiimii duymus, mezarimi agmus,

Kabirde dirilen, kiziniz benim.

Bu ana dek karalar baglamigsiniz,
Yillarca ah cekip aglamissiniz,
Goniillerinizi daglamigsiniz,

Kalbinizde yanan koziiniiz benim.

Meger kalbim durmus idi kazara,
Inancim var idi, kaderimde yazara,
Elinizle koyar iken mezara,

Sizlerden ayrilan kuzunuz benim.

Bir kdseye asmigsiniz resmimi,
Toprak ile orter iken nazik cismimi,
Her giin, her an anardiniz ismimi,

Dillerden diismeyen soziiniiz benim,

Tenesirde yikanir iken bu tenim,
Tabitlara yatmis, boyum, bedenim,
Bak gelinlik oldu beyaz kefenim,
Daha durur, arsin beziniz, benim.
Kiz, boyle diyep tanistyorlar. Vezir diyor ki:
“Boyle evlenmek olmaz, “diyor.
Ne kadara, mevlithanlar, hoca efendiler varisa, bir mevlit tertip ediyorlar. Bu

sekilde, yeniden evleniyorlar (Simsek, 2001: 259 — 264).
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3. Yedi Kizlar

Bir varmis, bir yokmus...Zamanin birinde bir kdyde yedi kizli bir adamla yedi
oglanli bir adam varmis. Yedi ogullu adam’’Benim yedi tane babayigit oglum var” diye
gurulanirmis. Yedi kizli adamla alay edermis. Koyliilerde o bir adamdan korktuklari
icin onun tarafin tutarlarmis.

Birgiin yedi kizli adam eve cok iizgiin gelir. Babasinin bu durumunu fark eden
kiiciik kiz1 babasinin karsisina oturur.

“Babacigim, bu giin ¢ok {iizntiiliisiiniiz. Derdini bize anlatirsan belki bir care
buluruz.”

“Kizim benim derdimin ¢aresi yok!”

“Babacigim Allah caresiz dert vermez. Sen bize iiziintiiniin sebebini soyle, ben
bir ¢aresini bulurum”

Adam kizinin 1srarlarina dayanamaz, yedi oglanli adamin hakaretlerini bir bir
anlatir.

O zaman kiz derki:

“Babacigim, sen o adama git! Senin biiyiik oglan ile beniz kiigiik kiz1 bir ise
gonderelim . Gorelim bakalim hangisi daha fazla para kazanaca.”de gerisine karigma.

Ertesi giin adam kahvede otururken yine yedi oglanli adam gelerek alayl alayli
selam verince beriki adayanamaz:

“Senin yedi oglun var. Sen onlarla 6gliniip duruyorsun. Bu oglanlarin bir de
marifetini gorelim. Senim biiyiik oglan ile benim kiigiik kiz1 bir igse gonderelim bakalim
hangisi daha fazla kazanacak”diye adama cikisir. Adam da razi olur. Kiz ile oglani ayri
ayr1 yerlere gondeririler.

Kiz kdyden uzaklastikca yanina aldigi erkek elbidselerini giyerek erkek kiliginda
yoluna devam eder. Gide gide yolu bir sehre diiser. Orada yorgun argin iistii basi
perisan bir halde sarayin Oniinden gecerken vezirin dikkatini ¢eker. Vezir karsisina
gecip yliziine bakar, eli ayag: diizgiin bir ¢ocuk....

“Sen buralarda ne ariyorsun? ”’

“Efendim, ben uzaklardan geldim, is artyorum.”

Vezir buna actyarak yanina alir, siiriisiine ¢oban yapar. Oglunuda yanina arkadas
oalrak verir.

Gel zaman git zaman vezirin oglu bundan siiphelenmeye baslar.”Bu ¢oban

kizdir” diye. Gonlii de ona dogru kaymis. Annesine giderek her seyi anlatir.
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“Annecigim bu ¢coban kiz amma anlamak i¢in ne yapacagim bilmiyorum bana
yardim et’der.

Annesi:

“Oglum, sen arkadasini bir sarrafa gotiir. Eger kiz ise altina , inciye bakar . O
zaman anlarsin” der.

Cobaninda ¢ok sevdigi koynunda yatirdigt bir kedisi varmis. Olup bitenleri
dinler, hemen kiza haber verir.

“Abla, abla!Senden siipheleniyorlar. Boyle boyle yapacaklar diye”’duyduklarini
kiza soyler.

Ertesi giin iki arkadas sarrafa giderler. Vezirin oglu ne kadar iistelediyse de kiz
“altinlara benim isime yaramaz”diyerek c¢aki, tarak, ayna gibi seyleri bagenir.

Oglan arkadasinin kiz olmadigina ¢ok iiziiliir. Hemen annesine gidip olanlari
anlatir. Annesi bu defa baska bir akil verir.

“Sen onunla sidik yaristir. O zaman anlarsin.”

Kedi gidip kiza haber verir.

“Yarin sidik yaristiracaksiniz. Ama sen iiziilme ben kasabin ¢opliigiinden biraz
bagirsak getiririm. Sen onunla vezirin oglunu yenersin.”

Ertesi giin sidik yarisinda kiz oglan1 yener. Oglan yine annesine gider.

“Annecigim, annecigim!Bu oglan kiz ama beni sidik yarisinda da yendi, bu iste
bir i var “.

“Ogul sen onunla giil toplamaya git. Oglan olan bir giil alir. Kiz ise etegini
giillerle doldurur”diye ogluna yol gosterir.

Ertesi giin iki arkadas giil bahcesine giderler. Orada kiz bir giil koparip koklar.
Oglan daha fazla koparmasinda 1srar edince de “Er olana bir giil yeter’diye cevap verir.
Oglan yine biiyiik bir iiziintii ile annesine gider. Anneside bu kez hamama gitmelerini
sOyler. Yine kedi kiza gidip haber verir.

Kiz hamama giderken kirk diigmeli bir yelek giyer. Hamama varinca vezirin
oglu cabucak soyunur. Kiz da diigmelerin birini acarken digerini kapatip oyalanir.
Oglan acele edince, ”Sen gir ben geliyorum”diye oglan1 atlatir. Sirrinin anlasilacagini
anlayimnca oradan kacarak koytine gelir. Gelirkende vezirin karisina tenbih eder:

“Oglunuz beni aramak isterse , bir ¢ift demir carik ile bir baston alsin. Carig

delininceye kadar gitsin orada yedi kizli adamin evini sorsun.”
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Oglan hamamdan ¢ikip arkadagin1 bulamayinca hemen eve gelir Annesine sorar.
O da kizin anlatiklarini ona sOyler. Oglan kizin dediklerini yapar, demir ¢arik demir asa
yola ¢ikar.

Az gitmis, uz gitmis. Alt1 ay bir giiz gitmis sonunda ¢arig1 bir kdyde delinir.
Kahvenin Oniinde oturanlar perisan halde bir yabanciy1 goriince etrafina toplanirlar.

“Kimsin, necisin, buralarda ne ariyorsun? diye sorarlar. Oglan bitkin bir
vaziyette yedi kizli adamin evini aradigim1 soyleyince koyliiler evi gosterirler. Kiz da
olup bitenleri pencereden seyredermis. Kosarak kapiy1 acar. Oglan arkadasini kiz olarak
goriince cok sevinir. Sarmas dolar olurlar. Oglan babasina haber gonderir. Vezir
heybeler dolusu altinla el¢iler gondererek “Allah’in emri peygamberin kavli”’kiz isterler.

Kirk giin kirk gece diigiin yaparlar. Yer icer muratlarina gecerler. Daha diin

yanlarindaydim, gecinip giderler (Ozgelik, 1993: 677 — 680).
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4. Ne Idik, Ne Olduk, Ne Olacagiz?

Zamanin birinde bir padisahin kizi akil balig oldugu siralarda bahceye -hani
saraylarin lalezar, giilzar gibi bahgeleri olurmus- cariyeleriyle beraber gitmis.
Cariyelerine “Ben biraz uyuyacagim. Siz gidin biraz gezin.” demis. Onlar1 gondermis,
Kendisi giillerin arasinda uyuya kalmis. Kiz uyurken bir yilan gelmis, kizin bogazindan
karnina akmis. Giin gectikge kizin karni sigsmis. Annesi kiza sormus:

“Kizim sen ne yaptin?”’

“Ben bir sey yapmadim.”

Kiz ne dediyse annesini inandiramiyor. Annesi kiza der ki:

“Ben durumu babana bildirmek zorundayim. Sen basinin caresine bak.
Bildirmezsem baban beni asar, keser.”

“Sen bilirsin anne.”

Kadin, kizin durumunu babasina bildirir. Babas1 kizim1 ¢agirir. Bakar hakikaten
karn1 sis. Kiz1 zorlarsa da kiz bir sey yapmamus tabii, bir sey elde edemez. Padisah akil
danelerini cagirtir. Adamlar derler ki:

“Padisahim, bu kizi o6ldiirteceksin. Oyle yapacagina kizi gotiirelim, bir dag
basina koyalim. Orada bir ¢oban moban denk gelir. Alir bunu zevce eder. Hem kizin
katili olmazsin hem de kizin yasar. Zamanla arzu edersin, ne de olsa evlattir.”

“Peki. Bildiginiz gibi yapin.

Vezir viizera kizi alir. Bir dag basina gotiiriir, birakirlar. Dagin alt tarafinda da
bir ¢iftlik varmis. Ciftlikte ihtiyar adam ve oglu varmis. Ama oglan daha on ii¢, on dort
yaslarindaymas.

Kiz orada gezerken bir magara bulmus. Oraya kendisini hifzetmis. Aglayarak
giinlerini gec¢irirmis. Biraktiklar1 erzak bitmis. Tarlalardan ot toplamaya mecbur kalmis.
Bir giin bu ihtiyar ¢iftci kizin magaradan inip ¢iktigini gérmiis.

Adam korkmus. Tek basina magaraya da varamaz. El dleme sdylese olmayacak.
Eve gelir. Ogluna der ki:

“Oglum, filan magarada bir kiz ¢ikti. Peri mi, cin mi bilemedim? Giizel de bir
kiz. Oralarda ot toplayip tekrar magaraya dondii.”

“Git yav baba, kafayr m1 bozdun? Magarada kim olur?

“Oglum, gérdiim diyorum. Git bir bak.”

Oglan gidecek ama kimse olmaz diye diisiinerek cekimser kalir.

Babasi1 ogluna der ki:
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“Oglum sen korkaksin. Korktun gidemedin. Cin de olsa peri de olsa ben geng
olsaydim, gider yoklardim. Git bir bak, gel.”

Oglan babasinin soylediklerini gururuna yediremez. Silahlanir, magaraya dogru
yola cikar. Magaraya varir bakar ki, hakikaten magaraya izler inmis, ¢ikmis. Oglan kizi
cagirir:

“In misin cin misin kimsin? Babam burada bir kiz oldugunu soyledi. Ben
aramaya geldim. Ya hatun kimsen ¢ik.”

Kiz mecbur kalir, magaradan cikar. Kizin beti benzi solmus, kiil gibi olmus.
Yedigini karninda yilan yiyor tabii. Kiz bakmis on ii¢ on dort yaslarinda delikanl:...
Delikanliya diyor ki:

“Delikanli sen benim ¢agim degilsin. Beni, benim yasimda olacak bulsun. Sen
git.

“Geng olarak ben buldum, yasimin gen¢ olduguna bakma. Senin aradigin her
vasfa haizim. Nedir derdin, niye geldin buraya?”

“Suc isledim beni buraya attilar.”

Kiz, padisah kizi oldugunu séylemez. Kiz1 eve getirirler. Kimseye bildirmezler.
Yabandaki akrabalarinin kiz1 olarak tanitirlar.

Giin gectikce kizin karni biiyiir. Beti benzi oldukg¢a kesilir. Adamin birkag tane
inegi varmis. Hasta diye kizi calisirmaya kiyamazlarmis. O giin ev sahibinin hanimi
kiza der ki:

“Kizim siit kaynayincaya kadar yaninda dur, tasmasin. Ben de diger isleri
yapayim.”

Yilanlar siite agiktir. Siit kokusuna tahammiilleri yoktur. Kiz, siit tasacagi sirada
karigtirmaya baglar. Siitiin kokusunu alan yilan kizin agzindan kazanin i¢indeki siite iner.
Kiz bagirr.

“Yetisin benim agzimdan bir sey geldi. Kazanin icine diistii.”

Ev halki yetisir. Bakarlar ki, yilan. Bizim burada da boyle bir hadise oldu.
Galiba doktorlar cikartti. Hasili yilan diistiikten sonra siitii dokerler. Olen yilan
gomerler.

Giinden giine kizin benzi diizelir. Tipi yerine gelir. Kiz bunlara hizmette ve
hiirmette kusur etmez. Adam karisina der ki:

“Elimize boyle bir kiz bir daha gecmez. Bu kizi oglumuzla evlendirelim.

Kimseye bildirmeyelim.”
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Dedikleri gibi yaparlar. Oglanla kiz1 evlendirirler.

Zaman gecer, li¢ tane cocuklart olur. Ne de olsa padisah kizi ya; bunlar
calismaya sevk eder. Ekip kaldirdiklarim1 kiz sattirir. Bilingli bir sekilde rengperligi
ogretir. Bir miiddet gectikten sonra bunlarin hali vakti yerine gelir. Kiz bir saray yaptirir.
Babasinin sarayina ¢ok benzer.

Bir giin padisah kizim1 gormek ister. Padisah sikilir, bunalir. Bunu goren vezirleri
sorarlar:

“Padisahim, bugiin sizde bir sikint1 var. Ne oldu?”

“Evlat acis1 zor. Kizimi goresim geldi.”

“Padisahim, seyahatte keramet var. Soyle bir iilkeyi dolasalim. Sizin i¢in
degisiklik olur.”

Padisah vezir viizerasim1 yanina alarak yayla yayla, dag dag gezerken bir koye
varirlar. Bakarlar ki, kOyiin yapilar1 ¢cok degisik. Yapilan bu insaat aym1 kendi sarayma
benzer. Padisah vezirine sorar:

“Ya vezir, bak hale, su insaat buraya yakismamis. Bunu iyi mimarci, miihendis
yaptirmis gibi bir durum var. Bunda bir keramet var.”

“Dogru padisahim, sorup sorusturalim.”

O sirada kiz, atlarin nal seslerini duyar. Konagin penceresine ¢ikar. Cocuklarii
cagirir. Ug tane oglu olmus. En biiyiigiiniin ismini “Ne Idik”, ortancasinin ismini “Ne
Olduk”, en kiigiigiinkini de “Ne Olacagiz” koymus. “Oglum Ne idik, Ne Olduk, Ne
Olacagiz ¢abuk kosun gelin. Atlilar geliyor.” diyerek ¢ocuklarini ¢agirir.

Padisah kendi kendine “Allah Allah. Simdiye kadar hi¢c boyle isimler
duymadim.Gorgiilii bilgili bir aile olsa gerek.” der. .Padisah merak eder tabii. Fakat kiz
babasini tanir. Kiz ¢ocuklar1 ¢agirip iceriye alir. Bunlarda gelip kapiya dayanirlar.
Dervis kiyafetinde gelmisler. Padisah kiza sorar:

“Allah rizasi i¢in bizi misafir alir misimz?”

“Tabii aliriz.

Kiz kocasina der ki:

“Sen bunlar iceriye al. Bu gelen benim babam, aslinda padisahtir. Simdiye
kadar senden gizledim. Bunlar1 bir giizel agirlayalim. Bunlara bir oyun oynayalim.”

“Nasil yapacagiz?

“Komsunun kizini ¢agiralim. Onun karnina bohga baglayalim. Hizmet etsin.”

“Iyi yapalim.”
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Misafirleri igeri alirlar. Hamile olan kiz misafirlere hizmet ederken padisah
aglamaya baslar. Padisahin kendi kiz1 der ki:

“Ya dervis baba, niye agliyorsun?”

“Sorma kizim. Benim de bir kizim vardi. Namus meselesi basina bir is geldi.
Gotiiriip bir dag basina azat ettirdim. Simdi ise bagrim yanar. Onun i¢in bdoyle memleket
memleket geziyorum. Kizimin hasreti yakti, tutusturdu.”

“Bu hamile kiza benzer miydi?”

“Bu kadar degildi ama basina bir is gelmisti. Namus belasina bu isi yapmistim.”

“Peki, kizin1 gorsen tanir misin?”

“Tanimaz miyim kizimi.”

“Bu degil mi?”

“Hayuir, bu degil.”

“Kiziin basina bu is geldi de doktara hekime gétiirmedin mi?”

“Hayir, gondermedim. Sadece hamile olduguna kanaat getirip azat ettirdim.”

“Gel oglum Ne idik.”

Cocuk kosarak gelir. El pence durur. Kiz tam terbiye vermis tabii.

“Ne Olduk sende gel. Ne Olacagiz sende gel oglum.”

Diger cocuklarda kosar ak gelirler. El pence dururlar. Kiz babasina sorar:

“Dervis baba, sen bu isimlerden bir sey anladin m1?”

“Valla duymadigim isimler.”

“Peki, sen kizim dag basinda birakirken hicbir nasihatte veyahut tarifte
bulunmadin m1?”

“Hayir, bulunmadim.”

“Boyle dervis gibi geziyorsun degil mi?”

“Gibisi yok kizzm. Ben dervisim.”

“Kizim1 doktora hekime gotiirmeyip bir basina birakan padisah, senin gibi
dervisten baska bir sey olamaz. O kiz benim. Bir yilana esir verdin. Kendi serefini,
namusunu lekeledin. Beni de boyle perisan ettin. Karnimdaki yilanla beni bu baba,
evine getirdi. Misafir etti, Kendi kizlar1 gibi bakti. Neticede yilan karnimdan diistii.
Oglu ile evlendirdi. Bu koskii de senin sarayimna benzetmemizdeki gaye babam baba
olarak gelip beni arar m1 diye yaptik. Ama sende o kafa yok. Kizin olarak beni de
tantyamadin. Yaziklar olsun senin gibi padisaha.”

“Kizim benim kusuruma bakma, hatami affet. Affetmen icin ne yapmam lazim?”
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“Ben yine senin saghigini dilerim.”
“Yook, olmaz. Ben miihriimii damadima veriyorum. Bu devlete padisah olsun.”
Padisah yerine damadimi gecirir. Boylelikle yiyip icip muratlarina ererler

(Bakirci, 2006: 237 — 240).
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S. Kadinin Cilesi

Evvel zaman icinde, kalbur saman icinde bir varmis bir yokmus. Zamanin
birinde iki kardes varmis. Bunlardan birisinin uzak bir yere gitmesi gerekmis. Giderken
de karisim1 kardesine emanet etmis. Bir zaman sonra bu kardes, agabeyinin karisina goéz
koyarak onu rahatsiz etmeye baslamis. Kadin buna karst koyunca da ona iftira atarak,
kendisi gibi birka¢ namussuzu da sahit gosterip kadini1 cezalandirarak, beline kadar
topraga gomdiirmiis.

Oradan gecen zengin bir tiiccar, kadinin haline acimis ve onu topraktan cikarip
beraberinde gotiirmiis. Kadin uzunca bir zaman, bu zengin tiiccara hizmet etmis. Bu
tiiccarin kotii kalpli bir kolesi varmis. O da kadina gbz koyup beraber olmalarini istemis.
Kadin kabul etmeyince de evin kiiciik ¢ocugunu kesip, kanli bigagi kadinin yastiginin
altina saklamis. Sonra da gidip olay1 tiiccara haber vermis. Olay1r 6grenen ev halki
tiiccara, bu kadim 6ldiirmesini sOylemisler; ama tiiccar onun bdyle bir sey yapacagina
inanmadig1 icin, zavalli kadim1 uzak bir yerde serbest birakmis ve eline de kirk altin
vermis.

Yalniz kalan kadin, bir zaman yiiriidiikten sonra, daglar tepeler asip bir sehre
varmis. Meydanda toplanmis bir kalabalikla, ortalarinda da boynunda ip olan asilmak
tizere bir adam duruyormus. Bu adami, devlete olan borcunu Odemedigi igin
asacaklarmis. Adamin haline aciyan kadin, onun borcunu Odeyerek hemen oradan
uzaklagsmis. Adam, kendisini kimin kurtardigini sorup da hizla giden kadin oldugunu
Ogrenince, hemen ardina diisiip ona yetismis. Bir zaman beraber yiiriidiikten sonra, bu
adam da kadina birlikte olmalarim1 6nermis. Kadin kabul etmeyince de onu gotiiriip,
limandaki denizcilere satmis. Kadini alan denizciler biraz sonra denize agilmiglar.
Kadin kendisini kurtarmasi icin Allah’a yalvarmis. Bunun {izerine bir firtina ¢ikmis ve
gemi batmis. Bir tahta parcasina tutunan kadin karaya c¢ikarak, orada buldugu bir erkek
elbisesini giyip, saclarini da keserek, erkek kiliginda yoluna devam etmis. Gide gide
baska bir sehre varmis ve bir kahveye oturmus. Vakit epeyce ge¢ olmasina ragmen
oradan kalkmayinca, kahveci gelip ona artik kahveyi kapatacagini soylemis. Kadin da
kahveciye gidecek yeri olmadigini sdyleyince, kahveci onu yanina c¢irak almis. Giinler
boylece gecip giderken, giinlerden bir giin, o iilkenin padisahi 6lmiis. Oranin adetine
gore, padisah 0ldiigli zaman havaya bir kus ucururlarmis. Kus gidip kimin bagina
konarsa, yeni padisah o olurmus. Herkes meydana toplanmis. Yalniz bu kadin gitmemis.

Ucurulan kus, meydandaki hi¢ kimsenin basina konmayip, done done gelerek bu
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kadinin basina konmus. Bdylece onu padisah yapmislar. Bu padisahin iinii her yere
yayilms. Iyi yonetiminden baska, eli hangi hastaya degse iyilestiriyormus. Bu arada,
kadina kotiiliikk yapanlarin hepsi hastalanmaislar.

Ote yandan, yolculuktan dénen kadinin kocasi, kardesine karisini sordugu zaman,
kardesi onun namussuzluk yaptigini, sonra da ortadan kayboldugunu sdylemis. Sen
niye hastaland1 deyince de bilmiyorum, birdenbire oldu demis. Zamanla bu sifa dagitan
padisahin iiniinii, bunlar da duymuglar. Kadinin kocasi hasta kardesini, tiiccar hasta
kolesini, bir baskasi da yine hasta olan asilacak adami alip iyilestirmesi i¢in, bu
padisahin huzuruna getirmisler. Padisah onlarin hepsini tanimig ve Once yaptiginiz
kotiiliikleri anlatin demis. Yoksa iyilesemeyeceklerini soylemis. Bunun {izerine, hepsi
bir bir yaptiklar1 kotiiliikleri anlatip, kadinin hi¢ sucu olmadigini, biitiin kotiiliiklerin
kendilerinden kaynaklandigini soylemisler. Padisah yine de bunlar iyilestirerek,
evlerine yollamis. Yalnmiz kocasina orada kalmasim1 séylemis ve kendisini tanitip, onu
padisah yapmis Sonra da kalan 6miirlerini mutluluk icinde yasamislar.

Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine... (Helimoglu, 1992: 225 — 227)
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6. Dul Kadimin Oglu
Bir dul kadinin bir oglu varmis. Dul kadinin ¢ocugu ormana gidiyor, ne yapsin

zavalli, biraz odun toplayip getiriyor. Carsida satiyor. Anasina ekmek alip gotiiriiyor.
Anaci ihtiyar onunla bariniyor.
Bir zaman bdle gectikten sonra cocuk on iki yasina giriyor. Bir giin yoruluyor, gelip
padisahin sarayimin oniinde sirtindakileri indirip yere oturuyor. Padisahin yazig1 geliyor.
Cocugu sarayina ¢agirtyor. Cocuk yukari ¢ikiyor. Padisah diyor ki:

“Cocugum, canina yazik degimli? Nigin sirtinda odun tasiyorsun? Dagda
ormanda odun topluyorsun?*

“Ne yapalim Padisah hazretleri, fakirlik basimizda. Bir ihtiyar anam var,
ormandan odun topluyorum, ekmek aliyorum, bariniyoruz.*

“Peki yavrum, al sana bir altin, git kendine bir hayvan al, odunlari ormandan
hayvanla getir sat.*
Cocuk sevindi, altini ald1, odununu sirtladi gitti. Odununu gene carsida satti, dteberi ald,
evine gitti. Anacagizina dedi ki:

“Ana, al sana bir altin. Padisah, kendime bir esek alayim diye verdi. Odunlari
iistiine yiikle, dedi.*

“Evladim, Padisah da sende sag olun. Bak culumuz yok, kabimiz yok, esyamiz
yok. Bununla 6teberi alalim, ne yapalim evladim, Allah biiytiktiir.*
Anacagiz1 boyle deyince ¢ocuk da anaciginin hatirim1 kirmadi. Kalkti gene sabahta, “Ya
Allah “ dedi, ipini aldi, daga ormana gitti. Odununu topladi, doniiste gene Padisahin
saraymin oniinde oturdu, dinlenmege basladi. Padisah bu ¢ocugu gordii. Yazig1 geldi,
cagirdi, dedi ki:

“Evladim, ben sana diin bir altin verdim, gidip kendine bir esek alasin diye,
sirtina yaziktir.*

“Padisah hazretleri, ne yapalim fakirlik, anacagizim, kabimiz yoktur, ¢ulumuz
yoktur, yatagimiz yoktur, onunla alalim dedi. Bende anacagizimin hatirini1 kirmadim.*

“Oyleyse su altin1 da al, git kendine bir hayvan al, canina yaziktir.*
Cocuk gene sevine sevine carsiya gitti, odununu satti, anacigina oteberi aldi gotiirdii.
Dedi ki:

“Anacagizim, Padisahin yazig1 geldi, bana bir altin daha verdi, bu altinla bir agak

alalim.“
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“Cok giizel, cok miinasip ama evimizin deligi yoktur. Bu bir altinla bir goz ev
yaptiralim, altina siper olalim evladim.*
Gene evladi anasin1 kiramadi. Sabahtan kalkti, “Ya Allah* dedi, ipini aldi, ormana diistii.
Isini bitirdi donerken gene Padisahin yazig geldi, bir altin daha verdi. Anasi gene
altinla buna hayvan aldirtmadi. Padisah cocugu tekrar huzuruna ¢agirtti, kiz1 da yaninda,
dedi ki:

“Sana hayvan alasin diye ii¢ altin verdim, neden yalan sdyledin?*

“Yok, Padigahim, ben yalan soylemem. Sana meseleyi anlattim, ihtiyar anacigim
boyle boyle yapt1.*
Padisahin kiz1 dondii dedi ki:

“Baba, evi yapan da kadin, yikanda kadin.*
Padisah hiddetlendi, “sen benim evladim degilsin.* diye kiz1 erseledi. Oglan kacgt1 kiz da
arkasindan. Padisah kizin1 evlathiktan reddetti. Kiz da cocugun evine geldi. Tuttular
Allahin emriyle hocay: cagirdilar, orada bunlarin nikahini kiydilar. Padisahin kizin1 bu
cocuga verdiler. Padisahin kiz1 sordu:

“Anacigim, yaninda para mara yok mu?*

“On bes kurusum var.*

“Bu on bes kurusla bir kilo yiin aldir anacigim.*
Ana, oglunu yolladi bir kilo yiin aldirdi. Padisahin kiziyla beraber yiinii egirdiler.
Padisahin kiz1 da hiinerliymis, bu yiinden seccade yapti, dedi ki:

“Kocacigim, bunu su kose basindaki yahudiye gotiir, bir sari altina sat,
noksanina verme.*
Cocuk, seccadeyi bir sar1 altina satti, donerken bakti bir adam, bir altinda bir s6z satiyor.
Goturdi bir altin1 verdi, sozi sordu, adam da dedi ki:

“Goniil kimi severse giizel odur.*
Altin da gitti, cocuk pisman. Anasinin yanina gitti, Padigsahin kiz1 sordu:

“Altin nerede?*

“Hali keyfiyet boyle.*

Ihtiyar kadin hiddetlendi cocuga bir tokat vurdu. Neyse bir onbes kurus daha
bulup bir seccade daha yaptilar. Cocuk, onu da bir altina satti. Donerken gene o adama
rastladi, gene altim verdi, adam dedi ki:

“Goriinen suya gir, goriinmeyen suya girme.”
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O altin da gitti, liciincii sefer gene ayni oldu, adam:”Algak yerlerde derelerde
tepelerde yatma, yiiksek yerlerde yat.”

Ucg altin gitti, iic so6z ald1. Kapandilar kaldilar. Bunlarin evinin altinda biiyiik bir
tarla vardi. Bir biiyiik bezirgan gelip oraya konaklad. Ihtiyar kadin dedi ki:

“Yavrum haydi git, o bezirgana hizmet et. Birka¢ kurus verir barmiriz. Bu
padisahin kizinm1 da getirdin, eksik etek basimiza bela oldu. Hele dur bakalim Cenab1
Allah ne yazdi.”

Cocuk kosa kosa gitti, bezirgan basi bu ¢ocugu cagirdi, dedi:

“Evladim, biz buranin garibiyiz, bizim hayvanlarimiza saman, ot getir.”

“Hay hay basim iistiine.”

Cocuk gitti, arpa, saman, yem getirdi, bunlarin hayvanlarim1 suladi. Bezirgan
basina hizmet etti. Bezirgdn malin1 devretti. Bu cocuga yirmi mecidiye glimiis para
verdi. Sonra bakti bu cocugun gozii aciktir, dedi ki:

“Evladim, ben bu aldigim mallar1 Hindistan’a gétiiriip devredecegim, benimle
beraber gelmez misin?”’

“Hele gideyim ihtiyar anama danigsayim, git derse gelirim.”

Bu ¢ocuk anasindan miisaade aldi, bezirgan basiyla beraber koydu gitti. Az gitti,
cok gitti, dere tepe diiz gitti, Bir de arkasina bakt1 ki bir ¢uvaldiz yol gitmisler.”

Bir beri yazida bezirgan kervani yikti. Orada da bir kuyu varmis, Sicimleri bu
cocugun kollarina bagladilar kuyudan asagiya indirdiler. Kovalar1 doldurdu, hayvanlari
sulamaga basladilar. Hemen hemen bas ettikleri sirada kuyunun agzindan bir Arap cikti,
arabin bir dudagi gokte, bu ¢cocugu aldi igeri. Cocuk bakti, orada bir diinya giizeliyle bir
kurbaga duruyor, Arap sordu:

“Ey beni insan, bu diinya giizeli mi yoksa bu kurbaga giizeli mi giizel?

Bu cocuk ne desem diye diisiiniirken aklina bir altin verip aldig1 soz geldi, dedi

“Goniil kimi severse giizel odur.”

Oyle deyince arap cocugun belin vurdu, iki tane nar ¢ikardi ¢ocuga verdi,
kapidan disar1 atti. O arabin da gonlii kurbagada imis, gelenler diinya giizeli, giizel
deyince baslarini ucuruyormus. Cocuk narlar1 koynunda sakliyor, bagiriyor:

“Aga beni buradan ¢ikarin.”

Hizmetkarlar gelip ¢ocugu disar1 ¢ikartiyorlar. O kuyuya inenin ¢ikmadigini

biliyorlar ama gene de bu ¢ocuga bir sey sormuyorlar. Yola revan oldular. Giderler kimi



244

yerde mal alirlar, kimi yerde mal1 devrederler. Aradan epeyce zaman gecer, iiclincii sene
bezirganin memleketine gelirler. Cocugun hesabina diisen paray: verirler. Cocuk narlari
torbaya koyar, paray1 da anaciginiza yollar.

Postaci anaciginiza mektubu gotiiriir, ihtiyar kadin, padisah kiziyla postahaneye
gider parayla narlart alirlar. Aksam Padisah kizi nar1 acar ki i¢i hep cevahir elmas.
Anasi da aglamaya baglar.

“Ananin can1 nar mi istedi, diyar1 gurbette ii¢ senedir kaldin, canim ¢ika bir de
nar yolladin.”

“Anacigim bunlar nar degil, seninle yarin sarrafa gidelim de bunlarin satalim.”

Sabah oluyor, narin yarim parcasini gotiiriiyorlar, sarraf bir siirii altin veriyor.
Padisahin sarayindan daha miikemmel bir saray yaptirip i¢ine gomiiyorlar. Orada bir
zaman barmiyorlar. Cenab1 Allah Padisah kizina da bir oglan evlat vermis, oglan
cocugu mektebe gidiyor. Dedesinin bu cocuga kani kayniyor, ¢cocugu seviyor, daima
para veriyor, cocuk annesine gidip diyor ki:

“Padisah beni seviyor, bana para veriyor.”

Padisah kizi, kendisini evlatliktan reddeden babasini taniyor ama ses c¢ikartmiyor.
Padisah bir giin ¢cocuga der ki:

“Yavrum ben seni ¢cok sevdim, ben seni davet edecegim.”

“Padisah hazretleri, anneme danisayim sana dyle haber vereyim.”

Cocuk gider annesine der ki:

“Anacagizim, bugiin Padisah beni cok sevdi, beni sarayina davet etti.”

“Sen ne dersin ki, Padisah hazretleri, Allah izin verirse, benim diyar1 gurbetten
babam gelecek, o gelince dnce biz seni davet ederiz, sonra sen bizi davet edersin.”

Cocuk gider Padisaha soyler, Padisah kabul eder, ¢cocuk on iki yasina gelir,
babas1 hala gurbettedir.

Gel gelelim bu hizmetkar babaya, bir giin bezirgdmi diigline davet ederler,
bezirgan bunu ¢agirtir der ki:

“Yavrum evim, katirlarim sana emanet, ben diigiine gidecegim, bir haftaya kadar
gelirim. Sen hizmet et.”

“Hay hay, aga, bagimla gdziimle basim iistiine.”

Bu cocuk kendi mali gibi bakacak hayvanlara ama bir gecenin i¢inde kafir
seytan bezirganin karisinin huzuruna girer. Kadin da kalkar gider ¢ocugun yataginin

basina, der ki:
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“Benimle yatacaksin.”

“Yok, bugiin besinci senedir ben bu bezirgdnin ekmegini yiyorum, ben Oyle
hiyanetlik bilmem.”

Kadin her ne kadar yalvardiysa da bir ¢aresini bulamadi. Bu sefer kalkip iistiinii
basini parcaldai, dama ¢ikt1 bagladi bagirmaga:

“Komsular, Allah i¢in sahit olun, bu hizmetkar benim namusuma tecaviiz etti.”
Hasanin agas1 geliyor, karisina soruyor:

“Ne var ne yok?”

“Haydi canim, sen de 0yle bir hizmetkar getirmissin, ahlaksiz bir adam.
Komsulari ¢agir sor, Allah i¢in onlar sahittir.”
Bu bezirgan bas1 gitti, mahallenin firincisina dedi ki:

“Firinc1 basi, bu gece firinda ne kadar ¢ok ates yakarsan yak benim namima,
safak atar atmaz ben bir adam gonderecegim, o adam1 tutup firina atacaksin.
Yansin, ceremesi bana ait.”

“Hay hay aga.”
Bezirgan tembihlendi geldi, aksam oldu, hasan dedi ki;

“Hasan.”

“Buyur aga, emret .*

“Yavrum, sen bizim firinciy tantyor musun?”’

“Evet aga tantyorum.”

“Sabah namazi olur olmaz oraya kavusacaksin, ben firinciya bir sey tembihledim,
git onu al gel.”

“Hay hay aga, basim {istiine, gider istedigini alir gelirim.”
Bu konusmay1 bezirganin karis1 yukaridan dinliyor. Hasancagiz safak atmadan kalkiyor,
bir abdest aliyor, sabah namazim1 kilmaya basliyor.Bezirganin karis1 bu ne isidir diye
merak ediyor , Cenab1 Allahin hikmeti, Hasan namazini kilar, Allaha dua eder, kalkar
firina gider, sorar:

“Firinc1 basi, benim agam boyle boyle bir sey tembihlemisti, hazir m1?”

“Gider dersin ki, hazir olmus.”
Firinc1 bezirgan 6nden geleni at dedi diye bezirganin karisini firina atti.
Hasan eve geliyor, bezirgan soruyor:

“Hasan geldin mi?”

“Aga geldim, firina gittim,firinci tamam.” dedi.
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Bezirgan bu yanda o yanda karisin1 ariyor yok, komsulara soruyor yok, gidip
firinciya soruyor, firinci: “Ben ne yapayim o onden geldi” diyor. Aga da: “Demek ki
benim karim sucluymus, Hasan’a iftira atti.” diye diisiiniiyor. Hasan’a gelip meseleyi
soruyor, o da anlatiyor. Sonra Hasan der ki:

“Artik ben memleketime doneyim, benim anacigimda 6ldii mii kaldt m1 bir
bakayim.”

“Hasancigim, ben senin anani da ¢ocugunu da buraya getireyim ne kadar malin
varsa senin iistiine yapayim, sen de benim evladimsin gel gitme.Senin bu saglamligini
gordiim, ben seni birakmam”

“Allah senden raz1 olsun aga, beni birak ben artik gideyim.”

Aga bakar Hasan durmuyor, tutar bir terki altin, bir giimiis hancer, bir filinta bir
de yamci verir, bir de yavuz altin1 verir.Der ki:

“Haydi Allah senden razi olsun, Allah yolunu agik etsin, sen dogru bir adamsin,
giile giile.”

Hasan memleketine dogru yola ¢ikar, bir cayin agzina geldi, orada bir bezirgan
oturmus, vakitte aksam namazina yakin.

“ Selamiin aleykiim.”

“Aleykiim selam.*

Hasan bakt1 bir dagin basina bir karabulut ¢cokmiis, bezirgana dedi ki:

“Bezirgan basi, haddim olmayarak sana sOyliiyorum, sen bu cayin basindan
yiiksek tepeye ¢ik. Kara bulut var, yagmur mu yagar sel mi alir belli olmaz.”

“Haydi sen de, sen mi bana akil vereceksin. Ben kirk senedir bezirganlik
yaparim. Sen de geldin bana ustalik m1 satiyorsun.”

“Ben sana bir sey demem, allahismarladik.”

Hasan atim1 ald1 tepeye ¢ikti, bir saat gecti gegcmedi, Cenab1 Allah bir yagmur,
bir dolu verdi. Bir sel geldi bezirgani kervaniyla beraber aldi1 gotiirdii.Hasan tepede
kaldi, nedir, bir altin vermis bir s6z almis, derelerde kalma, yiiksek yerlerde kal.” Sabah
oldu Hasan murada geldi,orada da bir altina aldig1 s6z aklina geldi, “goriinen suya gir
gorlinmeyen suya girme”. Bakt1 orada bir gegit var, atin1 vurdu gecti.Gecenin saat on
ikisinde memleketine kavustu.Anacagizinin vatanina gitti bakti oraya bir saray
cokiilmiis.Doland1 firland1.Geldi bakti, bizim ufak bir evimiz vardi, bu biiyiik saray
bizim degildi diye.

Bunun dolandigini bir bekgi gordii, sordu:
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“Hey hemserim, sen bir saattir buralarda ne dolaniyorsun?”

“Ben filan kadmin c¢ocuguyum, bizim evimiz buradaydi, simdi evimi
bulamiyorum ki gideyim”

“Aslanim senin evin bu saraydir.”

Kapiyr doger dogmez anacagizi uyanir, basini pencereye koya, oglunun sesini
alir, sevine sevine iner asagiya der ki:

“Bes sene bitti alt1 seneye doniiyor, ben bu kadar sikinti cektim, demek sen dost
tutarak boyle saraylar yaptirdin.”
Hancerini cekti, bunlarin bagrina saplayacakken aklina bir soz geldi,”Sabrin sonu
selamettir.” karis1 da birden si¢radi dediki:

“Sen ne yapiyorsun, bu senin evladindir.”
Bunu duyar duymaz Hasanin elinden hanger diistii, birbirlerine sarildilar aglastilar. Bir
iki giin gectikten sonra, ¢cocuk gider padisaha der ki:

“Padisah hazretleri, babam diyar1 gurbetten geldi, bu gece biz sizi davet
ediyoruz*

“Peki bagim goziim iistiine evladim.”
Padisah gelir, kiz1 da babas1 neleri sever bilir ona gore sofra hazirlar. Kiz kapinin
arkasinda durur konusulanlar dinler, padisah der ki:

“Burada benim evimden biri var, saray ayni benim sarayim gibi, yemekler de
benim sevdigim gibi,
Siz nerden bileceksiniz ben ne yerim, kahvem nasil yapilir.”
Hemen kizcagiz kapiy: agar gelir,babasinin ayaklarina kapanir, der ki:

“Babacigim, ben senin evladinim, sen beni evlatliktan reddettini ben sana evi
yapan kadindir, yikan da kadindir, dedim diye.Bu benim kocamdir, bu da oglum.”
O zaman padisah kizin1 seve seve bagrina basti. Yeniden toy diigiin yapt1. Ug giin ii¢
gece davullar ¢alindi, diigiinler yapildi.Gokten iki tane elma indi, biri masal sdyleyene

biri masal dinleyene. Yedi i¢ti muradina erdi (Giinay, 1975: 350 — 356).
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