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ÖNSÖZ 

 

Türk Halk Edebiyatı; malzemesi dile dayanan, atalar sözü, destanlar, 

masallar, hikâyeler, fıkralar, bilmeceler, maniler, türküler, a�ıtlar, ninniler vb. 

gibi ilk söyleyicileri genellikle belli olmayan eserlerin meydana getirdi�i 

edebiyat türüdür. Halk Müzi�i de yine Türk Halk Edebiyatı’nın önemli 

alanlarından biridir. Yöresel olan halk müzi�inin en önemli temsilcileri ve 

kayna�ı mahallî sanatçılar ve ozanlardır. Kazancı ön planda tutmadan 

gelene�i geçmi�ten bugüne sürdüren bu mahallî sanatçılardan biri de 

Keskinli Hacı Ta�an’dır.  

Hacı Ta�an halk edebiyatı ara�tırmalarının önemle üzerinde durdu�u 

konulardan biri olan bozlakların usta sanatçılarından biridir. Hacı Ta�an, 

Ya�murlulu Yusuf Usta’dan Muharrem Erta�’a, Muharrem Erta�’tan Çekiç 

Ali’ye, günümüzde ise Ne�et Erta�’a kadar uzanan Orta Anadolu Abdal 

Müzi�i’nin Kır�ehir ve Keskin Türküleri dendi�inde akla gelen önemli bir 

ismidir.  

Yapmı� oldu�umuz bu çalı�mada Keskin ve çevresinde meydana 

gelen â�ıklık gelene�i ba�ta olmak üzere, Hacı Ta�an’ın hayatı, sanatının 

özellikleri ve eserleri hakkında bilgiler vermeye çalı�tık. Sanatçımızın Â�ıklık 

Gelene�i içindeki yeri ve bu gelene�e olan katkılarından bahsetme imkânı 

bulduk. Ayrıca; Hacı Ta�an’ın da içinde bulundu�u Orta Anadolu Abdal Müzik 

Gelene�i’nin olu�umu, geli�imi ve önemli temsilcileri hakkında da bilgiler 

verdik. 

Çalı�mamız sırasında kar�ıla�tı�ımız en büyük zorluk, üzerinde 

ara�tırma yaptı�ımız sanatçımız Hacı Ta�an’ın hayatta olmamasıydı. Bu 

nedenle derleme yoluyla malzeme elde etme yoluna gittik. 

Çalı�mam sırasında güler yüzüyle benden deste�ini esirgemeyen, 

bana yol gösteren ve hatalarımı ho�görüyle kar�ılayan tez hocam Yrd. Doç. 

Dr. Ahsen Turan’a sonsuz te�ekkürlerimi sunarım.  
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G�R�� 

 

�slâm öncesinden �slâmiyet’in kabulüne ve bugünkü ça�da� Türkiye’ye 

kadar uzanan tarih boyunca ya�atageldi�imiz geleneklerimizden biri de 

geleneksel halk edebiyatıdır. Geleneksel Türk Halk Edebiyatı’nın en özgün 

ve en canlı türü hiç ku�kusuz  “Â�ık Edebiyatı ve Â�ıklık Gelene�idir.” 

Bu gelenek içinde olu�an Türk halk müzi�inin en önemli özelli�i ise 

yöresel olmasıdır. Bu özellik aynı zamanda halk müzi�inin zenginli�ine ve 

çok çe�itlili�ine kaynaklık etmektedir. Yurdun çe�itli yörelerinde var olan bu 

çe�itlili�in ve zenginli�in en önemli ta�ıyıcıları ve kayna�ı mahallî sanatçılar 

ve ozanlardır. Halk edebiyatı ara�tırmalarının önemli konularından biri olan 

bozlakların tanınmı� ustalarından mahallî sanatçı ve ozanlardan biri de 

Keskinli Hacı Ta�an’dır. 

Keskinli Hacı Ta�an hakkında yaptı�ımız ara�tırmada öncelikle Hacı 

Ta�an hakkındaki yazılı kaynakları taradık. Daha sonra Hacı Ta�an’ın 

ya�adı�ı yer olan Keskin’e giderek, orada Hacı Ta�an’ın yakınları ve di�er 

kaynak ki�ilerle görü�tük. Böylelikle daha çok derleme yoluyla malzeme elde 

etme yoluna gittik. Hacı Ta�an ve bozlakları ara�tırırken aynı zamanda 

Kır�ehir’de te�ekkül eden â�ıklık gelene�ini de ara�tırdık. Tezimiz içerisinde 

Muharrem Erta�’la ba�layan Çekiç Ali ve günümüzde hâlâ Ne�et Erta�’la 

devam eden Kır�ehir Â�ıklık Gelene�i’nden bahsetme fırsatı bulduk. Gerek 

bu sanatçıların hayatları, gerek bu gelene�e olan katkıları ve gerekse 

okumu� oldu�u eserlerden örnekler vererek bu iki gelenek arasındaki 

etkile�imden bahsetmeye çalı�tık. 

Bu ara�tırma “Keskin ve Çevresinde Â�ıklık Gelene�i” ba�lıklı giri� 

kısmından sonra dört bölümden olu�maktadır. Giri� kısmında öncelikle 

Kır�ehir ve daha sonra Kırıkkale ve Keskin’de te�ekkül eden â�ıklık gelene�i 

üzerinde durulmu�tur. Keskin’de olu�an â�ıklık gelene�i anlatılırken buradaki 

â�ıklar hakkında bilgiler verilmi�tir. 

I.Bölümde Hacı Ta�an’ın do�umu, ailesi, e�itimi ve askerli�inden 

bahsedilerek Hacı Ta�an’ın hayatına ili�kin bilgiler verilmi�tir. 
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II.Bölüm “Hacı Ta�an’ın Â�ıklık Gelene�i �çerisinde Yer Alı�ı” ba�lı�ı 

altında de�erlendirilmi�, bu bölümde â�ıklık gelene�indeki usta-çırak 

ili�kisinden, Hacı Ta�an’ın etkilendi�i â�ıklardan ve yeti�tirdi�i çıraklardan 

bahsedilmi�tir. Usta-Çırak ili�kisi anlatılırken Muharrem Erta�, Çekiç Ali ve 

Ne�et Erta�’ın hayatı ve sanatından bahsedilmi� ve eserlerinden örnekler 

verilmi�tir. 

III.Bölümde “Hacı Ta�an’ın Sanatı ve Eserlerinin De�erlendirilmesi” 

ba�lı�ıyla de�erlendirilmi� ve bu bölümde  “Abdal Müzik Gelene�i” nden 

bahsedilmi�tir. Eserler de�erlendirilirken bozlaklar, a�ıtlar, halaylar, kırık 

havalar hakkında bilgiler verilmi�; aynı zamanda bu bilgiler Hacı Ta�an’ın bu 

alanda söylemi� oldu�u eserlerle desteklenmi�tir. Bölümün sonunda 

türkülerin bugüne kadar gelmesinde ve ya�atılmasında büyük eme�i olan 

Muzaffer Sarısözen hakkında bilgiler verilmi�tir. 

IV.Bölümde Hacı Ta�an’ın eserlerinin günümüz edebiyatına 

yansımalarından bahsedilmi�tir. Bu ba�lamda Nazım Hikmet’in “Kore 

Türküsü” �iiri ele alınmı� ve Hacı Ta�an’ın bu �iire yakınlık gösteren 

“Ankara’da Yedim Taze Meyveyi” adlı eseri de�erlendirilmi�tir. Her iki metin 

arasındaki benzerlik ve farklılıklar anlatılmı� ve bu bölümde Hacı Ta�an’ın 

söylemi� oldu�u türkünün hikâyesi verilmi�tir. Yine bu bölümde, Mehmet 

Önal’ın “Ömrün Özeti Bir Gün” adlı romanından yola çıkarak bu romandaki 

Hacı Ta�an’la ilgili kısımlara yer verilmi�tir. 
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1.KESK�N VE ÇEVRES�NDE Â�IKLIK GELENE�� 
 

 

1.1.KIR�EH�R Â�IKLIK GELENE�� 
 

Keskin ve çevresinde meydana gelen Â�ıklık Gelene�ini 

anlayabilmemiz için öncelikle Kır�ehir’deki Â�ıklık Gelene�ini tahlil etmemiz 

gerekir. 

Bir Türkmen yerle�im bölgesi olan Kır�ehir, uzun hava türündeki 

bozlaklar ile kırık hava türündeki ka�ıklı oyun-halay türküleriyle ün yapmı�tır. 

�lde uzun hava-kırık hava karı�ımı karma havalar da söylenmektedir. 

“Kır�ehir, XI. yy.da Türk egemenli�ine girmi� ve Asya’dan getirilen 

Türk özelliklerini devam ettiren, geli�tiren, tanıtan önemli bir Türk ili 

olmu�tur.”(Sürmeli, 1971:32–33) 

�ç Anadolu bölgesinin Orta Kızılırmak kesiminde yer alan Kır�ehir, 

batıdan Ankara, güneyden Aksaray ve Nev�ehir, do�udan Yozgat, kuzeyden 

Kırıkkale ilinin topraklarıyla çevrilidir. 

XIII-XIV. yüzyıllarda gül bahçeleriyle ün yapan �ehrin adı “Gül�ehri” 

iken kırla�an do�ası dolayısıyla önce “Kır�ehri”, sonra da “Kır�ehir” olmu�tur. 

Selçuklu döneminde �ehre hem “Gül�ehri” hem de “Kır�ehri” dendi�i 

bilinmektedir. 

Hacı Bekta�î Velî, Yunus Emre, �eyh Ahmet Gül�ehri, Â�ık Pa�a, Â�ık 

Said, Â�ık Seyfullah gibi büyük ozanların yurdu Kır�ehir’de Ya�murlulu 

Yusuf, Sarı Veli, Muharrem Erta�, Çekiç Ali, Ne�et Erta� gibi birçok saz ve 

söz ustası da yeti�mi�tir.(Bulut, 1983:8–9) 

Kır�ehir genelde kom�u illerin; özellikle Yozgat, Ankara, Kırıkkale, 

Aksaray ve Ni�de’nin kültürel yapısıyla bütünle�en bir sosyo-kültürel kimli�e 

sahiptir. Anadolu Selçuklularından itibaren önemli bir kültür merkezi olan 

Kır�ehir, Horasan erenlerinden Ahili�in pirî Ahi Evren’in (1236–1329) 

yerle�ti�i il olmanın yanı sıra Türkiye Türkçesinin ilk dönem �airlerinden Â�ık 

Pa�a’nın (1272–1333), medresesinde astronomi ara�tırmaları yapıldı�ı 

bilinen Caca Bey’in (1240–1301), Horasan erenlerinden Mevlevi yazar 
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Süleyman Türkmani’nin (1214–1298), Mevlevi �air, yazar Ahmet Gül�ehri’nin 

(1250?-1335), Osman Gazi’nin kayınpederi Ahi �eyhi Edebali’nın 

memleketidir. Büyük mutasavvıf �air Yunus Emre’nin (1340/1–1320/1) 

Ulupınar kasabasında Ziyarettepe’de bir makamı da bulunmaktadır.(Turhan, 

Kara, Tan, Gündüz, 2000:14) 

Osmanlı döneminde, Kır�ehir Ahili�in merkezi olma durumunu 

korumu�tur. �lerleyen dönemde de Kır�ehir halk kültürü de�erlerini ya�ar ve 

ya�atır duruma gelmi�tir. Bu durum Kır�ehir’de Cumhuriyet döneminde bir 

volkan gibi patlayan halk müzi�i zenginli�ini yaratmı�tır. Osmanlı Devleti’nin 

son yıllarında yeti�en �lhamî Mahlaslı Toklumenli Â�ık Said (1835-1910) ve 

o�ulları Â�ık Seyfullah De�irmenci(1896-1968) ile Â�ık Kerem 

De�irmenci’nin (1885-1940) ba�ını çekti�i halk müzi�i hareketi, Muharrem 

Erta� (1913-1984) ve o�lu Ne�et Erta� (1938), Ali Çekiç (1932-1973), �emsi 

Yastıman (1923-1994) ile devam etmi� ve Kır�ehir’i yurdumuzun halk müzi�i 

alanında repertuarı en geni� illerinden biri yapmı�tır. Bozlaklar büyük ilgi 

görmü� ve Kır�ehir ka�ıklı oyunları ve halayları yurda yayılmaya ba�lamı�tır. 

Kır�ehirli ara�tırmacı H. Vahit Bulut, Kır�ehir halk �airleri konusundaki 

ara�tırmasında ço�u XIX. ve XX. Yüzyılda ya�amı� ve ya�amakta olan 50 

civarında �airden söz etmi�tir. Bunların arasında halk �iiri tarzında �iir yazan 

aydın, yüksek ö�renimli �airler ve sadece birkaç �iiri derlenebilmi� ki�iler de 

bulunmaktadır. Bu önemli halk �airlerinden bazıları �unlardır: Koyun Abdal 

(XVI. Yüzyıl, Bekta�î �air), Â�ık Said’in ustası Â�ık Musa (Ölümü 1833 veya 

1843), Â�ık Mehmet �eyhî (XIX. Yüzyıl), Â�ık Mahmut (1822–1914) ve e�i 

Fatma, Â�ık Osman (1822–1889), Â�ık Vahdetî (1834–1894), Â�ık �bik 

(1838–1924), Â�ık Ömer (Ömür Lütfi Veli:1874–1957), Â�ık Osman 

Evran(1882–1942), Â�ık Hüseyin (1884–1950), Â�ık Ahmet Çelebi (1897–

1979), Geycekli Â�ık Hasan (1902–1988), Â�ık Arap Mustafa (1901–1966), 

Â�ık Haydar Satılmı� (1907-?), Â�ık Boyacı (1914–1990), Pa�a Elif (1915- ), 

Niyazi Sapmaz (1920- ), Akif Küçükkatipo�lu (1867–1941), Ömer Serviran 

(1928- ), Â�ık Asaf Sargın (1922- ), �emsi Yastıman (1923–1994), Â�ık Veli 

Kangal (1924- ), Â�ık Mehmet Akça (1933- ), Bekta� Bilir (1922- ), Ali Rıza 

Güney (1934- ), Hüsamettin Güney (1926- ), Meryem Genç (1892–1954), 
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Yakup �nönü (1927–1983), Duran �ahin (1927–1966), Halil Silsüpüro�lu 

(1857–1949), Bekta� Yıldız (1929- ) ve �brahim Köksal (1955- ).(Turhan, 

Kara, Tan, Gündüz,2000:15) 

S. Nazan Kırımhan da XIX. Yüzyıl Kır�ehir Halk �airleri ve Â�ık Said 

konusunda bir doktora tezi yapmı�tır.1 

“�ç Anadolu bölgesinde Kır�ehir ve Kırıkkale’nin Keskin’i bozlaklarıyla 

ün yapmı�tır. Yörede bozla�a “bozuk”, halaya “haley” de denilmektedir. 

Bozlaklar; Türkmenlerin sadece acılarını, haksızlıklara tepkilerini dile 

getirmekle kalmaz, �iddetli sevgi de bozlakla ifade edilir. Keskinli bozlakçı 

Hacı Ta�an da Muharrem Erta�’ın çıra�ıdır. Kır�ehir ve Keskin’de Abdallarca 

“Abdal Düzeni” ve “Teber A�zı” olarak adlandırılan bozlaklar 

söylenmektedir.”(Etili, 1998:153) 

“Muhabbet” toplantıları, “Kı� Yarısı” gezmeleri, millî ve dinî bayramlar, 

dü�ünler ve az sayıdaki Alevi-Bekta�i köyünde düzenlenen Cem ayinleri 

Kır�ehir halk müzi�i ve oyunlarını ya�atan, besleyen geleneksel kültür 

olaylarıdır. 

Türkiye’nin özellikle �ç Anadolu bölgesinde eskiden düzenlenen içkili, 

yemekli, kadın oyunculu (çengili), müzikli, oyunlu e�lencenin adı Kır�ehir’de 

“Muhabbet”dir. Ankara’da “Cümbü�”ün, Konya’da “Oturak”ın oynadı�ı rolü 

Kır�ehir’de “Muhabbet” üstlenmi�tir. �lin halk ezgilerinin ve halk oyunlarının 

günümüze kadar ya�amasında en etkili kültürel olaylar muhabbet ve 

dü�ünlerdir.( Turhan, Kara, Tan, Gündüz,2000:31) 

Kır�ehir dü�ünlerinde genellikle Abdallardan olu�an 5–6 ki�ilik bir çalgı 

takımı ile köçek veya köçekler görev alır. Son yıllarda artık köçeklerin 

oynatılmadı�ı görülmektedir. Davul-zurna açık havada çalar ve “�nce Saz” 

denilen keman, ba�lama, def veya dümbelek bazen ud kapalı yerlerde 

çalınır. Kadınlar arasında sadece def veya ud-def çalınır. Abdallar, 

                                                
1 Ayrıntılı bilgi için bkz. Kırımhan S. Nazan,  XIX. Yüzyılda Ya�amı� Kır�ehirli Â�ıklar ve Â�ık 

Said, Gazi Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Türk Halk Edebiyatı Bilim Dalı, Basılmamı� 

Doktora Tezi, 1995,  516 sayfa 

 



 

   

6 

dü�ünlerde topladıkları bah�i�i aralarında e�it olarak payla�ırlar.(Özhan, 

1991:452) 

Kır�ehir dü�ünlerinde Muharrem Erta�, Çekiç Ali ve Ne�et Erta�’ın izini 

açık olarak görmekteyiz. Bu dü�ünlerde bu sanatçıların söyledi�i türküler 

mahalli sanatçılar tarafından söylenmekte ve bu gelenek bu �ekilde devam 

etmektedir. Abdallar, oyun havalarının sonundaki son tekrara “Bitirim” adını 

vermi�lerdir. Türkülü oyunlarda sözlü bölümlerde zurna çalmaz. Sözler 

bitince zurna tekrar ba�lar. Az sayıdaki Alevi-Bekta�î köyünde de Cem 

ayinlerinde deyi�ler söylenir, semahlar dönülür.” (Turhan, Kara, Tan, Gündüz, 

2000:8) 

Biri yazılı, di�eri sözlü kültürü temsil eden; biri �ehri, di�eri köyü 

sembolize eden; biri yerle�ik hayat ve �ehir kültürünü, di�eri göçebe hayat ve 

göçebe kültürünü ifade eden söz ve saz kültürü Kır�ehir’de çevre illeri 

kıskandıracak bir müzik ve kültür zenginli�i yaratmı�tır. Temelde köklü bir 

kültür ve sanat te�kilatı olan ahili�in de merkezi durumundaki Kır�ehir’de 

ahilik kültürü etrafında olu�an zengin müzik ve sanat birikimini de bu 

çerçevede de�erlendirmek gerekir.(Tokel,2000:15) 

Kır�ehir merkezli bu zengin ve köklü müzik gelene�inin 1940’lı 

yıllardaki durumunu ele alan Halil Bediî Yönetken Kır�ehir musiki folkloru ile 

ilgili “Kır�ehir �li Müzik ve Oyun Folkloru” ba�lıklı üç sayfalık bir yazı 

yazmı�tır. MEB tarafından, içlerinde Muzaffer Sarısözen’in de bulundu�u bir 

heyete yaptırılan derlemelerde heyet ba�kanı H.Bediî Yönetken’e ait notlar 

bulunmaktadır. Bu notlarda �u kısım dikkat çekmektedir: 

“Kır�ehir’de de muhabbet yapılıyor ve muhabbetin can dire�i ba�lama 

idi. Ona oyunlarda tef refakat ederdi. Sonraları ut da çalınmaya ba�lamı�tır. 

Önce pe�rev çalınır, onu divan, ko�ma, semailer takip ederdi. Bunlar oturarak 

dinlenirdi. Sonra oyun ba�lardı. Oyunlar da Develi, Bâdi Sabah(Bâd-ı Saba), 

Mor Koyun, Sap Yüklettim Ka�nıya, Varayım Gideyim Urumeline, Merdini 

Yavrum Merdini gibi havalar çalınıp söylenirdi. Kır�ehir muhabbetinde de 

Ankara cümbü�ünde oldu�u gibi bir sanat havası hâkimdi. 

Kır�ehirde vaktiyle üstün ba�lama çalanlar yeti�mi�: Osman Bayraktar, 

Küçük Kâtip’in Akif, Hacı Ethem’in Haydar çok iyi ba�lama çalarmı�. Osman 
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Bayraktar, çalarken co�up aya�a kalkar, vecde gelirmi�. Kır�ehir’in tanınmı� 

â�ı�ı Toklumenli Â�ık Said de güzel ba�lama çalarmı�. Kır�ehir dolaylarının 

en sanatkâr kö�esi Ya�murlu’dur. Ya�murlu köylüleri çok sanatkâr 

insanlardır. Hem çalmada hem oynamada üstün ba�arı gösterirler; onlar 

oyun ezgilerinin sonuna “bitirim” diyorlar. Biz Kır�ehir’de Â�ık Said’in sözleri 

üzerine yazılmı� ezgiler, birçok anonim türküler, bozlaklar, a�ıtlar ve oyun 

havaları kaydettik. Hatırlatalım ki, Kır�ehir önemli bir Türkmen merkezidir.”   

(Yönetken, 1966:45) 

Muharrem Erta�, Ne�et Erta� ve özellikle Çekiç Ali’nin repertuarında 

bulunan bazı türkü ve bozlakların sözlerinin sahibi Toklumenli Â�ık 

Said(1835–1910)’dir. Kır�ehir yöresi türkü ve bozlak gelene�inin a�irete 

mensup olmayan sanatçılarının ba�ında Â�ık Said ve o�lu Â�ık Seyfullah 

gelmektedir. Muzaffer Ergün’ün “Toklumen’li Â�ık Said”, Cahit Obruk’un 

“Kır�ehirli Â�ık Said” ve “Toklumenli Â�ık Seyfullah” adlı eserlerinden bu 

â�ıkların saz çalıp türkü söyledikleri kesin olarak anla�ılmaktadır. Özellikle 

Çekiç Ali’nin okudu�u bozlakların büyük bir kısmının sözleri Â�ık Seyfullah’a 

aittir. Kır�ehir musiki folklorunun en çok bilinen ve en önemli isimlerinden 

biride �emsi Yastıman’dır.(1923–1994) 

“�emsi Yastıman Kır�ehirli bir sanatçı olarak geni� kitleleri etkileyen, 

onların ruh ve gönül tellerini titreten yanık türkülerin, içli bozlakların icracısı 

olmaktan çok, sazını ve sözünü belli konularda belli sözleri söylemek için bir 

araç olarak kullanan ve mizahla karı�ık popüler eserler üreten bir sanatçıdır. 

�stanbul gibi kültürün, sanatın ve müzi�in merkezi olan bir �ehirde erken 

ya�larda kendine iyi bir i� ve çevre edinmesi; hem Kır�ehir müzi�i ve 

kültürüne hem de hem�ehrileri olan Muharrem Erta�, Hacı Ta�an, Çekiç Ali 

gibi ustalara çe�itli konularda faydalı olma imkânını verdi. 

Kır�ehir’de Abdal a�iretinin ikamet etti�i Ba�ba�ı Mahallesi’nin bir adı 

da “Ustalar Mahallesi” ve bu ustaların müdavimi oldu�u Köprüba�ı’ndaki 

kahvenin adı da “Ustalar Kahvesi” dir. Bugün Ba�ba�ı’ndaki “Ustalar 

Mahallesi” gibi, â�ık yeti�tirmekte ünlü Toklimen’de ve Kır�ehir’in birçok 

yerinde kendine has türküleri, bozlakları, halayları büyük bir sevgiyle çalınıp 

söylenmekte ve bu köklü gelenek ya�atılmaktadır.”(Tokel, 2000:18–19) 
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Kır�ehir’deki bu sosyal ve kültürel yapının bir ba�ka benzeri de 

Keskin’de kar�ımıza çıkar. 

 

 

1.2. KIRIKKALE-KESK�N Â�IKLIK GELENE�� 
 

Keskin, bugün Kırıkkale’nin bir ilçesi durumundadır. 21 Haziran 1989 

yılında kabul edilen bir kanunla il yapılan Ankara’nın eski ilçesi Kırıkkale, 

Türkiye’nin �ç Anadolu Bölgesi’nde ve bu bölgenin Orta Kızılırmak bölümünde 

yer almı�tır. Kırıkkale; do�udan Çorum ve Yozgat, batıdan Ankara, güneyden 

Kır�ehir ve kuzeyden Çankırı illerinin topraklarıyla çevrilmi�tir. 

Adının Kırık köyünün ba�ı ile kent merkezindeki Kaletepe’nin ilk 

yarısının birle�mesinden olu�tu�u rivayeti yaygınsa da Osmanlı ar�iv 

belgelerinde yöreden “Kırıkkal’a” olarak söz edildi�i de görülmektedir. 

(Kırıkkale Belediye Ba�kanlı�ı, 1998:7) 

Kırıkkale, Cumhuriyetin ilk yıllarında Keskin ilçesine ba�lı 12 haneli 

Kırık Köyü adlı bir yerle�im yeri iken 1925 yılında Makine ve Kimya Endüstrisi 

Kurumu Tesisleri, 1980 yılında da Orta Anadolu Rafinerisi’nin kurulmaya 

ba�laması ile hızla geli�mi�; önce bucak(1929), sonra ilçe(1944), en sonunda 

da il(1989) olmu�tur. Günümüzde ilin 9 ilçesi(Merkez, Bah�ılı, Balı�eyh, 

Çelebi, Delice, Karakeçili, Keskin, Sulakyurt ve Yah�ihan), 13 kasabası ve 

188 köyü bulunmaktadır. 

Kırıkkale eski bir O�uz-Türkmen yerle�im bölgesidir. 1073 yılından 

itibaren O�uz beyleri bölgeye hâkim olmaya ba�lamı�lardır. Yöreye ilk 

yerle�enlerden birinin Pîr-i Türkistan Ahmet Yesevî’nin o�lu Haydar Sultan 

oldu�una inanılmaktadır.(Tan, Turhan, 2000:9) 

Kırıkkaleli halk �airleri arasında; Budala Hüseyin(XVIII. Yüzyıl), 

Yesârî(Cemal Kandemir:1894–1971), Keskinli Â�ık Yunus, Â�ık Uzun, Ozan 

Haydarî( Kaya Özlük 1931-   ),  Hasan Özlük(1964-  ), Dede Aydemir(1940- ),   

�smail Do�an Osmano�lu(1940-   ), Mustafa Yılmaz en tanınmı�larıdır.(Tan, 

Turhan, 2000:10) 
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Kırıkkale ve ilçelerinde sanayile�menin getirdi�i iç göç dolayısıyla 

ta�ıma halk ezgileri, çalgıları, oyunları dı�ında yerli halk müzi�i; Ankara, 

Kır�ehir, Çankırı, Çorum, Yozgat, Nev�ehir, Kayseri halk müzikleriyle ortak 

özellikler gösterir. Bu iller genellikle Türkmenler tarafından iskân edilmi�tir. 

Bu sebeple halk müziklerinde büyük benzerliklerin bulunması do�aldır. 

Türkiye’nin birçok ilinde halk müzi�i derlemeleri yapmı� olan Halil 

Bediî Yönetken’in tespitine göre; “Nerede Türkmen varsa, orada mutlaka 

bozlak, a�ıt söylenir. Alay-halay çekilir. ‘Sinsin’ ve ‘Atlı yaya’, ‘Diynek-Cirit’ 

oynanır. Bir Türkmen yerle�im bölgesi olan Kırıkkale’de bu özelliklerin,  

ö�elerin tümünü bulmaktayız. “ Yine Halil Bediî Yönetken’in 1945 yılı Ankara 

Derlemeleri raporuna göre( Yönetken, 1966:20-22); “Kırıkkale’de halay 

çekililiyor, bozlak söyleniyor. Hasandede’de düzenlenen cemlerde ba�lama 

çalan zâkirin e�li�inde zamah dönülüyor. Cem’de bir veya iki ba�lama ile 

keman bulunuyormu�. Hatâî, Nesimî, Viranî, Pîr Sultan, Kaygusuz Abdal, 

Abdal Musa Sultan, Deli Boran, Â�ık Ali ve Âsi Ahmet’ten nefesler, deyi�ler 

okunurmu�. Â�ık Hasandede’den ‘deme’ ler söylenirmi�.” (Tan, Turhan, 

2000:22) 

Halil Bediî Yönetken, 1945 yılı Ankara Derlemeleri sırasında Keskin’e 

de gitmi�itir. Keskin gözlemlerini �u cümlelerle anlatmaktadır: “Keskin’de 

bozlak söyleniyor. Acı olaylar üzerine yakılmı�ları var. Halay çekiyorlar. 

Farfara, Cembekli, Çorum,  Yozgat, Çiçekda�ı halayları oynanıyor. �ki ki�i 

kar�ılıklı ‘Kol Oyunu’ oynuyor. Zeybek bilmiyorlar. Köylerinde temsili(seyirlik) 

oyunlar var. Deve Oyunu, Arap Oyunu temsil olunuyor. Çocuklar ‘Not, Anam 

E�ri’ oyunlarını oynuyorlar. Keskin’de ‘Sinsin’ de oynanıyor. Oyun esnasında 

davul zurna ile Cirit Havası vuruluyor. Keskin, önemli bir bozlak ve halay 

bölgesidir. Bir Keskin halay süitine(dizisine)  misâl: 1.A�ır Halay(Orada haley 

diyorlar), 2.Cembekli, 3.Üç Ayak, 4.Yanlama, 5.Yelleme(Farfara), 

6.Ye�inleme(Hoplaması)” (Yönetken, 1966:22) 

Kırıkkale’de halk müzi�ini besleyen, yeni ezgiler yaratılmasına sebep 

olan ba�lıca olaylar; do�um-di� hedi�i-sünnet-dü�ün-ölüm gibi hayatın geçi� 

dönemleri, dinî ve millî bayramlar, Nevruz, Hıdrellez, Cem Ayinleri, askere 

u�urlama ve köy seyirlik oyunlarıdır. Her yıl eylül ayının ikinci haftasında 



 

   

10 

Ertu�rul Gazi Türbesi’ni ziyaret dolayısıyla düzenlenen �enlikler de, halk 

müzi�i ve oyunlarının icrasına sebep olmaktadır. Çocuk oyunları içinde de 

ezgili olanları vardır. Yörenin en önemli halk çalgıları davul-zurna ve 

ba�lamadır. Bunlardan sonra en çok çobanların çaldı�ı dilli ve dilsiz kaval 

gelir. Def, zilli me�e ka�ık vurmalı çalgılardandır. 

Kurulu� tarihi kesin olarak bilinmeyen Keskin’in tarihi belge ve 

seyahatnamelerden edinilen belgelere göre eskiye dayanmaktadır. Keskin 

adının nereden geldi�i kesin olarak bilinmemekle beraber Evliya Çelebi’nin 

Seyahatname’sinde Sivas Eyaletine ba�lı sancaklardan söz ederken Çorum 

Sanca�ı’ndan sonra Keskin Sanca�ı’ndan da söz edilmektedir. Evliya Çelebi 

bu me�hur eserinde Keskin’den “Türkmen Keskin’i” diye bahsederek 

buralarda Türkmen cemaatlerinin yo�un bir iskâna tabi tutuldu�unu açıkça 

vurgulamaktadır. Bir de bölge hakkında 1057(M.1647) tarihinde �unları 

yazmaktadır… “Buradan da Koçu Baba kona�ına geldik. Bu da Kalecik 

kazası hudutlarında iki yüz evli Türk köyüdür. Amma evleri açıkta de�ildir. 

Hepsi yeraltında ahırlı, mutbaklı, avlulu, misafirhaneli evlerdir. Bu yere 

“Keskin içi” derler, çok mamur yerlerdir. Kı� �iddetli oldu�undan evleri 

yeraltındadır. Amma damlarının üstü çayır çimendir. Evlerin birer bacaları 

var. Yum�ak ve beyaz ta�ı istedikleri gibi oyup, kesip, biçip evler 

yapmı�lardır. �çine bin adam girse kaybolur. Bu köyde Koçu Baba Türbesi 

vardır. Bu zat Bekta�î halifelerindendir. Türkmen taifesi bu babaya çok 

ba�lıdırlar. ( “..) Bu yerlerde Keskin içinde Hırrar Hüseyin o�lu �eyh �brahim 

�uzi Türbesi vardır. Bu zat da Ak�emseddin hazretlerinin halifelerindendir.2 

Yakın tarihlere kadar Keskin’e “Maden” denilmi�tir. Maden adı ise; 

Keskin’de geçen yüzyılın ortalarından itibaren 40–50 yıl öncesine kadar 

i�letilmi� olan simli kur�un madeninin çıkarılmı� olmasından gelmektedir. 

Keskin’in XIX. yüzyılda Mir’âtî3 gibi önemli bir saz �airinin yeti�ti�i Kalecik’le 

de ba�lantısı vardır. 16. yüzyılın ikinci yarısında Kal’acık kazasından 

                                                
2 Ayrıntılı bilgi için bkz. Evliya Çelebi Seyahatnamesi, Cilt 1-2, Haz.: Mehmet Zilli, �stanbul 1986, 
ss.700-701 
3 Ayrıntılı bilgi için bkz. Kılıç, Filiz; Bülbül Tuncay, Kalecikli Mir’âtî, 2.Uluslararası Türk Kültür 
Evreninde Alevilik ve Bekta�îlik Bilgi �öleni, Gazi Üniversitesi Türk Kültürü ve Hacı Bekta� Veli 
Ara�tırma Merkezi(Türk Hamer), s.509–512, Ankara 2007  
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ayrılarak nahiye statüsüne eri�en Keskin nahiyesi Kal’acık Keskin’i diye de 

anılmaktadır. 

Keskin 1859 yılında belediye, 1891 yılında Kır�ehir Sanca�ı’na ba�lı 

bir ilçe olmu�tur. Kuzeyde Kırıkkale ili ve Balı�eyh ilçesi, do�uda Çiçekda�ı 

ve Delice ilçesi, batıda Karakeçili, güneyde Çelebi ve Kır�ehir ilinin Kaman ve 

Akpınar ilçeleri ile kom�udur. Tezimiz üzerinde ara�tırma yaptı�ımız 

sanatçımız Hacı Ta�an 1930 yılında do�du�unda, Keskin Ankara’ya ba�lı bir 

ilçe durumundadır. Keskin Denek Da�ı yakınlarında kurulmu� olmasından 

dolayı önceleri “Denek Madeni” adını almı�, daha sonra “Keskin Madeni” 

denilmi�tir. Bir dönemler “Kalecik Keskin’i”, “Dinek Keskin’i” veya  “Keskin 

Kazası” olarak da bilinen bu ilçe ilerleyen zamanlarda Orta Anadolu Abdal 

Gelene�inin önemli bir merkezi haline gelmi�tir. Hacı Ta�an’la ba�layan bu 

gelenek Erol Cöke, Seyit Çevik ve Ta�an Karde�ler gibi mahallî sanatçılarla 

geli�imine devam etmi�tir. Kaynak ki�isi Hacı Ta�an olan parçaları Seyit 

Çevik ve Erol Cöke kemanıyla, Ta�an Karde�ler de yine keman, saz, davul, 

zurna gibi çalgılarla çalıp söyleyerek hem bu müzik gelene�ini sürdürmü�ler 

hem de Hacı Ta�an’ın besteleyip söyledi�i parçaları ya�atmı�lardır. Bu 

mahallî sanatçılardan Erol Cöke geçti�imiz yıllarda geçirmi� oldu�u beyin 

kanaması sonucu hayatını kaybetmi�tir. Yine tezimizin ilerleyen kısımlarında 

Ta�an Karde�ler’den bahsederken de anlataca�ımız Kudret Ta�an’da 

geçti�imiz yıllarda hayatını kaybetmi�tir. 

“Türkü Yozgat’ta do�ar, Kır�ehir’de oyun havası olur, Keskin’de elim 

elim elenir.” sözünün sahibi olan Keskinli mahallî sanatçı Seyit Çevik ise 

bugün kemanıyla Orta Anadolu Abdal Gelene�inin ya�atılması ve devam 

etmesine önemli katkılarda bulunmaktadır. Seyit Çevik, gerek katılmı� oldu�u 

ulusal programlarda, gerek yerel programlarda ve dü�ünlerde bu gelene�i 

sürdürmeye çalı�maktadır. Yine son zamanlarda bu sanatçıların Kültür 

Bakanlı�ı kadrolarında sanat ya�amlarına devam etmesi bu gelene�in 

devamı açısından önemli bir geli�medir. 

Daha çok Keskin’deki folklorik olu�um ve Keskin türkülerinin 

anonimle�me sürecindeki farklı ve a�ırlıklı yerini vurgulayan “Türkü Yozgat’ta 

do�ar, Kır�ehir’de oyun havası olur, Keskin’de elim elim elenir.”  sözü, bir 
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bakıma birbiriyle kom�u bu üç yörenin karakteristik özelliklerine de i�aret 

eder. Gerçekten de merhum Nida Tüfekçi ile en güçlü temsilcisine kavu�an 

“Sürmeliler” diyarı Yozgat’ın kültürel kaynak zenginli�ine, Ne�et Erta�’la en 

rafine yorumcusuna kavu�an Kır�ehir türkülerinin canlı ve dinamik yapısına 

biraz yakından baktı�ımızda Keskin türkülerindeki durulmu� lirizmi hemen 

fark ederiz.(Tokel,2000:100) 

Hacı Ta�an’ın sanatçı ki�ili�inin geli�mesinde Keskinli olmasının 

önemli bir rolü olmu�tur. Keskin Orta Anadolu Bölgesi’nde zengin bir halay 

bölgesinin olmasının yanı sıra davul zurnanın da en iyi icra edildi�i yerlerden 

biridir. Hacı Ta�an’ın saz çalma ve türkü söyleme tarzında bu durumun da 

etkili oldu�unu söyleyebiliriz. 

Öte yandan Keskin, co�rafi konumu ve bu konumdan kaynaklanan 

kültürel zenginli�ini müzikal zenginli�e dönü�türebilecek bir sanat 

potansiyeline her zaman sahip olmu�tur. Yöredeki Alevi-Bekta�i müzik ve 

kültür birikimini kendi potasında eriterek ortaya ba�arılı sentezler çıkaran, 

aynı zamanda önemli Alevi yerle�im yerlerinden biri olan hemen yanı 

ba�ındaki Hasandede ile de özellikle kültür-müzik ba�lamında kar�ılıklı 

ileti�im içinde olmu�tur.(Tokel, 2000:106) 

Keskin ve Kır�ehir illerinin birbirine çok yakın olması bu iki yer 

arasında ortak bir müzik anlayı�ının geli�mesine sebebiyet vermi�tir. 

Muharrem Erta�’la ba�layan bu gelene�in daha sonra Çekiç Ali, Hacı Ta�an 

ve Ne�et Erta�’la devam etmesi bunun açık bir göstergesidir. 
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1.3.KESK�NL� �A�RLER 

 

 

1.3.1Serdâi                           

 

Keskin’in Denek Da�ı eteklerindeki Gazibeyli Köyü’nde do�mu� ve 

yine orada ölmü� oldu�u bilinen Serdâi mahlasını kullanan â�ı�ın asıl adı 

Mustafa’dır. �slami ilimleri tahsil edip, derin bir din bilgisine sahip oldu�undan 

“Molla” adı da verilerek umumiyetle Molla Mustafa adıyla anılmı�tır.(Karaku�, 

1995:107-108) 

Do�um ve ölüm tarihi kesin olarak bilinmeyen Serdâi medrese e�itimi 

görmü�tür. 

 Dünyayı yarattı, katsız, kapaksız, 

 Suları yürüttü, elsiz, ayaksız,  

 Yerleri dö�edi, gökler direksiz,  

 Bu mülkün sahibi Allah’a yalvar. 

 

 

1.3.2.Cemal Kandemir (Yesârî) 

 

Cemal Kandemir, Cerit A�ireti’nden olup aile �öhreti 

Kandemiro�lu’dur.1894’te Keskin’in Seyfli Köyü’nde do�mu� ve 1971 yılında 

da 77 ya�ındayken vefat etmi�tir. 

Yesârî 16 ya�ında �iir yazmaya ba�lamı�, bunu da �öyle belirtmi�tir: 

 

 Verdiler elime hokkayla kalem, 

 Kalem elmaslıydı, hem öyle bilem. 

   

  Ye�il sarık sarmı�, cübbe giyinmi�, 

                     Yüzlerine nûri ilahi sinmi�. 
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Birkaç hoca gördüm, yazı yazarlar, 

  Anlamadım amma, bilmem ne derler? 

 

  Ben de o kalemle yazdım bir yazı, 

  O zaman inledi gönlümün sazı. 

 

 Yesârî �iirlerini eski harflerle not etmi�, bu deftere de “Varidat-ı Yesârî” 

adını vermi�tir. �iirlerinden önemli bir kısmını �stanbul Üniversitesi’ne 

vermi�tir. Üniversitedeki kayıt numarası 9574’tür.(Karaku�, 1995:115) 

 

 

1.3.3.Hamitli Halil Bey (Silsüpüro�lu Halil) 

 

Halil Bey, Silsüpüro�ullarından olup 1858 yılında o zamanlar Keskin’e 

ba�lı olan Hamit Köyü’nde do�mu�, 1949 yılında Keskin’de vefat etmi�tir. 

Halil Bey bir �iirinde �öyle demi�tir: 

 

 Hilâfet bozuldu, girmez çı�rına, 

 Dü�man çöktü Türkiye’nin ba�rına, 

 Bir rehber isterdi vatan u�runa, 

 Yeti�tin imdada tez Allah için. 

 

 Derip dev�irerek ordular kurdun, 

 Dü�manın önünde da� gibi durdun, 

 �nönü’de Yunan’a bir darbe vurdun, 

 Bıraktın ba�rında iz Allah için. 

 

 Türklerin yüzünde meserret gördüm, 

 Gö�süm de kabardı a�k ile doldum, 

 �stiklâl u�runda kurban da verdim, 

 Geçtim davamdan vaz Allah için. 
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 Bu kısa manzumeyi eyledim imlâ, 

 Affedin kusurum var ise hata, 

 Demeyin bu mecnun istiyor ata, 

 Sa�ol, dü�mana kar�ı gez Allah için. 

 

 Emsalim içinde kaldım ben melil, 

 Sana uzun ömür versin ol celil, 

 Yetmi� sekiz ya�ım bu aciz Halil, 

 Atatürk’e, eder naz Allah için. 

 

 

1.3.4.�abanzâde Mehmet Efendi 

 

�abanzâde Mehmet Efendi 1317’de Keskin’de do�mu�tur. Kendisinin 

eski Türkçe ile yazmı� oldu�u pek çok �iiri vardır. Bunların hepsi o�lu 

tarafından muhafaza edilmi�, hatta bir kısmı da kendi hayatta iken eski 

Türkçe’den yeni Türkçe’ye çevrilmi�tir.  Kızının birini genç ya�ta kaybeden 

�abanzâde Mehmet Efendi’nin bu olaydan sonra �iire tutkunlu�u ba�lamı�tır. 

�airin �u dizelerinde bunu açık olarak görmekteyiz: 

 

Elli ya�ında iken �iir’e ba�ladım, 

Fezâili ahlakı nas’a a�ıladım, 

Havfi ilâhiyle gözüm ya�ladım. 

Yazmak benden ise tesir Hüdâ’dan. 

 

4 Aralık 1981 yılında arkasında birçok �iir ve �iir kitapları bırakarak 

hayata gözlerini yummu�tur. 
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1.3.5.Yetîmi (Demir Do�an Kandemir) 

 

Keskinli Yetîmi’nin asıl adı Demir Do�an, soyadı da Kandemir olup 

ailesinin lakap ve �öhreti Kandemiro�lu’dur. Yetîmi 1935 yılında Keskin’e 

ba�lı Seyfli Köyü’nde dünyaya gelmi�tir. Hâlen hayatta olan Yetîmi evli ve üç 

çocuk babasıdır. 

Yetîmi 1993 Eylül’ünde “Dertli Dosya I” , 1994 yılı Ekim ayında da 

“Dertli Dosya II” seçme �iirler isimli �iir kitabını yayınlamı�tır.4 

�airin daha sonraki yıllarda “Dertli Dosya III-�iirlerim, Göz Ya�larım”, 

“Dertli Dosya IV-�iir Dünyasına Arma�an”, “Dertli Dosya V-�iirlerle Baba 

Oca�ı”, “Dertli Dosya VI-Gönlümün Kaldı�ı Yerlerde �iirler”, “Varidât-ı 

Yesârî” isimli �iir kitapları yayınlanmı�tır. 

“�air Yesârî (Cemal Kandemir), Yetîmi’nin öz amcasıdır. Yesârî 1971 

yılında vefat etti�inde, amcasının vefatı Yetîmi’ye telefonla bildirilir. Yetîmi 

yola çıkar ve 2 saat içinde köyüne yeti�ir. Ama amcası topra�a verilmi�tir. Bu 

üzücü manzarayı gören Yetîmi duygularını �öyle dile getirir: 

 

Güzide evladı bozkır Seyfli’nin, 

Vardım ki topra�a verilmi� tenin, 

Bilgine hürmeten inan ki senin, 

Kara haber veren teller a�la�ır.” (Karaku�,1995:119) 

 

Yetimi hocası Buharalı Ahmet Efendi’nin vefatından sonra da 

a�a�ıdaki �iiri yazmı�tır: 

 

Duydum ölümünü bir bahar günü, 

 Ba�ladım âh ile zâra Ahmed’im. 

 Bir daha göreyim nurlu yüzünü, 

 Çekseler yanmazdım dara Ahmed’im. 

 

                                                
4 Ayrıntılı bilgi için bkz. Kandemir, D. Do�an, Dertli Dosya I-II, Ankara 1994. 
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 Dikildi gönlüme siyah bir âlem, 

 Yıktı benli�imi acın dem be dem, 

 Haraboldu gitti bu dertli sinem, 

 Yaktım yüre�imi nâr’a Ahmed’im. 

 

 �ifalar bulurdun en a�ır derde, 

 Seni tabib etmi� Allah kaderde, 

 Kıyamet gününde, ya da mah�erde, 

 “Yetîmi” yi, sorup ara Ahmed’im. 

  

 

1.3.6.Keskinli Â�ık Boyacı (Ali Rıza Gözütok) 

 

1916 yılında Keskin’de do�an â�ık, ömrünün büyük bir bölümünü 

burada geçirmi�tir. �iirlerinde yi�itçe bir eda kullanan �air, her i�te do�rulu�u, 

mertli�i, sözde durmayı esas almı�tır. �iirlerinin büyük bir kısmı irticalen 

söylenmi�tir. (Karaku�,1995:121–122) 

Â�ık Boyacı bir sohbet esnasında hayatı ve vaziyeti hakkında sorulan 

bir soruya �u �iiri ile cevap vermi�tir: 

 

 Hâlâ ya�ım genç ama vücudum ölgün gibi, 

 Geçen acı günlerim aklımda bugün gibi, 

 �çim hayata küskün, dı�ım bir dü�ün gibi, 

 Tam yetmi� bir yıl geçti, tam yetmi� bir gün gibi. 

 

 Do�mayan hülyaların saçlarını taradım, 

 Ezop5 gibi fenerle gündüz insan aradım, 

 Ne kendime yâr oldum, ne kimseye yaradım, 

 Tam yetmi� bir yıl geçti, tam yetmi� bir gün gibi. 

 

                                                
5 Ezop (Aisopos): Eski Yunan fabl �airi ve yazarıdır. Hayatı Nasreddin Hoca gibi efsanele�mi�tir. 
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 Hiç mi hiç, ba�ımla gönlümü edemedim e�, 

 Biri yetmi� bir ya�ında, biri de yirmi be�, 

 Ve artık, en sonunda sardı bedeni ate�, 

 Tam yetmi� bir yıl geçti, tam yetmi� bir gün gibi.(Karaku�, 

1995:121–122) 

 

 

1.3.7.Cengiz Altınta� 

 

1933 yılında Keskin’de do�an Cengiz Altınta� bir yıl sonra ailesinin 

Kırıkkale’ye yerle�mesiyle sonraki ya�amını burada sürdürmü�tür. Gençlik 

yıllarına ait �iirlerini ilk kitabı olan ‘�lk Adım’ da yayınlayan �airin ‘Arzu ve 

Ötesi’ adlı bir �iir kitabı daha vardır. 

�air, “Rüya Gibi Hatıra” adlı �iirinde �u mısraları yazmı�tır: 

 

 Rüya gibi her hatıra, her ya�antı bana, 

 Ne bulduysa kaybetti gönül a�ktan yana, 

 Ömür çiçek kadar narin, bir gün kadar kısa 

 A�lama, de�mez hayat bu gözya�larına. 

 

 Her damla ya� oyuk oyuk iz bırakır kalbimde. 

 Hayat �arap gibidir, kederde var ne�ede. 

 Ömür çiçek kadar narin, bir gün kadar kısa, 

 A�lama, de�mez hayat bu gözya�larına.(Karaku�, 1995:123) 
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1.3.8.Devrâni (Mehmet Balcı) 

 

�air, 1943 yılında Keskin ilçesine ba�lı Olunlu Köyü’nde do�mu�tur. 

1950 yılında ailesiyle birlikte Kırıkkale’ye gelen �air ilk, orta ve lise tahsilini 

Kırıkkale’de tamamlamı�tır. �air, 1953 yılından bu yana �iirle u�ra�mı�sa da 

hiçbir eserini yayınlamamı�tır. “Kırıkkale Gönül Dostları”  adlı toplulu�a 

katıldıktan sonra �airli�i duyulmu�tur. 

�iirlerinde tabiatı, a�kı ve insan sevgisini ön planda tutan �air 

Karacao�lan, Yunus Emre ve Pîr Sultan’dan etkilenmi�tir. 

 

Karacao�lan bir �iirinde �öyle seslenir: 

 

Çıktım yücesine seyran eyledim, 

Gördüm ak ku�ulu göller peri�an. 

Bir firkat geldi de durdum a�ladım 

Öpüp kokladı�ım güller peri�an 

 

�airimiz Devrâni ise �öyle seslenir: 

 

Çıktım yücesine seyran eyledim, 

Açılmı� goncası güller peri�an, 

Kulak verdim dört kö�eyi dinledim, 

Goncasız bahçede haller peri�an. 

 

 

1.3.9.Kul Râbia (Râbia Ceyhan) 

 

Kul Râbia Cerit A�ireti’nden olup, 1946’da Keskin’de do�mu�tur. Kul 

Râbia iki çocuk annesidir ve 1994 yılında 48 ya�ındayken vefat etmi�tir. 

“Kul Râbia’nın yolu bir ara Almanya’ya kadar uzanır. Gurbette içi 

buruk, duyguları eziktir. Bir bahar gününde turnaların katar katar uçtu�unu 
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görür. Kul Râbia turnaları sılasına do�ru uçurmak ister ve kalemi eline alarak 

�u mısraları yazar: 

Benim gibi kırıldı mı kanadın? 

Tez gelmedin allı turnam ıradın, 

Seninde mi yarım kaldı murâdın? 

Bir haber ver dosttan yüre�im gülsün. 

 

Gönlü bir eyleyip uçarsın öyle, 

Bir selam vereyim git yâre söyle, 

Olmasın yâd elin tembihler eyle, 

Da�lar a�ıp sana gelecek dersin. 

 

Râbia der turnam yolda�ın olsam, 

Alsan kanadına sılaya varsam, 

Güzeller içinde maralı bulsam, 

Ona kurban olan cânânı bilsin.”(Karaku�, 1995:127) 

 

Kul Râbia Hacı Ta�an’ın “Ankara’da Yedim Taze Meyveyi” adlı 

türküsünde geçen Sefer Ceyhan’ın karde�idir. 

Kul Râbia �iir yazmaya 14 ya�ında ba�lamı�tır. Kul Râbia a�a�ıda 

yazdı�ı dörtlüklerde dünyanın kendine bo� geldi�ini eski yarasının 

kanadı�ını, bu yüzden de gözlerinden ya� geldi�ini anlatmaya çalı�ır: 

 

 Gezsem de dünyanın dört buca�ını, 

 Billahi gözüme gene bo� gelir. 

 Gönül arzu eyler dost oca�ını, 

 Sızlar eski yaram, gözden ya� gelir. 

 

 Yüce da�lar ye�il çimen yol olsa, 

 Acem bahçeleri gonca gül olsa, 

 Saçı sırma, gül duda�ı bal olsa, 

 Gönül istemezse dile ta� gelir. 
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El diyarı mesken olmaz insana, 

 Yürekten kul ise güzelin sana, 

 Hal bilmez hoyratı sararsan cana, 

 A�ustos ayında ba�a kı� gelir. 

 

 ‘Kul Râbia’ �ahbaz olup yeldirme, 

 Sırrına sadık ol, ele bildirme, 

 Oluru, olmazı hâle güldürme, 

 �ansın güler ise yek de �e� gelir.(Karaku�, 1995:128) 

 

 

1.3.10.Hasan Ozan 

 

�airin asıl adı Hasan Ulusoy’dur. �iirlerinde genellikle “Hasan” veya 

“Hasan Ozan”  mahlasını kullanır. Hasan Ozan 1959 yılında Keskin’in 

Karaa�aç Köyü’nde do�mu�tur.  

“Hasan Ozan,  �air bir ailenin içinde yeti�mi�tir. Babası ve kendinden 

küçük iki karde�i de küçümsenemeyecek �iirler yazmaktadır.  

Hasan Ozan �iirlerini hece vezniyle ve ko�ma tarzında yazmaktadır. 

Konularını de�i�ik alanlardan seçen �airin, daha çok Yunus’ca söylemeye 

çalı�tı�ı mistik �iirleri dikkati çeker. “Sabır Yazar” adlı �iirinde bu havayı 

bulmak mümkündür.”(Karaku�, 1995:129-130) 

 

 Rahmeti bol, ganî Mevlâm, 

 Sabır ile ruhu doldur, 

 Sabır ile olunur râm, 

 Sabır sana giden yoldur. 

 

 Sabır Kevser suyu demek, 

 �çenlere yok inlemek, 

 Sabır yoksa bo�tur emek, 

 Sabır sana giden yoldur. 
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 Yusufu’nun yazısında, 

 Eyubu’nun sızısında, 

 Yakubu’nun kuzusunda, 

 Sabır yazar, sabır yazar. 

 

 Sabır gerek hem her i�te, 

 Hayır, yola her gidi�te, 

 Uhud’daki dü�en di�te, 

 Sabır yazar, sabır yazar. 

 

 

1.3.11.�dris Nebi Karaku� 

 

Günümüz �airlerinden olup 1959 yılında Keskin’de do�mu�tur. �air,  

�iirlerinde “�dris Nebi”, “�dris Nebi Karaku�” ve “�dris Karaku�” imzalarıyla 

tanınmaktadır. �lk, orta ve lise tahsilini Keskin’de tamamlayan Karaku� 

Eski�ehir E�itim Enstitüsü Türkçe Bölümü’nü bitirmi�tir. �air, ö�rencilik 

yıllarında ba�layan edebi çalı�malarına ö�retmenlik döneminde çıkardı�ı 

küçük çaplı edebi a�ırlıklı gazete ile devam etmi�tir. 

1987–1988 ö�retim yılında Gazi Üniversitesi E�itim Fakültesi Türk Dili 

ve Edebiyatı Bölümü’nde lisansını tamamlayan Karaku�, daha sonra Gazi 

Üniversitesi Soysal Bilimler Enstitüsü’nde Türkçe’nin E�itimi ve Ö�retimi Ana 

Bilim Dalında master ve doktora yapmı�tır. 

Evli ve iki çocuk babası olan Karaku� Anadolu’nun meselelerine 

Anadolu insanının gözüyle bakan bir �airdir. 1986 yılında ilk �iir kitabı “Gurbet 

Sancısı” basılmı�tır. Kitapta bulunan doksan civarındaki �iirlerde köy, gurbet 

ve millî konular a�ırlıklıdır. Kitaba adı verilen “Gurbet Sancısı”  adlı �iirde 

Anadolu gencinin gurbet yolculu�u gözler önüne serilir. 

 

Yârdan ümidi kestim, bıraktım, 

Hasta yüre�imi kavurup yaktım, 



 

   

23 

E�ilmi� boynumu çevirip baktım, 

Anamın döktü�ü bir kovacık su. 

 

 Karaku�’un, vezin ve kafiyeli �iirlerinin dı�ında serbest vezinle ve 

hoyrat tarzı �iirlerine de rastlamaktayız. Karaku�,  millî muhtevalı serbest 

(Ben) �iirinde �öyle der: 

  Bir soylu kısrak üstünde, 

  Saçını yele verendim. 

  Davul çalıp, kös vururken mehteran, 

  Türklü�ünü ö�rendim. 

  Tanrıda�ı eteklerinde ben, 

  Tanrı’ya can verendim. 

  Himalaya’nın yalçın kayalarını, 

  Rıza-i Hakk için yendim. 

  Türk’ün ceylan yürekli kızları 

  Sizi seven bendim, sizi seven bendim.  

 

 �dris Karaku�’un hoyrat tarzı yazdı�ı �iirleri de vardır. A�a�ıda yazılı 

olan �iir hoyrat tarzı �iirine bir örnektir: 

 

  Yada meni 

  Ya onu yada meni, 

  Bıraktıh gettir kelle, 

  Kodun balı yada meni. 

 

  Keskin’im 

  Kırıkkale-Keskin’im 

  Türk’e uzanan dile 

  Bile�lendim, Keskin’im. 

 

 �dris Nebi Karaku� hâlen Türk Dil Kurumu’nda Daire Ba�kanı olarak 

görev yapmaktadır. 
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1.3.12.Ercan Saçal 

 

1959 yılında Kırıkkale’de do�an �air, Keskin’e ba�lı Cankurtaran 

Köyü’ndendir. Hâlen hayatta olan Saçal’ın �iire küçük ya�tan itibaren merakı 

vardır. 1977 yılında “Bozkurt Anıları” adlı �iir kitabı basılan �air, �u an Makine 

ve Kimya Endüstrisi Kurumu’nda çalı�maktadır. 

  

�air, “�nsan” ba�lıklı �iirinde �öyle der: 

 

�nsan bu belli olmaz, her gün ba�ka ba�kadır, 

 Bazen ta gerilerde, bazen de en ba�tadır. 

 Bazen umut doludur, bazen de sanki uçar. 

 Bazen de insanlardan, mutlu olmaktan korkar. 

 Bazen ufka yönelir, dü�ünür derinlerden. 

 Bazen de nefret eder, tüm seven gönüllerden. 

 Bir olur acı, kaygı, keder ondan uzaktır. 

 Bir olur kaderinden sanki mahvolacaktır. 

 �nsan bu iç âlemi her gün ba�ka ba�kadır. 

 Bazen sevinç doludur, bazen a�layacaktır. 

 Bazen duymaz, i�itmez, neme lazım der, geçer. 

 Bazen de hecelerin içinden hece seçer. 

 �nanma, günden güne ba�ka ba�ka ruh ta�ır. 

 �nanma, çünkü bazen �eytanlarla anla�ır. 
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I.BÖLÜM: HACI TA�AN’IN HAYATI 

 

 

1.1.DO�UMU 

 

Türk halk edebiyatının â�ık edebiyatı sahasında, isimleri pek 

anılmayan, üzerlerinde fazla ara�tırma yapılmayan, fakat eserleri ile geni� 

zümrelerin â�ıkları olmu� bazı sanatçılar vardır. Muharrem Erta�, Ne�et 

Erta�, Çekiç Ali bu özelliklere sahip Orta Anadolu’da ya�amı� en dikkate 

de�er isimlerdir. Bu geni� zümre â�ıklarından biri de Hacı Ta�an’dır.(Tonga, 

2001:40) 

��te “ustaların ustası” Muharrem Erta�’ın rahle-i tedrisinden geçen, 

ondan saz ve söz talim edenlerden biri de Keskin yöresi oyun ve türkülerinin 

usta ismi ve aynı zamanda Muharrem Erta�’ın akrabası olan Hacı 

Ta�an’dır.(Tokel, 2000:98) 

Hocası Muharrem Erta�’tan sonra “Bozlak” ın en büyük ustası olan 

Hacı Ta�an 7 Mart 1930 tarihinde, o tarihlerde Ankara’ya ba�lı olan Keskin 

ilçesinin Hacı Ali Obası köyünde do�mu�tur. Halk arasında “Hacelobası” 

olarak söylenen bu köyün asıl adı  “Hacı Ali Obası” dır. 

 

 

1.2.A�LES� 

 

Hacı Ta�an aslen Yerköy’ün Teflek Abdalları’ndan olan Naile Hanım 

ile ünlü Abdal köyü Kırtıllar’da evlenir. Naile Ta�an ile Ne�et Erta� teyze 

çocuklarıdır. Hacı Ta�an’ın babası Abdullah Çavu� daha sonra 

Hacelobası’na(Hacıali Obası) göçerek oraya yerle�mi�tir.(Tokel,2000:98–99) 

Hacı Ta�an’ın bu evlili�inden Pahalı, Nazlı, �smigül, Sevda ve Sevdur adında 

5 kız; Feti, Seyfettin, Sondur adında 3’ü erkek olmak üzere 8 çocu�u 

olmu�tur. O�ulları içerisinde Seyfettin Ta�an’ın mesle�ini sürdürmesini 

isteyerek onu yeti�tirmek için yıllarca u�ra�mı�tır. Bugün Seyfettin Ta�an da 

merhum babası gibi çok güzel saz çalıp türküler söylemektedir. Ortanca 
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kızları olan �smigül ve Pahalı da saz çalarak babalarının izini takip etmelerine 

ra�men sahneye çıkmamakta, türküleri pla�a veya kasete 

okumamaktadırlar.(Karaku�,1995:136) 

Hacı Ta�an’ın e�i Naile Hanım bugün hayatta olup o�lu Sondur ile 

Ankara Akdere’de ikamet etmektedir. Hacı Ta�an, “Keskinli Hacı Ta�an”, 

”Abdal Hacı”, “Hacı Ede”, “Kara Halil’in Hacı” gibi adlarla anılmı� ve asıl 

�öhretini söyledi�i bozlaklarla kazanmı�tır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tablo1:Hacı Ta�an’a Ait Nüfus Kayıt Örne�i 

 

 

1.3.TA�AN KARDE�LER 

 

Keskin’de ikamet eden ve Abdal üslûbunu devam ettiren Ta�an 

Karde�ler Hacı Ta�an’ın karde�i olan Duran Ta�an’ın Kudret, Abidin, Nusret, 

Suat ve Verdi adındaki çocuklarıdır. Ta�an Karde�ler hâlen Keskin’de ikamet 

eden,  “Ta�an Karde�ler” adıyla sanatlarını sürdüren ve abdal üslubunu 

devam ettiren gurubun adıdır. 
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Keskin’de ikamet eden Ta�an Karde�ler Kırıkkale ve civarında yapılan 

dü�ün ve çe�itli e�lencelerde aranılan bir topluluktur. Saz, darbuka, keman, 

davul, zurna, flüt, ney ve bateri gibi müzik aletlerini çalarak yöresel türkülerini 

en iyi �ekilde icra ederler.(Karaku�, 1995:141) 

Ta�an Karde�ler, kaynak ki�isi Hacı Ta�an olan “Musa’m Tur Da�ında 

Koyun Güderken” ve kaynak ki�isi Muharrem Erta� olan “Güzel �zmir Duman 

Gitmez Ba�ından” gibi türküleri derlemi�lerdir. Kaynak ki�isi Hacı Ta�an olan 

“Musa’m Tur Da�ında Koyun Güderken” adlı türkü metni �u �ekildedir: 

 

“Musa’m Tur Da�ı’nda koyun güderken, 

Hak yolunda ibadetin ederken 

Üç kurt geldi nasibimi ver dedi, 

�ki cihan serverine nur dedi 

 

Musa’m Tur Da�ı’nın yoluna dü�tü 

Melekler güle bir çanak a�tı 

Musa vardı �uayib’e danı�tı 

Mor ola koyunun tut da ver dedi 

 

Koyunun üstüne sancak kuruldu 

Cümle melek muradına erildi 

Aldılar kuzuyu koyun dirildi 

Hadi benim körpe kuzum var dedi 

 

Musa bu sırlara ereyim dersen 

Gonca güller dereyim dersen 

Ala koyun sen kuzunu ararsan 

�smail’e iner koç odur dedi.”(Karaku�, 1995:141) 
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Ayrıca kaynak ki�isi Muharrem Erta� olan “Güzel �zmir Duman Gitmez 

Ba�ından” adlı türkünün sözleri de �u �eklidedir: 

 

 

“Güzel �zmir duman gitmez ba�ından. 

Ahdım galdı topra�ında ta�ında 

Gündüz hayalimde gece dü�ümde 

  

Yol ver da�lar geçece�im �zmir’e 

Yunanları dökece�im denize. 

 

Kemal Pa�am orduların ba�ında 

�rahat etmez gezer dü�man pe�inde 

Önü deniz ardı arslan sürüsü 

Yol ver da�lar geçece�im �zmir’e 

Yunanları dökece�im denize.”(Karaku�, 1995:141) 

 

Bugün hâlâ Keskin’deki sanat ya�amlarına devam eden Ta�an 

Karde�ler aynı zamanda Kültür Bakanlı�ı kadrosunda da görevlerini 

sürdürmektedirler. 

 

 

1.4.E��T�M�: 
 

Hacı Ta�an 12 ya�ına kadar köyünden dı�arı çıkmamı� ve köyünde 

okul olmadı�ı için okuma ve yazmayı kendi gayretleriyle ö�renmi�tir. Okuma 

ve yazmayı yerlere ve duvarlara çöple yazı yazarak ö�renen Hacı Ta�an 

küçük ya�tan itibaren müzi�e ilgi duymaya ba�lamı�tır. (Karaku�,1995:136) 

Sonraki yıllarda müzi�e ilgisi devam eden Hacı Ta�an, anne ve 

babasının te�vikiyle 14 ya�ında saz çalmaya ba�lamı�tır. Kendisi de bir davul 

ustası olan Hacı Ta�an’ın babası Abdullah Çavu� Ya�murlu Köyünden Yusuf 

Usta’ya bir saz yaptırarak o�lunu saz ile tanı�tırmı� ve daha sonra onu 
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“Emaneti senindir” diyerek o zaman Keskin’in Seyifli köyünde ikamet eden 

Muharrem Erta�’ın yanına bırakmı�tır. Hacı Ta�an, hocası Muharrem Erta�’ın 

bulundu�u meclislerde kendini yeti�tirmi�, saz çalmayı iyi bir �ekilde 

ö�renmi�tir. Muharrem Erta�, Hacı Ta�an’ı belli bir seviyeye getirdikten sonra 

ona Abdallık sanatını en ince ayrıntılarına kadar ö�retmi�tir. Hacı Ta�an 

kendini iyi bir �ekilde geli�tirdikten sonra ustasının yanından ayrılmı�tır. Hacı 

Ta�an ustasının yanından ayrıldıktan sonra iki yıl daha çalı�arak kendi 

kendini geli�tirmeye devam etmi�tir. Yöresindeki dü�ünlere gitmeye ba�layan 

Hacı Ta�an kısa sürede halkının haklı takdirini ve be�enisini kazanmı�tır. 

(Tonga,2001:40) 

 

 

1.5.ASKERL��� 
 

Hacı Ta�an askerli�ini 1950 yılında Maçka’da yapmı�tır. Hacı Ta�an 

TRT sanatçısı Yunus Karaca ile katıldı�ı bir programda askerli�ine ve Nida 

Tüfekçi ile tanı�masına dair �u bilgileri vermi�tir: “Askerli�imi 1950’de 

�stanbul Maçka’da yaptım. Askere gitmeden önce çalıp söylemede bir hayli 

ustala�mı�tım. O sıralar rahmetli Muzaffer Sarısözen yurdun her tarafını 

gezip türkü derliyordu. Bir gün çıkıp Keskin’e geldi. Bizi Halkevi binasına 

topladı, o günlerde yayınladı�ı Folklor Saati’nde yer vermek üzere seçme 

yapaca�ını söyledi. Keskin’de bir hafta kalarak birçok mahallî sanatçıdan 

derlemeler yaptı. Daha sonra seslerimizi radyoda yayınladı. Radyo ile ili�kim 

ilk böyle ba�ladı. Sarısözen bizi daha sonra zaman zaman Ankara’ya 

radyoya davet ederek çaldırıp söyletti. Sarısözen’den sonra Nida Tüfekçi, 

Mustafa Geceyatmaz ve Ali Can’larla tanı�tım ve radyoda programlar 

yaptım.”(Tokel, 2000:103) 
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1.6.ÖLÜMÜ 

 

Yakla�ık kırk yıl saz çalıp, türküler söyleyen Hacı Ta�an, 11 Mart 1983 

tarihinde can-ci�er arkada�ı Ya�ar Köstekli’nin lokantasındaki muhabbetten 

kalkıp evine giderken geçirdi�i kalp krizi sonucu vefat etmi�tir. Sanatçı 

arkada�ları ile beraber, kalabalık bir topluluk tarafından Keskin Altınta� 

Mahallesi’ndeki mezarlı�a tevdi edilmi�tir.(Karaku�, 1995:136) 

Ne�et Erta� akrabası olan bu büyük sanatkârın ölümü üzerine 

a�a�ıdaki a�ıtı yakmı�tır: 

Bütün ahbapları ansın adını 

Anlayan alırdı onun tadını 

Emmisi, dayısı, garip kadını 

Dö�eyin evleri Hacı geliyor 

Bir garip ölümü acı geliyor 

 

Hizmet için nice da�lar a�anı 

Keskinli bilirler Hacı Ta�an’ı 

Bunca hizmetleri hani, bo�a mı? 

Açılsın meydanlar Ta�an geliyor 

�nsan hizmetine ko�an geliyor. 

 

Var mıdır insandan daha üstünü? 

Bir bilirdi dü�manını dostunu 

Diksinler Keskin’e onun büstünü 

Açılsın meydanlar Hacı geliyor 

Bir garip ölümü acı geliyor. 

 

Anam Keskinlidir, babam Kır�ehir 

Gönülden geldi de eyledim kahır 

Saygım var insana evveli ahir 

Açılsın meydanlar Ta�an geliyor 

�nsan hizmetine ko�an geliyor. 
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Bu a�ıt, Keskin Belediyesi tarafından yapılan Hacı Ta�an Kültür 

Parkın’da Hacı Ta�an Anıtı’nın hemen yanında da yer almaktadır. 

Ni�deli bir â�ık olan Fikret Dikmen de bu gönül ehli insanın ölümü 

üzerine bir a�ıt-�iir yazmı�tır: 

 

“Allı turnam u�rar isen Keskin’e 

Benden selam söyle Hacı Ta�an’a 

Meyletmezdi kin güdene küsküne 

Benden selam söyle Hacı Ta�an’a 

 

�eker kaymak bal söylerdi ku�una 

Tutuldu hayatın çetin kı�ına 

E�er konar isen mezar ta�ına 

Deki böyle böyle Hacı Ta�an’a 

 

Dostlar ile açmazdı hiç arayı 

De�er verip sevmez idi parayı 

Dost dost ise sarsın gayri yarayı 

Götür melhem eyle Hacı Ta�an’a 

 

Bozlaklar üstadı türkü ustası 

Erkenden topladı tara�ı tası 

Bizlere bıraktı kederi yası 

Mevla’m rahmet eyle Hacı Ta�an’a 

 

Aktın doldun insanlı�ın kabına 

Adın yazılmalı dost kitabına 

Sazın ulusuna söz erbabına 

Gelin a�abeyler Hacı Ta�an’a 
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Gönül eriydin gönül yapardın 

Sevgiye insana Hakk’a tapardın 

Türkülerde bozlaklarda sen vardın 

Doyamadım söyle Hacı Ta�an’a 

 

Dokuz mart dokuz yüz seksen üç günü 

Daha ya�amadan elli üçünü 

Çoktan Türkiye’yi a�mı�tı ünü 

Analım türküyle Hacı Ta�an’ı 

 

Ben mahkûmum avcı de�ilim dedi 

Halkın türküsünü çaldı söyledi 

Fikret hallerini beyan eyledi 

Arzuhalim söyle Hacı Ta�an’a”(Tonga, 2001:41–42) 
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II. BÖLÜM: HACI TA�AN’IN Â�IKLIK GELENE�� �ÇER�S�NDE YER ALI�I 

 

 

2.1.USTA-ÇIRAK �L��K�S� 
 

Â�ıklık Gelene�i sadece çalıp söylemeye dayanmayan, aynı zamanda 

bir usta tarafından ö�retilmesi gereken bir i�tir. Bu durum Â�ıklık 

Gelene�inde “Usta-Çırak” ili�kisi �eklinde tanımlanmaktadır. Â�ıklıkta çırak 

yeti�tirmek bir gelenektir. Usta olan ki�i saza ve söze yetene�i olan bir genci 

çırak edinir, yanında gezdirir.(Artun, 2001:63–64) 

Çıraklık, â�ıklık gelene�inin okuludur. Usta â�ıklar ya da ozanlar kendi 

sanatlarının devamını çırakları aracılı�ıyla gelecek ku�aklara aktarırlar. Çırak 

ustasıyla dola�ırken saz fasıllarında ustasının yanından ayrılmaz. Çırak 

ustasının yanında bulunmakla birlikte nasıl icra yapıldı�ını gözlemleyerek saz 

ve söz dersi alır. Ustasının nezaretinde dü�ünlere ya da toplantılara i�tirak 

eder. Söz ve ezgi kalıplarını ö�renerek bunları peki�tirmek amacıyla sürekli 

usta malı �iirleri ve türküleri söyler. �crada meydana gelebilecek eksik veya 

yanlı�lar ustası tarafından düzeltilir. 

Bu e�itim sadece â�ıklık sanatı içinde de�il, kültür dairemizde esnaf 

te�kilatları içinde yer alan ve kendine has ö�retileri olan birçok meslek ve 

sanat dalı içinde geçerli bir e�itimdir.(Özarslan, 2001:107–108) 

 

 

2.2.MUHARREM ERTA� (1913–1984) 

 

Hacı Ta�an’ın hocası Muharrem Erta�’tır. Bozlak gelene�inin 

ça�ımızda bilinen en güçlü temsilcilerinden biri olan Muharrem Erta� 1913 

yılında Kır�ehir’in Ya�murlu Büyükoba Köyü’nde do�mu�tur. Yoksul ve çileli 

bir hayat geçiren Muharrem Erta�,  Bayram Bilge Tokel’in de ifadesiyle 

ömrünün neredeyse tümünü “çalıp çı�ırarak” geçirmi�tir. Muharrem Erta�’ın 

adı, 70’li yılların sonlarına do�ru bir TV programında okudu�u, sözleri 

Dadalo�lu’na ait ünlü “Av�ar Bozla�ı” ile yurt genelinde duyulur. 
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“Kalktı göç eyledi eyledi Av�ar elleri 

A�ır a�ır giden iller bizimdir 

Arap atlar yakın eyler ıra�ı 

Yüce da�dan a�an yollar bizimdir.” mısraı ile ba�layan bu bozlak 

Ne�et Erta�’ın babası Muharrem Erta�’ı bilinen ve duyulan bir isim haline 

getirmi�tir. 

Muharrem Erta�’ın repertuarında oyun ve halay türküleri ba�ta olmak 

üzere Dadalo�lu’ndan, Karacao�lan’dan, Â�ık Kerem’den, Â�ık Garip’den, 

Pir Sultan’dan ve Â�ık Said’den pek çok türkü vardır. 

“Bozlak okumadaki tavır, üslup, yorum ve çalıp söyleme tekni�inin ne 

kadarı kendinden öncekilerden tevarüs etmi�tir bilemiyoruz ama adeta bozlak 

okumak için yaratılmı� bir ses oldu�unu söylemek mümkündür. Çünkü ses 

geni�li�i, rengi ve tınısının yanı sıra, gırtlak na�meleri, çarpma, titretme ve 

trilleri, kendine has kullanma teknikleri ve bütün bunların yanında iyi bir 

bozlak icracısı için olmazsa olmaz �artlardan biri olan “yi�itçe eda” sı ile o 

elbette ki gelmi� geçmi� en büyük bozlak okuyucusudur.”(Tokel,2000:89) 

Muharrem Erta�’ın repertuarı ve sanattaki ustalı�ı elbette bozlaklarla 

sınırlı de�ildir. Onun gerçek bir türkü klasi�i olan “Ba�ımda Altın Tacım” 

ba�ta olmak üzere, “Karanfil Suyu Neyler”, “�u Da�lar Ulu Da�lar”, “Ela 

Gözlerini Sevdi�im Dilber” ve “Mezar Arasında Harman Olur mu?” adlı 

türküler ba�ta olmak üzere halay türkülerini, oyun türkülerini ve kırık havaları 

da büyük bir ustalıkla icra etti�ini görmekteyiz. 

Halk musikisi repertuarına girmi� Muharrem Erta�’a ait bozlakların 

bazılarının isimleri �öyledir: “Kalktı Göç Eyledi Av�ar Elleri”(Dadalo�lu), 

“Ya�mur Ya�dı Yine Bulandı Hava”, “�u Yalan Dünyadan Usandım 

Doydum”(Pir Sultan), “Güzel �zmir Duman Gitmez Ba�ından”(Anonim), 

“Gönül Ne Gezersin Seyran Yerinde”(Karacao�lan), “A� Elleri Sala Sala 

Gelen Yar”(Â�ık Said/Karacao�lan), “Bad-ı Saba Bir Mevlayı 

Seversen”(Karacao�lan), “A�a�ıdan Kalktı Bir Akça Geyik”(Â�ık Said), 

“Kısmet Kalktı Bu Ellerde Durulmaz “(Pir Sultan), “Kova Kova �ndirdiler 

Yazıya”(Â�ık Kerem), “A� Odana Kara Taban Yatırdım”(Anonim/ A�ıt), 
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“Vuruldum Arkada� Yaktın Sen Beni”(Â�ık Garip), “Gökyüzünde Bölük Bölük 

Turnalar(Pir Sultan/Karacao�lan), “Ak�am Oldu Kırat Yemez 

Yemini”(Anonim/A�ıt), “Neden Garip Garip Ötersin Bülbül”(Anonim), “�u 

Da�lar Kömürdendir”(Anonim), “Seher Vakti Bülbül Öter 

Ekseri”(Karacao�lan), “A� Elleri Bo�um Bo�um Kınalı”(Karacao�lan), “Taze 

Haber Geldi Dostun Elinden”(Â�ık Said), “Yüklendi Barhanam Çekildi 

Göçüm(Anonim/Necib’in A�ıtı), “Bu Yıl Bu Da�ların Karı Erimez(Pir Sultan), 

“A� Gelin”(Anonim/Dadalo�lu). 

3 Aralık 1984 yılında yetmi� bir ya�ındayken ölen Muharrem Erta� 

yanık sesi, dertli sazı ile adını Türk saz ve söz sanatının ustaları arasına 

yazdırmı�tır. Usta-Çırak ili�kisi �eklinde devam eden bu gelenekte Muharrem 

Erta�’ın hocası, hakkında bilgi sahibi olamadı�ımız Ya�murlu Yusuf Usta’dır. 

Hacı Ta�an’ın babası Abdullah Çavu� Ya�murlu Köyü’nden Yusuf 

Usta’ya bir saz yaptırarak, o�lunu Muharrem Erta�’ın yanına bırakır. 

Böylelikle Muharrem Erta�’la Hacı Ta�an arasındaki usta-çırak ili�kisi 

ba�lamı� olur. 

Muharrem Erta�, Hacı Ta�an’ı yanına alarak bugün hâlâ bu müzi�in 

hem ö�renildi�i, hem de en çok icra edildi�i mekânlar olan dü�ünlere 

götürmü�tür. “Dü�ün çalgıcılı�ı” o dönemde usta-çırak ili�kisi bakımından 

önemli bir olgudur. Hacı Ta�an bu �ekilde hocası Muharrem Erta�’ın 

bulundu�u meclislerde kendini yeti�tirmi�tir. �yi bir �ekilde saz çalmayı 

ö�renen Hacı Ta�an daha sonra ustası Muharrem Erta�’ın yanından 

ayrılarak bu gelene�in önemli bir temsilcisi haline gelmi�tir. 

 

 

2.3.ÇEK�Ç AL�(1932-1973) 

 

Yine bu gelene�in önemli temsilcilerinden ve Kır�ehir yöresi türkü ve 

bozlaklarının isim yapmı� usta icracılarından biri de Çekiç Ali’dir. Hemen 

hemen tüm plak ve kasetlerinde “Kır�ehirli Çekiç Ali” namıyla anılan sanatçı 

1932 yılında Kaman’ın Me�e Köyü’nde dünyaya gelmi�tir. Asıl soyadı Ersan 

olan sanatçı yöre türkülerini içten ve özlü bir �ekilde icra etmi�tir. Sanatçıya 



 

   

36 

“çekiç” lakabı; çevikli�i ve ataklı�ının yanı sıra saz çalı�ındaki canlılı�ı ve 

dinamizminden dolayı verilmi�tir. Henüz çocuk ya�larında iken köy 

odalarında saz çalmaya ba�layan sanatçıya büyükleri tarafından takılan 

“çekiç” lakabı o kadar yaygınla�mı�tır ki, asıl adı olan Ali’nin önüne geçerek 

adeta asıl ismi olmu�tur.(Tokel, 2000:112) 

“Çekiç Ali, ekme�ini yöre dü�ünlerinde saz çalıp türkü söyleyerek 

kazanan Abdal a�iretine mensup bir sanatçı olarak, Orta Anadolu Abdal 

Müzi�i Gelene�i’nin önemli halkalarından birini te�kil eder. Bu, Muharrem 

Erta� Okulu’nun Hacı Ta�an’la birlikte en yetkin temsilcisi sıfatıyla Çekiç 

Ali’ye haklı bir ün kazandırır. 

Aynı zamanda Muharrem Erta�, Çekiç Ali’nin e�i Fatma Hanım’ın 

dayısıdır. Çekiç Ali, gerek akrabalık ili�kisi gerekse Muharrem Erta�’ın Yusuf 

Usta ve dayısı Bulduk Usta’dan tevarüs etti�i gelene�in bir halkasıdır. 

Çekiç Ali de her gerçek sanatçıda oldu�u gibi, bu etkiyi kendi iç 

dünyasında yo�urarak ki�isel zevk ve üslup süzgecinden geçirmi� ve ustasını 

taklit etmeyen ama ondan aldı�ı ilhamla yeni bir zevk ve güzellik pe�inde 

olan bir sanatçı portresi ortaya koymu�tur. Bu portre oldukça ba�arılı ve pek 

çok yönden de orijinal bir sentezdir aynı zamanda.” (Tokel,2000:114) 

Çekiç Ali’nin sanatının ba�ta Muharrem Erta� olmak üzere Hacı Ta�an 

ve Ne�et Erta�’la farklı ve benzer yönleri vardır. Muharrem Erta�, Hacı Ta�an 

ve Ne�et Erta�’ta ayrı ayrı kar�ımıza çıkan bazı özellikler Çekiç Ali’de bir 

arada bulunmaktadır. 

“Onun sesi, kelimenin tam anlamıyla lirik, duygulu ve yanık bir sestir. 

Çok yumu�ak bir gırtla�ı vardır ve yöre müzisyenlerinin hepsinde kar�ımıza 

çıkan ses çarpmaları, orijinal gırtlak na�meleri, titreme ve triller, kelimelerin 

telaffuz ve vurgularındaki hususilik Çekiç Ali’de en rafine �ekliyle kar�ımıza 

çıkar. 

Fakat onun asıl orijinal yönü, saz çalma teknik ve üslubunda kendini 

gösterir. Çekiç Ali’nin sazından bazen ud’a, bazen cümbü�’e benzer sesler 

ve na�meler duyarız. Özellikle bozlak açı�larında bazen öylesine seri müzik 

cümleleri ile kar�ıla�ırız ki, parmakların ve tezenenin teller üzerinde adeta 

kelebekler gibi uçu�tu�unu görürüz.”(Tokel,2000:115) 
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Çekiç Ali de ustası Muharrem Erta�, arkada�ı Hacı Ta�an ve Ne�et 

Erta� gibi çok küçük ya�larda yöre dü�ünlerine çalgıcı olarak gitmi� ve 

kendisini yeti�tirmi�tir. Usta-Çırak ili�kisi içerisinde geçen bu gelenekte yine 

Ne�et Erta� babası Muharrem Erta� olmadan tek ba�ına dü�ün çalmaya 

Çekiç Ali’nin yanında gitmi�tir.(Tokel, 2000:116) 

“Çekiç Ali de tıpkı Muharrem Erta�, Hacı Ta�an ve Ne�et Erta� gibi 

mektep medrese görmemi�, do�u�tan getirdi�i Allah vergisi sanatçılık 

yetene�ini uygun �artlarda ve ortamlarda geli�tirerek kendi kendini yeti�tirmi� 

“alaylı sanatçılar” ku�a�ına mensup bir sanatçıdır. Bu gelene�in di�er 

ustaları gibi o da içinde do�up büyüdü�ü toplumu ve bu toplumun ne�esini, 

hüznünü, a�ıdını, oyununu, e�lencesini dile getirmi�tir. Bunu da sanat 

yapmak için de�il, çalıp okumayı tabii bir hayat tarzı olarak benimsedi�i için 

yapmı�tır. Tabiilik ve kendili�indenlik Çekiç Ali’nin üslubunun en belirgin iki 

özelli�i sayılabilir. Ba�ta Muharrem Usta olmak üzere Hacı Ta�an’ın, Ne�et 

Erta�’ın da okudu�u bazı türküleri ve havaları (Biter Kır�ehir’in Gülleri Biter, 

Acem Kızı vb.) tamamen kendine has bir tavırla yorumlayarak, adeta 

okudu�u her eserin altına kolay kolay silinemeyecek güçlü bir imza 

atar”(Tokel,2000:117) 

“Çekiç Ali’nin okudu�u türkülerin bazıları(Acem Kızı, Aziziye gibi) yöre 

müzik kültürünün a�ırlıklı karakteristik ezgileri olmakla birlikte, ço�u da oyun 

türküleri ve oyun havalarından olu�maktadır. A�ıtlar ise, yörede ya�anmı� 

acılı, trajik olaylar üzerine söylenmi� anonim söz ve ezgilerin yanı sıra, 

Toklumenli Â�ık Said’in(1835–1910) ve daha çok da Â�ık Said’in o�lu Â�ık 

Seyfullah’ın �iirleri üzerine söylenmi� bozlaklardan ibarettir. Çekiç Ali’nin 

okudu�u eserler �unlardır: 

 

Kızılırmak/Bozlak(Â�ık Said) 

Dostlar �le Bozuk Gitti Aramız/Bozlak(Anonim) 

�u Yalan Dünyadan Usandım/Bozlak(Pir Sultan) 

Acem Kızı/Anonim(Selli Yusuf) 

Do�ar Yaz Ayları/Bozlak(Â�ık Seyfullah) 

�raftaki Siniler/Anonim 
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Hey Nari/Anonim 

Çorabın Miline Bak/Anonim 

Çare Yoktur Ben Bu Dertten Ölürüm/Â�ık Said 

Kekillerin Ne�te Ne�te/Anonim 

Geleli Gülmedim Ben Bu Cihane/Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Biter Kır�ehir’in Gülleri/Anonim 

Zeyneb’in A�ıtı/ Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Çubuk Uzun Bel Verir/Anonim 

Aziziye/Anonim 

Yoruldum da Yol Üstüne Oturdum/Bozlak(Anonim) 

Girdim Tünele de Dayalı Kürek/Bozlak(Anonim) 

Uzadı Yollarım/Anonim 

Sarı Yazma Yakı�maz mı Güzele/ Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Süpürgesi Yoncadan/Anonim 

Yaz Gelipte Yaz Ayları Do�unca/ Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Ba�ında Pare Pare Karın Var/Bozlak(Anonim) 

Anam A�lar Ba� Ucumda Oturur/Ne�et Erta� 

Yürü Güzel Yürü/Anonim 

Yavruma Hitap/Anonim 

Toprak Ta�ın Kenarı/Anonim 

Üzerinden Keklik Gibi/ Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Kır�ehir’de Deyi�/Anonim 

Lenberi/Anonim 

Nerde Kaldı Vatanımız Elimiz/ Bozlak(Â�ık Seyfullah De�irmenci) 

Çubu�una Lüleyim 

 

Okudu�u eserlere baktı�ımız zaman bu gelenek temsilcilerinin bu 

anlamda da birbirinden etkilendi�ini görmekteyiz. Örne�in, Çekiç Ali’nin 

okudu�u “Yoruldum da Yol Üstüne Oturdum” isimli parça daha sonra Hacı 

Ta�an tarafından da pla�a okunmu�tur. 
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Yoruldum da yol üstüne oturdum 

Derdim bir iken yüze yetirdim 

Ben yavrumu da Kır�ehir’inde yitirdim 

Yitirdim yavruyu da ben oldum verem 

 

A�a�ıdan da gele gele geldiler 

Havlumuza dolum dolum doldular 

Adem iyiydi de elimizden aldılar 

Kınaman kom�ular da ben oldum verem 

 

Yukarıdaki �ekliyle Çekiç Ali tarafından okunan bu bozlak Hacı Ta�an 

tarafından da �u �ekilde okunmu�tur: 

 

Yoruldum da yol üstüne oturdum 

Derdim altmı�tı yüze yetirdim 

Ben yavrumu Kır�ehir’de yitirdim 

Yitirdim yavruyu ben oldum deli 

 

 

A�a�ıdan gele gele geldiler 

Hanımıza dolum dolum doldular 

A� bebeyi elimizden aldılar 

Yitirdim yavruyu ben oldum deli, 

Kınamam kom�ular ben oldum deli 

 

Çekiç Ali’nin kendine has bu tavır ve edasının özellikle o�lu Aydın 

Çekiç’te devam etti�i görülmektedir. Aydın Çekiç sesi ve ba�laması ile 

Kır�ehir Yöresi türkü ve havalarının günümüzdeki ba�arılı icracılarından biri 

olarak babasının çizgisini ba�arıyla sürdürmektedir.(Tokel, 2000:115) 
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2.4.NE�ET ERTA� (1938-     )  

 

Muharrem Erta�’ın sekiz çocu�undan biri olan Ne�et Erta� sesi ve sazı 

ile babasının yolundan yürümü�tür. Ne�et Erta� da babası Muharrem Erta� 

ile Anadolu’daki en olgun seviyesine eri�en Türkmen-Abdal müzik 

gelene�inin en önemli temsilcilerinden biri olmu�tur. 

Ne�et Erta� 1938 yılında Kırtıllar’da dünyaya gelmi�tir. Ne�et Erta� 

ailenin 2.çocu�udur ve karde�lerinden müzikle ilgilenen yoktur. Geçimlerini 

dü�ünlerde aldıkları paralardan temin eden Muharrem Erta� ve Ne�et Erta� 

birlikte 8 yıl Kır�ehir, Ni�de, Kırıkkale, Keskin, Yerköy, Kayseri, Yozgat 

yöreleri ve köylerini gezerek geçimini idame ettirmi�lerdir. Ne�et Erta� bu 

i�lerden dolayı hiç okula gidememi�tir. Ne�et Erta� babasına kıyasla daha 

çok bir türkü ustasıdır.14 ya�ında çalı�mak için �stanbul’a giden Ne�et Erta� 

burada  “Neden Garip Garip Ötersin Bülbül” adlı ilk pla�ını çıkarmı�tır.1957 

yılında ilk pla�ını çıkaran Ne�et Erta� bu dönemde Beyo�lu’nda bir gazinoda 

çalı�mı�tır. 2 yıl �stanbul’da çalı�an Ne�et Erta� daha sonra Ankara’ya gelmi� 

ve sahne hayatına burada devam etmi�tir. 

Ne�et Erta� bozlaklarında daha çok kendi dert ve çilelerini, a�klarını, 

sevdalarını, çekti�i acıları ve gurbeti anlatmı�tır. Bu biraz da okudu�u ço�u 

bozla�ın sözlerinin de kendisine ait olmasından ileri gelen tabii bir durumdur. 

Saz çalmayı ö�renerek Ankara Radyo Evine’ne giren Ne�et Erta� 

güçlü derlemeleri olan,  kendisine ait çok sayıda güfte ve besteleri olan bir 

sanatçıdır. Ne�et Erta� kendi eserlerini en iyi icra eden sanatçıların Gül�en 

Kutlu, Nezahat Bayram, Neriman Altında� Tüfekçi oldu�unu söylemektedir. 

Ne�et Erta� yo�un yöresel özellikleri ve baskın mahallîlik unsurları ile 

donanmı� Orta Anadolu Abdal Müzik Gelene�ini yöresinin dı�ına çıkarmı�, 

ülke genelinde ve yurt dı�ında bilinmesini ve tanınmasını sa�lamı�tır. 

Ne�et Erta�’ın hocası, babası Muharrem Erta�’tır. Ne�et Erta� 

kendisine ait olan bir türküsünde bunu �u �ekilde ifade etmi�tir: 

 

Okula gidemedim, bu dert benimdir 

Hemi benim derdim, hem babamındır, 
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Hemi babam, hem de ö�retmenimdir 

Yüre�i yaralı o kerem nerede 

 

Uzak yoldan geldim hasretin için 

Yaralı ceylanım ses vermez niçin 

Ecin nice hani boranın nerede 

 

Ne�et Erta�’ın okudu�u eserlerin bazılarının isimleri �unlardır: 

 

Mapushanelere Güne� Do�muyor 

Karadır Bu Bahtım Kara 

Zahidem 

Ne Söyleyim �u Dünyanın Halına 

Yürü Güzel Yürü 

Bunca Yıldır Daldan Dala Konarsın 

Ni�de Ba�ları 

Kavu�mak Güman Oldu 

Çiçekler Ekiliyor 

Sevsem Öldürürler, Sevmesem Öldüm 

Hata Benim Günah Benim 

Yazımı Kı�a Çevirdin 

Kayalar Merdin Merdin 

Sallan Boyuna Bakayım 

Viran Da�lar 

Ne Ya�amı� Ne Ya�ıyor 

Sen Benimsin Ben Seninim 

Ba�a Gel Bostana Gel 

Mor Koyun 

Konya Bülbülü 

Ka�ların Karasına 

Köprüden Geçti Gelin 

�ki Büyük Nimetim Var 
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Hapishanelere Attım Postumu 

Gönül Da�ı 

Gah Çıkarım Gökyüzüne(Haydar) 

Acem Kızı 

Ayva Turunç Narım Var 

Da�lar Da�ladı Beni 

Mühür Gözlüm 

Seher Vakti Çaldım Yârin Kapısın 

Sen Çiçeksin Ben Arı 

Mezar Arası 

Kesik Çayır 

�irin Kır�ehir 

Karlı Da�lar Geçit Vermez 

Aya� Yolları 

Kar Ya�ar Kar Üstüne 

Kara Gözlüm Efkârlanma 

Açma Zülüflerin 

Da�lar Da�ladı Beni 

 

 

2.5.HACI TA�AN’IN ETK�LEND��� Â�IKLAR 

 

Hacı Ta�an söyledi�i türkülerde, yöresindeki mahallî sanatçılar 

arasında bir ekol haline gelmi�tir. Hacı Ta�an Dadalo�lu, Pir Sultan Abdal, 

Â�ık Emrah, Â�ık Kul Halil,  Â�ık Hüseyin, Hatayî, Âgahî, Â�ık Seyit 

Süleyman, Â�ık Said, Dervi� Ali, Karacao�lan, Â�ık Kerem gibi â�ıklardan 

etkilenmi�tir. Hacı Ta�an’ın türkülerinin hemen hemen hepsinin bestesi  

kendine aittir. Hacı Ta�an türkülerinde a�k, a�iret kavgaları, felekten �ikâyet, 

yi�itlik, gurbet ve ölüm konuları üzerine yo�unla�mı�tır. 

“Hacı Ta�an, söyleyece�i türküleri ve okuyaca�ı �iirleri belli bir sıra 

içerisinde veya zamanı gelince icra etmeye özen göstermi�tir. Mesela; 

zamanın Cumhurba�kanı Celal Bayar ilçeyi ziyaret etti�inde veya �rene 
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Markof ve Sabri Uysal derleme yapmak için Keskin’e geldi�inde, misafirlerini 

Â�ık Seyit Süleyman’ın “Sefa geldin dost ba�ının bülbülü” mısraı ile ba�layan 

�iiri ile kar�ılamı�tır: 
 

“Sefâ geldin dost ba�ının bülbülü 

Merhaba dostlarım hane sizindir. 

�mdad et açılsın ednânın dili 

Merhaba dostlarım hane sizindir. 

 

Okuyup tarihten bilenim gelmi� 

Bu garip gönlümü alanım gelmi� 

Perdesiz cihana bakanım gelmi� 

Merhaba dostlarım hane sizindir 

 

Seyyid Süleymanım yel nerden attı 

Hal ü pü�tâz olan metabın sattı 

Gö�de ararken yerde elime geçti 

Merhaba sevdi�im hane sizindir.”(Tonga,2001:46) 

 

Bu metin Fatma Ahsen Turan’ın hazırladı�ı “19.yy. Ankaralı Â�ıklar ve 

Aya�lı Ahmet Fahri” isimli doktora tezinde farklı �ekilde kayıtlıdır: 

 

“Safa geldin has bahçenin bülbülü 

Merhaba sevdi�im hane sizindir. 

Himmetiyle açılsın ednanın dili 

Merhaba sevdi�im hane sizindir. 

 

�eriat da�ı �u senin �u benim 

Tarikattan ne senindir ne benim 

Ermi�sin Hak yolunda yoktur gümanım 

Merhaba sevdi�im hane sizindir. 
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Seyit Süleymanım der ki yel nerden attı 

Gökte ararken yerde elime geçti 

Esas usta kumasını mü�teriye sattı 

Merhaba sevdi�im hane sizindir.”6 

 

Hacı Ta�an sözlerini ba�ka â�ıklardan aldı�ı türkülerinde, 

ezgilendirme sırasında sözlerini de�i�tirebildi�i gibi bazen de aslını muhafaza 

etmeye özen göstermi�tir. Türkü metinlerinde, bazen de yalnız birkaç kelime 

veya mısraın de�i�ti�i görülür: 

 

“A�a�ıdan Yusuf Pa�am geliyor 

Dü�manına kar�ı koyan merd olur. 

�ahin kocasa da vermez avını 

Aslı kurttur kurt yavrusu kurt olur.” 

Dadalo�lu 

 

“A�a�ıdan Yusuf Pa�am gelirken 

Dü�manıma gö�üs geren merdolur. 

�ahin gocasa da vermez avını 

Aslı gurtdur gurt yavrusu gurt olur.” 

Hacı Ta�an 

 

Yine sözleri Dadalo�lu’na ait olan Cerit Bozla�ı Hacı Ta�an’da �u �ekildedir: 

 

“Cerit Rakiye’den sökün eyledi 

Bir firkat geldi de serime do�ru 

Altı Arap atlı Av�ar Beyleri 

Çek atın ba�ını Uruma do�ru” 

Dadalo�lu 

 

                                                
6  Bkz: Turan, Fatma Ahsen, “19. yy. Ankaralı Â�ıklar ve Aya�lı Ahmet Fahri”, Gazi Üniversitesi 
Sosyal Bilimler Enstitüsü(Basılmamı� Doktora Tezi), Ankara 1994, s.161 
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“Cerit Irakka’dan sökün edince 

Açılsın uruma yolu Ceridin 

Silsüpüro�lu Fettah Beyi ölünce 

Gırıldı ganadı golu Ceridin” 

Hacı Ta�an 

 

Hacı Ta�an’ın okudu�u türkülerde co�kun bir lirizm 

gözlemlenmektedir. Onun içten, samimi bir söyleyi�i vardır. Hacı Ta�an, 

tanınmı� halk �airlerinin oldu�u kadar Orta Anadolu’da ya�amı� yöresinin 

halk �airlerinin �iirlerini de iyi bir �ekilde bilmektedir. O türküleriyle geçmi�ten 

aldı�ı birikimi ve tarihi â�ıklarım olarak nitelendirdi�i �airlerden ö�rendi�i 

�iirleri gelecek ku�aklara aktarmı�tır. Hiç �üphe yok ki ustalar ustası olarak 

nitelendirilen Muharrem Erta�, Hacı Ta�an üzerinde derin tesirler bırakmı�tır. 

Muharrem Erta�’ın Hacı Ta�an üzerinde bıraktı�ı tesiri �u dörtlüklerde de 

görmekteyiz: 

 

“Kız pınar ba�ına yatmı� uyumu� 

Ahu gözlerini uyku bürümü� 

Evvel küçük idi �imdi büyümü�” 

Muharrem Erta� 
 

“Yüce da� ba�ına yatmı� uyumu� 

Ela gözlerini uyku bürümü� 

Evvel küçük idi �imdi büyümü� 

�imdi uzaklardan bakan ben oldum” 

Hacı Ta�an 

 

Hacı Ta�an, Bekta�î me�rep bir halk �airidir ve bu özelli�i türkülerinde 

Orta Anadolu Türkmen-Abdal müzi�inin di�er temsilcilerine göre daha 

belirgindir.(Tonga,2001:43) A�a�ıda sözleri Dervi� Ali’ye ait türküsünde �âirin 

bu özelli�i belirgin bir �ekilde gözlemlenmektedir: 
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“Ankara’dan çıktım sabah namazı 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar 

Yeti� imdadıma Hüseyin Gazi 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar. 

 

Merhaba de güzel pîrim merhaba 

Poyraza dayanmaz �alınan aba 

Çok kazan sevdi�im Sultan Kurtbaba 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar. 

 

Kayıptasın, kandildesin, sırdasın 

Münkire görünmez göze perdesin 

Hasandede yürük kulu nerdesin 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar 

 

Hayâl hayâl oldu gözüme vatan 

Amansız dünyaya gözden ırgatan 

Gülbali’yle Haydar Sultan 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar. 

 

Denek Da�ı’nın ba�ında kırklar, yediler 

Buna inanmıyor münkirler, köylüler 

Çiçekana ile hurî melekler 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar. 

 

Erdi Dervi� Ali’m içmi�em 

Dolu gitmiyor gönlümden gam-ı hayâlin 

Çok kazan sevdi�im Bekta�-ı Velî 

Bize yol vermiyor a�maya da�lar.” 

 

Bu türküsünde Hacı Ta�an, da�ları a�mak için yöresinde çok tanınan 

veli vasfına sahip ki�ilerden yardım istemektedir. Hüseyin Gazi ve Kurtbaba, 
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Elmada�lı tanınmı� evliya zatlardandır. Hasandede, Kırıkkaleli bir veli; 

Haydar Sultan ise Ahmet Yesevi’nin o�lu, Orta Anadolu’nun 

Müslümanla�masında eme�i geçen bir dervi�tir. 

Yine sözleri Â�ık Said’e ait olan “Ben Gidiyom Emanetin Allah’a” adlı 

�iirin ilk iki dörtlü�ü Hacı Ta�an tarafından pla�a okunmu�tur. Â�ık Said 

askere giderken sevdi�ine hitaben �u dörtlükleri söylemi�tir: 

 

Ben gidiyom emanetin Allah’a 

Kara gözlüm bu ellerde kal gayrı 

Kalktı kısmet götürüyo gurbete 

Dost elinden ayrı gider yol gayrı 

 

Benim arzumanım ka�ı kemandır 

Yad elinde garip halim yamandır, 

Gidiyorum gelece�im gümandır 

Helalla�ak kara gözlüm gel gayrı 

 

Ben gidiyom kara gözlüm a�lama 

Kement atıp yollarımı ba�lama 

Ben yolcuyum beni yoldan e�leme 

A�layarak bu ellerde kal gayrı 

 

Gidiyorum sevdi�im yazdır bir satır 

Aramızda çoktur muhabbet, hatır 

Birkaç mektup yaz da dilinden yetir 

Mektup ile selamımı al gayrı 

 

Der Said’im gidiyorum gelemem 

Tabip gibi her yarayı saramam 

Gül yüzlümün gül yüzünü göremem 

Dost köyünden ayrılıyor yol gayrı 
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Â�ık Said, köyden ayrıldıktan sonra ise �u dörtlükleri söylemi�tir: 

 

Ben giderim emanetin Allah’a 

Suna boylum o yerlerde kal gayrı 

Ba�ım alıp �u yerlerden gidersem 

Ahu gözlüm sen kadrimi bil gayri 

 

Benim arzetti�im ka�ı kemandır 

A�k elinden garip halim yamandır 

Gidiyorum gelece�im gümandır 

Helalla�ak kara gözlüm gel gayri 

 

Gidiyorum beni yoldan e�leme 

Siyah zülfün mah yüzüne telleme 

Gidiyorum gurbete gelir belleme 

Ölenecek cedimize zül gayri 

 

Der Said’im �u yerlerde duramam 

Lokman gibi her yarayı saramam 

Nazlım senin gül yüzünü göremem 

Ayrılıyor dost ilinden yol gayri 

 

Bu bozlak 1980 yılında Keskin Gazetesi için Hacı Ta�an’dan �dris Nebi 

Karaku� ve Mehmet Özder tarafından derlenmi�tir. Bu �iirin Hacı Ta�an 

tarafından pla�a okunan ilk iki dörtlü�ü �u �ekildedir: 

 

Ben gidiyom emanetim Alah’a 

Gara gözlüm buralarda gal gayrı 

Çekti gısmet götürüyor gurbete 

Dost yanından ayrılıyor yol gayrı 

Benim arzumanım ka�ı kemandır 

Dostun elinden, (zalim) halim yamandır. 
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Gidiyom ben gelece�im gümandır 

Helalle�ek nazlı yârim gel gayri 

 

Ben gidiyom gara gözlüm a�lama 

Ate� atıp yüre�imi da�lama 

Yolcuyum beni yolumdan eyleme 

Dost yanından ayrılıyor yol gayrı7 

 

Hacı Ta�an’ın okudu�u türkülere baktı�ımız zaman Pir Sultan 

Abdal’dan da etkilendi�ini görmekteyiz. Pir Sultan Abdal’a ait olan “Derd 

Beni” redifli �iir ayak bakımından benzerlik göstermemesine ra�men daha 

sonra Hacı Ta�an ve Ne�et Erta� gibi bozlak ustaları tarafından 

“Gökyüzünde Bölük Bölük Turnalar” isminde pla�a okunmu�tur. Pir Sultan 

Abdal’a ait olan “Derd Beni” redifli �iir �u �ekildedir: 

 

“Alçakta yüksekte yatan erenler 

Yeti�in imdada aldı dert beni 

Ba�ım alıp hangi yere gideyim 

Gitti�im yerlerde buldu dert beni 

 

Oturup benimle ibadet kıldı 

Yalan söyledi de yüzüme güldü 

Alın kılıç olup üstüme geldi 

Çaldı bölük bölük böldü dert beni 

 

Üstümüzden gelen boran kı� gibi 

Yavru, �ahin pençesinde ku� gibi 

Seherin sabahındaki dü� gibi 

Ça�ırta ba�ırta aldı dert beni 

 

                                                
7 Bu metin için bkz: Obruk Cahit, Â�ık Said, Ulus Matbaası, 1983, s.147 
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Abdal Pir Sultan’ım gönlüm hastadır 

Kimseye diyemem gönlüm yastadır 

Bilmem deli oldu bilmem ustadır 

�öyle bir sevdaya saldı dert beni”(Öztelli,1978:258) 

 

Pir Sultan Abdal’a ait olan bu �iir Hacı Ta�an tarafından pla�a �u 

�ekilde okunmu�tur: 

 

Gökyüzünde bölük bölük durnalar 

Yok mu insafınız aldı dert beni 

Ba�ım alıp nerelere gideyim 

Mecnun gibi çöle saldı dert beni 

Bu dert beniminen verdi elele 

Çok çalı�tım gonamadım bir dala 

Geydirdim gu�attım verdim dellala 

Satılmadı gene buldu dert beni 

Geldi beniminen inat oturdu 

A�kın ate�ini ba�rıma goydu 

Keskin gılıcını sineme vurdu 

Eyvah bölük bölük böldü dert beni 

 

Orta Anadolu Abdal Müzik gelene�inde bozlak okuyan sanatçılar 

üzerinde Karacao�lan tesirini de fazlasıyla görmekteyiz. Muharrem Erta�, 

Hacı Ta�an, Çekiç Ali ve Ne�et Erta� okudu�u eserlerde Karacao�lan’dan 

etkilenmi�lerdir. Örne�in, Hacı Ta�an, Çekiç Ali ve Ne�et Erta�’ın plaklarında 

okumu� oldukları “Ba�ında Pare Pare Karın Var” isimli bozlakta bu etkiyi 

fazlasıyla görmekteyiz. Karacao�lan’a ait olan dörtlükler �u �ekildedir: 

 

“Ba�ında da namlı namlı karın var 

Seni yaylayacak zamanım da�lar 

Mecalim mi vardır çıkam ba�ına? 

Kalmadı takatim, amanın da�lar 
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Ya�mur ya�ar, ye�il otlar bitirir 

Yel esince kokuların getirir 

Sarı çiçek sarvan kurmu� oturur 

Leyla�a karı�tı çimenin da�lar 

 

Sarı çiçek sallanıyor naz ile 

Dem sürerdim on be�inde kız ile 

�imdi öksüz kaldım kırık saz ile 

Ah ettikçe tüter dumanın da�lar 

 

Yaz gelir de iller çevrilir, konar 

Güzeller suyundan içer de kanar 

Küpeler kulakta mum gibi yanar 

Gördükçe artıyor imanım da�lar 

 

Karac’o�lan der ki: Çöktüm, oturdum 

Ba�, bahça diktim de meyva yetirdim 

Alnı top perçemli yavrı yitirdim 

Kaldı bir kö�ede gümanım da�lar”(Cunbur,1973:50–51) 

 

Bu �iir daha sonra Hacı Ta�an tarafından �u �ekilde pla�a 

okunmu�tur: 

 

Ba�ında pare pare garın var senin 

Yar ile yaylayacak zamanın da�lar 

Seni çıkmaya ne mecalim var benim 

Goymadın dermanımı amanın da�lar 

 

Engininden yükse�ine bakılmaz 

Aslan gelse boz me�eni sökemez 

�pek yüklü tor mayaların yavru çıkamaz 

Goymadın dermanımı amanın da�lar 
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Ya�mur ya�ar her otları bitirir 

Güz gelir de ireyhanı yitirir 

Sarı çiçek pervaz kurmu� oturur 

Garı�tı laleye çimenin da�lar. 

 

Hacı Ta�an’ın etkilendi�i â�ıklardan biri olan Kul Halil’e ait olan “Yaz 

Gelip de Yaz Ayları Do�unca” adlı koçaklama da daha sonra Hacı Ta�an 

tarafından derlenerek bozlak formunda pla�a okunmu�tur. Kaynak ki�isi Hacı 

Ta�an’ın karde�i olan Duran Ta�an’a ait olan “Yaz Gelip de Yaz Ayları 

Do�unca” adlı bozla�ın sözleri ise �u �ekildedir: 

 

Yaz gelip de yaz ayları do�unca 

Bizim buradan göçmemize ne kaldı 

Sarı çiçek mor menev�e bitince 

Top top edip yolmamıza ne kaldı 

 

Babına da deli gönül babına 

Koçyi�itler sı�maz oldu kabına 

Ala çamın boz ardıcın dibine 

Silah çatıp yatmamıza ne kaldı 

 

Seçin dostlar seçin kötüyü seçin 

Koç yi�itler libasın kefenden biçin 

Arap atlar besledim kara gün için 

Kargı çekip binmemize ne kaldı 

 

Kul Halil’im kendi söyler derdinden 

Kervan kalktı göçtü ana yurdundan 

Kıratlara boz tevekli ardından 

Kargı çekip binmemize ne kaldı 
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2.6. YET��T�RD��� ÇIRAKLAR 

 

Hacı Ta�an özel bir e�itimle ortanca o�lu Seyfettin’i yeti�tirmi�tir. 

Seyfettin Ta�an dü�ünlerde Hacı Ta�an’ın yanında keman çalarak bu sanatı 

ö�renmeye çalı�mı�tır. Ayrıca,  Hacı Ta�an Kudret Ta�an’ı, Kudret Ta�an’da 

karde�leri ve o�lu Duran’ı sanatçı olarak yeti�tirmi�tir.  Kudret Ta�an’a ismini 

amcası Hacı Ta�an vermi�tir. Ailesinin ilk çocu�u olan Kudret Ta�an gerek 

mahallî gerekse de millî medya kanalları aracılı�ıyla ismini karde�leri ile 

birlikte “Ta�an Karde�ler” adıyla tüm Türkiye’ye duyurmu�tur. Ta�an 

Karde�ler halen Keskin’de ikamet etmekte ve sanatlarını icra etmektedirler. 

Toplulu�un üyeleri Keskin’de do�mu�tur. Kudret Ta�an, Hacı Ta�an’ın 

karde�i Duran’ın o�lu olup 1958 yılında do�mu�tur. Seyfettin Ta�an, Hacı 

Ta�an’ın o�lu olup 1959 yılında do�mu�tur. Abidin Ta�an, Duran’ın o�lu olup 

1956 yılında do�mu�tur. Nusret Ta�an, Duran’ın o�lu olup 1959 yılında 

do�mu�tur. Suat Ta�an, Duran’ın o�lu olup 1971 yılında do�mu�tur. Verdi 

Ta�an, Duran’ın o�lu olup 1974 yılında do�mu�tur.(Karaku�,1995:141) 

Ta�an Karde�ler toplulu�unun üyelerinden ve Hacı Ta�an’ın yeti�tirmi� 

oldu�u sanatçılardan biri olan Kudret Ta�an 2 �ubat 2005 yılında geçirmi� 

oldu�u beyin travması sonucu hayata gözlerini yummu�tur. Kudret Ta�an 

Keskin’deki evinde büyük bir kalabalıkla amcası Hacı Ta�an’ın yanına 

defnedilmi�tir. 

Keskin, Kırıkkale ve Kır�ehir’de bulunan bütün abdal sanatçılar Hacı 

Ta�an’dan etkilenmi�tir. Hacı Ta�an’dan etkilenip saz çalmayı ö�renen 

sanatçılardan biri de Erdo�an Cöke’dir. �u an hayatta olmayan Erdo�an 

Cöke Hacı Ta�an’ın yeti�tirdi�i saz sanatçılarından biridir. 

Orta Anadolu Abdal Müzi�i’ne genel olarak baktı�ımızda Muharrem 

Erta�’la ba�layan “bozlak söyleme” gelene�inin en önemli temsilcilerinden biri 

olan Hacı Ta�an, bu gelenek sanatçıları tarafından bir ekol haline gelmi�tir. 
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III. BÖLÜM: HACI TA�AN’IN SANATI VE ESERLER�N�N 

DE�ERLEND�R�LMES� 

 

 

3.1.ABDAL MÜZ�K GELENE�� ve HACI TA�AN 

 

Abdallar, a�iret ve iskân olaylarını anlatan türkülerin ya�atılmasında 

önemli katkıları bulunan bir Türkmen toplulu�udur. 

Abdal, kelime olarak ''Badal'' (B D L)'in ço�ulu olarak kar�ımıza çıkar. 

Tanrıya yaranmak için faniden elini ete�ini çekmi�, dünyadan ayrılmı� zahid, 

veli manalarının ta�ıdı�ı abdal kelimesi, daha sonraları anlamını geni�leterek, 

“veli, ermis, sofi, dervi�” manalarını da içine alan bir hüviyet kazanmı�tır. 

Milattan sonra V. ve VI. yüzyıllarda Orta Asya tarihinde önemli rol oynamı� 

olan Eftalit veya Akhun diye bilinen kavmin adının da aslında Abdal veya 

Aptal kelimesinden geldi�i söylenmektedir.  

Abdal adı verilen sosyal gruplara Do�u Türkistan, Azerbaycan, 

Afganistan, �ran, Azerbaycan ve Türkiye sahalarında tarihin birçok 

dönemlerinde rastlanılmı�tır. F. Grenard, 1898'de yayınladı�ı ''Le Türkestan 

et le Tibet'' adlı eserinde abdallardan �öyle bahseder: Yerli halkın Abdal adını 

verdi�i Abdal grubu kendilerine ''Heynu'' adini verirler. Kendi aralarında ayrı 

bir dille konu�urlar. Kendilerinin Müslüman oldu�unu söylerler. Her yıl 

Muharrem''de matem ayini yaparlar. Hz. Ali'ye ve evlatlarına büyük muhabbet 

beslerler. Grenard, bunlardan elde etti�i Türkçe olmayan yetmi� yedi 

kelimeden otuz yedisinin Farsça, on birinin bozuk Farsça oldu�unu, asıl 

dillerinin ise Türkçeyle ço�aldı�ını, sentaks itibarıyla dillerinin tamamen 

Türkçe oldu�unu söylemektedir. 

Nebelson ise 1852'de yayınladı�ı eserinde Hazar ötesi Türkmen 

toplulukları arasında Abdal adıyla anılan bir kabilenin varlı�ını açıklar. Bu 

topluluk hakkında bize su bilgileri verir. ''Oradaki Türkmenlerce ya�atılan bir 

ananeye göre Türkmenlerin ayrıldı�ı 12 boydan altısı Kayin o�lu Hasan 

(Esen) dan gelmi�lerdir. Bunların birincisi ise Abdal boyudur. Damgaları 

Ay'dır. 
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“XII. ve XIV. yüzyıllarda �ran’da yazılmı� metinlerde, Abdal kelimesi 

''Dervis, Sufî'' manasında kullanılmı�tır. XV. yüzyıldan itibaren dervi�lik ile 

avareli�i birbirine karı�tıranlar, Abdal kelimesine ''Divane, Meczub'' diyerek 

horlanan bir mana yüklemi�lerdir. Bir müddet sonrada bu kelime, bön: ahmak 

anlamına gelecek derecede kaba ve hayrat kullanılmı�tır. Abdal kelime ve 

kavramının di�er ülkelerden ziyade Anadolu'da daha yaygın kullanıldı�ını 

yine yazılı vesikalardan görüyoruz. Selçuklular döneminde Mo�ollar 

tarafından talan edilen Anadolu'nun yeniden imarı için görev bölümü yapan 

Anadolu'nun Halk erenleri, Ahilerin ba�ına Ahi Evran Veli'yi, Gazilerin ba�ına 

�eyh Edebali'yi, Bacıların ba�ına Fatma Bacı’yı, Abdalların ba�ına da Hacı 

Bektas Veli'yi getirmi�lerdir. Rum Abdalları denilen bu toplulu�un o dönemler 

Anadolu'da önemli görevler üstlendi�i de tarihi bir gerçektir. 

Abdalların etnik men�ei hakkında kesin hüküm verebilen bir belge 

olmamakla beraber; Prof.Dr.Fuad Köprülü’nün aynı adı ta�ıyan makalesinden 

ö�rendi�imize göre; “Abdal” sözü Türkler arasında, en ziyade O�uz 

Türklerinin �ark ve garp �ubeleri arasında çok yayılmı� bir sözdür.Umumi 

kullanı�ta “�a�kın, sersem, ahmak, budala” manalarına gelen bu söz, bir 

kısım serseri dilenci dervi�lere verilen hususi bir isimdir.Bu kelime daha 

sonra anlamını geni�leterek “dünyadan kesilmi�, Tanrı’ya yaranmak için 

halktan ayrılmı� zahit, velî” manalarını alan “Abdal” kelimesi XII.. 

XIV.asırlarda �ran’da “dervi�” manasında kullanılmı�tır.XV. asır metinlerinde 

ise artık bu kelimenin “meczup, divane” manasında kullanıldı�ı 

görülmektedir.Horasan’da Abdal lakaplı sofiler bulundu�u eserlerde 

belirtilmektedir.XIV. asır metinlerinde “Abdal” kelimesiyle “kalendere 

benzeyen serseri dervi�lerin” de kastedildi�i görülmektedir.XVII.-XVIII. 

asırlarda daha ziyade serseri ve dilenci manasında kullanılmaktadır.”(Parlak, 

1990:8) 

Özellikle Türkmenlerle iç içe bulunan Abdallar, onların ya�adı�ı birçok 

olaya da ortak olmu�, aynı kaderi payla�mı�lardır. Osmanlı �mparatorlu�u 

zamanında Horasan’da bulunan Baykal Gölü tarafından bu yana do�ru gelen 

Türk a�iretleri padi�ahın fermanıyla Arabistan ile Türk sınırı arasında iskân 

edilmi�ler ve arada set olu�turmu�lardır. 
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“Abdallar, ekseriyetle yerle�ik ve kısmen göçebe ya�arlar. 

Anadolu’nun muhtelif yerlerinde birtakım abdal köy ve obaları vardır. Göçebe 

Abdallar yılın belirli mevsimlerinde yer yer dola�arak köy kıyılarında geçici 

olarak otururlar. Bunlar Güney, Güneybatı ve Orta Anadolu’daki ba�lıca 

da�ılı� yerlerini te�kil ederler. Bu bölgelerde adına genellikle “Ustalar 

Mahallesi” denilen abdalların ya�adı�ı birçok mahalle vardır. Bu mahallelere 

bu ismin verilmesinin nedeni, yöre halkının kimi zaman bunlara “usta” 

demelerinden kaynaklanmaktadır.(Parlak, 1990:10) 

Ali Rıza Yalgın “Cenup’ta Türkmen Oymakları I” adlı eserinde abdalları 

be� gurupta toplamı�tır: 

1-Fakçılar: Bunlar, a�irete av avlayan abdallardır. 

2-Tencili Abdalı: Cambazlık, kuyumculuk, üfürükçülük, yapan ve böyle 

geçinen abdallardır. 

3-Be�dili Abdalı: Türkmenlere yamak ve yardımcı olan abdallardır. 

4-Gurbet ve Cesis Abdalı: Sepetçi Abdallardır. Bunlar adetlerine göre 

geceleyin ate� ve ı�ık yakmazlar, yazın çadırda yatmazlar. 

5-Karaduman Abdalları: Mısırlı �brahim Pa�a’nın iskân i�lerine bakan 

beye Mısır’dan gönderdi�i musiki ve oyun heyetinin kalıntılarıdır.(Yalgın, 

1993:19) 

“Abdallar kendilerine çok zaman “Teberci” adını vermektedir. Abdal 

dilinde bu kelimenin anlamı “Davulcu” dur. Bununla beraber, teber 

kelimesinin Farsça’da “kısa saplı balta” manasını dikkate alarak teber 

yaptıkları için, Yörüklerdeki yaptıkları i�e ba�lı olarak ad alma gelene�indeki 

gibi bu adı aldıkları ihtimali mevcuttur. 

Anadolu Abdalları’nın ekseriya Alevi sahalarında bulunmaları ve Alevi 

akideleri ta�ımaları da çok mühim bir noktadır. Fakat bu konu iyice 

incelenmedi�inden Anadolu’daki Abdalların Türklüklerinden en ufak bir �üphe 

bile olmayan ve eski Türk �amanizminin izlerini hala saklayan Anadolu Alevi 

Türklerinden ayırmaya imkân yoktur”(Köprülü,1988:26) 

“Günümüzde de Abdallar, dü�ün, ni�an, sünnet gibi törenlerde 

e�lencenin temel dire�ini te�kil ederler ve geçimlerini bu yolla sa�larlar. 

“Abdal dü�ünden, çocuk oyundan usanmaz” atalar sözü de bunların 
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dü�ünlerde çalgıcılık yaptıklarını, davul-zurna çaldıklarını teyit 

etmektedir.”(Özbay, 1997:20) 

“Kır�ehir Yozgat, Kaman, Keskin, Hacıbekta�, Avanos ve Ortaköy 

yöresinde yo�unla�an Abdallar, Firkâ-i Islâhiye'den sonra kendileri gibi di�er 

Türkmen ailelerle birlikte Kır�ehir merkez olmak üzere orta Anadolu'ya 

gelmi�ler. Kirsehir'in Yagmurlu Büyükoba, Hacibektas'ın Engel, Avanos'un 

Büyüklü, Ortaköy'ün Kümbet köylerine yerle�mi�lerdir. Horasan'dan Ya�mur 

Dede'nin ba�kanlı�ında Anadolu'ya geldikleri bildirilen Abdalların, Kır�ehir' in 

Ya�murlu Köyü’nde oturdukları zaman ba�kanları ulu ki�i Ya�mur Dede’nin 

adını bu köye verdikleri savı ise abdallar hakkında ara�tırma yapanların bu 

savı önemseyip konunun üzerinde ısrarla durması gerekir. 

Bu nedenle, yazdıklarını sazla söyleyen �airler, yukarıda da belirtildi�i 

gibi, büyük �ehirlerde, kahvelerde, meclislerde, konaklarda hatta saraylarda 

sevilen ve aranılan bir sınıf olu�turmu�lardır. Yine bu gruba dâhil, pek �iir 

yazmayan fakat di�er â�ıkların tabiat, göç, sava�, iskân, gurbet v.s. 

konularını i�leyen, �iirlerini besteleyip çalan ve usta yorumlarıyla geni� halk 

kitlelerine sevdiren, bir Abdal toplulu�unun varlı�ı, pek çok örnekleriyle bugün 

de canlı olarak ya�atılmaktadır. Bulduk ve Yusuf Usta’dan Muharrem Erta�'a, 

Hacı Tasan'dan Çekiç Ali’ye intikal eden bu gelenek, günümüzde Abdalların 

yasayan temsilcisi olarak, Ne�et Erta�'la devam etmektedir.”(Parlak, 

1990:12) 

Hacı Ta�an eserlerini yöresinde “Abdal A�zı” adı verilen bir üslûpla 

icra etmi�tir. Mehmet Özbek, Türk Halk Müzi�i El Kitabı-I Terimler Sözlü�ü 

isimli çalı�masında Anadolu’nun çe�itli yörelerinde eskiden göçebe, �imdi 

kısmen yerli olarak ya�ayan, Türkmen olan ve daha çok müzikle u�ra�an 

halk için “Abdal davulcuları” tabirini kullanmı�tır ki bu tâbir, bugün için daha 

dar bir çerçeveyle Orta Anadolu’da özellikle Keskin ve Kır�ehir yöresinde 

saz, vurmalı ve nefesli ailesinden bir çalgı ile u�ra�an sanatkârlar içinde 

kullanılmaktadır.”(Tonga,2001:43) 

Bayram Bilge Tokel, “Ne�et Erta� Kitabı” isimli çalı�masında Hacı 

Ta�an’ın tavır ve üslûbu ile ilgili �u bilgileri verir: 
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“Hacı Ta�an’ın bir Muharrem Erta� gibi tiz perdelerde de aynı gücü ve 

parlaklı�ı koruyan tiz bir sesi olmasına ra�men, kendi rengi ve sınırları 

içerisinde güçlü bir sese sahip oldu�unu söylemek gerekir. 

Önemli olan daha ziyade bu sesi kullanma tavır ve tekni�inden do�an 

üsluptur ki, bu konuda ismi “üslup sahibi sanatçılar” ın ba�ında anılsa yeridir. 

Gür ve dolu bir ses, sesi bazen öne, bazen geriye atan bir a�ız ve nefes 

kullanımı, özellikle tizlerde ba�arıyla uyguladı�ı kafa sesi, bazen sert, bazen 

yumu�ak trillerden olu�an gırtlak na�meleri ve do�al vibriasyonlarla 

zenginle�en renkli bir okuyu� tarzı… Ve hemen hemen bütün tekniklerin veya 

benzerlerinin ba�lamaya adaptasyonu ile ortaya çıkan lirik ve canlı bir 

ba�lama üslûbu…”(Tokel, 2000:105–106) 

Orta Anadolu Türkmen-Abdal müzi�inin ço�u ustasında görüldü�ü 

gibi, Hacı Ta�an’ın eserlerinde de nazal n, gırtlak h’si ve damak g’si sıkça 

göze çarpar. Türkülerin hemen hepsi, dörtlüklerden kurulmu� ve ço�u 11’li 

hece ölçüsü ile söylenmi�tir. 

Hacı Ta�an; memleketinin dı�ına pek çıkmamı�, Keskin, Kırıkkale, 

Kır�ehir, Kaman ve �ereflikoçhisar yörelerini dola�mı�, bu yörelerin 

türkülerini kendine has bir üslûpla çalıp söylemi�tir. Gençlik yıllarında Keskin 

ve civar memleketlerdeki dü�ünlerde saz çalarak geçimini sa�layan Hacı 

Ta�an, memleketi Keskin’e ve halkına büyük bir sevgi duyar. Memleketini 

ba�kalarına büyük bir övgüyle anlatan ve adının önünde “Keskinli” sıfatının 

kullanılmasını ısrarla isteyen Hacı Ta�an, Kır�ehir’in Mucur �lçesinde bir 

dü�ünde saz çalarken dü�üne Keskin Ziraat Bankası müdürü ve banka 

personeli de katılırlar. Dü�üne davetli olarak gelen memleketinin insanlarını 

gören Hacı Ta�an duygulanır ve Keskinlilere ithafen a�a�ıdaki türküsünü 

söyler:(Karaku�, 1995:137) 

 

“Gelmemi� dünyaya sen gibi nazik 

Kollarda bilezik parmakta yüzük 

Varma kötüye canına yazık 

Billur piyalelim buraya mı geldin 

Aslın Keskinli mi garda� sen sefa geldin 
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Ünlerim ünlerim yanıma gelmez 

Bülbülden ö�renmi� dikene konmaz 

Yüz bin ö�üt versem ö�üdüm tutmaz 

-Ba�lantı- 

 

Gelmemi� dünyaya sen gibi taze 

Canlar dayanır mı gülüm etti�in naza 

Bir elde kadeh, bir elde meze 

-Ba�lantı- 

 

Ahmet Hamdi Tanpınar; “Be� �ehir” adlı eserinin Erzurum bölümünde, 

bu türkünün Erzurum versiyonu üzerinde durmu� ve bu türküyü mahallî-klâsik 

olarak nitelendirmi�tir. Türkünün “Ünlerim ünlerim yanıma gelmez” mısraı ile 

ba�layan bendini Hacı Ta�an da aynı �ekilde tekrar etmi�tir.(Tonga, 2001:44) 

Orta Anadolu Abdal Müzik Kültürünün bu güzide temsilcilerinin 

birbirlerini etkileyi�lerinin yanı sıra eserlerinde, bazı modern unsurların 

görüldü�ünü de belirtebiliriz. “Roman” gibi bir edebi tür isminin Hacı Ta�an’ın 

ve Ne�et Erta�’ın türkülerinde geçmesi buna açıkça örnek te�kil etmektedir.: 

 

  

“Pencereden bakıyo 

Roman almı� okuyo 

Kekiline gül takmı� 

Yel estikçe kokuyo” 

Hacı Ta�an 
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“Gitme Leylam gitme yolumuz uzak 

Yolumuza da Leylam kurarlar tuzak 

Derdimizi de Leylam romana yazak” 

Ne�et Erta� 

 

Hacı Ta�an, özellikle bozlakları ile tanınmı�, Orta Anadolu Abdal 

müzi�inin Keskin’de yeti�tirdi�i en önemli sanatkârdır. Ki�ilik olarak dürüst, 

alçak gönüllü ve muhabbet erbabı bir insan olarak tanınan Hacı Ta�an, Türk 

halk türkülerinin yeri doldurulamayacak isimlerinden biridir.(Tonga,2001:47) 

TRT Sanatçılarından Gül�en Kutlu TRT’de katıldı�ı bir programda 

TRT’ye girmek için girdi�i sınavda kendisinden bir bozlak okuması istendi�i, 

kendisinin ise Hacı Ta�an’dan “Giyindim Ku�andım Gittim Dü�üne” isimli 

bozla�ı okudu�unu söylemi�tir. 

Yine Ege Bölgesi’nde bu gelene�in temsilcilerinden biri olan Özay 

Gönlüm de “Yareniyle” Â�ıklık Gelene�inin önemli temsilcilerinden biri 

olmu�tur. 

Bozlak üzerine hazırladı�ı tezin ara�tırmasını yapmak üzere 

Türkiye’ye gelen Amerikalı bir ö�renci, ilk olarak Özay Gönlüm’ü bulmu� ve 

ara�tırmaları için yardım istemi�tir. Özay Gönlüm kendisinin bozla�ı 

amatörce çalıp söyledi�ini, asıl ustaların Muharrem Erta� ve Hacı Ta�an 

oldu�unu söylemi�tir. Bunun üzerine Amerikalı ö�renci Hacı Ta�an’ı ziyaret 

etmi�tir.(Karaku�,1995:136) 
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3.2.HACI TA�AN’IN ESERLER�NDE TÜR VE �EK�L 

 

Bütün yönleriyle halk türkülerinin en önemli ustalarından biri olan Hacı 

Ta�an; daha çok bozlak, kırık hava, a�ıt ve halay havası türlerinde eserler 

vermi�tir. 

 

 

3.2.1. BOZLAK: 

 

Bozlaklar, Türk milletinin asırlar boyu ya�amı� oldu�u ve ya�amaya 

devam etti�i dinî, co�rafi, edebî, sosyal ve kültürel olayların etkisi sonucunda 

büyük bir ihtimalle Orta Asya’da do�mu� ve Türklerin Horasan’dan 

Anadolu’ya göçleri ile burada, özellikle Türkmen boylarının yerle�ti�i Orta 

Anadolu, Orta Toroslar ve Çukurova’nın Toroslar’a bakan kesimlerinde güçlü 

bir ki�ilik kazanarak geni� insan kitlelerinin ortak zevki olmu�tur.(Özbay, 

1997:14) 

Bozlaklar, ba�ta Türkmen boylarının gezip dola�tı�ı yerlerdeki acıklı 

olayları konu alan türküler ve bir türkü makamı iken; gelenek haline gelmi� ve 

asıl karakterini Orta Anadolu’da, Orta Toroslar’da, özellikle Orta Anadolu’da 

“Abdal”ların yo�un olarak ya�adı�ı bölgelerde devam ettirmi�tir. 

Bu kelime tür ismi olarak da kar�ımıza çıkmaktadır. “Önceleri sadece 

sonu acıklı biten a�k hikâyelerini, kan davalarını, a�iretlerin birbirleriyle olan 

kavgalarını anlatan türküler bozlak diye adlandırılmakta iken, giderek hem 

türküyü hem de türkünün bir çe�it açıklaması demek olan nesirli hikâyeyi 

anlatan bir kelime haline gelmi�tir.”(Boratav, 1984:444) 

Hacı Ta�an’ın eserlerinin ço�u bozlak türündedir ve Hacı Ta�an’ı asıl 

üne kavu�turan bozlakları olmu�tur. Bozlak kelimesi sözlük manasıyla 

“ba�ırmak, ça�ırmak, ses vermek” manasında “bozlamak, bozlatmak” 

mastarlarından gelmektedir.(Divan-ı Lügati’t-Türk, 1986:106) 

Ezgi yapısı genellikle tizlerden ba�layıp peslere do�ru diden bozlakları 

söylemek veya çekmek, di�er türkülerin söyleni�ine göre daha zordur. Bozlak 

söylemek için ayrı bir ustalık gerekmektedir. ��te Hacı Ta�an; hocası 
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Muharrem Erta�’tan sonra bozlakların en büyük ustası olarak kabul 

edilmektedir.18 Kasım 1982 yılında derleme için Keskin’e gelen Sabri Uysal 

ve �rene Markof ile yaptı�ı mülakâtta bozlak için “acıklı bir havaya uzun bir 

ses gerekti�ini” belirten Hacı Ta�an, hocası Muharrem Erta�’a göre 

bozlakların konularını biraz daha geni�letmi�, eski bozlak kalıplarına yeni 

kalıplar eklemi� ve Keskin’in bozlakların en önemli merkezlerinden biri 

olmasını sa�lamı�tır.”(Tonga,2001:42) 

Türkiye Türkçesi’nde ba�ırmak, bö�ürmek, bozulamak, feryat etmek, 

haykırmak, a�lamak, sızlamak… Azeri �ivesinde “agı”(Boratav, 1982:444) 

kelimesiyle kar�ılanan bozlak, Türk edebiyatında kısa hikâye, Türk halk 

müzi�inde uzun hava türü formu/tarzı olarak adlandırılır. Orta Anadolu, Güney 

Do�u Anadolu ve Do�u Anadolu’nun batısı ile Batı Anadolu’nun do�usunda 

a�iret kavgalarını, kan davalarını, a�k maceralarını, gurbeti, hastalık ve ölümü 

konu edinen bozlak geleneksel halk müzi�imizin en karakteristik ve en otantik 

ezgilerini ihtiva eden uzun hava formudur. 

Türk edebiyatının ilk yazılı eserlerinden olan Divan-ı Lügati’t- Türk’de 

“bozla(dı-r); ses vermek, ba�ırmak, bozlamak, Bozla(tı-ur); bö�ürmek” 

(Atalay,1986:752) �eklinde; Dede korkut hikâyelerinden olan “Kam Püre O�lu 

Bamsı Beyrek Destanı’nda  “a�lamak, ba�ırmak” manasında “ “Bay Püre Beg 

ne a�layıp bozularsın �eklinde (Ergin,1989:116); Do�u Türkistan sahası Uygur 

Türklerine ait olan “Abdurrahman Han Destanı’nda ise yine “a�ladı, feryat etti” 

manasında “bozlidi”(Özkan,1989:124) �eklinde yer almaktadır. 

Bozlak adı üzerine farklı görü�ler ileri sürülmü�tür: Türk 

Ansiklopedisi’nde, “Bozlak, Orta ve Güney Anadolu’nun bazı bölgelerinde bir 

türkü makamı, bu makamla söylenen, konusu acıklı türküler olan bir tür 

olarak tanımlanmı�tır. Bozlak, “a�lamak, sızlamak, feryat etmek” anlamında 

“bozlamak” kelimesinden gelmedir. Bozlak, havasının hazin karakteriyle çok 

defa acıklı maceraları anlatan güftelere ba�landı�ı için böyle adlanmı� 

olmalıdır. Bozlak melodileri, birçok çe�itleri bulunan “uzun havalar” grubuna 

girer. Musiki folklorunda muntazam fasılalı, belli bir ritmi olmayan melodilere 

bu ad verilir.”(Türk Ansiklopedisi, Bozlak Maddesi, s.10) 
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Mehmet Özbek ise bozla�ı �u �ekilde tarif etmi�tir: “Bozlak, Orta 

Anadolu, Do�u Anadolu’nun batısı ile Batı Anadolu’nun do�u kesimi ve 

Çukurova’nın bulundu�u geni� bir alanda yaygın olarak okunan bir uzun hava 

türüdür.” Bozlak, ba�lama ailesi çalgılarından telli tezeneli, sazdan büyük 

“bozuk” adı verilen bir müzik aletiyle çalındı�ı için bozlak adının verildi�i 

ihtimal dâhilindedir. Bozuk ismi de, a�ızdan a�za a�ınarak “Bo�uzuk”, 

“Bo�zuk”, “Bozuk” olmu�tur. “Bozlak” kelimesi de “Bo�uzlak”, “Bo�azlak” 

gırtlak ile ilgili söyleni� anlamından do�ma kelimedir. “Bo�azlak” ve 

“Bo�azuk” karde� kelimelerden son söyleni� �ekilleri olan “Bozuk” ve 

“Bozlak” kelimeleri günümüzde de söylenmektedir.Ba�lamaya, bozuk 

denilmesi için ikinci bir faraziyede bulunanlar da vardı.Ço�ur ve kopuzlara, 

perde ba�landıktan sonra, perdesiz duruma nazaran meydana gelen 

de�i�iklikten bozulan �ekline bozuk denmi�tir.. �eklinde dü�ünenler de 

vardı.”(Soyyanmaz:9–10).Belki bu çalgı da yanık ve acı bir ses çıkardı�ı için 

bu adı almı� olabilir. Bozlak büyük bir ihtimalle, kelime olarak “bozlamak” tan 

gelmedir. Çünkü “bozlamak”, ba�ırmak, bö�ürmek anlamında kullanılmı�tır. 

Orta Anadolu ve Çukurova’da ölen bir ki�inin arkasından a�ıt 

yakılması, a�layıp sızlanması bozulamak olarak nitelendirilir. Bazen tarlada 

çalı�an bir çiftçi, da�da koyun otlatan çoban, kırlarda yalnız kalan ki�i 

ba�ırarak, yüksek sesle türküler söyler.(Karaku�,2005:13) 

Zira bozlaklar da yüksek sesle ba�ırılarak söylenir. Nitekim Dede 

Korkut Hikâyelerinde “Pay Püre Big ne a�layıp buzlarsın” sözü geçmektedir. 

Divan-ı Lügât’it Türk’te de “titir bozladı” ifadesi geçmektedir. 

Rivayet olunur ki, erkek deve, di�i devenin kokusunu çok uzaktan alıp 

bozular, bö�ürür; di�i deve kar�ılık verir. Erkek devenin bozulamasından 

“bozlak”, di�i devenin kar�ılık vermesinden “maya” kavramları ortaya 

çıkmı�tır. Maya, di�i devenin di�er bir adıdır. Türk halk müzi�inde uzun hava 

türleri veya tarzları olarak bilinen “bozlak” ve “maya” kavramları böyle 

do�mu�tur denebilir.(Karaku�, 2005:13) 

Önceleri sava�ları, a�iret kavgalarını, kan davalarını, sonu hazin bir 

�ekilde biten a�k maceralarını anlatan türküler “bozlak” diye adlandırılırken 
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sonraları hem türkü hem de bu türkülerin açıklaması niteli�indeki nesir 

kısımları birlikte de�erlendirilerek aynı adla anılmı�tır. 

Bayram Bilge Tokel’in “Ne�et Erta� Kitabı” adlı eserinde bozlaklarla 

ilgili bilgi verilirken Kazak ve Kırgız halk türkülerinde de yer aldı�ı ifade 

edilmektedir. Bir Kırgız halk türküsünde “Botasın ölgen tüyüdev/ bozlay 

bozlay kaldım men”(Yavrusunu yitirmi� bir deve gibi bozlaya bozlaya, feryad 

figan içinde kaldım ben) denilmektedir. Çok eski bir Kazak halk türküsünde 

de kopuza hitaben “Botası ölgen narday bozla kopuz”(Yavrusu ölen deve gibi 

bozula) söyleyi�i ile kar�ıla�maktayız.(Tokel, 1999:78-79) 

Orta Anadolu’da ya�adı�ı tarih kesin olarak bilinmeyen Keskinli Halil 

ile �lhamî mahlasıyla �iirler yazan Kır�ehirli Â�ık Said’in(1835–1910) söyledi�i 

bozlaklar me�hurdur. Buna göre XIX. Yüzyılda bozlak söylenmektedir. 

Bozlaklar “bozuk” adı verilen bir çalgı ile çalındı�ı için bozlak adının verildi�ini 

kabul etti�imiz takdirde tarihini çok daha eskilere dayandırmak icap eder. Hal 

böyle olunca bozlaklar için belli bir ba�langıç tarihi vermek mümkün de�ildir. 

Bozlak ço�unlukla Türkmenlerin a�iret kavgalarında, dü�ün, toy gibi 

e�lencelerinde, muhabbet âlemlerinde söylenir. Bu sebeple bozlakların 

söylendi�i ortama göre konusu de�i�ir. Türk insanının hareketlerini, mizacını, 

yi�itli�ini ve insana verdi�i de�eri, vatan sevgisini, a�kını, hasretini, tabiat 

sevgisini, acısını, sava�larını, hastalık ve ölümünü mısra mısra i�leyip sazın 

tellerine veren bozlak, folklor malzemesi olarak henüz i�lenmi� de�ildir. 

Da�ları, çiçekleri, ba� ve bahçeleri, turnaları, gelini, evlat acısını, güzelli�i, 

yi�itli�i, sava�ları, hastalı�ı ve ölümü, Kızılırmak’ı,  Denek Da�ı’nı, �eker 

Da�ı’nı, gurbeti ve â�ı�ın gezdi�i yerleri konu edinen bozlakta Türkmen 

boyları arasında hüsranla, ölümle sona eren hazin maceralar, sevdi�i kıza 

kavu�amayan yi�idin a�kı, gurbette sıla hasreti çeken bir insanın tutu�an 

yüre�inin feryadı dile getirilir. Bozlaklar yazıldı�ı kimseler veya hikâyenin 

kahramanları ile yörelere göre de ad alırlar: Ahmet Bey Bozla�ı, Hacı Bey 

Bozla�ı, Kızılırmak Bozla�ı, Türkmen Bozla�ı, Av�ar Bozla�ı…(Karaku�, 

2005:15) 

“Bozlaklar yurdumuzda Güney ve Orta Anadolu’da bilhassa Türkmen 

boylarının dola�tı�ı veya yerle�ti�i yerlerde görülmektedir.”(Boratav, 1988:54) 
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“Bu türün en makbul örneklerine Orta Anadolu’da Çorum, Yozgat, 

Ankara, Ni�de, Nev�ehir, Kayseri, Kır�ehir ve Kırıkkale illerinde 

rastlanmaktadır.”(Tüfekçi, 1969:22)Bu iller içerisinde de Kır�ehir ve Keskin 

önemli bozlak merkezleridir. 

Musiki olarak bozlak bir uzun hava türüdür.Sözleri birbirine ba�lı 

dörtlüklerden olu�an �iirlerdir.Teknik olarak çıkı�lı bir yapısı vardır.Bölgelere 

ve �ehirlere göre seyrinde bazı de�i�iklikler görülür.Ezgi yapısı tizlerden 

ba�layıp peslere do�ru gider, ancak sabit bir makama oturtmak ve genellikle 

notaya dökmek mümkün de�ildir.Bozlaklara girerken ve söylenecek her 

dörtlü�ün ba�ında genellikle “Aydos, ey dost, aman aman” gibi giri� sözleri 

söylenir.Ani bir çıkı�la ve yüksek bir ses tonu ile ba�ladı�ından “aman” sözü 

konsantre olma bakımından hazırlık mahiyetindedir.Bozlak söylemek için 

sa�lam, net, pürüzsüz, uzun ve çok kuvvetli bir ses tonu gereklidir.Genel 

olarak bozlak söylenirken dörtlüklerde 1. ve 3. mısralara yüksek ses tonu ile 

girildi�inden mısra sonlarına do�ru ses tonu dü�er; nefes tükenmeden ani bir 

kesi� yapılıp yarım nefes aldıktan sonra mısra sonundaki kafiyeli kelime(bu 

kelime üç heceli ise) biraz daha yüksek bir sesle tekrar edilir.Tekrar edilen bu 

kelime iki heceli ise üç heceye tamamlamak için tekrardan önce “vay” ünlemi 

kullanılır.Bu “vay” ünlemi aynı zamanda nefes almayı da kolayla�tırır.�kinci ve 

dördüncü mısralarda birinci ve üçüncü mısralara nazaran ses tonu dü�ük 

olur.Di�er dörtlüklerde de aynı �eyler uygulanır.(Karaku�, 2005:16) 

Bozlaklarda asıl unsur nazım kısmıdır. Anlatılmak istenen nazımla 

anlatılır. Nesir kısmı, konuda bütünlü�ü sa�lamak amacıyla olu�turulur ve 

ikinci plandadır. Bozlakların nesir kısımları kalıpla�mı�tır ve yöre a�zı ile 

anlatılır. Bozlaklarda belirli bir nazım �ekli yoktur. Mani �eklinde düzenlenmi� 

bozlaklar var ise de genellikle ko�malar ve 11’li hece vezni ile yazılmı� �iirler 

özellikle de koçaklamalar daha kolay söylenir. 

“Bozlak, Kır�ehir ve Orta Anadolu’da uzun hava; Burdur ve Antalya’da 

bir çe�it ku�, iri serçe; Mu�la ve Erzincan’da ya�sız çıra, çam; Bolu, 

Kastamonu, Zonguldak ve Samsun’da sürülmemi� boz tarla; Kayseri’de aba, 

yünden örme giyecek, kısa kollu hırka; Adana ve �çel’de hikâye gibi de�i�ik 

manalarda da kullanılmaktadır. (Derleme Sözlü�ü, 1965:752) 
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“Bozlak, Orta Anadolu’da, Do�u Anadolu’nun batısı ile Batı 

Anadolu’nun do�u kesimi ve Çukurova’nın bulundu�u geni� bir alanda yaygın 

olarak okunan bir uzun hava türüdür. Af�ar Bozla�ı ve Türkmen Bozla�ı bu 

türün en karakteristik olanlarıdır.”(Özbek, 1998:31–32)Bozlaklar, Do�u 

Anadolu’da ve Batı Anadolu’da söylense de Orta Anadolu(Kır�ehir ve Keskin) 

ile Güney Anadolu asıl yaygınlık kazandı�ı bölgeler olarak kar�ımıza 

çıkmaktadır. Bozlaklarda daha çok a�iret kavgaları, a�k, ölüm, yi�itlik ve 

tabiat gibi konular i�lenmektedir. Bozlakların genellikle bir hikâyesi vardır. 

Keskin ve Kır�ehir’de 4 tür bozlak bilinmektedir: 

1-Türkmen Bozla�ı 

2-Av�ar Bozla�ı 

3-Bulanık Bozlak 

4-Garip Aya�ı Bozlak 

 

Güney Anadolu’da söylenen bozlaklar ise 3 kısımda tasnif 

edilmektedir: 

1-Yerli Bozla�ı 

2-Düdem Bozla�ı 

3-Urum Bozla�ı(Yarkın,1993:15) 

 

Nida Tüfekçi Bozlaklar hakkında yazdı�ı makalesinde bozla�ı; ezgisi 

ve sözleri itibari ile bir özlemi, bir elemi, haksızlı�a kar�ı adeta feryadı dile 

getiren uzun havalar olarak nitelendirmektedir.(Tüfekçi, 1969:22) 

Her â�ık, her saz çalan veya sanatçı bozlak yapamaz ve söyleyemez. 

Yakın tarihimizde bilinen bozlak söyleyen sanatçılar olarak Â�ık Said, Â�ık 

Seyfullah, Â�ık Halil, Â�ık Alp Sadun, Â�ık Seyit Süleyman, Muharrem Erta�, 

Bahri �lhan, Ne�et Erta�, Hacı Ta�an, Çekiç Ali, Zekeriya Bozda�, Ali Ercan, 

Dede Bekâr, Ekrem Çelebi’yi sayabiliriz. TRT sanatçılarından Ümit Tokcan, 

Gül�en Kutlu, Soner Özbilen ve Canan Ba�kaya’yı da bu sanatçılara dâhil 

edebiliriz. 

Hacı Ta�an,  Muharrem Erta�’tan sonra en saf ve oturaklı bozlakları 

söylemi�tir. Hacı Ta�an ve Muharrem Erta�’ın eserleri içerisinde, Orta 
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Anadolu Türkmen-Abdal müzi�inin di�er önemli temsilcileri olan Çekiç Ali ve 

Ne�et Erta�’a göre a�iret ve bu kavrama ba�lı konularla ilgili söyledikleri 

bozlaklar daha ço�unluktadır diyebiliriz. Kendisinin de Cerit A�ireti’nden 

oldu�u dü�ünülen Hacı Ta�an’ın Cerit Bozla�ı, Ceritlerin Suriye Rakka’dan 

Anadolu’ya göçünü, a�iret beylerinin özelliklerini ve Cerit kızlarının 

güzelliklerinin anlatıldı�ı güzel bir bozlaktır: 

 

“Cerit Irakka’dan sökün edince 

Açılsın Uruma yolu Cerid’in 

Silsüpüro�lu Fettah Bey ölünce 

Gırıldı ganadı golu Cerid’in 

 

Sine�i çoktur Nizip Ovası’na varmayın 

Pusu vardır �arda�ı’na girmeyin 

Mürselo�lu kız istiyor vermeyin 

Gohulatman gülün ele Cerid’in 

 

Ali Bey’in pek tatlıdır sözleri 

Fettah Bey’in fincan gibi gözleri 

Burnu hızmalı Cerit kızları 

El etti Kul Yusuf’u dili Cerid’in” 

 

Dadalo�lu bu zorunlu göçü �öyle dile getirmi�tir: 

 

Kalktı göç eyledi Av�ar elleri 

A�ır a�ır giden eller bizimdir 

Arap atlar yakın eyler ıra�ı 

Yüce da�dan a�an yollar bizimdir. 

 

Belimizde kılıcımız kirmani 

Ta�a deler mızra�ının temreni 
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Hakkımızda devlet etmi� fermanı 

Ferman padi�ahın, da�lar bizimdir. 

 

Dadalo�lu’m yarın kavga kurulur 

Öter tüfek, davlumbazlar vurulur. 

Nice koç yi�itler yere serilir 

Ölen ölür, kalan sa�lar bizimdir.(Karaku�,2005:39) 

 

Av�ar bozla�ı olarak bilinen bu bozlak Muharrem Erta�, Ne�et Erta� 

gibi bozlak ustaları tarafından pla�a okunmu�tur. Bu bozlak Osmanlının 

uyguladı�ı iskân politikasına ve Devletin Türkmenlere bakı� açısına bir 

isyanın, kar�ı duru�un ifadelendirili�idir. 

“1691’li yıllarda tekrar Rakka’ya sürgün edilen Türkmenler, Anadolu’ya 

yine kaçıp dönmü�lerdir. Bu dönü� üzerine Suriye Valili�ine yeni tayin edilen 

Yusuf Pa�a Türkmenleri Rakka’ya göndermek/götürmek üzere harekete 

geçmi�, düzenli Osmanlı ordu birlikleriyle Türkmenlerin üzerine yürümü�, 

Türkmen a�iretlerini darmada�ın etmi�, be�lerini kılıçtan geçirmi�, idam etmi� 

ve Be�dili Türkmen A�iretini tekrar Rakka’ya sürgün etmi�tir. 

Rakka’dan zorunlu iskâna tabi tutulan Türkmenlerin Cerit Oyma�ı 

beylerinden Fettah Be�in kızına Urban Araplarının Beyi talip olmu�, Fettah 

Bey Kızını vermemi�, aralarında a�iret kavgası çıkmı�, Silsüpürlerin 

mensubu oldu�u Ceritler Urban Araplarını yenerek yollarına devam 

etmi�lerdir. Antakya üzerinden Anadolu’ya geçmek isteyen Ceritlerden bu 

defa Antakya’da meskûn Türkmenlerin Mürselo�lu, “Yol geçit parası istemi�” 

, Fettah Bey ba�kanlı�ındaki Ceritler “Paramız yok” deyince mükabili olarak 

kız istemi�, kızı da vermek istemeyince a�iret kavgası ba�lamı�tır.” 

(Karaku�,2005:40) 

“�ki Türkmen oyma�ının kavgasında Mürselo�lu’nun ba�ında 

bulundu�u oymak yenilmi�, Fettah Be� de yaralanmı�; sonra ölmü�tür. 

Nizip tarafından da Cerit Oyma�ının yolunu Av�arlar kesmi�tir. Çıkan 

kavgada Av�ar Türkmenleri büyük kayıplar vermi�tir. Dadalo�lu bu durumu 

�öyle anlatmaktadır: 
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Dadalo�lu bu i� böyle olmadı 

Akıllımız delimize uymadı 

Bire Cerit burada yerin kalmadı 

Urumeli Kır�ehir’dir yolumuz.”(Karaku�,2005:41) 

Hacı Ta�an tarafından söylenen ve Orta Anadolu’ya gelip yerle�en 

Cerit Oyma�ı’nın macera dolu göçünü bir Cerit ozanı Kul Yusuf ise �öyle 

anlatmaktadır: 

 

“Cerid Rakka’dan sökün edince 

Açılsın Urum’a yolu Cerid’in 

Silsüpüro�lu Fettah Beyim ölünce 

Kırıldı kanadı kolu Cerid’in 

 

Toplansın a�iret birlik olalım 

Bir bir zaman Elbeyli’de kalalım 

Konu�alım bir karara varalım 

Bozulmadan gitsin eli Cerid’in 

 

Yüz atlımız daim ileri gitsin 

Sa�ına soluna çok dikkat etsin 

Pılı�ka vermeden menzile yetsin 

Ziyaret’ten a�sın yolu Cerid’in. 

 

Çekin göçü de Urum’a dönün 

Birecik altından Fırat’a inin 

Azgındır suları kele�e binin 

Bozaklı’da akar seli Cerid’in. 

 

Sine�i çok Nizip Ovası’na varmayın 

Pusu vardır �ar Da�ı’na girmeyin 
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Mürselo�lu kız istiyor vermeyin. 

Koklatman yâdlara gülü Cerid’in 

 

Koç Da�ı’na çıktı�ımız duyarlar 

Her tarafa ça�ıt pusu koyarlar 

Yüz atlımız bin atlıya sayarlar 

Dü�mana nasip olmaz malı Cerid’in 

 

Berikanlı, Terikanlı semtimize gelemez 

Kılıç çalıp önümüzde duramaz 

Yolumuza çıkıp bacın alamaz 

Onlardan sorulmaz halı Cerid’in 

 

Seyfe’nin kar�ısı koca cebeldir 

Cebeli a�ınca seyfü seferdir. 

Yüz atlımız bin atlıya bedeldir 

Dönerse silaha eli Cerid’in. 

 

Pusuya dü�meyin düz edin yolu 

Sıca�a vurmayın evlad ayalı 

Varıp konaca�ın Kır�ehir eli 

Keskin’de yayılır malı Cerid’in 

Fettah Bey’in fincan gibi gözleri 

Ali Bey’in pek tatlıdır sözleri 

Burnu hızmalı da Cerid kızları 

Del’etti Kul Yusuf’u dili Cerid’in 

 

Hacı Ta�an’ın tanınmı� bozlaklarından birisi de “Nan ü Gasem Nade 

Taksimde Mevla”  adlı bozla�ıdır. Bu bozla�ın sözleri �u �ekildedir: 

 

“Nan ü gasem nade taksimde Mevla 

Peri�an gısmeti bana mı verdin? 
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Âleme gösterdin zevk ile safa 

Tükenmez davayı bana mı verdin? 

 

Bilmem ne tecelli bilmem ne hikmet 

Âleme gösterdin dane-i kısmet 

Yeter gayrı felek çekti�im zahmet 

Derdinen mihneti bana mı verdin?” 

 

Hacı Ta�an’ın bu bozla�ında dini motiflere rastlamaktayız. Bu �iirin ilk 

mısraındaki “Nan ü gasem nade taksimde Mevla” ibaresi, Kuhr suresinden 

alınmadır. Ayet ise “Nahnü Kesemna” (Biz onların rızıklarını böldük) �eklinde 

ba�lamaktadır.(Tonga,2001:42) 

Hacı Ta�an, turna motifini i�ledi�i bir bozla�ının hikâyesini �u �ekilde 

anlatmı�tır: “Necati adında çok sevdi�im bir dostum vardı. Kırıkkale’de hapse 

dü�tü. Bir gidi�imde dedi ki: “Hacı, eve haber gönderemememin üzüntüsü 

içinde içerde dola�ırken pencereden dı�arı baktım ki havada bir durna kafilesi 

gidiyor. Duygulandım, bir dörtlük yazdım. �unun sonunu da sen getir.” dedi. 

Bunun üzerine oturup �iiri tamamladım ve sazımla çalıp söylemeye 

ba�ladım.”(Uysal,1983:289) 

 

“Açtım perdeyi de durnamı gördüm 

Dost yüzünden artıyor efkârım derdim 

Allah’ın a�kına bir selam verdim 

Durna ben mahkûmum avcı de�il. 

 

E�er durnam varırsan bizim ellere 

Selam söyle orda açan güllere 

Söyleyin derdimi esen yellere 

Durna ben mahkûmum avcı de�il. 

 

Bir çift durna gördüm gö�de yorulmu� 

Avcı vurmu� kanatların kırılmı� 
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O da benim gibi yardan ayrılmı� 

Durna ben mahkûmum avcı de�il. 

 

Durnam ötmez misin sıla dı�ında 

Hasretlik gurbetlik vardır ba�ımda 

Cezamı giymi�im �u genç ya�ımda 

Durna ben mahkûmum avcı de�il. 

 

Bazan efkâr gelir bazan gam gitmez 

Sılanın üstünde durnalar ötmez 

Ele dü�ün bayram benden gam gitmez 

Durna ben mahkûmum avcı de�il.” 

 

 

 

3.2.2. A�IT: 

 

“�nsano�lunun ölüm kar�ısında veya canlı-cansız bir varlı�ını 

kaybetme üzüntü, tela�, korku ve heyecan anındaki feryatlarını, isyanlarını, 

talihsizliklerini, �ikâyetlerini düzenli-düzensiz söz ve ezgilerle ifade eden 

türkülere Batı Türkçesi’nde umumiyetle “a�ıt” adı verilir. A�ıt söyleyen için 

“a�ıtçı” sözü yaygınla�mı� ve “a�ıt yakmak” deyimi türemi�tir.(Elçin 

1981:287) 

�slamiyet’ten önceki devirlerde “sagu” deyimi ile kar�ılanan  “sıgtamak: 

a�lamak” fiilinden türemi� a�ıta Azerbaycan’da “a�ı”, Kerkük Türklerinde 

“sızlamag” ve Türkmence’de “a�ı” yanında “tav�a” adları verilmektedir. 

A�ıtların ana konusu ölümdür. Anonim eserler çoklukla bu temayı 

i�lemi�lerdir. Halk �airleri ise ayrıca; destan, ko�ma, türkü, semaî, varsa�ı ve 

hoyrat gibi ba�lıklar altında ana konuyu geni�letmi� ve zenginle�tirmi�lerdir. 

�ster sanat seviyesine ula�mamı�, ister ferdiyet kazanmı� olsun, bütün 

a�ıtlarda epik ve dramatik olmak üzere iki unsur iç-içe ya�amaktadır. 
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Halk edebiyatında geni� bir yer tutan ve çe�itli kahramanlar için 

yazılan a�ıtların sayısı bu gelene�in günümüzdeki önemini hâlâ korudu�unu 

göstermektedir. 

Eski Türk dilinde a�ıt yerine sagu ve yu� kelimeleri kullanılmı�tır. 

�slamlık’tan önce Türkler arasında sevilen ve sayılan bir kimsenin ölümünden 

sonra düzenlenen cenaze törenine yu� ve yu� töreni denmekteydi(Türk 

Ansiklopedisi, 1983:41).Ka�garlı Mahmut ise ölü gömüldükten sonra verilen 

yeme�e “yu� basan” ya da “yo� basan” dendi�ini belirtmektedir. Ayrıca aynı 

kaynakta “yo�” kelimesi  “matem, yas; ölü gömüldükten sonra üç veya yedi 

güne kadar verilen yemek” olarak açıklanmı�tır.(Divanü Lügat-it Türk, 

1986:143) 

Köprülü ise yu� kelimesini “umumi matem töreni” olarak açıklamı� ve 

yazılı olarak ilk Orhun Kitabeleri’nde rastlanan bu matem ayininin Türklerde 

daha eski devirlerde de görüldü�ünü belirtmektedir. Köprülü ayrıca Orhun 

Kitabeleri’ndeki yu� kelimesinin, XV.-XVI. asırlarda �slamiyet’in tesiri ile eski 

matem ayini manasını kaybetti�ini ve yerini daha sınırlı bir manada “yıgı” 

kelimesine bıraktı�ını belirtmi�tir. 

Halk arasında “Sagu, Mersiye adlarıyla bilinen a�ıt, Güneydo�u’da 

“�ivan”, Kuzeydo�u Karadeniz bölgesinde “Sayı Yapmak veya Sagı Kurmak”, 

Do�u Anadolu’da “Lavik”, Azerbaycan’da “A�ı”, Kerkük’te 

“Sazlamag(Sızlama�)”, Kırgız ve Kazaklarda “Coktav, Yo�lama”, 

Türkmenistan’da “A�ı, Tavs, Tavsa ve Tenzile” gibi sözcüklerle 

kar�ılanmaktadır.(Evin, 2002:12) 

Ezgileni�i genellikle uzun hava ya da kırık hava �eklinde olan a�ıtlar, 

kendine özgü ölçü ve uyaklarla söylenir. Kafiye, mısra düzeni ko�ma ve 

destanlara benzemektedir. A�ıtlarda di�er uzun havalarda görülen ses 

süslemeleri yoktur ve yöredeki uzun hava türünün ya da türlerinin ezgisel 

özelliklerinden etkilenilerek üretilmesi muhtemeldir. A�ıtlarda en yaygın hece 

sayısı yedi, sekiz ve on birdir. Kıta sayısı çok de�i�mekte, üçten yirmi kıtaya 

kadar örnekler bulunmaktadır. 

A�ıt Anadolu’nun hemen her yerinde söylenir; ancak özellikle Orta ve 

Güney Anadolu’nun belirli yörelerinde yaygındır. “Bu yörede ya�ayan 
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Af�arlarla Türkmenlerin hem gelene�in sürmesinde, hem de eski a�ıt 

metinlerinin günümüze ula�masında önemli rolü olmu�tur.(Ana Britannica, 

1986:88) 

Hacı Ta�an tarafından pla�a okunan “Molla Mehmet” isimli a�ıdın 

hikâyesi �u �ekildedir: 

“Kır�ehir merkeze ba�lı Dulkadirli Türkmenleri Buzluk, Çiçekda�ı 

silsilesindeki yaylaya göçerlerdi. Bir yaz gecesi meydana gelen büyük bir sel, 

gece çadırlarında uyuyan halkı gafil avlayıp bazı insanları alıp götürmü�tür. 

A�a�ı Homurlu köyünden, �imdiki “Bö�rüdelikler” namıyla anılan aileye 

mensup genç ve oldukça bilgili Molla Hacı Mehmet’in sel nedeniyle ölümü 

a�irette büyük üzüntü yaratmı�tır. Molla Mehmet için yakılan a�ıt bölge 

halkının dilinden yıllarca dü�memi�tir.”(Karaku�,2005:146) 

Bu a�ıdın tamamı �u �ekildedir: 

 

 

Bir sel geldi Homurlu’nun ba�ından 

Geçemedim çakılında ta�ından 

Beni ayırdılar Molla e�imden 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Bir sel geldi Mana özü bürüdü 

Çaldı dire�i de çadır yürüdü 

Köyümüzde Molla Mehmet biridi 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Soyha Mana özü vermez amanı 

Tatlıcak’a dü�ürdüler gümanı 

Güz gelince ayrılı�ın zamanı 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Abiye sarık dolalı feste 

De�meyin Molla’ma pek zayıf hasta 
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Emmisi kederde, babası yasta 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Almı� yarasını inmi� engine 

Çadırını kurmu� suyun dengine 

Molla Mehmet yatmı� suyun bendine 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Her ana do�urmaz böyle Molla’yı 

Biner atına da oynar de�ne�i 

Kadınlar bölü�ür kanlı gömle�i 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Bu a�ıt Hacı Ta�an tarafından son dörtlük birinci, ikinci dörtlük ikinci 

sırada olmak üzere pla�a okunmu�tur: 

 

 

Her ana do�urmaz böyle mollayı 

Biner atına da oynar de�ne�i 

Gelinler bölü�ür kanlı gömle�i 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Sel gide de mana özü yürüdü 

Çaldı bireyi de evler yürüdü 

Köyümüzde Molla Memed biridi 

Buldum amma cansız imi� neyleyim.” 

 

Yine Hacı Ta�an tarafından okunan “Kırat ile �ndim Kara Dikme’den” 

adlı a�ıdın hikâyesi de �u �ekilde olmu�tur: 

“Aslen Çorum-Sungurlu’nun Tatlı Köyünden olan �lyas, tütün 

kaçakçılı�ı yapmaktadır. Tütün kaçakçılı�ını önlemek isteyen güvenlik 

güçleriyle çatı�maya girdikten sonra da�lara çıkar ve e�kıyalık yapmaya 
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ba�lar. Çiçekda�’da yakalanır. Ankara’ya götürülürken kaçar ve kaçarken 

birkaç müfrezeyi yaralar. Cumhuriyetten sonra ilan edilen aftan yararlanarak 

cezaevinden çıkar ve köyüne döner. Dü�manları tarafından pusuya 

dü�ürülerek öldürülür. �lyas’ın ölümü üzerine �u a�ıt yakılmı�tır: 

 

Kıratınan indim Kara Dikme’den 

Ölüm iyi bu cefayı çekmeden 

Olura olmaza boyun bükmeden 

Kızılırmak’ta sele gitti desinler 

 

Karaçay’dan çıktım ne yaman so�uk 

Gene buz ba�ladı �u kara bıyık 

Bugünkü vatanım Çadırın Höyük 

Çadırın Höyük’te kaldı desinler 

 

Unuttun ahdini ettin zulumü 

Yine her taraftan kırdın kolumu 

Vadem tamam ise gel al canımı 

Bir yi�it ahdinde durdu desinler 

 

Eve geldim kır at evde de�inir 

Hanımlar da kötü kötü dü�ünür 

E�yalar da evden eve ta�ınır 

Eller de yurdundan göçtü desinler”(Karaku�,2005:192) 

 

Bu a�ıt Hacı Ta�an tarafından 1. ve 3. dörtlükler bazı de�i�ikliklerle 

bozlak formunda pla�a okunmu�tur: 

 

Gır atınan indim gara dikmeden 

Ölüp gurtulmalı bu cefayı çekmeden 

Olura olmaza boyun bükmeden 
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Azrail’den ba�kasına aman mı? 

Bugün buralardan dosta gidelim. 

 

Unuttun ahdını ettin zulümü 

Gine her taraftan gırdın golumu 

Vâdem yettiyse gel al canımı 

 

Bir can için mihnet eden de�ilim 

Bugün buralardan dosta gidelim 

 

Dadalo�lu’m sevdası var ba�ımda 

Gündüz hayalimde gece dü�ümde 

Alı�gın silahla da�lar ba�ında 

Azrail’den ba�kasına aman mı? 

Bugün buralardan dosta gidelim” 

 

 

 

3.2.3. HALAY: 

 

Hacı Ta�an’ın eser verdi�i türlerden birisi de halay havalarıdır. Halay 

Anadolu’nun çe�itli bölgelerinde davul-zurna e�li�inde toplu olarak oynanan 

halk oyunudur. Halaylar genel olarak açık havada oynanır. Ancak kapalı 

mekânlarda dümbelek ve saz; bazen de kaval ve klarnet gibi çalgılar 

e�li�inde de halay çekilebilir. Halayda oyuncu sayısı üçten ba�layarak 

geni�leyebilir. Genelde erkeklerin oynadı�ı bir oyun olmakla beraber, 

kadınların oynadı�ı halaylarda vardır. Kadın halaylarında daha çok kar�ılıklı 

türkü(halay havası) söylenir. Halaylar dü�ün, ni�an, dinî ve millî bayramlar, 

asker u�urlaması gibi törenlerle di�er toplu e�lencelerde el ele, omuzlardan 

tutularak veya kol kola girilerek çekilir. 

“Halay” kelimesi Orhun Abideleri’nde “ulayu” veya “ulayul” �eklinde 

“süreklilik, devamlılık” anlamında kullanılmı�tır. Halaylar gerek musikileri 
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gerekse de�i�en hareketleriyle mertlik, kahramanlık, yi�itlik, güç, ne�e, 

co�ku, incelik ifade eder. Anadolu’da henüz sayısı tam olarak tespit 

edilmemi� yüzlerce halay oynanmaktadır. 

Halayın Anadolu’daki merkezi Sivas ve Çorum olmakla beraber Orta 

ve Güneydo�u Anadolu’da Gaziantep ve Diyarbakır’ı içine alan bölgelerde de 

yaygındır. Abdurrahman Halayı, Koç Halayı, Sivas Köy Halayı, Sivas Düz 

Halayı, Kargın Halayı, Kartal Halayı, Çorum Halayı, Kızık Halayı, Acem 

Halayı, Af�ar Halayı, A�iret Halayı, Barak Halayı, Bayburt Halayı, Çekirgem-

Çekirge Halayı, Çevirme Halayı, Çıkrık Halayı, Daban Halayı, Düz Halay, 

Ellik Halayı, Halime Halayı, Halkalı Halayı Anadolu’da en çok bilinen 

halaylardır.” (Albayrak, 2004:224). 

Halaya, ba�ta halk türküleri olmak üzere, halk edebiyatı ürünlerinde 

zaman zaman yer verilmi�tir. Hacı Ta�an bozlaklarda gösterdi�i ba�arıyı 

halay havalarında da göstermi�tir. “Bugün Ayın I�ı�ı” ve “Arzu Kamber 

Halayı” Hacı Ta�an’ın tanınmı� halay havalarındandır. Bugün Kırıkkale ve 

Keskin dü�ünlerinde sıklıkla okunan ve halay çekilen “Bugün Ayın I�ı�ı” adlı 

parçanın sözleri �u �ekildedir: 

 

Bugün ayın ı�ı�ı 

Elinde bal ka�ı�ı 

Gene nerden geliyon da 

Mahlenin yakı�ı�ı 

 

Kara po�una kurban 

Çatık ka�ına kurban 

Yalınız sana de�il de 

Arkada�ına kurban 

 

Kar�ıdan geçti gelin 

Elinde te�ti gelin 

Gitme bir yol göreyim 

Gençli�im geçti gelin 
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Vay nerdesin nerdesin 

Kaldır camın perdesin 

Diyece�im çok amma 

Pek kalabalık yerdesin 

 

Vay vay ne olur 

Sevmek sırrınan olur 

Özdür âlemi gezer de 

Gönül birinen olur 

 

Oy pambu�um pambu�um 

Edasına yandı�ım 

Sana hasta diyorlar da 

�yi oldun mu sevdi�im? 

 

Tanınmı� çift kahramanlı halk hikâyelerinden Arzu Kamber 

Hikâyesi’nde geçen bilezik kaybetme olayı Hacı Ta�an’ın halay havalarından 

birine konu olmu�tur. “Arzu Kamber Halayı” adı verilen bu halay havası �u 

�ekildedir: 

 

 

“Arzu:  Helkemi suya daldırdım 

Doldu diye kaldırdım 

�ki gözüm hey Kamber 

Bilezi�imi aldırdım 

 

Kamber: Arzu ben suya gelmedim 

Elimi de yüzümü yumadım 

Gözlerim kör olsun Arzu 

Bilezi�ini ben almadım 
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Arzu: Emdolsun deli gönül emdolsun 

Muhabbetimiz candan olsun 

Niye gözüne yemin ediyon 

Bilezik sende dursun” 

 

 

3.2.4. KIRIK HAVA: 

 

Türk halk müzi�i genel olarak ezgilerine göre iki grupta 

a incelenmektedir: 

 incelenmektedir: 

1-Usullü olanlar 

2-Usulsüz olanlar 

 

“Usullü olanlara, belli bir ölçü ve ritmi olan türkülere Urfa’da Kırık 

Hava, Konya’da oturak adı verilir. Kırık Havalar da bölgeden bölgeye, 

ezgilerine ve ölçülerine göre de�i�ik isimler alırlar. Karadenizliler, horon ve 

denizci türkülerine ‘yalı havası’, Harput’ta oyuna gelen türkülere ‘�ıkıltım’, 

Ege’de ‘zeybek’, Ordu, Giresun, Marmara ve Trakya’da ‘kar�ılama’ adı verilir. 

Erzurum, Kars yöresinde ‘summâni a�zı’, Isparta ve E�ridir taraflarında 

‘datdiri’ hep birer kırık hava isimleridir.”(Özbek,1988:68–69) 

Usulsüz olanlar ise Türk Halk Müzi�inin iki büyük dallarından biri olan 

uzun havalardır. Dizisi bilinen ve dizi içindeki seyri belli; ölçü ve ritm 

bakımından serbest olan halk ezgilerine uzun hava 

denilmektedir.(Tüfekçi,1969:22) 

“Uzun havalar da ezgilerine göre çe�itli isimler alırlar: Bozlak, Divan, 

Hoyrat, Ko�ma, Kayaba�ı, Maya, Çukurova, Garip, Kerem, Kesik Kerem, 

Müstezat, Aydos, E�in Türkmeni, Yayla Havası, Yüksek Hava, Gurbet 

Havaları vb. de�i�ik bölgelere özgü uzun havalardır.(Özbek, 1988:22) 

Muzaffer Sarısözen tarafından derlenen “De�irmenin Bendine”, “Allı 

Turnam Bizim Ele Varırsan”, “Gelmemi� Dünyaya Sen Gibi Taze”, “Sürüler 

�çinde Sürmeli Koyun”, TRT �stanbul Radyosu Türk Halk Müzi�i �ubesi 
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tarafından derlenen “Helkemi Suya Daldırdım”, “Giden Ay tutulur mu?”, “Altın 

Yüzük Ulanmaz”, “Ne Güzel Yakı�mı� Allar Ay�e’ye”, TRT Ankara Radyosu 

Türk Halk Müzi�i �ubesi tarafından derlenen “Yaylalar �çinde Erzurum Yayla” 

ve Arif Sa� tarafından derlenen “Döndün mü Benden Yüzü Dönesi” isimli 

parça Hacı Ta�an’ın TRT repertuarında kayıtlı olan türküleri içerisindeki kırık 

hava tarzında söyledi�i parçalarıdır. 

Ozanlarımızın geçmi�ten günümüze kadar kullandı�ı en önemli 

motiflerden biri turna motifidir. Halk �airlerinin sosyal konulara daha yatkın 

olmaları bir takım motifleri �iirlerinde kullanmalarına sebebiyet vermi�tir. 

Hacı Ta�an; türkülerinde vefa örne�i bir haberci ku� olarak kabul 

edilen turnayı bir motif olarak sıkça kullanmı�tır. Turna, onun türkülerinde 

gurbet elden memleketine selam gönderebilece�i, içinde bulundu�u durumu 

memlekettekilere anlatabilece�i ya da memleketinden haber alabilece�i 

yegâne varlıktır. Hacı Ta�an’ın içerisinde turna motifini kullandı�ı “Allı 

Turnam Bizim Ele Varırsan” adlı �iiri kırık hava tarzında söylemi� oldu�u 

eserlerindendir. Bu kırık havanın sözleri �u �ekildedir: 

 

Allı durnam bizim ele varırsan 

�eker söyle, kaymak söyle, bal söyle 

Oy gülüm gülüm 

Kırıldı kolum 

Tutmadı belim 

Durnalar hey. 

 

E�er bizi sual eden olursa 

Boynu bükük, benzi soluk yâr söyle 

-Ba�lantı- 

 

Allı durnam ne gezersin havada 

Arabam devrildi(kırıldı)kaldım burada 

-Ba�lantı- 
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Ne onmamı� kulum yalan dünyada 

Ak�am olsun allı durman dön geri 

-Ba�lantı- 

 

 

 

3.3. ESERLER�N �EK�L BAKIMINDAN �NCELENMES� 
 

3.3.1.ALLI DURNAM B�Z�M ELE VARIRSAN 

 

Kırık hava tarzında yazılan bu �iir türkü nazım biçimi ile yazılmı�tır. 

Nazım birimi; ilk bölüm beyit, ikinci bölüm yani kavu�tak kısmı dörtlüktür. 

Eserde hecenin, 11’li ve 9’lu vezni ortak kullanılmı�tır. 

 

Al-lı-dur-nam-bi-zim/-e-le va-rır-san                      a 6+5=11 

�e-ker- söy-le- kay-mak/-söy-le-bal-söy-le            b 6+5=11 

Gü-lüm-gül-üm kı/-rıl-dı ko-lum                         c 5+4=9 

Tut-mu-yor e-lim/ -dur-na-lar –ey                           d 5+4=9 

Ah-gü-lüm-gü-lüm/-yar-gü-lüm-gü-lüm                   c 5+5=10 

Kız-gü-lüm-gü-lüm/-dur-na-lar-ey                           d 5+4=9 

Al-lı dur-nam ne ge-zer-sin ha-va-da                     e 6+5=11 

Ka-na-dım kı-rıl-dı kal-dım bu-ra-da                       e 6+5=11 

Gü-lüm gül-üm kı-rıl-dı ko-lum                                c 5+4=9 

Tut-mu-yor e-lim dur-na-lar ey                                d 5+4=9 

Ah-gü-lüm-gü-lüm yar gü-lüm gü-lüm                     c 5+5=10 

Kız-gü-lüm-gü-lüm dur-na-lar ey                             d 5+4=9 
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3.3.2.ALTIN YÜZÜK ULANMAZ 

 

Mani nazım biçimi ile yazılan eserin, nazım birimi dörtlüktür. Eserin 

hem ilk dörtlü�ü hem de kavu�tak’ı mani biçimindedir. Eserde 4+3=7’li hece 

vezni kullanılmı�tır. Kavu�tak dörtlüklerinde eksiltme oldu�u için nazım birimi 

sayısı 5 olarak tespit edilmi�tir. 

 

Al-tın- yü-zük- u-lan-maz                    a  4+3=7 

Su-ya –at-san- bu-lan-maz                 a  4+3=7 

El –kı-zı –de-�il- mi- ki                        x  4+3=7 

Kur-ban –ol-san –i-nan-maz               a  4+3=7 

 

Sen- az –dol-dur- sev-di-�im              b  4+3=7 

�-çe-mi-yom- ben                                      5 

Ne –ka-dar –gü-zel-i-sen                    c  4+3=7 

Ge-çe-mi-yom –ben                                 5 

 

Al-tın yü-zük yap-tır-dım                      b  4+3=7 

Sam-sun us-ta-la-rı-na                        d  4+3=7 

Dok-tor i-laç ver-mi-yor                        e  4+3=7 

Sev-da has-ta-la-rı-na                         d  4+3=7 

 

 

3.3.3.SÜRÜLER �Ç�NDE SÜRMEL� KOYUN 

 

Kırık hava tarzında yazılmı�tır. Bentleri üçlüklerden kavu�takları 

beyitten olu�an eserin nazım �ekli türküdür. Eserde 11’li hece vezni 

kullanılmı�tır. Kavu�tak bölümünde ölçü sayısı artmı� ve 13 olmu�tur. 

 

A-�a-�ı-dan –ge-lir- ge-li-nin –gö-çü          a  6+5=11 

Gel-in- mi –et-ti-ler-ca-nı-mın-i-çi               a  6+5=11 

Be�- se-ne sak-la-dım- ver-di-�i- sa-çı       a  6+5=11 
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Ni yandasın sürmeli palazım ni yanda        b  13 

(hadaman ni yanda)                                    b 

El-le-rim- saz- ça-lar- gö-züm- ih-van-da    b  6+5=11 

(hadaman ihvanda)                                     b 

�-ki çe�-me yap-tım al-tın o-luk-lu               c  6+5=11 

Su-yu-nu ba�-la-dım a-la ba-lık-lı               d  6+5=11 

Bir yar sev-dim o da ben-den ya-nık-lı        d  6+5=11 

 

Ni yandasın sürmeli palazım ni yanda        b 

Ellerim saz çalar gözüm ihvanda                b  6+5=11 

(hadaman ihvanda) 

 

 

3.3.4.BUGÜN AYIN I�I�I 

 

Kırık hava tarzında ve mani nazım biçimiyle yazılan eserin nazım 

birimi dörtlüktür. Eserde 7’li hece vezni kullanılmı�tır. 

 

Bu-gün a-yın- ı-�ı-�ı                 a  4+3=7 

E-lin-de –bal- ka-�ı-�ı               a  4+3=7 

Gi-ne- ner-den- ge-li-yon –da   x  4+4=8 

Mah-le-nin –ya-kı-�ı-�ı              a  4+3=7 

 

Vay ner-de-sin ner-de-sin        b  4+3=7 

Kal-dır ca-mın per-de-sin         b  4+3=7 

Di-ye-ce-�im çok am-ma da    x  4+4=8 

Pek ka-la-ba-lık yer-de-sin      b  4+3=7 

 

Kar-�ı-dan geç-ti ge-lin            b  4+3=7 

E-lin-de te�-ti ge-lin                 b  4+3=7 

Sal-lan bo-yun gö-re-yim-de   x  4+4=8 
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Genç-li-�im geç-ti ge-lin          b  4+3=7 

 

Vay ne o-lur ne o-lur                c  4+3=7 

Sev-da sır-rı-nan o-lur              c  4+3=7 

Göz-dür a-le-mi ge-zer-de        x  4+4=8 

Gö-nül bi-ri-nen o-lur                c  4+3=7 

 

 

3.3.5.HELKEM� SUYA DALDIRDIM 

 

Kırık hava tarzında ve mani nazım biçimi ile yazılan eserin nazım 

birimi dörtlüktür. Kar�ılıklı atı�ma �eklinde düzenlenmi�tir. Hece vezni ile 

yazılan eserde 7’li ve arada 6’lı, 8’li, 9’lu heceye sahip dizeler de vardır. 

 

Hel-ke-mi –su-ya –dal-dır-dım      a  4+4=8 

Dol-du -di-ye –kal-dır-dım            a  4+3=7 

�-ki –gö-züm –hey –Kam-ber       c  4+3=7 

Bi-le-zi-�i-mi-ben –al-dır-dım       a  5+4=9 

 

Ar-zu’m ben su-ya gel-me-dim     a  4+4=8 

E-lim- de yü-züm yu-ma-dım        a  4+4=8 

Göz-le-rim kör ol-sun Ar-zu’m      a  4+4=8 

Bi-le-zi-�i-ni ben al-ma-dım          a  5+4=9 

 

Em-dol-sun da de-li gö-nül em-dol-sun     d  11 

Mu-hab-be-ti-miz can-dan ol-sun              d  5+4=9 

Ni-ye gö-zü-ne ye-min e-di-yon                 d  4+3=7 

Bi-le-zik sen-de dur-sun                            d  4+3=7 
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3.3.6.YAYLALAR �Ç�NDE ERZURUM YAYLA 

 

Yine kırık hava tarzında yazılan eserin nazım türü türküdür. Bentleri 

üçlüklerden, kavu�ta�ı ise beyitten olu�mu�tur. Eserde 6+5 duraklı 11’li hece 

vezni kullanılmı�tır. �lk heceye “aman aman “ seslenmesi eklenmi�tir. 

 

Yay-la-lar –i-çin-de-Er-zu-rum- yay-la  (aman aman)    a  6+5=11 

�e-hir-ler- i-çin-de- Kon-ya’-dır –Kon-ya                        a  6+5=11 

Vu-rul-mu� –As-lan’-ım- �en –ol-sun –dün-ya               a  6+5=11 

 

Dö-�e-yin –ev-le-ri –As-lan- ge-li-yor                              b  6+5=11 

Gi-yin-mi�-ku-�an-mı� –Aslan-ge-li-yor                          b  6+5=11 

 

As-lan’-ın bin-di-�i A-rap kü-hey-lan    (aman aman)     c  6+5=11 

Gi-ne mi ge-li-yor ka-ra-lı bay-ram                                 d  6+5=11 

A-na-sı o-tur-mu� o�-lu-na hay-ran                                c  6+5=11 

 

Dö-�e-yin ev-le-ri As-lan ge-li-yor                                  b  6+5=11 

Gi-yin-mi� ku-�an-mı� As-lan ge-li-yor                          b  6+5=11 

 

 

3.3.7.YÜCE DA� BA�INA YA�AN KAR �D�M 

 

Ko�ma-Güzelleme nazım biçimi ile yazılan eserin nazım birimi 

dörtlüktür. Türkü olarak icra edildi�inde son dizerle kavu�tak olmu�tur. 

Eserde 6+5=11’li hece ölçüsü kullanılmı�tır. 

 

Yü-ce –da�- ba-�ı-na- ya-�an- kar- i-dim            a  6+5=11 

Ya�-dı –ya�-mur- gü-ne�-vur-du –e-ri-dim          a  6+5=11 

Ev-vel- ya-rin- sev-di-�i-de –ben- i-dim               a  6+5=11 

�im-di- u-zak-lar-dan-ba-kan- ben- ol-dum         a  6+5=11 
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Yü-ce da� ba-�ı-na yat-mı� u-yu-mu�                  b  6+5=11 

E-la göz-le-ri-ni uy-ku bü-rü-mü�                          b  6+5=11 

Ev-vel kü-çük i-di �im-di bü-yü-mü�                     b  6+5=11 

�im-di u-zak-lar-dan ba-kan ben ol-dum             a  6+5=11 

 

3.3.8.DE��RMEN�N BEND�NE 

 

Mani nazım biçimi ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. Eser türkü 

olarak söylenirken son dize kavu�tak ö�esi olarak kullanılmı�tır. Eserde 7’li 

hece vezni kullanılmı�tır. Kavu�tak olarak kullanılan son dizenin ölçüsü 11’li 

hece ölçüsüdür. 

 

De-�ir-me-nin –ben-di-ne                        a  4+3=7 

Ta�- dön-mü-yor –dön-mü-yor                 b  4+3=7 

Dö-ner –ken-di –ken-di-ne                       a  4+3=7 

A-car- ge-lin –a-ra-ba-dan- in-mi-yor       b  6+5=11 

 

De-�ir-me-ne ta� koy-dum                       c  4+3=7 

Ta� dön-mü-yor dön-mü-yor                    b  4+3=7 

Bir yas-tı-�a ba� koy-dum                        c  4+3=7 

A-car ge-lin a-ra-ba-dan in-mi-yor            b  6+5=11 

 

 

3.3.9.GELMEM�� DÜNYAYA SEN G�B� TAZE 

 

Bentleri üçlüklerden, kavu�takları beyitten olu�an eserin nazım türü 

türküdür. Eserde 6+5=11’li hece vezni kullanılmı�tır. 

 

Gel-me-mi� –dün-ya-ya –sen –gi-bi –ta-ze                         a  6+5=11 

Can-lar- mı –da-ya-nır- (anam gülüm) et-ti-�in –na-ze       a  6+5=11 

Bir- el-de- ba-de –bir- el-de- me-ze                                    a   6+5=11 

 



 

   

88 

Bil-lur- pi-ya-le-lim-(aman)bu-ray- mı- gel-din                     b  6+5=11 

As-lı –bey-za-de-li –(yarim)- sen –sa-fa –gel-din                 b  6+5=11 

 

Ün-le-rim ün-le-rim ya-nı-ma gel-mez                                  c  6+5=11 

Bül-bül-den ö�-ren-mi� (anam gülüm) di-ke-ne kon-maz    d  6+5=11 

Yüz-bin ö-�üt ver-sem ö-�ü-düm tut-maz                            d  6+5=11 

 

Bil-lur pi-ya-le-lim a-man bu-ray –mı gel-din                        b  6+5=11 

As-lı bey-za-de-li ya-rim sen sa-fa gel-din                           b 6+5=11 

 

Gel-me-mi� dün-ya- sen gi-bi na-zik                                    e  6+5=11 

Kol-lar-da bi-le-zik (anam gülüm) par-mak-ta yü-zük           e  6+5=11 

Var-ma-sın kö-tü-ye ca-nı-na ya-zık                                     e  6+5=11 

 

 

3.3.10.NE GÜZEL YAKI�MI� ALLAR AY�E’YE 

 

Türkü nazım biçimiyle yazılan eserin nazım birimi beyittir. Kavu�tak 

kısmı da beyitten olu�mu�tur. �kinci dizenin sonuna “vay vay” seslenmesi 

eklenmi�tir. Eser 11’li hece vezni ile yazılmı�tır. 

 

Ne –gü-zel –ya-kı�-mı� –al-lar-Ay-�e’-ye                         a  6+5=11 

Boy-la-rın –ben-zet-tim- mor- me-nev-�e-ye (vay vay)     a  6+5=11 

 

A-man- nen-ni –nen-ni mor-me-nev-�e-ye                       a  6+5=11 

Gü-lüm-�a-�ı-rı-yo-rum –ben –bu i-�e                              a  6+5=11 

 

La-van-ta dol-dur-mu� bil-lur �i-�e-ye                               a  6+5=11 

Ah-dı-mı a-lı-rım koy-mam sev-di-�im (vay vay)               b  6+5=11 

 

A-man nen-ni nen-ni mor me-nev-�e-ye                           a  6+5=11 

Gü-lüm �a-�ı-rı-yo-rum ben bu i�e                                    a  6+5=11 
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3.3.11.DÖNDÜN MÜ BENDEN YÜZÜ DÖNES� 
 

Deme-Deyi� nazım biçimi ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. 

Eser hecenin 11’li kalıbı ile yazılmı�tır. 

 

Dön-dün- mü- ben-den- de- yü-zü- dö-ne-si                       a  6+5=11 

Yer-di-�in-ik-ra-ra-sal-dım-ben-se-ni                                  a  6+5=11 

�k-ra-rı –boy-nu-na- ke-mend –o-lası                                  a  6+5=11 

Ver-di-�in- ik-ra-ra- sal-dım- ben –se-ni (oy oy ben seni)   a  6+5=11 

 

�k-rar ver-dim ik-ra-rı-mı gü-de-rim                                     b            11 

�k-rar-sız dil-be-ri ya ben ni-de-rim                                     b            11 

Va-rıp bir ik-rar-lı-ya hiz-met e-de-rim                                b            11 

Ver-di-�in ik-ra-ra sal-dım ben se-ni (oy oy ben seni)        a            11 

 

 

3.3.12.G�DEN AY TUTULUR MU? 

 

Mani nazım �ekli ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. 7’li hece 

ölçüsü ile yazılan birinci dörtlük 12 heceli kavu�tak almı�tır. 

 

Gi-den- ay –tu-tu-lur- mu                a  4+3=7 

Ba-la- tuz –ka-tı-lır –mı                   a  4+3=7 

Ge-ce-ler- çok- u-zun-dur               x  4+3=7 

Ya-lı-nı-z yz-tı-lır –mı                      a  4+3=7 

 

Hay-di –o�-lan- sal-lan- gel- yu-var-lan- da –gel              a  6+6=12 

A-�a-be-yin-ko-na-�ı-nı- fır-lan –da –gel                          a  6+6=12 

Kurban olam tatlı tatlı dillere vay                                      b  6+6=12 

Al fistanın süpürüyor yerleri vay                                       b  6+6=12 
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3.3.13.MAV�L�M MAV��EL�M 

 

Mani nazım �ekli ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. �iirde 

hecenin 7’li kalıbı kullanılmı�tır. 

 

Ma-vi-lim / ma-vi-�e-lim                       a  3+4=7 

Ten-ha-da /bu-lu-�a-lım (mavilim)       a  3+4=7 

Kur-ban ol / -du-�um Al-lah                 b  3+4=7 

Tez gön-der ka-vu-�a-lım (mavilim)    a  3+4=7 

 

Ma-vi-lim / kalk gi-de-lim                     a  3+4=7 

Fe-ne-ri /yak gi-de-lim /ma-vi-lim        a  3+4=7 

Bi-zim-le /  ge-len ol-maz                    c  3+4=7 

Sı-la-yı / terk e-de –lim /ma-vi-lim       a  3+4=7 

 

 

3.3.14.NAN-Ü GASEM NADE TAKS�MDE MEVLA 

 

Türkü nazım �ekli ile yazılan �iirin nazım birimi dörtlüktür. �iirde 11’li 

hece vezni kullanılmı�tır. 

 

Nan-ü ka-sem-na-da tak-sim-de Mev-lâ        a  6+5=11 

Pe-ri-�an kısme-ti ba-na mı ver-din                b  6+5=11 

Â-le-me gös-ter-din zevk i-le se-fâ                  a  6+5=11 

Tü-ken-mez dâ-va-yı ba-na mı ver-din            b  6+5=11 

 

Bil-mem ne te-cel-li bil-mem ne hik-met          c  6+5=11 

Â-le-me gös-ter-din da-ne-yi kıs-met               c  6+5=11 

Ye-ter gay-rı fe-lek çek-ti-�im zah-met            c  6+5=11 

Derd i-le mih-ne-ti ba-na mı ver-din                 b  6+5=11 
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3.3.15.AÇTIM PERDEY� DURNAMI GÖRDÜM 

 

Nazım �ekli türkü olan eserin nazım birimi dörtlüktür. Hece vezninin 

11’li kalıbıyla yazılmı�tır. 

 

Aç-tım- per-de-yi –de –dur-na-mı- gör-düm           a  6+5=11 

Dost- yü-zün-den- ar-tı-yor- ef-ka-rım                    a  6+5=11 

Ya-ra-dan- a�-kı-na bir- se-lam –ver-dim               a  6+5=11 

Dur-na-ben- mah-kû-mum- av-cı- de-�i-lim.          a  6+5=11 

 

E�er durnam bizim ele varırsan                            b  6+5=11 

Selam söyle orda açan güllere                             c  6+5=11 

Söyleyin derdimi esen yellere                               c  6+5=11 

Durna ben mahkûmum avcı de�ilim.                    a  6+5=11 

 

 

3.3.16.AK�AMDAN MI GEÇT�N KAYALI ÖZÜ 

 

Nazım �ekli türkü olan eserin nazım birimi be�lemedir. Eserde 11’li 

hece vezni kullanılmasına ra�men, ikinci ve üçüncü dizede ölçü sayısının 

dı�ına çıkılmı�tır. 

 

Ak-�am-dan mı geç-tin ka-ya-lı ö-zü            a  6+5=11 

Kar-ga-lar mı oy-du o a-la gö-zü                  a  6+5=11 

Ü-ze-ri-ne dök-tü-ler de la-van-ta to-zu        a     13 

Kalk gar-da-�ım �u- te-mel-le-ri tu-ta-lım      b     12 

Ge-li-yor dü�-man-lar kur-�un a-ta-lım          b  6+5=11 
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3.3.17.BEN G�D�YOM EMANET�M ALLAH’A 

 

Nazım birimi dörtlük olan eser türkü nazım �ekli ile yazılmı�tır. �iirde 

hece vezninin 11’li kalıbı kullanılmı�tır. 

 

Ben –gi-di-yom- e-ma-n-etim- Al-la-h’a         x  6+5=11 

Ka-ra –göz-lüm- bu- el-ler-de- kal –gay-rı     a  6+5=11 

At-tı –kıs-met –gur-bet-e-le- gi-di-yom          x  6+5=11 

Dost –e-lin-den- ay-rı –gi-der –yol -gay-rı     a  6+5=11 

 

Be-nim ar-zu-ma-nım ka-�ı ke-man-dır          b  6+5=11 

Dost e-lin-den za-lım ha-lim ya-man-dır         b  6+5=11 

Gi-di-yom ge-le-ce-�im gü-man-dır                 b  6+5=11 

Hâ-lel-le-�ek naz-lı ya-rim gel gay-ri               a  6+5=11 

 

 

3.3.18.BEN ÖLÜRSEM KARALARI BA�LAMA 

 

Türkü nazım �ekli ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. Hece 

vezninin 11’li kalıbı kullanılmı�tır. Son dizenin ölçüsü ise 12’li hece ölçüsüdür. 

 

Ben ö-lür-sem ka-ra-la-rı ba�-la-ma              a  4+4+3=11 

Gör-me-dim ya-ri-mi di-ye a�-la-ma              a  4+4+3=11 

Küs-tü-�ü-nü kim-se-le-re söy-le-me             a  6+5=11 

A-dam dos-tun bir çift sö-zü-ne kü-ser-mi     b  12 

 

Se-her vak-ti bir yel e-ser ek-se-ri                 b  4+4+3=11 

Gö-zü-mün ya-�ı da de-ler mer-me-ri            b  4+4+3=11 

Küs-tün mü sev-di-�im gel-se-ne be-ri          b  6+5=11 

A-dam dos-tun bir çift sö-zü-ne kü-ser-mi     b  12 
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3.3.19.B�Z�M ELDEN GEÇT� M’OLA OBALAR 

 

Nazım �ekli türkü olan bu �iirin nazım birimi dörtlüktür. �iirde hece 

vezninin 11’li kalıbı kullanılmı�tır. 

 

Bi-zim el-den geç-ti m’o-la o-ba-lar               a  6+5=11 

Ü-ze-ri-ne giy-mi� tür-lü li-bas-lar                  a  6+5=11 

Bir da-ha yar se-ver-sem ol-sun töv-be-ler    a  6+5=11 

Mes-tâ-ne göz-lü yar gi-den-den son-ra        b  6+5=11 

 

Dün-ya zin-dan ol-du bir gaf-let gel-di           c  6+5=11 

Ay-rı-lık o-ku-dur si-ne-mi del-di                    c  6+5=11 

Yü-rü fa-ni dün-ya sen-de nem kal-dı            c  6+5=11 

Mes-tâ-ne göz-lü yar gi-den-den son-ra        b  6+5=11 

 

 

3.3.20.ÇOK ZAMAN SABRETT�M TÜKENMEZ DERD�M 

 

Türkü nazım �ekli ile yazılan eserin nazım birimi dörtlüktür. Hece 

vezninin 11’li kalıbı ile yazılmı�tır. Durakları de�i�kendir. Birinci dörtlü�ün 

üçüncü dizesinde ölçü sayısı 12 olmu�tur. 

 

Çok za-man sab-ret-tim tü-ken-mez der-dim   a  6+5=11 

Gö-nül mih-net pı-na-rın-da gam ça-lar           b  4+4+3=11 

Dert yü-kü-nü yük-le-mi� çek-mi� ka-ta-rı        c  12 

Del-lal gi-bi ni-da e-dip ün ça-lar                      b  4+4+3=11 

 

Mev-lâ’m der-de dü-�ür-me-sin her ku-lu         d  4+4+3=11 

Dert hic-ran e-lin-den çe-kil-mez o-lur              b  6+5=11 

Ku-zu-sun ba�-rı-na bas-mı� bir ge-lin             e  4+4+3=11 

Se-her vak-ti a-vaz i-nen nen ça-lar                 b  4+4+3=11 
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3.3.21.GEY�ND�M KU�ANDIM G�TT�M DÜ�ÜNE 

 

Türkü nazım biçimi ile yazılan eseri nazım birimi dörtlüktür. �iirde hece 

vezninin 11’li kalıbı kullanılmı�tır. 

 

Gi-yin-dim ku-�an-dım git-tim dü-�ü-ne        a  6+5=11 

Sür-me-le-dim ka-�ım i-le gö-zü-mü             b  6+5=11 

U-sa-nıp da �u dün-ya-dan bez-me-dim       c  6+5=11 

Ka-dir Mev-lâ’m ka-ra yaz-mı� ya-zı-mı        d  6+5=11 

 

Se-lam söyl-en ya-re-ni-me dos-tu-ma          e  6+5=11 

Has-ta ol-sam Nu-ri’m gel-mez üs-tü-me       a  6+5=11 

Bu fe-le-�in be-nim i-le kas-tı ne                    a  6+5=11 

Yare çek-tir-me-di tür-lü na-zı-mı                   d  6+5=11 

 

 

3.3.22.HER ANA DO�URMAZ BÖYLE MOLLAYI 

 

Nazım biçimi türkü olan bu eserin nazım birimi dörtlüktür. �iirde hece 

vezninin 11’li kalıbı kullanılmı�tır. 

 

Her a-na do-�ur-maz böy-le Mol-la’-yı      a  6+5=11 

Bi-ner a-tı-na da oy-nar de�-ne-�i             a  6+5=11 

Ge-lin-ler bö-lü-�ür kan-lı göm-le-�i           a  6+5=11 

Bul-dum a-ma can-sız i-mi� ney-le-yim      b  6+5=11 

 

 

Sel gel-di de mâ-nâ ö-zü bü-rü-dü             c  6+5=11 

Çal-dı bi-re-yi de ev-ler yü-rü-dü                c  6+5=11 

Kö-yü-müz-de Mol-la Meh-met bi-ri-di       a  6+5=11 

Bul-dum a-ma can-sız i-mi� ney-le-yim      b  6+5=11 
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3.3.23.KIR ATINAN END�M GARA D�KMEDEN (GIRAT) 

 

Nazım �ekli türkü olan �iirin nazım birimi be�lemedir. Ölçü sayısı 

de�i�kenlik gösterse de �iirde 11’li hece vezni kullanılmı�tır. 

 

Kır-a-tı-nan in-dim ka-ra dik-me-den              a  6+5=11 

Ö-lüp kur-tul-ma-lı bu ce-fâ-yı çek-me-den    a  13 

O-lu-ra ol-ma-za bo-yun bük-me-den             a  6+5=11 

Az-ra-il’ –den ba�-ka-sı-na a-man mı             b  6+5=11 

Bu-gün bu-ra-lar-dan dos-ta gi-de-lim            c  6+5=11 

 

U-nut-tun ah-dı-nı et-tin zu-lu-mu                  d  6+5=11 

Gi-ne her ta-raf-tan kır-dın ko-lu-mu              d  6+5=11 

Va-dem yet-ti i-se gel al ca-nı-mı                   b  6+5=11 

Bir can i-çin mih-net e-den de-�i-lim              c  6+5=11 

Bu-gün bu-ra-lar-dan dos-ta gi-de-lim            c  6+5=11 

 

 

3.3.24.KOÇUNUN DA�INA ÇIKAYDIM HEMEN 

 

Nazım biçimi türkü olan bu eser dörtlüklerle yazılmı�tır. Tekrarlar ve 

terennümler çıkartılınca 11’li hece vezni kullanıldı�ı görülmektedir. 

 

Ko-çu’nun da-�ı-na çı-kay-dım he-men       a  6+5=11 

Gel-di a-lı-cı ku-�um av-cı-sı ta-mam          a  12 

A-le-min yay-la-ya göç-tü-�ü za-man          a  6+5=11 

O-da bir gü-nü-mü� geç-ti ney-le-yim          a  6+5=11 

 

Bu-ra-ya der-ler koç yi-�it-ler va-ta-nı          b  12 

A-ra-maz-lar gur-bet el-de yi-te-ni                b  4+4+3=11 

Ak gö�-sün üs-tün-de ça-kır ti-keni              b  3+4+4=11 

O da bir gü-nü-mü� geç-ti ney-le-yim           b  6+5=11 
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3.3.25.YAZ GEL�P DE YAZ AYLARI DO�UNCA 

 

Nazım �ekli ko�ma olan bu eserin nazım birimi dörtlüktür. �iirde 11’li 

hece vezni kullanılmı�tır. 

 

Yaz ge-lip de yaz ay-la-rı do-�un-ca         a  4+4+3=11 

Bi-zim bur-dan göç-me-mi-ze ne kal-dı     b  4+4+3=11 

Sa-rı çi-çek mor me-nev-�e bi-tin-ce         a  4+4+3=11 

Top top e-dip yol-ma-mı-za ne kal-dı        b  4+4+3=11 

 

Bâ-bı-na da de-li gö-nül ba-bı-na              a  4+4+3=11 

Koç-yi-�it-ler sı�-maz ol-du ka-bı-na         a  4+4+3=11 

A-la ça-mın boz ar-dı-cın di-bi-ne             a  4+4+3=11 

Si-lah ça-tıp yat-ma-mı-za ne kal-dı          a  4+4+3=11 

 

 

 

3.4. TÜRKÜLER�N HAM�S� MUZAFFER SARISÖZEN VE YURTTAN 

SESLER 

 

1899 yılında Sivas’ta do�an Muzaffer Sarısözen türkü gelene�inin 

ya�atılmasında ve bu gelene�in bugüne gelmesinde en önemli temsilcilerden 

biridir. Ö�renimini tamamlamadan Sivas Valili�i tarafından müzik ö�renimi 

görmesi için �stanbul Belediye Konservatuarına gönderilen Sarısözen burada 

4 yıl ö�renim gördükten sonra Sivas’a gelerek, önce ö�retmen okulunda, 

sonra da lisede müzik ö�retmenli�i yapmı�tır. Ö�retmenli�i sırasında, bir 

yandan da halk müzi�i ve oyunlarıyla ilgili derleme çalı�malarını 

sürdürmü�tür.1937-1951 yılları arasında Milli E�itim Bakanlı�ı tarafından 

Türkiye’nin birçok yöresinde derleme çalı�maları yapılmı�tır. Bu derlemelerin 

ço�una katılan Sarısözen, derlenen bu türkü ve ezgilerin ar�ivde bir düzen 

içinde saptanması, korunması ve de�erlendirilmesini sa�lamı�tır. Muzaffer  
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Sarısözen’in Türkiye’deki folklora katkısı, türkü ve oyun havalarının derleme 

ve notaya alınmasından ba�ka, Türkiye düzeyinde yaygınla�tırılması, 

tanıtılması konusunda olmu�tur. 

1940 yılından sonra zamanla artan halk müzi�i yayınları 1941 yılının 

sonlarına do�ru Sarısözen yönetiminde “Biz Türkü Ö�reniyoruz” ve “Yurttan 

Sesler” adı altında Klasik Türk Müzi�i korosundan ayrılarak yayınlarını 

sürdürmeye ba�lamı�tır. Bu topluluk elemanlarının sayıları gün geçtikçe 

artmı�, böylece Türkiye Radyolarının ilk Yurttan Sesler Korosu, Muzaffer 

Sarısözen’in öncülü�ünde resmen kurulmu�tur. Bu geli�meyi ça�da� halk 

müzi�indeki birinci kopu� ve yeniden yapılanma olarak adlandırmak yerinde 

olur. 

1949’da derleme yapmak için Keskin’e gelen Muzaffer Sarısözen ile 

Hacı Ta�an’ın tanı�ması Hacı Ta�an adının tüm Türkiye’de duyulması için 

vesile olmu�tur. Muzaffer Sarısözen o dönemde TRT Ankara Radyosu’da 

“Yurttan Sesler” adlı bir program yapmaktadır. Muzaffer Sarısözen, “Yurttan 

Sesler” programına Hacı Ta�an’ı konuk etmi�, tanıtmı�, eserlerinden örnekler 

verdirmi�tir. Hacı Ta�an’ın büyük �ehre gitmesi ve ününe ün katması 

günümüzde Orta Anadolu Abdal Müzi�inin ya�ayan en büyük temsilcisi olan 

Ne�et Erta�’ı da harekete geçirmi� ve o da büyük �ehre giden ve 

mahallîlikten sıyrılıp daha geni� co�rafyalara hitabeden halk �airleri 

kervanına katılmı�tır. Hacı Ta�an; Nida Tüfekçi, Mustafa Geceyatmaz ve Ali 

Can’la yaptı�ı ilerleyen programlarda da Keskin ve Kır�ehir yörelerine ait 

türküleri kendine has bir üslupla icra etmi�tir.(Tonga,2001:41) 

Muzaffer Sarısözen, bugün sesini ve sazını dinledi�imiz birçok 

sanatçının ö�retmeni olup, Ankara’ya ilk geli�inde Ankara Devlet 

Konservatuarı Folklor Ar�ivi’ndeki görevi sırasındayken ba�lattı�ı tarih ve 

halk oyunları ö�retmenli�ini uzun yıllar sürdürerek, pek çok ö�rencinin bu 

alanda yeti�mesini sa�lamı�tır. Sarısözen, Türkiye’nin birçok yöresinde 

Mahmut Ragıp Gazimihal, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Halil 

Bediî Yönetken, Nurullah Ta�kıran ve Rıza Yeti�en’den olu�an derleme 

ekibiyle birlikte on binlerce türkü ve öykü derlemi�tir. Bunların binden ço�unu 

Muzaffer Sarısözen notaya almı� ve de�erlendirmi�tir. Sarısözen daha sonra, 
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1952 yılında “Yurttan Sesler”, 1962 yılında günümüzde halk müzi�i ile ilgili 

önemli bir kaynak olan “Türk Halk Musikisi Usulleri” adlı kitabını 

yayımlamı�tır. 

Muzaffer Sarısözen’le birlikte türkü gelene�inin ya�atılması ve 

sürdürülmesinde en önemli katkı sa�layan sanatçılardan biri de merhum Nida 

Tüfekçi’dir.1929 yılında Yozgat’ın Akda�madeni ilçesinde do�an Nida Tüfekçi 

uzun yılar TRT’de çalı�tıktan sonra Devlet Konservatuarında ö�retim üyeli�i 

yapmı�tır. E�i Neriman Altında� Tüfekçi ile birlikte hocası Muzaffer 

Sarısözen'in izinden gitmi� ve Türk Halk Müzi�i konusunda Türkiye'nin en 

önemli isimlerinden birisi olmu�tur. 

Tüfekçi, Maliye Okulu'nda okurken tanı�tı�ı Muzaffer Sarısözen'in 

sayesinde 1947'den beri konuk ses ve saz sanatçısı olarak programlarına 

katıldı�ı TRT Ankara Radyosu'nun 1953 yılında açtı�ı sınavı kazanarak 

"Yurttan Sesler" korosunda çalı�maya ba�lamı�tır. 1962 yılında e�i Neriman 

Altında� Tüfekçi ile birlikte "Yurttan Sesler Kadınlar Toplulu�u"nu kurmu�tur. 

1976 yılında TRT'den istifa eden Nida Tüfekçi, TRT'de bulundu�u süre içinde 

yakla�ık 1000 kadar türkü derlemi� ve notalarını yazarak Türk Halk Müzi�i 

ar�ivlerine katmı�tır. 1963 yılında e�i ile birlikte "Memleket Türküleri" isimli bir 

kitap yayımlamı�tır. 

TRT Türk Halk Müzi�i repertuarına alınmı� Kırıkkale Türküleri 

listesinde 42 tane türkü kayıtlıdır. Bu türküler büyük ço�unlukla Muzaffer 

Sarısözen, Nida Tüfekçi ve Yücel Pa�makçı tarafından derlenmi� ve 

notalanmı�tır. Yöresindeki Abdal sanatçılar arasında bir ekol haline gelen 

Hacı Ta�an, 26 türkü ile bu listede en çok eseri olan sanatçıdır. 
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IV. BÖLÜM 

 

GÜNÜMÜZ EDEB�YATINA YANSIMALAR 

 

4.1. NAZIM H�KMET VE KORE TÜRKÜSÜ ���R� 
 

 

Hacı Ta�an’ın Keskin’in Cinaliu�a�ı köyünden arkada�ı Sefer 

Ceyhan’ın ölümü üzerine yaktı�ı “Angara’da Yedik Taze Meyvayı” mısraları 

ile ba�layan a�ıdı me�hurdur. “Sefer Ceyhan, 1920 yılında Keskin’in 

Cinaliu�a�ı Köyü’nde do�mu� olup, babasının adı Selim, anasının adı 

Kadın’dır.1920 yılında do�an küçük Sefer büyür, geli�ir, yi�it bir köy 

delikanlısı olur. Ana ve babası Sefer’i evlendirmek isterler. Arayıp sorarlar ve 

sonunda Keskin’in Seyifli Köyü’nden Refik �çöz’ün üvey kızı Hatice ile 

evlendirirler. Bu sırada Sefer’in anası; Hatice’nin de babası ölmü�tür. Sefer 

iki yıl kadar evli kalır. Bu evlilikten çocuk do�maz. 

Bir gün Sefer’in boynunda bir yara çıkar. Bu yaraya kimi “kösnü”, kimi 

“çıban” der. Bu tür demelere önem verilmez. Sefer birçok doktorun kapısını 

çalar, derdine devâ arar. Sonra tedavi olmak üzere Ankara Numune 

Hastanesi’ne yatar. Numune Hastanesi doktorları da Sefer’in derdine deva 

olamaz. Derdin çaresiz oldu�unu anlayan doktorlar: “Biz gerekeni yaptık. 

Merak etme iyi olacaksın” diye Sefer’i köyüne yollarlar. Sefer’in derdi kösnü 

de�il, büyük ihtimalle “�irpençe” dir. Yani, aslan pençesi, öldürücü bir 

hastalık. Çaresiz bir dert… Sefer köyünde iyi olmak ümidi ile ilaçlarını 

kullanıp sonucu beklerken, 1942 yılının Haziran ayı gelmi�, bahar ayları 

yerini, güzel yaz aylarına terk etmeye hazırlanmaktadır. Sefer, uzun süredir 

pençele�ti�i kösnü veya çıban denilen illete yenik dü�er ve ömrünün 

baharında, dönülmez sefere çıkıp, bu dünyadan göçüp gider.”(Balcı, 

1995:145–146) 

Bu a�ıt daha sonra Nazım Hikmet’e tesir etmi� olacaktır ki �airin 1952 

yılında yazdı�ı “Kore Türküsü” adlı �iiri ufak de�i�ikliklerle bu a�ıdın tekrarı 

mahiyetindedir. Asım Bezirci de Nazım Hikmet ile ilgili yayınladı�ı 
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çalı�masında “Kore Türküsü” �iirinin bu Keskin türküsüne adaptasyon 

oldu�unu belirtmektedir.( Tonga, 2001:44) 

 

Hacı Ta�an’ın a�ıdı: 

“Angara’da yedik taze meyvayı 

Bo�a çi�nemi�im yalan dünyayı 

Keskin’den de sildirmeyin künyeyi 

 

Söyleyin anama anam a�lasın 

Anamın o�lu var beni neylesin 

Söyleyin anama anam a�lasın 

Anamdan gayrısı yalan a�alasın 

 

Trene bindim de tren salladı 

Zalim doktor içerimi elledi 

�y’olursun diye köye yolladı 

 

Söyleyin anama anam a�lasın 

Anamın o�lu var beni neylesin 

Söyleyin babama babam a�lasın 

Babamın o�lu var beni neylesin 

 

Angara’ynan �u Keskin’in arası 

Arasına boz dumanlar durası 

Çoh dohtorlar gezdim yohmu� çaresi 

 

Söyleyin babama babam a�lasın 

Babamın o�lu var beni neylesin 

 

Mezarımı derin e�in dar olsun 

Etrafı lale sünbül ba� olsun 

Ben ölüyom ahbablarım sa� olsun 
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Söyleyin garda�ıma çalsın sazımı 

Gadir mevlam böyle yazmı� yazımı” 

 

Nazım Hikmet’in “Kore Türküsü” adlı �iiri: 

 

“Ankara’da yedim taze meyveyi 

Bo�a çi�nemi�im yalan dünyayı 

Ankara’da yakın benim künyeyi 

 

Anama söyleyin anam a�lasın 

Gelin Haticem kara ba�lasın 

--------------- 

 

Trene bindim de tren salladı 

Zalim doktor içerimi elledi 

�y’olursun diye geri yolladı 

 

Anama söyleyin anam a�lasın 

Babamın o�lu var o da a�lasın 

 

Kore’nin etrafı çepçevre me�e 

Kurdunu ku�unu doyurduk le�e 

Hüngür hüngür a�lasın gelin Hatçe 

 

Anama söyleyin anam a�lasın 

Ak duvaklı gelin kara ba�lasın.” 
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4.2. MEHMET ÖNAL’IN ÖMRÜN ÖZET� B�R GÜN ADLI ROMANINDA B�R 

F�GÜR OLARAK HACI TA�AN 

 

Mehmet Önal’ ın “Ömrün Özeti Bir Gün” isimli eserinde Hacı Ta�an’ ın 

ya�amına ve sanatına dair birtakım ipuçlarına rastlıyoruz. Yazar gerek 

efsaneler, gerek romandaki kahramanlar yoluyla halk ozanı Hacı Ta�an 

hakkında okuyucusuna seslenmektedir. 

Bir efsaneye göre Hacı Ta�an, bir hazineyi arayan �ehzadeye 

rehberlik eder. �ehzadenin aradı�ı hazine Kızılırmak’ta gizlidir. Önal’ın 

ifadesiyle, Hacı Ta�an “Mor Koyun” türküsünde hem sazı hem de sözüyle 

Kızılırmak’ı oynatır, bebe gibi yaylatır. Öyle olmasına ra�men Hacı Ta�an bile 

hazinenin yerini bilmez. Hazine sularda gizlidir ve Hacı Ta�an bu ırmakta 

sadece bir damladır. 

Hacı Ta�an’ın saz çaldı�ı sö�üdün arkasında irili ufaklı ta�lar vardır. 

Bu ta�ların her biri Hacı Ta�an’ ın beslendi�i kaynakları simgeler. Bu 

simgeler Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Mevlana Celalettin, Ahi Evran, Hacı 

Bekta� Veli, Ak�emseddin, Hasan Dede,  Haydar Sultan,  Muharrem Erta�’tır. 

Bu ta�ların hepsi  Hacı Ta�an’ ı  kollar ve  gözetir. Yani  Hacı Ta�an  çok 

güçlü bir  kaynaktan beslenerek, sazını  dillendirip  türkü söylemektedir. 

Onun tek iste�i  bir  su olup  Kızılırmak’a  akmaktır. 

Hacı Ta�an’ ın türküleri ve sazı roman kahramanı olan Nihat’ ın 

küçükken annesinden dinledi�i masallarda da kendisini gösterir. Hacı Ta�an 

Nihat’ ın annesinin masallarındadır. Kızılırmak “Mor Koyun” türküsünün 

ritmiyle akar. Hacı Ta�an kendisine kaynaklık eden   ta�lara yaslanarak 

türkülerini dillendirir. Hacı Ta�an türkülerde bir ırmak gibi ta�ar ve roman 

kahramanı Nihat annesinin anlattı�ı bu masallarla büyür. Nihat için Hacı 

Ta�an ırmaktır ve denize akar. Romandaki ifadeyle, Nihat oraya gitmeli ve 

Hacı Ta�an’ı bulmalıdır. Dolayısıyla, Nihat öncelikle ırma�ı tanımalıdır.  

Hacı Ta�an türkülerini yöresel bir dil ve ruhla söylemi�tir. Onun 

türkülerinde Kızılırmak’ı, Keskin’i ve Denek Da�ı’nı görebiliriz. Hacı Ta�an’ın 

ya�adı�ı iklimi ve yöreyi tanımadan onun sanatını ve türkülerini anlamak 

güçtür. 
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Hacı Ta�an hem beslendi�i kaynaklar bakımından hem de ya�adı�ı 

co�rafya bakımından bir a�aca benzer. O, Anadolu’da ya�ar ve ya�adı�ı 

yerin diliyle, ruhuyla türkülerini söyler. Mehmet Önal’ın romandaki ifadesiyle 

Hacı Ta�an, yükse�e ve ı�ı�a çıktıkça kök salan bir a�açtır. 

Romanın ilerleyen bölümlerinde bir di�er roman kahramanı olan 

Behlül, akli dengesi yerinde olmayan iki arkada�ıyla beraber Kızılırmak’ın 

kıyısında yer alan beyaz ta�ları suya atarlar. Bu anda Nihat, annesinin ona 

anlattı�ı masaldaki ta�ları hatırlar. Bu ta�lar Hacı Ta�an’ın beslendi�i 

ustalardır. Nihat, büyümü�tür; artık Hacı Ta�an’ ın beslendi�i ta�ları arkada�ı 

Behlül gibi suya atmaz. Hacı Ta�an bir su damlasıdır, gücünü ve kayna�ını 

bu beyaz ta�lardan alır. Hacı Ta�an su damlası olup Kızılırmak’la beraber 

denize ula�mak ister. 

�ahlanarak akan Kızılırmak’ta, Hacı Ta�an vardır. Hacı Ta�an bu 

ırmakta bir damla sudur. Gücünü ve sesini ya�adı�ı bu co�rafyadan alır. Bu 

ses “Mor Koyun” türküsüyle Kızılırmak’ı oynatır. 
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SONUÇ 

 

“Â�ıklık Gelene�i �çinde Keskinli Hacı Ta�an Hayatı, Sanatı, Eserleri” 

ba�lı�ını ta�ıyan bu ara�tırmada vardı�ımız sonuçları kısaca �öyle 

özetleyebiliriz. 

7 Mart 1930 yılında Ankara’ya �imdi ise Kırıkkale’ye ba�lı olan 

Keskin’in Hacı Ali Obası Köyü’nde do�an Hacı Ta�an bozlak, kırık hava, a�ıt 

ve halay havası türlerinde eserler veren mahallî sanatçı ve ozanlardan biridir. 

Hacı Ta�an’ı asıl üne kavu�turan ve eserlerinin ço�unu söyledi�i tür ise 

bozlaklarıdır. 

Bir tür adı olarak kar�ımıza çıkan bozlak, Türkçe bir kelime olup 

“a�lamak, sızlamak, feryat etmek” anlamında “bozulamak” tan gelmektedir. 

Hacı Ta�an bozlakların en büyük ustası kabul edilen ve hocası olan 

Muharrem Erta�’la ba�layan bozlak gelene�inin en önemli temsilcilerinden 

biridir. Muharrem Erta�’la ba�layan, Çekiç Ali’yle devam eden ve günümüzde 

hâlâ Ne�et Erta�’la devam eden bu gelenekte Hacı Ta�an önemli bir halkayı 

temsil etmektedir. 

Keskin’deki folklorik olu�umun te�ekkül etmesindeki en önemli isim 

olan Hacı Ta�an hocası Muharrem Erta�’tan sonra en saf ve en oturaklı 

bozlakları okumu�tur. Eserlerinde Karacao�lan, Dadalo�lu, Â�ık Said, Dervi� 

Ali,  Pir Sultan Abdal, Â�ık Seyit Süleyman, Â�ık Kerem, Â�ık Hüseyin, 

Hatayî, Agâhi gibi â�ıklardan etkilenen Hacı Ta�an söyledi�i türkülerle Erol 

Cöke, Seyit Çevik, Erdo�an Cöke, Kudret Ta�an, Ta�an Karde�ler gibi 

yöresindeki birçok mahallî sanatçı arasında bir ekol haline gelmi�tir. 

Kırıkkale-Keskin, Kır�ehir-Kaman ve �ereflikoçhisar yörelerini dola�an 

ve bu yörelerin türkülerini kendine has bir üslupla çalıp söyleyen Hacı Ta�an 

memleketi Keskin’e de büyük bir sevgi duyar. Bu nedenle adının önünde 

“Keskinli” sıfatının kullanılmasını isteyen Hacı Ta�an yöresinde bulunan 

mahallî sanatçılar arasında da örnek alınması gereken önemli bir ustadır. 

Ölümünün 24. yılında saygı ile yâd etti�imiz Hacı Ta�an sa�lı�ında -

kendi tabiri ile-gerekli ilgiliyi görmemi�tir. Hacı Ta�an’a ait olan birçok parça 

bugün birçok sanatçı tarafından gerek ekranda gerekse kaset ve cd’lerde 
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okunmaktadır. Birçok sanatçıya okumu� oldu�u parçalarla kaynaklık eden 

Hacı Ta�an Türk Halk Müzi�i’nin önemli sanatçılarından biridir. Öyle umut 

ediyoruz ki yapmı� oldu�umuz bu çalı�ma Hacı Ta�an’ın hayatı ve sanatı 

hakkında bilinmeyen bir takım meselelere ı�ık tutacak, gelecekte bu konuyla 

ilgili ara�tırma yapacak olanlara kaynaklık edecektir. 
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EKLER: 

 

1-TÜRKÜ MET�NLER� 

 

 

1“Yüce da� ba�ında ya�an kar idim 

Ya�dı ya�mur güne� vurdu eridim 

Evvel yârin sevgilisi ben idim 

�imdi uzaklardan bakan ben oldum. 

 

Yüce da� ba�ına yatmı� uyumu� 

Ela gözlerini uyku bürümü� 

Evvel küçük idi �imdi büyümü� 

�imdi uzaklardan bakan ben oldum” 

 

2-“Ak�amdan mı geçtin kayalık özü 

Kargalar mı oydu o ala gözü 

Üzerime döktüler de lavanta tozu 

 

Kalk garda�ım siperleri tutalım 

Geliyor dü�manlar kur�un atalım 

 

Kava�ın dibinde beni bastılar 

Tüfe�imi kara duda astılar 

Karaca’mı da Mahir için kestiler 

 

Kalk garda�ım siperleri tutalım 

Geliyor dü�manlar kur�un atalım” 

 

3-“Allı durnam bizim ele varırsan 

�eker söyle, kaymak söyle, bal söyle 

Oy gülüm gülüm 
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Kırıldı kolum 

Tutmadı belim 

Durnalar hey. 

 

E�er bizi sual eden olursa 

Boynu bükük, benzi soluk yâr söyle 

-Ba�lantı- 

 

Allı durnam ne gezersin havada 

Arabam devrildi(kırıldı)kaldım burada 

-Ba�lantı- 

 

Ne onmamı� kulum yalan dünyada 

Ak�am olsun allı durman dön geri 

-Ba�lantı- 

 

4-“Bugün ayın ı�ı�ı 

Elinde bal ka�ı�ı 

Gene nerden geliyon da 

Mahlenin yakı�ı�ı 

 

Kara po�una kurban 

Çatık ka�ına kurban 

Yalınız sana de�il de 

Arkada�ına kurban 

 

Kar�ıdan geçti gelin 

Elinde te�ti gelin 

Gitme bir yol göreyim 

Gençli�im geçti gelin 

Vay nerdesin nerdesin 

Kaldır camın perdesin 
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Diyece�im çok amma 

Pek kalabalık yerdesin 

 

Vay vay ne olur 

Sevmek sırrınan olur 

Özdür âlemi gezer de 

Gönül birinen olur 

 

Oy pambu�um pambu�um 

Edasına yandı�ım 

Sana hasta diyorlar da 

�yi oldun mu sevdi�im” 

 

5-“�ad ol deli gönlüm müjdeler olsun 

Gelecektir benim yârim bu gece 

Kesilsin kurbanlar yansın �em’alar 

Küllî malım talan olsun bu gece. 

 

Bugün bu gönlümün kare günüdür 

Yüre�imde yanan dost tütünüdür 

Arefe ak�amı bayram günüdür 

Dedim dosta kurban olam bu gece. 

 

Viraliden gelen bayku� ülüdür 

Emrah sevgilinin mihrab sırrıdır 

Elindeki kadeh a�k �arabıdır. 

Dedim doldur içem bu gece.” 

 

6-“Ba�ında pare pare garın var senin 

Yar ile yaylayacak zamanın da�lar 

Seni çıkmaya ne mecalim var benim 

Goymadın dermanımı amanın da�lar 
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Engininden yükse�ine bakılmaz 

Aslan gelse boz me�eni sökemez 

�pek yüklü tor mayaların yavru çıkamaz 

Goymadın dermanımı amanın da�lar 

 

 

Ya�mur ya�ar her otları bitirir 

Güz gelir de ireyhanı yitirir 

Sarı çiçek pervaz kurmu� oturur 

Garı�tı laleye çimenin da�lar.” 

 

7-“Her ana do�urmaz böyle mollayı 

Biner atına da oynar de�ne�i 

Gelinler bölü�ür kanlı gömle�i 

Buldum amma cansız imi� neyleyim 

 

Sel gide de mana özü yürüdü 

Çaldı bireyi de evler yürüdü 

Köyümüzde Molla Memed biridi 

Buldum amma cansız imi� neyleyim.” 

 

8-“Aman babula da deli gönül babula 

Goç yi�itler sı�maz oldu gabına 

Ala çamın boz ardıcın dibine 

Silah çatıp yatmanıza ne galdı 

 

Seçin dostlar seçin de kötüyü seçin 

Goç yi�itler libasın kefenden biçin 

Arap atlar besledim kara gün için 

Kargı çekip binmemize ne galdı 
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Aman yaz gelip de yaz ayları do�unca 

Bizim buradan göçmemize ne galdı 

Sarı çiçek, mor menek�e bitince 

Top top edip, yolmamıza ne galdı 

Kul Halil’im kendi söyler virdinden 

Kervan kalktı göçtü ana yurdundan 

Kır atlıynan boz teveklinin ardından 

Kargı çekip binmemize ne galdı” 

 

9-Yaylalar içinde Erzurum yayla(aman aman) 

�ehirler içinde Gonyadır Gonya 

Vurulmu� aslanım �en olsun dünya 

Dö�eyin evleri Aslan geliyor 

Geyinmi� gu�anmı� Aslan geliyor. 

 

Aslan’ın bindi�i Arap Kufeylan(aman aman) 

Gine mi geliyor garalı bayram 

Anası oturmu� o�luna hayran 

-Ba�lantı- 

 

Aslan’ın bindi�i yıldızlı e�er(aman aman) 

Her gelen gur�unlar Aslan’a de�er 

Anası oturmu� o�lunu ö�er. 

-Ba�lantı- 

 

10-“Ne güzel yakı�mı� allar Ay�e’ye 

Boyların benzettim mor menev�eye(vay vay) 

Aman nenni mor menev�eye 

Gülüm �a�ırıyorum ben bu i�e 

 

Lavanta doldurmu� billur �i�eye 

Ahdımı alırım koymam sevdi�im(vay vay) 
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Hele nenni mor menev�eye 

Gülüm �a�ırıyorum ben bu i�e 

 

Menev�e biter de bahar yaz gelir 

Bizim ele örde�inen kaz gelir(vay vay) 

Aman nenni mor menev�eye 

Gülüm �a�ırıyorum ben bu i�e 

 

Karı�mı� gelinlerinen kız gelir 

Ahdımı alırım koymam sevdi�im(vay vay) 

Hele nenni mor menev�eye 

Gülüm �a�ırıyorum ben bu i�e” 

 

11-“Giden ay dutulur mu? 

Bala duz gatılır mı? 

Geceler ço� uzundur 

Yalınız yatılır mı? 

-Ba�lantı- 

 

Gidiyom gidemiyom 

Az doldur içemiyom 

Sevdim gonca gül idi 

Goyup da gidemiyom 

-Ba�lantı- 

 

Gar�ıdan geçti gelin 

Elinde te�ti gelin 

Gitme bir yol göreyim 

Gençli�im geçti gelin 

-Ba�lantı- 
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Hayden o�lan 

Sallan gel yuvarlan da gel 

A�abeyin gona�ını fırlan da gel 

Gurban olam datlı datlı dillere vay 

Al fistanın süpürüyor yerleri vay 

 

12-“Sürüler içinde sürmeli koyun 

�afaklar atıyor serho�um uyu(a canım gel uyu) 

Son kadehte bana yaptın bir oyun 

 

Ba�lantı: 

Niyandasın sürmeli palazım niyanda hadaman niyanda 

Ellerim saz çalar gözüm ihvanda hadaman ihvanda 

 

A�a�ıdan gelir gelinin göçü 

Gelin mi ettiler canımın içi(a canım gel içi) 

Be� sene sakladım verdi�in saçı 

-Ba�lantı- 

 

�ki çe�me yaptım altın oluklu 

Suyunu ba�ladım ala balıklı(a canım balıklı) 

Bir yar sevdim o da benden yanıklı 

-Ba�lantı- 

 

13-“Döndün mü benden de yüzü dönesi 

Verdi�in ıhrara saldım ben seni 

Ihrarı boynuna kement olası 

Verdi�in ıhrara saldım ben seni 

 

Ihrar verip ıhrarından dönücü 

Arayıp da kendi gibisin bulucu 
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Batonundan de�sin Hakk’ın kılıcı 

Verdi�in ıhrara verdim ben seni 

 

Ihrar verip ıhrarımı güderim 

Senin gibi ıhrarsızı niderim 

Varır bir ıhrarlıya hizmet ederim 

Verdi�in ıhrara saldım ben seni 

 

Uzun yaylanıza çıhmayın dedim 

So�uh sularınızı içmeyim dedim 

Serden geçip sizden geçmeyim derdim 

Verdi�in ıhrara saldım ben seni 

 

Pir Sultan Abdalım imandır iman 

Münkürün kalbinden getmesin gümen 

�efaat etmesin ol âhir zeman 

Verdi�in ıhrara saldım ben seni.” 

 

14-“Altın yüzük ulanmaz 

Suya atsan bulanmaz 

Elkızı de�il mi? 

Kurban olsan inanmaz 

Ba�lantı: 

Sen az doldur sevdi�im içemiyom ben 

Ne kadar güzelisen geçemiyom ben 

Az doldur da sevdi�im içemiyom ben 

Ne kadar güzelisen geçemiyom ben 

 

Altın yüzük yaptırdım 

Samsun ustalarına 
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Doktor ilaç vermiyor 

Sevda hastalarına 

-Ba�lantı- 

 

Parma�ına altın 

Yüzük takarım 

O güzel eline 

Kına yakarım 

-Ba�lantı-” 

 

15-“A�a�ıdan Yusuf Pa�am gelirken 

Dü�manına gö�üs geren merd olur 

�ahin gocasa da vermez avını 

Aslı gurttur gurt yavrusu gurt olur. 

 

Arap atlar yedim yedim yedeler 

Olanca malımı talan ederler 

Emek çekip yaptırdı�ım odalar 

Korkarım ki dü�man konar yurt olur” 

 

16-“Özleyip Kır�ehir dü�tüm yoluna 

Naldöken Da�ına ermeye geldim 

Atımı �ahlattım yolun üstünde 

Obruk Tepesi’ne sürmeye geldim 

 

Cıncıklı Minare göster boyunu 

Â�ık Pa�a senin tatlı suyunu 

�ol gösteren yi�it boyunu 

Da�ları a�arak görmeye geldim 

 

Öz ba�ında dokunur güzel halılar 

Meyvesin gören yemek arzular 
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Meler yaylasında körpe kuzular 

Da�ları a�arak görmeye geldim” 

 

 

17-“Yine misafir gördüm gönlüm �âd oldu 

Misafir siz bize sefa geldiniz 

Kı� kar ya�arken bahar yaz olur 

Misafir siz bize sefa geldiniz. 

 

Misafir, a�k kapısının kilididir 

Hakk’ı sev ki sahibinin gülüdür 

Tanrı misafiri güzel Ali’dir 

Misafirler bize sefa geldiniz.” 

 

18-“Bizim elden geçtim m’ola obalar 

Üzerine giymi� de türlü dibâlar 

Bir daha yar seversem olsun töbeler 

Mestane gözlü yar gidenden sonra 

 

Dünya zindan oldu bir gaflet geldi 

Ayrılık okudur sinemi deldi 

Yürü fani dünya sende ne’m kaldı 

Mestane gözlü yar gidenden sonra” 

 

19-“Ben gidiyom emanetim Alah’a 

Gara gözlüm buralarda gal gayrı 

Çekti gısmet götürüyor gurbete 

Dost yanından ayrılıyor yol gayrı 

Benim arzumanım ka�ı kemandır 

Dostun elinden, (zalim) halim yamandır. 

Gidiyom ben gelece�im gümandır 

Helalle�ek nazlı yârim gel gayri 
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Ben gidiyom gara gözlüm a�lama 

Ate� atıp yüre�imi da�lama 

Yolcuyum beni yolumdan eyleme 

Dost yanından ayrılıyor yol gayrı.” 

 

20-“Gökyüzünde bölük bölük durnalar 

Yok mu insafınız aldı dert beni 

Ba�ım alıp nerelere gideyim 

Mecnun gibi çöle saldı dert beni 

Bu dert beniminen verdi elele 

Çok çalı�tım gonamadım bir dala 

Geydirdim gu�attım verdim dellala 

Satılmadı gene buldu dert beni 

Geldi beniminen inat oturdu 

A�kın ate�ini ba�rıma goydu 

Keskin gılıcını sineme vurdu 

Eyvah bölük bölük böldü dert beni” 

 

21-“Hilebaz demi�ler azizim aman 

Ne hilem var ne hilecili�im var 

Kimisine baldan tatlıyım aman 

Kimine zehirden acılı�ım var 

 

Yönümü dönderdim âd u ta�ımdan 

Kazanım kaynıyor a�k ate�inden 

De�irmen dönderdim gözüm ya�ından 

Usta de�il isem suculu�um var 

 

Kâh ustâz derler kâh suç eyler 

Kâh yâre açar kâh ilac eyler 
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Asıl o dost bize eylence eyler 

Dostunan böyle bir cilveci�im var 

 

Bak �u nagihana ne söylemi�ler 

Agâhı kuldadır amma demi�ler 

Hacca gitmez diye dar eylemi�ler 

Benim ise künde(her gün) Hacılı�ım var” 

 

22-“Giyindim ku�andım gittim dü�üne 

Sürmeledim ka�ımı da gözümü 

Usanıp �u dünyada bezmeden 

Kadir Mevlâm kara yazmı� yazımı 

Selam söylen de yârenime dostuma 

Hasta olsam Nuri’m gelmez üstüme 

Bu fele�in beniminen kastı ne 

Yâre çektirmedi türlü nazımı 

 

Nuri’nin çekti�i gamınan keder 

Talih olmayınca ba�aca gider 

Nuri’nin derdi de ölümden beter 

Burada bitirdim dertli sözümü” 

 

23-“Ben ölürsem garaları ba�lama 

Göremedim yârim diye a�lama 

Küstü�ünü kimselere söyleme 

Adam dostun bir çift sözüne küser mi? 

 

Seher vakti bir yel eser ekseri 

Gözümün ya�ı da deler mermeri 

Küstün mü sevdi�im gelsene beri 

Adam dostun bir çift sözüne küser mi? 
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24-“Kühne hamamı derler de bir büyük kurna 

Uçurdum varıyor bir telli turna 

Sen bunu nazardan esirge Hüda 

Emaneti senin Kühne hamamı 

 

Aman alıcı ku� gibi döner havada 

Güzel keklik gibi böylersin nida 

O beyaz gerdanın a�arsın suda 

Emaneti senin Kühne hamamı 

 

Kendisi tulumludur köylüdür aslı 

Dünyanın varlı�ı dö�ünde besli 

Üç garda�ı vardır üçü de yaslı 

Emaneti senin kühne hamamı” 

 

25-“Varın Sultan Tekkesinin içinden 

Dediler bir suna geçti yalınız 

Ayırdılar yâr elinden e�inden 

Dediler bir suna geçti yalınız 

 

E�imden ayrıldım Be�ta�’a vardım 

Ayrılık haberin Mucur’dan aldım 

Sabah namazını Seyfe’de kıldım 

Dediler bir suna geçti yalınız 

 

Alacak ardında fi�ek özünde 

Korkarım yabancı dü�er izinde 

Sultan Aygar Da�ı dünden yüzünde 

Dediler bir suna geçti yalınız 

 

Eydür Dervi� Ali’m gönlümüz yaslı 

Dudusu kumrusu kafeste besli 
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Pirim Hacı Bekta� Velî’nin nesli 

Dediler bir suna geçti yalınız” 

 

26-“Motor geliyor motor da 

Bilemedim sesini 

Yârime giydirmi�ler de 

Asker elbisesini 

 

Ba�lantı: 

Binmi� motora da sallar elini 

�liklemi� gömle�inin kolunu 

 

Motora biner gelir 

Da�ları deler gelir 

Her motoru gördükçe 

Yârim aklıma gelir 

-Ba�lantı- 

 

Motorun üstü sarı 

Yârim ile yaldalı 

Ma�allah den garda�lar 

Kimin var böyle yari 

-Ba�lantı-” 

 

27-“Gır atınan indim gara dikmeden 

Ölüp gurtulmalı bu cefayı çekmeden 

Olura olmaza boyun bükmeden 

 

Azrail’den ba�kasına aman mı? 

Bugün buralardan dosta gidelim. 

Unuttun ahdını ettin zulümü 
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Gine her taraftan gırdın golumu 

Vâdem yettiyse gel al canımı 

 

Bir can için mihnet eden de�ilim 

Bugün buralardan dosta gidelim 

 

Dadalo�lu’m sevdası var ba�ımda 

Gündüz hayalimde gece dü�ümde 

Alı�gın silahla da�lar ba�ında 

Azrail’den ba�kasına aman mı? 

Bugün buralardan dosta gidelim” 

28-“Arz eylemi� ota�ından geliyor 

Durun selamlı�ına selvi-naz geldi 

Oku Tebareke yüzü mâh geldi 

Senden ser âlemin gurbanı geldi 

 

Geli�in ma�ruptan bakı�ın gül�an 

Devran yoktur hem sultandan hem andan 

Durun selamlı�ına cümle her yandan 

Senden ser âlemin gurbanı geldi 

 

Her ne giyse bu güzele yakı�ır 

Bu hususta kan bıça�a bula�ır 

Mecnun’u harbeyle kendini dev�ir 

Divanî meclise sultanım geldi” 

 

29-“Aman… Goçu’nun da�ına çıkaydım hemen 

Geldi alıcı ku�um avcısı tamam 

Âlemin yaylaya göçtü�ü zaman 

O da bir günümü� geçti neyleyim 

Aman… Bura mıdır goç yi�itler vatanı 

Aramazlar gurbet elde yiteni 
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Ak gö�sün üstünde çakır dikeni 

O da bir günümü� geçti neyleyim” 

 

30-“Mezar arasından atlıyamadım 

Döküldü cephanem toplayamadım 

Zalim dü�manımı haklayamadım 

 

Aslanım Kazım’ım (gülüm) nerde yatıyor 

Kaytan bıyıkların (anam) kana batıyor 

 

Mezar arasında harman olur mu? 

Kama yarasına derman olur mu? 

Bir ben ölmeyinen âlem ölür mü? 

-Ba�lantı- 

 

31-“Çok zaman sabretim tükenmez derdim 

Gönül mihnet pazarında gam çalar 

Dert yükünü yüklemi� çekmi� katarı 

Tellal gibi nida edip ün çalar 

 

Mevla’m derde dü�ürmesin her kulu 

Dert hicran elinden çekilmez olur 

Kuzusunu ba�rına basmı� bir gelin 

Seher vakti avaz ile nen çalar 

 

Aman Said’im der ki eylerim zarım 

Yaralıdır ci�erim akıyor kanım 

E�dirip ka�larını bakınca yârim 

Elâ gözler ci�erimde kan çalar” 

 

32-“Ben de �u dünyaya geldim geleli 

Felek beni çarktan çarka vuruyor 



 

   

127 

Ecel gömle�ini giydim elinen 

Zalim dü�man u�run u�run gülüyor 

 

Zalim dü�man u�run u�run gülersin 

Bize ölüm size sa�lık dilersin 

Bir gün olur saçlarını yolarsın 

Yi�it ölüp nazlı yâri kalıyor 

 

Hüseyin’im der ki oynadın üttüm 

Ahret azı�ın dünyada tuttum 

Nöbetim geldi de unum ö�üttüm 

Benden azı�ın aldı size varıyor.” 

 

33-“Huriler gılmanlar da dergâha gider 

A�kı kervan etmi� de eline kar�ı 

Dudular kumrular da seherde öter 

Bülbül â�ık olmu� da gülüne kar�ı 

 

Zahirde dostumun eline baksam 

Derya olsam dostun gölüne aksam 

Ben bir seyyah olsam da seyrana çıksam 

Giderim dostumun eline kar�ı 

 

34- “Yaz gelip de yaz ayları do�unca 

Bizim buradan göçmemize ne kaldı 

Sarı çiçek mor menev�e bitince 

Top top edip yolmamıza ne kaldı 

 

Babına da deli gönül babına 

Koçyi�itler sı�maz oldu kabına 

Ala çamın boz ardıcın dibine 

Silah çatıp yatmamıza ne kaldı 
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Seçin dostlar seçin kötüyü seçin 

Koç yi�itler libasın kefenden biçin 

Arap atlar besledim kara gün için 

Kargı çekip binmemize ne kaldı 

 

Kul Halil’im kendi söyler derdinden 

Kervan kalktı göçtü ana yurdundan 

Kıratlara boz tevekli ardından 

Kargı çekip binmemize ne kaldı” 

 

35-“Yoruldum da yol üstüne oturdum 

Derdim altmı�tı yüze yetirdim 

Ben yavrumu Kır�ehir’de yitirdim 

Yitirdim yavruyu ben oldum deli 

 

A�a�ıdan gele gele geldiler 

Hanımıza dolum dolum doldular 

A� bebeyi elimizden aldılar 

Yitirdim yavruyu ben oldum deli , 

Kınaman kom�ular ben oldum deli” 

 

36-“Nan ü gasem nade taksimde Mevla 

Peri�an gısmeti bana mı verdin? 

Âleme gösterdin zevk ile safa 

Tükenmez davayı bana mı verdin? 

 

Bilmem ne tecelli bilmem ne hikmet 

Âleme gösterdin dane-i kısmet 

Yeter gayrı felek çekti�im zahmet 

Derdinen mihneti bana mı verdin?” 
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2.FOTO�RAFLAR 

                        

                        
         Foto�raf1: Hacı Ta�an’ın Kalan Müzik’ten Çıkan “Allı Turnam” Albümü 

 

                        
       Foto�raf2:Bir Bozlak Ustası Hacı Ta�an 
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Foto�raf3:Keskin Belediyesi Hacı Ta�an Kültür Parkı 

 

 

 
 
Foto�raf4: Hacı Ta�an Kültür Parkı’ndan Görüntüler 
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Foto�raf5: Hacı Ta�an Kültür Parkı’ndan Görüntüler 
 
 
 

 
Foto�raf6:Hacı Ta�an Kültür Parkı’ndaki Hacı Ta�an Anıtı 

 



 

   

132 

 
Foto�raf7:Hacı Ta�an Antından Görüntüler 

 

 

 
Foto�raf8: Ne�et Erta�’ın Hacı Ta�an’ın Ölümü Üzerine Yazdı�ı A�ıt 
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ÖZET 

 
TEKEL, Fatih. Â�ıklık Gelene�i �çinde Keskinli Hacı Ta�an Hayatı, Sanatı, 
Eserleri, Ankara, 2007. 
 
Çalı�mamızda Türk Halk Edebiyatının Â�ık Edebiyatı sahasında üzerlerinde 

fazla ara�tırma yapılmayan, fakat eserleri ile geni� zümrelerin â�ıkları olmu� 

sanatçılarından Hacı Ta�an’ın hayatı, sanatının özellikleri ve eserleri ortaya 

konmu�tur. Ara�tırmamız esnasında elde edilen bilgiler tezimizin içeri�ine 

uygun olarak de�erlendirilmi�tir. Çalı�mamızda sanatçımız Hacı Ta�an’ın 

memleketi olan Keskin ve çevresinde meydana gelen â�ıklık gelene�inden 

bahsedilmi�tir. Bu gelenekten bahsedilirken aynı zamanda usta-çırak 

ili�kisinden, usta-çırak ili�kisi anlatılırken de bu gelene�in önemli 

temsilcilerinin hayatı, sanatı ve eserlerinden bahsedilmi�tir. Çalı�mamız 

esnasında �u an hayatta olmayan sanatçımızı tanıyan ki�ilerle mülakatlar 

yapılmı� ve bu mülakatlara içeri�i de�i�tirilmeden yer verilmi�tir. Sonuç 

kısmında ise Hacı Ta�an’ın Â�ıklık Gelene�i içindeki yerinden ve bu 

gelene�e olan katkılarından bahsedilmi�tir. Çalı�mamız sırasında 

faydalandı�ımız kaynaklar bibliyografya kısmında sıralanmı�tır. 
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ABSTRACT 

 
 
 
TEKEL, Fatih. Hacı Ta�an from Keskin, His Life, Art, Works In The 
Minstrelsy Tradition . Ankara, 2007 
 

In this study, The life, artistic characteristics and Works of Hacı Ta�an, of 
artists who much thesis haven’t been made about and who became minstrel 
of large groups with their works in turkish folk literature ‘s field of minstrel 
literature, have been introduced. The gained datas during the thesis have 
been evaluated in accordance with the content of the thesis. 
 
In this study, Minstrelsy tradition to have begun in Keskin, hometown of artist 
Hacı Ta�an, and its surroundings has been dealt with. While this tradition 
have being cited, at the same time, proficient – apprentice relationship has 
being cited and while proficient –apprentice relationship has being 
expressed, lifes, arts and works of great representatives of this tradition has 
been cited. The people who recognized artist, not alive, have been 
interviewed during the thesis and these interviews have been quoted without 
changing its content. In the conclusion part, the place of Hacı Ta�an in 
Minstrelsy tradition and his contributions to this tradition have been cited. The 
sources to have been benefitted during our study have been listed in the 
bibliography part. 
 
 
 
Key Words 
 
1.Hacı Ta�an 
2.Keskin 
3.The Minstrelsy tradition 
4.Minstrel Literature 
5.Proficient-Apprentice Relationship 
 

 

 

 

 

 

 

 


