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TESEKKUR

“Ali  Sir Nevdyi Hamse ve Divanlariin Resimleri: Topkapit Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’'ndeki Ornekler” baslikli doktora tezimi hazirlarken, edebiyat ile resim
sanatinin o biiyiilii bulugsmasina tanik oldum. Kelimelerin ¢izgi ve renklerle hayat bulan
dansi, bana ¢ok baska bir diinyanin kapilarini araladi. Islam resim sanatinin kendine
Ozgl ifade bigimi, edebi metinlerin gorsellestirilmesi sirasinda nakkaslarin, gorsel
hafizlarinda yer alan imgeleri tekrarlamalarin1 ya da yeni anlatim yollar1 bulmalarim
saglamis, sanatcilar ve sairler boylesine renkli bir atmosferin olusmasina katkida

bulunmuslardir.

Iste bu biiyiilii diinyada gezindigim siire icinde her asamada bilgi ve birikimlerini
benden esirgemeyen, arastirmalarim sirasinda beni yonlendiren, kiitiiphanesini
kullanmama izin veren, her zaman destek olan, bilimsel kisiligini ve karakterini,
tanistigim giinden bu yana, 6rnek aldigim ve 6grencisi olmaktan gurur duydugum sayin
hocam Prof. Dr. Serpil BAGCI’ya minnettarim. Onun katkilar1 ve yonlendirmesi

olmasaydi bu tez bir ¢ok ac¢idan eksik kalirdi.

Tezim siiresince degerli goriislerini bildiren, referanslara dikkatimi ¢eken, yayinlara
ulasmami saglayan ve olumlu goriisleriyle hep motive eden saymm hocam Prof. Dr.
Zeren Tanind1’ya, yiiksek lisanstan bu yana derslerine katildigim, farkli bakis agilari ile
resim sanatini algilamami saglayan, bir donem danigmanligimi yapan sayin hocam Prof.
Dr. Giinsel RENDA’ya, doktora tez donemim boyunca tez komitemde yer alan, teze
farkli agilardan bakarak goriisleriyle katkida bulunan, yapici elestirilerini her zaman
dikkate aldigim saym hocam Dog¢ Dr. Zeynep YASA YAMAN’a, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Tiirk Dili Edebiyat1 boliimiindeki Cagatayca derslerine katilmama
izin veren, tezimin Cagatayca metinlerini okumama yardim eden ve diizeltmelerimi
yapan, konu ile ilgili kitaplara dikkatimi ¢eken, her zaman destegini yani basimda
hissettigim sayin hocam Dog¢ Dr. Tanju ORAL SEYHAN’a, goniil verdigim sanat tarihi
bilim dalin1 meslek edinmeme vesile olan, tez doénemim boyunca gosterdikleri
anlayistan otiirli saym rektdriim Prof. Dr. Zehra SEYFIKLI’ye, lisans doneminden bu

yana manevi desteklerini benden esirgemeyen, her konuda yanimda olan ve mesleki



anlamda bir¢ok sey 6grendigim, bana evlerini a¢ip Ankara’daki ailem olan c¢ok sevgili
hocalarim Dr. Pelin SAHIN TEKINALP ile Dr. Macit TEKINALP’e, Osmanlica
dersleri aldigim, tezim boyunca her konuda fikirlerine basvurdugum, Osmanlica
metinlerimi okuyan ve diizeltmelerimi yapan sevgili hocam Fatma KUTLAR’a, tezim
stiresince destek olan, Orta Asya ile ilgili degerli kitaplar1 bulunan kiitiiphanelerini
kullanmama izin veren, Cagatayca 6grenmeme vesile olan saymn hocam Dog. Dr. Yasar
CORUHLU ve sevgili hocam Yrd. Dog¢ Dr. Tiilin CORUHLUya, Farsca yiiksek lisans
derslerine girmeme izin veren, tezimin Farsca ¢evirilerini ve diizeltmelerimi yapan, iran
kiiltiir ve sanat ile ilgili gériislerini benimle paylasan sayin hocam Prof. Dr. Ali Ibrahim
SAVAS’a, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki elyazmalarina ulagsmami
saglayan, her konuda yardimini esirgemeyen Kiitiiphane sorumlusu arkadasim sevgili
Zeynep CELIK ATBAS’a, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki elyazmalarini incelerken
gosterdigi kolaylik ve yardimlar i¢in sayin Sevgi KUTLUAY KUCUK e, yiiksek lisans
ve doktora donemlerinde her zaman karsilikli yardimlastigimiz, bana hep moral veren
sevgili arkadagim Dr. Semiha ALTIRER’e, Arapca diizeltmelerimi yapan arkadagim
Yrd. Do¢ Dr. Bahattin YAMAN’a, sevgili arkadaslarim Saliha ICEN, Ozlem AGCA,
Filiz ERDOGAN ve Ozlem TOPRAK’a, hayatimm her déneminde yamimda olan,
aldigim her karar1 destekleyen, bana giic ve sevgilerini veren ¢ok sevgili AILEM’e

tesekkiirlerimi sunuyorum.

13.03. 2007
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OZET

TEZCAN, Giilsen. Ali Sir Nevayi Hamse ve Divanlarimin Resimleri: Topkap: Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi 'ndeki Ornekler, Doktora Tezi, Ankara, 2007

Bu tezin konusunu, 15. yiizy1l sonlarinda Timurlu baskenti Herat’ta siyasi ve kiiltiirel
kimligi ile biiyiik tin yapmis devlet adami, sair, dilci All Sir Nevayi’nin (6. 1501)
eserlerinin Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan resimli kopyalari
olusturur. Sairin hamse ve divanlarimin yapimina, heniiz hayatta oldugu yillardan
itibaren baslanmis ve ozellikle 16. yiizyil boyunca Islam diinyasinin gesitli
merkezlerinde hazirlanmis birgok resimli kopyalar:t bugiin diinya miizelerinde ve
koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Bu yazmalardaki resimler {islup ve ikonografi
ozellikleri agisindan irdelenmis, yine ayni agilardan hazirlandiklar tarihi kesitte Islam

resim gelenegi i¢inde karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Nevayi heniiz hayattayken, eserlerinin resimli niishalar1 saray atolyesinde hiikiimdar,
sehzade ve devlet adamlari i¢in hazirlanmaya baslanir. Cesitli kiiltiirel ve siyasi iligkiler
sonucu, {inii Herat ¢evresi disina ¢ikan sair, Islam ve Tiirk edebiyatinda kalic1 izler
birakir. Nitekim Nevayi’'nin eserlerinin resimli kopyalar1 sadece Timurlu cografyasinda
iretilmekle kalmamustir, bu 6rnekler igerik ve tarzlariyla Anadolu ve Orta Asya basta
olmak tizere bir ¢ok tiretim merkezini hem iislupsal hem de ikonografik acilardan
etkilemistir. Once Timurlular icin ardindan siyasi ve kiiltiirel etkilesim sonucunda
yayilarak tiretimi devam eden resimli Ali Sir Nevayi kopyalar1 Akkoyunlular, Safeviler,
Osmanlilar, Ozbekler, Babiirliiler icin hazirlanmaya devam etmistir. 15. yiizyil
sonundan itibaren bu hanedanlarin Herat, Siraz, Tebriz, istanbul, Sahruhiya, Buhara,
Kazvin, Kasmir gibi merkezlerinde 19. yiizyila kadar yapimi devam etmistir. Sairin
boylesine genis bir cografyaya yayilan iinii, merkezlerin resim programlarin1 ve
usluplarin1 da etkilemistir. Bu asamada Topkapir Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan, 15.ylizy1l sonu ile 16. ylizyil ilk yarisinda hazirlanan eserler, iiretildikleri

merkezlerin lislup ve begenisini ortaya koymasi agisindan da dikkate deger 6rneklerdir.

Anahtar Sozciikler: Nevayi, Tiirkce divanlar, Kitap resmi, Timurlu resim sanati,

Osmanli resim sanati, Safavi resim sanati
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ABSTRACT

TEZCAN, Giilsen. The illustrations in Ali Sir Nevdyi’s Khamseh and Diwans: Examples at the
Library of Topkapt Palace Museum , Ph. D. Dissertation, Ankara, 2007

The subject of this thesis is the illustrated copies of Ali Sir Nevayi’s works which are
housed at the Library of Topkap1 Palace Museum. Ali Sir Nevayi, who was a statesman, a
poet and a linguist, was a well-known figure with his political and cultural identity in Herat, the
capital of Timurid Empire, through the end of 15" century. The production of the poet’s
Khamseh and Diwans started when he was still alive and many painted copies of these works,
prepared in different centers of Islamic world throughout 16™ century, can today be found in
museums and collections in different countries. The paintings in these manuscripts are analysed
in terms of their stylistic and iconographic features. A comparison between these paintings and
the contemporary examples Islamic painting was made in order to evaluate the illustrations to

Nevayi’s texts in a broader sense.

When Nevayl was still alive, illustrated versions of this works started to be prepared in the
court-ateliers for the patrons from royal and administrative classes. As a result of various
cultural and political contacts, the poet whose fame spread out of Herat, left lasting marks on
Islamic and Turkish literature. There by, not only were the painted copies of his works produced
within the borders of Timurid Empire, but also these examples, with their content and style,
influenced many production centers, especially Anatolia and Central Asia, with their stylistic
and iconographic qualities. Although the earliest illustrated copies of Nevayi’s poetry were
produced for Timurid courts, as a result af political and cultural interaction, they were continued
to be produced under Akkoyunlu, Safavid, Ottoman, Uzbek and Babur patronage. The
admiration for his works proved by many illustrated copies produced in such centers as Herat,
Shiraz, Tabriz, Istanbul, Shahruhiya, Bukhara, Qazvin and Kashmir from the end of 15™ century
until 19" century. The poet’s fame, which spread over such a vast geography, inevitably
influenced the illustrative programs and styles practiced in these centers. Thus, the Nevayi
copies belong to the Topkapi Collection, are remarkable examples in that they reflect the style

and taste of the centers where they were produced.

Key Words: Nevayi, Turkish diwans, Illustration, Timurid painting, Ottoman painting

Safavid painting.



viii

ICINDEKILER
RESIM LISTESK..veueveuieeeeeeeeessesesssessssssesssssnsssssssssssnssssssssssssssssssssssesssssssssssssssnsnss Xii
KISALTMALAR LISTEST uuviuininiiieieeeteieteteeesesesesesesesesasesesnsssssmnsns XXV
| €] 123 KRR 1
I. 1. KONUNUN AMACI VE YONTEM .1 tuttitieeeieenenencncnsesecnsnsessasnsess 6
I. 2. KONUYLA ILGILI YAYINLANMIS ARASTIRMALAR.....cccceueen... 14
II. ALI SIR NEVAYI VE CEVRESI.....ccovvuiiiiiiiiiiiiiiieeeeeiieeeeevinee e e 18
IL 1. ALI SIR NEVAYT'NIN YASAM OYKUSU..evuuiiuneirnernneernernneennns 18
I1. 2. SAIR OLARAK ALI STIR NEVAYT.ccevuiiiriiiieeiriiiieeeeeeieeeerenneen 26
I1. 3. TIMURLU KULTURUNDE SANAT HAMILIGI VE RESIM
SAN AT e eeueneeenensacesesesnsnsesssessssssassssssssssssssssssssssssnssssssssensssssssness 32
I1. 4. TIMURLU VE OSMANLI KULTURU ARASINDA BiR KOPRU
OLARAK ALT SIR NEVAY . iiuuiiiiiiiiiiiiiiiiieieereerieeneerneesneerneenn 43

III. TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANE’SINDEKI RESIMLI AL{

SIR NEVAYi HAMSE VE DIVANLARTL..........ccocrvrrerrncreenne veena02
1. 1. TIMURLU DONEMI...cuuttiiitiieieieeeeeeeeeeeeeennenneencencennmmnmneenes 64
III. 1. 1. Timurlu Hamilerin son Nevayi Divani: Nevadirii’s-Sebab (R.

805) . eerruuneerrrrneeerrenneeeerssneeersrneeerssneeesssnaneerssnaeeerssnneeennns 67

IIL 2. SAFEVI DONEMI..ccuuuiiiviiiieeeeiiieeeeenneeeerenneeessnneesssssssssssses 71



1X

II. 2. 2. Sah Tahmasp Donemi Tebriz Nakkashanesi ve Nevayi’nin
Eserleri: R. 810 Hamse-i Nevayi (R. 810) ve Gara’ibii’s-Sigar (R. 803,

I11. 2. 3. Bir Tarikat Nakkashanesi Ornegi: Hazdinii’l-Medni (R. 807)...90
II1. 2. 4. 16. ylizy1l Sonlarindan Bir Kiilliyat-1 Nevayi (R. 808)........... 95

IIL 3. OSMANLI DONEMI e uuiuininininineeneeeeeneesesssssesssssessssssssssssnsases 926

III. 3. 1. Osmanl Sarayi’nda Herath Bir Usta ve Nevayi Divani: Garad’ibii’s-

S1ZAT (H. 983)uueiniiniiniiiiiiiiieiiiiiiiiietietiiiuitesiesncsassasecsnssassssann 98
I11. 3. 2. Horasan Uslubunun Osmanli Yorumlari: Gard’ibii’s-Sigdr (R. 804,
2 101
I11. 3. 3. Pir Ahmed bin Iskender’in Osmanli Yorumu : Hamse-i Nevadyi (H.
802 , Kat 10)ueueiueiuiiurieiiiiniieiieiiiiuiierieriierieciesnrsaseesecsassscccncnns 105
1L 4. OZBEK DONEMIucuucuiuniiriiniscsssississessssssassesssssessssssessesssssssssssssssssssssscss 108
I11. 4. 1. Buhara’dan bir Ornek: Gara ibii’s-S1gar (R. 802).eeueeeueeeneennns 110

IV. YAZMALARDAKI RESIMLERIN IKONOGRAFIK ACIDAN
TIRDELENMES....eecuiteteieeeeteresesesesssesesesesesssessssssessssssssssessssssssssassssssssssssesssssssens 114

IV. 1. TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI’NDEKi ALI SIR

NEVAYI DIVANLARININ RESIMLERI....ccccettiiiiiimireeeeeeniiinnnenees 115
IV. 1. 1. Siirli Miizikli Eglenceler: Isret Meclislerieuueerreneenneennrnnn 120
IV. 1. 2. Masugun YaraladiZ1 Asik: Av Sahnelericceceeessecseccserseecsnnens 129
IV. 1. 3. Cevganbazin Oynadigi Asik: Guy u Cevgan...ceeeeerenrenrenne 133
IV. 1. 4. Masugun Hedefi Asik: Nisan Talimiceeeeeeienieeerenrenrenncnnnn 136
IV. 1. 5. Efsanevi Asiklar- Efsanevi Asklar: Edebi ve Tarihi
ST 10115 LS RN 137

IV. 1. 6. Firtinada Cirpinan Asik: Deniz Sahneleri...occeeeeiniiniennnnnns 142



IV. 1. 7. Esrik Asik: Meyhane Sahneleric.ceceeeeeeneieiieiieineinenennnnn 143

IV. 2. TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI’NDEKI ALI SIR NEVAY1
HAMSELERININ RESIMLERI....utuutuiiteiueiteenereereereereereernerneeneeneeneennns 145

B0 et teiniiuiieiititiiiietiit ittt ettt rsasteeeeasaasaentensnan 149
IV.2.1. 1. Hiseyin Baykara ile Yash Kadin......ccceeevuennenenn. 150
IV. 2. 1. 2. Bahram Gur ile Yoksul Cift¢i.cceeeieiinerceiannecnnnn 152
IV. 2. 1. 3. Ferhad ile Giilnar’in Isret MecliSiceeeeeeresesereresnnes 153
IV. 2. 1. 4. Ferhad’in Hizir’1 Ziyaret Etmesic..ceeeeieiinieneennnes 153
IV. 2. 1.5. Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti...cceeeeieeiniinieieinnnnnnnns 154
IV. 2. 1. 6. Mihin Banu ile Ferhad’in Isret Meclisi...cuuenanen. 155
IV. 2. 1. 7. Hisrev’in Ferhad’1 Yakalatmasi....ceevveiineinnnnnnes 156
IV. 2. 1. 8. Ferhad ile Yash Kadin...cccoeeviieiiniiiiiiiiiniinnnne. 157
IV. 2. 1. 9. Ferhad ile Sirin’in Olimiie.u.eeueesereneeneeeneesneren 158
IV. 2. 1. 10. Leyla ile Mecnun’un Giil Bahg¢esinde Bulusmasi..159
IV. 2. 1. 11. Leyla ile Nevfel’in Kabilelerinin Savasi.............160
IV. 2. 1. 12. Babasinin Mecnun’u Ziyaretis.eeeeeeeeesensenesensens 161
IV. 2. 1. 13. Bahram Gur ile Dilaram Avda.....ccccevveieenrennne 161
IV. 2. 1. 14. Miithendis Zeyd’in HiKayesis.ceeeeerereeneeseronenn 163
IV. 2. 1. 15. Cabir-i Rahzen ile Sttheyl.....ccovveieiiniiiiininnnnn 163
IV. 2. 1. 16. Iskender Avda....ccceueeeeneerneeeneeeneeeneeennesenn 164

IV. 2. 2. 1. Hisrev’in Sirin’i Pmarda Yikanirken G6zetlemesi.166
IV. 2. 2. 2. Ferhad’in Atiyla Birlikte Sirin’i Tagimasi............166
IV.2.2.3. Leylaile Babasl..ceeeieeerereieineieieiesnecenncocnsonnons 167
IV.2.2.4. Leyla ile Mecnun Okulda....cceeeeeeieiniennecennnonnns 167
IV. 2.2. 5. Mecnun’un Vahsi Hayvanlarla Gezmesi............. 168



X1

IV.2.2.6. Leyla ile Mecnun’un C6lde Bulusmasi...coceeeueeee. 168

IV. 2. 2. 7. Bahram Gur’un Dilaram’1 Kovmasi....cceeeeurennens 169

IV. 2. 2. 8. Bahram Gur ile Yedi Koskte Yedi Giizel.............169

IV. 2.2.9. ISTEt MECliSTarrurnerneurrnruernreeeneeseneeneaeencnnennens 171

V. SONUC . e iiuiiiiieiiniintiiatsnteesssassnsosssssssnsosssssssssossssssssssssssassnsossssnssns 173
VL KAYNAKCA ...itiiiiiiiiiiiiiittiaiiiesetsatsssssassssssssssssssosssssssnsssssssssssses 185
VIL KATALOG. .ciitiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiietistitttsssstsssssssssssssssssssssnssssssssns 206
VIIL EKLER.....tiitiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiietiaisnssssssstssssssssssssssssssssosssssssssonsssns 264
Ek. 1. Resimlenen Hikayelerin OZetleri.eeuurrueeenerenneeeneeenneeeneeennneenneenmmns 264

Ek. 2. Ali Sir Nevayi Hamse ve Divanlarinda Gegen Edebi ve Tarihi
ST 21 13 () 274

IX. RESIMLER. ...cueuttiteteeeeeueeenenencecnsnsesnsssssssssesssssesasassssasasasasasasnns 276



Resim Listesi

Resim 1. Siileyman Peygamber ile Belkis, Attar, Mantikii’t-Tayr, 1515
TSMK H. 1512, y. 1b-2a

Resim 2. Sultanin ava gidisi, Sultan 1. Selim, Divan-1 Selimi, 1515-20
IUK F. 1330, y. 27b (Bagc1-Cagman vd. 2006: t. 29)

Resim 3. Takdim sayfasi (Isret), Cami, Divdn-1 Cami, 1520 civ.
TSMK H. 987, y. 1b-2a

Resim 4. I. Selim’in isret meclisi, Siikri, Siikri Selimndmesi, 1530civ.

TSMK H. 1597-98, y. 64b

Resim 5. Siileyman Peygamber’in meclisi, Arifi, Enbiydndme, 1558

LACMA, M. 73.5.446 (Bagci-Cagman vd. 2006: r.59)

Resim 6. Isret meclisi, Nevayi, Nevddirii 'n-Nihdye, 15.yiizy1l sonu

OBA 1995, 29b (Suleimanova 2001: r. 10)

Resim 7. Takdim sayfasi (isret), Hiiseyin Baykara, Divdin-1 Hiiseyni, 897 (1492)

TSMK EH 1636, 1b-2a (Roxburgh 2005: Kat no.201)

Resim 8. Takdim sayfasi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1490 civ.
[UK T. 5470, y. 1b-2a (Cagman 1978: r. 7)

Resim 9. Sarayda toplanti, Nevayi, Ferhad u Sirin, 890 (1485)
OBL, MS Elliott 317, y. 21b (Roxburgh 2005: Kat. No: 204)

Resim 10. Melek tasviri, Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, miklep lake i¢ kapak

xiil



X1V

Resim 11. Isret meclisi, Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, lake 6n i¢ kapak

Resim 12. Av sahnesi, Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, lake arka i¢ kapak

Resim 13. Takdim sayfas1 (isret), Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 1b

Resim 14. Takdim sayfasi (isret), Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 2a

Resim 15. Takdim sayfasi, Hiiseyin Baykara, Divan-1 Hiiseyni, 1485
PBN suppl. Pers 993, 2b-3a (Cagman 1978: 1. 5)

Resim 16. Guy u ¢cevgan, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1490 civ.
IUK T. 5470, y. 93b (Cagman 1978: 1. 8)

Resim 17. Guy u ¢evgan, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 39a

Resim 18. Yusuf Peygamber’in satilmasi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 151a

Resim 19. Yusuf Peygamber’in satilmasi, Attar, Mantikii’t-Tayr, 1515
TSMK H. 1512, y. 82b-83a (Bagci-Cagman vd. 2006: r. 25)

Resim 20. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 81b

Resim 21. Isret meclisi, CAmi, Divdn-1 Cami, 1520 civ.

TSMK H. 987, y. 32b



Resim 22. Keylmers daglarda, Firdevsi, Sehndme, 1537
Ozel koleksiyon, y. 20b (Welch 1978: 1. 2)

Resim 23. Sultan Sencer ile yash kadin, Nizami, Hamse, 946-950 (1539-43)
BL Or. 2265, 18a (Welch 1978: 1. 21)

Resim 24. Seyh Sanan’in agki, Nizami, Hamse, 1526-27
PBN suppl turc. 316-317,y. 169a (Welch 1978:r. 11)

Resim 25. Tezhipli sayfa, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1505-10 civ.
TSMK H. 895, y. 1b-2a

Resim 26. Ferhad ile Mecnun, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1505-10 civ.
TSMK H. 895, y. 99b

Resim 27. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1505-10 civ.

TSMK H. 895, y. 89 b

Resim 28. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1505-10 civ.

TSMK H. 895,y.65b

Resim 29. Cemal’in askindan yanmasi, Asafi, Cemal u Celal,

UUL O Nova 2, 66b (Brend 2002: r. 6)

Resim 30. iskender ile Nusabe, Nizami, Hamse

TSMK H.762, y. 244a

Resim 31. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1505-10 civ.

TSMK H. 895, y. 53b

Resim 32. Nusabe’nin Sarayi’ndaki kadinlar, Nizami, Hamse

XV



XVi

TSMK H.762, y. 244a ayrint1

Resim 33. Hiisrev’in Sirin’i yikanirken izlemesi

Ferhad’in Sirin’i atiyla birlikte tasimasi, Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)
Sultan Ali Meshedi

TSMK R. 810, 45a

Resim 34. iist sag. Bahram’in Dilaram’1 Kovmasi
st sol. Bahram Gur Siyah Koskte

alt sag. Bahram Gur Sar1 Koskte

alt sol. Bahram Gur Yesil Koskte

Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)

Sultan Ali Meshedi, TSMK R. 810, 45a

Resim 35. Ust- Mecnun ¢olde  Alt- Mecnun ile Leyla’nin bulusmasi
Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)
Sultan Ali Meshedi, TSMK R. 810, 108a

Resim 36. Isret meclisi, Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)
Sultan Ali Meshedi, TSMK R. 810, 107a

Resim 37. Tezhipli sayfa, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymni, TSMK R. 803, y. 2b-3a

Resim 38. Takdim sayfasi (av), Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymni, TSMK R. 803, y. 1b-2a

Resim 39. Takdim sayfasi (av), Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1524
Alaaddin Muhammed, IUK T. 5669, 2a (Cagman 1978:r. 11)

Resim 40. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymni, TSMK R. 803, y. 135b



xvii

Resim 41. Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymi, TSMK R. 803,y. 119b

Resim 42. Nisan talimi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 937 (1530)
Seyh Abdullah el Katip el Haravi, NYPL Turk MS 4, 13a (Schimitz 1992: 69)

Resim 43. Ava gidis, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kayini, TSMK R. 803, y. 68a

R. 44. Isret meclisi, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymni, TSMK R. 803, y. 14a

Resim 45. Tezhipli sayfa, Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1530 civ.
TSMK R. 804, y. 2b-3a

Resim 46. Takdim sayfas1 (isret), Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1530 civ.
TSMK R. 804, y. 2a

Resim 47. Takdim sayfas1 (isret), Nevayi, Garaibii’s-sigar, 1530 civ.
TSMK R. 804, y. 1b

Resim 48. Zahhak’in Demavend Dagi’na ¢ivilenmesi,

Tahmasp Sehndmesi,y. 37b (Welch 1978: 1.6)

Resim 49. Zahhak’in Demavend Dagi’na civilenmesi,

Tahmasp Sehnamesi, y. 37b, ayrint1 (Welch 1978: 1.6)

Resim 50. Takdim sayfasi (av ve isret) Nevayi, Garaibii’s-sigar, 934 (1527-8)
SPL, New Turkic no. 56, 1b-2a (Suleiman-Suleimanova 1982: r. 151-52).

Resim 51. Takdim sayfasi (Hz. Siileyman’in divani)

Nevayi, Hazaniii’l-Meani, 932 (1526-27)



xviii

TSMK R. 807, y. 1b

Resim 52. Takdim sayfas1 (Belkis’in Siileyman’a gotiiriilmesi)
Nevayi, Hazaniii’l-Meani, 932 (1526-27)
TSMK R. 807, y. 2a

Resim 53. Takdim sayfasi (Stileyman ile Belkis), Firdevsi Sehnamesi ,

TSMK H. 1656, 1b-2a

Resim 54. Tezhipli madalyon, Nevayi, Kiilliyat-1 Nevayi
901-906 (1495- 1496/ 1500-1501), TSMK R. 808, 4a
R. 55. Takdim sayfas1 (Av koskii), Kiilliyat-1 Nevayi
901-906 (1495- 1496/ 1500-1501), TSMK R. 808, 1b

Resim 56. Takdim sayfas1 (Av koskil), Kiilliyat-1 Nevayi
901-906 (1495- 1496/ 1500-1501), TSMK R. 808, 2a

Resim 57. Miklepli dis kapak, Nevayi Gara 'ibii’s-Sigar, 1520 civ.
TSMK H. 983

;;;;;;

TSMK H. 983, 139b

Resim 59. Hz. Yusuf’un kuyudan ¢ikarilmasi,
Nevayi, Garad’ibii’s-Sigar, 1520 civ. TSMK H. 983, 157a

Resim 60. Isret meclisi, Nevayi Gard 'ibii s-Sigdr, 1520-30 civ.
BL. Or. 13061, 125b (Titley 1983: 143)

Resim 61. Sinbad’in sultanin ogluna ders vermesi
Muhammed Abdiil Kerim, Tuhfet el Ahyar (Sinbddname)
WAG, W 662, 12a (Renda 2004: 1. 1)



Resim 62.
TSMK H.

Resim 63.
TSMK R.

Resim 64.
TSMK H.

Resim 65.
TSMK H.

Resim 66.
TSMK R.

Resim 67.
TSMK R.

Resim 68.
TSMK B.

Resim 69.
TSMK R.

Resim 70.

XiX

Deniz sahnesi, Nevayi, Gara 'ibii’s-Sigar, 1520 civ.

983, 58b

Meyhane sahnesi, Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)

805, y. 24a

Av sahnesi, Nevayi, Gara’ibii’s-Sigdr, 1520 civ.

983,y.2a

L. Selim’in isret meclisi, Stukri, Siikri Selimnamesi, 1530civ.

1597-98, y. 9b

Av sahnesi, Nevayi, Gara’ibii’s-Sigar, 1530 civ.
804,y.27a

Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigdr, 1530 civ.
804,y.111b

Isret meclisi, Sahi, Divan, 1528

140, y. 36a (Bagci-Cagman vd. 2006: r. 27)

Isret meclisi, Nevayi, Gard ibii’s-Sigdr, 940 (1533-4)
806, 12b

Arifi, Osmannéme, 1558

Ozel koleksiyon, 33b (Grube ty.: r. 192)

Resim 71.
TSMK R.

Resim 72.

Takdim sayfas1 (av), Nevayi, Gara ibii’s-Sigar, 940 (1533-4)
806, 1b-2a

Lake cilt, Hamse-i Nevadyi , 937/1530-31



XX

Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802

Resim 73. Ketebe kaydi, Hamse-i Nevayi , 937/1530-31
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 309b

Resim 74. Hiisrev’in Ferhad’1 esir almasi, Hamse-i Nevayi , 937/1530-31
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 99b

Resim 75. Yakup ve ogullari, Hamdi, Yusuf u Ziileyha, 921 (1515)
MBS Turc. 183, 58a

Resim 76. Hiiseyin Baykara ile yoksul cift¢i, Hamse-i Nevayi , 937/1530-31
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 45b

Resim 77. Leyla ile Mecnun’un bahg¢ede bulusmast,
Hamse-i Nevayi , 937/1530-31
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 134a

Resim 78. Ferhad ile Giilnar’in isret meclisi,
Hamse-i Nevayi , 937/1530-31

Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 66a

Resim 79. Sahtekar mithendis Zeyd, Hamse-i Nevayi , 937/1530-31
Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 192b

Resim 80. Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigdr

16.yy ilk yarisi, TSMK R. 802, 12b-13a104b

Resim 81. Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigdr

16.yy ilk yarisi, TSMK R. 802, 104b

Resim 82. Isret meclisi, Nevayi, Gara ibii’s-Sigar



XX1

16.yy ilk yarisi, TSMK R. 802, 27a

Resim 83. Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigdr

16.yy ilk yarisi, TSMK R. 802, 177a

Resim 84. Isret meclisi, Nevayi, Nevddirii 'n-Nihdye

16.yy ilk yarisi, OBA 7463, 2a (Suleimanova 2001: r.68)

Resim 85. Isret meclisi, Nevayi, Nevddirii 'n-Nihdye

16.yy ilk yaris1, OBA 7463, 114b

Resim 86. Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigdr

16. ytizyil, PBN, 993, 37a (Suleimanova 2001: r. 88).

......

16.yy, SPL THC-56, 157b (Suleimanova 2001: r. 77).

Resim 88. Isret meclisi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigar, 1505-10 civ.
TSMK H.895, 41a

......

IUK. T. 5470, 166b (Cagman 1978: 1. 9)

Resim 90. Av koskii, Nevayi, Gara 'ibii’s-Sigar, 1520 civ.
TSMK H. 983, 1b

......

......

Sultan Muhammed Handan, 935 (1528-29)
SPL New Turkic 57 (Suleiman-Suleimanova 1982: 176)



xxii

......

......

16.yy ilk yaris1, OBA 7463, 24b (Suleimanova 2001: r.68)

Resim 95. Nisan talimi, Nevayi, Gard ibii’s-Sigar, 1520 civ.
TSMK H. 983, 30b

Resim 96. Mecnun’un Leyla’nin ¢adirina gelmesi, Nevayi, Gard 'ibii’s-Sigar

939 (1532-33), Celebi el Kayini, TSMK R. 803, y. 159a

Resim 97. Leyla’nin ¢ole gelmesi, Nevayi, Gara 'ibii’s-Sigar, 1520 civ.

TSMK H. 983, 108a

Resim 98. Mecnun’un koyun postuna gizlenip Leyla’ya gelmesi
Nevayi, Nevadirii’s-sebab, 910 (1504-5)
TSMK R. 805, y. 57b

Resim 99. Deniz sahnesi, Nevayi , Garaibii’s-sigar, 939 (1532-33)
Celebi el Kaymi, TSMK R. 803, y. 48a

Resim 100. Mecnun’u ziyaret, Nevayi, Leyla u Mecnun, 890 (1485)
JRL MS No. 3, 34a (Robinson 1954: 265)

Resim 101. Hiiseyin Baykara ile yasl kadin, Nevayil Hayretii’l- ebrar
1521-22, SPL Dorn. 559 (Suleimanova 1982: r. 65)

Resim 102. Ferhad’in Sirin’i atiyla birlikte tasimasi, Nevayi Ferhad i Sirin
1521-22, SPL Dorn. 559 (Suleimanova 1982: r. 70)



xxiii

Resim 103. Mecnun vahsi hayvanlarla, Nevayi Leyla u Mecnun

1521-22, SPL Dorn. 559 (Suleimanova 1982: r. 72)

Resim 104. Bahram Gur siyah koskte, Nevayi Seba 'i-seyyare
1521-22, SPL Dorn. 559 (Suleimanova 1982: r. 73)

Resim 105. Bahram Gur ile Dilaram avda, Nevayi Seba 'i-seyyare

PBN supp. turc. 316-17, 350b (Welch 1978: 1. 13)

Resim 106. Iskender’in Darius’a kars1 savasi, Nevayi Sedd-i Iskender

PBN supp. turc. 316-17, 415 b (Welch 1978: r. 14)

Resim 107. Hiiseyin Baykara ile Yash kadin, Nevayi, Hayretii’l- ebrar
937/1530-31, Pir Ahmed bin iskender, TSMK H. 802, 19b

Resim 108. Ferhad’in Hizir’1 ziyareti, Nevayi, Ferhad ii Sirin
937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 75a

Resim 109. Sirin’in Ferhad’1 ziyareti, Nevayi, Ferhad ii Sirin

937/1530-31, Pir Ahmed bin iskender, TSMK H. 802, 86b

Resim 110. Ferhad ile Sirin’in isreti, Nevayi, Ferhad ii Sirin
937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 92b

Resim 111. Ferhad ile Yash kadin, Nevayi, Ferhad ii Sirin
937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 111a

Resim 112. Kabilelerin savasi, Nevayi Leyla u Mecnun

937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 145b

Resim 113. Babasinin Mecnun’u Ziyareti, Nevayi Leyla u Mecnun

937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 153b



Resim 114. Bahram Gur ile Dilaram avda, Nevayi Seba i-seyyare

937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 182a

Resim 115. Cabir-i Rahzen ile Siiheyl, Nevayi Seba i-seyyare
937/1530-31, Pir Ahmed bin iskender, TSMK H. 802, 209b

Resim 116. iskender Avda, Nevayi Sedd-i Iskenderi
937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, TSMK H. 802, 270b

Resim 117. Leyla’nin babasi ile sohbeti
Leyla ile Mecnun okulda

Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)

Sultan Ali Meshedi, TSMK R. 810, 107b

Resim 118. iist sag. Bahram Gur Mavi Kogskte
tist sol. Bahram Gur Kirmiz1 Koskte

alt sag. Bahram Gur Sandal renkli Koskte

alt sol. Bahram Gur Beyaz Kogskte

Nevayi, Hamse, 900 (1494-5)

Sultan Ali Meshedi, TSMK R. 810, 147a

XXiv



XXV

KISALTMALAR LISTESI

BC Floransa, Berenson Koleksiyonu

BL Londra, British Library (Britanya Kiitiiphanesi)

BWAM Baltimore, Walters Art Museum (Walters SanatMiizesi)

BPWM Bombay, Prince of Wales Museum (Wales Prensi Miizesi)

CHUAM Cambridge MA, Harvard University Art Museums (Harvard Universitesi Sanat
Miizesi

CBK Cenova, Bruschettini Koleksiyonu

CBL Dublin, Chester Beatty Library (Chester Beatty Kiitiiphanesi)

DEM Istanbul, Divan Edebiyat: Miizesi

FAM Cambridge, Fogg Art Museum (Fogg Sanat Miizesi)

H Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine Kiitliphanesi

IM Israil Miizesi

UK Istanbul, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

KMK Kahire Milli Kiittiphanesi

KUK Kudiis, Ulusal Kiitiiphanesi

LACMA Los Angeles, County Museum of Art

LGK Lizbon, Giilbenkyan Koleksiyonu

LACMA Los Angeles, County Museum of Art (Los Angeles Sanat Miizesi)

JRL Manchester, John Rylands Library (John Rylands Kiitiiphanesi)

MBS Miinih, Bayerische Staatsbibliothek (Bavyera Devlet Kiitiiphanesi)

MSK Meshed, Sirin Kiitiiphanesi

MMA New York, Metropolitan Museum of Art (Metropolitan Sanat Miizesi)

NYPML New York, Pierpont Morgan Library (Pierpont Morgan Kiitiiphanesi)

NYPL New York, Public Library (New York Halk Kiittiphanesi)

OBL Oxford, Bodleian Library (Bodleian Kiitiiphanesi)

OBA Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, (Abu Rayhan Beruniy Adina
Sarksinaslik Enstitiisii)

PBN Paris, Bibliothéque Nationale de France (Fransa Milli Kiitiiphanesi)

R Topkap1 Saray1 Miizesi, Revan Koskii Kiittiphanesi

RMK St. Petersburg, Rusya Milli Kiitiphanesi



UUL
VNB
TGM
TIEM
TSMK
WFGA

XXVvi

Uppsala, University Library (Upsala Universite Kiitiiphanesi)

Viyana, Osterreichischen Nationalbibliothek (Viyana Milli Kiitiiphanesi)
Tahran, Giilistan Saray1 Miizesi

Istanbul, Tiirk islam Eserleri Miizesi

Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Washington DC, Smithsonian Institution, the Freer Gallery of Art and the Arthur
M. Sackler Gallery



I. GIRiS

Bu tezin konusunu, 15. yiizy1l sonlarinda Timurlu bagkenti Herat’ta siyasi ve kiiltiirel
kimligi ile biiyiik in yapmis devlet adami, sair, dilci All Sir Nevayi'nin (6. 1501)
eserlerinin Topkaprt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan resimli kopyalari
olusturur. Sairin hamse ve divanlarinin yapimina, heniiz hayatta oldugu yillardan
itibaren baslanmis ve ozellikle 16. yiizyil boyunca Islam diinyasinin gesitli
merkezlerinde hazirlanmis bircok resimli kopyalar1 bugiin diinya miizelerinde ve
koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Bu yazmalardaki resimler tslup ve ikonografi
ozellikleri agisindan irdelenmis, yine aym agilardan hazirlandiklar tarihi kesitte islam

resim gelenegi icinde karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Ali Sir Nevayi, sair kimliginin yani sira 15. yiizyilin ikinci yarisinda, Tiirkistan’in
Horasan bolgesinde egemen olan Timuri hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin (sal. 1470-
1506) nisancisi, divan beyi ve nedimi gorevlerinde bulunmus bir devlet adamidir.
Cesitli kademelerde hiikiimdar ve beylerin hizmetinde c¢alisan babasi, onun kiigiik
yaslardan itibaren iyi bir egitim almasini saglar. Sanat, edebiyat ve yoneticilik
alanlarinda onu yetkinlestirir. Cocuk denecek yasta tanisan Baykara ve Nevayi
arasindaki dostluk Baykara’nin hiikiimdar olmasi ile daha da pekisir. Nevayi bu
donemde Baykara ile birlikte, aralarinda sairler, nakkaslar ve tarihgilerin de bulundugu
bir¢ok ilim ve sanat adamini himaye ederek Herat’in kiiltiir ve sanat merkezi haline
gelmesinde etkin bir rol oynar. Eserlerini, kendisine saglanan saygin ortamda Farsca
yaninda Cagatayca kaleme alarak, basta sultan Hiiseyin Baykara olmak tizere bir ¢ok

sairi cesaretlendirir ve yasadig1 doneme edebi agidan ¢esitlilik getirir.

Nevayi heniiz hayattayken, eserlerinin resimli niishalar1 saray atolyesinde hiikiimdar,
sehzade ve devlet adamlari i¢in hazirlanmaya baslanir. Cesitli kiiltiirel ve siyasi iligkiler
sonucu, {inii Herat gevresi disma ¢ikan sair, islam ve Tiirk edebiyatinda kalic1 izler
birakir. Nitekim Nevayi'nin eserlerinin resimli kopyalar1 sadece Timurlu cografyasinda
uretilmekle kalmamistir, bu 6rnekler icerik ve tarzlariyla Anadolu ve Orta Asya basta
olmak tizere bir ¢ok tiretim merkezini hem iislupsal hem de ikonografik agilardan

etkilemistir. Once Timurlular igin ardindan siyasi ve kiiltiirel etkilesim sonucunda



yayilarak iiretimi devam eden resimli All Sir Nevayi kopyalar1 Akkoyunlular, Safeviler,
Osmanlilar, Ozbekler, Babiirliiler igin hazirlanmaya devam etmistir. 15. yiizyil
sonundan itibaren bu hanedanlarin Herat, Siraz, Tebriz, istanbul, Sahruhiya, Buhara,
Kazvin, Kagmir gibi merkezlerinde 19. yiizyila kadar yapimi devam etmistir. Sairin
boylesine genis bir cografyaya yayilan iinii, merkezlerin resim programlarint ve
tsluplarim1 da etkilemistir. Bu asamada Topkapi Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde
bulunan, 15.ylizy1l sonu ile 16. yilizyil ilk yarisinda hazirlanan eserler, iiretildikleri

merkezlerin lislup ve begenisini ortaya koymasi agisindan da dikkate deger 6rneklerdir.

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda Ali Sir Nevayi’nin divan ve
hamselerinin on bir resimli kopyas1 bulunur. Bunlar, 15. ylizyil sonu ile 16. yiizyilin ilk
yarisini igine alan bir dénemde, Iran ve Osmanli kitap sanati iirinlerinin seckin
orneklerini olusturur. Timurlu, Osmanli, Safevi, Tiirkmen ve Ozbek begenilerinin
izlerini tagityan bu kopyalarin bir kismi1 Herat, Tebriz, Siraz, Buhara gibi merkezlerde bir
kismi da Istanbul saray nakkashanesinde iiretilmistir. Bunlardan iki tanesi yazarin bes
mesneviden olusan Hamse’sinin kopyalaridir. (H. 802 ve R. 810) Farkli isimlerle
taninan divanlarindan c¢ocukluk c¢aginda yazdigi siirlerden derlenerek olusturulan
Gara’ibii’s-Sigar (H. 895, H. 983, R. 802, R. 803, R. 804, R. 806), geng¢lik caginda
yazdig1 siirlerden derlenerek olusturulan Nevdadirii’s-Sebab (R. 805), dort divaninin
karigik halde bulundugu Hazainii’l-Meani (Kiilliyat-1 Devavin) (R. 807), ve gesitli
eserlerinin bir arada toplandig: diger bir resimli kopya ise Kiilliyat-1 Nevayi®dir.(R 808)'

' Nevayi’nin divan ve hamselerinin resimli niishalari diinyanin bir ¢ok miize ve koleksiyonlarma
dagilmistir. TIEM No.1946, 1536-37 (Gard’ibii’s-Sigar), TUK TY 5468, (Gard'ibii’s-Sigdr), ITUK TY
5470, 1519-20 (Gard'’ibii’s-Sigar), TUK TY 5669, 1523-24 (Gard ibii’s-Sigdr), KIKK NY, (Gard ibii’s-
Sigar), BL Or. 5346, 1520-30 civ. (Gara ibii’s-Sigar), BL Or. 13061, 1520-30 civ. (Gard ibii’s-Sigar),
BL Or. 4125, 1540, (Gard'ibii’s-Sigdr), BL Add. 7909, 1598, (Hayretii’lI-Ebrdr), JRL Ms.Turc 3, 1495,
(Leyli vii Mecniin), OBL, Elliott 287, 1495, (Hayretii’I-Ebrdr), OBL Elliott 408, 1495, (Ferhdd u Sirin),
OBL Elliott 317, 1526-27, (Seba-i Seyyare), OBL Elliott 318, 1553, (Seb a-i Seyyare), OBL Elliott 339,
1495, (Sedd-i Iskender), OBL Elliott 340, 1553, (Sedd-i Iskenderi), PBN Supp Turc. 316-17, 1526-27,
(Hamse), PBN Supp Turc 991, 16.yy ilk yari, (Divan-1 Nevdyi), PBN Supp Turc 762, 1564-65, (Divan-i
Nevayi), KMK Ms. 3, 1531-32, (Gard ibii’s-Sigar), RMK Dorn 559, 16. yy basi (Hamse-i Nevdyi), RMK
Dorn 564, 1465, (Gard'ibii’s-Sigdr), RMK Dorn 560, 1492-93, (Hamse-i Nevdyi), RMK Tns 56, 16.yy ilk
yari, (Divan-1 Nevayi), WRL Ms.65, 1492, (Hamse-i Nevayi), WRL Ny. 15. yy sonu, (Divan-1 Nevdyi),
OBA no. 1995, 1475-80, (Divan-1 Nevdyi), OBA no. 3479, 1530-40 civ., (Hazaniii’l Meani), OBA no.
7463, 16.yy ilk yari, (Divan-1 Nevdyi), OBA no. 2197, 1550-60 civ., (Gard ibii’s-Sigdr), OBA no. 2630,
1579, (Hamse-i Nevayi), CBL no. 409, 1533, (Divan-i Nevayi), NYPL Turk Ms. 4, 1530 civ.,
(Gara'’ibii’s-Sigar), LUL Prov. 450, 1481-82 (Divan-1 Nevayi).



Bu resimli kopyalarin tanitimindan 6nce bu boliimde Ali Sir Nevayi donemi ve yasadigi
cagda diger kiltiirlerle arasindaki alig-verisi ortaya koymak adma kisa bilgiler
verilmistir. Bu baglamda tez konusu tanitilmig, amag ve izlenecek yontem belirtilerek
konuyla ilgili yaymlanmis arastirmalara deginilmistir. Ali Sir Nevayi ve Cevresi adl1 I1.
boliimde, Al Sir Nevayi’nin yasam Oykiisii anlatilmig, sair olarak tanitilmistir.
Atalarinin da devletin 6nemli kademelerinde gorev yapmis devlet adamlar
olmalarindan dolayi, iyi bir egitim alan sair, doneminin sultandan sonra gelen en 6nemli
tarihi karakteri olarak, sanat¢i kimliginin de vermis oldugu incelikle eserlerine
Timurlularin son déneminin sosyal ve kiiltiirel hayatin1 yansitmistir. Timurlu Sultani
Hiiseyin Baykara’ya yakinlig1 nedeniyle hem devlet islerinde s6z sahibi olmus, hem de
aralarinda Ihlasiye Kiilliyesi’nin de bulundugu bir ¢ok yap1 yaptirarak sehrin fiziki ve
kiltiirel gelisimine de katkida bulunmustur. Kedisinin de bir sanat adami olmasi
dolayisiyla sanatc¢ilart1 himaye etmis, ¢esitli sozlik ve dilbilgisi kitaplar1 yazmus,
Cagatayca’nin dil olarak Fars¢a ile yarisabilecegini savunmustur. Tezin bu bolimiinde
ayrica sairin eserleri arasinda yer alan divanlari, hamsesi, tezkereleri, dini, ahlaki, tarihi,
biyografik ve dil ile ilgili eserleri kisaca tanitilmistir. Donemin siyasi ve toplumsal
yapisi, yazmalarin tretildigi merkezlerdeki kiiltiirel ortamlarin tanitilmasi, sanatgi ve
hamilerin tutumlarin1 belirlemek agisindan gereklidir. Bu baglamda Herat tislubunun
olusumunu etkileyen Timurlu kiiltiir ve resim sanati irdelenmis, ayrica Siraz, Tebriz,
Buhara ve Istanbul’daki iiretim merkezlerinde uygulanan iislubun Ali Sir Nevayi’nin

eserlerinin resimli yazmalarina etkisi ya da katkis1 degerlendirilmistir.

Canli kiilttir etkinliklerinin Timurlu saraylarmin kitap sanatlar1 tarihinde ¢ok 6zel bir
yeri vardir. Timurlu soyundan gelen hiikiimdar ve yoneticilerin Herat, Semerkand,
Siraz, Yezd ve Isfahan’da kisisel ¢abalariyla destekledikleri sanatsal {iretim faaliyetleri
sonucunda bu merkezlerde cesitli sanat¢ilarin, yaratarak gelistirdikleri gesitli resim
anlayislar1 pek ¢ok c¢evrede begenilip benimsenmistir. Iste bu bolimde Timurlu
hikkiimdar ve yoneticilerin bulunduklart merkezdeki kiiltiirel ve tarihi mirasa katkilari
kisaca 6zetlenerek, donemlerinde hangi resimli yazmalarin hazirlandigina deginilmistir.
Boylece Nevayi donemine kadar olan kitap resimleme gelenegi 6zetlenmistir. Timurlu
ve Osmanli Kiiltiirii Arasinda Bir Koprii Olarak Ali Sir Nevayi baslikli boliimde,

eserlerinin evrenselligi ve sanat¢t hamisi kimligi ile doneminde sadece kendi



cografyasinda sayilip sevilen biri olmakla kalmayip, iinii diger Islam iilkelerine de
yayilan Nevayi, oliimiinden sonraki yiizyillarda da dogrudan ve dolayli olarak kiiltiir ve
sanata katkilarindan otiiri hem sultanlar hem de devlet adamlar1 tarafindan model
olarak alinmistir. Bu kapsamda Ali Sir Nevayi’nin Osmanli Sarayr igindeki yeri
ozellikle irdelenmis, sairin siyasi, edebi ve hami kimlikleri g6z oniinde bulundurularak,

Osmanl1 Saray1 kiiltiirtindeki imaj1 tartisilmistir.

[I. bolumde Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki resimli Ali Sir Nevayi
kopyalariin {sluplar1 incelenerek gruplandirilmis, c¢agdaslar1 olan yazmalar ile
aralarindaki etkilesim ve farkliliklar belirlenmeye ¢alisilmistir. Oncelikle ketebe kaydi
olmayan yazmalar benzer orneklerle karsilastirilarak tarihlendirme yoluna gidilmistir.
Yapitlar Timurlu, Safevi, Osmanli ve Ozbek kopyalari olarak dért grup altinda
toplanmistir. Timurlu doneminde bir Nevddirii’s-Sebab (R. 805) kopyasi Herat’ta,
Safevi doneminde ti¢ Gard’ibii’s-Sigar kopyas1 (H.895, R. 803 ve sadece takdim sayfasi
ile R. 804) ve bir Hamse-i Nevdyi kopyas1 Tebriz’de, bir Hazaniii’I-Medni kopyast (R.
807) da Siraz’da, bir Kiilliyat-1 Nevayi (R.808) kopyas1 ise Herat’ta hazirlanmistir.
Osmanli déneminde Istanbul’da hazirlanan kopyalar ise iki alt bashik altinda
incelenmistir. Horasan’dan gelen sanatgilarin tislubunu yansitan grupta bir Gard 'ibii’s-
Sigar (H.983) kopyasi bulunurken; Osmanl tarih yazmalarinda da uygulanan bu iislubu
(R. 804, R.806) yer alir. Dérdiincii grup resimli kopya ise Ozbek dénemi’nde Buhara’da
(?) hazirlanan Gara’ibii’s-Sigar (R.802) kopyasidir.

IV. boliimde yazmalardaki resimler ikonografik ag¢idan irdelenmistir. Divan ve hamseler
farkli edebi tiirler olmalarindan dolayi, resimlendirilmeleri de farkli bir anlayisla
yapilmustir. Belirli 6ykiileri olan mesnevilerden olusan hamselerin resimlendirilmesinde
amag, hikayenin ayrintilarinin gorsel olarak canlandirilmasi iken, divanlarda yer alan
siirlerin gorsellestirilmesinde kimi soyut kavramlarin resim diline aktarilmasi soz
konusu olmustur. Bu nedenle divan ve hamseler ayr1 birer grup olarak
degerlendirilmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde bulunan Nevayi yazmalari
icinde divanlar, farkli merkezlerin 6zelliklerini yansitmasi agisindan énemli bir grubu

olusturmaktadir. Herat, Tebriz, Siraz, Istanbul ve Buhara gibi siyasi ve kiiltiirel agidan



onemli merkezlerde hazirlanan bu yazmalarda isret toplantilari, avlanmalar, ¢evgan
oyunlari, nigsan talimleri, edebi ve tarihi kahramanlarin portreleri, deniz maceralari,
meyhane konulu sahneler canlandirilmistir. Divanlarin  resimlenmesi sirasinda
nakkaslarin, siirde gecen dizelere bagli kalarak ya da kalmayarak basta edebiyat tirtinleri
olmak tizere diger eserlerdeki benzer konulu hikayelerin gorsel kiiltiirde yerlesmis,
stirekli yinelenen modellerini izlemesi, sairin dile getirdigi soyut kavramlarin resme
somut bir bicimde yansitmada basvurduklar1 gorsel gelenekler ya da 6zgiin yaratilarin
saptanmasi gibi sorular arastirilmasi gereken konular olarak kargimiza ¢ikmistir. Bu
baglamda resimleri yazmanin hazirlandig1 cografi ve tarihi gerceve icinde gorerek
kopyalar arasi iligkiler saptanmis, bunu yaparken de diger miize ve koleksiyonlardaki 6n
ornekler ve cagdas yapitlarla karsilastirilarak gelenekselligin ve yeniligin boyutlari

tartisilmistir.

Icerikleri geregi hamselerin, ikonografik degerlendirilmesinde divanlardan farkli bir
yontem izlenmistir. Diinya miize ve koleksiyonlarinda giinlimiize ulagsmis orneklerine
bakildiginda Islam resim sanatinda Nevayi hamsesinin, resimlendirilmek iizere pek
tercih edilmedigi anlasilir. Timurlu, Safevi, Osmanli ve Ozbek dénemi ornekleri,
Nizami, Dehlevi, Cami gibi {inlii diger Iranli sairlerin resimli hamse kopyalarina gore
sayica olduk¢a azdir. Bilindigi gibi, hamse kopyalarindaki resimler hikayeye bagl
olarak tasarlanmis, hatta, genelleme yapamasak da, ¢ogu kez donem ve merkez farki
gozetmeden hikayelerin gorsellestirmelerinde kullanilan ikonografik modellerin diger
benzer edebi konulu eserlerin kopyalarinda da tekrarlandigr goriilmiistiir. Ancak
TSMK’de bulunan biri Safevi, digeri Osmanli kopyast olan bu iki Nevayi hamsesi,
gelenek icinde kendi baslarina duran, 6rnegi olmayan kopyalardir. Dolayis1 ile de bash
basina incelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle divanlarda oldugu gibi gruplanmis genel
konular olarak irdelenmemisler, kendi i¢lerinde kuskusuz benzer mesnevilerin
resmedilme gelenegi ile baglantt kurularak ikonografik c¢oziimlemeleri ve
degerlendirilmeleri yapilmistir. Nevayi'nin yasadigi donemde Hiiseyin Baykara’nin
oglu Bedilizzaman (6. 1517) i¢in hazirlanan resimli hamse kopyasi ile baglayan bu
tiretim, sairin Olimiinden sonra da stirmiis, ancak ¢ok sayida hazirlanan divan
kopyalarina sayica yaklasamamustir. Siirh sayidaki Hamse-i Nevayi’nin tek Osmanl

kopyast (H. 802) ile Sah Ismail déneminin nadir resimli elyazmalaridan biri olan 1505-



10 civarina tarihlendirdigimiz hamse (R. 810) ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Bu eserlerde
resimlenmek tizere se¢ilen Hiiseyin Baykara ile Yasli Kadin, Bahram Gur ile Yoksul
Ciftei, Kuyumcu Zeyd’in Hikayesi, Cabir-i Rahzen ile Siiheyl, Leyla ile Mecnun’un
Giil Bahgesinde Bulusmasi, Bahram’in Dilaram’t Kovmasi, Hiisrev’in Ferhad’1
Yakalatmasi gibi bazi sahneler hem kompozisyon hem de konunun canlandirilmasi
acisindan bilinen mesnevi resimleme gelenegi i¢inde 6zgiin 6rneklerdir. Canlandirilan
kimi sahnelerin kompozisyonlarinda ise diger sairlerin hamselerindeki Ornekler
tekrarlanmistir. Bu boliimde metin-resim baglantis1 da irdelenmis, resimlerin metinde
hangi beyitlerden sonra yer aldig1 belirlenerek bu beyitlerin resimlere ilham verme
bicimi ve metnin resmi nasil belirledigi tespit edilmistir. ikonografik ¢oziimleme
sonucunda eserlerin resimli kopyalarinin, merkezlere ve donemlere gore nasil bir

cesitlilik ya da benzerlik tasidigi sorularina cevap aranmaistir.

V. Bolimde Al Sir Nevayi'nin Timurlu Devletinin son donemlerinde oynadig: rol,
sanatg1 ve siyasi kimligi ile diger kiiltlirlere etkisi, yasadigi cagdan itibaren
hazirlanmaya baglanan eserlerinin kopyalarinin ne siklikla ve hangi doneme kadar
hazirlanmaya devam ettigi, hazirlanan resimli kopyalarin merkezlere gore dagilimi,
resimlenmek tizere seg¢ilen hikayelerin benzerlik ya da farkliligi, bu farkliligin neye gore
degistigi, sanatcilarin tutumu, siyasi gelismelerin yazmalarin hazirlanma siirecine etkisi,
donemin politik goriislerinin yazmalardaki resimlere yansima bicimi, nakkas ya da
haminin kisisel tercihlerinin tespiti, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
Ali Sir Nevayi resimli hamse ve divanlarinin dénem iiretimi i¢inde yerinin ne oldugu,
Timuri, Ozbek, Safevi ve Osmanl1 6rnekleri arasindaki iliski ve etkilesimin boyutlari,
Ozbek ve Safavi resim sanatinda 17. yiizyila kadar 6rneklerini gordiigiimiiz kopyalarm,
Osmanlilarda neden 16. ylizyilin ilk yarisindan sonra siparis edilmedigi sorularina cevap
aranarak sonu¢ boliimii olusturulmustur. Ardindan Katalog, Ekler ve Kaynakga yer

almaktadir.

I. 2. KONUNUN AMACI VE YONTEMIi

Bu tezin amaglarindan ilki, Ali Sir Nevayl hamse ve divanlarinin resimlerindeki

ikonografik ve tislupsal yaklasimi sorgulamaktir. Bu baglam i¢inde 6rnek calisma alani



olarak Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan All Sir Nevayi'nin resimli
eserleri secilmistir. Ancak farkli donem ve merkezlerde yapilmis bu yazmalarin genel
olarak diger miize ve koleksiyonlarda bulunan Ali Sir Nevayi kopyalarinin timiini
temsil etmedigi dolayis1 ile de biitiinii goriip algilamamiza tam anlamiyla yeterli

olmadig alt1 ¢izilerek belirtilmistir.

11. yiizyildan itibaren 6rneklerini gormeye basladigimiz Islam kitap resimlemeciliginde,
aragtirmacilar uzun yillar Islam tasvir sanatina dekoratif bir sanat goziiyle bakmus,
dolayisiyla arastirmalar da genellikle eserlerin tanimlanmasi, tasvir edilmesi, belirli
merkez ve sanatc¢ilarin Usluplarinin - temel o6zelliklerinin  tanitilmasi  {izerinde
yogunlagmistir. Ancak 6zellikle Studies in Iconology (1939) adli yaymiyla ikonografik
yaklasim ve yoOntemlerin Onemini vurgulayan sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’nin
calismalarindan sonra, eserlerin ikonografik ¢éziimlemelerinin yapilmasi, sanat tarihi

baglaminda daha aydinlatici sorulara yanitlar getirilmesine yol agmustir.

Toplumlarda her kiiltiiriin, tarihi, sosyal ve siyasi degisimi goz Oniine alindiginda,
kendine 6zgl karakteri neticesinde sanatgilar da diinyaya ve yasadiklar1 ¢aga farkl bir
gozle bakmiglar, yeni anlatim dili olusturduklart gibi, kimi zaman da geleneksele bagl
kalmiglardir. Bu baglamda tslup ve ikonografi ile ilgili yaymlar taranarak birkagi

tanitilmis, tezin olusum siirecinde izlenecek yontem belirlenmistir.

Islam tasvir sanat: ile ilgili ikonografik arastirmalar incelendiginde, bu arastirmalarin
sorularmin ve irdeleme yoOntemlerinin konularin farkli big¢imlerde ele alinarak
degerlendirildigi goriilmiistiir. Bu yontemlerden biri, arastirilacak konunun se¢iminden
sonra bu konuyla ilgili 6rneklerin derlenip, kronolojik olarak degisimleri incelenerek
donemle ilgili panoramanin ortaya c¢ikarilmasidir. Yazmalarda resimlenmek iizere
secilen hikayenin konusu, bu hikayenin az ya da ¢ok tercih edilme sebebi, o dénem

toplumundaki bir takim degerleri, dini goriisleri ve hakimiyet anlayisini sergiler.' Eser

'Bu yontemi izleyen yayinlardan biri Filiz Cagman’m “Sultan Sencer ve Yasli Kadin Minyatiirlerinin
Ikonografisi” (Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993: 87-116.)
baslikli yayinidir. Cagman Nizami Hamsesi’ndeki Mahzenii’l-esrdr mesnevisinde gegen bu hikayeyi ele
alarak, Tiirk-Islam devletlerinde hiikiimdarin asli gérevlerinden biri olan “halka karsi adil olmas1”
konusunu irdelemistir. Cagman arastirmasinda Nizami Hamse nushalarinin resimli rneklerini,
donemlerine gore irdelerken, eserlerin hazirlanmasi sirasinda sanatgilarin, konu olan hiikiimdarlar ile



secimi ya da hikayelerin siklikla ya da seyrek resimlenmesi ise kitabin sahibinin ya da

1ismarlayanin politikasini, diinya goriisiinii, ideallerini belirlemesi agisindan 6nemlidir.'

Elyazmalarinda metinle dogrudan baglantili resimlerin yani sira, kimi zaman yazmanin
metnine gecmeden 6nce, genellikle ¢ift sayfa olarak hazirlanmig resim goriiliir. Takdim
sayfasi olarak kabul edilen bu resimlerde metinle dogrudan iliskisi olmayan bir veya
birka¢ konu betimlenir. Genellikle hiikiimdar ve yonetici saraydaki aktivitelerden
birinde canlandirilir. Boyle bir konunun ikonografik olarak incelenmesinde uygulanan
yontem, secilen konunun resimli orneklerinin bulunmasi ve resimlendirilmesinin
sebeplerinin, elyazmasinin metninde gegmedigi i¢in konuyla ilgili tarihi, dini ve edebi
yayinlardan yararlanilarak tartisilmasidir. Donemin cagdas eserleri, tarihi ve dini
eserler, seyahatndmeler toplumun begeni ve zevklerini, siyasi ve dini goriislerini,

ekonomik yapisini ortaya koyan ¢ok énemli kaynaklardlr.2

Eserin hazirlandigi merkezdeki siyasi-dini goriis ve yazmayr ismarlayan haminin
konumu bir yazmanin hazirlanmasin1 dogrudan etkileyen unsurlardir. Hami segtigi eseri
kendi goriisleri dogrultusunda yorumlayarak, sanatgilara iletir ve sanatgilar da toplumsal

tercihleri kendi Uslubu gergevesinde yazmaya yansitir. Bu nedenle resimli yazmalar

kendi hikkiimdar ve yoneticilerini 6zdeslestirmis olabileceklerini belirtmistir. Ayn1 konuda benzer bir
aragtirma Serpil Bagci tarafindan “From Iskender to Mehmed II: Change in Royal Imagery” (/0th
International Congress of Turkish Art. Cenevre, 1999: 111-25) konulu arastirma ile yapilmis, 1544
tarihinde Istanbul’da kopya edilen Firdevsi Sehndmesi terciimesinde (TSMK H. 1522) ve 1616-20
tarihlerinde Istanbul’da kopya edilen Serif’in Sehname terciimesinde Kaydafe’nin iskender’i portresini
gostererek tanidig1 sahnede Iskender’in portresi nakkas tarafindan Fatih Sultan Mehmed olarak
betimlenmistir. Dolayistyla Iskender imgesiyle Fatih Sultan Mehmed’in 6zdeslestirildigini gostermistir.

' Z. Tanindi’nin Topkap: Sarayindaki kitapsever agalar ile ilgili yapmis oldugu “Bibliophile Aghas
(Eunuchs) at Topkap1 Saray” (Mugarnas, XXI, 2004: 333-343) baslikli makalesinde, 6zellikle 1550’1
yillardan sonra Osmanli Sarayi’nda 6n plana ¢ikan Mehmed Aga, Ciice Zeyrek Aga, Gazanfer Aga ve
Besir Aga gibi saray gorevlilerinden bahseder. Bu agalarin resimlendirilmek tizere kimi eserlerin
seciminde etkili olduklari, sairleri destekledikleri ve araci olduklari, resim programina miidahale ettikleri
hem eserlerdeki 6nsézlerden hem de miihiir ve miilkiyet kayitlarindan anlasilir. Ayn1 zamanda sarayda ve
disarida kiitiphaneler kurulmasini saglayan bu agalar, kendi donemlerinin kiiltir sanat ortamina da
katkida bulunmuslardir.

%, Bagci, “Takdim Minyatiirlerinde Farkli Bir Konu: Siileyman Peygamber’in Divani”( Sanat Tarihinde
Ikonografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993: 35-59.) bashikli arastirmasinda, takdim
sayfasi olarak resimlenen bir sahnenin neden segildigine donemle ilgili yayinlara da bakarak cevap
aramistir. Bu tasvirlerin yazmalarin bagima konmasinin anlam ve énemini irdeleyerek, resimli kitaplarin
hazirlandig1 dénemin dini-siyasi ve toplumsal karakterinin resimlerin ikonografisinin olusumuna katkisini
ortaya koymustur.



incelenirken, tarihsel ve dini gercekler goz ardi edilmemeli, sebep-sonug iliskilerine

dikkat ¢ekilmelidir."

Islam sanatinda bir gelenek haline gelen hamse resimlemeciliginde nakkaslar iki yol
izlemistir. Kimi zaman hikayeyi okuyup ayrintilariyla birlikte canlandirmislar, kimi
zaman da metni okumadan hikayeyi ©on Orneklerine bakarak betimlemislerdir.
Dolayistyla yazmalarin bir kisminda metin-resim iliskisi kurulamazken, bir kisminda da
benzer konulu eserlerin resimleme programlarmin kalip olarak tekrarlandigi

goriilmiistiir.”

'Bu yontem P. Soucek’in “The Life of the Prophet: Illustrated Versions” (Content and Context of Visual
Arts in the Islamic World. A Collogium in Memory of Richard Ettinghausen Institute of Fine Arts,
London, 1988: 193-217) baslikli makalesinde goriilmektedir. Soucek burada Hz. Muhammed’in hayati ve
Islamiyeti kabul eden toplumun ilk yillarmi anlatan tarihi eserlerin resimli kopyalari yapilirken resim
programinin se¢iminde toplum yapisi ve inanglarin 6nemi ortaya konulmustur. Hz. Muhammed’in
hayatin1 anlatan bu resimli niishalarda kimi farkli yaklagimlar goriiliir. Taberi ¢evirisinin yapildigi farklt
kopyalarin resimlerine bakildiginda el yazmasindaki tislup ¢esitliliginden ¢esitli merkezlerde hazirlandigt
anlasilir. Balami ve Biruni niishalarinda Siinni ve Sii toplumlarin tercihleri ve ideolojileri daha net
goriiliir. Balami yazmasinda Siinni toplumlarin hikayesi anlatilirken Ebu Bekir ve Omer 6viiliip 6n plana
cikarken Ali reddedilmistir. Biruni yazmasinda ise resimler 6zellikle S$ii toplumunun popiiler konularini
gosterir. Ali’nin kahramanliklar1 6n plandadir. Mogol katkisi yani Residdeddin’in resim seciminde
oynadigi rol de onemlidir. Ciinkii eser hazirlanirken birgok ilahiyat¢iyr toplamigtir. Onlarin gériislerine
basvurmustur. Hazirlandigr merkez, donem ve haminin goriisleri bu agidan 6nem tasir. Yine donemin
politikasini yansitan ¢ok 6nemli bir yazma da Sah Tahmasp Sehnamesi’dir. R. Hillenbrand’in “ The
Iconography of the Shah-name-yi Shahi” (Pembroke Papers 4, 1996: 53-78) baslikli arastirmasinda
Safevi Sahi1 Sah Tahmasp déneminde tamamlanan, déneminin en usta nakkaslarinin galistigi 258 resimlik
Sehname kopyasinda, ¢aginin politik sorunlarini yansitir bigimde iran ve Orta Asya arasindaki savas
vurgulanacak bigimde hazirlanmistir. Yazmayr 1smarlayanmn tercihlerini yansitmasi agisindan dikkate
deger bir baska calisma ise, E. Fetvaci tarafindan yapilmistir. Fetvact “Viziers to Eunuchs: Transitions
Otoman Manuscript Patronage, 1566-1617” baslikli doktora tezinde (Harvard University, 2005), 1566-
1617 yillar1 arasinda Osmanli’da hazirlanan elyazmalarinin hamilerine dikkat ¢ekmistir. Aralarinda
Sokulu Mehmed Pasa, Koca Sinan Pasa, Siyavus Pasa, Mehmed Aga, Gazanfer Aga gibi Osmanl
sarayr’ndaki vezir ve agalarin kitap hamiliklerini irdeleyerek, ismarladiklar1 ya da hazirlanmasina 6nayak
olduklar1 kitaplar1 listelemistir. Pasalarin ve agalarin tercihleri de bdylece gozler oniine serilmistir.
Ornegin konumuz agisindan 6nemli olan Gazanfer Aga’min Ali Sir Nevayi’yi kiiltiirel bir model olarak
izleyerek hiikiimdara yakimnligimin yani sira sanat hamisi ve koruyucusu ozellikleri ile de benzemeye
calismasi kitap sahiplerinin eseri ismarlama sebeplerini de agik¢a gosterir.

2 Zeren Tanindi, “Mihr-ii Miisteri Minyatiirlerinin Ikonografik Coziimlemesi” (Sanat Tarihinde
Tkonografik Arastirmalar. Giiner Inal’a Armagan, Ankara, 1993: 457-490) baslikh arastirmasinda, tek bir
niishada yer alan resimlerin konularinin tespitini yaparak bu konularla benzer baska hikayelerin oldugu
eserlerin ortaya ¢ikarilmast ve birbirlerinden etkilenme siireglerinin gosterilmesini saglamistir. Asar el-
Tebrizi tarafindan yazilan Mihr-ii Miisteri adli eserin Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki kopyasini (H. 831) ele
alarak, resimlerin ikonografik ¢6ziimlemesini yapmis, bilge kisiyle konusma, okul, resme bakarak asik
olma, gemiyle seyahat, garip yaratiklarla miicadele, sevgililerin birbirini gériince bayilmasi gibi edebi
eserlerde ¢ok islenen temalar1 tespit ederek, ayni konularin diger eserlerdeki yorumlanigi ve resimlerin
canlandirilmasi sirasinda benzerlik ve farkliliklar: irdelemistir.
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Yukarida belirtildigi gibi nakkaslar kimi zaman metni okumayip, ortak hafizalarinda yer

alan imgeleri hazirladiklar1 resimli kopyalarda uygulamaktadirlar.'

Bilindigi gibi kitap resimlemeciliginde genel kani, resmin gorevinin metni agiklayici
olmasidir. Albiim resimleri ve istisnalar diginda dini-edebi ya da tarihi yazmalarda metni
aciklayan resimler belirli bir olayi, kisiyi ya da hikayeyi tasvir eder, canlandirir. Ancak
edebi metinlerde nazim tiirii divan oldugunda, mecazi anlatimlarin gorsellestirilirken
birtakim imgelerle ifade edildigi goriiliir. Burada metnin okunmasi esastir.” Ayrica
divan resminde diger edebi eserlerden ge¢me bazi sahnelerin var oldugu, nakkasin daha
cok kendisine ilging gelen bir temayr resmine konu olarak aldigi, hatta baska edebi

eserlerdeki kahramanlarim hikayelerinden yararlandig: da goriiliir.

Islam tasvir sanatinda resimli elyazmalarmin hazirlandiklar1 merkezin ve dénemin
tespiti, yazmanin hazirlanmasina katkida bulunan sanatg¢ilarin tespiti ve kimin adina
hazirlandigimin ortaya ¢ikarilmasi yazmanin tanimlanmasi agisindan ¢ok biiyiik 6nem
tasir. Eserlerin resimli niishalarinin hazirlanmasi zor, zahmetli ve masrafli bir istir.
Yazmanin hazirlanmasi sirasinda, katip, nakkas, cetvelkes, miizehhip, miicellid birlikte
ortaklasa bir ¢alisma yiiriitiirler. Niishalar tamamlanmissa, yazmalarin bir kisminda
ketebe kaydindan, hattatin ya da ¢ok seyrek de olsa sanat¢inin imzasindan, kimi zaman
da kimin adina hazirlandigimin belirtilmesinden dolayi, yazmanin yapildigi donem ve
merkez saptanir. Ancak yazmalarim bir kismi 1smarlayanin 6lmesi, hazirlandigi

merkezin siyasi olaylar sonucu el degistirmesi, ya da yazmanin bagka bir merkeze

! Bu konu ile ilgili bir calisma da S. Bagci’'nin “Old Images for New Texts and Contexts: Wandering
Images in Islamic Book Painting” (Mugarnas, XXI, Leiden, 2004: 21-32) adli yaymninda yapilmstir.
Nakkaglarin ortak hafizalarinda yer almis kimi dykiilerin ve kahramanlarin, yeni metinlerde nasil hayat
buldugu anlasilir. Ahmedi Iskendernamesi’ndeki Iskender’in ejder oldiirme sahnesi ile, Firdevsi
Sehnamesi’ndeki Isfendiyar’mn ejder oldiirme sahnesi, Ahmedi Iskendernamesi’ndeki kopek bash
yaratiklarla miicadelesi sahnesindeki yaratiklarin, Kazvini’nin Acaibiil Mahlukat adli eserinde de yer
almasi yazma kitaplarin elden ele dolagsmasindan, sanat¢ilarin hafizalarinda geleneksel bir anlatim dili
olusturuldugunu gostermektedir.

’Divanlardaki metin-resim iliskisini, 17. yiizyila tarihlendirilen Hafiz Divanim1 (TSMK H. 1010)
ornekleyerek agiklayan Giiner Inal, boylece resimlerin metinle baglantisimi ortaya koyan bir calisma
yapmustir. (Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Ankara 1984: 165-201) Inal arastirmasinda, beyitlerde gecen
soyut ya da somut kavramlarin nakkas tarafindan gorsellestirilmek iizere nasil betimlendigini
gostermistir. Beyitlerde gecen “ayna” nin giizelin elinde betimlenisi ya da “kara ben”in giizelin yanaginda
betimlenisi divanlarin resimlendirilme yontemi ile ilgili bir ¢ok ipucu vermektedir.

3 Nakkas Hafiz divaninda gegen, “Yarabbi, Leyla’nin devesini ¢eken ay besigini bile hiikmiinde tutan
devecinin gonliine bir ilham ver de Mecnun’a bir ugrasin” beyiti altina Mecnun’u bir agacin dibindeki
kayanin iizerinde otururken karsisina da deveye binmis Leyla tasvir edilmistir (Inal 1984: 200).
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gotlirtilmesi gibi nedenlerden dolay1 eklemeler yapilmis olabilir. Kimilerinde ketebe
kaydi olmadig1 gibi bir ¢ogunda birden fazla nakkas goérev yapmis ve bu nedenle de
cogu zaman merkezlerinin ve tsluplarmin tespitinde bu nedenlerden otiirii hatalar
yapilmistir. Yazmalara sonradan eklenen resimler' veya kayitlar’, eserin yapildig
donem ve merkezi tespitte daha fazla dikkat gerektirir.

Uslup irdelemeleri, dénemin zevk ve begenilerinin ya da siyasi goriisiiniin ortaya
konmast a¢isindan da ¢ok 6nemlidir. Resimlerin kompozisyonu, figiir tipleri, kiyafetleri,
arka plan, mekan, mimari, kullanilan renkler gibi resmin karakteri ile ilgili bir¢ok
ozellik, yazmanin hazirlandig1 cografi, tarihi ve kiiltiirel kesitin, baska bir deyisle
hazirlandigr nakkashanenin belirlenmesinde yardimecir olur. Ayni eserin farklh
ntishalarinin karsilastirilmasi veya benzer tislup 6zelliklerinin diger eserlerde aranmasi
bir dénemin resim iislubunu aydmlatmaya yonelik bir yontemdir.” Aym yazmadaki
birden fazla tislup ve farkli donemler bize yazmanin basindan gecen yolculugu
dolayisiyla da tarihsel gelisimi gosterir.® Ayrica farkli eserlerdeki benzer iisluplarin
tespiti, ayn1 donemde resimli niishalar1 yapilmak iizere segilen eserlerin niteligi, secilme

sebebi donemin begenilerini de ortaya koyar.’

" Ornegin, F. Cagman “Topkapi Saray1 Miizesi Hazine 762 No.lu Hamse’nin Minyatiirleri” adli doktora
tezinde {i¢ ayr1 merkezde resimlenmis bir Nizami Hamsesi’ni tanitir. Akkoyunlu hiikiimdart Sultan Halil
doneminde Siraz’da hazirlanmaya baglanan yazma (1475), Tebriz’de Sultan Yakub’un saltanat yillarinda
biiyiik kismi bitirilmis (1481) ve Tebriz’de Sah Ismail’in saltanatinin ilk yillarinda da bazi minyatiirleri
ile eksik cildi tamamlanmustir (Istanbul Universitesi, 1971).

* Yanlis olarak Pir Budak Hamsesi olarak anilan eser (TSMK H. 761) ii¢ asamada tamamlanmis, Herat’ta
hazirlanmaya baslanan yazma, Karakoyunlu Pir Budak déneminde esere eklenen 886/ 1461 tarihi ve
kolofonun Seyh Mahmud Pir Budaki tarafindan yazilmasi yazmanin tarihlendirilmesinde ve merkezin
tespitinde hataya yol agmistir (Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Stchoukine 1972: 3-18; Robinson 1979: 246).
*Titley “Istanbul or Tebriz? The Question of Provenance of Three 16th century Neva’i Manuscripts in the
British Library” (Oriental Art, XXIV/3, 1978: 292-96) baslikli makalesinde, bir eserin ketebe kaydi
bulunmayan resimli niishalarin1 ele alarak, hazirlandiklar1 merkezin tespitine c¢alismistir. Figiir
tiplerinden, davranis bigimlerinden, kiyafetlerden ve kompozisyondan yola ¢ikarak ayn1 yazmada ¢alisan
ancak farkli merkezlerde egitim gérmiis nakkaslarin, birlikte ayni resimde nasil ¢alistiklarini gostermistir.
Resimdeki detaylara baktiginda aslinda resimlerin bir kisminin Tebriz’de degil Istanbul’da yapilmis
olabilecegini savunmustur.

“Z. Tanmindi'min “Topkap: Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Hazine 753 No.lu Nizami Hamsesinin
Minyatiirleri” (Sanat Tarihi Yilligi, V, 1973: 389-409) baslikli arastirmasinda, Nizami Hamsesi’nin
TSMK’daki niishasinda eserde dort farkli tslup, dolayisiyla da dort farkli dénem tespit etmistir. A
tslubunun Siraz’da 1457 civarinda, iki ayri nakkas tarafindan resimlenen B iislubunun Siraz’da 1460
civarinda, C islubunun Tebriz’de Sah Ismail déneminde 1510 civarinda, D {islubunun ise Istanbul’da
1540 civarinda yapildigimi tespit etmis, bu farkli merkezler ve donemler ile ilgili tarihi ve siyasi bilgiler
vermistir

>Giinsel Renda “Sinbadname: An Early Otoman Illustrated Manuscript Unique in Iconography and Style”
(Mugarnas. Essays in Honor of J. M. Rogers, Leiden-Brill, 2004: 311-22) baslikli aragtirmasinda eseri
hem ikonografik hem de tslupsal agilardan degerlendirmistir. Cevirisi Kanuni Sultan Siileyman’in
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Yazmalarin hazirlandiklar1 dénemler tslup ozellikleri incelendiginde daha dogru bir
bicimde tespit edilmektedir. Kuskusuz farkli iilke ve kiiltiirler arasindaki aligveris,
hazirlanan eserlere de yansimaktadir. Boylece merkezler ve donemler arasi etkilesimin
eserler lizerinde biraktiklar1 iz takip edildiginde yazmanin hangi donemde ve hangi
kosullar altinda hazirlanmis olabilecegi sorusuna cevap bulunmaktadir. S6z gelimi,
siyasi olaylar sonucu hiitkiimdar varisleri olan ¢ocuklarinin, diger iilkelere siginmalari,
giderken de yanlarinda himayeleri altindaki sanat¢1 ve sahibi olduklar1 sanat eserlerini
gotiirmeleri bunu dogrular bicimdedir.! Béylece eser ve sanatgilarin yer degistirmesi

sonucu kiiltiirler arasi etkilesim olmasi kaginilmazdir.

Kimi resimli eserlerin kopyalarda, gelisim siirecinde olan bir {islubun izleri tespit
edilebilir. Siyasi ve tarihl nedenlerden otiiri toplumlar arasinda gerceklesen kiiltiirel
aligveris, hazirlanan elyazmalarindaki resimlerde de goriiliir. Islam resim sanatinda
merkezler arast bu yakinlik sonucu eserlerin hazirlandigi nakkashaneler komsu

kiiltiirlerin etkilerine son derece agiktir.”

Yukarida da belirtildigi gibi hamse ve divanlarin resimlerinin ikonografik agilardan
incelenmesi tezin amaglarinin birincisini olusturur. Bu baglamda resimlerin metinle

baglantisi, Oykiiniin ya da beyitlerin hangi boliimiiniin canlandirildigi, resimlerde

Hiurrem Sultan’dan olan oglu Bayezid i¢in yapilan Sinbadndme adli eserin resimli niishalarini ve bu
resimlerle benzer islupta yapilmis olan diger eserlerin resimlerini karsilagtirarak erken dénem Osmanli
resim {slubunu tanimlamistir.

" Timurlu sultan1 Hiiseyin Baykara’nin biiyiik oglu Bediiizzaman Osmanli sultan1 Yavuz Sultan Selim’e,
kiigiik oglu Muhammed Mirza nin ise Safevi sultam1 Sah Ismail’e sigindig1 bilinmektedir. (Ayrintili bilgi
icin bkz. II. Bolim, s. )

’Barbara Brend “Jamal va Jalal: a link between epochs” baslikli calismasinda (Safawid Art and
Architecture, (Ed. S. Canby), London, 2002: 32-36) iki ayr1 donem ve merkez arasindaki baglantiy1
gostermistir. Yazmanin Timurlu bagkenti Herat’ta kopya edilip resimlerinin ise biri haric Safevi
Tebriz’inde yapildigini belirtmistir. Cemal u Celal’in resimlerinin Akkoyunlu, Safavi ve Timuri
diinyalarmin kavsak noktast oldugunu, Akkoyunlu Tirkmen, Herat ve Tebriz kiiltiirlerinin birbiriyle
kaynagmasi sonucu Tebriz’de gelenekleri hem karigtirmig, hem de degistirmis, fakat bununla beraber
bastan basa bir birlik de saglanan yepyeni bir Tebriz tislubunun ortaya ¢iktigini 6rnekleme yoluna giderek
aciklamigtir. Aslinda bu resimlerin milkemmele ulagmak i¢in yapilan denemeler olarak gérmiistiir.
Donemin siyasi ve toplumsal bir takim tercihlerini goz oOniine alarak, Safavi doéneminde Tac-1
Haydariler’in 6n orneklerinin baglik bi¢imi olarak kullanilmaya baslanmasi, Akkoyunlu Tirkmen
iislubunda yapilmis resimde ise baglik bi¢imi olarak beyaz sarigin kullanilmasi ayrintilarin 6nemini ortaya
koymaktadir. Canby’nin The Golden Age of Persian Art, 1501-1722, (London, 1999) ve Welch’in
Wonders of the Age: Masterpieces of Early Safavid Painting 1501-1576, (Cambridge, Mass, 1979) adli
yaynlarinda ise Safavi devletinin ilk kurulusundan hakimiyetinin sonlarina kadarki donem mercek altina
alinmistir. [k Sah Ismail dénemiyle baslayan o, resimdeki farkli isluplarin bir araya toplanmasi dénemi,
ardindan Sah Tahmasp’in muhtesem elyazmalarint hazirlattigi klasik donem ve daha sonra doniisiim
donemi irdelenmistir.
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izlenen ikonografik semanin yaklasik ne zaman ortaya c¢iktifi, bu semanin zaman
icindeki degisimi ya da siirekliligi tartisilmistir. Ozellikle divan siirlerinde belirli
kavram, olgu ya da mecazlara karsilik gelen imgeler tespit edilmis, yerlesik bir
ikonografik kalibin izlenip izlenmedigi irdelenmistir. Béylece Nevayi yazmalari, kendi
cografyasinda ve Istanbul’un da arasinda bulundugu diger iiretim merkezlerinde resim

sanat1 tarihi icinde nerede durmaktadir sorusuna cevap aranmaistir.

Bugiin Istanbul, iilkemizdeki Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Tiirk islam Eserleri
Miizesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi disinda Amerika Birlesik Devletleri (New
York), Ingiltere (Londra, Manchester, Oxford), irlanda (Dublin), Ozbekistan (Taskent),
Rusya (St. Petersburg) gibi iilkelerdeki miize ve kiitiiphanelerde resimli niishalari
bulunan resimli Ali Sir Nevayi’nin eserlerinin, erken tarihlisinden baslamak {izere
ylizyillara gore tretim yogunlugu arastirilmis, Topkapi’daki orneklerin bu dilimin
neresinde yer aldig1 sorgulanmistir. Ayni zamanda 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde Osmanli
nakkashanesinde {iretilen diger resimli eserlerin arasinda Ali Sir Nevdyil divan ve
hamselerinin yeri tartisilmis, tercih sebepleri irdelenmistir. Ketebe kaydi bulunmayan
yazmalardaki resimlerin tarihlendirilmesine ¢alisilmis, yazmalarda c¢alisan sanatgilar ve

usluplart belirlenmistir.

Calismanin en Onemli asamasi, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde bulunan
yazmalar lizerinde bire bir calisilarak metinlerin okunmasi, resimlerin konularinin
belirlenmesi ve diger miizelerin kataloglar1 taranarak karsilagtirma yapilmasidir. Tiirk
Islam Eserleri Miizesi ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan resimli Nevayi

niishalar1 yerinde goriilerek incelenmistir.

Benzer resim programlar1 ve {isluplar
belirlenmistir. Ayni donemde yapilmis farkli eserler incelenerek {islupsal acidan

benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

Nevayi'nin eserlerinin bir kismi tamamlanamadan el degistirmis, bu nedenle de yeni
sahiplerinin bulundugu merkezlere gotiiriilmiistiir. Bu merkezlerde resimlerin, gittikleri
atolyenin ve sanatgilarinin da etkisiyle tislubu ve kimi zaman da konusu degistirilerek

tekrar yorumlanmistir. Boyle bir siirecte gecen el yazmalari kendilerine 6zgili sorular

! Londra, Britanya Kiitiiphanesi’nde bulunan Ali Sir Nevayi resimli niishalarmi inceleyen ve bilgileri
benimle paylasan hocam sayin Prof. Dr. Serpil Bagci’ya tesekkiirti bir borg bilirim.
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barindirirlar. TSMK’da bulunan kopyalar arasinda da boyle sonradan tamamlanmis
kopyalar tespit edilmis ve resimleriyle birlikte yazmalarin tarihsel ve tislupsal yolculugu

gozler o6niine serilmistir.

Resimler iizerinde yapilan ikonografik calismada, Goniil Alpay’in Ferhdd u Sirin
(1975), Ulkii Celik’in Leyli vii Mecniin (1996), Hatice Téren’in Sedd-i Iskenderi (2001),
Giinay Kut’un Gard’ibii’s-Sigdr (2003), Onal Kaya’min Fevayidii’l-Kiber (1996)
yaymlarindan, Muhammed Sabir’in Hayretii'I-Ebrdr ile ilgili Doktora tezi (IU. 1961)
metin incelemesi ve metin-resim iliskisini saptamak {izere yararlanilmistir. Resimlerin
canlandirildig: beyitler tespit edilerek boliim numaralar1 ve beyit sayilart dip not olarak
verilmis, beyitler Tiirkiye Tiirkgesi’ne cevrilerek metin-resim iliskisi ¢oziimlenmistir.
Tiirkiye’deki tek niishasit Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde R. 805 numaraya
kayith olan Nevadirii’s-Sebab isimli divan1 ise tarafimizca okunarak  Tiirkiye

Tiirkge’sine ¢evrilmistir.

I. 2. KONUYLA iLGILI YAYINLANMIS ARASTIRMALAR

Ali Sir Nevayi’'nin resimli hamse ve divanlarinin belirli bir miize veya koleksiyonda
bulunan ntishalarinin  topluca degerlendirildigi bir aragtirma bugiine kadar
yapilmamistir. Arastirmacilarin yaymlarma genel olarak bakildiginda en ¢ok, resimli
Nevayl hamse ve divan niishalarinin belirli bir tslubu ornekleyebilmek amaciyla
karsilastirma malzemesi olarak verildigi goriliir. F. Cagman’in , Besinci Uluslararasi
Tiirk Sanatlar: Kongresi’nin (1978) bildirileri arasinda yer alan “The Miniatures of the
Divan-1 Hiiseyni and the Influence of their style” bashikli makalesi, Ali $ir Nevayi
hamse ve divanlarmin belli bir iislupta yapilmis olan 6rnekleriyle ilgili en kapsamh
calismadir. Cagman, farkli merkezlerde, farkli donemlerde iiretilen islam resmindeki
benzer lisluba dikkat ¢ekerek, ornek olarak 15. yiizy1l son ¢eyregi ile 16. yiizyilin ilk
yarisinda yapilan ve tiretim merkezleri belli olmayan kopyalar tartisir. Makalesinde son
Timurlu sultan1 Hiiseyin Mirza’nin Tiirkge siirlerinden olusan divaninin kopyalarini
incelerken, Divan-1 Hiiseyni ile Divan-1 Nevdyi, Divan-1 Cami, Hacendi Divdnu,
Mantikii’t-Tayr, Stukri’ntin Selimndmesi gibi eserlerin resimlerindeki benzer tsluplari

irdeler ve bu lislubu kullanan nakkaslar hakkinda gelistirdigi gortisleri agiklar.
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Z.Tanund1, Kemal Cig’a Armagan’da yaymlanan “Rugani Tirk Kitap Kaplarmin Erken
Ornekleri” baslikli makalesinde (1984) kimi Ali Sir Nevayi hamse ve divanlarinin
sadece ciltlerini inceleyerek iisluplarina gore hangi merkezlerde iiretildigini tespit
etmistir. Ozellikle 16. yiizyilm ilk yarisinda iiretilen Osmanli lake kitap kaplarinim,
Istanbul’daki saray nakkashanesinde calisan bezeme ustalar1 tarafindan iretildigini
belirten Tanindi, ayn1 zamanda bir grup sanat¢i iislubunun Herat kokenli Tebrizli
nakkaslarin etkisinde, diger grubun ise nakkagbasi Sah Kulu’nun iislubunun etkisinde
olustugunu soyler. Bu baglamda H. 802, H. 983, R. 804, R. 805 numarali yazmalarin

ciltlerinin Istanbul nakkashanesinde hazirlandigim belirtir.

Soucek ve Cagman, The Book in the Islamic World. The Written Word and
communication in the Middle East adl1 yayinda yer alan “A Royal Manuscript and Its
Transformation: The Life History of a Book™ baslikli makalelerinde (1995), Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiphanesi’'nde bulunan H. 1510 numarali mecmuanin biyografisini
cikararak, sultani bir yazmanin 150 yillik doniisiim siirecini arastirirlar. Timurd
déneminde Herat, Ozbek déneminde Horasan, Safevi déneminde Tebriz ve Osmanli
doneminde Istanbul nakkashanelerinde farkli sanat hamileri i¢in yapilan eklemelerin tez
kapsaminda olan Nevayl Hamsesi (R. 810) ve Divani (R. 805) resimleriyle tislupsal

acidan karsilastirir ve benzerlikler tespit ederler.

Nevdayl hamse ve divan niishalarinin  hazirlandii  donemin resim sanatinin
degerlendirmesinde kullanildig1 da goériilmiistiir. Bu yayinlar arasinda, Ivan Stchoukine,
La Peinture turque d’apres les Manuscrits illutres (I Partie de Suleyman Ire A Osman 11
1520-1622) isimli yayiminda (1966) H. 802, R. 806 ve R. 804 numarali yazmalarin
Osmanli  iislubunda yapildigini belirtir. Giiner Inal, “Topkap: Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’ndeki Sehname Yazmalariin Minyatiirleri Uzerine Analitik Calisma”
(1972) baslikli Dogentlik tezindeki “Osmanli Minyatiir Uslubu” baslikli boliimde, 1.
Stileyman (1520-1566) donemi resim tislubunu anlatirken H. 802, R. 806 ve R. 804
numarali yazmalari, N. Atasoy ile F. Cagman Turkish Miniature Painting adlh
yayinlarinda (1974), H. 802, R. 806 ve R. 804 numarali yazmalardan, F. Cagman ve Z.
Tanindi, The Topkap: Saray Museum. The Albums and Illustrated Manuscripts isimli
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yayinlarinda (1986), yine Istanbul nakkashanesine etki eden Herat ve Tebriz

isluplarinin etkilerinden bahsederek, R. 804 ile H. 802 numarali yazmalari tanitirlar.

Kimi zaman da sanatg¢1 kimliginden yola ¢ikarak, yazmalarin karsilastirildigi ¢calismalar
yapilmistir. A. Yoltar’in M. Ugur Derman Armagani. Altmisbesinci Yasi Miinasebetiyle
Sunulmus Tebligler’de yaymlanan “An Accomplished Artist of the Otoman Court:
1515-1530” adli makalesinde (2000) Hamse-i Nevdyi kopyasinin (TSMK H. 802) 309b.
yaprakta bulunan ketebe kaydindan hareketle, hattatinin, miicellidinin ve nakkaginin Pir
Ahmed bin Iskender oldugu, Miinih’te Bavyera Devlet Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan
Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha’siin da ayni kisi tarafindan Istanbul saray nakkashanesinde
tiretildigi belirtilerek erken donem Osmanli resim {islubu incelenmistir. Stiphesiz
yapilan arastirmalar, tez kapsaminda bulunan yazmalarin degerlendirmesinde yol
gosterici olmustur. Ancak bu galigmalar Islam kitap resimlemeciliginde, Ali Sir Nevayi
divan ve hamselerinin yerini ve Onemini belirlemek amacimi glitmemektedir. Bu

eksiklikler kimi zaman yanlis degerlendirme yapilmasina neden olmustur.

Ali Sir Nevayi, eserlerinin neredeyse tamamini Cagatayca yazmistir.' Nevayi divan ve
hamselerinin resimleriyle ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde kimi zaman metinler

yeterince irdelenmediginden resimlerin konular1 yanlis tespit edilmistir.”

! Fani mahlasim kullanarak Fars¢a bir divan da olusturmustur. Bu divanimin bir niishas1 bugiin Istanbul
Divan Edebiyati Miizesi’nde bulunur. (Niisha daha 6nce Tiirk islam Eserleri Miizesi 1952 numaraya
kayitli olup, buradan gonderilmistir.)

? Ivan Stchoukine, La Peinture turque d’aprés les Manuscrits illutrés (I Partie de Suleyman Ire A Osman
I 1520-1622) isimli yayininda (1966), 19b. yaprakta konu, “yash kadimma merhamet gosteren geng
hiikiimdar” degil, Hiiseyin Baykara’nin oglu oldiiriilen yash kadina diyet 6demesi, 75a. yaprakta konu,
“Ferhad’in Sokrat’a gitmesi” degil, “Ferhad’in Hizir ile karsilagsmasi1”, 153b. yaprakta konu, “Mecnun’un
babasi tarafindan ¢ole gotiiriilmesi degil, “Mecnun’un babasi ile ¢olde bulugmasi”, 192b. yaprakta konu,
“gezgin bir seyyahin saraya davet edilmesi” degil, “sahtekar kuyumcu Zeyd’in hikayesi” olarak
belirtilmistir. Filiz Cagman’m yukarida anilan makalesinde (1978: Resim 10) Nevayi’nin 1UK, 5470
numarali divaninda 14b-15a. yapraklarinda bulunan resmin konusu Siileyman ile Belkis’in divani olarak
belirtilir. Oysa metin okundugunda ( “Ni tirig min ni 6liig ni sag ni bimar min/ Ayta alman kim firakingdin
ni yanglig zar min | Konglekingdin kim tapar can dem-be-dem Yusuf isi/ Ay azizim min hem ol kénglek
ara bir tar min) Yusuf ile Ziileyha’nin karsilikli sayfalarda tahtlarinda otururken betimlendigi goriiliir.
Metin And’m Osmanli Tasvir Sanatlar: 1. Minyatiir adli yayininda (2004: 287) ise Nevayi hamsesi olan
H. 802, 19b. yapraktaki resimde sultanin sarayinda yash kadina yiyecek yardimi yaptigi, yaninda oturan
vezirinin de olayi izledigi belirtilmistir. Oysa burasi bir mahkeme salonu olup, vezir olarak tanitilan kisi
kadidir. Hizmetlinin verdigi torbada yiyecek degil, Hiikkiimdar Baykara oglunu oldiirdiigii i¢in yash
kadina seriat mahkemesinin hiikmii olarak verdigi giimiis para bulunur. Bu nedenle tez malzemesinin
metinlerinin okunmasi konusu tizerinde titizlikle durulmustur.
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Nevayi, sanat¢1 ve devlet adami kimligi ile, 6zellikle 15.ylizyilin 2. yarisindan sonra
Timurlu kiiltiir ve sanatinda derin izler birakmis bir olan bir sairdir. Cagatayca yazmis
oldugu eserleri yasadigi cagdan itibaren Sultan Ali Meshedi gibi tinlii sanatcilar
tarafindan ¢ogaltilmis, eserlerinin resimli kopyalar1 da basta Herat olmak tizere Tebriz,
Siraz, Istanbul, Buhara gibi merkezlerde ilgiyle hazirlanmistir. Bu resimli kopyalarin
kitap resimlemeciligine katkisi, merkezlere ve donemlere gore benzerlik ve farkliliklari,
resimlerde canlandirilan konularin se¢imi, nakkaslarin yorumu ve hamilerin tutumu

irdelenmesi gereken konulardir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'ndeki Nevayi divan ve hamse kopyalarinin tek
basina incelenmesi, biitiinii degerlendirmek i¢in yeterli degildir. Bu nedenle Nevayi’nin
yapitlarinin resimli kopyalarinin TSMK disindaki koleksiyonlardaki ornekleri de tez
kapsaminda degerlendirilmistir. Farkli merkezlerde hazirlanan bu kopyalarin kendi
donemlerinde ve sonraki yiizyillarda nasil algilandigi ve ne amagla siparis edildigi
sorularna da cevap aranmistir. Ayrica Nevayl kopyalarmin siparis edildikleri
donemlerde, diger sairlerin eserlerinin resimli kopyalar1 arasindaki yeri ve 6nemi de

tartisilmigtir.



18

II. ALI SIR NEVAYI VE CEVRESI
IL 1. ALI SIR NEVAYI’NIN YASAM OYKUSU

15. ytizyihn ikinci yarisinda, Tirkistan’in Horasan bolgesinde hiikiim siiren Sultan
Hiiseyin Baykara’nin (s. 1470- 1506) dostu ve en giivendigi devlet adam1 olan Ali Sir
Nevayi, gerek yazmis oldugu eserlerle gerekse sanat¢i ve bilim adamlarma verdigi
destekle doneminin en Onemli aydinlarindan biri olarak kabul edilmistir. Sairin
soyundan gelen atalarinin da devlet kademelerinde ¢alismis emirler olmasindan 6tiirt,
Horasan tarihini anlatan biitiin tarih¢i ve yazarlarin eserlerinde yasam 6ykiisii kolaylikla
takip edilebilmistir. Bu baglamda Ali Sir Nevayi donemiyle ilgili birinci el kaynaklar
oldukga fazladir. Devletsdh’in Tezkiresi', Mirhond’un Ravzatii’s-Safa fi Sireti’l-Enbiya
ve’l-Miiliki ve’l-Hulefd’si?, Cami’nin Baharistan’’, Hondmir’in Habibii’s-Siver fi
Ahbdrt Efrdadi’l-Beser’i, Babiir Sah’in Babiirname’si, Vasifi'nin® Bedd 'iii’I-vaka’i’si

donemle ve Nevayi ile ilgili bilgiler veren 6nemli eserlerdendir.

Tiirkge siirlerini yazarken Nevayi, Fars¢a siirlerini yazarken Fanl mahlasin1 kullanan
Ali Sir, 17 Ramazan 844 (9 Subat 1441) tarihinde Herat’ta dogmustur. Ailesi ‘Bahsi”
lakabin1 tasiyan Uygur Tiirklerindendir (Subtelny 1980: 799). Ali Sir’in kendi ifadesine
gore ecdadi ‘yedi batindan beri’ Timur ve ogullarinin hizmetinde bulunmustur (Togan

1950: 349; Subtelny 1993: 90). Babas1 Giyaseddin Kigkine’dir. Annesinin dedesi Bl

! Devletsah (6. 1494-5 ?) tarafindan 1487 yilinda Ali Sir Nevayi adina kaleme almmustir. Eserde 15.
yiizy1l sonuna kadar gelen 143 Iranli sairin biyografileri ve siirlerinden 6rnekler yer alir. Nevayi i¢in
yazilmig ayri bir boliime sahip olan eser giintimiiz Tiirk¢esine Necati Lugal tarafindan gevrilerek iki cilt
halinde Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari’nca yayimlanmigtir (1963-67) (Demiroglu 1994: 224-25).

? Mirhond (5. 1498) tarafindan kaleme almmis Timurlular dénemini anlatan genel tarih kitabidir. Yedi
ciltlik eserin son cildi Hiiseyin Baykara ile Ali Sir Nevdyi’den bahseder. Eserin bir cildi III. Murad
doneminde Tiirkge’ye gevrilmistir.

’ Cami (6.1492) tarafindan iranh sair Sadi’nin (6. 1292) Giilistan’1 6rnek alinarak 1487 yilinda kaleme
alinan eser, Sultan Hiiseyin Baykara’ya ithaf edilmistir. Eserin yedinci bolimiinde Ali Sir Nevayi ile ilgili
ayr1 bir kisim yer alir. Eser giintimiiz Tiirk¢e’sine M. Nuri Gengosman tarafindan ¢evrilerek Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari’nca yayimlanmistir (1945) (Karaismailoglu 2002: 8-9).

* Timurlu dénemi tarihgilerinden Vasifi (6. 1552? ), Farsca kaleme aldig1 eserini Ozbek hiikiimdar Kilci
Muhammed Sultan (6. 939/ 1532-33) i¢in yazmis, onun ¢ocuk yasta 6len oglu Hasan Sultan’a (6. 1538-
39) ithaf etmistir (Szuppe 1992: 51-52). 16. yiizyilda Horasan ve Orta Asya’da gittigi sehirlerin ve
bolgelerin sosyal ve kiiltiirel hayatlarini yansitir. Yazar, Ulug Bey, Al Sir Nevayi, Cami , Hilali, Benai
gibi bir ¢ok idareci, sair ve sanat¢idan bahseder. Eseri, Rus bilgini A. N. Boldyrev yirmi bes niishadan
yararlanarak yayima hazirlamistir (Moskova, 1961). (Karaismailoglu 1992: 297).

> Timurlu déneminin tarihgilerinden Hondmir’in (6.1535) aktardigina gore, Tiirkler ve Tiirklesmis
Mogollarin islerine bakan Tiirk divaninin (tavact divani) katiplerine “Bahsi” ad1 verilir (Aka 2000: 110).
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Said Cigek ise Hiiseyin Baykara’nin dedesi Mirza Baykara’nin divanindaki en énemli

emirlerden biridir. (Barthold 1937: 360; Kut 1989: 449).

Nevayi’nin yetistigi cografya siyasi agidan yillar boyunca el degistirmis, dolayisiyla da
kiiltiirel anlamda cesitlilige sebep olmustur. Sairin yasadigi ¢evredeki Timurlu
kiiltiirtintin  etkilerinin anlasilabilmesi i¢in kisaca Timurlu tarihine bakmak yerinde
olacaktir. Kendi soyunu Cengiz Han’in (6. 1227) soyu ile iliskilendirerek asil bir
kimlige btirtinen Timur (6. 1405), ogullar1 ve torunlariyla birlikte bolgenin kaderini
tayin etmislerdir'. Daha sonraki bolimlerde de deginilecegi gibi Timurlu kiiltiiriiniin
yayilarak biiylimesinde politik nedenler, Timur’un halefleri ve sonraki hanedanlar olan

Safeviler, Babiirliiler hatta Osmanlilar bile etkili olmustur (Rogers 1997: 533).

Cengiz Han’in olimiinden sonra Maveraiinnehir ve Mogolistan’da ¢ikan
karisikliklardan yararlanan Timur, 1381 yilinda Herat’1* almasindan sonra ogullar1 ve
torunlarini ayr1 ayri sehirlere vali olarak atayarak hem sehirlerin kurulmasina hem de
gelismelerine Onayak olur. Bu donemde Horasan’in merkezi olan Herat ile
Maveraiinnehir’in merkezi olan Semerkant, birbirine bagl iki kiiltiirin merkezi olarak
goze carpar. Ancak Timur’un kiigiik oglu Horasan valisi Sahruh’un Herat’1 alip
hiikiimdarligini ilan etmesiyle Herat, saraylar, camiler, medreseler, imaretler, hankahlar,
dariissifalar, ile bayindir hale getirilir. iktisadi ve ticari hayat canlanir. Sanatgilarin da
zaman i¢inde bu kentte toplanmasiyla kiiltiir hayat1 biiyiik gelisme kaydeder (Aka 2000:
3-4; Inan1992: 87-93).

Boyle bir kiiltiirel ortam i¢inde biiyliyen Nevayi’nin ¢ocukluk yillarinda Orta Asya’nin
durumu olduk¢a karisik goriinmektedir. Bu karisikligin ana nedeni ise Sahruh’un

olimiiyle baslayan olaylar zinciridir. Sahruh’un saltanati 43 yil stirmiis ve 851/1447°de

' Bu konuya ayrintili olarak Timurlu Kiiltiirinde Hamilik ve Resim Sanati adli bsliimde deginilecektir.

? Herat’ta bu dénemde hiikiim siiren hanedan Kertler’dir. Hanedanin kurucusu Semseddin Muhammed b.
Ebu Bekir Kert’tir (Siddiqui 2002: 297). 11. ylizyilda Akdeniz’den Hindistan ve Cin’e giden ana yol
lizerinde biiyiik bir ticaret merkezi olan Herat, 6zellikle Abbasiler zamanindan itibaren dokumacilikta s6z
sahibi olur. Kertler doneminde Merv ve Belh’in Mogollar tarafindan tahrip edilmesinden sonra Bati
Asya’dan Dogu Tiirkistan’a ve Hindistan’dan giineydoguya giden ticaret yollar1 Herat’a yo6neldigi i¢in
sehrin degerini arttirir (Uslu 1998:216).
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sliince iilkede biiyiik bir kargasa yasanmistir.! Bu bolgede sirasiyla Sahruh’un oglu
Ulug Bey, Ulug Bey’in oglu Abdiillatif, Ulug Bey’in yegeni Abdullah ve Timur’un
ogullarindan Mirangah’in torunu Ebu Said hiikiim stirmiistiir (Aka 2000: 76-92; Levend
1965: 8-9).

Sahruh’un 6liimiiyle ortaya ¢ikan bu sikintili donemde Giyaseddin Kigkine, o sirada alt1
yaslarinda olan Ali Sir’i yanma alarak Yezd tizerinden Irak’a gider. Nevayi, usta
sairlerin yani1 sira, bilgin, devlet adami ve emirler gibi siirle ilgilenen dénemin 6nemli
kisilerini tamittig1 Mecalisii’n-nefdyis adli eserinde, bu yolculugu sirasinda iinli tarihgi
Mevlana Serefeddin Ali Yezdi ile karsilasarak, onunla tanisma firsati buldugunu belirtir
(Nevayi 2001: 345-346). Giyaseddin Kickine Horasan’da karisikligin sona ermesiyle
birlikte geri doner (1452). Aradan gegen siire zarfinda kendisi Sahruh’un torunu
Baysungur’un oglu Ebu’l-Kasim Babiir’tin hizmetine girdigi gibi oglunu da onun
himayesine verir. Hiiseyin Baykara’y1 da himaye eden Babiir Han, Ali Sir ile iliskisini
stirdiirmiis, stirgiine Meshed’e giderken (1456) hem onu, hem de Hiiseyin Baykara’y1
beraberinde gotiirmiistiir (Arat 1986: 253-255; Kut 1989: 449).

Ebu’l Kasim Babiir 1457°de oliince Baykara Meshed’den Merv’e donmiis, ancak Ali Sir
kalarak 6grenimine devam etmistir. All Sir Nevayl, Meshed, Herat, Semerkant gibi
donemin 6nemli kiiltiir ve sanat merkezlerindeki medreselerde okurken pek ¢ok Iranli
alim ve sairle tanismis ve onlardan dersler almistir (Banarli 1997: 423- 424). Babasi
oliince Herat’a donerek Ebu Said Mirza’nin himayesine girer ancak burada da fazla
kalamaz. Semerkant’a gidip iki sene ders alir. Ayn1 yillarda Hiiseyin Baykara, Ebu Said
Mirza’nin, Akkoyunlu hitkiimdar1 Uzun Hasan’in (s. 1466-1478) tizerine yuridigi
sirada Karabag’da yakalanip oldiiriilmesi tizerine Horasan’1 ele gecirip Timurlu tahtina
oturur. (10 Ramazan 873/ 24 Mart 1469) (Eraslan 1986: 107; Subtelny 1993: 90; Algar-
Alparslan 1998: 530).

" Timurlu sehirlerinin gelismesinde, Timur’un soyundan gelen mirzalarin vali olmast etkilidir. Ancak iilke
butiinligi s6z konusu oldugunda ayni basarty1 gosterememisler, birbirleriyle miicadele ettikleri i¢in
hanedani bir arada tutamamislardir (Barthold 1937: 357).
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Hiiseyin Baykara tahta gecer gecmez yanina arkadasi Ali Sir Nevayl’yi ¢agirir.
Herat’in alimsindan bir ay sonra sehre gelen sair, Sultan Hiiseyin’e Hilaliye kasidesini'
sunar ve bu tarihten sonra devlet isleriyle de ilgilenmeye baslar (Kut 1989: 449; Uslu
1998: 217).

Hiiseyin Baykara doneminde, Sahruh doneminden itibaren baslayan ekonomik ve
kiiltiirel gelisme devam etmis, Sahruh’un 6limiinden sonra mirzalar arasinda yasanan
taht miicadeleleri sebebiyle bir donem kesintiye ugrasa da, istikrar tekrar saglanmaistir.
Hiukiimdar saltanati siiresince sanata ve sanat¢ilara onem vererek sairler, nakkas ve
tarihg¢ilerin de aralarinda bulundugu pek ¢ok ilim adamini himaye etmis, Herat’1 kiiltiir
ve sanat merkezi haline getirmistir. Edebiyat tarihinde de “Hiiseyin Baykara- Ali Sir
Nevayi Devri” olarak adlandirilan bu donemde Cagatay edebiyatinin en 6nemli eserleri

olusturulmustur (Inan 1992: 87-93; Banarl1 1997: 424; Uslu 1998: 216).

Herat biitiin bu bilim ve sanat hareketlerinden bagka, siyasi ve ticari merkez olmasindan
dolay1 bliyiik bir ekonomik hareketlilige de sahne olmustur. 16. yiizyil bast Herat
toplumunun bilesimi ve kurulusunun biiyikk bolimiinii bilmiyoruz®. Hatir1 sayilir
kisilerin yoneticiler, din adamlar1 ve askerler oldugu goriiliir. Aralarindaki farklar,
yiiksek makamdakilerin yonetimdeki yerlerini belirleyen vezir, sadr ve daruga gibi

terimlerle gosterilmistir.

Unlii iranh tarihgi Hondmir’in® (6.1535) Néme-yi ndmi’si topluma ait tabakalara iliskin

yeterince bilgi veren bir eserdir. Sadr (dindar, vakif yoneticisi), vezirler, ulemalar,

' Hiiseyin Baykara 24 Mart 1469 tarihinde Herat’1 alinca, Semerkand valisi olan Ebu Sait’in oglu Sultan
Ahmed Mirza’ya, mektup yazarak Ali Sir’in gonderilmesini rica eder. Semerkand’dan ayrilan sair, 14
Nisan 1469’da Herat’ta sayg1 ve sevgi ile karsilanmis, Nevayi Baykara’nin hiikiimdarligini tebrik i¢in
hazirladig: Hilaliye kasidesini sunmustur (Levend 1965: 34).

* Timurlu dénemi Herat sehrinin tarihi gelisimi hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Terry Allen, Timurid
Herat, Wiesbaden, 1983.

3 Hondmir, iinlii tarihgi Mirhond’un torunu olup ayni zamanda onun eserinin son cildini tamamlayarak
Nevayi’ye sunmustur. Habibii’s-Siyer ti¢ ciltlik Cengiz, Timur ve Safevilerden bahseden genel bir tarih
kitabidir. 1521 yilinda yazmaya baglamistir. Eserin tglincii cildinin dordiincii boliimiinden itibaren
Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevayi anlatilmaktadir. Eserin yazari bizzat Ali Sir Nevayi’nin
kiitiiphanesinde ¢alisarak bu eseri hazirladigi i¢in 6nemlidir. M. B. Meynard tarafindan Tahran’da
tagsbasmasi olarak yaymlanmistir (1855). Eserin bir kismi, IIl. Ahmed zamaninda Damat Ibrahim Pasa
himayesinde sekiz kisilik bir heyet tarafindan Tiirk¢e’ye g¢evrilmistir (Nuruosmaniye Ktp. Nr. 4889).
Eserin Sah Ismail (s. 1501-24) déneminde yapilmis resimli niishalari da bulunur (Lowry-Beach 1988:
183-184; Aka 1997: 550-52).
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kadilar, hafizlar ve hattatlar iist tabakada toplanmis, yiiksek makamdaki Onemli
kisilerdir (Szuppe 1992: 61). Ardindan Hondmir orta tabakadaki insanlar hakkinda bilgi
verir. Tagrali yoneticileri, tist memurlart devlet memurlari arasinda sayar. Diger
kategoriler arasinda ressamlar, mimarlar, ciltgiler, kitap¢ilar bulunur. Son olarak
zanaatkar insanlara (mohtarefat) ayirdigi bolim gelir. Ekmekgiler, ascilar gibi carsida
ticaret ile gecinenlerdir. Bu sosyal siniflandirmada meslek boéliiklerine ayrilmis sehrin
topografik kurulusunun yansimasi bulunmaktadir. Carst insanlari, sanatgilar ayni
zamanda Uretim yapan tiiccarlardir. Biiyiik tliccarlar gozle goriliir politik rolii
olmaksizin ekonomik yasam noktasinda 6nemli bir grubu olusturmuslardir (Szuppe
1992: 62-63). Bu durum Ali Sir’in Mecadlisii 'n-nefdyis adl1 eserinden de tesbit edilebilir.
Sairlerin diikkanlarinin bulundugu, Mevlana Kabili’nin pazarda bir iplik¢i diikkant
oldugu, Mevlana Sa’idi’nin kasecilik sanatiyla, Mevlana Mir Argun’un cadircilik
sanatiyla ugrastigi, Mevlana Mir Karsi’nin pazarda sahaf diikkan1 oldugunu

ogrenmekteyiz (Nevayi 2001: 370-77).

Bu donemde Herat giin gectikge zenginlesir, yeni saraylar, bahgeler, camiler,
medreseler, hastaneler kurulur. Su yollar1 yapilarak tarim ve bagciligin gelismesi
saglanir. Ekonomik hareketlenme sonucu sehirde toplanan servet eski carsi ve
pazarlarin biiylimesine, esnaf teskilatinin kuvvetlenmesine yol agar. Herat’a ulasan

biiyiik ticaret yollar1 tizerinde yeni bir ¢cok menzil hanlar1 yapilmistir (Szuppe 1992: 65).

Herat’in ekonomik ve kiiltiirel zenginligini gozler oniine seren eserlerden biri de
Vasifi’nin (6. 1552) Beda'iii’l-vaka’i adl1 eseridir. Hiiseyin Baykara déonemi Herat’inda
yasayan aristokrat siniflarin giinliik hayatlari, yaz ve kis eglenceleri, isret meclisleri,
resmi torenleri, ziyafetleri, av eglenceleri, at yarislari, pehlivan giiresleri, okg¢uluk
yariglari, cenaze torenleri, medrese ve tekke hayati, bazi kesimlerin kiyafetleri, evlerin
doseme ve siisleme tarzlari, miizik aletleri, her sinifin gorgii kurallar1 ve saray teskilati
anlatilmaktadir (Kopriilii 1989: 142). Vasifi’nin anlattig1 hikayelerden birinde Herat’ta
diizenlenen meclislerin 6zellikleri ve orada nasil vakit gegirildigi anlatilmistir. Berze
bahgesinde 1492 yilinda Hiiseyin Baykara’nin vezirlerinden Mecdettin Muhammed’in
dizenledigi toplantiya Nevayi de katilmis, toplantida Herat’in soylulari, sanatcilar1 ve

bilim adamlar1 agirlanmistir. Bahgede kasr1 andiran bir bina bulunmaktadir. Eyvanin
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ontinde bahgenin ortasinda ise icinde giimiis baliklarin yiizdiigli mermer bir havuz
bulunur. Servi agaclari, yerdeki yabani laleler, sogiitlerin golgesindeki kirmizi
reyhanlar, gerilen sirma islemeli atlas ve sevahi perdeler ortamin tasviri sirasinda
anlatilmigtir. Sakiler ikrama hazir beklerken yerde ise renkli ortiiler {izerine 40 ¢esit
yemek konmustur. Bu tiir ziyafetler sadece yenilip icilen, sarhos olunan davetler
olmayip, donemin iinlii ya da iinlii olmaya calisan sairlerinin de siirler okuyup goriis
aldig1, karsihginda hediyelerle onurlandirildiklart toplantilar seklinde yapilmaktaydi'
(Boldirev 1956: 210-16). Hindistan Babiirlii devletinin kurucusu olan Babiir Sah’in (sal.
1526-1530) Babiirndmesi’nde’ bu hareketlilik ve canlilik anlatilmis, ancak kiiltiirel
hareketlilik g6z ardi edilerek Baykara’nin ve halkin gece giindiiz ‘isret ve sefahatten’

baska bir islerinin olmadig1 belirtilmistir (Arat 1986, 1I: 257).

Ali Sir Nevayi, siyasi kimligi ile de son derece baskin bir rol tistlenmistir. Baykara’nin
sag kolu olmasi nedeniyle cesitli devlet gorevlerine atanarak s6z sahibi olmustur.
Sultanin Herat’ta bulunmadig1 donemlerde saltanatin idaresinde s6z sahibi olacak kadar
onemli bir konumda goérev yapmistir. Ancak 1477°de Naksibendi tarikatina giren sair,
kendi istegi ile nisancilik gorevinden ayrilmistir (Bartold 1937: 524). Hiiseyin
Baykara’dan hiikiimdarliginin en parlak gectigi yillarda biiyiik bir saygi ve 6vgi ile
bahseden sair, eserlerine de bu duygularini yansitir. 1483 yilinda kaleme aldigi

Hayretii’I-Ebrdr adli mesnevisinde, bazen Horasan bazen de Adak’ta’ bulundugunu

! Vasifi’nin bahsettigi ziyafetin davetlileri arasinda siir okuyanlardan Hafiz Basir, Hafiz Mir, Hafiz Hasan
Ali, Hafiz Cami, Hafiz Sultan, Mahmud Aysi, Sah Muhammed Hanende, Hafiz Obahi, Hafiz Turbeti ve
Hafiz Ceragdan; miizisyenlerden Hasan Neyi, Kiil Muhammed Udi, Hasan Beldbani, Ali Hanekahi,
Muhammedi, Haci1 Kahti, Neyi, Ahmed Hicaki ve Ali Kucek-i Tamburi, ziyafeti konusmasi ile
stisleyenler ve nedimlerden Binai, Hoca Asafi, Emir Seyhim Siiheyli, Seyfi-i Buhari, Kami, Hasan $ah,
Dervig Ravganger Meshedi, Mukbili, Sevki, Zevki, Halif Nergisi, Hilali, Riyazi-i Turbeti, niiktedanlardan
Mir Serberahna, Burhan Gung, tarih¢i Mirhond, Muin-i Sirazi, Hiiseyin-i Vaiz, Seyyid Giyaseddin Sarfa,
Muhammed Bedahsi, miicellid Halil Sahaf, hattat Muhammed Havafi, Herat’in parlak genglerinden
Mirak Zaferan, bezek derisi ustast Mirza Nat’duz, sevahi kumas ustast Hasan Zarduz da hazir
bulunmuglardir (Boldirev 1956: 213).

? Zahiriiddin Muhammed Babiir (5. 1530), Babiirlii devletinin kurucusu ve ilk hiikiimdaridir. Eseri
Babiirname, 12 yasinda Fergana tahtina ¢ikisi ile baslayip, arada kimi bosluklarla, 6liimiinden bir yil
Oncesine kadar olan zaman i¢indeki hayat hikayesini kapsar. Cagatay Tiirk¢esiyle kaleme aldig1 eserin II.
cildinde Nevayi ile ilgili bolim bulunur. Eser giiniimiiz Tiirk¢esine ilk olarak Regit Rahmeti Arat
tarafindan ¢evrilerek Tiirk Tarih Kurumu tarafindan iki cilt halinde yayimlanmigtir. (Akiin 1991: 395-
408).

? Tiirkistan’da bulunan bir sehirdir.
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sOyledigi Baykara i¢in miicadeleci, adil, kuvvetli ve cesur tanimlamasi yapmis,

hiikiimdarligm ona Allah tarafindan verildigini séylemistir'

Hayatmin biiyiik bir kismini Baykara’nin yaninda geciren sair, siyasetten uzak dursa da
bazi saray entrikalar1 sonucu hiikiimdarla arasi agilinca hiikiimdar tarafindan 1487
yilinda Astarabad’a vali tayin edilir. Sair, Astarabad gorevi sirasinda da biiyiik saygi
goriir. Cagdast olan hiikimdar ve valilerden hediyeler alir. Nevayi’nin gitmesini firsat
bilen vezir Mecdettin, Herat’taki yolsuzluklarin ve zulmiin artmasina neden olur
(Barthold 1938: 43-45). Sair bu duruma kirilmasina ragmen divanlarindan Gara’ibii’s-

Sigdr’da, Herat’a ve Baykara’ya bagliligim bir kez daha dile getirir.?

1488 yilinda tekrar Herat’a geri cagrilan Nevayi’ye Baykara, bir ferman ¢ikararak,
herkesin saire hiirmet etmesini emretmistir. Baykara hiikiimdarliginin son yillarinda
oglu Bediiizzaman® ile taht kavgasma girmis, Nevayi bir ¢cok kere baba-ogul arasinda
arabuluculuk gorevi yapmustir. Ozellikle 1498 yilinda Bediiizzaman ordusu ile Herat’1
kusatmak i¢in gelmis, Nevdyl adamlarin1 génderip bu savasi engellemistir (Barthold
1938: 145-55; Aka 2000: 102). Baba-ogul arasindaki bu durum Nevayi’yi oldukea

tizmiis, her firsatta her iki tarafa da nasihat etmistir.

Sultana ve Timurlu hanedanlarina bu kadar yakin olan sair, maddi anlamda onlardan bir
kazan¢ beklememis ayni zamanda bir hami olarak da Timurlu kiiltiirtine hizmet etmistir.
Babiir Sah, Nevayi’nin zenginliginden uzun uzun bahsetmistir. Saraydan hi¢bir maas
almadigini, tersine Sultan Hiiseyin Mirza’ya gosterisli hediyeler sundugunu anlatmigtir
(Babur 1986: 267). Ali Sir’in arazileri biitiin Horasan ve Iran’in kuzeyine yayilmustir.
Ornegin Astarabad’da Hayrabad kdyiiniin sahibidir. Sebzvar’da bulunan ¢ok biiyiik bir

tah1l ambarma, Herat’ta topraklara sahiptir. Ticaretle de ilgilenmis, sehir carsisinda

' Anda ki Gazi seh-i ferhunde-baht/Tac alaywn dip talasur irdi taht

Yiiz iki yiiz¢e kisi birle kazak/Geh yiri Hvarezm idi gahi Adak

Naveki diismen yiiregin kan itip/ Tigi adu basini perran itip

Bar idi zatinda seza-varlik/ Kim hak anga birdi cihan-darlik

Adl isigin ilge giisad eyledi/ Taht iize olturd: u dad eyledi (H. 802, 19b, Hayretii'I-Ebrdr).

? Nevayi dzge sah u dzge kisver itme heves

Ki tapmagung Sah-1 Gazi bile Heri yanglig (R. 802, 104b, Gardibii’s-Sigar).

3 Baykara’nin biiyiik oglu olup, babasmim 6liimiinden sonra kardesi Muzaffer Hiiseyin ile birlikte ortak
hiikiimdar ilan edilmis, ancak Ozbek hiikiimdart Muhammed Seybani Han’in 1507°de Herat’1 isgali
iizerine Safeviler’e siginmak tizere Azerbaycan’a  ka¢mustir. 1514 Caldiran Savasi’nda I. Selim’in
Tebriz’i almasiyla Istanbul’a getirilmis ve burada 1517 yilinda 6lmiistiir (Aka 2000: 104).
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onun mal1 olan diikkanlar ve evler satin almistir. Bu déonemde arkadasi olan diisiiniir ve
aydinlar da ticaret ile ugragsmiglardir. Ornegin su degirmenleri ve diikkanlara sahip olan
Emir Saceddin Muhammed Burunduk veya ticaretle ilgilenen ve zanaatkar olan

Semerkandli Hoca Ahrar bu kisiler arasindadir (Szuppe 1992: 66).

Ali Sir’in yasadig1 cevrede vakif idareleri kurarak imar faaliyetlerini de yiirtittiigu
anlasilir. Baykara’nin ona Herat’in kuzeyinde incil kanali yakinlarinda vermis oldugu
araziyi degerlendirerek, Ihlasiye Kiilliyesi’ni yaptirmustir. Iginde bir cami, medrese, han,
hastane, hamam ve kendi sarayinin bulundugu bu kiilliyenin etrafinda da mahalleler
olusmasimi saglayarak sehri kuzey yoniinde genisletmistir. Tarim topraklar1 ve
diikkanlar1 ihlasiye kiilliyesinin bakimi ve masraflar1 i¢in ihtiyaglara gore ayirmus,
gorevlilerin ticretlerini belirlemistir (Szuppe 1992: 66-67). Timurlu tarih¢isi Hondmir,
Ali Sir’in i¢lerinde Isfizar, Astarabad gibi diger sehirlerin de bulundugu Horasan’in her
yerinde yaklasik 50 ribat, Herat’ta yaklasik 20 sarnig¢, 15 koprii, 9 hamam, 14 cami
bulunmak {izere yaklasik olarak 370 bina insa ettirdigini belirtir (Subtelny 1993: 92).
Ali Sir bina yapimina 6nem vermis, “Her kim bina insa ederse baki kalir. Ismi (binanin)
icine yazildigt zaman bina ayakta kaldigi siirece, ismi insanlarin dudaklarinda

sOylenmeye devam edecektir” diyerek topluma 6rnek olmustur (Irwin 1997: 93).

Babiir Sah’in (1494-1530) anilarin1 yazdig1 Baburndme’sinde sairin, doneminde bilim
ve sanatt destekleyerek sanat hamisi olarak basi c¢ektigi ayrintili olarak anlatilir.
Horasan’in ve 6zellikle Herat’in fazilet ehli essiz insanlarla dolu oldugu, bir is tizerinde
ugrasan herkesin, o isi en yiiksek dereceye ¢ikarmak gayreti ve istegiyle calistigi
belirtilir. Bu 6nemli sahsiyetler arasinda sairlerden, Cami, Hatifi, Ehl-i Sirazi, Asafi,
Seyfi-i Buhari, Mir Hiiseyn-i Muammayi, Yasuf Bedii, Ahi, Muhammed Salih, Hiiseyin
Kami, Hamidi, Hilal-i Cagatayi ve Benai, nakkaslardan Behzad, Aga Mirek, Mevlana
Ali, Emir Halil ve Sah Muzaffer, tarih¢ilerden Mirhond ve Hondmir, hattatlardan Sultan
Ali Meshedi, Cafer-i Tebrizi, Sultan Muhammed Nur, Mevlana Mecnun ve Mir Ali
Herevi, bestekarlardan Gulam Sadi, Mir Azu yer alir (Babur 1986: 277-288; Thackston
1989: 224-226). Babiir Sah, sairin saray kitapliginda, i¢lerinde iinlii nakkas Behzad’in

da bulundugu bir ¢ok nakkas, miizehhip ve hattat ¢alistirdigi, eserlerini bu sanatcilara
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yazdirip resimlettigi, bu ¢aligmalara kendisinin de katildig1, miizik ile ilgilenip besteler

yaptig1 donemin yazili kaynaklarinda anlatilmistir (Babur 1986: 267; Togan 1950: 356).

1490 yilinda divan beyliginden ayrilan sair, birka¢ yil i¢inde vezir Nizamiilmiilk,
aralarinda Seyyid Hasan Erdesir, sair Cami gibi dostlarini da kaybedince kendini edebi
eserler tiretmeye yonlendirir. Bu sirada sagligi bozulan sair, 31 Aralik 1500’de Hiiseyin
Baykara’y1 Astarabad doniisiinde karsilarken yere yikilir. Herat’a getirildikten sonra 13
Cemaziyelahir 906’da (3 Ocak 1501) 6len sair, Kudsiye Cami’nin kendisinin énceden
yaptirdigi tiirbeye defnedilir (Kut 1989: 450).

I 2. SAIR OLARAK AL] SIR NEVAYI

Ali $ir Nevayi’nin eserlerini yazdigi cografya ve kiiltiir, onun sanat¢i kimliginin
belirlenmesinde birincil faktér olmustur. Timurlular’dan itibaren basa gecen hemen her
hiikkiimdar, bolgeyi sadece siyasi amaglart dogrultusunda yonetmekle kalmamis, ayni
zamanda bilim ve sanat koruyuculuklarini da 6n plana ¢ikararak Nevayl doneminin
yiiksek kiiltlir ortamimna zemin hazirlamislardir. Mogol istilas1 sirasindaki gocler
nedeniyle Dogu Tiirkistan’dan bu bolgeye degerli sanat¢1 ve sairler gelmis, Timur ve

ogullar1 tarafindan himaye edilmislerdir (Ozergin 1976: 472).

Aldig1 iyi egitim sonucu, ¢ocuk denecek yastan itibaren siirler yazan sair, kendi
divanlarmi diizenlemeden once siirleri donemin aydin kesimi tarafindan derlenmistir.
En erkeni 870 (1465-66) yilinda iinli hattat sultan Ali Meshedi tarafindan istinsah
edilen kopyadir (RMK, Dorn 564). Bu divaninda sadece gazel ve rubaileri
bulunmaktadir. Daha sonra kendisi 873 (1469) ve 887 (1482-83) yillar1 arasinda
Beddyiu’l-Biddye (Giizel Seylerin Baslangici), ardindan ©ns6zii giinimiize kadar
gelmeyen Nevddirii’'n-Nihdye (Nadir Olanlarin  Sonu) admi verdigi iki divan
olusturmustur. Baykara’nin istegi {izerine hayatinin donemlerine gore yazdigi siirleri,
yeni yazdiklariyla birlikte ekleyerek dort divana bolmistiir. (Kut 1989:450-52; Banarh
1997: 428). Bu divanlarim1 Muhdkemetii’I-Liigateyn (iki Dilin Karsilastirilmasi) (905/
1500) adli eserinde bizzat soyle tanitir:
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“Bu ctimleden, kiiciik yasta takririmden gecis, tahririmden resmedis bulmus olan
Gara'’ibii’s-Sigar divaniyle mdna gariplerini garip sozler elbisesine giydirmis,
halk gonliinii o garibistandakilerin atesi ile yandwmigimdir. Yine genglik
doneminde beyanim kaleminden gosteris meclisine ve stisleyis bostanina girmis
olan Nevadirii’s-Sebab divaniyle bu nddirlerin temagasindan genglerin
diinyasinda kargasa c¢ikarmis, iilke gencglerinin  gonliinden rahatlarin
almisimdir. Orta yaslilikta hayalim kaleminin, onun siisiine nakkaslik ve zinetine
biiyiiciiliik etmis oldugu Bedayiii’l-Vasat divanindaki esi benzeri olmayan seyler
vasitasiyla ¢ilgin goniillerin kapisini asgk tasi ile hakketmis, o eve fitne ve dfet
odunu yakmisimdir. Hayatin son demlerinde, tahayyiiliim kaleminin, onu Cin
mddeninin kiskanilam yapmak ve yiice cennet icin bir gayret olarak ortaya
koydugu Fevayidii’l-Kiber divaninda, biiyiiklere faydalarin su gibi hayat veren
tadint  ulastrmis, gelip gecici isteklerinin alevine nasihatler kaynagindan su

vurmusumdur.” (Ozonder 1996: 215).

Son olarak 897 (1491-92) ile 904 (1498-99) yillar1 arasinda son diizenledigi dort
divanindan siirler secerek Hazainii’l-Mdani (Manalarin Hazinesi) adin1 verdigi eserini

tamamlamistir (Volin 1955: 117).

Diinyanin ¢esitli miize ve kiitliphanelerinde en ¢ok niishast bulunan Gard’ibii’s-
Sigdr’da (Gengligin Gariplikleri) adli divaminda, 677 gazel', 1 miistezat’, 3
muhammes3, 1 mﬁseddes4, 1 terci-i bend’ (saki-name), 1 mesnevi, mukatta’at6, ve
ruba’iyyat’ yer alir (Kut 2003). Nevadirii’s-Sebdb (Gengligin Enderlikleri) adli
divaninda, 647 gazel, 1 miistezat, 3 muhammes, 1 miiseddes, 1 terci-i bend, 1 terkib-i
bend, mesnevi, 50 kita, 52 muamma bulunur (Karaérs 1984). Bedayiii’l-Vasat

(Olgunluk Yasinin Giizellikleri) adl1 divaninda 638 gazel, 1 miistezat, 2 muhammes, 2

! Gazel, klasik dogu edebiyatinda konusunu tasavvuf, ask ve dogadan alan, 5-15 beyitlik nazim seklidir.

2 Miistezat, Mef’ulii mefailii mefailii fauliin vezninde sOylenmis misralara mef’ulii fauliin parcalarina esit
birer parga katmak suretiyle meydana getirilen manzumedir.

* Muhammes, her bendi bes misrali oaln manzumedir.

* Miiseddes, her kitasinda alti misra bulunan nazim seklidir. ilk kitanin misralari aralarinda kafiyeli olup,
diger kitalarda ise ilk dort misra aralarinda, son ikisi ise ilk kita ile kafiyelidir.

> Terci-i bend, kafiyeleri baska baska olan, birka¢ kisimdan meydana gelen ve her par¢anin sonunda
tekrarlanan kafiyeli bir beyiti bulunan nazim seklidir.

¢ Mukatta’at, tiirlii gazel ve kasidelerden se¢ilmis beyitlerdir.

" Ruba’iyyat, ayn1 esasta 24 sekilli vezinle yazilan dort musralik siirdir.
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miiseddes, 1 terci-i bend, 1 kaside, 58 kita, 10 lugaz', 13 tuyug® vardir (Tiirkay 2002).
Son divan1 Fevayidii’l-Kiber’de (Ihtiyarligm Yararliliklari) ise 627 gazel, 1 miistezat, 2
muhammes, 1 miiseddes, 1 mﬂsemmen3, 1 terci-i bend, 1 mesnevi, 48 kit’a, 84 miifred*

miifred* yer alir (Kaya 1996).

Sair, Fani mahlasii kullanarak Fars¢a bir divan da olusturmustur. Bu divanda ayrica,
Tuhfetii’l-efkar (Fikirlerin Armagant), Nesiimii’l-huld (Sekiz Cennetin Riizgar), Aynii’l-
hayat (Hayatin Kendisi), Minhacii’n-necdt (Kurtulus Yolu), Ku'tii’l-kuliib (Kalplerin
Kiriklig1) adli Farsca kasideler de bulunur (Kut 1989: 451).

Tiirk¢e divanlar1 disinda, bes mesneviden meydana gelen hamsesini 1483-1485 yillar
arasinda yazar. Nizami'nin Mahzenii’l-Esrar (Gizler Hazinesi), Emir Hiisrev’in
Matlau’l- Envdr (Goklerin Nurlar1 ) ve Cami’nin Tuhfetii’l-Ahrar’t (Ozgiirlerin
Armagani) ilham almarak kaleme aldig1 Hayretii’l-Ebrar (Alimlerin Saskinliklarr) adli
mesnevisini altmig dort boliim olarak diizenlemis, eserin sonuna da yazilig tarihini,

“Hayret-i ebrar koriip zatini

Hayretii’lI-Ebrar didim adini

Niikte-i tarihi ki ahsen idi

Sikiz i sikiz yiiz i siksen idi” (Bolim 64, 17-18. beyitler)
beyitleriyle 888 (1483) olarak vermistir.

Eserde bir mukaddime’, dort mﬁnacat6, bes na’ttan’ sonra Nizami,Emir Hiisrev ve
Molla Cami’ye 6vgii, “s6z ve manast” hakkinda iki manzume, Sultan Baykara’ya 6vgii,
goniil ve hayret hakkinda manzumeler, Hace Baha’tiddin Naksibendi’ye 6vgiiden sonra

ahlaki konular ve bu konularla ilgili hikayeler yer alir® (Sabir 1961: 1-478).

' Lugaz, Eski divanlarm ¢ogunda bulunan ve halk dilinde hece vezni ile yazilmis olan bilmecedir.

? Tuyug, uyak diizeni riibi gibi olan ve aruzun yalmz fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin kalibiyla yazilan 4 dizelik
Tiirk edebiyatina mahsus bir nazim bigimidir.

3 Miisemmen, sekizer misrali bendlerden olusan nazim tiiriidiir.

* Miifred, iki misra arasinda kafiye bulunmayan beyittir.

> Mukaddime, bir eserin yazilmasi hakkinda énceden sdylenen soz, giris kismudir.

® Miinacat, Tanr1’ya dua konulu kosuktur.

" Na’t, Hz. Muhammed hakkinda yazilmus kasidedir.

¥ Resimlenmis hikayelerin 6zetleri i¢in Bkz. Ek 1.
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Nizami ile Emir Hiisrev’in Hiisrev ii Sirin adl1 eserlerinden ilham alarak yazdig1 Ferhad
i1 Sirin adli mesnevisini, digerlerinden farkli olarak Cin hakaninin oglu olarak gosterilen
Ferhad’mn hikayesi tizerine kurmustur. Elli dort boliim olarak tasarlanan eserin sonunda
yazilig tarihini,

“Cii tarihi yilin anglay didim tiiz

Sikiz yiiz siksen irdi dagi tokkuz” (Bolim 54, 121. beyit)
beyitiyle 889 (1484) olarak vermistir' (Alpay 1975: 511). Eserde mukaddime, tevhid?,
miinacat, na’t ve miraciye3, kalem hakkinda manzume, Nizami’ye, Emir Hiisrev’e ve

Cami’ye ovgiiden sonra hikaye baslar (Levend 1965: 103).

Uciincii mesnevisi Leyld vii Mecnin’u, yine Nizami ile Emir Hiisrev’in ayn: adli
eserlerinden ilham alarak 38 bolim halinde yazmistir. Eserin 1484 tarihinde yazildigi
diisiiniilmektedir. Mesnevinin konusunun ilk kaynagi Arabistan olup, Kays adli sairin
sevgilisi Leyla i¢in soyledigi siirler sonradan toplanmis, halk arasinda yayildik¢a da
sairler tarafindan hikayelestirilmigtir4 (Celik 1996: 21). Eserde mukaddime, miinacat,
na’t, miraciye, Cami’ye, Sultan Hiiseyin’e, Bedilizzaman’a &vgili, gece ve ask

tasvirinden sonra hikaye baslar (Levend 1965: 118).

Nevayi, tinlii Sasani Sah1 Bahram Gur’un (sal. 420-38) efsanevi yasam oykiisiiniin ve
maceralarinin hikaye edildigi Seb’a-i Seyyare (Yedi Gezegen) adli mesnevisinde,
Firdevsi’nin Sehname, Nizami’nin Heft Peyker (Yedi Giizel) ve Emir Hiisrev’in Hest
Bihist (Sekiz Cennet) adli eserlerinden yararlanmakla birlikte olaylar1 degistirmistir.
1484 yilinda kaleme alinan eserde tevhit, miinacat, na’t, miraciye, Cami’ye, Sultan

Hiiseyin Baykara’ya ve onun karisina 6vgiiden sonra hikaye baslar (Levend 1965: 138).

Son mesnevisi Sedd-i Iskenderi (Iskender’in Duvari), daha énce Firdevsi, Nizami ve
Emir Hiisrev tarafindan da konu edilmis iinlii tarihi ve efsanevi hiikiimdar Iskender ile

ilgilidir. 1485 yilinda kaleme alinan eserde mukaddime, miinacat, na’t, miraciye, s6z

! Resimlenmis hikayelerin 6zetleri i¢in Bkz. Ek 1.

* Tevhid, Allah’in varligina ve birligine dair yazilan manzumedir.
3 Miraciye,Mirac nedeniyle yazilan manzumedir.

* Resimlenmis hikayelerin 6zetleri i¢in Bkz. Ek 1.
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tarifi, Nizami’ye, Emir Hiisrev’e ve Cami’ye 6vgiiden sonra 89 boliim halinde yazilmis

hikaye yer alir (T6ren 2001: 13).

Diizyaz1 alanindaki eserlerinden Muhdkemetii’l-Liigateyn’i (Dillerin Karsilastirilmasi)
sozciik zenginligi ve anlatim giici bakimindan Tiirk¢e’nin Fars¢a’dan {istlin oldugunu
belirtmek ve Tiirk sanatgilari Tiirkge’ye yoneltmek i¢in yazmastir. Mizanii’l-evzan’
(Vezinlerin Terazisi) (898/ 1492°den sonra) Iranli bilgin Nasireddin Tdsi’nin (6. 1273-
74) Mi’yarii’l-es’ar (Siirlerin Olgiisii) adli eserinden yararlanarak hazirlamis, bu eserde
aruz Olcegi ve nazim bigimleri anlatilmistir. Mecdlisii 'n-Nefdyis (Degerliler Toplulugu)
( 897/ 1491-92) adli eseri, 15. yiizyilda yetisen Cagatay ve Iran sairleri iizerine bilgi
veren, Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk sairler tezkiresidir. Nesdyimii’l-Mahabbe (Sevgi
Yelleri) ( 901/ 1495), Cami’nin siifiler iizerine bilgi veren Nefahdtii’l-Uns (Insani
Esintiler) adl1 eserinin Tiirk¢e ¢evirisidir. Ancak Ali Sir Nevayi eserinde Orta Asya’da

yetisen Tiirk sifilerin hayatlar1 {izerine de ek bilgiler vermistir (Kut 1989: 451-453).

Dostlar1 sair Cami ve Pehlevan Muhammed', kendisini gengliginde koruyup yetistiren
Hasan Erdesir hakkinda yazdigi Hamsetii’l-Miitehayyirin (Yigitlerin Sasirmislari),
Halat-1 Pehlevan Muhammed (Pehlivan Muhammed’in Nitelikleri), Haldt-1 Seyyid
Hasan Erdesir (Seyyid Hasan Erdesir’in Nitelikleri) adli anilart da o ¢agin diistince ve
sanat hayatin1 aydinlatan degerli belgeler arasindadir. Mahbibii’l-Kulib (Kalplerin
Sevgileri, 1500) adli eseri Hiisrev Dehlevi'nin Enisii’l-Kuliib (Kalplerin Arkadasi) adli
eserine oykiinerek yazilmistir. Olmeden dnce yazdigi son eseridir. Ug ana boliimden
olusan eserin ilk kisminda kirk baslik altinda donemin toplum yapis1 ve ¢esitli siniflar
(bey, bahadir, kanun, kara cerig’, kuscu, nakkas’, miizisyen, koylii, sehirli vb.) iizerine
bilgi verilir. Ikinci ana béliim on baslik altinda olusturularak dini, tasavvufi ve ahlaki
konular tizerinde durulur. Son ana bolimde ise, ask {i¢ baslik altinda yazilmistir. Eserin

diger 6nemli yani sairin bu eseriyle Hiiseyin Baykara basta olmak tizere devlet adamlar1

! Hiiseyin Baykara déneminde Herat’ta yasamus, onemli aydinlardandir. Ali Sir Mecalisii n-nefiyis adli
eserinde ondan 6vgiiyle bahsedip, bircok faziletlere sahip oldugunu, hiikkiimdarin sayip sevdigi kisiler
arasinda bulundugunu belirtmistir (Nevayi 2001: 451-52).

? Bir ¢esit askerlik orgiitidar.

3 Nakkaslarla ilgili kisim 2. béliimiin 9. babinda geger.
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ve sehzadeleri uyarmak istemesidir'. Nevadyi’nin Baykara’nmn hiikiimdarhgmnmn son
yillarinda tilkeyi kotii yonettigi, halkin yolsuzluklar karsisinda caresiz kaldigi,
ogullarinin saltanat hirst konusundaki tavirlarindan dolayr duydugu endise sonucu
devletin yonetimini elestirdigi ve bu konudaki goriislerini eserlerinde dile getirdigi

goriiliir. (Levend 1965: 45-46, Olmez 1993: 207-209; Kudret 1995: 313-314).

Dini alanda yazdig: eserlerden Cikl Hadis (Kirk Hadis), Cami’nin ayni1 addaki eserinin
dorder misralik kit’alar halinde 1481 tarihinde yapilmis tercimesidir. Eser genellikle
Kiilliyatlarin i¢inde yer alir. Sirdcii’l-Miislimin (Mislimanlarin Isig1, 1500) seriatin
hitkkiimlerini, Allah’in sekiz sifatin1 ve Islam’m esaslarini anlatir. Miindcdt, Tanr1’ya
mensur bir yakarigtir. Yazim tarihi bilinmemektedir. Secilerle 6riilmiis kisa ciimlelerden

kurulu bir diizyaz1 6rnegidir (Kut 1989: 452).

Tarih alaninda yazdig: eserlerden ilhanli ve Timurlu hiikiimdarlar1 iizerine bilgi veren
Ziibdet-ii 't-tevarih (Tarihlerin Ozii) giiniimiize gelmemistir. Iranli tarih¢i Beyzavi’den
(6. 1280 veya 1292) yararlanarak eski Iran tarihi tizerine yazdig1 Tarih-i Miilitk-i Acem
(Acem Hikiimdarlar1 Tarihi) ve Hz. Adem’den Hz. Muhammed’e kadar gelen
peygamberler, belli bash hiikiimdarlar hakkindaki menkibeleri iceren eseri Tarih-i
Enbiyd ve Hiikemd (Peygamberler ve Alimler Tarihi, 1485°den sonra) bu alandaki
eserlerindendir (Kut 1989: 453; Subtelny 1993: 91; Kudret 1995: 314).

Vakfiyye (1481) arasina siirlerin de serpistirildigi diizyaz1 seklinde yazilmistir. Bu
eserde sair, Hiiseyin Baykara’y1 ovdiikten sonra kendisinin yapmis oldugu vakiflart
anlatir. 1476’da Baykara’nin kendisine Herat’in kuzeyinde bir arazi verdigini, bu
araziye bir saray, bahce, bir medrese, bir mescid kurdugunu, bu medreseye ihlasiyye
adim verdigini, yine ayni yerde bir cami ve Halasiyye adli bir hankah yaptirdigini bu

eserde anlatir (Kut 1989: 453).

Nevayi'nin bugiin elimizde olmayan fakat kaynaklardan tesbit edilen diger eserleri
arasinda, Nevadirii’n-nihaye i¢in yazmis oldugu Dibdce, Risale-i Mu ‘amma (Farsga), ve

Vakffiye (Farsga) bulunur. Ayrica kiitiiphanelerde adina kayith olarak Seb ‘atii ebhiir adli

! «“Zaman ehlidin ba’zi eshab ve devran haylidin ba’z1 ahbab halleridin habersiz ve koiiilleri bu hayr ii
serdin esersizdiir.”
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Arapca sozlik ile yine ona atfedilen Nazm-1 Akdid adli eser yer alir. Bursali Mehmed
Tahir, Nevayi’'nin Siyerii’l-miiliik adl1 bir Farsca eserinden soz etse de simdiye kadar

boyle bir esere rastlanmamistir (Kut 1989: 453).

Divan, hamse, tezkire, dil ve edebiyat eserleri, dini ve ahlaki eserler, tarihi eserler,
biyografik eserler, vakfiyeler kaleme alan sair Orta Asya Tiirk dilinin ve edebiyatinin
gelismesinde biiyiik rol oynamigtir. Eserleri Tiirkistan’dan baska Azeri ve Anadolu
cevresinde de okunan sairi, Osmanli sairleri {istad olarak gormiisler, siirlerine nazireler

yazmuslardir.!

I1. 2. TIMURLU KULTURUNDE HAMILIK VE RESIiM SANATI

Doénemin Timurlu kaynaklarma bakildiginda daha ¢ok Timur’un sefer ve zaferlerinin
anlatildigi, dolayis1 ile de daha c¢ok savasan bir toplum ve hiikiimdar anlayisinin
vurgulandig goriilmektedir. Ancak ayrintida Timur’un yerlesik hayata énem veren ve
tesvik eden, bu nedenle de sehirlesmek i¢in ticaret ve tarimi destekleyen bir tutum i¢ine
girdigi sdylenebilir. Asagida gerekgeleriyle agiklanacak olan bu tutumu, Timurlu tahtina
gecen hitkiimdarlar ve hanedan iiyeleri yasadiklar1 donem boyunca siirdiirecekler,
bulunduklar1 kentlerin imar faaliyetlerine 6nem verecekler, sair, sanat¢r ve bilim

adamlarimi himaye ederek kiiltiir politikalarini stirdiireceklerdir (Akbiyik 2004: 153).

Prof. Dr. Halil inalcik Sair ve Patron adli kitabinda kiiltiir ve sanat hamiliginin Ortacag
Iran’1 ve Orta Asya’da eski bir gelenek oldugundan bahseder. Subtelny’ye gére bu
bolgede sanatgilarin himayesi, Tiirk-Mogol devletlerinde askeri sinif i¢in yeni bir
medeniyeti benimseme siireci olmustur (Subtelny 1983: 130-1). 15. yiizyilda
Semerkant, Herat, Tebriz, Istanbul ve Delhi’de sanatc1 bir iilkeden digerine gittiginde
ortak bir ‘yiiksek saray kiltiiri’ anlayisi oldugundan ayni himaye ve coskuyla
karsilanmaktadir (Inalcik 2003: 10-11). Timur, 1370’lerde Semerkant’1 baskent olarak

kurduktan sonraki otuz bes yil i¢inde sehir biiyiik bir hizla bilyiimiistiir. Imara 6nem

' Sairin Osmanli sairlerine etkisine, “Timurlu ve Osmanl Kiiltiirii Arasinda Bir Koprii Olarak Ali Sir
Nevayi” baslikli boliimde ayrintili olarak deginilecektir.
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vererek hiikiimdarhig1 altina aldig1 iilkelerden getirttigi usta ve sanatcilara’ Semerkant
civarinda Sam, Misir, Siraz, Sultaniye ve Bagdad adlarinda koyler kurdurtmustur. Sehir

disinda kimisi esleri ve gelinlerine® olmak iizere bahgeler yaptirtmistir.

Biiytiyen Semerkant’ta mevcut bulunan yapilar ihtiyaclara cevap vermemeye baslayinca
Emir Timur’un tesvikiyle, biiylik cadde ve carsilar planlanmis, seyyahlarin anlatimina
gore cars1 geceli glindiizlii ¢aligilarak ¢esme ve havuzlar ile kisa zamanda bitirilmistir.
Semerkand Ulu Cami, devlet hazinesinin saklandig1 ve hapishane olarak kullanilan Gok
Saray bu donemde insa edilen yapilar arasindadir. Emir Timur doneminden gelen
minyatiirlii el yazmasi bilinmemesine karsin kimi kaynaklarda mimari eserleri siisleyen
duvar resimlerinden bahsedilmektedir. Donemin tarih¢ilerinden Serefeddin Yezdi ve
Ibn Arabsah’a gére 1397°de Emir Timur’un, torunu Beghifi Sultan igin yaptirttigi
sarayin duvarlar1 son derece giizel fresklerle stislenmistir. Yine Emir Timur ve ikinci esi
Tiikel Hanim tarafindan yaptirilan Bag-1 Dil Kiisa adli koskiin duvarlarinda da Emir
Timur’un Hint seferini anlatan freskler bulundugu (Babur 1986: 70-71), bu tasvirlerin
de Abdi’l-Hay® adli sanat¢1 tarafindan yapildigi belirtilir (inal 1995: 112). Timurlu
déneminin resim kaynaklarindan olarak kabul edilen Bagdat ve Tebriz’deki Celayirli®
ile giiney Iran’daki Siraz {isluplar, Emir Timur buralar1 ele gecirdikten sonra
Semerkant’a nakkaglar tarafindan tasinmistir. Bu yeni sanatgilar 15. ylizyildaki yeni
Timurlu tslubunun olusmasinda etkili olmuslardir (Grube-Sims 1979:147; Sami 1984:

232; Inal 1995: 112; Aka 2000: 116-17).

! Kastilya ve Leon Krali (ispanya’nin en biiyiik bolgesi) III. Henry’nin temsilcisi olarak 1403-4 yillarinda
Semerkant’taki Timurlu Saray1’ni1 ziyaret eden Ruy Gonzales de Clavijo, Timur’un {ilkesini diinyanin en
asil ve en mitkemmel sehri yapmak igin ticareti tesvik ettigini, fethettigi tilkelerdeki en iyi ve faydali
adamlar1 toplayip, en usta sanatgilar1 Semerkant’a gonderdigini uzun uzun anlatir (Klaviyo ty: 80).

* Timur kendi soyunu Cengiz Han soyuna baglayabilmek icin Cengiz soyundan gelen Saray Miilk
Hanim’1 es olarak secer. Ayni zamanda gelinlerini de segerken bu yola bagvurur. P. Soucek’in “Timiirid
Woman: A Cultural Perspective” bagliklt makalesinde Timur’un yasaminda etkili olan ablast Kutluk
Tarkan Aga, ilk karis1 Saray Miilk Hanim ve gelini Hanzade mercek altina alinarak hanimlarin devlet
idaresinde ve imar faaliyetlerinin yiirtitilmesinde ayr bir yeri olduklari anlagilmistir. Eski Tiirk ve Mogol
geleneklerine bagli olan bu kadinlarin sosyal hayatlarinda da son derece renkli olduklari gézlenir. Saray
Miilk Hanim ve Hanzade’nin kadin ve erkeklerin bir arada oldugu ziyafetler diizenlediklerini belirtir
(Ayrintilt bilgi i¢in bkz. Woman in the Medieval Islamic World. Power, Patronage and Piety, (Ed. Gavin
R. G. Hambly), New York 1998: 199-226; Clavijo, Timur Devrinde Kaditsen.Semerkand’a Yolculuk, gev.
O.R. Dogrul, Ty.

3 Abdii’l-Hay, Emir Timur’un 1393 yilinda Bagdat’tan Semerkand’a getirdigi biiyiik ustalardan biridir
(Brend 1994: 107).

* Ayrmtih bilgi i¢in bkz. I. Stchoukine, Les Peintures des Manuscripts Timurides, Paris, 1954: 32-40.
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Herat sehri Timur’dan sonra oglu Miransah’in bir siire yonetiminde kalmis, 1397
yilindan itibaren de diger oglu Sahruh devleti toparlayarak hiikiimranligini diger
hanedan tiyelerine kabul ettirmistir (Barthold 1937: 356). Sahruh déneminde Herat,
Siraz, Meshed, Semerkant ve Buhara imar, bilim ve sanat faaliyetlerinde adeta yarig
halindedir. Emir Alike Kiikeltas, Emir Firuzsah gibi emirler, Gevhersad gibi hanimlar
ve Baysungur, Ulug Bey, Ibrahim, iskender gibi mirzalar bulunduklar1 kentleri kiiltiirel

ve sanatsal agidan besleyen hamiler olarak karsimiza ¢ikarlar (Akbiyik 2004: 155-6).

Sahruh’un esleri arasinda ve devlet idaresinde de etkili olan esi Gevhersad tarafindan
Meshed’de yaptirilan kiilliye onemlidir. 1410 yilinda tamamlanan Bag-1 Sefid
Sarayr’nin duvarlar1 Cin’den getirilen yesim taslari ile kaplanmis, duvarlarina nakis ve
resimler yapilmistir (Aka 2000: 119; Uslu 1998: 216-17). Sahruh’un gorevlendirmesiyle
Giyaseddin Nakkas, 4 Aralik 1419’da Herat’tan ayrilarak Cin’e el¢i olarak gonderilmis
ve 28 Agustos 1422 tarihinde Herat’a donerek bu siire zarfinda yasadigi olaylar1 ve

gordiiklerini rapor olarak Baysungur’a sunmustur' (Thackston 1989: 279-297).

Timur’un oglu Sahruh’un Herat’ta stirdiirdiigii bu gelisme, biiyiikk oglu Baysungur ile
devam etmis, diger ogullarindan Ulug Bey Semerkant’ta, Ibrahim Sultan Siraz’da,
Timur’un torunu Iskender Mirza Siraz, Yezd ve Isfahan’da kisisel cabalariyla

yonettikleri merkezleri her acidan gelistirmislerdir.

Iskender Sultan (sal. 1409-1414), Siraz, Yezd ve Isfahan’da yonetici olarak
bulunmugtur. Timur’un 6limiiyle Yezd’e gelerek once kale duvarlari ile sehrin surlarini
birlestirmis, kale i¢ine de {i¢ katli bir konak ile hamam insa etmistir. Siraz’da Celali
kalesini insa ettirmis, isfahan’da ise surlarla ¢evirdigi alana konak, hamamlar, pazarlar,
medrese ve dartigsifa yaptirmistir (Aka 2000: 120-121). Nitekim, J. Aubin’in
“Timurlular’mn Siraz’da Bilim ve Sanat Koruyuculugu” baslikli makalesinde, Iskender
Sultan déneminde Siraz’daki ortam incelenmistir. Iran’in farkli bolgelerinde yasayan
sanat¢ilar ve bilim adamlarinin korunarak himaye edilmesi fikri vurgulanmistir (Aubin

1987: 965-979).

! Damat ibrahim Pasa’nin emriyle Tiirk¢e’ye gevrilmistir.



35

14. yiizyllda Incii ve Muzafferi gibi hanedanlarmn baskenti olan Siraz, kitap
resimlemeciliginde 6nemli bir merkez olarak goriiliir. Iskender’in vali olmasiyla
birlikte, onun hamiligindeki kitap resimlemeciliginde ¢ok parlak bir donem baslamistir.
Iskender Sultan, 1412°den sonra Isfahan’da bulundugu halde, 1414 tarihindeki 6liimiine
kadar olan siire icinde, himayesi altindaki sanatcilar1 Siraz’da biraktig1 diistiniilir.
Oliimiinden sonra ise bu sanatcilarin neredeyse tamami Sahruh’un emriyle Herat’a
gonderilmistir (Ulug 2007: 63). Onun doneminde genellikle antolojiler ve kiigiik
boyutlu kitaplar hazirlanmistir. Zarif figlirler, canli renkler, dekoratif manzara
elemanlar1 1409-14 arasinda Siraz’da goriilen bu tislubun en karakteristik 6zellikleridir
(Inal 1995: 115-16). Bu iislubu yansitan eserler arasinda, Yezd’de kopya edilmis 1407-
8 tarihli (TSMK H.796) ve 1410-11 tarihli (BL Add. 27261 ve LGM LA 161)'
Antolojiler, 1397 tarihli (DCBL Pers 114? ve BL Or. 2780°) Destanlar toplulugu,
Nizami Iskendername’si (BL Or. 13529) gosterilebilir (Arbery vd. 1959: 30-32; Titley
1977; Cagman-Tanind1 1979: 19; Lentz-Lowry 1989: 370-71; Robinson 1993: 11;
Lentz-Lowry 1989: 370).

Sah Ruh’un oglu Baysungur (s. 1415-1433), devlet adamliginin yani sira sair ve hattat
olarak da babasmin baglattig1 kiiltiir ve sanat hareketlerini bir adim ileriye tasir. M.
Kemal Ozergin, “Temiirlii Sanatma Ait Eski bir Belge: Tebrizli Ca’fer’in Bir Arz1”
baslikli makalesinde, Timurlu déneminin dnemli yazili kaynaklarmi siralayarak®, bu
donemde Baysungur’un, bir sanat koruyucusu olarak, sarayinda sik sik ileri gelen
beylerin, sairlerin, bilgilerin, sanatcilarin ve miizisyenlerin katildig1 isret meclisleri
diizenledigini anlatir. Onun bu tutumu karsisinda sanat¢1 ve sairler yaninda c¢aligsmis,
kurdugu kitabhanede essiz eserler hazirlanmistir. Ozergin’in yayinladigi bu arz, Hattat
Tebrizli Cafer’in Herat’ta 1427 yilinda hazirladig: bir rapor olup, Baysungur’a atlyenin
calisma durumunu aciklamaktadir. Iclerinde Giilistan, Sehname, Taberi Tarihi gibi

eserlerin oldugu dokuz kitabin {izerinde on dort sanat¢cinin calistigi, esya bezeme,

' Ayrmtili bilgi igin bkz. Soucek 1992: 116-131.

? Destanlar toplulugunun bir bsliimiinii olusturan Firdevsi Sehnamesi’dir.

3 Destanin i¢inde Asadi’nin Giirsaspnamesi, Ali Tebrizi’nin Sehensdhnamesi, Bahmanname ve Kusnime
isimli eserler yer alir (Inal 1996: 113).

* Ali Yezdi: Zafer-ndame (1425), ibn Arabsah: ‘Aca ‘ibii’l-Makdiir, ‘Abdurrezzak Semerkandi: Matla “i
Sa ‘deyn (1475), Devletsah: Tezkiretii’s-su ‘ara (1487), Hondmir: Habibii’s-Siyer (1521-24), Babuiir Sah:
Vekayi (1529), Vasifi: Beddyiii’l-Vekayi (15397)
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mimarlik ve otag islerinde ¢alisan ustalarin isimleri' ve yerlerinin belirtildigi bu rapor

bize o donemdeki faaliyetin yogunlugu hakkinda bilgi verir (Ozergin 1976: 471 -497).

Bu donemde Semerkand, Herat, Siraz gibi sehir merkezlerinde Cagatay mirza ve
beyleri, kendi dilleri ile eserler yazilmasii isteyerek Tiirk sairleri desteklemislerdir.
Sarayda Cagatayca konusulup, siirler de bu dilde kaleme alinmistir. Hatta kimi eserler
Arapca’dan Cagatayca’ya ¢evrilmistir. Bunlardan biri de Hz. Muhammed’in cennet ve
cehenneme yolculugunu anlatan Mir Haydar’in yazdigi Miragnime’nin® metnidir (PBN
turc 190). 1436 yilinda Baysungur doneminde Herat’ta hazirlanmistir (Seguy 1977: 8).
Ancak erken orneklere bakildiginda Emir Timur doneminden bilinen tek sair Seyfi
mahlasli Emir Hac1 Seyfeddin Niikiiz’diir. Emir Timur ve oglu Sahruh’un himayesinde
bulunmustur. Cagatay edebiyatinin ilk 6nemli sairi ise ilk siirlerini Emir Timur
doneminde yazan Sekkaki olmustur. Arastirmacilarin Cagatay edebiyatinin “klasik
oncesi devri” olarak adlandirdiklar1 bu dénemde (15. yiizyilin ilk yaris1) Haydar Tilbe,
Mevlana Latfi, Yasuf Emiri, Seydi Ahmed Mirza, Geda’i, Atd’i, Ahmedi, Yakini adl
sairler goze carpar (Eraslan 1986: 61; Aka 2000: 136-37).

Devlet adami, sair ve hattat olarak da bilinen Baysungur, on yili agkin bir siire
Herat’taki sarayinda topladigi alim, sair ve sanatgilarla tiretime destek vermistir.
Kurdugu atolyesinde bir ¢ok el yazmasi tretilmistir. Aym1 zamanda diger kardesleri
Muhammed Cuki ve Ibrahim Sultan ile birbirlerine armagan edilmek iizere Nizami’nin
ya da Emir Hiisrev’in Hamselerini siparis ettikleri, {i¢ kardesin Firdevsi Sehndmesi
kopyalar1 hazirlatip resim programumi  birlikte olusturduklari  bilinmektedir.’
Baysungur’'un ve Muhammed Cuki’nin Sehnamesi Herat’ta, Ibrahim Sultan’inki

Siraz’da hazirlanmistir (Sims 1992: 44-48).

Baysungur déneminde Herat’ta hazirlanan resimli yazmalar biiyiik olgiide Islam

edebiyatinin klasikleri arasindan se¢ilmistir. 1425-30 yillar1 arasinda tamamlanmis olan

! Miizehhib Abdiisselam, tarrah Abdurrahim, miizehhib-musavvir Mevlana Ali, cedvelkes Atdyi, Sedefci
Devlet, hattat ve miidiir Cafer, miizehhib Mir Devlet-yar, musavvir Giyaseddin, hattat Mevlana Sems,
miicellid Kivameddin Mevlana bu ustalar arasinda yer alir (Ozergin 1976: 483-4).

? Paris’deki resimli kopyada Hz. Muhammed’in Mirag¢ gecesi, hikdyedeki olaylarin sirasina gore 61
resimle betimlenmistir.

SAyrintili bilgi igin bkz. Eleanor Sims, “The Illustrated Manuscripts of Firdausi’s Shahnima
Commissioned by Princes of the House of Timiir”, Ars Orientalis, c. 22, 1992: 43-68.
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bu eserler, islam kitap sanatinin hat, tezhip, resim, cilt alanlarinda en giizel 6rneklerini
verir. Tebrizli Cafer’in belgesinde, Baysungur’un kitabhanesinde calistigi belirtilen
nakkaslar arasinda Emir Halil, Hace Giyaseddin, Mevlana All miizehhip ve nakkas,
Mahmiid miizehhip ve nakkas yer alir. Bu sanat¢ilarin hazirlamis oldugu resimli
kopyalarda detaylarda kuyumcu isciligi, ufak ve zarif figiirler, manzaralarda zemini
ufak taramalar, iri bitki ve ¢igek kiimeleri, bahar ¢icekleri agmis agaclar gorilir. 1426
tarihli Sadi’nin Giilistan’t (DCBL P. 119), 1426 tarihli Antoloji (Floransa, Berenson
Koleksiyonu), Hact Kirmani’nin Humay u Humdyiin’u (Viyana NB, No. 561), 1430
tarihli Firdevsi Sehinamesi (Tahran GM), 1430 tarihli Kelile ve Dinme (TSMK R. 1022),
1430 tarihli Nizami’nin Heft Peyker’i (MMA), 1431 tarihli Nizami el-Artdi’nin Cahar
Makalesi (TIEM No.1454) bu iislupta hazirlanmis eserlerdir. (Robinson 1958: 62; inal
1995: 124-131).

Sahruh’un diger oglu Ibrahim Sultan (s. 1415-35) ise Siraz’da vali olmustur. O da
kardegleri gibi imar faaliyetlerine O6nem vermis, Siraz’da medrese ve hankah
yaptirmistir. Siraz’daki atolyede birgok resimli yazma da hazirlanmustir. Iskender
Sultan déneminin ince, renkli ve kuyumcu isciligini andiran iislubunun yerini bu
donemde daha sade ve daha az 6zenli bir iislup almistir. Aragtirmacilar buna neden
olarak, sultanin 6liimiinden sonra en usta sanat¢ilarin Herat Baysungur kitabhanesine
cagrilmalar1 ve onun icin calismalarimi gosterirler. Iskender Sultan bir yandan Celairli
Tebriz geleneginde ustalara hamilik ederek Baysungur kitabhanesinin gelisiminde rol
oynayacak sanat¢i grubunu olusturmakta diger yanda ise geleneksel Siraz iislubunu
stirdiiren yerli nakkaslara siparis vermektedir. Bu donemde kii¢iik boyutlu ve sade bir

tislupla yapilmus eserler hazirlanmustir (inal 1995: 132-33).

Ibrahim Sultan doneminin en bilinen kitabi, tarih¢i Serefeddin Ali Yezdinin 1425
yilinda tamamladig1 Zafername’dir. Eserde Timur’un seferleri ve zaferleri anlatilir.
1436 yilinda resimleriyle birlikte hazirlanan eser Cambridge, Arthur M. Sackler
Miizesi’nde bulunur (Roxburg 2006: 116-17). 1420 tarihli Antoloji (Berlin, Islam
Sanatlar1 Miizesi), 1430-35¢ tarihlendirilen Firdevsi Sesiname’si (OBL, Ouseley Add.
176), 1444-5 tarihli Nizami Hamse’si (JRL, Pers ms. 36) bu donemde Ozenle
hazirlanmis diger yazmalardir (Robinson vd 1976: 130; Robinson 1993: 15-17).
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1409 tarihinden itibaren Semerkant’ta vali olan Ulug Bey, 6zellikle bilim adamlarini
himaye etmis, Buhara ve Semerkant’ta medreseler insa ettirmistir. Kuhek tepesinin bati
eteginde Meydan Bagi adli bahgede duvarlarin1 Cin’den getirttigi ¢inilerle kaplattigi
Cinihane’yi yaptirtmistir ancak burast 1448 yilinda Ozbekler tarafindan tahrip
edilmistir. Yine ayn1 tepede yapilan rasathanede Ali Kuscu' (5. 1474) gibi iinlii bilim
adamlar1 yetismistir. Donemin bilginlerinden Kadizade-i Rumi, Giyasii’ddin-i Cemsid,
Miiniii’ddin-i Kasani eserler vermis, Ulug Bey de Zic-i Cedid-i Sultani adl1 astronomi
kitabin1 1437°de bitirmistir (Bartold 1937: 357; Levend 1965: 13; Aka 2000: 120).
Ulug Bey doneminde resimletilmis olup giintimiize kalan tek resimli yazma, Paris
Bibliothéque Nationale (5036) Abdurrahman el Sufi’nin Sabit Yildizlar adli astronomi
kitabidir (Blochet 1905: 85-87).

1451 tarihinden itibaren Semerkant’1 elinde tutan Timur’un oglu Miransah’in torunu
Ebu Said, 1459 yilinda Herat1 ele gegirerek merkezi yapar. Bu arada Iran’in bati
eyaletleri 1453 civarinda Tiirkmenlerin eline gecer. 1458°de Karakoyunlular’dan®
(1351-1469) Kara Yusufun oglu Cihansah Herat’1 almak ister ancak basarili olamaz.
Bat1 Iran Cihangah’n, Horasan ise Ebu Said’in idaresi altindadir. Cihansah 6liince Ebu
Said harekete gecer. Oliince, bat1 Iran Karakoyunlularin yerine Uzun Hasan (1466-
1478) ile oglu Yakub’un (1470-1478) idaresindeki Akkoyunlular’m® (1340-1514) olur.
Iste bu désnemde Herat, Timur’un oglu Omer Seyh’in torunlarindan Sultan Hiiseyin

Baykara’nin idaresine gecer (1468) (Bartold1937: 358-59).

Baykara’nin otuz sekiz yil siiren hiikkiimdarligi déoneminde Herat’taki mimari gelisme
devam eder. Sehrin kuzeydogusunda Cihanara Saray1 ve bagini, oglu Bediiizzaman i¢in
ise Bag-1 Nev’T’yi yaptirir. Bu donemin imar faaliyetleri arasinda Baykara Cami ve

medresesi, Sifdiye adli tip okulu ve hastanesi goze c¢arpar. Devlet hizmetinde

" Timurlular déneminde Semerkand sehrinde yetismis, daha sonra Osmanli’da biiyiik bir séhret kazanmis
olan Turk astronom ve matematik¢isidir. Ulug Bey’in 6ldirilmesinden sonra (1449) Timurlularin
sarayindan ayrilarak hac igin Mekke’ye giderken Tebriz’e ugrar ve Akkoyunlu hiitkiimdari Uzun Hasan
kendisini himaye eder. El¢ilik goreviyle II. Mehmed’e gonderir, daha sonra Fatih tarafindan Ayasofya
Medresesi’ne miiderris olarak atanir (Aydin 1989: 408-10).

* Ayrintili bilgi i¢in bkz. Faruk Siimer, “Karakoyunlular”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 24, Istanbul 2001:
434-38).

* Ayrmtili bilgi igin bkz. Faruk Siimer, “Akkoyunlular”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 2, istanbul 1989:
270-74).
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calisanlardan Nevayi, Sahruh’un atabeyi ve beylerbeyi Alike Kiikeltas ve emirlerden
Tiirkmen asilli Celaleddin Firuzsah gibi devletin ileri gelenleriyle birlikte konak ve
bahgelerin yani sira bir ¢ok medrese, kiitiiphane, kervansaray, hastane, as evleri,

hamam, eczane gibi kamu yapilarinin insasina 6n ayak olur (Aka 2000: 121).

Daha once de belirtildigi gibi 16. yiizyil bas1 Herat toplumunun bilesimi ve kurulusunun
biiytik bolimiinii bilmiyoruz. Ancak sultan ve ¢evresindeki yoneticiler, din adamlar1 ve
askerl komutanlar seckin kesim olarak tamitilmaktadir (Szuppe 1992: 61). Bu elit
kesimin devlet islerinde etkili olmasinin yani sira donemin kiiltiir ve sanat hareketlerine

de onciilik ettigi bilinir.

Nevayi’'nin yasadig1 cagda Herat, cagdasi bati Avrupa kentleriyle ticaret, sanat ve
koruyuculugu baglaminda benzer bir siire¢ izlemistir. Son Timurlu sahi Hiiseyin
Baykara’nin sanat hamiligi Floransa’daki ¢agdas1 Lorenzo de Medici ile karsilastirilir'.
Bu donemde Herat hi¢c olmadig1 kadar canlanmistir. Bu yillarda Kasim bin Ali, Aka
Mirak, Behzad gibi ressamlarin isimleri ve basarilar1 tarihgilerin ilgisini ¢ekmeye

baslamistir.

Ayni zamanda sair ve hat sanatgis1 olan Hiiseyin Baykara da tipki kendinden onceki
Timurlu hiikiimdarlar1 gibi sair, nakkas ve tarihgileri himaye etmistir. Bu konuda
hiikiimdar kadar sayginligi olan diger 6nemli kisi Ali Sir Nevayi’dir. Donemin yazili
kaynaklarinda Herat’taki saray ve kosklerde yapilan meclislerle ilgili bir ¢cok hikaye
anlatilir.  Bu sohbetlerin konusu genellikle edebiyat, siir ve sanat olmustur.
Muhtemelen yeni okuduklari bir siir, dogaglama olarak s6ylenen beyitler ya da yapilan
bir tasvir {lizerine meclisteki {nlii sahsiyetler fikirlerini beyan etmislerdir.
Babiirname’de Horasan’in ve 6zellikle Herat’in Baykara doneminde fazilet ehli essiz
insanlarla dolu oldugu, bir is tizerinde ugrasan herkesin, o isi en yiiksek dereceye

cikarmak gayreti ve istegiyle c¢alistigi anlatilir. Bu Onemli sahsiyetler arasinda

' Hamilik, tipki Timurlular déneminde farkli sehirlere vali olan mirzalarin bulunduklar1 kentlerdeki kiiltiir
ve sanat hayatin1 diger sehirlerdekilerle yarisabilecek diizeye getirmek igin sarfettikleri ¢aba, 15. yiizyil
[talayan kentlerinde de yasanmustir.Basta Floransa olmak iizere diger Italyan kentlerinde yasayan Medici,
Pazzi, ve Strozzi gibi aileler, Timurlu sultan, mirza ve emirleri gibi sanat hamisi olmuslardir. Binlerce
arsiv belgesinin, mektuplarin ve ticari anlagsmalarin 1s18inda sanatgi ile 1smarlayan arasindaki iligki ortaya
konmustur. Sanat¢inin 1smarlayan olmadan ayakta (hayatta) kalmasi zordur. Fakat ismarlayan hami de
sanat¢idan zaferlerini ve anma kutlamalari i¢in yeteneklerini géstermesini ister (Grabar 1990: 27).
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sairlerden, Cami, Hatifl, Ehl-1 Sirazi, Asafi, Seyfi-i Buhari, Mir Hiiseyn-i Muammay1,
Yisuf Bedii, Ahi, Muhammed Séalih, Hiiseyin Kami, Ham1di, Hilal-i Cagatayi ve Benai,
nakkaslardan Behzad, Aga Mirek, Mevlana Ali, Emir Halil ve Sah Muzaffer,
tarih¢ilerden Mirhond ve Hondmir, hattatlardan Sultan Ali Meshedi, Cafer-i Tebrizi,
Sultan Muhammed Nur, Mevlana Mecnun ve Mir Ali Herevi, bestekarlardan Gulam
Sadi, Mir Azu yer alir (Arat 1986: 277-288; Thackston 1989: 224-226; Akbiyik 2004:
162-4).

Donemin tarihgilerinden Vasifi, boyle toplantilardan birinde yasadiklarini aktarmistir.
Usta nakkas Behzad, Ali Sir Nevayi’nin meclisine, giinliik yasamdan bir sahne ig¢ine
Nevayi'nin kagit iizerine betimledigi portresini getirir. Portrede Ali Sir, iginde ¢ok
cesitli agaclarin, onlarin dallarina tiinemis renkli kuslarin, her yone akan derelerin ve
cicek agmis bitkilerin bulundugu ¢ok hos bir bahge i¢inde ayakta ve bastonuna
dayanmis bir vaziyette betimlenmistir. Yaninda, meclislerde adet oldugu tizere, hediye
etmek i¢in altin ve giimiis dolu tabaklar goriiliir. All Sir resmi gordiigiinde kalbi
sevingle dolarak “Aferin!” diye bagirarak takdir ve memnuniyetini belirtir. Sonra
meclise donerek misafirlerinden bu takdire deger resmi yorumlamalarini ister. Ali Sir’in
hocast ve Horasan’in {nlii kisilerinden Mevlana Fasiheddin, resimdeki ¢igekleri
gordiikten sonra gonliinden onlar1 koparip sarigina koyma isteginin gegtigini, arkadasi
Mevlana Sahip Dara da ayni istegin onda da uyandigini ancak bunu yaparsa resimdeki
kuslarin dallarin {izerinden ugup gitmesinden korktugunu soyleyip, resmin ne kadar
gercekei yapildigina dikkat ¢ekerler. Nevayi ile daima sakalasan Horasan ahalisinden
Mevlana Burhan ise resme bakarken Nevayi’nin kizip kaslarini1 ¢atmamasi i¢in susmasi
gerektigini sdyleyince Nevayi de resimdeki altin dolu tabaklar1 neredeyse baslarindan
bosaltacagini belirtir. Bu yorumlar1 dinleyen Nevayi, Behzad’a at, eyer ve uygun bir
kaftan hediye eder (Boldirev 1956: 235-36; Subtelny 1983: 144; Lentz-Lowry 1989:
290-92; Bahari 1996: 36-38). Baykara doneminde, ikonografik kaliplarda kirilma
noktasimin olustugu, portrelerdeki anlatimci gergeklikle, ideallestirme arasinda gel-
gitlerin yasandig1 da bilinmektedir. Meclistekiler de “gergek¢iligin” estetik 6nemini

savunurlar (Necipoglu 2000: 24).
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Baykara’nin sanatg1 kimligi, portrelerine de yansir. Behzad’a atfedilen bir portresinde'
sag elinde mendil, serce parmaginda tash bir yiiziik, kusagina soktugu altin yaldizli bir
hancer ve pergelle betimlenmistir. Prof. Dr. Giilru Necipoglu, saltanat simgeleri
arasinda sik rastlanmayan pergelin sultanin ¢esitli sanat dallarina meraki ve sair olan
sultanin ¢izim yetenegini ya da matematige olan ilgisini yansittigini, basindaki ulema
sar1g1 ve saltanat sorgucunun da ona bilgili ve kiltiirlii bir hiikkimdar goriinimi

kazandirdigini belirtir (Necipoglu 2000: 26-7).

Bu donemde hazirlanan yazmalar arasinda iki farkli tislubun goze carptigi goriliir. Biri
istad Behzad ve onun o6grencileri tarafindan siirdiirilen tslup, digeri ise Baykara
tarafindan himaye edilen ve daha ¢ok yazmalarin stislenmesinde gorevli olan nakkaglar
tarafindan siirdiiriilen tsluptur. Ikinci iislupla iiretilen en bilinen eser, TSMK’de
bulunan Divdn-1 Hiiseyni (EH. 1636) niishasidir’. Eserin kolofonunda Herat’ta Sultan
Ali Meshedi tarafindan Saban 897°de (Mayis 1492) kopya edildigi belirtilir. Hazirlanan
bu yazmanin resimlerinin {slubu zarif ve dekoratif bir anlayisla yapilmistir.
Elbiselerdeki nakislar, mimari mekanlarda kullanilan ¢ini bezeme, dekor olarak
kullanilan igki siseleri ve kaplardaki ince iscilik ayrintici bir anlayisla yapilmistir.
Ketebesinde 890 (1485) tarihi okunan diger bir kopya da (PBN, supp.turc. 993) ayni
islupta yapilan resimleri i¢erir (Roxburg 2005: 241; Cagman 1978: 232-3).

Behzad ve onun atolyesindeki Kasim Ali, Molla Yusuf, Dervis Muhammed nakkas, Sah
Muzaffer gibi sanatcilar tarafindan hazirlanan yazmalar arasinda, Hiiseyin Baykara’nin
oglu Bedilizzaman i¢in 1495 yilinda hazirlanan Leyld vii Mecniin mesnevisi (JRL Turc
ms.3), ve diger dort mesnevisi (OBL Mss Eliot 287, 317, 339, 408) ile birlikte bulunan
Ali Sir Nevayi Hamse’si, Sadi’nin Bostan’t (KMK Litt. Pers. 22), Ali Yezdi’nin
Zafername’si (John Hopkins University Milton S. Eisenhower Library, John Work
Garrett Collection), Nizami Hamse niishalar1 (BM Add. 25900-Or. 6810), Dehlevi’nin
Hest Bihist’i (TSMK H.676), Attar’in Mantiku't-tayr’t (NMMA), Ali Sir Nevayi
Hamse’si (WRL MS 65) yer alir (Binyon vd. 1933: 96-97; Robinson 1955: 263-70;
Cagman 1992: 148; Inal 1995: 143-148; Bahari 1996: 156-59; Roxburgh 2005: 244-
245).

! Arthur M. Sackler Museum, Harvard University Art Museums, no. 1958.59 (Necipoglu 2000: r.2).
? Bu iislubun Tebriz ve Istanbul’daki etkileri ile ilgili ayrintili bilgi IV. bsliimde verilecektir.
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Ali Sir’in 6liimiinden sonra Herat i¢in zor bir doneme girilmistir. Sairin hayatta oldugu
donemde de bir ¢ok kez oglu Bedilizzaman ile Muzaffer Mirza’nin ¢ikardiklart isyanlari
bastirmak zorunda kalan Hiiseyin Baykara, Puligerag’da yaptig1 savasta Biiyik oglu
Bedilizzaman’1 yenmis, ancak bagislayarak Belh sehrinin idaresini ogluna birakmuistir.
Bu isyanlar1 bastirmakla mesgul olan sultan, kuzeyden gelen Ozbek tehlikesini
gorememistir. Ozbek hiikiimdar1 Muhammed Seybani Han’a kars1 ¢iktign seferde
hayatin1 kaybetmis (1506), yerine hiikiimdar ilan edilen Beditizzaman ve Muzaffer

Mirza da Herat’in diismesini engelleyememislerdir (Algar-Alparslan 1998: 530).

Herat’m 1507 tarihinde Ozbeklerin eline gegmesi tarihi kaynaklarda uzun uzun
anlatilmistir. Babiirname’de Seybani Han’in halka ve sultanin ailesine kotii davrandigi,
sehri yakip yiktigi, Sultan Ali Meshedi ile Behzad’in yazi ve resimlerini tashih ettigi
anlatilir (Arat 1982: 326-7). Zor durumda kalan Behzad sehirde kalmis, ancak Hiiseyin
Baykara’nin kitapliginda calisan aralarinda hattatlar, nakkaglar ve tezhip¢ilerin de
bulundugu sanatcilarin bir kismi  Buhara’ya gotiriilmistir (Cagmanl992: 147,

Pugachenkova 2001: 16).

Timurlu doneminin sona ermesi, Herat’in Safevilerin eline ge¢mesi kiiltiirel anlamda
resim sanati tizerinde birgok sonucu da beraberinde getirmistir. Timurlu déonemi Herat
tslubunun siirdiiriilmesi agisindan resim sanatinda o6nemli sonuglar doguran bu

gelismeden iislup bolimiinde ayrintili olarak bahsedilecektir'.

1Seyh Safiyeddin (6. 1334), Kuzeybat1 Iran’da Erdebil’de gelisen bir tarikatin seyhi olarak iin
kazanmigtir. Zamanla bu tarikatin seyhleri giderek daha fazla dini ve siyasi otorite sahibi olmustur.
Erdebil’deki tarikat zamanla Dogu Anadolulu veya Azerbaycanl Tiirk kabileleri tarafindan yonetilen sii
harekete doniisiir. Nihayet Sah Ismail tarafindan 1501 yilindan itibaren kisa bir siire icinde tiim iilkeye
giiciinii kabul ettiren basaril1 bir siyasi sistem kurulur. Sah Ismail, Horasan haricinde biitiin Iran’1 kontrol
altina alir. Merv yakinlarinda Ozbekler ile yaptig1 savasla 1507 tarihinde Herat’1 ele gegirir. Boylece
Timurlu kiitiiphanesi ve sanatgilart aralarinda tistad Behzad da olmak iizere Safevilerin eline geger. Sah
Ismail’in hamiligi altindaki yeni baskent Tebriz olur. Sahin kendi de ressam olan halefi Tahmasp, saray
atolyesini daha da genisletmistir (Hillenbrand 2005: 233-244). Herat’ta Baykara doenminde goriilen
tislubun izlerinin Tebriz’de hazirlanan eserlerin resimli kopyalarina da yansimas: konumuz agisindan son
derece 6nemlidir.
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I1. 3. TIMURLU VE OSMANLI KULTURU ARASINDA BiR KOPRU OLARAK
NEVAYI

14. yiizyildan 16. yiizyila kadar olan siire i¢inde Ortadogu, Anadolu ve Iran’1t dénem
donem hakimiyeti altina alan Timurlular, yayildiklar1 cografi bolgelerde kendi
kiiltiirlerini yaymalar1 bakimindan da oldukga basarili olmuslardir. Yukaridaki boliimde
de bahsedildigi gibi, ozellikle Sahruh ve haleflerinin sanatgilari toplayarak kurmus
olduklar1 kiittiphanelerde hazirlanan elyazmalari, donemlerinin begeni ve zevklerini
gostererek Islam resim sanatinda izlenecek bir model olusturmuslardir. Timurlu kiiltiir
ve sanati, cagdasi olan diger kiiltiirler tizerinde derin izler birakmistir. Bu etkilerin

yakindan izlendigi kiiltiirlerin baginda ise Osmanli uygarlig1 gelmektedir.

Bu boliimde, Nevayi’'nin eserlerinin resimleme gelenegini daha anlasilir kilabilmek i¢in,
Timurlu kiltiiriiniin Osmanli’ya etkileri ve kitap resimlemeciligi agisindan Osmanli
Sarayi’'nda yasanan gelenek ve yenilikler tartisilacaktir. Bu baglamda Nevayi’nin
edebiyat anlayisina etkileri, bir kiiltiir adami olarak 6rnek teskil etmesi ve eserlerinin
Timurlu Sarayi’'nda yapilmis resimli kopyalarinin Osmanli nakkaslarinin bezemeci
tslubuna katkilar1 irdelenecektir. 15. ylizyildan itibaren, Timurlu kiiltiiriiyle ¢agdas
Osmanl kiltiirtindeki edebiyat ve sanat hareketleri, toplumun yapisi ve kiltiiriiniin
donemin begenisini nasil yansittigi, bu donemde hazirlanan resimli el yazmalarmin
secilmesinde etken olan faktorler sorgulanacaktir. Sultanlardan her birinin yasadiklari
donemde Osmanli edebiyatinda hissedilen Nevayi etkisi, bunun yani sira sarayda
hazirlanan diger resimli kopyalarin bu {retim faaliyetinin neresinde bulundugu
sorularina da cevap aranacaktir. Ozellikle Timurlu cografyasinda Nevayi’nin eserlerinin
hazirlanmaya baslandig: tarihlerde, Osmanli’da II. Mehmed (1444-1446/ 1451-1481),
II. Bayezid (1481-1512) , I. Selim (1512-1520) ve I. Siileyman (1520-1566) donemi
kiiltiir ve sanat hareketlerine bakilarak, tarihi ve siyasi gercekler 1s13inda Osmanh
edebiyatinda ve sanatinda ortak begenilerin ifadesi olarak goriilen Nevayi'nin kiiltiirel

anlamda olusturdugu koprii gézler 6niine serilecektir.

Bilim adami ve sanatg¢i, hiikiimdar himayesinde oldugundan, saray ve cevresinin

kiiltiirel yasami i¢inde sanatini icra etmis, hiikiimdar da saraymnin prestijini ve sanini
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yucelttigi icin himayesindekileri fazlasiyla comert bicimde 6diillendirmistir.
Hiikiimdarlarin sanat ve bilimden anlamalar1 sonucu bu kisiler hak ettikleri saygiy1
gormiis, hiikkiimdar ve saray mensuplarmin saraylari toplumda seref ve itibarin en
onemli gostergesi olmustur (Inalcik 2003: 9-10). Bu agidan degerlendirilecek olursa
Osmanli Saray kiiltliriiniin temellerinin de 15. yiizyilda Bursa ve Edirne’de atildig:
sOylenebilir. Bu iki 6nemli kiiltiir merkezinde sultan ve ¢evresindeki emirler sanatgilar

ve bilim adamlarimi saraylarina yakisir bicimde agirlamislardir.

I. Bayezid doneminin 6nemli sahsiyetlerinden Emir Siileyman (1402-11) ve Candarh
Sadrazam Ali Pasa' (6. 1406) doneminde sairler himaye edilmistir. I. Bayezid ve
ozellikle Emir Siileyman’in saraylarinda siir ve miizige biiyiik 6nem verilmistir. Emir
Stileyman’in  maiyetinde Germiyan Beyligi'nden gelen sairlerin  bulundugu
bilinmektedir®. Diizenlemis olduklari isret meclislerinde hanendeler sarki soylerken,

sairler de siirler okuyarak meclisi renklendirmislerdir (Tekin 2004: 506).

15.ytizyilin ilk yarisinda edebiyat alaninda en hareketli donem II. Murad (1421-51)
donemidir. Hentiz Nevayi’nin eserlerini tanimayan Anadolu’da bdylesine zengin bir
donemin yasanmasi aslinda Osmanli saray kiiltiirinde de edebiyatin ne kadar
onemsendiginin kanitidir. Siir yazan ilk Osmanli sultan1 olan II. Murad, edebiyata,
miizik ve bilime ilgi duyarak, sanat¢ilar1 ve alimleri korumus, onlara 6zel maaglar
baglamistir’. Onun istedigi kitaplar1 yanindaki sair ve yazarlara terciime ettirmesi,
bilimsel toplantilar yapmasi, sarayimnin bir okul haline gelmesini saglamis, bu da sanatci

ve bilim adamlarimin Osmanli Sarayina gelmesini saglamistir (Tekin 2004: 511-13).

II. Mehmed’in hiikiimdarligiyla birlikte saray ve halk kiiltiirleri arasindaki ayrim
belirginlesmeye baglar. Kopriilii’ye gore, halk kiltiirti karsisinda saraym temsil ettigi
yiiksek kiiltiir II. Mehmed déneminde en yiiksek dereceye varir (Inalcik 2004: 14). II.

Mehmed, yiiksek hiikiimdarlik degerleri yani sira kiiltiir ve sanata olan diiskiinliigii ile

' Sadrazam Candarli Halil Hayrettin Pasa'nin biiyiik oglu olan Ali Pasa, Anadolu’ya gelen Kazeruni
dervislere kendi adimi tasiyan bir zaviye tesis etmistir. Bu dervislerin yapinin kalem islerinde ¢alistigi
diisiiniiliir.  Osmanli siisleme sanatinin Onciileri olarak kabul edilen bu 6rnek, Candarli Ali Pasa’nin,
doneminde sanat koruyucusu olarak etkin oldugunu gosterir (Corum 2002: 34).

? Bu sairler arasinda Ahmedi (8. 1412), Hazma ve Ahmedi Dai’dir (Tekin 2004: 508).

3 Bu dénemde II. Murad’in mabhiyetindeki sairlerden bazilari, Seyhi, Sami, Bursali nakkas Safi, Hassan,
Ali Celebi Atayi, Zarifi, Niicimi’dir (Tekin 2004: 513).
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de bir ¢ok arastirmaya konu olmus, doneminin olaylar1 tarih¢i, sanat tarih¢i ve
sosyologlar tarafindan incelenmistir. Tarih¢i F. Babinger, II. Mehmed daha sehzade
iken Manisa’da ve padisahligimmn ilk yillarinda Edirne’de Italyanlar’la yapmis oldugu
kiiltiirel temaslar1 ile sultanin bati ve dogu arasindaki kiiltiir aligverisini ne kadar
onemsedigini aciklar. italyan hiimanistlerden Cirviaco d’Ancona ve diger Italyan
bilginlerinden Roma ve Avrupa tarihi ile ilgili bilgiler alir. Sarayinda Cenevizli,
Floransali ve Ragusali danigsmanlar1 himaye eder. II. Mehmed’in bilim ve sanata verdigi
onem, onun cesitli dillerde ylizlerce cografya, tip, tarih, felsefe gibi bilim dallar ile
ilgili kitaptan olusturdugu kiitiiphanesi ile kanitlanir (Babinger 1953: 44-51; Yiicel-
Sevim 1991: 93). Kiitiiphanesinde bulunan kitaplar arasinda Kitab-1 Mukaddes’ler,
Homeros’un eserleri, Ibn-i Sina’nin tip kitabi Kanun fi't-Tibb’in cesitli Arapga
kopyalar1 ve Ragusa’dan getirtilmis gevirileri, Istanbul’da hazirlanmis Yunanca el
yazmalar1 yer alir. Istanbul’daki nakkashanede sadece edebi eserler degil bilimsel
kitaplar da 6zenle tezhiplenerek ciltlenmistir' Bu déneme ait kitaplarin kimilerinin deri
dis kapaklarinda, tipki ¢agdast Timurlu ve Tiirkmen ciltlerinde kullanilan hayvan
miicadelelerini gosteren siislemeler, aletle ya da kalipla yapilmistir. Bu tasarimlari
Istanbul’a tasiyan Tirkmen miicellit ve hattatin Giyaseddin el-Isfahani oldugu
distiniiliir. Cogu Sultan Mehmed i¢in hazirlanmis bir grup kitabin dis veya i¢
kapaklarina kirmizi, yesil desenli veya diiz kadife, desenli saten, ipekli pamuklu, ¢izgili
dokumalarin da kaplandig1 goriiliir (TSM A 3236, A. 3446, A 2460) (Tanind1 1993:
n0.31-3; Tanind1 2002: 843- 846; Renda 1999: 9).

Ayni zamanda donemin devlet adamlarindan Mahmud, Karamani Mehmed, Fenari-zade
Ahmed, Candarl1 zade Ibrahim ve Veliyiiddin-zAde Ahmed, Sinan Pasa, Cezeri Kasim
Pasa gibi alim vezirler, hem Osmanli’daki hem de disaridan gelen sairleri himaye
etmiglerdir. Sehzadeler sancaklarda gorevliyken etraflarina sair ve ilim adamlarini
toplayarak kiiltiir ve sanatla i¢ i¢e kendilerini yonetime hazirlamislardir (Uzungarsili ty:

591-92).

Boyle bir ortamda yetisen II. Mehmed’in, Osmanl kiiltlir ve sanat1 i¢indeki tarihi yeri

ile ilgili en ayrintili ¢alismay1 Prof Dr. Julian Raby yapmistir. Hazirlamis oldugu “El-

" 1I. Mehmed hazinesi igin hattat Ahmed b. Ali el-Merégi tarafindan kopya edilen Fevd'id el-Giydsiyye bu
ortamda hazirlanan eserlerden biridir (Ayrintili bilgi i¢cin Bkz. Tanind1 1984: 223).
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Gran Turco. Mehmed the Conqueror as a Patron of the Arts of Christendom” adli
doktora tezinin “Patron of Turks & Foreigner” bashikli 7. boliimiinde II. Mehmed’in
ozel ilgi alanlar1 yan1 sira halkina karst sorumluluklari neticesinde yurittiigii faaliyetler
anlatilarak, dogu-bat1 kiiltiirel bilesimini biinyesinde toplayan kisiligi irdelenmistir.
Geng yaslardan itibaren madalyalara olan tutkusu, taslak halinde resimler yapmasi ve
kilig kin1 yapimcisi olmasi onu sanata yaklastirmis, doneminde sanata ve sanatgiya
daima destek olmus ve bu destegini “kisisel” ve “halk” adina stirdiirmiistiir. Boylece
kendi ilgi alanlari ile halkin refahi i¢in yaptigi ¢alismalar birbirini dengelemistir. Bir
taraftan Italya’dan sanatgilar getirtirken diger yandan Fatih Kiilliyesi gibi yap1
kompleksleri ve Cinili Kosk gibi dogu etkisini hissettiren yapilar insa ettirerek Istanbul
sehrinin genislemesini ve giizellesmesini saglamistir. II. Mehmed’in hamiligi sadece
resim sanati ile smrlanmamis, ilgi alanlart Antik donem tarihi ve Batlamyus
cografyasindan kili¢lar, bronzlar ve kakmacilia kadar genis bir alana yayildigindan
Dogu ve Bati’dan bir ¢ok tarih¢i, bilim adam1 ve cografyaciyr himaye etmistir. Hatta
yabancilar1 himaye etmesi {ilkesinde hos  karsilanmamis, anonim tarihlerde II.
Mehmed’in bu tutumu “yaban’dan gelenin ragbeti ziyadedir, anun i¢iin ileri zamandaki
bereket yokdur” cimlesiyle elestirilmistir. Raby, mitolojide istedigi sekle girebilen eski
bir deniz tanrisi olan Proteus’a’ benzettigi 1. Mehmed’in, Gazi Sultan, Bizans
Imparatoru, Hakan ve Ronesans’in hiimanist prenslerinin kisiliginde hareket ettigini, bir
karakterden digerine kolayca gecebildigini belirtir. Hem fatih ve savasci, hem alim, hem
hiimanist, hem de sanat hamisi yoniiyle Miisliiman ve Hiristiyan diinyasinda ilgi ¢ceken

bir hiikiimdar olmustur (Raby 1980: 305-320).

Bu donem resim sanati oldukga eklektik bir yapidadir. Constanza de Ferrara, Gentile
Bellini gibi Italyan sanatgilarin Istanbul’a gelmeleri sonucu yerli sanatgilarla aralarinda
bir etkilesim dogmustur. Gelibolulu Mustafa Ali’nin? (6. 1600) Mendkib-i Hiinerverdn
adli eserinde II. Mehmed doneminden Sinan ve Siblizade Ahmed’in adin1 verir. Sinan’1

oo

iki yabanci sanatginin calistirdigi ve onun da Siblizade Ahmed’i egittigi anlatilir (Ali

! Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Pierre Grimal,Mitoloji Sozliigii. Yunan ve Roma, (Cev. Sevgi Tamgiig), Istanbul
1997: 696-97.

* Mustafa Ali, tarih¢i ve sairdir. Muhtemelen Hoca Sadettin Efendi’ye sunulmak iizere, Bagdat defterdari
iken kaleme aldigi (Nisan 1587) eserinde, yazi tarihi ile inlii hattat, nakkas, miicellit ve hat
sanat¢ilarindan bahseder (Kitiikoglu 1989: 414-21).
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1926: 68). Raby’e gore, Siblizade’nin sultan1 otururken gosterdigi portresindel,
“15.ylizy1l Italyan portreciliginin suret betimleme kaygilar1 ile ge¢ dénem Timurlu
sultan betimleme gelenegi arasindaki gerilim” yansitilmistir. Portrenin hem dogu hem
de bati1 usluplarin1 yansitmasi, Fatih’in sarayindaki kiiltiirel ¢ok sesliligin  bir
gostergesidir. Siblizade’nin Timurlu bi¢imini benimsemesini II. Mehmed ile Hiiseyin
Baykara arasindaki portre degisimine ve Timurlu ressamlarin sarayi ziyaret etmis
olmalarma baglar. Osmanl sarayinda sayilar1 giderek artan Iranli ustalarin bulundugu
yillarda yapilan bu resim, ayn1 zamanda Fatih tarafindan gorevlendirilen dogulu hattat,
miizehhip ve miicellidlerin nakkashanede hazirladiklar1 el yazmalarinda nasil etkili

olduklarin1 da yansitir (Raby 2000: 70-71).

II. Mehmed déneminde, Timurlu kiiltiir ve sanatiyla olan etkilesimi bir bagka agidan
vurgulayan arastirmact ise Prof. Dr. Goniil Tekin’dir. Bu donemdeki ilgiyi soyle ifade

eder:

“Sahruh (0. 1447), Hiiseyin Baykara (6. 1506) ve onun biiyiik oglu Bediii’z-
zaman Mirza'min saraylar: Tiirk ve Iranl sairlerle dolup tasmistir. Ozellikle
Hiiseyin Baykara 'nin genglik arkadagi, musahibi ve nedimi Nevayi’'nin (0. 1501)
Herat'taki konagr hem Iranli hem de Tiirk sairlerin bir araya geldigi bir
bulusma yeriydi. Fatih Sultan Mehmed doneminde de en ¢cok hayranlik duyulan
sair Cami (6. 1492) Nevdyi'nin en yakin dostu olup Herat 'ta yasamaktayd. Iste
bu yiizden 16.yiizyil edebiyat tarihgilerinden Sehi Bey’in tezkiresinde “aceme
gitti, acemden geldi” seklindeki ifadelerinde ¢ogu kez bahsedilen yer Herat ve
Semerkand gibi Timurlu kiiltiv merkezleridir. Zira Iran’a giden bu sairlerin
cogu kez Nevayi ve Cami ile goriistiikleri zikredilir. Tiirk edebiyatinda
Nevadyi'nin etkisi  biiyiiktiir. Boylece Horasan ve Maveratinnehir deki
Cagataylilarin kiiltiir ve edebiyatimn ayrilmaz bir parcasi olan Iran edebiyati ve
kiiltiivii basta Fatih olmak iizere Osmanli ulemas: ve sanatcilarini etkilemis
boylece Osmanlilar siyaset, askeri gii¢, kiiltiiv ve sanatta yiiksek bir seviyeye
ulasmis olan bu Tiirk devletini kendilerine ideal edinmislerdir. Hatta denebilir

ki, once Ankara Savasinda (1402) yenildikleri, sonra hayran olup iistiinliigiinii

'TSMK, H. 2153, 10a.
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kabul ettikleri Timurlu devletiyle boy olgiismeye, onlarin Orta Asya’da
yarattiklar: kiiltiir ve medeniyeti her alanda ge¢meye calismiglardir. Iste bu
yiizden Fatih devrinde Iran edebiyatina ve Iran’a duyulan hayranlik biiyiik
boyutlara ulagmistir.”” (Tekin 2002: 516).

Ali Sir Nevayi’nin II. Mehmed déneminde ¢ok iyi tanindigim1 gosteren diger bir bilgi
Asik Celebi’dendir. II. Mehmed’in sadrazamlarindan Adni mahlasi ile siirler yazan
Mahmud Pasa’nin (6. 1474), Nevayi ile mektuplastig1 anlatilmaktadir (Cavusoglu 1976:
76).

Tebriz’de Uzun Hasan’in sarayinda esir olan ya da ona siinan yazar Seyhzade Abd el
Rezzak, daha sonra II. Mehmed’e sunulan Cagatay Tiirkcesi ve Uygur alfabesi ile
yazilmis siirlerden olusan mecmuayr kopya etmistir. II. Mehmed’in tarihgileri
Osmanlilar’in Orta Asya ile atalarina iliskin baglantilar1 belirtmisler, Akkoyunlu ve
Avrupa tehdidi oldugu zaman, Osmanlilar Timurlu akrabaliini arastirmak igin
cesaretlenmislerdir. Bu siyaset Timurlularin disiisiiyle bile gecerliligini stirdiirmiistiir.
Dogu Tiirkgesi’nin edebi dil olarak etkisi 6zellikle Babiir Sah ve Osmanli kiiltiiriinde

hissedilmistir (Rogers 1997: 539).

Batiya ve sanatina duydugu ilgiyi dogu i¢in de canli tutan II. Mehmed’in dogu
iilkelerinden sanat¢1 ve bilim adami getirttigi bilinir. Ali Kuscu bunlardan biridir. Unlii
[ranl1 sair Cam1i’yi (6. 1492) de altin ve armaganlar gondererek Istanbul’a davet etmistir.
Bu donemdeki politik gelismelerden biri de Uzun Hasan’in oglunun II. Mehmed’in
kiziyla evlenmesidir. Béylece, Akkoyunlular’mn kitap sanati merkezi olan Siraz, isfahan,
Tebriz gibi merkezlerden sanat¢i akini olmustur. II. Mehmed, Akkoyunlu Yusufca
Mirza’dan el yazmalar istemis, Siraz’da resimlenen bir Nizami Hamse’si' Fatih’e
adanmustir. Istanbul nakkashanesinde, edebi ve bilimsel kitaplarm tezhipli kopyalari

yapilarak deri ve cilt kapaklarit bezenmistir (Tanindi 2002: 846; Renda 1999: 9).

II. Mehmed Istanbul’u almadan énce baskent olan Edirne’de de bir resim atélyesinin

varligi bilinmektedir. Bu donemde Edirne’de hazirlanan kii¢iik boyutlu ve edebi konulu

' TSMK R. 862
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yazmalarda Sirazli nakkaslarin, Timurlu ve Tirkmen resim {slubunu goérmek
miimkiindiir. Ayni zamanda Amasya’da da resim faaliyetleri stirmiistiir. Hazirlanan
resimli yazmalar arasinda 14. yiizyll sairlerinden Ahmedi’nin (6. 1414)
Iskenderndme’sinin tezhipli ve minyatiirlii kopyalari, 1455-56’da Edirne’de hazirlandig1
distiniilen Tebrizi’nin Dilsuznamesi (OBL, Ms Quseley 133), 1466’da Amasya’da
hazirlanan Cerrahiyetii’l-hdniyye (PBN, Suppl Turc. 693 ), 1450-80 arasi Edirne’de
hazirlandig1 distiniilen Kiilliyat-1 Katibi (TMSK R. 989) yer alir (Cagman 1971: 333-
40; A1l 1973: 106-7; Grube 1981: 52-54; Bagci 1989; Tanindi 1996: 8-10; Mahir 2005:
42-44). Topkapr Sarayr’ndaki nakkashaneye ise Baba Nakkas’in baskanlik ettigi,
atdlyede yiize yakin sanatc1 ve 6grenci ile calistig bilinmektedir (Unver 1958: 6-9). Bu
donemde sadece Timurlu resim sanati tek kaynak olarak etki etmez. Bu resimlerde
Osmanli karakterini yansitan ozellikler figiirlerdeki sert konturlar, insan boyutunda
tasvir edilen iri bitkiler, Tiirk kadin basliklar1 iken, Osmanli Sarayi’nda hazirlanan bu
yazmalarin resimlerinde ayn1 zamanda Karakoyunlu Tiirkmenleri doneminde Siraz ya

da Bagdad’ta ¢alismis olan nakkaslarin tislubu da goriiliir (Cagman 2004: 893).

II. Bayezid, tipki babasi II. Mehmed gibi sehzadeliginden itibaren bilim, sanat ve
edebiyat ile yakindan ilgilenmistir. Amasya’da vali olarak bulunmus, etrafina sair, katip
ve sanatcilari toplamustir. II. Mehmed’in 6liimii {izerine Istanbul’a gelerek tahta ge¢mis,
bir siire kardesi Cem ile aralarinda taht miicadelesi yasanmistir (Tanind1 1996: 13-14;

Atik 2001: 106).

Bu donemde Osmanli Sarayi’'nda edebi hayat son derece renklidir. Donemin
vezirlerinden Sinan Pasa’nin (6. 1486) ve Ahmed Pasa’nin (6. 1497) basinm ¢ektigi bu

. . . . PRI | AL Ayt
hareket sonucu bir¢ok sair ve yazar himaye gormiistiir. Bunun yami sira Nevayi’nin

' Osmanl tarihgisi Prof. Dr. I. H. Uzungarsili, bu dénemlerdeki edebi hayati “Osmanli Tarihi” adli
eserinde ayrintili olarak anlatir. Dénemin vezirlerden Sinan Pasa Tazarruat ve Tezkire-i Evliya’y1 kaleme
almus, yetistirdigi bir cok dgrenci sebebiyle halk ve devlet erkani arasinda “Hoca Paga” olarak anilmistir.
Yine bir vezir olan sair Ahmed Pasa, Osmanli Tiirk¢esi’ni kullanarak kendinden sonra gelen Visali,
Konyali Nizami, Sehzade Cem gibi sairleri etkilemistir. Gazel ve mersiyeleriyle {inlii Necati (6. 1508)
hem Kastamonu sancak beyi olan Sehzade Mahmud’un nisancisi olmus, daha sonra Istanbul’a gelerek
Divan-1 hiimayun’da katip olmustur. “Edincikli Uzun Firdevsi” lakapl Firdevsi-i Rumi (6. 1508 civ.),
Sehrengiz ve Divan sahibi Mesihi (6. 1512) II. Bayezid’in himayesi altindaki sairlerdir. Mesnevi tarzinda
eser veren Hamdullah (6. 1508), Leyld ile Mecniin ve Yisuf ile Ziileyhdy1 kaleme almistir. Sair Ahi’nin
Hiisrev ile Sirin’i, nisanc1 ve kazasker Taci-zadde Cafer Celebi’nin Hevesndme’si 16. yiizyilin ilk yarisinda
yazilmis eserler arasindadir. Bu donemde manzum vakayinameler de goriliir. Sinoplu Hisali’nin, Kemal
Reis’in deniz savaglarini anlatan on bir bin beyitli mesnevisi ve Edirneli Cenani’nin Bosna’da Davud
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Anadolu’daki etkisi II. Bayezid doneminde daha yogun hissedilir. Herat ile kiiltiirel
iliskilerde bulunan Osmanli ¢evresi, Cagatayca’ya da yabanci degildir. Bu doénemde
Bursali Kandi (6. 1554) ile Behisti (6. ?) Herat’a gidip doniislerinde, Basiri' (6. 1534-5)
ise Anadolu’ya yerlesmeye gelisinde Nevayi ve ¢evresinden haberler getirir. Nevayi
Sultan II. Bayezid’e (s. 1481-1512) otuz ii¢ gazelini gondermis, rivayete gore de II.
Bayezid, Ahmed Pasa’dan (6. 1497) bunlara nazire yazmasini istemistir (Cavusoglu

1976:77,79).

Sultan II. Bayezid doneminde Osmanl kitap resimlemeciligi ile ilgili olarak, Osmanl
sarayl disinda hazirlanip gelen resimli yazmalarin, saray nakkashanesine etkisi
tartisilmazdir. Bunlardan biri Mevlana Semseddin Muhammed Asar el-Tebrizi’nin (6.
1382-83) yazmis oldugu Mihr ii Miister® adli eserin resimli kopyasidir. I¢inde 11 resim
bulunan bu yazma, Siraz’da Akkoyunlu Tiirkmen sanatcilar tarafindan hazirlanarak 31
Ekim 1482’de II. Bayezid’e sunulmustur (TSMK A. 3563) (Stchoukine 1971: 9-22;
Tanind1 1993: 476). Bu yazma donemin saray kiitliphanesinde, hazirlanan diger

yazmalar i¢in 6rnek olusturmustur.

Bu donem resimlenen yazmalar genellikle edebi konuludur. Uslup olarak c¢ogu 15.
ytizy1l Tiirkmen tislubunun izlerini yansitir, mimari kuruluslar ve doga tasvirlerinde bati
sanat1 etkisini gosterir. Ancak resimlerdeki kiyafet, tip gibi ayrintilarda Osmanl
karakteri de 6n plana ¢ikmaya baslar. Osmanli nakkashanesinin gelismeye basladigi bu
donemde Herat ve Siraz drnekleri incelenerek yerli sanat¢ilar yazmalar hazirlamistir. Bu
yazmalar arasinda Bidpay’in eseri Kelile ve Dimne’nin 1495 tarihli kopyasi (BPWM,
Ms. 51.34), Dehlevi’nin eseri Hest Behist’in 1498 tarihli kopyasindaki ekleme resimler
(TSMK H. 799)°, Hatifi’nin eseri Hiisrev ii Sirin’in 1498-99 tarihli kopyas1 (NYMM,

Pasa’nin savasi ile ilgili on bes bin beyitli manzumesi, Sar1 Kemal’in II. Bayezid’a ithaf ettigi
Seldtinndme’si, Stzi’nin Mihaloglu Ali Bey’in akinlarini anlattigi onbes bin beyitli mesnevisi, Serezli
Abdurrahman bin Habib’in, II. Bayezid adina kaleme aldigi, adalet, akil ve ilimden bahseden Nahlistan
adli eserleri bunlar arasinda yer alir. Iyi bir egitim goren sultan, “Adli” mahlasiyla Tiirk¢e ve Farsca
siirler yazmistir (Uzungarsili ty: 248, 592-594).

! Basiri gibi Horasan’dan Osmanli Sarayina gelen sairler, yanlarinda Cami ve Nevayi ile onlarin islerinde
calistiklarina dair tavsiye mektuplar1 tagidiklart bilinmektedir (Rogers 1997: 539).

* Resimli Mihr-u Miisteri yazmalarmimn listesi i¢in Bkz. Tanindi 1993: 475-78.

3 Hattat Mahmud Mir Hac tarafindan kopya edilen, yirmi sekiz resmin bulundugu Hest Behist’in
resimlerine Herat’ta baslanmis, Buhara’da, Tebriz’de ve Istannbul’da devam edilmistir. Dehlevi
hamsesinin resimlerinde ikinci grubu olugturan bu slup, II. Bayezid doneminde goriiliir. Mimari ve
manzara elemanlarindaki tislup Osmanli modasini yansitir (Tanind1 2000: 154-55).
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69.27), Seyhi’nin eseri Hiisrev i Sirin’in 1499 tarihli (UUL, Ms. Vet 86) ve 16. yiizyil
baslarinda yapildig: diistintilen (BL, Or. 14010, FOG 1958, TSM H. 686) kopyalari,
Bursali Firdevsi’nin eseri Stileymanname’nin kopyast (DCBL, T. 406), Hamdullah
Hamdi’nin eseri Leyla vii Mecniin’un 1499-1500 tarihli kopyast (CHUAM), Feridii’d-
din Attar’in eseri Mantikii’t-Tayr’in 1500 civ. Hazirlanmis kopyast (LCMA) yer alir.
Ayrica bu donemde, 15. yiizyilda hazirlanmis yazmalara Osmanli nakkashanesinde ek
resimler yapildig1 goriilir. Bunlar arasinda, Mantikii’t-Tayr’im 1457 tarihli kopyasina
dort resim (BL Or. 11325) eklendigi bilinmektedir. (Lamm 1952: 95-114; Minorsky-
Wilkinson 1958: 9-10; Atasoy-Cagman 1974: 18-20, Atil 1980: 160-61; Grube 1981:
54-57; Cagman 1984: 987; Tanind1 1996: 13-15; Brend 2003: 297-8; And 2004: 37-9).
Bu donemde Nevayi divaninin kopyalarindan biri de Bayezid’in oglu Sehzade Korkut
ve arkadasi Piyale Bey i¢in hazirlanmistir.' Kopya Sehzade Korkut ile arkadas: Piyale
Bey’in mithriinii tasir (Rogers 1997: 539)

Dénemin tarihini anlatan Idris Bitlisi, Kemalpasazade, Nesri gibi ¢nemli tarihgiler,
sehnamecilik gelenegini yerlestirmede etkili olmuslardir. 1484-85 yillarindaki olaylar
anlatan manzum tarih Seiname-i Melik-i Ummi nin iginde yedi resim bulunur (TSMK
H. 1123). Yazmay1 kopya edip muhtemelen resimlerini de hazirlayan sanat¢1 Abdullah
Nakkas’tir (Bagci-Tanindi  2005: 302). Tanindi, bu eserin sultan tarafindan
gorevlendirilen Melik-i Ummi’den istenen bir sehname modeli olabilecegini belirtir.
Kiiltiirel ortamin canliligi, 1500-1505 yillar1 arasinda yapimi siiren II. Bayezid Kiilliyesi
icindeki caminin ingasi ve devaminda burast i¢cin hazirlanan Kuran, hali, seccade,
kandil, aski, fener, rahle, avize gibi ustalik gerektiren isler, hazirlayanlara verilen inam
tutarlarindan tahmin edilebilir. II. Bayezid donemine ait belgelerde yer alan sairler,
nakkaslar, hattat ve yazarlar Osmanli kiiltiir ve sanatinin klasik oncesi donemini temsil

ederler (Tanind1 1996: 15-16).

Yiiksek saray kiiltiiriiniin yayginlasmasini saglayan Osmanli hiikiimdarlarindan digeri 1.

Selim olmustur. 1. Selim dénemi, siyasi agidan ¢alkantilarin yasandigi bir donemdir. II.

! Tebriz, Kitabhane-i Milli 2219
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Bayezid’in 6lumiiyle birlikte bir siire sehzadelerle miicadele eden I. Selim, Anadolu’da

ve dogudaki gelismelere de seyirci kalmamstir."

Sultan Selim doneminde Cagatay Tiirk¢esi ve Nevayi’nin eserleri ¢ok popiilerdir.
Osmanli edebiyatinda Cagatayca siirler yazmak moda haline gelir. Bu dénemde Sultan
Selim de Cagatayca gazel yazmayi1 dener. Hafiz, Niyazi, Sani, Selahi, Hazani, Siikri gibi
bircok Osmanli sairi Cagatayca siirler yazarlar. Osmanli medreselerinde Cagatayca ders
olarak okutulur’. Nevayi etkisi sadece edebi eserlerde kendisini gostermez. Ayrica
donemin tarihi eserlerinde de etkisini gosterir. M. Argunsah, “Stikri-Bitlisi Selimndmesi
ve Eserin Dili” baslikli makalesinde, Sel/imname’nin dil olarak, Ali Sir Nevayi’'nin
Cagatayca siirlerinden etkilendigini belirtir (Argunsah 1988: 56; Argunsah 1997: 18-
19).

Nevayi'nin son Tiirkge divanm1 Fevayidii’l-Kiber’in birgok niishasinda Sakindmesi de
bulunur (Kaya 1996: 657-696). Tiirk-Islam kiiltiirlerinde olduk¢a 6nemli yeri olan isret
meclisleri ile isretndmeler resim sanatinda da gorsel olarak ifade bulmus,
hikkiimdarlarin, devlet gorevlilerinin ya da soylularin isret sahneleri nakkaslar
tarafindan betimlenmistir.” Nevdyi’nin Anadolu’daki sairlere ilham kaynagi oldugu
bircok ornekle gosterilmistir. Bunlardan biri de 1. Selim doénemi edebiyatinda,
“Sakiname” tlriintin ilk orijinal 6rneginin goriilmesiyle ispatlanir. Edirneli Revani (0.
1524) Isretname isimli eserini bu dénemde yazmustir. Genellikle Iran ve Tiirk
edebiyatinda sdkindme adi altinda bilinen bu eserler, ickiden, ickiyi sunan sakiden, icki
cesitlerinden, isretlerden, mevsimlerden, yemeklerden, cigeklerden, miizik aletleri ve
calgicilardan bahseden, igki ile ilgili duygu ve disilincelere yer veren siirler
toplulugundan olusur (Canim 1998: 10-11, 43).

Bu donem sairlerinden Siikri I. Selim’e verdigi bir arz-1 halde,

“Sairem iste ortalikda soziim

Alt1 dilde gazel direm ben 6ziim

' Bu donemde dogu oldukea karisiktir. Bilindigi gibi Hiiseyin Baykara'nm 6liimiiyle birlikte (6. 1506) bir
stiredir bolgede ilerleyen Ozbek hiikiimdar1 Muhammed Seybani Han, Baykara’nin oglu Beditizzaman’1
yenilgiye ugratarak Herat’a hakim olmus, Bedilizzaman ve kardesi Muzaffer, Safevi sah1 Sah Ismail’in
yania sigimir. Ancak bir siire sonra Safevi hitkiimdar1 Sah Ismail Herat’1 alir ve 1. Selim’in Tebriz’i isgali
ile birlikte gii¢ dengesi tekrar degisir. (Aka 2000: 103-105).

2 Ayrmtih bilgi i¢in bkz. Ali F. Karamanoglu, Tiirk Dili, istanbul, 1979: 90.

* Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in Bkz. Bslim: IV
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Tiirki dir min revan Nevayi gibi

Farside heman Bindyi gibi...”
diyerek Nevayi’nin o donem Tirk memleketlerindeki sohretini iyi bildiginden,
kendisini onunla kiyaslayarak bir 6l¢ii olarak kabul ettigini belirtir (Argunsah 1997: 10).
Anadolu’da, sairlerle ilgili eserlerin yazilmasi gelenegini baslatan Sehi Bey, Nevayi’yi

ornek aldigim belirtir (Cavusoglu 1976: 76-82; Isen 1980: 13).

Edebiyat alanindaki bu etkilesim, gorsel sanatlara da yansimistir. Sultan Hiiseyin’in
oliimiinden sonra Herat’in Ozbekler tarafindan almmasi1 (1507), ardindan Safevi Sahi
Ismail’in 1510 yilinda Herat’1 ele gegirmesi, bu merkezde bulunan bazi Horasanli
sanat¢ilarin ve nakkashanede hazirlanan resimli kopyalarin Tebriz’e getirilmesi sonucu,
15.yiizyi1l sonu Timurlu resim tslubunun bir merkezden digerine tasinmasini
saglamistir. Iste bu kiiltiirel ortam icinde Tebriz nakkashanesinde Horasanli nakkaslar
ve degerli kitaplar bulunmaktaydi. I. Selim’in 1514’de Caldiran Savasi ile Tebriz’e
girisi, saraydan Baykara’nin oglu Timurlularin son sehzadesi Bedilizzaman’1, degerli
yazmalar1 ve gozde sanatgilar Istanbul’a yollamasi, Osmanl saray nakkashanesindeki
calismalarda etkili olmustur.' Liitfii Pasa’nin Tevdrih-i Al-i Osman adli eserinde, Sultan
Selim’in Tebriz’e girisi ve Hiiseyin Baykara’nin oglu Bediiizzaman ile tanigmasi ve ona
hediyeler sunmasi, Istanbul’a gétiiriip ona, tahtina yeniden kavusturacag ile ilgili
vaadlerde bulunmasi anlatilir. Ayrica Sultan Selim’in Caldiran Savasi’ndan sonra
tiiccar ve sanatkarlardan iki yiiz haneyi Istanbul’a génderdigi belirtilir (Atik 2001: 218-
19). 1. H. Uzungarsili’nin, Sultan Selim’in hizmetinde bulunan ve onun seferlerini
anlatan Haydar Celebi tarafindan yazilan Ruzndmesi'nden® aktardigma gore Sultan
Selim, Tebriz’de sekiz-dokuz giin kalarak, oradaki sanat¢i, tiiccar ve ustalardan ise
yarayan bin haneyi Istanbul’a gondertmistir (Uzuncarsil ty: II, 269). Kayitlarda sarayda
ici musavvir olmak tizere 16 nakkasin gorev yaptig1 bilinmektedir (Stchoukine 1966:

20; Meredith-Owens 1963: 12; Bagci-Cagman-Renda-Tanind1 2006: 54-55).

! Bediiizzaman’mn beraberinde bir ¢ok kitap getirdigi bilinir. Bunlardan biri, 1496 tarihli Emir Hiisrev
Dehlevi’nin Hegt Bihist’i (TSMK H. 676) oldugu sanilir.

2 Ayrmtil bilgi igin Bkz. Haydar Celebi Ruznamesi, Haz. Yavuz Seymenoglu, Terciiman Yayinlari
1001Temel Eser No.73, Ty.
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Biitiin bu gelismeler Osmanli resim sanatinda koklii dontistimlere sebep olur. Osmanl
donemi Ehl-i Hiref defter kayitlar1 incelendiginde, en eskisi Ocak 1526’dan kalan bu
belgelerden, Otlukbeli Savasi’ndan sonra (1473) saraya Iran ve Azerbaycan’dan
sanat¢ilarin geldigi anlasilir (Meri¢ 1953: 3-7). Siraz’t Akkoyunlular’dan, Herat’t
Timurlular’dan alan Sah Ismail’in Tebriz’deki sarayinda bulunan usta sanatcilarin ve
eserlerinin Istanbul’a getirilmesi kitap resimlemeciliginde klasiklesme siirecini baslatir.
Ayrica Selim’in 1516°da Suriye’yi ve 1517°de Kahire’yi almasi sonucu buradan ¢esitli
Arapga yazmalar, Mekke ve Medine’den alinan eski Kur’an’lar, Memluk sultanlari i¢in

hazirlanan degerli yazmalar da saraya getirilmistir (And 2004: 41).

15.ylizy1l Herat’inin zengin kitap sanati 6rneklerinin saraya getirilmesi, ¢cok kisa bir siire
sonra Istanbul saray nakkashanesinin resimli kitap {iretimi programma da yansir.
Getirilen eserler arasinda bulunan Hiiseyin Baykara’nin (TSMK EH. 1636) ve
Nevayi’'nin resimli divanlar1 (TSMK R. 805, R. 804 takdim sayfas1), ayrica bu divanlari
resimleyen nakkasin tislubunu siirdiiren Horasanli nakkaglarin da saraya gelmesi,
Osmanli nakkashanesinde resimlenen kitaplarda Horasan iislubunda ¢alisan nakkaslarin

kitap tiretimine katkida bulunduklarini gostermistir (Bagci-Cagman vd. 2006: 55).

I. Selim’in yukarida bahsedildigi lizere Tebriz ve Misir’a yapmis oldugu seferler
sonucunda Istanbul’a getirilen Timurlu Herat, Safevi Tebriz ve Akkoyunlu Siraz
tslubunu bilen dogulu nakkaslar sayesinde, kompozisyonlarda, figiirlerde ve doga
anlatimlarinda dekoratif ve zarif bir anlayisin etkileri Osmanli yazmalarinda da

goriilmeye baslanir (Mahir 2005: 49).

Tebriz’den getirilen Horasan kokenli sanatcilarin  {isluplarinin - goriildiagti  erken
orneklerden biri Feridiiddin Attar’in (6. 1193?; 1229?) Mantikii’t-Tayr adli eseridir
(TSMK H. 1512) Istanbul nakkashanesinde 15 Muharrem 921 (2 Mart 1515) tarihinde
kopya edilen eser, yukarida sozii gecen nakise1 iislupta betimlenmistir (Res. 1) Ozellikle
takdim sayfasinda goriilen Siilleyman peygamber ile Belkis’in divan sahnelerinde
kompozisyon, figiirlerin duruslar1 ve tipleri, elbiselerdeki nakisc1 bezeme, taht bigimleri,
bahar dalli ¢igekler Herat’ta hazirlanmis olan Hiiseyin Baykara ve Nevayi divanlarinin

resimleriyle biiyiik benzerlik gosterir Ayrintilarda goriilen biiyiik sarik tipleri Osmanl
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tislubunun da resimlerde etkili oldugunu gosterir (Atil 1986: 43; Tanind1 1996: 18-19;
Bagci-Cagman vd. 2006: 55).

Horasan’dan gelen nakkaslarin nakisci iislupla hazirladiklart bir diger eser 1515-20
civarinda resimlenen Sultan I. Selim’in Farsca divamdir (IUK F. 1330). Hiiseyin
Baykara’nin divaninin Osmanli sarayinda bulunmasi, Osmanli Sultaninin siirlerini
icinde bulunduran bir divanin resimlenme diisiincesini etkilemis olmalidir. Hatta
Baykara divani resimli sultan divanlarina model olusturmus olabilir. Yazmanin y.27b
sayfasinda goriilen sultanin ava gidis sahnesindeki kompozisyon, manzara ve doga
ayrintilarinda, figiir tiiplerinde nakisci tislupla birlikte tipki  bir 6nceki yazmanin
resimlerinde anlatildig1 gibi Osmanl etkisi de hissedilir (Res. 2) ( Atil 1987: 70; Aksu
1988: 57; Bagci-Cagman vd. 2006: 60).

Bu donemde hazirlanmis yazmalar arasinda bulunan bir diger ornekte ise 15. yiizyil
sonu Akkoyunlu Tirkmen déneminde Yezd’de goriilen bir resim tislubunun izlerinin
tasindig1 goriiliir. Anadolu’daki ilk hamse 6rnegini veren Sultan II. Bayezid dénemi
sairlerinden Hamdi’nin (6.1508) Yisuf u Ziileyhd’s1 sairin 6limiinden kisa bir siire
sonra resimlendirilmistir (MBS Cod. Turc 183) (Soylemezoglu 1974: 469-478; Tanind1
1999: 191; And 2004: 39-40; Bagc1 vd. 2006: 64-5) . Eseri hazirlayan Pir Ahmed b.
Iskender’in Kanuni Sultan Siileyman déneminde de Nevayi’nin hamsesini hazirlayacak
olmasi bu eserin tez kapsamindaki 6nemini arttirmaktadir.

I. Stileyman’in doneminde siyasi, askeri alanlarda oldugu kadar sanat ve edebiyatta da
yeni egilimler yaganmistir. Sultan’in sahsiyla da ilgili olarak bilim, sanat ve edebiyat
tesvik edilmis, halk, tekke ve divan edebiyatlart en zengin dénemlerini yasamistir. Bu
donemde bilim adamlar1 ve devlet gorevlilerinin bile sair oldugu, dolayisiyla bunlarin
konaklarinda ve meclislerinde alim ve sairlerin birbiriyle tanismasina olanak saglandig:
belirtilmistir. Boylece sanatgilar himaye edilerek bilim ve sanatin iilke c¢apinda
yayllmast i¢in ¢aba harcanmistir. “Muhibbi” mahlasiyla siirler yazan sultan, alim,
sanat¢1 ve hiiner sahiplerini koruyup himaye etmis, ¢esitli dillerde olan terciime eserler
hazirlatmis, basarili gordiigii yazari veya ¢evirmeni memnun etmistir. Agehi, Baki,
Ebussuud Efendi, Emri, Figani, Fuzili, Hayali, Kemal Pasazade, Nazmi, Nisdyi, Semai,

Sahidi, Yahya Bey, Zati bu donemde eserler vermis olan divan sairleri arasinda yer alir.
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Kanuni doneminde yasayan Seydi Ali Reis (6. 1562) denizciliginin yani sira Katibi
mabhlastyla siirler de yazmistir. Hindistan’a gittiginde Cagatayca 6grenmis, bu dilde

siirler yazmustir (Celebioglu 1994: 11, 33-83).

Yusuf Cetindag “Ali Sir Nevayi'nin Bati Tiirkgesi Divan Edebiyatina Tesiri (XVI.
ylizy1l sonuna kadar) adli doktora tezinde Kanuni doneminde, aralarinda Muhibbi
mabhlasiyla kendisinin de bulundugu, Kemal-pasazade (6. 1534), Hayali (6. 1556-7),
Fuzuli (6. 1556), Baki (6. 1599-1600) gibi sairlerin Nevayi’yi ve gazellerini ¢ok iyi
bildiklerini, okuduklarini ve takdir ettiklerini gosterir. Arastirmaya gore Nevayi,
siirlerinin yami1 sira devlet adami sifatt ile de hem halk hem de saray tarafindan
kazandig1 sayginlikla meclislerin aranilan ismi olmus ve bu iistiin nitelikleriyle sembol
haline gelerek diger sairlerin ulasmak istedikleri nokta haline déniismiistiir’ (Cetindag

2002: 115-120).

I. Siileyman donemi, gerek sultanin gerek sadrazami Ibrahim Pasa’nin gayretleri ile
siyasi ve kiiltiirel anlamda bir ¢ok yenilige ve gelismeye sahne olmustur. Giin gectikge
ekonomik ve siyasi alanlarda saglanan istikrar, tiretim siirecinde sanatcilarin ve
zanaatcilarin en iyiyi verme yarigina sahne olmus, hazinenin zenginligi imparatorlugun
giicliyle dogru orantili olarak sanat eserlerine yansitilmistir. Resimlenmek tizere secilen
eserlerin cogunun Nevayi’nin olmasi da yukarida da deginildigi gibi bir tesadiif

olmamustir.

Siileyman’m  hiikiimdarlig1  siiresince  Istanbul nakkashanesinde klasik iran
edebiyatindan eserler ve c¢agdas Osmanli tarihini anlatan resimli yazmalar
hazirlanmistir. Bu resimlerin tisluplari, baz1 geleneklerin karisimi olarak aciga ¢ikar.
Herat, Tebriz, Siraz, Istanbul ve muhtemelen Kahire’deki atolyelerin sluplarinin
ozellikleri birlestirilerek kullanilmigtir. Nakkaslarin listesi, maas 6deme defterlerindeki
kayitlardan tespit edilir. Tebriz’den ya da Herat’tan Tebriz’e getirilmis sanatcilar, 1520-

40 arasi elyazma tiretiminde giiclii etkileri olan nakkaslar olmuslardir. Bu dénemde

! Cetindag, 15 ve 16.yiizyilda Anadolu’daki divan ve siirleri taramus, Nevayi’ye nazire yazan sairlerin
sayisinin yetmis civarinda oldugunu tespit etmistir. Bu baglamda aralarinda Lami Celebi, Necati, Ahmed
Pasa, Cafer Celebi, Ulvi, Muhyii, Nev’i, gibi sairlerin bulundugu bu grubun, sayilart bir ile elli arasinda
gazeli nazire olarak yazdiklari goriiliir (Cetindag 2002: 117-8).
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hazirlanan yazmalarda Herat ve Tebriz etkisi kuvvetle hissedilir. 16.yy’1n ilk ¢eyreginde
Herat gelenekleri, Tebriz geleneklerini i¢ine ¢ekmistir. Boylece nakkashanede, hangi

tslubun direkt etkisinin goriildiigiinii saptamak giiclesmistir (Atil 1986: 41-42).

Bu dénemde Horasan’dan gelen nakkaslarin tisluplari, Osmanli Saray nakkashanesinde
hazirlanan bir¢ok eserde goriiliir. 15.ytizy1l sonunda Herat’ta hazirlanan, icinde Hiiseyin
Baykara’nin gazellerinin bulundugu Divdn-1 Hiiseyni’nin (TSMK EH.1636) resimlerine
benzer iislupta yapilan bu yazmalar arasinda, 1520 civ. yapildig1 diistintilen Divan-1
Cdami (TSMK. H. 987) (Res. 3), Cami’nin Tuhfetii’l-ahrdr’t (TSMK R. 914), 1528 ve
1530 tarihli Divan-1 Sahi kopyalar1 (TSMK. B. 140, Viyana Nat. Bibl, Mixt 339),
Nevayi’nin 1530’larda resmedilen divanlari (TSMK R. 804, R. 806), Arifi’nin 1539-40
yillarinda Muhammed b. Gazanfer tarafindan kopya edilen mesnevisi Giiy u Cevgan
(TSMK H. 845), Hafiz-1 Sirazi’nin se¢cme gazel ve rubayilerinin toplandigi Mecmua-i
Esar (TSMK YY 845), 1540’larda hazirlanan Sinbadndme’nin g¢evirisi olan Tuhfetii’l-
ahyar (BWAG, W. 662) bulunur. Zayif ve ince viicutlarina oranla baslarinda iri sariklar
tastyan figiirler, uglar1 yukar1 kivrilan ¢igek kiimeleri, biiylik yesil yapraklar ve serviye
benzeyen, tepesinden incelerek kivrilan agaglar bu tslubun o6zelliklerini yansitir
(Atasoy-Cagman 1974: 22-25; Cagman 1978: 231-3; Amini 1979: 166-9; Cagman-
Tanind1 1986: 187; Atil 1987: 70; Renda 2004: 311; Mahir 2005: 50; Bagci-Cagman-
Renda-Tanind1 2006: 62-63).

Daha ¢ok edebi eserlerin resimlendirilmesinde nakiset tislupla ¢alisan Horasan kokenli
sanate¢ilar, ayn1 zamanda tarihi eserlerin resimlendirilmesinde de gorev almislardir. Bu
eserlerden biri Dulkadirli  beylerin  hizmetinde ¢alismis olan sair Siikri’nin
Selimndmesi’dir. Eserin biri sultana digeri de veziriazam Ibrahim Pasa’ya hazirlamg
diistiniilen iki kopyast bulunur (TSMK. H.1597-98; KUK, Yah. Ar. 1116) Eserde 1490-
1523 yillar1 arasindaki donem anlatilir. Yazmadaki resimlere bakildiginda nakkas
gecmiste edebiyat eserlerinden aligik oldugu tasarimlari, tarihi konulara da uygulayarak
Horasani-nakis¢1 islupta betimlemistir (Res. 4) I.Selim’in a¢ik havada yapilan meclisini
betimleyen sahnede sagda miizisyenler, solda konuklar ve sultana i¢ecek servisi yapan

hizmetli, alisik oldugumuz isret sahnelerinin kaliplar1 i¢cinde betimlenmistir. (Argunsah
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1988: 58; Tanind1 2000: 160; Ozbek 2004: 151-52; Mahir 2005: 51; Bagci1-Cagman vd.
20006: 61).

Kanuni doneminde Osmanli Sarayi’nda hazirlanmis Nevayl hamse ve divanlarinin
resimlerini yapan nakkaslarin tislubu, daha sonra Osmanli tarihi konulu yazmalarda da
etkisini hissettirmistir. Safevi sah1 Sah ismail’in oglu Elkas Mirza' (5. 1548) Istanbul’a
gelmis ve sehirde kaldigi siire ig¢inde kiitiiphanesinin mudiirii Eflatun ve kendisine
nisanci tayin edilen Fethullah Arif Celebi ile birlikte Osmanli Sultanlarinin tarihlerinin
anlatildig1 Farsca Sehname’nin hazirlanmasinda calismislardir (Atil  1986; Cagman-
Tanind1 1986: 152-4; Rogers 1988: 108-9; Mahir 2005: 54-55). Resmilesen bir
sehnamecilik anlayisini getiren Arifi’nin yazdigi resimli ve tezhipli olarak hazirlanan
bes ciltlik bu eserin resimlerini yapan nakkaglar arasinda, daha Onceden Nevayi

divanlarinda ¢aligmis olan nakkaslar da gérev yapmastir.

Bes cilt halinde tasarlandigi anlasilan eserin birinci cildi Enbiyaname’dir (Res. 5). 12
Cemaziyelevvel 965 (2 Mart 1558) yilinda Heratli hattat Yusuf tarafindan kopya edilen
eserde Ademin yaradilisindan peygamberler tarihine kadar olan dénemle ilgili 10 resim
bulunur (Cenova Bruschettini Kol.). (Atil 1986: 58; Bagc1 vd. 2006: 97). Ikinci ve
tictincti cilt kayip olmasina ragmen, bu ciltlerin Hz. Muhammed’den Osmanlilar’a kadar
olan siireci anlattig1 dustuntliir. Osmanname adiyla bilinen dordiincu cilt, Katip Mirza
Huyi Sirazi tarafindan kopya edilmistir. Enbiyaname kopyasi ile ayni koleksiyonda
bulunur. Osmanlt’nin  kurulusundan 1402 yilina kadarki donemi anlatan 34 resim
bulunur. Resimlere bakildiginda 1514’den sonra Horasanli nakkaglarin saraya tasidigi
nakisc1 tislubunun son temsilcilerinden birinin elinden ¢iktig1 anlagilir (Grube 1972:
216-27; Bagci-Cagman vd. 2006: 98-9) Doga elemanlari, figiir tipleri, renkler,
elbiselerdeki nakisci anlayis, Nevayi divanlarindaki resimlerin tislubunu animsatir.
Siileymanname adindaki besinci cilt Kanuni Sultan Sileyman’in 1520-58 yillan
arasindaki donemini anlatir (TSMK H. 1517). Sirvanli Ali’nin hatt1 ile Ramazan ortalar1

965 (Haziran sonu-Temmuz bast 1558) yazilan eserde goriilen altmis dokuz resim, bes

! Elkas Mirza Kardesi Sah Tahmasp’in hiikiimdarlig1 déneminde Sirvan’a vali olarak atanmig, ancak Sah
ile anlasamayip 1547’de Osmanlilar’a sigmmustir. Istanbul’a gelirken de yaninda Tebriz’deki Saray
nakkaghanesinde hazirlanmis olan resimli el yazmalarint ve bu yazmalarda ¢alisan sanatgilarini
getirmistir. Istanbul’da kaldig1 siire i¢inde Osmanl kitap sanatini zenginlestirerek katkida bulunmustur
(Tanind1 2000: 149).
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ayr1 nakkas tarafindan yapilmistir. Bu nakkaslar grubu arasinda nakis¢1 Horasani {islubu
da gormekteyiz. (Bagci-Cagman vd. 2006: 100-1). Bu yazmada bulunan tahta ¢ikis,
divan toplantisi, av sahneleri, el¢i kabulleri, isret meclisleri, savas sahneleri konulu kimi
resimlerin tez konumuz kapsaminda olan resimlere iislupsal ve ikonografik a¢idan
benzerlikleri ileriki bolimlerde tartisilacaktir.

Hazirlanan yazmalar arasinda 6zellikle Cami’nin ve Nevayi’nin eserlerinin Osmanli
Sarayi’'nda kopya edilmek {iizere secilmesi, yine Herat’ta Hiiseyin Baykara’nin
Sarayi’ndaki faaliyetin 6rnek alindigini gosterir. Sultan ve en yakini olan veziri
Nevayi’nin sanat hamisi olarak Islam toplumlarindaki iinii o kadar yaygmdir ki,
kendilerinden yiizy1l sonra bile 6rnek alnacak hamiler olarak  goriiliirler. Oyle ki
16.ylizyilin ikinci yarisit ortalarindan itibaren bu etki katlanarak biiylir ve Nevayi’nin,
Islam toplumlarinda ornek alinacak kiiltiirel bir modele déniisiir. Sairin imaji
oliimiinden sonra Osmanli Saray1’nda uzunca bir siire daha kabul goriir. Unlii Osmanl
sairlerinde Fuzuli, Leyld ile Mecniin adli eserinde, Tiirk, Arap ve Iran diyarlarinda her
biri hikkiimdarlarin himayesinde olan degerli sairleri sayarken, Nevayi'nin de Hiiseyin
Baykara’nin gozdesi oldugunu, kendi doneminde ise sairlerin itibar gérmemesine

hayiflanmasini anlatir' (Fuzuli 2000: 81-82).

Bir Osmanl1 biirokratt ve aydini olan tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali* ( 6.1600) ise
kendisini siirekli Nevayi'nin yerine koyarak, o donemdeki dengi olarak betimler. Sultan
III. Murad’in Nevayi’si ve saray sairi olma istegini tekrarlar. Yasadig1r zorluklar
neticesinde de Nevayi’den tek farkinin, Hiiseyin Baykara gibi bir hiikiimdarin
desteginden yoksun olarak ayakta kalmasi oldugunu belirtir. Ali siirekli olarak
Baykara’nin sarayindan &rnekler vererek Islam diinyasmin kiiltiirel agidan en parlak
doneminin Timurlularin son déneminde gerceklestigini vurgular (Fleischer 1996: 72,

116, 146, 176, 195).

! Halife Harun’un bagislari, Ebu Nevas’t mutlu etmis idi

Nizami, Sirvan Sah katinda saygi gorerek goniil rahatligi buldu

Soz tistadi Nevayi, Horasan sahinin gézdesi olmustu (312-314).

* Ayrmtili bilgi igin bkz. Mustafa Isen, Gelibolulu Mustafa Ali, Ankara 1988; Cornell Fleischer, Tarihg¢i
Mustafa Ali: Bir Osmanli Aydin ve Biirokrat: (1541-1600), (Cev. Ayla Ortag), istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlar1,1996.
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15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli kiiltiir hayatinda, imparatorluk olma
yolunda izlenen yol neticesinde edebiyata, sanata ve bilime karsi ilgi artar. Bu donemde
dogu kiiltiirtinii yakindan takip eden Osmanli Saray1 ve g¢evresi Hiiseyin Baykara ve
Nevayi doneminde yaratilan kiltiirel ve sanatsal atmosferin  benzerini
gerceklestirmislerdir. Onlarin yarattigi kiiltiirel ve siyasi imgeyi kendilerine 6rnek
almislardir. Timurlu sanatinin son parlak donemlerini temsil eden Sultan Hiiseyin
Baykara ve onun sadik arkadasi, veziri ve en onemli sairi Nevayi, birlikte yarattiklar
kiiltiirel ortam ile cagdasi diger Islam saraylarinda ilgiyle takip edilmistir. Saray
gorevlileri ve kimi agalar kendilerini Nevayi ile 6zdeslestirerek onun imajindan
yararlanmiglardir. 1503-4 tarihinde Hiiseyin Baykara’nin Herat’taki sarayinda sultanin
yakin dostu ve sadr’it (dini islerle gorevli) olan Kemalettin Hiiseyin Gazurgéhi
tarafindan derlenen Mecalisii’l-Ussadk (Asiklarin Meclisleri) adli eser, Osmanli’nin
ideallestirdigi kisiliklere dikkat ¢ekmesi acisindan onemlidir. Unii sufi, efsanevi ve
soylu asiklarin yasamlariyla ilgili cesitli oykiiler iceren bu eserde, Selcuklu sultani
Mesud ile Sultan Sencer, Timur’un torunu Sahruh’un oglu ibrahim ile Baysungur,
Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihansah’in oglu Pir Budak, Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun
Hasan’m oglu Yakub ve son olarak da Timurlu hiikiimdar1 Huseyin Baykara ile veziri
Nevayl anlatilmigtir. Osmanli koleksiyonerlerin Nevayi eserlerinin kopyalarini
topladiklari arsiv kayitlarindan da anlagilir. ' Beylerbeyi Mehmed Pasa’nin (6.1598) mal
beyaninin kayda gegcirildigi haciz defterinde Nevayi divaninin kaydinin bulunmasi
olumiinden yaklasik 100 yil sonra bile sairin kendisinin ve eserlerinin kabul gordigiinii

gosterir (Ulug 2000: 254, 601).

Hiikiimdarlar, sairler, tarih¢iler ve yazarlarin yani sira devlet adamlar1 ve agalar da
Nevayi’yi giicii ve prestiji agisindan model olarak aliyorlardi. Sarayin sanat islerini
diizenlemede 6ne ¢ikan Babiissaade agas1 Gazanfer Aga (6. 1602) kendisini {inlii sair ile
Ozdeslestiren saray mensuplarindan biridir. Nadirl mahlasli Mehmed bin Abdiilgani
(6.1626) muderrislik kadilik ve kazaskerlik yapmis seckin bir biirokrat, sair ve hattattir.
Saray ¢evresiyle yakin oldugu, Divan’inda Osmanli Sultanlar1 III. Murad, III. Mehmed
I. Ahmed ve agalara yazdig siirlerden bellidir. Iste bu sairin yazdig1 Divdn-1 Nadiri’nin

(H. 889) 1b-3a sayfalarinda sair Nadiri, Gazanfer Aga ile Nevayi’yi ilim ve irfan sahibi

' TSM Arsiv D 4057
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olmalar1 acisindan benzer sekilde 6ver ve iki ayr1 bedende tek kisilik olarak betimler.
Nadiri Naksibendi tarikatina {iye olan bu iki kimligin, ayn1 zamanda aslan anlamina
gelen isimleri Sir ile Gazanfer’i de vurgulayarak sair ile aga arasinda baglanti kurar.
Cam1’nin Nevayi’ye ithafen yazdig1 Baharistan’in (TSMK H. 1711), Gazanfer Aga icin
hazirlanmasi 6zellikle anlamlidir (Tanind1 2002: 47-8; Tanind1 2003: 131-145; Fetvaci
2005: 267-9, 351; Bagci-Cagman-Renda-Tanindi 2006: 212-13). Boylece Nevayi
sadece eserlerine nazire yazilan bir sair olmaktan ¢ikip sanat hamiligi ile de takip edilen

bir kimlik kazanmaistir.

15.ylizy1l sonundan itibaren resimli Orneklerini gormeye bagladigimiz Nevayi
eserlerinin bir kismu yukarida da bahsedildigi gibi siyasi olaylar sonucu Osmanl
sarayma getirilmig, bu begeni sairin eserlerinin nakkashanenin resim programina
alimmasini saglamistir. Bu donemde sairin eserlerinin resimli kopyalarinin yapimi
cagdas1 Safevi ve Ozbek saraylarinda da siirdiiriilmiistiir. Sairin eserlerine, devlet
adamligina, sanat hamiligine ve dini misyonuna duyulan saygi neticesinde sultan ve

saray erkani tarafindan kiiltiirel bir model olarak 6rnek alindig: goriiliir.
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III. TOPKAPI SARAYI MUZESI KUTUPHANESI’NDEKI
RESIMLI ALi SIR NEVAYi HAMSE VE DiVANLARI

Islam tasvir sanatinda resimli elyazmalarmin hazirlandiklar1 merkezin ve dénemin
belirlenmesi, yazmanin hazirlanmasina katkida bulunan sanatg¢ilarin tespiti ve kimin
adina hazirlandiginin ortaya ¢ikarilmasi yazmanin tanimlanmasi agisindan ¢ok biiyiik
onem tasir. Eserlerin resimli kopyalarinin hazirlanmasi emek gerektiren ve masrafli bir
istir. Yazmanin hazirlanmasi sirasinda, katip, nakkas, cetvelkes, tezhip¢i, miicellid
birlikte ortaklaga bir ¢alisma yiriitiirler. Yazmalarin bir kisminda ketebe kaydindan,
hattatin ya da ¢ok seyrek de olsa sanat¢inin imzasindan, kimi zaman da kimin adina
hazirlandigimin belirtilmesinden dolay1, yazmanin yapildigi déonem ve merkez saptanir.
Ancak yazmalarin bir kismi 1smarlayanin 6lmesi, hazirlandig1 merkezin siyasi olaylar
sonucu el degistirmesi, ya da yazmanin baska bir merkeze gotiiriilmesi gibi nedenlerden
dolayr tamamlanmamis ve  gittigi yeni merkezde eklemeler yapilmis olabilir.
Yazmalarin kimilerinde ketebe kaydi olmadigi gibi bir ¢ogunda birden fazla nakkas
gorev yapmis ve dolayisiyla da ¢ogu zaman merkezlerinin ve tisluplarinin tespitinde bu
nedenlerden otlirli hatalar yapilmistir. Yazmalara sonradan eklenen resimler veya

kayitlar', eserin yapildig1 donem ve merkezi tespitte daha fazla dikkat gerektirir.

Uslup tespiti, doénemin begenisinin ortaya konmasi agisindan da c¢ok onemlidir.
Resimlerin kompozisyonu, arka plan, figiir tipleri, kiyafetleri, mekan, mimari,
kullanilan renkler gibi resmin tslubu ile ilgili bir¢ok 6zellik, yazmanin hazirlandigi
donemin belirlenmesinde yardimci olur. Ayni eserin farkli niishalarinin karsilastiriimasi
veya benzer islup 6zelliklerinin diger eserlerde aranmasi belirgin bir tarih, kesit ve

kentte uygulanan resim tislubunu aydinlatmaya yonelik bir yontemdir.

' F. Cagman “Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine 762 No.lu Hamse’nin Minyatiirleri” adli doktora tezinde
(istanbul Universitesi, 1971) ii¢ ayr1 merkezde resimlenmis bir Nizami Hamse sini tanitir. Eserin iki
yerinde kopya tarihini belirten kolofon goriiliir. Akkoyunlu hiikiimdart Sultan Halil doneminde Siraz’da
hazirlanmaya baglanan yazma (1475), Tebriz’de Sultan Yakub’un saltanat yillarinda biyik kismi
bitirilmis (1481) ve Tebriz’de Sah Ismail’in saltanatinin ilk yillarinda da bazi minyatiirleri ile eksik cildi
tamamlanmustir. Eser 1. Selim’in Tebriz seferiyle birlikte saraya gelmis olmalidir (Cagman-Tanind1 1979:
28).
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Bu boliimde Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Ali Sir Nevayi divan ve
hamseleri tslupsal agidan incelenmis, ketebe kaydi bulunmayan kopyalar da, tisluptaki
benzer ya da farkliliklar dikkate alinarak, diger sair ve yazarlarin eserlerinin resimli
yazmalariyla karsilastirilmis, hazirlandigi merkezler, sanat¢i aligverisi ve siyasi
olaylarin  resimli  kopyalarin  hazirlanmas1  sirasindaki  etkileri  irdelenerek
tarihlendirilmeye calisilmistir. Bu baglamda yazmalar, yapildiklari donemler

belirlenerek gruplandirilmistir.

TSMK’de bulunan resimli Nevayi kopyalar1 i¢inde Timurlu déneminden gelen tek
divan olan Nevadirii’s-sebab (R. 805) Herat’ta hazirlanmistir. Safevi donemi kopyalari
Tebriz (H. 895, R. 803, R. 804' ve R. 810), Siraz (R. 807) ve 1580 civ. Horasan? (R.
808) gibi merkezlerde hazirlanmis olup, Sah Ismail ve Sah Tahmasp dénemlerinin
resim isluplarini  6rnekleyecek kopyalardir. Ugiincii grup olan Osmanli dénemi
kopyalari, Istanbul’da saray nakkashanesinde hazirlanmislardir. Istanbul’da hazirlanan
bu kopyalarda iki farkli resim tislubu izlenebilmektedir. Bunlardan ilki Horasan’dan
Istanbul’a gelen ve Herat’ta daha ¢ok Hiiseyin Baykara ve Nevayi divanlarinin
resimlerinde c¢alisan nakkaslarin sergiledigi nakisci tislup (R. 804, R.806, H. 983) ve
digeri de Akkoyunlu Tiirkmen déneminde Yezd’de goriilen iislubu yansitan 6rnektir (H.
802) Bunlar disinda TSMK Nevayi’lerinden biri (R. 802) 16. yiizyilda Ozbek yonetimi

altindaki Buhara’da goriilen resim tislubunu yansitir.

Yazmalarin bir kismi Herat’ta hazirlanmaya baslamis, ancak siyasi olaylar sonucu
Timurlu hitkiimdarligi sona ermis (1507), Herat once Ozbeklerin daha sonra da
Safevilerin (1510) eline ge¢mistir. Boylece yazmalarda calisan sanatgilar ile hamiler de
cografi olarak yer degistirirken, beraberlerinde eserlerin resimli kopyalarim1 ve
sanat¢ilart da gotiirmiislerdir. Herat’tan Tebriz’e gecen bu sanat¢ilardan ve hamilerden
bazilari, Osmanli Sultan1 I. Selim’in (1512-1520) Tebriz’i almasiyla (1514) bir kez daha
yer degistirmek zorunda kalarak Istanbul’a gelmislerdir. Sanatgilarin ve eserlerin,
ulastiklar1 merkezlerdeki nakkashanelerin tiretiminde etkin bir rol oynadiklart goriiliir.

Tamamlanmayan yazmalara geldikleri yeni merkezlerde resimler ilave edilmis olmasi,

! Sadece takdim sayfast Tebriz’de hazirlanmistir. Yazmanin i¢indeki resimler ise Osmanli déneminde
yapilmustir.
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kimi zaman ayn1 yazmada birden fazla tislubun goriilmesi sonucunu yaratmis, bu da

donem ve merkez tespitini gliglestirmistir.

III. 1. TIMURLU DONEMIi

Ali Sir Nevayi’nin gazellerinin toplandig1 en erken Timurlu kopyasi, 1465-66 yilinda
tinlii hattat Sultan Ali Meshedi tarafindan hazirlanan 6rnektir (RMK, Dorn 564). Ancak
icinde ¢ok giizel tezhipler bulunurken resim bulunmaz. Ayrica bu kopya sair tarafindan
derlenmemistir ( Volin 1955: 114-129; Eckmann 1971: 253-269; Suleimanova 2001:
11). Daha sonra Nevayi, Bedayiu’l-Bidaye (Glizel Seylerin Baslangici), Nevadirii’'n-
Nihaye (Nadir Olanlarin Sonu) adli iki divan tertiplemistir. Resimlenmis divanlar
icinde en erken 6rnek Nevddirii n-Nihdye adli divamdir (OBA 1995). Herat {islubuyla
yapilmis 6 resim igeren, bugiin bilinen ilk Timurlu kopyast olan bu yazma, Sultan Ali
Meshedi' tarafindan 1475-80 yillari arasinda Sultan Hiiseyin’in hazinesi icin
hazirlanmistir (Pugachenkova 2001: 56-58; Suleimanova 2001: 11). Sultan Hiiseyin’in
saray nakkashanesinin basi olan Mirak nakkas doéneminde hazirlanan bu yazmada
tezhipler, yiiksek kaliteli bir iscilikle yapilirken, resimler saray icin hazirlanmis diger
yazmalardan farkli, Ozensiz bir {slupla yapilmistir. Kalabalik olmayan
kompozisyonlarda doga elemanlar1 zayif bicimde verilmis, figiir tipleri ise geleneksel
olarak betimlenmistir. Sayfanin altindaki ve iistiindeki beyitlerin ortasina yerlestirilen
resimlerde iri figiirler, 6zensiz arka plan manzara, figiirlerin sade giysileri ve basit
kompozisyon (Res. 6), Mirek Nakkas, Behzad ve Kasim Ali gibi usta nakkaslarin
sarayda hazirladiklar1 kopyalarin kalitesinden olduk¢a uzaktir (Pugachenkova 2001:
15)%

! Sultanii’l-hattatin ve kibletii’l-kiittab ve ziibdetii’t-kiittab lakabiyla anilan Sultan Ali Meshedi, nesih ve
talik yazida inlii Baykara doneminin onemli hattatlarindandir. Ali Sir’in Mecdlisii’'n-Nefdyis adli
eserinde, Meshedli'dir. Bugiin Horasan ve diinyamn bir¢ok iilkesinde nestalik hattinda katiplerin
kiblesidir. Kitabet miilkiiniin hiikiimranligi tamamen ona aittir , seklinde geger (Nevayi 2001: 472-473).
Baburname’de Baykara ve Nevayi i¢in bir ¢ok kitap istinsah ettigi, her giin Baykara i¢cin otuz, Nevayi
icin yirmi beyit yazdigi anlatilir (Arat 1986: 285). Baykaranin kiitiibhanesinde calisan sanatgi, onun
6liimiinden sonra Seybani Han’in hizmetine girmis, 1513 yilinda da vefat etmistir (Akbryik 2004: 63).

2 OBA 1995°deki kopyamin 1b. yapraginda Ebu Muzaffer Han’in 924/1518 tarihli miihrii bulunur. 185a
ile 186b. yapraklar da resimler i¢in bos birakilmistir.
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Ancak yine ayni donemde, Sultan Baykara’nin ve Nevayi’'nin divan kopyalarinda
goriilen ve daha sonra da Osmanli ve Safevi saraylarinda hazirlanacak olan kimi
eserlerin resimlerinde izleyecegimiz iislup, diger merkezlerde belli bir donem taklit
edilmesi acisindan iizerinde oOzellikle durulacak olandir. 1490 civarinda Hiiseyin
Baykara icin hazirlanan bir Nevayi divani kopyas1 (IUK T. 5470)', tez malzemesi
acisindan 6n Orneklerden biridir. Bu eserde, ilk orneklerini Timurlu sultan1 Hiiseyin
Baykara’nin Tiirkge siirlerinden olusan 1485 tarihli (PBN suppl. Pers 993) ve Saban
897 (Mayis 1492) tarihli (TSMK EH 1636) (Res. 7) Divdn-1 Hiiseyni kopyalarinda

gordiigtimiiz dekoratif ve zarif tislup kullanilmistir.

[UK’de bulunan bu kopyamin cildi siyah deridendir. Altin yaldiz zencirek ile
cevrelenmis bordiiriin icinde semse ve kosebentlerin disindaki kivrim dalli alanda mavi
renkli anka kuslar1 goriilmektedir. I¢ kapakta ise kat’1 teknik uygulanmistir. Lacivert
zemin lizerinde kahverengi rumili dallar goriiliir. Kagit zerefsanlidir. 200a. yapraktaki
ketebe kaydindan hattatmm Sultan Ali Kayini® oldugu oldugu anlasilir. Yazmada Herat
tislubuyla yapilmis biri takdim sayfasi olmak iizere isret, ¢evgan oyunu, av, Yusuf ve
Zilleyha konulu 6 resim bulunur. Ozellikle y. 2a’daki resimde, hiikiimdarin koskii
oniinde yapilan isret meclisi canlandirilmigtir (Res. 8). Koskiin pencere ve balkonundan
bakan kadimlar asagidaki eglenceyi izlemektedir. Eyvanin 6niinde oturan hiikiimdar,
karsisinda da konuklar1 ve miizisyenler bulunur. Ince ve zarif figiirler, elbiselerdeki
nakis¢t anlayis, balkonlu kosk, bahge ¢iti, yiizeylerdeki siisleme tarzi, kompozisyon,
Divdn-1 Hiiseyni kopyasinda takdim sayfasinda bulunan resmi hatirlatir.  Genellikle
sayfa kenarina yerlestirilmis ¢ini bezemeli balkonundan ya da penceresinden figiirlerin
baktig1 benzer kosk tasvirleri ayn1 yazmada ¢evgan® ve Ziileyha' ile ilgili sahnelerde de

gortlir.

Filiz Cagman’i belirttigi gibi (1978), gec 15. yilizy1ll Timurlu sanati kapsaminda,
Behzad’in nakkashanesinden farkli olarak yine sarayda, daha c¢ok tezhip alaninda

basarili nakkaglar tarafindan olusturulan bu iislup, basta Hiiseyin Baykara olmak {izere

' Aksu 1988: 35

* Sultan Ali Kayini, Hiiseyin Baykara’nimn kiitiiphanesinde gorev yapan, nesih ve talik yazida usta bir
hattattir. Baykara’nin ¢ocuklarina dersler vermis, Nevayi meclislerine katilmigtir (Akbryik 2004: 63).
*TUK T. 5470y.93 b

*1UK T. 5470 y. 141 b
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Nevdayl ve Cami divanlarinin resimli kopyalarinda siklikla goriiliir. Figiirlerin
cevresindeki keskin konturlar, zarif figlirler, mimari mekan tasvirlerinde dekoratif
anlatim tarzi bu Uslubun karakteristik 6zellikleridir. Herat’ta Behzad tarzinin yaninda
goriilen bu ikinci tslup, 6zellikle sairlerin divan kopyalarini i¢in tercih edilmistir. Divan
islubu diye adlandirabilecegimiz, Herat’ta Behzad’in yarattigi gelenegin disinda bir
resim anlayisiyla calisan ressamlarin olusturdugu bu tarz', daha sonra Safevi ve

Osmanli saraylarinda hazirlanan benzer eserlerin kopyalarina da etki edecektir.

Ayni yillarda Herat’ta Hiiseyin Baykara’nin kiitiiphanesinde uygulanan diger bir tislup
ise tinlii nakkas Behzad® (5. 1535-36) ve ogrencilerinin etkisi ile gelisir’. Behzad’in
etkili oldugu bu Herat {islubu ile yapilmis olan en eski resimli Nevayi hamsesi kopyasi
ise, Receb 890 (Temmuz-Agustos 1485) tarihinde Herat’ta kopya edilmistir. Eser 901/
1495 tarihinde Hiiseyin Baykara’nin oglu Bediiizzaman i¢in Herat’ta resimlenmistir.
Bugiin yazmanin Leyla vii Mecnun mesnevisti MJRL’de (Turk Ms. 3), diger dort
mesnevi ise OBL’de (Elliott 287, 408, 317 ve 339) bulunur. 13 resim igeren yazmada
Hiiseyin Baykara doneminin {inlii nakkaslar1 Behzad, Kasim Ali, Yari Muzahhib, Seyh
Zadeh Mahmud’un aralarinda bulundugu bir grubun ¢alistig1 kabul edilir. (Ethe 1930:
1196-98; Binyon vd. 1933: 96-97; Robinson 1955: 263-270; Robinson 1980: 116-7;
Bahari 1996: 156-65; Roxburgh 2005: 244-5).

Beditizzaman i¢in hazirlanan bu yazmanin resimlerinin niteligi, saray nakkaslari

tarafindan hazirlandigin1 gosterir (Res. 9). Behzad tislubunun etkisi altinda hazirlanan

" PBN. supp.turc 993, Divan-1 Hiiseyni, Herat, Sultan Ali Meshedi, 1485, 3resim, L.UK. T. 5470,
Garaibii’s-Sigar, Herat, Sultan Ali Kayini, Sultan Hiiseyin Mirza Dénemi, 6 resim, I.U.K. T. 5669,
Garaibii’s-Sigar, Herat, Alaaddin Muhammed, Receb 930/ Mayis 1524, 6 resim, TSMK. R. 803,
Garaibii’s-sigar, Tebriz, Celebi el Kayini, 939/ 1532-33, 12 resim, TSMK. E.H. 1512, Mantik el-tayr,
Istanbul, Muharrem 921/ Subat 1515, 16 resim, TSMK. H. 1597-98, Selimndme, Istanbul, 15201i yillar,
24 resim, KM.K Ms. 3, Garaibii’s-sigar, Istanbul?, Hact Muhammed ibn Malik Ahmed Tebrizi, 938/
1531-32, 11 resim, TSMK. H. 983, Garaibii’s-sigar, Istanbul, 1520°1i yillar, 6 resim, V.N.B, Cod AF. 92,
Seyh Kemal Hocendi Divant, Istanbul, Cift sayfa resim, 910/ 1504-5, 12 resim, TSMK. H. 987, Cami
Divani, Istanbul, 1520-30 civ., 10 resim, Cambridge, Trinity College, Cami Hamsesi, Tebriz, 937/ 1531
(Cagman 1978:231-41).

? Kaynaklarda Timurlularm son doéneminin en iyi tasvir yapan sanatgisi olarak gosterilen sanatgi
Baykara’nin kitabdart Mirak nakkas tarafindan himaye edilmistir. Kisa siirede gelisme gésteren nakkas,
6nce Nevayi’nin himayesinde ¢alismis daha sonra ise Hiiseyin Baykara’nin hizmetine girmistir. Herat’in
1507°de Seybani Muhammed Han tarafindan alinmasindan sonra da burada kalmis, Safevilerin Herat’t
almasindan bir siire sonra da Tebriz’e gétiiriilmiistiir (Cagman 1992: 147- 149; Akbiyik 2004: 162).

* Bu grubun resimli kopyalarmi  hazirladig1 eserler arasinda Sadi’nin Bostan ve Giilistan’1, Nizami
Hamsesi, Emir Hiisrev Dehlevi Divani, Attar’in Mantik el Tayr1 gelir (Inal 1995: 143-4).
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bu resimlerde, kompozisyon, renkler ve iscilik zengindir. I¢ mekan sahnelerinde arka
planda goriilen ¢inilerle bezeli kosk duvarlart donemin begenisini yansitir. Birer portre
gibi ele alimarak 6zenle ¢izilen figiirler, zengin doga anlatimlari, avlu ile bahgeyi
birbirinden ayiran korkuluklu yiiksek kapilar, giinlik yasamdan sahneler bu dénem

Herat saray tislubunun Behzad etkisindeki tislubunun tipik 6zelliklerini yansitir.

Goriildiigi gibi Nevayi'nin eserleri kendi yasadigi cagda resimlenmeye baslamistir.
Erken ornekler daha siradan olmakla birlikte, daha sonra yapilan 6rnekler nitelikli saray
nakkaslarinca yapilmistir. Daha ¢ok hamselerin resimlenmesinde gorevli Behzad grubu
ile divanlarin resimlenmesinde gorevli nakis¢t grup, iki farkli dslupla aym
nakkashanede hizmet vermislerdir. Divdn-1 Hiiseyni kopyalariyla aymi iislupsal
ozellikleri gosteren nakis¢ct Herat tslubu, Nevayi oOrneklerinde de daha fazla
tekrarlanmis olan tisluptur. Timurlu dénemi eserleri arasinda, bugiin TSMK’de bulunan

bu kopya, nakis¢1 Herat tislubunun Timurlu Herat’indaki son 6rneklerden biridir.

IIL 1. 1. Timurlu Hamilerin Son Nevayi Divani: Nevddirii’s-sebab (R. 805) (Katl)

Yazma 910/ 1504-1505 tarihinde adi bilinmeyen bir katip tarafindan istinsah edilmistir.
Eser, Tirkiye’deki tek Nevddirii’s-Sebdb kopyast olmasi bakimindan 6nemlidir.'
Icindeki 12 resim, yazmanin istinsahiyla aym tarihte yapilmis olmalidir. Yazmanimn
resimli lake cildi 1520°li yillarda Istanbul’da yapilmis olmalidir (Tanind1 1984: 226).
Siyah zemine altin yaldiz sarmal dallar {izerinde rozet ¢igekler ve rumilerle bezenmistir.
Kalipla calisilmis gomme semse ve kosebentleri altin yaldiza boyanmistir. Yazmanin
lake cildinde yer alan tasvirlerin Osmanli déneminde yapildig1 sdylenmektedir. Zeren
Tanindi’nin “Rigani Tiirk Kitap Kaplarinin Erken Ornekleri” baslikli makalesinde
eserin cildinin ve tasvirlerinin 1520’li yillarda Istanbul’da yapilmis olabilecegi
belirtilmistir. Miklebin lake i¢ kapaginda melek tasvirleri goriiliir (Res. 11). Benzer
tislupla yapilmis diger ciltler, TSMK H. 987 numarali Divan-1 Cami ve TSMK 1597-98

numarali Se/imndme niishasinda da goriliir.

! Diger koleksiyonlarda resimli Nevadirii’s-sebab kopyasina rastlanmanustir. Genellikle Garaibii s-sigar,
Hazainii’l Meani, ya da Nevadirii 'n-Nihaye kopyalar1 bulunur.
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Nevadirii’s-Sebdb kopyasmin miklebinde ortada dizleri tistiine oturmus 4/3 profilden
siyah elbiseli, tagli melek ellerini sagdaki melege uzatmais, sol ve sagindaki melekler de
yine 4/3 profilden yar1 uzanmis bir sekilde ortadaki melege iginde meyve olan iki tabak
uzatir. Elbiselerinden uzun fiyonklu kurdelelerin sarktigi meleklerin basliklar1 yoktur.
Etraflarinda yesil renkli ¢in bulutlar1 goriliir. Lake o6n i¢ kapakta hiikiimdar ile
konuklarinin katildig1 bir isret meclisi canlandirilmistir. (Res. 12) Resmin merkezine
yerlestirilmis hiikiimdar basamakli ve ayakli altigen tahtinda sakinin verdigi sarap
kasesini alirken betimlenmistir.Saginda ve solunda oturan konuklar da ellerinde igki
kaseleriyle goriiliir. Resmin alt kisminda havuzun etrafinda miizisyenler bulunur. Arka
ic kapak yine lakedir. Ancak burada hiikiimdarin av meclisi tasvir edilmistir' (Res. 13).
Turuncu renkli altin yaldizli zeminde hiikiimdar ati tizerinde kiliciyla aslanin basini
keser bagka bir avcida ayni aslani sirtlamis, kuyrugundan yakalayarak bigak
saplamaktadir. Yukaridaki {i¢ avct dag kecisi ve tilkiye ok yagdirirken,aralarindan bir
pars kagmaktadir. En alttaki atli avci ise kagan ceylana ok atar. Etrafta kagisan

hayvanlar ve calilarin arkasinda gizlenen aslan goriiliir.

Yazmanin resimleri ile ilgili en 6nemli yaymn yine F. Cagman’in Divan-1 Hiiseyni
kopyalar1 ile ilgili makalesinde gecer (1978). Resimler Hiiseyin Baykara déneminde
Herat’ta hazirlanan Divdn-1 Hiiseyni kopyalariyla ayni iislupta yapilmistir. S6zgelimi
yazmanin takdim resimlerinde isret sahnesi canlandirilmistir. Hiikiimdar ve konuklar1
icki iger, miizisyenleri dinler (Res. 13). Kars1 sayfadaki koskiin pencere ve balkonundan
bakanlar olay1 izlemekte, hizmetliler de yiyecek tasimakta ve mangalda et pigirmektedir.
Bahge kapisinda bir muhafiz beklemektedir (Res. 14). Hemen ayn1 yapilmis benzer isret
sahneleri Divan-1 Hiiseyni’nin kopyalarinda da bulunur.” Bahce icindeki kosk, disa ¢ikik
balkon ve pencereden bakan kadinlar her ii¢ yazmanin resimlerinde de ortak olarak
kullanilan modeldir. Saraym bahcesinde et pisirme Paris kopyasinda varken (Res. 15),

kapidaki muhafiz da Istanbul kopyasinda gériiliir (Res. 7).

! Tasvirin boyutlar1:197x105 mm
> TSMK EH. 1636, 2a; PBN Pers 993, 3a
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Eserde resimler, sayfanin ortasina yerlestirilmistir. Kompozisyon genellikle dikine
gelisme gosterir.! Av, isret, meyhane, Hz. Yusuf konulu sahnelerde resimlerin metinle
baglantis1 oldukc¢a sikidir. Resimlerdeki hiikiimdar/ bey, Leyla ile Mecnun, Yusuf gibi
ana karakterler belirgin bi¢imde gosterilmistir. A¢ik havada gergeklesen olaylarin
betimlendigi sayfalarda, doga kiiciik ot 6bekleriyle donanmis bir tepe ile temsil edilir.
Gokyliziinde altin yaldiz kullanilmistir. Bu yazmadaki a¢ik hava sahneleri 1490 tarihli
Gara’ibii’s-Sigar® kopyasindaki a¢ik hava sahnelerinden daha sadedir. TUK deki av ve
cevgan sahneleri oldukca kalabalik betimlenmistir. Ornegin, Istanbul Universitesi
kopyasinda y.93 b’deki ¢evgan resminde dort ¢evgan oyuncusu ile bir ¢evganbazin
resmin ortasina yerlestirildigi sahnede, sol kosede yer alan kosk, pencereden bakanlar,
tepenin gerisinden oyunu izleyen seyirciler ile mehter takimi (Res. 16), Topkapi
kopyasinda yerini sadece iki atli oyuncunun ve tepenin gerisinden bakan izleyiciler ve
cevganbazin gorildigi basit bir anlatima birakir (Res. 17) Figiir tipleri, atlarin
pozisyonu, elbiselerdeki nakis¢1 anlayis devam ederken anlatimdaki sadelik 6n plana

cikar.

Isret, Leyla ile Mecnun, Yusuf Peygamber’in satilmasi konulu sahnelerde goriilen kadin
figiirleri durus, elbise ve basliklarindaki ayrintilarda Divan-1 Hiiseyni kopyalariyla
benzerdir. y. 151 a’da goriilen Yusuf Peygamber’in satilmasini canlandiran resmin
tslubu ile (Res. 18) 1515 tarihinde hazirlanan Feridiiddin Attar’in Mantikii 't-tayr
kopyasindaki resimle benzerlik tasir (TSMK EH. 1512) (R.19) Nevayi kopyasinda tek
sayfada anlatilan hikaye Attar’in kopyasinda iki ayr1 sayfaya boliinmis, ozellikle
y.82b’de Ziileyha’nin pencereden baktigi kosk, kapinin bigimi, y.83a’daki sahin tahti,
oturus bicimi ve hareketi, elinde iplikle bekleyen yasli kadin, arka planda eyvanin
penceresinden goriilen altin yaldiz zemin {izerine yapilmis uglar1 yukar1 dogru kivrilan
dekoratif ¢icekler, Nevayi kopyasindan hareketle yapildiginmi diistindiiriir. Muhtemelen
R.805°1 goren ya da R. 805’te calisan nakkaslarin iislubunu bilen nakkas Mantikii’t-

tayr’1 resimlemis olmalidir.

! Sadece 39a. yapraktaki cevgan sahnesinde kompozisyon yatay gelisme gosterir. Ayrica burada metin-
resim iligkisine de rastlanmamigtir.
2JUK T. 5470, 93b (gevgan), 166b (av)
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Figiirler zarif, yuvarlak yiizlii ve kirmiz1 yanaklidir. Renkler olduk¢a canlidir. Ozellikle
lacivert, kirmizi, yesil ve sar1 one c¢ikan renklerdir. Kaftanlarda ve elbiselerin
ayrintilarinda goriilen kirmizi ve lacivert renkler, ilk bakista fark edilir. Elbiselerin
tizerinde altin yaldizla yapilmis ve ince bir is¢iligin sergilendigi siislemeler goriiliir. I¢
mekan resimlerinde taglik zemin {izerinde genellikle sivri kemerli bir eyvan iginde
gosterilen kompozisyonlarda kemerlerin i¢i kivrik dal rumi karisimi ile bezenmistir.
(Res. 20) Mimari mekanlarin cephesi kimi zaman ¢ini ve sirli tugla bezemeli iken kimi

zaman da kesme tastir.

Nevayi divanindaki resimlerin s6z konusu edilen Divan-i1 Hiiseyni kopyalarindaki
resimlerden en biiylik farki kalabalik olmayan sahneler, temiz is¢ilik, renklerin
tonlamaya gidilmeden siiriilmesi, daha sade ve anlasilir kompozisyon, kimi sahnelerde

figiirlerin yiizlerinde goriilen ifadedir’.

Yazmanin tasvirlerine Gislup acisindan en benzeyen &rnek bugiin {UK’de bulunan
tarihsiz bir Divdn-1 Cdmi’nin resimleridir’. Hattat resimler i¢in bos yer birakmamis,
resimler metnin {izerine yapistiritlmistir. Bu durum, yazmanin istinsahi ile resimlerin
aynt yer ve zaman diliminde yapilmis olmadigim1  diistindiiriir. Bu divanda tasvir
edilmis olan isret meclisleri (Res. 21), ¢evgan ve av sahneleri irdeledigimiz eserin
resimleriyle ayni anlayis1 yansitir. Kirmizi ve mavi renklerdeki dilimli hafif sivri
betimlenen basliklarina sarilan bir ucu disarida kalan beyaz sariklar1 figiirlerin
ellerindeki hareketlilik ve ylizlerindeki jestler R. 805°de calismis olan nakkasin, daha

sonra Istanbul saray nakkashanesinde de ¢alismis olabilecegini diisiindiiriir’.

910/1504-5 tarihinde istinsah edilen eserin resimleri, biiyiik olasilikla Herat’ta Baykara
ve Nevayi divanlarini hazirlayan, Behzad ekoliinden gelmeyen, muhtemelen daha ¢ok
resimli yazmalarin tezhip ve siislemesinde ¢alismis olan nakkaslarin arasinda yetismis
bir sanat¢1 tarafindan yapilmig olmalidir. Ancak bu nakkas, Baykara ve Nevayi’nin

hayatta oldugu donemde yapilan divan kopyalarinda ¢alismis, yiiksek saray tislubunda

' TSMK R. 805, 24a, 81b

> TSMK H. 987, Tarih ve hattat ismi tasimayan kopyanin la. yapraginda ibrahim Pasa’nin adi, 19a. ve
55a. yapraklarinda ise Sultan III. Ahmed’in H. 1115 tarihli ciilus miihrii vardir (Amini 1979:100).

3 Amini, doktora tezinde (Istanbul 1972) bu eserin resimlerini Osmanli dénemine ait rnekler arasinda
degerlendirmistir (Amini 1972: 100-102).
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eser veren nakkaglardan daha sade bir lisluba sahiptir. 15.ytlizy1l sonunda hazirlanmis
olan [UK’deki Garai bii’s-Sigdr kopyasindaki resimlerle karsilastirdigimizda ayni
uslupla ancak daha miitevazi, kompozisyonlarin daha sade, is¢iligin temiz oldugu,
ancak ayrintilarda bezemeci anlayisin azaldigi bir tslup izlenir. Yazmanin resimlerinin
hazirlandigt doénemde Nevayi’'nin hatta belki de Baykara’nmin hayatta olmadigi,
dolayisiyla 1smarlayanin sultan olmayabilecegi, cildinin de daha sonra Osmanl
nakkashanesinde yapildig1 distintildiigiinde kopyadaki sade anlayis daha anlagilir
olabilmektedir. Yine biiyiik olasilikla ayni nakkas, ya da grubu daha sonra Tebriz’den
Istanbul’a getirilen sanatgilar icinde de yer almis, Istanbul nakkashanesinde
hazirlanacak olan aralarinda Cami ve Attar’in da bulundugu sairlerin eserlerinin

hazirlanmasinda 6nciiliik etmistir.

IIL. 2. SAFEVI DONEMIi

Ik Safevi hiikiimdar1 olan Sah Ismail (s. 1501- 1524), dini bir tarikat ¢atis1 altinda
birlesen sufileri organize ederek devleti kurar. Kuzeybat: iran’da Seyh Safiyiiddin
(1252-1334) tarafindan kurulan Safevi hareketi, digerlerinin aksine Iran’in fethine ve
1501°den 1722’ye kadar siirecek hanedanligin kurulusuna yol agar. Tarikat zamanla
hiyerarsik, siyasi ve miilk sahibi bir teskilat haline gelir. 15. yiizyillda Safevi hareketi
kuzeybati Iran ve Dogu Anadolu’da iktidar sahibi bir siyasal gii¢ olur (Allouche 2001:
9; Lapidus 2003: 393- 396).

Tarihgiler, Safevi devlet yapisinin Akkoyunlu Devleti’ni model aldigini belirtirler. Ayn1
zamanda Cagatay Tiirkleri’nden alinmis olan On iki hayvanli Tiirk takvimi, hassa askeri
teskilati da kullanilmistir. Bu donemde Cagatay Tiirklerinden sadece yoOnetimsel
anlamda etkilenme olmamustir, Cagatay edebiyatinin da popiiler oldugu bilinir. Safevi
Sarayi’'nda Fuzuli ve Nevayi gibi Tirk edebiyatinin tinlii sairlerinin divanlar
okunmustur. Bu dénemde Tiirk¢e sadece emirlerin dili olmamis, hanedanin da ana dili
olmustur. Sah Ismail’in Fars¢a’dan ¢ok Tiirkge siirler yazmasi ve Ali Sir Nevayi’nin

eserlerine diiskiinliigii ana dilinin Tiirkge olmasi ile baglantilidir (Stimer 1999: 3-6).
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15. yiizyilin ortasindan itibaren 16. yilizyilin basina kadar gecen siirede Siraz, Tebriz ve
Herat gibi merkezlerin cesitli sebeplerle el degistirmesi, Safevi resim sanatinin
bicimlenmesini saglayan etmenlerdendir. 15.ytizyill sonuna kadar Akkoyunlu
Devleti’nin baskenti olan Tebriz, 1501°de Sah Ismail tarafindan alinir. Bu dénemde
Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan’in (1466-78) biiyiik bir sanat koruyucusu oldugu
bilinmektedir ancak dosneminden bilinen resimli eser giiniimiize gelmemistir (Inal 1995:
155) Akkoyunlu doneminde diger sanat koruyucular1 ise Uzun Hasan’in ogullar1 6nce
1470 civarinda Siraz valisi, 6 Ocak 1478’de hiikiimdar olan oglu Sultan Halil ile kardesi
Sultan Yakub’dur (1478-90). Siraz’in Incii désneminden bu yana araliksiz devam eden
resim resim faaliyetleri, Sultan Halil’in bu merkezde bir¢ok sanat¢iy1r himaye etmesini
saglamigtir. Nakkashanede Sultan Halil’in himaye ettigi sanat¢ilarin ¢alistignt TSMK H.
761 numarali Nizami Hamsesi bu merkezin Onemini ortaya koyacak bir Ornektir

(Cagman-Tanind1 1979: 24; inal 1995: 155-56).

Nevayi’nin eserlerinin Timurlu cografyasinda hazirlanmasinin yani sira, cagdasi
Akkoyunlu saraylarinda da hazirlanmasi sairin tintintin ¢ok erken ve hizli bir seklide
yayildigini gosterir. Sultan Halil déneminde Siraz’da hazirlanan Nevayi divanlari
icinde en erkeni Kahire Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan kopyadir (Lit. Turc. 68)
(Stchoukine 1935: 151). 876 (1471-72) tarihinde Siraz’da Abd ar-Rahim b. Abd ar-
Rahman al-Hvarazmi tarafindan istinsah edilen eser', Sultan Halil déneminin yiiksek
kaliteli is¢iligini gozler 6niine serer (Robinson 1958: 1-3; Ulug 2000: 325). Bu donemde
Tiirk¢e divanlarin resimlenmesi gelenegine diger bir 6rnek de Hidayet Divanidir (CBL
MS 401). Sultan Halil’in Semerkand’daki sarayinda emir oldugu diisiiniilen Hidayet
Allah  Bey’in, Azerbaycan Tiirkcesiyle yazdigt 186 gazeli kopya edilip
resimlendirilmistir. Yazmanin i¢indeki 4 resim, Timurlu prensi Baysungur dénemindeki
Herat tislubu gelenegine bagli bir sanatginin tirtiniidiir (Roxburgh 2005: 426; Minorsky-
Wilkinson 1958: 1-3).

Sultan Halil’in 1478’de olumiiyle kardesi Sultan Yakub (1478-90) baskent Tebriz’de
hiikiimdar olur. Bu donemde aralarinda Dervis Muhammed ve Seyhi’nin de bulundugu

nakkaglarin Sultan Halil doneminde hazirlanmaya basladigi eserlere Sultan Yakub

! Resimleri icin bkz. Stchoukine 1935: r. 8; Cagman-Tanind1 1979: 1. 21
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doneminde de devam edilecektir. Bunlardan biri 880-86 (1475-81) yillar1 arasina
tarihlenen Abdiilrahim el-Horezmi tarafindan yazilan Sultan Yakub Bey Nizamisi
olarak bilinen Nizami Hamsesi’dir (TSMK H. 762). Akkoyunlu Tiirkmenlerinden
Safevi resim sanatini etkileyecek 6rneklerdendir (Cagman 1971; Ulug 2007: 60).

Sah Ismail’in 6nce 1501°de Tebriz’i, 1503’de de Siraz’1 almas1 Sultan Halil ve Sultan
Yakub doneminde c¢alisan sanatcilari ve hazirladiklart degerli kitaplart Tebriz
nakkashanesine kazandirmistir. Ayni zamanda Sultan Yakub’un yegeni olan Sah
Ismail’in, onlarin kiiltiirel ortamlarinda biiyiidiigii icin Tiirkmen ve Timurlu sultanlar ile
iliski kurmasi, kiltiirel yoriingelerine girip etkilenmesini ve Tiirkmen resminden zevk

almasini saglamistir (Welch 1980: 20-23; Canby 1999: 22-24).

Ardindan 1510°da Timurlularin bagkenti Herat’in alinmasi ile benzer gelismeler
yasanmustir. Ozellikle Timurlu etkisinin, Hiiseyin Baykara’nin oglu Muhammed
Hiiseyin’in, Ozbek tehlikesine karsi 1504 yilimin Mayis ayinda Sah Ismail’e iltica
etmesi ve Herat’in 1507°de Ozbekler tarafindan almmasi sirasinda Tebriz’e gelen
sanatcilarin {isluplartyla yansidigir soylenebilir. Boylece Sah Ismail déneminde
nakkashanede, Tebriz’de Yakup Bey doneminde gelisen Tirkmen saray islubu ile
resim yapan nakkaslarin yani sira Herat’ta goriilen Behzad ve “nakig¢1” tislup ile resim
yapan nakkaslar grubu birlikte gériilmiistiir. Sah Ismail dénemi resim @islubunu ortaya
koyacak c¢ok fazla resimli yazma giliniimiize kalmamistir. Erken donemlerinde
hazirlanan yazmalarda Siraz ve Herat merkezlerindeki iislubun resimlere yansidigi

goriiliir.

Tahmasp donemi daha 6nce de belirtildigi gibi Islam kitap resimleme sanat1 a¢isindan
¢ok 6nemli bir donemdir. Sah Ismail’in 6liimiinden sonra hiikiimdar olan Tahmasp,
Tebriz’i bir sanat merkezi haline getirir. Nestalik yazi yazan, resim yapan Sah, kitap
sanatina ilgi duyar. Nakkas Sultan Muhammed’in 6grencisi oldugu belirtilir. Tahmasp

dénemi ile ilgili bize nemli bilgiler veren tarih¢i iskender Bey Miinsi', Tdrih-i ‘Alem-

' Sah 1. Abbas’in 6zel katibi olup, 1616-1628 yillari arasinda tamamladigi eserinde, Safevi tarihini
anlatmigtir. Eser dort cilt olup, II. Cildinde Sah Tahmasp’mn &liimiinden ismail Mirza’nin vefatina kadar
olan olaylar icinde Tahmasp doneminin nakkas ve hattatlar1 tanitilmaktadir. Eser Ali Genceli tarafindan
1944-45 yilinda giintimiiz Tiirk¢esi’ne ¢evrilmistir.
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ard-yi Abbdsi adl eserinde, hat sanatinda usta olanlar arasinda, Mevlana Abdi Nisaburi,
Mevlana Dost Herati, Mevlana Riistem Ali, usta nakkaglar arasinda Behzad, Aka Mirek
Nakkas, Mevlana Muzaffer Ali, Mir Zeynelabidin’i sayarak Tebriz’deki nakkashanede
calistiklarmi belirtmistir (Iskender Miinsi 1944-45: 291-299).

Bu dénemde Tebriz’deki saray nakkashanesinde Firdevsi Sehndmesi', Nizami Hamsesi
gibi yiiksek saray kalitesinde eserler hazirlanmistir. Bunlardan ilki 1520 ile 1540 yillart
arasindaki dénemde yapilan, icinde 256 resim bulunan Sekindme kopyasidir. Eserde
donemin nakkaglarindan Sultan Muhammed, Aka Mirak ve Seyhzade ¢alismiglardir. Bu
resimlerde Herat’ta Behzad etkisindeki tislup altinda goriilen renkli manzaralar, ¢ok
daha zengin ve kalabalik kompozisyonlarla devam eder. Figiirler kiiciilmiis ve
zariflesmis, manzara peri masallarini andiran bir zerafet kazanmistir (Res. 22). Ayni
zamanda H. 762 numarali Akkoyunlu hamsesinin biiyilkk boyutlu ve canh
kompozisyonlari da devam etmistir (Welch 1978: 17-18; Cagman-Tanind1 1979: 28;
Inal 1995: 160-1).

Ikincisi ise 946-950 (1539-43) tarihli, i¢inde 14 resim bulunan Hamse’dir (BL Or.
2265). Sultan Muhammed, Aga Mirak, Muzaffer Ali, Mir Seyyid Ali gibi 6nemli
nakkaglar c¢aligmislardir. Her iki eserde goriilen renklerin canlilifi, ylizeylerin
stislenmesindeki zenginli ve ince is¢ilik, kalabalik kompozisyonlar (Res. 23), Tebriz
nakkashanesindeki yiiksek saray sanati hakkinda bilgi verir ( Titley 1977: 139; Welch
1979: 134-185).

Bu donemde resimli kopyalar1 hazirlanan eserlere bakildiginda Sah Tahmasp’in iran
edebiyat1 ile ilgili eserleri on plana ¢ikardigi goriiliir. Bunun nedeni Sah Ismail
doneminden beri stire gelen Tiirkmen ve Osmanlilarla siyasi iligkilerin iyi
olmamasindan kaynaklanmis olmalidir; ancak burada Nevayi ve eserlerinin kendine
6zgl bir durumu bulunur. Sairin yasadig1 cagdan sonra da artarak devam eden {inii, Sah

Tahmasp’in bu isteksizligini kirmig, nakkashanesinde sairin eserlerinin resimli

! Tahmasp Sehnémesi ya da Houghton Sehnamesi olarak da tanman bu eser, II. Selim’in ciilusu nedeniyle
Sah tarafindan 1569 yilinda armagan olarak génderilmis, bir stire Topkap1 Sarayi’'nda kalmistir. Bugiin
diinya miize ve 6zel koleksiyonlarinda pargalanmis olarak bulunmaktadir (Dickson-Welch 1971;Welch
1972; Welch 1978: 17; Tanind1 2000: 238).
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kopyalarinin hazirlanmasinit istemistir. Bunlardan biri olan Nevdyi Hamsesi iki cilt
olarak, resimleri Behzad iislubu etkisi altinda hazirlanmistir. Heniiz kesinlik
kazanmamasina ragmen Sah Tahmasp’in kendisi i¢in hazirlattig1 belirtilir' (PBN supp.
Turc.316-317) Heratl hattat Ali Hicrani tarafindan 1526-27 tarihinde kopya edilmistir.
Her iki ciltte bulunan resimler Herat tslubu ile yapilmistir. Alti resimden besi
Seyhzade’ye?, biri de Sultan Muhammed’e atfedilir. (Welch 1978: 18-19, r. 11-14).
Seyh Sanan’in askindan delirmesi® sahnesinde (Res. 24) onii taslikli kosk, cumbali
balkonundan bakan giizelin tavri ve kiyafeti, zarif ve ince figiirler, Sirin’in Ferhad’in
cesedini bulmasi® sahnesinde doganin betimlenisi, Bahram Gur’un avlanmasr’
sahnesinde zarif figiirler, etrafta kacisan av hayvanlari, Dilaram’in kiyafeti ve tavr

Herat donemi Behzad tislubunu yansitan 6rnekler olarak goriilmektedir

Tahmasp’in doneminde Herat yine ¢cok onemli bir merkez olarak goriilmektedir. Sahin
kardesi Herat valisi olan Sam Mirza da 6nemli bir sanat hamisi olarak kitap sanatina ilgi
duymustur. Aralarinda resimlerini nakkas Seyhzade’nin resimledigi diistiniilen Hafiz
Divanmin bulundugu degerli eserleri nakkashanesinde hazirlatmistir. Donemin diger
onemli sanat hamisi ise Tahmasp’in yegeni ve damadi Meshed valisi ibrahim Mirza’dir
(1556-7) Sanata ¢ok merakli olan Mirza doneminde Meshed’de resim sanati geligsmistir.
Dénemlerinde birgcok Iran sehri sanat merkezi haline gelmistir. Ancak 1548’de
baskentin Osmanl tehdidi yliziinden Kazvin’e nakledilmesinden sonra sanatcilar Herat,
Siraz ve Meshed sehirleri arasinda dolasarak eser hazirlamaya devam ettiler (Inal 1995:

160).

Diinya miize ve koleksiyonlarinda bulunan Nevayi Hamse ve Divan kopyalari i¢cinde en
kalabalik grubu, Safevi donemi Ornekleri olusturur. Topkapr Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’nde de Safevi doneminde yapilmis resimlerin bulundugu alti Nevayi

kopyast bulunur. Kiitiiphanedeki Safevi dénemi yazmalari arasinda Sah Ismail (1501-

! Giiner inal PBN’de bulunan Ali Sir Nevayi Hamsesinin Tahmasp’m kardesi Sam Mirza igin yapildigim
belirtmistir (Inal 1995: 162)

* Gelibolulu Mustafa Ali’nin Menakib-1 Hiinerverdn isimli eserinde Horasanli ve Behzad’in
ogrencilerinden oldugu belirtilmistir (Cumbur 1982: 113). Paris’te bulunan Nevayi hamsesi (PBN
supp.turc. 316-17) onun bilinen ilk isi olarak goriilmektedir (Welch 1978: 18-19).

> 169a

*268a

>350b
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1524) ve Sah Tahmasp (1524-1576) donemlerinde Tebriz ile Sah Tahmasp doneminde
Tebriz, Siraz ve Herat’da hazirlanmis ornekler bulunur. Sah Ismail doneminden
glinimiize ulagsmis resimli elyazmasi sayica az oldugundan Nevayi’nin TSMK’deki H.
895 numarali Garaibii’s-Sigar, olusum asamasindaki Tebriz tislubunu aydinlatmasi

acisindan onemlidir. Resimleri bu iislubu yansitan baska Nevayi kopyas1 bulunmaz.

Ardindan gelen Sah Tahmasp’in, sultani boyutlarda hazirlattigi yazmalarin yaninda
daha miitevaz1 olgiilerde, nakisgr Herat tislubunun uzantisit olarak goriilen divan ve
hamse kopyalar1 da (R. 803, R. 804, R. 810) Herat’taki gelenegin, Tebriz’de de devam
ettigini destekler. Tahmasp doneminde Siraz {islubunu yansitan en giizel 6rneklerden
biri de hamse kopyasinda goriiliir (R. 807). 1503 yilinda Sah Ismail tarafindan alinan
Siraz’da, baskent kalabaligindan uzakta olmasindan dolay: sanatcilar yer degistirmek
zorunda kalmamis dolayisiyla da yerel sanat¢ilarin tislubu devam etmistir. Bu grup
icinde degerlendirilecek son kopya R. 808 numaraya kayith bir kiilliyat olup, resimleri
1580 civarinda Herat’ta hazirlanmis olmalidir. Asagida irdelenen yazmalar, ayni
zamanda Nevayi hamse ve divanlarinin kendi tretildikleri cografya disinda da iiretilip

cagdasi isluplar etkiledigini gosterir.

III. 2. 1. Sah ismail Déneminden Bir Ornek: Gard’ibii’s-sigar (H. 895) (Kat. 2)

TSMK’de bulunan bir Gard’ibii’s-sigar yazmasinin resimleri, 16. yiizy1l basinda
Tebriz’de hazirlanmis birka¢ yazmayla benzer bir iislup yansitirlar’. Yazmanin 1a.
yapragindaki kayitta, Ramazanogullar1 soyundan gelen Zeynli Mahmud’un ismi ve H.
919 senesinin Muharrem ayimnin 3. giinii (Mart-Nisan 1513) tarihi dusiilmustiir. (R.18)

Yazmanin yan kagidinda ise,

“Sultan Yakub’ buyurdu: Gézyasindan asker ¢eker, ahtan sancak getiririm. Bu

ordu ile yeryiiziinii alacagim. Devlet (kutluluk) bizim dostumuz oldugu igin

! Takdim sayfasi:1b-2a

* Bu kitapla ilgili ilk aragtirmay1 F. Cagman yapmis ve Miinih’de 1976 yilinda yapilan VII. Uluslararas:
[ran Sanatlar1 ve Arkeolojisi Kongresi’nde bildiri olarak sunmustur. Ancak bildirinin 6zeti ve makalesi
yayimlanmamustir.

* Akkoyunlu hiikiimdari olan Sultan Yakub aym zamanda Sah ismail’in dayisidir. (Sah ismail, Sultan
Yakub’un kizkardesinin ogludur) Bu nedenle Akkoyunlularin kiiltiir ve sanatindan oldukga etkilenmistir.
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diismandan endiselenmeye ne gerek var? Bahtim Cin hakaninin basindan kiilah
vapar. Miswrlilarin sahina (baghlik) kemerinin bendini ¢ozmiisiim. Kayser bize
kole, Allah da siginaktir. Herat sahi bizim goniilden ve candan dostumuz oldugu
icin Semerkand yurduna otak kurmak isterim. Rum (Osmanli) sultan eger
haddini asarsa, iilkesini siyaset/ceza kilicimn darbesiyle mahvederim. Cirun'
sahi ve Hindistan padisahi eger bize itaat etmekten geri durursa, onlarmn yiizleri
kara olsun. Yakub gibi Yusuf’un yiiziinii gozliiyorum. Mehdi’'nin kélesiyim ve

sahin kadehinden sarhosum” yazilidir. 2

Tezhipte lacivert ve altin yaldiz hakimdir. (Res. 25) Tezhipli sayfalarda satir aralari
stvama altinla (beyne’s-stitur) stislenmistir. Satir aralarina altin yaldizdan rumi ve ¢in
bulutu kivrimlart yapilmistir. Miklepsiz cilt siyah deridir. Miistensih adi bulunmayan

kopyada yedi resim bulunur.

Yazmada bulunan yedi resim incelendiginde, resimlerde canlandirilan konularin tiimii
dogada geger. 80a, 89b, 65b, 120a’da isret meclisleri, 41a ve 53b’de sevgili ile bulusma,
99b’de ise Ferhad ile Mecnun tasvir edilmistir (Res. 26). Ferhad ile Mecnun resminde,
resmin konusu geregi doga daha ayrintili ve hikayedeki gibi betimlenmeye 6zen
gosterilmistir. Ferhad’in daglar1 delmesi ve Mecnun’un c¢ollerde vahsi hayvanlarla
arkadaslik etmesi konunun geregi dogada gecer. Ancak isret meclisleri ve sevgili ile
bulusma gibi sahnelerde agik hava sadece dekor olarak kullanilmis, dolayisiyla da
kaliplasmis bir manzara anlayis1 sergilenmistir. Resimlerin tamaminda, gokyliziinde
altin yaldiz kullanildig1 goriiliir. Kimi zaman gokytiziinde mavi renkli kollar1 asagi
sarkan yengec bicimli bulutlar tipiktir. (Res. 20) Tepelerin gokyiiziiyle kavustugu
noktalarda noktalama biciminde golgelendirmeler goriiliir. Stingerimsi kayalar dilimli
gibi gosterilmis, uclart noktalanmistir. Yelpazemsi bir goriiniim sergileyen bu kayalar
renklendirilmistir.(Res. 26) Zeminde goriilen ¢igekler iridir. Uglar1 yukar1 dogru kivrilir.
Kimi zaman da cigekler iistten goriiniimiiyle (kus bakisi) betimlenmistir. Onde bir
akarsu ve suyun gectigi noktalarda bitki ve cicek dizisi, bahar dalli ve top bigimli

agaclar goriiliir. Resimlerin yer aldig1 sahnelerin ¢ogu acik havada eglence tasviridir.

" Dimesk (Sam) taraflarinda bir yer adidir.
? Bu kayitlarin orijinal metni i¢in bkz. Kat.1
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Figiirler iri ve tiknazdir. Boyun kisimlar1 oldukg¢a kisadir. Bas kismi viicuda oranla
daha iri yapilmistir. Yizler kimi zaman sakalli, genis ve kirmizi yanakhidir. Gozler
cekik, kaglar kalin yay bi¢ciminde ve ortasi bitisiktir. Dudaklar nokta bi¢iminde
gosterilmis, yok denecek kadar kiigliktiir. Kalabalik olmayan sahnelerde en az iki kisi
goriiliir. Cogu isret sahnesi olan bu kompozisyonlarda anlatim sadedir, ayrintilara yer
verilmez. Nakkas bu sadelige paralel olarak renklerde de pastel tonlar kullanmistir.
Resimlerin geneline duragan ve dingin bir hava hakimdir. Figiirlerin elbiseleri
genellikle onde ¢aprazlamasina kavusan bir modeldir. Bu Orta Asya’da moda olan bir
kiyafet cesididir'. Elbiselerin iizerinde altin yaldizdan nakislar goriiliir. Erkeklerin
baslarinda kirmizi uzun, dilimli kepin etrafina sarilmis, bir ucu asagiya sarkan beyaz
sarik goriiliir’. Bir diger baslik tipinin de hizmetkarlar tarafindan kullanildig:
goriilmektedir. Kirmiz1 renkli tek parca halindeki bu baslik, etrafina beyaz tiilbent
sarilmadan onceki hali gosterir (Res. 28). Daha ¢ok Sah Ismail doneminde kullanilmis

olup, Sah Tahmasp doneminde yerini uzun batonlu Téac-1 Haydarilere birakacaktir.

Bu iislupta yapilmis benzer 6rnekler, Timurlu sairlerinden Asafi’nin’® (6. 1517) Cemal u
Celal adli eserinin UUL (O Nova 2) kopyasinda goriiliir. 34 resim igeren yazmanin
iislubu® H. 895 ile benzerlik tagir. Kiigiik boyutlarda yapilmus olan bu yazma, erken
Safevi donemiyle Timurlu Herat’1 arasinda bir koprii gorevi gormiistiir (Brend 2002:
32). Eserdeki tiim resimlerde figiirlerin boyutlari, mekan kullanimi,doga, kiyafet ve
baslik bicimi Topkap1 6rnegiyle benzerdir. Yalniz bu tslup Topkapr o6rneginde daha
sade bir bicimde uygulanmistir. H. 895 65b. yapraktaki resimde hiikiimdara meyve

sunan hizmetkar, ULL Ms. O Nova 2, 57b’deki Celal’i tiirbe 6niinde gosteren resimde

' Orta Asya’da moda olan elbiseler icin bkz. H. H. Hansen, Mongol Costume. Researches on the
Garments Collected by the First and Second Danish Central Asian Expeditions under the Leadership of
Henning Haslung Christensen, 1936-37 and 1938-39, Copenhagen, 1950.

* Tac-1 Haydari’'nin erken dénemlerde goriilen bigimidir. Robinson bu tip bashklar1 16.yy’in basina
tarihler ve Siraz Tirkmen tislubunun devami olarak goriir (Robinson 1954: 110-111).

? Babasi, Timurlu hiikiimdarlarindan Ebu Said’in vezirlerindendir. Baykara’nin sarayindaki sairlerdendir
ve Baykara’nin oglu Bedilizzaman’in himayesinde kalmistir. 1517°de Herat’ta 6lmiistiir. Cemadl u Celdl
adli eserini 888/ 1483-84’de yazmustir (Yarshater 1987: 700-1). Ali Sir sairi, Mecélisii’n-nefayis adli
eserinde vezir soyundan gelen, hafizast kuvvetli, ancak kibirli ve sorumsuz davranislartyla biktiran,
nasihat dinlemez bir kisi olarak tanitir (Nevayi 2001: 397).

* Yazma ile ilgili ilk bilgiyi Binyon-Wilkinson-Gray verir. Herat’ta 908/1502-3 tarihinde Sultan Ali
Meshedi tarafindan kopya edildigini belirtirler. Ancak ti¢ resimde 910/ 1504-5 tarihi bulunur. Ardindan
Welch ve Dickson, ilk resim disindakilerin Herat tGslubunda yapilmadigini belirtmislerdir. Son olarak
Barbara Brend resimlerin Sah Ismail doéneminin ilk yillarinda yapildigini, yazmanin da Hiiseyin
Baykara’nin kiigiik oglunun Sah Ismail’in yanina siginmasiyla Tebriz’e geldigini, daha sonraki resimlerin
burada yapildigini belirtmistir (Brend 2002: 32-34).
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arkada duran hizmetkar, 66b’de Celal civa denizi i¢inde askindan yanarken onun
yaninda ayakta duran (Res. 29) ve 4la’da devin oldiiriilmesi sahnesinde Celal’in
yaninda elinde icki kabi tutan hizmetkarda Tac-1 Haydari’nin tiilbent sarilmamis hali
goriilir.  Yine 1505 tarihli Tebriz’de hazirlanan bir Nizami Hamsesi’'nde (Keir
Collection) Sirin’in 6liimiinii canlandiran resimde, alt kisimda goriilen atlilarin
baslarinda da benzer bicimde betimlenmis basliklar goriiliir (Robinson vd. 1976: 178;
Canby 1999: 30). Kadinlarda ise basortii tizeri kagbasti goriiliir. Bunlar da Tiirkmen

donemi baglik modasini yansitir. Yanaklarda siyah ben bulunur.

Divin resimlerindeki figiirlerden biri haricinde', digerleri oturur ya da ayakta
betimlenmistir. Yonetici ya da hiikiimdar tahtta ya da kiiciik bir yer halis1 tizerinde
bagdas kurmus otururken goriiliir. Bir eli dizinde diger eli ile yayvan i¢ki kabini tutar.
Miizisyenler ise, yiizii yarim goriinen tef¢i ve diger miizisyenden olusur. Hizmetkar,
miizisyen ve sevgili dizleri iizerine oturur pozisyondadir. Resim genellikle cergeve
icinde ve metnin arasina dikey olarak yerlestirilmistir. Resmin altinda ve iistiinde birkag

beyit goriiliir. Sadece y. 99b’de ¢erceve disina tasmistir (Res. 26).

Yazmanin kimi resimlerinde Tiirkmen donemi Siraz @islubunun etkileri goriiliir. Islam
tasvir sanatinda “Tiirkmen dénemi resim iislubunu” ilk kez tanitan B.W. Robinson’dur.’
Siraz 14. yiizyildan itibaren yogun istilalara sahne olmus bir merkezdir. Timur 1386’da
Siraz’1 almis ve bir takim el degistirmeler sonucunda Karakoyunlu Cihan Sah’in
1453°te ele gegirmesine kadar Timurlu sehri olarak kalmistir. Daha sonra Akkoyunlu3
Tiirkmenlerinin eline gegcen sehir, Uzun Hasan doneminde kitap resimlemeciligi
alaninda parlak gilinlerini yasamistir. Akkoyunlular, Osmanli ile de siyasi ve kiiltiirel
anlamda yakin iligkiler i¢inde bulunmustur.* Akkoyunlu Tebriz resimlerinde goriilen
stingerimsi kayalar, ¢iceklerin iistten goriintimiiyle (kus bakisi) betimlenisi, kadinlarda

kasbast1 denilen baslik biciminin goriilmesi bu etkilenmeden kaynaklanir.

'y. 44a

* Tiirkmen devri resim iislubu hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. B.W. Robinson, A Descriptive Catalogue
of Persian Paintings in the Bedleian Library, Oxford, 1958.

3 Akkoyunlular i¢in bkz. M. H. Yinang, “Akkoyunlular”, Islam Ansiklopedisi, 1, Istanbul, 1940: 251-270.
4 Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan (6. 1478) ile II. Mehmed Otlukbeli Savasi’nda karsilasmasi, Uzun
Hasan’in kitap {iretim merkezi Siraz’da ve Isfahan’da vali olan oglu Ugurlu Mehmed’in Osmanlilar’a
siginmasi, onun Fatih’in kiziyla evlenmesi, Akkoyunlular’a hizmet eden isfahanli, Sirazli ve Tebrizli
sanatgilarin Istanbul’a gelmesini saglamistir (Tanind1 1996: 12-13).
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Bu tslupta yapilmis birka¢ resmi bulunan bir diger yazma TSMK’deki Nizami
Hamse’sidir ( H. 753). Bu yazmada dort farkli tislup, dolayisiyla da dort farkli donem
tespit edilmistir. TSMK H.753 ile benzerlik tastyan Zeren Tanindi tarafindan C iislubu
olarak tanimlanan iislubun Tebriz’de Sah Ismail déneminde 1510 civarinda yapilmis

uygulamalaridir. [Akalay (Tanindi) 1973: 398].

Yazmadaki kayitta ad1 gecen Ramazanogullar1 (1378-1517), Adana bolgesinde hiikiim
siirmiis bir Tiirk hanedamdir. Ramazanogullari’nin bagli oldugu Ugoklu Tiirkmenleri
Mogol istilas1 nedeniyle 13.ytizyi1lda Anadolu’ya gelen Tirkmenler arasinda bulunur.
Bunlar geldikleri yerde oldugu gibi Anadolu’da da Mogollar’a boyun egmemis, bu
yiizden siiriilmiislerdir. Bir kismi Suriye’ye inmistir. Memluk hiikiimdar1 Baybars
(1261-1277) 40.000 evden fazla oldugu soylenen bu Tiirkmenleri Antakya’dan
Gazze’ye kadar wuzanan bolgeye yerlestirmis, beylerine de dirlik vermistir.
Ramazanogullar1 ~ Yiregirler’e mensuptur. Yiregirler’in  kislaklart  Adana’nin
giineyindeki Seyhan-Ceyhan irmaklar1 arasindaki yoredir. Ramazanogullari’ndan Halil
Bey (6. 1511) otuz yil beylikte bulunduktan sonra yerine kardesi Mahmud', Ramazan
beyi olarak ge¢mis, 920 (1514)’de azledilerek yerine amcasinin oglu Selim Bey tayin
edilmis, Mahmud Bey de Istanbul’a gitmistir. Osmanli hiikiimdar1 1. Selim Mahmud
Bey’e itibar gosterip ona 200.000 akcelik bir dirlik verir ve seferde kendisine eslik
etmesi i¢in izin verir (Saban 921- Eylil 1515). Ertesi yil yapilan Misir seferinde
Mahmud Bey de bulunur. Ordu Halep {iizerine yiiriitken, Ramazanogullarindan bir
bagkas1 da gelerek itaatini bildirir. Mercidabik Savasi’ndan sonra Mahmud Bey’e
Ramazanl Beyligi verilmistir (Stimer 1993: 612-618).

Yazmanin (TSMK H. 895) yan kagidinda bulunan Sultan Yakub’un fermam ise,
yazmanin Sah Ismail’in 1501°de Tebriz’i almadan 6nce kopya edildigini bize gosterir.
Akkoyunlu Sultan1 yazmanin bir siireligine sahibi olmus, daha sonra ise bu miilkiyet
Sah Ismail’e gegmis olmalidir. Yazmadaki resimlere bakildiginda ise Sultan Yakub Bey

Hamsesi olarak bilinen Nizami Hamse’sindeki (TSMK H. 762) resimlerin, Sah Ismail

' Miineccimbasi, Sahdaifii’l-Akbar adli eserinde Mahmud Bey’in 919/ 1513-14 yilinda
Ramazanogullari’nin lideri oldugunu ve 922/ 1516-17 yilinda Misir seferi sirasinda oldiigiinii belirtir
(Allouche 2001: 15).
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doneminde yapilmis Ornekleriyle arasindaki benzerlik dikkat c¢ekicidir. Bu Nizami
Hamsesi, Sultan Halil’in Siraz valisi oldugu dénemde yazilmaya baslanmig, Tebriz’de
Sultan Yakub’un hiikiimdar oldugu donemde de tamamlanmistir. Sultan Halil ve Sultan
Yakub dénemlerinde resimlenen eser, Tebriz’de Sah Ismail désneminde eksik resimlerin
ve cildinin tamamlanmasiyla bitirilmistir (Stchoukine 1966: pl.III; Robinson 1979: 241;
Cagman-Tanind1 1979: 29).

Yakub Bey Hamsesi’nde (TSMK H. 762) y. 244a’da bulunan Iskender’in el¢i kiliginda
Berda sehrinin kraligesi Nusabe’ nin sarayima gidisi ve Nusabe’nin verdigi portresiyle
taninmasini canlandiran resim Sah Ismail donemi 6rneklerindendir. Konumuz olan
Nevayi divanindaki (H. 895) resimlerle bircok agidan benzerlik tasiyan bu resim,

tarihlendirme konusunda da bize yardim eder.

Nizami Hamse’sinde y. 244 a’da bulunan resmin tislubu, TSMK H.895 numarali Nevayi
Divan’1 6rnegimizden daha ayrintic1 ve kalabalik kompozisyon anlayisiyla yapilmistir.
(Res. 30) Resimde goriilen pembe cicekli bahar dalli agacin benzeri Nevayi divan
kopyasinda da goriilir (Res. 31). Her iki resimde de gokyiizii altin yaldizlidir.
Hamsede, sol kenarda betimlenen erkek figiiriiniin pembe, sar1, kirmizi, agik yesil ve
turuncu c¢izgili elbisesi ve basliginin benzeri divanda Ferhad’in tizerinde de goriiliir
(Res. 26). Bu renkli kumas ve baslik, donemin modasini yansitiyor olmalidir. Her iki
resimde de figiirler tombul, kirmiz1 yanakli, nokta agizli, birlesik kash, bakislar1 yana
kayik, baslar1 da yanindakine bir sey anlatmak i¢in egilmis gibi betimlenmistir.
Basliklara bakildiginda erkeklerde kirmizi, dilimli baton etrafina sarilmis beyaz tiilbent
goriiliir. Hamsedeki Iskender’in bashg: ile, divan karakterlerinin basliklari, kadimnlarm
basliklarindaki “kasbasti” denilen siisleri, elbiseleri, tizerlerine giydikleri kisa kollu
kaftanlar1 benzerdir. Saclar1 da yanlardan bazen de arkadan goriilecek sekilde, kulak
yaninda hafifi dalgalanan bir bicimde betimlenmistir (Res. 32). Tepsi icinde goriilen
alt1 genis, yukar1 dogru incelen icki siseleri ve tek kulplu kisa icecek siirahileri ' de

benzerdir

' Bu donemde diplomatik hediye olarak Sah Ismail’den Osmanli sultanina génderilen drnekler i¢inde bu
tip icki kaplar1 da bulunur (Canby 1999: 28). Uzerinde Sah Ismail’in ismi bulunan 14 cm.
yiiksekligindeki tek kulplu stirahi (TSMK no. 1844) ile 16. yy basina tarihlendirilen ince boyunlu icki
sigesi (TSMK n0.2877). Resimler i¢in bkz. Canby 1999: 1. 14, 1. 17)
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Sah Ismail donemi resim iislubu etkisini en g¢ok 1501- 1516 yillar1 arasinda gosterir.
G.Inal doktora tezinde bu désnemde resimlenmis olan eserleri incelerken bu iisluba “ufak
figtirlii tezyini tslup” adin1 vererek resimlerin Siraz’da yapilmis oldugunu savunur.
Daha sonra 1540’lara kadar Tebriz’den gelen etkilerle iislupta degismeler oldugunu,
ylizyil ortasinda da klasik Safevi tislubu i¢inde eridigini belirtir. 1505-6 (H.791), 1513-
14 (H. 783) ve 1516 (H. 766) tarihli Nizami Hamselerini de bu tislubu yansitan 6rnekler
olarak verir (Inal 1972: 228-9). Konumuz olan divanin resimlerinin bu {islubu
hatirlatmasina karsin, divan resimlerinin Yakub Bey Hamsesi’nin bazi resimleri ve
Cemal u Celal kopyalarindakilerle benzerligi agisindan Tebriz’de resimlenme

olasiligimin daha yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu bilgiler 1s181inda ketebesi olmayan H.895 numarali yazmanin, la. yapragindaki H.
919 senesinin Muharrem aymin 3. giinti, Mart-Nisan 1513 tarihi yazili kaydina gore
Zeynli Mahmud’un mali oldugu anlasilmistir. Demek ki bu tarihte eser bitmis olmalidir.
Ancak resimler daha erken bir tarihte yapilmistir. Yazma resimlendirilmeden 6nce bir
siire Akkoyunlu Sultan1 Yakub Bey’in olmus, daha sonra Sah Ismail’in Tebriz’i almasi
ile el degistirmistir. 1500’lerin basinda Sah Ismail ile Ramazanogullari’nin baglant:
kurduklari bilinmektedir. Venedik kaynaklarmda' belirtildigi iizere Sah ismail’in Adana
ve Tarsus konusundaki istekleri agik¢a goriiliir (Allouche 2001: 100). Yazmanin
resimleri Sah Ismail déneminde hazirlanmus, 1513 tarihinde Mahmud Bey’in eline
gecmis, 1516 Mercidabik Savasi’ndan sonra Ramazanogullar1 Beyliginin bagsina
getirilen Mahmud’un, Yavuz Sultan Selim’e bir hediyesi olarak ya da 1517 tarihinde
oliimiiyle birlikte Topkap1 Sarayr’na girmis olmalidir. Yazma Tebriz’de Sah Ismail
doneminde hazirlanmis Nevayi divanlar1 i¢inde bilinen ilk ve tek kopya olmasi

acisindan da ayr1 bir 6nem tasir.

III. 2. 2. Sah Tahmasp Donemi Tebriz Nakkashanesi ve Nevayi’nin Eserleri: R.
810 Hamse-i Nevdyi (R. 810) ve Garad’ibii’s-sigar (R. 803, R. 804) (Kat. 3, Kat. 4,
Kat. 5)

! Ayrintili bilgi i¢in bkz. Marino Sanido, Sah Ismail I nei “Diarii” di Marin Sanudo, c. 1, Ed.
Biancamaria Scarcia Amoretti, Roma, 1979.
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Resimlerinde Timurlu dénemi 6rneklerinden tanidigimiz, Herat’taki nakis¢i tislubun
devamimi Tebriz’de gordiigiimiiz ilk yazma bir Hamse-i Nevayi (R. 810) kopyasidir.
275a. yaprakta metin sonunda altin yaldizli zemin tizerine dort satirlik ketebe kaydi
yazilmistir. Yazmanin miistensihi Sultan Ali el Meshedi, istinsah tarihi ise 900/1494-
95°dir. Metinde bazi beyitler, hattat tarafindan noktalar ile birbirinden ayrilmis, ayrica
stitunlar arasina notlar distilmiistir. Miklepli cilt mukavva iizeri ebrulu kagittan,
kenarlar1 kahverengi deridir. Yazmada 6 tasvir bulunur. Yazmadaki 6 resimde iki ayri
nakkas ¢alismistir. Bunlardan nakkas A y. 45a, 107a, 107b, 108a’da goriilen resimleri,
nakkas B ise y.146b ve 147a’da goriilen resimleri yapmastir.

Safevi sah1 Tahmasp’in ozellikle 1533’lere kadar resim sanatina diiskiin oldugu,
kendisinin de ressam oldugu ve nakkashanesinde bir¢cok degerli elyazmasi resimlettigi
bilinmektedir. Ancak 939/1533 yilinda Siiligin etkisi ile, Iran’da 6nce eglence yerlerini
kapattirip, esrar ve boza i¢ilmesini yasaklamig, daha sonra da resim sanatindan
uzaklagmistir. Ayrica Osmanli Devleti ile iliskisi de giin gectikge bozulmaya baglamistir

(Kiitiikoglu 1970: 642, 47).

1530’lara kadar olan donem iginde birgok resimli Nevayi divant ve hamsesi
hazirlanmistir. Hazirlanan resimli elyazmalarinda birden fazla iislup gorilmiis, ayni
yazma lizerinde ortak calisan sanatcilar kendi resim sanat1 6zelliklerini yansitmislardir.
Akkoyunlu Tebriz’inde yetisen sanat¢i ile Timurlu Herat’inda yetisen sanat¢1 Safevi
hakimiyeti altindaki Tebriz nakkashanesinde sultana yeni eserler hazirlamak tizere ortak
calismiglardir. Bunlardan biri oldugunu disiindigiimiiz Nevdyi Hamsesi (R. 810)
hikayelerin canlandirildigi resimlerde kompozisyon acisindan heniliz benzerine

rastlanmamais bir 6rnektir.

Resimlerin kompozisyonu 6zgiindiir. Farkli sahnelerin ayni1 sayfada gosterildigi boyle
bir kompozisyona rastlanmamistir. Yazmada 45a (Res. 33), 107b, 108a. yapraklarda iki,
146b ve 147a. yaprakta dort sahne canlandirilmistir. Resimlerin tizerlerinde Fars¢a konu

bashiklart yer alir.'

! Sahnelerin ikonografisi igin bkz. IV. Bolim
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Resimlerden y.108a’da canlandirilan Mecnun ¢6lde ve Leyla’nin devesini ¢ektigi sahne
acik havada gosterilmistir (Res. 35) A nakkasi olarak diisiindiigiimiiz bu sanatginin
resimlerinde Timurlu Herat’inda gordiigiimiiz, Behzad tislubundan farkli olan nakisci
tslubun izleri goriiliir. 146b ve 147a. yapraklarda goriilen Bahram Gur ve yedi farkl
koste bulunan giizelleri gosteren resimlerdeki kompozisyon ve figiir tipleri Herat
tislubunu agikga hissettirir. Sivri kemerli eyvan i¢cinde kivrim dallar arasindaki rumi ve
palmet bezeme, eyvanin penceresinden goriilen altin yaldizli zemin {izerindeki uglari
yukart dogru kivrilan ¢igekler, kadin figlirlerinin kiyafet ve basliklari, elbiselerdeki
nakisct siisleme daha 6nce gordiigiimiiz R. 805 numarali divan resimlerindeki tislubu
animsatir. R.805 numarali Nevayl Divan’1t resimleri ile bu resimlerin {islubu ¢ok
benzerdir. R. 805’de calisan Herat kokenli nakkasin daha sonra bu yazmada 146b ve
147a. yapraklarda calistig1 diisiiniilebilir. Ozellikle R. 805°deki y. 81 b deki isret

meclisini canlandiran resimde bu benzerlik daha 1yi hissedilir (Res. 20).

Resimlerdeki tislupla benzerlik tasiyan diger bir 6rnek, bugiin TSMK’de bulunan bir
Nizami Hamse’sidir (H. 753). Esere 916/1510 tarihinde eklenmis olan kimi resimler,
Safevi donemi Tebriz nakkashanesinin resim faaliyeti hakkinda bilgi verir (Akalay
1973: 398) Nizami 6rneginde yer alan 178b. yapraktaki Bahram’in siyah koskte giizelle
gosterildigi sahne ile Nevayl orneginde 147a. yapraktaki Bahram’in mavi koskte
giizelle gosterildigi sahne iislup ve kompozisyon agisindan benzerlik tasir. Ozellikle
Bahram’in her iki resimde de yana kaykilarak oturmasi, basin1 hafifce ona egen giizelin
durusu, eyvanin penceresinden goriinen ¢icek ve pencerenin altindaki bezeme bu iki

yazma arasindaki iliskiyi kuvvetlendirir

Ikinci nakkas olarak tespit ettigimiz B nakkasi ise 45a, 107a ve 107b. yapraklardaki
resimleri yapmistir. Leyla’nin babasi ile konugmasi, Leyla ile Mecnun okulda,
Hiisrev’in Sirin’i yikanirken izlemesi, Ferhad’in atiyla birlikte Sirin’i tagimasit ve isret
meclisi konulu bu resimlerdeki en belirgin ayrilik figiirlerin baslarinda Tahmasp
donemine 6zgii yiiksek batonlu Tac-1 Haydari’lerdir. Yine nakisci bir {islupla ince zarif
figiirlerin, kivrik dal ve rumilerle bezeli eyvan iglerinde oturmalari, eyvanin

penceresinden goriilen ¢igcekler, elbiselerdeki nakis¢1 bezeme ortak tislupsal 6zellikleri
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yansitir. Resimlerden sadece 107 a. yapraktaki isret meclisi sayfaya sonradan

yapistirilmis izlenimi vermektedir. (R. 36 )

Resimlerin  1525-1530’lu yillarda Tebriz’de yapildig1 diisiiniilmektedir. Herat’ta
gordiigiimiiz nakis¢r tislubun Tebriz sarayinda uygulanmis bir 6rnegi olan bu kopya,
bircok agidan farkli bir ornektir. Nakkaslardan biri Herat nakkashanesinde yetismis
kitap sitislemeciliginde uzmanlagmis sanat¢ilarin tislubunu yansitir. Digeri ise daha sade
ve az bezemeci anlayisla resim yapmistir. Yiiksek batonlu Tac-1 Haydarilerin goriilmesi
resimlerin en azindan Sah Tahmasp doneminde yapilmis oldugunu kanitlar. Resimlerin
mesnevilerin basina ya da sonuna gelecek sekilde, metinden bagimsiz olarak
yerlestirilmesi, belki de kitabin bastan resimli olarak tasarlanmamis oldugunu gosterir.
Ayn1 zamanda birden fazla hikayenin ayni sayfanin boliimlere ayrilmis kisimlarinda

canlandirilmasi agisindan da benzersiz bir 6rnektir.

Tebriz’de nakisc1 Herat tislubuyla resimlenen bir diger yazma Gardibii’s-Sigar’dir. (R.
803) Yazma 939/ 1532-33 tarihinde Celebi el-Kayini tarafindan Tebriz’de istinsah
edilmistir. y. 2b ve y. 3a. tezhiplidir (Res. 37). Gazel basliklar1 ¢er¢eve igine alinmustir.
Miklepsiz olan cilt, bordo renkte deri, tizeri ebru kagit ile kaplidir. Ebruda agik yesil ve
pembe renkler hakimdir. Cildin i¢ kismi koyu yesil ipekle kaplanmistir ancak
yirtilmistir. Yazmada III. Osman’in(s. 1618- 1622) ve Dartissaade Agasi Besir Aga’nin
(6.1746 ) miihrii ve miilkiyet kaydi bulunur.

Yazmadan ilk defa 1978 yilinda F. Cagman bahseder. Yukarida da belirtildigi gibi
yazar, Herat’ta Hiiseyin Baykara doneminde Behzad’in {islubu disinda gelisen bir
atolyenin var oldugunu, bu atdlyede daha c¢ok kitabin dekorasyonuyla ilgili sanat¢ilarin
calistigin1 ve bu ylizden de biiyiik boyutlu hazirlanan kalabalik ve goz alici sahnelerin
yer aldig1 yazmalarin yerine kiiciik boyutlu ve i¢indeki resimlerde ¢izgisel ve dekoratif
is¢iligin gortldigi zarif bir tislubun gelistigini belirtir. Bu tislup yine Hiiseyin Baykara
hamiliginde ortaya ¢ikmis olup, daha ¢ok Hiiseyin Baykara’nin ve en yakin arkadasi
Nevayi’nin divan niishalarinda gelismis, hatta Herat’tan sonra Tebriz ve Istanbul’da da

etkisini stirdirmiistiir ( Cagman 1978: 231-41).
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Divandaki resimler Safevi doneminde yapilmis olup, Herat iislubunu yansitirlar.
Takdim sayfasinda, av sahnesi canlandirilir (Res. 38). Solda hiikiimdar kiliciyla birlikte
calilarin Oniindeki aslani yaralamis, diger avcilar ise av takibi yapmaktadir. Cagman
Herat’ta yapilmis olan Nevayi divanlarinda goriilen av sahnelerinin bu resimlere
orneklik ettigini belirtir (Cagman 1978: 236). Herat’ta 1490 civarinda hazirlanan av
sahnelerinde kayalarin ardindan seyircilerin izledigi, hayvanlarin kagistigi, atlilarin ise
kilig ve yaylariyla avlandiklar1 bu sahneler (IUK T. 5479, 166b), ozellikle Safevi

doneminde kaliplasarak, neredeyse ayn1 6gelerin kullanildig1 sahneler haline gelecektir.

Benzer iislup Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan Gardibii’s-sigar
yazmalarinda da goriiliir' (T 5669) Alaaddin Muhammed tarafindan Herat’ta 930/1523-
4 tarihinde kopya edilen yazmada kagit zerefsanlidir. Bagliklar altin yaldizli kartuglar
icinde renkli miirekkeple yazilmistir. 2b-3a, yapraklardaki tezhiplerde, ortada, altta ve
istte palmet bigimli kartuslarin i¢inde ikiser kanatli melek ortadaki diiglime benzeyen
lacivert noktaya uzanmiglardir. Miklepli cilt bordo deridir. Cildin {izerinde geometrik
alanlar olusturulmus, altin zencirekle ¢evrili bordiir icinde bir uzun bir kisa kartuslarda
kivrik dal rumi bezemesi goriiliir. Sultan III. Selim’in miihriinii tagiyan yazmada 6 resim
bulunur. y. 2a’da takdim sayfasindaki lacivert ve altin yaldiz renklerin kullanildig:
palmet rumi dizisi arasinda kalan kivrik dalli tezhip ile ¢erceve i¢inde canlandirilan av
sahnesi (Res. 39) ile Topkap1 6rnegindeki y.2a’da bulunan sahne ile neredeyse aynidir.
Her iki resimde de ayni tislup ve kompozisyon goriiliir. Gokytizii Topkapt érneginde
altin yaldizken IUK’deki oOrnekte laciverttir. Renkli kayaliklarin ardindan bakan
seyirciler ortada avlanan dort atliy1 izlemektedir. Ortada hiikimdar olarak betimlenen
figiir, karsisinda sazliklarin arasina gizlenen aslami kilictyla oldiirmektedir. Her iki
resimde de aslanin arkasinda iki yaban domuzu goriliir. figiirlerin baslarinda Tac-1

Haydari bulunur. i{UK’deki bu sahne Topkapi’daki sahneye 6rneklik etmis olmalidir.”

R. 803’teki resimlerle R. 810’daki resimler arasinda siki bir bag vardir. Her iki

yazmadaki kadin ve erkek figtirlerin basliklari, kiipeleri ve tizerlerine giydikleri kisa

" Aksu 1988: 36 ...
? Topkapr’daki divan kopyasinda 1b. yaprakta da av sahnesi canlandirilirken, I{UK’deki kopyada isret
meclisi canlandirilmugtir.
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kollu kaftanlar, kaftanlarmm iizerindeki desenler', bellerine bagladiklari ipten kusaklar
(Res. 40), uclart yukar1 dogru kivrilan ¢icek obekleri aynidir. 119b. yaprakta goriilen
atlarin bogazindaki tiiyden siis R. 810, 45a. yaprakta da goriiliir (Res. 41). Kadin

figiirlerinin baslik bi¢imi, elbiseleri ile davranis bigimleri benzerdir.

Bu yazmanin resimlerine iislup agisindan ¢ok yakin bir diger eser NYPL Turk Ms. 4
numarali Nevayi divan1 kopyasidir. 937/ 1530 tarihinde Tebriz’de Seyh Abdullah el-
Katip el-Haravi tarafindan kopya edilmistir (Schmitz 1992: 69-71). Ince ve zarif figiir
tipleri, Tac-1 Haydari’nin sarigin ucu 6ne gelecek sekilde disarida birakilarak sarilmasi,
kulaklardaki kiipe, iki yazmanin resimlerinin karakteristik 6zellikleridir. Ozellikle 13a.
yapraktaki nigsan talimi (Res. 42) ve 80a. yapraktaki ¢evgan oyunu betimi R. 803
resimlerinin tislubuyla biiyiik benzerlik gosterir. Sahnelerin ¢ogunda ag¢ik havada ya da
kosk bahgesinde isret meclisleri canlandirilmistir. Hemen hepsinde altin yaldizl

gokytizii kullanilmistir.

Eserin nakkaginin temiz bir is¢iligi vardir. Figiirler ince ve zarif, yuvarlak yiizli, kirmizi
yanaklidir. Dinamik bir anlatimi vardir. Geleneksel olarak sabit duruslara sahip
figiirlerden ¢ok direge tirmanan gemici, def ¢alan miizisyen, agzini silen konuk, aglar
ceken balik¢t ve kosan hizmetkar gibi 6rneklerde oldugu tizere figiirlere ifade ve hareket
vermistir.Arka planda goriilen bahar dalli agaglar ve kuslarin betiminde ince iscilik
gostermistir. Cokgen tahtlarin nakigslari, kosklerin bezemesi, figiirlerin yiiksek batonlu
Téac-1 Haydarileri, elbiselerdeki ince nakislar yazmanin saray iislubu ile hazirlandigini

gosterir.

Tebriz’de 1532-33 yillarinda hazirlanan yazma, Sah Tahmasp donemindeki zengin
resimli yazma tiretimini de gozler oniine serer. 1530’lu yillarda Sah Tahmasp sarayinda
bir¢ok biiyiik nakkasi himaye etmis, Sah Tahmdsp Sehnamesi gibi sultanl yazmalarin
hazirlanma asamasina geg¢ilmistir. Bu agidan degerlendirecek olursak bu yazmalardaki
resimler Herat tslubunun devamidir ve nakkashanede sultani boyutlarda yapilan
elyazmalarinin yani sira hazirladigt diisiiniilebilir. Bu sultani boyutlu yazmalarda ise

klasik Tahmasp resim sanati biitiin 6zellikleri ile yer alacaktir.

'R. 803, 169a. yapraktaki sahnede, resmin sag alt kosesindeki sakinin elbisesinin deseni ile R. 810, 108a.
yapraktaki sahnede Mecnun’un etegindeki desen aynidir.
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Kopya Osmanli Saray1’na muhtemelen Safevi sah’1 Tahmasp’in kardesi Elkas Mirza (6.
1548) doneminde gelmis olmalidir. Bir donem Sirvan valiligi yapan (1533) Mirza,
Tahmasp ile arasi agilinca Osmanlilar’a siginarak Istanbul’a gelmistir (1547). Elkas
Mirza da kardesleri Tahmasp, Behram Mirza ve Sam Mirza gibi Tebriz
nakkashanesindeki iiretimle yakindan ilgilenmis, gelirken kitabdari, nestalik hatta,
tasvirde ve tezhipte usta olan Eflatun Sirvani’yi de degerli kitaplartyla birlikte yaninda

getirmistir (Tanind1 2000: 237).

Bu donemde Osmanli saray nakkashanesine Tebriz’den getirilmis ve Osmanl
nakkashanesinde yapilmis resimli hamse ve divan kopyalar1 bulunmaktadir. Bu durum
bize sairin eserlerinin hem Safeviler hem de Osmanlilar arasinda begeni topladigini
gosterir. Yazmanin kaydinda goriilen Besir Aga’nin miihrii bize Osmanli doneminde
Nevayi’ye olan saygi ve begeniyi gosterir. Kaynaklarda Kara Agalar i¢inde en fazla
kitaba sahip olan ve adina kiitiiphane kurduran Sultan III. Ahmed doénemi Dariissadde
agas1 Besir Aga, saray icinde bezemeli kitaplarin hazirlanmasinda ve saray kiitliphanesi

kurmada etkin bir kisi olarak esere miihriinii basmistir (Tanind1 2002:53).

Katalog icinde Tebriz’de hazirlanmis divanlar i¢cinde son yazma R. 804’diir. Miistensih
ad1 ve istinsah tarihi yoktur. Yazmada 8 tasvir bulunmaktadir. Bunlardan takdim tasviri
Tebriz’de yapilmistir. Eser tamamlanmadan Osmanli nakkashanesine getirilmis,
yazmanin cildi ve i¢indeki diger resimler burada tamamlanmistir. Bu nedenle, eserin

diger resimleri Osmanli donemi kopyalari i¢inde irdelenecektir.

Yazmanin 2b-3a. yapraklar tezhiplidir (Res. 45) gazel basliklar1 ¢ergeveli, basliklar
tezhiplidir. Metinde satir aralar1 altin yaldizlidir. Her zerefsanl yaprakta, cer¢eve dist
bezeme birbirinden farklidir. Kiminde c¢igek, kiminde kivrimli aga¢ dallari, kiminde
ceylan ve kegiler, yaban geyikleri, bahar dalli agaglar, kiminde ise mitolojik hayvanlar
goriiliir. Bu tip sayfalardan 3b. yaprakta anka kuslari, kivrik dallar arasina
yerlestirilmistir. 4a. yaprakta iri ¢igeklerin arasi kivrim dallar ile, 8a. yaprakta oturur ve
kosar pozisyonda geyik ve ke¢i, 8b. yaprakta bahar dalli agacin altinda oturan ceylan,

145a. yaprakta anka kuslar1 goriiliir. Cilt Osmanli nakkashanesinde yapilmistir. Cildin,
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semse ve kosebentleri altin yaldizla derin gomme, aralari ise lakedir (Tanindi 1984:
241). Cildin kapaklar1 6n-arka ve miklep olarak parcalanmistir. Kosebentler, semse ve
salbekler, derin gdmme altin yaldiz zemin iizerine kabartma rumi ve hatayi ciceklerle
saz Uslubundadir. Diger kisimlar siyah zemin iistiine sar1 renkli lakedir. Bordiirde, siyah
zemin tizerine kivrim dalli ¢igekler cildi ¢cevreler. Miklepte de iki kosebent arasi lakedir.
Cildin 6n ve arka kapagi ayni bi¢gimde bezenmistir. Siyah zemin tizerinde kimileri

profilden kimileri cepheden betimlenmis melekler bulunur.

Yazmanin tezhipli takdim sayfasinda hiikiimdarin koskiintin bahgesindeki isret meclisi
canlandirilmistir (Res. 46). Kompozisyon kalabalik degildir. Figiirlerin baslarinda
yiiksek batonlu Tac-1 Haydari goriiliir. Mavi ¢in bulutlu gokytizii, altin yaldizli tepeler
goriiliir. Agaglarin tizerinde ve gokyliziinde kuslar goriiliir. Resmin sag kosesinde
bahgeyi kazan bir bah¢ivan ile koyun giiden bir ¢coban betimlenmistir (Res. 47).

Tahmasp’in 1522 tarihinde Behzad’1 Tebriz’deki nakkashanenin basina getirtmesiyle
resim Usluplarinda bir takim yenilikler goriilmeye baslanir. Behzat etkisiyle giinlikk
yasamdan sahneler resme girer. Behzad okulu siradan insanlar1 ve onlarin giindelik
islerini yticelten ve bunlar1 daha tst diizeylerdeki bireylerin bencilligini yansitan bir
ayna olarak kullanan, dontisiim yaratici bir dizi deger etkin hale gelmistir. Bu nedenle
giindelik hayatta, bir insaatta, hamamda, otlakta, mezarlikta, aligveris yapan, yemek
pisiren, topragi kazan, odun kesen, cift siiren insanlara daha oOnceleri goriilmeyen

derecede agirlik verilmistir. (Hillenbrand 2005: 232).

Takdim sayfasindaki resim incelendiginde ayrintilarda Herat’li nakis¢i tsluptan
uzaklasilmaya baslandig1, onu yerine daha sonra Tahmasp Sehnamesi’nde gorecegimiz
Tebriz tislubunun agirlik kazanacag bir siirecin izleri goriiliir. y.1b-2a’daki isret meclisi
Tahmasp Sehnamesi’nde y. 37b’deki Zahhak’in Demavend dagi’na ¢ivilenmesi sahnesi
ile karsilastirildiginda benzerlik agikca goriilecektir (Res. 48). Bu resim o donem Tebriz
nakkashanesinde resimli yazmalarin hazirlanmasinda ¢alisan nakkag Sultan
Muhammed’e atfedilir. Her iki resimde de mavi gokyiiziinde beyaz bulutlar goriiliir.
Ancak Tahmasp Sehnamesi’nde bulutlar yenge¢ bigimini almistir. Ayrintilara
bakildiginda isret meclisindeki sahin sarigimin yiiksek kirmizi batona kadar sarilmasi

(Res. 46), diger resimde Zahhak’1 daga civileyen Feridun’unkiyle aynidir (Res. 48). Son
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derece temiz bir anlatim olmasina ragmen elbiselerin tizerinde artik goérmedigimiz
nakis¢1 anlayis her iki resimde de dikkat c¢ekicidir. Stislemesiz kurveze i¢ elbise ya da
tizerine giyilen kisa kollu kaftanin 6niindeki biritli siisleme her iki resimde de ortaktir.
Kimi figiirlerin st kaftanlar1 benzer bir sekilde iki yandan kemerlerine sikistirilmistir.
Figiirler yuvarlak yiizlii, ince ve zariftir. Figiirlerin ayaklarinda dizin hemen altindan
baglanan uzun ¢oraplar goriiliir (Res. 49) Divan kopyasinda bah¢ede gordiigiimiiz koyu
yesil zemin lizerine serpistirilmis ¢igekler, Sehname’de resmin altinda saz ¢alan figiiriin
onilinde de gortlir. R. 804’deki bu takdim sayfasinda ¢alisan nakkasin, daha sonradan

Tahmasp Sehndmesi’nin resimlenmesine katkida bulundugu diistinilebilir.

Ayni sekilde Tahmasp donemi Nevayi divanlarinda nakisci Herat tislubunun izlerinin
kaybolmaya bagladig1 6rneklerden bir digeri 934/1527-28 tarihlidir (SPL New Turkic
no. 56). Celebi tarafindan Tebriz’de kopya edilen eserin takdim sayfasinda av ve isret
meclisleri canlandirilmistir(Res. 50) (Suleiman-Suleimanova 1982: r. 151-52). Bu
resim R. 804’te goriilmeye baslanan Tebriz tislubunun izleri ile Herat’taki nakisci tislup
arasindaki gecis doneminde yapilmis olmalidir. Kompozisyon, elbiselerdeki nakise1
anlayis, figiir tipleri Herat Orneklerine daha yakinken, kalabalik sahneler, gokyiizii
tasvirleri, bezeme anlayisinda sadelesmeye gidilen ayrintilar Tebriz tislubunun saray
nakkashanesinde etkisini hissettirmeye basladigmin habercisidir. Ozellikle 2a.
yapraktaki av sahnesinde tepenin gerisindeki avcilarin dizilisi, lacivert gokyiiziinde
yenge¢ bulutlar, kalabalik sahne diizeni ve R. 804’de oldugu gibi yer dosemesinde
kesme tas yerine kullanilan ¢okgen c¢ini bezeme artik Tebriz’de tisluplarin  kendi

iclerinde eriyerek bagka bir tislubu yaratacagini hissettirir.

Bu agidan bakildiginda Tebriz’de hazirlanan R. 804’iin takdim sayfasi énemli bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikar. Bu eser, olasilikla 1530°lu yillarda hazirlanmaya baslanmig
ancak o donemde yapilacak olan sehname gibi yiiksek saray kiiltlirliniin goriilecegi
kopyalarin hazirlanmasindan 6tiirti yarim birakilmig olabilir. Eser daha sonra getirildigi

Osmanli nakkashanesinde tamamlanarak bitirilmistir.

III. 2. 3. Bir Tarikat Nakkashanesi Ornegi: Hazdinii’l-Medni (R. 807) (Kat. 6)
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Topkapr Sarayi’ndaki Safevi yazmalari i¢inde Siraz’da hazirlanan tek eser R. 807°dir.
Yazmanin istinsah tarihi 932/ 1526-27, mistensihi Nesati’dir. Yazmada bu yillarda
Siraz’da uygulanan iislupla yapilmis iki tasvir bulunur. 1b-2a. yapraklarda bulunan ¢ift
sayfa Siileyman Peygamber ve Saba Melikesi Belkis’in divanlari tasvir edilmistir (Res.
51). Miklepli cilt koyu kahverengi deridendir. Uzerinde semse ve kosebentler yer alir,
kenar1 zencirek dizisiyle cevrilidir. Yiizeyde yaldiz ¢igekler ve mavi mineler goriiliir. i¢
kapaklarda ise bordo ve mavi renk hakim olmak {izere oval- yuvarlak bigimde
dontsiimli yerlestirilmis dizi ¢erceve olusturmus, en dista yine zencirek dizisi goriliir.
Zemin bordo, kosebentler, semse ve salbekler laciverttir. Ortadaki semse i¢inde sekiz

yaprak goriliir. Cildin sirt1 stislemesizdir.

Sah Tahmasp donemi islam kitap resimlemeciliginin en parlak donemlerinden birini
yansitir. Sadi, Hafiz gibi tinlii sairlerin dogup yasadigi zengin kiiltiire sahip Siraz kenti,
24 Eylual 1503 yilinda Safevilerin eline gecmistir. Bu donemde Siraz’da Tiirkmen
tislubu goriilmektedir (Robinson 1958: 88). Tebriz’de bu yogun c¢alismalar stirerken
Siraz’da da tiretim devam eder. 1580-81 yilinda Tebriz’de kalan Kadi Ahmed’in 1616
tarihli Guilistan-1 Hiiner adli tezkeresinde, 1514-15 yillar1 arasinda Siraz’in 6nemli
merkezlerden biri oldugunu, hattatlardan Pir Muhammed, Mecdeddin Muhammed
Zahir, Abdiilkadir, Hafiz Abdullah , Hiiseyin Fehhar Sirazi, nakkaslardan Abdullah
Miizehhib gibi Sirazli sanat¢ilarin kendi sehirlerinde {iretime devam ettigini belirtir
(Minorsky 1959: 29). Yine 16. yiizy1l yazarlarindan Budak Kazvini, Cevdhirii’l-Ahbar
adli eserinde Siraz’1 ziyareti sirasinda her evde kadinin katip, kocanin musavvir, kizin
miizehhib, oglanin da miicellid oldugunu gordiigiinii, boylece herhangi bir kitabin aile
icinde de iretilebildigini, Siraz’da bir yilda bin adet nakigh kitap siparisinin
karsilandigini belirtir (Bagc1 1993: 45).

Siraz’daki sanatgilarin, sehrin Safevilerin eline gegmesine ragmen yer degistirmemesi,
16. yiizyihn ilk otuz yilinda iisluplarinm disina ¢ikmamalarini saglamistir.' Bu dénem
resimlerinde goriilen islup oOzellikleri ince ve zarif figiirler, altin yaldizin bol
kullanilmasi, kaliteli is¢ilik, kalabalik kompozisyonlar, yenge¢ bi¢imli bulutlar seklinde

gortlir. Sah Tahmasp donemi Siraz tislubunda hazirlanmis elyazmalar1 arasinda, 1533

' Grace Dunham Guest, “Shiraz Painting in the Sixteenth Century” adli yayminda bu dénemde
hazirlanmus elli ti¢ elyazmast oldugunu belirtir.
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tarihli Zafername (IOL Pers. M. 137), 1539 tarihli Sehndme (HKK ), 1526 tarihli
Sadi’nin Kiillivati (TSMK H. 747), 1534 tarihli Nizami Hamsesi (TSMK H. 760)
bulunur (Inal 1972: 266-7).

Tahmasp doneminde 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginde, Siraz’da hazirlanan bu yazmalar
arasinda goriilen ornegimizde takdim sayfasinda Siilleyman Peygamber (Res. 51) ve
Saba Melikesi Belkis’in (Res. 52) Siileyman’a gotiiriilmesi sahneleri betimlenir (Res.
51). Figiirler ince, uzun ve zariftir. Baglarinda klasik Safevi basligi Tac-1 Haydari
gortlir. Altin yaldizli gokytizii ve zemin lizerinde Siileyman Peygamber ve Saba
Melikesi Belkis divanlarinda, etraflarinda vezirler, saray gorevlileri, melekler ve ¢esitli
hayvanlarla birlikte kalabalik bir kompozisyon icinde merkeze yerlestirilmislerdir.
Elbiseler nakislarla siislii ve renkler canlidir. Zeminde daginik olarak cicek obekleri
goriilir. Bu tiirden sahnelerin goriildiigii takdim sayfalar1 arastirildiginda, kitap

resimlemeciliginde 6nemli merkezlerden biri olan Siraz 6n plana ¢ikar.'

Yazmanin takdim sayfasinda bulunan resimlerle, konu ve iislup bakimindan neredeyse
tipatip benzer drneklere ulagilmistir. Bu yazmalardan ilki Firdevsi Sehnamesi niishasidir
(TSMK H. 1656). Sayfalar1 dagmik halde bulunan bu yazmanin takdim sayfasi
resminde Hz. Siileyman ile Saba Melikesi Belkis konu edilmistir’. 1b. yaprakta
Siileyman Peygamber tahtinda oturmaktadir. Sayfa tahrip oldugundan ancak tahtin
tizerindeki bir kus ile iki melek goriilebilir. 2a. yaprakta bir cin Belkis’in tahtin1 tagir
(Res. 53). Ondeki deve kervani, cesitli hayvanlar, denizdeki yaratiklar, iki at1 gotiiren
maymun, Belkis’in sag ve solundaki tiger kisilik maiyeti, baginin tizerindeki iki anka

kusu TSMK R. 807°deki resimle neredeyse aynidir.

! Prof. Dr. Serpil Bagcr’nin Giiner Inal’a Armagan kitabinda yayinlanan “Takdim Minyatiirlerinde Farkli
Bir Konu: Siileyman Peygamber’in Divani” isimli makalesinde bu konu ayrintli olarak incelenmistir.
Bagci, takdim sayfalarinda yer alan bu resimlerde birka¢ temel kalip kullanildigini, ya Siileyman
Peygamberle Belkis’1t aym1 sayfada birlikte ayni tahtta otururken , ya da karsilikli sayfalarda kendi
tahtlarinda otururken betimlendiklerini belirtmistir. Bu tasvirlerin 15. yiizy1l sonlarindan itibaren 16.
yiizy1l boyunca Siraz’da, olasilikla esnaf teskilatinda ¢alisan kitap sanatcilarinin, mesleklerine kisisel
damgalarini vurma amagli tiretildikleri belirtilmistir (Bagc1 1993: 35-59) Ayrica TSMK. H. 768; TSMK.
H. 1508, TSMK H. 1497, TSMK H. 750, TSMK A. 3559 numarali Nizami Hamsesi, Firdevsi Sehnamesi
gibi farkli eserlerdeki yazmalarda da agilis sayfasinda bu sahnenin yer aldigini belirtmistir. Bagci1 1995:
102-106).

? Inal 1972: 267.
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Hazainii’l-Medni nin takdim tasvirlerine ¢ok benzeyen bir diger 6rnek Nesati tarafindan
kopya edilen, 15. yy Osmanh sairlerinden, asil adi Yusuf Sinaneddin olan Seyhi’nin
Hiisrev i Sirin’idir (TSMK H. 683). Yazma Tiirkmen emirlerinden Daniseddin Seyh Ali
Musullu igin 1525-26’da hazirlanmustir. I¢inde bulunan 16 resim, cilt ve tezhipler
Safevi donemi Siraz islubuyla hazirlanmistir. Bu kopyada da takdim sayfasinda
Siileyman Peygamber ve Saba Melikesi Belkis’in divanlar1 betimlenir. Kompozisyon
olarak Nevayi divani ile aynmidir (Cagman-Tanindi 2002: 45). Aymi hattatin hem
Tiirkmen emirine Tiirkge bir eseri kopya etmesi, hem de Osmanlilarla arast bozuk olan
ve hazirlattig1 biiyiik maliyet gerektiren saray islerinde Farsga eserlerin se¢imine oncelik
veren Tahmasp’in doneminde Safeviler i¢in bir Cagatayca (Dogu Tiirkgesi) eseri kopya

etmesi doneminde Nevayi’'nin cagdasi tilkelerde de kabul gordiigiiniin gostergesidir.

Yazmanm 515a. yapraginda husam-1 millete va din-i Ibrahim buk’a-i sida yazihdur.
Zeren Tanindi ve Filiz Cagman’in Safevi doneminde Siraz’da Kazertini Tarikatinin'
elyazma tiretimi yaptig1 hakkindaki yayinlarinda, s6z konusu olan Nevayi yazmasinin
(TSMK R. 807) Ebu ishak Ibrahim’in buk’asinda® hazirladigi yazmalardan biri
oldugundan bahsedilir. Anadolu’dan Iran’a bir ¢ok miiridi bulunan bu tarikat, aymni
zamanda elyazma iiretimi de gerceklestirmislerdir. ishaki dervislerinin ikamet ettigi
Ishak Ibrahim’in buk’asinda hazirlanan eser, Siraz’daki Kazertini dervislerinin kitap
tretimi yaptiklarini ve pazarladiklarini, boylece tarikat i¢in baska bir gelir kaynagi

yarattiklarini gosterir (Cagman-Tanind1 2002: 46; Cagman-Tanind1 2005: 513).

15. yy sairlerinden Ahmedi’nin /skenderndme kopyalarindan biri de Siraz’da 1519-20
tarihinde yine ibrahim tarafindan asitanede kopya edilip resimlendirilmistir. Cagman ve

Tanind1, Nevayi, Seyhi ve Ahmedi gibi Tiirk sairlerin Tiirkmen ve Iran memleketlerinde

! Kazerni Tarikati, Eb( ishak Ibrahim b. Sehriyar Kazerni (5. 426/1035) tarafindan iran’in Kazertin
kasabasinda kurulmus bir tarikattir. Etrafina topladigi miritler ile gittik¢e biiylimiis, aralarinda Musevi ve
Mecusilerin de bulundugu bir¢ok kisiye Islam dinini kabul ettirmistir. Kdzerin’da seyhin mescidine
bitisik hankahta sadece miridleri ikamet etmemis, ayn: zamanda yiyecek maddelerini Miisliiman olmayan
halka da dahil olmak {izere muhtaglara ticretsiz olarak dagitildigi bir hayir kurumuna déntigmiistiir. Ayni
zamanda bir liman kenti olan Kazerun’da Ebu Ishak, sifa verici ve firtinali sular1 sakinlestirici giice sahip
olarak goriildiiginden, tiiccarlar kabrini ziyaret edip, limana sag salim ulastiktan sonra tarikata para
verdigi de kaynaklarda belirtilmistir. Oliimiinden sonra da tarikat aym sekilde devam ettirilmis, Sah
Ismail 1503 yilinda sehri alip dort bin yerlisini 6ldiiriince hankahtaki faliyet sona ermistir (Algar 1998:
145-46).

? Buk’a, diger ismiyle asitane biiyiik tarikat yapisidur.



94

poptliler oldugunu ve eserlerinin siparis edildigini belirtirler (Cagman-Tanind1 2002:

46).

Lale Ulug, “Arts of the Book in Sixteen Century Shiraz Manuscripts” baslikli doktora
tezinde (New York 2000), 16. yy’da Siraz’da resimli elyazma gelenegini irdelemistir.
16.yy’da Safevi hakimiyeti altindaki Siraz’da elyazma iiretimi son derece verimli
olmustur. Ancak bugiine ulasan Siraz yazmalarinin hicbirinin kimin adina yapildigina
dair belgeye rastlanmadigimi belirtir. Yiiksek saray kalitesinde yapilan bu resimli
kopyalarin baskentten uzak bir kentte, biirokrat ve saray cevrelerinin taleplerini
karsilamak tizere hazirlandig1 disiiniilmektedir. Hazirlanan bu eserlerin sahipleri
arasinda sadece Safevi saray cevreleri degil, kimi zaman da Osmanli yonetici siifinin
da bulundugu yazmalarin tizerindeki notlar ve arsiv envanterleriyle kanitlanir (Ulug
2000: 254).

Safevi doneminde Siraz {islubuyla hazirlanmis diger Nevayi divanlar1 1564 ile 1580
yillar1 arasindaki dénemi kapsar. Hidayetu’llah el-katib el-Sirazi tarafindan istinsah
edilen 972 (1564) tarihli divanda (PBN supp turc. 762) biri takdim sayfas1 olmak iizere
7 resim bulunur (Ulug 2000: 417)'. Diger ge¢ tarihli drnek ise Kasim es-Sirazi
tarafindan istinsah edilen 988 (1580) tarihli divanidir (MMA 13.228.21)* (Ulug 2000:
347). Kitap okuyan insanlar, ¢evgan oyunu, meyhane, isret gibi konularin
canlandirildigr resimlerde donemin {islup anlayisina uygun olarak kalabalik
kompozisyonlar icinde gosterilen hareketli figiirler, zengin mekan betimleri, canl
renkler goriiliir. Siraz’da hazirlanan bu iki divan, 16.ytizyilin ikinci yarisinda bile Safevi
saray cevreleri bu sairin eserlerini siparis yoluyla hazirlatmaya devam ettiklerini

gosterir.

1526-27 yillar1 arasinda Ebu Ishak ibrahim’in asitinesinde Nesati tarafindan istinsah
edilen bu yazma, Safevi doneminin Siraz islubunu belirgin bir bicimde yansitir.
Yuvarlak kiigiik yiizlt, zarif figiirlerin bulunmasi, gokyiiziinde ve zeminde altin yaldizin
kullanilmasi, insan yiizlii giines tasvirlerinin betimi ve takdim sayfalarinda da genellikle

bu temanin islenmesi, kalabalik kompozisyon uygulanmasi bize resimlerin Tahmasp

! Resimler i¢in bkz. Suleimanova 2001: r. 99-100, 102-106.
? Resimler i¢in bkz. Goeseke 1961: 288-307.
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doneminde Siraz’da yapildigini gosterir. Muhtemelen R. 807°de siparis {izerine

Osmanli sultani ya da bir devlet gérevlisi i¢in hazirlanmig olmalidir.

I1I. 2. 4. 16. yiizy1l Sonlarindan Bir Kiilliydt-1 Nevdyi (R. 808) (Kat. 7)

Yazma 901/ 1495-96 tarihinde Heratli Dervis Muhammed Taki tarafindan istinsah
edilmistir. Hamsenin sonunda 901/ 1495-96 tarihi, Garaibii’s-sigar’in sonunda ise ya.
481b’de Rebiussani 902 (Aralik 1496-Ocak 1497) tarihi yazilmistir. Ancak eserin i¢inde
905-906/1499-1501 tarihlerinde yazilan eserler de bulunmaktadir. Bu ytizden Kiilliyatin
901-906 (1495- 1496/ 1500-1501) yillar1 arasinda istinsah edildigi dastuntlir ( Kut
2003: XXXVII).

4a. yaprakta yaldiz ve beneklerle siisliit madalyonun i¢inde “Kitab-1 hutbe-i devavin min
kelimdti Emir Ali Sir el-miistehir bi’n-Nevdyi”' yazihdir (Res. 54). Miklepli cilt koyu
kahverengidir. Cildin 6n ve arka kapagi yaldiz kabartma ¢icekler ve serpme mavi
minelerle stisliidiir. Kenarda g¢erceve i¢inde yaldiz kabartma kitabeler yer alir. Cildin i¢
kapagi acik kahverengidir. Kenarda c¢erceve icinde mavi iizerine siyah ¢izgilerle siislii
kitabeler bulunur. Karatay’a gore sayfa kenarindaki eklemeler Nevayi eli ile

yapilmustir.”

Yazmada sadece takdim tasviri yer alir. 1b-2a. yapraklarda bir av koskii sahnesi goriiliir.
Ac¢ik havada saraymin bahcgesinde tahtinda oturan hiikiimdar, etrafinda hizmetli ve
avcilar goriiliir (Res. 55). Kuscular ellerinde dogan tutar. Ortada havuzun da bulundugu
zemin kesme tastir. Bahge ile hiikiimdarin oturdugu mekan ¢itlerle birbirinden
ayrilmistir. Arka planda, servi ve bahar dalli agaclar tizerinde kuslar ucar. Figiirlerin
baslarinda Tac-1 Haydari vardir. Figiirler ince ve zariftir. En belirgin 6zelligi figiirlerin
gozlerinin badem bi¢iminde kaslarimin da yay bigciminde kalin ve bitisik

betimlenmesidir. Elbiselerinde altin yaldizli nakislar gorliir.

2a. yaprakta (Res. 56) hizmetliler ayn1 mekana soldan saga dogru hareket ederek

yiyecek ve igecek tasir. Ortadaki hizmetli hiikiimdarin atin1 getirir. Bahge diizenlemesi

! Nevayi olarak meshur olan Emir Al Sir’in s6zlerinden toplanmis hutbe kitabi.
? Ayrmtih bilgi i¢in bkz. Karatay 1961: 105
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ve zemin 1b. yapraktaki gibidir. Uzerinde kitabesi olan bahge kapisi goriiliir. Resmin alt

kisminda saray ¢alisanlarindan biri elindeki siiptirge ve kiirekle temizlik yapar.

Yazma 1580’li yillarda Herat’ta Safevi tislubuyla hazirlanmistir.

IIL. 3. OSMANLI DONEMIi

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanmig
tic Garad’ibii’s-sigar ve bir Hamse kopyasi1 bulunmaktadir. Bu eserlerin nakkashanede
yaklasik olarak 1520 ile 1535 yillar1 arasinda hazirlanmis olmasi ve daha sonraki
yillarda da goriilmemesi, Nevayi eserlerinin bir donem nakkashanede resimlendirilmek

tizere segilen eserler arasinda 6nemli bir yer tuttugunu gosterir.

II. Mehmed (1451-1481) doneminden itibaren, Timurlu kiiltiir ve sanatiyla olan
etkilesimi vurgulayan Prof. Dr. Goniil Tekin, Sah Ruh (6. 1447), Hiiseyin Baykara (6.
1506) ve onun biiyiik oglu Bedilizzaman Mirza’nin saraylarmmn Tiirk ve iranh sairlerle
dolup tastigini, Ali Sir’in Herat’taki konagmin Iranli ve Tiirk sairlerin bir araya geldigi
bir bulugsma yeri oldugunu, II. Mehmed doneminde de en ¢ok hayranlik duyulan sair
Cami’nin (6. 1492) basta Osmanli ulemasi ve sanat¢ilarini derinden etkiledigini
belirtmistir (Tekin 2002: 516). II. Mehmed’in ve oglu II. Bayezid’in (1481-1512)
Baykara ile, sadrazami Mahmud Pasa’nin (6. 1474) da Nevayi ile mektuplastigi, II.
Mehmed’in iinlii franli sair Cami’yi (6. 1492) altin armaganlar gondererek Istanbul’a

davet ettigi bilinir (Inalcik 2003: 11; Celebioglu 1994: 10).

Nevayi’nin eserlerinin resimlendirilmek iizere tercih edilmesinin nedeni onun edebi
kimliginin yani sira siyasi kimliginin de 6rnek alinmasiyla ilgili olmalidir. Daha Fatih
Sultan Mehmed doéneminden itibaren bilinen, eserleri okunan bir sair olan Nevayi,
hiikiimdara olan yakinlig1 ve siyasi giicli nedeniyle de Osmanli sultanlar1 ve vezirleri
icin model olarak goriilmiistiir. Asagida ayrintilariyla anlatilacak olan bu resimli
kopyalar tinlii franli sairlerden Cami, Arifi, Sahi, Hatifi, Hafiz’m Farsca eserleriyle

Nevayi’nin Cagatay Tiirkgesi ile yazilmis eserleri arasindan secilecektir.
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16. ylizy1l Osmanli resim sanati, 6zellikle Sultan 1. Selim’in Tebriz’i almasiyla birlikte
yeni acilimlara ulagmistir. Safevilerin baskenti Tebriz, o donemde Akkoyunlu ve
Timurlularin en tinlii sanat¢ilart ve degerli kitaplarinin bulunmasindan otiirti kitap
sanatlarinda Islam diinyasinda iistiin bir konumdadir. Sah Ismail, 14 ve 15. yiizyil
boyunca degerli kitaplarin hazirlandig1 Tebriz’i ve Siraz’it Akkoyunlular’dan almastir.
Sultan Halil ve Sultan Yakub’un kitap hazineleri, Seyhi ve Dervis Muhammed gibi
onemli nakkaslar1 Tebriz’e gotiiriilmistir. Ardindan Sahruh, sehzade Baysungur,
Hiiseyin Baykara gibi sanat hamisi Timurlularin bagkenti Herat’in almmast (1510),
burada iinli nakkas Behzad ve o6grencilerinin hazirladigi Nizami, Attar, Sa’di, Emir
Hiisrev Dehlevi, Serafeddin Ali Yezdi gibi sair ve yazarlarin eserlerinin Tebriz’deki
kitabhaneye gegmesini saglamistir. Iste yukarida da belirtildigi gibi I. Selim’in 1514
yilinda Tebriz’i almas1 sonucunda, Safevilerin nakkashanesinde bulunan Horasanli ve
Tebrizli bir grup sanatci Istanbul’a getirilmistir. Ayrica son Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin
Baykara’nin oglu Bedilizzaman da sanatcilart ve kitaplariyla birlikte gelmistir.
Getirilenler arasinda, Timurlu dénemi kopyalar1 anlatilirken de bahsedilen, Herat’ta
Behzad iislubundan farkli olarak Hiiseyin Baykara ve Nevayi divanlarini resimleyen
nakise1 tislupla resim yapan bir grup sanatgi da bulunmaktadir. Dolayisiyla bu grup bir
siire sonra Istanbul saray nakkashanesinde Nevayi divanlar1 yani sira kimi eserleri de

hazirlayacak olan sanatc¢ilar olacaktir (Bagci-Cagman vd. 2006: 53-55).

Topkap1 Sarayi’ndaki Nevayi kopyalar1 i¢inde en erken tarihte resimlendirildigini
diistindiigiimiiz divan H. 983 numarali Gard ’ibii’s-sigar’dir. Sultan 1. Selim’in Tebriz’i
aldig1 1514 tarihinden birka¢ yil sonra yapilmis olmasi muhtemel eserin, ozellikle
takdim sayfasinda hissedilen nakis¢1 Herat tislubu etkisi ile Tebriz’den gelen Horasan
kokenli bir nakkas tarafindan yapildig1 distintiliir. Bu kopyada heniiz Osmanli etkisi
hissedilmemektedir. Ancak 1530 ve 1534 arasindaki donemde yapilmis olan iki divan
kopyasinda Horasan islubunun dénemin Osmanli resim sanati ile kaynasan yorumlari
izlenir. R. 804 ve R. 806 numarali bu divanlar, Horasan kokenli sanatcilarin geldikleri
nakkashanede, yeni tanistiklar1 resim iislubundan da etkilenerek olusturduklari yeni

ifade tarzini gosterir.
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Osmanli nakkashanesinde, Akkoyunlu Tirkmen dénemi Yezd iislubunun izlerini
tasiyan diger bir resim islubu ise hamse kopyasinda goriiliir. 937 (1530-31) tarihli
yazmanin sanatgist Pir Ahmed b. Iskender’dir. Saray nakkashanesinde 1515°1i yillardan
1550’lere kadar calistigi tespit edilen bu sanat¢inin eserleri, Akkoyunlu geleneginin
Osmanli’daki devami niteligindedir. Ayrica hamse kopyast Osmanli sarayinda

hazirlanan tek 6rnek olmasi agisindan da 6nemlidir.

Bu donemde Osmanli nakkashanesinde resimlendirilen diger Gara’ibii’s-Sigar kopyasi
bugiin Kahire Milli Kiitiiphanesi’ndedir. 938 (1531-32) tarihinde Hac1t Muhammed b.
Melik Ahmed Tebrizi' tarafindan kopya edilen eserde 11 resim bulunur’. Nakisc
Horasani {islupla yapilan resimler, bir dsnem Istanbul nakkashanesinin resim programi

ve tislubu hakkinda bilgi verecek diizeydedir (Binyon vd. 1971: 133)

III. 3. 1. Osmanh Sarayr’nda Herath Bir Usta ve Hazirladig1 Nevayi Divani:
Gara’ibii’s-sigar (H. 983, Kat. 8)

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan, igerisinde biri ¢ift sayfa takdim tasviri
olmak tizere 8 resim bulunduran yazmanin ketebe kaydi bulunmamaktadir. Cilt, siyah
lakedir. Siyah zemine altin yaldizla sarmal dallar ¢izilmis, kdsebent ve semse i¢inde ise
ejder-anka kusu miicadelesi tasvir edilmistir (Res. 57). I¢ kapakta turuncu renkli
zeminde, siyah renkteki kosebent ve semse kat’i teknigi uygulanarak yapilmistir.
Semsede yine ejder-anka miicadelesi goriliir. Arka i¢ kapakta ise aslan-ceylan

miicadelesi goriiliir. Miklepte sadece bitkisel bezeme bulunur.

Yazmadan ilk defa 1978 yilinda F. Cagman bahseder. Yazar, Herat’ta Hiiseyin Baykara
doneminde Behzad’in tislubu disinda gelisen bir atélyenin varoldugunu, bu atdlyede
daha ¢ok kitabin dekorasyonuyla ilgili sanatcilarin calistigini ve bu yiizden de biiyiik
boyutlu hazirlanan kalabalik ve goz alici sahnelerin yer aldig1 yazmalarin yerine kiigiik

boyutlu ve i¢indeki resimlerde ¢izgisel ve dekoratif is¢iligin goriildiigii zarif bir tislubun

" Ehli Hiref teskilatimin Mevacib defterinde cema’at-i nakkasan bashigi altinda gosterilen Melek Ahmed,
Sultan Bayezid Han zamaninda Acem’den geldigi belirtilmis, karsisima da 24 akge aldigi notu
dustilmistiir (Meri¢ 1953: 3-4; Uzungarsili 1986: 26).

2 Yayinlanan resimler i¢in bkz. Stchoukine 1935: 155; Binyon vd. 1971: resim XC-B.140)
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gelistigini belirtir. Bu iislup yine Hiiseyin Baykara hamiliginde ortaya ¢ikmis olup, daha
cok Hiiseyin Baykara’nin ve en yakin arkadasi Nevayi’nin divan niishalarinda gelismis,
hatta Herat’tan sonra Tebriz ve Istanbul’da da etkisini siirdiirmiistiir. Cagman H. 983
numarali divanin 6zellikle taht ve av sahnelerini Herat ve Tebriz’de Safevi dénemi
boyunca goriilen iislubun etkisinde olan is¢ilikte ve kompozisyonlarda daha siradan bir

ornek olarak degerlendirir."

Yazmanin resimleri, tek bir tislubun, dolayisiyla da tek bir elin varligina isaret etmez.
Resimlerde hem Herat etkisi hem de Osmanli karakteri hissedilir. Daha Onceki
boliimlerde de anlatildigi gibi 1. Selim’in Tebriz seferinden sonra, nakkashanede ¢alisan
sanat¢ilarin geldikleri merkezin {islubunu sarayda {iiretilen el yazmalarina yansittiklar
bilinmektedir. 1b, 139b (Res. 58) ve 157a. (Res. 59) yapraklardaki resimlerde figiirlerin
arasinda Osmanli karakterini yansitan biyiklar1 asagi dogru sarkan tipler goze carpar.
Ayrica 1b. yaprakta resmin altinda yer alan sar1 kaftanli figiir ile 157a. yapraktaki
esegin yaninda duran figiiriin komik yliz bicimi Herat iislubuyla resim yapan bir
nakkastan ziyade Osmanli nakkaslarindan biri tarafindan yapildiklarini diistindiiriir.
Benzer karikatiirize edilmis abartili mimiklere sahip figiir tipleri BL’deki Nevayi
Gara’ibii’s-sigar niishasinin (Or. 13061) 125b. yapragindaki tepenin arkasinda duran ve

hiikiimdarin 6niinde oturan ikiser kiside de goriiliir* (Res. 60)

H. 983 ile benzer iislupta yapilmis diger 6rnek, Sinbddname’ nin Walters Art Gallery’de
bulunan niishasinda (W 662) goriiliir. Asli Pehlevice yazilmis, Farsca’ya 1160-61°de
Hasan ez-Zahirl es-Semerkandi’nin ¢evirdigi eserin Tiirkge ¢evirisi Tuhfetii’l-Ahyar adi
ile Muhammed Abdii’l-Kerim tarafindan yapilmistir. WAG’deki niisha da bu ¢eviridir.
Eser “Sultanin oglu ve yedi vezirin hikayesi” adi ile de bilinir. Bir sultanin oglunu
egiten Sinbad’in hikayelerinden olusan eserin ¢evirisi, Sultan Siileyman’in oglu II.

Bayezid i¢in yapilmistir (Renda 2004: 311, 318).

' Bkz. Cagman 1978: 238.
? Titley, bu yazmalarin istanbul’da m1 yoksa Tebriz’de mi hazirlandigim irdeleyen bir arastirma yapmis,
bu tarz abartili mimikli figlirlerin Osmanli nakkaghanesinin iiriinii olabilecegini belirtmistir. Ancak saray

nakkashanesinde tretilen eserlerde Tac-1 Haydari turti Siiligin  simgesi olan bir baglik tiiriiniin
kullanilmas1 pek miimkiin degildir.
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Sinbddndme’nin resimlerindeki iri figiirler, sade fakat dekoratif kompozisyon, beyaz
saritk bicimleri ve sarigin tepesindeki dilimli konik kisim H. 983°deki orneklerle
benzerdir.! WAG’deki kopyada 12a. yaprakta bulunan Sinbad’m sultanin ogluna ders
verdigi sahnede (Res. 61), Sinbad’in sakalli yiizii ve ifadesi, H. 983, 58b. yapraktaki
resmin sag iist kosesinde bulunan ayakta duran figiiriin yiizii ile ¢ok benzerdir ve ayni el
tarafindan yapilmis olabilir (Res. 62). Cene etrafinda ince siyah bir ¢izgi seklinde
koyulasan, iistte ve altta ise seyrek firca darbeleriyle devam ettirilen bu sakal bigimi,
1504-5’de Herat’ta hazirlandigimi diistindiigiimiiz R. 805’te 24a. yaprakta bulunan
resimde, meyhaneden kovulan figiirde de kendini gosterir (Res. 63) H.983’te goriilen
karikatiirize edilmis abartili mimikli figiirler, WAG’de 28b. yaprakta yedi vezirin

toplandig1 sahnede de goriiliir.

H. 983 numarali yazmada hepsi ag¢ik havada gecen resimlerde gokyiizii hem altin yaldiz
hem de mavi renkte yapilmistir. Mavi ve yesil renkteki zemin iizerine kiiciik otlar
serpistirilmistir. Sadece y. 108a’da u¢lar1 yukar1 dogru kivrilan dekoratif ¢igekli bitkiler
goriiliir. 2a. yapraktaki av sahnesinin (Res. 64) benzer 6rneklerini UK deki Nevayi
Gara’ibii’s-sigar niishasimin ( T 5669) 2a. ve R. 803, 2a. yapraktaki av sahnelerinde de
goriiriz. (R. 38 ). 139b. yapraktaki av sahnesinde ise farkli bir diizenlemeye gidilmistir
(Res. 58). Sahne kalabaliktan arinarak yalin ve basit bir bigimde aktarilmistir.

H. 983°de yer alan resimlerde, figiirlerin baslarindaki bashk tipi, 1521-24 yillari
arasinda yapilan Siikri’nin Selimndame adli eserindeki (TSMK. H.1597-98) 1. Selim’in
isret meclisini gosteren resimde (Res. 65). goriilen sivri kirmizi kep etrafina sarili beyaz
sarik tipi ile ¢ok benzerdir. Horasani nakis¢1 lislupta ¢alisan bu nakkasin yaninda daha
sonra Sinbddndme, Selimndme gibi yazmalarda ¢alisacak olan nakkaslarin yetistigi

sOylenebilir.

Etkisini agirlikli olarak hissettigimiz Heratli nakkasin manzaralarda ayrintiya ¢ok yer
vermemesi, agik hava resimlerinde mavi ve yesil tonlarini kullandig1 zeminde cigeksiz

olarak kiiclik otlar serpistirmesi, zeminden konturla ayirdigir yuvarlak tepeler, altin

! Sanat tarihgisi Prof.Dr. Giinsel Renda Sinbadnidme ile ilgili yayminda, WAG’de bulunan eserin
Topkapr’da bulunan Nevayi’nin Nevddirii’s-sebdb adli divan niishasiyla benzerlikler tasidigini belirtir.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Renda 2004: 311-22.
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yaldiz ya da mavi rengi kullandig1 gokyiiziinde bulutlara ya da kuslara yer vermemesi,
elbiselerde nakisci anlayisin devam etmesine ragmen mekan ve kompozisyon
diizenlemelerinde sadeligi 6n plana ¢ikarmasi, figiir tiplerindeki ¢esitlilik ve hareket ve
siirde gecen dizelerle canlandirdigi resmin baglantili olmasi sanatginin karakteristik
ozellikleridir. H.983, olasilikla Osmanli nakkashanesinde hazirlanmis olan en erken
tarihli Nevayi Divanidir. 1520°li yillarda Istanbul nakkashanesinde bulunan sanatgilarin
farkli merkezlerden gelmesi, ortaklasa calisma yiiriitip yeni eserlerde birlikte

caligmalar1 da daha sonraki kitap tiretim faaliyetini derinden etkileyecektir.

Nakkasin Osmanli nakkashanesinde bu donemde hazirlanmis yazmalarda c¢alistigi,
kendisinin ya da birlikte c¢alistigi diger nakkaslar grubunun olusturdugu tislubun
Osmanli Sarayr’nda yaklasik yarim ylizyil etkili oldugu resimli eserler incelendiginde

goriilmektedir.

III. 3. 2. Horasan Uslubunun Osmanh Yorumlari: iki Nevayi Divam (R. 804, R.
806; Kat. 5, Kat. 9)

Tebriz’den getirilen Herat ve Tebrizli sanatc¢ilarin nakkashanede ayni ortamda
calistiklar1 1526 tarihli mevécib defterinden' bilinmektedir. 1514’te geldiklerinde
tisluplar1 daha ¢ok kendi merkezlerinin etkilerini hissettirirken 1530’lara gelindiginde
yerli nakkaslarin da etkisiyle hazirlanan eserlerin kopyalarina, yeni bir yorum katarak
tisluplarin1 Osmanlilastirdiklar1 goriilmektedir. Iste bu iislubun 6rnekleri arasinda iki

Nevayi divani da vardir.

Bunlardan daha o6nce bahsedildigi lizere R. 804, istinsah1 ve takdim sayfasindaki
resimleri Tebriz’de hazirlanan, ancak tamamlanamadan Osmanli Sarayi’na gelen
ornegimizdir. Yazmada miistensih adi1 ve istinsah tarihi yoktur. 8 tasvir bulunmaktadir.
Stchoukine, R. 804 numarali divandaki sekiz resimden takdim sayfas1 haricinde 27b ve
89b. yapraktaki resimleri tanitir. Tarihi ve {retim merkezi bilinmeyen resimleri

inceleyerek 1b ve 2a. yapraktakilerin kesinlikle Iran’da Tebriz tislubuyla yapildigini,

' Bu dénemde Sah Kulu, Hasan bin Mehmed, Melek Ahmed Tebrizi, Kasim Isfahani, Pir Ahmed bin
Iskender gibi sanatgilar goriilmektedir (Meri¢ 1953: 3-5; Uzungarsili 1986: 24-26).
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1535’lere tarihlendirilebilecegini, buna karsilik diger bes resmin katiksiz Osmanli
oldugunu, 1535-40 arasinda Istanbul’da sultanin nakkashanesinde tek bir sanatci
tarafindan yapildigini sdyler. Desenlerin ince, renklerin zengin ve aydinlik oldugunu

belirtir (Stchoukine 1966: 52-55).

Atasoy ve Cagman farkli olarak takdim sayfasinda, Safevi tislubunun etkisine dikkat
cekmislerdir. Kompozisyon, baslik bigimleri, figiir tipleri bu tasvirin Safevi doneminde
yapildigin1 gosterir. Diger resimlerin tislubu Osmanlt olup popiiler olan av sahneleri,
cevgan oyunu ve eglence meclisleri farkli yollarla yeniden yorumlanarak yapilmistir.
27b. yapraktaki resim (Res. 66) ornek gosterilerek dekoratif 6zelliklerin agir bastig1 bir
av sahnesinin Osmanli tslubuna gore nasil yorumlandigi anlatilmistir. Metnin,
resimlerin ve ¢erceve dis1 siislemenin (kimi zaman ¢ergeve disina tasan agac) bir biitiin
halinde tasarlandig1 distiniiliir (Atasoy-Cagman 1974: 22-25). 111b.yapraktaki isret
meclisinde ise (Res. 67) uglar1 yukar1 dogru kivrilan servi agaclar1 ve ¢igekler, ince
uzun, kiigtik yuizli figlirler ve baglarindaki iri sarik, kiyafetler, geleneksel isret

meclisleri kalibina bagl kalinarak yorumlanmastir.

Atil, R. 804’iin slup olarak IUK’de bulunan Divan-1 Selimi niishasiyla (F1330)
benzedigini belirtir. Yavuz Sultan Selim’in siirlerinin derlendigi eserin tek bir niishasi
bulunur. Yazma 1515-1520 civarinda hazirlanmistir (Atil 1987: 70-1). 1514 tarihinde
saraya gelen yazmalar i¢inde bulunan Hiiseyin Baykara’nin resimli divan1 (TSMK EH
1636) bezemeli sultan divanlarina bir 6rnek olusturmus olmalidir. Hemen arkasindan
yapilan Divan-1 Selimi’nin 27b-28a. yapraklarindaki ava giden sultan ve sarayda
toplant1 sahnelerine bakildiginda (R. 2 )figiirlerin baslarinda biiyiik beyaz sariklar, kalin
kirmizi taglarinin da altin yaldiz siislemeli oldugu goriiliir. Bryiklar1 asagi dogru sarkan
figiir tipleri, dogadaki cigcek kiimeleri, tepesi kivrilarak cergeve disina ¢ikan, bahar
dallarinin sarildig1 servi agaclari, elbise ve bina cephelerindeki nakis¢r siisleme,
figiirlerin durus ve hareketleri Divan-1 Selimi’nin yami sira bu iki Nevayi divani ile

biiylik benzerlik tagir.

Yine bu donemde hazirlanmis bir baska divan olan, 8 Cemaziii’s-sani 934 (1 mart 1928)

tarthinde Suca el-Farsi hattiyla istinsah edilen Sahi divan1 da ayni tslup 6zellikleri
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gosterir (Res. 68) Kiiciik boyutlarda bes resme sahip eserde de Horasan1 nakise1 tislubun

Osmanli yorumu gézlemlenir (Bagci-Cagman vd. 2006: 57).

Atil, R.804 numarali Nevayi divaninda c¢alisan nakkasin tislubunun Siileymanndame’de
calisan Horasan kokenli olarak tanitilan bir nakkasla ayni tislupta resim yaptigini
belirtir. Geleneksel figiirleri, bezemeci anlayisi, hareketli anlatimi, konulari
canlandirmadaki rahatlig1 tipki Nevayi divaninda ¢alisan nakkas gibi 1530-40 yillari
arasinda edebi yazmalarda ¢alistigina isaret eder (Atil 1986: 73).

Cildi ile ilgili olarak Tanind1, 1535°1i yillarda hazirlanan bu yazmanin lake kapaklarinin,
I. Silleyman doneminde (1522-1566) uygulanan bezeme anlayisini yansittigin
belirtmis, cilt kapagindaki melek resimlerinin de I. Siileyman doéneminde nakkasbasi

olan Sah Kulu’nun' meleklerini hatirlattigini vurgulamistir (Tanind1 1984: 228).

Yazmanin takdim resimleri Safevi lislubunu yansitirken (Res. 46), diger resimlerde
Osmanli tslubunun karakteristik o6zellikleri goriiliir. Biyiklart asagi dogru sarkan
Osmanl tipi figiirler, servi ve bahar dalli agaglar, gokyiiziinde altin yaldiz kullanimi

ortak 6zelliklerdir. Zeminde uglart yukar1 dogru kivrilan ¢igekli bitki 6bekleri goriiliir.

R. 806 numarali diger divan kopyasi ise, ketebe kaydina gore 940/1533-4 tarihinde
bitirilmis, miistensihi Seyh Muhammed ibn-i Do6st Muhammed Semerkandi’dir.
Yazmada ti¢ tasvir bulunur. Miklepsiz cildi koyu kahverengi deridendir. Zencirekli
bordiiriin ¢evreledigi cildin ortasinda, i¢i bitkisel bezemeli salbekli semse bulunur.

Gomme teknik uygulanmistir. Cildin i¢ kapagi ebrulu kagitla kaplanmstir.

Stchoukine, yukarida anilan eserinde (1966) R. 806 numarali divandaki 1b, 2a ve 12a.
yapraktaki biri ¢ift sayfa olmak iizere {i¢ resmi de kompozisyon ag¢isindan tanitmistir.
Resimlerin tek elden ¢iktigini, iran resmiyle iliskide oldugunu ancak ayni zamanda

Osmanli {islubunu yansitan farklilagmalar bulundugunu belirtir. Ozellikle Safevi tipi

! Bkz. Banu Mahir, “Saray Nakkashanesi’nin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkap: Saray
Miizesi Yillik 1, 1986: 113- 130; Mahir, “ Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, Topkap: Saray:
Miizesi Yillik 2, 1987: 123-140; WB. Denny, “Dating Ottoman Tiirkish Works in the Saz Style,
Mugarnas, 1 1983: 103-121.
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baslik olarak tanman Tac-1 Haydari’yi kullanmak yerine Osmanli tarzi kiilah ve
sariklara dikkat cekmistir. Bitkisel motifleri isleme tarzi, servileri sararak goge yiikselen
bahar dalli agaglarin da Osmanli tslubunu yansittigini anlatir (Res. 69) (Stchoukine
1966: 52-55). N. Atasoy ile F. Cagman’in Turkish Miniature Painting adl1 yayimlarinda,
1534 tarihli yazmadaki ii¢ resimde uglar1 yukar1 dogru kivrilan ¢igek 6bekleri, tepelerde
goriilen ayni tip agaclarin simetrik kullanimi ve meyve ¢igegi acmis agaclar, figiirlerin
kiyafetlerinin donemin Osmanli modasinda yapilmasi, bu devrin Osmanli resminde sik

goriilen karakteristik ozelliklerdir (Atasoy-Cagman 1974: 22-5).

1550 civarinda hazirlanmis olan Seindme-i Al-i Osman’n 4. cildi olan Osmannédme’de’
benzer uslupta tasvirler bulunur. Seyh Edebali ile Osman’in goriismesi (y.9a)2,
Osman’in Bizanslilar ile savasi (y.30a)3, Osmanli ordusunun Bizans Kalesi
Koprithisar’a saldirmasi (y.37b)?, Sultan Osman ile oglu Orhan’mn isret sahnelerinde

(33b) (Res. 70) kompozisyon, mimari mekan ve tipler R. 806 ile benzer.

R. 806 numarali divanda takdim sayfasindaki resimde kompozisyonun oldukg¢a sade
oldugu goriiliir (Res. 71). Iki atli bir tepenin iizerinde kiliglartyla 6nlerindeki hayvanlari
avlamaktadir. Ayrintidan uzaklasilmis, konu gercekei bir bicimde canlandirilmistir.
Figiirlerin biiyiik beyaz sariklari, asagi dogru sarkan biyiklari, tizerleri nakish elbiseleri
donemin Osmanli karakterini yansitir. Isret meclisi sahnesinde ise geleneksellesmis
kalip kompozisyon olarak tekrarlanmistir. Merkezde hiikkiimdar ya da yo6netici, etrafinda
saki ve miizisyenler, acik havada isret meclisinin vazge¢ilmez 6geleridir. Ancak 6zele
inildiginde mekanin tasarimi, bitki ortiisii, figiir tipleri ve kiyafetler Osmanh tislubunu

yansitir.

1530-35 yillan arasinda, daha ¢ok av ve isret meclisi konularinin canlandirildig: bu iki
Nevayi divanmin resimlerinde, artik Herat kokenli nakis¢r tislubun Osmanli resim
anlayis1 i¢inde erimeye baslayip, yeniden nasil yorumlandigimi agik¢a goriiriiz. Bu

anlayis daha sonra Sehndme-i Ali Osman’1n 4. ve 5. cildinde de agikga goriilecektir. Bu

1205 sayfa olan Osmanname’de 34 resim bulunur (At1l 1987: 77; Grube Ty: 216).
% Grube 1972: Renkli resim XLII

3 Grube 1972: R. 191

* Grube 1972: R. 193
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iki divan bir bakima Osmanli Sarayi’'nda ¢ok sevilen ve saygi goéren Nevayi'nin

eserlerinin tam anlamiyla Osmanli yorumlaridir.

III. 3. 3. Pir Ahmed b. iskender’in Osmanh Yorumu : Hamse-i Neviyi (H. 802 ,
Kat 10)

Yazma 937/1530-31 yilinda, Istanbul’da Pir Ahmed b. Iskender tarafindan istinsah
edilmistir. Cilt kahverengi tizeri kirmiz1 ve yaldiz nakislarla bezeli lakedendir (Res. 72).
Cilt kenarlar1 yaldizli zencirekle c¢evrelenmistir. Cildin 6n ve arka kapaklari, salbek
tizeri ve miklebi saz tslubuyla bezenmistir. Yazmanin i¢ kapaklar1 ise bordo renkli
deridendir. Semse ve kosebentler gomme altin yaldizdir. Desen cildin 6n, arka ve
miklebin dis yliziinlin altinda tam ortada kiimelenmis saz yapraklar1 ve kiiciik hatayi
ciceklerinden baslar. Saz yapraklarinin bir tarafina biiyiikten kiigiige hatayi cigekleri
dizilmistir. 309 b. yapraktaki ketebe kaydinda hattinin, cildinin, tezhiplerinin ve
resimlerinin Pir Ahmed b. Iskender tarafindan yapildig1 yazilmistir (Res. 73).

Yazmada 16 tasvir bulunur. Tasvirlerin istanbul’da yapildig1 bilinmektedir. Bu yazmada
calisan Pir Ahmed b. Iskender’in Kanuni Sultan Siileyman doneminde Istanbul
nakkashanesinde ¢alismistir. Yazmanin resimlerini ilk olarak tanmitan Ivan
Stchoukine’dir. Stchoukine, H. 802 numarali Nevdyi hamsesinin resimlerinin Iran
resminden belli farkliliklarla ayrildigini, donemin Osmanl tislubunu yansittigini belirtir.
Desenlerde incelik, renklerde ise kahverengi lekeler goriildiigiinii ayrica resimlerin
hepsinin tek nakkas tarafindan sultan i¢in yapildigini soyler. 19b, 66a, 75a, 86b, 117b,
134a, 145b, 153b, 182a, 192b yaprakta yer alan resimleri tamitir'. Metin resim
iliskisinden ziyade daha ¢ok tiislup ve kompozisyon ile ilgili agiklamalar yapar

(Stchoukine 1966: 52-54) .

' Bu calismada bazi resimlerin konularmimn tanmu yanhstir. 19b. yaprakta konu, “yasli kadina merhamet
gosteren geng hiikiimdar” degil, Hiiseyin Baykara’nin oglu 6ldiiriilen yash kadina diyet 6demesi, 75a.
yaprakta konu, “Ferhad’in Sokrat’a gitmesi” degil, “Ferhad’mn Hizir ile karsilasmas1”, 153b. yaprakta
konu, “Mecnun’un babasi tarafindan ¢6le gotiiriilmesi degil, “Mecnun’un babasi ile ¢6lde bulusmasi”,
192b. yaprakta konu, “gezgin bir seyyahin saraya davet edilmesi” degil, “sahtekar kuyumcu Zeyd’in
hikayesi” resimlenmistir. (Bkz Kat. 10)
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N. Atasoy ile F. Cagman ise, Turkish Miniature Painting adli kitaplarinda, I. Stileyman
donemini anlattiklar1 boliimde, Osmanli resim sanatinin erken dénem Orneklerinin,
dogu-bati kiiltiirlerinin sanatsal gelenekleriyle birlikte yogrularak iirtinler verdigi ve bu
donemin I. Stileyman dénemine kadar stirdiigiinii belirtirler. Atasoy ve Cagman’a gore,
donem {slubunun en karakteristik Ornekleri H. 802 numarali hamsede goriiliir.
Resimlerdeki mimari elemanlar giiclii ¢izgiler ve kontrast renkler kullanilarak
yapilmigtir. Resimlerin yapildigi 1530-31 tarihlerinde iran resimlerinde gériilen siislii ve
nakigl saraylarin yerini burada kale benzeri yiiksek mimari yapilar almistir. Onlara gore
bu yazmanin resimlerinde ii¢ farkli gelenek hissedilir. Farkli tisluplarin hissedilmesine
ragmen yabanci motifler, Osmanli anlayisina goére yeniden yorumlanmistir. 99a.
yapraktaki (Res. 74) Hiisrev ile Ferhad’in Ermen’deki miicadelesinin anlatildigi resim
ornek gosterilerek, farkli renkli kayalara, serpistirilen ot obeklerine ve daha sonra
Osmanli kompozisyonlar1 icinde yaygin olarak kullanilacak olan c¢adirlara dikkat

cekilmistir (Atasoy-Cagman 1974: 22-23).

F. Cagman ve Z. Tanindi, The Topkap: Saray Museum. The Albums and Illustrated
Manuscripts isimli yaymlarinda, yine Istanbul nakkashanesine etki eden Herat ve Tebriz
tsluplarinin etkilerinden bahsederek, H. 802 numarali yazmadan 45b, 66a, 75a, 86b,
153b. yapraktaki resimleri tanitirlar. H. 802 i¢in, kullanilan parlak renkler ve figiirlerin
ciziminden otiirli, Akkoyunlu ve erken Safevi Tebriz iislubunun agir bastigini, buna
karsilik agaglarda, bulutlarda ve altin yaldizli gokyiiziinde karakteristik Osmanli
ozelliklerinin yogun hissedildigini belirtirler (Cagman-Tanind1 1986: 187).

Pir Ahmed b. Iskender’in c¢ahstigi ilk eser bugiin Miinih’te Bayerische
Staatsbibliothek’te bulunan Hamdi’nin' (5. 1508) Yusuf u Ziileyhasidir. (Turc. 183)
259a. yaprakta bulunan ketebe kaydinda 921/1515 tarihi verilmistir. (S6ylemezoglu
1974: 469-479). Yazmanmn 58a. yapraginda yer alan Yakub ve ogullarmi gosteren
sahnede, dizleri iizerinde oturmus Yakub ile H. 802, 19b. yapraktaki Hiiseyin Baykara

ile Yasli Kadin sahnesindeki kadi figiirii tip ve kompozisyon agisindan ayni elden

! Aksemseddinzade Hamdullah Hamdi, II. Bayezid déneminin hamse yazmis ilk Tiirk sairidir. Eserini
yazarken Cami’nin aynt adli mesnevisinden ilham almii, ancak II. Bayezid’in ilgi gostermemesi iizerine
memleketi Goyniik’te inzivaya ¢ekilmis, ge¢cimini eserlerini istinsah edip satarak saglamistir (Tekin 2004:
522).
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cikmistir (Res. 75). Ayn1 zamanda New York, Metropolitan Museum of Art’da bulunan
Hatifi’nin' (6.1521) Hiisrev i Sirin kopyasinda (69.27, 22b) bulunan resimdeki

pencereden bakan figiirler ile H. 802’deki figiirler benzer iislupla yapilmistir.

Atil’a gore Siileymanname’de calisan bas nakkas bu yazmada da calismistir. 1530’larin
nakkashanesinde A nakkasin tislubunda tamamlanmis bir ¢ok elyazmasi iiretilmistir.
1530-31 tarihli Ali Sir Nevayl hamsesindeki 16 resimde yerel mimari diizenlemelere
gidilmistir. Resimlerden bir tanesindeki etrafi surlarla g¢evrili kalenin arka plant ve
etrafindaki c¢adirlarin birlesmesi, Siileymananme’de kullanilan kusatma sahnelerinin
onceden yapilmis ornegidir. Yerel ozelliklerin 6ne ¢iktig1 erken tarihli Firdevsi’nin
Tiirkge Sehnamesi’ndeki 6 resim, yaklasik ayni tarihlerde yapilmistir. Bu ilging yerel
yap1 ve figiirler, Stileyman’in doneminden 6nce ilk olarak 1490-1500 arasi bir grup

elyazmasinda goriliir (Atil 1986: 70).

Sanatc1 sorunu tizerine egilen A. Yoltar’in M. Ugur Derman Armagani. Altmigbesinci
Yasi Miinasebetiyle Sunulmug Tebligler’de yaymlanan “An Accomplished Artist of the
Ottoman Court: 1515-1530” adli makalesi 6nemlidir. H. 802 numarali Hamse-i
Nevayi’nin 309b. yaprakta bulunan ketebe kaydindan hareketle, hattatinin,
miicellidinin ve nakkasmin Pir Ahmed bin Iskender oldugunu belirtir. Yazar Pir
Ahmed’in 1514’ten sonra Tebriz’den gelen sanatgilardan biri oldugunu, erken
orneklerinin daha cok kendi iislubunu yansittigini ancak daha sonrakilerin Osmanl
resim sanati tislubuna yakinlastigini, Sultan Siilleyman déneminde ise iyi bir pozisyona

geldigini belirtir (Y1ildirim 2000: 603-16).

Sanat tarihgisi Yildiray Ozbek ise s6z konusu yazmanin resimleri ile Siikri-i Bitlisi

Selimnamesi’nin (TSMK H. 1597-8) resimlerini karsilastirarak Selimndme’nin de Pir

Ahmed b. iskender tarafindan yapilmus olabilecegine atifta bulunur *,

" Timurlu dénemi sairlerinden Hatifi, Osmanli sultanlarmm saygisini toplamus, Fatih Sultan Mehmed ve
I1. Bayezid tarafindan Istanbul’a davet edilmis Molla Cami’nin yegenidir. Siar bu mesnevisini Nevayi’ye
ithaf etmistir (Bagc1 vd. 2006: 43).

? Ozbek 2004: 151-193.
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Resimlerde goriilen kompozisyon sadedir. Ancak nakkas segilen hikayeleri
canlandirirken olay1 agiklamaci bir tislupla vermistir. Yani resimde hikayenin basi,
sonu ve ortast ile ilgili birka¢ kurguyu birlikte betimlemistir. Boylece hikaye miimkiin
oldugunca ¢ok ayrint1 ile gozler oniine serilmistir. Ornegin, y.45b’deki Bahram ile
yoksul ¢ifteiyi betimleyen sahnede bagi kuruyan ciftci derdini Bahram’a anlatirken ayni
zamanda Bahram’in adamlarina emir verip degirmeni onarmalar1 ve ¢ift¢inin tarlasinin
yeniden yesermesi anlatilmistir (Res. 76) Sahnelerin kompozisyonlarinda kosk, kale
gibi mimari yapilarin bigimleri, diizenlenen bahgeler yani yaratilan mekanda mimari
yapilarin vurgulandigi goriilmiistiir (Res. 77). Uzeri kubbeli yap1 ve koskler, zemindeki
ve yap1 lizerlerindeki ¢ini bezeme, bahgelerdeki ¢cesmeler ve fiskiyeli havuzlar, yapi
tizerindeki vitray pencereler, degirmen, kale, kap1 tokmaklari, kemerli girigler, perde
dekoru belli ki nakkasin gézlem yaparak edindigi izlenimler sonucu resme aktarilmigtir
(Res. 78). Figiir tipleri ince uzun, yuvarlak yizlidiir. Figiirlerin yanaklarinda ben
bulunur. Nakkasin hikayede ge¢en mekanlar1 canlandirirken kullandigi hayal giicii
kuvvetlidir. y.45b’deki Hiiseyin Baykara ile yoksul ¢ift¢i, y. 92b’deki Ferhad ile Sirin,
y. 192b’deki sahtekar miithendis Zeyd (Res. 79), y. 209b’deki Korsan Cabir ile Siiheyl

sahnelerindeki mekanlar ayrintili bir bigimde canlandirilmistir.

Eser, Topkap1 Sarayi’ndaki resimli Nevayi yazmalari i¢inde Osmanl1 kiiltiir ve sanatinin
tasvirlerde kendini belli ettigi yazmalardan bir tanesidir. Daha sonra Osmanli tarihi
resimlemeciliginde bu tarz bir anlayisin gelistirilerek devam ettigi goriilecektir. Soyle
ki, 6rnegin 99a. yaprakta bulunan Hiisrev’in Ferhad’1 tutuklama sahnesinde, ¢adirlarin
yerlestirilisi, uzaktan kalenin gorilinlisi, savas alaninin hareketli bir bi¢imde
canlandirilisi, daha sonra yapilacak olan fetih savaslarinin canlandirilisi sirasinda da

kullanilacaktir.

I11. 4. OZBEK DONEMIi

1500 tarihinde Ozbek hiikiimdar1 Seybani Han’n eline gegen Buhara, 17.yiizyila kadar
Islam kitap sanatlarmmn iiretildigi 6nemli merkezlerden biri olarak kalmustir. iran
edebiyatinin yan1 sira Tiirk edebiyatin1 da iyi bilen, Tiirk¢e siirler yazan, hat sanatiyla

ilgilenen han, 1507 yilinda Herat’1 alarak, Timurlu kiltiriinden gelecek etkilere agik
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hale getirmistir. Unlii Timurlu nakkas Behzad’in Buhara’ya gitmesi ile ilgili herhangi
bir bilgi olmamasma ragmen, Ozbek resim sanatma etkileri agik¢a goriilecektir. Bu
donemde Buhara disinda Sahrihiye, Taskent gibi sanat merkezleri olan Ozbek
sanat¢ilari, Hatifi’nin Hiisrev ve Sirini (OBL MS Queseley 19), Muhammed Salih’in
Seybanindmesi (VMK) gibi eserler hazirlamislardir. Bu donemde hazirlanan eserlerde
heniiz Herat etkisi hissedilmez, resimlerde kaba ve sade bir anlayis goriliir (Robinson

1958: 128-9).

1510 tarihinde Sah Ismail’in Merv’de Seybani Han’i oldiirmesi iizerine tahta
Ubeydullah Han (1512-1539) gecer. Buhara Sarayi’na gecen Ubeydullah Han
doneminde sarayindaki sanat¢ilar himaye gérmiis, Buhara’y1 bir sanat merkezi haline
getirmistir. Boylece Timurlu kiiltiirel gelenegin Ozbek asimilasyonu siireci, Buhara’da
Ubeydullah Han’1n hiikiimdarliginda son bulmustur. Ozbeklerden kuzeni Babur kadar
nefret eden Muhammed Haydar, Seybani Han’in oglu Ubeydullah Han’in basarilari

hakkinda sunlar1 soyler:

“Yedi farkli elyazisi kullandi. En iyi yazdigr Naksidir. Kuran’in birtakim kopyalarini
yapt1 ve bunlart iki kutsal sehir olan Mekke ve Medine’ye gonderdi. Ayrica talik hatla
yazdi. Cesitli Tiirk, Arap ve Iranli sairlerin divanlarina sahiptir. Miizik dalinda besteleri
vardir ve derlemelerinden bazilar1 hala miizisyenler tarafindan kullanilir.” (Subtelny

1983: 146).

Ubeydullah Han Herat’t 1535’te yagmalamasindan sonra beraberinde pek c¢ok
arastirmaci, sair ve sanat¢1 getirdi. Bunlarin arasinda erken Herat-Timurlu okulunun
devamini temsil eden, muhtemelen Ubeydullah Han tarafindan kurulan Buhara
nakkashanesinin bast Mahmud Miizehhip de vardi. Ubeydullah Han’1n oglu Abdiilaziz
(1540-49), kiitiiphanenin Timurlu gelenegini devam ettirdi. Erken Ozbek Sarayr’nin
kiltiirel yasami i¢in baglica kaynak olan Muzakkir el-ahbab’in yazar1 Hasan Nisarl
Buhari’ye gore burada calisan kisiler Behzad’dan daha iyiydiler. Muhammed Haydar,
Ubeydullah Han doénemi ile ilgili olarak Buhara’nin, sanat ve bilim merkezi olarak

Hiiseyin Baykara donemindeki Herat’1 hatirlattigini belirtir ( Subtelny 1983: 146-8).



110

Daha once de belirtildigi gibi Nevayi Ozbeklerin goziinde kiiltiirel model olarak
alinacak bir kisilik olmustur. Dolayisiyla eserlerinin resimli kopyalar1 da yapilmaya
devam etmistir. Ozbek hiikiimdar1 Yar Muhammed Bahadir Han déneminde sarayin
resmi kiitiiphanesinde Buhara’da hazirlanmis olan Nevdyi Hamsesi Herat etkisinin
hissedildigi Buhara tislubunun en giizel 6rneklerden biridir. 960 (1553) tarihinde Sultan
Mesud el-katib bin Sultan Mahmud tarafindan istinsah edilen eserin Seb’a-i seyyare adli
mesnevisinde 11 (PBN MS Elliot 318), Sedd-i-Iskender adli mesnevisinde 5 (PBN MS
Eliot 340) resim bulunur (Robinson 1958: 129-131). S. 32a’daki Iskender’in 6lmek
tizere olan Dara’y1 rahatlatmasi, s. 14a’daki Mani’nin Dilaram’in portresini Bahram’a
gostermesi sahnelerinde oldugu gibi bos yiizeylerden kaginmayan, genis alanlarda altin
yaldiz kullanan, yiizeylerde ¢ok az bitki ve ¢icek bulunduran, ayrintilarda sade anlatim
bu dénem Buhara iislubunun belirleyici 6zellikleridir'. Buna karsin s. 17b’de iskender
ile dilenci sahnesinde oldugu gibi kompozisyon, mekanin kurgulanisi ve ayrintilardaki

nakisci is¢ilik Herat tislubunun etkilerini agikg¢a gosterir.

16. ylizyilin ikinci yarisinda Heratli sanat¢ilarin Buhara’dan ayrilmasiyla birlikte buhara
resim islubunda degisimler gozlenir. Pastel renkler kullanilarak yapilmis st {iste
gosterilen stingerimsi kayalar, bos genis yiizeylerde bol tas kullanimi, zayif figiirler,
genis yiizeylere siiriilen altin yaldiz, ge¢ Ozbek resim {islubunun karakteristik

ozellikleridir (CAgman-Tanind1 1979: 51).

I11. 4. 1. Buhara’dan bir Ornek: Gard’ibii’s-sigar (R. 802) (Kat. 11)

Mistensih adi ve istinsah tarihi yoktur. Yazmada takdim sayfasi haricinde 4 resim
bulunur. Yazmanimn yan kagidinda “Sahibe Azamet Giray Sultan bin Devlet Giray Han>”

yazilidir.

Yazmada biri ¢ift sayfa olmak tlizere 6 resim goriliir. 12b-13a. yapraktaki takdim

sayfasi alisilmis olandan farkli olarak Hutbe-i Devavin’den sonra yer alir. Bu ¢ift sayfa

! Paris kopyasinin resimleri i¢in bkz. Suleiman 1970: r. 12-20, 26-29.

* 1523-24 yillart arasinda hiikiimdar olan Kirim Hani’dir. Ancak I. Siileyman’mn, dogrudan beylerin
secimiyle gelen Gazi Giray Han’in hanligin1 tanimamasi sebebiyle alt1 ay kadar gérev yaptiktan sonra,
Istanbul’da bulunan amcasi Saadet Giray’in hanhiga getirilmesiyle kalgay olmus, birka¢ ay sonra da
vurularak sldiiriilmistiir (Inalcik 1996: 451).
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resimde {slup, digerlerine oranla daha zarif ve Ozenlidir. Burada isret meclisi
betimlenmistir. (Res. 80) sahnenin yorumu Herat donemi tislubunu yansitir bigimdedir.
Biri mimari i¢inde digeri de dogada gecen bu isret sahnelerinde figiirlerin tipleri

birbirine benzerdir. Figiirlerin baslarinda tizeri sorguglu Tac-1 Haydari goriiliir.

Resimlerdeki sahnelerde biri hari¢ hepsi acik havada gecer ve ¢ogu eglence meclisidir.
Kompozisyonlar dikine gelismistir. A¢ik havada gecen sahnelerin hepsinde diiz ¢izgiler
ve basit bir anlatim goze carpar. Genellikle yuvarlak bir tepenin 6niinde canlandirilan
sahnede, arka planda altin yaldizli gokyiizii ile kosede bir bulut goriliir (Res. 81) Bu
basit manzara anlayis1 hemen biitiin resimlerde tekrarlanmistir. Ancak bahar dalli
agaclar, zemindeki ¢icekler daha ¢ok Tiirkmen donemini yansitir. Servi agacina sarilmig
bahar dall1 agag tasvirleri bulunur. (Res. 82) Zemindeki ot ve ¢igekler basit bir tislupla
yapilmis, kimi ¢igekler kusbakis1 gosterilmistir. A¢ik hava resimlerinin hepsinde resmin

On tarafinda bir dere tasviri vardir

Figiirlerin bedenleri uzun, govdeleri omuzsuzdur. Bu nedenle figiirlerin gévdelerinde
kambur hissi yaratilmistir. Buharali sanat¢ilarin yapmis olduklar1 bu resimlerde Herat
kompozisyonlar1 ve insan figiirleri model olarak kopyalanmistir. Figiirlerin elleri
konusurcasina avug i¢i agik ve dirsekten yukari kivrik olarak verilmistir. Kimi zaman bu
pozdaki figiirler ellerine meyve tabagi ya da igki kasesi tasirlar. Figiir tipleri de
birbirinin kopyasi seklinde tekrarlanmistir. Hiikiimdarlarin ya da soyundan gelenlerin
basinda dilimli tag, figiirlerin baglarinda ise kirmizi bir kepin etrafina sarilmis sari

cizgili beyaz kumastan sarik goriiliir.

Kirmizi, turuncu, yesil ve mavi renkler agirlikli olarak kullanilmistir. Basit

kompozisyonlar i¢inde verilen sahnelerde durus ve hareketler donuktur.

R. 802’nin resimleriyle ayni iislubu tasiyan bir kopya OBA 7463 numarali Gardibii’s-
sigar’dir. Bu iki kopyadaki figiir tiplerine bakildiginda ¢ekik gozlii sakalli bir figiiriin
nasil biitiin resimlerde kalip olarak tekrarlandig1 goriiliir (Res. 84). Boylece figiirlerin
kiyafet, viicut dili ve tip olarak nasil kopya edildigi, bir yazmadan digerinde kalip olarak

nasil kullanildig1 goriliir.
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Resimler incelendiginde 1540 civarinda Horasan-Buhara {islubunda yapilmis
olabilecekleri dusiiniilmektedir. Cildi 6zgiin degildir. 19. yiizyllda Osmanl
topraklarinda yapilmis olabilir' Buhara 1500 tarihinde Seybani Han’mn eline gecmis,
Herat’1 da 1507 tarihinde alarak, Hiiseyin Baykara’nin kitapliginda calisan sanatcilar
Buhara’ya gotiirmiistiir. Ancak bir siire sonra Safevi sah’t Ismail Herat’1 almistir
(1510). Takdim sayfas1 da iste bu donemde Herat’ta yapilmis olabilir. Ciinkii yazmada
sadece takdim sayfasindaki figiirlerin baslarinda Tac-1 Haydari bulunur. Siinni
Ozbeklerin, Sii simgesi olan Tac-1 Haydarileri hazirladiklar1 eserlerde kullanmasi
mantikli degildir. Herat, tekrar 1535°de Ozbekler tarafindan alinmis ve Herath
sanatcilar tekrar Buhara’ya getirilmistir. Eserin icindeki resimlerde ise tipik Ozbek
basliklar1 goriilir. Bu déonemde Buhara’da Herat {islubu ile resim yapan nakkaslarin
eserleri goze carpmaktadir. Bu iislubun en belirgin o6zellikleri siyah konturlarla
sinirlanan tepeler, bos ylizeyler ve bu yiizeylerde altin yaldiz kullanimi, zeminde az
bitki ve c¢icek, bitki saplarinin ters V seklinde gosterilmesi, serpistirilmis taslar, canl

renklere boyanmus kayalar, kiiciik ve zarif figiirlerdir. (Inal 1972: 337-8).

Yazmanin yan kagidinda adi gecen Giray Han, Kirim Hani Devlet Giray’in oglu II.
Gazi Giray (s. 1588-1607) olmalidir. 1578’deki Osmanli-Safevi miicadelesinde aktif rol
oynayarak III. Murad’in iltifatin1 kazanmistir. Hanli§i doneminde eyaleti ile Osmanl
hitkiimet merkezi arasindaki dengeyi kurarak Istanbul ile her zaman isbirligi yapmis,
kiiltiirel yonden ve idari bakimdan Osmanli niifusunun artmasina izin vermistir. Cesitli
ilim dallarinin yani sira hat ve miizik sanati ile de ilgilenen Giray Han, sanatcilart
korumus ve yazdigi1 Cagatayca siirlerle de anilmistir. Gazi Giray’in Kirim Hani sifatiyla
Osmanli payitahtina, vezirlere ve devlet adamlarma mektuplar gonderdigi de

kaynaklarda gecer (Inalcik, Uzun 1996: 451-53).

S6z konusu yazmanin saray kiitiiphanesine nasil geldigi ile ilgili bir kanit bulunamasa
da Osmanli ile bu kadar yakin iliskileri olan bir hanin, kitab1 hediye olarak getirmesi

uzak bir ihtimal gibi goériilmemelidir. Ancak yazmadaki is¢iligin sultani boyutlarda

'R. 802 ile ilgili olarak beni yonlendiren sayin Prof. Dr. Zeren Tanind1’ya tesekkiirti bir borg bilirim.
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olmadig1 disiintiliirse daha ¢ok devlet gorevlilerinden birine verildigi ihtimali daha

mantikli goriilmektedir.
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IV. YAZMALARDAKI RESIMLERIN iKONOGRAFIK ACIDAN
IRDELENMESI

11. yiizyildan itibaren &rneklerini gérmeye basladigimiz Islam kitap sanatlari tarihinin
yazilmasinda resimler daha ¢ok kitaplart siisleyen bir sanat dali olarak algilanmis,
arastirmalarda genellikle eserlerin tanim ve tasvirlerinin yapilmasiyla yetinilmistir.
Oysa Islam tasvir sanatinda resimlerin, metni agiklayan, ya da canlandiran, dolayisiyla
resmin gorsel olarak yeniden yazilmasi, zaman zaman metinde dogrudan yansimayan
anlatim, mesaj veya ayrintilart barindirmasi gibi amaglar1 oldugu disiiniildiigiinde
ikonografik yaklagimlarin yazmanin tanimlanmasinda ve ag¢iklanmasinda ¢ok biiyiik
yararlar sagladigi bir gergektir. Eserlerin farkli resimli kopyalari, merkezden merkeze
donemden doneme cesitli konularda benzerlik ya da farkliliklar gostererek, bir nevi
toplumlarin kiiltiirel anlamda yaptig1 yolculugu gozler oniine serer. Bu izler takip
edildiginde, erken orneklerden ge¢ Orneklere kadar yasanan siiregte, toplumun deger
yargilari, yapisi, dini, yasam bi¢imi, orf ve adetleri, ekonomisi, kiyafetleri, mimarisi,
davranis bicimleri, ihtiyaglar1 gecirdikleri kiiltiirel dontisim de goéz oniinde tutularak

sonuca ulasilabilir.

Islam kitap resimlemeciliginin 14.yiizy1l sonlarinda klasik kimlige kavusmasi
Azerbeycan ve Irak’ta Celayirliler (1339-1432) ile iran’da Muzafferi (1353-1339)
hanedanliklar1 doneminde olmus, bu gelenek donemden doneme degisip doniiserek
devam etmistir. Kitaplardaki resimlerin, metni agiklayict bir islev yiiklendigi
disiiniildigtinde, hangi hikayelerin resimlenmek tizere segilecegi, resimler i¢in hangi
satirlar arasina bosluk birakilacagi ve nakkasin bu canlandirmayi1 yaparken hangi
kaliplar1 kullanacagi kimi zaman kitabin sahibi, kimi zaman da kendi tercihlerine bagl
olarak degismektedir. Hangi metin olursa olsun nakkas, resimlenmek iizere bos
birakilan yerlere ya kendinden once yapilmis ornekleri kopya ederek ya da kendi
begenisini yansitarak betimlemistir. Bu nedenle yazmanin hazirlandigi dénem ve
merkezlerin kullandiklar1 ikonografik kaliplar, sanatg¢ilarin isluplar1 yaninda, nerede ve

ne zaman hazirlandig1 bilinmeyen yazmalarin tespit edilmesinde yardimci olur.
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Bu boliimde Topkapt Miizesi Kiitliphanesi Miizesi’nde bulunan resimli on bir Nevayi
yazmasi, hamse ve Divan basliklar altinda iki ayr1 grupta incelenmistir. Yazmalarin
erken ornekleri saptanarak, canlandirilan hikaye ve konularda gelenegin ne 6l¢iide etkili
oldugu izlenmistir. Nevayi kopyalarinda resimlenmek {iizere segilen konularin
merkezlere gore farkliliklar tasidigi tespit edilmis ve bu farkliliklarin nedenleri {izerinde
durulmustur. Divan ve hamselerde metin-resim iligskisine bakilarak, resimlerde yerlesik
modellerin etkileri ve varsa yeni anlatim bi¢imleri irdelenmistir. Kiyafetler, figiir tipleri,
basliklar, kompozisyon, doga anlatimi, mekan irdelenmistir. Divan ile hamse resimleme

gelenegi arasindaki karsilikli aligveris ortaya konmaya ¢alisilmistir.

IV. 1. TOPKAPI SARAYI MUZESi KUTUPHANESI’NDEKI AL{ SIR NEVAYi
DIVANLARININ RESIMLERI

Iran’da sairlerin siirlerini topladiklar eserlere “Divan” denmis, Farsca kiiltiir ve sanat
dili olarak benimsenmistir. Divan edebiyati aydinlar sinifi tarafindan 13. yiizyilda Arap
ve Fars edebiyatlarinin estetik yapisi lizerine kurulmus, ancak ayni zamanda beslendigi
kaynaklar1 da sadece bu kiiltiirlerle sinirli kalmamistir. Sairin inang esaslarini olusturan
Kur’an ayetleri ve hadisler, dini ilimler, Islam tarihi, tasavvuf, Iran mitolojisi,
peygamber ve evliya hikayeleri, efsanevi olaylar ve kisiler, cagin ilimleri, milli kiiltiir,
dil (terimler ve atasozleri) bu edebiyatin ana malzemesini olusturmustur (Pala 2004:

120-1).

Divanlarda en uzun boliimii, her beyitin son harfi esas alinarak Arap alfabesine gore
alfabetik olarak dizilmis olan gazeller olusturur. Iran’in Islamiyeti kabuliinden sonra
gazel, Iran edebiyatinda lirik siirin en begenilen sekillerinden biri olarak karsimiza
cikar. Sairin ask, sevgili, sarap, bahar gibi coskulu haller karsisindaki duygularini
anlatan siirlere gazel denmistir' (Ipekten 1996: 440-2). Divan sairinin gazelde
kullandig1 baslica konular, ask, isret, askin asiga verdigi ancak sikayet edilmeyen

istirap, aska engel olan seylerin istesinden gelme, gelenekler, yasam ve olimle ilgili

"Ik olarak Gazair-i Razi (6. 1034-35), Gazneli Mahmud’a sundugu bir kasidede Mahmud’un sevgilisi
Ayaz’dan s6z eder ve bu durum daha sonra klasik gazel sekline doniiserek yayginlasir. Gazelin gergek
anlamiyla kendi basina ve mahlas tasiyan bir nazim sekli olarak kullanilmasi Selguklular zamaninda
Hakani-i Sirvani, Nizdmi, ve Sa’di tarafindan gelistirilmis, Selman ve Hafiz ile klasiklesmistir (Ipekten
1996: 441).
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disiinceler, sevgiliye kavusmak icgin sabir, sevgilinin yiiz ¢evirmesinden duyulan
korkudur. Belli imgelerle kodlanan soyut kavramlar Divan siirinde ¢ok kullanilmaistir.
Sevgilinin yanagmnin giil rengine vurulan, kan igici katil gozlerine ve gamzesine kendini
kaptiran asik, sevgilisi ile birlikte olma pesindedir. Ancak bu vuslat (kavusma) bir tiirlii
gerceklesmez. Sevgili sultan, asik ise kuldur (gedd). Asik i¢in sevgiliye ulasmak glictiir.
Sevgili tas kalplidir, acimasizdir. Bu yiizden ask yakicidir. Ama asigin basina gelenler
deli gonlii yiizindendir. Askin 1stirabina dayanmak giictiir ama meyhanede ya da dostlar
meclisinde i¢gmek, eglenmek asigin tek tesellisidir. Asik bu derdine deva aramaz, ¢iinkii

doktor sevgilidir (Tekin 2004: 528-9).

Siirsel bir metni algilayabilmek icin oncelikle soyut ve somut kavramlarin neye
gonderme yaptig1 anlagilmalidir. Sair diis giictinii kullanarak kurguladigi sozciik
dizimiyle, okuyucuya ger¢ek anlamlar disinda bambagka bir diinya sunar. Gaston
Bachelard’in Mekanin Poetikasi adli eserinde siirsel imge sorununa felsefi acidan
bakilarak hem edebi anlamda okuyucunun ruhuna nasil hitap ettigi, hem de degiskenligi
irdelenmistir. islam edebi kiiltiiriinde Divan siirlerini resimleyen nakkasmn ya da eseri
1smarlayanin siirleri kendi yasadig1 diinyadan nasil algilayip, neleri 6n plana ¢ikardigi
tartisilmasi gereken bir sorundur. Bachelard’a gore siir, okurdan imgeyi bir nesne gibi

algilamamasini ister. Imgenin 6zgiil gergekligi yakalanmalidir (Bachelard 1996: 9-10).

Edebiyat tarihgilerimizden Ali Nihad Tarlan da bu diistinceyi Osmanli Divan siirini
diisiinerek agiklamistir. Tarlan’a goére Divan edebiyatinda kelimelerin basit anlamlarina,
yiizyillar boyunca fikirler, duygular ve hayaller yiiklenir. Boylece o kelimelerin yer
aldig1 beyitleri okuyan kisiler, birikimleri ve kiiltiirleri sonucu, bu kelimeleri kendi i¢

diinyalarinda farkli anlamlar katarak algilarlar (Tarlan 1990: 93).

Divan siirinde servi agaci uzun boylu sevgili, ¢cevgan oyunundaki top sevgilinin basi
olarak somut gergekliklerinin disinda karsimiza ¢ikar. Bu mecazi anlatima islam tasvir
sanatt baglaminda bakildiginda, nakkasin resim programini hangi amagla kurguladigi
daha iyi anlagilir. Ornegin resme bakildiginda goriilen av sahnesinin aslinda sevgilinin
(yani avecinin) (attig1 oklarla) asigin gonliinii calmasina, yarali ceylanlarin ise asigin aci

cekmesine karsilik geldigi bir gercektir. Bachelard kavramsal olarak siire eslik eden
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resmin dinlendirdigini, hi¢cbir zaman uyutmadigini, imgelemin resmin i¢inde uyanik ve
mutlu oldugunu soylerken sadece resimsel anlamda degil ayn1 zamanda diissel olarak
yaratilan o “kiiciik” diinyanin, gergek diinyayi algilamakta ne kadar etkili oldugunu

.. - 1
gosterir.

[ran sahasinda en taninmis Divan sairi olarak karsimiza Hafiz-1 Sirazi (6. 1390) ¢ikar’.
Divan1 kendi yasami boyunca oldugu kadar ¢agdast ve ondan sonraki hanedanlarda da

hizla yayilmis, Tiirk Divan edebiyatina da etki etmistir (Ritter 1950: 70).

14. yuzyilda Tiirk edebiyatina bakildiginda mesnevi tiirlinde birgok eser veren sair
olmasina ragmen Divan tiiriinde eser veren sair azdir. Bunlardan I. Murad déneminde
Anadolu’ya gelen Nesimi (6. 1414 veya 18), Sivas hiikiimdar1 Kadi Burhaneddin (1345-
98) ve sair Ahmedi’nin’ (6. 1412) Divén diizenlemis oldugu goriiliir (Tekin 2004: 503).
Divan siirine asil énemin verildigi donem ise, II. Murad (1421-51) donemidir. Siirden
anlayan, siiri seven ve sairleri koruyan II. Murad, onlara 6zel maaglar baglatmistir.
Sultan II. Murad doneminde sarayda toplanan ve kaside ile gazel yazan sair sayisi
olduk¢a fazladir. Ozellikle mesnevi yazan sairlerin ayn1 zamanda Divan diizenleme
caligmalar1 da klasik Divan siirinin temellerinin 15. ytizyilin ilk yarisinda atildigini
gosterir. II. Murad’in sarayinda bulunan sairlerden Seyhi (6. 1431), Divan edebiyatinda
ilk defa st seviyede bir Divan dili yaratarak siirde sanatsal agidan manzum ve edebi

sanatlarin 6n plana gectigi bir Divan siiri tislubu gelenegi kurmustur (Tekin 2004: 513).

Fatih Sultan Mehmed déneminde Iran edebiyatma ve kiiltiiriine verilen 6nem g¢ok
biiyiiktiir. Bu donemde Divan siirine duyulan ilgi, mesnevi tiiriinii arka plana atacak
kadar yaygindir. Donemin Divan edebiyati anlayisinin gelistigi dort ayri ¢evre goriiliir.
Bunlardan ilki Adni mahlasiyla siirler yazan Sadrazam Mahmud Pasa’nin (6. 1473-4)

etrafindaki sanatcilar, II. Bayezid’in Amasya’da sehzade bulundugu sirada etrafindaki

! Siirsel diisiincede minyatiir kavramim algilamada ayrmtili bilgi i¢in Bkz. Bachelard 1996: 166-197.

? Hafiz’in Divami Tiirk Islam toplumlarinda biiyiik bir begeni ile karsilanir. Resimli Divanlarinin yani
sira, beyitleri de ahsap, metal, fildisi gibi malzemelerle yapilmis taginabilir bir takim objelerin tizerlerine
yazilmistir. Cesitli 6rnekler igin bkz. Linda Kamaroff, The Golden Disk of Heaven Metalwork of Timurid
Iran, Costa Mesa California, 1992.

3 Kad1 Burhaneddin ve Nesimi Divanlari Osmanli smurlari i¢inde hazirlanmadigindan Ahmedi, Osmanli
edebiyatinda ilk Divan diizenlemis sair olarak kabul edilir. Bu Divandan anlasildigina gére Ahmedi lirik
bir sair olmaktan ¢ok titiz, genis ve derin bir Islam kiiltiirii bilgisine sahip sairdir (Tekin 2004: 508).
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sanat¢ilar, Konya’da Sehzade Cem’in (6. 1495) etrafindaki sanatgilar ve son olarak
aralarinda Ahmed Pasa’nin (6. 1497) da bulundugu Fatih Sultan Mehmed’in etrafinda
toplanan sanat¢ilardir. Avni mahlasiyla yazdigi Divani bulunan Sultan Mehmed,
ardindan gelen Selimi mahlashi Yavuz Sultan Selim ile Muhibbi mahlasli Kanuni Sultan

Stileyman ile devam edecek Divan yazan sultanlar gelenegini devam ettireceklerdir

(Tekin 2004: 516-31).

Siir okuma ve yazma kiiltiiriiniin yaygm oldugu Islam toplumunda, 6zellikle sultanlarin
ve yliksek riitbeli saray gorevlilerinin donemin popiiler eserlerini nakkashanelerde
nakkaslara resmettirdikleri 15. yiizyildan itibaren hem o dénemin ¢agdas yaymlarindan
hem de giinlimiize ulasan resimli el yazmalarindan anlasilmaktadir. Bilindigi gibi
metnin i¢indeki resimler, metni agiklayici isleve sahip olup, hikayeleri okuyucunun
goziinde canlandirir. Belirli bir 6ykiisii olmayan Divéanlarda ise oykiiden ¢ok kavramlar
rol oynar. Kimi zaman soyut kavramlar, Mecnun 6rneginde oldugu gibi, bu kavramlarla
gelenek icinde Ozdeslesmis kisiler araciligi ile aktarilir. Boylece nakkas oykiisii
olmayan bir temay1 bir kisi ya da oykiiyle somutlastirarak resimler. Bu nedenle siirde
soyut ve somut kavramlar birbiriyle i¢i ice gegtiginden, resimlerin yapiminda izlenen
yaygin bir program veya modelin varligi arastirilmasi gereken bir sorun olarak

karsimiza ¢ikar.'

Divan siirlerinin resimlenmesi gelenegi, Islam resim sanatinda mesnevilerin resimleme
geleneginden sonra ortaya ¢ikmistir. Aralarinda Ahmed Celayiri, Hafiz, Dehlevi, Cami,
Hidayet, Nevayi, Hiiseyin Baykara, Yavuz Sultan Selim gibi hiikiimdar ve sairlerin de
bulundugu sanatgilarin  gazellerinden olusan Divanlarin  resimli  6rneklerinin
hazirlanmasi1 neticesinde bu gelenek yayilmaya baslayarak devam etmis, Safevi ve
Osmanli nakkaslarinca 18. yilizyilla kadar stirdiirilmistiir. Ancak bir tiir olarak
yayginlasma siireci Hiiseyin Baykara doneminde Baykara ve Nevayl Divanlarinin

resimlenmesiyle hiz kazanmistir.

En erken ornekleri 15.ytizyilda goriilmeye baslanan resimli Divan kopyalari, farkl

merkez ve donemlerde hazirlanmis olup gelenek olusturmaya yetecek diizeyde baglanti

" [nal 1984: 165-201.
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tasitmamaktadir. Bunlardan Ahmed Celayiri Divani (FGA no:32,35) erken orneklerden
biri olarak karsimiza ¢ikar. Celayirli doneminde Mir Ali Tebrizi tarafindan istinsah
edilen eserde metin sayfanin ortasina yazilmis, resimler ise sayfa kenarinda
betimlenmistir (Inal 1995: 98-99). Timurlu tarih¢i Devletsah’a gore yetenekli bir
hiikiimdar olan Sultan Ahmed, hem sanat¢ilarin koruyucusu olmus hem de kendisi
giizel iran ve Arap siirlerini diizenlemis, resim, tezhip, ok ve yay yapimi, kakma isi gibi
bir ¢ok sanat dalinda yetenek sahibi oldugunu gostermistir. Bu Divan kopyasi

hiikiimdarin siir sanatindaki ustaligini1 da kanatlar.

Bu donemde Tiirkge Divanlarin resimlenmesi gelenegine diger bir 6rnek de Hidayet
Divamidir (CBL MS 401). Akkoyunlu hiikiimdart Sultan Halil’in (1478) Semerkant’taki
sarayinda emir oldugu dustiniilen Hidayet Allah Bey’in, Azerbaycan Tiirkgesiyle
yazdig1 186 gazeli kopya edilip resimlenmistir. Elyazmasi, ¢ift sayfa resimle bagslar. Bu
kitap Akkoyunlu hanedaninin hamiligi altinda Siraz’da yapilmis olan en erken resimli
Divanlardan biridir. Yazmanin i¢inde iki sohbet meclisi, bir isret, bir de sultanin kirda
gezintisi konulu dort resim bulunur (Minorsky-Wilkinson 1958: 1-3; Ulug 2000: 34;
Roxburgh 2005: 426).

Yine Akkoyunlu doneminde Siraz’da hazirlanan bir diger Divan, Cam1’nin siirlerinden
olusur (TSMK H. 988). Cami’nin Divanin1 yazdig1 1470 tarihinden sekiz yil gibi kisa
bir siire sonra kopya edilip resimlenen eser, Tiirkmen-Siraz {islubunun izlerini tasiyan
bes resme sahiptir. Cami’nin eserini Sultan Said Bahadir Han’a sunmasi (3a),
sevgilisinin mahallesinde gordiigii kopege saygr ve sevgi gosteren asik (23a),
sehzadenin ava gitmesi (95b), asik ile masugun bulusmasi (174a), hiikkiimdarin eglence

meclisi (226a) gibi sahneler canlandirilmistir (Amini 1979: 98-100, 106).

Goruldugu gibi bu erken ornekler, genel olarak Divanlarin resimlenmesiyle ilgili bir
yorum yapmay1 saglayacak kadar bol degildir. Ozellikle Timurlu déneminde Baykara
ve Nevayi Divanlarinin moda olmasiyla birlikte, eserlerin resimli kopyalar1 seri halinde
hazirlanmaya baslanmis, ¢ok sayida yapilan bu kopyalar arasindaki iliski ve
baglantilarin kurulmasiyla bir tiir olarak Divan resmetme olgusunu belirlemeye imkan

tanimaistir.
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Bu bolimde Nevayi Divanlarinin Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’ndeki resimli
ornekleri incelenerek, metin resim iliskisi kurulmus, resimlerin her birinin ikonografik
coziimlemesi yapilmistir. Resimlenen gazellerin ¢ogu Nevayi’nin Garaibii’s-sigar adli
Divanindan alinmistir. Diger resimlenen gazeller ise Nevadirii’s-sebab ve Fevdyidii’l-
kiber adli Divanlarindandir. Resimler incelenirken oncelikle sahneler tespit edilip
gruplandirilmig, yazmalar arasinda kronolojik bir sira takip edilerek degerlendirme
yapilmistir. Boylece her bir konunun nasil yorumlandigi, gazelin hangi béliimiiniin
canlandirildigi, resimlerde izlenen ikonografik semanin diger miize ve
koleksiyonlardaki erken ornekleri de saptanarak yaklasik ne zaman ortaya ¢iktigi, bu

semanin zaman i¢indeki siirekliligi ya da degisimi tartisilmstir.

Tezimizin kapsaminda olan 11 yazmadan 8 tanesi Divandir. Bu Divanlarin en erken
tarthlisi 16. yiizyilin ilk yillarinda, en ge¢ tarihlisi ise 16. yilizyilin ilk yarisinda
hazirlanmistir.  Uretim merkezleri Herat, Siraz, Tebriz, Istanbul ve Buhara olup
sanatcilariin da bir kismi bilinmektedir. Divanlardan R. 802, R. 803, R. 804, R. 806, ve
H. 983 Garaibii ’s-szgdrl, R. 805 ise Nevadirii’s-sebab, R. 807 ise dort Divandaki
siirleriyle son siirlerinin bir araya gelmesinden olusan Hazaniii’l-Meani’dir. Topkapt
Saray1 ornekleriyle diinya miize ve koleksiyonlarindaki ornekler karsilastirilarak,
kopyalar arasindaki iligkiler déonem ve merkez de g6z Oniinde bulundurularak

irdelenmistir.

IV. 1. 1. Siirli Miizikli Eglenceler: Isret meclisleri

Divan kopyalarindaki resimlerde en ¢ok islenen konu, miizisyen ve konuklarla birlikte
hiikiimdarin, yoneticinin, zengin bir soylunun ya da mirzanin eglenip igki ictigi,

gazellerin okundugu isret meclisleridir.”  Isret meclisleri gorsel olarak kimi zaman

' Bu Divanlarin tamami Garaibii’s-sigar’da bulunan gazellerden olusmaz. i¢lerinde farkli Divanlardan
(Bedaiyii’l-Vasat, Fevayidii’l-Kiber) gazeller de bulunur.

? Aslinda hiikiimdarlarm eglence meclisleri diizenlemeleri oldukga eski bir gelenektir. Eski iran tarihini
efsanevi hikayelerle siisleyerek anlatan Sehname’de de bu igki meclislerini anlatan dizeler yer almaktadir.
Bu dizelerden bazilarinda isret meclisleri asagidaki gibi anlatilmistir.

Padisah Nevzer ile Sam: “Sarayda onun serefine bir meclis kurdu. Bir icki ve saz alemi yaptilar ve bir
hafta kadar boyle eglendiler.” (Lugal 1994, I.c: 496) “Keykavus, babasinin tahtina ¢iktiginda altinlarla
siislenmis bir giil bahgesinde tatlt tath sarap igiyordu. Padisahin altinda billurdan yapilmis altin bir taht
vardi...Padisah bir yandan sarap igiyor bir yandan calgicilart dinliyor.”( Lugal 1992, 2.c: 76)
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metnin akisina baghh kalmadan sair ve hamisini gosteren ornekler seklinde
betimlenirken, kimi sahnelerde ise, dogrudan isret meclislerine deginen beyitlerin
bulundugu gazelleri canlandirmak tizere yapilmistir. Kimi zaman da siirde gegcen saki,
mutrib, sarap, giil bahgesi, sultan, asik gibi bazi kilit sézciiklerin resimlere ilham
verdigi goriiliir. Bu kelimelerin gegtigi beyitlerin bulundugu sayfalarda genellikle isret
meclisleri canlandirilmistir. Bunlar a¢ik havada ya da saray bahgesinde gosterilmistir.
Kurulan meclislerde 6nce sohbet edilir, donemin sairleri tarafindan yazilan siirler
okunur, bunun yam sira igkili ve calgili eglenceler diizenlenir. Bu meclislerde
hiikiimdarin ya da soylu kisilerin etrafinda toplanan sairler, yazarlar, sanatcilar edebiyat,
miizik, resim gibi sanatlar1 dretip tartisarak, donemin entelektiiel kiiltliriiniin

gelismesine de katki saglamislardir.

Hiikiimdar mutlak egemenligi elinde tuttugundan sarayi, ekabirlerin saraylar1 toplumda
seref ve itibarin, servet ve becerinin kaynagi ve siginagi olarak goériilmistiir. Bilgin ve
sanatkar hiikiimdarin prestijini, saraym sanm yiiceltmek icin gerekliydi (Inalcik 2003:
107). Hatta birgok Timurlu prensi, muhtemelen ilk sair-hiikimdar olan Ahmed
Celayiri’yi ornek alarak izlemisler ve ayn1 zamanda sair olmuslardir (Rogers 1997:

537).

Osmanli’da baslayan saray kiiltiiriiniin izleri ise I. Bayezid donemine kadar gider. Bursa
ve Edirne 15. ylizyilin 6nemli kiiltiir merkezleridir. Bu donemde Emir Siilleyman (1402-
11) ve Candarli Sadrazam Ali Pasa (6. 1406) gibi emir ve sadrazamlar sayesinde edebi

ortamlar canlanir. I. Bayezid, 6zellikle de Emir Siileyman’in saraylarinda siir ile musiki

“Haremdekiler Siyavus serefine icki meclisi hazirladilar. Harem dairesi bastan basa siislenmis, her yana
misk, safran ve altin sagilmisti. Cin kumagiyla ortiilii bulunan yerler ¢ok giizel incilerle doldu. Bir yanda
sarap icilirken bir yanda ridlar c¢alintyor, baslarinda miicevherli taclar tasiyan okuyucular sarkilar
sOyliiyorlardi.” (Lugal 1992, Il.c: 76). “Keyhiisrev’in meclisi: Padisahin buyrugu ile saray nazirt bahg¢enin
kapisini agt1 ve oturacak yerler hazirlatti. Sonra altindan bir tagla bir taht getirterek giil agag¢larinin altina
koymalarmmi emretti. Biitiin bah¢eye padisahlara yarasan yaygilar serdiler. O ¢igcek bahgesi kandil gibi
parildadi. Padisahin tahtim ve tacin1 golgelendirmek igin bir agac getirip diktiler. Ustiinde salkim salkim
miicevherler asili duran bu agacin gévdesi giimiisten dallar1 yakuttan ve altindandi...Padisahin bu tahtin
tizerine oturttugu kimseler agactan yayilan misk kokulariyla kokulanirdi.” (Lugal 1994, IV.c: 389)
“Riistem gelip o altin tahta oturdu. Biitiin sakiler de baglarina miicevher taglar, altin islemeli kumaglardan
ve Cin kumaglarindan yapilmis elbiseler oldugu halde gelip oniinde dizildiler..” (Lugal 1994, IV.c: 390)
“Hiisrev’in senlik yapmast: I¢ki sofras1 kuruldu. Giizellikleriyle dort bir yan1 aydilatan koleler, cariyeler
ve kulaklar1 kiipeli ¢algicilar toplandilar. Hepsinin baglarinda incilerle siislenmis birer altin ta¢ vardi..
Miskle dolu altin ve giil suyu kaplar1 her tarafi kaplamisti. Sabaha kadar i¢ip eglendiler.”(Lugal 1994,
IV.c: 440).
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on plana geger. Onlarin isret meclislerinde hanendeler sarkilar soylerken, igkiler i¢ilip

siirler okunmustur (Tekin 2004: 506).

Isret geleneginin bu denli yaygin oldugu Tiirk-Islam toplumlarinda, edebiyatin yani sira
resim sanatinda da bu konuyla ilgili gorsel betimlemeler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
' Yazmalarmn resimlerinin yapildigi dénemde iiretim merkezlerindeki toplum yapisina
bakildiginda, Hiiseyin Baykara ve Nevayi'nin basini ¢ektigi bu meclislerin sik sik
diizenlendigi bilinmektedir. Donemin tarihgilerinden Zeyneddin Vasifi’nin Bedai’iil-
vakayi® adli eserinden &grendigimize gore, siklikla diizenlenen bu meclisler
savurganligin yasandigi, miizikli gosterilerin oldugu, sarkilarin séylendigi, saraplarin
icildigi, siirlerin okunup tartisildig: toplantilardir. Toplantilarin titizlikle diizenlendigi,
mecliste yer alan hiikiimdar ve davetlilerin belli kurallar cergevesinde mekéna
yerlestirildigi anlasilmaktadir. Toplantidaki en degerli yer “tor” (serefli kiirsii) adi
altinda hiikkiimdar ya da ogullarina, en 6nemsiz yer ise “saff-i ni’al (sandal agacindan)
ad1 altinda meclisten ¢ikmadan Once insanlarin ayakkabilarini biraktiklar: yer olarak
belirlenmistir. Vasifi’den 6grenildigine gore dikkatle hazirlanan bu protokol, meclise

katilanlarin saraydaki konumuna goére diizenlenmistir (Lentz-Lowry 1989: 258).

Vasifi’nin aktardigir yine bu isret meclislerinden birinde daha 6nce de bahsi gegen
anlatimda, tistad Behzad Ali Sir’in meclisine, giinlik yasamdan bir sahne i¢inde
betimledigi Ali Sir’in resmini getirir. Vasifi’'ye gore konuklar, resmin canlilig

karsisinda hayrete diigerler (Boldirev 1956: 235-36).

Bu toplantilarin yapildigi mekanlar, bah¢e ve saraylar da kaynaklarda uzun uzun
anlatilmistir. Vasifi’nin aktardigi baska bir hikayede, Barza koyiindeki bahg¢ede kasri
andiran bir binamin yapildigi, binanim eyvammin oniinde i¢i tath suyla doldurulan’
mermer bir havuz oldugu, i¢inde giimiis baliklarin yiizdiigli, sirma islemeli atlas
perdelerin gerildigi, yerde renkli dokuma ve halilarin oldugu, becerikli sakilerin ikrama

hazir oldugu anlatilir. Sultan Hiiseyin’in as¢ist Abu’l-Melih bu ziyafet i¢in 40 ¢esit

! Resimli érneklerini 10.yiizyildan itibaren gérmeye basladigimiz erken dénem isret meclisleri Srnekleri
icin bkz. Ettinghausen 1977: 40, 67; Grube 1966: 52.

* Bu hikaye Kasim-aralik 1522°de Ozbek hiikiimdar1 Muzafferiddin Sultan Muhammed’in toplanan
meclisinde Vasifi tarafindan anlatilmigtir (Boldirev 1956: 235).

? Hikayede bahsedildigine gore icine 400 kelle seker koymuslardur.
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yemek yapmis, sanatkar sekerciler sayisiz serbetler, macunlar, hamur ve firin isleri
hazirlamiglardir. Hiiseyin Baykara’nin  vezirlerinden Mecdettin  Muhammed’in
diizenledigi bu meclise Nevayi de katilmis, vezir bu ziyafet i¢in yaklasik 100.000 tamas
(donemin para birimi) harcadigini iddia etmistir (Boldirev 1956: 212-16).

Hindistan’da Baburlu Devleti’nin kurucusu Babiir Sah (1494-1530) anilarin kaydettigi
Baburname’sinde, Hiiseyin Baykara’nin hiikiimdar oldugu dénemde Herat’1 anlatirken,
Baykara’nin 6gle namazindan sonra ickiye basladigi, ogullari, sipahi ve sehir ahalisinin
de isret ve sefahat yaptiklarimi belirtir (Babur 1986: 225, 257). Kaynaklardan
ogrenildigine goére, bazen hiikiimdarin sarayinda, bazen saray bahgesinde' ya da
sairlerin konaklarinda 6gleden sonralar1 isret meclisleri yapilmistir. Hitkiimdar, sair,
sehzade, saray gorevlileri, sanatgr ve alimlerin toplanarak hanende (sarkici) ve
sazendeler (calgici) esliginde siirler okuyup eglendikleri bu meclislerde i¢ki igmek bir
gelenek olmustur. Bdburndme’de Babiir Sah, 1506 yilinda ayr1 ayri katildig1 Hiiseyin
Baykara’nin ogullar1 Beditizzaman ve Muzaffer Sah’in meclislerini uzun uzun anlatir.
Bag-1 Sefid’de oturan Muzaffer Mirza’nin “Tarabhane” adi verilen bahge iginde,
duvarlar1 savas resimleriyle siislii iki katli koskiinde diizenledigi meclisinde, sakilerin
dolasarak sarap bardaklarint hi¢ bos birakmadigi, konuklarin sarhos oldugu,
hanendelerden Hafiz Haci sarki soylerken, Sadi Bege’nin de ¢eng caldigi 6grenilir.
Beditizzaman ise Bag-1 Cihanara’daki muvakkithanede diizenledigi meclisinde Babiir’e
kaz kebabi1 ikram etmis, sohbetin sonunda ise Babiir Sah’a kemerli hanger, kiirk ve at

hediye etmistir (Babur 1986: 298-301).

Hiiseyin Baykara ile Nevayi doneminde Herat’ta hazirlanmis olan yazmalardaki isret
meclisleri, donemin iinlii kisiliklerinin de betimlenmesi agisindan onemlidir. Ornegin,
1486-1488 tarihli Sadi’nin Bostan ve Giilistan eserlerinin kopyalarinda yer alan
resimlerde Sultan Hiiseyin’in isret meclisleri canlandirilmis, bu resimlerde Sultan, oglu
ve Nevayl gibi ana karakterler donemin tarihi kaynaklarinda belirtildigi gibi
betimlenmistir. Yasi yazmanin yapildigi dénemde 46 olmasina ragmen, Nevayl hep

yaslt ve beyaz sakalli, hafif kambur, lizerinde kahverengi elbisesiyle sultana genellikle

! Baykara'nin ¢esitli agac ve cigeklerle siislii bir bahgesi olan Cihanara Saray1, Nevayi’nin ise Incil kanali
tizerinde yer alan Bag-1 Sah Sarayi tinliidir (Uslu 1998: 215-218).
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kitap ya da resim gosterirken betimlenmistir.' Sultan ise tahtinda ya da yastigimn
tizerinde daha biiyiik ve geng olarak, basinda Babiir Sah’in da anlattig1 gibi favorisi olan
kirmizi-yesil ipek giysisi ve kivrimli tiirbanina ilistirdigi balik¢il kusunun tiiyleriyle

betimlenmistir® ( Blair 1997: 551-52).

Baykara doneminde hazirlanmis eserlerin resimlerinde donemle ilgili bir¢ok ayrintiy1 da
bulmak miimkiindiir. Sadi’nin Bostan’inin Hiiseyin Baykara i¢in hazirlanmis 1488
tarihli kopyasinin takdim sayfasindaki resimde sultanin ihtisamli sarayi, gosterigli
kumaslardan yapilan ¢adir ve giineslikler, tizeri ortiilii tabaklar, kitap okuyanlar, ickinin
etkisiyle kendinden gegenler, kars1 sayfada ise sarap hazirlayanlar, icki ve yiyecek
tastyanlar, davetsiz bir misafiri kovan muhafiz, ilerde igkilerin hazirlandig1 atesin
tizerindeki damitma aracit ve basinda bekleyenler edebi tartigmalarinda yapildigi bu

meclisler hakkinda bilgi verir (Roxburgh 2006: 126-8)

Bu donemde kaynaklarda da belirtildigi iizere, sanatgr ve alimlerin en biiyiik
amaglarmin sultanin sarayina yakin ve onun himayesinde kalmak oldugu anlasilir.
Sultanlar da kendilerinin prestijini diger iilke devletlerine karsi sanat ve edebiyattaki
yiiksek hamilikleriyle ispat etmeye calismislardir. Saray has bahgelerinde ya da
kosklerde diizenlenen isret meclisleri, sair, miizisyen ve c¢algicilarin kendilerini
hiikiimdar 6niinde gosterme firsatini elde ettikleri bir ¢esit yarisma meydani olmustur

(Inalcik 2003: 18-26).

Bu dénemde Nevayi Divanlarinin resimlerde’ betimlenen genellikle bahar mevsiminde
ve giindiiz diizenlenen isret meclislerinde, sah, mirza ve konuklar sakilerin sundugu
ickileri igerken kimi zaman sohbet ederler, kimi zaman da miizik esliginde gazel
okurlar. Arka planda bahar dalli agaclara dolanmis servi agaclari, bahgede

diizenlenmisse bir havuz, i¢inde ordekler, ortada meyve tabaklar1 ve igki siirahileri

! Blair 1997: 1.1-3 (Trust coll, 1b-2a- Kahire, Dar’il-kutiib, arab farsi, 908, 1b-2a)

* Ali Sir Nevayi'nin yukarida bahsedildigi bigimde betimlendigi birgok sahne bulunmaktadir. Bunlardan
birkag tanesi icin bkz. OBA 1995, 144a, OBL, Elliott 339, 95b, SPB Dorn 559, 35a, WPL No. 65, 7a
(Suleimanova 2001: r. 12, 24, 30, 39)

3 {sret meclislerinin goriildiigii sahneler resim sanati ile siirli degildir. Erken dénem Orta Asya ve Islam
sanatlarinda metal, seramik ve alg1 kabartmalarda da goriilen bu kompozisyon olduk¢a eskidir. 12. yy
sonu ile 13. yiizyildan ¢ok sayida eserde hiitkiimdar yakin g¢evresiyle birlikte, dansgilar, miizisyenler,
ellerinde oklariyla askerler ile betimlenmistir (Baer 1983: r. 182).
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kompozisyonun vazge¢ilmez dgeleri olmustur. Resmin hemen iizerindeki beyitlerde ise
cogunlukla sairin sakiden sarap istedigi dize yer alir. Boylece icki icip kendinden
gecmek, ask acisindan kurtulma yolu olarak mesrulastirilmistir. Isret meclislerinin
resimlendigi sahnelerde miizisyenlerin yeri ayridir. Konuklara hosca vakit gecirmeleri
icin ¢agrilan miizisyenler genellikle en az bir telli ve bir vurmali sazdan olusan ekiple

betimlenir. Kalabalik bir isret meclisinde miizisyenlerin de sayisi artar.

Divanlarda dogrudan isret meclislerine deginen beyitlerin bulundugu gazelleri
canlandirmak tizere yapilmis isret meclisleri disinda siirde gegen bazi kilit s6zctiklerin
de resimlere ilham verdigi goriiliur. Saki, mutrib, sarap, giil bahgesi, sultan, asik gibi
kelimelerin gectigi beyitlerin bulundugu sayfalarda genellikle isret meclisleri
canlandirilmistir. Geleneksel kompozisyonla gosterilen bu sahnelerde kimi zaman
gazeldeki ayrintilarin nakkas tarafindan resme yansitildigi 6rneklere de rastlanir. H.
895, 89b. yapraktaki beyitlerde sair, hanendeye seslenerek kendisinin, askinin acisindan
cenge benzedigini sdyler. Buradaki benzetmede ¢eng hem ¢ikardigi nameler hem de
ince telli goriiniimiinden dolay1, asigin inleyen viicuduyla 6zdeslestirilmistir. Resmin
altinda ise sevgiliye seslenerek yanaginin saraptan dolayr kizardigini, yliziiniin
parlakligryla sarabi renklendirdigini, giizelligiyle gonliinii digtimledigini soyler. Nakkas
sevgiliyle asig1 karsilikli resmetmistir (Res.27). Sevgili, yanaklan kizarmis vaziyette
meyve tabagi sunarken, asik elinde kadehle onu izler. Dere kenarindaki iki miizisyen

def ve ¢eng calar. Nakkas mutribe (¢algici) seslenen asig1 vurgular.

Herat’ta hazirlanan en erken Nevayil Divan ornegindeki isret sahnelerine bakildiginda,
(OBA 1995, y. 73b, y. 171a, y. 114b) bir tepenin 6niinde kimi zaman bir agag
golgesinin altinda desenli dokuma ya da hali {izerinde hiikiimdar/bey ile konuklarin
oturdugu bu meclislerde kimi zaman et pisirilip kimi zaman siirler okundugu, sakilerin
sarap sundugu goriilmektedir. Kompozisyon son derece basittir (Res. 6). Kirmiz1 ve
mavi bagligin iizerine sarilan beyaz basik tiilbentler, tipik Herat basliklaridir. Bu isret
meclisi sahnelerinden y. 114b’de goriilen resimde elindeki Divani okuyan sultanin
karsisinda oturan Nevayi, kaynaklarda belirtildigi gibi kahverengi elbisesi, beyaz sakali

ile betimlenmistir (Res. 85) Bu basit kompozisyon, Ozbek dénemi Buhara iislubuyla
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yapilmuis isret meclislerinde de tekrarlanacaktir. Sahnenin vazgecilmez 6gesi dere betimi

olacaktir.

Herat’ta Divdn-1 Hiiseyni’lerle ayn1 donemde hazirlanan Nevayi Divanlarindaki isret
meclisleri ise, daha sonradan hem Herat hem de diger merkezlerde resimlenecek olan
biitiin Nevayi Divanlarinda kalip olarak kullanilacaktir. Bu kaliplardan ilki genellikle
takdim sayfalarinda bulunur ve dogrudan isret meclislerinin betimi s6z konusudur.
Burada hiikiimdar veya sehzade, sanat hamisi kimligi vurgulanmak istercesine himaye
ettigi sairi ile birlikte gosterilir'. Sair ve hamisinin birlikte betimlendigi bu sahnelerde
diger konuklar, hizmetliler ve kimi zaman da miizisyenler yardimci figiirler olarak
resimde yer alirlar’. Herat kaynakli bu takdim sayfasi resimlerinde zemin genellikle tas
ile koskiin duvarlar1 ¢ini bezeme ile kaplhidir. Kosk bahgesinde oturan sultan ve
konuklar1, koskiin disa ¢ikik balkonundan bakan kadin izleyiciler, ¢itle ¢evrilmis bahge
ve kimi zaman kapisinda bekleyen muhafiz, hizmetliler kompozisyonda tekrarlanan
ogelerdir’. Aymi sema daha sonra Safevi dsneminde Tebriz’de hazirlanan kopyalarda da
tekrarlanacaktir. Bu orneklerde kompozisyon ve o6geler aynen korunmustur. Ancak

figiirlerin basinda Tac-1 Haydariler goriiliir.

Nevayi Divanlarinda metnin i¢inde yer alan isret meclisleri ise, metin resim iligkisi
onemlidir. Resimlerin bulundugu sayfalardaki metinler okundugunda, dogrudan isret

betimleri yer almasa da, saki®, mutrib(calgici)’, mugbece (meyhaneci)®, kadeh', géniil,

'R. 802, 13a

*Resimlerdeki hiikiimdar imgesini bize yansitan yardime1 6geler, taht, sorguclu sarik, oturma bigimi ve
kadehtir. Bu tiirden sahnelerin, islam sanatinda 10. yiizyildan itibaren itibaren &rnekleri goriiliir. Orta
Asya lizerine Onemli aragtirmalari bulunan Emel Esin, hiikiimdar imgesini yansitan en Onemli
gostergelerden birinin bagdas kurmak oldugunu belirtir. Hikimdar ve maiyetinin katildig1 isret
meclislerinde hiikiimdar ortada bagdas kurarak oturur, sagina ve soluna da saray gorevlileri yerlesir.
Hizmetliler igki servisi yaparken, miizisyenler de kenardan ziyafete eslik ederler (Esin 1970-71: 67).

? Resimler i¢in bkz. Cagman 1978: 1.7, 1.22,

* “Sakiya cam-1 cihan-bin tut ki sandin kesf itey

Kim kop is bu kar ki vasfida be-sehm diir manga”

(Ey saki goniil goziiniin kadehini sun

Boylelikle kismetimi de ben onun suretinde bulayim)

> “Mutriba gam bezmide ta nevha aheng eyleding

Za ‘lig cismimni tar u kametim ¢eng eyleding”

(Ey calgici, gam meclisinde oliiye sesle agladin

Zayif olan cismimi sag teli gibi incecik, boynumu da ¢eng gibi yaptin)

6 Kan yutar min diird-i sagar sevkidin ay pir-i deyr

Sagari bir mug-bege la ‘1-i kadeh-peymasidin

(Ey deyr piri, kadehin tortusunu ben kan diye yutarim
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sultan, asik gibi bazi kilit sozciiklerin beyitler i¢inde kullanildigi goriliir. Ancak
gazellerin temel konusu olan ask ve sarap birgok beyitte gectigi i¢in, isret resimlerinin
bulundugu sayfalardaki beyitler de hep farkli gazellerden segilmislerdir. Baska bir

deyisle, isret meclislerinin resimleri her zaman ayni1 beyitleri canlandirmaz.

Bu tiirden metin i¢inde yer alan isret sahnelerindeki kompozisyonlar agik havada, kosk
bahgesinde veya mimarl mekan icinde olmak tizere li¢ grup altinda toplanir. Ancak
mimari mekan i¢indeki isret sahnelerine seyrek rastlanir. Bu siirlerde meclislerin daha
cok baharla ya da doganin yesillenmesiyle iligskilendirilmesinden kaynaklaniyor olabilir.
Az sayida olan bu kompozisyonun goriildiigii 15.ylizy1l sonu Herat 6rneklerinden
birinde ( PBN 993), eyvanin iki yaninda goriilen ¢ini bezemeli koskiin pencerelerinden
eglenceyi izleyen iki kadin figiirii, takdim sayfalarinda goriilen kompozisyonu hatirlatir.
Hiikiimdar ortada basamakli tahtinda oturur. Hizmetliler ikram yaparken miizisyenler de
calip soylemektedirler. Bu tarz bir diizenlemeye daha sonraki isret sahnelerinde

rastlanmamuistir (Res. 86 )

Bahgede ya da acik havada diizenlenen isret meclislerinin en ¢ok goriildiigii kopyalar,
Safavi ornekleridir. Aslinda Herat 6rneklerini tekrarlayan bu sahneler, zengin dekoratif
bezeme, kalabalik kompozisyonlar, gosterigli tahtlar, ¢icekli yesil zemin ve kadin
figiirlerinin siklikla goriildigti sahneler olarak karsimiza ¢ikar (R 87). Bu sahnelerde
ayakli bir tahtin ya da halinin iizerinde, bazen golgeligin altinda hiikiimdar bagdas
kurmus oturur. Nevayi niishalarinin meclis sahnelerinin tiimiinde ana karakter bir eli
dizinde diger eliyle de icki kasesini tutarken betimlenir. Arkada ¢icekli tepeler, zeminde
ot Obekleri ve cigekler, gokyiiziine yiikselen agaclar gorilir Genellikle merkeze
yerlestirilen hiitkiimdar/soylu ona meyve tabagi ya da kase uzatan hizmetliye
bakmaktadir. Birka¢ konuk, birka¢ hizmetli ve ¢ogu zaman zaman da def, ceng, tanbur,

ud calan miizisyenler goriiliir.

Meyhaneci bir kadeh kirmizi sarap ver)

! “Koniilde sir-1 ‘1igkin asray asray her dem ey saki
Kadeh tut kim harabat ehliga fas olsa fas olsun”
(Ey saki, goniilde agk sirrint koruya koruya

Kadeh sun meyhaneler sahibine agilacaksa agilsin)
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Yukarida da bahsedildigi gibi, isret meclislerinin sadece zevk ve eglence igin
diizenlenmedigi, burada siirlerin okunup edebi tartismalarin yapildigin1 gosteren
ornekler vardir. Isret meclislerinde sadece icki i¢ip eglenilmedigini agikga gosteren

orneklerden birinde' konuklarin ellerinde ve dnlerinde kitaplar goriiliir (Res. 44)

Isret meclisi tasvirlerinde kimi zaman kalip disina ¢ikildig1 goriiliir. Sah Ismail donemi
orneklerinden biri olan Divandaki (H. 895) farkli ikonografik yoruma sahip sahnede,
meclise katilanlarin siir okuyup dinledigi goriilmektedir. Ac¢ik havada betimlenen bu
isret meclisinde metinle baglantili olarak Mecnun’un da arka planda yer aldigi
kompozisyon kullanilmistir. H. 895, 65b. yapraktaki beyitlerde sair, askindan Mecnun
olup peri gibi davrandigin1 anlatarak sakiden kadeh ister ve diinyanin ferman,
meleklerin gaddarlik bilmedigini séyler (Res. 28) . Asik, agik havada elinde kadehiyle
otururken, hizmetliler meyve ikrami yapar. Miizisyenler def ve ud calar. Nakkas
beyitlerde anilan kisileri, yaygin isret meclisi kaliplarinin disina ¢ikarak kullanmistir.
Beyitlere dayanarak arka planda kayalarmn ardina, Mecnun olmus Kays’t ve ona
kurdeleyle uzanan melegi betimlemistir. Bu yorum, sahneyi salt bir eglence meclisi
betiminden ¢ikarir. Nakkas bu diizenlemeyi, sairin askint Mecnun’unkine benzeterek
meleklerin bile ona sefkat gosterdigini belirten beyitlerine dayanarak gergeklestirmistir.
Burada kurulan metin-resim iligkisinin kuvvetliligi kimi sahnelerde kaliplarin disina

cikildigini gosterir.

Bir grup isret meclislerinde ise, beyitlerle dogrudan baglantili olarak, asigin masugu ile
birlikte betimlendigi goriiliir. Bu sahnelerde agik havada sevgilinin asiga icki veya
meyve sundugu, etrafta bahar dalli agag¢larin, kuslarin, ¢igeklerin ve nehrin goriildiigi
bir kompozisyon i¢inde, kimi zaman da sarmas dolas olarak, ya da bir mimari bir
yapinin i¢inde yan yana goriiliirler. Metinde sarap, kadeh doldurma, sevgilinin elinden

icki igcme, ayrilik acis1 gibi sozciikler vurgulanir.

Sah Ismail donemine ait Divan kopyasindaki resimlerde (H. 895) sevgilinin de
betimlendigi bu tiirden isret meclisleri siklikla betimlenmistir. 53b. yapraktaki

beyitlerde sair sevgiliye agskini anlatirken sakiye seslenerek, askindan 6lecegini, agzina

'R. 803, 14a
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kadar dolu bir kadeh istedigini ve elinden tutmasini sdyler. (Res. 31) Nakkas bu beyitin
altina yaptig1 resimde iki sevgiliyi birlikte icki icerken betimlemistir. Asik ayakta,
sevgilisinin verdigi agzina kadar dolu icki kasesini alirken elinden tutar. Arkadaki saki
de siirahiden kaseye yeni bir icki bosaltir. Sair beyitlerde, “kulagi sarap giilu ile
kizartmayinca, biilbiiliin agzindan ¢ikan 1slikla ¢i1glik birdir” derken nakkas da bahar
dalli bir agacin lizerine bir biilbiil tasviri yapmistir. 4la. yapraktaki beyitlerde ise
sevgiliye duyulan askin biiytkligi ve ayriligin verdigi istirap anlatilmistir. (Res. 88)
Nakkas sairin “sevgili bir yana egik kara borkiiyle, fitili egilmis bir mum gibi durur”
beyitini canlandirmistir. Asik kendinden gegmis vaziyette yatarken, karsisinda basindan
one dogru egilmis kara borkiiyle ona igki sunan saki goriliir. Sair gonlii bosaltmak i¢in
dolu dolu kadeh i¢ilmesi gerektigini, ¢iinkii kadehte pek ¢cok dert ve tasanin toplandigini
sOyleyerek icilen i¢kinin nedenini agiklar. Her iki resimde de metinle siki bir iligki

gortlir.

Osmanli isret meclisleri genellikle acik havada ve sade bir kompozisyonda verilir.
TSMK’de bulunan R. 804 ve R.806 numarali Divan kopyalarindaki isret meclislerine
bakildiginda kimi zaman tahtta kimi zaman hali {izerinde oturan hitkiimdarin gevresinde
miizisyenler ve hizmetliler goriilir (Res. 69). Osmanli 6rneklerinde hiikiimdara
sunulan meyve farkli olarak nardir'. Kuiyafet, figiir tipi, doga betimi gibi ayrintilarda
Osmanli resim karakterinin vurgulandigi bu sahnelerdeki kompozisyonlarda farkli bir

kalip kullanilmamastir.

IV. 1. 2. Masugun Yaraladig1 Asik: Av Sahneleri

Dvanlardaki resimlerde isret meclisinden sonra en sik goriilen konu av sahneleridir.
Edebiyat arastirmacilar1 Divanlarda av sanatina yapilan géndermelerin amacini eseri
hareketlendirmek, kahramanlarin silah kullanmada yeteneklerini gostermek ve agkin

dert ve sikintilarin1 biraz olsun hafifletmek olarak agiklarlar (Sentiirk 2002: 699).

Nakkasin av sahnelerinde, gazellerdeki askla iliskili beyitleri goz Oniine alarak

canlandirdig1 goriliir. Av sahneleri kahramanlik, {istiin yoneticilik, ya da ideal

'R. 806, 12a
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hilkkimdar sembolii yerine, asigin av ile bagdastirildigi beyitler i¢cin kullanilmastir.
Ornegin beyitlerde, iyi ata binen avcinin av icin can aldigi, ancak kendisinin avlanmak
istemedigi, kendisi de yarali oldugundan geyiklerle bir émiir sohbet etmek istedigi’,
sevgilinin ay yiizlu bir giizel olarak alaca renkli ata binip meydanda dolastigi, kimsenin
boyle bir giizellik gormedigi’, sevgilisinden gelen yakici oklarmn canina merhem oldugu,
stivarilerin meydanda simsek gibi kostugu, gonliiniin de kafes i¢inde 1stirap ¢eken goniil
(can) kusu® oldugu® bugiin ava cikan sevgilinin yarali gonliinii katlettigi, gomlegini
hicran okunun pargaladigi, goziinde yasin hi¢ dinmedigi’ anlatilir. Sair gonliine, her
yandan diisen oklarin nereden geldigini sorunca, gonlii ona “ey dost” diye seslenerek,
“sevgi atesiyle yakmak i¢in y1gilmis odunlardir” cevabini alir. Burada ok, sevgi atesini
yakmak icin gerekli olan odunla 6zdeslestirilmis olmalidir. Sevgilinin kasini yay,
goziinii de ok olarak nitelendirerek bakislariyla kendisini yaraladigini belirtir. Sevgilinin

avciya benzetildigi goriiliir.®

Av sahnelerinin Divanlarda kullanmasinin ¢esitli nedenleri vardir. Bunlardan ilkinde av
etkinligi hiikkiimdarin giictinii, yetkisini ve hiinerini gosterebildigi sahneler olarak 6n
plana ¢ikar. Genellikle takdim tasvirlerinde karsimiza ¢ikan bu resimlerde metnin
dogrudan yonlendirici etkisi yoktur. Eseri siparis eden ya da olasi sahibinin avcilikta
bilinen hiineri, soylulugu, avciligin savasla, yonetimle ve saraylar ile baglantisi bu tiir
bir gorsellestirme gelenegini dogurmustur. Bu diisiinceyle yapilmis olan resimlerde
hiikiimdar-yonetici-sehzade maiyeti ile birlikte stirek avina ¢ikar. Sikistirilip ¢ember
icine alian hayvanlar1 kili¢ ya da oklariyla 6ldiiriir. Kimi zaman lake cilt kapaklarinda
da betimlenen bu sahnelerde  tepenin gerisinden olay izleyen izleyici ve diger avcilar
sahnenin canliligini ortaya koyar. Bu resimlerin metinle dogrudan baglantis1 olmamasi,

onlarin Nevayi Divan resimleriyle baglantisin1 da ortadan kaldirir.

'R. 804, 52b

*R. 804, 79a

3 “Can kusu” edebiyatta sik kullamilan bir tamlamadir. Can sevgilinin kasina, goziine, sa¢ina avlanan bir
kustur. Sevgilinin yiizii bag ve bahara, cemali giilistana, viicudu kafese benzetildiginde, can da kafes
icinde bir biilbiil olarak diisiiniiliir (Canim 1998: 265).

*R. 804, 27b

°R. 805, 112a

%' H.983, 139b

"R. 805, arka i¢ kapak
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Erken 6rneklerini Siraz’da’ ve Timurlu déneminde Herat’ta gormeye basladigimiz bu
kompozisyonlarda  hiikiimdar/bey maiyeti ile birlikte avlanmaktadir. Tepenin
gerisindeki atlilar, sazliklarin ardina gizlenmis ve etrafta kacisan hayvanlar, onlara ok
atip kili¢ ¢eken atlilar sahnelerde tekrarlanan 6gelerdir (Res. 89) Ayn1 sema Timurlu

orneklerinden sonra Safevi’ ve Osmanli® takdim sayfalarinda da tekrarlanir*

Av sahnelerinin metinle ilgili olarak kullanilmasi ise Divan resimlerinin ikonografik
coziimlemesi baglaminda daha ilging sonuglar getirir. Bu resimlerde asigin ava,
masugun avciya benzetildigi dolayh bir anlatim yer alir. Gazeldeki beyitlerde gecen ok”,
ok’ , avc16, alaca renkli at7, geyikg, gibi kelimeler mecazi anlamda kullanilmasina
ragmen, sanatgilar bu s6zel imgelerin gorsel karsiliklarini resmetmislerdir. Ornegin H.
803 numarali yazmada yer alan ava gidis sahnesinde hiikkiimdar atinin iizerinde, elinde
sahin, belinde oklar1 ve yayi ile ilerlerken, ona eslik eden kusgusu ve yaya av halki ise
hiikiimdarin esyalarini tasir. Sondaki hizmetlinin elinde bir ibrik goriiliir. Sair beyitlerde
sevgilinin oklarinin yaraladigini, tatli dudagindan giilsuyu aktigini belirtir. Bu giilsuyu
asigin ilacidir. Giuinlik yasamda igecek tasimak icin kullanilan ibrigin burada
kullanilmasi akla i¢inde giilsuyu tasinan serbetligi getirir. Safevi orneklerinde daha ¢ok

rastladigimiz bu kompozisyonda nakkas bu yorumuyla beyitlere gonderme yapmistir.

! Bkz. Akalay Tanind1 1976: 351.

2 TSMK R. 803, 1b-2a

> TSMK H. 983, 2a

* Aym kompozisyon bu kez metin igindeki resimlerde de tekrarlanarak devam etmistir. Bu
kompozisyonun 17. ylizyil 6rnekleri i¢in bkz. Windsor Palace Library, 65, 137a (Suleiman 2001: r.40).
> “Ciin Nevayi caniga merhem iriir peykanlaring

Kas yoksa merhemi okung yanimga olturup”

(Senin oklarin Nevayi canina merhem oldugu icin

Keske yanima oturup senin okunun merhemi yaksa)

8 «Cikt1 av ‘azmiga cevlan eylep ol ¢abiik-siivar

Can-nisar ol sayd ti¢lin kim can anga kilgay nisar”

(fyi at binen avci, av niyetiyle dolasmaya ¢ikti

Av i¢in can sagti, can ona av kild1)

7 ““Ni abras dur ki sigritmis yana meydanga ol meh-ves

Kizil ak giil bile yildin meger halk old1 ol abras”

(Oyle alaca renkli bir at ki, yine o ay yiizlii meydana ¢ikmis
Sanki o alaca renkli at kizil ve akgiil ile riizgardan yaratildi)
¥ “Bu idi kasdim ki bir kiin sayd fitrak eylegey

Kilganim ‘omri kiyikler birle sohbet ihtiyar”

(Kasdim bir giin av terkisini birakip

Geyiklerle bir 6miir sohbet etmektir)
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Resimlerde kahramanlar genellikle av esnasinda gosterilmistir. Seyrek olarak ava gidis,

ya da avdan doniis sahneleri de yer alir.'

Dogu kiiltiirlerinde avcilik, genellikle bir savag uygulamasi bi¢iminde gelismistir.
Ornegin Osmanl kiiltiiriinde de diger kiiltiirlerde oldugu gibi savas olmadig: aylarda
sultanlarin ¢ogunun, emrindeki kisilerle birlikte, aticilik ve binicilikte ustalasmay1
saglayan bir spor olarak goriilmiistiir. Av i¢in sarayda ve disarida ¢esitli kurumlar
olusturulmus, sarayda av islerine “Hassa avcilar1” bakmis, disarida ise “Av halk1”
denilen bir grup olusturularak, bunlar sultan i¢in avci kus yetistirmislerdir. “Hassa
dogancilar’”nin gorevi ise ava ve av alanina tiimiyle sahip ¢ikarak gerekli her seyi
temin etmektir. Av i¢in alistirilmis kartal, sahin, dogan gibi yirtic1 kuslarla saraya bagh
olan av bolgelerinde siirgiin avina ¢ikilir, gember i¢ine alinan av hayvanlari amaglanan
bolgeye dogru siiriilerek ¢ember daraltilird1 (Giiven 1992: 23; Yildiz 2002: 109-111).
Osmanli sultanlarinin  stirek avina diskinliikleri, yilin belli doénemlerinde sehir
degistirerek av mevsiminde av kosklerine gittikleri kaynaklarda belirtilmektedir.” Boyle
Boyle bir avdan sonra doniilen kosk sahnesi H. 983, y.1b’de gosterilmistir. Hilkiimdar
av koskiiniin bahg¢esinde otururken, avdan donen askerlerin, av hayvanlarini tasidiklari,
arkada da ava katilan avcilarin ok ve yaylartyla bekledikleri goriilir (Res. 90)
Goriildiigi gibi av saray i¢in son derece dnemsenmis, yapilabilmesi i¢in ¢esitli 6rgiitler

kurulmustur.

Osmanli’nin av sporuna vermis oldugu 6nem, saray nakkashanesinde hazirlanan resimli
Nevayi Divanlarina da yansitilmistir. Osmanli’da hem takdim tasvirlerinde hem de
metin icinde canlandirilan bu sahneler, hiikiimdarin ya da beyin av hiineri vurgulanmak
istercesine ayni eser i¢inde birden fazla sahneyle tekrarlanmustir’. Resimlerdeki av
etkinligi genellikle giindiiz yapilmistir, yine az da olsa gece yapildigini gosteren

ornekler de vardir?

! Resimler i¢in bkz. Suleimanova 2001: r.74; Suleiman-Suleimanova 1982: r.149, TSMK R. 803, 68a
* Babinger 1953: 44; Busbecq 2005; 57.

> R. 806: 1b-2a; R. R04: 27b, 52b, 79a, H. 983, 139b.

“R. 804, 27b
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IV. 1. 3. Cevganbazin Oynadig1 Asik: Guy u Cevgan

Cevgan, Islam toplumlarinda at {izerinde oynanan bir spordur. Bu oyun genis ve diiz
cimlik bir alanda her iki takimin esit sayida oyuncusuyla oynanir. Oyun alaninin iki
yaninda ikiser kale bulunur. Amag, at tizerindeki oyuncularin, ¢evgdn denilen ucu egri
1.20 veya 1.50 m. uzunlugundaki hafif deynekleri, guy denilen sogiit ya da akca
agactan yapilmis tizeri deri kapli topa vurarak rakip kaleye gondermektir. Takimlardan
birinin digerine istiinliik saglamas1 yedi topu kaleden gecirmesiyle gergeklesir. Cevgan
oyuncusuna c¢evganbaz, degnekle cevgan topuna vurana c¢evganzen, oyun takimina
hizmet edenlere ise ¢evgandar ismi verilmistir (Giiven 1992: 33-35; Halic1 1993: 294-
295; Yildiz 2002: 54-56). Divan edebiyatinda ¢cevgéan sahnelerinde oynayan oyuncularin
binicilikteki ustaliklar1 yerine sevgilinin ziilfii ve ¢evgan, guy ve ay-giines hareketleri
gibi s6z oyunlarma girilir (Sentlirk 2002: 678-679). Genellikle iki asik oyun i¢in
meydana ¢ikar ve sevgili oyuncu, asik ise top olarak betimlenir. Ayrica savas
sahnelerinde insan kellesi top, atlarin ayagi da ¢evgan olarak nitelendirilir. Sevgilinin
kast ve zilfii de uglarmin kivrimli olmasi dolayisiyla ¢evgana benzetilir. Tasavvufi

edebiyatta ¢gevgan, Allah’in iradesini, top da insan1 temsil eder (Pala 2004: 102).

TSMK disindaki miize ve koleksiyonlarda bulunan Nevayi Divanlarinda ¢evgan oyunu
betimi isret ve av sahnesi kadar siklikla canlandirilmasa da goriliir. Biitiin bu resimlerde
kale direkleri, ath oyuncular ve tepenin gerisindeki izleyiciler sahnenin vazgecilmez
ogeleridir. Ilging bir sekilde Nevayi Divanlarinda ¢evgin oyunu sahnesi, siirekli ayni
gazelin' beyitleri arasina resimlenmistir.

Sanga is cevlan kilip meydanda ¢cevgan oynamak

Manga allingda basimni gity itip can oynamak

Bas avuglap igme kamet birle kalman rahsidin
Ta tiler ¢abiik-siivarim kongli cevgan oynamak

Koz karasin oynatur her lahza ol merdiimni kor
Hinduyi dik kim iriir ayini kalkan oynamak

Oynay oynay eyleding kiifr ile dinimni bedel
Allah Allah bumudur ay na-miiselman oynamak

! Kut 2003: 250 (Gazel 323).



134

Cevr tasin ol peri oynap atay dir il sart
Veh ki bu Divanega yitke¢ ni imkan oynamak

Sair bu gazelinde sevgilisini ¢evgan oyuncusuna, kendisini de topa benzetir.

Hiiseyin Baykara doneminde Herat’ta hazirlanmis erken orneklere bakildiginda ¢evgan
oyunu betimlerinin heniiz kalip olarak tekrar edilmedigi goriiliir. Ozensiz bir iislupla
yapilmis erken Divan drneklerden birinde', sivri bir tepenin arkasinda izleyiciler, nde
ise dort ¢evgan oyuncusunun ortadaki topa vurdugu goriiliir (Res. 91). Sahne son derece
sade ve basit bir sekilde anlatilmis, ayrintilardan kagilmistir. Herat’ta nakisct tislup
dedigimiz anlayisla resimlenen diger bir Garaibii’s-sigdr kopyasinda (IUK. 5470) 93b.
yaprakta bulunan sahnede kompozisyon oldukca kalabaliktir.” Resmin sagini kaplayan
koskiin pencerelerinden, tepenin ardindan oyunu izleyen seyirciler, yanlarindaki mehter

takimi, ortada atl dort oyuncu hareketli bir anlatim saglamistir (Res. 16).

Timurlu hikkiimdarliginin Herat’ta sona ermek tizere oldugu yillarda yapilmis olan
1504-5 tarihli bir Nevadirii’s-sebab 6rneginde ise (R. 805) nakisc tislup siirdiiriilmesine
ragmen kompozisyon sadelesmistir. Iki oyuncunun karsilikli iki kale diregi arasinda
oynadig1 oyunu birkag izleyici ve ¢evgandar izlemektedir (Res. 17) Nadir resimlenmis
Nevayi Divanlarindan biri olan bu kopyada, genellikle 70 ile 94. yapraklarda
gordiigiimiiz ¢evgan betimi burada 39a. yaprakta verilmistir. Bu da metnin farkl
olmasindan kaynaklanmaktadir. Beyitlerde sair, gonliniin sevgilinin atesiyle yliz
parcaya ayrildigini, ama bu atesin onun i¢in giil oldugunu soyleyip gonliine, diinya
cefasindan kurtulmak i¢in meyhanede sarap igcmesi gerektigini 6giitler. Metin ile resim

arasinda baglant1 yoktur.

Nevayi Divanlarindaki ¢evgan oyunu sahnesi en ¢ok Safevi oOrneklerinde
canlandirtlmistir. 1520 ile 1535 arasinda goriillen bu orneklerde baslarinda Tac-1
haydariler bulunan athilar, kale direkleri arasinda karsilikli egilmisler sopalariyla
ortadaki topa vurmaktadirlar’ . Resimlerin ¢ogunda Divdn-i Hiiseynilerde goriilen

nakig¢1 anlayis devam etmektedir. Ag¢ik havada gecen mekanda, kosk gibi mimari

! Suleiman-Suleimanova 1982: . 110

* Cagman 1978: 249, . 8

3 TUK 5468 (16. yy ilk yari, Tebriz?: 70a, BL Or. 5346 (1520-30 civ, Tebriz): 85a, BL Or. 13061(1520-30
civ, Tebriz): 87b, OBA 7463 (16.yy ilk yari, Tebriz?) : 94a, CBL 409 (1533, Tebriz): 94b, NYPL Turk
Ms 4 (1530, Tebriz): 80a; SPL New Turkic coll.58 (16.yy ilk yar1 Tebriz?)
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yapilara, mehter takimi gibi kompozisyonu zenginlestiren ayrintilara yer verilmemis,

sahne daima tepenin Oniinde betimlenmistir (Res. 92).

Osmanli nakkashanesinde hazirlanan Nevayi Divanlari i¢inde az sayida goriilen ¢evgan
oyunu sahnesi yorumlar1 birbirinden farklidir. Resimlerinin 1520 civarinda yapildigi
distintilen Divan kopyasinda (H. 983), Safevi doneminde de benzerlerini gordiigiimiiz
bir kompozisyon i¢inde verilmistir. H. 983, 98b. yapraktaki beyitlerde sair, atesperest
koyiinde yanmay1 kendisinin istedigini, kadeh tutup i¢tigini, sevgilisinin kendisiyle top
gibi oynadigimi anlatir. (Res. 93) Resmin altindaki beyitlerde egik baslar1 ile ata binen
stivarilerin gonliinlin ¢evgan oynamak istedigi anlatilir. Sairin hem somut hem de soyut
anlamiyla kullandigi ¢evgin oyunu nakkasm ilham kaynagini olusturur. Ote yandan
Cevgan oyuncularinin (¢cevganbaz) baslar1 egik bir bicimde sopalartyla topa vururken
betimlenmesi, nakkasin metne sik1 bagliligin1 yansitir. Farkl: tiirde bir bashk giymis atli,
oyun takimina hizmet eden g¢evgandar olmalidir. Farkli tiirde bir bashik giymis atli,
Nakkas, metne bagh kalmanin yani sira ¢evgan oyunu ile ilgili kurallar1 ve oynama

bicimini dogru yansitarak gozlemci bir yaklasim sergilemistir.

Osmanli nakkashanesinde goérev yapmis Hact Muhammed ibn Melik Ahmed Tebrizi
tarafindan Istanbul’da 938/ 1531-32 tarihinde kopya edilen bir diger Divanda (KMK
MS. 3), y. 140a’da canlandirilan resim, hareketli bir kompozisyon i¢inde verilmistir.
Ortada alt1 ¢evgan oyuncusu , listte ve altta ikiser kale diregi, tepenin gerisinde sagda
izleyenler, solda mehter takimi, sag altta elini agzina gotiirmiis sopasiyla bekleyen bir
cevgandar ile oldukca kalabalik bir sahnedir (BWG 1971: 133, r. XC-B). Osmanl
orneklerinde cevgan oyunu betimlerinde mehter takiminin gorildiigii baska 6rnek

bulunmamaktadir.

Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman déneminde edebi yazmalarin resimlerinde goriilen
Horasanli nakkaslarin Osmanli yorumlari, ¢evgan oyunu betimlemelerinde de etkisini
gosterir'. Bunlardan biri olan Divan kopyasinda (R. 804), 89b. yapraktaki beyitlerde iyi

ata binen siivarilerin baslarini avuclar1 arasina alip, egilerek atindan diismeden ¢evgan

! Cevgan oyunu Osmanli’da da bilinen ve sevilen bir oyundur. Kanuni Sultan Siileyman déneminde
Arifi’nin Guy-u Cevgan adli eserinin 1539-40 tarihinde resimli bir kopyasinin hazirlandig1 bilinmektedir (
TSMK H. 845).
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oynamak istedikleri anlatilir. Yine ayni1 gazelin icinde yer alan beyitler iizerine resim
yapilmustir. Cevgan oyunundaki guy, gozbebeginin karasina benzetilerek sevgilinin onu
takip ettigi sOylenir. Nakkas bu sayfada baglarimi egerek ¢evgan oynayan iki atliy1
betimler. Sag koseden ¢ikan servi agaci ¢ergeve disina tagmistir. Tepenin ardindaki ath
oyuncu elinde nar tutarken, diger iki izleyici de oyunu takip eder. Figiirlerin baslarinda
Osmanli doneminde goriillen altin yaldiz desenli kirmizi baslia sarili biiyiik sarik
(tiilbent), tizerlerinde de Osmanli déneminde 6rneklerini gordiigiimiiz kaftanlar goriiliir.

Buyiklar1 agag1 dogru sarkan figiir tipleri de yine bu donemi 6rnekler.

IV. 1. 4. Masugun Hedefi Asik: Nisan Talimi Sahneleri

Resimlerde siklikla goriilen diger bir sahne okguluk yarigmalari ve nisan talimleridir.
Dogu kiiltiirlerinde okguluk bir spor olarak goriilmiis, her firsatta hiikiimdarlar
yarigmalar diizenletmistir. Yarigsmalar, okcularin dort nala giden atlarmin {izerinde
kiigiik bir nisan tahtasina nigan almasi ya da diregin ucundaki su kabagi, piring top ya da
siseye nisan almasi seklinde gerceklesmistir. Osmanli’da da “Ok meydanl”1 ad1 verilen
alanda, kimi zaman mehter takimi esliginde atlilarin donerek hedefe nisan aldiklar1 bu
sporla ilgili bilgi, I. Siileyman doneminde 1554-62 yillar1 arasinda Istanbul’da elgi
olarak bulunan De Busbecq’in anilarinda da yer alir. Busbecq, Tiirklerin okguluk ile
ilgili pratik yaptiklarini, piringten toplar1 yiiksek bir direge yerlestirip atlartyla ona nisan
aldiklarini, savasta da bu diizeni uygulayarak, geriye doniip ok atarak diismani
arkasindan gafil avladiklarim belirtir.> Osmanhlarda her pazartesi ve Persembe giinii,

kalabalik bir izleyici kitlesi oniinde yapilan yarigmalar sonucu kazanan sporculari

" II. Mehmed Istanbul’u aldiktan sonra, okgular i¢in bir talim meydam diizenletmistir. Bir ferman

cikararak bu alan iizerine bina yapilmamasini, hayvan otlatilmamasini, hatta kus bile ugurulmamasini
soylemistir. Meydanin bulundugu arazi satin alinarak etrafina sinir ¢izilmis, II. Bayezid déneminde saha
genisletilerek atcilar ve giiresgiler i¢in de bir pehlivan dergéhi inga edilmistir (Gliven 1992:20- 21).

* “Tiirkler bu silah1 kullanmakta fevkalade usta. Ok atmaya yedi sekiz yaslarinda basliyor ve on on iki yil
stirekli talim ediyorlar. Sonugta kollar1 fevkalade gii¢leniyor ve 6yle usta oluyorlar ki hedef ne kadar ufak
olursa olsun isabet ettiriyorlar. Kullandiklar1 yaylar bizimkilerden ¢ok sert...Tirk askerinin yaptig
talimlerle ilgili olarak size anlatmadan gegmek istemedigim bir husus var. Bu da ge¢misi Partlara kadar
uzanan bir talim sekli: at sirtinda kagar gibi yaparak doniip kovalayan diigmana atis yapmak. Bunu s6yle
talim ediyorlar. Diiz bir alanda ¢ok yiiksek bir diregin tepesine piringten bir topu sabit olarak oturtup
atlarini direge dogru dortnala kosturuyorlar. Diregi geger gegmez istikamet degistirmeden kosmakta olan
atin lizerinde birden doniip geriye yaslanarak topa ok atarlar. Sik sik tekrarladiklar1 bu talim sayesinde
kagarken arkaya ok atip diismani hi¢ beklemedigi bir anda kolayca vurabilme melekesini kazanirlar”
(Busbecq 2005: 95, 97).



137

hiikiimdar 6diillendirmistir (Busbecq 2005: 95- 97; Titley 1979: 8-11; Giiven 1992: 18-
22).

Nevayl Divanlarinda canlandirilmak {izere pek tercih edilmeyen bu sahne ile ilgili
ornekler azdir. Herat 6rnegine rastlanmamustir. Biri 16.yiizy1l basi (OBA 7463, 24b)
(Res. 94), digeri 937 (1530) tarihli Safevi 6rneklerinde (NYPL, 80a), sivri tepenin
ardindaki izleyicilerin, meydanin ortasina dikilen nisan diregine ok atan atlilar
izledikleri goriiliir. Her iki resimde de nisan diregi resmin disina tasmistir. NYPL
kopyasindaki betimde ek olarak bir de mehter takimi betimlenmistir (Poliakova-

Rakhimova 1987: 1. 61)

Bu sahne TSMK’deki resimlerde sadece H. 983, 30b. yaprakta goriiliir. (Res. 95) Yine
resmin ¢ercevesi disina tasan direk, bu defa alanin sag kenarindadir. Athilar diregin

etrafinda dénerek nisan topuna ok atarlar. iki atli kenarda meydandakileri izler.

Her ti¢ ornekte de resim, Cabiikii kim her taraf meydan ara eyler sitab / Berk-i
lamii ‘diir semendi gerdi andak kim sehab ile Ok reskidin iriir kogsiim ara koniliim kusi /
Ol kebiiter kim kabak icinde kilgay 1ztirab beyitleri arasina yapilmistir. Beyitlerde sair,
stivarilerin ¢ok hizli olduklari, meydanin her tarafinda kosan atlarmin ayagindan ¢ikan
tozun bulut gibi yiikseldigi ve bunun da kafes i¢inde ¢irpinarak istirap ¢eken gonliine
benzedigini anlatir. Nakkas metne bagli kalarak siivarilerin (atli askerlerin) ok talimini

betimler.

IV. 1. 5. Efsanevi Asiklar- Efsanevi Asklar: Edebi ve Tarihi Kimlikler

Ali Sir Nevayi Divanlarinin resim programinda karsimiza ¢ikan diger bir tema, Dogu
edebiyatinda ve tarihinde ¢ok tinlii olan kahramanlarla 6zdeslesmis hikayelerdir. Ferhad
ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Siileyman ile Belkis gibi karakterler,
cesitli dinl ve tarihi kaynaklarda, mesnevilerde sevilerek hikaye edilmistir. Firdevsi,
Nizami, Emir Hiisrev Dehlevi, Cami, Seyhi, Hamdi, Fuzuli gibi sairlerin Fars¢a ve
Tiirk¢e metinlerinin kimilerinde yer alan bu karakterler, toplumun ortak hafizasinda

nesiller boyu yasatilmis, resimli Divan niishalarinda da bazi kavramlar1 karsilayan
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imgelere doniismistiir. Bu imgeler yerleserek sahnelerde geleneksel bir kalibin

olusmasinda etkili olmustur.'

Daha ¢ok ask siirlerinden olusan Divanlarda ask, basit ve ¢ekici bir arzudan, hastalik
derecesine varan aliskanlik ve tutkulara kadar ¢esitli boyutlarda islenmistir. Siirlerdeki
bu ask daha ¢ok imkansizlik ve bagimlilik diistincesi lizerine kuruludur. Beyitlerdeki
ask ve asiklik durumu gazellerin ana konusudur (Pala 2004: 38-9). Mecazlar {izerine
kurulmus olan Divan edebiyatinda diinyevi ve ilahi askin simgesi haline gelmis kimi
kahramanlardan, asigin ve masugun betimini kuvvetlendirmek icin yararlanilmistir.
Bunlardan en ¢ok cefa ¢ekmis olan asiklar Ferhad ile Mecnun’dur. Ferhad’in aski i¢in
imkansiz1 basarip daglar1 delmesi, Mecnun’un Leyla’y1 aklin1 yitirecek kadar sevmesi
ve c¢ollerde vahsi hayvanlarla arkadaslik etmesi sevgilerinin ve c¢ektikleri 1stirabin
kanitlaridir. Gazellerde anlami kuvvetlendirmek i¢in sairin kendini bu kahramanlarin
yerine koymasi, hazirlanan resimli niishalarda da bu iki asigin basindan gegenlerin

siklikla resimlenmesi sonucunu dogurur.

Safevi doneminde hazirlanan bir yazmadaki (H. 895, 99b) resimde, bu tiirden bir
betimleme s6z konusudur. Beyitlerde sair, gonliiniin bazen yokluk ¢oliinde, bazen de
bela daginda bulundugunu, bu yiizden de Mecnun ile Ferhad’dan izler tagidigin1 soyler.
(Res. 26) Resmin iizerindeki beyitlerde ise sakiden sarap ister. Nakkas sairin génderme
yaptig1 Islam edebiyatinin iki iinlii asig1 Ferhad ve Mecnun’u birlikte resimleyerek,
beyitlerdeki askin biiyiikliigiinii vurgular. Ferhad elinde kazmasiyla bela dagmi
delmekte?, Mecnun ise yokluk ¢oliinde kendinden ge¢mis vaziyette ceylan ve vahsi

hayvanlarla arkadaslik etmektedir.

! Bir eserin resim programindan digerinin resim programna rehberlik eden bu gegise, Prof. Dr. Serpil
Bagci’'nin deyimiyle “dolagan imgeler” temali makalesinde ayrintili olarak deginilmistir. Bkz. Bagc1
1995: 35-50.

? Nevayi’deki hikayeye gore Ferhad agtigi kanalda suyun dokiilecegi yere bir havuz yapar. Havuzun
yanindaki tasa da eyvana da bir kasir oyar. Bu kasrin duvarlarini resimlerle siisler. Sirin’i taht {izerinde,
etrafinda maiyetiyle birlikte gosterir. Kendisini de Sirin’in karsisinda onu seyreden haliyle resimler (Kut
1975: 42-43). Nevayi’deki hikayeye gore Ferhad agtigi kanalda suyun dokiilecegi yere bir havuz yapar.
Havuzun yanindaki tasa bir eyvan oyar. Bu eyvanin duvarlarii resimlerle stsler. Sirin’i taht iizerinde,
etrafinda maiyetiyle birlikte gosterir. Kendisini de Sirin’in karsisinda onu seyreden haliyle resimler (Kut
1975: 42-43).
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Yine Safevi oOrneklerinden birinde (R. 803, 159a) Leyla ile Mecnun birlikte
betimlenmistir. Beyitlerde, Mecnun’un nagmelerinin Leyla’nin kulagina gitmesine
ragmen fayda getirmedigini, feryadi ile daglari inletmesinin yarari olmadigini séyleyen
sair, agsk ¢oliine ayak bastigini ve bu ¢6lin sonu olmayan bir vadi oldugunu belirtir
(Res. 96) Nakkas resmin sag listline ¢6lde yavru ceylani besleyen Mecnun’u, altta da
Leyla ve kabilesini resmetmistir. Nakkas Nizami’nin Hamsesindeki hikayede yer alan
Mecnun’un Necd daginda Leyla’nin kabilesine bakan yeri secip yerlestigi bolimii
gorsellestirmistir. Askindan deliren Mecnun avare avare dolasip, siirler okur. Ustte
Mecnun ¢o6lde vahsi hayvanlar arasindayken altta Leyla ve kabilesi c¢adirlar i¢inde
otururken gorilir.! Yine burada bahsedilmemesine ragmen beyitler ikonografik

bakimdan zengin yorumlanmustir.

H. 983, 108a. yapraktaki beyitlerde sair, meyhaneciye miijde vererek, gonliine sarap
kadehinin aydinligin1 verenlerde sakinin aksinin goriinecegini, Leyla’nin mahmilinden
yaratilmiglarin ¢ok inleyecegi, ancak acili Mecnun’un gonlii gibi sesinin helak
olmayacagini belirtir. (Res. 97) Nakkas, resmin sol iist kosesine Mecnun’un askindan
Divane olup ¢6llere diistiigii, yabani hayvanlarla arkadaslik ettigi sahneyi tasvir ederek
Islam resim sanatinda siklikla gériilen geleneksel kalib1 tekrarlamigtir. Ortada ise, Leyla
devenin iizerindeki mahmilin i¢inde otururken, deveyi yiiriiten beyaz sarikli adam ise
Leyla’ya bakar. Beyitlerle resim arasinda kuvvetli bir bag bulunur. Nakkasin Leyla ve
Mecnun hikayeleriyle ilgili ortak hafizasi bu birlikteligi tamamlayarak onlar1 ayni resim

icerisinde yorumlamasina sebep olmustur.

Divan siirlerinde sevgilinin giizelligi anlatilirken, Leyla karakterine génderme yapildig:
goriiliir. Bu tiirden bir sahne 16.yy bast Herat yazmasinda goriiliir (R. 805, 57b)
yapraktaki beyitlerde sair dostlarina seslenip ask badesinin onu mest ettigini,
aglamaktan usandigini, Leyla’nin giizelliginin tasvirini yaparken, Mecnun’un kendisine
(Nevayi’ye) benzetilmesini soyler. (Res. 98) Resimde Mecnun’un koyun postuna

gizlenerek Leyla’ya geldigi an canlandirilmistir. Nakkas burada yine yerlesik bir

' Buradaki yash kadin Nizami Hamsesi’ndeki hikayede Mecnun’u dilendiren kadma bir géndermedir.
Hikayeye goére Mecnun, yasli bir kadinin, elinde ipiyle bir adamu esir olarak gezdirdigini goriir. Sebebini
sorunca kadm adamla birlikte kendisinin fakir oldugunu, aralarinda anlasip para toplamak i¢in bu yolu
sectiklerini anlatir. Mecnun da kadina yalvararak onu dilendirmesini ister (Nizami 2001: 137-38)
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ikonografik kalibi kullanmustir'. Tepenin gerisinde yavru bir ceylan goriiliir. Kubbeli
cadirda oturan Leyla, koyun postuyla gelen Mecnun’a bakar. Cadirin arkasindaki
hizmetli saskinlikla olay1 izler. Arka planda nehir ve uglar1 yukar1 kivrilan bitki 6bekleri

goriiliir.

Diger kahramanlar Hiisrev ile Sirin’dir. Hiisrev’in av bahanesiyle Sirin’in koskiiniin
oniine kadar gelip ona askini anlattigi sahne Iranli sairlerin hamselerinde en ¢ok
canlandirilanlardan biridir. Nizami Hamsesi bu eserlerin basinda gelir. Nevayl Divan
resimlerinde ise bu sahne az sayida canlandirilmistir. R. 803, 119b’de Hiisrev ile av
maiyeti Sirin’in koskiiniin 6niine gelmis, Sirin ise koskiin terasindan onlar1 izlemektedir
(Res. 41). Gazelde Hiisrev ya da Sirin’in ad1 gegmez. Beyitlerde giil yanakli sevgilinin
gidisi ile ¢ekilen 1stirap anlatilir. Nakkas burada Sirin’in Hiisrev’e bagkasi ile
evlenmesinden dolay1 kiiserek koskiine c¢ekilmesi hikayesiyle baglanti kurmus

olmalidir.

Divanlarda adi1 en ¢ok anilan karakterlerden biri, Tevrat’ta ve Kuran’da adi1 gegen, bir
cok mesneviye konu olan Yusuf Peygamber’dir. Giizelligi nedeniyle cogu zaman sevgili
ona benzetilir. Ay ile gilinesin ona secde etmeleri, kuyuya atilmasi, terazi ile tartilip
agirliginca altin karsilig1 satilmasi, Ziileyha ile olan maceralari, zindana atilmasi bir¢ok
beyitin konusunu olusturur (Pala 2004: 483-4). Yusuf Peygamber’in kuyudan
cikarilmasi, pazarda satilmasi gibi temalar kavramlariyla baglantili olarak Nevayi

Divanlarinin resim programina dahil edilmistir.

Bu tiirden bir sahne Osmanli kopyasinda goriiliir (H. 983, 157a). Beyitlerde sair, ayrilik
acistyla gonliiniin sevgiliye kavusmay1 arzuladigini soyleyip, Yusuf Peygamber’i satin
alan kervancinin ne kadar dirhem 6dedigini sormus, resmin altindaki beyitlerde ise
inleyen gonliiyle atesli nefesinin kolay tutulmayacagini, bu bayrak ve davul ile ask
iklimini aldigimi belirtir. (Res. 59) Nakkas resimde Yusuf'un kuyudan c¢ikarildigi ani
betimler. Kervanct basi arka planda gorilir. Nakkas bir konaklama sahnesini
canlandirmistir. Yemek yapmak i¢in ates yakanlar, hayvanlarla ilgilenenler goriliir.

Yusuf Peygamber’in kuyudan ¢ikarildigi ve satildig1 sahneye en ¢ok Cami’nin Yusuf u

! Hikayenin 6zeti i¢in bkz. Ek. 1., s.
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Ziileyha’sinda rastlanir’. Bu sevilen konu Topkapi Sarayr Miizesi Nevayi Divanlarinda
cok sik goriilmez. Burada Yusuf Peygamber mecazi anlamda kullanilarak, sairin
anlatmak istedigi kavram vurgulanir. Metinde Yusuf Peygamber’i satin alan
kervancinin ne kadar dirhem 6dedigi sorulmus, nakkas ise bu duyguyu daha onceden
defalarca resimlenmis bu sahneyi betimleyerek vermistir. Ancak diger Nevayi
Divanlarinda benzer ornege rastlanmamistir. Bir¢ok donemde ve tslupta yapilmis
orneklerine rastladigimiz sahnede Yusuf, kuyudan c¢ikaranlar, ve kervanci sahnenin
vazgecilmez kahramanlaridir®. Ayn1 zamanda kuyu, kuyudan c¢ikarken Yusuf’un
oturdugu bakrag, kuyunun tizerindeki ipler, Yusuf’un basindaki alevli hale, etraftaki

kervan goriintiileri de ortaktir. Yusuf genellikle yar1 ¢iplak verilmistir.

Yusuf’un satilmasiyla ilgili bir sahnede ise (R. 805, y.151a) konu ayrmtili olarak
canlandirilmistir. Beyitlerde, ne peygamberlerden birinin yol gosterici oldugu, ne de
melayiklerden (meleklerden) yoldas geldigi, sevgililinin ne kasmin Kébe-i kavseyn’
yakinligina, ne de sagmin Leyletii’l-mirac’ (Mirac gecesi) karasmna benzedigi, Yusuf
kissasinin onun vasfina biiyiik bir zulm 6rnegi oldugu, Allah’1in sevgilisine asik olmanin
bir derece degilse de, sairin agskinin iki aleme de yetecegi anlatilir. (Res. 18) Nakkas
beyitlere dayanarak kervancibaginin satin aldigit Yusuf’un, Ziileyha’nin kocasi
tarafindan satin almip eve getirildigi sahneyi betimlemistir.” Sayfa iki boliime
ayrilmistir. Sagdaki yapinin iist penceresinden ilk goriiste Yusuf’a asik olan Ziileyha,
sagkinlikla olayi izler. Asagida kapinin 6niinde yash Misirli ile bast haleli geng bir figiir
olarak betimlenen Yusuf Peygamber el eledir. Hiikiimdar sayfanin solunda ayri bir
yapida altigen tahtta gosterilmistir. Etrafinda hizmetliler bulunur. Metnin {izerinde

cerceve disina tasacak sekilde yapinin etrafinda iki kadin asagiya bakar.® Sol alt kosede

! Bkz: Yusufun kuyudan kurtarilmasi sahnesi i¢in: TSMK R. 910, 58a, H. 985, 70b, H. 810, 197a, H.
1084, 73a, H. 725, 53a, Yusuf’un satilmasi sahnesi i¢in: TSMK R. 910, 61b, R. 892, 98b, H. 1114, 86b,
H. 726, 74a, H. 724, 35a, H. 810, 199b, H. 727, 56a, H. 812, 67a, H. 725, 58b, Siileymaniye K. Laleli
1949, 83a

* Resimler igin Bkz. M. Ashrafi, XVI. Century Miniatures IIl. Manuscripts Copies of the Works of Cami
from the USSR col. Moscow 1970: 51.

? Hz. Muhammed’in goge ¢ikmasindan sonra Allah’a iki yay boyu yaklasmasidir (Devellioglu 2000:
475).

* Hz. Muhammed’in goge ¢iktigi kamer aylarindan Receb’in 27°sine rastlayan kandil gecesidir
(Devellioglu 2000: 550). Sair, sevdiginin sag¢larinin renginin, bu geceden daha kara oldugunu belirtmek
istemistir.

> Hikaye i¢in bkz.

¢ Yusuf ile Ziileyha’nin karsilikli sayfalarda Divanlarinda otururken betimlendigi bir sahne Nevayi’nin
IUK, 5470 numarali Divaninda 14b-15a. yapraklarda bulunur. Karsihkli sayfalarda tahtlarinda oturan
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olay1 izleyen yasli kadin figiiri Cami’nin Yusuf u Ziileyha mesnevisinin kopyalarinda da
siklikla betimlenir. Hikayeye gére Yusuf’u satin almak isteyen miisteriler ellerindeki
para dolu keseleriyle gelirler. Bunlarin i¢inde egirdigi ipliklere karsilik Yusuf’u satin
almak isteyen bir ihtiyar kadin da goriiliir.' Nevayi Divanindaki sahnede de muhtemelen

Cam1’nin resimli kopyalarindaki kompozisyonlardan biri 6rnek alinmistir.

IV. 1. 6. Firtinada Cirpinan Asik: Deniz sahneleri

Edebi eserlerde deniz yolculuklar1 ve deniz betimlemeleri bilinmezligi ve maceray1
cagristirmasindan Otiiri sairler tarafindan tercih edilmistir. Mesnevilerde neredeyse
biitiin kahramanlarin basindan bir deniz yolculugu ge¢cmis, tiirlii zorluklarla bas ederek
sevgiliye kavusmayr gorev bilmislerdir. Fakat bu deniz yolculuklar1 siklikla
resimlenmez. Nevdyi de diger sairler gibi deniz 06gesini eserlerinde islemistir.
Mesnevilerinde Ferhad, Iskender, Siiheyl2 gibi kahramanlarimi gesitli sebeplerle deniz
yolculuklarina ¢ikarmistir. Divanlarindaki beyitlerde deniz, mecazi anlamiyla
kullanilmistir. Hasreti, ¢abayi, zorlugu, aciy1 simgeleyen deniz, sevgilinin duygularini
yansitmada bir ayna gorevi stlenmistir. Denizin dalgalari, asigin kabaran gonliini;
balig1, as1gin kendisini; parlakligi, asigin gonliindeki atesi temsil etmistir. Denizin araya

koydugu mesafe de sevgililerin kavusamamasina yol a¢an uzakliklar i¢in kullanilmistir.

Deniz sahnelerinde genellikle dalgali, firtinali denizlerde yapilan miicadele
betimlenmistir. Bu durum da sairin sevgiliye ulasmak i¢in verdigi miicadele ile es

tutulmustur.

kahramanlar, etraflarinda bulunan maiyeti ve konuklariyla birlikte resimlenmislerdir. Karsilikli
sayfalarda,

“Ni tirig min ni oliig ni sag ni bimar min

Ayta alman kim firakingdin ni yanglg zar min

Konglekingdin kim tapar can dem-be-dem Yusuf isi

Ay azizim min hem ol kénglek ara bir tar min

Nokta-i agzing gamidin tartiban cedvel dik ah

Esk seylin akizip ser-geste ciin pergar min

Dostlar kongliim hadisin dimengiz Tingri ii¢iin

Kim min ol divdne-i ser-gestedin bd-zdar min” beyitleri bulunur. Bu sahne Filiz Cagman tarafindan (1978:
Resim 10) Siileyman ile Belkis olarak tanimlanmistir. Oysa metinde Yusuf’tan bahsedilmektedir.

" TSMK, H. 810, 199b (Cami, Heft Evreng)

? Nevayi’nin Seb ‘a-i Seyydre adli mesnevisinde gegen, Yemen hiikiimdarinin ogludur.



143

Smirli sayida goriilen deniz betimlerinden birinin oldugu sayfadaki (R. 803, 48a)
beyitlerde sair, denizle ilgili durumlari sevgilisine duydugu duygularla 6zdeslestirmistir.
(Res. 99) Geminin agzi, askindan parcalanan gogsii; denizin dalgasi, gozyasi seli;
giinesin aksi, icindeki atesin yansimasidir. Bu gemide kendisine es olmadigini, hayat
denilen diyarda da korkusuz kafir (sevgili) olmadigini, resmin altinda ise olta ile tutulan
baligin kendi gonlii oldugunu soyler. Nakkas dalgali denizde giden bir yelkenli
resimlemistir. Soylu ile maiyeti gemidedir. Hizmetlilerin bir kismi balik tutarken

betimlenmistir.

H. 983, 57b. yapraktaki beyitlerde sair, deli gonliiniin dalgali deniz gibi
heyecanlandigimi ve sevgilisinin gozyaslarinin deniz gibi oldugunu, geminin sahile
cikamadigini anlatir. Resmin altindaki beyitlerde ise gonliiniin civa gibi titredigi ve
hasin riizgarin kuvvetinden denizin dalgalandigi belirtilir. Sair burada sevgiliye sitem
eder. Gozyas1 selinden dolayr gemiye benzettigi gonliiniin, sevdiginin sahiline yani
yakinina yanasamadigindan sikayet eder. Nakkas dalgali denizi ve sahile yanagamayan
gemiyi kompozisyonun merkezine yerlestirmistir. Hasin riizgar, yelkeni sisirmistir.
Beyitlerde geminin sahile yanasamamasini halkin izledigi soylenir. Nakkas da bu

beyitlere dayanarak karadaki halki saskin bi¢imde gemiye bakarken betimler.

IV. 1. 7. Esrik asik: Meyhane Sahneleri

Gazelin esas konusu agk, sevgili, sevgilinin giizelligi, ona duyulan hasret ve bundan
dolay1 ¢ekilen tiziintiidiir. Sevgiliye duyulan agk acisinin hafiflemesi i¢in kadehlerce
icilen sarap, ayn1 zamanda sevgiliye duyulan askin sarhoslugu Divén siirlerinde en sik
islenen konudur (Ipekten 1996: 440-42). Nevayi’nin gazellerinde sakiye ya da
meyhaneciye seslenilerek dolu bir kadeh istenir. Asik cektigi cefadan ancak boyle

kurtulur. TSMK’deki Nevayi Divanlarindan sadece R. 805’de bu konu resimlenmistir.

24a. yapraktaki beyitlerde sair, meyhaneciye seslenip, Nevayi senin hayranindir, (onu)
kovma, Onu da bu meyhanede bir gam ¢eken yap der. (Res. 63) Resmin altindaki
beyitlerde sevgiliye seslenip, gam yiikiinden savas gibi boynunun iki biiklim oldugunu,

dayanacak giicii kalmayip bam teline dokundugunu soyler. Burada sair sevdigini
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meyhaneciyle 6zdeslestirmektedir. Boylece ayn1 zamanda sevdigine, onu kovmamasi
icin yalvarmaktadir. Aralik bahge kapisindan yesil bitki 6bekleri goriiliir. Bahge duvari
arkasinda yesil yaprakli top agag, i¢eride nigli eyvanin 6niinde ti¢ biiyiik kiip bulunur.
Burast meyhanedir. Meyhaneci, Nevayi'nin giysisinin koluna yapismis, onu kovmaya
calisirken, icki siselerinden yerlere sarap dokiilmistiir. Sagdaki miizisyen olay1

izlemektedir.

180b. yapraktaki beyitlerde sair, bu zamanda kendisinin halsiz ve ¢aresiz olmasindan
dolay1 sakiyi ayiplayip, ondan dopdolu bir kadeh ister. Ahinin atesinin felekleri
yakmasina sasirmadigi, bir hafta gegmesine ragmen sevgiliyi gormedigi, ayrilik okunun
bagrin1 parcaladigi, bu yaray1r da ancak bagri parca parca olan birinin gorebilecegini
soyler. Beyitlere gore Nevayi'nin canina ayrilik oku ¢ok fazladir. Onun gonliiniin
yanmasi i¢in bir kivilcim bile yeterli olacaktir. Nakkas beyitlere dayanarak Meyhane
sahnesi betimlemistir. Meyhaneci sarap sunarken, miisteriler de kendilerinden gegerek

uzanmiglardir. Testilerdeki saraplar yerlere dokiilmiistir.

Yapilan inceleme sonucunda, TSMK’deki Divan niishalarinda en ¢ok Gardibii’s-
sigar’dan almmis olan beyitlerin resimlendigi goriilir. Gardibii’s-sigar Nevayi’nin
Tiirkge Divanlarindan ilkidir ve igindeki siirler Nevayi’nin kiiclik yaslarda yazmis

olduklar1 arasindan derlenerek toplanmastir.

15. yiizy1l sonlarinda Herat’ta dekoratif bir iislupla hazirlanan bu yazmalar, 6nceki
bolimlerde anlatildigr gibi siyasi olaylar sonucu merkezlerin el degistirmesi ile birlikte
farkl kiiltiirlerin resim sanatlarini da etkilemistir. Erken Herat 6rneklerini konu se¢imi
ve ikonografik olarak takip eden bu yazmalar, Tebriz, Istanbul, Buhara gibi merkezlerde
de tiretilmistir. Konularin ve kompozisyonlarin temelde degismemesine karsin, tislupsal
ozellikler, ayrintilarda kendini gosterir. Figiirlerin tipleri, bashk bicimleri, mimari
yapilarin bi¢imi, renk se¢imi ve doga tasvirleri, yazmanin iretildigi cografyanin

etkilerini tasir.
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TSMK’de bulunan Divdn niishalarinda resimlenen sahnelerin biitliniine bakildiginda
isret meclisi, av, ¢evgan oyunu, gibi konularm siklikla resimlendigi goriiliir.! Ayni
zamanda Nevayl Divanlarmin resim programinda iinlii ask hikayelerinin
kahramanlarindan Leyla, Mecnun, Ferhad, Yusuf Peygamber ile ilgili hikayelerin,
kahramanlarin 6zelliklerinden dolay1 beyitlerin anlamlarini1  kuvvetlendirmek adina
imgelerinden yararlanildig: tespit edilmistir. Askindan ¢ildiran bir sevgiliyi anlatirken
Mecnun’un, agki i¢in cile ¢eken, tiirlii zorluklara gogilis geren bir sevgiliyi anlatirken
Ferhad’m, sevgilinin giizelligini anlatirken Leyla’nin, sevgilinin kadir kiymet
bilmezligini anlatirken ise yok pahasina satilan Yusuf'un  gorsel imgelerinden
yararlanarak olusturulan resim kaliplarinin kullanilmasi, bize ge¢misten gelen belli
kavram ve olgulara ya da mecazlara karsilik gelen imgelerin nakkas tarafindan nasil
algilandiginin gosterir. Ayrica resim kaliplarinin kullaniminda resim-metin iligkisi de
onemli yer tutar. Nakkas genellikle metne bagl kalmis ve beyitlerde gegen somut ve
soyut kavramlari resim diline aktarmistir. Divanlarin ilk {iretildigi merkez olan ve diger
merkezlerdeki tiretime de bir bakima kaynaklik teskil eden Timurlu kopyalar1 haricinde,

Safevi kopyalarinda metin resim iliskisi diger merkezlere gére daha kuvvetlidir.

IV. 2. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Ali Sir Nevayi Hamselerinde

Resimlenen Sahneler

Hamse, klasik iran ve Tiirk edebiyatinda bir sairin bes mesnevisinden olusan kiilliyatin
ismi olup, Arapca “hams” (bes) kokiinden tiiremistir. Hamse terimi ilk defa Iran sairi
Nizami Gencevi’'nin (6. 1211-12) Mahzenii’l-Esrdr, Hiisrev ii Sirin, Leyld vii Mecniin,
Heft Peyker, Iskenderndme adli bes mesnevinin olusturdugu eser igin kullanilmistir.
Konularini kimi tarihi, dini ve efsanevi kahramanlarin hikdyelerinden alan bu tiir, iran
ve Tiirk edebiyatinda ¢ok sevilmis, Nizami’nin Hamse’si o6rnek alinarak diger sairler
tarafindan da yazilmistir (Pakalin 1993: 720; Yazici-Kurnaz 1997: 499). Bunlar
arasinda bulunan Unlii sairlerden Emir Hiisrev Dehlevi’nin (6. 1325) Matlaii’l-Envar,

Sirin ii Hiisrev, Mecniin u Leyld, Hest Behist ve Ayine-i Iskenderi adli mesnevileri ile

' Diinya miize ve koleksiyonlarindaki Ali Sir Divéanlar incelendiginde ise, zellikle 1540’lardan sonra
donemin de modasma uygun olarak, Tebriz ve Buhara’da hazirlanan yazmalardaki resimlerde farkli
konularin canlandirildig1 goriilir. Daha 6nce rastlanmayan bu konular arasinda iki geng adam (BL Or
4125: 45b, 67a, Asik geng (BL Or 4125: 88b), at1 yakalayan genc (BL Or 4125: 188a, bayilan sair (OBA
2197: 99b) gibi sahneler yer alir.
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Nevayi'nin c¢agdasi Abdurrahman Cami’nin (6. 1492) Tuhfetii’l-Ahrar, Suhbetii’l-
Ebrar, Yisuf u Ziileyhd, Leyld vii Mecniin ve Hiredndme-i Iskenderi adli mesnevilerden
olusan hamseleri, All Sir Nevayi’nin hamsesini yazarken ilham aldig1 eserler olmustur.
Bir sairin eristigi son nokta olarak kabul edilen hamse yazma gelenegi, dzellikle iran’da

cok sevilmis, bu eserlerin resimli kopyalar1 yaptirilmastir.

Islam kitap resimlemeciliginde gelenekselligin devammi en iyi sairlerin hamselerinin
resimlenmesi sirasinda hissedebiliriz. Farkli sairler, eserlerinde anlattiklar1 karakterleri
canlandirmada bir takim degisikliklere gitseler bile, Islam resim sanati baglaminda,
nakkaslar gorsel hafizalarinda yer alan kimi karakterleri 6n orneklere dayanarak belli
kaliplar i¢inde gosterirler. Bu agidan bakildiginda glinimiize kadar gelebilmis resimli
Nevayi hamsesi, Nizami, Emir Hiisrev Dehlevi, Cami gibi iinlii Iranl sairlerin
eserlerinin resimli kopyalarina nazaran sayica ¢ok azdir. Diinya miize ve
koleksiyonlarinda bulunan bu kopyalar da biitiinii degerlendirmeye yetecek diizeyde
cesitlilik gostermez. Ancak yine de TSMK’de bulunan Nevayi hamselerinin resimleri
degerlendirilmeden once, bugiin baska miize ve kiitiiphanelerde bulunan erken tarihli

orneklere bakmak gerekir.

Nevayi'nin 1483-85 yillar1 arasinda kaleme aldig1 Hamse’sinin bilinen ilk niishasi, 810/
1485 tarthinde Herat’ta kopya edilmistir. Niisha 901/ 1495 tarihinde Hiiseyin
Baykara’min oglu Bediiizzaman i¢in Herat’ta resimlendirilmistir’. iki ayri kiitiiphanede
bulunan eserin Leyla vii Mecnun mesnevisinde (JRL Turk Ms. 3), y. 16b’de Leyla ile
Mecnun’un kampta bayilmasi, y. 34a’da Mecnun’un ¢o6lde Salim (deve siiriiciisii)
tarafindan ziyaret edilmesi (Res. 100) konular1 canlandirilmistir. Diger dort mesnevi ise
baska bir kiitiiphanede bulunur. (OBL, Elliott 287, 408, 317 ve 339) Bu mesnevilerden
Hayretii’l-Ebrar’da (Elliot 287) y. 7a’da Hz. Muhammed ve arkadaslari, y. 24a’da Haci
Abdullah Ensari ve miiridleri, y. 28a’da tahtta oturan Nusirvan ile bir giizel, y. 34a’da
Seyh Iraki canlandirilmistir. Ferhad @i Sirin mesnevisinde (Elliot 408), y. 66a’da
Yasuman’in Ferhad’a Sirin’in 6lim haberini getirmesi, Seba-i Seyyare (Elliot 317) adl1
mesnevide y. 14a’da Mani’nin Dilaram’in portresini Bahram Gur’a gostermesi, y.

21b’de Saray gorevlilerinin hitkiimdar1 beklemesi, Sedd-i Iskender’de ise (Elliot 339) y.

! Yazmada calisan sanatcilar ve uisluplari i¢in Bkz. s. 65
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17a’da Iskender ile dilenci, y. 39a’da Mecnun Leyla’nin evinde, y. 77b’de Iskender’in
Yeciic ve Meciic’e karst duvar insa etmesi, y. 95b’de sairlerin bahgedeki toplantisi
sahneleri yer alir (Binyon vd. 1933: 96-97; Robinson 1955: 263-270; Robinson
1958:65-7; Swietochowsky 1979: 197; Robinson 1980: 116-7; Bahari 1996: 156-65).

Uslup boliimiinde de belirtildigi gibi Behzad ve dgrencilerinin resimlerini yaptiklar: bu
eser, yliksek kalitede bir saray tlislubuyla yapilmis 6rnektir. Zengin kompozisyonlarin
gortildiigli bu sahnelerde kosk ve saraylarin bahgesi ayrintilt betimlenmis, giinlitk
yasamdan sahneler gergekei bir bigcimde canlandirilmis doga ve manzara detaylarinda
masals1 bir giizellik katilmistir. Resimlenmek tizere 6zellikle donemin tinlii kisileri ve
tarihi karakterlerle ilgili hikayelerin segilmesi, Nevayi hamsesini diger Iranl sairlerin
hamse resim programindan ayirir. Herat’ta o donemde meshur olan bu kisilerle ilgili
sahneler, daha sonra baska merkez ve donemlerde iiretilmis eserlerde yerini herkesce

taninan ve bilinen edebi karakterlere birakacaktir.

Diger erken tarihli hamse, 1521-22 yillarinda Sahruhiye’de hazirlanan St. Petersburg,
RMK Dorn 559 numarali niishadir. Iginde 23 resim bulunan yazmadaki konular,
Baykara ile yash kadm (Res. 101), Seyh Iraki’nin Misir’dan ayrilmasi, iki vefali dost,
Ferhad’in tekneyle seyehati, Ferhad’in kanal agmasi, Sirin’i atiyla birlikte tagimasi (Res.
102), kabilelerin savasi, Mecnun’un vahsi hayvanlarla dolasmasi (Res. 103), Bahram’in
yedi ayr1 koskte vakit gecirmesidir (Res. 104) (Suleimanova 1982: r. 66-73). Saray
tislubundan uzak, basit kompozisyonlar i¢inde verilen sahnelerde anlatilmak istenen
hikaye ayrmtidan armmus bir sekilde verilmistir. Ornegin Bahram Gur ve yedi giizelin
yedi ayr1 koskte betimlendigi sahnelerde eyvanin oniinde oturan Bahram ve giizel,
arkada goriilen masalc1 ve miizisyenler Nizami hamsesinde de yer alan bu konunun

kalip olarak diger resimler de tekrarlandigin1 gosterir (Res. 103).

Safevi doneminde 1526-27 tarihinde hazirlanan Nevayi Hamse’si Orneginde (PBN,
Supp. Turc. 316-17) ise Herat’ta Behzad ve 6grencilerinin olusturdugu saray tislubunun
devam ettirildigi gt‘m‘ih’irl. San’an’in yash seyhinin askindan delirmesi, Sirin’in

Ferhad’in cesedini bulmasi, Bahram ile Dilaram avda (Res. 105), Bahram Gur yedi

! Ayni iislubun devam etmesinin sebepleri igin bkz. Uslup s.
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iklim koskiinde, Iskender ile Dara’nmn savast (Res. 106), Iskender denizlerde gibi
konularin yer aldig1 resimler, zengin kompozisyonlara ve hareketli sahnelere sahiptir
(Welch 1978: 55-58; Richard 1987: 102; Martin 1933: 99). iskender’in Dara’ya kars
miicadelesi sahnesinde savas alani biitiin gercekligi ve acimasizligi ile betimlenmistir.
Yarali ve oliilerin yerde yattig1, kili¢ ve mizraklarin diismana kars1 kullanildigi bu sahne
tarihi yazmalardaki tipik savas sahnelerine benzer. Bu eserde 6zgiin konular da
canlandirilmistir. Bunlardan biri az sayida Ornekleri bilinen deniz sahnelerinin
betimlenmesidir. Bunlardan biri denizlerde yol alan Iskender’i gemide tayfasi ve
askerleriyle gosteren sahnedir. Bunun yani sira Bahram Gur’un Dilaram’in' 6niinde
avlanmasi gibi Nizami hamsesinden de bilinen sahnelerde ise geleneksel kalip
kullanilmigtir. Ortada askerleriyle avlanan Bahram’i arkasinda ati1 tizerinde ¢eng c¢alan

Dilaram izlemektedir.

Uslup ve ikonografiye bakildiginda St. Petersburg niishasi haricindeki bu erken niishalar
Herat islubunu yansitan Ornekler olarak karsimiza c¢ikar. Az sayida bulunan bu
niishalar arasinda TSMK’deki Hamse-i Nevdyi kopyalar1 gerek konu secimi gerekse

ikonografi a¢isindan 6zel bir yeri bulunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan Hamse-i Nevayi kopyalar1 (H. 802 ile
R. 810), diger merkezlerde hazirlanan hamse 6rneklerinden farkli bir yerde bulunur. Bu
ylizden Topkap1 Saray1 Miizesi 6rnekleri diger kopyalar i¢in belirleyici degildir. H. 802
numarali hamse tek Osmanli kopyasi olarak 6zgitindiir. R. 810 numarali kopya ise erken
Safevi doneminin Ozelliklerini yansitan, ikonografik olarak benzeri bulunmayan bir
ornektir. Bu nedenle bu kopyalar 6zgiin 6rnekler oldugu i¢in resimlendirilen konularia

gore gruplandirilmadan, kendi i¢lerinde degerlendirilmistir.

Bu bolimde, her bir yazmada resimlenen sahneler konularina goére ayrilmis, aym
konularin islendigi edebi ve tarihi metinler de Ornek gosterilerek karsilastirma
yapilmistir. H. 802°de yer alan Hayretii’I-Ebrar adli mesneviden, Hiiseyin Baykara ve
Yash kadin, Bahram Gur ile yoksul ¢ift¢i hikayeleri; Ferhad i Sirin mesnevisinden,

Ferhad ile Giilnar, Ferhad ile Hizir, Sirin’in Ferhad’1 ziyareti, Ferhad’la Sirin, Hiisrev’in

! Nizami hamsesinde Azade.
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Ferhad’1 yakalamasi, Ferhad ile yash kadin, Ferhad ile Sirin’in 6lumii; Leyld vii Mecniin
mesnevisinden, Leyla ile Mecnun’un bulusmasi, kabilelerin savasi, Mecnun ile
babasinin bulusmast hikayeleri; Seb’a-i Seyyare  adli mesneviden, Bahram ile
Dilaram’in avlanmasi, sahtekar Miihendis Zeyd, Korsan Cabir ile Siiheyl hikayeler;
Sedd-i Iskenderi adli mesneviden Iskender’in Hindistan’da avlanmasi hikayelerinin
canlandirilmis  oldugu tespit edilmistir. Metinlerin transkripsiyonu yapilmais,
yayimlanmig niishalar1 varsa, yayinda yapilmis olan numaralandirma sistemine gore, dip

notta boliim ve beyit numaralari ile birlikte verilerek karsilastirma yapilmistir.

Nevayi hamselerinin resim programinda goriilen kimi sahnelerin hikayeleri, Nevayi
mesnevilerinde yer almaz. Bu yiizden hikayelerin yorumu i¢in baska edebi metinlerden
yararlanilmigtir. Resimlenen kimi sahnelerin Nizami Hamse sindeki hikayelerden
secilmesi sonucu bu yonteme bas vurulmustur. Bu baglamda secilen hikayelerin Islam
edebiyatinda goriilen benzer 6rnekleri ve resimlerin yorumlanis bigimi de arastirilmstir.
Resimlerin ¢ogu konu ve kompozisyon acisindan 6zgiindiir. Ancak diinya miize ve
koleksiyonlarinda yer alan resimli hamse niishalarinin benzer konulu resimleri de tespit

edilerek karsilagtirma amagli kullanilmistir.

IV. 2. 1. Pir Ahmed bin iskender’in Hamse-i Nevayi Yorumu: H. 802

937/1530-31 tarihli hamsenin 309b. yapragindaki ketebe kaydindan, hattatinin
miicellidinin ve nakkasmin Pir Ahmed bin iskender oldugunu 6grenmekteyiz. Yazma
Osmanli nakkashanesinde hazirlanmis ilk ve tek Nevayl hamsesidir. Sanatci ile ilgili
bilgiler arsiv kayitlarinda bulunmaktadir. Sarayda Sultan Siileyman doneminde
calismaya baslamis, Kanuni Sultan Siileyman déneminde saray katipligi yapmistir
(Yoltar-Yildirrm 2000: 605). Ayni sanat¢inin olasilikla hamse niishast i¢in yapmis
oldugu denemeler iki albiim i¢inde yer alir (IUK, T. 9365, 15b, 16a, 16b, 17a, 17b;
BMFA 06.132) Ayrica tnlti Tiirk sairlerinden Necati’nin Divanin1 937 (1530-31)
tarihinde tezhip ve tasvirsiz olarak istinsah etmistir. (Bagci-Cagman vd. 2006: 64-65).
Sanat¢inin resimlerine bakildiginda Akkoyunlu Tiirkmen doénemi 6zelliklerini Osmanli
resmine uyarlayarak yeni bir yorum getirmistir. Mimari ayrintilarda, doga

elemanlarinda ve kullandigi renklerdeki yogunlukta Osmanli etkisi agir basarken, ince



150

uzun yapili, yuvarlak yiizlii, yanagi benli figiir tipleri, mimaride, dogada ve kiyafetlerde
goriilen nakis¢1 anlayista Akkoyunlu Tiirkmen etkisi agir basar (Bagci-Cagman vd.

2006: 64).

Sanat¢inin resimlemek {izere oldugu hikayeler de simdiye kadar ¢cok fazla bilinmeyenler
arasindandir. Ornegin, simdiye kadarki hamse 6rneklerinde Bahram Gur ile yedi giizeli
kosklerinde betimleyen kaliptan uzaklasarak Bahram Gur’a masalcinin anlattig

hikayeleri gorsellestirmesi farkli bir anlay1s icinde oldugunu gosterir.

IV. 2. 1. 1. Hiiseyin Baykara ile Yash Kadin'

Yazmanin 19b. yapragindaki resimde, Hayretii’l-Ebrar adli mesneviden,

Sah Gazi kahriniii sarsart bir ser-kes hiige berbad itip ‘adlimiii suyt ol hiise biikten
buzuk mezra‘am abad kilgani... (Sah Gazi’nin kahrinin riizgarini bir asi diistincelinin
berbad ederek, o akillinin adaletinin suyunun ¢aliliktan bozma tarlay1 imar etmesi...)
baslikli bolimdeki “Baykara ile Yashh kadin” hikayesi canlandirilmistir. (Res. 107)
Resimde ortada Hiiseyin Baykara bagdas kurarak oturmus, elinde boynuna
baglayacagini soyledigi yaghg’t® tutar. Karsisinda elinde tespihiyle oturan sarikli kadi
boynunu egmis onu dinler. Burada hikayenin sonu betimlenir. Sah, oglu 6ldiiriilen yash
kadini, kendi adaletinin dogrulugu konusunda ikna etmis, diyetini de yash kadina altin
vererek 6demistir. Resimde, yash kadinin kurulmasini istedigi mahkeme oniinde onde
yashi kadin bohgasini a¢gmis, hizmetliler sirtlandiklar1 altin keselerini bu bohgaya
bosaltmaktadir. Sayfanin sonunda yer alan beyitte, yasli kadinin bundan sonra zal-i zer
yani “altinli kadin” (zengin) lakabin1 aldig1 belirtilir. Bu hikayenin resimlendigi diger
kopyalar Safevi Tebriz nakkashanesinde (BL) ve Timurlu dénemi Sahruhiye’de (SPL)
bulunur. 1521-22 tarihinde Sahruhiya’da hazirlanan kopyada kompozisyon Topkapi
Sarayi’ndaki ornekten c¢ok farklidir. (Suleimanova 2001: r. 30). Buradaki ornekte
Hiiseyin Baykara ile Ali Sir Timurlu doéneminde hazirlanmis resimlerinde ve
portrelerinde gordiigiimiiz tiplemeleri ile bagka bir deyisle “gercekei” bir yaklagimla

betimlenmistir. Oniinde havuzu bulunan bahgede yasli kadmin yaninda duran Baykara,

' H. 802, 19b: XXVII/ 27-40
2 Keten iizerine sirma veya ipek islenmis siislii biiyiik mendil, cevre, peskir, bas ortiisii, cenber (Ozonder
1996: 96).
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kad1 ve Ali Sir’in karsisindadir. Nevayi her zamanki gibi kahverengi elbisesi, elinde
bastonu ve beyaz sakali ile betimlenmistir. 1598 tarihli isfahan’da Safevi Sultan1 Sah
Abbas doneminde yapilmis bir diger bir 6rnekte (BL Add. 7909) ise kompozisyon

tekrarlanmustir.

Ali Sir Nevayi’'nin, Nizami’nin Mahzenii’l-Esrar adli mesnevisine dykiinerek yazdigi
Hayretii’l-Ebrar’da ahlaki konular tizerine yazilmis kisa hikayeler, sonrasinda da
cikarilacak derslerin anlatildig1 beyitler bulunmaktadir. Ozellikle dogu edebiyatinda ¢ok
sevilen bu tiirden mesneviler, hitkiimdarin gorevleri, adalet, dogruluk, yardimseverlik ve
vefa gibi ahlaki degerleri okuyucuya vermeyi amaclar. Nevayi, Hayretii’l-Ebrar
mesnevisinde yer alan bu hikayesinde, tipki kendinden onceki ve sonraki sairlerin
yaptig1 gibi adaletli hiikiimdar kavramina dikkat cekmek ister. Nitekim hikayenin
sonundaki beyitlerde adaletli sahin yashh kadini zengin eyledigi, c¢linkii Nevayi’nin

adaletini ortaya koydugunu ve gamin yok oldugunu belirtir.

Bu hikayenin benzer 6rnegi, Emir Hiisrev Dehlevi’nin (6. 1325) Matlaii’l-Envar isimli
mesnevisinin 13. hikayesinde bulunur." Hikaye iki sekilde resimlenmistir. Birincisi
hiikiimdarin dul kadinmn oglunu vurdugu an” ve hiikiimdarin dul kadma kendi hayatini

teklif ettigi andir’.

Ayni sekilde, edebiyat ve tarihi konulu eserlerde de benzer hikayeler resimlenmistir.
Nizami'nin Mahzenii’l-Esrar adli mesnevisindeki “Sultan Sencer ve yash kadin”

hikayesi®, zalim padisah ile Zahid” hikdyesi, Hac1 Kirmani Hamse sindeki Sultan

' Hiikiimdar digarida avlanirken, dul bir kadinin oglu da ekinlerin bigilmesini seyrederken sicak havadan
dolay1 uykuya dalar. Hiikimdar, uzaktan ¢ocugu kus zannedip oklarmi firlatir. Oklarimi bulmak i¢in
ilerlediginde, ¢ocugu vurdugunu goriir. Biiyiik bir sagkinlikla dudagint 1sirir ve parmagini agzina gotiiriir.
Oglunun vuruldugunu duyan dul kadin aciyla feryad ederek hizla yanlarina gelir. Hilkiimdar atindan atlar.
Bir canak (tabak) ve bir kili¢ ister. Canagin i¢ini hazine ile agzina kadar doldurur. Dul kadina oglunun
hayat1 i¢in kefaret olarak ya kendi canint ya da acisin1 unutmast i¢in altin teklif eder. Kadin, hitkimdarin
Olimiiniin oglunu geri getirmeyecegini, bu olaym da bir kaza oldugunu kabul eder ve davasindan
vazgecip paray1 alir. Adalet yerini bulur (Brend 2003: 3).

> TSMK H. 798, 38a, SB, 187, 26a (Brend 2003: 284-306).

3 Rampur Raza Kiitiiphanesi, Persian 4101, TSMK H. 1008, 358a, Bakii Bilimler Akademisi, M-287/
27109, 31b, SB, 187, 26b, NYMM 13.228.26 (Brend 2003: 284-306).

* Bu 6rneklerden bazilari, St Petersburg Hermitage Miizesi, VR-100, y.19a, TSMK R. 862, y.21b, TSMK
H. 773, y.17a, CBL, P.137, y.11b, NYMM, 13.228.9, y.8a, TSMK H. 761, y.13a, TSMK H. 762, y.12a,
TSMK H. 1008, y.14b, TSMK B. 146, y.18a. yapraklarda goriiliir (Cagman 1993: 111-115).



152

Meliksah ile yash kadin hikéyesil, Lokman’in Hiinername’sindeki “Celebi Sultan
Mehmed ile bal galanlari ihbar eden yash kadin” hikayesi® , “Kanuni ile yash kadin”
hikdyesi® hiikiimdar ile adalet isteyen halk arasindaki bagi kuvvetlendirmesi agisindan
tercih edilmis olmalidir. Dolayisiyla da farkli sairler tarafindan yazilan bu tarz
hikayeler, farkli merkezlerdeki nakkaslarin resimleme programlarinda da 6nemli yer

tutmustur (Cagman 1993: 87-116; Robinson 1993: 10).

IV. 2. 1. 2. Bahram Gur ile Yoksul Ciftci*

Hayretii’lI-Ebrar mesnevisinden, 45b. yaprakta canlandirilan diger resim,

Behrammniii mey mestligidin bahti kozi uyku meyli kilip memleket bindsi ol seyldin
vikilgant ve mazlimlar feryadidin wyganip tedarikin kilgam ... (Behram’in sarap
sarhoslugundan bahtinin gozii uykuya meyl edince memleketin ol selden yikilmasi ve
mazlumlarin feryadiyla uyanip gerekeni yapmast)

baslikli boliimde yer alan Sah Bahram® ile yoksul ¢iftcinin hikayesidir. (Res. 76) Av ve
eglence duskiinii bir hiikiimdar olarak taninan Bahram’in, yine ava ciktig1 bir giin
rastladig1 yoksul koylii hikayenin konusunu olusturur.® Resimde Bahram Gur basinda
dilimli taci1 ile kuliibenin yanindaki agacin altinda bagdas kurmus dinlenmektedir.
Resmin bulundugu sayfadaki metne gore aksam vaktidir. Ailesiyle birlikte yasayan
yoksul koyli, elinde su testisi ve kuru ekmekle Bahram’a hizmet eder. Koyliiniin evi
metne gore yikik dokiik, virane ve dami da kuslara yuvadir. Resimde altin yaldizli
gokytiziinde bir kus ucarken betimlenir. Evin etrafi kuru otlarla ¢evrilidir. Cift¢i neden
bu denli yoksul oldugunu soran Bahram’a, Sah’in adamlarinin verdigi zararlar1 anlatir
ve degirmeninin suyunun kesilmesi ile tarlada ¢alisamaz duruma geldigini, ¢icek ve

agaclarinin kurudugunu, {iriin alamadigini sdyler. Bunun tizerine Sah hiikiimdarligindan

"BL Add. 18113, 85a (Robinson 1993: 10).

> TSMK H. 1523, 121a (Cagman 1993: 116).

> TSMK H. 1524, 152b (Cagman 1993: 116).

*H. 802, 45b: LIX/ 5-29

> Bahram Gur, 15. Sasani hiikiimdaridir. 1. Yazdgird’in ogludur. 420 ile 438 arasinda hiikiim siirmiistiir.
Iran edebiyat ve sanatinda popiiler bir hiikiimdar olan Bahram’a “Gur” (yaban esegi) lakabi ava
diiskiinliigiinden ve sert karakterinden dolayi verilmistir. Bahram Gur’un hikayeleri basta Firdevsi
Sehnamesi, Nizami’nin Heft Peyker’i, Emir Hiisrev’in Hist Behist’i ve Hatifi’nin Heft Mahzar’1 olmak
tizere bir ¢ok mesneviye konu olmustur. Miizik ve eglenceye son derece diiskiin olan Bahram’mn
rivayetlere gore oliimii de, yaban esegini kovalarken magaranin iginde kaybolmasiyla ger¢eklesmistir
(Klima 1989, III: 518; Hanaway 1989: 519).

¢ Oykiiniin tiimiiniin 6zeti igin bkz. Ekler I. s. 246
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utanip, adamlarma su verilmesi i¢in arklarin yapilmasini buyurur. Resimde de
degirmenden iki yol su aktig1, gectigi yerdeki ¢igek ve agaclari yesillendirdigi goriiliir.
Nevayi bu hikayeyi anlattiktan sonra, Hiiseyin Baykara zamaninda halkin bu tiirden
olaylar yasamadigmni, bu yiizden de sahin adaletinden ve yonetiminden memnun

kaldiklarini anlatir. Bunun devamui i¢in dua eder.

IV. 2. 1. 3. Ferhad ile Giilnar’in isret Meclisi'

Ferhad ii Sirin mesnevisinde yer alan 66a. yaprakta canlandirilan hikaye,

Bahdr nesimi nefes bile ldle otin yaratup gonca perdesin ackanda belki lale ve giil
yvafraglarin ¢cemen giil-ruhlart basiga sackanda hdkan Ferhad bile Giil-nari kasr meyli
kilip ... (Bahar riizgarinin nefesiyle lale atesini yaratip gonca perdesini a¢tifinda belki
lale ve giil yapraklarin1 ¢emenin giilyanaklar1 basina sactiginda Hakan’in Ferhad ile
Giil-narin kasrina meyli)

bashkli boliimdedir®. Ferhad, kendisi i¢in bahar mevsiminin yasandigi yerde yaptirilan
koskte, Gililnar ile birlikte isret meclisinde tasvir edilir (Res. 78). Basinda sarig ile
bagdas kurmus Ferhad’a Giilnar kase icinde igki sunar. Metinde giinesin parladigi,
kuslarin civildastigi, meyvelerden limon ve portakalin, igeceklerden sarabin ikram
edildigi, sarki ve turkiilerin sdylendigi, insanda gam ve sikinti birakmayan neseli bir
isret meclisi betimi vardir. Altin yaldizli gokyiiztine uzanan bahar dalli agaglar,
hizmetlilerin getirdigi portakal tabaklari, sakilerin sundugu saraplar ve sol kosedeki
miizisyenler dogrudan metinde anlatildigi gibi betimlenmistir. Metne gore Ferhad bu
kasirda ii¢ ay boyunca kalarak zevk ve sefa eylemistir. Sahne tipik bir isret meclisi

betimidir. Nakkas resim igin ayrilan boglugun iizerindeki beyitleri resimlemistir.’

IV. 2. 1. 4. Ferhad’in Hizir’1 Ziyaret Etmesi®

75a. yapraktaki resimde,

' H. 802, 66a: XVII/ 88-101.

? Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 246

3 Resmin altindaki beyitlerde zevk ve sefa iginde gegen ii¢ aym sonunda yapraklarin dokiilmesi, ardindan
kar yagmaya baslayip kisin gelmesi anlatilmistir.

“ H. 802, 75a: XXIV/ 10-25.
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Ferhdad'miii Sokrat tagi tilsimin acarga kemer baglap hayvan-ves cesme tigresideki
merg-zar-1 ahdarda Hizr miilakdtidin ser-sebz bolgani...(Ferhad’in Sokrat daginin
tilstmint agmak i¢in azmedip hayvan gibi ¢esme etrafindaki yesilikte Hizir ile
konusmasindan dolay1 gen¢lesmesi, ferahlamasi)

baslikli bolimdeki hikaye canlandirilir'. Resimde Ferhad’m, Hizir'in® nasihatlerini
dinledigi an betimlenmistir.(Res. 108) Resmin iizerindeki beyitlerde de belirtildigi gibi
Ferhad, Sokrat Dagi’na gelir, atin1 baglar ve su i¢inde (derede) gusiil aldiktan sonra
yesil elbise’ giyen ihtiyar Hizir’1 goriir, neselenir. Niyetini anlattiktan sonra Hizir’1
dinler. Silahlanmistir ¢iinkii tilsimli vadiden ge¢meden hisara varamayacagimi bilir.
Hizir ise Ferhad’a bunu nasil basaracagini anlatir. Nakkas, Ferhad’in Hizir’1 bulmasiyla
rahatlamasinit ve Hizir’m da bu isin tehlikesini bilmesinden dolay1 tedirginligini
figlirlerin yiizlerine yansitir. Mekan beyitlerdeki gibi tasarlanmistir. Hikayede olayin
gectigi yer Sokrat Dagi’dir. Bu yiizden nakkas dagi ayrintili betimler. Etraf kayalarla

cevrilmis, dag kecileri ve aslanlar kayalarin arasina yerlestirilmistir.

IV. 2. 1. 5. Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti*

86b. yapraktaki resimde,

Ferhad’niii tisesi tasni pare pare kilmak bile tag bagriga kav kav salgan saddni Sirin
isitkeni ve kuyas tagdin tulu’ kilgan dik ol kiih-1 beldser-vaktiga yitkeni...(Ferhadin
baltasinin tas1 par¢a parca etmesiyle tag bagrina kav kav saldig1 sesi Sirin’in duymasi ve
giinesin tagdan dogusu gibi o bas belas1 vaktine yetismesi)

baslikli boliimde yer alan, Bisiitin Dagi’nda’ Sirin’in Ferhad’1 ziyaret etmesi konusu

canlandirilir® (Res. 109). Sirin baginda dilimli tactyla at1 Giirgsar’in tizerinde goriiliir.

! Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 247

? Hizir, rivayetlere gore dliimsiizliik suyunu igerek (ab-1 hayat) hayatta kalmay: basarip darda kalanlarm
yardimina kostuguna inanilan kutsal bir kisi olarak taninir. Ozellikle Kuran’da Kehf suresindeki hikayesi
ile tekke ve tasavvuf edebiyatinda bir ¢ok sembolii yiiklenmistir (T6kel 2000: 361-62).

3 Divén siirinde Hizir’in yiiklendigi simgelerden biri de “yesil renk”tir. Bu yiizden islam tasvir sanatinda
Hizir genellikle yesil elbiseler iginde betimlenir.

* H. 802, 86b: XXX/ 91-106.

> Bisiitin Dag1, Ferhad’mn sevgilisi Sirin i¢in Kermansah civarinda deldigi dagdir (Devellioglu : 2000:
110).

¢ Oykiiniin tamam igin bkz. Ekler I. s. 247
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Kayalarin iizerindeki Ferhad, basinda yaprak bigimindeki bashig, elinde kazmasi' ile
Sirin’e bakar. Metinde, Ferhad’in, Sirin’in giizelliginden etkilenerek su yollarini actigt
yerdeki kayaya onun heykelini donemin heykeltiraglarindan daha biiyiik bir sanat ile
yaptig1 anlatilir. Elindeki giirz ile vurusundan, topragin Elbiirz Dagi azametine
biirtindiigti belirtilir. Nakkas, resimde Ferhad’in heykeltiras yoniinii vurgulayacak bir

betimleme icine girmez. Sahne sade bir anlatimla verilmis, ayrintilardan kagilmustir.”

Bu hikayenin,  Islam edebiyatinda siklikla konu edildigi goriiliir. Sasani
hiikiimdarlarindan Hiisrev-1 Perviz’in (596-628) tarihi kisiligi ve karakteri etrafinda
oriilen hikayelerin, zamanla tarihi ger¢ekliklerinden siyrilarak destanlastirildigi,
etrafindaki karakterlerin de basli basina diger hikayelere konu edildigi goriiliir. Hiisrev
ile Sirin’in hikayesinde yer alan Ferhad karakteri i¢in de ¢esitli kaynaklara gore, Kufe
sehrindeki Havernak koskiinii yapan yabanci bir sehirden gelen mimar Kantos b.

Sinimmar oldugu 6ne siiriiliir. >

IV. 2. 1. 6. Mihin Banu ile Ferhad’m Isret Meclisi

92b. yapraktaki resimde,

Mihin Banu bile Sirin’niii Ferhadm firak-hdarda kemeri itegidin damen-gir bolup visal
atlas ¢arhi harimide tokuz perde i¢re mahrem kilip ziyafet harir ve hulleleri iizre meclis
tiizetmekleri ve on fende on sahib-kemal kiz kim ‘agare-i kamile alar ta’rifidin...(Mihin
Banu ile Sirin’in Ferhad’1 ayrilik tasi kemerinin eteginden sikayet¢i olup kavusmak igin
atlas gokytizinin hareminde dokuz perde icinde gizleyip ziyafet ipek ve cennet
elbiseleriyle meclis diizenlemeleri ve on bilimde on hiinerli kiz tarifinden... )

bashkli boliimdeki* Ferhad ile Mihin Banu’nun isret meclisi canlandirilir’. (Res. 110)

Ferhad, kendisine Mihin Banu tarafindan hazirlanan ziyafette, halinin tizerine bagdas

! Metinde Ferhad’in kazmasi, 6nce balta, sonra keser olarak gegmektedir. Hatta Sirin’in tasa heykelini
yaparken, bu keseri giirz’e benzetiliyor.

* Metinde belirtilen, Kasr-1 Sirin ve tasa oyulmus tasvirler ile ilgili ayrintili bilgi, H. 895, 99b. yapraktaki
resim ag¢iklanirken verilecektir.

3 Tarihi kaynaklarda Ferhad karakteri ile ilgili kesin bilgiler bulunmaz. Hamdullah Mustafi, Taberi, ibn iil
Fakih, Kazvini gibi tarih¢i ve cografyacilar, Ferhad’in Sirin’e asik oldugu ve insaat islerinden anladigi ve
tas is¢iliginde sanatkar oldugu konusunda hem fikirdirler.

* TSMK H. 802, 92b: XXXV/ 145-160.

> Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 248
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kurarak oturmus, sakinin heniiz sundugu sarabi almaktadir. Bahg¢edeki bu isret
meclisinde, miizisyenler, sakiler ve hizmetkarlar ziyafetin zengin ve eglenceli gectigini
vurgular bi¢cimde betimlenmistir. Yaninda oturan Mihin Banu, birazdan Sirin’in
gelmesine izin verecek ve iki sevgili birbirini goriince bayilacaktir. Metinde bu boliim
anlatilmasina ragmen, nakkas resimde ayrintilar1 canlandirmamistir. Yine metinde
gecen on glizel kizin, i¢i miicevherlerle dolu tepsilerle ziyafete gelip, etrafa lal ve inci
sacmalari, Sirin’in Ferhad’in karsisina geg¢ip kadeh kaldirmasi ve igmesi gorsel olarak
ifade edilmemistir. Nakkas, daha genel bir anlatimla icki siselerini tasiyan ve sunan
hizmetkarlar1 betimlemeyi tercih etmistir. Ferhad ile Mihin Banu’nun' baginda onlarin
soylulugunu kanitlarcasina dilimli tag, hizmetkarlarda ise sarik ve cesitli tipte basliklar

goriiliir.

IV. 2. 1. 7. Hiisrev’in Ferhad’1 Yakalatmas:’

99a. yapraktaki resimde,

Hiisrev kurganni kabap tiisiip devride yana bir kurgan igirgeni ve Ermeniyye kurgani
erk dik Husrev igirgen kal’amini devriga kirgeni ve ¢irigniii Ferhad tasi
korkunc¢idmn. ..(Hiisrev’in kurgani yaninca devrinde yine bir kurgan ¢evirmesi ve Ermeni
kurganinin kale duvar1 gibi Hiisrev yaptig1 kalenin devrine girmesi ve ordunun Ferhadin
tasinin korkusundan ...)

baslikli bolimdeki Hiisrev’in Ferhad’1 esir almasi sahnesi canlandirilmistir® (Res. 74).
Resimde hikayenin ti¢ ayr1 boliimii betimlenmistir. Arka planda Ermen kalesi gortiliir.
Kalenin o©niinde hileyle bayiltilan Ferhad, Hiisrev’in askerleri tarafindan el ve
ayaklarindan baglanarak karargiha gotiiriilmektedir. Ondeki asker, Ferhad’in daglari
deldigi kazmasin1 omzunda tasir. Sol {ist kosede ise Ferhad’1, kaleyi savunurken etkisiz
hale getirmesi i¢in Hiisrev tarafindan gorevlendirilen mecnun (askindan delirmis)
kiligma girmis adam goriiliir. Ferhad’1 bayiltict ilag serptigi ¢igekle etkisiz hale getiren
bu adam, Ferhad’in en yakin arkadas1 Sapur tarafindan basi tasla ezilerek oldiiriiliirken

betimlenir. Sapur tepenin ardindan, elleri {izerinde kaldirdigir kaya parcasini adamin

! Sirin ile Mihin Banu’nun gorsellestirilmesi farkli olmadigindan kimi yayimlarda bu sahne Sirin ile
Ferhad’m isret meclisi olarak geger.

> TSMK H. 802, 99a: XL/ 96-107.

? Oykiiniin tamam igin bkz. Ekler I. s. 248
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kanlar i¢inde kalan basina atmaktadir. Resimde betimlenen son boliim ise resmin diger
yarisini kaplar. Hiikiimdar ve ileri gelen askerlerin ¢adirlarinin bulundugu bu kisimda,
bagdas kurmus oturan Husrev, iki askerin getirdigi haberi dinler. Askerler Ferhad’in
tutsak edildigini hem el kol hareketleriyle anlatmakta hem de tepenin gerisini isaret
etmektedir. Cadirlarda bulunan diger askerlerde olaymn heyecanini birlikte paylasir
bicimde gosterilir. Hiisrev’in yanindaki bir ok¢u ve hizmetkar ile ¢adirlarin arasinda
duran diger figlir haricindekilerin basligi beyaz sariktir. Ferhad’in basligi ise yere

dismiistiir.

Metinde ordu karargdhindaki askerlerin Ferhad’in tutsak edildigi haberini almasi
tizerine, kimilerinin Ferhad’1 kiligtan gegirmek istedigi, kimilerinin basin1 gévdesinden
ayirmak istedigi anlatilir. Pir Ahmed bin iskender, bu ami ¢adirlarmin &niinde
birbirleriyle hararetle konusan askerlerin mimik ve hareketlerine yansitmistir. Yine
metinde Sapur Ferhad’1 cansiz yerde yatarken goriince onu 6ldii zannedip, hilekar adami
oldiirmek i¢in yanima yaklastig1 anlatilir. Hikayenin bu boliimii de nakkas tarafindan
canlandirilmis, Sapur adami 6ldiiriirken betimlenmistir. Pir Ahmed bin Iskender burada
Ferhad’m esir edilme hikayesini miimkiin oldugu kadar ¢ok ayrintiyla vermek istedigi
gozlenir.nakkas, kitap resimleme yontemleri arasinda nadir olarak goriilen ayni olayin
farkli anlarin1 ayn1 resimsel mekanin i¢inde betimleyerek 6zgiin bir ikonografik yorum

ortaya koymustur.

IV. 2. 1. 8. Ferhad ile Yagli Kadimn'

111a. yapraktaki resimde,

Zal-1 mekkare belki Ferhad-kiis-i hiin-harenin tiyg-1 zebdnin tiz itip Ferhdd katlin engiz
itkeni dagi... ve Ferhd’mii ‘Omri hayli vucud miilkidin celd bolgani ve ol celd
perisanligidin ecel hayliga ... (Hilekar yaglinin belki Ferhadi 6ldiiren kan dokiiciiniin
kilicinin dilini keskinlestirip Ferhad’in 6ldiiriilmesini karistirmast ve... ve Ferhad’in
Omiir at1 viicut miilkiinden ayrilmasi ve o ayrilik perisanligindan ecel atina... )

basliklt boliimlerde bulunan yasli kadinin Ferhad’i kandirarak 6liimiine sebep olmasi

sahnesi canlandirlmistir’ (Res. 111). Resimde, Hiisrev’in Ferhad’i kandirmasi icin

' TSMK H. 802, 111a: XLVIII/ 75-85; XLIX/ 1-5.
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gorevlendirdigi yasl kadin, daga Ferhad’in yanina gelip ¢émelerek onunla konusurken
betimlenmistir. Kadin Ferhad’a, Ermen’de giiven i¢inde yasarken Hiisrev’in, ordusuyla
kaleyi kusattigini, ancak Hiisrev ile Mihin Banu’nun anlagarak her giin i¢ki meclisleri
kurduklarini, herkesin huzurunun kagtigini, Sirin’in de Hisrev’le evlenmemek igin

canina kiydigini anlatir.

Ferhad saskinlikla iki elini yukari dogru agmis anlatilanlart dinlemektedir. Daglik
alanda ceylanlar ve dag kegileri goriiliir. Metinde Ferhad, yash kadina niyetinin can
almaksa bunu basardigini ve onu yalniz birakmasini sdyleyip ah ¢ekerek kendini
kayalardan asag1 atar. Nakkas, bu sayfada yer alan metinde anlatilan Ferhad’in kendini
kayalardan atma sahnesi yerine yagh kadini dinledigi sahneyi resmetmistir. Erken
orneklerden birinde hikaye, tislup farklari bir yana benzer bicimde canlandirimistir?,
Yaslhh kadin yine ¢omelmis, Ferhad’a uydurdugu hikayeyi anlatirken Ferhad ise
duyduklar1 karsisinda ellerini iki yana agmis, sarsilmis bir vaziyette betimlenmistir.
Resmin tizerinde,

Garaz ger can idi aldiit ana hay

Oliig tendin ni istersin yana hay

Komiil kanin igerdin toygil imdi

Mini 6z mihnetimga koygil imdi >
beyitleri bulunur. Yine Ferhad’in arkasinda resmedilen dag kegisi de burada goriiliir.
Yalniz her zaman yaninda bulunan kazma ve is aletleri, H. 802 111a. yapraktaki

resimde betimlenmemistir.

IV. 2. 1. 9. Ferhad ile Sirin’in Oliimii*

117a. yapraktaki resimde,
Kuyagmi safak-giin a’madriga salip felek kurganidin ¢ikarganda sehdb manend ‘amari
zeyli acilmagr ... ve Sirin’niit Ferhdd ‘iskida can birgenin Mihin Bdnii dagi can-sirin

kilip...(Glnesi safak rengi yasayislara salip felek kurganindan ¢ikardiginda bulut gibi

! Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 249

2 Oxford, Bodleian Library, Eliot 408, 66a, Herat , 1485

3 Eger hedefin can almaksa aldin, tamam; 6lii tenden ne istersin yine vah! Goniil kanin1 igmeye doy
simdi; beni kendi sikintim iginde birak simdi.

* TSMK H. 802, 117b: LI/ 135-150; LII/ 1-2.
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omriin agilmast ve Sirin’in Ferhad askinda can vermesiyle Mihin Banu’nun da cani
tath kilip...)

baslikli boliimde yer alan Ferhad’in 6liimiiyle yikilan Sirin’in kendini 61diirmesi sahnesi
canlandirilir'. Resimde basinda taciyla Sirin, Ferhad’in tabutu iizerinde can verir. Mihin
Banu’dan helallik istedikten sonra koskiin i¢indeki odaya Ferhad’in yanina giren Sirin,
gl yanakli sevgilisini uyudugunu goriince ona yatak arkadasi olmak ister ve yiiz ylize
omuz omuza koyup kucaklasarak uykuya dalar.” Bu sayfada yer alan metnin son
beyitlerinde, bu evin matem evi oldugu, odaya girenlerin agitlar yaktiklari anlatilir.
Ferhad’in tabutu tizerinde can veren Sirin’i ve onlarin oliilerine aglayan kadinlar
betimlerken Pir Ahmed bin iskender bu beyitlerden yola ¢ikmis olabilir. Kadinlar
kederle basortiilerini ¢ikarmislar, saclarini yolarak ve elbiselerini yirtarak acilarin
gosterirler. Soldaki Mihin Banu, kederinden ayakta duramaz bir bigimde yere yi1gilmas,

digerleri onu teselli ederken betimlenmistir.

IV. 2. 1. 10. Leyla ile Mecnun’un Giil Bahgesinde Bulusmast’

134a. yapraktaki resim, Leyla vii Mecniin mesnevisinde yer alan ,

Bahar ferrdsi nefes nefes esken nesimler piilemeki bile lale ¢cerdgin yarutkanda ve sehdb
miis ‘abidi lahza lahza tiisken ... (Bahar hizmetlisinin nefes nefes esen riizgarlar
tiflemesiyle lalenin ¢irasini aydinlattiginda ve bulut hokkabazi an an diismesi... )
baslikli bolimdeki Leyla ile Mecnun’un bulusmasi sahnesini canlandirir®. (Res. 77)
Giil bahgesine giren Leyla, diken i¢inde inleyen biilbiilii (Kays) goriir. Gamh Kays
yakasi giil gibi parcalamis, inleyerek aglarken Leyla yetisir. Gonliinde 1zdirab1 olan
Kays onu goriince bayilir. Resimde Leyla Mecnun’un karsisinda ayakta durur. Bir eliyle
gbdgsiinii tutar. Mecnun ise omzundaki salina sarilmis aci1 i¢inde Leyla’ya bakmaktadir.
Nakkas bahgeyi ciceklerle siislemistir. Sag iist kosede basamakli kiiciik bir kameriye’,
altinda da kiigtik bir havuz goriiliir. Sol alt kosede ise iki basamakli fiskiyeli bir

' Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 249

? Metindeki uykudan kasit 6limdiir.

* TSMK H. 802, 134a: XII/ 862-893.

* Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 250

> Prof. Dr. Nurhan Atasoy, Hsbahce: Osmanli Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek adli kitabinda yukarida
bahsedilen mimari yap1 i¢in “kii¢iik bir kule koskii” tanimlamasi yapmistir. Bahge kosklerinin, ¢evredeki
manzaranin daha iyi izlenebilmesi i¢in en uygun yer segilerek konuldugunu ve zeminden birka¢ basamak
yikseltildigini belirtir (Atasoy 2002: 28).
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havuzdan sular figkirir. ki havuzu baglayan kiigiik bir dere goriilir. Kays’mn
mektepteki betimi haricinde Mecnun olmadan 6nceki halini gosteren sahnelere pek

rastlanmaz.

IV. 2. 1. 11. Leyla ile Nevfel’in Kabilelerinin Savast'

145b. yapraktaki resimde,

Nevfel'nifi Leyli gevherin Mecniin ‘ikdi silkige tartar iiciin gevher dik sozler nazm
silkige tartip Leyli atasiga yibergeni ve aniii s6z gevherin usatip...(Nevfel’in Leyla’nin
cevherini Mecnun’un inci dizisine dizmesi i¢in miicevher gibi sozleri nazim dizisine
cekip Leyla’y1 atasina gondermesi ve onun soz miicevherini ufalayip...)

baslikl1 boliimdeki Nevfel’in ordusu ile Leyla’nin kabilesinin savasi canlandirimistir?,
(Res. 112) Resimde kanli bir savas sahnesi goriliir. Tepenin gerisinde askerler
borazanlar ¢almakta, sancaklarini tasimaktadir. Nevfel, resmin sag iist kosesinde altin
yaldizli zithiyla atinin iizerindedir. Askeri ona ¢etr’ tutmaktadir. Askerleri Leyla’nin
kabilesini bozguna ugratmis, kovalamaktadir. Beyitlerde Nevfel’in ordusunun dag: saf
tutup, sarhos develer gibi kopiik sa¢tigi, acimasiz askerlerin kan dokmek icin
birbirlerine 6fkeyle yetismeleri, askerlerin baharda yagan yagmur gibi diismanin tizerine
ok yagdirmalari, kili¢la insanlar1 helak ettikleri, altindaki beyitlerde nasil ki temizlik
icin sag¢ kesilirse askerlerin de halki yok etmek i¢in kili¢ ¢ekip bas kestigi, oklarin kus
gibi ugup diismanin canini teninden aldigi, savas araglariin her tarafa 6ldiirmek icin

kivilcim sagmalar1 anlatilmistir. Nakkas sahneyi metne uygun betimlemistir.

Hikayelerdeki savas sahnelerinin en 6nemli 6zelligi, sahneyi miimkiin oldugunca
ayritili canlandirmaktir. Yazili olarak ortak bir kaliba gore anlatilan savas sahnelerinde
diger bir amag¢ okuyucuya o heyecan ve korkuyu hissettirebilmektir. Nizami’nin Leyla

ile Mecnun mesnevisinde de sahne benzer bigimde anlatilir.* Bu beyitlerin yer aldig

" TSMK H. 802, 145b: XXII/ 1839-1853.

2 Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I s. 250-51

 Cetr hiikiimdara tutulan giinesliktir (Ayrintili bilgi igin bkz. Aydin Taneri, “Cetr” ,TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 8, Istanbul 1993: 293-4.)

4 “Savas denizi dalgalandi, muharipler kiikrediler. Kili¢ elinde kan i¢en kadehinden o kadar ciir’a sact1 ki
toprag1 sarhos etti. Kahramanlarin mizraklari o kadar sert ve kuvvetli idi ki, o mizraklarin pengesi kosup
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sahneler ise nakkaglar tarafindan ayrintili olarak betimlenmektedir. Mizraklarin

saplandigi, baglarin kesildigi, askerlerin meydana ok yagdirdig: goriiliir.

IV. 2. 1. 12. Babasinin Mecnun’u Ziyareti'

153b. yapraktaki resimde,

Mecniin’mini atas1 div-bad dik dest etrdfida evriiliip 0z divane-nihddin sergestelikde
tapmagi ve ciinin desti karakgilart her dem aniii hiisi karvdni haylin...(Mecnun’un
atas1 dev rlizgar gibi ¢ol etrafinda doniip kendi Divane yaradilisini basiboslukta bulmasi
ve delilik ¢olii gozciilerinin her an onun akil kervani ordusunu...)

baslikli boliimdeki babasi ile Mecnun’un bulusmasi sahnesi canlandirilir’. (Res. 113)
Mecnun boynuna deveden ¢ozdiigii ipi baglayip babasinin eline verir. Ona, elinde
boynu bagl iti oldugunu soyleyerek ellerini yere koyar ve kendini dort ayakli yapar.
Deve tepenin gerisinde ¢dmelmis durur. Mecnun’un babasi ise oglunun boynundaki ipi
tutar. Mecnun askindan ¢o6llere kagmis, Divane olmus, derdine higbir ¢are
bulunamayacagin1 babasina anlatmaya calismaktadir. Babast bu durumu kabullenecek
ve ipi oglunun boynundan ¢ozerek evine geri donecektir. Nakkas beyitlerde anlatilan

hikayeyi birebir canlandirmistir.

IV. 2. 1. 13. Bahram Gur® ile Dilaram Avda*

Yazmanin 182a. yapraginda canlandirilan resim, Seb ‘a-i Seyyare adli mesneviden,
Behram’'miii gk tufani tugydnidin bi-hired ve mey oti harareti galeyamidin bi-hod
bolgani...(Behram’in agk tufaninin tagkinligindan akilsiz ve sarap atesinin hararetinin

coskusundan kendinden ge¢mesi...)

hiicum eden aslanin hiicum pengesini kirtyordu. Beyin akitan ¢elik kiliglar, biiyliklerin baslarini
ucuruyordu.”(Nizami 2001: 118).

' TSMK H. 802, 153b: XVIII/ 2501-2512.

? Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 251

3 Bahram Gur, tarihte V. Bahram olarak geger ve I. Yazdgird’in ogludur. 420 ile 438 arasinda hiikiim
stirmiistir. Bahram’a, usta avciligindan ve sert karakterinden dolayr “gur” (Yaban esegi) lakabi
verilmistir. Ickiye, kadinlara, ava, maceraya ve miizige olan diiskiinliigi ilgi ¢ekmis, hikayeleri dilden
dile anlatilarak Iran edebiyat ve sanatinda son derece popiiler olmustur. (Klima 1989, III: 518; Hanaway
1989: 519).

* TSMK H. 802, 182a
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baglikli boliimde yer alan Bahram Gur’un Dilaram ile birlikte avlandigi ve onu
yanindan kovdugu sahnedir' (Res. 114). Resimde Bahram Gur, atimn iizerindeyken
okuyla geyigi gogsiinden vururken betimlenir. Metinde Suh olarak gecen Dilaram,
geride elindeki liri ¢alarak Bahram’i seyreder. Tepenin gerisinde, Bahram’in birlikte
ava ciktig1 adamlar1 olay1 izler. Metinde Bahram’in sarhos oldugu ve Dilaram’a,
gordiigli geyigi nasil vurmasimi istedigini sordugu anlatilir. Dilaram ise Bahram’in
hiinerini takdir etmek yerine kiiglimseyince ¢6le attirilir. Nakkas 6lii geyigin tasvirinde
metni dikkate almamistir. Metinde geyigin once iki bacagindan okla yere saplandigi
sonra da uzaktan oldiriildigi belirtilir. Nakkas ise bu sahneyi betimlerken geyigi

gogsiinden vurulmus gostermistir.

Bahram Gur ile Dilaram’in avlanma sahnesi siklikla resimlenen bir konu olup, bir ¢ok
mesnevide yer alir. Nevayi’den 6nce Firdevsi Sehnamesi’nde?®, Nizami’nin Heft Peyker’
adli mesnevisinde ve Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hest Behist’ adli mesnevisinde anlatilan
bir hikaye olup, resimli niishalarda da siklikla karsimiza ¢ikan bir sahnedir. Ayrintilar
degisse bile sahne hep aynmidir. Bahram Gur, saz ¢almakta usta sevgilisi onu izlerken
geyigi okuyla oldiiriirken goriiliir. Kimi zaman olay1 izleyen izleyiciler de tepenin

ardmna yerlestirilirler.’

! Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 251

* Sehname’de Bahram’in sevgilisi Azade isimli giizeldir ve harp calmaktadir. Hikayeye gore Azade ile bir
giin ava ¢ikan Bahram, onlerinden gecen biri erkek digeri disi geyigin hangisini 6ldiirmesini istedigini
sevdigine sorar. Azade, disi geyigi erkek, erkegi de disi yap deyince Bahram erkek geyige attig1 iki uglu
okla , geyigin boynuzlarim kirar. Ardindan disi geyige attig1 iki ok da hayvanin kafasina saplanir. Ancak
Azade bu yapilanin delilik oldugunu sdyleyince, Bahram Azade’yi devesiyle ¢igner (Bkz. Warner-Warner
1915, ¢.VII:80-84).

* Heft Peyker’de Bahram’imn sevgilisi Fitne’dir. Harp ¢almakta ustadir. Birlikte ava ¢iktiklar bir giin
yaban esegini nasil vurmasini istedigini sevgilisine sorar. Fitne, yaban esegini okla basindan vurup
tirnagindan ¢ikmasin1 sdyleyince bunu gerceklestirir. Ancak Bahram, pratik yapilarak bunun
basarilabilecegini sdyleyen Fitne’ye ¢ok sinirlenir ve askerine onun oldiiriilmesi emrini verir. (Bkz
Meisami 1995: 76-80).

* Hest Bihist’te de Bahram’in sevgilisinin adi Dilaram’dir. O da harp ¢almakta ustadir. Giinlerini av ve
eglence meclislerinde gegiren Bahram’in en biiyiik zevki yanina Askar ve Dilaram’1 alarak ava ¢ikmaktir.
Bir giin avda Dilaram’a geyigi nasil vurmasmi istedigini sorunca, sevgilisinden erkegin disiye
dontismesini istedigi cevabini alir. Bahram, vurusuyla erkek geyigin boynuzlarini koparip, iki okla disi
geyigin bagina saplar. Dilaram, bunu ustalikla degil biiyii ile yaptigin1 sdyleyince onu atinin {izerinden
asag1 atarak terk eder. (Brend 2003: 24-25).

*Konuyla ilgili bazi érnekler igin bkz. Barbara Brend, Perspectives on Persian Painting.Illustrations to
Amir Khusrau’s Khamseh, London, 2003: 286-87; B.W. Robinson, The Persian Paintings in the John
Rylands Library, London-Totowa, 1980: ; E. Bahari, Bihzad:Master of Persian Painting, New York,
1996: 149; T.W. Lentz- G.D. Lowry, Timur and Princely Vision, Persian Art and Culture in the Fifteenth
Century, Washington, 1989: 140.
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IV. 2. 1. 14. Miihendis Zeyd’in Hikayesi'

192b. yapraktaki resimde,

Yeksenbih kiini Behrdam 'niit kuyas dik zerbeft libas kiyip giinbed-i zer-nigdarga ‘azm kilip
sarig hullelig hiir bile bezm-i ‘ays tiiziip altun sagarda asfer mey ickeni...(Pazar giinii
Behram’in giines gibi sirmali kumastan elbise giyip altinla islenmis kubbeye yonelip
sar1 cennet elbiseli huri ile meclis diizenleyipaltin kadehte sar1 sarap igmesi... )

baslikli boliimde yer alan sahtekar mithendis Zeyd’in hikayesi canlandirilir’. (Res. 79)
Pazar giinii sar1 (altin renkli) koske Rum giizeli ile birlikte olmaya giden Bahram, orada
Zeyd’in bagindan gegen maceralarin anlatildig1 hikayeyi dinler. Zeyd sahi, adina yaragsir
bir altin taht yapmas1 konusunda ikna eder. Hazinedeki altinlar1 emrine verir. Zeyd bir
yil sonra altindan tahti saha teslim eder. Ancak taht i¢in kullandig1 altinlara glimiis
karigtirmistir ve bunu diger kuyumcular hemen anlar.

Metinde sekiz siitunlu, sekiz basamakli tahtin kanat agmis dort tavus ile siislendigi, bu
kuslarin sahin basi tizerinde devlet kusu oldugu, kanatlarin onu korudugu, sahin da bu
durumdan seving duyacagi anlatilir. Resimde sah tahtinda otururken betimlenmistir.
Tahtin ¢cokgen bi¢imi ve alt1 basamagi, dort tavus kusundan ikisinin kanatlarint agtigi,
dort kusun tahtin dort kosesine kondugu goriiliir. Sahin sag tarafinda kuslardan sorumlu
gorevli goriiliir. Hikayeye gore Zeyd hiikiimdarin altindan yapacagini séyledigi tahtina
gimiis karistirmistir ve rakipleri bu konuyu korkularindan soyleyemediklerinden
papagana soOyletmeleri i¢in kuscu ile anlagsmiglardir. Nakkas papaganlarin Zeyd’in
yalanini ortaya ¢ikardiklari sahneyi betimlemistir. Onde elleri 6niinde bagl iirkek duran
sakallt figiir mithendis Zeyd olmalidir. Arkasinda duran iki kisi ise rakiplerdir. Sah ona

donmiis, saskinlikla ellerine agarak bakmaktadir.

IV. 2. 1. 15. Cabir-i Rahzen ile Siiheyl®

209b. yapraktaki resimde,
Ceharsenbih kiini Behram niii mai kisvet bile giinbed-i Niliferiga meyl kilip hiirsid-i

asmani libas bile cam-1 firiize-giin ara kebiidan meyi dik bade salip... (Carsamba gilinii

'TSMK H. 802, 192b
2 Oykiiniin tamam igin bkz. Ekler I. s. 252
3 TSMK H. 802, 209b
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Behram’in mavi elbise ile Niliifer kiinbetine yonelip acik mavi gilines gibi elbise ile
firuze renkli kadehte mavi sarap gibi bade salip...)

bashkli bolimdeki Korsan Cabir ile Siiheyl’in hikayesi canlandirilmistir'. (Res. 115)
Bahram, Carsamba giinii mavi koske gelip, Yemen wvalisinin oglu Siitheyl’in
maceralarinin anlatildig1 hikayeyi dinler. Hikayeye gore Cabir, denizlerde korsanlik
yaparak ge¢imini saglar. Elde ettigi ganimeti adasinda agaclar ve niliifer ¢igekleriyle
dolu koskiiniin bulundugu yerde saklar. Mihr ile Siitheyl ise birbirini seven genglerdir.
Bir giin Mihr sandal ile kiyida gezerken akintiya kapilip Cabir’in koskiintin bulundugu
yere dogru siiriiklenir. Cabir kiz1 tutsak alir. Mihr’1 gérmek isteyen Sitheyl denize agilir
ve Cabir’in saldirisiyla gemisi batar. O da tutsak edilir. Mihr’in ve Siiheyl’in babalari
cocuklarin1 kurtarmak isteseler de basarili olamazlar. Ancak Mihr, Stiheyl’in kuyuda
tutsak bulundugunu 6grenince kizlarin yardimiyla onu ¢ikarir. Cabir’le savasir ve
hazineyi ele gecirir.

Resmin iizerindeki beyitlerde Sitheyl’in, korsan Cabir’i yakalayip ellerinden baglarak
kuyuya atmasi, biitlin hazinelerini eline ge¢irmesi, Cabir’in adamlarimin Siitheyl’in
tarafina ge¢cmesi, Sitheyl’in igki meclisi kurmasi anlatilir. Resimde Siiheyl Cabir’in
adasindaki koskiin 6ntinde durur. Ada metinde anlatildig1 gibi betimlenmistir. Sttheyl’in
ontinde yere diz ¢okmiis vaziyette, elleri arkasindan bagl korsan Cabir tizgiin bir
sekilde yere bakar. Koskiin 6niinde Siitheyl’in nigsanlist Mihr ve onun arkasinda da dort

cariye olayi izler.

IV. 2. 1. 16. iskender Avda®

270a’daki resimde, Sedd-i Iskenderi adli mesneviden,

Iskender 'niit koiiiil ziilf-i cadiidin hal-1 hindiiga meyl itken dik Kesmir din Hindistan’ga
‘azimet kilganm ve rdy-1 Hind cema’at-1 ehli ta’ayyiin ve giiruh-i hikmet...(Iskender’in
gonliiniin sevgilinin sagindan Hintli benine meyletmesi gibi Kesmir’en Hindistan’a
yonelmesi ve Hind hiikiimdarinin cemaatinin meydanan ¢ikmasi ve hikmet giiruhu... )
bashkli boliimdeki Iskender’in avlanmasi sahnesi canlandirilir' (Res. 116). Beyitlerde

Hindistan’a gelen Iskender’in Hindistan’1 anlatan ve &ven sozleri yer alir. Uzun uzun

! Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 252-53
2 TSMK H. 802, 270a: XLIII/3835-3856.
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Hint sahinin gonderdigi cariyenin giizelligi ve edasi anlatildiktan sonra, ormanin
solunda irmak oldugu, giineydeki alanda Hint sehrinin bulundugu, dogu sinirinda bir
sazlik, bu sazligin suyunun serbet gibi tatli oldugu, batida dagin sinir oldugu ve burada
baharin dort donem yasandigi, yaz ve kisin burada feslegenler oldugu, nehrin de tipki

bal gibi arasindan aktig1 anlatilir.

Resimde Iskender’in av sahnesi betimlenmistir. Tepenin gerisinde ath figiirler ellerinde
sahin tutmaktadir. Yarali hayvanlar ve onlar1 avlayan avcilar kompozisyonun
merkezindedir. Iskender’in Hindistan’da avlanmasi sik sik resimlenen bir sahnedir.
Resmin bulundugu sayfadaki metinde avdan bahsedilmemesine ragmen, av sahnesi
betimi yerlesik ikonografik kalibin kullanildigin1 gosterir.Farklt hamse niishalarinda
Iskender’in Hindistan’da gecirdigi giinlerin anlatiminda genellikle onun bu iilkedeki
avlarini resimleyen tasvirler bulunur. Bu yerlesik gelenek Pir Ahmed bin Iskender’in

ilham kaynagi olmus gibi goziikmektedir.

IV. 2. 2. Nizami’den Nevayi’ye: Tebrizli Ustanin Geleneksel Yorumlari: R. 810

900/1494-95 tarihinde Sultan Ali el-Meshedi tarafindan Herat’ta kopya edilen eserin
resimleri, Sah Tahmasp déneminde Tebriz’de yapilmistir. R. 810 numarali bu hamsenin
resim programi olusturulurken Nizami Hamsesi resim programindan yararlanilmistir.
Oyle ki baz1 hikayeler canlandirilirken kalip olarak tekrarlanmistir. R. 810°daki Nevayi
Hamse’sindeki resimlerde’ Nizami Hamse’sinin resim programimin kalip olarak
kullanilmast bunun giizel bir 6rnegidir. Metin Cagatayca olmasina ragmen resmin
tizerindeki bashiklarin Farsca olmasi, Hiisrev’in Sirin’i  gozetlemesi hikayesinin
Nevayi’de olmamasina ragmen resimlenmesi, Leyla ile Mecnun’un mektepte ya da
coldeki hallerinin Nizami niishalarindaki gibi betimlenmesi, ya da Bahram ile Dilaram
hikayesinde farkliliklar olmasina ragmen resmin Nizami niishalarindaki 6rnekler gibi
betimlenmesi, sadece Nevayi hamsesine 6zgii konularin resimlenmemesi, nakkaslarin
eseri hazirlarken bir Nizami Hamsesi niishalarinin resimlerinden yararlandiklarini, ya da

iyi bildikleri bu eserin resim programini uyguladiklarini gosterir. Eserin ilk bastan

! Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 253
2Y.45a,y. 107a,y. 107b, y. 108a
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resimli olarak tasarlanmamis olmasi, resimlerin sonradan eklenmesi, resimlerin bir
arada ayni sayfalara yapilarak kitaba eklenmesi gibi ayilan yanlar1 belki de resimlerin
metnin arasinda metinle birlikte olmamasi gibi nedenler, resimler i¢in Nevayi dykiilerini

kullanma ihtiyacini da kaldirmis olabilir.

IV. 2. 2. 1. Hiisrev’in Sirin’i Pinarda Yikanirken Gozetlemesi'

Yazmanin 45a. yapraginda iist kisimda canlandirilan resimde Nizami’nin Hiisrev ii Sirin
adli mesnevisinden Hiisrev’in Sirin’i banyo yaparken gozetledigi sahne yer alir’ (Res.

33).

Sayfada tistteki resimde, pembe kayalar arasinda sag alt kosede havuz icindeki Sirin,
iistii ciplak, saglarmi tararken gosterilir’. Yikanan Sirin’in elbiseleri, oku ve yay1 altin
yaldizlidir ve agag¢ dallarina asilidir. Solda goriilen siyah renkli ati Sebdiz nehirden su
icer. Kayalarin ardindaki Hiisrev, at1 lizerinde agzina parmagmni goétiirmiis hayretle
Sirin’e bakmaktadir. Yaninda silahli hizmetlisi bulunur. Hiisrev’in basinda Tac-1
Haydari bulunur. Resmin iizerindeki Fars¢a baglikta “Hiisrev’in Sirin’i gozetlemesi”

yazilidir®.

IV. 2.2.2. Ferhad’m Atiyla Birlikte Sirin’i Tagimasr®

45a. yaprakta alttaki sahnede, Ferhad Sirin’i atiyla birlikte tasirken gosterilir’. (Res.33)
Ferhad’in basinda Tac-1 Haydari, belinde de kazmasi bulunur. Solda renkli kayaliklar ve

tizerinde Ferhad’in dagi delerken kullandig1 diger kazmasi, sagda ise at lizerinde bes

' TSMK R. 810, 45a (alt): XXXIV/80-89.

* Oykiiniin tamamu i¢in bkz. Ekler I. s. 249-50

? Resimli 6rnekleri i¢in bkz. Grube 1978: 66; Binyon-Wilkinson 1933: 67; Arberry vd. 1959: 33;Levend
1967: 152; Robinson 1976: 107; Cagman-Tanind1 1979: 90; Welch 1979: 150; Inal 1995: 74; Adamova
1996: 98.

* Bu hikaye Nevayi hamsesinde ge¢mediginden Nizami hamsesindeki hikaye 6zetlenmistir. Nizami’nin
Hiisrev i Sirin adli mesnevisindeki hikayeye goére, av bahanesiyle Hiisrev’e gitmek i¢in yola ¢ikan Sirin,
yanindaki nedimeleri atlatip att Sebdiz’le bir pmarn basma gelir. Yorulan Sirin pmarin etrafinda
kimselerin olmadigindan emin olunca, krem rengi elbisesini ¢ikarip, mavi ipek pestemalini beline
baglayarak kendini suya birakir. Bu sirada Hiisrev onu, saglarina su dékerken goriince asik olur. Hiisrev
arkasini doniince atina atlayip oray terk eder (Nizami 1986: 76-83).

> TSMK, R.810, 45a alt

¢ Oykiiniin taman igin bkz. Ekler L. s. 247-8
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nedime goriliir. Sagkinlikla parmaklarini agizlarina gotiirmiis Ferhad ve Sirin’i izlerler.
Nevayi ’deki hikayeye gore, Ferhad kendini isine verip su yolunu tamamlar ve suyu
acmaya gider. Sirin’i géremeyen Ferhad isini yavaslatir. Sirin’e Ferhad’in suyu agmaya
gittigi haberi gelince siyah renkli at1 Sebdiz’e atlayan Sirin, havuzun bulundugu yere
gelir. Halk ve saraydakiler su havuza gelmeden yetisebilmek icin kargasa yaratirlar. Bu
kargasa sonucu Sirin’in atinin ayagi kayinca, Ferhad onu atiyla birlikte sirtlayip koske
getirir. Ayni hikaye Nizami Hamse’sinde de yer alir'. Resimde, konunun yorumlanisina
bakilacak olursa bu sahnenin de Nizami Hamse’sinin resim programindan alindigi

sdylenebilir’.

IV.2.2.3. Leyla ile Babasr®

Yazmanin 107b. yapragindaki resimde, Leyla vii Mecnun mesnevisinden iki ayr1 hikaye
canlandirlir’. Sayfa ortadan iki boliinerek, iistteki resimde Leyla ile babasi sohbet
ederken, alttaki resimde ise Leyla ile Mecnun okulda ders dinlerken goriiliir. y. 107b,
yazmada Leyla vii Mecnun mesnevisinin baslangi¢ sayfasi olup, 108b. yapraktan

itibaren metin baslar. Her iki sahne de Nizami Hamsesi’nden alinmis olmalidir.

Ustteki resimde hal1 iizerinde, Leyla ile babasi oturmaktadir.(Res. 117) Resimdeki
baslikta Farsca “Leyla ile babast mecliste” yazar. Arkalarinda hizmetliler ayakta durur.
Leyla ellerini iki yana ag¢mis, babasina bir seyler anlatir. Leyla’nin babasmin ve
hizmetlilerin baglarinda Tac-1 Haydari gortliir. Leyla ve kadin hizmetlilerin baslarinda

ise uglar1 dilimli beyaz o6rtii bulunur.

IV.2.2. 4. Leyla ile Mecnun Okulda’

' Ferhad’in askindan haberdar olan Hiisrev, eger daglari delerse Sirin’in askindan vazgegecegini
sOylemesi tizerine Ferhad ise koyulur. Bunu 6grenen Sirin, Ferhad’i gérmeye Bistitin Dagi’na gelir.
Onun ¢ok yoruldugunu goriince, bir bardak siit uzatir. Ferhad siitii iger. Bu sirada Sirin, {izerindeki
altinlarla agirlaginca at tagiyamaz ve tokezler. Bunu goren Ferhad ati gerdanindan kucaklayarak kaldirir
ve Sirin’i koske kadar gotiritir (Nizami 1986: 219-222).

? [ki eserin resimli niishalarinda yer alan sahnelerin karsilastirilmasi i¢in bkz. Nevayi: Poliakova 1987: r.
67; Sulaimanova 1982: r. 70,... Nizami: Milstein 1984: r. 2, Inal 1995: . 94, Richard 1997: r. 101

> R. 810, 107b iist

* Oykiiniin taman igin bkz. Ekler I.

>R. 810, 107b alt



168

Alttaki resimdeki baslikta Farsca “Leyla ile Mecnun’un mektepten goriintisii” yazar.
(Res. 117) Okulda ortada Leyla ile Mecnun’un hocasi, elinde sopast ile ders anlatir.
Solda ve sagda ii¢ kiz 6grenci onu dinler. Onlerinde rahleleri ve okkasi durur. Resmin
alt kisminda bir kiz ve bir erkek 6grenci yazi yazmaktadir. Nevayi’deki hikayeye gore,
babas1 Leyla’y1 okutmak i¢in evlerinden birini okul yapar. Kiziyla birlikte kabilenin
baska ¢ocuklar1 da orada okur. Kays’in kabilesinde okul olmadigi i¢in, o da bu okula
gider. Leyla ile Mecnun’un okul sahneleri, basta Nizami olmak tizere Emir Hiisrev

Dehlevi ve Cami’nin hamselerinin resimli niishalarida da bulunur'.

IV. 2. 2. 5. Mecnun’un Vahsi Hayvanlarla Gezmesi®

Yazmada 108a. yapragindaki resimde, iistte Mecnun vahsi hayvanlar arasinda,
altta ise Mecnun’un Leyla ile bulugsma sahneleri betimlenir (Res. 35). Bu sayfadan sonra
mesnevi baslar. Ustteki resimde, askindan ¢ildiran Mecnun vahsi hayvanlar arasinda
yavru ceylana ot yedirir. Farsca baglikta “Leyla’nin ayriliginda Mecnun’un hali”
yazilidir. Nevayi’deki hikayeye gore, Mecnun ¢ollere diisiince, vahsi hayvanlarla
arkadaslik etmeye baslar. Yemeden i¢gmeden kesilir. Bir taraftan Leyla icin siirler

sOylerken, diger taraftan geyiklerle arkadaslik eder.

IV. 2. 2. 6. Leyla ile Mecnun’un Colde Bulusmast’

108a. yaprakta altta goriilen resimde Leyla ile Mecnun’un bulusmasi canlandirilmistir’.
(Res. 35) Leyla’nin oturdugu mahmilin 6niinden giden Mecnun devenin ipini
tutmaktadir. Pencereden goriilen Leyla parmagiyla ilerisini isaret ederken, Mecnun da
avug igini ileri dogru uzatirken gosterilmistir. Hikayeye gore, esi Ibn-i Selam’mn
yanindan kacarak c¢ole giden Leyla Mecnun ile karsilasir. Kucaklasip sabaha kadar
konusurlar. Sabah olunca Leyla kabilesine doner, Mecnun ise ¢olde kalir. Bu iki sahne

Islam tasvir sanatinda en fazla tasvir edilen sahnelerdendir. Sadece hamse yazanlarin

'Leyla ile Mecnun’u okulda gosteren resimli Dehlevi niishalarinin listesi i¢in Bkz. Brend, 2003: 270-71.
> TSMK R. 810, 108a ilst

> TSMK R. 810, 108a alt

* Oykiiniin tamam igin bkz. Ekler I s. 251
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eserlerinde degil ayn1 zamanda Divan sairlerinin eserlerinin resimli niishalarinda da

siklikla resimlenir’.

IV. 2. 2. 7. Bahram Gur’un Dilaram’1 Kovmasi®

Yazmada 146b. yaprakta bulunan resimde, Seba-i Seyyare adli mesneviden dort ayri
hikaye canlandirlmisti® (Res. 34). Ancak resimler Nizami Hamsesi'nin resim
programini yansitir. Resmin tizerinde Leyla vii Mecnun mesnevisinin son beyitleri yer
alir. Beyitlerde sair, muradi istemenin ayip olmadigini, bogazina hem dert hem sevk
kadehini koydugunu, ask yelinin zayif tenini ugurmasini istedigini soyleyip, ask atesinin
kendi gonliinti de yakmasini diler. Dorde boliinen sayfada iist sagdaki resim Bahram’in,
Fitne’yi yanindan kovdugu sahneyi gosterir.* Fitne yere diismiis, ¢aldigi miizik aleti
(harp)yanindadir. Bahram’dan af dilemektedir. Ustte Behram’in ayn1 okla basindan ve

tirnagindan vurdugu yaban esegi gortiliir.

IV. 2. 2. 8. Bahram Gur ile Yedi Renkli Koskteki Yedi Giizel °

146b. yaprakta tist soldaki sahnede Bahram Gur Siyah Koskte goriiliir. Dilaram’1 ¢ole
attiran Behram, pisman olur ancak onu bulamaz. Uziintiisiinden yataklara diiser. Yedi
ayr1 iklimde yedi ayr1 kosk yaptirip, yedi giizelle giinlerini gegirmeye baslar. Sah,
Cumartesi giintinii Hintli giizel ile siyah koskte gegirir. Masalc1 ona, Haret Han’1n oglu
Ferruh’un umutsuz aski ve karalar giymesinin hikayesini anlatir (Levend 1967: 331-

338). Resimde Sah ve dilber yan yana oturmaktadir.

' Bkz. TSMK R. 803, 159a (Divan-1 Nevayi),TSMK H. 895, 99b (Divéan-1 Nevayi), H. 983, 108a (Divan-1
Nevayi), TSMK E.H. 1636, 32a (Divan-1 Hiiseyni), TSMK H. 1010, 163a (Divan-1 Hafiz), KMM No.133,
32b.

> TSMK R. 810, 146b, iist sag

? Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 251

* Bu resimde canlandirilan hikaye Nizami Hamse’sindendir. Bahram’in sevgilisi Dilaram degil Fitne’dir.
Ciinkii Nizami’deki hikayeye gore Fitne, yaban esegini okla basindan vurup tirnagindan ¢ikmasini
sOyleyince bunu gergeklestirir. Ancak Bahram, pratik yapilarak bunun basarilabilecegini sdyleyen
Fitne’ye ¢ok sinirlenir ve askerine onun 6ldiiriilmesi emrini verir.(Bkz. Meisami 1995: 76-80) Buradaki
resimde de nakkas hikayeye bagli kalarak hayvami okla basindan vurup, tirnagindan ¢ikararak
betimlemistir.

> Oykiiniin tamamu igin bkz. Ekler I. s. 252
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146b. yaprakta alt sagdaki sahnede Bahram Gur Sar1 Koskte goriiliir. Sah Pazar giiniinii
Rum giizelle altin renkli (sar1) koskte gegirir. Masalc1 ona, Hirsiz kuyumcu Zeyd’in
hikayesini anlatir (Levend 1967: 339-346). Resimde ellerinde igki kaseleri tutan sah ve
dilber birlikte oturmaktadir.

146b. yaprakta alt soldaki sahnede Bahram Gur Yesil Koskte goriliir. Sah, pazartesi
giininii Misirh giizelle yesil renkli koskte gecirir. Masalct ona, Misirli zenginin oglu
Sa’d’in Sahin kiziyla evlenmesi hikayesini anlatir (Levend 1967: 347-353). Resimde

Sah dilbere sarilmis vaziyette betimlenmistir.

Yazmanin 147a. yapraginda da 146b. yaprakta goriilen diizenleme goriiliir (Res. 118).
Ust sagdaki sahnede Bahram Gur Pembe Koskte goriiliir. Sah, sali giiniinii Hintli
giizelle, giil renkli (pembe) koskte gegirir. Masalci ona, Hindistan’da vali olan Mesud
ile Giilruh’un askinin hikayesini anlatir (Levend 1967: 354-362). Resimde Sah ile giizel

birlikte oturmaktadir.

147a. yapraginda st soldaki sahnede Bahram Gur Mavi Koskte goriiliir. Sah, carsamba
giintinii, Yemenli giizelle mavi renkli koskte gegirir. Masalc1 ona, Aden’deki adalardan
birinde yasayan Cabir-i Rahzen adli korsan ile, Yemen sehrinin sahibi Numan’in oglu
Stiheyl’in giizel mihr i¢in miicadelelerinin hikayesini anlatir (Levend 1967:362-370).
Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir.

147a. yapraginda alt sagdaki sahnede Bahram Gur Sandal Renkli Koskte goriiliir. Sah,
persembe giiniinii, Arap giizelle sandal renkli koskte gecirir. Masalct ona, Bahter
diyarindaki iyi kalpli Mukbil ile kotii kalpli Miidbir’in hikayesini anlatir (Levend 1967:
370-378). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir.

147a. yapraginda alt soldaki sahnede Bahram Gur Beyaz Koskte goriiliir. Sah, cuma
giiniinii, Cinli giizelle beyaz renkli koskte gecirir. Masalc1 ona, Dilaram’in hikayesini
anlatir. Sevgilisinin izini bulan sah derhal onu buldurur ve birbirlerine kavusurlar
(Levend 1967: 378-388). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir. Giizel igki

sunmaktadir.Bahram’in farkli iklimlerin sahlarinin kizlariyla haftanin yedi giinii yedi
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iklimde gecirdigi geceler, 6zellikle Nizami ve Dehlevi hamselerinde ¢ok yerlesik tema

olarak kullanilir.

IV.2.2.9. isret meclisi'

Yazmanin 107a. yapraginda,

Bu name itmamiga hdame tiizmekdin terane-sdazlig ve bu hengdme ihtitamida sa’y
korgiizmekdin fesdn-perddziig ve beseriyet iktizasi bile...(Bu kitabin tamamlanmasi i¢in
kalem diizenlemekten 6tiicti ve bu karigikligin sona erdirilmesinde gayret gostermekten
hikaye diizenlemek ve insanlik geregi ...)

baslikli boliimde yer alan beyitlerden yola ¢ikarak, bir isret meclisi canlandirilmistir
(Res. 36) Bu sayfada yer alan metin, Ferhad ii Sirin mesnevisinin son beyitlerini igerir.
Metnin bittigi yer ile resmin arasindaki ekleme ¢izgisi ve sayfanin ¢ergevesindeki renk

farklilig1, bu resmin sayfaya sonradan yapistirildigini diisiindiiriir.

Resmin {iizerindeki beyitlerde Nevayi, bu eseri yazis nedenini ag¢iklamaktadir. Af
denizine diisenin sugunun bagislanacagin1 sdyleyip eserini okuyanlara “yoldas” diye
seslenerek, soOzlerinin hos karsilanmasi durumunda rahmet ister. Allah’a siikredip
eserini tamamladigini, destandan ince (manal1) sozlerin baki kaldigini belirtir. Resmin
tizerindeki beyitlerde sair, sakiden kadehine sarap doldurmasini, ¢iinkii camla (kadehle)
dudak dudaga olup kendinden ge¢mek istedigini, sonra da yola diisecegini soyler.
Resimde Nevayi’nin isret meclisi betimlenir. Eyvanda, ortada bagdas kurmus, elinde
mendiliyle oturan saire saki i¢ki sunar. Oniinde zarf iginde bir mektup ya da kitap
gﬁriih“nr.2 Diger hizmetli elinde tepsiyle hizmet etmek icin bekler. Konuklar karsilikli
oturmus sohbet ederlerken, ortadaki miizisyenler de sarki sdylemektedir. Figiirlerin

hepsinde Tac-1 Haydari gortiliir.

Ferhad ile Sirin’in hikayesi LII. bolimde biter. LIII. boliimde sair, sultanin oglu Sah
Garip Bahadir Han’a devlet yonetimi ve hiikiimdarlik ile ilgili 6giitler verir. Resmin de

bulundugu LIV. boliimde ise Nevayi, kendi i¢ hesaplagsmasini beyitlere aktarir. Bosa

' TSMK R. 810, 107a: LIV/113-127.
? Bu detay, nakkas tarafindan sairin bitirmis oldugu esere gonderme amaciyla yapilmus olabilir.
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vakit harcadigindan yeterince c¢alisamadigini, imkan olsa Nizami, Emir Hiisrev ve
Cami’nin hamseleri gibi eserler yazabilecegini belirtip Tanri’dan 6ziir diler. Ancak
eserde, Hiiseyin Baykara ve oglu Bediilizzaman’a ithaf edilen boliimlerin bulundugu
bilindiginden, bu isret meclisinin de sah ya da oglu i¢in diizenlenmis oldugu da

dustintilebilir.

Yukarida anlatilan Osmanli donemi hamsesi H. 802 ve Sah Tahmasp dénemi hamsesi
R. 810 numarali yazmalar, yapildiklar1 donemin tislup 6zelliklerini ve begenilerini
yansitan Ozgiin Ornekler olmasi agisindan onemlidir. H.802 numarali Osmanl
hamsesinin resimleri nakkas1 Pir Ahmed bin Iskender tarafindan kitap hazirlanirken
yapilmis olup, miimkiin oldugunca es zamanl hikaye bir sahnede canlandirilmistir. R.
810 numarali hamsede ise resimler ile metin farkli zamanlarda farkli merkezlerde
yapilmis oldugundan, sahnelerin Nevayi hamselerinin ikonografisini tasidigi
sOylenemez. Daha ¢ok Nizami hamselerinin resim programindan yararlanilarak
yapilmis olan bu sahnelerde, metnin arkasina ya da oniine yapistirma seklinde ya da bos
kalan yerlerine yapilmistir. Bu o6rnekte gortildiigii gibi ressamlarin farklt yorumlari
zaman zaman kitabin tiretim siireciyle baglantili olabildigini gosterir. Resimlerin
sonradan eklenmesi, nakkaslara serbestce isledikleri alisik olduklar1 konular istedikleri

gibi metnin i¢ine koyduklarini gosterir.
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V. SONUC

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi Ali Sir Nevayi hamse ve divanlarinin resimleri
tizerine yapilan inceleme, Islam tasvir sanati ve hamse-divan resimleme gelenegi
bakimindan bazi onemli noktalar1 aydinlatmaktadir. Ozellikle hamse resimlerinde,
resimlenen hikayelerin genel bir kalip olusturularak yazmadan yazmaya ge¢mesi, belli
figiir ve pozlarin tekrarlanmasi Islam tasvir sanatinin geleneksel bir sanat oldugunu
anlatir. Ancak, All Sir Nevayl divan ve hamselerinin resimleme programlari
incelendiginde geleneksel yontem sadece bazi sahneler icin gegerli olmus, genellikle

nakkaslarin resme kendi yorumlarini kattiklar1 goriilmistiir.

Belli bir diinya goriisii bulunan nakkasin soyutlagsmis kavram ve motiflerinden hareket
etmesi sonucu geleneksel bir sanat dogmus ve bu gelenek yiizyillar boyunca
yasatilmistir. Uslup merkezlere gore degisse bile kaliplarla calisan gelenekei davranis
kendini tekrarlamistir. Uretim merkezleri arasindaki siyasal ve kiiltiirel aligverisler,
tisluplar etkilemis, ancak her tislup kendi ifade tarzlarini yaratmistir. Sanatg1 ve eser
trafigi ketebe kaydi bulunmayan yazmalarin {iretim merkezlerinin tespitini
gliclestirmistir. Ancak her kiiltiiriin, kendi ideolojisi ve karakterinden Ogeler katarak
yeni bir islup olusturmasi tarihi ve yapildigt merkezi belli olmayan yazmalari
gruplandirirken ¢ogu zaman yaniltici olabilmektedir. Ayni1 yazmada birden fazla tislubu

yansitan resimlerin goriilmesi, sanat¢1 ve merkez tespitini giiclestirmistir.

Ali Sir Nevayi’nin diinya miize ve koleksiyonlarinda bulunan resimli hamse niishalari,
Nizami, Cami, Dehlevi gibi Iranli sairlerin eserlerine nazaran daha azdir. Az sayida
olan bu niishalarin resim programlar1 da hazirlandig1 merkez ve doneme gore ¢esitlilik
gostermektedir. Firdevsi, Nizami, Dehlevi, Cami gibi {inlii Iranli sairlerin eserlerinin
resimli kopyalarinin belli bir resim programini yansitmasi, Nevayi'nin eserlerinde farkl
hikayeler ele alinsa bile kimi zaman gelenekselligin strdiiriildiigii goriilir. Nevayi’nin
eserlerini yazarken Cagatayca’yr kullanmasi ve hamsesindeki mesnevilerde ¢aginin
tarihi karakterlerini de hikayelerine katmasi onun Iran ve Tiirk edebiyatindaki
farkliligim1 ortaya koymasini saglamistir. II. Mehmed doneminden itibaren Nevayi ve

eserlerinden haberdar olan Osmanli hiikiimdarlari, sair ve alimleri her firsatta saire olan
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hayranliklarin1 dile getirerek Herat ve cevresinin kiiltiir ve sanatim1 yakindan takip

etmislerdir.

Topkapr Sarayr Miizesi’ndeki resimli Alil Sir Nevayi eserleri, yapildiklar1 donem ve
merkezler acisindan dikkat cekicidir. Sairin hayatta oldugu donemden itibaren Herat’ta
saray nakkashanesinde hazirlanmaya baslanan bu eserler, cagdasi saraylarda da hemen
ardindan goriilmeye baglanmistir. 15.yiizy1l baglarindan itibaren Herat, Siraz, Semerkant
gibi merkezlerde sultan ve mirzalarin sanat hamiligi sayesinde yiikselise gecen kitap
resimlemeciligi, son parlak donemini Hiiseyin Baykara ve yakin arkadasi, nedimi Ali
Sir Nevayi ile yasamistir. Ancak Herat’taki bu saray kiltirli, ¢agdasit saraylarda
yaklasik 40 y1l daha etkisini kuvvetle hissettirecek, hazirlanan eserlerin se¢imi, tislup ve

resim programlar1 yaklasik yarim ylizyil daha goériilmeye devam edecektir.

Bu donemde Herat nakkashanesinde, iinlii nakkas Behzad’in ve 06grencilerinin
tislubunun etkili oldugu goriilmektedir. Sadi’nin Bistan ve Giilistani, Nizami Hamsesi,
Emir Hiisrev Dehlevi Divdni, Nevayi Hamsesi gibi tinlii sairlerin eserleri yiiksek saray
kalitesinde hazirlanmistir. Birer portre gibi ele alinarak 6zenle ¢izilen figiirler, zengin
doga anlatimlari, avlu ile bahgeyi birbirinden ayiran korkuluklu yiiksek kapilar, giinliik
yasamdan sahneler bu déonem Herat saray {islubunun Behzad etkisindeki tislubunun

tipik ozelliklerini yansitir.

Yine bu tarihlerde Herat nakkashanesinde ikinci bir tislubun faaliyette bulundugunu
hazirlanan  eserlerden anliyoruz. Iste bu ikinci islup, hem divan resimlemeciligi
gelenegi, hem de Nevayi eserlerinin resimli kopyalar1 agisindan dikkat ceker. Geg 15.
ylizyll Timurlu sanati kapsaminda, Behzad’in nakkashanesinden farkli olarak yine
sarayda, daha c¢ok tezhip alaninda c¢aligsmis nakkaslar tarafindan olusturulan bu tslup,
basta Hiiseyin Baykara olmak tizere Nevayi ve Cami divanlarinin resimli kopyalarinda
siklikla gortliir. Figiirlerin ¢evresindeki keskin konturlar, zarif figiirler, mimari mekan
tasvirlerinde dekoratif anlatim tarzi bu uslubun karakteristik 6zellikleridir. Herat’ta
Behzad tarzinin yaninda goriilen bu ikinci tislup, 6zellikle sairlerin divan kopyalarini

icin tercih edilmistir.
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Bu baglamda Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan Timurlu déneminden gelen tek divan
olan Nevddirii’s-sebdb (R. 805) olduk¢a 6nemlidir. 910/1504-5 tarihinde istinsah edilen
eserin resimleri, biiylik olasilikla Herat’ta Baykara ve Nevayi divanlarini hazirlayan,
Behzad ekoliinden gelmeyen, muhtemelen daha ¢ok resimli yazmalarin tezhip ve
stislemesinde calismis olan nakkaslarin arasinda yetismis bir sanat¢i tarafindan yapilmis
olmalidir. Ancak bu nakkas, Baykara ve Nevayi'nin hayatta oldugu dénemde yapilan
divan kopyalarinda ¢aligsmis, yiiksek saray tislubunda eser veren nakkaslardan daha sade

bir tisluba sahiptir.

Nevayi’nin eserlerinin Timurlu cografyasinda hazirlanmasinin yani sira, ¢agdasi
Akkoyunlu saraylarinda da hazirlanmasi sairin tiniiniin ¢ok erken ve hizli bir seklide
yaylldigin1 gosterir. Bu donemde o6zellikle Nevayi, Hidayet gibi sairlerin Tiirkce
divanlar1 resimlenmek tizere tercih edilmistir. Sultan Halil déneminde Siraz’da
hazirlanan Nevayi divanlar1 i¢inde en erkeni Kahire Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan
kopyadir (Lit. Turc 68). Akkoyunlu Uzun Hasan’in (1466-78) ogullar1 Sultan Halil
(1478) ile kardesi Sultan Yakub (1478-90) aralarinda Dervis Muhammed ve Seyhi’nin
de bulundugu degerli nakkaslar1 himaye ederek Siraz’m Incii doneminden bu yana

araliksiz devam eden resim faaliyetlerini stirdiirmiislerdir.

Timurlu hakimiyetinin sona ermesiyle birlikte nakkaslarin ve hazirladiklar1 degerli
kitaplarin yeni saraylarina gotiiriilmesi, bu bahsedilen ikinci tislubun geliserek devam
etmesini saglamistir. 15.ylizy1l sonuna kadar Akkoyunlu Devleti’nin 6nemli resim
faaliyeti merkezleri olan Tebriz’in 1501°de, Siraz’mn da 1503’de de Safevi hiikiimdari
Sah Ismail tarafindan alinmasi, Sultan Halil ve Sultan Yakub doneminde calisan
sanatcilart ve hazirladiklar1 degerli kitaplar1 Tebriz nakkashanesine kazandirmistir. Ayni
zamanda Sultan Yakub’un yegeni olan Sah Ismail’in, onlarin kiiltiirel ortamlarinda
biiytidiigii i¢in Tiirkmen ve Timurlu sultanlar ile iliski kurmasi, kiiltiirel yoriingelerine

girip etkilenmesini ve Tiirkmen resminden zevk almasini saglamistir.

Ardindan 1510°da Timurlularin baskenti Herat’in alinmasi ile benzer gelismeler
yasanmistir. Ozellikle Timurlu etkisinin, Hiiseyin Baykara’nin oglu Muhammed

Hiiseyin’in, Ozbek tehlikesine karsi 1504 yilimin Mayis ayinda Sah Ismail’e iltica
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etmesi ve Herat’in 1507°de Ozbekler tarafindan almmasi sirasinda Tebriz’e gelen
sanatgilarin isluplartyla yansidigi soylenebilir. Boylece Sah Ismail déneminde
nakkashanede, Tebriz’de Yakup Bey doneminde gelisen Tirkmen saray islubu ile
resim yapan nakkaslarin yani sira Herat’ta goriilen Behzad ve “nakig¢1” islup ile resim
yapan nakkaslar grubu birlikte goriilmiistiir. Sah Ismail dénemi resim {islubunu ortaya
koyacak c¢ok fazla resimli yazma gilinlimiize kalmamistir. Bu agidan Topkapi
kopyalarindan biri olan H. 895 numarali divan énemlidir. Sah Ismail déneminin resim
anlayisini gozler ontine serer. Sade kompozisyonlarin yer aldigi resimlerde kimi zaman
bahsedilen sebeplerden dolayr Akkoyunlu doénemi Siraz tslubunun etkileri goriiliir.
Yazmanm yan kagidinda bulunan Sultan Yakub’un fermani ise, yazmanin Sah Ismail’in
1501°de Tebriz’i almadan once kopya edildigini bize gosterir. Akkoyunlu Sultani
yazmanin bir siireligine sahibi olmus, daha sonra ise bu miilkiyet Sah Ismail’e gegmis
olmalidir. Resimleri bu donemde hazirlanan yazma, saraya Ramazanogullarin’dan
Mahmud Bey’in hediyesi ya da olumiyle birlikte gelmis olmalidir. Yazmanin

resimleriyle metni arasinda siki bir iligki gortliir.

Diger Safevi donemi kopyalar1 R. 810, R. 803, R. 804 numarali eserlerdir. Bunlardan R.
804 numaral eserin sadece Takdim resimleri Tebriz tislubuyla yapilmistir. Yazma daha
sonra Osmanli nakkashanesinde tamamlanmistir. Bu ti¢ yazmanin ortak 6zellikleri Sah
Tahmasp doneminde, Herat {slubunun uzantisinin, Tebriz nakkashanesinde
yorumlanmasi seklinde gergeklesmistir. 1520 ile 1540 yillar1 arasinda ¢ok sayida
Nevayi'nin eserleri resimlenmistir. Bunlardan sadece PBN’de bulunan hamse (Supp
turc. 316-17) Behzad iislubu etkisi altinda, digerleri ise “nakis¢t divan iislup” olarak
adlandirdigimiz anlayista yapilmistir. Safevi bashigi Tac-1 haydari’nin goriilmesi,
kompozisyonlarin kalabaliklasmas1 ve anlatimin ayrintict olmasi, giderek nakisci
ozelliklerinden siyrilarak daha temiz bir iisluba kavusmasi ise Safevi resim karakterini
yansitan 6zelliklerdir. Aynm donemde hem Safevi, Osmanli hem de Ozbek Saraylari’nda
sairin eserlerinin resimlenmek {izere tercih edilmesi ilgingtir. Ustelik Tiirkge siirlerden
olusan divanlarin Osmanli ve Tiirkmenlere diisman olan Sah Ismail ve Sah Tahmasp
tarafindan bile tercih edilmesi, déoneminde sairin hem saygi gordiigiinii hem de bunun

bir moda seklinde yayildigini1 gosterir.
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16.ylizyilin ilk ceyreginde Siraz’daki tarikatlarin resim faaliyetlerini bize anlatan
Nevayi Divan’1t R. 807°dir. Sah Tahmasp dénemi Islam kitap resimlemeciliginin en
parlak donemlerinden birini yansitir. Sadi, Hafiz gibi {inlii sairlerin dogup yasadigi
zengin kiltiire sahip Siraz kenti, 24 Eyliil 1503 yilinda Safevilerin eline gegmistir.
1526-27 yillar1 arasinda Ebu Ishak Ibrahim’in asitinesinde Nesati tarafindan istinsah
edilen bu yazma, Safevi doneminin Siraz {slubunu belirgin bir bi¢imde yansitir.
Yuvarlak kiigiik yiizlt, zarif figiirlerin bulunmasi, gokyiiziinde ve zeminde altin yaldizin
kullanilmasi, insan yiizlii giines tasvirlerinin betimi ve takdim sayfalarinda da genellikle
bu temanin islenmesi, kalabalik kompozisyon uygulanmasi bize resimlerin Tahmasp
doneminde Siraz’da yapildigim1 gosterir.  Muhtemelen R. 807’de siparis tiizerine

Osmanli sultan1 ya da bir devlet gorevlisi i¢cin hazirlanmis olmalidir.

Osmanli doneminde hazirlanmis Nevayi eserlerine bakildiginda, yine 1520 ile 35
arasindaki dénemde yogunlastig1 gériiliir. Bunlardan ilki Horasan’dan Istanbul’a gelen
ve Herat’ta daha ¢ok Hiiseyin Baykara ve Nevayi divanlarinin resimlerinde ¢alisan
nakkaslarin sergiledigi nakise¢1 iisluptur. (R. 804, R.806, H. 983) Horasan’dan gelen bu
sanat¢ilar sadece Nevayi eserlerini kopyalamakla kalmamis ayni zamanda
nakkashanedeki edebi yazmalarin hazirlanmasi sirasinda da s6z sahibi olmuslar ve belli
bir gelenegin yerlesmesini saglamiglardir. Mimari mekan betimleri, dogada bahar dalli
ciceklerin sardig1 servi agaglari, parlak ve canli renkler, baslik ve kiyafet bi¢cimleri gibi
ayrintilarda Osmanli karakterinin etkin oldugu bu tslup, nakis¢it anlayisini 1535°in

sonuna kadar stirdiirmiistir.

Sarayda Akkoyunlu Tiirkmen etkisini hissettiren, hattatinin, miicellidinin, nakkasimnin
Pir Ahmed bin iskender tarafindan yapildigin1 309a. yapragindaki ketebe kaydindan
ogrendigimiz hamse kopyasi ise (H. 802), tek Osmanli Nevayi hamsesidir. Sanat¢inin
Akkoyunlu ve Osmanli iisluplarint kaynastirarak yorumladigi bu iislubun etkisi, daha
sonra  Sehndme-i Al-i  Osman’1 hazirlayacak olan nakkaslarin iisluplarinda

hissedilecektir.

Bunlar disnda TSMK Nevayi’lerinden biri (R. 802) 1540 civarinda Ozbek yonetimi

altindaki Buhara’da goriilen resim iislubunu yansitir. Herat’n 1535°de Ozbekler
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tarafindan alinmasi1 ile Heratli sanatgilar tekrar Buhara’ya getirilmis, dolayisiyla
hazirlanan resimli yazmalarda Herat etkisi devam etmistir. 16.ylizy1l ortalarma dogru
Buhara’dan ayrildiklar1 diistiniilen Heratli sanat¢ilarin ardindan, resimlerdeki dinamizm
kaybolmus, donuk ve hareketsiz figiirler kalip halinde her yazmada uygulanmistir.
Horasan-Buhara etkileri tasiyan resimlerde siyah konturlarla sinirlanan tepeler, bos
ylizeyler ve bu yiizeylerde altin yaldiz kullanimi, zeminde az bitki ve ¢igek,

serpistirilmis taglar, canli renklere boyanmis kayalar, kiigiik ve zarif figiirler goriiliir.

Resimli Ali Sir Nevayi divan ve hamse niishalarinin hazirlandiklar1 merkezlerin
cesitliligi bize Islam diinyasinda kitap resimlemeciliginin gelistigi farkli merkezler ve
aralarindaki iligskiler hakkinda fikir verecek diizeydedir. Birbirine yakin dénemlerde
hazirlanan yazmalar, sanat¢1 ve iiretimin merkezden merkeze, siyasi ve kiiltiirel bir
takim gelismeler sonucu iletisim halinde oldugunu ornekler. Divanlarinin 1465’11,
hamselerinin ise 1495°li yillardan itibaren farkli merkezlerde resimli niishalarinin

hazirlanmas1 déneminin begenilen sairlerinden oldugunu gosterir.

Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevayi donemi aslinda gelenekleri degistiren bir donemdir.
Tiirk edebiyatina ve sanatina gosterilen 6zen, hazirlanan eserlere de yansir. Ornegin bu
donemden, Iran tarihini destanlastirarak anlatan iinlii Firdevsi Sehndme’sinin resimli
niishast glinlimiize gelmemistir. Donemin begenisi daha ¢ok Baykara ve Nevayi
divanlar tizerine yogunlagsmistir. Resimlenen bu niishalarin metni genellikle nestalik ile
yazilmis, yazmalarin boyutlar1 da genellikle birbirine yakin tutulmustur. Nevayi
yazmalart i¢inde TSMK niishalarinda 321x 235 mm.lik boyutuyla en biiyiik eseri
olusturan R. 808 numarali yazma haricindekilerin hepsi kii¢iik boyutludur. Ozellikle

Osmanli’da hazirlananlar 240x160 mm civarida olup daha kii¢iik boyutludur.

Yapilan inceleme sonucunda, TSMK’deki divan niishalarinda en c¢ok Garad'’ibii’s-
Sigar’dan alinmig olan beyitlerin resimlendigi goriliir. Gard’ibii’s-Sigar Nevayi’nin
Tiirkge divanlarindan ilkidir ve igindeki siirler Nevayi’nin kiigiik yaslarda yazmig
olduklar1 arasindan derlenerek toplanmistir. Ancak bu divaninda aralarinda diger
donemlerinde yazmis oldugu gazeller de bulunur. Sadece Topkapi niishalarinda degil

diger {iilkelerin kiitiphane ve miize koleksiyonlarinda da en ¢ok resimlenen divani
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Gara'’ibii’s-Sigar’dir. Topkapi’da bulunan diger resimli divani ise Nevddirii’s-sebdab
olup, Tirkiye’de bulunan tek niisha olma 6zelligi ile 6nemlidir. Bu divan ise genclik

yillarinda yazdiklarindan derlenmistir.

TSMK’de bulunan Divdn niishalarinda resimlenen sahnelerin biitiiniine bakildiginda
isret meclisi, av sahnesi, taht sahnesi, cevgan oyunu, sevgili ile bulusma gibi konularin
siklikla resimlendigi gortliir. Ayn1 zamanda Nevayi divanlarinin resim programinda
inlii agk hikayelerinin kahramanlarindan Leyla, Mecnun, Ferhad, Yusuf Peygamber ile
ilgili  hikayelerin, kahramanlarin 6zelliklerinden dolay1 beyitlerin anlamlarmi
kuvvetlendirmek adina imgelerinden yararlanildig1 tespit edilmistir. Askindan ¢ildiran
bir sevgiliyi anlatirken Mecnun’un, aski i¢in ¢ile ¢eken, tiirlii zorluklara gogiis geren bir
sevgiliyi anlatirken Ferhad’in, sevgilinin giizelligini anlatirken Leyla’nin, sevgilinin
kadir kiymet bilmezligini anlatirken ise yok pahasina satilan Yusuf’un  gorsel
imgelerinden yararlanarak olusturulan resim kaliplarinin kullanilmasi, bize ge¢misten
gelen belli kavram ve olgulara ya da mecazlara karsilik gelen imgelerin nakkas
tarafindan nasil algilandiginin gosterir. Ayrica resim kaliplarinin kullaniminda resim-
metin iligkisi de 6nemli yer tutar. Nakkas genellikle metne baglh kalmistir. Ancak kimi
zaman kaliplarin disina ¢ikildig1 da goriiliir. Ornegin H. 895 numarali yazmada yer alan
isret sahnesinde (65b) nakkas, beyitlerde anilan kisileri, yaygin isret meclisi kaliplarinin
disina ¢ikarak kullanmistir. Resimde beyitlere dayanarak arka planda kayalarin ardina,
Mecnun olmus Kays’t ve ona kurdeleyle uzanan melegi betimlemistir. Bu yorum,
sahneyi salt bir isret meclisi betiminden ¢ikarir. Nakkas bu diizenlemeyi, sairin askini
Mecnun’unkine benzeterek meleklerin bile ona sefkat gosterdigini belirten beyitlerine
dayanarak gerceklestirmistir. Burada kurulan metin-resim iliskisinin kuvvetliligi kimi
sahnelerde kaliplarin disina cikildigimi gosterir. R. 803, 159a da Leyla’dan bahseden
beyitler, ikonografik bakimdan zengin yorumlanmais, hikayenin hamsede gecen 6geleri
resmin i¢ine katilmis, Mecnun’un Necd dagina yerlesmesi resimlenmistir. Beyitlerde
bahsedilmemesine ragmen konularin zengin yorumlanmasi nakkaslarin ortak
hafizalarinin kuvvetli oldugunu ve hikayelerin bir ¢ok resimli 6rneklerini gordiiklerini
gosterir. Bosluklar1 dolduruyorlar. Ciinkii 6nlerinde ytizyillardir kullanilan bir hamse

gelenegi bulunmaktadir.
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Nakkas divan resimlerini yaparken konu se¢imi agisindan hamse resimlemesinde
oldugundan daha 6zgiirdiir. Divanlardaki resimler incelendiginde nakkas, bazen gazelin
tamamindan bazen de bir beyit ya da bir sozciikten yola ¢ikarak hayal giiciiyle yeni

betimlemeler olusturur. Soyut ifadeleri somutlagtirma goriiliir.

Divanlardaki sahnelere bakildiginda hepsinde en az ii¢ kisi goriiliir ve sahnelerin biiytik
bir kismi acik havada ve bahar mevsiminde geger. Ozellikle divan siirlerinde bahar
mevsiminin vurgulanmasi yaygin bir gelenektir. Bahar, siirde nesenin habercisidir. Dag,
bulut, akarsu, cicekler, geyik ve kus gibi hayvanlar esliginde betimlenir. Av, isret,

cevgan ve sevgiliyle sohbet sahneleri genellikle ilkbahar betimlemesi i¢inde anlatilir.

Divanlarin ilk tretildigi merkez olan ve diger merkezlerdeki tiretime de bir bakima
kaynaklik teskil eden Timurlu kopyalar1 haricinde, Safevi kopyalarinda metin resim

iliskisi diger merkezlere gore daha kuvvetlidir.

Islam tasvir sanatinda 10. yiizyildan itibaren gériilmeye baslanan isret meclisleri, bir
cok sairin ve yazarin resimli eserlerinde, hiikiimdarin merkezde tahtinda, konuklarin
etrafinda oturdugu, hizmetlilerin servis yaptigi, miizisyenlerin de eglendirdigi ortak
Ogelerden olusan bir kompozisyonda verilir. Nevayi’nin divan niishalarindaki isret
meclislerinde, geleneksel kalip kullanilmistir. Resimlerin bulundugu sayfalardaki
beyitler isretle ilgili olsa da birbirinden farkli ifade edilmistir. Nakkas higbir isret
sahnesini ayni1 beyitler {izerine yapmamistir. Konusunu ask ve saraptan alan gazellerde,
isretle ilgili beyitlerin ¢oklugu ve ¢esitliligi bu durumun sebebi olmalidir. Nevayi'nin
beyitlerinde gecen isret tasvirlerinde giinesin parladig, kuslarin civildastigl,
meyvelerden limon ve portakalin, iceceklerden sarabin ikram edildigi, sarki ve
tirkiilerin soylendigi, insanda gam ve sikint1 birakmayan neseli ortam olarak bahsedilir.
Zevk, sefa, kadeh, saki, sarap gibi terimler isret meclisi betimlerinin bulundugu

sayfalarda en ¢ok gecen kelimelerdir.

Ancak Nevayi'nin ¢ogu beyitinde av mecazi anlamda kullamilmistir. Avci sevgili,
avlanan ceylan ya da hayvan ise asik olarak goriilmiistiir. Resimlenen sahnelerde

genellikle hiikiimdar veya sehzade yanindaki askerleriyle birlikte av meydaninda
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kagisan hayvanlar1 6ldiiriirken betimlenir. Kimi zaman tepenin gerisinde siirek avi i¢in

hayvanlar1 av alanina yonlendiren avcilarla birlikte seyirciler de goriiliir.

Hem Topkapt hem de diger miize ve koleksiyonlarda bulunan yazmalarin biyiik
cogunlugunda ¢evgan, nisan talimi ve av sahnelerinin yer aldig1 sayfalarda ayni beyitler
lizerine resim yapilmis. Ancak isret ve diger sahnelerdeki beyitler birbirinden farklidir.
Omegin Kut’ta (2003) 47. sirada gosterilen gazele yapilan resimlerin tamami av ve
nisan talimi konulu resimlerdir (R. 804, 27b; H. 983, 30b; OBA 7463, 24b, BL Or.
5346, 15a, OBA 3479, 23a gibi). Kut’ta 323. sirada gosterilen gazele yapilan resimlerin
cogu da ¢evgan konuludur. (H. 983, 98b; R. 804, 89b; CBL 409, 94b, OBA 7463, 94a,
BL 13061, 87b, BL Or.5346, 85a., KUK, NYPL, Turk ms.4, 80a gibi) Ayrica niisha
icinde bu konuda yapilan resimlerin bulundugu sayfalar da birbirine yakindir. Nakkas,
metne bagli kalmanin yani sira ¢evgan oyunu ile ilgili kurallar1 ve oynama bigimini
dogru yansitarak gézlemci bir yaklagimla dogru betimlemistir. Cevgan oyununun farkli
beyitler {lizerine betimlendigi tek niisha R. 805 (39a) numarali Nevddirii’s-sebab
divanidir. I¢inde genellikle ask, sarap, meyhane, mey, saki 1zdirap ile ilgili beyitlerin
yer aldigi yazmada cevgan sahnesi de agsk ve saraptan bahseden beytilerin altina

yapilmuistir.

Deniz ve meyhane sahnelerin ise divan kopyalarinda gérmeye pek alisik olmadigimiz
sahnelerdir. Denizle baglantili beyitlerde deniz, soyut anlamiyla kullanilmistir. H. 983:
57b ve R. 803: 48a. yapraklarda goriilen bu resimlerde nakkas sahneyi, beyitlerde soyut
bir bicimde anlatilan olguyu, somut bicime ¢evirerek yorumlar. Fakat bu sahnelerin
gorsel anlamlar1 disinda sevgilinin act ¢eken gonliinii simgeledigi unutulmamalidir.

Resimlenen beyitler denizle baglantili oldugu i¢in gemi ve deniz tasvirleri goriiliir.

Nevayl hamse kopyalar1 sayica az oldugundan diinya miize ve koleksiyonlarinda
bulunan bu kopyalar da biitiinii degerlendirmeye yetecek diizeyde ¢esitlilik gostermez.
Bu baglamda, H. 802 ve R. 810 numarali hamse niishalari, hazirlandiklar1 merkezlerin
farkli olmasindan dolay1 ikonografi ve tislup 6zellikleri agisindan ayriliklar gosterir.
Tebriz’de {iiretilmis olan R. 810 numarali hamsenin resim programi olusturulurken

Nizami Hamse’si resim programindan yararlanilmistir. Oyle ki bazi hikayeler
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canlandirilirken kalip olarak tekrarlanmigtir. R. 810°daki Nevayl Hamsesindeki
resimlerde Nizami Hamse’sinin resim programinin kalip olarak kullanilmasi bunun
giizel bir ornegidir. Metnin Cagatayca olmasina ragmen resimdeki bagliklarin Fars¢a
olmasi, Hiusrev’in Sirin’i gozetlemesi hikayesinin Nevayi’de olmamasina ragmen
resimlenmesi, Leyla ile Mecnun’un mektepte ya da ¢oldeki hallerinin Nizami
niishalarindaki gibi betimlenmesi, ya da Bahram ile Dilaram hikayesinde farkliliklar
olmasina ragmen resmin Nizami niishalarindaki ornekler gibi betimlenmesi, sadece
Nevayl Hamse’sine 6zgii konularin resimlenmemesi, nakkaslarin eseri hazirlarken bir
Nizami Hamse’si nishalarinin resimlerinden yararlandiklarini, ya da 1yi bildikleri bu
eserin resim programini uyguladiklarmi gosterir. Ancak bir sayfada birden fazla
sahnenin canlandirildigr orneklere rastlanmamistir. Nakkas ya da nakkaslar grubu
burada farkliliklarin1 ortaya koymuslardir. Ozellikle bir sayfada iki ya da dort ayr
hikayenin resimlenmesi, simdiye kadar goriilmeyen bir uygulamadir. Nakkaslar, Tebriz
nakkashanesindeki bu ¢ok kiiltiirlii ortamda yeni denemelere daha ag¢ik konumda

olabilirler.

1530-31 tarihinde Istanbul’da resimleri Pir Ahmed b. Iskender tarafindan hazirlanan H.
802 numarali ntishanin resim programina bakildiginda, nakkasin farkli hikayeleri
canlandirma denemesine tanik olunmaktadir. Hikayenin gectigi ¢evre, konunun
yorumlanist ve kahramanlarin davranislart mimkiin oldugunca diger Nevayi
niishalarindan farklilik gosterir. Konu se¢iminde kimi zaman 6nceki drneklerin de takip
edildigi ntishada nakkasin yorumu farkli olmustur. Hayretii’l-ebrar mesnevisinden
Hiseyin Baykara ile yash kadmn hikayesinin canlandirildigi 6rnekler tespit edilirken,
yoksul c¢ift¢i ve Bahram Sah hikayesinin canlandirildigi orneklerin  bulunmayisi
ilgingtir. Ayni sekilde Seb’a-i seyydre’den Bahram Sah’in yedi giizelle birlikte yedi
koskte gosterildigi sahnelerin yerine, kosklerde Bahram Sah’a anlatilan hikayelerin
canlandirilmast nakkasin ya da ismarlayanin 6zel bir istegi sonucu olmus olabilir.
Nakkas konu se¢iminde ve canlandirmada Nevayi’nin metnine sadik kalmistir. Hatta
kimi zaman hikayede ardi ardina gelen olaylar1 tek bir sahnede toplayip, hikayeyi

miimkiin oldugunca ¢ok ayrintiyla canlandirmistir.



183

Hamselerin konu se¢iminde Herat ve Safevi orneklerinde, Seyh Iraki, Bayezid-i
Bistdimi, Abdullah Ensari, Seyh Eyiip, Imam Fahrettin Razi, Nusirevan gibi tarihi
kisilikler ile ilgili hikayelerin secilmesinin nedeni, hem bu kisilerin donemlerinde
taninmis olmasi hem de bu kiiltiirle dogrudan iliskili olan sanatgilarin nakkashanede
ortak calismasidir. Behzad ve oOgrencilerinin hazirladigi be eserler, gercekeiligin
yansitilmasi ile de baglantili olabilir. Osmanli’da nakkashanesinde hazirlanan
kopyalarda ise daha cok edebi karakterlerin hikayeleri tercih edilmistir. Dolayisiyla
resimlenen konularin se¢iminde, yazmalarin hazirlandiklart cografyanin da pay:
biiyiiktiir. Ayrica ¢ok fazla 6n 6rnegin olmamasi ve belki de resim programinin heniiz
geleneksellesmemesi sonucu nakkaslar niishalarin hazirlanmasinda farkli kompozisyon

ve yorumlart denemislerdir.

TSMK’deki resimli Ali Sir Nevayi yazmalar1 geldikleri ¢esitli merkezlerin tislup ve
ikonografi ozelliklerini yansitmalari bakimindan ¢ok Onemlidir. Her seyden Once
donemin begenisini yansitan yazmalardir. Ustelik Ali Sir Nevayi’nin Timurlu, Safevi,
Osmanli ve Ozbek toplumlarinda tanmip saygi gormesi, eserlerinin 6zellikle de
divanlarinin resimlenmesini saglamis, Osmanli kitap resimlemeciliginde klasik doneme

geciste on ornek olarak resim sanatinin gelisimine katkida bulunmustur.

Bu donemde hazirlanan yazmalar arasinda 6zellikle Cami’nin ve Nevayi’nin eserlerinin
Osmanl1 Sarayi’nda kopya edilmek tizere secilmesi, yine Herat’ta Hiiseyin Baykara’nin
sarayindaki faaliyetin ornek alindiim1 gosterir. Sultan ve en yakii olan veziri
Nevayi’nin sanat hamisi olarak Islam toplumlarindaki iinii o kadar yaygmndir ki,
kendilerinden yiizy1l sonra bile ¢rnek almacak hamiler olarak  goriiliirler. Oyle ki
16.ylizyilin ikinci yaris1 ortalarindan itibaren bu etki katlanarak biiyiir ve Nevayi’nin,
Islam toplumlarinda ornek alinacak kiiltiirel bir modele doniisiir. Sairin imaj
oliimiinden sonra Osmanli Sarayi’nda uzunca bir siire daha kabul goriir. Unlii Osmanli
sairlerinde Fuzuli, Leyld ile Mecniin adli eserinde, Tiirk, Arap ve Iran diyarlarinda her
biri hiikimdarlarin himayesinde olan degerli sairleri sayarken, Nevayi'nin de Hiiseyin
Baykara’nin gozdesi oldugunu, kendi doneminde ise sairlerin itibar gérmemesine

hayiflanmasini anlatir.
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Nevayl’nin ve doneminin iinii, Osmanli’da sair ve yazarlarin eserlerinde sik sik
betimlenmistir. Tarihgi Gelibolulu Mustafa Ali’nin (5.1600) kendisini siirekli
Nevayi'nin yerine koyarak, kendini onunla 6zdeslestirmesi, Sultan III. Murad’in
Nevayi’si ve saray sairi olma istegini belirtmesi, Osmanli hamilerin Nevayi’nin
eserlerinin kopyalarin1 toplamasi kisiliginin ne kadar yaygin bir imgeye sahip oldugunu

gosterir.

Hiikiimdarlar, sairler, tarihgiler ve yazarlarin yani sira devlet adamlar1 ve agalar da
Nevayi’yi giicii ve prestiji acisindan model olarak alirlar. Bunlardan sarayin sanat
islerini diizenlemede 6ne ¢ikan Babiissaade agas1 Gazanfer Aga (6. 1602) kendisini tinlii
sair ile 0zdeslestiren Saray mensuplarindan biridir. Siparis olarak verdigi diisiiniilen
Divan-1 Nadiri’nin (H. 889) 1b-3a. yapraklarinda sair Nadiri, Gazanfer Aga ile
Nevayi’yi ilim ve irfan sahibi olmalar1 agisindan benzer sekilde 6ver ve iki ayr1 bedende
tek kisilik olarak betimler. Nadiri Naksibendi tarikatina {iye olan bu iki kimligin, ayni
zamanda aslan anlamina gelen isimleri Sir ile Gazanfer’i de vurgulayarak sair ile aga
arasinda baglanti kurar. Cami’nin Nevayi’ye ithafen yazdig1 Baharistan’in Gazanfer
Aga icin hazirlanmasi 6zellikle anlamlidir Boylece Nevayi sadece eserlerine nazire

yazilan bir sair olmaktan ¢ikip sanat hamiligi ile de takip edilen bir kimlik kazanmustir.

15. yuizy1l sonundan itibaren resimli Orneklerini gérmeye basladigimiz Nevayi
eserlerinin bir kismi1 yukarida da bahsedildigi gibi siyasi olaylar sonucu Osmanl
sarayma getirilmis, bu begeni sairin eserlerinin nakkashanenin resim programina
alinmasini saglamistir. Bu donemde sairin eserlerinin resimli kopyalarinin yapimi
cagdas1 Safevi ve Ozbek saraylarinda da siirdiiriilmiistiir. Sairin eserlerine, devlet
adamligina, sanat hamiligine ve dini misyonuna duyulan saygi neticesinde sultan ve

saray erkani tarafindan kiiltiirel bir model olarak 6rnek alindig: goriiliir.
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KATALOG

Kat. No: 1

Divan-1 Nevayi (Nevadir iis-Sebab)
TSMK. R. 805

910/ 1504-1505, Herat

245x160 mm. boyutlarinda abadi, krem renginde 184 yapraktir. Mavi ve altin yaldiz
cizgilerle ¢izilmis 159x92 mm. boyutunda cetvel i¢inde iki siitun halinde 15 satir talikle
yazilmistir. 2b. yapragin kenarinda III. Osman’in (1754-1757) vakif miihrii bulunur.
Basliklar tezhipli, gazel basliklar1 ¢ercevelidir. 2b-183b. yapraklarda gazel, 183b-184a.
yapraklarda rubai bulunur. Yazmanin 184a. yapragindaki kolofonda, temmeti’l-kitabu
bi-‘avni’llahi’l-meliki’l-vehhab fi suhiir sene asere ve tis'a- mi'eh el-hicriyyeti’l-

hildliyye' yazilidur.

245x160 mm. boyutlarindaki cilt, koyu kahverengi lakedir.* Kosebentler, semse ve
salbekler gomme altin yaldizlidir.® icleri rumi ve rozet ¢iceklerle bezelidir. Cildin
kenarin1 zencirek siras1 ¢evreler. On i¢ kapak lakedir. Altin yaldizli zemin {izerine,
hiikiimdarin eglence meclisi tasvir edilmistir. 195x110 mm boyutlarindaki sahnede,
ortada altigen tahtta bagdas kurarak oturmus hiikiimdarin etrafinda hizmetliler yiyecek
ve icecek sunmaktadir. Arkada duran hizmetli, hiikiimdar1 yesil elbisesini omzunda
tasimaktadir. Gokyliziinde siyah kuslar vardir. Konuklar icki igerken, miizisyenler de
onlar1 eglendirmektedir. Altta fiskiyeli havuz vardir. Zeminde uclar1 yukar1 kivrilan

yesil yaprakli bitki 6bekleri bulunur.

Miklebin lake i¢ kapaginda melek tasvirleri goriiliir. Ortada dizleri listiine oturmus 4/3
profilden siyah elbiseli, tagli melek ellerini sagdaki melege uzatmis, sol ve sagindaki

melekler de yine 4/3 profilden yar1 uzanmis bir sekilde ortadaki melege i¢inde meyve

" Allah’in yardimyla kitap, 910 Hicri yilimin aylarinda tamamland.
? Tanind1 1984: 226-227
? Burada altin yaldiz, digerlerinden farkli olarak, turuncuya déniik bir renktir.
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olan iki tabak uzatir. Elbiselerinden uzun fiyonklu kurdelelerin sarktigi meleklerin

basliklar1 yoktur. Etraflarinda yesil renkli ¢in bulutlar1 goriiliir.

Arka i¢ kapak yine lakedir. Kompozisyon on i¢ kapakla aymidir. Ancak burada
hiikiimdarin av meclisi tasvir edilmistir (197x105 mm). Turuncu renkli altin yaldizl
zeminde hiikkiimdar at1 {izerinde kiliciyla aslanin basini keser baska bir avcida ayni
aslani1 sirtlamis, kuyrugundan yakalayarak bigak saplamaktadir. Yukaridaki ti¢c aver dag
kegisi ve tilkiye ok yagdirirken,aralarindan bir pars kagmaktadir. En alttaki atli avcr ise
kacan ceylana ok atar. Etrafta kacisan hayvanlar ve c¢alilarin arkasinda gizlenen aslan

gortlir.

Yazmanmn istinsah tarihi 910/ 1504-5 olup, miistensihi belli degildir.' Yazmada 12

tasvir bulunur.

YAYIN: Karatay 1961: 102; Cagman 1978: 239; Tanind1 1984: 226-27

RESIMLER:

1-2. 1b-2a Takdim tasviri: Isret meclisi (157x 90 mm.)

Tam sayfa resimde hiitkiimdar eyvanda yesil bir kilim {izerine bagdas kurarak oturmus
icki icer. Karsisindaki hizmetli meyve tabagi sunar. Mavi kesme tas doseli zeminde
sagda meclise katilanlar, solda ise miizisyenler oturmaktadir.

Kars1 sayfadaki resimde koskiin bahgeye acilan kapisinin oniinde hizmetliler goriiliir.
Zemin pembe kesme tastir. Hizmetlilerden kimisi mangalda et pisirirken,digerleri de

yiyecek tasir’. Gokyiizii altn yaldizidir. Kenardaki koskiin balkonlu penceresinden
goriilen kadin ve erkek figiirii birlikte oturur. Ayni hizada disa ¢ikintili balkondaki

" Yazmanmn 910/ 1504-5 tarihinde istinsah edildigi ancak tasvirlerin 1520°1i y1llarda istanbul’da yapildig:
belirtilmistir (Tanind1 1984: 226-227)

2 Bu tarz kompozisyonlar Divan-1 Hiiseyni kopyalarinda da goriiliir (TSMK EH 1636 PBN supp turc
993),Cagman 1978
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turuncu elbiseli kadin da asagiya bakar. Bah¢e kapisinin 6niinde, omzunda silahiyla bir

muhafiz goriiliir. Yapinin boliimleri farkli renk ve motiflerle bezelidir.

3.y. 7b Isret meclisi (90x 90 mm.)

Beyitlerde sair, sarabin kabarciklar1 tizerinde sevgiden yuvarlandigimi (dolastigini),
safak vakti mey donen kubbede temizlenecegini soyler. Okunun canma girdigini,

dudagindan ayr1 iken bir 6lii oldugunu belirtir.

Eyvan i¢indeki hiikiimdar, sar1 minder tizerinde bir dizi yukarida oturmus, karsisindaki
yesil elbiseli yagh figiirden kaseyi almaktadir. Yine eyvan penceresinden altin yaldizli
zemin tlizerinde, ucu yukari kivrilan ¢icek oObegi goriliir. Solda konuklar sagda
miizisyenler yer alir. Ortalarinda ayakli bir sehpa ve i¢ki siseleri bulunur. Zemin pembe

kesme tastir.

4.y. 24a Meyhane sahnesi (92x 85 mm.)

Beyitlerde sair, meyhaneciye seslenip , “Nevayi senin hayranindir, (onu) kovma, Onu
da bu meyhanede giiclii bir gam ¢eken (dertlenen) yap” der. Resmin altindaki beyitlerde
sevgiliye seslenip, gam yiikiinden savas gibi boynunun iki biikliim oldugunu, bam teline

dokundugunu soyler.

Aralik bahge kapisindan yesil bitki obekleri goriilir. Bah¢e duvari arkasinda yesil
yaprakli top agac, igeride nisli eyvanin Oniinde ¢ biylik kiip bulunur. Burasi
meyhanedir. Meyhaneci, Ali Sir’in giysisinin koluna yapismis, onu kovmaya c¢alisirken,

icki stirahilerinden yerlere sarap dokiilmiistiir. Sagdaki miizisyen olay1 izlemektedir.

5.y.39a. Cevgan oyunu (83x 98 mm)
Beyitlerde sair, gonliiniin sevgilinin atesiyle yiiz par¢aya ayrildigini, ama bu atesin onun
icin giil oldugunu soyleyip gonliine, diinya cefasindan kurtulmak i¢in meyhanede sarap

icmesi gerektigini ogiitler. Beyitlerde ¢evgan oyunu ile ilgili herhangi bir kelime
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gecmemektedir. Nil yesili zemin {lizerinde siyah ve kahverengi atli ¢evgan oynarken

tepenin gerisindekiler onlar1 izler. Gokyiizii altin yaldizlidir.

6.y.57b Leyla ile Mecnun (82x 85 mm.)

Sair Oyle biiyiik bir ask acist1 ¢ekmektedir ki, askinin biytkligi yaninda
Mecnun’unkinin zayif kaldigini, kendisinin daha harap oldugunu vurgular. okuyuculara
seslenip, askindan kole olup baglandigini, mahvolup elemden 6ldiigiinii, gonliiniin yari
isteyip, dertlerini sarapla avuttugunu soyler. Resimde Mecnun’un koyun postuna
gizlenerek Leyla’ya geldigi an canlandirilmistir. Gokytizii altin yaldizlidir. Tepenin
gerisinde yavru bir ceylan goriiliir. Kubbeli ¢adirda oturan Leyla, koyun postuyla gelen
Mecnun’a bakar. Cadirin arkasindaki hizmetli sagkinlikla olay1 izler. Arka planda nehir

ve uglar1 yukari kivrilan bitki 6bekleri goriiliir.

7.y. 81b Isret meclisi (115x 85 mm.)

Beyitlerde sair askindan Mecnun oldugunu, ask seherinde avare avare dolastigini soyler.
Altigen tahtinda oturan hitkiimdar, saginda diz ¢6kmiis iki konuk, solunda siir okuyan

sakallt adamla birlikte tasvir edilmistir. Miizisyenler resmin altinda yer alir.

8.y. 112a Av sahnesi (92x 85 mm.)

Sair beyitlerde meyhaneciye seslenerek, sarap yoklugunda mezarinin imaret buldugunu
sOyleyip, bugiin ava ¢ikan sevgilinin yarali gonliinii katlettigini, gomlegini hicran
okunun pargaladigini, géziinde yasin hi¢ dinmedigini belirtir. Sairin askina verdigi bu
emegin Oldiriicii oldugu, bagrinin bela c¢ekmesine sasirmamak gerektigi anlatilir.
Resimde ii¢ atl, pars, tilki, ceylan ve ke¢i avlarken betimlenmistir. Yaylarin1 germis ok
atan avcilardan ortadaki boynuzlu bir hayvani okuyla vurur. Tepenin gerisindekiler

olay1 izler.

9.y. 124b. Oliim désegindeki Nevayi (92x 85 mm.)
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Beyitlerde sair, yarinin en iyilerden daha iyi, ancak kendisinin kotiilerden koti
oldugunu, onun vuslatini nasil isteyecegini, Mesih’in ¢are bulmak icin azmettigi, ancak
sevgilisinin camnin kendi canmna daima iistiin oldugunu anlatir. Oliim dosegindeki
Nevayi’ye hizmetli yemek sunar. Yanindaki geng, dizleri iistiine oturmus Nevayi’yi

dinlemektedir. Pencereden altin yaldizli zemin tizerine agag tasviri goriiliir.

10. y.151 a. Yusuf peygamberin satilmast (112x 90 mm.)

Beyitlerde, ne peygamberlerden birinin yol gosterici oldugu, ne de melayiklerden
(meleklerden) yoldas geldigi, sevgililinin ne kasinin kabe-i kavseyn' yakinhigina, ne de
saginin Leyletii’l-mirac® karasina benzedigi, Yusuf kissasinin onun vasfina biiyiik bir
zulm Ornegi oldugu, Allah’in sevgilisine asik olmanin bir derece degilse de, sairin
askinin iki aleme de yetecegi anlatilir. Resimde Yusuf peygamberin Misir veziri ve
Ziileyha’nln3 huzuruna getirilmesi canlandirilmistir. Sayfa iki boliime ayrilmistir.
Sagdaki yapmin iist penceresinden Ziileyha saskinlikla olayr izler. Asagida kapinin
onlinde Hz. Yusuf saticisi ile el eledir. Misir sultani sayfanin solunda ayr1 bir yapida
altigen tahtta gosterilmistir. Etrafinda hizmetliler bulunur. Metnin tizerinde cergeve
disina tasacak sekilde yapinin etrafinda iki kadin asagiya bakar. Sayfanin sol altindaki

yaslt kadin ise egirdigi iplikleri vererek Yusuf’u satin almak isteyenlerden biridir.

11.y. 170b. Isret meclisi (90x 170 mm.)

Sair beyitlerde, kendisi gibi salah (barigsever) sahiplerini cehennemden siirdiiklerini,
kotilik diinyasindan da o kibirli kiilhanbeylerini (zulm edenleri) stireceklerini,
sevgilinin dudagin1 Kevser sarabina benzettiyse de bu sarapta baska bir tat buldugunu,
hicran i¢inde olanlarin kendisinin bu ¢aresiz halini bildiklerini, ancak gurbet ¢ekenlerin
onu anladigini anlatir. Kapali bir mekanda biri yash iki figiir konusurken yanlarindaki

sakall1 figiir onlar1 dinler. Sakiler igki siseleri tasir.

! Hz. Muhammed’in gége ¢ikmasindan sonra Allah’a iki yay boyu yaklasmasidir (Devellioglu 2000:
475).

* Hz. Muhammed’in goge ¢iktigi kamer aylarindan Receb’in 27 sine rastleyen kandil gecesidir
(Devellioglu 2000: 550). Sair, sevdiginin saglarinin renginin, bu geceden daha kara oldugunu belirtmek
istemistir.

* Divan edebiyatinda Ziileyha Misir vezirinin esi olarak kabul edilir (Pala 2004: 484-5).
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12.y. 180b. Meyhane sahnesi (90x 85 mm.)

Sair bu zamanda kendisinin halsiz ve c¢aresiz olmasindan dolay1 sakiyi ayiplayip, ondan
dopdolu bir kadeh ister. Ahinin atesinin felekleri yakmasina sasirmadigi, bir hafta
gecmesine ragmen sevgiliyi gormedigi, ayrilik okunun bagrini pargaladigi, bu yarayi1 da
ancak bagri parca parca olan birinin gorebilecegini soyler. Beyitlere gére Nevayi'nin
canina ayrilik oku cok fazladir. Onun gonliiniin yanmasi i¢in bir kivileim bile yeterli
olacaktir. Eyvanda icki i¢cen sarhoslar goriiliir. Hizmetliler icki sunarken, konuklar da

kendilerinden gecerek uzanmislardir. Testilerdeki saraplar yerlere dokiilmistiir.
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Kat. No: 2

Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s-Sigar)
TSMK H. 895

1505-10 civ, Tebriz

247x 164 mm boyutlarinda krem rengi aherli 175 yapraktir. Metin mavi, siyah ve altin
yaldizli ¢izgilerle ¢ekilmis 167x 98 mm boyutunda cetvel i¢inde iki siitiin halinde 17

satir nestalikle yazilmistir.

Yazmanin yan kagidinda yatay ve verev satirlarla yazilmis Fars¢a bir kaside bulunur.
Burada;
Sultan Ya’kitb fermayed
1. Lesker kesem zi-esk u ber-arem alem zi-dh
Hdhem girift riy-i zemin rd bedin sipdh
2. Devlet ¢u yar-i mast ¢i endise ez-aduvv
Bahtem rubiide ez-ser-i hdakdn-1 Cin kiildh
3. Bend-i kemer-kesideem [ez]-sdh-1 Misriydn
Kayser merast ¢aker u Halik merd pendh
4. Sah-1 Herdt ¢u zi-dil u can muhibb-i mdst
Hahem zeden be-miilk-i Semerkand bdrgah
5. Sultan-1 Rim ger kadem ez-had biriin nihed
Miilkes be-darb-i tig-i siydset konem tebdh
6. Sah-1 Ciriin' u husrev-i Hindiistan eger
Picend ser zi-ta’at-i ma ruyisan siydh
7. Ya’kiib-var muntazir-1 rity-i Yiisufem

Hestem guldm-1 Mehdi vii mestem zi-cdm-1 sdh’ yazihdir.

! Sam taraflarina bir yer ad1.

% Sultan Yakub buyurdu: 1. Gézyasindan asker ceker, ahtan sancak getiririm. Bu ordu ile yeryiiziinii
alacagim. 2.Devlet (kutluluk) bizim dostumuz oldugu i¢in diigmandan endiselenmeye ne gerek var?
Bahtim Cin Hakani’nin basindan kiilah yapar.

3. Misirlilarin sahina (baglilik) kemerinin bendini ¢6zmiisiim. Kayser bize kole, Allah da sigmaktir.
4.Herat Sahi1 bizim géniilden ve candan dostumuz oldugu i¢in Semerkand yurduna otak kurmak isterim.
5.Rum Sultani eger haddi asarsa, iilkesini siyaset/ceza kilicinin darbesiyle mahvederim.

6.Cirun sah1 ve Hindistan padigah1 eger bize itaat etmekten geri durursa, onlarin yiizleri kara olsun.
7.Yakub gibi Yusuf’un yiizlinli gézliiyorum. Mehdi’nin kolesiyim ve sahin kadehinden sarhosum.
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la. yaprakta,
Kitab-u hdaza Divan-1 Nevadyi. Hazd divan il emir Nevadyi-kaddesa’llahu sirrahu
(Allah onun sirlarini kutsasin)
Miilkiin min fadli’llahi ta’ala min- ibadeti rabbihi. El-fakirii’l-hakir ez-Zeyn
Mahmiid bin Davitd bin Ibrahim bin Ramazdn gaffera’lléhii lehii  te’dla
ziinitbehii.
Bi tarthi salisi’l- yevm (Muharrem ayinin ticlincli giini) sehri’l- Muharremi’l-
harami’l-miibdrek kaddesa’llahi te’ala.
Ketebe sene tis’'a aser ve tis'a mi’e bi-tevabi’i Tarsus-Burusa-Kurbas',
sayfanin yaninda boylamasina olarak iki beyit halinde de,
Hayra yazsin serrini anun kiramen kdtibin
Kim du’a ile anar is bu kitdbun katibin*

yazilidir.

1b-2a. yapraklar tezhiplidir. 1b. yaprakta iistteki kartusun iginde, Va lldhu ve ld-sivahi’,
alttaki kartusun icinde Ma el keder ma vel ez*, 2a. yaprakta tistteki kartusun icinde, Ve
14 na’budu illd iyydhi’, alttaki kartusun icinde Alléhu veliyyii't-tevfik® yazihdir. 3a.
yaprakta I. Mahmud’un (1730-1754) miihrii bulunmaktadir.”

Tezhibin ¢evresinde mavi tiglar bulunur. Tezhipte lacivert ve altin yaldiz hakimdir.
Tezhipli sayfalarda satir aralar1 sivama altinla (beyne’s-siitur) siislenmistir. Satir
aralarina altin yaldizdan rumi ve ¢in bulutu kivrimlar1 yapilmistir. Tezhipli sayfalarda
satir sayist dokuzdur. Diger sayfalarda ise metin iki siitun halinde siyah miirekkeple
yazilmig, basliklar ve aralar altin yaldizla cercevelenmistir. Son sayfalara dogru

basliklarda kirmizi miirekkep kullanimi goriiliir.

! Bu kitap Nevayi’nin Divamdir. Bu divan, Emir Nevayi’nindir. (Allah onun sirlarii kutsasin)

Rabbine ibadetten kaynaklanan yiice Allah’in Ustiinliigiinden (fazlindan) bir milkttr. Fakir hakir Allah’a
kullukta olan, Ramazanoglu Ibrahim oglu Davud oglu, Zeynli Mahmud, bu Nevayi divaninin sahibidir.

3 Muharrem 919 ( Mart-Nisan 1513) tarihinde Tarsus, Bursa, Kurbas (?) ‘ta yazildi.

? Her kim bu kitabin yazarim dua ile anarsa, kiramen katibin (insanlarin yaptig1 iyilik ve kétiiliikleri yazan
melekler) de onun kétiiliiklerini hayra ¢evirsin.

3 Allah’tan baska bir varlik yoktur.

* [zzet olmazsa keder de olmaz.

> Ondan baskasina ibadet etmeyiz.

® Allah basarinin velisidir (Basar1 saglayandir).

" Vakif miihiirleri ve padisah tugralari hakkinda ayrintili bilgi i¢in Bkz. Giinay Kut-Nimet Bayraktar,
Yazma Eserlerde Vakif Miihiirleri, Ankara 1984 ; Suha Umur, Osmanli Padisah Tugralari, Istanbul 1980.
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247x 163 mm. boyutlarindaki cilt siyah deridir. On ve arka kapagm kompozisyonu ayni
olsa da semse, kosebentler ve gerceve icindeki bitkisel bezeme farklilik gosterir. On
kapaktaki salbekli semse dilimlidir. I¢indeki bitkisel bezemede bir merkezde uglari
toplanmis dort palmet, etrafinda da rumi ve hatayi c¢igek karisimi goriliir.
Kosebentlerdeki bezeme de aynmidir. Cercevede iki zencirek bordiirii arasinda kivrim
dall1 bitkisel bezeme seklindedir. Bu bordiir ortalarda dort yonde kesilerek dort pargaya
ayrilmistir. Arka kapaktaki bitkisel bezeme farkli olup, bu sefer ince bir zencirek sirast
sonrasinda hasir orgii seklinde kalin geometrik bezemeli bordiir takip eder. Cildin sirt
kapag siislemesizdir. I¢c kapak ise 6n ve arkada ayni tarzda bezenmistir. Kahverengi
deri lizerine, semse ve kosebentler mavi tizerine siyah palmet-rumi bitkisel bezemeye
sahiptir. Semsenin uglarinda (4 kosesinden) ¢ikan oklar gergeveyle birlesir. I¢ kapagm

iki sira zencirek dizisiyle sonlandig1 goriiliir. Cilt miklepsizdir.
Yazmada miistensih ad1 bulunmamaktadir. Tasvir sayis1 7 dir.
YAYIN: Levend 1958: 160.

RESIMLER

1.y. 41a. Isret meclisi (85x 91 mm.)

Gazelde Nevayi, sevgilisine kavusamamasi nedeniyle ruhunda agilan yaralardan, onu
diriltecek tek seyin, tipki Mesih’in 6liyli diriltmesi gibi, sevgilisinin sevinci
olacagindan bahsetmektedir. Resim siirin “Gonlii bosaltmak i¢in dolu dolu kadeh
icmeli. Ciinki onda (kadehte) pek ¢ok dert ve tasa toplanmistir” beyitinin altina
yapilmugtir.' Dért figiiriin yer aldig1 resimde ortada hali iizerine uzanmis geng figiire, bir
hizmetli kase ile ikramda bulunmaktadir. Olasilikla siirde oluyt diriltmekle ilgili
beyitlerle baglantili olarak, tepe ardindan gosterilen tiirbenin oniinde yash figiir dua

etmektedir. Resmin sag iist kdsesinde de olay izleyen bir bagka figiir yer alir.

! Kut 2003 150/1-7 beyitler
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2.y. 53 b isret meclisi (101x 93 mm.)

Gazelde, meclislerde sarap icip sarhos olmanin, sevgiliye duyulan ask 1zdirabini
hafifleteceginden sz edilmektedir. Resim, siirin “Ey saki tovbeden canima yettim.'
Bana agzina kadar dolu kadehle el ver (Elimden tut)” beyitinin altina yapllmls‘ur.2
Resimde, zemini yesil iri yaprakli bitkilerle kapli a¢ik havada biri kadin dort figiir
goriilmektedir. Gokytizli altin yaldizlidir. Soldan saga uzanan bahar ¢igegi agmis agacin
dalina bir kus konmustur. Ortada turuncu elbiseli, nakigh lacivert kaftanl geng figiir
belki de siirde ad1 anilan sevgiliyi temsilen diz ¢okmiis geng¢ bir kadinin “agzina kadar
dolu bir kadehle el verdigi” kaseyi tutar. verdigi kaseyi tutar. Ellerini 6niinde

birlestirmis, digeri de i¢ki sunan iki hizmetli goriilir.

3.y. 65b Isret meclisi (102x 92 mm)

Gazelde, sair peri ytizlii giizele asik olup Mecnun gibi oldugunu, giines yiizlii tath sozli
sevgilisi yiiztinden gozlerinden kanli yaslar doktiigiinti, ancak o cellat sevgilinin
insanlik bilmedigini anlatmustir.’ Resim, siirin “Getir ey saki, bana zevk veren goniil
cekici bir kadeh getir. Ciinkii diinya ferman, melekler bir parca gaddarlik bilmez.”
beyitinin altina yapilmistir. Nakkas, acik havada bir eglence sahnesi betimlenmistir.
Acik havada hizmetliler, miizisyenler ve hiikiimdar; arkadaki kayaliklarin gerisinde ise
Mecnun ve gokyiiziinde bir melek tasviri goriliir. Gokylizii altin yaldizlidir. Mavi
elbisesinden kirmizi uzun kurdeleler sarkan kirmizi-sar1 kanatli melek, elindeki beyaz

kurdeleyle Mecnun’un basinda u¢gmaktadir.
4.y. 80a Isret meclisi (100x 94 mm.)
Gazelde, ayrilik acisiin caresinin ¢ilgilik yapmak oldugundan, bu aciy1 ¢ekenlere ya

tabib, ya kavusma, ya 6lim ya da sarabin iyi geleceginden séz edilmektedir.* Resim,

siirin “Ey saki ben ayriliktan dolay1 ¢ok inlerim. Sarap getir, ¢ilinkii bana akillilik

' Canin i¢in 6lecek noktaya ulastim
> Kut 2003:210/1-5. beyitler
 Kut 2003:249/5-9. beyitler
“ Kut 2003:308/1-5 beyitler
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yaramaz.” beyitinin altina yapilmistir. Nakkas burada metne bagli kalarak kavusma
anint betimlemistir. Resimde kirda bir su kenarinda birbirine sarilmis iki sevgili
hizmetkarlariyla birlikte betimlenmistir. Siirde s6zii ge¢en sarap yerdeki siirahi ile
temsil edilmistir. Resimde saki sevgililere sarap uzatmaktadir. Biiyiik bir aga¢ goge

yiikselir.

5.y. 89b Isret meclisi (90x 92 mm.)

Gazelde, sair kendini ¢eng aletine benzeterek, askindan eriyip, miizik aletindeki teller
gibi incecik kaldigii, acisindan dolay1 ¢ikardigi seslerin de ¢eng sesi gibi oldugunu
anlatmigtir. Sevgilisinin glizelliginden ottiri halkin  yiireginin acildigin1 ancak
kendisinin yiiregini daralttigin1 sdyleyip sitem eder.! Resim, siirin “Ey mutrib®, gam
meclisinde 6liilye aheng eyledin. Zayif olan cismimi sac¢ teli gibi incecik, boyumu da
egri yaptin.” beyitinin altina yapilmistir. Resimde kirlik bir alanda su kenarinda oturan
gen¢ bir adamin miizisyenler esliginde eglenmesi tasvir edilmistir. Altin yaldizli
gokytiziinde sol tist kosede mavi ¢in bulutlar1 goriiliir. Pembe renkli zemin iizerinde
cicekli bitkiler serpistirilmistir. Resmin saginda oturan elinde sarap kadehiyle geng bir
adam, kii¢iik bir yayg1 lizerinde bagdas kurmustur. Arkasinda ayakta bekleyen bir erkek,
onlinde meyve tabagi sunan bir kadin goriiliir. Soldaki miizisyenlerden biri def, digeri

ise siirde sozii edilen, ac1 ¢geken asigin kendisini benzettigi ¢cengi ¢almaktadir.

6.y.99b Ferhad ile Mecnun (92x 92 mm.)

Gazelde sair, sevgilisine duydugu askin bazen bela dagina, bazen da yokluk ¢oliine
benzedigini, bu yiizden de askinin Ferhad ve Mecnun’dan izler tasidigini sdyleyip,
sakiye gam ve dertten 6ldtiglinii anlatmaktadir. Resim, siirin “Ey saki, yash diinyanin
gam ve derdini ¢ekmekten 6ldiim. Bagin (sarabin) kizilin1 getir, taze gonliim bir sarap
ister.” beyitinin altina yapilmistir. Nakkas, metne bagh kalarak resimde islam resim
sanatinda sik kullanilan Ferhad-Mecnun tiplemelerini betimlemistir. Geleneksel

semalar1 izleyerek Ferhad’it dagdan Sirin’e taze siit getirmek icin kanal acarken,

' Kut 2003: 359/7; 360/1-5. beyitler
? Calgic1, miizisyen (Devellioglu 2000: 694).
3 Kut 2003: 427/7-9; 428/1-3. beyitler
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Mecnun’u da vahsi hayvanlar arasinda yar1 ¢iplak oturup yavru geyigi severken
gostermistir. Resimde Ferhad’in kayaya oydugu, Hiisrev’i ati {lizerinde gosteren
kabartma da yer alir. Ortada Ferhad leylak renkli zeminde elinde kazmasiyla rengarenk
boyanmus kayaliklardan olusan yal¢in dagi delmektedir. Uzerinde ¢izgili bir elbise,

basinda kahverengi bir sarik bulunur.

7.y. 120a Isret meclisi (123x 94 mm.)

Gazelde sair, kirmiz1 sarap istedigi meyhaneciye' seslenerek, sevgilisinin kendisine
zullim ettigini, ancak buna ragmen siikrettigini, mezarindaki mumdan goge c¢ikan
dumanin gokyliziinii yasarttigini, bu damlaciklarin da gokytiziindeki yildizlar oldugunu,
yarasina hi¢ merhem bulunmadigini soyler. ? Resim, siirin « Ey Nevai, sana o giizel
sultan zulm etse bile siikret. Hangi kul senin kadar sahin oglundan terbiye gordii.”
beyitinin altina yapilmistir. Muhtemelen sahin oglu sehzade kirlik bir yerde su kenarina
yerlestirilmis tahtinda oturur. Elinde sarap kadehi vardir. Karsisindaki gorevlilerden en
soldaki yesil giysili orta yash kisi olasilikla Nevayi’dir. Resimde altin yaldizli
gokytiziinde mavi ¢in bulutlari, leylak renkli zeminde ¢icekli bitki 6bekleri goriiliir.

! Mugbegce (Devellioglu 2000: 663)
2 Kut 2003: 509/6-7; 510/1-3. beyitler
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Kat. No: 3

Hamse-i Nevayi

TSMK R. 810

900/1494-95, Sultan Ali el Meshedi, Tebriz?

325x 212 mm. boyutlarindaki sayfa kalin, pembe vassaledir. Yazma 275 yapraktir.
Metin, mavi renkli miirekkep ve altin yaldizla ¢ekilmis 215x 136 mm. boyutundaki
cetvel i¢inde 25 satir nestalikle yazilmistir. 1b. ve 2a. yapraklar tezhipli olup, yazmanin
yan kagidinda I. Ahmed’in miihrii bulunur. Miihriin altina “Hamse-i Nevai” yazilmistir.
Ib ve 2a. vyapraklar  tezhipli olup ilk sayfanin ortasindan Hayretii’l-ebrar
ba@lamaktadlr.1 y. 1b de, sayfanin {ist ve alt kismindaki dikdortgen bordiirlerin (kartus)
icinde her satir ayr1 bir renk olmak iizere, yesil, sari, kirmizi, mavi, kahverengi
miirekkeple yazilmistir. y. 2a. da ise, altin yaldiz zemin {izerine kirmiz1 ve sari ile
yazilmistir. Baslhiklarda renkli satirlarin arasina tezhipler yapilmistir. Baz1 sayfalarin
cergevesinde yesil ve turuncu renk kullanilmigtir. Metin dort siitun olarak tasarlanmistir.
Yazmada Hayretii’l-ebrar: 1b-44b; Ferhad ii Sirin: 45b-107a; Mecnun u Leyli: 108b-
146b; Behram Sah: 147b-198b; Iskendername: 199b-275a. yapraklarda bulunmaktadir.
Mesnevilerin bagliklar1 ve boliim baslari tezhiplidir. y. 199a’da madalyon i¢inde ayr bir

tezhip gortliir.

328x 220 mm. boyutlarindaki cilt mukavva tizeri ebrulu kagittan, kenarlar1 kahverengi
mesindir. Mikleplidir. 275a. yaprakta metin sonunda altin yaldizli zemin tizerine dort
satirlik ketebe kaydi yazilmistir. Yazmanin miistensihi Sultan Ali el Meshedi, istinsah
tarthi ise 900/1494-95°dir. Metinde baz1 beyitler, hattat tarafindan noktalar ile
birbirinden ayrilmis, ayrica siitunlar arasina notlar diistilmiistiir.Yazmada 6 tasvir
bulunur. Tasvirlerin basliklar1 Fars¢a yazilmistir. Sedd-i Iskender-i ve Seba-i
Seyyare’nin basliklar1 Behram Sah ve Iskendername olarak verilmistir. Yazma 1494-
5’de Herat’ta yazilmig ancak resimlerin iislubuna bakildiginda Tebriz’de 1525-30

civarinda Sah Tahmasp doneminde hazirlanmigtir.

! Karatay 1961: 105
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YAYIN: Soucek-Cagman 1995: 196; Karatay 1961: 106; Levend 1967: 4

RESIMLER

Ferhad ii Sirin

1.y. 45a iist. Hiisrev’in Sirin’i Yikanirken Izlemesi'
alt. Ferhad’in Sirin’i Atiyla Tagimasi

(211x 132 mm)

Sayfada iki resim {ist {iste betimlenmistir. Ustteki tasvirde, pembe kayalar arasinda sag
alt kosede golcik icinde iginde yikanan Sirin, usti ¢iplak, saglarmi tararken
gosterilmistir. Resimde canlandirilan hikaye Nevayi’de yoktur. Nakkas daha once
gorsel hafizasinda yer etmis bu hikayeyi Nizami Hamse’sindeki hikayeden hareketle
betimlemistir.” Yikanan Sirin’in elbiseleri, oku ve yay1 altm yaldizlidir ve agac dallarina
asilidir. Solda goriilen ati nehirden su igmektedir. Kayalarin ardindaki Hiisrev, ati
tizerinde agzina parmagini gotiirmiis hayretle Sirin’e bakmaktadir. Yaninda beline kadar
goriinen silahli hizmetlisi bulunur. Hiisrev’in baginda Tac-1 Haydari bulunur. Resimdeki

baslikta, diden-i Hiisrev Sirin-rd der yazilidir.?

Alttaki tasvirde, Ferhad Sirin’i atiyla birlikte tasirken gosterilmistir.* Solda renkli
kayaliklar ve yerde altin yaldizli Ferhad’in kazmasi, sagda ise at tizerinde bes nedime

goriiliir. Resmin iizerinde, ber-ddsden-i Ferhdd Sirin ber dbd-est’ yazihdur.

2.y.107a Eglence meclisi (127x 124 mm.)

' Levend 1967: 153

* Nizami’nin Hiisrev i Sirin mesnevisinde, av bahanesiyle Hiisrev’e gitmek i¢in yola ¢ikan Sirin,
yanindaki nedimeleri atlatip att Sebdiz’le bir pmarm basma gelir. Yorulan Sirin pmarin etrafinda
kimselerin olmadigindan emin olunca, krem rengi elbisesini ¢ikarip, mavi ipek pestemalini beline
baglayarak kendini suya birakir. Bu sirada Hiisrev onu, saglarina su dékerken goriince asik olur. Hiisrev
arkasini doniince atina atlayip orayi terk eder (Nizami 1986: 76-83). Resimli 6rnekleri i¢in bkz. Grube
1978: 66; Binyon-Wilkinson 1933: 67; Arberry vd. 1959: 33; Robinson 1976: 107; Cagman-Tanindi
1979: 90; Welch 1979: 150; Inal 1995: 74.

? Hiisrev’in Sirin’i gérmesi

* Alpay 1975: XXXIV/80-85.beyitler

> Ferhad’n Sirin Tasimas1
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Resmin {izerindeki beyitlerde Nevayi, bu eseri yazis nedenini ag¢iklamaktadir. Af
denizine diisenin sugunun bagislanacagini sdyleyip eserini okuyanlara “yoldas” diye
seslenerek, sozlerinin hos karsilanmasi durumunda rahmet ister. Allah’a siikredip
eserini tamamladigini, destandan ince (manali) sozlerin baki kaldigini belirtir. Eserini
889/1483 yilinda tamamladigin1 soyler. Resmin tizerindeki beyitlerde sair sakiden
kadehine sarap doldurmasini, ¢ilinkii camla (kadehle) dudak dudaga olup kendinden
geemek istedigini, kisa soz sOyledigini ve bir an bile durmadan menzile ulastigini
sOyler. Resimde sarap igilen, miizik dinlenen bir mecliste duvarlar1 kalemisiyle bezeli
bir mekanda sagda bir bey oturur. Solda meclise katilanlar diz ¢okerek otururlar.
Cevrede silahdarlar, hizmetkarlar ve miizisyenler yer alir. Ortada bagdas kurmus Sah’a
icki sunulmaktadir. Resim, metinde yazilanlardan bagimsiz olarak adeta bir takdim

tasviri gibi betimlenmistir.

Leyla vii Mecnun

3.y. 107b iist. Leyld Annesi ve Babasi ile Mecliste'
alt. Leyla ile Mecnun Okulda

(197x 121 mm.)

Ustteki tasvirde hali iizerinde, Leyla’nin babasi ile annesi oturmaktadir. Resmin
tizerinde Meclis-i désten peder ii mader-i Leyld bd-hem® yazar. Arkalarinda hizmetliler
ayakta dururken gosterilmistir. Solda elbisesinin kolunu agzina gotiirmiis figiir Leyla
olmalidir. Alttaki tasvirde, okul ortaminda ortada Leyla ile Mecnun’un hocasi, elinde
sopasi ile ders anlatmaktadir. Resmin iizerinde reften-i Leyld vii Mecnun be-mektep®
yazar. Solda ve sagda ii¢ kiz 6grenci onu dinlemektedir. Onlerinde rahleleri ve hokkas1

durur. Resmin alt kisminda bir kiz ve bir erkek 6grenci yaz1 yazmaktadir.

4.y. 108a iist. Mecnun Vahsi Hayvanlar Arasinda*
alt. Mecnun’un Leyla ile Bulugsmasi

(225x 127 mm.)

' Levend 1967: 216

* Leyla’nin babasi ve annesi ile beraber meclisi
3 Leyla ile Mecnun’un mektebe (okula) gidisi
*Levend 1967: 264
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Ustteki tasvirde agkindan ¢ildiran Mecnun vahsi hayvanlar arasinda yavru ceylana ot
yedirmektedir. Resmin iizerinde ahvdl-i Mecniin der-firdk-1 Leyld' yazihdir. Altta ise
icinde Leyla’nin oturdugu mahmelin 6niinden giden Mecnun devenin ipini tutmaktadir.
Resmin tizerinde residen-i Leyla be Mecniin be-yek diger2 yazilidir. Pencereden
goriilen Leyla parmagiyla ilerisini isaret ederken, Mecnun da avug i¢ini ileri dogru

uzatirken gosterilmistir. Zemin leylak renkli, gokytizii altin yaldizlidir.

Seba-i Seyyare
5.y. 146b iist sag. Bahram’in Dilaram’1 Kovmasi (154x 129 mm.)

Resmin tizerindeki beyitler Nevayi'nin Leyla vii Mecnun mesnevisindendir. Beyitlerde
muradi istemenin aylp olmadigint sOyleyip, okuyucuya ayagma ask tuzagim
baglamasini, bogazina hem dert hem sevk kadehini koymasini, ask gami ile
neselenmesini, kendisini de gonliine an1 olarak katmasini sdyler. Tanri’dan ask yelinin
zay1if tenini ugurmasini istedigini soyler. Resimde ise Seba-i Seyyare mesnevisinden
hikayeler tasvir edilmistir. Dilaram yerde, c¢aldigi miizik aleti yanindadir. Ustte
Behram’in vurdugu ceylan goriiliir. At1 {izerindeki sah, elini Dilaram’a dogru

uzatm1§t1r3.

st sol. Bahram Gur Siyah Kogskte

Dilaram’1 ¢éle attiran Behram, pisman olur ancak onu bulamaz. Uziintiisiinden yataklara
diiser. Yedi ayn iklimde yedi ayr1 kosk yaptirip, yedi giizelle giinlerini gecirmeye
baslar. Sah, Cumartesi giiniinii Hintli giizel ile siyah koskte gecirir. Uykusu kagan saha
bir masalct adam bulup getirilir. Masalc1 ona, Haret Han’in oglu Ferruh’un umutsuz
ask1 ve karalar giymesinin hikayesini anlatir (Levend 1967: 331-338). Resimde Sah ve
giizel yan yana oturmaktadir.Resmin lizerinde nisesten-i Behram riiz-1 sembe der

kiinbed-i siyah® yazilidir. Burada gecen kiimbet kosk anlaminda kullanilmustir.

" Leyla’nin ayriliginda Mecnun’un hali

* Leyla’nin Mecnun’a ulagmast

? Hikaye i¢in bkz. Kat.No: 2, 13.y.182a Behram Gur ile Dilaram’mn avlanmasi
4 Bahram’n cumartesi giinii siyah kiimbette oturmasi
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alt sag. Bahram Gur Sar1 Koskte

Resmin {izerinde nisesten-i Behram riiz-1 yeksembe der kiinbed-i zerd' yazilidir. Sah
Pazar giintini Rum giizelle altin renkli (sar1) koskte gecirir. Masalci ona, Hirsiz
kuyumcu Zeyd’in hikayesini anlatir (Levend 1967: 339-346). Resimde ellerinde icki

kaseleri tutan sah ve dilber birlikte oturmaktadir.

alt sol. Bahram Gur Yesil Koskte

Resmin iizerinde nisesten-i Behram riiz-1 diisembe der kiinbed-i Sebz’ yazilidir. Sah
Pazartesi giiniini Misirhi giizelle yesil renkli koskte gecirir. Masalc1t ona, Misirh
zenginin oglu Sa’d’in Sahin kiziyla evlenmesi hikayesini anlatir (Levend 1967: 347-

353). Resimde Sah dilbere sarilmis vaziyette betimlenmistir.

6.y. 147a iist sag. Bahram Gur Kirmiz1 Koskte (214x 127 mm.)

Resmin tizerinde nisesten-i Behram Gur riiz-1 sesembe der kiinbed-i surh’ yazilidir. Sah
Sali glintinti Giilgiin adli giizelle, giil renkli (kirmiz1) koskte gecirir. Masalct ona,
Hindistan’da vali olan Mesud ile Giilruh’un askinin hikayesini anlatir (Levend 1967:

354-362). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir.

tist sol. Bahram Gur Mavi Koskte

Resmin tizerinde nisesten-i Behram riiz-1 ¢ahersembe der kiinbed-i kebur* Sah
Carsamba giiniinli, maviler giymis glizel ile mavi renkli koskte gecirir. Masalc1 ona,
Aden’deki adalardan birinde yasayan Cabir-i Rahzen adli korsan ile, Yemen sehrinin
sahibi Numan’in oglu Sitheyl’in gilizel mihr i¢in miicadelelerinin hikayesini anlatir

(Levend 1967:362-370). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir.

alt sag. Bahram Gur Sandal Renkli Kogskte
Resmin iizerinde nisesten-i Behram riiz-1 pengsembe der kiinbed-i sandali’ Sah

Persembe giiniinii, altinc1 iklimin giizeliyle sandal renkli koskte gecirir. Masalci ona,

' Bahram’i pazar giinii sar1 kiimbette oturmasi

* Bahram’n pazartesi giinii yesil kiimbette oturmasi

3 Bahram Gur’un sali giinii kirmiz1 kiimbette oturmasi

4 Bahram’in ¢arsamba glinii mavi kiimbette oturmasi

> Bahram’1n persembe giinii sandali (renkli) kiimbette oturmasi
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Bahter diyarindaki iyi kalpli Mukbil ile kot kalpli Miidbir’in hikayesini anlatir (Levend
1967: 370-378). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir

alt sol. Bahram Gur Beyaz Koskte

Resmin iizerinde nisesten-i Behram riiz-1 adine der kiinbed-i sefid’ Sah Cuma giiniinii,
Cinli giizelle beyaz renkli koskte gecirir. Masalci ona, Dilaram’in hikayesini anlatir
(Levend 1967: 378-388). Resimde Sah ile giizel birlikte oturmaktadir. Giizel icki

sunmaktadir.

! Bahram’m cuma giinii beyaz kiimbette oturmasi
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Kat. No: 4

Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s-Sigar)
TSMK. R. 803

939/1532-33, Celebi el Kayini, Tebriz

273x 165 mm. boyutlarinda kalin abadi, krem renginde 206 yapraktir. Metin mavi ve
altin yaldiz ¢izgilerle ¢ekilmis 166x 93 mm. boyutunda cetvel i¢inde 15 satir nestalikle
yazilmustir.' 2b ve 3a. yapraklar tezhiplidir. Gazel basliklari gergeve igine alimustir. 2b-
14a. yapraklarda Hutbe-i Devavin, 14b-175a. yapraklarda gazel, 175b-177a. yapraklarda
miistezad, 177b-179a. yapraklarda miiseddes’, 179b-182b. yapraklarda muhammes,
183a-193a. yapraklarda terci’i-bend, 193b-199a. yapraklarda kit’a, 199b-206a.
yapraklarda rubai yer alir. Yazmada III. Osman’in (s. 1618- 1622) ve Dariissaade Agasi
Besir Aga’nin (6.1746 ) miihrii ve miilkiyet kaydi1 bulunur.

273x 170 mm. boyutlarindaki cilt, bordo renkte deri, lizeri ebru kagit ile kaplidir.
Ebruda acik yesil ve pembe renkler hakimdir. Cildin i¢ kismu koyu yesil ipekle
kaplanmistir ancak yirtilmistir. Cilt miklepsizdir.

Yazmanin 206a. yapragindaki ketebesine gore, Tebriz’de 939/ 1532-33 tarihinde Celebi
el Kayini tarafindan kopya edilmistir.’ Yazmada Tebriz iislubu ile yapilmis 12 tasvir
bulunur.

YAYIN: Karatay 1961: 103; Cagman 1978: 253

RESIMLER

1b-2a Takdim Tasviri: Av sahnesi 155x 89 mm (tezhiple birlikte 200x 117 mm)

Tam sayfa resmin c¢ercevesi tezhiplidir. Kalabalik bir av sahnesi betimlenmistir.

Merkezde at tizerindeki hiikkiimdar, tic hizmetlinin bulundugu yere yonelmis, igki

" Levend 1958: 158; Karatay 1961: 103
? Ancak muhammes yazihidur.
3 Yazmanin tasvirlerinin iiretim merkeziyle ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. Filiz Cagman 1978: 235- 236.
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kasesine uzanir. Arkadaki hizmetliler meyve tabag tasir. Atin ayaklar altinda 6lu bir
yaban geyigi yatar. Geyigin arkasindaki avci, 6l geyigi sirtinda tagir. Resmin sol alt
kosesinde iki avci kegiyi ayaklarindan tutar. Tepenin ardindaki ath askerler olayi izler.
Resmin alt kisminda kayaliklarin ontindekiler saskinlikla bakar. Elbiselerin nakislari,

atlarin egerleri, silahlar ve gokyiizii altin yaldizhidir.'

Kars1 sayfada ise hiikiimdar ortada kiliciyla aslani yaralarken betimlenmistir. Koyu yesil
zemine bitki Obekleri yerlestirilmistir. Pembe ve mavi renkli kayalar goriliir.
Hiikiimdarin arkasindaki asker olay1 saskinlikla izlerken, diger avcilar da ceylana ok
atip, kiligla saldirir. Kayalarin oniindeki atli yayini germis ceylana atarken iki yaban

domuzu ve ceylan gizlenmeye ¢alisir. >
3.y. 14a isret meclisi® (118x 86 mm.)

Resim Hutbe-i Devavin’in son satirlarinin altina yapilmistir. Sair Allah’a seslenerek sug
ve giinahimin ¢ok oldugunu, émriinii sevgiliye yazilan mektuplarla tiikettigini soyler.’
Resim rubainin, “Ciinkii senin yolunda fani oldu ya Rab. Ebedi bakiligi lutf eyle ya
Rab.” beyitlerinin altinda bulunur. Nakkas ciceklerle bezeli yesil bir kirlik alanda altin
yaldizli, basamakli altigen tahtta oturan hiikiimdar ya da bey, sakinin uzattig1 kadehi
almaktadir. Onde miizisyenler, sagda meclise katilan konuklar, solda ayakta bekleyen
hizmetlinin elinde yar1 agik, sagda meclise katilanlardan birinin oniinde ise kapal1 birer
kitap gortliir. Meclislerde yaygin bir gelenek olarak siirdiiriilen bu siir okuma
aligkanlig1 gorsel olarak bu sahnede ifade edilmistir. Olasilikla sagdaki gorevli bey ya
da hiikiimdara Nevayi'nin kitabim1 sunmaktadir. Tepenin gerisinden {i¢ figiir olay1
izlemektedir. Solda bahar dall1 bir agag, gokytiziinde kuslar goriiliir. Koyu yesil zemine

kirmizi ¢igekler serpistirilmistir.

4.y. 24a Isret meclisi’ (160x 90 mm.)

! Cagman 1978: 253

> Cagman 1978: 253

3 Levend 1965: 55

* Kut 2003: Hutbe-i devavin, Rubai, 16-20.
> Cagman 1978: 254
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Gazelde asigin, sevgilisi yiizinden karalar baglayip yas dokmesinden, baskalarina
goziintin mithiirlii olmasindan s6z edilmektedir. Resim siirin, “Allik yanakta bir matem
naksidir benim i¢in. Ey saki goniil géziiniin kadehini sun.” beyitlerinin altinda yer alir.
Resimde kesme tag zemin tizerinde altigen, baldakenli, tizeri kii¢lik bir kubbeyle ortiilii
tahtta oturan bey ile etrafinda saray hizmetlileri, misafirler ve miizisyenler
betimlenmistir. Sahne bir bah¢ede ge¢mektedir. Ellerinde kadehlerle meclise katilan
konuklar miizisyenleri dinlemektedir. Beyin arkasinda sagda goriilen silahdar1 elinde
sadagimi tutmaktadir. Soldaki goérevlilerden birinin elinde de kaftan goriiliir. Kalabalik

bir sahnedir.

5.y. 48a Deniz sahnesi' (103x102 mm.)

Gazelde sair, gemi ve deniz ile sevgilisi ve kendisi arasinda baglantilar kurarak askinin
biiyiikliigiinii anlatmistir.” Resim siirin, “Yazik ki o gemide bana deryakes (es) yoktur.
Hayat denilen diyarda korkusuz kafir yoktur” beyitlerinin altinda bulunur. Nakkas,
beyitlerde sairin, geminin agzini1 par¢alanan gogsiine, denizin dalgasin1 goézyas: seline,
oltadaki balig1 gonliine benzetmesini dikkate alarak, hiikiimdarin balik av1 i¢in gemiyle
gezintisini betimlemistir. Gemide yiiksek¢e yerde oturan hiikiimdarin karsisinda sakalli
bir figiir, arkasinda ise aglarla balik avlayanlar goriilir. Yelkenlide bas ve arka kisimda
iki denizci, direge tirmanmis bir denizci vardir. Gokytiziinde ¢in bulutlari, dalgali

denizde baliklar goriiliir. Geminin bayrakl diregi ¢cerceve disina tagsmaistir.

6.y. 68a Ava gidis (126x 87 mm.)

Beyitlerde, binicinin ve binegin (siivari ve atin) yiliz ve organlarindan oklarin aktigi,
bulutun yagdiran, giinesin yildiz sagan oldugu, Mesih’in asiklik ilacin1 buldugu, bunun
da sevgilinin dudaginin serbetinden akan giilsuyu oldugu anlatilir. Altin yaldizli
gokytiziinde mavi bulutlar goriiliir. Pembe zeminde ortadaki iki atli, ellerinde dogan
tutar. Resmin alt kisminda arka arkaya dizili dort hizmetliden kimisi sirtinda kaftan,

kimisi kili¢, kimi de bohga ve ibrik tasir. Lacivert kaftanli hitkiimdar, atinin tizerindedir.

! Cagman 1978: 254
2 Kut 2003: 138/ 1-5. beyitler.



227

Kayalarin ardindakiler birbiriyle konusur. Sol késede yesillik bir alan ve biiyiik agacin

tizerinde mavi bir kus ugar.

7.y. 82a Isret meclisi (122x 85mm.)

Gazelde sair, sevgilisinin essiz giizelligini ve onun i¢in canmi feda edecegini
anlatmistir.’ Resim siirin, “Eyvah, bu ne yiizdiir ki Cin nakkas: taklidini yapsa, Yiiz
suretten biri bile ona benzemez” beyitlerinin altina yapilmistir. Tipik bir eglence
sahnesi betimlemesidir. Gokytizii laciverttir. Tahtin iki kosesinden pembe ve beyaz
bahar dali ¢igekli iki agac ile tahtin arasindan turuncu c¢igek Obegi goge yiikselir.
Hiikiimdar bagdas kurmus, tahtta oturur. Sakinin uzattig1 icecege uzanir. Sag ve solda
ikiser konuk ickilerini i¢erken betimlenmistir. Etrafta icki kaplar1 ve kaseler bulunur.
Miizisyenlerin oniinde de i¢ki kab1 bulunur. Resmin altinda dilimli bir havuz, i¢inde ki

ordek ytizerken gosterilmistir.

8.y. 98a Isret meclisi (145x 85 mm.)

Gazelde sair, agkindan oOttiri 6mriintin kisaldigindan yakinip dostlarindan yarasina
merhem istemektedir. 2 Resim siirin, “Ciinkii bu nakigh gokylizii tarihi yazildi. Ey dost,
cok zorluk ¢ektim ama belgesiz kaldi.” beyitinin altina yapilmistir. Resimde bir dere
kenarindaki bah¢ede havuz basina taht kurulmustur. Hikiimdar goélgelik altinda oturur.
Karsisindaki saki igki sunarken, arkasindaki hizmetliler tabak tasir. Sagda oturan
konuklar icki icerken miizisyenler de def ve ¢eng calar. Arka planda nehir goriiliir.
Zemin koyu yesil, tizerinde yesil yaprakli ot dbekleri ve uclar1 yukari kivrilan turuncu
cicekli bitki obekleri vardir. Gokylizii altin yaldizlidir. solda pembe bahar dalli agag,
sagda yesil yaprakli aga¢ goriiliir.

9.y. 119b Hiisrev’in Sirin’in koskiine gelmesi (?) (160x 87 mm.)

Gazelde sair, sevgilinin Hizir’in kaftani gibi yesil giysiyle etrafta servi gibi dolastigini,

sevgilinin gl yiizii ve gamzesinden dolay1 kanli yaslar doktiigiinii anlatir. Nakkasin

' Kut 2002: 242/2; 242/5-6. beyitler.
2 Kut 2003: 322/4; 322/ 6-7. beyitler
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betimedigi sahne Hiisrev’in Sirin’in koskiine geldigi sahneye bir génderme olabilir.
Ancak beyitlerde Beyitlerde Hiisrev ya da Sirin’den bahsedilmemektedir. Gonderme
yapilan bu hikayede de asik Hiisrev kendisini koske kapatan Sirin’in gonliini almak
icin kapisina dayanmistir. Resimde sol kosede kapi ve pencereleri siki sikiya kapali
cergeve disina tasan kogskiin, yiiksek kapisi goriiliir. Sirin olabilecegini diisiindiigtimiiz
figiir koskiin terasindan asagiya bakmaktadir. Yapida lacivert ve yesil renk hakimdir.
Gokylizii altin yaldiz, zemin lila rengidir. Tepenin gerisinde bir seyis at1 tutmaktadir.
Ayakta duran Hiusrev?, bir eli ile ikrami alirken, digeriyle iist kaftanini tutmaktadir.
Hiisrev olarak diistiniilen figiirtin lacivert-kirmiz1 renkli giysisi, metinde gecen yesil
kaftanla da oOrtiismez. Arkasinda dogan tutan ve meyve sunan iki hizmetli ve
miizisyenler goriiliir. Taslarla sinirlanmis nehrin kenarinda sar ¢igekli bitki obekleri

goriilmektedir.

10. y. 135b Isret meclisi (156x 110 mm.)

Gazelde sair, icki igenin, kadeh kalkanini tizerine cekerek dert ve tasalarindan
kurtuldugunu anlatir. Resim siirin, “Cift¢i bostandaki sar1 giilleri (sarapla) sular.
Zamann aldaticiligini nergis gibi bilen biri'” beyitinin altinda bulunur. Nakkas, resmi
ayni sayfadaki “kadehten bas kaldirmadan zevk ve sefayla yasamini siirdiirdii” beyitini
canlandirmistir. koskiin bahgesinde bir i¢ki alemi betimlenmistir. Gokyiizii altin
yaldizlidir. Solda pembe ¢igcekli bahar dalli bir aga¢ gorilir. Kap1 bahgeye dogru
acilmistir. Sagda yapinin penceresinden bir kadin hiikkiimdar ve dilbere bakmaktadir.
Hiikiimdar bagdas kurmus, sakilerin doldurdugu igkileri iger. Hizmetlilerden biri, tabak
icinde nar sunarken, iki konuktan birinin elinde mendil bulunur. Koyu yesil zeminde,

kirmizi-pembe cicekli bitki 6bekleri ve nehir goriiliir.
11.y. 159a Leyla ile Mecnun (160x 115 mm.)
Gazelde sair, ask ¢oliine diistiigiinii, Mecnun gibi yandigimi anlatmistir.” Resim siirin,

“Mecnun’un nagmeleri Leyla’nin kulagini doldurur ne fayda. Eger feryadi ile dag:

inletirse buna c¢are yok™ beyitleri altina yapilmistir. Resimde mor kayalarin ardina

! Beyitin devami; “Kadehten bas kaldirmadan zevk ve sefayla yasamini siirdiirdii”.
2 Kut 2003: 577/6-7. beyitler
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oturan ¢iplak Mecnun yavru ceylana ot yedirir. Etrafini vahsi hayvanlar ¢cevirmistir.
Mor ve yesil renkli kayalarin 6n tarafinda biri kubbeli olmak tizere Leyla’nin obasi
goriiliir. Leyla vak vak motifleriyle bezeli ¢adirinda oturur. Karsisindaki yash kadinin
ona anlattiklarindan dolay1 sasirmistir. Altin bezemeli kara ¢adirlarda kadin ve erkekler

sOylesirler. Cadirlarin ardindan develer goriiliir.
12. y. 169a Isret meclisi' (137x85 mm.)

Gazelde sair, sevgilisinin gilizelligini 6vmekte, onu her goriisiinde teninde giic kuvvet
kalmayisini1 anlatmaktadir. Resim siirin, “ne sasilacak suretin vardir ki, nakkaslar bile
boyle tasvir yapmadi” beyitinin2 altina yapilmistir. Resimde 6nii taglikla bahgeye agilan
bir koskte minderler iizerinde kaykilarak oturmus gen¢ bir asilin meclisi
canlandirilmistir. Ondeki havuzlu taslikya miizisyenler, sakiler ve meclise katilan bir
geng konuk betimlenmistir. Korkulugun gerisindeki bah¢ede duran geng kizlardan biri

elindeki yelpazeyi sallar.

' Levend 1966: 56
% Kut 2003: 632/2-3. beyitler.
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Kat No: 5

Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s-Sigar)
TSMK R. 804

1530 civ., Istanbul

263x159 mm. boyutlarinda, zerefsan kagitli, 214 yapraktir. metin mavi ve yaldiz
cizgilerle ¢ekilmis 158x89 mm. boyutunda cetvel i¢inde 17 satir talikle yazilmistir. 1a.
yaprakta . Mahmud’un miihrii bulunur. 2b ve 3a. yapraklar bastan asag1 tezhiplidir.
Gazel basliklar1 ¢ergeveli, basliklar tezhiplidir. Metinde satir aralar1 altin yaldizlidir. 2b-
12a. yapraklarda Hutbe-i Devavin, 12b-177a. yapraklarda gazel, 177a-178b. yapraklarda
miistezad, 179a-180b. yapraklarda miiseddes, 180b-183a. yapraklarda muhammes,
183b-192a. yapraklarda terci’i-bend, 192b-198a. yapraklarda kit’a, 198b-205a.
yapraklarda rubai, 205b-206b. yapraklarda muamma, 211a-214a. yapraklarda miifred
yer alir.! Her zerefsanh yaprakta, ¢cerceve dist bezeme birbirinden farklidir. Kiminde
cicek, kiminde kivrimli agac dallari, kiminde ceylan ve kegiler, yaban geyikleri, bahar
dalli agaclar, kiminde ise mitolojik hayvanlar goriiliir. Bu tip sayfalardan 3b. yaprakta
anka kuslari, kivrik dallar arasina yerlestirilmis, 4a. yaprakta iri ¢igeklerin arast kivrim
dallar ile, 8a. yaprakta oturur ve kosar pozisyonda geyik ve kegi tasvirleri, 8b. yaprakta
bahar dalli agacin altinda oturan ceylan tasviri, 145a. yaprakta bes anka kusu tasviri

goriliir.

263x160 mm. boyutlarindaki cildin, semse ve kosebentleri altin yaldizla derin gémme,
aralari ise lakedir.” Cildin kapaklari on-arka ve miklep olarak parcalanmustir.
Kosebentler, semse ve salbekler, derin gomme altin yaldiz zemin iizerine kabartma rumi
ve hatayi ciceklerle saz {islubundadir. Diger kisimlar siyah zemin {istiine sar1 renkli
lakedir. Bordiirde, siyah zemin {izerine kivrim dalli ¢igekler cildi ¢evreler. Miklepte de
iki kosebent arasi lakedir. Cildin 6n ve arka kapagi ayni bicimde bezenmistir. Siyah
zemin tizerinde kimileri profilden kimileri cepheden betimlenmis melekler bulunur.
Karsiliklt olarak, semse ve kosebentlerin arasina konumlandirilan melekler, birbirleriyle
ayni renkte ve desende elbise giymistir. Elbiselerde bordo, turuncu ve yesil renkler

hakimdir. En {ist ve en alttaki ikiser melek ellerinde nar tutarken, onlarin altindakiler

" Levend 1958: 158-159; Karatay 1961: 104
* Tanind1 1984: 241
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meyve tabagi, en alttakiler ise bir ellerinde meyve, digerinde igecek sisesi tutar.
Yanlardaki ¢ift melekler ise meyve tabagini ortaklasa tasir. Baslarinda altin yaldizli
yapraktan tag goriiliir. Kanatlarinda turuncu renk hakimdir. Miklepte de ikisi meyve,
ikisi altin yaldizli kase tutan dort melek goriiliir. Baslik ve elbise bigimleri benzerdir.
Uzun kurdeleleri bellerinden asag1 fiyonk yaparak sarkmaktadir. Cildin i¢ kapaklarinda
ise ayn1 form tizerinde saz uslubuyla bezenmis hatayi ¢igcekleri, ¢in bulutlar1 goriliir.
Tanindi, (1984: 228) 1530°’lu yillarda hazirlanan bu yazmanin lake kapaklarinin, I.
Stileyman doéneminde (1522-1566) uygulanan saz yolu denilen bezeme anlayisini
yansittigini belirtmis, cilt kapagindaki melek resimlerinin de 1. Stileyman déneminde

nakkagbasi olan Sah Kulu’nun' meleklerini hatirlattigini vurgulamistir

Miistensih adi ve istinsah tarihi yoktur. Yazmada 8 tasvir bulunmaktadir.  Bunlardan
takdim tasviri Tebriz iislubuyla yapilmistir. Digerleri ise 1530 civarinda Osmanl

nakkashanesinde goriilen nakis¢1 Horasani tislubun yorumlaridir.

YAYIN: Karatay 1961: 104; Stchoukine 1966: 52-55; Inal 1972: 409; Atasoy-Cagman;
1974: 22-25; And 1978: 34-35; Tanind1 1984: 228; At1l 1987: 72; Grube 1972: 217-222

RESIMLER
1b-2a Takdim tasviri: Isret meclisi (145x 180 mm.)

Tam sayfa resmin c¢ergevesi tezhiplidir. Nakkas, arka planda saray gorevlisi ya da
bah¢evanin topragi islemesini betimlemistir. Mavi ¢in bulutlu gokytizii, altin yaldizl
tepeler goriiliir. Agaglarin {izerinde ve gokytiziinde kuslar goriiliir. Yanindaki kiictik
cocuk ise elinde sopasiyla keginin ipinden tutmus otlatmaktadir. Onlerinden kivrimli bir
nehir akar. Nehrin iki yanina taglar dosenmistir. Tas doseli terasta iki hizmetli yemek

tasir, elinde bastonuyla bir figiir onlar izler.

! Bkz. Banu Mahir, “Saray Nakkashanesi’nin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkap: Saray
Miizesi Yillik 1, 1986: 113- 130; Mahir, “ Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan”, Topkap: Saray:
Miizesi Yillik 2, 1987: 123-140; WB. Denny, “Dating Ottoman Tiirkish Works in the Saz Style,
Mugarnas, 1 1983: 103-121.
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Sagda sahnenin devami olarak kosk bahgesi ve isret meclisi goriintiileri yer alir.
Gokylizii mavi, tepeler altin yaldizlidir. Aga¢ dallarinda kuslar gortlir. Kirmizi
korkulukla sinirlandirilmis bahg¢ede hiikiimdar bagdas kurmus ickisini tutarken, sarigini
¢6zmiis misafire meyve tabagi sunar. Onlerinde icecek siseleri vardir. Korkuluk disinda
sag ve solda iki hizmetli ayakta bekler. Ortadaki sekizgen havuz fiskiyeli ve kanallidir.

Havuzun yaninda sagda iki konuk, solda ise miizisyenler gortiliir.

3.y.27b. Av sahnesi' (158x 110 mm.)

Gazelde sair, askindan dolay1 ac1 ¢ekmesinin dogal oldugunu, askinin sapladig1 oklarin
canma merhem oldugunu anlatmistir.” Resim siirin, “Atmin ayagin tozu da sanki bir
bulut gibi. Kafes icinde 1stirap ¢eken goniil kusum gibi.” beyitinin altina yapilmistir.
Nakkas, beyitlere uygun olarak av meydaninda kosturan iki avciyr betimlemistir. At
iizerindeki avcilar aslan avlamaktadir.’ Lacivert gokyiizii yildizlarla doludur. Sag iist
koseden c¢ikan bahar dalli agacg, cerceve disina tagsmistir. Agik pembe zemin {izerine

uclar1 yukar1 dogru kivrilan ¢igekli bitki 6bekleri goriiliir.

4.y.52b. Av sahnesi* (155x 101 mm.)

Gazelde sair, avlanmak yerine aski icin bir 6miir boyu geyiklerle sohbet etmek’
niyetinde oldugunu sdyler.® Resim siirin, “Iyi at binen avci, av niyetiyle dolagsmaya
¢ikti. Av igin can sacti, av ona can kildi.” beyitinin altina yapilmistir. Nakkas da tipik av
sahnesi betimlemistir. At tizerindeki iki avci dag kegisi avlarken, tepenin gerisinden iki
atli onlar izler. Sag koseden ¢ikan agag gerceve disina tagsmistir. Zeminde, uclar1 yukari

kivrik bitki 6bekleri goriiliir.

5.y. 79a. Av sahnesi (160x 100 mm.)

''Levend 1966: 121; And 1978: 34

* Kut 2003: 47/1-2; 56/6-7. beyitler.

* Levend 1966: 121

* Cagman-Tanind1 1986: r. 133

> Sair burada askinim biiyiikliigiinii ve giiciinii vurgulamak i¢in kendini geyiklerle yoldas olan Mecnun’a
benzetmistir.

% Kut 2003: 176/1-2. beyitler
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Gazelde, av sporu yapmak icin meydana dolusan athilarin, uzaktan atlarinin farkli
renklerinden dolay1, kalabaligin benekli goriildiigii anlatilmustir.' Resim siirin, “Ne
alaca renkli atdir ki kalabalik meydanda yana yatar. Kirmizi-beyaz giil bile, benekli ati
yel sanmig” beyitinin altinda bulunur. Altin yaldizli gokyiiziinde mavi ¢in bulutlar
bulunur. Tepenin ardindan goriilen avci, elinde yayiyla basimi yarali yaban geyigine
cevirmistir. Lila rengi zeminde, ortadaki atli avci ok atarken, atin ayaklar1 altinda kosan
iki geyik goriliir. Resmin sag alt kosesindeki atli avel, ceylant vurmaktadir. Zeminde,

uclart yukari kivrik bitki 6bekleri goriiliir.
6. y. 89b. Cevgan oyunu® (155x 125 mm.)

Gazelde, iyi ata binen siivarilerin goniillerin, ¢evgan oynamak istedigi, bunun i¢in
atlarindan diismeden egildikleri ve gdzbebeginin benzetilen guyu (top) takip ettikleri
anlatilmistir.” Nevayi bu dizelerde ayrica Hintlilerin kalkan oyunundan s6z etmistir.’
Resim siirin, “Baglarin1 avuglari arasina alip, egik boy ile atimdan digmem. Ta ki 1yi ata
binen siivarilerin gonlii ¢evgan oynamak ister.” beyitinin altinda bulunur. resimdeki
kompozisyon diger tasvirlerle benzerdir. Yine sag koseden ¢ikan servi agaci gergeve
disina tasmistir. Tepenin gerisinde at tizerindeki oyuncu bir elinde nar tutarken ortadaki
iki atll da ¢evgan oynar. Servi agacinin 6niindekiler oyunu izler. Gokyiizi altin yaldiz,

zemin acik mavidir.
7.y. 111b. Isret meclisi’ (155x 125 mm.)

Gazelde sair, sevdiginin isve ve cilvesinden bahsedip aklini aldigini anlatir. Altin
yaldizl1 gokytiziinde agik mavi ¢in bulutlari, sol késede ¢ergeve disina tasan servi agaci
vardir. Ortadaki taht lacivert ve altin yaldiz bezemelidir. Tahtin stilize edilmis ejder
biciminde ayaklar1 ve dilimli bir madalyon seklinde arkalig1 olan taht {izerinde bir bey
ya da hiikkiimdar oturur. Cevresinde i¢ki ve meyve sunan hizmetliler, miizisyenler ve

saraylilar bulunur.

! Kut 2003: 265/ 1-2. beyitler.

*And 1978: 1. 35

* Kut 2003: 323/2-3. beyitler.

* Top Hintlinin siyah benine benzetilmistir
> Cagman-Tanind1 1986: r. 134
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8.y. 145b. Sevgili ile bulugsma (155x 100 mm.)

Gazelde sair, agsk dogrulugu oldugunda belanin ortadan kalktigini ¢iinkii giilin kalkan
oldugunu soyleyip sakiye kadeh tutmasini, ¢iinkii gonliindeki agkin canini acittigini,
ancak biilbiil i¢in giiliin dikeni neyse, onun i¢in de bu askin ayni oldugunu soyler.
Resim, “ey saki goniilde ask sirrin1 koruya koruya. Kadeh sun meyhaneler ustasina
acilacaksa acilsin” beyitleri altina yapilmigtir.Resimde bir koskiin dort penceresinden

bakan kadinli erkekli bir grup goriiliir. Kapida muhafiz bekler.
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Kat. No: 6
Hazaniii’l-Meani
TSMK. R. 807
932/1526-27, Siraz

290x180 mm. boyutlarinda, kalin abadi', krem renginde 515 yapraktir. Metin mavi ve
yaldiz ¢izgilerle ¢ekilmis 185x 120 mm. boyutunda cetvel i¢inde iki siitun halinde 17
satir nestalikle yazilmistir. Ancak kimi sayfalarda metin, {iglincii siituna verev
uygulanmigtir. Yazmanin yan kagidinda Divan-1 Nevayi yazilidir. 2b ve 3a. yapraklar
tezhiplidir (222x 110mm). 3a. yaprakta I. Mahmud’un (1730-1754) vakif miihri
bulunur. Miihiiriin altinda Masur bi hatti ta'sir Masar 177 yazihdir. Yazmada dért divan
bir arada ancak kangik verilmistir.’” Ketebenin bulundugu 515a. yaprakta husam-i

millete va din-i Ibrahim buk a-i sida® yazihdur.

290x 180 mm. boyutlarindaki miklepli cilt koyu kahverengi deridendir. Uzerinde semse
ve kosebentler yer alir, kenar1 zencirek dizisiyle ¢evrilidir. Yiizeyde yaldiz ¢icekler ve
mavi mineler goriiliir. I¢ kapaklarda ise bordo ve mavi renk hakim olmak iizere oval-
yuvarlak bi¢cimde doniisiimlii yerlestirilmis dizi ¢erceve olusturmus, en dista yine
zencirek dizisi goriilir. Zemin bordo, kosebentler, semse ve salbekler laciverttir.

Ortadaki semse i¢inde sekiz yaprak goriiliir. Cildin sirt1 siislemesizdir.

Yazmanin istinsah tarihi 932/ 1526-27, miistensihi Nesati’dir. Yazmada bu yillarda
Siraz’da uygulanan iislupla yapilmis iki tasvir bulunur. 1b-2a. yapraklarda bulunan ¢ift
sayfa Siileyman Peygamber ve Saba Melikesi Belkis’in divanlar tasvir edilmistir.

YAYIN: Karatay 1961: 102; Cagman-Tanind1 2002: 43-48

RESIMLER

! Abadi, agik saman renginde, ipekten yapilan, yari mat, kalinca bir tiir yazi kagididur.
? Zor hatla yazilmis eser, Muharrem-Safer-Rebiiilevvel 17 (1717)

3 Levend 1958: 146; Karatay 1961: 102

* Ibrahim dininin (islam dininin) ve milletin kilic1 ‘Sida buk’ast.
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1b-2a Takdim Tasviri: Stileyman Peygamber ve Belkis (187x 98 mm.)
1. y. 1b. Stileyman Peygamber’in Divani

Kenarlar1 tezhipli tam sayfa resimde, Siileyman Peygamber tahtinda oturur. Altin
yaldizl1 zemin {izerinde melekler, miizik aletleri ¢alar. Tavus, turna, giivercin, biilbiil,
leylek gibi on iki kus gri-yesil zemin iizerindedir. Peygamberin tahtin1 pars tagir.
Solunda veziri Asaf oturur. Elinde bir metin tutar. Iki hizmetli ayakta dururken, sag
tarafta boynuzlu olani taht benzeri taburede oturan iki dev goriiliir. Peygamberin
ontindeki alanda aslan, kaplan, leopar, yaban domuzu, tavsan, ceylan, geyik gibi

hayvanlar, resmin alt kisminda da agzin1 agmis lacivert bir ejder betimlenmistir.

2.y. 2a. Saba Melikesi Belkis’in Siileyman’a Getirilmesi (187x 98 mm.)

Altin yaldizl1 gokytiziinde, sol kosede insan yiizli seklinde betimlenmis giines goriiliir.
Lacivert, yesil ve turuncu renklerin hakim oldugu iki anka kusu, miicadele halindedir.
Resimde Saba melikesi yolda iken tahtinin bir anda Hz. Silleyman’in huzuruna
getirilmesi sahnesi canlandirilmistir. Altta Saba Melikesi Belkis tahtinda oturur. Tahtin
bi¢imi Siileyman peygamberinkiyle aymdir ancak burada tahti {i¢ cin tasir. Onde ve
arkada ti¢ hizmetli goriliir. At, fil, esek, okiiz, su gergedani, zebra ve ziirafalar
betimlenen diger hayvanlardir. Sag alt kosedeki erkek figiirii, iki devesini ipinden

cekerek yiiriitiir. Solda deniz, i¢cinde baliklar ve deniz kiz1 yer alir.
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Kat. No: 7

Kiilliyat-i Nevayi

TSMK. R. 808

901/ 1495-96 (Hamsenin sonundaki tarih)

1580 civari1, Horasan

315x 230 mm. boyutlarinda, kalin abadi, krem renginde 802 yapraktir. Metin altin
yaldiz cizgilerle ¢ekilmis 256x 168 mm. boyutunda cetvel i¢inde dort siitun halinde 27
satir talikle yazilmistir.' 1b ve 2a. yapraklarda tam sayfa resim, 2b-3a. yapraklarda
miinacat, 4b. yaprakta yaldiz ve beneklerle siisli madalyonun i¢inde “Kitab-1 hutbe-i
devavin min kelimati Emir 'Ali Sir el-miistehir bi ’n-Nevdyf’2 yazilidir (Kut 2003:
XXXVI). Eserlerin basliklart madalyon i¢ine yazilmis ve ayni bigimde tezhiplenrnistir.3

321x 235 mm. boyutlarindaki cilt koyu kahverengi deridir. Cildin 6n ve arka kapagi
yaldiz kabartma ¢igekler ve serpme mavi minelerle siisliidiir. Kenarda cergeve iginde
yaldiz kabartma kitabeler yer alir. Cildin i¢ kapag1 a¢ik kahverengidir. Kenarda cergeve

icinde mavi lizerine siyah ¢izgilerle siislii kitabeler bulunur. Cildi mikleplidir.

Hamsenin sonunda 901/ 1495-96 tarihi, Garaibii’s-Sigar’in sonunda ise 902/1496-97
tarihi yazilmistir. Ancak eserin i¢inde 905-906/1499-1501 tarihlerinde yazilan eserler de
bulunmaktadir. Bu ytizden Kiilliyatin 901-906 (1495- 1496/ 1500-1501) yillar1 arasinda
istinsah edildigi diisliniilir. Mistensihi, Dervis Muhammed Taki’dir. Zahriyesinde 1.
Mahmud’un vakif mihrii yer alir (Eraslan 2001: XXXIII). Karatay’a gore sayfa

4

kenarindaki eklemeler Nevayi eli ile yapilmistir.” Yazmada iki resim bulunur.

Resimlerin Herat merkezli oldugu diistiniiliir.

YAYIN: Karatay 1961: 105; Kut 2002; Turks, Kat. 202

RESIMLER

! Karatay 1961: 106

? Nevayi olarak meshur olan Emir Ali Sir’in s6zlerinden olusan divan hutbeleri kitabu.
? Kiilliyatin igindeki eserlerin yaprak numaralari igin bkz. Kut 2003: XXXVII

* Ayrmtih bilgi i¢in bkz. Karatay 1961: 105
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1.y. Ib Av koskii (Takdim sayfasi)
191x 135 mm (tezhiple birlikte 274x 188 mm)

Tam sayfa resimde ¢erceve tezhiplidir. Hiikiimdar altigen bir tahtta otururken, etrafinda
hizmetli ve avcilar goriiliir. Kuscular ellerinde dogan tutar. Ortada havuzun da
bulundugu zemin kesme tastir. Bahge ile hiikiimdarin oturdugu mekan ¢itlerle
birbirinden ayrilmistir. Arka planda, servi ve bahar dalli agaclar iizerinde kuslar ugar.

Figiirlerin baglarinda Tac-1 Haydari vardir.

2.y. 2a Ava hazirlanis (Takdim sayfasi)
191x 135 mm (tezhiple birlikte 274x 188 mm)

Tam sayfa resimde c¢ergeve tezhiplidir. Hizmetliler ayn1 mekana soldan saga dogru
hareket ederek yiyecek ve icecek tasir. Ortadaki hizmetli hiikiimdarin atii getirir.
Bahge diizenlemesi ve zemin 1b. yapraktaki gibidir. Uzerinde kitabesi olan bahge kapisi
goriiliir. Kapmnin iizerinde, Ya-miifettihu’l-ebvab’ yazilidir.Resmin alt kisminda saray

calisanlarindan biri elindeki siipiirge ve kiirekle temizlik yapar.

! Ey kapilart agan (Allah)!
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Kat. No: 8

Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s-Sigar)
TSMK. H. 983

1520 civ., Istanbul

240x 160 mm. boyutlarindaki abadi, krem renginde 182 yapraktir. Metin, mavi ve altin
yaldiz ¢izgilerle ¢izilmis 162x90 mm. boyutunda cetvel iginde iki siitun halindel5 satir
nestalikle yazilmistir. 1b. ve 2a. yapraklarda tasvir, 2b. ve 3a. yapraklarda tezhipli

“Hutbe-i Devavin”'

bulunmaktadir. 4a. yapragin bas tarafinda III. Ahmed’in 1115
(1703) tarihli mithrii bulunur. Gazel basliklar1 ¢ergceve icindedir. 2b-14a. yapraklarda
Hutbe-i Devavin, 14b-175b. yapraklarda gazel, 176a. yaprakta miistezad”, 176b-177a.
yapraklarda muhammes®, 177a-177b. yapraklarda kit’a, 177b-182b. yapraklarda rubai

bulunur.

181a. yaprakta;

“Temmetii’l-kitab bi- ‘avni’lldhi’l-meliki’l-vahhab

Ve’s-salatii ve’s-selamu ‘ala hayri halkihi Muhammedin ve dalihi ve sabihi
ecma ‘in

Et-tabi ‘init-tdhirin ve selemle teslimen kesiren kesird

Teme” yazilidir.*

241x161 mm. boyutlarindaki cilt, siyah lakedir. Siyah zemine altin yaldizla sarmal
dallar ¢izilmis, kosebent ve semse icinde ise ejder-anka kusu miicadelesi tasvir
edilmistir. I¢ kapakta turuncu renkli zeminde, siyah renkteki kosebent ve semse kat’1
teknigi uygulanarak yapilmistir. Semsede yine ejder-anka miicadelesi goriiliir. Arka i¢

kapakta ise aslan-ceylan miicadelesi goriiliir. Miklepte sadece bitkisel bezeme bulunur.

! Hutbe-i Devdvin, Nevayi’nin ilk divani i¢in yazdig1 6nsoziin adidir (Leven 1966: 3).

? Miistezad, dizelerin aym vezinde bir parca katilan kosuk (Ozon 1988: 577).

3 Muhammes, bes musrali par¢adan olusan kosuk (Ozon 1988:522).

* Hiikiimdarlarin en comertinin (Allah) inayetiyle kitap bitti. Yaratilnuslarin hayirlisi Muhammed
Aleyhiisselama ve onun ev halkina ve arkadaslarmin hepsine ve diiriist tabi’ine (Sahabeyi géren topluluk)
cokga selam olsun. Bitti.
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Yazmanin istinsah tarihi ve miistensih adi bilinmemektedir. I¢inde, resimlerin iislubu
dolayisiyla Istanbul saray nakkashanesinde 1520 civarinda yapildigin diisiindiigiimiiz 8

tasvir bulunur.

YAYIN: Karatay 1961: 104; Stchoukine 1966: 61; Cagman 1978: 238; Tanind1 1984:
225-26

RESIMLER:

1-2.y. 1b Takdim tasviri: Taht ve Av sahnesi
150x 85mm. (Tezhiple 185x 103)

Tam sayfa resmin kenarlar1 tezhiplidir. Gokylizii a¢ik mavidir. Bahar dalli agaclar
ortasinda, ayaklar1 ejder bashi altigen tahtta oturan saha, karsisindaki figiir siir
okumaktadir. Tahtin arkasinda solda iki, sagda yedi hizmetli ve asker beklemektedir.
Siir okuyan figiiriin arkasinda elinde uzun sopa tutan sarayin asayisiyle gorevli muhafiz
bulunur. Sandalyede oturan iki konuk olay1 izlemektedir. Ortada 6rdeklerin yiizdiigii bir
havuz, sirtinda 6lii ceylan tasityan figlir ve onunla konusan diger muhafiz, resmin alt

kisminda yer almaktadir. Zemin krem rengi kesme tastir.

Kars1 sayfadaki resimde ise av sahnesi canlandirilmistir. Gokytiizii agik mavidir. Koyu
yesil zeminde hayvanlar kagisir. Tepenin ardinda silahli aveilar goriiliir. Ortadaki
lacivert giysili ath avel, kiliciyla sazlik i¢indeki aslanin kafasini keserken, arkasindaki
avcl da ok atar. Yarali aslanin arkasinda sazliklarin arasinda bir baska aslan daha
goriiliir. Resmin alt kisminda, avcilardan biri okuyla ceylan1 yaralamistir. Zemin yesil

ve ¢igeksizdir, nehir betimi bulunur.

3.y.30b Nisan talimi (119x 124mm.)
Gazelde, atli avcilarin av meydanindaki durum ve hiinerlerinden séz edilmektedir.'
Resim, siirin “Oyle ¢abuk siivari ki, meydanin her tarafinda kosar. Onun at1 parlak bir

simsektir.” beyitinin altina yapilmistir. Beyitlerde avdan bahsedilmesine ragmen

! Kut 2003: 47/1-2. beyitler
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resimde atlilarin meydanin ortasinda atig talimi yapmasi betimlenmistir. Cergevenin
disina tasan diregin ucundaki nisan topuna, iki athh ok atarken, diger iki ath ise
birbirleriyle konusmaktadir. Etraftakiler de olayi izlemektedir. Krem rengi zeminde

kiigiik ot obekleri goriiliir. Gokytizi altin yaldizlidir.
4.y. 57b Deniz sahnesi (117x 85 mm.)

Gazelde Nevayi, lale renkli sevgilisinin gonliinde gizli bir yara oldugunu soyleyip ona
olan askim1 ve duydugu heyecani deniz ile ozdeslestirmistir.” Resim siirin, “Denizin
dalgas1 gibi aslifte gonliim heyecanlanir. Cekinme ey goz, neden sahile ¢ikmaz da dibe
gidersin.” beyitinin altina yapilmistir. Resimde beyitlere uygun olarak bir deniz
gezintisi canlandirilmistir. Karadaki figlirler denizdekilere bakmaktadir. Giimiisle
boyanmis denizde, yelkenli i¢cinde geng¢ bir bey ile iki kisi sohbet etmektedir. Bas
kisimda duran gemici yelkenliyi idare etmektedir. Alt kisimda agaglar ve kayaliklar

goriiliir.
5.y.98b Cevgan oyunu (125x 86 mm.)

Gazelde Nevayi, dostuna seslenerek atesperest koyiinde yanmay1 kendisinin istedigini
sOyleyip zalim sevgilisini sikayet etmekte, hizli siivarilerin gonliiniin ¢evgan oynamak
istedigini séjylemektedir.2 Resim siirin, “Senin isin, salinarak meydanda c¢evgan
oynamaktir. Benim isim ise senin huzurunda basimi top edip canla oynamaktir.”
beyitinin altina yapilmstir. Divan edebiyatinda ¢ok islenen bir tema olan ¢evgan oyunu®
“acimasiz sevgilinin ¢evgan oyuncusuna benzetilmesi”, tasvir sanatinda da siklikla

resimlenmistir®. Resimde beyitlere uygun olarak ¢evgan oynayanlar gosterilmistir.’

"' Kut 2003: 171/7; 173/1-3. beyitler

2 Kut 2003: 322/8-9; 323/ 1-2. beyitler

* At iizerinde oynanan bir spor olan ¢evgan, divan edebiyatinda daha ok mecazi anlamiyla kullamlarak,
kisinin hiinerini gostermek yerine ay ve giines hareketleri kastedilerek iki sevgilinin durumu anlatilir
(Sentiirk 2002: 678-679).

4 Hemen hemen biitiin sairlerlerin kullandig1 bu benzetme, neredeyse ayni beyitlerle, nakkaslar tarafindan
hep ayni bigimde resimlenmistir. Sayisiz 6rnekten biri, Sirazi Divani’nin Konya Mevlana Miizesi’nde 133
numarali kopyasindaki 68a. yaprakta da yer alir . Ayrintili bilgi i¢in bkz. Serpil Bagci, Konya Meviana
Miizesi Resimli El Yazmalari, Istanbul 2003.

> Levend 1965: 152
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Ortada bes atli oyunu oynarken tepenin gerisindekiler de izlemektedir. Zemin koyu

yesildir.

6.y.108a Leyla ile Mecnun (128x 86 mm.)

Gazelde sair, meyhaneciye miijde verip, herkes gonliine kadeh meyli gibi aydinlik verse
(aydinlatsa), sakinin aksinin  goriinecegini  sOyler. Leyla’nin  mahmelinden
yaratilmislarin ¢ok inleyecegini, ancak onlarin seslerinin acili Mecnun gonlii gibi helak
olmayacagini anlatir. Resimde, {istte bir tepenin ardinda Mecnun, altin yaldizli
zeminde kucagindaki yavru ceylani sever. Tepenin Oniinde ise mahmelinin i¢inde
oturan Leyla ¢6lde ilerlemektedir. Onde Leyla’nin devesinin yularmi tutan bir figiir

goriliir. Nehrin kenarinda uglar1 yukari kivrilan ¢igek dbekleri bulunur.'
7.y. 139b Av sahnesi (152x 85 mm.)

Gazelde sair, kaderine seslenip yardim ister. Sevgilisinin oklarinin onu yaktigini,
sevgilisinin giizelliginden 6tiirii atese diistiigiini, her yandan yarali oldugunu soyleyip
aynaya cilve yaparak kendini kandirdigi i¢in kizmaktadir®. Resim, siirin “Bitisik kas
yayini ¢ekmissin. Bana okunu hos a¢ ki ben burada kalayim™ beyiti altina yapilmaistir.
Sair agkindan otiirii yara almistir. Bu yiizden nakkas av sahnesi betimlemistir. Ortadaki
avcl okuyla hayvanlar yaralarken, tepenin gerisindekiler avciyi izler.Altta iki aver kilig

ve oklarin yardimziyla, bir leoparin sirtindan 1sirdig1 adami kurtarmaya caligmaktadir.
8.y. 157a Yusuf’un kervanciya satilmasi (140x 90 mm.)

Gazelde sair, sevgilisine olan hasreti, Yusuf peygamberin esir edilmesiyle
iliskilendirmistir.®> Resim siirin, “Her taraf sitem yarasi ile, goniil kavusmak ister. Ne
kadar dirhem ile Yusuf’u satin alirlar.” beyitinin altina yapilmistir. Nakkas, Yusuf

Peygamber” ile ilgili, daha 6nce Islam tasvir sanatinda karsilasmadigimiz bir ikonografi

' Levend 1966: 88

> Kut 2003: 466/1-5. beyitler.

3 Kut 2003: 538-1-3. beyitler.

* Kuran’da ve Tevrat'ta da bahsi gecen ve hikayesi olduk¢a uzun olan Hz.Yusuf, israilogullari
peygamberlerinden Hz. Yakub’un ogludur. Oniki kardesten en kii¢igti ve en giizeli olan Yusuf, kiskang
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kullanmistir." Bir konaklama sahnesi betimlenmistir. Kervanci bas1 golgeliginin altinda
bagdas kurmus otururken, kervandakilerden kimi yemek pisirmek i¢in ates yakmakta,
kimi eseklere bakmaktadir. Kervancibasiin yaninda Yusuf i¢in pazarlik yapan kardesi
goriiliir. Resmin sag alt kisminda kuyunun ig¢inden ¢ikan Yusuf Peygamberin basi

halelidir. iki yanindaki kervancilar ise kuyunun basinda durur.

kardesleri tarafindan kandirilip kuyuya atilir. Yoldan gecen bir kervan tarafindan kuyudan ¢ikarilinca
kardesleri, Yusuf’un kendi koéleleri oldugunu séyleyip onu ¢ok ucuz bir fiyata kervancilara satarlar.
Kervancibasi da onu Misir’da satar. Ancak Misirlt Aziz’in karisi Ziileyha ile agklar1 da hikayenin basgka
bir boyutunu olusturur.

' Divan edebiyatinda Yusuf peygamber, giizelliginden &tiirii giile ve sevgiliye, atesinden otiirii giinese
benzetilmesi, kuyuya diismesi sevgilinin agka diigmesine, kisinin nefsine yenik diismesine gibi mecazi bir
cok anlatrya referans olur. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Dursun Ali Tékel, Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar,
Ankara 2000: 306-323.
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Kat. No: 9

TSMK. R. 806

Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s Sigar)
940/1533-34, Istanbul

262x153 mm. boyutlarinda, kalin abadi, krem renginde aherli 125 yapraktir. Metin mavi
ve yaldiz cizgilerle ¢ekilmis 165x 85 mm. boyutunda cetvel i¢inde 17 satir nestalikle
yazilmistir. la. yaprakta vakif miihrii bulunur. Gazel basliklar1 tezhipli, kenarlar1 mavi
ve yaldiz cizgilerle ¢evrelidir. Metinde satir aralari altin yaldizlidir. 2b-12a. yapraklarda
Hutbe-i Devavin, 12a-120b. yapraklarda gazel, 121a-121b. yapraklarda muhammes,
122a-122b. yapraklarda terci’i-bend, 123a. yaprakta kit’a, 123a-125b. yapraklarda rubai

yer alir.

262x 153 mm. boyutlarindaki cilt koyu kahverengi deridendir. Zencirekli bordiiriin
cevreledigi cildin ortasinda, ici bitkisel bezemeli salbekli semse bulunur. Gomme teknik
uygulanmistir. Cildin i¢ kapagi ebrulu kagitla kaplanmistir. Cilt miklepsizdir. Yan

kagidinda III. Osman’in mithrii bulunur. Altinda Divan-1 Nevayi yazar.

Yazmanin ketebesinde “ Temmet kitabu bi- avni’l- meliki’l vehhab fi- se’hri’s-Sevval
sene erb’a in ve tis’ami’e 940 Ketebehui’l abdii’l- fakir Seyh Muhammed ibn Dost
Muhammed Semerkandi” 'yazilidir. Yazmanm istinsah tarihi 940/1533-4, miistensihi

Seyh Muhammed ibn-i Dust Muhammed Semerkandi’dir. Yazmada ii¢ tasvir bulunur.

YAYIN: Karatay 1961: 105; Stchoukine 1966: 52-55; Inal 1972: 409; Atasoy-Cagman
1974: 22-25; And 1978: 33

RESIMLER

1-2. 1b-2a Takdim tasviri: Av sahnesi (165x 88 mm.)

! Allah’in inayetiyle bu kitap Allah’in zayif kulu Dost Muhammed Semerkandi tarafindan 940 yilinmn
Sevval ayinda tamamlanmuistir.
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Tam sayfa resmin ¢ergevesi tezhiplidir. Nil yesili zeminde uglar1 yukar1 dogru kivrilan
turuncu, beyaz ve pembe cicekli bitki 6bekleri bulunur. Arka planda ii¢ servi agaci ve
bahar dalli agaclar goriiliir. Gokytizii altin yaldizlidir. Av meydaninda avcilardan biri
aslan, digeri leopar olduriir. Etraflarinda ceylan ve geyikler vardir. Resmin altinda koyu

yesil zemin tizerinde ceylan goriiliir.

Kars1 sayfada iki avecidan istteki ceylanin kafasii kiliciyla keserken, alttaki de okunu
ceylana atmaktadir. Altin yaldizli zeminde mavi, turuncu, beyaz ¢icekli bitki 6bekleri

gortlir.

3.y. 12a sret meclisi'

Altin yaldizli gokytiiziinde tepenin gerisinden yiikselen sag ve solda ikiser olmak tizere
dort servi agaci ve bahar dallar1 goriilir. Ortada bol yaprakli biiyiik bir aga¢ bulunur.
Minderine oturmus hiikiimdar, elindeki kaseyi tutarken, hizmetli de ona tabak i¢inde nar
ikram eder. Arkadaki ayakta duran iki hizmetli sultana dogru bakar. Onde koyu yesil
cicekli zemin {izerinde bir miizisyen ve yaninda sanki sarki sOyleyen? bir hanende,
elinde sarap siirahisi tutan bir konuk? goriiliir. Zeminde uglart yukari dogru kivrilan

cicek obekleri ile otlar goriilir.

' And 1978: 33



246

Kat. No: 10

Hamse-i Nevayi

TSMK H. 802

937/1530-31, Pir Ahmed bin Iskender, Istanbul

292x188 mm. boyutlarinda abadi, krem renginde 309 yapraktir.' Metin, altin yaldizla
cekilmis 205x124 mm boyutunda cetvel i¢inde dort siitun halinde 23 satir nestalikle
yazilmistir. Yazmanin la.yapraginda, i¢inde “Mir Ali Sir” yazan yuvarlak bir madalyon
ile onu izleyen 1b. ve 2a. yapraklarinda altin yaldiz ve lacivert rengin hakim oldugu
tezhipli ¢ift sayfa gelir. Tezhiplerin kenar kisminda altin yaldizla tekrar edilmis bulut
bandi goriiliir. Yazmanin ilk mesnevisi olan Hayretii’l-ebrar: 1b-50a; Ferhad ii Sirin:
51b-122b; Mecnun u Leyli: 123b-166b; Seb’a-i Seyyare: 167b-224b; Iskendername:
225b-309b yapraklar1 arasinda yer alir. Mesnevilerin bagliklar: altin yaldiz ve lacivert
renkler kullanilarak tezhiplenmistir. Boliim basliklar1 sayfa ortasinda gémme yaldizla
yapilmustir. Hayretii’l-ebrar’in basladig1 yapraklarin ortasinda ve altinda; “Hamse-i
Nevai Rahmetii’llahi aleyh” yazilidir. Yaprak 3a’nin bas tarafinda Sultan I. Ahmed’in
(1603-1617) miihrii bulunur.? Sayfa kenarlar1 siyah ve yaldiz ¢izgilerle ¢ercevelidir.

309 b. yapraktaki ketebe kaydinda,
“(Bu) defter ki ebyat-1 piir-sizdur/ Kila sahibine miibarek Hiida

Hat ve levha ve meclis ve cildi hem/ Bulub bir kisinin elinden eda

Murdadim bunu eylemekden beyan / Budur ¢iin nazar kilsa ehl-i sefa

Hiidd eylesiin gark-1 rahmet (an1)/  Ki ol miistemendi du’édan anda®

! Karatay 1961: 106

* Kut ve Bayraktar 1984: 27

3 Bu defter yakici beyitlerden olusmaktadir / Allah sahibine miibarek eylesin
Hatti, tezhibi, resmi ve cildi / Bir kisinin elinden ¢ikmistir

Bunu agiklamaktan maksadim/ Eger zevk sahibi insanlar bu kitaba bakarlarsa
Bu kitab1 yazani rahmetle ansinlar
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Temmetii’l kitab ‘ald yed-i ez'afi efrdd-1 nev'i’l-beser Pir Ahmed bin Iskender 'afd
‘an- hiima’l- meliki’l-ekber 937' yazihdir. Béylece 937/1530-31 yilinda istinsah edilen
yazmanin, hattat, nakkas ve miicellidinin Pir Ahmed bin Iskender oldugu acikca

anlasilmaktadir.

Bugiin yazmanin cildi eserden ayridir, 292x184 mm. boyutlarindaki cilt kahverengi
tizeri kirmiz1 ve yaldiz nakislarla bezeli lakedendir. Mikleplidir. Cilt kenarlar1 yaldizli
zencirekle c¢evrelenmistir. Cildin 6n ve arka kapaklari, salbek tizeri ve miklebi saz
tslubuyla bezenmistir. Yazmanin i¢ kapaklar1 ise bordo renkli deridendir. Semse ve
kosebentler gomme altin yaldizdir. Desen cildin 6n, arka ve miklebin dig yiiziiniin
altinda tam ortada kiimelenmis saz yapraklar1 ve kiigiik hatayi ciceklerinden baslar. Saz
yapraklarinin bir tarafina biiyiikten kiigiige hatayi cigekleri dizilmistir. Farkli hatayi

cigekleri ise kivrik dallar tizerine yerlestirilmistir. Zemin siyahtlr.2

Yazmada 16 tasvir bulunur. Tasvirlerin istanbul’da yapildig1 bilinmektedir. Bu yazmada
calisan Pir Ahmed b. Iskender’in Kanuni Sultan Siileyman doéneminde Istanbul
nakkashanesinde ¢alismigtir. Bugiin Miinih’te Bayerische Staatsbibliothek, Turc. 183°de
bulunan Hamdi’nin Yusuf u Ziileyhasi’nda da aymi islupta resimler yapmuistir.
(Soylemezoglu 1974: 469-479). Ayn1 zamanda bir Hiisrev-ii Sirin yazmasinda da (New
York, Metropolitan Museum of Art, 69.27) 22b. sayfada bulunan resimdeki pencereden
bakan figiirler ile H. 802’deki figiirler ayn1 el ile yapilmistir. *

YAYIN: Karatay 1961: 106; Grube 1961: r.14-16; Stchoukine 1966: 52-55; Atasoy-
Cagman 1974: 22-25; Tanind1 1984: 230; Cagman-Tanind1 1986: 187; Atill 1986: 42;
Atil 1987: 76; J.M.Rogers-R.M. Ward 1988: 98-99; Yoltar-Yildirim 2000: 603-616;
And 2004: 45, 287; Atasoy 2002: 28; Turks, 2005: Kat.no 287

RESIMLER

' Bu kitap insanlarin en zayifi olan Pir Ahmed bin iskender tarafindan (eliyle) 937 tarihinde yazilmustir.
? Ayrmtih bilgi igin Bkz. Tanindi 1984: 223-253.
? Resim igin bkz. Atasoy 2002: 232



248

Hayret iil-Ebrar
1. y.19b Gazi Sah (Hiiseyin Baykara) ile yash kadm' (137x117mm.)

Resimde yash bir kadinin, Sultan Baykara tarafindan oldiiriilen oglu i¢in kadiya
sikayet¢i olmasi konu edilmistir.? Sah bir giin geziye ¢ikmak iizere iken, aglayip
sizlayan yasl kadin etegini tutarak adalet huzurunda kendisinden davaci oldugunu,
mahkemede seriat usulilyle yargilanmasini istedigini soyler. Sah ile yash kadin kadinin
huzuruna ¢ikarlar. Yash kadin kadiya, Sah’in oglunu 6ldiirdigtinti anlatinca, kadi iki
tanik ister. Sah ise yaptigim1 kabul edince kadi, “ya diyet, ya kisas” diye hiikiim verir.
Sah, seriat hiilkmiine caninin feda oldugunu soyleyip kilict ihtiyarin eline verir. Bir
yandan da yasl kadinin 6niine para dokerek “kisas istiyorsan bagim eline, eger amacin
paraysa o da oniinde” der. Bunu duyan yasli kadin sahin ayagina kapanip 6ziir diler. Sah

da kadini yoksulluktan kurtarir (Levend 1967: 46-47).

Resmin tizerideki beyitlerde Sah’in Zal’e 3 kilig vermesi, her tarafa hazineler dokmesi,
ister basini isterse de glimiisii kabul etmesi, ancak Sahin verdigi kararin dogrulugu
anlatilir. Resmin altindaki beyitlerde ise yasli kadinin 6ztir dilemesi, davadan ve
oglunun kanindan vazgegisi, zengin olup halk arasinda “zalizer™ lakabmni alist
anlatilmistir. Son olarak Nevai, kendisinin adaletinin gam keder birakmadigini

belirtmistir.”

Resimde oglu oldiriilen yash kadin, Sah’in verdigi paray1 alirken betimlenmistir. Arka
planda oturan Sah Hiiseyin Baykara, boynundan c¢ikardig1 sali elinde tutmakta,
karsisindaki kadi da Sah’a bakmaktadir. Arkada duran hizmetli Sah’in kilicini
tasimaktadir. Metin ile resim birbiriyle ortiismektedir. Arka planda ii¢ yapr goriliir.

Ortadaki yap1 tiggen catilidir ve pencereleri disa acik vaziyettedir. Altin yaldiz

' Stchoukine 1966: 52-53, r. Xb

? Hiikiimdar ile yash kadin hikayeleri islam diinyasinda sevilen bir tema olup, sairler hiikiimdarlarin
adaletli, diirist ve merhametli olmalar1 gerektigini vurgulamak igin bu temayi siklikla igslemislerdir. Ali
Sir Nevai yani sira Nizami’nin Mahzen-iil Esrar isimli mesnevisinde “Sultan Sancar’la zulme ugramis
ihtiyar kadinin hikayesi (Nizami 1993: 90-92); Lokman’in Hiinername metninde ise Kanuni Sultan
Siileyman ile kiz1 igfal edilmis yasli kadin hikayesi (Cagman 1993: 104-106) sadece iki 6rnektir.

3 Metinde “zal” yash kadin, kocakar1 anlamida kullanilmustir.

* Altinli kadin

> Sabir, 1961: XXVII/ 27-40.beyitler.
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kullanilmigtir. Yash kadinin bulundugu bahg¢e kisminda iri bitki obekleri bulunur.

Turuncu, yesil ve mor renkler agirlikli olarak kullanilmustir.

2.y.45b Behram ve Yoksul Koyliiniin Hikayesi (110x112 mm.)

Bu beyitlerde fakir koylii ile Behram Sah’in karsilagsmasi konu edilmistir. Sah bir giin
avlanmak tizere yola ¢iktiginda, fakir bir kuliibeye misafir olur. Ev sahibi kuru ekmekle
su ikram eder. Sah bu yoksullugun nedenini sorunca koyli, {ilke idaresinden memnun
olmadigmi, eskiden saraya benzeyen evini ve bagmi sahin askerlerinin viraneye
cevirdigini, su ve ¢alisacak adaminin kalmadigini anlatir. Bunun tizerine Sah, koyliiniin

ihtiyaclarimi karsilayacagina s6z vererek adaleti saglar .

Resmin {izerindeki beyitlerde, Behram’in icki i¢ip eglenmesi, ava ¢iktig1 bir giin yikik
eve misafir olmasi, ekmek ve su ikram eden fakir kdyliiye bu hale gelmesinin sebebini
sormasi, koyliniin de sahin adamlarinin memleketi yerle bir ettigini sdylemesi
anlatilmistir. Resmin altindaki beyitlerde ise koyliiniin evinin eski hali tasvir edilmistir.
Koylii Sah’a iki degirmen suyunu tasiyacak bir ark (su yolu) bulundugunu, bu su ile
ziraat yaptigini, su bitince ne bagin ne de seranin kalmadigini anlatir. Bunu duyan

Sah’in da su yollarinimn yapimi i¢in miijde vermesi anlatilmustir.'

Resimde, Behram Sah’in, metinde belirtildigi gibi bir degirmenin bulundugu yerdeki
dinlenme sahnesi canlandirilmistir. Solda mavi ¢atili pembe yap1 koyliiniin evidir. Sah
suyun basinda oturmus, kilict ve oklart yani basindadir. Ati agagtaki cicekleri
yemektedir. Koylii yiyecek ve testide icecek getirmis, arkasindaki hizmetli de sopa
tutmaktadir. Balikli derenin karsisinda bir figiir oturur. Resmin sol alt kosesinde bir

degirmen goriiliir.

Ferhad ii Sirin
3.y. 66a Ferhad Giilnar’in Saray1’nda” (134x116 mm.)

! Sabir 1961: LIX/ 5-29. beyitler
? Cagman-Tanind1 1986: 187, r. 136
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Resmin canlandirdig1 beyitlerde, Ferhad’in Giilnar’in Sarayinda gecirdigi ii¢ ay konu
edilmistir. Ferhad’in mutsuzlugunu gidermek isteyen babasi, havasi ve suyu giizel olan
dort ayr1 yerde dort saray yaptirmaya karar verir. Saraylarin yapiminda ¢alisan
ustalardan isin inceliklerini 6grenen Ferhad da ¢alisarak saraylari bitirmeye yardim
eder. Icleri nakislarla siislii dort saray dort yilda biter. Bahgeler, havuzlar ve su
kemerleriyle cennete benzetilir. Ik gidilen sarayda Ferhad, Giilnar ile {ic ay zevk ve

sefa stirer. Ancak yine de mutlu olamaz.

Resmin {izerindeki beyitlerde giinesin goze altin dokumada kullanilan top gibi
goriindigii, giizel 6ten kuslarin (sarkicilar) goniil ¢elen sesler ¢ikardigi, meclisi limon
ve portakal gibi meyvelerin siisledigi, onlar1 goriince insanin dert ve tasasinin
kalmadigi, nese i¢inde oldugu; altindaki beyitlerde ise Ferhad ve Giilnar’in {i¢ ay bu
kasirda zevk ve eglence icinde olduklari, sarki, tiirkii ve sarapla birlikte zevk ve sefa
kildiklar1, agacin yapragim riizgardan dolayi siddetle savurdugu ve aleme inci yagdig:'

anlatilmistir.”

Resimde Ferhad’in Giilnar’in Sarayi’nda katildigi eglence meclisi betimlenmistir.
Kalabalik bir eglence sahnesidir. Ferhad ile Giilnar giineslikli ¢adirlarinda oturmaktadir.
Glilnar bagdas kurarak oturmus Ferhad’a igecek ikram ederken c¢evrelerindeki
hizmetkarlar da yiyecek ve icecek tasimaktadir. Meyve tabaklarinin i¢inde portakallar
goriliir. Ortada metinde bahsedildigi gibi havuz ve su yolu bulunur. Sol kosede ise
miizisyenler sarki soylemektedir. Metinle ortiismeyen tek yer olayin gectigi mekanin kig

mevsiminde gosterilmemesidir. Agag¢larin tizerinde beyaz ¢igekli bahar dallar goriiliir.

4.y.75a Ferhad’in Hizir’'1 Gormesi® (125x117 mm.)

Beyitlerde Ferhad’in Hizir’it bulup, akil istemesi konu edilmistir. Ferhad Sirin’e
ulasmak i¢in her yolu denemektedir. Zorlu yolculuklardan sonra Siileyman

Peygamberin yiiztiglinii bulup yoluna devam eder. Atiyla bir ¢esme basina varir. Atini

! Burada giimiis suyu ve inci tabirleri “kar” yagmasini karsilamaktadir. Dolayisiyla anlatilan hikaye kis
ayinda gecmektedir.

2 Alpay 1975: XVII/ 88-101.beyitler

3 Cagman-Tanind1 1986: 187, r. 137
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baglayip suya girer. Yikandiktan sonra Tanri’ya dua eder. Basimi kaldirinca yesiller
giymis, nur ylizli yash bir adami karsisinda goriir. Yasl adam ona giileryiiz gostererek
Hizir oldugunu, Iskender ile birlikte Ab-1 Hayat (6liimsiizliik suyu) i¢in yollara
diistiiklerini, kendisinin suyu igtigini, fakat Iskender’in yoksun kaldigmni anlatir. Daha
sonra Ferhad’1 yolda basma gelecek olaylar ile ilgili uyararak, tilsimlar1 agmasi i¢in

yapmasi gerekenleri soyler.

Resmin tizerindeki beyitlerde, Ferhad’in atin1 bagladiktan sonra yikanmasi, bu nedenle
neselenmesi, Tanriya dua etmesi, basimi kaldirinca yesil elbiseli, yiizii Cebrail’e
benzeyen ihtiyar1 gormesi, ihtiyarin kendini Hizir olarak tanitmasi, Abi1 hayati
kendisinin igip Iskender’in mahrum kalmasi; altindaki beyitlerde ise Iskender’in aci

sonu, vadinin tilsimli olmasi nedeniyle gegit vermemesi anlatilmistir.!

Daglik bir alanda Ferhad ile Hizir’in karsilagsmasi tasvir edilmistir. Bie seccade {izerinde
oturan yesil elbiseli Hizir’in karsisinda Ferhad ayakta durmaktadir. Arkalarinda atlar
goriiliir. Kayaliklarin arkasindan ¢ikan geyikler ve aslanlar mekanin 1ss1z bir dag kenar1

oldugunu dogrular bicimde betimlenmistir. Onlerinden bir nehir akmaktadir.
5.y. 86b Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti® (130x117 mm.)

Beyitlerde Sirin’in Bisutun Dagi’na su yolu agmak i¢in ¢alisan Ferhad’1 ziyaret etmesi
konu edilmistir. Sirin’i bulmak umuduyla Ermen’e gelen Ferhad, is¢ilerin dag1 Sirin’e
su getirmek i¢in kazdiklarmi 6grenince, onlara acir ve yardim eder. Ustalikla ve hizli
calisarak isi bitirir. Bu durumu Ermen iilkesinin sultani ve Sirin’in halasi Mihin
Banu’ya bildirirler. Sirin ve Mihin Banu Ferhad’1 gérmek i¢in yola ¢ikar. Sirin atini tag
yontmakta olan Ferhad’a dogru siirer. Onu goriir gormez asik olur. Tesekkiir edip bir
tabak degerli tas1 basindan asagi doker. Ferhad kendinden gegerek ah cekince,
rlizgarindan Sirin’in yiiztindeki ortii agilir. Ferhad Sirin’in yiiziinii gériince daha 6nce
mucizevi bir sekilde aynada aynada gordiigu giizel oldugunu anlar ve atesli bir ah ¢ekip

yikilir. Sirin de Sapur’dan Ferhad’in kim oldugunu 6grenir.

! Alpay 1975: XXIV/ 10-25.beyitler
2 Stchoukine 1996: 53, r. XI
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Resmin tizerindeki beyitlerde, gen¢ Ferhad’in mermeri kavga eder gibi kirip parga parca
yapmasi, aski i¢in sizlanirken mermerin korkup, kendiliginden baltasinin ucundan
kopmasi, Sirin’in heykelini yaparken kendinden gecip elindeki keseri giirz gibi
kullanmasi, ancak Sirin’i goriince dilinin tutulmasi ve utancinin onu halsiz birakmast,

Sirin’in giizelliginin, onun i¢ine goniil yarasi diisiirmesi anlatilmistir. '

Altin yaldiz gokytiziiniin altinda, sagda ati iizerinde Sirin, solda ise omzunda
kazmastyla kayaliklarin iizerinde duran Ferhad betimlenmistir. Onlerinden kivrimli su

yolu gecmektedir. Resmin sol alt kosesinde ¢esitli hayvanlar goriiliir.

6.y.92b Ferhad ile Sirin Eglence Meclisinde® (130x117 mm.)

Sirin’in daveti tizerine gelen Ferhad’in eglence meclisi konu edilmistir. Sirin’in
giizelligini goriip bayilan Ferhad’i, Mihin Banu ve Sirin saraya getirir. Ancak sabah
olunca Ferhad utancindan saraydan kagar. Kendini isine verip tamamlar. Genglerin
arasindaki aski fark eden Mihin Banu, bu ise ¢are arasa da bulamaz. Sirin’in yataklara
distiiglinii goriince ona, Ferhad’in bu is i¢in ¢ok eziyet ¢ektigini, hazineler bagislasa
yeri oldugunu, gonliinii almak i¢in tahta oturtup ziyafet cekmek gerektigini soyler. Sirin
buna ¢ok sevinir. Banu bir meclis hazirlatir. Ferhad’1 ¢agirtip tahta oturtur. Sapur’a da

yer gosterilir.yemekler yenilir, i¢kiler i¢ilir.

Resmin iizerindeki beyitlerde, on iste becerikli olan on kizin her birinin tasidig: i¢i
miicevherlerle dolu tepsilerin onlarin yiiriiytisleriyle etrafa sagilmasi, Ferhad’in Sirin’i
goriip gozyas1 dokmesi, Sirin’in peri gibi Ferhad’in 6niine gelip kadehleri arka arkaya
icip sarhos olmasi, altindaki beyitlerde Ferhad’in Sirin’in sundugu kadehi hem Ab-1
Hayat hem de zehir gibi goriip igcmesi, sarhos olup kendinden gegerek bayilmasi

anlatilmigtir.”

Ferhad ile Mihin Banu yan yana otururken etrafindakiler de igcki sunarken

betimlenmistir. Sag alt kdsede miizisyenler goriiliir. Kapinin tizerinde,

" Alpay 1975: XXXI/ 91-106.beyitler.
? Yoltar-Yildirim 2000: 615
3 Alpay 1975: XXXV/ 145-160. beyitler
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Muradet be-kam u felek yar bad
Cihan-aferinet nigeh-dar bad ' yazihdur.

7.y.99a Ferhad’n Hiisrev’e Gétiiriilmesi® (148x118 mm.)

Beyitlerde Hiisrev’in Ferhad’1 yakalatmasi konu edilmistir. Sirin’le evlenmek isteyen
Hiusrev reddedilince, askerleriyle birlikte kaleye saldirir. Ancak Ferhad kaleyi
savunmaktadir. Yerlestigi yiliksek kayanin iizerinden, diismani korkutmak i¢in taglar
yagdirmaktadir. Hisrev Ferhad varken kaleye ulasamayacagini anlayinca hileye bas
vurur. Sahtekar bir adam bulur. Bu adam hile ile Ferhad’1 bayiltacak, Sah’in adamlar1 da
onu yakalayip gotiireceklerdir. Kotii adam kendine deli siisii vererek, yapraklarin
arasina bayiltic1 ilag serper ve Ferhad’a yaklasir. Kalede bir sevdigi oldugunu, ama
basina tas yagdigi i¢in kaleye yaklasamadigini aglayarak anlatir. Ferhad bunu duyunca
bir ah ¢ekip yikilir. Sahtekar adam elindeki giili koklatarak onu bayiltir. O sirada
uykuya dalmis, korkulu bir riiya goren Sapur, uyanip da Ferhad’t o halde goriince
durumu anlar. Hemen yerden bir tas alarak adami o6ldiiriir. Ancak gizlenmis askerler

Ferhad’1 zincirleyerek gotiirtirler.

Resmin iizerindeki beyitlerde, askerlerin Hiisrev’e, Ferhad’i kiligtan gecirmelerini,
basin1 govdesinden ayirmalarini istediklerini s6ylemesi, ancak Ferhad’in can yakici
glizelligini goriince zuliim fikrinden vazge¢meleri, resmin altindaki beyitlerde ise saygi
gosterdikleri, Ferhad’in o6l gibi baygin yatmasi, Sapur’un adami oldiirmek igin
yaklagmasi, ancak kale halkinin Ferhad’in 6ldigtint diistintip kurtulus i¢in ayaklanma

¢ikarmasi anlatilmistir.”

Resimde kalenin ele gecirilmesi i¢in verilen miicadele betimlenmistir. Resmin sol tist
kosesinde, kayalarin ardindan goriilen Sapur elindeki kaya pargasiyla, Ferhad’1 tuzaga

disiiren adami oldirmektedir. Sol st kosede tepenin ardinda kale, kalenin

! Muradin kamina (gére) ve felek (sana) dost olsun!
Diinyay1 yaratan (Tanr1) seni korusun!

? Atasoy-Cagman 1974: 22-23

3 Alpay 1975: XL/ 96-105. beyitler
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penceresinden de Mihin Banu' goriiliir. Tepenin ontindeki dort asker Ferhad’1 el ve
ayaklarindan baglamis, Hiisrev’e gotlirmektedir. Resmin alt kismi, sol alt kosede
Hiisrev’in karargahi goriiliir. Etraf basta Hiisrev’in biiyiik ¢adirt olmak {izere, irili ufakl
cadirlarla kaplanmistir. Hiisrev ¢adirinda bagdas kurmus oturmaktadir. Arkasinda ve
yaninda iki hizmetli bulunur. Cadirin 6niinde sandalyeye oturmus yashi adam Ferhad’in
geldigi yone bakmakta, iki asker de o yonii isaret etmektedir. Sag alt kosede ¢adirlarin

arasinda saskin bir ifadeyle bes asker birbirleriyle olay1 konusmaktadirlar.

8.y.111a Ferhad’in Yasl Kadin Tarafindan Kandirilmasi1 (107x 117 mm.)

Beyitlerde Hiisrev’in sahtekar kadmi kullanarak Ferhad’i aldatmasi konu edilmistir.
Ferhad’in karakterini anlayan Hiisrev onu serbest birakir. Ancak birbirleriyle
mektuplastiklarin1 duyunca, peslerine gozcii takar. Gozcii, Sapur’u yakalayarak Sirin’in
Ferhad’a gonderdigi mektuplardan birini ele gegirir. Sapur ile birlikte mektubu
Hisrev’e gotirtir. Hiisrev mektubu okuyunca ikisi arasindaki askin biyiikligiini
kiskanir ve yine bir hile diisiiniir. Para ile bir kadin tutarak, kadinin boynuna bir tespih
gecirir. imanli biri kiligma giren kadim1 Ferhad’in bulundugu dagm tepesine ¢ikarir.
Ferhad kadinin geldigini goriince sebebini sorar. Kadin Ermen’de giiven iginde
yasarken Hiisrev’in, ordusuyla kaleyi kusattigini, ancak Hiisrev ile Banu’nun anlasarak
her giin icki meclisleri kuruldugunu, herkesin huzurunun kagtigmi, Sirin’in de
Hiisrev’le evlenmemek i¢in canina kiydigini anlatir. Ferhad bunu duyunca derin bir ah

ceker ve kendini kayalardan asag atarak oldiirtir.

Resmin {izerindeki beyitlerde, ihtiyarin hikayeyi Ferhad’a anlatmasi sonucu, Ferhad’in
bagirarak aglamaya baslamasi, gozyaslarinin sel olup hayatla bagin1 koparmak istemesi,
altindaki beyitlerde ise sakiden sarap istemesi ve kendini bosluga birakmasi

anlatilmistir.”

Gokytizi altin yaldizhidir. Ferhad kayalarin 6niinde ayakta, yasli kadin karsisindadir.

Uzakta pembe kiiciik bir yap1 goriiliir. Etrafinda tavsan ve ceylanlar goriiliir.

! Atasoy-Cagman 1974: r.3°deki agiklamada pencereden bakan kadin Mihin Banu olarak belirtilmistir.
Ancak beyitlerde boyle bir bilgiye rastlanmamaistir. Bu kisi Sirin de olabilir.
? Alpay 1975: XLVIII/75-86; XLIX/1-4. beyitler
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9.y.117a Sirin’in Oliimii' (110x 118 mm.)

Beyitlerde Ferhad’in cenazesinin Sirin’e getirilmesi konu edilmistir. Ferhad’in 6liimi
tizerine Sirin yikilir. Mihin Banu ise kalede yiyecek kalmadigi i¢in tepki toplar. Halk
arasinda dedikodu baslayinca Sirin’e gidip durumu anlatir. Bu durumu 6grenen Sirin
Ermen’deki koske gitmesi karsiliginda Husrev’i kabul edecegini soyler. Hisrev’in
askerleri tarafindan tahtirevanda tasinirken Hiisrev’in oglu Siruye Sirin’i gortip asik
olur. Babasimi oldiirtip Sirin’le evlenmek ister. Sirin ise Ferhad’in acisiyla gonliiniin
yarali oldugunu, teselli i¢in Sapur’u gondermesini séyler. Sapur Ferhad’in bulundugu

yere giderek cesedi koske getirir. Sirin cesedin lizerine yatarak son nefesini verir.

Resmin tizerindeki beyitlerde, Ferhad’in tabutu basindaki Sirin’in agitlar yakmasi, yatak
arkadas1 gordiigii Ferhad’in yaninda uykuya yatmak (6lmek) istemesi ve bu uykunun
kiyamete kadar uzun siirmesinden duydugu memnuniyet, altindaki beyitlerde ise sakiye
sarap getirmesi i¢in seslenmesi, sevgilisiyle kucak kucaga olmasindan dolayr mutlu
olmasi, Sirin’in 6limii ile de evin matem evine doniip, agit¢ilarin agit yakmasi

anlatilmistir.”

Resmin bulundugu sayfadaki beyitlerde Sirin’in 6liim an1 betimlenmistir. Sirin’in saray1
icinde iki stitunlu agiklig1 olan perdeli mekanin altinda Ferhad’in tabutu goriilmektedir.
Metinde tabuttan bahsedilmemesine ragmen, Sirin tabutun tizerine kapanmis, yanindaki
iki kadindan biri saglarimi digeri de elbisesini yirtarken aci iginde tasvir edilmistir.
Kadilarin baslar1 agiktir. Sol kosede ise acidan yikilmig bir kadini teselli eden iki kadin

bulunmaktadir. Mekan farkli motiflerle bezeli ¢inilerle siislenmistir.

Leyla ti Mecnun

10. y. 134a Leyla ile Mecnun’un Bulusmasi (149x 117 mm.)

Beyitlerde, okulda tanisip birbirine asik olan Leyla ile Kays’in (Mecnun) bahgede

gizlice bulusmalar1 konu edilmistir. Giil bahgesine giren Leyla, diken i¢inde inleyen

! Stchoukine 1966: 52-53,r. X-a
2 Alpay 1975: LI/135-150; LII/1-2.beyitler
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bulbilii (Kays) goriir. Gamli Kays yakasimi giil gibi parcalamis, inleyerek aglarken

Leyla yetisir. Gonliinde 1zdirab1 olan Kays onu goriince bayilr.'

Mecnun ve Leyla giil bahgesinde betimlenmistir. Resmin sag iist kosesinde merdivenli

baldaken tarzi bir yap1 goriiliir. Solda hizmetliler, havuz ve bir su yolu bulunur.

11.y. 145b Kabilelerin Savasl2 (143x 118 mm.)

Beyitlerde Leyla ve Nevfel’in kabilelerinin savasi konu edilmistir. Mecnun Leyla’nin
askindan collere diisiince, vahsi hayvanlarla arkadaslik etmeye baslar. Yemeden
icmeden kesilir. Geyik siirtisiiniin ortasinda bir ¢oban gibi dolasirken, yolu Nevfel’in
avlandig1 yere diiser. Mecnun’u goren Nevfel avlanmaktan vazgecer. Yanindakilere
silahlarm1 birakip kopeklerini  baglamalarini, kendilerinin de atlarina binmelerini
sOyler. Mecnun’un yanina giderek derdini 6grenir. Mecnun’a aciyan Nevfel ona yardim
edecegini sdyleyip evine gotiiriir. Nevfel soz verdigi gibi gidip Leyla’y1 babasindan
ister. Reddedilince her kabileden asker toplayarak Leyla’nin kabilesi {izerine yiiriir. iki
taraf saf baglayip aksama kadar savasir. Savas ¢cok kanli olur. Fakat Nevfel’in ordusu

askeri agidan daha giicliidiir.

Resmin tizerindeki beyitlerde Nevfel’in ordusunun dagi saf tutup, sarhos develer gibi
koptik sagtigi, acimasiz askerlerin kan dokmek i¢in birbirlerine 6fkeyle yetismeleri,
askerlerin baharda yagan yagmur gibi diismanin {izerine ok yagdirmalari, kiligla
insanlar1 helak ettikleri, altindaki beyitlerde nasil ki temizlik i¢in sa¢ kesilirse askerlerin
de halk1 yok etmek i¢in kili¢ ¢ekip bas kestigi, oklarin kus gibi ugup diismanin canini
teninden aldigi, savas araglarinin her tarafa oOldiirmek i¢in kivilcim sagmalari

anlatilmigtir. >

Savagin en can alici sahnesi betimlenmistir. Savas sahnesinde sagdan sola dogru bir
hareket goriiliir. Kovalayan taraf Nevfel’in ordusudur. Savas meydanindaki atli askerler

birbirlerine ok atip kiligla saldirmaktadir. Atlar1 ve kendisi zirhli askerlerden biri

" Celik 1996: X11/882-893.beyitler
? Cagman-Tanind1 1986: 187, r. 135
3 Celik 1996: XX11/1839-1853
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Nevfel’e ¢etr tutmaktadir. Tepenin gerisindeki bes askerden ikisi borazan ¢almakta, biri
bayrak tasimakta, digeri kiliciyla savagmakta, biri de olay1 izlemektedir. Koyu yesil

zemine yer yer bitki 6bekleri yerlestirilmistir.

12. y. 153b Babasinin Mecnun’u Ziyareti' (116x 117 mm.)

Beyitlerde Mecnun’un babasiyla konugmasi anlatilmistir. Kabilelerin savasi sonrasinda,
Leyla’nin zarar gormemesi i¢cin Mecnun yalvarinca, Nevfel askerlerini geri ceker.
Kendisi de tekrar ¢ollere doner. Babast Mecnun’u arayip bulur ve kucaklasirlar. Ona
ogiitler verir. Mecnun da derdini anlatarak devasi bulunmadigini sdyler. Kays degil artik
Mecnun oldugunu, vahsilerin yaninda kaldigini, kendisinin adam edilemeyecegini
sOyler. Resmin {iizerindeki beyitlerde Mecnun’un sozlerini sdyledikten sonra deveye
dogru yiuriidiigii, devenin {iizerinden ipi ¢6zlip kendi boynuna bagladigi, ipin ucunu
babasina verip “senin elinde boynu bagl itim” diyerek elleri tizerine ¢oktiigii, resmin
altindaki dizelerde ise, babasinin onun boynundan ipi ¢6zdiigii ve oradan ayrildigi,

basliktaki beyitlerde ise Mecnun’un Leyla’nin ¢obanina rastlamasi anlatilmistir.”

Resimde Mecnun’un, babasinin eline ipi verdigi an betimlenmistir. Sol kosede ayakta
duran Mecnun’un babasi, sakalli ve sariklidir. Saskin bir ifadeyle Mecnun’un verdigi
ipin ucundan tutmaktadir. Karsisinda kopek gibi ¢omelen Mecnun, bir eliyle
bogazindaki ipi tutmaktadir. Metinde de belirtildigi gibi deve biraz ileride oturur

vaziyettedir.

Seb’a-i Seyyare
3.y. 182a Behram Gur’un Dilaram ile Avlanmasi (102x 117 mm.)

Resmin tizerindeki beyitlerde Bahram, sevdiginin istedigi sekilde geyigi vurmasina
ragmen Suh’un (Dilaram) elini 6pmeyince ruh halinin degismesi anlatilir. Resmin
altinda ise kaslarmi catarak sinirlenmesi, bunun iizerine Dilaram’m, Sah’a neden
sinirlendigini, sdylediklerinin dogru oldugunu séyleyip Bahram’1 daha fazla kizdirmasi

ve sevgilisini Oldiirmeyi diisiinmesi anlatilir. Ancak yanindakiler onu bundan

! Cagman-Tanind1 1986: 187, r. 139
? Celik 1996: XXVI1/2501-2512; XXIX,baslik
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vazgecirerek kadini ¢6le atarlar. Sah bu emri verdigi zaman kendini bilmeyecek kadar
sarhostur. Resimde Behram (ata benzeyen) ceylani govdesinden okla yaralarken tasvir
edilmigtir. Arkada Dilaram lir ¢almaktadir. Kayalarin ardindan Bahram’in dort adami

olayt izler. Kayaliklarda karsilikl iki kadinin profilden yiizli gizlenmistir.

14.y. 192b Sahtekar Miihendis Zeyd’in Hikayesi (110x 117 mm.)

Beyitlerde Bahram Gur’un Pazar giinii Rum giizeli ile sar1 koskte kaldig1 gece anlatilan
masal hikaye edilmistir. Zeyd adli sahtekar kuyumcunun saha yapmis oldugu altin
tahtin tasviri resmin {izerindeki metinde yer alir. Sekiz siitunlu, sekiz basamakli tahtin
kanat agcmis dort tavus ile siislendigi, bu kuslarin sahin basi {izerinde devlet kusu
oldugu, kanatlarin onu korudugu, sahin da bu durumdan seving duyacagi anlatilir.
Resimde sah tahtinda otururken betimlenmistir. Tahtin cokgen bicimi ve alti basamagi,
dort tavus kusundan ikisinin kanatlarini actigi, dort kusun tahtin doért kdsesine kondugu
goriiliir. Sahin sag tarafinda kuslardan sorumlu memur goriiliir. Sol tarafta ise ti¢ kisi
bulunur. Bunlardan biri Zeyd, digerleri de onun rakipleri olmalidir. Papaganlarin
Zeyd’in yalanini ortaya ¢ikardiklari sahne betimlenmistir. Kapmin (ya da yapinin)
tizerinde

Sa’adet bad devlet bad ' yazilidir.

15. y. 209b Korsan Cabir ile Sitheyl’in Hikayesi® (111x118mm.)

Beyitlerde Bahram Gur’un Carsamba giinii maviler giymis dilber ile mavi koskte
kaldig1 gece anlatilan masal hikaye edilmistir. Resmin {izerinde Yemen valisi Numan’in
oglu Siiheyl’in, korsan Cabir’i yakalayip ellerinden baglayip kuyuya atmasi, biitiin
hazinelerini eline ge¢irmesi, Cabir’in adamlariin Siitheyl’in tarafina ge¢mesi, Stiheyl’in
icki meclisi kurmasi anlatilir. Resimde Siitheyl Cabir’in adasindaki koskiin oniinde
durur. Ada metinde anlatildig1 gibi betimlenmistir. Siitheyl’in 6niinde yere diz ¢6kmiis
vaziyette, elleri arkasindan bagli korsan Cabir ilizgiin bir sekilde yere bakar. Koskiin

onilinde Sitheyl’in nisanlis1 Mihr ve onun arkasinda da dort cariye olayi izler.

! Mutluluk ve devlet (ikbal) olsun!
2 Yoltar-Yildirim 2000: t. 6
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16.y. 270a iskender’in Kesmir’den Hindistan’a Gitmesi (103x118mm.)

Beyitlerde Hindistan’a gelen Iskender’in Hindistan’1 anlatan ve &ven sozleri yer alir.
Uzun uzun Hint sahinin gonderdigi cariyenin giizelligini ve edasini anlattiktan sonra,
ormanin solunda irmak oldugunu, giineydeki meydanda Hint sehrinin bulundugu, dogu
smirinda bir sazlik, bu sazligin suyunun serbet gibi tath oldugu, batida dagin siir
oldugu ve burada baharin dort donem yasandigi, yaz ve kisin burada feslegenler oldugu,

nereye el uzatilsa nehir gibi bal aktigmi anlatir.'

Resimde Iskender’in av sahnesi betimlenmistir. Tepenin gerisinde athi figiirler ellerinde
sahin tutmaktadir. Yarali hayvanlar ve onlart avlayan avcilar kompozisyonun

merkezindedir.

! Téren 2001: XLIII/3835-3856. beyitler
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Kat. No: 11
Divan-1 Nevayi (Gara’ibii’s Sigar)
TSMK. R. 802

9061, 1540 civari, Horasan-Buhara?

245x 158 mm. boyutlarinda abadi, krem renginde 240 yapraktir. Metin mavi ve ¢ift altin
yaldiz ¢izgiyle ¢ekilmis 160x92 mm. boyutunda cetvel i¢inde, kimi zaman tek kimi
zaman iki slitun halinde 15 satir talikle yazilmistir. Yazmanin yan kagidinda “Sahibe
Azamet Giray Sultan bin Devlet Giray Han” yazilidir.” 1a. yaprakta sayfanin ortasindaki
semsenin i¢inde ortada daha biiyiik olmak tizere sekiz daire icinde gazeliyat, miistezad,
muhammes, miiseddes, sakiname, terciat, mukattaat, rubaiyat, semsenin ustiindeki
tezhipli kisimda dibace, altindakinde ise ferdiyyat yazilidir. Ortadaki biiyiik dairenin
icinde ise /i addi kuyuhu mukaddeat-1 rubayiat yazilidir. Ayni sayfada I. Mahmud’un
(1730-1754) miihrii bulunur.

Sayfanin st sag kisminda La ilahe illallah Muhammediin Resul ullah, sadikii’l va'dii-1
emin® yazilidir. Madalyonun salbeginin hemen altinda Divan-1 Nevdyi bi hatti talik
musavver satr 15* yazihdir. 1b. ve 2a. yapraklarn tezhiplidir. Madalyonun hemen
yaninda yine siyah mirekkeple Elhamdiilillahi ale’t-tevfik vestagfirullahe min kiilli

taksir hadimii’l fakirii’l besir agay-1 dariisa’adet-i’s-serife’ yazihdir.

1b. yapragmn yukarisinda “Divan-1 Emir Ali Sir”’, asagisinda “ve aleyhe el rahmet

velgagferan” yazilidir. Gazel bagliklar1 ¢ergevelidir.

243x165 mm. boyutlarindaki cilt kahverengi deridir. Uzerinde gémme teknikle yapilmis
semse ve kosebentler bulunur. Mikleplidir. Kosebentlerin, semse ve salbeklerin i¢inde
rumi yaprak ve hatayi cicekleri kivrim yapmistir. Bunlarin kenarlarindan ise altin

yaldizli tiglar ¢ikmistir. Cergeveyi zencirek dizisi ¢evreler. Cildin sertabi bezemesizdir.

' Envanter defterinde “bu kitabin miiellifi dervis Hasan bin Hiiseyin Nevai bu eserini 906 tarihinde Mir
Ali Sir’e hediye etmistir” climlesi yazilidir.

* Levend 1958: 156-157; Karatay 1961: 104 (Bu yaymnda R. 802, K. 802 olarak yazilnustir.)

3 Allah’tan baska Tanr yoktur ve séziinde duran, dogru sézlii Muhammed onun elgisidir.

* Nevayi Divam talik hatla resimli, olarak 15 satir halinde yazilmistir.

> Yardimindan dolay1 Allah’a hamdolsun. Bu fakir Dariissaadet Agas1 Besir Aga’y1 (bendenizi)
kusurlarindan dolayi bagsla.
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Sadece iki sira altin yaldiz ¢ekilmistir. Cilt sonradan, koruyucu amagh yesil bezle
kaplanmistir. Yazmada 1b ve 12a. yapraklarda Hutbe-i Devavin, 13b-199a.yapraklarda
gazel, 199b.yaprakta miistezad, 200a-202a. yapraklarda muhammes, 202a-203b.
yapraklarda miiseddes, 203b-207a. yapraklarda terci’i-bend, 207a. yaprakta rubai,207b-
212a. yapraklarda mesnevi, 212b-218a. yapraklarda kit’a, 218b-231a. yapraklarda rubai,
231b-233a. yapraklarda Ilugaz, 233b-236b. yapraklarda muamma, 237a-237b.
yapraklarda tuyug, 238a-240b. yapraklarda miifred bulunur.

Miistensih ad1 ve istinsah tarihi yoktur. Yazmada 6 tasvir bulunur.

YAYIN: Karatay 1961: 104

RESIMLER

1-2. 12b-13a Taht ve Isret meclisi' (143x 81 mm.)

Tam sayfa resmin kenarlar1 tezhiplidir. Tahtin tizerindeki metinde, kerem niimayi firuz
hayi ki yazihdir. Hitkiimdar ile konugu yan yana otururken ii¢ hizmetli de onlara hizmet
eder. Onlerinde bir havuz, havuzun yaninda yashi ve sakalli biri oturur. Diger iki

hizmetliden biri i¢ki kasesi, digeri yiyecek tasirken betimlenmistir.

Kars1 sayfada acik havada bir eglence sahnesi tasvir edilmistir. Tam sayfa resmin
kenarlar tezhiplidir. Resimde tahtin tizerindeki metinde, ilahi ber hub-i ruy, ez tac u
taht* yazihdir. Gokyiizii mavi, tepe altin yaldizhdir. Tepenin &niinde altigen, altin
yaldizli, alt1 turuncu kumasli, ayakli ve iki basamakli tahtta hitkiimdar oturur. Bagdas
kurmus, yanindaki yash kisiyle konugsmaktadir. Hiikiimdarin basinda altin yaldizl
dilimli tag goriliir. Tahtin yaninda bahar dalli ince bir agac, arkasinda bir sey tasir gibi
gosterilen hizmetli bulunur. Koyu yesil zemin iizerinde, glimiisle boyali nehir goriliir.
Sagda tahtin 6niinde, basinda ta¢ bulunan geng ile sol kosede, nehrin karst kiyisinda biri

ayakta olmak tizere dort miizisyen tasvir edilmistir.

! Eserin basinda Hutbe-i Devavin adli 6ns6z béliimii bulunur. Gazeller, 12b-13a. yapraktaki kenarlar
tezhipli resimlerden sonra baslar.
? Ey Tanrim, o sevgilinin giizel yiizii sebebiyle, tacdan ve tahttan vazgegtim.
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3.y. 27a Isret meclisi (162x 93 mm.)

Gazelde sair, gamindan kadehlerce kanli gozyasi ictigini (sarap), ancak sevgilisi
yaninda olmadan rahat ve huzur bulamayacagini sdyler.! Resim, siirin “Fakat tersine
kadeh icin acele etmezdi. Bir kadeh i¢ desem o benim i¢in bir zehir degildir.” beyitleri
altina yapilmistir. Resim bir isret meclisini betimler. A¢ik mavi gokytizi, altin yaldizli
tepe, ortada ¢ergceve digina tagsmis servi agaci, yaninda ciliz, bahar dalli aga¢ goriiliir.
Hiikiimdar ile konuklar1 bahg¢ede oturmustur. Hizmetli hiikiimdara meyve tabagi
uzatmaktadir. Derenin kars1 kiyisi ise agik yesil tizeri renkli ¢igeklerle bezelidir. Burada
sagda gen¢ solda ise diger resimlerde de gordiglimiiz sakalli figlir karsilikll

konugsmaktadirlar. Ortalarinda meyve tabagi gortiliir.
4.y. 104b Isret meclisi (133x 80 mm.)

Beyitlerde Nevayi kendisine seslenip, bagka sah ve iilkeye heves etmemesi gerektigini,
clinkii Sah-1 Gazi (Hiiseyin Baykara) gibi bir sah ile Herat gibi bir {ilke bulamayacagini
sdyler. > Resimde sah, tahtinda basinda taci ile oturur. Arkasinda iki hizmetli goriiliir.
Derenin kars1 kiyisinda biri geng digeri yaslt iki figlir ona bir seyler anlatir. Zeminde

bitki 6bekleri bulunur.
5.y. 146a Sahin Gezintisi (131x 80 mm.)

Beyitlerde sair dosta seslenerek aklina fazla giivenmemesini, ¢linkii kaderin (kaza
kalemi) ona “asiklig1” yazdigini, sevdiginin tath dudagini tutmak i¢in parmaginin seker
sah1 oldugunu, tirnagmim da onun dudagim emmekten ayrilacagini soyler. * Resimde at
tizerindeki hiikiimdar ve ona eslik edenler betimlenmistir. Hiikiimdarin 6niinde onun
elbiselerini tagiyan hizmetli gorilir. Mavi kayaliklarin ontindeki iki kisi birbiriyle
konusur. Onlerinden nehir akar. Saksi i¢inde uzun dalli, yaprakli ¢icekler bulunur.

Resimde yer yer boya bozulmalar1 ve satirlarda miirekkep akmas1 goriiliir.

! Kut 2003: 48/1-4. beyitler.
? Bu beyitler Fevayidii’l-Kiber’de yer alir.
3 Bu beyitler Fevayidii’l-Kiber’de yer alir.
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6.y. 177a Isret meclisi (122x 81 mm.)

Beyitlerde sair sakiye seslenip, ictiginde kendinden geg¢mesi i¢in bir kadeh sarap ister.
Bu asiklik durumunu kaderine yazilmis bir nisan olarak gordiigiinii soyler. ' Resim,
Nevayi’nin sakiden bir kadeh sarap isteyip baki kalmayacagini anlattig1 beyitin altina
yapilmistir. Ag¢ik havada isret meclisinin canlandirildigir resimde, halinin tizerinde
karsilikl1 sohbet eden iki figiir oturmaktadir. Uzerlerinde golgelik bulunur. Sol tarafta
onlara meyve sunan hizmetli goriiliir. Onlerinde giimiis renkle boyanmis dere bulunur.
Derenin kars1 tarafinda onlerindeki icki siirahisinden kasesine i¢ki dolduran bie figiir ile

onu izleyen diger konuk goriiliir.

! Bu beyitler Fevayidii’l-Kiber’de yer alir.
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EK. 1. RESIMLENMIS OLAN HiKAYELERIN OZETLERI

A. Hamsede Resimlenen Hikayeler

Hiiseyin Baykara ile Oglu Oldiiriilen Yashi Kadin (Hayretii’l-ebrar: XXVII / 1-41)

Hiiseyin Baykara, gezintiye ¢iktig1 giinlerden birinde yash bir kadinla karsilagir. kadin
sahin eteginden tutarak ondan davaci oldugunu, eger adalet varsa mahkemede seriat
hiikiimlerine gore yargilanip cevabini vermesini ister. Bunun tizerine sah ile yash kadin
kadiya gider. Yash kadin kadiya, sahin onun oglunu 6ldiirdigiinii sikayet eder. Kadi iki
tanik isteyerek, hiikmiinii bu sekilde verecegini belirtir. Yash kadin sahin adaleti ve
insafinin yeterli olacagimi soyleyince kadi diyet ya da kisas karar1 verir. Bunun {izerine
sah, seriat hiikiimlerine caninin feda oldugunu diyerek kusagin1i boynuna dolar ve
kilicom1 yasli kadimin eline verir. Ayni zamanda kadmin Oniine giimiis akgeleri
bosaltarak, kisas istiyorsa basinin elinde, eger diyet istiyorsa giimiislerin de Oniinde
oldugunu ancak oglunu 6ldiirmek i¢in verdigi emirde hakli oldugunu aciklayip nasil
isterse 0yle yapmasini sdyler. Yasl kadin sahin adaleti karsisinda ayagina kapanip 6ziir

diler. Sah da yash kadina verdigi para ile onu yoksulluktan kurtarir.

Bahram Gur ile Yoksul Cift¢inin Hikayesi (Hayretii’l-ebrar: LIX / 1- 42)

Bahram Gur avlanmak amaciyla hazirliklarini yapip harekete gecer. Yolunun tizerinde
bulunan fakir bir kuliibe dikkatini ¢eker ve oraya misafir olur. Evin sahibi olan ¢iftci,
kuru ekmek ve su ikram eder. Sah bu yoksullugunun nedenini sorunca ¢ift¢i, eskiden
durumunun iyi oldugunu, ancak icki ve eglenceyle goniil eglendiren sahin adamlarinin
memleketin her yerini talan ettigini, sahin ise bu durumdan haberi olmadigini anlatir.
Evlerin viraneye dondiigiinden sikayet eder. Cift¢i evinin bahgesinde bakili bir bag
oldugunu, buradan gegen su ile tarlalarii suladigini, ancak su kalmayinca ne giil, ne
yaprak, ne de calisacak adam bulamadigindan yakinir. Bahram Gur bunu duyunca
olaylarin farkina varir ve ¢iftgiye suyun gelecegini, su yollarini hazirlamasini séyler. Ev

sahibi ¢iftgi bunun tizerine sahin adalete niyet ederek eglence ve zulmii biraktigini
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sOyleyerek Tanr1’ya siikreder. Sah da bundan sonra yurdunu adaletle yoneterek halkini

memnun eder.

Ferhad’in Giilnar’in Sarayi’nda Eglenmesi (Ferhad ii Sirin: XVII/ 1-130)

Stirekli sebepsiz yere bir melankoli i¢inde bulunan Ferhad’in mutsuzlugunu gidermek
isteyen babasi, havast ve suyu giizel olan dort ayr1 yerde dort saray yaptirmaya karar
verir. Veziri Miilk-ara’y1 bu is i¢in gorevlendirir. Vezir saraylarin yapiminda c¢alismak
iizere, bol para vaadiyle ustalar ve isciler bulur. Insaatlarda Cin’den gelen mimar Ran,
ressam Mani ve tag¢r Karen g¢alisir. Saraylarin yapiminda c¢alisan ustalardan ozellikle
tase1 Karen’den isin inceliklerini 6grenen Ferhad da ¢alisarak saraylari bitirmeye yardim
eder. i¢leri nakislarla siislii dort saray dort yilda biter. Bahgeler, havuzlar ve su
kemerleriyle cennete benzetilir. ilk gidilen sarayda Ferhad, Giilnar ile {i¢ ay zevk ve

sefa siirer. Ancak yine de mutlu olamaz.

Ferhad’m Hizir’1 Ziyareti (Ferhad ii Sirin: XXIV / 1-104)

Ferhad Sirin’e ulasmak i¢in her yolu dener. Bu zorlu yolculuklardan ikincisinde
Siileyman’in yiiziigiinii alarak, babasiyla birlikte bekleyen ordusunun yanima gelir.
Ertesi giin ylziikteki duay1 okuyarak atiyla ilerlerken, su kenarinda olan yesillik bir yere
varir. Atin1 baglayip suya girer. Yikandiktan sonra iki rekat namaz kilip Tanri’ya dua
eder. Bagini kaldirinca yesiller giymis, nur ytizlii yash bir adami karsisinda goriir. Yash
adam ona giileryiiz gostererek Hizir oldugunu, Iskender ile birlikte Ab-1 Hayat
(6liimsiizliik suyu) icin yollara diistiiklerini, kendisinin suyu ictigini, fakat Iskender’in
yoksun kaldigin1 anlatir. Daha sonra Ferhad’i yolda basina gelecek olaylar ile ilgili

uyararak, tilstmli kalenin kapilarin1 agmasi i¢in yapmasi gerekenleri soyler.

Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti ( Ferhad ii Sirin: XXXI/1- 154)

Sirin’i bulmak umuduyla Ermen’e gelen Ferhad, iscilerin dagi Mihin Banu adli kadin

hiikkiimdarin yegeni Sirin’e, dagin dogusunda bulunan kaynaktan, batisinda bulunan
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koskiine su getirmek i¢in kazdiklarini 6grenince, onlara acir ve yardim eder. Ustalikla
ve hizli galisarak isi bitirir. 1ki yiiz ustanm ii¢ yilda yapamadigini bir giinde yapan
Ferhad’1 gorenler bu durumu Mihin Banu’ya bildirirler. Mihin Banu 6nce bu habere
inanmaz, ancak anlatanlarin sayisi ¢ogalinca Sirin’i cagirir. Sirin merak i¢inde ati
Giilgiin’a binerek yaninda dortyiiz cariyesi ve Mihin Banu ile Ferhad’1 gérmek i¢in su
yolunun yapildig1 yere gelir. Sirin atin1 tas yontmakta olan Ferhad’a dogru siirer. Onu
goriir gormez asik olur. Tesekkiir edip bir tabak degerli tasi basindan asagi doker.
Ferhad ise Sirin’in sesinden sarhos olup ah ¢ekince, riizgarindan Sirin’in yiiziindeki ortii
acilir. Ferhad Sirin’in yliziinii goriince aynada gordiigii giizel oldugunu anlar ve atesli
bir ah ¢ekip yikilir. Sapur Ferhad’in yanina kosar ve hikayesini Sirin ile Mihin Banu’ya

anlatir.

Ferhad’in Sirin’1 Atiyla Birlikte Tasimas1 (Ferhad ii Sirin: XXXIV: 75- 97)

Ferhad kendini isine verip su yolunu tamamlar ve suyu agmaya gider. Mihin Banu ve
maiyeti orada olmasina ragmen Sirin yoktur. Bu yiizden Ferhad isini yavaslatir. Sirin’e
Ferhad’in suyu agmaya gittigi haberi gelince siyah renkli ati Sebdiz’e atlayan Sirin,
havuzun bulundugu yere gelir. Halk ve saraydakiler su havuza gelmeden yetisebilmek
icin kargasa yaratirlar. Bu kargasa sonucu Sirin’in atinin ayagi kayinca, Ferhad onu

atyla birlikte sirtlayip koske getirir.

Ferhad ile Sirin Eglence Meclisinde ( Ferhad ii Sirin: XXXV /1-164)

Ferhad’in ¢alismasi sonucu, koske su gelir. Ancak Sirin mutsuzdur. Genglerin
arasindaki aski fark eden Mihin Banu, bu ise ¢are arasa da bulamaz. Sirin’in yataklara
distiigiinii goriince ona, Ferhad’in bu is i¢cin ¢ok eziyet ¢ektigini, hazineler bagislasa
yeri oldugunu, gonliinii almak i¢in tahta oturtup ziyafet cekmek gerektigini sdyler. Sirin
buna ¢ok sevinir. Adam gondererek dagda kederli bir sekilde dolasan Ferhad’1 getirtir.
Banu bir meclis hazirlatir. Ferhad’1 ¢agirtip tahta oturtur. Sapur’a da yer gosterilir.
Ziyafetler ¢ekilir, igkiler i¢ilir. Mecliste Ferhad’in asil davranisi ve derin bilgisi Mihin

Banu’yu hayrette birakir. Mihin Banu Ferhad ve Sirin’in durumuna iiziilir ve perde
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arkasinda oturan Sirin’i yanlaria c¢agirir. Sirin mecliste agklarinin serefine sarap icince

Ferhat, arkasindan da Sirin kendinden gecerek yere diiser.

Ferhad’in Hiisrev’e Gotiiriilmesi (Ferhad ii Sirin: XL: 1- 108)

Sirin’le evlenmek isteyen Hiisrev adli hiikiimdar veziri Biizirg Umid’e danistiktan
sonra Sirin’i ister. Reddedilince, askerleriyle birlikte kaleye gelir ve Ferhad’in
varligindan haberdar olur. Ferhad’la yapmis oldugu goériisme sonucu geri doner ve
Mihin Banu’ya mektup yazarak Sirin’i tekrar ister. Hayir cevabini alinca kalenin etrafini
saran baska bir kale yaptirarak Ermen halkim1 kalenin igine hapseder. iki kale
savagsmaya baglar. Ancak Ferhad Ermen kalesini savunmaktadir. Yerlestigi yiiksek
kayanin tizerinden, diismani korkutmak icin taslar yagdirmaktadir. Hiisrev Ferhad
varken kaleye ulasamayacagini anlayinca hileye bas vurur. Sahtekar bir adam bulur. Bu
adam hile ile Ferhad’1 bayiltacak, Sah’in adamlar1 da onu yakalayip gotiireceklerdir.
Koétii adam kendine mecnun siisii vererek, yapraklarin arasina bayiltici ilag serper ve
Ferhad’a yaklasir. Kalede bir sevdigi oldugunu, ama basia tas yagdig: icin kaleye
yaklagamadigini aglayarak anlatir. Ferhad bunu duyunca bir ah ¢ekip yikilir. Sahtekar
adam elindeki giilii koklatarak onu bayiltir. O sirada uykuya dalmis, korkulu bir riiya

goren Sapur, uyanip da Ferhad’i Hiisrev’in askerlerinin elleri ve ayaklari bagl bir
sekilde goturiildigiinii uzaktan goriince durumu anlar. Hemen yerden bir tas alarak

adamu oldiriir. Ancak gizlenmis askerler Ferhad’1 Hiisrev’in huzuruna getirirler.

Ferhad’in Yash Kadin Tarafindan Kandirilmasi (Ferhad ii Sirin: XLVIII /1-86; XLIX /
1-4)

Ferhad’in karakterini anlayan Hiisrev onu serbest birakir. Ancak birbirleriyle
mektuplastiklarin1 duyunca, peslerine gozcii takar. Gozcii, Sapur’u yakalayarak Sirin’in
Ferhad’a gonderdigi mektuplardan birini ele gecirir. Sapur ile birlikte mektubu
Hiisrev’e gotiirtir. Hiisrev mektubu okuyunca ikisi arasindaki askin buyiikligini
kiskanir ve Ferhad’i ortadan kaldirmaya karar verir. Ancak giinahsiz bir insam
oldiirmekten korktugundan vezirine danisir. Onun tavsiyesi ile para ile bir kadin tutarak,

Ferhad’a Mihin Banu’yla Hiisrev’in baristigini, Sirin’in de kendisiyle evlendigini
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s6ylemesini emreder. Kadinin boynuna bir tespih gegirir. Imanli biri kiligina giren
kadin1 Ferhad’in bulundugu dagimn tepesine ¢ikarir. Ferhad kadmin geldigini goriince
sebebini sorar. Ancak kadin olaylar1 Hiisrev’in emrettigi gibi anlatmaz. Ermen’de giiven
icinde yasarken Hiisrev’in, ordusuyla kaleyi kusattigini, ancak Hiisrev ile Banu’nun
anlasarak her giin icki meclisleri kuruldugunu, herkesin huzurunun kagtigini, Sirin’in de
Hiisrev’le evlenmemek i¢in canina kiydigini anlatir. Ferhad bunu duyunca derin bir ah
ceker ve kendini istirapla kayalara vurarak oldiiriir. Ferhad’in ¢evresindeki yabani

hayvanlar onun 6lusiinii beklemeye baslar.

Sirin’in Ferhad’in Tabutu Basinda Aglamasi (Ferhad i Sirin: L1/ 1-150; LI1 / 1-2)

Ferhad’in 6liimii tizerine Sirin yikilir. Mihin Banu ise kalede yiyecek kalmadigi i¢in
tepki toplar. Halk arasinda dedikodu baslayinca Sirin’e gidip durumu anlatir. Bu
durumu 6grenen Sirin Ermen’deki koske gitmesi karsiliginda Hiisrev’i kabul edecegini
soyler. Hiisrev’in askerleri tarafindan tahtirevanda tasinirken Hiisrev’in oglu Siruye
Sirin’1 gortip asik olur. Babasini oldiiriip Sirin’le evlenmek ister. Sirin ise Ferhad’in
acistyla gonliiniin yarali oldugunu, ayrica Sapur’u serbest birakmasini sdyler. Serbest
birakilan Sapur yanina aldigi adamlarla Ferhad’in bulundugu yere gider. Onu yerde
yatarken bulur. Onun cesedini vahsi hayvanlar arasindan alarak Sirin’in koskiine
getirerek yataga yatirirlar. Sirin’e haber verilir. Sirin odasina giderken Mihin Banu’dan
bir siire kimsenin kendisini rahatsiz etmemesini ister. Odaya girip kapiy1 kilitledikten

sonra Ferhad’in yanina uzanir ve kendisi de son nefesini verir.

Hiisrev’in Sirin’1 Yikanirken Gozetlemesi 1(Nizami, Hamse)

Av bahanesiyle Hiisrev’e gitmek icin yola ¢ikan Sirin, yanindaki nedimelerini atlatip at1
Sebdiz ile birlikte bir pinarin basina gelir. Yorgunluktan bitkin hale gelen Sirin, pinarin
etrafin1 dolasip kimsenin olmadigindan emin olunca, krem renkli elbisesini ¢ikarip,
mavi ipek pestemalin1 beline baglayarak kendini suya birakir. Bu sirada Hiisrev’de o
civardadir. Kolelerine durmalarin1 ve hayvanlara yem vermelerini emreder. Onlarin

yanindan ayrilip tek basina yesillige dogru yiiridiigiinde, Sirin’i yikanirken gorir.

! Bu hikaye Nevayi Hamse’sinde bulunmaz.
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Aklindan bu giizelin kendisinin olmasini gegirir. Sirin mavi renkli suda oturmus, mavi
ipek pestemalini beline sarmis, saglarina su doker. Hiisrev’in bakislarindan habersizdir
clinkii saglar1 gozlerini orter. Ancak Hiisrev’i fark edince, Hiisrev arkasini doner ve

bunu firsat bilerek atina atlayip orayi terk eder (Nizami 1986: 76-83).

Leyla ile Mecnun Okulda ( Leyla vii Mecnun: X1/ 674- 823)

Kays, zengin bir Arap kabilesi bagskaninin ogludur. Babasi oglu olmadig: i¢cin Tanr1i’ya
yalvarinca Kays dogar. Dort yasina gelince Kays’a bir hoca tutarlar. Hocanin
kabilesinde de Leyla’nin babasi bulunur. Babasi Leyla’yr okutmak i¢in evlerinden
birini okul yapar. Kiziyla birlikte kabilenin baska ¢ocuklar1 da orada okur. Kays’in

kabilesinde okul olmadig1 i¢in, o da bu okula gider.

Leyla ile Mecnun’un Bulusmasi (Leyla vii Mecnun: X1I /882-893)

Okulda tanisip birbirine asik olan Leyla ile Kays (Mecnun) herkesin diline diiser.
Gilinden giine askindan eriyen Kays bir giin giil bahgesine girer. Yakasini pargalayip
ayrilik acist iginde aglarken tesadiifen Leyla bahgeye girer. Gizlice yanina gelir. Kays
soylemese de gonliindeki yaranin verdigi 1zdirapla kendinden gecerek yikilir. Leyla,

Kays’a ne ¢esit bir sikintis1 oldugunu, neden baskalar1 gibi mutlu olamadigini sorar.

Mecnun’un Cole Diismesi (Leyla vii Mecnun: XV / 1161-1224)

Kays Leyla’ya delice asik olur. Herkes bu aski 6grenir ve ona “Mecnun” derler.
Sevgilisinin evinin etrafindan ayrilamaz. Ancak Leyla’nin babasi tepki gosterince,
Mecnun’un babasi oglunu zincirle baglasa da onun ¢ole kagmasina engel olamaz.
Mecnun ¢ollere diistince, vahsi hayvanlarla arkadaslik etmeye baslar. Yemeden igmeden

kesilir. Bir taraftan Leyla i¢in siirler sdylerken, diger taraftan geyiklerle arkadaslik eder.

Kabilelerin Savasi (Leyla vii Mecnun: XXI1 /1782-1879)
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Mecnun bir giin geyik siiriisiiniin ortasinda bir ¢oban gibi dolasirken, yolu Nevfel’in
avlandig1 yere diiser. Mecnun’u goéren Nevfel avlanmaktan vazgecer. Yanindakilere
silahlarin1 birakip kopeklerini  baglamalarini, kendilerinin de atlarina binmelerini
soyler. Mecnun’un yanina giderek derdini 6grenir. Mecnun’a actyan Nevfel ona yardim
edecegini soyleyip evine gotiiriir. Nevfel s6z verdigi gibi gidip Leyla’y1 babasindan
ister. Reddedilince her kabileden asker toplayarak Leyla’nin kabilesi iizerine yiiriir. Iki
taraf saf baglayip aksama kadar savasir. Savas ¢cok kanli olur. Fakat Nevfel’in ordusu

askeri agidan daha giicliidiir.

Babasinin Mecnun’u Ziyareti ( Leyla vii Mecnun: XXV1/2376-2512)

Kabilelerin savasi sonrasinda, Nevfel’in ordusu iistiin gelince Leyla’nin babasi kizini
Oldiirmeye karar verir. Mecnun, Leyla’nin zarar gdérmemesi i¢in yalvarinca, Nevfel
askerlerini geri ¢eker. Kendisi de tekrar ¢ollere doner. Babast Mecnun’u arayip bulur ve
kucaklagirlar. Ona ogiitler verir. Mecnun da derdini anlatarak devasi bulunmadigin
sOyler. Kas degil artitk Mecnun oldugunu, vahsilerin yaninda kaldigini, kendisinin adam
edilemeyecegini soyler. Mecnun’un sozlerini soyledikten sonra deveye dogru yiiriir.
Devenin tizerinden ipi ¢6ziip kendi boynuna baglar ve iti olabilecegini ancak agskindan

vazgecemeyecegini soyler. Babast onun boynundan ipi ¢6zer ve oradan ayrilir.

Leyla ile Mecnun’un Colde Bulusmasi (Leyla vii Mecnun: XXXI1/2758- 2881)

Leyla’y1, uzun siiredir onu isteyen Ibn-i Selam ile evlendirirler. Leyla kendini 6ldiirmek
icin kili¢ hazirlar ancak sarali olan esi heyecandan yere yikilinca buna gerek kalmaz.
Yalniz kalan Leyla evden ¢ikarak ¢ole gider. Mecnun ile karsilasir. Kucaklasip sabaha

kadar konusurlar. Sabah olunca Leyla kabilesine doner, Mecnun ise ¢6lde kalir.
Bahram’in Dilaram’1 Kovmasi (Seba-i Seyyare)
Behram Sah sevgilisi Dilaram’a kavusunca, tekrar av pesinde kosmaya baslar. Bir giin

yine ava c¢iktiklarinda onlerinden bir geyigin kagtigimi gortir. Dilaram’a, geyigi nasil

oldiirmesini istedigini sorar. Dilaram, 6nce iki kolundan okla yere saplamasini, sonra da
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uzaktan Oldiirmesini ister. Bahram geyigi bu sekilde oldiiriir. Sevgilisinden takdir
bekler. Ancak Dilaram her zaman yaptig1 gibi sahin elini 6piip duada bulunmaz ve
idmanla her seyin basarilabilecegini sdyler. Zaten sarhos olan sah buna ¢ok sinirlenir.
Yiiziinden ofkesini hisseden Suh (Dilaram) soziinii diizeltmek isteyince daha fazla
cikmaza diiser. Sah bu durum karsisinda sevgilisini 6ldiirmeyi diistinlir. Ancak zayif
birini 6ldirmenin dogru olmayacagini diisiiniip, saclarindan baglatip ¢6le atmalarini

emreder. Emri alan askerler kizi ¢6le atarlar. (Levend 1967: 323-324).

Bahram’in Yedi Koskte Yedi Giizelle Bulusmasi (Seba-i Seyyare)

Dilaram’1 ¢éle attiran Behram, pisman olur ancak onu bulamaz. Uziintiisiinden yataklara
diiser. Yedi ayn iklimde yedi ayr1 kosk yaptirip, yedi giizelle giinlerini gecirmeye
baslar. Sah, Cumartesi glinitinii Hintli giizel ile siyah koskte gecirir. Masalci ona, Haret
Han’m oglu Ferruh’un umutsuz aski ve karalar giymesinin hikayesini anlatir. Sah Pazar
giintinii Rumlu giizelle altin renkli (sar1) koskte gecirir. Masalc1 ona, Hirsiz kuyumcu
Zeyd’in hikayesini anlatir (Levend 1967: 339-346). Sah Pazartesi giiniinii Misirh
giizelle yesil renkli koskte gecirir. Masalct ona, Misirlt zenginin oglu Sa’d’in Sahin
kiziyla evlenmesi hikayesini anlatir (Levend 1967: 347-353). Sah Sali giiniinii Giilgiin
adli giizelle, giil renkli (pembe) koskte gegirir. Masalc1 ona, Hindistan’da vali olan
Mesud ile Giilruh’un askinin hikayesini anlatir (Levend 1967: 354-362). Sah Carsamba
glinlinii, maviler giymis dilber ile mavi renkli koskte gecirir. Masalct ona, Aden’deki
adalardan birinde yasayan Cabir-i Rahzen adli korsan ile, Yemen sehrinin sahibi
Numan’m oglu Siitheyl’in giizel Mihr i¢in miicadelelerinin hikayesini anlatir (Levend
1967:362-370). Sah Persembe giiniinii, altinc1 iklimin giizeliyle sandal renkli koskte
gecirir. Masalc1 ona, Bahter diyarindaki 1yi kalpli Mukbil ile kotii kalpli Miidbir’in
hikayesini anlatir (Levend 1967: 370-378). Sah Cuma giiniinii, Cinli giizelle beyaz
renkli koskte gecirir. Masalct ona, Dilaram’in hikayesini anlatir (Levend 1967: 378-
388).

Sahtekar Kuyumcu Zeyd’in Hikayesi (Seba-i Seyyare)
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Rum {ilkesinde Zeyd adindaki sahtekar bir kuyumcu, bir giin Sah’in huzuruna gelir.
Sah’a diger hiikkiimdarlardan iistiin oldugunu, tahtinin da agagtan degil altindan olmasi
gerektigini, hazinede sayisiz altin oldugunu ve durmakla bir ise yaramayacagini, ancak
taht1 bu altinlardan yapmanin uygun olacagini sdyler. Sah bu fikri begenir ve Zeyd’in
istedigi miktarda altin1 vererek gonderir. Zeyd bir yil ¢alisarak altindan taht1 tamamlar.
Tahtin sekiz kosesi ve sekiz basamagi vardir. Sah taht1 ¢ok begenir. Ancak Zeyd’in
rakipleri, Zeyd’in altinlara gimiis karistirdigini anlar ama bunu Sah’a sdylemeye cesaret
edemezler. Bunun tizerine baska bir ¢are diisiiniip Sah’a dua eden iki papaganin yerine
baska iki papagan bularak ona durumu sdyleteceklerdir. Biiyiik para karsiligi bu iki
papagani tahta memur olan kisiye verirler. Ertesi sabah Sah tahta oturunca, papaganlar

gercegi soyler ve Sah Zeyd’i kuyuya attirir (Levend 1967: 341-342).

Korsan Cabir-1 Rahzen ile Siiheyl’in Hikayesi (Seba-i Seyyare)

Cabir-i Rahzen adindaki korsan, Sah Neverd’in kizi Mihr’i adasindaki koskiinde
alikoyar. Yemen valisi Numan’in oglu Siiheyl ise Mihr ile nisanlidir. Nisanlisina gitmek
icin yola ¢iktiginda tipki Mihr’in basina geldigi gibi, firtina onu Cabir’in adasina
stiriikler. Cabir Siitheyl’i tiirli oyunlarla yakalayip kuyuya atar. Neverd ile Numan
cocuklarin1 kurtarmak i¢in karadan ve denizden saldirirlar. Ancak onlar da yakalnip
koske hapsedilir. Mihr, koskiin altindaki kuyuda bir esirin bulundugunu 6grenince
yanindaki cariyeleri kandirip kuyunun basma gelir. Hep birlikte ip salarak Siiheyl’i
cikarirlar. Iki nisanli konustuklarinda durum anlasilir. Siiheyl birkag¢ giin koskte
dinlendikten sonra aniden Cabir’in karsisina ¢ikarak bir vurusta onu yere yuvarlar.
Ellerini baglayarak onu kuyuya atar. Boylece Neverd ile Numan da kurtulur ve

nisanlilar evlenir (Levend 1967: 363-370).

Iskender’in Kesmir’den Hindistan’a Gitmesi (Sedd-i Iskenderi: XLIII/ 1-3875)

Iskender’in Hindistan’a yiiriidiigiinii haber alan Hint Sahi, degerli hediyeler, filler, atlar,
cariyeler, kéleler hazirlatir. Hintli filozoflar1 bu hediyelerle birlikte Iskender’e génderir.
Iskender hediyeleri kabul eder. Hintli filozoflarin sozlerini dinledikten sonra, Hint

sahin1 affeder ve iki yillik haract bagislar. Biitiin bunlar1 6grenen sah, sirtinda kefen,
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boynunda kilig Iskender’in huzuruna gelir. Iskender sah1 sevgi ve saygiyla karsilar. Sah

Iskender’den misafiri olmasini ister. Iskender bunu kabul eder, kis1 Hindistan’da gegirir.

B. Divanda Resimlenmis Hikayeler

Mecnun’un Vahsi Hayvanlar ile Arkadaslik Etmesi (Bkz. Ek.1. A)
Mecnun’un Koyun Postuna Gizlenip Leyla’ya Gitmesi (Leyla vii Mecnun: XXIX /2565-
2615)

Mecnun Leyla’nin ¢obanina rastlar. Ona kopek gibi yalvarip derdini anlatir ve yardim

ister. Cobanin verdigi koyun postuna girerek gizlice Leyla’nin yasadigi yere gider.

Ferhad’in Bisutun Dagi’nda Calismasi (Ferhad i Sirin: XXXI/ 55- 100)

Ferhad uzun calismalardan sonra kanali agar. Havuzun yanindaki tasa, ii¢ kapisi ve
eyvani olan bir kasir oyar. Bu kasrin duvarlarini resimlerle siisler. Sirin’in taht tizerinde
resmini yapar. Etrafina da maiyetini resimler. Kendisini de Sirin’in karsisinda onu

seyreden haliyle resimler.

Stileyman Peygamber ve Saba Melikesi Belkis’in Divani

Resmin konusunun metinle bir baglantis1 yoktur. Takdim sayfasinda yer alir. Siileyman
Peygamber ve Belkis karsilikli sayfalarda tahtta gosterilmistir. Siileyman Peygamber
Davut peygamber’in ogludur. Israilogullarindandir. Eski Ahit’te yer alan bir
peygamberdir. Buyrugu altindaki dev ve cinlere kutsal yapilar yaptirdigina inanilir.
Islam kiiltiiriinde cesitli alanlardaki eserlerde yer alan tasvirlerinde etrafinda dev, ejder,
cin, melek gibi doga iistli yaratiklarla birlikte veziri bilgili Asaf’in da onunla oldugu
anlatilmistir. Saba (Giiney Arabistan-Magrib) melikesi Belkis ise Islam inanislarna
gore cinlerin soyundan gelen bilgili bir kadindir. (Bager 1993: 35-59; Tokel 2000: 293-
306)
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Yusuf Peygamber’in Kervanciya Satilmasi

Israilogullarindan Yakup peygamber’in en kiiciik ogludur. Kuran’a gére, kardesleri
babalarinin Yusuf’a olan ilgi ve sevgilerini kiskanip ondan kurtulmaya karar verirler.
Bir giin Yusuf'u beraberlerinde sigir giitmeye gotlirlip onu bir kuyuya atarlar.
Gomlegini de kana bulayarak babalarina gétiirtip, 6ldigiinii soylerler. Yoldan gegen bir
kervan Yusuf’u kuyudan kurtarir. Kardesleri, Yusuf'un kendi koleleri oldugunu
sOyleyip cok ucuza kervancibasina satarlar. Kervancibasi da Yusuf’u Misir’a gotiiriir

(Tskel 2000: 306-323).

EK.2. AL SIR NEVAYi HAMSE VE DiVANLARINDA GECEN EDEBIi VE
TARIHI KARAKTERLER

‘Abdu’r-rahman Cami: Molla Cami 1414- 1492 yillan arasinda yasamis Iranli sair ve
mutasavviftir. Divanmi ve “Heft Evreng” ismini verdigi yedi mesnevisi bulunur. Ali Sir
Nevayi'nin ¢agdasi ve en yakin dostu olan sairin din, tasavvuf, miizik gibi konularda da

risaleleri mevcuttur (Tarlan 1944: 109; Asaf Halet Celebi 2002: 13-15).

Asaf: Siileyman Peygamber’in vezirinin adidir. Israilogullar1 soyundan gelen Asaf b.
Behriya, rivayetlere gore gizli ilimlerle ugrasmis, bilgili ve sadik bir vezir olmustur. Bu
nedenle “Asaf” kelimesi Dogu edebiyatinda vezirler icin kullanilan 6viicii sifatlardan

biridir (Pala 1989: 45; Tokel 2000: 326-329).

Bayezid-1 Bestami: Biiyiik sufiler arasinda yer alir. (H. 160-231 veya 234?) Horasan’da

dogmus, uzun bir dmiir siirmiistiir (Kargi-Olmez 1993: 582).

Behram Sah: V. Bahram, 1. Yazdgird’in oglu ve varisidir. fran mitolojisine gore
[ran’dan uzakta biiyiiyen sah, hiikiimdarlig1 da ge¢irdigi ¢etin bir savas sonucu kazanur.
Iran edebiyat ve sanatinda ¢ok popiiler olan Behram’a ava diiskiinliigiinden 6tiirii yaban
esegl anlamina gelen “gur” lakab1 verilmistir. Sahin hikayeleri, Firdevsi, Nizami, Emir

Hiisrev Dehlevi, Ali Sir Nevayi gibi bir ¢ok saire malzeme olmustur. Rivayete gore
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yaban esegi avlarken kaybolarak oOlmiistiir (Ates 1949: 452-453; Klima 1989: 518;
Hanaway 1998: 519).

Fahrii’d-din-i Razi: Rey’de dogmus ve Olmiistiir (980/1036). Cesitli bilim dallariyla

ilgili eserleri olan Razi, 13 cilt olan tefsiri ile taninir( Levend 1966: 263).

H-ace ‘Abdullah Ensari: Iranli mutasavvif ve sairdir (H. 1005-6/ 1088). Selcuk
hiikiimdarlarindan Alparslan ve veziri Nizamii’l-Miilk ile ¢agdastir (Kargi-Olmez 1993:
584).

Hizir: Islam kiiltiirinde peygamber veya veli olduguna inanilan, ab-1 hayat: igerek
(oliimstizliikk suyu) 6lmezlik sirrina erigsen kutsal bir kisidir. Mitolojik inanglara gore

dara diisen insanlara yardim ettigine inanilir (Ocak 1990: 53-58; Tokel 2000: 361-380).

Hiisrev: Tarihi ve edebi ve efsanevi bir karakter olarak iin kazanan Hiisrev (sal. 590-
628), Iran Sasani hiikiimdarlarindan Nusirevan’m torunu, Perviz bin Hiirmiiz II’nin
ogludur. Edebiyatta taht1 i¢in verdigi miicadele ve Sirin’e olan aski bir ¢ok sair
tarafindan hikaye edilmistir. Oglu Siruye tarafindan oldiirilmustir ( Alpay 1975: 1;
Tokel 2000: 181).

Iraki, Seyh Fahrii’d-din Ibrahim: Hamedanl: {inlii sufi ve sairdir. Leme at adl1 tasavvufi

eseri bulunur (Kargi-Olmez 1993: 584).

Ibn-i Selam: Ali Sir Nevayi’nin Leyli vii Mecnfin mesnevisinde, Leyla ile evlendirilen

kahramandir (Celik 1996: 21-22).

[brahim Ibni Edhem: 8. yiizyilda yasamus, tasavvuf diinyasimin iinlii sufilerindendir (6.
776 veya 778). Bir hiikiimdar olarak refah i¢inde yasarken, maddi diinyanin
kaygilarindan armarak kendisini tasavvufa vermis, omriiniin geri kalanin1 magara ve
collerde gegirerek maneviyata yonelmistir. Yaptigi fedakarliklar ile ornek olarak

hakkinda pek ¢ok efsanenin ¢ikmasina sebep olmustur (Tokel 2000: 405-410).
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Iskender: Dini, tarihi ve efsanevi bir kimlikle yiizyillar boyunca kitaplara konu olmus
bu karakter, Islam kiiltiirinde de Zulkarneyn ile 6zdeslestirilmistir. Tarihi kaynaklar
hikayelerin daha ¢ok 1.0. 200 ile 1.S. 200 arasinda Iskenderiye’de Pseudo-Callisthenes
olarak taninan anonim bir yazar tarafindan yazilmis metinle ¢ogaldigini kaydetmistir.
Iskender giiclii, adil, akilli ve bilgili bir yénetici olarak tasvir edilmistir (Gokyay 1950:
1078; Bagc1 1989: 170; Tokel 2000: 187-208).

Mehin Banu: Hikayede Ermen {ilkesinin sultani, Sirin’in halasidir (Alpay 1975: 42).

Nevfel: Ali Sir Nevayi’nin Leyli vii Mecnlin mesnevisinde, Mecnun’un ¢olde tanistigi

kahramandir. Mecnun’un haline aciyip hikaye boyunca ona yardim eder (Celik 1996:

22).

Seyh San’an: Kaynaklarda kimligi ile ilgili kesin bilgilere ulasilamayan bu seyhin
rivayetlere gore Yemenli oldugu soylenir. (H. 126-211). Feridii’ddin Attar’in Mantiku'’t-
Tayr isimli eserinde Seyh Sanan’in hikayesi anlatilmistir. Hikayeye gore Mekke’de
tarikat piri olan seyh, gordiigi rityanin etkisinde kalarak Rum diyarina gider ve oradaki
Hiristiyan giizeline asik olur. Askindan din degistirecek noktaya kadar gelen seyh
sonunda kendi 6ziine doner ve kizin da Miisliiman olmasini saglar (Onay 1992. 398-

399).

Sirin: Tarihi kimligi mechuldur. Taberi Tarihi’nde Hiisrev’in cariyesi olarak geger. Iran
kokenli degildir. Edebiyatta, Hiisrev ve Ferhad ile ayr1 ayr1 hikayelerde asklar yasayan
Sirin, Mehin Banu’nun yegeni olarak tanitilmistir. Nizami, Nevai, Seyhi, Lami, Ahi gibi
Iran ve Tiirk kokenli sairler Sirin’i siirlerinde kahraman olarak kullanmislardir (Alpay

1975: 1; Albayrak 1995: 388-389; Erkal 1999: 53-55).

Sapur: Ali Sir Nevayi'nin Ferhdad u Sirin mesnevisinde, Sirin’i bulmak i¢in Yemen’e
gelen Ferhad’in, gemide tanistigi nakkastir. Ferhad’in asik oldugu giizelin Ermen’de
oldugunu soyledigi andan itibaren Ferhad’dan hi¢ ayrilmamis, onlarin kavusmalari icin

miicadele etmistir (Alpay 1975: 41-47).
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