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ONSOz

Muhsin Ertugrul, Tirk sinemasinin biiyitk isimlerinden biri
ve ilkidir. Onunla sinemamiz ilk 6nemli eserlerini vermis; bu
eserlerden Onceki, yine ¢ogunlugunu tiyatro adamlarnnin yaptigl,
ilkel filmlere ragmen; Ertugrul, tivatromsu bir anlatis yoluyla da
olsa, sinema eseri sayilabilecek ilk filmleri ortaya koymus; Tirk
sinema seyircisini yaratmis ve sinema c¢aigsmalarnni diizene so-
kabilmis bir yoénetmen olarak da sanat hayatimiza damgasini
basmistir.

Bir tiyatro adami oldugu halde, kimsenin el atmadig1 bir doé-
nemde bu bos alanda Muhsin Ertugrul'un neler yapmis oldugu
lizerine ilmi bir inceleme bugiline kadar yapilmis degildir.

Bunun sebebi, AB.D. Fransa ve [talya basta olmak iizere
birgok iilkelerin iiniversitelerinde yillardir sinema o6gretimi yap:i-
liyorken; bizde bu 6gretimin itniversitelerimizde ancak on, on bes
yildir yapilmasidir. Fakat artik sinemanin da ilmi metodlarla in-
celenecek bir disiplin oldugundan kimsenin kuskusu yoktur.

Ancak aragtirmalar ve incelemeler boyunca goérdik ki, bu
konuyu geregince aydinlatacak kaynaklar, 6zellikle sinema eles-
tirisi sayilabilecek metinler ¢ok azdir; hatiralar, mektuplar ise
daha da azdir.

Buna karsilik, filmlerinde Ertugrul'la birlikte gerek teknik,
gerekse sanat c¢alismalar1 yapmis olanlarnn bir¢oklarnin hayatta
olusu ve bunlarmn elinde olduk¢a degerli sayilabilecek diger kay-
naklarin bulunusu, bize konuyu incelemekte destek oldu.

Ne var ki maddi kaynaklann saglamlig1 yaninda bellege da-
yanan derlemelerin ¢ogunun birbirini tutmaz olusu, ilmi calisma-
lar balumindan bir gli¢litk ortaya c¢ikardi. Esasen bellege daya-
nan arastirmalarin ilmi degeri de ¢ok tartisilabilir bir konu ol-
dugundan, bu gl¢ligl yenmek disiincesi bizi karsilagtirma me-
toduna gotiirda.



Metod olarak ele alinan bu yontem geregi, ¢zellikle maddi
kaynaklarin degerlendirilmesine o6ncelik verilmis ve bellege da-
yanan bilgilerden ikinci derece bir kaynak olarak yararlanilmis-
tir.

Bu calismanmin «Girig» boliimiinde, Muhsin Ertugrul’'un kisi-
liginde Tirk sinemasimin belli bir kesitini vermeden once, onu,
¢agdaslarimin trtnleriyle kiyaslayabilmek igin belirli bir ortam
gosterilebilmesi bakimindan genel olarak sinema-tiyatro iligkileri-
nin bir tarihgesini vermek gerekti.

Bu iligkiler, ayrica, «Sinema ve Tiyatronun Yakinliklari», «Si-
nema ve Tiyatronun Aynliklari» ve «Sinemanin Tiyatroya Et-
kisi» bagliklan altinda incelenip sinemaya uyarlanan tiyatro eser-
lerinden O6rnekler verilince; Ertugrul'un bu esaslara ne kadar
bagh veya bunlardan ne kadar uzak kaldigimin anlasilmas: igin
belli o6lgliler ortaya ¢ikti.

Mubhsin Ertugrul'un sanat hayatina genis bir agidan bakmalk,
tiyatroda gercgeklestirdikleri ile sinemada gerceklestirdiklerini pa-
ralel bir gidisle degerlendirmek, bu ¢abalarni etkileyen dis sart-
lara da agirhik vermek gerekiyordu, Boylelikle Ertugrul’'un sine-
ma anlayis1 ortaya cikacak ve hangi temeller lizerinde yuriudiga
acikca gorilecektir. Bunun icin de filme gektigi eserleri ayr ayr
ele almak gerekti.

Biitiin bu c¢alismalarin sonucu, Muhsin Ertugrul hakkinda
beliren c¢esitli gorisler ortaya c¢ikacak ve Ertugrul'un sinemas:
haklkinda bir degerlendirme saglanacak; boylelikle Ertugrul Muh-
sin’in sinema alanindaki galismalari, blitin ayrintilanyla goriile-
cek, onu izleyenlerin durumundan da Ertugrul'un ne dereceye
kadar etkili oldugu kendiliginden anlasilacaktir.

Bu gibi incelemelerde, konuyla ilgili filmlere ait elestiri ya-
z1lar1 kadar, bu filmlerin kendilerinin de goériilmesi ve bunlar tize-
rinde edinilecek izlenimlerin sinema sanatinin verilerine gore de-
gerlendirilmesi gerekir. Ancak Muhsin Ertugrul'un yabanc: ulke-
lerde g¢evrilen filmlerinin Tirkiye’de —bir teki disinda— goste-
rilmemis olmasi ve gerek Kemal Film icin, gerekse Ipek Film
icin gerceklestirdigi kurdelelerin 1959 yilinda Istanbul Belediye-
si'ne ait «Lale Film Deposu»nda yanmis bulunmasi, bu imkam da
ortadan kaldirmis bulunmaktadir.
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Bugiin Muhsin Ertugrul’un filmlerinin bazilarn Tirk Film Ar-
givi'nde, Tiirk Sinematek Dernegi'nde, Mamak'taki Ordu Film
Merkezi'nde veya tek titk sahislarin elinde bulunmaktadir.

Biz, Muhsin Ertugrul'un sinemasi lizerinde bir degerleme yap-
maya imkan saglamak ilizere, onun gevirdigi filmlerden bugiine
kadar yirmi birini gordik.

Calismalarimiz dolayisiyla Muhsin Ertugrul ile ¢evresine
{(Kemal Necati Cakus, Cezmi Ar, Vedat Ar, Necdet Mahfi Ayral,
Vasfi Riza Zobu ve Vedat Nedim Tér'e), kendisinin yeteri de-
recede yayinlanmis mektuplar1 ve gilinlikleri bulunmadigindan,
tamk olarak naklettikleri hatiralar ve sagladiklar: belgeler igin
tesekkir borgluyuz.

Ozellikle, ¢alismalar tamamlandiktan sonra, metnin timindi
gozden gegirerek duzeltilmesi gereken hususlann ayrintilanyla
bildirmek hitfunda bulunan Sayin Muhsin Ertugrul’'a sikranlan-
mizy arzederiz,

Bunlardan baska da Kemal ve Ipek Film Kurumlan bagta ol-
mak Uzere gesitli filmci kurumlarla Tirk Sinematek Dernegi'n-
den, Tirk Film Arsivinden, Ankara Televizyon Miudirligi ve
Istanbul Sehir Tiyatrosu arsivlerinden; Isve¢ Film Enstitiisii'-
den, Alman Sinematek’inden, Wiesbaden Film Enstitiisii'nden,
Finlandiya Film Enstitiisi'nden, Danimarka Film Enstitlisii’'nden,
New York Modern Sanatlar Miizesi Film Arsivi'nden; ayrica Milli
Kiitiphane ve Buyuk Millet Meclisi ile Tirk Tarih Kurumu kii-
taphanelerinden yararlandik. Bu kuruluslara da tesekkiir borg-
luyuz.






GIRIS

Sinemanin optik oyuncaklarin gelistirilmesini iz-
leyerek fotografgiligin da hareketi tespit edecek bir ni-
telige burinip gelistirilmesiyle; tiyatro eserlerinin, ti-
yatro yontemleri ve oyunculart araciligiyla perdeye
yansitilabilecek bigimde filme alinmasindan baslangig
noktasi bulup bugline gelindigi inkar edilmez bir ger-
cektir.

Ancak 1917'ye dogru sinemanin, gittikge artan bir
cabuklukla estetik nitelige biruntirken, diger yandan
da Rusya’da, ABD’'nde ve Fransa'da ,bunlara paralel
olarak da Italya, Ingiltere, Isve¢ ve Danimarka’da tek-
nik ve sanat ¢abalariyla daha da gelistirildigi ve artik
1920’lerde sessiz sinema altin ¢agini yasarken butiin bu
ulkelerde milletleraras: bir sanat haline gelisinin des-
tanini sdyledigi goérilmektedir.

Bilindigi gibi sinema bir yandan ABD'nde Thomas
Edison tarafindan «kinetoskop» adiyla 1891’de bulun-
musken; Fransa’da Auguste ve Pierre Lumiere Kardes-
ler «sinematograf» adiyla asagi yukari ayni tarihte ve
ayn1 sisteme goére sinamayi «icat» etmis bulunuyor-
larda.

Kisa metrajli ilk denemelerden sonra, bir yandan
belgesel diyebilecegimiz baz filmler, diger yandan da
«<mutlu son»la biten, konulu kisa filmler yapilmaya
basland..
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Ama gerek Fransa'da, gerek Amerika'da gosteri-
len bu filmler birer fuar eglencesi olmaktan 6te deger
kazanamadilar ve bizdeki karagéz oyunlan gibi kliigik
kahveler (estaminets)’'de go6sterilebildiler.

Sinema filmlerinin genis halk kitleleri tarafindan
izlenen ve 6zlenen birer gosteri durumuna gelisi daha
sonraki yillarda goérilecektir.

Sinemanin sanat haline gelmesiyle birlikte ortaya
¢ikan bu durumun panoramik olarak yabanci ulkeler-
de ve Turkiyemizdeki gelismesini izleyecek olursak; si-
nemanin tiyatro etkisinden de kurtulmasimin bir ta-
rih¢esini yapmis oluruz.

Sinemanin Yabanci Ulkelerdeki Gelismesi

Fransa'da ilk énemli konulu filmler Méliés'in ve
Zecca'nin eserleriyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Mélies,
Lumiére Kardesler'in bulusuna géniilden baglanan bir
sinemaci oldu. Méliés'in ilk filmleri, kisa aktialite
filmleri disinda, tiyatrodan esinlenen kisa guldiri
filmleri ve Robert Houdini Tiyatrosu'nun illlizyonizm
ve elcabuklugu hinerlerini veren filmlerdi.

Suphesiz ki, Méliés'in tekniginde alic1 aracinin
tiyatroyu izleyen bir seyircinin gézu gibi, hi¢ yerinden
kipirdamadan belli bir goéras acis1 ve mesafeden belli
sahneleri filme aimas1 seklinde 6zetlenebilecek «thé-
atre filme» (filme alinrnis tiyatro) yodnteminin ilk be-
lirtilerini gérmek kabildir. Ancak, Mélies’in kendini si-
rekli bicimde yenileyen bir sinema adami olarak, si-
nemaya bircok teknik buluslar kazandirdig1 da burada
anilmalidir. Bunlar arasinda ézellikle baz1 «<kaydirma»
(travelling) girisimleriyle, «bindirme» (surimpression),
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«goklu gevirim» (expositions multiples) gibi ilging de-
neyler ve daha birgok yenilikler vardir.

Méliés'in 6nemli filmleri arasinda : «Kil Kedisi»,
«Kirmiz1 Pelerinli Kiz», «Mavi Sakal», «Guliver'in Yol-
culugu», «Seytanin Malikanesi» ve «Robenson Kruzoe»
sayilabilir.

Meélies, her soferinde kendine daha guvenli bir
teknik, surekli bir ugrasi istegi ve hayal glicinin den-
geli bir virtlozitesiyle lstliinliik kazanmis, sinemada
yeni bir yol agmistir. Ona perdenin Jules Verne'i di-
yenler de vardir.

Fransa'da ilk kez stiidyo film yapimi yonetiminin
Mélies tarafindan uygulandig1 da bir gercektir.

Bu siralarda bir diger ad, yapimc: olarak, Fransiz
sinemasinda belirdi: Charles Pathé. 1896'da ilk kez,
Edison'un kinetoskopunu Fransa'ya sokarak «Pathé
Fréres» kurumunu kuran bu yapimci, Zecca gibi bir si-
nema adaminin da destegi ile diinya sinemasinda in
yvapan filmler gevirdi. Bunlar arasinda sekiz tabloluk
«La vied'un joueur (Bir Kumarcinin Hayat1), Histoire
d’un crime (Bir Oldiirme Hikayesi) biyiik basar1 ka-
zandi. Bunlan izleyerek gevirdigi filmler arasinda top-
lumun kenarinda yasayan kota niyetli kisilerle kot
bahth kisiler»i bliylik bir gercgekg¢ilikle canlandiran ve
dramatik tlrilin yerlesmesini saglayan eserler vardi:
L'Ecole de malheur (Bahtsizlik Okulu), Un roman
d’amour (Bir Ask Romani1) gibi. Ozellikle bu sonuncu-
su, yedi tabloda konusunu tamamliyor ve bir gesit ses-
siz dram tiyatrosu tutumuyla g¢evrilmis bulunuyordu.

Bu ilk filmlerden sonra ortaya gikan «film d'art»
akimi, Fransa'da ilk kez aydinlarin sinemaya ilgisini
¢eken bir nitelige biuruntuyordu.



Cegitli kaynaklar (Sadoul, Bardéche/Brasillach,
Ford, Ozén), «film d’art» Gstiine su ayrintilan veriyor:

Sinemanin tiyatro kadar ya da ondan fazla
seyirci gekebilmesi igin yeni kozlar edinmesi ge-
rekiyordu. Suphesiz, bu alanda 1904'de Faust ve
Sevil Berberi'ni geviren Méliés 6ncti durumunday-
di. Ancak Fransa'da ilk onemli girisim, 1907'de,
Benoit-Lévy'ninki oldu. Pathé'nin isletme tekeli-
ni elinde tutan bir grup maliyeciyi temsil eden
Benoit-Lévy filmlerin gésteriminin telif hakkina
baglanmasini isteyerek, Dussau’'nun, «sinema, ya-
rinin tiyatrosudur» kahinliginin tim hukuk so-
rumlulugunu ustine aldi. Sonra da meseleyi, te-
maga acisindan ele alarak; siiresi bir tiyatro oyu-
nunun sturesine esit olacak «filme g¢ekilmis oyun»
kurgulanmasini tasarladi. Sinema sessiz oldugu-
na goére, diigindigl, dogal olarak pandomima
oluyordu,.. (Michel Carré’nin filme aldig1 ve L'
Enfant prodige (Harika Cocuk) adini tasiyan
Benoit-Lévy'nin bu pandomimasi o zamana kadar
goriilmemis bir uzunlukta (1600 m.) idi; boylece
daha onceki 20 metrelik filme g¢ekilmis tiyatrola-
rin ilgingligi yitmis oldu, ama sikic1 bir eserdi bu.
‘Ancak Michel Carré'nin tiyatro gevrelerinde bu-
yuk bir etkisi vardi. Bu girisimi, ticari ve estetik
yondeki basgarisizlifina ragmen sinemaya karsi
duyulan hor gérmeleri ortadan kaldirdi. 1912 yi-
Iinda Jean Kress soyle yaziyordu <«Bu dénemden
baslayarak bliyik oyuncular, bliyuk yazarlar, si-
nemay1 hafife almamislar, hor gormemislerdir».
Jasset ise, «<Kotimserlerin her glin can verecegini
sandiklar: sinema endiistrisi bliylyor, her seyi ele

geciriyor, simdi rakipliginden g¢ekinen tiyatroyu



korkutuyordu... Buyuk tiyatrolarin ve Comédie
Frangaise’in yildizlari, bu yaygin durumu izliyor-
lar, ona hizla saldiracaklar1 yerde, ondan yarar-
lanmay: kararlastiriyorlardi. Film d’art artik dog-
mustu» diyor. Gergekten de «Film d’Art», bir film
kurumunun adi olarak da dogmustu: Lafitte Kar-
desler, film d’art'in bahtina hiikmeden kisiler ola-
rak basin ve tiyatro gevreleriyle en iyi iliskiler
kurmus ve girisimleri 1907 ve 1908 yillarinin Le
Matin ve L’Illustration adl1 streli yayinlarinda
degerlendirilmistir.

Buyuk tiyatro eserleri veya linli romanlar-
dan alman konularin tiyatro oyuncular1 aracili-
giyla halka sunulmasi1 politikasinl guden bu sa-
nat tird, Edmond Rostand, Victorien Sardou, Jules
Lemaitre gibi tiyatro yazarlarinin eserlerini ele
alarak; bunlarin, Henri Pouctal, Louis Mercanton,
'André Calmettes gibi yénetmenlerin ydnetiminde
Réjane, Sarah Bernhardt, Mounet-Sully, Charles
Le Bargy, Albert Lambert gibi tiyatro oyuncula-
rn ile halka sunulmasi bakimindan elverigli bir
durum yaratmistl. Bu konuda Calmettes'in Albert
Lambert'le c¢evirdigi «L'Assassinat du Duc de
Guise» (Guise Diiki’niin Olduriliisii) Camille de
Saint-Saens'in besteledigi muzikle de bezenerek,
bu ortaklhigin ilk énemli eseri olarak piyasaya ¢i-
karildi. Bu seriden, daha sonra, Manon Lescaut,
Hamlet, Remeo-Juliette, La Dame aux Camélias,
Othello gibi eserler yapildl. Ama butin bu eser-
ler iginde Emile Moreau'nun bir oyunundan ali-
narak Mercanton ve Desfontaines eliyle filme do-
nusturalen, bagroliina Unli tiyatro oyuncusu Sa-
rah Bernhardt'in oynadig1 La Reine Elisabet'in
Amerika’'da kazandig1 basariy1 hicbiri tadamadi.



Emile Moreau’'nun oyunu 1912 yilinda Lyce-
oum Theatre'da gosterilince, buyilik basarn ve ka-
sa geliri sagladi. Filmin kazandig basar1 lizerine
Adolphe Zukor'un o6nderligi ile Amerikan sine-
masinin temsilcileri olarak: Charles Chaplin, Mary
Pickford, Douglas Fairbanks, Rex Ingram, William
S. Hart, Gloria Swanson vb., Amerikan sinema
endiistrisinin kurulusunun onuncu yildéntimu do-
layisiyla Sarah Bernhardt'a su mektubu yolladi-
lar: «Asagida imzas1 bulunan bizler, Amerikan si-
nema, endistrisinin temsilcileri olarak, sinemama-
zin onuncu yildénimu dolayisiyla yapilacak sen-
liklerde onur konugu olarak bulunmak uzere sizi
Amerika'ya ¢agiriyoruz. Bu ¢agiriyl, sinema ala-
nina sanat guciniun katkisini saglayan ilk biyik
sanat¢l oldugunuz igin yapiyoruz. On yil Once
verdiginiz 6érnek, sinemaya bugin en 6nemli te-
masa tiri olarak bulundugu noktaya ulasmak
icin ¢ikis imkan saglamstir. Sizin Kralige Eli-
zabeth'de gérintisiiniz, sahnede goérinisinilizin
her zaman tiyatro igin bir ilham oldugu gibi, ger-
¢ek bir ilham, sinema igin degerli bir isaret ol-
mustur».

Méliés ve Zecca'nin eserleri Avrupa ve Amerika’da
da gésterildi. Ingiltere’de Brighton Okulu'nun gikis1 da
bu yuzyiln ilk yillarina rastlar. Bu okula adini veren
‘Albert Smith, omuz ¢ekiminden ytz kimiltilarini en iyi
bigimde yansitan filmler yapti. Smith’e «théatre filmé»
tirune ilk baskaldiran sinema adami denilebilir. Oyle
ki, daha sonra, bir kanaryanmin konusu ve ugusu, bir
kedinin hareketleri ve bir yash kadinin gézinun ayrin-
til1 gekimine kadar giden bir incelikle galistig1 goril-
mustur.
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Smith ile hemen ayn1 dénemde 1in kazanan James
Williamson da filme gekilmis tiyatro tirine baskald:-
ranlardandir. Attack on a China Mission (Cin'de G6-
revli Bir Heyete Saldir1) ve Big Swallow (Buyiik Yu-
tus) gibi filmlerinde gérildiugi gibi, onun teknigi, bir
tiyatroda canh tablolar1 veya makinelesmis sahneleri
¢cekmek yerine; kisileri yakindan, uzaktan, arkadan,
yandan, kimi vakit ¢ok uzaklardan, kimi vakit ise omuz
¢ekimi iginde gosteren bir 6zellik ortaya koymaktadir.

Edison'un «Black Maria» adim verdigi stiidyosun-
daki ilk denemelerinden sonra ABD'nde de yeni dene-
meler oldu. Bu siralarda Fransa’dan getirtilen Méliés'in
ve Pathé'nin filmleri de Amerika'da .gosterildi. Halk
sinemay1 tuttu. Bunun tlizerine «Nickel-Odéon» denilen
kucik sinema salonlar1 Amerika'nin her yaninda man-
tar gibi bitti. 1903’de Edwin S. Porter’in inli The Great
Train Robbery (Biyik Tren Soygunu) adh filmi, bunu
izleyerek de The Life of an American Fireman (Bir
Amerikan Iitfaiyecisinin Hayat1) adl filmi ortaya cikt.

Sonradan Amerikan sinemasinin biyik yapimci-
larindan olacak Marcus Loew, Adolphe Zukor ve Wil-
liam Fox da bu dénemde ortaya giktilar. Adolph Zukor,
Fransa’'dan getirilmis ve «film d’art» akiminin en 6nem-
li eserlerinden olan iinlii dram sanatgisi Sarah Bern-
hardt'in oynadig1 La Reine Elisabeth (Kralige Elisa-
beth) adl filmin kazandigl basan lizerine bu tir film-
lerin ‘Amerika’da da yapilmasina yol agtig gibi, bir do-
nem sonra (1914-1918), Italyan filmlerinin Amerika’'da
gordiigit ragbetin de etkisiyle, «selected pictures for
selected audiences» (segkin seyirciye segkin filmler)
motto’suna uygun bigimde gevrilen filmlerin ortaya gik-
masinda etkili olmustur.
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Amerika’da sinema, bu arada, David W Griffith
basta olmak tizere, Thomas Harper Ince, Cecil Blount
de Mille ve Mack Sennett eliyle gelistiriliyor; yedinci
sanatin kurgu ve ¢ekim tekniklerini yansitma bakimin-
dan dinyay: hayranliga disiren eserler ortaya ¢iki-
yordu.

italya’da gelisen sinema ise, ilkin «film d’arte» aki-
mindan etkilenmis ve I tre moschettieri (U¢ Silahsor-
ler), Cyrano de Bergérac, Sperduti nel buio (Karan-
lIikta Yok Olanlar) ve Quo Vadis? gibi eserlerle bu
akim sirdirilirken; bu eserlerin de verdigi ilhamla
Enrico Guazzoni'nin Cabiria’s1 ile birdenbire yeni bir
boyut kazandi. Griffith'in Intolerence (Hosgoriisiz-
lak) (1916) adli Gnli eserine bile ilham veren bu ba-
yuk mizansenli film sinema tarihinin bir asamasim
olusturmustur.

Danimarka’'da 1908 ve 1909'da kisa bir edebiyat
uyarlamalari doneminden sonra, 6zgirlagiini ortaya
koyan ve belli bir siire boyunca Italyan, Rus ve Ame-
rikan sinemalarini etkileyen karakteristik yapimlar
ortaya kondu. Ole Olsen’in kurdugu Nordisk Film Ku-
rumu, bir La Dame aux Camélias ile olayin gectigi
Elsinore’da gevrilen bir Hamlet uyarlamasindan sonra
(Beyaz Kadin Ticareti, Bliyik Sehirlerin Bastan Cika-
ricilligl, Hapishane Kapilarinda gibi) sessiz Danimar-
ka sinemasinin bas eserlerini ¢evirdi.

Isve¢ sessiz sinemasinin tinli ydnetmenleri: Ilkin
Charles Magnussen, sonra Victor Sjostrom ve Mauritz
Stiller de bu donemde nli ¢calismalarim ortaya koy-
dular. Sinemaya yatkin konulanyla Isve¢ sinemasinin
gozdesi durumuna giren Selma Lagerléf'iin eserlerinin
filme alindigr bu dénemde adimi andigimiz bu yoénet-
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menler, «sinemada ilk kez genel gérintiilerin gizelligi-
ni ve hissi gliciinii verebilen ¢ekimleri yaparak sine-
manin tiyatrodan ayrihigini, bir bakima istiinliigini
ortaya koyan yoneticiler» olarak belirdiler.

Rusya’da da Fransiz «film d’art» akiminin etkisi
bliyik oldu. Béylece Puskin’'in, Turgenef’in, Lermon-
tof'un, Tolstoy'un, Dostoyevski'nin eserleri sinemaya
tiyatroya bir yéntemle uygulandi.

Carhik Rusyasi’'nin son yillarina ait bu donem, Gar-
din, Bauer, Volkoff gibi eski okuldan baz1 yénetmen-
lerin kendilerini géstermeleri bakimindan da elverisli
bir ortam olusturdu.

Diger ulkeler arasinda mesela Yunanistan ve Mi-
sir'da bile tiyatromsu filmler gecerlikte idi. Gerek Yu-
nanistan, gerekse Misir sinema yazarlan, Tirkiye’den
allnan «Karagodz» oyununun «golge oyunu olarak» si-
nemalarina baslangi¢c olusturdugunu aciklarken; Yu-
nanistan’da baz sinema kurumlar kuruluyor; bir yan-
dan da tiyatro komigi Télémachos Lepeniotis’in 1914’de
gerceklestirdigi Yiirekli Geginen Kisi ve Oduncu, Jo-
seph Hepp ve Dimos Vratsanos'un kendi tiyatro oyun-
lanndan ¢evirdikleri ve basrollerini {inlii tiyatro oyun-
culan Kiveli ve Kotopuli'nin paylastiklarn Antar ve
Istakoz (1914) ile yine Dimos Vratsanos'un yeni kur-
duklan Asty Film Kurumu adina zamanin iinli tiyatro
oyunculanyla gevirdikleri Golgotha Yokusu (1916) adh
filmler bu dénemin anilmaya deger eserleri oluyordu
(Mitropoulos/Khan).

Gorildiiglu gibi sinemanin ilk on, on bes, yilinda,
yani asag1 yukan 1917-1918 yillarna kadar, Ingiliz si-
nemasmin kimi deneyleri, Isve¢ ve Danimarka sine-
masimin bazi énemli gikislarn ve Amerikan sinemasinin
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genis soluklu kimi filmlerinin disinda, genellikle tiyatro
konular1 ve yéntemleriyle, tiyvatro adamlar sinemaya
egemendir. Ote yandan Amerikan, italyan sinemalany-
la Isveq¢ ve Danimarka sinemalarinin teknik bakimdan
gelismis filmlerinde bile oyunculann c¢ogu tiyatrodan
geldikleri ve sessiz sinemada, tipki tiyatrolarda oldugu
gibi jest ve mimiklere dayanan <biylik oyun», yani
asinn oyun cikarmak zorunlugu oldugu igin; sinema,
konu, dekor ve oyun bakimlarnindan buyik oranda ti-
yatroya bagh kalmastir.

Bunu izleyen dénemlerde bile tiyatronun sinema-
dan tiim olarak koptugunu savunmak imkani pek yok-
tur. Nedir ki, Fransiz sinemasinda Louis Delluc, Ger-
maine Dulac, Jean Epstein, René Cleir gibi sinemanmn
unla estetlerinin ortaya cikmasi, Alman sinemasinda
disavurumcu akimin verileri, Rus sinemasinda Dziga
Vertov'un uygulamalari, Eisenstein'in, Pudovkin'in ve
Kulesov'un ortaya cikislarini izleyerek daha sonra ses-
li sinemanin da bulunmasiyla sinema daha saglam
teknik ve estetik imkanlara kavussa da, diyalog ve

oyunlarin timiyle sinema niteligini kazanmasi kolay
olmamistir.

Bir yandan Fransa'da sesli sinema ile birlikte
Marcel Pagnol'un 6nderlik ettigi bir akim, sinemay
bir «tiyatro konservesi» haline getirmek isterken; Al-
manya’'da «Caligaricilik», bir bakima tiyatroyu hatir-
latiyor (Ama aslinda kaligarist dekorlar, tiyatro de-
koru degil; bu akim da buitiinlyle bir tiyatro akimi de-
gildir. Cinki oyunculann stilize hareketi ile bu dekor-
lar arasinda bir sinema bagdasimi vardir); <kam-
merspielfilm akimi, oda tiyatrosunun ozelliklerini si-
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nemaya aktariyor; yine Fransa'da Jean Costeau'nun
aym zamanda bir tiyatro adam oldugu halde estetik
degeri olan ve «pure cinéma»y1 andiran eserleri ya-
ninda; Sacha Guitry'nin tiim tiyatro eserlerine zit ola-
rak «$Sairane Gergekgilik» akiminin sinemaya kazan-
dirdig1 yeni havaya karsilik, oyuncularin Louis Jouvet
harac jestlerle oynadigina taniklik ediyoruz. 1930'larda
cevrilen sesli filmlerden gogunu «Comédie Francaise»
in ortagl olan (Marie Bell, Charles Boyer, Gaby Morley
gibi) oyuncularin gevirmesi kadar, Marcel Pagnol’un
ektigi tohumlarin da bunda etkili oldugu séylenebilir.

Sesli sinemanin gikis: tiyatro eserlerinin de sine-
mada daha ¢ok uygulanmasina yol acti. Mesela Sha-
kespeare’'in eserleri ve unli Italyan operalan tipki
sahnedeki gibi filme alinmis; dolayisiyla sinemanin
teknik yonlerine bile gerek cekim, gerek kurgu baki-
mindan, gereken 6énem verilmemistir.

Amerika'da 1920'lerde, bir yandan Douglas Fair-
banks Sr.'un ve Mary Pickford’un filmleri «star sys-
tem»inin ornekleri olarak «kasa geliri» saglarken, di-
ger yandan Erich von Stroheim’in, Cecil B. de Mille’in
filmleri genis soluklu bir ‘Amerikan sinemasimn Urun-
leri olarak belirmisti.

Sinemanin her déneminde bu sanatin bir semboli
halinde amilmis bulunan Charles Chaplin (Sarlo) ile
Harold Lloyd (Lui) ise, «Mack Sennett Okulu»nun giil-
durd anlayisini asan ve «savruklama» (burlesque)nin
iyice gelistirilmis birer temsilcisi olmuslardir.

Amerika'da sesli sinema ile birlikte yeni film tir-
leri ve yeni yénetmenler de gérilmiustiir; ama karak-
ter oyuncularinin sinemaya uygun bir yoéntemle oyun
veren veya oOzellikle ‘tiyatro gibi oynamas: istenen ti-
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yatro oyuncularindan secildigi de gézden kagmamak-
tadir (Paul Muni, Emil Jannings, Edward G. Robinson,
James Cagney, George Bancroft, Lionel/Ethel ve John
Barrimore, Marie Dressler, Leslie Howard, Billi Burke,
Eddie Cantor, W.C. Fields, Marx Kardesler gibi)

Rusya'da ise Devrim Sinemasi ve Tiyatrosu birbi-
rini etkileyerek, ama teknik alanda ayr1 ayn gelise-
rek ve sonunda birbirinden koparak biliylik bir varhk
gostermektedir.

Sovyet sinemasinin biiyik isimlerinden Eisenstein
1917'de, devrimden sonra, Moskova'da «Proletkult Ti-
yatrosu»nda dramaturg ve teknisyen olarak galismis;
Mayakovski ve Usevolod Meyerhold'la el ele caba z6s-
termistir (Yourenev, Eisentein).

Daha sonra Pudovkin ve Kulesov ile ilging sinema
deneylerine girisen ve Bronenosets Potyomkin (Potem-
kin Zirhhis1) (1925) adl Unli bas eseri ile diinya sine-
masinin basa guresen Eisenstein ve daha gencliginde
(1921) yaptig1 Golod.. Golod.. Golod.. (Aclik) adh fil-
miyle «bir amatoér tarafindan filme alindig1 halde ti-
yatro unsurundan arinmis» olarak tanimlanan sinema
teorisyeni ve yonetmeni Pudovkin, Rus sinemasinin ta-
ninmis kisileri olarak belirmislerdir (Leyda, Kino)

Sinema alaninda iki 6énemli olay, Walt Disney’in
daha 1920'lerde baslayip sesli sinemanmn c¢ikisiyla ge-
listirdigi «cartoon film denemeleri ile 1940'larda Tran-
ka'min pekistirdigi kukla filmi denemeleridir.

Sinemanin ilk yillarinda optik oyuncaklara gegci-
rilen belli bir gorintiinin birbirinden biraz degisik
pozlarinin aygit gevrilince siir'atle birbirini izleyerek
hareket eder durumda goérilmesi tekniginden ¢ok ge-
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lismis iki bi¢gimi olan «cartoon» ve «<kukla» filmleri,
Tranka’'nin da acikladig: gibi, sinemaya yeni bir, bo-
yut kazandirmastir:

«Kukla filmleri yapma diistincesi, bana, per-
deyi Ug¢ boyutlu figtirlerle doldurmak, onlarn can-
li-resim (cartoon) filmlerinde oldugu gibi bir diiz-
lemde degil de, derinlemesine bir mekan icinde
kullanmak isteginden geldi. Ve ilk yapimcilik de-
neyimden bu yana her zaman bir tek amacg gtit-
tim: Lirik filmler yapmak. Kukla filmlerinin im-
kanlar: gergekten simirsizdir: Kukla filmleri, 6btr
filmler icin asilmaz olan engelleri asmakta bii-
yuk bir glice sahiptirler. Bale ve opera ile ortak
yonleri dolayisiyla siir degerini ve lirik karakter-
lerini kolayca korurlar»®,

Diger yandan 1950’lerden baslayarak giiciint bii-
tiin diinyaya kabul ettiren Japon sinemas: da aslinda
1921-1922 yillarinda ilk eserlerini vermeye baslamis;
ilk Japon filmleri geleneksel Japon tiyatrosuna ¢ok
seyler bor¢lanmistir.

1920’lerin Japon filmlerinde, tipk: Japon tiyatro-
sunda oldugu gibi «oynama~lar (erkek oyuncular) ve
«benjirler (yorumcular) vardir. Daha ilk yillardan
baslayarak halk tarafindan tutulan sinema iki ana
kolda, «jidai» (geleneksel sinema) ve «genkai- (bat:
taklidi sinema) olarak c¢agimiza kadar stliregelmistir.

Isve¢ sinemas: ise baslangicindaki gelisme cizgi-
sini, sesli sinemanin c¢ikisi ve 6nemli yodnetmenlerin

1) Jiry Trnka'nin Shakespeare’den uyarladigr «Sen Noci Sva-
tojanské» (Bir Yaz Gecesi Riiyasi)’'min Tiirk Sinematek Der-

negi'nde gosterilmesi dolayisiyla yayinlanan FILM 71 der-
gisi, Eyhil 1971.
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ve oyuncularin Amerika’'yva go6¢ etmesi kadar, diger
sinemalarin (Amerikan, Fransiz ve Alman) rakipligi
dolayisiyla bir siire sesini duyurmamissa da; Ikinci
Dinya Savasi’'ndan sonra yeniden buiyik bir sanat agi-
hsiyla varligimi kabul ettirmistir.

Diger sinemalardan degisik olarak Isve¢ sinema-
sinin Unli yoénetmenleri (mesela Gustav Molander,
Victor Sjostréom, Ingmar Bergman, Alf Sjoberg) nin ti-
yatrodan gelmeleri ve tinlii oyuncularin hemen tiimi-
niin (Greta Garbo, Ingrid Bergman, Ingrid Thulin,
Gunnar Bjonstrand, Eva Dahl, Alf Kjellin, Mai Zetter-
ling, Harriet Andersson, Bibi Anderson, Ulla Jacobsson,
Per Oscarsson gibi) tiyatrodan yetismesi, bu sinemaya
ayr1 bir o6zellik vermektedir (Cowie/Swensson, Swe-
den D).

‘Ancak yeni yetisenlerden Arne Suckdorff, 6zellik-
le siir degeri tasiyan belgesel sinemanin tiyatromsu
filmlerden ne kadar uzak oldugunun bir érnegini ver-
digi gibi; yeni kusaktan Bo Widerberg, Vilgot Sjoman
ve Torn Donner’in dogrudan dogruya sinemaci olarak
yetismesinin Isve¢ sinemasindaki gelenege ters diis-
tiiglini de belirtmek isteriz.

Bu arada 1920’'lerde yeni kurulan Misir sinema-
sina da uzun sure tiyatrocularinn egemen olduguna
deginelim (Vedat Orfi, Azize Emir, Necib El-Rihani,
Muhammed Kerim, Yusuf Vehbi gibi). Kaldi ki Misir
filmciligi 6zellikle melodrama agirlik vererek tiyatro-
cu tutumunu daha yillar yili siirdiirmiustir.

‘Ama diger yandan «Chaiers du Cinéma» yazarla-
rindan (Jean-Luc Goddart, Louis Malle, Frangois Truf-
faut, Chabrol vd.) olusan «Nouvelle Vague» (Yeni
Dalga) akimi ile Ikinci Dinya Savasi'mi izleyerek Ital-
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ya'da ortaya ¢ikan «Neo-Realismo» (Yeni Gercgekgilik)
ve son yillarda o6zellikle Ingiltere’de gorilen «Free
Cinema~» (Ozgiir Sinema) ve Brezilya'da ortaya ¢ikan
«Cinema Novo» (Yeni Sinema) akimlan artik belge-
sel ve siir degeri olan sinema akimlarini en iyi sekil-
de bicimlendirerek sinemanin tiyatrodan tim olarak
kopusuna taniklik eden eserler vermislerdir.

Sinema-tiyatro iliskilerinin bu kisa tarihcesinde
belirttigimiz gibi, tiyatro, yillar yili sinemay etkisi al-
tinda bulundurmus; 6zellikle diyaloglarin ve oyuncu-
lugun tiyatrodan tim olarak kopmasi oldukga gig ol-
mustur.

Nedir ki, sinemay1 hareketli bir sanat durumuna
getiren cekim ve kurgudaki ilerlemeler kadar, gerek
yonetim gerekse oyunculuk, ses, dekor, makyaj gibi
iki sanatta da ortak olan unsurlarin zamanla ayr1 ayri
niteliklere kavustugu ve artik sinemanin tiyatrodan
bagimsiz bir sanat haline geldigi kabul edilmelidir.
Ozellikle (Laurence Oliver, Ingmar Bergman, Lucchino
Visconti, Elia Kazan, Franco Zeffirelli, Orson Welles
gibi) bazi yonetmenlerin hem sinema hem de tiyatro-
da calismalarina ragmen, her iki sanatin ayr1 yéntem-
leri bulundugu gergegine ulasmis olmalar dolayisiyla
sahneye koyuculuk ve oyuncu yoénetimi bakimindan
her iki alandaki tutumlar1 da ayr1 olmustur.

Boylece artik iki sanatin ayr1 yontemlerle ele alin-
masindaki zorunluk acgikca ortaya cikmistir.

Sinemanin Yurdumuzdaki Ik Yillan

Biitiin diinyada sinema belirli bir gelisme ¢izgisi
izlerken Turkiyemizde durum hi¢ de parlak degildi.
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Muhsin Ertugrul’'un sanat hayatini ayr bir paragrafta
inceleyecegimize goére, burada, daha c¢ok, onun ¢alis-
malarindan onceki sinema olaylariyla, onun Alman-
ya'da bulundugu yillara ait diger sinema g¢alismalari-
n1 vermekle yetinecegiz.

Tirkiye'de ilk sinema olaylarnn yabancilarin sine-
ma filmi ¢evirmek tizere Tirkiye'den gecmesi ve belki
de film gekmeleriyle baslar.

Lumieére Kardesler'in gekim politikalarinin geregi
dinyanin her yanina gonderdikleri operatoérlerin 6zel-
likle Rusya'ya bu amagla gidip gelirken Tirkiye'yi
ugrak yeri yapmalari ve bazi filmleri de gekmis ol-
malar1 hakkinda sinema tarihgisi Sadoul'un ve Lu-
mieére’in Unli operatérii Alexandre Promio’nun hati-
ralarinda kimi imalar vardir.

Lumiére Kardesler'in o doneme ait katologlarinda-
ki Turkiye ile Misir'da filmler ¢ekilmis olduguna dair
kayitlar da bunu dogrulamaktadir. Ancak bu filmle-
rin hangileri olduguna dair genis bilgi bulunmadig
gibi; bu operatoérlerin diger lilkelerde oldugu gibi, Tur-
kiye'de de gosterimde bulunduklar1 lizerine kaynak
tespit edilememistir.

Turkiye'de ilk film gosterimlerinin Abdilhamid
zamaninda sarayda yapildig (1896) ve Bertrand isimli
bir Fransizin bu gorevi yerine getirdigi padisahin ki-
zinin hatiralarinda anlatilmaktadir®.

Halka sinema gosterilmesi ise, bundan bir yil son-
ra, 1897'de, Romanya uyruklu bir Leh Yahudisi olan
Sigmund Weinberg eliyle ve kendisinin istanbul tem-
silcisi oldugu Pathé firmasinin filmleriyle Galatasa-

2) Ayse Karaosmanoglu, Babam Abdiilhamid, Istanbul 1960.
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ray'daki «Sponeck» salonunda gerceklesmistir. Spo-
neck’te ilk gosterimler halkin begenisini kazaninca,
Weinberg, bu gésterimlerin Istanbul yakasinda da ger-
ceklesmesi icin Sehzadebasi’'nda Fevziye Kiraathanesi’
ni de kiraladi.

i1k gosterilen filmler arasinda Pathé’nin haber ve
komedi filmleriyle Asta Nielsen'in Sir adl1 bir dram
filmi sayilabilir. O ginlerde yayinlanan el ilanlarin-
da, Rigaden, Boireaue Little Mauritz gibi guldaricu-
lerin filmlerinin reklamlann yapilmaktayd: (Nijat
Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi).

Sinemanin gordigu ragbet UGzerine, Beyoglu'nda
«Odéon Tiyatrosusnda da goésterimlerde bulunuldugu
gibi; daha sonra 1908 yilinda Tepebasi’'nda bir «Pathé»
sinemasi da yapildi. Boylece Tirkiye'de ilk 6zel sine-
ma salonu yapilmis oluyor; bunu 1912 yilinda Izmir'de
Kordonboyu'nda ac¢ilan bir diger sinema ile 1914 yi-
hnda Beyoglu'ndaki «Palas Sinemasi» izliyordu.

Turkiye'de cgevrilen ilk filme gelince, bu da Os-
manl Devleti'nin Ittifak Devletleri yaninda Birinci
Diinya Savasi’na girmesini izleyerek, Yesilkoy'de Rus-
larin, tarihimizde «93 Harbi» olarak anilan ve Turk-
lerin yenilgisi ile sonuclanan 1876-1877 Osmanli-Rus
Savagi’nin hatirasini canl tutmak tzere diktikleri ani-
tin yikilmasini izleyen Fuat Uzkinay'in cektigi belge-
sel filmdir®.

Savas sirasinda Enver Pasa, Almanya’'ya yaptig
bir ziyaret dolayisiyla Alman Ordusu’'nda sinema ¢a-
lhismalarina verilen 6nemi gorerek; yurda; donilsinde

3) Bu olayin aynntilan igin, Nijat Ozén’in Fuat Uzkinay adli
kitabina bkz. Istanbul 1970.
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kendisinin verdigi direktif tizerine aymi kol, Osmanlh
Ordusu'nda da kuruldu (1915). «<Merkez Ordu Sinema
Dairesi» adiyla calismalara baslayan bu dairenin bagi-
na Turkiye'de ilk sinema calismalarini yapmig olan
Sigmund Weinberg getirildi. Tiirkiye'de ilk sinema fil-
mini ¢eviren Fuat Uzkinay da onun yardimciligina ve-
rildi. Mazhar Kinay ve Cemil Filmer de daha sonra bu
dairede caligtilar.

Ordudaki bu kolun calismasi, daha ¢ok, Uzkinay
ile Weinberg’'in sinema denemelerine yaradi; asil ala-
ninda basarili olamada.

Ordu Film Dairesi'nde Enver Pasa'nin 6zel hayati-
na veya asker hayatina dair haber filmlerinin disinda
konulu filmler ¢evirmek fikrinin uyanmasi Weinberg’
le ilgilidir. Bu miinasebetle Harbiye Nezareti'nden
gerekli izni alan Weinberg, iki konulu film denemesi-
ne giristi. Bunlardan biri, Benliyan'in Milli Operet
Kumpanyasi'nda gosterilmekte olan Leblebici Horhor,
oteki de Himmet Aga’min Izdivacr'dir.

Ik film icin Benliyan Kumpanyas1 ile anlasan
Weinberg, filmin ¢ekiminin ilerledigi bir sirada, oyun-
culardan birisinin hastalanmasi Gizerine isi yarida bi-
rakmak zorunda kald1.

Ikinci film, Benliyan Toplulugu’nun bir baska oyu-
nu olup Moliére’in «<Le Mariage Forcé (Zor Nikah) adh
oyununun koéti bir uyarlamas idi. Arsak Benliyan ve
Kumpanyasi oyunculann ve Ahmet Fehim, Behzat Haki
(Butak), I. Galip (Arcan) ve Kemal Emin (Bara) ile
cevrilen filmin yonetmenligini sonradan Fuat Uzkinay
Ustlenmistir (1917 yilinda Romenlerin «itilaf Devletle-

4) Rakim Calapala: <Atesten Gomlek Tekrar Cevrilebilir».
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ri» safinda savasa katilmasi sonucu Romen uyruklu
olan Weinberg'in isten uzaklastirnilmasi dolayisiyla)

Boylece Tirkiye'de ¢evrilen ilk konulu film, tiyatro
oyunculanyla, tiyatroya ait bir konunun, tiyatrocu bir
tutumla gerceklestirilmesine imkan saglamis oluyor-
du. Bu bir gelenek olacak ve 1930’larin sonlarina ka-
dar ayn1 yontem teknik bakimdan biraz daha gelis-
tirilmis olarak siiregelecektir.

Bu sirada Ordu Film Dairesi'nin yan1 basinda bir
diger kurum, Mudafaa-i Milliye Cemiyeti de, 1916
yilim izleyerek film cekme c¢abalarnna girigti. Aslinda
bu dernek, Balkan Savas: sirasinda 1912 yilinda kurul-
mus, orduya yardim amaciyla tiyatro heyetleri kurup
temsiller vermeyi de ihtiva eden tirli ¢abalarda bu-
lunmustu. Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin sinema ala-
ninda ¢alisma karan almasindan sonra Kenan Ergin-
soy'un bu cemiyet adina bazi belgesel savas filmle-
riyle Istanbul’a ait belge filmleri ¢ektigini gériiyoruz
(Leon Sason/Vasfi Riza Zobu).

Miudafaa-i Milliye Cemiyeti'nin gen¢ iyelerinden
biri, sonradan taninmis bir gazeteci olan Sedat Simavi,
film isleriyle ugrasinca, dernegin Divanyolu'ndaki ya-
pistun alt katinda derme g¢atma bir stiidyo kurdu. Fil-
min operatérit Weinberg’'in yetistirmelerinden Yorgo
Efendi idi. Dernegin Baskani Dr. Hikmet Hamdi'nin
destekledigi bu ekip, ilk planda iki konulu film g¢evir-
di: Pence ve Casus. 1917 yilinda gergeklestirilen bu
filmlerin ilki, Mehmet Rauf'un bir tiyatro oyunundan
uyarlanmisti. Ilkin 1909 yihinda yaymnlanan 4 perdelik
Pence, aslinda, teknigi bakimindan sahneye bile uy-
gulanmasi gii¢ bir oyundu. Evliligi insanliga en buytlk
acilan veren bir «<pencge» olarak goren ve «serbest agk»
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in Ovglisindi yapan bu oyun, bugin icin bile gozi pek
sayilabilecek bir disiinceyi temsil ediyordu. Hareket-
siz ve diyaloglarla gelisen bir konuyu ihtiva eden oyun
filme cekilince de aym etkiyi yapt1 (Ozén).

Midafa-i Milliye Cemiyeti'nin ¢galismalarim yakin-
dan izleyen ve Turkiye'de ilk kez sinema c¢alismalari-
nin yuritilebilecegi bir ortam yaratildigimi1 gorerek
kendisini bu dernegin gelecekteki «rejisori» olarak
gormekte oldugu anlasilan Muhsin Ertugrul, o zaman-
ki bir dergide bu filmi elestirirken, Penge namiyla or-
taya atilan, o sagma sapan seylerin birbirine eklenme-
sinden mitehassil seridin utan¢ verici oldugunu, ilk
milli serit ve mevzu olmasina ve miimessilleri payi-
tahtin en iyilerinden (Darilbedayi tiyatro sanatc¢ilari)
olmasina ragmen, eserdeki teknik ve hatalarin bu fil-
mi igreng bir dereceye diigsiirdiginu~» ileri sirtyordu
(«Memlekette Sanat Hayati» bashkh yazi).

Dernegin ikinci filmi Casus da yine ayni ekip ta-
rafindan ortaya ¢ikarildr (Bu filmin de Dariilbedayi
sanatgilan tarafindan gevrildigi bilinmekle birlikte,
konusunun nereden alindig1 ve film galismalarn hak-
kinda kaynak yoktur).

Her iki film de gerek Beyoglu'nda, gerekse Alman-
ya’'da gosterilmigtir.

Cemiyetin son film denemesi, Salah Cimcoz’la Ce-
1al Esat Arseven’in yazdig Sultan Selim-i Salis adl bir
oyundu. Filmin «Alemdar Vak’as1 adiyla gergeklestiri-
lecegini duyan Muhsin Ertugrul, yine kaleme sanla-
rak, bu tutumu yerdi:

Eger, (film), iyi bir rejisor, iyi bir fotog-
raf, iyi bir dekor kalfas1 ve aslina mutabik elbise-
ler, o san-aver zlimre-i asakir temin edilerek ya-
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pilmadiysa, deriz ki, Miidafaa-i Milliye Cemiye-
ti'nin muhterem riyaseti'nin bir timid ile vermek-
te oldugu paralar mahalline masruf olmayarak
ziyan edilmistir. Bundan miitevellit zarar yalmz
maddi degildir. Arkasinda ¢ kisi ile geldigi tem-
sil edilen Alemdar’t géren her Tirk gecen sene ol-
dugu gibi bu sene de fena yapilmasi yiliziinden
haysiyet-i milliyelerini inciten sinema perdesi
oniinden siikutla kalkmayacaklardir. Bu sefer
gosterecekleri sima-i infialin gegen senekine nis-
petle daha c¢ok ismizaz-alid-i gazap olacagina
emin olmaliy1z. Clinkii meseleye bir de maziye ait
eazim karisiyor...» (Temasa dergisi, Agustos 1918).
Buna ragmen, filmin Burhan Ziya (Burhan Felek)
tarafindan gercgeklestirilen cekimi stirdiriilmekte iken,
Miitareke’'nin ilan edilmesi lizerine, kurgusu yapilma-
dan kaldi; bir daha da tamamlanmad:1®. Ordu Film
Dairesi'nin ve onun destekledigi Midafaa-i Milliye Ce-
miyeti'nin elindeki aracg ve gerecler Istanbul’'u isgal et-
mis bulunan disman ordularinin eline gegmesin diye
yeni kurulmus olan Malulin-i Guzat (Malal Gaziler)
Cemiyeti'ne devredildi (1919). Bu dernegin basina ge-
tirilen Asim Pasa, dernegin sinema galismalarinm, as-
kerligini yeni bitirmis bulunan Fuat Uzkinay'a birak-
t1. Uzkinay 1919 mayis ayinda Izmir'in isgali lizerine
Fatih'te ve Sultanahmet’'te yapilan inli mitingleri fil-
me aldigr gibi, dernegin filme almayr kararlastirdig
Hiiseyin Rahmi (Glrpinar)’'nin Miirebbiye'si ile Yusuf
Ziya (Ortag) 'nin Binnaz adl1 oyununun filme gekimini
de gercgeklestirdi.
Bu iki filmin yonetmenligi yash bir tiyatro oyun-
cusu olan Ahmet Fehim Efendi’'ye verildi. Gengligi ve

5) Rakim Calapala, Tiirkiye'de Filmcilik.

25



yaptigl hizl elestirilerden dolayi, bu isi bilitiin gonliy-
le kabul edebilecek olan ve Almanya’daki sinema ¢a-
lIismalar1 da yurtta taninmis olan Muhsin Ertugrul’a
verilmedi.

Miirebbiye'nin yénetmeni ve basoyuncusu olarak

ise girisen Ahmet Fehim, yonetmen yardimecisi olarak
Cemil (Filmer)’i sectikten sonra; Madam Kalitea, Re-
sit Riza (Samako), Behzat Haki (Butak), Ismail Zahit,
Sahap Riza, Bayzar Fasulyeciyan, Verruti’'den olusmus
bir oyuncu kadrosuyla filmi gergeklestirdi.

26

«Miirebbiye, ilk hikayeli film denemelerinden
biri olarak, konusunu oldukg¢a (agik), rahat bi-
c¢imde anlatmaktaydi. Ancak elimizde noktala-
masl, kurgulamasi yapilmis bir gosterim kopyasi
olmadig: i¢cin bu konuda kesin bir sey séylemek
te glictir. Ara yazilarimin nasil kullanildigin1 da
bilmiyoruz. Buna karsihk filmin bastan sona ti-
yatro kokusu tasidig: kesinlikle soylenebilir. Sah-
ne dizeni, dekorlar, oyun, makyaj, tamamiyla
tiyatro ozelligi tasimaktadir. Giris bélimindeki
birka¢ gégis ¢cekimi disinda bitiin ¢cekimler hep
bir tiyatro sahnesindeki gibi boy c¢ekimi, genel
cekim olarak yer almaktadir. Kald:1 ki, filmin so-
nunda kullanildig1 anlasilan oyuncular1 tanitma
boliiml bu tiyatro kokusunu biisbiitiin arttirmak-
tadir. Clinki bu bélimde oyuncular sanki temsil
sonunda seyircileri selamhyorlarmis gibi tek tek
bir perdeyi aralayip gorinmekte ve aliciya dogru
selam vermektedirler. Oyuncularin da Ahmet Fe-
him Efendi disinda, basarili olduklar1 soylene-
mez. Yalmz Fehim Efendi alicinin varhigm hig
hesaba katmamiscasina rahathkla oynamaktadir.
Miirebbiye'ye tiyatro niteligi kazandiran bir bas-



ka nokta da alicimin bastan sona duruk g¢alistiril-
masl1 bir yana, igreti tiyatro dekorlan iginde ga-
hstirilmasi ve bu dekorlarnn son derece fakir olu-
sudur» (Ozén, Fuat Uzkinay).

Altmis iki yasinda tiyatrodan emekliye ayrilms bu-
lunan Ahmet Fehim'in bu piyesi se¢mesinin sebebi,
bu eserin tiyatro halinde de gosterilmeye uygun olmasi,
hatta kimi béliimlerinin —6rnegin Ahg¢ibasi1 Tosun Aga
boltimi— birka¢ kez oyunlastirilarak sahnede sik sik
oynanmis olmasi olsa gerektir. Nitekim Fehim Efen-
di de Miirebbiye'yi sahneye koymus ve oynamist1®
(1909).

Bu eserin segilmesinde bir baska etkenin, romanin
konusunun Isgal Kuvvetleri'ne kars: bir sessiz dire-
nisi gercgeklestirmis oldugudur.

Dis sahneleri, Gililhane Parki'nda c¢ekilmis olan
film, aym1 yilin mayis ayinda tamamland:; fakat ko-
nusu bakimindan isgal yetkililerinin dikkatini ceke-
rek Anadolu’da gosterilmesi yasaklandi.

Muhsin Ertugrul'un Almanya’'da bulunmasi
dolayisiyla bu kez I. Galip'in kaleme aldig1 «Mii-
rebbiye Filmi» baghkl yazida™ o giin i¢in ilging
sayllabilecek kimi dtigtinceler ileri stirtilerek, soy-
le deniliyordu: «... Suret-i temsile gelince: Ob-
jektif karsisinda oynamak bizde daha pek yeni
bir seydir. Avrupa’da dahi namlan diinyay1 sa-
ran duhat1 temasa adese karsisinda bir dilsiz
kadar aciz kaliyorlar. Bir subede muvaffak olmak
i¢cin fevkalade bir hususiyetle yaratilmis olmakla

6) M. Nihat Ozén/B, Dirder, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi.

7) Temasa dergisi, Haziran 1919.
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beraber, ciddi tecriibeler gegirmis bulunmak ica-
beder zannindayiz...» Miimessiller heyeti umumi-
ye itibariyla kendilerinden imid edilenden daha
iyi idiler. Bilhassa Fehim Efendi Ustadimizin ifa-
de-i vechiyede bizce miisellem olan kudreti bura-
da da biitiin manasiyla temayiiz ediyordu. Miireb-
biye roliinde Madam Kalitea cidden roliini pek iyi
kavramistl. Senaryoda goésterilebilecek her seyi
mikemmelen ifa ediyordu. Eda roliinde Madam
Beyzar ve Sem'’i rolinde Rasit Riza, Asgibasi ro-
liinde Behzat beyler de sayani takdir idiler. Diger
rollerde ve hatta Fehim Efendi’den baska butun
mumessillerde ifade-i vechiye eksikligi gbze ¢ar-
piyordu. Her ne kadar bunda filme alma usulle-
rinin de dahli olsa da yine bu miithim noksan...
nazar dikkate garpiyordu. «Filmin alinisina ge-
lince : Itiraf etmeli ki ekseri pargalar1 Avrupa
filmleriyle mukayese edilemezse de, yine onlar
kadar saayan-1 takdirdir. Evvela biitin (en plein
air) acgikta tabii yerlerde alinan pargalarla bii-
yuk mikyasta gosterilen kisimlar iyi idi. Fakat
atolye, dekor iginde gegen safhalarda vuzuh ve
ziva eksikligi pek meydanda idi. Baz1 taraflarda
cehreler bile belli olmayacak kadar ziya noksani
vardi. Maatteessiuf film her seyden ziyade dekor
hususunda iptidai ve fakir bulunuyordu...»

Malal Gaziler Cemiyeti adina Ahmet Fehim'in
gergeklestirdigi ikinci eser, konusunu gen¢ bir sair,
Yusuf Ziya (Ortag¢)’'nin manzum oyun olarak kaleme
aldigr ve 1919 yilinda Darilbedayi’de oynanmis bulu-
nan Binnaz'di.

«Binnaz, 1919'un Uzerinde en ¢ok tartisilan
bir ‘sanat olayr sayiliyordu. Yazarinin 24 yasinda
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bir geng olusu, hece vezniyle yazilan ilk manzum
oyun niteliginin yan1 sira, konusunun Victor Hu-
go'nun Marion Delorme adli oyunuyla benzerligi
de dikkati ¢ekiyordu. Soylendigine gbére zamanin
unli sairi Yahya Kemal (Beyatli), genc¢ Ortac’a bir
gun ayakiustii Marion Delorme’u 6zetlemis, Ortag
da Lale Devri'nin yasayisina uygulamsti. Iki
oyun arasinda konu bakimindan benzerlik, bu-
nun yalmz bir soylenti olmadigini1 ortaya koy-
maktaydi» (Ozon).

Binnazin senaryosunu ve dekorlarini Ahmet Fe-
him'in oglu Munif Fehim hazirlamisg, yonetimi Ahmet
Fehim'le birlikte Fazli Necip ustlenmisti. Oyuncular
arasinda Mille. Blanche, Hiseyin Kemal (Glirmen),
Ekrem (Oran), Rana Dilberyan, Ristii, Mecdi ve Eliza
Binemeciyan goze carpmaktayd: (Ozoén).

Filmin konusu, oyununa adini veren Lale Devri'nin
unli giizeli Binnaz ile onu elde etmek ic¢in birbirleriyle
ugrasan iki erkek arasindaki maceraydi.

Bu kez Temasa dergisi, filmi Miirebbiye kadar hos
karsilamadi, afislerinden senaryosuna, oyunundan ge-
kimine kadar biitlin yonleriyle filmi hirpalayan bir
yaziyla kars1 gikti.

Filmin i¢ sahneleri Ferah Tiyatrosu sahibi Molla
Efendi'nin konaginda, dis sahneleri Topkap1 Sarayi'n-
da c¢ekilmisti. Binnaz'in 5.000 liraya mal oldugu, yal-
niz Istanbul'da bunun on kat1 kazang sagladig; Ame-
rika ve Ingiltere’'ye de gonderildigi baz1 kaynaklarda
gosterilmektedir (Tilgen/Calapala/Sason).

1921 yilinda Ahmet Fehim, Maltl Gaziler Cemi-
yeti'nden ayrildi. Sadi Fikret (Karag6zoglu) bu der-
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nege uc¢ film gevirdi: Bican Efendi Vekilharg, Bican
Efendi Mektep Hocasi: ve Bican Efendi'nin Riiyasi.

Uclintin de gorinti yonetmenligini Fuat Uzki-
nay’in yaptig1 bu filmler konusunu Ibnirrefik Ahmet
Nuri Sekizinci'nin Daralbedayi’de birgok kereler oy-
nanmis Hisse-i Sayi-a adli komedisinde, yine Sadi Ka-
ragézoglu'nun yarattigl bir tipin (Bican Efendi tipi)
davraniglarindan ahyordu.

Gergekten Darillbedayi sahnelerinde Sadi'nin bu
tipi canlandirisindan sonra Sadi'nin Uni birdenbire
Istanbul'la yayilmis; adeta «Bican Efendi» roli Sadi
Bey’i, Sadi Bey de «Bican Efendi»yi unutulmaz bir
tine eristirmislerdi. Oyle ki gazetelere Sadi hakkinda
yazllar yazilmis, resimler, karikatiirler yayinlanmisti
(Vasfi Riza Zobu).

Diin Bugiin Sinemamz adh bir televizyon
programinda Zobu ayrica su gozlemlerini agik-
lamistir : «Dariilbedayi Tiyatro Mektebi'nde tale-
be idim. Rahmetli Hazim Kormikgli de benim
gibi idi. Bican Efendi Vekilhar¢ senaryosunun
rol dagitiminda bize de vazife verdiler, oynadik.
Sonradan, ‘Karagézoglu’ soyadin1 alan Fikret
Sadi Bey, bu filmin rejisérda idi. Gliya diyorum,
¢linki her rol sahibi bir akil vererek, ‘misterek
rejili’ bir film oluyordu bu komedi... Mizansenler-
de en ¢ok —esasen eski bir aktéor olan— Ibnir-
refik Ahmet Nuri Bey'in sozli gegiyordu. Hadi
ben, omrumde ilk defa film c¢evrildigini gériyor-
dum ve higbir sey bilmiyordum... Ama seneler
sonra Ertugrul Muhsin Bey Almanya’dan déniip
film c¢evirmeye basladigy zaman anladim ki, ne
Malul Gaziler Cemiyeti zamaninda, ne de on-
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dan evvelki devirlerde, senaryoyu yazanlar da,
filmi gevirenler de bu isi ancak karine ile, kulak-
tan duyduklarn malamatla... ‘Soyle olsa daha
iyi’... «<Hayir, hayir, 6yle olursa ytuzler belli ol-
maz, boylesi daha iyi’ gibi mitalaalarla sinemayi
seke seke yirutmusler... Bir film c¢ekilsin ki
Aktoértin vicudunun yarisi1 karenin i¢inde, diger
yans1 yok... Bastaki fes kare disinda da... Bir
evin ikinci katindaki oda dekorunda c¢evrildigi
halde, makinenin ayarsizhigindan dolayi, odanin
dosemesi toprak... Cunku stiidyo falan yok, Seh-
zadebasi’'nin arka taraflarinda bos bir arsaya
bezden dekor kurulmus; film gilines 1siklanyla
alinmaya calisiliyor... Makine asag kayinca, fes
kareden disanya, toprak zemin kareden igeriye,
rahatlikla giriveriyor...»

Malil Gaziler Cemiyeti halkin bu begenisini goz
oéninde tutarak, Ibnirrefik’'in yarattigi bu tipi Sadi
Karagozoglu'nun hazirladig1 senaryolarnt uygulamak
suretiyle biri orta metrajli olmak lzere yukarida adim
andigimiz filmleri yapti (Aslinda Ibnirrefik Ahmet
Nuri de bu oyunu, Fransiz yazan Daniel Riche’'in Le
Prétexte (Bahane) adli oyunundan hayatimiza usta-
likla uyarlamis bulunuyordu). Bican Efendi Vekilharg
filminin oyunculan Fikret Sadi disinda, aktorin esi
Sehper Karagoézoglu, I. Galip (Arcan), Nureddin Sef-
kat1 idi. Vasfi Ri1za ve Hazim (Kormukcgi)'in da film-
de birer kugik rolleri vardi.

‘Aslinda <Bican Efendi Vekilharg, Uzkinay'in
yapimciliginda meydana getirilen iki uzun, bir
orta uzunlukta ve iki kisa filmden, sinema yo-
niinden en basaril olamiydi... Bunda Karagodzog-
lu'nun sahnedeki Bican Efendi oyununa baglh
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kalmaksizin 6zgin bir senaryo tasarlamasi ka-
dar, konunun bir gildiri olmasinin da pay1 var-
di. Karagoézoglu ‘kendi kazdigr kuyuya diismek’
tema’s1 lizerinde hazirladigl bu basit senaryoda
amacinl en kestirme tarafindan anlatmak yolu-
nu se¢misti. Gergi filmde, kesik kesik ayr1 olay-
lar anlatmak durumu yok degildi; ama bu, o dé-
nemdeki bitlin gildirilerde zaten rastlanan bir
seydi. Karagdzoglu da (bu seriyi) meydana ge-
tirirken, basta ‘Sarlo’ olmak tlizere, o vaktin gul-
dird sanatcgilarinin filmlerinden esinlenmisti. Ka-
ragoézoglu'nun Fehim Efendi'nin aksine, gerektigi
vakit boy ve genel ¢ekimlerden ayrilip daha ya-
kin ¢ekimlere ge¢mekten sakinmadig da sik sik
goze ¢arpmakta, bu da onun filmlerine daha ‘si-
nemalik’ bir nitelik kazandirmaktaydi. Herhalde
Uzkinay'in Malil Gaziler Cemiyeti'nin son hika-
yesi eserleri i¢in gildird sanatgisina bagvurmasi
cok yerinde olmustu» (Ozén, Fuat Uzkinay).

Bir yandan bitin dinyanin goézi 6niinde ordu-
larimiz biyik bir zaferin mijdesini duyururlarken,
Malul Gaziler Cemiyeti son denemelerini yapiyor-
du. Fehim Efendi, Sadi Karagoézoglu gibi iki tiyat-
ro oyuncusundan sonra, bu kez de bir tiyatro yazar
olan Fazli Necip, dernegin rejisérligine getirildi. Bu-
nunla birlikte Fazlh Necip'in ¢evirmeyi tasarladig1 Lale
Devri, Istanbul Esrari, Binbir Direk Vak’asi yahut,
Tayyarzade adh filmlerden higbiri gergeklestirilemedi.

Malil Gaziler Cemiyeti, Giyelerden birinin sine-
ma filmi yapmaktansa, sinema cihazlarini kiraya ver-
menin daha dogru olacag: teklifine uyarak, ilkin 1919’
dan sonra araglarini, 6zellikle tiyatro alaninda buyuk
bir ¢caba gésteren Donanma Cemiyeti'ne kiraladi. Bu
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dernek de, zamanin guldiiri oyuncularindan Ismet
Fahri (Gulig) ile anlasmaya vararak Tombul Asigin
Dért Sevgilisi adindaki bir sahne eserini filme almay
kararlastirdi. Ancak, sonradan iki dernek arasinda ¢i-
kan bir anlasmazlik sebebiyle bu film gercgeklestirile-
medi.

Fazli Necip'in basarisizlign lzerine Malal Gaziler
Cemiyeti, ikinci kez, aygitlarimm Kemal Film'e devret-
mek Uzere iken; bunlari, yeni kurulan Ordu Film Al-

ma Dairesi ustlendi.

Muhsin Ertugrul’'un Turkiye'deki film calismala-
rindan 6nceki bu donemin bir degerlendirilmesini ya-
pacak olursak, filmlerin hemen timunun tiyatroya ait
konularin, tiyatrodan gelen oyuncular yonetiminde,
yine tiyatro oyuncularniyla ve tiyatromsu bir yontemle
gerceklestirildigi, «ilkel bir teknikle» sinema yapilma-
sina ¢alisildigl bir dénem diyebiliriz.

Oyle ki senaryosundan film c¢evirimine, oyuncu-
luktan kurgusuna kadar en ilkel bir sinemanin uriuni
olan bu filmler, sonradan gordigumuz kopyalarina
gore, yukaridaki tamimlamaya tim olarak uymakta-
dir.

Bir bakima ¢ag 6tesi bir tutumla, en az kendisin-
den yirmi yil énce Avrupa ve Amerika'da c¢evrilen
filmlere benzetilen bu kurdeleler, Gilkemizdeki imkan-
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lann elverissizligi ylizinden bu duruma diismiigler-
dir®,

1922’lerde Fazl1 Necip'in tasarlayip da gerceklesti-
remedigi filmlerden Binbir Direk Vak'asi, yahut, Tay-
yarzade'nin senaryosuna bakarsak, sekanslarinin ay-
nen tiyatro sahnesi gibi tamimlandig: dikkati g¢eker
(Tilgen).

Diger yandan bu dénemde elestirme yapanlarn go-
gunun genellikle hoggorii ile karsiladiklan oyuncularin
tutumu da tim olarak tiyatro alaninda kalmis, sanki
tivatro oyuncular1 bu filmlerde kendilerini harcams-
lardir. Nedir ki Temasa dergisinde elestirme yapan-
larin hemen hepsi tiyatrodan geldigi i¢in, oyuncularn
bu tutumunu geregince degerlendirmemisler; filmle-
rin ancak y6netimini ve teknik yénlerini elestirmekle
yetinmislerdir. Ama teknik islemlerin en 6nemlisi olan
kurgu konusuna hemen hi¢ dokunmadiklarn gibi alic
aygitin imkanlarindan yararlanilip yararalanilmadig:
lUstiine de sd6z etmemislerdir.

8) (zo6n, bu durumu séyle agikhiyor: «llk aksaklk, film yapumi-
na, ‘cinématographe’'m ortaya ¢ikigindan ancak yirmi yil
sonra baslanmasindan doguyordu... llk film denemesi (Him-
met Aga'nin Izdivac1), 1908 yilimin sinema anlayisina daya-
niyordu: Yerinden oynamayan bir kamera, sahneyi tiyatro
seyircisinin géziiyle goren bir objektif, sahne oyununu tek-
rarlayan bir oyuncu toplulugu, bir sahne eserini oldugu gibi
aktaran anlayls, derme c¢atma tiyatro dekoru... Bunlar daha
sonraki filmlerde de tekrarlanip gidiyordu.

«Bagka bir aksaklk da ise dort elle sarilmamaktan ge-
liyordu: (Diger cabalarimin, yaninda sinemacihg da yiriit-
meye calisan dernekler), sonunun nasil ¢ikacagimi bilme-
dikleri bir isde sermayelerini tehlikeye atmak istemiyorlar,
bundan dolay: bu ise az sermaye ayinyorlar, yetersiz aygit-
lar kullamiyorlar, stiidyolarim derme c¢atma kuruyorlardi»
(Oz6n, Tirk Sinemas: Tarihi)
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Yalmz unutmamak gerekir ki, bu dénemde 6zel-
likle tiyatro oyunculanyla c¢alisildifn zaman biitin
dinyada sinema oyunculugu tiyatronun etkisinde bu-
lundugu gibi kurgu teknigi de, Amerika disindaki di-
ger lilkelerde geregince ilerlemis durumda degildi. Bu-
na karsihik diger bdkimlardan, mesela teknik ilerleme
ve mizansen zenginligi bakimindan sinema belli bir
asama kaydetmigti.

Bu dénemin sinemasi i¢in bir degerleme yapmak
gerekirse, biitin ilkelligine ragmen Muhsin Ertugrul’
un sinemasi i¢cin bir asamay1 olusturdugu ve her sine-
manin kendinden sonra gelecek dénemler igin birer
hareket noktas1 sayilabilecegi goériigiyle bir yaklagim-
da bulunulursa, hi¢ degilse bu noktadan olumlu bir
nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Nijat Ozén’iin de
dedigi gibi bu filmler, «hi¢ degilse, Tirkiye'de de film
cevrilebilecegini gbéstermis, arkadan gelenlere bu yol-
da cesaret vermistir»®

Turk sinemasinin bu donemden sonraki gelisimini,
Muhsin Ertugrul’un sanat hayatim genel bir gézlemle
ele aldigimiz II. Bolimde izleyecegiz.

Sinema, optik oyuncaklarin gelismesini izleyerek
fotografin ve film ¢ekme tekniginin de gelismesi ve
tiyatro eserlerinin daha yaygin hale getirilmek tizere
filme alinmas1 (théatre filmé) stirecine bagh olarak
bir varhk kazamisken; cesitli akimlarin ve okullarin
etkisiyle bu varhgin bagimsiz hale geldigini «Girig» bo-
liiminde anlatmistik. Bazi kaynaklar, 6zellikle Misir
ve Yunanistan'da yayinlanmig bazi eserler, sinemanmn
ortaya ¢ikisinda bir gélge oyunu olan Karago6z'in et-
kili bulundugunu ortaya koymaktadir (Landau/Mit-

8) Nijat Ozon, Tirk Sinemasi Tarihi.
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ropoulos”. Oysa Karagéz, ayr1 bir temasa tird ol-
dugu gibi, sinemaya benzer gibi gérinen yanlar1 bu-
lunmasina ragmen, aslinda belki de sinemaya tam zit
bir niteliktedir.

10)
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Bizce birer goélge oyunu olmalanna ragmen, sinema ile Ka-
ragbdz oyunu arasindaki iliskiler samldig1 kadar saglam de-
gildir. Bir kere Karagoz suretleri deve derisi veya diger mal-
zemeler Uzerine elle renkli olarak gizilen birer figliirden bas-
ka bir sey degildir. Halbuki filme alinan konulardaki kisi-
ler canli varliklardir. Sonra, Karagoz'de elle hareket ettirilen
bir tek suret mevcutken, sinemada birbirinden pek az fark-
L resimlerin verici aygittan siratle gegirilip perdeye yansi-
tilmasindan ortaya ¢ikmig bir hareket mevcuttur. Yani Ka-
ragbz suretine beline ve kollarina takilmis sopalarla kara-
gozcit ve yardimcis: hareket vermekte iken, sinemada bu isi
ayglt yapar ve suretler ¢ogaltilmistir. Aydinlatma bakimin-
dan ise fark pek bellidir: Karagéz’'de aydinlatma, perdenin
gerisinden olur. Sinemada ise perdeye adese gerisinden 1sik
verilmek suretiyle olur. Yani tamamen ters dogrultudadir.
Dekorlar ise, Karagéz'de asgari dereceye indirildigi gibi, iki
boyutlu, primitif ve stilizedir. Sinemada ise ui¢ boyutlu, zen-
gin, gergek, yerine gore gercek-iusti, sairane veya disavu-
rumcudur. Bu égelerin disinda bir de miizik ogesi baki-
mundan iki tir kiyaslanabilir: Karagoéz'de karagézclinin ve-
ya yardmmcisimn zlli tefle gazel, sark: ve tiirkiiler soyleye-
rek suretlerin kisiliklerine gére bir mizik icra ettikleri ve-
yva nadiren incesaz esliginde belirli bir miizik gelistirildigi
halde, sinemada miizik gerek fon muzigi olarak, gerekse mii-
zikli filmlerin temel 6gesi olarak buyik bir deger ifade et-
mekte, hele icra bakimindan Karagéz muzigi ile mukayese
bile kabul etmemektedir. Buna mukabil sessiz olarak c¢e-
kilen bir filmin sonradan dublaj yapilmast gibi hareketsiz
olan Karagoéz figiirlerinin de .-hareket ettirilince sonradan
konusma ile desteklenmesi keyfiyeti bakimindan iki temasa
tiiri arasinda biraz benzerlik bulundugu sdylenebilecegi gi-
bi; sessiz sinema zamaninda, Karagéz'iin renkli ve sesli olu-
su dolayisiyla bir bakima sinemaya ustunlik sagladigi da



I. SINEMA — TIiYATRO ILISKILERI

Sinemanin tiyatro ile higbir iligskisi olmadigum,
boyle bir iliskinin varhigina inananlarin yanildigini,
sinemanin kesin olarak ozgir oldugunu séyleyenlerin
yaninda (Ozellikle Sarlo bu goriistedir); iki sanatin
karsihikh olarak iliskiler kaydettigini, hala da birbir-
lerinden alip verecek ¢ok seyleri oldugunu savunan-
lar vardir.

Tiyatro bir temasa sanatidir, sinema da oyle... Iki-
sinde de var olan bu ortak yon, sinema ile tiyatroyu
birbirine yaklastinp kaynastirmistir. Tiyatro, canl in-
sanlann temasasidir. Sinemada ise, canli kisiler, can-
siz olarak resimleriyle goriiliir. Gozlerimizin oniinde-
ki canli1 insanlarla, (bunlar1) salt cansiz olarak ve re-
simlerinden seyretmek arasinda, elbette bir ayrnm var-
dir. Burada karsimiza «boyut» meselesi ¢ikar: Boyut
saylsl sinemada iki, tiyatroda lig¢tiir (Tank Dursun
Kaking).

Oteden beri iki sanatin birbiriyle iliskisi bir¢ok
tartismalara konu olusturmustur. Sinema ile tiyatro

sdylenebilir. Bu hususlarin disinda iki sanat arasinda bir
kaynak ve gelisme birligi oldugu séylenemez,

Bir de «cartoon» filmleriyle. Karagéz'iin benzerligi olup ol-
mmadign meselesi var. Her iki tlirde de figiirler elle yapima-
slna ragmen; «cartoon» filmlerinde resim gogaltilmas1 ve bu
yoldan sinemaya benzetilmesi vakias: karsisinda Karagoz'de
tek bir siret olmasi ve «animation» bakimindan da farkli-
hklar bulunmas: iki sanati birbirinden ayirir, diyebiliriz.

37



iligkilerini belli bir perspektiften inceleyerek olumlu
sonuca varan yazarlar bulundugu gibi, bunun tam
tersi gorisle sinemanin veya tiyatronun birbirinden
tim ayriligim ve her birinin digerine tistinligini is-
patlamaya calisan yazarlar da vardir. Aslinda her iki
sanat da, kendine has yodntemleri olan ve sosyal ba-
kimdan ayr1 ayr1 degerleri bulunan birer tirdir. Ama
sinemanin bir sanat oldugu kadar, genis halk kitlele-
rine hitap imkanma sahip olmasi da kiligimsenecek bir
sey degildir?

Tiyatro ile sinemanin ayr1 ve zit sanatlar olup ol-
madig1 sorusuna gelince: Sinemay1 en Ustiin sanat sa-
yanlar i¢in iki sanat arasinda kesin bir ayrilik vardir.
Tiyatroseverler bu konuda aym kuskusuzlugu goéstere-
miyorlar. Aralannda sinemay: tiyatrosunun silik bir
kopyasi sayan yola gelmez tiryakiler bir yana, her iki
sanatin benzerligine ve yakinligina inananlar g¢ogun-
luktadir, denebilir. Iki sanatin birbirinden ayriligina
inananlar tiyatronun bir s6z, sinemaninsa bir gérinti

11) Bu konuda Louis Delluc su gézlemde bulunuyor: «Sinema-
nm tiyatrodan daha ¢ok tiyatroluk olan su yam var ki bi-
tin dinyaya seslenir, o... Seyircisi halktir, biitiin halklardir.
Biitlin bir kentin otuz bin kisilik siralara yerlesip dram
seyrettigi eski Yunan tiyatrosundan beri 6lmiis gibi olan o
topluluk sanatina yeniden kavusturuyor sinema bizi. Eski
temsilleri seyretmeye. gelen ¢iftciler, erler ve balik¢gilarin bii-
yik cogunlukta olusu, o ginlerde soy eserlerin yapilmasi-
na engel olmadi hi¢ de... Arkadan gelen uygarliklardaki
hichir tiyatro, Shakespeare'in ancak yaklastign Eschyle, Sop-
hocle ya da Euripide’'in yiiceligine erismedi. Sinemamz ise,
tersine, soy eserler yaratmaya sirt c¢evirmeyi yeglemekte-
dir. I¢cinde calisanlarin, eski Yunan trajedisi haklnnda pek
az bilgisi vardir, hem bundan yararlanmaya kalksalar bile
yanlishklardan baska bir sey aktaramazlar oradans. «Res-
megiderlik», Tiirk Dili dergisi.
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sanat1 oldugu uzerinde duruyorlar (Tiyatro ve sinema
sanatina ashinda iki unsur hakimdir: Konugma (logos)
ve minik (mimus). Tabii bunlan destekleyen hareket-
ler de var: Kol, bacak ve beden hareketleri gibi... Bun-
lan, temel unsur olan mimigin ikincil derecedeki ta-
mamlayicilan olarak da almak miimkiin. Tiyatroyu
sadece sOz sanatl, sinemayl da mimik sanat1 olarak
gorenler yaniliyorlar).

Diger yandan gercek sinema sanatinin sessiz si-
nema ile verilebilecegini, sesin sinemay: éldiirdigiini
savunan fikirlerin de, sinemanin bir bakima ve ekse-
riya sirf bir goriinti sanati olduguna inananlardan
giktigini séylemek miimkiindiir.

Sinemanin sadece goriinti sanat1 degil, «audo-vi-
suel» bir sanat oldugu, dolayisiyla tiyatro ile ayni1 ka-
tegoride ve tiyatro ile karsilikli etki ve iligkiler iginde
bulundugu hakkindaki fikirler son zamanlarda tstiin-
lik kazanmaktadir. Daha 6nce «La Fine dell 'Avangu-
ardia» (Avangardizm'’in Sonu) adh bir yaz ile iki sa-
nat arasinda bir hiyerarsi siliregeldigini; tiyatronun
gercgegi taklit ettigini (mime), sinemaninsa onu kopye
ettigini (reproduce) acgiklayan Pier-Paolo Pasolini’'nin
artik onu da tiyatro ile esit degerde ve <«audo-visuel»
bir sanat olarak niteledigi goruliliyor (Pasolini on
Pasolini).

Diger yandan bazilan da sinemaya, sirf genis sah-
nede gerceklestirilemeyecek tiyatro sahneleri filme al-
makta kullanilabilecek bir arag¢ goziiyle bakarlar. Si-
nemanin ilk yillar1 bakimindan dogru olan bu gorus,
bugiin degerini ¢ok yitirmistir. Nitekim, Saint-George
de Bouhelier, 1900 basglarinda Carnaval des Enfants
(Cocuklarin Senligi) adh kalabahk sahneleri olan bir
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oyun hazirlamisken; bunun sahneye uygulanmasinin
guicliikleri karsisinda, o sirada Italya’da D’Annunzio’
nun eserlerinden kalabahk sahneli filmier yapan Gast-
rone’nin eserlerini géz 6nunde tutarak, bu oyununu
sinemaya uygulamay:1 yeg tutmustur.

Sinema tiyatro iligkileri noktasindan tizerinde ¢ok
goérusulmus bir diger husus da, ozellikle halk i¢in ya-
pilan tiyatronun drami melodrama déntstirdigu gibi,
sinemada da melodramin bu tiir tiyatro eserlerinin
koétu bir kopyast oldugu goriasiudir.

Gercekten 6zellikle Misir ve Tirk sinemasinda ti-
yatrocu bir tutumla melodrama yer verilmis; 1930-
1940’]larin tim Misir filmlerinde oldugu gibi, 1940-1950’
lerin Turk filmlerinin cogunda, «bilitin melodramlar-
da oldugu gibi, yonetmenlerce, temel itibariyla calisan
siniftan gelen seyircinin ilgisini uyandirmak ve onu
duygulandirmak icin geleneksel araclar kullaniimis;
bunun yaninda sempatik sugclu i¢in bir trajedi zemini
hazirlanarak konuya ¢esni verilmek suretiyle, bastan
cikarma, 1rza gecme, zina, hapishane, cinayet, intihar
ve delilik temalar1 ele alinmistir»?.

Sinemada ve tiyatroda melodramin ucuz gdzyasi
saglamakla yetinip sanat disi1 bir tutum oldugu iddia-
larina da son zamanlarda kars: cikilmakta;"® onun
«gercegin tuzu, biberi» oldugu, yiuksek seviyeli sinema
eserlerinin bu tiirde verilmis bulundugu ve bir¢ok un-
It sinema adamlar ile sinema eserlerinin hep bu tarz-
da gerceklestirildigi ileri siriilmektedir.

12) M. Khan, An Introduction te the Egyptian Cinema.

13) Claude Beylie, «Le Mélodrame, Splendeur du Faux» (Cinéma
71, Aralik 1971) adh incelemesinde Toulouse'de toplanan
Bagimsiz Uluslararasi XI. Kongresi dolayisiyla «~mélodrame»
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hakkinda da gorusildiigini, bazi Uyelerin, melodrami her
seyden once «aliénée olan~» (stmf miicadelesini gérmezlikten
gelen) bir toplumu yansittigini ileri siirerler ve bu tir sa-
natin gercekten kacis anlamina geldigini soylerlerken; onun,
gercegin tuzu biberi (piments) oldugunu, yuksek seviyeli
sinema eserlerinin bu tirde verilmis bulundugunu (c'est du
cinéma pa.r excellence); «Kink Zambak»tan «<Arka Cadde»ye,
«Anna Christierden zamamimiza kadar: Amerikan Borzage,
Douglas Sirk; Alman Pabst, Kéutner; Fransiz Feuillade,
Gance ve Isvecli Bergman'in (hic degilse baglangigta) me-
lodram yaptiklarini; hele Meksikali, Misirli ve Arjantinli si-
nema adamlarnnmn melodrami bagtaci ettiklerini agiklamak-
tadir. Yine ayn1 dergide, Max Tessier, <Le Mélodrame, Gen-
re ou Vision du Monde?» baglikhh incelemesinde, melodra-
min tamamen lehinde konusarak, Toulouse’daki bu toplanti
dolayisiyla, Visconti, Dreyer, Antonioni, Mizoguchi, Clarence
Brown, King Vidor, Frank Borzage, Emilio Fernandez, Cesar
Amadori, William Wellman, Lattuada, Abraham Room ve
Veit Harlan’in melodram yapan ustalar olarak anildiklarim
acikliyor.

Sanat kaygis1 gorilmeksizin sirf evde kalmis kizlann
gozyaslarim akitmak igin ucuz sinema yapildigl zaman ta-
biidir ki sinema sanatindan s6z edilemez; ama, hem sanat
gosterip hem de melodram yapildigr zaman biyilik sinema
adamlarnnim ¢ok bagsan sagladiklan goriilmistir. Bu anlam-
da <Ladri di Bcicletta- (Bisiklet Hirsizlar1)nin sonu bile (ba-
bamin hirsizlik deneyinin basarisizlign karsisinda buna ta-
niklk eden gocugunun yikilmighig:; babamin utanci, bu duy-
gulan arttiran halkin konusmalarimi gosteren sahneler)
melodram ¢ergevesinde verilmistir. Bu anlamda melodram
sinemanin tuzu biberidir. Muhsin Ertugrul da buna sik sik
bagvurmustur (lstanbul Sokaklarinda, Kiskang, Sehvet Kur-
bam).

Esasen tiyatronun <aglayan narla giilen ayva»y1 hatir-
latan amblemi de komedi yaninda dram: —hatta melodrami—
vererek; halkin giildiiga kadar, aglayarak da mutlu (desarj)
olacagim gosterdigine goére, melodramdan sanat adina ce-
kinmemek lazim... Ancak melodram icinde sanat yapilma-
migsa, bu durumda melodramu degil, o eseri suclamak gerek.
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Uzerinde durmamiz gereken bir baska nokta,

Wyler gibi, Dreyer gibi, Bresson gibi biliyik usta sayi-
lan birtakim yonetmenlerin bazi filmlerinde tiyatroya
has bir ¢ok unsurlara yer vermeleridir. Arn sinemadan
yvana olanlarin ilk bakista yadirgadiklarn bu durum,
aslhinda s6zi gegen ustalarin ele aldiklar1 éze, sinema
dilinden uzaklasmadan, en uygun bir bigimde varmak
kaygisindan basgka bir sey degildir (Cevat Capan).
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Raffaele Mastrostefano, sinema-tiyatro iligki-
lerini séyle ozetliyor:

«Temsil sanatlari, kendilerine has temel ka-
rakterleri ile sanatin bir fonksiyonunu viicuda ge-
tirirler. Sinema ve tiyatro, temsil sanatinda mius-
terek vasiflara ve misterek tezahiirlere malik ol-
makla birlikte her ikisinin de form ve karakter-
leri baskadir.

Her ikisinin de ifade lisani, mevcut bir vaka-
y1 aksiyon halinde seyirciye géstermekten ibaret-
tir. Yalniz, bunlardan biri sahnede, digeri de be-
yaz perdede cereyan etmektedir.

Miisterek vasiflar1 olmakla beraber, tiyatro
ve sinema apaym birer sanat koludur. Cinki iki
ayn artistik ifade lisanina sahiptirler. Biri sahne-
de cereyan eder, temeli s6zdir. Digerinin ise, esa-
s1, fotograf ve imajlann tesekkuliindeki 151g1n ifa-
de unsurlandir.

Sunu kat’iyetle sOyleyeyim ki (iki sanat ara-
sinda deger bakimindan bir fark gézetilmesine)
gitmek dogru bir is olmaz. Clinkli her sanatin



kendine has teknigi, fonksiyonu ve ifade hususi-
yetleri mevcuttur» ¥,

Daha ¢ok sinema tiyatro iliskilerinde eski goriis-
leri temsil eden bu aciklama, uzlastirici niteligi ile
hala gegerliktedir.

Sinemaya, subjektif ve objektif yaklasimlarin
kombine edildigi, tip karakterizasyonunun yerini bi-
reylestirmenin aldigi, gercegin sadakatle taklid edil-
digi, son derecede fantastik olanin bir yuvaya kavus-
tugu, Walt Disney'in canl resimlerine, sahnedeki fi-
girlerden daha ¢ok gergek goériinen erkek ve kadin-
lar yaninda yer verildigi, daha 6nceki dramatik nazim
tonlaryla duygulanmayi unutmus olan ve yine de gin-
ik konusmalarla uyumlu veya onlara dayali siir de-
geri olan konusmalar dinlemeye hazir kulaklarda, g6-
riuntintin hareket eden bigimlerle birlikte, cagdas yan-
kilar uyandirmasina yarayacak bir alan saglanmistir.
Bu alan iginde, temelde farkli olmakla birlikte sahne-
ninkine es kudrette bir artistik anlatim imkam bulun-
maktadir®.

Kisacasi1 nasil tiyatro edebi bir metin olarak ede-
biyatin bir kolu iken, kendine has sahne uygulama-
lar1 dolayisiyla ayr1 bir sanat olarak edebiyattan ay-
rilmissa; sinema da ayr1 yontemleri bulunan bir sanat
kolu olarak bugiin artik tiyatrodan ayrilmis bulun-
maktadir. Ama bu ayrnlis sadece yéntem bakimindan-
dir. Yoksa asagida incelenecegi gibi sinema tiyatro ile
ayni zamanda yakinliklann olan bir sanattir. Nitekim

14) «Filmciligimiz Hakkinda Diginceler», Yildiz dergisi, 7 Su-
bat 1953.

15) Allerdyce Nicoll, The Cinema and the Theater.

43



diger sanatlardan da yararlanarak «tek sanatta tiim
sanatlarn kucaklayan» (the whole of art in one art) bir
tiir olarak tanimlanan bu temasa kolu, bu derecede ba-
sanya baska yoldan ulasamazdi"®

Dediklerimizi somutlastirir ve gerek tiyatro, ge-
rekse sinema bakimindan belirli simirlar icinde kalir-
sak sinema tiyatro iliskileri, Luigi Charini'nin belirt-
tigi esaslar («Rapporti e Distinzioni fra il Cinema e il
Teatro») gelistirilerek, bunlarin yakinliklar1 ve ayn-
lhklarin1 agik¢ca meydana gikaran ve her birinin belirli
temel yonlerini betimleyen sdyle bir siralamaya gére
incelenebilir:

Sinema ve tiyatronun yakinhklar1 konusunda:
1. Bir olay ve belirli kisileri gosteren belirli bir metin
bulunmasi; 2. Oyuncularin ve metnin icrasi igin diger
gerekli aracglarin kullanilmasi; 3. Sahneye koyma (de-
kor, aksesuar, giysiler, makyaj, 1siklandirma, sesin kul-
lanilis1) hususlarini incelemek; sonra da, sinemanin
tivatrodan ayriliklan hususunda: 1. Tiyatroda oyuncu-
nun fizik varlhig: ve halkla dogrudan iliskisi; 2. Sahne-
nin simrhhg ve tutuculugu; 3. Sinema tekniginin ge-
rek anlatim o6zelligi bakimindan, gerekse yapimin sag-
lanmas) yoniinden sundugu imkanlar: incelemek; bun-
dan sonra da «sinemada tiyatro eserleri» ve «sinema-
nin tiyatroya etkisi» konularini incelemeye basglamak;
boylece sinema tiyatro iligkilerini tespit ettikten sonra
Muhsin Ertugrul’'un genel sanat hayatini ve ayn ayn
eserlerini incelemek daha tutarh bir yéntem olacaktir.

168) «A Religion of Film», Time dergisi, 20 Eylil 1963.

44



1. SINEMA VE TIYATRONUN YAKINLIKLARI

A. Bir Olay ve Belirli Kisilikleri Ihtiva Eden
Bir Metnin Bulunmasi

Gerek sinemada, gerekse tiyatroda her seyden 6n-
ce konunun gelistirildigi bir metnin bulunmas1 basg
sarttir. Tiyatroda bu bir oyun metnidir; sinemada ise,
«tretman» (treatment) ya da 6n-senaryo denen metin-
dir. Ikisi arasindaki ayrim, bi¢im ve 6z bakimindan
ozellikler gosterir. Bir tiyatro oyununun metni bigim
bakimindan sahnelerin teknik tanimlamasimm ve diya-
loglarmn igine alan bir niteliktedir. Bir senaryonun da
metni ayni1 olmakla beraber her bir sayfa bir ¢izgi ile
tam ortasindan dikey olarak ikiye ayrildiktan sonra;
sol tarafa olgular (aksiyonlar), sag tarafa da sesler
(diyalog, mizik ve guriltiler) konulmak yoluyla ger-
ceklestirilir. ikisinde ortak olmas1 gereken: Hangi sah-
nenin, toplulugu (meclisi) oldugu ve o sahne veya top-
lulukta kimlerin bulundugu gibi é6zellikler de senar-
yoda biraz degisik olarak sayfanin en ustiine yatay bir
cizgi cizildikten sonra sahnenin ayrintilarina has bu
gibi agiklamalar gizginin lzerine yazilr.

Yukanda tanimlandig gibi bu, tim olarak bigi-
me iliskin bir 6zelliktir. Temel bakimdan ise kullani-
lan teknik deyimlerin siralanmasiyla bir ayrihik ortaya
cikar. Bu da ¢ok dogaldir; ¢glinkit her iki sanatin tek-
nikleri ve yontemleri ayr ayr olduguna gore, metinde
yapilan agiklamalar da ayrihik gosterecektir.

‘Ayni ayrintilar «reji defteri» ile bunun sinemadaki
karsihigl olan «gekim senaryosu»nda da daha bir derin-
likle yer alir. Artik olarak reji defterinde sahneye
koyucunun oyuncularnn hareketlerini gosteren figiir-
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ler cekim senaryosunda gorilmez. Bunun yerini ¢ok
ayrintih teknik tanimlamalar ve eskizler alir.

Metin bakimindan tiyatro i¢in ortaya c¢ikacak so-
runlar; teknik aygitlarin degisik olmasi yiiziinden, ay-
r1 ¢6ziim yollar gozetilse de; bir tiyatro eseri sinema-
ya uygulanmak istendigi zaman, sinemada da gorilir.

Ister poetik degeri yiiksek, isterse orta seviyede
bir eser olsun, problem aynidir. Birinci durumda, ti-
yatroda oldugu gibi, sinemada da eserin poetikas1 or-
taya cikarilacaktir. Boyle olunca da soze (diyaloga)
Gstiinlik taninacak, gortintinin gergeklestirilmesin-
de, olabildigi kadar giizel fotograflar diizenlenerek bu
Gstinligin belirtilmesi tek amag¢ olacaktir. Sinema
eserinde goérintiiniin birinci planda 6nemli olusu ger-
¢egi karsisinda, boylesine bir denge saglamanin ne ka-
dar gili¢ oldugu ve (bunun gerceklestirilmesi bakimin-
dan) biyilik duyarlhig olan bir yonetmene ne denli ih-
tiyva¢ duyuldugu ortadadir (Chiarini).

B. Oyuncularin ve Metnin Icras: igin Gerekli
Diger Ihtiyaclarin Kullanilmasi

Bu baslik altinda, daha ¢ok, sinema ve tiyatroda
oyunculuk ve soézlendirme (post-synchronisation) so-
rununu ele alacagiz.

Bizce, sinemada olsun, tiyatroda olsun, oyunculuk
konusu en 6nemli konudur. Tiyatroya has dekor, giy-
siler, aksesuar, 1siklandirma gibi konularla; sinemaya
has ¢ekim, 1s1klandirma, dekor ve giysiler, kurgu gibi
onemli sayilan diger unsurlar; hep oyuncunun basa-
rs1 i¢in ¢evre olusturma veya c¢agin yansitilmas: baki-
mindan girisilmis destekleyici teknik ¢abalarla iligkili-
dir.
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Tiyatroda oyunculukla, sinemada oyunculuk ara-
sinda da oldukga géze ¢arpan ayrintilar bulundugu ar-
tik ¢ok bilinen bir gercektir.

Tiyatro her seyden 6nce sdze dayanan bir sanat
oldugundan tiyatroda diyalog 6n planda gelir. Tiyatro
oyuncusuy, bu ylizden hareketlerini konusmasina goére
ayarlar. Sinema ise daha ¢ok géruntiiye dayanan (vi-
suel) bir sanattir. Bundan dolay1 da sinemada 6nemli
olan harekettir. Uzun diyaloglara sinemada yer yok-
tur. Perdede uzun diyaloglarla birkac¢ kisinin devaml
konusmasi, seyirciyi sikar. Oysa tiyatroda durum boy-
le degildir. Sinema oyuncusuyla tiyatro oyuncusunun
durumlan da bu bakimdan degisiktir. Tiyatroda ¢ok
iyi olan oyuncular, sinemaya uymakta biliylik guclik
¢ekebilirler. Clinki onlar tiyatroda, her seyden énce di-
yaloga 6nem vermeyi 6grenmislerdir. Tiyatroda oyun-
cular uzun provalardan sonra seyirci karsisina ¢ikar-
lar. Onlar icin zor olan, ancak birkag¢ gecelik —seyir-
ciye alisincaya kadar olan— stiredir. Bundan sonra
aliskanhk kazamrlar ve rollerine «concentré» olurlar.

Sinemada ise durum baskadir. Sinema oyuncusu,
kendi lizerine g¢evrilen bir yigin projektér altinda rol
yvyapmaya mecburdur. Ayrica Uzuntili bir rolun he-
men ardindan sevingli bir sahne ¢evrilebilir. Bu du-
rumda oyuncunun hemen sconcentré» olmasina imkan
da kalmaz. Bu zorluklarin yaninda sinema oyunculu-
gunun avantajh yonii, film sahnelerinin oyuncu rolinti
iyice verinceye kadar tekrarlanabilmesi ve kurgu si-
rasinda da bunlarin i¢inden secim yapilarak en tutarh
olanimin alinabilmesidir. Ancak bu da masraf1 gerek-
tireceginden her zaman bagvurulan bir yol degildir.

Diger bir deyimle tiyatro oyuncusu ile sinema
oyuncusu arasindaki ayrihik, calistiklar1 sanat kolu-
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nun ¢alisma yontemlerinden ileri gelir. Ayrica tiyatro
oyunculugunun hemen her llkede, uzun bir ge¢misi,
bu gegmise baglh kokla bir gelenegi bu gelenegin yer-
lestirdigi ahskanhklar bulundugu da dusunulmelidir.
Sinema oyuncusu ise, yepyeni bir sanat alaninda, ti-
yatro hayatinin sagladig aliskanhklardan habersiz, ¢a-
list181 sanat dalina en uygun diisecek yollar1 yavas ya-
vasg, deneye deneye bulmak zoiunda kalmis ve bu ara-
da giicinin buylk bir kismim da, eger tiyatrodan gel-
misse, tiyatro etkisinden siyrilmaya harcamstir. Ister
tiyatrodan gelsin, ister dogrudan dogruya sinema ile
ise baslasin, en iyi sinema oyuncular1 her zaman bu
iki sanat arasindaki ¢alisma yontemlerinin baskahk-
larm bilen kimseler arasindan ¢ikmistir.

Biatin bu anlattiklarimiz: soylece ozetleyebiliriz

(a) Bolunme : Bir sinema eseri (film), bir tiyatro
eseriyle karsilastirnlmayacak kadar ¢ok pargalara ay-
rilmistir. Bu bakimdan sinema oyuncusunun oyunun-
da bir bitinlik saglamas: ¢gok getin bir istir.

(b) Uzun sireye yayllma: Sinema eserinin orta-
ya ¢ikmasi oldukga uzun bir sire iginde gergeklesir.
Tiyatro oyuncusunun birka¢ saatlik temsilde gergek-
lestirdigini, sinema oyuncusu birka¢ aya yayilan bir
calisma siiresi iginde yapar. Bu da yine, oyunda biitin-
lik saglanmasim ¢ok guglestirir.

(c) Srwrasizlik: Sinema eserinin meydana getiri-
lisinde mantikh bir sira goézetilmez; bu bakimdan si-
nema oyuncusu duygu, dislince ve davraniglarini yan-
sitmakta asilmaz gibi gbériinen gug¢liklerle karsilasir.

(d) Sinema oyuncusu tiyatro oyuncusuyla karsi-
lastinlamayacak olgiide gergek¢i olmak; davranista,
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konusmada, makyajda, jestlerde son derece dogal, 6l-
¢lili oyun cgikarmak zorundadir.

Bu konuda Mack Sennett ve Pudovkin’in su goéz-
lemleri oldukga ilgingtir :

«Keystone filmleri i¢cin tuttugumuz tiyatro-
dan gelmis giildiiri oyuncularinin ¢ogu, sinema
dinyasinda asir1 bir tiyatro oyununu siirdiurerek
¢alismaya baslamisglardi. Cok kez, bu sahne yildiz-
larinin dogal goériinebilmeleri, uzun zamandan
beri alistiklar1 ve kendileri igin artik mekanik
(ikinci tabiat) bir nitelik kazanan bu tiyatroluk-
tan kurtulabilmeleri igin onlara sinema oyunu
lizerine bir ders vermek gerekiyordu. Bunu ne ka-
dar yetenekli olursa olsun, hi¢ kimsenin sinema-
ya hazirhikla dogmadigin gostermek igin soyli-
yorum. Dogallik, insanin tam bir denge ve tam
sogukkanhhkla ayn1 zamanda sagladig bir nite-
liktir»¢7,

«... Film oyunculugunun teknigi, sahne oyun-
culugunun tekniginden hicbir baskalik gostere-
miyordu, ilk zamanlar. Tek sorun, elden geldigi
kadar sozciiklerin yerine el kol hareketleri gegir-
mekti. Iste filmin, cok hakh olarak, tiyatronun ye-
dek parcasi diye adlandirildigy zamanlar boyley-
di» %,

Biitiin bunlar1 saglamakta en biuyik sorumluluk
yonetmene diser. Clinki filmi bir bitin olarak, basin-
dan sonuna kadarki gelisimi icinde en ufak ayrintila-
rina kadar kafasinda daima canl tutabilecek tek sine-

17) Mack Sennett, Giildiirii Filmlerinin Yénetimi.

18) Pudovkin, Sinemanin Temel Ilkeleri.
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macl, yonetmendir. Bitin bu béliinmuslik, uzun si-
reye yayilma, sirasizlik, ol¢uyid kacgirmama zorunlugu
gibi durumlar1 ancak yonetmen saglayabilir.

Sinemanin ilk yillarindan 1940'lara kadar biitiin
ulkelerin sinemalarinda tiyatrodan gelen oyuncularn
sinemada, Ozellikle karakter ve kompozisyon rollerin-
de ne kadar egemen olduklarim giris bolimiinde acik-
lamistik.

Ama bugin bile gerek bizde, gerekse diger tlke-
lerde ozellikle kompozisyon rollerinde, bazan da bas-
rollerde tiyatrodan gelen veya iki alanda da calisan,
temel egitimini ya her iki alanda da calisacak sekilde
ya da tamamen tiyatroya has okullarda yapmis pek
cok oyuncu vardir.

Bu okullarin iginde en tinlisi ABD’nde kurul-
mus olan «Actor’s Studio»dur. Oyunculugu «Stan-
islavski Approach» denen bir yaklasimla ele alan
bu okulun 6gretmenleri arasinda Lee Strasberg,
Elia Kazan gibi taninmis sinemalar bulundugu
gibi; sagladig1 degerler arasinda: Robert G. Arms-
torng, Carroll Baker, Martin Balsam, Anne Banc-
roft, Richard Beymer, Richard Boone, Marlon
Brando, Geraldine Brooks, Montgomery Clift, Ja-
mes Dean, Bradford Dillman, Keir Dullea, Tom
Ewell, Betty Field, Jane Fonda, Anthony Franciosa,
Rita Gam, Viveca Lindfords, Tina Louis, Karl Mal-
den, Steve Mc Queen, Burgess Meredith, Patricia
Neal, Paul Newman, Patrick O'Neal, Geraldine
Page, Nehemiah Persoff, Sidney Poitier, Martin
Ritt, Cliff Robertson, Eva Mary Saint, Patricia
Smith, Rod Steiger, Ben Gazzara, Julie Harris,
June Havoc, Celeste Holm, Kim Hunter, Susan
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Strasberg, Jo van Fleet, Franchot Tone, Eli Wall-
ach, James Witmore ve Shelley Winters anilabilir
(Strasberg, At the Actor’s Sudio). Oyuncu ola-
rak saglam bir yéntemle hem sinemada, hem ti-
yatroda calisabilecek yetenekte degerler gikaran
bu okulun yetistirdiklerinden &zellikle: Brando,
Malden, Field, Franciosa, Clift, Bancroft, Dean,
Fonda, Mc Queen, Newman, Poitier, Steiger, Wall-
ach, Winter ve Harris her iki alanda da buyiik
bir yatkinhkla ¢alismislardir. Burada Brando ve
Dean’in oyunlarimi sevdiren 6zelligin biraz da ti-
yatrocu davranislar oldugunu agiklamak gerekir.

Turk sinemasinda da daha ilk yillardan itibaren
tiyatro oyuncular1 kullanilmis; bu durum sirf tiyatro
oyuncularinin sinemaya hakim oldugu 1939'a kadar
boyle devam etmis; hatta bu tarihte gegis dénemi yo6-
netmenlerinden Faruk Keng, ilk gevirdigi Tas Parcasi
isim)i filmde yine ayni aliskanhg stirdirerek tiyatro
oyuncularin1 da oynatmis; hatta bunlardan bazilan
icin Muhsin Ertugrul’dan 6zel izin almistir.

1 Aralik 1933 yilinda Aksam gazetesi bir sinema
yildiz1 yarismasi diizenleyerek sinemaya tiyatro disin-
dan oyuncu saglamak yolunu a¢gmak istemisse de, bu
yarisma o tarihte biiyik bir ilgi gérmemis; yarismayl
kazananlarnn sinemada galistinldigina dair bir kayda
da rastlanmamstir. Ustelik 1944’lerde bile sinemada
tiyatro oyuncularinin kullanilmasindan yakinan yazi-
lara rastlanmiyordu™®,

Ancak 1940’larda Gecis Dénemi yénetmenleri, ilk
kez, sirf sinemada oynayan ve tiyatrodan gelmemis
olan oyuncular kullanmaya basladilar. Oyleyken 1957

19) R. Calapala, «Yeni Tipler Aramaliyiz», Yildiz dergisi.
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yilina kadar tiyatrodan gelen oyuncular her tiirli rol-
lerde ¢ogunlugu teskil ediyor; gesitli kurumlar tara-
findan diizenlenen anket ve festivallerde de daha ¢ok
tiyatrodan gelen oyuncularin en iyi erkek ve kadin
oyuncu se¢ildikleri géraliyordu.

Bu tarihten sonra Tiirk sinemasinda tiyatro oyun-
culann daha ¢ok karakter kompozisyon rollerinde ve
ikinci derece oyuncular olarak veya dublaj (post-
synchronisation) islerinde kullanildilar.

Bunda 1951 yilindan baslayarak Yildiz ve Ses gibi
sinema dergilerinin agtiklar1, buyiik ilgi géren artist
yarismalarinin da etkili oldugu soylenebilir.

Ancak, tiyatro oyuncusunun belli bir 6gretim ve
egitim gormeden tiyatro oyunlarimi yeterlikle seyirci
karsisinda temsil edemeyecegi de bir gergektir. Bu ba-
kimdan, belli bir kiltiir diizeyi ve sanat zevkine ulas-
mas1 kacginilmaz bir én-sarttir.

Oysa sinemada «profesyonel olmayan oyuncular»
denen bir konu vardir. Ozellikle italya’'daki «verismo»
ya da «neo-realismo» (yeni gercgekgilik) akiminin ge-
listirdigi bir sisteme gore, sinema oyununda gercekci
bir havaya ulasilmasi i¢in bunun zorunlugu uzerinde
ayrica durulmustur®”.

Turk sinema yonetmenleri ve oyuncular: arasinda
yaptigimiz bir arastirma, Tiurk sinemasinda tiyatro
oyuncularinin kullanilmasinin sebepleri ve bunun so-
nug¢larn hakkinda su ilging goézlemleri ortaya cikar-
mastir:

1. Yillarim1 tiyatroya vermis bir sanatcida, bir
oyun oynama yatkinhg vardir. Bunu sinema-

20) Ozo6n, Sinema Sanati.
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ya adapte ederken zorluk ¢ekiyor. Adapte ede-
memigse sinemada bagan saglayamiyor. Bu
ylizden yénetmene biylk is disiyor.

. Tiyatrodan gelen yonetmenler genellikle tiyat-
ro oyunculanyla sikintisiz galismaktadirlar. Bu
gibi yénetmenler, tiyatrodan gelen oyuncularin
sinemaya kolay uyum sagladigimi sdéylemek-
tedirler.

. Buna karsilhik sinemaya tiyatrodan gelmemis
ya da tiyatrodan geldigi halde sinemanin ayr
yontemlerini kavramis yonetmenler: Tiyatro
oyuncularinin sinema oyununa kolayca uyum
saglayamadiklanm; aliskanhklarindan kurtul-
manin kendi yeteneklerine ve yénetmenin oto-
ritesine bagh bulundugunu sdéyliiyorlar (&zel-
likle Liitfi Akad ve Memduh Un). Ama bu yol-
dan kazanilmig sinema oyuncusunun da par-
makla sayilacak kadar az oldugunu soézlerine
ekliyorlar.

Gergek sanatcinin iki sanatin da yontemlerini
kolayca kavrayabilecegi de genellikle kabul
edilegelmektedir. Yani iyi bir tiyatro oyuncu-
sunun sinemada da iyi oynacag kanaati yay-
gindir.

. Tiyatro oyunculan sinemayi hi¢cbir zaman cid-
diye almamislar; sinemay1 yalmiz bos zaman-
larnn degerlendirdikleri bir gelir kaynagi say-
misglardir. Bu ylzden, bir kendini begenmislik
icinde sinemaya yatkin oyuncu olmaktan uzak
kalmiglardir.

Sinema yonetmenleri, tivatro oyuncularini ¢o-
gunlukta tipe uyar diye de kullanmislardir
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(Akad, Batibeki). Ama, genellikle, tiyatro
oyunculari, oynayis bigcimleri ile tiyatro ritmi
getirerek, sinema oyuncularinin yaninda, genel
ritmi ve genel lislibu bozmuslardir (Batibeki).

7. Tiyatro oyuncusu sahneye aliskindir. Ufak bir
revizyonla sinemaya adapte oluyor. Dublajda
da kendisi konusuyor. Ezberlemeye aliskin,
sufle’ye lizum yok. Disiplini var (Pesen).

Bitin bu geligkili gortslere ragmen, bugtlin bile
hemen her filmde kompozisyon rollerinde herhalde
bir veya birkag¢ tiyatro oyuncusu kullanilmaktadir ve
gerek komedi, gerekse dram olarak filmlerde Lu oyun-
cularin oyunu filmin tadi tuzu olmaktadir.

Bizim sinemamizin bir diger ozelligi de Faruk
Kenc¢'in 1943'te ilk kez denedigi «sonradan soézlendir-
me» yonteminin gegerlik kazanmasi dolayisiyla dogru-
dan dogruya sesli film c¢evirimine artik oncelik hatta
baghhk go6sterilmemesi sonucu, dublaj yénteminin
Turk sinemasinda devaml olarak yer almasi; cesitli
stidyolarda ger¢eklestirilen dublaj ¢alismalarinin ti-
yvatrodan gelen yonetmenler ve tiyatro oyunculan tara-
findan yerine getirilmesi durumudur.

Ses guzelligi yaninda diksiyon ve fonotik baki-
mindan tiyatro oyuncularinin ustunliga dolayisiyla,
stidyolar bu alanda yalmiz bunlara imkan tanimak
yoluyla sinemamizda baska higbir sinemada goérilme-
yen bir ¢igir agilmistir.

Sonradan sozlendirmenin sinemamizda tek yéntem
olarak kabul edilmesinde stuphesiz ki 1933-1940 yilla-
rinda Ipek Film, sonra da Halil Kamil Film stiidyola-
rinda yapilan yabanci filmlere ait basarili dublaj ¢a-
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higmalarnin da etkisi vardir. Bu konuda ilk 6énemli yo¢-
netmenler Kemal Necati Cakus, Ferdi Tayfur, Mim-
taz Osman ve I. Galip Arcan’d1®.

Bugiin, bu alanda ¢alisan ytnetmenler arasinda:
Hayri Esen, Abdurrahman Palay, Sacide Keskin, Sa-
dettin Erbil'in adlan anilmaktadir.

Bu gruplarda ayn ayn sanatgilardan ¢ok, her
grupta bazen ayni sanatgilarin ¢aligtiklar goriil-
miistir. Unli dublaj artistleri arasinda: Mahmut
Morali, Said Koknar, Ferdi Tayfur, Adalet Cimcoz,
Resit Gurzap, Mimtaz Ener, Sami Ayanoglu, Ne-
vin Akkaya, Agah Hiin, Kemal Ergiiveng, Abdur-
rahman Palay, Toron Karacaoglu, Sadettin Erbil,
Tijen Par, Suna Pekuysal, Orhan Boran, Tarik
Giircan, Riza Tiizin, Erdogan Esenboga, Giilen
Kipcak, Birsen Kaplangl, Sacide Keskin sayi-
labilir. Bunlann i¢cinde Adalet Cimcoz, Erdogan
Esenboga ve Orhan hari¢ digerlerinin hemen tu-
mu tiyatro oyuncusudur. Bagrollerdeki oyuncu-
lann konusanlardan Hayri Esen, Abdurrahman
Palay, Jeyan Mahfi Ayral, Nevin Akkaya en ¢ok
tutulanlandir. Koti kigiliklerde Agah Hiin, ba-
bacan tiplerde Kemal Ergiliveng, Riza Tizin, ko-
mik tiplerde Necdet Mahfi Ayral, Suna Pekuy-
sal'iln basarii oldugu soéylenebilir. Ancak dublaj
yoneticiligi veya konusmaciligy alaninda gerek
komik rollerde, gerekse diger kisiliklerde yonet-
men ve konusmac1 olarak Ferdi Tayfur’la, biitin
unli yabanci ve yerli basoyuncular: konugsturan
kardesi Adalet Cimcoz'un tlzerine heniiz hi¢ kim-
se ¢gitkmamistir (Jeyan Mahfi Tozim).

21) Erman Sener, S8zlendirme.
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Yeni sinema oyuncular1 nasil sinemada oynaya
oynaya zamanla sanatlarini gelistiriyorlarsa; tiyatro-
dan gelen dublajcilar da soézlendirme g¢alismalarnnda
deney sahibi olduk¢a konustuklari tipi canlandirma
bakimindan daha tabii sézlendirmeler yapmaktadirlar.

Bu konuda ortaya ¢ikan bazi gergekler var:

1.

C.

Tiyatrodan gelmeyen oyuncularin bozuk oyun-
larmi kimi zaman iyi bir dublaj sanatg¢isi, ko-
nusmasiyla olabildigi kadar olumlu duruma
sokmaktadir.

Dublaj yonetmeni ve konusmacisi ilkin sézlen-
dirilecek kisiligi iyice etiid ederlerse, daha ba-
sarili olmaktadirlar.

Tabiidir ki tiyatrodan gelen kompozisyon veya
karakter oyuncularmin tiyatro niteligi tlstun
oyunlar1 yine tiyatro konusmalariyla destek-
lenmektedir ki, bu da yaratilan sinemaya ay-
ki tipe uygun dusmektedir. Zaten bu konus-
malari ¢ogu zaman oyuncularin kendileri ger-
¢eklestirmektedirler.

Ancak sinemada bazi Unlii gen¢ oyunculara
ses veren Unlu dublaj konugmacilar ile karak-
ter ve kompozisyon kisiliklerini konusan diger
bazi dublajcilar, basarili olduklar: halde, ses-
lerinin devamli olarak duyulmasi dolayisiyla,
artik iyi bir etki birakmamaya baslamislardir.

Sahneye Koyma (Dekor, Aksesuvar, Giysiler,
Makyaj, Isiklandirma, Sesin Kullanilhisi)

Sinema ve tiyatro sanatlarinin ikisinde de ortak-
lasa olan bir baska Ozellik, sahneye koyma (mis-en-

56



scene) konusudur. Gergekten gerek tiyatroda, gerek-
se sinemada elde bulunan metnin (tiyatro oyunu veya
senaryo) gelismis bigimi olan reji defteri ve ¢ekim se-
naryolarimin uygulanmasi ancak bu «process»le yerine
getirilir. «<Sahneye koyma» bashg altinda, bir énceki
boélumde gordigumiiz oyunculuk ve oyuncu yoénetimi
harig, «dekor», «aksesuar», «giysiler», smakyaj», «1s1k-
landirma» ve «sesin kullanilis1» konularim, her iki sa-
natin ozelliklerini goz Onilinde tutarak kisaca acgikla-
mak gereklidir.

Dekor sorunu sinemadaki anlatim Ogelerinin ara-
sinda geri planda gibi goérinen, ama ashnda, duyar-
ik mekanizmasim harekete gegirmekte basta gelen
niteliklerden birini ihtiva eden iki yanh bir kavram
coziimlemesini gerektiriyor. Bir sahne sunulusunun,
bir aksiyonun g¢erc¢evesini teskil eden dekor, aym za-
manda clan bitenin iginde gegtigi bir ¢evre yaratilma-
s1 goriisinu de ihtiva ediyor. Dekor yalniz az ¢ok ger-
¢ekgi bir bigimde bir gevre yaratmakla kalmiyor, 6zel-
likle sinematografik anlatimda aksiyonun bagh bulun-
dugu psikolojik atmosferi de yaratmakla gorevli kih-
myor (Sezer Tansug, «Sinemada Dekor ve Giysi So-
runlari»)

Dekor siiphesiz 6nce tiyatro kavramina siki sikiya
bagl bulunuyordu. Tiyatro ve sinema dekorunun gi-
derek farkli, hemen hemen kars1 anlayislara bagh bu-
lundugu goérilayor. Bu farkhihk ya da zithgin dekorun
gercek¢i ya da sstilizé» bir bigimde ele alinisindan ve
bu dekor anlayislarinin her birinde ya salt bir plastik
kaygiya, ya da psikolojik bir istege yonelme egilimin-
den dogusu dikkati ¢ekiyor. Dekor konusunda dyle ge-
sitli egilimler beliriyor ki, fantastik bigimlendirmeler
bile dekor anlayis1 icinde yer tutabiliyor (Tansug).
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Sinema dekoru ile tiyatro dekoru arasindaki en
onemli ayrim siiphesiz ki boyut ayrimidir. Tiyatro de-
koru her seyden once iki boyutlu, sinema dekoru ise
¢ boyutludur. Bu durum, tiyatronun t¢ boyutlu, sine-
maninsa iki boyutlu bir sanat oldugu stureci ile ters
orantihdir.

Ote yandan, genel olarak sinema sahnesinin dis
dekoru, tiyatro sahnesinin boyanmis fon anlayisi ile
kokten gatisiyor. Boyanmis fonlarin yerini belli 6l¢u-
lerde yapilan ve belirli uzakhiklarda kullanilan fotog-
rafik fonlarin almasi sinematografik amaca daha uy-
gun dustyor. Belli bir stredir sinema ve televizyon,
tiyatro dekorasyonuna bagh olan anlayisi1 degistirdi.
Sinema ¢ekimlerine bagh olan ve ilk dogus imkéanlari-
n1 tiyatro dekorunda bulan yeni anlayis bugiin hemen
tam bir artistik 6zgurlik kazanmis bulunuyor. Blyuk
6lgide ve istenen uzakliktan c¢ekilmis fotograflar de-
rinlik duygusu veren acayip perspektifli resimler ye-
rine kullanihiyor artik. Her vasat stiidyo bir dekor ya-
pim isligine sahip bulunuyor ayrica. Bu atolyelerin yo-
netimi yalniz dekoratér ve mimarlara degil, miihen-
dislere de teslim ediliyor (Sezer Tansug-Maurice Bessy/
Jean Louis Chardans).

Dekor anlayisinin gelismesi bakimindan, Méliés’'in
Montreuil’deki stiidyosunun ilk dekor anlayisinin ve-
rilerini aksettiren araglarla dolu oldugunu soéyleyebili-
riz. Tiyatro havasi olan filmlerde sinema dekorlarinin
kullanilisina ilkin onda tamiklik ediyoruz (Léon Bar-
sacq, Le Décor du Film).

Gelismis sinema dekorlarn ilkin Italyan sinema-
s1 verdi. Nitekim Giovanni Pastrone’'nin Cabiria (1913)
adh film i¢in hazirladig «spektakiiler» dekorlar, daha
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sonra (1914-16), D.W. Griffith'e Intolerence (Hosgori-
stzlik)'in yapiminda esin saglamistir (Barsacq).

‘Alman «disavurumcu» okulunda dekor anlayis: ti-
yatroya yatkin goriilmekle birlikte gosterdigi d&zellik
ve sinemada kullanilis1 bakimindan yeni imkanlar ge-
tirmistir. Henrik Galeen’'in Golem (1914)’inde Robert
A. Dietrich ve Rochus Gliese'nin; Robert Wiene'inin Das
Kabinett des Dr. Caligari®® (Doktor Caligari'nin Mua-
yenehanesi) (1919)'nde Walter Rohrig, Walter Rei-
mann, Herman Warm'in dekorlar ile bunlardan esin-
lenmekle birlikte yeni bir boyut kazanmis olarak Ernst
Lubitsch’in, Fritz Lang’in filmlerinde Stern’in ve Lang’
1In mimarhgimnin egemen oldugu dekorlar sinemanin

22) Sinema uzmanlan «Caligari'yi bir sahne taklidi olarak tekrar
tekrar elestirmiglerdir. Filmin bu gérintimi, bir bakima, te-
mel yéniinden, tiyatro havasi aksiyonundan dogmaktadir
Durgun bir gevrede, iyice ingsa edilmis dramatik ¢catismanin
bir aksiyonu... Anlam bakimindan (sinemaya uygun temsile
istinat etmeyen bir aksiyon.. Caligari gibi, savag sonrasi1 do-
neminin tim dahilde (stiiddyoda) ¢ekilen filmleri, dis ger-
ceklerle ilgili gatismalan ruhi hayatimin dramlarina doniis-
tiiren tiyatro sahnelerine yakinlik gostermektedir. Bununla
birlikte, bu tutum, onlan, gergek sinema eseri durumuna gel-
mekten ahkoymamstir. Caligari'nin ortaya ¢ikisiyla, film
tekniginin kararlhh gelismesi dolayisiyla, psikolojik perde
dramlari, aksiyonlarimin anlamini ¢éziimleyen dekorlar kul-
lanmay1 artan bir egilimle denedi. Caligari'nin tiyatroyla
iligkili gorinisgi, teknik balimdan geri olusuna da baglana-
bilir. Boyali dekorlara yéneltilen, yerinden hi¢ kipirdamayan
bir ahcr aygitin (gekimleri) bunda etkili olmustur. Bir de,
Caligari ile benzeri filmlerin kendi bakimlarindan, Alman
Tiyatrosu’'na yaptign karsthikh etkiler de unutulmamahdir.
Kusak halinde (iris-in) kullamilan sahne aydinlatmasinin,
tek bir oyuncuyu veya sahnenin énemli bir boliimiini na-
s11 belirgin lildigindan bu gibi filmler etkilenmislerdir el-
bette» (Sigmund Kracauer, From Caligari to Hitler).
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ilk kaydetligi dnemli dekorlardir. Ozellikle Metropolis
(1926) ve Niebelungen (1923 -25)’in dekorlan (Lotte
H. Eisner, L’Ecran Démoniaque).

Diger yandan Fernand Léger’nin, Alberto Caval-
canti'nin dekor anlayislar, Claude Autant-Lara’nin ye-
nilikleri, nihayet René Clar’in Fransiz hayatin en iyi
aksettiren filmlerindeki dekorlann yapan Lazare Meer-
son [mesela Le Million (1931); italyan Hasir Sapkasi
(1927)) ve Grémillon'un filmlerinin dekorlarini yapan
André Barsacq [mesela Maldone (1927)1'1n ¢alismala-
n ile Fransiz sinemasinda, sinemada «constructif»> de-
kor gergek yerini buldu (Barsacq).

Sinemadaki dekor anlayis1 ile tiyatrodaki anlayis
arasinda bir ayrim yapihirken, yalniz boyut bakimin-
dan degil, sinemada bulunan tiirlii imkanlar bakimin-
dan da bir yaklasim saglamak gerekirse; sinemanin
yalniz «constructif» dekorlarla yetinmeyip dogadan ve
uygar hayattan da alabildigine yararlanmak imkanina
sahip bulundugu hatirdan gikariimamaldir. Boylece
stiidyolarda kurulan dekorlar disinda alic1 aygit, kir-
lara ve sehrin icine tasinmak yoluyla dogadan veya
sehir hayatindan da dogrudan dogruya yararlanmak,
boylece hem gercekci, hem de ekonomik bir tutumla
film ¢gekmek imkani saglamaktadir.

Sinemada maketlerden yararlanmanin da tiyatro-
daki kullamimdan farkl oldugu artik iyice anlasilmis-
tir. Tiyatroda sahne diizeninin ilk kez maketlerle be-
lirtilmesi 6n-galismalar bakimindan yararlh bulunmak-
ta; sonradan bu maketler tiyatro arsivlerine kaldiril-
maktadir. Oysa sinemada maketin 6n ¢alismalardan
¢ok sahne diizenlemesine ve film ¢ekimine katkis1 var-
dir. Boylece maket halinde yapilan binalar veya ge-
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milerin film hilesiyle daha buytlik boyutlar igcinde gbés-
terilmesi mimkin oldugu gibi, filmin aksiyonu icin-
de yer almalar1 da imkan dahiline sokulmaktadir.

Tim bu imkanlar icinde gesitli lilkelerin Unli mi-
mar ve dekoratorleri sinemada dekorun gelismesinde
buyik katkilarda bulunmuslardir.

Tiirkiye'de sinemada tiyatrocu dekor anlayis: 1939
yilina kadar siirdi. Bu tarihte Faruk Keng, Halil Ka-
mil Stiidyosu adina gercgeklestirdigi Tas Parcas: (1939-
1940} adlh filmde, biraz ilkel de olsa, ilk kez «construc-
tif» dekoru kulland1®®

Sinemada aksesuarn kullanmilis1 ile tiyatrodaki
kullanis arasinda da siphesiz temel ayrmtilar vardir.
Bir kere tiyatroda kullanilan aksesuar sayr bakimin-
dan smirlr oldugu gibi sahnede siralanis bakimindan
daha ¢ok yanlamasina bir yerlestirme diuzenine bagh
tutulur. Seyirci gozinin sahneyi
vanlamasina algilamasi1, bunu zo-
runlu kilmigtir. Sinemada ise y6netmenin aksesuarn
istedigi gibi diizenlemesine higbir engel yoktur. Ciin-
ki alic1 aygit, gerekirse bir vince bindirilerek ustin
derecede imkan kazamr ve esya hangi duzende yerles-
tirilmis olursa olsun; miikemmel sekilde filme alabilir.

23) Faruk Keng¢ bu konuda diyor ki: «Filmin ilk dekorlan tama-
men resimdi: Duvarda bir delik, icinden bagdadiler gorinii-
yor. Alaturka bir evi gdsteren raflar da resim... Tipki tiyat-
ro dekoru gibi... Sonradan ben dért dekor daha yaptirttim:
Iki yatak odas), bir somineli salon ve tekke sahnesi... Bun-
lar sinema dekoru idi. Ocaklh sémine al¢idan ve kabartmay-
di. Pencereler falan resim degil, perspektif bakimindan ka-
bartma... Mesela sofada bir merdiven var... Merdivenden
c¢ikihyor... (Faruk Keng¢/Onaran goérigmesi, 1969).
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Bunun disinda sinemada bol bol aksesuar kullanil-
masl kadar bunlarin ayrintih planlarda ¢ekilmesi im-
kan1 da vardir.

Giysiler konusunda sinema ve tiyatro bakimindan
biyik bir ayrim diisiiniilemez. Ancak tiyatroda olsun
sinemada olsun, dekor bakimindan oldugu gibi giysi-
ler bakimindan da tarihi ¢evre, sosyal gevre ve kigi-
likler gozininde tutularak dekor ve giysi diizenleme-
sine gidildigi durumlarda basar1 kazanihr.

Bu yonden gerekiyorsa, tarihi bir filmde, stilize
dekorlar kullanildig1 gibi stilize kostiimler de kullani-
Iir. Bunun icin yine gerekiyorsa canlandirilmak istenen
devire ait tablolar ve minyatiirler gézoniinde tutula-
rak eskizler hazirlanir ve dekor ve kostiimler bu eskiz-
lere gore gergeklestirilir. Mesela Carl Dreyer’in La
Passion de Jeanne d'Arc (Jean d Arc'in Tutkusu)
(1928)’da oldugu gibi; Marcel Carné'nin Les Visiteurs
du Soir (Gece Ziyaretgileri) (1942)’'inda veya Laurence
Oliver'nin Henry V (1945)’inde bu yola basvurularak
oldukca olumlu sonu¢lar alinmistir.

Filmlerde giysilerin en iyi kullanilis sekli, 6zellikle
Jacques Feyder'in La Kermesse Héroique (Yigitler Pa-
nayir1) (1934)’inde ve Max Ophuls'iin Lola Montés
(1955)’'inde goze carpmaktadir.

Tarihi gergeklere uygun giysiler yaninda, konusu
cagimizda gecen filmlerde de giysinin belli bir insanin
karakterini belli etmedeki roli bilinen bir seydir. Cogu
vakit bir insanin meslegi, toplum icindeki yeri, giyi-
nisiyle belli olabilir. Bundan dolayr filmdeki kisilerin
giyinisinde, bunlarnn temsil ettikleri tipe uygun kilik-
larda olmasimni saglamak basta gelir®?.

24) Ozon, Sinema Sanat.
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Makyaj konusu sinema ve tiyatro agillarindan ayri
ayr1 deger tasir.

Gercekte makyaj tiyatronun vazgecilmez bir un-
surudur. Tiyatroda oyuncu, seyircinin gérme ve isit-
me duygularina erigebilmek igin sesinde, hareket ve
makyajinda abartmali davranmak zorundadir. Ustin-
de titizlikle durulmus bir sahne diksiyonu ile birlikte
dogalligin tstiinde jestler ve yakindan bakildig1 za-
man ¢ok sasirtici gértinen makyaj, tiyatro oyuncusu
icin kagimilmaz bir tutumun birer parcgasidir.

Ama sinemada dogal olglilerin disinda herhangi
bir hareket, fazla bir makyaj hemen géze batar. Bu-
nun sebebi, kimi vakit yakin plandan ya da ayrintih
plandan ytizin filme alinmasidir. Bu durumda makyaj
biitlin suniligiyle gozler 6ntine serilebilir. Bundan do-
lay1 sinemada makyaj, tiyatrodan ¢ok ayri bir tutumla
ve biyik bir dikkatle yapilmali; makyajli ytiz olabil-
digi kadar yakin gekimlerden uzak tutulmali, daha iyi-
si gerekli bulunmadik¢a makyaj yapilmamali veya tip-
lerin se¢iminde makyaj kullamlabilecek oyuncularin
bulunmasina dikkat edilmelidir.

Sinemada ¢ogu zaman 6zellikle karakter oyuncu-
larimin kullamldigy tarihi filmlerde veya korku film-
lerinde makyajin kullanmilmasi zorunlu olur. Bu du-
rumda yukarida da agiklandiga gibi, ¢ok usta mak-
yajcilann isi ele almasinin gerekli oldugu unutulma-
malidir. Sinemada Paul Muni, Emil Jannings, Lon
Chaney'ler, Frederic March ve Boris Karloff gibi sa-
natgilar usta makyajcilarin elinden ¢ikmis ytzleri ile
buylik dramatik gerilimi olan eserlerde basan sagla-
yabilmislerdir.
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Isiklandirma meselesi de her iki sanat bakimindan
ayr1 ayr1 yontemlerle ele alinmalidir. Aslinda 151k ge-
rek tiyatroda, gerekse sinemada en 6nemli unsurlar-
dan biridir. Isitk olmayinca tiyatro (koca) edebiyat ul-
kesinin kiugciik bir ili durumuna geldigi gibi;*® sine-
ma da tiim varhigini yitirir.

Tiyatro ve sinemada tUg tlrli 1s1klama vardir:

1. Dizisiklar : Buisiklarin gérevi, sahneyi aydin-
latmak ve karartmaktir.

2. Dagiticiisiklar: Bu 1siklar vantilatérlia ve yuk-
sek direncli kaynaklar aracilhigiyla elde edilir-
ler.

3. Toplayic: 1siklar: Bu 15181 ortaya cikaran kay-
naklara «spot» adi verilir.

Sinemada iki sebeple 1siklama yapilir. Birincisi,
herhangi bir seyin goriinebilmesi ya da selltiloit tize-
rinde goériintii verebilmesi icin o cismin belli bir dere-
cede aydinlatilmas); ikincisi ise, 15181n dramatik bir
unsur olarak kullamilmasidir.

Filmde sanat yonetmeni, 15181 baslica li¢ sekilde
diizenleyerek belli bir etki yaratmaya galisir. Bunlar
1. Isngin yoni, 2. Ingin dagihis alany, 3. Isigin giddetidir.

Tiyatroda oldugu gibi sinemada da sahne bircok
yonden aydinlatilir: 1. Ana 1s1k: Sahneyi tum aydinla-
tan 1siklama; 2. Ciliz ana 1s1k: Sahnede loslugun ha-
kim oldugu bir i1siklama diizeni kuruldugu zamanki
durumudur. Bu durumda dekor ve esya derinlik ka-
zanir; yorumlamaya elverisli belirsiz bir gevre ortaya
¢ikar. 3. Kuvvetli ana 151k: Ana 15181n kuvvetle veril-

25) F. Ostrowsky, Tiyatro ve Bizler.
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digi aydinlatmalardaki durumdur. Bu durumda kes-
kin cizgiler ortaya ¢ikar. Dekor ve cisimler yalin ve
ciplak gorilir.

Ana 151k ¢ok genis alana da yayilabilir. Bu arada
aydinlatmanin daha teknik ozelliklerinden (dagitic,
jelatinli sltizgeg) faydalanilirsa, mesela sisli, puslu bir
gorinis elde edilebilir. Fritz Lang’'in You Only Live
Once «Giinahsiz Katiller» (1937)'i bu c¢esit kullamilisin
en giizel érneklerinden biridir (Ozén).

Sairane gercekcilik akiminin oOncllerinden Mar-
cel Carné de 15181n bu yolda kullanilmasina sik sik
bagvurur. Ornek olarak Quai des Brumes «Son Buse»
(1938) gosterilebilir.

Isik gibi golgeden de sinemada dramatik unsur
olarak faydalanilmaktadir. Ozellikle «digavurumcu»
(expressioniste) Alman Okulu’'nda goélgelerin kullani-
lis1 gibi, 6zel bir mana gelistirmekte; bu okulun goris-
lerinin iyice tamimlanabilmesine yaramaktadir.

Son olarak sunu sdylemek gerekir ki 1siklarin si-
nemada ve tiyatroda odevleri aymidir. Tek ayrilik ko-
nunun aydinlatilmasi i¢in 151k kaynaklarinin aldikla-
r1 durumdadir. Sahne iizerinde konu, 151k kaynaklan
seyirciye gosterilmeden belirli yonlerden aydinlatilir.
Sinemada bu durum degisiktir. Konunun en iyi ve et-
kileyici bicimde aydinlatilmasi icin 151k kaynaklarinin
yerleri degistirilebilir. Ayrica oyuncunun film tzerin-
de iyi bir gérintli verebilmesi i¢in de bu kaynaklarin
yerleri degistirilebilir.

Sinema ile tiyatroda 1sik kaynaklarindan fayda-
lanma bakimindan en biiylk ayrim; tiyatroda dogal
1siklardan, yani gines ve ay 1518indan yararlanma im-
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kaninin mevcut olmamasidir (Agik hava tiyatrolan
bunun disindadir). Sinema tarihinde biitiin belgeci
okullar dogal 1siklardan alabildigine yararlanmaslar;
tim konulu filmlerin dis sahneleri de hava uygun ol-
duk¢a giin 15151nda cekilmistir. Ozellikle Muhsin Er-
tugrul déneminin sinemasinda daha c¢ok -ekonomik
sartlarnn etkisiyle, dis sahnelerin tiimi studyo disinda
gerceklestirilmistir.

Asil sinema ile tiyatro arasinda sesin kullanilmasi
bakimindan bircok 6zellikler ortaya c¢ikmaktadir. Her
ne kadar gerek tiyatroda, gerekse sinemada, ses bag-
lica: Diyalog, efekt ve miizik olarak tli¢ kullanis sek-
line baglanabilirse de; sesli sinemanin ¢ikisindan son-
ra, sesin filmlerde kullanilis1 her gegen giin yeni bir
soluk kazanarak, bugtin i¢gin en lst derecelere varmis-
tir.

Gergekten ilk sesli filmlerde «zamandashk» (sync-
hronisation), &zellikle dublaj filmlerinde biiylik bir
problem oldugu halde, gelistirilen ses teknikleri sonu-
cu yalmiz bu giicliik yenilmemis; sese karsi direnen ve
sesin sinemay: tiyatroya benzettigi ve sinema sanatini
oldurdiugu konusunda iddial cikislarda bulunan René
Clair, Charles Chaplin gibi yonetmenlerin bile sese 6zel
bir yaklasimla ragbet gostermesi sonucunu doguran
¢ok onemli gelismeler olmustur. Seslj filmin en bit-
yiik ‘meselesi, diyalogun ortaya ¢ikardig: sorundur. Se-
naryo yazarlarinin biiyiik bir kisminda ilk zamanlar-
da tiyatro diyaloguna dogru olan egilim, epeyce uzun
bir sire devam etmis; sonunda edinilen deneylerin
15181 altinda artik sinemaya has diyalog yénteminin
esaslar1 belli olmustur. Bu esaslarin, daha ¢ok, dogal
ve 0zli konusma; akic1 ve canh bir ilisliiba baglanma
seklinde O6zetlenmesi miumkiindir.
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Artik basarili bir diyalogun filmin géruntilerinin
anlamini ve ritmini bozmayan bir diyalog oldugu ¢ok
iyi bilinmektedir. Nasil ki, bugiin, senaryo yazarligi
disinda sinemada ayr bir kol olarak diyalog yazarligi
da gelistirilmistir.

Sozle ilgili oteki ozellikler arasinda <«agiklama»
(commentaire}, «i¢ monolog» gibi yontemler de gelis-
tirilmistir.

As1l 6nemlisi sinemada, «dogal sesler» (effects),
tiyatrodaki kullaniminmi olduk¢a asan bir uygulamay-
la kullamilmis ve bu yontemin kullanilis1 sinemaya
yeni boyutlar kazandirmistir.

Ama sinemada, tiyvatroda hi¢ gérilmeyen sesin ap-
ayr1 bir kullanihs1 daha vardir. Bu da fon miuzigidir.
Aslinda filme alinmis operet, operalar ve sarkili film-
lerle tivatroda bu alandaki kullanislar arasinda pek
onemli bir fark yoktur. Ama fon muzigi bugiin sine-
mada, kimi filmlerde (mesela The Third Man «Ucgiin-
cii Adam Kim?» 1949) adeta bir ses dekoru teskil ede-
cek kadar filmin bilinyesine sokulmus; onun gorinti
degerini ve ritmini arttiran bir bilesim saglamastir.

2. SINEMANIN TIYATRODAN AYRILIKLARI

Yukarida acgiklanan iki sanata has ortak ve «ya-
kin» unsurlar disinda; sinema ile tiyatronun birbirle-
rinden aynldiklar1 yonler de vardir.

Bunlar asagidaki gibi ¢ bashk altinda toplana-
bilir :
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A. Tiyatroda Oyuncur.lun Fizik Varlig ve
Halkla Dogrudan Iliskisi

Tiyatro ve sinema eseri sahneye aktarilirken se-
yircinin distinilmesi zorunlugu vardir. Tiyatro bu yon-
den vazifesini yaptig1 halde, cogu zaman sinemada bu
ihtiya¢ duyulmadig ve seyircinin ne isteyebilecegi bi-
linmedigi i¢in aydin seyirci sayis1 ginden giine azal-
maktadir. IDHEC (Institut des Hautes Etudes Cinémat-
ographiques)’in yayinladig biiltenlerden birinden alin-
ma asagidaki anket sonucu bunun bir delilidir.

Seyirci sinemaya nigin gider sorusuna alinan ce-
vaplardan meydana gelen bu anket sonucuna goére

Ihtiyag, aliskanhk, rutin, karanhk

salonun c¢ekiciligi % 10-20
Unutma ihtiyaci, dinyadan kac¢ma,
rahatlama, vakit gegirme % 60 -70
Sanat zevki % 10- 15
Sinematografik zevk % 7

almak icin cevab1 getirilmis oluyor®®

Seyirci sayisinin azalmasinda, siphesiz ki, yapim-
cilarin yeteri kadar seyircilerini degerlendirmemeler:
de bir bagka sebeptir.

Ama buna ragmen bizde «sokaktaki adam»in ya
da <«evde kalmis kizlar»in 6zellikle yerli filmlere ilgi
gosterisinde bir artma oldugu da kesinlikle séylenebi-
lir. Onemi olan eski Yunan sitelerinin tiyatrolarinda
oldugu gibi, aydinlara da halka da seslenebilen bir si-
nema, yaratabilmektir.

26) Jak Salom, Sinema ve Seyirci.
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Tiyatro, hayati, yalniz sahne tizerinde degil, seyir-
cilerin bulundugu salonda da yaratir. Nasil ki dram
oyuncuya yepyeni bir kisilik —roliin kisiligini— ve-
rirse; Oylece seyirci de yepyeni bir kisilik edinir. Her
seyirci adeta kendi kisiliginden mahrum edilir; oteki
seyircilerle birlikte sanki bir tek ve aymi birey olur
tiyatroda. Sinema ise, seyirciye gdsteriden c¢ok, rahat-
ik saglar. Seyircilere ayrilan bolimiin, her zaman
daracik olmasi sebebiyle bir tiyatro salonunu, konfor-
lu duruma getirmek oldukga gtigtiir. Sahne ve ayrin-
tilar1 hayli yer tutar. Artan da seyircilere kalir. Si-
nemada oyuna ancak bir perde ayrilir. Tim yapi, hal-
kindir; halk pekala rahatga oturabilir (F. Ostrowsky).

Sinema ve tiyatro seyircilerinin perdede veya sah-
nede gosterilen film veya oyunla iliskisi bakimindan,
tiyatroda oyuncunun fizik varliginin oyuncu ile seyir-
ci arasinda 6zlu bir iliski kurdugu ve etkileme yogun-
lugunun sirf bu sebeple arttigl sdylenebilir.

Ilgi ile izleme ve alkis, oyuncu igin, biiyiik bir
konsantrasyon kaynagidir. Seyirciye karsi saygili olan
bir tiyatro oyuncusu, ona, oyunun azamisini verme du-
rumundadir.

Buna karsihk bos bir tiyatro salonunda veya ilgi-
siz ve saygisiz bir seyirci kitlesinin éntinde oyuncunun
basarisizligi hemen hemen kesin gibidir.

Sinemada ise boyle bir-durum s6z konusu olamaz.
Perdede gésterilen oyuncunun kendisi degil hayalidir,
suretidir. Seyirci ile oyuncu arasinda dogrudan bir
duygu ve, ilgi aligverisi yoktur. Bir salonda bes on se-
yircinin bulunmasi ile salonun tiim dolu olmasi baki-
mindan oyuncuyu etkileyen sartlar yoktur. Olsa olsa,
ekonomik bakimdan sinema sahibinin ve etrafinin bos-
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lugu bakimindan, bir dereceye kadar, gozleri karan-
liga alismis seyircinin kendi kendilerini etkilemeleri
s6z konusu olabilir.

Bu bakimdan tiyatronun tustunlugi inkar edilemez.

Karagoz oyununun gosterimindeki psikolojik or-
tam, bu ikisinin arasindadir. Karag6éz stretleri, sine-
mada, perdeye yansitilan oyuncularin gérintusu ka-
dar seyirciden habersizdir. Ama bu suretleri gosteren
karagozcu igcin durum hi¢ de oyle degildir.

B. Sahnenin Sinwrhilign ve Tutuculugu

o Buna karsihik tiyatronun aleyhine olarak sahne-
nin sinirliligl ve tutuculugu ortaya ¢cikmaktadar.

Gergekten sinema stiidyolarinin sahneden g¢ok da-
ha ustun imkanlara sahip olmasi1 kadar, alici aygitin
tasmabilirligi, kendi basina hareket yetenegi, sinema-
ya Oylesine bir uUstunlik saglamistir ki; sinemanin ya-
rarlandigl sahnenin dinya kadar, hatta ayda da film
gekilmesi imkan1 bulunduguna goére, evren kadar ge-
nis oldugu séylenebilir.

Tiyatro sahnesinin bu simirlilign yaninda tutucu-
lugu da s6z konusudur. Gergekten tiyatronun tutarh
bir sanat olarak belirmesinden bu yana iki bin yildan
fazla bir zaman gegtigi halde, sahnenin tutucu (con-
ventionnel) bilinyesini degistiren 6nemli bir sey yapil-
mis sayllamaz.

Ama her sanat ilerlemek ve kendini yenilemek zo-
rundadir. Bu bakimdan iki bin y1l boyunca tiyatroda
sahnenin maddi ve manevi imkanlarimin arttirilmasi-
na, agir tempoda da olsa, galisilmig; bir dereceye ka-
dar da bunda basarn gosterilmistir.
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Ozellikle yirminci yuzyll, sahneye yeni imkanlar
kazandirilmas) bakimindan énemli bir dénemdir. Bun-
da suphesiz sinemanin bulunmasini izleyerek —nasil
sinema tiyatrodan etkilenmisse— sinemanin da tiyat-
royu etkilemesinin tesiri olmustur.

Biz burada daha ¢ok sinemanin disindaki etki ve
calismalarla tiyatro sahnesinin maddi ve manevi ge-
lismesine kismen dokunacagiz.

Maddi bakimdan sahnenin imkanlarninn arttiril-
masl, Ozellikle buyik kalabaliklann alabilecek genis
opera ve tiyatro sahnelerinin kullanilmasiyla gelismis;
sonra da doéner sahneler ve platform kullanilmas1 yo-
luyla bu gelisme surduralmustir.

Manevi bakimdan ise, gesitli tiyatro akimlari yo-
luyla sahnenin zenginlestirilmesine calisilmistir.

Yirminci yizyilin ilk yarisinda «Stanislavski Yak-
lasim1» denilen bir sistem, Rusya'dan baslayarak Al-
manya ve Amerika tiyatro ortamini sarmis; belli bash
tiyatro okullarinda da yéntemleri ve uygulamalar be-
nimsenen bu sistemin tiyatroya yeni imkanlar sagla-
dig1 goralmustar.

Amerika'da, «Actor’'s Studio»da 1955'ten beri uygu-
lanan bu sistem hakkinda Lee Strasberg’in gérusleri
soyledir:

«Stanislavski'nin yo6netimine, ‘Stanislavski
Yaklasimi’ (Stanislavski Approach) demek dogru
olacak; ¢iinku Stanislavski'nin sistemi yoktur. ‘Be-
ni taklit etmeyin; benim yaptigimi yapmayin' de-
yisi de bundandir. Benim tiyatro yaklasimim
Stanislavski'den nes'et eden prensiplerden beslen-
mistir. Fakat ben herhangi bir seyi birisi boyle
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sOyledi diye yapmam. Baktim ki isliyor, bunu bu-
lan kimseye deger veririm. Bunu islettigimden do-
layr da onuru itizerime almam. Kullandigim yo6n-
temin Stanislavski'ye ait oldugunu séylemek ba-
kimindan da ¢ok dikkatli davranirim... Temel
ogelerin Stanislavski'ye ait bulunusu dogrudur;
fakat umarim ki bunlarnn 6tesine de ge¢misim-
dir ve bunlara kendimden de bir seyler katmisim-
dir».

Stanislavski Yaklasimi’'nda temel bakimdan oyun
yazarinin metni izerinde yénetmen ve oyuncunun 6z-
gin bir yorumlayisi ve o oyunun bu yorumlanisa gore
ruhuna varns vardir. Nitekim daha sonralar1 Bertold
Brecht de Stanislavski’den esinlenerek bir Ingiliz ti-
yatro eseri olan «Beggar’s Operasyl, Dreigroschenoper
adiyla yeniden yazmis ve Stanislavski Yaklasimi ile
geleneksel Alman tiyatrosundan ve bu tiyatroya uy-
gun diisen Kurt Weill'in miiziginden de yararlanarak
sahneye uygulamistir. Sehrin kenarinda yasayan diis-
kiinlerin, hirsizlarin ve dilencilerin hayatini destana
déniistiiren bu eseri izleyerek; 6zellikle yirminci yiiz-
vilin ikinci yarisinda Amerika’da servetin, Amerika’'da
savas sonu sartlarinin ortaya cikardigl meseleleri eles-
tiren; giderek genglerin toplumun kendilerini sartlan-
diran ya da yabancilastiran geleneklerine ve kurallan-
na karsi cikislarim1 destekleyen ve Jean-Paul Sarte’
dan Marcus’a kadar uzanan bir felsefenin verileriyle
«Yasayan Tiyatro» (Living Theater) gibi sahnenin so-
kaga dokiilmesinden; «psychedelic» miizik ve 1siklan-
dirmanin destekledigi, seks tarafi agir basan tiyatro
akimlarina gecilmis ve bu arada sahnede «Hair», «O.
Calcutta! gibi, bu yeni ruha uyan oyunlar oynanmstir.
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C. Sinema Tekniginin, Gerek Anlatim Ozelligi Ba-
kimindan, Gerekse Yapimin Saglanmas1 Baki-
mindan Sundugu Imkanlar

Sinema ile tiyatroyu birbirinden kesin bicimde ayi-
ran yontemler icinde siliphesiz en 6nemlisi, sinemanin
teknik gelismesinin sagladig1 cekim ve kurgu imkan-
laridir.

Gercekten, sinema, Amerika’da anilan adiyla «mo-
ving pictures» (hareket eden resimler)’den olusan bir
sanat olduguna gore; sinemada en 6nemli unsurlarin
hareketi saglayan unsurlar oldugu kendiliginden an-
lasilir.

Sinémada hareket ¢ esas kaynaktan dogar: 1. Fil-
me alman sahnedeki kisilerin ve cisimlerin hareketi;
2. Ahaca aygitin hareketi; 3. Kurgu (montage) yoluyla
saglanan hareket. (Buna bir de 15181in kullanilis1 ile
elde edilebilecek harzketin eklenilmesi diisiintlebilir.
Ancak 15181n verilisi ile ilgili olarak cisimlerin veya ki-
silerin hareket ediyor gibi gorilmesi, duygulu bir al-
danisin sonucudur. Aslinda hareket eden 1siklar veya
golgelerdir. Isik yoluyla saglanan bu canlandirma ca-
basima <hareket» demek dogru olmaz).

Filme alinan sahnedeki kisilerin ve cisimlerin ha-
reketine «oyunculuk»la ilgili bélimde temas ettigimiz
icin ve bir bakima bu hareket, ayn genislikte olmasa
bile, tivatroda da bulunduguna gore; biz tiim olarak
birer sinema stuireci olan diger iki hareket Uzerinde du-
racagiz.

Tiyatro mekan birligine ve diyaloga dayanmasi
bakimindan «pasif»; sinema ise elde bulundurdugu im-
kanlar dolayisiyla «aktif» bir gosteri turidiir. Ama bu,
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yalniz distan gérintsi bakimindan boéyledir. Yoksa ti-
yatroda da sinemada oldugu kadar ruhi bir «aktivite»
vardir. Buna ruhi olgu (action) da denebilir. Yoksa ti-
yatro disliince ve duygu y6niinden bu kadar yogun bir
etki yapamazdi.

Kaldi ki epik tiyatro, dramatik tiyatroya bakinca,
gerek yontem, gerekse oyuncunun durumu bakimin-
dan daha aktiftir.

Bizim burada uzerinde durdugumuz hareket un-
suru ise, iki sanatin birbirine gére, ne derecede aktif
veya pasif oldugu konusuyla iligkili degil; dogrudan
dogruya sinemanin, tiyatroyu asan teknik imkanlar-
dan faydalanmasi bakimindan var olan durumuyla il-
gilidir.

Sinemada gorintii, alic1 aygitin calismalariyla el-
de edilir. Sinemanin ilk yillarina ait basit islemler ve
«filme cekilmis tiyatro» yontemi ile calismalarin sag-
ladig ilkel filmler dénemi, bugiin artik ¢ok gerilerde
kalmastir.

Bugln, alic1 aygit stiidyo disina istenildigi yere ta-
sinabilir. Tekerlekli aracglara bindirilerek <kaydirma-
(travelling) yoluyla rahathikla degisen c¢esitli planlar-
da cekim yapabiliyor; ya da cesitli goriis ve kamera
acillarindan yaptig1 cekimlerle gereken psikolojik et-
kiyi elde etmekte yararhh oluyor. Bazan tarafsiz bir
gozlemci gibi, bazan da oyunculardan birinin gézi ve-
ya duygusu yerine gecerek cekimde c¢esitli anlatim
yollarinin denenmesinde katkida bulunabiliyor

Haiz oldugu bu biliyik hareket yetenegiyle ceki-
len filmlerde biytlik bir canlihik goériiliiyor. Ashinda bu
canlilig1n yaratan filme alinan kisilerin ve cisimlerin
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yva da doga veya sosyal cevrenin cesitli planlarda ve-
rilisidir ®”.

Gergekten sinemanin, tiyatrodan en degisik yani,

insan ¢ehresine bjtin ayrintilartyla egemen olabilme-
sidir. Kalabahklarin genel planda goérilintilisti, birkag
kisinin bir arada gesitli goériintileri ve bir kisinin yine
cesitli planda gorinti vermesinin gesitli anlamlar ve

27)

Sinematografik gam, zengin goérunasli; planlar ¢ok ve
gesitlidir. Bir «toplu ¢ekim» (plan d'ensemble) tiim de-
koru gergevesi igine alir; «yan toplu ¢ekim» (plan de demi -
ensemble). daha algakgoniilliilikle, yine bir timlik erdemi
saklar. Entrikay1 agikca gelistirmek igin «orta plans (plan-
moyen) kullanilir. Amerikan planina gelince lbiiyiik hiz-
metler saglar; ¢linkld oyuncularin bacaklarini (gériuntiden)
cikarir. En kiguk heyecani bile tespit etmek isteyenler
«omuz ¢ekimi» (gros plan)’'ne bagvurur ve de «ayrntili ce-
kimi» (l'insert), sembollerin ylcesine tirmanmaya c¢abalar;
U¢ metrelik kulak memeleri ve 0Olgiye sigmaz kirpikleri
ortaya kor. Ama bu planlar, géruntileri ne degistirir, ne
de birbirine baglar. Bu ¢esitli gorinti parcalar1 sunularak,
sinemanin zaten asirilik goésteren ¢ozimleme erki arttirilir.
Bundan 6te, planlarin birbirini izlemesinin, birlestirme yo-
lunda hig¢bir marifeti yoktur. Boylece bir optik kirilis (rup-
ture)’'tan digerine si¢crayarak, «anti-syntaxe» feda edilir.
GOzl kesintisiz bir rahathga kavusuran vye sansasyonu
canli tutan bu c¢ozulusler (décrochements)’e hareket sag-
layan planlan eklemek uygun dismektedir (Jean Kiehl,
Les Ennemies du Théatre)l. Bu da kurgu sirasinda girisi-
lecek bir g¢abadur.

Ama, Bergman ig¢in, film, c¢ogu vakit sanildig1 gibi,
«kendisi gaye olan bir sey» degildir ve kameranin pozis-
yonu ve hareketleri «oyuncu kadar o6nemli olaraks g6z
éninde tutulabilecek bir 6zellik sayilmamalidir. Oyuncu-
nun kendisi, filmi yapan (auteur) igin, «temel 0&ge»dir.
gercekte... Oyuncuyla, «sinemanin seckin niteligi» ortaya
cikar: «Insan gehresine yaklasma imkani» (Bergman, «Notre

Travail commence avec le Visage‘ Humaine-»).
\
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sinema degerleri olabilir. Ama bunlarin higbiri bir bas
cekimi ya da yliziin cgesitli ayrintilh gekimleri kadar
psikolojik boyut kazanmasina imkan bulunmayan, ay-
n1 yogunlukta olmayan cgekimlerdir.

Genellikle sinema, kesin ayrintilarda veya man-
zara ve Kitle sahnelerinde alan ftizerine yonelebilir
(Vittorio Gassman, «Limiti della Recizatione nel Teatro
e nel Cinemal. Yani bir yandan esyanin veya oyuncu-
larin en ayrintili yonlerini: Gézlerini, ellerini ayrintih
cekimlerle verebilecegi gibi, tivatronun icine almasina
imkan bulunmayan doga veya uygarlik genel gorun-
tilerini tarayarak, olanca genisligiyle tespit edebilir;
cok genis kitleleri ve bunlarin hareketlerini de ayni
sadakatla degerlendirebilir.

Alic1 hareketlerinin dramatik anlatim gici gibi,
kurgunun sinemaya saglayacagl canhihk ve anlatim
ozellikleri de uzun denemelerden sonra anlasilmistir.
Cesitli planlarin, dramatik anlatisa uygun olarak si-
ralanmasi, gercek zaman ve mekan disinda, sinemaya
has bir zaman ve mekan yaratma imkani, gesitli plan-
larin uzunluk veya muhteva bakimindan secilip bir-
lestirilmesiyle tartim (ritim) yahut psikolojik etkiler
elde edilmesi kurgu ile mimkiin olur.

Kurgu stliphesiz ki bir laboratuvar islemidir. Ce-
kimden ve banyodan sonra, ¢ekilen parcalarin pozi-
tifleri arasindan bir secim yapilip (cutting) bunlarn
seyircide en uygun etkiyi yaratacak bicimde birlesti-
rilmesi (editing) islemlerinden olusan bu caba, este-
tik oldugu kadar; film yoluyla sinemaya has zaman
ve mekanin yaratilmasinda, anlatimda cgesitlilik sag-
lamak bakimindan da «geriye dénisler» (flash backs),
hizli1 veya agir kurgu veya planlarin muhtevasi yoniin-
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den (benzetisler, zithiklar, paralellik, zamandashk is-
lemleri yoluyla) yapilacak kurgu sonucu sinemaya ge-
nis soluk saglayan bir «process»tir.

Bu yolda ele alindig1 zaman, kurgunun ilk ama-
c1, baska baska sartlarda, baska baska ydntemler ve
objektiflerle, degisik agilardan alinmis pléanlar arasin-
da dogal bir siureklilik saglamaktir.

Cekim bakimindan énemi olan «gerceveleme» (fil-
me alinan cisim veya kisilerin filmin karesine en uy-
gun ve fotograf bakimindan dengeli bigcimde oturt-
ma)’'ya mukabil; kurguda da «noktalama» deger ka-
zanir. Cunkl noktalama ile kurgulanan planlar ihti-
va eden sahne ve bolumlerin birbirine baglanmasi yén-
temi s6z konusudur. Bu gecgislerde yaratilmak istenen
psikolojik etkiye gore ayr ayri yontemler kullanilir.

Burada teknik bakimdan oldugu kadar, psikolo-
jik bakimdan da 6nemli iki «process» ortaya cikiyor.
Bunlardan biri «derinlemesine sahne» denen, belli bir
plandaki kisi veya cisimlerin ¢ekimi sirasinda, bu pla-
nin disinda kalan diger cisim veya insanlarin flilas-
masin1 6nledigi kadar; psikolojik yogunlugun daima
canh tutulmasim saglayan bir yontemdir. Gercekten
ilkel sinema cekimlerinde alici yerinden oynatilmak-
sizin sadece cisimler ve kisiler hareket ettirilmek su-
retiyle elde edilen net ¢gekimlere ragmen; zamanla du-
yarhigl arttirilmis merceklerle gekilmis; ancak filmle-
rin hassas, kati aynm1 derecede duyarlh olmadigindan
dolay1 flilasmanin 6nlenememis olmasi slireci sinema
adamlarim yillar yilh mesgul eden bir mesele olarak
ortaya cikmist1®®. Artistik flilasmalarin disindaki fla-
lasmalarin ortadan kaldirilmasi yéntemi, Orson Welles

28) Oz6n, Sinema Sanati
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ve William Wyler'in Greg Toland adli fotograf yénet-
meniyle yaptiklar galismalar sonucu bir gesit ilkel si-
nemaya dontus yoluyla gerceklestirilmistir.

Yine <«<kaydirma» (travelling) isleminin &6zellikle
6ne ve arkaya dogru gelistirilen «process»inde kolay-
ik saglayan «zoom» ise, bu isimle anilan degisir odak-
Ii merceklerin alici tlizerinde kullanilmasiyla gergek-
lestirilmistir.

Cekimlerde buyuk kolaylik saglayan ve ¢ok buytlik
psikolojik etki uyandiran bu usuller, son yillarin sine-
masina buyuk katkida bulunmuslardir.

Daha c¢ok ¢ekim ve kurgu yoluyla elde edilen, ta-
mamen sinemaya has ve tiyatroda elde edilmesine im-
kan bulunmayan butlin bu ozellikler séylece 6zetlene-
bilir

— Genis ve kalabalik sahnelerin ¢ekimi;

— Fantastik denemelerin, gercek-istiicii sahnele-

rin ¢ekimi;

— Film hileleri;

— Her gevrede: Havada, karada, denizde genis so-
luklu ¢ekimler;

— Alic1 makinenin tasinma ve yerlesme imkanla-
riyla ¢ekim gliciiniin arttirilmasi;

— Cesitli planlardan g¢ekimlerle psikolojik yogun-
lugun veya gevsemenin saglanmasi;

— Kurgu yolu ile elde edilen hareket zaman ve
mekan anlayisi;

— Derinlemesine sahne ve «zoom» imkanlari.
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Muhsin Ertugrul’'un sinemasim1 once genellikle,
sonra da eserlerini ayr1 ayr1 incelerken, biitiin bu si-
nema-tiyatro iliskilerinin hangi 6lglide géz 6niinde tu-
tuldugunu; ozellikle sinemayr kendine has bir sanat
haline getiren son béliimde ele alinan «process»lerin
gerceklestirilip gercgeklestirilmedigini eldeki imkanla-
ra gore vurgulayacak; «sonug¢» boliimiinde de genel bir
degerlemeye gidecegiz.

3. SINEMADA TIYATRO ESERLERI

Sinemanin ilk yillarnndan beri tiyatroda uygulan-
mis oyunlar, ragbeti higbir zaman eksilmeksizin sine-
maya da uyarlanmig; ilkin tinlii oyuncularn rol aldik-
lan tiyatro oyunlarimi dar salonlardan ¢ikarnp tiim til-
keye hatta diinyaya yaymak biciminde beliren tutum,
giderek konularin ilgingligi yoniinden o6zlenir olmus-
tur.

1930’larda, sesli sinemanin c¢ikisiyla, Fransa'da
Marcel Pagnol'un ilk kez uyguladig1 yeni bir tutumla
karsilasildi.

Ashinda bir oyun yazar olan Pagnol, birdenbire
sinema yapmaya karar vermis bir sanatgidir. Onca,
tiyatro, artik beze cizilmis dekorlan ile 6liime mah-
kumdu. Sinemaya gelince, bu da teknik bir bulustan,
bir «tiyatro matbaasi» olmaktan 6te bir sey degildi. Ge-
lecek, sinemanin 6zerkligine inanmais olan yoneticile-
rin; metinlerin niishasi ile ilgisi olmayan bir baski sa-
nat1 disunseydi Gilitenberg ne kadar gtiliing olacak
ise, o kadar giiliing olup olmayacagin gosterecekti
(Bardéche/Brasillach).

Yaratici-sinema (cinéma-création)’nin yaninda, ni-
¢in bir de bize iistiin oyuncularin anilarim ve 6greti-
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lerini verecek bir nisha-sinema (cinéma-copie) olma-
sind1? Yani Pagnol, tiyatromsu sinemay, tiyatro oyu-
nunun (metnin) kitaplikta muhafaza edilmesi gibi, oy-
nanisin da selliiloitte saklanmasini teklif ediyordu.
Boylece Knock ve Topaz'da Louis Jouvet'yi saklamay
sagladi. Yine kendi eserlerinden Marius ve Fanny, ol-
dugu gibi, tiyatro uzunlugunda filme alind1 (Bardéche/
Brasillach).

Boylece Pagnol, Luigi Pirandello'nun sinemayi, «ti-
yatronun fotografik ve mekanik bir kopyasi» olarak
tanimlamasiyla birlik gosteren bir goriise variyor
(«Une copie photographique et mécanique du Théat-
re»); buna ait gorislerini de soyle 6zetliyordu :

1. Sessiz film, pandomimanin basilmasi, tespit
edilmesi ve yayillmas1 sanatidir;

2, Matbaanin kesfi, edebiyat tizerinde nasil genis
bir etki yapmissa, sinemanin bulunmasi da
pandomima Uzerinde Oylesine genis bir etki
yapmstir : Sarlo, Gance, Griffitth, René Clair
pandomimay1 yeniden ortaya c¢ikarmislardir;

3. Sesli sinema, tiyatronun baskisi, tespit edil-
mesi ve yayilmasi sanatidir;

4. Tiyatroya yeni kaynaklar saglayan sesli sine-
ma, tiyatroyu yeniden bulup ortaya ¢ikarmali-
dir («Le Film Parlant et le Théatre». ‘Ait du
Cinema)

Pagnol, bu dort goriisten, film gevirmede ilk pren-
sibi gitkarmaktadir. «Sozin yerini tutmak Ulizere sessiz
sinemada (uygulanan) buna has teknik, sesli bir film-
de hicbir zaman kullamilmamalidir». Bu yasay1 baska
bir bicimde de aciklayabiliriz: «Sessiz olarak perdeye
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yansitilabilecek her sesli film, eger hala anlasilabili-
yorsa, cok kot bir sesli filmdir». Iste bir diger prensip:
«Perdeye bir tiyatro oyununu aktaran her film, bu ti-
yvatro oyununun anlatimina higbir katkida bulunmu-
yorsa, ¢ok kotli bir sesli filmdir».

Fransiz sinemasinda tiyatromsu oynanis tarzinin
yillar yil1 siirdiriilmesinde bu tutumun etkisi oldu.

Fransa'da tiyatromsu sinemanin diger bir uygula-
yicisl Sacha Guitry'dir. Sacha Guitry, Marcel Pagnol'a
yarasir bir cabayla tiyatro oyunlarmi ve oyunculugu-
nu sinemaya aktardi. Le Roman d'un Tricheur (Bir
Yankesicinin Roman1) (1936), Les Perles du Couronne
(Tacin Incileri) (1937), Ils étaient Neuf Célibataires
(Dokuz Bekardilar) (1939) gibi oyunlan bu tutumun
birer ornegidir (Bardéche/Brasillach).

‘Ancak, bir sinema adami oldugu kadar, bir dra-
maturg, sair ve ressam da olan Costeau, bunlarin ¢iz-
digi cizginin disina c¢ikabilmistir. La Belle et la Béte
(Guzel ve Hayvan) (1946) adli bas eserinden gayri,
'L’ Aigle a Deux Tétes (Iki Bashh Kartal (1948), Les
Parrents Terribles (Korkun¢ Ana Babalar) (1948),
Orphée ve Le Testaments d’Orphée (Orphée'nin Vasi-
yeti) (1960) adh filmleri hep estetik ve teknik yoOnleri
sinemaya yatkin bir yogunlukla gelistirilmis eserlerdir.

Fransiz sinemasinda oldugu gibi, biitiin tlkelerin
sinemalarinda da gerek konu secimi gerekse uygula-
malar bakimindan tiyatromsu tutum yillar yili stirdi-
rilmis; «Girig» boliimiinde de isaret ettigimiz gibi; bu
tutum, ancak son yillarda yeni sinema okullar:1 ortaya
cikip sinemanin her yonden kendine has bir sanat ol-
dugu tezi, bu okullara bagl bulunanlarca ileri stiriliip
ortaya bu tezi destekleyen eserler konduk¢a tutarligi-
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n1 kaybetmistir. Ancak sinema hususunda bir tutum-
la da olsa, tiyatro konularindan yararlanma egilimi
her sinemada ve her cagda goruldiugi gibi, halen de
slirduiriilegelen bir egilimdir.

Eserleri sinemaya en ¢ok uyarlanmis oyun yazar-
lan1 icinde Shakespeare’in ayrn bir yeri vardir. Rusya
ve Japonya dahil, hemen biitlin llkelerin sinemalarin-
da Shakespeare’in oyunlarindan hi¢ degilse birkag si-
nemaya uyarlanmistir. Sadece sessiz sinemada, tim
llkelerde, kisa, orta ve uzun metrajl olarak, Gi¢ yuzi
askin Shakespeare uyarlamasinin bulundugu yetkili
kaynaklardan gikarilan listelerde goralir (Robert Ha-
milton Ball, Shakespeare on Silent Film). Ayrica A
Midsummer Night's Dream (Bir Yaz Gecesi Ruyas1)’in
Jiry Trnka elinden ¢ikmis c¢ok degerli bir kukla film
uyarlamasi vardir.

Tiirkiye'de de her ulkede oldugu gibi tiyatro oyun-
larindan uyarlanmis bircok film c¢evrilmistir. Muhsin
Ertugrul dénemi ile bundan énceki donemde adini an-
digimiz oyun uyarlamasi filmlerin disinda gevrilen bu
gibi filmler buyiik ¢ogunluguyla sunlardir :

Tag Parcasi: (Resat Nuri Giintekin’'in oyunundan) Fa-
ruk Keng, Ha-Ka Film Kurumu, 1940);

Siirtiik : (Mahmut Yesari'nin Pygmalion’dan mitilhem
oyunundan) (Adolf Kérner, Ha-Ka Film Kurumu
1941-42);

Duvaksiz Gelin: (Resat Nuri Gilintekin'in Hiilleci adli
oyunundan), (Adolf Korner, Ha-Ka Film Kurumu
1941-42);

Bos Besik : (Necati Cumali’'nin oyunundan) (Baha Ge-
lenbevi, Halk Film Kurumu, 1952);
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Liikiis Hayat : (Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey’in
operetinden) (Liitfi Akad, Erman Film Kurumu,
1950);

Vatan ve Namik Kemal: (Namik Kemal'in Vatan Ya-
hut Silistre adli1 oyunundan esinlenerek) (Artemel/
Ayanoglu/Sonku, Sonku Film Kurumu adina,
1951);

Kahpenin Kizi: (Hauptmann'in Rose Bernd adh oyu-
nundan) (Kani Kipgak, Sonku Film Kurumu adi-
na, 1953);

Yedi Koyiin Zeynebi: (Hauptmann'in oyunundan)
(Muharrem Giirses, Kardes Film Kurumu, 1955);

Irz Diismanlar : (Hauptmann’in ayni adli oyunundan)
(Nuri Akinci, Akar Film Kurumu adina, 1955);

Paydos: (Cevat Fehmi Baskut'un oyunundan) (Sami
Ayanoglu, Ha-Ka Film Kurumu adina, 1954);

Paydos: (Cevat Fehmi Baskut'un oyunundan) (Ulki
Erakalin, Hisar Film Kurumu adina, 1968);

Kirik Canaklar: (Edmond Morris'in oyunundan)
(Memduh Un, Ugur Film Kurumu adina, 1961);

Isyancilar : (Recep Bilginer'in oyunundan) (Abdurrah-
man Palay, Kurt Film Kurumu adina, 1965);

Agaglar Ayakta Oliir: (Cassona’min oyunundan) (Mem-
duh Un, Ugur Film Kurumu adina, 1964);

Duvarlarin Otesinde : (Turgut Ozakman’'in oyunundan)
(Orhan Elmas, Anit Film Kurumu adina, 1964);

Mor Defter: (Cetin Altan’in oyunundan) (Osman Nu-
ri Ergin, Fer Film Kurumu adina, 1964);
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Kesanli Ali Destani: (Haldun Taner’'in oyunundan)
(Atif Yilmaz, Gun Film Kurumu adina, 1956);

Bozuk Diizen: (Dinger Stiimer’in oyunundan) (Haldun
Dormen, Dormen Film Kurumu adina, 1965);

Buzlar Céziilmeden : (Cevat Fehmi Baskut'un oyunun-
dan) (Nejat Saydam, Acar Film Kurumu adina,
1965);

Sirtiik : (Mahmut Yesarinin oyunundan) (Ertem Egil-
mez, Arzu Film Kurumu adina, 1965);

Kart Horoz: (Sadik .Sendil'in oyunundan) (Ertem
Egilmez, Erman Film Kurumu adina, 1965);

Pembe Kadin: (Hidayet Saymn’'in oyunundan) (Atif
Yilmaz, Ran Film Kurumu adina, 1966);

Aysem: (Muhlis Sabahattin’in operetinden) (Nejat
Saydam, Demir Film Kurumu adina, 1968);

Yayla Kartali: (F.N. Camlibel’in oyunundan) (Muhsin
Ertugrul, Halk Film Kurumu adina, 1945);

Yayla Kartali: (F.N. Camlibel'in oyunundan) (Ulki
Erakalin, Arzu Film Kurumu adma, 1968);

Catallh Koy: (Ali Yériikk'in oyunundan) (Ulkii Era-
kalin, Duygu Film Kurumu adina, 1968);

Kanh Nigar: (Sadik $Sendil'in bir ortaoyunu uyarla-
masindan) (Ulki Erakalin, Hisar Film Kurumu
adina, 1968);

Bos Besik: (Necati Cumalinin oyunundan) (Orhan
Elmas, Ugur Film Kurumu adina, 1968);

Yedi Kocali Hiirmiiz: (Sadik Sendil'in oyunundan)
(Atif Yilmaz, Hisar Film Kurumu adina, 1971);
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Cafer Bey: (Nejat Uygur'un repertuvarindan) (Tung
Basaran, Erman Film Kurumu adina, 1970);

Cafer Bey Iyi ve Kibar : (Nejat Uygur’'un repertuvarin-
dan) (Feyzi Tuna, Erman Film Kurumu adina,
1971);

Yaprak Doékiimii: (Resat Nuri Gilintekin’in oyunun-
dan) (Suavi Tedu, Halk Film Kurumu adina, 1958);

Yaprak Dékiimui: (Resat Nuri Guntekin’'in oyunun-
dan) (Memduh Un, Ugur Film Kurumu adina,
1967);

Binnaz : (Yusuf Ziya Orta¢’in oyunundan) (Ahmet Fe-
him, Malal Gaziler Cemiyeti adina, 1919);

Binnaz: (Yusuf Ziya Orta¢’in oyunundan) (Miimtaz
Ener, Atlas Film Kurumu adina, 1953);

Erkek Fatma Evleniyor: (Shakespeare’in Hirgin Kiz
«The Taming of the Shrew» adli oyunundan) (Ab-
durrahman Palay, Pesen Film Kurumu adina, 1963);

Adalardan Bir Yar Gelir Bizlere: (I. Galip Arcan’in
Siit Kardesler adli oyunundan) (Abdurrahman
Palay, Kurt Film Kurumu adina, 1964);

Kotii Tohum: (Maxwell Anderson’'un oyunundan)
(Nevzat Pesen, Pesen-And Ortak Yapimi, 1963);

Aslan Yavrusu: (Bernard Shaw'un oyunundan) (Hul-
ki Saner, Sanat Film Kurumu adina, 1960);

Cibali Karakolu: (Muammer Karaca'nin repertuvarin-
dan) (Hulki Saner, Saner Film Kurumu adina,
1966);



Demirel’e Séylerim : (Muammer Karaca'nin repertuva-
rindan, Hulki Saner, Saner Film Kurumu adina,
1968);

Asiye Nasil Kurtulur? : (Vasif Ongdren’in oyunundan)
(Nejat Saydam, Acar Film Kurumu adina, 1973);

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz: (Aziz Nesin'in oyunun-
dan) (Ergin Orbey, Has Film Kurumu adina, 1974);

Canavar Cafer: (Refik Erduran’in oyunundan) (Te-
mel Girsu, Kadri Film Kurumu adina, 1975);

Derya Gilii: (Necati Cumali’nin oyunundan) (fhsan
Yice, Murat Film Kurumu adina, 1980).

4, SINEMANIN TiYATROYA ETKISi

Sinema tiyatrodan nasil yillar yih etkilenmisse, ti-
vatro da sinemadan belli bir 6l¢tide etkilenmistir.

Ilk kez Rusya'da gelistirilen sinema ve tiyatroda
paralel esinlenme ¢abalar (Eisenstein, Film Form, «Ti-
yatro Yoluyla Sinema-»), Piscator’la® belli bir seviyeye
ulasmis; Birinci Diinya Savasi’'ni izleyen gtinlerde Pis-

29) Tiyatrosunun daha iyi anlasilmasi igin Erwin Piscator'un
belgesel, konulu ve «cartoon» filmleri ne yolda kullandi-
gin1; Ozellikle, oyunlarinda sinemadan ne yolda yararlan-
digim gosteren uygulamalar: kendisi, Das Politische Theater
adli kitabinda anlatmigtir. Bunlardan ¢zellikle Trotz Alledem
(Her Seye Ragmen), Die Fahnen (Bayraklar), Revue Roter
Rummel (Kizil Guraltinin Revisia), Sturmflut (Sel), Das
Trunkene Schiff (Sarhos Gemi), Gefitter tiber Gottland
(Gotland Uzerinde Firtina), Hoppla vor Leben (Hayda Ya-
siyoruz !), Rasputin, Die Abenteuer des Braven Soldaten
Schwejk (Aslan Asker Schwejk'in Seriivenleri) oyunlar-
nin sahneye konulusu hakkinda anlattiklar ilgingtir.
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cator'un Brecht'le birlikte yurattaga uyarlamalarla tu-
tarly, yaygin ve etkili bir duruma gelmistir.

Fotograf ve film projeksiyonlarinin desteklenme-
siyle gelistirilen bu oyunlarla; Alman «disavurumcu-
lugurnun bir yerinde, Brecht ile Piscator arasinda, bir
tiyatro araci olarak kullanihiyor; aksiyonun «gérunti»
yan listin bir tamamlayicisi olarak «epik tiyatro» dokt-
rinine katkida bulunuyordu.

Brecht’in tiyatrosunun sinemaya uygulanma de-
nemelerinin basarisizligl yaninda (Bernard Dort, «<Pour
une Critique Brechtienne du Cinéman»); Brecht tiyat-
rosunda sinemadan yararlanma denemeleri basariya
ulasmis; sinema Brecht’in eserlerine gercekten énemli
bir katki yaparak yeni bir boyut kazanmistir.

Sinema ile tiyatro arasinda baska bir yakinlasma
o6rnegi, daha dogrusu tiyatronun sinemanin etkisi al-
tinda giristigi yeni bir deney de Peter Weiss'in Sorus-
turma, Living Theater’in Vietrock, Peter Brook’un U.S.
gibi belge oyunlaridir. Weiss’e gore tiyatronun yeniden
canlanabilmesi belgelere dayanan oyunlara baghdir.
Tiyatro yazarhigina baslamadan o6nce yillarca filmle
ugrasmis olan Weiss, tiyatroya gecisini sinemada se-
yirci ile yasayan bir iliski kurulamayisiyla acikhyor®,

Turkiye’de Brechtci bir tiyatro anlayisiyla bazi
oyunlarin sahneye konuldugu goérialmustar.

Bunlardan ilki Sermet Cagan’in yonettigi Sacco ve
Vanzetti'dir.

‘Amerika’daki Sacco ve Vanzetti olayin konu ala-
rak yazdigr bu oyunda Gagan, bazi dekorlar: film ha-

30) Cevat Capan, «Tehlikeli Iligskiler: Tiyatro ve Sinemas.
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linde bos tiyatro duvarina projeksiyonla vermekle ye-
tinmis; ayrica tiyatro dekoru kullanmamistir.

Diger bir uygulama, Cahit Atay'in yazip Oben Gi
ney’in yonettigi Giiltepe Oyunlari’dir. Gecekondu ha-
yatl ile iligkili olan bu oyunun basinda dort dakika su-
ren bir belgesel film gosteriliyor; bunda gecekondu hal-
kinin dertleri kisa kisa verilerek daha oyun baslama-
dan piyese gerekli atmosfer saglaniyordu. Filmin sonu
ile filmden sonra baslayan birinci perde i¢ ige kaynasg-
tirthyor ve film oyundaki olay: otantik olarak belgeli-
yordu.

Bu filmin gérintiilerini Savas Incer ¢ekmis; kur-
gusunu Ibrahim Berman tamamlamistir.

Bu konuda diger iki érnek Vasif Ongéren’in uygu-
lamalan ile ilgilidir

Ilkin «Asiye Nasil Kurtulur? adli oyununda projek-
siyondan yararlanmis bulunan Ongéren, sonradan iki
perdelik roportaj oyunu Almanya Defteri'nde sinema-
dan genis bigimde yararlanmistir.

Asil énemlisi, Ongéren, Asiye Nasil Kurtulur?'da,
baz1 sinema yontemlerinden, ozellikle agir kurgu yo-
netiminden sahneye koymada da yararlamyordu®’.

31) Mesela siddet sahnelerinde agirlagsma yontemi kullanilarak
tipki, hizli gevrildikten sonra normal gosterildigi icin ha-
reketleri agirlastirarak veren bir sinemada oldugu gibi, to-
katlamay1 veya bicakiamayl sembolize edercesine, gercgek
tokat sesini ve etkisini kaldiran, bicaklamay: gercege ben-
zetmekten kac¢inan bir tutumla bir ¢esit «pandomim yaban-
cilagmasi» yansitildig1 gibi; paray: eksik édeyen miisteriye
cemkiren Asiye'nin bu kimse tarafindan tokatlams: ile da-
ha sonra gemsiye ile araya girmeye kalkisan ananin koéta
musteri tarafindan tartaklanmasi ve Fedai Zoraki Miusteri -
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Almanya Defteri ise, Almanya’'da Turk isgilerinin
bulundugu cevrelerde Orsan Oymen'in gektigi gergek
belge filmleriyle desteklenerek, bambaska bir canlihk
ve gergeklik kazanmiyordu.

Sinemadan, bdylesine bir anlatim destegi kazan-
mis olmaktan baska, tiyatro, <karartma», «goklu ce-
kim» gibi bazi1 yontemler de almstir.

Mesela Mahir Canova’'nin sahneye koydugu bir
Romeo ile Juliet uygulamasinda, doner sahne teknigi
«karartma» ile birlikte veriliyor; béylece perde kapa-
nip agillmadan karanlikta doner sahne ile uygulama
yapiliyordu ki, bu, sinemada uygulanan bir gesit «nok-
talama» teknigine pek benzemektedir.

‘Ayrica bir¢ok oyunlarda gordiagiimiiz, karartilmig
bir sahnenin gesitli koselerine ayr1 ayr «spot» 1siklan
vurularak, bir sahnede ayr1 ayri mekanlar yaratma
teknigi de sinemadaki «goklu ¢ekim» (bir film kare-
sinde c¢izgilerle ayiwrarak birka¢ ayri mekan gosteril-
mesi) tekniginden alinmis izlenimini birakiyor.

Gergi tiyatro tarihinde «simultané» sahne diizeni,
Ortacag'dan XVIII. yizyilin sonuna kadar cesitli tl-
kelerde goriilmiis ve sanki sinemadaki «goklu ¢ekim»e
temel saglamis gibi bir izlenim birakmaktaysa da; si-

Asiye arasinda gegen sahnede, Fedai'nin Asiye’yi zorlamak
isteyen miusteriyi tokatlamasi sahnesi de ayni yontemle ve-
rilivor. Burada Asiye’nin «Tipki filmlerdeki gibi oldu» di-
yerek cocukga, sevinmesi de sahnenin heyecanli olusunu
anlattigi kadar, hareketlerin sinema yoéntemiyle sembolize
edilisini de ima ediyordu. Fedai (Kara Mustafa)'nin Asi-
ye've: «Seni bir aksam bir sinemaya gotlireyim, iyi bir film
var Yilmaz Glney'in» deyisi de yazarin sinemaya tutkusunu
belirlemek bakimindan ilging.
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nemanin gelistirdigi yontem, «simultané» sahnenin ge-
rektirdigi gesitli sahnelerin yanyana getirilmesi yonte-
minden ¢ok, bir sahnenin gesitli koselerinde ayr1 ayri
gevreler yansitilmasi bigiminde ortaya ¢iktigindan, ol-
dukca degisik bir niteliktedir. Ancak, burada, karsilik-
I1 etki ve tepkilerin s6z konusu oldugu da soéylenebilir.

Tiyatroda, sinemadan seslendirme yoénilinden de
yararlanildigl durumlar vardir. Mesela, Oktay Rifat'in
Yagmur Sikintis1 adli oyununun uygulanmasinda go-
ruldigu gibi, «ruhi monolog» (inner monologue), di-
saridan teyplerle ses verilme yoluyla gelistirilerek, si-
nema havasinda bir yaklasima ulasiliyordu.

Suphe yok ki «sinema» ve «tiyatro» olarak anilan
iki kardes (cousins parentés) sanatin bu paralel alis-
verisi, daha yillarca, boylesine, stiriip gidecektir.
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II. MUHSIN ERTUGRUL'UN SANAT HAYATINA
GENEL BiR BAKIS

Mubhsin Ertugrul, 28 Subat 1892'de istanbul'da dog-
du. «Mekteb-i Tefeyylizrde, «Dar-el Edep»de, «Soguk-
cesme» ve «Toptasgl» rustiyelerinde ve <Mercan» idadi-
sinde okudu. Babasi o zaman Hariciye Nezareti vezne-
dar1 olan Husnu Bey'dir. Kendisi, oglunu Mabeyn Ka-
tipligi ile saraya yerlestirmek ve oradan «feyz» alma-
smi saglamak istiyordu. Ama, Muhsin Ertugrul babasi-
nin bu fikrini begenmedi. Refik Ahmet Sevengil'in an-
lattigina gore («Sahne Sanatkarlarimizin Hayati: Er-
tugrul Muhsin Nasil Yetisti, Ne Yapti1?»): «Onun geng,
atesin, serazad ruhu; magsus, karanlik, miirai saray
zihniyet ve terbiyesini kabule hi¢ de miusait degildi.
Babasinin teklifini kabul etmedi. Ekmegini kendi eme-
gi ile kazanmak istedi; bir marangozun yanina ¢irak
olarak girdi; calismaya basladi. Marangozlugu 6gren-
dikten sonra alti1 ay da tornacilik etti».

Bu sirada Tirkiye'de Mesrutiyet ilan edildi.

1. TIYATRO HAYATI

Ertugrul Muhsin, daha Sogukcesme Askeri Riisti-
yesinde O6grenci iken birka¢ yakin arkadasiyla bera-
ber tiyatroya merak sardirmisti. flk aktorliga de bu-
radan baslar. Boyal1 dekorlar, perdeler ve baska arag-
lar edinerek Sadi isimli bir okul arkadasinin evinde
¢ocuklar arasinda tiyatroculuga baslamislardi. Mesru-
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tiyetin ilanindan sonra biitin yurtta, herkes coskun-
luk icinde iken, Istanbul’da yer yer «ctsisli» bir tiyatro
hayati da baslamisti. Aktér Burhaneddin (Tepsi) de o
sirada, teskil ettigi bir grupla Tepebas1 Tiyatrosu’'nda
temsiller veriyordu. Cogu sonradan Darilbedayi'e gi-
recek olan bazi1 oyuncular bu kumpanyanin repertua-
rin1 uyguluyorlardi. Muhsin Ertugrul ve arkadaslar,
bu trupun oyunlarini dizenli bigimde izlerler ve im-
renerek bakarlardi (Refik Ahmet Sevengil).

Bu trup sanatcilarindan Rap Selahattin’le tanisik-
ik saglayan Muhsin Ertugrul, bu sanatgi araciligiyla
Burhaneddin Toplulugu’'na girdi. Bu toplulukta oyna-
nan bir polisive oyunda kigiik bir rolle sahne haya-
tina atildi.

Sonralar1 Odéon Tiyatrosu'nda temsiller veren bu
toplulugun yoénetmeni Resat Ridvan idi. Arsalus, Su-
zan, Haragyan, Adrien, Saffet, Faik, Rap Selahattin,
Vahram Papazyan, Ertugrul Muhsin’in ilk sahne arka-
daslardir.

Ertugrul Muhsin burada ufak tefek roller oynu-
yor; fakat begenilmiyordu. Hatta bir aralik kendisinin
yeteneksizliginden 6tird <kumpanyardan gikarilmasi
bile disinilmiisti. Sanatg1 arkadaslarindan Vahram
Papazyan, Ertugrul’'u ikaz ve Avrupa’ya gidip tiyatro
incelemeleri yapmaya tesvik etti.

Daha sonra goérulecegi gibi, Bogazi¢i Esrar1 (Nur
Baba) filminin gevirimi sirasinda basrolii oynarken
Bektasilerin baskini tizerine canini zor kurtararak ka-
¢1p izini kaybeden; sonradan Rusya’ya gittigi ve Erivan
Milli Tiyatrosu’'nun 6nemli bir unsuru durumuna gel-
digi bilinen Papazyan'in o sirada Muhsin Ertugrul’u
su sozlerle ikaz ettigi anlasiliyor: «Oglum senin bu sa-
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nata askin var, goriiyorum! Fakat burada kalirsan ya-
z1k olacak. Sen ne yap yap Avrupa'ya git! Tiyatronun
nasil oldugunu orada gor!» (Sevengil).

A. Dis Ulkelerde

Tiyatrodaki oda arkadasi1 Vahram Papazyan'in 6gt-
dine uyarak gorgisiini ilerletmek tizere Paris’'e gi-
den Ertugrul, bir sure orada kaldi. Daha ilk gittigi gu-
nin aksam tiyatroya kostu ve orada ulzerinde pek bii-
yik bir etki yapan Mounet-Sully'nin Hamlet'ini gérdui.
Orada kaldig: stirece Comédie Frangaise'in ve ziyaret-
¢i Rus topluluklarinin oyunlarini izledi. Ozellikle Mou-
net-Sully’'nin higbir oyununu kagirmadi. Her gece ti-
yatro donuisi gérdigu oyunlardaki rolleri ve makyaj-
larn, Cartier Latin’deki kiigik bir otelin ¢at1 katindaki
kéhne ve basik tavanli odasinda bastan yaratmaya ¢a-
lisirdr (60. Sanat Yilinda Muhsin Ertugrul’a Saygi).

Paris’te goriip de etkisi altinda kaldig: ikinci oyun
Kral Oidipus'tur.

Ertugrul Muhsin’e, Paris’'te Ginli tiyatro oyuncusu
Suzanne Déspreés yardim elini uzatti. Onun aracihig ile
Fransiz tiyatrosunun diinyaca taninmis ustalariyla ta-
nisiklik kurdu. Béylece Odéon'da André Antoine’in pro-
valarin izledi ve Comédie Frangaise'de Paul Gravolet’
den ders aldr (Sevengil).

Ertugrul, 1912 yilinda Turkiye'ye doniip bir siire
[stanbul'da kaldiktan ve sanat ¢abalarinda bulunduk-
tan sonra, 1913 gilziinde yeniden Paris’e gittigi zaman
Antoine Tiyatrosu'nun yoneticisi Gémier, bu tiyatro-
yu Suzanne Désprés'ye adamisti. Geng Ertugrul, bu
kez, Suzanne Déspres’nin oynayacagl Hamlet'in pro-
valarinda bulunmak igin gerekli izni aldi. Lugné-Poe--

113



nun yonettigi bu ¢alismalar, yirmi bir yasindaki geng
aktoér Uzerinde biiyik bir etki yapt1 (Tiirk Ansiklope-
disi). Ayrica Jacques Copeau'nun ve Antoine’in ¢alis-
malarini izledi. Birinci Dlinya Savasi’nin patlamasi do-
layisiyla Muhsin Ertugrul da yurda dénmek zorunda
kalda.

Ertugrul Istanbul'daki iki y1l kadar gesitli kuru-
luslarda tiyatro calismalar1 yaptiktan sonra, 1916 y1-
lIinda Berlin'e gitmis; Fransiz tiyatro sanatindan son-
ra Alman sahne sanatini incelemek imkanini bulmus-
tur.

Darililbedayi'den izin alarak gittigi Berlin'de, ge-
celeri, Viktor Barnowski'nin izniyle Lessing-Theater ve
Deutsches Kiintstler-Theater'de figliran ve sahne isgisi
olarak calisip teknik bilgisini arttirdi. Sonradan sanat
hayatina biliylik etkisi olan Albert Bassermann ile ora-
da tanisti. Bassermann o sirada Henrik Ibsen’in biitin
eserlerini arka arkaya sahneye koyuyordu. Bu oyunlar-
la, Strindberg’'in Sam Yolu adli oyununun provalarim
izlemesi, Ibsen ve Strindberg’in biitiin eserlerini oku-
masina ve bu sanatgilarin tiyatrosunu izlemesine yol
acmistir. Almanya'da ayrica Unli tiyatro ustas1 Max
Reinhardt'la da tanist1 ve onun yardimiyla Deutsches-
Theater, Kammerspiele ve Volksblihne’deki ¢alismala-
n izledi (50. Sanat Yilinda Muhsin Ertugrul’a Sayg).
Almanya’'ya 1918 ve 1921 yillarinda iki kez daha gitti.

Ertugrul, Darilbedayi'de gikan bir anlasmazhig iz-
leyerek, Avusturya’ya da gitti. Orada kaldig1 sirada
Strindberg’in Baba, Kistermaeckers'in Kasirga (Exilée)
adh oyunlarini inceledi ve Tilirkgeye ¢evirdi. Viyana'ya
Othello'yu oynamaya gelen Alexandre Moissi ile bu
oyun ustiinde galist1 (Sevengil).
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Bundan sonra Muhsin Ertugrul'un 1924’'te August
Strindberg’'in yetmis besinci dogum yildénimiini kut-
lamak igin dizenlenen tiyatro gosterilerini izlemek
lizere Isveg'e gittigini; orada Strindberg’in esi Harriet
Bosse, Mauritz Stiller ve Greta Garbo ile tanistigini;
daha sonra da Istanbul’a ¢agirdig1 Stiller ile Garbo'yu
yurdumuzda agirladigini ve boylece sanat dagarcigina
yeni isimler kattigini gériuyoruz.

Mubhsin Ertugrul 1925-1927 yillar1 arasinda Rus Ti-
yatrosu'nu incelemeye gitti. Moskova’'da Stanislavski
ve Meyerhold’'un tiyatro galismalarini izledi (0. Sanat
Yilinda...) Ikinci kez, 1934'de Rusya'ya gidisinde de
Teatr-Kombinat, Mammernya Tiyatrosu, Kamernya Ti-
yatrosu, gocuk tiyatrolari ve Ikinci Sanat Tiyatrosu'n-
da incelemelerde bulundu (ipgeken, «Moskova Not-
lari»).

Mubhsin Ertugrul, incelemeler yapmak tlizere, ayri-
ca, ayni tarihlerde, bir slire de Amerika’da bulunmus-
tur.

B. Yurt Iginde

Sanat hayatina 1909'da Burhaneddin Kumpanya-
si’nda baslayan Muhsin Ertugrul, 1912 yilinda Paris’ten
ilk déntstlinde Turkiye'de ilk kez Hamlet'i sahneye koy-
du ve basroliini oynadi. (60. Sanat Yilinda...) Bunu
izleyerek kendi kurdugu Ertugrul Tiyatrosu'nda birer
perdelik oyunlar oynamaya baslad1 (Sevengil).

Paris'ten ikinci déniistinde, ilkin Resat Ridvan’la
birlikte Milli Osmanlh Tiyatrosu® (Sahne-i Milliye-i
Osmaniye) 'nda; sonra da yeni agilan Darulbedayi'de
sanat hayatini strdurdu.

32) Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi.
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Mubhsin Ertugrul, Dariilbedayi'e ilk girisinde tiyat-
ro bolumiinde yardimci 6gretmen olarak goérev aldi. O
sirada Millet Tiyatrosu'nda oynamakta oldugu «Fahi-
se» adli oyundaki roluint Antoine ¢ok basarili bularak
kendisine ilgi gosterdi. Bunu izleyerek Dariilbedayi'in
yeni yonetmeligine gbére «sanatcl» kadrosuna girdi (60.
Sanat Yilinda...).

Fakat ilk temsil olan Hiiseyin Suat Bey'in Ciiriik
Temel isimli piyesi oynadiktan sonra buradan ay-
rildi. Sonra tekrar girdi (Sevengil). Bu arada Alman-
ya'ya gidip bir slire orada kald1 ve déndiikten sonra,
«Ebedi Tiyatro Heyeti» adiyla bir trup yapti. Varyete
Tiyatrosu'nda temsillere baslad1 (1918).

Burada kendi cevirisi olan Ibsen’'in Hortlaklar'ini
sahneye koydu.

1919 yilinda yeni kurulan Beyoglu Musiki Akade-
misi'nde deklamasyon, mimik ve estetik dersleri verdi.
Sonra yeniden Dartlbedayi'e girdi; ama yonetimdeki
karisikliklar ve oyun secimi ile ilgili anlasmazliklar yu-
zunden kisa bir siire sonra ayrilip yeniden Almanya’'ya
gitti (60. Sanat Yilinda...).

1921'de onu tekrar Dariilbedayi'de bu kez yoénet-
men olarak goriiyoruz.

Verimli bir sezona ragmen yonetim bozukluklar-
nin stiirmesi uzerine, Ertugrul, Dartilbedayi yonetimi-
nin sanatc¢illara verilmesini, okuma kurulu tliyelerinin
sanatcilardan secilmesini istediklerini, topluluk adina,
yoénetim kuruluna bildirdi. Bu istek tepki ile karsilandi
ve I. Galip, Behzat Butak, Emin Belig, Erciimend Beh-
zat ve Onnik Binemeciyan'la birlikte Dartiilbedayi'den
¢ikarildi. Yeniden Almanya'ya, oradan da Avustur-
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ya'ya gidip 1923'te yurda doéndiigii zaman Varyete Ti-
yatrosu'nda Rasid Riza ile birlikte Shakespeare’in
Othello’'sunu sahneye koydu. Bu oyunda Rasid Riza
Othello’'yu, Bedia Muvahhit Desdemona’yl, Neyyire
Neyyir Emilia’'yl, kendisi de Yago'yu oynuyordu (60.
Sanat Yilinda...).

1924'te Isvec'e gidip orada tli¢ ay kaldiktan sonra
tekrar yurda doéndi. Donusinde Dariilbedayi'e yeni-
den girdi. O y1l iginde Trabzon’a yapilan bir turne si-
rasinda Dariilbedayi sanatcilarn ikiye ayrildilar. Istan-
bul'a déndiikleri zaman Ertugrul Muhsin ile Behzat,
Galip, M. Kemal vd. Dariilbedayi'den ayrilip <«Ertug-
rul Muhsin ve Arkadaslari» adini verdikleri bir toplu-
luk kurup Ferah Tiyatrosu'nda temsillere bagladilar
(Sevengil).

1924-1925 yillarim1 kaplayan ve Tiirk temasa haya-
tinda «Ferah Dénemi»®® olarak adlandirilan donemde
topluluk halka ¢ok genis bir repertuvar sunuyor; iyi ti-
yatro yonetimi ve oyun seg¢iminde tutarlik érnegi veri-
yordu. Ertugrul, Ferah Tiyatrosu'nda sudan bulvar
oyunlar1 yerine yerli, adapte veya orijinal gercek ti-
yatro eserlerini halka sunuyor; biliyik ilgi gortiyordu.
Unlu tiyatro yazarlarindan Shakespeare, Moliére, Ib-
sen, Tolstoy ve Strindberg’in eserleri bu repertuvarin
bel kemigini teskil ediyordu.

Ferah Tiyatrosu’'nun kadrosunda ¢ogu Muhsin’'in
eski arkadaslarn olan su sanatcilar bulunuyordu : I. Ga-
lip, Behzat Haki, M. Kemal, Hazim, Vasfi Riza, Neyyire
Neyyir (M. Ertugrul'un esi), Kinar Sivaciyan, Emin
Belig, Prenses Mevhibe, Necla (Sertel), Heykeltras Ziih-

33) Sevengil/Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi/60. Sanat Yilhinda...
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td, Erctimend Behzad, Muammer (Karaca), Celal Tah-
sin (60. Sanat Yilinda...).

Rusya donusd, 1927°de Muhsin Ertugrul’'u Muhid-
din Ustiindag zamaninda tekrar Dariilbedayi’'in ba-
sinda goérayoruz. Ertugrul kisa bir stire iginde verilen
yetkilere glivenerek, Darilbedayi'i diizene soktu ve
coskun bir ¢galismaya girdi. Tutarl bir ¢galisma tempo-
su ile 1951 yihina kadar bu isi yurutti. Bu donem igin-
de her yil gesitli tiyatro eserlerinden olusmus degerli
repertuvarlarla halkin karsisina ¢ikmak, ahenkli bir
tiyatro yonetimi ve dramaturgisiyle gliiven saglamalk,
her yil perdeyi bir klasik eserle agmak; gocuk tiyatro-
larini gelistirmek, revi ve operetlerle hem tiyatronun
acigim kapamak, hem de halkin eglence ihtiyacini kar-
silamak, dekordan yana gelistirilmis ve doner sahne-
den yararlanan bir yontemle tiyatroya oldukcga ileri ve
modern bir hava saglamak, seyirci toresi kurmak; Da-
rilbedayi’'i Osmanlihiktan kurtarip «Sehir Tiyatrosu»
adiyla yeni bir ruha kavusturmak; tek kelime ile bu
kurulusu igcinde bulundugu kargasadan kurtarip bati
tiyatrolar: anlaminda bir sanat kurulusu durumuna ge-
tirmek... Iste Ertugrul’'un yaptigl énemli isler bunlar
olmustu (Sevengil/Nutku/Zobu).

Dartilbedayi sanatgilar1 yaz aylarinda Muhsin Er-
tugrul’'la beraber Anadolu turnelerine gikarlardi. 1930
yilinda Ankara’da Tirk Ocagl sahnesinde oynarlarken
Atatirk, oyunlarin hepsini izlemisti. Son gece sanatgi-
lar1 koske cagirmis; hepsini ayr1 ayr1 kutlamist:. Bag-
bakan Ismet Inénii’ye haber géndermis; Inoni gelince,
«Bu sanatgilarin elbette birgok dertleri vardir, bunlari
dinlemeniz faydali olur» demisti. Basbakan sanatgila-
rin isteklerini sorunca, Muhsin Ertugrul’'un sanatgilar
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adina soyledigi s6z sudur: «<Pasam, bir tiyatro okulu ac-
maniz1 istiyoruz»®¥.

O yillarda devlet para sikintis1 igindeydi. Istan-
bul’da Darilbedayi binasinin icinde belediyenin yar-
dimiyla bir tiyatro okulu agildi. iki y1l sonra buradan
birkac¢ sanatg1 diploma aldi; Hikimet ilk imkani bu-
lunca 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvan ku-
ruldu. Muhsin Ertugrul kurulusun ilk aylarinda bura-
da 6gretmen olarak galisty; kisa bir slire sonra ayrildi.
Konservatuvara emegi gecmis Carl Ebert 1947 yilinda
yurdumuzdan ayrilinca Hikumet Muhsin Ertugrul'u
Ankara’ya cagirdl; boylece Ertugrul, hem Istanbul'da-
ki, hem de Ankara’daki tiyatro calismalarinin timuinu
yuriiten bir tiyatro adami haline geldi. 1949 yilinda
Devlet Tiyatrosu Kanunu cikinca, Devlet Tiyatrolari
Genel Midiird oldu ve Istanbul’daki gérevinden ayril-
di. Ankara’da Kugiik Tiyatro, Uclinci Tiyatro, Cep Ti-
yatrosu'nu kurarak tiyatro sayisinmi dorde ¢ikardig: gibi
Izmir, Bursa, Adana ve Konya'da da devlet tiyatrolari
acilmasimi saglayan odur. Ayrica Eskisehir ve Kirik-
kale’ye Devlet Tiyatrosu'nun oyunlarini da gotiren
odur. Bu sebeple ilk golge tiyatrolari projelerini de o
hazirlamistir (Sevengil).

Ertugrul, 1951'de bu gorevinden ayrilmis, Yapi ve
Kredi Bankas1 adina Istanbul’da Kiiciik Sahne’yi kur-
mustur. Burada ilk ciddi repertuvarh o6zel tiyatro ola-
rak cagdas oyunlara yeni bir anlayisla yer verdigi go-
rulmustir®. 1954 yilinda tekrar Devlet Tiyatrolar1 Ge-

34) R. A. Sevengil, «Muhsin Ertugrul'u Nigin Kutluyoruz ?».

35) Turan Aksoy, «Hayatimin 60 Yilim1 Tiyatroya Adayan Sa-
nat¢ls.
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nel Mudurlugi'ne getirilen Ertugrul’'un 1958 Agustos’
unda gorevine son verildi (60. Sanat Yilinda...).

1958 yilinda yeniden Sehir Tiyatrolar1 bas rejisor-
lligline getirildi. Bu arada Rumeli Hisari’'nda bir agik
hava tiyatrosu ile Kadikéy, Fatih, Uskiidar ve Zeytin-
burnu'nda Sehir Tiyatrosu'nun doért bélimini acti.
1966 yilinda belediye meclisi aldig1 bir kararla isine son
verdi. Ertugrul bundan sonra iktisat Fakiiltesi Tiyat-
roculuk Enstitisii’'nde tiyatro elestirisi ve L.C.C. Tiyat-
ro Okulu’'nda sahne galismalar: dersleri verdi (1967-68).
1969 yilindan baslayarak bir koseye c¢ekildi ve hatira-
larin1 yazmaya koyuldu.

1969 yilinda 60. sanat yildéonimu buyuk bir jubile
ile Istanbul'da kutland.

1970 yilinda Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Pro-
fesorler Kurulu'nun 10 Haziran 1970 giinli karan ile
kendisine tiyatro alanindaki ¢calismalarindan dolay: Ti-
yatro Arastirmalar1 Enstitiisi geref uyeligi tevcih
edildi.

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fakilte Kurulu'nun 24.
1.1979 gunli ve 7/7 sayili teklif kararina uyularak Ege
Universitesi Senatosu’'nca 20.2.1979 giiniinde «hayati-
n tiyatro ve sinemanin Turkiye'de gelismesi ve okul-
lasmas1 amacina veren, gesitli tilkelerde bu alanda Tiir-
kiye'yi basar: ile temsil eden, ortaya koymus oldugu
eserler ve diinya ¢apinda sagladigl un (g6z 6éntinde tu-
tularak), sanatina onur kazandiran bu degerli insana
Ege Universitesi'nin «Fahri Doktoru» payesinin veril-
mesine karar verildi (Karar sayis1 979/8).

24 Nisan 1979'da, Izmir Devlet Tiyatrosu'nda yapi-
lan bir merasimle bu paye kendisine tevcih edildi. Bu
merasimi izleyen 29 Nisan 1979 ginii Izmir'de &ldii.
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Ertugrul Muhsin’in gesitli tiyatrolarda degisik ta-
rihlerde sahneye koydugu ve kimilerinde rol aldigi
6nemli oyunlar arasinda: Sofokles’den Kral Oidipus
(1947); Shakespeare’'den Othello (1910, 1940), Hamlet
(1912, 1930, 1936, 1942, 1960), On ikinci Gece (1923, 1953,
1984), Hircain Kiz (1930), Venedik Taciri (1931, 1964),
Olciiye Olgii (1935), Kral Lear (1933, 1944), Yanhshklar
Komedyas1 (1937), Romeo-Juliet (1939, 1964), Kig Ma-
sali (1947), Nasil Hosunuza Giderse (1944), Atinah Ti-
mon (1945), Corolianus (1946), Julius Caesar (1947),
Bir Yaz Gecesi Riiyas1 (1964), Kuru Giiriiltii (1964);
Calderon de la Barca’dan Hayat Bir Riiyadir (1940);
Moliére’den Kadinlar Mektebi (1944) ve Ahmet Vefik
Pasa uyarlamalarindan Azarya (1925), Yorgaki Dan-
dini (1925), Miirai (1928); Goldoni’den Yalanci (1943),
Iki Efendinin Usagl (1944); Lessing’den Emilia Galotti
(1940); Ben Johnson'dan Volpone (1934); Schiller'den
Haydutlar (1910), Hile ve Sevgi (1928), Don Carlos
(1943), Maria Stuart (1946); Goethe'den Faust (1936);
gibi klasikler; Ibsen’'den Hortlaklar (1918, 1928), Bir
Halk Diismam (1924), Bebegin Evi (1929, 1930), Peer
Gynt (1934), Yaban Ordegi(1937); Strindberg'den Baba
(Cehennem) (1921, 1924, 1928), Matmazel Julie (1929);
Pirandello’dan Alt1 Kisi Muharririni Anyor (1928), Ap-
tal (1931); Cehov’dan Vanya Day1 (1945); Oscar Wilde’
dan Lady Windermer'in Yelpazesi (1940); George Ber-
nard Shaw'dan Doktorun Hatas1 (1945) gibi cagdas ya-
zarlar; Federico Garcia Lorca’dan Kanh Diigiin (1952),
L.E. Watkyn'den Biiyiik Baba (1950), J.B. Priestley’den
Bir Komiser Geldi (1950), J. M. Synge’den Babayigit
(1954), Becket'den Godot’'yu Beklerken (1955) gibi yeni
oyunlar; Halit Fahri Ozansoy'dan Baykus (1917), Ve-
dat Nedim Tor'den Kor (1929), Faruk Nafiz Camlibel’
den Akin (1932), Necip Fazil Kisakiirek'ten Tohum
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(1930), Bir Adam Yaratmak (1937); Mahmut Yesari'den
Surtuk (1937) gibi Turk yazarlarinin oyunlar1 vardir.

Bu oyunlarda aldigl roller i¢inde en ¢ok Henri
Bernstein'in Fahise adli oyunundaki Achile Cortolan,
Baykus'taki ihtiyar, Baba (Cehennem)’daki ytizbasi,
Kral Lear'deki kral, Biiyiikbaba'daki biiyukbaba roli
ile aktorlugintin en tutarlh oyunlarimi vermis; 6zellik-
le magrur bir kimse iken sonradan ezik bir hale gelen
kisiliklerin dramini sahnede buiyik bir ustalikla oyna-
migtir,

Ertugrul Muhsin yoénetim ve oyunculuk ¢abalan-
nin disinda geviriler yapmis; dergiler de gikarmistir.
Bunlann i¢inde Nisan 1930'da ¢ikardigl, sonradan Tiirk
Tiyatrosu adim alan Dariilbedayi Dergisi'ni ve Nisan
1941’de Miinire Eyyib (Neyyire Neyyir Ertugrul) ile
birlikte cikardigl Perde ve Sahne’yi sayabiliriz. Ayrica
cesitli dergi ve gazetelerde yayinlanmis pek ¢ok ma-
kale ve inceleme yazilarn vardir.

2. SINEMA HAYATI

A. Dis Ulkelerde

Muhsin Ertugrul tiyatro cabalarimin paralelinde
Tirk sinemasina da katkida bulunmustur. Onun bu
calismalar daha 1912'de ikinci kez yurt disina ¢ikisin-
dan beri baslamis; 1953 yilina kadar siirmiustur.

Muhsin Ertugrul, 1912 yilinda ikinci kez Paris’e gi-
disinde sinema stuidyolarinda kiigiik bir tlicretle figi-
ranlik etmeye basladi. Bu yoldan hem ge¢imini sagh-
yor, hem de Fransiz sinemasini yakindan izlemek im-
kanini buluyordu (Sevengil).
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Muhsin Ertugrul’un dig tilkelerdeki asil sinema ga-
hsmalar1 Almanya ve Rusya’da olmustur.

1916 yilinda ilk kez Almanya'ya gittiginde; orada
gundizleri sinema fabrikalar (stidyolari)’'nda c¢alisi-
yor; geceleri de tiyatro galigmalarim sirdiridyordu. O
sene Maria Carmi’'nin Hans Albers’le oynadig: bitin
filmlerde rol aldi® ve yavas yavas Berlin sinema ha-
yatinin igine girmeye de basgladi; bu suretle Almanla-
rn tiyatro ve sinemadaki biyilk rejisérler ve sanatgi-
lanyla da tanigti.

1916 yilinda Gecede Isik filminde itk sinema ro-
Iline qikt1. Sonradan UFA'ya gegecek olan Deutsche
Bioskop Kurumu'nun «Neu-Babelsberg» stiidyolarinda
oyuncu olarak calisti. Ik kez rol aldig1 film Der Herr
de Welt (Dliinya Adami) adh bir dizi filmidir («15 Yi-
Iin Tarihi»).

Almanya’ya mihendislik 6grenimine gitmis olan
Cezmi Ar’la Muhsin Ertugrul’un tanigmalari da bu si1-
rada olur. Uzun bir meslek hayatini1 sonralan birlikte
yiritecek olan iki Turk, arkadag olurlar. Muhsin Er-
tugrul, eskiden beri fotografciliga diskin olan Cezmi
Arh gahigtign stiidyolarda rastladigl zamanin en iyi ope-
ratorlerinden biri olan Gustav Preiss ile tamgtirir. Cez-
mi Ar, orada 1917-1918 yillarinda «Rumpler - Werke
Stidyosu»nda iki y1l kadar galisir ve kendisini yetigti-
rir. Daha sonra Ertugrul’la birlikte veya yalmz olarak
gittigi Almanya’da bu g¢alismalarim gelistirir (Cezmi
Ar/Onaran, Kasim 1970 konusmasi).

1918 yilinda tekrar Almanya'ya giden Muhsin Er-
tugrul, bu kez Stuart-Webb Kurumu’na bagh olarak

36) Perdeci, «15 Yilin Tarihis.
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Die Fiirstin von Beranien (Beranien Disesi) filminde
«ihtilalci subay» rolinu oynadi. Bu filmdeki oyunu ya-
pimcil-yonetmen Ernst Reicher’in dikkatini c¢ekti ve
Stuart-Webb Kurumu ile (y6netmen olarak) bir an-
lasma imzalad1 (60. Sanat Yilinda...).

Almanya’da 1921 yihina kadar kalan Muhsin Er-
tugrul'un rejisor sifatiyla «Ustad Film» adina gevirdigi
filmler sunlardir : Das Fest der Schfarzen Tulpe (Kara
Lale Bayrami) (1920), Die Teufelsanbetern (Seytana
Tapanlar) (1920) ve Karl May'in iki hikayesinden se-
naryoya dénistiirilen Der Karawane des Tod (Olim
Kervani).

Bunlardan biri hakkinda Berlin gazetelerinde
yazilan satirlarin bir boliiminiin Almancas1 Da-
rilbedayi’deki «25 Yihin Tarihi» adl yazida agik-
lanmaktadir. Bu paragrafin gevirisi soyledir:... Se-
naryonun islenmesi hafif kalmakla birlikte, Muh-
sin Bey'in y6netimi arslan peng¢esini andirmakta-
dir» (... Dann die Bearbeitung des Manuskriptes
liegt in schwachen Handen, die Regie Muhsins
dagegen zegt die klaue des Lowen)

Bu arada Muhsin Ertugrul Almanya da Nabi Zeki
(Ekemen) ve birka¢ Alman arkadasiyla birlikte «Stam-
boul Film, GmbH» kurumunu olusturarak (1920), bu
kurum adina Maurice Level'in «L’'Angoisse» adll ro-
manindan uyarladigl senaryo ile «Samson»“"-(1920)

37) Nijat Oz6n, Samson’'un Muhsin Ertugrul'un Almanya'da ce-
virdigi son film olduguna isaret ediyor. Istirap adiyla Tiir-
kiye'de de gosterilen bu film hakkinda Dergah dergisi (say1
28,5 Haziran 1822)’'nde N.D. rumuzuyla Mustafa Nihat Ozén,
sunlan yaziyordu: «.. Ertugrul Muhsin Bey'in Istirap’'ina
gelince, U¢ senedir, kulaklarimizin, goézlerimizin, ne bey-
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adh bir film gevirdi. Bagroliinu de kendisi oynadi. (<Er-
tugrul Muhsin Beye Dair»). Yine bu kurum adina
Rachel adli bir diger filmin ¢ekimini tasarlamissa da,
bu filmin bitirilip gosterildigi lizerine herhangi bir kay-
nakta bilgiye rastlanmamaistir.

Muhsin Ertugrul’'un sinema calismalarn ile ilgili
olarak belgelerle dogruladig1 kendi yazilanyla, ona
kars:1 cgikanlarin yazilarindaki catismalara ragmen, o
donemde Almanya’'da, 1960'larin Tirkiye’'sinde oldugu
gibi sinema furyasinin bulundugunu; bu furya sirasin-
da tiyatroda calisan yoénetmenlerle oyunculardan da
yararlanmak gibi bir tutumun da suregittigini; Muh-
sin Ertugrul’'un da bu miinasebetle gevirdigi filmlerde
tiyatro havasinda bir tutum ve disiuk bir teknikle ¢a-
lismis olabilecegini tahmin etmek gli¢ degildir.

Ertugrul, bundan sonraki sinema incelemelerini
Isveg'te siirdiirdii; orada 1919-1924 yillarinda sinema-
nin bitin dinyada bir sanat olarak kendini kabul et-
tirdigi dénemde Isve¢ sinemasinin iki lnlii yonetme-

hude seyler i¢in yoruldugunu gérmis olduk. Eger Ertugrul
Muhsin Bey sahneyi Istirap igin terketmis ise acimamak
elden gelmez. Istirap ne idi?... Samson 1stirap ceken bir
adam miyd1 ? Mahkemede gézlerini a¢gmak, giyotine dogru,
gitmek, orada da gézlerini evinden firlayacakmis gibi bir
daha ac¢mak kafi derecede istirabi duyurur muydu? Her-
halde oyunu seyredenler, oynayanlardan ziyade mustaripti.
Frenklerin kafi derecede sinema sanatkdr var. Muhsin Bey
o alemi, sanatkéarlarimin kafi derecede tatmin ettigini ha-
tirlayarak, ya bizim alemimize hitap edecek seyler yarat-
sin veya uzun zaman bos biraktig1 sahnedeki mevkiini is-
gal etsin. Clinki Dimyat'a pirince giderken evdeki bulgur-
dan olmak tehlikesi var» (Nijat Ozén, Tirk Sinemas: Ta-
rihi).
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ninden biri olan Mauritz Stiller'le tamsti. Stiller’in
Gosta Berling (1923-1924) adlh Gnld filminin ¢ekimi si-
rasinda Stockholm yoresindeki «Rosunda» stiidyola-
rina devam etti.

Muhsin Ertugrul, Mauritz Stiller'le tanigsmasini ve

Rosunda'y: ziyaretini bir yazisinda («Temasa Musaha-
beleri: Mauritz Stiller») gdyle anlatiyor: _
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Kendisiyle ilk evvel Stochkolm’de Opera
Lokantasi’'nda tanmistim... Sonralarn Rosunda’daki
fabrikas1 (stiidyosu)’nda goérustik, tarzi mesaisi-
ni tetkik ettim... Bana kars: mistesna bir muame-
lede bulunuyor... Calsirken kendisini gdbrmeme ve
hangi usilde c¢alistigin1 6grenmeme miisade edi-
yordu. O zaman Isveclilerin en biiyiik muharriresi
olan Selma Lagerloff'iin Gosta Berling ismindeki
Nobel mikafat1 kazanan meshur romanini sine-
maya aliyordu... Bu roman sinemaya nakledile-
meyecek olan, iginde vakayiden ¢ok siir, hayat-
tan ziyade hayal bulunan bir saheserdi... Bu iti-
barla bende muzaaf bir merak, katmerli bir teces-
slis hissi uyanmistl... Sogugun geceleri tahtessi-
fir yirmiden asagilara dustiga zamanlar Stiller
de inat gibi gece yarisindan sonraya kadar acgikta
ve karlar iginde calisiyordu... Benim gibi sarkh
ve cenuplu, mutedil iklime alismis bir adam, so-
gugun civalan yirmi ile otuz derece burtdet ara-
sinda raks ettirdigi ayazli gecelerde dizlerine ka-
dar kar arasinda bulunmasinmi biytlik bir fedakar-
Ik addederse, mubalaga etmis olmaz, zannede-
rim... Buna ragmen bu mesai gecelerinde gordik-
lerim ve 6grendiklerim bu fedakarhg ve hastalik
tehlikesini g6ziime gdstermiyordus.



Stockholm’de tanistigl inli sinema yildiz1 Greta
Garbo ile Stiller’i ertesi y11 (1924) Istanbul'da misafir
etti.

Muhsin Ertugrul, Stiller'den neler 6grendigini pek
aciklamiyor; ancak filmlerinde bu 6grendiklerini yete-
rince uygulamak imkaninmi bulamadig anlasiliyor.

Ertugrul, Kemal Film Kurumu'ndaki ¢alismalari-
n1 izleyerek, 1925 agustosundan 1926 martina kadar
Moskova’da Birinci Goskino (Devlet Sinemas1) Stid-
yosunda, senaryo kisminda rejisor olarak cgalistl. 1926
martindan 1927 ocagina kadar da Odesa’da Vufku
(Tim Ukranya Foto-Sinema) Stiidyosu’'nda rejisorlik
etti (Ozén).

Kurtulus Savasi’ndan beri gittikge gelisen bir dost-
luk havasi iginde komgu bir tilkede «Atesten Gomlek»
ile ilk olarak bir milli sinema eserinin verilmesi, ayni
¢aba i¢inde bulunan ve bu yolda biyuk adimlar atan
Sovyet sinemacilarini ilgilendirmisti®®. Ertugrul’'un bu
sebeple Rusya’ya ¢aginldigl disunulebilir.

Muhsin Ertugrul, Rusya’da kaldig siirece Odesa’da
ve Baku'da Tamilla (1925) ve Moskova'da Spartakus
(1926) adh konulu filmleri ¢evirdi. (Ozén). (Aym kay-
nakta, 1926'da Bes Dakika adl bir baska filmin gevril-
digi bildirilmekte ise de, bu konuda Rusya’da incele-
melerde bulunmus olan Bulgaristan Tirkd Aziz Celil,
buna dair kayitlara rastlamadigim bize agiklamigtir
(Eylal 1979, Varna).

Muhsin Ertugrul, Sovyetler Birligi'nde yaptig film-
lerden biri igin bir Ingiliz gazetesinde ¢ikan bir yazi-
dan su cuimleleri aktariyor: «Muhsin, tabii tiplerin se-

38) Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi.
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ciminde oldugu gibi, bundan da daha ¢ok sembolizmin-
de Goskino etkisini gosteriyor; ama onda, Eisenstein
ya da Pudovkin’'in hissi inandincihig: yoktur... (Film-
de), Muhsin’in Pudovkin’in «counterpoint» nazariyesi-
ni ve yavaslatilmis hareketten yararlanilmasini dene-
digi bélimler var...»®®,

Sovyet sinemasinda Pudovkin’'in Oliim Suai (Luch
Smerti), Eisenstein'in Grev (Stacka) ve Potemkin Zirh-
lIis1 (Bronenosets Potyomkin); yine Pudovkin'in Ana
(Mat), St. Petersburg’'un Sonu (Konyets Sankt-Peter-
burga) gibi énemli filmlerinin ortaya ciktigi 1925-1927
yillarina rastlayan sessiz sinemanin altin ¢agiyla ilgili
bu dénemdeki literatiirde Muhsin Ertugrul’un eserleri-
nin degerine dokunan yazilar bulmak gig veya imkan-
sizdir.

Sozu edilen filmlerin Rusya’da goésterimini izleyen
ginlerde siireli yayinlarda c¢ikan yazilar da i¢ acgici
nitelikte degildir:

Vufku irinlerinin basmakalip elestirilerini
yapmak miimkin. Once kisaca bilgisizlik ve ih-
malcilikle suclar ve sonra so6z konusu filme gece-
bilirsiniz. Spartakus Vufku'nun o6teki filmlerinden
farklh degil. Bilgisizlik, kiltirstzlik ve taklitgi-
likle yapilmis bir film. Ofkelenmek yersiz. Elestir-
mek gerek.

Vufku'nun bastan sonuna kadar parti yone-
timi ve teknik yardimdan yoksun, timitsiz bir 6r-
gut olusu belli. Vufku Film Merkezleri, bu ciimle-
den Kiev Film Merkezi'nin bir batakliga yuvar-
landig1 su goéturmez bir gercek.

39) Ozén, Tiirk Sinemas! Tarihi.
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Halbuki Vufku triinleri biitin Ukrayna'nin
ihtiyaglarini karsilamakta. Bu ise 6rgiitli bigimde
seyircinin zevkini bozmakta. Filmcilik konusu tar-
tisilirken bu kurulusun ismi bile anilmiyor neden-
se... «Sovfilm» iyi filmler de geviriyor, kotu film-
ler de. Vufku'ya gelince, biitiin filmleri kétii. Du-
rum boyle olunca gereken dikkat ¢ekilmeli ve bu
kurum ya kapatilmali veyahut yeni bastan dii-
zenlenmelidirt®,

Film tretim érgltiince reklami yapilan Spar-
takus filmi bir basar saglayamadi. Daha dogrusu
soz konusu film, bir yabanci eser olarak da kendi-
sini tanitamadi. Spartakus olup olacag: Roma ha-
yatini yansitan bir dram. Biitin bunlar bir yana,
film Vufku prodiiksiyonu olarak pek zayif. Film-
de Roma hayatini yansitan ara¢ ve gereg pek ¢ok,
fakat tiimiine alayimsi (ciddilikten uzak) yanasil-
mis. Eger bir imkani1 olup da eski Romalilar diri-
lip Spartakus’u seyretmeye gelmis olsalar; kusku-
suz «Ne giizel bir gildira filmi» deyip kahkahay:
basarlar. Ama bizim seyircimiz gilmiyor, bir fa-
cia gosteriliyor diye disinip kalyor. Ekranda
olup olacag1 Ukrayna atelyelerinde bir Turk reji-
sortinin gevirdigi, bir Alman'in kameramanhgini
yaptig1 ve Rus artistlerin oynadig1 bir bant. Artist-
lere gelince Spartakus'ta ne de koéti bir Minin go-
riyoruz. Derginin gegen sayisinda Cukurlar
(adl1 filmden séz ederken) «Ne kadar iyi bir Mi-
nin» demistim. Iste sanat¢inin kendi basina bir de-
ger degil de, rejisérin elinde bir gere¢ oldugunu
gosteren canli bir érnek®.

40) lIsci ve Tiyatro dergisi, say1 5, 1928, Leningard.
41) B.N., Sanat Hayat1 Dergisi, say1 6, 218, Leningrad.

129



Bu filmde (Tamillo), «Vufku Yapimi» sozleri-
nin yazilmis olmasi yabanci film fikrini uyandi-
rabilir insanda. Filmde dogu kadininin agir du-
rumu hikaye edilir. Edilir ama, acikli olaylarin
sosyal temeline varilmaz, sosyal gercekler acik-
lanmaz. (Bir Fransiz romaninin temel teskil et-
tigi) filme melodramatik anlar hakim olmustur.

Mahut Spartakus’'u geviren Muhsin Bey, bu
filmde tuguncu derecede rejisorlerin bile kagindigi
Dogu aksesuvarciligini gosteriyor. Sanat yetenegi
bir yana, alelade teknik maharetten bile yoksun
Muhsin Bey. Olaylar birbirini tutmuyor. Artistler
kargasalik i¢inde, amatorcesine bir oyun ¢ikari-
yorlar. Az sayidaki basarili sahnelerin kameraman
Stanke’nin iyi calismalarniyla gergeklestirdigini
kabul etmek gerekir®?

Rus ve Sovyet sinemasi1 hakkindaki en énemli eser
olan Kino'da Ertugrul’'un veya Rusya'da gergeklestir-
digi eserlerinin adin1 anan bir tek satir gormek imkamn
bulunmadig1 gibi; Jean Mitry de Sovyet sinemasinin
ilk yillarindan s6z eden kitabinda (S.V. Eisenstein,
Paris 1955), «Epik 6zellik tasiyan ilk film Muhsin Er-
tugrul’'un c¢ok zayif eseri Spartakus'tu» demekle yeti-
niyor (Ozén’den naklen).

Ertugrul daha sonra 1930’larda ipek Film Kurumu
ile kendi adina yaptig iki filmde, Bir Millet Uyamyor
(1932) ve Aysel, Bataklh Damin Kiz1 (1935)'nda, Sov-
yet sinemasimin bazi olumlu etkilerini tasiyan bir ¢a-
lisma verecekse de, genellikle tium sinemasinda bu et-
kiyi gérmek imkam yoktur.

42) Sanat Hayati dergisi, say: 27, 1828, Leningrad.

130



Sovyet Devrimi'nin onuncu yi1ldonimuni de igin-
de bulunduran bu dénemde ¢ok 6nemli sinema eserleri
ortaya konmustu. Bu durumda Muhsin Ertugrul'un
Rusya’'da yaptiklarinin tizerinde durmanin geregi yok-
tur. Ancak elimizde bulunan bu filmlerle ilgili resim-
lere, ozellikle Spartacus’'un ¢ekimine ait fotograflara
bakinca Ertugrul’'un Almanya’daki ¢alismalarini asan
ve genis soluklu olmasina ¢alistig1 bir ¢aba iginde bu-
lundugu sezilmektedir.

Muhsin Ertugrul 1928 temmuzunda A.B.D.’ne bir
inceleme gezisine gitti. Ayrica Hollywood'u da ziyaret
etti.

B. Yurt Iginde

Muhsin Ertugrul, Almanya’dan dondukten sonra,
1922'de 6nce Mehmet V.’'in sehzadelerinden birinin yar-
dimin1 saglayarak bir film stiiddyosu kurmay: denedi.
«Bozkurt adim tasiyacak bu stiiddyo kurulamayinca, bu
kez, kendi hesabina Kiz Kulesinde Bir Facia adinda-
ki filmi gevirmeye giristi; fakat bundan da bir sonug
citkmadi (Calapala, «Bir Ask Faciasi»).

Bunun tzerine Kemal Film Kurumu ile, bu kuru-
mun g¢ekecegi filmlerde yonetmenlik yapmak konusun-
da anlasti. Daha o6nce de Sirkeci'de «<Kemal Bey» ve
«Ali Efendi» sinemalarini isletmek yoluyla sinemacilhik
yapmis olan Seden Kardegleri yapimciliga yoneltmek
Ertugrul icin gic¢ olmadi. Stiidyo olarak da evvelce
«Feshane» iken Birinci Diinya Savasi'nda «Askeri Di-
kimevi» olarak kullanilmis, sonradan «Defterdar Men-
sucat Fabrikasi» haline getirilen Eylp’teki binamn
2 no.lu pavyonu kiralandi ve bir stidyo haline getiril-
di. Laboratuvar olarak da Beyoglu'nda Venedik Soka-
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gr'nda bir binanin alt kat1 tutuldu (Nurullah Tilgen,
«Tiark Filmciligi, Diinden Bugine: 1914-1953»).

Tiirkiye’de o giine kadar gevrilen filmlerin daha
¢ok dernekler tarafindan ve para ve malzeme gibi
devlet yardim ile, ticaret gayesinden ziyade amator
zihniyetiyle ve bu sahadaki zevkleri tatmin i¢in ¢evril-
mis oldugu asikardir. Halbuki Turk filmciliginin kal-
kinmas1 ve gelismesi i¢cin heveskarhktan, daha iyi bir
tabirle kapris vasitasi olmaktan kurtulmasi icap edi-
yordu... Kemal Film bu gaye ile ilk adimini atmistir
(Tilgen)

Muhsin Ertugrul’un Kemal Film Kurumu adina ce-
virdigi ilk kurdele, Istanbul'da Bir Facia-i Ask ya da
Sisli Giizeli Mediha Hanimin Facia-i Katli oldu. Film
zamaninda buylik ilgi géordi (Filmin ragbet gérmesi-
nin sebepleri arasinda ilk konulu ve evvelkilere bakin-
ca tutarl bir Tirk kurdelesi oldugu kadar, konusunun
miiterake yillarinda Istanbul’da calkantilar yapmis
gercek bir cinayet olayindan alinmis olmasi da disi-
nilebilir). Bunun lzerine Seden Kardesler Ertugrul’la
birlikte bes film daha gerceklestirdiler.

Birlikte olusturulan cekim politikasinin ana hat-
lar1, kuvvetli konusu olan, sanat degeri bulunan eser-
lerin filme alinmasi idi. Dolayisiyla bundan sonra gev-
rilen filmlerden : Atesten Gémlek, Nur Baba ve Sézde
Kizlar, sirasiyla Halide Edip (Adivar), Yakup Kadri
(Karaosmanoglu) ve Peyami Safa’'nin gininde ¢ok tu-
tulmus romanlarindan; Leblebici Horhor, yine halkin
cok tuttugu bir operetten; Kiz Kulesinde Bir Facia,
Muhsin Ertugrul’'un Fransizca'dan sahneye uyarladig
ve bircok defa sahnelerimizde oynanmis bir oyundan
uyarlanmistir.
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Bu filmlerden Bogazici Esrarnn (Nur Baba) disinda,
otekilerin goérintii yénetmenligini Muhsin Ertugrul'un
Almanya'da tanistign Cezmi Ar yapacak;“? reji asis-
tanlhigin1 da Ertugrul'un Ferah Tiyatrosu'ndan ve Da-
rilbedayi’den arkadas: olan Kemal Kigcuk tlistlenecekti.

Bu bes filmle, operatérliigiinii Nur Baba'y:r filme
alan Fuat Uzkinay'in yaptig1 belgesel bir film olan Za-
fer Yollar:1 ve bir béliimiini Muhsin Ertugrul'un ken-
disinin ¢ektigi, oburlerini de Fuat Uzkinay ile Cezmi
Ar'mn gercgeklestirdigi cogu savagla ilgili 47 kisa met-
rajli belge filmi Kemal Film Kurumu'nun iki yil igin-
deki tim Urdinini olusturmustur.

Kemal Film belki de bu galismalarini stirdiirecekti.
Ama iki olay onun cesaretini kirdi. Bunlardan ilki, as-
linda roman olarak Aksam gazetesinde tefrika edilir-
ken bile hakkinda soéylentiler gikarilmig; bu ylizden
yayinina son verilerek sonradan kitap halinde gikmig

43) Cezmi Ar, laboratuar igleri tertemiz, teknigi glizel; ama
¢ogu zaman sanatli gorise erigemeyen, o devirlerde gesitli
yoénlerde gelismis kamera teknigine yabanci bir fotograf
direktéri idi. Bununla birlikte cektigi filmler, teknikten
hicbir sey anlamayan seyirciye gerek konulari, gerek yeni
olmas1 bakimindan ¢ok tesir edecekti. Nihayet ge¢misi ol-
mayan bir meslekte, Cezmi Ar, sgerefli bir 6nci olmak
mevkiini daima muhafaza edecekti (Zahir Guvemli, Sinema
Tarihi)) Cezmi Ar'in yaninda Yoakim Filmeridis, Enver
Burckin ve Remzi Ar yetismiglerdir (Rakim Calapala, 3.1.1947
gunli not).

Her ne kadar Bogazici Esrarn (Nur Baba)'min kamera-
mani Uzkinay idiyse de Cezmi Ar, bu fillnde de Fuat Uz-
kinay'a yvardim etmig, filmin fotograflarini da Ar ¢ekmistir
(Calapala) Cezmi Ar, Almanya'da Muhsin Ertugrul’'un ge-
virdigi Samson ve Kara Lale Bayrami'nda da kamera asis-
tanhg yapmistir (Ar/Onaran, Konusmasi, Kasium 1970).
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olan Nur Baba Bektasi mezhebi ilgililerince hos karsi-
lanmadigindan, ¢ekimi yapilmakta iken, bu mezhep il-
gililerinin stiidyoya saldirip oyunculan tartaklayarak
dekorlar1 yikip parcalamasi (bu yizden Kemal Film
firmasi yeni harcamalar {istlenip filmin ¢ekimini son-
radan polis korumas1 altinda bitirmistir); ikincisi ise
Feshane Fabrikas1 midirligiine yeni atanan bir go-
revlinin, anlayigsizlik sebebiyle, Kemal Film'den elin-
de bulundurdugu 2 no.lu pavyonu hemen bosaltmasi-
n1 istemesi; bu istek hemen yerine getirilmedigi i¢in
de yagmurlu bir giinde, Kemal Film’e ait biitiin aygit
ve araglan sokaga atmasidir.

Ozellikle bu ikinci hareket Kemal Seden’e ¢ok agir
geldigi icin kesin olarak film ¢ekme cabalarina son
verdi. Ancak 1951 yilinda Kemal Film Kurumu yeni-
den film ¢ekimine bagladi (Ozén).

Kemal Film Kurumu film yapimindan vazgegip
yeniden eskisi gibi isletmecilige geg¢ince; Muhsin Er-
tugrul da yeniden tiyatroya doéndi; bir siire sonra da
tiyvatro incelemelerini siirdiirmek ve film calismalarini
gergeklestirmek lizere Rusya'ya, sonra da Amerika'ya
gitti.

1928 yilinda, ikinci bir 6zel kurulus film yapma ka-
ran aldi. Bu kurulusun adi Ipek Film'dir.

Ilkin Kapalicarsi’da ipekgilik yapmakta iken son-
radan Eminonii'nde bir bonmarse agip film aygit ve ge-
recleri de satan Kani ipekci ve kardesleri Muhsin Er-
tugrul Amerika'dan déondikten sonra bu konuda igbir-
ligi yapmak hevesini duydular. Iste ilkin heves olarak
beliren bu davranis; bu firmanin —bazen ara vererek—
1958 yilina kadar cesitli tilirlerden filmler yapan ve
Tirk sinemasina ve seyircisine hizmet eden biyuk bir
kurulus olmasina yol agti.
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Ashnda 1923 yilindan beri Amerika ve Avrupa'nin
en blylk kurumlarindan film getirtmek yoluyla islet-
mecilik ve Istanbul’'da ve Izmir’de sinemalar acarak si-
nemacilik yapan Ipek¢i Kardesler, sinemaya 6zel bir
ilgi duyuyorlardi*®.

Ipekci Kardesler, ilk film olarak Ankara Postasi'ni
cevirdiler. Film, zamaninda tutuldu. Bundan yurekle-
nerek, aym yil, Kacakcilar'n ¢cevirmeye basladilar. Bu
iki film sessiz olarak ¢ekilmisti. Ancak ikinci filmin ce-
kimi sirasinda bir trafik kazasina ugrayan oyuncular-
dan birinin (Karakas) 6limt, digerinin de (Sait Kok-
nar) agir yaralanmasi, Ipekciler’in filmi gerceklestir-
mek tasavvurlanni geri biraktirdi.

1929 yilh Tiirkiye'de sesli filmlerin de gosterildigi
ilk yaldir.

Sesli sinemanin sessiz sinemanin yerini tim ola-
rak alip almayacagl ve sanat degeri lizerindeki tartis-
malar Tiurkiye'de de slirtip gitmekte; gazeteler bu ko-
nuda ilgililerle réportajlar yapip kamu oyunu aydin-
latmaktayd: (Milliyet 11 Ekim 1929 ve sonraki niisha-
lar).

44) Ozellikle iglerinden Ihsan Ipekci ile Osman Ipekei, yonetme
islerinin disinda sinemaya teknik ve sanat bakimindan da
yanagmis bulunuyorlardi: lhsan Ipek¢i stiidyonun direk-
tord olmakla birlikte, yazarhk da yapiyordu. Sonradan kimi-
leri filme ¢ekilen su romanlar Senede Bir Giin, Zimriit, Ara-
digam Kadin, Affet Beni, Seytamin Déli. Cogu zaman roman-
larinda Thsan Koza takma adim kullanan fhsan Ipek¢i'nin
amca oglu Osman Ipek¢i ise, ses mihendisi idi. Bir Kavuk
Devrildi ve Aynaroz Kadisi gibi filmlerle bir¢ok dublaj
filmlerinde ses miihendisi olarak goérev almsgtir (Osman
Ipekci/Onaran, 19.6.1970 konusmasi/Osman Ipek¢i'nin 2.3.1972
gunld mektubu).
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Sesli sinemaya karsi halkin gosterdigi ilgiyi 26z
6niinde tutan Ipek Film Kurumu, bundan sonraki film-
lerini sesli olarak ¢ekme karari verdi. Bu kararin ilk
uygulamasi o zaman i¢in bir gesit ortak yapim da sa-
yilabilecek Istanbul Sokaklarinda'nin gergeklestirilme-
si oldu (1931).

Ancak bu filmin dis ¢ekimleri gerceklestirildikten
sonra i¢ sahnelerinin de ¢ekimi ve seslendirilmesi i¢in
Paris’e sanatcl, teknisyen ve yoneticilerden olusmus bir
ekip halinde gidilmesi zorunlugu ortaya ¢ikt1. Boylece
Paris civarinda Epinay stidyolarinda filmin i¢ sahne-
lerinin ¢ekimi ve Tobis-Klang sistemi ile seslendirmesi
yapildi.

Filmin istanbul'daki ve tim Turkiye'deki gosterim-
leri, gerek ilk sesli film olusundan, gerekse bir ¢esit or-
tak yapim olmanin avantajlarim tasidigindan, basarili
oldu. Bundan yiireklenen Ipekgiler sesli film yapimini
stirdurdiler.

Studyo olarak da Nisantasi'nda terkedilmis bir du-
rumda bulunan ve Birinci Diinya Savasi'nda ekmek
derdini c¢ézumlemek Uzere Avusturyalilarin kurduk-
lar1 buyik fabrika secildi.

Stidyonun ses kismi Alman Tobis-Klang firmasi
tarafindan tesis edildi. Kamera ve developman Debris
(Fransi1z) firmasinindi. Fransa'da ses alma makinesini
gortip teknigini 6grendikten sonra montaj Tirkler ta-
rafindan yapildi. Sonradan Almanya’'dan getirtilen ses
muhendisi Wilhelm Morhenn Turkiye'de iki sene ka-
larak ses alma islerini Osman Ipekg¢i, Yoakim Filmeri-
dis ve Hilmi Fitas'a ogretti. Daha sonra portatif ses
alma makineleri de kullanildi (Onaran/Osman Ipek¢i
konusmasi, 19.6.1970).

136



Bu sistem kurulduktan sonra Muhsin Ertugrul, yi-
ne Cezmi Ar1 goérinti yonetmeni olarak ve zaman za-
man Kemal Cakus ve Necdet Mahfi Ayral'l reji asis-
tan1 ve prodiksiyon amiri olarak kullanmak yoluyla
Ipek Film Kurumu'ndaki ¢alismalarim strdarda®

Muhsin Ertugrul, dekoratér olarak kullandigl Ve-
dat Ar'i, kurgu yardimcis: olarak calistirdigi Yoakim

45) Kemal Necati Cakus, Muhsin Ertugrul’la birlikte Bir Millet
Uyaniyor, Kannm Beni Aldatirsa, Cici Berber, Leblebici Hor-
hor Aga ve Milyon Avcilan filmlerinde, yani 1932-1934
yillarn arasinda c¢aligti. Kendisinin daha ¢ok prodiksiyon
amiri olarak hizmet gordigi anlagiimakla birlikte kaba
montaj ve dublaj iglerinde de c¢alistiZ1 anlasihyor. Sonra-
dan Ertugrul'la ahenkli bir ¢alisma tutturamayip bir siire
daha Ipek Film Stiidyosu'nda yabanc: filmlerin sézlendiril-
mesi isinde c¢alisip bu kurumdan aynlmistir (Onaran - Ca-
kus gortismesi 13.11.1970).

Necdet Mahfi ise, onun gergcek ve vefal1 asistamidir
(Onaran - Vasfi Riza, gorismesi 17.6.1971). Asbnda Kemal
Cakus aksesuvarcilik yapmugtir. Necdet Mahfi ise, 1933'ten
baglayarak Muhsin Ertugrul'un hemen biitiin filmlerinde
asistanlik yapmig; filmlerinin senaryolarini da teknige uy-
gun olarak hep Ayral yazmigtir. Sz Bir Allah Bir (1933)’
den baslayarak Kizihrmak - Karakoyun (1847)'un gevrilme-
sine kadar Ertugrul'un yaninda galisan Ayral, reji yardimcisi
oldugu kadar prodiksiyon amirligi de yapmig; gorevleri
arasinda: Senaryo yazmak, bunun dekupajini yapmak, ¢a-
lisma programlart hazirlamak ve masraf hesaplan tutmak
gibi ugrasilarda bulunmustur. Bunlara ait tim bilgileri de
Muhsin Ertugrul’dan edinmistir (Onaran-Ayral goriismesi,
19.6.1971).

Bunlara ek olarak Muhsin Ertugrul’'un yetistirdigi genc-
lerden Sadik Tarlan'in bir sire kendisine asistanlik yap-
tiktan sonra Amerika'ya go¢ ettigi; Kizzthrmak  Karako-
yun’un ¢evirimi sirasinda da Hadi Hiinin kendisine yar-
dimcilik ettigi anlasilmaktadir (Onaran Zobu gorismesi,
17.6.1971) .
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Filmeridis'i de ekleyebilecegimiz bu ekiple Ipek Film
Kurumu'nda 1943 yilina kadar calisti. Ilk olarak ozle-
mini duydugu bir konuyu, Bir Millet Uyamyor (1932)
adiyla gerceklestirdi. Cumhuriyetin onuncu wildénii-
miunden bir yil 6nce ortaya konmus olan film cok tu-
tuldu. Bu yonelisle sanki butin idealini tiiketmis gibi;
belki de Ipek¢i Kardesler'in ticari politikasina boyun
egerek bu filmden sonra miizikli komedilere ve operet
filmlerine y6neldi. Ama bu yo6nelis Sehir Tiyatrosu’
nun da paralel bir tutumundan doguyordu®®.
Gergekten Sehir Tiyatrosu'nda 1932 yilinda sarkih
komediler ve film ¢alismalari dolayisiyla Istanbul’da

46) Bu konuda Yasar Nabi (Naywr) ile yaptigl bir réportajda,
Muhsin Ertugrul, su gortsleri ileri stiruyor: «... Ciddi eser-
lerin seneden seneye daha az seyirci bulduguna istatistikleri-
miz delildir. Operetleri oynamadan biitgemizi tevazun ettir-
meye bugiin igin imkan yoktur. Yani her seyden evvel bu bir
para meselesidir.... (Oysa, Yasar Nabi'ye gore: Dartulbeda-
yi'de musikili komediler oynatmak tasavvuru ortaya atildig
zaman buna sebep olarak daha ziyade halkin musiki ter-
biyesini inkisaf ettirmek ve ileride viicuda getirilecek bir
Tiirk operetine merhale tegkil etmek gayesi gosterilmisti
(Yeni Tirk Mecmuasi, <Ertugrul Muhsin’le Bir Saat-).

Hikmet Feridun yaptig1 bir diger roportaj'da (Aksam,
Her Giin Bir Anket - 25 Senelik Sahne Hayatindan Sonra...
Mubhsin Ertugrul Bu Seneden Sonra Sahneye Cikmayacak»),
Muhsin Ertugrul’a yonelttigi, «—Acaba sinemada da daima
boyle eglenceli ve neseli operetler mi seyredecegiz ? Tiyat-
roda oldugu gibi..» sorusuna su cevaby aliyor: «Tabii.. Se-
yirci daima aym seyircidir. Agir bir eser ¢evirmek on bin-
lerce liray: tehlikeye koymaktir. Halbuki bugin bdyle bir
tecribeye girismek qilginhik olur. Tutmayan iki ti¢ film bu
sanatin memlekette sbnmesine kadar gidebilir. Belki ilerde...»;
«—Eglenceli operetleri halk eglendigi i¢in tutuyor... Acaba
halkin merakini tahrik ederek sanata oldukga yer veren
filmler gevrilemez mi?» sorusuna da, «—Olabilir, Fakat bu
biiyiik bir eleman meselesidir» cevabim aliyor.

138



da, Paris, Londra ve New York'taki benzerleri gibi
«girls» denilen «revi Kkizlari»ndan olusmus kuruluslar
gelistirilmis (Aksam, 22 Kasim 1933); Sehir Tiyatrosu
sahnelerinde de Cemal ve Ekrem Resit (Rey) kardes-
lerin Ug Saat (1932), Hasan Ferit (Alnar)'in Sarizey-
bek Oteli (1932) ve Yalova Turkiisii (1932) gibi operet-
leri gosterilmeye baslanmisti.

Tirk sinemasinda da etkisi goriilen bu akimin ger-
cek kaynaginm sesli sinemada ve onun sinemaya sag-
ladig1 imkanlarin kéti kullanilmasinda aramalhdir, Ik
sesli filmlerle birlikte Amerikan sinemasinda basla-
yan bu akim, daha sonra Almanya ve Fransa'da da
sinemay: etkilemis; hatta Almanya'da Zwei Herzen in
Dreiviertel Takt (Vals Zamaninda ki Kalp) (1930),
Walzerkieg (Vals Savasi) (1933), Libeswalzer (Ask
Valsi) (1930), Walzerparadies (Vals Cenneti) (1931)
ve Der Kongress Tanzt (Kongre Egleniyor) (1931) ve
Sehnsucht 202 (Ozlem 202) (1932) gibi operet filmleri,
sadece muzige buylik rol taninmis film tiri olarak
kalmamis; sesli filmin bulunmasindan hemen sonra
film yapimcilar Gnli sarkicilarin populerligi tizerine de
sermaye yatirmaya baglamislardir (Kracauer, From
Caligari to Hitler).

Bizdeki, cogu Alman operetlerinden oldugu gibi
ya da biraz degistirilerek kopye edilen operet filmleri
salgin1 da aym déneme rastlar. Ilkin Karim Beni Al-
datiwrsa, sonra da sirasiyla S6z Bir Allah Bir, Cici Ber-
ber hep ayn1 yil (1933) gerceklestirilmis operet filmle-
ridir. Bunlarin ilk ikisini Muhlis Sabahattin, digerini
Mes'ut Cemil Tel bestelemistir.

1933 y1li ipek Film’in baska denemelere de yer ver-
digi bir yildir. ipekci Kardesler, halkin zevkine uygun
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baz1 kisa metrajli Karagéz ve Orta Oyunu filmleriyle
Deniz Kizi Eftalya, Minir Nurettin gibi sarkicilan da
filme almis; DGgin Gecesi adli bir kurdele ile sarkil
ve taklitli bir yeni sinema tiri denemistir.

Diger yandan aym yil igcinde Aksam gazetesinin
tertipledigi bir «Tirkiye Film Yildizi» yarismas: yapil-
mis; yarismaya katilan 71 adayin fotograflar yayimnlan-
mis; en son se¢ilen 17 glizel etrafinda kopan firtina do-
layisiyla sonu¢ alinamamis; bunlarin higbiri ile de film
gekilememistir (Aksam gazetesi, 1 Ocak 1933-30 Mart
1933).

Ayrica yine 1933 yihinda Yunanlilarla bir gesit or-
tak yapim anlasmasi imzalanarak Tirk oyuncularimin
da katildigl, fakat cogunlugu Yunan tiyatro oyuncula-
rindan olusmus bir kadro ile Ipek Film stiidyolarinda
Fena Yol (O Kakos Dhromos) adh bir film cevrilmis;
bu film, ipek Film'in ¢alismalarinda yeni bir ufuk ag-
mis; sonradan Bulgar ve Yunanlilarin bazi yeni mura-
caatlar1 olmussa da, ipek Film, daha ¢ok kendi proje-
lerini gergeklestirmek diisiincesiyle bunlar olumlu ola-
rak karsilayamamstir®®,

Ancak 1934 yili Ipekgiler i¢in aym derecede sansh
bir y1l olmamastir. 1934'de yukanda isimlerini andig-
miz tarzdaki bazi kisa metrajli filmlerin disinda; Mil-
yon Avcilan isimli bir sarkihh komedi ile Leblebici Hor-
hor Aga isimli bir operet filmi gerceklestirildi.

Leblebici Horhor Aga'min dis sahnelerinin bol ve
¢ekimin pahaliya mal olmasi; filmin kasa gelirinin de
umuldugu kadar saglanamamasi, Ipek Film'in biitge-

47) Aksam, <Bulgarca ve Rumca Film Cevirmek Uzere Miira-
caatlar» 3 Nisan 1933.
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sini sarsti. Film yapimina bir siire ara verilip ancak
1937'de bir baska yonetmene basglica oyuncular ti¢ ki-
siyi gegmeyen bir kurdele yaptirtmakla yetinildi.

Ipekgilerin film ¢ekimine ara verdikleri 1935 yilin-
da Muhsin Ertugrul kendi basina bir Isveg¢ filminden
uyarladigl Aysel, Bataklhi Damin Kizi'ni gevirdi; fakat
filmin isletilmesi isini Ipek¢i Kardesler'e birakti. Bu
film, Muhsin Ertugrul sinemasinin en énemli eseridir.

Ipekgiler 1938’de yeniden film ¢ekim islerine agir-
Iik verdiler. Konu olarak da Musahipzade Celal'in Se-
hir Tiyatrolarinda birgok kereler oynamis Aynaroz Ka-
dis1 adli tarihi komedisini ele aldilar. Boylece Hazim'in
bu oyunla sahnede sagladigl basarinin sinemada da
saglanacagini umuyorlardi. Gergekten, film yarattig
baz1 polemiklere ragmen oldukga basarn sagladi. Bunu
goren Ipekgiler, ertesi y1l ayn1 yazarin Bir Kavuk Dev-
rildi’si ile ayni deneyi tekrar ettiler.

Diger taraftan Sehir Tiyatrosu'nda 1937-38 mevsi-
minde oynanmis Tosun adl bir bulvar vodvilinin uyar-
lamasini o yaz filme de gektiler. Ayni deneyi ertesi yil
Akasya Palas'la yeniliyorlardi.

1939 yili Muhsin Ertugrul’un sinemasinda yeni bir
denemeye daha taniklik etti. Bu da Muhsin Ertugrul’'un
6zgln bir senaryodan Munir Nurettin ile yaptig1 Alla-
hin Cenneti deneyi idi. Ertugrul bu filminde, tipk1 yurt
disindan getirtilen Arap filmlerinde oldugu gibi ala-
turka sarkili bir melodram vererek sonradan Turk si-
nemasinda gerceklestirilecek bu gesit melodramlara
«prototype» saghiyordu.

Ama aslinda, Muhsin Ertugrul’'un kendisinin tiyat-
roya tam bir doénitisiine tanikhik eden iki melodramin-
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dan birini de (Sehvet Kurbani) yine bu siralarda (1940)
verisi, onun filmolojisinde énemli bir yer tutsa gerek-
tir. 1928 yilinda Emil Jannings’e ilk Oscar armaganim
kazandirmis olan bir filmden (The Way of All Flesh)
uyarlanan bu melodramla bunu izleyen Kiskang (1942},
Ertugrul’'un bir tiyatro oyuncusu olarak oyun verdigi,
sinemayi sanki yok sayarcasina bir tutumla «filme alin-
mis tiyatro» biciminde gerceklestirdigi iki agir tiyat-
romsu melodramdir.

Artik Turk tiyatrosunun bu emektar ustasi sine-
mada yorulmustur. Bu yiizden Ipekci Kardesler'in Er-
tugrul'la gevirmeye basladigl son filmlerden biri olan
Nasrettin Hoca Diigiinde (1943)’yi Ferdi Tayfur biti-
recektir.

Boyle oldugu halde, Yap1 ve Kredi Bankasinmin
mali yénden destekledigi Dogan Kardes Yaynevi Ku-
rumu renkli olarak konulu bir film ¢evirmek kararini
verdigi zaman eski ustadan baskasina gilivenemedigi
icin bu biliyiikk harcamali yapimi ona birakti. Film, ko-
nusu Isparta’da gecen Halici Kiz'di.

Ama her zaman Tiirkiye'deki maddi ve teknik im-
kanlarin yoklugundan yakinan Ertugrul, bu kez para
destegi bulmasina ve Alman stiidyolarindan teknik ba-
kimdan yararlanmasina ragmen, gerekli basariy1 sag-
layamada.

Bu da Muhsin Ertugrul’un sinema hayatinin sonu
oldu. Muhsin Ertugrul, bagimsiz film cevirme diisiin-
cesini gerceklestirmek icin sinemaya emek verdigi bu
son yillarda da bir girisimde bulundu. Saffet Liitfi To-
zan, Hasan Sadi Birkok, Sati Ongunsu ve Muhsin Er-
tugrul’'dan olusacak bir ortakhk tarafindan gergekles-
tirilmek istenen bir sinema kurumu, Saffet Liitfi'nin
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Levend’'deki arsasi uzerine stiidyo olarak gelistirilecek
bir bina yapmis ve bir Alman firmasi olan Tobis-Klang
Film’'e makineleri 1smarlamisken; o siralardaki déviz
guglikleri ytiziinden mallar gelmedigi icin bu ortak-
ligin feshine gidilmisti.

Ik iki ortagin daha ¢ok maddi destekle, Sati On-
gunsu ile Muhsin Ertugrul'un yénetici ve rejisér ola-
rak ortakligl yasatmak istedikleri, stidyoda film ve
dublaj yapilmak tlizere iki salon galistirnlmas1 dusun-
celeri; hatta bu amagla Tobis-Klang Film’'den planlar
bile getirtildigi halde, projenin gergeklesmedigi anla-
silmaktadir (Onaran-Sati Ongunsu goériismesi, Haziran
1970).

Boylece Muhsin Ertugrul, daha 6nce 1919'da Boz-
kurt Film Kurumu bakimindan, 1935'te Aysel, Batakh
Damin Kizi'nin bagimsiz yapimi dolayisiyla edindigi
deneyden sonra Uuginca kez bagimsiz bir kurulusa sa-
hip olmay1 deniyor; bu da digerleri gibi basarisizlikla
sonuglanmiyordu.

Bizce, Muhsin Ertugrul’'un sinema hayat1 1922'de
baslayip 1939'da bitmistir. Tark sinemasinda «Tiyatro-
cular Dénemi» olarak adlandirilan bu déneme damga-
sin1 vuran Ertugrul, devrini tamamlamis oldugu hal-
de; belki biraz da rastlantilarin yoéneltmesiyle sinema
cabalarim 1953'e kadar surdirmustir.

1939'un ileri surultisi bir rastlant1 degildir. Bu ta-
rihte Tirk sinemasinda Ertugrul’'a ragmen bir yeni isim
belirmis ve Ertugrul'un tutumunu asan bir sinema yoén-
temiyle kendini kabul ettirmis ve yeni bir kusagin muj-
desini de kisiliginde getirmis bulunuyordu. Bu yeni
isim Faruk Keng'tir.
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Faruk Keng, akrabasi olan Halil Kamil'in, daha
1934’de «Tirk Film Stidyosu» olarak kurdugu, sonra
da Ha-Ka ismini alan sinema kurulusunda Avrupa'da
sinemaya yatkin bir 6§renim goérdiikten sonra ¢alisma-
lara baslamistl. Stiidyoda Resat Nuri Guntekin'in bir
oyunundan alman Tas Parcasi isimli bir film cevril-
mekteydi. Bu filmin y6netmeni de yine bir tiyatrocu
olan Rasit Riza (Samako)idi. Bir mali meseleden dolay:
Halil Kamil'le aras: agilan Rasit Riza isi birakinca Fa-
ruk Keng insiyatifi ele ald1 ve Tas Pargasi'n, tiyatroda
daha yeni olduklan icin aliskanhklar edinmemis sine-
maya yatkin oyuncularla ve bir bolimi G¢ boyutlu de-
korlarla gerceklestirildi (1940).

Sonu¢ saskinhik verici oldu. Film énemli bir eser
olmamakla beraber, Muhsin Ertugrul'un tutum ve yoén-
temi ile adeta catisir gibi bir gerceklestirmeye yol agt.
Tas Parcasi'ni sanki «Muhsin’in bagina diigen tag» ola-
rak nitelemek isteyen basin mensuplar oldu.

Mesela, «Haftanin Gorusleri» basghigl ile Tas
Parcasi'ni «sinemaci» takma adi ile inceleyen bir
kalem, «... Hasili1 ¢ok glizel ve sevindirici bir sey...
Halbuki kulaklarimiz ahsikty: Turkiye'de film ya-
pilamaz. Yapilir ama vesaitin mahdut olusu yu-
ziinden fakir olur. Isik meselesi masrafl istir. Fa-
landir, filandir. Tas Parcas: hakiki bir tag par-
cast oldu. Simdiye kadar yaptiklar kéta filmlerin
sugunu vesaite, artistlere, prodiiktorlere yiklemek
isteyenlerin basina diisen bir tas parg¢asl...» (Yil-
diz dergisi).

Bilindigi gibi, Muhsin’in dénemi, «Sehir Tiyatro-
su» oyuncularinin tekeli altindadir. Bu oyunculardaxi
inan¢ odur ki, «Ipek¢i Kardesler» Ertugrul Muhsin'e
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ve onun yonetimi altindaki Sehir Tiyatrosu'na giiven-
dikleri icin ise girismislerdir.

Nitekim, 1933 yilinda, Behzat Haki (Butak)'nin
25. yil jibilesinde bu dislincemizi dogrulayan bir
konusmada sunlar sdylenmisti: «<Muhiddin Bey'in
Dariilbedayi’'e kars1 gosterdigi alaka takdir edil-
migtir... (Darilbedayi'in Ertugrul Muhsin'in basa
getirilmesiyle kaydettigi) tekamiil ve terakkide
Muhiddin Bey’'in en bliiyik yardimcisi muhakkak
ki takdire sayan azmi ve igbirligi ile (Ertugrul
Muhsin'in bizzat kendisi olmustur). Dariilbedayi
sayesinde Istanbul bir de sinema stiiddyosu kazan-
mustir. ipek Film Stidyosu Dariilbedayi sanatkar-
larina ve Muhsin'in bilgisine glivenilerek acilmis-
tir... (Aksam, «Behzat Haki -Sanatkarin 25. Yi
Kutlanacak»).

Bir bakima bu dogru bir gézlemdir. Cinki Ertug-
rul, Ipek Film'i biraktiktan sonra Ipekgiler Vedat Ar
ve Baha Gelenbevi ile, fakat yine de tiyatro oyuncular
kullanarak yaptiklari bir iki denemeden sonra yerli
film yapimini durdurdular (1958).

Bu, stiphesiz hatali bir tutumdur. Bir sinema, ti-
yatro oyuncularn ile yuriitilemez. Yalniz surasini da
hicbir zaman unutmamak gerekir: Sinemamiz tiyat-
romuza ¢ok seyler borgludur. Bugiin bile biitiin filmle-
rimizin karakter oyunculugu ile dublaj isleri hep bu
tivatrocularin tekeli altindadar.

Bu durumu da yaratan belki tiyatrodan uzak si-
nema yapmak isteyenlerin bazi denemeleri olmustur.
Soyle ki, yine Faruk Ken¢ maddi sartlarin da dogur-
dugu bir zorunlukla ipek Film Kurumu'nun uygula-
makta oldugu «filmleri dogrudan dogruya sesli olarak
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gergeklestirme» yontemine tamamen aykir olarak «ses-
siz ¢ekip sonradan dublaj yapma» yolunu ilk kez de-
neyince (Dertli Pinar’'in ¢ekimi dolayisiyla, 1943); ye-
ni bir yéntem yaratmis; bir yandan sinemay: tiyatro
oyuncularinin sultasindan kurtarmak isterken; 6te yan-
dan, iyi gériintlii veren sinema yodnetmenin elinde bir
plastik unsur durumuna giren tiyatro dis1 oyuncula-
rn, bir tiyatro oyuncusu gibi diksiyon ve fonetikten
anlamamalar veya esasen seslerinin yetersiz bulunusu
dolayisiyla s6zlendirme yoluyla tekrar tiyatro oyuncu-
larinin «ocagina dilismek» gibi bir durumun yaratil-
masinda da yine kendisi etkili olmustur.

Faruk Keng, bu konuda, bir gazetede ¢ikan
roportajinda sunlar: séyliiyordu (Tasvir, «Sinema:
Faruk Keng¢ Sehir Tiyatrosu'ndaki sanatkarlarn
higbirisinin filme yaramadigin soéyliiyor») «..Bun-
dan baska lizerinde ehemmiyetle durmamiz ge-
reken baska bir mesele de artist meselesidir. Ben,
miumkin olsa filmlerimi, yalmiz amatér artistlerle
¢evirirdim. Fakat bu istek, buglin icin maattees-
suf imkan dahilinde degil. Miiracaat eden ama-
torlerin sayis1 pek az... Uzun zaman ugrastiktan
sonra Oya Sensev’i buldum. Tabii ilk filmimde Ta-
lat ve diger arkadaslarimla beraber onun da ge-
ne miihim bir roli olacak. Diger taraftan Sehir
Tiyatrosu artistlerinden istifade etmek de, tstin-
de uzun muddet konusulacak baska bir mesele.
Bir kere bu tiyatronun kadin artistlerinin higbiri
filme yaramaz. Fotojeni denilen seyin bunlarda
zerresi yok. Erkekler ise tiyatro ile filmciligi ayird
edemiyorlar. Film g¢evirirken bile kendilerini faz-
lasiyla begenmeleri de caba...» (Keng, sonradan,
bu agiklamasinin tiyatro gevrelerinde kiyamet
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kopardigini; kendisiyle calismama kararn alindigi-
n1; boyle oldugu halde tiyatro oyuncularimin cag-
rilinca film ¢ekimine geldiklerini agiklamistir (Ey-
lil 1970, (Onaran/Keng goriismesi).

Muhsin Ertugrul artik «tarihe mal» olmustur. Bir
zamanlar, bir déneme damgasint vurmus; sinemasiz
bir tlkeye kendi anlayisina gore bir sinema getirmistir.

Simdi ilkin onun sinema uzerindeki gortslerini ve
begenilerini tespit edip sonra da kendi sinemasinin
uriunlerinin bu goérislere ve sinema-tiyatro iliskileri-
nin ortaya cikardig: temel ilkelere ne kadar uydugunu
inceleyelim. '

C. Muhsin Ertugrul’'un Sinema Uzerine
Diustinceleri ve Begenileri

Muhsin Ertugrul’'un sinema uzerindeki disilince-
lerini ve begenilerini, onun Tirkiye'de kendi donemin-
den once yapilan filmleri elestiren —ki bunlarin baz-
larin: giris bolimiinde agiklamistik— yazilarnyla; ken-
di filmlerini savunan diger baz: yazilarinda ve yabanci
ulkelerin tiyatro ve sinemasini inceleyip yurda doén-
dikten sonra yazdig: yazilarda ya da kendisiyle yapi-
lan roportajlarda bulmaktayiz.

Ertugrul, Mudafaa-i Milliye Cemiyeti'nin film ya-
pim1 calismalarint begenmemektedir. Kendisinin de
«<heyeti tahririyesi»nde bulundugu Temasa dergisi ad:-
na bu calismalar hakkinda yazdig yazilarda; 6zellikle
«Bir Izah» bashkl yazida, dernegin baskan: Selahattin
Ali'ye sOyle seslenmekte ve dolayisiyla sinema uzeri-
ne disincelerini aciklamaktadir: «... Uzun bir mud-
detten beri musikiye mukabil gramofon, tiyatroya mu-
kabil olarak da sinemacilik alem-i medeniyeti isgal edi-
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yor. Fakat hig¢ siiphesiz ki resimle mukayese ederek
fotograf ne derece eser-i sanat addolunursa sinema da
ondan o6teye higbir suretle gegemeyecektir. Eger kai-
natta bir giin herkes sagir olmazsa!... Resim nasil goz,
musiki nasil kulak, edebiyat nasil dimag vasitasiyla
hislerimiz iginse, tiyatro da biitiin bunlarin imtizacin-
dan hasil oldugu igin, koér, sagir ve deli olmayan her-
kes icindir.

Buna mukabil itiraf etmeli mi ki bazen tiyatroda
edebiyatin ifade edemeyecegi olaylar vardir ki sinema-
da pek sanat ve maharetle gosterilebilir. Nitekim is-
mizaz ve hareketle gosterilemeyecek ne kadar rakik
hisler, diistiinceler vardir ki tiyatro sahnesinde edebi-
vat vasitasiyla ifade olunur.

Velhasil ben tiyatronun liizum ve ehemmiyetini
inkar edenleri kafir addettigim kadar, sinemaciligin
muhasenat ve hidematim istihfaf edenleri de miicrim
telakki ediyorum. Hatta bazen bunlar birbirinden o
kadar aynr1 birer sube-i san’at zan edenlere bile tama-
miyla hak veriyorum. Mamafih rakibi olan sinema her
iklimde her lisan1 miitekellim olmasi dolayisiyla tiyat-
ronun oOnune ge¢meye var kuvvetiyle hahesggerdir.
Cunki bu sube-i san’at yalniz mesahir tarafindan mu-
harrer eserler igin degil, kainatin aksam’n muhtelife-
sindeki 1irk, adat ve ekalim ile menazinn da nakle he-
men yegane nim zihayat bir vasitadir.

Sinemaciligin bu tarzda telakki olunmaya bas-
lamasindan sonra tabii degil midir ki biz de bu vasi-
tadan istifade yoluna koyulacaktik. Bilhassa biz buna
en fazla muhtag¢ idik ve eksikligini hissediyorduk...
Clnki bizim hatta en yakin Avrupa biladinda bile
mechul olan umumiyetle bilinmeyen bir seyimiz vardi
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ki o da hayat tarzimizin yavas yavas vuku bulan ta-
havvil ve tedbili idi».

Burada Ertugrul, Avrupa'min bizi geri bir dogulu
tilke bildigini, Berlin'de gérdigii «Istanbul Giilii» ope-
retinde Tirklerin salvarh ve nargileli yaratiklar ola-
rak gosterildigini agikladiktan sonra sézlerini séyle
surdirayor

«Iste biitiin bunlari, eger Avrupa’da oldugu gibi
bizde de bir sinema seridi dariis-sinaasi olsaydi, bizi ta-
nimayan memleketlerin Tirk’t tanimayan sakinlerine
gosterir ve memleketimize iyi bir hizmet etmekle kal-
mayarak para da kazanirdik».

Miudafaa-i Millive Cemiyeti’'nin film g¢evirme giri-
simi ustine de sunlar1 yaziyor :

«Vakta ki insan herhangi bir ise girisir... Her sey-
den evvel o isi bir bilene, bir miitehassisina havale
etmekle muvaffakiyetin ylizde seksenini temin etmis
olur. lyi bir bina yaptirmak isteyen adamin malzeme-i
insaiyeyi en miikemmellerinden intihap etmesi, bina-
nin insasindaki muvaffikeyete teminat addolunmaz.
Halbuki dogrudan dogruya, her seyden evvel iyi bir
mimara havale ve ihalesi kafi bir timid ve muvaffaki-
yet addolunabilir... Buna ragmen Mudafaa-i Milliye Ce-
miyeti bu tesebbiliste tamamen aksine hareket etmis-
tir; soyle ki

«Bir sinema dar-iis-sinaa’si, en son Avrupa terak-
kiyatina misteniden techiz olunduktan sonra, idari
hususatla miistegil bir mudir, bir elektrisyen ve bir
operatorle bir rejisore muhtagtir. Blitiin bu miitehas-
sislarin memleketten olmas1 birgok noktai-nazardan
faideli olmakla beraber; itiraf etmelidir ki, bunlarin
higbiri bugtin bizde mevcut degildir.
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Su halde Miudafaa-i Milliye Cemiyeti binlerce li-
ranin mevzubahis oldugu bdyle miihim bir tesebbuste
ne yapmistir?... Maalesef bunun cevabi Cemiyetin yu-
zinu agartacak mahiyette degildir. Cemiyet her sey-
den evvel bu isi Avrupa’dan dért mutehassis getirte-
rek onlara havale etmekle mesuliyetin kismi azamini
lUzerinden atacakken; boyle bir seyi hatirindan bile ge-
cirmemistir. Mamafih sunu da istidrat kabuliinden
soyleyeyim: Ekalim arasindaki fark dolayisiyla garpta
miutehassis olan bir sinema memuru (fotograf), sarkta
vukufunu ancak birtakim zaruri tecriibelerden sonra
gosterebilir. Nitekim sinemaciligin... ruhu olan rejisor-
lik icin de aym1 dusliince daha siddetle vardir. Hatta
aradaki bu fark, degil garpla sark, birbirine miitecavir
olan Fransa, Almanya ve Italya'da bile biitiin azame-
tiyle goze carpar. Milletlerin... ayn1 maksad: ifade ede-
cek ismizaz ve vaziyetleri arasinda da fevkalade bu-
yuk ihtilaflar vardir —bunun ac1 tecriibesini ilk sine-
mada oynamaya basgladigim zaman nefsim lzerinde
tecriibe ettim—. Binaenaleyh bitiin bu izahattan anla-
siliyor ki fotograf ve elektrisyenin Avrupa dar-is-si-
naalarinda tetebbii ettikten sonra burada istihdam edil-
mesi mimkin olsa bile rejiséoriin herhangi bir diyar-1
ecnebiden celbi muvafik olamazdi. Su halde Cemiyet
icin yapilacak yegane sey, bir iki Tirk inhap ederek
Avrupa dar-us-sinaalarina géndermek ve orada onlar
tetebbli edinceye kadar burada miistakil icraata ait
esasli planlar tanzim etmek idi.

Avrupa'da sinema dar-lis-sinaalarinin en miihim
bir subesi, (senaryo mudiriyeti) dedikleri, muharrirler
tarafindan yazilip verilen mevzulan tetkik eden bir ki-
sim vardir ki bu biitiin dar-is-sinaanin ruhu, hayati
mesabesindedir —bilhassa biiylik sinema fabrikalarin-
da maaslhh meshur muharrirler bile vardir.
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Bunlarin teskil ettigi heyet verilen mevzuu okur,
evvelce sair sirketler tarafindan o mealde baska bir
serit yapilip yapilmadigini, ne gibi cazip noktalar bu-
lundugunu, ne gibi masarif ihtiyariyle meydana gele-
cegini, badettetkik mudire bildirir. Midir bunda bir
menfaat goriirse, eserin temsili her nokta-i nazardan
muvafik ise, rejisére verir. Rejisor rolleri artistlere da-
gitarak calismaya baslar».

Ertugrul, rejisére sinema cgalismalarinda en ytlce
mevkii tamimakta ve bir diger yazisinda (Vakit, «Te-
masa Musahabeleri») onu, sbéyle yliceltmektedir :

«Sinema filmlerinin nasil yapildigini bilenler film-
de oynayanlarin degil, oynatanlarin kudretini takdir
ederler.

Beyaz perdede goérdiigiimiiz sinema sanatkarlari-
nin hicbir hareketleri, higcbir nazarlar1 yoktur ki, ma-
kine yaninda bir kumandan gibi idare eden rejisérin
emriyle yapillmis olmasin... Miimessil ve miimessileler
sinemada, tipki orkestrada davul veya keman gibi tek
bir alettir. Onlarin heyeti umumiyesinden ahenktar bir
eser cikabilmesi, ancak onlarn idare eden kumandan-
larin kudretine vabestedir.

Onun igindir ki sinema miitehassislari bir filmi
oynayan degil, yapanin ismini sorarlar».

Kendisiyle yapilan bir réportaj dolayisiyla (Yasar
Nabi Nayir, «Ertugrul Muhsin'le Bir Saat...»), Ertugrul,
sinema lzerindeki diger goriislerini su yolda belirtiyor:

— Sesli sinema ve tiyatro meselesi hakkinda ne
disiliniiyorsunuz?

— Sesli sinema, sesli sinemadir ve tiyatro da tiyat-
ro. Yani bunlar birbirlerinden tamamiyla ayri
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seylerdir ve ayn kalacaklardir. Sliphesiz ki si-
namann hitap ettigi muhit daha genistir ve si-
nema biytlk bir propaganda vasitasidir Bu iti-
barla ona ¢ok fazla ehemmiyet vermek lazim-
dir.

— Bolsevikler agir ve ciddi propaganda ve tez eser-
lerini halka seyrettirmeye nasil muvaffak olu-
yorlar?

— Gayet basit!. Halka baska higbir sey vermeye-
rek. Tabii sinema ihtiyacini hissedenler baska
bir sey bulamayinca, ister istemez, bu filmleri
seyre kosuyor. Gazeteler orada nasil hikime-
tin istediklerini yaziyorlarsa, sinemalarda da
yalmz hikidmetin miisaade ettigi filmler oyna-
niyor...

— Sinemamiz hakkinda ne diistiniiyorsunuz?

— Para meselesi, sonra ¢alisma tarzidir ki, bu
da para meselesidir. [ki ayda ¢ikarmaya mecbur
oldugumuz eser tabii ki iki aylik eser olur

— Rus senaristi Zarhi Yoldas'la mulakatiniz hak-
kinda maluamat llitfeder misiniz?

— Zarhi Yoldas, bana bir senaryoyu alt1 ayda yaz-
diginm1 ve yazmadan evvel de hazirhik i¢in alti ay
seyahat ettigini soyledi. Iste goériiyorsunuz ya,
sanat yapmak i¢in bu serait lazimdir. Bizim Bir
Millet Uyamyor'u iki ayda gevirdigimizi séyle-
digim zaman hayret etti ve «Bu gézbagciliktir»
dedi; «iki ayda film gevrilemez».

Gorisleri iyice belirebilsin diye yazilarindan ve
kendisiyle yapilan réportajlardan aynen aldigimiz bu
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bolimler dolayisiyla Ertugrul’'un ileri sirdagi goris-
ler soyle Ozetlenebilir :

1.

Sinema sanayii, gesitli aygitlar, arag ve gereg-
leri ile uzmanlhga birinci derecede ihtiyag gés-
teren bir endustri koludur.

Sinemasini gelistirmek isteyen sosyal bakimdan
yeni yukselisler kaydetmis ve bunlarn kendile-
rini tammmayan ulkelere tanitmak isteyen ulke-
ler; teknik bakimdan, disaridan uzman getir-
terek veya kendi uilkesinden yetismek uzere si-
nemasl gelismis ulkelere eleman goéndererek
bunlar sanayide kullanmadikga basan elde ede-
mez.

Film yénetmenlerinin disandan getirtilmesi uy-
gun degildir; kesinlikle disarida yetismis Turk
eleman kullanilmasi zorunludur. Cunku her al-
kenin kultirel ve sosyal 6zellikleri, bunlan iyi-
ce bilmeyen yabancilarin sinemada bocalama-
larim1 zorunlu kilacak kadar degisiktir.

. Film y6netmeni, sanayinin ruhudur, temel un-

surudur. Oyuncular onun elinde filmin gergek-
lestirilmesi bakimindan diger birgok araclar gi-
bi bir aractir.

Senaryo, filmin temelidir; izerinde aylarca ¢ali-
silmas1 gereken bir uzmanlhk konusudur.

Film sanayii, biylik sermaye ile desteklenen,
sablr ve zaman isteyen bir endustri koludur.

Suphe yok ki bu goérisler, sinema, hele lilkemiz si-
nemas! bakimindan her zaman gegerli sayilmis gorus-
lerdir. Ama ileride gérecegimiz gibi, Ertugrul bile bun-
lar1 aynen gézetmemis veya gdézetememistir.
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Muhsin Ertugrul'un zevk ve tercihlerine gelince;
siphesiz esas bakimdan bir tiyatro adami oldugu icin,
daha ¢ok tiyatro havasinda oynanan sinemaya yotnel-
digi ve gerek konu gerek yonetim ve gerekse oyun tar-
z1 bakimindan bu tir bir sinemay1 6zleyip uygulamis
olmas: tabiidir.

Nitekim Almanya'da daha ¢ok bdéylesine bir tutum
icinde olan Max Reinhardt ve Albert Bassermann’'la
tanigip gorismus; Werner Krauss ve Paul Wegener gi-
bi oyuncularin tiyatromsu oyunlarini benimseyerek
Turk sinemasina uyarlamaya gayret etmistir.

Almanya’dan gayn, Isve¢ ve Rus sinemalarini da
gorup tanimis olmasina ve begenisinin bir ara, ozellik-
le Isvec sinemasinin iki Gnli yéneticisi Sjéstrom ile
Stiller'e de yonelmis bulunmasina ragmen, bu yonet-
menlerin tutumunu Tirk sinemasinda uygulayama-
mis; Rusya'da yaptigl calismalarda da Eisenstein, Pu-
dovkin veya Dziga Vertov gibi «yenilik¢ilerrden daha
c¢ok, Gardin, Iwanovski ve Pretazanoff gibi gelenekgi-
ler»i 6rnek tutmak istemistir. Nedir ki, Rus sinemasi-
nin bu déneminde her iki akimin ele aldig1 temalar ay-
r1 da olsa, teknik bakimdan «gelenekciler» ile «yeni-
likgiler»in tutumlarinda pek ayrilik olmadigina gore;
Ertugrul’dan bu durumda bile gelismis bir sinemay1 ge-
tirmesi ve uygulamasi beklenirdi.
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1Il. MUHSIN ERTUGRUL'UN SINEMASI

Muhsin Ertugrul’'un sessiz ve sesli sinema dénem-
lerinde gergeklestirdigi filmlerin incelenmesine ve
elestirisine girilmeden 6nce; hangi yontemle bu c¢a-
baya girecegimizi aciklamak isteriz.

Ertugrul'un filmlerini sessiz ve sesli sinema dénem-
lerinde, iki ayr1 béliimde, «dramlar» ve «komediler»
olarak incelemek isterdik. Ancak mimkiin mertebe
kronolojik siray1 da bozmak istemiyorduk; ¢inki za-
man iginde Ertugrul’'un sinemasinda nasil bir gelisme
oldugunu da belli bir 6lglide hissettirmek zorunlugu
vardi.

Bu bakimdan, bu sinemayi, daha ¢ok <Kemal Film
Dénemindeki Filmler», «Ipek Film Dénemindeki Film»
ler» ve «Diger Kurumlara Yaptig Filmler» olarak g
ana kategoriye ayirarak incelemenin daha yararl ola-
cagina ve bu donemler igindeki filmleri ayrica tiirleri-
ne gore boliimlere ayirmadan kronolojik sira iginde
vermenin geregine inandik.

Ancak, her dénemin sonunda, o déonemle ilgili film-
lerin genel bir ¢éziimlemesini yaparken; gesitli tiirleri
bir arada, kisaca, yeniden gézden gecirmek miimkiin
olacaktir.

Diger yandan inceleme ve elestiriler, elden geldigi
kadar standart elestiri yontemlerine uygun olarak ya-
pilmaya galisilacaktir. Bu yontemin geregi olarak, il-
kin her filmin filmolojisi verilerek, filmle ilgili bilinme-
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si gerekli bilgiler (filmin adi, alindig1 kaynak, yapimci-
s1, yoneticisi, senaryo yazari, gorintii yénetmeni; bilini-
yorsa dekorcusu, mizik yonetmeni ve baska teknik bil-
gilerle; filmde rol alan oyuncular ve aldiklar roller,
filmin cevrildigi yer ve ilk kez gosterildigi sinema ve
gosterilme tarihi) saglanmaya calisilmis; bunu izleye-
rek filmin konusu kisaca verilmis; bunlar izleyen pa-
ragraflarda da c¢ekimle ilgili bilgiler, elestirel bolimler
ve degerlemeler yer almistir.

Bilgilerin elde edildigi kaynaklarda her filme ait
elestirinin son bollimiinde sira numaralarnna goére gos-
terilmistir.

Kaynak sikintisi1 cekilen durumlarda (ki 6zellikle
Ertugrul'un ilk sessiz filmlerinin bazilan igin boyle ol-
mustur) filmolojik boélimlerde ve elestirel kisimlarda
bosluklar goériilmesi kaginilmaz olmustur.

1. KEMAL FILM DONEMINDEKI FILMLER

1. Istanbul'da Bir Facia-i Ask (Sisli Guzeli
Mediha Hanim'in Facia-i Katli), Kemal Film Ku-
rumu, 1922. Yonetmen: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd:
Kemal Kliiglk; Senaryo: Muhsin Ertugrul (gercek
bir olaydan); Goruntii Yonetmeni: Cezmi (Ar);
Oynayanlar: Anna Mariyevi¢ (Mediha), Lian Con-
solé (Iffet), Roza Felekyan (Blylik Hanim), Aznif
Mimnakyan (Ziynet), Roza (Giulter), Blans (bir mi-
safir), Siranus Aleksanyan (Kemal'in Annesi),
Vahram Papazyan (Kemal), Dr. Emin Belig (Sadi),
Onnik Binemeciyan (Ali), Behzat Haki (Cingene
Haklk), Dr. Neset (Remzi Pasa), Vasfi Riza (Asci-
bas1), Avedyan (Sadi'nin babasi), Nisanyan (Mis-
tantik), Refik Kemal Arduman ve Panayota; ce-
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kim yeri: Istanbul; Ilk gésterim: 20 Kasim 1922,
Kemal Bey ve Ali Efendi sinemalarn, Sirkeci, Is-
tanbul.

Filmin Konusu:

Kemal Sultanahmet’'te rastladigl eski bir ar-
kadas1 olan Ali'ye, bir zevk duskiina kadin yo-
lunda ugradigl yikimi anlatirken, bu kadin yeni
bir asig ile arabaya binmis, yanlarindan gecer.
Kemal kadim1 unutamamigtir. Mediha'nin yeni
asig1 Sadi'dir. Tasrada biraktigl esi, annesi ve ¢o-
cuklarini bu kadin ugruna unutmusa benzemek-
tedir.

Annesi Istanbul’a gelir ve onu uyarmaya c¢a-
lisir. Ama Sadi, bundan etkilenmez. Uzgin anne-
nin ¢iktig1 kapiya diskiin bir adam yaklasir: Bu
Kemal'dir. Bilmeden eski sevgilisinin metres ola-
rak yasadigl eve gelmistir.

Evin ascibasisi ona acir, mutfaga alir, bir sey-
ler yedirir. Mediha Kemal'i gorur; perisan ettigi
erkege kahkahalarla giiler. Fakat Kemal agtir ve
aclig1 gururunu yener. Evin sahibi merhametli bir
adamdir. Kemal'i eve usak olarak alir. Mediha da
buna sesini gikarmaz. Ancak Kemal, Mediha ile
birlikte yasadig1 Ziynet'in Sadi'ye bir komplo ha-
zirladiklarini anlayinca, artik eski sevgisini falan
unutup bu nankér kadinlari ele vererek hem Sa-
di'yi kurtarmak, hem de intikam almak ister; ama
ondan evvel bu ihtimali disinen kadinlar, onu,
Sadi'ye, kendilerine gz dikmis biri olarak tanit-
may1 ve evden kovulmasini saglamay1 basarirlar.
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O aksam Bogaz'in bir bahgesinde yiyip igtik-
ten sonra bir otomobille eve dénmekte olan Sadi
ve kadinlar, belli bir noktada durduklan sirada
saldiriya ugrayip oldurtlurler. Sadi ise yalniz ya-
ralanmistir. Basina vurularak yaralanan Sadi'nin
zihninde bir bosluk vardir; olay1 hatirlayamaz. So-
rusturmasi yapildig1 sirada, yalniz kiskanghk
gunlerini hatirlayan Sadi, metresini éldarduginti
sanir ve olayin faili oldugunu kabul eder.

Bu haberin duyulmas1 Sadi'nin kendi ailesi
icinde bomba etkisi yapar. Istanbul'a gelip hapis-
hane kapilarinda ogullarini gérmek derdine dii-
serler.

Bu durumu goéren Kemal de ac1 bir pisman-
hga duser. Mediha ile Ziynet'i kendisi 6ldirmus-
tar. Hapishaneye giderek bu durumu Sadi'ye agik-
lar. Ama Sadi, bunu bir ¢esit fedakarhk olarak
degerlendirir ve kabul etmez. Yargic oniindeki so-
rusturma sirasinda da sucgu Ustlenmek istemesine
karsilik, Kemal'i kapi disarn ederler. Kemal bunun
uzerine kendini 6ldirtr.

Biraktigl mektupta durumu yeniden agiklar.
Bu kez ona inanilmis ve Sadi hapisten cikarak
ailesine kavusmustur.

Istanbul'da Bir Facia-i Ask, Mitareke yillarinda Is-
tanbul'da, Sisli'de, Mediha Hanim adh koétd yola dis-
mus bir kadinin, dostu Hamdi Bey eliyle dldirilmesi-
nin Istanbul halka tizerinde biraktig1 buyik etki géz-
oénunde tutularak, Muhsin Ertugrul’'un hazirladig: bir
senaryoya gore ,Kemal Film Kurumu'nun yaptig ilk
filmdir. Bes buytik boliimden olusan filmin dis sahne-
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leri Istanbul’da Bogazici, Sultanahmet ve Képri'de ge-
kilmisgtir.

Filmin g¢ekimini Muhsin Ertugrul’'un Almanya’da
tanistigl ve yetismesinde etkili oldugu Ahmet Cezmi
(Ar) yapmis, dekorlarini da Muhsin Ertugrul’'un ken-
disi hazirlamisti.

Basrollerini, Muhsin Ertugrul’'un Avrupa'da yetis-
mesinde ilk tesviki yapmis olan Vahram Papazyan ile
bir beyaz Rus olan Anna Mariyevi¢'in Ustlendigi film;
zamaninda ilk 6énemli Turk filmi olarak c¢ok ilgi gor-
mustur.

Film hakkinda Rakim Calapala, su gézlemde bulu-
nuyor“?

Gegmis glinler! Filmin guizel mi, kéti mu
oldugunu soéylemek bostur. Zamanina goére ¢ok
muvaffakiyetli idi. Yalniz muvaffakiyetli degil, ce-
saretli bir film... (Filmde goriilen) Kopru kalaba-
g1 baska filmlerde gorilmemistir.

«Bir Ask Facias1 yerli filmcilige bir hiz verdi...
Eger o hizla gidilseydi, bugtin Tirkiye'de bir degil,
birka¢ kuvvetli stiidyo bulunurdu...».

Gergekten filmin dis sahnelerinin ¢ekiminin be-
lirli bir estetik seviyeye ulastigl Bogaz'a bakan tepe-
lerde alinmis sahnelere ait fotograflarda da goriliuyor.

I¢ sahnelere gelince, Kemal Film Studyosu'nun
ozellikle sinemaya has «pot»larla donatilmamasmdan

48) «Istanbul’da Bir Facia-i Ask», Yildiz, Cilt XII, Say: 134, 1
Eylil 1944, sh. 23.
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otirl, yer yer 1siklandirmanin yetersizligini belirten
cekimlerle gerceklestirilmigti®”

Filmin oldukga tutarh bir senaryosu olmasina rag-
men, tiyatro oyunculan tarafindan gerceklestirilmesi
sebebi ile bir tiyatro havasina blirinmis olacagini kes-
tirmek gug¢ degildir.

2. Bogazigi Esrar1 (Nur Baba), Kemal Film
Kurumu, 1922; Yénetmen: Muhsin Ertugrul; yon.
Yd.: Kemal Kiiguk; Sen.: Muhsin Ertugrul (Yakup
Kadri Karaosmanoglu’'nun «Nur Baba» adli ro-
manindan); Gor. Yon.: Fuat Uzkinay; Gor. Yon.
Yd.: Ahmet Cezmi (Ar); Oynayanlar: Emin Belig
(Nur Baba), Sarmatova (Nigar), Aznif Minakyan
(Celile), Ertugrul Muhsin (Figani), (Behzat Haki
(Butak) (Cinari), Kemal Kiglik (Lokman Hekim),
Artinova (Siiheyla); diger rollerde: 1. Galip (Ar-
can), Vasfi Riza (Zobu), Komik Ali Riza, Hakki
Necip (Agirman); Refik Kemal (Arduman); Ce-
kim yeri: Istanbul; ilk gésterim: 13 Arahk 1923,
Kemal Bey Sinemasi, Sirkeci, Istanbul.

Filmin Konusu :

Bektasi tarikati seyhi Afif Baba'nin yetistir-
melerinden Nuri, babanin éliimiinden sonra, esi
Celile ile de evlenmis; «Nur Baba» adi ile tekkeye
«postnisin» olmustur. Etkili bakislar1 ve egsiz gu-
zellikteki sesi ile tekkesinden «nasip almak» iste-
yen kadin miiritlerin goéntllerini fetheder. Arka-

49) Bkz. Istanbul’'da Bir Facia-i Agk, Kemal Film tarafindan
bastinlmis reklam brosiirii, Ahmet Ihsan Matbaasi, Istanbul.
1922,
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dasi Nasib'in tegvikiyle, kendisi de seyhin «mu-
hibberlerinden olan halasi1 Ziba'nin hayatina 6ze-
nerek, bir giun, Nigar da, «ayin-i Cem» yapilan
Nur Baba'nmin meclislerinden birine gider. Ama
gordiiklerinden tiksinerek, yalmz seyhin guizel se-
sinden de etkilenerek, bir daha o meclise gitme-
mek karanyla Bogazicgi'ndeki yalisina déner. Seyh,
bu geng ve giizel kadina génliinu kaptirmis, peri-
san bir hayata diismustir.

Nigar’in kocas1 gorevle sirekli olarak dis ul-
kelerde bulunmakta; o da iki gocugu ile birlikte
Istanbul’'da yasamaktadir. Kocasinin yakinlarin-
dan Macit isimli bir gen¢ eve gelip gitmekte; Ni-
gar’a kars: saygili bir sevgi beslemektedir.

Bir giin Macit’'in de bulundugu bir Cem Mec-
lisi'nde Nigar, Nur Baba'y1 yeniden goriir. Ancak
onun kendisine olan tutkunlugunu iyice anlaya-
rak bir daha tekkeye kesinlikle gitmemek tizere
oradan ayrilir. Nur Baba geceleri Bogazigi'nde
sandalla gezerek sarkilar soylemekte, umulmadik
yverlerde perisan bir kilikla Nigar'in karsisina ¢ik-
maktadir.

En sonunda Nigar da bu sevgiye karsihik ve-
rir; bir térenle o da «nasip alir» ve Bektasi olur.
Halasi Ziba ise, bu islerden elini etegini ¢ekmistir.

Nigar ¢olugunu ¢ocugunu annesine birakarak
yalidan uzaklasir ve tekkeye yerlesir. Ama tekke
yvasantisi, Cem ayinleri, kadin1 yipratmaya baslar;
gun gectikce kotiler. Kendisini bu hayattan bir
tiirlu kurtaramaz. Yakim olan Macit'in uyarmasi
ve yardim teklifi bile onu etkilemez. Nigar, artik
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biitiin maddi ve manevi varlifini tekkeye ve seyhe
baglamistir.

Tekkede onun en sevdigi kimse de simdi yal-
niz Cinari adli asgidir. Agrilan igin Cinari'nin ver-
digi ilacin esrar oldugunu ¢ok ge¢ anlamis; anla-
diktan sonra da aldirmaz olmustur.

Babalarinin Avrupa’ya aldirdig1 gocuklarinin
Istanbul’a dénmek iizere olduklar:1 haberini ala-
rak kendisini toparlamaya c¢alisir; basaramaz. So-
nunda, bir gece, bir «ayin-i cem» sirasinda has-
talanir. Seyh yanma yaklasip onunla ilgilenmek
isterse de, kendisine dokundurtmaz. Nur Baba ile
yeni sevgilisi Suiiheyla evlenirler. Nigar hayata ta-
mamen kiser. Yalniz Dervis Cinari'nin sagladig
ilagtan teselli ummakta; bu yar-deli dervisin ken-
disine baghhginda, 6zledigi sevgi ve sefkati bul-
maktadir.

Nur Baba’'nin eski hayatini yipratmadan siir-
dirmesine karsihk, Nigar varlify yipranmis, fa-
kat gonliinde arinmis bir sevgiyle, tekke yoresin-
deki mezarhkta yatan ve her biri igin Nur Ba-
ba'nin birer mezartas: diktirdigi 6ld «can» lara
katilmak 6zlemiyle son ginlerini yasar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Aksam gazete-

sinde tefrika edilmekte iken baz gevrelerde tedirgin-
lik uyandirdig i¢in yayinlanmasindan vazgegilip son-
radan kitap halinde piyasaya sirdigii romaninin uyan-
dirdig1 yankidan da yararlanmak uzere gevrildigi an-
lasilan Nur Baba, henuz cevirim safhasinda iken Bek-
tasilerin Kemal Film Stidyosu’'nu basmasi, oyuncu-
lan tartaklayip dekorlar1 yikarak devirmesi sonucu,
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polis korumas ile ve baz1 oyuncular: degistirerek ye-
niden g¢evrilmis bir filmdir®”

ilk rol dagitiminda «Nur Baba» rolii Vahram Pa-
pazyan’'a yoneltilmisken; onunla birlikte baz1 oyuncu-
larin yeni ¢ekimden kagindiklarini géren Ertugrul’'un
ikinci girisimin rol dagitiminda degisiklikler yaptig:
anlasiimaktadir®?,

i¢ sahneleri Eyiip'teki stiidyoda, baz1 dis sahneleri
Bogazi¢i (Rumeli Hisari, Bebek)'nde c¢ekilen film,®”
1922 yi1linda bitirildigi halde, sansiir izin vermedigi ge-
rekgesiyle, ancak ertesi yi1l ve Bogazigi Esran ad1 ile
gosterilebildi®®.

Gorunti yonetmenligi, Turkiye'de ilk sinema fil-
mini ¢eken Fuat Uzkinay eli ile yerine getirilen ve Ke-
mal Film Kurumu'nca, «Sanat ve temasa aleminde
Turklerin ylzini agartacak biyik milli piyes, 5 fa-
sil.», «Cazip ve heyecanamiz bir mevzu... Yenilige, gii-
zellige, san’atta clir'et ve fedakarliga parlak bir misal
teskil edecek saheser.»,"®™ «Feci ve hevlengiz biyuk ask

50) Bkz. Rakim Calapala, «Turkiye'de Filmcilik» Filmlerimiz
adli brogiir, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Istanbul Tktisadi
Yiriyus Basimevi, 1846; Nurullah Tilgen, «Tiirk Filmciligi
-Diinden Bugline (1914-19853)», Yildiz dergisi, C. 2. Say1 31,
25 Temmuz 1953, sh. 16 ve 17.

51) Bkz.; Calapala, a.gy.; Calapala, «Stiidyoya Baskin-, Yildiz,
C. IX, Say1 132, 1 Agustos 1944, sh. 22; Tilgen ag.y

52} Cevat Fehmi, «Bir Sanatkarin 25 Yillikk Hayat: {Behzat
Haki», Cumhuriyet gazetesi, 28 Mart 1933; Vasfi Riza Zo-
bu'nun Ankara Televizyonu'ndaki «Din, Bugiin Sinemamiz»
programimin 10. bolimi icin hazirladig1 notlar.

53) Ozo6n, Tiirk Sinemas1 Tarihi, sh. 74.
54) Vakit gazetesi, 21 Ocak 1923.
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ve ihtiras piyesi.», «<Avrupa ve Amerika filmleriyle mu-
kayese edilebilecek Turk eseri.», «<Fevkalade mizansen..
Latif Istanbul manzaralari... Zengin ve muhtesem sark-
vari dekorlar»,”™ geklinde reklam edilen Bogazici Es-
rarl, dekorlar1 tamamen tiyatro dekoru seklinde iki
boyutlu olup «sinema teknigi noktasindan biitiin ilkel-
ligine ragmen, konusunun cekiciliginden dolay: biiyik
ragbetle karsilandi»®®,

Melodram ve tutuculuk (convention) bakimindan
digerini gecen bu eser,® aslinda roman kahramaninin
o6zelligini teskil eden ses guzelligini verebilecek sesten
mahrum oldugu gibi, birgok gtizel Bektasi nefeslerinin
de duyulmamasi bakimindan aksiyordu. Bir de, Emin
Belig, Nur Baba'nmin diger 6zelligi olan etkili bakiglara
yeterince sahip olmadigl igin, ¢izdigi portrede basarili
olamamuistir.

Buna karsilik Sarmatova ve Artinova guzellikleri
ve oyuncu yetenekleri ile filme bir dereceye kadar kat-
kida bulunabilmigler; Dariilbedayi oyunculan ile eski
bir ortaoyuncu olan Ali Riza basarili Bektasi tipleri
cizmislerdir.

Ertugrul bu filmde romana oldukg¢a bagh kaldi;
ancak ayinlerde, film oldugu i¢in, biraz abartma var-
d1®®  Film, butintiyle Kemal Film kurdeleleri iginde,
orta dereceden 6teye gecememistir.

55) Vakit gazetesi, 24 Ocak 1923.

56) Zehir Guvemli, Sinema Tarihi sh. 238.

57) Jeanne Ford, Historie Encyclopédique du Cinéma C. 2, sh.
3913,

58) Refik Kemal Arduman’in gorusi (18.6.1971 ginli goriisme-
mizden). Ertugrul, bu konuda, 5 Ocak 1973 gunli mektu-

bunda, -ayin yoktu ki abartma olsun» diyerek Arduman’in
goridsunu c¢urutuyor.
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3. Atesten Gomlek, Kemal Film Kurumu, 1923;
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Kiiciik;
Sen.: Muhsin Ertugrul (Halide Edip Adivarin
ayni adll romanindan); Goér. Yon.: Cezmi Ar; Oy-
nayanlar Ertugrul Muhsin (ihsan), Bedia Mu-
vahhit (Ayse), Neyyire Neyyir (Kezban); diger
rollerde: Emin Belig (Peyami), Behzat Haki (Bu-
tak), Hakki Necip (Agriman), Vasfi Riza (Zobu),
Refik Kemal (Arduman); ilk gésterim: Palas Si-
nemasi, 23 Nisan 1923 Beyoglu, Istanbul.

Filmin Konusu:

Film, Kurtulus Savasi’'nda basindan yaralan-
mis bir yedeksubay olan Peyami'nin Ankara’'da
yvazdigl hatiralarindan olusmustur: Peyami, isgal
yillarinda Istanbul’daki evlerinde, Izmir'de kocasi
ve ¢ocugu Yunanllar tarafindan éldiriildikten
sonra kendilerine siginan Ayse ve arkadas: Ihsan
ile yurt savunmasi konusunda goériismeler yapar;
Fatih ve Sultanahmet mitinglerine katilir; sonra
da bir yedeksubay olarak Anadolu’'ya gecer.

ilkin gittikleri Adapazar civarinda diismanla
carpisan miifrezelerden birinin basinda bulunan
Ahmet Rifki, Ayse’den aldigi ilham ve vatan sev-
gisiyle carpisirken vurularak oliir.

Ayse, gerek Ihsan, gerekse Peyami icin, va-
tan sevgisiyle kadin sevgisinin birbirine karistig
bir ilham kaynagi, bir «atesten gomlek» olmustur.

«Milli Miicadele» iginde olaylar sdylece gelisir:
Ihsan bir kéyde tanidig1 bir kéylii kiz1 olan Kez-
ban’1 korur; bu koruma Kezban'in gonliinde ona
kars: onulmaz bir ask uyandirir. Ama Ihsan sa-
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vas igindedir ve Ayse'yi sevmektedir. Bundan do-
lay1 Kezban'in sevgisini kabul edemez ve cocuk-
luktan yeni kurtulmus olan bu geng¢ kizin Cerkez
asillh bir cavusla evlenmesini saglar.

Ihsan, Eskisehir'de gorev verirken, burada
hemsire olarak bir hastanede calisan Ayse'ye kar-
s1 yakinhk duydugunu belli eder; Ayse de vatan
kurtulup Izmir alindiktan sonra onunla evlenmeyi
kabul eder. Ancak IThsan'in Ankara’da bulundugu
sirada bazi tanidik kizlarla yakinlik kurmasi ve
bunlardan biriyle ¢ektirdigi fotografin sonradan
Ayse’'nin eline gecmesi, aralarindaki hissi iliskiyi
bir ara zedelerse de, zamanla durumlarn yeniden
diizelir. Peyami de gizli bir askla Ayse'yi sevimekte
ve bir «atesten gdémlek»in yakisinl bagrinda duy-
maktadir. Ama bu duygusunu Ayse'ye hicbir za-
man agamaz.

fhsan bir ara «milli kuvvet»e aykin tutumda-
ki bir koy halki tarafindan yakalanir ve tutukia-
nir. Aynl kéyde bulunan ve milli kuvvetlere hain-
lik etmis kocasindan bezmis olan Kezban'in yardi-
miyla bu ko6t durumdan kurtulur; fakat Kezban
da sevdigi adam ugrunda canini verir.

Sonunda <«izmir Taarruzu» baslar. [hsan, Pe-
yami ve Ayse aynl cephede vazife géormektedirler
Savagin kanl bir safhasinda, bir bombardiman si-
rasinda Ihsan’la Ayse vurulur; 6li gévdeleri yan-
yana yatirilir.

Halide Edip Adivar'in bir romanindan uyarlanan
bu film, Muhsin Ertugrul’'un sanat hayatindaki doruk-
lardan biridir.
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Kendisi, bu film i¢cin 6nceki filmlerinden degisik
olarak, Ozellikle kadin oyuncularnn Tlrk olmasini iste-
mistir Milli Miicadele’'ye ait bir konuyu kesinlikle azin-
ik veya Rus go¢menleriyle ¢evirmekten kacinmistir.

Boylece Kemal Film’in gazetelerle yaptigl ilan so-
nucu bulunan iki Tirk kizi, Bedia Muvahhit ve Ney-
yvire Neyyir (Minire Eylp), filmin iki énemli rollint
Ustlenmislerdir.

Filmin basarili olmasi igin biitiin kadronun elin-
den geldigince calistign her bakimdan belli oluyordu.

Romancinin kendisinin Kurtulus Savasi’na katilip
konunun gegctigi yerleri ve burada savas icinde gecen
olaylan iyice tespit etmesi kadar, Muhsin Ertugrul’'un
da bunlar1 eserine sindirebilmis olmasi1 kayda deger
bir basan saglamistir.

Film hakkindaki gesitli izlenimler soyledir:

Gordigi iyi karsilamanin ¢ogu, milli duygu-
larin en son simirina vardigl bir zamana rastlama-
sindan ileri gelmekle birlikte, aym1 heyecan film-
de calisan rejisor, oyuncu ve teknisyenleri de sar-
mistl; bu da bitlin ilkellizine ragmen Atesten
Goémlek’e bir canlilik, bir sicaklik katiyordu®.

Filmde Ayse roliinli yapan gen¢ Tirk hani-
minin muvaffakiyetine hayran olmamak kabil
degil... Thsan, Peyami rollerini yapan sanatkarlar
da cok muvaffak olmustur. Fakat filmin saheser
kismi Kezban roltindedir. Kezban Atesten Gbmlek
romaninda Anadolu kadininin cefa, mihnet ve
asalet timsaliydi; filmde ise, muhabbet, feragat ve

59) Ozén, Tirk Sinemas: Tarihi, sh. 78.
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saffet timsalidir... Kezban’in Thsan’a muhabbet ve
alakasinda kalp ve ruhtan baska bir seyin dahli
yoktur. Bunu lhsan, hainlerin eline diistiigi va-

kit Kezban'in muzdarip yliziinde pek guzel oku-
duk.

Filmin ikinci fash birincisi kadar giizel degil-
dir; evet bir kere o fasilda da temasagirler cok
defa perdeyi bos ve yeknesak buluyor; sonra mu-
temadiyen askeri sahneler, harp meydanlar ile
mesgul ediliyor; bu bir kabahat degildir; fakat bir
fazlalik gibi géruniyor®”

Atesten Gomlek, munhasiran Tirk sanatkar-
larn1 tarafindan temsil edilmistir. Sanatkarlar va-
zifelerini biylk bir muvaffakiyetle ifa etmisler-
dir. ..

Ikinci devrede ordunun Izmir’e dogru harekat
gosterilmektedir. Bu harekata hiikiimetin musaa-
desiyle ordu da istirak etmistir. Bir firka bitin
techizatiyla, tayyareleriyle gosterilmektedir®”

Atesten Gomlek, bir mersiye ile baslayip bas-
dondiren bir destanin kasidesiyle biten bir divan
ve perdede son kalan manzara, eteklerinde sav-
rulan c¢ilgin ruzgarlara «sure-i feth»i okuyan bir
Tirk bayragidir. Zaten bu esere bundan giizel ve
bundan biliyik bir imza bulunamazdi.

Yiizde doksan besi okumak bilmeyen bir
memlekette kitaptan medet ummak korlerin res-

60)

61)
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«Temasa -Atesten Gomlek Sinemada», Yeni Mecmua. 4. C,
Say1 10 (76), 15 Mayis 1023, sh. 217.

«Bir Sanat Hadisesi ‘Atesten Gomlek' Sinemada-, Hakimiyeti
Milliye, 27 Nisan 1923, sh. 4 (23 Nisan 1923 giinlii Vatan'dan).



sam olmasini beklemek kadar acayip ve faidesiz-
dir. Kitap mektepten sonra gelir. Sinemalardan en
cok istifadeye kosacak biziz. Atesten GoOmlek'i
seyretmeden bu yeni kesfin ihatalh faidesi hak-
kinda bu kadar mispet bir imanim yoktu. Bugin
hissediyorum ki, bu subede ¢alisirsak, noksanlari-
mizin biyik bir kismim telafi etmis olacagiz...
Atesten Gomlek'te bir katrenin nasil bir umman
oldugunu, esaret ¢gemberinden tasip nasil istiklale
kavusuldugunu gordik. Bir daha vay bizi esir et-
mek isteyenlere! Fakat ¢cok agiz ve bize bu turli
gidalardan daha ¢ok lazim...*

Tabii ki, senaryo romani adim adim takip
etmiyordu. Bununla beraber zamanin sartlar1 da
yardim ederek film son derecede ilgiyle karsilan-
di. Teknik bakimdan mikemmel oldugu elbette
iddia edilemezdi...

Bu filmin verdigi heyecanda o ginlerin hadi-
selerinin pay: da biyuktir. Fakat eser hi¢ de azim-
sanmayacak bir basan ile ¢evrilmistir. Muhsin
Ertugrul’'un kendisinin de oynamis oldugu bu film,
eserlerinin en guzellerindendir.

O giinlerin atesten gémlegini sirtlarinda tasi-
mis olanlar da birer ikiser goc¢ip gidiyor. Tarihi
unutmamak ve yarin i¢in kuvvetli kalmak istiyor-
sak Istiklal Savasimiza ait derli toplu bir film ¢e-

62)

Seyyah (Hakk: Siiha Gezgin), «Atesten Gomlek», Valkit
(Merhaba siitunu), 10 Mayis 1923 ;' ayrica bkz. «Sinemada
Kadin -Minire (Neyyire Hamim)», Resimli Ay, sene [. no.
1 Subat 1924; sh. 23; Rakim Calapala, «Sahne ve Perdede
Tirk Kadinlari», Yildiz, Cilt II, say: 122, 1 Mart 1944, sh. 19.
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virmeli, bunu zaman zaman bitin sehirlerimizde
gostermeliyiz.

Bugiin eserin miuellifi de, rejiséri de hatta
Aysesi de saglar1 agarmig birer sanat emeklisi ha-
linde kendilerinden sonra gelenlerden bir hare-
ket, bir eser bekliyorlar.®

Bu temenniye uygun olarak ¢evrilmis olan Atesten
Gomlek’in ikinci versiyonunu Kale Film Kurumu adina
1950 yilinda emekli tiyatrocu Vedat Orfi Bengii cevirdi.
Filmde Thsan roliinii ilk versiyonda kigiik bir rol almis
bulunan Refik Kemal Arduman, Ayse roliinii Ayten
Kayali, Peyami'yi Vedat Orfi, Kezban rolini Vedat
Orfi'nin kiz1 Ulkt Bengi, diger rolleri de Ali Kiguk ve
Renan Fosforoglu paylasmislardi.

Teknik balimdan, daha gelismis bir dénemde cev-
rilmesi yoniinden, ilk versiyona oranla gelismis olsa
da, bu filmin, ruh bakimindan, ilkiyle bir tutulama-
yvacak kadar geri oldugu soylenebilir.

(Muhsin'in) filmi sadece konusu bakimin-
dan basarn kazanmis degildi: Cezmi isimli fevka-
lade bir fotograf yonetmeninin katkida bulundu-
gu fotograflarinin kalitesi; Bedia Muvahhit, M-
nire Eytip (Neyyire Neyyir) hanimlarin, Emin Be-
lig ve Behzat beylerin agirbash ve tutarl oyunla-
rinin da bunda pay1 vardl ve uyguladig1 teknik
bakimindan yénetmen ilk iki filmin kendisine ver-
digi derslerden de yararlanmak akilliligin goster-
misti. Pekala tasavvur olunabilecegi gibi, goste-
rilmekte olan ve her ikisi de Tirk perdelerini bol

63) Rakim Calapala, <Atesten Gomlek Tekrar Cevrilmelidir»,
Yildiz, C. XI, Say1 129, 15 Haziran 1944, sh. 10,
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bol isgal eden Fransiz ve Amerikan filmlerinin
karsisinda bu basari, mutlu bir rekabet saglamak-
tan uzakt.

Bu konuda her iki filmde de rol almis bulunan Re-
fik Kemal Arduman su gozlemleri kaydetmektedir.

Sonradan Vedat Orfi'nin gevirdigi Atesten
Gomlek, Muhsin Bey'in ¢ekmis oldugu ile muka-
yese bile kabul etmez. Onunki ¢ok giizeldi.

Ik olarak daha siki bir disiplin altinda ¢ekil-
mis olmasi, sonra da daha iyi aktorler oynamis
olmasi bunda etkili olmustur. Atesten Gomlek,
bence, 1922-1923 yillarinin en iyi filmidir.

Aymn filmin ikinci gekilisinde ben Muhsin'in
rolii olan IThsanit oynuyordum. Diisiiniin ilkinde
«<hoca» oynuyor, ikincisinde «talebesi»... Tabii ki
fark olacak Bedia Muvahhit'i ise Ayten oyna-
di... Ayten de ayn1 derecede muvaffak oldu. (Al-
lah rahmet eylesin!). Filmi Yoakim (Filmeridis)
¢ekmisti.

Senaryo, ikincisinde de asag1 yukari ayni...
Vedat benden rica etti; ilkinde bulundugum igin...
Senaryo ve gekimle ben de ilgilendim. lkincisinde
baz1 fazlaliklar var, o kadar... Yalmz teknik ba-
kimdan ikincisi daha tistiin... Artistik nokta-i na-
zardan birincisi daha iyi... Ikincisini, ilkini pek
bilmeyenler begendiler.

4. Leblebici Horhor, Kemal Film Kurumu 1923.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Kiigiik;
Sen.: Muhsin Ertugrul (Takfor Nalyan ve Dikran
Cuhaciyan'in ayn1 adli operetinden); Gor. Yon.:
Cezmi Ar; Oynayanlar: Behzat (Butak) (Leblebici
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Horhor), Elena Artinova (Fadime), Maurice Méa
(Hursit), Tolayan (Sansar Hasan), Jenya Gor-
denskaya (Kamer); diger rollerde Vasfi Riza
(Zobu), Refik Kemal (Arduman), Komik Ali Riza,
Meddah Sururi ve M. Kemal Kigilik (Lokman He-
kim); Cekim yeri: Istanbul; ilk gésterim: 7 Arahk
1923, Elhamra Sinemasi, Istanbul.
1

Filmin Konusu:

Mirasyedi Hursit bey, dort dalkavugu (San-
sar, Cingoz, Canyakan ve Hayratyikan) ile Sile’de
gezerken bir leblebicinin kiz1 olan Fadime'yi go-
rir; ona tutulur. Kiz da ona vurulmustur. Ne ya-
pip yapip kandinp Istanbul’a getirdikleri Fadime,
guzel bir bahar giiniinde Kagithane'de kendisini
bekleyen Hursit Bey'le bulusur. Giliis-ahenk eg-
lenirlerken, kizin babasi Leblebici Horhor Aga ¢1-
kagelir. Horhor kizim1 aramaktadir. Babasinin gel-
digini gériince hemen kiz1 saklarlar.

Sonra da leblebiciyi alip Hursit Bey'in konagi-
na getirirler. Horhor, orada kizina kavusur; ama
Fadime Hursit'i sevdigini soéylemekte; ¢evresin-
dekiler de iki gencin evlenmelerine izin vermesi
icin leblebiciyi sikistirmaktadirlar.

Kizinin koyde Muhsin Pehlivan adl1 bir ya-
vuklusu oldugunu séyleyen leblebici kiz1 vermek
istemez. O gece konakta agirlanir.

Beri yanda beyin dalkavuklarn leblebiciye bir
oyun hazirlarlar: Sansar Hasan kilik degistirerek
sanki beyin amcasi olacak ve leblebiciyle dostluk
kuracak; sonra da hakkinda Fadime'yi kagiracak
bir yabanc1 oldugu dedikodusu ¢ikanlacaktir.



Bu plan aynen uygulanir. Leblebici’'nin de ken-
dine gore bir oyunu vardir O gece kizinin oda-
sina girerek yasmak ferace takinip kizinin yerine
kendisini kagirmalarin1 saglayacak; sonra da bir
yolunu bulup yakay:1 kurtaracaktir.

O gece Sansar geldigi zaman karsisinda kilik
degistirmis leblebiciyi bulur ve onu <«iffetsizlik»le
suglayarak, iyice pataklar. O sirada leblebici, Hur-
sit'in daha once kendisine, «Basina bir sey gelirse
Uu¢ kez horoz gibi 6t!» dedigini hatirlayarak 6tme-
ye baslar; Sansar kacar; etraftan gelenler sanki
leblebiciyi kurtarirlar. Bir yandan da alay ederler.

Horhor bunlardan fayda gelmeyecegini anlar
sonunda... Bunun uzerine Istanbul'a iner; ne ka-
dar hemserisi leblebici varsa toplar; Hursit Bey’'in
konaginin kapisina getirir.

Ilkin kétilik olmasin diye yalvarip yakara-
rak, sonra da gozdag) vererek, hatta Sansar’a ce-
bindeki on altini1 da verecegini séyleyerek, kizim
kendisine bagislamalarini diler. Sansar buna uy-
mus goéruntir. Konagin tashginda kizi1 yerine ken-
disine feraceli Cingé6z'ii getirir; sanki baba kiz
kucaklasacagl sirada; Sansar, bir yandan da ko-
nag1 koruyan yenigerileri ayaklandirarak, «Kizi
kacinyorlar» diye ortalig1 velveleye verir.

Yenigerilerle leblebiciler birbirlerine girerler;
o sirada Bostancibasi ¢ikagelir. Kavgay: yatistirr;
bunca giriiltiniin sebebini sorar. Ilkin sesini be-
gendigi feraceli Cing6z'i Fadime sanip yuzilini
agtinir; pegenin altindan bir erkek ytlizi belirince
¢ok kizarak hemen Fadime'yi getirmelerini bu-
yurur.
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Hursit Bey getirip Fadime'yi babasina teslim
eder; fakat kiz, iki gozi iki ¢esme aglayarak, «Be-
ni bu beye vermezsen, canima kiyarim» der ba-
basina.

Isi basindan sonuna kadar Bostancibasi'ya an-
latirlar. Bunun tizerine onun araciligl ve gevrede
bulunanlarin bir kez daha zorlamasi1 sonucu, Leb-
lebici Horhor Aga kizin1 Hursit Bey'e vermeye
razi olur.

Leblebici Horhor Aga, 1875 yilinda «livret»sini Tak-
for Nalyan'in, bestesini Dikran Cuhaciyan'in yaptigi
bir opera komiktir®¥

Daha 6nce Weinberg’'in bir girisimiyle Benliyan'in
repertuvarinda oynamakta iken filme ¢ekilmek isten-
misse de bu girisim sonuc¢lanamamist.

Cesitli operet kumpanyalarinca oynanan® Leb-
lebici Horhor Aga, Muhsin Ertugrul tarafindan iki ke-
re filme ahnmistir. Kemal Film Kurumu adina g¢evri-
len bu ilk ve sessiz versiyon, Elhamra sinemasinda
gosterilirken, operetin 6zel musikisiyle desteklenerek
oynatilmistir ®®

64) Bkz.: A. Madat, «Operalarn1 Avrupa'da Temsil Edilen Bir
Yurttasimiz : Cuhaciyan», Perde ve Sahne, 1 Mart 1944, Say:
15, sh. 5.

65) Mesela: 1908’'de Milli Osmanli Operet Kumpanyasi, 1910'da
Benliyan, 1911’de Yeni Osmanh Tiyatrosu ve Milli Osmanl
Operet Kumpanyasi, 1913'te Burhanettin ve Benliyan, 1814'de
Hakki, 1916'da Nasit ve Benliyan, 1920'de Benliyan gibi
(Bkz. Metin And, Mesrutiyet Déneminde Tiirk Tiyatrosu
(1908-1923), Turkiye Is Bankas1 Kultiir Yayinlan, Ankara
1971, sh. 300).

66) Bkz. Vakit, 5 Arahk 1923 (ilan) ve 20 Arahk 1923 (ilan).
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Bes bolumlik bir sinema fantezisine donusturilen
oyun, filme alimirken birgcok degisiklik yapilmis, ay-
rintilar eklenmistir®”

Film, Kemal Film Kurumu'na gercekten pahaliya
mal olmustur. Oyle ki, baz1 ¢ekimler igin harcanan
bir giunliik gider, o zamanin parasiyla 600 liray1 bul-
mustur®™ Oysa Kemal Film'in o zamana kadar en pa-
haliya mal ettigi bu prodiiksiyon, halk tarafindan pek
tutulmadi®”

Filmde, operetin entrikasinin oldukga bayagi (ba-
nal) bigimde verilmis olmasinin ve orkestra esliginde
yer yer operetin 6zgin mizigi sunulmussa da, hic¢bir
zaman sahnedeki canli operetin biraktigl izlenimin
saglanmamis bulunmasinin bu basarnsizlikta etkili ol-
dugunu saniyoruz.

5. Kiz Kulesinde Bir Facia, Kemal Film Ku-
rumu, 1923. Yon.: Ertugrul Muhsin; Yon. Yd.: Ke-
mal Kiguk; Sen.: Muhsin Ertugrul (Pierre Antier

67) «Leblebici Horhor Aga Sinemada~», Vatan, 5 Ocak 1923, sh.
I. Film hakkinda gazetede ayrica su bilgiler sunulmaktadir:
«Leblebici Horhor filminde en ziyade nazari dikkati ¢eken
dekorlar, kostimlerdir. Kemal Film Miiessesesi, bu hususta
Atesten Gomlek filminden fazla masraf ihtiyar eylemistir.
Filmin ekseri aksami Aynali Kavak kasrindan alinmig, Ka-
githane alemleri icin eski saray kayiklarindan istifade edil-
mistir».

68) Rakim Calapalanin TRT'ye devrettigi arsivde, Kagithane'de
saltanat kayig: ile cekilen fotografin ardinda su kayit var-
dir: Yalniz o giun 680 lira harcanmistir.

69) Televizyonda «Din Bugin Sinemamiz» adlh programin II
no'lu bélimi icgin hazirlanan Vasfi Riza Zobu'nun notla-
rindan.
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ve Cloquemin’in Les Gardiens de Phare adl1 oyu-
nundan); Gorinti Yoén.: Cezmi Ar; Kurgu: Muh-
sin Ertugrul; Oynayanlar: Muhsin Ertugrul (Ba-
ba), Emin Belig (Riza), Muhsin Ertugrul (diger
ogul), Minire Eylip (Neyyire Neyyir) (Gelin), Az-
nif (Gelinin annesi); diger rollerde Komik Ali Ri-
za, Hakki1 Necip (Agriman); Cekim yeri: istanbul,
kiz kulesi ve diger yerler; ilk gosterim: Anfi Si-
nemasl, Beyoglu, Mart 1924.

Filmin Konusu :

Olay, bir fener bekgisi ile oglu arasinda gecer:
Deniz fenerindeki ortaklasa gorevlerine gitmeden
on bes gin kadar 6nce ogul karada kuduz bir ké6-
pek tarafindan isirilmistir.

Fenerde gorevi aldiklarn aksamdan baslaya-
rak ogulda birtakim anormallikler ortaya cikar:
Isiktan, sudan korkmakta; karamsar bir ruhla ko-
nusmalar yapmaktadir. Baba oglundaki bu degi-
sikligin sebebini anlayamaz. Yeni evlendigi kari-
sina duydugu o6zlemi hatirlatarak ona takilir.

Fakat oglan ertesi glin, kendisini gok daha
rahatsiz hisseder ve babasina kudurma ihtimalin-
den s6z eder. Babasi bundan kaygilanir; ama ki-
yidan c¢ok uzaklarda ve feneri terkedememe du-
rumunda bulunmaktadirlar.

Uclincii aksam delikanlida kuduz belirtileri
tam olarak ortaya gikar. Isiktan korktugu igin fe-
neri yakmadig1 gibi, babasinin yakmasina da en-
gel olur. Bir ara babasina saldirmaya yeltenirse
de, onun kendisini siddetle itip kovmasi lzerine,
fenerin hemen altindaki sahanhiga cikar ve orada



yabani bir hayvan gibi donilip déntp dolasmaya
baslar.

O sirada karanhkta bir gemi gelmekte; ac1 di-
diikler ¢almaktadir. Bu gemide ihtiyarin 6teki og-
lu da gérevli olarak bulunmaktadir. Obiir yandan
kayidaki kulibede gelin kizla yash anasi fenerin
yanmamils bulunmasindan endise duymaktadir-
lar

Baba, feneri yakmak igin elinde petrol kabiy-
la sahanhga cikarken; kuduran oglu kendisini
karsilar. Aralarinda korkun¢ bir bogusmadan
sonra, ihtiyar oglunu sahanlhigin korkulugundan
asagl, fenerin dibindeki kayaliklara firlatir; son-
ra da asagl inerek g¢ocugunun 6lisi lzerine ka-
panir; aglamaya baslar.

Bu sirada vapurun aci didagini duyarak
kendine gelen ihtiyar, gorevini hatirlar; yukar
cikarak feneri yakar. Kiyadakiler, fenerde 151k g6-
rerek, yeniden her seyin yolunda gittigini sanir-
lar, sevinirler. Halbuki baba c¢ocugunu kendi el-
leriyle 6ldiirmek zorunda kaldig i¢in kahrolmak-
tadir.

Muhsin Ertugrul’'un Paris’te bulundugu yillarda

«Grand-Guignol- ™ tiyatrosunda gériip begenmis ola-
cagl bu oyun; Tirkiye'ye déndigli zaman yine onun

70)

«Gran  Guignol»: 1897'de Paris'te kurulmus; daha sonra
Alman «expressionismus»> oklundan da esinlenmis ; reper-
tuvari korku ve heyecan duyuran eserlerden olugmug bir
tiyatrodur. Daha sonra biitiin dinyada korku tiyatrolan-
nn tumine bu ad verilmistir. Bkz.: Enciclopedia dello
Spettacolo, Casa Editrice le Maschere adina G.C. Sasoni,
Roma Firenze, 1956, C. V., sh. 1619-1620.
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tarafindan dilimize gevrilmis; 1913’de kendisinin de bir
uyesi oldugu Millet Tiyatrosu’'nda da oynamigt1™"

Daha sonra iki kisilik ve bir perdelik bir oyun ola-
rak dilimize uyarlayip yayinladigi™ bu oyundan bir
film yapma fikri Ertugrul’da bir tutku haline gelmisti.
Ancak oyunu uyarlarken kayalikli fener yerini Kara-
deniz'e tasimis oldugu halde; filmde cekim yerini Is-
tanbul’da Marmara’'nin gébegindeki Kiz Kulesi'ne nak-
letti. Iki kisilik oyunun kisilerini de ¢ogaltti. Senaryo-
ya kiyidaki koy ve sehirlerden sahneler de koydu. Ay-
rica, ikinci bir ogul tasarlayarak bu roli de kendi tize-
rine aldi.™

Film bazi gilizel fotograflara ragmen istenen geri-
limi saglamaktan uzakti. Bunda 6zellikle Kiz Kulesi'nin
olay yeri olarak kotu secilmesi kadar; 1s181n iyi kulla-
nilmamas: da etkili olmustu. Oyle ki gece ge¢gmesi ge-
reken sahneler, giin 1s1ginda cekildigi igin ¢ig bir 151k
altinda veriliyordu.

71) Refik Ahmet Sevengil, Turk Tiyatrosu Tarihi, C. V, sh. 155;
60. Sanat Yihinda Muhsin Ertugrul’'a Saygi, (sh. 9)'da ise,
bu oyunun Vazife Ugrunda adli bir uyarlamasinin Ertugrul
Tiyatrosu’'nun tek perdelik repertuvarinda oynandign agik-
lanmaktadir. Talat Artemel Sehir Tiyatrosu'na girmeden
once Topkapi'da Gengler Mahfeli'nde ayn1 oyunu oynamig
ve Muhsin Ertugrul gibi Riza rollinii tstlenmistir (Bkz.
Yudiz, Cilt 6, Say: 69, 15 Eylil 1841, sh. 10)

72) Temasa, No. 29, 26 Eylil 1918, sh. 11-16.

73) Ertugrul'un bize yazdig1 10 Subat 1972 gunli mektupta su
kayit var: «Fener Bekcileri'nde ben hem babayil, hem de
6teki oglu oynamistim. Bunun birinci nedeni, bagka bir
aktore verecek para yoktu; ikincisi de o giinlerin film
tekniginde tek sahsin karsihkl iki ayn rolde gérilmesi de
denemeye degerdis.
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Ayni1 oyun, garip bir tesadiifle 1928 yilinda Fran-
sa’da Jacques Feyder ve Grémillon ikilisinin hazirla-
dig1 bir senaryo tlizerinden Jean Grémillon tarafindan
da filme alinmist1®™.

iki usta sinema adaminin elinden ¢ikmis, sessiz si-
nemanin en basarili senaryolarindan biri lizerine ku-
rulmus;”™ ve dekorlar: usta dekorcu André Barsacq ta-
rafindan yapilmis olan bu filmin diger 6zelliklerinden
biri de fener yerinin secildigi Atlas Okyanusu uzerin-
deki Saint-Guénolé'nin filme yatkinhg: idi. Sonra Gré-
millon, konuyu, tiyatronun dar boyutlarindan kurta-
rarak, denizin basroli oynadigi bir dram haline sok-
mus; aslinda tiyatroya has bir konu olan kudurma
hali bile, onun sinemasinda biyiik ve korkulu bir rol
kesmeye yol agma durumundan ¢ikmis; kuduzda dram
unsuru biiyik mimiklerden c¢ok, golge ve 1sik oyun-
lar1 ve tiimii merdivende gegen bir sinema yontemiyle
ele alinmis; konu melodramatik yatkinligindan uzak-
lastirilmistir.

‘Aym1 konunun tiyatrocu ve sinemaci agisindan ele
alimisindaki yontemleri belirtmesi bakimindan Muhsin
Ertugrul’la Grémillon'un ayrn ayr sinemaya uyarladik-
lar1 Fener Bekgileri, incelemeye deger bir ornektir.

6. Sozde Kizlar, Kemal Film Kurumu, 1924.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: M. Kemal Kugik;
Sen.: Muhsin Ertugrul (Peyami Safa’nm ayn adh
romanindan); Gorunti Yonetmeni: Cezmi Ar; Kur-

74) Bu film hakkinda Bkz.: Georges Sadoul, Dictionnaire des
Films, Seuil Yayini, 1967 Paris, sh. 97-98; L’Encyclopédie du
Cinéma, Bordas Yayin, sh. 627-628; daha genis bilgi icin
Cinéma, 61 no. 54, Mart 1981, sh. 137-158.

75) Bu senaryo i¢in Bkz. Cinéma, 61 a.g.s., sh. 142-146.
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gu: Muhsin Ertugrul; Oynayanlar: Artinova, Jen-
va Gordenskaya, Panayota, Behzat Haki, Kemal
Kigciik, Refik Kemal (Arduman), Maurice Méa,
Gavros Tolayan, Kadri (Ogelman).

Filmin Konusu :

Mebrure, Yunan isgalinden sonra, Manisa’'da,
casusluk siiphesiyle aranan babasinin izini yitire-
rek, onu aramak ilizere Istanbul’a gelir. Pangal-
tr'da uzaktan akrabalari olan Nazmiye Hanim’'in
evine misafir olur. Evin kizi Nevin, oglu Behig,
onun alisik olmadig bir hayat igindedirler. Evle-
rine kabul ettikleri misafirler, giyimleri, yasama
bicimleri ile Mebrure’ye aykinn gelmektedirler.
Ama baska caresi olmadig icin buradaki misafir-
ligini stiirdiirmek zorunda kalir Mebrure... Bir ara
Behi¢ kendisine sarkintihk etmek isterse de ko-
runmasini bilir.

Mebrure bu evde hayatini sirdirirken, bir
yvandan da «<Muhacirin Dairesi»ne giderek babasi-
nin izini bulmaya ¢alsir.

Eve gelenler arasinda Siret, Belma, Salih gibi;
Nizamettin Bey, Naciye Hanim gibi kadin erkek
iliskilerine gerekli agirhign veremeyen, geng veya
yagh bir sira «snob», isgal altindaki Istanbul’'un
dertleriyle ilgisiz, sosyete oyunlan ve rezaletleri
icinde yuvarlanmaktadirlar.

Siret, iclerinde en ahlaksizidir. Onun yuziin-
den Giizide isimli bir kiz felakete ugrar. Bunlar
arasmda yalmz Nadir, tutarli bir tiptir. Bu ¢irke-
fin ortasinda yasadig halde bozulmayan Mebru-
re’'ye imrenerek bakar. Ona babasinin aranma-



s1 isinde yardim eder. Bu arada annesi Hayriye
Hanim ve arkadas: Fahri ile Mebrure'yi tanistirir.

Belma, Behig ile kot bir iliski i¢indedir aga-
beyi Salih de en sonunda bunu 6grenir ve Behi¢'i
izlemeye baglar. Fakat 6ctinu alamadan c¢ildirarak
olur. Agabeyinin kendi yuziinden cildirdigimi bi-
len Belma da duydugu aci ylziunden yataklara
diser.

Mebrure'nin Fahri ile olan iliskisini bilen Be-
hi¢ onu Fahri'den koparmak igin kizkardesinin
de yardimi ile kizin aklin1 ¢elmeye, onun i¢in ya-
pamayacagl «fedakarlik» bulunmadigina, hatta
babasini aramak igin onunla birlikte Anadolu’ya
bile gidebilecegine, bunun kendisi i¢in de tek kur-
tulus yolu olduguna kiz1 inandirmaya calisir.

Belma, bir giin Mebrure’yi ¢agirtir ve ona Be-
hi¢’le olan bitiin iliskisini: Nasil ondan «peydah-
ladig1» gocugu dort yil once, bir gece, Behi¢'in 6l-
dirmesine ses ¢ikaramadigini; simdi de duydugu
acl pismanhiktan 6lmek lzere bulundugunu, Be-
hi¢’e inanmamasim1 ve o evden uzaklagsmasi ge-
rektigini anlatir. Ertesi gun de kendini oldurir.

Polis Behi¢'i yakalar, Nadirlerin evine yerle-
sen Mebrure, «<Muhacirin Dairesi» araciligl ile
babasinin izini bulur ve kendisinden bir mektup
alir. Mebrure, babasinin hasta olarak bulundugu
Malatya'ya Fahri ile birlikte gidecek ve onunla
evlenecektir.

Peyami Safa’nin bu eseri, yazarin tip se¢imindeki
ustaligl, genis musiki ve edebiyat kiltiriiniin verileri,
etkili islibu y6niinden ve roman olarak sinemaya yat-
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kin konusuyla ilgi uyandirmisti. Ertugrul, sinemaya
uyarlanmasinin epeyce ustalik ve emek istedigi boyle
bir konuyu se¢mekle; sanki kendisine ihanet etmis;
film bircok giizel fotograflara ragmen Sisli ve Sehza-
debagsi semtlerinin zit havasini aksettirememistir. Ke-
mal Film kurucularindan Sakir Seden’in de belirttigi
gibi Sézde Kizlar ¢ok kotu bir film olmustur™

Soézde Kizlar'in 1967 yilinda Nejat Saydam yoneti-
minde ¢evrilmis Acar Film Kurumu'na ait bir diger
versiyonu vardir.

Bu filmde Peyami Safa'nin konusu epeyce degisti-
rilerek, bugiiniin «sozde kizlari»na dokunulmaktadir.
Burada tiplerin ¢ogu ayn adlarnt tasimakla birlikte
(Mebrure, Salih, Nevin, Nadir, Fahri gibi), konu ekse-
ninden ¢ikarilmis; bugiiniin «ye-ye»ci gengleri, bunla-
rin seks partilerindeki uygunsuz yasayisi; bunlar hak-
kinda doktora tezi hazirlayan bir gen¢ (Fahri) ile ro-
manin kahramani Mebrure’'nin asklari; en sonunda da
Libnan’da calhistirillacaklan vaadiyle kota yola strik-
lenmek istenen kizlarin kurtarilisi ¢cevresinde konu ge-
listirilmektedir. iki filmin konularinda tam bir birlik
bulunmadig icin karsilastirma yapilmasinin uygun ol-
madigim1 disiinmekle birlikte; ikinci versiyonda za-
man zaman c¢ok carpicit ¢cekim agilan kullanilarak iyi
fotograflar elde edilmis oldugunu sdéylemeden geceme-
yecegiz.

1922-1924 yillarmm kapsayan bu dénemin filmleri
cogunlukla edebi uyarlamalardan yapilan dramlardan
olusmustur. Bu ylzden, filmlerin konulan biraz genis
bir perspektifle ele alinmistir.

76) Sakir Seden’le Istanbul’daki 16.6.167¢ giinlii konusmamizdan.
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Bunlarn iginde Atesten Gomlek'in segkin bir yeri
vardir.

Kemal Film Doénemi'nin bir diger 6zelligi de «san-
sasyon meraki»dir.

Gercekten bu donemde yapilan filmlerin cogu o
villarda halkin ilgilendigi konulardan secilmistir.

Komedi tirinde film olarak yalniz Leblebici Hor-
hor cevrilmistir.

Sozde Kizlar ile Leblebici Horhor basar1 saglaya-
mamisglar; diger filmler Muhsin Ertugrul’un calisma--
larinda belli bir seviyeye ulasabilmis sanshi eserler ol-
mustur

Kemal Film Dénemi, Muhsin Ertugrul’un sinema
hayatinda en tutarli dénem olarak da anilmaya layik-
tir. Bundan sonraki donemlerde, Ertugrul, tutarsiz bir
sanat hayatina diisecek; bir yandan onun sinemasin-
da ve filmografisinde anilmaya deger kurdeleler ¢evi-
rirken; diger yandan, belki de Ipekci Kardesler'in veya
oteki firmalarin ticaret gériislerine bagh kalarak kabil
olsa uzerlerindeki adini silmesi gereken kurdeleler ya-
pacaktir

2. IPEK FILM DONEMINDEK]I FILMLER

1. Ankara Postasi, Ipek Film Kurumu, 1928-
29. Yoén.: Muhsin Ertugrul; Sen.: Muhsin Ertugrul
{Francois de Curel'in «<La Terre Inhumaine»inden
Resat Nuri Guntekin'in «Bir Gece Faciasl» adiyla
uyarladig1 oyundan); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Kurgu:
Muhsin Ertugrul; Oynayanlar: Minire Eytip (Ney-
yire Neyyir) (Necmiye Sultan), Nafia (Arcan)
(Melek Hanim), Ismet Sirr1 (Sanl1) (Ayse), Ertug-
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rul Muhsin (Kudret), Behzat Haki (Butak) (Sut-
baba), Erctimend Behzat (Lav) (Osman), I. Galip
(Arcan) (Imam), M. Kemal Kii¢iik (muhtar, Sait
(Kéknar) (Dalyan Mustafa), Emin Belig (Belli)
(Ogretmen Celal), Hiiseyin Kemal (Giirmen) (su-
bay), Hazim (Kormitikcil) (jandarma), Vasfi Riza
(Zobu) (berber); Ik gosterim: Melek ve Elhamra
sinemalan, Istanbul, 2 Ekim 1929.

Cephede bulunan kocasi, Kuvva-i Inzibatiye
komutani Serafettin Pasa’y1 gormek tlizere Necmi-
ye Sultan Istanbul’dan Adapazari’na gelir ve kay-
makamin araciligl ile Melek Hanim'in evine mi-
safir olur.

Melek Hanim'in buytlik oglu Kudret, Kuvva-i
Milliyeci'lere g¢alisan bir kuryedir. Bu sebeple o
gunin aksami, bir ucak, Kudret'i Adapazari'na in-
dirir. Kendisinin geldigini géren bir masum ihti-
yar1 6ldiurmek zorunda kalan Kudret eve gelir.
Orada Necmiye Sultan’la tanisirlar. Olitm habe-
rini duyan Sultan, bunun, Kudret’in gelisiyle ilis-
kili oldugunu anlar. Kudret belki bu yabanciy: da
o6ldirmek zorundadir. Ama o gece konusurlarken,
birbirlerinden hoslandiklarini anlarlar, sevisirler
Necmiye Sultan ertesi giin, bilmeyerek, Kudret’in
kardesi aracilig: ile onu ele vermek ister

Bu durumda Melek Hanim Sultan’i éldtirmek
zorunda kalir.

Diger yandan Kudret’'in geldigi duyulmus ve
ikinci bir haberi Adapazar’ndaki ilgililere ulasti-
ramadan bir dere boyunda yaptigr silahh ¢atis-
mada Kudret 6lmtistiir. Bu durumda postay: kar-
desi Osman’a birakir. Osman postay1 getirirken,



yikik degirmenden bir kadin ¢qi1glig:r duyar. Bu ses
nisanlis1 Ayse'ye aittir. Kasabanin ¢ kota Kki-
gisi: Imam, Muhtar ve Dalyan Mustafa kiz1 kagi-
rarak buraya getirmisler; kétilik yapmak tzere-
dirler.

Uzun bir ¢atisma sonunda, Osman, G¢ kotiiyu
de haklar ve yarali bir durumda arabaya atlaya-
rak kacarlarken kiz da vurulur.

Atlar arabay1 varmak istenen yere kendili-
ginden getirir.

Ilgililer postayr alirlar. Bu, Biyik Taarruz
emridir.

O sabah safakla birlikte buyuk taarruza ge-
cilir ve zafer kazanilir.

1923-24 tiyatro mevsiminde Darilbedayi'de oynan-
dig1 sirada da pek begenilen™ bu oyunu Muhsin Er-
tugrul'la birlikte Bedia Muvahhit oynamis; <kayma-
kam» ve «siitbaba~ rollerini de filmde oldugu gibi I. Ga-
lip ve Behzad ustlenmisti. «Melek Hanim» rola ise, Ki-
nar Binemeciyan'in uUstindeydi.

Muhsin Ertugrul, senaryoyu yeniden diizenlerken,
filmin kisilerini biraz daha c¢ogaltmis: Osman, Ayse,
imam, Muhtar ve Dalyan Mustafa kisiliklerini de or-
taya gikararak filmin basit entrikasim1 zenginlestir-
mistir. Ama bunu yaparken senaryo da bir parca tu-
tarligindan kaybetmistir.

Film, olay yeri olan Alsace-Lorraine’den Adapaza-
r'na alinmak ve Fransiz pilot Tark kuryesine, Alman

77) Bkz.: Hakk) Siha (Gezgin), «Temasgsa Miusahabesi -Bir Gece
Facias1», Vakit, 17 Nisan 1924, sh. 4.
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prensesi Cerkez asilli sultana gevrilmek suretiyle uyar-
lanmis bulunmasina ve kronolojik bakimdan baz yan-
hishklar yapilmis olmasina ragmen; bes yi1ldir Tark fil-
mine susamis ve milli konularin —ne sekilde verilirse
verilsin— susuzlugunu duyan halkimizca buyak bir
ilgiyle karsilanmastir.

Oyle ki iki bucuk giinde 16.575 kisi tarafindan go-
rilerek o zamana kadar kaydedilmis en yiksek kasa
gelirini sagladi1™.

Filmdeki Melek Hanim roliindeki Nafia basta ol-
mak tzere Muhsin Ertugrul’un, ismet Sirr1’nin géster-
dikleri basari, basin tarafindan éviliyor;™ Kkisir im-
kanlara ragmen elde edilen sonug alkislamyor;*” film-
deki kronolojik yanlhisliklarla Tark’e has olmayan sos-
yal davramslardaki kusurlar koéta gorilmekle beraber,
bunu iyi niyete bagslayan bir tslup kullanmihyor;®’
filmin genellikle uygun bir izlenim biraktiginda oy-
birligi goériliyordu.

Mubhsin Ertugrul’un kendisi, yazdig bir makalede
film hakkindaki goruslerini su yolda kaydediyordu:®

Nihayet karar verdik, bir film g¢eviriyoruz,
ismi: Ankara Postasi. Fakir varligimizla yokluga
ilan1 harp ettik, mucadele actik. Artist yoktu,

78) Bkz. Aksam, 6 Ekim 1920.

79) Milliyet, 4 Ekim 1929; Refik Ahmet (Sevengil), «Yerli Film:
Ankara Postasi~-, Vakit, 30 Eylil 1929, sh. 2.

80) Refik Ahmet, a.gy.
81) «~Ankara Postas1 -Tiark Filmi», Milliyet, 4 Ekim 1928, sh. 5.

82) Ertugrul Muhsin, <Ankara Postasimi Nasil  Cevirdim?»,
Resimli Ay, Kasim 1929, Say:1 9, sh. 20-21.
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yaptik. Kadin yoktu, bulduk. Laboratuvar yoktu,
kurduk. Makine yoktu, aldik. Senaryo yoktu, yaz-
dik. Ama fena artist, ama g¢irkin kadin, ama ip-
tidai laboratuvar, ama ucuz makine, ama fakir se-
naryo. Boylece filme bagladik... Her gunesli gin-
de calhisiyorduk. Bu kadar mahrumiyetlerle miica-
dele i¢in gosterdigimiz azim, cesaret Allah kiz-
dird), galiba ki, Istanbul'da senelerdir géremedi-
gimiz buylik ks, aylar sliren gilinessiz giinleri
yapti... Yoklukla, tabiatla miicadeleden nihayet
galip qiktik, film bitti... Ve halk, Ankara Posta-
si'na Tirkiyemizde simdiye kadar higbir ecnebi
filme gostermedigi ragbeti gosterdi ve iste ben
boylelikle manevi miikafatimi aldim.

Miikemmel bir sey yaptigima kani degilim
Bende kemal iddias1 yok  Ben yapabildigimin
en fazlasin1 yapiyorum ve herkesten de bana yar-
dim ediniz, beraberce daha iyilerini yapahm diye
muavenet istiyorum.

Gergekten iyi niyet, senaryosundan ¢ekimine, yo-
netiminden kurgusuna kadar tiim film islemlerini tize-
rine almak suretiyle yapilan buylk bir ¢alisma azmi-
nin Urind idi Ankara Postasi... Ama her zaman sirf
iyi niyete gére hitkitm vermek kabil degildir ki!.. Buna
ragmen Ankara Postasi, sesli sinema oncesi Tirk sine-
macihiginda «kugu sarkisi» oldu®,

Filmin sagladig1 kasa geliri Ipek¢i Kardesler'e da-
ha baska deneyler i¢in blyluk cesaret verdi.

2. Istanbul Sokaklarinda, Ipek Film Kurumu,
1931. Y6n.: Muhsin Ertugrul; Sen: Muhsin Ertug-

83) René Jeanne/Charles Ford, Histoire Encyclopédique du
Cinéma, C. 2, sh. 393.
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rul; Gér. Yén.: Cezmi Ar ve Nicolas (Miklds) Far-
kas: Dekorlar: Vedat Ar; Muzik: Hasan Ferit Alnar
ve Hiseyin Sadettin Arel; Kurgu: Muhsin Ertug-
rul; Oynayanlar: Rahmi (Rahmi), Talat (Artemel)
(Talat), Semiha Berksoy (Semiha), Behzat Haki
(Butak) (Hanc1 Halil Aga), Azize Emir (Semira),
Bedia Muvahhit (Rehber); diger rollerde: Periklis
Gavrilidis, Hazim (Kérmiuke¢i), I. Galip (Arcan),
Lilian Gris, Nisanyan; Filmin ¢ekildigi yer: Istan-
bul, Bursa, Kahire, Iskenderiye, Atina; Ilk goste-
rim: 2 Aralik 1931, Melek ve Elhamra sinemalari,
Istanbul.

Filmin Konusu:

Rahmi ile Talat orta halli bir ailenin ¢ocuk-
landir. Babalan 6lmis, anneleri hastadir. Boyley-
ken Rahmi, bir zamanlar agabeyinin de sevmis
oldugu uygunsuz bir bar kadiniyla dusip kalk-
makta; ona para yedirmektedir. Bu ytzden calis-
t181 bankanin parasina bile el atmis; ve belli bir
tazminat 6demeye zorlanarak isinden ayrilmak
zorunda kalmistir. Biitiin bu sartlara ragmen, bir
gun, Talat onu barda yine ayni1 kadinla yakala-
vinca, 6nindeki icki bardagimi suratina firlatir.
Icki daha énce bir garsonun sizmasi i¢in bardaga
koydugu bir ilag yliziinden Rahmi'yi kor eder.

Bu duruma tuzilerek hasta anneleri de olur.
Iki kardes para bulmak umuduyla Bursa'daki da-
yilarina siginmak isterler; ama dayilan 6lmistur.
Onu tamiyan bir hanci, iki genci himaye eder.
Uzunca bir stire onun haninda kalirlar.

Bu arada hancinin kizi1 Semiha, Rahmi'yle il-
kin hissi, sonra da fiziki bir iliski kurar.



Bir giin handa hirsizlik yapan bir yolcuyu
kagamadan yakalar Talat. Hirsizin diismanligini
kazanir. Hirsiz iki y1l sonra hapisten ¢ikip hana
gelerek, bir para meselesi yaratarak iki kardesi
birbirine diisiiriir. Bu yuzden Talat bir misafirin
bes lirasimi galarak Rahmi’ye vermek mecburiye-
tinde kalir. Ise polis el koyar; para Rahmi’den geri
aldig1 icin Talat'in lzerinde bulunur. Bir zaman
icin tutuklanirsa da sonradan sug¢suzluguna ina-
nilarak saliverilir Rahmi... Ama bu kisa siire Rah-
mi'ye agabeyinin fedakarligimn anlamasi igin yet-
mistir.

Artik handa kalamazlar. Rahmi 6teden beri
galdig1 armonikasini boynuna asip dokunakl se-
siyle sarkilar soylerken, Talat onu yeder. Boylece
Istanbul sokaklarinda dolasarak dilenirler.

Bir giin Misirli bir romanci olan Semira, Is-
tanbul’da oturmakta oldugu evin penceresinden
bu iki genci gorir. Rahmi'nin séyledigi ac1 sar-
kiy1 duyar. Bunlan evine gagirarak kendileriyle
ilgilenir; gecmislerini 6grenir. Aslhinda yakisikh
bir geng olan Rahmi'ye yakinlik duyar ve gerekli
parayl vererek gozlerini actirir. Bu yakinhk sev-
giye doniisir ve evlenmeye karar verirler.

Tam nisan yapilirken, Semiha kucaginda Rah-
mi’den peydahladig1 ¢ocukla gikagelir. Halil Aga
onu yanindan siirip ¢ikarmistir.

Semira’'ya iki genci birlestirmek ve Rahmi'nin
hikayesinden bir roman ¢ikarmak lzere Misir'a
donmek diiser.

Oldukca karmasik ve ayrintilarla yiikli olan se-
naryosuna ragmen film, ilk sesli Tirk filmi olma nite-
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ligi ve Misir, Yunanistan ve Tilrkiye'den se¢ilmis oyun-
cularla ¢evrilmis bulundugundan, halkin ragbetini ka-
zandi. Alic1 aygit, Misir ve Yunanistanin gtizel man-
zaralanm tarayarak Istanbul’a gelmis ve buranin da
sokaklarnni, kKiyilarim goz doyuracak bir guizellikte tes-
pit etmistir.

Ashnda bir filmin tutunmasi, hele yer yer Arapca,
Fransizca ve Rumca konusmalarla donatildigina gore,
komsu ulkelerde de aranmasi i¢in bu kadar sey yeterdi.
Ama Ertugrul, filme Azize Emir’in agirbash glizelligi-
ni, Semiha'min tazeligini, Rahmi'nin yakisikhihigim ve
sanat gticinu de katmst.

Bir de essiz ve unutulmaz glizellikteki bir musiki,
filmi gorilmekten vazgecgilmez bir hale getirmisti; her-
kes gitti, bu ilk sesli-so6zli Tiirk kurdelesini gordi. Yal-
mz Tlrkiye'de degil, biitiin Balkan {ilkelerinde, Var-
sova, Misir ve Yunanistan'da da goéruldi®’

Filmin dis sahneleri, Tlurkiye'de, Misirda ve Yu-
nanistan'da sessiz olarak ¢ekilmisti. Bunlan seslendir-
mek ve i¢ sahnelerini de dogrudan dogruya sesli ola-
rak almak Uzere teknisyen, idareci ve oyunculardan
olusmus bir ekip Muhsin Ertugrul'la birlikte Paris’'teki
Epinay Stiidyolari’na tasindilar. Orada ¢ekimleri Ni-
colas (Miklos) Farkas adli Macar asilh bir gérintu
yonetmeni; dekorlar1 Paris'te 6grenimde bulunan bir
Tiurk dekoratoru, Vedat Ar yapt

Film gosterildikten sonra, basin, genellikle évicl
yazilar yazdi. Mesela Hakimiyeti Milliye’de® filmin

84) Aksam gazetesi, 7 Mart 1932. Ayni gazetede, Atina'da bir
haftada filmi 6 bin kisinin gérdiigu aciklanmaktadir.

85) Hakimiyeti Milliye, 23 Aralik 1931. sh. 5.
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Turkege olarak verilisi, gesitli tlkelerde ¢ekilisi, degerli
Turk oyuncularin yaninda Azize Emir ve Gavrilidis
gibi Gnli yabanc oyunculardan da yararlamlmis bu-
lunulmasi ve konusunun ilgingligi bakimindan tutul-
dugu aciklandig: gibi; diger gazetelerde de istanbul
Sokaklarinda’'y: yeni filmlerin izlemesi, Turk filmleri-
nin vergiden ayrik tutulmasinin bu filmi gérdiikten
sonra gerekliligine inamldig;®® ve halkin ilgisinin
milli mala olan baghhg gdésterdigi; ashnda sanayii ve
sanatgilarn1 tesvik etmek bakimindan buna herkssin
borg¢lu oldugu®® fikirleri ileri strtliyordu.

Bu arada filmi yerenler de vardi. Azinhkta da kal-
salar bunlarin ileri stirdigu gorisler sunlardi:

Mevzu, fazla mubalagaya kacilmis taraflar:
rétus edilmek sartiyla guzel intihap edilmistir.
Yalniz ne var ki rejisoran iktidar: bu mevzuu sah-
neye koymak hususuna kafi gelmemistir.

Para, miikemmel stiidyo, gtlizel bir memleket,
oldukca muktedir aktorler eline verilmis olmasina
ragmen, bundan ancak ortadan biraz asagi bir
eser meydana cikarabilmistir.

Rejisériin kifayetinin noksanlhgi, iyi takdim
edilmemesinde, vak’alarin takdim tehirinde, sah-
nelerin cansizliginda, eshasin haleti ruhiyetlerinin
en heyecanh vak’alar karsisinda bile degismeme-
sinde, velhasill maceranin bastan asagl cereyanin-
da gozukmektedir. Miikalemeler de bos, manasiz
cumlelerden ibarettir®™”,

86) Aksam, 12 Aralik 1931, sh. 7.

87) Vakit, 10 Arahk 1931, sh. 6.

88) Ahmet Hidayet, <Istanbul Sokaklarinda -ilk sesli Tirk filmi
diin sabah matbuat mimessillerine gosterildi», Qumhuriyet,
2 Aralk 1931.
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Bu makalenin yayinlanmasini izleyen giinlerde ay-
n1 gazetede ve bir digerinde yayinlanan yazilardan,®
Muhsin Ertugrul’un elestirinin bu tiirltistinden hoslan-
madig igin yazarina agir bir dille cevap verdigini 6g-
reniyoruz.

Ayn gilinlerde Tirk basininda belki de ilk kez ola-
rak, Yunus Nadi, uzun bir bag makalede filmi 6vmek-
tedir®

Filmin miizigini yapan Ferit Alnar oldukca bagarilh
idi. Bir neslin agzindan dismeyen filmde Rahmi’'nin
soyledigi «Tlikenmez Yollarda» melodisinin disinda,
Semiha Berksoy'un séyledigi «Yum glizel gozlerini sev-

89) Ahmet Hidayet, «Turk Sinemacihig Nasil inkisaf Edebilir?»,
Cumbhuriyet, 6 Aralik 1931, sh. 5 (dipnotu); «Mektupla Ki-
fiur... Rejisér Ertugrul Muhsin B.le Muharrir Ahmet Hidayet
B. arasinda ¢irkin bir hadise», Vakit, 7 Aralik 1931.

90) Yunus Nadi, «Istanbul Sokaklarninda: Tirkge Sesli Filma,
Cumhuriyet, 3 Arahk 1931; «..(Istanbul Sokoklarinda) sesli
filminin evvela fotografi itibariyla mikemmeliyetini kay-
detmek lazimdir Sultanahmet Camii ile Topkapi’'nin Bagdat
Koski en hurda teferruatina kadar en miilkemmel sekilde
filme alinmis. Bu yerlerin adeta hurdebin ile biyiitilmisg
gibi alelade (goézle) gérmedigimiz en ince san'at teferrua-
tin1 sahne iizerinde goériiyoruz. Temasa san'atina taalluk
eden sese tatbikat) esasen sinemanin yaninda muavin veya
miisarik vazifesini goérmek lazim gelen diger bir sahanin
marifetleri ciimlesine dahil olmak lazimdir. Anlagilan o
subede tekemmiile ihtiyacimiz var. Filmin birgok yerlerin-
de ekranin bize sdyledigi hakikat budur».

Patronunun yazisini izleyen bir diger makalesinde
(Cumhuriyet, 6 Arahk 1931) Ahmet Hidayet, Istanbul
Sokaklarinda filminin (evvelki makalesinde isaret ettigi
zaylf taraflar1 istisna edilerek) fotograf ve teknik nokta-
sindan muvaffak olusunun, Turk sinemacihiginin atisi ba-
kimindan Umit verici oldugunu» yaziyordu.
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gili yavrum, uyu!» adli ninni ve bir folklor parcgasi
olan «Ekin ektim c¢oéllere» degerli bir sopranonun ag-
zinda ayn bir giizellik kazanmist1®’. Ayrica Hazim'm
ciimbiisle ve kendine has bir tatlilikla soyledigi «Zey-
nebim» (All Zeynep) tirkiisi de filme degisik bir ges-
ni katiyordu.

Filmdeki unutulmaz sahnelerden biri de, hasta an-
nenin iki kardes arasindaki diusmanlig1 Habil ile Ka-
bil'in dismanligina benzetmesi dolayisiyla, adeta bin-
lerce yillik bir «flash-back»le Talat’la Rahmi’'nin ve
sevdikleri kadinin ilkel insanlar kiliginda verilerek iki
kardesin birbirleriyle bogustugunu ve Talatin kanh
bir Kabil gibi kardesini 6ldiirdiigtinti gésteren allego-
3(92)

rik sahneydi

Film, senaryosundaki tutarsizliklara,® yakin plan-
larda verilen konusmali sahnelerdeki tiyatrodan gel-

91) Televizyonda «Diun Bugiin Sinemamiz» ad1 altinda 12.9.1971
gini yayinlanan programdaki Semiha Berksoy ile konusg-
ma.

92) Bu wve buna benzer diger sahneleri bakimindan Jeanne/
Ford, filmin «olduk¢a pitoresk bir ‘tableau de moeurs’ tes-
kil ettigini» yaziyordu (Histoire Encyclopédique du Cinéma,
sh. 328).

Bundan baska Ertugrul, Sézde Kizlar filminde ilk kez
uyguladig1 «canlanan tablo» sahnesini de bu filmde tekrar-
hyordu: Bohem ruhlu genglerin, erkekli kadinl, duvarinda
bir mizisyenin maski da asili los bir salonda piyano mi-
zigi dinlediklerini gosteren bir tablonun canlandigim ve
bir ¢esit fotograftan sinemaya gecisi veren bu yénteme
onun nedense ¢okca baglandig goériluyor.

93) Senaryodaki bir¢ok tutarsizliklar filme de ge¢misti. Mesela :
Semira ile Rahmi’'nin nisanlanacaklan gece, Semiha kuca-
ginda Rahmi'den peydahladig1 c¢ocukla ve Hazim'la birlikte
¢ikagelir. Bunlar, Semira'nin kaldig1 evi nasil bulmuslardir,
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me tavir ve hareketsizlige ragmen, hala o glinkii neslin
zihinlerinde yasamaktadar.

Ipekci Kardesler, bu filmin, ézellikle yurt disin-

da gerektirdigi agir harcamalan yeniden gtze alama-
yacaklarindan, baz1 gazetelerin de tavsiyelerine uya-
rak; bundan sonraki filmleri igin, i¢ sahnelerin g¢eki-
mini gergeklestirmek, seslendirmek ve kurgulamak
uzere bir yerli film stiidyosu kurmak fikrini iyiden iyi-
ye benimsemislerdi.

3. Kacgakqilar, Ipek Film Kurumu, 1929-1932.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Sen.: Muhsin Ertugrul;
Gor. Yo.: Cezmi Ar; Kurgu: Muhsin Ertugrul; De-
korlar: Vedat Ar; Oynayanlar: Behzat (Butak),
Said (Koéknar), Talat (Artemel), Feriha Tevfik
(Negiiz), Hazim (Kérmiike¢i), I. Galip (Arcan),
Karakas, Atif (Kaptan); Cekim yeri: Istanbul; ilk
gosterim: 3 Subat 1932, Elhamra Sinemasi, Istan-
bul.

Filmin Konusu:

Fakir bir balikc ailesi: Bir ana, iki ogul ve bir
de «besleme»den olusmus.

Ogullardan biri bahkeg (Talat), digeri de kol-
cu. Ikisi de besleme (Feriha Tevfik) ye tutkun...
Besleme ise kdéylin goban1 (Hazim)ni sevmekté...
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bilinmez. Sonra Semira, Semiha ile Hazim’'a gece kiyafet-
leri giydirir. Halil Aga’'nin haminda usakhk eden Hazim'in
smokin, sade bir kiz olan Semiha'nin gece tuvaleti giymesi
sosyal balkimdan imkansizdir; ama bir fantezi olarak, bu
tutum, sokaktaki adamin hosuna gitmistir. Ancak gercek-
lerle fantezilerin bir filmde bagdastirilmasinin ne denli gug
oldugunu, Muhsin Ertugrul, filmin ¢evrimi bittikten sonra
herhalde anlamisgtir.



Balikcilar arasinda «Dalyan» (Said Koknar)
namiyla taninan birisinin kiskirtmasiyla bu az ka-
zang¢lhh durumlarindan kurtulmak igin Talat'in ar
kadaslan titin kacakciligl yapacaklardir. Talat
énce buna yanasmaz; fakat sonunda icki masa-
sinda onlara uymay:1 kabul eder.

Balhkecilar, kacak denkleri kayalardan akta-
rirken Talat'in kardesi olan kolcu bunlar bastirir
Digerleri kacarken iki kardes arasinda silahli ¢a-
tisma baslar ve Talat kardesini vurur; arkadasla-
riyla kagar®,

Bir baska kacakcilik olay: sirasinda ayni ka-
cakcilar, Istanbul yéresinde polisle ufak bir car-
pisma sonucu yakayi ele verirler.

Bir evladinin 6limd, digerinin de kagakecilik
yuzinden hapse atilmasi ylzinden anne hasta-
lanir ve bir sire sonra da Olir. Besleme, bu du-
rumda, oradan ayrilip is aramak tzere Istanbul'a
gelir. Bu sirada baz1 uygunsuz insanlarnn ayart-
masiyla kotid yola diser.

Ginin birinde ¢oban, bir piyango bileti bulur
ve ikramiyesi tasiyana 6denen bu bilete biyik

94)

Faruk Keng, Adana’'da, Eylil 1970'deki gérismemiz sirasin-
da, Talat'la kardesi arasindaki bu ¢atisma sahnesini, Ertug-
rul’'un yabanc: bir gangster filminden aynen kopyz ettigini;
kopye edilen sahnenin aslhinda, 6zgiin filmin -yukandan
gangsterlerin, asagidan bir arkadasinin atesi arasinda bi-
rakilan ve gangsterlerce vuruldugu halde arkadasinin vur-
dugu sanis1 uyandirilan bir kimse ile ilgili» oldugunu agik-
lamisti. (Ertugrul, 5 Ocak 1973 gunlit mektubunda, <Faruk
Keng boyle bir film goérisse adini séylemeli idi- agiklama-
sinda bulunuyor; yoksa bu gériisin dogru olamayacagim
bildiriyordu.
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ikramiye diiser. Hayat1 boyunca tek duygusu bes-
lemeye bagliligl olan ¢coban, o andan baslayarak
hemen onu aramaya koyulur ve calistig1 barda
bularak onu, distiigi kota yoldan kurtarir, onun-
la evlenir.

Ote yandan kagakc1 ve kardes katili olan Ta-
lat da yaptig kétiliklerin karsiligini idam sehpa-
sinda oéder.

1929 yilinda sessiz olarak cekimine baslanmis ve
Talat'in kullandig1l arabanin kazaya ugramasl sonucu
oyunculardan Karakas'in agir yaralanarak o6lmesi ve
Sacid’in de ylziinin parcalanmasi dolayisiyla gergek-
lestirilmesinden vazgecilmis olan bu kurdelenin, istan-
bul Sokaklar ile birlikte Epinay Stiidyolar’nda kis-
men seslendirildikten sonra; 1932 yilinda piyasaya su-
rildigi anlasilmaktadir.

Filmin fotograflarn ¢ok gilizeldir. Senaryo ve diya-
loglar fena, sessiz kisimlarin uzun olmayan taraflari
giizel; artistlerin oyunlar1 Istanbul Sokaklarinda’kin-
den daha muvaffak®

Filmin biyiik bir bolimi sessiz birakilmist. «Ses-
siz kisim, sesli kisma nazaran daha iyidir; yalniz ¢ok
uzun slirmesine ve bir de kurban verilmesine ragmen,
heyecansiz olan takip sahnesi, Behzad'in (mizika ile
caldigl) bitip tiikenmeyen ‘Valencia’'si sikicidir. Sesli
kisimlardaki miikalemeler insana yeni higbir sey 6g-
retmeyen beylik ciimlelerden ibaret kalhyor»®®.

95) «Kacgakgilar-, Vakit, 5 Subat 1932, sh. 5.

96) <Haftanin Filmleri Kacgakegilar», Cumhuriyet, 7 Subat 1932,
sh. 5.
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«Filmin harici manzaralarina ait fotograflar mu-
kemmeldir. Ahmet Cezmi, istanbul Sokaklarinda ve
Kacakcilar'da bize Avrupa ayarinda bir operatér ol-
dugunu ispat etmistir®”.

Filmin en biiylik kusuru senaryosunun tutarsizligi-
dir. Esasen yer yer Istanbul Sokaklarinda’y:r andiran
konu (hasta ana, iki disman kardes motifi ve ¢obanin
en sonunda sevdigini aramasi gibi), piyangonun mut-
lu son igin bir ara¢ olarak kullanilmasi ve beslemenin
dustugli kotiu yoldan kurtulamamasi daha etkileyici
ve normal iken, mutlu son ugruna senaryonun normal
akisinin durdurulmasi1 bunda etkili olmustur.

Said Koéknar, filmin kotu kisisi olarak, burada da
Ankara Postasi’'nda oldugu gibi «Dalyan» namiyla anil-
maktadir. Filmin 6nemli bir 6zelligi Feriha Tevfik'in
Tiurk sinemasina kazandirilmasi olmustur. 1929 yilin-
da Turkiye Guzellik Kraligesi segilen bu yuzi kadar
sesi de guzel gen¢ kiz, bundan sonra o6zellikle operet
ve vodvil filmlerinde kendini gésterecek; tiyatro disin-
dan gelen ve tiyatrodaki oyunculuk aliskanhklarini bi-
rakmayan bir¢ok oyuncuya ragmen, bir «sinema oyun-
cusu» olarak Muhsin Ertugrul'un sanatina da alisil-
madik bir hava getirecektir.

4. Bir Millet Uyaniyor, ipek Film Kurumu,
1932. Y6n.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Ne-
cati Cakus; Sen.: Nizamettin Nazif (Tepedelenli-
oglu); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Dekorlar: Vedat Ar;
Ses diizeni: Wilhelm Morhenn; Ses sistemi: Tobis-
Klang Film; Kurgu: Muhsin Ertugrul/iclal Ar; Oy-
nayanlar: Erciment Behzat (Lav) (Yizbas1 Da-

97) Aym kaynak.
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vut), Emel Riza (Ogretmen Nesrin), Emin Belig
(Belli) (Hamdi Bey), Nagit (Ozcan) (Tilki), Ferdi
Tayfur (Feridun), Mahmut Moral (gizli ajan),
Atif Terzioglu (Kaptan) (Yahya Kaptan), (Sait
(Koéknar) (Ceteci Fecep), Hadi Hin (Hin) (bir
yabanci subay), Muammer (Gézalan) (zaptiye);
diger rollerde: Kevser, Palmira, Hikmet, Samiye,
Ferih (Egemen); Cekim yeri: Istanbul (stiidyo,
Maltepe ve Kagithane) ve Canakkale; ilk goste-
rim: 7 Aralik 1932, Elhamra ve Melek sinemalari,
Istanbul.

Filmin Konusu :

Olaylar, 15 Mart 1920'de baslar. Anadoiu'da
bulunan Kuvva-i Milliye'ye mensup yiizbas1 Davut
ve emireri Tilki, alinan bir sifre tizerine ilkin Ak-
bas Cephaneligini basarak cephaneleri Kuvva-i
Milliye'ye mal eden birlige katilirlar; sonra da Is-
tanbul'da goérevlendirilirler.

Taniklik ettikleri bir gocugun 6ldiartilisa, ka-
dinlara saldiran isgal kuvveti mensuplanyla il-
gili olaylarda, gizli bir el, olumlu rol oynamakta;
bunalan vatandasa ve Millicilere yardim etmek-
tedir.

Bir yandan da diismanla isbirligi yapmis kimi
bahtikaralar: Said Molla ve yaverlerden Feridun
hainliklerini sirdurirler. Simit¢i olarak goérilen
bir ajan da Istanbul'daki Kuvva-i Milliye'cilere ha-
ber getirir.

Davut ve emireri, Beyoglu'nda bir meyhane-
deki tehlikeli durumdan yine o bilinmeyen yar-
dimcinin eliyle kurtarildiktan sonra; kendilerine



verilen bir adrese ulagsmak tlizere Erenkéy'e gider-
ler

Ayn gin okuldan gikan 6gretmen Nesrin'i Fe-
ridun goérur ve israr ederek kizkardesi Cavide'nin
de bulundugu evlerinde gaya alikoyar. Dénitiste
kendisine refakat etmekte oldugu Nesrin’e tenha
bir kirhikta saldirmak ister.

Davut’la Tilki rastladiklar: bu saldiriy1 onler;
kiz1 kurtarir ve evine gétirirler. Bu ev, ayn1 za-
manda Davut'un Istanbul’da bulunurken misafir
kalacagl, daha da garip bir rastlantiyla, yillardir
gormedigi annesinin son zamanlarda tuttugu ev-
dir. Nesrin de, burada, annesiyle birlikte oturmak-
ta olan ¢ocuklugundan beri gérmedigi teyzesinin
kizidir. Davud, FeridunYa kavga ederken cebin-
den hiuviyetini diigtirmugtir. Bu belge ile igindeki
izin kagidindan Feridun, Davut'un kisiligini 6g-
renir ve bunu bir silah gibi kullanarak énce Nes-
rin'i ele gecirmek; sonra da Davut'u satarak In-
gilizlerden para saglamak yollarini diistintr.

Nesrin’'e gozdag1 veren mektuplar gonderir.
Sonunda, kiz, Feridun'un randevusuna gitmek zo-
runda kalir. Orada, kendisine sarkintiliga yelten-
digi sirada, durumu anlayarak kizi izlemis olan
teyzesinin tabancasindan ¢ikan kursunla Feridun
olir. Nesrin'le teyzesi giktiktan sonra odaya gi-
ren Atif Kaptan, ¢alan telefondan bunlarin hain-
likleriyle ilgili bilgi edindikten sonra kimligini
aciklar ve telefonu kapatir.

Istanbul’daki biitiin gizli hareketlerde parma-
g1 olan ve yardimci durumunda bulunanin Yahya
Kaptan oldugu béylece anlasilir.
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Feridun'un ve Sait Molla’'nin kullandig1 Ce-
teci Recep, daha 6nce Feridun tarafindan gorev-
lendirilmis oldugundan, bir gilin ansizin, Davut’la-
rin evini basar ve Davut’la Tilki'yi beraberinde si-
riikleyerek ve dipcikleyerek gotiiriir. Bu sirada
Yahya Kaptan ve adamlar: yetiserek Davut’la Til-
ki'yi kurtarir. Daha sonra da bunlar Adapazari'n-
da Yahya Kaptan’'in misafiri olurlar.

Simitci ajan yaral bir durumda kéye gelerek
baskina ugrayacaklarimi haber verir. Ancak geg
kalmistir. Kuvva-i Inzibatiye'ciler kéyu sararlar.
Tilki gizli bir belgeyle kéyden uzaklasir. Recep
ve yardimcilarinin bulundugu koruluga yaklasip
bir at calip kacarken gorilir, izlenirse de attig
bir el bombasiyla kendisini izleyenleri éldirur ve
kurtulur.

Ancak Adapazari'nda, koydeki Milliciler tu-
tulur. Yahya Kaptan, su icerken kahpece 6lduru-
Iir. Davut ve arkadaslari kursuna dizilirlerken
«Yasasin Istiklal!» diye bagirirlar. Bunu duyan gé-
revli miifreze de onlara katilir.

Artik her yandan asker derlenmekte; Milli Or-
du kuvvetlenmekte ve genel taarruz ginleri yak-
lasmaktadir. Davut’la Tilki de bu ordunun birer
bireyi olarak cephede savasirlar. Filmin sonunda
buyiik taarruz ile ilgili belgeseller gésterilir ve Iz-
mir'in alims: ile zaferin kesinlestigi vurgulanir-
ken; bir yerde de Davut’la Nesrin’'in zaferden son-
ra mutluluk icinde birbirlerine sarilmalarina ta-
nmklik ederiz.

Film, Muhsin Ertugrul’un bir tutkusunun sonucu-
dur. Atesten Gémlek’'te ve Ankara Postasi'nda onu do-
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yuramamis olan milli savasin, kahramani millet olan
bir filmde verilmesi tutkusu... Bunda belli bir derece-
ye kadar da basar1 saglamistir.

Bu bakimdan, Muhsin Ertugrul'un ne kadar vere-
bilmisse, kendisini o kadar esere vermis bulundugu
sOylenebilir. Stphesiz film, bir iyi niyet gésterisidir.

Ancak, senaryonun kisa zamanda ve ayrntili ola-
rak yazilmis olmas1®™ yiiziinden ¢ok biyuk tutarsiz-
hklara disildiaginden, filmin sinema degerini olduk-
¢a zedelemistir. Buna karsilik, filmde, Sehir Tiyatrosu
oyuncularindan baska disarndan da oyuncu kullanmis
olmasi bir yenilik getirmis; 6zellikle gercekten grafik
degeri olan ve iyi kurgulanmis sahneler filmin degeri-
ni arttirmistir. Bazan yakin plandan ya da aynntih
plandan gercgeklestirilmis cekimler de filmin olumlu
yonlerindendir.

Filmin sonuna eklenen Kurtulus Savasi'na ait bel-
ge filmleri, Ertugrul’'un Zafer Yollann adiyla Kemal
Film doneminde Cezmi# Ar'la c¢ektigi dokiimanterler-
den alinmist1®®. Sonradan Kurtulus Savasi konulu
Turk filmlerinin hemen tiimiinde son sekansin belge
filmleri ile donatilmasi yontemi ilk kez Bir Millet Uya-
miyor'da gerceklestirilen bu deneyin kalintisidir Bu ba-
kimdan film, <prototype» olusturmustur.

98) Atf Kaptan'm, Bir Millet Uyamyorun 28.1971 giinii An-
kara Televizyonu'nda gosterilmesi sirasinda’ yaptigi konus-
madan.

99) Ertugrul bize yazdign 5 Ocak 1873 giinli mektubunda bu
filmlerden sz etmis ve bunlarm Fahrettin Altay Pasa’min
yaveri Feridun Dirimtekin’in nezareti altinda gektigini; bu
filmlerin bir kopyesinin de Manisa Belediyesi'nde bulundu-
gunu bildirmistir.

201



Denebilir ki, Muhsin Ertugrul bu filminde Rusya’
da goérdiiklerini kismen gercgeklestirebilmis gibidir. Bu
yuzden Bir Millet Uyamyor, onun filmolojisinde anil-
maya deger tg¢ filminden biridir"®.

Filmin goérunti degeri ve sanat yontemlerinin kul-
lanmilisi bakimindan bir degerlemesini yapabilmek igin
su gozlemlerimizi kaydedelim:

— Bu filmde, diger filmlere bakinca, hareketlilik
ve kurgu daha iyi...

— Bu durum acik hava sahnelerinde daha cok go-
rildyor; gergekten bu gibi sahneler tiyatro ége-
lerinden daha ¢ok arinmis bir durumda...

— Opyuncularin hepsi tiyatrodan degil... Bunun so-
nuca etkisi cok. Ama bu filmde tiyatrodan ge-
len oyuncular yer yer daha basgaril.

— Dekorlu sahnelerde, tiyatro havasi1 daha cok
egemen. Yahya Kaptan'in Adapazarn’'ndaki
evinde dekorlarin sallanmasi1 kéti etki yapiyor.

— Adapazan’'nda Millicilerin kursuna dizilmek
uzere, «<miifreze» ile kislada karanhk bir pasaj-
dan giin 15181na cikislanm goésteren sahne iyi..
Ancak Davut disinda 6tekilerin gozleri bagh
olarak saglam adimlarla yurtduklerinin goste-
rilmesi anlamsiz.

100) Nijat Ozoén, Ertugrul'un Rusya'da edindigi deneylerin,
onu, kimi zaman taklide (Mesela: Bir Millet Uyamyor'daki
kursuna dizme sahnesinin Potemkin Zirhlisi'ndan esinlenmesi
gibi) gétirdigini yaziyor (Bkz.: Turk Sinemas:1 Tarihi,
sh. 87). Ancak bunun, bir yakistirma oldugu gozden kag-
mamaktadir.
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Nesrin'e mektup yazan Feridun'a ait ellerden
ayrintili plan gosterilmesini izleyerek omuz pla-
nina gegis, sinema degeri olan bir tutum.

. Lapseki yelkenlisi ile Akbasg'a gegis sirasinda
Hamdi Bey ile iki arkadasinin arkadan verilen
silueti ve yine bu arada siluet halinde yamacg-
lann gosterilisi, sahilin hemen ustliindeki tepe-
de nobet tutan yabanci askerin silueti de gra-
fik degeri olan resimler.

Nesrin'in agaclikli kirda Feridun’'a kosarak git-
mesi; Feridun'un evinde ayrintih planda kapi
tokmaginin ¢evrilisinin goésterilmesi de bir si-
nema yonteminin verileri.

Nesrin’in Feridun’un ¢agrnisina uyarak evine
geldigi sirada, Feridun'un «Benim olacaksin!»
diyerek kiza saldinya yeltenmesi ile ilgili sunu-
lus gtizel

(1) Fotografin bir ara garpik verilmesi, kizin
duygularimi anlatmis olmak bakimindan;

(2) Iskambil kagitlarindan «dam»in tizerine
«vale»nin dismesi imal.

Savas haberleri veren eski yaz1 gazete lizerine
savas sahnelerinin ustebindirim (sur impres-
sion) olarak verilmesi; yine ayn bi¢imde, filmin
sonunda Atatirk'un gittikge blyluyerek yakla-
san resminin lizerine dalgalanan Tiurk bayragi-
nin disirulmesi sinema sanatinin iyi ve temiz
kullanildigin1 gosteriyor.

Millicilerin kursuna dizilecekleri avluda erle-
rin duzeni ve kursuna dizileceklerin gérunti-
si mikemmel bir genel plan teskil etmis.
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Bu érnekler alabildigine gogaltilabilir.

Oyun bakimindan Erciment Behzat'in vakur yiz-
bagisi, Nasit'in giilduru tirtindeki kompozisyonu, Fer-
di Tayfur'un ahlaksiz ve hain yaveri ve Emel Riza'nin
6gretmen Nesrin'i basanl goérilmekle birlikte; Yahya
Kaptan rolini ustlenen Atif Kaptan'in filmin en tu-
tarl1 oyuncusu oldugunu kabul etmek gerekir (Bu ba-
sarlli kompozisyon roli, onun sonradan «Terzioglu»
olarak aldig1 soyadin1 <Kaptan»a g¢evirmesine yol aca-
caktir). Bu rol aslinda, bir basrol olarak alinmaya ¢ok
uygundur.

Sait Kéknar ise, cirkin kisiliginin faydasini bu film-
de goérmiis; Cete reisi Recep roliinde sanatinin dorugu-
na varmistir. Davutlarin evine yapilan baskin sirasin-
da bahcge kapisinin demir parmaklhigina tirmanip evi go-
zetlemesi Notre Dame'in Kamburu (1939) 'nda Quasi-
modo’yu oynayan Charles Laughton'un gérinlisi ka-
dar anlamlh ve etkili idi."™"

Filmde, «perspektif dekor» denilen kiigik dekorlar
da kullanilmisg; bu ylzden, mesela Adapazari'nda ge-
cen sahnelerde oldugu gibi ufak dekorlar 6nilinde as-
ker elbisesi giydirilen gocuklar figliirasyona sokulmus-
turt®,

Filmin miuzigi bakimindan sdylenecek ¢ok sey yok-
tur. Nasid'in bir ara soyledigi «Bir Gemim Var Dalga-

101) Bizzat senaryonun yazan bu géruntiniin «canavarca- ifa-
desini bu turli tanimlamaktan kendini alamamaktadir
(Bkz. Tiirk Tiyatrosu, yil 21, say: 235, 186 Ocak 1950, sh. 7
‘Nizamettin Nazif'in Son Telgraf'taki bir yazisindan nak-
len’).

102) Filmin dokorcusu Vedat Ar'in 2.9.1971 guni televizyonda
yaptig1 konusmadan.
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lara Yaslanir» tiurkusu ile Receb’in soyledigi <At Mar-
tini Debreli Hasan» tlirkilisinin disinda filmde pek
tirkl yoktur; ancak fon miizigi olarak plaklardan ya-
rarlanilmistir®®.

Film hakkinda basinda olduk¢a miisait bir hava
esmistir. Va-na ve Vasfi Riza Zobu yazdiklan cesitli
yazilarla filmi ovmiisler ve kusurlarinin bagislana-
bilmesi i¢in yeter sebeplerin bulundugunu savunmus-
lardir®

Aradan zaman gectikten sonra filmi degerlendiren
sinema yazarlan ise, daha cok filmin senaryo baki-
mindan tutarsizligl,"® «iddiali» adina ragmen zayif ol-
dugu™® ve Ertugrul'un bu filmi izleyerek neden tek-

103) Cogu 1930-1932 vyillarinda «Sahibinin Sesi» plaklarina ge-
¢irilmis ve Ertugrul’'un da yararlanmis oldugu anlasilan bu
mizikler sunlardir: 1. Ozellikle Kemalcilerin tek silah at-
tiklar1 yerlerde bir kilavuz motif olarak: Moussorsky nin
Bir Sergiden Resimlerinden «Tavuk Ayaklar1 Ustiindeki
Kuliibe»nin koéslii vuruslar1 (Ravel orkestralamasi); 2. Zafer
aninda: Beethoven'in (Eroica Senfonisi’ birinci boélimi; 3.
Nesrin'in mektup okudugu yerlerde: romantik salon muzigi
(Chopin ve Grieg); 4. Genel akis: iginde: Beethoven'in ligiincu
Leonore Uvertiirii/Mendelssohn: Hebrid'ler Uvertiirii‘Tchai-
kovsky: Uglincii Senfoni ya da Ballet'den bir par¢a/Wag-
ner: Ucan Hollandah Uvretirii (Dr. Giiltekin Oransay’in
27 Ocak 1971 giini filmi Ankara Milli Kiitiiphane salonun-
da birlikte gordiikten sonra bize verdigi nottan)

104) Bkz. Va-Nu, «Tirk Film Yildizi», Aksam, 7 Aralik 1932;
«Bir Millet Uyaniyor» Aksam, 9 Aralik 1932; Vasfi Riza
Zobu, «Bizde Film Nasil Yapilir?» Aksam, 25 Aralik 1933
«Biraz Insaf Istiyorum», Aksam, 4 Subat 1933.

105) Ozo6n, Tirk Sinemasr Tarihi, sh. 96.

106) Rakim Calapala, «Atesten Gémlek Tekrar Cevrilmelidir»,
Yildiz, Cilt XI, Say: 129, 15 Haziran 1944, sh_ 30.
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rar aynl konuya dénmeksizin operet filmleri ile vodvil-
ler arasinda bocaladig1“" tizerinde durmaktadirlar.

Bir Millet Uyaniyor'un ikinci versiyonu Ertem Egil-
mez tarafindan Eren Film Kurumu adina 1967'de gev-
rilmistir. Oldukga tutarh bir senaryo ve bir sinema ka-
merasl ¢alismasi ile gerceklestirildigi halde film, ko-
nusunun sadece Ikincl Diinya Savasi'nin cesitli cephe-
lerinde carpistiktan sonra sag kalan bir avu¢ adamini
toplayarak bir kéydeki cephaneligi ugurmak tizere dis-
mahla savas veren kahraman bir askere déntustirilen
Yizbasi Davut'a baglanmasi; bu rola lstlenen Kartal
Tibet'in parlak oyununa ragmen; ilk versiyondaki Yiz-
basi Davut'un yaninda c¢ok silik kalmasi bakimlarin-
dan destansi bir butinliik kazanamamaktadir.

Filmde ilk versiyondaki tipler (Tilkiile Yahya Kap-
tan) tekrarlanmis olmakla beraber, bu kisilikler ta-
mamen degisik acidan ele alinmistir®

5. Karim Beni Aldatirsa, Ipek Film Kurumu,
1233. Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Ne-
cati Cakus; Senaryo: Miumtaz Osman; Gor, Yon.:
Cezmi Ar; Dekor ve kostim: Vedat Ar; Kurgu:
Muhsin Ertugrul; Mizik: Muhlis Sabahattin (Ez-
gi); Oynayanlar: Hazim (Kérmiukg¢u) (Salih Reis),
Feriha Tevfik (Neguz) (Fatos), Ercimend Behzad
(Lav) (Orhan), Refik Kemal (Arduman) (Nuri),
Bedia Muvahhit (Belma), Halide (Piskin) (Na-
diye), I. Galip (Arcan) (Abdullah), Muammer
(Karaca) (Muammer), Behzat (Butak) (Avni) ve

107) Erman Sener, Kurtulus Savas1 ve Sinemamiz, sh. 50.

108) Bu versiyon hakkinda bkz.: «Bir Millet Uyaniyor 34 Yil
Sonra Yeniden Gevrildi», Diinya, 15 Aralik 1966.
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Sami (Ayanoglu), Zeki (Alpan), Ferih (Egemen),
Nermin; Cekim yeri: Istanbul (Moda ve Hayirsiz-
ada); [k gésterim: 22 Ocak 1933, Melek ve Elham-
ra sinemalari, Istanbul; Elhamra Sinemasi, Izmir.

Filmin Konusu:

Salih Kaptan, Moda’da, bir deniz sporlar ders-
hanesi acar. Belma isminde bir de karisi var. Ders-
hanenin kiirek hocas1 Orhan'dir. Dershaneye ka-
dinlar hemen yalniz Orhan ic¢in gelirler. Belma da
Orhan’a asiktir.

Bir gliin Sadan’in nisanlis1 Fatos, bu mektebe
gelir. Amcas1 Avni tarafindan buraya yazdirilir.
Kirek derslerinde Fatos Orhan'l sevmistir. Bir giin
ders verilirken Fatos kiiregi denize atar ve iki geng
Hayirsizada'ya stirtiklenir. Burada tatli, heyecanlh
ve ask dolu bir gece gegirirler.

Sadan ve Avni meraktadirlar. Bir balik¢1 ka-
y181 sevgilileri geri getirir. Artik Fatos eski nisan-
Iisin1 unutmustur. Orhan Belma'y: basindan at-
mak icin ayni dershanede masaj hocasi ve siitkar-
desi Nuri'yi Belma'ya goénderir. Belma, bu haberle
baygin bir halde Nuri'nin kucagina distigi sira-
da Salih Kaptan odaya girer ve onlara Istanbul
“usuli bir ceza tertip eder; yani birbirine nikahla-
maya kalkar.

Muammer ismindeki bir gemici bu hareketi
hos karsilamaz ve intihara kalkisir. Bir taraftan
gerek Belma'nin ve gerekse Fatos'un hareketleri,
kadin islerini tahkik eden sirketin adami Abdul-
lah tarafindan tahkik olunur. Abdullah’'a kotra-
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da cebren baska bir dosya yaptirarak Belma'y: is-
ten tenzih ederler.

Ve nihayet Salih Reis, Abdullah’in raporunu
okuyunca karisinin masumiyetine inanir ve onu
affeder. Orhan ile Fatma da evlenir ve bu mes'ut
evlenmeyi tes’it igin bir deniz tenezziithiine stird -
rilirken film biter"®

Karim Beni Aldatirsa, aslinda Fransiz vodvillerin-
den esinlenmis bir komedidir. Muhlis Sabahattin’'in mi-
zigi ile donatilarak bir miizikal komedi ya da operet
haline sokulmustur. Filmde basrolleri Ercimend Beh-
zad ve Feriha Tevfik paylasmislardir. Fakat gercek
basrolii oynayan Hazim Koérmukgi'dir. Sinemada ol-
dugu kadar tiyatroda da basarili olan sanatci, bu ope-
retle bitin Turkiye'de sinema oyuncusu olarak ken-
dini tanmitmis; filmde gercekten tutarh bir kompozis-
yon roli ustlenmistir®™®.

Filmin senaryosu her zamanki gibi tutarsiz olmak-
la ve «teferruat ugrunda esas kaybolmak» durumun-
da bulunmakla birlikte;"'” gerek fotograflarimin gu-
zelligi, gerekse muziginin operete uygun niteligi, bu
eksikligi hafifletme yolunu agmaktadir.

109) Ipek Film’in yayin organlarindan Alemdar dergisi, sh. 12/2,
28.2.1933.

110) Muhsin Ertugrul'un, onun o6lumiinden sonra soyledigi soz
sudur «Eger sarraf altini tanirsa, eger kuyumcu has pir-
lantay1 bilirse, ben iste onlann salahiyetiyle séyliiyorum
ki, Hazim esine diinya sahnelerinde pek az rastlanan blyik
6lgide bir sanatkardi» (Yildiz, Cilt XI, Say:1 125, 15 Nisan
1944, sh. 5'te zikredilmistir). Hazim'in é6lum yildénimiinde
hakkinda séylenen diger goérisler i¢in bkz. Tiirk Tiyatrosu,
yil 19, say1 124, I Nisan 1948, sh. I.

111) Bkz. Vakit, 26 Ocak 1933.
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Gergekten Moda'da ve Hayirsizada (Yassiada)'da
parlak bir glines altinda cekilen fotograflarin degeri
yaninda Muhlis Sabahattin'in tath ve cana yakin mu-
ziginin Feriha Tevfik, Hazim, Muammer, Erciimend
Behzad, Bedia Muvahhit, Vasfi Riza ve Refik Kemal
tarafindan soylendigini isitmek, o gliinin seyircisi i¢in
bir zevk olmus; «Kalbim Atesten Sarkilar1 Calan Saz-
dir» (Kalbimin Ruyas1), «<Aldatirsa Beni Karim», «Ya-
parim Hara-Kiri» ve <«Sinirlerim Yoktur» sarkilan o
gunlerde dillerden diismeyen nagmeler olmus; hele
cssiz guzellikteki «Balikgilar» korosu, biytlik bestecinin
bu filme gercgek bir katkisi olarak degerlendirilmistir.

Film basin tarafindan genellikle begenilmis; halk
ilk operet filmi olarak bu kurdeleye blyik bir ilgi gos-
termisti"?

Filmin dekorlari, ayrica, géze batar gilizellikteydi;
ancak bunlar daha ¢ok iki boyutlu tiyatro dekorlar:
niteligindeydi. Mayolara ve kasketlere islenmis «stili-
zé» kurek ceken Kkiz sekilcigi v.s. giysilerle dekorlar ti-
yatro havasindaki blnyelerine ragmen ince bir zevki
belirtiyorlardi. Vedat Ar'in dekorlar disinda diger go-
ze batan tiyatromsu tutum, filmin basinda her oyuncu-
nun kendisini ve filmde aldig roli birer sarkicik ile
takdim etmesi idi ki tim operetlere has bir tutum ol-
makla sinemada bir parga aykin1 goriiniyordu.

Vasfi Riza'nmin bir parca alaturka oyunu ve sarki-
lar1 disinda, Feriha ve Ercimend Behzad tamamen Av-
rupai tipler ¢izmislerdi.

Filmde bir¢ok komik trikler vardi: Mesela olta ile
balik tutan Saban’in oltay:r savururken Salih Reis'in

112) Ornek olarak bkz. Hikmet Feridun, «Yeni Tiirkce Film
Karim Beni Aldatirsas, Aksam, 31 Ocak 1933.
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sekreteri Nadiye'nin takma saglarini bagindan kaldir-
masi gibi... Bir de ikide bir «dershane»ye «medrese» di-
yen Salih Reis'in yanhsini Nadiye'nin diizeltmesi gibi
komiklikler ve Karadeniz sivesi ile yapilan konusma-
lar... Belki biraz soguk etki yapiyordu; ama halk bun-
lardan hoslaniyordu™?®.

Sinema ve tiyatromuzda «aptal» rollerini bagar ile
vermis olan Vasfi Riza burada da bu rollerden birini,
«Saban» tipinde canlandirntyordu.

I. Galip cizdigi <hafiye» roliinde antipatik olmay1
basarabilmisti.

Basaril1 bir is filmi olan Karim Beni Aldatirsa,
Ipekcilere cesaret saglamis; yeni operet filmleri yap-
malarina yol agmigtir™?.

Ertugrul’un Karim Beni Aldatirsa filminin sinema-
da oynadig: yillarda (1933-1934), Nasit Oczan Tiyatrosu
repertuvarinda da Karim Beni Aldatirsa adli bir oyun
oynaniyordu. Ancak bu oyunun konusu tuluatla gelis-
tirildiginden Ertugrul’un konusunun tipkis1 ya da ana
cizgisi bakimindan benzeri olup olmadigin1 agiklama-
yva imkan saglayacak kaynaklar bulunamamsgtir!”

113) Bu konugsmalara o6rnek olmak uzere, filmdeki, ¢ig hamsiyi
raki kadehine sokan Salih Reis (Hazim Koérmuke¢i)'in kendi
kendine yaptig1 su konugsmay: hatirlatallm «Cenab-1 Hak,
gadun milletini hamsi palugu gibi dilsuz yaratmus olsaydi,
Adem Babamiz cennet-i aladan gogulur miydu. gogulmaz
miydu?s.

114) Film hakkinda baska diisiinceler ileri stiren Ozon'in go-
rigleri i¢in bkz. Tirk Sinemas: Tarihi, sh. 97-99.

115) Dr. Metin And’la 1 Mart 1973 giini D.T.CF.'nde yaptigimiz
bir konusmadan aktarma.
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1967 yilinda Melek Film Kurumu adina Aram Giil-
yliz, Karim Beni Aldatirsa’nin yeni bir versiyonunu
cevirdi. Senaryosunu ilk gevirimden esinlenerek Er-
dogan Tinas’in hazirladig filmde, temel bakimdan, ay-
n1 konu islenmekle birlikte; ayrintilarda oldukca bu-
yiuk degisiklikler yapilmsta.

Bir kere Salih Reis rolinii, Hazim’dan sonra Vahi
Oz iizerine almis; fakat Laz sivesini Hazim kadar se-
vimli kullanamamistir; buna karsihbk Muammer’'in ro-
lina tstlenen Oztiirk Serengil «Laz Usagi» roliinde
Muammer kadar, belki ondan da fazla basanh idi. Sa-
ban rolindeki Sadettin Erbil de «Aptal nisanl» tipini
yeni bir yorumla vermisti. Hafiye rolindeki Ergun Kok-
nar da I. Galip kadar sevimsizdi.

Oyuncular genellikle iyi segilmis olmakla birlikte,
yonetmenin tutarsizligl ve senaryonun temelsizligi bu
filmde de seziliyor; 6zellikle mizigin basarisizhgl he-
men gdze ¢arpiyordu. Bu kez muzigi Turgut Dalar yap-
mis; Vasfi Ugaroglu Orkestrasi calmisti. Eski sarki-
lardan yalmz «Aldatirsa Beni Karim» ve «Yaparim Ha-
ra-Kiri» alinmis; kimi sarkilarin da yalmz soézleri laf
arasinda tekrar edilmis, bazilarn da yalmz tek bir ma-
zik aleti ile fon muzigi gibi verilmisti.

Bu c¢evirim, dekor ve fotograflar bakimindan da
otekinden zayifti.

Kisacasi, bundan 6nce nasil ikinci kez gevrilen Bir
Millet Uyamyor, grafik degeri olan fotograflarina ve
tutarlh senaryosuna ragmen ilk cevirimin 6zlini vere-
memisse; Sézde Kizlar, yine tertemiz fotograflarina ve
kamera ve goéris agilarinin iyi segilip gergeklestirilme-
sine ragmen ilk cevirimin temel ¢izgisinden tim ola-
rak ayrilmissa; Karnm Beni Aldatirsa'nin bu ikinci ge-
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virimi de ilkiyle kiyaslaninca daha da beter bir izlenim
birakiyordu.

212

6. Soz Bir Allah Bir, Ipek Film Kurumu, 1933.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon.: Yd.: Necdet Mahfi
(Ayral); Sen.: Mimtaz Osman (Mahmut Yesari’
nin M. Hennequin ve P. Weber'den «Kudret Hel-
vasl» adiyla dilimize uyarladigi Et moi j'dis qu’elle
t'a fait d'l’'oeil» adl1 oyundan); Gor. Yon.: Cezmi
Ar; Dekor ve giysi: Vedat Ar; Kurgu: Muhsin Er-
tugrul; Mitzik: Muhlis Sabahattin (Ezgi}; Oyna-
yanlar: Hazim (Koérmikci) (Recep), Melek (Tay-
fur) (Ayten), Vasfi Riza (Zobu) (Sadan), Cahide
(Sonku) (Leyla), Necla (Sertel) (Teyze), I. Galip
(Arcan) (usak Yavuz), Semiha (Berksoy) (femi-
nist), Mahmut (Moral1) (Serafettin) ve Ferih Ege-
men); Cekim yeri: Biiyiikada, Istanbul; ilk géste-
rim: 3.10.1933, Ipek Sinemasi, Istanbul.

Filmin Konusu:

Sadan evli kadinlarla dustip kalkan bir avu-
kattir. Teyzesi onu da bu durumdan kurtarip ev-
lendirmek ister. Sadan ise evlilikten korkar. Ilkin
Bliytikada’da kaldigi otelde bir feminist kadinla
konusup tartistiktan sonra, arkadasi1 Armavut Pis-
tovzade Debreli Recep’in nisanlis1 Leyla’ya goz ko-
yar. Recep’i de ertesi glin Mis Sokagi’ndaki garso-
niyerinde kendisini bekleyecek evli bir kadin olan
Ayten’i goriup artik kendisinin bu islerden el etek
cektigini soylemek lizere gorevlendirir. Recep bu
isi gormeye bir kere s6z vermis bulunur.

Garsoniyere giderek, orada gordiliga Ayten'e
durumu anlatir. Ancak kocasindan aynlip Sadan’



la evlenmeyi iyice kafasina yerlestirmis olan Ay-
ten, sucglstii yaptirmasi i¢cin kocasina da anonim
bir mektup yazarak bu randevudan bilgi vermis-
tir. Bu ylzden Recep’i birakmaz; kocasina karsi
yalanci gitkmamak i¢in, onu, Sadan’in yerine ken-
disiyle yatmaya zorlar; aksi takdirde pencereden
atlayarak intihar edecektir. Recep kadinin oyu-
nuna gelerek onunla kalmaya ve bu sirr1 kimseye
agltklamamaya s6z verir. Ayten bir ara Recep’in
giysilerini de pencereden firlatir atar. Ayten’in ko-
cas1 Serafettin polislerle birlikte baskin yapar; Re-
cep’i burindigi havlu ve basina koydugu hamam
tasiyla karakola gétirirler. Orada kan koca ay-
rilmay1 kararlastinrlar; Serafettin Recep hakkin-
daki sikayetini geri aldigindan onu serbest bira-
kirlar.

Recep’in digin dolayisiyla Arnavutluk’tan
halas1 gelecektir. Leyla otelde ilk kez gérdigi Ay-
ten’i bu hala sanmaktadir. Halbuki Ayten, Sadan’
1n usagina Recep’in metresi oldugunu soyler. Usak
Yavuz da bunu Leyla’ya aciklar.

Bir yandan da Serafettin Recep’i karisiyla ev-
lenmeye zorlamaktadir. Leyla da Sadan’la dertle-
sir. Biri nisanlisinin digeri de arkadasinin hainli-
ginden soz agar. Gergekten Sadan da Recep’i met-
resiyle kendisine hainlik etti sanmaktadir.

Ikisi de aldatildiklarina inanirlar ve birbirle-
riyle evlenerek bunun 6clinii almay1 kararlasti-
rirlar. Bu karar bir opliciikle mihurlemek ister-
lerken Recep ¢gikagelir. Onlarin épuistiiklerini go-
runce tabancasini ¢eker; ama tabancada kursun
yoktur. Sadan Recep’i yatistirir; onun da pekala
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metresini bastan gikardigimi ileri stirer. Bu du-
rumda Recep gercegi kendisine agiklamaya mec-
bur olur. Ama boéyle de olsa, Leyla ile Sadan bir-
birlerini sevdikleri i¢cin, Sadan, Recep’ten artik son
bir arkadashik yapip Leyla’'y1 kendisine birakma-
sm1 diler. Recep buna katlanir. Nasil olsa diger
kadinla namus belas1 evlenmek zorundadir

Ancak Ayten kocasina, kendisinin bir hafta
oncesi baloda bir sarisina géz kirptigin1 gérdigi
icin, 6¢ almak ilzere bu durumu dizenledigini;
kendisinin Recep’le higbir iliskisi olmadigini ye-
minlerle temin etmis; o da karisindan 6zir dile-
mistir. Bu durumda ayrilmalarina ve Recep’in
Ayten’le evienmesine llizum kalmamstir.

O gece solen sofrasinda Leyla ile Sadan nisan-
lanirlar. Sadan arkadasini 6vmekte; Recep de
kendi kendine, bir daha rasgele kimseye soz ver-
memeye and i¢gmektedir.

Film konusundan da anlasilacag: gibi, bayag: bir
bulvar vodvilidir. Klasik kar/koca/asik tglisine bir
de arkadas sokularak bir entrika yaratilmistir Oyna-
nis, dekorlar bakimindan da tamamen tiyatro gesnisi
tasimaktadir.

Vasfi Riza burada da Karim Beni Aldatirsa'da ol-
dugu gibi Sadan ismiyle anilir; ama oradaki rolinin
tam tersine acikgéz bir asiktir. Hazim her zamanki
gibi basarnhdir. Tiyatro oynamaktadir ama; bu, sevi-
len ve tutulan bir oyundur. Filmin en basarilh oyuncu-
lar1 Melek ile Cahide'dir. Cahide bu filmde ilk kez Se-
hir Tiyatrosu reviisiinden ayrilip 6nemli bir rol ustlen-
mektedir. Istanbul Sokaklarinda’nin Semihasi, bu film-
deki «feminist» (er-kadin) kompozisyonu ile tamamen
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harcanmistir. Oyle ki bir daha sinemada ismi duyul-
mayacaktir.

Filmin miuzigi de pek tutarlh degildir. Muhlis Sa-
bahattin buradaki melodileriyle Karim Beni Aldatirsa’
daki kadar basar1 saglayamamistir. Sadece, <Drama
Képrisi» ya da «Debreli Hasan» olarak Gn kazanmis
ve son ylllarda aranjman parcasi olarak da ele alinmis
bulunan folklor miizigini modernize ederek verisi ba-
sarill olmus; filmde Semiha Berksoy'un soéyledigi «Ben
Feministim» sarkisi ile konusmalar «duo»ya donustigu
zaman Vasfi Riza’nin soéyledigi «Erkekler mi Cocuk
Doguracaklar?» sarkisi ve yine Vasfi'nin filmin sonla-
rina dogru Cahide’ye ask ilan ederken soyledigi «Kal-
bime dogdunuz siz gcoban yildiz1 gibi» baslangicli me-
lodi biyik mizikalitesi olan pargalar olarak kulaga
carpmamaktadir.

Gerek Karim Beni Aldatirsa’'da, gerekse Soéz Bir
Allah Bir'de ihanet eden esin asig1 ile evlendirilmesi
tema’sl islenmis. Aslinda bu, sosyal bir ¢6ziim yolu ola-
mayacag1 gibi, her filmde kullanilabilecek tutarlhig: da
bulunmayan bir husustur. Oyle ki, Karim Beni Alda-
tirsa'da Laz Kaptan'in inatciligi ve dar dustnceliligi
geregi bu, bir ¢6ziim yolu gibi kabul ettirilebilirse de;
Séz Bir Allah Bir’in sogukkanl, filozof karakterli «Se-
rafettin Bey»i icin higbir zaman disilnilmemesi gere-
ken bir husustur.

Ama filmde, bu geliskiden gayri, bircok tipler ger-
cekdisi, yabancilasmis niteliktedir. Sadan rolindeki
Vasfi Riza, feminist kadin roliindeki Semiha Berksoy
ve tiyatroya diskiin yar: deli usak Yavuz, hep bu tarz,
Turk seyircisine ters dusen kisiliklerdir. Bunun icin bir
muzikli komedide de olsa, sempatik olamamislardir.
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So6z Bir Allah Bir, zamaninda yapilan reklamlara
ve baz1 gazetelerde ¢ikan tanitma yazilarina™® rag-
men; Karim Beni Aldatirsa ve Cici Berber gibi basari
saglayamamistir.

7. Cici Berber, Ipek Film Kurumu, 1933. Yén.:
Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Necati Cakus;
Sen.: Miimtaz Osman; Dekor ve giysiler: Vedat Ar;
Gor. Yon.: Cezmi Ar; Mizik: Mes’'ut Cemil; Kurgu:
Muhsin Ertugrul; Oynayanlar: I. Galip (Arcan)
(Yani, Cici Berber), Zozo Dalmas (Eleni), Ferdi
Tayfur (Selim), Muammer (Karaca) (Rusen), Sev-
kiye (May) (Siheyla), Mahmut (Morali) (Niya-
zi), Necdet Mahfi (Ayral) (Patavanya Sefiri), Ha-
di (Hin) (Gazete Yaz Isleri Mudiiri), Muvaffak
Ihsan (Garan) (Gazeteci), Eytp Sabri (Sefirin Bi-
rinci Katibi), Ferih (Egemen) (Kovulan Cirak),
Sayeste (Ayanoglu) (Manikurci Kiz); figirasyon:
gazete muhabirleri, kiz ve erkek giraklar; Cekim
yeri: Istanbul; i1k gésterim: Tirkce kopyasi: Ipek
ve Elhamra sinemalar:; tamamen Rumca kopyasi:
Melek Sinemasi, Istanbul, 29 Kasim 1933.

Filmin Konusu :

Gazeteci Selim bir roportaj konusu ¢gikarmak
uzere Beyoglu'nda liiks bir berber diikkanina gi-
rer. «Cici Berber» adiyla taninan dikkan sahibi-
nin 6zel hayatina karistiklar: icin gazetecilere dis-
man olmas1 kadar kasada oturan kizimin guzel-
ligi de ilgisini geker. Bir yolunu bulup dikkana
cirak olur.

118) Hikmet Feridun, «S6z Bir Allah Bir», Aksam, 3 Ekim 1933
ve «S6z Bir Allah Bir Filmi», Aksam, 2 Ekim 1933.
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Eleni ile Selim sevismektedirler. Kiza kalfa-
lardan Rusen de tutkundur. Ama Eleni'nin Selim’i
sevdigini gorerek, arkadashk adina bu sevgiden
elini ¢eker. Selim, Rusen ve Eleni ti¢li bir arka-
dashik kurarlar; birlikte gezerler. Hatta sesi giizel
oldugu icin Rusen, Selim adina kiza serenatlar
sOyler.

Bir gece basin balosu verilir. Eleni, babasi
uyuduktan sonra, Selim ve Rusen’le gizlice baloya
gider; orada nes’elenir, sarkilar soyler.

Ama biraz sonra uyudu sandig babasi da, ya-
ninda gizel bir kadinla baloya gelir. Gengler ka-
carlar. Yalmz Selim’i baska bir gazeteci arkadasi
durdurarak, baloda bulunan Patavanya sefiriyle
gorismesinin gazeteden telefonla istendigini soy-
ler.

Selim mecburi olarak baloda kalir ve ustasi
ile karsilasir. Bu sirada ondan tuvaletine ¢ok diis-
kin gorinse de, sefirin biyiklarimin kusurlu ol-
dugunu 6grenir. Bu kusurlu biyi1g1 dizelterek ce-
kingen sefirle dostluk kurup gorisme saglayan
Selim, biraz da arkadasinin bosbogazligindan, ga-
zeteci oldugunu ustasina belli eder.

Gazeteci diismam Cici Berber, Selim’i kovmak
isterse de; baloya getirdigi metresiyle g¢ekilen bir
resminin esine génderilmesi ihtimali kadar, gaze-
tecilerin kimi imali1 gosterilerinden de cekinerek,
sonunda Selim’i hem dikkanina, hem de damat-
hga kabul eder.

Cici Berber, 6zellikle I. Galip’in ¢izdigi basaril1 kom
pozisyon roli ile, ¢cok tutulan bir muzikli komedi (opc
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ret) oldu. Ferdi Tayfur burada butin filmlerinden iyiy-
di. Muammer ve Sevkiye de basanlh idi. Zozo Dalmas
ise, biraz gecikmis yasina ragmen, gercek bir operet sa-
natcis1 olarak sesi ve guzelligi ile filme ayn bir renk
katmaktayda.

Filmin operetimsi, tiyatromsu dekorlar1, havasina
uymustu.

Ama uzerinde en ¢ok durulmasi gereken yoni, mu-
sikisi idi. Bu kez Muhlis Sabahattin turnede oldugu
i¢in, filmin muziklerini Mesut Cemil yapmis,™'” sézle-
rini Muimtaz Osman dizenlemisti. Bizce bu c¢alisma,
Karim Beni Aldatirsa ve S6z Bir Allah Bir'deki Muhlis
Sabahattin/Mimtaz Osman ¢alismalarindan daha ve-
rimli olmustu.

Muammer’'in soyledigi «G6z Bakar Konugsmadan»
adl tango, <Her Sabah Kargalar» adlh fantezi parca
ile 1. Galip'in séyledigi «Basimdan Cikt1i Canmm»,
«Saglarimz», «<Eger Aldaniyorsam» gibi fantezi parcga-
lar veya fokstrotlar; Muammer ile Zozo'nun birlikte
soyledikleri «<Ask Denen Sey Taze Bir Guldir», «Yal-
variyorum Sana», «Damarlarimda Tutusuyor Kan» ve
«Yarim Bir Soégut Dah» adh parcalar beste ve okunus
bakimlarindan 6zlenen dizeyi bulmustu.

Hele Zozo Dalmas'in sarhos olup kendine has bir
okuyusla soyledigi Ollandezi’'nin unli parcas: «<To Ye-

117) Ertugrul'un bize yolladigi 10 Subat 1972 ginli mektuptan.
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lekaki» (Yelekgik) *'® ve diger Rumca sarkilar filmin
mtizikal degerini oldukg¢a arttirtyordu.

Filmin balesi de S6z Bir Allah Bir'deki calismaya
bakinca oldukga basarili sayilabilirdi; 6zellikle G¢ geng
kirlarda gezerken gosterilen «Papatya Balesi», sevgili-
lerin tuttugu kirdaki papatya falinin bir fanzeti imi-
tasyonu olarak ¢ok basaril idi®®.

Filmin g¢ekimi, genellikle 151k ve fotograf bakimin-
dan iyi idi. Ancak, geceleyin, Zozo Dalmas’'a serenad
yapildigntm gosteren sahne oldukg¢a karanlikt:; 1sik iyi
ayarlanamamst:. Ama dis sahnelerde genellikle par-
lak fotograflar elde edilmisti. Kamera ve goris agila-
rinin ayarlanmasi ve kameraya hareket saglanmasi
yonlerinden Ertugrul’'un ¢gogunlukla olumsuz olan yon-
temi bu filmde de goériliyordu.

Bazi kaynaklar filmin bir Alman operetinden alin-
digim yazmissa da,”™ bunu destekleyen bir bilgi der-
lenememistir ",

118) Bu parga daha 1032'lerden beri esasen biitiin Istanbul'u ve
Izmir'i sarmisti. Bir Rum kizinin Tatavlal sevgilisine yap-
t181 yelekten ve Rum delikanhsi Tatavla'da vurulduktan
sonra kizin evine sigmip delik yelegini kaldirarak yarasini
gbstermesinden s6z eden sarki, sézlerinin aci1 ve sitem dolu
olmasina ragmen, oynak melodisi ile dillerden diigmeyen
bir guzellikteydi.

119) Bu sahnenin bir resmi i¢cin bkz. Aksam, 20 Mayis 1833.

120) Ozén, Tirrk Sinemas: Tarihi, sh. 99.

121) Bu konuda Tiirk Sinematek Dernegi, Deutsches Institut fir
Filmkunde, Miinih Basin Yayin Okulu 6gretim goérevlilerin-
den Dr. Laengsfeld ve Kenan Ormanlara mektuplar yazdik.
Son iki kaynak 1030-1933 yillar1 arasindaki Alman operet
filmlerini taradiklari halde, bu konuda g¢evrilmig bir filme
rastlamadiklarini1 1 Eylil 1971 ve 21 Eylidl ginli mektup-
lanyla bize bildirdiler.
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Kanaatimizca Muhsin Ertugrul’un en iyi operet fil-
mi Cici Berber'dir Eger filme Karim Beni Aldatirsa'da-
ki kadar emek ve para harcansaydi, ¢cok daha verimli
bir sonug¢ elde edilebilirdi.

Gazeteler filmi iyi karsiladilar'® Halk da filme il-
gi gosterdi. Filmin sarkilan aylarca dillerde dolasti. Bu
sarkilar, S6z Bir Allah Bir'deki parcalar kadar alabil-
digine fantezi ve unutulur seyler degildi.

8. Nasit Dolandiric1 (kisa film), ipek Film Ku-
rumu, 1933. Yon.: Ertugrul Muhsin; Sen.: Miimtaz
Osman; Goér. Yon.: Cezmi Ar; Kurgu: Muhsin Er-
tugrul; Oynayanlar: Nasit (Ozcan), Ahmet (Giil-
durir) ve Tultat Tiyatrosu'ndan bir kadin sa-
natcl; Cekim yeri Istanbul; ilk gosterim 16 Ka-
sim 1933.

Filmin Konusu :

Bir sosyete dolandiricisinin hayatinin bir saf-
hasini aksettiren «sirf guldirmek i¢in yapilmis
kigiik bir guldiri»den ibarettir.

Nagsit Dolandiric, G¢ kisimhk bir komedi olarak
daha ziyade Ipek Film’in bir yan urini olarak piya-
saya cikarilmstir®’

122) Hikmet Feridun'un filmin bir cozimlemesini yapan ve 1.
Galip ile Muammer'in oyunlanyla Mesut Cemil'in miuzik
calismasim Oven yazisi igin bkz. Aksam, 1121933, sh. 3.

(*) Filmin, Ipek Film'in diger bir yan iirinii olan Deniz Kiz
Eftalya’'min Ayse Kiz ve Coban adli sarkilh filmiyle birlikte
gosterildigine dair Cumhuriyet, 14 Kasim 133 ve Aksam,
16 Kasim 1933'te rastlanan kayitlarla, Aksam 1 Mayis 1933
tarihli bir yazida Nasgid'in g¢evirim izlenimlerinin anlatiima-
sindan basgka film hakkinda kaynaga rastlanmadi.
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9. Fena Yol (O Kakos Dhromos), Ipek Film/
C. Helmis ve C. Théodoridis Yapimi, 1933. Yon.:
Muhsin Ertugrul; Sen.: Mimtaz Osman (Grigorios
Ksenopulos'un ayni1 adli romanindan uyarlama);
Gor. Yon.: Théodoridis; Mtuzik diizenlemesi: Sotiri
Yetrudi; Oynayanlar: Marika Kotopuli (Kristinal,
Kiveli (Hrisula); diger rollerde: Giorgios Papas,
Gavrilidis, Necdet Mahfi (Ayral); Cekim yeri: Is-
tanbul ve Yunanistan (Zante Adas1); Ilk gésterim:
Mart 1933, Melek Sinemasi, istanbul.

Filmin Konusu

Yunanistan’in Zante adasinda birbirleriyle
samimi iki genc¢ kiz var: Kristina ile Hristla...
Kristina ¢ok c¢irkindir. Ailesi de fakirdir. Onun
icin ¢alismaya mecburdur. Hrisula'nin babas1 ise
bakkaldir ve pekali ailesini ge¢indirecek kadar pa-
ra kazanmaktadir. Binaenaleyh isi gici yoktur.
Biitun zamanlarim koyin delikanhilan ile asik-
dashk etmekle gecirir. Kristina arkadasinin bir si-
ra agifteliklerine sahit olur. Hristula evvela ber-
ber kalfas1 Menegis ile sevisir. Sonra da Patrash
bir zengin olan Aleksopulos’un metresi olur ve ni-
hayet Kristina'nin kardesi Nikos ile kagar

Bu isler Kristina i¢cin fena misal teskil eder.
Arkadasin1 kiskanan Kristina da oteki gibi fena
yola sapacaktir. En guzel elbiselerini giyip so-
kaga cikar ve saatlerce kendisine asik arar. Fa-
kat zavall ¢ok ¢irkin oldugu i¢in kimse dénip
yuziine bakmaz. Yalniz bakkal cirag Yani, ken-
disine acidig i¢in ona evlenme teklifinde bulunur.
Halbuki Kristina bir kocaya degil, bir sevgiliye
muhtagtir.
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Bir gin koyin kilisesinde dua ederken Hrisi-
la'y1 sik ve geng bir adamla beraber gorur. O za-
man anlar ki arkadasi kardesiyle de oturmamais,
birakip kagmis ve bu son asikiyla beraber yasa-
maya baglamistir. Ancak o vakit hakikat kafasina
dank eder. Kendi kendine : «Demek ki baz1 insan-
lar gtliraltald, debdebeli bir hayat yasamaya me-
mur, digerleri ise mutevazi kalmaya mecbur bir
sekilde yaratilmiglardir» der.

Bunun tuzerine Yani ile evlenir, talihine bo-
yun eger!®

Ipek Film Stiidyosu'ndan ve Istanbul'da o sirada
temsiller vermekte olan Kiveli Tiyatrosu'nun oyuncu-
larindan yararlanmak igin Kotopuli'nin esi C. Helmis
ve Kiveli'nin esi C. Théodroidis'in gergeklestirdikleri
bu film, Yunanistan'da ¢ok tutunmus olan Ksenopu-
los’'un romanindan uyarlanan bir senaryodan Rumca
olarak filme alinmistir. i¢ sahneler ipek Film Studyo-
su’'nda,® dis sahneler ise Yunanistan'in Zante Ada-
sI’'nda filme c¢ekilmistir.

«Kaza ve Kader» (fatalité) konusunu tartismak is-
teyen filmin basrollerini paylasan Kotopuli ve Kiveli

123} Cumhuriyet gazetesi (sinema sahifesi), 17 Mart 1933, «Fena
Yol». (O dénemdeki basimin dilini géstermek bakimindan
yazmin tipkis1 aktarilmistir.

124) Bkz. Hikmet Feridun, «Stiidyoyu Séyle Bir Ziyaret: Stiud-
yonun Icinde Kocaman Bir Yunan Kéya Kuruldus, Aksam,
21.2.1833. Muhsin Ertugrul, bize génderdigi 6 Mart 1072
gunli mektubunda Fena Yol tustiine, «O Kakos Dhromos»
(Fena Yol), Yunanistan'da henitiz sesli film stiidyosu ku-
rulmadig1 icin Istanbul'da cevrilen ilk tekmil sézli Rumca
filmdir. Oynayanlann hepsi unli sanatcilar oldugu icin iyi
karsilandi» demektedir.
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o donemin ¢ok taninmis Yunan tiyatro oyuncular idi-
ler. Basroldeki iki erkek oyuncu Papas ve Gavrilidis
de dyle. Hatta Gavrilidis, Muhsin Ertugrul’'un ilk sesli
filmi Istanbul Sokaklarinda da rol almisti.

Filmin ¢ekimini kendisi esasen unli bir operator
olan Théodoridis, stiidyo ¢alismalar: sirasinda Muhsin
Ertugrul’'un yonetiminde, Zante Adas1 g¢ekimlerinde
kendi basina gercgeklestirmistir.

Ilk Rumca sézli sarkil film olarak c¢ekilmis ve
Istanbul’da da gosterilmis olan filmin miizigini hazir-
layan ve filmdeki sarkilar1 séyleyen, o siralarda Yu-
nanistan’in inli sarkicilarindan sayilan Sotiri Yetrudi’
dir.

Filmin ¢ekimi dolayisiyla Istanbul'dan Tiirk sanat-
cllarindan da filme katilanlar olmustur!®

125) Bunlardan Necdet Mahfi Ayral, bize yolladig1i 1.VII.1971
ginli mektupta film hakkinda sunlan yaziyordu: «O Kakos
Dhromos filmi de, tamamen Yunan tiyatro sanatkarlarinin
o zamamnn ve hatta daha da sonrasinin en ileri gelenleriyle
cevrilmisti. Rejisor Muhsin'di.. Tabii ki kiiciik roller bura-
daki birka¢ sanatkarin.. Birka¢ diyorum, ¢linkii o zaman
bizim Darilbedayi'deki sanatkarlardan baska kimse hemeén
hemen yok gibiydi.. Oynayan Yunan artistleri: Yunaniila-
rin meshur trajedyeni Marika Kotopuli, Giorgios Papas ve
daha isimlerini hatirlayamadiklarim. Benim de sinemada
ilk rolim bu eserde idi. O Kakos Dhromos, fena, kot yola
komsusundan imrenerek sapan, maalesef hayatta da pek
gizel olmayan Kotopuli, bulundugu koéyde ilk kapisimin
oniinden gececek olan erkege cilve yapmaya karar verir.
Tesadif o delikanh da bendim.. Ve ¢irkinligine bakarak
kadincagizin ylzine takirdim.. Sonra koyde bir dagun
olurdu. O sahnede de diigin arabasinin arkasindan Rumca
bir cimle bagirirdim: ‘Serniko na ena to pedhi’ (Erkek
¢ocuk isteriz) manasina idi bu ciimle... Sonralar buraya her
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O Kakos Dhromos’un 1927 yilinda ayni1 romandan

esinlenerek Yunanistan'da gevrilmis bir de sessiz ver-
siyonu oldugu sOylenmekte ise de bunun ne dereceye
kadar gergege dayandiginin tespiti mimkin olma-
mistir?

10. Milyon Avcilan, Ipek Film Kurumu, 1934.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. yardimcilar; Kemal
Necati Cakus ve Necdet Mahfi Ayral; Sen.: Miim-
taz Osman (Max Neufeld'in Sehnsucht 202 adli
filminden uyarlama); Goér. Yon. Cezmi Ar; De-
korlar: Vedat Ar; Kurgu: Muhsin Ertugrul, Mizik:

126)

224

gelislerinde gerek Kotopuli, gerekse Papas ile iyi arkadas,
ahpap olmustuk. Bir defasinda Kotopuli ile bir mulakat
yaptim. Yazima (Mecdet Mahfi, «Sehrimizde Misafir Bulu-
nan Yunan Tiyatrosu Sanatkirlari —Marika Kotopuli, Yu-
nanistan'in Sarah Bernhardt'i» Tirk Tiyatrosu, yil 20 sayl
224, 16 Mart 1949, sh. 2) soyle baglamistim: ‘Kotopuli ile
yuzine tikirerek tanigmigtim.. Tabii ki bu hayatta degil,
filmde, rol icabi..’ Bu filmden baska bir sey hatirhyamiyo-
rum maalesef...»

Ilkin 30 Agustos 1971 ginli mektubu ile Yunanistar'la ti-
caret iligkileri bulunan Milli Film Stidyosu sahibi Saba-
hattin Tulgarin bu konudaki bildirimi Uzerine filmin ya-
piumcisl ve senaristi oldugunu 6grendigimiz Takis Dadiros’in
bugin Atina'da filmcilik yapan ogluna, sonra da yine Tul-
gar'in tavsiyesi uzerine Yorgis Saris adl bir diger filmciye
mekt.ijplar yazdik. Bunlardan ilkine hi¢ cevap alamadim ;
diger mektup alicisi bulunmadigindan geri geldi. Buna
ragmen Yunan Buyukelgiligi ve Yunan Sinematek'i aracilign
ile film hakkinda bilgi edinmek istendiyse de gerek bu
cevirim, gerekse Muhsin Ertugrul'un yonettigi cevirim us-
tune hicbir kaynaktan baskaca bilgi almak imkam bulu-
namadi. Dadiros'un Rex Film adina Aleko Deliyani ve Lili
Berde ile gevirdigi soylenen film ustiine Aglae Mitropulos’un
Découverte du Cinéma Grec adl eserinde de bilgiye rast-
lanmadi.



Muhlis Sabahattin (Ezgi); Oynayanlar: Feriha
Tevfik (Feriha), Hazim Kormikc¢i (Hazim), Me-
lek Tayfur (Melek), Ferdi Tayfur (Ferdi), Mah-
mut (Moral1) (ilan biirosu memuru), Muammer
(Karaca) (cirak), Said (Kéknar) (mal sahibi), Sa-
mi (Ayanoglu) (polis) ve N.M. Ayral; Cekim yeri:
Istanbul; i1k gosterim: Ocak 1934.

Filmin Konusu :

«Iki Ahpaplar> lavantaci diikkaninin sahip-
leri Hazim'la Ferdi para sikintis1 ¢ekerler; isler de
kesat gitmektedir.

O sirada Melek isimli zengin bir kiz, «Kirk
Yilda Bir Diisen Firsat» rumuzuyla bir ilan bii-
rosuna basvurarak, parasim isletmek lizere ser-
maye yatirimi yapmak istedigi ilanini verir. Diger
yandan tezgahtar olarak is arayan bir fakir kiz da
«C1itipit1 202» rumuzuyla bir ilan verir.

Patron ile yaptig1 bir tartisma sonucu siniri
bozulan biliro memuru iki ilana ait isimleri birbi-
rine kanstirir: Boylece zengin kizin verdigi ilan
«Citipit1 202» rumuzu ile sermaye arayan lavan-
tact dikkanina yollanir. Ortaklar Ferdi bir yan-
dan kizin basvurmasini beklerken, o6teki ortak
Hazim ilan biirosuna gidip «Citipiti» diye sesle-
nerek ilan sahibini kalabalik arasinda arar; ba-
sina gelmedik kalmaz. O sirada Melek de biiroya
ugramis, kendisine laf attigini sandiga bu yaki-
sikli erkekle tanismistir. Hazim, gercekte sermaye
teklifinde bulunanmin Melek oldugunu bilmez. Di-
ger yandan Feriha da lavantaci ditkkanmna «tez-
gahtarhk» yapmaya gelir. Bunu zengin kizin bir
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kaprisi olarak kabul ederler. Ferdi de Feriha'y:i
sever. Bu ylizden ortaginin israrina ragmen, on-
dan para isteyemez. Hazim da bunun lizerine onu
bir odaya kilitleyerek, Feriha ile Ferdi'nin o ak-
samki randevusuna kendisi gider ve orada uygun
bicimde Feriha'dan kendilerine sermaye yardi-
minda bulunmasini rica eder. Kendisine sirf bu
ylzden ilgi gosterildigini sanan Feriha, Hazim'a
tokat1 yapistinr.

Bu olay gecerken, Hazim telefonu sakladig
icin Ferdi kapatildig1 yerden kurtulmak i¢in kim-
seye haber de yollayamaz. Ama bir ara telefon
galar; ses yazihanenin goziinden gelmektedir. Fer-
di telefonu bularak cevap verir. Arayan Melek'tir.
Hazim'’1 sormaktadir. Ferdi, <6nemli bir mesele ol-
dugu gerekgesiyle» kendisini kurtarmasin1 Melek’
ten rica eder. O da bir polis ve bir ¢ilingirle gele-
rek Ferdi'yi kurtanr. Birlikte Hazim'la Feriha'nin
bulundugu gazinoya giderler. Orada Hazim’: Fe-
riha ile birlikte goriip de kendisinin atlatildigim
anlayinca Melek de Hazim’a bir tokat yapistirir
ve kizlarnn ikisi de erkeklerin yalvarmalarina al-
dirmadan uzaklasirlar. Ancak yalniz baslarina ka-
Iinca, erkeklerin kendilerini gercekten sevdigi in-
tibain edinirler ve ertesi giin, is bulma biirosun-
da yeniden onlarla karsilasinca bangirlar. Ferdi
Feriha'yl, Hazim da Melek'i yanina alarak evlen-
1he biirosuna giderler. Boylece is tathya baglanir.
Film, Neufeld'in 1933'te c¢evirdigi Sehnsucht 202

(Ozlem 202) adli Alman miizikli komedi (operet) fil-
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minden uyarlanmistir®”. Milyon Avcilan, Neufeld'in
filmi stiidyoda kontrol ekraninda pléan plan gézden ge-
cirilerek"*® elde edilen senaryoya goére cekilmistir

Neufeld'in filminde Feriha'nin roliinii Magda Sch-
neider, Hazim"in roliini Fritz Schultz, Melek'in rolinu
Louise Rainer ve Ferdi'min roltinti de Rolf van Goth
oynamistl. Filmde komik Paul Kemp'in ve Alman ope-
retlerinin unutulmaz sinemas:1 Paul Horbiger'in de
6nemli rolleri vards. Filmin muzigini o siralarda bir¢ok
Alman operet filminin mizigini yapmis olan Richard
Fall yapmastr. Filmdeki «Inseratenlied» (ilanlarin Sar-
kis1), «Ja, der Himmel iiber Wien» (iste, Viyana Gok-
leri) ve «Mein Schatz, ich bin Dein Parfim verliebt»
(Sevgilim, Senin Parfimine Tutkunum Ben) adl sar-
kilar halkm dilinden diismiyordu®.

127) Bazi kaynaklar, ézellikle Nijat Ozén, Tiirk Sinemas: Tarihi,
sh. 99 ve Tiirk Sinemas: Kronolojisi, sh. 222 ve Scognamilio.
«Muhsin Ertugrul'un 60. Sanat Yili», Yeni Sinema, Mayis
1970, sh. 14, Ertugrul'un bu filmi, René Clair'in Milyon
Peginde (Le Million) (1031)'sinden uyarladigim agiklamakta
iseler de, iki film arasinda ad benzerliginden baska bir
iliski yoktur.

128) Bu iglemi, o siralarda $ehir Tiyatrosu'nda bale 6gretmeni
olan Celal Bulkat ile birlikte kendisinin yaptigim: Necdet
Mahfi Ayral, bize, 9.6.1970 giniinde yaptiZimiz konusmada
sOylamistir.

1290) O tarihlerde yayinlanan «Film - Kurier adlh dergiden, t.y.
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Bizde ilkin filmin, Feriha'min yaninda 1933 Tir-
kiye Guzeli Nezire Fevzi"® ve Hazim'in yaninda da
Vasfi Riza'nin esligiyle ¢evrilmesi disinildia. Filmin
adinin da «Iki Ahpaplar» olmasi éngoriildii. Sonra Ne-
zire (hanmimin) yerini Melek Tayfur, Vasfi Riza'nin
yerini de Ferdi Tayfur aldi.

Almanca’dan geviri sirasinda ilan veren kizlardan
birinin kullandign «Ozlem 202» simgesi, Tirkgesinde
«Citipit1 202» olmus; ama filme ayrica bu ad konulma-
yarak, sonradan «lki Ahpaplar» adi da birakilarak,
kurdeleyi Milyon Avcilan olarak adlandirmanin daha
dogru olacag disinilmiusti.

Filmin dekorlarin1 Vedat Ar yapmistl. Denilebilir
ki, tivatro dekorunu andirmasina ragmen, Vedat Ar'in
bu filmdeki dekorlari, Muhsin Ertugrul'la galistig bd-
tin filmlerdekileri asmistl; o kadar hos, o kadar filmin
havasina uyan dekorlardl; ama ne yazik ki tiyatro de-
korlan idi.

Filmin muzigi yine Muhlis Sabahattin tarafindan
bestelenmis; sozlerini de Mimtaz Osman yazmisti.

Besteler icinde 6zellikle Hazim'in séyledigi «Istan-
bul'un Mavi Gdkleri Altinda,» «S6z Vermistin Sen Ba-
na» ve «Giile Asik Biilbil Gibiyim» adl1 olanlar 1930'1u
yillar gencliginin agzindan dismemisti. Birinci sarki-

130) Bkz. «Nazire Hamim Film Cevirmeye Basliyor. Ilk Filmini
Feriha Tevfik Hanimla Cevirecek», Aksam, 2 Agustos 1933.
(Nitekim, yukarida adi gegen Celal Bulkat'la N.M. Ayralin
Sehnsucht 202 filmini stidyoda goérerek sonradan Necdet
Mahfi'nin hazirladig1 ilk senaryoda, Nazire Hanim’la V.R.
Zobu dusunilerek calisma yapildigi, Ayral Kolleksiyonun-
dan alarak inceledigimiz bu filmin senaryo (taslaginda) go-
rilmustar.
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nin filmin orijinal ¢evirimindeki «Ja, der Himmel Gber
Wien»den esinlendigi anlasiliyor.

Filmde Hazim, Feriha ve Melek iyi birer operet
oyuncusu olarak oldukga basari sagladilar. Ancak ge-
kim ve kurgu itibariyla film, diger operetler gibi olum-
lu bir basar1 kaydedememistir.

11. Leblebici Horhor Aga, Ipek Film Kurumu,
1934. Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Kemal Ne-
cati Cakus; Sen.: Mumtaz Osman (Tekfor Nalyan
ve Dikran Cuhaciyan'in ayni adli operetinden);
Gor. Yon.: Cezmi Ar; Kurgu: Muhsin Ertugrul;
Oynayanlar: Behzat Biitak (Leblebici Horhor),
Vasfi Riza Zobu (Sansar Hasan), Ferdi Tayfur
(Hursit), Feriha Tevfik (Fadime), Necla Sertel
(Safdil), Mahmut Morali1 (Cing6z), Muammer Ka-
raca (Canyakan), Kadri Ogelman (Hayratyikan)
ve Fatma Andag; figiirasyon: Yenigeriler, leblebi-
ciler, harem agalari, ¢ingeneler, halayiklar; Ce-
kim yeri: Istanbul (Stidyo ve Kagithane); Ilk
gosterim: Mart 1934, Ipek ve Elhamra sinemala-
rinda Istanbul.

Filmin Konusu

i1k gevirimindeki mevzuun aym "

Cuhaciyan’in urlia opereti, ilkin Weinberg tara-
findan Benliyan Kumpanyasi’'na cevirtilmek istenmis
(1916); 6nemli bir oyuncunun rahatsizlig1 dolayisiyla

131) Bkz. Bu inceleme, sh. 87-88. «Rejisor filmde, birincisine
gére epeyce degigiklikler yapmigti. Bana kalirsa lokman
Hekim sahnesi cikarilmakla yazik edilmigtir, o da bagkal!.
(Ralim GCalapala, «Atesten Gomlek Cevrilmelidir», Yildiz,
Cilt XI, Sayr 129, 15 Haziran 1944 sh. 10-11).
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bu girisim geri kalmistl. Sonradan Ertugrul, ilk geviri-
mini 1923'te Kemal Film adina gergeklestirmisti.

Ipek Film’'in idarecileri sessiz versiyonun basar1
saglayamamasini dogal gorerek, filmin sesli bir geviri-
minin basarili olacag: disiincesiyle Ertugrul'un ayni
konuyu bir kez de sesli olarak gevirmesine imkan sag-
ladilar.

«... Bu sefer daha zengin kostiimler iginde, daha
kalabalik artistlerle galisildi. Rejisor, yine Muhsin Er-
tugrul’du. Basrolde yine Behzat Butak oynuyordu. Ka-
din rollerinde de Kemal Film zamaninda oldugu gibi
Rus harasolar1 degil, Tirk artistleri oynuyordu. Yal-
niz Rahmetli Kemal Kiigiik ve Rahmetli Meddah Sii-
ruri bu gevriliste eksiktiler»**,

Cuhaciyan’in 1875 yi1linda besteledigi operet folklor
miiziginden de esinlenerek yazilmis birgok giizel me-
lodileri ihtiva ediyordu. Leblebici Horhor'un séyledigi
«Leblebici Horhor Derler, Memlekette Hep Bilirler» di-
ye baslayip kizim kacirdiklarindan yakindig sarkisin-
dan leblebicilerin soyledigi «Biz Kéroglu yavrusuyuz,
korkmayiz» havasina kadar tiim sarkilar halk miizigi-
nin motifleriyle bezenmis bulundugu gibi; <Sansar»,
«Cing6z», «Canyakan» ve «Hayratyikan» dan olusmus
«Sahtekarlar Ekibi»nin séyledigi «Iste geldi Sansar Ha-
san»; Fadime'nin soéyledigi «Bahar Geldi, ah oldu yaz»
gibi besteler, Avrupa'yai bile hayran birakmis seckin
bir mizik gustosunun verileri idi®®.

132) Calapala, a.g.y.

133) «Leblebici Horhor, orijinal sark musikisinin sahnede iyi bir
tatbikidir ve mevzuu da, karakteri de hakiki hayattan alin-
mustir... 1883 senesinde Istanbul’'dan Atina'ya bir Tiirk ope-
reti gidiyor. Yalniz Atina’'ya degil, Balkanlarda bir turne yap-
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Leblebici Horhor Aga, o zamanki basinda aykir

karsilanmadi. Aradan 37 yil gectikten sonra bile hak-
kinda olumlu agiklamalarda bulunanlar gértilda*

134)

maya ¢ikmis, oraya da ugramislar. Disiinin 1883'te Tirki-
ye’de operet!. Yunanli tiyatro munekkitleri yagli bir alay
mevzuu bulduk diye seving i¢inde tiyatroya kosmuslar.
Atina gazeteleri de temsilden evvel Tiirkiye'den operetgiler
geldi diye alayli yazilar yazip halki bu eglenceli (!) oyuna
davet etmisler... Fakat tiyatro minekkitleri de, halk da kar-
silarninda 66 kisilik kuvvetli bir kadro ile Benliyan operetini
bulunca sasirmislar. Hele operetin mizik kismini idare eden
kompozitér D. Quhaciyan'in eseri olan Leblebici Horhor o
kadar hoslanna gitmis ki, ertesi giin gazeteler bu kiymetli
Tirk operetini ove 6ve goklere gikarmis.. (Calapala, a.g.y.,
a.y.) Calapala, aynm1 yazida Leblebici Horhor'un 66 kez oy-
napdigini; Italya’da bile oynayip ilgi gordigini yaziyor.

Mesela Ankara Televizyonu'nun «Diin Bugiin Sinemamiz»
programinin 31.10.1971 gunkd béliminde Ertugrul hakkin-
da gérisenlerden Burhan Arpad sunlarn soyliiyordu: «Ikinci
kez gevrilen Leblebici Horhor ¢ok basarili... Cuhaciyan’in
ilzing mizigi ve eski Kagithane gevrelerindeki entrikalar
iyi verilmis. Cifte kayiklar, feraceli hanimlar, (6zellikle
Feriha Tevfik) iyi canlandirilmis... Saninm sarkilar Sir-
yani gen¢ bir amatdére okutulmustu. Bu konuda Hikmet
Feridun, «Ipek Film Stiidyosu'nda Bir Saat» baglikli yazi-
sinda su ilging bilgiyi veriyor: Aksam, 5 Subat 1934, sh. 7
«Bir middet sonra baska bir sahne gevriliyor. Bu sahnede
Huigit Bey rolini oynayan Ferdi'nin sark: soylemesi lazim...
Likin kendisinin sesi olmadign igin yerine baskasi sdyleye-
cek... Sarkilar gelince, Ferdi, soyle basini arkaya ceviriyor.
Adem Bey isminde bir zat onun yerine filmde gérinmeden
sarkilarn séyliyor. Fakat Ferdi basi arkaya cevrik, tipki
sarkiy1 kendisi séyliyormus gibi elleriyle, kollanyla isa-
retler ediyor, hareketler yapiyor.. Provanin bu sirasinda
Ferdi'nin karsisinda bulunan Feriha Tevfik hanim gilmek-
ten katiliyor.. Ferdi susunca sarki soylemek sirasi Feriha
Hanmm'a geliyor... O kendi sesiyle séyliyor.
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1934 Agustos’'unda Lido’da yapilan 2. Uluslararast
Venedik Film Senligi'ne Tirk filmi olarak Leblebici
Horhor Aga da katildi. Bu gosterimlerde filmin bir man-
siyon aldig1 soylenmekte ise de;"™ bunun bir <onur
diplomasi» (diploma d’'onore) oldugu;"* filmin goste-
rimi dolayisiyla, elestirmenlerin, «filmde fazla musiki
yerine biraz daha hareket olsaydi, kusursuz bir film
olabilirdi» dedikleri ve oOzellikle Feriha Tevfik'in ¢ok
begenildigi baz1 kaynaklarda* kaydedilmektedir.

Bizim kanaatimizca, film operet olarak iyi, hatta
cok iyi; film olarak tiyatro niteligi ve agir temposuyla
pek basarnl degildir. Ama Behzat Butak'in kusursuz
kompozisyonu ve Feriha Tevfik'in giizel sesi, gtizel fi-
zigi ve giysiler bakimindan filmin kaydettigi basar
anillmaya deger.

Filmde kullanilan figirasyon adedi ve gcalisma tar-
zinin 6zelligi bakimindan harcamalar epeyce ytkselt-
misg; " halk filme umulan ilgiyi géstermedigi igin de

135) Burhan Arpad’in televizyondaki konusmasindan.
136) Flavia Paulon, 2000 Film a Venezia (1932-1950) sih. 20.

137) «Leblebici Horhor Italyan Sinema Miinekkidleri Ne Di-
yorlar?», Aksam, 16 Agustos 1934.

138) «Ipekgileri’'in gevirdigi Leblebici Horhor Aga, biiyik mizan-
senii, kalabalik bir filmdi. Ipekciler iflasa gidiyorlard:, ézel-
likle figliirasyona 6denen para yizinden... Ekseriya acik ha-
vada gevirim yapiliyor; o giin hava yagmurlu giderse, filmn
cevrilmedigi halde, figiirasyon igin binlerce lira para oéde-
niyordu. Bu filmin ¢evrimi esnasinda Is Bankasi'ndan 60.000
lira gibi o zaman igin ¢ok biiylik bir parayt Ipekgciler kredi
olarak almislardi. Bu krediyi saglayan da Behzat Butak
olmustu. Celal Bayar, Behzat'a soruyor: ‘Senin ne men-
faatin var, bu isde?" diye... Behzat cevap veriyor ‘Higc..
onlar film yapiyorlar, biz ekmek parasi ¢ikariyoruz- (Sami
Ayanoglu ile yaptigimiz 14.x1.1970 gunli gorismeden).
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masraflarin cikarilmasina imkan bulunamamis; Leb-
lebici Horhor Aga, Ipek Film i¢in bir yikim olmustur.

Tuhaf bir rastlantiyla, filmin bitirilmek tzere ol-
dugu siralarda, Sehzadebasi1 Millet Tiyatrosu'nda Na-
sit Ozcan tarafindan da operet yeniden sahneye
konuyor; "™ ¢ y1l sonra 1936-1937 tiyatro mevsiminde
Sehir Tiyatrosu da Leblebici Horhor Aga’yl repertuva-
rina sokuyordu™,

Ama Leblebici Horhor Aga'nin yapimi, ipek Film'’in
hi¢ unutamayacagl, ac1 bir deney olmus; bu deney ku-
rumu, Ug yil i¢in yerli film yapimindan uzak tutmustur

12. Aysel, Bataklhi Damin Kizi, (1934-35), Yapim:
Ertugrul Muhsin (Ipek Film Stiidyosu'nda cevril-
mis; isletme hakki Ipek Film'e devredilmistir)
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Necdet Mahfi
Ayral; Sen.: Mimtaz Osman (Selma Lagerlof'in
«Tosen fran Stormyrtorpet» adh biiyik hikayesin-
den cikanlmis Hasan Cemil Cambel'in uyarlama-
sindan); Gor. Yonetmenleri: Cezmi ve Remzi Ar;
Dekorlar: Edip ve Nikola Peroff; kostim: Naciye
Boliikbasy; Muzik: Cemal Resit Rey; Ses mihen-

139) Bkz. Aksam, 10 Aralik 1933.

140) Sehir Tiyatrosu'nun Leblebici Horhor'un bu sezonda sah-
neye konulusunda rol bolimu soyleydi Behzat Butak
(Leblebici Horhor Aga), Vasfi Riza Zobu (Hursit Bey!}
Hazim Kormiik¢i (Sansar Hasan), Resit Akif Giirzap
(Cingoz), Sa‘it Koknar (Bostancibagi), Mahmut Morali
(Hayratyikan), Ferih Egemen (Fitne Kutusu), Kadri Ogel-
man (Canyakan), Hakk: Necip Agriman (Yogurtgu), Feriha
Tevfik Negiiz (Fadime), Sevkiye May (Kamer), Necla Sertel
(Safdil), Samiye Eser (Nazli-Naile), Turan (Esma), Saniye
Oya (ikbal), Saadet Yakar (Giilcemal), Melahat Korhan
(Fitnat), Sabri (Kayik¢1), Fehmi (Cimbiz Sakir).
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disi: Wilhelm Morhenn; Ses sistemi: Tobis-Klang
Film; Kurgu: Muhsin Ertugrul; Oynayanlar: Cahi-
de Sonku (Aysel), Talat Artemel (Ali), Feriha
Tevfik Negiiz (Giilsim), Sait Koknar (Ali'nin ba-
bas1), Behzat Butak (Gilsiim'iin babas1), Mahmut
Moral (Satilmiszade), I. Galip Arcan (Yargig),
Nafia Arcan (Emeti Hatun), Naciye (Gilsim’in
annesi), Mifit Kiper (yanasma), Hadi Hiin (Al
nin arkadas1), Hazim Kérmikc¢i (Ali'nin arka-
das1), Sami Ayanoglu (Jandarma ¢avusu), Ergun
Koéknar (Aysel'in gocugu); figlirasyon: Kéyliiler,
mahkeme kalabaligl, meyhane kalabaligi, zeybek
oynayan delikanhlar vd.; Cekim yeri: Istanbul,
Bursa (Calikdyi, Uludag); Ilk gosterim: Ocak
1934, Istanbul.

Filmin Konusu

Batakli Dam’dan Aysel, kasabada, Satilm:s-
zadelerin yaninda c¢alisirken evin erkeginden ha-
mile kalir. Kéyiinde ¢ocugunu dogurur. Cocugu
icin nafaka almak amaciyla mahkemeye basvu-
rur. Satilmiszade ¢ocugun kendisinden oldugunu
kabul etmez.

Aysel’in mahkemedeki tutumu, orada bulu-
nanlar, 6zellikle Camhbel koylinden Ali'nin tze-
rinde olumlu etki birakir. Bu yﬁzdeﬁ koytune ka-
dar gidip onu gérerek, umutsuz kiza kendi ailesi-
nin yaninda yatalak annesine yardimci: olmak
uUzere is teklif eder.

Ali’'lerin yaninda c¢alismakta olan Aysel, bir
gin, cesme basinda Satilmizsade'ye rastlar; eski
efendisi kendisine laf atarken Ali gikagelir; bag-



layan bir tartisma yarida birakilarak eve doner-
ler.
Ali'nin nigsanhs1 Giilstim, boylesine dile diis-

mius bir kizin Ali'lerin evinde bulunmasina raz
olmaz; bunun Uzerine kiza yol verirler.

Ali bir siire kendisini zevk ve eglenceye kap-
tirir ve digininden iki glin 6nce kasabanin mey-
hanesinde arkadaslaryla icerken Satilmiszade'nin
de katildign bir kavgada bulunur. Bu kavganin
sonunda Satilmizsade'nin, beynine bir ¢akinin ucu
saplanmis oldugu halde 6ldigi goriliir. Ali pek
hatirlayamamakla birlikte bu kavga sonucundan
kendini sorumlu bulmaktadir. Kendi c¢akisinin
ucunun da kirik oldugunu goriince bu fikri kuv-
vetlenir ve g¢akisimmi evlerinin yoresindeki batak-
liga atar. Babasi1 onu goriir ve Ali aynldiktan son-
ra, oraya giderek cakiy1 bulur, saklar.

Ertesi giin nikah vardir. Baba ogul araba sii-
rip Kiz evine giderlerken, yolda Aysel’e rastlarlar.
Kiz, Ali'yi kutlar. Bundan duygulanan Ali, baba-
sina bir adam oldiirdigini, ama sugundan iyice
emin olmadigim sodyler. Babas1 bu agiklamadan
ferahlar; durumu kiz evine duyurmanin gerektigi-
ni soyler. Gulsiim’lerde konu agilir; Giilsim’in ba-
bas1 bu durumda nikahin yapilamayacagin séy-
ler. Giilsiim de davranig: ile buna katildigimi belli
eder.

“Ali, ertesi giin gider, ‘Aysel’i bulur ve ona olup
bitenleri anlatir. Onu sevdigini séyler; hapisten ¢i-
kincaya kadar kendisini bekleyip bekleyemeyece-
gini sorar. Aysel hi¢bir yamit vermez. Birka¢ gin
o6nce ondan 6ding aldign cakinin ucunu is gorur-
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ken kendisinin kirdigini da Ali'ye séylemez. Dog-
ruca Giilsim'e giderek, Ali'nin su¢suz oldugunu,
eger onu seviyorsa gidip hapisten gikincaya ka-
dar kendisini bekleyecegini s6ylemesini salik ve-
rir.

Gilsum gider Ali ile gorisir. Fakat Ali artik
gercekten sevdiginin Aysel oldugunu ona aciklar.
Bunun tizerine Giilsiim, Aysel'in de onu sevdigini
bildigini soyler.

Sonunda gercek su¢lu bulunur; Ali de Aysel'e
kavusur.

Selma Lagerlof'iin bir uzun hikayesi''”’'nden ali-
nan konuyu, daha énce, 1917 yilinda tnli Isvegli yo-
netmen Victor Sjostrom filme almistir. Batakhh Damin
Kizr'nin senaryosu gercek bir agikhik ve basitlik 6rnegi-
dir. Kitap, 290 sahne halinde, «sahne be sahne» izlen-
mistir. Sjostrom ayrintily, diyaloglu sahnelerden kagin-
mis, bunlarin sadece 90 adedini ele almistirt*

Batakli Damin Kizi Isve¢'te koyli simifimin duru-
muna dikkatleri ¢ekti; Sjostrom’iin basarisinin sebebi,
kir sahnelerini, o siralarda son derecede dokunakl: ha-
le getirilmis bulunan bir sadakat ile ele almis bulun-

141) Selma Lagerléf, En Saga om en Saga och Andra Sagor,
Stockholm, Albert Bonnier yayini, 1917, <Tésen fran
Stormyrtorpet-, sh. 27-108.

142) Bengt Idestem-Almquist, Dramma e Rinascita del Cinema
Svedese'de (Bianco e Nero Yayini, Roma 1954, sh. 89 ve 100)
Sjéstrém’in senaryo én-calismasi ile Delicalia'da Lagerlof'un
ziyaretine gidigini; bu calismay: birlikte degerlendirdikle-
rini, sonra da Dalard'de g¢ekimin nasil gerceklestirildigini ve
filmin, Sjéstrom'iin adimn Amerika’da taninmasina sebep
olacak kadar bagsarili olusunun hik4yesini anlatmaktadir.
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masinda yatar. Meyhanedeki kavga, filmin ard plan-
larinda hareket eden ikinci derecedeki kisiliklerin sa-
yisi, ara yazilarinin derli toplulugu, insanin inangsiz-
ligini1 giderir ve seyirciden yana sahsi yaklasimi sag-
lar'®

Filmin en 6nemli ¢alismasi senaryo calismasi idi.
Tiyatro oyunu ile film senaryosunun arasindaki en
6nemli aynntilardan birini belirtircesine oyun metni-
nin l¢ boélumde (perdede) gelistirilmesine karsilik;
senaryo, ilk kez, iki boélum tzerinden dizenlenmigti™*

143) Peter Cowie, Sweden 2, Screen Series, A. Zwemmer Ltd. Ya-
yini, Londra 1870, sh. 23.

144) Sjoéstrom’le Juhlin'in hazirladigl bu senaryonun birinci bo-
liminin 15 71. sekanslarini iceren «Mahkeme Sahnesi»
soyle gelistirilmigtir
55. Mahkeme baslar. Mahkeme'de Helga. Seyirciler

fisildagir. Helga yargicin oninde aglar

56. Protokol okunur.
57/58. Herkes yargic1 dinler.

METIN «Aker hallu agirbashdir. Helga'min igledigi sugtan
daha koétisi yoktur».

59. Kagidr birakir, Per'e sorar

METIN «Per Martenson, héala g¢ocugun babasi olmadigini
m1 sodyleyeceksin ? Bak, yemin verdirecegim-.

60. Per ilkin tereddiitlidiir. Bir iki saniye.. Sonunda
«Evets der.

61. Helga'nin yiziu bluyik planda.. Siddetle Per'in yu-
ziine bakar. Ona bagirr; buyik bir korkuyla...

62. Yargic kagid: birakir. Per'e yeminin 6nemini ha-

tirlatir; ona biyiik bir Incil cildi {zerine el bas-
tirtarak yemin ettirecektir.
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Film basinda uygun izlenimlerle karsilandi; 1917
yilinda c¢ikan gazetelerden bircoklar: filmi 6vmekten

kendilerini alamadilar®™®,

63. Incil'i Per'e dogru iter.

64.

METIN Helga, bosuna yemin etmek kadar biiyiikk giinah
almadigin1 bilir. Bu gunahi isleyenler igin higbir
af ve bagislama imkanm yokturs.

63. Helga, korku duyarak, Per’e go6zlerini diker. Per
elini (biiyiikk planda) Incil'in iizerine koyar; ye-
mine hazirlanir.

66. Incil'in ve Helga'min bilyiik planda goriiniisii. Hel-
ga ileri atilmaya hazir durumdadir. Korkusu, utan-
gachginl ycner.

67. Genel plan (Yargicin kiirsiisii): Daval elini Incil
iizerine koydugu sirada Helga ileri atilir ve Incil'i
eline alip iki kolu ile bagrina basar.

HELGA (Metin): «O bu yemini etmemelidir».
Haykirirken, Helga'mn biiyiikk planda gorintsii.

68.

HAKIM : (Ciddiyetle): «Niye bagiriyorsun? Incil'i yerine
koy der.

69, Fakat Helga kitabi yerine birakmaz, korku iginde
bagrina basmaya devam eder. Mahcubiyetini unu-
tur, Ciinkii Per'in bos yere yemin etme ginahini
islemesinden ¢ok korkar.

70. Per (biiyik planda) Kizar ve sikilir.

71.

HELGA (Metin): «Cocugumun babasi odur. Fakat onun

145) Mesela

yalan yere yemin etmesini istemem. Davadan vaz-
gegiyorums.

Goteborgs Handels, «Bu Isveg filmi bastan sona dek

seyircinin ¢ok derin ilgisini uyandinyor ve sinemanin pek
sik ulagamadigl bir seviyeye ulasarak éniumiizde ¢ok olumlu
izlenimler birakiyor. Filmin g¢ekilisi ise, sinema tekniginin
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Filmin basrollerini Greta Almroth (Helga), Lars

Hanson (Gudmund), Karin Molander (Hildur) pay-
lastilar. Svenska Biografteatern Kurumu adina yapilan
film, kendi c¢aginda ozellikte Amerika'da ¢ok tutul-
du™®,

Ertugrul, Aysel, Bataklt Damin Kizi'ni, Hasan Ce-

mil Cambel'in Turkceye uyarladig: ve bazi stireli ya-
yinlarda yaymladig1™” metinden yararlanarak Hayri

146)

147)

bu alanda yaptig: ilerlemeleri gosteren ¢ok gilizel bir belge
ve baglibagina bir sanat olayil». Goéteborgs Aftonblad,

Isve¢ sinemas: igin yeni bir devrin baslangici olacak bu
filmi, Victor Sjostréom iinune yarasir bigimde biyidk bir
dikkat, ustalik, zevk ile ve muthis uygulama teknigi kulla-
narak yapmis; oyuncular hi¢ de kolay olmayan goérevlerini
icten bir ilgi ve bagan ile yerine getiriyorlar ve oyuncu-
larin bu ilgisi, filmin bir bitin olarak ortaya c¢ikmas:nt,
gercek bir sanat eserinin dogusunu sagliyor». Ostergotlands
Dagblad, «Oyun ve filmin giizel Isve¢ dogasinin kollarinda
basar: ile ¢ekimi lizerine en niteleyici sézler yine yazarin
(Selma Lagerlof) kendisi tarafindan din gece Goteborg’
daki promiyerden sonra soéylemistir: ‘O kadar gtizel ki!
Bundan daha derin bir sevgi ile yapilabilecegini disiine-
miyorum'’» (Isvec Film Enstitiisi'niin sagladigi belgelerden).

filmin kirk yil énce Isve¢teki kir hayatim ne ka-
dar bir gergege uygunlukla verdiginin 6nemini bir disa-
nun! Bu, oylesine ayrintilanna inerek, oOylesine yenilikgi
bir ruhla verilmisti ki, bugiin kimiler bunun ‘neo-realist’ bir
gorinimi oldugunu séyleyebilirler. isve¢ filmlerinin kéyi
konu edinen uzun bir serisi, inkar edilmez bigimde bu ba-
sandan ¢ikis noktasi bulmustur. Halbuki ayn1 konuyla ilgili
oteki versiyonlarin sorumlulan (melodram tuzagindan sa-
kinabilmekte) basar1 saglayamamislardir» (Rune Waldek-
ranz) (Jean Béranger, La Grand Aventure du Cinéma
Suédois, sh. 59'da anilmistir).

Mesela, Yeni Asir, 7 Ocak 1934-27 Ocak 1934, «Aysel (Milli
Heyecan Romani1) Yazan: Hasan Cemil (tefrika halinde).
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(Cavdar)'in koydugu sermaye ile, Ipekgiler’in stiidyo-
sunda fakat kendi adina gercgeklestirmigtir®*

Basrollerini Cahide Sonku (Aysel), Talat Artemel
(Ali) ve Feriha Tevfik Negliz (Giilstim)’tin paylastik-
lan filmde, Sehir Tiyatrosu'nun birgok oyunculariyla
birlikte filmin ¢ekildigi Bursa'’da Calhkoy'den de bazi
koyliller (Haci Mustafa, Kahya Ibrahim, Hac1 Day,
Kiuguk Yusuf gibi) de gérilmiistii. Ayrica figlirasyon
olarak Calikdyliilerle Yaylacik’'ta oturan Dramali mu-
hacirlerden de yararlamilmisti. Dolayisiyla harman ye-
rinde, cars1 pazarlarda, mahkemede bu yerli kisilerin
goérunmesi filmin gercekc¢i havasini artirmisti.

148) Miufit Kiper, Aysel, Bataklh Damin Kizi'nin televizyonda
yayinlanmasi1 dolayisiyla (10.10.1971) yaptig1 réportajda su
bilgileri vermektedir: «Filmin dis sahneleri Bursa’da Cali-
koy'de cekilmisti. Cekimlere Morhenn nezaret ediyordu. Fa-
kat acik hava cekimlerinde bazan bir agustos bocegi veya
kurbaganin sesi biitiin sesleri bastirarak duyuluyordu. O
vakit Morhenn, bu seslerden rahatsiz oluyor; calisma dur-
duruluyor bu bécek veya siiriingen bulunarak susturulu-
yor; cekime ondan sonra devam olunuyordu. Bir ay sonra
buradan doéniilerek Ipek Film stiidyosunda i¢ sahnelerin
cekimine basladi... Filmin hesaplarini ben tutmustum. Tim
harcanan para 15.000 lira idi. Bunun 7-8 bin liras1 pelikiile
ayrilirsa, diger masraflara pek az para harcanmis oluyor-
du. Bugiin bir filmin 200-400 bin liraya mal oldugu dusiini-
liirse epeyce farkli bir durum oldugu anlagilacaktir. Sanat-
cillar gayet naciz paralar aldilar. Meseld ben, filmde bircok
is gordugum halde 75 lira para aldim. Fatih, digerleri de
agag1 yukar1 bu miktarin etrafinda paralar aldi».

1974 yih subat ayinda kendisiyle Harbiye Tiyatrosu’'nda
yaptigimiz bir konusmada Muhsin Ertugrul, Hayri Cavdar
adli bir terzi arkadasinin kendisine 16.000 lira kredi sag-
ladigini; filmin gosteriminden saglanan hasilat bu miktar
bulunca kendisine derhal o6dedigini ve sonradan filmin
negatif kopyasini da bu terziye biraktigini aciklamisti.
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Filme gercekten realist bir hava egemendir. O ta-
rihte Italyan sinemasina bile bu kadar realizm girme-
migti®*

Aysel'in 1930’dan sonra Istanbul’da gosterilen bazi
Sovyet koy filmlerinin Ertugrul’da tazeledigi anilara
dayandig anlasiilmaktadir®®,

Filmin, Ertugrul/Ar ikilisinin yaptigi filmler i¢cinde
gerek kamera ve goris agilarinin tespiti, gerekse ¢er-
ceveleme ve kurgu bakimlarindan en basarih kurdele
oldugu ilk bakista belli oluyordu. Filmin miizigini Ce-
mal Resit Rey yapmisti. Rey bu film igin «<Uvertir»,
«Mevsimler» bashklarini tasiyan dért parga ve bir de
Aysel rolu igin bir sarki yazmistir'®®. Muhsin Ertug-
rul’'un haberi olmadan isletmeciler sonradan bu filme,

149) «35 Y1l Sonra Yenilenen Film: Aysel, Batakli Damin Kizi»,
Diinya, 17 Nisan 1969, sh. 6.

150) Ozoén, Turk Sinemas: Tarihi, sh. 102.

151) Muhsin Ertugrul bize yazdi 10.2.1972 tarihli mektupta, bu
bestelerin timinu «Aysel Senfonisi» olarak nitelendiriyor.
Biraz asagida acgiklanacag: gibi, filmin havasini bozacak
birgok uygunsuz eklemelerin filme sonradan yamandigi
anlasiliyor. Ertugrul da, televizyonda filmi izledikten sonra
aym goézlemde bulunduguna mektubunda dokunuyor. Aysel
rolii i¢cin besteledigi sarkinin notasini da digerleri gibi kay-
bettigini, notalar kimbilir nerde? Sehir Tiyatrosu'nda kal-
muis olabilir veyahut nota kiitiphanemin tozlu bir késesinde
derin uykuya dalmis» kaydiyla Cemal Resit Bey bize yaz-
dig1 20 Mart 1971 gunli mektubunda agiklamaktadir.
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filmin ruhuna uymayan alaturka havalar yamamis-
lardir®,

Muhsin Ertugrul’un yo6netimi ve bunca tutarh ki-
siyi bir araya getirmis olmas1 gercekten basar sag-
lanmasinda etkili olmustur. Film, Tirk koy filmlerinin
ilk 6rnegi (prototype)’dir.

‘Ashinda filmi bu kadar sevdiren, Cahide’nin oyna-
digr Aysel tipidir. Cahide son derecede fotojenik bir
yize sahip oldugu igin filmde cok iyi fotograf vermis-
tir. Ayn1 zamanda iyi ve rolini bulmus bir oyuncu
olarak da basan saglamistir. Diger rollerde Talat Ar-
temel ve Feriha Tevfik de basaril1 olmuslarsa da, daha
¢ok, Cahide’nin oyununu destekleyen yardimci oyun-
cular durumuna dusmiislerdir®®.

Butin oyunculara ragmen rejisérin goéziiyle, reji-
soriin montajiyla basrolii oynayan «toprak» simdiye
kadar goérdiigiimuz sinema yildizlarinin en biyugu, en
artisti, en yaraticis1 oldugunu 151kl bir diistiince bigi-
minde (bu filmde) ortaya cikardi®*®,

152) Filmin televizyonda gosterilen kopyasinda da bulunan bu
havalar sunlardir «Dgk zilfuni meydana gell», «Atim
kagt:, ben vuruldum» ve «Harmandali Oyun havasi». Folklor
niteligindeki iki par¢a «Yakina gel, yakina-Siyah zilfin
gil yanaga dokuna-» ve Hazim'in meyhanede soyledigi
«Tamzara'da vuruldum-Ta kéyecek duyuldum» un bunlarin
disinda kaldigl, filmin 6zgin g¢eviriminde bulundugu izle-
nimi uyaniyor.

153) Film Hakkindaki genis bir elestiri i¢cin bkz. «Aysel Batakl
Damin Kizi-Bu film Turkluglin 6zu ve Tiurk'un ta kendisi-
dir», yazan: M.Y., Dariibedeyi, sene 6, say1 55, 1 Ocak 1935,
sh. 10 (Yeni Asir'dan naklen).

154) Orhan Selim, «Bir Film I¢in Diisiinceler», Aksam, 13 Ocak
1934, sh. I
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«Aysel» ya da orijinal ¢evirimindeki adiyla «Helga»,
toplumda ezik bir tip olmasi beklenirken, icinde bu-
lundugu sartlar1 asarak, olumlu kisiliginin verileriyle,
seyirciyi de olumlu bigimde etkileyen bir tip oldugu
icin, tiim toplumlarin begenebilecegi niteligi ile, baska
gevirimlere de konu olmustur™.

Boylece, Batakli Damin Kizi'nin Almanya’'da 1934’
de UFA hesabina Detlef Sierck (Douglas Sirk)'in ce-
virdigi Das Miadchen von Moorhof adlh ilk versiyonun-
da basrollerini Hansi Knoteck (Helga), Ellen Frank
(Gertrud/Hildur), Kurt Fischer-Fehling (Karsten/Gud-
mund) rollerini oynamislardir®®,

Eserin dérdiinci ¢evirimi Suotorpan Tytén adiyla
Finlandiya'da 1940'da yapildi. Toivo Sarkka nin yénet-
tigi filmde, Regine Linnanheimo «Helgana», Ester Tol-
vonen «Hildurine», Tauno Palo «Mauri/Gudmund» rol-
lerini tstlenmislerdir®®, Bu film, Finlandiya nin savas
sartlarina uymasi bakimindan tim g¢evirimlerin igin-
de siiphesiz en zayifi olmustur.

Bataklh Damin Kizi'nmin besinci gevirimi yine Is-
vecg'te, bu kez, Gustav Edgren tarafindan 1947 yilinda

155) Bkz. Dog. Dr. Alim Serif Onaran, <«Selma Lagerléf'un
‘Batakli Damin Kizi' Oykiisiiniin Sinemadaki Evrenselligi
Ustine», SED (Sinema Edebiyat Dergisi), Kasim 1974, sayl,
2, sh. 53-70.

156) «Lagerléf'in konusunu Almanya'nin bataklik bir yerine
tagiyan Lothar M. Mayring'in senaryosuna dayanan Sierck’
in, eseri ortaya ¢ikaranlarnn timinin ¢alismasini bir temel
dogrultuya yoénelten rejisorligi oviilmeye deger», Der Film,
2.X1.1935.

157) «Tvenne Storfilmer fran SF» (SF'den lki Biiyiik Film), Fama,
1940 yili, say1 I, sh. L
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yapildi. Edgren ve Rydqvist'in senaryosuna goére, Kungs
Film adina cevrilen filmde bu defa basrolleri sirasiyla
Margareta Fahlen, Ingrid Borthen ve Alf Kjellin ist-
lenmislerdi. Lagerlof’iin mesajini yénetmenin iyice kav-
ramis oldugunu ve basoyunculardan 6zellikle Marga-
reta Fahlen ve Alf Kjellin'in oyunlarinin ¢arpiciligini
aciklayan yayin organlarina ragmen; Isve¢'te cevrilen
bu versiyonun, ilkinin yaninda hikayenin ruhunu ver-
mek bakimindan oldukg¢a gerilerde kaldig1 anlasili-
yor(lsti)

Bunu izleyen diger iki versiyondan biri 1952 yilin-
da Danimarka’'da Asa Film Kurumu adina Alice O'Fre-
dericks’'in Gretha Thordahl, Nina Pens ve Poul Reich-
hardt’la cevirdigi Husmandstosen; digeri de tinli Al-
man yonetmeni Gustav Ucicky'nin 1958'de Real Film
adina gerceklestirdigi Das Madchen von Moorhof'tur.
Bu sonuncu versiyonda da basrolleri Maria Emo, Eva-
Ingeborg Scholz ve Claus Holm istlenmis; Danimar-
ka versiyonunun senaryosunu Thomas Olesen Lokken,
Ucicky'nin ¢evirdigi filmin senaryosunu da Adolf Sc-
hiitz hazirlamisti.

Danimarka 1910’larda ve 1920’lerin basindaki sine-
ma Ustinligani, sesli sinemanin gikigi ve diger ilke-
lerin sinemada kazandig1 hizli gelisme dolayisiyla 1950’
lerde ¢oktan yitirmis bulundugu igin bu ¢evirim de Fin-
landiya gevirimi gibi pek deger tasimamaktadar.

Biitiun bu ¢evirimlerin iginde Victor Sjostrom’inki
siiphesiz en iyisi' olmakla birlikte; Ertugrul’'un ¢evirimi

158} Bu konuda bkz. Kungsfilm'in 1947'de bastirdigl brosgir-
de Frans B. Liljenroth ve S. Almqvist’'in ayni yi1l Expressen
ve Aftontitningen'de yayinlanmis yazilarimin alintilan.
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de, Ucicky'ninkiyle beraber oldukc¢a tutarli bir nite-
liktedir "

Kemal Film, 1969 yilinda, Osman F. Seden’in hazr-
ladig1 bir senaryo lUzerinden, Zafer Davutoglu’'nun yo-
netimiyle Tirkiye’'de ikinci bir Batakli Damin Kiz1 Ay-
sel cevirmigse de; senaryosunun incelenmesinden, bu-
nun, Selma Lagerl6f’in konusuyla higbir iliskisi olma-
dig1 ve filmin ilk kez secilen ismi Sazh Damin Kizi
iken, ticaret -gayesiyle bu ismin degistirildigi anlasil-
mistir

13. Aynaroz Kadisi, ipek Film Kurumu, 1938.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Necdet Mahfi
Ayral (Musahipzade Celal'in aym1 adli oyunun-
dan); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Kurgu: Muhsin Ertug-
rul; Ses miihendisi: Osman Ipekg¢i; Ses sistemi:
Tobis-Klang Film; Oynayanlar: Hazim Kérmikc¢u
(Kadi Yakup Efendi), Halide Piskin (Eda), Sevki-
ye May (Afroditi), I. Galip Arcan (Gregorios),
Vasfi Riza Zobu (Sem’i), Miifit Kiper (Pavlos),
Mahmut Morah (Riikneddin), Behzat Butak
(Adem Aga), Kadri Ogelman (Muharrem), Emin
Belig Belli (Kehkesanizade Lem’i), Necla Sertel
(Zahide), Perihan Yanal (Safter), Nevin Akkaya

159) Aysel, Bataklhi Damin Kizi'nin bir¢coklarimin iddia ettikleri
gibi (Bkz. Nijat Ozén, Tirk Sinemas: Tarihi (1896-1960),
sh. 100, 13 no.ll dipnotu ve bundan alinan Attila Dorsay,
«Batakh Damn Kizi Aysel Uzerine» SED ‘Sanat Edebiyat
Dergisi’, Haziran 1974, say1 I, sh. 41), kendisinin Isve¢ veya
Almanya’'da gordiigi Sjostréom'’in filminden esinlenmis bu-
lunmadigini, esasen bu filmi hi¢bir zaman gérmedigini ;
durup dururken degil, Tirk Yurdu dergisinde Hasan Cemil
(Cambel)'in uyarlamasimi ockuduktan sonra bu konuyu filme
almak fikrinin kendisinde uyandigimi Muhsin Ertugrul 1974
vili subat ayinda yaptiZimiz konugsmada bize anlatmisti.
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(Nurbanu), Sami Ayanoglu (Anadolu Kazaskeri
Havkandi), Neset Berkiiren (Rumeli Kazaskeri
Nutki), Yasar Ozsoy (Dehri), Muammer Karaca
(Hristo) ve Refik Kemal Arduman. Cekim yeri: Is-
tanbul, Heybeliada; ilk gosterim: 1 Arahk 1938,
Ipek ve Melek sinemalari, istanbul.

Filmin Konusu :

Aynaroz Kadisi, Seyhiilislam Kehkesanizade
Lem'’i Molla'nin bacanag) Divriki Yakup, medre-
seyi bitirdikten sonra, onun yardimiyla oldukc¢a
iyi yerlerde bulunmussa da, risvet ve kadina diis-
kinligiinden dolayi, en sonunda bu kadiliga ge-
tirilmis bir kisidir.

Karis1 Eda, biraz «safderun» bir hatuncagiz-
dir.

Yakup, mahkeme katibi Rikneddin’in de var-
dimiyla herhangi bir hakkin yitirilmesi i¢in «me-
selesini bulup», <«hile-i ser’'iye» ile geregini yap-
maktan yana becerikli bir adliye gorevlisidir

Boylece, Kalyoncu Adem Aga'nmin mahkemeye
bagh <«hacet»ini gérirken, onu soyup sogana ce-
virmis; Afroditi isimli bir Rum dilberinin ana ve
babasindan kalma 15 bin diika altin1 bulundugu-
nu 6grenince, bunu, kiliseye adandig1 bahanesiyle
Aynaroz’'a mal etmek isteyen papazlarin elinden
kurtarmak icgin, kizi, ergen olup olmadigini anla-
mak bahanesiyle evine kapatmis; veya sirkeye do-
nustirilmesi ya da vergisinin 6denmesi igin «me-
selesini bulmak Uzere» avlusuna getirttigi sarap-
larla kiz1 sarhos ederek, gonliniu eglemis; papaz-
lar araciligi ile kiz, evinden kagirilinca, diisiirilen



bir dua kitabindan Aynaroz’a iz siirerek; hem on
bes bin diika altinim1 almis, hem de kizi, sevdigi
Rum gencine vermistir.

Bu durumda Aynaroz baspapazi Gregorios ta-
rafindan seyhiilislam baskanlhigindaki mahkeme-
de acilan dava icin Istanbul’a gelmis; bacanagi bu-
lunan Seyhilislamin hareminde, 6zellikle budala
ve simarik Sem’i Molla ile baldiz1 ve bacanag nez-
dinde gerekli girisimleri yapip; seyhiilislam ve ka-
zaskerlere 15 bin dika altinimin birer kismini ve-
rerek mahkemeden «mes’elesini bulma» konusun-
da destek gérmustir. Soyle ki: Gregorios’'a dik-
katle bakan kazaskerler, onun, medresede bir sug
isledikten sonra izini kaybeden Abdullah isimli
bir «murted» oldugunu ileri siirerler. Gregorios bir
tirla kendisinin Rum asilli oldugunu kabul ettire-
mez. Sonunda davasindan vazgegerek canim kur-
tarir.

Aynaroz Kadisi, Sehir Tiyatrosu'nda oynadiktan
sonra,®® filme ¢ekilmis bulunan Musahipzade Celal'in
iki tarihi guldirisinden biridir.

160) Aynaroz Kadis1 filme ¢ekilinceye kadar Sehir Tiyatrosu'nda
1930-31, 1931-32, 1935-38 ve 1937-38 mevsimlerinde gosteril-
migtir. 1931-32’de oldugu gibi, 1935-36'da Kehkesanizade'yi
Emin Belig Belli, Divriki Yakup’'u Hazim Koérmuke¢u, Gre-
gorios'u I. Galip Arcan, Afroditi'yi Bedia Muvahhit (von
Statzer), Sem’i Molla'y1 Vasfi Riza Zobu oynamislar; 1937-38'
de Kehkesanizade'yi Said Kéknar, Gregorios’'u Muammer
Karaca oynayarak bir degisiklik yapildig1 gibi; diger rol-
lerde de her gosteriliste degisiklikler yapilmigtir. (Bkz.
Dariiibedayi, sene 3, no. 22, 1 Aralik 1931; Tiirk Tiyatrosu,
sene 7, no. 67, 1 Subat 1936; Tiirk Tiyatrosu, sene 9, sayl
3f 15 Kasim 1937).
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Film, oyun olarak, daha once, Sehir Tiyatrosu

oyuncularimin yillarca aym eseri oynamis olmalarinin
ahskanhg i¢ginde ve oyun metnindeki meclisler sekans-
lara dontustiirtilerek Necdet Mahfi Ayral'in kaleme al-
dig1 senaryodan"®’ tamamen bir tiyatro anlayisiyla
gergeklestirilmistir.

161)

248

Bu konuda bir fikir vermek tlizere oyunun bir meclist ile
senaryoda bununla ilgili sekanslardaki konugmalar: gore-
lim

Oyun metni

Yakup — Asil halli vacip olan mesele bu kizin bulugu me-
selesidir. Ve illa onbes bin diika altimn istirdad:

diigvar olur.
Eda — Vah, vah.. Bu mesele pek mi g¢etin, efendicigim ?

Yakup — Hayir Eda.. Evelallah bu ana kadar higbir me-
selenin hallinde ihzar1 acz etmedim. Etmedim
amma...

Eda — Eeee?

Yakup — Sana nasil tafsil ve beyan edeyim ? Bu kilictan
keskin, kildan ince mesaili dakikay1 rakikay! sana
nasll izah, serh ve beyan edeyim? Bu gece tabe-
sabah kizcagizin biltigu meselesinin sibutuyla
teveggiil edecegim.

Eda — Aaaa.. yukar1 cikip yatmayacak misin?

Yakup — Cocuk mu oldun, Eda? Bu kadar muglik mesail
durur iken goéziime uyku mu girer?

Senaryo metni
236. Ekranda, Yakup'un basi...

Yakup — ...As1l halli vacip olan mesele bu kizin bilu-
gu meselesidir. Ve illa bu onbes bin dika
‘altinimin istirdat1 diigvar olur.



Bunun disinda dekor ve giysiler de adeta tiyalro
daki uygulanisin birer érnegi olarak verilmistir Filmo
Aynaroz Kadis1 oyununun filme cekilmis hali olarak
bakilabilir.

Aynaroz Kadisi’'n1 bir dereceye kadar bu durum-
dan kurtaran, dig sahnelerin ¢ekimi ile oyuncularin ge-
gitli planlarda verilen resimleridir. Ama filmin tiyatro
yani oylesine baskindir ki, bu kadarcik bir sinema tek-
niginin uygulanmasinin, onu bu durumdan kurtarmasi
mumkiin degildir.

237.

238.

239.

240.

Ekranda, Eda'nin bag:... bitin.. Biraz da Yakup'un
bas1 goérunir...

Eda — Vah vah bu mesele pek mi getin efendicigim?

Yakup — Hayir Eda... Evelallah bu ana kadar higbir
meselenin hallinde izharm acz etmedim. Et-
medim amma...

Eda — Eeee..

Yakup — Sana nasil tafsil ve beyan edeyim? Bu kilig-
tan keskin, kildan ince mesail-i dakika-i ra-
kikay: sana nasil izah, serh ve beyan ede-
yim 2...

Ekranda, Kadi'nin basi... Bitin... Biraz da Eda'nin basi
gorunir...

Yakup — (devam) Bu gece t4 be sabah kizcagizin bi-
Iigu meselesinin sibutiyle teveggiil edece-

&im...
Ekranda, Eda'min bagi...
Eda — A.. Yukan c¢ikip yatmayacak misin?

Ekranda, Yakup'un bagi...

Yakup — Cocuk mu oldun Eda?.. Bu kadar muglak
mesail dururken gézime uyku mu girer?
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Film yapimina U¢ yil ara verdikten sonra huku-
metin vergi konusunda gosterdigi baz1 kolayliklai
ve halkin Turk filmlerine duydugu 6zlemi géz éntinde
tutan Ipekc¢iler Muhsin Ertugrul'la yeni bir denemeye
girismeyi ve bu denemenin Sehir Tiyatrosu sahnele-
rinde pek tutunmus iki tarihi komedi ile yapilmasini
ongordiuler.

Ama, sahneye konulan sekliyle mukayese edildigi
takdirde, sinema halindeki Aynaroz Kadisi’'nda gerek
giysilere, gerek oyun tarzina biraz daha fazla dikkat
edildigi goze garpmaktadir. Ne olsa oyuncular gere-
kirse burunlarinin dibine kadar yaklasan alic1 aygitin
kendilerini gafil avlamamasi i¢cin bluyuk ¢aba goster-
mislerdir.

Filmin agir usldbuna, oyuncularin agir oyununa
ragmen, Aynaroz Kadis’'m1 halk tuttu”® Bundan Ha-
zim Kormiikcl, Sevkiye May, Vasfi Riza ve Halide'nin
tiyatroyu andirsa da basarili oyunlarinin bliytik etkisi
vardi"*”

Filmin musikisi de olduk¢a basaril1 idi. Alaturka
musikiler Mes'ut Cemil Tel ve Cevdet Kozanoglu’'nun

162) Jhsan Ipekg¢i, bu konuda sunlar séyliiyordu: «Bu yil sinema
ve film vergileri ¢ok indirildi. Hikiimet bu sahada biyuk
fedakarhklar yapmig bulunuyor. Biz de hemen hemen 6lme
reddelerine gelmis olan Turk filmciligine bu tegvikten cur’
et alarak yeni bir hayatiyet vermek istiyoruz (Bkz.: «<Ay-
naroz Kadisi», yazan: Rejisor, Yildiz, Cilt, 1, Say1 1, 1 Kasim
1938, sh. 4).

163) Bkz. Guvemli, Sinema Tarihi, sh. 246.

164) Hazim filmde ayrica Kehkesanizade'nin konaginda karagdéz
oynatmig; bu konudaki ustalifim bir kez daha gostermek
firsatim bulmustu.
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uyarlamalan ile gergeklestirilmis; ayrica Cevdet Ko-
zanoglu yonetiminde bir saz heyeti icralarda bulun-
mustu"®

Gerek Aynaroz Kadisi'nda ve gerekse Bir Kavuk
Devrildi'de seyirci sayisini1 artirmak endisesi ile bazi
gereksiz <agik» sahnelere yer verilmisti.

Bu tutum, belki musterilerin artmasinda etkili ol-
du ama, 6te yandan konunun ge¢tigi Yunanistan'a
yollanmak istenen filmin ne oraya, ne de basgka bir
yabanci llkeye génderilmesine, sansurin filmin disa-
riya ¢ikarilmasina izin vermemesi dolayisiyla imkan
bulunmadigindan, dig tilkeler miisterisi ve doviz kaybi
oldu"*®

14. Bir Kavuk Devrildi, Ipek Film Kurumu,
1939. Yon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Necdet
Mahfi Ayral (Misahipzade Celal'in ayn: adh oyu-
nundan); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Dekor: Nikola Pe-
roff; Kurgu: Muhsin Ertugrul; Ses muhendisi: Os-
man Ipekgi; Ses sistemi : Tobis-Klang Film; Oyna-
yanlar : Hazim Kérmiik¢a (Hayret), I. Galip (Rev-
naki), Mahmut Morah (Nesati), Emin Belig Belli
(Salim Aga), Vasfi Riza Zobu (Egref), Muammer
Karaca (Nevres), Samiye Hiin (Nesime), Refik Ke-
mal Arduman (Fransiz Elgisi), Talat Artemel (Ter-
c¢iman), Feriha Tevfik (Sehnaz); diger rollerde :
Halide Piskin, Yasar Ozsoy, Sami Ayanoglu, Sa-
it Kéknar, Muazzez Arcay ve Mualla Argay; Cev-

165) Bkz. Akgsam, 8 Aralk 1938.

166) Bkz. Ozoén, Tiirk Sinemas: Tarihi, sh. 104 ve 105; ve «Bir
Kavuk Devrildi», Yildiz, a.g.y. Ayrica bu konuda Miisahip-
zade Celal'le yapilan bir gorusme hakkinde bkz. : Perde ve
Sahne, 3.6.1044, say1 21, sh. 5 (konugan: Handan Ozcan).
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rildigi yer Istanbul (Topkap: Sarayi, Aynalika-
vak Kasr); Ilk gosterim : 31 Ocak 1939, Elhamra
sinemasi, Izmir ve 1 Subat 1939, Saray ve Ipek si-
nemalan, Istanbul.

Filmin Konusu

Kapalicars: esnafindan tezhip¢i Revnaki'nin
oglu Nevres, halasinin kizi Nesime ile nisanhdir.
Enistesi Hayret Efendi, padisahin saksoncubasisi
(k6épek ¢obani)dir.

Carsi esnafindan kemhaci Salim Aga'nin kal-
fasi Esref, Nevres'in iyi dostudur. Kavuk¢u Nesati
de zevk alemlerinde gezen bir dalkavuk... Cengi
Sehnaz, Nevres'e vurgundur. Esref'se ¢engi Seh-
naz'a... Bir giin Nesati, ¢cengi Sehnaz’in da bulun-
dugu bir eglentiye Esref’'i de géturur. Burasi yeni
sadrazam olmus, saksoncubasi Hayret Efendi'nin
yalisidir.

Zevkine diskin bir adam olan Hayret Efen-
di'nin yalisinda Esref Sehnaz’la bulusur; icki iger-
ler; biraz sonra da $Sehnaz Nesatinin kavugunu
giyerek Esref’le birlikte yalinin bahgesine giderler,
«zevk-Uu sefa» ederler.

Yeni sadrazam Nesati'ye divan efendiligi, Es-
ref’e de veznedarlik gérevlerini verir. Kendisini zi-
yarete gelen kayinbiraderi Revnaki'ye de divan
kethidaligin1 teklif eder. Ancak Revnaki, mes-
leginin kuciuk gérildugini ve diistiniriniin ken-
disini kendi «kiifviine» ulastirmak i¢in boyle bir
teklifte bulundugunu anlayarak bunu kabul et-
mez. Bunun lizerine ‘Hayret Efendi, onu, kigim-
seyerek yanindan uzaklastirir.



Ama sadrazamlik cahil isi degildir. Kendisi-
ne danismanlik eden Nesati, énemli meselelerin
¢ozlimi igin Hayrettin'in asik atmasmni ve asik
«cuk» oturursa, o meseleyi olumlu olarak sonug-
landirmasini salik verir. Bu tutumla ise girisen
Hayret, sonunda basini derde sokar. Bir yandan
asiga basvurarak Fransiz sefirinin isini kolay-
lastirirken, kemhacilarin isini zorlastirir. Bir yan-
dan da yenigerilerin ulGfesinin verilmesini yine
asiga danisarak ikinci plana alir.

Bunun uzerine yenigeriler ayaklanarak, sad-
razamin kellesini isterler. Sadrazamhigl, padisaha
etkide bulunarak, alinir satilir bir <makam» du-
rumuna getirmis bulunan silahtar aga ile padisa-
hin bir diger yakini, yeni bir kazan¢ imkani sag-
layabilmek igin zaten bunu gézlemektedirler.

Ancak ayn kimseler, padisaha sunulmak tze-
re, tezhipgide bulunan ve aylardir pesinde kostuk-
lar1 halde elde edemedikleri bir degerli kitap ug-
runa Hayret'in caninm1 bagislatmak niyetindedirler.

Revnaki cani gibi sevdigi kitab1 vererek, Hay-
ret Aga'nin hayatmi kurtarir. Cocuklar da artik
sosyal seviye farki ortadan kalktigl i¢in rahatga
evlenebileceklerdir.

Bir Kavuk Devrildi, tipki Aynaroz Kadis1 gibi Se-

hir Tiyatrosu’'nda bir¢ok kereler oynanmis bir oyun-
dur®,

167) Bir Kavuk Devrildi, $Sehir Tiyatrosu'nda daha oOnce 1930-31,
1934-35 ve 19037-38 mevsimlerinde Kemal Kiigik'liin yoéneti-
minde oynanmis; her li¢ oyunda da Hazim Hayret Aga'yi,
Halide Piskin Mihriyar’l, Bedia vo Statzer $ehnaz’i oynamis ;
diger oyuncular her bir oyunda degisik roller almislardir
(Bkz. : Dariilbedayi, sene 6, 1 Ocak 1935, say1 55; Tiirk Ti-
yatrosu, say1 373, Agustos 1937).



Oyunun Misahipzade Celal'in eserleri arasinda
mustesna bir yeri vardir®®,

Ancak, sinemada, oyunun tiyatromsu niteligi, agir
havasi ile diyaloga dayanan kurulusu giderilemedigin-
den Aynaroz Kadisi'nda oldugu gibi, bu filmde de Er-
tugrul’'un bir sinema eseri ortaya koydugunu séylemek
gugtirt®,

Tiyatro havasinda olmasina ragmen, Hazim Kér-
miik¢i'niin, Mahmut Morali’'nin, I. Galip Arcan’in ve
Feriha Tevfik'in oyunlar, dig sahnelerin ¢ekildigi Top-
kap1 Sarayr'nin ve Aynalhkavak Kasri'nin ve bahgele-
rin verilisi tatmin edici olmustur.

Filmin dekorlarini, tiyatro dekorlarini da yapmis
olan Nikola Peroff yapmis, Tirk musikisine biyik yer

168) «Sanakar zumresinin ne kadar hor goruliip 1zdirap ¢ektik-
lerini gostermek igin yeni bir mevzu duginiyordum. Mi-
zehhip Revnaki Efendi, komsusu ipek dokuyan Salim Aga,
sefahat alemlerinin miidavimi Kavuk¢u Nesati, Soksoncu-
basi Hayret Aga, hayalimde belirmeye basladi. Sanki pi-
yesin bitiin sahislar1 birer ikigser géziimiin 6niinde dolasiyor,
hatta, kendilerine mahsus konugmalar, ¢engi S$Sehnaz'in
kahkahalarn, kulagima gelir gibi oluyordu. Bu suretle Bir
Kavuk Devrildi vicuda geldi». (Musahipzade Celal, Tirk
Tiyatrosu, yil 38, say1 379, Temmuz 1038, sh. 20)

169) Aynaroz Kadisi'nda oldugu gibi oyun metni ile senaryo
metni arasinda bir kiyaslama yaparsak: Filmde gegen di-
yaloglarin tiyatrodakinin hemen tipkisi oldugunu goéririz.
Halbuki tiyatronun daha ¢ok sbdze, sinemamnsa goériuntiuye
dayanan birer sanat oluslar1 ve tiyatro diyalogu ile sinema
diyalogu arasindaki ayrnliklar goz éniinde tutularak bu yoén-
temin uygulanmamas1 gerekirdi.
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verilen filmde Mualla Goékgay'in giizel sesinden sarki-
lar isitilmistir®™®.

15. Allahin Cenneti, Ipek Film Kurumu, 1939.
Yon.: Muhsin Ertugrul; Yén. Yd.: Necdet Mahfi
Ayral; Sen.: Ziya Sakir (Soko); Gér. Yon.: Cezmi
Ar; Ses miihendisi: Osman Ipekgi; Ses sistemi: To-
bis-Klang Film; Kurgu: Muhsin Ertugrul; Muzik:
Sadettin Kaynak, sézler: Vecdi Bingél; Oynayan-
lar : Feriha Tevfik Negtiz (Leyla), Hazim Kérmuk-
¢i (Sadan), Behzat Butak (Sevket), Munir Nu-
rettin Selguk (Miunir), Gulseren Sadak (Selma),
Perihan Yanal (Nesrin), Hadi Hun (Nihat), Hali-
de Piskin (Ntizhet), Emin Belig Belli (Sertabib),
Muammer Karaca (Veli), Yasemin (Yasemin),
Hakkil Necip Agriman (Bahgivan), Jeyan Mahfi
Ayral (Nihal), Nezihe Becerikli (Seher), Lola
(Necmiye); figliirasyon: Neset Berkiiren, Muhip
Arciman, Yasar Nezihi Ozsoy, Saim Bilge, Sule;
Cekim yeri: Istanbul, Bogazici; Ik gésterim 26
Ekim 1939, Ipek ve Saray sinemalan, Istanbul.

Filmin Konusu

Sevket Bey'in ugar1 yegeni Sadan, aym za-
manda kiz1 Leyla’nin nisanhsidir.

Sevket Bey, tablolari, kuglar, baliklariyla ug-
ragan zengin bir ressamdir. Bogazi¢i onun igin
Diinyanin Cenneti’dir. O da bu cennetteki yahsin-
da kizkardesi Niizhet ve iki kiziyla oturmaktadir.

170) «Bir Kavuk Devrildi», Yildiz, Cilt I, Say: 2, 15 Kasim 1938,
sh. 4. Bu filmde 6zellikle Mualla Gékgay'in Hayret Efendi
yalisimin bahgesinde okudugu Tanburi Mustafa Cavugun
«Kacik Suda Gérdim Seni» sarkisi, gerek g¢alimg, gerekse
okunus bakimindan anilmaga deger.
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Avukat Sadan hayati yalanla dolu, Leyla'ya
verdigi sozleri tutmaz, gesitli kadinlarla iliskisini
cozememis, ama sempatik bir genctir. Sevket Bey’
in ona 6zel bir diskiinlGgii ve sempatisi vardir.

Selma (evin kui¢iik kiz1) igin Minir Engin’'den
piyano ve san dersleri alinmasi kararlastirilinca,
bu konuda Sadan kendilerine yardimacl olur; ¢un-
ki Munir arkadasidir.

O gece Bogaz'da bir gazinoya giderek Miinir'i
dinlerler. Orada Sadan, Minir'le goérisir; yege-
nine ders vermesini saglar.

Sadan’in Leyla'ya karsi eski ilgisi yoktur. Her
firsatta yeni yeni kadinlarla tanisip ginini gin
eder.

Miunir yaliya gelip Selma’ya ders vermeye
basladiktan sonra Leyla ile tanisir ve zamanla
ona tutulur. Diger yandan yalinin ascis1 Veli,
zenci hizmetgi Yasemin’'e tutkundur.

Minir ders dolayisiyla yah?ra geldigi glnler-
de Leyla'nin caldig1 piyano esliginde sarkilar da
soyler.

Bir giin Moda Deniz Kuliibii’'nde Leyla, Sadan
ylzunden onun sevgililerinden biriyle tatsiz bir
tartismaya girer. Sadan Niizhet Hanim’a yolladig
bir mektupla Leyla'nin bu hareketini ve Munir'le
yaptig1 arkadashgl hos karsilamadigindan bahis-
le sitemlerde bulunur. Bu durumda 6zir dilene-
rek Minir'in derslerine son verilir.

On bes giine kadar Leyla ile Sadan evlene-
ceklerdir. Bu arada Veli de Yasemin’'le evlenmele-



rine izin vermesi i¢in beyden ricada bulunur. Sev
ket Bey, Bogaz'1 da igine alan kendi bahgesinin
tablosunu yapmakta; ona, «Allahin Cenneti» adi-
n1 takmak istemektedir. Ancak bahgeye koydugu
iki kigiden Leyla'min resmini yapmig; Mtnir ayril-
madan 6nce, onunkini bitirememigtir. Onun yeri-
ne Sadan'in resmini koymayr diigiinir.

Ama o gilinlerde Sadan’dan «fevkalade ve ani
bir sebeple Viyana'ya gidecegini, ne zaman done-
ceginin de belli olmadigini» bildiren bir telgraf
alirlar. Aslinda Sadan piyasayr da dolandirarak,
Ketty isimli uygunsuz bir kadinla Viyana'ya kag-
must:r Leyla lizintiisiinden yataklara diigser.

Diger yandan Miinir de bilyuk bir uzinti
icindedir. Bir gece arkadasi1 Nihat'la birlikte Bo-
gaz'da gezerek sarki soyler. Bu sarki Leyla'nmin
kulagina kadar ulasir. Yegeninin Miinir'i unuta-
madiginl anlayan Niizhet, konservatuvara gidip
yeniden ders vermesi i¢in onu yaliya ¢agirir; Gsti
kapal bir bigcimde Leyla'min durumundan da séz
eder Fakat Miinir gururunu her seyden ustin
tuttugu i¢in bu ¢agriya uymasz.

Ama Sevket Bey ve Niizhet bu durumu Ley-
la’ya bildirmezler. Ancak onlarin yapamadigim
talih yapar : Bir giin Arnavutkéy agiklarninda ba-
basimin, oyalansin diye kendisine aldigl motora
bagh kizakta kayarken, Leyla denize devrilir;
akintiya kapilir ve gugliikle kurtarilarak bir Sag-
hk Yurdu'na yatinhr.

Muinir haberi alinca ismini vermeyerek kizin
saghg ile ilgilenir. Sonra da Nihat'm israrlarina
dayanamayarak Saglik Yurdu'na gider. Leyla agir

257



bir zaturre gecgirmektedir. Yiiksek ates icinde sey-
reden hastalig1 sirasinda devamli olarak Miinir'i
sayiklar.

Miinir hastamin baginda séyledigi bir sarkiyla
onu siikuna kavusturur. Sonralan yavas yavas
Leyla iyilesir.

Filmin sonunda Leyl4 ile Miinir'in, Yasemin'le
Veli'nin c¢ifte diglnleri yapilir. Boéylece Sevket
Bey de artik tablosunu tamamlayabilecektir

Ozgiin bir senaryoya dayanarak Ertugrul'un giris-
tigi bu deney, Tiirkiye'ye gelen Arap filmlerinin dub-
laj edilmis sarkili versiyonlarimin halk tarafindan tu-
tulmasindan dogmustur. Gergekten o vakitler Tirki-
ye’'nin bir numarali sesi Minir Nurettin'i filmde oy-
natmak diisincesi, ticaret bakimindan tutarh bir du-
sinceydi. Nedir ki, Minir Nurettin sesinin giizelligine
ragmen rol yapma yetenegi olmayan bir sanatciydi.
Yardimc olarak Feriha Tevfik, Behzat Butak, Halide
Piskin ve Hazim Koérmikg¢i"™'nin destegi saglandiy-
sa da, film basarili bir gikig sayilmadi.

Bununla birlikte Feriha Tevfik'in fizik giizelligi ya-
ninda, Bogazigi'nin dogal guzelligi ve Minir Nuret-
tin’in ses guzelligi bir araya gelince film halk tarafin-
dan yeterince aranacak bir duruma getirilmis oluyor-
du. Nitekim Minir Nurettin sarki séylemeye baslayin-
ca filmin sinema agisindan yetersizligi kayboluyor; bu-

171) Vasfi Riza ile 1871 yilinda Sehir Tiyatrosu'nda gériiglirken :
«'Allahin Cenneti'nde bana verilecek roli Hazim'a oynat-
tilar. Hazim ihtiyar rollerinde bagan saglar; ama geng rold
oynayamaz. Nitekim bu filmde de oynadig1 rolle, zippe.
‘effeminé’ bir tip haline girdi. O vakitler bir hayli latifesini
yapmustik» dedi.
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nun yerini bir konser salonunda dinlenen biiytlik bir
ses sanatgisinin musiki diinyasi aliyordu.

Sadettin Kaynak/Vecdi Bingél ftkilisinin truna
olan «Askin Istirabi», «Askin Inleyisi», «Askin Sesi»,
«Deli Goniil» ve «Bu Masal Boyle Bitti» (Saglarima Ak
Digtd) gibi yillarca halkin dilinden diismeyen gitizel
sarkilar®™’a ek olarak Miinir Nurettin’e bu filmde,
«Aksam... Yine Golgen» ve «Yine Kalbim Cosar Aglar
Bu Gece» sarkilanyla «Yiiri Leyla ki Ben Mevlay: Bul-
dum-» sézleriyle baslayan bir gazel de séyliiyordu.

Allahin Cenneti, Bogazigi'nde zengin bir ailenin
yasay15in1 yapmacik olarak yankilamasindan degil,
sonraki sinemacilara kétd bir 6rnek vermesinden do-
lay1 dikkati ¢ekiyordu. Bu kéti érnek, oyunun <o»suy-
la ilgisi olmayan sarkicilar1 (filmlerde) basoyuncu ola-
rak kullanmakt1 %™,

16. Tosun Pasa, Ipek Film Kurumu, 1939. Yén.:
Mubhsin Ertugrul; Yon. Yd. : Necdet Mahfi Ayral ve
Sadik Tarlan; Sen. : Mimtaz Osman (Jean de Lét-
raz'in «Le Bichon» adll oyunundan Servet Moray’'in

172) Bu sarkilann gecildigi sahnelerde saz heyetini tegkil edenler
icinde Artaki Candaen, Nubar, Fevzi, Selahattin (Pinar), Mu-
hiddin ve Sadik’in bulundugu Necdet Mahfi'nin ¢aligma not-
larinda yazili. Yine bu notlar arasinda, Miinir'in filmde soy-
ledigi diger bazi sarkilann adlan da var: «Kalmadi Sabra
Mecalim», «Bak ne Perisan Halim», «Dertliyim Ruhuma Hic-
ranima Sardim da Yine» gibi...

173) Ozon, Tark Sinemas: Tarihl, sh. 105. Nitekim bu filmden
sonra, diger yapimcilar, Malatyah Fahri, Adnan Pekak, Zeki
Miren, Nuri Sesigiizel, Yildiray Cinar; daha sonra: Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, ibrahim Tathises gibi erkek sar-
kicilarda deneyecek; bunlarn birkaci disinda ¢ogunun ce-
virdigi filmler sanat degeri tasimaktan uzak olacaktir.
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uyarladigr Tosun’dan); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Ses
miithendisi : Osman Ipekgi; Ses sistemi: Tobis Klang
Film; Miizik : Muhlis Sabahattin (Ezgi), Kurgu

Muhsin Ertugrul; Oynayanlar : Hazim Kérmiikca
(Demir), Vasfi Riza Zobu (Tekin), Mahmut Mora-
I1 (Ziya), Feriha Tevfik Negiiz (Leyla), Halide Pis-
kin (Sahende), Necla Sertel (Nazende), Suavi Te-

dua (Yavuz), Sevkiye May (Masume); Cekildigi

yer Istanbul; i1k gésterim: 11 Kasim 1939, Ipek
ve Saray sinemalari, Istanbul.

Filmin Konusu

Evi isyerinin yaninda olan bisiklet fabrikato-
ri Demir, kiz1 Leyla’y: ortag1 Ziya ile evlendirmek
ister Ancak kiz, fabrikada «katip» adi altinda her
iste galistirilan becerikli ve sportmen Tekin’'i sev-
mektedir.

Evin oglu Yavuz, bir ara Ziya'nin tamistirdig
ve kendisinin de iliski kurdugu Masume adh bir
kadinin ¢ikagelip ondan bir ¢ocuk peydahladigi-
ni; bunu temizlemesini séyleyince, Leyla’'ya ve Te-
kin’e derdini acar, Onlar da ¢ocugu kabullenmek;
boylece Demir’i evlenmelerine razi etmek isterler.
Durum boéylece Demir’e duyurulur. Ama o, yine
de bu evlilige raz1 olmaz; durumun Ziya'ya duyu-
rulmasini da istemez.

Yavuz, «<Tosun» adi1 verilen gocugu eve getirir;
herkesde ¢ocuga karsi bir ilgi uyanmir. Hele Sa-
hende (Demir’in baldiz1), ¢ocuga bayilir. Tekin'i
isten cikarirlar. O da gocugu alir, evine gétirur.

Ziya elindeki hisse senetlerini Sahende'ye sa-
tar. Sahende de Tekin’'in evine yerlesir ve gocuga



bakar. Tekin evinde bisiklet yapimini gelistirocok
etiidler yapar. Sahende’nin biiyik bir titizlikle
baktigl cocugu gormek icgin, herkes gizli gizli Te-
kin’in evine gelirler. Bunlarin birbirlerini gérme-
meleri icin, 6zellikle aykin bir ziyaretci olunca,
Tekin borazan calarak étekilere haber verir.

Leyla Tosun’dan kendi gayrimesru gocugu ola-
rak Ziya'ya so6z edince; kendisinin de bir gocugu
cldugundan dem vuran Ziya, buna aldirmaz; «Bir-
likte buyur giderler» der.

Ama, aslinda Tosun, Ziya'nin metresi Masu-
me'den olma kendi ¢ocugudur. Ortada baska co-
cuk da yoktur. iki ortagin is iliskileri bozulup Zi-
ya'min bir metresi de oldugu anlasihinca Demir,
kizini onunla evlendirmekten vazgeger. Ziya da
¢ocuguna iyi bakan Sahende ile evlenir.

Sirketin hisse senetlerinin de ¢oguna sahip
olan Sahende, bisiklet yapimina yenilikler getire-
cek bir yeni bulusun uygulanmaya konmasi baki-
mindan Tekin'i tutar. Artik herkes Tekin'den ya-
nadir. Yine de goénla olsun diye Demir'den 6ziir-
ler dilenir. O da en sonunda kizini Tekin’le evlen-
dirmeye razi olur.

Tosun Paga, Fransiz yazar1 Jean de Létraz’'in Lé
Bichon adli oyunundan Servet Moray tarafindan To-
sun adiyla dilimize c¢evrilen ve Sehir Tiyatrosu’'nda
1935-36 ve 1937-38 tiyatro mevsimlerinde oynanmis bir
oyundan filme uyarlanmigtir®™,

174) Her iki temsilde de Ziya'y1 Behzat Butak, Tekin'i V.R.
Zobu, Sahende'yi Neyyire Neyyir, Nazende'yi Bedia Mu-
vahhit, Leyla'y1 Feriha Tevfik, Yavuz'u Muammer Karaca
‘oynamis; bazi roller icin ikinci oynamsta dublorler de kul-
lanilmistir.
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Ertugrul’'un ekseriya o yil tiyatroda temsil edilen
oyunlart ayni ekiple filme alma kolayliginin ahskan-
ligryla gevirdigi filmlerinden biri olan Tosun Pasa, bir
Fransiz vodvilinin bitin gildiirici ve sasirtic: 6zellik-
lerini tagsimakla birlikte; tiyatro havasi niteliginden
6turd Muhsin Ertugrul’'un filmolojisine fazla bir sey
katmayan kurdelelerinden biri olmustur.

Filmde Vasfi Riza'nin ve Feriha'nin soyledigi sar-
kilar1 Muhlis Sabahattin bestelemistir. O sirada Istan-
bul'da bulunan Macar Tanasa Revusu’'nin yildizlar: da
filme katkida bulunmuslardir®™

17. Sehvet Kurbani, Ipek Film Kurumu, 1940.
Yén.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Necdet Mahfi Ay-
ral; Prot. Amiri: Sadik Tarlan; Sen. Mimtaz Os-
man (Victor Fleming'in The Way of all Flesh adlh
filminden); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Mizik: Muhiddin
Sadak; Ses miihendisi : Osman Ipekci; Ses sistemi:
Tobis - Klang Film; Kurgu : Muhsin Ertugrul; Jene-
rikler : Stiavi; Oynayanlar : Muhsin Ertugrul (Ah-
met Barksever), Cahide Sonku (Bar kadini), Nec-
la Sertel (Esi), Nuri Isilay (Oglu), Stuavi Tedu
(Oglunun buytlimis hali), Gilseren Sadak (Kiz1),
Nevin Akkaya (Kizinin blylimiis hali) Sait Kék-
nar (Bar sahibi), Ferdi Tayfur (Ortag), Kadri
Ogelman (Serseri), Emin Belig Belli (Banka mii-
diri), Hadi Hin ve Neset Berkiiren (Banka me-
murlar1), Hakki Necip Agriman (Kapic1), Muhip
Arciman (Veremli piyanist), Necdet Mahfi Ayral
ve Miifit Kiper (Mezarcilar); Figilirasyon : Kadri
Ogelman, Cahit Saffet Irgat, Kani Kipcak, Mehdi

175) Bkz.: 11 Kasim 1039 giinlii Istanbul gazetelerinin reklamlari
ve Yildaiz, Cilt 2, Sayr 15, 1 Haziran 1939, «Yeni Bir Tiirk
Filmi», sh. 28.
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Yesildeniz, Faik Cogkun, Ferih Egemen, Resit Ba-
ran, Mimtaz Ener, Necmi Oy ve Kenan Cakar
(Butafor Kenan); Cekim yeri: Istanbul (Stidyo,
Haydarpasa Gari, Maltepe, Mecidiyekdy, Emin-
onii); Ik gosterim 6 Haziran 1940, Ipek Sinemas,
Istanbul.

Filmin Konusu :

Dis Tecim Bankasi'nin veznedann Ahmet Bark-
sever, iginde dizenli, aile hayatinda dtizenli, pren-
sip sahibi bir adamdir. Karis1 ve biri erkek, biri
kiz iki ¢ocugu ile mutlu bir hayat siirmektedir.
Aksamlar1 kizinin dersleri ile ugrasir; yemekten
sonra oglunun ¢aldigl keman dinler.

Bir giin kendisine Adana’da tahsil edilecek bir
para igin gorev verilir. Bu amagla bindigi tren ha-
reket ettikten sonra, bir ara istasyondan binen bir
kadin da onun kompartimanina girer. Yolculuk
hali aralarinda konusmalar olur. Kadin, bu ka-
pali erkegi acmak i¢in bir yandan orasim bura-
sin1 acarak imal hareketlerde bulunur; bir yan-
dan da Adana'ya hangi amagla gittigini 6grenir.

Bu bir bar kadinidir. Ertesi giin Adana’ya var-
diginda bar sahibi ile ortagina bu raslantidan soz
eder ve veznedann Adana’da taninmis bir firma-
dan topluca bir para alacagini da sozlerine ekler.

Bu 1ig¢ kisi aralarinda bir plan kurarak, vez-
nedar bara diisirmenin bir yolunu bulurlar. Bu
plan geregince kadin, veznedar paray: tahsil et-
tikten sonra, sanki raslantiymis gibi yanina yak-
lasir ve kendisini <agabeyi»nin gazinosuna buyur
eder. Bar sahibinin ortagini da orada «agabeyim-»
diye tanitir.
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Birlikte yiyip i¢ip eglendikten sonra gece geg
vakit bardan ¢ikip demiryolu boyunca yirirler-
ken, birden onlerine bir serseri ¢ikarak, vezneda-
r1, basina vurdugu bir sopa ile bayiltir Bu arada
bar sahibi de ortaya ¢ikarak ¢antay1 ve kadini
alir; oradan uzaklasir.

Bir siire daha orada kalip veznedarnn iyi du-
rumdaki ceketini de alan serseri, o sirada ken-
dine gelen adamla bogusmak zorunda kalir. Vez-
nedar bu bogusma sirasinda, onu, gelen trenin al-
tina firlatir. Sonra da kurtarmak istercesine ma-
kinistlere bagirirsa da sesini duyuramaz.

Serseriyi tren ezmis ve taninmayacak bir ha-
le getirmistir. Veznedar bu durumda, g¢antasini
da caldirmis oldugu icin, evine dénemez. Oldiir-
digu serserinin hiiviyetine biiriinerek, bar sahip-
lerine siginir.

Serserinin uzerinden ¢ikan veznedarin kimiik
cizdanina bakarak, onun 6ldiugiline hiikmederler.
Ahmet Barksever bundan sonra yeni hiiviyeti igin-
de sigindig1 barda sigara satmakla vakit gegirir;
ve ginun birinde de tim gercgegi 6grenir Ama ar-
tik is isten geg¢mistir.

Bir giin tuzagina diigiirdigi yeni bir kurba-
nina diller doken kadini duyunca, dayanamaz
«Yalan, bana da Oyle soylemisti» demekten ken-
dini alamaz. Kendisini oradan uzaklastirip dover-
ler; sonra da barla iliskisini keserler.

Ahmet Barksever, serseri hayatini daha on,
on bes yil siirdiurdiikten sonra, bir giin Istanbul'a
gelir. Once kendi mezarin ziyaret eder; sonra da,
unli bir viyolonist olan oglunun konserine gider.



Onun her aksam caldig1 ve bir zamanlar zevkle
dinledigi parcayl son defa oglundan dinler. Kon-
ser ¢ikisinda, oglu, kapida bekleyen babasini ta-
niyamaz. Dilenci sanarak sadaka verir.

Ahmet Barksever, geceleyin, kendi evinin et-
rafinda dolanirken, sofrada olan oglu kopek ses-
leri duyarak bahgeye cikar ve yash adanu orada
gorur. A¢ ve lUsumis oldugunu diisinerek. kendi
sicak yuvalarina, sofralarina cagirir.

Yashh adam son kez evini ziyaret eder: onu
kimse taniyamaz.

Yemekten sonra oglunun galacagl keman din-
lemek istemez; sokaga cikar; karlar icinde ilerler-
ken yere diiser. Bu onun son diistisudiir

Sehvet Kurbani, ilkin 1918 yilinda Cecil Blount de
Mille’in Perley Poore Sheehan tarafindan yazilip The
All Story Magazine'de tefrika halinde yayinlanan «The
Whispering Chorus (Fisildayan Koro) adli hikaye!"™”

176) Basrollerini Raymond Hutton ve Julia Faye'in oynadig: bu
filmin 6zeti goyledir: Bor¢ iginde kaldigindan hirsizlik ya-
pan bir adam, kansini ve anasini birakarak izini kaybeder
ve 1551z bir yerde balik tutarak geginir. Bir giin irmakta
bogulmfxs bir adamin 6lisinu bulur; giysilerini degistirerek
olinun kigiligine birinir. Daha sonra da polis tarafindan
asil kigiligini o6ldirdigu suglamasiyla tutuklanir. Mahkeme
sirasinda onu yalniz anasi tanir. Karnsinin, eyaletin valisi
ile evlenip bir gocuk sahibi olmak iuizere bulundugunu agik-
ladiktan sonra o da sok etkisiyle ¢lur. Adam hapishane hiic-
resinde vicdaninin «fisildayan korossunu ve anasinin sesini
duyar. Yaptign kétuliklerden dolay: karnisimin daha fazla
1stirap c¢ekmesini istemediginden kisiligini agiklamaz ve
yikilmaya katlanmir (Artcraft Production, Famous Players
Lasky Comp.’nin 1918'de yayinladig brosurden -New York,
The Museum of Modern Art arsivinden).
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den yaptign kurdeleden kaynagin alarak, 1927 yilinda
Victor Fleming tarafindan yoénetilen Emil Jannings’in
basrolii oynadigr The Way of all Flesh (§ehvet Kur-
bani) adl filmden alinmistir.

Victor Fleming’in filminin basoyunculugunu Phyllis
Haver’le paylasan Jannings, Amerika'da ¢evirdigi bu
filmle The Last Command (Son Emir) (1927) adh bir
diger filmdeki basarilarindan o6tiri 1927-1928 yili Os-
car armaganini kazanmigtir’

Dianyanin her yaninda, bu arada 1928 yihnda®™
Tirkiye’de de gosterilerek pek ¢ok begenilmis olan
film, Ertugrul’'u etkileyerek; onun, Sehvet Kurbam gi-
bi, agir mizansenli, degisik bir tirii denemesine yol
acgacakti.

Almanya yillarindan kalan bir hayranhkla Emil
Jannings’in canlandirdig: bu roli sinemada yenilemek
Ertugrul igin bir tutku halini almisti®™. Oyle ki An-
kara Postasi'ndan sonra kendisi filmlerde higbir za-
man gorinmedigi halde, bu rolle yine buna benzer
ezik bir kisilik olan Kiskang¢'taki «Cemil»i oynamak
i¢in bu tutumundan vazgec¢mistir.

177) The New York Times Encyclopedic Almanach, 1970, The New
York Times yayini, sh. 387.

178) Filmin Sehvet Kurbam adi ile 6zglin ¢eviriminin bizde ilk
gosterilisi 17 Ekim 1928'dir. Film Istanbul'da Elhamra ve Me-
lek sinemalarinda gosterilmistir.

179) Bkz. Ozoén, Tirk Sinemasi1 Tarihi, sh. 108-108. Fleming'in
kurdelesinde Jannings'in karsisinda diger rollerde Phyllis
Haver'le Belle Bennett goriiliyordu. Muhsin Ertugrul, bize
yolladigr 5 Ocak 1973 giunli mektubunda, bu film hakkinda,
<Jannings'in bu filmini géormedim. Kendisini de ne sahnede,
ne de sinemada sevmedim» agiklamasinda bulunuyordu.
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Fillmde Muhsin Ertugrul’'dan baska esas rollerle fi-
gurasyonda birgok Sehir Tiyatrosu oyuncusu da rol al-
migt1.

Ertugrul'la basrolleri paylagan Cahide Sonku, uy-
gunsuz kadm roliinde, zaman zaman tiyatroya kagan
oyununa ragmen tustlendigi roliin hakkini verebilmis-
tir.

Mubhsin Ertugrul’'un bu filmle, Bir Millet Uyaniyor
ve Aysel, Bataklh Damin Kiz: ile ulastig1 sinematogra-
fik cizgiden uzaklastigl;, operet filmleri ve tarihi ko-
medilerden sonra melodram yoluyla tamamen tiyatro-
ya déndigu goriliiyordu.

Ertugrul’'un bu konuyu sinemamiza uyarlamasinin
sebeplerini Ozén goyle 6zetliyor

1. Kendisi Emil Jannings'i gerek sahnede, gerek
sinemada ornek tutmustur. Bu filmi gevirirken
onun gibi basarnli olacagini disinmiustur.

2. Sehir Tiyatrosu oyuncularini oyun tutumuna
uygun bulmustur; bu oyuncularca takma sakal-
hh ihtiyar kompozisyonu buytik bir basar telak-
ki edilmektedir.

3. Bir bakima Emil Jannings'in bu oyunu Mavi
Melek’'teki roliiniin bir tekrann idi. Ertugrul
bunu Sehvet Kurbami’'nda tekrarlarken Cahi-
de'yi de Marlene Dietrich’in bir taklidi olarak
ortaya koydu.

180) Sebvet Kurbani'nin 24 Subat 1871 gini Ankara Milli Kitiip-
hane Salonu'nda gosterimi dolayisiyla yaptig1 sunus konus-
masindan (Ertugrul, yukarida isaret olundugu gibi, 5 Ocak
1973 giinlii mektubunda, Ozén'iin, Jannings'i 6rnek tuttugu
hakkindaki gozleminin dogru olmadigim aqklamaktedir)
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4. Bu filmdeki melodramin, zevki gelismemis se-
yirciyi avlayan, iyiler ve kotiileri kaba bir ¢iz-
gide veren niteligi ile Tiurk seyircisine de uy-
gun diisecegini disinmiistiir.

Gergekten filmin Emil Jannings’in diger iki filmi,
Mavi Melek’ten veya Babalarin Giinahi'ndan alindigi-
n1 ¢cok kimseler séylemektedir. Garip bir rastlantiyla
Jannings'in Almanya’ya doéndiikten sonra g¢evirdigi
filmler icinde, 6zellikle Mavi Melek (der Blauer Engel)
(1930}, konusu ile Sehvet Kurbani'n1 yer yer andirmak-
tadir. Nitekim Jannings’in bu filminde de prensip sa-
hibi, agirbash bir 6gretmenin koéti bir kadin ugruna
yikihis1 ele alinmakta idi™*"

Filmin en énemli kusuru, tiim oyuncularin tiyat-
romsu oyunlari idi. Ertugrul’a biiyilik bir baglilikla en
kiigik figiran roliinii bile seve seve kabul ederek oy-
nayan bu oyuncular, kii¢lik rolleri iginde bile rol kes-
me hevesine kapiliyor; giiling ve teatral oluyorlard:"*

181) Mavi Melek'in ayrintih bir ¢6zimlemesi i¢in bkz. Kiacauer,
From Caligari to Hitler, sh. 215 ve dv.

182) Ozellikle Muhsin Ertugrul, Ahmet Bey roliinde filmin ba-
sindan sonuna kadar bir tiyatro oyuncusu gibi davraniyor;
dramin agirhgmm daha da agirlagtiran davramglarini des-
tekleyen «teatral- konugmalar yapiyordu. Meseld ogluyla
konusmalan sirasinda, «Beni fena yakaladin koftehor Fa-
kat hani bir misra vardir: ‘Ben boéyle hezimete bin canla
fedayim’ gibi bir sey. Ne vakit bu parcay: calsan, kendimi
saadetten daha kuvvetli bir seyle bahtiyar hissediyorums»
derken (senaryo sh. 5); diugkiinligli doéneminde «Ben 0l-
milsim demek.. Olmigim.. Mmakyan'in piyesindeki gibi
‘Vazife ugrunda kurban’ olmusum.. Saglam raylarin us-
tinde giden, mes'ut manzaralar arasindan gegen tren yol-
dan gqikt1 (giiler). Ben Minakyan'im... (giiler). Ben... Tecim
Bankasi’'min namuskéar, nizamperver veznedar: nerde? Vefat
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Buna ragmen, filmde sinema sanatinin uygulan-
dig1 yer yer basar: saglamis sahneler de vardi. Mesela

1. Filmin ilk sekanslar arasinda képri manzarasi
ve vapur kalkisini gésteren kisimlar plastik bir
guzellikle verilebilmisti.

2. Vapurdan ¢cikan Ahmet Bey'in caddede yurtr-
ken goriildigi genel plan iyi idi.

3. Baba'nin Adana'ya gidisi dolayisiyla gésterilen
Haydarpasa Istasyonu iyi verilmisti. Yalmz yer
yer 15181n iyi ayarlanmadigl sahneler mevcuttu
(Ancak bunlarin filmin ilk kopyasinda da béy-
le mi oldugu; yoksa gésterilen kopyanin za-
manla yipranmis bulunmasindan dolayr mi
boyle goérundiigini kesinlikle sodyleyemiyo-
ruz).

4. Trenle ilgili sahneler oldukga iyidir. Mesela, du-
man pavkiran lokomotifin arkadan gériiniist,

etti... Vefat.. Vefat.. Dirilmenin imkam yok (senaryo, sh.
23) derken; fillnde sakalin1 tras ettikten sonra: «Dig Tecim
Bankasi merhum veznedarinin sakali... Nizam ve intizamin,
aile sevgisi ve hesabin sakali... Elveda... Oliileri hayirla an-
mali... Merhum iyi ve temiz insandi» derken; «Ben bir sey
6grendim... Alt1 ay burada cehennemin dibine dogru her
an biraz daha yuvarlandiktan sonra bir sey 6grendim» der-
ken; «Gidecegim... Hepinize tesekkiir ederim... Hepiniz ku-
surlarimi giinahkarhgima bagislayin... Ben bu deveyi gi-
demeyecegim artik... Bu diyardan gidiyorum» derken; «Onu
lizmeyin, birakin aglasin, goézyaslartyla ruhunu yikasin..
Senin haline, benim halime aglasin.. Keske ben de agla-
yabilsem» derken bir tiyatro oyuncusu olarak yasattig1 rolin
hakkin1 vermeye calisiyordu. Ve biz, o yillarda, bu sozleri
bellegimizde tutarak tekrarlayip durmustuk. Demek ki Er-
tugrul, sinema oyuncusu olarak kusurlu, ama tiyatro oyun-
‘cusu olarak basanlhyd.
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gluzergah, demiryolu ve vagon i¢inden disarinin
gorlintisu ile geceleyin tren manzaras: : Karan-
hkta kesik kesik muntazam 1sik ¢izgilerinin
akisi seklinde verilen pencere 1siklarinin go6-
runtisa... "%

5. «Sur-impression» (liste bindirim) olarak, «Va-
zife Kurbani» bashkl yazinin gazetede basilma-
s1 sirasinda gazete metni ile rotatifin donmesi-
nin bir arada gosterilisi; mezarlikla kendi me-
zarinl ziyaret eden ihtiyarin «flash - back»le
kavga sirasinda trenin gelisini hatirlamasi ve
yine konserde kemanla ¢alinan parcay: dinler-
ken eski ginlerini «flash-back»le hatirlamasi ;

183) Filmde tren énemli bir yer tutmaktadir. Yer yer trenle ilgili
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sahnelerin verilisi kadar, Ertugrul'un rol icabi1 konusmala-
rinda hayatini raydan cikan trene benzetmesi de bu izle-
nimi yogunlastiniyor. Nas1 ki, bu sebeple filmin senaryo tas-
lagindaki ilk adi1 da Tren Raydan Cikinca idi. Giovanni Scog-
namillo, 9.6.1970 ginli goérismemizde, bizim «Sehvet Kur-
bami'ndaki pek cok teatral dekor ve oyuna ragmen trenle
ilgili dis sahneler gercek¢i bir kamera calismasim yansiti-
yordu. Siz ne dersiniz?» bicimindeki sorumuza, su cevabi
vermisti: «Bu sahneleri Kahveci Guzeli'ndeki sahneler gibi
disarndan almis olabilir. Bende adeta, Renoir'in .La Béte
Humaine'nden alinmig etkisi yaptl. Ancak Muhsin'in o film-
de uyguladig1 ve buginiin sinemasinda gelistirilmis bir tek-
nik olarak ortaya konan bir ¢ikisi var: ‘back-ground pro-
jection’ denen bu sistemde bir perdenin arkasindan yansiti-
lan bir film, perdenin 6ntlindeki kisileri ve dekoru saptayan
kamera araciligiyla stiidyo icinde hareketli dis sahnelerin
elde edilmesine yarar. Nitekim Muhsin de bir dekor olan
vagonda Cahide ile gériigirken vagon penceresinde degisen
manzaralann bu yolla veya bunun ilkel bir sekli olan aym
dogrultuda isleyen ¢ift alici-verici ile elde etmis olacaktir».
(Ertugrul bize yolladigi 5 Ocak 1973 gunli mektupta, «kul-
landig1 teknigin bunlardan higbiri olmadigini» aciklamistir).



barda gazeteyi okuyan barcilarin konusmala-
rindan sonra yine ayni gazeteyi okuyan kendi
ailesinin durumunun gosterilerek bir gesit pa-
lellik (zincirleme) kurulmasi hep sinematik tu-
tumlardir.

Buna karsilik, zaman zaman bazi ara yazilarla
aciklamalarda bulunulmasi, sessiz sinema doénemleri-
nin tutumunu hatirlattigindan, geri bir teknigin uygu-
lanisini ortaya koyuyordu“*

Makyaj ve dekor bakimindan da film, sinemadan
uzak bir hava iginde idi. Muhsin Ertugrul’un gerek fil-
min ilk bélumlerindeki siyah sakali, gerekse son bo-
lumlerdeki beyaz sakali, sahteligi goze batan, tiyatro-
da uzaktan farkedilmedigi halde, sinemada o6zellikle
yakin planlarda ¢ok koti etki birakan bir makyaj ura-
niydu.

Dekorlar da tipik tiyatro dekoru idi. Hele Adana’da
«Selimzadeler Ltd. Sirketi» ontinde, paray: tahsil ettik-
ten sonra veznedarin kadinla bulustugu sahnede «back-
ground»1 olusturan genel goriiniimin dipediiz iki bo-
yutlu tiyatro dekoru olmasi, insan1 adeta «soke» edi-
yordu.

Filmin muzigi bakimindan sdylenecek pek ¢ok sey
yoktur.

Ozellikle trenle ilgili sahnelerde daha belirgin olan
fon miizikleri, hep klasik bat1 miizigi plaklarindan der-
lenmistir. Mesela ilk kez trenin kalkisi ile dramatik
anlatimli bir fon mizigi duyurulur ve dramin yogunla-

184) Mesela, «Ve o, daha on i¢ sene bacaklarini suruyerek yer-
yiuzinde dolastl» ve «Nihayet bir kurban bayrami gecesi»
ara yazilan.
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sip doruga ulasmasina kadar bu dramatik mizik ye-
niden ele alinir. Tren soyguncuyu ¢igneyip gectikten
sonra, fon mizigi yine dramatik bir yukselis yapar.

Buna karsihik konserde kemanla ¢alinan parcgalar
6zgun bir icra 6rnegidir. Filme egemen olan parca ise,
ashnda Tchaikovsky'nin tinli «Canzonetta»s1 oldugu
halde, bu parca senaryoda Schubert’in «Nocturne»u
olarak tasavvur edilmistir.

Bu melodi, sonradan barda Cahide'nin soyledigi
Turkge so6zli bir havaya doéntisturilmektedir ki, bu da,
o sahnenin ruhuna hi¢ de uygun diismemektedir.

Buna karsilik barda ¢alinip séylenen Dino Olivieri’
nin unli «J'Attendrai» (Tornerai) adli hafif mizik par-
cas! ile bir Ispanyol cingenesinin séyleyip kastanyetle
oynadig «Lingo Lingonero» adli parca bar sahnesinin
anlamini pekistiren bir nitelikte idi.

Sehvet Kurbami'ni bir kisim basin tutuyor; bir kis-
mi tutmuyordu. Bir yandan filmin kendisinden o6nce
cevrilen filmlerin basari cizgisini agikca asmamis ol-
makla birlikte hi¢ olmazsa plaj reviilerinden kurtula-
rak bir konunun icine girdigi ve hayat olaylarini goés-
termeye gabaladiginy;"* diger yandan Tas Parcas: de-
neyinin basarisini gorecek film yapimcilarinin, yénet-
men ve oyuncularin artik bir daha Allahin Cenneti gibi
geri dogu kopyacihigindan ya da Sehvet Kurbam gibi
Avrupa o6zentiliginden dogmus kéti (melodram) or-
neklerini yenilemeye girismeyeceklerinin umuldugu-
nu"® belirten yazilar gériliyordu.

185) «Tirk Tiyatro ve Filmciligi», Tasviri Efkar, 6 Mayis 1945.
sh. 4.

186) «Son Yillarin En Muvaffak Yerli Filmi Tas Parcasi», Inang,
Cilt, 1, Sayr1 2, Subat 1940, sh. 33.
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Nasil ki Ankara Postasi, Ertugrul’'un sessiz filmle-
rinin bir kugu sarkisi1 olmussa; Sehvet Kurbam da 6y-
lesine onun sesli sinemasinin bir kugu sarkisi1 olabi-
lirdi. Keske, hi¢ degilse, bu filmden sonra sinemay: bi-
raksaydi.

Sehvet Kurbani1 (The Way of all Flesh) 'nin Ertug-
rul’'unkiyle aym yil (1940)’'da, Amerika’'da yeni bir ¢e-
virimi yapildl. Bu kez yénetmen Louis King, oyuncu-
lar da Akim Tamirof ve Muriel Angelus idi. Tamirof
da, Jannings kadar olmasa bile, iinli bir oyuncu ol-
dugundan filmde belli bir dereceye kadar basar1 sag-
lamastir.

Sehvet Kurbanr’'nin Tiirkiye'de de sonradan iki kez
cevrildigi ve bir filme de son bdéliminin yamandigim
goriyoruz. Ilkin 1957de Yakut-Oren Prodiiksiyonu
adina Memduh Un, Talat Artemel, Muazzez Arcay, Ne-
riman Koksal ve Nazim Inan’la aym konuyu Bir Ser-
seri adiyla gevirmis;"® daha sonra 1973 yilinda Acar
Film Kurumu adina Nejat Saydam, Yildirnrm Onal,
Muhterem Nur, Sevda Ferdag ve Turgut Ozatay ile
aynl konuyu aym adla (Sehvet Kurbani) yeniden ele
almis; Metin Erksan da, 1972 yilinda Saner Film Ku-
rumu adina Cineyt Gokger, Emel Sayin, Engin Caglar
ve Muazzez Kurdoglu ile ¢evirdigi Siireyya’min son bo-
limund, kisiligini demiryolu {zerinde 6ldariilen bir
serserininkiyle degistiren ve yillar sonra bu durumunu
acgiklamadan ailesini ziyaret eden yash kisinin drami-
na donustiirerek aym1 temay1 bir kez daha islemistir.

Olum-Gozyast», Pazar Postasy, yil 5, say1 50, 22 Arahk 1957,
sh. 8 ve 11.
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Ama, bu gevrimlerden higbiri (1973 versiyonu tek-

nik bakimdan goze garpar 6zellikler géstermekle bir-
likte}, 6z bakimindan Ertugrul’un filmine ulasamams-

tir.
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18. Kiskang, Ipek Film Kurumu, 1939-1942 Yén.:
Muhsin Ertugrul; Yon. Yd. Necdet Mahfi Ayral;
Sen.: Mumtaz Osman; Gor. Yon. Cezmi Ar; Ses
Mih. : Osman Ipekg¢i; Ses sistemi Tobis - Klang
Film; Kurgu : Muhsin Ertugrul; Oynayanlar : Muh-
sin Ertugrul (Cemil), Cahide Sonku (Nuriye), Fat-
ma Urkan (Nebiye) (Sefika), I. Galip Arcan (ih-
san), Siavi Tedi (Kemal), Behzat Butak (Yar-
g1¢), Necla Sertel (Teyze), Fatma Andac¢ (14 ya-
sindaki Sefika), Sami Ayanoglu (Hapishane mi-
diiri), Sait Kéknar (Gardiyan), Hakkl Necip Ag-
riman (Usak), Muazzez Arcay (Hizmetgi), Kani
Kipgak (Bardaki delikanh); Cekim yeri: istanbul
(Suadiye ve Caddebostan plajlari, Erenkéy Ethem
Efendi Caddesi, Ferikéy mezarhg1).

Filmin Konusu

Cemil, karis1 6lunce hizmetgisi Nuriye ile ev-
lenir. Boylece lise siralarindaki kiz1 Sefika'nin da
korunacagini samr.

Nuriye gizel, fakat ahlakg¢a zayif bir kadin-
dir. Tutarsiz para harcama aligkanhgindan bas-
ka, erkeklere de disgkindir. Bu ylzden Cemil'in
is arkadaslarindan fhsan'la da iliski kurar.

Bir kiskang¢hk nobeti sirasinda karisimi vur-
maya kalkan Cemil sonradan pisman olur, ondan
ozur diler, hediyeler vererek goénliina alir. Cunka
onu sevmektedir.



Yaptig1 asinn harcamalar ve borglanmalatdun
dolay1 kendisini uyaran katibi Kemal'i isinden, ku
risinin kiskirtmalarindan dolay: tartistign kizi Sc
fika'y1 evinden kovar.

Sefika teyzesinin yanina yerleserek oOgreni-
mini surdiirar. Sonradan babasi ile anlasmak i¢in
yazdig1 mektuplara Cemil cevap vermez. Nuriye
ayn1 yasayisl surdirmekte, kocasini aldatmakta
ve asir1 harcamalarla yikmaktadir.

Aradan iki yil gecger, Sefika hukuku bitirir,
avukat olur. Kemal'le sevismektedir. Bir gan iki-
si bir gazinoda iken, Nuriye'yi bir gencle gorur-
ler. Biraz sonra bir gazinoya gelen Ihsan, Nuri-
ye'yi alir, gotirir. Onlar gazinodan gikarken, ken-
dilerini Cemil de goriir. Arkalarindan izler, ih-
san’in evine girdiklerini anlar. Nuriye evden ay-
rihinca Cemil, Thsani vurur. Sonra da eve gele-
rek, ilkin sucu Nuriye'ye atacak bir duzen duisiin-
milisken; sonradan bundan vazgecer ve gider, tes-
lim olur.

Kiz1, kendisini hapishanede gérmek, mahke-
mede savunmak isterse de, Cemil buna razi ol-
maz. Yine de babasini savunmak umuduyla, Se-
fika mahkemede tanmkhk yaparken, Cemil ora-
cikta kalp durmasindan olur.

Kiskang, Ertugrul’'un ipek Film déneminde cevir-

digi son dram filmidir. Burada oynadig1 kompozisyon
roli, tam anlamiyla tiyatromsu ve Sehvet Kurbani'nda
canlandirdig rolden de daha az basarihdair.

Filmin her ne kadar Karl Griine'nin Eifersucht

(Kiskanghk) (1925) adli eserden alindig1 ve bu film-
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deki Werner Kraus'in roltine 6zenerek gevrildigi kimi
kaynaklarda gosterilmekte ise de; "™ so6zi edilen filmin
konusunun degisik oldugu ve Ertugrul'un filminin bu
filmle iliskisi bulunmadig anlasilmaktadir®®®.

Ertugrul'un Warner Kraus'a 6zendigi hakkindaki
gortisler dogrudur. Aslinda hem Sehvet Kurbani'ndaki
hem de bu filmdeki rolq, yalmz Kraus'tan degil, Paul
Wegener'den de etkilendigi Almanya yillarinin izleri-
ni tagimaktadar.

Diger rollerde, 6zellikle Cahide Sonku, bu filmde
Sehvet Kurbanr'ndaki, hele Aysel, Batakli Damin Ki-
zI'ndaki basarisinin bir azin1 bile saglayamamastir.

Buna karsihk Fatma Arkan (Nebiye), ilk oyunu
olmasina ragmen, Ttirk sinemasinda birer kere rol al-
mis, ondan sonra adi bir daha duyulmamis Ismet Sirr1
(Sanli1), Rahmi ve Emel Riza gibi, basar1 c¢izgisinde
kalan bir oyuncu olmustur®®,

188) Grine'nin kismen «expressionismus» akimindan da etkile-
nerek yaptig bu filmin basrollerini Werner Kraus, Lya de
Putti ve Georg Alexander ﬁstfenmislerdir. Konu bir tiyatro
oyunundan etkilenerek birbirini kiskanan bir kan-kocanin
sonunda aldandiklarini ve her evliligin temelinin karsihikh
given oldugunu anladiklarini ihtiva etmektedir. (Bkz. Illus-
trierter Film Kurier say: 250, 1925 ve Die Filmwoche, No. 40,
1925, sh. 1951).

189) Ozellikle bkz. Ozén, Tirk Sinemas: Tarihi, sh. 108.

190) Filmin baslica hususiyeti bize yeni bir Turk istidadim
tamtmasi olacaktir. Filmde gen¢ kiz roliini yapan.. Fatma
Arkanin harikulade bir istidat vadetmesi, bu gen¢ kizin
ciddi ¢ahstigr takdirde istikbalin en giivenilecek elemanla-
rindan biri olacag: imidini vermektedir» (Muhsin Ertugrul),
«Kiskanghks, Perde ve Sahne, Ocak 1942, No. 10, sh. 23.
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Diger rollerdeki Siiavi ve I. Galip'in tiyatromsu
oyunlaniyla filme 6nemli bir katkida bulunmadiklar-
n1 séylemekle yetinecegiz.

Filmin miizigini Fritz Kerten Orkestrasi icra etmis;
gazino sahnesinde Atina Peg sarki séylemistir ™", Film-
de Sefika (Fatma Arkan’'nin sdyledigi bir sarkinin soz-
lerini de Miimtaz Osman yazmistir "™

Biz son olarak filmin, bitinuyle, Ertugrul’un fil-
molojisinde 6nemli yer almayan kurdelelerden bulun-
dugunu soéylemekle yetinecegiz.

19. Akasya Palas, Ipek Film Kurumu, 1940.
Yon. Muhsin Ertugrul; Yon. Yd. Necdet Mah-
fi Ayral; Sen. Necdet Mahfi Ayral; (Mahmut
Yesarinin I -~ I I ad1 ile Georges Feydeau’'nun
La Puce a 1'Oreille adli oyunundan yaptigl uyar-
lamadan); Gor. Yon.: Cezmi Ar; Ses miih.: Osman
Ipekgi; Ses sistemi Tobis - Klang Film; Kurgu:
Muhsin Ertugrul; Oynayanlar : Hazim Kormiikga
(Kamil ve Cafer), Necdet Mahfi Ayral (Kami),
Sait Koknar (Zeynel), Vasfi Riza Zobu (Sezai),
Cahide Sonku (Pakize), Perihan Yanal (Mevhi-
be), Elefterya (Eleni), Refik Kemal Arduman (Dr.
Bedri), Karakas (Onnik), Nelly (Surpik), Kadri
Ogelman (Akil hastas1); Cekim yeri: Istanbul,
‘Ayaspasa ve Bogazici; i1k gosterim : I Kasim 1940,
Istanbul’'da Ipek ve Saray sinemalarinda; Izmir’
de Elhamra Sinemasi’nda.

191} Necdet Mahfi Ayral'in ¢alisma notlarindan ve Rakim Cala-
palamin TRT'ye devrettigi arsivdeki notlardan.

192} Senarvonun 42. sekansinda plajda gegtigi belirtilen sahnede.
Sefika’'nin oynadigi agirbash rolle uyusmadigy i¢in bu sar-
kimn sozleri parca yama gibi durmaktadir.
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Filmin Konusu

Avyaspasa’'da bir koskte oturan Kamil ve Kami
iki kardestir.

Kamil'e aitken Kami'nin kullandig bir esya-
nin Akasya Palas Oteli'nden eve gonderilip Ka-
mil'in esine verilmesi dolayisiyla Pakize kocasi-
nin ¢apkinhgindan siiphelenerek arkadasi Mevhi-
be'nin yardimiyla onun kendi agzindan yazdig
bir mektupla kocasina Bogazigi'nde Akasya Palas
Oteli'nde randevu verir. Bu mektubu Kamil arka-
das1 Sezai'ye ve Doktor Bedri'ye okur ve Zeynel'e
gosterir. Sezai mektubun kendisine ait olmas1 ge-
rektigini ve yanlislikla Kamil'e génderilmis bu-
lundugunu dustinur. Zeynel ise karisi Mevhibe'nin
yazisinl tanir.

Sezai, Kamil, Kami ve Zeynel herbiri ayri ayn
amaglarla Akasya Palas’a gelirler. Yine Pakize,
evin hizmetcisi Eleni ve Mevhibe de bu maksat-
lara hizmet etmek, etrafi goézlemek ya da birbir-
lerine yardim etmek gayesiyle ayni otelde bulu-
nurlar.

Otelin Ermeni sahipleri Surpik’le Onnik’in Ca-
fer adli igkici ve tembel bir usaklar1 vardir. Cafer
tipk1 tipkisina Kamil'e benzer. Cesitli olaylarla ki-
silerin karismasindan ortaya ¢ikan kargasaligl bu
benzerlik biisbiitiin arttirir.

Otelde ve patronun bir is i¢in gonderdigi kosk-
te Cafer'in goriilmesi ve Kamil'in yerine konmasi;
otel sahipleriyle densiz Sezai'yi, kiskan¢ Zeynel'i,
savruk Kami'yi, saskin Cafer’'i ve miitecessis Pa-
kize ile Mevhibe'ye, kendileri i¢in unutulmayacak



bir ders olusturacak, fakat sonunda hepsini de
temize cikaran olaylarla karsilastirir.

Olaylarin ¢6zim noktasil, Kamil'le benzeri Ca-
fer'in karsi karsiya gelmeleridir.

Filme konu olusturan oyun, 1925-26 ve 1933-34 ti-
yatro mevsimlerinde Sehir Tiyatrosu'nda oynanmis-
1t

Sehir Tiyatrosu oyuncularinin sahnede elde ettik-
leri buyuk bir rahathkla fakat tiyatro kaliplarn iginde
gelistirilmis; Ertugrul’un Kiz Kulesi'nde Bir Facia’dan
sonra ikinci kez denedigi: Bir filmde ayni oyuncunun
iki kisiyi birden canlandirmasi yontemi bakimindan
Hazim'in Kamil/Cafer ¢ifte roliini halkin sempatisini
kazanmis biyiik bir oyuncu olarak ve sanki yasayarak
yiuritmesi disinda Cahide ve Perihan'in fizik gtizel-
liklerinden ve oyunlarindan da bir seyler kazanmis
olan film, halk tarafindan tutulmustu. Vasfi Riza’'nin,
Refik Kemal'in ve Necdet Mahfi'nin de bir tiyatro tu-
tumunun gelistirilmesi bakimindan filme katkilar1 ol-
mustur.

193) Ilk temsilde Fuat (Kamil) rolini, Behzat Haki (Butak) egsiz
bir kompozisyonla oynadiktan sonra (Bkz. Refik Ahmet
Sevengil, «Sahne Sanatkarlarimizin Hayati: Darilbedayi’e
11k Yazilan Aktér: Behzat Bey», Tiyatro ve Musiki mec-
muasi, sayl 4, 9 Subat 1928, sh. 4) oyunun 1933-34¢ mevsi-
mindeki oynaniginda su oyuncular rol almistir : Behzat Butak
(Fuat/Kamil ve Cafer), Vasfi Riza (Suat/Kami), Hazim
Kérmikgi (Zeynel), . Galip Arcan (Sezai), Neyyire Neyyir
(Pakize), Saziye Moral (Mevhibe), Zehra (Stamatine/Eleni),
H. Kemal Giirmen (Doktor Bedri), Mahmut Morali (Ma-
nolaki/Onnik), Halide Pigkin (Angiliki/Surpik), Talat Ar-
temel (Hiiseyin Aga) (Bkz. Dariilbedayi, 1 Nisan 1934, No.
48, sh. 3)
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Sinema degeri bakimindan Muhsin Ertugrul’'un
filmolojisinde 6nemli bir yer tutmayan filmin dzerinde
fazlaca durmayacagiz"*

20. Kahveci Giizeli, Ipek Film Kurumu, 1941.
Yoén. Muhsin Ertugrul; Yon. Yd. Necdet Mahfi
‘Ayral; Sen. M. Thsan; Gér. Yon. Cezmi Ar; Mi-
zik : Sadettin Kaynak; Sézler Ogretmen Vecdi
Bingol ve Mustafa Nafiz; Dekorlar Riza: Kostim:
Kenan; Kurgu Muhsin Ertugrul; Jenerik yazila-
rn Siavi; Oynayanlar Behzat Butak (Kahveci
Baba), Miinir Nurettin Selcuk (Tekin), Hazim
Kormiikcii (Keloglan), Talat Artemel (Cin Veziri),
Nezihe Becerikli (Zeynep), Hadi Hin (Hind Pa-
disahi), Nevin Seval (Cin Prensesi), Yasar Nezihi
Ozsoy (dervislerden biri); Cekildigi yer Istanbul,
Siureyya Paga Yalisi.

Filmin Konusu

iki kardes, Tekin ile Keloglan bir gece geg
saatlerde bir kahvenin kapisindan girerler. lyi is-
lemeyen bir kahvedir burasi... Kahveye ¢irak ola-
rak kapilanirlar.

Daha ilk geceden 1li¢ dervis gelir, <mihman»
olurlar. Gordiikleri «<htusni kabul»den etkilenerek
«kahve ve sekerin kaptan eksik olmamasmi» Te-
kin ic¢in; «<her agz1 dogru konusturmak» yetenegi-
ni de Keloglan i¢in saglayarak sirr’ olurlar

Kahve goriilmedik ilgi ile karsilanir. «Kah-
veci Guzeli» olarak taninan Tekin’e kulaktan bii-

194) Akasya Palas hakkinda bkz.: «Yerli Filmler». Yidiz, Cilt,
I, Sayr 50, 1 Arahk 1940, sh. 13.
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tin kadinlar tutulur. Hatta Hind, Cin ve Kaf hi-
kiimdarlan bile kizlarini1 «<Kahveci Gizeli» ile ev-
lendirebilmek igin elgiler yollar. Fakat Tekin hic-
bir evlenme teklifini kabul etmez. Buna karsin kiz-
lar, birer diizenle Kahveci Giizeline yaklasmak
ve onunla evlenmek imkanim bulurlar. Ancak,
gerdege girilirken Tekin Keloglan't c¢agirtarak
bunlarm agzindan ge¢mislerini soyletir ve daha
once her birinin iffetine golge dismus bulundu-
gunu 6grenir ve hepsini geri gevirir.

Kahveci Guzeli'nin kismeti Zeynep isimli bir
¢oban kizidir. Bu kizin dudaklari, onun temizligin-
den baska bir sey séylemez. Tekin de onunla ev-
lenir.

Ancak ayn1 zamanda bir sihirbaz olan Cin Ve-
ziri, sihirli billdrundan Tekin'in bu mutlulugunu
gorir; Zeynep'i de gonlii sever. Hem 6¢ almak,
hem de gonlinin dilegini yerine getirmek tizere,
hikimdarindan izin alarak, Tekin'in evde bulun-
madig1 bir saatte, bir ok olarak gelir, Zeynep’'in
ayaginin dibine saplanir. Sonra da vezir kiliginda
kizin karsisina ¢ikar; onu uyutur ve bir kus ola-
rak pencelerine aldig1 Zeynep’'le birlikte havala-
nir.

Ancak bir deniz lUzerinden gecerken, pence-
sinden diisirdigia Zeynep'i, agina takildig1 balik-
gilar kurtarir; ama aralarinda paylasamazlar.
Kavga ederlerken kacip daglara siginan Zeynep'i,
bir kocakar1 kiligina giren Cin Veziri gelip alir,
kuliibesine gotiirir.

Diger yandan Tekin eve gelince Zeynep'in or-
tadan yok oldugunu, yerdeki okun ag¢tig1 deliklo
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disen kus tiylinden de kaginldigini anlar. Tekin
diisiinde Zeynep'in Cin Veziri'nin konaginda ol-
dugunu gorur. Ali Cengiz oyununa basvurarak
kardesini de yanina alip Cin’'e gider.

Bir yandan Vezir'le Zeynep’'in de digin ha-
zirliklar1 yapilmakta; Hind ve Kaf padisahlan da
Cin’'e gelmis bulunmaktadir.

Zeynep odada yalniz oldugu bir sirada Tekin
beyaz bir giivercin olarak gelir, ona gorinur.

Diigin ginu Zeynep'in kapisina sagdig olarak
gelen diger ilkelerin vezirlerine Ali Cengiz oyunu
ile tirld muziplikler yaptiktan sonra; Tekin, so-
nunda Keloglan'la birlikte ortaya gikar.

Keloglan once her bir hukimdarnn oéburleri
hakkinda ne disinduklerini agizlanyla soyletip
dostu dusmani ortaya koyduktan sonra; Tekin'le
Vezir, Ali Cengiz oyununa baslarlar : Kihik degis-
tirilerek sirdirilen bu oyunun sonunda Tekin ta-
vuk kiligina giren veziri, kili¢ kiligina girerek 6l-
durr.

Tekin kizi1 belinden, Keloglan'i elinden tutar;
duman olur, kacgarlar. Kendi tlkelerinde mutlu
olurlar.

Halk masallarindan yararlanilarak hazirlanan bir
senaryoya gore ¢evrilen ve o gine kadar ¢evrilmis olan
yerli filmlerin kaynaklarini, haftalarca sahnelerde oy-
nanan ve bitiin san’at meraklilarinin ezberledikleri
piyesler olusturdugu halde, bunlardan aymn olan Kah-
veci Giizeli'nin daracik bir sahneye sikismayip kendi-
ne gore zengin dekorlar iginde ve bir hayli para har-
canarak gevrilmis 6zgin bir eser oldugunu ileri siiren
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yazilara ragmen;” film, dekor ve oyun bakimindan
tamamen tiyatro etkisi yapan bir nitelikte bulunuyor;
adeta Miinir Nurettin'in sarkilarinin verilebilmesi icin
yapilmis izlenimini birakiyordu. Filmin incelenmesi si-
rasinda edindigimiz intibalar sunlar olmustur®®,

1.

Senaryo : Keloglan, Binbir Gece Masallan ve Ali
Cengiz oyununu ihtiva eden Tirk masallanyla
uluslararasi masallardan derlenmis etkisi bi-
rakmaktadir.

Konunun masalst havasi gliiniimiize ait deyim-
ler, espriler, Karagoz'e kacan sahnelerle bozul-
mustur. (Buna ragmen fillmde Hazim sempatik,
Minir Nurettin de antipatik izlenim birakiyor.
Bunda Miinir Nurettin'in kendi sesiyle gorus-
mesinin ve gorintli sanatina yatkin olmayan
bir ylize sahip olmasinin etkisi var).

Ozgiin senaryosundaki sarki metinleri, az ¢ok
siir zevki olan bir kalem urini oldugu halde,
sonradan Sadettin Kaynak’'in bestelerinde tam
yerini bulamamistir. Vecdi Bingél'in bunlar-
dan bazilarinin metinlerinden esinlenerek yeni-
den gifte diizenledigi anlastliyor.

Kaf Dag1 Padisahi’'nin bir yerde de <Acem-~ ola-
rak sehven anilmasindan da anlasildigina gore,
aslinda Acem Sahi olarak diisinuldigi anlasi-
Iiyor. Cin, Hind ve Acem ugclisi, Douglas Fair-
banks’in ¢evirdigi Bagdat Hirsizi (Raoul Walsh,

195) «Yerli Filmlerimiz-, Yildiz, 1.12.1940, Cilt, 5, Say1 50, sh. 12.

196) Filmi, bir kez 18 Aralik 1869 gunt Tiirk Sinematek Dernc
gi'nde, bir kez de ézel olarak 2 Mayis 1971 gina bir salondu
gordigimiz sirada tuttugumuz notlardan.
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1924)’nda da kullanilmist;; oradan esinlendigi
sbylenebilir.

5. Yine zencilerle Cin Prensesi’'nin gémiilmesi sah-
nesi ve prensesin anlattigl hikaye Binbir Gece
Masallari’ndaki «Yabanci Kafur»un hikayesine
oldukg¢a benzemektedir.

6. Filmde Cin ve Hind hiikimdarlarinin tlkeleri
ve saraylan gosterilirken yabanci filmlerden
alinmis manzaralar goze g¢arpiyor «Marco Po-
lo» ve «Mihracenin Gozdesi» filmlerinden alin-
mig olabilir bunlar...

7. Cin hikimdarinin saraymnin igini gosteren de-
korlar ve oyuncularin tzerlerindeki giysiler bir
operet sahnesindekiler gibidir. Kameranin ol-
dukc¢a hareketli olusuna ve kaydirma (travell-
ing) yontemine bagvurulduguna tamkhk edi-
yorsak da, pek acemice ve sade bir sinema giri-
simidir bu. Dekorlar, Cin sanat1 taklit edilerek
yapllmis basit, 6zenti dekorlardir.

8. Bu arada Cin Veziri'nin sihirbazlik yaptig ma-
garanin da ¢ok beceriksizce «décoré» edilmis
bulundugunu; 6zellikle burada bulunan igi dol-
durulmus bir baykusun giling bir gériinuimde
oldugunu soéyleyebiliriz.

9. Miinir'in ve kizin sarkilar1 gegerken yerli yer-
siz doga goriniumlerinin verilmesi de, bu par-
¢alann fotograflan oldukga iyi oldugu halde,
uygun bir izlenim birakmamaktadir.

Filmde halkin en ¢ok aradig1 sey, kuskusuz, mu-
sikisi olmustur. Sadettin Kaynak’'in besteledigi ve Mii-
nir Nurettin'in okudugu bu sarkilar iginde <Ela Goézle-
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rini Sevdigim Dilber», «<Asigim Baharin Yesil Gozu-
ne», «Zeynebim Uctu Gitti», «Garibiz, Gurbet Bize Artik
Bir Sila Oldu» ve Coban Kizi/Tekin ikilisinin sdéyledigi
«Ben Bir Coban Kiziyim/Hey Daglarn Merali» sarki-
lar: ile yine Miinir'in soyledigi «Yad Eller Ald1 Beni»
ve Hazim’'in son sahnelerden birinde soyledigi alatur-
ka cesnili operet sarkisi filmin agirligini gideriyordu.

Surasi da agikca belirtmek gerekir ki Hazim, mo-
dern bir Keloglan1 andiran roliinde, biitiin sevimligi-
ne ragmen, ¢ok tutarsizdi. Cinku bu Keloglan tipinde
ne Tahir Alangu’'nun kitabinda derledigi hikayelerin
Keloglan';;'"®” ne de Turgut Ozakman'in Riistii Asyali
aracilig: ile radyoda ve sinemada canlandirdig: Kelog-
lan'in havas1 vardi.

Kisacasi, Ipek Film'in sermayesi bu filmle bir kere
daha ziyan ediliyordu.

1968 yilinda Muzaffer Arslan, Sine-Film Kurumu
adina Kahveci Giizeli adiyla bir film gevirdi ise de, bu-
nun Ertugrul'un filmiyle adindan baska higbir ilgisi
yoktur.

21. Nasrettin Hoca Diigiinde, Ipek Fim Kuru-
mu, 1940-43. Yon.: Muhsin Ertugrul ve Ferdi Tay-
fur; Yon. Yd. Necdet Mahfi Ayral; Senaryo : Bur-
han Felek/Necdet Mahfi Ayral; Gor. Yon. Cezmi
Ar/Y. Filmer; Musiki: Sadettin Kaynak; Ses miih.:
Osman Ipekgi; Ses sistemi : Tobis-Klang Film; Kur-
gu: Y. Filmer; Moble: 6. Daire Emniyet Mefrusat
Magazasi; Jenerikleri yazan ve resimleyen: Suavi;
Oynayanlar: Hazim Kormiuke¢li (Nasrettin Hoca),

197) Tahir Alangu, Keloglan Masallar, Keloglan Yayinevi, 1967
istanbul.
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Necla Ontan (Sertel) (Hoca'nmin karisi), Filmde
rol alan diger oyuncular: Sait Koknar, Resit Akif
Giirzap, Kani Kipcak, Sami Ayanoglu, Yagar Ne-
zihi Ozsoy, Sait Kaya, Miifit Kiper, Siikriye Atav,
Muazzez Argay, Resit Baran; ayrica: Sadettin Kay-
nak, Miizeyyen Senar Isil, Zati Sungur, Ferdi Tay-
fur; Cekildigi yer Istanbul.

Filmin Konusu

Bir siinnet diiglin{ dolayisiyla toplananlar eg-
lenir, dans ederken; gocugun Nasrettin Hoca ma-
sal1 istemesi {izerine, Ali Riza Bey ismindeki biri-
si, Nasrettin Hoca fikralarindan diizenlenen bir
masal anlatir.

Bunu izleyerek Sadettin Kaynak, Miizeyyen
Senar ortaya gikarlar; Karagoz oyunu (Karagoziin
Sairligi), Ortaoyunu (Kanli Nigar) ve Zati Sun-
gur'un illizyonizm numaralar gosterilir. Sonra da
Ferdi Tayfur Laurel/Hardy'nin kuklalariyla sive
taklitleri yapar.

Cocuklarin uykusu gelir. Pencerede o6plisen
iki gencin siliieti goriintiirken film biter.

Nasrettin Hoca Diigiinde ilkin Burhan Felek'in

Nasrettin Hoca’'nin «<Hocanin Karisiyla Dilsiz Oyunu»,
«Sofrada Corbadan Agz1 Yanmasi», «<Kul Taksimi/Al-

lah

Taksimi» gibi fikralarindan derledigi «synopsis»in

senaryo haline getirilmesinden olusmus bir film ola-
rak diisiiniilmuistir; * Hazim'in hastalanmasindan do-

198)
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Senaryonun hazirlanmasi dolayisiyla Burhan Felek su go-
risleri acikhiyordu: («Nasrettin Hoca —Senaryo Hakkinda
ifsaatim», Perde ve Sahne, Nisan 1941, say1 I, sh. 12 ve 21):
Nasrettin Hoca kitap olsun, piyes olsun, senaryo olsun, ken-



lay:1 bitirilememis ve daval1 bir duruma gelindikten
sonra bir silire piyasaya ¢ikarilamamis; sonradan mo-
dern béliimleri Ferdi Tayfur tarafindan gekilip Mim-
taz Osman'in Diigiin Gecesi (1933), Hazim'in Kara-
gozin Sairligi (1933), Laurel/Hardy'nin Seytanin Kar-
desleri (Fra Diavolo) (1933) gibi filmlerden olusturu-

di kendini yazmis bir adamdir. Ona istediginden baska se-
killer vermek, onu kendi aleminden, fikralarindan, kansin-
dan, gocugundan, eseginden ayirip herhangi bir vak'aya bir
hadiseye kahraman yapmak tehlikeli bir isti. Bundan irkili-
sim, Nasrettin Hoca'min ruhaniyetinden veya bir milli kah-
raman kisvesine biiriinen sahsiyetinden ¢ekinmekten ziyade,
onun kuvvetini korumak ve Hoca'y: alelade bir adam men-
zilesine indirivermek endisesinden geliyordu.

Senaryo, siiphesiz birgoklarimizin bildigi fikralardan
mirekkeptir. Benim bunlara kendimden ilave ettigim bazi
muhaverelerle, ikinci, liglincii derecede sahnelerden ve fik-
ralarin yukarida séyledigim minasebet baglarindan iba-
rettir.»

«Bugiin i¢ sahneleri Ipek Film Stiidyosu'nda cevrilmekte
olan bu filmin gergi en biylk kuvveti Nasrettin Hoca gibi
bir isme dayanmas) ise de itiraf ederim ki: Bu filmin mu-
vaffakiyeti buyik mikyasta rejisér ve aktérun kuvvet ve
hinerlerine dayanacaktir. Onun igin rejisor ile Hoca roliini
Ustlenmis olan Hazim’'in bu isde ytiklendikleri yik hayli
agirdir.»

«Hoca’min ekranda canlanmasina c¢alistigim karekteri
Hazircevap, hatta zamanina goére de '‘émancipé yani genis
disiinceli, fakirce ve zeki bir adamdi. Cevrilmekte olan fil-
min Hoca'yl bu karakterde gostermege ve filmin mihverini
bu kuvvetli hatlara istinat ettirmeye calistik.»

Necdet Mahfi ise, bize, 1.7.1871 giinli mektubunda sun-
lan yaziyordu: «Nasrettin Hoca'nin senaryosunu ben yaz-
mistim. Filmin gekimi yapilirken Hazim hastalandi... Maale-
sef bu senaryo simdi bende yok.. Hazim, Ipekgilerle mah-
kemelik oldu. Delil olarak, avukatina senaryoyu vermemi
rica etti. Ben de verdim. Bir daha geri gelmedi.»
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larak ve silinnet ve digun sahneleriyle sarkilar, taklit
ve illizyon numaralar: da eklenmek suretiyle, bizzat
Ferdi Tayfur'un ifadesiyle, film sonradan bir «Ipek
Film Melody» olmustur®®

Nurullah Tilgen, bu konuda su bilgiyi veriyor®®

«Muharrir Burhan Felek'in bir eseri olan Nasrettin
Hoca cevrildikten sonra (film) kontrol heyeti tarafin-
dan bazi1 modern hayata ait sahnelerin ilave edilmesi
ve adinin da Nasrettin Hoca Diiglinde olarak degisti-
rilmesi istenmigtir. Film bu gekilde hazirlanmig ve hal-
ka gosterildigi zaman basroli oynayan Hazim Kér-
mukgu, bu degisiklige itiraz ederek sanatinin sifira in-
dirildigini ve sahsimin rencide edildigini ileri siirerek
film sahipleri aleyhine dava a¢mistir».

Filmle ilgili olarak ag¢ilan davanin sonucu hakkin-
da hicbir kaynaktan bilgi alinamadi. Hazim'in vakitsiz
6limu, belki de davanin sonu¢lanmasina elvermemis-
tir.

Ancak filmin kisa bir boluimiint ihtiva etmesine
ragmen, Hazim'in bu filmdeki roli ile bir halk sanat-
ci1s1 olarak Nasrettin Hoca'nin hayatina ¢ok seyler kat-
t181 soylenebilir.

Daha sonraki yillarda filme gegirilen Nasrettin
Hoca'nin hayatiyla ilgili 6teki sinema eserlerinden Ta-
lat Artemel’'in Fuat Rutkay Kurumu adina yoénettigi ve
basroliini tistlendigi Nasrettin Hoca (1954) ile Yavuz
Yalinkilicin Erten Film Kurumu adina yoénettigi ve

199) Bkz. «Yeni Tiirk Filmleri», Perde ve Sahne, Haziran 1943,
No. 2, sh. 14.

20¢) «Turk Filmciligi —Diinden Bugiine (1915-1953)», Yildiz, Sene
2, say1 32, 1 Agustos 1953, sh. 25.
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bagroliini Ismail Diimbilli’'nin oynadig1 Nasrettin Ho-
ca (1967) ve bir de Faruk Ken¢'in yénettigi Nasrettin
Hoca ve Timurlenk (1954) filminde canlandirilan Nas-
rettin Hoca, sirf Hazim Kérmike¢i'nin ¢izdigi kompo-
zisyon dolayisiyla, ilki ile kiyaslanamayacak bir du-
zeyde kalmiglardir.

Mubhsin Ertugrul’'un ipek Film Dénemi’'ndeki film-
ler temel bakimdan iki ana kategoriye aynlabilir. 1)
Dramlar; 2) Komediler.

Daha ilk bakista komedilerin «eglence filmi» nite-
likleriyle sayica agir bastigl goriulmektedir.

Azinhkta da kalsalar, dram filmleri bu dénemde
Muhsin Ertugrul’'un sanat¢i yanmin vurgulayan, kome-
di filmleri ise bu yam zedelemis olan ¢alismalard.

Dram filmlerinden o6zellikle gercek Kurtulus Sa-
vagt filmlerinin ilki olan Bir Millet Uyamyor (1932),
bilhassa son boélimleri agiklamali belgesel filmlerle
pekistirilmis yénu ile, kendisinden sonra gelen Kurtu-
lus Savasgi konulu filmlere «prototype» olusturdugu gi-
bi; Istanbul Sokaklarinda adh eseri de, daha ¢ok, Gegis
Doénemi'nde ve Sinemacilar Dénemi’'nin ilk on yilinda
gorilen melodramlara érnek olmustur. Ama dagimk
senaryosuna ragmen melodram olarak Turkiye'de ya-
pilmis higbir film, Istanbul Sokaklarinda filmini gece-
memistir.

Aysel, Batakli Damn Kiz: ise, koy filmlerinin ilk
o6rnegi olarak yine bir bagka «prototype» olusturur.

Ertugrul’'un 1940’larda Ipek Film hesabina gevirdigi
diger iki dram, ele alinan konu ve oynanis bakimindan
yine melodrama doénismis; Sehvet Kurbam umulma-
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dik bir begeni ile karsilanmisken; Kiskancg, tutarsiz ve
sevimsiz bir melodram niteligine birinmistur

Ertugrul, Bir Millet Uyaniyor'la, hele bas eseri olan
Aysel, Bataklh Damin Kiz1 ile ulastigl ¢izgiye tim sa-
nat hayatinda bir daha ulasamamastir.

Komedilere gelince, bunlar kendi biinyesi iginde,
Muzikli komediler (operetler)», «Tarihi komediler»,
«vodviller» ve «salt komediler» olarak béltiimlere ayri-
labilirler.

Bu tirin «mizikli komediler» bolimiu, gogunluk-
tadir. Bunlarin icinde Karim Beni Aldatirsa ile Cici Ber-
ber’in 6zel bir yeri vardir. En ¢ok da Hazim Koérmiik-
¢i ve I. Galip Ercan’in yarattigzn kompozisyonlar ve
«agiza yatkin» mizikleri yuzinden tutunan bu eserle-
rin disindaki operetler; konular, oyun bi¢cimi ve mu-
zikleri bakimindan bir gesit «yabancilasma» duygusu
uyandirdigindan pek basarih olamamislardir

Bu operetlerde miizikleri, Kapogelli yonetiminde
bir orkestra klasik tarzda, aynen operet orkestralarin-
da oldugu gibi icra ediyor; bu orkestranin kimi vakit
piyvanodaki Muhlis Sabahattin'e eslik ettigi de gorilui-
yordu.

Operet filmlerinin Sehir Tiyatrosu'na bagh revi-
leri, Celal Bulkat'in yonetiminde, en ¢ok Karim Beni
Aldatirsa ve Cici Berber'de yer almis; Sennett’in «Bat-
hing Beauties» adiyla plaj guzellerini gulduri filmle-
rinde kullanisinl andiran (ama ne de olsa sesli sine-
manin ve ileri teknigin katkisi ile gelismis) bir tutum-
la operet filmlerini pekistirmigtir®",

201) Aym fikri paylasmasl bakimindan bkz. Ozén, Tirk Sine-
mas: Tarihi, sh. 97.
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Tarihi komediler ise, Cumhuriyet kusaklarini bile,
binyelerinde sakladiklar: taslamanin agirlig: ile inci-
tecek nitelikleri bakimindan, géz kamastiran mizan-
senleri bulunsa da, basarili olamamislardir.

Salt komedi dedigimiz tirde yalniz Nasit Dolan-
diric1 vardir; ama uzerinde konusulmayacak kadar
onemsiz bir filmdir bu.

Bunlarin disinda kalan yine sarkili vodvillerle, sar-
kil dramlar veya masal veya «potpourri» filmleri, Muh-
sin Ertugrul’un filmolojisine bir katkida bulunacak ka-
dar onemli degildir.

Muhsin Ertugrul bu dénemde de Kemal Film D6-
nemi'nde oldugu gibi, filmlerin senaryosundan ¢ekimi-
ne hatta kurgusuna kadar®? her seyi ile kendisi ug-
rasmakta; Cezmi Ar'a hangi gériisle kamera acilarini
kullanacagini, nasil gergeveleme yapacagini uzun uzun
tanimlamakta; Kemal Necati Cakus, Necdet Mahfi, Sa-
dik Tarlan ve Yoakim Filmeridis'ten Migo’ya kadar bu-
tin idari ve teknik yardimcilarina prodiksiyon amirli-
gi, kurgu ve benzeri laboratuvar islemlerini géstermek
te;™ Mumtaz Osman’a senaryo yazmasini, Kemal Ne-
cati Cakus ve Necdet Mahfi'ye dekupaji 6gretmekie ve
uygulamalanm izlemektedir. Bu ¢alisma yontemi ile
Muhsin Ertugrul’un érnek bir yénetmen olduguna sup-
he yoktur.

Ama Ertugrul tiyatrocudur ve tiyatrocu olarak bu
déneme de damgasini vurmustur. Kimi dram filmle-

202) Muhsin Ertugrul'un bize yazdigy 6 Mart 1872 giinlG mek-
tuptan.

203) Osman Ipek¢i'nin bize yazdign 2 Mart 1872 giinli mektup-
tan.
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rinde oOzellikle dis ¢ekimlerde yer yer sinema yontem-
lerinin kullanildigina rastlasak da; ¢cekim ve oyun ba-
kimindan tiyatrocu olarak kalmistir. Ozellikle ¢ekim
bakimindan ¢ogunlukla gesitli goriis ve kamera acila-
rindan film ¢ekmemis olmasi; ¢esitli planlar elde et-
mek lizere karsidan ¢ekis yontemi kullanmasi; kaydir-
maya sik sik bagsvurmaksizin ¢ekilen sahnelere tiyatro
veya operet seyreden seyirci goziiyle bakmasi; boyle
olunca da istenen ritmi elde edememesi onun titiz ¢a-
lismalarin1 her zaman «vurgulayici» nitelige kavustu-
ramamistir.

Bu dénemin 1938’den sonraki yillara rastlayan ¢a-
lhismalannda, daha o6nce de belirttigimiz gibi, Ertug-
rul’'u yorulmus bir usta olarak gériiyoruz.

1938'den sonraki filmleri artik ipekgciler'e fazla ge-
lir saglamiyor;* Gegis Dénemi'nin gen¢ yoénetmen-
lerine ilgi artiyor; o da filmlerini ya yardimcilarina bi-
rakiyor ya da kendisini izleyecek olan 6grencilerine ta-
mamlatiyordu.

Muhsin Ertugrul sinemay: birakmak istiyor; fakat
sinema onu birakmiyordu.

3. DIGER KURUMLARA YAPTIGI FILMLER

1. Yayla Kartal, Halk Film Kurumu, 1945. Yon.
Muhsin Ertugrul; Yon. Yd.: Necdet Mahfi Ayral;
Prod. Amiri Sadik Tarlan; Sen.: Necdet Mahfi
Ayral (Faruk Nafiz Camlibel'in ayn1 adl1 oyunun-
dan); Dekor: Adnan, Rahmi ve Cemal; Makyaj
Miifit Kiper ve Riza (Tiiziin); Giysi: N. Nihat; Mo-

204) Osman Ipekc¢i'nin ayn1 mektubundan.
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bilya Osman Erdem; Mizik Sadettin Kaynak;
Gor Yon. Yoakim Filmeridis; Ses mih. Osman
Ipekci; Kurgu Muhsin Ertugrul; Dublaj yén.:
Mahmut Moraly; Jenerik Stavi; Oyn. : Hadi Hiin
(Resit), Cahide Sonku (Nermin), Vasfi Riza Zobu
(Hacivat Hasan), Mahmut Moral1 (Refik), Necla
Sertel (Hatice Yenge), Perihan Cakil (Tedd) (Me-
lek), Nevin Seval (Nesteren), Stavi Tedi (Tur-
gut), Gilistan Gilizey (konsumatris), Resit Baran
(haci1 aga), Yasar Nezihi Ozsoy, Mimtaz Ener ve
Behzat Butak; Cekim yeri: Bursa, Muhittin Pasa
Ciftligi; Istanbul, Stiiddyo ve Sehir Komedi Tiyat-
rosu; Ik gésterim : 18 Arahk 1945, Ipek ve Saray
sinemalar1, Istanbul.

Filmin Konusu

Resit, yengesi Hatice ve yegeni Melek'le yari
hissesine sahip oldugu bir ciftlikte yagsamaktadir.
Ama go6zu iste degil, tirkd cagirmada, hissi dis-
ler kurmadadir.

Bir gin ciftlige, arabalar1 yolda kazay: :gra-
mis Salas Tiyatrosu oyunculart diiser. Res..'teki
ses gtlizelligine hayran olurlar. Resit de kumpan-
yada bulunan Nermin'e...

Ciftlikten ayrilirken Nermin, Resit'i kasc™a-
daki konserine caginr. Resit kasabaya gid wce
Nermin’'le gorusur ve onlara katilmaya karar ve-
rerek ciftlikten ayrlir.

Bir siire tasralarda ¢alistiktan sonra kumpan-
yanin basinda bulunan ve kendisini seven Hacivat
Hasan’i birakan Nermin, Resit'i Istanbul’a getirir;
bazi gevrelere tanitir.
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Resit'in sesi Istanbul icin ilging, séyledigi tir-
kiler yepyenidir. Resit Istanbul’da tutulur «Yay-
la Kartali» diye anilir. Buyliyen bir ¢1§ gibi inu
artar.

Nermin sanatim1 birakmis, onu yetistirip ta-
nittiktan sonra Resit'in gélgesinde yasamava razi
olmustur.

Hacivat Hasan 6lmiis, kumpanyasi dagilmis-
tir. Bir giin Refik, Nermin'i ziyaret ederek, simdi
cevresi bulunan bir unlu kisi olduguna goére Re-
sit’'in kendisine bir is bulmasini rica eder; bu ara-
da Nermin de bahtsiz oldugunu, Resit’te aradigini
bulamadigin1 anlar.

Resit eve gelince Refik'le goriisiir ve ona bir
barda sef-garson olarak is bulur.

Resit sosyete ile tanismis; bu arada zengin
Nesteren hanimefendi ile iliski kurmustur, Nes-
ter n yaptig1 bir tartisma sonucu kiskang nisanlisi
T rgut'tan ayrilmis; Resit'le disip kalkmaya bas-
amigtir.

Resit artik eve ya ¢ok gec gelmekte ya da hig
gelmemektedir. Bir gin Nermin'i ziyaret eden
Nesteren, Resit’i tiim olarak birakmasi icin ona
yiklice bir para teklif eder. Ama Nermin, Neste-
ren’e herseyin para ile satin alinamayacagini 6g-
retir.

Resit eve dondigi zaman bu durumu kendi-
sine agiklar ve onu, gercek degerine, bir paraya
sattigam séyler. Bundan sonra da evden ayrilir ve
gider Refik'in sef-garson oldugu «Beyaz Tavsan»
barinda sarkicilik yapar; kendini ickiye verir.



Gecirdigi hayat, ashnda mizik dagarcigl za-
yif yetenekleri sinirh olan Resit'in gittikce sdnme-
sine ve aranmamasina sebep olur. Bu durumda
Nesteren de ondan sogur. Artik piyasanin aran-
mayan bir sanatgis1 haline gelen Resit de ondan
kopar ve onu eski nisanlisina birakir.

Yaptig1 buyik yanhishg anlayarak Refik ara-
cilig ile barda Nermin'i bulur. Ama artik ¢ok geg-
tir Nermin onun kendisinden umudunu kesmesi
icin ilk defa konstimasyon yapmak {izere bir ma-
saya yonelir ve Resit'e de koye dénmesini salik
verir.

Resit Nermin'in soziinii tutar ve kdéyline do-
nerek yengesine ve ilk goz agris1 Melek'e kavusur.
Yayla Kartali, 1944-1945 tiyatro mevsiminde Sehir
Tiyatrosu'nda Sami Ayanoglu'nun yonetimi altinda oy-
nanmis Faruk Nafiz Camhbel'in bir oyunudur. «Sah-
ne romani, 3 perde, 4 tablo» olarak sunulan oyun, sah-
neye getirmek istedigi her tipe kendi kisiliginin dam-
gasim vuran, onlar1 kendisi gibi konusturan bir sairin
eseri olmustu®?

Gergekten Faruk Nafiz bu oyununda ciftlikte ye-
tismis bir delikanhyi, bir bar kadinim1 sanki yiuksek

205) Bkz. Ibrahim Hoyi, Yayla Kartali, Perde ve Sahne 1 Subat
1945, say1 30, sh. 4, 5 ve 18. Yayla Kartal'min bu gosteri-
minde rol bélumi séyleydi: Necla Sertel/Saziye Moral (Ha-
tice), Samiye Hun/Perihan Cakil (Tedi) (Melek), Cahide
Sonku/Nezihe Bilge (Becerikli) (Nermin), Nezihe Bilge
(Melahat), Nevin Akkaya (Nesteren), Hadi Hun/Kani Kip-
cak (Resit), Talat Artemel (Hasan), Mahmut Morali (Refik),
Kani Kipcak (Turgut), Ibrahim Delideniz ve Miimtaz Ener
thaciagalar). Tiirk Tiyatrosu, yil 18, say1 176, (15 Arahk
1044)
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kilturld, aydin kisilermis gibi duygu ve fikir ylukla
bir edayla konusturuyor;®® yine de Faruk Nafiz'i din-
lemis olmak i¢in gelen seyirciyi hazdan hazza surik-
Hiyordu®”.

Necdet Mahfi Ayral'iln oyundan cikardigi senar-
yo ise, esas oyun metnini bir roman, bir siir olmaktan
kurtanyor; fakat senaryo degil, gercek bir oyun metni
durumuna sokuyordu. Bu yluzden sinemadan cok ti-
yatroya yatkin bir duruma gelmis olan metin, bu ha-
liyle sinemaya uygulaninca ortaya c¢ikan filmin de si-

206) Mesela, 1. perde, 2. tabloda:

Refik Takdim edeyim... Bizim Edebi Temagahane nin bag
artisti, kumpanyamizin géz bebegi, akordeon pren-
sesi, dans yildizi Nermin Hanim.

Regsit Bunlarin hepsi Nermin Hanim mi? Oyleyse ken-
disini doért defa selamlamali.
2. perdenin 1. tablosunda.:

Nermin: Beni siirikleyen kuvvet, kendini bir hadiss sek-
linde gosteren kaza ve kaderdir.

Resit Zavalll kaza ve kader... Yer yilziindek: sucglularnn
en masumu... Kendimizi akilca, viicutca biraz yor-
mak suretiyle oOniine gegebilecegimiz felaketleri
kendi ihmalimizle bagimiza topladiktan sonra mes’
uliyetini omuzlarina yikledigimiz maddesiz kuv-
vet...

Nermin: Hayir, 6yle diigiinme.... Kaza ve kader bazen se-
nin tesadiuf ettigin gibi bir kadin, bazen benim
karsilagtigim gibi bir hadise olarak tecelli eder.
Netice bir olduktan sonra esaslardaki farkin ne
hikmiu kalir? v.b.

207) Bkz. Ibrahim Hoyi, a.g.y. ve Rakum Calapala, «Yayia Kar-
tali», Yildiz, Cilt 14, sayr 162, 1 Kasim 1945, sh. 4.
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nemadan ¢ok tiyatroya benzeyecegi kendiliginden an-
lasihyordu®®,

Oyun olarak Yayla Kartal1 kusurlu bir eserdi. Fa-
kat bu «sahne romani»nin filme alinacak bir senaryo
icin olaganiistii degerde pasajlarni bulunan kusursuz
bir konusu vardi. Buna inanan Muhsin Ertugrul, sah-
nede rol alan Talat Artemel] yerine Vasfi Riza'yl, Kani
Kipcak yerine Stiavi Tedd'yd, Nevin Akkaya yerine Ne-
vin Seval'i oynatarak; geri kalan énemli rolleri de yi-
ne tiyatrodaki arkadaslarina dagitarak filmi cevirdi.

Ama film dis sahnelerinin gizelligine, fotografla-
rinin ¢ekiciligine ragmen i¢ sahnelerinin ¢ekimi, 6zel-
likle tiyatroyu andirir oynanis tarzi bakimindan «per-
deye getirilmis tiyatro eseri» olmaktan kurtulamadi®”

Dis gekimleri, biyik ¢ogunlugu ile Bursa'da, Mu-
hittin Bey Ciftligi'nde gercgeklestirilen filmin, i¢ gcekim-
leri Istanbul’da stiidyoda tamamlandi.

Bu kez de filmin mizik ylikinin agir olmasina
dikkat edilmisti. Ashinda melodrama doéniistiirilen bir
dram niteligindeki film, béylece miuzikle desteklenince
halktan umulan ilgiyi gérecekti.

208) «Aym1 zamanda piskin bir muharrir olan sair, dasunmis
demis ki: —dram, komedi, sanat. Bunlarin hepsi laf!.. Bizde.
bizim yilizde seksenimizin i¢inde yagayan tiyatro, tulaat tiyat-
rosudur. Halk hala sahnede Kel Hasan) arar. Oyle ise gelsin
bir tuldat tiyatrosunun elemanlar! Onlar1 almis. Birinci per-
denin ikinci ve lg¢lincii tablolan tamamen bu hava igindedir.
Hatta rejisor de aym havayl tamamlamak i¢in olacak, sah-
nede dekor yerine daha ¢ok resimli perdeler kullanmisti»
(Calapala, a.g.y.).

209) Zahir Guvemli, Sinema Tarihi, sh. 252.
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Filmin Muhsin Ertugrul’'un daha o6nceki tutulan
filmlerindeki ragbeti géormedigi siiphesiz olmakla bir-
likte, saglanan mizik desteginin de gereken tutarhhg
goéstermemesinin bunda roli bulundugu aym derecede
kesindir

Filmin alaturka miizigini Sadettin Kaynak beste-
lemis; sarkilari Necmi Riza Ahiska okumustur. Bu sar-
kilarin bir bélimi doga karsisinda okunmus; birgogu
da Yayla Kartalh adi verilen bir mizikli oyunun de-
korlan o6nunde...

Sarkilar igerisinde, «Sararmis Cigegim, Yuvasiz
Kusum~», «Leyla Turkiisii» gibi Necmi Riza'nin okuduk-
lar1 disinda «Tamburamin Ince Kivrak Beli Var» ve
«Ey Gonul Bir Derde Dustik» gibi Vasfi Riza’nin oku-
dugu, Necip Celal'in Uinla «Mazi» tangosu gibi Cahi-
de’'nin okudugu parcalar da var.

Filmde alaturka mizikleri Sadettin Kaynak yéne-
timinde Hasan Tahsin (tambura), Nubar (keman),
Yorgo tpiyano), Edip (ut), Cemal (gello), Stukri (klar-
net); Taluat Mizikasi’'nda Vahram Abrak (kornet),
Haralambo Biilbiil (keman), Mehmet Kaykag¢ (klar-
net), Mustafa Yukselir (trombon), Mustafa Tumer (da-
vul) calmus; alafranga muzigi de Necdet Koyutirk yo-
netiminde Misak Perker ve Cabir Sereftug icra etmis-
tir®™

Suras:1 kesinlikle belirtilmelidir ki, Resit'in agzin-
dan koy tiirkiileri dinlenecek yerde cogu zaman, bu
tir musiki ile ilgisi olmayan, daha ¢ok <«harci alem»
sarkilan dinlemek doyurucu ve inandirici olmamistir.

210) Necdet Ayraln c¢alisma notlarindan.
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Filmde fon miuzigi olarak zaman zaman Chopin’
den Grieg’'in Per Gynt'iinden plak muzikleri kullaml-
mastir.

Biitiin bunlara ragmen, filmde, 6zellikle dig sah-
nelerin ¢ekimi dolayisiyla <kaydirma» (travelling) ve
turla firsatlar kullanilarak «geriye dontig» (flash -
back), «iiste bindirme» (sur-impression) ve (hedef dii-
zenlemeli gecis bigiminde) <noktalama» tekniklerinin
kullamildigr gorulmektedir.

Boyle oldugu halde, filmin i¢ sahneleri, 6zellikle
Yayla Kartah revistinin oynandigini gosteren sahne-
ler, gerek dekor, gerek 151k, gerekse musiki bakimin-
dan filmin en zayif boliimlerini olusturdugu gibi uzun
diyaloglarla gegcistirilen ve oyun bi¢imi yoniinden he-
men timuyle tiyatroyu hatirlatan niteligi bu ustunlik-
lerini gabucak unutturuyordu.

Hadi Hiin’in oyunu sikintih, bardaki hac1 agalar
bayag); buna karsihk Cahide Sonku en iyi durumun-
da olmamakla birlikte, fizik gtizelligi ve yasadig dra-
m1 «sophistiquée» bir tavirla karsilamas1 bakimindan
oldukga etkili idi.

Cahide bu filmde bir kere daha bar kadini rolua
oynuyor; ama ilkinde «<mes»um», duygusuz, kota bir
bar kadini iken; bu kez, alabildigine duygulu ve ken-
dini harcayan bir kisiligine biirtintiyordu.

Tam Ertugrul’'un tiyatrocu ruhuna uygun bir ko-
nu olusturan Yayla Kartah, zaten baska nitelige btiiru-
nemezdi.

Yayla Kartali'nin 1968 yihnda Arzu Film adina Ul-
ki Erakalin tarafindan gekilen bir diger versiyonu var-
dir. Faruk Nafiz'in oyunundan Burhan Bolan'in yeni-
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den kaleme aldig1 bir senaryoya dayanan film, konu-
nun akis1 bakimindan o6zellikler tasimakla, sinemaya
daha yatkin bir yontemle yapilmis olmakla ve fotograf
ve teknik bakimindan ilk ¢eviriminkinden daha tstin
bir nitelikte bulunmakla birlikte; iyi oyuncu se¢imi ya-
pilamamas: (Nuri Sesiglizel ve Yildiz Tezcan) sebebiy-
le degerinden ¢ok sey yitirmis; Ertugrul’'un oyunun ru-
huna olabildigi kadar bagh kalarak yaptig uyarlama
da canhhk bakimindan degilse de, 6z bakimindan da-
ha etkili bir nitelikte gérilmustir.
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2. Kizzilirmak-Karakoyun, Dogan Film Kurumu,
1947. YOon.: Muhsin Ertugrul; Yon. Yd. Necdet
Mahfi Ayral; Prod. Amiri: Sadik Tarlan; Sen. Er-
cimend Er; Gor. Yon.: Yoakim Filmeridis; Ses
Ara Cilaciyan; Filmi hazirlayanlar Orhan Atade-
niz, Diyamandi Filmeridis, Apostol Aleksiyadis,
Izzet Kandemir; Makyaj Kadri Ogelman; Miizik-
leri diizenleyen : Muzaffer Sarisézen; Oynayanlar:
Nevin Seval (Hatce), Perihan Yanal (Zehra), Beh-
zat Butak (Hiiseyin Aga), Vasfi Riza Zobu (Fer-
hat), Hadi Hin (Coban Selim), Mahmut Moral:
(Saban), Miumtaz Ener (Ali Aga), Halak Saric
{(Mehmet); diger rollerde: Nafia Arcan, Kadri
Ogelman, Resit Baran; Cekim yeri: Bursa, Kara-
cakoy (Bogaz mevkii, Dombay Cukuru, Kusakli-
kaya), Samsun, Bafra (Kizilirmak); Istanbul, Sey-
fibey Ciftligi (Istinye) ve Balaban Ciftligi.

Filmin Konusu

Bir ylrik obasinin beyi olan Hiseyin Aga'nin
kizi1 Hatcge, livey anas1 Zehra'min gekilmeyecek de-
receye varan zulmi ve tahriklerine kars: avuntu-



yu Coban Selim’in namuslu sevgisinde bulmus-
tur.

Selim’i aganin karis1 Zehra da sevmektedir.
Zehra, bir giin, cobana, duydugu sevgiyi aciklar;
fakat Selim, bu haram sevgiyi kabul etmez.

«Deryadil» bir halk filozofu olan Ferhad'in
akillica girisimi, gobanla bey kiz1 arasindaki ilis-
kiyi agiga vurarak Selim'i kovdurmaya galisan Sa-
ban’in entrikasini onler. Ferhad evliligin gercek-
lesmesini agir bir sarta baglatir : Coban ti¢ gin
tuzla beslenecek koyunlar irmaktan su igirmek-
sizin gecirirse, Hatge'yi alabilecektir.

Selim kavalinin biyiili nagmeleriyle beklen-
medik bir mucize yaratir : Koyunlar, hatta inatq
Karakoyun bile, kavalin sesine kapilarak su igme-
den irmaktan gegerler.

Zehra ve Saban, cobanla evlenince Hatge'nin
anasindan kalan miras1 alip gotiirecegini diisiine-
rek, bunu énlemek (izere, onu 6ldiirmeyi kararlag-
tirirlar. Bir geyik avinda Saban’in gizlice attig: bir
kursunla yaralanan Selim, hadiseyi kazaya yorar.

Girisimlerinin basarisizhigln Zehra ile Saban’i
baska duzenlere yo6neltir. Hiiseyin Bey'in ti¢ bin
altin borglanmis oldugu Ali Aga’'yr kiskirtirlar.
Otedenberi Hatce'yi ogluna almay: tasarlayan Ali
Aga, Hiseyin Aga’'y1 sikistirir... Ug glinde kiz1 ver-
mezse, mahkemeye basvuracagini séyler. Selim,
agasini kurtarmak icin sevgisinden vazgeger.
Boylece Ali Aga'nin oglu Mehmet’'le Hatge'nin du-
giin hazirliklan baslar. Digin glini kiz, obasin-
dan alinip kasabaya gétiiriilmekte iken; gelinin at1
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tam Kizihirmak képriisinin ortasina gelince ¢o-
ken képri yuzinden gelin alayl sulara gémuliir.

Gelin, kendisini kurtarmak isteyen c¢obanin
artik «<namahrem» olmus elini tutmak istemeye-
rek bogulur.

«Sevdigi kiz ugruna dereden koyunlar: kaval zoruy-
la su icirtmeden geciren ¢oban»la ilgili <Karakoyun Ef-
sanesi» ile; «<Irmaktan gecerken yikilan koépriden dii-
serek sulara gomiilen gelin» efsanesi ustaca birbirine
kenetlenerek yazilan bir senaryodan gerceklestirilen
film, Ertugrul’'un yeni bir tir denemesini de ortaya ¢i-
kariyordu Yériklerin hayati... Bu Aysel, Bataklh Da-
min Kizi'nda denedigi kéy hayatinin bir baska yoéni-
ni yansitacakti. Bu amacgla Bursa'da ve Samsun'da
mahalli galismalar yapildi; asir1 harcamalar ve feda-
karhklar goze alhndi. Filmin bas kadin oyuncusu da
Muhsin Ertugrul’un énemsedigi filmlerde basrole ¢i1-
kardig1 Cahide Sonku olacakti. Tam Bursa'ya dogru
yola cikilacagl sirada Cahide agir hastalandi. Bu roli
Nevin Seval'a verdiler.

Muhsin Ertugrul’'un bu filmi, diger birgok filmleri
gibi, tivatrodan alinan bir konuya degil; 6zgln bir se-
naryoya dayaniyordu. Fakat yontem olarak yanls bir
yol tutturdu Bir turli vazgecemedigi Sehir Tiyatrosu
oyunculanyla filmi gevirdi. Ertugrul sinemay bir tir-
Ii kendi sartlan icinde kabul edemiyor; onu boyuna
tivatronun goélgesi altinda tutuyordu.

Bu yiizden Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, Hadi
Hiin, Perihan Yanal gibi tutunmus tiyatro oyuncula-
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nyla gevrilen film, sonunda «tiyatromsu» bir renge bu-
lanmis olarak ortaya gikt1®'".

Ertugrul, yine dis gekimlerde basar1 saghyor; ge-
nel planlarin yaninda diger gesitli planlari, hatta ay-
rintili planlar1 deniyor; ikili, dértla diz ve boy g¢ekim-
lerinden bas cekimlerine kadar turli gekimler uygu-
luyor; fakat «<kaydirma» (travelling)’'y1 geregince kul-
lanmadig igin, gerek kamera hareketleri, gerekse
oyuncularin hareketleri bir sinema teknigiyle ele alin-
maktan uzak bulunuyordu.

Filmin bir parga tutarh yéni, musikisi idi. Bu mu-
zigi, halk turkulerinden derleyen Muzaffer Sarisézen,
yararl bir calisma yapmis; ama uygulamada bu ¢alisg-
ma, geregince degerlendirilememistir. Filmde bir yan-
dan Sansozen'in derledigi «Cigcekdagl», «Karakoyun»,
«Kizihirmak», «Bulbuller Dugin Eyler», <Menekse Bul-
dum Derede», «<Su Daglarin Cigekleri Solmasin», «<Ekin
Ektim Gul Bitti», «Elleri Kollar1 Kinali» gibi turkuler
tek tek ya da koro ile sdylenirken; beri yandan Vasfi
Riza Zobu, filmde, saz sairi olarak ustlendigi rol ge-
regi «Penceresi Yesil Boya», «Supurgesi Yoncadan» gi-
bi turkuler, «Yigittir Huiseyin Yoruk Beyidir» gibi de-
yisler séylemekte idi. Ancak Vasfi Riza bu tiirkuleri
kendilerine has bir agizla degil; bir cesit tekke muzigi
veya Karagozci agziyla séyliyor; sesinin guzelligine
ve usule uygun okuyusuna ragmen; bu tutumu, filmde
yaratilmak istenen havaya uygun dismuyordu.

Yukaridaki tirkulerle «Giydigim Aldir» ve «Nasip
Olsa Ben de Gitsem Yaylaya» girisli turkiiler de bazen

211) Burada Perihan Yanal'in tiyatro agisindan da olsa «Zehra~
roliinde, her seye ragmen, istin bir kompozisyon ¢izmig
oldugunu belirtmek gerek.
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alaturka korodan, bazen de Mefharet Yildirim ve (6zel
likle Coban'in séyledigi sarkilarda) Necmi Riza Ahis-
ka tarafindan séylendigi i¢in film boyunca her zaman
tam folklor miziginin ruhu yasatilamiyordu®?

Boylece oldukga elverisli bir konuyu isleyen tu-
tarli bir senaryodan, ¢ok istedigi halde, Ertugrul, ge-
regi gibi bir film gikartamiyor; cogunlukla basarili sa-
yilamayacak bir gergeklestirmenin turinuni ortaya
koyuyordu®?.

212) Necdet Mahfi Ayral'in calisma notlarindan alinan su adlar,
bu filmin musiki icracilarimin hangi nitelikte bulundugu
hakkinda bir gériis saglayabilir: Mefharet Yildirnm, Can
Aksit, Yasemin Esmergiil, Zeynep Sézen, Semiha Cosar,
Dirdane Giiler, Suzan Giiven, Erciiment Batanay, Necdet
Gezen, Kadri Sencgalar ve bunlarin yaninda gerc¢ek folklor
sanatgilari : Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkci v.d.

213) Bu film ustine bazi kaynaklarda yamltic1 bilgilere rastlan-
migtir. Mesela Zahir Guvemli, «Kizihrmak - Karakoyun, Ana-
dolu'nun Istanbul’dan gériinisiine gizel bir ornek teskil
ediyordu. Piril pinil diktirilmis koéyli elbiseleri iginde mo-
dern makyajli Sehir Tiyatrosu artistleri, kaval sesleri ara-
sinda bir halk efsanesini canlandirmaya ugragiyorlardi. Sah-
neler uzun, oyunlar hareketsiz ve durgundu. Tabiat man-
zarlan ne dekor olarak, ne de eserin psikolojisine bir sey
ekleyecek sekilde degerlendirilmisti. Yalmz, arasira goste-
rilen bir karakoyun, Kizihrmak'taki 6lim olayini sembolle
ifadeye ¢alisiyordu» (Sinema Tarihi, sh. 252, 253) bi¢iminde
gérusunit agikladiktan sonra: «1845 yilinda.. Hadi Hin,
bir halk masalindan konusu alinan Kiziirmak Karako-
yun'la... rejisérlige basladi» (idem) diyerek yanilgiya di-
siyor; aym yamlginin bir baska cesidini de Nijat Ozén
«ayn1 kusurlar (Ertugrul’un sinema anlayisi ve folklor 6ge-
lerinin nasil kullanilacagindan haberi olmayis1)) Kizilirmak -
Karakoyun'da da géruldi; (bir de) bu kez (Mimnir Nuret-
tin) Selcuk’un yerine sarkici Suzan Yakar (Rutkay) geg-
misti ve onu aratmiyordu» agiklamasinda yinelivordu. Adi
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Kizxhrmak-Karakoyun'un ikinci versiyonu Dadas
Film Kurumu adina, 1968'de Litfi Omer Akad tarafin-
dan cevrildi.

Ilkin Vedat Kamil Mutlu'nun hazirladig: bir se-
naryodan hareket eden Akad, ustaca bir yéntemle fil-
min dekupajini (gekim senaryosunu) hazirladi. Bun-
dan sonra yériklerin yasayislarmi yerinde inceleye-
rek, filmdeki konusmalarda kullanilacak agizi1 ve tir-
kileri tespit etti.

Film izlendigi zaman bu agzin ve turkilerin 6zel-
likle Pir Sultan Abdal'in deyislerinden derlendigi an-
lasiliyordu. Tirkileri de Abdullah Baysu diizenlemis;
Orhan Gencebay adindaki yetenekli bir geng, saz es-
liginde séylemisti®"®.

Akad, Muhsin Ertugrul'un yararlandiga senaryo-
dan ana temanin disinda, yani Yértik Beyi'nin kizim
¢obana vermek istemesi, ancak araya imkansizliklarin

gecen yazarlari yanilgiya ugratan kaynagin, Yerli Film Ya-
panlar Cemiyeti'nin 1946 yilinda yayinladigi Filmlerimiz adli
brosur oldugunu saniyoruz. Bu brogiirin iginde bulunan
Halk Film Kurumu ile ilgili sayfada goérilen iki filme ilis-
kin bilgilerin karigmis olmasi, bunun nedeni olsa gerek...
Oysa, Muhsin Ertugrul, bize yolladigl 18 Mart 1972 ginli
mektupta, «Halk Film'de kendisinin Hadi'ye devrettigi film
olmadigini», 5 Ocak 1973 ginlii mektupta da, <Hadi Hiin'in
hi¢bir filmde asistam1 olmadigini» bildirmekte; bodylece
Kizahrmak  Karakoyun'u Ertugrul'un baslayip yine Ertug-
rul'un bitirdigi anlasilmaktadir.

214) Filmde Gencebay’in okudugu «Bana giil diyorlar, neme gii-
leyim?», <Kerbela ¢ollinden bir koyun geldi», «Benim kuzum
kuzularnin beyidir— Karakoyun yliregimin yagdir» gibi
turkiilerle; koronun soéyledigi «Kizilirmak» tlrkiisi filmin
havasina tam anlamiyla uyuyordu.
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girmesi temasinin disinda ,ayrintii olarak hemen hig-
bir sey almamis; yeni bastan kaleme aldig1 ¢ekim se-
naryosunda : Erenler Meclisi denen bir divan kurdura-
rak yoksul ¢obanla anli sanh yoriik beyini esit haklar-
la bu divan 6nune gikarttig1 gibi, aganin oglu Ahmet’in
oglu Ahmet'in karakterini iyice belirtebilmek i¢in onun
bir icki ve kadin oynatma (oturak) alemindeki tipik
davranisiyla filme unutulmayacak bir sahne eklemis;
ozellikle koéprinin yikihsy Gstine kullandigyr teknik,
sinemamiz bakimindan bir yenilik olmusgtur®™.

Litfi Omer Akadin istiin sinema anlayisi, filmin
her karesinde kendini belli ediyor; oyuncularnn segi-
minden®® kamera imkanlarin en iyi sekilde degerlen-
dirilmesine kadar; perspektif diizeni, gergevelemeden
«chiaro-oscuro»nun en tstiinlinu veren fotograf dize-
nine kadar ne aranmirsa Akad'da bulunabilir.

‘Akad’in bu eseri hakkinda en iyi degerlemeyi, ital-
ya Universitelerinde sinerna elestirisi dersleri vermis
olan unli sinema estetik¢isi Mario Verdone yapmis-
tar®n,

215) Liitfi Omer Akad'la yaptizimiz 15.6.1970 giinlii konusma ve
kendisinin bize yolladig1 10 Mayis 1981 giinlii mektuptan.

216) Istedigi gibi yonetebilmek igin sectigi tiyatro dis1 oyuncular
arasinda Kadir Savun, Tiimer Ozen, Derya Tanyeli ile ti-
yvatrodan aldig1 fakat sinemaya da yatkin bulunan Senih
Orkan, Halik Sarica, Osman Alyanak ve Tuncer Necmi-
oglu gibi oyuncular da bu yoénden orngk olmalktadir

217) «Kizithrmak Karakoyun», Yeni Sinema, yi 2, say1 14, Ocak
1968, sh. 3 (geviren: Giovanni Scognamillo): <Tiirkiye'de
gormis oldugum filmler icinde en basta son yillarm Tirk
sinemasmnin en iyi, hi¢ kuskusuz gordiklerimin icinde en
etkili filmi olarak Litfi Omer Akadin Kizihrmak - Kara-
koyun'unu sayiyorum. Kizilirmak Karakoyun'un degerle-
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3. Halic1 K1z, Dogan Kardes Yayinlarnn Kurumu,
1953. Yon. : Muhsin Ertugrul; Yén. Yd. H. Uran®,
Sen. : Mebrure Sami Alevok; Gor. Yon. Cezmi Ar;
Dekor: Kurt Hallegger; Renk sistemi: Agfacolor;
Kurgu : Muhsin Ertugrul; Miizik : Hasan Ferit Al-
nar; Calan : Riyaseti Cumhur Orkestrasi; Dublaj
Yon. Hisamettin Tursan; Oyn. Heyecan Basa-
ran (Gul), Asuman Korad (Hasan), Miifit Kiper
(Recep); oteki rollerde : Agah Hiin, Handan Uran,
Ibrahim Delideniz, Mehdi Yesildeniz, Kamuran
Yiice; Cekim yeri : Istanbul, Bogazici, Halim Pasa
Koskii ve korusu; Isparta, Bursa; Ilk gosterim: 13
Nisan 1953, Atlas sinemasi, Istanbul.

x)

rinden biri derin bir gekilde milli olusudur... Film Anado-
lu'nun bilgeligine, halk sgiirine, $onsuz.geleneklerine, duy-
gularina ve 6zlemlerine kokli bir bigcimde dayamyor Gergek,
6z folklora dayanmasi... Bence, ilk basta belirtilecek dege-
ridir. Gerek bagsoyuncularin, gerekse karakter rollerinin
6lgili ve aginhktan uzak oyunlarinda, koral sahnelerin ci-
ziliginde, hikdyenin sade temposunda, hatta tek bir calg: ile
halledilen fon miiziginde beliren bu sadelik, inceligini ve
sairane havasim korudugu masal bi¢cimi iginde dahi, kolay
bir iyimserlikten kaginarak; baskimn, paradan gelen ik-
tidann kagumlmaz yenilgisi ve kurbanlar ile, toplumcu ile-
riciligini kesin bir goérisle aciklayan bu filmin en iyi yé-
nudir, bences.

Necdet Mahfi'den sonra, filmde, s6zi edildigi gibi Agah
Hin'in mi kendisini asiste ettigini sordufumuz mektuba
Ertugrul'un verdigi 18 Mart 1972 ginli mektupta, «Halict
Kiz'da yardimcim bir hanimdi» diye cevap vermesi lizerine
ismini vermedigi bu hamumin sonradan esi olan. filmde de
rolii bulunan Handan Uran oldugu kanisina varilmistir
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Filmin Konusu

Isparta sehrindeyiz. Hali dokunan atélyeler-
den birinde Giil adinda giizelligi ile biitiin kadin-
lann kiskandiran, erkeklerin basim1 doéndiiren bir
gen¢ kiz var. Patronun Istanbul’da oturan oglu
Hasan da diger biitin erkekler gibi Giil'le ilgilidir.
Isparta’ya déondigi ginlerde oglunu evlendirme-
ye karar veren babasi, Gil'li bir bahane ile atol-
yeden uzaklastinr. Hasan ucar ve tutarsiz bir de-
likanhdir. Gul olmayinca baska kizla génil eglen-
dirmeye baslar.

O giinlerde Hasan'in babas1 Giil'e sirnasmak
ister; kizdan yiz bulamayinca tezgahini kaldinp
kiz1 issiz birakir. Gul'ii isteyen zengin bir ¢iftci
vardir. Fakat Gul gonliiniin istedigine varacaktir.
Bu sebeple, anas liziintiiden yataga diistp o6liince
Giil, komsusunun pesine takilarak Istanbul'a ge-
lir. Komsusu onu Istanbul’da kimin yanina verdiy-
se olmaz. Her girdigi evi guzelligi yiziinden bir-
birine katar.

Nihayet Bursa’da bir hasta kadinin yaninda
rahat etmeyi umarken oradan da kovulunca, bir
dag basinda insanlardan kacan sakall1 bir geng
adama rastlar. Bu adam ona hi¢ ummadig1 bir se-
vecenlikle davranir, ilgi gosterir.

Sonunda ayrilmak zorunda olduklarim disu-
nurlerken; kusurunu anlayip sevdigi kizi1 almaya
gelen Hasan’in gozleri 6niinde ikisi de birbirleri-
nin kollarina atilirlar.

Halc1 Kiz, ilkin, Vedat Nedim Toér'iin hazirladig
bir oyundan uyarlama seklinde filme alinacakken ve
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bu amagla Necdet Mahfi Ayral bir senaryo hazirla-
yip bunun dekupajini da yapmis ve de hangi rolleri
kimlerin oynayacagina dair bir listeyi, yénetmenin is-
tegine uygun olarak hazirlamigsken;*® Ertugrul’'un Se-
hir Tiyatrosu'ndan tiim olarak iligskisini kesip bu ara-
da Necdet Mahfi ile ¢alismalarina da son vermesi;®®
senaryonun yeniden ve bu kez Mebrure Sami Alevok
eliyle hazirlanmasi dolayisiyla; hem konusunun 6zel-
liklerini®® yitirmis, hem de oyuncu kadrosunun tim
olarak degistirilmesi bakimindan tasarlanan niteligini
yitirmis bir eserdir.

218) Vedat Nedim Toér'in oyununa uygun olarak yapilan hazir-
hklardaki rol dagitimi soyleydi: Saziye Moral (Fatma Ka-
din), Cahide Sonku/Nevin Seval/Perihan Cakil (Tedi)
(Gulizar), Necla Sertel (Ayse), Behzat Butak/Vasfi Riza/I.
Galip/Resit Baran (Ibrahim Day1), Mahmut Morali/Neset
Berkiiren/Resit Akif Giirzap (Cakir Sevket), Izzet (Copur
Ali), Mahmut Morali (Simsar Ahmet), Behzat Butak/ Talat
Artemel (Recep), Hagikyan/Kinar (karis1), Sakir (doktor),
Mifit Kiper (Siileyman), Kadri Ogelman (Hasan), Mehdi
Yegildeniz/Resit Baran (Hapishane midiri) (Necdet Mahfi
Ayralin calisma notlarindan).

219) «Halc1 Kiz senaryosunu hazirlamama ragmen, Muhsin biz-
den aynldi, asistani da ben degildim. Ancak Muhsin Bey
benimle galismaya o kadar alismisti ki, bu filmin ¢alisma-
larn esnasinda bile (bir arkadas anlatmistl) benden sonra
cahstigl asistanlare :» «Necdet senaryoyu versene» der; son-
ra da durumu farkederek; «Hay Allah, yine sagirdim» der-
mis (Necdet Mahfi Ayraln 1.7.1970 giinli mektubu ve ken-
disiyle 9.6.1970 giinlii konusmamiz).

220) Vedat Nedim Toér'iin bu oyununun kisaca konusu soyledir:
Usak'ta, bir koyde, dul bir kadin ile kizi1 hali dokurlar. Kiz,
Hasan isminde birini sever; Hasan’in babasi1 Recep ise og-
lunu zengin fakat cirkin bir kizla evlendirmek ister. Halica
kizin anasinin tedavisi igin Usak'a gitmesini firsat bilen
arabozucular, kizin orada kalarak evlendigini ve bir daha
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Vedat Nedim Toér'iin oyunu ile Mebrure Alevok'un

hazirladig1 senaryo arasinda hemen hemen higbir ilis-
ki kalmamistir. Boyleyken bazi yayin organlarnnda fil-
min senaryosunun Vedat Nedim'in oyunundan alindi-
g1 haberi qikt1®",

Ovyundaki tipler belirli ve tutarli oldugu halde, fil-

min dayandig senaryodaki tipler, oOzellikle Gilizar
(Gul) kisiligi cok degistirilmis; gtizelligi ytliztinden ba-
sina gelenleri bir tirli onleyemeyen zayif bir kisilige
donisturalmasta ®*.

221)

222)
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kéye donmeyecegini soyleyerek Hasan’in fikrini ¢eierler, Ha-
san'la Esma'min diginu i¢in toplamldig: gin Giilizar gika-
gelir. Ve sevdigi adami arar. Elinde bir ¢ifte vardir Dedi-
kodular yiuziinden vakitsiz 6len anasimin éciinii almak ve sev-
digi adama kavusmak istemektedir. Boynundan begibiryer-
desini ¢ikarip para canlis1 Recep’in ayaklarina atar; sonra
da Esma’'yy vurayim derken, onune atilan Hasan't vurur.
Yetisen jandarmalar Gilizary goétirir.

Hikim giyip hapishanede hali dokuyarak yiliarmm dol-
durmaya baglayan Gulizar'a bir giin bir ziyaret¢i geiir Bu,
silahtan ¢ikan barutla gozleri kor olan Hasan'dir Birbirle-
rinden o6zuUr dilerler ve birbirlerini beklemeye karar ve-
rirler.

«Halc1 Kiz senaryosunun adindan bagka benim yazdigim
senaryo ile higbir ilgisi yoktur. Muhsin Bey, piyesimi Meb-
rure Alevok hanima vermis ve bu hanim da benimle hig
danismadan konuyu tamamyla tahrif ederek diledigi gibi
bir senaryo yapmgtir. Filmi gérdigim zaman adimun ne
munasebetle ilanlara kondugunu anlayamadim. Muhsin Bey'e
olan hiirmetim yiiziinden de bunu bir mesele yapmak iste-
medim» (Vedat Nedim Torin bize yazdigl 13.1.1972 giinlia
mektuptan.

«Ben senaryoyu ilk okudugum zaman begenmedim. Bir tezi,
bir idesi yoktu. Tipler belirsiz ve gayesizdi. Béyle bir mevzu
iyi bir film olamazdi. Bu fikrimi yonetmene nezaketie be-



Cekimi izleyerek Muhsin Ertugrul filmi alarak Al-
manya’ya goéturdi; Agfa stidyolarinda negatif kopya-
larmnin developmanlan yapildi.

Film Istanbul'da gésterildigi zaman biiytik bir sarp-
riz uyandirdi. Turkiye’de yapilmis bu ilk renkli film,
renkli film olmaktan baska 6zelligi bulunmayan, «renk-
li olmasayds, ikinci sinif filmlerimizin iyicelerinden da-
hi pek sayilamayacak olan»* bir nitelikteydi.

Ertugrul, filmde, 15 y1l 6ncesinin sesli filmlerinde-
ki yontemlerini yineliyor; bu kez Devlet Tiyatrosu,
Kucik Sahne ve Sehir Tiyatrosu’'ndan secerek bir ara-
yva getirdigi ama yine timiu tiyatrocu olan gencleri her
zamanki sinema gorisleriyle yénetiyordu®?.

Filmin musikisi taninmis bestecilerimizden Hasan
Ferit Alnar tarafindan gercgeklestirildigi ve icralar Ri-
yaseti Cumhur Orkestrasi esliginde, bestekar tarafin-
dan kanunla calinarak'® bir 6zgiin denemeye girisil-

lirttim. Kabul edilmedi. Senaryo, sonradan bazi diizeltme-
lere tabi tutuldu. Ama bence son sekli de olumlu degildi.
Netice de, bunun ispat1 oldu» (Agah Hin'iin bize yazdig
202.1972 ginli mektuptan).

223) «Haftanin Yerli Filmleri Halici Kiz», Yildiz, 18 Nisan 1953,
Cilt ], Say1 17, sh. 286.

224) «Halicr Kiz'daki bir sahneyi hatirlarim: Mehdi Yesildeniz,
Heyecan Basarani bir sazlikta takip etmektedir. Bu, psi-
kolojik muhtevas:1 kuvvetli, dinamik bir sahne olmalidir.
Ancak boyle olmamis. renkli statik pastellerle verilmis, sta-
tik bir sahne olmustur. Onun sinemas: bir fresk, bir foto-
roman sinemasidir» (Baha Gelenbevi, Ankara Televizyo-
nu'nda, Ertugrul hakkindaki 31.10.1971 ginli konusmasin-
dan).

225) «Hahc) Kiz filmis, Aksam, 11 Nisan 1953.
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digi halde; filmin renklerinin kétiilaga, konusunun tu-
tarsizligl ve oyuncularinin tiyatrovari tutumlar filmin
gosteriminin tam bir fiyaskoyla sonug¢lanmasina yol-
agti.

Kigik Sahne'nin kurulusu yillarinda Yap: ve Kre-
di Bankasi’'nin Tirkiye’'de sinema endustrisi kurulma-
s1 igin blylik yatinmlar yapmaya hazirlandig bir si-
rada bir deney olmak Uzere Ertugrul’'un ¢evirdigi film,
bankamn bitin planlarim altist etti ve film cgevirme
faaliyetlerini tasfiye etmesine sebep oldu®®

Filmin gésterilmesi ve degerlendirilmesi dolayisiy-
la ac1 elegtiriler yapildl ve bu film yiziinden filmciligi-
mizin ¢ok geriledigi ve ¢ok seyler yitirdigi; en azindan
sermayenin sinemadan Urktigd soylendi.

Ama en ac elestirileri Semih Tugrul ve Sami Ayan-
:{227)

oglu yaptr

226) Blkz. «Rejisorler Arasinda: Nejat Saydams, Dinya gazetesi,
Tirk Sinemas) Eki, 2 Ekim 19869, sh. 6. Vedat Nedim bu ko-
nuda, 13.1.1972 giinli mektubunda su bilgiyi veriyor «Ben
¢ zaman Yap1 ve Kredi Bankasi'min Kiltir Misaviri ola-
rak calisiyordum. Banka idarecilerini memleketimizde ilk
defa bir renkli film denemesine girismeleri icin ikna ettim.
Onlar da o zamanki parayla 150.000 lira gibi oldukc¢a yuik-
sek bir masrafi goze alarak bu tesebbiisi desteklediler. Eger
bu deneme basarili olsaydi, daha o zaman ileri teknikli
renkli bir film stidyosu kurmak mimkiin olacakti-.

227) Semih Tugrul (Diinya, Sanat Eki, 28 Nisan 1958, sh. 5)
soyle diyordu: «.. Ferit Alnar'in zaman zaman ¢ok iyi olan
fon miizigi dublajin ses bandimin kétiligi yuziunden mah-
volmus. Hadi biitin bunlar bir tarafa, o korkung ytrekler
parcalayici mevzu ne olacak? Bu mevzu senaryo olarak,
sinema eseri olarak islenirken, her sahnede kendini goste-
ren agiwrlik, bayag) tiyatro atmosferi, kisaca o miithis sinema
anlayissizligim1 ne yapacagiz? Hareket alkicihk, kivrakhk
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Mubhsin Ertugrul Halic1 Kiz’'dan sonra bir daha film
cevirmedi.

Muhsin Ertugrul'un iki ayr1 kuruma biri renkli ola-
rak yaptig1 bu lg filme bakinca, onun otuz yillik mes-
lek hayatindaki yontem ve tutumunu higbir sekilde
degistirmedigi goriliir. Bu arada sinemamizda Gegis
Donemi kapanmis, Sinemacilar Dénemi baslamistir. Fa-
kat Ertugrul’'un kimseden o6grenecegi higbir sey yok-
tur. Tiyatrodan gelen ustadan otuz yilhk sanat goru-
sini birakip genclerin yontemlerini benimsemesi bek-
lenemez.

Ama sinemanin isterleri, Muhsin Ertugrul’'un cok
otesindedir. Bu durumda Ertugrul da sinemayi birak-
mayl uygun goérmustur.

isteyen sinema objektifinin karsisinda tiyatro artistleri su-
dan ¢ikmug balhklar gibi bogu boguna ¢irpinip duruyorlar. Siz
hi¢ sinemada «aparté» yapan, objektife yani acikcas: se-
yircilere donup: ‘Ben o hainden bunun intikamini nasil ali-
nm’' kabilinden laflar eden sinema artisti ve her geyden ev-
vel sinemanin ruhuna aykinn bu gesit laubaliliklere goz yu-
man sinema rejisori goérdiniz mu? Filmde basrolleri oy-
nayan Kigcik Sahne artistleri acitk havada olmalarina, kar-
silarmdaki reflektérlere, kameraya ve nihayet tepelerindeki
glinegse ragmen, tiyatro sahnesinde bulunmadiklarini bir
tarld anlayamamglar. Her sey agdali bir dram atmosferi
icinde i¢ bayiltici bir agirlik iginde ilerliyor.. Halic1 Kiz
facias1 ancak «Bir film nasil olmamaldir?» mevzuunda mi-
kemmel bir 6rnek diye kullanmilabilir. Kisacasi, Halhica Kiz,
Agfacolor'un cesgitli renklerine ragmen Tirk sinemacihifi-
nin yiz karasi olarak kalacak filmlerden biridir-. Sami
Ayanoglu, 14.11.1970 gini kendisiyle yaptifimiz bir konug-
ma sirasinda, Halici Kiz filmi hakkinda: «Aileden biri
kot yola dismiis kadar tzildim, bu filmi gdrince» de-
migti. «Muhsin cesaret edip renkli yapt), ama en kétisina
yapti>.
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IV. TIYATRO ETKIiSi ALTINDA FiLM YAPAN DIiGER
YONETMENLER

1. MUHSIN ERTUGRUL'UN IZINDE YURUYENLER

Muhsin Ertugrul, Tirk sinemasinda yalmiz kendi
gorlis ve anlayisina gore filmler yapmamas; 1922-1939
yillan arasinda sinemamiza tek basina egemen olmus
bir sinema adami olarak kendi gevresinde bulunan ba-
z1 gengleri de etkilemis adeta bir Ertugrul Muhsin Oku-
lu'nun kurucusu olmustur.

1939-1950 yillar1 arasinda «Gegis Donemi» diyebile-
cegimiz tiyatrocularla sinemacilar arasinda kopri olus-
turan dénemde, hatta 1950-1960 yillar1 arasinda ilk dé-
nemini, bundan sonraki yillarda da ikinci déonemini sur-
diirmiis ve siirdiirmekte olan «Sinemacilar» dénemle-
rinde bile «tiyatro yontemi ile sinema yapma» diye
Ozetleyebilecegimiz bir sistemin yuritiiciisii olarak
Muhsin Ertugrul’un o6zelliklerini gésteren ve kendileri-
ne «tiyatrocular» diyebilecegimiz®® bu yénetmenler
arasinda Miumtaz Osman, Ferdi Tayfur, Kemal Necati
Cakus, Vedat Ar, Hadi Hin, Talat Artemel, Cahide
Sonku, Sami Ayanoglu, Kani Kipcak, Stavi Tedi, Re-
fik Kemal Arduman, Mimtaz Ener, Kadri Ogelman,
Avni Dilligil, Agah Hiin, Zeki Alpan, Thsan Tomag, Mu-
zaffer Arslan, Osman Nuri Ergiin, Abdurrahman Pa-
lay ve Nejat Saydam’ sayabiliriz.

228) Bkz. Ozén, Tirk Sinemas: Tarihi, sh. 118.

331



‘Adim1 andigimiz bu yénetmenlerin timu Muhsin
Ertugrul’un yaninda sinema oOgrenimi yapmis ya da
staj gormis degildir. Buna imkan saglayanlar, yani
yonetmen yardimcisi, senaryo yazari, dekorator veya
oyuncu olarak Muhsin Ertugrul’'un yaninda bulunmus
ve boylece ondan etkilenmis olanlar bunlarin yarisini
bile tutamaz.

Onun sanat tutumunu gorip etkilendikleri kadar,
dublaj rejisorligi yaparken kendi yollarimi bulmaya
calismis olanlar da bunlar arasindadir. Ama bunlarin
bir diger yonleri, onlarin sartlanmalarinda etkili ol-
mustur ki, o da, Ertugrul’un tiyatrosunda, yani Sehir
Tiyatrosu'nda onunla beraber ¢alismis olmalandir.
Boylece bizim sinemamizda tiyatromsu yonteme en
¢ok yol agan «tiyatromsu oyun» ve «tiyatromsu yone-
tim», Muhsin Ertugrul’un tiyatro ¢evresindeki bu et-
kisinden ortaya ¢ikmakta; dolayisiyla bunlar da Er-
tugrul’'un izinde ylirimis bulunmaktadir.

Bunlardan kimileri bir dereceye kadar, bazilar1 da
oldukca ileri derecede kendilerini tiyatro etkisinden
kurtarabilmis; 6zellikle son on bes, yirmi yil iginde «si-
nemaya yatkin» ya da «sinema yonteminde» eserler
verebilmislerdir (Muzaffer Arslan, Osman Nuri Ergin,
Nejat Saydam).

Yetisme bigimleri, sanat gorusleri ve eserlerinden
baz1 érnekler vermek suretiyle bunlardan da 6zla bir
sekilde bahsetmek; boylece Ertugrul'un etki alanini
ana cgizgileriyle belirtmek, bu incelemenin son bolimii-
ni olusturmaktadir.
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Mimtaz Osman

Mubhsin Ertugrul’un Ipek Film Dénemi'ndeki senar-
yolarin ¢ogunu yazmak, dublaj rejisorligia yapmak,®
operet filmlerinin, hatta dram filmlerinin sarkilarinin
sozlerini yazmak, daha sonra da yonetmen olarak bu
kuruma kimi kisa ve uzun metrajh filmler yapmak ba-
kimindan Ipek Film’in ¢alismalarina Mimtaz Osman’in
hatinn sayilir katkilar1 olmustur.

Mimtaz Osman, Ipek Film adina Diigiin Gecesi
(1933), Istanbul Senfonisi (1934), Bursa Senfonisi
(1934), Giinese Dogru (1937) filmlerini yapmis; Muh-
sin Ertugrul’dan baska yonetmenlere de, yine Ipek
Film hesabina, Barbaros Hayrettin Pasa (1951) ve Ba-
ke Giizeli (1002'nci Gece) (1953) filmlerinin de se-
naryolarini yazmigtir®?,

Miimtaz Osman, M. Thsan, Erciimend Er ve Thsan
Koza gibi isimler kullanarak da senaryolar yazmis-
tar

Ferdi Tayfur

Ferdi Tayfur, daha ¢ok Muhsin Ertugrul’'un bazi
dram ve komedi filmlerinde oynamis; sonra da Ipek
Film’e dublaj rejisorligi ve yonetmenlik yapmuistir.

229) Osman Ipekci ile 15.6.1970 giinlii konusmamizdan.

230) Bkz.: E. Ayhan, Yeni Sinema, yil 2, say1 9, Agustos 1987,
sh. 40 ve Ahmet Soner, Cumhuriyet, Sanat - Edebiyat Eki,
Ocak 1971.

231) Muhsin Ertugrul’'un bize yazdig1 6 Mart 1972 gunlti mek-
tuptan: «Karmm Beni Aldatirsa ile ondan sonraki butun
sesli filmlerin senaryosunu Mimtaz Osman yazdi. Bunlarn
bazilarinda degisik yazar adlar1 kullamrdi.
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Daha ¢ok dublaj yoénetmenligi ve konusmacilhigl
alanlarinda basar1 gostermistir. Bir¢ok taninmis ya-
banci oyuncularimizi perdelerimizde Tirkge konustur-
dugu gibi; Laurel/Hardy, Grucho Max, Eddie Cantor
gibi inlu guldiriciilere, sanki onlan Tirk sinemasina
mal edercesine, dublaj yolu ile yeni kisilikler kazan-
dirmis bir sanatgiydi. Kiz kardesi Adalet Cimcoz'la
kirlikte Tirk sinemasinda dublaj kral ve kraligesi ola-
rak un saglamislardir. Sonralar1 Laurel ve Hardy’'nin
kuklalanyla sahnelerde «showman-»lik de yapmistar.

Ipek Film Kurumu’'na cevirdigi filmler arasinda
Nasrettin Hoca Diigiinde (1943) ®» Senede Bir Giin’
(1947), Kerimin Cilesi (1947), Istiklal Madalyas1 (1948),
Oldiiren Sir (1954) vardir®®

Kemal Necati Cakus

Mubhsin Ertugrul’'un yaninda reji asistanligl, kur-
guculuk ve prodiiksiyon amirligi yapmis; sonra da Ipek
Film stiidyolarinda dublaj rejisorliigiinde karar kilmis-
tir. «Ipek Film, Muhsin Ertugrul’'un kurdugu bir film-
cilik Okulu niteligini tasir. Bu kurumdan ayrilanlar di-

232) Muhsin Ertugrul’'un 1940'da gevirmeye bagladigi bu filmi
Ferdi Tayfur bitirmistir.

233) Ferdi Tayfur icin ayrica bkz. Erman Sener, «Sézlendirme»,
Yeni Sinema, yil 3, say: 19/20, Haziran/Temmuz 1968, sh.
35-39; Adalet Cimcoz, «Sozlendirme Anilari», a.gd. sh.
40-42 ; Kemal Bisalman, «Ferdi Tayfur'u Anarken», Milliyet,
28.1.1970; Turhan Giurkan, «Ferdi Tayfur Ancak Hatirlandi»,
Cumhuriyet, 13.2.1973; «Gelmis Gecmis En Unli Dublaj Sa-
natcimizi Anmiyoruz: Ferdi Tayfur», Diinya, Tirk Sinemasi
Eki, 5 Subat 197C.
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gerlerini yetistirmis, sonunda buginki Tirk filmciligi
dogmustur» sézii onundur®*

Senaryo yazarligini, yonetmenligini ve kimilerinin
de goérintii yénetmenligini yaptig: gesitli kurumlar icin
gevrilmis filmleri sunlardir : Kara Vadi (1955), Asi Ev-
lat (1958), Cadir Giilii (1963) ve Ben Oldiirmedim.

Vedat Ar

Paris'te Ecole des Arts Appliqués a I'Industrie’de
okurken Istanbul Sokaklarinda'nin seslendirilmesi ve
i¢ sahnelerinin gekimi i¢in Fransa'ya gitmis olan Ertug-
rul Muhsin'le ¢alisan ve bu filmle Kacakgcilar'in ve Is-
tanbul'a déndiikten sonra da Ertugrul’un Ipekgiler adi-
na cevirdigi birgok filmlerin dekor ve kostiimlerinden
sorumlu olarak Muhsin Ertugrul’'un yaninda yetismis
bulunan Vedat Ar,”® sonralar1 kisa ve uzun metrajl
film gekimleri ile ugrasmistir.

Filmleri arasinda Ipek Film hesabina yaptig1 Ugiin-
cii Selim’in Gézdesi (1951) ve Lale Devri (1951) sayila-
bilir. Daha sonra yine ayni kurum adina Baha Gelen-
bevi'nin gergeklestirdigi Barbaros Hayrettin Pasa(1951)
filminin de dis sahnelerinin ¢ekiminden ve dekorun-
dan sorumlu olmustur.

Hadi Hiin

Tiyatro ve sinema oyuncusu olarak Muhsin Ertug-
rul'la gcalistiktan sonra yonetmenlige baslamis; daha

234) Kendi eliyle yazip 1970 yilinda (t.y.) bize yolladign meslek
hayat: ve filmleri hakkinda bilgi veren nottan.

235) Kendisiyle 11.6.1970 giniindeki konusmamiz ve bu konusma
dolayisiyla bize vermis olduklan nottan.

335



sonra Halk Film Kurumu adina Harman Sonu (1946):
cesitli kurumlara da Canavar (1948), Kapanan Gézler
(1950) gibi kurdeleler cevirmistir.

Ayrica dublaj yonetmeni olarak da uzun yillar ca-
lismastir ®°,

Talat Artemel

Ertugrul’'un yaninda tiyatro ve sinema oyuncusu
olarak bulunmus; sonralan gesitli kurumlar adina film-
ler cevirmistir. Bunlarn i¢inde : (derleme yoluyla yap-
ti1g1ilk filmi) Sénen Riiya (1948 ve Hiirriyet Apartmani
(1945), Sonsuz Ac1 (1947), Sami Ayanoglu ve Cahide
Sonku ile birlikte yaptigi Vatan ve Namik Kemal
(1951), Can Yoldas1 (1953), Nasrettin Hoca (1954) ve
Biiyiik Sir (1956) sayilabilir.

1958 yilinda Bir Avug¢ Toprak adl filmi gevirirken
kalp durmasindan 6len Artemel, ilkin Ertugrul’un film-
lerinde jon rolleri, sonra da kendi filmleriyle 6teki film-
lerde basarili kompozisyon rolleri ¢ikarmistir.

Cahide Sonku

Ertugrul'un filmlerinin bu inli sanatgis: sonradan
yonetmenlige 6zenmis, kurdugu cesitli film kurumla-
rinda 6zellikle Sonku Film Kurumu'nda hem yapimci,
hem de yonetmen olarak faaliyette bulunmustur. Yo-
netmen olarak cevirdigi filmler arasinda : Fedakar Ana
(1949), (Sami Ayanoglu ve Talat Artemel ile) Vatan ve
Namk Kemal (1951), (Sami Ayanoglu ve Orhon M. Ari-
burnu ile) Beklenen Sark: (1954) vardir.

236) Bkz. «Iki Eski Sinema Sanatcisim Kaybettik : Necla Sertel
ve Hadi Hins, Diinya, Tirk Sinemas1 Eki, 25 Aralik 1969,
sh. 6.
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Sami Ayanoglu

Sehir Tiyatrosu'nda Muhsin Ertugrul ile ¢alismis
olmasina ve Ertugrul’'un filmlerinde tligiinci derecede
roller almis olmasina ragmen daha ¢ok dublaj filmle-
rinde yonetmenlik yaparken kare kare inceledigi film-

Sehir Tiyatrosu'ndan gelme arkadaslariyla birlik-
te gesitli film kurumlan, bu arada kendi basma Qi
Film’i kuran Sami Ayanoglu, ¢ogu disardaki firmala-
ra olmak uzere yirmi kadar film ¢evirmistir.

Sonku Film adina, Cahide Sonku, Talat Artemel ve
Orhon M. Arnburnu ile birlikte ¢evirdigi yukanda ani-
lan filmler disinda Harmankaya (1947), Baba Katili
(1948), Er Meydam (1949), Allaha Ismarladik (1951),
Gizli Yara (1953), Son Gece (1952), Bozkurt Obasi
(1954), Paydos (1954), Yavuz Sultan Selim Aghyor
(1953), Soygun (1953), Beyaz Sehir (1955), Battal Gazi
Geliyor (1955), Kara Cali (1956), Kara Bela (1956),
99 Mustafa (1958), Kardes Ugruna (1959), Siyah Me-
lek (1959), Yesil Kurbagalar (1960), Barut Siileyman
(1962) ve Dordii Deli, Biri Aptal (Se¢ Se¢ Al, Hepsi
Mal) (1965) filmlerini de yénetmisgtir®"

237) Kendisiyle yaptigimiz 14.11.1970 giunli konusma ve «Re-
jisérler Arasinda: Sami Ayanoglu», Diinya, Tirk Sinemas:
Eki, 13 Subat 1969, sh. 6 ve «Tiirk Sinemasimn Biiyiik Kaybi:
S. Ayanoglu'nun Olimi Biyik Uziintii Yaratti», Diinya,
Tirk Sinemas: Eki, 11 Kasim 1971, sh. 6.
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Kani Kipcak

Sehir Tiyatrosu oyunculugundan dublaj calisma-
larnina katilmis; sonra da 1943 yilinda dublaj rejisoru
olmustur®?,

Kemal Film, Iyi Film, Sonku Film ve Ha-Ka Film
kurumlan adina film yénetti. Cevirdigi filmler i¢inde
Yuvam Yikamazsin (1947) (Willi Forst'un Mazurka
‘1935’ sindan), Oliinceye Kadar Seninim (1948), Hrisan-
tos-istanbul Kan Aghyor (1952), Kahpenin Kizi (1953),
Firtina Gegti (1957) (Luis Bunuel'in Susana ‘1950'sin-
dan) ve U¢ Kursun (1959) (Mike Hammer'in I, the
Jury adl polislik romanindan) sayilabilir.

Siiavi Tedii

Sehir Tiyatrosu'nda oynarken Muhsin Ertugrul'un,
Faruk Ken¢'in ve Sami Ayanoglu'nun filmlerinde rol
aldiktan sonra yoénetmenlige baslamistir. Zehirli Siip-
he (1949), Cinci Hoca (1953), Son Buse (1952), Leylak-
lar Altinda (1954), Go¢gmen Cocugu (1952) adli film-
leri g¢evirmigtir.

Refik Kemal Arduman

Hale, Sahir ve Sireyya operetlerinin ve Sehir Ti-
yatrosu'nun bu eski oyuncusu, Mubhsin Ertugrul'un ses-

238) «Dublaj sirasinda 500-800 parcay: seslendiriyorduk. Bunlar:
diyaloga kavusturmak igin her biri 15-20 kere gozimin
o6ninden gec¢iyordu. Dolayisiyla filmlerdeki isik-plan-mizan-
sen-oyuncular-umumiden gros plana gegis-aksiyon unsurla-
rmi inceliyordum. Muhtelif milletlerin filmlerini de ayn ayn
kiymetlendirmek imkamm buldum. Notlar aldim. U¢ yil
sonra 1946'da ilk filmimi yaptim» (Ké&ni Kipgak'la Harbiye
Tiyatrosu'nda yaptifimiz haziran 1970 giinli konusmamiz-
dan).
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siz ve sesli filmlerinde de ikinci derecede roller aldik-
tan sonra; kendisi de reji denemelerine giristi.

Cesitli kurumlara yaptig1 filmler i¢inde Biiylik
Itiraf (1947), Koroglu (1948-49), ve Kahraman Deniz-
ciler (1953) sayilabilir.

Mimtaz Ener

Sehir Tiyatrosu oyuncusu olarak tiyatroda isim
yaptiktan ve Ertugrul’'un filmlerinde figlirasyon rolleri
adiktan sonra sinema yonetmenliginde de sansini de-
nemistir.

Cevirdigi filmler iginde: fzmir Sokaklarinda (1949),
Kanatlardan Tirbe (1950), Onu Affettim (1950), Giil-
daglhh Cemile (1952) ve Karadeniz Postas: (1953) say1-
labilir &,

Daha ¢ok diger yonetmenlerin gevirdigi filmlerde
karakter oyuncusu olarak kompozisyon rollerinde ba-
sar1 saglamaktadir.

Kadri Ogelman

Sehir Tiyatrosu oyuncusu olarak meslek hayatina
atilmisken; Muhsin Ertugrul’'un filmlerinde figlirasyo-
na ¢gikan ve makyaj isleriyle ugrasan Kadri Ogelman,
bu konuda «<makyajcihig1 Tirkiye'de ilk defa sanat ha-
line getiren adam» % diye sohret yapmstir.

Cevirdigi filmler : Kahraman Mehmet (1949), Bi-
rakin Yasayalim (1956)’dir.

239) Bkz. «Rejisorler Arasinda: Mimtaz Ener», Dinya, Turk
Sinemas1 Eki, 1 Mayis 1960, sh. 6.

240) Sermet Sami Uysal, <Kanh Dosek»; Yildiz, say1 241, 15.5.1949.
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Avni Dilligil
Istanbul ve izmir Sehir Tiyatrolarinda oyuncu ola-

rak isim yaptiktan sonra bircok filmlerde karakter
rollerine cikti.

Film yénetmeni olarak ortaya koydugu eserler
icinde Oglum Icin (1950), Evlat Acis1 (1954), Yash
Gozler (1955) ve Benli Emine (1960) sayilabilir®?.

Agah Hin

Devlet Tiyatrosu, Kii¢iik Sahne ve Sehir Tiyatrosu
sanatcisi olan Agah Hun, Hadi Hiin'tiin kardesidir. Ay-
rica sinema ve dublaj sanatcisi olarak da rol almistir.

Cevirdigi filmler Sevdigim Sendin (1955), Mechul
Kahramanlar (1958), Ben Kahpe Degilim (1959), Oldiir
Beni (1959), Kanli Degirmen (1959), Yak Bir Sigara
(1960) 'dir.

Zeki Alpan

Nasid, Ses, Karaga ve Istanbul tiyatrolarinda ca-
lismis, guldiri filmlerinde oyuncu olarak adimi1 duyur-
mus ve makyajc1 olarak sinema ve tiyatroda calismis
olan Alpan, film yoénetmenligi de yapmistir.

Cevirdigi filmlerden bazilar1 sunlardir Yildizlar
Reviisii (1950), istanbul Havas1 (1950), Hos Gér, Al-

241) Aynica bkz. «Turk Sinemasimin ve Tiyatrosunun. Buyuk
Kaybi1: Avni Dilligil», Diinya Tirk Sinemas:i Eki, 27 Mayis
1971, sh. 6.
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dirma (1951), Saz-Caz (1952), Bir Garip Adam (1966)°
dar?®®

Bunlarin hemen hepsi Ertugrul ve Tayfur ikilisi-
nin gerceklestirdikleri Nasreddin Hoca Diigiinde ti-
pinde «potpourri» filmleridir.

Ihsan Tomag

Rasgit Riza ve sehir tiyatrolarindaki caligmalarini
izleyerek Kani Kipcak, Refik Kemal Arduman ve Baha
Gelenbevi yaninda reji asistanlig1 yaptiktan sonra film
yonetmenligi yapan Ihsan Tomacg'in cevirdigi filmler
arasinda: Daglarin Kiz1 (1952), Cennet Yolculan (1952),
Oliim Vadisi Fahise (1951), Safak Sokecek (1951)
bulunmaktadir®?

Muzaffer Arslan

Sehir Tiyatrosu oyunculugunu izleyerek Kani Kip-
cak'in filmlerinde oyun verdikten sonra ince zevk sa-
hibi bir yonetmen ve yapimci olarak salon filmlerinin
Tirkiye'de tutulmalarini saglayan bir caba harcamis-
tir.

Yoénetmen olarak cevirdigi filmler arasinda; ken-
di firmasi olan As Film ve Sine Film kurumlan igin
yaptig1 Giinah Yolcular: (1955), Kahpenin Aski (1957),
Anas1 Gibi (1958), Dertli Irmak (1958), Omriim Béyle
Gegti (1959), Billir Koésk (1960), Seker Gibi Kizlar

242) Erman/Tugrul/Azizoglu, Ses Sanatcilarn Ansiklopedisi, Nes-
riyat Anonim Sirketi Yayimni, 1970 Istanbul, sh. 25 ve «Re-
jisorler Arasmda: Zeki Alpan», Diinya, 20 Mayis 1969, sh. 6.

243) «Gen¢ Rejisorlerimizden lhsan Tomags, Yildiz, 3. yil, say
73, 17 Mayis 1852, sh. 15.
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(1965), Ayrilsak da Beraberiz (1967), Kahveci Guzeli
(1968), Artik Sevmeyecegim (1968), Hayatim Sana
Feda (1970), Anim, Balim, Petegim (1971), Aghiyorum
(1973) ve Acele Koca Araniyor (1975) gibi filmler sa-
yilabilir. Bag eseri, Ankara Ekspresi (1970) 'dir”*"

Muzaffer Arslan adini andigimiz yénetmenler igin-
de sinemaya en yatkin calismalar yapmakta; senaryo-
sundan c¢ekimine, hatta kurgusuna kadar filmlerinin
tiim olusumunda titiz bir calismanin érneklerini ver-
mekte iken son yillarda sinema ile iliskisini kesmistir.

Osman Nuri Ergilin

Sehir Tiyatrosu ¢cocuk béliimiinde calistiktan, Ve-
dat Orfi Bengii'ntin ve Kani Kipcak'in reji, Talat Arte-
mel ve Sacide Keskin’in dublaj asistanliklarinda bu-
lunduktan sonra, ilkin Kemal Film adina dublaj reji-
sorliigii, Litfi Omer Akad ve Osman F. Seden’e yénet-
men yardimeciligl yapmis; sonra da yénetmenlige bas-
lamastir.

Cevirdigi filmler arasinda iftira (1955}, izmir
Atesler Icinde (1957), Cilali ibo Serisi (Casuslar Ara-
sinda, Kizlar Pansiyonunda, Tophane Giili, Perili Kogk-
te) (1959-1963), Mor Defter (1959), Gecelerin Kral
(1967), Omrimiin Tek Gecesi (1968), Erikler Cicek Act1
(1969), Dertli Pinar (1968), Oldiirmek Hakkimdir (1968),
Belanin Yedi Tiirlisii (1969), Sabah Olmasin (1969),
Bir Vefasiz Yar Icin (1969), Giinahimi Cekeceksin
(1970), Ali Baba ve Kirk Haramiler (1970), Tehlikeli
Oyun (1970), Her Seyim Sensin (1971), Cehenneme Bir

244) Agah Ozgic, Turk Filmleri Sozlugi, Cilt 1 ve Cilt  {stan-
bul, 1973, 1878. .
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Yolcu (1971), Ask ve Cinayet Melegi (1972), Ask Mah-
kumu (1973), Saymadim Ka¢ Y1l Oldu (1974), Keloglan
Is Pesinde (1975), Sevgili Halam (1975) vardir.

Osman Nuri Ergin filmlerde karakter oyuncusu
olarak da basarili kompozisyonlar saglamigtir®®

Abdurrahman Palay

Palay 1939'dan itibaren sahne hayatinin icindedir.
Ilkin Cerrahpasa Halkevi'nde sahneye c¢cikmis; daha
sonra Saat 6 Tiyatrosu'nda, Istanbul Radyosu temsil
kolunda ve 1952’den sonra Sehir Tiyatrosu'nda cals-
mistir

Bu arada dublaj konusmaciligl ve yonetmenligi de
yapmistir.

Sinemaya para kazanmak icin gectigini, géziniin
tivatroda oldugunu sdyleyen sanatcinin yénetmen ola-
rak cesitli kurumlara yaptig belli bash filmler sunlar-
dir Her Yerde Tehlike Var (1955), Uc Yetimin Izdirabi
(1956), Erkek Fatma Evleniyor (1962) (Shakespeare’in
Taming of the Shrew adli oyunundan}, Kesanh (1964),
isyancilar (1966), Utanmaz Adam (1967), Giil Ayse
(1969) Kendi Diisen Aglamaz (1969), Kaderin Oyunu
(1970), Hesapta Bu Yoktu (1971) @,

Nejat Saydam

Ertugrul’'u izleyenler icinde, sonradan «sinemaya
en yatkin eserler» veren yonetmenlerden biridir. 1945'te

1
245) Kendisiyle Kasim 1970'de yaptigimiz goriigme ve «Rejisor-
ler Arasinda: Osman Nuri Ergin», Diinya, 24 Ekim 1968,
sh.t. Agah Ozgigc, a.g.e.

246) 2 € 1970 giinlii gorigmemizden ve Ozgiic, a.ge.



Sehir Tiyatrosu Cocuk Bolimii'nde meslek hayatina
atildi. Sinemaya ilk defa 1951’'de Thsan Tomag'in gevir-
digi Safak Soékecek filminde reji yardimcilig1 yaparak
girdi. Bunu izleyerek Atif Yilmaz, Memduh Un, Dr.
Arsevir Alyanak, Nuri Akinca, Baha Gelenbevi, Orhon
M. Anburnu gibi ydonetmenlere asistanlik yaptiktan
sonra Duru Film Kurumu adina Kin (1957) adh filmi
cevirerek yonetmenlige gecti.

Bugin Acar Film Kurumu'nun maaslhi yénetmeni
olarak calisan Saydam'in gevirdigi pek c¢ok filmden
goze carpanlarnmin bazilann sunlardir Kalpakhlar
(1960), Hazreti Omer’in Adaleti (1960), Kiicik Hanim-
efendi (1961), Sonbahar Yapraklann (1962), Bahcevan
(1963), Son Tren (1964), Buzlar Coziilmeden (1965),
Allaha Ismarladik (1966), Cildirtan Arzu (1967), Ag-
layan Bir Omiir (1968), Sen Bir Meleksin (1969), Firari
Asiklar (1970), Ask Hikayesi (1971), Asklarin En Gii-
zeli (1972), Asiye Nasil Kurtulur? (1973), Mahpus
(1973), Kiiciik Bey (1975), Pembe Panter (1975) “*"

2. MUHSIN ERTUGRUL'UN SANAT HAYATI
DISINDAKI DIGER TIYATROCULAR

Mubhsin Ertugrul’la herhangi bir sekilde birlikte
calismamis olmalarnna ragmen tiyatroda yonetmen ve-
ya oyuncu olarak bulunduktan sonra film yénetmenligi
yapan baska sinema adamlari da vardir.

Bunlardan en iinliisii Vedat Orfi Bengui'diir. 1927
yilinda inld Misir sanatgis1 Azize Emir’le birlikte Mi-
sir'da ilk film kurumunu kurup Tanrinin Cagins: fil-

247) «Rejisérler Arasinda: Nejat Saydams, Diinya, Tirk Sine-
mas1 Eki, 2 Ekim 1969, sh. 6 ve Agah Ozgiic, a.g.e.
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mini ¢gevirmesinden,®® 6lmeden 6nce gevirdigi Bu Ka-
din Benimdir (1953) filmine kadar 25 yil sinema ve
tivatro calismalarinda bulunmus; hatta Fransa'da da
film gevirmeleri yapmis; 1930’larda Tirkiye'ye gelerek
bir siire gezici tiyatrolarda ¢alistiktan sonra; «Gegis
Doénemi»nde yeniden basladigl film yoénetmenligi do-
layisiyla 1953'e kadar bir¢cok melodramlar ¢evirmistir.

Sinemas: tiyatrosundan genis bigcimde etkilenmis
Bengi'den baska yine bir melodramci olarak Muhar-
rem Girses de uzun yillar Tirk sinemasinda primitif
olmak sart1 ile halk¢1 bir sinemanin temellerini at-
mis; geleneksel Tirk seyirlik (temasa) oyunlarinin
sinemadaki bir uzantisi sayilabilecek eserler vermistir.

Daha sonra Halid Refig’'in bilingli olarak oykin-
digi bu tarz filmlerin ilk o6rneklerini veren Mubhar-
rem Girses, adeta bir «Girses Okulu» yaratmastir.

Bu iki 6nemli ismin disinda tiyatromsu filmler
yapan diger yonetmenlerin adlarini vermekle yetiniyo-
ruz : Adil Kéknar (Adolf Korner), Selfi Havaeri, Nuri
AKinc, Sinasi Ozonuk, Arsevir Alyanak, Renan Fosfor-
oglu, Vahi Oz ve Talat Gézbak®?.

Sonradan sinemaya yatkin galismalar yapmis bir-
kag1 disinda, gerek Muhsin Ertugrul'u izleyenler, ge-
rekse onun sanat hayatinin disindaki 6teki tiyatrocu-
lar, filmlerinde cogunlukla, kendileriyle birlikte tiyat-
ro oyuncularini oynatmislar; biitiin tiyatro yontemle-
riyle filmler g¢evirmislerdir.

248) Bkz. M. Khan, An Introduction to the Egyplian Cinema,
sh. 18-20.

249) Arada bir yonetmenlik yapmis olan diger tiyatro sanalci
lar1 da sunlardir: Hayri Esen, Mahir Canova, Ekmel Hiiro'
Vedii Cezayirli, Nihat Aybars.



SONUC

Sinema-tiyatro iliskileri lizerinde yaptigimiz ince-
lemelerden, sinema ve tiyatronun kendilerine has be-
lirli yontemleri bulunan iki kardes sanat olduklarini;
bu iki kardes sanatin paylastiklar bircok ortak yén-
leri ve yakinliklari bulundugu ve birbirlerini olumlu
bigimde etkiledikleri gorilmustir.

Artik, eskiden oldugu gibi, tiyatroya sadece bir
konusma sanati; sinemaya da sadece bir gorinti sa-
nat1 olarak bakilmamalidir. Esasen sesli sinemanin or-
taya cikisindan bu yana degisen eski goériisiin; hele son
yillarda, her iki sanatin da konusma (logos) ve yiiz
ve vicut hareketlerinden (mimos ve pandomimos) olus-
mus birer «audo-visuel» (akustil ve optik) sanat ol-
duklan haklkindaki tutarli sav karsisinda busbitin
gecerligini kaybetmek lizere oldugunu goérdik.

Bu yonden bakildiginda iki sanatin birbirinden et-
kilenmesinin ve belirli bir 6l¢iide birbirine benzesme-
sinin artik Uzerinde endise ile durulacak bir keyfiyet
olmaktan giktigini; ancak, uygulamalarda her sanatin
kendilerine has yontemlerin kullanilmasi gerektigi be-
lirdi.

Muhsin Ertugrul’'un sinemasini incelerken de, en
¢ok bu durum géz 6nuinde tutuldugundan; onun tiyatro
konularin ele almasi, hatta bunlan tiyatro oyuncula-
rniyla gerceklestirmesi, aslinda bize aykir1 goriilmemis-
ti. Ancak, bu konulann ilkin, sinemaya uygun bir yén-
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temle senaryo haline getirilip getirilmedigi, sonra da
oyuncularin yénetiminde, onlari, sahne aliskanliklarin-
dan, tiyatrodaki sartlanmalarindan kurtarip bir sine-
ma tutumu igine sokup sokmadigl s6z konusu idi.

Incelemede 6nce Muhsin Ertugrul’'un sinema ftize-
rindeki distnceleri tizerinde duruldu. Bu distinceleri
burada li¢ noktada toplayabiliriz :

1. Bir tlkede sinemanin gergeklestirilmesi igin It-
zumlu sermaye ve teknik imkanlar var olma-
dikga girisimde bulunulmasinin dogru olmaya-
cagl,;

2. Film y6netmeninin yabanci olmayip mutlaka o
ilkenin halkindan olmasi zorunlugu;

3. Sinema ydénetmeninin her seyden énemli oldugu.

Birinci diisiincesindeki tutarliliga ragmen; kendisi
bunun uygulanmasinda tutarsizliga diismus; tilkemi-
zin iginde bulundugu yetersiz sartlara aldirmayarak,
yillar y1l1 sinema ydnetmenligi yapmistir.

Ikinci diisincesi, zamanin sartlarina ve gelecek
olan kimsenin niteligine bagli oldugundan {izerinde
tartisilmis bir konudur.

Uclincti diisiincesinde tamamen haklidir. Ancak
Ertugrul bunu séylemekle, bir yénetmen olarak kendi
eserleri Uizerindeki sorumlulugu da pesinen tistlenmis-
tir.

Ertugrul kendinden 6nceki Tirk sinema eserlerini
incelerken, elestirilerinde, filmleri en ¢ok yonetim ve
teknik yoksunluklari bakimindan goéz éntinde tutmus-
tu; ama niteligi tiyvatromsu sinema olan bu eserlerin,
sinema-tiyatro iliskileri acisindan bir elestirisini yap-
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mamig; hatta tiyatrodan gelip filmlerde oynayan oyun-
culara da karsi ¢ikmamisti.

Bu ytzden Kemal Film Donemi'nde ve bunu izle-
yen donemlerde film yaparken kendisi de yonetimine
yatkin buldugu tiyatro oyuncularindan yararlandi ve
tivatrodaki sahneye koyuculugunun yoéntemlerini si-
nemaya da uygulad.

Boyle olunca da tiyatro tipi sinemanin ilk sartini
yerine getirmis oldu.

Bu yontemin diger bir kosulu ¢ekimde ve kurgu-
da sinema yoéntemlerinin uygulanmamasi ve sahnelere
¢ogunlukla koltugunda oturan tiyatro seyircisinin go-
ziiyle bakip g¢evirimlerin de bu goriisle gercgeklestiril-
mesidir. Ertugrul da ¢ogunlukla bunu yapti.

Nispeten daha basarili ¢ekimler ve kurgular sag-
ladig1 Aysel, Batakli Damin Kiz1 ve Bir Millet Uyaniyor
adli filmlerinde de durum digerlerinden ¢ok farkl de-
gildir. Bu filmlerin basgarisi daha ¢ok planlarin iyi di-
zenlenmesi ve guzel fotograflarin etkisinden dogmak-
tadir. Ama Ertugrul’'un kameras: hareketsizdir; uygu-
lamalarinda «<kaydirma» (travelling) ya hi¢ yoktur ya
da en az derecededir. Yani Ertugrul'un sinemasinda
alic1 aygit bir tirli tekerlekli araglara bindirilememis-
tir. Bu yuzden titizlikle yerine getirmeye calistig1 kur-
gularda da geregince basarn saglayamamis; kurgu ile
yaratilan hareket siireci, sinemasinin 6n «process»le-
rindeki hareket yoksunlugundan o6tiirii gergekleseme-
mistir.

Kemal Film Kurumu'nun gevirimlerinin gercekles-
mesi bakimindan Ertugrul'un kisiligine givendigi gibi;
Ipek Film Kurumu'nun da Dariilbedayi'e ve bu kuru-
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lusun basinda bulunan Muhsin Ertugrul’a gtlivenerek
yerli film yapimina giristigi de bu arastirmalar sira-
sinda ortaya c¢ikmistir.

Bu tutum, daha modern gortisli olmasi gereken bu
kurumu, Fransa'daki «film d’art» yapimcilarinin para-
leline distirmustir.

Ertugrul da bu bakimdan kendisinden ve tiyatro-
sundan bekleneni vermis; makyajindan oyununa, se-
naryosundan cekimine ve kurgusuna kadar sanatina
bagh bir tiyatrocunun tutumuyla eserlerini gercekles-
tirmistir.

Yalniz bir Marcel Pagnol, tiyatromsu sinemasini,
her seyden 6nce yerli kalmay1 ve yarattigy kisilikleri
geregince verebilecek oyuncu secimini ve elinde bulun-
durdugu teknik imkanlar1 en iyi sekilde gerceklesti-
rerek yaptig1 halde; Ertugrul yerli cizgiden sik uzak-
lastigl, iyi oyuncu se¢mek bakimindan her zaman uy-
gun tercihleri geregince yerine getirmedigi; 6zellikle
Pagnol'un teknik olanaklar1 kendisine saglanmadig
icin, onun asamasina erisememistir.

Bu yuzden ortaya bir Faruk Keng ¢ikip Tas Parcas:
adl1 filmiyle biraz degisik ama sinemaya yatkin bir
teknigi gelistirince; basinda yazilarla, karikaturlerle
«Muhsin’in basina diisen Tasg» teraneleri tutturulmus;
o da yavas yavas film yapimim ¢iraklarina terkederek
en sonunda 1953'te tamamen sinema hayatina veda
etmigtir.

Muhsin Ertugrul’'un sinemas1 Tirk sinemasinda
bir agsamadir. Nasi1l Ertugrul’dan é6ncekilerin ¢abalan
«pirimitif» niteligine ragmen bir asamada olmussa,; «Ti-
yatrocular Donemi» (1922-1938) 'nin tek ustasi Muhsin
Ertugrul’'un sinemasi da éylesine bir asama olmustur.
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Bu sinemay1 biz i¢ donemde inceledik

1922-1924 Kemal Film Doénemi’'nin filmleri «sansas-
yonel» konularla edebi uyarlamalardan olusmustu. In-
celemelerimiz bize, bu donemin, Ertugrul’'un sinema
hayatinin en tutarli déonemi oldugunu gésterdi. Ona bu
donemde ticari zihniyetten cok, kendi anlayisina gore
sinema yapmak endisesi hakimdir. Bu sebeple ¢abalar
daha sanatkarane bir boyut kazanmis oldu.

Sézde Kizlar harig, bu donemin diger eserleri, ken-
di anlayis ve olclleri icinde Muhsin’in kisiligini tasir.
Ozellikle Atesten Gémlek, konusunun milliligi, ilk kez
Turk kadin sanatgilarinin filme katkida bulunmas,
idealist kisilerin draminin islenmis olmasi gibi nitelik-
leriyle seckin bir eserdir.

Ipek Film Dénemi'nin eserleri ise, bir yandan onun
filmolojisine onur verecek Bir Millet Uyaniyor ve Ay-
sel, Batakli Damin Kizi gibi filmler; diger yandan da
So6z Bir Allah Bir, Leblebici Horhor Aga, Kiskancg, Al-
lahin Cenneti gibi sinema degeri tartisilabilir; Aynaroz
Kadis1 ve Bir Kavuk Devrildi gibi Turk tarihini tezyif
eden tim tiyatroyu andirir ve Karim Beni Aldatirsa,
Cici Berber, Sehvet Kurbani gibi sinema degeri kus-
kulu ama halkin zevk ve anlayisina uygun filmlerle
tutarsiz bir sanat politikasinin tGrtunleridir.

Bu eserlerin ¢ogu belki de Ipek¢i Kardesler'in ti-
cari zihniyetine uymak zorunda kalarak gerceklesti-
rildigi icin, bugun, kendisinin bile, kabil olsa, tUzerle-
rindeki adim silmek isteyecegi kurdelelerdir.

Son doneminde Ertugrul’'un sinemayi birakmak is-
tedigi, ama, sinemanin veya sinemacilarin onu birak-
mak istemedikleri bir atmosferin dogdugunu goérdik.
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Bu ytlizden, tiyatro 'bile sayillamayacak Yayla Kartali
adl1 «sahne romani»nin, sinema yoluyla tiyatroya do-
nustiridldigy; Kizilirmak - Karakoyun gibi sinemaya
yatkin bir konunun tutarsiz bir sanat politikas1 ugru-
na harcandigi; Hahca Kiz'in ise, sermaye ve teknik im-
kanlar iyi kullanilmad:g1 icin ugrunda sinemamizin
cok seyler kaybettigi bir film olarak bu donemi vur-
guladig1 da ortaya gikti.

Bir tiyatrocu olarak, Ertugrul’'un kendi sartlan igin-
de sinemamiza getirebildikleriyle getiremediklerini
boylece 6zetledikten sonra; onun, incelememizde de yer
yer belirttigimiz sanat tutumuna karsi ¢ikanlarla, onu
tutanlarin goruslerini de elestirerek kesin bir deger
hikmine varmak istiyoruz.

Ertugrul’'un sanat tutumuna karsi ¢ikanlarla, onu
tutanlarin soyledikleri su noktalarda toplanabilir

Kars1 cikanlarin gorisleri

1. Ertugrul, bir tiyatro adamidir. Bu sifatla dis ul-
kelerde yaptigl arastirmalar daha ¢ok tiyatro
Uzerine olmus; sinema ile ilgili incelemeleri de
o ulkelerdeki tiyatro oyuncularinin veya yone-
ticilerinin sinema ile ilgilendigi oranda gercek-
lesmis; dolayisiyla sinemada tiyatroyu, tiyatro
yontemleriyle uygulamistir.

2. Sinemay1 hicbir zaman ciddiye almamis; onu
bir yan ¢alisma, Sehir Tiyatrosu'nun bir reklam
aracl, tiyatro oyuncularinin bos zamanlarimi
degerlendirmelerine yarayan bir gecim kay-
nag1 olarak kabul etmistir.

3. Dis ulkelerde sinemanin gelismekte oldugu bir
donemde bulunuldugu halde, Tiirk sinemasina
hicbir sey getirmemistir.
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4. Sinemada, o giin i¢in ihtiya¢ duyulan, milli ko-
nulari ve Kemalist goriisleri ele almamis; bunun
yerine baticiliga 0ykiinmiis ve bati sinemasinin
en kotd orneklerini kopya ederek halka sun-
mustur.

5. Uzun bir donem (1922-1939) Tiirk sinemasina
tek basima hakim olarak baskalarinin yetisme-
sine firsat vermeden, tiyatrocu olarak sultasini
slirdiirmiis; boylece sinemamiz1 geriletmistir.

6. Halkin zevkini «tiyatromsu» sinema ile sartlan-
dirarak, kendinden sonra gelen diger tiyatro-
culari, hatta Ara Donemi yonetmenlerini bu
yolda eser vermeye mecbur etmistir.

7. Ozellikle Halici1 Kiz deneyinin fiyaskoyla neti-
celenmesi sonucu, 6zel sermayeyi lrkiitmis; si-
nema sanayiine el uzatmaktan alikoymustur.
Bu da yaptig1 kétilliklerin en 6nemlisidir.

Ertugrul'u tutanlann gorisleri

1. Ertugrul, sinemaya kimsenin el atmadig bir
donemde, kendi girisimiyle bu sanat1 Avrupa’da
inceleme konusu yapmis, Tirkiye'de elestirmis
ve sonunda kendisi filmler gevirmistir. Bu ba-
kimdan meslegin «piri», «<babasi» sayilabilecek
bir 6ncidir.

2. Kemal Film Dénemi'nde oldugu gibi, Ipek Film
Donemi'nde de lilkemizde sinemay1 gercgekles-
tirecek ara¢ ve personel yoklugu icinde, Ertug-
rul, olmasi gerektiginden fazla bir gaba ile film-
ler gercgeklestirmistir.

3. Bir tiyatro adam olarak yaptigl sinema, daha
cok tiyatroya benzemisse; bunu kusur saymak-



tan ¢ok; sinemada, Avrupa’da, onun zamanin-
da da denenen bir tarz olarak gérmek gerekir.

4. Ertugrul’u kendi ¢aginin sartlan icinde, o do-
nemlerin diger ulkelerdeki ve yurdumuzdaki
sartlar1 iginde degerlendirmek gerekir. Yoksa
bugiinin ilerlemis teknigi iginde gelismis sine-
ma ile Ertugrul’'un eserlerini kiyaslamak insaf-
sizhik olur.

5. Nihayet Ertugrul’'u yapmadiklarnyla degil, yap-
tiklanyla degerlendirmek gerekir.

Biz 6énce, Ertugrul’'un karsisinda bulunanlarin fi-
kirlerini elestirdik. Bu elestirilerimizi soyle bir sonuca
baglayabiliriz

Ertugrul’a karsi c¢ikanlarin birinci tezleri, kolay
kars1 ¢ikilabilecek bir tez degildir. Gergekten Ertugrul
esas bakimindan bir <tiyatro adami»dir. Nitekim Av-
rupa’daki incelemelerinde tiyatroyu daima birinci plan-
da tutmus; sinemay1 da onun paralelinde ve ikinci de-
recede bir inceleme kaynag saymistir. Bu sebeple
Fransa ve Almanya'daki sinema incelemeleri, tiyatro
incelemelerinin addeta bir parcas1 olmus; her iki tlke-
deki sinemay1, hep tiyatrocularla iliskisi oraninda géz-
lemistir. Meseld Alman sinemasi onun igin bir «disa-
vurumculuk» (expressionismus), bir gergekg¢ilik ya da
«<kammerspielfilm» akimindan ¢ok, tiyatrodan sinema-
ya gegmis oyuncularin (Werner Kraus, Albert Basser-
mann, Emil Jannings gibi) sinemas1 idi ve bu bakim-
dan incelenmeye degerdi. SSCB'ndeki ustalarn Meyer-
hold ve Stanislavski'nin sinema ile dogrudan dogruya
bir iliskileri olmadigindan Ertugrul Sovyet sinemasiy-
la Alman sinemas1 kadar ilgilenmedi.
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Esas agirhgim tiyatroya koymus bir yénetmen
olarak sinemay: ikinci planda goérmiis olmas1 dogru-
dur. Ama ona en agir elestiriyi yoneltenlerin dedigi
<Ertugrul sinemay1 sevmezdi. Bunu sadece bir gecim
araci olarak kullandi» goérusiine de katilmak miimkin
degildir. Her seyden 6nce Ertugrul sanatci, hem de
diirtist bir sanat¢1 idi. Bu bakimdan onun sevmedigi
bir konuya egilmesi, hele bu konuyu sadece istismar
edip ona bir seyler katmak istememesi, hele ¢calisma-
larina sermaye baglamis olanlar1 yuzistii birakmasi,
hem sanat¢i hem de sahsi diirustligiinden bekleneme-

yecek bir keyfiyettir.

Elinden geldigince calismis; kendi inanglan ve 6l-
glileri icinde sanatinin verilerini uygulamistir. Nedir
ki bu veriler tiyatronun verileridir. Ve istese de isteme-
se de goniil .erdigi tivatrodan sinemada da uzaklasa-
mayacaktir.

Bu yonden sinemay1 higbir zaman ciddiye alma-
dig1, onu bir yan galisma, Sehir Tiyatrosu'nun bir rek-
lam arac, tiyatro oyuncularini: bir ge¢cim kaynag: yap-
t1g1 fikri de tutarsizdir.

Dis ulkelerden sinemanin gelismekte oldugu bir
doneme rastladig1 halde higbir sey getirmemis oldugu
fikrine gelince; gercekten Muhsin Ertugrul’'un Alman-
ya'ya, Isve¢’e ve daha sonra Rusya'ya yaptig geziler,
incelemeler ve calismalarin yer aldig donemde dinya
sinemasinda 6nemli gelismeler oluyor: Almanya’da,
yukarida da bahsettigimiz gibi, <expressionismus»un
yaninda, «gercekcilik» ve <kammerspielfilm» akimlarl
yer aliyor; Isvec'te Isve¢ sinemasinmin iki Gnlii simast
Mauritz Stiller ve Victor Sjostrom bu sinemanin «ger-
¢cekgi» perspektiften en iyi eserlerini veriyor; SSCB'ride
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Eisenstein, Kulesov ve Vertov'un ilgin¢ denemeleri ve
Sovyet sinemasmin altin cagini temsil eden eserleri
ortaya cikiyor; Amerikan sinemasinda da D.W Griff-
ith, Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) (1914) ve
Intolerance (Hosgorusuzlik) (1915) adli eserleriyle
yaptigl inu slirduruyor; bitin bu eserlerde, o6zellikle
Amerika'da ve Rusya’'da yapilanlarda sinemayi sanat
yapan yontemin verileri en etkili bi¢gimde uygulani-
yordu.

Ertugrul, Almanya’'da daha c¢ok tiyatrocularin pa-
ralelinde kaldi. Esasen «expressionismus» akimi, bir
bakima tiyatronun bir g¢esit sinema tipi yorumlamas:
oldugundan, bunu izleyen «kammerspielfilm» de Maé
Reinhardt’in tiyatrosundan genis bigimde etkilendigin-
den; bunlar, Ertugrul’'un tiyatroyu andirir sinemasina
yeni bir boyut; ama yine tiyatromsu bir boyut kazan-
dirmaktan oteye etkili olamazdi.

Ertugrul, Rusya’'da NEF Politikast (Lenin’in yeni
ekonomik politikasl) 'nin uyarlandig: bir donemde bu-
lunmus; 6zel tesebbusilin serbest kaldig: bu politika do-
neminde eski kusaktan yonetmen ve kurumlarin yeni-
den ortaya ¢ikisini ve galismalarini izlemek firsatini
bulmustur. Diger tarafta, Eisenstein, Kulesov ve Ver-
tov'un gabalar: var; ama Ertugrul eski kusakla ilgilen-
mis; yenilere pek fazla yaklagmamistir.

Ote yandan Rusya’da, Mayakovski, Trauberg ve
Yutkevi¢'in FEKS (Egzantrik Oyuncular Fabrikasi)
calismalar: var. Bunlann yaptig: filmlerde de Ruslara
has, gelecege dontik, surrealist/futirist, fantastik ve
egzantrik konular ele aliniyor; bir g¢esit deney sinema-
st yapiliyordu. Ancak Ertugrul, bu tip sinemaya egile-
mezdi; boylesine deneyleri Tlirkiye’'de yapamaz ve Tirk
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halki bunlan benimseyemezdi. Ancak Vertov'a egile-
bilirdi. Vertov o sirada Rusya’da «Yenilik¢i» sinemanin
ilk deneylerini yapmaktaydi. Ertugrul, Reinhardtin
da etkilendigi bu denemelere degil, Tirk halkim ilgi-
lendirebilecegini diisiinerek, artik oturmus bir sinema
tiri olan «film d’art» galismalarina yoneldi. Bir tiyatro
adami oldugu igin esasen yaratilisi da buna uygundu.
Ama Vertov, Kapra'dan Yeni Gercekg¢ilik'e kadar bel-
gecilige Ozenen genis bir sinema kusagim etkilemis;
gerek kuramlan, gerek uygulamalan ile gercekten or-
nek alinacak bir sinema adami idi. Ertugrul, onun tek-
niginden ¢ok seyler 6grenebilirdi.

Isveg’e yaptig1 seyehat ise, daha c¢ok turistik bir
gezi idi. Béyleyken Stiller'in eserlerini ve ¢alismalarini
izlemis oldugu dustntliirse, buradan da bir seyler ge-
tirmesi beklenebilirdi.

Yalniz bu gortistin aksayan bir yanm var : Ertugrul
bu iilkelerden higbir sey getirmemis degildir. Alman
sinemasindan genis bicimde etkilendigi gibi, Rusya’da
onun go6z énitinde tuttugu «Gelenekgiler» bile, «Yenilik-
ciler-in tekniginden yararlandigina gore, onun da bu
ilkelerden bir seyler getirdigini, hele Isve¢’in «gergek-
cilik»inden epeyce etkilendigini gésteren bazi calisma-
larim1 da goérdiik (Mesela : Aysel, Bataklh Damin Kizi).

Bu goériisiin daha ¢cok, «Ertugrul dis iilkelerde gor-
diiklerini nigin Turkiye'de geregince uygulayamadi?»
seklindeki bir soruyla ileri stiriilmesi gerekirdi. Bu du-
rumda ona karsi c¢ikanlarin, tlilkemizin o dénemdeki
sosyal ve ticari durumunu ve sinema yapma imkanla-
rim iyice tartmadan konustuklarini ileri stiren Muhsin
Ertugrul taraflilarinin fikirlerine hak vermek gerekir.

Sinemada milli konulan ve Kemalist fikirleri ele
almamasi gorisi, olduk¢a kritik bir konuyla ilgilidir.
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Bu goérusu ileri sirenler, ayrica Turk sinemasinin
Ertugrul déonemindeki eserlerinden ¢ogunun sinema
tarihlerinde anilmamasi, hatta yurt disinda piyasasini
bulamamasinin nedenini milli renkten yoksun olusla-
rina ve ¢ogunlukla taklit Grini bulunduklarna bagla-
maktadirlar.

Ashnda Ertugrul milli konular hi¢ ele almamis
degildir. Kemal Film déneminde ele aldig1 Sézde Kizlar,
Atesten Gomlek filmleri milli romanlardan uyarlan-
mistl. Her ne kadar Ankara Postasi (1929), daha ¢ok
entrikasinin ilgingligi yoninden tiyatroya uyguladik-
tan sonra, uyandirdig ilgi dolayisiyla sinemada da ay-
ni deneyin tekrarlanmasina yol a¢gmis bir Fransiz ti-
yatro eserinden alinmissa da, Bir Millet Uyaniyor'un
milli niteliginde en kuguk bir tereddiide dustlilemez.

Milli konulardan sirf Kurtulus Savasa ile ilgili film-
lerin gevirimi kastediliyorsa, Ertugrul’'un bunu 1932’den
sonra sirdirememesinin kendisini asan baska sebep-
leri vardir. Bunlar da, daha ¢ok, devletin komsulariyla
yuruttigti milletlerarasy politikanin inceliklerinde
aranmalidir.

Ertugrul’a yoneltilen diger bir su¢glama da, Kema-
lizm’in verilerinin sinema yolu ile halka sunulmasi yé-
ninden hutukumetle isbirligine gitmemesidir. Gergek-
ten Kemalizm’in kadro noksani dolayisiyla yayilama-
masi mahzurunu gidermek bakimindan sinema etkili
bir arag¢ olabilirdi. Nedir ki buna dair yaklasimlarin
Ertugrul’dan c¢ok, hikimetten gelmesi beklenirdi. Bu
yaklasim yapilmamistir. Dolayisiyla bunun sugunu Er-
tugrul'da gérmek dogru olmaz. Kald1 ki edebiyatimiz-
da degil Kemalizm, milli miicadele ruhu bile geregince
duyurulmamaistir. Atesten Gomlek, bir bakima, vatan
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sevgisi ile kadin sevgisini ayni kiside sembolize etme-
si; Yaban, yararl bir subayin bir Tirk kéyiunde cev-
reye nasil yabancilastigini vermesi bakimindan, tam
milli eserler sayillamaz. Kald1 ki bunlar son yillara ka-
dar bu alanda yazilmis tek tik orneklerin en goze ba-
tanlariydi.

Boyle olunca Ertugrul’u bu konuda suglamanin
yersizligi kendiliginden ortaya c¢ikar.

Uzun bir siire, tiyatrocu olarak Tiirk sinemasini
sultasina almis; boylece gercek sinemanin yurdumuza
gelmesini 6nlemis olmasi iddiasi oldukca tutarsizdir

Ertugrul hi¢ kimsenin sinemay1 dis tilkelerde 6g-
renmesini ve donip yurtta uygulamasini énlemiyordu.
‘Ama o gilinlerin sartlari buna elvermediginden, yani o
donemde devlet veya kurumlarin desteginden mahrum
bulunulduguna goére, boylesine bir deneyi goze alanla-
rin, Ertugrul gibi, kendi imkanlarini zorlamas: da ge-
rekecekti.

Her sanayi gibi sinema sanayii de uygun vasat is-
ter. Bu uygun vasat yurdumuzda daha sonralari gele-
cekti.

Sonra, yurdumuzda 1939'dan bu yana bircok sine-
ma adamlar yetistigi halde Ipekciler uzun yillar ken-
disine baglanmis; hatta Yapi1 ve Kredi Bankas1 hir si-
nema deneyine girisince ilk isim olarak aklina, diger
sinema adamlarinin varligina ragmen, Ertugrul gel-
mistir.

Eger ortada bir kusur varsa, bu, Ertugrul’'dan ¢ok,
ona 1srarla baglanan sermaye sahiplerine aittir; Ertug-
rul’a degil...
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Halkin zevkini tiyatromsu filmlerle sartlandirarak,
kendinden sonra gelenleri de bu yolda film yapmaya
zorlamis oldugu tezi de, ayni goriisle curtitiilebilir. Bu
tezle yalmz sermayedarlarin degil, kendisini izleyen-
lerin de. seyircinin de vebali Ertugrul’a yuklenmek ‘is-
tenmektedir.

Ama Halic1 Kiz deneyinin fiyaskoyla neticelenme-
si, yalniz ona karsi ¢ikanlarin degil; onu tutanlarin da,
ayniksiz, kabullendikleri bir husustur.

Ertugrul’'un bu deneyi baskasina birakmasi ve bu
konudaki 1srarlarn geri cevirmesi herhalde c¢ok iyi
olurdu.

Ertugrul’'u savunanlarin ya da hic degilse onu hos-
gorii ile karsilayanlann fikirlerine gelince; onlarnn, si-
nemaya hi¢ kimsenin el atmadig1 bir dénemde, Muh-
sin Ertugrul’un bu konuya egilmis bulunmasinin, onun
bir «6nci» oldugunun savunulmasi yerindedir. Esasen
ona karsi ¢cikanlar, onun bu isin 6nciisii olmasini degil,
bu onculiigii kimseye terketmeden yillar yah Tiirk si-
nemasina hakim olmasini elestiriyorlar.

Kemal Film déneminde oldugu gibi, Ipek Film doé-
neminde de yurdumuzda film cevirme imkéanlarinin,
aygit, arag ve gereclerin yetersizligi dolayisiyla, bu ye-
tersizligin Ertugrul’'un sinemasina da yansimis bulun-
dugu hakkindaki iddialar; bizzat Muhsin Ertugru:'un
kendisi tarafindan oldugu kadar, onun yakinlarindan
Vasfi Riza ve Behzat Butak tarafindan da ileri stiril-
mustir.

Kemal Film stidyosunun imkanlar gercekten za-
yifts; ancak Ipek Film stiidyolar bizim imkanlarimizi
asan bir duzende, hatta Yunan ve Bulgar filmcilerinin
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basvurdugu bir kurum olarak gelistirilmisti. Nitekim
burada Debrie ve Ascania marka ¢ekim aygitlari ve
Tobis-Klang Film sistemindeki ses aygitlar1 da mev-
cuttu. Nedir ki, stidyo ¢ekimleri igin gerekli diger un-
surlar, genis calisma alani, 151k, dekor ve giysilere ait
ara¢ gere¢ ve gardroplar yeterince bulunmuyordu. Ce-
kimler stidyo iginde ve disinda direkt sesli olarak ya-
pilabiliyorsa da; 151k diizeninin yetersizligi yiziinden
¢ogu zaman stidyoda yapilabilecek g¢alismalar giines
15181ndan yararlanabilmek i¢in digsanda yapihiyor; boy-
lece havanin keyfine baglh kalmak gibi 6nemli bir
mahzurun yaninda; stiiddyoda ¢ekim zorunlugu oldugu
hallerde reflektor bulunmadig: icin, sigara ve cikolata
ambalajinda kullanilan yaldizli kagitlardan yapilmis
tabelalardan aksettirilerek reflektor etkisi saglanma-
ya galisihiyordu.

Kemal Film doneminin ne derecede mahrumiyet-
lerle gegtigini ait oldugu béliimde anlatmistik. Bu ba-
kimdan ileri siirilen mazeretler yerinde olmakla bera-
ber, ¢ok daha ilkel sartlar icinde dinya sinemasinda
daha iyi filmler yapilabildigi hesaba katilirsa, Ertug-
rul taraflilarninin tamamen hakl sayilmasina da imkan
yoktur.

Bir tiyatro adami olarak Muhsin Ertugrul'un ti-
yatro tipi sinemasini kusur saymamak gerektigi, din-
yada bu yontemle film yapan, hele o donemde, bir¢ok
yénetmenler bulundugu fikri de ilk bakista c¢ok yu-
musak gelmekte; kabule deger gérilmektedir.

Bizde, bir tiyatro adaminin ayni zamanda bir sine-
ma adam olmasinda, tiyatrodan sectigi konulan hatta
tiyatro oyunculan ile filme almasinda hi¢cbir mahzur
olmadigini incelememizde yer yer belirttik; hatta si-
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nema tiyatro iligkileri bakimindan bunun zorunluluk-
lan tzerinde durduk. Ancak bunu yaparken, séze basg-
larken de belirttigimiz gibi, bu filmlerin bir sinema se-
naryosuna dayanmasi, sinema sanatinin yontemleri uy-
gulanarak ¢ekim ve kurgu yapilmasi, 6zellikle oyun-
cularin yénetiminde sahne yéntemlerini terkedip sine-
mamn kendine has yontemlerinin kullanilmas: gerekli-
dir.

Ama Ertugrul, bunlan gercgeklestirememis; ¢als-
malarinda her zaman tiyatrocu kalmis; 6zellikle oyun-
cu yonetiminde tiyatronun yoéntemlerini hi¢bir zaman
terketmemistir.

Kendisi ve kendisini izleyen tiyatrodan gelme yo-
netmenler, daima, tiyatrodan oyuncu kullanmanin ko-
layliklar1 bulundugunu, tiyatro disindaki oyuncularin
tipk1 nota ve icra bilmeyen miuzisyenlere benzedigini;
boylesine aktorlerle calismanin, bu miizisyenlerden ku-
rulu bir orkestray: idare etmek kadar gii¢ oldugunu
ileri stirmislerdir.

Halbuki sinemada bir amatér (meslekten olma-
yan) oyuncular sorunu vardir ve italya'da Ikinci Diin-
ya Savasl sonrasinda ortaya c¢ikan «yeni gercekgilik»
(neo-realismo) akimi, c¢ogunlukla boéylesine sinema
oyuncusu bile olmayan amatorlerle gercgeklestirilen
filmlerden olusmustu. Bu bakimdan Ertugrul’a ve onu
izleyenlere hak vermek miimkin degildir.

Ertugrul’'u kendi ¢agmnin sartlan icinde incelemek
gerektigi ve yapmadiklanyla degil, yaptiklanyla deger-
lendirmek icap ettigi hakkindaki fikirlere aynen ka-
tildak.

Muhsin Ertugrul’un Turkiye'de biitiin donemlerde
cevirdigi 30 film icinde en ¢ok tutulanlar: Aysel, Ba-
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taklh Damin Kizi, Bir Millet Uyamiyor ve Atesten Gom-
lek'tir

Ertugrul’'un bu filmlerinde Almanya’da, Rusya’'da
ve Isvec¢'te goriup 6grendiklerinden bazi uygulamalar
yapmis oldugunu agiklamistik. Bu durumda nigin yal-
niz bu filmlerde bu gesit uygulamalar yaptigi, her za-
man tutumunun neden bdyle olmadig sorulabilir.

Bizce, Ertugrul, bu filmlere agirhigimi koymus; bu
filmleri yaparken, bir tutku, bir sanat ibadeti iginde
bulunmus ve sinemaya saygi ile yaklasmak icin adeta
bir 6zlem duymus ve gercek sanatcilara has bir inatla
bagh bulundugu firmalara da tutkusunu kabul ettir-
mis; Aysel, Bataklh Damin Kizi'ni ¢evirirken, filmi ken-
di adina yaptig: icin, busbiitliin 6zgir kalmistir. Bu tu-
tumu dolayisiyla, sonug olarak, bu filmlerde kisiligini
hissettirmistir.

Siphe yok ki konulan zayif ve sudan olan bazi
vodvil ve operetleri veya melodramlar gevirirken bu
kadar duygulu, ilgili ve inatc1 olamazdi. «Filme alinmisg
tiyatro» onun ihtisasidir. Bir vodvili veya bir melod-
rami filme alirken, belli bir aliskanlikla hareket etmis
ve kendisini fazla yormamis; buna liizum da gérme-
mistir

Ertugrul tek basina hakim oldugu «Tiyatrocular
Donemi» dahil Tiirk Sinemasi'nda 30 yil galisarak ce-
sitli tirlerde «prototype» sayilabilecek eserler vermis;
en sonunda sinemanin kendi yeteneklerini astigim an-
ladiginda sinema calismalarini tim olarak birakmis
dirist bir sanatcgdir.

Muhsin Ertugrul'un muhakkak ki ko6tii uygula-
malan olmustur; Tiirk insanina has bir halkg sinema-
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dan ¢ok entellektiiele veya Sokaktaki Adam’a hitap
eden diisiindiriici bat1 sinemas: ile sudan vodvil ve
cperet filmleri gevirerek bu kéta uygulamanin verile-
rini yildan yila strdirmustir.

Ama Tirk sinemasinin geriliginin sugunu sirf ona
yuklemek insafli bir davranigs olmaz. Kaldi1 ki, sine-
mamiz, bizce, bugiin sanildig1 kadar da kétii durumda
degildir. Teknik ve oyunculuk bakimindan ileri oldugu
gibi, milli konularin islendigi sosyal konusu saglam
eserler de verilmekte; dis tlkelerde sesimiz duyulmaya
baslamis bulunmakta ve ticari kaygilarla da olsa,
filmlerimiz aranmakta; uluslararas1 festivallerde de
armagan ve mansiyonlar almaktadir.

Boyleyken bugiinki sinemamiz yeteri kadar ilerle-
yememisse bunun sorumlulugunu sirf Muhsin Ertug-
rul’'da aramak dogru degildir. Aslinda bu, devletin,
aydinlarin ve sanatgilarin oldugu kadar seyircilerin
de ayn1 derecede, hatta daha da fazla sorumlu oldugu
bir konudur.

Her seye ragmen Muhsin Ertugrul, bizce bir «or-
nek adam-»dir.

Ozellikle tiyatroda Kkisiliginden taviz vermeden
yaptigl ¢alismalarla, bat1 anlami ile de olsa, bize ti-
yatroyu getirip sevdiren odur; sinema ve tiyatroda di-
siplinli ve tutarll g¢alismayi1 uygulayan odur; sinema
ve tiyatro seyircisini yaratan odur.

Bu bakimlardan Muhsin Ertugrul, tiyatro tarihin-
de oldugu gibi sinema tarihinde de énemli yeri olan
bir sanat adamidir.
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