ANADOLU SELCUKLU DEVLETI’'NDE

CINI KULTURU

Uygurlara kadar uzanan Turk ¢ini sanati, Buytik Selguklu’dan Anadolu’ya
gecerek gelisme gosterir. Uygurlarda yer dosemesi olarak kullanilan ciniye,
Karahanlilar ve Gaznelilere ait yapilarda da rastlanir. Cini 12. ytizyildan
sonra Anadolu’da Tiirklerin* insa ettigi cami, mescit ve mezar anitlarinda;
medrese, sifahane, kosk ve saraylarda yapinin i¢ ve dis ylizeylerine
kaplanarak onemli stisleme 6gelerinden biri haline gelir. Anadolu
cinilerinde Biiytlik Selguklu Sanatinda goriilen motiflere yer verilmekle

birlikte yeni desen, renk ve tekniklerde uygulanir.

Dini yapilarda mor, yesil, firuze, lacivert renkli sirlanmis ¢ini pargalarinin
alc1 zemin lizerinde bir araya getirildigi ‘Mozaik Cini Teknigi’ ve sirli tugla

goze carpar. Islam inancinda ibadet edilen yerlerde insan ve hayvan



figlirtiniin bulunmasi yasak oldugundan genellikle geometrik desenler,
yildizli gegmeler, rumi (Selguki) ve palmet gibi soyut bitkisel motifli kivrik
dallar ve iri kufl ve suliis yazi stislemeleri tercih edilir. Bu teknikle yapilmis
ciniler Kayseri Kolik Cami'nde, Divrigi Kale Cami'nde, iyi korunmus olarak
Malatya Ulu Cami’nde (1224), Sivas’taki izzettin Keykavus Sifahane ve
Tirbesinde (1217) yer alir. 1251 tarihli Konya Karatay Medresesi’'nin
duvarlari, kubbesi ve tonozlari biliylik oranda dokiilmiis olsa da mozaik ¢ini
ve kabartma tekniginde 6ncelikle turkuaz, lacivert ve siyahin oldugu zengin
renklerde degerli ¢inilere sahiptir. Bugiin Cini Eserleri Miizesi olarak

ziyarete agiktir.

Anadolu Sel¢uklu (1071-1243) cini siislemeciliginin merkezi olan
Konya’'daki Alaeddin Cami’'nin (1220) mihrabinda ve kubbeye gecis
bolgesinde, Sir¢cali Medrese’nin (1243) mihrabinda ve eyvaninda mozaik
cini stislemeler dikkat ¢eker. Konya Sahip Ata Cami’'nin (1258) mihrabs,
minarenin gévdesi, tiirbenin icindeki lahitler, kemerler, ajurlu pencere

sebekeleri natiiralist motiflerle bezenmis seckin cinilerle déselidir. Mozaik



cini mihrabinda geometrik motifler, yildizlar, kivrik dallar, rumilerden

olusan kompozisyon hakimdir. Afyon’daki Cay Medresesi'nin (1278) biiyiik

eyvaninin mihrabi, giris eyvaninin cephesi ve kemerinde mozaik ¢iniler;

Sivas’taki Gok Medrese’'nin (1272) eyvan tonozunun i¢i, eyvanin arka

duvari, Tokat'taki Gok Medrese’nin eyvan cephesinde mozaik ¢ini

uygulamalari vardir. Beysehir Esrefoglu Cami (1297) tas ve agac islemeleri,

kalem isleri yani sira 4,58 m. genislik ve 6,17 m. yuksekligindeki tamamiyla

mozaik ¢inili mihrabi ve cinili kemeriyle Selcuklu sanatinin belirgin

ozelliklerini bir arada toplar. 1301 tarihli Tlrbesinin icindeki kubbe

gosterisli kivrik dallar, palmet, rumiler ve onikigen yildizlarla suslidur.

Ankara’daki Arslanhane Cami’nin gorkemli mihrabu ise, 13. ylizy1l sonunda

firuze ve lacivert renkli mozaik cini ve al¢1 siislemeyle ulasilan zenginligi ve

teknik gelismeyi gosterir. Mozaik ¢ini teknigi basit bir geometrik desen

tizerinde sirh tugla ile birleserek minarelerde de siklikla yer bulur.

I1. Kiligarslan'in 1190 yilinda yaptirdig1 Konya’daki koskiinden kalan duvar

cinileri kaliteli tirtinlerin ortaya ciktig1 ve iki kez firinlanarak sir alt1 ve sir



ustline yedi rengin elde edildigi ‘Minai Teknigi'ndedir. Yildiz, hag¢ bicimli
baklava ve kare ¢ini levhalarda cesitli duruslar icinde insan, av hayvanlari,
kuslar, stilize bitkiler ve aralarinda cift bash kartal gibi karisik
yaratiklarinda oldugu zengin figiirler minyatiir gibi islenmistir. Bu cinilerin
bir kismi Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'ndedir. 1223 yilinda
Aspendos tiyatrosunun sahne binasi Alaeddin Keykiibad i¢in koske
donustiirilir. Alt1 ve sekiz koseli yi1ldiz bigimli ginilerin bir boliimii Antalya

Mizesi'ndedir.

Kayseri'deki Keykiibadiye (1224-1226) ve Beysehir Kubad-Abad (1226-37)
saraylarinda bulunan ciniler sir altina boyama ve daha ¢ok Selcuklulara
0zgu olan sir Ustiine madeni parlaklik veren ‘Perdah Teknigi'ndedir.
Keykibadiye’deki hagvari, kare ve sekiz koseli yildiz bigimli levhalar
geometrik motifler ve kivrik dallarla bezelidir. Kubad-Abad’daki turkuaz ve
siyah ha¢ bicimli ¢inilerle birbirine baglanan; sir altina mor, firuze, yesil ve
mavi renkli y1ldiz seklindeki cinilerde dogatistii gui¢leriyle sarayi kotuliikten

ve hastaliktan koruyan sfenks, grifon, ejder, siren, hayat agacinin iki



yaninda guivercin, ¢ok ¢esitli hayvan ve ayakta veya oturmus insan figtirleri

goze carpar. Selguklu kiyafetlerini yansitan bagdas kurmus figtirler Uygur

ozelligi tasir ve hiikiimdar veya sarayin ileri gelenlerini temsil eder.

Kompozisyonlarda renk, leke ve ¢izgide denge kontraslarla saglanir.

Saraylardaki neseli, diinyaya bagl, bol figiirlii ¢inilerin yani sira lacivert

zemin uzerine kabartma beyaz harflerle yazilmis kitabe cinileri de bulunur.

13. ytizyilda Anadolu Turk Sanatinda resmin yerini tutan ve mimariye bagh

olan ciniden baska cephe ve portallerde goriilen tas dekorasyonu; ayrica

hat, minyatiir, tezhip, hali, ahsap, maden sanati Selguklu sanatkarlarinin

cabalariyla; farkli tisluplarin birlikteligiyle belli bir yetkinlige ulasir.

*"Bu topraklar (Anadolu) Tiirklerin. Siz Malazgirt Savasi’'ndan bu yana degil,

tam 10 bin yildir bu topraklardasiniz. Unutmayin ki bu, Catalhdyiik’teki

kazilarda elde edilen bulgularla kanitlandi." Avusturyali yazar ve belgesel

film yapimcisi Prof. Erich Feigl (1931-2007)
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