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Sultan I11. Selinin, 18. Yiizyel Osmanty/ Tiirk

Miizigine, Teorisine ve Nota Y azum Bigiminin
Gelisimine Katkzlar:

Contributions of Sultan Selim the Third to the Ottoman/ Turkish

Music During the Eeighteenth Century, Its Theory and the
Development of Notating Styles

Oguz KARAKAYA!

OZET
Osmanli padisahlarinin devlet yonetimi ile ilgilenmelerinin yaninda sanatla da yakindan ilgi-
lendigi bilinmektedir. Padisahlarin biiyiik bir cogunlugu, sanatin miizik, resim, yazi ve edebi-
yat gibi alanlarinda ¢ok sayida eserler vermistir. Burada, miizik alaninin agiwrlikli olarak ele
alindi$1 séylenebilir. Miizik sanati ile daha yakindan ilgilenen Osmanl: padisahlar: icinde de
akla ilk gelen isimler, basta Sultan I11. Selim olmak iizere, Sultan II. Mahmud, Sultan II.
Bayezid ve Sultan Abdiilmecid (Bat: miizigi) sayilabilir. Bu isimlerden Sultan III. Selim’in
Osmanly/Tiirk miizigi tarihindeki yeri daha onemli bir tutar. Sultan 111. Selim, icract ve besteci
olarak ¢ok sayida eser vermenin yaninda, donemin miizik dlimlerine / iistatlarma ve sanat¢ila-
rina, yeni ¢aligmalar ortaya koymalar: konusunda telkinlerde bulunmus ve bu yonlendirmeler
sonucunda Osmanli/Tiirk miiziginin teorik ve uygulamalr alanlarina 1g1k tutacak onemli
kaynaklarin giiniimiize ulagsmasinda etkili olmugtur.
Bu ¢alismada; Sultan I11. Selim’in sanatcilik yonii, eserleri, himdyesine alarak miizigimize
kazandirdig1 besteci ve icracilar, donemin miizik dlimlerine / iistatlarma hazirlatilan kaynaklar
ve eserler ele alinmugtir. Bu arastirma ile; Sultan I11. Selim'in, gerek icract ve besteci olarak
gerekse yazili kaynaklarin ortaya ¢ikmasini saglayarak 18. yiizyil Osmanly/Tiirk miizigindeki
yerinin ve oneminin vurgulanmas: amaglanmigtir.
L]
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ABSTRACT
Ottoman sultans are known to be very interested in art besides having concern on the state
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government. A clear majority of the sultans produced numerous works in the fields of art such
as music, painting, writing and literature. At this point, it can be said that music is mainly
discussed. Among the Ottoman Sultans who were closely interested in the art of music, we can
mention about Sultan Selim the Third, Sultan Mahmut the Second, Sultan Bayezit the Second
and Sultan Abdulmecid (western music). Of those names, Sultan Selim the Third has a more
important place in the history of Ottoman/Turkish music. Besides giving numerous works as a
performer and composer, Sultan Selim the Third inculcated music scholars and masters of the
period to give new products and he has been effective in the transportation of important
sources that will enlighten the theoretic and applied fields of Ottoman/Turkish
music through these directives.

In this study; the artistic features of Sultan Selim the Third, his works, the sources and
works that produced by the music scholars and masters of the period whom were provided
through patronizing them were dealt with. Through this study; it was aimed to stress the place
and importance of Sultan Selim the Third in Ottoman/Turkish music of the eighteenth century
through performer and composer aspects of
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Ottoman Music, Turkish Music, Sultan Selim The Third, Eighteenth Century,
Notating Style, Theory of Turkish Music
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1. GIRiS

Osmanli padisahlariin tahta ¢tkmadan 6nce {iist seviyede bir egitim aldig:
bilinmektedir. Bu egitim i¢inde sanatin miizik, yazi, edebiyat ve resim / minya-
tiir gibi gesitli dallarindan birinde egitim almak da bir gelenek halini almistir
denilebilir. Bunun sonucu olarak padisahlar, edebiyat ve sanata destek vermis,
sohbet arkadaslarini (musahib) edebiyatgilardan ve sanatgilardan se¢gmistir. Sa-
raymn, sanata verdigi bu destekten dolayr Osmanli Devleti'nin gerileme doéne-
minde dahi gelisim ve ilerleme cizgisi yiikselen tek alanin sanatsal alanlar ol-
dugu soylenebilir. Bu istikrarhi ilerleme sayesinde Osmanli/Tiirk miiziginin
besteci, icraci, saz eseri ve sozlii eser repertuvar (askeri, dini ve din dis1) ve ya-
zil1 kaynak ihtiyacinin biiyiik bir boliimii Osmanli Devleti doneminde ortaya
¢ikmistir denilebilir. Hattd, miizigimizdeki Klasik Donem ve Romantik Donem
yine Osmanli devleti zamanina rastlar.

Sanatkar padisahlar arasinda Sultan III. Selim; Osmanli/ Tiirk miizigini iyi
bilen, bu alanda ¢ok sayida eserler veren, sanatcilar1 destekleyen ve dénemin
miizik alimleri ile yakindan ilgilenip onlar1 nazari (teorik) agidan calisma yap-
malar1 konusunda tesvik eden padisah olarak ilk sirada yer alir.

Sultan III. Selim’in, Osmanli/Tiirk miizigi {izerindeki hakimiyetinin sehza-
delik déneminde olustugu soylenebilir. Osmanli saray adetleri geregince “seh-
zadelerin, ‘kafes’ ad1 verilen dairelerinde gozetim altinda tutulduklar ve 6zel-
likle hi¢ kimseyle goriistiiriilmedikleri” (Uzungarsili 1984:114) giintimiize ula-
san bilgiler arasindadir. Kafes arkasinin bunaltici ve hareketsiz ortaminda Sul-
tan III. Selim, kendisini miizik ve edebiyata vermistir. Ozellikle miizikle ugras-
masl, yeni makamlar terkib edip eserler bestelemesi kafes arkasi1 donemin sikin-
tilarini hafifletmis ve ruhunu dinlendirmistir (Salgar 2001:16). Ayrica, Tiirk mii-
ziginin biitiin nazari ve uygulamal yonlerini de bu dénem icinde égrenmistir
denilebilir.

Sultan III. Selim’in, bu bilgi ve birikime ulasmasinda, kafes arkasi donemini
miizik ve edebiyat calismalar: ile degerlendirmesi yaninda, ilk miizik hocasi
“Kirimli Hafiz Ahmet Kamili Efendi ve tanbur hocas1 Tanburi izak (Oztuna
2006:278)” basta olmak {izere donemin diger besteci ve icracilarinin da énemli
katkilar1 oldugu soylenebilir.

Sultan III. Selim’in, 18. yiizyll Osmanli/Tiirk miizigine, teorisine ve nota
yazim bigiminin gelisimine katkilarmi daha iyi ortaya koyabilmek igin Sultan
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III. Selim’in iginde bulundugu saray ortamini, sanatsal ¢evresini ve saray dism-
daki ¢evreyi daha yakindan tanimak yararl olacaktir.

2. METOT

Bu ¢alismada, Sultan III. Selim’in, 18. yiizyil Osmanli/Tiirk miizigine, teori-
sine ve nota yazim bigiminin gelisimine katkilarini ortaya koyabilmek i¢in basta
Sultan III. Selim olmak f{izere Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limonciyan'in hayatlar1 ve eserleri ile dénemin mdiizik kiiltiiriine 151k tutacak
kaynaklar tizerinde tarama yontemi kullanilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Sultan III. Selim’in Hayat1 ve Sanatcilik Yonii (1761-1808)

Sultan III. Selim, 24 Aralik 1761 tarihinde Istanbul’da dogmustur. Babasi
Sultan III. Mustafa, annesi Mihr-i Sah Valide Sultan’dir (Oztuna 2006:278). Sul-
tan III. Mustafa, Sehzade Selim’in iyi yetismesi igin biiyiik 6zen gostermis, bes
yagindan itibaren $Sehzadenin egitim ve Ogretimi ile ilgilenecek seckin ilim
adamlarindan olusan bir kurula goérev vermistir (Salgar 2005:148). Sultan III.
Mustafa'nin 1774 yilinda 6liimii {izerine tahta gecen Sultan I. Abdilhamid do-
neminde Sehzade Selim icin kafes arkas: donem baslamistir. Baslangicta, kafe-
sin kat1 ve sert kurallarini yegenine uygulamayan I. Abdiilhamid, 1875 yilinda-
ki Sadrazam Halil Hamit Pasa olaymin ardindan Sehzade Selim’i tam olarak
kafes arkasma almistir (Salgar 2001:14). Saray’in bu kat1 kural iginde Sehzade
Selim, tahta ¢iktig1 1789 (Oztuna 2006:278) yilina kadar olan siirede kendisini
miizik ve edebiyata vermistir. Boylece, Osmanli/Tiirk miiziginin nazari ve uy-
gulamali yonlerini en iyi sekilde 6grenmekle birlikte, Acem-Btselik, Arazbar-
Biselik, Dil-nevaz, Evcara, Gerdaniye-Kiirdi, Hicadzeyn, Hiiseyni-Zemzeme,
Isfahanek-i Cedid, Neva-Kirdi, Neva-Biselik, Pesendide, Rast-1 Cedid, Stiz-i
Dilara, Sevk-Efza ve Sevk-1 Dil (Oztuna 2006:278) gibi on bes yeni makam terkib
edebilecek kadar ileri bir seviyeye ulagmigtir. Yukarida da belirtildigi gibi Sul-
tan IIL. Selim ilk miizik egitimini Kirimli Hafiz Ahmet Kamili Efendi’den almig-
tir. Tanbur hocasi, dénemin {inlii bestekar ve tanbiirisi izak tir.

Sultan III. Selim’in, 1 Ayin, 1 Durak, 1 Tevsih, 2 [1ahi, 29 Pesrev, 29 Saz Se-
maisi, 1 Kar, 10 Beste, 10 Semai, 20 Sarki olmak iizere toplam 104 bestesi
(Oztuna:2006:280) giiniimiize ulagmistir. Burada ad1 gegen formlara dikkat edi-
lirse, dini formlar i¢inde Miraciye’den sonraki biiyiik form olan ayin formun-
dan ildhiye kadar; din dis1 biiyiik formlardan olan Kar'dan sarkiya kadar sozlii
eser bestelemis olmasmin yaninda saz miizigi icin de pesrev ve saz semaisi bes-
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teledigini gérmekteyiz. Ayrica, bu eserlerin biiyiik bir kismi, klasik icra ve beste
anlayisinin kalib1/sablonu oldugu sdylenebilir.

Sultan III. Selim’in Osmanli/Tiirk miizigi i¢in 6nemli bir yan1 da, miizik ta-
rihimize kazandirdig: besteci ve icracilardir. Bu isimlerin basinda, Hammami-
zade Ismail Dede Efendi gelmektedir.

Ismail Dede Efendi'nin, Sultan III. Selim tarafindan kesfedilme konusu
hakkinda kaynaklardan (Oztuna 2006, Salgar 2001, Ozalp 2000, Ak 2009) edin-
digimiz bilgiye gore; Dede Efendi, heniiz Yenikap1 Mevlevihanesi'nde ¢ile dol-
dururken, ‘Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim” giifteli Bliselik makaminda bir
sarki bestelemistir. Bu sarki, ddnemin miizikseverleri tarafindan ¢ok begenilmis
ve Endertin’un fasil heyeti de bu eseri IIl. Selim’in huzurunda seslendirmistir.
Sarkiy1 ¢ok begenen III. Selim, eserin bestecisini saraya davet etmis ve huzu-
runda eseri bestekarindan dinleyip iltifat ve ihsanda bulunmustur. Ardindan,
Dede Efendi'nin Hicaz makamindaki Nakis Bestesi ‘Ey cesm-i ahti hicr ile ten-
halara saldin beni” giifteli eseri de yine III. Selimin dikkatini ¢ekmis ve tekrar
saraya davet edilmistir. Boylece, 6nemli bir bestekarla kars1 karsiya oldugunu
diisiinen III. Selim, Yenikap: Mevlevihanesi Seyhi Ali Nutki Dede'nin izni ile
Dervis Ismail’e gilesini doldurmadan Dede unvani verilmesini saglamis ve sa-
raya aldirmistir. Hammami-zade Ismail Dede Efendi, saraya alindiktan sonra
yapmus oldugu dini ve din dis1 gesitli formlarda yapmis oldugu besteler ve ye-

.....

yer almistir.

Sultan III. Selim’in, miizigimize kazandirmis oldugu bir baska icraci da
Basmact Abdi Efendi’dir. Hanende olan Abdi Efendi, Kapalicarsi’da yemeni
basmacilarindan birinde basmaci giragi olarak on yil kadar ¢alismistir. On sekiz
yaslarinda iken kiz kardesi ile Merdivenkdy’de bir akrabalarini ziyarete gider-
ken yorulup bir kenara oturmus ve bir gazel okumaya baslamistir. Oradan
gecmekte olan Sultan III. Selim, Abdi Efendi'nin sesini begenmis ve musahibi
araciligryla kim oldugunu 6grendikten sonra ertesi giin kendisini saraya aldir-
mistir (Ak 2009).

Golpmarli (1963:108), Sultan III. Selim’in, sair ve mdsikisinas bir padisah
olmakla beraber, Mevlevi muhibbi oldugunu, askina uyup zevkini kilavuz edi-
nip vakitli vakitsiz Mevlevihanelere gittigini ve padisah gelince de mukabele
yapildigini belirtmektedir. Hatta, dénemin seyhlerinin, bu durumdan rahatsiz-
lik duydugunu, cezbe geldiginde sema etmek yerine, Padisah geldiginde sema
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edildigini ve bu durumu gidermek igin de Istanbul’da bulunan bes Mevleviha-
ne’de belirli giinlerde mukabele yapilmasinin kararlastirildigini belirtmektedir.

Sultan III. Selim’in, kendi terkibi olan Stz-i Dilara makaminda ve yine ken-
di bestesi olan Mevlevi Ayini, Mevlevilik yoniiniin de bestekarlik yoniiniin de
kuvvetli oldugunu gostermeye yeterlidir.

3.2. Sultan III. Selim ve Abdiilbaki Nasir Dede iliskisi

Sair, neyzen, bestekar, donemin miizikologu, Yenikap1 Mevlevihanesi Seyhi
Abdiilbaki Nasir Dede, 1765 yilinda Istanbul’da Mevlevihane yakinlarindaki bir
evde dogmustur (Tura 2006:9). Babasi, Seyh Seyyid Ebfibekir Efendi’dir.
Ebtibekir Dede, Nayi Osman Dede'nin oglu Sirr1 Abdiilbaki Dede’nin kizi Saide
Hanim’'la evlenerek Galata ve Yenikap1 hanedanini birlestirmistir (Aksu 1988:8).
Bu bilgilere gore; bazi kaynaklarda Abdiilbaki Nasir Dede’nin, Kutb-1 Nayi
Osman Dede'nin torunu oldugu belirtilse de; Aksu (1988)' nun, Esrar Dede Tez-
kiresinden bize aktardigma gore, Abdiilbaki Nasir Dede, Nayi Osman De-
de’nin torunu Saide Hanim'in ogludur. Ayrica bu bilgiye Oztuna (2006) ve Tu-
ra’da (2006) da rastlamaktayiz.

Nasir Dede, ilkogrenimini babasindan almis, 1775'te babasinin vefatindan
sonra Arapca ve Farsca dgrenmeye baslamis, miizik egitimini de dergahtaki
misikisinaslardan edinmis ve agabeyi Ali Nutki Dedenin seyhligi sirasinda
geng yasta neyzen-basi olarak gorev almistir (Kiigiik 2003:113-114).

Sultan III. Selim’in, Mevlevi muhibbi olmasi, Mevlevilik tarikatina derin bir
ilgi ve yakinlik duymasi sebebiyle Nasir Dede’ye kars1 bir yakinlik gosterdigine
muhakkaktir. Sultan III. Selim’in Muséahip Agasi Seyyid Ahmed Aga’nin da bir
Mevlevi muhibbi olarak Mevlevihane’ye olan ilgisi ve Nasir Dede ile olan arka-
dashigi, bu yakinlig: beslemistir (Aksu 1988:60).

3.2.1. Abdiilbaki Nasir Dede’nin Eserleri

Abdiilbaki Nasir Dede’nin alt1 yazma eseri bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla;
1- Terciime-i Menakibii'l- Arifin

2- Serh-i Ta’rib-i Sahidi

3- Divan-1 Es’ar

4
5- Tedkik ii Tahkik

Defternagme-i Dervisan (Defter-i Dervisan)

6- Tahririyye
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Nasir Dede’nin bu alt1 yazma eserin igerigi hakkinda bilgi vermek yerinde
olacaktir.

Terciime-i Menakibii’l-‘Arifin: Ahmed Eflaki’nin “Menakibii’l Arifin’ isim-
li Farsca eserini Tiirkceye terciime ederek adini1 ‘Terciime-i Menakibii'l-*Arifin’
veya ‘Terclime-i Eflaki” (Aksu:1988:37) koymustur. Sahth Ahmed Dede’nin tes-
vikiyle ve bazi ilavelerle 1793-1797 tarihleri arasinda terciime etmis ve Sultan
III. Selim’e ithaf etmistir (Ktigtik 2003:117).

Serh-i Ta'rib-i Sahidi: Yenikap:i Mevlevihanesi Seyhlerinden Safi Miisa
Dede’nin te’lifi olan Tuhfe-i $ahidi adli Arapca eserine Abdiilbaki Nasir De-
de’nin 1798-1800 yillar1 arasinda yazdig: Tiirkce serhtir (Kiigiik 2003:118).

Divan-1 Eg’ar: Sairligi ile de {in yapmis olan Abdiilbaki Nasir Dedenin
1794 tarihinden itibaren kaleme aldig1 ve 3000 beyitten olusan miiellif hath
niishasi talik hattiyla yazilan (Kiigiik 2003:118) bu eser, bilinen divan eserlerinin
tasniflerinden farkli bir muhteviyata sahip oldugundan Divan-1 Es’ar olarak
isimlendirilmistir (Aksu 1988:40).

Defternagme-i Dervisan (Defter-i Dervisan): Ali Nutki Dede’nin seyhligi
sirasinda, ¢ile ¢ikaranlari, sema’a girenleri ve dergahta olup biten ¢esitli olaylar:
yazmaya basladig1 bu deftere, onun vefatindan sonra seyhlik postuna oturan
Abdiilbaki Nasir Dede de aymni sekilde notlar yazmay: siirdiirmiistiir (Tura
2006:12).

Tedkik ii Tahkik: Eserin kelime anlami ‘dogru olup olmadigini arastirma
ve inceleme’ (Devellioglu:2005:1019) olarak belirlenmistir. 136 makam ve 21
usliin kisaca aciklandigi mfsiki nazariyesine dair bir eserdir (fhsanoglu
2003:132). Tura (2006), Abdiilbaki Nasir Dede’nin bu yazma eserini giintimiiz
Tiirkgesine cevirerek yayimlamistir. Bu eserin giris béliimiinde mdtiellif (Nasir
Dede), eserin ortaya ¢ikis sebebini, kime ithafen yazildigini, bir (dénemin) mii-
zik alimi olarak iginde bulundugu durumu ve gecirdigi evreleri bildirircesine
bize 6nemli bilgiler sunmaktadir. Tedkik i Tahkik’in [2a] ve [2b] bendlerinde
miiellif su agiklamalar1 yapmaktadir:

[2a] Mevlevi seyhi, Seyyid Ebiibekir Dede Efendi’nin oglu, bu yoksul ve zaval-
It Mevlevt dervisi, Seyyid Abdiilbaki (Nasir), milsiki bilimini, giiciimiiz yettigi
kadar 6grendikten sonra, uygulamas: ve ogretisiyle ilgili birtakim kitaplar ele
gecirip bilgimi arttirmaya heves ettim. Her ne kadar, iilkemizde bu ilmin teori-
sini bilen bilgin varsa da, bunlar ¢ok zor bulunan, hatta hemen hi¢ bulunama-
yan cinsten kisiler oldugundan, ben de, istek okulunda, yitik 6gretmenden
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(muallim-i gaybi) ders okumaya ve elimden geldigince bir seyler dSrenmeye
galistyordum. Hiiner Ulkesinin Yiice Efendisi, Bilgi Dostu, Yiice Sahlar Sihi,
Sultan Ahmet Han oglu, Sultan Mustafa Han oglu Sultan Seltm Han'in (Al-
lah onun Halifeligini ve Saltanatini zamanlarin sonuna, sonsuza dek stirdiir-
siin.) [2b] yiice kisiliginin cesitli bilimlerde ve Ozellikle bu bilimde en iistiin
mertebede olusu, ben yoksulu yiireklendirdi ve miisiki uygqulamas: ve bilimi
konusunda bir seyler yazma istegimi uyandirdi. Padisahinmizin musdhiplerin-
den Seyyid Ahmed Aga ile konusurken, bu konu agildigimda tasarim bildir-
dim. O da, Mutluluk Sagan Padisihimizin konuya ilgi g0sterecegini soyleye-
rek ise baglamam igin beni yiireklendirdi ve sonra padisahimizin emirleriyle de
soziinii dogruladi. Ben de, uygulamay: nazariyeden one alip bu ozet kitapgig
yazarak, bir Onsoz, iic Boliim ve bir Sonsoz biciminde diizenledim. Onsoz'de
ve Sonsoz’de yararl bilgiler bulunmaktadir. Birinci boliimde, nagmelerin ve
makamlarin olusumu, ikinci boliimde bilesimler anlatilmaktadr. Uciincii bo-
liim usiiller konusundadir. Kitabumin adimi da Allah’tn yardum ve destegiyle
“Inceleme ve Gergegi Aragtirma” koydum...(Tura 2006:28-29).

Abdiilbaki Nasir Dede'nin, yukaridaki aciklamalarindan hareketle; 6ncelik-
le, doneminin edvarlarina ulastig1, nazari ve uygulamali konularda miiziksel
bilgisini artirdig1 sdylenebilir. Bununla birlikte, kendi konumunu yeterince iyi
bir diizeyde gérmedigini, cevresinde miizik alaninda bilgin kisilerin olmamas:
nedeniyle, yazma eserlerden 6grendigi kadariyla ve kendi gayreti ile bir seyler
ogrenmeye calistigini gérmekteyiz. Yine yukaridaki ifadelerden, Sultan III. Se-
lim’in, Nasir Dede’yi stz bu eseri yazmasi igin yiireklendirdigi, tesvik ettigi go-
riilmektedir. Her ne kadar Nasir Dede, daha ¢nceden bdyle bir tasarisinin ol-
dugunu soylemis olsa da, Osmanli / Tiirk miiziginin biit{in yonlerini iyi bilen
Sultan III. Selim, bu miizigin nazari konularina 1sik tutacak ¢alismalarin eksikli-
gini ve bu konuya duyulan ihtiyaci bildiginden, Nasir Dede’ye hemen ¢alisma-
ya baslamas1 hususunda buyrukta bulundugu diisiiniilebilir. Ayrica, kendisi de
onemli bir misikisinas olan musahip Seyyid Ahmed Aga'nin da burada kilit rol
oynadigini belirtmek gerekir.

Tahririyye: Kelime anlami ‘yazi ile; yaz ile ilgili” (Devellioglu 2005:1021)
manasindadir. Bu eser, hicri 1209 (1807) yilinda yazilmis ve Sultan III. Selim’e
sunulmustur. Abdiilbdki Nasir Dede, bizim miizik kaidelerimize gore bulup
gelistirdigi bir miizik tahririni (yazisini), yani bir cesit notay1 anlattig1 bu eseri-
ne, muhtevasma uygun diisecek sekilde “Tahririyyeti’l Musiki” adin1 vermistir
(Aksu 1988:43). Bu nota yazim sistemi ile III. Selim’in Stiz-i Dilara Mevlevi Ayi-
ni ile bu ayin igin gereken saz eserlerini notaya almistir (Tura 2006:13). Birgok
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kaynakta Nasir Dede’nin yeni bir harf yazis1 buldugu belirtilse de, sz konusu
sistemin ebced yazisinin farkli bir kullanimi oldugu agiktir (Girgin Tohumcu
2006:147). Judetz (1998), Nasir Dedenin gelistirdigi nota yazimi hakkindaki
goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Onun notalama yontemi de ebcedi ve
adedidir. Abdiilbaki Dede, Safiyyiiddin'in sistemindeki sayisal degeri olan
simgeler fikrini alip Kantemiroglunun yontemindeki gibi kullanir, yegahtan tiz
hiiseyniye kadar iki sekizli ile bir tam sesten olusan Tiirk dizisindeki perde sa-
yisin1 ise arttirir. Yegah ile asiran arasimna iki perde, rast ile zirgfile arasina bir
perde, tiz neva ile tiz hisar arasina da bir perde ekler” (Judetz 1998:43).

Perde Kullamlan Perdelerin
Sura Perdeleri ifade Harflerin Esimleri
Sayisi Eden Harfler Esimleri
I ] Elif Yegih
2 (=) Be Pest bayiti
3 ..\. Dal Pest hisar
4 ¥ Ayin Asirin
5 o He Acem Asirin
& 5 Vawv Irak
7 & e Gevest
[] = Ha Hast
9 = T1 Siird
10 5 Ye Zirgiile
11 [ Ye-Elif Diigih
12 et Ye-Be i rdi
E] == Ye-Cim ah
4 et Ye-Dal Buselik
5 b Ye-He Cargih
& = Ye-Wav Sabd
7 3t Ye-Ze Hicaz
iB =2 Ye-Ha Meva
19 o Ye-Ti Bayiti
20 5 Kef Hisar
21 T4 Kef-Elif Hiiseyni
22 s Kef-Be Acem
23 =5 Hef-Cim Evg
24 S5 Hef-Dal Mihur
s 45 Kef-He Cerdiiniye
26 e Kef-Vav Sehniz
27 3= Hel-Ze Muhayyer
28 = Kef-Ha Siinbiile
29 s Hef-Tu Tiz segiih
30 wd Lam Tiz buselik
31 o Lam-Elif Tiz gargih
32 ] Lam-Be Tiz sabi
33 cJ Lam-Cim Tiz hicaz
34 3 Lam-Dal Tiz neva
35 | Lam-He Tiz bayiti
£ Y Lam-Vav Tiz hisar
EX 3 Lam-Ze Tiz hiiseyni

1.Tablo : Abdiilbaki Nasir Dede Ebced sistemi (Girgin Tohumcu 2006:148)



606 + TURKIYAT ARASTIRMALARI DERGISI

53" R
;f dedt Eblb,f .f_,é’a"l:},f(_’,ﬂ{,—w
“-"""—"W” !n{ - f’ l—,b‘tud{,.ﬂ_z’o’/

G.JJJJUﬁJ‘-”} t’)’ .'.:f g——A’,.nJ {s y}-u’."/ /
J!Z‘w'.w; .adb'ffq.uf 5 //f: L#’-f.f‘)..a-”
_ﬂw,s.p e i F3 i
/a.« s '/-fv- _ ,Jwﬂyubaw/ub

Vu,-",l'hﬂ: Larmor 46 Js ‘J._/
u{ﬂ)’!’t’ Is 20'5, Lty ‘)bul:’z P
IL—— - G2 ‘/ J-Vuf.ﬁﬂbﬁlf Ml
ji 7 "I f‘l.f GM dL‘,‘HJJ’wJ)J’t/}

JU//'.JJVL».Mﬁ S SOt T
& Lr/ﬂ/{ﬂu._,lr-r el ‘Jpzt.,,u_.gw

.J-v"'»#,' ol J)JJ’-/ _ .(.a WJJ—'M
u..-/./,; L& _Jg, J;./ : .._.....«,,u.&-ub f..‘.w,...,
»4, ‘/U,._/vé_/ W Juﬁgfqiq:u TR

S,
N
2.Resim: Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tahririyye adli eserinde (v. 57b-60a)
notasini verdigi Sultan III. Selim’in Stiz-i Dilara Mevlevi Ayin-i Serifi'nden
boltimler (Popescu-Judetz 1998:44)

Abdiilbaki Nasir Dede, yazma eserlerinin yaninda, neyzen-basi olmasi ne-
deniyle 6nemli bir icraci oldugu kadar, ayn1 zamanda bestekardir. Ancak, gii-
niimiize ulagan tek eseri, Acem-Biiselik Mevlevi Ayini'dir. Besteledigi bilinen
Isfahan Mevlevi Ayini ise giiniimiize ulasamamistir. Ayrica, boylesine degerli
bir icraci, bestekar, sair ve miizik alimi olan Nasir Dede’nin daha ¢ok sayida
eseri oldugu diisiintilebilir. Ancak, kendi gelistirmis oldugu nota yazim siste-
mini neden kendi eserleri i¢in kullanmadig1 diistindiiriictidiir. Eger, Isfahan
Mevlevi Ayini'ni kendi yontemi ile notaya almis olsayds, III. Selim’in Stiz-i Di-
lara Mevlevi Ayini gibi belki de giiniimiize ulagabilecekti. Abdiilbaki Nasir De-
de'nin, kendi eserlerini notaya almama durumu; Geleneksel Osmanli/Tiirk
miiziginde egitim — 6gretim ve aktarim yontemi olarak ‘megk’ sisteminin ¢ok
eski donemlerden itibaren kullanildigi, bu donem iginde de yine agirlikli olarak
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kullarldig ve egitim — 6gretim ¢alismalarinin yazili kaynaklar yerine sézel or-
tamda ezberden yiiriitiildiigii seklinde aciklanabilir.

Abdiilbaki Nasir Dede’nin besteleri yaninda makam ve ustl terkibi de var-
dir. Bunlar; Dilaviz, Ruh-efza, Giilruh, Dildar ve Hisar-Kiirdi makamlari ile 22
zamanli ‘sirin” ustliidiir (Aksu 1988:50-58).

3.3. Sultan III. Selim ve Hamparsum Limonciyan (Baba Hampartzum)
Mliskisi

Ermeni asilli bestekar ve nota miicidi olan Hamparsum, Harputlu Serkis'in
ogludur. 1768 yilinda Istanbul’da dogmustur. Zengin ve miiziksever bir Ermeni
ailesi olan Diizyan ailesinin himayesine girmis ve miizik egitimi almistir. Mev-
levihanelere ve Ermeni kiliselerine gitmistir (Oztuna 2006:329). Besiktas (Baha-
riye) Mevlevihanesi'nde kudiimzenlik yapan Ismail Dede Efendi’den ders al-
mis, tesvik goérmiis ve Sultan III. Selim’in huzuruna kabul edilmistir. Yine III.
Selim’in tesvikiyle meshur (Hamparsum) notasin bulmus ve 18. yiizyil Osman-
Ii Kklasiklerini bu notayla alti deftere (Hamparsum Defteleri) yazmistir
(Ihsanoglu 2003:97). Bu nota yazisi, St. Gallen isaretlerine yapilan eklerle gelisti-
rilmis bir nota yazisidir. Yedi tane temel isareti vardir ve bu isaretlerin Ermeni
alfabesindeki harflerle yazim benzerliginden bagka bir ilgisi yoktur. Yedi temel
perde isareti yapilan kiigiik degisikliklerle temel seslerin arasindaki perdeler
gosterilir (Kog 2003:53).
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3. Resim: Hamparsum Limonciyan'in kendi el yazis1 ve sistemi
ile notaya aldig1 Uzzal Semai (Girgin Tohumcu 2006:181)
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4. Resim: Ermeni Kilise Héhisi:Ayin—i Ruhani (c.1, s.1) kitabinda Hamparsum
Notast ile yazilmis bir saragan (Popescu-Judetz 1998:52)
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Sultan III. Selim’in, ¢ok iyi bir besteci, icrac1 ve nazari konulara son derece
hakim olmasi sebebiyle, Osmanli/Tiirk miiziginin 6zellikle nazari agidan ihti-
ya¢ duydugu eksiklikleri ¢ok iyi tespit etmis, donemin miizik adamlarini bu
yonde ¢alismalar yapmasi konusunda tesvik etmistir. Hamparsum da bu kisi-
lerden biri olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Sultan III. Selim’in,
Hamparsum ile karsilasmasinin, sadece nota yazis1 bulmasz ile ilgili dénemde
degil, bundan daha &nceye rastladigi ve Hamparsum'u énceden miizisyen ola-
rak tanudig1 sdylenebilir. Yine, III. Selim’in, Istanbul’un miizik cevresi hakkinda
da onemli 6lgiide bilgi sahibi oldugu diistiniilebilir.

Hamparsum notasi, Abdiilbaki Nasir Dede notas: ile ayn1 dénemde ortaya
¢ikmasma ragmen, daha yaygin bicimde kullanilmigtir. Hatta, yakin zamana
kadar varligmi siirdiiren bu nota yazim bigimini ¢ok iyi bilen Tanbfirl Refik
Fersan, TRT Ankara Radyosu'ndaki ¢alisma hayatinin son doénemlerinde, ar-
sivde bulunan Hamparsum notasi ile yazilan eserleri giiniimiiz notasma aktar-
dig1 (Bardakg1:1995) bilinmektedir. Burada Hamparsum notasmin, Nasir Dede
notasmin oniine ge¢mesi iki nedene baglanabilir. Birincisi, daha 6nce de belir-
tildigi gibi, Tiirk miiziginin geleneksel egitim-6gretim ve aktarim yonteminin
mesk sistemi olmasi, yazili kaynaklardan ziyade daha ¢ok sozel ortamda icrala-
rin yapilmasi, buna baglh olarak da yazili kaynak ve sistemlere ihtiya¢ duyul-
mamast gosterilebilir. Ikincisi de, Istanbul’da bulunan azinlik bestekar ve icraci-
larin —6zellikle- bu nota yazim bicimini Tiirk besteci ve icracilardan daha 6nce
benimseyip kullanmalar1 ve bir anda yayginlasmasi, Tiirk besteci ve icracilarin
da bu alanda ‘disarida kalmama — kayitsiz kalmama’ noktasindan hareketle bu
nota yazim bigimine yonelmeleri gosterilebilir.

4. SONUC

Sultan III. Selim’in 18. ytizy1l Osmanli/Tiirk miizigine, teorisine (nazariye)
ve nota yazim bigimlerinin gelisimine katkilar1 konulu bu arastirmada asagida-
ki sonuglara ulagilmistir.

- Sultan III. Selim, sehzadelik doneminde almis oldugu ileri seviyede mii-
zik egitimi ile Osmanl1/Tiirk miiziginin teorik (nazari) ve uygulamali yonlerini
en iyi sekilde 6grenmis ve on bes yeni makam terkip edebilecek bir diizeye
ulagsmustir. Cesitli makamlarda 1 Ayin, 1 Durak, 1 Tevsih, 2 {lahi, 29 Pesrev, 29
Saz Semaisi, 1 Kar, 10 Beste, 10 Semai, 20 Sarki olmak iizere toplam 104 bestesi
glintimiize ulasmistir. Dini ve din dis1 gesitli formlardaki bu eserler, giintimiiz-
de 18. ylizyilin Osmanl / Tiirk miizigi icra ve beste anlayisini yansitmas: ba-
kimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
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- Sultan III. Selim, Hammami-zade Ismail Dede Efendi gibi bir deha ile
Basmaci Abdi Efendi gibi iyi bir hanendeyi miizik tarihimize kazandirmistir.

- Sultan III. Selim, ayn1 zamanda Mevlevi olmas: sebebiyle Abdiilbaki Nasir
Dede ile iletisimde bulunmus, Osmanli/Tiirk miizigi nazariyesi alanindaki ih-
tiyaca binaen Abdiilbaki Nasir Dede'nin ‘Tedkik i Tahkik’ ile “Tahririyye adli
nota yazim sistemini iceren” eserleri yazmasmi buyurmustur. Dolayisiyla, 18.
ylizyll Osmanli/Tiirk miizigine biiyiik 6l¢lide 151k tutan bu iki eserin ortaya
¢ikmasini saglamaistir.

- Sultan III. Selim, s6z konusu dénem icinde nota yazimi konusuna dair ca-
lisma yapmak iizere Hamparsum Limonciyan1 da gorevlendirmis, bunun so-
nucunda da temeli Ermeni alfabesine dayanan “Hamparsum Notasi'nin” ortaya
¢ikmasini saglamistir. ©
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