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07/

Kadim Tiirk kiiltiirtinde kozmos ile ilgili inaniglarin ortaya ¢ikardig “tavan gobegi”
Osmanli déneminde dini ve sivil mimaride sik¢a kullanilmistir. Osmanli mimarisinde
tavan gobeginin olusumunun ve bu 6geye yiiklenen simgeselligin kaynagini Tiirk
kiiltiir ve yasayisinda énemli bir yere sahip olan “cadir” olgusunda aramak gerekir.
Ciinkii ¢adir ailenin barinma yeri yaninda agkinsal bir anlamda yiiklenmistir. Kadim
Turk inaniglarina gore tavan gobegi, evrenin yeryliziindeki izdiisimii olan kutsal

mekanin merkezinde yer alir.

Inanislar ve dinler baz1 mimari unsurlarin ¢ikisinda, sekillenmesinde ve simgesellik
boyutuna ¢ikarilmasinda 6nemli bir yere sahiptirler. Tiirkler arasinda 6nemli bir yere
sahip olan ve ilk dinlerinden sayilan gok, yer-su, atalar dini ile Samanizm inang
sistemi tavan gobeginin simgesellik kazanmasinda etkendir. Tiirkler’in Islamiyet’i
kabulii ile birlikte tavan gobegine yiiklenen simgesellik 6nemini yitirmemis daha da
kuvvetlenerek giiniimiize kadar devam etmistir. Osmanli mimari siislemesinde tavan
gobegi Ornekleri donemlere goére degisen siisleme Ozellikleri ve teknikleriyle
birtakim farkliliklar gostermekle beraber, gegmisten gelen inanis ve kiiltiirlerin etkisi

ile mimari stislemedeki yerini her donemde korumustur.
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ABSTRACT

In ancient Turkish culture “ceiling centre-piece”, which beliefs on cosmos created,
was often used in religious and civilian architecture during Ottoman period. The
creation of a centre-piece of a ceiling in Ottoman architecture and the symbolical
meaning attached to it are based on the tent (¢adir) concept which has an important
place in Turkish culture and life style. Forwhy tent has a meaning beyond the
sheltering place of a family. In accordance with the ancient Turkish beliefs the
ceiling centre-piece is at the center of the holy place which is the projection of
cosmos on the earth.

Beliefs and religions have an important role in the creation and formation of
architectural components and attaching a symbolic dimension to them. Heavens,
earth — seas, ancestors religion which has an important role for Turks and which is
one of the primary religions and Shamanism belief system acted as an important
factor for ceiling centre-piece to acquire a symbolic meaning. After Turks accepted
Islam the importance attached to ceiling centrepiece did not lose its sybolic meaning
and on the contrary this meaning continued its value upto now by gradually gaining
strength. The ceiling centre-piece with its changing ornamentations and techniques
considering different periods in Ottoman architectural decoration kept its notable

situation during Ottoman Art.
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ONSOZ

Bu tezin amact Osmanli mimarisi’ndeki dini ve sivil yapilarda sik¢a kullanilmis olan
“tavan gobegi” kavraminin igerdigi sembolik anlamlari incelemek ve ozgiin

kaynaklarini belirtmektir.

Tarih boyunca, inanislari elle tutulur madde boyutuna indirgeme igtepisi, kadim Tiirk
toplumlarinda da egemen olmustur. Kozmik bir¢ok unsur (gok, yildizlar, giines, ay)
ve tlim diger unsurlar igeren evren, ilkel toplumlarin kendi zihinlerinde yarattiklar
askin olma durumuyla kalmamus, yeryiiziinde farkli sekillerde, maddesel olarak da,

ozellikle mimari ve mimari siislemede ifade bulmustur.

Turk Sanatinin Osmanli déneminde de, “tavan gobegi” kadim inaniglarin ortaya

cikardig1 sembolik unsurlardan sadece biridir.

Giliniimiizde, “tavan gobegi”ni inceleyen ve bu mimari siislemelerin  kiiltiirel
baglamin1 ortaya koymaya calisan bir ¢alismaya rastlanmamasi konunun 6nemini

arttirmaktadir.

I. Boliimde, tavan gobeginin tanimi ve simgesel boyutu, tarihsel siire¢ i¢inde tiim
kadim toplumlarda (mekanda ve tavanda) gozlenen simgeci yaklagimlar ele
alimmigtir. Kullanim alanlarmin verildigi II. Boliimden sonra, selektif ve kronolojik
olarak diizenlenmis katalog kismi yer alir. Teknik, {islup ve silisleme niteliklerinin

ele alindig1 I'V. Bolimii, karsilastirma ve sonug boliimleri izler.

Tez konumun sec¢iminde tezimin yiiriitiilmesinde bana yol gosteren ve yardimlarini
esirgemeyen tez danismanim Prof. Dr. M. Baha Tanman’a tesekkiirlerimi bir borg
bilirim. Tez konumla ilgili fikirlerinden yararlandigim degerli hocam Prof. Dr. Ara
Altun’a, bu ¢alismalarim esnasinda kaynak aragtirmalarimda bana destek olan hocam
Yrd. Do¢.Dr. Belgin Demirsar Arli’ya, ayrica tezimle ilgili gezilerimde beni yalniz
birakmayarak fotograf ¢ekimlerinde bana yardimci olan sevgili arkadaglarim Ok.
Ozlem Erol’a, Ugur Eker’e, Serdar Gokgen’e ve Hatice Adigiizel’e, katalog
cercevesindeki orneklerin bazi siisleme tekniklerinin belirlenmesinde bilgisinden

yaralandigim Ferhan Tekinmirza’ya ve emegi gegen herkese tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tavan gobegi, binalarda her kattaki oda ve sofalarin istiinii 6rten ve yukaridaki katin

désemesi altina gelen satihlarin ortasina yapilan siislemeli sekillerdir'.

Tavanlar ve onun merkezinde yer alan tavan gobegi, Tiirk evi geleneginin
olusturdugu mekan diisiincesinin ortaya c¢ikardigit en Onemli mimari Ogelerden
birisidir. Bir tiir tist ortii olan tavan, odanin kurulusunda, giinliik hayatin gerektirdigi
islevlerle bi¢cim alan “alt 6rtii” niin bir biitiinleyicisi olarak tanimlanmis ve ytizyillar
boyunca bu yonde bigimlendirilmistir. Ancak, alt ortii lizerinde giinliik islerin pratik
olarak gergeklestirildigi bir mekan 6gesidir. Oysa tavan “cok eski bir gelenegin, ¢ok

soyutlanmis bir iirinii”diir’.

Mimari bir zorunluluk olan tavan ve onun merkezinde yer alan gobek kavrami
askinsal distincenin somutlastirilmis seklidir ve kadim Tirk inanislarina gore
evrenin yeryliziindeki izdiisimii olan kutsal mekanin (¢adir, yurt, topak ev)
merkezinde yer alir, ¢iinkii duman c¢ikisi dogrudan dogruya kutup yildizina

bakmaktadir’.

Osmanli mimarisinde tavan gobegi kavraminin olusumunun ve simgeselliginin
kaynagin1 da kadim Tiirk kiiltiir ve yasayisinda 6nemli bir yere sahip olan ¢adir
olgusunda aramak gerekir. Zira ¢adir go¢ebe kiiltliriinde ailenin barinma yeri gibi
fonksiyonel bir gorev yliklenmesine ilaveten, askinsal bir anlam da yiiklenmis ve
kutsal bir kimlik kazanmistir. Nitekim Samanist inang sisteminde, bir mekanin kutsal
kimlik kazanmasi, dogaiistii nitelikler tasiyan gii¢lerin (Kutsal Olan’in) orada
herhangi bir bicimde kendini duyurmasma baglidir ve sadece Samanist inang
sistemine 6zgii de degildir. Birgok farkli kiiltiirde buna benzer inang sistemleri vardir

ve kendini farkli bigimlerde disa yansitir. Sozi edilen niteligin kaynagi diinyanin

C. Esad Arseven. “Tavan”, SA, C.4, MEBY, 1983, Istanbul, s.1952.
2 0. Kiiciikerman - S. Giiner, Anadolu Mirasinda Tiirk Evleri, KBY, Istanbul, 1995, s.123.
3 M. Eliade, (Cev.Lale Arslan), Dinler Tarihine Giris, Kabalci Yayinevi, 2000, Istanbul, s.366.



disindadir. Bu nedenle gok, yer ve yeraltin1 kapsayan kutsal mekan evrenin agirlikli
olarak diger iki tabakasina, gok ve daha ¢ok da yeraltina géonderme yapar. Bu iki
tabakadan mekana gelerek, onun kutsallik kazanmasini saglayan “sey” tabakalar

arasindaki tek ulasim yolu olan axis mundi’yi (dinya eksenini) kullanmasidir.

Bu nedenle Samanist inangta dogaiistii giigler igin bir tiir “asansor” islevi tagiyan s6z
konusu eksenin varligi, kutsal mekanin 6nkosuludur. O olmazsa dogaiistii giicler
yeryiiziine gelemeyecekleri i¢in, mekanin kutsal nitelik kazanma olasiligi
engellenmis olur. Ayrica, diinya ekseninin varligi, kutsal mekan: diinyanin
merkezine tasir ve yasanan mekani bir mikrokozmos’a (kiigiik evrene) doniistiiriir.
Ornegin, Giinkut Akin’in yorumuna gére, Selimiye Camii’ndeki miiezzin mahfili
tavan silislemesi ve altindaki havuz ile evrenin gok, yer ve yeralt1 (su) tabakalaria

gonderme yapar. Yani, makrokozmos (evren) mikrokozmos’a indirgenmistir .

Boyle bir kozmik eksen -ii¢ tabakali evren’- imgesinin olustugu ortami belki de
Asya’nin Samanizm kadar eski olan iki ev tipinde, topak evde ve yeralti evinde
aramak gerekir. Prototipi ¢adir olan her iki ev tipi de, yeralt1 diinyasiyla iligkili olan
merkezdeki ates yeri ve gdge acilan tinglik’le® (duman deligi), birer mikrokozmos
niteligindedir. Samanin evin merkezine diktigi kayin kiitiigline tirmanarak
tiingliik’ten disar1 ¢ikip, goge ulastigina iliskin varsayim, Orta ve Kuzey Asya’da

giiniimiize dek varligini siirdiirmektedir.’(Resim 1).

G. Akm, “Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve
Mimari, 1993, Istanbul, s.10-13.

Ust iiste {i¢ diizlemden (gok/yer/yeralti) olusan evren tasavvuru. Bu ii¢ yatay diizlem arasinda
diisey gegis icin birer delik bulunur. Mikrokozmos’a indirgedigimizde, bu delikler boyunca bir
agag, sirik veya siitun yer alir ve otagin ortasindaki delige dogru yiikselir. Bu siitun sekiz
koselidir ve dort ana yon, ve dort ara yon kavramma isaret eder. G. Akim. “Tiitekli Ortii
Gelenegi: Anadolu Cami ve Tarikat Yapilarinda Tiiteklikli Ortii”, Vakiflar Dergisi, S. XXII,
Ankara, 1991, s.326.

Orta Asya ¢adirinin tepesinde dumanin ¢ikmasi ve hava almak i¢in agilmis yuvarlak delik. Tatar
Leh¢esinden duman manasina tiitiin ve buna mahsus baca manasma tiitiinliilk soziindendir.
Cagatayca’da aydinlanmak manasina gelir ki, bu itibarla aydinlik deligi manasma da olmasi
muhtemeldir. C. Esad Arseven. “Tinliik”, SA, C. 4, MEBY, Istanbul, 1983, 5.2052.

B. Tanman, “istanbul Merdivenkdyii’'ndeki Bektasi Tekkesi’nin “Meydan Evi” Hakkinda”,
Semavi Eyice Armagani, istanbul Yazilari, TTOK, istanbul,1992, s.317-332. G. Akin,
“Merdivenkdy Bektasi Tekkesi’ndeki Diinya Agaci”, Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi, S.2,
Istanbul, 1989, s.70.



Bu inan¢ sadece Orta Asya’ya 6zgii degildi. Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen
Etriiskler’de® de, prototipini ¢adir ve yurtlardan aldigi tahmin edilen mezar
yapilarinda, mekanin ortasindan ortiiye dogru yiikselen ve fonksiyonellikten ziyade,
tamamiyla sembolik oldugu diisiiniilen bir siitunun dikilmesi ilgingtir. Topak evde
(yeralt1 evi) oldugu gibi, mekanin ortasindan yiikselen agag kiitiik, cadirdaki delik ve
oradan gokyiiziine ulasilan ti¢ tabakali evren simgesinin farkli bir mimari tipte

uygulanis1 goriilmektedir.

Floransa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Tomba di Casale Marittimo adli Etriisk
mezar yapisinda (Resim 2) merkezde bir paye yer alir. Merkezdeki paye oOrtiiye ¢ok
yaklastig1 halde onu tasimayarak, fonksiyonellikten ziyade inang sistemlerinin somut

bir uygulamasi oldugunu gostermektedir’.

Mircea Eliade’a gore, merkez kavrami bilinyesinde pek ¢ok unsuru barindirir. Kozmik
(Evrensel) seviyelerin kesisme noktast (yeri cehenneme baglayan kanal, vd.)
hiyerofanik (kutsali ifade eden), dolayisiyla ger¢cek mekan, miikemmel bir yaradilis
mekanidir; ¢iinkti tiim hakikatin, enerji ve yasamin kaynagi buradadir. Kozmolojik
(evrenbilimsel) gelenekler, merkez simgeciligini embriyoloji’den' alinan terimlerle
acikladiklar1 da olur: “Kutsal Olan, diinyay1 bir embriyon (cenin) gibi yaratti.
Embriyon’un gobekten ¢ikmasi gibi, Tanr1 da diinyayr gobeginden baslayarak
yaratmaya basladi ve yaradilis buradan bagka yerlere yayildi. Budist gelenekte de
buna benzer kavramlar vardir: yaradilis bir zirveden baslar, yani hem transandantal

(askinsal) hem merkez bir noktadan baslar'".

Etriisklerin, mensei heniiz iyi bilinmeyen bir miller olduklarini gosterirlerse de Orta Asya’dan
gelen ve biiyiik Tiirk ailesiyle ilgisi bulunan bir kavim oldugu, ahlak, dil ve adet itibariyle
Tiirklere benzemelerinden anlagilmaktadir. Brandenstein’in Die Herkunft der Etriiskler isimli
kitabinda, Etriisklerin ilk yurdunun Altay bolgesi oldugu, Karadeniz tizerinden Ege havzasi yolu
ile Italya’ya gecerek burada yerlestikleri belirtilmektedir. C. Esad Arseven, “Etriisk Sanati”, SA,
C.1, MEBY, Istanbul 1983, s.542.

G. Akin, “Merdivenkdy Bektasi Tekkesi’ndeki Diinya Agac1”, Sanat Tarihi Arastirmalar:
Dergisi, S.2, Istanbul, 1989, 5.70-72.

Doliit durumuna gelinceye kadar ceninin (ogulcugun) gegirdigi gelisim evrelerini inceleyen
bilim dali.

" Eliade, a.g.e., s.364.



Biitiin bu ac¢iklamalar dogrultusunda, mekanin iist ortiistinti olusturan tavan kavrama,
birgok eski kiiltiirlerde gok kubbenin yerytiziindeki maketidir ve fonksiyonelliginin

yaninda, agkinsal diisiince yapisinin olusturdugu bircok simgesellikler de igerir.

1. TARIHI SUREC iCINDE MEKANDA VE TAVANDA
GOZLENEN SIMGECI YAKLASIMLAR

1.1. Antik Dénem

Fiziki alem ile onun simirladigi alan i¢indeki omtolojik (varlikbilimsel) karaktere
sahip bulunan insan arasinda tabii bir birliktelik s6z konusu olmasi tabiidir. Bu
birlikteligin insan tizerinde etkin oldugu onemli boyut, nesnel diinyay1 ve kendini
yorumlamasidir. Bunu yaparken insan oOncelikle kendi epistomoloji’sini (bilgi
kuramini) {iretmis ve ilaveten kendi mitolojisini ortaya koymustur. Ham maddesini,
hayvanlar alemi, bitkiler alemi ve ayn1 zamanda goksel cisimlerde bulmus ve onlara

dogatistii sifatlar yiikleyerek kutsamistir.

Teorik olarak tiretilen bu tiir olgularin pratige dokiildiigii en 6nemli yorelerden birini,
Mezopotamya teskil etmekteydi. M.O. 3000’lerden itibaren goriilmeye baslanan
zigurrat yapilari, hem konum hem de yapisal acidan yeryiizii ile gokytizii arasindaki
baglantiy1 temin eden direk fonksiyonunu ortaya koymaktaydi. Boylece yeryiizii ile
gokylizii arasindaki “ritiiel evlilik” vuku bulmus oluyordu. Bu ritiiel daha sonraki
donemlerde (M.O. 2500), hem bireysel, hem de toplumsal anlamda, davranis
bicimlerini etkilemekle kalmamis, bunun 6tesinde, hiyeratik (kademeli) plan olarak

bilinen mimari yapilanmay etkilemistir'>.

Ad1 gecen donemde gozleme dayali ¢alismalar neticesi, Giines ve Ay ile ¢iplak gozle
goriilebilecek kadar netlikteki Merkiir, Veniis, Mars, Jupiter ve Satiirn gibi bes adet
gok cismi daha bilinmekteydi. Bunlarin belli bir ahenk icinde hareket etmeleri o

donemde dahi bilinen bir gercekti. Biitiin bu ahengin insanlar1 yoneten kurallar dizisi

2 A Cayci, Anadolu Selcuklu Sanati’nda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, KBY, Ankara, 2002,

s.15.



oldugu goriisii hakim idi. Boylece, yerel kiiltiiriin odak noktasi, Giines ve Ay’dan
miilhem olarak kral merkezliydi. Bagka bir deyisle, gokytizii ile yeryiizii arasindaki
enerji, zigurrat ve saray eksenli kesismekteydi. Ayni felsefenin bir baska versiyonu,

3 olarak

sadece tapmak planlart ile smirli degil, aym zamanda mezokozmos'
adlandirilan dairesel sehir plani formuna da donlismiistii. Bu sayede mezokozmos
planin ¢ekirdegini olusturan tapinak ve idari teskilat kompleksinin ¢evreye bagl

mimari yapilanma gergeklemis oluyordu.

Mezopotamya’da en eski uygarliklar yaratan Stimer ve Akadlar’a ait sehirlerin cogu
distan oval bir ¢evre duvari ile kusatilmistir. Asur sehirlerinin de, yine oval(isinsal)
bir ¢evre duvar ile c¢evrildigi ve birbirini dik kesen iki ana yola sahip oldugu
anlasilmaktadir. Sehirlerin merkezinde yine saray ve tapinak yer almaktadir. Eski
Iran sehirlerinde de kullanilmis olan yuvarlak forma sahip sehirlerin, bolgede eskiden
beri yaygin oldugu anlasilmaktadir Medain, Darabcerd, Bagdat ve Samerra bu form
icin verilebilecek drnek sehirlerdendir'*(Cizim 1, 2). Nasil ki piramit formu Misir’da

rasgele secilmis bir bi¢im degilse, daire bigimli, sehir plan1 formu da rasgele degildir.

Mezopotamya’da en eski uygarliklar1 yaratan Babilliler ve Siimerler gokytizii ile olan
yakinliklarini, bu goksel unsurlara sehirler adayarak kutsamis oluyorlardi. Filistin
bolgesinden gog ettigi kabul edilen Sabiiler'®, Irak bélgelerine yerlesmekle kalmayip,
bu bolgenin astrolojik ve astronomik motifleriyle de tanismis oldular. Dolayisiyla,
Sabii yaratilis mitolojisine gore; kotiilikklerin simgesi “Ruha” ile yeralti canavari
“Ur” un bilesmesinden, kotii varliklar olarak vasiflandirilan yedi gezegen ile on iki
bur¢ dogmustur. Adi gecen mitolojiye gore, astral varliklarin kotii olarak
vasiflandirilmasindaki sebep gezegen ve burglarin yeryiiziinii cinler, devler, seytanlar
vb. kot varliklarla doldurmasidir. Keldaniler, kendinden 6nceki kiiltiirlerde oldugu

gibi, her bir yildiz1 bir tann ile 6zdeslestirmislerdir. Asur krallar1 genellikle kemerli

Goksel makrokozmos diizeninin yerytiztindeki taklidi olarak kabul edilir. Cayci, a.g.e., s.20.

" Yilmaz Can, islam Sehirlerinin Fiziki Yapisi, TDVY, Ankara 1995, s.10-16.

Cok net olmamakla beraber, genellikle iki gruba ayrilirlar. Bunlar; Harran Sabii’leri ve
Mandean  Sabii’leridir. Mandean Sabii’lerinin  Filistin-Urdiin ~ bélgesinden ~ Giiney
Mezopotamya’ya goc ettikleri varsayilir. Cayci, a.g.e., s.16.



form altinda tasvir edilmislerdir (ki ayni gelenek Roma donemi i¢inde de tekrar
edilmektedir), bu formun yiizeyi, gokyliziini 6ven ve gezegenlerden bahseden

ibarelerle donatilmustir'®.

Harranli Sabiiler’in, gok cisimleri i¢in insa ettikleri tapinaklarin planlar farkl
geometriye sahipti. Bunlardan Satiirn Tapinagi kare, Coban yildiz1 (Veniis) Tapinagi

kare ortasinda iiggen, Merkiir Tapmag: dikdortgen icinde iiggen seklinde idi'.

Eski Hint inang¢laria gore evren, Meru Dagi’nin etrafin1 saran yedi i¢ ice daireden
olusan ortii ile ¢evrili oldugu kabul edilmektedir. Hindistan bolgesinde rastlanan bir
baska inang tarzi olan Veda kozmogoni’sine (Evren dogumu teorisi) gore, yeryiizii
lotus ¢icegine benzetilir. Lotusun yedi yapraginin diinyanin yedi iklim bolgesine

karsilik geldigi kabul edilmektedir'®.

Cin kozmolojisinin, Tiirk kozmolojisinde oldugu gibi, diinyanin merkezini, kutup
yildiz1 olusturmakta, diger gok cisimleri ise onun etrafinda siralanmaktadir. Yin ve
Yang yasamsal enerjiyi temsil ederler. Yang’in temel kaynagi Giines, Yin’in ise,
Aydir. Yin ve Yang Biiyiikk Ay1 takim yildizlar tarafindan kontrol edilir. Bu takim
yildizlari, imparatorun arabasina benzetilerek kutbun etrafinda donmek sureti ile dort
mevsimi olusturdugu ve yonettigi kabul edilir. Cin kozmolojisinde gok kavrami bir
biitiin olarak algilanmistir. Bu biitiiniin i¢inde, ¢ok katli gok algis1 yer almustir.
Gogin dokuz katli olduguna ve her katin kendine has bir ruhu olduguna

inanmuslardir'®.

A.e., s.16. Eski Tiirk Inancinda diinyanin muhtelif unsurlarmi, iki zit ilkeyi birbirine diigman
sayan dualist dinlerin aksine, universalist (evrenselci) bir inancin sonucu olarak onlari birbirinin
tamamlayicis1 farz ediyorlardi. Universalizm’in  (Evrenselcilik), inang¢ felsefesi, zidlari
uzlastirip, dengeye varmak oluyordu. Astrolojik yonii de olan Universalizm, insanlart gék
<tengri>sine denk bir merkezi hiikiimdarin idaresinde toplamak istemekte idi. E. Esin,
“Farabi’yi Yetistiren Kengeres Tiirk Muhitinin Kiiltiir ve San’ati”, islim Tetkikleri Enstitiisii
Dergisi, C. VI, 3-4, [UEFB, istanbul, 1976, s.109.

Caycy, a.g.e., s.17.

E. Esin, “Eurasia Gogebelerinin Sanat1”, Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi,
Ankara 9-24 Ekim 1959, TTKB, Ankara, 1962, s. 169-170.

Caycy, a.g.e., s.18.



1.2. islam Oncesi Tiirk Donemi

Evrenin fiziki yapisini, oncelikle gokylizii ve yer seklinde birbirini tamamlayan
dikotomi (iki ilkeli sistem) olarak ifade etmek gerekir. Bu ikili evren imaji, Kiiltigin
ve Bilge Kagan kitabelerinde ‘yukarida mavi gok, asagida yagiz yer’ sozleri ile
anlamim bulur. Evrenin biitiin tezahiirlerini gok ve yir-sub/v’nun (yer-su: yeryiizii)>
temsil ettigi birbirine zit fakat birbirini tamamlayan iki evrensel ‘nefes’ten olusmus
olarak kabul eden sistem, proto-Tiirk ve Tiirklerin belki de en eski kozmolojisiydi.
W. Eberhard’in, ¢ogunlugunu proto-Tiirk saydigi Choular’dan (M.O. 1059-249)
once, bugiinkii Kuzey Cin’e hakim olan Sang Siilalesi doneminde, “Ti” denilen gok
tanrisina, doga giiglerine ve atalara ibadet ediliyordu. Chou kozmolojisi, ‘gok’ ve

‘yer’in temsil ettigi iki ilkeye dayandi1 i¢in de dikofomi adii almaktadir’.

Buna karsilik, Altay ve Yakut panteon 'unda (Tanrilar grubu) ise, ticlincii bir olusum
veya Uglii bir sistem ortaya ¢cikmistir. Bu ¢l sistem gok, yer ve yeralt1 seklinde
tasnif edilmistir. Ad1 gecen sisteme gore sekillenen evrenin yapist ile Gok Tanri
(Ulgen) ve tabiat kiiltlerini biinyesinde barindiran evrensel tarzdaki kadim Tiirk dini
arasinda yapisal benzerlikler kurmak miimkiindiir®. Bu ii¢ tabakali evren imgesinde
yeraltt “su” dur ve kutsaldir. Insanlarm suda dogaiistii bir boyut bulmasi oldukca

eskiye gitmektedir.

Asya’da Islamiyet 6ncesi dinler tarafindan da genis 6lciide paylasilan Samanist evren
kavrayisi, bircok mimari yapida yer alan havuz® fopos ‘unu (bi¢im) anlamak icin bir
cikis noktasi olabilir. Gok, yer ve yeraltindan olusan ii¢ tabakali bir agiklama
modeline dayanan s6z konusu evren kavrayisinda, kimi kez yeralti tabakasinin bir
g0l veya denizle yer degistirdigi goriilir. Bu durumda birbirine paralel ii¢ yatay

diizlem olarak tasarlanan evren tabakalarinin ortasindan gecen ve diinyanin

20 E. Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul ,2001, s.19.

2 Ae., 5.19-20.

2 Caycy, a.g.e., 5.22.

# Nasiri, Fiitiivvetnamesi’nde, Ahi Asitanesinin (dergah, esik), dort yam agik, genis avlulu ve
havuzlu olmasi gerektigini belirtmektedir. M. S. Sarikaya, XIII-XVI. Asirlardaki Anadolu’da
Fiitiivvetnamelere Gore Dini inan(; Motifleri, TTKB, Ankara, 2002, s.155.



merkezini belirledigi varsayilan diisey eksen (diinya ekseni), en alt tabakada yer alan
su ylizeyinin ig¢ine girerek yerin derinliklerine ulastirir. Olasilikla bu sanal olgu
nedeniyle su ve onun kavranabilir 6lgege indirgenmis temsilcileri olan g6l ve havuz
diinyanin merkezini vurgulama islevini yiiklenir**. Budist Uygur tapmaklarinm duvar
resimlerinde havuz, havuzdan ¢ikan agac ve agag listlinde oturan Tanri figiirii sik sik

kullanilmistir® (Resim 3).

Kadim Turk inanislarindaki merkez simgeciliginde “dag” kavrami da onemli bir
unsurdur. Ciinkii diinyanin merkezinde, yerle gogiin birlestigi “Kutsal Dag” bulunur,
ayrica, her tapinak ya da saray ve biraz daha genis bakarsak her kutsal ev “Kutsal
Dag’la” 6zdeslestirilir ve boylece “merkez” olur®®. Dag gdge yakindir ve bu nedenle
cift yonlii bir kutsalliga sahiptir: bir yandan askin mekanin simgesini paylasir
(“yiiksek”, “dikey”, “yiice” vb.). Ote yandan atmosfer hiyerofani’lerinin (kutsali
ifade eden sey) kendilerini gosterdikleri en uygun yerdir ve bu nedenle tanrilarin
evidir. Ural-Altay halklarmin merkezi dagi Sumeru’dur ve zirvesinde kutup yildizi

bulunmaktadir?’.

Uygur devrinden bir Budist kiilliye olan Bezeklik’de, en eski tapmaklardan 25
numarali yerde, (VIII-IX. yiizy1l?), gokyiiziiniin bina seklinde tasviri yani bir gok
tapmagi resmi bulunmustur. A. von Giirtinwedel, bu resmin Sumeru Dagi’nin tasviri

oldugunu ileri siirmiistiir’*(Cizim 3).

** jran’da 1960°da baslayan arkeolojik kazilarla yeniden giin 1518ma cikarilan Taht-1 Siileyman

ates tapmaginin tasariminda, Oniindeki kutsal goliin ekseni belirleyici olmustur.. Ayrica,
Arifi’nin Siileymanname’sinde iranli bir diinyadan seslenen hiikiimdar iran’a kars1 kazandig
zaferin sergilendigi minyatiirde Kanuni’nin diinya egemenligini simgeleyen cam-1 cihanniima,
ardindan bir eyvan ve Oniinde Selimiye’deki gibi kare bir gergeve icinde yer alan sekizgen
havuz vardir. G. Akin, “Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde
Sanat ve Mimari, istanbul, 1993, 5.10, 13. Havuz fopos’unu, Budist Tiirk duvar resimlerinde de
sikca gérmekteyiz. Bu havuzdan ¢ikan agag yine, Tiirk-Islam sanatinda havuz toposu gibi sik¢a
kullanilmig ve sembolik bir anlam kazanmustir.

» E. Esin, “Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapimak”, Tiirkiyemiz, S. 37, istanbul, 1982, s. 4-
5.

*  Eliade, a.g.e., s.114.

7 A, 5.360.

2 A. von Griinwedel, Alt-Kutscha, Berlin, 1920, fig.56. Ancak Emel Esin’e gore, bu yapinin
sekli ne Stimeru dagi hakkindaki Budist metinlere, ne de Uygur sanatinda yaygin olan Sumeru
resimlerine benzemektedir. Bu Uygur resminde, Tiirkge kozmolojik metinlere uygun olarak,



Yiiksek bolgeler kutsaldir. Goge yakin olan her sey askin olana farkli olana farkl
yogunluklarla bulasir. “Yikseklik”, “ustiinliik” askin yani insaniisti olanin
ozellikleridir. Her “yiikselme” belli bir seviyeden kopustur, 6teki diinyaya gegistir.
“Yiksekligin” kutsal olmasinin kaynaginin, gogiin tst katmanlarmin kutsalligi ve
kutsal gok oldugu aciktir. Sonug olarak yiikselme ritiielleri ile, daglar1 asarak ya da
merdivenleri(bazen bu kaymn kiitiigii veya ip olabilir) ¢ikarak kutsanma, ibadet eden
insanin gokle baglantili yiiksek bir yere dahil olmasi kosuluyla gecerlidir.
“Yiikselme” simgelerinin ¢esitliligi ve zenginligi, yalniz goriiniiste karigiktir; bir
biitiin olarak bakildiginda, tiim ayinler ve simgeler, “yiiksekligin” kutsal olmasiyla,

yani gogiin kutsalligiyla agiklanmaktadir™.

Choular gocebe olmalar1 nedeniyle, evreni, silindir govdeli ve kubbeli bir otaga ya da
iistiinde otag veya semsiye bulunan iki tekerlekli bir arabaya benzetmislerdir. Oguz
Kagan, “gok cadirimiz, Giines bayragimiz olsun” diyerek, mikro hacimdeki c¢adiri,
makro hacimli gok kubbeye, yani kozmik hiyerarsinin en énemli birimini olusturan
gok kavramina yiiceltmis olmaktadir. Bununla birlikte, “giines bayragimiz olsun”
temennisi, 1s1 ve 151k kaynagi olan Giines’i, beseri bir varlikla (kendi varligi ile)
birlestirmek istemektedir. Hatta Tiirk yoneticileri “gokler kan1” veya “goékler hani”
gibi sifatlar ile nitelendirilmekteydi. Chou dénemi ve sonrasindaki bazi Cin inanglari
kismen yeni sekillerde Goktiirk (550-745) ve Uygur (745-1212) kaganliklar1 donemi
Dogu Tirklerinde de varligini siirdiirmektedir, ve evren (belki gok kubbe) silindir ve

kubbeli hiikiimdar otagina benzetilmektedir’®. Gok kubbenin yesil-mavi firuze,

gok bindsi, unsurlarin bes <tilgen>ine (felek’ine) isabet ettigi anlasilarak bes katli olarak
tasarlanmistir. Kéinat, iist-iiste, su kisimlardan miitesekkil biliniyordu ve bu diizen Bezeklik
resmine yansimistir. <yiri altin tamug> (yer alti cehennem), iistte, yeryiizii ile gok arasinda,
unsurlarin <tilgen>leri (felekleri). Unsurlar topraktan baska, su, maden, yel ve ates idi. Cin gok
tapinagindaki gibi, resimde de, bes unsura isaret, bes kapit vardir. E. Esin, “Tiirklerde Gok
Tapinagina Dair”, Sanat Tarihi Yilhgi, XII, T{UEFB, istanbul, 1982, 5.35-61.

¥ Eliade, a.g.e., 5.360.

% Osmanli minyatiirlerinde, hiikiimdar bazen otag iginde, bazen de otag seklinde bir kubbe altinda
resmedilirdi. Kubbealt1 veziri hiikiimdarin yakin vezirlerine denilirdi. M. S. Kiitiikoglu,
“Minyatiirlerde Divan-1 Hiimayun ve Arz Odas1”, Tarih Enstitiisii Dergisi, S.16, I{UEFB,
Istanbul, 1998, 5.47-68. Celaluddin Rumi, Mesnevi’de, otaglarin1 gékyiiziine kuran velilerden
bahseder. Bu da, insan ve c¢adir arasindaki manevi biitiinlesmenin bir gostergesidir. E. Esin,
“Eurasia Gogebelerinin Sanati” Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara (19-
24 Ekim 1959), TTKB, Ankara, 1962, s.171. M. VII-VIIL. Yiizyillarda Pencikent duvar
resimlerinde Tiirklerin 6lmiis hiikiimdarlar1 kubbeli tahta kosk i¢cinde yakma adetlerini gosteren



yildizlarm beyaz yesim®' tasindan oldugu anlatiliyordu. Gékyiiziiniin, ¢ok katli ve
cesitli ordu’larin (hiikiimdar ikametgahi), dikek’lerin (kule) ve kapi esiklerinin
bulundugu bir yap1 olarak gecen resmi de, Cin etkisine ve Budist veya Maniheist
astrolojisinin etkisine baglanabilir. Yeryiizii ise, denizler i¢inde yiizen dort kose bir
diizliik olarak anlatiliyordu. Tiirkler’de de, kutsal sayilan ve gok ve yer tanrilarina
ibadet edilen daglar hakkindaki diistinceler ¢cok eskiydi. Gok kapisinin yeri kuzeybati
yerinde tarif edilmekteydi. Bir Uygur metninde ise evren otag seklinde diisiiniiliip,
otagin ortasindaki agag siituna benzeyen, fakat sekiz koseli olusuyla dort ana yon ve
dort ara yon kavramuna da isaret eden, yiti erdinilig’® (yedi cevherli) bir szruk’un
(sirik, siitun) sular stiindeki yeryliziinii destekledigi ifade ediliyordu. Evrenin

ekseni sekiz koseli siitun, Hint kozmolojisinin eski bir diisiincesiydi>’.

Kadim Tiirk inancinda kutsal mekan kavrami, evren imgesi ile yakindan ilgilidir. Bu
imge gok, yer ve yeraltinin yatay birer diizlem olarak, birbiri tizerinde durdugu, {i¢
tabakali evren tasarimindan kaynaklanir. Tabakalar arasinda diisey gecis i¢in, her
diizlemde birbirinin izdiistimiinde yer alan birer delik bulunur. M. Eliade’nin “axis
mundi” adiyla vurguladigi diinya ekseni, bu deliklerden gecen ve boylece ti¢ tabakay1
birbirine baglayan yapintisal bir eksendir. Tanrisal gergeklikle iletisimin dolaysiz ve
kolay oldugunu varsayan Samanlik donemi insanina gore, “kutsal olan”, yeryiiziinde
belirmek i¢in, sozii edilen eksen boyunca siralanan gecitleri kullanir. Insan, herhangi
bir mekanin kutsallikla dolu oldugunu sezerse, oraya mutlaka bu diinyadan olmayan
dogatistii bir gii¢ geldigini diisiiniir. Bu dogaiistii giictin gelebilecegi iki yer vardir;

ya gok, ya da yeraltidir. Bu nedenle kutsal mekanin, diinya eksenini i¢germesi gerekir.

tasvirler vardir. E. Esin, “Farabi’yi Yetistiren Kengeres Tirk Muhitinin Kiiltir ve San’at1”,
islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, C.VI., S.3-4, I[UEFB, istanbul, 1976, s.104.

Kanuni Sultan Siileyman’in tiirbesinin kubbesinde yildiz gibi parlayan tas siislemeleri ve
hiikkiimdarin lahdi eski Tiirk kozmolojisindeki “evrenin kubbesi ve merkezinde yer alan
hiikiimdar” disiincesinin Osmanli Mimari siislemesinde devamina ve Hiikiimdarin déneminde
egemen olan kuvvet, ihtisam ve merkezi otoritenin giictine bir 6rnek olabilir.

Bu rakam sembolizminin, IslAmiyet’ten sonraki Tiirk kiiltiiriinde de devam ettigini gérmekteyiz.
Ornegin, fiitiivvetnamelerde goriilen dini inang motiflerinden birisi de rakamlardir. Sarikaya,
a.g.e, s.112-116. B. Tanman, “Istanbul Merdivenkoyii’'ndeki Bektasi Tekkesi’nin “Meydan Evi”
Hakkinda”, Semavi Eyice Armagan, istanbul Yazlari, TTOK, istanbul, 1992, s.326. B.
Tanman, “Osmanli Dénemi Tarikat Yapilarinda Sufi Inanglarmin ve Simgelerinin Yansimalar1”,
Sanat ve inan¢/2, MSUGSF, 5.265-280.

E. Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Kabalc1 Yaymnevi, 2001, Istanbul, s.41.
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Kimi kez de bu eksen ulu bir aga¢ olarak diisiiniiliir. Diinya veya Hayat agaci®
olarak adlandirilan bu kozmik aga¢, goriildiigii her yerde Samanlik inang sistemine,
onun kutsal mekan kavrayisina ve kademeli evren tasavvuruna gonderme yapar.
Ornegin yerin gobeginde, dallar1 Bay Ulgen’in evi goge kadar uzanan dev bir
koknarmn, diinyanin en yiiksek agacinin yiikseldigine inanilirdi. Saman goge
cikarken, mistik yolculugu sirasinda dokuz ya da yedi basamakli bir agaca tirmanr.
Genelde bu yolculugu, yedi basamakli kutsal bir direk tizerinde gergeklestirir ve bu
diregin diinyanin merkezinde bulundugu varsayilir. Kutsal direk ve agag¢, evrenin
merkezinde bulunan ve diinyay1 tasiyan kozmik direkle oOrtlisen simgelerdir.
Altaylilar, tanrilarin atlarim1 bu kozmik direge bagladiklarma ve gokteki

takimyildizlarinin bu diregin etrafinda dolastigina inanirlard:®.

Nicelik agisindan gokyiiziiniin en kalabalik grubunu teskil eden gezegen veya yildiz
toplulugu, Giines ve Ay’a nazaran daha fazla ilgi kaynagi olmus, fonksiyonel bir
kabul gormiistiir. Bu yildizlar icinde Demir Kazik (kazuk) a benzetilen kutup yildizi,
gok kubbenin yegane hakimi durumundadir. “Altun kazik” veya “Demir kazik”
olarak adlandirilan kutup yildiz1 ile ilgili ¢esitli mitolojik hikayeler iiretilmistir.
Bunlardan biri, kutup yildizinin, gok hiikiimdariin sarayr olusudur. Yine, kutup
yildizi, Oguz Destani’nda, 1siktan ¢ikan kadinin basinda tag olmustur™. Boylece,
gokytiziiniin merkezi olan kutup yildizi, dolayli yoldan Oguz Kagan’a intikal
ettirilmis bulunmaktaydi. Bu sayede, Oguz Kagan’in bizzat kendisi merkez
durumuna gelmis olup, yer ve gok arasindaki baglantiy1 temin eden kozmik nokta ya
da giiciin kaynag1 olmaktadir. Gogiin, kutup yildiz1 etrafinda dondiigii saniliyordu.
GOk kubbenin, kutup yildizi etrafinda yillik dolaniminin yaninda, ayrica birde
yildizlar1 tagiyan gok carkinin dondiigii varsayiliyordu. Bu kavramin cok eski
oldugu, Baykal Goélii'nde bir adada bulunan ve {iizerinde yildiz adlarinin yazih
oldugu ve VIL-IX. yiizyillara tarihlendirilen bir “¢cikrik”’tan anlasilmaktadir. Tiirkce
“yetiken” (yedi hanlar) denilen, Biiyiik Ay1 takim yildiz1 hiikkiimdarin arabasi sayilip,

3 Kadim Tirk inamglarinda cesitli agaglar (kaym, mese, koknar) kutsaldir. Bazi
fiitivvetnamelerde, fiituvvet bir agag olarak tasvir edilir. Sarikaya, a.g.e., s.110-111.

35 Eliade, a.g.e., s.232, 296-297, 362.

% Caycl, a.g.e., 5.24.
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kutup yildizina bagl olarak gokyiiziinde dairesel sekilde hareket ettigi ve yillik
takvimi belirledigi kaydedilmistir’’. Yetiken’in yillik hareketi boyunca da, her on iki
ayin belirli bir giiniinde bin mum yakarak ayin yapma gelenegi vardi. Cin’de milat
sirasinda mezarlarda yapilan tas kabartmalarda Yetiken, bir tanrinin bindigi araba

seklinde resmedilirdi. Glines ve Ay tanrilarinin da arabayla dondiigi sanilirdi.

Siirekli hareketin veya zamanin kaynagi durumunda olan ve genellikle dairevi bir
form seklinde algilanan gok c¢arkina Kasgari “kok c¢igrisi”, Yusuf Has Hacib ise
“tezging” (donen) demektedir’®. Arapga’da ise falak (felek) kelimesi ile anlamini
bulmustur. Yusuf Has Hacib’e gore, bu doniis eylemini gerceklestiren giic, cifte
ejderdir’”. Bu hareket sayesinde sicaklik, sogukluk, kuruluk ve yaslik olarak
vasiflandirilan doért unsur ortaya c¢ikmaktadir. Tiirk-islom sanatinda motif olarak
sikca kullanilan “gok carki1”, genellikle; astral araba tekerlegi seklinde olup ya ¢ok
kollu yildiz seklinde veya agilmis giil seklinde ve bir merkezden ¢ikan oklar ile
cogunlukla Giines’e isaret etmektedir®. Ejder tasviri ise natiirizmden®’ gelmektedir
ve diinya nizaminda doguyu ve gok kubbeyi temsil eder. Ejder yildiz manzumesinin
gok kubbenin tepesine ylikseldigi an yaz mevsimi olarak kabul edilir. Bunun igin
yaza gecis gilinii olarak kabul edilen zamanda gok/ejder bayrami kutlandigi, bu
zamanin ise yedinci ay oldugu Cin tarihlerinde kaydedilmektedir**. Bu sekilde gok
kubbe, gok ¢arki ve bunlarin simgelerinden olan gok ejderi, Tiirk¢e ifadesiyle Kok-
luu® veya Evren™, hem goksel mekdnn, hem zamanin simgesi olmaktaydi.
Kutadgu Bilig’de Uygurlarin Kok Luu’sina “Evren” denmektedir. Evren, bur¢lardan

olustugu belirtilen felek ¢arkina sarilmis bir ejderdir.

37 E. Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul, 2002, s.41.

38 Esin, a.g.e., s.43.

¥ Aee., 5.39-43.

0 Caycel, a.g.e., 5.23.

1 Tabiata, yani daglara, sulara, agaglara tapma dini. C. E. Arseven, “Natiirizm”, SA, C.3, MEBY,
Istanbul 1983, 5.1500.

* A. Oztiirk, Otiiken Tiirk Kitabeleri, MEBY, Ankara 2001, 5.162.

#E. Esin, “Evren” (Selguklu San’at: Evren Tasvirinin Tiirk ikonografisinde Mense’leri), Selcuklu
Arastirmalar1 Dergisi, 1,1969, TTKB, Ankara, 1970, s.167.

4 A.e., s.167.
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Ortacag edebiyatinda da sairlerin en cok tercih ettigi astral terimlerin arasinda felek
kelimesi oncelikli siray1 almaktadir. Felek terimi “yildizlarin dondigii yer” anlamini
tasimakla birlikte; Ay, Glines ve diger gezegenlerin yer aldig1 yedi (bazen bu say1 dokuz
olabilmektedir) seffaf kiire ya da halka olarak tasavvur edilmistir. Biruni’ye gore felek;
daire kelimesi ile es anlamlidir. Felek kelimesi hareket halindeki bir dairenin yerine
kullanilmigtir. Fahreddin Razi’ye gore; donen her sey felektir. Ancak, felegin bir gok
cismi olmadigini gezegenlerin doniis yeri oldugunu ileri siirmistiir. Felek kelimesi cogu
zaman sifir, diinya, devran, baht, kader anlamlarini i¢cine almaktadir. Edebi eserlerde

mecazi anlamlarla yiiklii bir ¢ok felek tasvirleri yer almaktadir®.

Tiirkler Giines ve Ay’1 i¢inde bulunduklar tabii hayatin dogal bir pargasi olarak
kabul etmisler ve onlari islevsel hale getirmislerdir. Mesela, Glines’e ‘“ana”,
Ay’a “dede” gibi sifatlar yliklemiglerdir. Boylece, Giines’i disi, Ay’1 ise erkek olarak
cinsi kategorilere tabi tutmuslardir. Hunlar’a gore, Ay batinin, Giines dogunun
semboliidiir. Goktiirkler’e gore, Ay kuzeyin, Giines giineyin semboliidiir. Uygurlar’a
gore ise, Glines ve Ay diinyanin merkezi durumundaki Altin Dag’in etrafinda giinlik
deverana devam etmektedir. Gilines kirmizi bir disk, Ay ise beyaz bir disk

seklindedir. Giines kiiltii, Hunlar zamaninda, hiikiimdarin sabahlar1 ¢adirindan disari

cikarak yeni dogan Giines’i selamlamasiyla ifadesini bulmustur.

Glines, Ay ve gezegenler, saman davullarinda ve elbiselerinde yuvarlak rozetler
seklinde tasvir edilmistir. Glines piktogram’larindan (resim-yazi isareti) birisi de,

ortasi tek nokta seklindeki daire formudur®.
1.3. Tiirk Islam Donemi

Tiirklerin ilk dini olan gok, yer ve atalar dini, universalist (evrenselci) bir sistem olmasi
sebebi ile, universalizm (evrenselcilik) veya universizm diye adlandirilmistir. Baglangici

milattan onceki binyilda, Kuzey Cin’de devlet kuran (M.O. 1050-249) proto-Tiirk

45

Caycy, a.g.e., s.34-35.
A, s.24.

13



sayilan (Cinliler’in Chou dedigi) boylar devrindedir. Evreni, gok ve yer olmak {izere,
birbirini tamamlayan iki prensibe isnat eden, tarihgilerin “Universalist Dikotomi”
(Evrensel ki ilkeli Sistem) adim verdigi kadim dinlerinden baska, Orta Asya’da yaygin
bulunan milletlerarasi dinlere ve yabancit medeniyetlere giriyorlardi. Tiirklerin girdigi
diger uluslararas1 dinlerin baslicalari, Tiirkler arasindaki 6nem sirasina gore; Budizm
(Turkgesi: Burkan dini), Maniheizm, Taoisim, Mecusilik (Tirkgesi: Mogog),
Hiristiyanlik ve Musevilik olmustur. Biitiin bu dinler, farkli derecelerde, kiilttirtimiizde
izler birakmuglardir. Fakat VI. ve X. yiizyillarda, Tiirkistan Ttirkleri arasinda en yaygin
bulunan dinin Budizm oldugu anlasilmaktadir. ikinci derecede 6nemli olan Mani dini
ise, Tiirk muhitinde, Budizm etkisinde kalmgtir. Boylece, VIIL. yiizyilda islamiyet, iran

sehirlerini agip Tiirkistan’a ulaginca, kargisinda bilhassa Budizm’i karsilagmstir’’ .

Tarihlerde Hakani Tiirk veya Afrasiyab-ogullar1 adin1 tagtyan ve Goktiirk kaganlarindan
geldikleri anlasilan, bugilinkii tabir ile Karahanl siilalesi, 893°de Bati Tirkistan’
Samaniler’e terk etmek zorunda kalmislardir. Kaggar’da Hakani Tiirk devletinin ve onun
idaresindeki ¢ok sayida Tiirk boylarmmn, Isldm’1 kabulii Tiirk kiiltiir tarihini n akigim
degistirmistir. Kasgar Budist kiiltiiriiniin merkezi idi. Buna karsilik, Isldim’a girmeyen
Uygurlar ile Miisliiman Tiirkler’in savasi, savas meydanlarinda oldugu kadar, kiiltiir
sahasinda da devam etmistir. Hakani Tiirk uygarligi, Budizm inanci cercevesinde
gelistirdikleri Tiirk dilinde bir edebiyat ve Tiirk geleneginde bir sanattan dolayr Tiirk

diinyas1 i¢inde 6nemli bir konuma sahipti.

Mevcut kiiltir ve sanat, Islimiyet’i segen Tiirk devletlerinde izlerini devam
ettirmekteydiler. Ornegin, Yusuf Has Hacib ve Kasgarli Mahmud gibi Tiirk yazarlari,
Islam 6ncesi putlar ve rahiplerden bahsederken Buda ile Budist rahibi adlarim, ayrica,

kozmolojiyi yansitmaya ¢alisirken Budist tabirleri kullanmislardir.

Hakani Tiirkler’in Islam uygarhgma getirdikleri yenilikler, bilhassa Budist kiiltiiriin IX-
X. yiizyillarda vardigi gelismelerden esinlenmisti. Yusuf Has Hacib’in eseri Kutadgu

47 E. Esin, “Tiirk Kiiltiir Tarihinden Bir Safha Miladi Sekizinci Yiizyilda Tiirkistan’da islamiyetin
Burkan Dini ile Kargilasmasi1”, Selcuklu Arastirmalar: Dergisi, I, 1969, TTKB, Ankara, 1970,
$.232.
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Bilig’de ifade edilen hiikiimdar iilkiisii, universalizm ve Budist 6gretinin sathalarindan
gecmis bir tarzda olmakla beraber, Tiirk gelenegine de sadik kalmistir. Kutadgu
Bilig’de hiikiimdar sahsiyetini temsil eden Kiin-togd: ilik eski Tiirk geleneginde kut
sahibidir. Semavi bir ejderin (evren) harekete gecirdigi felek ¢arkinin kutlu bir aninda,
hiikiimdar kut sahibi olmustur. Burada, eski gok dini ve “Kok-luu” adini tagiyan semavi
ejder manzumesinin, gok timsali olmus bulundugu devrindeki inanglarin bir yeni bigimi
goriiliir. Ayrica, Kutadgu Bilig’teki kozmolojik simgeler hala Cin-Tiirk ve Budist
tasavvurlarina sadiktir. Kutadgu Bilig’te yer-su diiz bir sahadir. Bu sabit mekéan etrafinda
gok ejderi Evren, giines, ay ve yildiz burglarini tastyan carki ¢cevirmektedir. Kadim Gok
dini inan¢ motifleri Tiirk Islam dénemi edebiyatinin yan1 sira sanatta da kullanilmustir®®.

Hatta bunlar Tiirk Islam sanatmin kilit taslaridir, denebilir.

Bununla beraber, ¢icek, bitkisel ve geometrik formlar siisleme sanatinda egemen
olmustur. Budist Tiirk sanatinda kutsal bir ¢icek olan lotus, Osmanli dénemi Tiirk
sanatinda da kullanilmistir. Elinde lotus tutan Tanri veya hiikiimdar figiirii, Osmanl
minyatiirlerinde, elinde giil tutan hiikiimdar figiiriine esin kaynagi olmustur. Burada,
giil”®, lotus cigeginin Budist Tiirk sanatinda almis oldugu sembolik anlamin, Osmanli
donemi Tiirk sanatinda esdegeri niteligindedir. Lotus c¢icegi, Orta Asya mitolojisinde
yeniden dogusun, Nirvana’ya ulasmanin ¢esitli tanrilarin (Buda’nin) ve Giines’in
semboliidiir. Mutlak temizligi ifade eden ve sonsuz bir 151k olarak tasavvur edilen lotus

¢icegi Tiirk mitolojisinde dnemli bir yere sahiptir.”.

Yaz1 ile kanigik bitkisel, geometrik, bazen figiiratif sekillerden olusan siislemeler,
motifler birbirine tamamen karismamak ve ayr1 durmakla beraber degisik bir dekor teskil

etmistir. Bu motifler Tiirkistan geleneginde mevcut bitiin tekniklerde, duvar

#  Kutadgu Bilig’de, Hiikiimdar, koruyan, yediren, giydiren, milli téreyi savunmak igin zekasini

ortaya koyan, insan-iistii vasiflar1 olan Bilge Kagan’a denk bir hayirli sahsiyettir.E. Esin,
Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islima Giris, {UEFB, Istanbul,1978, 5.167.
Tiirk-Islam sanati’nda giil, bazen Peygamberin timsali olarak gériilmiistiir. E. Esin, “Eurasia
Gogebelerinin Sanat1” Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 19-24 Ekim
1959, TTKB, Ankara, 1962, s.170. Ayrica, Osmanli Minyatiirlerinde, Osmanl1 padigahlari
elinde giil tutar sekilde resmedilmislerdir. C. Aksudogan (Yayma Hazirlayan), Fatih
Minyatiirleri, IBB, Kiiltiir Isleri Dairesi Baskanlig1, istanbul, 1997.

Y. Coruhlu, “Tiirk Sanati’nda Hale”, Dokuzuncu Tiirk Sanatlar1 Kongresi Bildiriler, C.1,
KBY, Ankara, 1995, s.577-583.

49

50
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kaplamalarinda, tahta ve maden islerinde kullanilnustir. Hakani Tiirkler’in Islam

sanatina IslAm dis1 bir katkis1 da baz figiiratif sekiller olmustur’'.

[k islami yapilari, IX.-X. yiizyillarda Budist kiiltiiriin egemen oldugu yerlerde (Kasgar),
Budist abidelerin kalintilar1 iizerine kurulmustur. islam Oncesi Tiirk mimarisinde,
gokyliziiniin mikro dlgege indirgenmis, yerytiziindeki izdiisimii olan kubbe, Tiirkler’e
0zgii olmamasina ragmen, Tirkler’in gerek  yapilarindaki kubbe ile, gerekse yurt
cadirlarmim kubbe bigimindeki 6rtii sistemleri ile ilgili olmalari ¢ok gerilere dayamr™.
Islamiyet’le beraber bu baglanti daha da kuvvetlenir. Ozellikle Osmanli mimarisinin

kimligini olusturma da temel unsur olmustur, denilebilir.

Islam Oncesi Tiirk sanatinda bu kubbelerin i¢ siislemelerinde gobekte daire motifi, ve bu
motiften eteklere dogru sekiz veya dokuz dilime ayrilmis 1smnsal bir diizenleme goriiliir.
Her bir dilimin arasinda kutsal kimlik sahibi figiirler bagdas kurmus sekilde veya ayakta
resmedilmislerdir. Bitki ve ¢icek motifleri de bu diizenlemenin ayrilmaz bir pargasidir.
Kizil’da Uygur Budist tapmagma™ ait kubbede bu siisleme programinin uygulandigini
gorliriiz. Bu 6rneklerin, Osmanli mimarisindeki kubbe siisleme programina 6rnek teskil
ettigini soyleyebiliriz. Ancak, Kizil’da ki tapmagm kubbe dilimlerinin arasindaki kutsal
kimlik sahibi figiirlerin yerini Osmanli mimarisindeki bitkisel ve geometrik stislemeler

almstir.

' E. Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris, [UEFB, istanbul, 1978,
s.170.

52 Mustafa Cezar, “Tiirk Mimarisinde Kubbe”, Tiirkiyemiz, S.27, istanbul 1979, s.32.

3 A.von Le Coq, Die Buddhistische Spiitantikein Mittelasien, Berlin 1933, tafel.22.
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2. OSMANLI MiMARISINDE AHSAP TAVAN GOBEKLERININ
KULLANIM ALANLARI

2.1. Dinil Mimari
2.1.1. Camiler ve Mescitler

Mircea Eliade’e™ gore biitiin kutsal yapilar (tapinaklar) evreni simgeler: Cesitli

katlar1 ya da teraslar1, “gogiin katlariyla” ya da “kozmik diizeylerle®”

Ozdeslestirilir.
Her kutsal mekan aslinda bir merkezdir, ayrica, kutsal mekan asla insan tarafindan
se¢ilmezler, yalnizca onun tarafindan “kesfedilirler”; baska bir deyisle, kutsal mekan
kendini insana bir bicimde gosterir’®. Bu inang sistemi kadim Tiirk toplumlarinda da
hakimdi ve Tiirk-Islom sanatmin sekil almasinda etkili olmustur. Ayrica, Hakani
Tiirklerin, Kasgar’da ilk Islami yapilarini, Budist abideler iizerine kurarak bazi

mimari gelenekleri ve igerdikleri sembolik anlamlari da daha sonraki Tirk

devletlerine aktarmislardir’’.

Tirklerin yerlesik hayata gectikleri doneme ait en eski sehir Ornegi veya
orneklerinden biri, Orta Asya’da Chou Havzasi’'nda kurulmus Ak-besim sehridir.
Ak-besim sehrinde birbiri tizerine eklenmis dort kiiltiir kati tespit edilmistir. Birinci
kat V.-VI. Yiizyila, dordiincii kat ise IX.-X. yiizyila aittir. Ak-besim, kale, sehristan
ve rabad isimleriyle anilan ii¢ boliimden meydana gelmistir. Merkezde soylularin ve
zanaat faaliyetlerinin toplandigi sehristan yer alir. Tapmmagin da merkezde,

sehristanin ~ i¢inde  yer  aldig1 anlagilmaktadir. Turk  bolgelerinde

> Eliade, a.g.e., 5.360.

> Gok-yer-yer alti(su). Giinkut Akin’a gére bu sembolik diisiincenin mimaride somutlastig1 yapi,
Edirne Selimiye Cami kubbesi ve merkezdeki havuz imgesidir. G. Ak, “Edirne Selimiye
Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari, 1993, Istanbul, s.10-13.
Hz. Peygamber’in, Medine’de insa edilecek ilk mescidi, devenin ¢oktiigii yere yaptirmasi. M.
Agirman, Hz. Muhammed (s.a.v.) Devrinde Mescid ve Fonksiyonlari, Ravza Yaynlari,
Istanbul, 1997, s.34-35.

" E. Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris, IUEFB, Istanbul, 1978,

5.46.
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Islamiyet’in yayilmas: ile birlikte, genellikle sehristanin merkezinde, biiyiik bir cuma

camii insa edilmeye baslamistir™.

Osmanli mimarisinde, mescit veya cami evrenin yeryiiziindeki temsilidir. Bir¢cok
sembolik anlamlar yiiklenmis bu mekanlar, Arap mimarisindeki cami 6rneklerinden
farklilikk arz etmektedir. Mihrap, minber, minare gibi 6gelerin VIII. yiizyilda
tamamlanmasindan sonra, caminin gelisim ¢izgisi tilkeler ve toplumlara gore degisen
ve oldukga biiyiik farkliliklar gosteren siirekli bir arayis ¢abasi olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla kilisenin duragan denilebilecek planlamasina karsin, cami planlamasi
tarih icinde genis bir ¢esitlilik sunar. Daha XII. yiizyilda Iran’da insa edilen
camilerin planlamasi dort eyvanli avlu semasint gosterirken, Kuzeybati Afrika ve
Endiiliis Emevi sanat1 bir standart semaya ulagsmistir. Bu sema, mihrap dogrultusu bir

nefle vurgulanmis, ¢ok siitunlu bir holden (hipostil mekandan) ibarettir>’.

Buna karsilik, Osmanli déneminde, Tiirkiye’de caminin gelisimi neredeyse XIX.
ylizyilin sonuna kadar siiren bir evrim ¢izgisi izler. Anadolu, ¢ok ayakli semadan
baslayarak, Klasik Osmanli doéneminin sonuna kadar, 6zellikle striiktiiriin
gelistirilmesi sorunuyla ilgilenmistir. Bu 1ilgi nedeniyledir ki, sonug¢ta Edirne
Selimiye Camii’nde en yetkin Ornegini veren merkezi kubbeli yap1 gelenegi,
Tiurkiye’de diinya mimarligi agisindan biiylik 6nem tasiyan bir evrim slireci

ya@amlgtlrf’o.

Glinkut Akin’in yorumuna goére, Kanuni Sultan Siileyman, siitunsuz bir kubbe
isteyen dizelerinde®" “kubbe-i mind” ya, yani gok kubbeye yonelmistir. Kanuni’nin

bu dizeleri a¢ik¢a Kuran’daki Ra’b ve Lokman surelerindeki ayetlere gondermedir®.

58
59

Can, a.g.e., s.17-18.

M. S6zen-U. Tanyeli, “Cami”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, 2001,
Istanbul, s.50.

0 A, s.50.

61 «Sakf-1 ¢arh-1 bi- siituna dud-1 &humdur siitun

Zahir olsun bir nazar bu kubbe-i minaya bak”

G. Akin, “Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat ve
Mimari, 1993, Istanbul, s.21-23.

“Allah, gokleri, gordiigiiniiz gibi, direksiz yiikseltti” ve “Gokleri gordiiginiiz gibi direksiz
yaratt1.” A.e., s.34.
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Ancak, Kubbet-iis Sahra disinda bol stitunlu ve kubbesiz Arap mimarligma karsin,
Osmanli mimarligindaki gége yonelmeyi islamiyet baglaminda degil, Osmanli tarihi

baglaminda yorumlamak gerekir®.
2.1.2. Tarikat Yapilar1 ve Onlara Bagimh Tiirbeler

Tarikat, Allah’a ulagmak i¢in bir miirsidin kontroliinde, tasavvufi esaslar i¢inde belli
erkan ve ritiiellerin uygulandig1 yol ve kurumdur. Tarihi siire¢ i¢inde bir takim
sebeplerle kurulan tarikatlar, cesitli yonlerden simiflandirihirlar®. Dini prensiplerin
1s1¢inda  kurulan bu miiesseseler, zaviye, mevlevihane, kalenderhane, dergah,
kadirthane gibi isimler adi altinda anilmaktadir. Zikir ve ibadetin yapildig1 ayin

mekanlar1 Osmanli kiiltiir ortaminda daha ¢ok “tekke” terimi ile ifade edilmistir.

Tiirklerin, Islam’1 kabulleri siirecinin baslangici olan miladi IX. yiizyilin sonlariyla
X. yiizyilin baglarinda, tasavvuf diisiincesi hemen hemen sistemlesmis ve klasik
devrini tamamlama noktasina yaklagnusti. Tiirklerin Islam’a girisinden sonraki devre
adeta tarikatlar devresi olmustur®. Tiirklerin, mistik diisiince agisindan tarikatlar
tizerinde  gosterdikleri varlikta, kadim Tirk inanis ve Kkiiltiirlerinin izleri

goriilmektedir.

Ornegin, Asya yeralti evi, Anadolu’da Bektasi®® ayin mekénlarinda karsimiza

cikmaktadir. Bazilarinda bu delik hala agiktir. Burada, kutsal mekanin tavanindaki

delikten go6ge ulasmanin, tiim somutluguyla algilandigi donemlerin  anisi

% Burada yazar gore, Orta Asya Samanizm’inde yer alti giiglerinden kopma siirecinin

baslangicinin Islamiyet’in ortaya c¢iktig1 déneme gitmekte ve saman artik yer alt1 yerine, goge
yolculuk eder. Bunda, Islam inancindan ziyade, mutlakiyet, inang, geleneksel baglar, mimarlk
gibi birgok olgunun Imparatorluk baglaminda olusturulup, yorumlanmasi zorunlulugunun bir
sonucudur. G. Akm, “Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde
Sanat ve Mimari, 1993, Istanbul, s.21-22.

Sarikaya, a.g.e., s.130.

A.Gtizel, Tekke ve Zaviyelerin islam Diisiincesindeki Yeri ve ilgas1, Ankara, 1992, s.IX.
Tiirk kiiltiriiniin Anadolu’da ve Rumeli’de en mithim temsilcileri olan Bektasilik’te, Islam
Oncesi unsurlar hayatiyetini korumaktadir. Bektasi inanglarinda yasayan, dogum ve oliim
adetleri, aga¢ ve tas inaniglari, su kaynaklarinin kutsiyeti hep Orta Asya’dan getirilen
unsurlardir. A. Pala, “Yesevilikten Bektasilige Tiirk Miisliimanlig1”, Erdem Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Dergisi Hoca Ahmed Yesevi Ozel Sayisy, S. 21, C.7, s.855-864.
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yasamaktadir. Bu delikten giren ve oday1 projektor gibi dolasan 151k demeti eski Tiirk
ve Mogol metinlerinde ilahi bir nitelik tasir. Ayrica bu mekan bir mirokozmos’dur;
evrenin merkezinde durur ve ¢evresinde toplanan aileyi dis diinyadan soyutlayarak,
onlarda daha kuvvetli bir birlik duygusunun olusmasina neden olur. Devlet birligini
sembolize etme islevi tasidig1 da dustintilebilir. Ayrica, “Tanri’nin gézii” olarak da
tasavvur edilebilir®. Yine bazi Bektasi ayin mekanlarinin meydan evinin ortasinda
bir siitun yiikselmektedir®™. Tamamen sembolik oldugu diisiiniilen bu uygulamanin,
XV. Yizyil’da bir tirbe de kullanildigini gormekteyiz. Giresun’un Gokeeali
K&yii’nde bulunan kiiciik bir kdy evini andiran, sekizgen, kiimbet tarzinda, Seyh Idris

Tiirbesi’nde® sekizgen tavani bir agag direk tasimaktadir™ (Resim 4).

Baha Tanman’in’' ifadesine gore, bu ayin mekanlari, manevi/ebedi alemle, bunun
yansimasi olan, maddi/fani alemden ibaret sayilan evreni temsil eden bir tiir
mikrokozmos gibi gorlliir ve simgeler oOrgiisii araciligiyla ifade edilirler. Bu
birimlerde icra edilen ayinler de, yerlesim diizenleri ve koreografileriyle bir¢cok

tasavvufi ve kozmik simgeler ifade eder’”.

Kaynaklarin belirledigi kadar, isldm diinyasinda anitsal mezar1 en erken gelistiren ve
belki ihra¢ eden bolge Orta Asya’dir. Kuskusuz, mezar gelenegi biitiin Akdeniz

bolgesinde oldugu kadar Iran’da, Hindistan’da ve bozkir diinyasinda da vardi. Fakat

7 G. Akin, “Tiitekli Ortii Gelenegi: Anadolu Cami ve Tarikat Yapilarnda Tiiteklikli Ortii”,

Vakiflar Dergisi, S. XXII, Ankara, 1991, s.326.

B. Tanman, “Istanbul Merdivenkoyii’'ndeki Bektasi Tekkesi’nin “Meydan Evi” Hakkinda”,

Semavi Eyice Armagani, istanbul Yazilar,, TTOK, istanbul,1992, s.317-332. G. Akin,

“Merdivenkdy Bektasi Tekkesi’ndeki Diinya Agac1”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi, S.2,

1989, istanbul, s.70.

Seyh Idris, 1386 yilinda, yanna kirk mollasin1 alarak, kendinden 6nceki Horasan erenlerinin

yolunu takip ederek, Buhara’dan batiya dogru yola ¢ikmistir. Sultan Murat Hiidavendigér ile

Bursa’da goriiserek, ondan Karadeniz’de Islam’1 yayma sozii almistir. Ve bu koye

yerlesmislerdir. Mehmet Fatsa,”’Karadeniz’de Ilk Donem Tiirk Zaviyelerine Bir Ornek:

Gokgeali Yatir1 ve Seyh Idrisi Zaviyesi”, Hac1 Bektas Veli Arastirma Dergisi, GU Tiirk

Kiiltiirti ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Merkezi, Ankara, 2004, s.113-124.

" A, s.120.

' B. Tanman, “Sufi Inanglarinmn ve Simgelerinin Yansimas1”, Sanat ve inan¢/2, MSUGSF,
2004, Istanbul, 5.265.

7 A, 5.265.
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bunun anitsal mimari 6rnekleri ilk kez Orta Asya’da ortaya ¢ikmistir. Bu durumu

bolgedeki iran, gogebe bozkir ve Budist etkileriyle agiklayabiliriz.

Hz. Peygamber’in ve onu izleyenlerin davranislarina bakilirsa, mezar yapisinin ve
gomii yerine bagh aziz kiiltiiniin isldim’da gelismemesi gerekirdi. Zaten var olan
mezar gelenegi, Turk diinyasinda tarikatlarin yayilmasiyla, bu tarikat seyhlerinin
tiirbeleri de bir tiir aziz kiiltii merkezi olarak insa edilmistir”>. Bagli oldugu tarikata

iliskin inan¢ motiflerinin yansimasini tiirbe yapilarinda da gorebiliriz.
2.2. Sivil Mimari
2.2.1. Hanedan Yapilar: (Saraylar, Kasirlar ve Koskler)

Islam éncesi Orta Asya Tiirk kiiltiirlerinde yoneticinin ya da hiikiimdarin bulundugu
yere “ordu” adi verilmekteydi. Burasi, duruma gore saray ya da ordugdh
olabiliyordu. Bu yo6netim birimleri, i¢ ige surlu bolimlerden olusmakta ve surlu
mekan anlamma gelen “ordu-balik” ya da “ordu-kent” denilmekteydi’*. Bu kurulus

semasi, Osmanli saray mimarisine de 6rnek teskil etmistir.

Karahanli saraylar1 hakkinda ¢ok sayida kaynak bilgisi bulunmamaktadir. XI-XII.
ylizyila tarihlenen Gazneli ve Selcuklu sultanlarmin da kullandigi Tirmiz Sarayi
genis bir alana yayilmasiyla icinde pek ¢ok mimari unsuru barindirdig: bilinmektedir.
Bu da daha sonraki Tiirk saray mimarisi i¢in 6rnek ve sentez bir anmit olarak
degerlendirilebilir”. Gazneliler’in saraylari Tiirk saray mimarisinin 6rnekleri
arasinda sayilmaktadir. Bust kentinde yer alan Leskeri Bazar Sarayi daha onceki
saray Orneklerinde oldugu gibi genis bir alana yayilmis ¢esitli yapilardan meydana
gelmekteydi. Gazne sehrinde Sultan III. Mesud’un saray1 da son yillardaki kazilarda

meydana ¢ikarilmistir. Bu sarayda daha onceki 6rneklerde oldugu gibi belli bir plan

7 D. Kuban, Batiya Gégiin Sanatsal Evreleri (Anadolu’dan Once Tiirklerin Sanat

Ortakliklarr), Cem Yayinlari, Istanbul, s.148-149.

M. Sozen, Devlet’in Evi Saray, Istanbul 1990, s.18.

7 A. Altun, Ortacag Tiirk Mimarisinin Anahatlar1 icin Ozet, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar,
Istanbul, 1988, s.14.
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icinde pek c¢ok mimari mekandan, kose kulelerinden ve sur duvarlarindan

olusmaktaydi’.

Sonraki Tiirk saraylarinda oldugu gibi konum ve manzara bakimindan oldukca giizel
bir goriiniime sahip olan bu saray yapilarinin goéze c¢arpan diger bir 6zelligi de
stislemeleridir. Leskeri Bazar Sarayi’nda yer alan fresklerin VIII. ve IX. yiizyil

Uygur freskleri ile benzerligi dikkati geker’’.

Hanedan yapilar1 iginde, saray hiikiimdarlarin, padisahlarin iginde oturduklari
miikellef konutlardir. [slam oncesi Tiirk kiiltiiriinde hiikiimdarmn evi, hem maddi hem
de manevi unsurlar igermektedir. Tirklerin ilk dinlerinden sayilan Dikotomik
Universalizm’in evren kavrayisina gore, Tiirkler, kainatin merkezini kendi ordu’
larinda (hiikiimdarlik merkezi) gormekteydiler. Hiikiimdarlik merkezi dort yoniin
birlestigi yer olmakla diinyanin merkezi sayilmaktaydi. Gogiin zirvesi olan kutup
yildizinin altinda, “yer-su” sahasinda, yiiksek bir dag veya dag timsali set {istiinde,
diinya hiikiimdarmin surlu sehrinin ve kdskiiniin bulundugu tasavvur edilmekteydi’®.
Hiikiimdar merkezli devletin giicli, bu mimari yapmin buyiikligii ve ihtisamiyla
esdegerdir. Bu diistince yapist Osmanli donemi hanedan yapilarinda da devam

etmistir.

Osmanli Devleti’nde hiikiimdarlarin devlet bagskan1 olduklar1 diisiiniiliirse, devlet ve
siyaset yoOnetiminin de biiyiik 6l¢iide saraylarda oldugu soylenebilir. Denilebilir ki,
hiikiimdar otoritesi ne denli mutlaksa, sarayda devlet yonetimindeki rolii de o denli
biiyiiktiir.. Halil inalcik’a gore, Osmanh saray1 “hiikiimetin gercek merkeziydi””.
Ayrica saray Osmanli toplumunun, askeri, mali, egitim, kutsallik ve sanat alanlarinda

da merkeziydi.

Sultan II. Mehmed 1453’te Istanbul’u fethinin hemen akabinde, kusursuz bir sehir
icin zorunlu gordiigii baz1 yapilarin ingasini emretmistir. Bunlar arasinda 6zellikle
Roma sehrini ¢evreleyen surlarin igerisinde Altin Kapi’nin agildig1 Yedikule Hisari,
tepe tlizerinde bir saray (Beyazit’taki Eski Saray) ve degerli emtia ticaretinin

yapildig1 merkezi bir bedestan ile biiyiik bir carsi(Kapali Cars1) vardir. Sultanin

% A, s.15.

0. Aslanapa, Tiirk Sangtl, Remzi Kitabevi, Istanbul, 199], s.47-48. . )

" E. Esin, Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve islima Giris, I[UEFB, istanbul, 1978,
5.46.

7 H. Inalcik, (Cev. ibrahim Kalin), “istanbul : Bir Islam Sehri”, islim Tetkikleri Dergisi, Prof.
Dr. Nihad M. Cetin Hatira Sayisi, C.IX, {UEFB, istanbul, 1995, 5.252-253.

80
A.e., 253.
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glicliniin sembolii olan sur ve hazine binasi, sehrin en miistahkem mevkidir. Sultanin
sarayl, buray1 sehir iginde miistahkem bir sehir haline getiren surlarla ¢evriliydi.

Sultanin saray1 yari-kutsal bir yer olarak biiyiik saygi gormekteydi®’.

Sultan II. Mehmed, fetih giinii, Istanbul’u bassehir yaptigin1 su sozlerle agiklar: “Su
andan itibaren Istanbul benim tahtimdir™®'. Bassehre tahtgdh yahut ddru’s-saltanat

denmekteydi. Boylece bassehir saltanat sahibinin ikdmet ettigi yer sayilmaktadir.

Redya, saray kapisinin yani Babu’s-sd’ade’nin disinda yasamakta ve dolayisiyla
saray kapisi, yoneticinin otoritesini yansitmaktaydi. Babu’s-sd’ade, gokleri veya
evreni temsilen {izeri altin bir kubbe ile ortiilii olan tahta oturmus vaziyetteki sultanin
halk: biiyiik bir merasim ile kabul ettigi yerdir. Tahtin bulundugu yer, yani Babu’s-
sd’ade devletin yar1 kutsal merkezidir ve tiim imparatorluk bu merkez etrafinda

doner®?.

Osmanli mimarisi hanedan yapilarindan saray, iginde yer alan birimlerle biiyiik bir
kompleks halinde genis bir alana yayilmaktadir. Topkap1 Sarayi, icerisinde yer alan
birimlerle (koskler, mescitler, harem vs.) Osmanlit mimarisi hanedan yapilarina
verebilecegimiz mevcut ilk ornektir; ayrica, maddi-manevi anlamlar1 biinyesinde

barindiran en 6énemli hanedan yapisidir.

Anadolu Tiirk mimarliginda ilk saray yapilar1 Selguklular doneminde insa edilmistir.
Saray asil gelisimini Osmanli mimarisinde yasayacaktir. Bursa Sarayi’ndan geriye
hi¢bir belge ya da kalint1 yoktur. Edirne Saray1r 1878’de yok olmasina karsin, iyi
belgelendiginden otiiri bilinir. Edirne  Saray’inin da tipki Topkapi Sarayi gibi
yiiksek duvarlarla cevrili bir genis alan i¢inde dagilmis farkli yapilardan olustugu
anlasilmaktadir. Osmanli saray1 bu 6zgiin tasarimini XIX. ylizyilda da stirdiirmiistiir.
XVIII. Yiizy1ll’in Avrupa’dan gelen Barok etkileri bile mimari ifade {izerinde degil,

daha cok siisleme iizerindedir. XIX. yiizyilda ise, Beylerbeyi ve Dolmabahge gibi

8 A.e., 8.252.
82 Ae., s.253.
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saraylar Bati eklektisizminin etkileri ile Osmanli gelenegi arasinda bir bilesim

denemesi olarak degerlendirilebilirler™.

Topkap1 Saray1 minyatiir, hat, musiki, mimarlik, tarih gibi 6nemli dallarda bir sanat
ve diistince merkeziydi. Bu alanlarda yetenekli sanatkarlart himayesine almis ve
sarayda gorevlendirmistir. Bu da, Topkap1 sarayinin her alanda bir 6rnek teskil

ettigini gostermektedir.

Diger sivil mimarlik yapilarina nazaran, hanedan yapilarinin mimarisi, siislemeleri
daha 6zenlidir. Bunda da, saray sanatkarlarinin secilmis ve sanatinda usta olmalari

etkendir.

Osmanli mimarisi hanedan yapilarinda, tavan gobeklerinin, dini mimari ve diger sivil
mimarlik yapilarinda oldugu gibi 6nemli bir siisleme unsuru oldugunu gérmekteyiz.
Tavan gobeklerinde gézlenen siisleme bigimleri, donemin diger siisleme sanatlari ile

paralellik gostermektedir.
2.2.2. Diger Yapilar

Kozmogoni, tiim ingalarda 6rnek alinan olusumdur. insa edilen her yeni sehir, her
yeni tapinak veya konut diinyanin yaradilisini bir anlamda bir kez daha tekrarlar. Her
sehir, her ev, her tapmnak onu insa edenlerin goéziinde diinyanin merkezinde
bulunmaktadir®. Bu anlamda yeni bir evin veya sehrin insaati, ancak kutsal
olamayan mekan ve zamanin asilmasi ve kutsal mekan ve zamanin kurulmasiyla
gergeklesir. Sehrin bir imago mundi (diinyanin goriintiisii) olmas1 gibi, ev de bir
mikrokozmos’dur. Esik iki mekani ayiran sinirdir; ev diinyanin merkezine denktir.
Ev diinyanin merkezine yerlesmekle kalmaz, diinyanin dogumunu da yineler. Sayisiz
mitolojide diinyalar, genellikle yilankavi bir bicimde ilksel bir canavarin parcalara

ayrilmasiyla dogmustur. Bu nedenle, tiim konutlar buytli bir bigimde

$ M. Sézen-U. Tanyeli, “Saray”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,

Istanbul, 2001, 5.210.

8 Eljade, a.g.e., s.36.
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“Diinyanin merkezinde” bulunmaktadirlar ve insa edilmeleri diinyanin yaratildigi o

“an1” yineler.

Tiirk ¢adirlarindaki orta direk, kozmik eksenle &zdeslestirilir. Ozellikle “yurt”
denilen dairesel ¢adirlarda orta diregin dinsel ve mitolojik islevini, duman ¢ikisi i¢in
tepede acilan delik yerine getirir. Kurbanin sunulacagi zamanlarda yurdun igine
tepesindeki acgikliktan disariya ¢ikan bir agag yerlestirilir. Kurban agacinin yedi dali,
gogin yedi katim1 simgeler. Boylece ev bir yandan evrene benzetilirken 6te yandan
diinyanin merkezi olarak goriiliir; boylece tim evler, -tiim tapinaklar, saraylar,
sehirler gibi- ortak tek bir noktada, evrenin merkezinde bulunurlar. Burada s6z

konusu olan kutsal olmayan mekandan tamamen farkli askinsal bir mekandir®.

Tiirklerin en eski ev tipi olan ¢adir, yiizyillar boyu yasamlarinda 6zel bir yer
tutmustur. Tirklerin kiltiir ve siyaset tarihlerini anlayabilmek i¢in, yasamlarini
bicimlendiren “cadir”1 anlamak gerekir. Cadir Tiirk hiikimdarlarinin sarayi, halkin
da evi olmustur. X. yiizyilda Goktiirk hiikiimdar1 Istemi Han Bizans elgisi
Zemarkhos’u Semerkant’ta, ipek bir ¢adirda, altin tahti iizerinde kabul etmistir.
Oguzlar X. yiizyilda Islamiyet’i kabul ettiklerinde, cesitli merkezlerde bin kadar
cadirda yasayan kiimeler halindeydiler. Kanuni Sultan Siileyman’n ilk hiikiimdarlik
yillarinda Halep civarinda yasayan Tiirkmenlerden Yiva oymag: iki yiiz cadirdan
olusuyordu; XVIIL. yiizyilda ise yiiz elli c¢adirlik bir kol hald eski yasayislarini
stirdiirmekteydi. Tiirkler, Anadolu’da yerlesik diizenin yaninda eski ¢adir gelenegini
hi¢cbir zaman birakmamislardir. Osmanlilar gocebe kiiltiirtinti, yasadiklar1 ¢aga
basarili bir bi¢imde uyarlayarak siirdiirmiislerdir®®. Osmanlilar seferler sirasinda,
aynen cok eski tarihlerde oldugu gibi, cadirlarla gécer kentler kurmuslardir. Bu goger
kentlerde halkin oturdugu evlerin yerini, bu kez yenigerilerin ¢adirlari, yiiksek riitbeli
kisilerin sehirdeki saray ve kosklerinin yerini de yine onlarin ¢adirlar1 aliyordu.

Gocger kentlerin tam ortasinda da, padisahin sehirdeki saray1 yerine, etrafi kumastan

* Ae.,5.365-366. .
86 N.Atasoy, Otag-1 Hiimayun Osmanh Cadirlar, Istanbul, 2000, s.15.
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yapilmis sur duvarlartyla ¢evrili Otag-1 Hiimayun bulunuyordu. Otag-1 Hiimayunlar

Osmanl padisahlarinin saray disindaki kudret ve gorkemlerinin bir simgesiydi®’.

Cadir padisahlarin vefatinda son yolculuklarina ugurlanirken de kullanilmistir: Vefat
eden padisah Topkapi Sarayi’nda haremin araba kapisindan ¢ikarilir, revaka yakin
bir yerde kurulan ¢adirda kanun geregi Yeniceri agasina gosterilir, daha sonra yikanir
ve tiirbesine defnedilirdi. Eger 6limiinden once tiirbesi yapilamamigsa, bu anitin insa
edilecegi yerin lizerine bir ¢adir kurulur ve oraya defnedilirdi. Yani ¢adir gegici tiirbe

e o 88
gorevini de gormustiir” .

Guntimiize kadar Tirk ¢adir 6rneklerini inceledigimizde, mimari bir¢ok unsurun bu
cadirlarin  stislemesinde kullanildigin1  gérmekteyiz. Situnlar, stitun bagliklari,
yuvarlak kemerli revaklar, bu cadirlarin dis yiizeylerini stislemistir. Bu bize ¢adir-

mimari iliskisini gostermektedir™.

Osmanli konut mimarisinin i¢ mekan tesekkiiliinde, Orta Asya merkezi mekan
gelenegi ya da cadir ve yurtlarin etkili oldugu ifade edilmektedir”. Cadirlar “yasama
birimleri” olarak gelismis ve bicimlenmislerdir. Yasama kosullarina bagh olarak bu
cadirlarin i¢ diizenleri kesinlik kazanmustir. Tiirk evinin, sekillenmesinde bu “cadir i¢
diizeninin” kaynak oldugu goriisii yaygindir’'. Orta direk ve onun simgesel degeri,

cadirin yerini alan “odada” , tavanin merkezindeki tavan gébeginde kendini gosterir.

“Tiirk evinde iki temel 6genin yapiy1 olusturdugu goriiliir. Bunlar odalar ve odalar
arasi ortak alan olan sofadir. Sofa, sergah, sergi, seyvan, cardak, divanhane, hayat
gibi isimler almislardir. Sofa alam1 ev i¢indeki dolasimi saglamakla birlikte bir

toplanma alanidir. Tiirk evinin kurulus diizeni i¢inde sofanin 6nemli bir 6ge oldugu

7 Awe.,s.16
8 A.e,s.17.
8 Ale.s.79.

?  G. Akin, Orta Asya Merkezi Mekan Gelenegi, KBY, Aqkara, 1990, s.8. Y. Sayan, Anadolu
Geleneksel Konut Mimarisinde Inan¢ Faktorii, Sanat ve Inan¢/2, MSUGSF, Istanbul, 2004,
$.293.

0. Kiigiikerman, Kendi Mekéaninin Arayisi icinde Tiirk Evi, TTOK, istanbul, 1991, 5.32-33.
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goriiliir. Bu bolim evlerin bi¢imlenmesinde belirleyici olmustur. Sofa eski Tiirk evi
orneklerinde ¢ok goriiliir. Odalar ise Tiirk evinde kendi baslarina yapr iginde belirli
eylemleri karsilayan birimlerdir.Gogebelik donemindeki ¢adirlar gibi her oda; yemek
yeme, oturma, yatma, ¢alisma gibi eylemlerin gergeklestigi bir ortamdir. Bu eylemler
icin gerekli olan ¢evre pargalarimin bir araya gelmesi ile bu odalar
bicimlendirilmistir. Tiirk evi odalar1 ve i¢ diizeni ile gogebeligin kurulup kaldirilan,
tasinan cadirlarin Snemli izlerini tagir™>.

Tiurk evinin i¢ ve dis diizeni bolgesel ozelliklere gore degisiklik gostermektedir.
Ornegin, Karadeniz Bolgesi'nde yaygin olarak kullanilan ahsabm yerini Dogu ve

Glineydogu Anadolu’da kerpi¢ ve tas almistir.

% A.e., $.59-69.
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3. KATALOG/ OSMANLI MIMARISINDE TAVAN GOBEGI
ORNEKLERI

3.1. Dini Mimari
3.1.1. Camiler ve Mescitler

Katalog No :01 Resim: 5

Yap1 Ad1 : Edirne Selimiye Camii

Yer : Milezzin mahfili tavani

Tarih : 1568-1575

Teknik : Cakma ve yapistirma, ¢ivi ve kabara, altin varak

Tamm : Kare form, i¢inde dairesel ¢arkifelek yer alir. Diger kisimlar ince

citalarla karelere boliinmiistiir. Iclerinde kalem isi olarak yapilmis carkifelekler yer
alir. Carkifelegin i¢inde pembeden beyaza degrade renklendirme goriiliir. Citalarda ve

ortadaki yivli kabarada altin varak kullanilmigtir.
Kaynakc¢a

G. Akin, “Edirne Selimiye Camisi’ndeki Miiezzin Mahfili”, Tiirk Kiiltiiriinde Sanat
ve Mimari, 1993, Istanbul, s.10-13
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Katalog No : 02 Resim: 6

Yap1 Adi : Ankara Zincirli Cami

Yer : Harim tavani

Tarih : XVIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara

Tamm : Ince ¢italarin birbirini kesmesi ile karelere ayrilmis tavanin ortasinda

altigen gobek yer alir. Bitkisel siisleme ile dekore edilmis bordiirden sonra burmali
ince bir ¢ita ve ortada kesisen ¢okgenlerin olusturdugu sonsuza giden bir taksimat
gortlir. Bitkisel slislemede, Ankara’da bu doneme tarihlenen tavan goébeklerine
benzer stilize bitki ve ¢icek motifleri (hatayi guruplari, hangeri yapraklar) yer alir.
Tavan gobeginde c¢okgenlerin merkezinde metal kabaralar vardir. Cokgenlerin
birbirleriyle kesistigi alanlarda yaldizli ¢ivili ve kabaral tezyinat goriiliir’. Tavan
ylzeyi cilalanmistir. Kalemisi siislemelerde sari, kirmizi, yesil ve siyah renkler

hakimdir.
Kaynak¢a

G. Oney, Ankara’da Tiirk Devri Yapilanri, AUB, Ankara, 1971, s.295.

%y, Onge, “Tiirk Mimarisinde Civili Tezyinat”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, S.IV, Izmir,

1988, 5.79-87.
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Katalog No :03 Resim: 7

Yap1 Ad1 : Ankara Zincirli Cami

Yer : Son cemaat yeri tavani

Tarih : XVIL yy.

Teknik : Cakma, kalem isi

Tanim : Tavan yiizeyinin merkezinde yer alan dikdortgen goébegin ici

citalarin birbirini kesecek sekilde ytizeye c¢akilmasi ile olusturulmustur. Bu kiigiik
geometrik formlarin i¢inde kalem isi olarak stilize bitki ve ¢icek sekilleri vardir. Bu
alan1 c¢evreleyen kalin bordiirtin dort kenarimi dolasan hatayi, giill ve hangeri
yapraklardan olusan alternatif ¢igcek ve bitki motifleri dolasir. Bu kalin bordiirii
cevreleyen iki ince bordiirde de birbirini izleyen yapraklar vardir. Kalem isi
siislemelerde sari, siyah, kiremit kirmizis1 ve koyu yesil renkler kullanilmistir.

Gobegin disindaki ylizeyler kiremit kirmizis1 rengindedir.
Kaynakc¢a

G. Oney, Ankara’da Tiirk Devri Yapilari, AUB, Ankara, 1971, 5.29.
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Katalog No : 04 Resim: 8

Yapi1 Adi : Erzurum Cataksu Camii

Yer : Harim tavan

Tarih : 1667

Teknik : Ipek kumas lizerine ¢akma

Tanim : Tekne tavanin ortasindaki kare alana sekizgen bir tavan gobegi

oturtulmustur. Ipekten kirmizi kumasin {izerine yerlestirilen levha ve ¢ubuklar dokuz
ayr1 bordiir meydana getirir. Kosegenler ortada, sarkitli bir kandil asilma yeri
meydana getirecek sekilde, uglardan ortaya dogru giderek genislemekte, boylece
ortada yine c¢ubuklardan olusmus ¢ivi bast seklinde sarkit olusmaktadir. Bordiirler
distan i¢e dogru, bolgesel mimari basta olmak iizere dekorasyonlarda goriilen bir ters
bir diiz cam agaglarinin yesile boyanmasiyla elde edilmis formlarla baslamakta, bunu
cark seklinde oyma ve yuvarlak kompozisyonlarla siislii ikinci ve {i¢iincii bordiir takip

etmektedir.
Kaynak¢a

H. Giindogdu, “Cataksu (Tavusker)’da Halk sanati Tarzinda Siislenmis Bir Osmanli
Donemi Camii”, Tiirk Halk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 5 — 7 Mart 1990,
Konya, Ankara, 1991, s.87-88.
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Katalog No : 05 Resim: 9

Yap1 Adi : Ankara Haci Bayram Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : XVII-XVIIL. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara

Tamm : Ince ¢italarin birbirini kesmesi ile karelere ayrilmis tavanin ortasinda

altigen yer alir. Alt1 bordiirden olusmus altigenin en ortasindaki kisimda biitiin olarak
on iki kollu yedi yildiz mevcuttur. Altigenin koselerinde ise kesisen yildizlarin
olusturdugu sonsuza giden bir taksimat goriiliir. Her bordiiriin i¢inde alternatif olarak
devam eden stilize bitki ve ¢igek siislemeleri yer alir. Tavan gobeginde dekoratif
amaclt yaldizli c¢ivili ve kabarali tezyinat yildizlarin merkezinde ve kollarinda

gorlir.
Kaynak¢a
G. Oney, Ankara’da Tiirk Devri Yapilani, AUB, Ankara, 1971, s.273.

Y. Onge, “Tiirk Mimarisinde Civili Tezyinat”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi,
S. 1V, EUB, izmir, 1988, 5.79-87.
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Katalog No : 06 Resim: 10

Yap1 Adi : Ankara Haci Bayram Camii

Yer : Kadinlar mahfili tavani

Tarih : XVII-XVIIL. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara, altin varak ve yaldiz
Tamm : Birden fazla i¢ ice ge¢mis altigenden olugmaktadir. Gobegin

ortasinda daireye yakin cokgenlerin birbirine ge¢mesiyle olusan geometrik bir
taksimat yer alir. Cokgenler kenarlarda yarim birakilarak sonsuza devam ettigi hissi
uyandirilmistir. Klasik donem siisleme 6zelliklerini gosterir. En distaki bordiirlerde
stilize karanfil, hangeri yapraklar ve nar cicekleri altigenin kenarlarini dolasir. ince
bir zikzaktan sonra semselerin alternatif olarak altigen boyunca devam ettigi ikinci
bir bordiir yer alir. Cokgenlerin merkezine ve kesisme yerlerine altin varakli
kabaralar ¢akilmistir. Kalem isi siislemelerde sari, siyah, kirmizi, yesil ve kahve

renkleri kullanilmistir.
Kaynak¢a

G. Oney, Ankara’da Tiirk Devri Yapilari, AUB, Ankara, 1971, s.273.
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Katalog No :07 Resim: 11

Yap1 Adi : Ankara Haci Bayram Camii

Yer : Kadinlar mahfili bat1 tavani

Tarih : XVII-XVIIL. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara, altin varak ve yaldiz
Tamim : Altigen olan diger tavan gobeginden farkli olarak, dikdortgen bir

forma sahiptir. Yildizlarin birbirini kesmesi ile sonsuza giden bir taksimat goriliir.
Bordiirlerle sinirlandirilmis alanlar stilize cigekler ve bitkisel stislemelerle dekore
edilmistir. En distaki bordiirde, nar cicegi, karanfil ve yaprak motifleri yer alir.
Ictekinde ise semselerin igine yerlestirilmis nar ¢igekleri bulunmaktadir. Ortadaki
dikdortgen panonun ortasinda biitiin olarak sekiz kollu yildiz formu yer alir.
Dikdortgenin kenarlarinda bu sekiz kollu yildizlar devam ederek sonsuz sayida
tasavvur edilmesi saglanmistir. Birbirini kesen yildizlarin ve kesismenin olusturdugu
geometrik yiizeylerde altin varakli ¢ivi ve kabarali tezyinat goriiliir. Kahverengi,

kirmizi, sar1 ve siyah renkler kalem isi siislemelerde gortiliir.
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Katalog No : 08 Resim: 12

Yap1 Ad1 : Tokat Silahtar Omer Pasa Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : XVIIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Ince ¢italarin birbirini kesmesi ile karelere ayrilmis tavanin ortasinda

klasik tislupta on kenarli bir form ve siisleme goriiliir. Ongenin i¢inde on kollu yildiz
bicimi yer alir. Bu yildiz1 ¢evreleyen kalin bir bordiir vardir. Bordiirde iri giiller,
kiiciik cigekler, hangeri yapraklar goriiliir. Yildizin kollarinda ise stilize ¢icekler yer
alir. Burada lalenin de stislemeye katildigim1 gormekteyiz. Yildizin merkezinde
yaldizli ahsap bir kabara vardir. Geometrik diizenlemenin ytizeyleri kirmizi, sari,
yesil ve siyah renkli kalem isleriyle renklendirilmistir. Daha erken 6rneklere nispeten

kaba bir siisleme gortiliir.

Kaynakc¢a

E.Yavi, Tokat, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 198, s.177.
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Katalog No : 09 Resim: 13

Yap1 Ad1 : Tokat Silahtar Omer Pasa Camii

Yer : Minber koskii tavani

Tarih : XVIIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi

Tanim : Klasik tislupta tasarlanmis sekizgen gobegin ortasinda yer alan sekiz

kollu yildizin etrafinda zencirekli ince bordiirler yer alir. Sekizgenin disindaki
ylizeyde lalenin de yer aldig1 ¢igek desenleri vardir. Geometrik formlarin yiizeyleri

kahverengi, sar1 ve siyah renkli kalem isi siislemelerle renklendirilmistir.

Kaynakc¢a

E. Yavi, Tokat, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1986, s.178.

36



Katalog No :10 Resim: 14

Yap1 Adr : Artvin Ortacalar Merkez Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : 1757

Teknik : Ajur (kafes)

Tamm : 1908°’de ahsap tavan yenilenmistir. Kare c¢ergceve icine alinmis,

sekizgen ve bunun merkezine konan dortlii dairevi teskilatlandirma goriiliir.
Sekizgenin koseleri, kenarlar1 ile merkezindeki halkarlar ajur teknigi ile
gerceklestirilen bitkisel motiflere sahip olup {izeri verniklidir. Sekizgeni belirleyen
cercevelerin i¢ yiizeyi iki renkli boya ile, distaki yiizeyi ise testere disi motiflerle
hareketlendirilmistir. Sekizgenin i¢inde kalan asil alan iki renkten olusan kafes
motifine sahiptir. Trabzon’da bulunan Yakup Aga Konagi’'nin siislemeleriyle

benzerlik gosterir.

Kaynakc¢a

O Aytekin, Ortagcagdan Osmanh Donemi Sonuna Kadar Artvin’deki Mimari

Eserler, KBY, Ankara, 1999, s.210.
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Katalog No :11 Resim: 15

Yap1 Adi : Istanbul Kiirk¢iibag: Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, altin varak ve yaldiz

Tamm : Kare cerceve icinde merkezden disa dogru giines suali ve altin

varakli bir gobek yer alir. Bunun etrafini1 yine altin yaldizli disler dolanir. Koselerde
ticgen kosebentlerinin i¢i de altin varaklidir. Yaldizli kisimlarin digindaki alanlar
sonradan a¢ik ve koyu mavi olarak renklendirilmistir. Ampir tslup ozellikleri

gorlir.
Kaynak¢a

E. Naza, “Kiirkciibas1 Camii”, DBIA, Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Yaymlari,
C.5, Istanbul, 1993, 5.172.
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Katalog No :12 Resim: 16

Yap1 Ad1 : Sivas Hoca Imam Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : 1821

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma, altin varak ve yaldiz

Tamm : I¢ ice karelerin igine yerlestirilmis dairesel bir form goriiliir.

Dairenin i¢ine yaldizhi ¢italarin baklava dilimi seklinde bir araya getirilmesi ile onalti
kollu bir yildiz goriintiisii verilmistir. Yildiz kollarinin igleri ¢italarla geometrik
olarak benzer sekildedir. Baklava dilimi seklindeki bu formlarin i¢inde “S” kivrimli
stisleme vardir. Dort yonde goriilen yaldizli kosebentler i¢inde simetrik bir bigimde
yerlestirilmis tizim salkimi ve yapraklarin iistiinde kartuslar yer alir. Merkezden disa
dogru yildiz suali bir diizenleme goriliir. Dairenin etekleri dalgali ve yaldizhidir.

Merkezde yaldizli ve biiylik bir metal kabara mevcuttur.
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Katalog No :13 Resim: 17

Yap1 Adi : Istanbul Emirgan Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : 1838

Teknik : Oyma, altin varak ve yaldiz

Tamm : Dikdortgen i¢inde fiyonklarla birbirine tutturulmus girlandlar

goriiliir. Asil gobek oval formdadir. Bunun i¢inde, merkezden disa dogru giines suali
bir diizenleme goriiliir. Bordiirde iki yapragin birbirini kesmesi ile olusmus sekiller
yer alir. Koselerde ise ¢igek rozetleri goriilir. Tavan gobegi Ampir tslubunun
karakteristik ogeleriyle olusturulmustur. Beyaz zemin {iizerinde yer alan gobekteki

stislemeler tamamen yaldizlidir.
Kaynakc¢a

B. Demirsar, “Emirgan Camii”, DBIA, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yaynlari, C.
3, Istanbul, 1993, s.170.
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Katalog No :14 Resim: 18

Yap1 Adi : Artvin Dtuzkoy Camii

Yer : Harim tavani

Tarih : 1850

Teknik : Oyma, kalem isi.

Tamm : Onarim gegirerek suntaya doniistiiriilmiis tavanin gobeginde i¢ ige

hafif girinti yapan kare c¢erceveli gobek yer alir. Oyma ve kabartma olarak bitkisel ve
geometrik gecmelerden olusan motiflerle siislenmistir. i¢ ice kare formlarm dort
kenarinda ve merkezdeki dairenin etrafinda kalem isi siisleme goriiliir. Mavi, yesil ve

bordo renkler kullanilmistir.
Kaynak¢a

O Aytekin, Ortacagdan Osmanh Doénemi Sonuna Kadar Artvin’deki Mimari

Eserler, KBY, Ankara, 1999, s.156.
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Katalog No :15 Resim: 19

Yap1 Ad1 : Ankara Beypazar1 Urus Beldesi Cami

Yer : Harim tavani

Tarih : 1871

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : Harimin tavan1 dokuz dikdortgene bolinmistir. Yukari dogru

cokertilmis olan merkezdeki dikdortgen icinde dairesel bigimli tavan gobegi yer alir.
Merkezden disa dogru ¢ok kollu y1ldizin u¢larinda ay yildiz motifleri vardir. Bunlarin
etrafin1 dolanan dairesel bordiirde ise renkli ahsap kabaralar goriiliir. Renklendirmede

goriilen sar1, kirmizi, mavi renkler son onarima aittir.

Kaynak¢a

T. Bozkurt, Beypazari’ndaki Tiirk Devri Yapilar,, KTBY, Ankara, 2004, s.110.
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Katalog No :16 Resim: 20

Yap1 Adx : Ankara Beypazar1 Kursunlu Cami

Yer : Mahfil d6semesi alt1

Tarih : 1882

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : Bir yanginin ardindan 1882 yilinda gerceklestirilen onarima aittir.

Geometrik kompozisyonludur. Merkezde ¢ok kollu yildiz, ticgenlerden olusan bir
cemberle smirlandirilmis ve c¢evresi sekizgen ge¢me kompozisyonuyla kareye
tamamlanmistir. Bu kompozisyon distan, eskenar dortgen zinciri ve aralarda karsilikli
ticgenlerden meydana gelen bir bordiirle kusatilmistir. Ahsap tavan kaplamasi
onarimlarda yeniden renklendirilmis ve kiindekari siislemeyi olusturan geometrik

pargalar yesil, lacivert ve kirmizinin tonlarinda boyanmustir.

Kaynak¢a

T. Bozkurt, Beypazari’ndaki Tiirk Devri Yapilari, KTBY, Ankara, 2004, s.80.
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3.1.2. Tarikat Yapilar: ve Onlara Bagimh Tiirbeler

Katalog No :17 Resim: 21

Yap1 Adi : Canakkale Gelibolu Mevlevihanesi

Yer : Semahane kubbesini kusatan tavan birimlerinden birisi

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma

Tanim : Oval bi¢imli gobek, yesil zemin tizerinde, kahverengi ve sar1 boyali

cesitli yapraklardan ve ¢iceklerden olugsmaktadir.

44



Katalog No :18 Resim: 22

Yap1 Adi : Canakkale Gelibolu Mevlevihanesi

Yer : Semahane kubbesini kusatan tavan birimlerinden birisi

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma

Tanim : Yesil zemin iizerinde beyaz dairesel formun i¢inde sari, kahverengi

ve kirmizi renklerde iri bir giilbezek yer alir. Merkezden disa dogru isinsal bir
diizenleme gortliir. Motifin her yapraginda ayn1 formda kiigiik ¢igek rozetleri vardir.
Gobek sari, yesil ve bordo renklerle renklendirilmistir. Merkezde oyma bir kabara yer

alir.
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3.2. Sivil Mimari
3.2.1. Hanedan Yapilar: (Saraylar, Kasirlar ve Koskler)

Katalog No :19 Resim: 23

Yap1 Adi : Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi

Yer : Cubuk Odasi tavani

Tarih : XVIIL yy. II. yaris1

Teknik : Cakma ve yapistirma, altin varak ve yaldiz

Tanim : Ince citalarin birbirini kesmesi ile karelere ayrilmis tavanin

merkezinde sekizgen gobek vardir. Kisa ve uzun mavi renkteki diiz ¢ubuklarin
merkezden sekizgene dogru ¢akilmasiyla 1sinsal ve kenarlarda dalgali bir diizenleme
olusmustur. Ortada dairesel bir form vardir. Uzeri Barok ve Rokoko iislupta oyulmus
stilize bitki ve yapraklarla siislenmistir. Tum ylizey altin varaklhidir. Altin varakli

ylizeyler disindaki yerler acik kahverengi ve yesil renklerle renklendirilmistir.
Kaynakca
S. H. Eldem-F. Akozan, Topkap1 Sarayi, MEBY, I[sanbul, 1984, s.27.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapi1 Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.67.
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Katalog No

Yap1 Adx

Yer

Tarih

Teknik

Tanim

: 20 Resim: 24

: Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

: . Abdiilhamid Odas1 tavani

: XVIIL. yy. II. yaris1

: Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

: Kare bir tekne tavanda yer alan gobek Barok- Rokoko iislup

ozelliklerinden “C” kivrimlar1 ve dalgali hatlarin  olusturdugu dort dairesel

cerceveden meydana gelir. En dista bordiiriin  i¢indeki yiizeyi kalem isi olarak

yapilmis giil buketi gébegi dolanir. Kirmizi ve yesil zemin tizerindeki kabartma

ylizeylerde altin varak goriiliir.

Kaynak¢a

S. H. Eldem-F. Akozan, Topkap1 Saray1, MEBY, Istanbul, 1984, 5.50-51.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapr Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.40.
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Katalog No :21 Resim: 25

Yap1 Adi : Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

Yer : Bab-ii Selam Kapisi aralik (hol) tavani

Tarih : 1758

Teknik : Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Dikdortgen bir tekne tavami dolduran goébekte, oval cerceve icine

carkifelek motifi yerlestirilmistir. Carkifelek motifi, i¢i natiiralist iislupta bitki ve
ciceklerle alternatif olarak siislenmis oval bordiiriin i¢inde yer alir.. Carkifelegin
etrafin1 ¢evreleyen dikdortgen bordiirde, Barok ve Rokoko iislupta yapilmis
vazodan ¢ikan “S”, “C” kivrimli yapraklar ve bunlarin arasinda ¢igek motifleri yer
alir. Carkifelegi i¢ine alan dikdortgenin koselerinde akantus yapraklariyla sarilmis
oval madalyonlar vardir. Gri ve beyaz zemin hakimdir. Ahsap yiizeylerde altin

varak kullanilmustir.
Kaynakc¢a
S. H. Eldem-F. Akozan, Topkapi Sarayl, MEBY, istanbul, 1984, s.69.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapr Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.35-36.
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Katalog No :22 Resim: 26

Yap1 Ad1 : Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

Yer : Bab-ii Selam Kapisi sagak tavani

Tarih : 1758

Teknik : Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Kare form igine yerlestirilmis dairevi ¢arkifelek motifi gobekte yer

alir. Barok-Rokoko {islupta natiiralist ¢i¢cek ve kivrimli yapraklar ahsap yiizeylerde
ve kalem isi siislemelerde dikkati ¢eker. Koselerde akantus yapraklari arasinda oval
madalyonlar yer alir. Carkifelegin kollarinin etrafin1 oyma naturalist yaprak ve ¢igek
sirast dolanir. “S” ve “C” kivrimlart egemendir. Ahsap ylizeylerde altin varak

kullanilmistir.Zeminde ¢agla yesili hakimdir.
Kaynakc¢a
S. H. Eldem-F. Akozan, Topkapi Sarayl, MEBY, istanbul, 1984, s.69.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapr Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.35-36.
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Katalog No :23 Resim: 27

Yap1 Ad1 : Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

Yer : Bab-ii Saade Kapis1 girig holii tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma, altin varak ve yaldiz

Tamm : Iki sira bordiirden olusan sekizgenin icinde tamamen altin varakli

naturalist yapraklarin bir araya getirilmesi ile olusturulmus yuvarlak bir form yer
alir.  Ampir Uslup o6zellikleri egemendir. Merkezi kompozisyonun disindaki
alanlarda, yaldizli ¢italarin birbirini kesmesiyle olusturulmus kareler ve onlarin icine
yerlestirilmis yaldizlanmis kiiclik bitkisel rozetler vardir. Zeminde mavi renk

kullanilmustir.
Kaynakc¢a
S. H. Eldem-F. Akozan, Topkapi Sarayl, MEBY, 1984, Istanbul, 5.23.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapr Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.50.
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Katalog No :24 Resim: 28-28a

Yap1 Ad1 : Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi

Yer : Bab-ii Saade Kapis1 giris holii yan eyvan tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma, altin varak ve yaldiz

Tanim : Tavanin ylizeyinde altin yaldizli ¢italarla iki dikdortgen ortasinda

verev konumlu bir kare meydana getirilmis, karenin merkezine gébek oturtulmustur.

Oval bi¢imli altin varakli gébek on alt1 adet yapraktan meydana gelir.
Kaynak¢a
S. H. Eldem-F. Akozan, Topkap1 Saray1, MEBY, 1984, Istanbul, s.23.

D. Esemenli, “Spaces and Times”, Topkapr Palace, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2000, s.50.
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Katalog No : 25 Resim: 29

Yap1 Adi : Tunus Bardo Saray1

Yer : Divanhanede galeri altindaki tavan

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma, altin varak ve yaldiz

Tamm : Isinsal  olarak  diizenlenmis oval formun iginde akantus

yapraklarindan olusan ahsap gobek yer alir. Ahsap gobegi ¢evreleyen bu formun
etrafin1 giil ve ¢esitli ¢igeklerden olusan girlandlar dolanir. Barok ve Rokoko tislup
Ozelliklerinden olan kivrimli hatlar, girlandlar, ¢igek buketleri kalem isi siisleme
olarak gobegin etrafinda yer alirlar. Ahsap gobekte tamamen altin varak
kullanilmistir.. Kalem isi siislemelerde, kirmizi, gri, yesil, bordo, kahve ve krem

renkleri goriiliir.
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3.2.2. Diger Yapilar

Katalog No :26 Resim: 30

Yap1 Ad1 : Bir Bursa evinin tavani(?)

Yer : Bursa Miizesi(Env. No. 960)

Tarih : XV.yy

Teknik : Kiindekari, kalem isi, ¢ivi ve kabara

Tanim : Sekizgen ic¢inde, on iki kollu yildizlardan olusan geometrik bir

diizenleme goriiliir. Geometrik pargalarin her birinin iizerinde stilize bitkisel motifler
kismen mevcuttur. On iki kollu yildizlarin kollarinda ¢ikan c¢izgilerin birbirini
kesmesi ile olusturulmus sonsuzluk hissi veren bir taksimat goriiliir. On iki kollu
yildiz motifi altigenin kenarlarinda yarim olarak birakilmistir. Merkezdeki on iki
kollu yildizin dort yoniinde yildiz seklinde ahsap kabaralar goriiliir. Ahsap tabii

rengindedir.
Kaynakc¢a

S. Calim, Bursa’daki Ahsap Tavan Gobekleri, (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolumii Lisans Tezi), 1973.
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Katalog No : 27 Resim: 31

Yap1 Adi : Bursa Muradiye Evi

Yer : Basoda tavani

Tarih : XVIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara

Tanim : Altigendir. iki bordiir ve ortada ¢ok kollu yildizlardan olusan bir

taksimat goriiliir. iki bordiirii bir birinden ayiran 6rgii motifi yer alir. En distaki
bordiirde yapraklardan olusan su yolu ile ikiye ayrilan ylizey de stilize ¢igekler ve
yapraklar vardir. Gobekte yer alan, nar ¢igekleri, hatayiler, giiller ve hanceri tarzdaki
yapraklar alternatif olarak devam ederler. Orgii motifinden olusan bordiir ile testere
disi seklinde oyulmus bordiir disindaki alanlar bitki ve cigeklerle donatilmistir. Daha
sonra yapildigi bilinen kalem isi siislemelerde mavi, yesil, kirmizi, beyaz ve sari
renkler kullanilmistir. Merkezde altin yaldizli kabara vardir. Citalarin birbirini
kesmesi ile meydana getirilmis tavanda ise yildiz seklini olusturan alanlar bordo
etrafinda yer alan baklava dilimleri ise krem renktedir . Citalar yesil renkle

boyanmustir. Yildizlarin ortasinda giil rozetleri yer alir.

Kaynak¢a

S. H. Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri, ITUB, Istanbul, 1968, s.50.

S. H. Eldem, Tiirk Evi, C.1I, istanbul, Giizel Sanatlar Matbaasi, istanbul, 1984, s.105.
O. Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, 5.395.

S. Calim, Bursa’daki Ahsap Tavan Gébekleri, (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Lisans Tezi), 1973.
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Katalog No : 28 Resim: 32

Yap1 Adi : Bir Ankara evinin tavani(?)

Yer : Ankara Etnografya Miizesi Miidiir Odasi(Env. No. ?)

Tarih : XVIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi, ¢ivi ve kabara

Tamm : Klasik tslupta siislenmistir. ince ¢italarin birbirini kesmesi ile

karelere ayrilmis tavanin ortasinda, dikdortgen bordiirlerin iginde ¢okgenlerin
birbirini kesmesiyle olusmus ve sonsuzluk hissi veren geometrik taksimat goriiliir.
Tavam olusturan c¢italarin i¢inde c¢ivili tezyinat goriliir. Cokgenlerin merkezinde
biiylik, kesisme noktalarinda ise kii¢iik kabaralar kullanilmistir. Bordiirlerde stilize

tislupta yesil ve kirmizi renkte ¢igek ve bitki motifleri yer alir.
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Katalog No :29 Resim: 33

Yap1 Adx : Sam Sirazi Evi

Yer : Muhtemelen divanhane tavani

Tarih : XVIIL yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma, kalem isi, altin varak

Tanim : Dikdortgen ¢erceve iginde bir helezon yer alir. Helezonun ylizeyinde

koyu ve agik renklerde kiiciik dairesel benekler alternatif olarak devem eder.
Dikdortgenle helezonun arasinda kalan yiizeyler klasik islupta goriilen rumiler ve
sakayiklarla stislenmistir. Dikdortgen c¢ergeve, stilize bitkisel motiflerle siislii ince
bordiirlerden olusur. Sari, kirmizi ve siyah renklendirme, ayrica altin yaldiz

kullanilmustir.

Kaynakc¢a

B. Keenan, Damascus Hidden Treasures of the Old City, Thames & Hudson,
London, 2001, s. 166.

56



Katalog No :30 Resim: 34

Yap1 Adi : Bir Bursa evinin tavani(?)

Yer : Bursa Osmanli Evi Deposu (Env. No. 2481)

Tarih : XVIIL yy.

Teknik : Ajur (kafes), kalem isi, al¢1 kabartma

Tamm : Merkezde gilines motifini ¢evreleyen oni ki kollu yildiz motifi yer

alir. Bu yildizdan tiireyen ¢cokgenlerden olusmus kartuslar ahgabin yiizeyini doldurur.
Baz1 kisimlar dokiilmiistiir. Geometrik formlarin iginde dikkatli bakildiginda alg1

kabartma olarak bitki ve ¢igek motifleri oldugu anlasilmaktadir.
Kaynakc¢a

S. Calim, Bursa’daki Ahsap Tavan Gobekleri, (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolumii Lisans Tezi), 1973.
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Katalog No :31 Resim: 35

Yap1 Adi : Bir Bursa evinin tavani(?)

Yer : Bursa Miizesi (Env. No. 966)

Tarih : XVIIL. yy. II. yaris1

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi

Tamm : Kare cerceve icinde dairesel carkifelek motifi yer alir. Birbiri

iginden tiireyen bitki dizisinden olusan on iki kollu ¢arkifelegin kollarinin bir kismi
dokilmustiir Kosebentlerde natiiralist {islupta ¢igek ve bitkiler kismen mevcuttur.
Kare bordiirde alternatif olarak birbirini takip eden kalem isi bitki ve ¢igek motifleri
yer alir. Bat1 iislup 6zellikleri bu tavan gébeginde belirmeye baslamistir. Ahsap tabii

rengindedir.
Kaynakc¢a

S. Calim, Bursa’daki Ahsap Tavan Gébekleri, (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakdiltesi Sanat Tarihi Boliimii Lisans Tezi), 1973.
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Katalog No :32 Resim: 36

Yap1 Adi : Bir Edirne evinin tavani(?)

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8165)

Tarih : XVIIL. yy. II. yaris1

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : Tavan gobeginin yaris1 mevcuttur. Dort ayr1 ahsap parga lizerine ayri

ayr1 parcgalarin islenerek bir araya getirilmesiyle olusmustur. Mevcut pargadan
anlasildig1 tizere biitlin kompozisyonun 1sisal oldugu anlasilir. XVIII. yiizyilin
ortalarindan itibaren Bati tarzinda siisleme 6zellikleri tavan gobeklerinde de etkisini
gosterir. Kivrimli hatlarin bir araya gelmesi ile olugsmus siislemeler vardir. Yiizeyde

herhangi bir kalem isi siisleme mevcut degildir.
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Katalog No :33 Resim: 37 Cizim: 4

Yap1 Adi : Bursa Yenisehir Semaki Evi

Yer : Basoda tavani

Tarih : XVIIIL. yy. II. yaris1

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Kare bir formun i¢inde kirmizi zemin tizerinde dairesel “S” kivrimli

citalardan olusan Barok nitelikli biiyiik bir ¢arkifelek yer alir. Carkifelegi olusturan
citalar orgii motifinde tasarlanmistir. Karenin dort kenarinda yelpaze seklinde bir
sisleme yer alir. Carkifelegin etrafinda yer alan bordiirlerdeki  kalem isi
siislemelerde girlandlar, vazoda cigekler, buketler ve kivrimhi yapraklar goriiliir.
Merkezde oyma bir kabara yer alir. Kalem isi stislemede sar1, kirmizi, mavi, beyaz,
yesil ve kahve renkleri kullanilmistir. Kadim Tiirk kiltiirtinde carkifelek evrenin
hareketini, mevsimleri simgeler. Askinsal bir inanisin Osmanli donemi mimarisinde

tavan gobeklerinde de devam ettigini gérmekteyiz.

Kaynakc¢a

S. H. Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri, ITUB, Istanbul 1968, s.81.

S.H. Eldem, Tiirk Evi, C.I, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1984, s.126.

G. Renda, Batihllasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara, 1977,
S.88.

R.Arik, Batihllasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1988, s.88.
D. Kuban, Tiirk Hayat’hh Evi, Eren Yaymcilik, Istanbul, 1995, 5.220.

A. P. Sahin Tekinalp, “Yenisehir Semaki Evi’ndeki Kalemisi Nakislar”, Sanat
Tarihi Dergisi, S.VIII, EUEFY, izmir, 1996, s.111-116.
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Katalog No : 34 Resim: 38

Yap1 Adi : Istanbul Arnavutkdy Kogeoglu Yalist

Yer : Sofa tavani

Tarih : XVIIL yy. sonlar1

Teknik : Oyma, altin varak ve yaldiz

Tanim : Tavanin yiizeyi verev konumda cifte ince ¢italarla karelere

bolinmiistiir. Sekizgen form i¢inde “S” ve “C” kivrimh yapraklarin fiyonklarla buket
seklinde zemine yerlestirilmesiyle olusmustur. Merkezde kii¢lik yi1ldiz formu yer
alir. Doneminin tslup o6zelliklerini yansitan kivrimli ve serbest bitkisel motifler

egemendir. Ahsap yiizeylerde altin varak goriiliir.

Kaynak¢a

S. H. Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri, ITUB, istanbul 1968, 203.

S. H. Eldem, Koskler ve Kasirlar, C. II, MEBY, Istanbul, 1974, s.359.

S. H. Eldem, Ké¢eoglu Yahsi, Apa Ofset Basimevi, Istanbul, 1977, 5.98.

S. H. Eldem, Tiirk Evi, C. II, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul 1986, s.68.

S. H. Eldem, Bogazi¢i Yahlar1 — Rumeli Yakasi, C.1, Istanbul 1993, 5.130.
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Katalog No :35 Resim: 39-39a

Yap1 Adi : Istanbul Arnavutkdy Kogeoglu Yalist

Yer : Harem divanhanesinin tavani (Bugiinkii yeri Topkap1 Saray1r Miizesi
Has Ahir girisi)

Tarih : XVIIL yy. sonlar1

Teknik : Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Dikdortgen tavanin iginde kenarlara teget gecen yaldizli ¢italarla bir

elips meydana getirilmis, merkezede ayni bigimde de bir gobek oturtulmustur.
Tavanin ytizeyinde “S” bi¢iminde altin varakli ¢italar Barok ifadeli bir ¢arkifelek
meydana getirir. Tavan gobegi kabartma ahsap motiflerle siislenmistir. Silahlardan
ve miizik aletlerinden olusan dort arma ve bunlarin arasindaki bosluklar yaprakli ve
ortalart ¢igekli dort voliit ile doldurulmustur. Kivrimli yapraklar, ¢icek buketleri,
girlandlar kalem isi siisleme olarak zeminde yer alir. Carkifelegin kollar1 mavi
tizerine altin varak kabartmalidir. Zemin kiremit kirmizisidir. Altin varakli kabartma

ylizeylerin disindaki kalem isi stislemelerde kirmizi, beyaz, yesil renkler egemendir.
Kaynakc¢a

S. H. Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri, ITUB, Istanbul 1968, 5.203.

S. H. Eldem, Késkler ve Kasirlar, C. II, MEBY, istanbul, 1974, 5.359.

S. H. Eldem, Kéceoglu Yahsi, Apa Ofset Basimevi, Istanbul, 1977, 5.98.

S. H. Eldem, Tiirk Evi, C. II, Giizel Sanatlar Matbaasi, istanbul 1986, s.68.

S. H. Eldem, Bogazici Yahlar1 — Rumeli Yakasi, C.I, istanbul 1993, 5.130
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Katalog No : 36 Resim: 40

Yap1 Ad1 : Canakkale Bayrami¢c Hadimoglu Konagi

Yer : Kirmiz1 Oda tavani

Tarih : 1796

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tamm : Kirmiz1 zemin tizerinde kare bordiir i¢inde 1sinsal bir diizenleme

gortilir. Dort kosede, altin varakli, “S” ve “C” kivrimlar ile yaprak motiflerinin
doldurdugu tiggen koselikler yer alir. Ortada oyma bir kabara mevcuttur. Isinsal
diizenlemeyi ¢evreleyen kare bordiirde kalem isi olarak, dort yonii dolanan bir dal ve
tizerinde yesil, kirmiz1 ve beyaz renkteki bahar ciceklerini andiran bitkisel motifler
vardir. Ince altin  varakli kisimlarin disinda yer alan genis bordiirii ise giil ve
yapraklardan olusan Rokoko tislupta girlandlar ve kiigiik buketler dolanir. Kalem isi

stislemelerin disindaki ahsap ytizeyler altin varaklidir
Kaynakc¢a
H. Tayla, “Tiirk Evi”, Sanat, S.6, KBY, Istanbul, 1977, s.75.

“Hadimoglu Mansion at Bayramic”, Turkish Treasures, S.1, Grafik Sanatlar

Matbaast, Istanbul, 1978, s.10.
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Katalog No :37 Resim: 41

Yap1 Ad1 : Canakkale Bayrami¢c Hadimoglu Konagi

Yer : Yesil Oda tavani

Tarih : 1796

Teknik : Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tanim : Tavanin yiizeyinde altin varakli ¢italarla, “zilbahar” denilen taksimat

olusturulmustur. Merkezde yer alan kare bi¢cimli gobek, asagi sarkik bir sekilde
sekillendirilmistir. Altin varakli gobegin tizeri Barok-Rokoko tislupta kivrimli hatlar,

sar1 ve kirmizi renkli yaprak ve ¢iceklerle stislenmistir.
Kaynakc¢a
H. Tayla, “Tiirk Evi”, Sanat, S.6, KBY, Istanbul, 1977, s.75.

“Hadimoglu Mansion at Bayramic”, Turkish Treasures, S.1, Grafik Sanatlar

Matbaast, Istanbul, 1978, s.10.
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Katalog No : 38 Resim: 42

Yap1 Adi : Yunanistan Ambelakia Georgios Schwartz Evi

Yer : Sofa tavani

Tarih : 1798

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi

Tamm : Kirmiz1 zemin tizerine ¢italarla baklavalara taksim edilmis tavanin

ortasinda kare formda tekne tavan ve ayni bigimdeki gobek yer alir. Kare ¢ergevenin
icine teget olarak yerlestirilmis daire, ince uzun baklavalardan olusan ¢ok kollu bir

yildiz goriiliir. Yiizeyinde renkli kalem isi stislemeler olmas1 muhtemeldir.
Kaynakc¢a

A K. Goren, "Ambelakia'da Hayali Istanbul Betimlemeleri", Antik&Dekor, S.27,
Istanbul, Aralik 1994, 5.76-81.

A. K. Goren, "Yunanistan'in Larissa Sehrindeki Ambelakia Koyii, Tarihi, Mimarisi,
Duvar Resimleri", Diinya Kiiltiirii, S. 1, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul Aralik 1996, s.
97-107.

N. Akin, Balkanlar’da Osmanh Dénemi Konutlari, istanbul, 2001, s.88.

M. B. Tanman, “L’Influence de l'architecture Ottomane dans les batiments religieux
et civils de la communauté Grecque Orthodoxe : Exemples d’Istanbul, d’ Anatolie et
des iles Egéennes”, Actes du V Congrés International d’Archéologie Ottomane
tenu les 21, 22 et 23 septembre 2001 sur : Citadelles, Fortifications Militaires &
Influences Artistiques Ottomanes, Zaghouan (Tunus) 2003, s.187-210.
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Katalog No :39 Resim: 43

Yap1 Adi : Bir Safranbolu evinin tavani

Yer : Sofa tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi

Tanim : Kirmizi zemin {izerine altin yaldizli ¢italarin  cakilmasiyla

olusturulmus kare taksimathi tavan goriiliir. Onikigen gobek, asagi dogru sarkit
yapmayacak sekilde i¢ i¢e yerlestirilmis bordiirlerden olusur. Bordiirlerin her birinde
farkl stilize cigekler yer alir. Kalem isi siislemelerde sari, kirmizi, yesil ve siyah

kullanilmigtir. Gobekte ve tavanda yer alan ¢italarda altin yaldiz goriiliir.
Kaynak¢a

O. Kiigiikerman, Kendi Mekanmin Arayisi I¢inde Tiirk Evi, TTOK, Istanbul 1991
s.168 .

D. Kuban, Tiirk Hayat’hh Evi, Eren Yaymcilik, Istanbul, 1995, s.120.

R. Giinay, Tiirk Ev gelenegi ve Safranbolu Evleri, Yap:1 ve Endiistri Merkezi
Yayinlari, Istanbul, 1999, s.200.
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Katalog No :40 Resim: 44

Yap1 Adi : Mersin Evrensel Ajans

Yer : Cihanniima tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : Kare c¢erceve ortasinda, i¢ ige yerlestirilmis iki daire i¢biikey ve

disbiikey 1sinlarin bir araya getirilmesi ile olusmustur. Ortada, ti¢ boyutlu, kafasini
boynundan itibaren geri ¢evirmis bir kus figiiri vardir. Kenarlarda kalan kisimlarda
ayni sematik bitkisel motifler tornada ince ahsap pargalar tizerinden kesilip
cikarilarak bu alana yerlestirilmistir. Hacmi olmayan diiz ve ahsap levhalardan
sablonlarla kesilmis bu tiir motifler bagka Mersin evlerinin tavanlarinda da goriiliir.

Testere bi¢imli ince bir ¢er¢eve ile sinirlandirilmistir.
Kaynakca

F. Yenisehirlioglu — F. Miiderrisoglu — S. Alp, Mersin Evleri, KBY, Ankara, 1995,
s.50.

C. Ulkii-T. Akyol, “Baz1 Ornekleriyle Mersin Evlerinde Ahsap Tavanlar”, Sanat
Tarihi Dergisi Aydogan Demir’e Armagan, S.XIII/I, EUEFY, Izmir, 2004, s.109.
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Katalog No :41 Resim: 45

Yap1 Adi : Mersin Mustafa Hadra Evi

Yer : Ust kat sofa tavan

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Oyma, sablondan kesme

Tanim : Kare ¢ergeve icinde, stilize bitki motiflerinden olusan 1sinsal bir

kompozisyon ve koselerde kalan kisimlarda ise ayni motiflerden dolgular yer alir.
Ortada, yuvarlak ve dalgali bir ¢ergeve, kiiresel bir parca ve ¢igekli siislemeden

olusan oyma bir gobek dikkati ¢eker.
Kaynakc¢a

F. Yenisehirlioglu — F. Miiderrisoglu — S. Alp, Mersin Evleri, KBY, Ankara, 1995,
s.50.

Candan Ulkii-Tiilay Akyol, “Baz1 Ornekleriyle Mersin Evlerinde Ahsap Tavanlar”,
Sanat Tarihi Dergisi Aydogan Demir’e Armagan, S.XIII/I, EUEFY, izmir, 2004,
s.109.
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Katalog No :42 Resim: 46

Yapi1 Adi : Bir Edirne evinin tavani

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8169)

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma

Tamm : Dairesel gobegin merkezi, i¢biikey ve disbiikey kesilmis pargalarin

1smsal olarak bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu diizenlemenin etrafini
fiyonklar ve uclarinda da tiger adet lale dolanir. Ortada ¢igcek seklinde bir rozet yer

alir. En dista ise bir kismi tahrip olmus dalgali bir dairesel bordiir vardir.
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Katalog No :43 Resim: 47

Yap1 Adi : Bir Edirne evinin tavani

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8170)

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma

Tamm : Oval bicimlidir. Ahsap parcalarin oyulup zemine c¢akilmasiyla

olusmustur. Merkezde sekiz adet yapragin 1sinsal olarak bir araya gelmesiyle
olusmus bir siisleme gortliir. Yiizeyi tirtikli ve voliitlii saplariyla sekiz adet benzer
yaprak dort yonde ikiger olarak bu 1smsal formun etrafin1 dolanir. En dista, diger

Edirne tavan gobeklerinde gordiigiimiiz fiyonklar ve uglarinda tiger adet lale yer alir.
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Katalog No :44 Resim: 48

Yapi1 Adi : Bir Edirne evinin tavani

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8171)

Tarih X yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma

Tanim : Oval ¢ergeve i¢inde, i¢biikey ve disbiikey kesilmis parcalar 1sinsal

olarak diizenlenmistir. Cercevede, ylizeyi tirtikli dort adet fiyonk, bu fiyonklarin

uclarina dogru her iki tarafta ticer adet lale yer alir.
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Katalog No :45 Resim: 49

Yap1 Adi : Bir Edirne evinin tavani

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8175)

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma

Tamm : En dista dalgali olarak sekillendirilmis bir oval ¢erceve yer alir.

Gobek, 1sinsal olarak yerlestirilmis igbiikey ve disbiikey pargalarin zemine
cakilmasiyla olusturulmustur. Diger Edirne evlerindeki 6rneklerde oldugu, gibi

Barok-Rokoko tislup goriiliir.
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Katalog No : 46 Resim: 50 Cizim: 5

Yap1 Adi : Usak Kerim Nacan Evi

Yer : Sofa tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : I¢ ige gegmis ii¢ kare ve bir sekizgenden meydana gelir. Sekizgenin

icindeki daire kesisen yarim dairelerle kusatilmistir. Merkezde stilize bitkisel
desenler yer alir.Ylizeyler farkli renklerde boyanarak birbirinden ayrilir. Stilize
motifler merkezdeki yi1ldiz motifinden ¢ikmaktadir. Yiizeylerde agik kahve, yesil ve

beyaz renklendirme goriiliir.
Kaynak¢a

Y. Sayan-S. Oztiirk, Usak Evleri, KBY, Ankara, 1997, s.133.
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Katalog No : 47 Resim: 51

Yap1 Adr : Sivas Divrigi Ayan Aga Konagi

Yer : Giris holii tavani

Tarih : XIX. yy.

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma

Tanim : Dikdortgen tavanin yiizeyi ii¢ boliime ayrilmistir. Yanlarda sepet

motifli dikdortgen panolar ve merkezde kare i¢inde daire seklinde tavan gobegi
goriiliir. Bunun merkezinde onalti kollu yildiz vardir. Yildizlarin kollar1 ince bir
bordiir seklinde tasarlanmis ve ici oyularak sekillendirilmistir. Isinsal bir diizenleme
goriiliir. Dairenin merkezinde oyma ahsap kabara goriiliir. Kosebentlerde kivriml

dallar vardir.
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Katalog No :48 Resim: 52-52a

Yap1 Adi : Datca Mehmet Ali Aga Konagi

Yer : Basoda tavani

Tarih : 1801

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi.

Tanim : Tavanin ylizeyi, ince ¢italarla, aralarinda kiigiik kareler olusturacak

sekilde, sepet orglisti bigiminde diizenlenmis, sar1 ve kirmiziyla renklendirilmis bir
taksimat sergiler. Tavan ytizeyine gore ¢okertilmis olan gobek kare cerceveler igine
yerlestirilmis dairesel bir ¢arkifelekten olusur. Kare ¢ergeve biri kalem isi bezemel,
digerleri farkli renklerde boyali bordiirlerden meydana gelir. Kalem isi bezeme
kivrimli bir dala baglanan sar1 ve kirmiz1 giillerden olusur. Sar1 zeminli ¢arkifelegin
kollar1 birbirine eklemlenen iki “C” kivrimindan ibaret olup kirmizi tahrirli yesil
renktedir. Kare ¢ergeveyle daire arasinda kalan kosebentlerde sepet orgiisii dolgulu
yuvarlak madalyonlarla bunlara bagli yaprak-¢icek gruplart bulunur. Kalem isi

stislemelerde sar1, kirmizi, yesil ve siyah kullanilmistir.
Kaynakc¢a

G. Renda, “Dat¢a’da Eski Bir Tiirk Evi” Sanat Diinyamz, S.1I, Istanbul, 1974, s.22-
29.

G. Renda, Batihllasma Doneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Ankara, 1977,
s.138

O. Kiigiikerman — S Giiner, Anadolu Tiirk Mirasinda Tiirk Evleri, KBY, Istanbul,
1995, s.128.

D. Kuban, Tiirk Hayat’h Evi, Eren Yayincilik, istanbul, 1995, s.120.
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Katalog No :49 Resim: 53

Yap1 Adi : Birgi Cakiraga Konagi

Yer : “Istanbul Odas1” olarak anilan odanm sekilik kism1 tavani

Tarih : 1818

Teknik : Cakma ve yapistirma, kalem isi.

Tanim : Dikdortgen ¢ergeve iginde, oval cerceveli olup “C” kivrimlarinin

eklemlenmesinden meydana gelen bir ¢arkifelek yer alir. Bunun merkezinde yer alan
oval gobekte ise ¢esitli meyvelerden olusmus bir dolgu goriiliir. Dikdortgenle ovalin
arasinda kalan ytizeylerde Barok ve Rokoko tisluplarinda, “S” ve “C” kivrimlartyla
cigekler iceren siislemeler vardir. Carkifelegin etrafinda dalgali yaprak motifleri,

girlandlar yer alir. Sari, mavi, kirmiz1 renkli kalem isleri mevcuttur.
Kaynakc¢a

R. M. Riefstahl, Turkish Architecture in Southwestern Anatolia, Cambridge,
1931, s.32.

S. H. Eldem, “Cakiraga Konag1”, Tiirkiyemiz, S.1, 1970, s.11-15.
G. Goodwin, A History Of Otoman Architecture, London 1971, s.435.
R. Arik, Batihllasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, 1976, s.86.

G. Renda, Batihlasma Doneminde Tiirk Resim Sanati, 1750-1850, Ankara, 1977,
s.150.
R. H. Unal, M. Kiel, I. Kuyulu vd., Birgi, KBY, Ankara, 2001, s.152.

% Yapmm tarihlendirilmesinde farkli goriisler hakimdir. Yapiy1, R. M. Riefstahl 1703-1730, G.

Goodwin 1774-1789 ya da 1789-1807, R. Arik ve G. Renda ise XIX. yiizy1l’in ilk yarisina
tarihlendirmektedir. R. H. Unal, M. Kiel, 1. Kuyulu vd., Birgi, KBY, Ankara, 2001, s.152.
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Katalog No :50 Resim: 54

Yap1 Adi : Trabzon Yakup Aga Konagi

Yer : Sofa tavani

Tarih : XIX. yy. ortasi

Teknik : Oyma, ajur (kafes), kalem isi

Tanim : Ince crtalarla olusturulmus tavan dosemesi “zilbahar” denilen

taksimata sahiptir. Tavanin merkezinde, distan i¢e dogru sirasiyla, sekizgen — kare -
sekizgen olarak diizenlenmis kademeli ¢okertmelerin ortasinda kivrimli yapraklarin
olusturdugu dairesel bir tasarim goriiliir. Bordiirlerin her birinde farkli bir geometrik
diizenleme vardir: En distaki sekizgen bordiirde uclar i¢e dogru voliitlii yarim
daireler ve iclerinde kivrimli yapraklar yer alir . Sekizgenle kare formun arasinda
kalan pano seklindeki yiizeylerde kesisen daireler goriliir. Kare bordiirde ise
zikzaklarm i¢inde voliitlii sekiller alternatif olarak devam eder. Kesisme yerlerinde
fiyonk benzeri stisler vardir. Sekizgenlerin etrafimi testere disleri dolanir. Yiizeyler

sar1, mavi ve kirmizi renklerle boyanmistir.
Kaynakc¢a

O. Kiigiikkerman, Kendi Mekaninin Arayisi iginde Tiirk Evi, TTOK, Istanbul, 1991
s.158 .

O. Kiigiikerman,— $ Giiner, Anadolu Tiirk Mirasinda Tiirk Evleri, KBY, Istanbul,
1995, s.124.

N. Giindiizalp, “Duvarlar1 Resimli Bir Tiirk Konagi1”, X. Tiirk Tarih Kongresi,
Ankara 22-26 Eyliil 1986, TTKB, Ankara, 1994, s.1705.
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Katalog No :51 Resim: 55

Yap1 Adi : Tokat Madimagin Celal’in Evi

Yer : Sofa tavani

Tarih : XIX. yy. ortasi

Teknik : Oyma, kalem isi, altin varak ve yaldiz

Tanim : Tavanin ylizeyinde kirmizi zemin iizerine altin varakli ¢italarla,

“zilbahar” denilen taksimat olusturulmustur. Merkezde kare ¢erceve i¢inde kivrimli
yapraklarin ve ufak ¢igeklerin olusturdugu daire bigimindeki asil goébek yer alir. En
ortada kivrimli hatlarin olusturdugu rozet seklinde bir motif vardir. Barok ve
Rokokoda goérdugiimiiz “S” ve “C” kivrimlart yogun bir bicimde kullanilmustir.
Kosebentlerde, iki “C” kivriminin kusattigi oval madalyonlar ve bunlara baglanan
“C” ve yaprak kivrimlar1 géze ¢arpar. Giiller ve yapraklardan olusan kirmizi, yesil ve
beyaz renkteki kalem isi siislemeler en dista yer alan bordirii dort yonde

dolanmaktadir. Gobekte yogun altin varakli bezeme dikkati ¢eker.

Kaynak¢a

E. Yavi, Tokat, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1986, s104.
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Katalog No :52 Resim: 56

Yap1 Adr : Istanbul Emirgan Serifler Yalis1

Yer : Divanhane orta sofanin tavani

Tarih : 1850-1860

Teknik : Cakma ve yapistirma, oyma, kalem isi

Tanim : Dikdortgen tavan dosemesini biiyiik boyutlu 1sinsal bir motifi

kaplar. Daire bigimli gobegin iizerinde, Barok ve Rokoko tislup 6zelliklerinden olan
“S” ve “C” kivrimhi yapraklar ve ¢icekle yer alir. Kenarlar1 dalgali tabak seklindeki
beyaz formun icinde ¢esitli meyveler goriilmektedir. Zeminde kirmizi renk
egemendir. Pembe gobegin tizerinde sari, yesil, mavi, lila, kirmiz1 ve siyah renkte

bitkisel kabartmalar yer alir.

Kaynakc¢a

S. H. Eldem, Késkler ve Kasirlar, C. II, MEBY, istanbul, 1974, s.274-283.

S. H. Eldem, Tiirk Evi, C.II, Giizel Sanatlar Matbaasi, Istanbul, 1986, s.198-199.
S. H. Eldem, Bogazi¢i Yahlar1 — Rumeli Yakasi, C.1, Istanbul 1993, 5.216-217.

G. So6zen, Bin Cesit Istanbul ve Bogazici Yahlari, Ak Yaynlari, Istanbul, 1989,
s.147.

T.Artan, “Serifler Yalis1”, DBIA, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yayinlan, C.7,
[stanbul, 1993, s.164.
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Katalog No :53 Resim: 57 Cizim: 6

Yap1 Adi : Bitlis Burhan Bayhan Evi

Yer : Sofanin tavani

Tarih : 1860

Teknik : Ajur (Kafes)

Tamm : Burada tavan gobegi tavani tasiyan iki hatil arasina yerlestirilmistir.

45° agryla i¢ ice iki kare yerlestirilmistir. Cerceveler laciverde boyanmistir. Kareler
arasinda kalan {icgen yiizeyler birbirini kesen dairelerle doldurulmustur. Icteki kare
kisimda yiizey kiiciik karelere ayrilmis, ortaya ve dort koseye daire i¢inde yildizlar

konmustur.
Kaynakc¢a

Y. Sayan — S. Oztiirk, Bitlis Evleri, KBY, Ankara, 2001, s. 78,150.
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Katalog No :54 Resim: 58-58a Cizim: 7,8,9

Yap1 Adi : Bir Edirne evinin tavani

Yer : Edirne Miizesi (Env. No. 8173)

Tarih : XX. yy. bast

Teknik : Cakma ve yapistirma

Tanim : Tavan gobegini sadece bu pargcast mevcuttur. Biitiinliigii bozulmus

olan bu gobek, muhtemelen 1sinsal bigimde yerlestirilmis, Art nouveau tislubunda

lale pargalarindan olusmaktaydi.
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4. DEGERLENDIRME

4.1. Osmanh Mimarisinde Ahsap Tavan Gobeklerinde Uygulanan
Teknikler

4.1.1. Uretim Teknikleri

4.1.1.1. Kiindekari

Kiindekari tabirinin nereden geldigi tam olarak bilinmemektedir. Birbirine gegen
muntazam tahta parcalarindan yapilan bezemeler i¢in kullanilan bu terimin,
Tiirkge’de “yakalamak” ve “kavramak” manasina gelen “kiinde” soziinden gelmis
olmas1 muhtemeldir’. Sert ve kiymetli tahtalardan yapilan bu gegme isler Osmanli
mimarisinde tavan siislemesi disinda umumiyetle kapi, pencere ve dolap kanatlari,

kiirsti ve mihrap tablalar1 gibi mimari kisimlarda kullanilmistir.

Bu gibi biiyiik tahta kisimlar yekpare olarak yapildigi takdirde rutubet ve sicagin
tesiriyle carpilirlar. Buna mani olmak i¢in kiiciik kiiciik parcalarin zemine ve
birbirlerine yapistirilmaksizin serbest bir halde yan yana konarak kenetlenmesi
diistiniilmiis ve bu pargalara tezyini birer 6rge sekli verilmek suretiyle bezemeler
ortaya ¢ikartilmistir. Baska bir deyisle, ilk bakista sirf siis olarak yapildigi1 zannedilen
bu sekillerin asil ortaya ¢ikis nedenleri tekniktir. Bu is i¢in en ¢ok elma, armut ve
ceviz gibi agaclar kullanilmistir. Yan yana geldigi zaman bir biitiin olusturacak
bicimde geometrik sekillerde kesilen bu kii¢iik pargalarin kenarlari yuval ve disli
yapilip birbirine gecirildigi i¢cin kopup diismesine imkan olmadigi gibi aralarinda

bosluk bulunmasi dolayisiyla deforme olmasi giictiir.

Bu teknikte, zaruretten dolayi, kullanilan bezeme sekillerin tamamen geometriktir.
Bu pargalarin bazilart da ayrica oyma siislemeler ve sedef kakmalarla tezyin olunur.
Bunlarda c¢icekli oymalar ancak gobek teskil eden kisimlarda ve yine geometrik bir

parcanin ylizeyine ilave olarak yapilir. Selguklu ve Beylikler devrinde bu teknik ile

% C.E. Arseven, “Kiindekari”, SA, C.3, MEBY, Istanbul, 1983, s.1195.
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yapilmis tahta islerine ¢ok rastlanmakta, ancak en olgun oOrnekler Osmanl

déneminde ortaya ¢ikmaktadir®®.
4.1.1.2. Taklit Kiindekari
Yapilis teknigine gore birkag¢ gruba ayrilir.

4.1.1.2.1. Cakma ve Rolyef

Ahsap bloklarin yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu ahsap bloklarda i¢i bitkisel
dekorlarla siislii sekizgenli, baklava ve yildiz sekilli kisimlar birer kabara halinde
islenmistir. Bu cikintili sekillerin arasina geometrik kafesi olusturan kirigler
cakilmigtir. Gorlintiste gergek kiindekariden en giic ayrilan bu teknikte sekizgen,
yildiz ve baklavalarda (ahsap bloklar yekpare olduklar1 i¢in) ¢ivi yoktur. Aradaki
citalar ¢iviyle tutturulmustur. Ahsap bloklarin kuruyup kiictilmesi halinde panolarin
arasinda boydan boya ayrilmalar goriiliir. Bu teknik taklit kiindekarinin aslina en

yaklasan ve ustalik isteyen giizel bir drnegidir’’.

Osmanli mimari 6gelerinden tavan ve tavan goébeklerinin yani sira, minber yan

aynaliklarinda, kap1 ve pencere kanatlarinda bu teknikte giizel 6rnekler vermistir.
4.1.1.2.2. Cakma ve Yapistirma

Bu grubun nispeten daha kaba o6rneklerinde gozlenir. Bu is¢ilikte, ahsap bloklar
tizerine sekizgenler, yildizlar, baklavalar ve geometrik kafesi meydana getiren ahsap
kirisler cakilmistir’®. Osmanli mimarisinde ahsap is¢iliginin egemen oldugu mimari

elemanlar disinda kii¢iik el sanatlarinda da kullanilmustir.
4.1.1.3. Oyma

Bu teknikte ucu keskin bir kalemle aga¢ yiizeyi oyulmak suretiyle bezeme tamamen

kabartma olarak ortaya ¢ikarilir. Oyma teknigi, kalem ¢ok derinlere inerse “derin

9
A.e., s.1195.

7 G. Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,
Ankara, 1992, s.138-139.

% Ae.,s.139.
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oyma”, nispeten meyilli olarak calisilirsa “mail kesim” ad1 altinda iki gruba ayrilir.
Buna ragmen calisma ne sekilde olursa olsun, her ikisinde de kullanilan belli bash

motifler, rumi, ¢igek, geometrik sekil ve kitabeliklerden ibarettir.

Oyma teknikleri igerisinde oldukg¢a biiytik bir grubu teskil eden mail kesimin kaynagi
IX. yiizyila Samarra’daki Abbasi saraylarina kadar gitmekte; Irak, Iran, Suriye,

Filistin, Misr, Afganistan ve Kuzey Afrika’da sayisiz Srneklerine rastlanmaktadir®.
4.1.1.4. Kafes (Ajur)

Ozellikle, minberlerin korkuluk bazen de tag kisimlarinda goriilen bu teknik, ahsap
kiriglerin, geometrik sekiller, yildizlar v.s. meydana getirecek sekilde bir araya
cakilmasi ile elde edilir. Catma kafesin arasina siisleyici bir par¢a katilmadan yapilan
orneklere “sade kafes” denir. Eger ahsap kiriglerin icleri, bitkisel ve geometrik

sekillerle doldurulursa “dolgulu kafes” diye adlandirilir'®.

4.1.1.5. Kesme

Bu islem i¢in ¢inko veya mukavvadan bezeme sekline gore kesilmis kaliplar
kullanilir. Ahsabin yiizeyine yerlestirilen kaliplardaki bezeme sekli ahsaba cizilir.
Bezemenin disinda kalan kisimlarin etrafi oyularak degil kesilerek bosaltilir. Boylece
istenilen bezeme ortaya g¢ikar. Oyma isleminde mevcut olan kabartma yiizeyler

kesme igleminde diiz satthlidir™".

4.1.2. Siisleme Teknikleri

4.1.2.1. Kalem isi

Beyaz tlizerine firga ve tiiyle bir veya birka¢ renkli olarak yapilan siisleme

cesididir'®. Ahsabin disinda tag ve al¢1 zemin iizerine de yapilmaktadir. Bu teknigin

% E. Yiicel, “Tiirk Mimarisinde Agag Isleri”, Arkitekt, C.37, S.329, istanbul, 1968, s.21.

1% G. Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari,
Ankara, 1992, s.138.

01 ¢ E. Arseven, “Kesme oymak”, SA, C.3, MEBY, Istanbul, 1983, 5.1057.

122" C. E. Arseven, “Kalem isi”, SA, C.2, MEBY, Istanbul, 1983, 5.914.
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ornekleri biitlin ahsap kisimlarin yiizeyini kaplar. Bu orneklerde, genellikle diiz
levhalar halinde birakilmis veya c¢italarla bolinmiis ahsap yiizeyler cesitli renklerde
geometrik ve bitkisel motiflerle siislenir. Bu tip ahsap iizerine siislemenin Konya
Saray1’nin bazi oda tavanlarinda da bulundugu anlasilmaktadir'®. Kalem isi siisleme

donemin tslup 6zelliklerine gore degisiklik gostermektedir.

4.1.2.2. Civili ve Kabarah Siisleme

3

Eski Tirk mimarlik terminolojisinde “yekseri, mih, mismar” gibi degisik adlarla
anilan madeni ¢ivi aslinda tamamen islevsel bir insaat malzemesi olup ¢esitli
parcalarin birbirine eklenmesi i¢in kullanilmistir. Ahsap disinda maden, ¢ini, al¢1 ve
malakari sivali kisimlar tizerinde de kullanilmistir. Ahsap insaatta ¢ivinin
kullanilmasi ile meydana gelen goriiniislerin sonradan karakteristik baz1 motifler
halinde, kabartma veya oyma olarak ylizeysel boyali tezyinatta yer almaya
basladigin1 gormekteyiz. Ankara, Kastamonu, Konya gibi bir¢ok Anadolu sehrinde
XVII-XVIIIL. yiizyillardan kalmis cami ve mescitlerin veya  evlerin tavan
gobeklerinde tavan ve duvar kaplamalarinda ¢ivili siislemelere rastlanir. Bu tavan
gobekleri, ayrica kabara basgh c¢ivilerin simetrik diizende ¢akilmalar1 ile

diizenlenmistir.'**.”

4.1.2.3. Altin Varak ve Yaldiz

Varak Arapca’da “yaprak” manasina gelmektedir. Fakat bugiin varak denilince kagit
halinde gayet ince yaldiz yapraklar anlagilir. Altin varak i¢in oncelikle altin kiilgesi
ince bir yaprak haline getirilinceye kadar ¢ekicle doviiliir ve yaldizlanmak istenilen
ylizeye, giinimiizde “miksiyon”, Osmanli doneminde “lika” denilen siv1 ile
yapistirilir. Dovme islemi ¢ok onemlidir. Altinin gayet ince olabilmesi i¢in birkag

giin siirekli dovmek gerekir. Iyi bir netice alabilmek i¢cin hemen hemen on binden

1%y Onge, “Konya Evinin Tezyinati”, Tiirk Halk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 5-7 Mart
1990 Konya, KBY, Ankara, 1991, s.141.

104y, Onge, “Tiirk Mimarisinde Civili Tezyinat”, Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, IV, Izmir,
1988, s. 79-87.
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fazla tokmak darbesi gerekmektedir. Altin varaklar yaprak halinde yapistirilarak

kullanildig1 gibi, toz haline getirilerek zamkla karistirilip yaldiz olarak da

105

kullanilir ™. Osmanli Dénemi Tiirk sanatinda mimari siisleme disinda diger el

sanatlarinda da yogun bir sekilde kullanilmigtir.

4.1.2.4. Alc1 Kabartma

Ahsap tavan gobeklerinde siisleme teknigi olarak al¢1 kabartma da kullanilmistir. Bu
teknikte ahsap tavan gobeginin ylizeyi al¢1 veya bunun igine istlipti konularak
pekistirilmis “ustuka” denilen bir hamur ile istenilen sekilde kabartilarak siislenir'.
XIX. ytizyihin II. yarisinda, algryla kagit hamurunun karistirllmasiyla olusan
hamurun kaliplanmasi suretiyle elde edilen, Fransizca’da “kagit-tas” anlamina gelen,
Bat1 kokenli carton pierre (kartonpiyer) teknigi bu geleneksel tekniklerin yerini
almistir. Sam’da Kuvvetli Evi Kabul Salonu’nda bulunan natiiralist tislupta

meyvelerden olusan oval tavan gobegi bir 6rnek olarak verilebilir( Resim 59).
4.2. Tavan Gobeklerinde Kullanilan Diger Teknikler

4.2.1. Malakari

Tavan ve duvarlara al¢1 ile az kabartma olarak yapilan siislemedir. Bu tarz siisleme
siva listiine yapilacak siislemenin sekline gore, kii¢iik ¢iviler mihlanarak isbu ¢ivilere
tutturmak suretiyle algidan kabartma olarak yapilir. Bu tarz ise malakari denilmesi
sebebi mala gibi kiigiik bir aletle yapilmasindandir'®’. Selguklu doneminden itibaren
yaygin bi¢imde kullanilan bu teknige, Topkap1 Saray1 Cifte Kasirlar I. Oda’da XVIIIL.
ylizyila tarihlendirilen, Klasik dénem stisleme ozelliklerini gosteren tavan gobegi

Osmanli doneminden giizel bir 6rnek olusturur (Resim 60).

4.2.2. Metal

Osmanli Donemi Tiirk sanatinda madeni siisleme, mimarinin yam sira kiigiik el

sanatlarinda da kullanilmig ve 6zgiin eserler ortaya konmustur. Cok sinirli sayida

105 C.E. Arseven, “Varak”, SA, C.5, MEBY, istanbul, 1983, s.2185.
106 C. E. Arseven, “Alg¢1 kabartmacilig1”, SA, C.1, MEBY, Istanbul, 1983, 5.38.
07" C. E. Arseven, “Malakari”, SA, C.3, MEBY, istanbul, 1983, 5.1270.
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olmakla birlikte, tavan gobeklerinde de madeni siislemeye rastlanir. Ornegin,
Istanbul-Kocamustafapasa’da Ramazan Efendi Camii'nde kadmnlar mahfili
c¢ikmasinin altinda, II. Mahmud donemi onarimindan kalma, boyali tenekeden
mamul, oval bigiminde, natiiralist {islupta bitkisel motifler igeren ilging bir gébekle

karsilasilir.'*(Resim 61).

4.3. Osmanh Mimarisinde Tavan Gobeklerinde Kullanilan

Motifler ve Simgesel Anlamlari
4.3.1. Geometrik Siisleme

Geometrik form, Antik donem insani icin salt sekilden 6te bir seydi. Kozmik
olaylar1 ussal olarak algilama ve agiklama yetisine heniiz tam anlamiyla ulasamamis
insan, evrendeki bu kozmik varliklar1 ve onlarin ortaya ¢ikardigi olgular1 duyumsal
olarak 6ziimser ve anlamlandirir. Antik donem insani bu bilgi eksikliginin vermis
oldugu korkuyla igtepisel olarak ruhsal huzuru bulmak icin evrendeki kozmik
varliklara farkli anlamlar yiikler. Bilmeyisin ve tam olarak kavrayamayisin vermis
oldugu huzursuzlugun caresini bir anlamda geometrik soyutlamalarda bulur. Sinirlar
belirtilmemis her sey onun i¢in rahatsizlik vericidir. Ussal olarak tanimlayamadiklari
bir evrenle karsi karstyadirlar. Bu evrenin sinirlart belirsizdir ve igindeki kozmik

varliklar ve olgular onlar1 kendi epistomoloji’lerini yaratmaya itmistir.

Genellikle, diialist (ikici)'” inang felsefesinin egemen oldugu Dogu toplumlarinda'"

bu daha belirgindir. Ciinkii ussal olarak tanimlayamadiklar1 bu diinya ve tam olarak

1% M. B. Tanman, “Ramazan Efendi Camii ve Tekkesi”, DBIA, C. VI, Kiiltiir Bakanligi ve Tarih
Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1994, 5.301-303.

Herhangi bir alanda, birbirlerine indirgenemeyen iki karsit ilkenin varligini ileri siirme. Tanrilik
yer (Otediinya)’le, insanlik yer (Diinya) ayirimini ileri siiren dinsel ikicilik evrenin dzdeksel
birligini yadsiyan gerici bir goriistiir. Bircilik (monist) terimi karsiligidir. O. Hangerlioglu,
“Tkicilik”, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, s.177.

W. Worringier, Soyutlama ve Ozdesleyim, Istanbul, 1985, s.51,52. Tiirkler tarih boyunca
birgok dine inanmuglardir. VI.-X. Yiizyillarda, Tirkistan Tirkleri arasinda en yaygin din
Budizm idi. E. Esin, “Tiirk Kiiltiir Tarihinden Bir Satha Miladi Sekizinci Yiizyilda Tirkistan’da
1slémiyet’in Burkan dini ile Kargilasmasi1”, Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, I, 1969, TTKB,
Ankara, 1970, s.233. Bazi1 Tiirk inanglarinda, diialist dinlerin aksine, Budizm’in etkisi ile evrene
panteist bir anlayisla yaklagilmistir. E. Esin, “Farabi’yi Yetistiren Kengeres Tiirk Mubhitinin
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anlamlandiramadiklar1 6liim olgusu onlar1 6te diinya kavramini yaratmaya itmistir.
Her sey bilinmeyen ve kavranamayan 6te diinya icindir. Ancak, Bati toplumlarinda
durum biraz farkhidir. Onlar, evrene panteist''' bir igtenlikle yaklasirlar ve evreni
oldugu gibi algilarlar, ¢linkii evrende kendilerini ussal olarak yetkin ve egemen
hissederler. Diialist dinlerdeki toplumlarin aksine, 6te diinya kavramindan uzaktirlar
ve bunu sorgulamazlar''>. Huzuru bu diinyada ararlar ve epistomoloji’lerini de bu

baglamda sekillendirirler, kendilerini evrenin disinda degil i¢cinde hissederler.

Biitiin bu evren kavrayislari ve bunun sonucunda olusan inang sistemleri, dolaysiz bir
sekilde sanata yansimstir. Osmanli veya daha genel bir ifade ile Tiirk-Islam
sanatinin, diialist evren kavrayisina sahip IslAim inancinin etkisi ile sekil aldigin
soyleyebiliriz. Bicimler daha soyut ve stilize edilerek ifadesini bulur. Ozellikle
geometrik bigimlerin siisleme sanatinda egemen oldugunu goriiriz. Doga kaynakli

bi¢imler de stilize edilerek kullanilmislardir.

Tirk sanatinda kare ve dikdortgenler yeryliziine, yarim daireler ve tggenler
gokyliziine isaret etmektedir. Ayni motiflerin devamli sekilde tekrari diinya ve

evrendeki ritmi simgeledigi gibi, baslangi¢c ve bitis noktalarinin belli olmayis1 da

Kiiltiir ve San’at1”, Islim Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, C.V1., S. 3-4, [UEFB, Istanbul, 1976,
s.109. Budizmi kabul etmis Uygurlarin  duvar resimlerindeki doga betimlemelerini
inceledigimizde, daha nattiralist bir tislup hakimdir. Bunda evrene, panteist bir igtenlikle
yaklasmis olmalar1 etkendir denilebilinir. Diialist bir inang felsefesi olan Islam inancinin etkisi
ile dogay stilize ederek resmetmek anlayisi hakim olmustur. Ancak, Avrasya ilk gogebelerinin
sanati, hayatlar1 savag ve avcilikla gectigi icin savaser tisluptadir. Plastik sanatlarda tisluplari
realist olmakla beraber natiiralist degildir. E. Esin, IslAimiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi
ve islama Giris, {UEFB, istanbul, 1978, s. 4.

Dogatanricilik, vahdet-i viicut. Dogayla Tanriy1 bir ve ayni sey sayma. Dogayla Tanr1’y1 6zdes
kilan 6gretilerin genel adi. Evrensel bir bircilik anlaminda ele alinirsa, bunun kokleri ¢ok daha
eskilere ornegin, Hint Mitolojisine- kadar uzatilabilir. Temelde, diigsiinsel kokleri Antik¢ag
Stoaciligindadir. O. Hangerlioglu, “Kamutanricilik”, Felsefe Sozligii, s.199-200.

Ornegin, Islam inancindaki “ilk sebep” Budizmde yoktur. Evrenin nasil sekil aldig1 hakkinda
bazi kozmogonik inanglari, Budizm Hint’ten ve Cin’den almisg, fakat {izerinde durmamuistir.
Yaradanin varligi tasavvur edilmeyince, yaradilisin amaci hakkinda distinceler de akla
gelmemektedir. E. Esin, “Tiirk Kdltiir Tarihinden Bir Safha Miladi Sekizinci Yiizyilda
Tiirkistan’da Islamiyet’in Burkan dini ile Karsilasmasi1”, Selcuklu Arastirmalar1 Dergisi, 1,
1969, TTKB, Ankara, 1970, s.233. Bu inang¢ farkliligi, monist ve diialist iki ayri inang
sisteminin 6te diinya kavramima yaklasimini anlamamiz agisindan 6nemlidir. Benzer durumu
Bizans ikonalarinda, mozaiklerinde de gorebiliriz. Hiristiyan inancinin etkisi ile daha stilize
formlar, Antik Yunan ve Roma sanatinin natiiralist yaklasimlarina galip gelmistir.

111

112

88



sonsuzlugun gizeminden, sonlu olmaya ve katilmanin giiciiniin bir artis1 olarak
113

degerlendirilebilir .

Geometrik formlar Turk sanatinda mimari stislemenin en 6nemli ve vazgegilmez
Ogelerinden birisi olmustur. Cogu zaman baska siisleme 6geleriyle birlestirilmeden
biitiin yiizeyleri kaplamistir. Ayni zamanda geometrik formlarin aralarinin bitkisel
veya rmili kivrimlar gibi farkli kokenli motiflerle doldurulmustur. Islamiyet’le
birlikte, Osmanli mimari siislemesi kendisinden onceki Anadolu’da ve Anadolu
disinda kurulmus Tiirk-isldm sanatlarinda egemen olan geometrik formlar1 devam
ettirmistir. Ornegin Biiyiik Selcuklu dénemi mimari yapisi olan Isfahan Mescidi
Cuma’smin ¢inilerinde kullanilan onlu yildiz formunun, Konya Sahip Ata Camii
cephesinde, ayrica Beylikler donemi mimari yapilarindan olan Balat ilyas Bey
Camii’'nin penceresinde kullanildigini gérmekteyiz. Bu geometrik form Osmanh
donemi Edirne Selimiye Camii minberi mermer sebekesinde ve Istanbul Topkapi

Saray1 Bagdat Kskii’niin tavan siislemesinde de kullanilmugtir.'",
4.3.2. Bitkisel Siisleme

Bitkisel motifler kadim Tiirk eserlerinde de sik sik yer bulmus ve bazi dini manalar
almiglardir. Budist Uygur duvar resimlerini inceledigimizde her kompozisyonda
cicekler ve bitkisel motifler yogun bir sekilde kullanilmustir. Uslup olarak bu duvar
resimlerindeki cicekler ve bitkiler dogadaki asillarina yakin ve natiiralisttirler. Islam
inancinin etkisi ile bitkisel siisleme de stilize bir bi¢im almus, bitki ve ¢igek motifleri
dogadaki goriintiisiinden alinarak, yani soyutlanarak yeni ifadelerle resmedilmistir.
Ayrica, bu bitkisel form ve ¢igeklerin Islim 6ncesinde aldig1 bazi ilahi ve mistik

manalar, Islam inang sistemindeki bazi kriterler dogrultusunda degerlendirilerek ve

3 A. Ersoy, “Geleneksel Siisleme Sanatlarinda Kullanilan Bazi Cigek Motiflerinin Islam Inanci ile
flgisi”, Sanat ve Inang/2, MSGSU, Istanbul, 2004, 5.245.
4" ¥ Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, s.128.
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ogiitiilerek, Tiirk-Islam sanatinin 6ziine aykir1 diismeyecek sekilde siirdiiriilmiistiir.
115

Osmanli Sanati’nda da bu bakis agis1 egemen olmustur .

Hint Veda kozmogonisine goére yeryiizii lotus ¢icegine benzetilir ve lotusun yedi
yapragimin diinyanin yedi iklim bolgesine karsilik geldigi kabul edilmektedir. Budist
inang¢ sisteminde, Buda, lotus iizerinde gosterilir, lotus cigcegi ayn1 zamanda suyun
sembolidiir.  Budist Tiirkistan’da da lotus dinil manalar igcermektedir. Alman

16 tarafindan

Arkeologlardan Albert von Griinwedel ve Albert von Le Coq
arastirilmis resimlerin iyi halde olanlari, 1904°de, Berlin Dahlem Miizesi’ndeki
Turfan eserlerine dahil edilmis olan Uygur Budist sanatinin 6nemli yapitlarindan
olan Bezeklik IX. Tapinak’taki Budizme adanmis bazi duvar resimlerinde cesitli
ciceklerin onemli bir yer tuttugunu miisahede edebiliriz. I¢ tapmakta, Budizm
inancina gore bat1 cenneti tasvir edilmektedir. I¢ tapinagim bati duvarindaki resimde
(Resim 3), diinyanin merkezinde deniz, bir havuz seklinde temsil edilmistir.
Havuzun i¢inde yilizen ve havuzdan ¢ikan iki ejder ¢ifti goriilmektedir. Agac
seklindeki diinya ekseninin tepesinde, lotus ¢igegi biciminde tahta oturmus bir tanri
yer alir. Resmin iist kismi oldukga tahrip olmustur. Bu sahnenin her iki yaninda iki
figiir yer alir. Solda yer alan, yer —yiizii ve toprak tanrigas1 Uygur kadininin saclarini
siisleyen ve bahar ciceklerini andiran ¢esitli ¢cicek motifleri bize yabanci degildir. ¢
tapmagin giiney duvarinda, ¢icek ve altin sacan kadin motifleri yer almaktadir'"”.

Yine, Uygur Budist tapinaklarindaki duvar resimlerini inceledigimizde ¢igceklerin
coklugu ve cesitliligi goze carpmaktadir. Kizil’da ki bir duvar resminde ise bir Uygur
kadininin  basimmin  iizerine serpistirilmis bahar ¢icekleri ile, Konya’da

Deveciogullari'na''® ait evin geometrik tavan gobeginin aralarina serpistirilmis

ciceklerin benzerligini gorebiliriz (Cizim 10, Resim 62). Ote yandan,Tiirkistan’in

"5 Selguklular, Beylikler gibi Osmanli éncesi Tiirk-islam sanatinda Islam Oncesi Tiirk sanatinin

izleri kendisini daha egemen bir bi¢gimde hissettirir. Hayvan ve insan figiirleri mimaride daha
serbestce kullanilmigtir.

E. Esin, “Eurasia Gogebelerinin Sanati” Milletleraras1 Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi,
Ankara 19-24 Ekim 1959, TTKB, Ankara, 1962, s.171.

E. Esin, “Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapmak”, Tiirkiyemiz, S.37, Istanbul, 1982, s.4-5.
Y.Onge, “Konya Evinin Tezyinat1”, Tiirk Halk Mimarisi Sempozyumu Bildirileri, 5-7 Mart
1990 Konya, KBY, Ankara, 1991, s.143.
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Budist lotusu ve Dogu Tiirkistan’da bulunmus VII. yiizy1ldan kalma boyal1 bir tahta
ile,  XVIIL yiizyila tarihlenen bir Ankara evinde ahsap tizerine kalem isi teknigiyle
yapilmis motiflerin benzerligi de dikkat ¢ekicidir (Resim 63, 64)'"°.

En erken tarihli tavan gobeklerinde, Osmanli donemi Tiirk siisleme sanatinda
egemen olan, stilize bitki ve cicek motifleri goriilmektedir., Batililasma donemi
tavan gobeklerinin siisleme programinda ise, Barok, Rokoko ve Ampir iisluplarindan

kaynaklanan natiiralist bitki ve ¢icekler egemen olmustur.
4.3.3. Figiirlii Siisleme

Islamiyet’ten onceki Tiirk sanatinda insan ve hayvan figiirleri olduk¢a sik
kullamilmistir. Bunda da Islam oncesi Tiirk kiiltiirlinde egemen olan kiiltiir ve
inamglar etken olmustur. Ornegin, kus ruhun timsali sayilmistir. “Ug¢mak cennet
demektir. Tiirk ve Tunguz kamlar1 elbiselerine astiklar1 demirden kuslarin, insan
ruhunun timsali olduguna inanmuslardir'>.

Islamiyet’ten onceki Tiirkistan’da, Kizil ve Hogo’da goriilen Budist sanatla ilintili
cift bash kus Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda da kullanilmistir. Ornegin hiima
kusu Osmanli hiikiimdarlarinin isaretlerinden oldugu icin minyatiirlerde otagin iist

kisminda resmedilmistir'?!

. Yine, Kizil’da bulunan bir Uygur tapinaginin tavan
stislemesinde ki ¢ift basl kartal ile Osmanli déneminde yapilmis, Mersin’deki bir

evin cihanniimasinda yer alan tavan gobegindeki kartal ilginctir.

Ote yandan, ejder kadim Tiirk kiiltiiriinde bolluk isareti olarak goriilmiistiir. Ayni
zamanda on iki hayvanl Tiirk takvimindeki hayvanlardan birisidir. Ozellikle
Osmanli doéneminden 6nceki Tiirk sanatinda -mimari dahil- sanatin her alaninda
kullanilmistir. Karahanli sanatinin 6nemli yapilarindan olan Tirmiz Sarayi’nin

duvarinda karsilikli doviisen iki aslan rolyefi ve Gazneliler donemine ait Lesker-i

9 B Esin, “Eurasia Gogebelerinin Sanat1” Milletlerarast Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi,
Ankara 19-24 Ekim 1959, TTKB, Ankara, 1962, s.170.

120 Ae., 5.152.

2 Ae., s.173.
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Bazar Saray1’nin duvarinda goriilen insan figiirlii freskler, Anadolu disinda kurulmus
olan Tiirk devletlerinin sanatinda figiirlii stislemenin yogun bigimde kullanildigini
bize gostermektedir. Anadolu’da da Selguklu mimarisinin 6nemli mimari
yapitlarindan olan Divrigi Ulu Camii’nin bat1 kapisinda tasa islenmis ¢ift basli kartal
motifi dikkat cekicidir. Yine Yakutiye Medresesi kap1 ¢ikintis1 yan cephesinde kartal
armast ve karsilikli iki aslan figiirii yer almaktadir. Erzurum Cifte Minareli
Medrese’nin cephesinde de kadim Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan cift

bash kartal ve ejder figiirii kullanilmistir'**.

Figtirli siisleme Osmanli donemi Tiirk sanatinda, daha nceki déonemlere gore daha
siirl kullanim alan1 bulmustur. Daha ziyade kiigiik el sanatlarinda, minya‘u‘irlerde123

goriiliir. Mimari siislemede, bitkisel ve geometrik siislemeye agirlik verilmistir.

4.4. Osmanh Mimarisinde Ahsap Tavan Gobeklerinde Goézlenen

Usluplar
4.1.1. Klasik

Imparatorlugun kurulusundan III. Ahmed zamanina kadar mimarlik dahil tim
sanatlarda egemen olan iisluptur. Mimarlikta Klasik tislup Edirne Ug Serefeli Cami
(1447) ile baglar, en parlak ¢agin1t Mimar Koca Sinan’in Hasa Bagmimari oldugu

1538-1588 yillar1 arasinda yasar ve Lale Devri (1703-1730) ile son bulur.

Bu donemde mimari bezemede geometrik sekillerle ve stilize bitki ve ¢igek motifleri

egemendir. Hatayi ve rumi sik¢a kullanilmistir. Hatayi tarzi veya iislubu, Orta

122 0. Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1997, 5.40, 50, 155. S. Erdem, “Cift Bash
Kartal ve Anka Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi, S.8, Istanbul, 1990, s.72-80.
Ormegin Hogo’da bulunmus VIII. yiizyila ait bir minyatiirde oturan bir sahsin etrafinda
toplanmis haleli deva’lar ve degisik azali yaratiklar goriilmektedir. Benzeri yaratiklarin Osmanlt
minyatiirlerinde gortldigtinti soyleyebiliriz. Osmanli donemine ait olan, Chester Beatty
Koleksiyonu’nda bulunan Kursi’de oturan Siileyman Peygamber minyatiiriindeki degisik azali
yaratiklar ve cinler Volkerkunde Museum’da bulunan Uygur minyattirindeki yaratiklar gibi,
viicudu tizerinde maymun ve fil baglari tasirlar. E. Esin, “Eurasia Gogebelerinin Sanati”
Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 19-24 Ekim 1959, TTKB, Ankara,
1962, s. 158, 170.
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Asya’dan gelen ve Cin (Hitay/Hatay) sekillerine benzeyen stilize edilmis yaprak ve
cicek motiflerinden olusan bezeme tarzidir. Rumi tarz ise, Anadolu (Rim) Selguklu
sanat1 bilinyesinde gelismis, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde de bol miktarda
kullanilmus, stilize bitki motiflerinden ve girift kivrimli dallardan olusan siisleme
gruplaridir. Bunlarin yani sira stilize karanfil, nar ¢igegi, giil, lale, stimbiil, siisen
hangeri yapraklar sik¢a kullanilan motiflerdir. Birbirini dik kesen ¢izgisel bi¢imler,
zikzaklar, cok kollu yildiz ve ¢okgenler bu déonemde sik¢a kullanilmistir. Erzurum
Cataksu (Tavusker) Camii tekne tavanin sekizgen gébegi tamamen geometrik olarak
tasarlanmistir. Bursa Miizesi’nde bulunan ve Bursa’da bir evin tavanina ait olan 960
envanter numarali tavan gobegi sekizgendir. Yiizeyinde ¢ok kollu yildizlarin birbirini
kesmesi ile olusmus sonsuza giden bir taksimat goriiliir. Ankara Hac1 Bayram Camii
Kadinlar Mahfili’nin altigen tavan gobeginde ise geometrik tasarimin yaninda
Klasik donemde egemen olan karanfil, nar c¢igcegi, hangeri yapraklar, semseler
kullanilmistir. Yine, Tokat Silahtar Omer Pasa Camii Minber koskii tavanmin
gobeginde sekiz kollu yildizin tizerde giil, lale ve yapraklardan olusan bezemeler

kullanilmistir.
4.4.2. Barok-Rokoko

Osmanl sanatimin yaklastk 1720°den baslayarak 1820°ye'** kadar siiren iislup
donemidir. 1720-1721 yillar1 arasinda Fransa’ya giden el¢i Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi’den “Fransa’y1 gezip goérmesi ve uygulamasi miimkiin olanlari
dondiikten sonra gergeklestirilmesi” emrolunmaktaydi. Bu seyahatten doniiste 28
Celebi Mehmed Efendi, Fransa Krali XV. Louis’nin Sultan III. Ahmed’e gonderdigi,
devrinin sanat 6zelliklerini yansitan pek ¢ok hediyeyi ve kiymetli bilgilerle dolu eseri
ile birlikte padisaha sunmustur. Osmanli sanatinda Bat1 etkisi ile yapilan ilk eserler

bu seyahatten sonraya tarihlenir'>.

124D, Kuban, bu tarihi 1839 olarak verir. D. Kuban, “Barok Mimari”, DBIA, C.2, Kiiltiir Bakanlig1
ve Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.61.

125 Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiirk- Barok-Rokoko Uslubu”, Sanat, S.6, KBY,istanbul, 1977,
s.126-127.
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Ozellikle mimarlik ve bezeme alanlarinda goriilen Tiirk/Osmanli Barogu, Bati
etkilerinin belirisiyle baglantili bir olusum sayilabilir. Yapimina 1749°da baslanan
Nuruosmaniye Camii donemin ilk Onemli Uriiniidiir. Avlu kesimi egrisel plan
diizeniyle Bati Baroguna benzer 6zellikler gosterir. Cagmn diger onemli yapilari,
Ayazma, Beylerbeyi, Laleli, Uskiidar Selimiye camileridir. Yine bu dénemde gesme
ve sebil yapilar1 Klasik Osmanli déneminde olduk¢a yogun bir sekilde ortaya
¢ikarlar. Bu anitsal gesme yapilar1 arasinda Uskiidar, Tophane ve Azapkapt meydan
cesmeleri sayilabilir. Genel ozellikleriyle Bati etkilerinin belirmesine karsin,
Tiirk/Osmanli Barogu, 6zgiin bir yaraticilik gdsterir ve sonraki déonemin dykiinmeci

ve eklektisist tutumundan ayrilir'*’.

Bu niteligiyle, Osmanli sanatinin, Avrupa
kaynakli Barok uslup etkileriyle olusmus 06zgin bir yorumu olarak

degerlendirilebilir.

Bunun yani sira, bu dénemde Batililasma donemi Tiirk sanatinda Bati etkilerinin
yaninda, Dogu etkileri de goriilmektedir. III. Ahmed donemine tarihlenen yogun
bezemeli ¢esme ve sebillerin yiizeylerinde goriilen naturalist ¢igekler Bati1 etkisinin
yaninda Hint-Mogol etkileri tasimaktadir. Ozellikle yiizeylerde “¢inihane”'?’ diizeni
ve slislemesi Lale Devri’nde yapilan ¢esme ve sebillerin disindaki mimari yapilarda
da karsimiza ¢ikmaktadir.. I. Mahmud tarafindan 1732 yilinda tamamlanan Tophane
cesmesinde ¢inihane diizeni denilen bolgelere ayrilmis yiizeyler ve {iizerinde
naturalist egilimli ¢igekler ve nigler vardir. Nislerde sehpa tizerinde ¢icekli vazolar,
kaseler, ¢igek demetleri yer alir. XVIII. ytizyilin ilk yarisinda Tiirk sanatinin siisleme
anlayisinda temel egilim sayilan natiiralizm Bat1 kaynakli bir ifade tasimakla beraber
kendini “cinihane” diizeninde Hint-Mogol etkileriyle de gostermistir'*®.

Cesitli devirlerdeki mimari stillerde, dekorasyon genellikle mimariyi tamamlayict bir

ek olarak distintilmiistiir. Barok mimari de dekorasyon en 6nemli unsurlardan biri

126 M. Sozen-U. Tanyeli, “Tiirk Barogu”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2001, 5.242.

Cini igi. Sanat/mimarlik terimi olarak Hint -Mogol mimarliginda uygulanan bir cephe diizenini
ifade etmek i¢in kullanilir. T. Saner, “Lale Devri Mimarliginda Hint Esintileri : “Cinihane”,
Sanat Tarihi Defterleri, S.3, Istanbul, 1999, s.35.

128 A.e., s47.
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olmus ve bu dekorasyonun baslica elemanlarini termeler, cesitli bitkilerden olusmus
demetler, akantus yapraklari, kumas kivrimlari, istiridye kabugu ve kartuslar
olusturmustur. Daha ziyade bir i¢ dekorasyon stili olan Rokoko, Tiirk Barok

{islubunu takip etmistir'*’.

Tirk Barogu temelde bir baskent iislubudur. Imparatorlugun Avrupa’daki
topraklarinda, Bati’yla iligkilerin degisik cografi ve kiiltiirel niteliklerinden dolay1,
daha fazla yanki bulmugsa da Anadolu’da bezemesel bir iislup olmaktan oGteye
geememis, yapilarin i¢ bezemesinde ya da kapilar, ¢cesme ylizeyleri, mezar taslari
gibi elemanlarin yiizeylerinde ve sacaklardaki biiyiik i¢biikey silmeler ve egrisel

planli cumbalar gibi bir iki motifle sinirlt kalmigtir.

Osmanli sanatinda, Barok iislubu, bezemeye egemen olan Rokoko bezeme
tislubundan ayirmak zordur. Cilink{i her iki tslubun kullandigi motifler ortaktir. Bu
motiflerin ele alinisindaki tslup farklar1 ancak uzmanlar tarafindan fark edilebilir.
Zaman i¢inde kavranabilecek daha kesin ayrimlar yapmak i¢in, Rokoko bezemenin 1.
Mahmud déneminde (1730—-1754) yaygin ve kabul edilmis bir tislup haline geldigini,
fakat Batili Barok mimari 6zelliklerinin yapi tasarimina etkisinin tek tek yapilarla
sinirlt kaldigim1 ve ancak XIX. ylizyilda kentsel ¢evrenin Baroksu bir karakter
kazandigini soylenebilir'*’.

Tirkiye’de XVIII. Yiizyil’da ve XIX. ylizyil’in basinda sanata, bezemesel niteligi
agir basan ve sanat tarihimizde Barok, bazen de Rokoko adi verilen bir iislup egemen
olmustur. Tirk sanat tarihi yaziminda Barok, genel olarak biitiin mimariyi, Rokoko
ise bezemeyi tanimlamak icin kullanilan ve birbirine karistirilan sozciiklerdir.
Tiirkiye’de Avrupa Barogu paralelinde degerlendirilebilecek tek XVIII. Yiizyil
yapist Nuruosmaniye Kiilliye’sidir. Temelde Avrupa Barogu ¢ok zengin bir bezeme
tutkusunu icerse de, degisik bir mekdn ve hacim anlayisiyla klasik tavirlarin

dengesini bozan, abartmay1 bir tislup ilkesi olarak kabullenmis, duygusal tutumu agir

12 Aksoy, a.g.e., 5.126-127. _
130 P Kuban, “Barok Mimari”, DBIA, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yaymnlari, C.2, istanbul,
1993, s.61.
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basan, dengeyi tiimel bir mekan vizyonunda arayan bir tisluptur. Osmanli sanati, bir
Olcide Nuruosmaniye Kiilliyesi disinda, boyle bir tutumu higbir zaman
benimsememistir. Buna karsin, Istanbul’da 1. Mahmud’un Lale Devri’ni izleyen
saltanatinda, geleneksel bezeme tislubunu bir daha kullanmamak tizere tiimiiyle terk
ederek Fransiz Rokokosunu ve onun en siislii asamasi olan rocaille motiflerini Tiirk
yapilarint siislemek i¢in kullanan bir Rokoko donemi vardir. Saray kokenli bu yeni
tislubun en 6nemli Ornekleri, kent mimarisinin XVIII. yiizyildan sonra en ilging
gosterisine doniisen ¢esmelerin tasariminda ve bezemesinde izlenmektedir. Osmanli

sanatinda, Barok motiflerin ve tavirlarin yer almamasi olanaksizdir.

Barok ve Rokoko, Avrupa sanatinda birbirlerine eklenen tisluplardir. Tiirkiye’de de,
daha ¢ok bezemesel oldugu ve motif hazinesini Fransiz Rokokosundan aldig1 i¢in
Rokoko diyecegimiz iislup, egrisel bicimlerin yeglenmesi, silme takimlarinin,
nislerin, ikili, Gi¢lii stitun sistemlerinin, biylik i¢biikey profillerin sagak kornislerine
egemen olmast gibi baroga 06zgii bicimsel oOzellikleri de sergilerm. Rokoko
bezemenin baslica 6geleri, kemer bigimleri ve onlar1 olusturan egrisel 6geler, stilize
akant yapraklari, kartuslar, deniztaraklari, seritler, kivrimli bigimlerdir. 1730’larin
ortalarinda ortaya ¢ikan bu tislubun 6gelerini ve gelismesini oldukga tutarli bir

gelisme i¢inde ¢esme bezemesinde izleme olanagi vardir.

Rokoko bezemenin en temel 6gelerinden biri seritlerle ya da silmelerle olusturulan,

bazen diiz cubuklarla birlesen “S” ve “C” egrilerinden olusan kemer bi¢imleridir.

Fransiz Rokokosunun en son asamasini olusturan rocaille Fransa’da Lale Devri
sonlarinda ortaya ¢ikar ve bu Fransiz etkisi biitiin Avrupa saraylarina yansir.
Tiirkiye’ye Avrupa’ya gore kirk yil kadar gec gelmistir. Topkap:r Sarayi’nda I.
Abdiilhamid ve III. Selim’in yatak odalarinda zengin rocaille 6rnekleri vardir. Bu
cok zengin ve hareketli son donem Rokokosu asimetrik egilimleriyle de

karakteristiktir. Bu tslup, Barok etkilerle birlikte, III. Selim ve II. Mahmud

Bl Ale., 5.339.

96



donemlerinde de etkisini siirdiirmiisse de, o donemde Ampir tislubunun klasizan

(klasik iisluba Sykiinen) etkileriyle karisarak baska bir goriiniime biirtiinmiistiir' >>.

Topkapt Sarayr Miizesi Bab-ii Selam sagaginin gobeginde yer alan garkifelegin
stislemelerinde goriilen ahsap oyma “S” ve “C” kivrimli yapraklar, kosebentlerde
akantus yapraklar1 ile c¢evrelenmis kartuslar Barok ve Rokoko tislubunun tipik
ozelliklerindendir. Benzer 6zellikler, Tokat Madimagin Celal’in Evi tavan gobeginde
de mevcuttur. Tavan gobeklerinde goriilen kalem isi slislemelerde de buketler,
vazoda cicekler ve kivrimli hatlar, girlandlar Topkap1 Sarayr Miizesi Bab-ii Selam
kap1 aralig1 (holii) tavan gobeginde ve Sam Bardo Sarayi’nin akantus yapraklarindan

olusan oval tavan gobegini ¢evreleyen ylizeylerde goriiliir.
4.3.3. Ampir (Empire)

Napolyon’un egemenlik yillarinda (1804-1814) yillarinda ortaya ¢ikan ve etkisini
mimarlik ve dekoratif sanatlarda gosteren bir Neo-klasik tisluptur. Tiirkiye de dahil
tim Avrupa’ya ve Amerika’ya yayilmis, her iilkede bir oranda farklilasmakla
birlikte, ana 6zelliklerini korumustur. Antik Yunan ve Roma bi¢imlerini tam olmasa
da, sadelestirerek kullanmis, bezeme ve siislemeyi kendinden 6nceki donemlere gore
oldukea kisitl bir alanda uygulamaya calismustir'>.

Osmanli Imparatorlugu’nda Ampir iislubu II. Mahmud (1808-1839) déneminde
baslar. II. Mahmud dénemi, XVIII. ylizyilda baslayan Batililagsma siirecinin yeni bir
asamasidir. Bu siire icinde, Ampir tislubu, Fransa ile siirdiiriilen siyasi iliskilere kosut

olarak, cesitli sanatlara yansir.

Osmanli sanatinda Ampir tslubu ¢ok degisik bigimlenmistir. Barok ve Rokoko
tisluplar devam ederken, bir grup yapida Ampir islubu birlikte uygulanmaya

baslamistir. Naksidil Sultan Tiirbesi (1818), Nusretiye Camii (1823—1826) bu tiir bir

B2 Ale., 5.340.
133 M. Sézen-U. Tanyeli, “Ampir”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2001, s.19.
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birlikteligi sergilerler. Kimi oOrnekler de, o6zellikle konut mimarlhiginda, Barok
motiflerle yerli gelenekler Ampir bezemeyle birlikte kullanilarak ¢ok degisik bir
tislup gelistirirler. Kimi 6rnekler de, Ampir iislubunun ger¢cek karakterini, baska bir
deyisle, yalinligin1 ve formel yaklasimini yakalamiglardir. II. Mahmud Tiirbesi ve
Sebili (1840) Osmanli mimarhigina 6zgii saf Ampir tslubunu yansitan basarili
orneklerdir'**.

Osmanli mimarliginda kilig, bayrak demetleri, miizik aletleri, vazo i¢inde ¢igek,
uclart sivriltilmis akantus yapraklari, tily, perde gibi Ogeler alegorik gruplar
olusturur. Akantus yapraklar1 yaprakla tiiy aras1 bir motife doniisiir. Kimi yerde de
tepeliklerde yelpaze gibi acgilirlar ve ortadaki motifin yiikselmesiyle {iggen alinlik
bi¢cimini alirlar. Bezeme hayvan ve insan yerine bitkisel kokenlidir. “S” ve “C” ler de
yaprak biciminde sekillenir. Aylama aski en yaygin kullanilan 6gedir; ayn1 zamanda
stitun bagliklarinin bezemesidir. Sagak diizeyinde su olusturmayan, tek ama kendi
icinde gruplasan 6geler dizisi yer alir. Bezeme 6gesi olarak kullanilan yapisal 6geler
yivli ve dliz, gomiilii slitunlar, kose siitunlari, yuvarlak ve diiz kemerlerdir.

Kemerlerde kilit tas1 kullanilir. Silmeler ise yalin ve az derindedir.

Barok ve Ampirin birlikte kullanildigi Naksidil Sultan Tiirbesi’nde oval tepe
pencereleri, dalgali kat ve sagak kornisi, stitun basliklarinda iri akantus yapraklari
Barok, alt katin yalin silmeli pencereleri ve aylama askilar1 Ampir 6gelerdir.
Dolmabahge ve Ortakdy camilerini yogun bezeme programi iginde Ampir {islubuna
0zgli bezeme oOgelerinin Barok bezeme ogeleriyle biitiinleserek farkli bir tslup

olusturduklar1 goriiliir.

II. Mahmud doneminde Ampir {islubu konut mimarliginda da etkili olmustur.
Geleneksel Tirk konutunun yapisal ve bicimsel oOzellikleriyle uyum iginde
kullanilmistir. XIX. yiizyilin i¢inde ve XX. yiizyil’in baslarinda izleri devam

etmistir. Ampir, Ampir egilimli ya da se¢meci tislubun bir parcasi olarak degisik

B4 A. Odekan, “Ampir Uslubu”, DBIA, Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yaymlari, C.1, istanbul,
1993, 5.247-249.
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goriintiilerde ornekler vermislerdir. Anitsal ve tas mimarliga bir 6ykiinme niteliginde
benimsendigi soylenebilir. Yalin bezemesi, klasik ve simetrik kurgusuyla
tutunmustur. Pencere alinliklarinda tiggen, basik ve kirik yuvarlak kemerlidir.
Yuvarlak kemerli pencerelerde kilit tasi ve lizengi noktalar1 belirtilmistir. Pencere
alinlik tablasinda aylama askilar goriilebilir. Pencereler arasinda duvara gomiilii
stitunlar ve katlar arasinda da diz silmeler vardir. Bezemede yiizeysellestirilmis
palmet ve yapraklar, yildiz ve 1sinsal dagilan motif yaygindir. Barok ve Ampirin

bezemede birlikte yer aldig1 6rnekler ¢oktur.

Ampir iislubun etkisi saray ve konutlarin duvar bezemesine de yansimstir. Ozellikle
Topkap1 Saray1’nin perspektifli mimarlik bezemelerinde bu etki goriiliir. Bu resimde
egemen renk gri ve bejdir. Haremde Sultan Dairesi’ne ¢ikan arka merdiven nisini,
III. Osman Ko6skii’niin oda duvarlarin1 ve Valide Sultan Yemek Odast duvarlarini

manzarali mimarlik betimlemeleri bezer.

Ampir tislubunun tasarim ilkelerini en iyi yansitan bir 6teki ilging yap1 grubu, XIX.
ytizy1l ilk yarisinda yapilmis olan ¢esmelerdir. Bu yapilarin diizenlemelerinde ¢ogu
kez musluk ¢evresi bir yay kemerle ¢evrilidir. Cesme koseleri kare kesitli, govdeleri
yivli ve Iyon bashikli az derin plasterlerle belirlenmistir. Bu dénemde cephe
diizenlemesine yeni bir 6ge olan tugra katilir. Akantus yapragi, istiridye kabugu, kilit
tas1 6gesi keskin ¢izgilerle yontulmus hotoz bi¢imini almistir. Yaprak 6geleri kumas
bicimine doniismiistiir. Amfora, madalyon, tiiye doniismiis yaprak bicimleri bu
dénemin ¢esme tasariminda yer alan bezeme 6geleridir' .

Bu arada, Fransiz kokenli olan ve aydinlanmayi, “Giines Kral” olarak anilan XIV.
Louis’nin merkeziyet¢i devlet anlayisim1 ifade eden giines motifinin II. Mahmud
doneminde Osmanlt Ampir {islubunun biinyesinde yer almaya baslamasi dikkati
ceker. “Gayr1 resmi” terminolojide, 6zellikle kuyumcular ve giimiisgiiler arasinda
kullanilan “Sultan Mahmud giinesi” tabiri, s6z konusu motifle 1. Mahmud’un

ilintisini ortaya koyar. Adi gecen padisahin Osmanli yonetimine getirdigi

35 A.e., 5.249.
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merkeziyet¢ilik ile bu giines motifi, gerek koken (XIV. Louis merkeziyetciligi)

gerekse de bicim/ifade (merkezden daglan 1sinlar) agisindan ortiismektedir.

Istanbul Kiirkgiibasi Camii ve Istanbul Emirgin Camii tavan gébeklerinde Ampir
tislubunda goriilen yalin tasarimin yaninda sozii edilen giines motifi ile 1sinsal bir
diizenleme egemendir. Yine Ampir lslupta goriilen miizik aletleri, sancaklar bugiin
Topkapr Sarayr Miizesi Has Ahir giris tavanma monte edilmis olan Istanbul

Kogeoglu Yalist harem divanhanesi tavan gébeginde bu tarz siislemeleri gorebiliriz.
4.3.4. Art Nouveau

Art nouveau akiminmn ortaya ¢ikip gelistigi donem, Osmanli Imparatorlugu’nun
¢okiis oncesi donemine rastlamaktadir ve XIX. yiizyil sonu Istanbul’u da ¢okmekte
olan bir imparatorlugun baskentidir. XIX. yiizy1l basindaki klasist tasarimlar, Ampir

uygulamalar belirli bir yonelimi ve birikimi isaret etmektedir.

Krikor ve Garabet Balyan, Melling, Smith ve Fossati’ler, XIX. yiizyilin ilk yarisinin
klasist egilimlerini bicimlendiren Onemli ve taninmis adlardir. Bu kusagin
cekilmesiyle 1860’lardan baslayarak klasik disiplinin ¢oziilmeye basladigi
goriilmektedir. Okul, kisla, hiikiimet konagi, hastane gibi resmi binalarda Neo-klasik
cizgiler hala egemendir ama kentsel mimaride bir ¢esitlilik ve repertuar1 genis bir
eklektisizm (segmecilik) belirmektedir. Bu ¢esitlilikte, Dogu ve Islam kokenli
oryantalist bicimlenmeler giderek one ¢ikmaktadir. Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinden
gelmis ¢ok sayida mimarin varhigindan otiiri bu donemde bir tslup cesitliligi
yasanmaktadir. XIX. yiizyilin sonlar1 Avrupa’da da eklektiszmin ve historisizmin

(tarihselcilik) alabildigine yaygin olarak kullanildig: yillardir.

Art nouveau mimarhiginm ilk 6rnekleri, Osmanli Imparatorlugu’nun ticareti ve
sanayisi gelismis merkezlerinde ve bazi kiy1r kentlerinde XX. Yiizyil basinda
goriildii. Ozgiin ve anitsal 6rnekler bu merkezlerde ve 1910’lara kadar olan siirede

gergeklestirildi.
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Iki déneme ayrilmis Art nouveau konseptinin plan ve mekanlara getirdigi yenilikler
fazla yaygin gorinmemektedir Geleneksel plan semalarinda biiyiik degisiklik
goriilmezken galeri ve asma kat kullanimi, floral (¢igekli) desenli vitraylarla ig¢
mekan1 metal striiktiirlii cam ¢at1 ortiileri ilk donem Art nouveau’sunda biiyiik konut
ve saraylarla sinirli kalmistir. Bezemeler, c¢ogunlukla pencere, kapi, balkon gibi
mimari 6gelerde toplanmistir. Bezeme tekniklerinde alg1 dokiim teknigi basta gelmek
tizere, ¢ogunlukla da amitsal 6rneklerde tas oyma ve metal kullamlmistir. ¢

mekanlarin bezemesinde alg1 yine basta gelmektedir.

Ikinci donem, Art nouveau begenisinin orta smflar tarafindan benimsenmesi ve
konut yapiminda Art nouveau mimarhiginin yayginlagmasi ile karakterize olur. Orta
siifin konutu ise, ¢ogunlukla, anonim mimarlik kapsaminda gerceklestirilir. Bu
donemin Art nouveau yapilarinin bezeme 6geleri ahsaptandir. Bezeme motifleri, ve
Art nouveau ¢izgilerini yansitan, kendi i¢inde asimetrik ve floral ama binaya
montajinda geometrik bir disipline baglanmis bigimlerdir. Pek ¢ok motif veya motif
grubunun belli sablonlarla iiretilmis oldugu bellidir'*. Edirne Miizesi 1973 envanter

numarali tavan gobeginde ¢izgiselligin egemen oldugu floral bir diizenleme goriiliir.

136 A, Batur, “Art Nouveau”, DBIA, Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Yaymlari, C.1, Istanbul,
1993, 5.327-332.
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5. SONUC

Tavan Gobegi, mimari bir siisleme olarak Tiirk sanatinda yapilarda farkli teknik ve

malzemelerde kendini 6nemle ortaya koymustur.

Mevcut en erken tavan ve tavan gobegi orneklerini inceledigimizde bunlarin hem
diizenleme hem de siisleme a¢isindan Osmanli donemi Tiirk sanatina 6rnek teskil
ettigini gormekteyiz. Ornegin, Kizil’da bulunan Budist Uygur dénemine ait
tapmagin, ahsap tavan diizenlemesi ve tizerinde yer alan silislemeleri bu bakimdan
ilgingtir'®” (Resim 64) ve Trabzon Yakup Aga Konagi'min tavan gobegi gibi
Anadolu’daki birtakim 6rneklere belki de, Kizil’daki tavan diizenlemesi esin kaynagi
olmustur. Bu tarz tavan diizenlemesi ve siislemesinin Islam Oncesi dénemde yaygin
olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Dogu Tiirkistan’da bulunan bazi yapilarin tavan
¢izimleri ve siisleme detaylar1 A. von Griinwedel’in'*® kitabinda yer almaktadir

(Resim 65). Bu tavan orneklerindeki diizenlemenin yaninda, siisleme unsurlar1 da,

Osmanli donemi tavan gobeklerine 6rnek olmustur, denilebilir.

Yine Isldim oncesi doneme ait bir baska Uygur Tapmagi’nda tekne tavan
kullamlmistir'™®® (Resim 66). Merkezde kare ve ortasinda dairesel form yer alir.
Tekne tavan Osmanli mimarisinde de kullanilmistir. Erzurum Cataksu Camii’nde
sembolik bir tekne tavan vardir. Merkezde kare ve onun icinde dairesel bir form

gorlir.

Kaynagini1 gecmis kiiltiirlerden alan sembolik ve askinsal ifadeler igeren bir mimari
0genin kullanim alanlarini, donemlere ve bolgelere gore degisen formlarini gordiik.
Bu katalog ¢ercevesinde mevcut en erken ve tek 6rnek, XV. yiizyila gitmektedir. Bu

da tavan gobeginde kullanilan malzemenin ahsap olmasindan kaynaklanmaktadir.

137 A. von Griinwedel, Alt-Kutscha, Berlin, 1920, s.39.
138~ A. von Griinwedel, Altbuddhistische Kultstten in Chinesisch-Turkistan, Berlin, 1912, s.323.
0. Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997, s.13.
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Siisleme ve bicimlerinde yerel etkilerin egemen oldugu cok cesitli tavan gobegi
ornekleri goriilmektedir. Ornegin, Tiirk kiiltiiriinde barinma yeri olan topak evdeki
bindirme ¢at1, Bat1 Karadeniz ve Dogu Anadolu’da ki dini ve sivil mimarideki tavan
gobeklerinde dekoratif amacl yasatilmaktir. Ayrica I¢ Anadolu’da da Bektasi ayin

mekanlarinda kullanilmustir.

Baz1 motifler 6zellikle carkifelek motifinin Tiirk inanislarinda, icerdigi sembolik
anlamlar1 daha once belirtmistik. Carkifelek motifinin Batililasma dénemi dini ve
sivil mimaride donemin siisleme iisluplarina uygun olarak sik¢a kullanildigini ifade
etmek gerekir. Ornegin, Batililasma doneminde dairesel formlar ovallesmistir. Oval

carkifelekler naturalist bitki ve ¢icek motifleriyle beraber kullanilmistir.

Osmanli donemi dinl mimarisi, 6zellikle bu mimarinin kimligini olusturan Mimar
Sinan donemi eserleri ile anitsaldir ve merkezi bir kubbe etrafinda sekil almistir.
Tavan gobegi daha ziyade kii¢lik boyutlu cami ve mescitlerde kullanilmigtir. Buna
ragmen, tavan gobegi kubbeli camiler i¢inde yer alan miiezzin, hiinkar veya kadinlar
mabhfillerinde kullanilmigtir. Bolgesel cami ve mescitlerde daha fazla tercih
edilmistir. Bat1 Karadeniz bolgesindeki camiler buna 6rnek olabilir. Bundan dolayz,
tavan gobegi unsurunun sivil mimaride daha fazla tercih edildigini ve kullanim alani
buldugunu goérmekteyiz. Tiirk evinin bolge ve donemlere gore, degisen plan
tiplerinde, hiyerarsik bir diizenleme ¢ergevesinde, tavan gobegi kimi zaman Bursa
orneginde oldugu gibi basoda da, kimi zamanda Edirne 6rneklerindeki gibi, sofada
yer almistir. Diger odalarda bulunan tavan gobekleri daha vasattir. Topkap1 Saray1
Bab-u Selam giris holii ve sagaginda donemin siisleme 6zelliklerini yansitan oldukca
giizel iki tavan gobegi 6rnegi mevcuttur. Tavan gobegi Osmanli mimarisinde sadece
baskente ve Anadolu’ya has degildir. Balkanlar, Suriye, Kuzey Afrika’da da

kullanilmistir.

Tavan gobegi Osmanli mimarisinde diiz satihli yiizeylerde kullanilmakla kalmamus,
ayn1 zamanda kubbeli yapilarda da yer almistir. Osmanli mimarisinde kubbe kadim
Turk kiltiirinden gelen sembolik anlamlar1 ile birlikte en anitsal orneklerini

vermistir. Yalniz dini mimaride degil sivil mimaride de kullanilmistir. Ornegin XVII.
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ylizyilda insa edilen Alay Koskii ile Yali Koskii’'nde dort yonde odalar bulunmakta,
merkezde yer alan arz odasmin kubbesi de ¢atinin istiinde géziikmekteydi. Burada
kubbe mimari anlamda temel bir eleman olmakla beraber igerdigi anlam itibar ile,
hikkiimdarlik merkezi dort yontn birlestii yer olmakla diinyanin merkezi
sayllmaktaydi. XVIII. ylizyil Tirk sairlerinden Nedim, aym yiizyilda yapilmis bir
konagin kubbeli sofasi i¢in “kasr-i ¢arh” ifadesini kullanmistir. Nedim, sofanin
kubbesini felek carkinin dondiigii gok kubbeye benzetmekteydi. Bu konaga ithaf
ettigi siirinde Nedim, evin tavan siislemelerini Cin ve Hotan’daki resimli Tirk

tapmaklarina benzetmektedir'*

. XVIIIL. yiizyila ait Sadullah Pasa Yalisi’nda da iist
kat sofada cat1 altina gizlenmis bir kubbe yer almaktadir. Kubbenin oval gobegi
siisleme acisindan donemin iislup ozelliklerini tasimaktadir. Ahsap oyma olarak
tasarlanmistir (Resim 67). Yine, Istanbul’da II. Mahmud déneminde son seklini alan
Yenikapt Mevlevihanesi’'nde de cati altina gizlenmis sembolik kubbede oyma bir
gobek yer alir (Resim 68). Bu drnekler Istanbul’a 6zgii degildir. Samsun Salipazari
Gokeeli Camii harim tavaninda da ¢at1 altina gizlenmis bir sembolik kubbe ve oyma
bir gébek yer alir'*.

Mimari diginda, padisah tahtlarinda, saltanat kayiklarinda da tavan gobegi ornekleri
gormekteyiz. Topkapi Sarayi’nda haremdeki I. Abdiilhamid Odasi’nda bulunan
tahtin tavan siislemesi ve gobegi oldukca itinalidir (Resim 69). Déneminin siisleme

ozelliklerini yansitir. Bu da bize, Osmanli mimarisinde tavan gobeginin kullanim

alanlarinin ¢oklugunu gostermektedir.

Tavan gobeklerde farkli tekniklerin kullanildigin1 gérmekteyiz. En erken 6rneklerde
cogunlukla kiindekari ve taklit kiindekari gibi iscilik yoniinden daha fazla ehemmiyet
gerektiren teknikler kullanilmistir. Ornegin, Bursa Miizesi’nde bulunan 960 Envanter
numarali tavan gobegi kiindekari teknigindedir. Uretim teknigi olmasinin yaninda
kiindekari teknigi, pargalarin geometrik bir diizen g¢ercevesinde yerlestirilmesi ve

ortaya cikan sonug itibari ile siisleme teknigi 6zelligi de tasimaktadir. Oyma, alci

Mg Esin, Sa’dullah Pasa Yalisi, TACV, y.y., ty., s.3. .
4y Can, Samsun Yéresinde Bulunan Ahsap Camiler, Istanbul, 2004, s.66.
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kabartma ytiizeyleri stislemek i¢in kullanilmistir. Erken 6rneklerde ¢ivili ve kabarali
stislemeli tavan gobeklerine daha fazla tesadiif edilmektedir. XVIII. yiizyilda
Imparatorluk’ta Batililasma siirecinin baslamast ile, tavan gobeklerinde de Bati iislup
ozellikleri kullanilmaya baslamistir. Bu donemde oyma tekniginin sikca
kullanildigin1 gérmekteyiz. Burada yiizeyler kiindekari tekniginde gordiigiimiiz
geometrik bigimlendirmenin tersine Bati {islup 6zelliklerinin etkisi ile kivrimli ve
hareketlidir. XIX. yiizyilda kesme teknigi kullanilmistir. Hazir bir sablondan ahsabin
ylizeyine ¢ikartilan siisleme daha sonra ahsabin kesilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
teknikler tavan gobeklerinin disinda diger mimari siisleme unsurlarinda da

goriilmektedir. Kapi, pencere, minber, mahfillerde de goriiliir.

Katalog kapsaminda verilen tavan gobekleri Orneklerinde goriilen siislemelerde
donem tsluplarinin egemen oldugu goriilmektedir. Klasik déonemde egemen olan
geometrik formlar, stilize bitki ve ¢igek motifleri Batililasma ile birlikte yerini oval
formlara, kivrimli ve hareketli hatlara, naturalist tisluptaki bitki ve ¢igek motiflerine

birakmuistir.
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