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Serpil Bagel. Hacettepe ﬂniversite;i Edehiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Bolimii'ni hitirdi (1978). Ayni iiniversitede yiiksek lisans ve doktora
egitimini tamamlad: (1989). 1995’te dogent, 2003 te profesor oldu.
Yurticinde ve yurtdiginda kazandigi burslarla alamyla ilgili arastirma
yapmak {izere italya, ABD ve ingiltere’ye gitti. Halen aym {iniversitede
ogretim tiyesidir. Calisma alam esas olarak Osmanh ve islam resim
sanatidir. Bu konulardaki kitap ve makalelerinde daha cok resimlerin
metinlerle baglantilan ve ¢bziimlemeleriyle ilgili sorunlara deginmistir,
Ayrica Osmanh el sanatlan hakkinda calismalan da yaymlanmistir,
Osmanh sanatiyla flgili cesitli sergilerin hazirlanmasinda cahgmis,

bu sergi kitaplarma katkida bulunmugtur.

Filiz Cagman. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimi'nii 1964 yihnda bitirdi ve aym yil Topkap Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi'nde calismaya basladi. Burada calistign siire icerisinde,
1970 yihnda, istanbul Universitesi’'nde doktora ¢alismasim tamamladh.
Topkam Sarayr'nda cahshin yillarda tzellikle islam minyatiir ve kitap
sanati iizerinde uzmanlashign gibi, Osmanh donemi taginabilir kiiltiir
varhiklan ve sanat eserleri konusunda da uzmanlik alanini gelistirerek,
yurticinde ve yurtdisinda bircok serginin hazirlanmasmda gorev aldi.
1997 yihnda Topkap Saray1 Miizesi Miidiirliifii'ne atanci ve emekli
oldugu 2004 yihmn Subat ayina kadar bu gérevi siirdiirdii. Aym wl,
danigman olarak Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi'nde
calismaya bagladi, islam resim sanati konusunda kitap ve makaleleri
bulunan yazar, yaptii sergi cahgmalan ve yaymlariyla ilgili olarak
TC Disisleri Bakanligi Ustiin Hizmet Odiilii'ne layik giriildi.

Giinsel Renda. Sanat tarihi lisans ve yiiksek lisans egitimini ABD’de
Columbia ve Washington {iiniversitelerinde yapti. Doktora derecesini
Hacettepe Universitesi'nde aldi (1969), 1972’de dogent, 1980°de
profesor oldu, 2004 yilina kadar Sanat Tarihi Béliimii baskanhigm
siirdiirdii, Yurtdisinda bircok iilkede ders ve konfersanslar verdi. Kiiltiir
‘Bakanhgi Bakan Damgmanhin (1993-96) ve IRCICA ydnetim kurulu
tiyeligi yapti (2000-06). Uluslararas: sergi ve kongrelerin
koordinatorliigiini {istlendi. Osmanh resim sanati ve sanatta Osmanh
Avrupa iliskileri iizerine yazan, editorii, oldugu yurtiginde ve
yurtdisinda yayimlanmis birgok kitabi ve makalesi vardir. Halen Kog
Universitesi'nde ders vermektedir.

Zeren Tanindi. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimiinii bitirdi (1965). Aym Universitede doktorasim yapt (1971).
Topkam Sarayr Miizesi Kiitiiphanesimde uzman olarak calismaya baglad
(1967-1984). Burada galistign sirada islam’da kitap sanatlan; cilt,
tezhip, minyatiir konusunda yetkinlesti ve bu konularda, kitaplar

ve makaleler yazd. Bir siire Bursa Miizesi'nde calistiktan sonra

Uludag Universitesi'ne gegti (1986), burada docent (1988) ve profesir
oldu (1994). Yurticinde ve yurtdiginda kazandign burslarla alaniyla ilgili
aragtirma yapmak iizere ingiltere, Norveg ve ABD’ye gitti. Halen

aym lniversitede Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bdliimii'nde
cahgmaktadir. Strdiirdiigii cahsmalardan biri bu kitabin yazarlarindan
Filiz Cagman ile birlikte hazirladifn Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
Minyatiirlii Kitaplar Katalogu'dur.
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Sunus

Cesitli uygarliklara besiklik yapmis olan tilkemiz, tarihi ve kiiltiirel birikimiyle
ayn1 zamanda insanhigin ortak kiiltiirel mirasina sahiptir. Bu mirasa sahip ¢ikmak,
kiiltiirel birikimimizi hem kendi insanimiza hem de dig diinyaya tanitmak 6ncelikli
amacimiz olmahdir.

Ihtiyag duydugumuz sey kiiltiirel degerlerimizin ortaya ¢ikarilmasma katk
saglayacak caligmalarin yapilmasidir. Emek, zaman ve ekip galismasi gerektiren
eserler eksiklikleri hissedilmesine ragmen genellikle hep goz ard: edilmislerdir.
Bireysel cabalarin 6tesine gecemeyen calismalari kolektif calismalarla agmak.
gerekmektedir.

Tiirk resim sanatinin énemli bir dali olan minyatiiriin, koklerinin Orta Asya’ya kadar
uzandigini biliyoruz. Tiirk toplumlar tarafindan degisik zaman aralifinda uygulanan
minyatiir sanat, dzellikle Islami dénemde daha da énem kazanms, Anadolu, Iran
ve Mezopotamya'dan Hindistan'a kadar yayilmistir. Uygurlardan ilk Misliiman-Tiirk
Devletleri'ne ve Selguklulara intikal eden minyatiir sanati, bu dénemde yayginlasarak
yazma esetlerin siislemesinde ve konulann gériinti ile agiklamasinda “nakkas”

ad: verilen ustalar eliyle maharetle kullanilmistir. Imparatorlugun kurulugundan
baglayarak, ydneticﬂérin destekleri ile gelisen minyatiir sanati, Osmanl devrinde
zirveye ulagmistir. Bu dénemde yetisen Matrake1 Nasuh, Sinan Bey, Nigard,

Nakkas Osman, Nakkas Hasan, Levni, Abdullah Buhari gibi ustalar Ttirk minyatiir
sanatmin saheserlerini ortaya ¢ikarmuglardir. Tiirk resim sanatinin bu dnemli dalim
Osmanl Resim Sanat: kitabimizla okurla bulusturuyoruz.

Basta proje ekibi ve yazarlar olmak iizere emegi gecen herkese tesekkiirlerimi
sunuyorum.

Hedefimiz, okuyan, diisiinen ve iireten bireylerin olusturdugu; kendi degerleriyle
tanisik ve barigik bir topluma kavusmak ve kiiltiirel birikimimizi tilkemiz disindaki
genis kitlelerle tanistirarak evrensel kiiltiir icerisindeki mutena yerimizi almaktir.

Atilla Kog
Kiiltiir ve Turizm Bakami

Dokuz Eyliii Universitesi
Glizel Sanatlar Fakuitesi
Klitliphanesi






Tiirkce'de nakig, tasvir, resim sézciikleriyle amilan kitap resimleri (minyatiirler), el
yazma kitaplarda metinde anlatilan dykii, olay, ya da bilgiyi resim diline aktanrlar.
Yazili metinlerin ya da sozlii anlatilarn gérsellestirilmesi gelenegi cok eskilere dek
gider. Bu gelenek, islam diinyasinda da benimsenerek siirdiirilmiistiir. Ozellikle el
yazmasi kitaplann iginde hayat bulan resimler, yiizyillar boyunca Islam gorsel kiil-
tiiriiniin en yaygin ve hilinen tirtinleri olmustur.

Nakkas ya da musavvir adiyla bilinen resim sanatg¢ilarimin cahsma yéntemleri zaman
ve cografya icinde degigmis, yeni teknik ve imkanlarla zenginlegmistir. Stirekliligi sag-
layan bir gelenegin varhg: kuskusuzdur ama, nakkaslann yiizyillar boyunca hep aym
kosullarda ve aymi yontemlerle calistiklanni varsaymak dogru olmayacaktir. Boyanms,
aherlenmis, cilalanmig kagitlara yazi sanatinimn ilkelerine gore yazilmis ve resimler igin
bogluklar birakilnus olan yapraklara, nakkaslar hazirladiklan malzemelerle resimlerini
yaparlar. Bu malzemeler arasinda en énemlileri kalem denilen firgalar ve boyalardir.
Fircalarm hayvan tiiylerinden, genellikle kus kanatlannin telekleri icine boylarna go-
re istifleyerek olusturduklan, 16. yiizyil Safevi nakkag Sadiki Beg gibi baz1 sanatgilar
tarafindan anlatilir. Sanatg1 ayrica boyalann nasil hazirlanmas: gerektigini de agiklar.
Boyalar, organik ya da inorganik malzemelerden elde edilir. Metal oksitler, bitkiler, ya-
n degerli taglar, hatta bocek kabuklan bile renklerin elde edilmesi amaciyla kullaml-
maktadir. Sadiki Beg'in, resim sanatimin belirgin ilkeleri, resim tiirlerinin simiflamalan
konusundaki goriisleri, bir 16. yiizyll sanatcisinm kuramsal olarak resim sanatina na-
sil yaklastigim gésterir. Resim geleneginin sadece ustadan ciraga aktanlan “teknik-
yontem” degil, tizerinde diigiiniilen, tartigilan bir sanatsal yaratim alani oldugunu gos-
teren bu risaleden bagka kaynaklar da islam kitap resminin yaraticilan ve yapitlan hak-
kinda degerli bilgiler vermistir. Asagida zaman zaman deginilecegi gibi Osmanh yazar-
lar1 musavvirler ve tasvirleri hakkinda yorumlar yapnus ve Osmanh resim sanatim de-
gerlendirmede gdzéniine ahnacak kriterler ile ilgili ipuglan sunmuslardir.

Kitap resimleri kitabin metninde anlatilan 6yki, olay, ya da bilgiyi resim diline
aktarir. Dolayistyla resimlerin konularinin anlagilarak agiklanmasinda bagvurulan
ilk kaynak metindir. Ancak konularn ¢oziimlenmesinde kitabin metni kimi zaman
yeterince aydinlatici olamamaktadir. Bu durumun en temel nedenlerinin baginda
minyatiirlerde yer alan cesitli imgelerin tretildikleri donemde sanatg1 ve okuyucu
tarafindan bilinen ancak bugiin hakkiyla anlamlandiramadigimiz kimi kodlarla,
gindermelerle bicimlendirilmis olmalandir. Bu kodlarin olusumunu besleyen kay-
naklarn biiyiik bir bolimi ¢agdas kiltir ve bilgi birikimini saglayan, cesitli konu-
larda yazilmis kitaplar ve sozli geleneklerdir. Her ne kadar nakkaslann yazih bir
metnin resimlendirilmesinde yegledigi yéntemleri tiim aynntilariyla bilmesek de,
tasvirle, metnin igerigine bagh olarak, kimi zaman eserler igin 6zgiin olarak yarati-
lir, kimi zaman meinin daha énce yapimis kopyalarinda bulunan minyatiirler kul-
lamilir, kimi zaman da bu yazmalarla ¢agdas veya daha dnce yazilmis bagka eserler
icin gelistirilmis modellerden yararlanilir. Zaman zaman bigemler sanatci gogleriy-
le ya da yapitlarla bir ortamdan digerine tasimr; dolayisiyla yerlesik ifade bigimle-
ri kargimiza ¢ikar. Bu metinlere ve modellere baghligin sanatgilan kisitlayier bir ya-
n1 vardir. Yine de, sanat¢inin konular yorumlama bicimi, yetenegi, yetigtigi kiiltii-
rel ortamin ve sanat hamisinin egilimleri dogrultusunda farkhlik gésterir. Yiizyllar
boyunca resimlerde 6zgiin yaklagimlarn éne cikmasi, nakkaglarin zaman zaman ya-
raticiliklarini kullanabildiklerini kanitlar.

Egitimli yonetici simifin, aydin kesimin himayesinde iiretilen resimli kitaplarn
diinyanin cesitli miize ve kiitiiphanelerinde, 6zel koleksiyonlarda ¢ok sayida drmekle-
rinin giintimiize gelmesi islam’da tasvirin yasak oldugu diistincesini, Bati tarzinda bir
resmin neden benimsenmedigi tartigmalarinmin sorgulanmasim  gerektirmistir.
Kur'an'da tasviri yasaklayan bir hiikkmiin olmadigi, daha ¢ok Miislimanlan putpe-
restlige gbtiirecek yollardan sakinmilmasi gereginin vurgulandigi bilinir. Tasvirin ya-
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sak olup olmadi: iizerine yapilan tartigmalarin ¢ogu Hz. Muhammed'in hadisleri et- -
rafinda yogunlagsmustir. Bu hadisleri cesitli yonlerden yorumlayan bilginler farkli dii- /
stinceler ileri stirmiisler, bunlar 6rneklerle kanitlamaya galismiglardir. Hz. Peygam-
ber Islamiyetin ilk giinlerinde halki resme ve heykele ibadetten alikoymaya calismig-
tir. Resim ve tasvir hakkinda kesin surette ceza bildiren hadislerin Islamiyetin ilk yil-
larinda séylenmesi de bir tesadiif degildir. Islamiyetin yaygin bir din olmasmndan
sonra da varliklarin tasvirinde, ibadete arac1 olmayacak sekilde ifade edilmesine dik-
kat edilmistir. Zaman zaman daha giiclenen bu tartismalar genel olarak Islam inan-
cm1 benimsemis toplumlarda tasvir yanlist olmayan bir sanatsal ifade bigciminin be-
nimsenmesini saglamigtir. Ote yandan tasvir yanlis1 olmayan bu tutumun ylizyillar
boyunca degismeden kalmasi veya Ispanya’dan Endonezya’ya kadar genis bir cog-
rafyada aym bigimde etkin olmasi kuskusuz miimkiin degildir. Duvarlara dogrudan -
yapilan veya asilan amutsal 6lgekli resmin Islam kiiltiiriinde zengin drnekler verme-
mesinde bu sakinmanin yamnda Islamiyetin en biiyiik rakibi olan Hiristiyan kilise-
lerindeki dini resimlerin izinden gitmeme- egilimi rol oynamistir. Pek c¢ok tarihi ve
sosyal kogulun belirledigi tasvir yanlis1 olmayan bu yaklasimin en énemli sonugla-
rindan biri resim sanatinin el yazmasi kitaplarin yapraklan arasinda can bulmasidir.

Islam kiiltiiriinde Ortacag’m ilk donemlerinden baslayarak yéneticilerin ve varhk-
11 kesimin kitaba ve kitap sanatlarina olan ilgilerinin artmasi, degerli tezhipler, tas-
virlerle donanmis, bezemeli deri ciltlerle kapli el yazma kitaplarin birer sanat eseri
olarak kabul gérmesine yol agmigtir. Merv, $am, Kahire, Bagdat, Kortoba gibi bilim
merkezlerinde kiitliphaneler kurulmus, ayni zamanda kitaplarin istinsah edildigf,
ciltlendigi yer de olan kitap¢1 dikkkanlari ¢cogalmistir. Boylece katipler, miizehhipler, N
miicellitler ve musavvirler i¢in verimli bir calisma ortami da dogrflus[ur. 9-10. yiiz-
yillara tarihlenen Yemen'de San’a da, Tunus'da Kayrevan'daki ulucamilerde bulu-
nan Kur'an niishalarindan anlasildigl gibi, kitap sayfalarini bezeme geleneginin
Kur’an sayfalarinda basladig1 s6ylenebilir. Bunlardan birinde bir caminin plafi ka-
rakterinde ¢iziminin de yer aldigmi biliyoruz. 8-13. yiizyillar arasinda i¢inde deger-
li kitaplarin bulundugu kiitiphaneler kuruldugu sirada farkli dillerde yazilmis pek
cok eserin cevirilerinin yapildig1 goriiliir. Ozellikle Abbasi halifelerinin emir ve hi-
mayelerinde felsefe, tip, botanik, astronomi ve astroloji ile ilgili metinler ¢eviri yo-
luyla Arapga’ya kazandinlmistir. Bunlarm yam sira islam kiiltiir gevrelerinden da-
ha Ortagag’'in baglarinda yazilmig halk agzmdan derlenmis ask oykiilerinin, kissa-
dan hisse ¢ikaran masallarin, giildiiriicii, egitici seriivenlerin resimlendigi de gorii-
lir. Daha gok Arap edebiyatinin sevilen tiirleri olan bu yapitlarin 13. yiizyiln bas-
larmda basta Bagdat olmak tizere Kuzey Mezopotamya kiiltiir merkezlerinde yapil-
mis kopyalarinda yer alan resimler kitap resmi-minyatiir geleneginin zengin 6rnek-
lerini olustururlar. Genellikle Selcuklular'in Orta Asya’dan getirdikleri gorsel kiiltiir
ile de bagdastimlarak degerlendirilen resimler aym yillarda yapilmig ¢ok renkli se-
ramik &rneklerine yansimistir. Bu dénemde tasvir sanatlannin yonetici sinif yanin-
da, kentlilerin sosyal-kiiltiirel yasaminda da 6nemli yeri oldugu bilinmektedir.

Selguklu déneminde Anadolu’da yonetici sinifin destegiyle olusan sanat ortamimnda
tasvir énemli bir yer almistir. 12. yiizyiln ilk yansimdan 13. yiizyiln ik ¢eyregine ka-
dar Artuklu emirlerinin resimli el yazmasi kitaplara ilgi duyduklan Tiirkiye’de ve Tiir-
kiye dismdaki kiitliphanelerde bulunan érneklerden anlasilir. Artuklu yénetimindeki
Diyarbakir'm (Amid) zengin ve hareketli bir ticaret sehri oldugu, 12. ylizyilin sonlarm-
da sehirde 140.000 cilt kitap bulundugu bilinmgkfedir. Artuklu déneminde hazirlanan
resimli eserlerden biri 10. yiizyil bilginlerinden el-Sfi'nin yazdigl Suvdr el-Kevdkib el-.
Sdbita isimli astronomi kitabidir. Batlamyus'un Almagest’inin kaynak oldugu bu kitap
Mardin’de 1135 yﬂmda"r'esimli olarak istinsah edilmistir. Eserde insan, hayvan ve can-
siz nesnelerle simgelegtirilen, kaynagmn flkcag’a dayandigs sanilan yildizlar ve burg—\
larm, ¢izgici bir tislupla, renklendirilmeden yapilms tasvirleri vardir.
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Ilkcag hekimi Dioskorides’in Materia Medica isimli botanik ve zooloji kitabinin 9.

yiizyilda Siiryanice’ye, sonra Arapca’ya cevirilerinin yapildigi bilinir. Kitdbii’l-Ha-
sdis adiyla Arapga'ya cevrilen bu eserin resimli bir niishas1 Artuklu emiri Necmed-
din Alpi (1152-76) i¢in Meyyafarikin'de (Silvan) hazirlanmistir. Eserde, bitki ve hay-
van tiirlerinin, onlarla birlikte insan figiirlerinin tasvirlerine yer verilmistir. Bu ese-
rin Ortacag boyunca bagka niishalar da hazirlanmis, bunlardan resimlerini Abdiil-
cabbar b. Ali'nin yaptig1 1228 tarihli kitap Diyarbakir, Musul ve dolaylarni ydne-
ten emir Ebl el-Fez&'il Muhammed i¢in hazilanmigtir.
12 yiizyilin ikinci yarisinda Artuklular'in hizmetine giren mithendis Ebfl el-zz
el-Cezeri, Diyarbakirli Emir Mahmud b. Muhammed b. Karaarslan'm istegi iizerine
teknik buluslarim el-Hiyel el-Hendesiye isimli kitapta toplar. El-Cezeri, Arsimet ve
sonras1 bilginlerin buluslarina dayanan eserinde, suyun ve dislilerin hareketiyle ¢a-
lisan aletleri anlatir ve aletlerin biitiin ve parcalarnin ayrmtili tasanmlarini renk-
lendirerek cizer. icinde mekanik yéntemlerle ¢calisan saatlerin, hareket eden insan ve
hayvanlarin, fiskiyeli havuzlarin, icki kaplarmnim, hacamat aletlerinin, sifreli kilitle-
rin, Artuklu sarayinin kapismin siislemelerinin tasarimlari vardir. Bu eserin bilinen
ilk érnekleri 13. yiizyil baslarindandir. Yuvarlak ytizlii, ¢ekik gozlli, uzun sach fi-
giirlerin tipleri, elbiseleri ve basliklar Sel¢uklu sanatinin baska eserlerinde; seramik,
cini, maden, al¢1 iglerinde de gﬁrﬁlﬁr./Han'ri’nin Makamat niishasinda oldugu gibi
Artuklu y6netim gevrelerinin himayesinde hazirlandif1 sanilan baska resimli kitap-
larm da varlif, bilime ve sanata destek verilen bu ortamda minyatiirlii kitaplann
onemli yer aldigini gostermektedir.

Kiiltiirel zenginligin yogun oldugu 13. ylzyill Konya’'sinda, bu yiizyiln ilk yarn-
sinda resimlendigi diisiiniilen Varka ve Giilgah isimli el yazmas: kitap, Anadolu Sel-
cuklu dénemi resim sanatinin bas yapitidir. 11. ylizyil sairi Ayyuki tarafindan Fars-
¢a yazilan eserin konusu, Varka ile Giilsah arasinda gegeﬁ askin hazin dykiistdiir.
Ayyuki'nin bu eseri Ortacag Islam diinyasimin seckinleri arasinda ilgi bulmus ve tnii
Anadolu’ya kadar ulagmigtir. Konyali bir seckin icin istinsah edildigi samilan bu
Farsca eserin icindeki 71 resimle 6ykiiniin tim safhalar yatay ve dar alanda tasar-
lanarak gozler dniine serilmistir. Benzerleri Beysehir Kubadabad ginilerinde, minai
teknigindeki seramik kaplarda, maden islerinde goriilen yuvarlak ytizlii, ¢ekik goz-
lii, uzun orgiilii sach, kiigiik agizl figiirler, soyut doga betimlemeleri, kirmizi ve ma-
vi renklerin sikc¢a kullanilmasi, kimi tasvirlerde zemini dolduran sarmal dallar tize-
rinde siralanan iri rimiler resimlerin baslica 6zellikleridir. Eserin ressami, Hoy’dan
Konya’ya gog¢ etmis bir aileden Abdilmimin b. Muhammed’dir. Ressamin Ortagag
simge dilini ve ¢agin diigince diinyasini iyi bildigi, bunlan resimlerine 6zgiinliikle
ve ozenle aktardigi izlenir. Kimi savag sahnelerindeki siivarilerin giysileri, atlann
zirhlar, mizraklar musavvir Abdiilmiimin’in resimlerine déneminin &nemli bir po-
litik- olayinin serpintilerini de tasidigin1 gosterir. Bunlar konuyla hig ilgisi olmadig:
halde ressamin bir sekilde karsilastigl Hagli ordularimin askerleridir.

13. yiizyilda, Konya’da Mevland'nin ve miritlerinin resim sanatyla ilgilerinin ol-
dugu bilinmektedir. Ahmed Eflaki, eseri Mendkibii’l-Arifin’de, Mevlananin miiritle-
ri Kaluyan ve Ayniiddevle’nin tasvirde egsiz olduklarini, resim sanatinda ikinci bir
Mani olan Ayniiddevlenin sultan kizi Giircli Hatun’'un istegi tizerine Mevlana’'nin
ayakta durur sekilde, yirmi ayr1 pozunu kagit tizerine ¢izdiginden séz eder.

13. yiizy1l Anadolu minyatiir sanatinin drneklerinin bir grubu da tilsim, astrolo-
ji, mucizevi olaylar ve siirlerle ilgili béliimleri iceren bir tiir Mecmua’'da yer alir. Sel-
cuklu hiikiimdar1 III. Giyaseddin Keyhiisrev icin, bir béliimii 1272’de’ Aksaray’da, bir
diger boliimii 1273 yilinda Kayseri'de sultanin miineccimi oldugu samlan Nasred-
din Muhammad tarafindan yazilnustir. Minyatiirler, kanatl melek figtirlerinde, do-
ga betimlemelerinde, ii¢ serefeli minareleri olan cami tasvirinde oldugu gibi 13. yiiz-
yil Anadolu’sunun Hiristiyan ve Miisliiman sanat ¢evresinin serpintilerini icinde
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toplar. Ozensiz bir elden ¢ikan tasvirler arasinda, dénemin maden isi gibi baska sa-
nat {riinleri {izerinde sik rastlanan yildizlarin ve burclarn sembolleri de yer alir. Bu
yazmalar Anadolu resim sanatinin ilk 6rneklerinin bilimsel icerikli olarak Diyarba-
kir ve yoresinde Artuklu emirlerinin ve edebiyat agirlikli olarak ise Konya’'da seckin
yonetici sinifin desteginde 12-13. yiizyillarda ortaya cikhigim gostermektedir.

13. yiizy1l ortalarinda Mogollarm Yakin Dogu’yu istilas1 Islam kiiltiir tarihinde ol-
dugu kadar, kitap resimlenmesinde de yeni bir dénem acar. Resimli kitaplarin dev-
letin tegkilatlanmis at6lyelerinde hazirlanmasi gelenegini baslatanlar onlar olmus-
tur. Mogol yoneticiler bilinen diinyanin peygamberlerinin, hanedanlarinin tarihini
yazdirip resimli niishalarimi1 hazirlatmiglardir. Bu yillarda Gazneliler'in tinlii sairi
Firdevsi’nin yazdig1, Iran'm ulusal kahramanlik destani, Fars dilinin anit eseri Seh-
ndme yazildiktan 300 yil sonra ilk kez kitap sayfalarinda gorsel dile aktarilmis, bir
tiir dini metin olan Miracndme de resimlenmistir. Tarihi, dini ve edebi metinler bun-
dan bdyle sanatsever yoneticilerin himayesinde, Orta Asya’dan Yakin Doéil’ya,
Anadolu’ya uzanan bir cografyada Celayirli, Timurlu, Tiirkmen, Safevi, Afsarli, Ka-
car, Babiirlii, Ozbek, Memluk, ve Osmanli saraylarinin destegiyle 14-19. yiizyillar
arasinda degisen, cesitlenen iislup ve ikonografik yaklasimlarla resimlenir.

Osmanl resim sanati dendiginde de akla ilk gelen, el yazmasi kitaplarin icinde
bulunan icerik ya da konu acisindan kitabin metnine bagl tasvirlerdir. Kuskusuz,
Osmanl: kiiltiirinde bagka gorsel ifade bicimleri de hayat bulmustur. Daha ¢ok din-
sel olmayan yapilann duvarlarinda yer alan, genellikle doga kesitlerini betimléyen‘
resimlerin 14. ylizyilin sonlarindan baslayarak yapilmis 6rnekleri giniimiize ulas-
mustir. Duvar resimlerinin bugiin varolanlan daha ¢ok ge¢ Osmanlh dénemlerinden-
dir; ancak kimi yazili tasvirleri ve resimlerdeki binalarin duvarlarinda goriilmeleri
bu gelenegin erken dénemlerden itibaren iirtin verdigini gosterir. Ote yandan, asa-
g1da zaman zaman ele alindig1 gibi kitap sayfalarindan kurtulup tek bagina yaprak-
lar tizerine yapilmis resimler; ya da s6zlii anlatilara eslik etmek iizere kullanildig
diisiiniilen gosterim resimleri gibi gorsel kiiltiiriin farkl iitiinleri de bilinmektedir.
Kitabin son béliimlerinde ele alinan, deri, kagit oyma, tuval veya ahsap {izerine ya-
pilmis, basta yagliboya olmak iizere yeni tekniklerle olusturulmus 6rnekler, bu kil-
tlirtin zaman iginde ¢esitlenen tiretimini kanitlar. { )

Osmanli resim sanati, esas olarak Islam diinyasimin gérsel gelenegine baghdir. Bu
diinyada gelismis, serpilmis, cesitlenmis kitap'resminin temel anlatim dilinin ilkele-
rini izler. Ote yandan, bu ilkeler Osmanh begenisine uyarlanmis, Imparatorlugun ge-
nis cografyasimin ve komsularinin diinyay: resimlerle temsil etme bicemlerinden
beslenerek, Osmanl saraymin kendine 6zgii ¢cogulculuguyla kosut bir bigimdebt')z-
glin bir resim dili yaratilmistir. Ustadan c¢iraga aktarnlanlarla belirgin bir siireklilik
yansitan Osmanli resim sanati, bir yandan da iiriinlerin verildigi ytizyillar boyunca
yeni etkenlerle cesitlenmigtir. .

Islam diinyasmin batisinda 14. yiizyilin ikinci yansindan sonra giiclenen Osman-
It devletinde resimli elyazmalarinin hazirlanmasi, dolayistyla padisahlar tarafindan
resim sanatmin himaye edilmesi istanbul'un fethedildigi yillar ve sonrasina rastlar.
Kiiltiirel zenginligin Orhan Gazi déneminde (1326-62) Iznik’de basladig1 ve onu iz-
leyen sultanlar déneminde Bursa’da serpildigi bilinir. Bu donem sultanlarinin resim-
li kitaplaryla ilgili bilgilerimiz olmamasina ragmen onlarin tasvirli egyalarla ilgi-
lendiklerine ait baz1 ipuglar vardir.

Osmanl tasvir sanat: katikli bir imparatorluk sanatidir ve icinde bulundugu cograf-
yanin tiim sanat diirtiilerine agiktir, bu 6zellik yaklasik 500 y1l boyunca surmu§tur Sa-
nati devlet isinin bir parcasi olarak goren Osmanlilar, Yeni Saray’da, bugiinki adiyla
Topkap1 Sarayi'nda devlet teskilati igihde Ehl-i Hiref adiyla bir sanatkarlar érgiitiini
Fatih Sultan Mehmed déneminde olusturmaya baslamiglardir. Bu drgiite bagh sanatci-
lann sayis1 imparatorlugun giiclii oldugu 16. ylizyilda 600-900 arasindadir. Yazar Mus-
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tafa Ali sayry1 2000 olarak bildirir. Mesleklerine gore cesitli boliiklere aynlan sanatgi-
lar Haiinedarba§1n1n emrindeydiler. Ayliklarini, malzeme ve gorevlerini ondan alirlar-
di. Sanatgilarin isimleri, aldiklarn ticretler, {icret artislari, zaman zaman kiiltiirel kimli-
gi, orgiite katihs bicimi ve oliimleri ile birlikte tek tek maags defterlerine yazilmig, Os- -
manlt sanatmin tarihi hakkinda bilgi veren e§éiz belgeler giintimiize kadar gelmistir.

Sanatgilarin bazilarnin ¢aligma yerleri Saray’m birinci avlusunda bulunuyordu;
ancak hangi mekénlarin onlara tahsis edildigi konusundaki bilgiler yetersizdir. Nak-

-kaghane ad1 verilen mekanlarda ¢alisan sanatcilarm eserlerini tirettikleri yerlerden bi-
rinin de Topkap1 Sarayi'nin Bab-1 Hiimédytn'u diginda, bugiin yerinde olmayan Ars-
lanhane’nin yanindaki bir bina oldugu bilinmektedir.

Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin bir b6ligii olan nakkagslarin, Osmanli sanati tarihinde 6nemli
bir yeri vardir. Tasvir ve tezhip diginda, pek ¢ok sanat eserinin siislenmesinde veya de-
senlerinin hazirlanmasmda nakkaslar boliigii etkin olmustur. Sah Kulu, Karamemi, Us-
tad Osman gibi siisleme sanatinin motif dagarcigim, siisleme ve tasvir tisluplanmni ya-
ratanlar, Osmanh sanatma ilk bakista Islam siisleme ve tasvir sanatmin diger gevrele-
rinden ayirt edici 6zellikler kazandiran sanatcilarin 6nemlileridir. 16. ylizyilm ikinci
yansmdan sonra Saray nakkashanesinin gahgmalan gerek iislup gerekse konu baki-
mindan diger Islam {ilkelerinin resim sanatindan tamamen ayrilmistir. Artik bu tasvir-
lerde gegris yiizyillann iinli nakkashanelerine sahip Celdyirli, Tiirkmen, Timurlu ve
aym dénemin Safevi minyatiirlerinde oldugu gibi siislemeci 6geler egemen degildi. Do-
gunun masal diinyasi, asin 6zenle ¢izilmis ¢icekli bahgeler, kat kat ve duvarlan stisle-
meli koskler, ince, uzun zarif giizeller Osmanlilar'm tasvir diinyasina girmiyordu. Os-
manli ressamlan dogayn siissiiz bir yaklasimla betimlemeyi tercih ediyorlardi. Bir olay1
harita tipi manzaralar icine yerlestiriyor, yailyla anlatilamamis ayrntilan resimle ver-
me yolunu segiyorlardi. Gélgeleme yapmadan kullandiklan parlak olmayan renkler res-
me bir duruluk getirirken, sahneye yerlestirilen 6gelerin ilk bakista kavranmasina yar-

" dima1 oluyordu. Resim tasanminin ana cizgileri paraleller, diyagonaller ve yilanvari d6-
niislerdir. Kenar ¢izgileri eriyip yok olmamustir, her seyin smin agikca bellidir. Nakkag-
hane yonetimi Islam kitap ressamligina, resimlenecek eserlerin konusunun seciminde
de yenilikler getirmistir. Padisahlarin ve pagalarin katildiklan savaglar, elgi kabulleri,
padisahlann av, cirit, ok atmadaki hiinerleri, padisahlara yarasan bir tantanayla yiirii-
yen ordu alaylari, diigiin senlikleri, padisah portreleri resimlenmek icin secilen baglica
konulardir. Biitiin bu resimlerde ilk algilanan, torenlere 6zgii resmi, agirbagh ortamin
varhig, imparatorlugun dinamik ama dizginli giicti, olaganiistii bir diizenin varhigidir.
Bu yaklasim Osmanh tasvirine bir belge niteligi kazandirir. Bu resimler; kiiltiir, ekono-
mi, mimarhik ve kurumlar tarihiyle ilgilenenler i¢in ayrmtil gorsel belgelerdir.

Osmanli saray nakkaghanesinde padisahlar ve aileleri icin tiretilen bagka degerli es-
yalar gibi resimli kitaplar da, yaklasik 400 yil Osmanli devletinin kesintisiz y6netim
merkezi ve padisahlarin resmi ikametgdhi olan, eski adiyla Yeni Saray’in, bugiinkii
Topkapt Sarayr'mim hazinesinde bulunuyordu. Bu hazine, salt saray nakkashanesinde
iiretilen resimli kitaplann barmdirmiyordu, dogulu ve batili tlkelerin yoneticilerinin
barisi pekistirmek; padisahlarn tahta ¢ikislarin, stinnet diigtinlerini kutlamak igin gon-
derilen, aralarmda ¢ok sayida resimli resimsiz kitabin, murakkalarin oldugu hediyeleri
de barmdirtyordu. Muhallefat veya ganimet yoluyla Saray’a gelen kitaplar, degerli es-
yalarla birlikte hazinede korunuyordu. Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi, Islam diinyasimn
gorsel kiltiiriiniin 6rneklerini barindiran en zengin el yazma kiitiiphanesini icermek-
tedir. Yiizyillar boyunca saraylilar digindaki gozlere kapali olan Osmanli sultanlarmnin
bu son derece iyi korunmus kiitiiphanesi, giiniimiizde Osmanl, ya da Islam resim
sanatiyla ilgili aragtirma yapanlarim, tarihgilerin vazgecilmez mekénidir. Cogu yaklasik
kirk yilin1 bu mekanda gegirmis olan yazarlar da kitabin hazirlanmasmda saraym kitap
hazinesini kaynak olarak kullanmiglardur.
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Osmanl resim sanatinin bugiin bilinen en
erken ornekleri 15. ylizyilldandir. Genel-

. likle '15. ylizyilin ortalarindan itibaren
Edirne’de {iretildikleri kabul edilen bu
-eserler, resimli el yazma kitap yapmuimn
Fatih Sultan Mehmed (1444-46; 1451-81)
déneminde cogalmaya bagladigim goste-
1ir. Oncesinde istinsah edilmis kitaplar ve
kitap koleksiyonlar, kiitiiphaneler hak-
kinda kimi veriler giintimiize ulasmakla
birlikte,' bu yillarda hazirlanan resimli ki-
taplarm kimler i¢in yapildigi, énemli Os-
manl merkezleri Amasya, Bursa ve Edir-
ne’de saraya bagh sanatgilann varligr ko-
nusunda kesin bilgi veren belgeler bilin-
memektedir; bu dénem resim sanatinm
tarihini esas olarak resimlerin tisluplar ve
icinde yer aldiklan kitaplarin bize sdyle-
dikleriyle anlamaya c¢alisiyoruz.

Osmanli resimli el yazma tiretiminin
bilinen en erken 6rnegi de Amasya’da,
II. Murad’in sehzadeligi sirasinda 1416
yilinda hazirlanmistir. 14. yiizyilin son-
larinda Osmanli topraklarma katilan,
16. ylizyil ortalarina kadar en gozde
sehzade sancag1 olan Amasya’da sehza-
delerin ve sehirdeki onemli devlet
adamlarmin saraylarn politik oldugu ka-
dar kiiltlirel agidan da canli bir hayata
sahne olmustur. Sehzadelerin himaye-
sinde bircok sanat¢inin barindigl Bey
Sarayi, 15. ylizyilin baslarindan itibaren
Timurlu sehzadelerinin yani mirzalari-
nin Iran ve Orta Asya kentlerindeki sa-
raylanindaki kiltir sanat etkinlikleriyle
benzer bir ortami yasatir.”

Eser, 15. ylizyll basi Osmanlh sairleri
arasinda cesitli konularda Tiirkce olarak

ilk kez yazmakla iinlenmis Taciiddin Ib-
rdhim b. Hizir Ahmedi'nin (1335?-
1412/13) Iskenderndme adli, Makedon-
yal1 Bityiik Iskender’in Islam kiiltiiriinde
benimsenmis yasam . Sykistini ve bu
Oykiiye yedirilmis tarih, cografya, gok
bilimi gibi konulardan olusan mesnevi-
sinin bir niishasidir. Islam diinyasinda
Kur'an’da da ad1 gecen Zulkarneyn adli
efsanevi hitkiimdarla 6zdeslestirilerek
genellikle Iskender-i Zulkarneyn olarak
tamman Biiyiik Iskender, pek ¢ok Avru-
pa ve Orta Dogu kiiltiirlinde oldugu gi-
bi islam kiiltiiriinde de ideal hiikiimdar
simgesi kisiliklerin basinda gelir. Bati-
dan doguya neredeyse bilinen tiim diin-
yamn fatihi olan Iskender’in genc ya-
sindaki Olimiinden itibaren efsanevi
kimligi olusmaya baslar; kisiligi ve ya-
sami edebiyat, tarih, efsane yazimina il-
ham verir. Bunlar arasinda en {inliileri
Tiirkce bircok esere esin kaynagi olan
Islam edebiyatinin klasiklerinden Fir-

devsi'nin (61. 1020) Sehndmesindeki Is-

kender boliimii ve NizAmi'nin (61. 1209)
Iskendernamesi’dir.’

1416 tarihli Ahmedi Iskenderndmesi
bugiin Paris’tedir.* I¢cinde 21 resim bu-
lunur, bunlardan sadece li¢c tanesi 6z-
giin olarak kitap icin yapilmistir. Bu 6z-
giin 6rnekler daha ¢cok Anadolu Hiristi-
yan yapilarindaki duvar resimleriyle
yakinlik gosterir. Digerleri ise cesitli
yazmalardan kesilmis farkli konularda-
ki resimlerden olusur.” Bu resimier ya-
pistinldiginda cercevenin icinde kalan
bosluklar iri bitkisel bezemeler veya ba-
sit manzara betimleriyle doldurulmus

! Ornegin, 1. Murad déneminin énli devlet adami ve aydint Umur Bey’in kitap merak:
bilinmektedir. Umur Bey’'in 1454-55 tarihli vakfiyesinin ardinda gesitli yerlere vakfettigi
kitaplann listesi dénemin yazili kiiltiirti hakkinda bolca veri saglamakla birlikte eserlerde resim
olduguna dair not diigiilmemistir. Umur Bey’in kitaplan hakkida son yaym igin bkz. Stanley
2004 Erken Osmanli dénemi kitaplan ve kiitliphaneleri icin bkz. Eriinsal 1988, s. 15-30.

? Bir sehzade sancag1 olarak Amasya icin bkz. Kappert 1976.

* Ahmedi bu yerlesik Iskender hikayelerini kullanir ancak mesnevisi Nizdmi ve Firdevsi'nin
siirlerinin terciimesinden ibaret degildir, bircok ekler yapmustir, Iskenderin bagindan gegen
oykiileri de ¢cok benzer anlatmaz (Unver 1983, s. 11-12).

* PBNF, Mss. or. Turc 309.

® Eserin yapistirma resimleri iislup olarak iki gruba ayrihr. Bunlardan birincisi 13. yiizythn ilk
yarnist Musul-Bagdat nakkashanelerinin iislubunu yansitir. Tkinci grup ise, 6zellikle figiirlerin giysi
modelleri, kumaslarin ve esyalarin bezemelerinde gérilen motif ve kompozisyonlariyla 14. yuzyil
modalanm yansitir. fThanli (1258-1353) veya Celayirli (1360-1410) sahipler icin yapilmig bir
yazmadan ¢ikmis olmalidirlar. F. Richard, bu resimlerden birinin ardinda okudugu metnin 1335
yilinda yazilmis bir manzum tarihle iliskilendirerek resimlerin 6zgiin halinde bu tiir bir kitaptan

alindifim 6ne siirmiistiir (Richard 1997, s. 47).
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1 iskender'in Tamgac't yenmesini
kutlamasi. Ahmedi, fskendemc"rm:
1416, PBNF, Turc. 309, y. 1610

(res.1), kimi zaman da metne uyarlamak
amaciyla bazi miidaheleler yapilmistir.®
Yazma Osmanl nakkaslarninin belirgin
bir tislupla ortaya ¢ikiglarini drnekleme-
mekle birlikte, bu denli erken yillarda
resimli bir el yazma hazirlama isteginin
varlifina igaret eder. Ozellikle metinden
resimlenecek sahnelerin veya temalarn
seciminin, asagida s6zii edilecek olan,
1460-70 civarmda haziflanmis [sken-
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derndme niishalanyla yakihg resim
progranminin ilk érnekten itibaren adeta
saptanmis oldugunu goésterirken; niis-
halarin resimlenmesindeki bu baglanti,
nakkashanelerin geleneklerinin siirekli-
ligine, ortak modellerin kullanmlmasina
isaret eder. Ote yandan, yazmanin resim
programi, degisik yazmalardan kesilen
resimlerin varlifi ve imgelerin yazmaya
yapistiriimasi sirasinda metinle baglan-
f1s1 icin gosterilen 6zen, 1416 gibi erken
bir tarihte Amasya’da resimli el yazma
iretimi hakkinda pek ¢ok énemli ipucu
sunar ve sehirdeki sanat-kiiltiir ortami-
nin canhih@ini temsil eder.

Kahramanlarin, asiklarin

ve padisahin resimleri:

Fatih Sultan Mehmed dionemi
resim sanati

Askeri bhasarilan, Istanbul'u fethi, ka-
nunlari, Osmanh devletinin temel ilkele-
rini belirlemesiyle {inlenmis olan IL
Mehmed, kiiltlir ve sanat hamiligi soz
konusu oldugunda genellikle asagida
ayr bir baghk altinda tartisilacak olan,
Sultan'm Italyan sanatcilara yaptig si-
parisler, italyan ve Osmanl tistadlar ta-
rafindan yapilmis portreleri, madalyala-
riyla taminir. Oysa Fatih'in bilincle be-
nimsedigi kiiltiir politikas1 siyasi ve as-
keri amaclariyla kosut olarak evrensel
bir iddiay1 yansitir. [ki diinyay1 ve fark-
I kiiltiirleri kapsayan devletinin karsilik
buldugu Osmanli sanati fethettigi Hiris-
tivan Bat1 ve Miisliman Dogu gelenek-
lerini bir arada barindinr. Bizans akro-
polii iizerine kurdurdugu Yeni Sara-
y1'nin (Topkap Sarayi) giris kapisindaki
(Bab-1 Hiimédytn) Ramazan 883 (Kasim
1478) tarihli yazitta kendisi igin sectigi

® Resimlerin ¢evresindeki bosluklara yapilmis bezemelerin cagdas Ermeni el yazmalarinda
benzerlerinin yer almasi, bu islemin gerceklestirilmesinde Anadolulu Hiristiyan ustalarin katkisim
ditsiindiirmekle birlikte (Yoltar 2002, s, 62-64), yapistinlan resimlerin yapilan eklerle metindeki
oykiileri canlandiran tasvirlere donistiiriilmesi ve metinle bu denli siki baglanti kurulmus olmas
bu sanatgilann Tiirkge'ye ve metne hakimiyetini ve biiyiik olasilikla

Osmanhi-Tiirk olduklarmi gisterir. Metinle kurulan baglantilann drnekleri i¢in bkz. Bagc1 2004,
25-27, res, 8-9, Yazmann resimlerinin tamamlanmasi isleminin ve bordiirlerindeki bezemelerin
17. yiizyilda Halep'te yapilmis oldugu da éne siiriilmiistiir (Barrucand 1999). Ikna edici hig bir
nedene dayandiriimayan bu hipoteze katilmak miimkiin degildir.
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invanlar bu iddiay1 Kur'an’dan alinmis
ayetlerle pekistirerek Islam diinyasmin
ortak dili Arapca ile dosta diismana du-
yurur: “..Jki kit’a sultin1 ve iki denizin
hakani, Allahm iki cihanda gélgesi, iki
ufuk arasmnda Allahin avni, su, toprak
ve kahramani, Kostantiniyye kal’as1 fa-
tihi, Sultan Mehmed Hanzade Sultan
Murdd’in oglu Sultin Mehmed'’in Allah-1
tadla saltanatini daim eylesin ve mevki-
ini simal yildizinm fevkinde eylesin.”
Iki katanin sultam ve iki denizin ha-
kani oldugunu ilan eden Fatih’in kiil-
tiir-sanat hamiligi de bu niteligini vur-
gulamak tizere tasarlanmistir. Yeni kur-
dugu sarayinda ortak bir meydan etra-
finda farkli tisluplarda (Frengi, Ttirki ve
Acemi) yaptirdig1 koskler, bu farkl kiil-
tlirlere hakimiyetin yansitilmasi amaci-
n giitmekteydi.® Aym tutum, sultanin
kendi tarihinin yaziminda da belirgin-
dir. Fatih, hakimiyet yillarini ¢ ayr
dilde, ti¢ ayri tarihgiye yazdirr: Biri,
Rum tebaasindan Imrozlu (Gokgeada)
Mihalis Kritovoulos'un (61. 1470 civ.)
1467 civarinda Yunanca yazdig1 Histo-
riwdir.’ Ikincisi, saray katiplerinden
olan Tursun (Dursun) Bey (1491’de sag)
tarafindan Tiirkce olarak yazilmistir."
Bir diger donem tarihi ise Horasanli bir
sair olan ve Istanbul'un fethinden sonra
Fatih’in sarayinda istihdam edilen
Ma‘ali mahlash Mir Ali b. Muzaffer et-
Thsi (1474’te sag) tarafindan Farsca ya-
zilmis olan Hiinkdrndme dir." -Fatih’in
kiitliphanesinde onun farkli meraklarnm
yansitan degisik iceriklerde farkl: diller-
de yazilmis kitaplar arasinda Dogu ve
Bati kaynakli bilimsel eserler, kimileri
kendi dillerinde, kimileri Tiirkce tercii-

meleriyle yer alir. Yunanca, Latince
olanlarn yaminda Arapca, Farsca, dogu
ve bati Turkcesiyle yazilmis bu kitaplar
arasinda resimli olanlarin da bulundu-
gunu séylemek yanlis olmaz.”

Osmanh resimli kitaplarimin yukanda
sozll edilen en erken 6rnegi gibi tarihi
bilinen ikinci eser de Amasya kaynakli-
dir. Fatih Sultan Mehmed’e ithafen ya-
zilmig bu eser, Amasya sifahanesinde
hekim olarak ¢alismis olan Serafeddin
Sabuncuoglunun (1466’da sag) iinli
Endiiliislii hekim ez-Zehra'nin (61. 1036)
kitabinin eklemelerle terciimesi olan
Cerrdhiyye-i Ilhdniyye adl1 bir tip kitabi-
dur. Eserin 1466 tarihli iki niishasi,” bel-
ki de yazar tarafindan istinsah edilmis
ve metinde anlatilan cerrahi miidahale-
lerin ve kullanilan aletlerin agiklayici ¢i-
zimleri eklenmistir. Oldukga basit bu ¢i-
zimler metni daha anlasilir kilmak ama-
ciyla yapﬂmi@tlr. Nitekim yazar, metni-
nin basinda kitab1 hazirlamasiin ne-
denlerini anlatirken, Anadolulu hekim-
lerin genellikle Tﬁrkge’den bagka bir dil
bilmediklerini, onlara yardimci olmak
iizere bu yapiti hazirladigim belirtir. Ci-
zimlerin yapilma nedeni hekimlerin ak-
tanlan bilgiyi kullanmalarni kolaylas-
tirmak olmalidir.” Kitabin bu iki kopya-
smin resimleri, 15. yiizyll Osmanl kiil-
tiirtinde farkli tasvir tiirlerinin varhgma
isaret eder. Her ne kadar islevsel amac-
lan birer resim olarak tasarlanmalarin-
dan 6nde gelse de tasvirlerde yer alan ve
cagdas kimi mimari anitlarin duvarla-
rinda glintimiize ulasmig resimlerle bii-
yiik benzerlik tasiyan vazolara yerlesti-
rilmis iri cicek demetleri ve daha ¢ok
servilerden olusan agaclar, ¢izimlerdeki

7 Kitabenin Arapgasi ve bir kismi buraya alinan terciimesi icin bkz. Ayverdi 1953, s. 310,

res. 299-300.

¥ Bu konuda ayrmtili bir tartisma icin bkz. Necipoglu 1991, 34-37.

® Eserin tek kopyas1 bugiin TSM'dedir (GL.3). 1451-67 yillarim kapsayan kitap, sadece Yunanca
yazilmakla kalmaz; hafifce aherlenmesi disinda tasarimi ve bezemeleri de Islam geleneginin

digindadir. Deissmann 1933, s. 43-44.
' Tursun 1977.
"' Anhegger 1949; Balata 1992.

'? Fati'in kiitiiphanesindeki Yunanca ve Latince kitaplar icin bkz. Raby 1983 ve 1987a.

'* PBNF, suppl. Turc 693 ve IMK, Ali Emixi, 79. Atil 1973a, s. 107; Stchoukine 1967. Eserin
16. ylizyilda yapilmis resimli ancak eksik bir niishas1 daha vardir. Capa Tip Fakiiltesi, Tip Tarihi
Kiittiphanesi, no. TY 263. Giiregsever-Sehsuvaroglu 1976. Niishalann resimleri ve

metnin ¢evrimyazisi i¢in bkz. Uzel 1992.
" Uzel 1992, c. 1, s. 128.
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2 Sevgililerin vedasi., Tebriz,

Difsiznéme, 1455-56, OBL, Ouseley 133,

y. 62a.

3-4 Eylip ve Salman genc bir
hiikiimdarin huzurunda. Katibi,
Kiilliyat, 1450-60, TSM, R. 989,
y. 2280-230a.
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figtirleri bir mekan icinde var ederek ¢i-
zimlere resim tadi kazandinr ve done-
min gorsel kiiltiiriing rnekler."”
Osmanh sanatinda yerlegik bir kitap-
hanede, resimli olarak tasarlanan el yaz-
ma kitaplarin bilinen ilk 6rneklerinin
Sultan II. Mehmed déneminde olusan
yeni ve yerlesik kiiltiir ortaminda tiretil-
digi stylenebilir, Fatih Sultan Mehmed
déneminde hazirlanan resimli edebiyat
triinleri Tiirkce ve Farsca siir kitaplan-
dir. flging olan, bu eserlerin 15, yiizyil
Tiirkmen ve Timurlu hamiler icin resim-
li niishalarmin bolca yapildig1 tinlii Fars
klasikleri degil, genellikle 15. yiizyilda
yazilmg siirler olmasidir. Bilinen eserle-

rin ¢ok az sayida olmas: bu konuda ke-
sin bir yorum yapmayr giic kilsa da,
kimlikleri bilinemeyen Osmanh miisteri-

lerin fran gevrelerinde geleneksellesmis
modalarn izlemek yerine ¢agdas sairlerin
eserlerini se¢mis olmalar, farklihgin
vurgulanmasiyla iligkili olmalidir.

Uslup agisindan biiyiik élgiide 1440-
50'lerde once Timurlu, sonra da Kara-
koyunlu Akkoyunlu sahipler icin Gliney
Iran, 6zellikle de Siraz nakkashanelerin-
de yapilan el yazmalardaki resim dilini

yansitan bu eserler, bu merkezlerde ye-
tigmis, kimliklerini, Osmanl topraklar-
na gelme kosullarini, kim tarafindan is-
tihdam edildiklerini tam olarak bileme-
digimiz sanatcilarin erken Osmanl res-
mine katkisini gdsterir. Bu sanatgilann
kimligini ve Osmanl topraklarna gel-
melerinin kosullarimi bilemiyoruz, an-
cak resimlerinde iginde yetistikleri gele-
negi yeni hamilerinin diinyasina uyar-
layarak kullandiklarimi gézleyehiliyo-
ruz. Resimlerin cogunda kahramanlar
Osmanli modasina uygun giyinirler ve
Osmanli cografyasinda goriilebilecek
mimari anitlarin icinde veya oOniinde
canlandirimislardir.

Bu donem resim sanati drnekleri ara-
sinda tam olarak nerede ve ne zaman
hazirlandig1 kaydedilmis olan sadece bir
ornek bilinir, Diger el yazmalar, resim-
lerindeki tislup 6zellikleriyle bu yazma-
ya benzerlikleri nedeniyle yakin yillara
ve ayni iiretim merkezine, Edirne’ye at-
fedilir. Ketebesinde 860 (1455-56) yilin-
da Edirne’de hazirlandiga belirtilen bu
oldukga kiiciik boyutlardaki (11.4 x 16.5
cm.) el yazmas, adindan Tebrizli bir
tiiccar ailesinden geldigi anlagilan Bedi-

"* Cizimlerde yer alan bu vazo ve agaclann henzerleri Amasya yapilarmda bugiin goriilmemekle
birlikte Bursa Muradiye tiirbeleri arasinda ézellikle Cem Sultan tiirbesinin (1470) duvarlarnnda
drnekleri glinlimilze ulagmstir, Bager 2003b, s. 741, res. 410
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iiddin Menticehr et-Téciri et-Tebrizi adl
bir sairin giil ile biilbiiliin timitsiz askim
isleyen Dilsiizndme adh siirinin bilinen
tek niishasidir.'® Bugiin Oxford’da bulu-
nan yazmanin resimlerinin bir boli-
miinde bahcede Giil ile Biilbiil siirde an-
latildig1 gibi betimlenirler, diger yarisin-
da ise genc bir cift onlarla aym kaderi
paylasirlar. Ornegin Giil, aynhrken Biil-
biil’e bir ¢cevre verir; resmin diger yari-
sinda ont agik bir mekdnda oturan sev-
gililer bir cevrenin iki ucundan tutmus-
lardir (res.2)."” Fars edebiyatinda sikca
islenen Gul ile Bilbal'iin arasindaki
umutsuz tutkunun simgesel anlatimi on-
larin acilanim “diinyevilestiren geng cift
ile pekistirilmistir. Sanatci, yukanda so-
zl edilen Siraz tslubunun takipgisi ol-
makla birlikte, figiirler, elhiselerinin ar-
kaya dogru genisleyen yakalari, erkegin
dilimli kiiciik bir kep tizerine sarlmis
yuvarlak sangi; kadimin oval, altinh
bashgi, sac tuvaleti gibi ayrmtlanyla
Fatih dénemi Osmanli modasma uygun
giysiler icindedirler; baska bir deyisle
Giil ile Biilbiil sadece insanlagtinlmanus,
aym zamanda Osmanhlastinlmislardir.
Dilsiizndme'nin resimlerinde gériilen
tslubun benzeri baska bir cagdas Os-
manh yazmasinda da goriiliir ve bu ben-
zerlik dolayisiyla, ikinci eserin de Edir-
ne’de yapildiga kabul edilir. Topkap: Sa-
rayr'nda bulunan, Dilsiizndme gibi kiiciik
boyutlardaki (16.9 x 11 cm.) nestalik ya-
ziyla yazilmis ve Fatih donemi kitapla-
rinda goriilen tarzdaki tezhiplerle bezeli
olan bu eser, Katibi adiyla tanman Sem-
seddin Muhammed b. Abdullah Nisébi-
ri'nin (6. 14357) siirlerini bir araya geti-
ren Kiilliydti'dir." Eserde biri cift sayfa
olmak tlizere iki resim bulunur. Resimler-
den biri sozii edildigi gibi Dilsdizndme
sanatgisim ammsatir, digeri ise baska
Osmanli yazmalanyla taniyacagimz bir

nakkagin elinden ¢ikmistir. Katibi Kiilli-
yat'nin bu resimli ve tezhipli, 6zenli sa-
yilabilecek ntishasma talebin kimden
geldigi bilinmemekle birlikte, 15. ylizy1i-
Iin {inlii Osmanh gairi Ahmed Pasa’'nin
(6l. 1496-97) ilham aldig1 sairlerden ol-
masi, onun bu yillarda Osmanh seckinle-
ri arasinda belirgin bir iinii oldugunu
gosterir.” Eserin resimlerinden biri ¢ift
sayfaya yapilmistir, Eyyiib ile Salman
bir hiikimdarin huzurunda betimler
(res.3-4). Dilstizndme'de calisan sanatgi-
dan farkh olmakla birlikte aym gelenegi
izleyen bu sanatgimn canli renklerini,

sert, kalinca firga isciligini, iri figiirlerini
aym vyillara atfedilen bir baska yazmada
daha gorecediz. Sanat¢inin zemine ve te-
pelerin kontiirlerine serpistirilmis cigek-
ler ve diizgtin govdeli servilerden olugan
doga betimlemeleri iislubunun tipik

' OBL, Ouseley 133. Stchoukine 1967, s. 47-50; Atl 1973a, s. 103-21. Erken Osmanh resim
sanatiyla ilgili doktora tezinde Aysin Yoltar Dilsgzrdme'nin konusu ve tasavvufi gondermeler
igermesi ile ilgili yeni irdelemeler ve yorumlar getirmistir: Yoltar 2002, s. 208-10.

" Yoltar, aym yer.

" TSM, R. 989 numarali eserin envanter bilgileri icin bkz. Karatay 1961a, no. 660. Eserin tasvirleri
ilk kez Filiz Cagman tarafindan ele ahnmigtir: Cagman 1975, Cagman, eserin Edirne nakkaghane-
sinde yapilmus oldugu fikrini, bu tezhiplerin sultamn kiitiiphanesindeki Istanbul kikenli kitaplarin
tezhiplerinden daha kaba bir tislupla yapilmig oldugunu soyleyerek destekler (s, 340).

" Katibi icin bkz. Vanlioglu 2002.
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ozellikleridir. Resimde bagsindaki tac1 di-
sinda geriye dogru genisleyen yakal,
onden diigmeli i kaftam, sadece bir ta-
rafim giydigi ici kiirklii dis kaftaniyla
tahtta bagdas kurarak oturan geng, bir
Osmanl hiikimdarimin giyimleri iginde-
dir. Ondeki miizisyenler, hiikiimdarin
ontnde diz ¢okiip icki sunan goérevli,
soldaki muhafiz figiirii ve solda én plan-
daki at ve oniinde diz ¢okmiis seyis ile
bu sahne, iran resminde giérmeye ahgik
oldugumuz kabul sahnelerinin ikonogra-
fik modelini izler. Ote yandan, girevliler
arasinda baslarindaki ak borklerle belir-
lenen yeniceriler bu geleneksel modelin
Osmanh ¢evresine uyarlamasimi yansitir-
lar. Resmin konusu da oldukca ilging bir
secimi yansitir: Metnin Hz. Muhammed
ile Eyyib ve Salman'm amldig: bola-
miinde yer alan resimlerden soldakinde
bir hal tizerinde oturan iki figiir, Hz.
Muhammed'in iki {inlii yandasidir. Biri
onu Medine'de uzun siire evinde agirla-
mig, sevgisini kazanmus, Islam gazalarin-
da kahramanliklanyla taninan, Emevile-
rin Istanbul kusatmasinda vefat etmis,
Istanbul’da gbmiilmiis olan ve Fatih'in
Istanbul'u ahisma dair séylencelerde cok
onemli bir yer tutan Eb{ Eyyiib el-Ensa-
ri'dir (6], 669). Digeri, Salman-1 Férisi (8.
656) ise, tizellikle Hicret'ten sonra Hz.
Muhammed'in yakin cevresinde bulu-
nan, Miisliimanhg: kabul etmis ilk fran-
lilardan olmakla ve Sufizmin kurulma-
styla iliskilendirilmesiyle franhlar arasin-
da ytlicelmis bir dini kisiliktir. Medine'nin
Mekkeliler tarafindan kusatilmasi sira-
sinda kahramanliklarnn efsanelesmis
tiniinde énemli bir rol oynamistir. Hem
dini nitelikleriyle hem de kahramanhkla-
nyla éne ¢ikan Arap ve iran kékenli bu
iki sahabenin, Istanbul'un geng fatihi
Sultan Mehmed déneminde hazirlanmig
bir el yazmasinda genc bir hiikkiimdann
yaninda diz ¢okmils olarak betimlenme-
leri, resmin Osmanh sarayiyla baglantih
bir mesaji oldugunu diisindlirmektedir.

Fatih Sultan Mehmed
dineminin sevilen eseri:
Ahmedi'nin iskendernamesi

Bu amilan ornekler disinda, Fatih Sultan
Mehmed déneminde iic resimli niishasi
yapimis olan Ahmedi'nin Iskenderndme
adli eserinin ozel bir yeri vardir. Yukar-
da eserin 1416 tarihli kopyasindan stz
edilmisti. 1395°te Yildinm Bayezid'in
(1389-1402) oglu Siileyman Celebi‘ye
(61. 1410) takdim edilen bu uzun mesne-
vinin konusu, sadece Iskender'in yasam
tykiistinden ibaret degildir. Sair bu me-
tinle, 14. yiizy1l sonunda, islam toplumu
bireylerinin her tiirli sorusunu Tiirkce
olarak yamitlamay1 da iistlenmistir adeta.
Ahmedi, astroloji, din, tarih, cografya ve
benzeri konularda caginin inlii medrese-
lerinde edindigi bilgisini, Iskender’in ya-
sami ¢evresinde kurdugu eserinde, oyki-
nin akicaligim bozmadan okuyucusuna
aktarir. Eserin 6zgiin yanlarindan en
onemlileri,” Islam tarihi ve sairin daha
sonra yaptigl iki ek olan Mevlid ve Os-
manl tarihi béliimleridir. Ozellikle Dési-
tan-1 Tevdrih-i Miilik-i Al-i Osmdn
adindaki bélimi, giiniimiize ulagmis en
erken tarihli yazih Osmanl tarihidir.”
Eserin 15. yiizyihn ikinci yansinda ha-
zirlanmig niishalanindan sadece biri tarih-
lidir. Bugiin Berlin'de bulunan bu el yaz-
masi, 880 (1475-76) yilinda Hac1 Fahri el-
Kirmani tarafindan istinsah edilmigtir.”
Resimlerindeki figiirlerin giysileri ve sah-
nelerin diizenlemesiyle {islup acisindan
yukanda bahsedilen Edirne orneklerine,
tezhipleri ve resimlerindeki bezemeleriyle
Fatih Sultan Mehmed icin yapilmis kitap-
larin tezhipleriyle benzerlik tasimakla bir-
likte oldukg¢a kaba bir firga igciligiyle ya-
pilmis, bugiin pek cogu dokiilmis, iyi ha-
zirlanmams boyalanyla miitevazi bir sa-
hip i¢in yapilmis oldugu bellidir. Kitapta
resimlerin konularmin se¢imi Ahmedi'nin
metninin dzgiin yanlanni yansitmaktan

* Iskenderndme'nin Mevlid bbliimiintin metninin gevrimyazi yaym igin bkz. Akdogan 1988,
s. 136-265. Osmanl tarihi icin bkz. Banarh 1939, s. 66-135; Inalak 1962, 5. 159-62. Eserin bu
bélimiiniin 6zeti i¢in bkz. Banarli 1939, 5. 67-71.

*' BPSB, Ms. Or. Quart 1271. Stchoukine, Flemming, vd. 1971, no. 99, s. 263-64; Bagci 1989,

s. 0-63, 159-60; Yoltar 2002, s. 169-76.
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uzaktir; av, eglence, savas gibi her tir
esere uygun diisebilecek geleneksel kalip-
lant tekrar eder. Ote yandan, 1475'de Os-
manl iilkesinde (muhtemelen Edimne’de)
resimli kitap hamiliginin yaygmhgmni, bu
hamilerin Kirman'dan gelen miitevaz1 bir
sanatcryl istihdam edebildigini, farkli ni-
teliklerde resim yapimmin varligmi ve
Ahmedi Iskenderndmesinin popiilerligini
yansitmas agisindan onemli bir drektir.
Nitekim bu yillarda eserin ¢ok sayida re-
simsiz niishalannin da yapildig bilinir.”
Ahmedi’nin bu siirinin 15. ylizyilm
iclincl ceyreginde yapilmis iislup, teknik
ve konulariyla yerlesik bir at6lyenin tirii-
nii oldugunu gosteren iki resimli niishasi
eserin Edirne’de sarayli hamiler arasinda
begeni topladigini gosterir. Bunda, Fa-

. tih'in hiikkiimranlik iddiasinda tarih ve ef-

sanede bir diinya fatihi olarak Makedon-
yali Iskender'i 6rnek almasmmn roli bii-
yiiktiir. Cagdast bircok yazar, Sultan
Mehmed'i yeni Iskender olarak tammlar.
Osmanlilarla baglantis1 olan italyan hii-
manist yazar ve devlet gorevlilerinin ara-
ciligiyla Jtalyanlar arasmda yaygimlagan
inang, Dogu Roma'mm Fatih'inin tiim
diinyayy, Italya’y1 ve Roma'y: fethetmesi-
nin yaklastigidir. Venedik elgisiyle birlik-
te bang gorismelerine - katilmak {izere
1453'te Istanbul’a giden Niccold Sagundi-
no, Venedik’e dondiigiinde Mehmed’in
nasil bir tarih meraklisi oldugunu, basta
Julius Sezar ve Biiyiik Iskender olmak
iizere antik diinyanin komutan ve kiralla-
rninin  etkinliklerini 6grendigini, onlann
tarihlerini kendi diline gevirttigini belirten
raporlari bu inancin yayilmasinda rol oy-
nayan etkenlerden sadece biridir. Benzer
ifadeler pek cok Italyan yazarn giiniimii-
ze ulagmis metinlerinde gecer. Fatih'in Is-
kender'in yasam 6ykisii ve basarlarina
karst ilgisi sadece bir stylence degildir;
kiittiphanesinde kendisi i¢in hazirlanmig

 Unver 1983, s. 25-27.
» TSM, Gl. 16. Deissmann 1933, s. 60.

olan, kagitlarindaki su damgalar1 nede-
niyle 1460’lara atfedilen, Arrianus'un
Anabasis’i bugiin hala Topkap:t Saray:
Kiitiiphanesi'ndedir.” Ayrica, Quintus Ru-
fus'un Iskender’in Yasam adl eserinin de
Fatil'’in kiitliphanesinde bulundugu bilin-
mektedir.”* Fatih’in incelemesine sunuldu-
gu kesin olmasa da, olasilikla Trabzon'un
alinmasiyla ele gecen resimli bir Yunanca
Iskenderndme (Alexander Romans) elyaz-
masi, eserin 6zgin dilinde resimli 6rnek-
lerinin Osmanlt diinyasinda dolasti§ina
ve okunduguna isaret eder. Biiyiik olasi-
Iikla 1349-90 yillan arasinda hiikiim sii-
ren Trabzon Komnenos kiral III. Alessio
icin yapilmig bu elyazmasmn resimleri-
nin yanlanna konularni agiklamak {izere
sonradan kirmizi miirekkeple yazilmis Os-
manlica notlar, ne zaman, kimin tarafin-
dan ve kimin i¢in yazildig1 bilinmese de,
eserin Osmanl sahiplerinin varligim ka-
mitlar. figing olan bu olduk¢a uzun notlar-
da kaynak olarak Iskender'in yasamimn,
Islami geleneklerde yaygin olarak benim-
senmis anlatimlarim degil, 6zglin metnin
kullanilmis olmasidir. Ozellikle fslami ge-
leneklerde yer almayan Oykiilerin resim-
leri icin Yunanca yazmanin 6zgiin anlati-
mindan yararlanilmistir. Ayrica Ro-
mans'taki kahramanlann isimleri de Islam
geleneginde benimsendigi sekliyle degil,
Yunanca aslina uygun bicimde amlmak-
tadir. S6z gelimi Dara yerine Darius, Fey-
lekus yerine Filibus gibi.” ’
Fatih'in ¢agdaglan arasindaki imgesi—
nin Biiyiik iskender’le benzerligi, yukari- -
da sozt edilen Kritobulus'un Historia’sin-
da da yinelenen bir temadir.” Tiirkge ya-
zilan Tursun Bey'in Tdrih-i Ebu’l-Fet-
hi'nde ise Fatih Biiylik Iskender’le karsi-
lastirilmaz, bir islam-Osmanh padisahina
yakisir bir sekilde metin Kur'an’da Zul-
karneyn’le ilgili bolimiin ilk ayetiyle ag1-
Lir.” Islam kiiltiiriinde Iskender, Kur'an'da

* Babinger 2003, 135-46, 153; Raby 1983, s. 18, Necipoglu 1991, s. 12; Bagc1 1994, s. 115-17;

Spinale 2003, s. 18-26.

» Bugiin Venedik’te, Istituto Ellenico di Studi Bizantini ¢ Postbizantini’dedir (Codice Greco 5).

Xyngopoulos 1966; Bellingeri 2003, s. 31-60. -

“ Raby 1983, s. 18; Spinale 2003, s. 33-38.
“ Tursun 1977, s. 3.
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5 iskender Targargar'da. Ahmed’,

Iskenderndme, 1460 civ., VBNM, Cod. Or.

XC (57), y. 121a.

6 Ahmedi'nin sevdigine yildiz ve
gezegenler hakkinda bilgi vermesi.
Ahmedi. [skendernéme, 1460 civ,
VBNM, Cod. Or. XC (57), v. 131a.

7 Ahmedi'nin sevdigine yildiz ve
gezegenler hakkinda bilgi vermesi,
Ahmedi, [skenderndme, 1470 civ,, SPIOS,
C-133, y. 1400 (Petrasyan 1995'ten).
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zikredilen (XVIII: 84-97), kimligi tam
olarak bilinmeyen, giinesin dogdugu ve
battig1 yerlere kadar gitmesi ve Yeclic-
Mectic'e karsi hir duvar yaptirmast ile Is-
lami Iskender'in etkinlikleriyle cakisan
Zulkarneyn’le ozdestirilerek Iskender-i
Zulkarneyn olarak tanmmugtir.”
Yukarida 1416 tarihli nlishasmmin tar-
tisildig1 boliimde kisaca tamtilan isken-
der efsanesinin Tiirkce versiyonu olan
Ahmedi’nin Iskenderndme adl eserinin

Makedonyali ‘Fatih’in imgesinin bu
denli gimdemde oldugu bu yillarda ya-

* Abel 1951 ve 1966; Unver 2000.

pilmis, icinde 66 resim bulunan Vene-
dik’'teki niishasinin zamanin iskender'i
Fatih Sultan Mehmed i¢in tasarlanmis
olmasi cok muhtemeldir.” St. Peters-
burg’'daki 40 resimli bir diger niisha ise
seckin bir devlet gorevlisi i¢in yapilmis
olabilir.” Ornekse, Fatih'in sarayinda et-
kin ve onun Iskender'le benzerligi fikri-
nin yaygmliginda katkis1 bulunan Trab-
zonlu hiimanist G. Amiroutzes ile yakin
akraba olan, kendisi de bir sair olup d&-
neminin yazar ve sairlerine verdigi des-
tekle taninan, kiilliyesinde bir de kiitiip-
hane bulunan Sirp asilli veziriazam
Mahmud Paga (6l. 1474) bu siparis igin
cok uygun gériimmektedir,”

Her iki eser de yukanda sbzii edilen
Edirne yazmalariyla tislup acisimdan ak-
rabalilk yansitmakla beraber, ozellikle
boyutlarn ve resim programlarnin zen-
ginligiyle miitevaz1 {retim amaclarini
asarlar. Venedik yazmasinn, ii¢, belki
de dort ayn sanat¢i tarafindan yapilmis,
bir kismu ¢ift sayfa olarak tasarlanmig
resimleri; canh renkleri, i¢ mekan sah-
nelerinde betimlenen gérkemli sarayla-
rindaki ince bir fircayla yapilmis beze-
meleri, kalabalik kompozisyonlan ile
one c¢ikar. Yazmadaki resimlerin biiytik
bir bolimiinden sorumlu olan sanatcila-
rin birincisinin en belirgin niteligi basa-
rii bir kompozisyon ustasi olmasidir.
Kalabalik sahnelerde, kiicitk boyutlu fi-
giirlerini aralarinda bogluklar birakilmig
diizenli gruplar halinde sahneye ustaca
yerlestirir ve bu gruplarin bicimsel ola-
rak birbirleriyle baglantilanm kurarak
belirgin bir mekan yaratir (res.5). Nak-
kasin iislup ozelliklerinin en yakin ben-
zerlerini 15. ylizy1l ortalarinda Karako-
yunlu resminin driinlerinde buluyoruz.
Kimi resimlerinde ise az sayida figiir ve
sade kompozisyonlar goriiliir (res.6). Re-
simde sair, metinde anlatildif1 gibi bir
gece vakti gokyiiziinde sirayla goriinen
gezegen ve burclan sevgilisine acikla-

* VBNM, Cod. Or. XC (57). Grube 1987; Bajici 1989, 5. 50-60, 156-59; Yoltar 2002, s. 101-45,
* SPIOS, C-133. Nuriahmedov 1965, s. 143-46; Petrosyan 1995; Yoltar 2002, s. 145-69, 201-02.

"' Mahmud Pasa ve kiitiiphanesi icin bkz. Tekindag 2003; Eriinsal 2003. St. Petersburg
Iskenderndmesi'nin Mahmud Pasa igin yapilmis olabilecegini A. Yoltar da éne stirmiistiir (Yoltar

2002, s, 202).
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maktadir. iki sevgili revakh bir aviuda
otururlar, revaklarin kemer kogselikleri
gokyiiziiyle bir érnek yildizlarla bezeli-
dir. Sol Gst kisede ay yiiziinii gostermis-
tir. Uslup dzellikleriyle bu sanat¢inin 15,
yiizyil Timurlu ve Tiirkmen resim okul-
lar1 gelenegini taniyan egitim gormis,
usta bir nakkas oldugu agiktir,
Yazmanin yaptifi resim sayistyla dne
cikan ikinci ustasi ise kendine 6zgi iri fi-
giir tislubuyla ve kalin fircasiyla hemen
ayirdedilebilir. Iri figiirleri ve kalin firga-
siyla Killiydt-1 Katibi'min yukanda sézil

edilen resmini de yapan sanat¢1 oldugu

kesindir. Venedik yazmasinim resimlerin-
de bu iki sanatcinin genellikle birlikte
¢alismas, bu ikincinin figiir ve kompo-
zisyonlarinin birinei nakkagin {islubu-
nun izleyicileri olmasi, onun birincinin
ogrencisi oldugunu diisiindiirmektedir.
St. Petershurg niishasi, tslubu Dil-
siizndme'nin tasvirleriyle yakinhk gos-
teren bhir sanatq1 tarafindan resimlen-
mistir. Bazi resimlerinde goriilen iri fi-
giirleri, kalin cizgilerle betimlenmis ku-
mas dokiimleri ile Venedik yazmasinda

Osmanh resim sanatiun ilk ornekleri

calisan ikinci ustayla benzerlikleri de
yansitir. Yazmalarn tasvirlerindeki or-
tak tslup ozellikleri, aym gevrenin be-
genisini ve yerlesik temsil bicimlerini
yansitan ortak bir gelenege ait oldukla-
nm gosterir. Ote yandan, séz gelimi Ah-
medi'nin sevdigine gezegenleri agikla-
dig1 resimde oldugu gibi (res.7), ozellik-
le mimari betimlerinde gozlenen tonla-
mali boyamalar1 ve optik perspektif de-
nemeleriyle St. Petersburg Ahmedi'sini
resimleyen sanatginin 14807lerden son-
ra Osmanh resim sanatinda yayginlasa-

cak bir tslubu temsil ettigi goriliir
(kars. res.16, 18, 21). Bu bakimdan sa-
natgl agagida tanmyacagimiz, Osmanh
nakkaslarinin karsilastiklan ve igselles-
tirdikleri yeni bir tarzin belki de ilk uy-
gulayicilarindan biridir.

Venedik yazmasinda 66, St. Petersburg
drneginde ise 40 resim bulunur. Bu denli
bol sayida resim barindirmak tizere tasar-
lanan bu kitaplar, yukanda sézii edilen
birkag resimle bezeli kiiciik boyutlu el
yazmalanndan cok daha biiyiik birer pro-
je olarak dusuntldiiklerini gdsterir. Bu

Dokuz Bylil niversitesi
Giizel Sanatiar ~akiiltesi
Kiitiiphsnasi



8 Keykavus'un portresi. Ahmed,
[skenderndme, VBNM, 1460 civ, Cod. Or.
XC (57, y. 181a,

9 Sultan I. Bayezid'in ciilusu. Ahmed],
[skendername, VBNM,

1460 civ., Ced. Or. XC (57),

y. 240b-241a.
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yazmalann resim programi olusturulur-
ken sadece Iskender'in yagamindan iinlii
kesitlerin canlandirilmasi yoluna gidilme-
mis, metne bir biitiin olarak yaklasilarak
astroloji, cografya ve dzellikle de tarih ile
ilgili boliimleri resimlenmistir, Ozellikle
Venedik yazmasinda resimlerin yansm-
dan cogu bu bolimleri canlandinr. Ote
yandan, her iki yazma da iskender'in ya-
samindan Islam gérsel kiiltiiriinde Firdev-
si'nin Sehndmesi ve Nizdmi'nin Iskender-
ndmesi'nde geligen Iskender ikonografya-
sinin kaliplarimin izlenmesi yerine, dncti-
li olmayan pek ok konuyu igler.” Ashn-
da 1416 tarihli Paris Ahmedi'sinde de iz-
lenebilen bu ikonografik tutum, Osmanh
kitap resminin metinle iliskisinde, onctili
ve cagdasi Islam resim sanatindan farkls,
taze ve Ozgiin bir yaklasmm oldugunu
gasterir. Daha 6nce siiziini ettigimiz diger
eserlerin de geleneksel yapitlardan farkh
secimleri yansitmas: bu tazeligin ya da
farklihgm bir diger yansimasicir. Isken-
derndmelerin nakkaglan, metnin ayrinti-
larim garsellestirirken birebir Ahmedi’nin
anlatimim izlerler. Sairin eserinin cesitli
haltimlerini yazarken kullandigl kaynak-
larin resimlenmis 6rmekleri nakkaslarn da
ilham kaynagim olusturmustur. (rmegin
Venedik yazmasinin nakkasg(larh, Avrupa
mitolojisine de Iskender dykiileriyle gir-
mis olan, Iskender'in Hint denizlerinde
karsilaghigl garip yaratiklan betimlerken
resimli cografya kitaplariyla yayginlasan
bir gorsel hafizadan yararlanmislardir.
Sadece garip yaratiklarin goriiniimleri de-
gil, bu resimlerin yer aldig sayfalarin ta-
sanminin da 15. yiizyillda pek ¢ok resimli
niishast hazirlanmis olan {inlii Arap bilgi-
ni Kazvini'nin (6l. 1283) kozmoloji ve
cografya kitab Acd’ibii’l-mahlikat ve
Gard'ibii’l-meveiiddr'm kopyalanyla dog-
rudan akraba olmasi, bu nakkas(larhn
yerlesik gorsel gelenegi ne denli iyi tam-
diklarim ispatlar. Kimbilir, belki de elle-
rinde model olarak kullandiklan bu tiir-

den cografya kitaplan vardi. Kimi zaman
ise, ne garsel bir modeli, ne de metni izle-
meyen, farkl kaynaklan kullanan bir yo-
rumla yapilmis resimler de bulunur.” Ve-
nedik Ahmedisi'nde, geleneksel metin re-
simlemeciliginden aynlan bir yan dikkati
ceker: Islam resim sanatinda dzellikle de
belirli bir dykiiyii anlatan siir ve dizyaz
metinlerin  resimli kopyalarinda kahra-
manlann basindan gecen dykiiler, anla-
fime1 bir yéntemle canlandirihr. Baska bir
deyisle resimler metinden bir olay veya
bir am gosterir. Venedik ve St. Petersburg
orneklerinin ikisinde de yer alan, Ahme-
di'min sevgilisine gok cisimleriyle ilgili
aciklamalar yaptig1 sahneler, anlatiyr de-
gil, anlatictyr canlandirarak geleneksel
ikonografik yaklasimm disina cikarlar.
Ote yandan, Venedik Ahmedisinde bu
egilim diginda kalan, anlatimin bagkisisi-
nin portresinin yapildigi resimler bulunur.
Séz gelimi Sehndme kaynakh Iran tarihi
béliimiinde hiikiimdar Keykavusun her-
hangi bir etkinligi canlandinlmanms, ken-
disi dilimli bir kemer altinda tahtinda otu-
rurken resmedilmistir (res.8). Tarihi yone-
ticinin portresiyle tanimlama ve resmetme
anlayig1 Osmanh resim sanatinda giderek
Osmanh tarih yazimina eklemlenmis bir
bicimde geleneksellesecektir. Iskendernd-
me'nin resimli niishalannda sonradan Os-
manli resim sanatinin en belirgin 6zelligi
olan hanedaninin tarihini resmetme egili-
minin ilk érneklerini gérmemiz bu yaz-
malann Osmanli resim sanatinin ilk or-
nekleri olmakla kalmayip, Osmanh gele-
neginin en belirgin alani olan hanedanm
tarihini anlatan kitaplarda siirecek bir an-
layisin ne denli erken yillarda olusmaya
basladig1 gosterir. Osmanh nakkasinm
portre gelenegine diger islam iilkelerinden
farkh yaklagimlanm yansitan bir 6rnek de
St. Petersburg Ahmedisi'nde bulunur. s-
kender'in kihk degistirerek kadin hiikiim-
dar Kaydafe'nin huzuruna c¢ikmasm ve
Kaydafe'nin daha once gizlice yaptirdigh

 Ahmedi'nin Iskendernamesinin 15 ve 16. yiizyillar boyunca basta Siraz ve Herat olmak iizere
fslam diinyasimin 6nde gelen merkezlerinde hazirlanmig niishalannin resimlerinde hep Iskender'in
yasamindan Farkli metinlerle gelismis bildik anlar canlandinlmistir, Ahmedi'nin Iskenderndme-
si'nin bilinen 17 resimli niishasinin (bunlarin sadece burada amlan dort tanesi Osmanl sahipler
icin yapimistir) resimlerinin konulan icin bkz. Bagcr 1989.

" Bagel 2004, s, 21-22.
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ve hazinesinde sakladig1 portresi aracih-
giyla onu teshis etmesini ve bu portreyi
Iskender'e géstererek gizli kimligini itiraf
etmesini sagladig1 ani betimleyen resimler
Iskender'le ilgili pek ¢ok 15. yiizyil fran
yazmasinda yer alr. Biitlin bu resimlerde
Iskender, Islam gorsel gelenegine uygun
sekilde tam boy, ayakta veya otururken

betimlenmistir. Oysa St. Petershurg Isken-
dernamesi'nde Osmanh nakkagi bu port-
reyi biist olarak yapmistir.”* Bu ikonogra-
fik tutum, nakkasin Avrupa portre gele-
negini, belki de asagida tarhisilacak olan
Fatih'in italyan ve Osmanh sanatgilar ta-
rafindan yapilan biist portreleri aracili-
giyla tamdigini ve uyguladigini gosterir.

" SPIOS, C-133, y. 150b.

Osmanh resim sanatimn ilk drnekleri

1416 tarihli kopyadan itibaren gozle-
nebilen Osmanh tarihinden anlarnn can-
landirlmasi, Venedik yazmasinda dort,
St. Petersburg yazmasinda iic resimle
temsil edilir. Her ne kadar 16. yiizy1l or-
talarmdan itibaren anlatim modelleri ve
kodlan iyice yerlesmis ve Osmanhlik ni-
teligini kazanmis &rneklerden oldukca
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farkli, daha cok kendilerinden odnece ve
cagdas olarak baska Islam iilkelerinde
kahplasmis taht ve savag sahnelerini iz-
leyen kompozisyonlar halinde tasarlan-
mis olsalar da, bu konularn secilmis ol-
masi Ahmedi'nin metniyle uyum disinda
Osmanh hamilerin kendi ilgi ve merak-
larim yansitir, Séz gelimi, Venedik niis-



hasinda c¢ift sayfa olarak betimlenen
Sultan I. Bayezid'in tahta ¢ikmasini gos-
teren resimde, (res.9) 16. yiizyil Osmanli
padisahlarinin ctilus ve kabullerinde go-
rilen Osmanhlara 06zgli merasimlerin
gorkemli etkisini bulmuyoruz (kars. res.
64, 118, 119). Iki yaprakta devam eden
dilimli kemerlerin belirledigi mekanda
sagda sultan minder ve yastiklarla do-
senmis altin tahtinda oturur. Etrafini ki-
mileri kizil veya ak yeniceri borkleri tak-
mig sarayllar ve gorevliler sarmistir.
Karsisindaki figiirlerden biri stirahi tutar,
oniinde diz ¢6kmiis digeri ickisini uzatir.
On planda biri bize sirtin1 dénmiis saray
gorevlileri ve miizisyenler bulunur. Sag-
daki sayfada tipki daha once Kiilliydt-1
KatibTnin resminde (res.3-4) gordugi-
miiz Eyyiib ile Salman’m pozuna benzer
sekilde iki kisi diz ¢okmislerdir. Muha-
fizlar ve yiyecek tasityan gorevliler res-
min bu béliminiin diger sakinleridir.
Bu tiirden taht sahneleri ¢cagdas Timurlu
ve Tirkmen resim sanatinda yaygmlikla
goriilir, hikiimdar meclisleri, isret sah-
nelerinde genellikle izlenen bir model-
dir. Bu bakimdan genel gecer bir sema-
nin Bayezid'in saraymdaki bir ana uyar-
lamas: denebilir. Ote yandan, sahnedeki

figiirlerin giysi ve bashklarinin iretildi- -

gi donem ve cografyanin modasini yan-
sitarak siradan bir taht sahnesi Osmanl
kimligine birinmistir.

Kabaca 1450-75 yillar arasina atfe-
dilebilen bu el yazmalarmin resimleri
islup ozellikleriyle biiytik 6lctide 1440-
60 arasinda Giiney Iran’mn en onemli
sanat merkezlerinden biri olan, sirasiy-
la Timurlu ve Karakoyunlu Tirkmen
hamiler-miisteriler i¢in resimler yapmis
olan sanatcilarin resim dilini takip eder-
ler.”” Osmanl resim anlayismin olusum
kosullarini $rnekleyen bu el yazmalari-
nin nakkaglan bu yillarda Islam diinya-
sina hakim gorsel begeniyi yakindan iz-
ler izlemesine, ancak, resimlenmek lize-
re secilen temalar, resimlerin canlandir-
diklar1 metinlerle baglantilar, Gzellikle

St. Petersburg Ahmedisi'nde goriillen
Osmanli cografyasinin gorsel kiiltiirtin-
de etkin olan boyama teknikleri ve op-
tik perspektif kullanarak yanilsama
olusturan yaklasimin denenmesi, resim-
lerde tasvir edilen Osmanh figirlerin
Osmanli mekéanlari iginde canlandirl-
mas1 gibi pek ¢ok yanryla {inlii sanat
merkezlerinin Edime’deki uygulayicisi
olmanin ¢ok otesine gecmiglerdir, fark-
11, 6zgln bir temsil dilinin baslangicim
miijdelerler.

Fatih Sultan Mehmed
ve padisah portreciligi

Fetihleri kadar bilim ve sanata diiskiin-
liiga ile taninan Fatih’in zengin kitapli-
ginda Arap ve Katalan haritalarindan
Avrupa gravirlerine, baski kitaplarina,
Firdevsi ve Nizami'nin eserlerinden In-
cillere kadar farkli dil ve kokenlerden
gelmis esetler yer almistir.” Fatih bat1 ve
dogu diinyasmdan cografya, tip, tarih
ve felsefe alanlarinda cesitli dillerde bi-
limsel kitabi toplamistir. Felsefe ve cog-
rafya alaninda Trabzonlu bilgin Georgi-
0s Amirutzes'ten yararlanilmistir. Fatih
ona Incil cevirisi siparis etmis ve Ptole-
maios’'un Geographike adli kitabindan
yararlanarak diinya haritas1 hazirlatmig-
tir. Topkap1 Sarayi'nda Geographike'nin
Latincesi ve Berlinghieri Fiorentino ta-
rafindan yapilan Italyanca gevirisi bu-
lunmaktadir. Berlinghieri bu kitabi Fatih
Sultan Mehmed’e sunmak istemistir.”
Biitin bunlarin yanisira- Fatih’in Avrupa -
resmine duydugu 6zel ilgi Osmanli min-
yatiir sanatinin olusumu ve gelisiminde
onemli rol oynamugstir. Fatih’in Avrupa
resmine, 6zellikle portrelere meraki ¢ok
yonliidiir. Antik kiiltiire ve Avrupa sa-
natina ilgisi daha sehzadelik déneminde
baslanuistir. Bugiin. Topkap1 Sarayr Mii-
zesi koleksiyonunda bulunan 1440’1
yillardan kalma bir defterdeki Tiirkce ve

** Cok sayida yazma ile témsil edilen bu iisluplar icin bkz. Akalay 1973; Gray 1979; Robinson 1979.
* Fatih'in kitaplig1 hakkinda ayrintilt bilgi igin bkz. Raby 1983; Boston 2005, s. 80-86.
7 TSM, GI.84. Deissmann 1933, s. 105-11; Raby 1987a; Istanbul 1999, s. 11.
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Yunanca yazi denemeleri, kendisinin
tam ve yarim kalmig tugralan ve daha
da ilginci profilden, 6nden veya profil-
den hiist olarak caligilmig portre ¢izim-
lerini Fatih’in genclik yillarinda yaptig:
diistiniiliir. Su damgah Avrupa isi kagit-
lardan olusan defterdeki desenlerin ger-
cekten Fatih tarafindan yapildigi kesin
degildir (res.10). Defterin Sultan'a atfe-
dilmesi tugralarla baglantihdir. Farkli
etnik ve kiltiirel kékenli kisilerin tutuk

bir elden ¢ikan portreleri kim tarafindan
yapilmig olursa olsun, 15. yiizyil gorsel
kiiltiiriiniin  cesitliligini yansiir. Fa-
tih'in Manisa valiligi sirasinda Sakiz ve
yeni Foca'daki Cenevizlilerle yakmhg:
oldugu sanmihir. Bu siireg icerisinde eline
antik sikke ve madalyalar ge¢cmis olma-
hdir. Antik dénem kirallan gibi Réne-

sans hiimanistleri de {izerinde kendi
portreleri bulunan madalyalar doktiir-
miiglerdir. Hatta Bizans hiikiimdar VIIL
Johannes Paleologos'un (1425-48) ltal-
yan sanatcisi Pisanello tarafindan
1438'de yapilmis portreli bir madalyas:
vardir.” Fatih bu madalyay: ya da ben-
zerlerini gormis olabilir. O da tarihin
tinli hitkiimdarlan gibi portreli madal-
yalarnn yaptirarak kendi imgesini 6liim-
stizlestirmek isteyecek, ve bu imgeyi

10 Fatih Sultan Mehmed'e atfedilen
gizimler. Defter, 1440 civ,, TSM,
H. 2324, y. 47b-48a,

propaganda amach kullanacaktir. Fatih
Sultan Mehmed'in Avrupa'da rastlanan
en erken imgelerinden birisi, 1460 yil-
larda Floransa’'da yapilmis bir oymabas-
ki portredir. Osmanh hiikiimdan burada
Paleologos portresine bezetilmis ancak
altina El Gran Turco (Bityik Tirk) yazi-
st eklenmistir. Ejderhali fantastik bash

*TSM, H. 2324. Unver 1961; Raby 1987b, s. 172; London 2005, no. 232.

* fstanbul 2000, s. 64-65.
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11 EI Gran Turco. Alblim, 1460 civ.,
TSM, H. 2153, v. 144a.

12 G. Bellini, Fatih Sultan Mehmed'in
portresi. 1480, LNG, no. 3099
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ise Fatih'i bir bakima ‘Tiirk ejderhast’
olarak tanimliyor olmahdir (res.11).”
Fatih saltanati sirasinda birgok Avru-
pali sanatcryr sarayma davet etmistir.
1461'de Venedikli bir tiiccann aracilifiy-
la Rimini lordu Sigismondo Malatesta'ya
mektup gondererek onun Matteo de’ Pas-
ti'yi Istanbul’a gdndermesini rica etmistir.

Kendisi de portreli madalyalanm siparig

etmis bir hiikiimdar olan Sigismondo,

Matteo'yu cesitli armaganlar ve Fatih'e

hitaben yazdigi bir mektupla [stanbul’a

gondermistir. Ne yazik ki, Papa tarafin-
dan casuslukla suglanan sanatc Girit'teki
Venedikliler tarafindan tutuklanmstir.
Birkag y1l sonra yine Fatih'in talehbi tizeri-

ne Napoli kirali Ferdinando Ferrante Ve-
nedik kokenli usta Costanzo da Ferrara'y1
(Costanzo di Moysis) Istanbul'a gondere-
cektir."' 1467 veya 1478 yilinda Istanbul'a
gelmis oldugu samlan sanat¢inin bu yil-
larda yapilmig bir cok deseni vardir. Cos-
tanzo'nun yaptig portreli madalyon belki
de Fatih'in portreleri arasinda en giicliisii-
diir.” Bir yiiziinde biistii, arkasinda ise
padisahi at tistiinde gosteren portresi yer
alir. Kararly, giiclti, hem de hirsh bir kah-
raman imgesidir bu, Madalyanin cesitli
miizelerde ornekleri vardir. Washington
National Gallery’deki madalyann Fatih'in
ilk siparisi oldugu sambr. Bir ylziinde
Sultani Mohameth Othomanus Turcorum
Imperator, (Tiirklerin imparatoru Osmanh
sultan1 Mehmed) arka yliziinde ise Hic
Belli Fulmen Populos prostravit et ur-
bes/Const Antius F (Savas yildinmi, kent-
lerin ve insanlann fatihi) yazihdir.”
Fatih Sultan Mehmed Floransa ile de
baglantilar kurmustur. 1479'da Floran-
sa'da {inlii sanat koruyucu aile Medici-
ler'e karsi basgosteren Pazzi ayaklan-
masmm  gegeklestirdikten sonra Istan-
bul'a kagan Bernardo Bardini'yi yaka-
latrstir. Bu nedenle Mediciler'le siya-
sal ve kiiltirel iliskiler giiclenmistir.”
Fatih'in Floransa'dan heykelci, mobil-
yact ve ahgap ustasi, hatta bir org sa-
nateis istedigi soylenir.” Venedik'le ya-
pilan bang anlagmasindan sonra siki bir
siyasal ve kiltiirel aligveris dikkat ce-
ker. Fatih Venedik Doc¢u'ndan ressam ve
bronz doken bir heykelci istemigtir.
1479'da Venedikli ressam Gentile Belli-
ni (6l. 1507) ve Padovali heykelci Bar-
tolomeo Bellano (dl. 1496) yardimcilarn
ile birlikte Istanbul'a gelmistir. Aslinda
kimi kaynaklar Bellini'nin yapti1 port-
re orneklerinin daha once Istanbul'a
gonderildigini ve bunun tzerine Fa-
tih'in Gentile'yi ozellikle istedigini be-

“* TSM, H. 2153, 144a. Istanbul 2000, s. 65; Boston 2005, s. 66.
! Costanzo'nun kikeni ve [stanbul’a gelisi ile ilgili gesitli gériisler vardir. Daha ayrintil bilgi icin

Boston 2005, s. 126-127.
* Istanbul 2000, s. 89.

“ Washington National Gallery; Londra, Victoria and Albert Museum; Oxford, Ashmolean
Museum rnekleri icin bkz. Istanbul 2000, s. 69, 89; Boston 2005, s. 71-73.

" fstanbul 2003, s. 22.
* Raby 1987h.
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lirtirler.” Anlagsilan Bellano padisah
pek memnun edememis ve Fatih baska
bir heykelci istemistir. Sonugta bir res-
sam olan Bellini'nin Fatih’in portreli
madalyasini da yaptig1 anlagilmaktadir.
[stanbul'da 18 ay kalan Bellini sarayda
bircok siparis almistir. Hatta Fatih'in
yaptirdig1 soylenen bati tarzindaki kos-
kiin duvarlarini Gentile'nin resimledigi
sanilir. Ressamin Fatih igin bir Meryem
ve Isa tablosu yaptig1 cesitli kaynaklar-
da belirtilmigtir.”

Bellini yukarida belirtildigi gibi aslinda
bir madalya ustas1 olmadig1 halde Fatih’in
portreli madalyasim yaprustir,” Madal-
yanin 6n yiiziinde padisahin biist portresi
ve Magni Sultani Mohameti Imparatoris
(Yiice Sultan Mehmed imparator) yazisi
yer alir, ii¢ ta¢ motifinin bulundugu arka
yuzinde Gentilis Bellinus Venetus Eques
Auratus Comes.q Palatinos F (Venedikli
Gentile Bellini, kont ve saray musahibi
yapmghr) ifadesi dikkat geker. Ug tacin
Fatih'in hiiklimran oldugu Yunanistan,
Asya ve Trabzon'u temsil ettigi diisiinii-
liir. Bu madalyanin cegitli kopyalan var-
dir. Kuskusuz, Fatih'in portreli madalya-
lan Padisah’'in imgesinin Avrupa'da ya-
yilmasimm saglamistir. Bu imge hem bir
sultan, hem de bir imparatorun imgesidir.
Fatih Batih rakiplerine onlann gorsel ve
yazih diliyle, portreli madalyalar ve La-
tince ifadelerle seslenmistir. Baska bir de-
yisle, Fatih'in istedigi olmustur.

Bellini'min yaptigh yaghiboya portreler-
den bugiine kalmis tek &rnek vardir.
Londra National Gallery’de bulunan 1480
tarihli iinlii Fatih portresinde profilden
cizilmis padisah gorkemli bir kemerle
cergevelenmistir (res.12).” Kemerin altin-
da iki yanda silik yazilardan soldakinde
1. isqu...a/..or.orbis..cunctare.. sagda ise
MCCCLXXX:die XXV. wme/nsis no-
vem/bris(25 Kasim 1480) tarih ve yazila-
r okunabilmektedir. Daha dogrusu Fa-
tih'in diinya imparatoru oldugu ve biiyiik

zafer kazandigi belirtilmektedir. Fatih
kirkli kaftam ve her zaman kullandigi
siskin ulema sangiyla gosterilmistir. Pe-
dani Fabris, Fatih'in portresini cercevele-
yen kemer motifini bir kapiya benzeterek
bunun Topkap Sarayr'nin kapisim temsil
ettigini ve baylelikle padisahin kapilarn

** Bu bilgi 16. ytizythn iinki [talyan ressam, sanat kurameisi ve biyografi yazan Vasari'de yer
almaktadir, Gentile'nin Istanbul’a gelisi ile ilgili daha aynntih bilgi icin bkz. Boston 2005, s. 107-08.

¥ Meyer zur Capellen 1985, s. 87-102; Raby ve Roxburgh'un gériisleri i¢in bkz. Boston 2005,

s 112-13.

* Oxford Ashmolean Museum, Coin Room. Istanbul 2000, s. 87.
“ LNG, 3099. Son yaymlar i¢in bkz. Istanbul 1999; Istanbul 2000, no. 1; Londra 2005, no. 226.
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13 Fatih Sultan Mehmed'in portresi.
Alblim, 1460-80, TSM, H. 2153, y. 1450.
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otesindeki hiikiimranhgmi simgeledigini
ileri stirer. Ayrica Fatih’in madalyalarin-
da yer alan ii¢ tag¢ motifinin burada alt1
tac olarak sunulmasini da Fatih’ten 6nce-
ki alti padisahin simgesi olarak dusiin-
mektedir. Fatih’i simgeleyen yedinci tag
ise islemeli drtiiniin tizerindedir.”

Fatih déneminde sarayda calisan ya-
banci sanatcilarin Osmanli sanatini et-
kiledigi kusku gotiirmez. Bu dénemde
saray atOlyelerinde yerli ustalar tara-
findan yapilmis Fatih portreleri de var-
dir. Bu resimlerin hi¢ birinde imza bu-
lunmamakla birlikte, iclerinde ustaca
yapuanlarin Nakkas Sinan Bey’e ait ol-
dugu sanilir (res.13). Sinan’in Fatih’in
en 6nemli saray nakkasi oldugu anla-
silmaktadir. Sanatq ile ilgili ilk bilgiyi
Sanat Tarihinin 6nemli kaynak eseri
Mendkib-1 Hiinerverdn'inda veren {inlii
Osmanli yazarn Mustafa Al (81.1600),
Sinan’in italyan ustalardan ders aldig1-
n1, Bursali Ahmed Siblizade'nin de Si-
nan Bey'in 68rencisi ve kendisinin
portre yapmakta (sebih yazmada) Ana-
dolulu nakkaslarin en iyisi oldugunu

- yazar.” J: Raby, Sinan Bey’in Italyan

ustalardan 6grenim gormesi nedeniyle
batili tekniklere yakinlik gésteren bu
portreyi ona atfetmektedir. Topkapi Sa-
rayr’ndaki bir albiimde bulunan biist
portre daha onceleri Costanzo da Ferra-
ra’ya atfedilmekle birlikte, arastirmaci-
lar Sinan Bey tarafindan yapilmis oldu- )
gunda birlesmektedirler.” Costanzo da”
Ferrara’nin madalyasindan esinlenile-
rek yapilmig bu biist portrede padisah
profilden goriiniir. Batili resim teknik-

*® Pedani Fabris 1996, s. 554-58.

lerini bildigi anlasilan Sinan Bey yine
de burada dogulu bir nakkasin ¢izgici
ve kalip¢t yaklasimini korumustur.
Costanzo’'nun madalyasinin  baska
portrelere esin kaynagr oldugu anlasi-
lir.”” Ayni albtimdeki ‘Giil koklayan Fa-
tih’ portresi bunlardan biridir. Daha
once Sinan Bey’e atfedilirken, son aras-
tirmalarda portrenin Sinan Beyin 6g-
rencisi Siblizade Ahmed tarafindan ya-
pilmis olabilecegi ileri stirtilmiistiir
(res.15).> Bu portrede sanatci kalip ola-
rak daha ¢ok Bellini’den yararlanmis
goriintir. Padisahi ayaklarim altina top-
lamis oturarak ve elindeki giilii koklar-
ken gosteren bu portrede nakkasin _
Avrupali portre kalibim izledigini an-
cak oturug bigimini ve pozunu dogu
portre gelenegine daha dogrusu Timur-
lu ikonografisine uydurdugu goriiliir.”
Kaftan kollarinda ve sariktaki kimi gol-
gelemelere ragmen, sanatgi geleneksel
firca teknigine sadiktir. Aslinda Fa-
tih’in bu portresi tam bir bati-dogu bi-
resimidir, 've kendinden sonrakileri en
cok etkileyen portre kalib1 olmustur.
Bu donemde sarayda iiretilmis baska
portrelere de rastlanir. Ornegin bugiin
Boston Stewart Gardner Miizesindeki
‘Oturan kétip’ portresi bu donemin irii+
niidiir.”® Bu ve buna benzer birkag port-
renin sarayda Bellini etkisinde yapildig:
diistiniilmektedir. Bu portreyi kimi aras-
tirmacilar Bellini'ye, kimileri Costan-
zo’ya atfederler.” Albiime kondugu za-
man yanina eklenen Farsca yazi (amel-i
ibni mii’ezzin ki ez-iistdddn-1 meshitir-1
freng-est) inli bir Frenk yani Avrupali

*' Mustafa Ali 1926, s. 68; Istanbul 2000, s. 29-30, 90. Sanatcinin Bursa’daki mezar tagm)da ad1
‘nakkag-1 Sultan Mehmed Sinan Bey’ diye gecer. Bursa’da Deveciler kabristaninda bulunan mezar -
tas1 Bursa Miizesi'ne taginmustir (no. 46). Kabir tasindaki yazilar i¢in bkz. Uzungarsili 1988,

s. 617, d.n. 3. Sinan Bey'in 1480 yilinda Fatih’in yolladif: elci heyetiyle Venedik'e gittigi
sanilmaktadir. Istanbul 2000, s. 70, d. n. 32. Bu konuda ayrica bkz. Pedani 1994.

2 TSM, H. 2153, 145b. istanbul 2000, s. 90. Bu konuda degigik goriigler i¢in bk. Boston 2005,

s. 88-89.

* 17. ytizy1lda I. Ahmed icin yapilan bir albiimde Fatih’in profilden bir biist portresi vardir. TSM,

B. 408, y. 15b. Atil 1973a, Istanbul 2000, s. 91.
* TSM, H. 2153, y. 10a. Istanbul 2000, s. 82.

* fstanbul 2000, s. 28.

* Boston 2005, s. 122.

* Meyer zur Capellen 1985, s. 125-26’de Bellini’ye atfeder. Raby 1980, s. 61-76, Blair-Bloom
1994, s. 325, n. 55’de Costanzo’ya atfeder ve bu portre yapan nakkas imgesinin Hindistan’a kadar

uzandigim belirtirler.
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14 Musavvir portresi. Alburn, 1480 civ,,
WFGA, F 1932.28.

15 Fatih Sultan Mehmed'in portresi.
Albiim, 1480 civ,, TSM, H. 2153, y. 10a.
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* Boston 2005, 5. 122,

sanat¢l tarafindan yapildigimi belirtir,
Portrenin biiyiik olasilikla 15. yiizyilda
Tebriz'e Akkoyunlu saraymna gonderil-
digi sanilmaktadir. Nitekim portrenin
Sah Ismail'in (61. 1524) oglu Behram
Mirza (61. 1550) icin tinlii Safevi sanat-
¢1s1 Dost Muhammed tarafindan 1544-
45’te hazirlanan ve bugiin Topkap1 Sa-
rayr’'nda bulunan bir albiimden ¢ikanl-
mis oldugu saptanmistir.”® Bu portrenin
cesitli kopyalarn yapilmistir. Bugiin biri-
si Washington'da, digeri Kuveyt'te olan
iki kopyasinda da oturan figtir, katip
degil, nakkastir ve portre ¢izerken gos-
terilmigtir.” Biiyiik olasilikla Sinan Bey
tarafindan yapilmig olan Washing-
ton'daki portresinde nakkasim yiiz hat-
lar1 Boston ornegine ¢ok benzer ve on-
dan kopya edilmis goriiniir (res.14).*
Ancak resme egemen olan ¢izgici iislup,
ozellikle giysi kivrimlan ve kusagindan
sarkan mendil ftalyan tarzinda caligan
bir yerli sanatgimin firgasindan ¢ikma
oldugunu kanitlar. Bir Safevi nakkasina
atfedilen ikinci resim bu portreden kop-
ya edilmis olmahdir.

Onemli olan sudur: Fatih'in sarayina
gelen Avrupal sanatcilarin ve bati egi-
fimi gordagl samilan Sinan Bey'in Os-
manh resim sanatina en biiyik katkisi
portrecilik alanmmda olmustur. Bu
donemde baslayan Osmanli padisah
portreciligi 19. yiizyila kadar etkin bir
tiir olarak devam edecektir.

* WFGA, F1932.28; Kuwait National Museum, LNS 57MS. Boston 2005, s. 125'de bu iki portre de

Safevi sanatcilara atfedilmistir,
“ fstanbul 1999, s. 16.
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Farkli temsil geleﬁékleri yan 'yana:
Il. Bayezid Donemi

Osmanli tarihinde barisc1 siyasetiyle ve
dindarligs ile taninan II. Bayezid'in (1481-
1512), babasmn Bati, daha dogrusu ftal-
yan sanatgilarla baglathig1 dogrudan ilis-
kiyi stirdiirmedigi bilinir." Babasmin ola-
ganiistli imgesi ve kardesi Cem’le rekabe-
ti, dindar, seriati gozeten bir siyaseti be-
nimsemesinin énemli nedenlerinden biri
olmalidir.” ‘Sultanin portrelere ya da bii-
yik 6lcekli resme ilgi duymadigi dogru
olabilir, ancak, II. Bayezid déneminde, ki-
mileri tarihli, kimileri 1490-1510 arasina
atfedilen, biiyiik olasilikla Istanbul'da ha-
zirlanmis azimsanmayacak miktarda re-
simli el yazmasi giliniimiize ulasmistir. Bu
yazmalarda bulunan resimler, Fatih dev-
rinde Osmanli sarayinin resim dilinin olu-
sumunda etkin olmus Bat1 begenisinin ve
tasvir anlayisinin yansimalarmin stirekli-
ligini ve Osmanli saray icin dogrudan ca-
lismasalar bile Italyan ustalarm nakkas-
hanenin yeni tiriinlerine etkilerini goste-
rir. Bayezid'in ve cevresindeki seckinlerin
kitaba ve kitap sanatlarina merakh bir
kiiltiir ortammi olusturduklan kuskusuz-
dur. Sultanin Amasya’da 27 yil siiren seh-
zadeligi sirasinda Bey Sarayr'nin bilima-
damlanna ve sanatc¢iara mekan oldugu
bilinmektedir.’ Bu yillarda Osmanl hat
sanatinin efsanevi ustasit Seyh Hamdullah
Sehzade Bayezid'in giizel yaz1 egitmenli-
gini Gstlenmistir. Bayezid sultan oldugun-
da Istanbul’a gelen Seyh, sultan icin ¢ok
sayida Kur’an, sure ve clizler istinsah et-
mis, aym zamanda sultanin Istanbul ve

Edirne’deki camilerinde bulunan kitabele-
ri hazirlamistir. Sultan'm iste§i tzerine,
Seyh Hamdullah, Islam diinyasmmn {inli
hattat1 Yakut el-Mustasimi'nin 13. yiizyil-
da yarattify Akldm-1 Sitte denilen alt1 ya-

71 tiiriin{l yeniden yorumlamis ve Osman- .

I1 hattatlan yiizyillar boyunca bu tiirleri
uygulamislardir. Seyh'in istinsah ettigi
Kur'an'larm olagan digi bir ustalikla tez-
hiplenip degerli ciltlerle kaplanmis 6rnek-
leri Osmanh kitap sanatinin bagyapitlan
olarak giiniimiize gelmekle kalmamig, Os-
manli saray nakkashanesinin tarihi i¢inde
de 6nemli bir déniim noktasiin tetikleyi-
cileri olmuglardir.’

1495’e dek gicli rakibi Cem Sul-
tan’in uzaktan da olsa taht1 icin olustur-
dugu tehdit, Memluklar’la hi¢ bitmeme-
cesine sliren savas hali, Tebriz'de
1501’den beri siirekli giiclenen Sah fs-
mail ve Osmanl yénetimine karsi onun-
la birlikte olmaya hazir Anadolu Tiirk-
men halkinin yol actif1 devlet acisindan
huzursuz ortam ve Venedik'le ti¢ yillik
savasa ragmen Sultan Bayezid ddnemi
Osmanli yazin, bilim ve sanatinin zen-
gin firtinler verdigi verimli bir kiltiir or-
tamun yasatmistir. Ozellikle Sultan Ba-
yezid'in donanmasinin Akdeniz’deki
basarilari, Osmanlilar'in Akdeniz ticare-
tindeki etkinligi, Italyan sehir devletle-
riyle yakin iliskileri bir bi¢imde Istan-
bul’'un resim sanatina yaklasiminda rol
oynamis olmalidir.” Sultan’in sair ve ya-
zarlan destekleyici tutumunu, kendisine
ithaf ve hediye edilen kitaplarin bollugu
ve bu eserlerin yazar veya katiplerini
comertce Odillendirdigini gosteren sa-
ray kayitlari bulunur.® Bayezid'in em-

' Ozellikle 1470’de tutsak olarak gelip Istanbul’da 6nemli gorevlere yikselmis, 1488'de iilkesine
donmiis olan Vicenzolu Giovanni M. Angiolello'nun (61. 1525) Historia Turchesca adli kitabinda
onun babasi gibi resim, portre sanatina ilgi duymadigini ve babasinin resimlerini saray disina
cikarp sattiini-anlatmas (fstanbul 2000, s. 73) tarihgileri Bayezid'in resim sanatiyla arasmin

iyi olmadig1 yanilgisina diistirmiigtiir.
? Inalcik 2003, s. 97.

* Kappert 1976.

* Serin 1992; Mahir 1990.

® inaleik 2003, s. 95-97.

® Haziran 1503-Subat 1512 arasi kapsayan in’am:

at defterinde (Istanbul Belediye Kiitliphanesi,

Muallim Cevdet Kitaplari, no. 071) hazineden, casusundan dul kalmig yetim analarina dek gok
farkli amaglarla verilen ayni ve nakdi in’Amlar kaydedilmistir. Ismail Eriinsal, bu defterde yer alan
tlim yazar ve sairleri yayinlamistir (Eriinsal 1980). Defterde gecen nakkaslar icin bkz. Meri¢ 1953,
s. 49-51. II. Bayezid devri sanat ve kiiltiir arastirmalar icin zengin veriler iceren bu defter i¢in

ayrica bkz. Barkan 1979a; Aqikgoz 1996.
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16 Ferhad, Sirin'in huzurunda. Seyhi,
Hiisrev i Sirin, 1499, UUL, O. Vet. 86,
y. 136b.
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riyle Osmanli hazinesinin kitap koleksi-
yonunun bugiin bilinen ilk katalogu ya-
pilmustir. Kitaplarin siniflanarak grupla-
ra ayrilmasi ve sultanin tugrasiyla ona
ait oldugu belirtilmesi, kitaplara verilen
onemi kanitlar.” Bu kitaplar arasinda re-
simli el yazmalarnmin da bulundugu
kuskusuzdur. Nitekim glintimiize ulas-
mis en erken Ehl-i Hiref defteri 1526 ta-
rihli olmasina ragmen bu defterde ‘Sul-
tan Bayezid zamaninda cihet olunmus,
yazilmis’, bir kismi Acem’den gelen
nakkaslarin kayith olmasi, saray nak-
kashanesinin bu yillardaki etkinligine
tamklik eder.® Ote yandan, 1505 tarihli
bir hazine sayim defterinde, alt1 parca
‘gebr tasvirleri’, bir ‘firengi musavver
perde’ ve bir cilt ‘musavver gebr kitabr’
bulunmasi, Bayezid doneminde biyiik
olasilikla Italya kokenli Frenk-Gebr
eserlerinin Enderun Hazinesi'nde sak-
lanmakta oldugunu gésterir.’

Donemin cok okunan kitabi:
Hiisrev i Sirin

Bu yillarda Osmanli resim sanatinin 6r-
neklerinin kimileri belki sultan, belki de
onun ilgisiyle tetiklenmis kiiltirel or-
tamda bulunan bagka seckinler icin,

_muhtemelen Istanbul’da hazirlanmig ki-

taplarda yer alir; kimileri ise Iran ve Or-
ta Asya kentlerinde istinsah edilmis an-
cak yarim kalmis el yazmalarina eklen-
mislerdir. Bu resimlerin bityiik ¢cogunlu-

7 Eriinsal 1996, s. 109.
® Merig 1953, s. 4.

gunda Islam resim sanatinin temel be-
genisinin disinda, Avrupa, olasilikla
Italyan kitap resimleriyle akraba bir re-
sim tislubu izlenir. Bir kisminda ise Ak-
koyunlu Siraz nakkashanelerinin resim
kaliplar tekrarlanir. Daha ¢ok edebiyat
uriinlerinden olusan bu kitaplarin seci-
mi, Fatih devrinde de izledigimiz ¢cagdas
eserlere duyulan ilginin devam ettigini
gosterir. II. Bayezid devrinde, Islam
edebiyatinda yiizyillar boyunca tekrar
tekrar yazilmis olan, Sasani sahi Hiisrev
Perviz'in (590-628), tarih kaynaklarin-
dan ¢ok edebi kiiltiirin 6nemli kahra-
manlarndan biri olan Ermeni prensesi
Sirin ile agk Oykiisii biiyiik bir begeni
toplamistir.”® Oykiiniin ana kahramam-
nin Sasani imparatorlugunun son bii-
yiik sahi, Farsca muzaffer demek olan
Perviz lakabin1 hakeden, zamanin Kos-
tantinopolis’inin yakinlarina kadar or-
dusuyla gelen Hiisrev olmasi bu tercihi
tetiklemis olmalidir. Oykiiniin Tiirkce ve
Farsga yazilmg 15. yiizy1l yorumlann-
dan iki tanesi, donemin en c¢ok resim-
lenmis kitaplarmi olusturur. Bunlardan
biri, II. Murad doneminin (1421-44;
1446-51) inli Osmanlt sairi Seyhi’nin
(6l. 1431) Fars edebiyatinin mesnevi us-
tas1 Nizdmi Gencevi'nin ayni adli mes-
nevisinden ilhamla 1420 civarinda yaz-
di1g1 Tirkce Hiisrev i Sirin adli eseri-

“dir."! Mesnevinin 15. yiizyil sonlarinda

yapilmuis, ilging bir sekilde biri haric tii-
mili bugilin Tirkiye disindaki koleksi-
yonlarda bulunan beg resimli niishasi
bilinir."” Biri diginda tiimii oldukga kii-

° TSA’da bulunan D. 4 numarah Defter-i Hizane-i Amire-i Enderfini baglikh, hazine defterdarlart
tarafindan 10 $aban 910’da (14 Ocak 1505) hazirlanmig bu belge i¢in bkz. Anonim 1940. Kayitlar
arasinda bir sandikta saklandig1 belirtilen nakkas kagitlan, saray nakkashanesiyle baglantili
olmalidir. M. J. Rogers, bu listenin sultanin Istanbul’daki kiilliyesinin tamamlanarak agilmasimdan
hemen sonra hazirlanmig olmasindan hareketle, hediye edilmek veya satilarak gelirin kiilliyenin
vakfina bagislanmak Uzere hazineden cikarilan eserlerin envanteri oldugunu 6ne stirmiistiir

(Rogers 1987, s. 51-53).

'° II. Bayezid dénemi sairlerinin yazdig1 bugiin bilinen sekiz ayrt Hiisrev i Sirin mesnevisinin

varlig1 bu ilgiyi acikca yansitir. Erkal 1999, s. 55.

"' Seyhi ve Hiisrev 4. Sirin icin bkz. Timurtas 1963.

" 1. UUL, O. Vet. 86 (Lamm 1958; Atasoy-Cagman 1974, s. 20; Atil 1980, s. 162); 2. Istanbul,
Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi, 906 (Yoltar 2002, s. 331-34); 3. CHUAM, 1958.155 (Atil 1980,

s. 163; Grube 1982, s. 193, no 15; 4. LBL, Or. 14010 (Titley 1983a, lev. 21-22; Titley 1983b);
5. niishanin resimleri Cenevre’de Musée d’art et d'histoire (1971-107/243-44, 494a-b, 393) ile
Londra’da Keir Koleksiyonu'nda bulunmaktadir (Robinson 1992, s. 193; Meredith-Owens 1976,
s. 225-26) Aysin Yoltar, doktora tezinde eserlerin tiimiinii ele alarak degerlendirmigtir (Yoltar

2002, s. 282-352).
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cik (12 x 17 em. civan) bu eserlerden
ayni hattat tarafindan istinsah edilmis
olan iki tanesinde 1498 ve 1499 tarihi-
ni iceren ketebe kayitlari vardir. Biri, IL
Bayezid'in oglu Alemsah'in (6l. 1510)
miihriinii tasir.”” Diger ikisi ise resimle-
rinde gorilen tislup 6zelliklerinin tarih-
li orneklere yakinligi nedeniyle 1490'1a-
rin sonlarna atfedilir. Eserin bugiin Is-
ve¢'te bulunan, 905’te (1499) Halil b.
Abdullah Edirnevi tarafindan istinsah
edilmis ntishasindaki 15 resimden biri
Ferhadn Sirin'in huzurunda gosterir
(res.16)". Hiistev ile Sirin’in dykiistiniin
{iclincii kahramani mithendis ve sanatgi
Ferhad, Sirin’e duydugu kosulsuz agk ile
taninir. Ferhad, Sirin'in kurak bir alan-
da yapilmis koskine taze sit ulastirmak
icin otlaklardan kogke kadar gelen hir
kanal agar. Bu zor isi basararak $irin’in
takdirini kazamr. Bu resimde cihanniti-
mali, kule bicimindeki késkiinde oturan
Sirin'in, karsisinda ayakta duran Fer-
had’a siikranmi belirtmek icin verdigi
ddiilleri bir nedime Ferhad'a uzatmak-
tadir. Koskiin dniinde, Ferhad'in kana-
lindan gelen stitiin toplandig kiiciik bir
havuz bulunur. Osmanh modasina gore
giyinmis figiirler yaninda resmin en ilgi
cekici tarafi, mimarinin ve doganin de-
rinlik etkisi yaratacak sekilde tonlama-
larla boyanmasidir. Koskiin tist kismin-
daki seyirlik boliimiin yuvarlak kemerli
ve rozet seklindeki pencerelerinde bu
yaklagim belirginlesir.

Hisrev ile Sirin'in  Bykiistiniin
1490’larda yazilmis bir diger drneginin
de Sultan Bayezid doneminde resimlen-
mis iki kopyasi bilinmektedir. Timurlu
baskenti Herath bir sair olan Hatifi'nin
(61. 1521)" Farsca eserinin Osmanhlar
icin biri 904 (1498-99) yilinda yapilmis,
digeri tarihsiz ancak Bayezid'in miihrii-
nii tastyan iki resimli niishasi, Hiisrev

* Yoltar 2002, s. 318.
* UUL, 0. Vet. 86 (bkz. not. 12).

** Timurlu déneminin sairi Hatifi, Osmanli sultanlannm da bityitk saygisimi toplamus, Fatih ve II.
Bayezid tarafindan Istanbul'a davet edilmis Molla Cami'nin yegenidir. Hatifi, bu mesnevisini Ali
Sir Nevéi'ye (61. 1501) ithaf etmistir (Oztiirk 1997). ileride de goriilecegi gibi, Timurlu sultam
Hiiseyin Baykara'nin (1469-1506) yakin dostu ve damismam olan Nevii, Farsca yapitlan yaninda
Cagatay Tiirkgesiyle yazdig1 eserleri ile biiyiik iin kazanmis ve Osmanh cevrelerinde ¢ok saygt
toplamigtir. Nevai'nin eserlerinin 1530°1u yillarda Osmanh resim sanatinin énemli érnekleriyle

bezeli niishalan icin bkz. bu kitapta s. 55-57.
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17 Hiikiimdarin meclisi. Hatifi, Hisrev
0 Sirin, 1498-8, NYMMA, 89.27, v. 1a-2b
[Yoltar Yildim 2005'ten).

18 Sapur Sirin'in koski onlinde.
Hatifi, Hiisrev i Sirin, 1498-9, NYMMA,
69.27, y. 22b.
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ile Sirin Oykistniin topladigi begeniyi
ve Osmanhlann cagdas edebiyata duy-
dugu ilgiyi yansitir. Bugiin New York'ta
bulunan, kimligi hakkinda lakabindan
bagka bir bilgimiz olmayan Stizi adli bir
sanatginin istinsah ettigi, resimledigi ve
tezhiplerini yaptig1 niishasinda alti re-
sim bulunur.'

Hiisrev ii Sirin ntishalarinda dykiiniin
[slam diinyasinda geleneksellesmis resim
programimn izlenmis olmasi Osmanh nak-
kasglannin bu metnin gorsellestirilme alig-
kanlklarmi yakindan tamdiklanna isaret
eder. Baska bir deyisle bu sanatcilar Siraz,
Tebriz veya Herat gibi énemli sanat mer-
kezlerinin {iretimlerine asinadirlar, Stz ge-
limi, Hatifimin mesnevisinin 1498-9 tarih-
li Metropolitan niishasinin takdim tasviri
(res.17), islam diinyasinda yapilmis kitap-
lardaki genellikle cerceve tezhipli acik ha-
vada kabul veya igret konulu sahnelerle
aym kahb izler. Hitkiimdar veya bey, bir
golgelik altinda oturmus, 6niindeki saki-
nin sundugu ickisini yudumlar. Cevresinde
miizisyenler ve sarayhlar siralanmistir.
Gorevlilerin bir béliimii yiyecek tasirlar.
Gokyliziinde golgeliklerdeki tonlamali bo-
yama ile zemini kaplayan yapraklar ve
ufukta yiikselen ¢igekler bu yillann farkh
temsil geleneklerini yan yana kullanma
egilimini yansitir. Figiirlerin kaftanlan Os-
manli modasini yansitir, hatta kimileri ki-
211 borklii Osmanh sarayhlandir; ama sah-
nenin kurgusu 15. ytizyihn geleneksel igret
sahnelerini izler. Ote yandan, metinlerdeki
Hzgiin yanlar da resimlere yansir, Ornegin,
Hatifimin siirini aym zamanda istinsah
eden ve metne hakim olan ressami, Hiis-
rev'in nedimi Sapur'un efendisinin resmini
yaparak Sirin'e gostermesi ve bu resmi ga-
ren $irin'in Hiisrev'e asik olup onu bulma-
ya gitmesi Oykiistinii betimlerken, sairin
ozglin yorumunu gorsellestirir. Bu tema,
sayisiz Hiisrev ii Sirin kopyasinda canlan-
dinlmig ve zaman icinde bir gorsel kalib
olusmustur. Bu resimlerde Sapur'un gizli-
ce bir agaca astig1 portreyi Sirin ve nedi-
meleri hayranhkla izlerler, zaman zaman,
nedimelerden biri portreyi $irin’e uzatir.

" NYMMA, 69.27. Eser, resimleri ve bibliyografya icin bkz. Yoltar Yildirim 2005, Hatifi'nin icinde
ii¢ resim bulunan diger niishas1 TSM'dedir (H. 686). Karatay 1961a, no. 763; Yoltar 2002, s. 373-77.
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ise metindeki
gibi, Sapur, Sirin'in kdskii dibine gizlen-
mistir; Sirin’in yiiziintin resmini yapabil-

Metropolitan Hatifi'sinde

mek icin oniine bir ayna yerlestirmistir;
Hiisrev'in portresi ise metinde anlatildig
gibi bir riizgara kaplip Sirin'in bahgesine
diismiistiir (res.18)."”

" Yoltar Yildirim 2005, s. 100.

Osmanl nakkaslarimin yaptiklan re-
simler, tislup acisindan da bu merkezle-
re yakin olmakla birlikte, dzgiin bir
temsil dilini yansitir. Bu resimlerdeki
erkek ve kadmlar, giyimleriyle ¢agdas
Osmanh modasim yansitirlar. Cagdas
Akkoyunlu Tirkmen resminden ilham
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19 Hz. Siileyman ve Belkis'in meclisi.

Uzun Firdevst, Stileymannéme,
1490 civ., DCBL, T. 406, y. 2b-3a.
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alan, yesil yapraklarla kaplanmis zemin
ya da altinla stvanmis gékytizii betimle-
ri karsimiza ¢ikar; ancak doga ve yapi-
larin betimlenmesinde goriillen, islam
gorsel kiltiriiniin tst {ste yerlegtirilen
diizlemlerle saglanan yiiksek ufuk c¢iz-
gisiyle yukartya dogru genisleyen me-
kan anlayisinin farkli bir yorumu da iz-
lenir. Acik havada gecen sahnelerin ar-
ka planinda yiikselen tepeler geleneksel
modelleri izlemesine izler, ama renkle-
rin tonlariyla boyanmis agaclar, zaman
zaman agaclann altinda kendi yasamla-
n icinde resmedilmis hayvanlar, uzak-
yakin yanilsamasii olusturmak tizere
orantili bir sekilde kiigiiliip biiyiime-
mekle birlikte, renk tonlanyla olustu-
rulmus oylumlari, resmin mekininda
agirliklanyla yer almalarimi saglar. Bu
farkll genislik duygusu mavinin acgikli
koyulu sturuldigi gokylziinde de de-
vam eder. Bu dénemin resimlerinin en
belirgin ortak 6zelligi mimari anitlann
betimlenme teknigidir. 15. yilizyilin Av-
rupa, 6zellikle Kuzey [talya minyatiirle-
rinde de yaygin bir bicimde uygulanan
bu teknikte genellikle yiiksek, dar yapi-
lar, derinlik yanilsamasi olusturacak se-
kilde ardarda, zaman zaman verevleme-
sine yerlestirilmiglerdir, yuvarlak ke-
merli pencere ve kapilarinin kemer icle-
ri, duvarlarinin, ¢at1 ve sagaklarinin bo-
yalar ise, yine ayni amacla acik-koyu
tonlaryla stirtilmiistiir. Tipk: giysiler gi-
bi, yapilar da Osmanli mimarisinin mo-
da ve usluplarini yansitirlar. Sirin’in
koskii, soz gelimi, kat kat kule benzeri
bicimleri, uclan sivri kalemlere benze-
yen bacalari ve efik sagaklanyla Edirne
ve Istanbul saraylarindan tamdigimz
cihanniimali, terasli, seyirlik koskleri
hatirlatir (res.16, 18).

Ozgiin bir takdim tasviri:
Siileymanname

Tarihi bilinmeyen ancak II. Bayezid'e it-
haf edilmis bir Siileymdnndme el yazma-
sinda yer alan takdim tasviri, bu dénem
resim sanatinin ilging bir 6rnegini olus-
turur. 1453’de dogan, vefat tarihi bilin-
meyen Anadolulu bir yazar-gair olan
Uzun Firdevsi'nin (Serdfeddin Mas4) Fa-
tih Sultan Mehmed doneminde yazmaya
basladigl, Sultan Bayezid'in emriyle ta-
mamladig1 Siileyménndme,” Islam kiil-
tiiriinde basta Kur'an olmak iizere ¢ok
sayida tarihi ve dini icerikli metinlerde
efsanevi ve dini kimligi ile yer almis
olan Tevrat htikimdan Siileyman Pey-
gamber'in (1.0. 10. yiizy1l) hayatim konu
ahr.” Osmanh saray kiiltiiriinde zellik-
le Fatih Sultan Mehmed déneminde be-
nimsenmis Iskender-i Zulkarneyn’in im-
gesi, onu dini olmaktan ¢ok askeri ve
dindist, uhrevi olmaktan ¢ok diinyevi bir
karakter olarak tamimlar.”” Hz. Siiley-
man’in portresi ise daha yash ve olgun
bir kisilik olarak cizilir. Sorgulanamaz
bir adaletin simgesidir, bilgeligi ve zafe-
ri mutlaktir. Sadece doguya ve batiya
egemen degildir, adeta zaman otesi ev-
rensel bir hitkiimdardir. Aslinda daha II.
Mehmed déneminde Siileyman Peygam-
ber bir imge olarak 6ne ¢ikmaya bagla-
mistir. Nitekim, Fatih’in kanunnimele-
rinde Sehzade Cem’e (6l. 1495) “vdris-i
miilk-i Siileymdni” olarak hitap edilme-
si geregi belirtilmigtir.* Sultan'm diger
oglu icin yakistirdig1 bu lakabi Sultan II.
Bayezid'in benimsedigi goriilityor. Cok
uzun oldugu icin Bayezid'in begenme-
mis oldugu sdylenmesine ragmen,” bu
eserin Hz. Stileyman hakkinda yazilmig
olmasi, Islam geleneginin bir peygamber
olarak benimsedigi, dini niteligi agir ba-

" Olgun-Parmaksizoglu 1980, xv-xvii; Kopriilii 1996.

** fslam yazininda Siilleyman Peygamber ile ilgili metinler ve bu metinlerin Tevrat, Talmut ve
Midrag gelenekleriyle karsilastirmali degerlendirmeleri icin bkz. Sidersky 1933, s. 112-26; Weil

1846, s. 171-216.
* Bkz. bu kitapta s. 21, 27-28.
' Akkaya 1997, s. 52.

* Yukanda sozii edilen in‘4mé4t defterinden Ekim 1506-Aralik 1512 tarihleri arasmda para ve
kumas olarak gesitli in‘amlar aldig1 anlasilan Firdevsimin genellikle miiellif-i Siileymdnndme
olarak anilmasl sairin bu eseriyle linlendigini gosterirken sultan tarafindan begemlmedlgl fikrini
zayiflatir (Ertinsal 1980, s. 315, 317, 323, 328, 339).
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san bir yonetici imgesinin ylikselmeye
basladiginin gostergesidir.

Eserin bugiin Dublin’de bulunan, T1. Ba-
yezid icin yapldig1 belirtilmis niishasi, Hz.
Siileyman ile Saba melikesi Belkis' tahtta
gosteren cift sayfa takdim resmiyle acilir
(res.19).” El yazmasinda bulunan bos bi-
rakilmis bazi sayfalar baska resimlerin de
yapilmak tizere tasarlandigmi, ancak bir
nedenle tamamlanmadigim gosterir.

Islam resim sanatinda 15. yiizyildan
baslayarak ve 16. ytizyilda yayginlasan,
en gok Siraz’da hazirlanmis cesitli konu-
lardaki kitaplann ilk yapraklarinda me-
tinle ilgisi olmayan takdim sayfalarinda

Siileyman Peygamber, efsanevi saray
halki ve Magrib'in veya Yemen'in, kud-

reti, bilgeligi ve Siileyman'la iliskisiyle
tinlenmis hiikiimdan Belkis'la birlikte
canlandinlmistir. Bu resimlerde, Pey-
gamber, Belkis'la hirlikte iinlii tahtinda
otururken betimlenir. Cevresinde insan-
lar, envai cesit hayvanlar, dogaiistii ya-
ratiklar, cinler, devler ve gesitli otoma-
talardan olusan maiyyeti yer alir. Siiley-
man peygamberin bu grup portresi, Is-
lam 6ncesi ve Islam donemi dini ve tari-

hi metinlerin, anlatimlann olusturdugu
bir mitolojiye dayamr.”* Siileyman Pey-
gamber’i maiyyetiyle gosteren Osmanli
resimleri de vardir; ancak Chester Beatty
Siileymanndme’sinin takdim tasviri iis-
lup ve ikonografik yorum agisindan 6z-
giin, neredeyse biriciktir. Ustiiste geritler

' DCBL, T. 406. Minorsky 1958, s. 9-10; Grube 1990; Rogers 2000; Yoltar 2002, s. 425-42,

* Bagc1 1993.
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halinde diizenlenmis olan resimlerden
sagdakinde Silleyman Peygamber, sol-
dakinde ise Belkis en tstte, koskii anim-
satan tahtlarinda otururlar. Peygambe-
rin cevresi ona itaat eden envai cesit
kuslar ve perilerle, Belkis'in ise sadece
perilerle cevrilidir. Tahtlarm altinda ise
Silleyman peygamberin hitkmii altinda-
ki insanlar, cinler, devlerden olusan ka-
labalik, siralar halinde yerlestirilmistir.
En alt sirada burglar, yildizlar ve Hz. Sii-
leyman’in {inlii ahirlan ve atlan yer alir.
Her iki sayfada da betimlenmis olan cin
ve devler Islam resminde geleneksel ola-
rak betimlenen kaliplardan farklidir. Os-
manli nakkasinin hayal ettigi ve gorsel-
lestirdigi yaratiklarin tiplemeleri ¢ok
zengindir. Cok kafali, bas1 karninda, fil
basli, kocaman burunlu veya kulakl gi-
bi bol cesitlemeli cin-dev figiirleri sa-
nat¢inm hafizasmi besleyen Islam kiil-
tiiri disinda yazili, sozlil, belki de gorsel
kaynaklara isaret eder. Bu ikonografik
zenginlige ve resmin tlimiiniin seritler
halindeki diizenine Bizans veya Bat1 Av-
rupa Hiristiyan sanatinin veya 1492’de
Granada'mn diisiigityle ispanya’dan ko-
vulan II. Bayezid tarafindan kabul edi-
len Sefardik Yahudilerinin yanlarmnda
getirdikleri kitaplardaki resimlerin ilham
vermis olabilecegi gibi degisik goriisler
one siirlilmiistiir.”® Bu tiplemelerin kay-
naklarinin kékenini tam olarak belirle-
mek miimkiin olmamakla birlikte, ben-
zer cin ve devlerin, Seyyid Lokman Asu-
ri'nin yazip Nakkas Osman’'mm baginda
oldugu sarayli nakkaglardan biri tarafin-
dan, 1586’da resimlenen Ziibdetii’t-te-
vdrih adll dinya tarihinde Siilleyman
Peygamber'in meclisinin betimlendigi

resimde, seritler halinde olmamakla bir-
likte yeniden boy gostermesi, bu iko-
nografinin Osmanli gorsel kiiltiiriine
yerlesmis olduguna isaret eder.”®

Yasanan tarihin resmedilmesinin
ilk ornegi: Sehname-i Melik-i
Ummi

Yar tarihi-yan dini bir metin olan Siiley-
mdanndme, daha once Ahmedi'nin Isken-
derndmesi'ni tartisirken belirttigimiz gibi
tarihi resmetme merakimi da temsil eder.
Sultan Bayezid déneminde Osmanh siila-
lesinin soyagacimm da cikanldigi bilinir.
Aslinda bir rulo olarak tasarlanmis, son-
radan kesilerek bir kitaba donistiiriilmils,
Adem’den baglayarak cesitli tabakalar ha-
linde bazi Islam stilalerini ve birbirine
bagh dairelerle Osmanl ailesinin soyunu
1I. Bayezid’e kadar getiren Farsca bir Sil-
silendme, sonradan Osmanli siilalesinin
tarihinin yazimnda ¢ok sayida resimli &1-
nekleriyle giindeme gelecek olan bir gele-
negin niivesinin bu yillarda atildigm
gosterir.” Olasihkla 1495 civarinda ta-
mamlanmis olan, Farsca manzum bir ta-
rih kitab1 ise cagdas tarihin resimlenme
geleneginin bilinen ilk rnegidir. Adindan
bagka hakkinda bilgimiz olmayan Melik-i
Ummi'nin yazdig, Sultan II. Bayezid do-
neminin 1481-85 yillarinin olaylarnm an-
latan bu Sehndme, Dervis Mahmud b. Ab-
dullah Nakkas tarafindan istinsah edil-
mistir.”® Katibin isminin ardindaki nakkas
sozcligli resimlerin de ustasi oldugunu
gosterir. Bu nakkas-hattat, Istanbul’a Teb-
riz’den gécmiis olmahdr; nitekim, Sultan

** Ernst Grube, bu resimler hakkinda yazdigi makalede Hiristiyan gelenegiyle iliskisine deginir.
Aynca, Silleyman Peygamber’in betimlendigi sahnenin en alt sirasindaki biiyiik-kanath ejderha
imgesiyle, Istanbul Universitesindeki bir albiimde bulunan bir av resmindeki ejderin benzerligine
de deginmistir (Grube 1990). Michael Rogers, Ispanya’da 14-15. yiizyillarda hazirlanmig kimileri
dini icerikli, kimileri doga dist yaratiklan da betimleyen resimli el yazmalarindan baz 6rnekler
vermis ve Ispanya’dan gelen bu gruptan kimi kisilerin Osmanh saraymda basta hekimlik olmak
tizere gesitli gorevlerde bulunduklarint belirterek Siileymdnndme’deki 6zgiin {islup ve ikonografik
yorumu bu eserlerle iligkilendirmistir (Rogers 2000). II. Bayezid doneminde 6zellikle tip ve
astronomi konularinda yetismis Endiiliislii Yahudi bilim adamlan ve sultana ithafen yazdiklan
ya da terciime ettikleri kitaplar i¢in ayrica bkz. Thsanoglu 1996, s. 88-96.

% Ziibdetii’t-tevarih icin bkz. bu kitapta s, 131-40. Ziibdetii’t-tevdril’in Siileyman Peygamber'in
meclisini betimleyen resimlerinin ikonografik analizi igin bkz. Bagc1 2002b.

¥ TSM, B. 193. Karatay 1961a, no. 113; istanbul 2000, s. 194, res. 57.
2 TSM, H. 1123. Akalay 1972, s. 39, 129; Yoltar 2002, s. 388-98.

2 Osmanh resim dilinin olusumu



Bayezid devri kayitlannda Acem'den gel- Akkoyunlu resim sanatimin Istan- 20 Sultan Il. Bayezid'in vezirleriyle

me olarak adi gecer.”” Akkoyunlu Sultam1  bul'daki uygulamalarinin bagka 6rnekle- Cem Sultan hakkinda gériigmesi.
Yakub (1478-90) icin de ¢ahstigr bilinen ri Farsca yazilmus iki Kelile ve Dimne Melik-i Ummi, Sehndme, 1495 civ,
Mahmud'un™ resimlerinde yetistigi orta- kopyasinda da goriilebilir.”' Biri Bursa'da TSM, H. 1123, y. 30b.

mn iislup anlayis1 ve ikonografik kalipla-  digeri Bombay'da bulunan bu iki Kelile
rim Osmanhlar igin yaptigi eserde de bii-  ve Dimne el yazmas: 1492 ve 1495 yilla-
yiik dlgiide sirdiirdiigti goriilii. Dervis rninda hazirlanmistir.”® Mahmud b. Ab-
Mahmud'un Sehndme-i Melik-i Ummi'ye dullah Nakkag'm 1492 tarihli Kelile ve
yaptigl resimlerinin konulan (kabul ve Dimne'yi kopya eden ve resimleyen Mu-
eglence, av ve savas sahneleri) genelles- hammed b. Mahmid Rengi el-Buhéri'nin
mis kaliplar dogrultusunda canlandiril-  babasi aldugu éne stiriilmiigtiir.” Arala-
mustir; metinle iliskilendirilmedigi takdir-
de resmedilen olaymm kahramanlan wve
mekamni tammlamak zordur. Resimlere
dahil edilmis kizil bérkli asker-gorevliler
ve figiirlerin giyimlerindeki kimi ayrnnti-
lar disinda belirgin bir Osmanh karakte-
ristigi gozlenmez. Daha Once soz ettigi-
miz, dzellikle mimarinin ve doganim be-
timlenmesinde iiciincii boyut-derinlik ya-
mlsamasi olusturacak sekilde uygulanan
tonlamali boyama teknigini de kullanmaz
Dervis Mahmud. Nakkasin, "Sultan Baye-
zid'in vezirleriyle Cem sultan meselesini

20

goriismesini” tasvir eden resminde solda
arslan ayakli bir sandalyede oturan Sul-
tan, kargisindaki gorevlilerle tarnsmakta-
dir (res.20). Ardindaki altin bilezikli mer-
mer siitunlar tizerinde yiikselen Bursa tipi
kemer ve tizerindeki bezemeler Mahmud
Nakkas'm Osmanh gézlerine yakin gele-
cek kurgulan biishiitiin de gozard: etme-
digini, Akkoyunlu gelenegini yeni hami-
leri icin uyarlayarak kullandigim gosterir.
Yine de, Akkoyunlu resim diline cok ya-
kin olan Sehndme-i Melik-i Umminin re-
simleri, ileride taniyacagimiz Osmanl sa-
ray nakkashanesinin asil iiretim alam
olan ailenin tarihinin resmedilmesi gele-

neginin bir temsilcisi sayilamaz.

* Tamind1 1991a, s. 147; 916 (1510) tarihinde hazineden para verilen Mahmud Tebrizi Nakkag da
aym kisi olmahdir, Meri¢ 1953, 5. 50.

** Dervis Mahmud b, Abdullah Nakkas'in istinsah ettifi ve birinde Sultan Yakub'un miihrii
bulunan iki eser igin bkz. Richard 1997, s. 115, no. 77; Yoltar 2002, 402-4.

" Dlasilikla 3. yiizyilda Sanskritce olarak yazilmg bu hayvan masallan seklindeki ahlak ve nasi-
hat Kita, Sasani sahi I. Hiisrev (531-79) tarafindan Pehlevice'ye cevirtilmis, daha sonra Arapga,
Farsca, Tiirkge gevirileriyle Islam kiiltiiriiniin yazin klasikleri arasina girmistir. 13. yiizy1l
baslarindan itibaren yiizyillar boyunca resimli niishalan yapilmistir.

* Bursa'da Inebey Kiitiiphanesindeki (Hiiseyin Celebi 763) tek resimli Nasrullah'm Kelile ve
Dimne'si, 897 (1492) tarihlidir, Muhammed b. Mahmud Rengi el-Buhéri tarafindan kopya
edilmistir (Tanindi 1991a, s. 147; Tamnd:1 1996, s. 13-14. Bombay'da Prince of Wales Miizesinde
bulunan diger Kelile ve Dimne kopyas: (51.34) ise 900 (1495)'da Istanbul'da Davud inebazari
eliyle istinsah edilmistir (Meredith-Owens 1967).

* Tamndi 19914, s. 147.
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rnindaki akrabalik iligkisi kesin olarak
belli degilse de bu doért yazmada bulu-
nan resimlerin Akkoyunlu kentlerinde
gelistirilmis resim Gslubuyla baglantis
aciktir. Yukanda sozii edilen Avrupal
gorsel dilin teknik ve tislup 6zellikleri-
nin uygulanmadigi bu resimler, II. Ba-
yezid'in Istanbul'unda kimileri daha
geleneksel, kimileri daha yenilikci
farkh egilimlerin birarada varoldukla-
rin1 gosterir.

* PBNF, supp. pers. 580. Brend 2001, s. 133.

Osmanli nakkaslarimin bir diger isi:
bitmemis kitaplara ekler

Osmanli nakkaslarimin  iretimlerinin
farkli begenilerle bu kez aym kitabin
icinde yanyana gorildiiga bir grup eser
ise 14. veya 15. yiizyilda Osmanh ilke-
sinden uzaklarda yazilmis, ancak cesitli
nedenlerle bitirilmemis el yazmalaridir.
Tebriz, Siraz, Herat veya Buhara'da res-
medilmeye baslanmis (kimilerinde hig
tzgiin resim bulunmaz) bu el yazmala-
rinda resimler icin bos birakilmis bi-
liimlere ilk ustalarinin anlayislarina is-
lup agisindan benzeme endisesini yan-
sitmayan, Osmanh {slubunda yapilms
resimler eklenmistir. Aksine, yeni ekler
“farkli” bir begeniye hitap ettigi vurgu-
lamircasina “Osmanh”dirlar. Bu tamam-
lanmamug kitaplann saraya hangi yol-
lardan geldigine dair yeterli bilgimiz
yoktur. Kitaplann bir elcilik heyeti ara-
cilifiyla hediye olarak gelmesi uzak bir
olasihiktir. Bu heyetlerin Osmanh padi-
sahlarina hediye edecekleri kitaplarnn ve
diger egyalarin geldikleri yerin seckin
driinleri olmasi, kitaplarin da tamam-
lanmus, ciltlenmis olmasi beklenir. Dola-
yisiyla, bu eserler Osmanlilara siginan
Turkmen ve Timurlu sehzadelerinin ve-
ya bir devlet adaminin sahsi kitaplan ya
da savas ganimeti olarak Istanbul'a ge-
tirilmistir. Bir diger olasilik da tiiccarlar
araciigiyla Osmanli pazarina ulagmis
olmalandir. Bugiin Paris’te bulunan,
1366 yilinda Sirazh bir hattat tarafindan
istinsah edilmis ve 1500 civar1 Osmanh
iislubunda resimler eklenmis bir Nizami
Hamse'sinde 1407 yilinda Sultaniye'de
satin alindigim goésteren bir not olmas:
bu tiirden eserlerin dolagiminda ticaretin
roliinii yansitr.™

Topkap:r Sarayi'min nakkashanesinde
15. ylizyilin sonlarinda veya 16. yiizyi-
lin baslarinda yenilenen kitaplar, Fars
edebiyatinin tinli sairleri Nizami ve
Emir Hiisrev Dihlevi'nin (6l. 1325)
Hamse adli bes farkli mesneviden olu-
san giirlerinin 14. ve 15. ylzyillarda ya-

2 Osmanh resim dilinin olugumu



pilmis niishalarnidir. Emir Hisrev'in
Hamse’sinin buglin Topkap1 Sarayi’'nda
bulunan hir niishasimin 20 dzgiin resmi,
tezhipleri ve cildi ketebesinde belirtilen
1498 yili civarinda Horasan veya Mave-
raiinnehir merkezlerinde ¢alisan, baska
eserleriyle de tamdigimmz kitap sanatci-
larinin Gislubunu yansitir.” Bitirilmeden
Osmanli saraymna bir bicimde ulasmis
olan kitabin biiyiik olasihkla sarayda
eksik resimleri (biri hari¢) tamamlan-
migtir. Saraya nasil geldigi ve neden
bos resim alanlarinin tiimiine resim ya-
pilmadigimi bugiin tam olarak aciklaya-
miyoruz.”

Resimlerin cogu Emir Hiisrev'in Sasa-
ni sah1 Behram'in (420-38) yedi iilkeden
cagirdigl yedi prenses icin yaptirdigi
yedi farkh renkteki koskleri yedi giin
boyunca ziyaretlerini ve o renklerde gi-
yinmis prenseslerin kendisine anlattigi
oykiileri ve sarkilanm dinlemesini isle-
yen Hest Bihist (Yedi Cennet) adli mes-
nevisinde yer alir.”” Bunlardan birinde
(res.21), Behram, Giilnari koskte Tatar
prensesi ile birliktedir. Behram, prenses
ve gorevliler metinde anlatildifn gibi
nar cicegi renginde giyinmislerdir. Sag-
da arkada oturan Behram ile prensesin
ardinda hiikiimdarnn yaptirdig1 kdsk go-
riiniir, Koskiin ve altin yaldiz gokyiizi-
ntin dniinde yiikselen servi ve bahar
agaclarimin  Metropolitan Hatifi'si ve
Uppsala Seyhi'sindeki Sirin'in koskiine
benzerligi (kars. res.16, 18), 1500 civa-
rnda Osmanl resim dilinin farkh sa-
natgilar tarafindan uygulanan ortak bir
nakkashane iislubunu yansitir. Ondeki
yiiksek siitunlar tizerine oturmus, on
cephesi ile yandan goriiniimi uyumsuz,
garip bina ise bu bigimiyle Bizans Istan-
bul'unun yapilarindaki duvar resimleri

ve mozaiklerden firlamig gibidir. Aym
kitabin Leyld vii Mecniin mesnevisine
yapilmig Osmanh resmi ise Mecnun'un
kendisiyle dzdeslestirdigi, Leylanin ka-
pisindaki tozlara bulanmis zavalh, ya-
rali bir képegi sefkatle oksamasini can-
landinir (res.22). Burada da II. Bayezid
dénemi Osmanl resim sanatimn farkh
gelenekleri kaynastiran melez karakteri
doganin betimlenmesinde gézlenir. On
plandaki geleneksel Islam resminin
ikinci boyutta gelisen mekém, arkaya
dogru gidildikce oylumlu agaclar ve yu-
musak tonlarla boyanmis, sinirlan eri-
mis kiiclik tepelerle baska bir temsil di-

line déniismiistir.

15. yilizyilin sonlarinda veya 16. yliz-
yilin baslarinda istanbul'da resim ek-
lenmis yazmalarin belki de en carpici
ornegi bugilin Topkap1 Sarayi’nda bulu-
nan bir Nizimi Hamse'sidir. 849 (1445-
46) yilinda hattat Yasuf el-Cami tara-

** H. 799. Gurre Ramazan 903 (Nisan 1498) tarihinde Mahmud Mir el-Hac hattiyla istinsah edil-
mistir, Cagman-Tanindi 1979, no. 129; Cagman-Tamnd1 1986, no. 129-31; Tamind1 2000b,
s. 154-55; Yoltar 2002, s. 496-506. Barbara Brend, eserin tiim resimlerinin Istanbul kékenli

oldugunu ileri siirer. Brend 2003, s. 150-52.

" Kitap tamamlanamadan Horasan'1 isgal eden Safeviler'in Horasan'dan gégiirdiigii sanatcilar
ve diger taginabilen degerlerle beraber veya babasi Hiseyin Baykara'min dliminden sonra
Herat'ta tahta gikan ancak 1507'de Ozbekler Herat aldiklannda Tebriz'e kagan, daha sonra
Yavuz Sultan Selim'le birlikte Istanbul'a giden Bedilizzaman Mirza'mn kitaplanyla birlikte
Tebriz'e oradan da Osmanh sarayina ulagmig olmas! da ¢ok muhtemeldir (Tanindi 2000b, 154).
Ote yandan, resimlerinin Gislubunun Sultan Bayezid devri nakkashanesi ile dogrudan baglantih
olmasi yazmarin Istanbul’a daha erken ulagmis oldugunu diistindiirir.

' Mesnevinin @zeti icin bkz. Brend 2003, s. 24-34.
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21 Bahram Giilnari kdgkte.

Emir Husrev Dehlevi, Hest Bihist,
1500 civ., TSM, H. 799, y. 182a.

22 Mecnln'un yarali bir kopegi
oksamasi. Emir Hilsrev Dehlevi, Hest
Bihist 1500 civ., TSM, H. 798, y. 104b.
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23 Bahram'in iki arslanla miicadele
edip tahtini ve tacini ele gegirmesi.
Nizami, Homse, 1500 civ., TSM, H. 781,
y. 160a.

24 iskender'in Karanlik Ulke'de hayat
suyunu aramasi. Nizami, Homse, 1500

civ.,, TSM, H. 787, y. 279b.

23-24

52-53

findan Herat'ta istinsah edilen bu el-
yazmasl on dort resim icermek {izere
tasarlanmistir.” Bunlardan dokuzu ve
tezhipler ketebede adi gecen Tebrizli
Hace Ali tarafindan Herat'ta yapilmis-
tir. Bir resim yeri halen bos olan, bazi-
lan ise tamamlanmamis olan yazmanin

iki resmi ise tzgiin tasvirlerden tama-
men farkli bir tarz yansitir. Biri Beh-
ram’mn iki arslanla giireserek tahtin1 ve
tacmi elde ettigi am, ikincisi Isken-
der'in Karanlik Ulke'de hayat suyunu

aramasim canlandinr (res.23-24). Bu
resimlerde kimileri kizil ve ak bork tak-
mus figiirlerin giysileri olaylarin kahra-
manlarini Osmanh kilar. Kimileri birer
portre niteliginde boyanms figtrlerin
ve hayvanlann bazilan dnden kisaltma
teknigini yansitan farkh agilardan gos-
terilmis bedenleri, birbirivle etkilesim-

lerindeki heyecanh goriiniimleriyle bu
resimler Islam resim sanatinda 6zel bir
yerde dururlar. Athlarm siralamisi, sik
ormanlhik alan, tepelerin gerisinde yiik-
selen kale, olagan dis1 genislikte bir ba-
kis acisim yansitir. Keskin diiz hatlar
yerine kesik golgeli ¢izgilerin kullamil-
mast ve boyamada tonlarla siiriilmiis
kuvvetli renkler bu mekén yamlsamasi-
m giiclendirir. Bir yandan da Islam re-
sim sanatimn gelencksel kaliplarimi
iceren bu resimlerin, 15. yiizy1l sonla-

rinda Istanbul’a gelen batili ressamlarn
veya onlardan esinlenen, Siblizide Ah-
med gibi baz1 yerli ressamlarin isleri ol-
dugunu dasiindiiriir. Ote yandan, 15.
yiizyil baslarinda Berry diikii icin yapi-
lan dua kitabimin minyatiirleri, italyan
ressam Pisanello'nun ¢izimleri ve 15.
ytzyillda Avrupa saraylarinin genis du-

" TSM, H. 781. Stchoukine 1977, s. 48; Tamndi 2000b, s, 150-54, Eleanor Sims'in bu konuda
yaymlanmams bildirisi icin bkz, Raby 1979, s, 100,
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varlarim stislemek igin dokunan gob-
lenlerin sluplarryla da yakindir. Daha
once de sozii edilen 1505 tarihli envan-
ter defterinde saray hazinesinde bati
tarzinda tasvirli bir perdenin oldugu-
nun yazili olmasi sarayin bu tiir doku-
malara ilgisini gosterir.”” Bu Hamse’nin
bordo renk deri cildinin ssleri ve cil-
din sertabimin {izerinde Sultan Baye-

zid'in hazinesi icin ifadesi bulunmasi,.

Topkapr Sarayi’'nda yenilendiginin bir
diger kanitidir. Béylece kitap 15. ylizyil
ortalarinda Herat'ta hazirlanmaya bas-
lanmis, resimlerinin bir kism1 da yapil-
mis, ancak belki sanat hamisinin 6limi
lizerine bazi resimler yapilamamig veya
yarim kalmistir. Kitap bu halde belki
Osmanlilar’a sifian ve Fatih Sultan
Mehmed’in kiziyla evlenen Akkoyunlu
hiikiimdann Uzun Hasanin (1457-78)
oglu Ugurlu Mehmed'in (61. 1477) ki-
taplaryla Istanbul’a ulasmis olabilir.
Sultan II. Bayezid déneminde Osmanli
saraymnda kitabin bos olan ii¢ resim
alanimin ikisine Osmanli musavvir tas-
virler yapmis, yarim kalan iki tasviri
tamamlanmis ve saray miicellitlerinden
biri de ona sik bir cilt yapmistir.

Bu kitaplara Istanbul’da Osmanli iis-
lubunda resimlerin eklenmesi, Osmanli
Sarayr'nin nakkaslarimin yenileme, ek-
leme yapma gibi gorevleri de yerine ge-
tirdikleri, bir tiir korumacilik gorevi de
istlendiklerine de isaret eder. Bu eser-
ler, Osmanh Saray’inda resimli kitap
iretiminin yogunlasmadigi, Ehl-i Hiref
orgiitiinde calisan musavvir ve miicellit
sayllarinin yeni yeni zenginlesmeye
basladig1r dénemlerde, 15. yiizyil sonu
ile 16. ytizy1l ilk yarsi arasinda, yeni
sanat hamisinin denetimindeki atélyede
elden gecirilmis olmalidir. Osmanli sa-
ray nakkashanesinde bu eserlerin resim
icin ayrlan bos sayfalarina yapilan re-
simler arasinda bir benzerlik olmadig:

gibi, her birine eklenen ve farkli sanat-
cilanin elinden ¢ikan resimler de daha
sonralar1 yaygm bir tslubun temsilcisi
olmamigtir. Osmanli resim sanatinin
kendine 6zgii temsil dilinin olusum dé-
nemlerinde yaratilan bu resimleri bir tiir
deneme iiretimi olarak diisiinmek yanlis
olmayacaktir. Osmanli sanat¢ilarinin bu
farkli anlatim bicimlerinden tek bir yo-
la dogru uzandiklarini gorecegiz.

Herat-Tebriz-istanbul:
Yavuz Sultan Selim’den
Kanuni Sultan Siileyman’a

Osmanh devletini yonetenler basta padi-
sahlar ve sadrazamlar olmak {izere, Os-
manl topraklarina katilan tlkelerin kiil-
tiirel zenginliklerine, meydana getirilen
sanat eserlerine ve sanatcilarina deger
veriyorlardi. Bu kiiltiirlerin tagmabilen
degerleri ve kimi sanatcilan Osmanli sa-
rayma getirilmigtir. Ozellikle Sultan I. Se-
lim’in (1512-20) Safeviler’e karg1 kazan-
digr Caldiran zaferinden sonra (1514) Sa-
feviler'in saltanat merkezi Tebriz'den Is-
tanbul’a getirilen sanatc¢ilarin Osmanl
nakkashanesinde yeni begeni ve tslupla-
nn yerlesmesinde énemli rolleri olmus-
tur. Sultan Selim, 1514’de Tebriz’i Safe-
viler'den aldig1 sirada genis sanatc1 kad-
rosuna sahip Tebriz nakkashanesi, 6zel-
likle kitap sanatcilaryla Islam diinyasin-
da tstiinliik kazanmig durumdaydi. Safe-
vi sultam Sah Ismail (1501-24) 14. ve 15.
yiizyll boyunca Islam tasvir sanatinda
Ustlin yapitlann hazirlandigr Tebriz'i, Si-
raz ve yoresini Akkoyunlular'’dan almist
(1503). Aralarinda nakkas Seyhi ve Der-
vis Muhammed’in resimledikleri tinlii bir
Hamse~i Nizdmi niishasinin da bulundu-
gu, Akkoyunlu Sultan Halil'in (1478-79)
ve Yakub’un (1478-90) kitap hazineleri-

** Bu ilgi Sultan I. Bayezid'in Nigholu’da esir aldig1 Burgonyali prenslerden fidye olarak
iizerinde figiirlerin yer aldig1 dokuma talep etmesinden anlasilir. Bkz. Thompson 1980, s. 67;
Jardine-Brotton 2000, s. 76. Tarih¢i Tbni Arabsah (61. 1450), Semerkant’ta Timur'u (1370-1405)
cadirinda ziyaret etti§inde, bu cadirda biiyiik boyda, figiirlerle bezenmis bir dokuma perde
gormiis, kendisine bu perdenin I. Bayezid’in hazinesinden alindig1 séylenmistir. Bkz. Saunders
1936, s. 216. Arabsah'in séziinii ettigi bu perde muhtemelen Burgonyali prensten fidye karsiligi

gelen dokuma olmalidir.
** Aslanapa 1958, s. 15-17.
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nin bas yapitlant Tebriz'de kifabhane adi
verilen atblyede bulunuyordu.” Bugiin
Afganistan sinirlan icinde olan Herat 15.
yiizyl boyunca Timurlulanin sanat ve
kiiltiir merkezi olmustur.” 15. yiizyilm ilk
yansinda kiitiiphane’nin lretim faaliyeti
sultan Sahruh (1405-47), sehzade Bay-
sungur'un (6l. 1433) himayesinde sir-
miustiir. Kitap sanatinin hamisi olan Bay-
sungur icin giizel ciltli, ihtisamli tezhip-
li ve sozli gorsele doniistiirmiis ince za-
rif minyatiirli kitaplarn hattat Cafer-i
Tebrizi'nin yonetiminde, aralarinda mu-
savvir Emir Halil ve Hice Giyaseddin,
miicellid Mevlana Kivimeddin’in bulun-
dugu sanat¢ilar 1430°1u yllarda Herat’ta
hazirlamigtir. Herat'taki kitabhane'nin
1430’lu yillardaki faaliyetiyle ilgili bir
rapor sarayin sanatcilannin ne tiir iglerle
mesgul olduklarmm bir bir anlatir.” He-
rat’taki kiiltirel ortamin zenginligi 15.
ylzyllm ikinci yansmda da stirer. Fars
dilinin tinli sairi mutasavvif Molla Cami
(6. 1492), Tiirk edebiyatinin 6nde gelen-
lerinden Ali $ir Nevai (61. 1501) ve onla-
rn hamisi, kendisi de Tiirkce divan sahi-
bi olan son Timurlu sultam Hiiseyin
(1469-1506) kiiltiirel zenginligi yaratan-
lardir.* Her iki sairin eserleri daha onlar
hayattayken Islam iilkelerinin saraylarina
ulagmistir. Molla Cami mesnevilerinin ki-
mi bolimlerini Sultan Hiiseyin'e ithaf
ederken kimi béliimlerini Osmanli sultani
II. Bayezid'e ve Akkoyunlu Sultam Ya-
kub’a ithaf etmigtir. Cami'nin siirlerinin
gorsele doniisen ilk &rnegi Akkoyunlu
Tirkmenleri doneminde Siraz’da hazir-
lanmigtir.® Osmanh sairlerinin istad ta-
mdiklart Ali Sir eserlerini yakin dostu
Sultan Hiiseyin’e ve daha sonra Osmanli-
lara siginacak olan sehzade Beditizzaman
Mirza'ya (6l. 1514 veya 1517) ithaf et-
mistir. Ali $ir'in Hamse’si ve sultan Hi-

seyin’in Divdn’'t daha onlar hayattayken
Herat'ta nlii hattat Sultan Ali Meshedi
(6l. 1520) tarafindan istinsah edilmis ve
aralaninda muhtemelen Islam resim sana-
tinin efsanevi sanatgis1 Bihzad'in da ol-
dugu Herath musavvirler tarafindan re-
simlenmigtir.*® 15. yiizy1l sonlarmda He-
rat’taki resimli kitap tretimi bu sairlerin
eserleriyle sinirh kalmamis, gecmis yilla-
nn sairlerinin; Nizdmi, Attar, Sa’di, Emir
Hiisrev Dihlevi, Serafeddin Ali Yezdi'nin
eserleri de resimlenmistir. Dénemin kii-
tliphanesini yoneten ve yukarda listele-
nen eserlerin cogunun resimlerini yapan
tinlii ressam Bihzad ve yetistirdigi 6gren-
cileridir.”” Sultan Hiiseyin’in dliimtinii iz-
leyen yil Maveraiinnehir'den gelen Oz-
bekler, kiiltiir baskenti Herat’1 isgal eder-
ler ve Timurlu devletine son wverirler
(1507). Cok gecmeden fran’m bat1 bolge-
lerinde gliclenen Safeviler Horasan bol-
gesine de ulasir ve Safevi sahi Ismail
1510 yilinda Horasan’a gelerek Herat
ele gecirir. [smail, Herat’ta bulunan bazi
Horasanl sanatcilar, bezemeli kitap gibi
tasinabilen degerleri Tebriz’e getirir.
Sultan Hiiseyin'in oglu Bediiizzaman da
o swrada Tebriz’de tutsaktr. Iste Yavuz
Sultan Selim 1514 yilinda Tebriz’i aldi-
ginda Safeviler'in nakkashanesi en gozde
sanatcilarla ve sanat eserleriyle donanmis
durumdaydi. Aralarinda Horasanh sanat-
cllarin da bulundugu bir grup Tebrizli sa-
natg1 Istanbul nakkashanesine génderildi.
Istanbul’a getirilenler arasmda son Ti-
murlu hiikiimdan Hiiseyin Baykara'min
og8lu, Tiirk yazarlarin Horasan Sahi ola-
rak adlandirdiklan Bediitizzaman Mirza
da vardi. Sultan Selim Tebriz’de esir olan
bu sehzadeye 6zel ilgi gosterir, hediyeler
verir, tahtinin yanina oturtur ve 1000 Os-
mani yevmiye tahsis eder.”” Sehzadenin
ozel kitaplarimi da beraberinde Istanbul’a

*' TSM, H. 762. Cagman 1971; Cagman-Tanind1 1979, n0.45; Cagman-Tanmdi 1986, no. 71-73.

** Washington 1989, s. 67-236.

“ TSM, H.2153, y. 98a. Bkz. Ozergin 1976.
* Washington 1989, s. 239-301.

*> TSM, H. 988. Karatay 1961a, no. 685.

*¢ London 2005, no. 201-07.

" Bahari 1997.

* Cagman 1978b, s. 241-42.

* Cagman 1978b, s. 242.
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getirdigi, 15. yiizyll Herat'in zengin ki-
tap sanati orneklerinin Istanbul kiitiip-
hanelerinde bulunmasindan anlagilir.
Getirilenler arasinda Hiiseyin Bayka-
ra'min resimli Divaninin ve Ali Sir Ne-
vii'nin eserlerinin niishalan oldugu gibi,
Sultan Hiiseyin'in Dipdn'imi resimleyen
musavvirin {islubunu siirdiiren Horasan-
i ressamlarm da oldugu distndlir.
Ciinkii bir siire sonra Istanbul saray nak-
kashanesinin bezemeli kitap {retim
programimda Ali Sir Nevai'nin eserleri
agirlikli olarak yer aldifi gibi, Osmanh
saray nakkashanesinde resimlenen Kki-
taplarda 15. yilizyil sonlari Horasan tislu-
bunda calisan™ musavvirlerin asluplarn
goriilecektir.

Siirin nakigindan resmin nakigina:
Attar, Cimi, Nevii ve Arifi'nin
yapitlarimin resimlenmesi

Tebriz'den gociiriilen Horasan kdkenli
sanatgilar Istanbul saray nakkashanesi-
ne ulasmalarmn ardindan calismalara
baslarlar. igte Osmanl saray nakkasha-
nesinde Horasani Gslubun yankilarmin
ulastit resimlerin ilk Grnekleri franh
sair Feridiiddin Attair'in (61.11937;
12297) Mantiku’t-tayr'inda yer alir.
Eserleri ilk defa 14. yiizyi1lda Anadolulu
Beyler icin Tiirkce'ye cevrilen Attar'in
bu Farsca eseri cerceve bir hikdye ve
onunla baglantili cesitli kiiciik hikaye-
lerden olusur ve Simurg ile kuglar hi-
kayesinde oldugu gibi, bu yolla tasav-
vufi disiinceler aktarr. Eserleri aydin
cevrelerce begenilen Attar'in Manti-
ku’t-tayrimn bir niishasi da Istanbul
Saray nakkashanesinde 15 Muharrem
921 (2 Mart 1515) tarihinde istinsah
edilerek Horasanl sanatcilanin katkila-
ryla nakisqi islupta resimlenmistir.”
Eserin karsilikhi iki sayfa olarak tasar-
lanmis sekiz tasvirinde zarif, kisa boylu,
viicutlaria oranla iri, beyaz kalin dola-
mali, kalin, kisa, Gzeri nakish kirmizi

serpuslu sarik giyen erkek figtirleri, do-
gaya serpistirilmis cicekli yaprak kiime-
leri, cicek agmig agacglar, renklerde ton-
lamalar yapilarak boyanmis tepeler,
gikyliziinde salyangozvari bulutlar, in-
ce sarmal dallar {izerinde siralanan ha-
tayiler ve bulutlarla bezenmis ¢adir, mi-
mari yiizeyler ve iizeri nakislarla do-
nanmus tahtlar one ¢ikan ozelliklerdir.
Kitabin karsilikh sayfalarda tasarlanan
resimlerinden birinde, Yusuf Peygam-
ber'le ilgili bir konu betimlenmistir
(res.25). Yusuf Peygamber'in hayati din

kitaplarinda yer aldig gibi, dzellikle 15.
yiizyilda onunla ilgili zengin bir edebi-
yat olusmustur. Buradaki resim, Attar'in
Yusuf'u yash bir kadinin egirdigi iplik-
ler karsiliginda satin almak istemesi, sa-
ticmin Yusuf'u ona satmak istememesi
ve bir sahin asil istekleriyle ilgili stzle-
rinin arasina yapilmistir. Tasvirde sagda
elinde bir ¢ile iplik tutan yagh bir kadin,
basi altin yaldiz hale i¢ine alinmis Yu-

*TSM, E. H. 1512. Stchoukine 19664, s. 50, 106, lev. V; Cagman 1978h, s. 242, res. 18-19;

[stanbul 1983, E. 55; Tanind1 1996, s. 18.
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25 Yusuf Peygamber'in satiimasi.
Ferididdin Attar, Montiku't-tayr, 1515,
TSM, E. H. 1512, y. B2b-B3a.
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suf ve yaninda onu satmak isteyen kisi,
solda ise tahtta oturan sah ve yakinlan
goriiliir.” Ressam, Attar'm Yusuf Pey-
gamber'le ilgili birkac satirhik sbziinde
gecen kisileri resimde kullanarak, Yu-
sufun satilmasi temasinin Islam resim
sanatinda hentiz yayginlagsmamis imge-
sini yaratmstir. Kitabin sayfa kenarlan
uc benek ve pelenk motifleriyle, agac-
larla, cicek obekleriyle halkari tarzda
ozenle siislenmis ancak 6zgln cildi ¢1-
karilmis yerine 20. ytizyilda klasik tis-
lupta yapilmis bir cilt gecirilmistir.™
fran edebiyatinin iinli sairlerinden
Cami, Arifi, Sahi, Hatifi, Hafiz'in Farsca
eserleriyle, Cagatay Tiirkgesiyle yazan
Heratli sair Ali $ir Nevéi'nin Divdn niis-
halari, conk biciminde tasarlanmis Fars-
ca siir mecmualar, 16. ylizyihn ilk yan-
sinda Horasani-nakis¢1 tislupta resimle-
nen eserlerdir. Nevai'nin divdn niishala-
rindan birinde sairin aska ve sevgiliyle
bulugmaya dair dizelerinin arasinda yer
alan resimde pencerelerinden kadin ve
erkeklerin bakngi bir ev hetimlenmistir.
Evin sag iist penceresinden bakan ve
elinde bir nar tutan gen¢ kadin sairin
hitap ettigi kisi olmaldir (res.26).”’ Eser,
sairin sozlerini gorsele dontstiiren sekiz
minyattrti, sayfa kenarlammn halkéri
siislemeleri, boliim baslarinin tezhipleri,
dis kapaklan peri figiirleriyle stisli lake
cildiyle bu grubun géz ahc érnekleri
arasinda one ¢ikar. Sucé el-Férsi hattiy-
la 8 Cemaziii's-sani 934 (1 Mart 1528)
tarihinde istinsah edilen Divdn-1 Sa-
hi'nin kiictik boyuttaki bes minyattiriin-
den birinde sairin sarap ve sakiden siz
ettii satirlarin arasinda kirda icki icen
erkekler, saki ve ceng calan bir kadin
betimlenmistir (res.27).” Figiirlerin giy-
sileri, bashklarmn kalin kirmizi taglarn
altin yaldiz stislemelidir. Kitabin resimli
sayfalanmin kenarina aks tekniginde

* Attar'in eserindeki bu konunun baska tasvirleri icin bkz: Swietochowski 1972, s. 63.

* Attar'in Mantiku't-tayr'inn sadelesmis bir niishasi da Sultan I, Bayezid icin haziflanmgtir
(ISK, Fatih. 3678). Ayrica Attdr'in bu eserinin minyatiirleri ve metin kismu problemler tagiyan
ancak kimi ozgiin olabilecek resimleri (y. 62b) 16. ytizyihn ilk yansina tarihlenen bir ntishas: da

vardir (Binney-Denny 1979, kat, no. 3).

** TSM, R. 804, R. 806. Stchoukine 1966a, s. 54-55, lev. XII-XV; Atasoy-Cagman 1974, s. 24,

lev. 4; Cagman-Tanmindi 1986, no. 133-34.
* TSM, B. 140, Karatay 1961a, no. 668.
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26 Sevgiliyle bulusma. Ali 5Tr Nevar,
Divén, 1530 civ., TSM, R. 804, y. 145b.
27 Kirda meclis. Sahi, Divdn, 1528,
TSM, B. 140, y. 36a.




28 Perilerin meclisi. Cami, Tuhfet'u-/
Ahrdr, 1530 civ., TSM, R. 914, v. 1b-2a.
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siislemeler yapilmis ve dig kapaklar la-
ke olan zarif bir cilt igine alinmistir.
Zevk ve nese sahibi, gercek bir sufi olan
Molla Cami (61. 1492), Timurlu sultan
Hiiseyin Baykara'min cevresinde {inlii
sair Ali $ir Nevai ile birlikte Herat'in
kiltiir ortamini zenginlestiren sairlerin
tnde gelenidir. Bir boliimtintii Osmanh
Sultani II. Bayezid'e de ithaf eden Ca-
mi'nin yedi mesnevisi Heft Evreng adi
altinda toplanmistir ve bunlarin en ki-
sast da 1481 yilinda yazdigy Tuhfetii'l-
ahrdardir. Ruhani konulan, diinyanin
yaratilisini, insanoglunu igleyen maka-
lelerden olusan kitabin Topkap: Sara-
yi'nda bulunan minyatirld niishas
1530'lu yillara tarihlenir. Kitabin kargi-
likli yapraklara yapilmis bir tasviri sa-
irin dizeleri arasinda degil, kitabin bagi-
na, metinden Onceye yerlestirilmigtir
(res.28).” Perilerin kirda eglence mecli-
sini betimleyen resim, her ne kadar sa-
irin dizelerini gorsellestirmez gibi go-
riinse de kitabin icerigiyle uyumludur.
Resimdeki sag sayfada perilerin sultam
kendinden ge¢mis halde altin tahtinda
oturur, sakinin verdigi kaba uzanir. Alt-
taki iki peri miizik aleti calar. Sol yap-
rakta ise hizmetkar periler, kirda otur-
mus geng periye icki ikram ederken, yu-
karidan inen bir baska peri miicevher
dolu tabagi onun basina doker. Koyu
yesil zeminde turuncu renk agirhkh
hancervari uzayan kanatlar, bu kanat-
larla uyumlu kivrilan servi agaclarn, fi-
giirlerin lacivert renk giysileri tizerinde
pinldayan altin yaldiz siisler, sayfa ke-
narinin halkari bezemesi, uyumla birle-
serek gliclti nakis etkisi yaratirlar. Once-
ki iki 6rnekte oldugu gibi, bu kitabin da
sik bir lake cildi vardir. Béylesine zarif
tasarlanmus kitabm ogullanmin siinnet
diigiintinde, Edirne Kadisi tarafindan
Sultan Stileyman'a sunuldugunu elyaz-
manin lizerindeki kayittan 6greniyoruz.

Sultan'in ogullarindan biri icin hazir-
lanmis olmasi muhtemel bir diger resim-

li kitap ise once Pehlevice yazilan daha
sonra Farsca'ya cevrilen Sindbddnd-
menin Tuhfetii’l-ahydr adiyla Muham-
med b. Abdiilkerim b. Muhammed tara-
findan yapilan Tiirkge cevirisidir.” Eser,
bir sultanin sehzadesinin egitimini tst-
lenen Sindbad'in egitimle ilgili gelistir-
digi yontemlerden ve yedi vezirin anlat-
tiklart hikayelerden olusur. Sehzade Ba-
yezid (61. 1561) igin cevrilen bu egitici
eserin alt1 resimle donanmus bir niishas:
nakiger tislubuyla 1540 dolaylarna atfe-
dilmistir. Onceki drnekler gibi kiigiik &1-
ciide tasarlanmig, Anadolu Tirkgesiyle
nesih hatla istinsah edilmis bu hikaye
kitabi, nakigcr @islubu uygulayan sanat-
¢ilann yaratim alanlarmnin zenginligini
de gosterir. Bu eserler salt tasvirleriyle
degil lake ciltleri, sayfa kenarlarinmn
stislemeleriyle 16. yizyilin ilk yans: Os-
manl kitap sanatimm farkli geleneklerle
aydinlanmasina, yeni bir tsluba dogru
yonlenmesine yol agarlar.

Sair ve hikiimdar: Yavuz Sultan
Selim’in siirleri ve tarihi

Bu eserlerin ‘nakigg1’ olarak niteledigi-
miz uslubunda ¢alisan sanatgilardan bi-
risi de 1515-20 yili civarinda Sultan 1.
Selim'in Farsca Divdan’im resimler.” Ti-
murlu sultam Hiiseyin Baykara'nin Di-
van'imm Osmanli sarayma ulastign yil,
ilk kez bir Osmanh Sultaninin siirlerini
icinde toplayan kitabmn, yani Divdn'in
resimlenmesinin bir tesadif olmadig,
Hiiseyin'in Divdn'inin bezemeli sultan
divanlarina bir model olusturdugunu
akla getirir. Bundan bdyle sair Osmanh
sultanlarimin siir kitaplan Sultan III. Se-
lim (1789-1807) disinda resimlenmeye-
cek ama kimi zaman miicevherli ciltle
kaplanacak ve ihtisaml tezhiplerle siis-
lenecektir.” Sultan L. Selim’in Divdn'inin
cift sayfa tizerine yapilmus iki tasvirinden

** TSM, R. 914. Atasoy-Cagman 1974, s. 25, lev. 5.

** BWAG, W. 662. Renda 2004.

UK, F. 1330. Istanbul 1983, E. 56; Washington 1987, no. 28a, b; London 1988, no. 32a, h.
*® London 2005, no. 289, 320-21; 111 Selim'in Divdn'i igin bkz. Renda 2001b.
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29 Ava giden sultan ve sarayda
toplanti. Sultan |, Selim, Divin,
1515-20, i0K, F. 1330, y. 27b-28a.

30 Selimnidme'nin yazar, kitip

ve musawviri, Stkri, Selimndme,
1530 civ., TSM, H. 1597-98, v. 1a.
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biri Sultan I. Selim'i ava giderken ve saray-
da siir sohbetinde gosterir (res.29). Resim-
de binalann yiizeylerinin ince bir nakig
zevkiyle siislendigi, dogada cicek kiimele-
rinin yogunlastigl, tepeleri sivrilerek kivr-
lan ve resmin cercevesini asarak uzayan
servi agaclan ve onlara dolanmig cicekli
agaclann tepelerin iizerinde yiikseldikleri
goriilir. Resimlerin yani sira Divdn'in bag-
langic satirlannin ve resimlerin etrafinin
gercevesinin tezhipleri, sayfa kenarlanmn
halkari siislemeleri, satir aralarina yerlegti-
rilmis peri resimleriyle zenginlesen sayfa
tasanmuyla kitap 16. yiizyilm ilk yansi Os-
manh saray nakkashanesinin bir bag yapi-
tidir. Ancak eserin dzgiin cildi ¢ikarlmus,
yerine 19. ylizyilda, o dénemin {islubunun
kaliteli é6rnegi olan bir cilt gecirilmistir,
Nakigq1 tislupta cahisan sanatcilar Sul-
tan L Selim ile ilgili bir baska eseri de re-
simlerler. Bu kez konu 1. Selim déneminin
manzum Tiirkce tarihidir. Eser, gencligin-
de Herat ve Gilan'da bulunmus, sonra
Dulkadirh beylerin hizmetine girmis sair
Siikri Bitlisi'nin (1522'de sag) olaylarn
gorgii tamg! olan Dulkadurh beylerin an-
lattiklanna dayanarak yazdig, veziriazam
fhrahim Pasa (6. 1536) aracihigiyla Kanu-
ni Sultan Siileyman’a (1520-66) sundugu
Selimndme'dir.” Bu eserin, biri gurre Sa-
ban 933 (Mayis 1527) tarihli, digeri tarih-
siz, aym tUslupta minyatiirlerle siislenmis
iki niishas: vardir.” Bu kitaplardan biri
Sultan Siileyman, digeri de veziriazam [b-
rahim Pasa i¢in hazirlanmg olmalidir. Be-
timlenen konular eserin yazarmm ve res-
samimn yasadiklart dénemin tarihidir.
Dolayisiyla, ressam gorgii tamg1 oldugu,
belleklerde taptaze olan olaylar, gecmiste
edebiyat eserlerinden alisik oldugu tasa-
nimlan tarihi konulara uygulayarak Hora-
sani-nakigel tislupta resimlemistir.” Selim-
name'nin Topkapt Sarayr'ndaki resimli
kopyasinda yer alan ilk tasvir, etrafl tez-
hipli gerceve iginde, kitabin yazar, hattat
ve musavvirini dis mekinda bir cadir

“ Tekindag 1970, s. 215-16.

oniinde ¢alisma anminda gosterir (res.30).
Ortada yesil renkli bir yayg) iizerinde otu-
ran kisi muhtemelen yazann kendisi Stik-
ri olmahdur, {izerinde Selim Han'in kdlesi

olan sair anlaminda Farsca sozlerin yazih
oldugu kagidi seyirciye dogru tutarak kim-
ligini aciklamaktadir. Solda oturan beyaz
giysili kisinin yazmakta oldugu satirlardan
onun Selimndmenin nakkast oldugunu,

“ Tarihli 6rnek bugiin Kudiis'tedir. National Library, Yah. Ar. 1116. (yaymlanmamstir) Tarihsiz
olan [TSM, H. 1597-98) icin bkz. Stchoukine 19664, s. 52, lev. VI-VIII; Cagman 1978b, s. 242,
res. 20; Grube-Cagman-Akalay 1978, no. 84-85; Cagman-Tanind) 1986, no. 150; Washington
1987, no. 37; London 1988, no. 41; And 2002, s. 219, 234,

' Cagman 1978b, s. 241, res. 20.
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31 Bediiizzaman Mirza Yavuz Sultan
Selim'in huzurunda. Siikri, Sefimndme,
1530 civ,, TSM, H. 1597-98, v. 140a.

32 Avlanan siivariler. Arifi, Giy

u Cevgan, 1533-40, TSM, H. 845,

V. 340-35a.
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sagdaki siyah giysili, gozliiklii kiginin elin-
deki metinden ise bu eserin katibi oldugu-
nu dgreniyoruz.” Resim, nakkagm yetisti-
gi cevrede hafizasinda kalanlarm yansi-
masi olmahidir. Benzer bir resmin, onun
veya meslektaglarimin goctip geldigi cev-
rede, Herat'ta, Saban 897 (Mayis 1492) y1-
Imda resimlenen Divin-t Hiiseyni'nin son
sayfasma da yapilmasi, sanat¢inin etkilen-
digi gorsel gelenegi yeri geldiginde bulun-
dugu ortamin kosullarma uyguladigim
gosterir.” Bu eserin resimlerinde yazar ile
nakkasin uyumlu beraberligi hep sezilir.
Bunu Timurlu sehzade Bedilizzaman Mir-
za'yl, 1. Selim'in huzurunda gosteren re-

simde de gormek olasidir (res.31). Siikri
olaylann tamg olarak Osmanh-Safevi-Ti-
murlu iliskisiyle ilgili, tarihi acidan 6nem-
li bir olay1 anlatiyor ve hem Safevi hem
Timurlu cevresinin kiltiir ortamini iyi bi-
len, muhtemelen gorgli tamg1 da olan
nakkas bu olay1 gorsel dile aktarryor. Yu-
kanda da sozii gectigi gibi Siikri'nin dilin-
den, Sultan1 ¢adirinda gérmeye gelen bu

sehzadeyi sultan Selim'in saygiyla karsila-
diginy, tahtinin yanina konan lizeri stvama
incilerle siislii bir kiirsliye oturttugunu 6g-
rendigimiz gibi gehzadenin sultana sundu-
gu hediyeler arasinda bir Sehndme de hu-
lundugunu Ggreniyoruz. Herat'm zengin
kiiltir ortaminda yetisen, cagdas1 soylu
kesim gibi sanat koruyucu kimligini Glkii
edinmis Bedilizzaman'm, oliimiine kadar
kalacag Istanbul'da, sanat ve kiiltiir orta-
mini zenginlestirme ¢abasinda olan cevre-
lere yakin oldugu kuskusuzdur.

16. ylizyillin baslarinda Tebriz yoluyla
Istanbul’a gelen, aralarinda Horasanh sa-
natcilann da oldugu nakkaslarin, Osmanlh
sarayinda egitilmis olanlarn ve Istanbul
esnafi arasindan segilen sanatgilann da
katkilaryla, Osmanliya 6zgti bicime so-
kulmus 6gelerle minyatiirlenmis edebiyat
kitaplarinin sayica arttigi, konularimn ce-
sitlendigi goriiliir. Divdn-1 Selimi'nin,
Mantiku’t-tayr'n, Selimndmenin resimle-
rini tasarlayan Horasan kékenli ekibin iis-
lubu konusu edebiyat olan ve sayilan onu
asan eserin tasvirlerinde devam eder ve bu
uslubun etkileri 16. ylizyilin ortalarna ka-
dar siirer. Yukanda sozi edilen resim {is-
lubundan izler tagtyan bir baska musavvi-
rin galismalan, Herath Arifi'nin (61, 1449)
sembolik &gelerle bir dervisin sehzadeye
kargt duydugu tutkulu bir aski anlatan
Gity u Cevgan isimli Farsca eserinde gorii-
liir. 946 (1539-40) yilnda Sultan Siiley-
man doneminin efsan (kagit oyma) sanat-
tist Mehmed b. Gazanfer tarafindan talik
hatla istinsah edilmig ve her harf kagittan
oyularak hazilanmistir™ Bu kitap hatt-
nin ustaligimin yani sira, zerefsanh ebru-
larla, aks tekniginde siislenmis sayfa ke-
narlaniyla, tezhipleriyle ve igindeki bir
minyatiiriiyle resimli siir kitaplan icinde
ihtisamla yer alir. Ancak esere tzgiin ol-
mayan bugiinkii cildi gecirildigi sirada
tezhipli yapragyla birlikte tasvirli yaprag
hatal olarak eserin sonuna yerlestirilmis-
tir. Kitabin cift sayfada tasarlanan resmin-
de, zengin kosum takimlariyla donanmsg

* Selimndme hakkinda Zeynep Tarim Ertug tarafindan yapilan “Selimname-i Siikri
Minyatiirleri'nin Belge Ozellikleri” baghkli ¢alisma Prof. Dr. Nurhan Atasoy icin hazirlanan

armagan kitabinda yaymlanacaktir.
* Cagman 1978b, res, 3.

" TSM, H. 845. Sichoukine 1966a, s. 56, lev. XVI; Cagman-Tanindi 1986, no. 140.
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atlar, siislii giysileri, kalin kirmizi serpus-
lu, uzun tiiylti sorguglanyla, iri dolamal
beyaz sankli avalar resmin dar alaninda
one ¢ikarlar (res.32). Soylu kesimin avlan-
masini betimleyen tasvirde tonlamalar ya-
pilarak boyanms av hayvanlarinin ve at-
larin hareketleri resmin yiizeyinde hacim
etkisi yaratirlar. Stvama altin yaldiz siiriil-
miis zemine serpistirilmis demetler halinde
cigeklerle, ince cizgiyle stmrlanmus tepele-
rin tizerinde kimyon yesili, petrol mavisi

renklerin tonlannda boyanmig yuvarlak
kiigiik agaglarla zengin, pmlth bir doga
yaratilmigtir. Bir kuyumcu titizliginde ha-
zirlanmig bu resimle birlikte kitabin biitii-
nii incelmis bir zevkin ve ustaligin doru-
gunda olan bir sanatginin veya sanatcilar
grubunun Griiniidir.

5

MBS, Cod. Turc. 183. Sdylemezoglu 1974,

Acem’den gelen bir sanatci:
Pir Ahmed b. iskender

Tebriz'in fethini izleyen yilda Osmanh
nakkashanesinde farkh Gislupta calisan sa-
natgilann etkinliklerinin arttgmin goster-
gesi 921 (1515) yilinda istinsah edilen ve
resimlenen bir Yisuf u Ziileyhd ntishasi-
dir.”® Bu kitabin konusu 14. yiizy1l Anado-
lu edebiyatinda en émemli mesnevi konu-

su, incil'de, Tevrat'ta ve Kur'an'da da ani-
lan Hz. Yusufun hikayesidir. Bircok Tiirk
ve franh sair bu konuyu eserlerinde isle-
migtir. Sultan II. Bayezid déneminin sairi
Hamdi (6]. 1508) Anadolu'daki Tiirk sair-
leri arasinda ilk kez bir Hamse yazar. Ik
defa Genceli sair Nizami tarafindan Farsca

Tasvir sanatinda zenginligin artmasi: siirlere resimler



33 Ziileyha'nin sarayi. Hamdi, Yosufu
Ziileyhé, 1515, MBS, Cod. Ture. 183,

v. 1338

34 Ogullarinin Yakub'a kurdu getirmesi.
Hamdi, Ydsuf u Ziileyhd, 1515, MBS, Cod.
Ture. 183, v. 58b.

35 Ferhad Giilnar'in sarayinda. Ali 3ir
Nevai, Hamse, 1530-31, TSM, H. 802, y. 66a.
36 Sirin‘in Ferhad"i ziyareti, Ali $ir Nevai,
Hamse, 1530-31, TSM, H. 802, y. 86b.

33-34

64-65

yazilan Hamse manzum bes ayrm mesnevi-
den olusur. Daha sonralan Emir Hiisrev
Dihlevi Farsca, Ali Sir Nevai Cagatay
Tiirkcesiyle Hamse yazarak Niziminin
izinden giderler. Iste Hamdi de Nizami'ye
Gykiinen yazarlardan hiri olarak bes man-
zum mesneviden olusan Hamse'sini Tlirkce
yazar. Hamse'nin ilk mesnevisi olan Yiisufu
Ziileyhd yazarm oliimiinden kisa bir siire
sonra resimlenmek iizere &ncelikle tercih
edilen hikéye olur. Eser, daha énce belirtilen

tasvirli kitaplar gibi kiiciik 6lgtide (17.5x 11
cm.) tasarlanmis ve alti tasvirinden ikisi
cift sayfa lizerine yapilmustir. Mimari ay-
rintilar, kimi doga elemanlan, renklerdeki
yogunluk ressamin Osmanli resmine 6zgi
tzellikleri olmasina ragmen ince, uzun ya-
pily, kiiclik yiizleri benli figiirler, tiim resim

ylizeyine yansiyan nakis zevki 15. yiizyil
sonu Akkoyunlu Tirkmen déneminde
Fars bolgesinde Yezd'de gériilen bir resim
fislubunun®™ Osmanh sarayina ulasan tit-
resimleridir (res.33-34). Lake cildi zgiin
olan eserin sonunda kitip eserin cildini,

tezhiplerini ve tasvirlerini kendisinin yap-
tigim yazmasina ragmen ismini yazma-
nustir. Belki sanatg1 bu kitabi bir tiir 6rnek
olarak, kendini kamtlamak amaciyla ha-
zirlamig, dolayisiyla ismini yazma ciireti-

ni gosterememis olabilir. Nitekim bu sa-
nat¢1 on bes yil sonra hazirladign kitaba
ismini agik¢a yazacaktir. Bu kez sanatgi-
nin Osmanh saray cevresinin ¢ok begen-
digi bir sairin eserini resimlemeyi tistlen-
digi anlagilir. Bu gair Ali Sir Nevai ve re-
simlenecek eseri ise Hamse'dir.” Bu kita-

““ TSM, H. 801. Akalay 1977a, s. 14-15; Cagman-Tanind1 1979, no. 43.
“TSM, H. 802. Stchoukine 19664, s. 52-54, lev, X-XI; London 2005, no. 287.
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bin sonuna hattat isminin Pir Ahmed b.
iskender oldugunu, kitabin tezhiplerini,
cildini ve tasvirlerini 937 (1530-31) y1-
hinda kendisinin yaptigim yazmistir.”
Dis kapaklan saz {islubunda bezemeli
lake cildi, bulut motifleriyle zenginles-
tirilmis tezhip tasarimi, 6zenli bir isci-
lik Uriintidiir,. Hamse'nin 16 minyatii-
riinden biri Ferhad’1 Glilnar'm saraymn-
da gosterir (res.35). Ferhad, 6n tarafi
kemerlerle selsebilli bir havuzun oldu-

gu avluya acilan, tizeri kubbeli bir kég-
te oturur, Giilnar'in sundugu icki kabi-
m1 alir. Mzisyenler miizik aletlerini ¢a-
larken, gorevliler yiyecek ve icecek ha-

“ Yoltar-Yildirim 2000,

zirlamakla mesguldiir. Bol cicekli agac-
lar geride zengin bir manzara olus-
tururlar. Aym eserdeki bir baska resim-
de ciceklerle dolu agaglar, rengiarenk
boyanmis tepelerle cosmus dogada
Sirin'in Ferhad" ziyareti resimlenmistir
(res.36). Yiksek bir hayal giiciine
dayanan bu resimlerde Pir Ahmed b. Is-
kender gecmisten alip strdirdigi
geleneksel ftitiz siisleme ustahigini,
kuleli, kubbeli, kemerli koskler, pers-
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pektif verilmis havuzlar, tonlamalar
yapilarak boyanmis, boyut kazanmg
agaclarla birlestirerek sanatina Osman-
11 rengi katmistir.”

* London 2005, no. 204-207. Pir Ahmed'in belki Hamse niishasi icin yapuig denemeleri ise

iki albiim icinde yer ahr (UK, T. 9365, y. 15b, 164, 16h, 17a, 17b, ve BMFA, 06.132). Pir Ahmed
bir Kiillivat-1 Neval niishas: da istinsah etmistir. Boliimleri tezhipli, resimsiz bu eserin istinsah
kaydi yoktur (TSM, E.H. 1502. Karatay 1961b, no. 2296). Aym hattat 15. yiizyil sonlar {inlii
Tiirk sairlerinden Necati'nin Divdn'ini 937(1530-31) yihinda istinsah etmistir. Eserin tezhibi ve
tasviri yoktur (Bursa inebey Kiitiiphanesi, Genel 4195).

Tasvir sanatinda zenginligin artmasi: siirlere resimler

26 i
Bl

G

PRI E ,1‘{,_.}_;;,»9;;,_ T Lbluste | |

é’i:;u;ﬁﬁl_rd

RaCee U o e,
.*(ﬁ.::-;;mu‘.a
ot e

Tt
lﬂf@jéf»’&;’b“- _.;
7 LE;_m.;.? Lo

1
%&Uﬁ&f(f‘i/

Fenn =
2, ¥ i
Eot ]

35-36




3 Osmanh resminin klasik temasai:

sultanlarin zaferleri




Haritacihk ve ressamhik: tarihin belgesi haritalar

68-69



Kanuni Sultan Siileyman’in 46 yillik sal-
tanati siiresinde (1520-66) Irak’tan Ma-
caristan’a, doguda ve batida birbiri ardi-
na siirdiiriilen seferler ve fetihler Osman-
I1 Imparatorlugu'nu ¢ kitada en genis
smirlanna ulastirmistir. Rodos’u kusat-
masl ve Kuzey Afrika korsanlarnim is-
birligi ile Akdeniz’e yayilmasi, Osmanli-
lar'a Ege ve Dogu Akdeniz egemenligini

saglamis ve onlart Akdeniz siyasetinde -

onemli bir konuma getirmistir. Hi¢ kus-
kusuz, Kanuni'nin Akdeniz'de glittiigi
genigleme politikas1 giiclii bir donanma-
nin yamnisira saglam bir cografya bilgisi-
ne dayandirlmistir. Fatih Sultan Meh-
med doneminden beri dogudan ve bati-
.dan Topkap: Sarayi'na ulasan cografya

" kitaplann ve haritalar bunun kamtldlr.ly

Bundan bdyle Osmanlhlarmn irettikleri
haritalar daha da 6nem kazanacaktir.
16. ylzyil Osmanli haritacihg1 agisin-
dan ¢ok 6nemli bir dénemdir. Kuskusuz
haritacilik ¢igirini acan iinli denizci ve
kartograf Piri Reis (6. 1554) olmustur.
Gerek 1513’te Yavuz Sultan Selim igin
yaptigl birinci diinya haritass,” gerekse
1521°de hazirlayip genisleterek 1526°da
Kanuni Sultan Siileyman’a Sadrazam
Damat Ibrahim Pasa (61. 1536) aracili-
giyla sundugu Kitdb-1 Bahriyye'si ve
1528’de ¢izdigi ikinci diinya haritas1 re-
simlidir. Bugiine bir pargas: kalmis olan
diinya haritasinda gemiler, sehirler, hii-
kiimdarlar, hayvanlar ve efsanevi yara-
tiklar tasvir edilmistir. Bat1 Afrika kiyila-
rindaki sarikli Marakesli Fas hiikiimdari,
zenci Gine hitkiimdarn ve bazi gemici hi-
kayeleri goriintillenmistir. Amerika kita-
sina bakildiginda, Pirl Reis’in egzotik
‘hayvanlarln yasadigini hayal ettigi yeni
diinyay1 da gorlintiilemek istedigi anlagi-
Iir. Piri Reis, kendisinin de belirttigi gibi
diinya haritalarin1 ve Ege ve Akdeniz ki-
ydarmdaki limanlann ve adalan tasvir
edip resimledigi Kitdb-1 Bahriyye'sini ba-

1 ve dogu kokenli otuzu askin kaynak ve
haritaya, kimi s6zel ve kisisel deneyimle-
re dayanarak hazirlamigtir.” Ozellikle
diinya haritalarinin Kristof Kolombun
kaybolmus diinya haritas: ile baglantili
oldugu belirtilir. Denizciler icin el kitab:
olan Kitdb-1 Bahriyye’si Avrupa’da 15.
ylizyil baslarindan beri yapilan deniz ha-
ritalan (portolan) ve adalar kitaplarma
(isolario) benzer. Bunlarin ¢ogu resimli
haritalardir. Aslinda haritacilik ve res-
samlik arasindaki bag Roma ve Orta-
cag’a kadar iner, ancak 16. yiizyilda cog-
rafya biliminin ilerlemesinin yanisira ye-
ni ticaret yollanmnin agilmasi, Akdeniz
tilkeleri arasinda ¢ikan catismalarda bir-
birini izleyen deniz seferleri saglam cog-
rafya bilgisi saglayacak atlaslarin ve de-
niz haritalarinin yapim gerekli kilmistir.
16. yiizyilda Italyan, Katalan, Portekizli
ve Osmanl haritacilar tarafindan yapi-
lan kara haritalan ve portolanlar, karada
seferlere ¢ikan askerlere yol gosteriyor,
denizlerde ise korsanlardan korunmak
icin kiyiya yakin seyreden ve ihtiyaclan
icin limanlara sigmmak zorunda olan
denizcilere kiyilar, limanlan- ve adalart
isaretleyerek rehberlik ediyordu. Bu hari-
talanin degismeyen ozellikleri vardir.
Portolanlar nem ve tuza karsi dayanikli
olmasi nedeniyle ceylan veya koyun de-
risinden yapilir ve boyutlar deri biiytik-
ligin{i asmaz. Ender olarak iki ti¢ deri
bir araya getirilerek biiytitiiliir, bazen de
ufak parcalara kesilerek yapraklardan
olusan atlaslar halinde ciltlenir. Atlaslar
genellikle 12 yapragl gecmez. Bir veya
birka¢ noktadan yayilan ve pusulanin 32
noktasmi temsil eden kerte ¢izgileri, riiz-
gar gilii veya pusula giilii denilen beze-
meli bir motifte birlesir. Bazilarinda riiz-
gar adlan bas harfleriyle belirtilmistir.
Her haritada mutlaka bezemeli bir 6l¢ek
gostergesi vardir. Kiyilar yesil veya mavi
ile ¢izilir, adalar farkli renklere boyanur,

! Topkap: Sarayr'ndaki 6rnekler icin bk. Deissmann 1933, no. 27, 44, 47, 57, 84, Konyal1 1936;

van de Waal 1969, s. 81-89.

? Pirf Reis’in birinci diinya haritast TSM, R. 1633 ikincisi ise H. 1824 numarayla kayitlidir. Bu iki

diinya haritas: i¢in bk. Soucek 1992a, s. 269-72.

® Kanuni Sultan Siilleyman’a sunulmak iizere hazirlanan Kitdb-1 Bahriyye'nin TSM, H. 642
numaral: kopya oldugu samilmaktadir. Bkz. Pirf Reis 2002. Benzer bir kopya ISK’dadir (Ayasofya
1612). Bu kopyanin tipki basim yapilmistir: Piri Reis 1988. Ayrica Kitdb-1 Bahriyye kopyalar

igin bkz. Soucek 1992b.
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37 Alanya. Pirf Reis, Kitab-1 Bahriyye,
1525-26, TSM, H. 642, y. 378a;

38 Venedik. Pirf Reis, Kitdb- Bahriyye,
1525-26, TSM, H. 642, y. 212b.

39 Venedik. Pirl Reis, Kitab-1 Bahriye,

1590 civ., BWAG, W. 658, y. 185b-186a.

70-71

kayaliklar siyah, s1§ yerler kirmizi nok-
talarla belirlenir. Deniz haritalannda ka-
ra yerlesimleri ender olarak gosterilir.
Harita ve portolanlar arasinda ozenle be-
zenmis, hatta resimlenmis 6rnekler var-
dir. Bunlar pratik kullamimdan ¢ok hii-
kiimdarlara, tinlii kigilere ve koleksiyon-
culara sunulmak fiizere hazirlanmstr.
Rengirenk boyanmis bu haritalarda cok
stislii riizgér giillerine, sehir ve kale go-
rintiilerine, bayraklara, gemi resimleri-
ne, hayvanlara, kuslara, bitkilere hatta
hiikiimdar portrelerine veya aziz, azize

resimlerine rastlamir. Avrupa portolanla-
rinda en ¢ok resimlenen kentler, ticareti
dolayisiyla Venedik ve kutsallig! nedeni-
ye Kudiis olmustur. Cenova, Marsilya ve
Kahire de zaman zaman gériintiilenir.’
Osmanh resimli haritalarina ilk drnek
Pirf Reis'in denizcilik kitab1 anlaminda-
ki Kitdb-1 Bahriyye'sidir. Piri Reis 1521
de Gelibolu'da tamamladifi kitabinin
girisinde Kemal Reis ve arkadaslariyla
ciktiklart deniz seferlerinde malzeme
topladigim ve bunlan yeni tahta ¢ikan
Sultan Siileyman'a armagan etmek

* Stevenson 1911; Harvey 1980.
* Muradi ve eserleri i¢in bkz. Yurdaydin 1963h.

amaciyla kaleme aldigim belirtir. Eserde
Bozcaada'dan baglayarak, Ege Denizi,
Adriyatik Denizi, Italya, Giiney Fransa,
Kuzey Afrika, Dogu Akdeniz havzasin-
daki kiy1 yerlesimleri ve adalarin tarihi
cografyas1 hakkinda bilgiler verir. Her
yore uzun uzun anlatilir, liman kosulla-

1 belirlenir ve yorenin kiy1 haritasi ve
limanlarmin topografik c¢izimi verilir.
Kimi onemli yapilar da resimlenmistir.
Pirl Reis’in kitabinmn iki ayn kopyasi
vardir. 1521 tarihli ilk metin daha kisa-
dir. Sadrazam Damat Ibrahim Pasa

1524-25 Misir seferinde bu eserden ya-
rarlanmis ve padisaha sunulmak tlizere
bir kopya hazirlanmasin istemistir. Bu-
nun tzerinde Piri Reis eseri tekrar ele al-
mis, genigletmis ve Gazavdi-1 Hayreddin
Paga adli eserin sahibi sair Seyyid Mu-
radi tarafindan yer yer manzumlastirila-
rak tekrar yazilan eser 1526’da sadra-
zam aracihgryla Kanuni'ye sunulmug-
tur.” Bu ikinci metinde daha gok sayida
harita vardir ve ¢izimlerde salt bir gemi-
cinin degil, bir Osmanl kaptaninin bakis
acist yansir. Pirf Reis kent gortintiilerin-

3 Osmanh resminin klasik temasi: sultanlanin zaferleri



de, 6rnegin, Venedik kentinde, tiimiiyle
kendi gozlemlerini c¢izmis gibidir
(res.38). Bu béliimde kentin efsanesini
ihmal etmez, Venedik'i siradan balik¢i-
larin San Marko reliklerini getirip kur-
dugu sehir olarak anlatir. Buna ragmen
bir Osmanh denizcisi olarak Venedik'in
deniz giictindi, biiyiik tersanesini ve tica-
retini gozlemlemis ve kenti dnemsemis-
tir. Mutlaka Kasimpaga Tersanesi'ne ra-
kip olarak gordiigii Venedik Tersanesi'ni
ozenle c¢izmis, San Marko meydanini,
kilisesini ve can kulesini 6zellikle belirt-
mistir. Kentin geri Kalani kanallar ve ba-
sit yapilardan olusur. Piri Reis’'in Vene-
dik c¢izimi, 15. ylzy1ll sonlarmdan beri
Avrupa'da yapilmis kushakisi Venedik
planlarndan daha basittir. Fakat Kuzey
Afrika’dan, ya da Anadolu kiyilarindan
bir yerlesim stz konusu oldugunda, Piri
Reis kendi gozlemlerine daha cok yer
vermistir. Ornegin, Iskenderiye'nin Miis-
liman mahallelerini 6zellikle vurgula-
migtir. Islam mitolojisinde Iskender-i
Zulkarneyn'le ozdeslestirilerek énemli
bir yer edinmis olan Iskenderiye feneri-
ni gostermeyi de ihmal etmemistir. Piri
Reis Kahire'nin Osmanl siyaseti acisin-
dan dnemini kavramis ve denizciler icin
onem tasimasa da kitabindaki Kahire ¢i-
zimine biiyiik dzen gostermistir. Kentte-
ki émemli yapilan ¢izmis, Gize piramit-
lerini ve Nil tizerindeki Bulak limanim
belirtmistir. Zaten yukanda belirtildigi
gibi kendisi 1524'te Sadrazam Damat
ibrahim Pasa'min Misir seferine eslik et-
tigini belirtir. Haritanin iizerindeki not-
lar da bunu gosterir. Anadolu kiyilarim
daha da ictenlikle ve cogu kez tarihi ka-
hintilanyla birlikte resimlemistir. Tersa-
nesi dolayisiyla denizeiler icin biiyiik
onem tasityan Alanya limanim ve dnem-
li yapilarim ayrintilariyla tasvir etmistir
(res.37). Kanuni Sultan Siileyman'm
yaptirdign Kale Camii, kiyidaki Kizil Ku-
le ile tersane rahathkla goriilebilir. Ki-
tab-1 Bahriyye'nin sonraki yillarda

onemli kigilere sunmak tizere yapilan
kopyalarinda sehir gériiniimleri daha da
ayrntilidir, ¢linktt 16. yiizyihn ikinci
yansinda Osmanh resim sanatinda to-
pografik resimler cogalmistir. Kitdb-1
Bahriyye'nin 16. ylizyil sonu ve 17. yliz-
yilda yapilan genigletilmis kopyalarinda
mutlaka Istanbul haritas1 yer ahr.® Ki-
tab-1 Bahriyye'nin diinya miizelerinde
bulunan yaklagik 40 kopyasindan yirmi-
sinde Istanbul cizimi vardir. Piri Reis
metninde Istanbul’a yer vermese de, son-
raki kopyalara Istanbul, Osmanli impara-
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torlugu'nun baskenti olarak eklenmistir.’
18. ylizyila kadar dretilen Kifdb-1 Bah-
riyve’lerdeki liman ve kent tasvirleri, cok
daha gelismis topografik resimlerdir ve
0 dénem Osmanh resim sanatindaki ge-
lismeleri yansitirlar (res.39). Kitdb-1
Bahriyye bircok Osmanh tarihi cografya
eserine kaynaklik etmistir.”

16. yiizyihn ikinci yansinda bircok
Osmanl haritas1 tretilmistir. Deniz at-
laslan ¢ogunluktadir. Ali Macar Reis’in
(1572'de sag) 1567'de yaptii, bugin

Bﬂ Kitdb-1 Bahriyye'nin 16. yiizyilin ikinci yansinda ve 17. yiizyilda yapilmis bircok kopyas: vardir.
Ornekler i¢in bkz. Soucek 1971; Soucek 1992b; Orbay 2001,

" Orbay 2001, 5. 118-19.

* Seyyid Nah'un Deniz Kitab: ve Katip Celebi'nin Miintehdb-1 Bahriyye'si igin bkz. Saricaoglu 2004,
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40 Cenova. Atlas-1 HimayGn, 1570 civ.,
IAM, no. 1621, y. 5b.

41 istanbul, Atlas, 1580 civ, BWAG,
W. 660, . 8b-9a.
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Topkap: Sarayr Miizesi'nde bulunan ye-
di harital atlas, Karadeniz, Ege, Akdeniz
kiyilarmi ve Irlanda’ya kadar Avrupa'yi
icerir.” Yalmzca Cenova, Marsilya ve
Kahire gibi dnemli kentler basit cizgiler-
le goriintillenmistir. Biyiik boyutlu bir
kent tasvirine raslanmaz. Istanbul Arke-
oloji Miizesi'ndeki Atlas-1 Hiimdyiin bu-
na benzeyen dokuz haritalk bir atlas-
fir."” Burada Cenova ve Marsilya daha
ayrintiyla resimlenmistir (res.40). Daha
gorkemli benzer bir atlas Baltimore'daki
Walters Art Gallery'dedir.'’ Buradaki
kent tasvirleri cok énemlidir. Bu atlasta
Akdeniz limanlan, ézellikle Venedik ve
Cenova ayrintiyla cizilmistir. Kent tas-
virleri arasinda en ilginci Istanbul'dur
(res.41). Ufak boyutuna ragmen bu ci-
zim kentin tiim panoramasini verir. Kug
bakis: ¢izilmis gibi goriintirse de, kentin
Hali¢ ve Bogaz'mn ayirdiga {i¢ ayn bolii-
mii de yer seviyesinden bakarak cizil-
mistir. Bu nedenle énemli yapilan tani-
mak miimkiindiir. istanbul yakasindaki
tlim camiler goriintir. Galata tarafinda
16. yiizyilda genisletilen Kasimpasa Ter-
sanesi denizciler i¢in onemi dolayisiyla
olmali, ozellikle vurgulanmstir. Bu pa-
norama ltalyan kartograflarin kug baki-
s1 kent planlaninda kullandiklan tek ba-
kis noktasina sahip olmaktan uzaktir.
Ancak Piri Reis’in kent ve liman tasvir-
leri gibi kroki tarzinda ¢izimler de degil-
dir. Osmanh nakkasimin yaklagimim
yansitir. Aslinda 16. ytizyilda Alman sa-
nat¢1 Melchior Lorichs (1594 'te sag) gibi
Avrupal gezginlerin cizdigi Istanbul pa-
noramalarna daha g¢ok benzer, clinkii
onlar da yer seviyesinden bakarak cizil-
mistir. Fakat Avrupalilann yaptig1 pa-
noramalarda Osmanli ornekleri gibi
kentin ayn bolimleri ayn bakis agilarin-
dan gosterilmemistir. Nitekim, Istanbul
kentinin optik kurallara uygun kusbaki-

s1 plan-resmi ilk kez Andrea Vavassore
(1510-72) tarafindan ¢izilmis ve Braun
ve Hogenberg kardeslerin Kéln'de ya-
yimladigr Civitates Orbis Terranum
(1572-1618) adli kitapta goriilmiistiir."”

Osmanh harita ve atlaslarinda gori-
len kent tasvirleri Osmanh resim sanati
acisindan biyiik onem tagir. Piri Reis'in
cizimleri daha dogrusu plan-resimleri en
basitleridir. Ashinda bunlar metinde an-
latilan kentleri bir oranda belgelemeye
calisir. 16, yiizy1l boyunca ozellikle
onemli kisilere sunulmak tizere hazirla-
nan kimi harita ve atlaslardaki kent tas-
virleri resim sanati agisindan daha
onemlidir. Bu harita-resimler Osmanh
resim sanatinda bir ¢igir agmis ve to-
pografik resim denebilecek bir tiird
olugturmustur. Bu tiriin en tnlii temsil-
cisi tarih¢i, matematikgi, hattat ve nak-
kas Matrak¢i Nasuh'tur.

Tarih kitaplarinda
ozgiin bir tasvir tiri:
Matrakgr Nasuh’un resimleri

Sultan II. Bayezid doneminde Enderun’a
giren Nasuh b. Karagéz b. Abdullah el-
Bosnavi (6l. 15617) 1517 yilinda Sultan L
Selim icin matematikle ilgili bir eser ya-
zar." Daha sonra Misira giden Nasuh,
orada tinlii silahsorlerle gosterilere katilir.
Silah ve matrak oyunundaki basans
onun Osmanh topraklarnm en {stiin si-
lahsori Matrakel Nasuh olarak taninma-
sina yol acar. Misir doniisiinde silahstr-
liikle ilgili Tuhfetii’l-quzat isimli bir kitap
yazar." Bu eserin 939 (1532) yilinda istin-
sah edilen niishasinda Nasuh tarafindan
gizilmis ve yer yer renklendirilmis kale re-
simleri vardir.”” Bu resimlerden birinde
karsilikh iki sayfaya yapilmig iki hisar ¢i-

2 TSM, H. 644. Kurtoglu 1935; Renda 1992h; Ozdemir 1992, s. 114-52,

"0

istanbul Arkeoloji Miizesi Kitaphg no.1621. Goodrich 1985; Renda 1988; Renda 1992b.

" BWGA, W. 660. Goodrich 1986b, s. 25-50; Renda 1988; Renda 1992.
"* Kitabin yeni baskisi icin bkz. Braun and Hogenberg 1915,

W Yurdaydin 1963a, s. 16-20.
" Yurdaydin 1963a, s. 4-10, B6-88.

' ISK, Esad Efendi, 2206, Yurdaydin 19634, 5. 4-10, 86-88; And 1999, s. 125-33,
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42 Tekerlekler lizerinde hareket eden

iki hisar cizimi. Matrakgl Nasuh,
Tuhfetii'l-guzat, 1532, 1SK, Esad Ef,

2206, y. 33b-34a.

43 istanbul. Matraker Nasuh, Mecmu'i
Mendzil, 1637, 10K, T. 5964,

y. 8b-Ba.

74-75

e w8

zimi goriiliir (res.42). Uzerinde bayrakla-
nn dalgalandig1 bu hisarlann, kimisi ko-
nik ¢atil kimisi ¢catisiz ve duvarlan nakis-
larla stsli burglan vardir. 21 Haziran
1529'da Sultan Siileyman'in sehzadeleri-
nin siinnet diigiinii icin At Meydani'nda
bir senlik diizenlenir. Matrakgilarnn pehli-
vani Nasuh bu senlik i¢in duvarlan nakis-
larla siislii, kagittan iki bityiik hisar yap-
mis, bu iki hisar tekerlekler tizerinde yii-
riitiilerek meydana getirilmis, karsilikli
yerlestirilmis ve iginde bulunan askerler,

gerceklesmistir. Nasuh'un, hamisi veziri-
azam Riistem Pasa'nin (6l 1561) ve seh-
zadenin huzurunda diizenledigi matrak
oyunu begenilir ve sanatc édiillendirilir.”

Osmanlilarda ¢ep (divani) tiriinde ya-
zan hattatlarm da onderlerinden biri olan
Nasuh'u {inlendiren bir diger tasar 1520
yili dolayinda Sultan Silleyman‘in emriy-
le yazmaya basladig1 tarih kitabidir. Na-
suh, Sadrazam Riistem Pasa'nin tesvikiyle
bu projeye devam etmis ve Osmanh tari-
hiyle ilgili boliimlerin bazilanm resimle-

——

toplar, tiifekler ve matraklarla gosterileri-
ni yapmuslardir. Bes kulesi, dort kapisi
olan bu hisarlar, yukanda sozii edilen gi-
zimler dogrultusunda yapilmgtir. Na-
suh'un bir baska gosterisi ise Safevi sahi
Tahmasp'm (1524-76) Osmanhlar'a sigi-
nan kardesi Elkas Mirza'nin (61, 1548) Is-
tanbul'a gelisi dolayisiyla yapilan térende

= Yurdaydin 1976, s. 21.

mistir. Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i
Sultin Siileyman Hdn, kisaca Mecmu'-i
Mendzil diye amlan eser, Nasuh'un yaz-
digi tarih kitabinm bir héliimiinii olustur
ve Sultan Sileyman'in Safevi devleti
iizerine 1534-1536'da yaptii Iran-Irak
seferini anlatan bir ¢esit menzilndmedir.”
Nasubh, Istanbul’'dan Tebriz'e, oradan Sul-

" UK, TY 5964. Yurdaydin 1976; Denny 1970, s. 49-63; Halbout du Tanney 1993; Orbay 2001,

5. 47-72.
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taniye ve Bagdat'a gidis ve Halep-Diyar-
bakir tizerinden déniis yolunda konakla-
nan veya civarmdan gegilen yerleri tanit-
mis, her birinde kac giin konaklandigim
anlatmug, yoredeki din bilyiiklerinin tiir-
belerinin isimlerini yazmuig, tiirbelerin
resmini yapmustir. [stanbul, Tebriz, Sulta-
niye, Bagdat, Halep gibi dinemin niifusu
yogun, anitsal eserleri bol olan ve uzun
siire konaklanan sehirleri ¢ift sayfa Gze-
rinde tasarlamis ve kentin simgesi olan
amtsal yapilar ayrntiyla belgelemistir.

(Inlii Istanbul goriintiisti Matrakei'min en
ozenli ¢izimlerinden birisidir ve Osmanh
payitahtinin biitiin  gérkemini yansitir
(res.43). Matrakcl, kentin daha 6nceki
yiizyillarda yapilmig kusbakisi Avrupa
haritalarindan yararlanmig olabilir. An-
cak Matrak¢i'nin haritas: onlar gibi ge-
ometrik anlamda tek bir goriis agisina sa-
hip degildir. Daha dogrusu tiim kent tek
bir noktadan bakilir gibi ¢izilmemistir.
Ana yarimada doguya yonlendirilerek ¢i-
zilmigtir. Bagka bir deyisle batidan bakilir

gibidir. Onemli tarihi yapilarn yer aldigi
yarmadaya ozen gosterilmistir. Topkapi
Sarayl, Ayasofya, Arslanhane, At Meyda-
n1, [brahim Paga Sarayi, Eski Saray, Fatih
Camisi gibi yapilar Ustiiste binmeden ayn
ayn goriinebilmeleri icin tek tek ¢izilmis-
tir. Ayasofya ve Fatih Camisi panoramaya
egemendir. Fazla yerlesimin bulunmadig:
yoreler haritada yer almarmgtir. Uskiidar
ve Kiz Kulesi ile Galata daha kiiciiltiilerek
cizilmistir. Kars: kiyida surla gevrili Gala-
ta semti Galata kulesine dogru yiikselen

bir tepe bigcimindedir. Kiyida tersane dik-
kati ¢eker. Galata karsidan bakilarak ¢izil-
mis gibidir. Kent Hali¢ iizerinde Eyiip'e
kadar uzamr. Oteki ucunda Kiz Kulesi ve
Uskiidar goriiniir. Matrakei'min tiim tas-
virleri gibi burada da figiir yoktur. Ha-
lig'te ve Marmara'da ylizen yelkenliler,
tersanenin oOniindeki toplarim atesleyen
kalyonlar, Galata sirtlanindaki selviler,
meyve agaclan ve rengarenk bitkiler Mat-
rak¢i'min kent tasvircilifinin yaninda usta
bir nakkas oldugunu kantlar.

Haritacihk ve ressamhk: tarihin belgesi haritalar



44 inebahti. Matrakg) Nasun, Tarin-i

Sultdn Bayezid, 1540 civ, TSM, R. 1272,

y. 21b-22a.
45 Bagdat. Matrakg Nasuh, Mecmu'-i

Mendzil, 1537, IUK, T. 5964, y. 47b-48a.

46 Halep. Matrakgi Nasuh, Mecmu'~f
Mendzil, 1537, iUK, T. 5964,
y. 105b-106a.

76-77

Sultan Stleyman bu sefer sirasinda
Bagdat'ta kisi gegirmek tizere dort ay
kalmis, Hz. Ali, Hasan ve Hiseyin'in
makamlarimin bulundugu Necef ve Ker-
bela’y1 ziyaret etmistir. Kanunimin uzun
stire konakladigi Bagdat kentini cizen
Nasuh, o dénemde Bagdat ve disinda sa-
yilar hayli fazla olan din biytklerinin
tlirbelerini ve makamlanm tek tek be-
timlemistir (res.45). Dicle nehrinin iki
yakasina yerlesmis Bagdat kentine ula-
san yollarda cesitli hayvanlar, hatta kar-
st karsiya gelmis iki arslan dikkat ceker.
Matrak¢i'min Halep tasvirine ise kentin
iinlti kalesi egemendir (res.46). Kaleye

ulasan kopril ve icindeki yamlar ayrin-
tiyla ¢izilmistir. Mecmu'-i Mendazil'de yer
alan yerlesimler, 6zellikle Iznik, Konya,
Sivas, Erzurum, Diyarbakir, Eskischir, Se-
yid Gazi gibi kentlerdeki, bir kismi giinii-
miize ulasmarms amtsal yapilan, kubbe
bicimleri, minareleri, cepheleri ayrmtuh
bigimde betimleyerek kentlerin mimari
tisluplarimi yansitir. Tasvir edilen yorenin
nehirleri, golleri, bitki ortiisii, bu bolgele-
rin ilk bakista taninmasim saglayacak ka-

dar yoreye ozgii ozellikleriyle yansitilmis-
tir. Tasvirlerde yorenin bitki 6rtistiyle bir-
likte orada yasayan hayvanlar resimlen-
mis, ama hi¢ bir insan betimlenmemistir.
Bu bakimdan bu sehir gortintiileri Os-
manli edebiyatinin sevilen bir tiirii olan
sehirleri glizellikleri ve giizelleriyle anla-
tan sehrengiz geleneginden farklidir. Mat-
rak¢i'nin yapmakta usta oldugu yukarida
da belirtilen kaleler ve hisarlarn tasvirle-
ri dogrudan fetih kavramiyla baglantili-
dur. Her biri birer kent portresi olan bu re-
simlerde kitap resminin dykiicii anlatimi-
nin yer almamasi 6zgiin yaklasimini ve
haritacihkla baglantisin vurgular.

Nasuh'un tarih kitabi1 projesinin Os-
manhlar'm zaferlerini anlatan resimli bo-
liimlerinden biri de Kili, Akkerman, ine-
bahti, Modon, Giilek kalelerinin Sultan II.
Bayezid déneminde fethedilmesini konu
alan Tdrih-i Sultdn Bayezid'dir."” Kitabin
icindeki resimler fethedilen bu yerlerin si-
yah miirekkeple ¢izilmis, acik renklerle yer
yer boyanmus, figiirsiiz cizimleridir. Cift
sayfada yer alan Inebahn gériintiisii pas-
tel renklerle hafifce boyanmustir (res.44).

" TSM, R. 1272. Yurdaydin 1963a, s. 14-15; Akalay 1968, s. 106-15.
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47 Nis. Matrakgl Nasuh, Tarfh-i Feth-i
Sikfos, Estergon ve Istulnibelgrac),

1545 civ., TSM, H. 1608, y. 27b-28a.
48 Budin, Matrakel Nasuh, Tdrih-i
Feth-i Siklos, Estergon ve Istulnibelgrad,
1545 civ.,, TSM, H. 1608, y. 89b-90a.

78-79

Arka zeminde Matrak¢i'min bazt kent
tasvirlerinde goriilen pembe ve mavi te-
peler dikkat ceker.

Bugiin Dresden’de bulunan Selimnd-
me de Matrak¢i Nasuh’un tarih kitabinin
bir boliimidiir. Bu eserde Sultan 1. Se-
lim'in ciilusundan 6liimiine kadar olan
olaylar anlatilir ve bir onceki kitapla ay-
m teknikle ¢izilmis Tebriz, Amasya, Si-
vas, Bayburt, Kemah kale kentlerini gos-
teren resimler kitabin Tebriz seferiyle il-
gili béliimiinde yer alir.”

Nasuh’un kaleminden ¢ikan Osmanli
tarihinin resimli olan bir diger boélimi
1543 yih olaylarna aynlmstir. Tdrih-i
Feth-i Siklos, Estergon ve Istulnibelgrad
adli kitap iki boéliimden olusur ve aslin-
da Nasuh'un Siileymdnndme’sinin bir
bolimiidir.® Ik bolim 1543 yilinda
Barbaros Hayreddin Paga’nin (6l. 1546)
Fransa kiralina yardim amaciyla Fran-
sa'nin gliney kiyillarnna yaptig sefer ile
ilgilidir. Bu bélimde Hayreddin Pa-
sa'nin donanmasiyla girdigi Tulon,
Marsilya, Nis, Cenova limanlari, arkala-
rinda yiikselen dag siralari, kismen kus-
bakisi, kismen karsidan seyredilen, si-
yah mﬁrekkeple ¢izilmis, yer yer renk-
lendirilmis evleri, kiliseleri, limana gel-
mis olan Osmanli donanmasinin gemi-
leriyle resmedilmigtir. Nis Limani'ndaki
kale, evler, donanma, kimi topografik
o6zellikleri, bir firca ya da kalemle, siyah
miirekkep kullanarak, ¢izgici bir tislup-
la ve Avrupa portolanlarina benzer bir
teknikle yapilmistir. Ayrnca, bu tarzin
disinda bir boyama teknigi de gozlenir.
Rengarenk boyanmis tepeler, giimiis
yaldiz deniz, neredeyse binalar kadar
biiytimiis ot kiimeleri, kiiciik agaclarla
Nis resmi Osmanli manzara zevkini Av-
rupa teknigi ile bulusturur (res.47).
Ikinci béliim ayni yilm aymi aylarinda
Sultan Siileyman’'in komutasinda Os-
manlt ordusunun Macaristan {izerine
yaptig1 sefer ile ilgilidir. Bu bolimde
ordunun konakladig1 yerler ay ve gin
olarak belirtilmis, bolgenin topografya-

sin1 olusturan goller, nehirler, tepeler,
kopriiler ve yoreye 6zgii 6zelliklerde ci-
zilmis kale-kentler gosterilmistir. Re-
simlerde kimi zaman zeminler altin yal-
diza boyanmis, konak yerinde yerlesen
Osmanli ordusunun varhiginin simgesi
olan ¢adirlar betimlenmistir. Tuna neh-
rinin iki yakasina yayilmig Budin (Buda
ve Peste) gortintiisinde (res.48) kentin
onemli yapilarinin yanisira, kent surla-
rnnin disinda konaklamis Osmanlilar'in
cadirlan dikkati ¢eker. Bu resim Nis li-
mani Orneginde oldugu gibi Akdeniz
portolanlarinin teknigini yansitmaz, tis-
lup  agisindan Mecmu'-i Mendzil’deki
kent tasvirlerine yaklasmakla birlikte,
Avrupa kékenli bazi sehir tasvirlerinden
de esinlenmis olmalidir.

Nasuh, aym tarihlere rastlayan bu iki
seferden ikincisine Sultan’in hizmetinde
katilmig ve metin bir giinliikk-menzilna-
me gibi yazilip resimlenmistir. Nasuh
Tdrih-i Sultdn Bdyezid ve Selimndme’de
oldugu gibi kendisinin katilmadig: se-
ferlerdeki Konaklan veya fethedilen
yerleri yaparken, elde var olan harita-
lardan yararlanmis olabilecegi gibi, re-
simlerinde bagka goérsel gelenekleri ta-
niyan kent tasvircilerinin yardimlanni
da almis olmalidir. Nasuh'un resimli
eserlerinin Mecmu’-i Mendzil disinda
hi¢ birinin ketebe kayd: yoktur. 1537-
45 yillann arasinda yaptifi resimlerle
Nasuh, topografik manzaralara gozi
biyilleyen bir diizen vermis, yaziyla
anlatamadiklarin fircasiyla gorsellestir-
mis, baska bir deyisle resim séziin yeri-
ne gecmistir. Islam sanatinda salt man-
zara ressamlifinda qigir acan Nasuh, ya
da onun ekoline mensup sanatgilar,

_ Anadolu, bat1 Iran, Irak ve Suriye kent-

lerinin 16. yiizyi1ldaki durumlarnni adeta
fotograf ceker gilii belgeleyerek sehirci-
lik aragtirmacilarina essiz belgeler bi-
raknuglardir.

'* DSLB, E. 391. Ugur 1977, s. 329-35; Paris 1990, s. 312.

** TSM, H. 1608. Eserin tipki bastmi yapilmustir: Tarih-i Feth-i Siklos 1987. Ayrca bkz.
Yurdaydin 1963a, s. 42-47; Akalay 1968, s. 103-06.

3 Osmanh resminin klasik temast: sultanlarin zaferleri



Matrakgr’min mirasi:
Harita resimler geleneginin devam

Kanuni Sultan Sileyman doneminde Os-
manhlar cesitli askeri haritalar ve kusatma
planlan da hazirlamislardir. Bunlar harita-
cilarla nakkaslar arasindaki yakin bag
gosterir. Omegin, Belgrad'm kusatma plam
tam bir plan-resimdir (res.49).”’ Bir yandan
kentin topografyas1 belirlenmis, 6te yan-
dan bir resim gibi agaglarla, bitkilerle be-
zenmis, renklendirilmis ve yer yer strate-
jiyle ilgili yazili agiklamalar yapilmigtir.
Topkapi Sarayr'nda bu tirden bazi kusat-
ma ve kent planlan vardir. Malta kusatma-
s1 sirasinda hazirlanan 1565 tarihli plan ve
muhtemelen 1566'da yapilmig olan Ziget-
var plani bunlara 6rnektir.” Ayni gelene-
gin resimsel degerlerle birlestirilmis bir di-
ger temsilcisi ise tinlti Inebahti tasviridir.”
Bu planlar bityiik olasilikla askeri teskilatin
elemanlan tarafindan yapilnustir.

Bu tiir topografik resimler Kanuni Sul-
tan Siileyman donemi ve sonrasinda Hac
rehberlerinde de yer alir. Hac yontemleri-
ni ve kutsal kentlerin dzelliklerini agikla-
yan bu eserlerdeki kent tasvirleri de aym
yaklasimi korur ve nakkaslarn bu tiir re-
simlere yatkinligim gésterir, Kimileri rulo
seklinde olan Hac vekiletnamelerinde ve-
ya kutsal kentleri anlatan eserlerdeki tas-
virler sematik bir yaklasimu yansitmakla
birlikte tzenle yapilmustr (res.50).*

16. yuzyll boyunca resimlenen tarihi
yazmalardaki kale ve kent gdrtinimleri
Osmanl devletinin giiciiyle paralel olarak
gelismis bir gelenegi temsil ederler. Os-
manh nakkaslan Osmanl ordusu ya da do-
nanmasi tarafindan kusatilan kent ve kale-
leri veya konaklama yerlerini resimlerken,
atlaslardaki topografik sehir goriintimlerini
cagnstiracak dogrulukta cizimler yapmis-
lardir, Omegin, asagida aynnth olarak ta-
miilacak olan, Ahmed Feridun Pasa'mmn
yazdify Niizhet-i Esrdru'l-ahbar der-sefer-i

*' TSM, E. 9440.
# TSM, Y.Y. 1118, TSA, E. 12356. Bu iiir kusatma planlan icin bkz, Karamustafa 1992, s. 209-27.

* TSM, 17/348. 1540-50 yillar arasinda yapilmig oldugu diisiiniilen bu eser icin bkz. Paris 1990,
kat. 93,

“ TSM, H. 1812. 951 (1544-45) tarihli bu Hac Vekéletnimesi rulo seklindedir. Tamindi 1983a, 1983b.
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49 Belgrat'in kusatma plani.

1527 civ,, TSM, E. 9440,

50 Arafat Ovasi. Hac Vekdletndmesi,
1544-45 TSM, H. 1812

80-81

Sigetvar'da® yer alan Zigetvar kalesinin
plan karakterindeki resmi bu anlayisin
carpict 6meklerindendir (kars. res.75). Ta-
rihi yazmalardaki Istanbul gériiniimleri ise
ayn bir grubu olusturur. Bunlann kimileri
kentin plani gibidir. Ornegin Osmanh pa-
disahlarimin {istiin  karakter ozelliklerini
anlatan bir eser olarak asagida daha iyi ta-
niyacagimiz Hiimerndme'nin® birinci cil-
dinde yer alan Istanbul haritas: kentin 16.
ylzyihn ikinci yansindaki dokusunu g-
riintiiler (kars. res.105). Resim kuzeye yin-
lendirilmistir. Simirlar Matrake1'ninkinden
daha genistir. Galata ve Eyiip semtlerinde
artan yapilasmaya dikkat cekilirken, Us-
kiiddar'a pek az yer aymlmistir, Matrak-

¢r'nm Istanbul haritasindan sonra yanma-
daya eklenen tiim yapilan burada gormek
miimkiindiir. Bu agidan 16. ylizyl sonla-
rindaki kent dokusunu yansitan énemli bir
ornektir. Kentin Halic {izerinde biiytdigii-
nii, Eyiip ve Galata'min énem kazandifim
kamitlar, Halig, Eylip ve Kagithane yorele-
rindeki gelismeler Kanuni Sultan Siiley-

man doénemini anlatan Zaferndme’deki
Kirkgegme Sulan haritasinda da goriiniir.”
Bu cizim daha sonra yapilacak olan Hii-
nerndme'deki haritayla aym iisluptadir, fs-
tanbul'un orada yer almayan bir bélimii-
nii gosterir. Bir yandan Istanbul'a su sag-
layan kemerleri betimlerken, bir yandan
da Istanbul'un genis bir alana yayilan, bag
ve bhahgelerle dolu hir kent oldugunu vur-
gular. 1581 tarihli, Sultan III. Murad déne-
mi tarihini konu edinen Sehinsdhnd-
me'de” Istanbul goklerinde beliren kuy-
ruklu yildizi gosteren tasvirde Istanbul
kenti bu kez Marmara denizine dogru
yénlendirilmistir. Uskiidar yakasi daha ay-
nntilidir ve buradaki 16. yiizyil yapilarnm

helgeler. Konusu tarih olan eserlerde bas-
kentten uzak diyarlarda kusatilan veya
fethedilen yerlerden Malta adasim™ (kars.
res.80) veya Iskenderiye Halicimi™ (kars.
res.142) gosteren tasvirlerde oldugu gibi
imar edilen yerlerin topografik goriintiile-
ri de yer almugtir. Biitiin bu gériintiiler ba-
sinda Osmanhlar'in tarihini yazmakla yii-

* TSM, H. 1339, y. 32b-33a, Rogers 1992, s. 248, Eser icin bkz. bu Kitapta s. 110-13.

*TSM, H. 1523, y. 158b-159a, bkz. bu kitapta s. 140-43,

“ DCBL, T. 413, y. 22b-23a. Minorsky 1958, 5. 19-21; And 2002, s. 331. Bkz. bu kitapta s. 119-21,
* 7K, F. 1404, y. 58a. And 2002, 5. 357. bkz. bu kitapta s. 124-29.

* Zaferndme, DCBL, T. 413, bkz. d.n. 27.

* Tirih-i Feth-i Yemen, UK, T 6045, bkz. bu kitapta s. 173-75,
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kiimlii saray gorevlisi sehnidmeci Lok-
man’'in (1601'de sag) bulundugu saray
nakkashanesinden ¢ikmustir. Bu yazmalar,
tarihi eserlerde kent ve yore goriinttilerine
ne kadar onem verildigini kanitlar. Bu
yaklagim 16. yiizy1l sonlarinda, hatta daha
sonralant da stirecektir. Omegin 15901
villarda hazirlanms olan Talikizdde nin
Semdilname-i Al-i Osmdn adh tarih kita-
binda yer alan Manisa gériiniimii bu gele-
negin bir iiriiniidiir (kars. res.146).”
Haritacilarla ressamlarin bagi nedir?
Bunlan haritacilar yani kartograflar m
yapmustir, yoksa bunlar haritacilar tara-
findan nakkaslara m yaptinlmistir? Ki-
mi belgeler, 6rnegin, Uzuncarsih tara-
findan yayimlanan bazi belgeler, Galata
tersanesinde calisan nakkaslar oldugunu
belirtir.” Ornegin bir kalyonlar nakkas-
bagisindan bile soz edilir. Ancak nakkas
terimi hem bezemeci hem de kitap res-
samlan icin kullamildigindan kesin bir
sonuca varmak mimkin degildir. 17.
ylzyilda Evliya Celebi, denizcilere sat-
mak iizere harita ve atlaslarin yapildig
diikkdnlardan sbz eder. Buradaki esndf~1
hdrtaciyanm bilgili, dil bilen kisiler ol-
dugunu ve ellerinde bircok cografya ki-
tab1 bulundugunu belirtir.”” Gemi ya-
pimeilarinin, haritacilann ve kuskusuz
gemi kaptanlarimin Akdeniz'deki dolagi-
m1 karsilikh etkilesimi belirleyici bir
alandir. Dolayistyla Italyan, Katalan ya
da Osmanh atlaslarindaki benzerlikleri
aciklamak miimkiindiir,” Osmanh tarih
kitaplarindaki kent tasvirlerini yapan
nakkaslarin kimligi lizerinde de durmak
gerekir. Bunlann arasmda resimledigi
kent ve limanlan goérdiigi diistiniilen
nakkaglarin yanisira metinde gecen kent
ve yoreleri gormeden resimleyen ustalar
vardi. Bunlar mutlaka cesitli kaynakh
kent gizimlerine ulagabiliyor, harita re-
simleyenlerden de yaralanabiliyorlard.
Ornegin Ginli atlasi hazirlayan Ali Ma-
car Reis yalmz haritact degil aym za-

manda donanmada gdérevli bir denizci-
dir. Kendisine basanlanndan dolay1 ya-
pilan odemeler bilinmektedir.”
Kuskusuz Piri Reis'in haritalarn ve son-
ralart yapilan atlaslardaki tasvirler, harita-
cilikla ressamliin iciceligini ve haritalarin
tarihin belgeleri oldugunu kanitlar. Bu ha-
ritalar hem tarihin belgeleri hem de o do-
nemin resim sanatina ve ozellikle Akde-
niz'deki degisik sanat cevrelerinde var olan
estetik degerlerin dolasimina da tankfir.

*TSM, A. 3592, 10b-11a. Bkz. bu kitapta s. 176-79.

* Uzungarsil 1948, s. 431.
" Evliya Celebi 1996, s. 236.

™ Bu konuda goriisler igin bk. Renda 1992b; Rogers 1992; Loupis 2000.

" BOA, Kepeci Tasnifi, no 223, Ruus 16a.
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Fatih Sultan Mehmed’den sonra basa ge-
cen II. Bayezid'in Avrupa tarzi resme pek
ilgi duymadig1 sanilir ancak Italya’nm {in-
lii ustalanina hi¢ de kayitsiz kalmadig1 ve
ozellikle onlarin mimarlik ve mithendislik
hizmetlerine bagvurdugu anlagihr. Unlii
Italyan sanatqi Leonardo da Vinci (8l
1519) II. Bayezid'e yazdig1 bir mektupla
Galata ile Istanbul yakasi birlestirecek
ylizer bir képril énerisinde bulunmustur.'
Ayni kopri icin Michelangelo da (6l
1564) bir model hazirlamis hatta Istan-
bul’a gelmeyi bile diiginmiistiir.”

II. Bayezid'in hayatta iken yapilmis bir
portresine rastlanmaz. Ancak Avrupa’da
ilk Osmanh padisah portreleri dizisinin
bu donemde ortaya cikmasi. ilgingtir.
1495’te Macaristan’dan diplomatik bir
gorevle Istanbul’a gelen Felix Petanci-
us'un yaptig1 ve II. Bayezid’a kadar ilk
sekiz Osmanli sultanmnin portrelerinden
olusan bir dizi Macar kirali II. Vladislav’a
(1490-1516) sunulmustur. Petancius'un
Osmanl saray ve devlet orgiitiine iligkin
bilgiler iceren eserinde II. Bayezid’e kadar
sekiz Osmanli padisahmin madalyonlar
icine yerlestirilmis biist portreleri vardir.
Bundan esinlenerek hazirlanmis bir bas-
ka el yazmasmda da padisahlann portre-
leri ve onlarla ilgili savas ve harem sah-
nelerine yer verilmistir.” Bu 6rnekler Fa-
tih Sultan Mehmed’'den sonra Avrupa’da
Osmanlt padisahlarinin portrelerine du-
yulan ilgiyi kanmtlar.

Asagida da aynntilanyla tartisilacagl
gibi, 16. yiizy1l boyunca Osmanh saraymn-
da padisah portreciligine biiyilik 6nem ve-
rilmigtir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmed’e
benzer siyasal amagclar giiden ve Avrupa
iilkeleriyle giiclii siyasal ve kiiltiirel iligki-
ler kuran Kanuni Sultan Stileyman’mn iin-
lii Avrupali ressamlar tarafindan yapilmis

bircok portresi vardir. Bu donemde diplo-
matik ve ticari amaglarla Osmanl bagken-
tine gelen Avrupalilara eglik eden ressam-
lar Kanuni'nin portrelerini yapmislardir.
Hatta baz1 portrelerin saray gorevlilerine
sunulmus olabilecegi diistiniiliir.* Bu dé-
nemde cizdigi portrelerle in yapan Os-
manl nakkasi ise Nigari'dir.

Nigari mahlasiyla tanman Haydar Re-
is (6l. 1572) hakkinda kaynaklar olduk-
¢a zengin veri saglar. Bu kaynaklara go-
re, nakkashigl yaninda sair ve denizci
olan Nigari'nin 6énceleri Galata’da Top-
hane taraflarinda yasadig: yer, sairlerin
ve zarif insanlarn toplandigr bir me-
kandi. Daha sonra Eylip taraflarinda ag-
1181 bir “isretabad”n, sofrasi ve 15181 ma-
mur bir dergah, dervisler ve kalenderle-
re tekke oldugunu; Nigari'nin cagdasi,
tezkire yazari Agik Celebi (61. 1571-72)
belirtir. Pasa’yla
Sam’a gittigini, sonra da Hac ziyaretini

Sanat¢inin  Semsi

tamamladigim1 séyleyen yazar, Niga-
ri'nin bir stire Kiitahya’da Sehzade Se-
lim’in yaninda bulundugundan da bah-
seder. Denizcilikteki, 6zellikle yol bul-
madaki maharetini de 6ven Asik Celebi,
deniz seferlerine katilarak zaferler elde
edilmesinde yararliklar gosterdigini de
belirtir. Hatta bazi fittuhati konu alan
bir de \kitap yazmistir. Yazarin, sanatqi-
y1 Gnli nakkas Bihzad’la karsilastirarak
onun nakkasghginin Bihzad’'dan farkli
olarak dogustan geldigini séylemesi, Ni-
gari’nin sanatin1 bir ressamdan 6gren-
medigini, baska bir deyisle, mesleginin
nakkashk olmadifini ima eder.’ Yine
tnlii tezkire yazarlarindan Kinalizade
Hasan Celebi ise (6l. 1604), Nigari'nin
sairlik ve nakkaslik hiinerinden 6vgiiyle
soz eder. Hasan Celebi, ‘Eger sevgilinin
boyunu resmetse bu sevgili derhal ytiri-

' Leonardo'nun projesi ve Topkap1 Saraymdaki mektubu igin bkz. Babinger 1953. Projenin
Leonardo'nun defterlerindeki ¢izimi icin bkz. Richter 1889, s. 215; Renda 2003, s. 1095-96.

* Istanbul 2000, s. 72, d.n. 46.

* Petancius’un 1496'de hazirladig1 ve Budapeste’de Orszagos Szechenyi Kényvtar'da bulunan (cod.
Lat. 378) Genealogia Turcorum imperatorum. Lex imperii Dorni militaeque habita
dédicata.Volodislauo Hungarie.Rex adl ruloda yedi Osmanli padisahinin portresi yer alir. En son
hiikiimdar II. Bayezid burada elinde ok ve kalkaniyla ¢adinnda goriiniir. Yine Petancius’a
atfedilen Historia Turcorum, Niirnberg Stadtbibliothek’dedir (Ms. 312). Burada da her padisalun
bir biist portresi ve kendisi ile ilgili bir sahne yer alir. Istanbul 2000, s. 92, 93.

* Istanbul 2000, s. 96-104.
* Asik Celebi 1971, y. 138b-139a.
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meye baglardi, giizel giliin resmini yap-
sa biilbiil gibi her yandan binlerce dh u
zar duyulurdu; Eger sevgilinin naksini
yapsa, goren ona musavver ruh derdi ve
eger akarsuyun resmini yapsa, diinyayi
giil bahcesine dondiirtirdii’ diyerek &v-
diigi Nigéri'nin, suret ¢izmede ve kara
kalem resim yapmadaki ustalifina 6zel-
likle deginir.’ Sanatginin sairligini, nak-
kagligini essiz bulan Bagdadli Ahdi (51
1594), derya ilmi ve adalar hakkindaki
engin bilgisiyle yazdig1 ve parlak siirler-
le stsledigi Diirr-i Deryd adli kitabin
over. Riyazi'den ise 80 yaslarinda
980'de (1572) 6ldiigiinii ve Eyiip'te Zal
Pasa Camisinin yakinindaki bahcesinde
defnolundugunu 6greniyoruz.’ Gelibo-
lulu Mustafa Ali (1. 1600) Osmanli hat-
tat ve nakkaslarinin biyografisi olan
Mendkibii'l-hiinerveran adh kitabmda
Nigari'nin 6zellikle Selim’in suretlerini
benzetmekte yetenekli olan bir portre
sanatgist oldugunu belirtir.’

Bir suretgar olarak etkinliklerini ta-
nidigimiz Nigari'nin eserleri el yazma-
st kitaplarin iginde yer alan metne
bagh tasvirler degil, tek yaprak halin-
de yapilmis, bir kisiyi ya da grubu can-
landiran resimlerdir. Sanatc¢inin bili-
nen ilk resimlerinden birisi Barbaros
Hayreddin Pasa’nin (61. 1546) portresi-
dir (res.51)."° Biiyiik olasilikla kendi-
siyle yakin dostlugu olan Barbaros
Hayreddin Pasa'y1 yaslilik yillarinda
gosteren bu yarim boy portrede profil
kalibi kullanilmigtir. Unlii amiral bir
elinde asasim tutar, otekisi ile karanfi-
lini koklar. Nigari, Siblizdde Ahmed’e
atfedilen Fatih portresini amimsatan bir
ikonografya izlemistir (kars. res.15).
Ote yandan, Kanuni Sultan Siileyman

® Hasan Celebi 1981, y. 1001-1002.

7 Giilgen-i Su‘ara, TSM, H. 1303, y. 134b-135a.

® Riydzii’s-su‘ard, TSM, H. 1276, y. 90a.
° Mustafa Ali 1926, s. 63.
' TSM, H. 2134, y. 9.

" Siileymanndme icin bkz. bu kitapta s. 100-06.

déneminin 1520-55 arasindaki olayla-
rn anlatan 1558 tarihli Sileymdnnd-
me’de’’ Barbaros Hayreddin Pasa’yi
Sultan’in huzurunda gosteren tasvirde-
ki figliriin Nigari'nin yaptig1 Barbaros
portresine biiyiik benzerlik gostermesi,
Siileymdnndme’yi resimleyen sanatgi-
nin bu portreden esinlendigini diisiin-
diiriir (kars. res.67).

Osmanli resim sanatina 16. ytizyilin
ikinci yarisinda tam/anlamiyla yerle-

serek 20. yiizyila dek sirdiriilecek

olan, Osmanli padisahlarini bir dizi
olarak resmetme geleneginin ilk tem-
silcisinin Nigari oldugu sanilmaktadir.
Nitekim, Nigari'nin yaptig1 diigtniilen,
ancak hi¢ biri giintimiize ulasmamis
olan bir dizi portreyi Barbaros Hay-
reddin Pasa’nin 1543 Akdeniz seferin-
de yaninda goturdigi ve Toulon'da
karsilastig1 Fransiz amiral Virginio Or-
sini'ye, bir fildisi kutu icinde hediye
ettigini gosteren belgeler vardir.”” Da-
ha da 6nemlisi o sirada Como’daki vil-
lasinda tinli kisilerin portrelerini top-
layan Paolo Giovio (61. 1552) Orsi-
ni'nin elindeki portrelere ulasmis ve
bu portreleri Tobias Stimmer adli res-
sama kopya ettirerek 1577’de Osmanl
imparatorlarinin yasamlar1 {zerine
yazdif1 kitapta yaymlamistir. Boyle-
likle Nigari'nin yapti§1 ve Giovio'nun
kopya ettirdigi bu portreler, Avrupa’da
Osmanli padisah portreciligine model
olusturmustur.”

Kuskusuz Nigari'ye atfedilen Kanuni
Sultan Stileyman portresi ayri bir 6nem
tagir (res.52)." Bugiin Topkapi Saray1
Kitiphanesi'nde bulunan resimde, Sul-
tan Slileyman iki has oda agasiyla bah-
cede dolasirken gosterilmistir. Yagh ve

'* Majer 1995, s. 443-56; Istanbul 2000, s. 144-45,

" Paolo Giovio bu portreleri 1575 tarihli Elogia Vivorum Bellica virtute illustrium ve 1577 tarihli
Vitae illustrum virorum Turcarum usque ad Solymanum II adli Basel'de basilmus kitaplarinda

yayimlamstir. Istanbul 2000, s. 144-45, kat. 29.

“TSM, H. 2134, y. 8.
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51 Barbaros Hayreddin Pasa'nin
portresi. Alblim, 1540 civ., TSM,
H.2134,y.9.
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yorgun goriinen padisahin sade giysile-
ri dikkat ceker. Portre bir hiikimdar
simgesinden ¢ok padisahin giindelik ya-
samindan bir kesit gibidir. Bu yaniyla
Nigari, Osmanli portrecili§inde genel-
likle hiikkiimdarin giiciinii simgeleyen
resmi pozlarin egemen oldugu ve belki
kalip¢1 ya da ikonik diye tanmimlhiyabile-
cegimiz betimleme geleneginden ayrilir,
Nigéari'nin Kanuni’si esini ve ogullarm
yitirmis, hiiziinli bir padisahtir. Ama
agalann tasidig: altin kilici onun gii-
clintin simgesidir. Padisah profilden
gosterilmistir. Kanuni Sultan Siiley-
man’in Avrupali sanatcilar tarafindan
yapilmig portrelerinin hemen hepsi
profildendir. Baska eserlerinde de ba-
zen profil portre kalibini kullanan Ni-
gari'nin Avrupa portre gelenegine ya-
kin oldugunu kanitlar.”

Nigari Osmanli padisahlarinin yanisi-
ra Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini
de yapmigtir. Fransa Kirali I. Francois
(1515-17) ve Kutsal Roma Imparatoru
V. Charles’in (1519-58) portreleri min-
yatiir teknigindedir. Saray cevresine ya-
kimlig1 bilinen Nigari bu portreler icin
Avrupa graviirlerine bas vurmus olmali-
dir.”® Nitekim bunlar biist portrelerdir ve
I. Fancois'ninkinde profil, V. Charles'm-
kinde ise tam profil kalib1 kullanilmistir.
Bu da Kanuni déneminde sarayda birgok
Avrupa kokenli resim ve graviir bulun-
dugunun kanitidir.

Nigari'nin II. Selim’e yakinlig1 bilinir.
Sanatc1 onun portrelerini sehzadeligi s1-
rasmda yapmistir.” Kiitahya'da sehza-
deler saraymnda iken Selim’in nedimi ol-
dugu anlasilan sanatgi, bir portresinde
sehzadeyi sarayda ok atarken gostermis-
tir (res.53)." ki yaprak olarak tasarlan-
mis bu portrede solda sehzade, arkasin-
da ise bir elinde sehzadenin okunu ve
oteki elinde bir karanfil tutan doganci

'® istanbul 2000, kat. 24.

'® Edwin Binney 3rd koleksiyonundan CHUAM (Arthur M. Sackler)’a gecen (85.214) bu iki
portreyi ilk kez yayimlayan Martin, bu portreleri saray kitapliindan elde ettigini soyler ve
portrelerin Clouet veya Cranach’tan kopya oldugunu belirtir. Martin 1912, s. 93; Binney-Denny

1979, s. 25, no. 13; Renda 2003, s. 1100-01.

' Gelibolulu Ali, Selim’in sehzadeligi sirasinda meclislerinde bulunmasindan bahseder ve
portrelerini yapti§ini anlatir: Mustafa Ali 1926, s. 69.

'® TSM, H. 2134, y. 3, Istanbul 2000, kat. 30.
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portresi. Albiim, 1560-65, TSM, H. 2134,
y. 8.
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dikkat ceker. Dogancinin elindekiler, bir
yandan sehzadenin ok atmadaki hiineri-
ne, diger yandan da ¢icek aracihifiyla
sanat ve edebiyat alanlarindaki gelismis
begenisine isaret ediyor olmalidir. Karsgi-
sindaki sayfada ise kendisine ok hedefi-
ni tutan bir kisi vardir. Hedefin tam {ize-
rinde ‘Sultan Selim ok atdugudur’ yazisi
dikkat ceker. Gerek bu yazida adinin
sultan diye gecmesi, gerekse sarigimdaki
sorguc Selim’in saltanatin tek mirasgisi
oldugunu belirtir. Tek figiiriin {izerinde
yer alan kartustaki tekil sézler hedefi tu-
tan kisinin Nigari olabilecegini diisiin-
diirtir. Hem sehzadenin, hem de 6teki fi-
giirlerin giysileri 16. yiizy1l ikinci yarisi-
na 6zgii Osmanh bezeme motiflerini ser-

giler. Bu da, sanat¢inmin portrelerinde
* gercekei bir yaklasimla ayrintilara bii-
yiik 6zen gosterdigini kanitlar.

Ikinci bir portre sehzade Selim’i elin-
de sarap kadehiyle gosterir.” Arkasinda
yine bir doganct durur. Pencere iizerin-
deki ‘sultan koski’ yazist Selim’in kos-
kiin icerisinde bir eglence meclisinde ol-
dugunu, 6te yandan kaftaninin sadece
bir kolunu giymis olmasi ise belki de bi-
razdan ava gidecegine isaret eder. Bu
sahnenin karsi sayfast oldugu anlasilan
bir grup portresinde ise sehzadenin mu-
sahipleri ve sazendeler goriiliir.” Musa-
hiplerin adlar1 da yanlarinda yazihidir.
En tstteki ‘Nigari bende-i Sultan Selim’
yazist nakkagin da bu eglence meclisin-
de oldugunu kanitlar. Sazendelerin ar-
kasindaki figiirtin Nigari olabilecegi di-
stintlmektedir. Nigari'nin tek resimieri-
nin arasinda av sahneleri de vardir.” Bi-
risinde at tizerinde iki figiir avlanirken
gosterilmigtir (res.54). Nigari’nin bati re-
sim tekniklerinden cok uzak olmadif1
anlagilir. Resimlerinin hepsinde koyu
petrol yesili bir zemin kullanmistir. Kay-
naklarin belirttigi gibi Nigari'nin istiin
bir firca teknigine sahip oldugu ince ay-
rmtil dokuma motiflerinde daha c¢ok
hissedilir. Kuskusuz Osmanli resim sa-

natina en buylik katkis1 yaptif1 portre-
lerdir ve Fatih Sultan Mehmed done-
minde Sinan Bey ve Siblizdde Ahmed
gibi nakkaslarin baslattif1 portre gelene-
gini Kanuni déneminde siirdiiren temsil-
cisidir. Ayrica Nigari'min Paolo Giovio
koleksiyonuna ulasan sultan portreleri
ve Osmanli saraymda yaptigi Avrupal
hiikiimdar portreleri 16. ylizyilda Avru-
pa filkeleri ile Osmanli Imparatorlugu
arasinda bu tiir imge dolagiminin yer al-
digin1 gosterir. Nitekim padisah portre-
lerinin bundan sonraki evrelerinde bu
dolasimin 6nemi ortaya cikacaktir.

' Cenevre Prens Sadrettin Aga Han koleksiyonu, TM 5. Welch-Welch 1982, s. 32-33; Geneva

1985, kat. 106. Istanbul 2000, kat. 31.1.

* LACMA, M.85.237.20. Binney-Denny 1979, s. 22; istanbul 2000, kat. 31.2.
* TSM, H. 2134, y. 5. Gagman-Tanindi 1979, s. 57, no. 140.
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Albim, 1561-62, TSM, H. 2134, y. 2b-3a.
54 iki sehzade avda.

Alblim, 1540 civ., TSM, H. 2134, y. 5.

&

Dokuz Eyliil Univirsites
Giize) Sanatiaf Faxiltesi
KiitiipHaties:




Saray sehnameciligi ve sultanlarin resimli tarihi

90-91



Devletlerin gecmisini, sultanlarin zaferle-
rini anlatan kimisi manzum, kimisi men-
sur halde yazilmis tarihi metinlerin resim-
li itk 6rnegi 13. ylizyilm sonlarindan, Mo-
gollar déneminden giiniimiize gelmistir.'
Resimli tarihlerin 6nde gelen ilk 6rnegi ise
Mogol hiikiimdar1 Gazan Han'm (1295-
1304) istegiyle veziri Resideddin’in (6l
1318) yonetiminde hazirlanmaya basla-
nan, sultan Olcayto Hiidabende dénemin-
de (1304-16) bitirilerek ona sunulan Cd-
miil't-tevdril’dir.” Bir genel diinya tarihi
olan bu kitap Tebriz yakinmda kurulan ve
bir tiir sanat merkezi olan Rab-1 Residiy-
ye'deki atélyede resimlenmigtir.’ Baslan-
gicta Tiirkce, Arapca ve Farsca hazirlana-
rak bu dillerin konusuldugu iilke ydnetici-
lerine hediye edilmesi amagclanan proje ta-
mamlanamamustir. 1314-17 tarihleri ara-
sinda tasvirlenmis ve metni Farsca yazil-
s drneklerinden ikisi bugiin Topkap1 Sa-
rayr'ndadir.” Tarihi kaynaklar, Mogol hii-
kiimdarlarindan Ebu Said déneminde de
(1316~35) resimlenmis Mogol tarihiyle il-
gili kitaplarn oldugunu belirtir.” 14. yiiz-
yilin sonlarindan baslayarak Timurlu sul-
tanlarm ve sehzadelerin ge¢misin ve do-
nemlerinin tarihlerini anlatan kitaplan re-
simlettiklerini biliyoruz. Bunlardan birisi
Mogollar'm manzum tarihi ‘olan Sehin-
sdhndme'dir.’ Resimli manzum tarihlerin
ilk 6rnegi olan bu eser 800 (1397-98) y1-
Iinda muhtemelen Timurlu idaresindeki
Siraz’da resimlenmistir. Timurlu Sultam
Sahruh’un (1405-47) himayesinde Herat'ta
calisan tarihci Hafiz Ebrd da (6. 1430) bir
taraftan Resideddin’in Sahruh'un kiiﬁip—
hanesine harap bir halde ulasan tarihi Cé-

' Richard 1997, s. 41; Hillenbrand 2000.
* Blair 1995; Blair 1997.

miii t-tevdrih'in kimi yapraklanni yeniden
yazarken,” bir taraftan da Resideddin’in
tarihine benzer igerikte bir tarihi derliyor-
du. Kendisinin 1416 yilina kadar Timurlu
tarihini de ekledigi kitaba Kiilliydt-1 Hdfiz
Ebrit veya Mecmii’'a-i Tevdrih adi veril-
mistir. Bu tarih kitabimn 1415-17 yillan
arasinda Herat'ta, hattat Maruf tarafindan
istinsah edilen biiylik boydaki niishasinda
son derece Gzenle yapilmis minyatiirler
vardir ve bolim basliklan giizel tezhipler-
le stisliidiir.’ 15. yiizy1l Timurlu tarihgile-
rinden Serafeddin Ali Yezdi (1430'da sag)
tarafindan yazilan Timur'un mensur bi-
yografisi Zaferndme,’ Timur'un zaferleri-
nin\manzum tarihi olan HAatifinin (6l
1520-21) Timurndme’si, 15-16. ylizyillar-
da Timurlular ve Safeviler déneminde, yi-
ne Timurlulara kadar Islam tarihi olan
Mirhénd'in (61. 1498) Ravzatu’s-safd’s1 16.
yiizyllda Safeviler doneminde resimlenen
tarih kitaplandir.”® 15. yiizyilda hazilan-
mus resimli bir Sehndme-i Cengizi, gecmi-
sin Mogol hiikiimdarlarinin manzum tari-
hidir."" Safevi devletinin kurucusu Sah Is-
mail’in (1501-24) zaferleri de onun oli-
miinden sonra Kasim Gunibadi (1565'de
sag) tarafindan yazilmis, esere Sehndme-i
Ismd’il veya yazarnnm adiyla birlikte am-
larak Sehndme-i Kasim Gundbddi ad1 ve-
rilerek 16. ylizyildan itibaren resimlenmis
ornekleri giiniimiize gelmigtir.” 16-18.
yiizyillar arasmda da Safeviler ve Afsarlar
déneminde, ¢agdas ve gecmis donemlere
ait tarihlerin resimli birka¢ 6rnegi bilin-
mektedir.” Bunlar arasmda Afsar hiikiim-
dan Nadir Sah'in (1736-47) tarihi, Tarih-i

Nadiri™ 6mek olarak verilebilir.

® Rab-1 Residi ile ilgili bkz: Blair 1984; Ozgtidenli 2006, s. 173-233.
* TSM, H. 1653 ve H. 1654. Genel bilgi ve kaynaklar icin bkz. Cagman-Tanmndi 1996b, s. 49-55.

® Thackston 1989, s. 345.

¢ LBL, Or. 2780. Eser bir mecmuanin iginde yer alir. Titley 1977, no. 99.
" TSM, H. 1653; H. 1654. Cagman-Tanindi 1996b, s. 49-52.
® TSM, B. 282. Tezhipleri icin bkz. Tanind1 1999, s. 651. Resimleri ve kaynaklar i¢in bkz. Sims 2002a.

° London 2005, no. 171.

'° Meredith-Owens 1971, s. 25.

" TIEM, 1953. Q1§ 1959, s. 73-74.

" Wood 2002,

"’ Meredith-Owens 1971, s. 26; Sims 2002b.
" Meredith-Owens 1971, s. 26.
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Ozbek hiikiimdarlar Seybani Han
(1451-1510) ve Abdiillatif Han'm da
(1540-51) kimi zaman manzum, kimi
zaman mensur halde yazdirdiklart kendi
donemlerinin tarihinin resimli niishalar
onlar daha hayattayken yapilmigstir.”
Resimli tarihler Hindistan’da, Osmanlilar
disinda kalan diger Islam iilkelerinden
cok daha fazla ihtisaml tasvirler ve tez-
hiplerle donanmis halde Babiirlii devle-
tinin sultanlan i¢in de hazirlanmigtir. Bu
gelenegin ilk 6rnegi devletin kurucusu
Babiiriin (1483-1530) yasam Oykiisii
olan Babdrndme'dir. Oglu Ekber (1556-
1605), bir taraftan babasinin bu eserini
resimletirken bir taraftan da kendi déne-
minin tarihi olan Ekberndme'nin resimli
niishasm yaptirmigtir.”®

Yukarida 6zetlemeye calistigimiz 6r-
nekler tarih kitaplarmin resimlendiril-
mesi ¢alismalarinin, Mogollar diginda,
devlet yonetiminin 6nde gelen sanatsal
projelerinden biri olarak ele alinmadigi-
n1 gosterir. Osmanlhlar'da ise resimli ta-
rih projesinin 15. yiizyildan baslayarak
saray ¢evresini mesgul etmeye basladigy,
tlim 16. yiizy1l boyunca ise saray yone-
timinin destekledigi sanatsal projelerin
ontlinde geldigi gortilecektir.

Osmanlilarda resimli olarak tasarlan-
mis manzum tarihlerin- ilkleri arasinda
Ahmedi’nin Iskenderndme’si icinde bir
boliim olan Tevdrih-i Al-i Osmdn sayi-
labilir. Daha 6nceki béliimde soz edildi-
gi gibi 15. ylizyilin basina kadar bir Os-
manl tarihi olan bu eserin resimli 6r-
nekleri de 15. yiizyilda yapilmistir. An-
cak Osmanli hanedan tarihinin birbirini
izleyen ciltler halinde tasarlanarak re-
simlenmesi 16. ylizyilda olacaktir. Bun-
lar Osmanli hanedaninin ge¢cmisinin ve

yasanan tarihinin bir zamanlar yazilms, ™

sonradan resimli niishalan yapilmig or-
nekleri degildir, ilk giinden resimlenmek
iizere tasarlanmislardir. Bu eserlerin bir
diger dzgiin yam da, Siikkri'nin Selimnd-
me’si, dilnya tarihi olan Seyyid Lok-

man'im Ziibdetii’'t-tevaril’i ve gliintimiiz
p

tarih¢ilerinin de temel kaynak eseri Ho-
ca Sadeddin’in Tdcii’t-tevdaril’i disinda
ayn1 metnin degisik zamanlarda hazir-
lanmis resimli ikinci kopyast yapilma-
mis olmasidir. Bu eserler timiiyle mer-
kezi otoritenin, saraymn istegi dogrultu-
sunda ve veziriazamlarin denetimi altin-
da, dogrudan saraya bagh sanatcilar ta-
rafindan, saraymn i¢ hazinesine konul-
mak tizere hazirlanmistir. Resimli tarih
kitaplari, Osmanl saray tegkilatinda 6zel
bir yeri olan sehndmecilik kurumunun
olusmasina yol acmis, sultanin atadigi
yetkin bir kisi olan sehnidmeci bu etkin-
ligi veziriazamla isbirligi icinde yoénet-
mistir. Tarih kitaplarmin resimlenmesi
saray nakkashanesini 16. yiizyil boyun-
ca mesgul eden islerin basinda gelir. D6~
nemin kétiplerinin, musavvirlerinin,
miicellitlerinin ve mizehhiplerinin en
ustalan bu is icin gorevlendirilmis ve bu
tarihler hem sozel, hem gorsel olarak
Osmanlilar'in  kendilerini tarih iginde
goérme bicimini, dilini ve imgesini yan-
sitmiglardir; 16, ylizyillda hazirlanan
Sehndme-i Firdevsi ntshasimin Tiirkge
cevirileri, kiiclik boyuttaki Tiirkce edebi-
yat kitaplari, Osmanli padisahlarinin
portrelerini barmdiran kitaplar gibi min-
yatiirlii eserlerin iiretimi de bu resimli
tarih projesine temel olusturan, bu kap-
saml1 projenin bir parcas1 olarak goriil-
mesi gereken calismalar olmustur.

Resimli kitaplarm sahi:
Osmanh sultanlarmin sehnameleri

Unlii Iran sairi Firdevsi'nin (6l. 1020) Is-
lam dncesi Iran’in efsanevi ve tarihi sah-
larinin ve onlara her kosulda bagh kalan
kahraman-beylerin  efsane-tarihlerini
anlatan Sehndme adli destani1 (1010)
yiizyillar boyunca Islam kiiltiiriinde halk
arasindan seckin saray cevrelerine dek
her diizeyde tanimip sevilmis bir edebiyat
klasigi olmustur. Devlet yoneticilerinin

'* Ozbek donemi resimli tarilileri i¢in bkz. Ashrafi-Aini 1979, s. 250.

' Babiirlii dénemi resimli tarihleri i¢in bkz. Meredith-Owens 1971, s. 26-28; Smart 1977;
Sims 1978, s. 760-61; Beach-Koch 1997, s. 115-16.
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soyluluk, saray yoOnetimi, adalet, askeri
organizasyon, savas ve av sanatlan ko-
nularinda yetkinliklerini gelistirmelerine
yardim amactyla 10. yilizylda Samani
devletinin (819-1005) ileri gelenleri tara-
findan derletilen ve bugiin kaybolmus
ilk Sehndme metni, mensur olarak yazil-
mistt. Metnin manzum hale getirilmesi
icin 6nce Samaniler’in ileri gelenleri
sonra da Gazne hikiimdan Mahmud
(998-1030) girisimde bulunmus ve bu ig
sonunda bugiinkii fran’da Meghed civa-
rindaki Tus’da dogan sair Firdevsi'ye ve-
rilmistir. Edebi tiir olarak bir destan olan
Sehndme nazim gsekli bakimindan bir
mesnevidir. Sair Islam 6ncesi fran’n ta-
rihini, ktltiiriint, Farsca nazim diliyle
ifade ederek ulusal bir destan yaratmis-
tir. Firdevsi'nin derin tarih ve mitoloji
bilgisi, siir dilinin yiiksek teknigiyle us-
taca birlesince, Sehndme diinya destan
edebiyati icinde bas kosede yer almis ve
bir yaz1 anit1 olmustur.” Destam olustu-
ran béliimlerden bazilar Firdevsi'nin ka-
leme almasmdan 6nce, Islam diinyasinda
halk arasindaki yayginhguyla iligkili ola-
rak gorsel dile aktarilmis, seramik ve
maden kaplarda, duvar c¢inilerinde ve
duvar resimlerinde tasvir edilmistir."
Ozgiin Sehndme metni baz1 cevrelerde
degistirilmis, yeni dykiiler eklenerek ge-
nigletilmistir. Glinlimiize ulasan en erken
tarihli resimli Sehndme kitaplart Mogol
yoneticilerinin istekleri dogrultusunda
yapumustir. Bu eserler, 14. ylizyihn ilk
yarisinda genellikle Tebriz, Bagdat ve $i-
raz’da hazirlanmigtir. Bu yillardan sonra

'7 Karahan-Yazici-Milani 1971, s. 17-19.

resimli ntishalan giderek cogalmis, sayi-
siz 6rnekleri giintimize ulagmis, bir kah-
ramanlik ve savas-zafer kitabi olarak
Sehndme tasvirleri Islam gérsel kiiltiirii-
niin ayrilmaz bir parcasi olmustur.” Os-
manli saray1 koleksiyonunda da cok sa-
yida resimli Sehndme niishas: bulunur.”
Osmanli nakkaslar ise sadece Tiirkce'ye
cevrilmis Sehndmelere tasvirler yapmig-
lardir.” Diinya destan edebiyatimin 6nde
gelen eserlerinden olan Firdevsinin Seh-
ndme isimli eseri Osmanl seckinleri ara-
sinda begeniyle okunmus, Tirkge'ye
cevrilmis ve bu eserin metninden secil-
mis Oykiileri iceren Farsca bir kitap Sul-
tan II. Mehmed icin hazirlanmigtir.”

15. yizyllda Timurlu ve Akkoyunlu
Tiirkmen saray gevrelerinde istinsah edi-
len Sehndme niishalarmin resimli 6r-
neklerinin hazirlanmaga basladigy bir
donemde onlarla politik ve kiiltiirel ilis-
kiler kuran Osmanli saraymnda da 15.
yiizyilldan baslayarak Firdevsi'nin Seh-
ndmesi'ne ilginin arttif1 ve Osmanli pa-
disahlarinin kendi tarihlerini 6limsiiz-
lestirecek Sehndme benzeri eserler hazir-
latma girisiminde bulunduklar anlasil-
maktadir. Kimi kaynaklarin Sultan II
Mehmed doneminde Sehdi’nin Sehndme
tarzinda bir Tevdrih-i Al-i Osmdn yaz-
makla gorevlendirildigini belirtmelerine
ragmen boyle bir eser ve onun resimli
ornegi bilinmemektedir. Osmanli sultan-
lanmin tarihlerini Sehndme vezninde,
Fars dilini iyi bilen bir saire yazdirma,
bu eserleri ihtisamh ciltle kaplama, zarif
tezhiplerle siisleme ve sozleri gorsel dile

' Sehndme Gykiilerinin yazin diginda gérsel kiiltiir tiriinlerindeki varlig1 konusunda ¢ok sayida
yaymn vardir. Birka¢ 6rnek icin bkz. Simpson 1981 ve 1985; Fontana 1986.

*® Resimli Sehndme yazmalanyla ilgili monografik kitaplar ve cesitli makaleler yaymlanmistir.
Baglica 6rnekler ve bibliyografya icin bkz. Simpson 1979; Grabar-Blair 1980; Dickson-Welch
1982; Enderlein-Sundermann 1988; Sims 1996, s. 611-25; Riihrdanz 1997, s. 118-34.

* Bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi igerdigi 14. yiizy1l bagindan 19. yiizyila kadar hazirlanmis, altist
Tiirkge geviri olmak tizere 55 resimli Sehndme ile diinyanin en zengin koleksiyonudur. Giiner
Inal, yayinlanmams dogentlik cahismasinda bu eserleri incelemistir (inal 1972). Saray
kiitiiphanesindeki resimli Sekndme niishalannin ayrnntili katalogunu Filiz Cagman ve Zeren

Tanind: yayma hazirlamigtir.

*! Esas egilim bu dogrultuda olmakla birlikte, Osmanl nakkaslarinin zaman zaman bitirilmemis
Sehndme yazmalarinda eksik kalmis olan bazi resimleri tamamladiklan, ekler yaptiklar da bilin-
mektedir. Bunun gibi bir 6rnek bugiin ISK’de bulunmaktadir (Hac1 Besir Aga 486). 843 (1439)
yilinda muhtemelen $iraz’da istinsah edilmis olan bu Sekndme niishasina asagida eserlerini
taniyacagimiz 16. ylizyil sonlarmun etkin Osmanli sanatgist Nakkas Hasan Pasa ekleme resimler

yapmagtir.

* Gotha Landesbibliothek, Abb.72a. Gotha 1997, s. 131-32.
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55 Keyumers'in ciilusu. Serif,
Tercime-i Sehndme, 1545 civ,, TSM,

H. 1520, v. 8a.

56 Zal'in Rudabe'nin sarayina tirman-

mast. Serif, Terciime-i Sehndme, 1545
civ., TSM, H. 1520, y. 48b.
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aktarma, dolayisiyla sozii edilen etkinli-
ge resmiyet kazandirma geleneginin
baslangici Kanuni Sultan Siileyman’m
saltanatinin (1520-66) ortalarina rastlar.

Osmanli hiitkiimdarlarinin, Osmanh
hanedaninin tarihini veya dénemin sul-
fanimin yasam oykiisiini manzum bir
dille anlatan ve ismi Sehndme olan re-
simli eserlerin ilki Sultan TI. Bayezid d6-
neminin 1484-1485 yillarinin olaylarim
konu alan Sehndme-i Melik-i Um-
mi'dir.”" Akkoyunlu Tiirkmen kokenli bir
kétibin hattiyla yazilan bu kiiciik kitap
belki saray sehnimecisi olarak sultan
tarafindan gorevlendirilecek yazardan
istenen bir tiir sehndme denemesi olma-
lidir. Bu deneme ¢aligmalart arasinda en
oénemli grubu Firdevsi'nin Sehndme-
si'nin Turkge cevirilerinin resimli niisha-
lan olusturur.

Firdevsi'nin destam
Sehndme’nin Tiirkce cevirileri
ve resimli ilk ornekleri

Sehname'nin Turkce'ye bilinen ilk cevi-
risi diizyazi bigcimindedir, 854 (1450-
51) yilinda II. Murad'in (1421-44;
1446-51) istegi {izerine yapilmgtr.
Nazmen terciime ise Kahire'de 1501-11
arasinda Memluk sultan1 Kansu Gav-
ri'nin (1501-16) emriyle Serif Amidi (61.
1514) tarafindan yapilmistir.” Sairin
denetimi altinda 1511’de tamamlanan,
icindeki 62 resmiyle 16. yiizyll Memluk
sanatinin en zengin kiilliyatimi barindi-
ran yegine Memluk ntishast 1517'de
Yavuz Sultan Selim'in Kahire'yi alma-
sindan sonra diger ganimetlerle birlikte
saray hazinesine girmis olmahdir.”
1545 yili civarinda, biiyiik olasilikla Os-
manl sillalesinin Adem Peygamber’den
baslayarak dénemin Osmanli sultanina
kadar giincellenerek yazilip resimlen-
mesi projesi hazirliklarmin bir parcasi
olarak Memluk hazinesinden gelmis
olan Serif'in Sehndme-i Tiirki'sinin bu-
giin en azindan alti 6rnegini tamdigi-
miz kopyalan, belli ki ayn1 anda yapil-
mugtir. Birden fazla kdtibin ¢alismasiyla
acele olarak bitirilen (bir kismi tamam
degildir), Memluk &rnegiyle yakin bo-
yutlardaki (41.3 x 24.5 cm.) bu yazma-
lar, adeta birer miisvedde niteligindedir;
yaz1 kaliteleri cok iistiin degildir, kagit-
lan da Osmanh saray nakkashanesinde
hazirlanan diger kitaplarla kargilagtiril-
diginda ¢ok ince kalir. Resim yerleri tii-
miiyle orijinalin resim programin izle-
yen bir sekilde, sonradan yapilmak tize-

¥ TSM, H. 1123. Bu eserle ilgili bkz. bu kitapta s. 48-49.

* Cevirinin tarihi kitabin sonunda adh bilinmeyen gevirmen tarafindan verilmistir: Hicretinden
sekizyiiz elli dordiincii yilda Sultan Murad Han emriyle Tiirkive terciime olundu vesselim

(TSM, H. 1518, y. 328a; B. 284, y. 388a). Bugiin hepsi TSM'de bulunan ii¢ resimli kopyas: varduir:
H. 1116, H. 1518, B. 284. Bu terciime belki de tiim metni kapsamiyordu; zira bugiin elimizde
bulunan bu resimli niishalardan H. 1116, bastan Keyhiisrev'in Genk kalesine kacigina kadarki
boliimiinii igerir, B. 284 ve H, 1518 ise Keyhiisrev'den baslayarak Hiisrev Perviz dénemine kadar
olan béliimdiir. H. 1116 ve 1518 igin bkz. Karatay 1961b, no. 2153, 2154; Atasoy-Cagman 1974,
5. 23; Atil 1980, 5. 166, res. 75; inal 1972, s. 126-27; inal 1987.

** Serif Amidi ve terciimesi icin bkz. Gibh 1958, c. 2, s. 391-93; Zajaczkowski 1965b; Flemming
1969; Flemming 1977. Eserin yeni harflerle baskisi da yapilmstir. Eserin yeni harflerle baskis:
icin bkz. Kiiltiiral-Beyreli 1999.

*TSM, H. 1519. Karatay 1961h, no. 2155; Atasoy 1968; Mostafa 1971, s. 10-12; Inal 1987,

s. 127-31; Aul 1984, s, 163-69.
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re bog birakilmistir.”” Bunlardan bir ta-
nesi, Osmanh saray nakkashanesinin
Horasan kokenli sanatcilarindan biri ta-
rafindan yapilmis 41 tasvir icerir.”" Bu
eserde Sehndme metninin tamami yok-
tur. Metin bastan Keyhiisrev destaninin
sonuna kadardir, yani orijinal metnin
yarisim kapsar. Yazmanin tlim resimle-
rini yapmis olan sanatgi, dogayi, mima-
riyi ve figiirleri betimleme ydntemi,
kullandig1r renkleriyle, yukarida sézi
edilen, Yavuz Sultan Selim ddéneminde
hazirlanmg siir kitaplarinda yer alan
tasvirlerin ustalariyla aym gorsel gele-
negi paylasir (kars. res.25-28). Oldukca
tekrarc1 bir yaklasimla amilan {islubun
sade yorumlarnm uygular. Tufandan
sonraki ilk hiikkiimdar Keytimers ve og-
lu Siyamek'i halkiyla birlikte gosteren
tasvir (res.55), Firdevsinin Sehndme'si-

nin en c¢ok resimlenen temalanndan bi-
ridir. Bu resimlerde metinde anlatildig:
gibi Keytimers ve halki vahsi hayvanla-
rin derilerinden yapilmis giyimlerle
gosterilirler. Osmanli nakkas: bu yerle-
sik modeli birebir izlemez, Osmanli mo-
dasina uygun giysiler i¢indeki figiirle-
rin hentiz kumas dokumanin bilinmedi-
gi bu tarih kesitinde yasamakta olduk-
lar1 leopar derisinden yapilmis baslikla-
rna yansir sadece. Orijinal yazmada
cok gorkemli bir bi¢cimde canlandirlms
olan {inli kahraman Riistem’in annesi
Rudabe ve bahas1 Zal'in bulusmasi sah-
nesinin de” oldukga sade bir yorumunu
yapmustir (res.56). Kabil tlkesinin giizel
prensesi Rudabe'nin kendisiyle gizlice
bulusmaya gelen Zal'i yukan cekmek
izere kogkiiniin damindan misk kokulu
saglarm sarkitmasim canlandiran re-

¥ Kopyalardan ketebelerinde 951-52 (1544-45) yillani verilen iigii bugiin TSM'dedir. (H. 1520,
1521, 1522 [inal 1987; Bagci 2000]) Bunlardan birinde hichir resim yapilmistir (H. 1521). Aym
sekilde tiim resim yerleri bog olan bir diger niisha ise Fatih Millet Kiitiiphanesi'ndedir (1184).
Bugiin ISK'deki érnegin (Damat [brahim Paga 983) bastan alti resmi yapilmis, dylece birakilmistir
(Seyhan 1991, c. 1, s. 80-98). Bir diger niishanin biitiin resimleri 1660'dan sonraki bir tarihte yaz-
madan gikanlms, yerlerine kagit yapistirilmstir (LBL, or. 1126, Rieu 1978, s. 152-53).

“TSM, H. 1520. Inal 1987; Atasoy-Cafman 1974, s. 25; Atil 1980, s. 167.
“ Bu konunun Memluk yazmasindaki resmi igin bkz. Atasoy 1968, res. 5; Atil 1984, res. 9.
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57 Feridun'un Zahhak'i yakalamasi.
Anonim, Terciime-i Sehndme, 1540 civ,,
TSM, H. 1116, y. 14b.

58 Meleklerin Adem Peygamber'e
secde etmesi. Arifi, Fnbiydname, 1558,
ozel koleksiyon.
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simde Osmanh ustas1 kule koskiin yiik-
sekligini belirtmek igin dzel bir caba
gostermez, bos birakilan alamin imkan-
larini zorlamaz, soz gelimi, aym sahne-
yi daha sonra olasilikla 156071arda re-
simleyen tistad Osman gihi sayfa kenar-
larim kullanmay1 denememistir.”
Hemen hemen aym yillarda bu kez
Sultan II. Murad icin Tiirkge'ye mensur
halde cevrilen Sehndme'nin de resimlen-
mesi, bu hazirhik calismalarinin kapsami-
nin genisligine isaret eder.” Onceki 6rne-
ge yaklasan olglideki (42.5 x 28.3 cm) ki-
tabin metni kisa bir bélimi icerir.

Icindeki alti tasvirin {islup dzellikleri
Osmanh nakkaslarinin 1540-50 yilla-
rinda benimsedigi bir diger resim anla-
yisim yansitir. Boyut kazanmis kubbe-
li binalar, tepeler boyunca dizilmis sel-

* Bagc 2002a, s. 450.

viler, cicekli veya yesil renkle tonla-
malar yapilarak boyanmis agaclar, sik
kitmeler halindeki cicekler, yanaklar
pembe renkle tonlamalh boyanmis, sa-
r1, kirmuzi, turuncu renk giysili kiiciik
zarif kadin ve erkekler resimlerin ayirt
edici Ozellikleridir. Seytanla anlagmasi
sonunda omuzundan c¢ikan yilanlan
her giin iki erkek cocugun beyniyle
beslemek zorunda olan zalim hikiim-
dar Zahhak't yenerek oldiirmek tizere
olan Feridun'a, bir melegin tutsagim
gotiiriip Demavend Dagi'na mihlama-
sin1 soyledigi ani betimleyen resmi, sa-
natginin canli, karsit renkleri, renga-
renk cigekleriyle nese kattigh duragan
kompozisyonlarinin  bir &rnegidir
(res.57). Osmanli saray mimarisini
amistiran binalari, kubbe ve kasnaklar-
daki pencerelerin boyama teknigi res-
samin 16. yiizyll ortalarindan sonra
Osmanli nakkashanesinde izlenecek bir
iislubun énciilerinden oldugunu goste-
rir. Bu sanatginin yapmis oldugu bagka
resimler de bilinir.”

Evrenin yaratihsmdan
Osmanh sultanlarina:
Arifi'nin Sehname-i Al-i
Osman"mm resimleri

Sultan Siileyman'in, saltanatimin ilk 15
yili icinde ve veziri [brahim Pasa'nin ida-
resinde batida Belgrad (1521), Budapeste
(1526) alinmis, Viyana kusatilms (1529),
doguda Safevi yonetimindeki Tebriz, He-
medan, Sultaniye ve Bagdat almmist
(1534-1535). 15401 yillarin baginda Sul-
tan Siileyman tekrar bati seferine ¢ikmig
(1543) Pec, Estergon alinmis, ayni yillar-
da Barbaros Hayreddin Pasa (6l. 1546)

" TSM, H. 1116, Cagman-Tammd: 1979, no. 135, res. 49.

* Bunlardan hir grubu Karakoyunlu Tiirkmenleri déneminde Siraz veya Bagdad'da istinsah
edilmis, tasvirlerin bir kismi ve cildi yapilmis, daha sonra Safaviler'in Fars bolgesini ele
gegirmeleriyle Tebriz'e getirilmis, bos kalan yerlerin bir béliimii bu kez 1510 civan Safevi
tislubunda resimlerle tamamlanms 1514'de Tebriz'i isgaliyle elde edilen ganimetler arasinda
istanbul sarayina getirilmis bir Nizami Hamsesinde bulunur. (ISM, H. 753). Akalay 1973,

$. 398-99; Tammndi 2000, s. 155-57. Aym ressamin bir Nizami Hamse'si i¢in hazirladigi deneme
resimler 18, yiizyilda istinsah edilen mensur Nizdmi terclimesine yapistirilmis olarak gliniimiize
gelmigtir. TSM, H. 1115, Bkz. Akalay 1973, s. 399, res. 16-17.
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Fransa'ya yardim icin Nis ve Marsilya li-
manlanna gonderilmisti,. Mimar Sinan
(6l. 1588) 1544te, Sultan'n kaybettigi
sevgili sehzadesi Mehmed icin ustalk
eserlerinin ilkine, Sehzade Camisinin in-
saatia haslanigt.. 1548'de ise Sultan Sii-
leyman ikinci fran seferine cikmust.

Biiyiik olasihkla 1540'h yillarda, Os-
manh hanedaninin manzum ve resimli
tarihi, Fars¢ca olarak yazilmaya baslan-
mis olmalidir. Bu projenin gergeklestiril-
mesi igin, Osmanh saray tegkildtinda
tnemli bir gbrev olan saray sehnime ya-
zarligr ihdas olunur ve bu resimli Farsca
manzum tarihlerin yazimindan sorumlu
bir sehndmeci atamir. Tarih ve edebiyat
bilgisiyle donanmus, Fars¢a ve Arapca'ya
hakim, yetkin bir sair olan Sehndmeci,
Firdevsi'nin Sehndmesi'nin vezniyle,
manzum, methiye tarzinda bir Osmanh
tarihi yazmakla gorevlidir.” Bu resimli
Osmanl hanedan tarihinin hazirlanmasi
etkinligi yaklasik yetmis yi1l saray nak-
kaghanesini meggul eden islerin baginda
gelecektir. Bu igler igin gorevlendirilen
miicellidler, miizehhibler, nakkaslar,
farkli tiirlerde yazilara vakif hattatlar,
sanat islerini devlet yénetiminin bir par-
gast olarak goren imparatorluk merke-
zinde calisirlar. Uretilen bu tarih kitapla-
r1 sadece igerigi one ¢ikan metin olarak
degil, birer sanat eseri olarak tasarlanip
bitirilmistir. Yukanda da deginildigi gibi
birka¢ érnek disinda her biri tek niisha
olarak, saray hazinesine konmak iizere
hazirlanmuglar; bu hazineye layik bigim-
de, sadece resim sanatinin degil Osmanh
kitap sanatinin tiim dallanmn en dstiin
ve ozgiin yapitlan olmuslardir.

ilk iinli saray sehnimecisi, mahlast
Arifi olan sair Fethullah Celebi'dir
(1562'de sag). Bir devlet adam olan ba-
bas1 Dervis Mehmed'le birlikte Misir'dan
[stanbul'a gelmis olan Arifi, yazdigi ka-
sideler sayesinde Kanuni ile tamsmis,
onun tarafindan Osmanl hanedan: hak-
kinda sehndme yazmakla gérevlendiril-
mistir. 25 akce ile sehnime yazma gore-

vine baglayan Arifi'nin, eserinin 20 ve-
ya 30.000'inci beyiti tamamlandiginda
yevmiyesi 70 akceye cikarilmistir. Yaz-
dig1 kisimlarin beyaza gekilmesi, siislen-
mesi, resimlenmesi icin evinde bir nak-
kaghane kurularak emrine katipler ve
ressamlar verilmistir.”

Enbiyaname

Beg cilt halinde tasarlandigi anlasilan
Arifi'nin eserinin birinci cildi Adem'in
yaratihsindan baslayarak geleneksel ta-
rih yazicihiginda oldugu gibi bir tiir diin-
ya tarihinin peygamberler tarihi agirhik-
I bolimiini konu alir. Enbivdindme adi
verilen birinci cilt 12 Cemaziyelevvel
965 (2 Mart 1558) yilinda Heratl hattat
Yusuf tarafindan istinsah edilmistir,
icinde 10 resim bulunur. Resimlerden
biri yaratihsi tamamlanan Adem Pey-
gamber'e Tann'nin emriyle meleklerin
secdesini gosterir (res.58). Adem ile
Havva'y1 Cennet bahcesinde, Cennet'ten
kovulmadan énceki ani betimleyen bir
diger tasvirde, Havva elinde tuttugu ba-
sagi Adem’e uzatir, Sag alt kdsede yilan
ve tavus kusu baslanmi sag kosede, bir
agaca dayanmis olan seytana cevirmis-
lerdir. Ortasinda sislii bir tahtin yiiksel-
digi kemerlerle acilan Cennet kaskiiniin
terasindan, sakinleri bahcede gecen ola-
y1 seyreder. Bagka bir tasvirde Kabil ve
Habil'in éykiisii betimlenmistir. Resmin
orta yerinde Adem, karsisinda ogullar,
arkasinda Havva ve kizlan, gerideki te-
pelerden birinin tizerinde Kabil'in adag
olan basak destesi, digerinde Habil'in
adag1 olan koc¢ ve sag lst kdsede, gok-
ten inen ates gorilir. Resmin iist kis-
mindaki manzara, derinlik izlenimi ve-
recek sekilde, renklerde tonlamalar ya-
pilarak boyanmistir.”
ait, simdi Los Angeles'ta olan bir resim-
de ise Siilleyman Peygamber betimlen-
mistir (res.59). Resimde Peygamber me-

Enbiyandme’ye

* Woodhead 1983a, 5. 157-82; Fleischer 1996, s. 247-48.
* Woodhead 1983a, 5. 159-61; Atil 1986, 5. 55-57; Yazic1 1991, 5. 372,
* Cenova Bruschettini koleksiyonu. Bu resimler i¢in bkz. Atil 1986, s. 58, res. 23-24.
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59 Siileyman Peygamber'in meclisi.

Avifi, Enbiyaname, 1558, LACMA,
M.73.5.446.

60 Aydos kalesinin fethi. Ariff
Osmanndme, 1558, ozel koleksiyon,
y. 70b (Grube ty.'dan).

61 1. Osman'in Seyh Edebali ile
gbriigmesi. Arifi, Osmanndme, 1558,

ozel koleksiyon, y. 9a [Grube t.y.'dan),

98-99

leklerle kusatilmis, yiiksek bir bina i¢in-
de, Uzun Firdevsi'nin Siileymdnnd-
me'sindeki gibi kuleli bir késkte oturur.™
Sacakli, cihanniimal késkiin tepesine
hotozu ve sivri gagasiyla tannan, Si-
leyman Peygamber'in ikonografisinin
tamdik bir iiyesi olan Hiidhiid kusu tii-
nemistir. Peygamber'in kargisinda ke-
merli bir revakta baslarindaki halelerle
kutsalhklan belirlenmis ti¢ kisi oturur.

On planda biri bir kitap, digeri bir ustur-
lab tutan alimler, kendi aralarinda tarti-
sirlar, Enbiyandme’de Osmanh kitap res-
minde o tarihe kadar hic gelenegi olma-
yan dini konularn gorsel dile aktarildi-

g1 gorityoruz. Peygamberler tarihinin
Osmanh diinyasindaki ilk gorsel érnek-
leri olan bu resimler ne ¢agdasi, ne de
onceki dénemlerde [slam iilkelerinde
iiretilen benzer konularn yerlesik mo-
dellerini tekrarlamazlar, aksine Arifi'nin
metnine ressamin yaptifi 6zgiin yorum-
lardir. Bu cildin kimi tasvirlerindeki ton-
lamali boyamalarla, ticlincii boyutta ge-
rilere giden doga ile olusturulan derinlik
etkisi, mimari tasanmlarda {i¢ boyutlu
gortiniimler, insan figiirlerinde kiiltiirel
kimlik farkliliklarinin belirginlesmesi re-
simlere belki de imparatorlugun ban
topraklarinin geleneklerine bagh bir
musavvirinin elinin degdigini gosterir.

Osmanname

Arifimin eserinin ikinci ve ficiincii ciltle-
rinin akibeti konusunda bilgimiz olma-
masma ragmen bu ciltlerin Hz. Muham-
med'den Osmanlilar'a kadar Islam devlet-
lerinin tarihi oldugu samilir. Sehndme-i
Al-i Osman'in, Osmdnndme adiyla bili-
nen, Kitip Mirza Huyi Sirazi tarafindan
istinsah edilen dérdiincii cildi Italya'da
ozel bir koleksiyonda bulunmaktadir.”
Kurulusundan 1402 yihnda I. Bayezid'in
Timur ile yaptii Ankara Savas: olaylan-
na kadar Osmanh tarihini iceren eserin
sonu eksiktir. Eksik olan sayfalarda 1402-
1520 yillan arasindaki olaylarin yazilmis
olmasi gerekir. Kitahin, hepsi aym sanat-
cinin elinden ¢ikmis 34 minyatiiriinde, fi-
giirler ince, uzun naif gorimtslidiir. Sa-
rayl erkekler, sanklanmin tepesine ucu
kivnlms iri tiiylii sorguc, kadmlar ise yu-
varlak baghklar tizerine, bir bantla tuttu-
rulmus uzun bas ortiisii takarlar. Cadirla-
nn, golgeliklerin tizerleri sik sarmal dalli
rumilerle, ici bulut ve sarmal rumilerle
dolu oval madalyonlarla bezemelidir. Ug-
lan kivnlarak uzayan serviler, dallan saga,
sola uzamis, kimi zaman servilere dolan-

** LACMA, M.73.5.446'da kayitl olan bu tek yaprak resim, E. Aul tarafindan Hz. Muhammed ve
yandaslan olarak tammlanmistir (Atil 1986, s, 59); Resmin Siileyman Peygamber’i canlandirdig:
fikri ise yayinlanmig olmamakla birlikte R. Milstein tarafindan dne stirilmiistiir.

" Cenova, Bruschettini koleksiyonu. Grube ty., s. 216-39; Atil 1986, 5. 60-61.
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mis bol cicekli agaclar, bir tas etrafinda
kiimelenmis yaprak ve cicekler resimlerin
kaliplagmus doga ozellikleridir (res.60-61).
1514 yihindan sonra Horasanh nakkaslar-
la Osmanl resmine taginan bu tarz daha
dnceki boliimde nakisgr {islup olarak tam-
tilmisti. Osmdnndme'nin resimlerini yapan
sanat¢l da nakisc Gislup gelenegini 1558
yilina tastyan son temsilcilerden biridir.
Aydos kalesinin fethi resminde oldugu gi-

bi, nakkasim belki de, manzum edebiyat
kitaplarimin en inlisii olan Sehndme-i
Firdevsi‘de cizmeye ahgik oldugu yerlesik
kaliplan Osmanli hanedan tarihine tagidi-
g1 goriiliir (res.60 kars. res.56). Osmanl
hanedanimn L Bayezid'e kadar olan iiye-
leri de ilk kez bu eserde bu kadar cok sa-
yida resimle goz dntine getirildigi gihi, Os-
man Bey'i, karnst Malhun Hatun ile (y.
15a), 1. Bayezid'i kanisi Surp kiralimin kar-

Saray sehndameciligi ve sultanlann resimli tarihi

desi Olivera ile (y. 174a), L. Murad1 kiz1
Nefise ile (y. 150a) gosteren resimlerde ol-
dugu gibi, sultanlarn esleri ve kizlan ilk
kez bu eserde tasvir edilir. Nitekim, Os-
man Gazi'yi Seyh Edebili ile goriigtirken
canlandiran resimde, Seyh’in ardinda du-
ran gen¢ hamm, kizi Malhun Hatun ol-
malidir (res.61). Bundan bdyle Osmanh
saraymmin hammlan, 17. yizyill basinda
resimlenen Tdcii't-tevdrih niishast digin-

da, ne resimli hanedan tarihlerinde ne de
baska resimli eserlerde yer almazlar.

Dokuz Eyitil Universitesi
Giizel Sanatiar taxultesi
Kiitliphancs:



62 Sultan Stileyman avda. Ariff,
Siifeymanndme, 1558, TSM, H. 1517,
y. 403a.

63 Safevi sehzadesi Elkas Mirza'nin
Sultan Siileyman'in huzuruna
gelmesi. Arifi, Siileyménndme, 1558,
TSM, H. 1517, y. 4716,

64 Sultan Siileyman'in ciilus téreni.
Arifi, Stileymdnndme, 1558, TSM,

H. 1517, y. 17b-18a

100-101

Siilleymanname

Siileymanndme Arifi'nin tarih dizisinin
son cildidir. Sirvanli hattat Ali b. Emir
Bey tarafindan nestalik hatla Ramazan

ortalart 965 (Haziran sonu-Temmuz ba-
$1 1558) yilinda yazilmas: ve istinsalm
tamamlanmstir. Cildi, tezhipleri, resim-
leri kuyumcu titizligiyle yaplmig eserin
69 minyatiiriinde Kanuni Sultan Siiley-
man’'in saltanatinin 1520-1555 yillan
arasmdaki olaylan; Sultanin ctilusu, sa-

vaglan, avlanmalar), sefere giden ordu,
Macar ordusu ve ordugihi, Safevi Sah
Tahmasp'in ve Sultan Siileyman'n elci
kabul térenleri, Sultan Siileyman'in eg-
lence meclisi gibi konular eseri resimle-
mekle gorevli dort veya bes musavvir
tarafindan tasvir edilmistir.”
Siileymdnndmenin bir grup tasviri, Ari-
fimin Osmdnndme isimli eserinin resimle-
rinde oldugu gibi, nakisct Gslupta calisan
sanatcilarn elinden cikmadir. Bazilan ise

*TSM, H. 1517. Atl 1986, s. 61-254,

Safevi Tebriz-Kazvin gelenegine bagh bir
saray musavviri tarafindan yapilmistir. Bu
resimlerden birinde Sultan Siileyman'in
sefer sirasinda konaklanan Giiney Mol-
davya'da Dobruca'da Babadag'da avlan-
mas tasvir edilmistir (res.62). Resmin or-
tasinda kir bir at tizerindeki Sultan geyik
avlarken lizeri rengarenk taslarla siisli
baglik giymis, kiipe takmug bir peyk arka-
dan onu hayretle izler. Ustte tepelerin ar-
kasinda duran sarayh gorevliler birbirle-
riyle konusurlar. Renkler, doganin tasviri,
atlann ¢izim ve boyama teknigi 16. yiizyil

ilk yansi ortalan Safevi Tebriz-Kazvin tis-
lubundan esintiler tasir.

Kitabin nakiggi-Horasani {islupta ya-
pilmig bir resmi Sultan Siileyman'in,
1547 yilinda Osmanlilara sifinan Safevi
sali Tahmasp'in kardesi Elkas Mirza'ya
Topkapi Sarayi'nda Arz Odasi'nda kabu-
liinii gosterir (res.63). Resimde {istte Arz
Odasi'nda tahtinda oturan Sultan, bir is-
kemleye oturttugu Elkas Mirza'ya dogru
basini ¢evirmistir. Has Odali iic aga, dort
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vezir onlan izlemektedir. Resmin alt kis-
minda Babiissaade ve revaklar oniinde
sarayh gorevliler goriiliir. Bu grup resim-
lerde, dogada, mimari cephelerde yogun
bir siislemenin hakim oldugu, resim ala-
ninin siisleme dgeleriyle sikica doldurul-
dugu goriiliir, Masalimsi kahramanlik ve
romantik agk dykilerini ¢cizmeye alisik bu
sanatgilarin  tasanimlan, dag siralan,
agaclar, cicekler, mimari, giysiler, renk-

ler, farkh resim tarzlanyla iligkili olsa da,
sanatgilar, bu {isluplann Osmanli'ya 6zgii
bir bicimde yorumlanug ve Siileymdnnad-
me resimlerine tagimslardur.
Sanatcilardan bir digeri derin gozleme
dayanan, tarihi kaynak degeri bakimmm-
dan onemli ¢izimler ortaya koymustur.
Bu sanatgimin tasvirlerinden biri Sultan
Siileyman’in tahta ¢ikig torenini gosterir
(res.64). Padisahin &liimii veya tahttan

feragat etmesi halinde basa gececek olan
sehzadenin saltanat merkezinde tahta cii-
liis etmesi halinde padisahligr ilan edil-
mis olur ve protokol kurallarina gére bir
téren yapilirdl. Sultan Siileyman'in tahta
cikist, yani ciildis toreni gelenek dogrultu-
sunda, Topkapt Sarayinin ikinci avlu-
sunda Bébiissadde oniinde yapilmigtir.
Sultan Siilleyman 30 Eylil 1520 giind,
babasinin 6liim haberini alinca wvalilik

e

yaptifi Manisa'dan Istanbul'a gelir ve
geldiginin ertesi giinii Babiissadde dniine
kurulan altin tahta oturur. Téren icin siis-
1t kaftanlar ve basliklar giymis gorevliler
Saray’'in birinci ve ikinci avlularm dol-
durmustur. Protokol geregi sirasiyla sey-
hiilislam, veziriazam, diger vezitler ve ge-
sitli kademelerden devlet erkdni yeni sul-
tana biat torenindeki yerlerini almustir.
Cift sayfada tasarlanan bu resimde solda
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65 Devsirmelerin toplanmast. Arifi,
Sileymdnname, 1558, TSM, H. 1517,

y. 31b.

66 Macar krali Il. Layos'un toplantisi.
Arifi, Stileymanndme, 1558, TSM,

H. 1517, y. 200a.

67 Barbaros Hayreddin Sultan
Siileyman'in huzurunda. Arifi
Siileymdnndme, 1558, TSM, H. 1517,

. 360a.

65-66

102-103

iki kath Bab-1 Himéy{in 6niinde, cesitli
vaslarda, atli, yaya beklesen halk ve go-
revliler, arkada sarayin ikinci avlusunu
dolduran askerler, siviller ve Bibiisselam
goriilir. Sarayin diginda ve birinei avlu-
sundaki bu heyecanl, kipirtili kalabalik,
sag sayfada yerini agirbasl, ciddi bir to-
ren ortarmma birakir. Burada, Sultan Ba-
biissadde 6niine kurulan altin tahtinda
oturmaktadir. Uzerine matemi simgele-
yen mavi kaftan giymistir. Tahtin hemen

saginda veziriazam Piri Mehmed Pasa,
onun yaninda vezirler Mustafa, Ferhad
ve Kasim Pasalar gorilir. Vezirlerin
ontinde duran, biri beyaz diger ikisi ma-
vi giysili {i¢ yash kisiden birinin seyhtilis-
lam, diger ikisinin Anadolu ve Rumeli
kazaskerleri oldugu sanilir. Tahtin solun-
da Has Odah gencler durur. Devlet yine-
timinin st diizey biirokratlarindan biri
tahtin dniinde egilerek tebriklerini bildi-
rirken diger zevat resmin alt kisminda

belli bir diizende siralanmislardir. Resim-
de, bu cok onemli torene katilan Birun
tegkilatina bagh devlet erkdm, sayilan
azaltilarak, ancak téreninin kalabahkhg-
m ifade etmeye yetecek sayida kisiyle
temsil edilmistir.

Ciilas resminde oldugu gibi, ayni sa-
nat¢min gézleme dayanan ayrntih tem-
sil dilini gésteren resimlerinden biri de
devsirme cocuklarn ailelerinden alin-
masini gosterir (res.65). Padisahin ciila-

sundan sonra gelen ikinci resmin Os-
manl sarayinin giiclii idarecilerinin ye-
tistigi devsirme sisteminin can ahc bir
anmi gostermesi, bityiik olasihkla bu s1-
mifin devletin bekasindaki roliiniin vur-
gulanmasiyla baglantih olmahdir. Konu
imparatorlugun bati topraklannda Hiris-
tivan niifusun yogun oldugu bir kentte
gecmektedir. Kendilerine verilen kirmizi
yeni giysilerini giymis, torbalarm
omuzlarna atmig ¢ocuklar, yolluklarim
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almak ve kimliklerini kaydettirmek iize-
re resmin solunda kirmuzi hali tizerinde
oturan iki Osmanh gorevlisine dogru
yiiriirler. Cocuklarin aileleri, din adam-
lan olay1 heyecanla, {izlintiiyle izler ve
bir yeniceri onlan yatistirmaya calisir.
Arka planda agaclar arasinda bir bati
kentinin evleri yiikselir.

Mohag Savagi dncesinde Macar ordu-
gahinda Macar krah II. Layos (1516-26)
ve kumandanlarinin toplantisi goste-
ren tasvir kitabin dogrudan gézleme da-
yali olarak yapilmis resimlerinden bir di-
geridir (res.66). 29 Agustos 1526 tarihin-
de yapilan savag oncesi Macar krali Bu-
din’i terk ederek savag alani olan Mohag
ovasina gelir. Bu resimde Macar kiral
basinda taci, {izerinde siislii giysileri ol-
dugu halde Mohag ovasinda kurulu cadi-
n dniinde oturmaktadir. Karsisinda dizi-
len ve her biri farkh giysiler icinde, kimi-
si tach soylu kumandanlar kendisini din-
ler. Arka planda cadirlar, askerler, figila-
ra sarap bosaltan bir hizmetli ve daha
geride tepeler ve bir kale goriiliir. Resim-
de her tiirlii aynntinin 6zenle seyredene
aktarilmasi, bu resmin, bu yoreyi ve in-
sanlarimi taniyan bir ressamn elinden
giktigim diislindiirmektedir.

Siileymdnndme'nin tarihi deger tasi-
yan minyattirlerinden bir digerinde de
Sultan Siileyman'm Barbaros Hayred-
din’i (6l. 1546) kabuli tasvirlenmistir
(res.67). 1533 yili Aralik aymda yapilan
bu gorlisme Topkapr Sarayrnda, Has
Oda'min ontndeki Mermer Sofa'da ger-
ceklesmektedir. Sultan Gzeri taslarla siis-
lii tahtinda, profilden betimlenen yash
Barbaros alcak, sade bir iskemlede otu-
rur.”’ Has Odal agalar, silahdar ve cuha-
dar onlan saygiyla izler. Resimde vezir-
ler gibi baska sarayhlarin olmamasi, bu
bulusmanin has basa yapilan bir goriis-
me oldugunu ima eder. Resmin asagisin-
da Barbaros Hayreddin'in geldigi yol gii-
zergahindaki kap1 ve gorevliler bulunur.

Sanatgimin figlir ressamlifinda usta-
lagmug birisi oldugunu kanitlayan minya-
tiirlerden biri, sehzade Bayezid (61. 1561)

* Barbaros'un ressam Nigari tarafindan yapilan ve bu resimdeki portre ile iliskilendirilen biist
portresi icin bu kitapta s. 84-85.
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68 Sultan Siileyman'a sehzadelerin ve Cihangir'in (6l. 1553) 1539 yili Kasim

sinnet diigiinii dolayisiyla hediye ayinda yapilan stinnet digiind dolayi-
sunulmasi. Arifi, Siileymanndme, 1558, styla gelen bir hediyenin takdimini gos-
TSM, H. 1517, y. 412a, terir (res.68). Sultan Siilleyman Topkap

Sarayi'nda Has Oda'da Sadirvanh So-
fa'da sayebanh bir tahtta oturur. Karsi-
sindaki iki Has Odah gencten biri mii-
cevherli bir kutuyu sultana dogru uzatir,
Geride goziiken Mermer Sofa'nin revak-
larinda ellerinde dogan kusu tutan Has
Odalilar gériilir. Onde havuzun cevre-
sinde toplanan miizisyenler tiirlit tiirlii
calgilar calar, siyah tenli def calan bir
hanende de sarki soyler.
Siileymanname'nin bu isluptaki re-
simleri Osmanh resminde ilk kez hdyle-
sine gozlemlenmis bir kesiti yansitmay:
amaclayan gercekcilikle, ayrintisiyla
gzl biiyiileyen, yerlesik bir disiplini
gorsellestiren diizende tasarlanmigtr.
Eserin Islam resmi icin 6zel degeri de
basta bu musavvirin dzelliklerinden ge-
lir, Siileymdnndmenin s6zl edilen sa-
natgisinin figlir ressamhginda da bir ¢1-
gir agtigy soylenebilir. Sultan Siiley-
man’'in (res.64, 67, 68), Barbaros Hay-
reddin Pasa'nin (res.67), miizisyenlerin
(res.68), Macar soylularinin (res.66)
portrelerinde oldugu gibi, onun cizdigi
insan figlirlerinde kiiltiirel kimlik ayrih-
g1 vurgulamr, bireysellik kazandirma
cabasi sezilir, hareket eden, duran figir-
ler renk tonlamalariyla hacim kazamr.
Bu tiir hacimli gériiniisler kumas kiv-
rimlarinda, mimaride, mimari ve man-
zara ayrntilarinda da vardir. Kimi za-
man zemine siriilen altin yaldiz, Gzeri
tirlii tiirlti desenlerle hezenmis renga-
renk giysiler, mimari ylizeyleri kaplayan
ve ¢ini izlenimi veren duvar siisleri sa-
raymm cvil avil satafatini, liiksiinii ve
zenginligini géze hos gelen bu cizimler-
le seyredene aktarirken, Osmanh téren-
lerinin sessiz, ciddi, agirbash gorkemini
de yansitir. Arifi'nin manzum tarihini
resimlemeyi tstlenen nakkas grubunun
bas oldugu samlan ve ismi hentiz sap-
tanamayan bu musavvir ve yardimcilan
tarihciye ve toplum bilimciye deger bi-
¢ilmez belgeler vermistir. Onun iislubu,
sadeleserek, dingin ve agir bash diizende
devam edecek ve 16. yiizyihn ikinci ya-
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69

69 Osmanl elcisi Sah Tahmasp'in
huzurunda. Arifi, Siileymdnndme, 1558,

TSM, H. 1517, y. 374a,

106-107

nsinda Osmanh resmine 6zgi dzellikleri
belirleyen Nakkas Osman’la zirveye ula-
sacaktir. Ay ressamin muhtemelen bir
yardimecis: Safevi saray ortamim resmet-
tiginde ise o topraklara 6zgii geleneksel
¢izim kurallarnmi; giyim modasim, siisle-
meci dogay, o boldeye dzgii mimari tip-
leri resimlerine uygulamay bilir. Boyle
minyatiirlerden biri Safevi sahi Tah-
masp'in Osmanh elcisini kabuliinii gos-
terir (res.69). Resmin on planinda bir ne-
hir kenarna kurulan otag dniinde yerde
oturan Tahmasp, elcinin uzattigl nameyi
almaktadir. Safevi modasina uygun bas-
lik giyimli gorevliler onlari seyreder. Ar-
kada agik pembe ve mavi renklerde ist
iiste y1g1lms tepelerin ardnda yiikselen
ve kuleleri sogan kubbeli kale [ran top-
raklarina ézgii bir mimari tipi, muhteme-
len Tebriz kalesini yansitir.
Siileymdnname, cagdasi Islam ilkele-
rinde yaygin oldugu gibi gecmisteki bir
sultanin yiiceltilmis, masalims1 kahra-
manliklarim degil, yasayan sultanim, he-
niiz belleklerde taptaze olan sdzel ta-
nimlamalarimn, aym tazelikle imgeye
doniistiiriilmis érneklerini igerir. Bu ki-
tap, yazan, hattaty, cildi, tezhipleri ve
resimleriyle bir hiitlin olarak, Osmanh
resminin yabanci sanat diirtiilerine acik,
katikl1 bir imparatorluk sanati oldugunu
vurgulayan, giliciin ve zenginligin kitap
sanatina da yansidigim gosteren deger
bigilmez bir sanat yapitidir.
Siileymdnname'nin metninin 1551~
1552 yillan olaylanm anlatan béliimii,
Fiitithat-1 Cemile isimli bir diger kitabin
konusunu olusturur. Bu eseri Ramazan
sonlar1 964 (2-10 Haziran 1557) tarihin-
de istinsah eden katip kendisini ashab-1
Ebu Turab $ah Ebu Turah el-Hasani el-
Hiiseyni be hubi Sirazi olarak tamtir.”
Kitaba konu olan bir yilik olay, Maca-
ristan’da Temegvar, Pec, Egri ve Lip-
va'nin fethidir. Her ne kadar bu fetihler-
de kumandan Kara Ahmed Pasa (6l
1555) olsa da, olaylarin asil kahramam
bu yilarda Rumeli Beylerbeyi olan So-
kollu Mehmed Pasa’dir (6. 1579). Metin
kisminda yazarinin adi verilmeyen bu

“TSM, H. 1517. Anl 1986, s. 69-70; Paris 1990, no. 97.
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eserin metninin Sileymdnndme’'de de
tekrarlanmasi, Fiitihat-1 Cemile’nin
metnini de Arifi'nin yazdigimi gésterir.
Ustalikla yapilmig deri bir ciltle kapl,
zarif tezhiple stsli kitabin biri cift say-
fada tasarlanmis yedi tasviri Sileymdn-
ndme'nin figar ressamliginda usta olan
nakkasinin elinden ¢ikmistir. Temegvar
kalesinin muhasaras: sirasinda Ahmed
Pasa'min atinin vurulmasini ve pasanin

otagimi tasvir eden ¢ift sayfa minyatii-
riin sol yapragindaki resim (res.70) ayni
nakkas tarafindan bir y1l sonra resimle-
nen Silleymdnndme'de tekrarlanmigtr.”
Sehnameci Arifinin hanedan tarihi pro-
jesinden bir yil énce tamamlanan bu
eser, sarayll kitap sanatcilarmmm Siiley-

“ TSM, H. 1592, y. 533a. Atl 1986, s, 210-13.

mdnndme icin yaptiklan bir 6n ¢alisma
olmalidir. Aymi diigiince Arifinin kale-
me aldig1 kiiciik bir edebiyat kitabi icin
de gecerlidir. Giizel nestalik hatla istin-
sah edilen Ravzatii'l-ugsdk isimli eserde-
ki ti¢ tasvirde imparatorlugun bati top-
raklarindan gelmis bir musavvirin, tam-
dig1 topografyayi, bildigi insanlari,
ligtincd boyutun yer yer yakalandig mi-
mari ¢izimleri, g6lgeli boyamalari, gozi

derinlere ceken manzarayr geleneksel
ylizey nakisciligiyla birlestirerek kagida
aktardify goriiliir.” Resimlerden birinde,
Siileymanname’de gordiiglimiiz tirden
mimari bir dekor éniinde, havuzun yani-
na oturmus sudaki aksini seyreden geng
bir kiz ile onu saskinlikla izleyen bir sa-

* CHUAM, 1985. 216. 15A, Binney-Denny 1979, s. 25-27; Atil 1986, s. 70-71.
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70 Temesvar kalesinin muhasaras
sirasinda kumandan Ahmed Pasa'nin
atinin vurulmasi. Arifi, Fitahat-
Cemile, 1557, TSM, H. 1592, y. 18b-19a.

70



71 Havuzdaki aksine bakan genc
hanim. Arifi, Rovzotii'l-ussak, 1550 civ,,
CHUAM, 1985.216.15A, y. 23a.

72 Dervis kiligina girmis tilki. Arifi,
Ravzati'-ussdk, 1550 civ., CHUAM,
1985.216.15A, y. 41b.
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Kanuni Sultan Siileyman déneminin saray
sehnimecisi Arifi'nin 6liimil tizerine Os-
manhlar'a sigmmis olan Safevi sehzadesi,
Sirvan valisi Elkas Mirza’nin (61. 1548) ki-
tapdari olarak Istanbul’a gelen Sirvanli Ef-
1atn (6. 1569-70) sehnimecilik gérevine
atanmigtir. Nestalik yazi, tezhip ve tasvir
sanatinda yetenegi kaynaklarca belirtilen
Eflatin'un saray sehnimecisi olarak ta-
mamladig1 bir eser tanmmmamakla birlikte
bazi metinleri yazmaya basladig1 ve bunla-
rn kendisinden sonraki sehnameci Seyyid
Lokman (1601°de sag) tarafindan yeniden
ele alndig1 bilinmektedir.' Sultan II. Selim
déneminde (1566-74) saray sehnime ya-
zarhgma atanan Seyyid Lokman, emrinde-
ki ekibin bagsinda bulunan Nakkas Osman
(1598°de sag) ile birlikte Osmanli resim sa-
natmm basyapitlarmin olusumunu sagla-
mustir. Bu durum Sultan M. Mehmed'in
saltanatinin (1595-1603) baglarina kadar
stirmiistiir. Lokman’'m yonetimindeki seh-
name ekibinin ¢alismalarmdan glinimiize
ulasanlar bir saray sehndmecisinin atolye-
sinin tegkilatlandinlma bigimini, yazarla-
rin, katiplerin ve nakkaglarn sultanin ha-
zinesi icin yaptiklar calismalarda uygula-
nan yontemleri gostermesi bakimindan il-
gi gekicidir. Osmanli resim sanatinin en
parlak déneminin yasandig Sultan II. Se-
lim ve ozellikle II. Murad (1574-95) done-
mine damgasini vuran sanatcl, musavvir
Ustad Osman olmustur. Osman’mn Saray’mn
Ehl-i Hiref tegkilatina hangi tarihte girdigi,
yeterli belge bulunmadig i¢in, heniiz tam
anlamiyla agiklik kazanmamigtr. Saray
nakkaslarmm 1558 yilina ait maas defte-
rinde adi yoktur. Giintimiize ulagan daha
sonraki maas defteri 1566 tarihlidir ve alti
akce yevmiyeli olarak Osman’in ad1 iistad-
lar arasmda geger” Bu defter bize, Os-
man’in, Kanuni Sultan Siileyman’m salta-
natimin son yilinda saray nakkaslarn ara-
smda usta olarak yer aldifin acikca goste-
rir. Nakkas Osman’in kisisel tislubunun 6n
orneklerinin, Arifi'nin yazdig 1558 tarihli

Siileymdnndme adli eserdeki bazi minya-
tiirlerde goriildiigiine daha dnce dikkat ce-
kilmisti’ Bu durumda Osman’mn, Siiley-
mdanndme'nin adim bilmedigimiz, ancak
tslubundan imparatorlugun bat1 toprakla-
rnindan, gelmis olmast muhtemel sanatgisi-
nin yaninda yetismis olabilecegi, yani
onun 6grencisi oldugu varsayilabilir. Os-
man biiyiik bir olasilikla, 1559-65 yillan
arasinda saray nakkashanesine girmis ol-
malidir. Nakkas Osman’m resimlemis oldu-
gu diistiniilen ilk eser, Topkap: Sarayr'nda-
ki Niizhet-i Esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Si-
getvar'dir.* Kanuni Sultan Siileyman’m Zi-
getvar Seferini ve bundan sonraki olaylan
konu alan bu eser, 1552’de, Sokollu Meh-
med Pasa’nin hizmetine kitip olarak giren,
daha sonra divan kétibi olan ve 1573'de
nisanci payesi alan Ahmed Feridun (6L
1583) tarafindan yazilmistir. Yazim 13
Receb 976 (1 Ocak 1569) tarihinde Cor-
Iu’da tamamlanan bu eserdeki 20 tasvir hi-
ze, Nakkas Osman'in kendine 6zgii tarzi
olan bir sanat¢1 oldugunu sergiler. Eserin
resimlerinde her tiirlii stislemecilikten arm-
mis, metne bagh olarak tarihi gercekleri
yakalamay1 hedef edinmis bir Gislupla kar-
silaginz. Resimlerden birinde, yash Kanuni
Sultan Siileyman, Zimoni §éhrinin yakm-
larindaki karargdhinda Erdel vassal prensi
Janos Zigismond'u kabul ederken canlan-
dinlnustir (res.73). Altin kaplama zarif bir
tahtta oturan Kanuni'nin fiziki gériintimd,
yashiligm ve hastabgm yansitir. Resim
biitiin sadeligine karsm saygm, gliclii ve
etkileyici bir ortamui betimler. Sahnenin
odak noktasm sultan ve otagl olusturur.
Nakkas Osman'in bir suretgar olarak yet-
kinligi sadece sultanm betiminde degil, ki-
tabin diger resimlerinde canlandirdigy 11
Selim, Sokollu Mehmed Pasa ve Ahmed
Feridun gibi 6nemli saluslarm portrelerin-
de de izlenir. Nitekim, babasinin 6liim ha-
berini alir almaz Manisa’dan yola ¢ikan
Sehzade Selim ve maiyyetini hizla Belg-
rat’a giderken gosteren cift sayfa resim Os-

! Eflatn’un Istanbul'daki bir sel baskimiyla ilgili olarak yazdif1 manzum bir eser TSM'dedir
(H. 1570). Hikdydt-1 ameden-i seyl ba-Istanbul baglikli, 971 (1563-64) tarihli kitabin nestalik
hattint yazan Eflatlin, eserin tezhibini de yapmis olmalidir. Karatay 1961a, no. 784.

2 BOA, Maliyeden miidevver 6196, s. 155; Washington 1987, s. 296.

* Bu kitapta bkz. s. 100-06.

* TSM, H. 1339. Washington 1987, s. 91-92; Tamcan 2005.
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73 Sultan Stileyman'in Janos
Zigismond'u kabul etmesi. Ahmed
Feridun, Nizhet-i Esrdru’l-ahbar
der-sefer-i Sigetvar, 1569, TSM, H. 1339,
y. 16b.

74 Sehzade Selim ve maiyyeti Belgrat
yolunda. Ahmed Feridun, Nizhet-i
Esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar,

1569, TSM, H. 1339, v. 83b-84a.

75 Zigetvar kalesinin kusatilmasi.
Ahmed Feridun, Nizhet-i Esrdru'l-ahbdr
der-sefer-i Sigetvar, 1569, TSM, H. 1339,
y. 32b-33a.

112-113

man’in portre ressamhigimin giictinii goste-
ren bir diger drnektir (res.74). Selim'in da-
ha énce Nigari'nin elinden ¢ikma resimle-
rinden tamdiginiz fiziksel ozellikleri Os-
man’m {islubuyla daha yumusamis ve ha-
vat kazanmistir (kars. res.53) . Resimde {ist-
te, atlan Gizerinde ilerleyen sehzade ve ma-
lyyeti ciddiyet ve lizlintii icindedir, asagida
ise basta peykler olmak tizere yaya olarak
yiirliyenlerin  yorgunluklan ytizlerinden
okunur, yirtilmis pabuglarmdan gériinen
ayaklan, durmamacasina siirdiiriilen bu
yolculugun yoruculuguna tamktir. Bu re-

simler o giine degin Islam ve Osmanl res-
minde benzerine rastlanmayacak dlgide
farkli bir yaklagimi sergiler ve Ustad Os-
man’n, eserin yazart Ahmed Feridun ile
birlikte sefere katilmus olabilecegini de di-
siindiiriir.”

® Cagman 1999, s. 198,

Sanatcimn keskin gozlemei yam Ziget-
var kalesinin kusatilmasinin tasvirinde de
izlenebilir (res.75). Biri ig kale olmak iize-
re dort kaleden olusan Zigetvar kalesi,
suyla dolu derin bir hendek icerisinde yer
alir ve kopriilerle birbirine baghdir, Burc-
lari, surlann iclerindeki yogun yapilasma
aynniili olarak betimlenmistir. Suyun et-
rafindaki agachkli alan, cepecevre Os-
manh karargdhiyla kusatilmistir. Siper-
lerde ateslenen toplar, savasin siirdiigiine
isaret eder. On planda, cadir duvarlanyla
cevrili Otdg-1 Hiimdytin da dzellikle vur-
gulanmustir, ancak, resimde hichir figiir
yer almaz. Bu da, Zigetvar tasvirini Mat-
rakg1 Nasuh'un topografik resim gelene-
gine baglar ve Osmanl sanatgilarinin sa-
vaslarn vahsetinden cok fethedilen ilke-
lerin, kentlerin portrelerini betimleyici
yaklasimim ornekler.

Nakkas Osman'in yakin yillarda re-
simlerini yaptigi sanilan bir diger eser,
yukanda sozi edilen Serif Amidinin
Tiirkce've cevirdigi Sehndme-i Firdevsi
kopyalarnindan biridir. 2 Rebiytlevvel-
19 Rebiyilahir 951'de (24 Mayis-12
Temmuz 1544), Yeniceri Agast Ali
Aga'nin emriyle Istanbul’da Dariissa-
4de’'de bircok katip tarafindan yazildi-
g1, Saban b. Abdullah tarafindan ta-
mamlandigl ketebesinde kayith olan
eser, diger niishalar gibi ayni y1l resim-
lendirilmemistir.” Daha sonra yapilmak
tizere birakilmis olan resim yerlerine
Nakkas Osman, biiyiik olasilikla saray
sehndmecisinin ekibinde c¢alismaya
baslamadan 6nce, 1565 civarinda, tas-
virler yapmistir. Sehndme terclimesin-
deki bu tasvirler, biiylik olasihikla birer
mesk niteligi tasimaktaydi ve belki de
Osman'in aralarinda kahramanhk ve sa-
vaglar da olan farkh temalarn, farkh bii-
yiikliiklerdeki alanlara resmetmekteki
yetkinligini gostermekte ara¢ olmustu.
Resimlerinden birinde Sehndme'nin tinlii
kahramani Riistem’in, genc¢ bir Iranh
schzade olan ve Turan iilkesinde hiikiim-
dar kizi Menije’ye duydugu ask yiiziin-
den bir kuyuya atilan Bijen’i kurtarmasi

 TSM, H. 1522. Atil 1980, s. 169, 176; Inal 1987, s. 558-61; Bagci 2000; Bager 2002a.
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76 iskender'in ciilusu. Serif, Tercime-i
Sehndme, 1560 civ,, TSM, H. 1522,

v. 3690,

77 Riistem'in Bijen'i kurtarmasi.
Serif, Terctime-i Sehndme, 1560 civ.,
TSM, H. 1522, y. 275b.

78 Hiikiimdarin ahlaksiz bir kadiyi

denetlemek lizere ansizin ¢ikagelmesi.

Sa'di, Giilistén, 1565, WFGA, F. 1943.2,
y. 110a.

114-115

canlandinlmistir (res.77). Resim, Os-
man’mm genis bakis acisim kullandig
kompozisyonlarimdan biridir. Boylelikle
olaym tiim kisileri ve diger ikonografik
ayrmtilar resimde yer alabilmistir. On
planda hir dag icinde magara seklinde
betimlenmis kuyuda Bijen elleri ayakla-
n bagh sekilde oturur, Yukanda kuyu-
nun agzini kapatan biiyiik kayayr kal-
dirmis olan Riistem birazdan Bijen'i ci-
karacaktir. Yaminda Menije'nin gece
vakti Riistem’in kuyuyu bulmasim sag-
lamak icin yaktig1 ates hala yanmakta-
dir. Yesil feracesiyle Menije, Osmanl
toplumunda peygamber soyundan gelen

kadinlarin sokak giysisi icindedir. Boy-
lece Nakkas Osman, Firdevsi Sehndme-
si'nin kahramanlarini Osmanh cevresine
ve donemine uyarlayarak yorumlamis-
tir. Benzer bir tutumu, kitaptaki Isken-
der'in ciilusunu gosteren tasvirinde de
izleyebiliyoruz (res.76). Burada, taci di-
sinda bir Osmanh hilkiimdarn giysisi

" WEGA, F. 1949.2. At1l 1973b, no. 7.

icindeki iskender, bir Osmanh hiikiim-
dar1 hasmetiyle tahtinda oturmaktadir.
Cevresindeki saraylilar yine Osmanl gi-
yimleri icindedirler, hatta, tam karsisin-
daki biiyiik sarikh figiir, izleyiciye dog-
rudan Kanuni Sultan Stleyman'im oglu
Sehzade Selim'i ammsatir.

Nakkas Osman'in ilk eserlerinden bir
digeri de Iranh sair Sa‘di'nin Giilistdn
adh eserinin 972 (1565) tarihli bir kop-
yasina yaptig resimlerdir.” Yukanda s6-
zii edilen bircok edebiyat kitabr gibi kii-
¢iik boyutlarda olan bu eserdeki iki re-
simden biri, bir hiikiimdarin ahlaksiz bir
kadiy1 denetlemek tizere ansizin cikagel-

mesi ve sarhos halde eglence meclisinin
ortasinda uyuyakalmisken yakalamasim
canlandinir (res.78). Sehndme terciimesi
gibi Giilistdn’daki resimleri de Osman’in
esas isi disinda, birer mesk olarak yapti-
g1 caligmalarindan olmalidir, bir yandan
da nakkasin yaratim alanlannn cesitli-
ligine 6rnek olusturur.”

¥ Nakkas Osman’in veya onunla birlikte calisan sanatcilardan bazilanmin yabaner aheilar igin
hazirladiklan anlasilan bazi kiyafet albiimleri bu dénemde nakkaglanmn yeteneklerini farkh
alanlarda kullandiklarm gsterir. Bu albiimlerden biri Wolfenbiittel, Herzog August
Bibliothek'tedir (cod. Blankenburg 206), bkz. Haase 1995; Haase 2002. Digeri ise Bremen,
Staats und Universititsbibliothek'te bulunur (Ms. or. 9) bkz. Koch 1991,
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79 Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman,
Ahmed Feridun, Nakkas Osman ve
Nakkas Ali toplantida. Seyyid Lokman,
Sehndrme-i Selim Hdn, 1581, TSM,

A. 3595, y. 9a.

116-117

Sehnameci Seyyid Lokman
ve ekibinin ilk ¢alismalan

Eserlerinde kendisini “Seyyid Lokmén b.
Hiiseyin el-A@ﬁri el-Hiiseyni el-Urmevi”
olarak tanitan Seyyid Lokman'm Azer-
baycanin Urmiye kasabasmda dogdugu
sanilmaktadir. Osmanlh hizmetinde bir
siire cahisan Lokman'in daha sonra Istan-

bul'a geldigini ve veziriazam Sokollu
Mehmed Paga'nin hizmetinde olan Ah-
med Feridun Bey'in yamnda calistig ve
bir stire sonra da kendisine 24 Mart 1569
tarihinde sehnamecilik gorevi verildigi

anlagilmaktadir.” Seyyid Lokman daha
sonra yazdig1 eserlerde ise, sehnamecilik
gorevine baslangic tarihini Haziran ve
Temmuz 1569 olarak belirtmistir.”
Seyyid Lokman, sehndmeci oldugu
yillardan beri tamidig1 Nakkas Osman ile
birlikte Sultan II. Selim ve III. Murad dé-
nemlerinde veziriazam Sokollu Mehmed
Pasa'min emrinde cahismalarim siirdiir-
miistiir. Onlarin projelendirdikleri calis-
malar tizerinde sirayla durulacakfir; an-
cak burada éncelikli olarak 1579-81 y1l-

lan arasinda yazilmasi ve resimlenmesi
tamamlanan Farsca ve manzum ii¢ ese-
re yer vermek gerekir. Bunlar sehname-
ci Arifinin Siileymdnndme adli eserini
tamamlamak amaciyla kaleme aldigy,
Kanuni Sultan Siileyman’m saltanatinin
son yillarini ve 6liimiinti anlatan Zafer-
ndme; Sultan II. Selim'in hukimdarhgi-
ni konu alan Sehndme-i Selim Hin ve
Sehinsdhndme adim verdigi Sultan III.
Murad'in 1574 yilinda tahta cikigindan
1579 yilina kadar olan olaylan kapsa-
yan eserleridir. 1556 yilindan 1579 yili-
na kadar tiim olaylan igeren bu yazma
kitaplardaki minyatiirler {izerinde dur-
madan dnce Sehndme-i Selim Hdn'in
mukaddimesindeki bilgileri aktarmakta
yarar vardir. Esere gore, Lokman, yaz-
mas1 gereken sehnameler konusunda
tavsiye almak icin Seyh Ebu Said (6l
1572) tarafindan Semseddin Ahmed Ka-
rabagi'ye (1574'de sag) gonderilmistir,
Sokollu Mehmed Pagamin Istanbul Ka-
dirga ve Liileburgaz'daki medreselerinde
miderrislik yapan Karabagi, divan kati-
bi Ahmed Feridun Bey'i ve onun emrin-
deki nakkasi, yani Ustad Osman’t, huzu-
runa cagirtarak bir toplanti yapmustr.
Bu toplantida Lokman’a Kanuni Sultan
Siileyman'm Zigetvar Seferi'ne iligkin
notlar gosterilmis ve bu yillann tarihi-
nin sehnime tarzinda yazilmas! oneril-
mistir. Eserde, toplantiyla ilgili Nakkas
Osman tarafindan yapilmis bir tasvir de
bulunmaktadir. Osman’in sanat yasa-
mindaki déntiim noktasimi olusturan bu
toplantiyr canlandiran resimde, miider-
ris Semseddin Ahmed Karabagi, sehné-
meci Seyyid Lokman, divan katibi Ah-
med Feridun ve Nakkag Osman ile yar-
dimcis1 ve kaynbiraderi olan donemin
bir diger unli nakkasi Ali goriliir
(res.79). Bu tasvir, Osman’mn 1569 yilin-
da taninms bir sanat¢1 oldugunu ve So-
kollu'nun cevresindeki onemli kisilerle
olan yakinhigim ortaya koyar. 1569 y1-
I, Mart-Temmuz aylan arasinda ger-
ceklesmis oldugu anlagilan bu toplanti,
Nakkag Osman ve sehnimeci Lokman'in

* Sehndme-i Selim Han, TSM, A. 3595, y. 13b-14b’den zikreden: Cagman 1973, s. 415,

" Kiitikoglu 1991, s. 42,
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igbirliginin baslangicim ve Lokman’in
sehnamecilikte kazandig yeri gosterme-
si agisindan da deger tasimaktadir.”
Lokman bu toplantidaki tavsiyeden
sonra Kanuni Sultan Siilleyman’in salta-

natinin son yillarimi konu alan sehndme- -

sini yazmaya baslamis ve buna Zafernd-
me adin1 vermistir. 987 (1579) yilinda ya-
zldan bu eser Dublin'dedir. Eser, Osman
tarafindan yapildig: tslubundan acgikca
anlagilan, Kanuni Sultan Siilleyman'in
saltanatinin sonlarindaki zaferlerini, ce-
sitli olaylan ve Oliimiiniti, Osmanli tarihi-
nin en dramatik anlarin betimleyen tas-
virler igerir. Lokman’in Zaferndme'’yi
yazdig1 sirada, bir yandan da I Selim
donemini konu alan Sehndme-i Selim
Hin adh yine Farsca ve manzum eserini
kaleme almaya bagladigi anlagilir. Nak-
kas Osman’in 6n plana gecmesinde ve
tislubunun dénemin tiim eserlerinde ege-
men olmasindaki en dnemli etken saray
sehnamecisi Seyyid Lokman’m ekibine
secilmesi olmustur. Divin-1 Himaydn
Ruus defterindeki kayitlardan anlasildigi-
na gore, basta Nakkas Osman olmak tize-
re nakkaglar, mucellidler, kétiplerden
olusan bir ekip Lokman’'mn emrinde cali-
styorlardi. Yogun bir faaliyet gosterdigi
anlagilan bu at6lyede o6zellikle 1579-90
arasinda Osmanli sarayinin en énemli re-
simli eserleri hazirlanmistir. Divan-1 Hii-
maylin Ruus defterlerinde Lokman ve
emrindeki sanatgilarin faaliyetlerine ilis-
kin baz1 bilgiler bulunmaktadir. S6éz ko-
nusu belgelerden, Osman'in ve Ali Nak-
kag'm sehnameci Lokman’mn ekibinde her
tiirlt faaliyet iginde yer aldigy, bu is icin
ozel olarak secilmis sanatcilardan olusan
bu ekibi Ustad Osman’m y6nlendirdigi ve
sehnamelerde caligan nakkaslarin bagin-
da bulunan sanatgi oldugu da belirlenir.”

Sehnimeci Seyyid Lokman’in Zafer-
ndme’yi izleyen yillan1 konu alan Fars-
¢a ve manzum olarak kaleme aldig:
Sehndme-i Selim Hdn adl1 eserinin mu-
kaddimesi Osmanli sultanlan icin yazi-
lan ve resimlenen sehnimelerin hazir-
lanis1 hakkinda olduk¢a aydinlaticidir.

" Cagman 1973, s. 413.
'* Cagman 1999.

Lokman ©6nséze Osmanli hanedanina
ovgi ile baslar. Onlar eski hiikiimdar-
larla karsilagtirarak, hepsinden istiin
olduklarini belirttikten sonra, Osmanli-
lanin  hitktimranligy altindaki tlkeleri
sayar. Daha sonra askeri kuvvetlerin
tanzimini, Alimlerin himayesine verdik-
leri 6nemi belirtir. Bundan sonra Sul-
tan’in ilim ve sanata gosterdigi ilgi ve
himayeden s6z acarak Sultan Selim
Han’a dua ve 6vgii ile yazisina devam
eder ve Sokollu Mehmed Pasa’nin ce-
sitli gorevlerdeki basarisini vurgulaya-
rak veziriazam olusunu anlatir. Daha
sonra Nisanc Feridun Bey’den s6z eder
ve onun yazdig1 Zigetvar tarihini over.
Lokman, Feridun Bey’'in Zigetvar tari-
hini sehndme tarzinda yazdigini, yani
Farsca ve manzum olarak kaleme aldi-
g1 belirterek “Zaferndme” adim ver-
digi bu eseriyle birlikte bir giin Seyh
Ebu Said tarafindan devrin miiderrisle-
rinden Semseddin Ahmed Karabagi’ye
gonderildigini, alimin bu eseri inceyip
begendigini anlatir. Daha sonra Sem-
seddin Ahmed Karabagi sehnimecilik
ve tarzi ile ilgili Lokman’la konusur ve
hizmetindeki nakkas ve katiplerini ca-
girtarak o yillarin tarihinin notlarm
Lokman’a gostererek bunlarin nazme-
dilmesini ister. Lokman bu 6nsozdeki
ifadesinde Ahmed Karabagi'nin mecli-
sinde bulunanlarin israr ve ovgiileri
iizerine, Osmanli padisahlarinin sehné-
mesini yazmaya karar verdigini belirtir.
Lokman Sehndme-i Selim Hdn baglikli
eserinden bir kismi bitirdikten sonra
veziriazam Sokollu Mehmed Pasa’nin
huzuruna cikarak yazdiklarini gésterir.
Veziriazam Osmanli nakkaglart arasin-
da emsalsiz olan bir nakkasla bir katibi
huzuruna cagirarak kitabi tasvir ve
tahrir etmelerini emreder. Lokman, nak-
kasin hazirlanacak esere ornek.olmak
tizere Sultan II. Selim’i adalet kulesin-
deki yiice makaminda otururken éniin-
deki altin kafesli pencereden attig1 okla,
vezirlerin devlet islerini gériistigii,
kubbe altindaki asili kabagi vurdugunu

Dokuz Eytliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fexuitesi
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80 Malta Adasi'min kusatiimasi.
Seyyid Lokman, Zoferndme, 1579, DCBL,
T. 413, y. 28a.

81 Osmanli ordusunun Belgrat'a
donisil. Seyyid Lokman, Zaferndme,
1579, DCBL, T. 413, y. 114a, 1130
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gbsteren bir tasvir yaptigini, bu resmin
Sultan’in adalet ve hakimiyetini ifade
ettigini belirtir. Katibin de bu tasvirin
altina ornek bir beyit yazdigini soyle-
dikten sonra veziriazamin hattat ve
nakkasin yaptig1 érnekleri tetkik ederek
begendigini yazar. Bu ilk deneme saf-
hasindan sonra Lokman eserinin kabu-
liinii su sekilde aktanr: eserinin Sul-
tan'a veziriazam tarafindan gosterildi-

" Cagman 1973, s. 412-14.
" Cagman 1999, s. 199.

gini, yazdig1 baliimlerin tetkik edildigi-
ni, bazilarimin begenildigini, bazilari-
nin begenilmedigini ve eserin daha iyi
anlayanlar tarafindan incelenmesinin
emredildigini ifade eder. Bunun tizerine
bir kism1 yazilmig olan eser devrin gsey-
hiilislam1 Ebussuud Efendi (6l. 1574),
sair, tarih yazan Mevlani Ebulfazl
Mehmed b. Hakimiiddin Idris (6l. 1574)
ve onlarin ayarinda alimler tarafindan
tetkik edilerek icazet verildigini ve du-
rumun da veziriazama bildirildigini an-
latir. Kendisine de bu miijdeli haberin
verildigini ve eseriyle birlikte yiice
meclise ¢ikarildigimi, aym meclise daha
once denenen nakkas (Ustad Osman) ve
hattatin da getirilerek Sultan’in onlarin
yaptiklar1 érnek calismalan da tetkik
ettigini, begenildiklerini belirtir ve ve-
ziriazamin emriyle miisveddesi goriilen
bir kismin temize c¢ekildigini ifade
eder.”

Sehndme-i Selim Han ile aym yillar-
da tamamlanan Sehinsihndme’'de de
Ustad Osman"in Seyyid Lokman'mn eki-
binde yer alan diger nakkaslarla birlik-
te ¢ahigtigr anlagilir. 1II. Murad'in salta-
natinm ilk yillanim konu alan eser Seh-
ndme-i Selim Hdn'dan dokuz ay sonra
989 Sevval basinda (29 Fkim-7 Kasim
1581) tamamlanmistir,

Bu yillar gerek Lokman, gerek Osman
icin son derece yogun ve basanl gec-
mistir. II. Selim déneminde 1570°li yil-
larda ¢aligmalar baslamis, Sultan 111
Murad'mm saltanatimin ilk yedi senesinde
yogun olarak siirmiis ve yukanda sozii
edilen resimli iic Sehndme 1579-81 yil-
lan arasinda Sultan’'a sunulmak iizere
tamamlanmistir. Bu ii¢ eser, Osmanh
hanedanimin 23 yila yakin tarihini bel-
geleyen, bu yillann hatiralanm taze tu-
tan resimler igerir. Bu fi¢ eserdeki tasvir-
ler basta Nakkas Osman olmak iizere
onun sectifi baz sanat¢ilann katkisiyla
gerceklestirilmistir.
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Zafername

Seyyid Lokman'in yazdigi, saray nakkas-
lan tarafindan resimlenen sehnamelerin
birincisi, Zaferndme, 987 (1579) tarihlidir
ve hattat Kasim el-Huseyni el-Aridi el-
Kazvini tarafindan nestalik hatla yazilrms-
tir, icinde cogu tam sayfa 25 tasvir yer
ahr.” Nakkas Osman ve Ali'nin iislubu-
nu ve resim anlayisimi yansitan bu tas-
virlerde Kanuni Sultan Siileyman'in
yasaminin son yillari, bu dénemin
onemli sefer ve zaferleri betimlenmistir.

Doénemin zorlu deniz savaslarindan bi-
risi olan 1565 yilinda Malta Adasi'nin
kusatilmasina iliskin tasvirin (res.80)
metnin akisi icindeki yeri ve resmedili-
si cografya kitaplarini, Piri Reis'in Ki-
tdb-1 Bahriyyesi'ndeki ada cizimlerini
animsattifl gibi topografik resimlerin
sehndmecilik kurumu igin énemini de
vurgular, Ote yandan, cetvel gekilme-

mis olan bu sayfada resim ile beyitlerin
biraraya getirilmesi, yani sayfa tasari-
minda yazi ile resmin birlikte diizen-
lenmis olmasi, hattat ile nakkasin bu
sayfayr birlikte kurguladiklarina isaret
eder. Eserin en One cikan tasvirleri Zi-
getvar zaferiyle ilgili olanlardir. Ziget-
var kusatmasi sirasinda 7 Eyliil 1566
tarihinde otaginda hasta yataginda ve-
fat eden Kanuni Sultan Sileyman’in
o0limil sadrazam Sokaollu Mehmed Pasa
tarafindan ordudan, hatta vezirlerden
bile gizlenmigti. I¢ organlan gadinnda
yataginin bulundugu yere gomiilerck

cesedi tahnit edildi. Ertesi giin kale fet-
hedildi. Muzaffer Osmanli ordusunun
Zigetvar'dan Belgrat'a doniisii 48 gin
siirdii ve bu siire icerisinde padisahin
6liimiiniin herkesten gizlenmesine 6zen
gosterildi. Ordunun Belgrat'a dontigtini

betimleyen cift sayfalik tasvirde
(res.81) vefat etmis olmasina ragmen

hastaligit nedeniyle arabayla seyahat

'* DCBL, T. 413, Minorsky 1958, s. 19-21, lev, 5-12; Stchoukine 1966a, 5. 67-68, 116-17,
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82 Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan
Tiirbesi'ni ziyareti. Seyyid Lokman,
Zoferndme, 1679, DCBL, T. 413, v. 38a.
83 Sultan Siileyman'in cenazesinin
Stileymaniye Camisi'ne getirilmesi.
Seyyid Lokman, Zaferndme, 1579, DCBL,
T.413,y. 115b.
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ettigi sanilan padisahin cesedinin ta-
sindig1 araba, kompozisyonun merke-
zindeki yatay hat f{izerinde yer alir.

Aqik yesil tonlardaki tepeler arasinda
biiyiik bir disiplinle Belgrat'a dogru yol
alan Osmanl ordusu ilerlemektedir. Bu
tasvirden de anlagilacag gibi Ustad Os-
man'in kompozisyonlarindaki diizen
yatay, diyagonal ve dikey hatlarin den-
gesine dayalidir.

Eserde Zigetvar Seferi'nden énce Ka-
nuni Sultan Siileyman'mn Eyiip Sultan
Tirbesimi ziyaretini canlandiran resim
ise, Osmanli hanedanmin en énemli zi-
yaret yeri olan Eyiip Sultan Tiirbesi'ni
betimleyen nadir bir 6rnektir (res.82).
Resimde Sultan, kuhbesi sayfanin {istiine
tagsmig olan tiirbenin kapisinda, ellerini
acmis dua eder. Yiksek sangl, sade, an-
cak etkili giysileriyle Kanuni Sultan Si-

leyman'in yashhg, kirlasms sakallan ve
hafifce kamburlasmig bedeniyle belirgin-
lestirilmistir. Ardinda hiikiimdarlik ala-
metleri matarasim ve sadafini tastyan
Has Oda agalari, 6n planda diger saray-
hlar, sagda ise muhtemelen tiirbedar dua
ederler. Saraylhlarnn ontindeki kirmizi
kaftanli, uzunca boylu figir Sokollu
Mehmed Pasa olmahdir. Avlu duvarnmin
diginda ise gorevliler atlarla beklesirler.

Zaferndme'nin Osmanh tarihi agisin-
dan onemli bir diger minyatiirii Kanuni
Sultan Siilleyman'in cenazesinin Siley-
maniye Camisi haziresinde hazirlanan
ve daha sonra {izerine tiirbe yapilacak
yere defnedilmesini konu alir (res.83).
Resmin {ist kisminda tiirbenin yapilaca-
g1 yere kurulmus olan bir otagmn 6niin-
de, solda elinde zirasiyla goriilen mimar
bas1 Sinan'in denetiminde padisahin
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mezar1 kazilmaktadir. Altta cami avlu-
sunun disinda yiice padisahin tabutu
matem kiyafeti giymis mollalar tarafin-
dan getirilmektedir. Cenaze alaymin
ontinde, bir gorevli Sultan Siilleyman’in
birlikte gomillmeyi vasiyet ettigi rivayet
edilen ¢ekmecesini tasimaktadir.

Sehnime-i Selim Han

Sehndme dizisi icinde Seyyid Lok-
man’in yazdig1 ve Osman’in resimledigi
Farsca ve manzum ikinci eser Sehnd-
me-i Selim Han'dir." Bu eserin konusu,
Sultan II. Selim’in ciilusundan &liimiine
kadar gecen olaylardir (1566-74). Kita-
bin bazi yapraklan kaybolmustur. Pek
cogu tam sayfa bilyukligiinde 44 tasvir
icerir. Ketebesindeki Farsca tarihte 988
yili Zilhicce aymnin altinci gecesi Per-
sembe (12 Ocak 1581) tamamlandig1 ve
Ilyas Katip tarafindan istinsah edildigi
belirtilmistir.

Sehndme-i Selim Hdn'in bu niishasin-
dan bagka, yine Topkap: Sarayr Kiitiip-
hanesi'nde, icinde yer yer Seyyid Lok-
man'in ya da Nakkas Osman’in notlari-
na rastlanan resimsiz bir miisvedde niis-
hasi bulunmaktadir.”” Diger taraftan te-
mize cekilmis ve minyatiir icin yer bira-
kilmis bir miktar yapraga da yine Top-
kapt Sarayi’'nda sehnameci Lokman’in
diger eserlerine ait miisveddeler arasin-
da rastlanmistir. Bu Sehndme'nin bas-
langicindan kiiciik bir kismim kapsayan
ve icinde birkag¢ tasvir bulunan bir 6n
calismas! ise, Londra’dadir.”® Bu niisha-
nin yarim kalmis olan son sayfasinda
1099 (1687-88) tarihi dikkati ceker®.
Onceleri bunun eserin tarihi oldugu var-
sayllmigsa da, gerek icerigi gerekse re-
sim islubu acisindan 15707li yillarda
yapildigr ve muhtemelen begenilmeye-

'® TSM, A. 3595. Cagman 1973.

' TSM, R. 1537. Cagman 1973, s. 412.
'® LBL, or. 7043. Titley 1981, no. 47.
'° Meredith-Owens 1962.

rek birakildigi ya da 6rnek olarak hazir-
landig izlenimini verir. .
Topkap1 Sarayr’'nda korunan ve met-
ni tam olan miisvedde niisha ise bize
Osmanli Sarayr’nin sehndmelerinin na-
sil hazirlandig1 konusunda bilgi verdigi
gibi, Sehndme-i Selim Hdn ’mm eksik
yapraklarinin saptanmasini saglamistir.
Diger taraftan bazi belgeler de calisan
sanatg¢ilarin adlarini belirlememize yar-
dimec1 olur. 10 Safer 989 (17 Mart 1581)
taribli bir belge eserin tamamlandig:
yila aittir.” Bu belgede Sultan IL Selim
devrindeki olaylar yazip bitiren sehna-
meci Mevland Lokman’'in zeametine
10.000 akge terakki verildigi ve Sehnd-
me musavvirlerinden Nakkag Ustad Os-
man ile Ali'nin yevmiyelerine ikiser ak-
ce terakki buyuruldugu belirtilmekte-
dir. Yazarnn mukaddimesinde verdigi
bilgiler, belgeler ve miisvedde niishada-
ki notlar Osmanl Saray: igin hazirla-
nan sehnamelerin yazim siirecini ay-
rintili bir sekilde anlamamizi saglar.
Ornegin, resim yapilacak yerler miis-
vedde niishada belirtilmistir. Bu belirt-
me biciminde ¢ogunlukla resimli sayfa-
da kag satir yazinin yer alacagina da
isaret edilmistir. Kimi zaman da isin
cabuklastirilmasi icin takibini arz eden
notlar disiilmistiir. Bunlardan birisi

“cedvelkes Musa ile ilgilidir. “Ciiz bagi-

dir. Musa’'dan ikinci ciiziin cetveli gel-
2 atd »21

memistir, buyrula.

Sehndme-i Selim Hdn "1n resimlerin-

de Ustad Osman ve Nakkas Ali, cogun-

lukla olaylann gelistigi, 6zelikle savas

ve kusatmalarin yapildig1 bolgenin to-
pografik goriintiisiinii aktararak olayin,
yani fethin ya da kusatmanin, 6nemini
vurgulamay1 amaclamislardir. Bu resim
tiirntin en ilging 6rneklerinden birisi
Halkulvaad (Galetta) Kalesi'nin kusatil-
masini betimleyen ¢ift sayfalik tasvirde
kargimiza c¢ikar (res.84). Ufuk hattinin

* BOA, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, no. 238, s. 197.

*'R. 1537, y. 96a.
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Lokman, Sehndme-i Selim Han,
1581, TSM, A. 3595, y. 147b-148a,
85 Ayasofya. Seyyid Lokman,
Sehndme-i Selim Han, 1581, TSM,
A, 3595, y. 1453,
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belirtilmedigi arazi icinde goriilen gél,
kale, alabildigine uzanan araziler, de-
niz ve icindeki rengdrenk donanmanin
yer aldig1 bu betimleme Osmanh sanat-
cilarmin ve Nakkas Osman’'in portolan
tarzina her zaman yakin olduklarini bir
kez daha hatirlatir. Bu genis bakis agi-
s1 iginde, askerlerin, cadirlarin ve gemi-
lerin konuslamsindan ordunun ve ku-
satmamin stratejisi rahathkla kavranr.
Gerek bu tiir resimler gerek sarayin to-
renlerini betimleyen ornekler, devletin
giicinii ve imparatorlugun ytceligini
yansitacak kodlarla ele alinmistir. Hig
stiphesiz bunlardan en ilgi ¢ekici olam
Sultan II. Selim'in cenazesinin Sa-
ray'dan gikanhsidir. Karsihkh sayfalar
{izerinde tasarlanmis olan resimlerden
bir tanesinde, bahgesinde II. Selim'in
tiirbesinin yer alacagi Ayasofya Camisi
goriliir (res.85). Bu muhtesem anit, Sul-
tan II. Selim tarafindan onartilmustir.
Karg: sayfadaki resim ise eserin kaybol-
mus minyatiirlerinden birisidir ve bu-
giin Boston'dadir.” Son derece ciddi bir
toreni yansitan bu resimde saraym
ikinci avlusunda padisahin cenazesi
hiiziinlii saray agalarinin refakatinde
ve mollalarin omuzlarinda devlet rica-
linin katilmiyla camiye dogru tasinir-
ken goriliir.

Sehname-i Selim Han'in ilging resim-
lerinden bir digeri de giintimiizde Sulta-
nahmet Meydam olarak anilan At Mey-
dani'ndaki Arslanhane adli yapiyla ilgi-
li olan betimlemedir. Ayasofyamin kar-
sisinda, eski Adliye Sarayinin yerinde
bulunan Bizans doneminden kalma Ars-
lanhane'nin alt kati ve bodrumu bir ce-
sit hayvanat bahcesi olarak kullaniliyor-
du. Gegmiste kilise olan yapi, Evliya Ce-
lebi ve daha pek ¢ok kaynagin ifade et-
tigi gibi, sarayin aslan, tilki, kaplan gibi
hayvanlarinin  banndinldigr bir yerdi.
Cati kat1 denilebilecek en st katinda ise
nakkashane bulunuyordu. Eserde yer
alan bir minyatiirde Misir'dan getirilen
su ayginnm basmin At Meydani'nda
Arslanhane'de bir sehpa {izerinde halkin
gosterimine sunuldugu anlatilmis ve bu

* Boston Museum of Fine Arts, no. 14, 693. Cagman 1973, s. 417-18, res. 4.
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86 Misir'dan getirilen su aygirinin
baginin Arslanhane'de halka
gdsterilmesi. Seyyid Lokman,
Sehndme-i Selim Hdn, 1581, TSM,

A. 3595, y. 59b.

87 Sultan lll. Murad'in tahta gikmak
lizere saraya geligi. Seyyid Lokman,
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konu resimlenmistir (res.86). Resimde Ars-
lanhane’nin kubbesinden bir kisim dig g6-
riinfimiiyle betimlenmistir. Yapinin ana
mekaninda Gzel olarak yapilmus bir sehpa
lizerine yerlestirilen su aygirinin basi ve o
giine degin goriilmedik yarang hayretle
izleyen yediden yetmis yediye Istanbullu-
lar goriiliir. Yapinin kesit halinde gosteri-
len alt kismindaki hiicrede bagh olarak
muhafaza edilen arslanlar, kapisimm
oniinde ise adeta bir insan gibi bacak ba-
cak dUstiine atrms oturan, agaca bagh bir

maymun ve bir gorevli yer alir. Bu resim
Istanbul'un Bizans’tan kalma ancak giinii-
miize gelmeyen bu ¢ok tinlii yapisi hak-
kinda belli bir élciide fikir verdigi gibi,
Arslanhane’nin yaninda yer aldign kay-
naklarca belirtilen Hassa Nakkaghanesi'ne
iligkin bilgilerimizi de zenginlegtirir.”’

* (agman 1989.

Sehingahname I

Sehnameci Lokman tarafindan Farsca ve
manzum olarak kaleme alinan tgiincii ki-
tap Sehinsdhndme'dir.* Eser, Sultan IIL
Murad’in tahta ¢ikisi olan 1574 yilindan
saltanatimin 1580 yilina kadar olan déne-
mini kapsar ve Sehndme-i Selim Hin'dan
9 ay sonra, Sevval baginda 989 (29 Ekim-
7 Kasim 1581) yilinda, hattat Aliaddin
MansGr Sirdzi eliyle nestalik hatla ta-
mamlanmigtir.” Eserdeki 58 tasvir, basta
Nakkas Osman olmak iizere sehnamecinin
ekibine secilmis birka¢ musavvir tarafin-
dan gerceklestirilmis gibi gozitkmektedir.

Eserin ilk resimlerinden biri babasinin
6liim haberini alir almaz Sultan 1. Mu-
rad'in tahta ¢ikmak {izere Manisa'dan [s-
tanbul’a ve stiratle saraya varngimi betim-
ler (res.87). Gecenin sessizliginde, yeni
padisah III. Murad, an tzerinde titrek
mesalelerin aydinlattig sarayin ilk avlu-
suna, Bdbilisselim'in oniine gelmistir.
Basta Sokollu Mehmed Pasa olmak iize-
re aralannda Ahmed Feridun Pasa ve
Seyyid Lokman'in da bulundugu, olaya
tanmik olan ytksek ritbeli saraylilarin
ciddiyet i¢indeki heyecam resmin kurgu-
su ve renk kompozisyonuyla yansitilmig-
tir. Eserin cift sayfalik, saray tantanasini
yansitan resimleri arasinda Sultan IIL
Murad'in ciilus toreni ve Safevi sahi
Tahmasp'in elgisi Tokmak Han'in kabulii
gibi konular 6ne cikar. 1576'da ciilus
tebrigi igin istanbul'a gelen Tokmak
Han'm karsilama torenini, diizenlenen
Alay-1 Himéyin'u seyretmesi, Divin-1
Himaytin'a gelip huzura kabili, Sah
Tahmasp'in hediyelerini takdimi ve ge-
tirdigi paha bicilmez cadirm Padisah'mn
huzurunda franlilar ve Saray erkédni tara-
findan kurulmasi gibi téren resimleri, sa-
raydaki bu tiir torenleri tiim ayrintilariy-
la ve gorkemiyle yansitir (res.88). Bir di-
ger cift sayfalik tasvir, iinlii Osmanl bi-
lim adami ve miineccimbagi Takiyiiddin

* U1K, F. 1404, Edhem-Stchoukine 1933, s. 3-7; Stchoukine 1966a, s. 68, lev XXXVII-XXXIX;
Atasoy 1973; Atasoy-Cagman 1974, s. 36-38; Aksu 1981, s. 6-21.

* Cagman 1999, 5. 199; Aksu 1981, s. 7.
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88 Safevi elgisi Tokmak Han'in
huzura kabulii. Seyyid Lokman,
Sehinsahndme |, 1581, IUK, F. 1404,

y. 41b-42a.

89 Takiyiiddin ve arkadaslarinin
Tophane sirtlarindaki Galata Sarayi
yakinindaki rasathanede calismalari.
Seyyid Lokman, Sehinséhndme |, 1581,
iUK, F. 1404, y. 56b-57a.
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Rasid'in (6l. 1585) ve arkadaslarimin
Tophane sirtlarinda oldugu kabul edilen,
1577’de bir kismi tamamlaninca icinde
calismaya basladiklan, 1580 yilinda da
yine Padisah’in emriyle yikilan rasatha-
nede cahsmalanm yansitir (res.89). Bu
resimlerin gift sayfay: kaplayan gérkem-
li goriintimlerinin yani sira, Hz. Muham-
med'in kilicinin Sultan 1. Murad’a hedi-
ye edilmesini resmeden az sayida figi-
riin yer aldig1 ve sultanin 6zel yagamin

yansitan sade kompozisyonlardan olus-

mus tasvirler de dikkati ceker (res.90).
Saray'in sehnamecilik kurumunun
bagindaki Seyyid Lokman ve onun en
yakin caligma arkadasi Ustad Osman,
Sultan IL Selim déneminde, 1570’1 yil-
larda ¢alismalarna baslams, Sultan III.
Murad'in saltanatinin ilk yedi senesinde
yogun olarak bu calismalan stirdtirmiis
ve yukanda sozii edilen resimli iic Seh-
ndme 1579-81 yillan arasinda Sultan’a
sunulmak tizere tamamlanmislardir.

Lokman ve Qsman isbirliginin
portre sanati acismdan énemi
ve Semiilndmeler

Lokman'in, sehnameci olduktan sonra,
daha onceki sehnameciler tarafindan
yazimina baslanan Ziibdetii't-tevdrih
veya Tomar-1 Hiimdyidn olarak anilan
esere devam ettigi anlagilir. Ash bir rulo
olan eserin resimli bir kitap olarak dii-
zenlenmesi III. Murad'in saltanati sira-
sinda Lokman'dan istenmistir. Yine da-
ha énceki sehnameciler tarafindan bas-
lanmus ve gok az bir kismu yazilmis olan,
Hiinername adli eserin tamamlanmasi
isi de Zilkade 985'te (10 Ocak-8 Subat
1578) Lokman’a havale edilmistir. Ttrk-
ce yazilan bu iki eserin hazirhklan Lok-
man'mn oldugu kadar, Nakkas Osman’in
ve yaninda calisan diger nakkas ekibi-
nin yeni aragtirmalar yapmasim gerek-
tirmistir. Her iki eser i¢in de Osman Ga-
zi'den itibaren gegmisteki sultanlarin
portrelerine, giyinis tarzlan hakkinda
bilgiye ihtiyac duyulmustur. Bu durum,
Lokman ve Osman isbirligi ile gercekles-
tirildigi anlagilan Kivéfetii'l-insanive fi
semd’ilii I-osmaniye (Semdilndme) adl
eserin hazirlanmasma yol a¢mistir. Be-
den yapisiyla karakter arasindaki bag-
lantiy1 temel alan bilim dalimn trlini
olan eserde Lokman, Osman Gazi'den III.
Murad'a kadar olan 12 Osmanh padisa-
hinin fiziksel dzellikleriyle karakterlerini
kaleme almistir, Nakkas Osman da padi-
sahlarim portrelerini yapmstir. Eserin
mukaddimesinde Lokman, Osmanlh pa-
disahlarnin  gemadillerinin bilinmeme-
sinden dolay1 sikint1 ¢ekildigini, bu ytiz-
den siz konusu eseri yazdigini ve “has-
sa musavvirlerinden essiz iistad Osman”
ile isbirligi yapnigin1 ve bitlin sultan
portrelerinin arastinldigini, bazilarinin
bulundugunu, bazilarinin ise Frenk iis-
tadlarda oldugunu tespit ettiklerini, du-
rumu Sadrazam Sokollu Mehmed Pa-
sa'ya bildirdiklerini ve bunlarn getirtil-
digini yazar. Nitekim, Sokollu Mehmed
Pasa'mmm Venedik balyosu araciligiyla
[talya’ya bu siparisi verdigi ve portrele-
rin yola ¢ikugt konusunda Venedik ar-
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sivlerinde kayitlar bulunmaktadir.*® Lok-
man, yazili kaynaklardan da padisahlarn
ozelliklerinin tespit edildigini ve tiim ve-
rilerden sonra, kendisinin eseri yazdigini,
tistad Osman’in da portreleri yaptigini
ifade eder. Bu bilgiler Osman'in sehni-
meciye arastirmalarnnda da yardimei olan
dénemli bir pozisyonda bulundugunu gas-
terdigi gibi, saray nakkaslarinin kendi re-
sim anlayislan cercevesinde ne denli ger-
cekei olma isteginde bulunduklarnmi da
ortaya koyar.” Sultan portrelerinin Os-
man tarafindan yapilmis orijinal niishasi

Topkapt Sarayr'nda,” nakkas Ali tarafin-
dan yapilan niishasi ise Istanbul Univer-
sitesi Kiitiiphanesi'ndedir.” Bu miistesna
niishalarm her ikisi de Sokollu Mehmed

Pasa'min 1579 yili Eyliil ayinda 6liimiin-
den kisa bir stire énce bitirilmis olmalidir.

Ustad Osman ve nakkas Ali, padigah
portrelerini tam sayfa olarak ¢aligmislar-

* [stanbul 2000, s. 37.
* fstanbul 2000, 5. 208-15, 259, 262.

dir (res.91-92-93). Bu resimlerde padi-
sahlar, bagdas kurarak, tek dizlerini bii-
kerek ya da diz ¢okerek, Bursa kemeriyle
cevrelenmis, muhtemelen saltanat tahtim
simgeleyen bir sahnisin icinde otururlar.
Cogu elinde bir mendil tutar, baz1 padi-
sahlarn ise, yukanya dogru kaldirdiklan
ellerinde, ikonografisi Fatih devri portre
sanatina dek geri giden bir gl ya da ka-
ranfil vardir. Serinin son padisal olan
TII. Murad ise, elinde diger sultanlarin
portrelerinde bulunmayan, sadece ona
hasredilmis bir sembol olarak bir kitap

tutar. Bu durum, IIl. Murad'mn kitaba diig-
kiinltigiini gosterdigi gibi, eserin onun
icin yazildigina da isaret eder. Tiim padi-
sahlann portrelerinde sakal, biyik, burun,
kas, goz ve giysiler ile dzellikle sanklar
metindeki anlatimi birebir izlemektedir.
Nakkas Osman ve Ali tarafindan iki
niisha olarak hazirlanan bu eserin Sultan

* TSM, H. 1563. Atasoy 1972a; Istanbul 2000, 5. 166-67, 170, 259.

“T, 6087, Istanbul 2000, s. 170, 262.
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90 Hz. Muhammed'in kilicinin Sultan
IIl. Murad'a hediye edilmesi. Seyyid
Lokman, Sehinséhndme [, 1581, IUK,

F. 1404, y. 25a.

91 Sultan 1. Murad. Seyyid Lokman,
KiyGfetil'l-insdniye fi semd 'l
osmaniye, 1579, TSM, H. 1583, y. 32b.
92 Sultan |, Selim. Seyyid Lokman,
Kiydifetil-instiniye fi semd'ili'l-
osmaniye, 1579, TSM, H. 1563, v. 54b.
93 Sultan Ill. Murad. Seyyid Lokman,
Kiyafeti'(-insaniye fi semailii’l-
osmdniye, 1579, TSM, H. 1583, y. 73a.




94 Cem Sultan. Asik Celebi, Mesdirli's-
suard, 1590 civ., IMK, Ali Emiri Efendi,
772, . 96b.

95 Vusiili Mehmed Celebi. Asik Celeb,
Mesdird's-suard, 1590 civ., IMK, Ali
Emiri Efendi, 772, y. 113a.
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IlI. Murad'in saltanat yillari boyunca
yapilmis cesitli niishalarn oldugu bilin-
mektedir. Bu niishalar sehndmecinin
ckibinde bulunan saray nakkaslan tara-
findan tistad Osman'in kaliplarina bagh
kalinarak resimlenmistir. Ancak bazila-
rmmn metinlerinde degisiklik yapildig:
dikkat ¢eker. Eserin yazan Seyyid Lok-
man orijinal niishada sadece Sokollu
Mehmed Pasa’dan ovgiiyle séz etmesine
ragmen, daha sonra yaptig1 bir degisik-
likle I1I. Murad’in vezirleriyle ilgili bo-

liimde dort kubbe vezirinin adlanm zik-
reder. Kimileri boyle degistirilmis, kimi-
leri 6zglin metne bagh kalinarak yapil-
mis cok sayida resimli niisha giintimiize
ulagmistir. Bu kitaplarin, farkli devlet
adamlarna armagan edilmek (izere ha-
zirlanmis olmasi mimkiindir. Ote yan-

" {stanbul 2000, s. 175-78.
" [FMK, Ali Emiri Efendi, 772. Taysi 1977.

dan, Semdilndme niishalarinin farkh sa-
natcilar tarafindan resimlenmis, degisik
yazi tiirleriyle istinsah edilmis olmalar
ve 1595 yilindan, yani sultamin vefatin-
dan sonra yeni bir érnegin yapilmama-
s1 diisiindiirticiidiir. Bu niishalarin varli-
g1, sehnamecinin ekibine alinmis olan
musavvir ve katiplerin yetkinliklerini
gelistirmek {izere yaptiklan calismalar
oldugunu diisiindiirir.™

Nakkas Osman'in olusturdugu padi-
sah portreleri, tarih kitaplarinda yer alan
sahnelerde sultanlan cesitli etkinlikle-
riyle gosteren resimler i¢in birer model
olarak kullanilmanin yanisira, baska Os-
manl resimli el yazmalannda da nak-
kaslara ornek olmustur. Bunlardan bir
tanesi, Asik Celebi'nin (61. 1572) {inld
kitabinin 1590’1 yillara atfedilebilecek
olan minyatiirlii niishasidir.”’ Eser, {inlii
tezkire yazanmin Megsdirii’s-suard adh
1568’de tamamladifi sairler tezkiresi-
dir.* Mesdirii’s-suard sadece sairlerin
biyografisini icermez, ayn1 zamanda
devrin sosyal hayatini da aktaran énem-
li bir kaynaktir. Cok sayida niishasi olan
bu eserin bir resimli Grnegi vardir. Igin-
deki 74 resim, Asik Celebinin eserinin
baginda tek tek bahsettigi Osman Ga-
zi'den II. Selim’e kadar 11 padisahin ve
secilmis bazi sairlerin portrelerinden
olusur. Sair biyografileri Osmanl edebi-
yatinda yaygin bir tiirdiir, bir ¢ok sair
tarafindan yazilmis cesitli suara tezkire-
si ¢ok sayida niishasiyla giintimiize
ulagmistir. Ancak resimlenmesi ¢ok Ozel
bir istek tizerine yapilmig olmahdir. Ese-
rin bagindaki padisah portreleri belirtti-
gimiz gibi Nakkas Osman'in fircasiyla
yerlesen gelenegin izleyicisidir; Os-
man'm modellerinin Osmanh resim sa-
natindaki hakimiyetini drneklerler. Nite-
kim bu portrelerin en yakin benzerleri
bugiin aym kiitiiphanede bulunan bir
Semdilndme'de goriilir,” Nakkas Os-
man’m kaliplari sehzadelerin portreleri
icin de uygulanmig gibi goriinmektedir.

* Metin yaymlanmistir: Asik Celebi 197 1. Aynca bkz. Kilig 1994; Gokyay 2004
* Bu Semdilndme nin tipk1 basimi yapilmstr: Kiydferii'l-Insdniyye 1987.
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Omnegin, Cem sultan’in (6. 1495) portre-
sinde sehzade, padisah portrelerinde
rastladigimiz tiirden Bursa kemeriyle
cevrelenmis, kiigiik bir kubbeyle ortiilii
bir sahnigin i¢inde oturur (res.94). Otur-
ma pozu ve giyimi de Osmanh padisah-
laryla benzer sekilde betimlenmistir.
Baginda ise siirlerinde de iislubunu be-
nimsedigi babasi Fatih Sultan Meh-
med'in tercih ettigi genis, siskin sarik
bulunur. Sairlerin resimlerinde ise icinde
bulunduklan mekdn wve cevrelerindeki
esyalar, sairlik yaminda biyografilerinde
vurgulanan niteliklerini yansitacak se-
kilde betimlenmistir. Portresi yapilan sa-
irin seciminde giirdeki yeteneklerinin
yamsira, devlet kademelerinde aldiklar
6nemli gorevlerin de rol oynadigr hisse-
dilir. Sairler eger sadece siirdeki yete-
nekleriyle 6ne ¢ikiyorlarsa oldukca sade
ve aynntisiz bir ortamda ve genellikle
dig mekanda betimlenirler. Ancak kadi-
hk, kazaskerlik, seyhilislamlik gibi
tnemli gorevlere getirilmislerse genel-
likle ic mekanda ve gorevlerine gonder-
me yapan bazi sembollerle gosterilmis-
tir. Soz gelimi, Vus(li mahlashh Mehmed
Celebi (61. 1592) Istanbul'da miiderrislik,
Konya ve Kitahya'da kadilik yapmus,
Bursa ve Istanbul kadiliklarina getirilmis
sonra kazasker olmustur. Bu fist diizey
devlet memurluklarinda bulunmus sairi
nakkag hizmetkarlan esliginde karsisin-
da bir kisiyle konusurken, makaminda
canlandirmigtir (res.95). Yiikseltilmis bir
sahnisin ile sedef veya fildisi kakmal
kitap dolabinin yer aldig1 ic mekén sa-
irin makamimin onemini vurgular.

Tomar-1 Hiimayin’dan
Zihdetii’t-tevarih’e

Daha énce {izerinde ayrintili bir sekilde
duruldugu gibi, saray sehnimecileri Os-
manli hanedan tarihlerini yazmakla go-
revlendirilmislerdir. Firdevsi'nin {inlii
destan1 Sehndmenin vezninde Farsca
manzum olarak yazilarak donemin nak-
kaslan tarafindan resimlenen bu Osman-
I1 tarihlerinin yazilmasi ve resimlenmesi
16. ylizyll boyunca stirmiistiir. Sehndme-
i Al-i Osméan diye anilan bu tarihlerin
tnciisii Kanuni Sultan Siileyman déne-
minde Tiirkce olarak yazilmasina basla-
nan ve biiyiik bir rulo biciminde tasarla-
nan diinya tarihi
yiin'dur.” Bu dénemde saray sehnameci-

Tomar-1 Hiimd-
si olan Arifi'nin yazmakla goreviendiril-
digi samilan bu diinya tarihi, kdinatin
yaratihigindan sonra Adem ile Havva'dan
baslayarak bircok Tevrat ve Kur'an pey-
gamberinin o6ykiisiinii, Hz. Muham-
med'in hayatini, halifelerini ve Islam sii-
lalelerini icerir. Son bdliim Osmanh tari-
hine ayrnlmistir. Osman Gazi'den Sultan
Stileyman’a kadar saltanat stirmiis padi-
sahlarla ilgili olaylan kapsar, Osmanh
padisahlarimin seceresini tiim peygamber
ve tarihi kisilere haglar.”” Bagka bir de-
yisle, bu eser bir silsilendme yani secere
niteligini tagir. Sehnémeci Arifi'den son-
ra Eflitin’un devam ettigi tomar, II. Se-
lim déneminde, 1569 yilinda sehnidmeci
olarak atanan Seyyid Lokman'a devre-
dilmistir.” Tomari tamamlamakla gorev-
lendirilmis olan yazar, bu metne II. Selim
ve III. Muradin saltanatindaki olaylan
eklemistir. Seyyid Lokman istek tizerine
adi gecen Tomar-1 Hiimdyinun metnini
Ziibdetii't-tevarih adiyla kitap bigimine
déntistiirmiis ve resimlenmesini saglaya-
rak 991'de (1583) Ill. Murad'a sunmus-
tur.” Eserin onsoziinde metni Tomar-t

* TSM, A. 3599. Tomar 31,16 m x 79 cm boyutlarindadir.
* Tomar-1 Hilmdyin'un yazarlan ile ilgili bilgi igin bkz. Kiititkoglu 1991, 39-48.

sh_Scyyid Lokman, Ziibdetii't tevdrih'te kendisine 1569°da bu girevin verildigini belirtir,
TIEM, no. 1973, 79a; TSM, H. 1321, 91a; DCBL, no.414, 196a. Ayrica bkz. Kiitiikoglu 1991,

39-48; Renda 1991, s. 444, d.n. 44.

7 TIEM, no. 1973. Q1§ 1959, s. 59-60; Yetkin 1965, s, 277-81; Renda 1976, s. 183-200;

Renda 1977a, 5B-67.
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96 Adem ile Havva. Seyyid Lokman,
Ziibdetu't-tevarth, 1583, TIEM, 1973,
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Hiimdyin'dan aldigim ve adimi Ziibde-
tii’t-tevarih koydugunu belirtir.”® Sultan
III. Murad’a sunulan bu eserin sonradan
iki kopyas1 daha yapilmistir. Bunlardan
birisi 991°de (1583) Dariissadde Agasi
Mehmed Aga’ya (6l. 1590) sunulmus-
tur.” Aym yil veziriazam Siyavus Pasa
(61. 1602) icin de bir resimli kopya ha-
zirlandigl, fakat sadrazamin gorevinden
azledilmesi izerine bu kopyanin ancak
1586’da kendisinin ikinci sadaretinde
bitirilebildigi anlagilmaktadir.”® 1. Mu-
rad’a sunulan Ziibdetii't-tevdrih bu iki
kopyaya onciiliik etmistir. Siyavus Pasa
icin hazirlanan yazma III. Murad’inki ile
aym biiylik boyutlardadir ve resimlerin
de aym atdlyeden c¢ikma oldugu belli-
dir." Hatta iki yazmanin bazi yapraklar
sonraki bir dénemde ciltlenirken kans-
mustir.” Ote yandan Dartissaade Agasma
sunulan Ziibdetii't-tevdrih onlardan da-
ha ufak boyutludur ve farkli bir nakkas
grubu tarafindan resimlenmistir.” Her
iic yazmada da birinci boliimde 43 pey-
gamberin Oykiilerini tasvir eden sahne-
ler, Osmanli tarihi ile ilgili ikinci boltim-
de ise III. Murad’a kadar ilk 12 Osmanl
padigahlmh portresi yer alir. Bu eser
hem bir resimli tarih 6rnegidir, hem bir
silsilendmedir, hem de icerdigi peygam-
ber Oykiileri nedeniyle en kapsamli dini
ikonografya kaynaklarindandir. Bu yaz-
malardaki peygamber 6ykiilerinden ba-
zilannin Islam resim sanatinda 6n Srne-
gi yoktur. Dolayisiyla yepyeni bir iko-
nografya sunarlar.

M. Murad igin hazirlanan ve gerek
boyutlari gerekse tezhip ve resimleri agi-
sindan basyapit niteligini tastyan Ziib-
detii’t-tevdrih Osmanl saray nakkagha-

nesinin énde gelen nakkaslar tarafin-
dan resimlenmistir. Eserin siparisi nede-
niyle yapilan 6demeleri gosteren iki ar-
siv belgesi ciltci, hattat, miizehhip ve
nakkaslarin adini belirtir. Bunlardan bi-
risi Tomar-1 Hiimdyin ad1 da verilen bu
eser icin 1582 yilinda yapilan masrafla-
11 gosterir, icinde yedi nakkasin ad1 ge-
cer. 1583 yilinda eser tamamlanip sulta-
na sunuldugu zaman sanatgilara yapilan
ddemeler kaydedilmistir.”* Bu 6zenli
yazmada basta donemin {inlii nakkas:
Osman ve serboliik Liitfii olmak tizere
Ali Celebi, Mehmed bey, Mehmed Bur-
savi, Molla Tiflisi ve Velican gibi nak-
kaslarn calistifi anlagilmaktadir. Yaz-
madaki 40 minyatiirden 23’ii peygamber
oykulerini canlandinr, besi halife ve
imamlann portreleridir, son 12 resim ise
III. Murad’a kadar Osmanl padisahlari-
nin portrelerinden olusur.

Yazmanin bir 6zelligi, bazen iki, ba-
zen ii¢ peygamber Oykisiiniin ayni yap-
rakta yer almasidir. Daha fazla 6nemse-
nen oOykiilere tek yaprak ayrilmigtir.
Ziibdetii't-tevdrih’teki bazi peygamber
oykiileri dini ikonografya acisimndan ay-
n bir énem tasir. Omegin, Adem ile
Havva o6ykiistinii canlandiran resim il-
ging bir Osmanl yorumudur (res.96).*
Burada bir hayat agacinin iki yaninda
duran Adem ile Havva 13 ikiz cocugu ile

Dbirlikte gosterilmistir. Ziibdetii’t-tevd-

rik’in metnine goére Adem ile Havva'nin
ogullan birer kiz kardes ile ikiz olarak
diinyaya gelmislerdir. Adem peygamber
her ogluna bir baska erkek kardegin iki-
zi ile evlenmesini buyurmustur. Kabil ve
Habil’e de birbirlerinin ikizleriyle evlen-
melerini sdyler. Oysa Kabil Habil’in ikizi

* TSM, H. 1321, y. 1b-2a. Bkz. Renda 1973, s. 445.

* Dariissadde Agasi Mehmed Aga'ya sunulan kopya DCBL'dedir. T. 414. Minorsky 1958, no. 414,
Renda 1991. Mehmed Aga'nmn kitap hamiligiyle ilgili olarak bkz: Tanind1 2002, s. 42-44; Fetvaci

2005, s. 202-56.
“ TSM, H. 1321. Renda 1973, s. 442-95.

! Il Murad’a sunulan yazma (TIEM, 1973) 64,7 x 41,3cm boyutlarida ve 40 minyatirltidiir,
Siyavug Paga’ya sunulan kopya da (TSM, H. 1321) yakin boyutlardadir, (62.3 x 40.8 cm) iginde

40 resim bulunur.

* Topkap1 Sarayr'ndaki kopyamn iki yapragi TIEM yazmasmdadir. Her iki yazmanin minyatiir
siralamasi ve yanhs ciltlenen yapraklar icin bkz. Renda 1973, s. 447.

*39.5 x 25 cm boyutlu, 254 yaprak ve 45 resimlidir. Farkliliklar icin bkz. Renda 1991, s. 492-96.

* Birinci belge: TSA, D 10759. Cagman 2003, s. 906: Sevval 991 (Ekim 1583) tarihli ikinci belge:
BOA, Kepeci Tasnifi Ruus Defteri, no. 242. Renda 1976, s. 186; Renda 1977a, s. 65.

** TIEM, 1973, 18b.
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Liyuza'yla degil kendi giizel ikizi Klima
({klima) ile evlenmek ister. Bunun iizeri-
ne Adem peygamber her iki oglunun da
Tannm'ya adak adamasim ve kiminki ka-
bul edilirse onun Klima ile evlenebilece-
gini belirtir. Resimde sol alt kigede Ka-
bil'in kendi ikizini Habil'e vermemek
i¢in kolundan gektigi goriiliir. Yandaki
bugday destesi Kabil'in sunacagi adag:
simgeler. Oykiiyle ilgili bu yorumun [s-
lam resminde 6zgiin bir yeri vardir. Yu-
karida sbz edildigi gibi, Arifinin 1558
tarihli Sehndme-i Al-i Osmdn adl eseri-
nin birinci cildi olan Enbiyandme'de de
Kabil ve Habil'in oykiisii betimlenmis-
tir.® Burada Adem peygamber, kargisin-
da ogullar, arkasinda Havva ve kizlan
ile birliktedir, arkadaki tepelerden biri-
nin tizerinde Kabil'in adag olan basak
destesi, digerinde Habil'in adagi olan
ko¢ dikkat ¢eker. Konu acisindan Ziib-
detii’t-tevdrih ile benzerlik vardir. An-
cak Ziibdetii't-tevdrih’teki sahne done-
min tarih konulu resimlerindeki kompo-
zisyon diizenini izler. 16. ylizyil Osman-
I1 giysileri icerisinde gosterilen Adem,
Havva ve cocuklarinin yan yana ve pa-
ralel siralamasi tarih konulu resimlerde-
ki gibidir. Yalmzca agacin tizerindeki
melekler ve figlirlerin haleleri resme di-
ni bir igerik katar. Bagka bir deyisle,
Adem ile Havva ve cocuklarnin dykiisi
tarihi olaylar gibi gercekci ve belgeleyi-
ci bir tutumla ele alinmstir.

Islam diinyasinda Nuh peygamberle
ilgili oykiiler sik sik resimlenmistir.
Lokman’in metnine gére, Tann tarafin-
dan puta tapanlan dogru yola getir-
mekle gorevlendirilen Nuh bunu basa-
ramaz. Tanr1 ona bir gemi yapmasini,
cesitli hayvanlardan bir disi bir erkek
alip ailesiyle birlikte gemiye binmesini
ve inangsizlarn tufanda bogulacagin,
yvalnmizca gemidekilerin kurtulacagim
bildirir. Kur'an'da genis yer verilen Hz.
Nuh dykiistiniin en dnemli béliimii bu
Tufan olayidir. Nitekim her ¢ Ziibde-
tii't-tevdrih yazmasinda da Nuh ve Tu-
fan oykiisi resimlenmistir. En o6zenli
tasvir IIl. Murad'a sunulan kopyadadir

" Cenova Bruschettini koleksiyonu. Atil 1986, s. 58-59. Bkz. bu kitapta s. 97.
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(res.97).” Nuh peygamber ve gemisinde-
ki yedi oglu ansizin ¢ikan tufan karsi-
sinda telas ve kuskuyla yelken iplerine
sarilarak gemiye yon vermeye calismak-
tadirlar. Bulutlar al¢almis, geminin dire-
g1 egrilmis ve firtina bittin siddetiyle
patlak vermistir. Nakkas bu resimde Hz.
Nuh ve ogullannin olay anmdaki tepki-
sine agirhik vererek bu mucizevi olay:
giinlitk yasam sahnesi gibi ele almistir.
Gerek Hiristiyan gerekse Islam iko-
nografyasinda adi gegcen peygamberler-
den hirisi Yunus peygamberdir. Her ii¢
Ziibdetii’t-tevdarih yazmasmda da Yunus
peygamberin dykiisii Uzeyr ve Yeremya
peygamberlerle bir arada ele almmisnr.
MI. Murad’a sunulan yazmadaki tasvir
en girkemlisidir (res.98)." Metne gore,
Hz. Yunus imana getirmeye calistig
kavmin direnmesi tizerine onlan terke-
der, bir gemiye biner, ancak Tanr'nin
verdigi gorevi yerine getirmedigi icin
gemisi yiirimez. Yunus peygamber su-
cunu itiraf edince, gemidekiler onu suya
atar ve iri bir balik onu yutar. Ancak
Tanr’'nin buyrugu tizerine balhk onu ki-
yida bir agacin dibine birakir. Ustte, Yu-
nus peygamber, agacin yapraklan arasi-
na saklanmistir. Sol iist késede oturmus,
diislinceye dalmis peygamber Yerem-
ya'dir. [slam kaynaklarma gbre Ku-
diis'iin Babilliler tarafindan yikilmasima
cok tzilen peygamber ormanlara kac-
migtir. Resmin alt bélimiinde goriilen
Uzeyr peygamber de, Yeremya gibi Ku-
diis'tin yikihgina pek iiziilmiis ve Tann
peygamberin ruhunu alarak yillar sonra
Kudiis yeniden inga edildiginde ona can
vermistir. Burada, uyandifinda Kudiis'd
goren peygamber saskinhikla iki elini
basina dayamis bakmaktadir. Nakkas,
sag alt kogeye revakll girigi olan bir Os-
manh yapis1 yerlestirerek Kudiis kenti-
nin Osmanliligini géstermek istemistir.
Osmanh nakkaslarimin kendilerine tzgii
yorumlan baska dykilerde de dikkat ce-
ker. En énemlilerinden birisi, her ii¢ yaz-
mada yer alan Hz. [sa'min goge clagidir

* TIEM, 1973, y. 23b. Aym 6ykii 6teki kopyalarda daha az figiirlii ve sadedir. TSM, H. 1321,

y. 24b; DCBL, 414, y. 61b.

“TIEM 1973, y. 38a; TSM, H. 1321, y. 21b; DCBL, 414, y. 61b,
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97 Nuh Tufani. Seyyid Lokman,
Ziibdetii't-tevdrih, 1583, TIEM, 1973,
v. 23h.

98 Yunus, Uzeyr ve Yeremya

peygamberler. Seyyid Lokman,
Ziibdetd t-tevirih, 1583, TIEM, 1973,
y. 38a.




99

99 Hz. Muhammed'in Miraci. Seyyid
Lokman, Zibdetii't-tevdrih, 1583, DCBL,
T.414,y.121a.

100 Hz. isa'nin gbge gikisi. Seyyid
Lokman, Ziibdeti't-tevérih, 1583, TIEM,
1973, y. 40a.

101 Hz. Muhammed'in Miraci. Seyyid
Lokman, Ziibdetd't-tevarih, 1583, TIEM,
1973, y. 46a.
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(res.100).” Ozellikle Hiristiyvan ikonog-
rafyasinda en onemli konulardan birisi
olan Isa'min carmiha gerildikten sonra
goge cikisi burada ¢ok farkli bir yorum
yansitir. islam inancina gére Hz. isa car-
miha gerilerek 6lmemis, goge yiikselmis-
tir. Kur'an'da Tann'nin Isa’y1 yanma ca-
girdigr ve Isa yerine bir bagkasimin car-
miha gerildigini belirtir. Metne gore Ya-
hudiler Isa’y1 &ldiirmek ister ve bu isi
aralanndan Feltiyanus'un yap-
masint kararlastirirlar.™ Tanr,
Feltiyvanus'u Isa sekline sokar
ve yanhishkla onu yakalayip
asarlar, [sa ise meleklerin esli-
ginde goge cikar. Alt kisimda
Isa diye yakalanan figiir goge
cikmis peygambere tam bir
benzerlik gosterir. Otekiler sas-
kinlikla iki melegin arasinda
gbge ¢ikmis Isa'ya bakmakta-
dir. Islam

(A

Cono 2

sanatinda

[sa'mn dogumu ve vaftizi gibi

olaylar da canlandinlmistir fa-

~ kat Isa'min gdge cikigimin bu

yorumunu resimleyen bagka bir
ornege raslanmamistir.

Kuskusuz, Islam resim sana-

tfinda Hz. Muhammed ve haya-

1 ile ilgili ikonografyamn ayn

resim
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bir yeri vardir. En sik resimle-
nen konu Hz. Muhammed'in
yaptigt gece yolculugu olan
miracdir. Ziibdetii 't-tevdril'in
III. Murad ve Siyavus Pasa icin
hazirlanan kopyalarinda mirac
degisik bir bicimde yorumlan-
mustir (res.101).”' Hz. Muham-
med mihrabt ve mimberi ile
cami oldugunu gosteren bir
yapt icerisinde, iki yaninda
Hasan ve Hiiseyin, karsisinda

muhtemelen Hz. Ali ve diger yakinlan
ile birlikte otururken, peygamberin ba-
sindan goklere kadar yiikselen halenin
kutsal alevleri arasindan agsagiya dogru
inen melekler ve arkasinda duran Ceb-
rail, kendisini mira¢ yolculuguna go-
tiirmek iizere hazirdirlar. Aslinda me-
tinde mirac ile ilgili ayrimtili bilgi veril-
memistir. Yalmizca Hicret'ten 11 giin
once Hz. Muhammed'in Beytii'l Mukad-
des’e gittigi ve Tann tarafindan Ara-
fat'a ¢ikarildig1 yazilidir. Islam kaynak-
lannin ¢ogu peygamberin Kudiis'teki
Mescidii'l-aksa'dan goklere uzandigim
belirtir.”* Nakkas burada bir Kudiis ya-
pisii, olasilikla Mescidi'l-aksa'y1r can-
landirmak istemis olmahdir. Ancak ke-
siti verilen caminin kubbesi Kubbetii's-
sahra'y1 andirir fakat icinde bunu des-
tekleyecek hir 6ge yoktur. Burada
dnemli olan metinde yeri ve zamam
hakkinda bilgi verilmeyen bir olayin
baslama aninin ve yerinin yorumlan-
masidir. fslam resim geleneginde mirac
konusunu canlandiran 6rneklerin he-
men hepsi peygamberi Burak’a binmis
meleklerin esliginde ¢ogu kez Kabe'nin
tizerinde gece yolculugu yaparken gis-
terir.”’ Nitekim Dariissadde agasina su-
nulan Ziibdetii't-tevdrih'teki mira¢ sah-
nesi bu gelenege uygun olarak Hz. Mu-
hammed ve Burak't buhurdanli melek-
ler esliginde Kabein tizerindeki yolcu-
lugu sirasinda gosterir (res.99)." Oysa
adi gecen iki Ziibdetii't-tevdrih niisha-
sinda yanindaki tamimlayic1 yazida ‘Sa-
hibii'l-mirac ve Burak' sbzleri okunsa
da resimde peygamberin miraca yeryii-
ziinden cikis ya da déniis ami saptan-
mistir. Bagka bir deyisle Hz. Muham-
med'in giinliik yasantisindan bir kesit
ile geldigi veya birazdan dalacagi gok-

“TIEM, 1973, v. 40a; TSM, H. 1321, y. 46a; DCBL, 414, y. 102b.

“TIEM, 1973, y. 39a.
*' TIEM, 1973, 46a; TSM, H. 1321, 57a.
* Renda 1973, s. 453-54,

* Peygamberin Mirac yolculugu ayrimilt bir bicimde R. Ettinghausen tarafindan ele alinmistir.
Ettinghausen 1957. Hz, Muhammed'i Burak tizerinde Mirag yolculugunda gésteren Osmanh resmi
asafida ele aliman 1594-95 tarihli Siver-i Nebi'nin IIL cildinde vardir (kars. res.124). [slam sanan
ve edebiyatinda Hz. Muhammed'in miraci ile ilgili doktora tezi yapan C. Gruber bu sahneyi
Peygamber'in miracdan déntisii olarak yorumlamakta ve karsisinda oturan beyaz giysili figiiriin
Ebubekir oldugunu ileri siirmektedir: Gruber 2005, s. 324-25,

* DCRBL, 414, y. 121a. Renda 1991, s. 491,506,
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102 iskender-i Zulkarneyn'in Yeciic-
Meciic kavmine karsi duvar Grdiirme-
si. Seyyid Lokman, Ziibdetd't-tevarih,
1586,TSM, H. 1321, v. 48b.

103 lll. Murad, Dariissadde Agasi ve
Has Odali agalar. Seyyid Lokman,
Zibdetii't-tevarih, 1583,

TIEM, 1973, v. B8b.

138-139

sel cevre aymi anda canlandirilmistir.
Bu da Osmanh nakkasimin Hz. Muham-
med'in hayatindaki bu ¢ok 6nemli ola-
yin yorumunda bile daha dogal bir or-
tam yaratmaya ¢alistigim gésterir.
Tarih konularina benzerligiyle dikkat
ceken bir baska resim Iskender-i Zulkar-
neyn'in Hizir peygamberle birlikte Ye-

“ TSM, H. 1321, y. 48b; DCBL, 414, y. 108a.
* Bkz. bu kitapta s. 21, 27-28.

clic-Meciic kavmine karsi duvar ordiir-
mesini canlandirir (res.102).” Kur'an'da
da ad1 gecen Zulkarneyn'in, Islam kiltii-
riinde Makedonyah Iskender’le 6zdes tu-
tuldugundan daha once siz edilmisti,™
Ziibdetii't-tevdrih’in metninde hem Is-
kender-i Kebir, hem de Iskender-i Zul-
karneyn'den soz edilir.” Metne gore Is-
kender-i Zulkarneyn'in rastladig bir ka-
vim, dagin arkasinda yasayan acayip bir
takim insanlarin kendilerine zarar ver-
diklerinden yakinirlar, o da bu insanlara
kars1 dyle bir duvar &rdtirtr ki hicbir se-
kilde delinemez. Resimde iskender &n
planda soldadir, sagda yer alan haleli fi-
giir Hizir peygamber olmalidir. Metinde
Hizir peygamberin kendi miisliman top-
lulugu ile Iskender-i Zulkarneyn'in or-
dusuna katildigi belirtilmektedir. Nite-
kim Hizir peygamberin solunda ordu-
sundan bir holiimii goriilmekte ve asker-
lerinden birisi duvann yapim isini yo-
netmektedir. Sag alt késedeki iri kulakh
yaratiklar Yeciic Meciic kavmini simge-
ler. islam sanatinda Iskender ile ilgili re-
simlere sik rastlamr. Ozellikle iran gele-
neginde bityiik nem tasiyan iskender'in
kisiligi hirgok esere konu olmustur. [s-
kender'i tahtta, Hizir ve llyas peygam-
berlerle Ab-1 Hayat't ararken (kars.
res.24), Yeciic Meciic diyarina duvar 6r-
diiriirken gosteren resimler vardir.”® An-
cak bu dykiide ikonografya acisindan
farkhliklar dikkat ceker. Burada yine Os-
manl nakkasi dini bir dykiiyti giinlik
yasam sahnesi gibi ele almistir. Ornegin,
duvarin yapimi i¢in gerekli araclarin na-
sil hazulandi@ tiim aynntilanyla can-
landinlmistir. iskender ve Hizir peygam-
berin kompozisyonun tam ortasinda bir-
lesmesi, tepelerin ardindan ordularin bir
kismimin goriilmesi, Osmanh nakkaginin
tarihi konulardaki gercekci anlatimdan
uzaklasmadigini ve olayin tiim ayrnnti-
larim vermeye cahistigini gosterir.

Uc Zilhdetii't-tevdrih yazmasindaki
peygamber dykiileri, yukanda adi gecen

* Kur'an sure XVIII, 84-99. Ziibdetii't tevdrth TSM, H. 1321, y. 24a, 4Ba.
** Islam kiiltiriinde Iskender ve Osmanh trnekleri igin bkz. bu kitapta s. 26-33.
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Arifi'min Enbiyaname’sinden sonra pey-
gamberler tarihinin Osmanli resim sana-
tinda nasil yorumlandigini gosterir. Os-
manh nakkaslarinin bircok dykiide met-
ne sadik kalarak, Islam diinyasindaki
yerlesik ikonografyayr izlemek yerine
dzgiin yorumlar getirdikleri bir gercektir.

Ziibdetii't-tevdrih'lerin Osmanh tarihi-
ni iceren ikinci bélimiinde Osman Ga-
zi'den III. Murad'a kadar 12 Osmanh pa-
digahinin portreleri yer alir, Bu portrele-
re oncilik eden, 1579 yilinda Seyyid
Lokman ve Nakkas Osman'm III. Murad
icin hazirladiklar, daha énce sz edilen
Semdilndme adli eserdir.” Bu yazmada
yer alan 12 padisahin portresi sonradan
bircok tarihi eserde érnek olarak kulla-
nmilmistir (res.91-92-93). Ill. Murad'a su-
nulan Ziibdetii't-tevdrih'teki portreler, bu
yazmada bir¢ok peygamber dykiisiinii de
resimlemis olan Nakkas Osman’a aittir.
Ancak I1I. Murad'in portresinde padisah,
Semdilname portrelerindeki gibi tek ba-
sina degil (res.93), karsisinda Dértissadde
Agas: ve yaninda Has Odali agalarla bir-
likte gosterilmistir (res.103). II. Murad'a
sunulan bu yazmada padisahin portresi-
ne ayr bir ozen gosterilmisgtir. Siyavus
Pasa’ya sunulan kopyadaki portreler
bunlara ¢ok benzer ve Osman'in yardim-
cis1 Nakkas Ali'ye atfedilir.” Dublin yaz-
masindaki portreler farklihik gosterir. Bu-
rada padisahlar otekilerindeki gibi bir
yastiga dayanarak oturmazlar, arkasi di-
limli bir taht {izerinde gériintirler. Tahtin
yaninda iki silahdar yer alir. Kanuni Sul-
tan Siileyman, 1. Selim ve [Il. Murad'in
portreleri daha da gorkemlidir. Padisah-
lar kubbeli ve kuleli bir yap1 icine yerles-
tirilmislerdir.”

Her ti¢ Ziibdetii’t-tevdrih yazmasinin
incelenmesi resimlerin yalmz ikonog-
rafya acisindan degil Osmanh resim sa-
natindaki tslup gelismeleri ve sanatg
kimlikleri yéniinden de énem tasicdikla-

rini ortaya koymustur. III. Murad igin
hazirlanan yazmanin en &zgin ve
6zenlisi olmasi1 dogaldir. Yukanda adi
gecen arsiv belgelerinde belirtildigi gi-
bi 13 nakkas, 6 hattat, 4 cilici ve 7 ¢1-
ragin c¢alistifi bu eser gercekten bir
basgyapittir. Basta Nakkas Osman ve Ali
olmak iizere, belgelerdeki bazi nakkag-
larin  dslubu  tanimlanabilmektedir.
Ziibdetii't-tevdrih'lere yakin tarihlerde
retilen baska resimli yazmalarla ilgili
arsiv belgelerinde sanatcilarin adlan-

nin anilmis olmasi, nakkaslarn dslup-
larim kesin olarak ayirt etmemizi sag-

lamamakla birlikte, dénemin dnde ge-
len sanatgilarim belirlemeye olanak ta-
mmigtir.” Séz gelimi, Tufan’da Nuh
Peygamber’i gemisinde gosteren resim,
Nakkas Osman’in elinden ¢ikmis olma-
lidar, III. Murad i¢in hazirlanan yazma-
da dénemin {inlii ustalarinin calismis

* Bu portrelerle ilgili ayrmtl bilgi igin bkz. Istanbul 2000, s. 164-87 ve bu kitapta s. 128-30.

“ Renda 1973, 5. 456-57.
' Renda 1991, 5. 494, 1. 2.

“ (irnegin, bagka yazmalarla ilgili baz1 belgelerde (TSA, D. 10759; BOA, Kepeci Tasnifi Ruus
Defteri 238, s. 397) Ziibdetii't tevdrih’te cahisan nakkaslarin bazilarinin adlan gegmektedir,
IIl. Murad'a sunulan kopyada c¢aligan nakkaslar ve tsluplan igin bkz. Renda 1976, s. 183-200.
Bagka yazmalarda caligan nakkaslarla ilgili belgeler icin bkz. Cagman 1973.
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104 Topkapi Sarayi'nin ikinci Avlusu.
Seyyid Lokman, Hiinerndme |, 1584,
TSM, H. 1523, y. 18b-19a.
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3

olmasi ve 6teki iki kopyanin bu eserden
yararlanilarak hazirlanmast dogaldir.
Nitekim Nakkas Osman’in yardimcisi
Ali'nin Siyavus Pasa icin hazirlanan
yazmanin hemen biitin resimlerini
yapmis oldugu sanilmaktadir. Dariissa-
ade Agas: icin hazirlanan yazmada bu
grubun disindaki bir nakkas ve yardim-
cisiin c¢alistign anlasilmaktadir. Saray
protokoliinde daha asagida olan bir ki-
si i¢in hazirlanan bu yazmanin boyut-
larinin 6tekilere kiyasla ufaklig: ve re-

simlerde daha az yaldiz kullanilmus,

olusu yazmayi farkh kilar. Ancak mirag
sahnesindeki gibi bazi peygamber 6y-
kiilerinde ve padisah portrelerinde yeni
ikonografya kaliplarinin denenmis ol-
masi da ilgingtir. Bu da Osmanli resim
sanatinda patronajin Snemini ortaya
koyar. Padisah ve sadrazam disindaki
devlet erkdnimin verdigi siparisleri ayri
sanatgi ekiplerinin karsiladigi, hatta
bunlarin farkli ikonografya denemele-
rini gerceklestirmede belki de daha &6z-
giir olduklarn diistinilebilir.

Lokman ve Osman’in
diger calismalan:
Hiinernameler ve SGrname

1583 yili baglarinda Lokman ve Os-
man’m basinda oldugu saray nakkagla-
rinin 6niinde iki biiytik is bulunuyordu.
Bunlar, 1582 yilinda yapian II. Mu-
rad’in sehzadesi Mehmed'in 52 giin ve
gece siiren siinnet digiini senliklerini
konu alan Stdrndme-i Hiimdyin adh dii-
gin kitab1 ile Osmanli padisahlarinin
istiin yanlarmi ve hiinerlerini anlatan
ve Hiinerndme'dir. Her iki eser de, Ziib-
detii’t-tevdrih gibi, sehndmelerden farkli
olarak Tiirkce yazilmistir.

Stirndme’den o6nce Hiinerndme'nin
birinci cildine basglandig1 anlagilir. As-
linda, Hiinername’nin yazimina ilk seh-

nameci Arifi tarafindan baslanmis, ha-

lefi Eflatlin Sirvani tarafindan devam.

edilmistir. Eflatn eserin sadece {i¢ fas-
Iim1 yazabilmis ve bu gérevin tamam-
lanmast Lokman’a devredilmistir. Eser,
esas olarak dort cilt olmak tizere tasar-
lanmigtir. I. Osman’dan baslayarak Ya-
vuz Sultan Selim’e dek ilk dokuz padi-
sahm hiinerleri birinci ciltte anlatilir.
Ikinci cilt, tiimiiyle Kanuni Sultan Sii-
leyman’a hasredilmistir. Birinci cildin
basindaki fihristte, ikinci, tgiincti ve
dordiincii ciltlerde yer alacak bélim
bagliklart ve alt baghklan belirtilmistir.
Yazilmamis olan son iki cilt sirastyla IL
Selim ve II. Murad ile ilgilidir. Lok-
man’'in Tiirkce olarak yazdig bu eserin
birinci cildinin basinda 987'de (1579)
baslandig1 ve sonunda da 5 Ramazan
992’de (10 Eylul 1584) tamamlandifi
belirtilmistir.” Bosnali Sinan b. Meh-
med tarafindan iri talik hatla istinsah
edilmis olan eserin her seyiyle bitirilip
Padisah’a sunulmasinin ise bir yil sonra
gerceklesmis oldugu 19 Sevval 993 (14
Ekim 1585) tarihli bir belgeyle kesinle-
sir.** Topkap1 Sarayi'nda bulunan eserde
Lokman, Osman Gazi’den Yavuz Sultan
Selim’in saltanatinin sonuna kadar olan
padisahlarin yasam Oykiilerini her biri
onar hikadye iceren on fasilda anlatir.
Eser padisahlarin tahta c¢ikis térenlerini,
Oonemli zaferlerini, imar faaliyetlerini,
adalet anlayislarini, avlanmada ve diger
sporlardaki hiinerlerini anlatir. 48.5 x
30.5 cm dlciistinde, 234 yapraktan olu-
san eserde, Nakkas Osman'in basinda
bulundugu secilmis musavvirler tara-
findan yapilmis, 45 tasvir bulunmakta-
dir. Tasvirlerden biri, Topkapr Sara-
yr'nn ikinci avlusunu betimler. Resim,
Lokman’in bu avluyu, sakinlerini, avlu-
daki etkinlikleri, torenleri anlattig1 bo-
liimde bulunur (res.104). Osmanli sara-
yinin en gorkemli tesrifat t6érenlerine
sahne olan bu avlu cift sayfa lizerine
canlandimlmistir. On planda saraym bi-

* TSM, H. 1523. Oz 1939, s. 4; Anafarta 1969 (Hiinerndmenin birinci cildiyle ilgili monografik
bir yaym olan ve eserin biitiin resimlerini veren bu ¢alismada Hiinerndme’ye ait oldugu séylenen
belgenin, yukarida da belirtildigi gibi Tomar-1 Hiimdyin, yani Zibdetii’t-tevdrih’e ait oldugu

anlagilmistir. Bkz. Cagman 1999, s. 201).  °

* BOA, Mithimme defteri, no. 33. s. 189/380. Kiitikoglu 1991, s. 45; Cagman 1999, s. 201.
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rinci avlusunu Divan Meydani da deni-
len bu avluya baglayan, Babiisselam
adiyla bilinen ‘Frenk tarzindaki' kap
gortlir. Serviler ve cesitli agaglann
siisledigi avluyu revaklar gevirir. Bu av-
lunun en dnemli yapisi olan Kubbe Al-
ti'nda tim canhihgiyla divan toplantisi
siirmektedir. Divamn yanindaki hazine-
de, yenigerilere dagitilacak olan ulufe-

nin tartim isleri yapilmaktadir. Kubbe

Alti'n1 bu denli ayrintiyla betimleyen
sanat¢inin esas olarak one cikardigl,
vurguladig) tema, Osmanlh adaletidir.
Eserin Fatih Sultan Mehmed ve Istan-
bul'un fethi ile ilgili béliminde, blyiik
bir olasihkla Nakkas Osman tarafindan
yapilmis, Istanbul'un biiyiiklaging ve
olagandisi cografyasini yansitmay1 amag-
layan harita-resim diyebilecegimiz cift

Saray sehnameciliginde yeni bir dénem: Sehndameci Lokman ve Nakkas Osman
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105 istanbul. Seyyid Lokman,
Hiinerndme |, 1584, TSM, H. 1523,

y. 158b-159a.

106 Sultan |. Mehmed'in bal calanlan
cezalandirmasi. Seyyid Lokman,
Hiinerndme |, 1584, TSM, H, 1523,

v, 121a.

142-143

sayfalik bir tasvir yer alir (res.105). Agik
yesil, pembe ve giimis yaldizin hakim ol-
dugu bu resim, Zaferndme ve Sehinsdh-
ndme "nin birinci cildindeki Istanbul tas-
virleriyle ayni gelenegi ve zevki yansitir;
bu resimlerin hepsi biiyiik olasilikla Nak-
kas Osman'mn elinden ¢ikmis olmalidir.
Hiinername metninde Lokman adalet
kavrami tizerinde de uzun uzun durmus-
tur. Bu adaletle ilgili temalan isleyen

minyatiirlerden biri Celebi Sultan Meh-
med'in (1413-21) Eflak Seferi'ne giderken
Uruscuk'ta Tuna Nehri kenannda kovan-
dan bal calanlan cezalandirmasim betim-
ler (res.106).”” Lokman eserin metninde
‘Sultan’in bir glin adalet etmesinin 70 se-
ne ibadetten hayirli oldugunu’ ifade eden
Hz. Muhammed'in hadisini anarak Os-

“ Cagman 1993, s. 105-06.

manl sultanlarmn adaletinden sz et-
mistir. Padisahin Uruscuk'ta bulundugu
sirada, ordudan baz kisilerin halka ait bal
kovanlanm zorla bozup yediklerini, padi-
sahin koyde dolasip avlanirken bu olayin
etkisiyle halktaki zuliim ve diismanhk iz-
lerini gordiigiini ve musahiplerinden Isa
Bey'i kimseye belli etmeden bu durumun
sebebini 6grenmekle gorevlendirdigini
belirtir. Sonugta gerekli arastirma yapihr,

suclular bulunur, yakalanmir ve cezalandi-
rilir, suclunun metrukatindan iki kati hal
parast alinir. Konuyu resimleyen nakkag
olaym tim kahramanlarm betimlemistir.
Aymica arka planda olaym gectigi Urus-
cuk'u, resmin alt tarafinda ise Tuna neh-
rini gastererek cevreyi de sergiler. Resmin
on planinda kovanm hozulan kadin, kizi ve
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adamdan olusan Hiristiyan kéyliiler endi-
se icindedir. Sol taraftaki kalabaligin or-
tasinda ise bali calan Karabayik goriinir.
Elinde dogan kusu tutan ati {izerindeki
Celebi Sultan Mehmed karsisinda ayakta
duran kapicilar kethiidasina suclunun ce-
zalandirma islemi icin emir vermektedir.

Yukanda da belirtildigi gibi sehname-
cinin yonetiminde hazirlanan eserlerin
hepsi onun kaleminden cikmiyordu. Bu
orneklerin basinda, icerisinde cift sayfa-
Iik 250 tasvirin yer aldif1 Stirndme-i Hii-
mayiin adl eser gelmektedir.” Eserin ya-
zar1 Lokman degildir. Divan kétibi oldu-
gu anlasilan ve Intizimi mahlasim kulla-
nan yazar kendisinin Hersek sancaginin
Foga kasabasindan oldugunu belirtir. Ki-
tabin hazirlamisiyla ilgili cesitli bilgiler
veren yazar,” resimlerin tasanmcisinm
Nakkas Osman oldugunu belirterek onun
Focali oldugunu, nakkashk ve ressamlik-
taki maharetini, renk kullanmadaki usta-
ligin1, nakislarmin essizligini cesitli ben-
zetmelerle Gver. Ayrica, 6zel bir atélyesi-
nin (kdrhane) bulundugunu, musavvirli-
gin yam sira miirekkep resimleri ve du-
var nakislart da yapmis oldugunu ima
eder. Kuskusuz bu atdlye, Seyyid Lok-
man’la birlikte calistii ve resimli kitap-
larin hazirlandign yer olmahdir.”’ Saray
kiitiiphanesinde korunan bu eserin re-
simlerinin ne sekilde yapilacagim Ustad
Osman, 1583 yilindan itibaren tasarlamig
olmalidir. Tanik olunan diigiiniin resimli
anlatimi i¢in Osman ve sehnamecinin
ekibindeki secilmis nakkaslann dgtnt
seyrettiklerine siiphe yoktur.

Stirndme, Sultan III. Murad'in sehza-
desi Mehmed'in, 1582 yili Mayis ayindan
Temmuz'a kadar 52 gilin siiren en uzun
siinnet diigiinii senliklerini konu alir. Os-
manl devletinin gilicliniin, ihtisaminin
gasterisine dintisen bu senlik, biiylik na-
hillarin senligin gerceklestigi At Meyda-
ni'ma getirilmesi, ardindan Sultan ve

“ TSM, H. 1344. Tansug 1993; Atasoy 1997.

“ Stirndme'nin son sayfalaninda yazar Intizami dirtissadde agast Mehmed Aga ile Zeyrek Aga'ya
liizum gorditkge damstigin, onlarin elestirileri dogrultusunda yeniden yazdigini anlatir (TSM,

H. 1344, y. 428b). Bu eserin son resimlerinden biri Sultan I1l. Murad'1 tahtta otururken ve sarayin
ileri gelenleriyle gariisiirken, digeri elinde ciltli bir kitap tutan habesi Mehmed Aga'yi, clice
Zeyrek Aga ile karsilikh oturmug konusurken gosterir. Tanmind1 2002, s. 44-45.

* Cagman 1999, s. 201-2; Cagman 1989, s. 37-38 .
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107 Miizisyenlerin gecidi. Intizami,
Sdrndme-i Himdydn, 1587 civ., TSM,
H. 1344, y. 18b-19a

108 Camailarin gegidi. intizam,
Strndme-i Himdyan, 1587 civ., TSM,
H. 1344, y. 32b-33a,

109 Pestemalcilann gegidi. intizam,
Sirndme-i Hiimdydn, 1587 civ, TSM,
H. 1344, y. 338b-339%a

110 Siileymaniye camisinin maketini
tagiyan tas ustalarimin gegidi. intizami,

Sarndme-i Himayan, 1587 civ., TSM,
H. 1344, y. 191a.

144-145

sehzadesinin [brahim Pasa Sarayima
yerlesmesinden sonra baslar. Din adam-
larimin, Sultan ve sehzadesi icin dua et-
melerini takiben Istanbul'un tiim esnafi
mesleklerini icra ederek sirayla gecmeye
baslar. Arada miizisyenler, sihirbazlar,
canbazlar gisteriler yaparak seyredenle-
ri eglendirirler. Geceleri yapilan fisenk
gosterileri senlige ayn renk katar. Dagii-
ne davet edilen dogulu ve batili devletle-
rin elcileri, sarayh ileri gelenler, Sultan
ve sehzadeye cesitli hediyeler sunarlar.
Kitabin 437 minyatiirli sayfas1 gintimu-
ze gelmistir. At Meydan ile Ibrahim Pa-
sa Sarayr senliklerin gerceklestigi alan
olarak resimlerin cogunda bir tiyatro de-
koru gibi degismeden bulunur. Sarayin
sahnisininde sultan, sehzade ve has oda-
Ii agalar, resmin sag tarafinda sarayin
ontine kurulmus olan gecici seyirlik lo-
calarinda ise, davetliler oturur. Bu davet-
liler arasinda sol alt kdsedeki loca her
zaman Avrupali konuklara aynlmistir.
At Meydam'nda bulunan yilanh siitun
ve dikilitas gibi diger abideler arasinda
senlifin alaylan, eglenceleri, ziyafetleri,
giinler ve geceler boyunca siirmiigtiir.

Miizisyenlerin gecisini betimleyen re-
simlerden birisinde (res.107) sanatcilar,
ceng, def, sehrud, ney, kemance, seshane
(kopuz) ve miskallerini galarak meydam
doldurmuslardir. Hanendeler de bir yan-
dan sarkilar okumaktadir. Bu hanende-
ler, sazendeler ve kégekler, diiglin bo-
yunca stk stk meydana gelerek, diigiiniin
senlik ve eglenceye dbniismesini sagla-
yan sanatcilar grubunu olusturmuslardir.

Diigtiniin sekizinei giinti kirmizi ve
beyaz sancaklanyla camailar loncasmin
hiinerlerini gostererek meydandan ge-
cisleri Nakkas Osman taralindan betim-
lenmistir (res.108). Lonca mensuplan
cok yiiksek derecede 1s1 iireten cam fin-
nint bir araba tzerine yiiklemis, mey-
dandan gecirmektedirler; bir yandan da,
siselerini tifleyerek sekillendirmektedir-
ler. Teknik olarak son derece gii¢ olan
bu gosteri basta padisah olmak iizere
herkes tarafindan takdirle izlenmistir.
Arabanin ardindan cam ustalan tirettik-
leri kum saati, stirahi ve benzeri cam es-
yay! tasiyarak yiiriirler.
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Loncalarin birbirleriyle adeta yansg
halinde olduklarmi sergileyen diger bir
gegit resmi pestemalcilart  gosterir
(res.109). Esnaftan bazilar, rengirenk
pestemallan kullanarak yaptiklan kusla-
11, tekerlekli bir mekanizmayla hareket
ettirmektedirler. Bazilan da sinklarnn
tistline 6zenle dokuduklar hamam &rtii-
lerini bayrak gibi tasirlar. Bu renkli ve
canlh giriintli, pestemalcilerin gecisini
unutulmaz bir gosteriye doniistiirmus-
tiir. Bu resim, Lokman'in ekibindeki bir
baska nakkasin tirlinii olmalidur.

istanbul esnaf loncalarindan yemekle
ilgili olanlar arasmdan ahgi ditkkanlary, -
sis kebapcilar, borekciler, serbetciler,
kahveciler, pelteci ve helvacilar, memu-
niyeciler arabalar {izerindeki diikkanla-
rinda mesleklerini sergileyerek gecit ti-
renine katilmislardir. Bunlar arasinda
kebapcilann gecisinin resmi muhtemelen
Nakkas Ali tarafindan yapilmis olmalidir
(res.111). Araba iizerindeki kebapg1 diik-
kaninda, bir yanda kebaplar piser. Masa-
lann gevresine oturmus misterilerin ki-
mileri kebaplanm afiyetle yemisler, ki-
mileri de istahla beklemektedirler.

Tascl ustalan ise mimarbasi, muhte-
melen Sinan tarafindan yapilmis devasa
boyutlardaki Stileymaniye Camisi'nin
maketini tasiyarak senlige katilmiglardir
(res.110). Stileymaniye'nin maketinin
taginmasi, tasglt ustalari, mimarlar ve
miihendisler arasinda bu caminin Istan-
bul'un en etkileyici amiti olduguna dair
inanca da isaret etmektedir.

Bu resimler, diigiiniin ihtisamini yansit-
makla kalmaz, esnaf loncalannm zengin-
ligini ve diigiine katilan kadin, erkek, co-
luk, cocuk, Misliiman, gayrimislim, yerli,
yabana Istanbul halkinin yagamindan ke-
sitleri tiim canhhgiyla gozler ontine serer.

Siirndme'nin  tamamlanip, padisaha
sunulmasindan sonra verilen terakkiler-
le ilgili kayit 15 Safer 996 (15 Ocak
1588) tarihlidir. Belgede Lokman'in
Str-u Hiimdyinndme'yi tamamlattirdi-
g1 ve Hiinername nin ikinci cildinin de
baz1 tasvirlerini yaptirttign belirtilerek,
verilen 50 akge terakkinin dagilimi he-
lirtilmistir. Bu belge bize Sdrndme’nin
Lokman'in denetiminde hazirlandigim
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ve 1587 yih sonunda tamamlanmis ol-
dugunu gostermesi bakimindan énemli
oldugu gibi Sirndme'nin rtesimlerini
yapan nakkaslarla Hiinerndme'de cali-
san musavvirlerden bazilarmin adlarm
da verir. Eserin resimlenme iginin ba-
sinda daha @nce belirttigimiz gibi yine
Nakkas Osman bulunmaktadir. Ayrica
devrin nakkashk teskildtinin bas1 olan
Liatfii Abdullahin da eserin resimlenme
isinin masraflarinda yonetici olarak ca-
lismis oldugu anlasilir. Bunlardan baska
Osman’in her zaman birlikte calistig
kaymbiraderi Ali, Mehmed b. Haydar,
Veli Can, Mehmed, Molla Yunus, [bra-
him, Ahmed b. Abdullah, Hiiseyin, Mah-
mud, Yusuf b. Abdullah ile Osman-1 di-
ger olarak belirtilen Osman isimli bagka
bir nakkagin, eserlerin tasvirlerini yap-
tiklar belgede belirtilir.”” Belgede ayrica
miizehhip nakkaglarm, miicellitlerin ve
hattatlarin adlarina da yer verilmistir.
Sozii edilen belgede adi gecen sanatgi-
larin Strndme-i Hiimdyiin ve Hiinernd-
me'nin ikinci cildinde calismig oldukla-
n actkca anlasilmakla birlikte, Ustad
Osman disinda, diger sanatcilarin bu iki
eserde de calisip calismadigim kesinlik-
le saptamak miimkiin olamamaktadir.
Osmanli padisah hazinesi icin saray
sehnamecisi Lokman’in bagskanlifinda ha-
zirlanan en énemli resimli eserlerden biri-
si de Hiinerndme'nin ikinci cildidir.”" Bu
cilt eserin birinci cildi gibi, yer yer man-
zum, edebi bir Tiirk¢e'yle Seyyid Lokman
tarafindan yazilmistir. Hiinerndme'nin
ciltleri metinleri ve resimleriyle, padisah-
larn tstiin kisilik 6zelliklerini konu alir ve
bu yamyla Semdilndme ile icerik agism-
dan akrabaligi vardir. Ancak burada padi-
sahlarin salt dig gortiniimleri verilmemis-
tir, portreleri adeta kendilerinden sonra
geleceklere drnek olmak iizere, fiziksel ve
ruhsal &zellikleri, ahldklari, davrams ve

tutumlanm agiklayacak sekilde cok daha
genis cizilmistir. Eserin boliim basliklarina
hir goz atmak, Hinerndme'de Osmanh
sultanlarnin 6viilen hiinerlerinin neler ol-
dugu konusunda yeteri kadar aydmlatici-
dir. Kanuni Sultan Siileyman’ anlatan
Hiinerndmenin ikinci cildindeki 10 ana
baéliimiin bashklan eserin icerigi hakkinda
fikir verir: 1. Dogumu ve ciilusundan son-
ra askerlerini nasil mutluluga, diinyayr
adalet ve ihsanlaryla nasil refaha kavug-
turdugu; 2. Thsan sahillerindeki sonsuz cé-
mertligi ve ar su ozleyenleri besleyen gii-
zel konusmalan; 3. Okguluk, aticilik, avel-
lik ve at binme alanlarnnda ne denli {inli,
miimtaz ve essiz oldugu; 4. Térenlerde,
senliklerde, diigiinlerde halka ve biiyiikle-
re karst comertligi; 5. Yiiksek ahlakinin
begenilmis ozellikleriyle ilgili hikdyeler ve
onun fakir ve zayf kisilere karst merha-
metinin glizelligi; 6. Siyasetinde aciz ve
mazlumlan zalimlerin serrinden korumasi,
sefkatli tutumu; 7. Salih rityalan, kerame-
ti, parlak ilhami, Tann yolundaki manevi-
yatimin agikga goriilmesi; 8. Adaletinin
bulutlanndan diisen damlaciklarla dlkesi-
ni sulamasi ve diinyarn her kégesine bu
adaletin akip gitmesi, ulasabilecek herke-
sin onun sonsuz liituflarindan hissedar ve
mutlu olmalan; 9. Cesareti, fethettigi se-
hirler ve kaleler; 10. $ehitlerin ve gazilerin
sultammn bu diinyada ve &teki diinyada
Allah yolunda en temiz ve iyi niyetiyle ¢ca-
lismas1 ve sonuglan. Padisahim bu istiin
niteliklerini 6rnekleyen olaylar etkinliklere
sahit olmus degerli kisilerin agzindan an-
latilmis ve bazilan da resimlenmigtir,”
Baz1 yapraklan eksik olan eser, 43 x
30 cm dlctistinde, 302 yapraktan olusur
ve iri talik hatla yazilmistir. Tam sayfa
boyunda 65 minyatiir igerir. Tim yazi-
I sayfalarinin zemini piiskiirtme (efsan)
yontemiyle yapilmis renkli bezemeli-
dir.” Eserin sonu eksik olmakla birlikte,

“ BOA, Kepeci tasnifi Ruus Defteri, n0.250, s. 207. Cagman 1999, s. 202.

" TSM, H. 1524. 0z 1939, s. 3-16; Stchoukine 1966a, s. 76-79, lev. LXVI-LXXI; Atasoy-Cagman
1974, s. 44-46, lev. 25-26; Eroglu 1998; resimler igcin bkz: And 2000, s.187, 194-95, 198, 215-16,

224, 231, 235, 253, 254-55.
" Baga (baskida).

™ Sayfa zemin siislerinin ve kitaptaki kimi tasvirlerin Tebrizli tistad Veli Can'in (Tamnd1 1991b,
5. 290-92 ) ve Kazvin iislubunda ¢ahsan Iranl bir sanat¢imin (Inal 1978, s. 464) elinden ciknus

olabilecegi ileri siiriilmiigtiir.
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112 Osmanli ordusunun Zigetvar
kalesine varisi. Seyyid Lokman,
Hiinername [I, 1588, TSM, H. 1524,
y. 277b-278a.

113 Mohag savasi. Seyyid Lokman,
Hiinerndme /I, 1589, TSM, H. 1524,
y. 2560,

148-149

996 Safer evailinde (1-10 Ocak 1588)
tamamlandig1 saray arsivindeki miis-
veddesine ait bir yapraktan anlasihr.”
Eserin resimlerinin yapihip, tiimtiyle bi-
tigini ve Sultan III. Murad'a takdim
edildigini ise 15 Ramazan 997 (28 Tem-
muz 1589) tarihli bir ruus defterindeki
kayittan dgreniyoruz.” Eserin metninin
giiniimiize ulasan son sayfasinda seh-
nimeci Lokmanin Ustad Osman'dan

ovgiiyle stz etmesi, Osmanli saray min-
yatiir sanatinin en onde gelen eserle-
rinden biri olan bu cildin resimlerinin
de Nakkas Osman'in yonetiminde ya-
pildigim gésterir. Hiinerndme minya-
tiirleri, oldukca biiytk olan boyutlar,
konu secimine ve temalarn gorsel ak-

" Tanindi 1990, res, 8.
" BOA, Ruus defteri 252, y. 23; Cagman 1999

tanmmina gosterilen 6zen bakimindan
gercekten benzersizdir. Ozellikle Kanu-
ni Sultan Siileyman'in Moha¢ meydan
savasl, Viyana Kusatmasi, Istulnibelg-
rad'in (Szekesfehervar) fethi gibi tema-
larmm savas anim gostermekten cok, ka-
zanilanlart ve ordunun glicini 6n pla-
na cikaracak sekilde tasarlandiklan
dzellikle dikkati ceker. Bu konulann
agirbagh anlatimi Osmanl sarayinin bu

zaferlere ve Kanuni'ye bakis acisini
vurgular. Bu bdlimdeki resimlerin bir
kisminin Ustad Osman ve Ali tarafin-
dan yapildig {slup zelliklerinden an-
lasilir. Muzaffer padisahin kazandig

savaglar, fethettigi sehirler ve kalelerin
anlatildig! bélimde yer alan iki resim,

, 5. 202,
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Osmanh nakkasimin, padisahin zaferle-
rini gorsellestirirken, savaslarm kanh
vurugma anlanni degil, ordunun giicii
ve ayrnntilanyla betimlenen kentlerin
alinisinda uygulanan stratejinin anla-
tilmasi lizerine yogunlastigini gdsterir.
Bu resimlerin bazilarinda padisahin de-
netimi altindaki Osmanli ordusunun
olaganiistii dlizen ve ciddiyeti dne ¢1-
karilmistir. Mohac savasim canlandiran
resim, bu yaklasimin belki de en istiin
ornegidir (res.113). On planda kacmak-
ta olan birka¢ Macar stivarisini kovala-
yan Osmanhlar goriiliir; boylece savas,
resmin sadece kiiciik bir boliimiinde yer
alir. Sanat¢inin amaci, tiim sayfaya ya-
yilmis, daglan asarak ilerleyen muzaf-
fer Osmanh ordusunu gostermektir. Us-
tad Osman bu kompozisyonu egimli ve
yatay hatlarin dengesine dayandirmig-
tir. Egimli hattin {ist kismina dogru,
Osmanh sancaklarinin Oniinde, beyaz
atinin uzerinde yer alan Sultan Siiley-
man ve maiyyeti ilk bakista algilanir.

Osmanh ordusunun Zigetvar kalesi-
ne varisini canlandiran cift sayfada ta-
sarlanmis resim de Nakkas Osman’in
iislup ozelliklerini yansitir. Sanatgi di-
siplinli bir sekilde, muntazam siralar
halinde ilerleyen Osmanli ordusunu
genis bir araziye yayilmis olarak sol
sayfada betimlemistir (res.112). Sag
sayfanin tst kisminda ise, Zigetvar ka-
lelerini, daha 6nce Niizhet-i Esrdru'l-
ahbar der-sefer-i Sigetvar'da ve Zafer-
nime’de betimledigi gibi harita-resim
geleneginden yararlanarak canlandir-
mustir (kars. res.75). Osmanl toplarinin
dovmege basladigi, képriilerle birbirine
bagh kalelerde insan figiiriine yer ve-
rilmemistir. Resmin sag alt kdsesinde,
Sokollu Mehmed Pasa ve maiyyeti Sul-
tan'in ve kendisinin konaklayacag Si-
milehov tepesinde kurulan otaga dogru
ilerlerken goraliir. Sultan icin hazirla-
nan konaklama alam, Otdg-1 Hiiméytin
beyaz cadir bezinden sokak adi verilen
duvarla cevrilidir.

Hiinername'nin ikinei cildinde Sul-
tan'in fiziksel glicii ve bir saray sanati
olan avciliktaki distiin yetegi ve deneyi-
minin anlatildig1 béliimde yer alan re-
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114 Kanuni Sultan Siileyman'in Filibe
sarayinda avlanmasi. Seyyid Lokman,
Hiinerndme II, 1589, TSM, H. 1524, v, 256b,
115 Kanuni Sultan Siileyman'in yash
bir kadimin sikayetini dinlemesi. Seyyid
Lokman, Hinerndgme If, 1589, TSM, H.
1524, v. 152a.

116 Kanuni Sultan Siileyman'in
Belen'de yaptirdigi menzil kiilliyesi.
Seyyid Lokman, Hiinerndme /|, 1589,
TSM, H. 1524, y, 288b.
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simlerin 6nemli bir kismi farkh sanatci-
lann elinden ¢ikmis olmalidir. Bunlar-
dan birisi Kanuni Siilleyman'in ogullan-
na ornek olmasini ve avcilikta efsane-
lesmiy kahramanlardan daha {istiin ol-
dugunu betimler (res.114). Metne gore
Padisah, Macaristan yolunda, Filibe'de
birka¢ giin mola verir. Filibe sarayinin
bahgelerinde avlamir. Ogullan Mehmed
ve Selim babalanna eglik etmektedir.
Sehzadeler babalannin avlanmasim iz-

lerken, aralarinda Firdevsi'nin eseri Seh-
ndmenin Gnlli kahramanlanindan Riis-
tem’in okunun bir agacin govdesine
saplanip, diger tarafina ge¢mesini; Beh-
ram'in ise bir yaban esegini tek okla é1-
diirmesini hayranhkla yad ederek, bu
tiirden kahramanhklarnn essizligini ko-
nusurlar. Bu sohbeti duyan Kanuni, Gi¢
canavarin av sahasina getirilmesini em-
reder, attif1 tek ok hem hepsini aldiirtr,
hem de arkalarindaki agac1 deler geger.

Cift sayfaya yayilmis resmin arka plani-
n1 olusturan yapilarla Filibe Sarayi be-
timlenmistir. Onde ise, birer yaban do-
muzu olarak yorumlanmis canavarlan
delip gecerek éldiiren ve arkadaki agaca
saplanan okunu heniiz atmis olan gencg
Sultan Siileyman gériliir. Yanindaki iki
sehzadesi, babalarinin efsane kahra-
manlar Riistem'i de, Behram" da gecen
hiineriyle ilgili fisildagirlar. Arkalannda
silahdar ve cuhadar agalar durmaktadir.

Cift sayfa lizerine enine yayilan kompo-
zisyonun etkileyici anlatimi yanisira, 16.
yuzyll Osmanh kosk ve saray yapilary-
la ilgili aynnth fikir verir.
Hiinerndme'de Sultan’in adaletiyle il-
gili sekizinci béliimde yer alan bir min-
yatiirde Uskiidar civarna avlanmak igin
gitmis olan Sultan Stileyman’mn, bir agag
golgesinde dinlendigi sirada yash bir ka-
dinin, kizinin diisiik yapmasina sebep
olan acemi askerleri sikayet etmesini
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canlandinir (res.115).” Burada oldugu gi-
bi, sultamin icinde bulundugu ortam
yansitan resimler her zaman resmi ve du-
ragan bir sekilde betimlenmistir. Buna
karsihk Osmanh padigahinin vakiflarinin,
imar faaliyetlerinin anlatildi onuncu
béliimde yer alan kimi resimler Sultan ve
yakin cevresinden uzaktaki ortamlarla il-
gili oldugundan giinlik yasama iligkin
ayrintilar resmin icine dahil edilmistir.
Lokman, Kanuni Sultan Siileman'n Is-

tanbul ve baska yerlerde yaptirdign kamu
yapilarini siralar. Bu yapilann ve vakifla-
rnnin olusturulmasinda kullamlan para-
nin miktarim ve hangi yoldan elde edil-
digini anlatir. Ayni béliimde oykilerden
cok dogrudan yapilarla ilgili bilgi verilir
ve resimler de yapilarla ilgili dykiileri de-
gil, dogrudan yapilan betimler. Genellik-

* Cafiman 1993, s. 106-07.
™ Bu kiilliye i¢in bkz. Necipoglu 2005, s. 72-73.

le tilkenin dogu bolgelerindeki imar faali-
yetleri resmedilmigtir. Hac yollarindaki
menzillerin iyilestirilmesi, hacilarin yol-
culuklarnni giivenli ve rahat yapmalarin
saglayan Onlemleri girsellestirirken bir
yandan da padisahin dindarh@ vurgu-
lanmis olur. Bunlardan biri Iskenderun
Halep yolu tizerinde Belen'de Sultan Sii-
leyman'in yaptirdigl bir menzil kiilliyesi-
ni ve sultanin onartn@ sarp bir dag geci-
dine hakim kaleyi betimler (res.116).”®

Resimde cami, kervansaray, hamamdan
olusan kiilliyenin ayrintiyla betimlenmisg
binalan arasinda Osmanh gorevlileri ye-
mekler pisirmekte, dagitilmak tzere ek-
mekler hazirlanmaktadir. Resmin saginda
daglar arasinda mengzile varmak iizere
olan haci kafilesini, asagida kiilliyeye ait
kervansaray yapisim goriiriz.

Saray sehndameciliginde yeni bir dinem: Sehndmeci Lokman ve Nakkas Osman
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117 Ferhad Pasa’'nin Revan savasi.
Seyyid Lokman, Sehinsghndme I, 1597-
98, TSM, B. 200, y. 1015-102a.

118 Safevi elgisi ibrahim Han'in
huzura kabulil. Seyyid Lokman,
Sehinsdhndme /I, 1597-98, TSM, B. 200,
v, 36b-37a.

119 Ozdemiroglu Osman Paga'nin
bayramda huzura kabulii. Seyyid
Lokman, Sehinsahndme /I, 1597-98,
TSM, B. 200, y. 159b-160a.
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Farsca sehndmelerin son trnegi:
Sehinsdhname 11

Ayni yillarda Seyyid Lokman Farsca ve
manzum olarak Sehinsdhndmenin ikin-
ci cildini kaleme almakla mesguldii. Sul-
tan III. Muradn saltanatinin 1580-84
yillar1 arasindaki olaylarini konu alan
bu eserin yazilmasi Safer ay1 sonlar
1001'de (Kasim 1592) tamamlanmistir.

Resimlerinin yapilarak bitirilmesi ve
sultana takdimi ise Sultan III. Meh-
med’'in saltanati sirasinda 1006 (1597-
98) yilinda olmustur.”
Sehinsahname'nin 95 resimli yaprag
vardir. Bu resimlerin karsiikh sayfalara
yapilmis olanlarindan bazilarinda iki
bolimiin bicimsel olarak uyumuna 6zen
gosterilmedigi gézlenir. Ferhad Pasa'min
Revan'da savagim betimleyen cift sayfa-
lik kompozisyon bu durumun en tipik

" TSM, B. 200. Eserin 162b. yapraginda, Farsca olarak Seyyid Lokman ikinci cildi 1001°de (1592-
93] bitirdigini ve 1006'da (1597-98) Sah'a, yani IIl. Mehmed'e sunuldugunu yazar. Eserin bir
bagka niishasinin daha oldugu bilinmektedir. Sehinsdhndme-i Sultan Mehmed adl eser bugiin
Hindistan'dadir. Zahriyesinde Sultan III. Mehmed' e ithaf kaydi tasiyan eserin ketehesindeki
bilgilerden kitabin metninin Sehingdhndme nin ikinci cildi gibi 1001 (1592) yilinda bittigi ve 1007
(1598) yilinda Sultan III. Mehmed' e sunuldugu anlasilir. Bu elyazmanin resimleriyle ilgili bilgiye
ulasilamadig igin, katalog bilgisinden yola ¢ikarak bu eseri degerlendirmek miimkiin olamamistir.
Bankipore Oriental Public Library'de bulunan eserin (no. 265), Babiirlii hitkiimdan Sah Cihan'in
(1628-59) saray kiitiiphanesine girdigi anlasiimaktadir. Kitapta Sah Cihan'in kizi Cihan Ara
Begiim'tin de (6. 1681) miihrii vardir. Mugtadir 1912, no. 265, s. 1-3. Aynca, Seyyid Lokman'in
1590 yilina kadar yazdig Tiirkge manzum resimli bir Sehndme-i Al-i Osmdn da bugiin
Londra'dadir (LBL, Add. 7931). Harekeli nesih hatla istinsah edilen ve cogu tasvir yerleri bos olan
eserde ilk tic Osmanli sultamimin muhtemelen 17, yiizyil baglannda yapilmis portresi vardir,

Bkz. Rieu 1978, s. 186-87.
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drneklerindendir (res.117). Sag sayfada
Osmanh ordusu, basinda serdar-1 ekrem
olmak {izere, sancaklar, toplar, ytikleri-
ni tastyan develerle ilerlerken, son dere-
cede kalabalik ve etkileyici bir bicimde
betimlenmistir. Karst sayfada ise, farkli
bir bakis acisindan yapilmis bir tasvir
goriiliir. Revan hékimi Tokmak Han'mm
askerlerinin ve kadinli erkekli ahalinin,
sehri terkederek kagisini gésteren bu re-
sim, Osmanhlarm betimlendigi taraftan
daha genis bir bakig agisindan yapilmis-
1ir. Ayrica, sagdaki sikisik kalabalik bu-
rada yerini genig bogluklara birakmistir.
Kacganlarin bosalttigl alan ile oraya dog-
ru ilerleyen kalabalikk ordunun gdrsel
karsithg yansitilmis olmakla birlikte,
resim degerleri bakimindan iki yaprak
arasinda belirgin bir uyumsuzluk izlenir.
Bu tutum, yukanda cesitli drneklerini
gordiglimiz, sayfanin grafik degerlerini
her zaman o6ne cikaran temsil dilinden
uzaklasan bir anlayisa isaret eder.
Benzer bir tutum, Sehzade Mehmed'in
1582 yilinda yapilan siinnet diigtinti do-
layisiyla Istanbul’a gelen Safavi elgisi Ib-
rahim Han'in huzura kabultinii canlandi-
ran resimde de gozlenir (res.118). Yine
cift sayfaya yayilan resimde solda iistte
Arz Odasi'nda Sultan el¢iyi kabul eder,
onde (asagida) Babiissadde yanindaki re-
vaklarda sarayhlar otururken, elcinin ge-
tirdigi hediyeleri tasiyan yeniceriler si-
rayla kapiya dogru ilerlemektedir. Boyle-
ce ikinci avlu ve Arz Odasi tek bir sayfa-
da gosterilmistir. Sag sayfada ise, ikinci
avludan baska bir kesit canlandinlnustir,
bakis agisina gore sol tarafta olmas: ge-
reken Kubbe Alti ve oniinde hediyelerin
devamimi tasiyarak siralanmis yeniceriler
bulunur. Kubbe Alti'nin sag sayfada yer
almast oldukca sasirticidir. Simdiye dek
lizerinde durdugumuz tarihi eserlerdeki
Topkapt Saray1 betimlerinde bu tlr bir
yon sasmasina rastlanmaz. Bu anlatim
tarz1 kitabin baska resimlerinde de var-

dir, 6rnegin, Ramazan bayraminda dogu
serdan veziriazam Ozdemiroglu Osman
Pasa'min (6l. 1585) Sultan'in huzuruna
kabul edilmesini gdsteren cift sayfa tas-
virde de ikinci avlu yine tersten betim-
lenmistir (res.119). Bakis yoniine gire

Saray sehndameciliginde yeni bir donem: Sehndmeci Lokman ve Nakkas Osman



120 Sultan lll. Murad'in Revan
zaferinin miijdesini almasi. Seyyid
Lokman, Sehinsdhname Il 1597-98,
TSM, B. 200, y. 112b-113a.

121 Vezir Mehmed Pasa, Sehzade

Mehmed'in huzurunda. Seyyid Lokman,

Sehinséhndme I, 1597-98, TSM, B. 200,
y. B2b-83a.
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solda goriilmesi gereken Divan ve Adalet
Kulesi sag sayfada yer alir. Onde mehter
calmaktadir. Solda, Babiissaade'nin
oniinde padisah tahtinda oturur, etegini
épen kisi Ozdemiroglu Osman Pasa ol-
malidir. Cevrede bayram térenine katilan
saray ahalisi ve veniceriler diizenli bir si-
ra icinde saygiyla ellerini kavusturmus
beklemektedirler.

Sultan III. Murad, Revan kalesinin fe-
tih miijdesini Bogazi¢i'nin en dnemli
has bahcesi olan Kandil Bahgesi'nde alir.

Bu olayi canlandiran yine cift sayfalik
tasvirde sagda, Kandilli'nin karsisina
diisen Rumeli Hisar, solda da Kandilli,
yani Kandil Bahgesi resmedilmistir
(res.120). Padisah bahgenin 6niindeki
koskte etrafinda Has Oda agalan, do-
gancilar, ciiceler ve diger sarayhilarla
oturmustur. Miijdeyi getiren Cafer Ket-
hiida'ya hediye edilecek olan murassa
kahi¢ sultanin éniinde durmaktadir. Veri-
lecek hilatlan ise iki gorevli hazir etmis
beklemektedirler.

Eserin en ilging tasvirlerinden biri, Os-
manl resim sanatinda pek ahsik olunma-
yan bir kesiti betimler (res.121). Yine
1582 stinnet digiint ile ilgili boliimde
yer alan bu resim Sehzadenin huzurun-
da vezir Mehmed Pasa’yr betimler. Ha-
remden bir gériiniimi{i yansitan bu sahne,
ozellikle murassa samdan ve buhurdan-
lar, yerlerde ve duvarlardaki islemeli yay-
gilar ve perdelerle, kirmizi rengin hakim
oldugu, zengin, etkileyici bir ic mekam
gosterir. Bu sahne, zel glinlerde sarayin

oda ve dairelerinin nasil gosterisli bir se-
kilde tefris edildigini canlandirmasi baki-
mindan son derece énemlidir.

Yazar, eserin zahriyesinde (y. 1b) IIL
Murad Sehingdhnimesi'nin tasvirlerinin
coklugu nedeniyle tamamlanmasinin
geciktigini ve acele ile bitirildigini belir-
terek bagislanmasim diler. Eserin herse-
yiyle tamamlanmasindaki bu gecikme
hi¢ stiphesiz III. Murad'i hayal kirikhigi-
na ugratmis olmahdir. Bu konuya esas
tepki Sultan III. Mehmed'den gelmistir.
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Yeni sultan babasmin dénemindeki seh-
namelerin tamamlanmamis olmasina ol-
dukga kizmis ve bu durum giderek Lok-
man'in gorevden alinmasina yol agmig-
tir. Sehnamelerin Fars¢a ve manzum ya-
zilmasi, yeteri kadar onemli zaferlerin
olmayig1 ve padisahin sefere ¢ilkmamasi
beraberinde bir ¢ok sorunu da getiriyor
olmaliydi. Lokman'in manzum tarih ya-
zimindaki kaynaklarnnmin zayiflamasi,
belki de yashligl sehnamelerin bundan
boyle Farsca yazilmasini da ortadan kal-

dirmistir. Son Farsga Sehndme olan bu
eserin resimlerinin diger drnekler gibi
Nakkas Osman'in ydnetimindeki saray
nakkaslarindan secilmis bir grup
tarafindan tasarlandif ve gerceklestiril-
digi samlmaktadir. Doguda, fran'la uzun
yillar stiren savaslar cesitli bicimde
eserin sayfalarina yansitilmigtir. Bu
resimlerin en belirgin dzelligi tnceki 6r-
neklere nazaran ¢ok sayida figlrin yer
aldigr kalabalik kompozisyonlardan
olusmasidir. Ayrica, resimlerdeki nis-

peten Gzensiz firca isciligi, metinde de
belirtildigi gibi, sanatcilarin aceleyle
cahistigini gosterir. Figlir bi¢imlendir-
meleri ve renk kompozisyonlarnda
Nakkag Osman'in anlayisinin siirmesi,
onun yetistirdigi nakkaslarm varhigina
isaret etmekle birlikte bu eserde Os-
man'in dogrudan yaptig1 bir resmin yer
aldif1 stylenemez. Nitekim, 16. ylizyilin
ikinci yarisina ve sehname ressamligina
imzasini atan Osman'in adina 1597
yilindan sonra belgelerde de rastlanmaz.

Saray sehndmeciliginde yeni bir dinem: Sehndmeci Lokman ve Nakkas Osman
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Hz. Muhammed’in hayati: Siyer-i Nebi
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Saray nakkashanesinde, sehndmeci Sey-
yid Lokman ve Nakkas Osman’m igbirli-
giyle stiren Osmanl hanedaninin resim-
li tarihleri tasaristyla birlikte diisiinebi-
lecegimiz bir kitap da Siyer-i Nebidir.'
Hz. Muhammed’in hayatin1 konu alan
Siyer-i Nebi'yi, Erzurumlu sair Mustafa
Darir (1400’de sag), egitim gérmek icin
geldigi ve Tirkce'nin yaygin olarak ko-
nusuldugu Misir'da, 1388 yilinda Tiirkce
yazmig ve eserini donemin Memluk sul-
tant Berkuk’a (1382-98) sunmugtur. Da-
ririn eseri 15. ylizylldan itibaren Os-
manli saray cevresinde de begenilmis,
Osmanli tasvir sanatmmin yogun olarak
stirdiigli bir dénemde, Sultan M. Mu-

rad’m saltanatinin sonlannda, Istanbul
' saray nakkashanesinde istinsah edilerek
resimlenmistir. Bu eserin resimli nlisha-
sint hazirlama istegi salt dini duygular-
dan dolayr olmamaliydi. Hz. Muham-
med, peygamber oldugu kadar, bir dev-
let adami1 ve kahraman bir askerdi. Sara-
yin kitap sanati iglerini yénlendirenler
bu eseri Islam peygamberinin bir tiir ve-
kayinamesi gibi de diisiinmiis olabilir-
lerdi. Alt1 cilt halinde tasarlanan Siyer-i
Nebi'nin besinci cildi hari¢ digerleri gii-
niimiize ulagmistir. Bunlardan birinci,
ikinci ve altinar ciltler Topkapr Sarayi
Migzesi'nde; tgtincii cilt New York'da,
dérdiincii cilt Dublin’de bulunmaktadir.”
Citlerden sadece doérdinci ve altinc
ciltlerin ketebelerinde tarih ve hattat ad1
yazilidir. Doérdiincii cilt Mustafa b. Veli
hattryla 1003 (1594-95), altinci cilt Ah-
med el-Nuri b. Mustafa hattryla 1003
(1594-95) yilinda kopya edilerek ta-

' Tanind1 1984,

mamlanmigtir. Topkap1 Sarayr Miizesi
arsivinde bulunan bir belge Siyer-i Ne-
bi'nin hazirlanmasiyla ilgili genis bilgi
verir. Belgeye gore eser, 814 minyatiirli
olarak alt1 cilt halinde hazirlanmis, kita-
bin hazirlanmasinda emegi gecen hazi-
nedarbasi, hazine kethiidasi, hazine ka-
tibi, nakkasbasi, nakkaslar kethiidasi,
bes nakkas cirag1 ve kitabin ciltlerini
yapan miicellitler Kara Mehmed ve Ab-
di'ye tcretleri 6denmistir. Siyer-i Ne-
bi'nin tamamlandig: tarihte Sultan Mu-
rad oldugi icin kitap yeni sultan IIL
Mehmed’e 10 Zilhicce 1003’te (16 Agus-
tos 1595) sunulmustur.’

Eserin metninde Hz. Peygamber'in so-
yu, dogumu, c¢ocuklugu, ticaret hayatina
atilmasi, evliligi, vahiy alisi, gosterdigi
mucizeler, Mira¢ yolculugu, savaslar,
Mekke’nin fethi ve 6liimii anlatilir. Ancak
eserde salt Hz. Muhammed’in hayat1 anla-
tilmaz. Konu erken fslam edebiyatimin
kahramanlik ve romantik agk hikayeleriy-
le, Anadolu halki arasinda agizdan agiza
dolasan kissalarla zenginlestirilmistir. Ki-
tabin tiim ciltlerinde benzer sekilde tasar-
lanan sayfalarda yazinin iriligiyle bigim-
sel bir uyum icinde genis yer tutan resim-
ler metinde anlatilanlarin gorsel yorumu-
nu icerir. Birinci ciltte yer alan resimler-
den biri Hz. Muhammed'in siitannesi Ha-
lime tarafindan emzirilmesini gosterir
(res.122). Araplar arasindaki gelenege go-
re zengin fakir yeni dogan ¢ocuklar sii-
tanne tarafindan emzirilirdi. Amine hatun
da gaipten gelen bir sese uyarak Halime’yi
siitanme olarak alir.* Minyatiirde bir oda
icinde solda Mekkeli kadinlar, ortada ye-

* TSM, birinci ci}t H. 1221; ikinci cilt H. 1222; altinci cilt H. 1223. Tanind1 1984, s. 32-35,
47-51, 161-63. Uglincii cilt NYPL, Spencer koleksiyonu Turk. ms. 3. Grube 1965, s. 149-76;

Tanind1 1984, s. 33-34, 151-54; Schmitz 1992, s. 238-54; Dordiinci cilt Dublin’dedir. DCBL,

T. 419. Minorsky 1958, s. 30-40; Tanind1 1984, s. 34, 154-56. Dordiincii cildin, resimleri
muhtemelen miizehhip Seyyid Stileyman Kasimpasa tarafindan yapilmis bir kopyast TIEM’dedir
(T. 1974). Tanind1 1984, s. 34-35, 157-60. Kendisini miizehhip olarak tanitan Seyyid Siileyman,
ismini eserin son yapragina yazmustir (595a). Ehl-i Hiref kayitlanmin 1211 (1796) tarihli olaninda
nakkaslar arasida Seyyid Siileyman b. Osman ad1 gegerse de, Kasim Pagali Seyyid Siileyman ile
bu Siileyman’in ayni kisi oldugunu séylemek igin daha fazla bilgiye ihtiya¢ vardir. Bkz. Meri¢
1953, LXXII. Bu kopya niisha Sultan II. Mahmud'un (1808-39) karis1 Pertevniyél Valide Sultan'in
(6. 1883) vakif miihriinii tastr. Ozgiin dordiincii cildin sonraki sahibi Sultan I. Abdiilhamid’in
(1774-89) esi Ruhsah’dir (1783'de sag). Siyer'in {igtincii cildi de Ruhsah Sultan’ 1198 (1782-83)
tarihli mithriinti tasir. Ugiincii cilt ilk olarak Sultan III. Ahmed’in (1703-30) kiz1 Saliha Sultan’in
(1. 1778) miilkii olmus, en son olarak da Sultan Abdiilaziz'in (1861-76) miilkiine girmistir.

Bkz. Schmitz 1992, s. 243.

® Merig 1953, s. 70-71, 58.
* Darir 1977, c. 1, s. 260-67.
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122 Hz. Muhammed siitannesi
Halime'nin kucaginda. Darir, Siyer-/
Nebi, 1594-95, TSM, H. 1221, y. 255a.
123 Hz. Muhammed'in Hira daginda

ildhi sesler duymasi. Darir, Siyer-i Nebi,

1594-95, TSM, H. 1222, y. 155a.

122-123

158-159

sil elbisesi, yiizii beyaz pegeyle ortiilii an-
ne Amine hatun goriiliir. Beyaz kundakl,
yiizii beyaz peceli, alevi andiran altin yal-
diz kutsal 1sikla cevrili bebek Hz. Muham-
med glirbliz bir kadin olarak betimlenen
stitannenin kucaginda meme emmektedir.
Konusu ve gorsel etkisinin glcliiligii ba-
kimindan Siyer-i Nebi'nin en dikkat ceken
minyatiirii Hz. Muhammed'in Hira dagin-
da ilahi sesler duymasim gisterir

(res.123).° Kendisine “Allah'in yarattikla-
rmin en hayirhs” diyen sesi isittiginde
yerle gék arasimn nurla doldugunun an-
latildigr satirlant gorsellestiren musavvir
resmin tamamini altin yaldiza boyayarak
kutsal 15181 her tarafi kapladigim seyre-
dene hissettir. Hz. Muhammed, bembeyaz

® Darir 1977, c. 1, s. 609.
® Darir 1977, ¢. 2, 5. 167-73.

giysisiyle cevresini saran kutsal 151k icin-
de, ellerini kaldirmg dua ederken tasvir
edilmistir. Bulutlarin {izerinde melekler
onu izlemektedir. Hz. Muhammed'in gok-
sel yolculugu olan Mirag, Islam gorsel sa-
natlarinda onun yasamiyla ilgili olarak en
fazla resimlenen konu olmustur. Bu ko-
nunun Siyer-i Nebf'deki betimlemesi, is-
lam ikonografisinde yerlesmis olan bir
kahbi kismen yineler (res.124). Resimde,

Hz. Muhammed beyaz ve altin yaldiz
renkli bulutlu, mavi gokyiiziinde, Burak'in
sirtinda, énde beyaz giysili Cebrail'in reh-
berliginde ve diger meleklerin eglifinde
Mira¢ yolculugunda, Mekke'den Beytii'l-
Mukaddes'e (Mescidii'l-Aksa) giderken
gbsterilmistir.” Yerlesik kahplardan farkh

3 Osmanh resminin klasik temasi: sultanlarin zaferleri



olarak burada, iki melek Hz. Peygam- 124 Hz. Muhammed'in Mirag yoleu-

berin iizerinde bir golgelik tutar. Me- lugu. Darir, Siver-i Mebj, 1594-95, NYPL,
tinde isleviyle ilgili bir bilgi verilmeyen Turk. ms. 3, y. 5a.

bu gblgeligin, Hz. Peygamber'i koru- 125 Yahya Peygamber'in ciibbesi
yan, onu sereflendiren bir anlami ol- iizerinde Kelime-i Sahadet'in belirme-
malidir. Siyer-i Nebi'de betimlenen ko- si. Darir, Siyer-i Nebi, 1594-95, NYPL,
nularmn bir grubu da Hz. Muhammed'in Turk. ms. 3, y. 214a.

peygamberliginin diger dinlere mensup
toplumlarda nasil karsilandigiyla ilgili-
dir. Yahudiler'in Yahya peygamber'in

124-125
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clibbesi {izerinde beliren “Allah'tan
baska Allah yoktur, Muhammed Al-
lah'in elcisidir” yazisini hayretle izle-
melerini gosteren minyatiir bunlardan
biridir (res.125). Resimde Yahudilerin
din biiyiiklerinden Nufeyl b. Gavs san-
dik icinde sakladig1 Yahya peygambere
ait, tlizerinde yukarda belirtildigi gibi
kelime-i sahadet’in yazili oldugu beyaz
ciibbeyi evinde toplanan Yahudilere

pokuz Eyliil Unwemtesu
Giizel Sanatiar Fenut fresi
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126-127

126 Hz. Muhammed'in torunlariyla
vedalasmasi. Darir, Siyer-/ Mebi, 1594-95,
TSM, H. 1223, y. 410a.

127 Hz. Muhammed'in mucizesiyle

Ay'in iki parcaya ayrilmast. Darir,
Siyer-i Nebi, 1594-95, TSM, H. 1222,
y. 466b.

128 Hz. Muhammed'in Mekke'nin
fethine gitmesi. Darir, Siyer-i Neb,
1594-95, TSM, H. 1222, y. 297b-298a.

160-161

” Darir 1977, c. 2, s. 363-72.
" Darir 1977, c. 2, 5. 132-37.

gostermektedir. Nufeyl'in  komsusu
olan putperest Arap kadinlar ve bu ka-
dinlardan birinin kadin kihgma girmis
kocas: damdan gizlice bu toplantiy1 iz-
ler.” Siyer-i Nebi'nin son tasvirleri
Hz Muhammed'in élimiinden énce ya-
kinlanyla vedalasmasina aynlmistir.
Bunlardan biri hasta yataginda yatan
Hz. Peygamber’in torunlar1 Hasan ve
Hiseyin ile kucaklasmasini gosterir
(res.126). Kiz1 Fatma ise odammn bir ké-
sesinde aglamaktadir.

Hz. Muhammed'in mucize gosterme-
sine ihtiyac olmadig1 ve olamayacaginin
bildirilmesine ragmen, Ay"1 iki parcaya
ayirmasi, kotirimi iyilestirmesi, yiye-
cedi ve icecegi bollastirmasi, yagmur su-
lartyla tasan nehirden yiiriiyerek gecme-
si gibi pek cok mucize, Darir'in Siyer-i
Nebi'sinde yer almig ve yazilanlar da ilk
kez Osmanh saray nakkashanesinde
gorsele déniigmiistiir,. Bu mucizelerden
en iyi bilineni Kur'an-1 Kerim'de Kamer
suresinde (54:1) isaret edilen Ay'm ikiye
ayrilmasidir (res.127).° Resimde bu mu-
cize Ebu Kubeys daginda, peygambere
inanmayanlarnn hayretli bakislar altin-
da gergeklesir. Mavi renkli gokyiiziinde-
ki dolunaym yansi solda, yarnsi sagda
gosterilmis, olaya sahit olanlann ikisi,
imana gelip Hz. Muhammed'in ayaklan-
ha kapanmistr.

Dini kisiligi, kendisini saran altin
yaldiz renge boyanmis kutsal 1s1ikla ve
yilizlinii 6rten pecesiyle belirlenen Hz.
Peygamber'in komuta ettigi savas sah-
neleri, ordu yiirtiylisleri, toplanti sah-
neleri Osmanh tarihiyle ilgili tasvirler-
de oldugu gibi tasarlanmustir. Boyle
sahnelerin Osmanl tarihiyle ilgili eser-
lerdeki resimleri hatirlatmasi, nakkasin
tarihi konular tasvir etmeye alisik ol-
masina baglanabilecegi gibi, eserin Hz.
Peygamber'in ve doneminin tarihi ola-
rak algilanmis olmasina da baglanabi-
lir. Mekke'nin fethine giden Miisliman
ordusunu betimleyen minyatiir bunlar-
dan biridir (res.128). Metne gore Miis-
liitman ordusu Mekke dnlerine geldigin-
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de askerler atlarmdan inmis, en 6nde
ilerleyen Hz. Ali iki eline sancak almis-
tr. Dort ulu melek Cebrail, Israfil, Mi-
kail ve Azrail, Hz. Muhammed’in etra-
finda tekbir getirmekte, Hz. Ali ise Ku-
reyslilere Hz. Muhammed'i sehirlerin-
den stirmelerine ragmen Allah’in gok-
lerde melekleri, yerde insanlam ona
yardimer ettigini séylemektedir.” Konu
karsihkli iki sayfada tasarlanmigtir.
Solda dort melek tarafindan korunan
Hz. Muhammed ashabiyla ilerlemekte,
en dnde Hz. Ali beyaz ve siyah renkli
sancaklan tasimaktadir. Sag sayfada
Hz. Peygamber'in atinin yaninda yer
alan Hz. Ali Kureyslilere hitap etmekte-
dir. Gokytizinde bulutlarin {izerinde
dizilen melekler gortlir.

Hz. Muhammed'in amcas1 Ebutalib’in
oglu ve damadi Ali'ye (6. 661) metin icin-
de agirhkl yer verilir. Mucizeyi andiran
kahramanliklan aynntih anlatilir ve met-
nin bircok yerinde Allah'in ve insanlarn
arslani, Hz. Peygamber'in yardimaisi, ku-
mandani, hilgisinin varisi, kendinden son-
ra gelen vekili oldugu belirtilir. Hz. Ali
pevgamberin ne denli yakini olursa olsun
resimlerde kutsallaghnimamms, cevresini
saran kutsal bir 151kla cevrelenmemis, yii-
zii betimlenmistir. Hz. Ali ile ilgili resim-
lerden biri, onun Hz. Peygamber'in kizi
Fatma ile evlenmesini gésterir (res.129).
Mumlarla aydimnlatilan bir oda icinde, Hz.
Fatma ve Hz. Ali'nin arasinda duran Hz.
Peygamber, her ikisinin elini birlegtirerek
bu evliligi ilan etmektedir." Hz. Peygam-
ber ve kizi yiizleri beyaz peceli, baslan
kutsal 151kl halde betimlenmislerdir. Ki-
tapta Hz. Ali'nin kahramanhgyla ilgili re-
simlerden biri Hz, Ali'nin Misliiman yigit-
lerle birlikte bir iilkenin fethine giderken
karsilagtiklan bir ejderi kendisine Hz. Mu-
hammed tarafindan hediye edilmis catal
uclu kalier Ziilfikar ile dldirmesini betim-
ler (res.130)." Yesil giysiler icindeki Hz.
Ali kiheryla kayalar arasindan cikan ejde-
rin basini kesmistir, On planda Kamber
Diildiil'le bekler. Resmin alt kismindaki

* Darir 1977, c. 3, s. 594,
" Darir 1977, c. 2, 5. 591.
"' Darir 1977, c. 3, 5. 365-66.
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129

129 Hz. Muhammed'in Hz. Fatma ile
Hz. Ali'yi evlendirmesi. Darir, Siyer-i
Nebi, 1594-95, DCBL, T. 418, y. 24b.

130 Hz. Ali'nin ejder dldiirmesi. Darlr,

Siyer-i Nebi, 1594-95, TSM, H, 1223,
y. 700,

131 Bedir savasi sirasinda Cebrail‘in
bir ayet getirmesi. Darir, Siyer-i Nebi,
1584-95, DCBL, T. 419, y. 229b.

162-163

arslan, sadece bu bolgenin sakini oldugu
icin degil, muhtemelen Hz. Ali'nin Al-
lah'in arslani oldugu inancim simgelemek
iizere de sahnede yerini almstir.”

Eserin hazirlanmasiyla ilgili belgede ki-
tabin cildini yapanlann isimleri wverilir
ama nakkaslar adlaryla verilmemistir.
Ancak fislup ézellikleri incelendiginde re-
simlerin alti ayn sanatcinin elinden cikfi-
g1 anlasihr. Timiini adiyla belirleyemedi-
gimiz bu nakkaslardan birinin, Ustad Os-
man oldugu kolaylikla ayirt edilebilir. Be-
dir savas: sirasinda Cebrail'in
Hz.Muhammed'e bir ayet ge-
tirmesini (res.131), ve Hz.
Alimin  ejder oldirmesini
(res.130) gosteren minyatiir-
lerde oldugu gibi onun bu
eserdeki resimleri, pembe, ef-
latun, sari, mavi renklerin so-
luk tonlan ve beyaz, bezeme-
siz i¢ mekan yiizeyleri, bitki
Ortiisiz manzaralarla, yiiz
hatlan acik gri, gozleri cekik
figiir tipleriyle tammabilir. Di-
ger nakkas ise, kitabin ilerle-
yen sayfalannda adindan ay-
nntih soz edilecek olan, Ende-
run'da yetisen ve anahtar og-
lani, diilbent gulami gibi Sul-
tan III. Murad'in yakm hiz-
metlerini gorenler arasinda
olan Nakkas Hasan'dir.” Ha-
san, ciraklartyla birlikte Si-
yer-i Nebi'nin birinci cildinin
resimlerinin tamamini ve di-
ger ciltlerin resimlerinin bir
kismimi  yapmis  olmalidir
(res.122-126-128-129)."* Nak-
kas Hasanm resimlerinde belirgin bir

renk skalasi izlenir. Kiremit, turuncu, yav-
ruagzi rengi, san ve agik yesil en cok ter-
cih edilen renklerdir. Doga betimlerinde
piramit gibi yiikselen tepeler, genellikle
resimlerin arka planimi olugturur. Siyer-i
Nebi'nin isimleri heniiz bilinmeyen diger
nakkaglarimin elinden c¢ikan resimler
arasinda Hz. Muhammed'in Ay" iki par-
caya aylrmasl mucizesini (res.127), Hz.
Muhammed'in ilahi sesler duymasim
(res.123), Yahudiler'in Yahya peygam-
ber'in cilibbesi iizerinde beliren yaziy1
hayretle izlemelerini (res.125) gosteren
tasvirler vardir. Osmanl dénemi tasvir
sanati drnekleri arasinda sayica en fazla
minyatiirii banndiran Siyer-i Nebi'nin is-
tinsah edilme ve resimlenmesinin ne
kadar siirdiigii bilinmemekle beraber,
resimlerin ¢ogunda aym &zenli isciligin
olmamasi, kimilerinin aceleyle gizilip,
boyanmasi, eserin kisa siirede tamamlan-
digim gosterir.”

Siver-i Nebimin tlim resimleri aym
ozen ve ustaligl yansitmamakla birlikte,
bu drneklerin konulan, timiiyle 6zgiin bir
yaklagimun {irlinleridir. Gercektenden de,
Islam {ilkelerinin hi¢ birinde Hz. Muham-
med'in hayat ile ilgili, boylesine zengin
bir resim kiilliyati iiretilmemistir. Siyer-i
Nebi'min bu konuda bu kadar cok resimli
olarak giiniimiize kadar gelen tek &mmek
olmasi, minyatiirlerin Osmanh saray:
icinde yetismis nakkaglarn metni gorsele
doniistiiriirken, onlarin tarihi konulu bas-
ka eserlerde yaptiklann gibi, resimlerin
metinle birlikte okunmasini saglayan oz-
giin yorumlarim icermesi, 14. yiizyilda
yazilmis bir metnin aradan iki ytizyil gec-
tikten sonra Osmanh saray cevresinde
hala okunuyor olmast ve bu metnin ilk

'* Siver-i Nebi"deki Hz. Ali konulu resimler i¢in bkz. Bafic1 2005, s. 245-48.

" Bu kitapta bkz. s. 176-83.

" Siyer-i Nebi'nin dordiineii cildinin son sayfasina kitabm metninden farkl bir yaziyla kitabin
katip Mustafa b. Veli tarafindan 1003 (1594-95) yilinda istinsah edildigi ve kitabin sorumlusunun
Silahdar Hasan Aga oldugu yazilidir. DCBL, T. 419, y. 490a. Minorsky 1958, s.33. Kitapta ad
gegen Silahdar Hasan Afa'min, Nakkas Hasan olmasi kuvvetle muhtemeldir.

" 1002 (1593-94) yihinda istinsah edilen bir edebiyat kitabmn ézellikle boyutlan (34.5 x 21.9 em),
resimlerin sayfaya yerlestirilme diizeni, iri nesih hattin resimlerle bicimsel uyumu ve nakkasinin
iislubu eserin Siyer-i Nebi ile iliskili oldugunu distindiiriir. Kitabimizin ilerleyen bélimiinde szt
edilecek olan bu eser Tuhfeti'l-letdif adh ask ve maceralarla bezeli bir hikdye kitabdir. Siver'de
oldugu gibi basit, kolay anlagilan Tiirkge ile yazilmigtir, (bkz. bu kitapta s. 207). Kimisi karsilikh
sayfada Siyer-i Nebi tasvirlerine benzer sekilde tasarlanmis 69 resminin Nakkas Hasan'in elinden
¢iktigs stylenebilir. Bu kitabin Nakkas Hasan'in resimlemeye baslayacafi Siver-i Nebi ve diger
tarih kitaplan i¢in yapilmig bir én-deneme caligmas: oldugunu diisiindirir.

3 Osmanh resminin klasik temasi: sultanlarin zaferleri



kez resimlenmek icin bu donemde secil-
mesi onun Islam tasvir sanati icindeki
yerini iist siralara tagimaktadir. Ayrica bu
eserin Ogretici, egitici bir yonii de oldugu
unutulmamahdir. Islam'in ilk dénem-
lerinin tarihinin 6grenilmesi Darir'in yalm
Tiirkce ile yazdigy Siyer-i Nebi'yi resim-
leriyle de okuyan sarayl kesim, dzellikle
harem halk: i¢in dnemli olmaliydi.

Hz. Muhammed'in havan: Siver-i Nebi
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Savaslarin yankilari: resimli gazanameler
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Belli bir seferin tarihini bizzat olaylarin
gorgl tam@inin kaleminden veya bu se-
fere tanik olmus kimselerin belleklerde

heniiz taptaze olan s6zlii anlatilarimin

mensur veya manzum halde yazilarak
resimlenmesi geleneginin 16. ylizyilm ilk
yarisinda bagladigmi biliyoruz.! 1578-90
yillan arasinda stiren Osmanlh Safevi sa-
vaglart bu gelenegin ylizyihn ikinci ¢ey-
reginde de siirmesinde rol oynamig ol-
mahdir. Erzurum, Van, Kars, Tiflis, Eri-
van, Tebriz, Bakii dolaylarinda siiren sa-
vaglanin tarihi, sefer kumandanlarinin
hizmetinde gérevlendirilen Mustafa Alj,
Talikizade, Asafi Dal Mehmed Celebi,
Rahimizade Ibrahim Cavus gibi egitimli
katipler, tezkireciler tarafindan sefer si-
rasinda yazilarak, seferin gorsel anilari
belleklerde siliklesmeden saray nakkag-
hanesinde resimlenerek belgelenmistir.’

Nusretndme

Iyi egitimli bir Osmanli biirokrati, sair,
tarihci, toplum elestirmeni olan Mustafa
Ali (81. 1600), Osmanli-Safevi savaglari-
nin ilk serdar1 olan Lala Mustafa Pasa’ya
(6l..1580) 1578-79 yillart arasinda Giir-
cistan’da sefer katibi, mabeyinci ve teg-
rifatg1 olarak hizmet eder.” Nusretndme
Ali'nin serdara hizmet ettigi ylllarm‘ ve
serdarin oliimiine kadar olan olaylarin
tarihidir.. Kitabin tezhipli niishasini,
masrafini kendi kargﬂayarakﬁgﬁrev yeri

olan Halep’de 1581 yilinda yaptirir.* Bu
gin Londra’da bulunan, Rebiyiilahir
990’da (Nisan-May1s 1582) istinsah edil-
mis olan tasvirli Nusretndmenin bu
niisha oldugu disiiniiliir.” Nusretnd-
me'nin siisli niishasini da yanina alarak
istanbul'a gelen Mustafa Ali, kitabim
babiissadde agasi Gazanfer Aga (ol
1603) aracihiiyla Sultan III. Murad'a
gonderir, kitabi begenen Sultan bunun
saray nakkaghanesinde de resimli bir
niishasinin hazirlatilmasii ister.” Daha
sonra bu eseri Divian-1 Hiimaytn katibi
bir yilda istinsah etmis, katiplik tcreti
olarak degerinden fazla ticret aldig1 gibi,
eserde ¢alisan 20 musavvir, nakkas ve
miizehhip bu gorev icin maaglarina ek
olarak yiiksek tcretler almislardir. Bu
bilgileri Mustafa Ali'nin amt eserlerin-

den bir digerinden; Nushatii’s-seld-

timwden ogreniyoruz.” Nusretndme nin
saray nakkashanesinde stislenen bu niis-
hasi Topkap1 Saray1'nda bulunmaktadir.”
Receb 992 (Temmuz-Agustos 1584) tari-
hinde Mustafa b. Abdiilcelil'in nesih
hattiyla istinsah edilen eserdeki sekizi
¢ift sayfada tasarlanmig 48 tasvirde
kuyruklu yildizin istanbul’da goriinme-
si, Lala Mustafa Pasa’nin dogu seferine
cikis emrini Sultan III. Murad’'dan aligi,
Tiflis, Sirvan, Semaki, Demirkap1 dolay-
larmdaki savaslar, kale onarimlar, Kaf-
kas bolgesi halklariyla ilgili rivayetler,
Osmanlilar’a baglt yerel yoneticilerin
serdarin huzuruna gelisleri, huzura ge-
lenlere hilat verilmesi gibi konular en az

' Bu kitaplar ve resimleriyle ilgili olarak bkz. s. 72-79.

? Fleischer 1996, s. 78-81; 1578-1639 tarihleri arasmgia araliklarla stiren Osmanli-fran
savaglaryla ilgili ayrint1 igin bkz. Kiitiikoglu 1993b; Inalcik 2003, s. 127-28.

® Mustafa Ali'nin biyografisini ve onun yasadig1 dénemin politik, sosyal, kiiltiirel ortaminin titiz,
aynntili arastirmasini Cornell Fleischer yapmustir: Fleischer 1996.

* Fleischer 1996, s. 108. Nusretndme'nin metnini bitirip ilk resimli niishastnt hazilattigl yilda
(1581), sehnameci Seyyid Lokman’in yazdig1 ve Sultan IIl. Murad déneminin 1574-79 yillarin
kapsayan Sehinsdhndme'nin birinci cildi de (IUK, F. 1404) resimlenerek tamamlanmustir (bkz. bu
kitapta s. 124-28). Sehingahndme'nin tasvirlerinden 25'i, Lala Mustafa Pasa'nin dogu seferiyle
ilgilidir. Dolayistyla Nusretndme’de resimlenmek icin tercih edilen ¢ogu konular daha énce
Sehingahndme’de yer almistl. Ancak Nusretndme'nin musavvirleri énceki tasarimlar model
almanuslar, yepyeni tasanimlar yapmuslardir. Diger taraftan, Seyyid Lokman kendi Farsca manzum
metnini olugtururken, Mustafa Ali gibi olaylarin gorgii tamg1 olan doguda gérevli sefer katip-

lerinden yararlanmis olmalidur.

® LBL, Add. 22011. Titley 1981, s. 27-28; Meredith-Owens 1969, lev. IV, XVI-XVII; And 2002, s. 68.

® Fleischer 1996, s. 114-15.
” Tietze 1982, s. 61, 156.

® H. 1365. Stchoukine 1966a, s. 75-76, lev. LIX-LXI; Atasoy-Cagman 1974, s. 49-50; lev. 27-28;
Cagman-Tanind1 1986, no. 159; Ca§man-Tanmd1 1996b, s. 59-61; And 2002, s. 67, 126, 199,

223, 225; Fetvaci 2005, s. 144-62.
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Dogkuz Eviil { :
Glizel Sanatiar Fakabesi
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132 Lala Mustafa Pasa ve Mustafa
Ali Konya Mevlevi dergahinda.
Gelivolulu Mustafa Ali, Nusretndme,
1584, TSM, H. 1365, y. 36a.

133 Lala Mustafa Paga'nin
iznikbend'de ziyafet vermesi.
Gelibolulu Mustafa Ali, Nusretndme,
1584, TSM, H. 1365, y. 34b,
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i musavvir tarafindan gorsel dile akta-
rilmistir. Kimisinde aymi sayfada bir ola-
yin birkac safhasimin canlandinldig:
minyatiirlerin genelinde parlak kirmizi-
nin agirhkta oldugu zengin renkler,
ozellikle sayfa kenarlarinin renkli halka-
1i siislemelerinin de etkisiyle ilk bakista
goze carpar. Cadirlar, golgelikler, hah-
lar, yiiksek riitbeli kisilerin elbiseleri de
zengin renklerle boyanmis gesitli desen-
lerle siisliidiir. Lala Mustafa Pasa, Giircli
prensler Simon, Minugihr, Kinm Ham
Adil Giray gibi énemli kigiler belirgin fi-
ziksel ozellikleriyle betimlenirken, kita-
bin yazan Mustafa Ali de, Lala Paga'nm
goriildiigii resimlerde onun yakiminda
elinde defteri ve kalemiyle ayakta durur
pozda betimlenmis, énemli kisilerin ya-
nina isimleri de yazilmustir. Topkap: Sa-
ray1 disinda, Kars ve Demirkap: kaleleri
de musavvirin sanki gozlemleyerek ¢iz-
digi yerlerdir. Ressamin bizzat gozlem-
leyerek yaptigim distindiren resimler-
den biri Lala Mustafa Pasa'min dogu se-
ferine gidis yolu iizerinde konakladig1
iznikbend’de yérenin ileri gelenlerine zi-
yafet vermesini canlandinr (res.133).
Musavvir sahneyi diagonal bicimde ta-
sarlayarak ziyafetin tiim ayrnntilarm
seyredenin gormesini saglamustir. Lala
Pasa, iistte siislii cadir ve golgeliklerin
ontinde oturur, davetliler ise {izerinde
olasilikla tombak ve kalayh kaplarda su-
nulan tiirld tiirlii yemeklerin oldugu yer
sofrasinin etrafina siralanmiglardir.
Kitabin bir diger tasvirinde Lala Paga
sefer sirasinda konakladigit Konya'da
Mevldna'nin tiirbesini ziyareti sirasinda
gosterilmistir (res.132). Bu ziyaret sira-
sinda seferin gelecegini 6grenmek icin
Mevland Celaleddin Rumi'nin Mesne-
vi'sinden bir sayfa agan Paga'min talihi-
ne Iskender’in Kaf dagini fethini anlatan
bir beyitle baglayan siirin ¢ikmasim,
mevlevi seyhi zafere delil oldugu seklin-
de yorumlar. Resim bu ani canlandinr.
Tiirbe icinde oturan Lala Paga, Mesne-
vi'den agtigr sayfaya bakar. Karsismda
beyaz elbiseli kitabin miiellifi Ali ve
Mesnevi falim yorumlayan seyh otur-
maktadir. Alt kisimda sema eden mevle-
vi dervisleri ve miizisyenler, listte {izer-
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leri zengin bezemeli ortiilerle kaph Mev-
land ve yakinlanmn kabirleri goriiliir.
Giircli atabeylerden Minucihr'in se-
refine edlence meclisi diizenlenmesini
canlandiran resimde musavvir sayfayi
ortadan iki kisma ayirarak, olaymn iki
safhasim1 aymi resim icine almistir
(res.134). Resmin {ist kisminda Sultan

[1I. Murad tizeri kubbeli bir mekédnda,
muhtemelen Has Oda’da bagdas kur-
mus halde oturmaktadir. Solunda Has
Odal iki aga ve ciice Zeyrek Aga, sa-
ginda Minugihr'e verilecek hilatlardan
sorguc ve kiiclik bir kase tasiyan dértis-
sadde afasi Mehmed Aga, altin kim
icinde biiylik hir kilic tasiyan Osman

Aga ve yine altin bir kin icinde hancer
tutan hazinedarbasi goriiliir. Alt bo-
limde farkli bir mekén tasvirlenmistir.
Solda, on planda bagdas kurmus oturan
sisman figiiriin Minucihr oldugunu ya-
nina yazilan nottan dgrendigimiz gibi,
fiziksel ozelliklerinden ve giyiminden,
ozellikle de baghifindan anliyoruz.

Miisliiman olarak Mustafa adimi alan
Minugihr Istanbul’a gelmis, At Meyda-
ni sarayinda kalmis ve kendisi icin siin-
net diigiinii de yapilmistir. Ayn1 me-
kdnda geride Osmanli pasalar, sagda
miizisyenlerin esliginde dans eden k-
cekler resimlenmistir. Resmin bu bélii-
mii muhtemelen siinnet dolayisiyla At
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Meydan1 sarayinda yapilan eglenceyi
betimliyor olmalidir.”

Nusretndme'nin saray niishasi, resim-
lerinin yam sira sayfa kenarlarmin ce-
sitli renklerde ve desenlerdeki halkéri
siislemeleri ve dis kapaklan kirmiz atlas
tizerine islemeli cildi ile saray atolyeleri-
nin bas yapitlarindan biridir."” Mustafa
Ali'nin Nusretndme metninin boylesine
siislenmesinde onu destekleyenlerin, sa-
ray nakkashanesinin 16. yiizyihn son
ceyregindeki kitap iiretiminin insacila-
rindan babiissadde agast Mehmed Aga
(6l. 1590), dariissadde agasi Gazanfer
Aga (ol. 1603), ciice Zeyrek Aga
(1600'de sag) ve padisah hocasi Hoca
Saddeddin’in (61. 1599) rolii oldugu, ese-
rin resimlerine yansiyan portrelerinden
de anlasilr (res.135)."

Secadtname

Asafi mahlasiyla tanman Dal Mehmed
Celebi (61. 16007) iyi egitim gormiis Os-
manl biirokratlarindan bir digeridir. O
da Mustafa Ali gibi Lala Mustafa Pa-
sa'min hizmetinde dogu seferine sefer
katibi olarak katilir, daha sonra Sirvan
serdar1 Ozdemiroglu Osman Pasa'nin (6.
1585) tezkireciligine getirilir; bir taraf-
tan bu goérevini yliriitiirken diger taraf-
tan bir asker gibi dnemli gorevler istle-
nir, bir ara Safeviler'e esir diiser, kurtul-
duktan sonra Osman Pasa'nin hizmetin-
de 6liimiine kadar calisir. Asafi doguda
Osman Pasa'nin hizmetinde gecen 1578-
85 yillan arasindaki olaylan, cogunun
gargii tamg olarak, Firdevsi'nin Sehnd-
me’sinden ilham aldigim dile getirerek,
metninde sik sik Sehndme kahramanla-
rinim isimlerini de anarak mesnevi tar-
zinda kaleme almistir. Secadrnime ismi-
ni verdigi bu eseri Kostantiniye’de 15

Sevval 994 (29 Eyliil 1586) tarihinde Ali
b. Yusuf'un nesih hattiyla istinsah edi-
lir."” Bu eserin bagina 1587 tarihli bir de
tnstz ekleyen Asafi'nin eserinde birbiri-
ne yakin Gslupta ¢aligan birkag musav-
vir tarafindan yapilmis 77 minyatiir
vardir. Secadtndme'nin resimlerinin bir
kismi, dogrudan Asafi Mchmed Cele-
bi'nin bu sefer sirasinda kendi bagindan
gecen olaylan canlandirir. Bu yaniyla
resimli bir otobiyografi olarak degerlen-
dirilebilir. Bu tlirden baska bir 6rnegin
bilinmemesi Asafi’nin eserini daha da il-
ging kilar, Eserin 6zenle ya-
pilmis tasvirlerinden biri
Osman Pasa'y1 1584 yilinda
Topkap: Sarayi'nin kogkle-
rinden birinde, III. Murad'in
huzuruna cikarak dogudaki
basarilarimin arzini betimler
(res.136). Cift sayfa olarak
tasarlanmig, resmin sol say-
fasinda Divan-1 Hiima-
ylin'da Osman Paga'ya ve-
zirlik miihriiniin verilmesi
canlandinlmigtir.  Resmin
sag saylasinda Sultan IIL
Murad tizeri taslarla sisli
alti koseli altin tahtta bag-
das kurmus otururken gorii-
lir. Ayakta duran Osman
Pasa Safeviler'e karsi ka-
zandig1 zaferlerin hilgisini
yazili olarak sunmaktadir.
Arkadaki kemer iginde be-
yaz kaftamyla ayakta duran
kisi Osman Paga'nin istan-
bul'a gelerek padisahin hu-
zuruna cikmasini, dolayi-
siyla zaferlerinin karsihgimi gormesini
kendisine ogiitleyen babiissadde agasi
Gazanfer Aga olmahlidir. Altta kogkiin
ontindeki alanda, ortada bir havuz, ces-
meler ve giinliik islerini yapan ciiceler,
{istte, sarayin rengarenk boyanmis kub-

* Minugihr'in Istanbul'a gelisi ve Sultan lIl. Murad'm huzuruna kabuliinii (1579) Lokman
Sehingdhndmenin birinci cildinde anlatmig ve konunun iki safhasi betimlenmistir (F. 1404, y.

121b, 124a).

1n

" Tanind1 2002: Fetvaci 2005, s. 202-95.

Nusretndme'nin ilk yapraklan eksiktir ve yapraklan onanm gormistiir,

" UK, T. 6043. Edhem-Stchoukine 1933, no. IV, lev. IV-V; Stchoukine 19664, s. 80, 128, 147,
lev, LXII-LXXIV; Inal 1978, s. 459-61, lev.3-10; Cagman-Tanind1 1996b, s. 61-62; Asafi 2006.
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134 Ustte Sultan I1l. Murad

Has Oda'da; altta Minugihr'in efjlence
meclisi. Gelibolulu Mustafa Ali,
Nusretname, 1584, TSM, H. 13685, y. 178b.
135 Sultan lll. Murad, Hoca Sadeddin
ve Gazanfer Aga. Gelibolulu Mustafa
Ali, Nusretname, 1584, TSM, H. 1365,

y. 249b.

136 Osman Paga Sultan IIl. Murad'in
huzurunda. f\saf‘e, Secadtndme, 1586,
i0K, T. 6043, y. 7b.




137 Osman Pasa Kabe'de. Asafl,

Secodtndme, 1586, IUK, T. 6043, y. 36a.

138 Asafi Paga Hamza Mirza'nin
huzurunda. Asafi, Secadtndme, 1586,
10K, 7. 6043, v. 247b.

139 Kinm askerlerinin cariyelerle
edlenmeleri. Asafl, Secadtndme, 1586,
iUK, T. 8043, v. 676.
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beli yapilar, aralarmda kuslarin ucustu-
gu ulu agaglan goriiliir.” Bu resimden
sonra kitabin tarihi akis: icindeki olaylar
canlandmlir. 1577 yilinda kuyruklu yildi-
zin Istanbul’da gériilmesinin yorumu, Sa-
feviler'le yapilan savaslar, fethedilen ka-
lelerin onanmlan, Kinm hanlaryla iliski-
ler, Mevldna'nmin Mesnevisi'nden, Firdev-
si'nin Sehndmesimden alinmis 6giit veren
hikayeler, Asafi'nin esareti sirasinda ba-

sindan gecen olaylar, Safevi sahi ile go-
rligmesi, Osman Pasa'nin hastaligi betim-
lenen konular arasinda yer alir. Osman
Pasamm yasamindan anlan canlandiran
resimlerden biri de onun Kébe ziyaretiyle

ilgilidir (res.137). Osman Pasa Habes bey-
lerbeyliginden Yemen beylerbeyligine go-
revlendirildigi sirada 1568-69 yilinda Ké-
be'yi ziyaret eder. Asafi'ye gore Osman
Pasa ve askerleri Kabe'yve mahmili de ge-
tirmis, Osman Pasa Harem-i Serif'e girdi-
ginde Mekke'nin ileri gelenleri onu toren-
le karsilamiglar, sanma yakisir bir sekilde
agulamislardir, Resimde solda Kabe
oniinde diz ¢okmiis vaziyette oturan Os-
man Pasa yanlarnda isimleri yazilmig
olan Sehabeddin ve Serif Hasan ile ko-
nusmaktadir. Kibe o donemdeki ézellikle-
riyle; tizerini Grten siyah ortiist, altin is-
lemeli kusaklan, daminin kenarindan sar-
kan altin olugu, Hacerii'l-Esved tasi, Ka-
be’nin eski yerinin isareti, dért mezhebi
temsil eden binalaryla resimlenmistir. La-
civert renkli gok yiiziinde parlayan yildiz-
lar, ziyaretin gece yapildigina isaret eder.
Osman Pasa ve hazir bulunan diger kisi-
lerin belirgin fiziksel dzellikleriyle betim-
lendigi gortilmektedir.

Yazar Asafi bir taraftan seferlerin ta-
rihini yazarken, bir taraftan da kendisi-
ne verilen askeri gérevleri yerine getirir.
Dolayisiyla Secadtndmenin bir cok
minyatiirii yazarn basindan gecen olay-
lar1 betimler. Bunlardan biri esir olarak
bulundugu Kazvin'de, kendisini idam
edilmekten kurtaran Safevi sahi Mu-
hammed Hiidabende'nin (1576-87) oglu
Hamza Mirza ile konusmasini gosterir
(res.138). Resimde bir cinarin dibine
yerlestirilmis iizeri taslarla siislii bir is-
kemlede elinde dogan kusu tutan Ham-
za Mirza oturmaktadir. Kargisinda ayak-
ta duran Ali Kuli Han, onun arkasinda
Gazi Giray Han ve solda asagida Asafi
oturmaktadir. Doganin betimlenmesi,
sehzadenin elinde dogan kusu ile oturug
pozu, tepe gerisinde duran genc erkekler
16. yiizyilin ikinci ceyreginde Kazvin'de,
Horasan'da yapilmis minyatiirlerde kar-
simiza ¢ikan kahiplasmms goriniimler-
dir." Nusretndme'de oldugu gibi Secadt-
name'de de, Seyyid Lokman'm kalemin-

" 1584 yili Temmuz ayinda gecen bu olayin tasvirinin kitabin sonlaninda yer almasi gerekirken,
sanki takdim tasviri gibi eserin bagina yerlestirilmesi dikkat cekicidir. Osman Pasa'nin sarayda
sahil koskiinde kabuliinii gosteren, tasvirler Sehinsdhndmenin ikinci cildinde de vardir. B. 200,
y. 149a, 156b. Resimler igin bkz, Necipoglu 1991, res. 124a, 124b.

" Secadtndme'nin bu grup resimleri Tebrizli nakkas Veli Can'a atfedilmistir. inal 1978, s. 459-61.
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den gikan sehnimelerin aksine, Osmanh
ordusunun maglubiyeti, esaret, yagma,
kiz kacirma, cinayet gibi olaylann me-
tinde yazildign ve yazilanlarn da ser-
bestce resimlendigini goriiyoruz. Bun-
lardan biri Kinm askerlerinin esir aldik-
lar1 Aras Han'in cariyeleriyle eglenmele-
rini betimler (res.139).

Secadtname'nin tezhiplerinin ve re-
simlerinin 1575-85 yillan Safevi Kaz-
vin-Horasan resim tslubunun kuvvetli
izlerini tasidig: acikc¢a goriilmesine rag-
men, deri cildi klasik Osmanh iislubun-
dadir. Asafi, yirmi y1l Osmanl idaresin-
de kalacak olan Tebriz'in 1585 yilindaki
fethine katilmis, burada birkag ay gecir-
dikten sonra Istanbul'a gelmis ve Seca-
dtndme'nin metnini 1586 yihinda ta-
mamlamustir. Eserin onsozii 1587 yilin-
da eklendigine gore kitap 1586-87 yilla-
n arasinda resimlenmis olmahdir. Seca-
dindme, yazarm adim Gvgiyle andign
veziriazam Siyavug Pasammn (6l. 1602)
ve babiissadde agas1 Gazanfer Aganin
destegi ve ilgisiyle, aralarinda Safevi
topraklarindan gelmis nakkaslarin da
oldugu birka¢ nakkas tarafindan, Asafi
Paga’nmin bu ressam grubunu yénlendir-
mesiyle saray nakkaslan tarafindan re-
simlenmis olmahdir.”

Asafi ve Mustafa Ali cogu zaman bir-
likte ayni biirokratik ortami paylasmis-
lardir. Asafi, Nusretndme'de de anlati-
lan 1578-80 arasindaki olaylara, bir
gorgii tam@ olarak kitabinda yer ver-
mistir. Ancak Secadtndme’de bu olay-
larla ilgili resimler Nusretndme ile hig-
bir sekilde benzemez, 6zgiin tasarimlar
icerir. Secadtndme Osman Pasa icin ya-
zilmis bir tiir zaferndme gibi dusiiniilse
de kitap bu kumandana ithal kayd: ta-
simaz. Yazarin sultan III. Murad'a ve
sehzadesi Mehmed'e, veziriazam Siya-
vus Pasa'ya 6vgi sozleriyle hitabi ve
tam o siralarda Siyavus Pasa'nin resim-
li kitap tasarlarmin icinde yer almasi
Secadtndme'nin resimli niishasinin ha-

zirlanmasinin saraym begenisi dogrul-
tusunda yapildigim gosteriyor.”

Dogu seferlerini konu alan kitaplar-
dan bir digeri de Talikizdde tarafindan
yazilmistir. Talikizade (61. 15997) Ma-
nisa'da sehzadelik yillarinda Sultan I1I.
Murad'in hizmetinde kétip olarak cali-
sir, siirde, diiz yazida beceri kazanir.
M1. Murad'in ciilusuyla Istanbul'a gelir
Divan-1 Hiimay@n katibi, tahrir katibi,
sefer katibi olur. Bu kitabin ilerleyen
béliimiinde eserlerinden daha ayrintih
olarak s6z edilecek olan Talikizéide,
Safevi-Osmanh savaslarn sirasinda Fer-

had Pasa (61. 1595) ve Ozdemiroglu Os-
man Pasa’nin kétipligini yapar, bu iki
kumandanin 1584-85 yillarinda Toma-
nis ve Tebriz'in fethinin tarihini ayn
ayr1 yazar. Bunlardan Ferhad Pasa’'nin
Tomanis kalesinin fethi tarihi (Giircis-
tan Seferi) resimlidir. Bu eserin tek res-
minin iislubu 15901 yillarda yapildi-
g1 gosterir.”

" Secadtndme'yi resimleyen bir grup musavvirin daha dnce sézii edilen Hiinerndmenin ikinci cil-
dini ve Nusretndme'yi resimleyenler arasinda oldugu iislup dzelliklerinden anlagilir.

' Siyavug Pasa, 1582-84, 1586-89 ve 1592-93 yillan arasinda ii¢ kez sadrazamlifa getirilmistir.

" TSM, R. 1300. Woodhead 1983b, s. 10-11.

Savaslanin yankilari: Resimli gazdndmeler
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140 Dérlissadde agasi Mehmed
Aga'nin Sultan Ill. Murad'a kitap
sunmasi.Ranimizade, Gencine-i Feth-i
Gence, 1530, TSM, R. 1296, y. 8b,

141 Ferhad Pasa'nin Gori kalesinde
meclisi. Rahimizade, Gencine-i Feth-i
Gence, 1590, TSM, R. 1296, y. 28b.

172-173

Gencine-i Feth-i Gence

Mustafa Ali, Asafi Pasa ve Talikizade ile
aym biirokratik ortam i¢inde bulunan
Rahimizdde Ibrahim Cavus da
(61.16007?) bu ii¢ biirokrat gibi, Osmanl
Safevi savaglarinda Lala Mustafa Pa-

sa'min, Ozdemiroglu Osman Pasa'nin
hizmetinde bulunmus, iki kumandanmn
dogu seferleriyle ilgili tarih kitaplan
yazmistir, Rahimizdde Osmanh Safevi

savasinin serdarlarindan olan Ferhad

Pasa'nmin bu savaslar sirasinda, onun
cevresinde geligen olaylan konu alan
tarihinin, Gencine-i Feth-i Gence'nin
resimli bir niishasi 28 Rebiiiyiilsani 998
(6 Mart 1590) tarihinde hazirlanmistr.
Bu eserin diger gazindmelerden farkh
olarak télik hatla yazilan metni Ferhad
Pasa’'mmn 1583 yilinda serdarliga atan-

masiyla baglar ve 1590 yilinda Safevi
sehzadesi Haydar Mirza'min baris rehi-
nesi olarak Istanbul'a génderilmesi ola-
yina kadar siirer. Rahimizade, Osmanli-
lar'm siirdiirdiigii bu savaslan megru-

" TSM, R. 1296. Stchoukine 1966a, s. 82, lev. LXXV; Inal 1978, s. 464, res.15; Cagman-Tanind:

1996h, 5. 61-62; Ulug 1999, s. 683, 690-92.
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lagtirmak igin eserinin sonuna Ebussu-
ud Efendi'nin (6l. 1574) devlete karsi
gelenler, halki katledenlerle ilgili verdi-
gi fetvalardan érnekler eklemistir. Mu-
savvir de bu satirlarn arasma, kaynak-
larda uzun boylu, zayif uzunca sakall
olarak tanitilan Ebussuud Efendi'nin bu
tamma uygun portresini yapmustir (y.
58a). Kitap kiiciik boyda tasarlanmis,
klasik semseli deri cilt igine alinmustir.
Kitapta ayni elden cikan 20 tasvir bu
tarihi siire i¢cinde Ferhad Pasa'min cev-
resinde gelisen olaylan betimler. Eserin
1583-85 wyillarim iceren konularmin
tasvirleri, Asafi Pasa'nin ve Talikiza-
de'nin yukanda sozi edilen eserlerinde
de yer almasima ragmen nakkasin olay-
lar1 farkl bir tasanimla resmettigi gori-
lir.” RahimizAde eserinin ©nsdziinde,
kitabinin yazilmasinda dartssaidde aga-
s1t Mehmed Aga’'nin rolii oldugunu be-
lirterek onu ovgiiyle anar. Bu sozleri
gorsellestiren bir minyattir kitabin bagi-
na yerlestirilmistir (res.140). Resimde,
dariissadde agast habesi Mehmed
Aga'nin, Sultan Ill. Murad'a Gence Fe-
tihndmesi'mi sunmasi betimlenmistir.”
Sultan, 6n taraft havuzlu bir tashga aci-
lan koskte, tizeri taslarla suslii altigen
tahtinda bagdas kurmus oturmaktadir.
Saginda beyaz kaftan giymis, elinde ki-
tap tutan Mehmed Aga goriliir. Havuz
basinda ve soldaki kemer acikliginda,
sultani eglendiren, cevresinde gormek-
ten hoslandig ciiceler vardir. Sultanla-
rin bu ilgisinin kamt olarak, 16. yiizy1-
lin ikinci ceyreginden sonra yapilan,
sultani dzel dairesinde gosteren resim-
lerde ciiceler hep olmusglardir.

Gencine-i Feth-i Gence'nin resimleri
arasinda kale fetihleri ve onarimlan co-
gunluktadir. Gori kalesinin tamirinden
sonra Ferhad Pasa’min meclisini gosteren

resimde oldugu gibi bir nehir kenarnda
veya yiiksek tepeler arasinda yiikselen ka-
leler diiz siirtilen pastel renklerle resmin
dar alaminda 6n plana cikar (res.141).
Minyatiirde yash haliyle betimlenen ser-
dar Ferhad Pasa bir golgelik altiinda otur-
mus, kumandanlariyla konusurken gorii-
liir. Kitabin bol altinli kimi tasvirlerindeki
yogun nakis zevki, sayfa kenarlarnin
halkiiri bezemeleri, bastaki zarif tezhipli
sayfa, doga unsurlan ve figtirler, kitabin
tasvirlerinin Safevi resim iislubunu Os-
manllastiran bir sanatginin elinden ¢ik-
mis olabilecegini diistindiiriir.”

Gecikmis bir gazdname:
Tarih-i Feth-i Yemen

Yukarda sozii edilen gazanimeler Os-
manhlar'la Safeviler arasinda 1578 yi1-
lindan baglayip, 1590 yilinda yapilan
barigla sona eren savaslarin resimli ta-
rihini gézler 6niine getirmektedir. Ugii-
nii de gorgii taniklan yazmis ve yazil-
diktan cok kisa bir siire sonra resimlen-
mistir. Ayni ortamda resimlenen bir di-
ger gazanamenin durumu ise farkhdir.
Bu eserimiz Tarih-i Feth-i Yemen'dir.
Yemen uzun yillar Osmanh eyaleti ol-
mus, burada zaman zaman ¢ikan isyan-
lan1 bastirmak tizere bazi Osmanh ku-
mandanlan gérevlendirilmistir. Musta-
fa Rumuzi de (6l. 15827) Yemen’de def-
terdarlik goreviyle bulunmus bir bi-
rokrattir. 1567 yilinda Sinan Pasa (6.
1596) cikan isyanlan bastirmak icin
Yemen'e serdar tayin edilir. Onunla bir-
likte isyanlarin gorgd tamigl olan Ru-
muzi, serdarin istegiyle 1569-71 yilin-
daki olaylarn mesnevi tarzinda yazar,
ayrica Sinan Pasa'nin beylerbeyi olarak

" Dsmanli-Safevi savaslannmin 1580-1584 yillan arasindaki olaylar, Asafi, Talikizade ve
Rahimizide gibi sechnameci Seyyid Lokman da Farsca ve manzum halde Sehingdhndme'nin ikinci
cildinde yazmis ve bazi olaylar resimlenmistir (bu eser icin bu kitapta bkz. s. 152-55).

“ Dariissadde agalifi sarayin yonetimini sekillendiren 6nemli bir gorevdir. Asil gérevleri haremin
idaresi gibi ghriinse de bu kara agalar gorevi geregi padisah ve ailesine en yakin kisi olarak ¢ok
nitfuzluydu ve politik konularda da cok etkiliydi. Mehmed Afga da 1574 yilindan sonra sarayda
kara agalann tistiin duruma gelmesine yol acti. Bkz, Altindag 1994. Mehmed Aga'nin kitap sanat
hamiligi icin bkz. Tanindi 2002, s, 42-46; Fetvaci 2005, s. 202-56.

*' Bu eserin musavvirinin iislubunda ¢aligan bir sanatginin islerini Secadtnime'nin ve
Hiinerndme'nin ikinei cildinin bazi resimleri arasinda da buluyoruz.

Savaslarin yankilari: Resimli gazdnameler

Dokuz Eyliil Bniversitesi
Giizel Sanatiar Fexlltesi
Kiitliphancs:



142 iskenderiye halici. Rumizi, Tarih-i
Feth-i Yemen, 1594, IUK, T. 6045,

y. 563b-564a.

143 Yemen'de Lebahe kalelerinin
alinmasi. Rumnizi, Tarfh-i Feth-i Yemen,
1594, [UK, T. 6045, v. 185b-186a.

144 Sinan Pasa'mnYemen'e gidisi.
Rum0zl, Tarih-i Feth-i Yemen, 1594, iUK,
T. 6045, y. 11b-12a,
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Misirda bulundugu wyillan, Istanbul’a
déniisiinii ve sonra Tunus'un fethine
katilisini da ekleyerek, tarihini 1574 y1-
lina kadar getirir.” Bu tarih kitabi, yu-
karida anlatilan gazdnameler gibi ya-
zild1g1 yili takip eden birkag¢ yil icinde
resimlenmemistir. Tarih-i Feth-i Yemen
yazildiktan yaklasik 24 yil sonra resim-
lendiginde eserin yazarn Rumfzi ol-
miistiir ama, kitab1 yazdiran ve olayla-
rin ikinci sahidi olan Sinan Pasa hala
hayattadir ve veziriazamdir.” Kitap

Ahmed Lika'min hattiyla 1002 (1594)
yilinda istinsah edilerek, 89 tasvirle do-
nanmistir.”* Eserin istinsah tarihi 1594
olmakla birlikte, bag kismindaki tezhip-
li madalyon icinde Sultan III. Meh-

* Yavuz 2003, s. CCXXX-CCXLVIIL

med'e ithaf kaydi olmasi, Sinan Pa-
sa'min kitab1 1595'te tahta ¢ikan yeni
hiikiimdara armagan ettigini diisinda-
riir. Tek musavvirin elinden ¢ikan re-
simlerde Yemen'in yiiksek daglarla
cevrili bélgesinin etkileyici topografya-
s1, bu topografyada catigan asker grup-
lart ancak bir gorgii tanigimin fircasin-
dan cikabilecek kadar ustalikla resim-
lenmistir (res.143). Ayni topografik an-
layis1 Iskenderiye Halici'ni kugbakisi
gasteren, cift sayfaya yayilmis resimde
(res.142) bulabilecegimiz gibi,
Tunus'taki fetih sahnelerin-
de, yine cift sayfaya yayil-
mis kale-kent tasvirlerinde
de buluruz. Resimlerde
acik tonlarda kullamilan ve
diz siriilmiis eflatun, ma-
vi, pembe renkler, figiir
tipleri, genis goriis agisin-
dan seyredilen topografik
manzaralar, cift sayfaya
yayilmis, sikisik, fakat di-
zenli siralar halinde ytirii-
yen ordu (res.144), Topkap:
Saray1'nin taninabilen me-
kinlarindaki térenler bu
resimleri tasarlayanin Nak-
kas Osman'in tslubunu
siirdiiren bir sanatc1 oldu-
gunu distndirir. Eserin
konular Nakkas Osman’a
yabanct degildi. Osman,
Rumiizi'nin metnini bili-
yordu; bu metni Seyyid
Lokman manzum ve Fars-
ca olarak Sehndme-i Selim
Han'da 12 y1l énce kullan-
mig, Nakkas Osman da Ali ile
birlikte bu metnin bazi boliimlerini re-
simlemigti.” Nakkag Osman'in izinden
giden bu musavvir, dzellikle sikisik
halde yiirityen ordu sahnelerinde oldu-
gu gibi Yemen Fethi tarihinde kullandi-

*' Sinan Pasa, 1580-82, 1589-91, 1593-95, 1595 (dért ay), 1595-96 arasinda olmak iizere birkag
kez veziriazamhik makamina getirilmistir. Kitap sanat hamiligi i¢in bkz. Cagman-Tamndi 1996b

5. 38-39; Fetvaci 2005, s. 176-96.

“* UK, T. 6045. Edhem-Stchoukine 1933, s. 11-14; Farah-Farah 2002.
* Cagman 1973, 5. 411-42 ve bu kitapta s. 121-24.
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g1 tasarnmlari, ayni yillarda resimlen-
mesi siiren Sehinsdhndme'nin ikinci
cildinde de kullanmusti.’® Siyer-i Nebi
de dikkate alinacak olursa, bu yillar sa-
ray nakkashanesinde resimleri bol say1-
da olan kitaplarin hazirlandig: yillardir.
Tarih-i Feth-i Yemen belli ki kitap se-
ver Sinan Pasa'min zaferlerini belgele-
mek icin hazirlanmisti. Resimlerin ya-
pildigi sirada, olaylann gorgd tamgi
Sinan Pasa nakkasi yonlendirmis olma-
hidir. Bu eserin resimlenmesinin neden
daha 6nce yapilmadigl ve 1594 yilina
dek neden beklendigi sorusuna kesin
bir yamit vermek zordur. Belki Sinan
Pasa ile saraymn sanat islerinin yénetil-
mesinde s6z sahibi oldugu anlasilan
dériissadde agas1 Mehmed Aga'min ara-
st iyi degildi ve Tarih-i Feth-i Yemen
onun 6dltimiinden sonra padisaha su-
nulmak iizere tasvirlerle donanmisti.

16, yiizyihn ikinci yansinda hazirla-
nan resimli gazinamelerde 1569-90 yil-
lan arasinda Kafkasya'dan Yemen'e, Mi-
sir ve Kuzey Afrika'ya uzanan bir cog-
rafyada siiren fetihlerin gérsel belgeleri-
nin gelecek nesillere aktarilmis halini
buluruz. Bu seferlere kumandanhk eden;
Sinan Pasa, Lala Mustafa Pasa, Ozdemi-
roglu Osman Pasa ve Ferhad Pasa kimi
zaman veziriazam olarak da biirokrasi-
nin iist makaminda gorev almiglardir. Bu
olaylari resmeden her gaziname sanki
bu seferlere kumandanlik eden serdarla-
rn hatiralarda yitip gitmemis bagarlar-
m yiicelterek belgeleme igin yazilmis gi-
bi goriinse de, bunlar saray nakkashane-
sini yénlendiren giiglerin tasarladig: pro-
jelerdir. Resimli gazdnameler bu haliyle
islam f{ilkelerinin aym sanati siirdiiren
cevrelerinden, gorgii tamiklarinin ifade-
lerinden yola c¢ikarak tarihi resimlerle
belgeledigi icin cok farkhdir ve bu alan-
da benzersiz 6rneklerdir.

“* Bkz. bu Kitapta s. 152-53.
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Nakkas Osman ve sehnimeci Seyyid
Lokman'in isbirligiyle zenginlesen tari-
hi ressamlik, Sultan III. Mehmed'in
1595 yilinda tahta gegisiyle farkli bir
boyut kazanmistir. TII. Mehmed Egri se-
feri donitisii Lokman'in Sehingihnd-
me'nin ikinci cildinde ilerleme kaydet-
medigini gériince bu gorevden azletmis
ve yerine Mehmed b. Mehmed el-Fena-
ri Talikizdde'yi (61. 1599?) atamustir.'
Talikizade'nin ilk isi Sehzade Murad'in
Manisa valiligi sirasinda onun hizme-
tinde katipliktir. 12 y1l Manisa'da kalan
Talikizidde gehzadenin hiikiimdar olma-
siyla 1574 yilinda pesinden Istanbul’a
gelir ve Saray’da Divan-1 Himaytn ka-
tibi, daha sonra Osmanli-Safevi savas
sirasinda da sefer katibi olur. 15901
yillann bagsinda sehndmecinin ekibine
atanir.” Artik sehnamecilikte yeni bir
dénem baglamistir. Osmanl sultanlari-
nin Sehndmeleri Firdevsi'nin tarzinda
Farsca degil donemin hiikiimdarimin
tercihi olarak Tiirk¢e yazilacaktir. Tali-
kizddenin bilinen ilk eseri tarihle ilgili
degildir. 1574-1575 dolayinda yazilmig
ve muhtemelen Sultan III. Murad'in
tahta cikist dolayisiyla ona sunulmus
olan Firdsetndme'dir. Seyyid Lokman'in
1579 yilinda yazdig1 Semdilndme'ye bir
tlir kaynaklik ettigi sanilan eser, dis go-
riiniige bakarak kisilerin karakterini
okumayla ilgilidir. Bu kitabin, icinde
portre ¢izen bir musavvirin portresinin
de yer aldig1 resimli bir niishasi 1590l
yillara tarihlenebilir (res.145).”
Talikizade'nin sehnamecinin ekibine
tayin edildikten sonra yazdig1 eserler-
den biri Semdilndme-i Al-i Osman’dir.'
Seyyid Lokman1 izleyerek, dzellikle
Hiinerndme geleneginde yazilmis olan
bu eser, 15901 yillarda tamamlanmis
ve resimlenmis olmalidir. Eserin basin-
da Talikizade kendinden soz ettikten
sonra, Osmanli idaresi ve padisahlarinin
ézellikleri, Istanbulun énemi ve Os-

' Kiitiikoglu 1991, s. 47.
* Woodhead 1982, s, 56-57.
* PBNF, T. 1055, Paris 1983, no. 52, lev. XII.

* TSM, A. 3592. Atasoy-Cagman 1974, s. 56, lev.
s. b11, res. 14-17.

Sehndameci Talikizade ve Nakkas Hasan

manlh sarayinda sairlerin  konumunu
anlatir. Eserin ikisi cift sayfa tizerine ta-
sarlanmig 10 tasviri vardir. [k resim
tahtta sultan [II. Murad’, ikincisi Mani-
sa gehrini gosterir. Her iki resim de Ta-
likizdde'nin kendinden stz ettigi satirlar

34; Akalay 1977b, s. 116-17, 121; Akalay 1979,

145 Portre gizen bir musavvir.
Talikizade, FirGsetndme, 1590 civ., PBNF,
T. 1055, y. 28b.



146 Manisa. Talikizide, Semailndme-f
Al-i Osman, 1590 civ,, TSM, A 3532,

y. 10b-11a,

147 Kanuni Sultan Siileyman ve
sehzadesi, Talikizade, Seméilname-i Al-i
Osmdn, 1590 civ., TSM, A. 3592, y. 79a.
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arasinda yer alir. Dolayistyla yazarin 12
yilini gecirdigi Manisa gehri tasviriyle
birlikte bu sehirde sehzadeligini geciren
IIT. Murad'in portresinin eserin baglan-
gicina yerlestirilmesi  anlamhdir. Cift
sayfa iizerinde tasarlanan Manisa sehri-
ni gosteren resmin orta kisminda bugiin
hicbir izi kalmanus olan Manisa sarayi-
ni goriiriiz (res.146). Genis bir bahge
icinde revakh avlular, iicer kath bahge

kiskleri ve baska binalarla sarayin ge-

nis bir alana yayildign bellidir. Ustte
solda tek kubbeli, iki minareli, revakh
avlusuyla Mimar Sinan'in tasarladigl
Muradiye kiiliyesi, onun solunda biraz
asagida Sultan Sileyman’in annesi Haf-
za Sultan'in tek kubbeli ve iki minareli
camisi goriiliir.” Arastalar, medreseler,
tek kubbeli ve tek minareli camiler, tek-
keler, kentin sik evleri, geride yiiksek
bir dag ve iizerinde kale, asagida sagda
mezarlik alani, tiirbeler, bir hamam ve

* Bilgin 1995, s. 369-77; Necipoglu 2005, s, 257-65.
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kaplicalar ¢izilmistir. Ressam, daha o6n-
ce Matrak¢r Nasuh'un yaptigi gibi, icin-
de yasayanlara yer vermeden salt kenti
betimlemis, bu kentin 16. ylizyil sonla-
rindaki gortintimiini fotograf geker gibi
tespit etmistir. Bu eserde sultanlarin
ozelliklerinin anlatldig: satirlann gor-
sellestirilmesinde nakkasin Hiinernd-
me'nin birinci cildinde benzer konularin
tasanmindan esinlendigi gorilir. Ki-
taptaki tasvir, Sultan Stileyman’1 bahce-
si havuzlu bir koskte sehzadesiyle ko-
nusurken gosterir (res.147). 1580°1 yil-
lardan baslayarak sultanlarin dzel da-
irelerinde birlikte wvakit gecirmekten
hoslandiklari ciiceler, koskte oturan sul-
tan tasvirlerinin vazgecilmez figiirleri
olarak, muhtemelen gorgii tamg@ olan
sanatgmin da tercihi dogrultusunda,
Kanuni Sultan Stileymanin meclisine de
yakistinlmis ve bu resimde de havuzun
cevresinde yerlerini almiglardir.
Talikizdde'nin konusu tarih olan re-
simli diger eserleri gazdndme tiiriiniin
ornekleridir. Bunlardan biri Savaslarnn
Yankilart bashkli béliimde séziind etti-
gimiz Ferhad Pasa'nin Giircistan Seferi-
ni anlatan ve icinde bir tasvir bulunan
eseridir.” Giris kisminda yazarn kendin-
den, bir dnceki eserde oldugu gibi Os-
manl sultanlarmin 20 mitkemmel 6zel-
lifinden, Istanbul'un merkez olarak de-
gerinden soz ettigi bir diger eseri Sehnd-
me-i Hiimdyin'da Osmanli-Hapsburg
savaslarinin 1593-95 yillan arasinda sii-
ren olaylanni, Yemen fatihi iinvamyla
da anilan Sinan Pasa'nin (6. 1596) Ya-
mk seferini konu ahr.” 1596-1600 yilla-
r arasinda resimlendigi samlan kitapta
aym Uslupta yapilmis, ikisinde Sinan
Pasa'min portresinin de yer aldifi, biri
cift sayfada digerleri tek sayfada tasar-
lanmis ii¢ tasvir vardir.” Kitabin son séz-
lerinin yer aldigi ve yazann adinin geg-
tigi satirlarin arasina Talikizdde nin
portresi yapilmustir. Yazar, duvarinda
nisler icinde kitaplann dizildigi bir oda-
da, koltugunun altinda bir kitapla rahle

* TSM, R. 1300. Bakiniz bu kitapta s. 171.
" TIEM, 1965. Woodhead 1983b,
" Akalay 1977b, s. 120; Fetvaci 2005, s. 488-90.
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oniinde diz ¢cokmiis otururken gosteril-
mistir (res.148). Talikizdde'nin bir tir
gazinime gibi yazdigi minyatiirli bir
diger eseri Sehndme-i Sultan Mehmed-i
Salis veya Egri Fetihndmesi'dir.” Yaza-
rn gorgi tamg oldugu bu sefer Sultan
IMI. Mehmed kumandasindaki Osmanh
ordusunun Egri kalesini fethini ve Habs-
burg ordusunun 1596 yilinda Hacova'da
yenilmesini anlatir. Sultan III. Mehmed,
30 yil sonra ordunun bhaginda sefere ka-
tilan ilk Osmanh padisahidir. Padisah,
Hoca Sadeddin’in istegi tizerine onunla
beraber bu sefere ¢cikmistir. Hoca Saded-
din ozellikle Hagova savagi boyunca pa-
disaha verdigi moralle onun ordunun
baginda kalmasim saglamistir. Talikiza-
de 1596 yilini izleyen ilk birkag y1l icin-
de, diger eserlerini mensur yazdig1 hal-
de, onlardan farkh olarak bu seferin ta-
rihini manzum halde yazmistir. 1596 y1-
lini izleyen yillarda resimlenen kitapta
iici cift sayfada biri tek sayfada tasar-
lanmis, ayn elden c¢ikmug dort tasvir
vardir. Resimlerin arka yiizlerine metin
yazilmamis, onun yerine halkari beze-
meler yapilmis olmasi, eserin ¢abuk ta-
mamlanabilmesi igin nakkas ile beyaza
¢eken katibin aym zamanda calistiklar-
ni gosterir.

Cift sayfada tasarlanan resimlerden
biri Egri seferinden donen sultan IIL
Mehmed'in [stanbul'da karsilanigin
canlandirir (res.149). Padisahin bu sefer-
den Istanbul’a déntisii igin tantanah bir
toren diizenlenmis, o sirada Istanbul'da
bulunan ve padisahin déniigiinii bekle-
yen Safevi elgisi Zilfikir Han'a (6l
1610) Sehzade Mehmed camisi karsisin-
da bulunan ve Ascibasi evleri denilen
evden bu muhtesem toren seyrettirilmis-
tir. Sultanin gececegi yolun iki yaninda
[stanbul kumascilar esnafi ve Safevi el-
¢cisinin adamlan gesitli renk ve desende-
ki kumaslan ellerinde uzunlamasina tu-
tarak toreni renklendirmiglerdir.” Resim,
Osmanli devlet erkdninn, sancaklarn
ve mehterin as¢ibast evleri 6niinden ge-
gisini gosterir. Sultan Mehmed toren

* TSM, H. 1609. Stchoukine 1966a, 5. 94, lev. XCVII-XCIX; Akalay 1977b, s. 114-15, 118-19.

" Selaniki 1989, s. 652-55.
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alayimin ortasinda, gisterigli giysileriyle,
zengin kosum takimlariyla donatilmig
at1 {izerinde, saginda veziriazam Ibrahim
Pasa oldugu halde vakur bir tavirla iler-
lemektedir. Bu savasa sultamin yamnda
katilan ve sarayda giiclit bir konumda
olan dériissadde agas1 Gazanfer Aga sul-
tanin atimin gerisinde sakalsiz ytizii, za-
rif, ince goriiniimiiyle hemen tanimr. is-
tanbul kumasc! esnafi ve Acem misafir-

hini zenginlestiren veriler sunarak, bun-
dan boyle bir anlamda Ustad Osman'in
yerine gecerek resimli tarihlerde sehna-
meciyle calisacak olan Nakkas Hasan'la
ilgili bilgiler verir. Sadelestirilmis ve
ozetlenmis haliyle bu boliimde, “...iistad
Bihzad'mm Hasan isimli usta bir benzeri
vardir. Hasan isimli nakkas benim bu si-

rin sézlerime daha da bir tat verip, naz-
mim sekillerle stisler. Herhangi bir mec-

148 Talikizade'nin portresi. Talikizade,
SehnGme-i Hiimdyin, 1596-1600, TIEM,
T. 1965, y. 1190.

149 Sultan lll. Mehmed'in Egri seferi
déniisiinde Istanbul'da kargilanmasi.
Talikizade, Egri Fetihndmesi, 1596-1600,
TSM, H. 1608, v. 68b-69a.

ler ellerinde tuttuklan rengarenk kumas-
larla Padisah’in alayini seyircilerden
ayiran bir duvar olusturmuslardir, Safe-
vi sahi 1. Abbas'in (1587-1629) elcisi
Zilfikar Han ise resmin sol st kosesin-
deki seyirlik yerinden kendisine eslik
eden bir Osmanh devlet adamiyla alayin
gecisini ayakta izler.

Talikizade bu kitabin son satirlarinda-
ki dizelerinde Osmanl resim sanat1 tari-

Sehndameci Talikizade ve Nakkas Hasan

lis cizip sekillendirdigi zaman asiklar
keyiflerinden canlanni verirler. Eger
heybetli bir pehlivan cizse gérenler gii-
clinii kaybedip, korkudan sirt tistii dii-
ser. Giines resmi cizse gorenler sicaklik
hisseder. Cimen cizse tazelik verir. Eger
bir kagida giilistan ¢izse, onu goren biil-
biil feryad etmeye haslar. Eger Leyla'min
mevzun boyunu cizse, aglayan bir ¢ok
asigl Mecnun eder. Bu ne giizel mana,



150 Yazar Talikizade, Nakkas Hasan
ve hattatin portresi.Talikizade, Egri

Fetihndmesi, 1596-1600, TSM, H. 1609,

y. 74a.
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bu ne giizel goniil acici resimlerdir ki,
padisahin kabuliine sayan olur...” denil-
mektedir.” Bu satirlarda yazar, kitabin
ressaminin isminin Hasan oldugunu be-
lirttigi gibi onun ressamliktaki tistadhgi-
n1 da 6vmektedir. Ovgli dolu bu sbzlerin
sonundaki bog alana yapilan resimde ise
solda yazma isiyle ugrasan yazar Taliki-
zade, ortada eseri temize ceken hattat,
sagda ise bir kagida resim cizen nakkas
Hasan betimlenmistir (res.150). Nakkas
Hasan kagidin tizerine avlanan ath bir
figlir cizimi yaparak resimdeki ¢ kisi
arasinda resim ¢izenin kendisinin port-
resi oldugunu kanitlamaktadir. Bu avla-
nan ath figiir ¢izimi yukarida resimle-
riyle tamdigimz Siver-i Nebi'nin min-

yatiirleri arasinda yer alan Kaydarin
avlanmasi sahnesinin taslagidir.”” Dola-
yisiyla Siyver-i Nebi''yi resimleyen sanat-
gilar arasinda Nakkas Hasan'in oldugu
ve onun bu eserdeki hangi resimleri
yaptig1 da kesinlik kazanmis olur.

Egri Fetihndmesi'nin resimleri Nakkas
Hasan'in #slubunun 6zelliklerini belir-
ler. Onun tarihi olaylan betimleyen,
ozellikle ¢ift sayfada tasarlanan resimle-
rinin metne yer vermeden, genis goriis

"' y. 74a’dan aktaran: Akalay 1979, s. 608.

" TSM, H. 1221, y. 36h. Tanindi 1984, min. XV.
" Binney-Denny 1979, no. 17.

" Bkz. Bu kitapta s. 162.

" LBL, Or. 7204. Titley 1981, no. 58.

acisindan yapildigl, sikisik figiir kalaba-
hig1 yerine resim yiizeyine belli bir dii-
zende dagilan figiirli bir anlatim tarzim
benimsedigi goriiliir. Uzerinde bir veya
iki agacin yer aldig: sivri tepeler ressa-
min dogay1 yalin vermeyi tercih ettigini
gosterir. Hasan'm resimlerinde genis yil-
zeye tonlamasiz siiriilen turuncu, koyu
kirmuzi, sar, firuze, koyu yesil , 6zellik-
le i¢ mekan zeminlerinde kizil kestane
rengi 6ne ¢ikan renklerdir. Viicutca top-
lu, kalin ve kisa boyunlu, tombul yanak-
I, siyah kalin kasli, ylzlerinin biiyiik bir
boliimiinii kaplayan sakalli figiirleri bir-
birine benzer gibi gorinse de Sultan III.
Mehmed'in Egri seferinden doniisiini
gosteren resimde oldugu gibi Sultan
Mehmed, Gazanfer Aga, Ziilfikir Han
kisisel dzellikleri, kiiltiirel kimlikleri be-
lirtilerek ¢izilmistir. Bu eserde belirlenen
tislup ozelligiyle, Talikizade'nin biitiin
eserlerinin resimlerinin Nakkas Hasan'in
fircasmmdan ciktigl anlasilir. Talikiza-
de'nin resimli eserlerinin hi¢ birine eser-
lerin bitis tarihi ve onlan kopya eden
katibin ad1 yazilmamstir.

1580'li yillardan sonra Osmanh saray
nakkashanesinde hazirlanan kitaplar in-
celendiginde Nakkas Hasan'm g¢aligma-
larinin 1580°li yillarin bagindan itibaren
izlenebildigi,” 15901 yillardan sonra
daha fazla resimli eserin onun elinden
caktigl goriiliir. Bunlar arasinda Sirnd-
me, Siver-i Nebi ve cesitli edebiyat eser-
leri de vardir."* Ayrica, Hasan'in yaninda
yetismis kimi sanatgilann 16. yiizyilin
sonu ve 17. yiizyihn baslannda yaptik-
lan resimlerle donanmis kitaplar, Ha-
san'in tislubunun yayginhgmi ve siirek-
liligini gostermektedir. Yukanda 16.
yiizy1l ortalarindan beri yapilan érnekle-
riyle tamdigimiz Serif'in terciimesi Seh-
ndme-i Tirkimin Nakkas Hasan'in firga-
sindan cikan resimlerle bezeli bir niisha-
st da glintimiize gelmistir.” Firdevsinin
destarn Sehndmenin birinci bélimiini

3 Osmanh resminin klasik temasi: sultanlarin zaferleri



iceren bu kitabin Nakkas Hasan tarafin-
dan resimlenmis olmasi, Osmanl padi-
sahlarinin  sehnamelerini resimleyecek
nakkastan, bir tiir deneme olarak 6nce-
den Firdevsi Sehndmesi'nin Tlrkce cevi-
risini resimleme sartinin araniyor olmasi
diisiincesini dogrular goriiniir."

Bir sonraki boéliimde goriilecegi gibi
resimleri Nakkas Hasan'in elinden cikan
eserlerin kimilerinin baslangiclarinda, bu
kitaplarin Gazanfer Aga’nin istegiyle
hazirlandigini belirten satirlarin olmasi,
Egri Seferi Tarihi'nin iki resminde Gazan-
fer Aga'nin portresinin 6ne ¢ikmasi, En-
derun’da bulundugu yillarda tamdig:
dariissadde agasi Gazanfer Aga ile Hasan
arasinda yakinligin dogdugunu ve bu
yakinlasmanin Osmanli Saray nakkas-
hanesindeki resim etkinliginin hareket-
lenmesine yol actif1 séylenebilir.”” Nak-
kas Hasan'm Saray’da padisahlarin 6zel
hizmetini gorenler arasinda olmasi,
onun, sultani kimi zaman havuzlu,
duvarlar nakish, kimi zaman raflannda
kitaplarin dizili oldugu 6zel kdsklerinde,
hemen yaninda stisli giysileriyle cuhadar
ve silahdar agalar, etrafinda sakalasan
cliceler, resmi durusuyla seyirciye bakan
ak veya kara agayl gosteren resimlerde
birinci elden gozledigi anlan resim-
lemesini saglamigtir.™

Genellikle Osmanh nakkaglannmm 6zgec-
misleriyle ilgili ayrntih bilgiler glintimtize
ulasmamustir, ancak aym zamanda devlet
adami oldugu icin Nakkas Hasan'in
kariyeriyle ilgili ayrintih bilgiler arsiv bel-
gelerinde vardir. Bu belgelerden Hasan'm,
1581 yilnda Has Oda gorevlisi oldugu ve
muhtemelen Sehingdhndme'nin birinci cil-
dinin resimlenmesinde Nakkas Osman ile
birlikte cahshg1 anlasiimaktadir.”® 1595
yilinda anahtar oglam, 1597'de diilbend
gulami, 1603’de kapicibagi ve yeniceri

agasi, 1604-1605'de Rumeli beylerbeyi,
1605-1606’da vezir, 1606-1607’de sedaret
kaymakami, 1607-1608’de tekrar vezir ol-
mustur. 1605’de Bursa muhafizli1 yaptigi
sirada, Sultan I. Ahmed (1603-1617) Bur-
sa’y1 ziyaret etmis, onun ziyaretinden dnce
Bursa saraymm hazirlanmasi i¢in Nakkas
Hasan gorevlendirilmistir. Bursa Sarayl
icin bir de fener hazirlayan Nakkas Hasan,
Sultan 1. Ahmed’in tezhipli tugrasmi da
yapmugtir.” Miizehhiplikte de usta oldugu
1584-1596 yillan
siiren Karahisari

anlagilan Hasan'm,
arasinda hazirliklar
Kur'an'mi tezhipleyenler arasmda oldugu
bilinir.” Sanatcimn miizehhiplikteki in-
celigi alblim resmi olarak yapti§1 padisah
portrelerine de yansimstir.”

1623 yilinda 6ldiigii sanilan Nakkas
Hasan Istanbul’da Eyiip’te klasik tislupta
yapilmis ve tas sandukalari bezemeli,
kendi adiyla anilan tiirbede yatmaktadir.
Nakkas Hasanin Istanbul Beylerbeyi
sahilinde bir yalisinin bulundugu ve bu
sahildeki burunlardan birine Nakkas
burnu dendigi sdylenir. Bu sahildeki
tepelerden birinin buglin Nakkas Tepe
adiyla anilmasi da bir tesadif ol-
mamaldir.

'® Nakkas Hasan'm, 843 (1439) yilinda Siraz'da istinsah edildigi anlagilan, ancak resim yerlerinin
bir kisrm bos kalan Sehndme-i Firdevsi niishasinin bos sayfalarnin kimilerine konuyla ilgili resim
yaptigini goriiyoruz (ISK, Haci Begir Aga 486). Eser yayinlanmamustir.

' Tannd 2002, s. 47-50; Tanmd: 2003, s. 137-45; Tanind1 2004, s. 335-37; Fetvac1 2005, s. 257-84.

'® Akalay 1977b, s. 125; And 2002, s. 200.

' BOA, Kepeci tasnifi, Ruus Defteri, no. 239, s. 243.
* Meri¢ 1953, s. 57-59; Akalay 1979, s. 612-13, res. 20.

*' Cagman 2000, s. 67.
*? Istanbul 2000, s. 271, 291, 315.
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Hayaller, korkular, asklar, maceralar:

Osmanh nakkaslarinin masals1 resimleri

186-187



Onceki béliimlerde goriildigi  gibi,
1550"erin sonlarindan itibaren, II. Selim
ve Hzellikle Sultan III. Murad donemin-
de Topkapt Saray1'min sanatgilarinin gé-
revleri blylik olciide sehnamecinin de-
netimi altinda Osmanh sultanlarinin
sehnamelerini, evrenin yaratihgindan
zamanin sultamina kadar getiren diinya
tarihlerini, seferleri ve zaferleri resmet-
mekti. Bunun yaninda, sultanin ve bas-
ta bu donemde ¢ne ¢ikan harem halki
olmak iizere saray ahalisinin ilgi ve be-
genileri dogrultusunda farkli temalan
isleyen kitaplarin da resimli niishalar-
mn hazirlandig goriilmektedir.

Sultan Murad'in tarihe, gizli bilimlere,
fala, ritya tabirlerine, kiyametle ilgili an-
latilara, bilinmeyen oykiilere, diinyanin
acaib ve garaibine merakh oldugu bili-
nir.' IIl. Mehmed ve L. Ahmed (1603-17)
donemlerinde de siiren bu egilimler, ki-
mileri telif, kimileri terctime olan, bu ko-
nularda sade bir Tiirkce ile yazilmig bir
¢ok metnin, masalsi kahraman ve olay-
larla bezeli hikiyelerin resimlenmesine
yol agmistir. 1580'lerden itibaren, IIL
Murad, III. Mehmed ve [. Ahmed'in salta-
nat yillarindan giintimiize ulasmis 6rnek-
leriyle tamdigimiz bu kitaplara, Osmanh
ressamlar1 dnciilleri olmayan konularda
resimler yapnuslardir. Bu masals: kahra-
manlarin maceralan, ask hikdyeleri, uzak
iilkelerin olagan Ustii sakinleri, gok bili-
minin popiilerlestirilmis yorumlan, falla-
nn resimlenmesi geleneginin gelismesi,
bu yillarda saray kadmlarmin ve harem
agalannin politik olarak giiclenmesi ve
saraydaki héakimiyetlerinin artmasiyla
baglantili olmahdir. Ote yandan, asagida
deginilecegi gibi kitaplarm hemen hemen
tipatip kopyalarimin genellikle ayni anda
birden fazla yapilmas: bu eserlere taliple-
rin arthigim gostermektedir.

[1I. Murad'in niiktedanlig1 ve hikaye
anlaticihigl ile meshur sair Cinédni'den
(61. 1595) acayip hikayeler derlemesini

istemis olmasi, sultamin bu merakim
yansifir.” Sairin Cevdhirii'l-Gard'ib ve
Tercemetii'l-Bahvii’l-Acd’ib adli eseri-
nin 1582 tarihli resimli niishasi bu istek
tizerine hazirlanms olmalidir.” Parlak
renkleri, keskin, sert kontiirleriyle Nak-
kag Hasan'in iislubuna yakin bir tarzi
olan, Siver-i Nebi ciltlerinde de calis-

' Kittiikoglu 1993a, s. 624-25; Fleischer 1996, s. 130-31.

* Atayi, Haddiku'l-hakdik'den nakleden Fetvaci 2005, s. 27.

? Eskiden Edwin Binney 3rd koleksiyonunda bulunan bu eser, bugiin LACMA ve CHUAM arasinda
paylagilmigtir. Binney 1978; Binney-Denny 1979, s, 33-39. Binney, yazarn Cennabi (Cennani)

oldugunu siylerse de, Yazann kendisini Bursali Mustafa olarak tamtmasi, sair Cinani olmasim
daha miimkiin kilar. (Cinani icin bkz. Okuyucu 1993, s. 11-12)
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151 Musa Peygamber'in Hz. Muham-
med'i gérme diledinin kabul edilmesi.
Cinani, Cevahirii’l-gard'ib ve
Tercemetdl'l-bahri{-acd'ib, 1582,
LACMA, M. 85. 237. 24, y. 193b.



152 Leyla ve nedimeleri. Hamdullah
Hamdi, Leyid vii Mecndn, 1580 civ.,
CHUAM, 1985, 212, y. 390,

188-189

mis bir sanat¢1 tarafindan resimlenmis
kitabin tasvirlerinden birinde, Musa
Peygamber'in Hz. Muhammed'i goérme
dileginin kabul edilmesi canlandinl-
mistir (res.151)." Diger kahramanlar ya-
ninda dini kigiliklerin mucizevi etkin-
liklerini, peygamber hikiyelerini nispe-
ten basit bir Osmanl Tiirkcesi ile akta-
ran bu metin ve henzerlerindeki resim-
ler, saray nakkaslarinin Ziibdetii't-te-
vdarih'i gorsellestirirken kullandiklar
ikonografik ve bicimsel semalar izler-
ler. Nitekim Musa Peygamber'in bagin-
dan gecen bu mucizevi am canlandiran
resmin tasanmi, genellikle birden fazla
olay: tek sayfada birlestiren Ziibdet re-

simleriyle yakin akrabalik yansitir
(kars. res.98).

Maceralari, i¢ ice hikdyeleri, agk, veli-
lerin kerametleri, peygamberlerin mucize-
vi yasam oykileriyle birlestiren anlatim-
larin gorsellestirilmesine merak, resimleri-
nin Gslubu nedeniyle 1580°1 yllara atfe-
dilebilecek bir Yiisuf u Ziileyhd niishasin-

* LACMA, no. M. 85, 237, 24.

da da kendini gosterir.” Yisuf u Ziileyhd,
1492 yilinda mutasavwif sair Hamdullah
Hamdi (6l. 1503) tarafindan, cagdasi Ti-
murlu gairi Cami'nin (61. 1492) aym adh
eserinden ilhamla yazilmistir, Hamdi'nin
hamsesinin ilk mesnevisidir. Resimleri
Nakkas Osman’in ve onun takipgisi olarak
daha sonraki bazi el yazmalannda calisti-
g1 gozledigimiz bir ustanin elinden ¢ik-
mis olan bu kiictiik boyutlu kitap (20.3 x
12.8 cm), dzenli tezhipleri, 22 adet resmi,
resimlerin bulundugu sayfalardaki halki-
ri bezemeleriyle saray sanatinin iiriinleri-
dir. Sade Tirkgesi ve harekeli, agik nesih
yazisiyla rahatca okunan kitabin resimle-
rinde Yusuf kadar Ziileyha’nin yasamin-
dan anlarin da canlandimlmasi, metnin
gorsellestirilmesinde Ziileyha'ya da dikkat
¢eken bir tutumu yansitir. Bu durum, ki-
tabin sarayh bir hammm, belki de asagi-
da tantyacagimz bir fal kitabinin sahiple-
ri olan Ayse ve Fatma Sultanlar gibi bir
padisah kizimn oldugunu disiindiriir ve
sarayli hanimlarin bir-iki 6rnek diginda
kesin olarak tanimadigimiz kitap ve resim
sanati hamiligi hakkinda ipuclan sunar.”
Eserin resimlerinden biri, Yusuf Peygam-
ber’i Nil nehrinin kiyisinda gisterir. Met-
ne gore Yusuf, yikanmak icin Nil nehrine
girecegi sirada kendisini izlemek icin ge-
len halkin @niinde soyunmak istemez.
Tanr'ya dua edip kendisini gizlemesini
diler, bunun iizerine, sudan minare gihi
yukar uzayan ve bir magara gibi agzim
acan bir ejderha ¢ikarihr ve korkuyla ka-
cisan halk Yusufu seyretmekten alikonu-
lur.” Solda soyunmaya haslamis dingin ve
agirbash Yusuf Peygamber ile korkung ej-
derden tirkiip itiserek kagisan, kimileri re-
sim ¢ercevesinden disan diisen telagh hal-
kin devingenligi arasindaki karsitlik, in-
san hareketlerinin gozleme dayah betimi
Nakkas Osman’in usta ressamligim érnek-
ler. Ote yandan, bu resimlerdeki figiirle-

® DCBL, no. 428. Minorsky 1958, s. 50-51; And 1998, s. 408-21, sayfa 409'daki resim.

° Eserin gok benzer bir @islupla resimlenmis iki niishast daha bulunur. Daha az sayida resmi
bulunan &regin bugiin nerede oldugu bilinmemektedir. Yazma hakkinda bilgi ve resimleri icin
eskiden bulundugu Kraus koleksiyonunun kataloguna bakimz: Grube ty., s. 241-44, Resimleri
neredeyse aym elden ¢ikma diger niishasi ise Kudiis, Jewish National and University Library'dedir
(Yah. Ms. Ar. 1124). Brosh-Milstein 1991, s. 75, no. 19.

7 y. 67b'de bulunan bu resim icin bkz. And 1998, s, 409, Metin i¢in bkz. Onur 1991, s, 165,
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rin, doganin, sayfa veya resim alaniyla
oran agisindan iligkisi, genel anlamiyla
resmin tasarimi, 6zellikle Ziibdetii’t-tevd-
rih kompozisyonlartyla ¢ok yakin bir be-
geniyi yansitir. Bu tutum, sadece ayni sa-
natcilarin benzer anlatimlan resmetmele-
rinin sonucu ortaya ¢ikan bir ortakhgm
Otesinde, el yazmalan ve resimler arasi
iliskinin sikihgmna da 151k tutar.
Hamdullah Hamdi’'nin bir diger mes-
nevisi olan Leyld vii Mecniin’un da ya-
kin yillarda resimlendigi goriilmektedir.’
Istam resim sanatinda basta Nizidmi'nin-
ki olmak tizere pek ¢ok sairin isledigi
Leyld vii Mecniin mesnevisinin neredey-
se yiizlerce kopyasmnin resimlenmesi,
ask yolunda kendini yitirme ve dolayi-
styla tasavvufi yaniyla éne ¢ikan bu iin-
lii ask Gykdsiiniin bazi sahnelerinin Is-
lam kiiltiiriintin ortak hafizasinda yer
etmesine yol agmustir. Oykii sairlerin di-
linde ufak farklarla yeniden yaratilirken,
resimlerde genellikle Nizdmi'nin anlatisi
izlenmis, kaliplasmus konular yiizyillar-
ca tekrar edilmistir. Hamdi'nin siiri daha
cok yine Caminin gerceve hikdyesine
baglidir. Resimler ise zaman zaman ge-
leneksel ikonografiyi izlerken, genellikle
onciilt olmayan sahneleri canlandirr.
Bunlardan biri Leyla'nin nedimeleriyle
mesire yerinde baharin gelisini kutladik-
tan sonra gece indiginde kizlarm uyuya-
kalmasini, Leyla'nin ise onlardan uzak-
lasip Mecnun'u diisiinerek aglamasin
betimler (res.152). Resimde gokytiziiniin,
arka plandaki agaclann, evin catisi,
pencereleri ve etrafin1 ceviren yﬁksek ci-
tin boyanma teknigi ve figiir {islubu
Nakkas Osman'in 1580’lerde yaptig1 re-
simlerle biiyiik benzerlik gosterir. Diger
edebiyat eserleri gibi kiiclictik boyutlar-
da olan (18.4 x 11.4 cm) Hamdi'nin Ley-
ld vii Mecndn’'unun bu yegane resimli
niishasinin istinsah tarihi bilinmemekte-
dir. Metnin bagladi1 yapragin 6n yi-
ziinde Sokollu Mehmed Pasa’y1 6ven si-
irler bulunur.” Siirlerin Pasa’nimn 8ld{iriil-
diigii 987 (1579) tarihini diisiiren misra-

lar icermesi kitabin Sokollu Mehmed
Paga ile baglantisim akla getirir ve ta-
mamlanma tarihinin de bu yil, kisa bir
stire 6nce ya da sonra oldugunu diisiin-
diiriir. Yukarida Osmanh tarihi hakkin-
daki kitaplarin resimlenmesi irdelenir-
ken Mehmed Pasa'nin resimli kitaplarin
iiretimine dogrudan veya dolaylt katkisi
tartisilmist. Nakkas Osman’in ilk hami-
lerinden biri olan Pasa igin calismayl
siirdirmiis olmasi ¢ok muhtemeldir.
Simdilik kuvvetli bir kanit ile destekle-
nememekle birlikte, bu siirlerin, kitabin
hamiligi-sahipligi icin Pasa veya esi, IL
Selim’in kiz1 Ismihan Sultan’1 isaret etti-
gi kabul edilebilir.

Gaibden haber veren suretler:
fal ve kryamet resimleri

Leyld vii Mecniin'un Ismihan Sultan’in
mali oldugunu kesinlikle sdyleyemiyo-
ruz ama kardesi Sultan III. Murad’in kiz-
lan igin fallar, burglar, riiyalar ve cinle-
re kargi tilsimlar hakkinda,. resimlerle
donanmis kitaplar hazirlandigini biliyo-
ruz. Islam ve Osmanl kiiltiiriinde Kur’an
ve cegitli edebiyat eserlerinden rastgele
acilan sayfalarda kargilagilan metnin ge-
lecek veya o anki durumla ilgili sorular1
yanitlamak {izere yorumlanmas: yaygin
bir uygulamadir. Nitekim, bir aydin ve
sair olan Kefeli Huseyin (1. 1601), 6nce
Sultan III. Murad’a, sonra birka¢ ufak
degisiklikle Sultan III. Mehmed’e sundu-
gu Razndme adl kitabinda, fal tutmayla
ilgili, gecmisten veya kendi ¢agdas1 bir
cok 6nemli kisinin basindan gecen olay-
lan ve Gykiileri anlatir. Olaylarin kahra-
manlari nasil gelisecegini merak ettikle-
ri seyleri basta Hafiz, Cami, Mevl4na Ce-
laleddin Rmi olmak tizere sairlerin ki-
taplarindan ve tabii ki Kur'an’dan rast-
gele bir sayfa agip okurlar, ve duruma
gore kutlu, kutsuz, olumlu, olumsuz yo-
rumlar yapariar.® Yukanda séz edilen

® CHUAM, 1985. 212. Binney-Denny 1979, s. 6-10.
® Miizenin yaymlanmamis envanter fisi Zeynep Yiirekli tarafindan hazirlanmigtr.

'° Aksolak 2004.

Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatiar Fakiiltesi
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153 Sultan Murad'in kitabi incelemesi.

Suddi, Motali'i's-sa'dde ve Yenobi'u's-
siydde, 1582, PBNF, Turc 242, y. 7h.
154 Yedi Gezegene bagl kisi ve
meslekler. Sutdi, Matali‘li's-sa'6de ve
Yenabi'u's-siydde, 1582, PBNF, Turc 242,
y. 32b-33a.

190-191

Gelibolulu Mustafa Ali'nin Nusretndme
adli eserinin 1584 tarihli nitishasinda
Serdar Lala Mustafa Pasa'min Mevlina
Celaleddin Rami'nin Mesnevi’sinden bir
sayfa acarak fal tutmasm canlandiran
sahne, kitaplann fal amaciyla kullani-
mini gorsellestiren bir drnektir (res.132).
[slam ve Osmanli diinyasinda ¢ok say1-
da fal kitab1 da yazilmus, tercime edil-
mis ve cogalulmstir."

Resimli fal kitaplan ise nispeten daha
nadirdir. IIl. Murad'in emriyle, miiderris
ve sair Suldi (Seyyid Mehemmed b, Emir
Hasan, 6l. 1591)," Arapca bir astroloji-fal
kitabim kimi eklemelerle Tiirkce'ye cevir-
mis ve Matali'ii's-sa‘dde ve Yenabi'u's-si-
vade adim verdigi eserin resimli iki niis-
has1 sultamin iki kiz1 icin hazirlanmstir,
Orijinal eser, Arap gdk bilimcisi Ebt
Ma'ser el Belhi (6. 886) tarafindan yazil-
mig Kitdbii'I-bulhdn ve gesitli fal metinle-
rinden olusur. Bugiin Oxford Universite-
si'nde bulunan, Celayirli Sultam1 Ahmed
(1385-1410) déneminde Bagdat'ta ta-
mamlanmis olan resimli bir Kitdbii'l-bul-
han, gerek kitap tasanimi gerekse resimle-
riyle bu Osmanl 6rnekleri tarafindan ne-
redeyse kopya edilmis gibi gériinmekte-
dir.” Nitekim, terciimesinin giris bolii-
miinde Sutdi, sultanin kendisine cevir-
mesi icin gosterdigi kitabin “musavver ve
miisekkel” oldugunu belirtir."* Osmanh
kopyalan orijinalindeki bazi resimleri
icermez, birkac tane de orijinalinde olma-
yan resim barindinr.” Iki Osmanh 6rnegi
ise birbirinin tiimiyle aymsidir. Bu iki
niishamin Gnvan sayfalannda yuvarlak
semseler icinde altin yaldizla Sultan III

Murad'in kizlan Fatma ve Ayse sultanla-
rin hazineleri icin yapildig1 yazar. Fatma
Sultan'm resimlerinin Nakkas Osman'in
oldugu kesinlikle sdylenebilen niishasi
990 (1582) yihnda hazilanmistir.® Ayse
Sultan'inki de aym yillarda yapilms ol-
malidir,” resimleri Osman'in cagdasy, iis-
lubunu 1584 tarihli bir Sehndme-i Firdev-
si terciimesinden tamdifimz bagka bir
sanatgiya aittir.”” Eserlerin ilk tasvirinde
Sultan Murad sarayda bir kiskte, kendisi-
ne sunulan, burg ve yildizlarla ilgili tas-
virli bir sayfasi agik olan Matali‘ii’s-
sa‘dde’yi incelemektedir (res153). Dogru-
dan tarih kitaplannda kullanilan kalipla-
rn yinelendigi sultanin bu portresinde,
Murad, dzel mekdninda yalmzdir. Kendi-
sine eslik eden, biri matarasini, digeri sa-
dagm tasiyan iki has oda agasi, Semadil-
ndmelerdeki giysi ve pozuyla pekisen ge-
lencksel torensel goriiniimi, Nakkas Os-
man, sultanin ginliik yasamindan bir
anin canlandinimasinda da kullanmigtir.”

Kitabin astrolojik semboller, burclar,
gezegenler, onlann etkisi altinda dogan
kisilerin ozelliklerini agiklamak iizere ya-
pilmis resimlerinden biri, yedi gezegene
hangi kisi ve meslek gruplarinin ait oldu-
gunu gosteren bir tiir cizelgedir (res.154).
Gezegenler ve onlann etkisi altindaki
meslekler soyle siralanmustir: Ziihal (Sa-
tiirn): Demirci, duvar delici, atesbag, zift-
¢i, hammal, lagimci, debbag; Miisteri (Ji-
piter): Kadi, bazargan, vaiz, kesis, muhte-
sib, ¢izmeci, mumcu; Merrih (Mars): Cel-
lad, kasap, sircaci, nalband, asci, mesale-
ci, arslanci; Sems (Giines): Padisah, bey,
altincl, kuyumcu, kalkanci, kazzaz, sarraf;

" 15, yiizyildan itibaren Osmanli fal Kitaplari igin bkz. Ertaylan 1951,

" Suadi igin bkz. Hoca 1980; izgi 2003.

" OBL, or. 133 numarali eser, monografik bir yayinda incelenmistir: Carboni 1988a.

" PBNF, Turc 242, y. 7a.

" Celayirli yazmasinda bulunmayan resimlerin zaman icinde eserden ¢ikmug oldugu diistintilir
{Carboni 1988b). Osmanh yazmasinda bazi resimlerin yer almamasimn nedeni Suiidi'nin veya
nakkaglarin tercihi olabilecegi gibi, arada bir baska kopyamn varhgiyla da agiklanabilir. Nitekim,
eserin bir bagka Celayirli kopyas: daha bulunmaktadir (Carboni 1987). Ancak Osmanh
nakkaglanmin Oxford'daki eserin tasvirlerini birebir kopya etmis olmalar, birinci ihtimali daha

gecerli kilar,

' PBNF, Mss, or. Turc 242 (Stchoukine 19664, s, 70-71, lev. XLI-XLVI; And 1998, 5. 256-57,
260, 290, 315, 317, 319, 321, 323, 325'deki resimler).

" New York, Pierpont Morgan Library, M. 788. Schmitz 1997, no. 22, s. 71-84.

" TSM, B. 284. Bkz. hu kitapta s. 94, d.n. 24.

" Eserin New York'taki kopyasinda sadece ayrintilan degistirilmis olarak ayni resim yer alir,
Sultanmin ve girevlilerin yiizlerinin yeniden boyandigi bu resim i¢in bkz. Schmitz 1997, lev. 17.

4 Osmanh resim sanatinda yeni egilimler



Ziihre (Ventis): Udcu, cengi, neyzen, rak-
kas, defci, tabiley, davulcu; Utarid (Mer-
kiir): Nakkas, terzi, diilger, katip, culha(ci),
attar, peyk; Kamer (Ay): Cirpici, baliker,
coban, hallag, gemici, deveci, ekinci.”
Kitabin igindeki bir grup resim ise sa-
dece {iistlerine yazilmig baghklarnyla ta-

nimlanmiglardir; resimlerin canlandirdig
bir metin yer almaz. Biiylik olasilikla asa-
gida baska drneklerini de taniyacagimiz
resimlerle fal bakma gelenegiyle baglan-

111 olan bu tasvirlerin biiylik boliimii ge-
leneksel konularn disindadir.”'

Fatma ve Ayse sultanlar icin yapilan
ve esas olarak bir fal kitab1 olan Mata-
li'ii’s-Sa'dde ve Yenabi‘u's-Sivide, Imam
Cafer-i Sadik’a (6l. 765) atfedilen Falnd-
me ve diger benzer metinler disinda; ge-

nel olarak riiya olsun, resim olsun, gok-

ylziindeki yildizlarin-burclarin biraraya
gelmesi olsun, kisilerin dig goriintslerin-
den veya viicutlarimin belirli baliimleri-

* Resimlerin ikonografik ¢bziimlemesi ve Oxford'daki Celayirli drnegivle karsilasirmas: igin bkz.

Baer 1968; And 1998, s. 349-53.

*' Bu resimlerin bazilan Metin And tarafindan yaymlanmistir. Bkz. d.n. 16.
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155 Ming devri mandarinlerini
betimleyen Cin resmi. Albiim,

15, yizyil, TSM, H.2153, y. 123h.

156 Sa'di'nin Cin'de rahip kiiginda bir
tapinaga gitmesi. Kalender Pasa,
Falndme, 1614-16, TSM, H. 1703,

y. Bb.
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nin seyirmelerinden karakterlerine dair
¢ikarimlar yapmak olsun, bazilan daha
“bilimsel” bir kisveye biirtinmiis olarak
(niicum ve kiyafet ilimleri), bir tiir imge-
yi-sureti okuma gelenegi {izerine kurul-
mustur. Baska bir deyisle, imgelerin-su-
retlerin, bilinmeyenin isaretlerini c¢bz-
mek, ya da, fal amaciyla kullanilmasim
drnekler. Nitekim, Osmanli toplumunda
resimlerin fala bakmak amaciyla nasil
kullamldigim Evliya Celebi'den &greni-

yoruz. Evliya, 1638’de Bagdat seferi do-
layistyla’ padisah IV. Murad'm (1623-40)
emriyle ordu ve esnaflarin Alay Késkii
oniinden gegmelerini anlatirken, Istan-
bul'da Falciydn-1 musavvir esnafimn tek
tiyesi yaglit Mehemmed Celebi'den bahse-
der. Mehemmed Celebi, Mahmudpasa'da-
ki diikkimnda, iri [stanbul kagitlanna,

gecmis giinlerin iistadlarinin  benzersiz
kalemleriyle yapilmis pehlivanlarn, gec-
misin padisahlarinin, peygamberlerin,
kalelerin (sehirlerin), savaslarin, deryada
gemilerin, tuhaf, gorilmemis gariplerin,
birbirini 6ldiirenlerin resimlerine bakarak
niyet tutan misterilerinin fallarmi bu
tasvirlere uyan giirlerle soylemektedir.”
Yas1 Kanuni Sultan Siilleyman’in sohbe-
tiyle miiserref olacak kadar ilerlemis olan
bu faleimin zaman zaman bu suretlerle
padisaha da gittigini sdyleyen Evliya,
sultanlarn fala olan merakina da igaret
etmis olur. Istanbul halkiyla saraym or-
tak resim tiiketimini belirten bu anlatim
fal resimlerinin popiiler ve yiiksek gorsel
kiiltiiriin bulustugu bir alan oldugunu da
gosterir. Nitekim, saray cavuslugundan
divan vezirligine kadar yiikselen bir dev-
let adamu ve {inlii bir vassale ustasi olan,
giizel yazi ve tek yaprak resimleri birara-
ya getirerek hazirladifi alblimleriyle ta-
mdigimiz Kalender Pasa (6l. 1616) bu
tiirden resimleri derlemis, karsisina Tiirk-
ce fal metinlerini koyup bir Falndme al-
biimii yapmis ve Sultan I. Ahmed’e hedi-
ye etmistir.” Eserinin basina bir de énséz
yazmig ve dnce resimlerin fala bakmak
amaciyla yorumlanmasimn neden ve ya-
rarlariny, sonra da hazirladigy Falnd-
me'nin kullanmasinda izlenmesi gereken
yontemi actklanmstir.” Onsoziinde kendi-
sini vezir olarak tamitmasi Kalender Pa-
samin bu albiimil vezirlik yaptigl 1614~
16 yillan arasinda derledigini gosterir.
Biri Topkap: Saraymda olmak iizere bu
tiirden eserlerin Kazvin veya Tebriz resim
iislubuyla yapilmis olanlar da vardir.”
iran 6rnekleri gibi Kalender Pagamin
Falndme'si de rastgele bir sayfanin

* Evliya Celebi 1996, s. 292. Biiyiikge boyutlu resimlerin falei veya éykii anlancilanna eslik
etmek {izere kullamlmasiyla ilgili olarak bkz. Mahir 1998.

* TSM, H. 1703. Sevin 1976; Milstein-Rithrdanz-Schmitz 1999, s. 66-83; Stchoukine 1966b,

s. 100-01, lev. CVI-CVII; Atasoy-Cagman 1974, s, 64-65, res. 41; Versailles 1999, s. 190-91,
no 147; Akar 2002. Kalender'in kagitlar birbirine yedirerek birlestirme sanati olan vassalliktaki
ustalift Gelibolulu Ali'nin hattat ve ressamlarin biyografileri hakkindaki kitabr Mendkibil'l-
Hiinerverdn'inda [1587) dzel bir siirle dviilmiistiir: Mustafa Ali 1926, s. 76-77.

“TSM, H. 1703, y. 4b-6a

* Falndmelerden sanat tarihi alanmda en iyi bilineni bugiin diinyanin cesitli miizelerine dagilmig
yapraklar halindedir. Eserin, Safavi $ahi Tahmasp (sal. 1524-76) igin 1550 civannda hazirlandigy
kabul edilir. Yakin zamanda yapilmis bir sergi kitabinda zengin bibliyografya bulunabilir: New
York 2003, s. 122-29. Bugiin TSM'de bulunan 16. yiizy1l ikinci yansina atfedilebilen bir niisha (H.
1702, Karatay 1961a, no.283) ve Dresden'de bulunan ¢agdas bir diger trnegi (Rithrdanz 1987) ve
Tiirkge Falndme (TSM, H.1703. Karatay 1961b, n0.1972) ortak konular barmdirmakla birlikte bir-

birlerinin kopyas1 dedillerdir.
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agilmasiyla kullamihr. Sag taraftaki
sayfada (Arap alfabesinin yazihis yonii-
ne gore onceki sayfa) resim bulunur,
karsisinda ise resmin ilham verdigi bir
siir ve fal metni yer alir. Bu yamyla
Falnamelerde resim ile metnin iligkisi
alisilmistan farklidir. Geleneksel olarak
kitaplardaki tasvirler yazili olandan il-
ham alirken, Falndmelerde aslolan re-
simdir; metin, resmi anlagilir kilar. Ka-
lender Pasa’nin Falndmesi'ndeki resim-
ler, bur¢ ve gok cisimlerini, peygam-
berleri, Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Ehl-
i Beytin, imamlarin, tarihi ve efsanevi
kisiliklerin yasamlarindan ibret alina-
cak kimi olaylari, kiyamet ve ahiret ko-
nularimi canlandirir. Derleme olan bu
resimler, farkli Gsluplarda yapilmistir.
Falndme'nin ilk iki resmi iki tinlii Os-
manh ressaminin iislubunu yansitir, Bi-
rincisi 1II. Mehmed, I. Ahmed ve II. Os-
man dinemlerinde etkin oldugunu hil-
digimiz, kendine 6zgii denemeci tarziy-
la asagida eserleriyle daha iyi tamyaca-
gimiz  Naksi'nin elinden c¢ikmadir
(res.156). Topkapr Saray: koleksiyo-
nundaki 15 ve 16. yiizyil albiimlerinde
bulunan Cin resimlerinden kopya edil-
mig olan (res.155) bu resimde inli
franli sair Sadi'nin Cin’de bagindan ge-
cen bir macera canlandirilmistir.” Sa-
di'nin Bustan adli eserinden alinmig
olan konu, Naksi'nin Cinli rahibi can-
landirmig olmasiyla ilintili olarak de-
gistirilmistir. Sadi'nin anlatiminda Oy-
ki Hind'de gecerken, burada olay
Cin’de geger. Sadi, Cin'de bir tapmakta
gordiigl hareket eden bir putun ashinda
ardindaki bir rahip tarafindan oynatil-
digini1 ortaya cikarir. Fal metni de sah-
tekarliklarin ortaya c¢ikacagin ve niyet
sahibinin galip gelecegini belirtir.
Falndme'deki diger Osmanl resmi ise
yukarida eserleriyle tanmidigimiz Nakkas
Hasan'in tslubunu yansitir, Hz. Adem
ile Hz. Havva'nin cennetten kovulmasi-
n1 betimler (res.157). Ciceklerle kusatil-
mig cennet nehirlerinden birinin kena-
rinda baslan kutsalliklarini belirten al-

“TSM, H. 2153, y. 123b ve 150a; H 2154, y. 34a'da bulunan bu Cin resimleri i¢in bkz. Cagman
1985, 5. 35, res. 83A, 84, 85.
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157 Adem ile Havva'nin cennetten
kovulmasi. Kalender Pasa, Falndme,
1614-16, TSM, H. 1703, y. 7h.
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*" Fleischer 1999,
* Fleischer 2001, 5. 292-95.

tin nurla cevrili, ciplakliklarim yaprak-
larla 6rtmiis Adem ile Havva elele tu-
tusmusglardir. Havva Islam geleneginde
yasak yemis olan bugday basaklarini
tutar. Arkada revakl, c¢inilerle kaplh
cennet kagklerinden biri ve kapida bu
duruma parmagim 1sirarak saskinlikla
bakan bir melek (belki de Ridvan) gorii-
lur. Cennetten kovulmalarninda énemli
rolii olan tavus ve yilan da sahnede yer-
lerini almistir, Kars1 sayfadaki fal metni
biiytik bir liziintliden sonra hayirlara
ulagilacagini, fal sahibinin kendisine
kismet olacak biiyiik bir mevkinin kiy-
metini bilemeyecegini belirtir, onu kétii
niyetli, kdtli huylu kisilere ve kars: cin-
se karsi uyarr.

Falndme'nin konulan arasinda Mehdi,
Dabbetii’l-Arz, Deccal, Cennet, Cehen-
nem gibi kiyamet ve ahiret ile ilgili te-
malarin yer almasi ashnda diger Islam
iilkelerinde ve Avrupa’da yaygin olan ki-
yamet beklentisiyle baglantili olmalidir.”
Nitekim yakm willarda hazirlanmis re-
simli bir grup eser, esas olarak 1000
(1591-2) yilinda gergeklesecegine inani-
lan Kiyamet beklentisiyle gelismis anla-
timlann yaygmbkla tiiketiliyor olmasi
yvaninda Osmanh resim sanatinda farkl
bir alanmn varligina isaret eder: kiyamet
ve alametleri. Esasen II. Murad dénemin-
de Abdurrahman b. Ali el-Bistimi'nin
(6l. 1454) Arapca yazdigl, kiyametin ala-
metlerini anlatan Cifru’l-cdmi, Osmanh
sarayinda ozelikle 16. yiizy1l ortalarinda
Kanuni Sultan Silleyman doneminde
Sultan'mn bir mesih gibi gorildigl imge-
sinin yayginlasmasinda énemli bir anah-
tar metin olmustur.” Yiizyil sonlarina
dogru yayginlasan terciime egilimiyle
paralel olarak, babiissadde agasi Gazan-
fer Aga aracihigiyla Sultan III. Mehmed’e
ithafen Serif b. Seyyid Muhammed tara-
findan Terciime-i Mifidh-1 Cifru’l-cimi
adiyla Tlrkce've cevrilmistir. Serif, ter-
climesine kaynak olarak “Hazine-i Ami-
re”den ¢ikan bir kitabi kullandig: séyler.
Pek cok resmin tizerinde Arapga eserde o
mahalde hangi resmin yapilmis oldugu

4 Osmanh resim sanatinda yeni egilimler
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L ST belirtilmesi, terciime ederken elinde olan
IR  niishanin da tasvirli oldugunu gosterir.
Eserde Osmanh siilalesine dolayh olarak
gonderme yapilan béliimde I. Osman'dan
baslayarak zamanin padisahina dek tii-
miiniin yanyana resmedildigi grup port-
reler, kopyalarin yaklasik yapim tarihini
verir. Serif'in kullandig1 Arapca orijinal-
de 11 Osmanh padisahi oldugunun belir-
tilmesi, Il. Selim déneminde yapilmis ol-
dugunu gosterir,” Biiyiik olasilikla padi-
sah llI. Mehmed'in hazinesi icin yapilmig
olan bugiin Topkap: Sarayi'nda bulunan
Cifru'l-cami, Nakkas Hasan Pasa ile olu-
sup gelisen saray tislubunda resimler ige-
rir.” Bunlardan biri, kiyamet alametleri-
nin en bilinenlerinden biri olan Dabbe-
ti'l-Arz'in  ¢ikisini betimler (res.158).
Metne gore kiyamet yaklastiginda goén-
derilecek olan olaganiistii bityiikliikteki,
azalarn gesitli hayvanlara benzeyen Dab-
bet, Musa Peygamber'in asasini ve Sii-
leyman Peygamber'in miihriinii tasir. Ki-
yamette miiminlerin ytiztine asay1 siiriip
nurlandinirken, kéfirlerin yiiziine miihri
basip nisan edecektir. Nakkas Hasan'mm
kalin kontiirld, sivri tepelerinden olugan
tipik doga tasviri icinde, metinde anlati-
landan ¢ok daha sevimli bir Dabbet, kar-
sisinda beklesen ahaliden éndekinin yii-
ziine miihriinii basmak {izeredir. Islam
ikonografisinin kaliplagmig imgelerinden
biri olmayan Dabbet'in bu portresi, sa-
nat¢inin hayal giiciinii ézgiirce kostur-
dugu ézglin bir yorumu, yaraticihgi yan-
sitir. Resimlerden bir digerinin konusu
fstanbul'un fethiyle ilgili bir kehanetten
kaynaklanir (res.159). Denizle cevrili Is-
tanbul, surlar i¢indeki Ayasofya ile sim-
gelenmigtir. Sehirde askerlerin arasinda,
bir grubu kentin fatihinin éniinde duran,
bir grubu yeni iletilen keseler, metinde

* Yaman 2002, s. 150, Bistimi'nin 1440'larda yazdigi kitabin, zaman i¢inde uzathp giincellestir-
ilerek yeniden yazildigi anlagilmaktadir. Nitekim, burada resimleri tamulan TSM niishasindan
baska (B. 373), Osmanli padigahlarini I. Ahmed'e dek getiren bir diger resimli érnek {UK dedir (T
6624, Edhem-5tchoukine 1933; And 1998, s. 188-99, 226, 286). Tasvirlerinden dogrudan TSM
drneginden kopya edildigi anlasilan, 1160 (1747) tarihli, cep kitab1 bityiikliigiinde bir niisha ise
CBL'dedir (no. 444). Eserin bu 18. ylizy1l yorumu Topkap Cifru'l-Camisi'in resimlerindeki biitiin
aynnular tekrar eder, ancak insan figiirleri elsiz, ayaksizdir; baglan yerine de ya bir giil ya da bir
baglik konmustur. Tasvir karsiti bir tutumu yansitan, Sultan I Mustafa'nin sehzadelik yillannda
kendisine sunulmak iizere hazirlanmg bu niisha gelenegin nasil zamanin egilimleriyle uyumlu bir
sekilde siirdiiglini gosteren ilging bir rncktir (Minorsky 1958, s. 80-82; And 1998, s. 48) Cifru'l-
Cami ve resimli niishalanyla ilgili bir doktora ¢alismas: icin bkz. Yaman 2002.

* TSM, B. 373, Stchoukine 1966a, s. 99-100, lev. CIV-CV; Yaman 2002.
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siizi edilen ganimetin paylagiimasim
canlandinir. On planda kayiklarin icinde-
ki ‘Frenkler’ sehirden atilmug kéfirler ol-
malidir. Metnin istanbul’un fatihi olarak
Hz. Ali'nin agzindan aktardign Muham-
med b, Abdullah, altin bir taburede otu-
rur. Sarigmi Arap geleneginde baglamis
olmasma ragmen portresinin Sultan II.
Mehmed'i hatirlatmasi nakkasin kehane-
ti tarihsellestirme ve Osmanh siilalesiyle
iliskilendirme istegiyle bagh olmahdir.

Cifru’l-cami'min resimleri yaminda bir
diger onemi de Osmanh resim sanatimn
tirtinlerinin olusumunda saray agalannin
etkin roliind 6rneklemesidir. Yukanda be-
lirtildigi gibi, Serif, “Hazine-i Amire"den
¢ikan bir kitabr terctime etmistir. Hazine-
den ¢ikan bu kitabin Gazanfer Aga tara-
findan saglanms olmas1 ¢ok muhtemel-
dir. Onceki boliimlerde sozii edilen dariis-
saade agas1 Mehmed Aga'dan sonra sara-
yin sanat ve kiltiir etkinliklerinde &nemli
bir rolii olan ikinci kisi Gazanfer Aga'dir.
II. Selim’in sehzadeliginden beri yakini
olan, bu yillarda Kiitahya'da sancak heyi
olan Gazanfer, Selim padisah oldugunda
onunla istanbul’a gelir ve hadim edilerek
hareme girer. Akagalarin basi ve babiissa-
ade agasi olmanm yam sira Il Selim, IIL
Murad ve III. Mehmed'in Has Odabas: da
olmustur.” Gazanfer Aga'nin haremdeki
glicli, saraym tim kararlarmda etkin ol-
masini da saglamigtir.” Aga'nm yazar, sa-
ir ve alimleri himaye ettigi, “bu sebepten
uzak tilkelerden alimlerin kendisine geldi-
" bilinir,”

Terciime-i Miftdh-1 Cifru’l-cdmi'nin L
Ahmed i¢in yapilmis bir niishas: da var-
dir. Bu eserin tasvirlerini yapmis olan
sanatgi, temel ilkeleri bakimmdan Nak-
kag Hasan'mn islubunu izler ancak daha

" Fleischer 1996, s. 73-74.
* Fleischer 1996, 5. 74, 118.

ince bir firga kullamimiyla dikkat ceker.™
Aym nakkas, bugln adim bilmedigimiz
bir yazarin oldukga basit bir dille yazdi-
@1 Ahvdl-i Kiyamet adli metnin iki re-
simli niishasinda da cahsmstir. Bu iki
eser, Kiyamet temasinin siiregiden po-
pulerligine ve Osmanh gorsel kiltirii-
niin toplumsal korku ve beklentiler dog-
rultusunda cesitlenmesine isaret eder.”

158 Dabbetii'l-Arz. Serif b. Seyyid
Muhammed, Tercime-i Miftah-i Cifru’l-
cami, 1595-1600, TSM, B. 373, v. 281b
159 istanbul'un Fethi. Serif b. Seyyid
Muhammed, Terciime-i Miftah- Cifru’l-
cdmi, 1595-1600, TSM, B. 373, y. 257b.

* Mehmed Siireyya 1996, c. II, s. 546, Kitap sanati himayeciligi icin: bkz. Tamndi 2002, s, 47-50;

Fetvaci 2005, s. 257-96.

* UK, T 6624. Edhem-Stchoukine 1933; And 1998, s. 188-99, 226, 286.

** Niishalardan biri Istanbul'da (iSK, M. Hafid Efendi, 139), digeri Berlin'dedir (PSB, Ms. Or.

0Oc. 1596). Istanbul'dakinde daha az sayida tasvir olmakla birlikte, hemen hemen aym boyutlar-
dadirlar ve ayni nakkag tarafindan resimlenmislerdir. [stanbul niishasimin resimleri, metinle ilgili
bir inceleme kitabinda yer alir. Yildiz 2002, Berlin niishasi i¢in bkz. Stchoukine, Flemming, v.d.
1971, 5. 229-37. Aynica bkz. And 1998, s. 234-53, 288-89, Bunlar disinda yine yakin yillarda
Bagdat'ta resimlenmis bir niishanin sadece birkag resmi bugiin Philadelphia Free Library'de (Lewis

Ms. 0. T4-T7) bulunur. Milstein1990, s. 95-96.
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Yazmalardan birindeki resimlerden ikisi;
[srafil'in Sur'u iiflemesini (res.161) ve
Cennet'te Nahiye yelinin esmesiyle
agaclarin budaklanndan avazlar yiiksel-
mesi, kogklerin kap1 ve pencerelerinin
acilmasi, miskden ve anberden tepelerin

kokusundan miiminlerin dimaglarinin
muattar olmasini (res.160) canlandirir,

Eserin bir diger niishasindan g¢ikmis
bazi resimli yapraklar, bugiin ingilte-
re’de bir ozel koleksiyondadir.” Diger
niishalardan daha ozenle resimlenmis,
satiraralan altin yaldizla sivanmig bu
drnek, biiylik olasihkla sultan icin hazir-
lanmgtir. Tarihini kesin olarak bileme-
digimiz bu kiyamet kitaplar resimleri-
nin tslubu nedeniyle 1II. Mehmed veya
L. Ahmed dénemlerine atfedilebilir. Us-
luplan yaninda resim programlan ve
ikonografileriyle birbirleriyle cok yakin
olan bu eserler, Matali‘ii's-sa‘dde, Cif-
ru'l-cami ve asagida gorecegimiz birkag
ornekle birlikte bugiinkii deyimiyle bir
tiir seri Gretime isaret eder. Osmanh re-
sim sanatinda pek aligik olmadigimiz bu
liretim bi¢imi, dénemin resimli kitaplara
bol sayida talibin yetismesini saglayabi-
lecek siyasi ve kiiltiirel kosullarla bag-
lantili olmahdir.

Uzak iilkelerin sasilas1 sakinleri:
acaib ve garaib mahluklar

MI. Murad'in emriyle, yukanda Mata-
li‘ii’s-sa‘dde cevirisiyle tamdigimiz Su-
Gidi'nin Ispanyolca kitaplar ve italyanca
terciimelerini biraraya getirdigi, Ameri-
ka'nin kesfini anlatan ve Bat1 Hint ada-
larimi tamitan Hadis-i Nev (Tarih-i Hind-
i Garbi), sultanin siyasi ve iktisadi kay-
gilanmin yaminda, uzak tlkelere mera-
kiyla da ortaya ¢ikmus olmalidir.” Nite-
kim, eserin sonundaki Yeni Diinya’nm
olaganiistii bitki ve hayvanlarmi, bazila-
rin resimleriyle tanitan bélim, yine Is-
panyol ve Italyan dillerinden terciime ol-
makla birlikte, Islam diinyasmin klasik
metinlerinden biri olan Kazvini'nin (6l
1283) kozmoloji ve cografya kitabi

** Londra Keir Collection, 1V.9-2. Meredith-Owens 1976, s. 227-28. Katalogda bu resimlerin
Siyer-i Nebi'den ¢iknmg oldugu belirtilmisse de, bu 13 tasvir, metinden de anlagildig gibi bir

Ahvdl-i Kiydmer yazmasina aittir,

*" Eserin terclimesini kimin yaptigi kesin olmamakla birlikte Suiidi oldugu genel olarak kabul
edilmistir. Metinle ilgili genis arastirmalar yapan ve Ingilizee terciimesini yayinlayan Goodrich,
Sutidi'nin tercimenin tizerinden gecerek onu sultanin begenisine uygun hale getirdigini dne siirer.
Goodrich 1990, s. 19. Eser igin ayrica bkz, Lunde 1992; Tzgi 2003.
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Aca'ibii’l-mahlikat ve Gard'ibii'l-mev-
ciiddr'la iyice yaygmlasan “acd'ib” kil-
tlirit ve gorsel yorumlan gelenegine de
yakindir. Eserin resimli niishalarninda,
metinde tasvirlerden dnce gelen bolim-
lerin sonlarmda genellikle “.bu sekil
iizere tasvir itmigler” ve benzeri ifadeler
bulunmasi, tercime edilen eserlerin re-

simli oldugunu gosterir.” Hind-i Gar-
bi'min bugln icinde sadece dort resmi
kalmis olan 991 (1583-4) tarihli niishasi
Sultan’a takdim edilen olmahdir.” iginde
Kristof Kolomb'u Ispanya Kirali Ferdi-
nand'm huzurunda gosteren bir resim
de* bulunan eserin tasvirleri konularnm
biiyiik kompozisyonlar icine oturtarak

** Amerika ile ilgili 1530Tu yillarda basimug Italyan ve Ispanyol kitaplanndaki baz: resimlerin
Hind-i Garbi'de kullamldif izlenebilmekle birlikte tiim resimleri barindiran ana kaynak tespit
edilememistir.
- Bayazit Devlet Kiitliphanesi, no. 4969. Goodrich 1990.
* Goodrich 1990, res. 1.
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160 Cennet. Anonim, Ahval-i Kiyamet,
1600-10, ISK, M. Hafid Efendi, 138,

y. 50b.

161 israfil'in Sur'u Uflemesi. Anonim,
Ahval-i Kiydmet, 1600-10, ISK, M. Hafid
Efendi, 139, y. 22a.
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162 Deniz ayisi ve ates kuslari. Suldi,
Hadis-i Nev, 1583-4, IBDK, 4969,

163 Kubdgii Adasi'ndaki su canavar
ve adalilar. 1580-90, Suldi, Hadis-i
Nev, Istanbul, TSM, R. 1488, . 63a.
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betimler. Bu resimlerde adalardaki garip
hayvanlann kimileri [slam efsaneleriyle
birlestirilerek canlandinlmistir.” Haiti
yakinlarinda yasayan bir denizayisim
tasvir eden resmi, zengin bir yorum yan-
sitir (res.162). Metinde anlatilanla uyum-
lu bir bicimde, madenler bulunan dagla-
11, ortasimdan akan tath su nehirleriyle
betimlenmis adada, sahilde denizayis1 ve
yavrulart bulunur. Adadaki Ispanyollarin
ellerindeki mesaleler, kanatlanmn altin-
dan 151k sagan kuslan gormeye gece vak-
ti ¢iktiklarim gosterir. Eserin muhteme-
len daha sonra yapilmus, birbirine ¢ok
benzeyen diger niishalarindan biri Top-
kapr Sarayi'ndadir.” Resimlerinden bi-
rinde ‘Kubédgl’ adas1 denizlerinde zaman
zaman ortaya ¢ikan; tst bedeni bast ve
kollan olan bir insan, alt kismi ise bir
balik olan su yarang: canlandirilmgtir
(res.163). Adahlar bu su yaratigim yaka-
lammslardir. Denizde salyangoza benzer
sekilde tasvir edilmis hayvanlar ise, yine
metinde sozii edilen, ada halkinin bas yi-
yecegi olan sedef-istiridyeler olmalidir.
Nitekim yazar, Kastalyon adh birinin
1523"de buradan gok sayida inci toplayip
zengin oldugunu da belirtir. Osmanh sa-
natimn yazih ve gorsel kaynaklarinin
cesitliligini gosteren bu eserin resimleri
Osmanh sanatcilarimin 6zenli tislubunu
yansitmamakla birlikte; saraym diinya-
nin ‘acd'ib’ine acgilan her tiirli kapiy:
aralamaya merakli oldugunu gosterir.
Aym merak, baska ‘acd’ib’ resimle-
rinde de izlenir. Kazvini'nin Aed’ibii’l-
mahlikdt ve Gard'ibii’'l-Mevciddt’ adh
eseri bu resimlerin ana kaynag) olmali-
dir. Eser iki béliimden olusur. Gok ile
ilgili birinci bélimde ay, giines, yildiz-
lar ve gokytiziiniin diger sakinleri; yer
ile ilgili ikinci béliimde ates, hava, su,
daglar, nehirler, hayvanlar, bitkiler,

madenler anlatilir, Kazvini'nin diger
eserleri gibi bu eseri de yazildig1 yildan
itibaren seckinler arasinda ilgi gormiis,
Arapca ashindan Farsca'ya, Tiirkge'ye
cevrilmis ve her ¢ dilde de istinsah
edilmis niishalarna 13. yiizyil sonla-
nndan baslayarak Islam iilkelerinin
farkli cografyalarninda resimler yapil-
mistir.” Iste Kazvini'nin eseri ve Farsca
varyantlann 14. yiizyildan itibaren
Tirkge'ye ¢evrilmeye baglamigtir, Bun-
lar arasinda Kanuni Sultan Siiley-
man'in oglu Sehzade Mustafa (1. 1553)

icin hocasi Surtri (61. 1562) tarafindan
yapilmaya baslanan, sehzadenin 6limii
iizerine yarim kalan tercimenin Nakkas
Hasan'in tipik tslubuyla, muhtemelen
1590'1arin baslarinda yapilmis resim-
lerle bezeli bir niishas1 dikkat geker.”

" Garip kuslarin betimlendigi resimde 6rnegin, ortada yeralan biiyiik kus, islam mitolojisindeki
Simurg veya Ziimriid-ii Anka'dir. Firdevsi'nin Sehndmesindeki en {inlii kahramanlardan Zal'e
bebekken yuvasinda bakan Simurg, bu resimde de pengelerinde albino bir bebek olan Zal'i

tagirken betimlenmistir. Goodrich 1990, res. 83.

"> TSM, R. 1488. Eserin bilinen resimli el yazma ve baski niishalan icin bkz. Goodrich 1990,

5. 21-29,

* Kazvini'nin resimli eserleri tizerine ¢ok sayida yaymn yapilmistir. Bu konudaki genel yayin ve
kaynaklar i¢in bkz: Riithrdanz 1977; Rithrdanz 2002; Riihrdanz 2005.

" TSM, A. 3632. Akalay 1977, 5.124-25; Akalay 1979, s. 610-13, res. 8-9, Metin i¢in bkz, Kut

1985, s. 190-91.
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Eserin kozmolojiyle ilgili ilk boliimiin-
den kargilikli iki sayfada kavs (yay),
cedi (oglak) ve delv (kova) burclan tas-
vir edilmistir (res.164). Yazmanin Hint
Okyanusu'nun dogusundaki adalarda
yasayan garip mahluklarn betimleyen
resimleri, 13. ylizyilin sonlarindan iti-
baren Islam diinyasinin cesitli merkez-
lerinde iiretilmis Arapca ve Farsca acd-
ib kitaplarinin genel kaliplarinin Nak-
kas Hasan tislubuyla yapilmis drnekle-
ridir (res.165). Cin Denizi'ndeki adalar-
da yasayan, insana benzeyen, agactan
agaca ucarak meyvelerle beslenen ya-
ratiklari; Rayic Adasi'ndaki, tiiysiiz,
kanatlan kulagindan kuyruguna kadar
uzayan kedi, eti eksi deve eti tadinda-
ki nakiglt dag kegisi, su sigirimi ve fili
bir lokmada yutan, daglarda yasayan
yilan bu garip mahluklardan sadece
dordiudtr. Eserin resim programiyla
neredeyse tamamen aymi diger drnegi
bir saray agasi i¢in yapilmistir.”® Nak-
kas Hasan’in tarzina yakin bir sanatgi-
nin elinden ¢ikma resimlerle donanmis
bu yazma, bu konularin Osmanli Sara-
yi'ndaki popiilerligini gosterir.* Nite-
kim, Nakkas Hasan’in bu tiirden bir di-
ger eser daha resimledigini biliyoruz.
Bugiin bas: ve sonu olmayan, bu ne-
denle orijinal eseri ve terctiman bilin-
meyen, ancak ilk yapragina sonradan
eklenen notta Iskender-i Rumi’'nin iste-
giyle Eflatun tarafindan yazilmis Tevd-
rih-i Acdibii’l-mahlikdt oldugu belirti-
len, icinde 90 resim bulunan bu eser,
biiytik olasilikla Farsca’dan ¢evrilmis-
tir."” Resimlerde, uzak iilkelerin sagirti-
c1 yaratiklar, doga harikalan yaninda,
cesitli giicler tasiyan tilsimlar, heykel-
ler de tasvir edilmistir.

Kadim hikayelere yeni suretler:
maceralarin, masallarm resimleri

Uzak {tilkelerin acaip yaratiklarina me-
rakla paralel olarak, bu tilkelerde, birden
cok kahramanin basindan gecen, i¢ ige
gecmis karmasik hikadyeler de aym yil-
larda begeni toplamis ve ¢ok sayida re-
simle canlandirlmistir. III. Murad ve og-
Iu IIl. Mehmed dénemlerinde yogun bir
sekilde goriilen Tirkce hikdye kitaplar-
nin resimleri; Osmanli nakkaglarimin
mesgul olduklan alanlan zenginlestir-
mis, hayal diinyalarini gorsellestirmele-
rine imkan tanimistir. Bu resimleri ya-
parken resmin dilini degistirdiklerini
sdylemek dogru olmaz, ayni tipte insan,
hayvan ve kangik yaratiklar birbirini
tekrar ederler, tabiat, mimari mekénlar
benzer bicimde, ayn1 kompozisyon ilke-
leri dogrultusunda yeniden yeniden kur-
gulanmiglardir, ancak konulann her bi-
rinde yenidir, benzer bigimde ifade edi-
len farkli 6ykiileri canlandirirlar. Bu hi-
kéyelerin cogu Osmanli gelenegine Arap
ve Fars edebiyatlarindan cesitlenerek
gecmis, Osmanlhilar'in erken dénemlerin-
de Tirkce’ye cevrilmistir. Ancak bu er-
ken yillardan resimli érnekleri bilinme-
mektedir.”

Polonyal1 bir esir olarak geldigi Top-
kap1 Saraymda 10 yildan fazla yasamis
olan Unlii miizisyen ve tercliman Ali
Ufki Bey (Albert Bobovi) (6l. 1675 civ.)
azat edildikten sonra yazdig1 kitabinda
kendisinin de bir tiyesi oldugu Enderun
ahalisini anlattig1t eserinde, Enderunlu
genclerin egitiminden s6z ederken, bas-
ta Kur'an olmak {izere din kitaplann
Arapca’dan okumak zorunda olduklari-

* LBL, Add. 7894. Eserin baginda kitabin Kapicibagi Ahmed Aga icin yapildig1 yazar. Kimligini
tam olarak bilemedigimiz bu saray agasi, Mehmed Siireyya'nin Nurbanu Valide Sultan’in Uskii-
dar’daki camisinin bina emini oldugunu ve 1590’larda 6ldtiglinii s6yledigi Kapicilar Kethiidasi
Ahmed Aga olabilir. Mehmed Stireyya 1996, c. 1, s. 146. Yazma ve resimleri icin bkz. Meredith-

Owens 1969, s. 26-27; Titley 1981, no. 60.

* Sururi'nin terciimesinin resimli kopyalan 17-19. yiizyil 6rnekleriyle devam etmistir. TSM, H.
409, R. 1088, R. 1662, BPSB, Ms. or. Quart 1828. Kegelioglu 1997.

* LBL, Harleian 5500. Titley 1981, no. 13. Meredith-Owens, Samaniler déneminde yazilmsg bir
metinden 15. yiizyilda eklemelerle Tiirkce'ye cevrildigini sdyler. Meredith-Owens 1969, s. 25-26.
*® Bu tiirden kitaplardan bilinen en erken tarihlisi, Musa Abdinin Camasbndme adl, Danyal
Peygamber’in oglu Camasb'in maceralarini konu eden bir eserdir. 933 (1527) tarihini tasiyan bu
kitabin resimlerinin iislubu saray nakkaslan tarafindan yapilmadigini gosterir. Titley 1981, no. 1;

And 2002, s. 46-47.
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164 Yay, Oglak ve Kova Burglari.
SurQri, Terciime-i Acd'ibii'l-mahlikat ve
Gard'ibi'l-meveadat, 1590 civ., TSM,

A. 3632, y. 33b-34a.

165 Hint Okyanusu'nun adalarindaki
garip yaratiklar. Str0ri, Tercime-i
Acd’ibii'l-mahlikat ve Gard'ibi’l-
meveldat, 1590 civ., TSM, A. 3632,

y. 99b-100a.



166 Sahin hamamdan cikan cariyeyle

konusmast.Kirk Vezir Hikoyesi, 1580 civ.,

10K, T. 7415, y. 200,

167 Bir seyhin evine gece baskini.
Kirk Vezir Hikayesi, 1580 civ, UK,

T. 7415, y. 23a.

168 Bakkalin fareye tuzak kurmasi.
Hakk, Terciime-i Bahdristdn-1 Cami,
1600 civ, TSM, H. 1711, y. 14a.
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ni siyler. Farsca eserler arasinda ise ki-
mi dilbilgisi kitaplan ve sdzliikler ya-
minda Sadi ve Hafiz'in eserleri vardir.
Bobovi sdyle devam eder: “...ama aym
zamanda milemma, vani Tirkge,
Arapca ve Farsca sozleri bir arada kul-
lanan, siisli bir dille yazilmis, giizel ve
zengin disiincelerle dolu gerek nesir,
gerekse ¢ok zarif manzum metinlerden
olusan bagka kitaplar da okurlar: Kirk
Vezir, Hiimayinndime, Kelile Dimne,
EIf Levil, Seyyid Battal, Kahramanna-

»49

me ve diger romanlar.

Ali Ufki Bey'in de soziini ettigi Kirk
Vezir Hikdyesi, bugiin kayip bir Arapca
orijinalden 15. yiizyilin ilk yarisinda 1.
Murad ve II. Mehmed’e sunulmak iizere
iki kez Tiirkge'ye cevrilmistir. Gliniimi-
ze hircok resimsiz kopyasi ulasmis olan
eserin ana kahramanlarindan biri iivey

“ Bobovius 2002, s. 106-07.
* Kiziltan 1991; Kiziltan 2002.

annesinin iftirasina ugrayan genc bir
sehzadedir. Masum sehzadenin &6lim
fermanini geciktirmek tizere hiikiimda-
rnn 40 veziri kadinlara giivenilmemesi
geregini isleyen 40 hikayeyi 40 giin bo-
yunca anlatirlar. Ancak iivey anne de
bos durmaz, o da (Hatun) 40 gece bo-
yunca ogullara glivenilmemesini 6giit-
leyen 40 hikdye amlatir. Bu ogiitlerle
eglenceli bir egitim kitabina dontsmis
eser, zaman zaman degisen dykiileriyle
Osmanh sarayinda yayginlikla okun-
mus gorlinmektedir.” Kitabin iki resim-
li niishasindan biri bugiin Istanbul'da-
dir.”" Nakkas Osman'in {islubundaki 12
resim bulunan eser, sanat¢inin geg do-
nem caligmalanndan olmahidir. Kiiciik
boyutlu (9.9 x 5.9 cm) bu kitabin met-
ninden acik sacik hikayelerin ¢ikarilmg
oImasL"z eserin belki de sarayli hanim-
lardan birine verilmek tizere hazirlan-
digini diisiindiiriir, Biyiik olasilikla
1580'lerin sonlarinda hazirlanmis olan
kitabin resimlerinden birinde, hamam-
dan c¢ikan hanimlarla konusan Misir
sahi canlandirihir (res.166). Oykiiye go-
re Tanr’'min mucizelerini sorgulayan
sahi bir seyh mucizeyle bir adaya yol-
lar. Adada hamamdan ¢ikarken gordi-
gti dul bir hanimla evlenerek yedi yl
yasayan sah, yine mucizeyle geri don-
diigiinde her seyi ayni bulur. Aslinda
sadece bir “an” gecmistir. Bu mucize
onun Tanri'ya inancini pekistirir. An-
cak seyhe oOliimini emredecek kadar
kizmigtir. Uzun oykii sonunda seyh,
sahin gonderdigi bir casus cariyenin
thanetiyle oldiarilir. Giivenilmemesi
gereken kadin su alma bahanesiyle di-
sar1 ¢cikip kapida beklesenleri iceri sal-
nustir. Oykiide anlatildign gibi seyh, eli-
ne aldigl samdanlarla donerken iceriye
girenler tarafindan éldurilir (res.167).
Bu resimler, Nakkag Osman'in daha 6n-
ce de drneklerini gordiigtimiz gibi, Os-
manli tarihini resmeden bir sanatq ol-

*' IUK, TY 7415. Kiziltan 1991, s. 127-32. 17 resim iceren diger niisha 995 (1585-86) tarihlidir;

UUL'dedir (no. 111). Tornberg 1849, s. 63.
* Kiziltan 1991, s. 132.
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manin yamnda bagka eserler de resim-
ledigini gosterir.”

Eglenceli ve egitici hikdyelerin bir ara-
ya getirildigi bir diger resimli el yazmasi
ise icinde iki ayn eseri barmdimnr.” Cildin-
den bu birlegtirmenin 19. ytizyilda yapil-
digh anlasgilan eserin 14 tasvir iceren birin-
ci kitabi, eserlerinin terciimeleri ve ondan
esinlenerek yazilmus siirlerin cesitli resimli
orneklerini énceki béliimlerde tamdigimiz
iinlii Timurlu sairi Cami'nin 1478'de yaz-
dig1 Bahdristan adli gesitli konulan eglen-
celi hikdyelerle agikladig1 yapitinin Hakki
adl bir sair tarafindan yapilmis kismi ter-
ctimesidir. Terciime icin Bahdristdn'n se-
kizici boliimiindeki hayvan hikayeleri ve
altinct bélumiindeki bazi satirik hikayeler
secilmigtir. Hakky, tercimeyi babiissadde
agasimn istegi fizerine yaptigim belirtir,
metnin bagina yerlestirdigi kasidenin be-
yitlerinin ilk harfleri yukandan agsagi
okundugunda bu Aga'nin Gazanfer Aga
oldugu anlasilir. Kitabin girisinde Aga'ya
bu denli yer ayrimasi, eserin onun igin
yvapildigimi  gdsterir.  Cifru'l-caminin re-
simli terciimesinin padisah i¢in hazirlan-
masina aracilik etmis olan Gazanfer Aga,
bu kez kendi kiitiiphanesi icin yaptigi bir
siparisle karsimiza ¢ikiyor. Aga'nin kitabi-
n iki sanatci birlikte resimlemislerdir,
bunlardan hirincisi dénemin en gizde us-
tasi, aym zamanda Cifru’l-cami'de de ¢a-
lismus olan tinlii Nakkas Hasan'dir. Nakkag
Hasan gibi sarayh bir {ist dlizey gorevlinin
Gazanfer Agamin kitabma resimler yap-
masi, iligkilerinin sikihgm, ve Aga'min
sayginhgmi yansitir. Hasan'in {islubuyla
yapimis bu resimlerden biri, ac gozliligi
kmayan bir dykiiyli canlandimr (res.168).
Farenin biri yillardir ditkkanindan gegin-
digi yemiscinin kesesinden caldign altinla-
11 yuvasina tasimaktadir. Durumu anlayan
yemisci farenin sarraf dikkdm gibi altin
ve giimislerle doldurdugu yuvasim hay-
vamin boynuna bagladigi ip yardimyla
bulur, parasim alip fareyi cikanr, cezasim

vermek tizere kedinin pengesine teslim
eder. Fare boylece nankérliigliniin miika-
fatimi goriir.” Resimde yemisci diikkdnim-
da genc bir gorevli hayretle (ve ibretle) du-
rumu izler. Sagda, elinde farenin boynuna
bagladig iple yemisciyi gériiriiz. Diikka-
nin tezgihimin dibinde yuvasimin agzinda
fare, kirmizi para kesesi ve kendisine tes-

* Yukarida nakisci-Horasani iislupta resimlenmis kitaplarin tarngildign boliimde (s. 59) sozii
edilen, 1540’1 yillara atfedilen resimler iceren Tuhfetii'l-ahydir da, Kirk Vezir Hikdyesi'ne benzer
bir kurgu ile yazilmig 6giit veren dykiilerden olusur. $ehzade Bayezid (6]. 1561) icin Tiirkge'ye
cevrildigi bilinen eser, bu tiiriin bilinen yegane erken tarihli resimli 6rnegidir. Renda 2004.

* TSM, H. 1711. Cagman 1978a; Kut 1986.
** Cami 1963, s. 170.

Hayaller, korkular, asklar, maceralar: Osmanl nakkaslarnin masalst resimleri

\1/

.\w-\fr“'f'ﬁ '):*-\JU‘J—-’U'\
k—-“‘_}"‘&a_}\; ,\0‘ ;:P\JM




0/) \/

206-207

?—rﬂ

lim edilmekte olan fareyi sabirla bekleyen
tekir kedi yer alir. Nakkas Hasan'in 1600
civarnna atfedebilecegimiz bu resmi, sa-
rayh bir sanat¢imin kentin giinliik yasa-
mindan bir kesiti canlandirmasin Grnek-
ler. Raflarda siralanmis seramik kiipleri,
tezgdhin {istiindeki meyve sergileri, terazi-
ler, aguhklar ve farenin bosalthg para
cekmecesiyle betimlenmis diikkdnin nege-

li diizeni, Hasan Pasa'nin tarihi olaylan
resmederken oldugu kadar keskin bir giz-
lemci oldugunu gosterir. Bu
resim aym zamanda, 16.

§-La V‘?{’&\d\& g*‘:" yiizyll sonu, 17. yiizyll ba-

J\»\»(ﬂ\ﬂg\* ‘9 “{u}}ﬁ"\fj i

sinda Osmanh resim sanati-
nmn degisen temalanm da
temsil eder.

Bahdristdn’da yer alan
ikinci grup resimler ise ol-
duk¢a degisik bir tislupla
yapinustir. Kictk figarle-
ri, zengin doga tasviri
icindeki kalabalk kompo-
zisyonlari, ¢ok ince firca
isciligi, zengin renk cesit-
lemesinin kullanimiyla bu
resimler, Hasan'in yalin
anlattmindan cok farkh
bir yaklasimi yansitirlar
ve 16. yiizyll fran resim
sanatimin etkisini gosterir-
ler. Biiyiik olasilikla Safe-
vi nakkaghanelerinde ye-
tismis olan bir sanatcinin
elinden cikmislardir.”™ Re-
simlerden biri, devesini
kaybeden bir bedevinin
dykiistini canlandirir
(res.169). Devesini buldu-
gu takdirde bir pula sat-
maya yemin eden bedevi,
buldugunda yeminine pis-
man olur. Hayvanin boynuna bir kedi
asar ve deveyi bir pula, kediyi yliz akca-
ya satiyorum diye bagirmaya baslar.

** Cagman 1978a, s. 26.
' Cami 1963, 5. 124.

Adamin biri bedevinin yamna gelip soy-
le der: Bu deve ucuz bir sey ama su boy-
nundaki gerdanhk olmasaydi!”

Ayni cildin icindeki diger metin ise
atastzleri ve deyimlerin manzum acikla-
malarndan olusur. Bahdristan'in resim-
leriyle aym dénemde yapilmis olmasi ge-
reken bu tasvirler oldukga sade, belki de
basit olarak nitelenebilir, ancak, konulan
acisindan benzersizdirler. Kitaptaki ata-
sozlerinden 28'ini canlandiran bu resim-
ler, stziin kisa ama net etkisini aym ya-
Iinlikla gorsellestirir ve yine bu yillarin
zengin gorsel kiiltiirine taniklik eder.”

Gazanfer Aga'nin istegiyle yazilmg
bir bagka eserde de Nakkay Hasan'in re-
simlerini buluyoruz. Destdn-1 Ferrith-u
Hiima adli bu eser, ashnda 1397 yihnda
Sultan I. Bayezid'in oglu Siileyman Cele-
bi'ye sunulmak iizere bugiin sadece adi
bilinen Mehmed adhi birinin manzum
olarak yazdifr Iskndme adli bir ask Gy-
kiistintin Serif b. Seyyid Muhammed ta-
rafindan bu kez mensur olarak yeniden
yazimidir, Eserin bugiin Istanbul Univer-
sitesi koleksiyonunda bulunan, 1010
(1601-02) tarihli, 34 resimli niishas1 Sul-
tan I1I. Mehmed'e sunulmak tizere hazir-
lanmus olmalidin. Resimleri yukarda
sozii edilen Cifru'l-Cami ile biiyiik ben-
zerlik tasiyan bu eserin hazirlanmasinda
da yine aym ekibi buluyoruz: Gazanfer
Aga, Serif b. Seyyid Muhammed ve Nak-
kas Hasan Pasa. Resimler, bu kez bir 6n
drnekten hareketle yapilmamuistir; Nak-
kas Hasan, metni canlandinrken, énciilii
olmayan resimlerini kendi diis giictiyle
yaratmistr. I¢ ice gegen maceralarla do-
lu bu ask hikayesi, Numan Sah'in oglu
Ferruh ile Hitay hiikiimdarinin kizi Hii-
ma'nin dykiistidiir. Resimlerden biri, Fer-
ruh ile Hima'nin eglenmek tizere gittik-
leri sehir digindaki kule koske cikarken
Ferruh'un merdivenden diiserek ayagim
kirmasini canlandirir (res.170). Sonradan

** Resimleri ve metinle baglantist icin bkz . Kut 1986.

* 10K, T. 1975. Edhem-Stchoukine 1933, no, 8; Stchoukine 1966a, s. 137-38, lev. CII-CIT; And
2002, s. 76, 290, 292. Eserin resim bosluklar birakilmig ancak tamamlanmanmus bir diger niishas:
TSM'dedir (R, 1484). Resimli 6rnekle aym yilda, 1010 (1601-02)'de kopya edilmigtir (Karatay

1961b, no. 2814).
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diismanlarin onun bu rahatsizhgim firsat
bilerek saldirmasi oykiniin akig1 iginde
bu olaya belirgin bir dnem yiiklese de,
geleneksel ask temalarinin tamamen di-
sinda bir konu oldugunu belirtmek gere-
kir. Resimde, Nakkas Hasan'in kalin kon-
tiirli pembe tepeleri dniinde sagda yiik-
sek kigk goriiliir. Onde Ferruh, kirilmis
bilegini tutarken, geng bir kiz onu ferah-
latmak icin ytiztine belki de giil suyu ser-
per. Solda iizlintiistinden yere yikilmak
tizere olan Hiima'ya nedimeleri destek
verirken, kdskiin iizerindeki kizlar sas-
kinliklarimi ve tiziintiilerini belirten hare-
ketler yaparlar. Hasan'in bu hikiyeci-an-
latimer tarzi, yukanda tamidigimiz mey-
vecinin fareyi yakalamasimi betimleyen
resminde de tamdigimiz zenginliginin
bir diger 6rnegidir. Kitaptaki resimlerden
bir digeri ise, Ferruh ile Hiima ve ar-
kadaglarmin denizlerdeki maceralarn-
dan birini canlandinr. Bir kazadan sonra
bir adaya siginan Ferruh'un adanin
hiikiimdariyla avlanirken Kkimselerin
yanasamadig1 bir yaban ati yakalamasini
tasvir eden resimde, ozellikle yaban at-
lann yasadigh yalcin kayaliklann resmi
verevlemesine kesmesi ve arasina kir ah
olanca gorkemiyle yerlestirmesi, sanat-
cimin ustaliginin gostergesidir (res.171).
Bu bélimtin basinda deginildigi gibi,
11I. Murad ve TII. Mehmed'in saltanatlan
déneminde Nakkas Hasan'in veya yar-
dimcilarinin belirgin iislubuyla resimlen-
mis birbirine c¢ok benzeyen karmagik
kahramanhk ve ask hikéyelerini konu
edinen pek cok el yazmasi giiniimiize
ulasmistir. Bunlar arasinda 998 (1589-
90) tarihli, 64 resim iceren Ferdmurz h.
Hudadad'mm Kissd-i Sehr-i Satran adli
eseri,”” aym yazarm, 65 resmi Ferrith-u
Hiima'ya cok benzeyen Kissd-i Ferrih-
riiz'unun tarihsiz ancak Sultan [II. Mu-
rad’a ithaf tasiyan eseri sayilabilir.”’
1002 (1593-94)'de hazirlanms olan "Ali
b. Nakib Hamzammn Farsca veya Tiirkce
bir orijinalden hareketle yazdigr Tuhfe-

tii'l-Letd'if in bugiin bir dzel koleksiyon-
da bulunan bir niishas1 da yine Nakkas
Hasan {islubuna yakin 69 resim icerir.”
Boyutlar, yazi tiirleri, sayfa tasanm-
lan ve resim tsluplaryla birbirine ¢ok
benzeyen bu el yazmalarinin bir diger or-
tak yam da metinlerin Tlrkce olmasidir.
Bu yeni begeninin olusumu ve yaygin-
lasmasimin belki nedeni, belki sonucu
olan bir olgu da 1590'lardan itibaren seh-
namecilik kurumu ve saray nakkas-
hanesinin  ¢ézillmeye baslamasidir.

Yukanda cesitli orneklerinin tamtildigi,

Osmanb siilalesinin tarihi disinda bir gér-
sel kiiltiiriin yayginlasmasi dzellikle 16.
yiizythn sonu, 17, yiizyilin basinda ger-
ceklesmistir. Saray nakkashanesinin
uzun yillar siiren tarihi projeleri yerini
birbirini tekrar eden, neredeyse seri tire-
tim triinid, hizla hazirlanmis bu resimli el
yazmalarina birakmistir.

“ TUK, T 9303. Edhem-Stchoukine 1933; And 2002, s. 75.

" LBL, Or. 3298. Titley 1981, s. 40-44, no. 24.

* Cenevre, Sadruddin Aga Khan Kolcksiyonu, Ms. 31. Welch-Welch, 1982, s. 38-9, no. 9; Geneva
1985, 5. 136, no. 109. Metin i¢in bkz. Meredith-Owens 1989.
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169 Boynuna asilmis kediyle satisa
cikanlan deve. 1600 civ., Hakk,
Tercdime-i Bahdristdn-1 Cami, TSM,

H. 1711, y. 36b.

170 Ferruh'un diisiip ayagini kirmasi.
Serif b. Seyyid Muhammed, Destan-/
Ferruh u Hima, 1601-2, UK, T. 1975,

y. 175b.

171 Ferruh'un vahsi bir ati
yakalamasi. Serif b. Seyyid Muhammed,
Destan-1 Ferruh u Hiima, 1601-2, 10K,
T. 1975, y. 183b.
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16. yluzyilin ikinci yarist sonlarina dog-
ru eyalet valilerinin, sefer kumandan-
larinin, veziriazamlarm basanlarn yii-
celten Gazandme tiriinde eserlerin ya-
zildig1 ve bunlarm resimli érneklerinin
de hazirlandig daha énceki bélimlerde
anlatilmigti. 17. yizyilin ilk yansinda
da benzer bir durum izlenmektedir. Bu
tiirden bir érnek Enderun’da yetisen si-
lahdar Ali Pasa'min vakdyindmesidir.
Sultan III. Mehmed, Malkog Ali Pasa’y1
(6]. 1604), 1601 yilinda Misir beylerbe-
yi olarak gérevlendirir. Kendisine veri-
len veziriazamhik gorevi icin 1603'te
Istanbul’a gelmek iizere yola cikiginda
Sultan Mehmed 6lmis, yerine 1. Ah-
med (1603-17) tahta gecmistir. Bu kez
kisa bir stire 1. Ahmed’e hizmet eden
Ali Pasa'min bir tiir hal terciimesi olan
Vakdyindme-i Ali Pasa isimli Kkitap,
sultan III. Mehmed'in emriyle Kelami
mahlash yazar tarafindan nesir halde
yazilmis ve talik hatla muhtemelen Ali
Pasamin  veziriazamhig sirasinda
(1603) istinsah edilerek, metinde anla-
tilan baz1 olaylar, biri cift sayfada ta-
sarlanmig yedi resimde canlandirilmig-
tir.' Eserin ilk tasviri Ali Pasa'y1 Sultan
M. Mehmed'in huzurunda gérev emri-
ni alirken, ikincisi ise Ali Pasa'nin em-
ri aldiktan sonra Misir'a gitmek {izere
Topkapr Sarayi'ndan ayrihirken gdste-
rir. Diger resimler Ali Paga'min M-
sir'daki faaliyetleriyle ilgilidir. Pa-
sa'min Topkapr Sarayr'ndan ayriligim
gosteren resim karsilikh iki sayfada ta-
sarlanmistir (res.172). Sag sayfada Pa-
sa ona eslik eden gorevlilerle birlikte
Topkap1 Sarayi'nmin Bab-1 Hiima-
ylan'undan cikis, sol sayfada Ayasofya
camisinin dogu yoniinde diizgiin sira-
lar halinde ilerleyen devlet erkam gos-
terilmistir. Yesil i¢ elbise, siyah kiirkli
beyaz kaftan giymis genc Malkog Ali
silahdarliktan hentiz aynldigi icin bir
tnceki resimde ve bu resimde biyikli
fakat sakalsiz betimlenmistir. Halbuki
onu Misir'da gisteren resimlerde, siyah
dolgun sakalli olarak goriilir. Kitabin

Misir'la ilgili resimlerinde de yerel go-
revlilerin giyimlerinin, olaymn gectigi
yerin topografyasinin Misir'a 6zgii ni-
teliklerde yansitilmasi, musavvirin
olaylarin gectigi zamani ve mekan
dikkate alarak minyatirlerini tasarladi-
g1 anlagilir, Kitaptaki resimlerden biri
hari¢ tiimiinii yapan bu sanatgi, iislu-
bunu bazi elyazmalardan ve albiim re-
simlerinden tamdigimz, yvankilan 17.

yizyitlin ortalarina kadar uzanacak
olan bir nakkastir.” Resimlerden biri ise
Nakkas Hasan'in ardili bir sanatcinin
elinden ¢ikmig olmalidir (y. 5b).

Padisah Hocas1 Sadeddin Efendi (6L
1599), modern ¢aglarda da ilgiyle oku-
nan tarihini 1574 yilinda bitirmisti. Td-
cii 't-tevdrih admi alan tarih kitabi Os-
manh devletinin kurulusundan Sultan 1.
Selim’in saltanatimin sonuna kadardir.
Sehnameci Seyid Lokman'in, Hiinernd-
me'nin birinci cildi ve Semdilndme igin
kaynak olarak kullandig bu eserin re-
simli kopyalarinin 17. yiizyildan once
yapilmis orneklerine rastlanmamstir.

' {SK, Halet Efendi 612. Atasoy-Cagman 1974, s. 64, lev. 40; Seyhan 1991, s. 175-201,
* {stanbul 2000, s. 325-28, 330, 333-35; And 2002, 5. 305, 385; Schmitz 1992, res. 269.
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172 Malkog Ali Paga'nin
Topkapi Sarayi'ndan ayriligi.
Kelam1, Vdkayindme-i Alf Pasa,
1603, ISK, Halet Efendi 612,

y. 9b-10a.




173 Sultan Orhan, Candarli Halil
Pasa ve Molla Aldeddin Esved iznik'te
Sultan Orhan medresesinde.
Tagkopriizade, Tercime-i Sekd'ik-i
Nu'méniye, 1620 eiv,, TSM, H. 1263,

y. 12b.

174 Seyhiilislam Zembilli Ali Efendi.
Taskoprizade, Terciime-i Sekd'ik-7
Nu'mdniye, 1620 civ., TSM, H. 1263,

y. 159b.
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17. yiizy1la tarihlenen resimli érnekleri-
nin biri disinda digerlerinde metni gor-
sele donistiiren ressamlarn salt padi-
sah portreleri yaptiklan gériiliir.” Bu re-
simlerde bir odada tahtlarinda oturan
sultanlar hasodali agalan ve vezirleriy-
le birlikte resmedilmislerdir. Oysa Pa-
ris'te bulunan, Rebiyiilevvel 1025 (19
Mart 1616) tarihinde hattat [brahim b.
Mustafa tarafindan istinsah edilmis
olan Tiécii't-tevdrih, metindeki olaylan
canlandiran yegane resimli niishasidir.*
fcindeki 14 tasvir Seyyid Lokman'in
eserlerinden Hiinerndme'nin birinci cil-
dinde veya Sehinsdhndmenin ikinci
cildinde kullanilan komposizyonlar ye-
niden yorumlar. Osman Gazi'nin 6lii-
miini betimleyen resimde, ¢cadin éniin-
de, yer yataginda yatan sultan ve etra-
finda Kur'an okuyan, aglayan insanlar
goriiliir (y. 42). Bir diger tasvirde ise
sultan II. Murad'in diigiinii betimlen-
mistir (y. 138b). Resimde II. Murad ve
gelin Hatice Halime sultan bir odada
karsihikh oturmus konusurken, bir dan-
soz de tiirli tiirlii mizik aleti calan, her
biri farkh pozlarda miizisyenlerin esli-
ginde dans eder. Soldaki kapi araligin-
dan bakan habesi bir aga, sagdaki kapi-
dan da perdeyi aralayan siyah tenli iki
genc¢ odadaki eglenceyi sanki gizlice iz-
lerler. 1580 yili dncesi resimli tarihler-
de sultan II. Murad' betimleyen saray
sahnelerinde habesi agalar hi¢c resme
girmezken, 16. yiizyihn sonlarnindan
baslayarak Saray’da giiclenen kara aga-
lara, bu resimde yer verildigi gorilir.
Bu diiglin resminde Arifi'nin Osmdnnd-
me'sindeki tasvirlerden sonra ilk kez bir
tarih kitabinda, sarayli bir hanimin
portresiyle kargilastyoruz. 17. yiizyl
baslarinda glnlik yasam konularim
tasvirleme egilimi boyle bir sahnenin
tasarlanmasinda etkili olmalidir. Nite-
kim I. Ahmed doneminde yaygimlasan
albiim resimlerinde ve baska resimli ki-
taplarda belli bir hanedan mensubunu

MUK, T. 5970. Istanbul 2000, 5. 302-03; TSM,

* PMJA, No. D. 262. Halbout du Tanney 1979.

" PBNF, Suppl. Turc 524. Paris 1983, no. 112,
TSM, B. 408, y. 6b, 7b, 8a, 28b.

temsil etmese bile soylu veya halktan
kadinlarin giinlik yasamlanyla resmin
icine sikhikla dahil olduklart gérilir.
Tacii't-tevdrih’in resimlerinin renkleri,
kompozisyon tasarimi, figiir cizimleriy-
le tasvirlerin tiimiintin Ustad Osman’t
izleyen bir nakkasm elinden ¢ikmis ol-
dugu sdylenebilir. Sadeddin Efendi'nin
Sultan I. Selim dénemi olaylarim anlat-
g1 Selimndme’sinin de muhtemelen
17. yiizyll baslarmda resimlenmis bir
érnegini biliyoruz.”

Hoca Sadeddin’in tarihinin, Saded-
din Efendi’'nin sarayda ¢ok gicli ko-
numda oldugu 25 yi1l icinde degil de,
oliimiinden sonra 1616 yili civannda
resimli orneklerinin hazirlanmas1 dii-
stindiriicidir. Onun eserinin bu dé-
nemde resimlenmek icin tercih edilme-
sinin Sadeddin Efendi'nin oglu Meh-
med Esad Efendimin seyhiilislam
(61.1625) oldugu yillara rastlamas: da
bir tesadtif olmamahidir. 1615-1622 yil-
lar arasinda seyhiilislam olan Mehmed
Esad Efendi'nin kizi da sultan II. Osman
(1618-22) ile evlenmistir. Saray ¢evre-
sine boylesine yakin Mehmed Esad
Efendi, babasinin tarih kitabimin resim-
lenmesinde Sultan I. Ahmed'in ve cev-
resinde kitap sever sarayl giiclerin des-
tegini almis olabilir. Sultan 1. Ahmed
icin hazirlanmig bir albiimiin resimleri
arasinda tarihi konulu olanlarmn da ol-
mas, tarihi metinlerin resimlenmesine
karsi istegin varligim gosterir.®

17. yiizy1l basindan resimli bir
biyografi, bir divin ve sehnimeler

Osmanli Sarayi'nin resimli tarihlere
merakinin hir uzantisinin da padisah
portreciligi oldugunu yukanda belirt-
mis, ayni egilimin bir baska yansimasi
olarak biyografi kitaplarinin resmedil-
mesine deginmistik. Bu biyografi re-

R. 1112. Karatay 1961b, no. 654.
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simleme etkinliginin bir diger 6rnegi
de, Sultan II. Osman doneminde (1618-
22) hazirlanmis Terciime-i  Sekd’ik-i
Nu’maniye'dir.” Ash Isameddin Ahmed
b. Musliheddin Mustafa Taskopriizade
(61. 1561) tarafindan Arapca olarak ya-
zilmis olan eserin bu 49 resimli o6zel
niishasi Kanuni Sultan Siileyman d-
neminde Belgradli Mehmed Haki tara-
findan yapilmis Tiirkce cevirisidir. Ese-
rin sonunda yer alan hatimede, hati-
meyi yazan Ahmed Celebi, kitabin ya-
zarindan, miiterciminden bahsettigi gi-
bi, bu niishanin hazirlamsin da ayrin-
tili olarak anlatmigtir.” Burada yazilan-
lara gore, ikinci vezir olan (Gurcii ve
Hadim) Ahmed Pasa (1625'te sag), Sul-
tan II. Osman zamaninda, Sekd'ik-i
Nu'mdniye’ de adi gegen alimlerin ve
seyhlerin eserdeki tariflerine gire, na-
kis ve tasvirlerini, ikinci bir Mani ve
naks ve tasvir alanimin pehlivani olan,
sozden anlar, niikte bilir Naksi Bey'e
yaptirmigtir. Ahmed Celebi’ye gére, bu
eser dyle giizel olmugtur ki frem bahge-
sini naksetmis olan nakkaslar bu port-
releri gordiiklerinde binlerce alkis tuta-
caklar, Hitay ve Huten ressamlan ise
bunlarin karsisinda secdeye vararak
aferin diyeceklerdir.

Ketebede tarih yoktur ancak adi ge-
cen bazi kisiler ve olaylar niishanin
1620 yillarinda tamamlanmig oldugunu
distindiiriir. Metinden anlasildigina
gore, eser, Glircli Mehmed Pasa tarafin-
dan Sultan II. Osman’a arzedilmek iize-
re yaptirilmig olmalidir. Bu portrelerin,
yukarida sozii edilen Sultan I[II. Mu-
rad'in saltanatinin sonlarinda resimle-
nen Mesdirii’s-suard’dakiler gibi, hane-
danin ve devletin parlak gec¢misinin
onemli isimlerini unutulmaz kilmayi
amacladif diigiiniilebilir. Nitekim, bu
eserde resimlerinin yapilmasiyla alim-
lerin, seyhlerin ruhlarinin memnun
olacag: ve dua alinacag: kanaati acikca
belirtilmistir.

Eserin resimlerinden birinde Sultan
Orhan (1326-62), Molla Aldeddin Esved

" TSM, H. 1263. Unver 1949a.
* TSM, H. 1263, y. 258b-260h.

(1380'de sag) ve Candarli Halil Paga (1.
1387) Iznik Sultan Orhan Medresesi'nde
canlandinlmiglardir (res.173). Nakkas
Osman’'in Semdilndme’de belirledigi ka-
liba uygun olarak betimlenmis Orhan
ile elinde bir kitap tutan Molla yapmin
icinde otururlarken, Halil Pasa, pence-
reden iceriye bakmaktadir. Diger bir re-
sim ise seyhiilislam Zenbilli Ali Efen-
di'yi (6]. 1526) betimler (res.174). Nak-
si'nin derinlik yanilsamasi olusturacak
sekilde yaptign tipik mimari tasvirlerin-

den biri iginde, Ali Efendi pencereden
zenbilini sarkitmaktadir. Asagida, elin-
deki mektubu sepete koymak {izere bek-
leyen bir figiir bulunur. Arkadaki tepe-
lerin zirveleri, Naksi'nin baska resimle-
rinden de tamdigimz gibi insan basla-
rina doniigmustir.

Resimli tarihlerin 17. yiizyildaki drnekleri: Sair Nadiri ve Ressam Naksi
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175-176

212-213

Divan-1 Nadiri

Nadiri mahlasli Mehmed b. Abdiilgani
(6l. 1626), muderrislik, kadilik, ve kazas-
kerlik yapmis seckin bir biirokrat, sair ve
hattattir, Saray cevresiyle yakin olmus,
kendisinin ve sultanlarin hocas1 Saded-
din Efendi'nin yerine seyhiilislam olan
Sunullah Efendi'nin (6l. 1612) kiziyla ev-

lenmistir. Saray cevresiyle olan yakinligi
Divan'mda Osmanh sultanlan III. Murad,
11I. Mehmed, I. Ahmed ve saray cevresin-
de giic odaklan olan babiissadde agasi
Gazanfer Aga basta olmak Gzere Server
ve Ali Agalara yazdig siirlerden bellidir.
Hemen hepsi 17. yiizyil baslannda istin-

sah edilmis Divan niishalarindan biri
tasvirlidir.” Kitapta bir sanatcinin elinden
cikan sekiz resim Sultan III. Murad, IIL
Mehmed, I. Ahmed, Yemen fatihi Sinan
Pasa, Seyhiilislam Mustafa Efendi, Ga-
zanfer Afa ve Mirahur Ali Aga ile ilgili
dizelerin arasinda yer alir. Resimler bu
kisilerin kimi zaman 6zel yasamlarindan
bir kesiti, kimi zaman da kanldiklari, rol
aldiklar1 bir olayr sairin dizelerinde yer

almayan ayrintilarla gorsellestirir.'” Bu-
rada ressam, dizelerde ayrintilandimima-
sa bile tamdig) kisileri, sahit oldugu olay-
lar1, bagka bir deyisle kendi giizlemlerini
gorsellestirmistir. Imge soziin yerine gec-
mis, sézde anlatilmayan bircok unsur
seyredene aktarilmig, ressam stz arasina

* TSM, H. 889. Aul 1978, 5. 104-05, res. 5-9; Tanindi 2003, s. 135-45; Fetvaci 2005, s. 287-92,
" Resimlerden bazi érnekler icin bkz. And 2002, 5. 184, 201.
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stkismis kirint tarihsellige, deneyimleri-
ni, kiltiirel birikimini, kendi bildigi, ka-
tildig1 ya da isittigi tarihselligi de katarak,
s0zlin icerdigi gercegi goriiniir kilmigtir.
Nadiri’'nin Sultan I. Ahmed’in Edirne’ye
gelmesiyle ilgili dizelerinin arasinda yer
alan resimde, heniiz sakallan bile ¢ikma-
mis geng Sultan Ahmed gésterisli giysile-
rini giymis, stslii bir ata binmis olarak,
yere yayilmis rengarenk yayg {izerinde,
yanmnda peykleri ve solaklariyla ilerle-
mektedir (res.175). Sultani izleyen saray
erkadmm olusturan hasodal: ti¢ aga, ve di-
ger zevat bir Ust sirada gortiliir. Olay: iz-
leyen Edirneliler ise resmin alt kisminda
ve listte tepe arkasina dizilmis halde gos-
terilirken, ressam sol list koseye Edir-
ne’nin simgesi olarak Mimar Sinan’in
eseri Selimiye camisini yerlestirmistir.
1603 y1ilinda, 14 yasinda tahta gecen Sul-
tan Ahmed Edimne’ye 1605 ve 1612 yilla-
rinda olmak {izere iki kez gelir. 1605 y1-
linda bu dizelerin sahibi olan Nadiri Edir-
ne kadis1 ve sultan da heniiz 16 yasinda
olduguna gore bu tasvir Sultan Ahmed'in
Edirne’yi 1605 yilindaki ziyaretini goste-
riyor olmalidir. Eserdeki bir diger tasvir
sairin eserinin basmnda adindan évgiiyle
sbz ettigi dartissadde agas1 Gazanfer
Aga’y1 ve onun yaptirdig1 medreseyi 6v-
digi dizeler arasinda yer alir (res.176).
Resimde Istanbul’da Saraghanebasi’nda
1596 yilinda Gazanfer Aga tarafindan
yaptirlan medrese resmedilmistir. Nite-
kim, resimdeki yapimin kapisinin tizerine
medresenin ismi yazilmistir. Gazanfer
Aga Medresesi'nin ilk miiderrisi, bu Di-
vin'm sairi Nadiri’dir. Tasvirde tizeri kub-
beyle 6rtiili dershane odasinda solda 6§-
renciler, karsilarinda ise miiderris Nadiri
oturmaktadir. Tki yanda kubbeli 6grenci
odalar, sol altta sebil, Ustte gozii derinle-
re ¢eken acikliklartya Bozdogan su keme-
rinin duvart gortilmektedir. Resmin sag
altkisminda atina binmis, maiyyetiyle
birlikte banisi oldugu medreseye gelmek-
te olan Gazanfer Aga betimlenmistir.
Boylece ressam, dizeleri imgeye dontstii-
riirken hem eserin sahibi Nadiri’nin hem

de 1580-1603 yillan arasinda sarayin re-
simli kitap projelerinin programlanma-
sinda 6nemli rolil olan Gazanfer Aga'nin
portresini ayn1 minyatiir icinde biraraya
getirerek gercekle uyum saglayan bir re-
sim yaratmigtr." Nadiri'nin Divdn'min
bu niishasinda kitabin hangi tarihte ha-
zirlandigmi ve nakkasimin kim oldugunu
belirten bilgilere rastlanmamasina rag-
men, ilk &rnegimizin sundugu veriler
dogrultusunda resimlenme tarihi olarak I.
Ahmed’in Edime’ye ilk kez geldigi 1605
yili verilebilir. Bu eserin tasvirlerini ya-
pan nakkasin {islup 6zelliklerine bakarak,

~onun yukanda sozii edilen Sekd’ik-i

Nu’mdniye’yi resimleyen ressam Naksi
oldugunu séyleyebiliriz. Osmanl saray
nakkashanesinde ilk kez bir Osmanl sa-
irinin dizeleri usta bir elden ¢ikma, ¢ok
sayida resimle gorsellestirilmistir.

Sehndme-i Nadiri

Naksi'nin resimlerinin bir bolimiini
yaptig1 bir diger eser, ayni sairin Sehnd-
me-i Nddiri adiyla tanman kitabidir.
Yukarda da sozii edildigi gibi Sultan IIL
Mehmed déneminde Talikizdde'nin seh-
namecilige atanmasindan sonra sehna-
me yazimmda belirgin farkliliklar olus-
maya baslamisti. Nadiri'nin yazdig Seh-
ndme, Arifi ve Seyyid Lokman tarzinda-
ki bir Saray sehnamecisinin yazdigi
manzum metinler gibi zengin igerikli
degildir ama Osmanli saraymin resimli,
manzum hanedan tarihlerinin de son 6r-
negidir. Nadiri eserinin 6nséziinde bir
Iskendername yazmak istedigini, ancak,
Sultan II. Osman doneminin (1618-22)
olaylarin1 Firdevsi'nin Sehndmesi vez-
ninde Tiirkce yazmaya karar verdigini
soyler. Eserinde Firdevsi'ye hayranligim
belirten, Firdevsi'nin Sehndmesi'ndeki
kahramanlarnn ismini sik sik anan sair,
Firdevsi'nin yaptig1 gibi eserine Allah’a,
Hz. Muhammed’e ve ehl-i beyte 6vgiiy-
le baglar, daha sonra sultan I. Ahmed’in

11
Gazanfer Aga'min kitaplar1 ve sultanlara sunulan eserler icin yonlendirici roli igin bkz. Tamndi

2002, s. 47-50; Fetvac1 2005, s. 257-95.
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175 Sultan 1. Ahmed Edirne'de.
Nadirf, Divan, 1605 civ., TSM, H. 889,
y. 10a.

176 Gazanfer Aga'nin kendi
yaptirdigi medreseye gelmesi. Nadiri,
Divén, 1605 civ., TSM, H. 889, y. 22a.



177 Kinm Hani Canbek Giray ile
Erivanli Kargagay Han'in savagi.
Nadirl, Sehndme, 1620 civ,, TSM,
H. 1124, y. 18b-19a.

178 Sultan Il. Osman'in Hotin
seferine gidisi. Nadirf, Sehndme,

1620 civ., TSM, H. 1124, y. 53b-54a.
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"2 Kiilekei 1985, s. 43-57.

olimiini (1617) anlatir ve II. Osman’n
clilusunu, Safevi-Osmanli savasini, Sa-
fevi elgisinin hediyelerle Istanbul’a geli-
sini, kaptan-1 derya Giizelce Ali ve Halil
pasalarin deniz savaslarmi, Sultan Os-
man’in Hotin seferine gidisini, Hotin sa-
vasini anlatir ve sair yenilgiyle biten bu
savastan zaferle doniilmiis gibi stz ede-
rek eserini II. Osman’in yaptirdigi kosk
ve kalyondan bahisle bitirir."”

Bu kitabin resimli niishas1 Saray kii-
tiiphanesindedir.” Istinsah tarihi belir-
tilmeyen kitabin ilk yapraklar eksiktir,
kimi yapraklar da tamirlidir." Dokuzu
karsilikli sayfalarda, ikisi tek sayfada
tasarlanmus tasvirler farkl tslupta ¢ali-
san sanatcilarm eseridir. Bu sanatcilar-
dan birinin yapti§1 resimde 16. yiizyil
sonu Safevi donemi Isfahan tslubunun
etkileri gortliir. 1617 yilinda Kirim Ha-
n1 Canbek Giray (1628’de sag) ile Safe-
vi ordusunun kumandam Erivanh Kar-
cagay Han'in (61. 1623) savasini goste-
ren bu tasvirde kirik bir kalkan {izerine
yazilan kemine-i Aga Riza ismiyle res-
samin kendisini 16. yiizy1l sonu ve 17.
ylzyil basinda eserler veren Safeviler'in
iinlii ressam1 Aga Riza ile 6zdeslestire-
rek, Safevi resim geleneklerine baghli-
gin1  kanitlamak istedigi gortlur
(res.177). Bu kitabin ¢ok iyi bilinen re-
simlerinden biri de Sultan II. Osman’in
ve devlet erkdninin Hotin seferine gidi-
sini gosterir (res.178). Ressamin karsi-
Ikl iki )sayfada tasarladigl minyatiirde
Sultan Osman devlet erkaninin olustur-
dugu alaym ortasinda toren giysileri
icinde at1 tizerinde ilerler. Sultanin sol
gerisinde at iizerinde ilerleyen ise done-
min politik islerinde etkili biri olan d4-
rissadde agast Sileyman’dir (6. 1622).
Resimde abartili bi¢imde iri basly, iri be-
yaz saritklt devlet erkani sikisik siralar
halinde ilerler. T6reni izleyen erkek, ka-
din, cocuk ve askerlerden olusan kala-
balik resmin alt kisminda cesitli pozlar-
da, yiizlerde kiiltiirel kimlik farkliliklar

" TSM, H. 1124. Stchoukine 19663, s. 104, 141, 149, lev. CX-CXII; Atasoy ve Cagman 1974,
s. 69-70, lev. 45-46; And 2002, s. 88, 186, 208-09, 230.

' Bu eserden ¢iktig1 sanilan resimli birkag yaprak DCBL'dedir. Minorsky 1958, no. 418.
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179 Sultan Il. Osman yeni
yapilan kasirda ve saltanat
kayiginda. Nadiri, Sehndme, 1620
civ, TSM, H. 1124, v. 73b-74a.
180 Sapur'un Rum hiikiimdar
tarafindan tutsak alinmasi. Serif,

Terciime-i Sehndme, 1616-20, NYPL,

Spencer Turk. ms. 1, y. 457a.

181 Siyavus'un atesten gegmesi.

Serif, Terciime-i Sehndme, 1616-20,
NYPL, Spencer Turk. ms. 1, y. 163a,
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belirtilerek resmedilir. Kenarindan geci-
len bir kentin binalan ise sol iist kogede
gortliir. Bu tasviri yapan nakkasin is-
lup ozelliklerine bakarak, onun yukarda
sozii edilen Nadiri'nin Divdn'inin resim-
lerini de yapan Naksi oldugunu siyle-
yebiliriz. Boylece Divanin resimlerinin
tamaminin, Sehndme-i Nddirimin bazi
resimlerinin Naksi tarafindan yapildig
kesinlik kazanir. Sehndme-i Nadirimin
son resmi, sairin sultanin denizde ve
karada bir eser koymak istedigini boy-

Aga, bostancibasi ve ikinci vezir hadim
Giircti Mehmed Pasa durur. Sol sayfada
sarayin surlarinin hemen disindaki sa-
hilde, tizeri nakislarla, arkasi ¢ift bash
kartal heykeliyle stisli saltanat kayigi
gorilir. Sultan kayigin 6n kisminda,
tizerinde ii¢ fenerin yer aldigi koskte
oturur; ona ayakta duran bostancibag,
solda iki silahdar, ak ve kara agalar re-
fakat ederler. Sik siralar halinde otur-
mug kiirek ceken tayfalar, iki miizisyen
ve bir bostanci tayfalarin gerisinde yer

lece bostancibasi ve vezir olan (Hadim
Giircii) Mehmed'in gayretiyle bir kasir
ve bir kayik yapildigim, bir kadirganin
onun yaninda sandal gibi kaldigim say-
ledigi satrlar gorsellestirir (res.179)."
Naksi'nin {slubundan farklhi bir elden
cikan resmin saginda Topkapi Sara-
yr'nin Has Bahcesi'ndeki kasirda tahtin-
da oturan Sultan II. Osman, saginda ha-
sodall ti¢ aga, solunda habesi Stileyman

" Kiilekgi 1985, 5. 417-18.

alir. Diger bostancilar sarayin surlarinin
ontinde siralanmiglardir.

Osmanlh Padisahimin bu son minya-
tiirlii gehndmesinin hazirlandig1 yillarda
Firdevsi Sehndme’sinin Tirkceye gevril-
mis kopyalarinin dénemin iinlii nakkasi
tarafindan resimlenmesi geleneginin de
siirdigli goriiliir. Ancak bunlarin daha
oncekilerden farkl olarak Osmanlilarn
aile tarihinin diizenle giden siirekliligi

4 Osmanh resim sanatinda yeni egilimler



olan bir projeyle baglantili degil de ken-
di baglarima bir edebiyat Uriinti-kahra-
manhk kitab olarak algilandig) sezilir.
Iste bunlardan biri yukarida farkh niis-
halarim1 tanmidigimiz Memluk sultam
Kansu Gavri icin Serif tarafindan yapi-
lan manzum Tirkge cevirinin 1026-
1030 (1616-1620) yillan arasinda Mev-
levi Dervis Abdi'nin talik hattiyla Sultan
I. Ahmed’in damad: Hafiz Pasa (61.1632)
icin istinsah edilen niishadir.” Resimle-
rinin hepsi aym yilda tamamlanamama-

sinma ragmen, resimlerin ¢ogu ressam
Naksi'nin elinden ¢ikmustit. Onun elin-
den ¢ikan resimlerden birinde Sapur'un
Rum hiikiimdan tarafindan tutsak edil-
mesini gosterir (res.180). Rum hiikiim-
danmn oturdugu koltuk, giysileri, arka-
da yiikselen binanm mimari 6geleri, ka-
pt ve pencereleden bakan kadin ve er-
keklerin kihiklan Avrupa modasina uy-

gun tarzda cizilmis, resmin sol kenarin-
da elinde asasiyla ayakta duran bir asker
ise 16. ylzyll Hollanda graviirlerinden
esinlenerek yapilmistir.” Kimi resimler
ise nakkas Osman’in yolundan giden bir
ustanin yapitlaridir. Onun elinden ¢ikan
resimlerden birinde iivey annesi tarafin-
dan iftiraya ugrayan geng sehzade Siya-
vus'un atesten gecerek sinanmasi resim-
lenmistir (res.181). Yanan atese atiyla
giren Siyavus'u bir kenarda izleyenler,
resmin biiyiik bir kismim kaplayan ate-

sin hararetinden yiizlerini, gozlerini ka-
pamak zorunda kalmislardir. Resimde
atesin biiytukliigiintin sahneyi kaplama-
simin gorsel etkisi, cevresindekilerin hu
kocaman atesten etkilenmelerinin be-
timlenmesindeki dramatik yaklasimin
sanat¢inin Nakkag Osman'in sadece bi-
cimsel bir takipgisi olmayip onun resim-
lerindeki gézlemci tasvir anlayisini,

' NYPL, Spencer Turk. 1. Schmitz 1992, s. 254-65
" Atil 1978, s. 109, res. 19-20: Schmitz 1992, res. 282.
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182 Riistem'in beyaz fili 8ldiirmesi.
Anonim, Terciime-i Sehndme, 1620,
UUL, Celsing 1, y. 63b.

183 Sultan Il. Osman Topkap
Sarayi'nda. Anonim, Terciime-i
Sehndme, 1620, UUL, Celsing 1,

y. 1b-2a.
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onun yerlestirdigi gorsel gelenegi siir-
dardigint gostermektedir.

II. Osman doéneminin sairi Medhi
(1620'de sag) sultan icin dértssaade
agast Mustafa Aga'min istegi lizerine
Firdevsi'nin Sehndme’sini yeniden Tiirk-
ce'ye mensur halde cevirir. Bu cevirinin

tasvirli niishalarindan birinin birinci cil-
di Uppsala'dadir.”” 1029 (1620) yilinda

:: UUL, Celsing 1. Atil 1978, s. 106, res.11-14.

talik hatla istinsah edilen eserde ressam
Naksi tarafindan yapilmis 28 resim
vardir. Kitabin ilk tasviri, ¢ift sayfada
tasarlanmistir. Burada sultan I[I. Os-
man’1 sarayin avlusunda tahtinda otu-
rurken goriiyoruz (res.183). Tahtin
dniinde, yere madalyonlu iki bityiik ha-
I1 serilmistir. Tahtin solunda muhteme-
len Sehndme terciimesini Medhi'ye 1s-
marlayan dariissadde agasi kara Musta-
fa Aga, sagda kenarda diger karaagalar
yer alir. Karaagalarin oniinde tek bagi-
na duran aga kolunun altinda bir kitap
tutmaktadir.” Sultanin tahtinin sagmn-
da ti¢ hasodali aga ile kenarda grup ha-
linde ak agalar goriilir.

Sehndme'nin tasvirlerinden biri ise
Riistem'in beyaz fil ile miicadelesini
canlandinr (res.182). Gecelik entarisiyle
odasindan digan firlayan iri yapih Riis-
tem, karsisinda minicik kalan filin basi-
na giirziiyle vurmaktadir. Geride iki kisi
korkudan bayilan birini ayilltmaga ¢ah-
sirken, nakkas Naksi'ye 6zgii ozellikler-
de cizilmis binanin {ist katlaninda otu-
ranlar pencerelerden ve balkonlardan
olay: seyrederler. Bu Sehndme-i Firdev-
si cevirisinin ikinci boliimii St. Peters-
burg’dadir.” Rebiyiilevvel 1030 (Aralk-
Ocak 1620-1621) tarihinde hattat Cevri
tarafindan talik hatla istinsah edilmis ve
igindeki 29 tasvirin ¢ogu ressam Nak-
si'nin elinden ¢ikmigtir. Resimlerinin
ikisini Naksi'nin yaptigi, diger resimleri
ise sonradan eklenmis olan Medhi cevi-
risinin birinci cildinin bir diger niishasi
Paris'te bulunmaktadir.”

Naksi'nin resimlerini el yazma eserler
disginda albimlere konulmak iizere tek
yapraklara yaptig1 ve hemen hepsi sul-
tan portresi olan ¢aligmalarim da biliyo-
ruz.”” Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiipha-
nesi'ndeki albiim resimlerinden birinde
altinla boyanmis bir agag, hayvanlar ve
sarmal hatayi siisleri arasinda basinda

Kitabin takdimini geleneksel ciilus sahneleriyle benzer sekilde betimleyen bu resimle ilgili

olarak bkz. Degirmenci (baskida),

* State University Library, Ms. Or. 1378, Abdulllaeva 1997.
*' PBNF, turc. 326. Stchoukine 1971, no. 49-50, lev. XXXII, XLV.

* istanbul 2000, s. 274, 317-18, 322, 324.
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184 Sultan [ll. Mehmed. Albiim resmi,
1600 civ., TSM, H. 2185, v. 61h.

185 Hacova Savagi. Madiri, Divdn, 1605
civ,, TSM, H. 889, y. 7a.
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sarigl, iizerinde koyu renk peleriniyle kir
bir at iizerinde, heybetle, dimdik duran,
karsisindaki bir olayr dikkatle izler poz-
da bir hiikkiimdar vardir (res.184).” Res-
mi sagda egimli kesen tepenin asagisin-
da, bir nehir kenarinda ii¢ boyutlu gizil-
mig kale, kaleden gruplar halinde ¢ikan
ve kimisi tiifeklerini soldaki ath grupla-
ra yoneltmis yaya askerler glicliikle se-
cilebilecek kadar kiigiik ¢izilmistir. ince
uglu siyah bir fircayla, kiiclik dlgiide fa-
kat ayrintiya 6zen gosterilerek, derinlik
verilerek cizilen bu resim Naksi'nin da-
ha dnce ranidigimiz iislubuna uymakta-
dir. Bilinen portrelerinden yola ¢ikarak
at tizerindeki padisahin Sultan III. Meh-
med’i betimledigi,” alttaki kalenin de
sultanla 6zdeslesen Egri kalesi oldugu-
nu sayleyebiliriz,

Naksi'nin resimlerinde ayakta duran
figtirlerin viicutlarmin garip bir sekilde
inceldigi, kivrildig ve uzadigy, baslarin
ve beyaz renk sariklarin viicutlara oran-
la cok iri yapildigl, yandan ve arkadan
tasvirlenen insanlarnn viicutlarnm de-
forme oldugu, etnik farkhiliklarim yiiz
ifadelerinde ve giyimlerinde yansittigi,
sultanlar ve agalan bildik portreleriyle
karsimiza ¢ikardigr gorilar. Kimi resim-
lerinde kafasimi duvarnn yanindan uza-
tip seyirciye bakan bir erkegin yiizi ve-
ya bir at basi, en olmadik yerde beliren
bir tavsan veya bir baykusg, bir tepe
konturunun aniden garip bir insan yii-
ziine donisd, sultan izleyen kalabalik-
ta kendi isiyle mesgul bir yankesici gibi
ayrintilar, Sekd'ik-i Nu'mdniyenin son
satirlarinda yazildigi gibi, Naksi'nin
niiktedan yaninin resme yansiyan yon-
leridir. Onun niiktedanhigimin ¢ok carpi-
c1 bir 6rnegini, tarihi kaynaklarda ¢ok-
ca yazilmasina ragmen o gine kadar
gorsel dile aktarilmamis bir olayin beti-
minde goriiriz. Bu olay, Hocaova sava-
s1 sirasinda Osmanh ordugéhina kadar
giren diisman askerlerini ahgilarn ten-
cere, tava ve kepceleriyle kovalamalan-
dir. Nadirimin Divdm'nda bu savasin
ad1 bile verilmeden birkac sozle olay si-

jj TSM. H. 2165, y. 61b. Stchoukine 1971, lev. XL
Sultan I1. Mehmed'in portreleri igin bkz. istanbul 2000, s. 216-19.
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ire yansimasina ragmen, Naksi'nin bu
dizeleri izleyen sayfada, dar alana yap-
t1f1 resim inanilmaz ayrintilar icerir ve
diisman kovalayan ahgilar da bu savas
resminin icinde yerini alir (res.185).”
Bir mekan icinde ilerliyormus duygusu
uyandiran ve gozii derinlere ceken kapi,
pencere ve kemer acikhklar, ti¢ boyut-
lu, bir tiir maket gibi cizilen ve beyaza
boyanmis kale ve kent goriiniimleri sa-
nat¢inin tislubunun en carpic1 6gelerdir.
Beyaz ve bordo ressamin kullandig
renklerin basinda gelir. Koyu renk giy-
sili figiirlerin arka fonunu olusturan te-
pe, bina gibi Ggeler acik renkte boyana-
rak figiirlerin ilk bakista algilanmasi
saglanmistir. Naksi resimlerine Safevi,
Hint, Cin resminden veya Avrupa'da
yapilmis graviirlerden begendigi ayrin-
tilart alarak onlarla yeni kompozisyon-
lar olusturmada sakinca gormemistir.”
Bunun giizel bir 6rnegi de yukanda so-
zli edilen, 1614-16'da hazirlanan Fal-
ndme’'de goriilir. Metne gbre sair
Sa'di'yi betimleyen bu figlir Topkap:
Saray: kiitiiphanesindeki Akkoyunlu ve
Safevi alblimlerinde yer alan Cin resim-
lerinin kopyasidir (res.155-156).” Nak-
si'nin esinlendigi veya kopya ettigi kay-
naklarin cogunun halen Topkap1 Saray
kiitliphanesinde bulunmasi, sanat¢inin
bu 6rnekleri gérebilecek konumda oldu-
gunu veya bu érnekleri iyi bilen kisile-
re yakm oldugunu diistindiiriir. Nitekim
Naksi'nin birlikte c¢ahistigi, dizelerini
gorsellestirdigi sair Nadiri devletin st
diizeyde bir biirokrati oldugu gibi, saray
cevresinin giicli kisilerinden Seyhiilis-
Iédm Sunullah Efendi'nin de damadidir.
Dolayisiyla Naksi'nin Sarayin kitap ha-
zinesindeki resim &rneklerini gorebil-
mesi uzak bir ihtimal olamayacag gibi
kendisinin enderunlu biri olmas: ihti-
mali de bu resimleri gormesini saglamis
olmalidir.

* Tanind1 2003, s. 137-40, res. 3.
* Atil 1978, res, 19-20.

“ TSM, H. 2153. y. 123b, 150a; H. 2154, y. 33b-34a. Albiimlerdeki iki yaprak lizerine Sultan

L Ahmed'in elyazisiyla diigiilen notlardan Naksi'nin hizmetinde ¢alisng sultamin da bu albiime
baktigi anlagihr. TSM, H. 2153, y. 87b. sayfa kenarma akillilik ve cehaletle ilgili bu dizeler 1025
(1616) yilinda Sultan . Ahmed tarafindan yazilmistir, Aym hatla 1024 (1615) yilinda yazilmis,
orug tutmak ve Cennet'e gitmek ile ilgili bir hadis de bir bagka albiimde sayfa kenarinda yer ahr.
TSM, H. 2160, y. 4a (Cagman 1985, s. 35),

Resimli tarihlerin 17. yiizyildaki drnekleri: Sair Nadiri ve Ressam Naksi



186 Kenan Pasa’'nin Drama'ya gidisi.
Tulu'i forahim, Pasandme, 1630 civ.,
LBL, Sloane 3584, vy. 20a.

222-223 4 Osmanh resim sanatimda yeni egilimler



Gazaname tiiriiniin resimli son
drnedi: Paganidme

17. yiizy1l ortalanna dogru Osmanl sulta-
m IV. Murad'in (1623-40) Bagdad seferine
katilmasi, bu seferi ve onun déneminin di-
ger tarihi olaylanm anlatan manzum Se-
hingdhndame-i Murddimin yazilmasina yol
acarsa da bu eserin resimli rnegi hilinme-
mektedir. Ancak, kaptan-1 derya Kenan
Pasa'nin Rumeli eyaletlerinde ve Kirmm ka-
zaklaryla Karadeniz'de yapilan savaslarn
1626-1629 yillarini konu alan Pagandme,
resimli Gazdndme tiirliniin son 6rmegi ola-
rak karsimiza cikar.”” Kitap, Kalkandelenli
Tuld'i Ibrahim Efendi tarafindan manzum
yazilmus, talik hatla 1630 yih civannda is-
tinsah edilmistir. Birisi ¢ift sayfada diger
dordii tek sayfada tasarlannus bes tasvirin
ilk ikisi tahtinda oturan Sultan IV. Murad™
saray erkaniyla, tclinciisii IV, Murad'm
huzurunda Kenan Pasa'ya hilat giydirilme-
sini gosterir. Resimlerden ikisi ise Kenan
paganin seferiyle ilgilidir. Bunlardan biri
Kenan Pasa'min Makedonya'da Drama’ya
gidisini betimler (res.186). Resmin saginda
altta at tizerinde dimdik heybetle duran
Kenan Pasa’ya solunda bir ibrikdar ve si-
lahdar, arkasinda ata binmis mzrakh,
tniinde teber ve tiifek tagiyan yaya asker-
ler eslik eder. Resmin solunda kavis gizerek
giden ath askerlerin bir grubu bayrak tasir-
lar. Mehter ve hir sancak sag iistte tepe ge-
risinde yer alr. Civarindan gecilen yerin
kadin, erkek ve cocuklardan olusan gayri
mislim halky, tirlt il davranslaryla
bir tiir sikayetci gorintimiinde tasvirlen-
migtir. Sol kenarda duran bir erkek ise icin-
den alevler yiikselen bir kabi yukan dogru
kaldmrmstir. Kitabin 6zellikle bu resminin
tasarimi, figlirlerin tavirlan, ressam Nak-
gi'min islubunun titresimlerinin Pagand-
me'nin resimlerine de ulastigim gosterir.

* LBL, Sloane 3584, Meredith-Owens 1961, s. 76-82; Stchoukine 1971, 5. 43, lev. XIII; Titley

1981, no. 61, res. 51-52.
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Osmanh sanatinda murakka
yapiminin ilk érnekleri

Murakka (bugiinkii deyimiyle albiim),
hazirlandig1 donemin ve ge¢misin tnlil
hattatlarinin, musavvir ve miizehhipleri-
nin, kagit oyma sanatcilarinin tek yap-
raklar halinde olan ¢alismalarini bir cilt
icinde toplayan bir tiir kitaptir. Murak-
kalann resimli el yazmalarindan farki;
bu eserlerde yer alan resim, desen, tez-
hip veya giizel yaz1 6rneklerinin bir
metne baghh olmamalaridir. Bagka bir
deyisle zaman zaman “koruma-sakla-
ma” amacini da giiden bu murakka-al-
btimlerin hazirlanma nedeni esas olarak
“degerli” bulunan giizel sanat tirlinlerini
biraraya getirerek bir koleksiyon olus-
turmaktir. Eserlerin tek tek murakka
sayfalarina ozenle yerlestirilmesinde
miizehhip, musavvir, katip ve cedvelkes-

lerin yam1 sira kagitlart yapistirdiklare

yerler belli olmayacak sekilde ustaca
kaynastiran wassale ustalarinin biiylik
katkis1 olmustur. Yapildiklan yoreler ve
ylizyillar farkli olmasina ragmen, bu tek
yaprak calismalar dikkatli bir hesapla-
ma, beceri ve uyumla ayni sayfa tizerin-
de oOzenle bir araya getirilmislerdir.
Onemli bir sanat hamisi igin hazirlanmis
murakkalarin bazilanna; albimi diizen-
leyenin ve sanat hamisinin kim oldugu-
nu belirten, kimi zaman icinde Islam ki-
tap sanat¢ilarinin dzgegmislerini de an-
latan 6ns6z (mukaddeme veya dibage)
yazilmis ve eser yine ayni 6zenle yapil-
mig giizel bir cilt icine alinmistir. Bu
eserlerin ilk érnekleri 15. yiizyila uza-
nan bir geleneginin oldugunu goster-
mekle beraber' murakka yapimciligmin
Islam kitap sanatinin bir dah haline ge-

lerek yayginlasmaya ve mikemmel 6r-
neklerinin verilmeye baslamasi 16. yiiz-
yil ortalarma dogru gerceklesir. Hiikiim-
darlar, sehzadeler ve yonetici smnifin di-
ger tiyeleri icin hazirlanmig murakkala-
rin ¢ok sayidaki 6rnekleri dzellikle 16.
yizyllda Safeviler déneminden giinii-
miize gelmistir.” Aym yiizyilin ikinci ya-
risindan sonra Ozbek ve Babiirlii sanat-
cilar da sarayllar i¢in murakkalar hazir-
lamislardir.

Bu seckin murakkalarin Osmanli sa-
ray nakkashanesinde tasarlanmis ilk 6r-
nekleri 16. ylizyil ortalarina tarihlenir.
Muhtemelen Kanuni Sultan Siileyman
icin hazirlanan bir murakka, kalem-i si-
yahi ad1 verilen siyah miirekkep ve firca
ile yiizeyi boyanmamis kagitlara yapil-
mug birkag resmi,” olagandigi bir ustalik-
la tasarlanmis ve dénemin en iinlt mii-
zehhibi Kara Memi ve 6grencilerine at-
fedilmis tezhipleri, Sah Mahmud Niga-
buri gibi tinlti Safevi hattatlarimin ¢alis-
malarin1 ve saray bahgelerini andiran
bir kagit oyma bahge calismasim igerir."
Olagantistii bir ézenle hazirlanan bu al-
biim, muhtemelen Osmanli Saray Hazi-
nesi'nde birikmis benzersiz eserlerin bir
araya getirilmesi i¢in Kanuni Sultan Sii-
leyman’in saltanatinin sonlarma dogru
yapiumis olmalidir. Alblimiin icindeki
cesitli hat ornekleri, firca ile yapilmis
miirekkep resimleri ve tezhipler en gec
16. ylzyilim {glincil ceyreginde hazir-
lanmis olduguna isaret eder. Iginde bu
dénemden daha sonraya tarihlenebile-
cek herhangi bir eser yoktur. Yukarida
da belirtildigi gibi, cogunlukla tinlti Sa-
fevi hattatt Sah Mahmud Nisapuri'nin
hatlarini icerdigi icin glintimiizde Niga-
puri Alblimii olarak amlmaktadir. Dis
kapaklar1 bagadan olan 6zgiin ve ben-

' Giintimiize ulagmig 15. yiizyl albimlerinin biiyiik bir boliimii Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Bu albtimler i¢in bkz. Grube-Sims 1985; Roxburgh 1999;

Roxburgh 2005, s. 37-147.

* 16. yiizyiln tinlii murakkalar: arasinda 951 (1544-45) tarihli Bahram Mirza albiimii (TSM,

H. 2154), 968 (1560-61) tarihli Emir Hiiseyin Bey albiimii (TSM, H. 2151), 973 (1564-65) tarihli
Emir Gayb Bey albiimii (TSM H. 2161), 16. yiizy1l ortalarindan Sah Tahmasp albiimii (IUK,

F. 1422) ve 871 (1563-64) tarihli bir diger albiim (TSM H. 2156) en énemlileridir. Bu
murakkalarin icerdigi gegmisin ve ¢aginin kitap sanatgilarina iligkin degerli bilgiler sunan
onsozler igin bkz. Roxburgh 2001; Thackston 2001. Safevi albiimleri icin bkz. Roxburgh 2005,

s. 181 vd.

® Kalem-i siyahi teknik ile ilgili ayrmtih bilgi igin bkz. London 2005, s. 148-56.
* 10K, F. 1426. istanbul 1983, E. 63-64; Washington 1987, s. 105-09; Cagman 1990.
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zersiz cildi ile dikkati c¢eken eser, Os-
manli Sarayr'nin {inlii mtizehhibi Kara
Memi ve sakirdlerinin elinden ¢ikma si1-
ra dist tezhip tasarimlan ve halkari siis-
lemeleri ile de Kanuni Sultan Siileyman
devrinde olusan Osmanli Saray zevkini
yansitir. Oncelikli olarak bir hat albiimi
niteligindeki eserin son yapraklarindan
birine bu kagit oyma bahge ve onu izle-
yen sayfalara da kalem-i siyahi tekni-
giyle saz tslubunda yapilmis iki resim
ornegi yerlestirilmistir.” Yapilig tarihi
kesin olarak bilinmeyen ve imzasiz olan
kagit oyma bahce betiminin etrafina ya-
zilmig olan beyitler albim yapilirken ek-
lenmistir. Muhakkak hatla yazilan bu
musralar baharn konu alirlar ve albtimiin
hazirlanig tarihine de kismen 151k tutar-
lar. Bu beyitlerden bir kismn 918 (1512-
13) yilinda 6len taninmig Osmanli Divan
sairi Mesihi'nin bahar kasidesinden se-
¢ilmigtir. Diger yansi ise, 1008 (1600)
yilinda 6len ve Osmanh divan siirinin en
inlii isimlerinden olan Baki'min bahar
kasidesinden alinmistir. Baki, bu kaside-
yi Kanuni Sultan Siilleyman déneminin
vezirlerinden Semiz Ali Pasa icin yaz-
migtir. Semiz Ali Paga 1561'de Riistem
Pasa’nin 6limiinden sonra Sadrazam ol-
mus ve Olim tarihi olan 28 Haziran
1565’e kadar bu gorevde kalmistir. Kagit
oyma bahar bahcesinin etrafindaki bu
secme nusralar biiyik bir olasilikla Se-
miz Ali Pasa’nin veziriazamlhig sirasinda
Kanuni Sultan Siileyman’a sunmak tize-
re bu alblimii hazirlatti§ina isaret eder.
Ancak albtimiin takdim  sayfasindaki
madalyonlardan birinin icinde olmasi
gereken takdim yazisinmin yazilmams ol-
masi ve bu madalyonun‘tezhibinin de
yarim kalmasi, Semiz Ali Paga’nin bu
muhtesem albiimii Padisah’a sunama-
dan 6ldiigiini diisiind{irir.®

Viyana Nationalbibliothek’de koru-
nan bir diger 6nemli Osmanl albiimi ise

° Washington 1987, s. 104-107, no. 49a-f.

980 (1572-73) yilinda Mehmed Cendere-
cizade tarafindan Istanbul’da hazirlana-
rak III. Muradin padisah olmasindan
sonra ona hediye edilmistir.” Icine daha
sonra cesitli ekler yapilmig olan bu albii-
miin 6zglin halinde dizenlenmesi ve
icerigi biiylik 6lciide Nisaburi murakka-
sina benzer. Derleyicisi Cenderecizade
tarafindan yazilan Farsca 6nsézi ise ba-
zi Timurlu ve Safevi eserlerinde bulunan
orneklerden hareketle olusturulmustir.”
Bu murakka Osmanli ve Safevi sanatci-
lanmin 16. ylizyl ikinci yansina tarihle-
nen kalem-i siyahi teknikte yapilmis saz
tislubunda resimleri, Veli Can, Riza im-
zali tek figiir calismalanni, Osmanl ve
Safevi sanat¢ilannin minyatiirlerini, Os-
manlh miizehhiplerinin levha tezhipleri-
ni, 15.-16. ylizyillar arasinda yagsamis
Timurlu, Tiirkmen, Safevi ve Osmanl
hattatlarinin giizel yazilarini, bir dnceki
albimde oldugu gibi kagit oyma bir
bahge betimini icerir. Osmanli saray
nakkashanesinde hazirlanms murakka-
lar bu iki 6rnekle sinirh degildir.

Bu albtimlerde bulunan kalem-i siyahi
resimlerinin ¢ogu Sah Kulu'na (6l. 1556)
atfedilir.” 1520-1556 yillar arasinda Os-
manl saray nakkashanesinde ¢alistigi bi-
linen Sah Kulu'na atfedilen ¢alismalarin
hemen hemen hepsi kalem-i siyahi tek-
nikte, saz tislubunda yapilmistir. Saz ke-
limesi, icinde aslan, ejder, maymun, si-
murg ve gesitli kuslann, tiirlii tiirlil vahsi
yaratiklarnn dolastig1 cok sik orman anla-
mina gelen Tiirkce bir kelimedir. Kékeni
Uzak Dogu ve Orta Asya mitolojisine da-
yanir. Bu tislupta yapilmis resimlerin ilk
omekleri 14. yiizyildan itibaren Iran’da
[lhanli, Celayirli, Timurlu ve Tirkmen sa-
natgilar tarafindan siyah miirekkep ve
firca ile yapmistir. Sah Kulu, bu @islubu
Osmanli Sarayr'nda yeniden yorumlamis-
tir. Osmanl saray1 resim ve nakis sanati-
nim en énemli sanatgilarindan birisi olan

¢ Efsanc1 Mehmed'e atfedilen bu kagit oyma bahge icin bkz. Cagman 1992, s. 250-52, res. 1.

" VONB, Cod. Mix. 313. Tezhipli bir madalyon icindeki ithaf kaydidan dolay1 Sultan III. Murad
alblimii olarak taninan eser icin bkz. Duda 1983, s. 106-60, res. 348-97; Duda 1987; Froom 2001.

® Froom 2001, s. 49-64; Thackston 2001, s. 30-31.

® Osmanli saray sanatinda kalem-i siyahi teknigiyle yapilmis miirekkep resimlerinin adi olan saz
yolu ya da saz islubu $ah Kulu tarafindan yaratilmigtir. Bu konuda bkz. Mahir 1986.
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Sah Kulu ile ilgili ilk bilgiler, 932 (1520)
tarihli bir ehl-i hiref mevacib teftis defte-
rinde yer alir. Bu defterde ressam olarak
anilan $ah Kulu, 22 akg¢e y6vmiyelidir.
Bu kayitta nakkaslar cemaatinin birinci
sirasinda yer aldifi goriliir. Tebriz'den
stirglin gelmis, Amasya’da kalmisg, sonra
Istanbul Hassa harcina havale edilmistir.
Mevacib defterine 927 yili Muharrem
aymin ilk giinti (12 Aralik 1520) gegiril-
digi belirtilmistir.® Daha sonraki maas
defterlerinden Muharrem ve Safer ve Re-
biytilevvel 952 (Mart-Mayis 1545) tarihli
olaninda sanat¢inin, nakkaslar cemaati-
nin Rumiyan B6ligi'nlin baginda yer al-
dig1 yani serboliik oldugu gorilir. 25 ak-
ce yovmiyesi vardir ve Bagdatli oldugu
da ifade edilmistir. Yeni bir stisleme, be-
zeme ve firca tislubun yaraticis: olan Sah
Kulu'nun Tiirk nakis sanatina olan katki-
s1 Gelibolulu Mustafa Ali'nin kitap sanat-
cilartyla ilgili olarak yazdigi Mendkib-1
Hiinerverdan adl eserinde de belirtilmigtir.
Al, Sah Kulu'nun Kanuni Sultan Siiley-
man zamaninda “Vilayet-i Rum”a geldi-
gini, sarayda onun icin mustakil bir nak-
kashane yapildigimi yani o6zel bir atélye
hazirlandigini, padisahin da zaman za-
man gelip onu calisirken seyrettigini ve
onu eski ve yeni blitlin nakis {istadlarinin
basma getirdigini belirtir. Onun Iranh
Akamirak'm 6grencisi oldugunu belirt-
tikten sonra, “son gelen nakkasin naksi
oncekinden giizeldir” misrasini dogrula-
yan begenilmis bir icadin sahibi oldugu-
na da deginir ve sanatina gore huyu da
giizel olsa zamaninda Bihzad’dan daha
iinlii olacagim ifade ederek onun gecim-
sizligini agikga belirtir."

Sah Kulu'nun ressamliginin yani sira
sairlikte de in salmasi bagka kaynaklar
tarafindan da aynmntih olarak bilgi su-
nulmasina neden olmustur. Bunlarin ba-
sinda tinli tezkire yazan Asik Celebi (61.
1571) gelir. Penahi mahlasiyla siirler ya-
zan Sah Kulu'nun ressamhgi ile ilgili

'° TSA, D. 9706. Meri¢ 1953, s. 3.

"' Mustafa Ali 1926, s. 65.

"> Mahir 1986, s. 116.

" TSA, D. 4104, y. 1b; Mahir 1986, s. 116.
" WFGA, 37. 7.

Asik Celebi tezkiresinde olaganiistii bir
methiye sunar: “...Nakkaslikta ikinci Ma-
ni'ydi. Belki Mani onun fermanli kole-
siydi. Yedi tuirlti nakis yazsa, sekiz cen-
neti kiskandirirdi...bahar cigegi tarh etse
kis mevsiminde bahar olurdu. Bu yildiz-
larla dolu gok, onun ignelenmis kagitla-
rindan numuneydi, bu mavi renkli gék
onhun lacivert renkli hokkasindan bir ¢e-
sitti. Divitinin miirekkebindeki siyahlig1
ab-1 hayattir, yazdig1 balik yeniden can
ag1 sanip canini kurtarmak ig¢in Umman
Denizi'ne kadar kacardi. Sevgilinin ziil-
finli yazsa menekse boynunu egerdi.
Musavvirlikte Bihzad onun gibi tasvir
yapamazdi. Giizelin agzini resmetse, sir-
rnna kimsenin akli ermezdi. Bulut yazsa,
diinyayr yagmur kaplardi. Deniz yazsa, °
dalgalar cosardi. Serviye zaten kuslar
kondururdu. Irmak yazsa, degirmenler
dondiriirdii. Séziin kisasi, nakig tilkesi-
nin hiikiimdariydi. Kalemi, sanatindan,
demir pergelin pazisi gibi kuvvetliydi.”"

Sah Kulu'nun 6liim tarihini yine bel-
gelerden 6grenmek miimkiin olmaktadir.
963 (1556 Agustos) yilinda bayram dola-
yisiyla padisahin dagittig1 in’amlarla ilgi-
li bir belgede 6lmiis oldugu belirtilmis-
tir.” Cesitli kaynaklardan hakkinda bilgi
edinilebilen $ah Kulu'nun ayni zamanda
musavvir oldugu anlasilmakla birlikte, ne
yazik ki boyali tasvir tislubu konusunda
herhangi bir fikir edinmemiz miimkiin
olamamaktadir. Kalem-i siyahi teknigiyle
saz tislubunda yaptig1 resimler ise olduk-
ca iyl tammnmaktadir. Onun calismalar
kalem-i siyahi teknikte yaptig1 eserleri
arasinda belirlenmis ejder ve simurg gibi
efsanevi hayvanlar, kivrilan veya ani do-
niisle kinlan dallar tizerindeki hanceri
yapraklar, hatayi dizileri ve demetleri,
giysileri degerli bir kuyumcu yapit1 6ze-
niyle bezenmis, ormanda yasadigina ina-
nilan peri resimleri bulunmaktadir ve
bunlar kaynaklarda 6viilen ustaligini ka-
nitlayacak miikemmelliktedir (res.187)."
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187 Sah Kulu imzali peri. Album
resmi, 1540-50, WFGA, 37.7.

188 Veli Can imzali Hatayi demeti.
Albiim, 1580-90, TSM, EH. 2836, v. 8a.
189 Veli Can imzali peri resmi. Albiim,
1580-90, TSM, H. 2162, v. 8b.
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Bir belgeye gore de ressam Sah Kulu
yaptii peri resimlerinden birini Sultan
Siileyman'a bayram hediyesi olarak tak-
dim etmigtir."” Halen Washington'da bu-
lunan bu peri resminin bahsedilen resim
oldugu tahmin edilmektedir. Yiiksek bir
hayal giiciine dayanan bu resimler saz
yolu adi altinda ylizyillarca Osmanl be-
zeme dagarcigimin ana konularindan bi-
rini olusturmustur.

Osmanh Murakkalanindaki kalem-i si-
vahi ve minyatiir tekniginde yapilmus tek
figiir resimleri arasimnda Veli Can imzas
da yaygin olarak kullamlmistir. Veli
Can’in Safevi saraymin portre ressami
olan Siyavus'un 6grencisi oldugu bilinir.
1580’li yillarin baginda Tebriz'den Istan-
bul'a gelmistir ve sonra saray Ehl-i Hiref
teskilati nakkaglar béligine ahnmigtir.
1582-1588 yillan arasinda saray nakkas-
hanesinin bag yapitlarn olan el yazma ki-
taplarin resimlenme isinde calistigi bel-
gelerden izlenmektedir. Nitekim, Osman-
11 resim sanatinin bag yapitlan arasinda
yer alan Hiinerndme'nin ikinci cildini ve
Ziibdetii't-Tevdrih’in Sultan III. Murad
i¢in hazirlanan niishasini resimleyen
musavvirler arasinda Veli Can'in da adi
gecer.” Veli Can imzali resimlerden
onun, kalem-i sivahi iislupta, siyah mii-
rekkep ve firca ile yapilmug, yer yer pem-
be ve altin yaldizla renklendirilmis, ikili
ve tek, ayakta veya uzanmis vaziyette
erkek figiirleri, saz tislubunda kompozis-
yonlar, hatayi demetleri (res.188), peri
resimleri (res.189), hayvan gizimleri yap-

" Uzungarsili 1986, s. 68.
"* Tanind1 1991b.
" Bkz. bu kitapta s. 192-93.

mada ustalasmis oldugu anlasilir.
Osmanhlar'daki murakkacihk ve saray
disindaki albiim tretiminin giderek yay-
ginlagmasinda baska etkenlerin de rol oy-
nadig) gortlecektir. Sarayda murakka ya-
pimi 16. ytizyihn ikinei yansinda bagla-
mustir ama, tek yaprak resim ve alhlim ya-
pimm gergek anlamda . Ahmed dénemin-
de yaygmlasmistir. Nitekim 17. ylizyihn
baglarinda vassal Kalender'in hazirladig
bir murakka, biiylik boyutlan, semseli,
kosebentli deri cildi, sayfa tasanmin oze-
ni ve onsoziinde yer alan bilgilerle Os-
manh kitap sanati iginde ayn bir yerde
durur. Yukanda Sultan I. Ahmed ic¢in ha-
zitladigl Falndme ile tamdigimmiz Kalen-
der'in (61. 1616) bu eseri fal metinleriyle
farklh resimlerin birer ¢ift olarak tamam-
lanmast bakimmdan basindan baglayip
sonuna kadar devam eden bir kitabin ice-
riginden farkhidir ve bu agidan aslinda bir
alblimdiir. Aym zamanda bir miizehhip
oldugu da anlagilan Kalender bu resimle-
ri biraraya getirirken etraflarma bugitinki
adiyla paspartu denebilecek, tezhiplerle
bezedigi kagittan gercevelere yerlestirmis-
tir."” Cagdas1 kaynaklarda bir vassal oldu-
gu, kagitlan birbirine yapistirmaktaki us-
taligt vurgulanan Kalender, bir saray go-
revlisidir.”” Kalender'in Sultan 1. Ahmed
icin Falndme'den baska iki murakka ha-
zirladigr bilinir. Bunlardan biri giizel yazi
&reklerini bir araya getirir.” ikinci al-
hiim ise yine giizel yaz1 6rnekleri ile fark-
I ellerden ¢ikmug kiigiiklii biiytkli, saray-
dan ve saray disindan giinliik yasam sah-

** Mehmed-i Rumi b. Mehmed (61. 1640) Tarih'inde Kalender'in cavusan ziimresinden oldugunu,
Istanbul'da sultan vakiflarmda miitevvellilik yaptigim soyler. Mehmed'e gore uzun siire hare-1
hassa eminligi yapmig, bu eminlerin hizmetleri genellikle Saray’da oldugundan bu siirede dariis-
saade afalan ve diger saray agalannin arasina kanismis, zaman icinde de kapr oglanlanna intisab
etmistir. Bunlar arasinda saygin bir yer edinmis, ozellikle dariissadde agas) Hac: Mustafa Aga'mn
iltifatim kazanmig ve Mustafa Aga'nin 6nermesiyle ikinci defterdarhk gérevine atanmistir. Daha
sonra 1016 (1607-08)'de yapimina baglanan Sultan Ahmed camisine bir bina emini lazim
oldugunda yine Mustafa AZa'nin tavsiyesiyle caminin emini ve hafiz-1 mal' olmustur. Bu
gorevinde gayretle calisirken 1023 yih Sevval ayinda (Kasim 1614) vezir Yusuf Pasa éliince
vezareti haslariyla birlikte Kalender'e verilmistir. Kalender Pasa bu gérevde iki yil kaldiktan sonra
vefat etmis ve Atik Ali Pagsa Camisinin bahcesine gomiilmiigtiir. Mehmed, Kalender Paga'yla ilgili
anlatimini, onun yumusak ve dindar (perhizkér) bir kisi olmasinin yaninda benzersiz bir vassal ve
cild ustasi oldugunu belirterek bitirir. Eserin yazma niishasi: ISK, Lala Ismail Efendi, 300, y. 64b.
Vassal Kalender (Paga) igin ayrica bkz. Selaniki 1989, c. 2, s. 487; Mehmed Siireyya 1996, c. 3, s.
858; Barkan 1979b, s. 287. Mustafa Ali, Menakibii'I-Hiinerverdn adhi eserinde Kalender'in vas-
salliktaki essizligini vgiilere bogan bir siirle uzun uzun anlatir: Mustafa Al 1926, s. 76-77.

" TSM, H 2171. Versailles 1999, no. 146.
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neleri ve gerek devlet orgiitiinden gerekse
halk arasindan farkh kiyafetler icinde ka-
din ve erkekleri betimleyen resimlerden
olusur. * Albtimiin basma yazdig1 énsoz-
de Kalender, kimileri hediye olarak, kimi-
leri padisahtan in‘am almak amaciyla
Sultan’a verilmis olan gecmis ve cagdas
hattatlarin ve nakkaslarn eserlerinin bir
araya getirme isinin kendisine verildigini
belirtir. Muhammed S$Serif Bagdadi'den
ogrendigi vassallik sanatiyla hazirlamig
oldugu murakkalar daha 6nce padisah ta-
rafindan begenilmis oldugundan bu sere-
fe nail oldugunu bildiren Kalender, kendi-
sine iletilen bu yaz1 ve resimleri boyutla-
rna ve renklerine gore bir araya getirdi-
gini ve cesitli kagitlarla cevreledigini an-
latirken, bizlere bir albtimiin derlenmesiy-
le ilgili cok degerli veriler sunar.”’ Albiim-
de cesitli biiyiikltiklerdeki resimler tizenle
bir araya getirilmis ve sayfa kenarlan hal-
kiri hezemelerle stislenmistir. Eserin ba-
sinda ve sonunda bir tarih kitabindan re-
simler ve ellerinde Osmanl fetihlerini
simgeleyen kizil elma tutan Osmanh padi-
sahlarnin portreleri bulunur.” Sayfalar-
dan birinde, gesitli Osmanl genclerinin ve
yukanda soziini ettigimiz Mesdirii's-su-
ard'dakiler benzeyen bir din adaminin tek
yaprak halinde yapilmis portreleri bulu-
nur (res.190). Bu resimde girdiigiimiiz tek
basina bos bir alanda veya bir tepe 6niin-
de cesitli pozlarda gérdiigiimiiz figiirler,
cagdas Safevi sanati Uriinleriyle biiytik
yakinhk gosterirler ve Osmanli sanatgila-
rmin etkilesime agik tutumunu 6rmekler-
ler.” Sol iistteki miicevherli tahtinda otu-
ran sultan portresi ise tiimiiyle Osmanh
geleneginin iiriintdiir. Baska resimlerin-
den de tamdigimiz fiziksel tzellikleri ne-
deniyle bu padisah III. Murad olmahdir.
Biiyiik olasilikla Nakkas Hasan tarafindan
yapilmig bu portre, albtimde yer alan re-
simlerin konulan yaminda sanatcilarnin
da cesitliligini yansitir. Bir diger sayfada

** TSM, B. 408. Bu albiimdeki resimlerin bazilari yayimlanmistir. Unver 1963; Inal 1984, s. 83-96;

Sinemoglu 1991, 5. 204-12 , Renda 2001a, s. 32.

“' B. 408, 1b-4b. Onsoziin ash ve Fransizea qevirisi icin bkz, Unver 1963,

* Albtimdeki Osmanh padisah portreleri icin bkz. Istanbul 2000, s. 301-02. Yine bu albiime
yapistinlmig bir Fatih Sultan Mehmed portresi bilyiik olasihkla Fatih déneminde yapilmis, daha
sonra, belki de albiime yerlestirilirken tamir amaciyla, iistten boyanmistir. [stanbul 2000, s. 91.

* Osmanli albiim resimlerinin Safevi rneklerle akrabahg icin bkz. Inal 1984,
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190 Sultan lll. Murad ve cesitli
figlirler. Alblim, 1610 civ., TSM, B. 408,
y. 8b.

191 Bahar ve gece eglenceleri. Alblim,

1610 civ, TSM, B. 408, v. 19a.
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ise iistte bir bahar eglencesi, asagida ise
maskeler takmis bir grubun miizik egli-
ginde gosterisini seyredenler betimlen-
mistir. Miizisyenlerin 6niindeki mumlar
olayin bir gece eglencesinin tasviri oldu-
gunu gosterir (res.191). Osmanh yagamin-
dan kesitlerin yer aldig: bir diger yaprak-

ta karlik bir alanda bir agacin altinda
oturmus iki genc ellerindeki kitaplan oku-
yarak sohbet etmektedirler (res.192). Onde
su kenarinda calisan gorevliler agaclar-

* DCBL, T. 439. Minorsky 1958, s. 68-71

dan meyve toplayan hizmetkarlar, giinlik
yasamin bu canh gériiniimiiniin pargala-
ndir. I. Ahmed Albiimii diye anilan bu
murakka yiizy1l icinde hazirlanms bu tir
albiimlerin énciisii sayihr. Sade bir zemi-
ne yerlestirilen tek figlrlerde giysilere,
ozellikle kadin giysilerinde bashklar ve
kemer, taki gibi aynntilann betimine dzen
gosterilmistir. Miizik esliginde kadinlarn
eglencesi, maskeli gosteriler, kir sahneleri
artik yeni bir konu diinyasmm Osmanh
resmine yerlestigini gosterir.
Kalender'inkine cok benzer bir baska
albiim Dublin'dedir.”* Bu albiimdeki tas-
virlerde 6zellikle kirlarda mola vererck
miizik esliginde dinlenen beyi gosteren
resimde, arkada derinlere dogru uzanan
doga kesiti dikkat ¢eker (y. 3a, 10h).
Nakkasin derinlik yaratmadaki basarisi
hemen sezilir. Bir kahvehanenin i¢inde
tavla oynayanlari, miizik yapanlari,
kahve icerken sohbet edenleri, hatta
kahve ocagim bile tim aynntilaryla
sergileyen resim gercek anlamiyla bir
giinlitk yasam sahnesidir (res.193). Her
iki alblimde degerli hat, tezhip ve kagit
oyma 6rnekleri de vardir, ancak ozellik-
le tek yaprak resimler 17. yiizyihn ilk
yansinda Osmanh resim sanatinda icerik
ve tslup agisimdan onemli degisiklikler
oldugunu gosterir. Glinlik yasam sah-
nelerine saray koleksiyonundaki baska
alblimlerde de rastlanir. Bunlardan biri
olan dere kenarinda konaklamis bir beyi
gosteren resim ilging bir Ornektir
(res.194).” Bir yanda atlar timar edilir-
ken, ote yanda hamur yogurulup yemek
pisirilmektedir. Arkada ise ilging bir do-
ga kesiti dikkati ¢eker. Saman dolu 6kiiz
arabasini ¢eken koylu dereyi orten kop-
riiden gecmek tlizeredir. Arkada, birkag
diizleme siralanmis tepeler, tepelerin
etegine yerlestirilmis agaclar, derenin iki
yaminda kivrimlar olusturan kiyilar
kompozisyona derinlik kazandirmakta-
dir. Nakkasin resminde iigiincii bir bo-
yutu aradigr bellidir. Bu kir sahnesinde
sanatginin cevresini dikkatle gozledigi
ve minyatiir geleneginde yenilik sayila-

* TSM, H. 2148, y. 8a. Renda 1977h, s. 30, Renda 1988, s. 51, res. 40.

4 Osmanh resim sanatinda yeni egilimler



Dokuz Eyiiii Universitesi
Giizel Sanatlar Fexliltesi
. Kiitliphanes;
Seckinlerin degisen meraklan: murakkalar ve tek yaprak resimler Z



192 Kir edlencesi. Albiim, 1610 civ.,
TSM, B. 408, y. 28a.

193 Kahvehane. Aloiim, 1610 civ,
DCBL, T. 439, . 9a.

194 Bir beyin molasi. Aloiim,
1720-30 civ., TSM, H. 2148, v. 8a.
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bilecek bazi mekan denemelerine giristi-
gi acikca goriillmektedir.

17. yiizyilda Osmanh sarayima ¢ok sa-
yida Avrupa kokenli kitap, harita ve
graviir gelmistir. Cesitli albiimlerin igine
yerlestirilmis olan c¢ofu Hollanda ve
Fransa kokenli graviirler, manzaralar,
kir sahneleri, ya da mitolojik ve dini ko-
nulu resimlerdir.” Ornegin, insan yasa-
minin cesitli evrelerini simgeleyen re-
simlerden birisi ‘ergenlik’ baghgim tasr.

Gerek bu sahne gerekse Romulus'iin
Amilius'u 6ldiirmesini yansitan graviir,
17. yiizy1l Barok resim iislubunun tiim
ozelliklerini tasir (res.195-196). Abartih
ytz ifadeleri, dalgalanan cizgiler, derin-
lesen mekénlar hemen dikkati ceker, Ta-
rihleri 17. ylizy1l baslarindan 18. yiizy1-

la kadar uzanan bu Avrupa graviirleri-
nin 6nemle korunarak alhtimlere yerles-
tirilmesi, bunlarnn sarayda ilgi ile izlen-
diklerini gosterir. Saraydaki nakkaslarin
albiimlerdeki Avrupa resimlerini gor-
diikleri kusku gotiirmez. Osmanh res-
minde giderek yerlesecek yeni teknik ve
lislup denemelerinde bu resimlerin de
rolii olmustur. Ornegin, yukarida saray-
da tarih ve edebiyat konulu yazmalarda-
ki resimleriyle tamdigimiz Naksi'nin

minyatiirlerinde bu tarzda derinlik etki-
si uyandiran cizim tekniginin kullamldi-
gindan soz edilmisti.”

17. yiizyilda Istanbul'da saray disinda
da resimli albtimler {iretilmistir. Ozellikle
tek figiir cizimlerinin yer aldig1 bu albiim-
ler genellikle ‘kiyafet albtimleri’ diye ani-

** TSM, H. 2135, H. 2148, H. 2135 numarali albiim i¢in bkz. Kundak 2004. H.2148'den bir graviir

i¢in bkz. Atl 1978, res. 20,
* Bkz. Bu kitapta s. 221-22.
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lir. Daha cok dig piyasa i¢in hazirlanan bu
albiimlerin saray disi nakkaslar tarafin-
dan resimlendigi samlir. Ashinda saray di-
sinda ¢alisan ressamlarn 16. yiizyildan
beri siirdiirdiikleri resim etkinligi biiyiik
onem tasi” Nitekim, Evliya Celebi kita-
binda Istanbul'daki esnaf gruplanmn ara-
sinda miizehhip, miicellid ve nakkaslan
da zikreder. Ornegin Arslanhane’nin st
katinda ve ayrica diikkdnlarninda calisan
yaklasik bin kisiden séz eder. Bunlan ‘es-

naf-1 nakkasan-1 cihan’ diye anar ve én-
ceki yiizyillardaki pirlerine deginir. Nak-
kaslarin yapit ve esya naksettiklerini de
belirtir.”” Ayrica ‘esnaf-1 nakkasan-1 mu-
savviran® diye tamimlacig dort diikkanda
calisan 40 kadar ustanin suret gizen ve ta-

rihi tasvirler yapan nakkaglar oldugunu
soyler. Saraydaki ddeme belgeleri bu tiir
saray diginda ¢alisan nakkaglann kimi za-
man belirli siparisler icin saraya cagnl-
diklarni gésterir.” Saray diginda etkinli-
gini sirdliren bu nakkaslar cesitli kisiler
icin resim yapms ve diikkkanlarinda kiya-
fet albiimleri de hazirlamislardir.
Osmanl tilkesinde gerek devlet orgii-
tiinde gerekse halk arasimmda simf ve
yoreye gore giyilen giysiler 15. yiizyil-

dan beri Avrupahlarn ilgisini ¢cekmis-
tir. 16. ylizyilldan sonra giderek gelisen
siyasal ve ticari iliskiler bircok Avrupa-
liy1, diplomat, tiiccar ve gezgini Turki-
ye'ye getirmistir. Bunlarn bazilan Tiir-
kiye'ye ait amilanm yaziyor ve igine

* Carsi ressamlan deyimi saray disi atélyelerde alisan ressamlan tamimlayici bir terim olarak ilk
kez Metin And tarafindan kullanmilmigtir. And 1985a. Ayrica bkz. And 1990; And 2002, 5. 15-17.

* Evliva Celebi 1996, s. 291; Mahir 2005, s. 73.

** Bugiin TIEM'de (1973) bulunan Ziibdetii't Tevdarih'le ilgili 1583 tarihli belge yazmanm
hazirlanmasinda ‘etrafdan getirtilip’ gérevlendirilen nakkaslardan soz eder.
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195 Ergenlik. Alblm, 1720-30 civ.,
TSM, H. 2148, y. 1706,

196 Romulus'un Amilius'u ldiirmesi.
Alblim, 1720-30 civ, TSM, H. 2148, 21b.
197 Deli Hiiseyin Paga. Kiyafet
Alolimi, 1645-48, IDM, 2380, v. 89a.
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Tirkiye'yi ve Osmanh kiyafetlerini ta-
nitan resimler katarak yaymliyorlardi.
Bati diinyasinda Osmanli kiyafet resim-
lerinin @énciiligiini yapan, Fransiz ki-
ral 1. Henri'nin (1547-59) 1553'te Is-
tanbul'a gonderdigi el¢i Gabriel d"Ara-
mon’a eslik eden Nicolas de Nicolay™
ve 1555'de Kutsal Roma Imparatorlu-
gu'nun Osmanl sarayina yolladig: elgi
Augier Ghislain de Busbecq ile birlikte
gelen Flenburg'lu Alman ressam Melc-
hior Lorichs'in® yaymladiklar kitap-
larda yer alan gizimler olmustur. Bun-
dan sonra Avrupa'da bu tiir resimli se-
yahatnameler ya da sirf kiyafet resim-
lerini igeren albiimler birbirini izlemis-
tir.” Ingilizlerin ‘costume book’, Al-
manlarin ‘trachtenbuch’ dedikleri kiya-

fet albiimlerinde bazen kisa bir giris
metni oluyor, cogu zaman ise yalnizca
resim altlarinda veya ustlerindeki kisa
aciklamalarla yetiniliyordu.” Insanla-
rin yasadigi cografyayi, etnik kokenini
ve toplumdaki statiisiinii sergileyen ki-
yafet albiimleri bu donemde Avrupa'da
yaygindi. Giderek farkhh cografyalara
ilgi duyan Avrupallar o iilkelerle ilgili
kiyafet albiimleri hazirlamaya basladi-
lar ve Osmanh kiyafetleriyle ilgili al-
biimler de giderek yayginlasti. Bunlar
gezginlere rehberlik ediyor, yabanci bir
toplumun yapisini tamimalarina yar-
dimer oluyordu.” Osmanhlar'la ilgili
16. yilizyll kiyafet alblimleri birkag is-
tisnanin disinda Avrupah sanatgilar ta-
rafindan resimlenmistir.”

' Nicolay'in Osmanli yasam ve giysilerini resimleyen Les Quatres premiers livres de navigations et
peregrination orientales adh kitabi Lyon'da 1568'de basilmustir. Yeni baskis: icin bkz. Nicolay 1989.
* Lorichs Istanbul'da cizdigi resimleri iki kitap halinde yayimlamak istemiy ancak kitab1 éliimiinden
sonra basimstir: Wolgerrissene und geschnittene figuren in Kupfer und Holtz durch den Kunstreichen
witneriimbten Melcher Lorch fiir die Mahler Bildhawer unde Kunstliebenden an Tag geneben, 1619,
* Cesitli Avrupa miize ve kitaphiklarinda 16. yiizyihn ikinci yansinda yapilmis kiyafet albiimleri
yer alir: DSLB 1. Kassel Landesbibliothek (MS. hist 31), Dresden Kupferstichkabinett (Ca. 169-170),
Bremen Staats und Universitatsbibliothek (Ms. Or. 9); Coburg Kunstsammlungen der Veste Coburg
(Hz. 12); VONB (cod. 8615, cod. 8626, 3325); PBNF (0d. 2); Oxford, All Souls Kolleksiyonu

(Ms. 314); OBL, (Or. 430); Cambridge, Trinity College (James no. 896); Atina, Gennadios Kitaphg
(AB. 986); Kudiis, L.A. Mayer Memorial Museum (no. 930). Bu dénem albiimlerinin icerigi ve
resimleri igin bkz, And 1993,

™ Renda 2003, s. 1096-99, d.n, 32-34

"Schick 1999, s. 625-28.

* Bugiin Walfenbiittel'deki Herzog-Augusi-Bibliothek'te bulunan ms. 206 no.lu albiim Nakkas
Osman'in {islubuna yakin bir tarzda ¢alisan bir Osmanli sanatgisi tarafindan resimlenmigtir, Haase
1995; Haase 2002; Schick 1999, s. 627, d.n. 11; Bremen, Staats und Universitiitsbibliothek'te
bulunan bir digerinde ise (Ms. or. 9) dénemin Osmanl nakkaslarinin Gslubunu animsatan
ayrntilar vardir, Koch 1991, Aynca, bugiin bir 6zel koleksiyonda bulunan, Seyyid Ali b, Seyyid
Mustafa el-Bursavi tarafindan derlenen ve 15 Ramazan 997 (25 Temmuz 1589) yilinda istinsah
edilen Diirr-i Sahvar adli bir mecmuada berber, kahveci gibi meslek sahiplerini, dervisleri, geng
erkek ve kadinlan ayakta, otururken, at iizerinde, kimileri cicek veya kitap tutarken betimleyen
51 resim vardir. Her resimde bir kigi betimlenmisve ¢ogunun kimligi yanna yazilms notta
aciklanmistir. Bu resimler, 16. yiizyil sonlarnda baskent halkinin resme yansiyan portreleridir
ve bir anlamda kiyafet albiimlerindeki tek figiir calismalariyla ayn anlayis: yansinir. Geneva
1985, s. 135, no. 108.
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fste bu tiir albiimler 16. yiizyildan
sonra Istanbul’da da {iretilmeye baglan-
mustir.”” Bunlar Osmanli saray garevlile-
rini, imparatorlukta yagayan farkli mes-
lekte kislerin ve etnik gruplarnn giydigi
ozel kiyafetleri belgeler. Baz1 albiimlerde
resimlerin rastgele dizilmesi, sayfadan
sayfaya yazilarin degismesi, ya da sayfa
numaralarinin kansmasi, hatta resim {is-
lubunun farklilasmasi, bu atélyelerde bir
tir seri tretimin yapildifim ve istege
gore resim sayisinin saptanarak eldeki
tek resimlerden albiimler hazirlandigim
gosterir, Resimler aliciya gore italyanca,
Fransizca, Ingilizce, bazen birden fazla
dilde agiklamalarla albiim haline getiril-
mistir. Daha ¢ok yabancilarm alip go-
tiirdtikleri bu tiir albiimlerin ¢ogu bugiin
yurt disindaki miize, kitaplik ve 6zel ko-
leksiyonlardadir. Bunlar daha az bilgi
sahibi oldugumuz saray disindan res-
samlarin etkinligini aydimnlatan onemli
belgelerdir.

1616'da Ingiliz sirketi Turkey Com-
pany adl ticari kurulusun adina Istan-
bul'a gelen Peter Mundy Osmanli impa-
ratorlugu'nda giyilen farkli giysilerin re-
simlerinden olusan bir albiim siparis et-
mis olmalidir. Beraberinde Londra'ya
gotiirdiigii 1618 tarihli, bugiin kendi
adiyla anilan albiimii ve 1620-22"ye ta-
rihlenen ikinci bir albiim ayni tlirdendir.
Her ikisinde de cesitli kadin ve erkek ki-
yafetlerini belgeleyen tek figlirler yer
alir. Mundy albtimiinde resimler kagit
oyma teknigindeki Ozenli bezemelerin
arasina yerlestirilmistir. Digeri ise daha
sadedir.”” Yiizyilm ortalarinda hazirlan-
mis ve ¢ogu Italyanca agiklamal olan
bugiin 11 drnegi bilinen kiyafet albiimii
ayr1 bir grup olusturur. Bunlar yaklasik
1640-60 yillari arasinda Sultan Ibrahim

7 Schick 2003,
** Renda 1998, 5. 153-78.

(1640-48) ve Sultan IV. Mehmed (1648-
87) donemlerine tarihlenir ve hepsi ufak
boyutludur.*

Bu gruptan Tiirkiye miizelerinde yer
alan tek 6rnek Istanbul Deniz Miize-
si'ndedir. Albtimtin ilk yapragindaki
sahibinin adim veren yazi bir Ingiliz'in
koleksiyonundan gelme oldugunu gos-
terir.” Icinde 124 resim bulunan al-
biimde IV. Murad (1623-40) ve Sultan
ibrahim’in portreleri yer alir. Buna ek
olarak Hanya muhafizi Deli Hiiseyin
Pasa'min resminin de bulunusu bu ta-
rihlerde Girit'e yapilan seferlerin al-
biimde dikkate alindiginm1i gosterir
(res.197). Girit seferleri 1644 ile 1669
yillar arasindaki siiregte gerceklesmis
ve ada, ancak 1669’da gercek anlamiy-
la alimabilmistir. Dolayisiyla bu dénem
Venedik Cumhuriyeti ile Osmanli fmpa-
ratorlugu arasinda gergin ama hizh
diplomatik iliskilerin oldugu bir dé-
nemdir. Bu nedenle albtimii 1645-48
yillarina tarihlemek miimkiindiir. 1648
de basa gecen 1V. Mehmed'in (1648-87)
portresinin albimde yer almamasi bu
tarihi dogrular.”

Albiimdeki iki padisah portresinin
yaninda aciklamalar vardir. IV, Mu-
rad'in resminin yanina ‘Babil fatihi’
(conquistatore di Babilonie) yazilmig
ve Sultan ibrahim'in kardesi oldugu
belirtilmistir. Deli Hiiseyin Pasa, ‘Han-
ya Pasast’ olarak gecer. Her resmin
iizerinde italyanca agiklamasi, altinda
ise Osmanl alfabesi ile Tiirk¢e adi ve-
rilmistir. Albimde veziriazam ve cesit-
li devlet gorevlilerinin, askeri simiflarin
ve esnaf gruplarinin resimleri vardir.
Kadin figlrleri arasinda haseki kadin,
mizisyen kadinlar ve 6zellikle ¢eyizi
ile birlikte peceli bir gelini gosteren re-

* A bricfe relation to the Turckes, their Kings, Emperors and Grandsigneurs, LBL, 1974-6-17-013
(Mundy albiimii) ve LBL, 1928-3-23-046. Titley 1981, s. 2-3, 20-21, lev.4; Sinemoglu 1991.

“ Bu albiimlerin boyutlan yaklasik 10 x 17em’dir. Kapsamli bir liste igin bkz, Renda 1998, s.

171-77.

' Bu albiimden yemekle ilgili 4 resim daha @nce Glinay Kut tarafindan yaymnlanmistir. Bkz. Kut
1984, Albiim, 1993'te Topkapt Saray1 Miizesi'nde yapilan Caglarboyu Anadelu'da Kadmm
Sergisi'nde yer almistir. [stanbul 1993, s. 112, 205,

** Girit savaslan ve bu tarihlerdeki Osmanh-Venedik iliskileri icin bkz. Yiicel-Sevim 1991,

s. B8-97, 139-45, 165-68.
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198 Gelin. Kiyafet Alblimii, 1645-48,
iDM, 2380, y. 112a.

199 Kervansaray. Kiyafet Albiimi,
1650-60, VMC, Cicogna 1971 (gia
MCCCXLVINY, y. 171, (istanbul 1995'ten)
200 Sultan ve miizisyenler. Kiyafet
Albdmi, 1650-80, VMC, Cicogna 1971
(gla MCCCXLVIIT, v. 175. (istanbul
1995'ten)
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simler ilginctir (res.198). Yamndaki
agiklamada duvagin nasil diigiin gece-
sine kadar kapali oldugu yazilidir. Bu-
na ok benzer bir alhiim de Berlin'de-
dir. Bu da italyanca yazihdir ve 16501
yillara tarihlenir.*”’ Her iki albiimde de
birbirine cok benzeyen resimler vardir.
Berlin albtimiinde digerinde olmayan
bazi konulara yer verilmigtir. Ornegin
sarmas dolas iki asik veya hamamda
yikanan bir kadmm gdsteren resimler
gibi.”* Sultan [brahim’in portresi ile
baglayan bir albiim ise bugiin Varso-
va'dadir.” Baska miize ve koleksiyon-
larda yer alan kimi tek yaprak kiyafet
resimleri yaklasik aym tarihlerde ve
ayni atélyelerde yapilmis olmahdir.
Yaklasik 1640 ile 1660 yillan arasinda
tiretilen bu albiimlerin icinde farkh nite-
likte olan ama bu dénem lislubunu yan-
sitan iki érnek bugiin Italya’dadir. Vene-
dik Marciana Kitaphigi ve Correr Miize-
si'ndeki iki albtimiin italyanca agiklama-
i oteki alblimlerin icinde ayn bir yeri
vardir. Tam kiyafet alblimi degillerdir;
icindeki kimi resimlerde belirli olaylarm
veya yerlerin de canlandinldigi goriilir.
Marciana Kitaphgi'mdaki albiimiin resim-
leri yukaridaki grupla benzerlik gosterir.”
Correr Miizesindeki Cicogna albiimil ise
tam bir kiyafet albiim{i sayilmaz.” Bu al-
blimdeki 56 resmin ayncaliglt Venedik
temsilcisi balyo Soranzo ve Ballari-
no'nun {stanbul'da basina gelenleri yan-
sitmis olmalaridir. 1649'da sadrazam So-
fu Mehmed Pasa Venedik heyetini topla-
mig ancak Venedik’in Girit'i teslim etme-
yecegini anlayinca, bunlan tutuklayip
Yedikule zindanina koymustur. Resimle-
rin birinde kollarindan bagh Soranzo,

kapatildig! kulenin oniinde gosterilmis-
tir.”” Bir y1l sonra 1650'de balyo Soranzo
giiclikle tlkesine donmiistiir. Albiimde
yansitilan bir baska olaylar zinciri de
1655'te Canakkale yoresinde Venedikli-
ler'le yapilan kara ve deniz savaslandir.
Canakkale yakinlarimda Osmanh gemile-
ri ile Venedik gemilerinin savagmasi ve
Limni kalesinin alinmasi resimlenmis-
tir.” Ayrca ginliik yasamdan Kkesitler
sunan kimi sahneler vardir. Ornegin bir
kervansaray tasvir edilmistir (res.199).
Atlaryla kervansaraya giren yolcular,
giriste yolculara satis yapan ditkkanlar
Istanbul'da ticari yasam belgeler. Sultan
IV. Mehmed'i miizikli eglence sirasinda
gosteren resmin yer almasi ilgi cekicidir
(res.200). Yaninda sadrazam ve dériissa-
ade agas: ile birlikte ayakta duran padi-
sahin kargisinda sazendeler cesitli miizik
aletleri calmaktadilar. Bu resimde 6zel-
likle sarayda giyilen kadin giysilerine ve
doneme 6zgii bashklara biiyiik 6zen gos-
terilmisgtir. Bu cilt Taeschner tarafindan
yayimlanan ancak daha sonra kaybolan
alblimle bir biitiin olusturur.

Bu dénemde hazirlanan albiimlerinin
¢ogunun ftalyanca aciklamali olusu ve
[talya’y1 ilgilendiren kisi ve olaylara yer
vermesi, bunlarn Italyanlar icin hazir-
landigim diigiindiiriir. Girit ve dteki ada-
lar fizerinde Venedik Cumhuriyeti ile Os-
manhlarin arasinda ¢ikan ¢atisma nede-
niyle gelen el¢i heyetleri bu tiir albiim-
lerle ilgilenmis olmahdirlar. Bu albiimle-
rin boyutlar, icerigi ve resimlerindeki
benzerlik aym yillarda aynmi Istanbul
atdlyelerinde {iretildiklerini gosterir.

Daha sonraki yillara tarihlenebilecek
albtimlerde ise farkhliklar géze carpar.

“* BSMK, Lipp 17, 116. Renda 1998, res. 4-6, 8-14. Albiim 1985 yilinda Frankfurt'ta yapilan bir

sergide yer almugtir: Frankfurt 1985, s. 69, 1/32.
* Renda 1998, res. 17-18.

“* Varsova Biblioteka Narodowa'dadir. Zajaczkowski 1965a; Majda 1967, s, 129, res. 44-45,

“ Renda 1998, 5. 157-58,

2 Foggi diverse del vestire dei Turchi VBNM, Cod. It. IV. 491 (5578). 23,5 x 17cm. boyutunda ve

64 resimlidir. Venedik 1993, s. 4, 12-14,

* Boyutlan dtekilerine yakindir (21 x 15 cm.). Bu albiim 1995 yihinda Topkap: Sarayi'nda yapilan
Yiizyillar Boyunca Venedik ve Istanbul Goriiniimleri Sergisinde yer almis ve yaymlanmstir,
Istanbul 1995, 5. 223-94, Ayrica bkz. And 1990, s. 5-12. Bu albiimiin bir balimii eldugu
anlagilan kayip ekini Taeschner 1925 yilinda yayinlamistir: Taeschner 1925.

* Istanbul 1995, s. 272, res. 189,
* Istanbul 1995, s. 280-82, res. 197-98.
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Bunlarda ayrintilarin zenginlestigi ve da-
ha fazla figiire yer verildigi gizlenir. Yal-
niz degisik hireyler degil, sa¢ tiras1 yapan
berberler, hamamda kurnanin éniinde y1-
kanan kadmlar gibi mesgul olduklan is-
ler veya etkinlikler de sergilenmistir.
Stockholm’da bulunan 122 resimli isveg-
¢e aciklamah bir album 1657-58'de Is-
tanbul'a IV. Mehmed'e el¢i olarak ginde-
rilen Claes Ralamb tarafindan satin alin-
migtir.” Viyana'daki bir albiimde de bu
tiir giinlitk yasamdan sahneler vardir.”
Bunlara benzeyen baska albiimlere mii-
zayede kataloglarinda rastlanmigtir.”

Bu drnekler incelendiginde kiyafet al-
biimlerinde vyerli diretimin 16. yiizyl
sonlarinda basladif ve 17. yiizyilda gi-
derek arttift goriilmektedir. Alblimler
icin belirli bir boyut ve kalip olugmus,
biiyiik olasihikla resimler de olusturulan
kaliplara gdre birbirinden kopya edilmis-
tir. Gerek icerik gerekse {islup acisindan
birbirlerine bu kadar benzemeleri baska
tiirlii agiklanamaz. Nitekim aym kiyafet
kaliplan1 yukanda belirtilen Nicolas de
Nicolay'm resimli kitabindan beri tekrar-
lanmustir. Kuskusuz yenileri eklenmis ve
ozellikle de siparisi veren kisinin ilgi ala-
nina gore degisiklige ugramstir. Goril-
digii gibi bu albtimlerdeki resimler dogu
gelenegiyle bati begenisinin ortak {iriin-
leridir. Yerli ustalar Osmanli minyatiir
gelenegini batililann olusturdugu kiyafet
kaliplarma uyarlamislardir.

17. yiizyilin ikinci yansinda gosterim
amaciyla yapildig: sanilan biiyiikk boyut-
lu resimler ayn bir tiirii olusturur.” Sa-
raydaki albiimlerde yer alan bu resimle-
rin kahvehanelerde veya yeniceri ocakla-
rinda okunan-anlatilan dykiilere eslik et-
mek iizere kullanldign diisiiniiliir.” Bun-
larin ¢ogu padisah portreleri ve peygam-
ber éykiileridir. Omegin, Hz. Muham-
med’'in amcasi Hz. Hamza'y1 (6. 625) Si-

¢« 200

* [svec Kiraliyet Kitaphg Ralamb 8.0 nr. 10. Stockholm 1985, s, 205, no. 16; Renda 1990, s, 10-
15; Renda 1998, res. 26, 28; Majda 2006, s. 197-265.

*VONB Cod 8574. Viyana 1983, s. 96.

* Sotheby's 1989 miizayede katalogunda yayimnlanan albiim, IV. Mehmed'in portresindeki 1660
tarihiyle grubun icindeki en ge¢ trnektir. Fransizea ve Tiirkge aciklamal bu albiim igin bkz.

Sotheby's 1989, Lot 109.

* Resimlerin boyutlan yaklasik 38-40 x 20-30 cm.dir.
** TSM, H. 2132-2134. Mahir 1998; Mahir 2005, s. 74, 108, res. 31; And 1985b, 5. 40-45,
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201 Hz. Hamza Simurg iizerinde.
Alblm, 1750 civ. TSM, H. 2134, y. 2,
202 Adem ile Havva. Anonim,
Silsilendme, 1682, VGM, Kasa 4-181-4,
y. 9b,

203 Musavvir Hiiseyin imzal

IV. Murad, 1. ibrahim, IV. Mehmed.
Anonim, Siisifendme, 1682, VGM,

Kasa 4-181-4, y. 40a .
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murg kusu tizerinde Kaf dagina giderken
gosteren resim gosteri sanatlarinda yay-
gin olan Hz. Hamza dykilerinden birisini
canlandinr (res.201). Hz. Hamza'min ya-
sami ve olagantistii sertivenleri destanla-
ra doniismil, halk edebiyatinda Hamza-
ndme adiyla bilinen eserlerin, yenigeri or-
talarinda, smir boyu kalelerinde ve kah-
vehanelerde okundugu veya meddahlar
tarafindan anlatildig1 bilinmektedir.” Bu
resim de bu tiirden bir anlatima eslik et-
mis olmahdir. Hz. Hamza bir Arap cenga-

veri kiyafetindedir ve elinde arslan bash
giirz tutar. Bulutlar ve yildizlar arasinda
gokyliziinde ucan Simurg'un bedeni ce-
sitli insan ve hayvan tasvirlerinden olu-
sur.” Bu albiimlerdeki biiyiik boyutlu pa-
digah portrelerinde padisahlarin ¢ogu at
iizerinde gosterilmisler, {izerlerinde yer
alan agiklayicr notlarda kimlikleri ve ba-
21 etkinlikleri kisaca belirtilmistir.* Bu re-
simler de padisahlarla ilgili sézli anla-
timlarda kullanilmg olmahdir. Resim es-
liginde oykii anlatini gelenegi Asya k-

: i . T i ?ﬁ‘

* Istanbul kiitiiphanelerindeki bazi Hamzandme niishalannda hangi tarihte, kim tarafindan, hangi
kahvehanede okunduguna dair kayitlar bulunur. Bkz. Albayrak 1997, s. 517.

* Mahir 1998, s. 127-28, tes. 9; And 1985b, s. 10. Ozellikle Babiirlii ve Safevi albiim resimlerinde
karsimiza ¢ikan gesitli hayvan, insan ve kangik yaratiklardan olusan bedenleriyle tasvir edilmis
benzer hayvanlarn ikonografik kaynagi tam anlanmyla bilinmez. Biliytik olasilikla Hint efsaneleri
kaynakl olan bu imgenin, Simurg'un bedeninde de kullamlmasi muhtemelen bu efsanevi kugsun

dogatistii kimligiyle baglantihdir,

* Bu padisah portreleri igin bkz. Mahir 1998, res. 8-9; Istanbul 2000, s. 327-28, 330.
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kenlidir, oradan Ifran ve Anadolu'ya da
geemistir.” Anadolu'da bu gelenegin
halk arasinda yayidigi ve Istanbul'daki
senliklerde de miizik ve sozlii gisterim-
lerde bu tir resimlerin kullanildiini Ev-
liya Celebi, Selaniki gibi yazarlann anla-
timlan da destekler.” Bu resimlerin saray
disindaki nakkaglar tarafindan yapildig
ve olasihkla saraya bayramlarda veya
diigiinlerde armagan edildigi diiginilir."

17. yiizy1l sonunda resim sanatinda
yenilikgi bir sanat¢i: Musavvir
Hiiseyin Istanbuli

IV. Mehmed déneminden sonra Osmanli
resminde yenilikler goriiliir. 17. ytizyilin
ikinci yansinda Osmanh padisahlannin
Edirne sarayinda yasamasi, saray nak-
kaslanmn etkinliklerini orada siirdir-
melerine yol agmistir. Edirne saray nak-
kashanesinde hazirlanan yazmalardan
pek az1 bugtline kalmigsa da, baz1 Silsile-
name'ler ve kiyafet resimli albiimler Os-
manl resmine gelen yenilikleri yansitir.

Ornegin, 17. yiizyll sonlarmm ézellik-
le 1680'li ve 90’ yillarda etkin bir sa-
nat¢1 olan Musavvir Hiiseyin bu dénem
Osmanli resim sanatinda énemli rol oy-
namistir. Bu iinlii sanat¢inin Hiiseyin el
Musavvir veya Hiiseyin Istanbuli diye
imza atmasi onun Edirne’de caligsa da,
[stanbullu oldugunu gésterir. Musavvir
sozciigii ise daha cok bir portreci oldu-
gunun kamfidir. Yasami hakkinda az
sey bilinen Musavvir Hiiseyin'in IV.
Mehmed ve Il. Silleyman (1687-91) do-
nemlerinde sarayda kabul goren etkin
bir nakkas oldugu anlasiir.” Nitekim,
onun yaptig1 padisah portreleri onceki-
lere kiyasla daha gercekgidir.

* Atasoy 1972b; Mahir 2005, s. 108, d.n. 57.
* Mahir 2005, s. 138-39.
' Mahir 2005, s. 139,

Musavvir Hiiseyin 16. yiizyil sonla-
rinda yaygin olan madalyonlu silsilend-
me gelenegini silirdiirmistiir, Osmanh
padisahlarinin  soylanim1 gecmis Islam
tarihine ve Adem’e kadar peygamberlere
baglayan bu secere kitaplan icerik baki-
mindan éncekilere benzer, ancak resim-
lerinde yenilikler vardir. Nakkasin re-
simledigi 1094 (1682) tarihli Silsilendme
IV. Mehmed'in portresiyle biter.”’ Padi-
sahin portresinin yaninda miihiir seklin-
de ‘bende Hiiseyin el-Musavvir' imzasi
vardir. Sanatcinmin ayrntilara, ozellikle
giysi aynintilanna dzen gosterdigi dik-
kati ceker. Madalyon icindeki peygam-
ber tasvirlerinde cogu kez arkalarina
yerlestirdigi doga kesitlerinde derinlik
etkisi yakaladigi ve kimi aynntilarda
golgelemelere yer verdigi gézlemlenir.
Ayrica figiirlerde kisilige onem wverir.
Adem ile Havva'yl yanyana gosteren re-
simde bunlan goérmek mumkindir
(res.202). Bu 6zellik padisah portrelerin-
de de hissedilir. Musavvir Hiiseyin , pa-
disahlarin portreleri icin Nakkag Os-
man’'dan bu yana goriilen érneklerden
yararlanmistir ancak padisahlar bu silsi-
lenamelerde daha dogal goriintirler. IV.
Mehmed'in portresinde nakkasin padisa-
hi yakindan gozlemleyerek resimledigi
hemen géze garpar (res.203). Ozenle be-
zeli bir tahta oturmus padisahin yiiz ifa-
desindeki dogallik nakkasin niye kendi-
ne musavvir tanimini yakistirdigim gos-
terir. Hiiseyin buna cok benzeyen ikinci
bir Silsilendme resimlemistir. 1683'de
yapildigr samlan bu Silsilendme'nin so-
nunda sadrazam Koca Mustafa Pasa ta-
rafindan siparis edilip Viyana seferinden
énce padisaha sunuldugu yazihidir.* Bu-
radaki IV, Mehmed portresinde padisah
yine hezemeli tahfinda oturmustur, @te-
kisinden farki miicevvezeli sangi ve ya-

* Sanatg ile ilgili bilgi icin bkz. Konyali 1970, s. 46-56; Bayram 1981; Majer 1999; Istanbul

2000, s. 336-49

“ VGM, no. Kasa 4-181-4 (Demirbas no. 1872) Eserin tipki basimi yapilmistir. Silsilendne 2000.
Aynca bkz. Bayram 1981, s. 279-281,

™ VONB, A.F. 50. Bu yazmanmn iki ayri tipki basimi yapilmigtir. Subhatu’l Ahbdr 1968; Subhatu'l
Ahbdr 1981. Aynica bkz. Stchoukine 1971, s. 71; Viyana 1980, s. 248-50; Bayram 1981, s. 265~
72; Majer 1999, s. 463-64; Istanbul 2000, kat. no 101.

Dokuz Eylii} Dniversitesi
Giizel Sanatiar ~zkilltesi
Kitlphanesi
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204 Sarayll hanim. Kiyafet Albimii,
1688, PBNF, 0.D, 7, v. 4 [And 2002'den).

240-241 |

204

ninda duran hasoda agasidir. Musavvir
Hiiseyin’in Osman Gazi'den doneminin
padisahina uzanan bir dizi padisah port-
resi yaptigl sanilmaktadir.”

Musavvir Hiseyin, II. Siilleyman do-
neminde de etkinligini siirdiirmiistiir. Bu
donemde hazirlanms iki Silsilendme
format olarak otekilerden farkhdir. Bu
eserlerde madalyon icindeki portrelerde

biist kalib1 kullanilmistir. Bugiin Viya-
na'da bulunan érnekte 1104 (1692) tari-
hi ve Hiiseyin el-Musavvir imzasi1 var-
dir.* Gerek IV. Mehmed, gerekse II. Sii-
leyman'in biist portreleri dogal yiiz ifa-

deleriyle dikkat ceker. Aymi ozellikler
Vargova'daki buna ¢ok benzer Silsilend-
me portrelerinde goriiliir. Burada Fran-
sizca aciklamalar da yer alir.”
Silsilendme nishalarindan bagka
nakkasin resimledigi diisiintilen iki al-
biim bulunmaktadir. Bugiin Paris'te bu-
lunan albtimler bu dénem resim sanati-
nin dnemli 6rnekleridir. 1688 tarihli al-
biimiin istanbul’daki Fransiz diplomat-
lar tarafindan, yeni Osmanh hiikiimdan
II. Siileyman’i, sarayini, haremini ve Os-
manh toplumunu tanitmak amaciyla
hazirlatihp kiral XIV. Louis'ye (1643-
1715) armagan edildigi sanilir.” ikinci
bir alblim biraz daha gec tarihlidir ve
XV. Louis’nin (1715-74) kitapligina ait-
tir. Ancak onda da II. Stileyman’in port-
resi yer alir ve resimler ayni iisluptadir.
Bu albiimiin de Fransiz diplomatlar ta-
rafindan Paris’e getirildigi ancak sonra-
ki yillarda yeni kirala sunuldugu diisii-
niilmektedir.”” Her ikisinde de dénemin
padisahinin portresinin yanisira 6teki
kiyafet albiimlerinde oldugu gibi kadin
ve erkek figiirleri ve giinliik yasam sah-
neleri yer alir. Bu iki albiimiin resimleri
iislup dzellikleriyle Musavvir Hiiseyin
Istanbuli'ye atfedilmigtir. Ozellikle ka-
din figirlerindeki cesitlilik artik Os-
manl resminde kadin temasmnin daha
fazla yer aldigmi kamitlar, Ornegin, sa-
rayll hamim ve hizmetkirini betimleyen
resimde giysiler, kumas motifleri ve
masadaki porselen vazolardaki ézen ve
yiizlerdeki dogal ifadeler, ressamin ko-
nuyu gozleme dayal bir gnliik yagam
sahnesi gibi ele aldigim1 gbsterir
(res.204). Ote yandan, mekin diizeni,
renk uyumu, firca teknigindeki yumu-
saklik ve yer yer gize carpan golgele-
meler, ressamin ustalifim1 géstermenin
yamnda Avrupa resmine asina oldugu-
nu hissettirir. Musavvir Hiiseyin'in Av-
rupa resmini iyi bildigi ve bu iki yazma-

* UK de (T. 9365) bulunan ve IV. Mchmed'i iki silahdarla gosteren portre nakkas Hiiseyin'e

atfedilir. Istanbul 2000, s. 341-43.

*® VONB, A.F. 17 Majer 1999, s, 464-65; istanbul 2000, s. 366, kat. no. 102.1.
o Vargova Biblioteka Narodowa, Boz 183. Majda 1967, s. 131-32; istanbul 2000, s. 344; Mahir

2005, 5. 75.

°* PBNF, Cabinet des Estampes, Od. 6, Unver 1958b; Istanbul 2000, s, 344.
" PBNF, Cabinet des Estampes, Od. 7. Unver 1958b, 5. VIII; Istanbul 2000, s. 344,
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da gortldugi gibi Avrupali miisteriler
icin yaptig1 portrelerde Avrupa resim
diline daha yakin bir iislupla-padisah
* imgelerine yer verdigi diistiniiliir.” Ni-
tekim Hiseyin Istanbulinin 6grencisi
oldugu diiglintilen Levni ve cagdaslan
18. ylizy1l baglarinda Osmanl resim sa-
natina yepyeni bir soluk getirecektir.

17. ylzylin ikinci yarismda Osmanl
resminde goriilen yeni egilimler ve teknik-
ler Istanbul’daki kiiltiir ortammm {irtinii-
diir. Bu dénemde Osmanli Imparatorlu-
gu'nun Avrupa tilkeleri ile siirdiirtilen dip-
lomatik ve ticari iliskiler hizlanmistir. Sik
sik Osmanh bagkentine gelen Avrupal elci
heyetlerine eslik eden ressamlar resmi t6-
renleri, Osmanh kiyafetlerini ve giinliik ya-
samdan ilging kesitleri canlandirmislardir.
Dolayistyla Istanbul’da sayis1 artan Avru-
pali ressamlar yerli sanat ortammnda da yer
almaya baglamusti.” Ote yandan, Osman-
lilar Avrupa’y1 daha iyi tanimaya ve Avru-
pa bilim ve kiiltiiriine yeniden ilgi duyma-
ya baglamistir. Bircok Avrupa kokenli bi-
lim kitab: Tiirkce’ye cevrilmistir. Hollanda-
I1 cografyac1 Jean Bleau'nun Atlas Minori
Katip Celebi (6l. 1658), Atlas Major ise Ib-
rahim Miilhemi (61. 1650) tarafindan ¢ev-
rilmistir. Kétip Celebi'nin Cihanniimd’s1 ve
Evliya Celebi'nin Seyahatndme’sinde Av-
rupa’ya genis yer aynlmistr.” Boylelikle
Avrupa ve Avrupallarla ilgili bilgiler yay-
gmlagnstir. Ozellikle 1683 Viyana bozgu-
nu ve ardindan 1699°da yapilan Karlofca
Anlasmasi sonucunda Avrupa ile Osmanh
Imparatorlugu arasmdaki kiiltiirel etkile-
sim daha da hizlanacak ve 18. ylizyilda
Osmanl -yoneticilerinin bilincle batrya
acllmasi yeni bir kiiltlir ve sanat ortami
olugturacaktir.

" istanbul 2000, s. 345.

"' Bu démemdeki kiiltirel iligkiler icin bkz. Renda 2003, 1102-03; Istanbul 2005, s. 44-55.

" 17. yiizyllda Avrupa ile ilgili Osmanli yaymlan igin bk. Lewis 1982, s. 156-67; Renda 2003,
s. 1104-05. Iliskiler i¢in bkz. Renda 2003, s. 1103-04.
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Osmanh yonetimindeki eyaletlerde resim sanati
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Osmanli resim sanatinin Saray, Istanbul
ve Edirne gibi ana merkezlerinin disin-
daki Orneklerinin, genelde 16. yiizyilin
ikinci yansindan sonra, Halep, Sam, Ka-
hire ve Bagdat'ta, buralarda gorevli Os-
manl devlet adamlan tarafindan, ya
kendileri i¢in veya dénemin sultanina
sunulmak {izere yorenin sanatgilarina
hazirlatildig gorilir."

Kahire, Sam ve Halep

Yukanda Istanbul'da yapilmms birkag 6r-
negiyle tamdigimiz Acd’ibii’l-Mahlikdt,
Zekeriyd el-Kazvini (6. 1283) tarafindan
kozmografyayla ilgili olarak yazilmig ve
icine cografi bilgiler de eklenen bir tiir
ansiklopedidir.” Topkap: Saray: Kiitiipha-
nesi'ndeki, Arapca yazilmis bir Acd'ibii’l-
Mahlitkat niishasi, Osmanli yonetiminde-
ki bir eyalette hazirlanan minyatirlii ki-
tap émeklerinin bilinen ilk 6regidir.’ Ka-
nuni Sultan Stileyman’mn hazinesi icin
927 (1520-21) yilinda mahrise-i Kahi-
re'de istinsah edilmis, cildi, tezhipleri ve
Kazvini'nin anlattiklanim gorsel dile akta-
ran 286 tasviri 6zenle yapilmistir. Bu ki-
tabin gokle ilgili béltimiinde yer alan re-
simlerde gezegen sembolleri betimlenmis-
tir. Bunlardan {igtinde, sagda fistte Ziihre,
ud calan kadin (res.205); altta Merih, in-
san ylizlii bir daire ve oturmus elinde ki-
g tutan bir erkek (res.206); soldaki sayfa-
da Sems, insan yiizlii iki daire ve kitaplar
arasina uzanmi§ bir erkek (res.207) tasvi-
riyle temsil edilirler. Bu resimlerde ilk ba-
kista goze carpan, yildizlann simgesi ola-
rak lacivert gokyiiziinii dolduran altn
yaldiz yuvarlaklarla, alisilmisin disindaki
renklerin uyumla bir araya getirilisidir.
Petrol yesili, eflatun, koyu turuncu renge
boyanmis tepelerin tizerini dolduran iri
demet cigekler, resim yiizeyine oranla iri

" Tanindi 2001, 5. 501-08, 767-70.

figiirler tasvirlerde 6ne gikan diger dzel-
liklerdir. Figiir tipleri, zemin siisleri olan
bitkiler 15. yiizy1l sonlann Akkoyunlu $i-
raz Tirkmen minyatiirlerinin tslup ézel-
liklerinden baz izler tasir gibidir.* Bu ki-
taba model olan belki de Memluk déne-
minde 15. ylizyilda hazirlanmis Kazvi-
ni'nin Arapga bir niishasi olmahdir. Ken-
disine model olabilecegi diisiintilen bir
niisha hentiiz bilinmemektedir ama Kahire
drneginin metniyle ve resimleriyle kopya-
s1 olan, daha sonra yapilmg émekleri ta-
niyoruz. Bunlardan biri 16201 yillarda

Halep veya Sam'da hazirlandifi samlan
520 resimli, Arapca niishadir. Resim iislu-
bu Kahire érneginin kotii bir kopyasidir.”
Digeri ise bu metnin Misir valisi Hac Ib-
rahim Pasa’nin emriyle 1111 (1699-1700)
yilinda Taha b. Muhammed'e yaptirilan
Tiirkge cevirisidir. Bu ceviri ayni yil cevi-
riyi yapan tarafindan Bagdat'da istinsah
edilmis, dil Tiirkge'ye cevrilirken dzensiz
calisan bir nakkags da esere Kahire dregi-
nin {slubunu ve ikonografisi siirdiiren
244 resim yapmistir.”

Bir Osmanh biirokrati olan Aldeddin

? Streck 1967, 5. 528-32. Osmanli resimleriyle bezeli bazi érnekler icin bkz. bu kitapta s. 199-203.
' 'TSM, H. 408. Karatay 1966, no. 7172; Tammnd1 2001, s. 501, 767.

* Tanind1 2001, s. 767.

* Gotha Landesbibliothek A. 1507. Rithrdanz 1977, s. 119-126.

* TSM, H. 400. Karatay 1961b, no. 1332. Bu kitabin 17-18. yiizyilda hazirlanmg resimli diger
kopyalan icin bkz. Stchoukine, Flemming vd. 1971, s. 244-60; Majda 1999, s. 177-83,
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205 Ziihre. Kazvini, AcaThid'l-mahlikdt,
1520-21, TSM, H. 408, y. 17b.




206 Merih. Kazvini, Acd'ibii'l-mahldkat,
1520-21, TSM, H. 408, y. 17b.
207 Sems. Kazvini, Acd'ibd’l-mahlikat,
1520-21, TSM, H. 408, v. 18a.
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Ali Celebi (61. 1543) tarafindan yazilan
ve Kanuni Sultan Stleyman’a sunulan
Hiimdyinndme, sosyal yasama, devlet
yonetimine, ahlaka yonelik nasihatlari,
genelde hayvanlar arasinda gecen hi-
kayelerle zarif ve imal1 bir dille anlatan
ilgi cekici hikayeler kitabidir.” Tiirk ne-
sir sanatinda esi goériilmemis bir eser
olarak nitelenen kitap, déneminde ve
sonralari Osmanli seckinleri arasinda
biiyiik ilgi goérmis, ¢ok sayida olma-
makla birlikte 16. ylizy1l sonu, 17. yliz-
yil baslarinda resimli niishalan da ha-
zirlanmstir.’  Hiimédydnndme'nin  bili-
nen minyatiirlic ilk niishasi, defterdar
Mustafa'nin kitiiphanesi icin gurre
Sevval 974 (1 Nisan 1567 ) tarihinde,
mahrise-i Misir'da katip Muhammed b.
Mubhsin b. Burhdn'in talik hatryla istin-
sah edilmigtir.” Igindeki 30 resim kita-
bin boyutuyla orantili olarak dar alan-
da zarif ve 6zenli calisan yerel bir mu-
savvirin elinden ¢ikmistir.
Hiimdyidnndme'nin resimsiz fakat
giizel bir baglik tezhiple bezenmis bir
niishasinda 20 Muharrem Persembe
979 (13 Haziran 1571) yilinda katip
Dervis Méhmed Ahlaki'nin talik hattiy-
la Sam-1 serif'de ben-i Miieyyet cami
civarinda Aziziye medresesinde istin-
sah edildigi yazilidir."’ Eserin son satir-
larinda kitabin Aydinzide diye taninan
Dergih-1 Ali ¢avuslarmdan Mehmed
Celebi icin yazildig1 kaydinin olmasi

7 Akiin 1989, s. 315-18.

kitabin yoredeki Osmanli seckinleri
arasinda begenildigini gosterir. Ayni
hattatin evéil Cemaziyiilevvel 1013 (1-
10 Eylal 1604) tarihinde istinsah ettigi
bir Hiimdyinndme'de ise 6zenle yapil-

-mi1s 10 tasvir yer alir." Istinsah edildigi

yer belirtilmeyen eserdeki tasvirler, bu
boliimde ilerleyen satirlarda sozii edile-
cek olan, 16. yiizyil sonu, 17. yiizyil
basinda Osmanli yonetimindeki Bag-
dat’ta hazirlanan cok sayidaki eserin
resimleriyle ayni tslup ozelliklerini
yansitir. Dolayisiyla, katip Dervis Meh-
med Ahlaki $am’da calistiktan sonra
16. ylizyilin sonlarina dogru, yeni bir
alic1 kitlesi icin veya Sam’dan tanidigy,
bildigi bir hami icin ¢alismak tizere
Bagdat’a gitmis olmalidir.”

1578 yilinda Halep timar defterdarli-
gina atanan iinlti Osmanli biirokrat1 ve
yazart Gelibolulu Mustafa Ali (sl
1600), tarih kitabi Nusretndme’yi 1581
yiinda Halep’te tamamlar ve yorenin
miizehhip ve musavvirlerine bu eserin
bir niishasim hazirlatir.”” Bugiin Lond-
ra’da olan resimli bir Nusretndmenin
bu eser oldugu sanilir' Carsamba evail
Rebiyiilabir 990 (25 Nisan-4 Mays
1582) tarihinde istinsahi1 tamamlanan
eserin, icinde biri tek sayfa, diger besi
cift sayfa olmak tizere alt1 tasvir vardir.
Bu resimler, yukarnida Sultan III. Mu-
rad'in hazinesi icin hazirlanan niisha-
sindakiler” ile kiyaslanacak kadar ol-

® Hiimayiinndme'nin kaynagi, Beydaba tarafindan Kesmir'de muhtemelen 1. 0. 300 yili civarinda
yazilan Kelile ve Dimne’dir. Bu eser énce altinc yiizyillda Pehlevice ve Siiryanice’ye, 8. ylizyilda
Arapga'ya ve 12. yiizyilda Farsca’ya cevrilmis, 16. yiizyilda Tiirk ve franli yazarlar Kelile ve
Dimne’ye ekler yaparak yeni bir isimle geviriler yapmiglardir. Yénetici kesim tarafindan ilgiyle
okunan Kelile ve Dimne’'nin 13. yizyildan baslayarak resimli niishalar1 hazirlanmugtir. Bu konuda
ayrntili yayin icin bkz: Grube 1991, s. 301-481; O’Kane 2003.

° TSM, H. 359. Inal 1976, s. 439-65.

'° TSM, H. 358.Karatay 1961b, no. 2842; Tanind1 2001, s. 502, 767. Bu eserin Sam’da 994 (1586)
yilinda istinsah edilmis bir diger ntishasinda resim yoktur. Bkz. TSM, H. 365. Karatay 1961b, no.
2843. Tamnd1 2001, s. 502.

" TSM, H. 357. Karatay 1961b, no. 2839, Tanindi 2001, s. 502, 768. Eserin 6n yan kagidina bu
kitabin seyhiilislam Veliyliddin Efendi'nin (61.1768) oglunun metrukatindan alindig1 yazilmistir.
Bu notta ismi agik¢a yazilmayan ogul Mehmed Emin Efendi’dir (61.1802). Onun bir kitap sever
olarak etkinligi igin bkz: Celik 2003, s. 13-16.

'? Sam’da genis vakiflari olan ve birgok kez Sam beylerbeyligine atanan Sokolluzade Hasan Paga
(1. 1602) bu hattat1 Sam’da tanmims ve bu béliimiin ilerleyen satirlarinda anlatildig1 gibi Hasan
Pasamin Bagdat valiligi sirasinda katip Dervis Mehmed de Bagdat’a gelmis olabilir. Bu kitapta
bkz. s. 256-57.

"’ Fleischer 1996, s. 108.

* LBL, Add. 22011. Meredith-Owens 1969, s. 27, lev. IV, XVI-XVII; Titley 1981, no. 9, res. 6-7.
"* Bu 6zenli niisha igin bkz. bu kitapta s. 165-69.
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masa bile, istanbul Saray inin nakkas-
larinin eserlerine oldukca benzer iislup
ozellikleri yansirlar. Sehirdeki kitap
ve resim sanat etkinliginin bu seckin
ornegi Halep'in bir kiiltiir ve sanat or-
tam olarak onemini yansitmakla kal-
maz, bir Osmanli devlet gorevlisinin si-
parisini de rnekler. Mustafa Ali Nasi-
hatndame tiriinde bir ¢alismasi olan ve
Ali Celebi'nin yukarda sézi edilen Hii-
mayinname'sini 6rnek alan eseri Nus-
hatii's-Seldtin’i de, Zilkade 988 (8 Ara-
lik-6 Ocak 1581) tarihinde Halep'de ya-
zar. Bu eserin bir niishasinin eserin ya-
zildig1 yilda Halep'te hazirlandigi sani-
lir." Kétip Kasim'in nestalik hattiyla is-
tinsah edilen eserin baghk tezhibi ve ilk
iki sayfasimin kenarlarinin halkari be-
zemeleri usta bir elden cikmistir. Kita-
bin yapraklarinda resim yapilmas: icin
bos birakilan alanlardan sadece ligcline
tasvir yapilnustir. Parlak renklerle ¢ali-
san musavvirin kompozisyon tasari-
minda bir dnceki eser gibi Saray {islu-
buna bagh oldugu goriiliir. 15801 y1l-
larda Veli Can gibi Safevi saray atelye-
lerinin usta miizehhip ve musavvirleri-
nin de Halep'te olduklan bilinmekte-
dir."” Niishatii’s-Seldtin’in resimlerinin
Veli Can'in tanminan cahsmalariyla bir
ilgisinin olmamasima ragmen, tarihi
bilgiler, Halep’teki Osmanh seckinleri-
nin cevresindeki hareketli sanat orta-
minda Safevi sanatcilarinin da yer aldi-
g1 gostermektedir.'” Daha onceleri
béyle bir yakinhgin 16. yazyil ikinci
yansmn nli Osmanh gairi Baki ile,
Safeviler'in Tirkmen sairi ve ressami,
Sah 1. Abbasin (1587-1629) kitapdan
Sadiki Bey arasinda yine Halep'te ya-
sandig1 bilinmektedir.” Kaynaklardan
derlenebilen simdilik kirmtilar halinde-
ki bu wveriler, elimizde zengin resim
malzemesi olmamasina ragmen, Ha-
lep'de aydin cevrelerde resim sanatiyla
ilgili bir ortamin varligindan séz etme-
mizi miimkin kilmaktadir.

"" TSM, R. 406. Fleischer 1996, s. 102-08; Tanmdi 2001, s. 768.
'" Fleischer 1996, s. 109.
'" Fleischer 1996, 5.109.
" Gandjei 1975, 5. 114.
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208 Zeynelabidin'in Sam'da Cuma
hutbesini okumasi. Fuzali, Hodikatii's-
siiedd, 1594, ISK, Fatih, 4321, y. 253a.
209 Hz. Hasan'in 8liimi. Lami'i,
Maktel-i Al Resiil, 1602-03, TIEM,

T. 1958, y. 10b.
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Bagdat

Unlii mutasavviflarin kabirlerinin Bag-
dat’ta, Hz.Ali’nin kabrinin Necef’de, Ha-
san’in kabrinin Kerbeld’da olmasi, miis-
liiman hacilann ve mutasavviflarin bu
sehirleri ziyaret etmelerine yol agmus,
Bagdat'in Basra kérfezi yoluyla yapilan
deniz ticaretini Kuzey Mezopotamya'ya
baglayan yol tzerinde olmasi, farkll
cografya ve dinlerden tiiccarlarin da bu-
rada toplanmalarini saglamistir.

Gerek Sii gerekse Sunni misliimanla-
rm hac faraziyelerini yerine getirmek
icin Mekke’ye giderlerken, basta Bagdat
ve cevresi olmak tizere yol tizerindeki
kutsal topraklar ziyaret etmeleri ¢ok
onemliydi. Dolayisiyla kimi sanat¢ilarin
da yaslilik yillarma dogru, ya da hami-
siz kaldiklarinda Bagdat'a geldikleri,
cevredeki kutsal yerleri ziyaret ettikleri
ve daha sonra da Hicaz’a gittikleri anla-
simaktadir. Bu amacgla seyahat ederek
Bagdat’a gelen sanatcilardan biri Hora-
sanli hattat Hasan ‘Ali Meshedi’'dir. Hat-
tat yasamimin son dénemlerine dogru
Herat’tan Irik-1 Acem’e gelmis, bolgede-
ki ibadet yerlerini dolasarak, ti¢, dort yil
Bagdat’ta kaldiktan sonra Mekke ve Me-
dine’ye gitmis ve 1592-93 yilinda Hi-
caz'da Olmistiir. Hasan ‘Ali, Osmanh
yonetimindeki Bagdat’a geldiginde He-
rath mutasavvif Abdullah Enséri’'nin bir
tasavvuf risalesi olan Mundcdt'indan
bazi bolumleri talik hatla, ziyaret ettigi
Kerbeld’da istinsah etmigstir. Bugiin iki
ayr cilt halinde bulunan bu eserin min-
yatiirleri ve koyu mavi renk zemine al-
tin yaldizla yapilmis zengin tasarimli
orman tasvirli sayfa kenan siisleri goz
kamastiran seckin orneklerdir. Katip Ha-
san ‘Ali'nin bu elyazmasini 1588-1590
yilarn arasinda istinsah etmis oldugu ve
biiyiik bir olasilikla kendisiyle birlikte
Kerbeld’ya goc¢ etmis Meshedli bir nak-

kas tarafindan resimlendigi ve sayfa ke-
narlarinin siislendigi diistintilmektedir.”

Gocer Safevi sanatcilarnin yani sira,
Osmanli yénetimindeki Bagdat'ta gorev
yapan Osmanli biirokratlanmin da bu
kentin kiiltiirel ortamini canli tuttuklan
veya bu kentin yogun kiiltiirel ortamin-
dan etkilendikleri anlasilmaktadir. Sec-
kin bir yazar ve biirokrat olan Mustafa
Ali, Bagdat'a defterdarlik goreviyle gel-
diginde (1585) onu sehirde yasayan otuz
kadar sair kargilamigtir, Ali, sehirde kal-
dig1 bir y1l icinde Safevi sair ve yazarla-
r1yla bir arada bulunmustur.” Safevi Sa-
h1 Tahmasp'in (1524-76) sarayinda hat-
tat ve kissahan olarak hizmet eden Kut-
beddin Yezdi ile bu sehirde karsilagarak
dostluk kuran Ali onun o giine kadar Is-
lam dinyasinda taminmis sanatcilarin
biyografisiyle ilgili eserinden esinlene-
rek Rebiyiilahir 995 (9 Mart-8 Nisan
1587) tarihinde Mendkib-1 Hiinerverin’
yazmis ve bu eserini Hoca Sadeddin’e it-
haf etmistir.”” Ali Halep’te bulundugu si-
rada 1583 yilinda, yeni bir edebiyat tii-
rii; Surndmenin ortaya c¢ikmasina yol
acan eseri Cdmiii’l-Buhilr der Mecdlis-i
Siru yazmstir.” Ali, Bagdat'ta bulun-
dugu sirada, bu eserinin bezemeli bir
niishasini hazirlatmayi tasarlar. Bu niis-
ha giizel nesih hatla istinsah edilir ve
metin arasinda resim yapilmasi igin yer-
ler ayrlir. Resim yerleri bos kalan kita-
bin bas kismindaki gercevesi tezhipli bir
daire icine lacivert renk nesih hatla Sul-
tan III. Murad’a ithaf kaydi, Bagdat def-
terdar1 Mustafa Ali'nin ismi ve 994
(1585-86) tarihi yazilmigtir.*

Ortacag boyunca oldugu gibi, 16. yiiz-
yida da Bagdat'm hareketli kiiltiir orta-
minda sanatin, bu kentte hiikiim siiren
sanatsever yoneticiler tarafindan destek-
lendigi goriilmektedir. Osmanli yoneti-
mindeki Bagdat’da 1590-1606 yillar1 ara-
sina atfedilen cok sayidaki resimli kitabin
varlig, eserler tizerinde {islup arastirma-

* Cagman ve Tamindi 19964, s. 140; 1996b, s. 55-58.

*! Fleischer 1996, s. 127.

* Fleischer 1996, s. 131.

** Fleischer 1996, s. 109-10.

* TSM, B. 203. Karatay 1961b, no. 2347.
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sina ve bu eserlerin hazirlanmasina des-

tek veren sanat hamisinin kimligi Gzerin-
de calismalara yol agmistir.”® Burada ha-
zirlanan tasvirli eserlerin resim fisluplan
ayn1 dénemde Istanbul Saray nakkagha-
nesinde hazirlanan eserlerin, duragan,
resmi, agirbagh Gislubundan ¢ok farkhdir.
Resimlerde ilk géze carpan iri sankl, ha-
reketli insan kalabahigidir (res.208-209-
211). Bu kalabahkta degisik kiiltiirlerden
kent sakinleri, ézellikle tarikatlarin seyh
ve dervisleri, kimi zaman batili toplumla-
rn gezgin veya tiiccarlar, din adamlan
yer almis, biitiin bu topluluklan barindi-
ran kentin karmasasi resimlere yansimis-
tir. Onden, yandan, arkadan cizilen insan
figlirleri, resmi pozlardan uzak, senli
benli davramsglar iginde, farkh tavirlarda,
kimi kez giiliing, karikatlire yaklagan bir

* Cagman 1979; Milstein 1990.

gehre ile, sik siralar halinde degil, dagi-
nik, her biri baska isle mesgul karmasik
kiimeler halinde, kiiltirel farkhliklarn
yiizlere ve giysilere yansitilarak gosteril-
mistir (res.210-212-213-214). Zengin ha-
yal giiciine dayanan bu resimlerde, sira-
dan insanlarn giinliik yasamindan kesit-
lerin de canlandinldigl samimi, icten,
canli bir tislupla karsilasinz. Bu zengin-
lik, cesitlilik renklerde de izlenir. Basta
turuncu olmak tizere sari, koyu yesil, kir-
iz, siyah, kahve, parlak mavi kullanil-
migtir. Kenarlan kivrim  kiviim, farkh
renk tonlarinda boyanmug tepeler, bu te-
pelerin gerisinden yiikselen veya saga so-
la kivrilan iri agaclarin ardindan, kena-
rindan bakan hayvanlar, resmin {ist ke-
narindan uzaym bosluguna yansiyan
kent goriintiisti, igini insan kalabaligimin

| 208-209
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210 Malik'in Yusuf'un zincirlerini
soktiirtmesi. Fuzili, Hodikotl's-siedd,
1595 civ,, TIEM, 1967 v. 33a.

211 Mevlanad'nin Konya'da Semseddin
Tebrizi ile karsilasmasi. Sunreverdi,
Cémiti's-siyer, 1600 civ,, TSM, H. 1230,
v 127a.

212 Nahid'in Darab ile evlenmek
iizere iran'a gidisi. Firdevsi, Sehndme,
1595-1600, TSM, H. 1486, y. 322a.
213 igki meclisi. Fuzdli, Beng-u Bade,
1599-1600, DSL, Eb.362, . 25a.

210-211

248-249

doldurdugu, én kismu taracahh mekanlar
resimlerin diger 6zellikleridir. Bazi resim-
lerde tepeler, agaclar ve figiirler resmin
cercevesini asar, cogu kez halkari bezen-
mis sayfa kenarina dogru yayilarak etki-
leyici tasannm ornekleri olustururlar
(res.214). Eserlerin cogu farkl: ellerden ¢i1-
kan talik hatla yazilirken kiicik nesih
hatla yazilanlar ayni elden ciknus izleni-
mi verir Kentler, kentin simgesi olan bir
cami, figlirlerin agin iri sanklar, figiir si-
ralamasindaki derinlik etkisi, resimleri

Osmanh resim anlayis1 iginde degerlen-
dirmemize izin verir. Diger taraftan bu
uisluptaki minyatiirlerin doga unsurlar-
na, renklerine, siradan insanlarin giinliik
yasamlanna iligkin gortintiilerine, ytlizey-
leri nakigh i¢ mekanlara, sayfa kenarlari-

nin halkéri bezemelerine, tezhiplere, 16.
yizyll sonlarinda Safeviler déneminde
ozellikle Siraz'da hazirlanan resimli el
yazmalarmn,” belli bir ¢evreye yerlestire-
medigimiz, biraz Horasan etkili bir grup
bezemeli kitabm® tislubunun titresimleri-
nin ulagtigim da goriiyoruz.

Bagdat tislubundaki resimlerin konu-
lar1 da Istanbul Saray nakkashanesinde
resimlendirilen eserlerden farkhdir. Re-
simlendirilen eserlerin basinda, tzellikle
Sii cevrelerde cok ragbet gbren Islam
diinyasimin kutsal sehitlerini konu alan
edebi eserler basta gelir. Bu eserlerden
biri Bursali mutasavvif Lami'l Celebi'nin
(61.15327), Hz. Muhammed'in yakinlan-
nin sehit olmalarini konu alan Maktel-i
Al-i Restl'dur. Resimli iki niishasi bili-

* Ulug 2000, s. 73-96.
* Milstein-Rithrdanz-Schmitz 1999,
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nen bu kitabin 1011 (1602-1603) tarihli
olami Istanbul Tiirk ve [slam Eserleri
Miizesi'ndedir.” Eserin resimlerinden bi-
rinde Hz. Ali'nin oglu Hasan 8liim dége-
ginde tasvir edilmistir (res.209). Hasan
bir eyvana serilen yataginda kardesi Hii-
seyin ile konusurken, yakinlan fiziintii
icinde onu seyreder. Mimari ve manzara
sicak tlilkelere 6zgii ozellikleri yansita-
cak sekilde betimlenmistir.

Turk siirinin tinli sairlerinden Fuzili
(6l. 1556) yasamim Irak topraklarnda
Hille, Kerbeld ve Bagdat'ta gecirmis, siir-
lerini Tiirkce, Fars¢a ve Arapga yazmis-
tir.” Fuziili, Kerbela sehitleriyle ilgili ya-
zilanlarin Arapca ve Farsca oldugunu,
dolayisiyla Tiirk seckinlerinin bu olayla
ilgili gercekleri 6grenemediklerini gor-

miis ve onu Tirkce yazmaya karar ver-
mistir. Hiseyin Va'iz Kasifimin (5.
1505) Farsca eseri Ravzdtii's-siihedd'yl
esas aldify eserine Hadikatii's-siiedd is-
mini veren Fuzali, kitabina &nce eski
peygamberlerden séz ederek baslar.
Sonra Hz. Muhammed'in yakinlarinin
cektigi acilar; Fatma'nin, Ali'nin ve Ha-
san'in 6liimiinii, Hiiseyin'in Kerbela'da
sehit edilmesini anlatir.” Bu eser Tiirk
devlet adamlarn ve cesitli tarikat men-
suplar arasinda ilgi gormis, ozellikle
Bektasiler tarafindan kutsal bir kitap
gibi okunmug ve bu eserin 1594-1604
yillart arasinda hazirlanmis, hepsi ayni
tislupta yapilmig minyatiirlii on niisha-
s1 gliniimiize gelmistir (res.208-210-
216)."" Hadikatii's-siiedd'min  resimli

5 : R
el
Crminni]

o fiic] begts
o I '

*T, 1958, Tarihsiz olan diger niisha LBL'dedir (Or. 7238). Bkz: Cagman 1979, s, 654-55, res. 5-7;

Milstein 1990, s, 107-08, res. 26-28, lev, XII.
* Karahan 1996. s. 240-46.
* Fuzuli 2003.

* Milstein 1990, s. 100-04, res. 10-23, lev. V-VIL.
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bilinen ilk érnegi Sevval 1002 (Haziran
1594) tarihlidir. Bu niishasinin resimle-
rinden biri Hz. Hiiseyin'in oglu Zeynela-
bidin'in Emevi halifesi Muaviyenin oglu
Yezid'in ve Sam halkimin huzurunda
Sam’da Cuma mescidinde minbere ¢ika-
rak Cuma hutbesini okumasim gosterir
(res.208).” Bu hutbeyi cami igindeki pen-
cereden bakan kadinlar da dinler. Tarih-
siz bir diger niishadaki resimlerden biri
Fuzli'nin kitabimin basinda yer alan ko-
nulardan; Yusufu kardegleri tarafindan
atildigi kuyudan gikaran ve onu kardes-
lerinden satin alan Malik'in Yusufun
zincirlerini soktlirtmesini ve ona giizel el-
biseler giydirtmesini betimler (res.210).”
Resimde sagda Malik Yusufla konusur-
ken, Malik’in adamlarnndan biri Yusufia
ayakkabi giydirir, digeri ise giydirecedi
elbiseyi tutar. Diger bir resim Hz. Fat-
ma'nmin dlimiinden énceki ani gdsterir
(res.216). Resimde oliimiiniin yaklastigi-
ni anlayan Hz. Fatma yikanmis, giizel el-
biselerini giymis, odasina girmek tizere-
dir. Yaninda amcasinin kizi Esma, solda
annelerinin hentiz vedalagtigi Hasan ve
Hiiseyin resmedilmistir. Yukarda agikla-
nan tislup dzelliklerinde resimlerle siisle-
nen bir Hadikatii’s-stieda'nin New York
Brooklyn miizesinde bulunan resimli bir
niishasinin ketebesinde, bu {islubun fs-
tanbul saray nakkashanesi disinda gelis-
tigini belirtecek bilgileri buluyoruz. Bu
bilgiye gére kitap Cemaziyelahir 1011
(15 Kasim-14 Aralik 1602) yihinda katip
Hiiseyin el-Kesani tarafindan Bagdat'ta
istinsah edilmigtir.”

Fuzdli'nin genclik eserlerinden olan
Beng-u Bdde sarap ve esrar lizerine ya-
zilmis Farsga bir mesnevidir. Bu eserin
bilinen resimli tek niishast s6zi edilen
iislupta tasvirler icerir. Kitabin ketebe-
sinde verilen bilgiler bu iislubun Bag-
dat'ta gelistigini kesinlikle kamtladigi
gibi, resimleri tslup birligi gésteren el-
yazmalarin hamisinin kimliginin belir-
lenmesine de yol acar. Ketebeye gire

* ISK. Fatih 4321. Cagman 1979, s. 652, es. 1.

kitap Bagdat valisi Hasan Pasa icin (61.
1602) Bagdat'ta katip Mustafa h. Mu-
hammed el-Rizévi el-Hiiseyni hattiyla
1008 (1599-1600) yilinda istinsah edil-
mistir. I¢indeki {i¢ tasvirden birinde kir-
da bir soylu erkegin icki meclisi betim-
lenmistir (res.213).”" Resimde tiirhi tiir-
li kibikta gesitli tarikatlarin dervigleri
oncelikle goze carpar. Bu guriltili ka-
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214 Mevland'nin bir canavarla
konugmasi. Mahmud Dede, Sevakib-
Mendkib, 1599, TSM, R. 1479, y. 115a.
215 Baykuslari yakan kargalar.
Kinalizade, Hiimdyinndme, 1604,
TSM, R. 843, v. 264a.

215

* TIEM, 1967, Cagman 1979, s. 653, res. 2; Milstein 1990, s. 102, res. 13-15, lev. VI-VIL
*New York, Brooklyn Museum, no. 70.143. Milstein 1990, s. 103-04, res. 22.

* DSL, Eb. 362. Rithrdanz 1982, 5. 143-62.
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216 Oliimiiniin yaklastigini anlayan
Hz. Fatma'nin odasina gidisi. Fuzal,
Hudikoti's-stiedd, 1595 civ., TIEM, 1967
Y. 940,

217 Timur'un elgileri Sultan

|. Bayezid'in huzurunda. Mirhand,
Ravzatii's-sofd, 15699-1600, LBL,

Or. 5736, y. 172b.
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labaligin icinde iistte kirda keyifle otu-
ran soylu bir erkek resmedilmistir.

fcinde tamthgimiz tislupta resimleri
olan tarihi konulu bir kitap eserlerin ya-
pilis yeri ve hamisi ile ilgili bilgilere ke-
sin noktay1 koyar. Bagdat'ta ortaya ¢i1-
kan Suhreverdi tarikatimn bir miridi
olan Muhammed Tahir b. Seyh Nurullah
el-Necibi el-Suhreverdi (16. yiizyil ikin-
ci yarnisinda sag), bir tiir Islam tarihi
olan Camiii’s-Siver'i Tlrkce yazmstir.
Eserin bilinen ve muhtemelen miuellif
niishas: olan resimli tek ntishas: iki cilt
halinde Topkap: Sarayr Miizesi'nde bu-
lunmaktadir.” Kitap, kainatim yaratih-
siyla baslar, peygamberler tarihiyle de-
vam eder ve Abbasi halifeleriyle cevre
sultanlardan séz ederek son bulur. Ya-
zarin 6nsozde verdigi bilgiye gore, ki-
tap, veziriazam Sokollu Mehmed Pa-
samin vezirlik payesiyle Bagdat’a vali
tayin edilen oglu Hasan Paga'nin istegi
tizerine Tirkce yazilmistir. Boylece Ha-
san Pasa'min ismi Fuzili'nin eseri Beng
ii Bade'den sonra bir kez daha karsimi-
za ¢ikmustir. Tarihi kaynaklardan Hasan
Pasa'nin 1598 yilinda Bagdat'a vali ol-
dugunu ve 1602 yilinda oliinceye kadar
bu gorevde kaldigim o6greniyoruz.”
Suhreverdi'nin bu eserinin, daha #nce
tamttigimiz Gslubun tim 6zelliklerini
iceren resimlerinden biri tnlii dasiinir
Mevlevi tarikatimn kurucusu Mevlana
Celaleddin Rumi'nin (61. 1273) Semsed-
din Tebrizi ile Konya'da karsilagmalarm
betimler (res.211). Resmin ortasinda
Mevlina etrafinda miiritleriyle birlikte
yol alirken, ontine cikan dervis giysileri
giymis Semseddin ile konusur. Kimileri
baslarina iri beyaz sarik, kimileri tarika-
tin simgesi olan sikke takmus, tizerlerine
turuncu, sari, kirmizi renk agirlikhi bol
giysiler giymis, sisman goriinfisli erkek-
lerin resmin ylizeyini doldurdugu gorii-
lar. Koyu ve acik yesile boyah zeminle-
re yer yer ¢icek kiimeleri serpistirilmis,
tepe arkasina bir agac ve birka¢ hayvan
yerlestirilmistir.

* H. 1369 (birinci cilt); H. 1230 (ikinci cilt), Karatay 1961b, no. 1082-83. Milstein 1990, s. 110~

11, res, 35-38.

" Gokbilgin 1964, s. 325-29; Tammnd1 2003, s, 133-36,
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Silsilendme, Ziibdetii't-tevdrih, Sub-
hatii'l-ahbdr isimleriyle tannan elyaz-
malar Adem’den baslayarak dnemli dini,
tarihi kisilerin, peygamberlerin, ilk Islam
hiikiimdarlarinin ve Osmanh padisahla-
rinin birbirini izler bicimde hazirlanmig
tarihleridir. Osmanh geleneginde bu tiir-
den secere kitaplarimin gecmisi I1. Baye-
zid donemine kadar gider, Kanuni Sul-
tan Silleyman déneminde ise tam anla-
miyla yerlegik bir tarih tiirti haline gel-
mistir; ancak Silsilendmelerdeki yuvar-
lak madalyonlann icindeki isimlerin ye-
rine o kisilerin resimlerinin yani portre-
lerinin yapilmasi ve cok sayida niishala-
rinin  hazirlanmas1 konusundaki o6nci
rol biiylik olasilikla Bagdat nakkashane-
lerinindir. Bu eserlerin baz1 niishalarinin
bas kismindan bir bélim Arapga, sonra-
st Tiirkce yazilmistir ve kitaplara
Adem'den baslamak iizere Hz. Muham-
med’e kadar Islam dininin kabul ettigi
nehi ve velilerin, {slam &ncesi fran hii-
kiitmdarlarinin, Miisliiman hanedanlari-
mn yonetici {iyelerinin portreleri yapil-
mustir. Daireler i¢cine ahmmis ve oturur
pozda tasvir edilmis bu portreler soy
iliskisini gostermek {izere birbirine ¢iz-
gilerle baglanmis ve gevrelerine isimleri
yaninda kisa aciklayici notlar yazilmis-
fir. Esas olarak hemen hepsi Osmanli se-
ceresini Adem Peygamberle baglatip
donemin padisahn III. Mehmed'e kadar
getirir; bu niishalarin biiyiik bir balima
ilerleyen yillarda hiikiim strmiis padi-
sahlarn farkh farkh dsluplarla yapilmis
portreleri eklenerek giincellegtirilmistir.
Silsilendme'nin  Osmanli
Bagdat'ta hazirlanan eserlerin minya-
tiirleriyle aym {slup ozelliklerinde re-
simleri olan on iki niishast bilinir. Bu
niishalardan fdctintin bas kismindaki
Arapca bolimiin sonuna 1006 (1597-
1598) yilinda istinsah edildigi yazilms-
tir. Bu {i¢ el-yazmanin katiplerinin dog-
rudan isimlerini vermeden, kendilerini
‘sakin-i Bagdat' olarak tanitmalan yaz-
malarin Bagdat'ta hazirlandiklarim gos-
terir. Fuzili'nin Hadikatii's-siiedd’s1 gibi

déneminde

Silsilename'nin de bu kadar cok sayida
resimli 6rneginin hazirlanmig olmas,
olasilikla Osmanh devlet adamlan tara-
findan, kendi kitap hazineleri igin veya
sultana ya da Istanbul'daki yiiksek dii-
zeydeki saray gorevlilerine armagan
edilmek tizere satin alindifini diistindii-
riir.”” Bunlardan kitapta tarihi kaydedil-
memis ancak resimlerinin {islubu nede-

niyle 1595-1600 yillan arasina atfedile-
bilen bir ornek birbirine cok henzeyen
bu niishalarin resimlerini temsil edebilir.
Topkap: Sarayi'ndaki bu niisha, II. Mus-
tafa dineminde (1695-1703) IIl. Meh-
med'den sonraki padisahlarin portreleri

* Bagdat silsilendmeleri hakkinda genel bilgi igin bkz. Istanbul 2000, 5. 43-7; 188-201. Ayrica Dokuz Byl iniversitesi
bkz. Cagman 1979, 5. 658-60, res. 18-21; Milstein 1990, s, 111-13. Gi-lze" Sanatiar ":akaESE
Kiitliphandsi
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eklenerek uzatilmistir,” Eserin Peygam-
berler boliimiinden karsihkli iki sayfa-
dan sagdakinde Musa, Harun, Suayib,
Danyal ve Ismoyil; soldakinde ise Da-
vud, Siileyman, Zekeriya, Yahya, Isa
Peygamberler ile, bu peygamberler sece-
resine baglanms Iskender-i Zulkarneyn
betimlenmistir (res.218). Yazmanin Os-
manli sultanlarim kapsayan béliimiin-
den buraya aldigimiz cift sayfada ise
sagda, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Stileyman, solda II. Selim, III.
Murad ve IlI. Mehmed birbirine bagh
madalyonlar icinde tasvir edilmistir
(res.219). Bu orneklerden de anlasilacag:
gibi, eserdeki sultan portreleri, esas ola-
rak Nakkas Osman'in daha once sozi
edilen Semdilndme’si icin gelistirdigi
modellere dayalidir. Sultanlann yiiz
ozellikleri, bazilannin elinde tuttugu
nesneler, giysi ve sanklarn aynntilan,
oturug bicimleri ve arkalarindaki yastik-
larla bu portreler, Osman’in yapitlarimin
kiiciiltiilmiis yorumlaridir (kars. res.91-
93). Bu benzerlik akla, modelleri istan-
bul'dan Bagdat’a tasiyan yazma veya
portrelerin varhgmi getirir. Nitekim, tis-
lubu nedeniyle Bagdat'ta yapildigi di-
stiniilen Semdilndme niishalan bu bag-
lantiy1 destekler.”

1014 (1605-1606) yihnda Bagdat vali-
ligine atanan Yusuf Cerkes Pasa’mm Kon-
ya'dan, Basra'ya uzanan yolculugunun
oykisiniin anlatildig1 Seferndme isimli
kitap, Bagdat nakkashanelerinin devam
eden etkinligini érnekler." Icindeki yedi
minyatiiriin {izerinde durdugumuz tislup-
ta olmasi, Hasan Paga'dan sonra Bag-
dat’ta gorevli Osmanh devlet adamlarmin
da Bagdat sakini sanatcilara kitap hazir-
latma igini stirdiirdiikleri anlagihyor.

Ketebelerinde Bagdat'ta istinsah edildi-
gi kaydi olmamasina ragmen, resimlerin
tislup @zellikleri dolayistyla, tasvirli bir
cok elyazmanin Bagdat'ta yukarda adi
gecen eserlerle aym cevrede tretildigi an-

* TSM, A. 3110, Bayram 1981, s. 263, res. 27, 32, 41, 49, 54, 60; Eklenmis bliim icin bkz.

istanbul 2000, s. 373.

* Bagdat'ta yapilmis olabilecek Semdilndme niishalar hakkinda bilgi icin bkz. Istanbul 2000,

s. 199, d.n, 27.
*" PBN, turc.127. Milstein 1990, s. 88, 113-14.
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lagilmaktadir. Kinalizdde Ali Celebi'nin
Hiimayunndme’sinin Topkap: Saray1 Mii-
zesi'nde bulunan tasvirli iki ntishasinda
biri yukandaki satirlarda anlatildigr gibi
Dervis Mehmed Ahlaki'nin hattiyla evail
Cemaziyelevvel 1013 (1-10 Eylil 1604)
tarihinde istinsah edilmistir. Istinsah tari-
hi belirtilmeyen diger niishadaki 87 resim
kivrak cizgi tislubu, zengin renkleri, yliz-
leri ifade yiiklii figiirleri ve sayfa kenar-
na serbestce yayilan tasarimlarryla dikka-
ti geker.” Kahire 6rneginde anlatildign gi-
_bi 6giit verici hikayelerle oriilmiis el-yaz-
mada anlatldan masallardan birinde, bay-
kuslar bir gece baskiniyla kargalan oldii-
riir. Hayatta kalan kargalann padisahlari-
nin vezirlerinden biri, hileyle baykuslan
yasadiklann kotii yerden uzaklastirarak
onlan giizel bir magara icinde yasamaya
ikna eder. Bir gece hepsi magarada topla-
nirlar. Sabah oldugunda kargalar baykus-
larmn toplandiklan magaranin agzina y1§-
diklan ¢alilan atege verirler. Bu olayi tas-
vir eden resimde kargalarn, baykuslarnn
toplandigl magaranin yanmasi resimlen-
mistir. Turuncu ve petrol yesilinin bollu-
gu, altin yaldizla boyanmis alevlerin say-
fa kenarna, satirlarin {izerine dogru yayi-
his;, kargalann resim yiizeyinde siyah
renk lekeleri olu§turma51: katliamdan ka-
¢an bir baykusun sagda cetvel disinda tek
basina tasvir edilmesi resmi seyredeni de-
rinden etkiler (res.215).

Bagdat {islubunu yansitan resimlerle
bezeli eserlerin timii Tirkce degildir.
Aralannda Fars edebiyatinin 6nemli eser-
leri de bulunur. Bunlardan biri 15. yiizyil
sonu Herat'in zengin kiiltir ortaminda
yetisen, mutasavvif cevrelerden etkile-
nen bir yazar olan Mirhidnd'in (61.1498)
Ravzatii’s-safd’sidir. Yedi ciltlik Farsca
bir tarih olan eserin alti bolimi Mir-
hand’a aittir. Bu kitabin altinc cildinin
Ali b. Muhammed Tustard tarafindan ne-
sih hatla istinsah edilen 1008 (1599-
1600) tarihli niishasindaki 11 resim Os-

manlt dénemi Bagdat tislubunda yapil-
migtir.” Timur'un elgilerinin Sultan L
Bayezid'in huzuruna gelmesini gosteren
resim, Osmanli saray nakkashanesinin
tarthi konulu kitaplarinm; neredeyse
Seyyid Lokman'in Hiinerndme’sinin bi-
rinci cildinin ciilus veya kabul sahneleri
gibi tasarlanmistir (res.217). Resimde
Sultan I. Bayezid, Osmanli padisah port-
relerinde gelenek oldugu gibi bagdas
kurmus vaziyette tahtinda oturur. Tahtin
iki yaninda resmi durusta siralanan has
odal1 agalar ve devlet erkani, resmin alt
kismina dogru Timur'un iki elgisi gorii-
lir. Bu eserin diger resimlerinde, Ti-
mur'un ordusunun fetihlerini, Timurlu
hiikiimdarlarin kabul sahnelerini tasvir
eden resimlerin tasarimlarinda ise
15.yiizy1l sonlarina tarihlenen ve resim-
leri tinlit Herath ressam Behzad’a atfedi-
len Zaferndme’nin minyatiirlerinin etki-
si sezilir.” Biitim bu hususlar, Ravza-
tii’s-safé’y1 resimleyen nakkasm Islam
diinyasinin farkli yorelerinin iinlii resim
koleksiyonlarini tanidigini gosteriyor.
Bagdat {islubuyla yapilmis resimlerle
bezeli bir diger Farsca eser ise, yukarida
cesitli Tiirkce terciimelerini tanidigimiz
Firdevsi'nin tinlii destan1 Sekndme’dir. **
Zengin renkeri, resmin ylizeyine oranla
kalabalik figtirleriyle ilk bakista dikkati
¢eker. Tasvirlerdeki 6nemli kisiler iri ya-
pilartyla ve biiyiik hatayi desenlerle siis-
Ii giysileriyle 6ne ¢ikarlar. Cesitli tari-
katlarin simgesi olan giysilerle karsimi-
za cikan dervigler, yeniceri bashikli fi-
giirler resmin konusuyla ilgili olmadigi-
na aldiris edilmeden kalabalik iginde yer
alirlar. El yazmasindaki 55 resimden biri
Rum hiikiimdarinm kizi Nahid'’in irah sa-
hi1 Darab ile evlenmek iizere fran’a gidisi-
ni tasvir eder. Sehndme’de anlatilana go-
re Nahid icin altin bir tahtirevan ve altin
ta¢ hazirlanmists. Ellerinde miicevherli
altn kap tutan, altin tagh, tahtirevanda
oturan 60 geng¢ kiz Nahid’'in kafilesinde

“ TSM, R.843. Cagman 1979, 5.656-57, res.11-13; Milstein 1990, s. 107, res. 25, lev.XL.

“ LBL, Or. 5736. Milstein 1990, s. 108-09, res. 29-32.

* Zafername'nin bu niishasimnim tasvirleri icin bkz: Arnold 1930; Bahari 1997, s. 70-81.

“TSM, H. 1486. Atasoy-Cagman 1974, s. 60, lev. 36; Cagman 1979, s. 656, res. 8; Milstein 1990,

s. 100, lev. IV.

Osmanl yonetimindeki eyaletlerde resim sanat

218 Musa, Harun, Suayib, Danyal ve
i§moyil: Davud, Siileyman, Zekeriya,
Yahya ve isa peygamberler. Yusuf

b. Abdiillatif, Silsilendme, 1595-1600,
TSM, A. 3110, y. 7b-8a.

219 Sultan I. Selim, Kanuni Sultan
Siileyman; Il. Selim, lll. Murad,

Ill. Mehmed. Yusuf b. Abdallatif,
Si/s{/endme, 1595-1600, TSM, A. 3110,
y. 14b-15a.
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yer aliyor, 300 deve Darab’a verilecek
hediyeleri tasiyor ve gelin alayia yiik-
sek riitbeli rahipler ve soylular 6nderlik
ediyordu. Resim bu ihtisamh alay1 be-
timler (res.212). Ustte sagda deve iize-
rindeki siisli tahtirevaninda oturmus
Nahid, tahtirevanin perdesini aralayarak
bize bakar. Develere binmis, siisli giysi-
ler icindeki geng¢ kizlarnn her biri elle-
rinde birer kap tutar. Musavvir, kafile-
nin dniinde at {izerinde ilerleyen iki er-
kegi diger figiirlere gore iri cizerek, on-
larin gelin alayina énderlik eden yiiksek
riitheli rahipler oldugunu bize belirtir.
Resimlerinin tislubunun kitabin Bagdat
nakkaghanelerinin iretimi oldugunu
gostermesinin yani sira, eserin ilk yap-
ragina basilan oval iri bir miihiirde oku-
nan Mahmud ismi ve 1023 (1614-15)
tarihi, kitab1 Bagdat ile iligkilendirme-
mize gii¢ katar. Tarihi bilgiler, bu miih-
riin, 16. ylzy1l sonu 17. yiizyil baglarin-
da kaptan-1 deryalik, kisa bir siire de ve-
ziriazamlik yapan Cagaloglu Yusuf Si-
nan Pasamin (6l. 1605) oglu, 1608 ve
1615 yillarinda Bagdat beylerbeyi olan
Mahmud Pasa’ya (1623’te sag) ait oldu-
gunu diisiinmemize yol agar.** Mahmud
Pasa da, Bagdat'ta gérev yapan onceki
meslektaslan gibi Bagdath kitap sanat-
cilarinin migterilerinden biri olmus ve
Firdevsi'min Sehndme'sinin bu bol re-
simli giizel niishasina sahip olmustur.
Yukaridaki eserlerle benzer ortamda
resimlenen ve onlarla Gslupca benzer
yanlar olan Sevdkib-1 Mendkib, Mevla-
na'mn kerametlerini anlatan bir eserdir.
Konyali mesnevihan Mahmud Dede
(61m.1602) bu kitab: sultan III. Murad'in
istegi {izerine Konya'da Farsga'dan
Tiirkge'ye cevirmistir. Minyatiirli ki
kopyasi giiniimiize gelen bu eserlerden
Topkap: Sarayi'ndaki Zilkdde 1007 (Ma-
yi1s 1599) yilinda istinsah edilmistir. Bu
eserin resimlerinden birinde; Mevlana

* Eskandar Monshi 1978, s. 958-59, 1076-77.

ve beraberindekilerin suyunda bir cana-
varin yasadig1 sdylenen bir kaphcaya
geldikleri sirada, insanlara rahat verme-
yen canavarla Mevland'nin konusmasi
ve canavarin Mevland'ya itaat etmesi
tasvir edilmistir (res.214).” Resim cetve-
lini asarak sayfa kenarna yayilmstir.
Mevldnd ve canavarin konusmasi, res-
min ortasinda iginde tiirlli yaratiklarm
kaynastig1 kaphca suyu kenarinda. ge-
ger. Mevlana'nin beraberindeki kadin ve
erkekler olay: dikkatle izler. Olaydan ha-
bersiz insanlar, resmin alt ve list kismin-
da goriildiigi gibi ginhik isleriyle ugra-
sirlar. Bu kitabin Konya'da terciime edil-
meye baslanmasindan dokuz yil sonraya
ait olan resimli niishalar aym elden cik-
masalar bile, Bagdat'ta yapilan minya-
tiirlerle yakin tslup birligi vardir.
Yukanda incelenen eserlerden anlasil-
digr gibi, Osmanh yonetimindeki Bag-
dat'ta tretilen eserlerde tnli Osmanh
sadrazami Sokollu Mehmed Pasa'min oglu
Hasan Paga’'nin ismi 6ne ¢ikmaktadir. Ha-
san Pasa, gosterisi ve ihtisanu seven bir
yoneticidir. Bagdat valiligi sirasinda bir-
cok sanat eserleri yaptirmistir. Bunlardan
biri kendisi i¢in, tizeri ham glimtisten dal-
lar, yapraklar ve meyvelerle siisli bir
tahttir.” Yine bu kentteki valiligi sirasin-
da Konya'daki Mevlana dergdhindaki ti-
lavet odasmn girisine bir giimiis kam
yaptirmasi onun sanat severliginin gos-
tergesi oldugu kadar mevlevilige duydugu
ilgiyi de gosteri.” Hasan Pasa, valilik
yaptig yillarda Bagdat'ta sbzii edilen iis-
lupta tiretilen resimli kitaplarm da onde
gelen ahcilanndan biri olmahydi. Bag-
dat'ta hazirlanan eserlerle aym iislupta
resimlenmis bir Biki Divdn'inda goriilen
Hasan Pasa portresi, musavvirlerle Hasan
Pasa arasindaki yogun ahs verisin bir
yansimas) gibidir.” Hasan Paga ile aym
biirokratik ortamm paylasan iinlii sair Ba-
ki'nin (6l. 1600) dizeleri arasinda onunla

“TSM, R. 1479, Unver 1973; Cagman 1979, s. 660-61, res, 22-24; Aym eserin resimli ikinci
niishast New York Pierport Morgan Library'dedir (M. 466). Schmitz 1998, s. 84-90; Milstein 1990,

5. 97-99, res, 3-7, lev.II-11L
* Gikbilgin 1964, s. 328.
* Bager 1995.

* NYMMA. no. 45,174.5. Tamnd1 2003, s. 133-36, res. 1.
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dogrudan ilgisi olmayan dizelerin bulu-
nup gorsellestirilmesi son derece anlam-
hdir. Bu dizeler 1590 yilinda bans rehi-
nesi olarak Istanbul'a getirilen Safevi
Sehzadesi Haydar Mirza ile ilgilidir. An-
cak sehzadeyi Anadolu'da kargilayip Is-
tanbul'a getirmekle goérevli olan Hasan
Paga'dir. Dizelerde onun adi dogrudan
sylenmez ama, olayin gérgii tamgi olan
Hasan Pasa, Divdn'in Bagdat'ta resimlen-
dirildigi sirada, nakkas: yonlendirmis ol-
mahdir. 16. ytizyilin ikinci yarns1 Osman-
l1 sairlerinin en Unllst olmasina ragmen
Baki'nin Divdn'imin resimlendirilmis tam
bir niishas1 giiniimiize gelmemistir. Hasan
Paga'nin portresinin yer aldigi resim ise,
tasvirleri 6zenle yapilan ve Bagdat'ta Ha-
san Pasa icin hazirlandig sanilan, ancak
gliniimiize sadece resimli hirkac yapragi
gelebilen bir Baki Dirdn'ina ait olmahdir.
Yukarda o6mnekleri wverilen bezemeli
kitaplardan yola ¢ikarak Osmanh eyalet-
leri iginde resimli kitaplarn bir tiir tica-
ret mal olarak dretildigi yerin 16. yfiz-
yihin ikinei yansindan 17. yiizyilin basg-
larma kadar Bagdat oldugu anlasiyor.
Resimlenen c¢ogu eserlerin konularinin
tasavvufla ilgili, kimi eserlerin yazarla-
rimin mutasavvif olmasi, resimlerde
Mevlevi dervislerinin veya cgesitli tari-
katlarin derviglerinin, konuyla ilgili ol-
sun olmasin yer almasi kitaplarin bir ta-
rikatin dergdhinda, ozellikle de mevlevi-
ligin Bagdat'ta ilgi goren bir tarikat ol-
mas! dolayisiyla Mevlevi dergdhlarnnda,
tarikat ehli sanatkarlar tarafindan, belki
de tarikata gelir getirmesi amaciyla, ta-
savvufa ilgi duyan hatirh alicilar igin
yapilmis olduklan éngoriilmiistiir.”

*' Cagman ve Tamind1 2005, s, 525,

Osmanli yonetimindeki eyaletlerde resim sanati
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Osmanli tarihinde yenilesme dénemi
olarak nitelendirilen 18. ve 19. yiizyil-
larda birbirini izleyen yenilik¢i padisah-
larin gerceklestirdigi kurumsal batihlas-
ma, imparatorlukta koklii bir kiiltiir de-
gisimine neden olmustur. Bu streg, tl-
kede yeni bir kiiltiir ve sanat ortaminin
olustugu, sanatin her dalinda yeni bicim
ve tekniklerin denendigi ve giderek sa-
nat egitiminin kurumlastigt bir dénem-
dir. Bu stirecte Osmanli resim sanati da
yeni bir evreye girmistir. Gergi, 17. yliz-
yilda Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa
iilkeleri arasindaki gittikce artan siyasal
ve ticari iligkiler kiiltiirel ortami da etki-
lemeye baslamisti. Nitekim, daha cok al-
btimlerde yer alan giinliik yasam sahne-
leri ve kiyafet resimleri tarihi minyatiir-
lerin yerini almis ve 17. yiizyilin sonla-
rinda Osmanli resmine kimi bati etkile-
rinin sizmaya bagladign gériilmiistii. Or-
negin, Musavvir Hiiseyin'in resimleri bu
yeni ortamin irlinleriydi. 18. yiizyilda
ise arttk Osmanli resminin gercek bir
atilm dénemine girdigi goriiliir.

. Ahmed dénemi (1703-30) Osman-
It resim sanatindaki gelismeler agisin-
dan biiyiik 6nem tagir. Siyasal olaylara
bakildiginda, bu yillarm Osmanli tari-
hinde oldukga barisc1 bir dénem oldugu
goriiliir. Gergi Isve¢ kirali XII. Karl'in
(1697-1718) 1709’da Ruslara yenilip
Osmanli Imparatorlugu’na siginmasi,
Rusya’ya savas ac¢ilmasini gerektir-
mistir ve 1711’de yenilen Ruslarla Pol-
tava anlasmasi yapimstir. 1716-18’de
Avusturya kirali VI. Karl'm (1711-40)
kiskirtmasiyla ¢ikan Nemge savasi,
1718’de kimi toprak kayiplari getiren
Pasarofca anlasmasi ile sona ermistir.
III. Ahmed’in bundan sonraki saltanat
yillarinda &zellikle Damat ibrahim Pa-
sanin (1718-30) sadareti swrasinda ise
imparatorlukta barisci bir ortam séz ko-

nusudur. Basta lale olmak tizere cicek
sevgisi dolayisiyla sonralari Lale Devri
diye anilan bu dénemde Osmanli Impa-
ratorlugu Avrupa’yla bilingli bir kiiltiir
ahigverigine girmistir.' III. Ahmed ve
sadrazaminin Avrupa tlkelerine yolla-
dig1 elgci heyetleri batidaki teknik ve
ekonomik {istiinliigli incelemekle kal-
mamis, oradaki kultiirel etkinlikler ve
kiiltiir kurumlarn ile ilgili kitap, ¢izim ve
graviri beraberlerinde saraya getirmig-
lerdir. Bugiin Topkapi Sarayr Miize-
si'ndeki bati kaynakli graviirlerin ara-
sinda Fransiz saray ve bahcelerine ilis-
kin érneklerin bulunmasi bunun kaniti-
dir.” Nitekim, 1721'de Fransa’ya giden
Mehmed Efendi (Yirmisekiz Celebi) (61.
1732) ve 1742’de onu izleyen oglu Said
Mehmed Celebi (61. 1761) oradaki sanat
olaylarina ayak uydurmus, hatta Fran-
siz ressamlara portrelerini yaptirmiglar-
dir. Yirmisekiz Mehmed Celebi kaleme
aldigr Sefaretndme’sinde Fransa'daki
saray torenlerini, saray ve bahgeleri an-
latirken kiiltiirel yasamla ilgili gozlem-
lerini de dile getirmistir.”

Lale devrinde Osmanli saray1 en ay-
din donemlerinden birisini yasamuis,
sarayda olusan edebi ve bilimsel ¢evre
sanatin her dalina yenilik getirmistir.
1727’de Celebizade Said Efendi, Ibra-
him Miiteferrika’ya (1. 1745) ilk mat-
baayr kurdurtarak Tiirkce kitaplarin
basimini baglatmigtir. Ik basilan kitap
Vankulu diye bilinen Arapca-Tiirkce
sozliiktiir. Matbaanin kurulmasi kilti-
rel yasamda onemli bir asamadir ve
edebi ortam etkilemistir.* Dénemin sa-
irleri ge¢migin Iran kokenli kaliplarin-
dan siyrilmis, yerellife 6nem vermis,
yeni konulari islemislerdir. Bu dénem-
de klasik Ttrk miizigi Osmanh kimligi-
ne kavusmustur.” Mimariye ve resim
sanatina yenilikler gelmistir.

' Lale Devri ile ilgili genel bilgi igin bkz. Altinay 1973; Irepoglu 1999c, s. 15-24; Gogek 1987.

* frepoglu 1986.

* Bu sefaretnamenin bazi béliimleri yaymmlanmustir. Yirmisekiz Mehmed Efendi Sefaretnimesi
1976. Ayrica Fransizca'ya da cevrilmistir :Sefaretndme. Relation de I'ambassade de Mehmed
Efendi & la cour de France en 1721 écrite et traduit par Julien Galland (Constantinople-Paris,
1757). Osmanl el¢ilerinin yazdig1 sefaretnameler i¢in bkz. Unat 1968.

* Uzungarsili 1982, 513-15; Lewis 1982, s. 168-9.

* frepoglu 1999c, s. 29-35.
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220 |. Selim. Kebir Musavver
Silsilendme, 1710-20, TSM, A. 3109,
v. 9h.

221 Ill. Ahmed. Kebir Musavver
Silsilendme, 1710-20, TSM, A, 3108,
y. 22b.

222 Levni imzal saz heyeti. Aloim,
1720-30, TSM, H. 2164, y. 17b.
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Nakkas Levni ve cevresi

Levni mahlasim kullanan tnli nakkas
Abdiilcelil Celebi (6l. 1732) ve cevresi
minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmis-
tir. Ozellikle II. Mustafa (1695-1703) done-
minde Edirne'de etkin oldugu anlasilan
Levni 1707 yihndan sonra Istanbul'da gb-
ritliir. Yagam ve kimligi hakkinda cok faz-
la bilgi olmayan sanat¢inin adi 1765-87
yillan arasinda tarih yazicihgl yapan Ha-
fiz Hiiseyin Ayvansarayi’nin Mecmua-i
Tevdrih'inde sair ve musavvir olarak geger
ve dnceleri nakkaghanede saz iislubunda
cahstigl, ondan sonra resim sanatma yo-

neldigi belirtilir.” Levni'nin 17. yiizy1l son-
larmda tinlii Musavvir Hiiseyin'in ogren-
cisi oldugu diistiniiliir.” Levni'nin saray
cevrelerinde ayncahkh bir yeri oldugu

* Ayvansarayi 1985, s, 175.
" Majer 1999, s. 463-71.

anlasilir. Kendisine tamnan Celebi {invam
ve Levni mahlasi bunun kamndir." Nite-
kim, 1701 ile 1710 yillan arasinda Istan-
bul'da kapikahyahg gorevini tstlenmis
olan Bugdan prensi Dimitri Kantemir'in
Osmanl Imparatorlugu'nun Yiikselis ve
Cokiis Tarihi adli kitabindaki padisah
portrelerinin padisahin bagmusavviri tara-
findan yapildigim yazann kendisi metnin-
de belirtir. Dolayisiyla Sultan IL Musta-
fa'yla sona eren hu portreler Nakkas Lev-
ni'ye atfedilmistir. Portreler daha sonra
Claude de Bosc tarafindan gravirlenmis
ve Kantemir'in 1734’te basilan kitabinda
yer almistir.”

Levni'nin erken tarihli calismalarin-
dan birisi Osman Gazi'den III. Ahmed’e
kadar 23 padisahin portresini iceren Ke-
bir Musavver Silsilendme'dir." Bu port-
relere sanatgimn II. Mustafa doneminde
basladig: ve III. Ahmed doneminde ta-
mamladigl diistiniilir. Nitekim, Levni
1706 tarihinde padisaha sundugu bir
anzada gektigi goz hastaligl nedeniyle
yoksul distiiginii ve bu mecmuay1 ar-
zetmek istedigini belirtmistir. Bu mec-
muanin adi gecen Silsilendme oldugu
anlasilmaktadir.” Silsilendme adim tasi-
makla birlikte bu eser, Adem ile Havva
ile baslayarak son Osmanh padisahina
kadar uzanan 16 ve 17. yiizyil silsilena-
melerine benzemez, daha ¢ok bir padi-
sah portresi albiimii niteligini tasir. Bas-
ka bir deyisle portreler bir metne bagh
degildir, onceki silsilendmelerdeki gibi
madalyonlar icine yerlestirilmemis; her
sayfada tek bir portre yer almistir.” Lev-
ni'nin yorumlan padisah portreciliginde
yeni bir evre olusturur. Padisahlar bu-
lunduklarn mekén icerisinde daha rahat

! Baglangicta Edime Sarayi'nda galistifil ve daha sonra yaklagik 1707 yilinda padigahin istedi
iizerine fstanbul'a geldigi anlasilan Levni'nin Edimme'de 18. yiizy1l baslarinda aldigi yévmiyenin
20 akge oldugu bir belgeyle saptanmistir. BOA Tbniilemin Mistediyat 301, Te Recep 1118. Siiz
konusu belge icin aynica bkz. Irepoglu 1999c¢, s 41.

* Cantemir 1734.Tiirkgesi icin bkz. Kantemir 1979, portreler igin bkz. Istanbul 2000, s. 372, L'abbé
Toderini Kantemir i¢in yapilan portreleri gordiigiini soyler, Toderini 1789, ¢. 11, 8. 60; Renda

1977b, s. 35

""'TSM, A. 3109. Renda 1977h, s. 204; Irepoglu 1999c¢, s. 76-109; istanbul 2000, s. 402-21

" Trepoglu 1999c, s. 40.

"* Padisahlarla ilgili bilgi veren metin kismi daha sonradan III. Selim déneminde sair Miinib

tarafindan yazilmigtir, Irepoglu 1999c, s. 78.
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otururlar, daha hacimh goriinirler. Sa-
natcinin 16. yilizyilda nakkas Osman'm
belirledigi ve 17. yiizyilda siirdiiriilen
ikonografyayr kullanmakla birlikte yiiz-
lere verdigi canli ifade, bu diziyi farkh
kilar. Portreler kalip olmaktan cikmus,
daha dogal bir goriintliye kavusmustur.
Gerg¢i yastik ve giysilerdeki kumas motif-
lerinde minyattir geleneginin, daha dog-
rusu saz tslubuna uzanan bir gelenegin
belirtileri hemen sezilir. Ancak kimi ye-
nilikler de dikkat ceker. Cogu kez bu
portrelerde bir koseye toplanmms perde
motifleri gibi Avrupa portreciliginden
alinma dekor ayrintilarina rastlanir. Or-
negin, I. Selim’in portresinde (res.220)
padisah bagdas kurarak oturmustur, di-
zinin tstiinde murassa bir topuz tutar.
Kiirk astarh kirmizi kaftani, murassa ke-
mer ve hangeri, giysilerindeki ve ozel-
likle dayandif: yastiktaki motifler nak-
kasin ince firca teknigini sergiler. Ote
yandan sag iist kosedeki kivrimli perde
yeni bir motiftir. Gerek perdede gerekse
giysi kivrimlarindaki 1sik-gélge etkisi
nakkasin yeni denemelere giristigini
gosterir. Yavuz Sultan Selim'in yiiziin-
deki
énemli fetihleri gerceklestirmis bu padi-
sahin kimligini yansitir,

Donemin padisahi IIl. Ahmed'in portre-
si Musavvir Hiiseyin'in resimledigi silsile-
namelerdeki IV. Mehmed portrelerine ¢ok
benzer (res.221, kars. res. 203). Ancak
nakkas Hiiseyin'in yaptigi” bazi portre-
lerde tahtin arkasinda hizmetkéarlar var-
ken burada tahtin yaninda duran III. Ah-
med'in sehzadesidir. Padisahin oturdugu
yiiksek arkalikhh ve ayrnntili bezemeli
tahtta lale, simbiil gibi donemin sevilen
motifleri yer alir. Aym motif cesitliligi
hahda da goze ¢arpar ve bunlar Levni'nin
bezemeci yoniini vurgular. Sehzadenin
icli dish kaftaniyla padisahmki uyum
igindedir, yalmzea i¢ ve dig renkleri degi-
sir. Kebir Musavver Silsilendme'deki

biraz hiddetli ve kararlh ifade,

portreler 18. ve 19. ylizyillarda yapilan
portre albiimleri ve soyagaclarinda model
olarak kullamlmistir. Bu portrelerde gele-
nekle yeniligi bir arada uygulayan Levni,
portrecilikte yeni bir ¢igir agmustir.
Levni'nin tek figiir ¢aligmalan da aym
dogrultudadir. 1710-20 yillan arasinda
yapfig1 sanmilan 48 kadin ve erkek portre-
si bir albiimde toplanmigtir.” Bunlardan
42’si Levni imzasini tagir. Sanatc imza-
smi genellikle resimlerin alt kgesinde bir
bitkinin tizerine atmistir. Ara-
larmda Avrupahlarn, franhla-
rn da bulundugu ve dénemin
modasma uygun cesitli giysi-
ler icinde, miizik yapan, rak-
seden, uzanmis dinlenen, icki
icen, cicek koklayan kadin ve
erkek figiirleri donemin gor-
kemli yasantisinin, eglence ve
liks egiliminin belgeleri ol-
malan  bakimindan ayrica
onemlidir. Portrelerin cogun-
da tistte kisinin isim ve mesle-
gi yazihdir. Bu resimlerin bii-
yilik olasilikla bilinen oyki
kahramanlarina ait oldugu ve
Oykiileri gdrsellestirmek icin
kullamildigr  disintlmekte-
dir.” Bu tiir gésterim amagh
resim geleneginin 17. ylizyil-
da da yaygm oldugu yukarnda
belirtilmisti.® Figiirlerde dért-
te ti¢ profil kalib1 kullanilms-
tir, giysilere, bashk ve sag bi-
¢imlerine ayn bir 6zen goste-
rilmistir. Levni'nin resimledigi
sazendeler” bu donemde mii-
zigin ozellikle kadinlar arasin-
daki yaygmhgmin kamtidir
(res.222). Burada zurna, musi-
kar, daire ve tambur calan dért harem
kadim iki stitunun tasidigy bir kemerle
cercevelenmistir. Bu mimari ayrinti mii-
zisyenlerin saray revaklarmdan birinde
oturduklan izlenimini yaratir. Geng mii-

"' Bkz Istanbul 2000, s. 365, 369. Bkz. bu kitap s. 239-40.
" TSM, H. 2164. Resimlerin tiimii igin bkz. Irepoglu 1999¢, s. 170-203.

" frepoglu 1999¢, s. 168.
"* Bkz. bu kitapta s. 237-239.
" TSM, H. 2164, 17h.
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223 Levni imzali Avrupali hanim,

Alblim, 1720-30, TSM, H. 2164, y. 13b.

224 Ok Meydan. Vehbi, Surndme,
1727, TSM, A, 3583, y. 10b-11a,

264-265

zisyenler ellerindeki aletleri calarken
kendilerini miizigin derinligine kaptirnis
gortiniirler. Déneme 6zgi dekolte yakal,
genis kemerli entarileri, cigek oyah ye-
meni sarli baghklar ile Lale Devri moda-
sini sergilerler. Figiirlerin mekanda birbi-
rini kapamayacak sekilde dizilisi yine
Levni'nin diizlem yaratmaktaki basarisi-
m gosterir. Albtimde bir Avrupah kadin
ve bir Avrupah erkek portresi de vardir
[res.223],"" Avrupali kadin dantellerle
stislii oldukca dekolte bir elbise giyer, el-
divenli elinde bir yelpaze tutar. Sac1 agik

taranmigtir. Giysinin tiim ayrnnnlarna,

" TSM, H. 2164, 13b-14a. frepoglu 1999¢, s. 192.

" Bu tiir érnekler icin bkz. frepoglu 1986.

drnegin belinden sarkan saydam, olasi-
likla organzadan yapilmis etekte ve yel-
pazedeki motiflere biiyiik 6zen gosteril-
migtir. Aymi 6zen Avrupah erkek portre-
sinde de goze carpar. Sanatci saraya ula-
san Avrupa kokenli kitap ve graviirler-
den yararlanmis olmalidir.”

Kuskusuz, Lale Devri'nin ve Levninin
en Uinlii eseri Surndme-i Vehbi'dir.” Do-
nemin onde gelen sairlerinden Seyyid
Hiiseyin Vehbi (6l. 1736) tarafindan kale-
me alman bu eser, Ill. Ahmed'in dort seh-
zadesinin (on yasindaki Siileyman, ii¢ ya-
sindaki Mehmed, Mustafa ve iki yasinda-
ki Bayezid) yaninda Damat [brahim Pa-
sanin oglu ve bes bin yoksul gocugun
stinneti dolaysiyla 18 Eyliil-2 Ekim 1720
tarihleri arasinda yapilan diigiini anlatir
ve Osmanli resimli tarihlerinin son érnek-
lerindendir. Yirmi giin siiren digin eg-
lenceleri Ok Meydar ile Hali¢'te gergek-
lesmis ve bir hafta sonra sehzadelerin
Topkapr Sarayi'nda siinnet edilmesiyle
son bulmustur. Diigiin boyunca impara-
torluktaki meslek loncalan Ok Meyda-
m'nda padisah, sadrazam, vezirler, diger
devlet erkdm ve yabanci konuklar icin
kurulan cadurlann 6niinde hiinerlerini ve
trtinlerini sergilemislerdir. Hali¢te cogu
gece yapilan gosterileri, padisah ve devlet
erkam Aynalikavak Kasr'ndan izlemistir.
I1I. Murad déneminde sehzade Mehmed'in
siinnet diigtniinde oldugu gibi, bu kutla-
ma gosterileri aym1 zamanda Osmanh
devletinin giiclini sergilemeyi amagla-
mustir.”" Nitekim eser dénemin toplumsal
yapisini yansitacak ayrintilarla doludur.
Resimlerde cevre ozelliklerine, her kesim-
den kisinin davranis ve tepkilerine tnem
verilmistir. Hi¢ kuskusuz bu gérkemli
stinnet diigtint senliklerinin anlatilmasm-
daki ama¢ hem Osmanh saraymn giicii-
nii vurgulamak hem de ¢agdas Avrupa'da
pek yaygin olan eglence alemlerine duyu-
lan oOzlemi dile getirmekti. 137 resimli
Surname-i Vehbi senliklerden yedi yil

“ TSM, A. 3593, Unver 1948h, 5. 22-25; Renda 1977, 5. 35-37; Atl 1993; Anl 1999; Irepoglu
1999¢, s, 111-67; Derman (baskida). Tipki basim igin bkz. Surndme 2000,

*' Bkz. bu kitapta s. 143-47
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sonra tamamlanmgtir. Sair Vehbi'nin
Tebriz'de kadi iken bu eseri yazmak tizere
Istanbul'a cagrildigy, diigiiniin hemen er-
tesinde Vehbi'nin eseri yazmaya basladi-
g1, Hiiseyin Sakir Bey'in (6l. 1743) hattat
ve Levnimin de nakkas oldugu anlasil-
maktadir.”” 1725'te Hiiseyin Sakir talik
hattiyla metni yazmay1 bitirmis ve Lev-
nimin resimleri tamamlamasiyla eser
1727-28'de padisaha sunulmustur.
Surndme-i Vehbi'deki 137 resim Levni

diizeni dikkat ¢eker. Padisah ve cevresi
sag sayfaya yerlestirilmis, onlanm huzu-
runda yapilan gésteriler ise solda yer al-
mistir. Bu diizenleme sagdan sola bir
akisim saglamistir. Cok figiirlii esnaf ala-
yi sahnelerinde yine farkh bir yéntem iz-
lenmistir. Figr gruplan klasik dénem
minyaturlerindeki gibi paralel ya da kar-
siikh siralar seklinde degil, yukaridan
asagiya dogru kivrilarak ilerleyen diziler
biciminde mekana yerlestirilerek derinlik

tarafindan yapilmistir. Tki minyatiirde
(20b ve 173a) sanat¢min imzasina rastla-
mir. Yazmada cift sayfa seklinde diizen-
lenmis resimlerde geleneksel Osmanh

duygusu uyandinr. Levni bu mekan di-
zenlemeleriyle kompozisyonlarina boyut
kazandirmustir. Ornegin, gésterilerin ger-
ceklesecegi Ok Meydani'ndaki diizenle-

2

minyatiirlerinden farkh bir kompozisyon me buna drnektir (res.224).” Sanatcl

** Suyolcuzade Mehmed Necib, 1942, s, 70 (Derman baskida) d.n. 5. BOA Ali Emiri Tasnifi, 111,
Ahmed 571, 11341721 tarihli bir belgede eserin hazirlanmasi icin gerekli malzeme ve fiyatlar
belirtilmistir. Bu belgeyi ilk kez Ugur Derman tamitnustir. Bkz. Derman (baskida).

® TSM, A. 3593, 10b-11a, Aul 1999, s, 242-43; Irepolu 1999c s. 120-21. Dokuz Eyun Unveisitesi

Gilzel Sanatiz “skiiitesi
Kiittphanes
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225 Esnaflann gegidi. Venbi, Surndme,
1727, TSM, A. 3593

v, 139b-140a.

226 Halig'te gosteri. Vehbi, Surndme
1727, TSM, A. 3593, y. 92b-93a

225

266-267

yiiksek bir ufuk ¢izgisi kullanmis, bisyle-
likle yarathgl genis mekina padisahin
otak-1 huméaytinunu ve konuklar icin ku-
rulan cadirlan rahatca yerlestirmistir.
Sagda padisahm, solda ise Damat ibra-
him Pasa'nin ve diger biiyiiklerin cadir-
lar1 yer alir. Hanimlann ¢adirlan yukar-
da goriilen Aticilar Tekkesi'min @émniine

kurulmustur. On planda bir kale maketi
ve padisahi selamlamak lizere ateslene-

cek toplar dikkat ceker. Sagdaki gosteri
alaminda ise senlik hazirhklan yapildigi
goriiliir. Arkada tepelerin arkasina sira-
lanmis yapilar ve evler mekédni daha da
genisletmistir. Levni bu tiir doga kesitle-
rini bircok resminde kullanmistir. Dalla-
rinda acik ve koyu yesil tonlarinin kay-

nastifi agaclar, klasik Osmanli minya-
tlirlerinde goriilen ve ince cizgilerle ¢izil-
mis, en ufak damarlarina kadar belirtil-
mis yapraklarla dolu agaclardan farkli-
dir. Levni 151k-gélge ve renk degerleri gi-
bi geleneksel kitap resmine yabanc tek-
nik denemelerine girismistir.

Esnaf alaylannim gecidini yansitan
cok figiirlii sahneler sanat¢imin mekan:
diizenlemedeki ustahigim gosterir. Orne-

gin, kumasgilar, ibrisimciler, demirciler,
gemiciler, fenerciler ve kuyumcularin
gecidinde (res.225)" padisah ve sadraza-
min ¢adirlari sag yaprakta iistte, yaban-
a elgilerin ¢adint ise solda yukarndadir.
120'den fazla figiirlin yer aldig: bu sah-
nede esnaf gruplan arabalarinda ya da

* TSM, A. 3593, 139b-140a. Atil 1999, s. 51-52; Irepoglu 1999¢, s. 159-160.
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yaya olarak ellerindeki tirtinleri ile yuka-
ndan asagiya gruplar halinde yiiriiyerek
padisahin oniinden gegerler. Aralarinda
basindaki tepsiyle danseden kukla, okii-
ziin {izerinde oturmusg bir hokkabaz, ba-
sinin {izerine yerlestirilmis testinin iize-
rinde oturan bir adam tasiyan cambaz
dikkati ceker. Gosterileri izleyenlerin
arasinda Avrupali elcilere dzel bir yer
ayrilmistir. Fransiz ve Rus elcileri oldugu

sanilan konuklar Avrupa tarzinda kol-
tuklara oturmustur. Onlara ¢eviri yapa-
cak dragomanlar ise ayakta dururlar.
Avrupalilarin  giysilerine biiyiikk 6zen
gosterilmistir. Levni tiim kompozisyonda
figlir gruplarini cerceveyle keserek gecit-
te daha fazla kisinin yer aldig1 izlenimi-

ni vermistir. Solda, yukarda tepelerin
iizerinde goriilen birkag¢ agac mekédnin
derinligini vurgular. Sanatginin bir bag-
ka bagarili uygulamas: ise zaman zaman
birbirlerine déntip bakan figiirlerde géze
carpan farkli yiiz ifadeleridir.

Halic'te yapilan gosterilerde farkli bir
mekan kurgusu dikkat c¢eker. Cambazlann
su tlizerinde yaptiklan gosterileri canlandi-
ran sahne (res.226)” bunlarnn icinde en

gorkemlisidir. Padisah gosteriyi iki sehza-
desi ve agalarla birlikte Aynahkavak Kas-
n'ndan izlemektedir. Sadrazam Damat [b-

rahim Pasa ise sagda tersanenin oniine de-
mirlemis gorkemli bir kadirgada oturmak-
tadr, Ug Avrupal elci aym bir kayiktadirar.
Asagidaki teknelerde diger konuklar, sa-

* TSM, A. 3593, 92b-93a. Atil 1999, s, 39-40; Irepoglu 1999c, 151-54,

Ressamlann yeni denemeleri

226

Dokuz Eyitil Universitesi
Guzel Sanatiar Fakiltesi
Kiitiiphanesi



227 Gece gosterisi. Vehbi, Surndme
1729 civ,, TSM, A. 3594, y. 76b-77a.
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zendeler ve cengiler gorilir. Cambazlar
gosterilerini iki gemi arasma gerilmis halat-

lar iizerinde gerceklestirirler. Ondeki iki ge- -

minin direklerine gerili ¢ift halat {izerinde,
i¢inde feraceli bir kadin maketinin bulun-
dugu bir araba yiiritiliir. Arabanin uzak-
tan yonetilerek kaydirildig ve ipin sonun-
daki kalyona girdigi anlagtlir. Soldaki tek-
neden tersanenin yanindaki agac¢ govdesi-
ne baglanms ipler Gizerinde yuvarlak tabla-
larda dans eden cengiler goriliir. Metne
gore bu cengiler gosteri bitince kendilerini
suya atarak yiizerler.” Bagka ufak ayrmtilar
da dikkat ceker. Sag alt kosede iki elindeki
kiligla ip {izerinde yiirliyen bir cambaz, en
soldaki kadirgada direklere trmanan iki fi-
giir, denizde ytizen baliklar sanat¢cmin bu
tilr gergekci ayrntilarla kompozisyonunu
zenginlestirdigini gosterir. Oteki sahnelerde
mekam genisletmek icin figlir gruplarmm
cerceveyle kesen nakkag burada ayni yon-
temi sag ve soldaki teknelerin yalmz burun
kismim  gostererek saglamistir. Arkadaki
Aynalikavak Kasn ve bahgesi, yandaki ev-
ler ve tersane kizaklan sahnede bir arka fon
olugturur. iste burada Levni bir kez daha
derinlik yaratmadaki bagarsini sergiler.
Agaclardaki agik-koyu yesil tonlar, boya-
ma teknigindeki yeniliklerin belirtisidir.
frepoglunun dedigi gibi tarih boyun-
ca az sayida sanatgl, yasadigi dénemi
tek basina simgeleyebilen kisilik olarak
kabul gérmiistiir. Unver'in ifadesiyle
‘Levni bu devri, bu devir de Levni'yi ya-
satmistir’.” Nakkas Levninin bir yandan
geleneksel degerleri koruyan 6te yandan
gerek mekan, gerekse figlir anlayisina
ve boya tekniklerine yenilikler getiren
resimleri, Osmanli resim sanatinin geli-
siminde 6nemli bir yere sahiptir.
Levni'nin ¢evresinde etkin olan baska
baganh nakkaglar da vardir. Oregin, Sur-
ndme-i Vehbi'nin Sadrazam Damat Tbra-
him Pasa i¢in hazirlandig1 diistintilen 140
resimli ikinci kopyasi bu dénem resim sa-

* Irepoglu 1999¢, s. 151.
* frepoglu 1999c, s. 207; Unver 1949b, s. 6.
*® TSM, A. 3594. Renda 1977b, s. 37-38.

natmin bir bagka énemli 6rnegidir.” Padi-
saha sunulan yazma gibi bunun da Veh-
bi'nin gézetiminde biiyiik olasilikla padi-
sahm buyrugu lizerine sadrazama hediye
edilmek {izere yaklasik aym tarihlerde ha-
zirlanmis oldugu ancak bitirilmedigi sani-
lir. Bag tarafinda kimi yapraklar eksik
olan bu yazmanin hattatinin Suyolcuzade
Mehmed Necib Efendi (61. 1758) nakkagi-
nin ise fbrahim Efendi (61. ?) oldugu anla-
silmistir.  Suyolcuzade Mehmed Necib
Efendi hattatlarla ilgili eserinde bu surni-
me niishasimn hattatinin kendisi, nakkagi-
nim ise fbrahim Efendi oldugunu séyler.”
Resimlerin hicbirini imzalamayan nakkag
Ibrahim hakkinda baska bilgiye rastlan-
mamistir. Yazmadaki resimler Levninin
Surndmesi'ndeki diizeni izler. Gergi, Lev-
ni'nin figiir isleyisinde ve bezeme ayrinti-
larndaki ince teknigi bu yazmada bulmak
miimkiin degildir. Ancak nakkagin mekéin
diizenlemelerinde ¢ok basarili oldugu go-
riiliir. Ornegin, Hali¢'te bir gece gosterisini
canlandiran resimde arkada Aymnalikavak
kasr ile hamam, cami, kosk ve bahgelerin
goriindiigi boliim ufak bir manzara kom-
pozisyonu gibi ele alinmigtir. (res.227)
Nakkag fbrahim’in optik perspektif dene-
melerine girigtigi hemen gbze carpar”.
Hatta bu acidan Levni'nin kompzisyonla-
rindan daha basarih denemelerdir. Arkada
yer alan sira sira agaclann yesil yaprakla-
nnda yumusak firca vuruslariyla olusturu-
lan farkli tonlar sanatcmm dogay: dikkat-
le gozlediginin kamtidir. Sal tizerindeki
cengiler, salincakta sallananlar ve onlan
kayiktan izleyen figiirler de canh yiiz ifa-
deleriyle dikkat ceker.

Nakkas Tbrahim’in ayn1 dénemde bas-
ka yazmalarda da calistigi anlasilir.
1141 (1728) tarihli bir Hamse-i Atayi
yazmasinda onun iislubu izlenir.”* Nevi-
zade Atayi (6l. 1636) ismiyle taninan
Ataullah bin Yahya mesnevileriyle {in
yapmus bir 17. yiizy1l sairidir.”> Beg mes-

» Suyolcuzade Mehmed Necib, 1942, s. 70; Derman (baskida).

*°TSM, A. 3594, y. 76b-77a.

*' TSM, R. 816. Renda 1977b, s. 38-40; Renda 1980a, s. 481-96.
* Atayi ve eserleri hakkinda bilgi icin bkz. Levent 1973, s. 60-66,76-77; Renda 19804, s. 483.
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neviden olusan Hamse'si 18. yiizyilin ilk
yansinda sik sik resimlenmistir. Aslinda
Atayi Lale Devri'nde Vehbi ve Nedim gi-
bi {inlii sairlerinin baslattigi edebi aki-
min bir tiir énciisiidiir. Mesnevilerinde
din, ahlak ve tasavvuf Ggretisi ile ilgili
oykiiler, iyilik ve kétiliik tizerine sdyle-
siler ve gecmisin biiyiiklerinin kahra-
manliklart ve &gut verici dykileri yer

alir. Eserde Istanbul'un cesitli semtlerine
ovgtiler de vardir. Metinde halk agz1 de-
yimleri, acik sacik sozciikler cekinmeden
kullanilmistir. Ashinda ¢ogu kez giilmece
havasinda sunulan oykiilerle toplumsal
elestiri 6rnekleri verilmektedir. Bu yaz-
mada Oykiilerin ¢ogu metne uygun ola-

"' TSM, R. 816, y. 193a; Renda 1980a, s. 493.

Ressamlarn yeni denemeleri

rak gercekei ve bazen alaycr bir tavirla
resimlenmistir. Sade bir anlatim ege-

mendir. Nakkas iri boyutlu, iri yiizli fi-
giirler kullamp, yiiz ifadelerini abartarak
dykiintn ibret verici yoniinii vurgula-
mistir. Ornegin, Nasreddin Hoca'nin bir
oyklstinii gosteren resimde bu ézellik
hemen goze carpar (res.228).” Oykiiye
gore Nasreddin Hoca yolda musluguna




228 Nasreddin Hoca cegmede.
Nevizdde Atayi, Hamse, 1728, TSM,
R. 816, y. 193b.

229 Yash gelin. Nevizide Atayi,
Hamse, TSM, R. 816, 1728, y. 102a.
230 Rumeli ve Anadolu hisarlari.
Nevizade Atayi, Hamse, 1721, BWAG,
W. 667, y. 10a.

228-229

cop tikalh bir cesmenin ontine gelir ve
agzim musluga dayar, ancak ¢op ¢ikinca
sinlsiklam olur. Cesmeyle konusur, ‘sen
kotiliik ettigin icin seni tikamiglar, bu
bana ders olsun’ der. Resimde birden fis-
kiran suya saskinhkla bakan hocanin
yiiz ifadesi hemen dikkat ¢eker. Bir bas-
ka resimde bir capkimin geng zannettigi
kadinla evlenip, gerdek gecesi yliziinii
acip yash ve cirkin oldugunu gériince
capkimliktan vazgecmesi anlatilmistir
(res.229)." Capkin gencin annesi yagh
bir kadim siisleyip piisleyip oglunun ya-
nina gelin olarak getirir. Stsli giysileri
altinda viicudu kat kat olmus yagh kadi-

270-271

" TSM, R. 816, y. 102a; Istanbul 1993, s. 206-62.

** Renda 19804, s. 486, 492,

nin profilden gortnen burusmus yiiziin-
deki abartih ifade olaym giilincligiinii
bir kat daha arttimr. Giysi ayrintilan
Levni'nin albiimtindeki kadn figtirlerini
aratmaz. Yazmann minyatiirlerinde bir
tslup birliginden stz edilebilir. Nakkas
[brahim’in bu yazmada da doga kesitle-
rinde pastel, uyumlu renkler kullanmas,
cok fazla zemin aynntisina girmeden iri
figtirlerle sagladigi kompozisyon kuru-
luslar, daha basit gortinse de, Levni'nin
resimlerine ¢ok benzer. Daha da 6nemli
olan nakkasin 6n érnegi olmayan konu-
lant canlandinrken yeni bir ikonografya
olusturmasidir.”

Hamse-i Atayi'nin resimli dort kop-
yas1 daha vardir.”” Bunlardan en erken
tarihlisi 1134'de (1721) hazirlanms
olandir.” Hattat Hayrullah Hayri tara-
findan kopya edilmis 38 resimli bu ese-
rin nakkas: bilinmemektedir. Nakkas ge-
rek Levni, gerek [brahim’inkinden farkh
bir tislup sergilese de, dénemin yenilik-
lerine ayak uydurmustur. Figiirlerinden
cok derinlik yaratmadaki basansi ile

** BWAG, W. 666; TIEM 1969; LBL, Or. 13882; Philadelphia Free Library, T.97.

" BWAG, W. 666; Renda 1981.
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dikkat ceker. Hamse'nin birinci boli-
miinde Istanbul'un giizelliklerini éven
mesneviye bir Bogazici manzaras: eslik
eder (res.230).” Karadeniz'e dogru akan
Bogaz sularinda kayiklar, yelkenliler
seyrederken, Anadolu Hisarn'ndan Ru-
meli Hisar1 kiyisma karsihkh ytzen iki
figiir dikkat ¢eker. Anadolu Hisari'ndaki
ufak cami, oniindeki sira sira toplar, bi-
raz ilerideki namazgah, sanat¢inin yore-
nin gercek goriintiistinii vermeye calisti-
g1 gosterir. Bu Bogaz gorlintiisi ashn-
da yukaridan bakilarak cizilmis kushaki-
51 bir manzara resmi gibidir. Bogaz sula-
rinda, agac yapraklarnnda, kiremitlerde
daha kalin fir¢a vuruslan ve renk tonla-
malan hemen sezilir. Yazmadaki tiim re-
simlerde, i¢ ve dig mekanlarda derinlik
yaratilmaya caligilmigtir.

Sanatcinin albiim resimleri de yaptigi
anlasilir. Philadelphia Free Library'de
bulunan, birisi Besiktas Mevlevihane-
simi, digeri kadinlarin kir eglencesini
gosteren resimler aym {sluptadir. Her
ikisi de sanat¢inin perspektif konusunda
bilgili oldugunu bir kez daha kamtlar.”

Bu donemde cicek resimleri de cok
yaygmlagsmisur. Genellikle siir kitaplan-
nmin yapraklarnm ve ciltlerini siisleyen bu
resimler IIl. Ahmed'in saray cevresindeki
cicek merakini yansitir, Bu dénemi anla-
tan gezginler sarayda lale bahgeleri ol-
dugunu, ¢iragan eglencelerinde bahgele-
re iskeleler kurulup raflarma cicekli va-
zolar yerlestirildigini anlatirlar. Sarayla-
rin, evlerin ¢esmelerin, arabalann gicek
resmi ve kabartmalariyla donandifi bu
dénemde cicekler icin gazeller yazilmus,
kitaplar lale, giil, stimbiil resimleriyle do-
natilmigtir.”” Ornegin, Dervis Mustafa bin
Elhac Mehmed tarafindan yazilmis ve
1140 (1727-28) yilinda resimlenmis siir
mecmuasinda donemin {inlii miizehhibi
Ali Uskiidarimin (61. 1763) yaptig cicek
resimleri yer ahr (res.231)." (skiidari'nin
fircasinda katmer katmer giiller, krizan-

 BWAG, W, 666, 10a. Renda 1981, s. 25, Renda 1988, s, 62.
* Philadelphia’da Free Library T.9. Renda 1981, s. 27. Tanman 1998, s. 188.
“ Bu konuda aynnnl bilgi icin bkz. Atasoy 2002, s. 169-207.

“ UK, T. 5650. Unver 1954, s. 21-22; Renda 1987, res. 60-61; Irepoglu 1998, 161-72; Atasoy
2002, s. 171-77, res. 263-81; Demiriz 2005, s. 94. Yazar bu resimleri Mehmed adh baska bir
sanatciya atfeder.
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231 Siinbiil ve siklamen. Alj UskiidarT,
Albtim, 10K T.5650, y. 34a.

232 Zatii'l-Kiirsi. Abdullatif Razi,
Terciime-i fkdii'l climan f7 tarihi ehli'z-
zaman, 1727-1747, TSM, B. 274, v. 21a.
233 Zes. Abdiillatif Razl, Tercime-i
Ikdii'l ciiman fi tarii ehli'z-zamén,
1727-47, TSM, B. 274, y. 23a.

234 Buhari imzali geng kadin
portresi. Albtam resmi, TSM, H.2143,

y. 16a.

235 Buhari imzali kurna éniinde

yikanan kadin. Alblim resmi, 1741-42,
TSM, YY. 1043

272-273

temler, hashas cicekleri kivrimh yaprak-
lartyla dallannin istiinde dipdiri durur-
lar. Stimbdiller icin yazilmis siirlerden
olusan 1149 (1736) tarihli Siimbiilnd-
me'de tiim yapraklan kaplayan stimbiil
resimleri vardi.” Bu dénemde bhirgok
baska albiim ve ciltte yer alan cicek re-
simlerinde bitkilerin birer ylizeysel siisle-
me motifi olmaktan kurtularak canhlik
ve boyut kazandigr gortlir.

»:-'..‘;h@luﬂ.;j?‘-'&r}y-w Nl

S plunegl a.'_-.JA-.—.ﬁf_fé.\_fJf..f ;

Yeni konular, yeni sanatcilar

Bu donemde kitap resminde konu cesit-
liligine bir 6rmek de Terciime-i Tkdii'l
ciimdn fi tdrihi ehli’z-zamdn adh eser-
dir. Tarihgi Bedreddin Ayninin (8l
1451) bir diinya tarihi olan ancak ba-
sinda kozmografya ve astroloji ile ilgi-
li bir béliim de iceren Arapca eserinden
Abdiillatif Razi’'nin (6l. 1734) yaptigi
ceviridir. 1104 (1693-94) ve 1160
(1747) tarihli iki resimli kopyasi var-
dir.” Bu yazmadaki yildiz sembolleri

olan insan, hayvan ve kus figiirleri
yepyeni bir resim anlayisimi sergiler,
Aralarinda ¢iplak kadin figiirlerinin de
bulundugu bu resimler daha dnceki
yiizyillarda hazirlanmis astroloji kitap-
larindakilerden farkhidir.* Diiz bir mavi
zemine yerlestirilmis figiirler agirlikh

** TSM, H. 413. Demiriz 1987; Atasoy 2002, s. 181-82, res. 200-01.
* 10K, T. 5953. TSM, B. 274, Renda 1977, 5. 32-33, 43-44, 203-04, 215-16; Cagman-Tanndi

1986, res. 178-181.
* Bkz. bu kitapta s. 202-03.
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duruslan ve gercege yakin viicut oran-
lariyla dikkat ¢eker. Ornegin, sabit yil-
diz Zati'l Kiirsi bir taht iizerine ayak
ayak istlne atarak oturmus, elinde ba-
sak tutan yan ciplak bir kadin olarak
gosterilmistir (res.232). Bacaklanm 6r-
ten ortlintin kivrimlarinda olugan ton-
lamalar ve viicut cizgilerine uygulanan
golgelemeler Osmanhi resim sanatina
yabanc denemelerdir. Aym islup yil-
diz Zes'de goriilar. Yine yan ciplak bir
kadin figiiriidiir ve elleri iki yana agik,
gokytiziinde ugar gibi gosterilmistir
(res.233). Viicudunu dolayan kumasta

golgelemeler ve renk tonlamalan goze
carpar. Bu resimlerdeki gercege yakin
viicut oranlan, 151k-gdlge, hacim gihi
degerler Avrupa kokenli bir eserin 6r-
nek alindigim diigiindtriir. Bir el yaz-
masinda i¢inde konuyla baglantili da
olsa bu tiirde yar ¢iplak kadmn figiirle-
rinin yer alabilmesi farkli bir sanat go-
riigtintin helirtileridir.

18. yiizyihn ilk yansinda yaklasik
1726-45 willann arasinda etkin olan
nakkas Abdullah Buhéri'nin (61. 17457)
cizdigi figtirlerde de azimsanmayacak
yenilikler vardir. Sanat¢inin yaptigi ka-
din ve erkek portreleri cesitli albiimler-
de toplanmistir. Resimlerine tarih ve
imzasimi koyan nakkasin en cok resmi-
nin bulundugu albiimde 1726 ile 1745
yillar1 arasinda yapilmig 22 kadin ve
erkek figiiri yer alir.” Buhéri'nin figiir-
leri Levni'ninkilerden daha hacimh ve

hareketlerinde daha serbest goriiniir.
(res.234) Sanki hir modele bakarak ¢i-

zilmis gibidirler. Buhéri de giysi ayrin-
tilarina, bashk, hatta ayaga giyilen ter-
lik tiirlerine bile tzen gostermistir.*
Hele kurnanin oniinde elindeki tasla
basina su déken kadin figiiriinde sanat-
¢1 modelini ciplak gostererek ciiretkar
bir denemeye girismistir (res.235). As-
linda bu kadin figiirii tiplemesi 17. yiiz-
yil kiyafet alblimlerinde de kullanilmis-

“ UK T. 9364. Ayrica TSM, H. 2143 ve YY. 1043 numarali albiimlerde resimleri vardir.

*® Mahir 1999, s. 70-82.
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236 Deld'ilii'l-Hayrat, 1780, TSM,
YY141, y. 14b-15a.

237 Buhdri imzah manzara. Cilt
kapagi, TSM, EH. 1380.

274-275

tr.” Ancak sanatci rahat bir mekéna yer-
lestirdigi oylumlu figiirlerini geleneksel
kaliplardan styirmayi basarmistir. Abdul-
lah Buhari cicek resimleri® ve manzaralar
da yapmustir. Bugiin Topkapi Sarayi'nda
bulunan Timurlu tarihgisi Mirhand'm (61.
1498) inli eseri Rawzatii's-safd'min bir
boliimiinin terctimesinin 1141 (1728-29)
tarihli bir niishasiim 6n ve arka cilt ka-

paklarinda Buhari imzah iki manzara
kompozisyonu yer alir.” Deniz kiyisinda
bir Lale Devri kasrini ve bir akarsuyun iki
yanindaki evleri gosteren bu kompozis-
yonlar Osmanh resminde manzara res-

samligimn yerlesmeye basladigini goste-
rir (res.237). Nitekim bu tiir manzaralara
baska ciltlerde ve yazi cekmecelerinde de
rastlanr.”

18. yiizyllda yayginlasan bir el yazma-
s1 tiiri, iginde Mekke-Medine tasvirleri

olan Dela’ilii’l-Hayrdt adh dua kitaplar-
dir.” Fash bir din adami el-Cezili (5l
1465) tarafindan Arapga yazilan bu kitap-
ta haftanin yedi giinii boyunca belirli bir
sirayla Hz. Muhammed i¢in okunacak du-
alarn derlemesi vardir. Bu eserin Tiirkce
agiklamah cevirisinin Karadivudzade (1.
1756) tarafindan yapildigi samilir. Boyut-
lan ufak olan ve sahipleri tarafindan ko-
layca taginabilen bu dua kitaplarinda me-
tin baglamadan 6nce Hz. Muhammed'in
hilyesinin, isimlerinin yazildig1 ve yakin-
larmin defnedildigi yerin niteliklerinin
anlatildig bélimii izleyen ilk iki sayfaya

karsilikli olarak Mekke'de Haremii's-serif
ve Medine’de Ravzatu'l-mutahhara olarak
tanman, Hz. Muhammed'in ve iki halifesi
Ebubekir ve Omer'in gomiilii oldugu Pey-
gamber’'in evinin resimleri bulunur. Me-
tinde sbzii edilen bu yerler uzun uzun an-

# Kurnanin éniinde ytkanan kadin figiirtiniin bulundugu 17. yiizyil kiyafet albiimleri icin bkz.

Renda 1998, 5. 166.

* TSM, H. 2155, y. 18b, 39b, 40a. Atasoy 2002, res. 283-84.
“TSM, E. H. 1380. Renda 1977h, s. 176-77; Renda 1988, s. 61.

" T0K T. 2962 numarali 1145 (1732) tarihli yazmanm cildinde Mehmed imzali genis bir kir
manzarasi vardir. Renda 1988, s. 61. TSM'de C.Y. 463 numarah yaz1 cekmecesindeki Dervis Hasan
Eyyubi imzah kaati teknigindeki manzaralar igin bkz. Renda 1977b, s. 179; Renda 2000, s. 92-95.

' Bagel 2003a, 5. 13-16.
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latilmamugtir fakat resimler bu iki ytreyi
ayrintih topografyasiyla betimler. Bu ki-
tabin 17. yiizyil sonlanndan 19. yiizyil
sonlarina kadar yiizlerce kopyas1 yapil-
mustir. Deld'ilii’l Hayrdt'larda béylesine
aynntli ¢izilmis Mekke ve Medine tasvir-
lerinin olmasinda Karadavudzade'nin ce-
virisine ekledigi ‘Resiilullah efendimize
iman getirip onun (immetligini kabul
eden kimse, pik sifatini miibarek kabrinin
resmini gordigli zaman muhabbet icabi
saldt (i selamla tazim ve tekrim ederek ba-
kanlar affolunup bagslanir’ sozleri etkili
olmahdir.** 1203 (1778) yillarmda hattat
[smail Ziihdii (61. 1806) tarafindan kopya
edilmig bir Deld'ilii'l Hayrdt ‘taki Mekke
ve Medine tasvirlerinde bagarili bir optik
perspektif uygulamasi dikkat ceker
(res.236). Her iki resimde de tepelerin ara-
sindan derinlere dogru acgilan bir yol ve
arkadaki tepelerin yumusak firca vurugla-
riyla sis bulutlan i¢indeymis gibi gosteri-
lisi, gokyiiziindeki agik-koyu mavi tonla-
n bati resim tekniklerinin Osmanh res-
minde giderek benimsendigini gosterir.

Resimli kitap ve albiimlerin
son drnekleri

Yiizyilin sonlarina dogru resimlenen
yazmalarin hemen hepsinde tekniklerin
giderek suluboya ve guvasa dontistiigt,
hemen hi¢ yaldiz kullamilmadigi, boya
tabakasinin iyice inceldigi, isik-golge,
perspektif gibi bati resmine 6zgii tek-
niklerin benimsendigi goraliir. Resimli
edebi eserlerin en son 6rneklerinden bi-
risi bu dénemin sevilen sairlerinden En-
derunlu Fazil'in (61. 1810) Hiibanndme
ve Zenanndme'sidir. Enderunda yetistigi
icin bu ismi alan Fazil'in mesnevi tar-
zinda yazdig1 bu eserde diinyanin gesit-
li milletlerinden erkek ve kadin giizelle-
ri anlatilmaktadir.”’ Yazar, Hibannd-
me'nin basinda Tanri'min yiiceliginden,

* Karadavud t.y., s. 369.

onun insanlan denemek igin giizeli ya-
rattigindan séz eder. Sultan III. Selim'e
(1789-1807) ovgiilerle devam eder, ar-
dindan kendisi ve eseri hakkinda bilgi-
ler verir. Kitab1 yazarken ozelliklerini
hilmedigi milletler hakkinda daha énce
yazilmis eserlere basvurdugunu séyler
ve kitabin ebced hesabiyla 1206 (1793)
tarihini verir. Hitbanndme metni ‘Der
beyan-1 kiire-i riy-1 zemin' baghg1 ve
bir diinya haritasiyla baslar ve 33 ayn
iilkenin erkek giizellerini anlatir. Hii-
banndme'den daha uzun olan Zenannd-
me boliimii ‘Der beydn-1 manzume-i
maksud’ bashigl ile baslar ve 33 iilke ka-

dininin o6zelliklerinin yam sira kadnlar
hamami, dogum, kir eglencesi, mahalle
baskini gibi kadinlarla ilgili olaylan da
anlatir. Yazar eserinde her milletin ka-
din ve erkegini anlatirken yalmz fizyo-
nomileri ve Karakterleri degil, yasadik-
lar yoreler hakkinda da bilgiler vermis-
tir. Fazil'ln Hidbanndme ve Zenannd-
me'sini birlikte iceren 1206 (1793) ta-
rihli kopya bilinen resimli tek 6rnektir.”

*' Enderunlu Fazil'in Hibanndme ve Zenanndme'sinin 19, yiizyilda bircok baskis: yapilmistir,
Zenanndme Fransizea'ya da gevrilmistir: Decourdemanche 1879; Levent 1973, s, 26, 145, 335,
Enderunlu Fazil ve eserleri icin aymica bkz. Igen 2001.

“Hithanndme ve Zenanname. IUK, T 5502, Resimlerin listesi icin bkz. Renda 1977b, s. 221-22.
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238 Huban-1 ingiliz. Fazil Endertni,
Habanndme ve Zendnndme, 1793, 10K,
T, 5502, v. B5a.

239 Zenan=1 Rus. Fizil EnderiinT,
Habanname ve Zenanndme, 1793, 10K,
T. 5502, y. 135b.

240 Kagithane'de kir eglencesi. Fazil
Enderlini, Habanndme ve Zenanndme,
1793, i0K, T. 5502, y. 78a.

236-239

276-277

Ayn ayn resimlenmis Hibanndme™ ve
Zenanndme™ kopyalar1 bulunmaktadir.
Kimi dzel koleksiyonlarda Zenannd-
me'den tek yapraklara rastlamir.” Bu
eserin cesitli miize ve kitaphklarda re-
simsiz kopyalan da vardir.”

ilk resimli 6zgiin Hilbanndime ve Ze-
nanndme 1206 (1793) tarihlidir ve hattat
Seyyid Yahya tarafindan kopya edilmis-
tir. icinde Hithanndme'de 39, Zenannd-
me'den 44 adet olmak iizere toplam 83
resim vardir. Hibanndme bir diinya ha-
ritasiyla baslar ve insanlarin, Asya ve
Afrika, Avrupa ve Amerika'dan olusan

dort kitada yasadigmdan stz eder. Bu
kitalardan en iyisinin Avrupa, en kutsal
sehrin de Istanbul oldugunu séyler. Hin-
distan’la baslayarak ilk 15 resim dogu
tilkelerine ve Akdeniz adalarina ayrnl-
mistir. Bundan sonrakiler istanbul, Bal-

kan ve Avrupa iilkelerinin erkeklerine
ait resimlerdir. Hibanndme bolimiinde
son tasvir diinya-i cedid ad1 altinda ye-
ni kita Amerika'yr ele alir. Bu kitanin
hubani, metinde tasvir edildigi gibi hay-
van postu giymis yan c¢iplak cirkin bir
erkek olarak temsil edilmistir.” Giizel
erkeklerin Avrupa'da ve Istanbul’da ol-
dugunu soyleyen Fazil, Ingiliz erkegini
en giizeli olarak ‘ten-i billiri ki mevzun-
kamet ifadesiyle tammlar. Resimde in-
giliz erkegi acik renk tenli ve kumral
saghdir, zarif bir bedene sahiptir.
(res.238) Sar1 pantolon, pembe yelek ve
gomlek, tokal siyah ayakkab1 giymistir.
Arkada serpme agaclarn oldugu bir ova
goriintir. Tim yazmada Avrupah erkek
ve kadinlann giysileri 6zenle cizilmistir,

Yazmanmin 73a. yapraginda Zenannd-
me baslar. Fazil metnini éver, her mille-
tin kadimim yazarken zorlandigini ama
hem goriiniislerini, hem vasiflannm hem
de yasadif1 ydreyle ilgili en dogru bilgi-
leri topladigini belirtir. Resimler Kagit-
hane’de kir eglencesi ile baslar. (res.240)
Arkada Kagithane deresinin tzerinde
M. Ahmed déneminde yaptinlmis olan
Sadabad Kégkii'niin bahgesinde bir grup
kadin kir eglencesindedirler. Agaclann
altinda oturan ve cubuk icen iki kadina
ozel hizmet verilmektedir. Otekiler sa-
lincaklarda sallanmakta, bazilar1 birbir-
leriyle konugmakta, ya da dolagmakta-
dir. Arkada gesmenin yaninda oturan
bir erkek elinde cigek demeti tutar. Me-
tinde, bu cicegin kadinlardan biri tara-
findan génderildigi yazilidir. Arkada 111
Ahmed doneminde Kagithane deresinde
kanallar tizerine insa edilen Sadabad
Koskii goriiliir. Bahgeleri, kanallar tize-
rindeki ufak seyir koskleri, fiskiyeli ha-
vuzlanyla iin yapmig sarayin en 6zgiin
betimlerinden birisi olan bu resim, za-
manla yenilenecek, sonra da tamamen

* Eski Binney koleksiyonundaki bugiin LACMA'da bulunan 37 resimli Hibanndme icin bkz.
Binney-Denny 1979, no. 78; NYPL'deki metni 1212 (1798) resimleri 19. yiizyila tarihlenen

Hiitbanndme icin bkz. Schmitz 1992, s, 267-270,

** 40 miyatiirlii Zenanndme (LBL Or 7094) icin bkz. Titley 1981, no.23.

& Londra, Khalili koleksiyonu. Geneva 1995, no.

158, Halen Harvard Universitesi Miizesinde

bulunan iki Zenanndme yaprag icin (85. 254, 255) bkz. Binney-Denny 1979, no. 79.

* Renda 1977h, s. 47, d.n. 27.
* [UK, T. 5502, y. 68a.
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yikilacak olan bu yapi icin cok dnemli
bir gorsel belge niteligindedir. Ressamin
burada yarattig: derinlik, optik perspek-
tif bilgisine sahip oldugunu gosterir. On
diizlemdeki figiirlerin mekana yerlesti-
rilisi de baganhdir. Hibanndme'deki gi-
bi Zenanndme'de de Avrupah figtrler
daha 6zenlidir. Rus kadini metinde ‘san
ylzll, mavi gozli, cismi beyaz kar gibi’
diye tasvir edilir. Rus kadinin giysisi
hakkinda metinde fazla bilgi yoktur,
ancak resminde gri renkli etegin iizeri-
ne giydigi pembe gémlek ve san isleme-
li yesil ceket ve ozellikle basindaki kur-

deleler, cicekler ve inci dizileriyle siis-
lenmis beyaz sapkasi mutlaka bir Avru-
pa kaynagma bakarak cizildigi izleni-
mini verir (res.239). Resimlerin hepsin-
de yumusak firca darbeleri ve pastel
renkler dikkat ceker ve artik kitap re-
simlerinin daha cok suluboyaya diniis-
tiigiinili gosterir.

1793 yiinda resimlenen anlasilan Hii-
banndme ve Zenanndme'nin resimlerini

* Bkz. d.n. 57.

yapan sanatcinin kim oldugu bilinme-
mektedir. Khalili koleksiyonu ve Harvard
Universitesi Miizesi'nde bulunan tek yap-
rak Zenanndme resimleri de aym sanatq
veya atolyenin iiriinii olmahdir.” Ancak
sanatgimin figiir tislubunun mekan dene-
meleri kadar basarnli olmadigy, figiirlerde-
ki anatomik oranlarda kimi aksakliklan
oldugu goriiliir. Biiyiik olasilikla bu re-
simler, bu donemde cok yaygin olan kiya-
fet albiimlerini resimleyen yerli sanatci-
lardan birisi tarafindan yapilmis olmali-
dir. Nitekim, yapilan karsilagtirmalar aym
sanat¢inin  iislubuna baska albiimlerde

rastlandigim ortaya koymustur. Bugiin
Varsova Universitesi Kitaphgi'nda bulu-
nan, yaklagik 1779-80 yillarina tarihlenen
ve L. Abdiilhamid'in (1774-89) portresinin
de yer aldig1 bir alblimiin resimleriyle bii-
yiik benzerlik gosterir.” Londra'daki Vic-
toria and Albert Miizesi'ndeki bir baska
albiimiin resimleri de aym atdlyenin isi
gibi gériinmektedir. Figlirlerin duruslan
ve yiiz ifadelerinde biiylik benzerlik var-

*' Bu albiim Kiral Stanislaw August Poniatowski'nin koleksiyonuna 1781 yihnda katilmistir.

Istanbul 1999a, s. 273-321.
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o g

dir.”” Hithanndme ve Zenannime resimle-
rinin bu dénemde daha ¢ok Avrupahlar
i¢in hazilanan ve Osmanli Imparatorlu-
gu'nda giyilen kiyafetleri belgeleyen al-
biimlerden farki, bu eserde Avrupa ve As-
ya tlkelerinden kadin ve erkeklerin re-
simlerinin bulunusudur. Bunlan yapan
sanatgl mutlaka yabanci kaynaklardan
yararlanms olmahdir. Nitekim, Avrupa
koékenli kiyafet albtimleriyle yapilan kar-
silagtirma bu resimlerdeki Avrupa giysile-
rinin dénemin modalarina uygun oldu-
gun gostermistir.”

18 ve 19. ylizyillarda, ¢ok sayida Av-
rupali ressam Istanbul'a gelmis, Istan-
bul'la ilgili resimler yapmuislar ve dzellik-
le kiyafetleri belgeleyen resimleri bir¢ok
sayahatname ve benzeri kaynak kitapta
yayimlanmigtir. Yukarida belirtildigi gibi
16. ylzyildan beri dnce Avrupahlar'in,
sonra yerli ustalarin hazirladign kiyafet
albiimlerinde belirli kaliplarin olusturul-
dugu ve hemen her kaynakta tekrarlandi-
g1 goriiliir. Aym sey 18-19. yiizyl al-
biimleri icin de sz konusudur. Diinya
miize ve koleksiyonlarinda bir¢ok érne-
gine rastlanan ve bazilannda Ingilizce,
Fransizca, Italyanca, Rumca aciklamalar
olan bu albtimler Istanbul'daki atdlyeler-
de hazirlamyordu (res.242).** Bunlan ya-
pan ustalar bilyiik olasilikla Istanbul'a
gelen ve bir siire burada calisan Avrupa-
i sanatgl grubuyla iliski kurabilen ve
aralarinda gayrimiislim ve Levantenlerin
de bulundugu yerli ressamlardi. Bu al-
biimlerin hemen hepsi Osmanh Impara-
torlugu'nda erkek ve kadinlarin giydigi
farkl giysileri belgeliyordu, bazen giin-
lilk hayattan kimi goriintiller de arala-
rinda yer alabiliyordu. Ama bunlarin
arasinda Hibanndme ve Zenanndme'deki
gibi Avrupali kadin ve erkeklerin kiya-
fetlerini gdsteren albiimlere sik rastlan-
mazdi. Ender bir érnek soru-cevap sek-
linde yazilmis Kitdb-1 Cogrdfive adli re-

* Victoria and Albert Museum, Searight koleksiyonundaki bu album icin bkz. Murphy 1988, s. 222.
* Bu tiir bir karsilagtirmanin sonuglari icin bkz. igen 2001, s. 152-76.

* Bunlann en dnemlileri sunlardir: LBL, 1974-6.17.012 (1 ve 2). Titley 1981,n0. 5-6. IAM
Kitapligt albiimii. Tuchelt 1966, Varsova Univ. Kit. T. 171, bkz. d.n. 61. VONB, cod. 8562-64.
Unterkirscher 1959, I, 5. 120; Atina Gennadius Kit. A. 989-22, isveg Celsing koleksiyonu, Brown
2003: NYPL'deki Schmitz 1992, 275-277; Ankara Etnografya Miizesi 8223, 9005. Renda 1980,

s. 49-61. Ankara Milli Kiitiiphane, 554-559, Baytemir 2002. Ozel koleksiyonlardaki bazi albiimler

icin bkz. Petropoulos 1976; Atasoy 1986.
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simli yazmadir.™ I¢inde bazi haritalarla
birlikte cegitli ilkelerin insanlarim be-
timleyen suluboya resimler vardir. Bura-
da farkh cografyalardan kadin ve erkek-
ler, tek tek degil, birer kompozisyon icin-
de gasterilmislerdir. Resimlerin birinde
II. Mahmud'un (1808-39) yeni tiniforma
ve fes ile goriinmesi yazmanim 1828 k-
yafet devriminden sonraki yillara tarih-
lenmesine yol acar. Italyan ve Slovenya-
lilarin yer aldigi yaprakta bir ftalyan er-
kek ve kadim Avrupa tarzi dosenmis bir
odada ve donemin moda giysileri iginde
goriiniirler (res.241). Italyan ve Slovenler
ise kirsal kesimden bir erkek ve kadinla

temsil edilmistir. Bu alblimdeki resimler
Avrupa'da yapilan kiyafet resimlerine
¢ok benzer. Metnin Osmanlica olusu re-
simleri belki de yerli bir ustanin yapti-
g1, ancak Avrupa resimlerinden kopya
edildigini distindtirtir.

18. ve 19. yiizy1l albtimleri icinde yal-
mz yabancilar icin degil Osmanhlar icin
hazirlanan kiyafet albiimlerine de rast-
lanir. Bunlar ya diinyadaki cesitli iilke-

“ TSM, H. 441.

lerin giysilerini tanitacak nitelikte olu-
yor, ya da ¢ogu kez Osmanli saray cev-
resi ve devlet orglitiinde giyilen resmi
kiyafetleri gosteriyordu. Ornegin III. Se-
lim déneminde hazirlanmis iki albiim
Osmanl resmi giysilerini igerir. Bunlar-
dan birisi IIl. Selim'in portresi ile bag-
lar.” Ardindan sadrazam, déariissaide
agasl, seyhiilislam, kaptan-1 derya, Ru-
meli kazaskeri gibi iist riitbeli gorevlile-
rin yam sira kulluk neferi, cebeci, anah-
tar agasi, kahvecibag gibi bagska gorev-
dekiler gelir. Aciklamalar Osmanlica’dir.
Albiimde iki ayr sanat¢inin calistigl go-
riiliir (res.243-244).7

Biitiin bu o6rnekler 18. yiizyilin ikinci
yansindan sonra gerek saray cevrelerin-
de gerckse saray disinda albiim yapim-
cilliginin yayginlastigini ve Istanbul'da
bunlar1 hazirlayan atélyelerde Ffarkh
kékenli sanatgilarin cahstigim gosterir.
Nitekim bir baska yaygm albiim tirt de
padisah portresi albiimleri olacaktir.

*® TSM, A. 3690. Resimlerin listesi icin bkz. Renda 1977b, 5. 223-24.

* Bu albiimden kopya ederek hazirlanmig daha az resimli ve icinde Sadrazam Bayrakiar Mustafa
Paga’nin da portresi olan bir album [UK'dadir. T. 9362. Renda 1977b, s. 225-26.
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241 italyan ve Slovenyali. Kiyafet
alblimii, 1840-50, TSM, H. 441, y. 19a.
242 Sarayl kadin. Kiyafet alblmi,
AEM, 9005, y. 11.

243 Seyhiilislam. Kiyafet albiimil,
1790-1800, TSM, A. 3690y, 5b.

244 Kaptan-1 Derya. Kiyafet albumil,
1790-1800, TSM, A. 3690, v. 6b.
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15. yiizyildan beri Osmanh resim sanatin-
da ayn bir dal olarak gelisen padisah port-
reciligi 18. yiizyilda yeni bigim ve teknik-
lere kavusmustur. Bastanberi Osmanli ha-
nedanin gorsellestirmeyi amag edinen pa-
disahlarin giderek Avrupa gorsel gelenegi-
ni benimsedigi aciktir. 18. ylizyilin ikinei
yansinda yenilikci padisahlar portrecilige
ivme kazandirmis, yerli ve yabanc: ustala-
ra portrelerini siparis etmislerdir. Teknik
ve kalip olarak Avrupa resimlerini érnek
alan guvaj ve yaghboya portreler, arnk
padisah portrelerinin yalmz el yazma ki-
taplarda veya alblimlerde degil, asilmak
lizere yapildigm gésterir.’ Hatta kimi ka-
yitlar baz1 portrelerin padisah ailelerinden
kisilerin evlerine kondugunu belirtir.” Bas-
ka bir deyisle, portreler saray hazinesinde
duran ya da sadrazamlara, vezirlere sunul-
mus elyazmalarinda veya albtimlerde sak-
I kalmaktan kurtulmus, tasinabilir resim
niteligine kavusmustur. Bu, el yazma ki-
taplarm veya porire alblimlerinin artik
retilmedigi anlamina gelmemelidir. Go-
rillecegi gibi 18. ve 19. ytizyillarda, fotog-
rafin icadina kadar, cok sayida padisah
portresi albiimii hazirlanmistir.

18, ytizy1lin ikinci yansinda padisah
portreciligine yenilik getiren ressam
Rafael/Refail (61. 1780) olmustur. Refa-
il'in ad1 kimi kaynaklarda Rafael Ma-
nas veya Manasi olarak geger, kendisi-
nin ayni zamanda mimar ve miizisyen
oldugu, I. Mahmud (1730-54), [I. Osman
(1754-57), III. Mustafa (1757-74) ve 1. Ab-
diilhamid'in portrelerini yaptig1 belirtilir.
Sanatginin Italya’da resim 6@renimi gor-
diagi, kiliselere dini konulu resimler de
yaptigi soylenir.” Ozellikle I1l. Mustafa ve
1. Abdilhamid dénemlerinde etkin bir sa-
ray ressami olan Rafael, Levni'nin resim-
ledigi Kebir Musavver Silsilendme'ye ek-
ledigi son dort padisahin portreleriyle

" Istanbul 2000, s. 378-463.

* irepo@lu 1999a, s. 391; Istanbul 2000, s. 392.

yeni bir kalip gelistirmis, tek renge boya-
I sade bir zemine yerlestirdigi padisahla-
1 taht {izerinde ve cepheden goéstermig-
tir. (res.245)" Rafael'in iislubu bundan
sonra bircok padisah portresinde uygula-
nacaktir. Hatta 16-17. yiizyil silsilena-
melerine sonradan eklenen portrelerde
de ayn1 kahbin izlendigi goriilecektir.”
Ressam Rafael’in kagit tizerine yagh-
boya ile resimledigi portreler Osmanh
resminde kagittan tuvale gecisin énemli
adimlanindan birisi olmugtur.” Ressam

* Toderini 1789, Pamukciyan 1987; D'Ohsson 2002, s. 274. Manas ailesine mensup ressamlar igin

bkz. Siirbahan 2002; Kirkman 2004, s. 712-721.

* Istanbul 2000, kat. 118.1, 2, 123.

* [UK daki T. 9366 numarah Silsilendme-i Osmaniye'de Rafael'e atledilen 1Il. Mustala portresi i¢in
bkz. Renda 1977b, s. 60-61; Istanbul 2000, kat. 119. Rafael ve okuluna atfedilen benzer érnekler

icin bkz. istanbul 2000, s. 191, 395, kat. 121.
* Istanbul 2000, kat. 121.
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245 |Il. Mustafa, Silsilendme, 1757 civ,,
TSM, A. 3109, y. 26a.
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246 Refail imzali kadin portresi.
Albiim, 1770-80 civ., TSM, H. 2143,
V. 4a,

247 Osmanli sultanlarinin soyagaci.

1800-1805, tuval dzerine yagliboya,
TSM, 17/133.

248 Osmanl sultanlarinin soyagaci.

1866-67, tuval Uzerine yagliboya,
TSM, 17/135.
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hem III. Mustafa'nin hem de I. Abdiilha-
mid’in biiytik boy yaghboya portrelerini
yapmustir.” Bunlann hepsinde padisah
cepheden gériiniir ve portre tiim tuvali
kaplar. Hem giysi ayrnntilarina hem de
yiiz ifadelerine biiylik 6zen gosterilmis-
tir. Sanatci, bu donemde sehzade olan
III. Selim’i de resimlemistir. Arkasindaki
yaziya gore Refail’in sehzade 12 yasin-
dayken yaptifi bu portrede Selim sade
bir fonun dniinde ayakta durur ve yine
cepheden resmedilmistir.”

Rafael'in padisah portrelerinden bas-
ka resimleri de vardir. Bunlar daha cok
karton fizerine yaghhoya ile yapilms ka-
din ve erkek figirleridir. Etegini hafifge
eliyle kaldirarak i¢ elbisesinin sergileyen
kadin figiirii ayni1 donemde yapilan kiya-
fet albimlerini ammsatir, ancak bat1 re-
sim tekniklerini bilen bir ressamin elin-
den ¢iktign hemen belli olur. (res.246)’
Rafael'in tek portreleri icinde elinde yay,
sirtinda ok torbasi tutan hotozlu bir ka-
din figiirii de vardir.”” Bu dénem Istan-
bul'unu anlatan Toderini, sanatginin
yaptig1 kadin ve erkek portrelerinin ara-
sinda elinde tepsi tutan bir sarayl kadin
resmini gordiigiinii soylemistir."

Padisah portrelerinde yeni teknik ve
malzeme arayisina ilging bir érnek, kolaj
tekniginin kullamildigr bir albtimdiir. Os-
manzade Ahmed Taib'in (6. 1724) IIl. Ah-
med donemine kadar Osmanhl tarihini
kapsayan fcmdl-i Tevdrih-i Al-i Osmin
adli eserinin hattat Mir Mehmed Emin ta-
rafindan 1201 (1786-87) de yapilms kop-
yasidir.” 1. Abdiilhamid’e kadar olan b6-
liim metne sonradan eklenmistir, igindeki
27 padisah portresinde taki, hancer, dig-
me gibi aynnularda parlak kagit pargala-
riyla kolaj yapilmustir. Birden fazla sanat-

7 {stanbul 2000, kat, 122, 126, 127.

cinin elinden ¢ikma portrelerde daha cok
Levni'nin kaliplan kullamlmistir ancak
boya tabakasi daha incelmis, giysilerde
golgelemelere yer verilmis ve iki portreye
bir de manzara geridi eklenmistir. Bu
portreler 18. yizyihn ikinci yansinda
farkl: tekniklerin denendigini gosterir.

Bu donemde ortaya cikan bir baska
padisah portresi tiirti yaghiboya soyagac-
landir. Avrupanin soylu ailelerinde yay-
gin olan soyagaclarina cok benzeyen bu
resimlerde portreler tim tabloyu kapla-
yan bir agacin dallarina asih madalyon
seklindeki cerceveler icine yerlestirilmis-
tir. Portreler hanedan silsilesini temsil et-
mek tizere birbirlerine kurdelelerle bagh-
dirlar; cogunlukla en {stte hanedanin
kurucusu olan I. Osman, en sonda ise
saltanaf siiren padisah yer alir. Padisah-
larm isimleri madalyonlarin altma Os-
manh ya da Latin alfabesiyle yazilmistir.
Bilinen ilk {i¢c soyagaci I. Abdalhamid
doneminde yapilmistir.” Bu g¢ok biiyiik
boyutlu ii¢ yaghboya soyagaclarindan
(330 x 220 cm) birisi Isvec'teki Grips-
holm Sarayi'nda, digeri ayni {ilkede Cel-
sing Satosunda, tciinciisii ise Topkap
Sarayi'ndadir. Gripsholm ve Topkap:
tablolarinda agacin arkasinda Sultanah-
med Camii ve Meydami'nin goriintisi
yer alir. Portreler Kebir Musavver Silsile-
name’den kopya edilmistir. Bu soyagac-
larinin nasil yapildigina iliskin belgeler,
o dénemde Isveg bilyiikelciligi dragoma-
ni olan Mouradgea D'Ohsson’un, ciltlen-
mek lizere saraydan ¢ikan bir alblimdeki
portreleri Istanbul'da yerli sanatcilara
kopya ettirdigini ve bunlan kendi yazdi-
g1 kitabinda kullanmak iizere 1784'te Pa-
ris'e gotirdiigiini belirler.”” Orada rastla-
dig1 Isvec kirali III. Gustav'in bu portre-

" TSM, 17/117. Istanbul 2000, kat. 131. IIL Selim'i sehzadeyken gosteren iig portre daha vardur.
TSM, 17/112, 17/113. Ugiincii portre Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi koleksiyonundadir,
: TSM, H. 2143 numarah u albiimde 3 adet Refail imzal portre vardir. 3a, 4a,6a. Aynca 4a ve 4h
deki imzasiz portreler de ona atfedilir. Stchoukine, 1971, s. 88-89; Renda 1977b, s. 216-17.

" Stchoukine 1971, lev, XCIV,
" Pamukciyan 1987, s.31.

' TSM, E.H. 1435, Renda 1977h, s. 219; Irepoglu 1999; Istanbul 2000, kat. 117.
" Bu tiir soyagaclan hakkinda daha aynintih bilgi icin bkz. Renda, 1996¢.
" Gripsholm Satosu (Grh nr. 227); Bibi'deki Celsing Malikanesi; TSM 17/130.

" Mouradgea D'Ohsson’un yazdig) Tableau Général de 'Empire Othoman adli kitab1 1780-1820
arasinda &nce {ig sonra bes cilt olarak Paris'te basimstir
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leri bir soyagaci tablosuna déniistiirmesi
talebi {izerine Paris'te bu biiyiik tablolan
yaptirdigi ortaya cikmustir.”® Bu bityiik 61-
cekli soyagaclan Osmanh sarayinda soya-
gaclan gelenegini baslatmistir. Nitekim,
D’Ohsson 1792'de Istanbul’a déndiigiinde
liciincli soyagacim o démemin padisahi
I, Selim’e hediye etmistir. Bu tablo sa-
rayda dyle bir heyecan yaratmustir ki,
D'Ohsson Istanbul'daki en iyi ressamlara

daha kiiciik boyutta soyagaclan yaptinp,
padisah ve devlet erkinmna sunmustur,”
Bunlan izleyen soyagaclarn grubu, IL
Mahmud, Abdiilmecid (1839-61) ve Ab-
diilaziz (1861-76) donemlerine aittir.
Hepsinde portreler bist bigimindedir. I
Selim’le biten ancak IV. Mustafa ve IL

Mahmud’un portrelerinin de eklendigi hir
soyagact Osmanlica yazihdir (res.247).
Bugiine kadar saptanan birbirine benze-
yen 12 soyagacimin bir kismu Topkapi
Sarayi'nda, digerleri ise 6zel koleksiyon-
lardadir.” Kimilerinde Latin, kimilerinde
Osmanli, hatta Yunan alfabesiyle yazilar
vardir. Bilinen en geg tarihli soyagacinda
arka planda bir yanda Bogaz'dan bir ke-
sit, hir yanda da Kahire'den piramidler

goriniir (res.248). Bu gortintii Misir'da
stiregiden Osmanh egemenligini simgeli-
yor olmalidir. Oteki érneklerden farki Os-
man Gazi'nin portresinin agacin alt kis-
minda ayn bir cerceve icine yerlestirilmis
olmasidir. 1867’de Sultan Aziz donemin-
de hazirlanims olmasina karsin soyaga-

'* fsveg'teki soyagaglan igin bkz. Istanbul 2000, s. 398, Renda 2003b, s. 177. D'Ohsson ve proje
ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Renda 20024, s. 66-67.
" Bu bilgi de D’Ohsson’un bir mektubunda verilmektedir. Bkz. Renda 2002a, s. 67.

'® Alti tanesi Topkapi Sarayi'nda, alti tanesi de baska koleksiyonlardadir. Ugii 1. Selim, ticii
II. Mahmud, besi Abdiilmecid ve biri de Abdiilaziz dénemine aittir. Bkz. Renda 1996c.
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249 Kostantin Kapidadl imzal
Il Selim. renkli graviir, 1793, TSM,
A. 3689.

250 Kostantin Kapidagh imzali
I1l. Selim. siyah beyaz graviir, 1793,
T5M, A. 3689

251 Kostantin Kapidagl, Osman Gazi.

guvasg, 1804-06, TSM, 17/69.

252 Osman Gazi. Resim: Kostantin
Kapidagl. bakir levha: John Young,
18086, TSM, 17[71.
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cnda padisahin portresi yoktur, onun
yerine adi, tinvam yazihdir ve en stte
nisam yer alir. Sanatgl, saltanat siirmek-
te olan padisahi, portresiyle degil de sul-
tan tarafindan yaptinlan imparatorluk
nisaniyla temsil etmeyi se¢cmistir. Portre-
ler ve alttaki manzaralar usta bir yerli sa-
natginin eseri oldugunu gosterir. Osman-
i soyagaclan kuskusuz Avrupa'da yapi-
lan soyagaclarindan esinlenerek ({iretil-
mislerdir. Cogu imzasiz olmakla birlikte,
kimilerinin {izerindeki Osmanlica veya
Rumca yazilar bunlarn, yerli sanat¢ilar
tarafindan yapildigim gosterir. Bu sanat-

A i

cilar portre alblimlerinden yararlanms
olmahdirlar.

18. yiizyilin ikinci yansinda ve 19.
yuzyllda padisah portrelerinin giderek
yayginlasmasi bu portrelerin cesitli devlet
erkdnina ve hatta yabanci temsilcilere su-
nuldugunu gosterir. Artik portreler diplo-
matik amacla hatta propaganda niyetiyle
de kullanilacaktir. Nitekim I1I. Selim port-
resini yaptiran ve dagitilmak tizere basti-
ran ilk padisahtir. Bilindigi gibi, Ill. Se-
lim'in saltanati déneminde Osmanh Im-
paratorlugu, 20. ylizyilin bagina kadar sii-
recek olan bir aydinlanmaci modernlesme

siirecine girmistir. 1839'da Tanzimat Fer-
mani'nin ilaniyla sonuclanan, daha batih
anlamda bir laik siyasi orgiitlenmeyi he-
def alan bir dizi reform hareketi, [Il. Se-
lim'in ‘Nizam-1 Cedid" diye bilinen prog-
ramiyla baslamistir, Bu program, yonetim
konulannda yeni diizenlemeler, yeni egi-
tim ve diplomasi yontemleri ve hepsinden
onemlisi, biiyiik 6lcekli bir askeri reform
iceriyordu. Bundan sonra padisahlarin
kendileri, yabanci mimarlar ve ressamlar
gorevlendirerek Avrupa tarzinda biiyiik
saraylar ve cesitli konularda resimler 1s-
marlayacaklardir.

M. Selim, Avrupah hiikiimdarlar icin
portre yaptirmanin hir giic simgesi oldu-
gunu ve portre armagan etmenin de
adetten oldugunu anlamistir. Kendi
portresinin, uyguladigi batililasma siya-
setine uygun diisen bir laik sembolizm
icerecegi diisiincesindeydi ve Avru-
pa‘'daki baski endiistrisinin etkisinin de
farkindaydi. Bu nedenle, basihp Osman-
Ii yiiksek biirokratlarina, elciliklere ve
yabanci hiikiimdarlara dagitilmak iizere
portre siparigleri verdi. Hitkiimdarhg si-
rasinda yerli ve Avrupah sanatcilar tara-
findan en cok portresi yapilan padigah-
lardandir. Saltanati boyunca verdigi si-
parisler sonucu, yalmizca portre degil,
toren sahnelerinin de yer aldig1 cok sa-
yida yaghboya tablo Gretilmistir,

III. Selim oymabaski bir portresini si-
paris etmistir. Hem siyah-beyaz hem de
renkli olarak graviirlenen bu portre, pa-
disahi ayakta, yanim boy ve 3/4 profil-
den, kiirk kaph kirmuzi bir dis kaftan,
icinde san kaftan, bhelindeki miicevherli
kemere sokulmus bir hancer ve yelpaze
bicimli sorgucu olan bir sarikla gosterir
(res.249-50). Portreyi cerceveleyen ma-
dalyonun altinda, Selim'in 1791-92 yil-
larinda gerceklestirdigi askeri reformlan
simgelemek amaciyla Tophane Kislasi-
‘nin goriintiisi yer almsur. Portrenin al-
tindaki metinde, “dessiné par Constantin
Capudaghlé sujet ottoman, I'année 1208
gravé par Schiavonetti a Londres” yazih-
dir. Gorildtigii gibi bu portreyi dénemin
tinlii ressanu Kostantin Kapidagh yapms
ve Londra'da Schiavonetti tarafindan
graviirlenmistir. Portrenin cok sayida si-
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yah-beyaz ve renkli kopyasi, Topkap: Sa-
ray1 Miizesi'nde ve cesitli Avrupa kolek-
siyonlarinda yer alr.”
yi'ndaki bir arsiv belgesi Kostantin'e ve-
rilen bu siparisi acikca belirtir.” 1803'de,
II. Selim’in saltanatinin ilk yillarinda ya-
ptlan bu portre, bir Osmanh padisahinin
kendi portresini Avrupa'da bastirmak
tizere verdigi ilk siparistir ve I1I. Selim’in,
Avrupa kirallarimin birbirlerine diplomasi
geregi portre armagan etme gelenegini
benimsedigini gosterir. Zaten, II. Selim
ve Napolyon'un birbirlerine portre hediye
ettikleri padisahin sadrazamina ginder-
digi bir yazida goriliir. Padisah, Napol-
yon tarafindan kendisine génderilen ar-
maganlardan, ozellikle de portreden cok
etkilendigini soyler. Baska belgeler ise,
IM. Selim'in bask: portresinin Napolyon'a,
Paris’'teki Osmanl elcisi Muhib Efendi
araciligryla ulagngin ortaya koymustur.”

III. Selim’in Osmanh hanedan imgesi-
ni Avrupa'da yaymak istedigi aciktir. Bu
baski portre, onun Londra'da gerceklesti-
rilen ve baski ustas1 John Young'n adiy-
la, The Young Album diye amilan biylik
projesi icin atilan ilk adimdir. 1I. Selim,
biitlin Osmanh padisahlarinin baski port-
relerinden olusacak bir seriye sahip olmak

Topkap:t Sara-

amactyla Kostantin Kapidagh'ya ikinci hir
siparis vermistir. Kostantin, 28 Osmanh
padisahinin  guvaj portresini yapmstir.
Portrelerde sultanlar ayakta, yarim boy ve
3/4 profilden gortniirler. Birer dekoratif
madalyon icine yerlestirilmis portrelerin
altlannda dikdérgen bir ¢ergevenin iginde
padisahlann yasamlarindan sahneler yer
alir (res.251). Sultanlann isimleri cerceve-
nin tizerine Osmanh alfabesiyle yazilmis-
tir. Londra’daki bask: islemi sirasinda sul-
tanlarn isimleri oval cergeveler icine
Fransizca veya Ingilizce olarak yazilirken
olusabilecek bir hataya meydan verme-

mek icin, 6zgiin portrelerin arkalarma da
sultanlarin isimleri Latin alfabesiyle yazi-
larak Londra'ya gonderilmistir. Kostantin,
erken donem padisahlarini resimlerken
Osman ve Levni gibi nakkaslarin portrele-
rini ve yukarida sozii edilen bityiik dlgek-
li soyagaclarmi ornek almis olmalidir,
Ancak padisahlan geleneksel oturma po-
zisyonu yerine ayakta resmederek yeni ve
gercek anlamiyla Avrupal bir portre is-
lubu gelistirmistir. Yiiz hatlarmda ve ku-
mas kivrimlarindaki yumusakhik Kostan-
tin'in bati resim tekniginde ustalagmus bir
sanatg1 oldugunu gosterir. 1770-1810 yil-
lan dolaylannda etkinlik gdsteren Rum

kékenli bir sanat¢1 olan Kostantin, Avru-
pa'da egitim gormiis olmahdir ve kusku-
suz Avrupa portre resmine aginadir. Cesit-
li Osmanli belgelerinde adi gegen sanatc
II. Selim'den bircok siparis almigtir. Is-
tanbul'daki sanat gevrelerinde, yalmzca

" TSM, H. 1839, 17/160, 165, 401, 496, PENF (N2) ve VONB Portritsammlung’da (35 33/1, 8-9a)

kopyalar bulunur.

" TSM, 570/2. Belge, yaklasik 70 kopya basildigim belirtir, Bu helge hakkinda daha fazla bilgi

igin bkz. Renda 1996b, s. 150-51

' TI. Selim'in 1806'da sadrazammna yazmis oldugu yazida kendisine Napolyon tarafindan
gionderilen bir portreden ve kendisinin de buna karsihk bityiik boyutlu bir portre géndermek
istedifinden sbz eder (BOA Hatt-1 Humayun 14805). Topkap: Saray: koleksiyonlarinda, iizerinde
Napolyon'un portresi bulunan sadece bir yiiziik vardir (TSM, 2/3699). El¢i Muhib Efendi
tarafindan Bab-1 Ali'ye (BOA Hatt-1 Humayun 5881) yazilan bir mektup, onun IIL. Selim’in
portresini Napolyon'a nasil génderdigini ayrintilariyla anlatir. Bkz. Renda 1999, s. 572.
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253 Il. Mahmud, Salihzade Mahmud portre ressanmu olarak degil, dini konulu
25% resimleriyle de iyi taninan bir sanatg1 ol-
dugu anlasiimaktadir.”

Kostantin Kapidagli’nin yaptig1 port-
re serisi III. Selim tarafindan begenilmis
ve 1806'da, basilmak iizere Londra'ya
gonderilmistir. Londra’da, bu portreleri
oymasi ve basmas: icin John Young'a

Hemedani. Fifirist-i Sahan ve Zeyilleri,
ISK, Nafiz Pasa 1183, y. 112b
254 Padisah portreleri. Tomar, 1829
dncesi, TSM, H. 1896.
255 IV. Murad. Padisoh portresi
albimii, 1820 civ,, Suna-Inan Kirag
koleksiyonu, y. 17.
256 lIl. Mustafa. Padisah portresi siparig verilmistir. I. Osman portresinin
bakir oyma levhasi ve baskisi, Osmanh
saraymin onayl icin génderilmigtir
(res.252). Ne yazik ki, III. Selim’in
1807’de tahttan indirilmesiyle, proje
1815 yilina kadar ertelenir. Bu tarihte
portreler, TI. Mahmud'un buyrugu ile
Young tarafindan, bir énséz ve padi-
sahlar hakkinda bilgi veren bir metin
eklenerek basilmistir.”” John Young ki-
tabina yazdig1 dnsdzde, III. Selim’i bii-
yiik bir sanat hamisi oldugu ve impara-
torlukta resme karsi varolan ényargiyi
kirmak icin gosterdigi cabalar nedeniy-
le 6ver. Resimleri yapan sanatcinmin de-
sen ve renk konusundaki yeteneginden
ayrica soz eder. Kapidagh serisi olarak
anilacak bu baski portrelerin etkisi hem
Osmanh [mparatorlugu'nda hem de
Avrupa'da 19. yiizyll boyunca siirmiis
ve bir ¢ok serilerde ve soyagaclarmda
kaynak olarak kullanilmistir.*
Kapidagh modellerine dayanan yirmi-
den fazla portre serisi giiniimiize ulasmig-
tir ve bunlarn tiimi III. Selim, II. Mah-
mud ve Abdiilmecid dénemlerinde yapil-

olbimt, 1820 civ,, Suna-inan Kirag

koleksiyonu, y. 26.

misti.”” Bu serilerin bazilan albiim bigi-

mindedir ve sultanlann isimleriyle salta-
nat tarihleri disinda baska metin icermez-
ler. Ote yandan, cok azinda, Osmanzade
Ahmed Taib'in yukarida belirtilen eserin-
den alimma bilgiler vardir. Bu albimlerin
cogu 24-29 x 17-19 cm olciilerindedir,
birkag ise rulo bigimindedir. Iglerindeki
portrelerin ¢cogu Kapidagh formatim izler;

* Konstantin'in adi Fransizca kaynaklarda Constantin Capoudaghlé, Yunanca'da Konstantinos
Kyzikenos ve Osmanlica'da Kostantin Kapidagi olarak yazilmaktadir, Yaptigi portre serisi burada
Kapidagh serisi olarak anihir. Onun Istanbul Kurtulug'taki S. Demetrius Kilisesi'nde bulunan eseri
igin bkz. Papas 1987. Sanatg) hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Renda 1996b.

* J. Young, A Series af Portraits of the Emperors of Turkey from the Foundation of the Monarchy
fo the year 1815 adiyla Londra’da 1815’te basilmuistir. Young albiimiiniin Topkap Saray:
Miizesi'nde yaklasik 80 kopyasi vardir (TSM, H.2614-2694).

* Young albiimiindeki portreler icin bkz. Istanbul 2000, kat. 138 [01-27)

* Bu serilerin ¢ogunu igeren bir liste Renda 1977, kat. 26, 27, 28, 29; Renda 1992a, 38-39'da
verilmistir.
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tizerinde ya da altinda padisahin adi ve
saltanat tarihinin yazili oldugu madalyon
bicimli cercevelerin icinde yer alirlar, Ya-
pan sanatgiya bagh olarak, hazi yiiz hat-
lanmin ve ifadelerin betimlenmesinde
farklihiklar goriiliir. i¢lerinden rulo bigim-
li olan fomar, Kapidagh formatinda usta-
ca yapimis portreleriyle dikkat ceker
(res.254).” 1829'dan sonra yapilmis olan
alblimlerde Sultan II. Mahmud ¢ogunluk-
la iki kez resmedilmistir; birinde gelenek-
sel kiyafetle, digerinde ise sultanmmn o ta-

ribte yiirtirliige koymus oldugu tiniforma
ve fesle (res.253). Bazi albiimlerin boyut-
lart daha biiyiiktiir ve portreler ic ya da
dis mekénlara iliskin ayrmtilar icerirler,
cogunlukla padisahlarin yaptirdiklan ya-
pilar arka planda yer alir. Bugiin Kirag
koleksiyonunda bulunan albiimdeki port-

relerde bu tiir ayrintilar goze carpar. Or-
negin, IV. Murad, her zamanki gibi savas
giysileriyle gosterilmistir ancak kemerin-
deki hancer, elindeki kili¢ ve oniindeki
kalkan, ikinci bir kilic ve meg, pencere
pervazindaki tiifek, fiseklik ve barutluk-
lar, duvara asih tabancalar biitiin kompo-
zisyonu doldurarak onun savaskanhgmin
simgeleri olmustur (res.255). IIl. Musta-
fa'min portresi daha da gorkemlidir.
(res.256) Padisah altin bayram tahtiyla
bitylik bir yapi icerisinde goriiniir. Yapi-

nin kapisindaki kitabede padisahin adi
yer alir. En arkadaki mekinda bir taht
vardir. Biitiin bu mimari dekor onun bani
kigiligini simgeliyor olmalidir. Konya
Mevlidna Miizesindeki Sultan Abdiilme-
cid'in portresiyle biten album en gec ta-
rihlilerindendir.” Konya albiimiindeki Ka-

* Kapidagh tislubuna yakin olan albiimler; TSM, H. 896, 2027, 17/203, BPSB 3064,
* Kirag albiimii ve Mevlana Miizesi'ndeki albiimler i¢in bkz. Renda 1992a; Renda 1999; Bagc

20034, kat. [IL5
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257 |. Siileyman. Padisah portresi
alblimi, 1840-50, KMM, M.114, y. 26b.
258 |I. Mahmud. Padisah portresi
alblimy, 1840-50, KMM, M.114, v. 88.
259 [I. Mahmud. Padisah portresi
albimi, 1840-50, KMM, M.114, y. 27b.
260 Kostantin Kapidagl'ya atfedilir,
Il Selim'in kabulii. tuval (zerine
valiboya, 1789-90, TSM, 17/163.
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nuni Sultan Siileyman'm portresi gele-
neksel formattadir, ancak arkadaki cami
minareleri ve su kemerleri onun gercek-
lestirdigi yap1 etkinligini simgeler
(res.257). II. Mahmud bazi albimlerde ol-
dugu gibi iki kez resimlenmistir, birinci-
sinde geleneksel giysi ile (res.258), ikinci-
sinde ise sirma igli lacivert setre ve panta-
lon, ayn: renkte pelerin ve fes ile gosteril-
mistir (res.259). Arkada ise padisahm yap-
tirdig1 Nusretiye Camii ve yamindaki kis-
lay1 simgeleyen bir top arabasi gortlir.
Abdiilmecid donemine ait bazi alblimler-
de biist biciminde portreler yer alir. For-
matlar Kapidagh serisinden farkh olmak-
la birlikte yiiz hatlan ve kiyafetler onu iz-

ler.” Bu albiimler, Istanbul'da cesitli miis-
teriler icin portre albtimleri Greten atdlye-
lerin varhgim ve yukanda s@zii edilen ki-
yafet alblimlerinde oldugu gibi bu atelye-
lerde farkh kkenlerden sanatgilarn calis-
tigim kanitlar.

IMI. Selim déneminde bircok yaghbo-
ya portre ve toren sahnesi de resimlen-
mistir. Bu, padisahin yeni resim teknikle-
ri ve malzemesiyle oldugu kadar, resmin
yeni islevleriyle de ilgilendigini gosterir.
Ismarladig1 resimler arasinda, biiyiik 61-

cekli yaglhiboya bir bayram kabul téreni
vardir (res.260). Sultam tahtta otururken,
sadrazami ve vezirleri yaninda dizilmis
olarak gosterir. Her riitbeden gorevliler,
sultam kutlamak {izere torensel bir di-
zen icinde toplanmiglardir. Imzalanma-
mis olmasina karsin, gerek yumusak fir-
ca darbeleri gerekse incelikli mimari ay-
rimtilar bu resmi Kostantin Kapidagh'nin
yapmis oldugunu kamitlar. Zaten boyle
bir resmi toren sahnesini padisah tara-
findan énemli siparigler almis bir sanat-
cin yapmis olmast dogaldir. I Se-
lim'in buradaki portresi Kostantin tara-
findan yapilan dteki portrelerine c¢ok
benzer. Sanatgi, sadrazam, vezirler ve di-

ger gorevlilerin portrelerine de dzen gos-
termistir. Bu tiirden bir kabulii betimle-
yen bityiik lcekli bir resim, saraymn du-
varlaninin, cogu bezemelerle kaph olan
ozel boliimlerine degil de muhtemelen
yazlik Toplukapr Sarayi’na, resmi ziya-
retgilere acik alanlardan birine ya da
torenlerin yapildigi mabeyne asilng ol-
malidir. II. Selim artk uvara asilacak
tablolarn bir iglevi oldugunun farkinda-
dir. Kapidagh'ya atfedilen bu bayram ka-
bulii ve 11I. Selim'i kendi odasinda otu-

o icinde biist portreler yer alan bir albiim su anda CHUAM (Fogg Musgum]'da bulunan Binney
koleksiyonunda, Taescher albiimii olarak bilinen bir digeri ise Miinih Universitesi, Institut fiir
Geschichte und Kultur des Nahen Orients'de bulunur (Binney-Denny 1978, s. 136-7).
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264 Marras imzah Sultan Il
Mahmud. Fildisi Gzerine yaglhboya,
1832, TSM, 17/208.

265 Sebuh Manas imzali Sultan

Abdiilmecid. Fildisi Gzerine yagliboya,

1850, TSM, 17/217.

266 Sebuh Manas?, Sultan II.
Mahmud. Tuval tizerine yagliboya,
1828-30, TSM, 17/115.

267 Rupen Manas?, Sultan
Abdilmecid. Tuval lizerine yadlibaya,
1850 civ., TSM, 17/118,
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yapilmis bu portrelerde ikonografyay
padisahin reformlarimin belirledigi gérii-
liir. Bugtin Topkap: Sarayi'nda bulunan
bir portresi yerli bir sanatciya atfedilir
(res.266)." Burada padisah Avrupa tar-
zinda bir koltukta oturur ve elinde tut-
tugu fermam sergileyerek ileriye dogru
isaret eder. Bu ferman gerceklestirdigi
reformlarin simgesidir. Arkada Saray-
burnu'na dogru uzanan bir Istanbul pa-
noramas! dikkat ceker. Padisah Bogazi-
¢i'ndeki saraylardan birinde olmalidir.
Hatta belki de,1836'da yaptirdig1 eski
Ciragan sarayindadir. Bu portre padiga-
hin portreli nisanlarim da yapmis olan
Sebuh Manas'a (6l. 1889) atfedilir.*

II. Mahmud'un halefi olan Sultan Ab-
diilmecid'in portrelerinde II. Mahmud za-

maninda tanitilan ikonografya kaliplarim
stirdiiriilmiistir. Fildisi madalyon portre-
ler bu donemde de cok sayida tiretilmis-
tir.” Osmanh alfabesiyle Sebuh Manas
imzas1 ve 1267 (1851) tarihi tasiyan bir
nisan II. Mahmud déneminde sarayda
galisan ressamm bu donemde de etkin
oldugunu gbsterir (res.265).* Sebuh
Manas Paris'teki Osmanh elgiligine tercii-
manhk goreviyle gonderilmis ve orada
resim 6grenimi gormiistiir. Hatta kendisi-
ne yaptigr portreler nedeniyle Mecidiye
nisam verilmigtir. Sebuh Manas imzah
portrelere 6zel koleksiyonlarda da rasla-
nir.”” Sebuh Manas ve kardesi Rupen Ma-
nas (6l. 1875 civ.) da Paris’te gérevlendi-
rilmis ve iki kardes Paris'teyken padisa-
hin baska yaghboya portrelerini yapmis-
lardir.* Rupen Manas imzali ve 1857 ta-
rihli biiyiik bir yaghiboya tablo, Isveg kra-
ligesine hediye edilmistir ve bugiin Is-
veg'teki Drottningholm Sarayrndadir.”
Bu portrede sultan bir verandada ayakta
durur, sol elinde bir kili¢ tutar, arkasinda
ise bir Istanbul manzaras: yer ahr. Topka-
p1 Sarayr'nda bulunan yaklasik aym bii-
yiikliikte cok benzer bir portre sultanm yi-
ne bir verandada, ama bu kez parmagiy-
la bir Osmanh haritasim gosterirken be-
timler; kuskusuz bu harita, onun egemen
oldugu cografyayr simgeler (res.267)."
Yiizdeki gercekei ifade, usta firga teknigi
ve yumusak 1sik kullanimi, bu resmin de
Rupen Manas tarafindan yapldigim dii-
stindiiriir. Rupen Manas'a Avrupa'daki
Osmanh elgiliklerine gonderilmek {lizere
portre siparis edildigi ve sanatcinin Ber-
lin'deki Osmanh elciligi icin padisahin
portresini yaptigl bilinmektedir.” Abdiil-
mecid’in Avrupal ressamlara siparis edil-
mis portreleri de vardir. Hatta Sultan Os-

' I. Mahmud'Avrupah ressamlar tarafindan yapilmis portreleri igin bkz. istanbul 2000, s. 250-52.

“ istanbul 2000, kat. 150.

“TSM 17/216, 218, 220, 221, 222. Istanbul 2000, kat. 156.
* Pamukciyan 1993, s. 286; Siirhahan 2002, s. 60-63; Kiirkman 2004, s. 589-592.

“* [stanbul 2000, s. 454.

“ Rupen Manas, Paris'teki girevinden sonra Milano’ya Osmanli konsolosu olarak atanmistir
eserleri igin bkz. Pamukciyan 1994, s, 286; Siirbahan 2002, s. 53-59; Kiirkman 2004, s. 587-588.

" fstanbul 2000, s. 455,

“ Benzer bir biiyitk boyutla portre sultam sarayinm merdivenlerinde gisterir; arka planda bir
Istanbul manzaras: gériiniir (17/103), Imzasiz olmakla birlikte, bu resim Manas kardeglerden

birine atfedilebilir.
“ Siirbahan 2002, s. 54-55.
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man'dan baslayan yaghboya bir portre
serisi bile sipariy etmistir.”" Fransiz res-
sam Jean Portet'ye yaptirilan bu portrele-

rin tiimii aym boyutlardadir, biist bigi-
mindedirler ve iist kisimlarmda Latin al-
fabesiyle her sultanin ismi yazihidir.”* Ab-
diilmecid'in Ingiliz sanatg Sir David Wil-
kie'ye (6l. 1841) poz verdigi bilinmekte-
dir”* Bu portre, sultanin resmi portrelerin-
den farkh bir ikonografya sergiler. Sul-

* [stanbul 2000, s. 454, res. 94.
' 'TSM, 17/33-17/52; istanbul 2000, kat. 65,
** [stanbul 2000, kat. 161.

Padisah portreciliginin cesitlenmesi

tan, bir odada, iniformasi ve beyaz eldi-
venleriyle, serbest bir bicimde Avrupa
tarzi bir koltukta oturmus kiheim tutar-
ken gorliniir. Kaynaklara gore, bu pozu
sultan kendisi istemistir.

Padisah portreleri, 19. yiizyilin ikinci
yansinda, teknik ve ikonografya acisindan
biiyiik cesitlilik gistererek devam etmistir.
Yeni model ve formatlar kullamlmakla
birlikte, kimi geleneksel tarzlar da korun-

Daokuz By €
Giizel Sana
Kijt".}ﬂ?’?u-"i- S
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268 Josef Manas imzal Sultan
Abdiilaziz portresi. Kagit tzerine karisik
teknik, 1892, TSM, 17/233.

269 Sultan Abdiilaziz, Vichen
Abdullah'a atfedilir. Fotograf Gizerine
yadliboya, TSM, 17/228.

270 Antranik imzah . Abdiilhamid
portresi. 1334 (19185) tarinli, Fildigi
lizerine karisik teknik, TSM, 17/239.
271 Mehmed Resad'a kadar padisah
portreleri. Renkli bask:, TSM, 17/816.
272 Sultan Mehmed Resad,
Antranik'e atfedilir. Kagit dzerine
kangik teknik, TSM, 17/240.
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mustur. Portreli nisanlann 20. ylizyila ka-
dar stirdtigii goriiliir. Manas ailesinin geng
tiyesi Josef Manas (1835-1916), fildisi ma-
dalyon portre {iretimini Abdiilaziz ve Ab-
diilhamid (1876-1909) dénemlerinde de
siirdiirmiistiir (res.268).” Portreli madal-
yonlar yapan bir diger sanatci, Vichen Ab-
dullah’dir (61. 1906). Osmanh saraymna ga-
hisan bir Ermeni fotografc ailesinin iye-
sidir ve ayn1 zamanda fildisi ve sedef {ize-
rine yaphigi portrelerle tamnir (res.269).
Fotografcilik, Abdiilaziz déneminde yay-
ginlasmustir ve Abdullah kardesler, bu do-
nemde sarayin resmi fotografcilan gorevi-
ni yiklenmislerdir. Bu fotograflara daya-
nan yaglihoya portreler de yapilmstir.™

Sultan Abdiilaziz'le birlikte, amitsal
portre mirasi bir bakima sona ermistir. Bu-
nun nedeni fotografin yayginlasmasidir.
Ancak, daha kiiciik boyutlardaki yaghbo-
ya portre ve portreli nisan yapim siirdii-
riillmistiir. Fildisi portreler, daha sonraki
padisahlar Il. Abdiilhamid, Mehmed Resad
(1909-18) ve Vahdettin (1918-22) dinem-
lerinde de yapilmgtir (res.270-272). Hatta

11. Abdiilhamid'in, daha 6nceki sultanlarin
fildisi portrelerinin yamsira hanedan men-
suplarmin portrelerini 1smarladigr goriiliir.
Bu donemde madalyon portreleriyle tani-
nan bir sanatci Antranik Efendi’dir; imza-
I eserlerinden ve arsiv belgelerinden anla-
sildigina gore, atolyesi 1920’lerin baslarn-
na kadar etkinligini siirdiirmistiir.”
Antranik, portrelerinin zemininde ye-
sil, mavi ve sar tonlanm bir arada kul-
lanir. [zlenimcilige vaklasan yumusak
bir firca teknigi vardir. Saltanat tnifor-
masim giymis Mehmed Resad1 ayakta
gosteren resim, portreli nisanlardan fark-
hdir (res.272). Daha biyiik boyutludur”®
ve batili bir ikonografya sergiler. Resim

imzasizdir; ancak renk secimi ve firca
teknigi Antranik’in prirelerine benzer.
Mehmed Resad déneminde tiim Osman-
I1 padisahlarimin portrelerini iceren biiyiik
boyutlu  renkli baskilar yapilmistir
(res.271). Padisahlarin madalyonlar icine
yerlestirilmis biist portrelerinin cercevele-
digi bu resimlerde, tam ortada Mehmed
Resad, iki yaminda Osmanli tarihinde en

* Josef Manas, Sebuh ve Rupen'in kuzeniydi. O da Paris'te egitim girmiis, Abdilaziz ve
Abdiillhamid'den siparisler almistir, Hatta Alman imparatorunun fildisinden bir portresini de
yapmistir. IUK'de bulunan bir envanter defteri (No. 9079, 34) sanatciya II. Abdilhamid tarafindan
verilen siparigleri listeler. Bkz. Siirbahan 2002, s. 66-69; Kiirkman 2004, s, 584-85.

* Istanbul 2000, s. 456-57.
** [stanbul 2000, s. 460, kat. 180-181, 186.
** TSM 17/240. Istanbul 2000, kat. 182,
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onemli fetihleri gerceklestirmis olan Fatih
Sultan Mehmed ve Yavuz Sultan Selim yer
ahr.” Arkada ise Osmanl ordusundan ve
donanmasindan kesitler gériinir. Portreler
Young Albiimiindeki Kapidagh serisinden
ve portreli nisanlardan kopya edilmistir.
Osmanh padisah portrelerinin bu son
dénemi, malzeme, ikonografi, dslup ve
teknik acisidan biiyiik cesitlilik gosterir.
Goriildigi gibi Abdiilmecid dénemine ka-
dar yeni modeller ve formatlar gelistiril-
mekle birlikte, geleneksel tarzlar da siirdii-

riilmiistiir. Padisahlan 3/4 profilden goste-
ren Kapidagh tipi, Abdiilmecid déneminin
sonuna kadar serilerde kullanimaya de-
vam etmistir. Sultanlarm tek portrelerinde
ise Avrupa kraliyet portrelerinde de popi-
ler olan ikonografva benimsenmistir. Hi-
kiimdan ayakta ve etrafinda askeri ve sivil
iktidanm simgeleyen nesnelerle cevrelen-

" TSM 17/816, Istanbul 2000, kat. 186,

Padisah partreciliginin cesitlenmesi

mis olarak gdsteren kahraman pozu, Ab-
diilaziz'in saltanatinin sonlarinda fotogra-
fin egemen olusuna kadar yaygmhgmi ko-
rumustur. Daha da énemlisi Avrupa resmi-
ne Ozgii yeni teknik ve ikonografyanmn
yerli ressamlar tarafindan benimsenmis ol-
masidir. Bu da padisahlann sanat koruyu-
culugunu Osmanli resim sanatindaki gelis-
meler icin ne kadar tnemli oldugunu bir
kez daha ortaya koymaktadir. Yeni teknik
ve icerigin portrelerin disinda da resim sa-
natina egemen oldugu goriilecektir.
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18 ve 19. ylizyillarda kitap resminin ya-
nisira baska resim dallan ortaya cikmig
ve resim sanati yeni islevlere kavusmus-
tur. Gorildigh gibi 18. yiizyihn ikinci
yansinda duvara asilmak Gzere yaptin-
lan biiyiik boyutlu padisah portreleri ba-
ti anlaminda anitsal resmin yerlesmesini
saglamigtir. Nitekim, 19. yiizyil Osmanh
resminde en yaygin tir tuval resmi ola-
cak, dzellikle Tanzimat sonrasinda resim
egitimi kurumlasacak, cagdas akimlar
benimsenecektir. Bu gelisim cizgisi icin-
de duvar resimlerinin aym bir yeri vardir.

Osmanli mimarisinde kalemisi bezeme
ozglin bir sanat dah olarak gelismistir.
Yuzyillar icinde siva, tas, ahsap lzerine
yapilan boyali nakislar déneminin islu-
buna uygun geometrik ve bitkisel motif-
lerden olusmustur. Ancak 18. ylizyilda
geleneksel duvar nakislarinda yeni bir
bezeme programimin uygulandigl gori-
liir. Lale Devri’nde ¢icekli vazolar, mey-
ve dolu canaklar duvarlan siislerken
yiizyilin ikinci yansinda bunlarn yerini
barok ve rokoko cercevelerin icerisine
yerlestirilmis manzara kompozisyonlan
ve natirmortlar almigtir. Avrupa mima-
risinde yaygin olan barok ve rokoko fis-
luplar 18. yiizyilda Osmanli Imparatorlu-
gu'na da ulasmis ve dncelikle mimari be-
zemeye yansimistir. Bezeme program
degismekle birlikte duvar resimlerinde
geleneksel kalemisi teknikleri uygulan-
mis ancak 19. ylizyiln ikinei yarisinda
yagliboya kullanilmistir. Onceleri bas-
kent istanbul'da saray ¢evrelerinde gorii-
len ama kisa bir siire iginde biitiin impa-
ratorluga yayilarak konaklar, sadirvan-
lan hatta tiirbe ve camileri siisleyen bu
resimlerin Osmanli sanatinda geleneksel
kitap resminden bati anlaminda resme
gecis evresinde onemli yeri vardir.

Cogu manzara olan bu resimlerde, 18.
yiizy1l kitap ve albiim resimlerinde dik-
kati ceken, 151k-gilge, renk degerleri ve
perspektif gibi yenilikler olmasidir. En
erken tarihli 6rnekler 18. ylizyilin ortala-
rinda Istanbul'da goriilir. 18. ylizyil pa-
disahlarinin yeni béliimler eklettigi Top-

kap: Saray1 Harem Dairesi'ndeki drnekler
bu resim dalinmn baskentteki gelisimine
151k tutar.' Bircok odada tavan eteklerini
dolayan seritlerde veya duvarlann {ist
kisimlarinda panolar icinde manzara re-
simleri yer alir. Bu resimlerde Hali¢ ve
Bogaz goriiniimleri yaygindir. Resimle-
rin hemen hepsinde denize dokiilen
akarsular, onlan orten ufak kopriiler, fis-
kiyeli havuzlann serinlettifi bahce pav-
yonlan, cicekli bahce teraslan goriinir.
Ozenle ve ayrinuyla cizilmis yali ve ko-
naklar bugiine kalmamis bircok Istanbul
yapisini  belgeler (res.273-274). Ancak

hichirinde insan figlirine raslanmaz.
Kirmizi damh beyaz yapilar, yer yer sa-
rarmig yaprakh yesil agaclar, masmavi
akarsular, pembelesmis bir gékytizii he-
men hepsinde benzer renklerin kullanil-
digimi, geleneksel kokboyalann disina
pek cikilmadigim ancak 1sik-golge ve
perspektif gibi batili resim tekniklerinin
benimsendigini gosterir.

1. Selim'in Harem'e eklettigi iki kat-
i ahsap dairenin duvarlarindaki resim-

' 18. ve 19, yiizy1l duvar resimleri tizerinde son yillarda birgok yayin yapilmistir. Temel kaynaklar igin
bkz. Renda 1977b, 77-170; Arik 1988; Renda 1988, s.69- 86; Renda 1996d; Renda 2003c, s. 935-40.
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273 Topkapi Sarayi, Harem Valide
Sultan Dairesi list kat sofasi.
1204 (1789)




274 Topkap Sarayl, Harem IIl. Selim

Hasodasi'nda manzara.
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lerin hepsi benzer tsluptadir. II. Selim
Hasodasi'ndaki panolardan birinde fis-
kiyeli havuzlu bir kiy1 kasn resimlen-
mistir (res.274) Cesitli pavyonlardan
olusan yapmin yerlestirilisinde basarih
bir perspektif uygulamas: hemen dikka-
ti ceker. Arkadaki tepelerde ve agaclar-
daki yumusak firca vuruslan usta bir
sanatginin isi oldugunu gosterir. Aymi
dairenin {ist katindaki Valide Sultan
odalarinda, duvarin tist kisminda, barok
ve rokoko hezemelerin arasina yerlesti-
rilmis panoramik Istanbul gériintiileri,

bu yeni bezeme programinmin en gor-

kemli orneklerini olusturur (res.273).
1204 (1789) tarihli I11. Selim dairesinde-
ki resimler donemin iinlii saray ressami
Kostantin Kapidagl ve yardimeilan ta-
rafindan yapilmis olmahdir.” Sanatginin
iyi hir manzara ressami oldugunu gos-
teren hagka eserleri de vardir. Yukarida

* Renda 1996b; Renda 2001b,

belirtildigi gibi IlI. Selim’in Kostantin’in
cizdigi ve Londra'da gravirlenmis olan
portresi bir cilt icindedir ve bu cildin 6n
ve arka kapagmndaki kent panoramalan
bu duvar resimleriyle aym sluptadir
(res.276-277)." Sanatginin yumusak fir-
ca vuruslan ve basarih 151k teknigi bu
manzaralarda hemen goéze carpar. IIL
Selim'in iThami mahlasiyla yazdigr ve
bagka sairlerin III. Selim'e adadiklan
tahmislerden olusan Divdn-1 flhami'den
Miintehab adl eserdeki Kostantin'e at-
fedilen iki manzara Valide Sultan Da-
iresi merdiven sahanhgindaki resimlerin
kopyasi gibidir (res.275)." Kostantin Ka-
pudagli'nin Young albiimi icin resimle-
digi padisah portrelerinin altlannda yer
alan gortintiller de benzer {sluptadir
(kars. res.249-251). Aym zamanda iyi
bir manzara ressami olan Kostantin'in
duvar resimlerinin yayginlagsmasinda
pay1 vardir.

Aym donemde Topkapt Sarayimin di-
sinda Istanbul'daki kenak ve yahlarda
benzer duvar resimlerine raslamr.’ Bu
ornekler saray disinda duvar resmi ya-
pan bir sanat¢ toplulugunun olustuguna
isaret eder. Kuskusuz, bu yeni mimari
bezeme programinin yerlesmesinde 6n-
derlik yapan saray cevresi olmustur. Ni-
tekim, Topkap: Sarayr arsivlerinde 18.
yiizyilda Avrupa'dan getirtilmis bezeme
sablonlari bulunmaktadir.® Iste saray
cevresinde baslayan bu yeni bezeme
programi kisa bir siire iginde bagkentte
yayilmistir. Zaten bu diénemde giderek
gelisen diplomatik ve ticari iligkiler bir-
cok Avrupal elgi, tiiccar, gezgin ve res-
sami Osmanli bagkentine getirmistir.
‘Bogazi¢i ressamlar’ da denilen bu sa-
natcilann en gok yaptiklan Istanbul
manzaralan olmustur. istanbul’daki Av-
rupal elgilerin onlara bu tir resimler si-
paris ettikleri bilinir.” Avrupali sanatgila-
rn yapti@l manzaralar da, sozii edilen

* Renda 1996b; s. 154-55, res. 7-9; Renda 2001b, res. 11-12.

* Renda 2001b, res. 2, 13, 14.
" Renda 1977h, s. 108-123.

® Irepoglu 1986, s. 56-61; Irez 1990, res. 3, 4, 7, 17.
" Isveg elgileri Gustav ve Ulrich Celeing'in siparisi Istanbul manzaralan, Isveg'te Celsing

satosundadir. Bkz. Adahl 2003; Renda 2003h.
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duvar resimleri gibi istanbul'un topog-
rafyasimt ve bugiine kalmayan bircok
yapisini belgerler. Bu ressamlar, istan-
bul'u asag yukan aymi acilardan cizmis-
ler, aym semtleri ve yapilar resimlemis-
lerdir. Istanbul'daki atelyelerinin levan-
ten, gayr-i miislim ve Miisliiman sanat-
cilar icin ugrak yeri oldugu kaynaklarda
belirtilir. Dolayisiyla ayni repertuarin
yerli ressamlarca benimsenmis olmasi
dogaldir.” Kuskusuz, duvarlarn resimle-
yen yerli ressamlar, yaglhihoya veya sulu-
boya manzara resimleri siparisleri de alh-
yor ve yukarida sozi edilen kiyafet ya da
portre albiimleri hazirliyorlardi.

Kisa bir siire icinde tiim imparatorlu-
ga yayllan duvar resimlerinde hangi
cografyada olursa olsun, ister Anado-
Iu'nun gesitli yorelerinde ister Balkanlar,
Suriye, Misir'da, Istanbul manzaralan
cogunluktadir (res. 278). Duvar resimle-
ri lII. Selim déneminde hizla yayillmistir.
Bu dénemde giic kazanan ayan ve esra-
fin bagkentle olan yakin iliskileri bura-
daki yeniliklerin eyaletlere yansimasin-
da etkili olmustur. Yaptirdiklan yapilar,
oncelikle kendi konaklamm bezemek
icin ¢ogu kez baskentten sanatci getirt-
misler sonralan giderek yerel ustalar da
bu bezeme programim benimsemislerdir.
Yapanlar kim olursa olsun bu resimler
gerek icerik gerekse Gslup acisindan ye-
niliklerle doludur.”

Goriildiigi gibi imparatorluk capinda
yeni bir resim anlayisinin benimsenme-
sinde duvar resimlerinin ayn bir yeri
vardir, Daha da énemli olan nokta, sa-
natgilanm bati resim teknikleri uygula-
mak i¢in en uygun ortami manzara res-
minde bulmus olmalandir. Yiizyillar ho-
yunca kitap resminde yer alahilen insan
figlirli duvar resimlerinde yoktur ¢linki
ortam heniiz insan tasvirini anitsal bo-
yutlarda gormeye hazir degildir. Ayrica
unutulmamahdir ki, figiirli resimlerde
bati tekniklerini uygulayabilmek igin
akademik egitim gormek ve modelden
calismak gerekir. Bu nedenle 18 ve 19.
ylizy1l resminde ozellikle padisah port-

relerinde yeni teknikleri uygulayanlar
daha ¢ok bu egitimi alabilmis gayri-
miislim ustalar olmustur, Onlann yapti-
g1 amtsal boyuttaki padisah portreleri
daha cok saray cevresinde kalmig, ancak
II. Mahmud déneminden sonra kimi
devlet dairelerine asilmustir. Bu nedenle
tlim imparatorluga yayilan duvar resim-
lerinin bati anlaminda resme geciste
onemli rolii olmustur.

19. yiizyihn ikinci yansinda duvar res-
minde yenilikler goriiliir. Bu resimlerde
yagliboya kullamlir ve resimler daha

* Istanbul'a gelen sanatcilar ve etkinlikleri icin bkz. Boppe 1989; Germaner-inankur 2002.
* Renda 1977b, s. 124-170; Ank 1978; Renda 1996¢; Weber 2002.
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" Renda 1988, s. 82-86; Weber 2002,

zengin bir icerige kavusur. Panoramik Is-
tanbul goriintiileri yine yaygmdir ve Ka-
githane Deresi, Goksu Cayri, Kalamig Ko-
yu gibi semtler, Galata Kulesi, Kiz Kulesi,
Fenerbahce Feneri gibi ilgi cekici yapilar
tekrar tekrar resimlenmistir (res.279). Hat-
ta Avrupa kartpostallarim andiran ve i¢-
lerinde Tiirk mimarisine yabanci yapi
tiirlerinin ve sicak iilkelere 6zgl egzotik
bitkilerin yer aldig1 kompozisyonlara bile
raslamir. Av sahneleri ve av hayvanlan da
siklikla resimlenir. Daha da énemlisi ufak
boyutlarda da olsa insan figiriniin du-
var resmine girdigi goriilecektir. Bu yeni-
likler imparatorlugun baska yorelerinde
de benimsenmistir."" 19. yiizyillm ikinci
yansinda yapilmis duvar resimleri teknik
ve {islup bakimmndan timiiyle Avrupa
tarzindadir. Bu resimlerdeki konu ve tis-
lup benzerligi bunlarda aym kaliplarn,
belki de fotograf ve graviirlerin dmek
olarak kullamldigim diistindiiriir. Nite-
kim, tuval resimlerinde de ¢ok benzer bir
icerik dikkati ¢eker.

19. yiizyilda saray énderliginde resim
egitiminin baslamasi, bati anlaminda re-
sim yapan ressamlann yetismesini sag-
lamistir. Birbiri ardima kurulan teknik
okullarda modern hir egitim programina
yer verilmesiyle matematik, geometri ve
teknik resim dersleri okutulmaya bas-
lanmistir.  Onceleri Miihendishane-i
Bahri-i Humayun, Miithendishane-i Ber-
1i-1 Humayun, ardindan Mekteb-i Harbi-
ye, Tanzimat'tan sonra Sanayi ve Miilki-
ye Mektepleri gibi okullar, sivil idadiler,
muallim mektepleri 1883’te Sanayi-i
Nefise Mektehi'nin kurulusuna kadar re-
sim egitimini yénlendirmistir.

Bu okullarda egitim gérmiis ressamla-
rin ortak yonii boyay: tek katman olarak
kullanmalan, figiirden kacmalan, ancak
cizgisel perspektifi basar ile uygulama-
laridir. Ayni duvar resimlerindeki gibi
onlar da Istanbul'un gesitli semtlerini
topografik bir gercekcilikle cizerler. Hii-
seyin Giritli'nin Yildiz Saray1 bahceleri-
ni gorintiilleyen tablosu 19. yiizyilin
ikinci yansinda yayginlasan bu topog-
rafik manzaralara ornektir (res.280).

5 Osmanli resminin degisen begenisi



Bati anlaminda tuval resminin yerles- 278 lstanbul Regesici godinimp.

mesinde Osmanh sarayinn yénlendirici Hadimogu Konady, Bayrami, 1796.

rolti azimsanmamahdir. Sarayda olusturu- 210 Mgl peqmeli manzara,
Dolmabahce Saray) Harem Dairesi,
212 no.lu oda, 1880-90.

280 Yildiz Saray! Bahcesinden,

lan resim koleksiyonlan ve saraya davet
edilen Avrupah ressamlann etkinliklerinin
resim sanatindaki gelismelerde pay1 var-
dir. Oncelikle Sultan Abdiilaziz dénemin- Hiiseyin Giritli. Tuval Uzerine yagliboya,
de gelen ressamlar hem saray icin ¢alisng L

hem de resim dersleri vermisler ve sergile-
re katilmiglardir.” Dolayisiyla istanbul'da-
ki sanat ortaminda énemli yer almslardr,
Ornegin Sultan Abdiilaziz'in daveti iizeri-
ne Istanbul'a gelen Fransiz ressam P.D.
Guillemet (6l. 1878), sultanin onay ile
1874'de Académie de dessin et de peintu-
re adiyla, kendi atolyesinde 6zel bir resim
okulu kurmugtur.”

19. yiizyilda batiya yonelik yeni resim
anlayiginin giiclii temsilcileri ise Avru-
pa'ya resim 6grenimine gonderilen sana-
cilar olmustur, ¢iinkii yurt disinda akade-
mik resim egitimi gormiiglerdir. Tanzimat
sonrasimin yenilikgi padigahlan Sultan
Abdiilmecid ve Abdiilaziz bu sanatcilan
egitim icin Paris'e gonderdigi gibi, bunla-
rin egitimini saglamak amaciyla Paris’te
Mekteb-i Osmani adi altinda bir okul
kurdurmus ve 1860-74 yillan arasmda
hizmet veren bu okula, hem askeri hem

sivil okul c¢ikigh Ggrenciler almmgtir."”
Daha Abdiilmecid doneminde yurt disina
gonderilen Ferik Thrahim Pasa (61.1891),
Hiisnii Yusuf bey (61.1861) Ahmed Emin
bey (61.1891) gibi ressamlarn déniigle-
rinde tuval resminin yamsira duvar resmi
yaptiklarina iligkin kayitlar vardr.”
Once Mekteb-i Osmani'de sonra Paris

Giizel Sanatlar Akademisinde egitim gor-
miig olan Seker Ahmed Paga (Ahmed Ali,
61.1907) bu ressamlann onciisiidiir. 1867
Paris Diinya Fuan’'nda Sultan Abdiilaziz'in
dikkatini cekmis ve doniisiinde saray na-
zin olarak atanmig, ayni zamanda saray-
daki resim koleksiyonunu olusturmakla
gorevlendirilmistir. Seker Ahmed Pagsa iz-
lenimcilik oncesi Fransiz akademik res-

" Germaner-inankur 1989; inankur 1999,
" Thalasso 1912, s. 11.
" Cezar 1995, s. 395-96.

" Askeri okul ¢ikish ressamlar hakkinda ayrintih bilgi icin en énemli kaynaklar Mehmed Esad'm
bu okullarla ilgili yayinlandir. Bkz. Mehmed Esad 1895.

Duvarlardan tuvallere



281 Orman ve geyik, Seker Ahmet
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283 Sultan Ahmet Camii, Ahmed Ziya
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Hamdi. Tuval lzerine yagliboya,
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minden etkilenmis goriiniir. Manzara ve
natiirmortlannda derin mekéanlar ve yu-
musak ama giiclii bir 151k kullamm dikkat
ceker, ancak gelenekten kopmamak ister-
cesine nesnelerin yahnhigm, diriligini 6n
plana cikarr (res.281). Manzaralan done-

min duvar resimleriyle benzesir, nitekim
birgcok 19. yiizyil ressami gibi onun da du-
var resmi yaptig1 bilinir.” 1873 yilinda Is-
tanbul'da ilk toplu resim sergisini diizen-
leyen de Seker Ahmed Pasa olmustur.

Paris'e gidip egitim goren bir baska
ressam Siileyman Seyyid'dir (6l. 1913).
Daha ¢ok natirmortlartyla taninan fakat
manzaralar, figlirlii resimleri ve portreleri
de olan Siileyman Seyyid'in yumusak fir-
ca teknigi ve giicli 1k kullanmmi dikkat
ceker (res. 282). Gerek Seker Ahmed Pasa

" Erol 1988, 5. 110-111. Renda 2003, s. 950-51.
" Boyar 1948, s. 25-33.

gerekse Siileyman Seyyid kendilerine
fotograf ya da graviirleri 6rnek alan 19,
yiizyil manzaracilanindan  aynhrlar.”
Paris'te 6grenim gormiis ressamlarin bir
baska temsilcisi de Halil Pasa'dir (¢1.1939).
Onun digerlerinden farki canh renkleri,
kalin firga vuruslan, titresen 1sik lekeleri
ile izlenimci resme daha yaklasmig ol-
masidir. Avrupa'ya gitmemis bazi Osman-
Ii ressamlan da resim tarihi i¢inde dnemli
ver almistir. Istanbul'a gelen oryantalist

ressamlardan etkilenmis gériiniirler. Or-
negin Hiseyin Zekai Pasa (61. 1917) tarihi
yapilarla dolu manzaralanyla taninmig-
ti.” Resimlerinde fotografik bir aynn-
ticihk goze carpar; ancak renk ve 1sik kul-
laniminda ustaligi onu dénemin {inlii res-

samlarindan biri yapmustir. Aym tiir

" Erol 1988, res.106-107, 123-128; Renda 2003c, res. 609, 610.
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resimler yapan Ahmed Ziya Akbulut (51
1938) ise Amel-i Mendzir ve Usilii ile
Amelive-i Fenn-i Mendzir adh perspekrif
fizerine iki kitap yazmstir (res.283)."

19. yiizyihn ikinci yansinda askeri
okul cikish olmayan ama Paris’te egitim
gormiis bir sanat¢1 Osman Hamdi'dir (61.
1917). Aynmi zamanda arkeolog olan, hem
Arkeoloji Miizesi'nin hem de Sanayi-i Ne-
fise Mektebimin kurucusu Osman Ham-
di'nin Osmanh resim sanatinda ayricalik-
It bir yeri vardir.” Figlirlii resmin ve port-
reciligin énciisii olan Osman Hamdi'nin
en biiylik katkis1 insana ve ozellikle kadi-
na birey olarak amtsal boyutlarda yer
vermis olmasidir (res.284). Paristeyken
oryantalist akimdan etkilenmis ve resim-
lerinde Osmanh dekorlarim ve giysilerini
kullanmistir. Ancak Avrupal oryantalist-
ler gibi hayal {irlini gizemli bir Dogu
diinyas1 yaratmaya calismamistir. Ger-
cekei dekorlar ve insanlan Osmanh kiil-
tiirtintin  bir parcasidir. Osman Hamdi
1883'te Sanayi-i Nefise Mektebi'ni kura-
rak resim egitiminin kurumlagmasin sag-
lamugtir, Burada egitim garen ressamlar
20. ytizy1l baslarinda resme daha yenilik-
¢i akimlan getirecektir. Bu ressamlarn
cogu etkinliklerini Cumhuriyet dénemin-
de de siirdiirecekler ve Cumhuriyet dine-
mi atilimlarina ivime kazandiracaklardir.

Gorildign gibi, 18. ve 19. yiizyillarda
Osmanh resmindeki gelismeler saray
cevresinin destegiyle gerceklesmistir. Sa-
ray cevrelerindeki girisimin saray disina
yansimasmda ve yeni bir sanat ortami-
nin olusmasinda, Avrupa elgiliklerinde
yaratilan sanat olaylarinin ve Istanbul'a
gelen Avrupall sanat¢ilann da payr var-
dir. Ote yandan, baskent- eyalet iliskile-
rinde yeni yapilanmalar, baskentte yasa-
nan kiiltiir degisiminin tiim imparatorlu-
ga yayilmasinda etkili olmustur. Batili-
lagsmanin, yenilesmenin ve kiiltiir degisi-
minin halka maledilmesi ise Cumhuriyet
diéneminde érgiitlenecek giiclii bir kiiltiir
politikasiyla gergeklestirilecektir.

"* Cezar 1995, s. 345-46,
" Cezar 1995, 5. 197-360.
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Bayezid, Sehzade 41, 59, 103, 205,

264
Bayezid, Yildinm 26
baykug 220, 255
Baykuglar yakan kargalar [resim
ismi] 251
bayram 227, 239
bayram hediyesi 228
bayram kabul téireni 288
bayram taht1 287
bayram tireni 154
Bayramig 301
Baysungur, Sehzade 54

Dizin



bazargan 190

bedevi 206

Bedir savag1 162

Bedir savast sirasinda Cebrail'in bir
ayet getirmesi [resim ismi] 162

Bediiddin Mentgehr et-Tacir et-
Tebrizi 25

Bediiizzaman Mirza (Timurlu
sehzade) 51, 54, 62

Beditizzaman Mirza Yavuz Sultan
Selim’in huzurunda [resim ismi] 62

Bedreddin Ayni (Tarihgi) 272

Behram Mirza 38

Behram (Sasani sah) 51, 52, 150

Behzad (Herath ressam) 255

Bektagiler 249

Belen 150, 151

Belgrad 79, 96, 111, 119, 120, 211

Belgrad’in kusatma plani [resim

~ ismi] 80

Belkis (Saba melikesi) 47, 48

Bellano 35

Bellini, Gentile (Venedikli ressam)
34, 35, 36

Beng-u Bade (FuzGli’nin) 248, 251,
252

berber 234, 237

Berkuk (Memluk sultan) 157

Berlin 26, 197, 236, 292

Berlinghieri Fiorentino 32

Bernardo Bardini 34

Berry diikii 52

Besiktag Mevlevihanesi 271

betimieme 87

Bey Saray1 21, 41

Beyan-1 Menézil-i Sefer-i Irakeyn-i
Sultan Siileymén Han 74

Beydaba 244

Beylerbeyi sahili 183

Beysehir Kubadabad ¢inileri 15

Beyti'l Mukaddes 136, 158

bezeme 14, 21, 69, 81, 183, 227,
246, 297, 298, 299

bezemeli kitap 55, 257

bezemeli lake cild 65

bezemeli 6rtii 168

bezemeli sultan divanlar 59

bezemeli taht 239, 263

bryik 129

biat toreni 101

Bihzad, Nakkas 54, 83, 181, 227

Bijen 112, 114

bina emini 228

Binney koleksiyonu 276, 288

Bir beyin molasi [resim ismi] 232

Bir seyhin evine gece baskim
[resim ismi] 204

Birun tegkilati 102

Bistami 196

bitkisel bezeme 21

biyografi kitaplan 210

Bizans 33, 48, 51, 123

Bizans akropolii 22

Bobovi 204

Bogaz 72, 297

Bogaz sulan 271

Bogazici 154, 292

Bogazigi goériintimii 301

Bogazi¢i manzarasi 271

Bogazici ressamlari 298

Bombay 49

Bosnali 140

bostanci 216

bostancibag: 216

Boston 36, 38, 123

botanik 14

botanik kitab1 15

boyal tasvir islubu 227

boyama teknigi 32, 78, 96, 100

Boynuna asilmig kediyle satisa
gikanlan deve [resim ismi] 207

Bozcaada 70

Bozdogan su kemeri 213

bécek kabuklari 13

borekeiler 145

bork 26, 32

Braun-Hogenberg kardegler 72

Bremen 114, 234

bronz 34

Brooklyn miizesi 251

Budapeste 83, 96

Budin 78, 103

Budin (Buda ve Peste) 78

Bugdan prensi 262

bugday basaklan 194

bugday destesi 133

Buhara 50

Buhéri 273

Buhari imzali geng kadin portresi
[resim ismi] 272

Buhéri imzali kurna 6niinde
yikanan kadin [resim ismi] 272

Buhari imzah manzara [resim ismi]
274

buhurdan 154

buhurdanlt melekler 136

Bulak limam 71

bulut 55, 65, 98, 158, 161, 227,
238 '

Burak 136, 158

burg 14, 16, 48, 74, 112, 189, 190,
191, 193

Burgonyal prensler 53

Bursa 16, 21, 36, 49, 183, 248, 299

Bursa Inebey Kiitiiphanesi 65

Bursa kadis1 131

Bursa kemeri 129, 131

Bursa muhafizhig 183

Bursa Muradiye tiitbeleri 24

Bursa Miizesi 36

Bursa saray1 183

Bursa tipi kemer 49

Bursali Mustafa 187

Bustan 193

Biilbiil 25

biist 31, 34, 283, 288

biist kalib1 240

biist portreler 35, 36, 83, 87, 240,
288, 290, 291

Cafer Kethiida 154

Cafer-i Sadik (imam) 191

Cafer-i Tebrizi (hattat) 54

cam finm 144

Camasbname 203

cambaz 144, 267, 268

Cambridge 234

camcilar loncas: 144

Camcilarin gegidi [resim ismi] 144

cami 151, 248, 297

cami minareleri 288

Cami (Timurlu sairi) 55, 57, 58, 59,

. 188, 189, 205

Camiii'l-Buhfir der Mecalis-i Str 246

Camiii's-siyer (Suhreverdi’nin) 248,
252

Camit't-tevarth 91

canavar 256

Canbek Giray (Kirim Hamni) 214

cariye 170, 171, 204

cebeci 279

Cebrail 136, 158, 161, 162

cedi (oglak) 203

cedvelkes 121, 225

Cehennem 194

ceket 277

Celayirli 16, 17, 21, 190, 191, 226

Cellad 190

Celsing Malikanesi 282

Celsing satosu 282, 298

Cem Sultan 41, 49, 130, 131

Cem Sultan tiirbesi 24

Cem, Sehzade 46

Cenderecizade 226

Cenevizliler 33

Cenevre 42

Cennabi (Cennani) 187

cennet 193, 194, 198

Cennet bahgesi 97

Cennet kogkii 97

Cennet [resim ismi] 199

Cenova 70, 72, 78

Cenova [resim ismi] 72

Cerrahiyye-i [lhaniyye 23

Cevahirii'l-gard'ib ve Tercemetii’l-
bahrii'l-aca’ib (Cinini)} 187

Cevri (hattat) 218

Ceylan derisi 69

Charles Eastlak 291

Charles, V. (Kutsal Roma Impara-
toru) 87

Chester Beatty 47

Cicogna alblimii 236

Cifrul-cdmi 194, 196, 197, 198,
205, 206

Cihan Ara Begiim (Sah Cihan’imn
kiz1) 152

Cihangir 104

Cihanniima 241

cihanniimal késk 98

cild / cilt 14, 53, 57, 59, 64, 106,
162, 169, 171, 173, 225, 226,
228, 236, 271, 274

ciltei 132, 139

cin 48, 189

Cinéni (sair) 187

cirit 17

Civitates Orbis Terranum 72

Claes Ralamb 237

Claude de Bosc 262

Clouet 87

Coburg Kunstsammlungen der
Veste Coburg 234

cografya kitaplan 21, 30

Como 85

Constantin Capoudaghlé 286

Cornell Fleischer 165

Correr Miizesi 236

Costanzo 34, 36

Costanzo da Ferrara 36

Costanzo di Moysis 34

Costanzo (Venedik kokenli usta) 34

costume book 234

Cranach 87

Cumburiyet dénemi 303

clibbe 159

cliceler 143, 154, 168, 169, 173,
179, 183

ciilus 32, 78, 100, 101, 102, 121,
124, 147, 214

cliz 41

cadur 55, 61, 62, 78, 83, 98, 103,
112, 119, 123, 124, 149, 166,
210, 264, 266

Cagatay Tiirkgesi 43, 57, 64

Caglarboyu Anadolu’da Kadin
Sergisi 235

Cagman, Filiz 25, 93

Caldiran zaferi 53

can kulesi 71

Canakkale 236

Canakkale bogazi 299

Candarh Halil Paga 211

Capa Tip Fakiltesi 23

Cars1 ressamlan 233

catal uglu kilic 161

gavugan ziimresi 228

gekmece 121

ceng 57, 144

cengi 190, 268

cep (divéni) 74

cesme 169, 270, 271

geyiz 235

¢inar 170

ciplak kadin figiirleri 272, 273

ciragan eglenceleri 271

Ciragan saray1 292

Cirpicr 191

Cicek 193

cicek 44, 55, 57, 61, 63, 65, 96,
99, 101, 234

cicek demeti 276

cicek resimleri 271, 272, 274

cicekli vazolar 297

Cin 192, 193, 221

Cin Denizi 203

Cin resimleri 192, 193, 221

¢ini 15, 104, 194

Cinli rahib 193

¢izmeci 190

goban 191

Corlu 111

cubuk icen iki kadin 276

guhadar 103, 150, 183

culhact 191

Dabbetii’l-Arz 194, 196, 197

dag kegisi 203

daire 263

dalga 227

danséz 210

Danyal, Hz. 203, 254, 255

Dara 27

Darab (fran sali) 248, 255, 256

Darir 158, 159, 160, 162, 163

Darius 27

Dirtissadde 112

Dartissadde agas1 132, 136, 138,
139, 140, 143, 168, 169, 173,
175, 181, 183, 197, 214, 218,
228, 236, 279

Dériissaade agast Mehmed Aga'nin
Sultan Ill. Murad’a kitap sunmast
[resim ismi] 172 R

Désitan-1 Tevérih-i Miilok-i Al-i
Osméan 26

David Wilkie (ingiliz sanat¢1) 293

Davud, Hz. 254, 255

Davud Inebazari 49

davulcu 190

debbag 190

Deccal 194

def 104, 144

defci 190

defterdarhik 173, 228, 244, 246

Defter-i Hizéne-i Amire-i Endertni
42

degirmen 227

Deld'ili’] Hayrat 274, 275

Deli Hiiseyin Pasa [resim ismi]
234, 235

delv (kova) 203

Demavend Dag1 96

Demetrius Kilisesi 286

demirci 190, 266

Demirkap1 165

Demirkap: kaleleri 166

Deniz 227

Deniz atlaslar1 71

Deniz ayis1 ve ates kuglan [resim
ismi] 200

deniz haritalan (portolan) 69, 70

Deniz Kitab1 71

deniz seferleri 69

denizayis1 201

deri 16

deri cild 14, 53, 228

Derman, Ugur 265

dervig 62, 108, 234, 247, 255

dervig giysileri 252

Dervis kiima girmig tilki [resim
ismi] 109

Dervis Mahmud b. Abdullah
Nakkas 48, 49

Dervis Mehmed 97

Dervis Mehmed Ahlaki (katip) 244

Dervis Muhammed 53

Dervis Mustafa bin Elhac Mehmed
271

destan edebiyat1 93

Destan-1 Ferriih-u Hima 206

dev 48

deve 153, 203, 206, 256

deveci 191

Deveciler kabristan1 (Bursa'da) 36

devsirme cocuklar 102

devsirme sistemi 102

Devsirmelerin toplanmasl [resim
ismi] 102

dibage 225

Dicle nehri 76

dikilitag 144

Dilstiznime 24, 25, 29

Dimitri Kantemir (Bugdan prensi) 262

dini resimler 14

Dioskorides (Ilkgag hekimi) 15

diplomat 233

Divan 57, 61, 65, 210, 212, 213,
216, 220

Divén (Ali $ir Nevéinin) 57

Divén (Baki'nin) 256, 257

Divan (L. Selim’in) 59

divan katibi 111, 116, 143

Divan Meydam 141

Divan (Nadiri'nin) 213, 220

Divan (Sultan Hiiseyin'in) 54, 55

Divén (Sultan I Selim’in) 60

Divén ($ahi'nin) 57

Divan (Timurlu sultan1 Hiiseyin
Baykaramin) 59

Divén toplantisi 141

Divan ve Adalet Kulesi 154

Divan vezirligi 192

Divéan-1 Hiimayin 124, 169

Divén-1 Hiiméyiin katjbi 165, 171,
177 J

Divan-1 Hiimay0n Ruus defteri 117

Divén-1 Hiseyni 62

Divan-1 [lhami’den Miintehab (IIL
Selim) 298, 299

Divéan-1 Nadiri 212

Divan-1 Selimi 62

Divan-1 $ahi 57

Divit 227

diyagonaller 17

Diyarbakur 14, 15, 16, 75, 76

Dobruca 100

doga betimlemeleri 15, 25

dogan kusu 104, 143, 170

doganc1 87, 89, 154

dogu seferi 165, 166, 169

Dogu seferleri 171, 172

- d’Ohsson 283

dokuma motifleri 89

dokuma perde 53

dolama 63

Dolmabahge Saray1 Harem Dairesi
301

donanma 78, 79

Dost Muhammed (Safevi sanatgisi)
38

dragoman 267, 282

Drama 222, 223

Dresden 78, 192, 234

Drottningholm Saray: 292

dua kitaplan 52, 274

Dublin 47, 117, 139, 157, 230

Dulkadirh 61

duvar ¢inileri 93

duvar delici 190

duvar nakiglar1 143, 297

duvar resimleri 16, 21, 51, 93, 297,
299, 300, 302

duvar siisleri 104

diigme 282

diigiin eglenceleri 264

diigiin kitab1 140

diigin senlikleri 17

diilbend gulam: 162, 183
diilger 191

diinya haritas1 32, 69, 275, 276
Diirr-i Derya 85

Diirr-i Sahvar 234

ebced hesabi 275

ebru 62

Ebii el-Feza'il Muhammed 15

Ebii el-Izz el-Cezeri (miihendis) 15

Ebt Eyyiib el-Ensari 26

Ebu Kubeys dag1 160

Ebil Ma‘ser el Belhi (Arap gok bi-
limcisi) 190

Ebu Said (Mogol hiikiimdari) 91

Ebu Said, Seyh 116, 117

Ebu Turab $ah Ebu Turab el-Hasa-
ni el-Hiseyni be hubi $irazi 106

Ebubekir, Hz. 136, 274

Ebulfazl Mehmed b. Hakimiiddin
Idris, Mevlana 118

Ebussuud Efendi 118, 173

Edebali, Seyh 99

Edirne 21, 24, 25, 26, 27, 32, 41,
46, 213, 239, 243, 262, 299

Edirne Kadis1 59, 213

Edirne nakkaghanesi 25, 239

Edirne saray1 239, 262

Edirne yazmalan 28

Edirneliler 213

Edwin Binney 87

Eflak Seferi 142

Eflatin 111, 131; 203

Eflaton Sirvani 111, 140

efsan (kagit oyma) sanatgisi 62

Efsanci Mehmed 226

Ege 69, 72

Ege Denizi 70

eglence 27, 49

eglence meclisi 168

Egri 106

Egri Fetihnamesi (Talikizade nin)
180, 181, 182

Egri kalesi 180, 220

Egri seferi 177, 180, 181, 182

Egri Seferi Tarihi 183

Ehl-i Beyt 193, 213

Ehl-i Hiref 16, 17, 42, 53, 111,
157, 227, 228

ejder 161, 162, 226, 227

Ejderha 33, 188

Ekber 92

Ekberndme 92

ekinci 191

El Gran Turco (Biiyiik Tiirk) [resim
ismi] 33, 34

el-Cezerl 15

el-Cez{ili (Fashi din adami) 274

el¢i 106, 153, 234, 261, 285, 292,
298

elci heyetleri 36, 236, 241, 261

elgi kabulleri 17

elgilikler 284

eldiven 293

Eleanor Sims 52

EIf Leyal 204

el-Hiyel el-Hendesiye 15

Elkas Mirza (Sirvan valisi) 74, 100,
111

Elogia Vivorum Bellica virtute
illustrium 85

el-Safi 14

Emevi halifesi 251

Emeviler 26

Emir Gayb Bey albtimii 225

Emir Halil (musavvir) 54

Emir Hiiseyin Bey albiimii 225

Emir Hiisrev 51

Emir Hiisrev Dihlevi 50, 51, 54, 64

Emir Mahmud b. Muhammed b.
Karaarslan, Diyarbakirli 15

Enbiyaname 97, 98, 108, 133, 139

Enderun 72, 162, 183, 203, 209,
275

Enderun Hazinesi 42

Enderunlu Fazil 275

Endonezya 14

Endiiliis 48

Endilislt hekim 23

entariler 264

envanter defteri 53

Erdel vassal prensi 111

Ergenlik [resim ismi] 234

Erivan 165, 214

erkek figiirleri 55, 228, 240

erkek resimleri 278

erkek ve kadin giizelleri 275

Ermeni el yazmalan 22

Ermeni fotografc1 294

Ermeni prensesi $irin 42

Ernst Grube 48

Eriinsal, Ismail 21, 41

Erzurum 76, 157, 165

Eskandar Monshi 256

Eski Saray 75

Eskisehir 76

Esma (Hz. Fatma'nin amcasinn
kiz1) 251

esnaf alaylan 266

esnaf gruplari 233, 266

esnaf loncalar 145

esnaf-1 hartaciyan 81

esnaf-1 nakkdsdn-1 cihan 233

esnaf-1 nakkasan-1 musavviran 233

Esnaflarin gegidi [resim ismi] 266

esrar 251

Estergon 78, 96

Ettinghausen, R. 136

Evliya Celebi 81, 123, 192, 233,
239, 241



Eyiip 75, 80, 83, 85, 183

Eyiip Sultan Tiirbesi 120

Eyiip ve Salman geng bir hiikiim-
darin huzurunda [resim ismi] 24

Eyytib 25, 26, 32

Fahri el-Kirmani, Hac1 26

fal 187, 189, 190, 191, 192

fal kitabi 188, 190, 191, 192, 193,
194, 228

fal resimleri 189, 192

falc1 192

Falciyan-1 musavvir 192

Falnime (Kalender Pasa'nin) 191,
192, 193, 194, 221, 228

Fangois, I. 87

fare 205, 206, 207

Fars 24, 64, 96, 203

Fars dili 16, 54, 93

Fars edebiyat 25, 42, 50, 255

Farsca 15, 23, 24, 36, 42, 43, 48,
49, 55, 57, 59, 62, 64, 91, 93, 97,
116, 117, 121, 124, 131, 152, 155,
173, 174, 177, 201, 203, 204, 207,
226, 244, 249, 251, 255, 256

Farsga Divan 59

Farsca sehnameler 152

Farsga siir mecmualan 57

Fas hiikiimdan 69

Fasli 274

Fatih 22, 23, 26, 27, 31, 32, 33,
34, 35, 36, 38, 42, 43

Fatih Camisi 75

Fatih devri portre sanat1 129

Fatih dénemi Osmanl modast 25

Fatih Millet Kiitiiphanesi 95

Fatih Sultan Mehmed (ayrica bkz.
Mehmed, I1) 16, 21, 22, 23, 26,
28, 32, 33, 34, 46, 53, 69, 83, 89,
131, 141, 295

Fatih Sultan Mehmed portresi 35,
36, 85, 229

Fatih Sultan Mehmed'e atfedilen
gizimler [resim ismi] 33

Fatih Sultan Mehmed'in portresi
[resim ismi] 34, 36, 38

Fatih’in kanunnameleri 46

Fatih'in kiitiiphanesi 23

Fatma, Hz. 160, 161, 162, 249,
251, 252

Fatma sultan ([Il. Murad’m kiz1)
188, 190, 191

Fézil Enderuni 276

Felix Petancius 83

felsefe 14

Feltiyanus 136

fener 216

Fenerbahge Feneri 300

fenerciler 266

ferace 114, 268

Feramurz b. Hudadad 207

Ferdinand ({spanya Kirali) 199

Ferdinando Ferrante (Napoli kirali) 34

Ferhad 65

Ferhad Giilnar'in sarayinda [resim
ismi} 64

Ferhad Paga 102, 152, 171, 172,
173, 175, 179

Ferhad Pasa'nin Gori kalesinde
meclisi [resim ismi] 172

Ferhad Pasa’nin Revan savast
[resim ismi] 152

Ferhad $irin 43

Ferhad, $irin’in huzurunda [resim
ismi] 42

Feridun Bey, Nisanc1 117

Feridun'un Zahhak" yakalamasi
[resim ismi] 96

Ferididdin Attar (iranh sair) 55

ferman 292

Ferrara (Costanzo di Moysis) 34

Ferruh (Numan $ah'in oglu) 206

Ferrtth-u Hiima 207

Ferruh’un diigiip ayagim kirmasi
[resim ismi] 207

Ferruh’un vahsi bir at1 yakalamast
[resim ismi] 207

fes 279, 287, 290, 291

Fethullah Celebi (sair) 97

Feylekus 27

firga 225, 226, 228

firca isciligi 25, 26, 155, 206

firga teknigi 240

firca iislubu 227

fiskiyeli havuz 276, 297, 298

figiir 179, 182, 221, 237

figiir ressamlig1 103, 104, 107

figiir tislubu 189

figiirlii resimler 299

Fihrist-i $4han ve Zeyilleri 286

fil 203, 218

fildisi 131, 294

fildisi kutu 85

fildisi madalyon portreler 292

fildisi portreler 291, 294

fildisi tizerine kangik teknik 294

318-319

fildisi tizerine yaghiboya 292

Filibe 150

Filibus 27

Firasetname (TalikizAde'nin) 177

Firdevsi 16, 21, 30, 32, 46, 92, 93,
94, 95, 97, 114, 131, 150, 169,
170, 177, 182, 183, 201, 213,
216, 218, 248, 255, 256

firengi musavver perde 42

figeklik 287

fisenk gosterileri 144

Flenburg 234

Floransa 33, 34

Foca 33, 143

Fogg Museum 288

fotografcilik 294

Frangois, 1. (Fransa Kirah) 87

Frankfurt 236

Fransa 78, 97, 232, 261

Fransa, Giiney 70

Fransa Kiral1 87, 234

Fransiz akademik resmi 301

Fransiz diplomatlar 240

Fransiz elgileri 267

Fransiz Konsoloslugu 290

Fransiz ressam 261, 293, 301

Fransiz sanatg1 291

Fransiz saray ve bahgeleri 261

Fransizca 229, 235, 237, 240, 261,
278, 285, 286

Free Library 197, 271

Frengi 23

Frenk 36, 128, 141, 197

Frenk-Gebr 42

Fuzhli 246, 248, 249, 251, 252, 253

Fiitiihat-1 Cemile 106, 107

Gabriel d’Aramon (elgi) 234

Galata 72, 75, 80, 83

Galata Kulesi 300

Galata Saray1 126

Galata tersanesi 81

Galetta kalesi 121, 122

ganimet 17, 94, 96

Gazan Han (Mogol hiikiimdari) 91

Gazanime 172, 173, 174, 179, .
180, 209, 223

gazinameler 164, 175

Gazanfer Aga 165, 169, 171, 181,
182, 183, 194, 197, 205, 206,
212, 213

Gazanfer Aga Medresesi 213

Gazanfer Aga’nin kendi yaptirdig1
medreseye gelmesi [resim ismi] 213

Gazavét-1 Hayreddin Paga 70

Gazi Giray Han 170

Gazne hiikiimdari 93

Gazneliler 16

gebr kitabr 42

gebr tasvirleri 42

Gece gosterisi [resim ismi] 268

gecelik entari 218

gegit tesmi 145

geleneksel firga teknigi 36

Gelibolu 70

gelin 235

gelin alay1 256

Gelin [resim ismi] 236

gemi 69, 123, 133, 135, 192

gemi resimleri 70

gemici 191, 266

Gence Fetihnamesi 173

Genceli Nizami 63

Gencine-i Feth-i Gence (Rahimiza-
de'nin) 172, 173

Genk kalesi 94

Gennadios Kitaphigt 234

Geographike 32

Georgios Amirutzes (Trabzonlu bil-
gin) 28, 32

gerdanlik 206

gerdek gecesi 270

geyik 100, 302

gezegen 190

gezgin 233, 247, 271, 298

Giyaseddin Keyhiisrev, 1. (Selguk-
Iu hiikkiimdan) 15

Gilan 61

Gine 69

Giovanni M. Angiolello
(Vicenzolu) 41

Giovio 85

Girit 34, 235, 236

Giyéaseddin, Hace 54

giysi ayrintilan 273, 282

giysi kivrmlan 38

Gize piramitleri 71

goblen 53

Gori kalesi 172, 173

Gok 201

gok bilimi 21

gok cisimleri 193

Gokgeada 23

Goksu Cayir 300

g61 78 ’

golgelik 98, 159, 166, 173

gomlek 276, 277

gz 129

goz hastahg 262

Granada 48

gravir 87, 221, 232, 261, 262,
264, 284, 298, 300

Grégorius 290

Gripsholm Saray: 282

Gripsholm Satosu 282

Gruber, C. 136

Guillemet, P. D. (Fransiz ressam) 301

Gustav 298

Gustav, L (Isveg kiral1) 282

guvaj 275, 281, 284, 285, 290

Giiy u Cevgan 62

gl 25, 129, 271, 272

Gl koklayan Fatih portresi 36

gl suyu 207

Giilek kalesi 76

Giilistan (Sa‘di’nin) 114

Giilnar 65

Giilnari 51

giimiis 256

giimiis yaldiz 78

glines 201

Giircistan 165, 179

Giireli 211

Giirct atabeyleri 168

Giircti Hatun 15

Giirct prens 166

Habes beylerbeyligi 170

habesi agalar 143, 210, 216

Habil 97, 108, 132, 133

Habsburg ordusu 180

Hac rehberleri 79

Hac vekaletnameleri 79, 80

Hac yollan 151

Hac ziyareti 83

Hace Ali (Tebrizli) 52

Hacerii'l-Esved tas1 170

haa kafilesi 151

Hagli ordular 15

Hagova savagi 180, 220

Hadaiku'l-hakaik 187

hadim edilmek 197

Hadimoglu Konag1 301

Hadikatii’s-siieda (Fuz{ili'nin) 246,
248, 249, 251, 252, 253

Hadis-i Nev (Sutidi’nin) 200

Hadis-i Nev (Tarih-i Hind-i Garbi) 198

Hafiz 57, 189, 204

Hafiz Ebrt 91

Hafiz Pasa (I. Ahmed'in damadi) 217

Hafid Efendi 199

Hafza Sultan (Sultan Siileyman’in
annesi) 178

Haiti 201

Hakka (sair) 204, 205, 207

halat 268

hale 55

Halep 22, 75, 76, 151, 165, 243,
244, 245, 246

hali 166, 218

Halig 72, 75, 80, 264, 267, 268, 297

Hali¢'te gosteri [resim ismi] 266

Halil (Akkoyunlu Sultani) 53

Halil b. Abdullah Edirnevi 43

Halil Pasa 302

Halil Pasa, Candarl: (kaptan-1
derya ) 211, 214

Halime (Muhammed'in siitannesi) 157

Halime (siitanne) 158

halkéri 57, 248

halkéri bezeme 59, 173, 180, 188,
229, 248

halkéri siisleme 61, 166, 169, 226

Halkulvaad (Galetta) Kalesi 121

Halkulvaad (Galetta) Kalesi'nin
kusatilmasi [resim ismi] 122

hallag 191

hamam 151, 178, 204, 236, 237,
268, 275

hamam ortiileri 145

Hamdi (gair) 63, 64, 189

Hamdullah Hamdi (mutasavvif
sair} 188, 189

hammal 190

Hamse 188

Hamse (Ali $ir Nevai'nin) 54, 63,
64, 65

Hamse (Emir Hiisrev'in) 50, 51, 53

Hamse (Nevizade Atayi'nin) 269, 270

Hamse-i Nizdmi 53

hamur 230

Hamza, Hz. 237, 238

Hamza Mirza (Safevi sah1 Muham-
med Hiidabende'nin oglu) 170

Hamzanidme 238

hanger 168, 263, 282, 284, 287

hangeri yaprak 227

hanedan mensuplarnn portreleri 294

hanedan silsilesi 282

hanedan tarihleri 99

hanendeler 144

Hanya Pagas1 235

Hapsburg savaslar 179

harc-1 hassa eminligi 228

Harekeli nesih hat 152

Harem 154, 173, 197, 240, 297, 298
harem agalan 187

Harem Dairesi 297

harem sahneleri 83

Harem-i Serif 170, 274

Hariri 15
harita 17, 68, 69, 70, 72, 75, 76,
78, 79, 81, 232

harita resimler 72, 79, 149

haritac 79, 81

hértaciyédn, esnif-1 81

Harun, Hz 254, 255

Harvard Universitesi Miizesi 276, 277

has bahge 154, 216

Has 0Oda 100, 102, 103, 104, 138,
168, 183, 213, 216, 298

Has Oda agalan 85, 103, 120, 138,
139, 144, 154, 168, 190, 210,
218, 240

Has Odabas1 197

Hasan Aga (Silahdar} 162

Hasan ‘Ali Meshedi (Horasanli hat-
tat) 246

Hasan Celebi, Kinalizide 83

Hasan Eyyubi, Dervis 274

Hasan, Hz. 76, 136, 160, 246, 249,
251

Hasan (kitab ressami) 182

Hasan, Nakkas 93, 162, 176, 181,
182, 183, 187, 193, 196, 197, 201,
203, 205, 206, 207, 209, 229

Hasan Paga (Bagdat valisi) 251,
252, 254, 257

Hasan Paga (Sokoltu Mehmed
Paga'min oglu) 244, 256

Hasan, Serif 170

haseki kadmn 235

hassa musavvirleri 128

Hassa Nakkaghanesi 124

haghayg cicekleri 272

hat alblimii 226

hatayi 55

hatayi demeti 228

hatayi desenler 255

hatayi dizi 227

hatayi sts 218

Hatice Halime sultan 210

Hatifi 43, 44, 45, 51, 57, 91

hatime 211

hattat 43, 48, 50, 51, 54, 61, 72,
85, 91, 97, 106, 118, 119, 124,
132, 139, 147, 157, 182, 192,
210, 218, 225, 229, 244, 246,
265, 268, 270, 275, 276, 282

Hatt-1 Humayun 285

havuz 65, 104, 107, 108, 169, 173,
179, 276, 297, 298

Havuzdaki aksine bakan geng
hamm [resim ismi] 109

Havva, Hz. 133, 193, 194

hayat agac1 132

hayat suyu 52

Haydar Mirza (Safevi Sehzadesi)
172, 257

Haydar Reis (Nigarl mahlasiyla
taninan) 83

Hayrullah Hayri (Hattat) 270

hayvan figlrii 272

hayvan postu 276

hayvan tiyleri 13

hazine katibi 157

hazine kethiidast 157

hazine sayim defteri 42

Hazinedarbasi 17, 157, 168

Hazine-i Amire 194, 197

hediye 153, 161, 214, 226, 229,
256, 268, 285

Heft Evreng 59

helvacilar 145

Hemedan 96

Henri, . (Fransiz kirali) 234

Herat 30, 43, 44, 50, 51, 52, 53, 54,
55, 57, 59, 61, 62, 91, 97, 246, 255

Heratl musavvirler 54

Hersek sancag1 143

Herzog August Bibliothek 114, 234

Hest Bihist (Yedi Cennet) mesnevisi
51

heykel 14, 203

heykelci 34

Hiristiyan 14, 15, 22, 48, 135, 143

Hiristiyan ikonografyasi 136

Hiristiyan niifus 102

Hiristiyan ustalar 22

Hiristiyan yapilan 21

Hitay hitkimdan 206

Hitay ressamlan 211

Hizir peygamber 138

Hic Belli Fulmen Populos prostrav-
it et urbes / Const Antius F
{Savas yitdinimy, kentlerin ve
insanlarn fatihi) 34

Hicaz 246

Hicret 26, 136

Hikéayat-1 4meden-i seyl ba-istan-
bul 111

hilat 154, 168, 223

Hille 249

hilye 274

Hind-i Garbi 199

Hindistan 92, 152, 276

Hint 30, 193, 221

Hint adalar 198

Hint efsaneleri 238

Hint Okyanusu 203

Hint Okyanusu'nun adalarindaki
garip yaratiklar [resim ismi] 203

Hira dag1 158

hisar ¢izimi 72

Historia 23, 27

Historia Turchesca 41

Historia Turcorum 83

Hocaova savagt 220

Hogenberg kardesler 72

hokkabaz 267

Hollanda 232

Hollanda graviirleri 217

Horasan 23, 51, 54, 55, 62, 95,
170, 246, 248

Horasan $ahi 54

Horasan tslubu 55, 57, 61, 100,
171, 205

Horasanli nakkaslar 99

Horasanli ressamlar 55

Hotin seferi 214

hotoz 98

hotozlu kadmn figiirii 282

Hoy 15

Huban-1 Ingiliz [resim ismi] 276

Habanname ve Zenannime (Fazil
Enderuni'nin) 275, 276, 277, 278

hutbe 251

Huten ressamlan 211

Hiidhiid kusu 98

Hiikiimdarin ahlaksiz bir kadiy1
denetlemek iizere ansizin
cikagelmesi [resim ismi] 114

Hiiktimdarin meclisi [resim ismi] 44

Hiima (Hitay hikiimdarmn kizi) 206

Hiumaylinname 204, 244, 245, 251,
255

Hiinername 23, 80, 128, 140, 142,
145, 147, 148, 149, 150, 171, 173,
177, 179, 209, 210, 228, 255

Hiiseyin Ayvansarayi, Hafiz 262

Hiiseyin Baykara (Timurlu hikiim-
dar) 43, 51, 54, 55, 59

Hiiseyin Celebi 49

Hiiseyin el-Kesani (katip) 251

Hiiseyin el-Musavvir (Hiiseyin
Istanbuli) 239, 240, 241

Hiiseyin Giritli 300, 301

Hiiseyin, Hz. 76, 136, 160, 249, 251

Hiiseyin Istanbuli, Musavvir 76,
147, 238, 239, 240, 261, 262, 263

Hiseyin Pasa, Deli (Hanya muhafi-
71) 235

Hiiseyin, Sultan 54, 55

Hiiseyin Sakir Bey (hattat) 265

Hiseyin Va'iz Kasifi 249

Hiiseyin Vehbi, Seyyid 264

Hiiseyin Zekai Pasa 302

Hiisnd Yusuf bey 301

Hiisrev, L. (Sasani sah1) 49

Hiisrev Perviz (Sasani sahi) 42, 94

Hiisrev i Sirin (Hatifi'nin eseri) 44

Hiisrev i Sirin / Husrev ile Sirin
42, 43, 44

Hiisrev ii Sirin (Seyhi'nin) 42

Hiisrev’in portresi 45

Hz. Ali'nin ejder 8ldiirmesi [resim
ismi] 162

Hz. Hamza Simurg iizerinde [resim
ismi] 238

Hz. Hasan'm oliimii [resim ismi] 246

Hz. Isa’nin goge gikist [resim ismi]
135, 136

Hz. Muhammed stitannesi Hali-
me'nin kucagnda [resim ismi] 158

Hz. Muhammed'in amcasi Ebuta-
lib'in oglu ve damadi Ali 161

Hz. Muhammed'in Hira dagmda ilahi
sesler duymasi [resim ismi] 158

Hz. Muhammed'in Hz. Fatma ile
Hz. Ali'yi evlendirmesi [resim
ismi] 162

Hz. Mubammed'in kilicimn Sultan
III. Murad’a hediye edilmesi
[resim ismi] 129

Hz. Muhammed'in Mekke'nin
fethine gitmesi [resim ismi] 160

Hz. Muhammed’in Mirac1 [resim
ismi] 136

Hz. Muhammed'in Mirag yolculugu
[resim ismi] 159

Hz. Muhammed’in mucizesiyle
Ay'in iki parcaya ayrilmasi
[resim ismi] 160

Hz. Muhammed'in torunlariyla
vedalagmas: [resim ismi] 160

Dizin



Hz. Siilleyman ve Belkis'in meclisi
[resim ismi] 46

Institut fiir Geschichte und Kultur
des Nahen Orients 288

Irak 69, 74, 78, 249

Irak-1 Acem 246

Isfahan {islubu 214

Iskname 206

Ibni Arabsah (Tarihgi) 53

ibrahim b. Mustafa (hattat) 210

Ibrahim Cavus, Rahimizade 165,
172, 173

Tbrahim Efendi, Kalkandelenli
Tult’i 223

fbrahim Efendi (nakkas) 268

ibrahim Han (Safavi elgisi) 153

ibrahim, L. 238

Ibrahim Miilhemi 241

Ibrahim Miiteferrika 261

Ibrahim, Nakkas 268, 270

ibrahim Paga, Damat (Sadrazam)
61, 69, 70, 71, 96, 181, 261, 264,
266, 267, 268

ibrahim Paga, Ferik 301

ibrahim Paga, Hac1 (Misir valisi)
243

Ibrahim Pasa Saray1 75, 144

Ibrahim portresi 235, 236

Ibrahim, Sultan 235

ibrikdar 223

ibrisimciler 266

lemal-i Tevarih-i Al-i Osmén 282

icki 26, 32

icki kab1 65

Icki meclisi [resim ismi] 248

iki gehzade avda [resim ismi] 89

ikonografi 16, 26, 30, 31, 36, 47,
49, 85, 87, 98, 108, 132, 136,
138, 139, 140, 188, 189, 191,
198, 243, 263, 270, 290, 291,
292, 293, 294, 295

{lhami mahlas: (III. Selim) 298

{lhanh 21, 226

illustrum virorum Turcarum usque
ad Solymanum II 85

{lyas Katip 121

{lyas peygamber 138

imamlarmn portreleri 132

mroz 23

Inal, Giiner 93

in‘am 46, 227, 229

in’Amét defteri 41, 46

inci 62, 201, 277

incil 32, 63

inebaht: (kalesi) 76

Inebaht1 tasviri 79

inebey Kiitiiphanesi 49, 65

ingiliz 234, 235

ingiliz erkegi 276

Ingiliz sanatg1 293

ingiliz sirketi 235

ingilizce 235, 278, 285

Ingiltere 198

insan figlirii 15, 104, 149, 272,
299, 300

insan yiizlti giines 108

Intizdmi mahlas1 143, 144, 147

iran 16, 21, 24, 26, 30, 32, 42, 54,
55, 78, 92, 93, 106, 124, 138, 155,
192, 226, 239, 248, 255, 261, 263

iran edebiyat1 57

fran hitkiimdarlari 253

fran resim sanat1 206

fran resmi 26

iran savaslan 165

iran seferi 97

iran yazmas: 31

iran-Irak seferi 74

franl 63, 147, 227

iranli sair 92, 114, 193

franli sehzade 112

franl yazarlar 244

Jrem bahgesi 211

frepoglu, Giil 268

Irlanda 72

isa Bey 142

Isa, Hz. 136, 254, 255

Isa tablosu 35

Isameddin Ahmed b. Musliheddin
Mustafa Taskpriizade 211

isamin carmha gerilmesi 136

Isa’nin dogumu ve vaftizi 136

iskemle 170

Iskender 21, 26, 27, 28, 30, 31, 52

iskender ikonografyas: 30

iskender ykiileri 30

Iskender Targargar'da [resim ismi] 28

Iskender-i Kebir 138

Iskender-i Rumi 203

Iskender-i Zulkarneyn 21, 28, 46,
71, 138, 254

iskender'in ciilusu [resim ismi] 114

Iskender'in Kaf dagum fethi 166

iskender'in Karanlik Ulke’de hayat
suyunu aramasi [resim ismi] 52

Iskender’in Tamgac't yenmesini

. kutlamast. [resim ismi] 22

Iskender'ini Yagamm 27

Iskenderiye feneri 71

iskenderiye Halici 80, 174

iskenderiye Rus bagkonsolosu 290

Iskenderndme 21, 22, 26, 28, 30,
92, 213

iskendernime (Ahmedi’nin) 21, 26,
27, 30, 48

iskendernime (Alexander
Romans'n) 27

Iskendernime (Nizimi'nin) 30

Iskenderun 151

Islam 13, 14, 15, 16, 27, 163, 189,
190

Islam devletleri 98

Islam diinyasi 23, 32, 44, 139, 203

Islam edebiyat 21, 42, 157

islam efsaneleri 201

islam gazalari 26

islam gelenegi 46, 194

Islam gorsel sanatlan 158

islam hikiimdarlan 253

islam ikonografisi 135, 158, 196

Islam inana1 136

Islam kaynaklan 136

Islam kitap ressamhg 17

islam kitap sanatgilan 225

Islam kiiltirdi 21, 46, 49, 92, 138,
189

islam mitolojisi 71, 201

islam peygamberi 157

islam resim gelenegi 136

Islam resim sanati 17, 30, 42, 47,
52, 54, 57, 132, 136, 189

Islam resmi 48, 51, 104, 112, 133

islam sanat1 78

Islam tarihi 91, 239

Islam tasvir sanat1 53, 163

Islam iilkeleri 17, 30, 54, 92, 106,
201

Ismail Efendi, Lala 228

Ismail (Safevi sahi) 54

Ismail Ziihdii (hattat) 275

ismihan Sultan (II. Selim’in kiz1)-189

isolario 69

ispanya 14, 48, 199

ispanyol 198, 199, 201, 291

Ispanyolca 198

Israfil, Hz. 161, 198

Israfil’in Sur'u Uflemesi [resim
ismi] 199

istanbul 16, 22, 23, 26, 27, 34, 35,
41, 42, 43, 48, 49, 50, 51, 52, 53,
54, 62, 71, 72, 74, 75, 80, 83, 97,
101, 111, 112, 116, 124, 131, 141,
142, 144, 145, 151, 153, 165, 168,
169, 170, 171, 172, 174, 177, 179,
180, 183, 192, 196, 197, 204, 209,
213, 214, 226, 228, 232, 233, 234,
235, 236, 237, 239, 240, 241, 243,
245, 249, 254, 257, 262, 265, 269,
270, 276, 277, 278, 279, 282, 283,
285, 286, 288, 290, 291, 297, 299,
300, 301, 302

istanbul Arkeoloji Miizesi 72

istanbul atdlyeleri 236

Istanbul Bogazigi gériinimi [resim
ismi] 301

Istanbul ¢izimi 71

istanbul Deniz Miizesi 235

Istanbul esnaf loncalar1 145

Istanbul esnafi 62

Istanbul gériintiileri 80, 298, 300

Istanbul haritas1 71, 80

Istanbul Hassa harc1 227

istanbul kadis1 131

istanbul kagitlar 192

istanbul kékenli kitaplar 25

istanbul kumasgi esnafi 181

istanbul kusatmasi 26

Istanbul kiitiiphaneleri 55, 238

istanbul manzaralan 292, 298, 299

istanbul nakkaghanesi 54

istanbul panoramalan 72, 292

Istanbul [resim ismi] 72, 74, 142, 299

Istanbul saray nakkaghanesi 55,
157, 247, 248, 251

istanbul saray1 46, 96

Istanbul Universitesi 48

Istanbul Universitesi koleksiyonu
206

istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
129

istanbul ve Canakkale bogazlari,
Bursa, Edirne [resim ismi] 299

Istanbul’'un fethi 141, 196, 197

istiridye 201

Istulnibelgrad 78

Istulnibelgrad'n (Szekesfehervar)
fethi 148

isveg 43, 282, 283, 292, 298

Isvec elcileri 298

isveg kirali 261

{sveg Kiraliyet Kitaphg: 237

Isveg kraligesi 292

Isvecge 237

Ismoyil, Hz. 254, 255

isret sahneleri 32

isretabad 83

italya 27, 42, 70, 83, 98, 128, 236,
281

ftalya minyatiirleri 46

italyan 22, 27, 31, 69, 81, 83, 198,
199, 279

Italyan erkek ve kadm 279

Italyan kartograflar 72

[talyan kitap resimleri 42

italyan ressam 35, 52

ftalyan sanatgilar 33, 41

ftalyan sehir devletleri 41

italyan tarz1 38

ftalyan ustalar 36, 41

ftalyan ve Slovenyali [resim ismi]
279

Italyanca 32, 198, 235, 236, 278

Izmit 166

Iznik 16, 76

{znik Sultan Orhan Medresesi 211

Janos Zigismond (Erdel vassal
prensi) 111 .

Jean Bleau (Hollandali cografyaci)
241

Jean Portet (Fransiz ressam) 293

Jewish National and University
Library 188

Johannes Paleologos, VIIL (Bizans
hiikiimdan) 33

John Young 284, 285, 286

Josef Manas 294

Josef Manas imzali Sultan
Abdiilaziz portresi [resim ismi]
294

Julius Sezar 27

kaati teknigi 274

kabak 117

Kabe 136, 170

Kabil 95, 97, 108, 132, 133

kabul sahneleri 255

Kagar 16

Kadin figiirleri 235, 240, 273, 274,
282

kadin giysileri 236

kadin resimleri 278

Kadirga 116, 216, 268

Kaf dag1 166, 238

Kafkas bolgesi 165

Kafkasya 175

kaftan 26, 36, 44, 89, 101, 102,
120, 169, 173, 209, 263, 284, 290

kagit oyma 16, 225, 230

Kagit oyma bahar bahgesi 226

kagit oyma bahge 225, 226

kagit oyma teknigi 235

Kagithane 80, 276

Kagithane deresi 276, 300

Kagithane'de kir eglencesi [resim
ismi} 276

Kahire 14, 70, 71, 72, 94, 243,
255, 283

Kahramannime 204

kahve 230

kahve ocag 230

kahveci 145, 234

kahvecibagt 279

kahvehane 230, 232, 237, 238

Kalamig Koyu 300

kalayl kap 166

kale 70, 76, 178, 192, 220

Kale Camii 71

kale maketi 266

kale onarmmlan 165

kale resimleri 72

kale-kent 78, 174

kalem denilen firgalar 13

kalem-i siyahi teknigi 225, 226,
227, 228

kalemisi bezeme 297

kalemisi teknikleri 297

Kalender Paga 192, 193, 194, 228,
229, 230

kalipc1 87

kalkan 83, 214, 287

kalkanc1 190

Kalkandelenli Tult'l 223

Kaluyan 15

kalyon 75, 81, 214, 268

Kamber Diildiil 161

Kamer (Ay) 191

Kamer suresi 160

. kanathi ejderha 48

kanatl melek figiirleri 15

Kandil Bahgesi 154

Kandilli 154

Kansu Gavri (Memluk sultani) 94,
217

Kanuni Sultan Siileyman 53, 61,
69, 70, 71, 76, 79, 80, 83, 85, 87,
89, 94, 97, 100, 111, 114, 116,

117, 119, 120, 131, 139, 140,
147, 148, 150,.151, 179, 192,
194, 201, 211, 225, 226, 227,
243, 244, 253, 254, 255, 288

Kanuni Sultan Siileyman ve
sehzadesi [resim ismi} 178

Kanuni Sultan Siileyman'in
Belen'de yaptirdig1 menzil kiil-
liyesi [resim ismi] 150

Kanuni Sultan Stleyman’m Filibe
sarayinda avlanmasi [resim ismi]
150

Kanuni Sultan Siilleyman’in portre-
si [resim ismi] 87

Kanuni Sultan Siileyman'in yagh
bir kadinin sikayetini dinlemesi
[resim ismi] 150

kap1 oglanlari 228

kapicibag: 183, 203

kapicilar kethtidas1 143, 203

Kapidagh 286, 287, 288, 290

Kapidagh serisi 286, 288, 291, 295

Kapidagh iislubu 287

kapikahyalig) 262

kaplan 123

kaplica 256

Kappert 21

kaptan-1 derya 214, 223, 256, 279

kara agalar 173, 183, 210, 216, 218

kara haritalan 69

Kara Mehmed (miicellit) 157

Kara Memi 17, 225, 226

Karabagi 116

Karabayik 143

Karadavud 275

Karadavudzide 274, 275

Karadeniz 72, 223, 271

Karahisari Kur'an" 183

Karakoyunlu 24, 28

Karakoyunlu Ttrkmenleri 32, 96

karanfil 87, 129

Karanlik Ulke 52

Karatay 192

Karcagay Han, Erivanh 214

karikatiir 247

Karl, VL. (Avusturya kirali) 261

Karl, XII. (fsveg kiral) 261

Karlofca Anlagmas: 241

Kars 165

Kars (kalesi) 166

kartal heykeli 216

kartograflar 81

kasap 190

kase 168

Kasim el-Hiiseyni el-Aridi el-
Kazvini (hattat) 119

Kasim Gunébadi 91

Kasim, Katip 245

Kasim Paga, Vezir 102

Kasimpasa Tersanesi 71, 72

kasnak 96

Kassel Landesbibliothek 234

Kastalyon 201

Katalan 69, 81

Katalan haritalan 32

Katibi Kiilliyat: 25

katip 14, 38, 92, 97, 98, 117, 162,
165, 171, 180, 191, 225, 244,
245, 246, 251

Katip Celebi 71, 241

kavs (yay) 203

Kaydafe 30

Kaydar'in avlanmasi 182

kayik 216, 271

Kayrevan 14

Kayseri 15

kazasker 131, 212

Kazvin 100, 147, 170, 192

Kazvin Horasan resim tislubu 171

Kazvini 30, 198, 201, 243, 244

kazzaz 190

Kebapgilann gegidi [resim ismi] 147

Kebir Musavver Silsilenidme 262,
263, 281, 282, 290

kedi 203, 206

Kefeli Hiiseyin (sair) 189

Keir Koleksiyonu 42

Kelami 209

Kelile ve Dimne 49, 204, 244

Kemah 78

Kemal Reis 70

kemance 144

kemer 29, 30, 32, 35, 43, 46, 65,
97, 98, 169, 221, 230

kemer motifi 36

kemerli kogk 65

Kenan Pasa (kaptan-1 derya) 223

Kenan Pasa’nin Drama’ya gidisi
[resim ismi] 222

kenar gizgileri 17

kent surlar 78

kent tasvirleri 71, 72, 78, 79, 81, 108

kepge 220

Kepeci Tasnifi Ruus Defteri 132, 139

Kerbeld 76, 246, 249

kerte cizgileri 69

kervansaray 151, 236

kesis 190

Kesmir 244

Keyhiisrev 94, 95

Keykavus'un portresi [resim ismi] 30

Keyumers 95

Keyumers'in ciilusu [resim ismi] 94

Khalili koleksiyonu 276, 277

kilic 161, 168, 243, 268, 287

kir eglencesi 232, 271, 275, 276

kir manzarasi 274

Kirag albtimii 287

Kirag koleksiyonu 287

Kirda meclis [resim ismi] 57

Kirim askerleri 171

Kirim askerlerinin cariyelerle
eglenmeleri [resim ismi] 170

Kinim Hani Canbek Giray ile
Erivanli Kar¢agay Han'm savagt
[resim ismi] 214

Kirim hanlart 166, 170, 214

Kinim kazaklari 223

Kirk Vezir Hikayesi 204, 205

Kirkgesme Sulan haritas1 80

kissahan 246

Kissa-i Ferrihriz 207

Kissé-i $ehr-i Satran 207

kiyafet albiimleri 232, 233, 234,
235, 236, 237, 240, 274, 277,
278, 279, 282, 288, 299

kiyafet devrimi 279

kiyafet ilimleri 192

kiyafet kaliplan 237

kiyafet reformu 291

kiyafet resimleri 234, 261

kiyafet resimli albtimler 239

Kiyafetii'l-insaniye fi sema'ili’l-
osméniye (Seyyid Lokman’in)
128, 129

kiyamet resimleri 189

kiz kagirma 171

Kiz Kulesi 75, 300

kizil bork 44, 49, 52

kizil elma 229

Kizil Kule 71

Kili (kalesi) 76

kilise 14, 71, 78, 123, 281

kiremit 271

Kirman 27

kitabhane 54

Kitab-1 Bahriyye (Piri Reis'in} 69,
70,71, 119

Kitab-1 Cografiye 279

Kitabii'l-bulhan 190

Kitabti'l-Hasais 15

kitap dolab1 131

kitap resmi 14, 266, 272, 297, 299

kitap ressamlari 81

Kitap sanat1 54, 157

kitapdar 111

Klima (iklima) 133

kog 97, 133

kolaj 282

koltuk 217

Konstantinos Kyzikonos 286

kontiir 187, 196

Konya 15, 16, 76, 131, 166, 248,
252, 254, 256

Konya albtimii 287

Konya Mevlina Miizesi 287

Konya Mevlevi dergahi 166

Konyali mesnevihan) 256

korsan 69

Kortoba 14

Kostantin 290, 298

Kostantin imzali portre 290

Kostantin Kapidagh 284, 285, 286,
288, 298, 299

Kostantin Kapidagl, IIl. Selim
mermer koskte [resim ismi] 290

Kostantin Kapidagh imzali O
Selim [resim ismi] 284

Kostantin Kapidagli, Osman Gazi
[resim ismi] 284

Kostantiniye 23, 169

Kostantinopolis 42

kosum takimlan 181

Kova Burcu 203

kovan 142

koyun derisi 69

kozmografya 30, 243, 272

kogekler 144, 168

kokboyalar 297

Kéln 72

képrii 76, 78

kogebentli 228

kosk 268

Kristof Kolomb 69, 199

Kritobulus 27

krizantemler 272

kroki 72

Kubégt adasi 201

Kubéagt Adasrndaki su canavar ve
adalilar [resim ismi] 200

kubbe alt1 117, 141, 153

Kubbeti's-sahra 136



Kudiis 61, 70, 135, 136, 188, 234

kukla 267

kule kosk 96

kulluk neferi 279

kum saati 144

kumag 104, 273, 285

kumas dokuma 95

kumag motifleri 240

kumasq1 esnafi 181

kumascilar 180, 266

kundak 158, 232

Kupferstichkabinett 234

Kur'an 13, 14, 21, 23, 27, 41, 46,
63, 131, 133, 136, 138, 160, 189,
203, 210

kurdele 277

Kureysliler 161

kurna 237, 273, 274

Kurtulug 286

kus 48, 55, 70, 145, 170, 201, 226

Kug bakis1 72

kus figura 272

kus kanatlar1 13

kusak 38

kusatma planlar1 79

kugbakisi plan-resmi 72

Kut, Giinay 235

Kutbeddin Yezdi 246

Kuveyt 38

kuyruklu yildiz 80, 165, 170

kuyu 114

kuyumcu 190, 266

Kiigtiksu gesmeli manzara [resim
ismi] 301

Killiyat-1 Hafiz Ebrt 91

Kiilliyat-1 Katibi 29, 32

Kiilliyat-1 Nevai 65

kiirk 26, 209, 284

Kiirk astarli kirmizi kaftan 263

kirklit kaftan 36

kiirsit 62

Kiitahya 83, 87, 131, 197

kiitiiphane 54, 93, 143, 152, 214

lagimer 190

lake cild 57, 59, 64, 65 N

Lala Mustafa Pasa ve Mustafa Ali
Konya Mevlevi dergdhinda
[resim ismi] 166

Lala Mustafa Paga’nin {zmit'te
ziyafet vermesi [resim ismi] 166

lale 261, 263, 271

lale bahgeleri 271

Lale Devri 261, 264, 269, 274, 297

Lami'l Celebi (Bursali mutasavvif)
246, 248

Latin alfabesi 282, 283, 285, 293

Latince 23, 32, 35

Layos, II. (Macar kral1) 102, 103

Lebahe kalesi 174

Leonardo da Vinci 83

leopar derisi 95

Les Quatres premiers livres de
navigations et peregrination
orientales 234

Levanten 278, 299

Levni 241, 262, 263, 264, 265, 266,
267, 268, 270, 273, 281, 282, 285

Levni imzali Avrupali hanim
[resim ismi] 264

Levni imzali saz heyeti {resim ismi]
262

Leyla (eser kahramami) 181, 189

Leyla ve nedimeleri [resim ismi] 188

Leyla vii Mecntn 51

Leyla vii Mecn(in (Hamdullah
Hamdi'nin) 188, 189

liman tasvirleri 72

Limni kalesi 236

Lipva 106

Liyuza 133

Lokman, Seyyid (Sehnémeci) 48,
81, 92, 110, 111, 116, 117, 118,
119, 120, 121, 122, 124, 126, 128,
129, 130, 131, 132, 133, 135, 136,
138, 139, 140, 142, 143, 145, 147,
148, 150, 151, 152, 154, 155, 157,
165, 169, 170, 173, 174, 177, 209,
210, 213, 255

Lonca 145

Londra 34, 42, 121, 152, 165, 235,
244, 276, 277, 284, 285, 286,
298

Londra Keir Collection 198

Londra National Gallery 35

Lorichs 234

Los Angeles 97 ;

Louis, XIV. 240

Lileburgaz 116

Litfii Abdullah 147

Liitfii (serbéliik) 132

Lyon 234

Ma‘all mahlas: 23

maas defteri 111, 227
mabeyinci 165

320-321

Macar krali 83, 102, 103

Macar krah II. Layos'un toplantist
[resim ismi] 102

Macar ordugihi 103

Macar ordusu 100

Macar soylulan 104

Macar siivarisi 149

Macaristan 69, 78, 83, 106, 150

madalya 22, 33, 34, 35, 36

madalyon 34, 83, 98, 174, 218,
226, 239, 240, 253, 254, 282,
284, 285, 287, 291, 294

madalyon portreler 292, 294

madalyonlu silsilendme 239

maden isi 15, 16

maden kap 93

Magrib 47

magara 114, 188, 255

mahalle baskmni 275

Mahmud b. Abdullah Nakkas 49

Mahmud Dede (Konyah mesnevi-
han) 251, 256

Mahmud (Gazne hiikiimdar) 93

Mahmud, I. 281

Mahmud, II. 157, 279, 283, 286,
287, 288, 290, 291, 292, 299

Mahmud Mir el-Hac hatt1 51

Mahmud Nakkas 147

Mahmud Nigaburi (Safevi hattati)

225
Mahmud Paga (Bagdat beylerbeyi)
256

Mahmud Paga (Sirp asilli veziri-
azam) 28

Mahmud Tebrizi Nakkas 49

Mahmudpasa 192

Makamat 15

Makedonya 223

Makedonyah iskender 21, 27, 28, 138

Maktel-i Al-i Restil (LAmi'i'nin)
246, 248

Malhun Hatun 99

Malik 251

Malik'in Yusuf'un zincirlerini sék-
tiirtmesi [resim ismi] 248

Malkog Ali Pasamin Topkap: Sara-
yradan ayrihs: [resim ismi] 209

Malta adas1 79, 80, 119

Malta Adasi'min kusatilmas: [resim
ismi] 118

mandarinler 192

Mani 15, 227

Manisa 81, 101, 111, 124, 171,
177, 178

Manisa saray1 178

Manisa valiligi 33, 177

Mantiku't-tayr 55, 57, 62

manzara 21, 274

manzara kompozisyonlar 274, 297

manzara resimleri 299

manzara ressam 78, 274, 298

manzara seridi 282

manzum tarih 91, 97, 104

Marakesli Fas hiiktimdar 69

Marciana Kitaphg 236

Mardin 14

Marmara 75, 80, 290

Marras imzal Sultan II. Mahmud
[resim ismi] 291, 292

Marsilya 70, 72, 78, 97

Martin 87

Maruf (hattat) 91

masal 14, 255

maske 230

Matali‘ti’s-sa‘dde ve Yenabi'u's-
siyade (Sutdi'nin) 190, 191, 198

matara 120, 190

matbaa 261

matem kiyafeti 121

matematik 300

Materja Medica (botanik ve zooloji
kitab1) 15

matrak 72, 74

Matrakg¢ Nasuh 72, 75, 76, 78, 79,
80, 112, 179

Matteo de Pasti 34

Maveratinnehir 51, 54

Mavi Oda 301

Mayer Memorial Museum 234

maymun 124, 226

Mecidiye nigam 292

Mecmua-i Tevérih (Hafiz Hiiseyin
Ayvansarayi) 91, 262

Mecmu'-i Menazil (Matrakgt
Nasuh'un) 74, 76, 78

Mecnun 51, 181

Mecnfin'un yaral bir képegi
okgamasi [resim ismi] 51

meg 287

meddah 238

Medhi (sair) 218

Mediciler 34

Medine 26, 246, 274

Medine tasvirleri 274, 275

medrese 26, 116, 178, 213

Mehdi 194

Mehemmed Celebi 192

Mehmed Aga (Dariissadde Agas1)
132, 143, 168, 169, 173, 175,
197

Mehmed Aga, Habesi (Dariissadde
agasi) 143, 173

Mehmed Ahlaki, Dervis 255

Mehmed b. Abdiilgani (Nadiri
mabhlash) 212

Mehmed b. Gazanfer (efsan (kagit
oyma) sanatgisi) 62

Mehmed b. Haydar 147

Mehmed b. Mehmed el-Fenari
Talikizade 177

Mehmed (bugiin sadece adi bili-
nen) 206

Mehmed Bursavi 132

Mehmed Cenderecizade 226

Mehmed Celebi (Dergah-1 Ali
cavuslaridan) 244

Mehmed, Celebi Sultan 142, 143

Mehmed Celebi (Vusili mahlash)
131

Mehmed Efendi (Yirmisekiz Celebi)

Mechmed Emin Efendi 244

Mehmed Esad Efendi 210, 301

Mehmed Héki, Belgradh 211

Mehmed, 1. (ayrica bkz. Fatih
Sultan Mehmed) 22, 24, 46, 93,
197, 204

Mehmed, I 111, 152, 154, 157,
174, 177, 180, 181, 182, 187,
189, 193, 194, 196, 197, 198,
203, 206, 207, 209, 212, 213,
220, 253, 254, 255

Mehmed (III. Murad'in oglu) 140,
143, 171

Mehmed, III. {resim ismi] 220

Mehmed, IIL.'in Egri seferi
déniistinde Istanbul'da kargilan-
masi [resim ismi] 181 .

Mehmed, I.’in bal ¢alanlan ceza-
landirmasi [resim ismi] 142

Mehmed, IV. 235, 236, 237, 238,
239, 240

Mehmed IV. portresi 237, 239, 263

Mehmed (nakkag) 147, 150

Mehmed Necib Efendi,
Suyolcuzade 265, 268

Mehmed Paga, Hadim Giireii 211,
216

Mehmed Pagsa, Sofu (Sadrazam) 236

Mehmed Pasa, Sokollu 106, 111,
116, 117, 119, 120, 124, 128,
129, 130, 149, 189, 252, 256

Mehmed Pasa, Vezir 154

Mehmed Resad 294

Mehmed Resad, Antranik’e atfedilir
[resim ismi] 294

Mehmed Resad’a kadar padisah
portreleri [resim ismi] 294

Mehmed Sinan Bey (nakkas) 36

Mehmed, Sultan 23, 26, 27, 35,
180, 209

Mehmed Siireyya 203, 228

Mehmed, $ehzade 97, 153, 180, 264

Mehmed-i Rumi b. Mehmed 228

mehter 154, 180, 223

Mekke 26, 158, 160, 170, 246,
274, 275

Mekkeli kadinlar 157

Mekke-Medine tasvirleri 274, 275

Mekke'nin fethi 157

Mekteb-i Harbiye 300

Mekteb-i Osmani 301

Melchior Lorichs (Alman ressam)
72, 234

Meleklerin Adem Peygamber'e
secde etmesi [resim ismi] 96

Melik-i Ummi 48, 49

Memluk 16, 41, 243

Memluk hazinesi 94

Memluk mermer bezemeleri 108

Memluk sanat1 94

Memluk sultan1 94, 157, 217

Menékibir'l-Arifin 15

Menakibii'l-Hiinerverén 36, 85,
192, 227, 228, 246

mendil 38, 129

menekse 227

Menije (hitktimdar kizi) 112, 114

menzil 151

menzil kiilliyesi 150, 151

menzilname 74, 78

Meredith-Owens 203

Merih [resim ismi] 243, 244

mermer kakma 108

mermer pavyon 290

Mermer Sofa 103, 104

mermer siitun 49

Merrih (Mars) 190

Merv 14

Meryem tablosu 35

Mescidii'l-aksa 136, 158

mesih 194

Mesihi (Divan sairi) 226

meslek loncalan 264

mesnevi 21, 42, 43, 44, 54, 59, 63,
64, 93, 166, 188, 189, 190, 251,
269, 271, 275

Mesnevi (Mevlana Celaleddin
Rumi'nin) 166, 170

mesnevihan 256

Mesdirii’s-suard (Asik Celebi) 130,
211, 229

megale 124, 201

megaleci 190

Meshed 93, 246

Metal oksitler 13

Metropolitan 44, 45, 51

Mevacib defteri 227

Mevlana 15, 168, 256

Mevlana Celaleddin Rumi 166,
170, 189, 190, 252

Mevlané dergah 256

Mevlana Kivimeddin (miicellid) 54

Mevlédna Miizesi 287

Mevléna tiirbesi 166

Mevlédnamin bir canavarla
konusmasi [resim ismi] 251

Mevlanid'nin Konya'da Semseddin
Tebrizi ile kargilagmas: [resim
ismi] 248

Mevlevi dergihlan 257

Mevlevi Dervis Abdi 217

Mevlevi dervisleri 166, 257

Mevlevi seyhi 166

Mevlevi tarikati 252

Mevlevilik 256

Mevlid 26

meyve 230, 256

meyve agaglari 75

meyve sergileri 206

meyveci 207

Meyyafarikin (Silvan) 15

mezar tagi 36

mezarhk alam 178

Mezopotamya 14, 246

Misir 72, 97, 108, 123, 157, 174,
175, 209, 244, 283, 299

Misir beylerbeyi 209

Msir seferi 70, 71

Misir sahi 204

Misir valisi 243

Misir'dan getirilen su aygirmmn
bagmin Arslanhane’de halka
gosterilmesi [resim ismi] 124

mizrak 15, 223

Michael Rogers 48

Michelangelo 83

Midrag 46

Mihalis Kritovoulos (imrozlu (Gék-
ceada) 23

mihrab 136

Mikail 161

Milano 292

Milstein, R. 98

mimar 120, 281, 284

Mimar Sinan 97, 120, 145, 178, 213

mimarbast 145

mimari 104, 261, 263, 288

mimari bezeme programi 298

mimari dekor 287

mimber 136

minai teknigi 15

minder 32

Ming devri mandarinlerini
betimleyen Cin resmi [resim
ismi] 192 M

Minorsky 162

Minugihr (Giircii atabeylerden)
166, 168, 169

Minugcihr'in eglence meclisi [resim
ismi] 169

minyatiir 13, 14, 15, 17, 32, 52,
54, 57, 59, 61, 62, 65, 91, 100,
103, 106, 107, 108, 111, 120,
121, 123, 130, 132, 142, 144,
147, 148, 150, 157, 158, 159,
160, 162, 166, 169, 170, 173,
180, 182, 209, 213, 226, 230,
232, 244, 246, 248, 249, 253,
254, 256, 261, 265, 266, 291

minyatiir gelenegi 263

minyatiir portresi 290

minyatiir sanat1 15, 262

minyatiir teknigi 87, 228

i iirlii kitap 243

ii sehnime 216

Mir Ali b. Muzaffer et-Tisi 23

Mir Mehmed Emin (hattat) 282

mirag 136, 158

mirag sahnesi 140

mirag yolculugu 136, 157, 158,

Miragname 16

Mirhénd (Timurlu tarihgisi) 91,
252, 255, 274

mirza 21

Mirzd Huyi Sirazi, Katip 98

misk 198

miskal 144

mobilyact 34

moda giysileri 279

Modon (kalesi) 76

Mogol 16, 91, 92, 93

Mohag meydan savag: 148

Mohag ovast 103

Mohag savast 103, 148, 149

Moldavya, Gliney 100

Molla Cami (mutasavvif) 43, 54, 59

Molla Tiflisi 132

Molla Yunus 147 .

Mouradgea D'Ohsson (Isveg biiyii-
kelgiligi dragomani) 282

mozaik 51

muallim mektepleri 300

Muaviye (Emevi halifesi) 251

muhafiz figiri 26

muhafizlar 32

Muhakkak hat 226

Mubhallefat 17

Muhammed b. Abdullah 197

Muhammed b. Abdiilkerim b.
Muhammed 59

Muhammed b. Mahmud Rengi el-
Buhari 49

Muhammed b. Muhsin b. Burhan 244

Muhammed Hiidabende (Safevi
sahi) 170

Muhammed, Hz. 14, 26, 98, 128,
131, 136, 138, 142, 156, 157, 158,
159, 160, 161, 162, 187, 188, 193,
213, 237, 248, 249, 253, 274

Muhammed Serif Bagdadi 229

Muhammed Tahir b. $eyh Nurullah
el-Necibi el-Suhreverdi 252

Muhib Efendi (Osmanl elgisi) 285

muhtesib 190

mukaddeme 225

mum 161, 230

mumcu 190

Munécét (tasavvuf risalesi) 246

Mundy albiimii 235

Murad Han, Sultan 94, 157, 187, 190

Murad, L. 99, 129

Murad, 1. 21, 42, 94, 96, 194, 204,
210, 229

Murad, III. 80, 111, 116, 118, 124,
128, 129, 130, 131, 132, 133,
135, 136, 138, 139, 140, 143,
148, 152, 154, 157, 162, 165,
168, 169, 171, 172, 173, 177,
178, 187, 189, 190, 197, 198,
203, 207, 211, 212, 226, 228,
244, 246, 254, 255, 256, 264

Murad, III., Dariissadde Agasi ve
Has Odal agalar [resim ismi] 138

Murad, III, Has Oda’da [resim ismi]
169

Murad, I1I., Hoca Sadeddin ve
Gazanfer Aga [resim ismi] 169

Murad, II. ve cesitli figiirler [resim
ismi] 230

Murad, III.'1n Revan zaferinin
miijdesini almasi [resim ismi]
154

Murad, IIL."1n tahta ¢tkmak tizere
saraya gelisi [resim ismi] 124

Murad, TV. 192, 223, 235, 238,
286, 287

Murad, $ehzade 177

Muradiye kiiliyesi 178

murakka 17, 224, 225, 226, 228,
229, 230

murassa kemer 263

murassa kilic 154

murassa samdan 154

Musa Abdi 203

Musa (cedvelkes) 121

Musa, Hz. 188, 254, 255

Musa Peygamber'in asas1 196

Musa Peygamber'in Hz. Muham-
med'i gorme dileginin kabul
edilmesi [resim ismi] 187

musahip 89

musavver perde 42

musavvir 13, 14, 15, 53, 54, 55,
61, 92, 100, 104, 107, 108, 111,
121, 124, 130, 140, 143, 147,
158, 165, 166, 168, 169, 171,
173, 174, 177, 192, 209, 225,
227, 238, 239, 240, 244, 245,
256, 261, 262, 263

Musavvir Hiiseyin imzali IV.
Murad, I Ibrahim, IV. Mehmed
[resim ismi] 238

Musavvir portresi [resim ismi] 38

Musée d’art et d’histoire 42

musikar 263

Mustafa Aga (Dariissadde agasi)
218, 228

Mustafa Ali, Gelibolulu 17, 36, 85,
87, 165, 166, 169, 171, 172, 189,
192, 227, 228, 244, 245, 246

Mustafa b. Abdiilcelil 165

Mustafa b. Muhammed el-Rizavi
el-Hiiseyni (katip) 251

Dizin



Mustafa b. Veli (kitip) 157, 162

Mustafa Darir (Erzurumlu gair) 157

Mustafa (Defterdar) 244

Mustafa Efendi, Seyhiilislam 212

Mustafa, I 253, 262, 281

Mustafa, II. 196, 281, 282, 286, 287

Mustafa, IV. 283

Mustafa Paga, Bayraktar (Sadra-
zam) 279

Mustafa Pasa, Koca (Sadrazam) 239

Mustafa Pasa, Lala 165, 166, 169,
172, 175, 190

Mustafa Paga, Vezir 102

Mustafa Rumiizi 173

Mustafa, Sehzade 201, 264

Musul 15, 21

mutasavwif 54, 246, 255, 257

miicellid 14, 53, 54, 92, 108, 117,
147, 157, 233

miicevher 59, 255, 290

miicevherli kemer 284

miicevherli taht 229

miicevvezeli sarik 239

miuderris 116, 131, 190

Miieyyet cami 244

Miihendishane-i Bahri-i Humayun
300

Mithendishane-i Berri-i Humayun
300

Mithimme defteri 140

mihir 152, 239, 256

Miineccimbagt 124

Miinib (sair) 262

Miinih Universitesi 288

Miintehab-1 Bahriyye 71

mirekkep 27, 143, 225, 226, 227,

-~ 228

Miisliman 13, 15, 22, 26, 71, 160,
161, 168

Miigteri (Jiipiter) 190

miizehhip 14, 92, 97, 108, 132,
147, 157, 165, 183, 225, 228,
233, 244, 245, 271

miizik 239, 263

miizik aleti 59, 210, 236

miizikli eglence 236

miizisyen 26, 32, 44, 65, 104, 144,
166, 168, 210, 216, 230, 235,
263, 281

. Miizisyenlerin gegidi [resim ismi]

144

Nadir Sah (Afsar hitkiimdari) 91

Nadiri (sair) 208, 212, 213, 214,
216, 220, 221

Nafiz Paga 286

nahil 143

Nahid (Rum hiikiimdarinin kizi)
255, 256

Nahid'in Darab ile evlenmek uzere
fran’a gidigi [resim ismi] 248

Nahiye yeli 198

Naile Hanim"in portresi, Osman
Hamdji [resim ismi] 302

nakis 13, 64, 248

nakis sanatt 226

nakigg1 59, 99, 100, 205

nakiser tislup 55, 59, 61, 99, 100

nakkas 13, 17, 22, 25, 28, 29, 30, 31,
32, 36, 38, 41, 42, 44, 45, 48, 49,
50, 53, 62, 72, 75, 79, 81, 83, 85,
89, 93, 95, 96, 97, 99, 104, 107,
111, 116, 117, 118, 119, 129, 130,
132, 135, 136, 138, 139, 140, 142,
143, 147, 149, 155, 157, 160, 162,
165, 171, 173, 180, 183, 186, 188,
190, 191, 197, 203, 209, 210, 211,
216, 227, 229, 230, 232, 233, 234,
239, 240, 243, 245, 246, 255, 265,
268, 269, 270, 273

Nakkag burnu 183

Nakkas Tepe 183

nakkasan-1 cihan 233

nakkagan-1 musavviran 233

nakkagbagi 81, 157

nakkashane 17, 21, 24, 41, 42, 49,
50, 51, 53, 54, 55, 61, 81, 92, 94,
95, 97, 111, 123, 124, 132, 157,
160, 165, 169, 175, 182, 183,
206, 207, 213, 225, 226, 227,
228, 247, 248, 251, 255, 262

nakkaglar bolagi 228

nakkaglar cemaati 227

nakkaglar kethiidas1 157

Naksi (nakkag-ressam) 193, 208,
211, 213, 216, 217, 218, 220,
221, 223, 232

nalband 190

namazgéh 271

Napoli kiralh 34

Napolyon 285

nar 57

Nasihatnéme tiirii 245

Nasreddin Hoca gesmede [resim
ismi] 270

Nasreddin Muhammad 15

Nasrullah 49

Nasuh 74, 76, 78

Nasuh b. Karagéz b. Abdullah el-
Bosnavi 72

National Library 61

natiirmort 297, 302

Neciti 65

Necef 76, 246

Necmeddin Alpi (Artuklu emiri) 15

Nedim 269

nedime 189

Nefise (I. Murad'in kiz1) 99

Nemge savag1 261

nesih hat 59, 162, 165, 169, 188,
246, 248

nestalik hat 100, 107, 111, 119,
124, 245

Nevai 43, 55, 57

Nevizade Atayi 269, 270

New York 44, 157, 190, 192, 251,
256

ney 144

neyzen 190

Niccold Sagundino 27

Nicolas de Nicolay 234, 237

Nigari 82, 83, 85, 87, 89, 103, 112

Nigbolu 53

Nil 71, 188

Nis 78, 97

Nisaburi murakkasi 226

nisan 290, 291, 294, 295

nisanc 111, 117

Nigapuri Albiimii 225

Nizam-1 Cedid 284

Nizami 21, 30, 32, 42, 50, 54, 63,
64, 189

NizAmi Hamse'si 50, 51, 52, 96

Nufeyl b. Gavs 159, 160

Nuh, Hz. 133, 135, 139

Nuh Tufam 135

Numan $al'm oglu Ferruh 206

Nurbénu Valide Sultan 203

Nushatii's-selatin 165, 245

Nusretiye Camii 288

Nusretname (Gelibolulu Mustafa
Ali’nin) 165, 166, 169, 170, 171,
189, 244

Niirnberg Stadtbibliothek 83

Niizhet-i Esraru’l-ahbér der-sefer-i
Sigetvar (Ahmed Feridun'un) 79,
111, 112, 149

0glak Burcu 203

Ogullarmin Yakub’a kurdu
getirmesi [resim ismi] 64

ok 83, 87, 89, 117, 150

ok atma 17

Ok Meydan1 264, 265

ok torbasi 282

Okguluk 147

Olcayto Hiidabende 91

Olivera (Sirp kiralimn kardesi) 99

optik perspektif denemeleri 29

ordu alaylan 17

ordu yiiriiytisleri 160

org sanatgisi 34

Orhan Gazi 16

Orhan, Sultan 210, 211

Orman, Siileyman Seyyid [resim
ismi] 302

Orman ve geyik, Seker Ahmet Pasa
[resim ismi] 302

Orsini 85

Orszagos Szechenyi Kényvtar 83

Orta Asya 14, 16, 21, 42

Orta Asya mitolojisi 226

Orta Dogu 21

Ortagag 14, 15, 69

oryantalist akim 303

oryantalist ressamlar 302

Osman Aga 168

Osman Gazi 99, 128, 130, 131, 139,
140, 210, 240, 262, 283, 284

Osman Hamdi 302, 303

Osman, I. 140, 196, 282, 286

Osman, I'in Seyh Edebili ile
gorligmesi [resim ismi] 98

Osman, II. 193, 210, 211, 213, 214,
216, 218

Osman, II. yeni yapilan kasirda ve
saltanat kayiginda [resim ismi]
216

Osman, II.'in Hotin seferine gidisi
[resim ismi] 214

Osman, IIL. 281

Osman, Nakkas 17, 48, 96, 106, 110,
111, 112, 114, 116, 117, 118,
119, 120, 121, 123, 124, 128,
129, 130, 132, 139, 140, 141,
142, 143, 144, 147, 148, 149,
155, 157, 162, 174, 177, 181,
188, 189, 190, 204, 210, 211,
217, 234, 239, 254, 263, 285

Osman (Osman-1 diger olarak
belirtilen nakkas) 147

Osman Pasa 169, 170, 171

Osman Paga Kébe'de [resim ismi]
170

Osman Paga, Ozdemirogiu 152,
153, 154, 169, 171, 172, 175

Osman Paga Sultan III. Murad'in
huzurunda [resim ismi] 169

Osman, Sultan 292

Osmanli 16, 17, 22, 23, 24, 26, 27,
30, 32, 41, 42, 43, 44, 48, 49, 52,
53, 54, 62, 69, 70, 71, 72, 74, 76,
78, 79, 80, 85, 92, 96, 98, 100,
101, 103, 111, 114, 132, 135, 143,
147, 149, 153, 160, 165, 169, 172,
173, 180, 181, 189, 190, 192, 196,
203, 207, 209, 226, 228, 230, 233,
234, 235, 236, 253, 255, 257, 264,
279, 285, 298, 303

Osmanl adaleti 141

Osmanli alblimii 226

Osmanl alfabesi 235, 292

Osmanh atlaslar 81

Osmanl bezeme 89, 228

Osmanl biirokrati 243, 244, 246,
284

Osmanl dekorlan 303

Osmanl denizcisi 71

Osmanl devlet adamlari 180, 243,
245, 253, 254

Osmanlh donanmas1 78

Osmanli dénemi tasvir sanat1 162

Osmanli edebiyat1 76, 130

Osmanli egemenligi 283

Osmanl elgileri 106, 261, 285, 292

Osmanl elgisi Sah Tahmasp'n
huzurunda [resim ismi] 106

Osmanl fal kitaplart 190

Osmanli fetihleri 229

Osmanli gelenegi 229, 253

Osmanli gemileri 236

Osmanh giysileri 133

Osmanli hanedan imgesi 285

Osmanli hanedan tarihi 99, 131

Osmanlh hanedani 97, 117, 118,
120, 157, 281

Osmanl Hapsburg savaslar 179

Osmanl haritacilar 69

Osmanli haritas1 71

Osmanli hat sanat1 41

Osmanli hattatlart 41, 226

Osmanl hiikiimdan 26, 33, 94,
114, 240

Osmanli Imparatorlugu 69, 71, 85,
89, 235, 241, 261, 278, 284, 286,
297 .

Osmanli Imparatorlugu’nun
Yiikselis ve Cokiis Tarihi (Dimitri
Kantemir) 262

Osmanli imparatorluk arsivleri 290

Osmanl Jran savaslar1 165

Osmanli karargdhi 112

Osmanli kiyafet resimleri 234

Osmanl kiyafetleri 234, 241

Osmanli kitap resmi 30, 98

Osmanl kitap sanatt 41, 59, 97, 228

Osmanli konsolosu 292

Osmanli kumandanlan 173

Osmanli mimarisi 46, 297

Osmanly minyatiir gelenegi 237

Osmanli minyatiir sanat1 32

Osmanli minyatiirleri 265, 266

Osmanli modas1 25

Osmanl Murakkalan 228

Osmanl miizehhipleri 226

Osmanli nakkaghanesi 53, 63, 96

Osmanli nakkaglan 22, 29, 30, 31,
44, 45, 48, 50, 72, 79, 83, 93, 95,
96, 117, 135, 138, 139, 149, 183,
186, 190, 203, 234

Osmanl ordugahi 220

Osmanli ordusu 78, 79, 119, 120,
149, 153, 171, 180, 295

Osmanli ordusunun Belgrat'a
dénisi [resim ismi] 118

Osmanli ordusunun Zigetvar kale-
sine varigi [resim ismi] 148

Osmanl: padigah portreleri 38, 83,
85, 132, 139, 229, 255, 290, 294,
295

Osmanli padigahlan 50, 80, 83, 85,
93, 117, 128, 131, 140, 151, 183,
196, 216, 239, 253, 262, 285

Osmanl pagalar 168

Osmanl portreciligi 87

Osmanli resim anlayisi 32, 248

Osmanl resim dili 18, 51

Osmanli resimli el yazmalar 21, 130

Osmanli resimli haritalar 70

Osmanh resimli kitaplar 23

Osmanli resmi 112

Osmanl resmi giysileri 279

Osmanl ressami 187, 193, 302

Osmanl Safevi savaglan 165, 172,
173, 177

Osmanl sanatgilar 112, 123, 201,
229, 234

Osmanli sanat1 17, 24, 36, 201, 297

Osmanli sancaklan 149

Osmanl saray cevresi 157, 279

Osmanh saray Hazinesi 225

Osmanli saray kiiltlirii 46

Osmanli saray mimarisi 96

Osmanli saray minyatiir sanat1 148

Osmanl saray nakkashanesi 17, 41,
49, 53, 55, 61, 94, 95, 132, 160,
182, 183, 213, 225, 226, 255

Osmanh saray teskilati 92, 97

Osmanl saray1 26, 41, 44, 48, 51,
53, 59, 62, 64, 83, 89, 93, 99,
102, 117, 121, 140, 148, 162,
177, 194, 203, 204, 210, 213,
226, 232, 234, 261, 264, 283,
286, 290, 294, 301

Osmanli saray1 koleksiyonu 93

Osmanh segkinleri 244, 245

Osmanl soyagaclan 284

Osmanh sultanlarn 17, 54, 59, 94,
96, 117, 142, 147, 152, 177, 179,
187, 254

Osmanl sultanlannin soyagaci
[resim ismi] 282

Osmanli sultanlarmin sehnameleri
92

Osmanl siilalesi 197

Osmanli sairleri 21, 25, 42, 54, 245

Osmanl seceresi 253

Osman tarihi 26, 31, 41, 78, 92,
97, 98, 117, 120, 131, 139, 204,
261, 282, 294

Osmanl: tasvir sanat1 16, 157

Osmanlt tasviri 17

Osmanl toplar1 149

Osmanli Tiirkgesi 188

Osmanh tslubu 50, 53, 171

Osmanli Venedik iliskileri 235

Osmanli yazarlart 13

Osmanli yazmalan 25, 190

Osmanlt yonetimi 242, 244, 246, 256

Osmanlica 27, 279, 284, 285, 286

Osmanlica yaz1 283

Osméanname 98, 99, 100, 210

otag 106, 107, 111, 120, 149

otag-1 hiimdyln 112, 149, 266

Oturan kétip portresi 36

Oxford 25, 34, 190, 191, 234

Oxford Universitesi 190

oymabaski portre 33, 284

okuz 267

Gkiiz arabasi 230

olcek gostergesi 69

Oliimiiniin yaklagtigim anlayan
Hz. Fatma’'min odasina gidisi

_ [resim ismi] 252

Omer, Hz. 274

6nden kisaltma teknigi 52

ortli 170

Ozbek 16, 51, 54, 92, 225

Ozdemiroglu Osman Paga’nin bay-
ramda huzura kabulii [resim
ismi] 152

padisah portreleri 17, 32, 38, 83, 85,
128, 129, 130, 131, 132, 139,
140, 183, 210, 229, 237, 238, 239,
240, 255, 262, 280, 281, 282, 284,
286, 290, 293, 294, 295, 299

padisah portresi albiimii 281, 286,
288

padigahlann tahta ¢ikislarr 17

Padovalt heykelci 34

Paleologos portresi 33

panorama 72, 75, 298

panoramik Jstanbul goriintiileri
298, 300

pantalon 276, 288

Paolo Giovio 85, 89

Papa 34

para kesesi 205

Paris 21, 50, 210, 218, 240, 282,
283, 285, 292, 294, 301, 302, 303

Paris Ahmedi’si 30

Paris Diinya Fuart 301

Paris Giizel Sanatlar Akademisi 301

Pasarofga anlagmasi 261

paspartu 228

pastel renkler 277

Pasaname (Tului fbrahim’in) 222,
223

Pazzi ayaklanmas: 34

Pec 96, 106

pege 158, 160, 161, 235

Pedani Fabris 36

Pehlevice 49, 59, 244

pelenk motifleri 57

pelerin 220, 291

pelteci 145

Penéhi mahlas: (Sah Kutu) 227

perde 42, 53, 154, 210

pergel 227

peri 48, 59, 227, 228

peri figiirleri 57

peri resimleri 61, 228

Perilerin meclisi [resim ismi] 58

perspektif 271, 275, 277, 297, 300,
303

Pertevniyal Valide Sultan 157

Perviz lakabi 42

pestemalcilar 145

Pegtemalcilarin gegidi [resim ismi]
144

Petancius 83

Peter Mundy 235

peygamber dykiileri 132, 139, 140,
237

peygamber tasvirleri 239

Peygamberin Mirag yolculugu 136

Peygamberler tarihi 98, 139

peygamberlerin mucizevi yagam
oykiileri 188

peyk 100, 112, 191, 213

Philadelphia Free Library 197, 271

Pierport Morgan Library 256

Pir Ahmed b. iskender 63, 65

piramidler 283

Piri Mehmed Pasa, Veziriazam 102

Pirf Reis 69, 70, 71, 72, 81, 119

Pisanello (ftalyan ressam) 33, 52

plan-resim 72, 79

Polonyal 203

Poltava anlagmasi 261

porselen vazo 240

Portekizli 69

portolan €9, 70, 123

portre 32, 33, 34, 35, 52, 82, 83,
85, 87, 89, 103, 104, 112, 129,
130, 147, 152, 173, 177, 178,
179, 182, 183, 196, 197, 210,
211, 213, 220, 234, 239, 240,
241, 253, 256, 262, 263, 281,
282, 283, 284, 285, 286, 288,
290, 291, 292, 293, 294, 298

portre albiimleri 263, 281, 284,
288, 299

Portre gizen bir musavvir [resim
ismi] 177

portre gelenegi 30

portre ressam 112, 228, 286

portre sanatgis1 85

portre sanati 41

portre serisi 286

portreli madalya 33, 34, 35

portreli madalyon 34, 291, 294

Portreli niganlar 291, 295

portreli sikkeler 290

profil kalibr 87

profil portre kalib1 87

Ptolemaios 32

pusula giilii 69

put 193

puta tapanlar 133

putperest Arap kadinlar 160

putperestlik 13

piiskiirtme (efsan) yontemi 147

Quintus Rufus 27

Rab-1 Residiyye 91

Raby 35, 36

Rafael Manas (Manasi) 281

Rafael / Refail 281, 282

rahip 192, 193, 256

rahle 179

rakkas 190

raks 263

rasathane 126, 128

Ravzatuw'l-mutahhara 274

Ravzatii'l-ugsak 107, 108

Ravzatii's-safa (Mirhand'n) 91,
252, 255, 274

Ravzatii’g-sithed4 249

Rayic Adasi 203

Razname 189

Refail imzali kadin portresi [resim
ismi] 282

Relation de I’ambassade de
Mehmed Efendi a la cour de
France en 1721 écrite et traduit
par Julien Galland 261

resim egitimi 300

resim kiilliyat1 162

resim sanat1 41, 240, 301

resim tarihi 302

resim teknikleri 288

resim tislubu 42, 50, 121

resimli cografya kitaplan 30

resimli Divan 55

resimli el yazmalar 14, 41, 42, 48,
205, 207, 225, 248

resimli fal kitaplar1 190

resimli gazdnameler 164, 175

resimli hanedan tarihleri 99

resimli kitap 16, 17, 54, 171, 275

resimli manzum tarihler 91

resimli seyahatnameler 234

resimli Sehnime 93

resimli tarih kitaplar 91, 92, 97

resimli tarih projesi 92

Resm-i Kostantin Kapudag! imzali
III. Selim portresi [resim ismi] 290




ressam 54, 55, 97, 103, 187, 193,
208, 217, 223, 228, 245, 260,
277, 278, 292, 298, 299, 300,
301, 302

Resideddin, Vezir 91

revak 29, 98, 101, 104, 135, 141,
153, 178, 194

Revan 152, 153, 154

Ridvan (melek) 194

Riza 226

Richard, F. 21

Rimini lordu 34

Riyazi 85

Rodos 69

Rogers, M. J. 42

rokoko 297

rokoko bezemeler 298

rokoko iistuplar 297

Roma 27, 69

Roma Imparatorlugu 87, 234

Romans 27

Romulus 232

Romulus'un Amilius’u 6ldiirmesi
[resim ismi] 234

Roxburgh 35

rozet 43

Rénesans hiimanistleri 33

Rudabe (Riistem’in annesi) 95

Ruhsah (. Abdilhamid esi} 157

Ruhgah Sultan 157

Rum 23, 217, 285

Rum hiikiimdar 216, 225

Rumca 278

Rumca yazilar 284

Rumeli beylerbeyi 106, 183

Rumeli eyaletleri 223

Rumeli Hisan 154, 270, 271

Rumeli kazaskeri 102, 279

Rumeli ve Anadolu hisarlar [resim
ismi] 270

rimi 15

Rumiyan Bolugi 227

Rumizi 174

Rupen Manas 292, 294

Rus elgileri 267

Rus kadim 277

Ruslar 261

Rusya 261

Ruus defteri 117, 132, 139

ruus defteri 148

Riistem Paga, Veziriazam 74, 226

Riistem (Sehnime™nin #inli kahra-
mani} 95, 112, 114, 150, 218

Riistem’in beyaz fili 6ldiirmesi 218

Riustem'in Bijen’i kurtarmas: [resim
ismi] 114

rilya 189, 191

ritya tabirleri 187

riizgar giilleri 70

riizgar giilit 69

Saba melikesi 47

Sabanc Universitesi 282

Sabuncuoglu, Serifeddin 23

sag 95

sag tirag1 237

sag tuvaleti 25

sacak 46

Sadabad Koskii 276

sadak 120, 190

Sadeddin Efendi (Padisah Hocas1)
169, 209, 210, 212

Sadeddin, Hoca 92, 169, 180, 210,
246

Sadiki Bey (Safevi nakkasi) 13, 245

Sa‘di (franli sair) 54, 114, 193,
204, 221

Sa‘di'nin Cin'de rahip kihginda bir
tapmaga gitmesi [resim ismi] 192

Sadruddin Aga Khan Koleksiyonu
207

Safevi 16, 51, 53, 54, 62, 74, 91,
96, 106, 153, 169, 170, 171, 173,
180, 192, 214, 221, 225, 226,
228, 229, 238, 245, 246, 248

Safevi elgisi fbrahim Han'm huzu-
ra kabulii [resim ismi] 126, 152

Safevi hattatlar 225

Safevi Kazvin Horasan resim
islubu 171

Safevi minyatirleri 17

Safevi nakkaghaneleri 206

Safevi nakkag1 13, 38

Safevi ordusu 214

Safevi resim gelenekleri 214

Safevi resim Gislubu 173

Safevi ressam 214

Safevi sanatgilar 38, 245, 246

Safevi sanat1 229

Safevi saray atelyeleri 245

Safevi savaglan 165, 172, 173, 177

Safevi salt 53, 54, 74, 100, 106,
170, 181, 246

Safevi sehzadesi 100, 111, 172, 257

Safevi sehzadesi Elkas Mirza'mmm
Sultan Stileyman’m huzuruna
gelmesi [resim ismi] 100

322-323

Safevi Tebriz Kazvin gelenegi 100

Safevi-Osmanli savas1 171, 214

sahil késkii 170

Said Efendi, Celebizade 261

Said Mehmed Celebi 261

Sakip Sabanct Miizesi koleksiyonu
282

Sakiz 33

saki 57

sal 268

Salahzade Mahmud Hemedani
[resim ismi] 286

salincak 268, 276

Saliha Sultan 157

Salman 25, 26, 32

Salméan-1 Farisi 26

saltanat kayig 216

saltanat taht1 129

salyangoz 201

Samani devleti 93, 203, 230

San Marko 71

Sanayi ve Miilkiye Mektepleri 300

Sanayi-i Nefise Mektebi 300, 303

sancak 153, 161, 180, 223

sancak beyi 197

sandal 216

sandik 159

Sanskritce 49

Sarachanebag: 213

saray agalan 197, 203

saray atolyeleri 36, 169

saray bahgeleri 225

saray ¢avuslugu 192

saray hazinesi 53, 97, 281

saray kadinlar1 187

saray katipleri 23

Saray kiitiiphanesi 93, 143, 152, 214

saray musahibi 35

saray musavviri 100

saray miicellitleri 53

saray nakkaghanesi 17, 41, 42, 49,
53, 55, 61, 81, 92, 94, 95, 111,
132, 157, 160, 165, 169, 175,
182, 183, 207, 213, 225, 226,
228, 247, 248, 251, 255

saray nakkaslan 36, 48, 111, 119,
129, 130, 140, 155, 171, 188,
203, 239

saray ressami 298

saray sahneleri 210

saray sehndmecisi 90, 94, 97, 110,
111, 112, 117, 131, 147, 213

saray torenleri 261

saray uslubu 196, 245

Sarayburnu 292

Sarayli hanim [resim ismi] 240

Sarayli kadin [resim ismi] 279

sarik 25, 36, 55, 63, 89, 98, 114,
120, 129, 131, 197, 214, 220,
247, 248, 252, 254, 284, 290

sarmal dallar 15, 55

sarmal hatayi siis 218

sarmal rumi 98

sarraf 190

Sasani imparatorlugu 42

Sasani sah1 42, 49, 51

savag 17, 27, 93, 100, 112, 165,
170, 192

savas ganimeti 50

savas giysileri 287

savag sahneleri 49, 160

savag sahneleri 83

Savaglanm Yankilari 179

sayeban 104

saz heyeti 262

saz tislubu 65, 226, 227, 228, 262,
263

saz yolu 226, 228

sazende 89, 144, 236, 268

Schiavonetti 284

Searight koleksiyonu 278

sebil 213

Sebuh Manas 292, 294

Sebuh Manas imzal Sultan
Abdiilmecid [resim ismi] 292

sedaret kaymakam 183

sedef 131, 201, 294

Sefardik Yahudileri 48

sefaretnime 261

sefer kétibi 165, 169, 171, 177

Sefername 254

Selaniki 239

Selcuklu 14, 15

Selim, 1. 53, 59, 60, 61, 62, 72, 78,
129, 209, 210, 255, 262, 263

Selim, II. 87, 111, 116, 117, 118,
121, 123, 128, 130, 131, 139,
140, 187, 196, 197, 254, 255,
285, 289

Selim, 0L 59, 262, 275, 279, 282,
283, 284, 285, 286, 288, 290,
297, 298, 299

Selim, III. Hasodas1 298

Selim, II."tin kabulii [resim ismi]
288

Selim, Sehzade 83, 89, 111, 114

Selim, Yavuz Sultan 51, 53, 54, 59,
69, 94, 95, 140, 254, 263, 295

Selimiye camisi 213

Selimnime (Siikri'nin) 60, 61, 62,
78, 92, 210

Selimnéme-i Sikri Minyatiirleri 62

Selimnime™nin yazar, kitip ve
musavviri [resim ismi] 60

selsebilli havuz 65

selvi 75, 96

sema eden mevlevi dervisleri 166

Semerkant 53

seramik 15, 93

seramik kiip 206

serbélik 132, 227

serdar-1 ekrem 153

serpug 55, 63

sertab 53

Server Aga 212

servi 25, 51, 59, 61, 98, 141, 227

setre 288

Sevékib-1 Menikib (Mahmud
Dede’nin) 251, 256

Sevgililerin vedasi [resim ismi] 24

Sevgiliyle bulugma [resim ismi] 57

seyahatname 234, 241, 278

Seyid Gazi 76

seyir koskleri 276

seyirlik localar1 144

seyis 26

Seyyid Ali b. Seyyid Mustafa el-
Bursavi 234

Seyyid Battal 204

Seyyid Muradi (sair) 70

Seyyid Nah 71

Seyyid Yahya (hattat) 276

smir boyu kaleleri 238

sirgac1 190

Surp 28, 99

Sivama altm yaldiz 63

sivama inci 62

Sigismondo Malatesta (Rimini
lordu) 34

sihirbazlar 144

sikke 33, 290

silahdar 103, 150, 162, 183, 209,
216, 223, 240

Silsilename 48, 131, 132, 238, 239,
240, 253, 262, 263, 281, 290

Silsilename (Yusuf b. Abdiillatif’in)
255

Silsilendme-i Osmaniye 281

Similehov tepesi 149

Simon (Giircii prens) 166

Simurg 55, 201, 226, 227, 238

Sinan b. Mehmed, Bosnah 140

Sinan Bey, Nakkas 36, 38, 89

Sinan Pasga 173, 174, 175, 179, 212

Sinan Pasa’min Yemen'e gidisi
[resim ismi]~174

Sindbadname 59

Siper 112

sis bulutlan 275

Sivas 76, 78

sivil idadiler 300

Siyamek 95

Siyavug Pasa 132, 136, 139, 140, 171

Siyavug (portre ressami) 228

Siyavus, Sehzade 217

Siyavus'un atesten gegmesi [resim
ismi] 216

Siyer-i Nebi 136, 156, 157, 158,
159, 160, 162, 163, 175, 182,
188, 198

Siyer-i Nebi (Darir'in) 158, 159,
160, 162

Slovenler 279

Slovenyal 279

sokak (¢adir duvari} 149

solak 213

Soranzo 236

sorgug 63, 89, 98, 168, 284

Sotheby’s miizayede katalogu 237

soyagacl 263, 282, 283, 284, 286,
290

St. Petersburg 28, 29, 30, 218

St. Petersburg Ahmedisi 29, 30, 32

St. Petershurg Iskenderndmesi 28, 31

Staats und Universitéitsbibliothek
114, 234

Stanislaw August Poniatowski 277

Stanley 21

Stewart Gardner Miizesi 36

Stockholm 237

su aygin 123, 124

su canavart 200

su damgalan 27

Su damgali Avrupa isi kagit 33

su kemerleri 288

su sigir1 203

Subhatii’l-ahbar 239, 253

Sufizm 26

Suhreverdi 248, 252

Sultan Abdiilaziz, Vichen Abdul-
lah’a atfedilir [resim ismi] 294

Sultan Abdiilmecid [resim ismi] 292

Sultan Ahmed Camii 228

Sultan Ahmet Camii, Ahmed Ziya
Akbulut [resim ismi] 302

Sultan Mehmed Hanzéade Sultin
Muréad 23

Sultan Murad'mn kitabi incelemesi
[resim ismi] 190

Sultan Orhan, Candarh Halil Paga
ve Molla Aldeddin Esved Iznik’te
Sultan Orhan medresesinde
[resim ismi] 210

sultan portreleri 89, 128, 129, 218,
229

Sultan Siileyman avda [resim ismi]
100

Sultan Siileyman’a siinnet diigiini
dolayisiyla hediye sunulmasi
[resim ismi] 104

Sultan Siileyman’in cenazesinin
Siileymaniye Camisi'ne getir-
ilmesi [resim ismi] 120

Sultan Siileyman'in ciilus téreni
[resim ismi] 100

Sultan Stileyman'in Eyiip Sultan
Tiirbesi’ni ziyareti [resim ismi] 120

Sultan Siileyman'm Janos
Zigismond'u kabul etmesi [resim
ismi] 112

sultan tasvirleri 179

sultan vakiflan 228

Sultan ve miizisyenler [resim ismi]
236

Sultan Yakub'un miihrii 49

Sultanahmed Camii 282

Sultanahmet Meydan1 123

Sultani Mohameth Othomanus
Turcorum Imperator, (Tiirklerin
imparatoru Osmanli sultani
Mehmed) 34

Sultaniye 50, 75, 96

sultanlarin portreleri 128

suluboya 275, 277, 279, 299

Suna-Inan Kirag koleksiyonu,, 286

Sunni 246

Sunullah Efendi, Seyhiilislam 212,
221

sur 112, 196, 198, 216

suretgar 85

Suriye 78, 108, 299

Strname 140, 143, 145, 147, 182,
246, 268

Strnime-i Hiimaytn (Intizdmi’nin)
140, 143, 144, 147

Surnime-i Vehbi 264, 265, 266,
268

Str-u Himayinname 145

Sururi 203

Suiidi (Seyyid Mehemmed b. Emir
Hasan) 190, 198, 200

Suvar el-Kevékib el-Sabita
(astronomi kitabi) 14

Sozi 44

Siileyman Aga (Dériissadde agasi) 214

Siilleyman Aga, Habesi 216

Siileyman b. Osman, Seyyid 157

Siileyman Celebi 26

Siileyman Celebi (L. Bayezid'in
oglu) 206

Siileyman, Hz. 46, 47, 48, 97, 98,
196, 254, 255

Siileyman, L. [resim ismi] 288

Siileyman, II. 239, 240

Siileyman Kasimpasa, Seyyid
(miizehhip) 157

Siileyman Peygamber'in meclisi
[resim ismi] 98

Silleyman Seyyid, ressam 302

Siileyman, Sultan 59, 61, 62, 70,
74, 76, 78, 96, 97, 100, 101, 103,
104, 121, 131, 149, 150, 151,
179, 228

Silleyman (Sehzade) 264

Siileymaniye Camisi haziresi 120

Siileymaniye Camisi’nin maketi 145

Siileymaniye camisinin maketini
tagiyan tas ustalarmin gegidi
[resim ismi] 144

Sitleyménname 46, 47, 48, 78, 85,
98, 100, 101, 103, 104, 106, 107,
108, 111, 116

siimbiil 263, 271, 272

Stimbiilname 272

Siinbiil ve siklamen [resim ismi] 272

slinnet 168, 264

stinnet dugiini 17, 59, 74, 104,
140, 143, 153, 154, 168, 264

siirahi 32, 144

Stirtui 201, 203

Stiryanice 15, 244

slisleme 227

siitanne 158

stivarilerin giysileri 15

Saban b. Abdullah 112
Sadirvan 297
Sadirvanh Sofa 104

$ah Cihan 152

Sah Ismail (Safevi sultani) 38, 41,
53, 91

Sah Kulu 17, 226, 227, 228

Sah Kulu imzali peri [resim ismi]
228

Sah Tahmasp 124, 225

Sahin hamamdan ¢ikan cariyeyle
konusmast [resim ismi] 204

Sahi (gair) 57

sahnigin 129, 131

Sahruh (Timurlu Sultani) 54, 91

Sair biyografileri 130

sairler tezkiresi 130

Sam 14, 83, 243, 244, 251

Sam beylerbeyligi 244

samdan 204

sapka 277

Sapur 44, 45, 217

Sapur Sirin’in koskd oniinde
[resim ismi] 44

Sapur’'un Rum hiikiimdar tarafin-
dan tutsak alinmasi [resim ismi]
216

sarap 57, 103, 251

sarap kadehi 89

sebih yazma 36

Secadtname 169, 170, 171, 173

secere kitaplar 239, 253

Sehabeddin 170

Sehdi 93

Sehingahname 80, 91, 116, 118,
124, 142, 152, 154, 165, 169,
170, 173, 175, 177, 183, 210

Sehingdhname (Seyyid Lokman’in)
124, 126, 129, 152, 154

Sehingdhname-i Muradi 223

Sehingahnadme-i Sultan Mehmed 152

sehir tasvirleri 78

Sehnéme 16, 21, 30, 48, 62, 92,
93, 94, 95, 96, 97, 112, 114, 116,
117, 118, 119, 121, 128, 131,
140, 150, 152, 155, 169, 170,
171, 177, 182, 183, 187, 201,
210, 213, 214, 218, 255, 256

Sehndme (Firdevsi) 30, 114, 183,
213, 216, 218, 248

Sehname (Melik-i Ummi’nin) 49

Sehndme (N4diri’nin) 216

sehnameci 81, 90, 92, 94, 97, 107,
110, 111, 112, 116, 117, 119, 121,
124, 128, 129, 130, 131, 140,
143, 147, 148, 157, 165, 173,
176, 177, 181, 187, 209, 213

Sehname-i Al-i Osmén 96, 98,
131, 133, 152

Sehname-i Cengizi 91

Sehname-i Firdevsi 92, 99, 112,
183, 190, 218

Sehname-i Hiimaytan
(Talikizade'nin) 179, 181

Sehname-i Isma'fl 91

Sehnéme-i Kasim Gunabadi 91

Sehname-i Melik-i Ummi 48, 49, 94

Sehname-i Nadirt 213, 216

Sehname-i Selim Han (Seyyid
Lokman'in) 116, 117, 118, 121,
122, 123, 124, 174 .

Sehndme-i Sultan Mehmed-i Salis
180

Sehname-i Tiirki (Serifin terctime-
si) 94, 114, 182, 216

sehrengiz 76

schrud 144

sehzade 21, 32, 41, 46, 54, 59, 62,
74, 83, 87, 89, 91, 97, 101, 103,
111, 112, 114, 130, 131, 140, 143,
144, 150, 153, 154, 170, 171, 177,
179, 180, 196, 197, 201, 204, 205,
217, 225, 257, 263, 264, 282

Sehzade Camii 97

Sehzade Selim ok atarken [resim
ismi] 89

Sehzade Selim ve maiyyeti Belgrat
yolunda [resim ismi] 112

Seka'ik-i Nu'méniye 211, 213, 220

Seker Ahmed Paga 301, 302

semailler 128

Semailndme 128, 130, 139, 147,
177, 190, 209, 211, 254

Seméilndme-i Al-i Osman 81, 177,
178

Semaki 165

Sems 243

Sems (Giines) 190

Sems [resim ismi] 244

semse 228

Semseddin Ahmed Karabagi
(miiderris) 116, 117

Semseddin Muhammed b.
Abdullah Nigabtri 25

Semseddin Tebrizi 248, 252

semseli deri cilt 173

Sesi Paga 83

senlik 147, 239

Serafeddin Ali Yezdi 54, 91



serbetgiler 145

Serif 94, 114, 182, 196, 197, 216,
217

Serif Amidi 94, 112

Serif b. Destan-1 Ferruh u Hiima
(Seyyid Muhammed'in) 207

Serif b. Seyyid Muhammed 194,
197, 206, 207

Serif b. Terciime-i Miftah-1 Cifru’l-
cimi (Seyyid Muhammed'in) 197

seshane (kopuz) 144

Seybani Han 92

Seyh Hamdullah 41

Seyhi (nakkag) 53

Seyhi (sair) 42

Seyhiilislam 101, 102, 131, 210,
212, 221, 244, 279

Seyhiilislam Zembilli Ali Efendi
[resim ismi] 210

Seytan 96, 97

Siblizdde Ahmed 36, 52, 85, 89

sifahane 23

Sii 246, 248

siir kitaplan 271

siir mecmualarn 57, 271

simal yildiz1 23

Siraz 30, 44, 47, 50, 53, 54, 91, 93,
96, 183, 248

Siraz nakkashaneleri 24, 42

Siraz Tlirkmen minyatiirleri 243

Siraz Gslubu 25

Sirin 44, 45, 46, 51, 65

Sirin (Ermeni prensesi) 42

Sirin’in Ferhad’ ziyareti [resim
ismi] 64

$irvan 100, 111, 165, 169

Sirvanh Eflatin 111

sis kebapgilar 145

sise 144

suara tezkiresi 130

Suayib, Hz. 254, 255

Suca el-Farsi hatt1 57

Siikri 60, 62, 92

Siikri Bitlisi (gair} 61

tabancalar 287

tabilcl 190

Tableau Général de 'Empire
Othoman 282

tabure 197

tac 26, 52, 103, 114

Téciiddin Ibréhim b. Hizir Ahmedi 21

Tact't-tevarih 92, 99, 209, 210

tag 57

Taescher albiimii 236, 288

Téha b. Muhammed 243

Tahmasp (Safavi Sahi) 74, 100,
106, 192, 246

tahrir katibi 171

taht 32, 52, 57, 101, 102, 103, 124,
138, 169, 173, 210, 218, 239, 256,
263, 273, 286, 287, 288, 290

tahtirevan 255, 256

takdim tasviri 46

tak1 230, 282

Takiyiiddin Résid (miineccimbagt)
124, 126

talik hat 62, 140, 172, 209, 217,
218, 244, 246, 248, 265

Talikizade 81, 165, 171, 172, 173,
176, 177, 178, 179, 180, 181,
182, 213

Talikizade'nin portresi [resim ismi]
181

Talmut 46

tambur 263

Tanindi, Zeren 93

Tann 133, 135, 136, 147, 188, 204

Tanzimat 297, 300

Tanzimat Fermani 284

tapmak 193

Tanm-Ertug, Zeynep 62

tarih 21, 228

tarth kitaplan 91, 92, 97

Téarth-i Ebu’l-Feth 27

Tarih-i Feth-i $iklos, Estergon ve
Istulnibelgrad (Matrakg1
Nasuh'un) 78

Tarih-i Feth-i Yemen (Rumiizi'nin)
173, 174, 175

Tarih-i Hind-i Garbi 198

Tarih-i Nadirf 91

Térih-i Sultan Biyezid (Matrakgt
Nasuh'un) 76, 78

tasavvuf 189, 269

tasvir 13, 14, 16, 17, 25, 41, 53,
162, 170, 173, 174, 178, 179,
180, 190, 191, 192, 193, 196,
197, 203, 216, 233, 236

tasvir sanat1 40, 111

tasviri-i humayun 290

tag sanduka 183

tag ustalan 144

tagcl ustalar: 145

Tagkdpriizade 210

Tatar prensesi 51

tava 220

tavla 230

tavgan 220

tavus 97, 194

teber 223

Tebriz 38, 41, 44, 48, 50, 51, 53,
54, 55, 62, 63, 74, 75, 78, 91, 93,
96, 106, 165, 171, 227, 228, 265

Tebriz Kazvin gelenegi 100

Tebriz nakkaghanesi 53

Tebriz resim fislubu 192

Tebriz seferi 78

Tebrizi 24, 52, 147, 170

Tebriz'in fethi 171

Tekerlekler iizerinde hareket eden
iki hisar ¢izimi [resim ismi] 74

tekir kedi 206

tekke 178

tekne 268

teknik resim dersleri 300

telek 13

Temesvar kalesi 106, 107

Temesvar kalesinin muhasarasi
sirasinda kumandan Ahmed
Paga’min atinin vurulmasi [resim
ismi] 107

tencere 220

tepsi 267, 282

terazi 206

Tercemetii'l-Bahrii’l-Acd’ib 187

terciiman 292

Terciime-i Aca’ibii’l-mahlikat ve
Gard'ibii'l-mevcadat (Siirtri'nin)
203

Terclime-i Baharistan-1 Cami
(Hakki) 204, 207

Terciime-i Ikdii’] ciiman fi tarihi
ehli’z-zaman (Abdiillatif Razi) 272

Terctime-i Miftah-1 Cifru'l-cAmi
194, 197

Terclime-i Sehnime 96, 218

Terciime-i Seké'ik-i Nu'méniye
(Tagkdpriizade'nin) 210, 211

terlik 273

tersane 71, 75, 267, 268

tersane kizaklarn 268

terzi 191

tegrifat torenleri 140

tegrifatgt 165

Tevérih-i Acaib'l-mahltikat 203

Tevarih-i Al-i Osmén 92, 93

Tevrat 46, 63, 131

tezhip 14, 17, 25, 26, 41, 44, 51, 52,
54, 57, 59, 61, 62, 64, 65, 91, 92,
93, 100, 106, 107, 111, 132, 165,
171, 173, 174, 183, 188, 225,
226, 228, 230, 243, 246, 248

tezkire 130

tezkireci 165, 169

tilsim 15, 189, 203

timar 230

timar defterdarligs 244

tp 14

Tip Tarihi Kiitiiphanesi 23

Tiflis 165

tilavet odas1 256

tilki 108, 123

Timur 53, 91, 98, 255

Timurlu 16, 17, 24, 29, 32, 43, 54,
62, 91, 93, 226

Timurlu ikonografisi 36

Timurlu sultani 43, 54, 59, 91

Timurlu gairi 188, 205

Timurlu gehzadeler 21, 50, 62

Timurlu tarihgiler 91, 274

Timurlu tarihi 91

Timurnidme 91

Timur'un elgileri Sultan I Baye-
zid’in huzurunda [resim ismi] 252

Tobias Stimmer 85

Toderini 282

Tokmak Han (Revan hakimi) 153

Tokmak Han (Safevi sahi
Tahmasp'in elgisi) 124, 126

Tomanis kalesinin fethi tarihi
(Giircistan Seferi) 171

Tomar 286, 287

Tomar-1 Hiimayln 128, 131, 132, 140

tombak 166

top 74, 112, 153

top arabasi 288

Tophane 83, 126, 128

Tophane Kislast 284

Topkap1 Cifru’l-Camisi 196

Topkap: Saray1 16, 17, 22, 25, 32,
36, 38, 50, 51, 53, 59, 61, 69, 72,
75, 79, 83, 91, 93, 100, 101, 103,
104, 108, 111, 121, 129, 132, 140,
153, 157, 165, 166, 169, 174, 187,
192, 193, 196, 201, 203, 209, 216,
218, 235, 236, 252, 253, 255, 256,
261, 264, 274, 282, 283, 285, 286,
288, 290, 292, 298

Topkap1 Saray1 arsivleri 298

Topkap:1 Sarayr Harem Dairesi 297

Topkap1 Sarayi, Harem III. Selim
Hasodasi'nda manzara [resim
ismi] 298

Topkap1 Sarayi, Harem Valide
Sultan Dairesi iist kat sofasi
[resim ismi] 297

Topkap1 Saray1 koleksiyonlan 285

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi 27,
85, 121, 218, 221, 225, 243

Topkapi Sarayr'nin Ikinci Aviusu
[resim ismi] 140

toplant1 sahneleri 160

toplar 266

topografik manzaralar 300

topografik resim 71, 72, 79, 112,
119, 121

topuz 263

Toulon 85

toren 147

toren alay1 181

toren sahneleri 284, 288

Trabzon 27, 28, 32, 35

trachtenbuch {kiyafet albiimleri) 234

Trinity College 234

Tufan 95, 133, 135, 139

tugra 33

Tuhfet’'u-1 Ahrar (Cami) 58

Tuhfetii'l-ahrar 59

Tuhfetii’l-ahyar 59, 205

Tuhfetii’l-guzat (Matrake1 Na-
suh’un) 72, 74

Tuhfetii’l-letd’if 162, 207

Tulon 78

Tulw’i Ibrahim 222

Tuna nehri 78, 142

Tunus 14, 174

Turan {ilkesi 112

Turkey Company (Ingiliz sirketi) 235

Tursun (Dursun) Bey 23, 27

Tus 93

tuz 69

tliccar 233, 246, 247, 298

tiifek 74, 220, 223, 287

tlirbe 178, 297

Tiuirk 54, 63, 65

Tiirk edebiyat1 54

Tirk ejderhas: 34

Tiirk mimarisi 300

Tiirk mizigi 261

Tiirk nakis sanat1 227

Tiirk gairleri 63

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 249

Tiirkge divan 54

Tiirkce fal metinleri 192

Tiirk¢e Falndme 192

Tiirkiye 14, 42, 233, 234, 291

Tiirkiye miizeleri 235

Tiirkmen 16, 17, 24, 50, 226

Tirkmen minyatiirleri 243

Tiirkmen resim okullari 29

Tiirkmen resim sanat1 32

Tiirkmen sairi 245

ud calan kadn 243

udcu 190

Ugurlu Mehmed (Uzun Hasan'in
oglu) 53

ulema sang 36

Ulrich Celcing 298

ulufe 141

Umman Denizi 227

Umur Bey 21

Uppsala 51, 218

Urmiye kasabas1 116

Urusguk 142

usturlab 98

Utarid (Merkiir) 190

Uzak Dogu 226

Uzeyr peygamber 135

Uzun Firdevsi (Serdfeddin Misa)
46, 98

Uzun Hasan (Akkoyunlu hitkiim-
dan) 53

iic benek motifi 57

ti¢ tag motifi 35, 36

tiniforma 279, 287, 290, 291, 293,
294

Unver, Ismail 268

Uskiidar 75, 80, 150, 203, 290

Vahdettin 294

vaiz 190

Vakayiname-i Ali Pasa
(Kelami’'nin) 209

vakif mithri 157

Valide Sultan Dairesi 297, 298

Valide Sultan odalar 298

Van 165

Vankulu (Arapga-Tiirkge sozliik) 261

Varka ve Giilsah 15

Vargova 236, 240

Vargova Biblioteka Narodowa 236

Varsova Universitesi Kitaplig1 277

Vasari 35

vassal 228, 229

Vassal Kalender Paga 228

vassale ustalar1 225

vazo 240

Vehbi 264, 265, 266, 268, 269

vekdyinidme 157

Veli Can 132, 147, 170, 226, 228,
245

Veli Can imzal Hatayi demeti
[resim ismi] 228

Veli Can imzah peri resmi [resim
ismi] 228

Veliyiiddin Efendi, Seyhiilislam

44

Venedik 27, 28, 30, 34, 35, 36, 41,
70, 71, 72, 235, 236

Venedik Ahmedisi 30

Venedik argivleri 128

Venedik balyosu 128

Venedik Cumhuriyeti 235, 236

Venedik Dogu 34

Venedik gemileri 236

Venedik Marciana Kitaplig 236

Venedik [resim ismi] 70

Venedik Tersanesi 71

Venedik yazmasi 28, 29, 30, 31

Vezir Mehmed Paga, Sehzade Meh-
med'in huzurunda [resim ismi] 154

Vicenzolu Giovanni 41

Victoria and Albert Museum 34,
277, 278

Vichen Abdullah 294

Virginio Orsini (Fransiz amiral) 85

Vitae 85

Viyana 96, 237, 240

Viyana bozgunu 241

Viyana kugatmasi 148

Viyana Nationalbibliothek 226

Viyana seferi 239

Vladislav, II. (Macar kiral) 83

Vustli Mehmed Celebi [resim ismi]
130, 131

Walters Art Gallery 72

‘Washington 38, 228

‘Washington National Gallery 34

Wolfenbiittel 114, 234

Wolgerrissene und geschnittene
figuren in Kupfer und Holtz
durch den Kunstreichen wit-
neriimbten Melcher Lorch fiir die
Mahler Bildhawer unde
Kunstliebenden an Tag geneben
234

yaban domuzu 150

yaban esegi 150

yabana elgileri 266

yagliboya 16, 281, 282, 288, 292,
294, 299, 301, 302

yagliboya portreler 35, 281, 282,
288, 291, 292, 293, 294

yagliboya soyagaglar1 282

yaghboya tablo 284

yagma 171

yagmur 227

Yahudi 48, 136, 159, 162

Yahya, Hz. 159, 254, 255

Yahya peygamber’in ciibbesi 162

Yahya Peygamber'in ciibbesi
tizerinde Kelime-i Sahadet’in
belirmesi [resim ismi] 159

Yakin Dogu 16

Yakub {Akkoyunlu Sultani) 49, 53, 54

Yakit el-Mustasimi 41

yalilar 298

Yanik seferi 179

yaprak 44, 46

yaprak kiimeleri 55

yastik 32

Yasl gelin [resim ismi] 270

yay 282

Yay, Oglak ve Kova Burglari [resim
ismi] 203

Yazar Talikizide, Nakkas Hasan ve
hattatin portresi [resim ismi] 182

yazi ¢cekmecesi 274

Yeciic Meclic 28, 138

Yedi Gezegene bagh kisi ve
meslekler [resim ismi] 190

Yedikule zindan: 236

yelek 276

yelkenliler 271

yelpaze 264, 284

Yemen 14, 47, 173, 174, 175, 179,
212

Yemen beylerbeyligi 170

Yemen Fethi 174

Yemen’de Lebahe kalelerinin
alinmasi [resim ismi] 174

yemeni sanl bagliklar 264

yemisci 205

Yeni Diinya 198

Yeni Saray 16, 17, 22

yenigeri 26, 103, 141, 153, 154, 238

yenigeri agas1 112, 183 .

yenigeri bashkl figiirler 255

yeniceri bérkleri 32

yenigeri ocaklar1 237

Yeremya peygamber 135

Yezd 64

Yezid 251

yilan 96, 97, 194, 203

yilanh stitun 144

yilanvari doniigler 17

yidiz 14, 16, 29, 48, 190, 191,
201, 238, 273

Yildiz Saray: bahgeleri 300

Yildiz Saray1 Bahgesinden, Hiiseyin
Giritli [resim ismi] 301

yildiz sembolleri 272

Yirmisekiz Mehmed Efendi
Sefaretnéimesi 261

Yoltar, Aysin 25, 28, 42

Young albiimii 285; 286, 295, 298

Yunan alfabesi 283

Yunanca 23, 27, 33, 286

Yunanistan 35

Yunus, Hz. 135°

Yusuf 57

Yusuf b. Abdullah 147, 255

Yusuf Cerkes Pasa (Bagdat valisi)
254

Ysuf el-Cami (hattat) 51

Yusuf (eser kahramam) 188

Yusuf (Heratli hattat) 97

Yusuf, Hz. 55, 57, 63, 188, 251

Yusuf Paga, Vezir 228

Yusuf Peygamber'in satilmasi
[resim ismi] 55

Yusuf Sinan Pasa, Cagaloglu 256

Yisuf u Zileyhi 63, 64, 188

Yiirekli, Zeynep 189

yiiziik 285

Yiizyillar Boyunca Venedik ve
Istanbul Gériintimleri Sergisi 236

Zafername 80, 91, 116, 117, 118,
119, 120, 142, 149, 171, 255

Zahhak 96

74l 201

Zal Paga Camii 85

Zal (Ristem’in babasi) 95

Zal'in Rudabe’nin sarayina tirman-
masi [resim ismi] 94

Zati'l-Kiirsi [resim ismi] 272, 273

Zehré (Endiilislii hekim) 23

Zekeriya el-Kazvini 243

Zekeriya, Hz. 254, 255

Zembilli Ali Efendi, Seyhiilislam
210

Zenan-1 Rus [resim ismi] 276

Zenanname 276, 277

Zenbilli Ali Efendi 211

zerefsan 62

Zes [resim ismi] 272, 273

Zeynelabidin 251

Zeynelabidin’in $am'da Cuma
hutbesini okumasi [resim ismi]

246

Zeyrek Aga (ciice) 143, 168, 169

zirth 15

ziftgi 190

Zigetvar 79, 80, 111, 112, 116,
117, 119, 120, 148, 149

Zigetvar kalesinin kusatilmasi
[resim ismi] 112

Zimoni gehri 111

zira 120

zooloji kitab1 15

Zulkarneyn 21, 27, 28, 138

zurna 263

Ziibdet resimleri 188

Ztibdetit't-tevarih 48, 92, 128, 131,
132, 133, 135, 136, 138, 139,
140, 188, 189, 228, 233, 253

Ziihal (Satiirn) 190

Ziihre [resim ismi] 243

Ziihre (Veniis) 190, 243

Ziileyha (eser kahramani) 188

Ziilleyhamin saray [resim ismi] 64

Ziilfikar Han (Safevi elgisi) 180,
181, 182

Ziilfikér (kilig) 161

Zimriid-it Anka 201
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Fotograflarin kaynaklan

Kitapta kullamlan fotograflar eserlerin bulundugu kurumlann izinleriyle yayinlanmigtir. Ceken kisilerin belirtilmedigi
durumlarda fotograflar kurumlann teknik servisleri tarafindan saglanmistir. Yaymnlardan alman fotograflar resim aln
yazilarinda belirtilmistir.

Ankara Etnografya Miizesi: 242 foto: Hadiye Cangikge

Arthur M. Sackler Museum, Harvard University Art Museums, the Edwin Binney, 3rd Collection of Turkish Art at the
Harvard University Art Museums. © President and Fellows of Harvard College: 71, 72, 152

Beyazit Devlet Kiitiiphanesi: 162 foto: Hadiye Cangikge

Bayerische Staatsbibliothek: 33, 34

Bibloteca Nazionale Marciana: 5, 6, 8, 9

Bibliothéque National de France: 1, 145, 153, 154

Bodleian Library, University of Oxford: 2

The British Library: 186, 217

Chester Beatty Library. ® The Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin: 19, 80, 81, 82, 83, 99, 129, 131, 193
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