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ONSOZ

Osmanli-Tiirk Kiiltiir ve Sanati'nin incelendigi bu ii¢iincii cildimizde “Geleneksel Sanatlar”,
“Resim ve Heykel” ve “Sahne Sanatlari’na yer verilmis, ayrica “Kiitiiphanecilik ve Kitap” da
ele alinmugtir.

Hat sanati ile bagladigimiz “Geleneksel Sanatlar” bsliimiinde tezhip, cilt, minyatiir, ebrd,
¢ini, maden isleme, tezyinat ve el sanatlari incelenmistir. Bu sanatlarin bir sanat olmanin
otesinde her birinin birer meslek haline geldigi anlagilmaktadir. Mesela ciltgilik, hattatlik,
ebrizenlik sanat olmanin Stesinde bir gecim kaynag: idi ve lonca tegkilat: icinde yerini
bulmustu. Islam dininin tasviri yasakladig: iddiasiyla, Islam diinyasinda genel kabul géren
minyatiir gibi boyutsuz resimler, Sinan Bey, Matrak¢i Nasuh ve Levni gibi degerli Osmanls
sanatgilar: tarafindan sarayin himayesinde kurulan nakkaghaneler sayesinde ince, zarif bir
sanat kolu haline getirilerek ve Bati'ya intikal ettirilmigtir.

Hat ise, Allah’in kelamin: en iyi sekilde yazmanin bir araci oldugu i¢in padisahlarin bile ilgi
alanina girmistir. Osmanli padisahlarinin 6nemli bir kisminin hattat olmasi bu sanatin
yiiksek kademelerden himaye ve tegvik gormesine sebep olmusg, bu sayede, Seyh Hamdullah,
Ahmed Karahisari ve Hafiz Osman gibi Osmanl: hattatlari kendi ekollerini kurma firsat
bulmuglardir. Islam medeniyetinde zirveyi temsil eden Osmanlilar, bu sanatlar: da
kendilerinden &nceki Tiirk-Islam devletlerinden miras almislar, fakat batililar tarafindan bile
gipta edilecek derecede gelistirmiglerdi. Bu ciltteki yazilar bu tema etrafinda her bir sanatin
teknik yonlerini ve Osmanlilarin katkilarini inceleyerek, unutulmaya yiiz tutan geleneksel
sanatlari ilk kez bu kadar genis bir yazar kadrosunun tartigmasina agmustur.

Osmanli’da resim ve heykel bagligs bu cildin ikinci kismini olugturmakradir. Burada
geleneksel sanatlardan resim, heykel ve fotografa dogru isleyen siirecin siyasi tarihin seyri ile
at bagi gittigine dikkat ¢ekilmelidir. Bu durum, siyasi tarihin kiiltiir ve sanat olaylarindan
habersiz okunmamasi ve degerlendirilmemesi gerektigini bir kez daha ortaya koymaktadir.
Demek ki Ronesans ressamlarinin Fatih Sultan Mehmed'in portresini yapmasi, ilk
ressamlarin asker, ilk biistiinii yaptiran padigahin Sultan Abdiilaziz olmas: tesadiifi degildir
ve ancak siyasi olaylarla birlikte degerlendirilirse bir anlam ifade eder. Iste “Osmanli” adli
eserimiz, bu gaye ile tarihin farkls disiplinlerini bir arada bulusturmak suretiyle bu alanda da



bir ilki baglatmakta, Osmanli tarihinin farkls kesitlerini bagka bagka mekan ve sahalarda

tartigan bilim adamlarini bulusturmanin miigsahhas faydalarini ortaya koymaktadir.

Ayni baglamda diisiintilmesi gereken bir konu olan geleneksel ve modern tiyatronun evrimi
de son béliimde ele alinmaktadir. Nitekim Osmanli Imparatorlugu’nun son zamanlarinda bir
tarafta Ortaoyunu ve Hacivat ile Karag6z'iin diger tarafta tiyatro ve sinemanin ilgi gormesi,

batililagmanin kiiltiir boyutunu gézler niine sermekeedir.

Osmanli toplumunda kitap temel kiiltiirel degerlerden birisi olmakla beraber, kiiltiiriin en

- temel kaynaZini kelam tegkil etmis, bu bakimdan kiitiiphanecilik ve kitapgilik arzu edilen

nispette gelisememistir. Bu boliimdeki yazilar sahafligin Osmanlilarda ¢ok itibarli ve yaygin
bir meslek oldugunu, ancak Tiirk ailesinin kitap sahibi olma oraninin diisiik kaldigini

belirlemektedir.

Kiiltiir ve Sanat’in tarihin temel pargalarindan birisi olarak géritlmesi gerektigini bir kere
daha isaretle eserimizin tarih ve giizel sanatlar boliimlerinin bulugmasina vesile olmasint

dileriz.

Yeni Tturkiye
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OSMANLI TURKLERINDE HAT SANATI

PROF. h.c. M. UGUR DERMAN
MIMAR SINAN UNIVERSITEST GUZEL SANATLAR FAKULTEST

smanls Tiirkleri cazip ve dikkate deger bir sa-
@‘ nat dalinin begyiiz yili agkin bir zaman nce-

sinden baslayarak alemdarligini yapmislar-
dir. Aslt ftibariyle Tiirk olmayan, ancak dinf bir vecd
ve heyecanla benimsenip harika ornekleri Tiirkler ta-
rafindan viicida getirilen bu sanart hiisn-i hattr.

Su da bir gercekeir ki, sanatin eger insan toplu-
luklarina hizmet ve fayda saglayan bir cephesi de var-
sa, ondaki giizellige hayranlikla bakigin yan sira, kul-
laniima ve benimsenme sahast da geniglemis olur. Hart
sanat1 da, okuma-yazma vasitas1 olarak hitkmertigi
yiizyillar boyunca, giderek artan estetik giiciiyle var-
ligins ayrica kabul ettirmigtir.

Tiirk hat sanati denilince, Tiirklerin Islimiyet'i
kabul edislerinden sonra okuma-yazma vasitast olarak
sectikleri Arap asulli harflerle viiclida getirilen sanat ya-
zilarr anlagilir. Ancak sunu hemen belirtelim ki, Arap
harfleri Islimiyet'in zuhfirundan sonra yavag yavas este-
tik unsurlar kazanarak, bu hal VIII. yiizyilin ortalarin-
dan ftibaren siir'atlenmis; Tiirklerin Islim lemine da-
hil olduklar1 cagda | :
ziten mithim bir
sanat dali héline
gelmigti. Bu sebep-
le evveld Arap asillt
barflerin biinyesi ve
Islam’in ilk asirla-
rinda  geligmesi
hakkinda kisa bil-
giler vermek gere-
kecektir.

Yaz1 sanatinin

IslAm kaynakla:m—

daki en ozlii tarifi, “Hat, cismani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir” ciimlesiyle yapilmig-
tir ve hat sanati, bu tirife uygun bir estetik anlayis
cercevesinde astrlardir siiregelmigtir. Ekseriya renkle-
rin rol almadi81 ucuk bir zeminde estetik kavraminin
sadece siyah cizgiler hilinde boylesine ifadelendirilisi,
diger yaz sistemlerinde pek gorillmedigi icin Batils
ressamlarca da tedkik ve ilhim konusu olarak alinmig-
tir. Bu noktadan bakildiginda da, hatt1 resim seviye-
sine ¢tkamamig basit ve iptidaf bir ¢aligmanin tezahii-
rii olarak degil, resmin 6tesinde ve resim kavramlar:
ile anlatilamayacak bir estetigi ifade eden yitksek bir
sanat mahsiilii olarak gormek gerekir.

Bu yaz1 sisteminde harflerin bircogu kelimenin
bagina, ortasina ve sonuna gelislerine gbre biinye de-
gisikligine ugrar. Sanat haline doniisiiyle pek kivrak
bir sekle biiriinen harflerin, birbirleriyle bitigtiklerin-
de kazandiklart goriiniis zenginligi, hele ayn: kelime
veya ciimlenin mubhtelif terkiplerle yazilabilme imka-
n1, bu yazilara, sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik
' kapisini agik tut-
Harfler
teker teker birkag

mustur.

titrlil yazilabildigi
gibi, daha a§a§1da/‘
tanitlacak  olan
hat gegitlerine gore
sekil bollugu,‘ hay-
ret edilécek merte-
bededir.

Islam dinini
kabul eden hemen
hemen bijtiin ka-
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vimlerin -herseyden 6nce- dini gayretle benimsemis
olduklars Arap yazist, bu dinin dogusundan birkac
asir sonra bir milletin degil, biitiin Islim immetinin
ortak mali hiline gelmis; asli ve baglangics icin dogru
bir tesbit olan “Arap hatt1” s6zii de zamanla sumlii-
nii genisleterek “Islim hatt1” vasfini kazanmistir.
Aslt ftibariyle bu sanatin ortaya ¢ikigt da din? ma-
hiyettedir. Zird hat sanatina miisliimanlarca bu kadar
kiymet verilmesi, énce Islim’in kitab: olan Kur'an-1

Kerfm'i yazilt (yéni:
mushaf) hiline getir-
mekte ona yakigan be-
arayip
bulmak  gayretinden

dif  glizelligi

zaman i¢inde, Kur'dn’in hatésiz, dolayisiyla lisinin da
kusursuz tesbitini saglayacak sekilde techiz edildi.
Arapcanin icdbu, sessiz harflerin kendi biinyesinde ve-
recegi kisa sesleri belirtmek igin, hareke isaretleri ih-
dis olundu. Yine seklen birbirine benzeyen harflerin
sesini, farkli mevkl ve sayidaki noktalarla tesbit usii-
lu geligtirildi. Hattd zaman ilerledikce karigikliklar
onlemek {izere, noktasiz harflerin, benzer sekildeki
noktalilardan ayrilabilmesi icin de noktasiz harf (bu-
1llanilmaya baglandi. Gerek
noktalar, gerek hareke ve
noktasiz harf igaretleri,
hattin sanat olugunda
tezyini sekilleriyle bii-
yilk rol oynamiglardir.

dogmugtur. Daha son-
ralars ise, hat sanati -
yazilanlar dinf konuda
olsun veya olmasin- es-
tetik giyesinden uzak-
lagmadan devam etti-
rilmigtir. Ronesans sa-
natlarinin da biittiniiy-
le dinf konulara tahsis
edilmig olarak dogdu-
gu ve asirlar boyunca
oyle devam ettigi hatir~
lanirsa, bir sanatin dint
temele oturup da son-
radan din? olmayan ko-
nulara yonelmesi igti-
maf bir vikia olarak go-
riilir.

Islamiyet'ten 6n-
ce, bugiinkii Urdiin ve
Suriye topraklarinda
yasayan Nabat kavmi tarafindan kullanildig1 igin #a-
bati yazst denilen ve aslen Fenike yazisina baZlanan
Arap harfleri, ilk hiliyle, ileride béylesine. giiclii bir
estetige sahip olabilecegine dair ipucu vermez; harfle-
ri cok basit sekillerden ibdrettir. Isldm’in zuhfiruyla,
bilhassa 622°deki Hicret'ten sonra Arap hattr da §<eref
kazanarak, bu yeni ve son semavi dinin kitabet vastta-
s1 olmugtur.

Bilenlerin onceleri az olmasina kargilik, 5grenme
ve 9gretme vasatinin siir’atle gelistirildigi Arap hacts,

OSMANLI!

Seyh Hamdullah’in aklam-1 sitte murakka’asindan sirayla muhakkak, rey-
hani, tevk?, rikd’ yazilari (Topkapi Saray1 Mtizesi Kiitiiphanes).

Yine Arap¢a’nin geregi
stkca kullanilan harf-i
térif (elif-lam) de yazinin
giizellifinde muvizene
unsuru olmustur.

Arap hatti, muhte-
lif devrelerde en fazla is-
lendigi bolgeye nisbetle,
Islam oncesi anbari, hird,
mekk? ve Hicret'ten sonra
da meden? isimlerini ala-
rak gelisti. Islim'in ki-
tap héline getirilen ilk
metni olan Kur'dn, iste
bu mebki-medent hatla de-
ri tistiine siyah veya kah-
ve renkli miirekkeple,
noktasiz ve harekesiz bi-
¢imde yazilmigtr ki, bu
ilk 6rneklerde, elbette
sanat miildhazas1 aranilmamigtir. Zamanla, bu yazi iki
tarza ayrildi: Sert koseli olans mushaflara ve kalict ya-
zigmalara tahsis edilerek, en ziydde Irak’in Kife seh-
rinde islendigi i¢in éﬁﬂ‘Aad1yla anilmaya bagland:.
Siir'acli yazdabilén ve sert kogeli olmayan diger tarz
ise giinliik islerde kullanildi; yuvarlak ve yumugak
karakrerinden dolay: sanat i¢risina uygun bir hal ald:.
Emeviler devrinde (661-750) Sam’da tekdmiili ve ya-

zilmasi hizlanan bu yazidan, VIII. asirda, agizlars mu-
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ayyen enlilikte kalemler tesbit edildi ve zamanla bu
kalemlere bagli olarak yeni hat cegitleri dogmaya bas-
ladi. Bunlar arasinda biiyiik boy yazilara mahsus olan
celil ve resmi devlet
yazilarinda kullanilan
standart biyitk boy
olan fomar (timar) ilk

bilinenlerdir. Tomar

)

lar asli ve mevziin hat ismiyle de anilmaya baglandi. Bu

yazilart ileri bir merhaleye eristirenler arasinda, ayr

bir mevkii olan Tbn Mukle (6. 940), hattin nizam ve
dhengini  kaidelere
baglad: ve bu yazilara
“nisbetli yaz1i” mana-
sina mens#b hatti de-

nildi.

kaleminin {icte ikisi
séliiseyn ve igte biri
s#lds ismiyle ve aym
iki kalem cinsi, dola-
yistyla yazi cinsi ola-
rak gelistirildi. Ayrica
(sonradan hepsi terk

Ahmed Karahisarf'nin siiliis, muhakkak gubarf hatlariyla yazilmig kit'ast

edilmi§ olan) yeni hat (Siileymaniye Kutiiphanesi).

nevileri de (riyasi, kalemi’n-nusf, hafifii' n-nisf, hafifii’s-
s#l#s...) bulundu. Yeni yazi cinslerinin bazilari, nisbet
ifdide eden isimlerinden de anlagilacag: gibi, fomar
hatt1 esas alinarak onun muayyen nisbette (yarim, ii¢-
te bir, tigte iki) kii¢iileiilmiis kalemiyle yaziliyor, bu
kiigiilmede yazilar yeni hus(isiyetler kazanirken, yaz-
ma életinin ad1 olan kalem bu nisbete dayanilarak hat
manasina da kullaniliyordu. Ancak bir kalemin nis-
betli kiiciilmesine bagli oimadan, muayyen istimal sa-
halar1 icin ihdés edilen kzsas, mudmergt gibi yazilar

hakkinda &alem yerine hat tabiri gegerliydi.

Abbasiler devrinin (750-1258) gittikge gelisen
ilim ve sanat hareketleri biiyiik merkezlerde ve bilhas-
sa Bagdad'da kitap
merakini ve bunlari
yazarak ¢ogaltan “ver-
rak”lar art1rm1§t1; fs-
te bunlarin kitap is-
tinsdhinda kullandik-
lar1 yaziya verrdki, mu-
hakkak, neshi veya 1ri-
i deniliyordu. VIIL
asir sonlarindan ftibd-
ren hat sanatkérlari-
nin giizeli arama gay-
reti neticesi, Ol¢lilii
olarak gekillenen yazi-

OSMANLI

Hafiz Osman'in siiliis, nesih bir kitas (Istanbul Universitesi Kittphanesi).

Bu gelismeler
olurken, £4f7 hatt1 da
bilhassa mushaf yazil-
masinda parlak devri-
ni siiriiyordu. Yayil-
dig1 nisbette. farkly-
liklar gosteren k473,
simal? Afrika ilkele-
rinde daha yuvarlaklagarak, bilhassa Endiiliis’de -ve
Magrip'te magribt. adiyla hiikiimranligini korudu.
fran’da ve dogusunda ise megrsk kifisi adint ve karak-
terini alarak -agagida tanicilacak olan- aklim-1 sitte’ nin
yayilisina kadar kullanildi. Daha ¢ok abidelerde gorii-
len iri £4f7 hatti da, bazi bezeme unsurlariyla birlikte,
tezyini bir mahiyet kazandi. Mens#b hattinin, yukari-
da verrabi adiyla gecen ve umf@imiyetle kitap istinsahi-
na mahsus olup bu sebeple neshi de denilen seklinden,
XI. astin baglarinda mubakkak, reyhant ve nesib hatlan
dogdu. Bu devrin parlak ismi olan ibnii'l-Bevvab (6.
1022), Ibn Mukle yolunu degistirdi ve XIIL. asir orta-
larina kadar bu iislfib siirdii. Ayni yolda ¢alisan ib-
nii'l-Hazin (6. 1124),
tevk?’ ve r1kd’ yazilari-
na yon verdi. Niha-
yet, Ibnii’l-Bevvab
yolunu gelistirerek
aklim-1 sitte (alti yazt)
denilen s#lis, nesib,
muhakkak,

tevk?’, vikd’ hatlarin

reyhani,

XIII. asirda en miite-
kamil sekliyle cesbit
edip yazabilen Yaku-
ti’l-Musta’ssm? (6.
1298) adindaki iistad
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Bagdad’da zuh{r etti. O zamana kadar diiz kesilen ka-
mis kalemin agzin egri kesmek de onun bulusudur ve
bu hal, yaziya biiyiik letafet kazandirmigtir. A&ldm-1
sittenin biitiin kiideleriyle hat sanatindaki mevkiini
aligiyla, yukarida tanitilanlar diginda, bugiine sadece
isimleri kalmig bulunan bir ¢ok hat cinsi de unutul-
maya terkedilmis oldu (meseld: sicillir, dibic, zenbiy,
mufattah, havem, 4147,
muallik, mijrsel v.b.g.).

Yakut'un  6li-
miirfden sonra, onun
aklim-1 sitte anlayist,
yetistirdigi (stAdlar
eliyle  Bagdad’'dan
Anadolu, Mistr, Suri-
ye, Iran ve Maveriiin-
nehr’e kadar yayildi ve
buralarda hiikiim sii-

ren Islim devlet ve

=

hinedanlarinin  dev-
rinde ddima ilgi cekici
bir sanat olarak goriildii. Daha sonra buralarda yetigen
yeni hattat nesilleri kibiliyet ve istidddlari nisbetinde
Yakut yolunu devam ettirmeyi giye edindiler; lakin
zaman Yakut ¢agindan uzaklagtigi nisbette, bu yazi
tislibu da aslindan uzaklagarak bozuldu. Artik bu al-
t1 cins yazinin Osmanli Tiirkleri elinde yiikselme dev-
ti bagliyordu.

[slim  sanatlari
arasinda ilgi ¢ekici bir
dal olarak goriilen hat,
Osmanli devrinde este-
tik kudretiyle ve zirve-
de kalis miiddetiyle de
en iist mertebeye erig-
mis, “Tiirk Hat Sanat:”
adiyla anilacak bir
kimlik  kazanmistir.
Bagdad sehrinde &nce
Abbist, sonra Ilhanl
devirlerini idrék edip
de o vakte kadar tedri-

cen gelisen hat sanatini

-

Osmanlilarda nidir kullanilan kofi yazisiyla tezyini bir uygulama. (Topkapi
Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi, |134/1722 tarihli).

Hafiz Osman’in segkin talebesi Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendi’nin
Sultan [Il. Ahmed icin nesih hattiyla yazdig) | 124/1712 tarihli mushaftan
iki sayfa. (Istanbul Universitesi Kiitiphanest).

Araplar elinde son merhalesine erigtiren Yakutii'l-
Musta’simi, Osmanli Devleti’nin kurulma safhasinda
heniiz vefdt etmisti ve onun yetigtirdikleriyle Yakuc
tislibu biittin Miisliiman ilkelerine yayidmaktayd:.
Daha énceki yiizyillarda revagta olan A#f7 hatt1 aruk
ehemmiyetini kaybetmis, onun yerine @&lém-1 sitte hi-
kimiyeti baglamigti. Ancak, Osmanlilar'in gelisip ya-
yilmaya caligtiklari
XIV. yiizydan -daha
sonraki yiizyilin ba-
sinda ugradiklari Ti-
mur kargasast sebe-
abidelerdeki
bazi kitdbeler disinda

biyle-

zamanimiza hat sanati
ornekleri gelememis-
Celebi  Meh-
med’'den sonraki to--

tir.

parlanma devrinden
kalan sayils eserler de,
Yakut yolunun Ana-
dolu ve Rumeli'deki Osmanli topraklarinda benim-
sendigini gostermektedir. Bursa ve Edirne gibi payi-
taht gehirlerinden baska, Osmanli medeniyetinin ya-
yildig1 Anadolu’daki eyalet merkezlerinde de, hat sa-
natinin tahsil ve terbiyesine rifyet edildigine en bii-
yikk delil olarak, XV. yiizyilin ikinci yarisindaki
Amasya sehri gosterile-
bilir. Iste o siralarda Is-
tanbul'un fethedilme-
siyle, biitiin Islam ale-
minin kisa zamanda
kiiltlir ve sanat merke-
zi haline gelecek olan
bu miistesna belde, hat
sanatindaki liderligini
de bugiinlere kadar

muhéfaza etmistir.

Osmanldar’m ilk
yiizelli yilinda tahta ¢1-
kan hiikiimdarlarinin
hat sanatiyla ilgisine

dair maldmir yok ise
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de, Fitih'in diger giizel sanatlar meyaninda yazma ki-
taba verdigi éhemmiyet bilinmektedir. Hattd, oglu
Sehzide Bayezid'in, vali olarak bulundugu Amasya'da
-gelecegin hat dehdsi- Seyh H@mdullah (1429-
1520Ya babasinin kiicliphanesi i¢in yazdirdig: esetler-
den bazilari zamanimiza kadar gelmigtir. Ayrica, is-
tanbul’un fethinden sonra, bu yeni Osmanl: beldesi-
nin miislimanlagtiril-
masinda yeralan 4bide-
ler tizerindeki cel? siilis
kitdbelerin hattatlari-
nin da Fitih devrinin
iki biyiik ismi Yahya
6. 1477) ve oglu Ali
Soft (XV. asir) oldugu,
eserlerindeki imzala-
rindan anlagilmakradir.
Osmanl: hanedaninda,
hat sanatiyla fiilen ala-
kalart bilinen ilk isim-
ler Sultan II. Bayezid ve sehzidesi Korkut'tur; her iki-
st de hiisn-i hatt: Seyh Hamdullah'dan Amasya’da 6g-
renmislerdir.

Sehzdde Bayezid'in tahta gegisinden hemen son-
ra Istanbul'a gelip yerlesen Seyh Hamdullah, hocas:
Hayreddin Mar'agt (? - ?) yoluyla Yakutii’'l-Musta’si-
m?’ye baglanan yaz iisliibunu en mitkemmel sekliyle
bu sehirde de gerceklestirmeye baglamigti. Sultan II.
Bayezid'in tegvik ve tavsiyesiyle, Yakut'un Saray hazi-
nesinde mevciid bulunan eserlerini bir estetik kiymet-
lendirmeye tdbi tuttu ve kendi sanat zevkini de kata-
rak, bunlardan yeni ve belirgin bir tarz ¢ikarmaya
muvaffak oldu. Tahminen 1485 yilinda, en az dort ay-
lik bir ibadet yaltuzlifina cekilerek basardig: bu mii-

him i, Seyh Ham- © o g ‘
dullah’t “Tiirk Hat \
Sanat’'nin  piri” NMEN 2

. L e
mertebesine  yii- £
celemigtir. Zira o ;‘f.
devre kadar hitkim -\ ®

siiren akldm-1 sitte,
Abbist devri anla-

yisina bagli idi.

Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’nin celf siiliis levhas

(1270/1854 taritli).

Mustafa Rakim’in Fatih’deki Naksidil Sultan tiirbesine celi siiliis’le yazdig
kugakean bir kisim (1234/1819 tarihli).

Bundan sonra, “Seyh tavri’ndaki aéldm-1 sitte biittin
Osmanli topraklarina yayild: ve Yéakut yolunu unut-
turdu. Seyh’in iislib olarak se¢tigi harfler veya harf
gruplari Yakut’un yazilarinda pargalar halinde yer yer
Abulunup géstefilebilir. Seyh Hamdullah’in dehds:,

giizelligin seciminde ve bunun tekrarlanabilmesinde

aranmalidir.

Seyh'den kisa bir
zaman sonra hat sana-
tinda ismi
Ahmed = Karahisari
(1469?- 1556) ise, Ya-

kut tavrindaki yazinin

duyulan

Osmanl: iilkesinde ye-
niden ihydsina caliga-
rak bu yolda eserler
vermistir. Lakin, Seyh
islabuna karst bu dire-

nig ancak bir hattat
nesli devam edebilmig
ve Karahisiri yolu unutulup kapanmistir. Seyh ve ta-
lebeleri elinde olgunlagan #&lim-1 sitte arasinda nesib
hatti mushaf yazilmasina tahsis edilmis; sé#/ds yalniz
olarak veya nesible birlikte sanat yazist haliyle yerlesip
sirmiis, muhakkak ve reyhini XVII, asrin sonlarina ka-
dar tedricen birakilmugtir. Tevk#'nin yerini -daha son-
ra anlatilacak olan- dfvdni ve celf dfvini yazilari zaten
doldurdugu i¢in, bunun da sahasi daralmug; #£4" ise
icdzet hattt adiyla hattatlarin imza satirlarinda ve hat
icizetnime (diplomaylerinde kullanmilmistir.

Seyh Hamdullah’in agtigr ¢igir, damadi Siikrul-
lah Halife (6. 1543’ten sonra), oglu Mustafa Dede
(1495-1538) ve torunlari, ayrica bu yolda yetisenler
eliyle yeni nesillere aktarildi; mithim hattatlar yetigti
' ve bu tisldb Siikrul-
lah Halife oglu Pir
Mehmed (5. 1580),
Hasan Uskiidar? (6.
1614) ve Halid Er-
zurimi (6. 1631)
sirastyla Dervis Ali
(. 1673)'ye kadar
geldi. Once bu iis-
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taddan derse baglayip, sonra onun talebesi Suyolcuzi-
de Mustafa Eyy(bi (6. 1686)den tamamlayan Hifiz
Osman (1642-1698), Seyh tslGbundaki ak/ldm-1 sitteyi
ikinci bir estetik degerlendirmeye tdbi tuttu ve bun-
dan bir yeni tavir gikardi. Béylece, bu alt cins yaz -
bir kisminin kullanilmasindan vazgecilmis olmakla
beraber- ikinci bir siiziiliip arinma safhast gegirdi ve
“Hifiz Osman iislibu”, Seyh Hamdullah’inkini kisa
zamanda unutturdu; yeni yetigen hattatlar da severek
bu yolu tercih ettiler. Ancak, uzaktan okunmak icin
yazilan cel7 siiliis hatt, ilerlemek soyle dursun, XVI.
yiizyila nazaran gerilemisti. Iste XVIIL. yiizyilin sonu-
na dogru Hifiz Osman sélisiinii ¢cok iyi inceleyen
Mustafa Rakim (1758-1826) isimli dehd mertebesin-
deki hat sanatkiri, afabeyi Ismail Ziihdi (6.
1806)'den 6grendigi bu s#lis anlayigint daha da gelis-
tirerek cef7 tislibuna aktarmay1 bagardi. Ondan yetigen
Hagim (6. 1845) ve Recii (1804-1874) efendilerin ar-
dindan, bilhassa Simi Efendi (1838-1912)’nin elinde
cel? siiliis hatt1 -hla gegilemeyen- en mitkemmel sek-
line erigti. Carganbali Arif (6. 1892), Abdiilfettah
(1815?-1896), Nazif Bey (1846-1913), Tugrakes Is-

Hasan Riza Efendi’nin muhakkak, siiliis, nesih hatlariyla yazdig
1294/1877 tarihli hilye (Turkpetrol Vakfi Koleksiyonu).

OSMANLI

" mail Hakk: Alcunbezer (1873-1946), Omer Vasfi

(1880-1928), Emin Yazici (1883-1945), Himid Ay-
ta¢ (1891-1982), Halim Ozyazici (1898-1964), Ma-
cid Ayral (1891-1961) hep bu tslibun temsilcisi ol-
may1 basardilar ve celf sitliisle gbriillmemis istifler ter-
tipleyip levha ve kitdbeler yazdilar, Mustafa Rakim’la
aynmi devirde yagayan Mahmud Celileddin (6. 1829)
ise, celf siliis hattinda sert ve durgun goriiniiglii bir iis-
[iba sahip oldugundan, Rakim’in gergin ve hareketli
tavri kargisinda tutunamamugtir. Buna mukabil, s#lsis-
nesih yazilarinda Hafiz Osman yolunu lacif bir tarzda
stirdiiren Mahmud Celéleddin’in, 8grencisi ve hanimi
olan BEsma Ibret (d. 1780) de kadin hattatlarin en ba-
sarilist sayilir.

XIX. yiizyilda Kadiasker Mustafa Izzet Efendi
(1801-1876) ve Mehmed Sevki Efendi (1829-1887)
gibi iki emsalsiz hat iistddi -yine Hafiz Osman tislG-
bundan ilham alarak si/s, nesib ve rika’ (icézet) yazla-
rinda birbirinden farkls iki “mekteb”in dogmasina ve-
sile oldular. Mustafa [zzet Efendi'nin -ce/7 siliiste de
¢ok muvaffak olan- Sefik Bey (1819-1880)'den baska,
Muhsinzide Abdullah Bey (1832-1899), Abdullah
Zihdi Efendi (6. 1879), Kayigzdde Hifiz Osman
Efendi (8. 1894) gibi talebeleriyle, Sefik Bey’'in yetis-
tirdigi Hasan Rizd (1849-1920) ve Ali (6. 1902) efen-

diler bu tarzin seckin temsilcileri sayilitlar. Sevki

Efendi’nin yetistirdikleri arasinda Bakkal Arif (1830-
1909) ve Fehmi (1861-1916) efendiler 6nsiray1 alirlar.,
Arif Efendi’nin talebesi Aziz Efendi (1871-1934), bu
iisliibu Kahire’de “Tahsinii’l-HutGt Medresesi’ndeki
hocalig1 esnasinda (1923-1933) Misir hattatlarina da
dgrecmigtir. Simi Efendi’nin talebesi olan Reisii’l-
Harcarin Kidmil Akdik (I1861-1941) de Kahire'ye gi-
diglerinde yazdiB: esetlerle orada ¢ok taninmigtir.
Simdi, Osmanlilar’'in devlet yazigmalarinda kul-
lanilan yazilarin taniamina gelefim: Tevk?’ ve onun
incesi olan r2£4” hattinin mahallf anlayiglarla iglenme-
si sonunda Iran’da ortaya cikigtyla -asilmig gibi duran
harflerinden dolayi- bu yaziya ta’lik ad: verilmig; bu
kad?m #4'/7k hatt, o lilkede devlet yazigmalaring yiirii-
ten mingiler tarafindan ¢ok kullanilip geligtirilmistir.
Kurulugundan itibiren, devletin resmi yazis: olarak
tevk? -ve nadiren rzk4’- hattina yer veren Osmanlilar,
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Fatih’in Akkoyunlular’la savagmasi (1472) sonunda,
onlarin divan kitiplerinin Istanbul’a getiriligiyle bu
ta'lik hattint tanimaya bagladilar. Anilan yazinin kisa

zamanda bityiik bir degisiklige ugramasiyla divinf

hatti1 Osmanli karakterini kazanmis olarak ortaya ¢ik-
t,1; bunun harekelerle bezenmis ve daha geligmis sekli
de celi divini adiyla list seviyedeki resmi yazigmalara
XVI. asirdan Ttibaren tahsis olundu. Resmi igler hari-
cinde kullanilmasina cevaz verilmeyen ve sadece Di-
vin-1 Hiimiyun'da 6gretilen her iki yazi da, bilhassa
XIX. yiizyilda en mitkemmel seviyesine ulagip, bu hal
XX. yiizyilda da devam etti. Okuyup yazilmas: diger
yazi nevilerine gore cetrefil olan ve satir sonlari yiik-
seltilerek bitirilen bu iki devlet yazisi, kolay okunma-
nin ve araya birsey yazilip da tahrifita ug“grétﬂrnanm
online gegmek i¢cin mahsus se¢ilmis, resm1 yazigmalar

da bisylece teminat altina alinmig olsa gerekeir.

Padisahin biitiin yazili emiclerinin (fermén, berds,
menguyr ...) Ustiinde kendi ismini tastyan tugra sekline
Osmanlilarda ilk olarak Orhan Gazi'de rastlanmakta-
dir (1324). XV. ve hele XVI. ylizyillarda mutena tez-
hipli 6rneklerine hala hayranlik duyulan padisah tug-
ralari, zaman iginde goriinisiiyle bozulmug ve XVIII.
yiizy1l sonlarinda yeni bir nisbet arayigina girilmigtir.
Nihayet, yukarida anilan Mustafa Rakim, III. Se-
lim'den itibaren t#fra seklini cidden 1slah etmis ve bu
hal II. Mahmud tugrasinda belirgin bir goriiniis ka-
zanmigtir. Daha sonra Sdmi Efendi'nin elinde, marte-
matik ve estetik kavramlarinin igbirligiyle tugra son
seklini II. Abdiilhamid zamaninda almigtir.

Aklém-1 sitte diginda Osmanlilarda ¢cok begenilen
bir yaz1 cinsi de Iran’da mesta’lik denilen 1a'l7k hattidir.
Digerlerinin aksine, #'/fk -Arapca’da harflerin kisa
seslendirilmesinde kullanilan- hareke isaretlerine yer
verilmeden, ¢iplak ve sade bir goriiniisle yazilir ve bu
sebeple Tiirkce'ye de uyumlu gelir. Sanat eserleri di-
sinda divanlarin, ser'? ve kazdl hitkiimlerin kaleme
alinmasinda genig bir kullanilma sahasi bulmus olan
ta’'likin dogus sahast Tran’dir. Yukarida anilan kadinm
7a’l7k hattinin ¢okea islenmesi sonunda gecirdigi saf-
halar, onda degisiklige sebep olmus ve bu yeni yazi
nevine -herhalde #’/ik1 ortadan kaldirdig icin- nesh-
ta’l7k ady verilmigtir. Zamanla nesia’like doniisen bu
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ismi benimsemeyip f'/7k adini tercih eden Osmanli-
lar’da, yazinin isminde oldugu kadar, tavrinda da

farkliliklar dogmugtur.

XV. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak, bilhas-
sa ince (hurde, hafi) sekliyle kitaplarda gériilmeye
baglanan ta'lik hattu, nesta’lik islibuna bagli kalin-
mak siiretiyle Osmanli topraklarinda da yayilmugtir.
Iran’in biiyiik ismi Mir ImAdivl-Haseni (1554?-

1615)nin mitkemmel tavri, onun Ogrencisi Dervig

Abdi (5. 1647) eliyle Istanbul’a getirilmis ve sanat

Topkapt Sarayr'nda Kubbealt kitibesi. Tugra Mustafa Rakim'a,
celf ta'lik yazilar Yesarizade Mustafa [zzet Efendi'ye aittir.
(1235/1820 tarihli)
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cevrelerinde hemen benimsenmistir. Bu sebeple XVI-  dar, buna bagli diger bir sebep de, yazilma sahasi ola-

I1. yiizyilda eser veren Durmuszide Ahmed (6. 1717),  rak tercih edilen levhalarin ve hem sivil, hem de dinf

Kitibzide Mehmed Refi (6. 1768), Seyhiilislam Veli- mimaride -ekseriyd mermere oyulup da- dig cephede
“yiiddin (6. 1768) efendiler gibi Osmanli 2z°/#% hattat- yer alan kizdbelerin artisinin rolii bulunmaktadir.

Sami Efendi'nin zirnik miirekkebiyle kalip olarak yazdig, Erenkéy-Galip Paga Camii'nin celi t@a'lik kitdbesi (1316/1898 tarihli).

lar1 hep Imad-1 Rum (= Anadolu'nun Imad'1) Eski devirlerde mushaf, divan v.b. gibi yaz-
veya Imad-1 sani (= Tkinci Ima

ara; k#’z denilen, bir veya iki
riyla anilmiglardir. Dedezide Mz
Efendi (8. 1759)'nin yetigtird

sag tarafi fel¢li oldugundan sui

tla kdgidin sadece bir yiiziine

an ve etrafi da bezenmig olan -

aklagik kitap ebidindaki- parca-

eliyle yazdig1 i¢in Yesri lakabry-
la anilan Mehmed Es’ad Efendi
(6.1798), Imad’in yazilarini bir

lara; #éu'zlarin biraraya getiril-
mesiyle albiim geklinde hazirla-

nan murakka'alara daha cok

estetik kiymetlendirmeye tabi rastlanmaktadir. Celf siliis ve

tutmug; yaptg: isabetli se- celi ta'lik gelistikten sonra,

¢imle 1780°de ortaya gikan bunlarla yazilan biiyiik boy-

yeni tavir, artik Osmanli daki levhalar da mekinlan
ta’'[7k islibu olmugtur. Yesa-
tizade Mustafa Izzet Efendi
(17707-1849)de, babasinin

noksanlarini tamamlayarak bil-

stislemeye baglamigtir. Hafiz
Osman’in bulugu olarak hat
sanatinda yer alan ve Islim
Peygamberi’'nin harici ve ahlak?
hassa celf 12’7k hattinda emsalsiz vasiflarint anlatan hilye levhalar:
fa, XIX. asirdan ftibdren daha
sayida ve daha bilyiik ebadda

mus Ornekleriyle gorillmektedir.

bir yol almig ve ¢ok eserler ver:

mistir. Aynt yolu daha da titizlik
siirdiiren S4mi Efendi ise, Nazif
Hulfisi Yazgan (1869-1940), Om
fi ve Necmeddin Okyay (1883- Hulisi Efendi'nin celi ta'tik hattyla yazdign Nazift  malzemenin de Osmanl:i ince el

1976) gibi kiymetli 6grencileriyle Paga'nin kabir kitabesi (Fitih Camii hazires, . L
1323/1905 tarihli) sanatlari arasinda miistesnd bir ye-

cratlarin kullandigr edevic ve

bu giizelligi Tiitkiye- Cumhuriyeti ri vardir. Muhtelif renklere boyan-

yillarina kadar aktarmiguir diktan sonra #h4r denilen cildlama usiilii ile kullanila-

Osmanlilar’da beg yiizyila yakin bir zaman siire-  bilecek héle getirilen elyapisi kigitlara yazmak igin, is
since mill hiiviyet gistererek devam eden ve en mii-  ve arapzamki eriyiginin havanda doviilmesiyle s mii-
kemmel seviyesine XIX-XX. yiizyillarda erigen hat  rekkebi, varak altimin ezilmesiyle de alin mivekkebi el-
sanatinin mahsulleri de -anulan yiizyillarda- gecmise  de edilir. La/ (kirmizi) ve zzrnzk (sart) miirekkepleri de
gore ¢ogalmugtir. Bunda her nevi hattin en géze ¢arpi-  cok kullanilmigtir. Hokka ve kamis kalemin iginde

c1 gekli olan ce/fnin de ayni devrede tekdmiil edigi ka-  saklandig1 divir (silindir bi¢imindeyse: &ubur), kalem
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acmada kullanilan kalemtra; ve makta gibi Aletler,
bunlar: imal ederek gegimini saZlayan bir zanaatkar
(bazan da: sanatkir) ziimresinin dogmasina vesile ol-
mugstur ki, hat saheserlerinin yanisira bunlar da go-

renlerde hayranlik uyandirmaktadir.

Siki bir disiplinle yiiriitiilegelen usta-girak 6gre-

timi sonunda icAzet (diploma) verilerek nesilden nesi-
le intikal ettirilen hat sanati, zaman i¢inde biinyesini
yéﬁileyebildigi ve diger sanatlarin aksine Bati'dan te-
sit alacak bir yani bulunmadig: igin, Osmanlilar’da
giinii giiniinden 4l olarak XX. yiizyila kadar gelebil-

migtir.
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OSMANLI HAT SANATI

PROF. DR. MUHITTIN SERIN
MARMARA UNIVERSITEST ILAHIYAT FAKULTES!

ozliikee “ince, uzun dogru yol, bir¢ok nokta-

larin birbirine bitigerek siralanmasindan

meyddna gelen cizgi, cizgiye benzeyen seyler
ve yazt” gibi anlamlara gelen hat, Gzellikle Islam kiiltii-
riinde, yaz1 ve giizel yaz1 (bésniil-hat) mandlarinda kulla-
nilmistrr.” Hiisn-i hat, estetik kurallara bagli kalarak, 61-
ciilii, giizel yazma san’atidir; fakat yalniz Islim yazilar
icin kullanilan bir tibirdir. San’atkérina verilen en eski
lakab kitip, muharrir ve verrak kelimeleridir. Takriben
IV. (X) (Tuhfe, s. 309) asirdan SESEEEES i

sonra hattat denilmistir.

Isldim milletlerinin miigte-
rek geligtirdikleri ve sanat sevi-
yesine yiikselttikleri hat sanari,
Osmanlilarin Islim diinyasinda
mihver devlet roliinii devralma-
lariyle Istanbul'da sah eserlerini
vermigtir. Hat sanatinda Amas-
yali Seyh Hamdullahla agilan
yeni ¢1Zir dort asir daha Osman-
lilar'in ince zevk ve dehalariyle
islenerek, ondokuzuncu asirda
tekamitliini tamamlamig, milli

bir karekrer kazanmugtir.

OSMANLI ONCESI
ISLAM HAT SANATI

Bu giin yer yiiziinde genis
bir cografyaya sahib olan, Islim

medeniyetinin yazi dili Arap

yazisidir. Isldm dinini kabul
eden milletlerin dini bir gay-

retle benimsemis olduklar: harikadsr.”

agit Uzerine siyah miirekkep ile yazilmug ‘hat’ tarifi:
“Hat elin dili, dilin elidir. Kafanin mizani, génliin ter-
ciiman, iradenin 8lglisi, ruhun aynasidir. Akiliara elgi,
marifetlere silah, ilimiere hiiccet, medeniyetlere se-
nettir. Gegmisi gelecege baglayan rabbani bir

Arap yazisi zamanla biiciin miislimanlarin geligtirdigi
[slAm yazilart vasfini kazanmustur.

Sarkiyatcilarin Stiriye ve Sind yarimadasinda, Isla-
miyet'ten onceki asirlara dit Arapca kitdbeler iizerinde
yaptiklars araguirmalar, Arap dilini ifade eden yazr siste-
mi (hurufu’l-hicd)'nin, aslen Fenike yazisina baglanan,
bitisik Nabat yazisinin geligmis bir devami oldugunu or-
taya koymustur. Kuzey Arabistan’dan, Hicaz bolgesine

intikal eden Nabat yazisinun farkls karakrerde iki iisliibu

bilinmektedir. Cahiliye devtin-
de el-cezm ve el-mesk diye ad-
landirilan bu yazilar, Islimiyet-
le yeni bir sathaya girmis, dini,
ictimaf ve idari zaruret ve ihti-
yaclara bagl: kalarak 6nem ka-
zanmug, medeni nizdmin tesisi,
Islim’in teblig ve telkini, vah-
yin yazilmast, muhifazas: ve ya-
yilmasinda vésita olmustur.
Hat, H. I. ve IL. asirlarda bir ya-
z1 sistemi olarak geligitken, di-
ger taraftan da san’at yazisi
mevkiine yiikselmis, Islim
san‘atlarinm en 6nemli gibele-
rinden biri olmustur.”

Kur'dn-1 Kerim'’i Allah s6-
zline vyaragir giizellikte yazma
heyecini, gayret ve rtitizligi
“giizel seyler giizel mahfazalara
konulur” anlayigt, yazinin san’at
yazist (hiisn-i hat) seviyesine
yiikselmesinde dnemli bir fak-

tor olmugtur.
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Allah’in insanliga ilk hitabi oku ve yaz emridir. Is-
laim Peygamberi Hz. Muhammed de ashabi arasinda
okuma ve yazma seferberligi baglatarak cehaletle miica-
dele etti. Ilme ve sanata ihtiyagc duymayan insanlarin
kendisine ve cemiyete bilyiik zarar verecegi, dinf ve insa-
nf degerlere, hakikatlere, yiiksek medent seviyeye ancak
ilim ve sanat yoluyla varilabilecegini énemle vurguladi.

Daha hicri ilk asirlarda Kur'an'in ve Hz. Muham-
med’in 6giitlerini hayata geciren misliimanlar, askerd, si-
yasi ve iktisAd? bagarilarini ilim ve san’at s3halarindaki
hamleleriyle birlestirerek medeni seviyeye ulasmuslardir.
Islim devletlerinde alim ve san'at-
kart korumak, desteklemek devlet
gelenegi hiline gelmis, halifeler,
sultanlar, vezirler ve zenginler gele-
cege 11k tutacak kalict 4bide ve
eserlerin yaratilmasinda onctilitk et-
mis, cevrelerinde yiiksek seviyede
san’at muhitleri olugturmuglardir.
Kuran istinsahina tahsis edilen el-
cezm yazis1 daha gok gelisme zemi-
ni buldugu Islam kiiltiir merkezle-
rinin ismine nisbetle Mekki, hicret-
ten sonra Medeni daha sonra Kaft
adlarini alarak gelisti. Kur'an-1 Ke-

. dullah el-Hasan b. Ali ile idrak edildi. Mevzun hatlar:

ayiklamaya tabi tutarak, daire esasina gore, guruplandir-
dig1 yazilarin hendesi 6lciilerini, harflerin boy ve kalin-
liklarini, nisbetlerini tesbit etti. Boylece, aklam-1 sitte
(alt1 cesit yaz1) belirmeye bagladi. Mevzun hatlarin yeri-
ni el-hattii’l-mensup (nisbetli yaz1) ald.” IslAm yazilari-
nin kaideleri, kanunlar: daha sonra sanatkar Ibn Bevvab
(6. 413/1022) eliyle daha da giizel &lgiilere kavustu.” Bu
yazilarin en miitekamil sekliyle estetik deger kazanmast,
klasik nisbetlerine kavusmasi ise Yakutu'l-Mustasim (6.
698/1298) tarafindan gerceklestirilmigtir. Tevki*-rika’,
Muhakkak-reyhani, siiliis-nesih di-
ye isimlendirilen aklam-1 sitte be-
lirmis biitiin kaidelerini bulmusg-
tur, Yakut, kamig kalemin agzin
egri kesmek suretiyle bu yazilara
letafet kazandirmigtir.’

Yékut tsliibu yetistirdigi is-
tadlar (esatize-i seba) eliyle Anado-
lu, Misir, Suriye, Iran ve Mavera-
iinnehre kadar yayildi.

Yakut'un vefatindan sonra
Bagdat, beg asirlik ilim ve san’at
merkezi olma Gzelligini yavag ya-

vas kaybetmis, yerini Islim diinya-

fim Abbasiler’in ilk donemlerine

kadar pargémen iizerine, nokrasiz ve

Demir iizerine altn kakma teknigi ile gifte “Ya
Fettah” yazili kulplart ve makasin altin kakma ig
kismt hayat agact motifli, stilize bitkisel desenti

bigag, maktasi, mandalli agilan gakasi ile bir hat

sindaki gelismeleri baglangicindan
beri yakinen tikip eden Kahire'ye

harekesiz olan kiiff hatla yazild..

takimi.

Yuvarlak ve yumusak cizgileriyle el-megk yazsi,
giinliik islerde, halife divanlarinda, kitap istinsahinda
verraklar tarafindan gelistirildi. Yuvarlak ve yumusak
¢izgilerinden dolayr bu hat, sanat yazist olmaya miisait
bir biinyeye sahipti.

Emevi ve Abbisiler zamaninda, iktisad? refahla be-
raber ilim ve sanatta diinya 6lgiistinde biiyiik hamleler
oldu. Kuran'in en giizel sekilde yazilmasi hususunda
hattatlar birbirleriyle yaristilar ve sanat agklarins, biitiin
benliklerini, yazinin giizellesmesine verdiler. VIL. asirda
halifelerin destek ve tegvikleriyle sayilari kirka ulagan ya-
z1 karektetleri bu yuvarlak yazidan ortaya ¢ikei. Buna

mevzun hatlar denildi.”

Hat sanati tarihinde en 6nemli gelismelerden biri
Abbas? veziri Ibn Mukle (6. 328/940) ve kardesi Ebi Ab-

birakmugtir.
Misir’da hitkiim siiren Tolunogullari (868/905) za-

maninda Kahire ilim ve san’atta Bagdat'la yarigacak sevi-
yeye gelmisti. Emir Tolunoglu Humareveyh (6.
270/884)'in katibi Tabtab el-Muharrir biitiin Islim diin-
yasinun ilgisini ¢eken kudretli bir hattat idi. Fatmiler
(909-1171) ve Eyyfibiler (1169-1252) devrinde de Kahi-
re ilim ve san’at sahalarindaki canliligini korudu. Mem-
ltikler (1250-1517) zaméininda Kahire, Bagdat’tan sonra

ilim ve san’ata yon veren merkez oldu.

Doju Islam diinyasinda ve Iran sahasinda ise, Gaz-
neliler (96371186) ve Selcuklular zamininda yazi san’ats
onemini korumus, Ilhanlilar (1256-1353), Celdyirliler
(1340-1431) ve bilhassa Timurlular (1370-1506) zama-
ninda Herat kiiltiir ve san’at faliyetlerine merkez olmus,
hattat vezir Baysungur b. Sahrgh (5. 837/1433) biittin
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seckin san’atkarlari kiitiiphanesinde ¢aligtirarak, mimarf,
tezhip, cilt ve hat san’atlarinda yeni bir tislibun dogma-

sina onciilitk ecmigtir.

OSMANLILARIN HAT SANATINA
HIZMETLERI VE USLUPLAR

Osmanl: hat san’atinda iislip arayist ve ilk yenilik
hareketleri Fitih Sultan Mehmed devrinde ve Tkinci Ba-
yezid'in yirmialt: sene siiren Amasya valililigi esnisinda
baslad:. Bunu, Istanbul’un fethiyle Tiirk IslAm mefkfire-
sini gerceklestiren Fatih'in cihad-1 ekber olarak 1lan etti-
gi‘ilim ve giizel san’atlarda baglatti1 hamlelerin neticesi
olarak kabul etmek gerekir.’

Amasya valfsi II. Mu-
rdd’in nigancist Abdullah
Celebi (Bagdadizade), II.
Murad ve Fitih'in refsiil-
kiittdb1 Ahmed Celebi’nin
ve I. Sultan Mehmed’in Di-
vin-1 Hiimiyun hocalarin-
dan Sinineddin Yusuf Cele-
bi'nin hat san’atinin Amas-
ya sancaginda yayilmasinda
onemli hizmetleri oldu. Daha sonra Sindneddin Yusuf
Celebi veyd Yahyd-y1 Rimi'nin talebesi kabul edilen
Amasya’da Sehzade Aldeddin’in divan kitibi Hayreddin
Halil Celebi (Mar’asi)' nin etrifinda genig bir hat muhiti,
mektebi dogmaya baglad:.

Fatih'in kendi kiitiiphénesi i¢in hattatlara istinsah,
miizehhiplere tezhip ettirdigi kitaplarm bir kismi Siiley-
méniye ve Topkap1 Saray: Miizesi kiitiiphdnelerinde bu-
lunmaktadir. Bu eserlerin her biri kitap san’atlarimiz ba-
kimdan dnemle iizerinde durulmasi, incelenmesi gere-
ken belgelerdir. Bu kitaplarda cilt, tezhip, minyatiir ve
hat san’atlarinda yeni iisliiplarin dogdugu ve miistakbel
tekdmiiliin temellerinin atildig: goriilmekeedir.’

Aklam-1 sicte d1§1nda dogan ve Osmanlilarda geli-
sen nesta’lik hattinin Fatih zamaninda Istanbul’da yayil-
maya bagladig: bilinmektedir.

Osmanli Devleti'nde divandan ¢ikan kararlarin ya-
zldig1 divan? yazi, mevcut drneklerinden anlagildigina
gore, Fatih devrinde tekdmiil etmeye baslamistir. Bu ko-
nuda Mustafa AIf sunlari kaydediyor: Anadolu’da divani

$eyh Hamdullah hattiyla siiliis nesih koltuklu kit'a.

hattatlart Acem divanf Gislibunu degistirmigler, bu yazi-
y1 okunmas: ve yazilmast kolay bir hile getirmiglerdir.
Bu iistatlarin en meghurlar:: Katib Tac (T4ceddin), Téct
Beyzide ve Matrak¢i Nasuh'tur.’

Aklam-1 sitte ve celf siiliiste ise Edirneli Yahya Si-
fi, oglu Ali b. Yahy4 ve Hayreddin Halil Celebi mihrak-
lar1 etrifinda hat san’atinda milli benligi ve mill? zevki
arayan hattatlar ve Esitize-i Rum bu zeminde yetismis,
hat san'atinda yeni ufuklar agilmigtir. Mir Téc?, Seyyid
Ibrahim, 841/1437 de sohreti yaytlan Seyh Mehmed Ve-
simf talebesi, Abdurrahmén-1 Sdyig, Yahya-y: Rimi 63-
Ali Yetim, Fitih'in hattatst Mehmed
b. Seyyid Garf, Muhyiddin-i
Acemi (6. 880/1475), Bag-
datli Ergun Kéimil neslin-

rencisi Mecdeddin

E

den, Hayreddin Mar’asq tale-
besi Muhyiddin Kése¢ (6.
910/1505), aklim-1 sittede
Riim'un Yedi iistad: (Esdti-
ze-1 Rim) kabul edilen Seyh
Hamdullah'in dayisi Cela-
leddin, ogullari Cemal ve
Muhyiddin Amési, Abdul-
lah Amisi, Seyh Hamdul-lah, oglu Mustafa Dede, Ese-
dullgh-i KirmanT'nin 6grencisi Ahmed Karahisari, Bur-
sal1 Serbetcizade Ibrahim Efendi, Osmanli hat mektebi-
nin tegekkiiliinde biiyiik hizmetler vermis iistadlardir.

SEYH HAMDULLAH EKOLU

Fitih devrinde Amasyali hattatlar tarafindan Tiirk
hat san’atina iislip kazandirma yolundaki gayretlerinin
II. Béyezid zamininda semeresi alinmigtir. II. Bdyezid
sehzideliginde yaz1 hocasi olan Seyh Hamdullah's talebe-
leriyle Amasya'dan Istanbul’a davet etmig, kendisine sa-
rayin harem dliresinde oda ayirmis, timdr vermis, Mus-
haf ve kit’alar yazdirmak sfiretiyle hat san’atinda Osman-
I1 fislibunun dogmasina sebep olmugtur. Seyh Hamdul-
lah uzun cileli bir cahisma ve tedkik sonucu yazida arzu
ettigi kemile ermig, Osmanli hat mektebinin temelini
atmistir. Actig1 cigir dore asirdir. Biitiin Isldm aleminde
benimsenmis, hattatlarin iistddi kabul edilmis, Kible-
tit'l-kiittab ndmiyle yadedilmis bir buguk asit siiren Y4-

kut iislibu sona ermistir.”
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Seyh Hamdullah ekoliinde, akldim-1 sittenin biitiin
nevilerinde olgunluk ¢ag: idrak edilmis, Mushaf-1 Serif,
cliz, murakka’, kit'a ve kitaplarda, yeni bir anlayisla hat
san‘atinin en giizel ornekleri verilmigtir. Seyh’in TSM.
EH. 2083, 2084, 2086 numaralarda kayitli bulunan, ak-
lam-1 sitte murakka’lars, alt1 nevi yazidaki gelismeyi gos-

teren en giizel eserleri arasinda bulunmakeadir.

Seyh Hamdullah'in san’at hayatinda, Amasya ve Is-
tanbul olmak tizere iki satha vardir. Yakut yazi tarzinin
hékim oldugu (evail) genclik, baslangi¢ yazilarini Amas-
ya'da, kendi yazi tislGbunu ortaya koydugu eserlerini ise
Istanbul’da vermis. Seyh’in bas-
langi¢ yazilarindan TSM. A.
1996 ve Ayasofya 3740 numarada
kayitli eserleri ile [UK. A. 6680
numarada kayitli Yakut Mushafi
mukayese edilirse, nesih yazida
tislab benzerligini gbrmek miim-
kiindiir. Ayrica olgunluk devrine
ait, IUK A. 6662 numarada bu-
lunan Kur'an-1 Kerim adi gecen
esetlerle kargilagtirildiginda, Seyh
ekoliinde verdigimiz miimeyyiz
vasiflar nazari itibdre alinarak
tedkik edilirse, kolayca tefrik

edilmig olur.

Seyh Hamdullah ile berdber
Mushaf kitabetinde reyhani yeri-
ne nesih yazi biiyiik ehemmiyet kazanms, sahife nizimi,
satir aralari en giizel 6lgiilerini bulmug, Mushaf yazisina
zerffet, sAdelik devamlilik ve sevimlilik getirilmistir.
Seyh mektebinde nesih yazinin insanda hayranlik ve hiir-
met uyandiracak derecede giizellesmesi ve kolay okunan
bir yazi nevi olmast, kitap ve Mushaf-1 Serif yazis1 olarak

tercih edilmesine sebep olmugtur. Ayrica Seyh mektebin-

de Mushaf metni bir cegit yaziyla, nesihle yazilarak, me-
tinde devamlilik ve okumada kolaylik salanmig, zaman-
la muhakkak, reyhini vey aklim-1 sictenin karisik ola-
rak kullanildigs Yakic tertibi Mushaf kitdbeti terk edil-
mis, yerine biitiin Isldm diinysinda Seyh iisliibu, nesih
hatla mushaf yazma gelenegi hakim olmugtur. Esetleri-
nin ekserisini murakka’ ve kit'a olarak vermis bulunan
Seyh Hamdullah koltuklu siiliis nesih kit'anin Tiitk zev-

l-@t

Mustafa Rakim'in cefi stiliis hatti;
kuvvet ve kudret sahibi yoktur.”

kine uygun 6l¢ii ve geklini ortaya koymusgtur. Kendinden
sonra gelen biitiin hattatlar seyh kit’alarindaki eb’ad, ge-
kil, metin hattd kagit rengine varincaya kadar taklit et-
mislerdir.

Yakut Musta’simiden sonra yayginlagmaya baglayan
glizel yazi albiimii, murakka’lar kit’alardan meydana ge-
lir. Yazi grubuna ve nev'ine gore, ekseriyd aklim-1 sitte
murakka’s, siiliis, nesih murakka’t, muhakkak reyhin?

murakka’t, tevk? rika’ murakka’s, diye isimlendirilir.

Daha ziyade siiliis nesih yazilarm islendigi ve kulla-
nildigt Seyh mektebinde zamanla reyhani ve tevki terke-
dilmis, muhakkak yazi besmele
kitdbetinde, rika’, hatt-1 icize
adiyla hattat ketebelerinde ve il-
miye icazetnimelerinde ve kitap-
larin ferag sahifelerinde sinirls
kalmigtir.

Yakutdne yazilardaki dur-
gunluk, Seyh tavrinda hatflerin
tenasiibii, araliklar1, kelimelerin
satira oturug vaziyetleri en giizel
sekilde saglanarak, akicilik, kiv-
raklik, sevimlilik ve canlilik ge-
tirilmek sfiretiyle ortadan kaldi- .
ridmugtir. Kan@ini devrinde hattin ‘
glinesi olarak kabul edilen Ah-
med Karahisari istisni edilirse,
Yakut tislabu Seyh mektebi kar-
sisinda devrini tamamlamis bulunuyordu. Biitiin hattat-

‘Allah’tan bagka

lar Seyh gibi Seyh vAdisinde yazmaya gayret etmigler, bu
vadide bagarili olan hattatlara, “Seyh gibi yazd:” demis-
lerdir.

Seyh Hamdullah etrafinda tegekkiil eden Osmanl:
Hat Ekolii Seyh'in oglu Mustafa Dede (6. 945/1538) Da-
mad: Stikrullah Halife ve elliye varan iistad seviyesinde
talebeleriyle devam etmigtir. Seyh mektebi daha sonra Sa-
ray ve Osmanli miinevverinin destek, tegvik ve sanat zev-
kiyle; Dervis Mehmed b. Sitkrullah (988/1580), Hasan b.
Hamza Uskiidari (1023/1614), Halid Erzurfimi
(1040/1630), Detvis Ali (1084/1673), Mustafa Suyolcu-
zade (1097/1685), Hafiz Osman (1110/1698), Seyyid Ab-
dullah (1144/1731), Hoca Mehmed Résim (1169/1755)
Efendi gibi meghur hattatlar elinde devir devir iglenerek
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yeni tarz ve giveler kazanmug, canli tutulmugtur.

HAF1Z OSMAN, MUSTAFA RAKIM VE
SEVKI EFENDI EKOLLERI

XVII. astin ikinci yarisinda Hafiz Osman (8.
1110/1698) Seyh Hamdullah'in yazilari tizerinde yapti:
estetik degerlendirme ile yeni bir iisllip ortaya koymus-
tur. Hat sanatinda actig1 ¢i1g1s devrinin biitiin hattatlari-
n1 etkiledigi gibi asirlarca Isldm diinyasinda hakim ve

ideal {isliip olarak tesirini siirdiirmiigtiir.

" ilk defa Hilye-i Serif kompoze eden Hafiz Osman
altr gesit yazida sayisiz murakkd’, levhalar, enam, Deld-
ili'l-hayrar ve yirmi bes Mushaf-1
Serif yazmugtir. Bu mushaflardan ba-
zilari okunugundaki rahatlik ve ko-
Jaylik sebebiyle basilarak Islim diin-
yasina yayilmas ve cok ragbet gor-

rm'i§ti'1r.11
[smail Ziihd? (6. 1221/1806) ve
kardesi Mustafa Rakim (6.

1241/1826) Hafiz Osman’mn yazila-
rindan ilham alarak alt gesit yazida
bilhassa celi siiliiste gerek harf gerek-
se kompozisyon bakimindan biiyiik
bir basari sagladi. Yeni bir hat iisld-
bunun sahibi oldu. Padigah tugralari-
n1 islah ederek en giizel nisbet ve ka-
ideleri ortaya koydu.”

Cel? siiliis'te Rakam mektebi,
Sami Efendi (6. 1912) ile yeni bir gi-
ve kazanarak giizelleserek devam etti.” Bu iisliip Car-
sambali Arif Bey, Mehmed Nazif Bey, Omer Vasfi, Ser-
neyzen Mehmed Emin Yazics, Ismail Hakk: Alcunbezer,
Macit Ayral, Mustafa Halim ve Hamit Aytag gibi biiyiik
celi iistadlars tarafindan temsil edilerek Osmanli hat sa-

natinin gaheserleri verilmistir.

Rakim iisliibu, muasirlar arasinda yayilirken Mah-
mud Celaleddin (5. 1245/1829) Rakim iisliibu kargisin-
da farkls bir tisltip agti. Ancak keskin, sert ve donuk du-
ran yazi husGsiyetleriyle bu ekol bir miiddet devam et-
tikten sonra terkedildi.

Bestekar, hartat Kazasker Mustafa Izzet Efendi (6.
1876)," talebesi Mehmed Sefik Bey,” Abdullah Ziihdi

Mehmed Es’ad Yesari'nin nesta’lik kit’ast.

Efendi, Circirli Ali Efendi, Muhsinzade Abdullah Ham-

di Bey gibi iistadlar Hafiz Osman ve Mahmud Celaled-
din kargtmi bir tisliipta yazmiglardir. Kayiszdde Hafiz
Osman (5. 1894), ve Hasan Ruza Efendi Kazasker tavrini
devam ettiren, Kur'an-1 Kerim yazmada meghur hattat-
lardandur.

Hafiz Osman ve Rakim iislibunun en giizel tarafla-
rint alarak yeni bir tislibun sahibi olan Sevki Efendi (5.
1887) siiliis nesih yazilarini en miikemmel seviyede yaz-
may1 bagardr.”® Talebesi Bakkal Arif ve Fehmi Efendi,
Haci Kamil Akdik bu Gslibu takip eden tistadlardir.
Bakkal Arif Efendi’nin talebesi Seyh Mehmed Aziz er-
Rifaf Sevki Efendi tislbunu Tiirki-
ye'de ve on iki yul kaldig1 Kahire'de
Tahsinii'l-Hututi’l-Arabiyye med-
reselerini Islam {ilkelerinden gelen
geng nesillere ggretti. Bugiin Arap
diinyasindaki hattatlar dolayisiyla
Aziz Efendi'nin ralebeleri sayilir.”

OSMANLILARDA
AKLAM-I SITTE
DISINDA GELISEN YAZI
USLUPLARI

Osmanls Nesta’'lik Ekolii: Iranda
nesta’ltk yazinin biitlin hususiyetle-
riyle tesekkiiliinii miitedkip kiitiip-
hinelerde mevcut eserlerden anla-
sildigina gore Istanbul’un ilim mu-
hitlerinde de bu yazt tarzt kullanil-
maya baglanmugtir. Tarihin kaydettigi ilim ve san’at sdha-
sinda goriilen boyle hamleler siyast sinirlari 6niine gegil-
mez bir zorlayisla asan bir kiiltiir hidisesidir. Bu sebeble
komsu ve akraba san'atintn Istanbul’da yeni bir gelisme

zemini bulmas: ¢ok tabiidir.

Osmanlilar'da Iran, Azerbaycan, Akkoyunlu ve Ka-
rakoyunlular’la olan siydsi miindsebetleri, ayrica fran
kiiltiir ve san’at muhitleriyle olan yakin alakalart nes-
ta’lik yazinin Istanbul'da G3renilmesi ve yayilmasina ze-
min ve imkan hazirlamugtir. {lmi, edebi, hikem? ve dint
yazma eserlerin murakka'larin elden ele dolagmast, alinip
satilmass, istinsah edilmesi [slim milletleri arasindaki bu
fikir alis verigini, kiiltiir ve medeniyet yarigini, akisini

hizlandirmus, canlandirmus; miisterek bedif zevkin gelis-

OSMANLL m KULTUR VE SANAT



mesine vesile olmustur.

Nesta'ltk yaz1 Istanbul’un fethinden sonra Osmanls
megihat ddiresi ve Ilmiye sinifinin resmi yazisi olmus;
muhésebit, vesikalar, kayitlar, edebi eserler bilhassa di-
vanlar, siirler nesta’lik ve incesi (hatt-1 kitdbet) ile yazil-
mugtir. XVIIL asirdan itibdren mimAar eserlerin kitabele-
rinde mezar taglarinda Tiirkge ve Farsca metinlerin yazil-

masinda celf nesta’lik yaz1 celf siiliise tercih edilmistir."”

Osmanli nesta’liki XVII. asirdan sonra Imad mek-
tebinin tesiri ile yeni bir sathaya girmis, Imad'in yazilar:
Tiirk nesta’lik GislGbunun miiessisi
Yesiri'ye kadar oknek alinmigtir.
Imad iislabunun Istanbul'da tanin-
mast ve yayilmasinda énciilitk edenle-
rin baginda talebesi Dervig Abdi Mev-
levi gelir. Osmanl: hattatlar: arasinda
Ahmed Siyahi, Durmugzide Ahmed
Efendi, Abdiilbaki Arif Efendi, He-
kimbagt Kaitipzdde Mehmed Refiz,
Seyhiilislam Veliyiiddin Efendi gibi
ImAd-1 Rum iinvanini alarak nesta’li-
ki Imad kudretinde yazan hattatlar
yetismigtir. Osmanli hattatlan siiliis,
nesih ve celide oldugu gibi nesta’lik
ve bahusus celisinde de diger millet-
lere onciilitk etmiglerdir. Yalniz ince
nesta'likte Iran hactatlan ddima iis-
tiinlitk saglamiglardir.

Yesari Mehmet Efendi (6. 1798),
Tran asilli nesta’lik hatting millilestir-
mistir. Boylece fran nesta’liki yaninda, baz1 husGsiyetle-
riyle ayr1 bir Tiirk nesta’ltk mektebinin dogmasina sebep
olmugtur. Yesiri'nin yazilarinda sekillerin tendsiibii, sii-
k(n ve muvizeneyi ifide eder. Yesiri'de yazi yle esasl
kaidelere oturmugtur ki, diger hattatlatin iisldbundan
hemen farkedilir.” Oglu Yesarizide,” Yesiri ekoliiniin
biiyiik {iscAdidir. Rakim Efendi’nin siiliis-celisinde yapti-
#1 yeniligi Yesirizide nesta’ltk hattinda yapmigstir. Iri
biinyeli nesta’lik yazilarinda harflerin incelik ve kalinlik-
lar1, baglantilar: ve boylari, kaidelere oturmus; nisbetler
ve satir nizdmi en giizel sekilde saglanmistir. Nihayet
Tiick nesta’ltki, Ali Haydar Simi Efendi gibi bir iistddin
elinde son seklini almugtir. Talebeleri Omer Vasfi, Nazif,

Kanuni Tugrasi ve celi divani.

Necmeddin Okyay, Hul(is? Efendi, Hafiz Kemal Batanay

Sam{ Efendi yolunda hizmet etmis; Tiirk san’at diinyési-
na oliimsiiz eserler kazandirmuglardur.

Nesta'lik biinyesinin en 6nemli unsurlarindan biri,
egri cizgilerdir. Yer yer incelip kalinlagan harfler ve bag-
lantilar1, canlilik, akicilik verir. Siiliis yazidaki metanet,
ihtigam ve tezyini hus(isiyetler nesta’likte goriilmez. Her
tiiclii hareke ve tezyinat kiilfetinden kurtulmus, side,
ciplak, asulip duran son derece élgiilii qanaklar, uzayip gi-
den kesideler (¢ekiligler) meleklesmis, zengin sark rihu-
nun tecellfsi olarak goriiniirler.

Divins: Osmanlt Devleti'nin res-
mi yazisidir. Pidisah fermanlari,
mengurlari, sikdyet, mithimme ve ah-
kam defterleri devletin resm? kararla-
r1 Divin-1 Hiiméyun’'da bu hat ¢esidi
ile yazilmgtir. Bu sebeple buna “di-
vina mensub” mandsina gelen divini
ad1 verilmigtir.

Tevki' ve td'lik hustsiyetleri ta-
styan divant, Tirkler tarafindan gelis-
tirilmig bir yazidir. Ta’lik yazinin te-
siri daha barizdir. Osmanli Tiitk Dev-
leti’'nin kurdugu nizdmin kuvvet, ih-
tisam, asilet, ulviyet ve azametini
sembolize eder. Divani yazida dik
hatlarin sola dogru yiikselerek mey-
dana getirdigi cereyan, harflerin i¢
ice, yer yer biiyiiklitk ifadesiyle kivri-
lip miibilagls bir sekilde uzamast ile
dogan estetik bu yazinin en biriz ka-
rakterlerindendir. Bagindaki tugrd ile
fermanlarin aldif: sekil kargisinda, devletin hitkiim ve
irddesini gormemek miimkiin degildir. Padisah ferman
ve mensurlarindaki ehemmiyet ancak biyle ifdde edilebi-
lirdi.

Tiirkler, diviniyi Selcuklular devrinden itibdren
kullanmaya baglamiglardir. Ancak bu devre 4it elde bu-
lunan yazilar divininin gelismemis nimineleridir. Fatih
devrinde diger Islim yazilari gibi divini de ehemmiyet
kazanmug, 1slah edilmigtir. Osmanli hattatlar divant hat-
tinda Tran tislibunu tamamiyle degistirerek okunmast ve
yazilmasi kolay, gize hog gelir bir sekle sokmuglardir.
Bunlar iginde en meghliru Matrak¢t Nasuh'tur. Fitih
devri ricdlinden Taciiddin, yaptigr baz: 1sldhatla divini
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hattinin bugiinkii seklinin vAzu olarak kabiil edilir.

Divaninin, basitlesmis divin kirmasi ile daha ge-
lismis divan{ celfsi ¢esitleri vardur.

Padisah irddeleri altinda yazanin imzisi olmadig:
i¢in bu yazinin gelismesine hizmet eden hattatlar hak-
kinda teferruatls bilgimiz yoktur. Yalniz XX. asrin bas-
larinda bilinen en giizel divini yazan hattatlarimiz ara-
sinda S4m1, Nasih, Hact Kamil, Recal ve Aziz Efendi’ler

.ile Hakki, Ferid ve Siireyyd Bey'ler meshurdurlar.”

w o

. Tugra: Tirkee bir kelime olan tugrag, tug (Arapca

tevki® ve alimet, Farsca, ni-
san) i¢inde padigahin ismi
yazili husQs? bir gekildir.
Ferman, berat, hiikiim, ni-
me, emir gibi padigaha 4it
belgeler ile sikkeler, resmi
evrak ve 4bideler, kontrol
damgasi olarak altin ve gii-
miis isler iizerinde yer alir.
Osmanli pédisahlarina 4it
en eski drnegi basit hatlar-

dan meydéna gelen Sultan

lzzet Efendi’nin divani, talebesi Sofu Mehmet Efendi’nin rika satirlar.

Orhan tugrasidir. Zamanla

sekil bakimindan gelisen tugra, XVI. asirda tezhipli, gii- -

zel Srneklerini vermis nihyet III. Selim’den sonra Mus-
tafa Rikim’la yeni bir tislGp kazanmug, Simi Efendi ile en
glizel estetik olciilerini bulmustur.

Tugra, pidisah ve babasinin adinin bulundugu kiit-
sil (sere), i¢c ve dig beyza (beyze), tug, kol ve hangerler,
* asag1 dogru kivrilarak inen ziilfe gibi kistmlardan tegek-
kiil eder. Padisaha ait, devleti temsil eden bu husfs? ge-
kil i¢inde tarikat biiyiiklerinin isimleri ile ayet ve hadis-
ler de yazilmigtir.”
~ Rika: Sozliikte “kagit parcast fis, mektup” gibi ma-
nilara gelen rik’a (ruk’a), siiratli ve kolay yazma ihtiyac
ile Divin-1 Hiimiyun'da dogup XIX. asrin baglarinda
Bab-1 Ali kalemlerinde gelistirilen divini karakterinde
bir yazs ¢esididir. Osmanlilardan daha ¢ok giinliik hayat-
ta, mektuplarda, resmi yazilarda kullanian rik’a yazisi
arap memleketlerinde de benimsenmis ve yayilmustir.
Hala Isldm 4leminde en ok kullanilan bir yazidir. Ilk 6r-
nekleri, Bab-1 Ali memurlarindan Miimtaz Efendi

(1810-1871) tarafindan geligtirilen tsliiptur. Buna eski
rik’a veya yazildig: yere izafeten Bab-1 Alf rik’asi da de-
nilmistir. Bu islupta divini yazidaki teferrudt ortadan
kaldirilmus, kalemin tabjatina uygun, siiratli ve kolay
yazma ihtiydcini karsiladigr iin harf biinyeleri basitles-
mis; fe, kaf, mim, vav gibi harflerin baglari ufalmus, sin, jm
harflerinin disleri yok olmustur. Sola dogru dik ve koge-
li ¢izgiler, kelimelerin satirlara meylederek yaptiklar
akicilik, bu yazi ¢esidinin karakreristik hustsiyetlerin-
dendir. Rik’a'nin, kaideleri kirilarak yazilan sekline rik’a
kirmast denilir.

Digeri Miimtaz Efen-
di'den sonra Galatasaray
Sultdnisi hiisn-i hat mual-
limi Rebber-i Sibyan ve Hu-
tut-1 Osmaniyye adli megk
mecmfalarinin - miiellefi
Tzzet Efendi (6.
1320/1903)'nin  isltbu-
dur. Rik’a yazist bu islip-
ta kat'? dlgiiler ve nisbet-
lerle san’at yazisi hiline
gelmigtir. Bu tarzin yayil-
masindan sonra Miimtaz
Efendi rik’as1 unutulmus, hattatlar Izzer Efendi tislibun-
da yazmuslardir. [zzet Efendi'nin talebesi Mehmed Ham-

-di Efendi ¢ok zarif rik’a yazan hattatlardandir. Ibniilemin

Son Hattatlar isimli eserinde bazi meghur rik’a hatcatlari-
na bir boliim ayirarak biyografilerini kaydetmigtir.”

Siydkat: Abbasiler'den Iran yoluyla Selcuklulara,
Selcuklulardan Osmanly’lara gectigi ileri siiriilen siydkat
resmi ve méll kayitlarda sifre gibi kullanilms argiv yazi-
larindandir. Ibni Bibi (M. Th. Houtsma baskist, Tevd-
vih-i Al-i Selguk, 5. 253) de gecen bir manziimede siyikat
ve rakamlarinin Selguklular'da kullanildigini anliyoruz.
Sadece Selcuklular’da degil mudsir diger Tiirk devletle-
rinde de resmi devlet kayitlarinda bu cesit yaz1 kullanil-
migtir. Tek bir 6rnegi olmayan siydkatin her devre ve
hattata gore degisik hussiyetleri vardur. Siyakat harfleri
diger yazilarin harflerinden ayr1 bir gekilde olmakla be-
raber, yerine gore nesih-kirmasi, nesta’ltk-kirmasi, ince-
divani, rik’a kirmast hatta kiiff hurdesi gibi bdzi yazila-
rin harfleri karigtirilarak yazilmustir (M. Yazur, Siydkat
Yazase, 5.). Son devir siyikatinin rik’aya yakin bir surette
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yazilmig oldugundan okunmasi daha kolaydir.™

Aklam-1 sitte, diger Islam yazilars ve bilhassa siiliis,

nesih yazilari Osmanli hattatlar: elinde XV. yiizyildan

itibaren beg asir siiren bir siiziiliip, arinma ve tsliplagma

hareketine girmis oldufu, XIX. asirda altin ¢agini idrak

ettigi anlagilmaktadir. Osmanli hakimiyetindeki Mistr,

Stiriye ve Irak gibi lilkelerde de Osmanly hat iislibu be-

nimsenmis, bu vadide kudretli, méhir hattatlar yetigmis;

1
2

viictida getirdikleri eserlerle Islim kiiltiiriinii zenginles-

tirmiglerdir. Boylece hat san’ats kldsik nizam ve kaidele-

ri iginde, usta hattatlar elinde ddimi yenilige agik, usta

Kalkasendt, Subbw'l-a's, c. 111, 5. 20, 21.

Arap yazisinin mengei hakkinda genig bilgi igin bkz.: Kalkasendi,
Subbu'l-a'sé, ¢ 111,5.6,7,9, 10; Ibni'n-Nedim, el-Fibrist, s. 7-9; Miinavi,
Feyzi'l-kadiy, c. 111, s. 97; Ibni'n-Nedim, e/-Fibrist, s. 7; Belaziird, Fiirh,
s. 456, 457; Sicistin?, el-Mesébif, s. 4; Ibn Haldun, e/-Mukaddime (trc.:
Pirizide), Istanbul 1275, c. 11, s. 338, 339; Cevad Ali, e/-Mufassal fi
Térthi'l-Avab kablel-Islém, Beyrut 1413/1995, . VIIL, s. 111, 160, 163;
ibrahim Cuma, Kissati?'I-kitabeti'l-Arabiyye, Kahire, ts., 5. 54; Ibn Esir, e/-
Kémil, Beyrut 1979, c. 1,'s. 594; Cevad Ali, Nabia Abbott, The Rise of The
North Arabic Script..., Chicago 1939, s. 4, 23, 28; René Dussaud,
Inscription Nabateo-arabe &’ An-Nemara dans Revue Archeologique, 3 ser., XLI,
Paris 1902, s. 411; Topographie Historique de la Syrie Antique Médiévale,
Pacis 1927, s. 204; Mark Lidzbarski, Handbuch der nordsemitischen
Epigrphik, Weimar 1898, s. 484; Littmann, enno (1875-1958), Syria,
Division, IV, Semetic Inscriptions Section D: Arabic Inscriptions, Leiden
1949, Divisio, IV, section D, s. 1-3; M. De Vogué, Syrie centrale,
Inscriptions Sémétiques, Paris 1868, s. 117.

Ebti Hayyan, Riséleti’l-kitdbe, s. 29-30; Ibnii'n-Nedim, s. 9-10;
Kalkagend?, Subbu'l-a’s4, c. 11, s. 48-49; Arthur Upham Pope, A Survey of
Persian Art, c. IV, 1712.

bn Mukle’nin hayatiyle ilgili daha genig bilgfi icin bkz.: Nafi Tevfik el-
Abbfid, “el-Vezir Ali Muhammed b. Ali b. Mukle” (h. 272-328), ¢-
Mevrid, c. X1, Bagdat 1982, S. 1, 5. 61-72; Yakut el Hamevi, Mu'cemii’l-
iideba’, C. IX, 5. 28-34; Ibn Hallikén, Vefeydti'l-a'yan (ngr.: Thsan Abbds),
c. V, s. 113-118; Zehebi, A'lami'nniibeld, c. XV, s. 224-231; D. Sourdel,
“ibn Mukla”, E/ (Ing.), c. IIL, s. 886-887; Ali Refii, Dairetii'-Maarif-i
Biigiirg-i [sldmd, Tahran 1367, c. IV, s. 683-685; Ibnii'n-Nedim, el-Fihrist
(Teceddiid), s. 12; es-SOIi, Abbaru'r-Razi-Billsh vel-Muttaki Lilléh,
Beyrur 1403/1983, 5. 5, 7, 31, 62, 81, 90, 105, 242; Arib b. S2'd el-
Kureubd, Sildtu Taribi't-Taber? (Ziydlii Taribi't-Taberi...), (Ebi'l-Fazl), c.
X1, s. 99, 117; Ibn Miskeveyh, Tedribii’l-iimem (nr.: Amedros) c. I, s.
184, 203, 306; G. le Strange, Baghdad During the Abbisid Caliphate,
Oxford 1924, s. 200.

Ibnii’l-Bevval’la ilgili daha genis bilgi icin bkz.: Miiberred, ol-Belign
(nst.: Ramazan Abdiittevvab), Kahire 1965, s. 55; Ebiverdi, o/-Mistedrek
[ l-mubtelif ve'l-miitelif (Ibnii's-Sabtin?, Tekmiletsi [kmali’l-Ikma! iginde,
ngr.: Mustafa Cevad), Beyrut 1406/1986, s. 459-461; Ibni’l Cevzi, /-
Muntazam, ¢. VIII, s. 10; Yak{t, Mu'cemi’l-iideb#’, c. XV, s. 120-134;
Ibnii's-Sabting, Tekmilesii 1kmali’l-Ikmal (ngr: Mustafa Cevad), Beyrut
1406/1986, s. 240; Tbn Hallikin, Vefeyar, c. 11, s. 342-344; c. V, s. 117,
¢. VI 's. 119, 121; c. VIL, s. 322; Ibnii'l-Vahid, R&'syyerii ibni’l-Bevvib
(ngr.: Hilal Nach), Tunus 1967; Ibnii's-Saig, Tubfets ilil-elbdb fi ind'ari’l-
hat vel-kitab (ngr. Hilal NAch), Tunis 1967, s. 50-53; Ibn Haldtm,
Mukaddime-i Ibn Haldin (trc.: PirizAde Mehmed Sahib Efendi), Istanbul
1275/1858, c. II, s. 338; Kalkasend?, Swbbu'l-a’sa, c. IlI, s. 12; Kadi
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OSMANLILARDA HAT SANATININ GELISMESI
VE BUNUN NEDENLERI

PROF. DR. ALl ALPARSLAN
MIMAR SINAN UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTEST

tlas Okyanusu'ndan giiney Cin Denizi'ne
% kadar uzanan genis cografi bolgede yasa-
yan Miisliiman iilkelerde kullanilan Arap

yazisinin kokii, Romalilar zamaninda M.O. IV. yiizyilda
varligint gosteren ve Kizildeniz ile Sam arasindaki bol-
gede yasayan Arap asilli Nabat?'lerin alfabesine dayan-
makrtadir. Pek yavag bir surette geligen bu alfabenin sa-
delegmesi ancak VI. yiizyil icinde olmus, Araplar da bu
sadelesmis alfabenin harflerini alarak kullanmaya bagla-
mislardir. Nabat? kitabelerindeki yazilar dikkatle tetkik
edilince, bunlarda Arap yazisiun iptidal gekillerinin
mevcut oldugu goriiliir.

Bugiinki bilgilerimize gore, yazinin muhtemelen
Hz. Peygamber’in cocukluk veya genglik caginda Mek-
ke’ye gelmis oldugu sanilmakeadir. Stiphe yok ki, Isla-
min gelisi yazinun inkisafinda bityiik rol oynamugtir.
Kur'an da okuyup yazmaya biiyiik 6nem vermekte ve
Kalem sfiresinin birinci ayetinde “Nin ve'l-kalem” ifa-
desiyle hokka ve kalemin dnemi belirtilmekeedir.

Emeviler (661-749) zamaninda yapilan fetihler, yazi-
nin bagka milletlerce de kabul
edilmesine vesile oldu. Bu yiiz-
den Araplarin inhisarindan ¢i-
kan Arap yazisi yerine Islim
yazisi tabiri kullanilmaya bag-
landi. 4. Halife Hz Ali'nin
(656-661) Kife sehrini bagkent
yapmasindan sonra yazi, bu
sehre nispetle kifT adini aldi.

Kaynaklar Emeviler’in
son yillarda (VIIL. yiizydl ici)
yasayan Kutbe adli Arap hat-
tatinin kil yazida degisiklik

Ahmet Karahisarf hattryla miselsel besmele ve satrangh
kaifri.

yapugint kaydederlerse de, bu degisiklifin mahiyeci
hakkinda bilgi vermezler. Hat sanatinda esas degisme,
Abbasilerin (749-1258) ilk ¢aglarinda goriilmeye baglan-
di. Kiift'nin okunmasi ve yazilmast zordu. Hayat sartlar:
ve toplumun ihtiyaclari hattatlari, daha rahat yazilan ya-
zilart cikarmaya zorlad; ve kégeli karakterli kiff, muhte-
melen IX. yiizyilda yuvarlak taraflari, fazla yazilara dog-
ru gelisme gosterdi ve ileride goriilecegi gibi muhtelif
caglarda birbirini takiben aklim-1 sitte, nesta’lik, divani,
celi divini ve rik’a adinda cesitli hatlar ortaya ¢iker. Bu-
nunla birlikte kiifl, az da olsa hi¢ bir zaman kullanimdan
ditgmedi ve zamanimiza kadar varliini korudu.

Simdu bu kisa giristen sonra bu yazilarin Osmanli-
lar'da nasil geligme goésterdigini ve Osmanli hat sanatinin
Islam diinyasindaki yerini anlatmaya calisalim:

KUFI
[k Tslim yazisinin adi olan kiifi genellikle kégelidir.

Sanat acisindan ii¢ ana grup altinda toplanabilir:

1. Sade kifi: Her tiirli stisten uzak ve ilk devre

gl kitaplarinin yazilmasinda kullanilmugtur.
2, Tezyini kif7 (siislii k-

f2): Isminden de anlagilacagi

Kur

gibi siislii olmakla birlikte be-
litli bir kurala bagli degildir.
Harfler, ¢icek, yaprak ve hen-
desi (geometrik) siislerle beze-
nir. Bu tip k{ifi’yi ayrica kendi
icinde yaprakli, cicekli, dit-
glimlii gibi kisimlara da ayir-
mak miimkiindiir.

3. Satrangl; kifi: Buna
bilhassa binalarda kullanild:-
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B1 i¢in; bennAf ve ma'kil? adlari da verilmekeedir. Bunun
harfleri dikdéregen ve kare biciminde olup, siisten uzak
kift'nin adidir. Benndf, “mimara, bina yapana ait”;
ma’kil? de “yiitksek dag ve kale” demektir. Satrangli den-
mesinin sebebi de, karelerden olugmasindan dolay:dir.
Bunlardan birinei tip yazi, IX. ylizyilda, kiff de ak-
lam-1 sicte denen yazi grubunun dogmasi iizerine terk
edildi; fakat diger iki cegic kiiff zamanimiza kadar geldi.
Osmanlilar her ikisini pek az da olsa kullandilar. Bur-
sa'da 1419'da inga edilen Yesil Cami’nin kapisindaki kii-
fi'ler Adeta bir siis unsuru mahiyetindedir. Istanbul’da
Fatih Camii'nin avlu penceresinde ve bilhassa Ginili
Kégk'iin eyvanindaki siislii kff'ler ayni karakeerdedir.

Kanunf devrinin {inlii hattati Ahmed Karahisa-
ii'nin (6. 1556) kagit iizerinde bazi denemeleri ile Ru-
meli beylerbeyi Coban Mustafa Paga’nin 1523-4’te Geb-
ze'de yaptirdi g1 kendi adiyla anilan camiden sonra uzun
miiddet kullanilmayan bu yazi, XIX. yiizyilin sonu ve
XX. yiizytlin baginda tekrar canlanir gibi olmug ve belki
bir sanat gostergesi olarak 1883-4'te Istanbul'da Kizil-
toprak’ta Ziihdii Pasa ile II. Abdiilhamid’in 1886°da yap-
urdigr Yildiz Camii’'nde kullanilmigtir. Bu camiin kiifi
kugak yazisint taninmig gazétecilerimizden Mehmed
Tevfik Ebiizziya (6. 1923) yazmustir. Ayrica gene [stan-
bul’da Biiyiik Postahane’'nin (1909) tstiindeki “Posta ve
Telgraf Nezareti” ile Arkeoloji Miizesi tistiindeki “Asir-1
Atika Miizesi” adli ibareler de yukaridaki gahis tarafin-
dan yazilmigtir. Her {i¢ yapinin yazilari siislic kifi'nin
giizel drneklerindendir. Satrangli kifi'ye 6rnek olarak ta
yukarida adi gecen Biiyilk Postahane’nin arkasindaki
Hobyar Mescidi’'nin diginda ¢ini iistiindeki yazilari gés-
terebiliriz. Hiildsa olarak soyleyelim ki, Osmanlilar ki-

fi'ye fazla 6nem vermemiglerdir.

AKLAM-I SITTE

Yukarida soyledigimiz gibi IX. yiizyilda kiiff' den 24-
lam-1 sitre adi verilen 6 gesit yazi (muhakkak, reyhan?, sii-
liis, nesih, tevki rikd) meydana ¢ikes. Aklam-1 sicee bir hat
terimi olup alct kalem (yani 6 ¢esit yaz1) manasina gelmek-
tedir. Bunun yerine, az da olsa Farsca olarak ges kalem teri-
mi de kullanilir. Birbirinden ¢ok kiigiik farklarla ayrilan
bu yazilardan birini yazan bir hattat, sanat bakimindan

gosterecegi ustalik miistesna, digerlerini de kolayca 6gre-

nebilir ve yazabilir. Bu altr ¢egit yazi, ayni paralel ¢izgide
gelisme goscerdigi icin birbirinin tarihiyle, bunlarin gelis-
mesinde 6n ayak olmug sanatkirlart ayri ayr: inceleyecek
yerde, 6nce onlarin kisaca zelliklerini sdylemek ve sonra-

ki tarihi gelismelerini anlatmak daha ilm1 bir yoldur.

Muhakkak

Sozliikte muhkem, muntazam, saglam s6z ve sag-
lam dokunmug kumag anlamina gelmektedir. Bu yaz:-
nin, yani hattin harflerinin agik-seik ve istiften (kompo-
zisyon) uzak bir tarzda yazilmasindan dolay: bu adi alds-
&1 diigiiniilmekeedir. Dikey harflerinin boylar: ile canak

gibi derince olan bu harflerinin sola dogru uzayan kisim-

larinin stiliis yaziya mspetle daha uzunca olmasi ve ayrl-

/ })} //
>/u~xir

$eyh Hamdullah (I4337 1520) hattina érnek. Ust satir; muhakkak,
alt satir: reyhan.

ca doniig noktalarinin késeli bir goriiniigte bulunmast,

onun kifi’den ilk ¢ikan yazi oldugunu gostermektedir.
Reyhant

Aynen muhakkak’in kaidelerine bagli olup onun
kiigitk¢e yazilan seklidir. Harfleri reyhdn adli ¢igegi ha-
tirlatmast dolayisiyla bu ad aldig: bildirilen bu hat, mu-
hakkak gibi genellikle Kur'an’larin yazilmasinda ¢okca
kullanilmig fakat sayfada fazla yer tuttugu icin XVI. yiiz-
yildan sonra terkedilmistir.
Stiliis

Stelitk anlamu tigte bir demekeir. Neden bu adr al-
dig1 hususunda degisik goriigler varsa da, akla en yackin
olani harflerin her birinin iigte ikisinde diizliik; iigte bi-
rinde egrilik bulundugu gériisiidiir. Bu yazida yuvarlak-
lik fazladir. Harflerin déniis noktalarinda dikkati ¢eken
sert doniigler yumugamustir. Canag: andiran harfleri de

muhakkak’a nispetle daha derincedir.
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Seyh Hamdullah. Ust satir: siliis, alt satir: nesih
Nesih
Asagi-yukar siiliis’iin kiigiik seklini andirir. Sozlitk

anlami “ortadan kaldirma, iptal etme” demektir, Kirapla-
rin yazilmasinda diger yazilardan daha fazla bir kulanilma
sahasina sahiptir. Bu hususta onlarin hitkmiini ortadan
kaldirdig1 icin bu adla anildig: kabul edilmekeedir.

Tevk?

Siilits yazinin
kurallarina tabi ol-
makla birlikte, 5l-
cii itibariyle onun
biraz kii¢tigiidiir.
En belirgin 6zelli-
&, kendisinden
sonraki * harflere
baglanmas: miim-

kiin olmayan harf-

lerin de bagkalarsy-

Sami Efendi (1838-1912)’'nin misen-
na celi siilis yazisi. (Simetrik
yazilmigtir)

la birlesebilmesi-
dir. Eskiden halife
vezirlerin mektuplari bu yaziyla yazildigs icin bu ismi al-
dig1 diigiiniilmekredir. Tevk{, aynt zamanda padisah buy-

ruklarinin iizerine yazilan niganin yani tugranin da adidur.

Rika

Tevki'nin kurallarina tabidir ve onun kii¢itk yazi-
lan geklidir. “Kiiciik sayfa, yaprak ve mektuplar” anla-
mina gelmekeedir. Eskiden mektup, destan ve hikdye-
lerin yazilmasinda kullanilmigtir. Osmanlilar bu yazi-
ya bilhassa ilmlye ve hat icizetnamelerinde (diploma)
kullanildig: iin “icdze” veya “Hatt-1 icAze” de demis-

lerdir.
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Izzet Efendi’nin (1841-1903) Rik'asi.

OSMANLILARDA AKLAM-I SITTE

XV. yiizyilin ortalarina kadar Osmanli hattatlari,
son Abbasi halifesi Musta’sim’in hattati olan ve Tiirk
oldugu kabul edilen Yak{t-1 Musta'simi'nin (1221-
1298) etkisi altinda bulunuyordu. Bu sirada, 1433’te
Amasya’'da dogan, Fatih ve II. Bayezid devirlerinde ya-
sayan Seyh Hamdullah adinda bir hatrat, Islim yaz sa-
natani giizellik bakimindan igleyerek veni bir ¢igir

(ekol) agt1.

a) Seyh Hamdullah Ekolii

Onceleri her hatrat gibi Seyh Hamdullah
(1433/1520) Yakit-1 Musta’simi’nin iislibunu takip
ederken, fitr] kabiliyeti sayesinde yazisin ileri gotiirdil.
Padisah II. Bayezid'in de destegi ile iki yiiz elli seneden
beri devam etmekte olan Yak{t'un estetik anlayisini or-
tadan kaldirarak yaziya yeni geometrik dlciiler getirmek
suretiyle onun yazisindaki sert gériiniimii sevimli bir ha-
le getirdi; harflerin fizyolojik durumunu giizellige ka-
vusturdu.

Seyh Hamdullah Osmanli-Tiirk hattatlarinin babas:
olup, aklim-1 sitte’de hem bir Tiirk ekoliiniin yaraticisi,
hem de klasik Tiirk ekoliiniin kurulmasinda ve gelisme-

sinde dnciilitk yapan bir sanatkardir. Sanatini herkese ka-

Seyh Hamdullah. Ust saur: tevki, alt saur: rika (icize).
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bul ettirdigi XV. yiizyilin ikinci yarisinda Isldm diinya-
sinda hattatlik yeni bir sathaya girdi ve aklam-1 sitte, bag-
ka Islam iilkelerinde Yakiit ekoliiniin giizellik bakimin-
dan mahdut sanat anlayigt icinde devam ederken, Anado-
lu sahast yeni ve biiyiik bir gelismeye sahit oldu. O tari-
he kadar Islim yazisinin merkezi olan Bagdad 6nemini
kaybetti ve Istanbul yazinin yeni merkezi haline geldi.

Seyh Hamdullah'in eserleri ¢oktur. Kagit iizerine
yazilmus eserlerinden Topkapt Sarayt Miizesi Kiitiiphane-
si'nde EH.2084 ve EH.2086 numarada bulunan aklim-1
sitte ornekleri cok mithimdir. IL Bayezid icin yazdigs
Kur'an da gene ayni kiitiiphanede bulunmakeadir. II. Ba-
yezid Camii’nin kitabesi de onun eseridir.

Takriben ¢agdagi olan Ahmed Karahisas ve kurdu-
Zu ekoliin takipgileri miistesna XVI. ve XVIL. asir sonla-
rina kadar yetigen hactatlarin hepsi onun yolunda yiirii-
miiglerdir. Kurdugu ekoliin tesiri Hafiz Osman (6. 1698)
adindaki ikinci biiyiik sanatkdrin devrine kadar agagi-yu-

kart iki yliz yil sirmiistiir.

b) Ahmed Karahisari Ekolii

~ Asil adi Ahmed Semseddin olan Ahmed Karahisar?
(Afyonkarahisarlt) (1469?/15506) tarafindan kurulan ak-
lam-1 sitte yazi okuluna yalmizca “Karahisari okulu” adi
da verilir. I. Selim ve Kanuni devrinde yagayan bu hattat,
" Anadolu’ya gelmis veya gelip bir miiddet yagamig olan
Iranlt Esedullah-t Kirmédn?'nin dgrencisidir. Bu hattat,
Yakiit-1 Musta'simi ekoliine bagliydi. Karahisar? de onun

dgrencisi olduguna gore ayni ekolil benimsemisti. Yalniz
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Ahmet Karahisari (14692-1556ynin  ylik hattatindan biri
muhakkak ve nesih yazisina bir
Srnok saylmigtir.

Cesitli eserleri arasinda en onemlisi Kanunf igin
yazdig1 paha bicilmez Kur'an'idsr. (Topkap: Sarayi Kep.
No: HS. 5). Hattat, burada bir ¢ok yenilik gostermis, bir
sayfada yapuig1 yenilikleri bagka sayfada tekrar etmemis-
tir. Keza Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi'nde T.1443 nu-
marada bulunan En’am’t da ayn1 anlayss icinde yazmustur.
Bunlar, bilhassa miiselsel (harfleri birbirine bagli olarak
yazilan yaz1) tarzda yazdig1 besmelelerle geometrik sekil-
de tercip ettigi kiff yazilardan ibarectir. Bu yazilardan
bazilari altinla yazilmug, kenarlart siyah miirekkeple ¢i-
zilmis; bazen de bunlarin icine siisler yapilmistir.

Ogrencileri yedi kisiyi gecmez. En meghur 6grencisi,
Edirne’de Selimiye Camii’nin yazilarint yazan Hasan Cele-
bi (8. 1593 ten sonra) ve digeri de Ferhac Paga (6. 1574) dir.

Ahmed Karahisarf ekolii, 6grencilerinin sliimiinden
sonra tarih sahhnesinden silinmis ve yerini Tiirk zevkine

uygun diisen Seyh Hamdullah ekoliine birakmugtir.

¢) Hafiz Osman Ekolii

Istanbullu Hafiz Osman Efendi (1641-1698) tara-
findan kurulan bu ekol, Seyh Hamdullah’in devamidir.
Aralarinda az bir fark vardir. Hafiz Osman, Seyh Ham-
dullah’in yazilarint tetkik ile ise koyulmus ve yazilarin-
dan, begendigi harfleri secerek onlarr ideal birer harf ola-
rak tanimis ve Seyh Hamdullah'in YéakGt'u andiran harf-
lerini bertaraf ederek aklam-1 sitte’yi giizelligin sahikasi-
na ulagtirmugtir. Seyh Hamdullah'in harfleri ve bunlarin
fizyolojisi Hafiz Osman’da rafine bir duruma geldigi ve
cok giizel yazildigs icin XVIIL yiizyildan itibaren, bugiin
de dahil olmak {izere degil yalniz Tiirk, diger Islim iilke-

lerinin hattatlar: da onun iisliibunu takip etmektedirler.

Burada bu yazilarin iri olarak yazilanlart {izerinde

de bir kag ctimle séylemek gerekmektedir. Bir hat terimi
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olarak, iri olarak yazilan yaziya cel? adi verilmektedir.
Yalniz bunlardan ancak “muhakkak”, “siiliis” ve “ne-
sih”in celi sekli mitmkiindiir. Muhakkakta sayfada fazla
yer kapladigindan XVI. yiizyildan sonra tedaviilden
kalktig: ve nesih’in irisi de nadiren kullamildiindan ge-
riye yalnuz siiliis yazi kalmaktadir. Bu yiizden bizim bu-

rada siiliis’iin irisinden bahsetmemiz gerekmektedir.

Celf siiliis’iin geligmesi uzun siire ald1. Her yazi cin-
sinin gelisimi Fatih devrinde bagladig: i¢in bu devrin
Osmanli sanatlar1 bakimindan 6nemi mithimdir. Yeni
caglara gecis donemi, sanatlarda da yeni atilimlars hazir-
lads. Fatih ¢aginda, Ayasofya Camii'nin arkasinda bulu-
nan Bab-1 Humidyln'un kitabesini yazan Yahya Sofi'nin
oglu Ali de usta bir sanatkir olarak birden bire parladi
ise de celt’de hattatlar ¢ok zorlandilar. Buna ragmen gii-
zellik ideali pesinde kosan hattatlar yilmadilar. Yazida
harflerin fizyolojik ve kompozisyon problemini halletti-
ler ve nihayet Mustafa Rakim (1757-1826) adindaki res-
sam-hattat celi yazida istikrar1 temin edebildi.

Cel?’de iki ana ekol vardir. Bunlardan biri, yukarida
adindan bahsettigimiz Mustafa Rakim ekolii; digeri de
Mahmud Celileddin ekoliidiir.

Mustafa Rakim Ekolii

Unyeli olup Istanbul’'da yetisen Mustafa Rakim, ce-
11 stilils yazinin babasi sayilir. Padigah II. Mahmud’a ho-
calik da eden sanatkdrin Osmanli hat sanatindaki yerini
anlamak i¢in, ii¢ nokeay1 goz 6niinde bulundurmak gere-
kir. Birincisi iri yaziys kesmekeglikten kurtardi; harfler-
de ideal 6lgiileri temin etti (celi’de gaye, siiliis’teki giizel-
lige ve dlgiiye ulasmaktir). Ikincisi, kompozisyonu (istif)
glizellige kavugcurdu. Yani harfler arasinda 6lciileri, me-
safeleri ve kelimelerin okunug sirasinin bozulmamas:
iizerinde durdu. Ugiinciisit Osmanli tugrasina ideal sekli
vererek onu sarkik durumdan kurtard: ve boylece ona
canlilik kazandirdt.

Mahmud Celileddin Ekolii

Iki hattattan kisa bir zaman aklam-1 sitte yazilarin
meskettikten sonra, bagka hoca yiizii gérmemis; cok
magrur oldufu i¢in miiracaat ettifi diger hattatlar da
kendisini reddedince, azim ve gayretiyle eski ustalardan
Seyh Hamdullah’in ve Hafiz Osman’in yazilarini elde
ederek yazisini gelistirmis ve onlann yazilarinda hoguna
giden harfleri celf yazilarinda kullanmigtir.

OSMANLI

Yazilarinin ana karakeeri kiitliik, husunet, yalnizlik
ve azamet kelimeleriyle ozetlenebilir. Tabiatindaki gu-
rurluluk, akislerini yazilarinda bulmuscur. Menfi gibi
goriinen bu stzlerimize mukaabil hemen séyleyelim ki
O, siiliis'te Hafiz Osman, celf siiliiste ¢agdas: Mustafa
Rikim tislubunu takip etseydi bu iki sanatkirin hat tari-
hinde adlar: bile kalmazd:. En iinlii takipcileri karis1 Es-
ma Ibret, Sultan Abdiilmecid (s. 1839-1861) ve Tahir
Efendi adinda biridir.
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Mahmut Celéleddin (6: 1829)’in celi siilisi yazisina bir &rnek.
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NESTA'LIK

Kitlangiglarin kanatlarini agmig haliyle kavisler ¢i-
zerek ucuglarini andiran goriisiiyle Iran hattatlarinin
ta'ltk adini verdikleri, yaziy: daha okunakli hale sokarak
meydana getirdikleri nesta’lik, Islim yaz1 tarihinde ak-
lam-1 sitte’den sonra en 6nemli yaz1 ¢esididir. Tiirkiye'de
bu yazi, genellikle ta’lik adiyla anilmakta nesta’lik keli-
mesi ¢ok az kullaniimaktadir. Bu durum, bazi zamanlar
karigikliga sebep oldugu i¢in biz nesta’lik soziinii kullan-
may1 uygun buluyoruz.

Iptida? 6rneklerine XIII. yiizyilda rastlanan; XVI.
yizyilda daha belitgin bir sekle girmeye baglayan nes-
ta'lik, XV. asir baglarinda biitiin 6zellikleri ve kurallariy-
la meydana ¢iker.

Osmanlilar'in Azerbaycan'da Karakoyunlular, Do-
gu Anadolu’da da Akkoyunlular’la olan siyas? miinase-
betleri, nesta’lik’in daha XV. yiizyilin baglarinda Tiirki-
ye'de taninmasina imkén hazirladi.

Osmanli hattatlar;, XIX. yiizyila kadar Iran nes-
ta’lik {islibunun (okulunun) etkisinde kalmakla beraber,
aynen onlar kadar giizel yazdiklar: gibi, bu yazimin iri-
sinde (celi’sinde) onlari agtilar. Tiitk iisldbu, XIX. yiizy:-
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Nestalik'in biiyiik ustalarindan Sami Efendi (1838-1912)’nin celi
nesta’lik yazisina bir 6rnek.

Jin baglarinda Yesarizdde Mustafa Izzet (1776-1849) ta-
rafindan kuruldu. Iki ekol arasindaki farka gelince, tefer-

ruata girmeden soyleyelim ki, aradaki fark cok azdir.
Tiirk nesta’lik’inde, Iran'inkine nispetle kat'i kurallar
vardir; harfleri; dikey hatfler daha uzunca, ¢anak gorii-
niimlii harflerin i¢i yarim nokta daha genis; yatay olarak
uzatilanlarin uzunlugu da on veya on bir noktadir. Hal-
buki Iran nesta’lik’inde béyle kesin kurallar yoktur. Me-
seld canak seklindeki harflerin genigligi iki buguk nokta
oldugu gibi, uzatilanlarin uzunlugu da dokuzdan on iki
noktaya kadar olabilmektedir. Kisaca, Tiirk nesta’lik’in-
de bir genisleme, bir ferahlik vardur.

Fatih devrinden XIX. yiizyilin baglarina kadar (ya-
ni Iran etkisinin devam ettigi tarihe kadar) Tiirk hattat-
lart Iranlilart sagirracak kadar mahirdne yazarak unutul-
maz eserler birakeilar. Bu yiizden Tiirk hattatlars daima
Iran’in en biiyiik ustas: olan Imad (6.1615) ile hem ayar
(aynt ayarda) tutulmug ve Osmanli sanatkirlara hakls
olarak Imid-1 Rtim (Anadolu’nun Imadi) unvant veril-
migtir.

Nesta'lik ile yazilmig eserlere ilk olarak Fatih dev-
rinde rastliyoruz. Bu ilk devrede onun sanat yazisi olarak
diigiiniildiigiinti ve onunla levhalar yazildigini g6steren
yazt numuneleri elimizde yoktur, Séylediklerimizin aksi
¢ikincaya kadar onun ilk 8nce kitap yazmak icin yani
“hatt-1 kitabet” olarak kullanildigini kabul etmek 14zim-
dir. Bu yazi XVII. yiizyilda sanat yazisi haline gelmeye
bagladt ve Fatih devrinden Cumbhuriyet devrine kadar
olan zaman iginde de ilmiye sinifinda ve Mesihat Daire-
si'nde kullanilds.

Nesta'lik’in sanat yazist haline gelmesinde Imad'in
ogrencisi Buharali bir Tiirk olan Dervis Abdi (6.
1647) nin biiyiik rolii oldu. Dervis Abdi Istanbul’a gelip
yerlesince Imad’in iislibunun yayilmasina da vesile oldu.
Onu sirastyla Tophaneli Mahmud (6. 1669), Siyahi Ah-
med (6. 1688), Durmuszdde Ahmed (6. 1717) ve diger
Tiirk hattatlart rakip etti. Hele Imad ekoliiniin son bii-
yiik rakipcisi hem solak, hem ¢olak olan Es’ad Yesari (6.
1798) Iranlilar’a parmak isirtacak kadar meharer goster-
di ve Tiirk tislibunun temellerini atty; oglu Yesrizade
Mustafa Izzet (1776-1849)'te babasinin yolunda yiiriiye-
rek Tiirk nesta’lik ekoltinii kurdu. Bugiin hattatlar onun
ekoliinii takip etmektedirler. II. Mahmud devrinde yapi-
lan resm{ yapilarin bir cogunun kitabesi onun tarafindan
yazilmustir, Istanbul'da Vilayet binasi, Beyazid Yangin
Kulesi, Tophane'de Nusretiye Camii’nin ve muvakkitha-

nesi Ustiindeki yazilarinin seyrine doyulmaz.

Nesta'lik, daha ziyade siir kitaplarinda, kitabe ve

levhalarda kullanilmugtir.

OSMANLILAR TARAFINDAN
ICAD EDILEN YAZILAR
Divant

Divin'a mensup demektir. Osmanlilar zamaninda
devletin resmf kararlari, bugiinkii “bakanlar kurulu” ye-
rinde olan divan’dan gecerdi. Burada yazlan ferman,
mensur, berat ve tayinler gibi resmi yazilar, padisahin
iradesiyle olur ve istiinde de tugrast bulunurdu. Bu tip
emir ve kararlarin yeri divin yani divin-1 humay{in oldu-
Zu icin burada kullarulan yazi da divani adint aldi. Bu
yazinun XIV. yiizyila kadar [ran’da kullanilan “ra’lik” ads
hat’tan alinan ilham ile meydana geldigine inaniyoruz.
Hakikaten de her ikisi arasinda yazilis sekli bakimindan
biiyiik bir yakinlik vardir.

Daha énce kullanildigindan stiphe olmayan diva-
ni'nin ilk drneklerine Fatih doneminde rastlanmaktadr.
Bu tarihten 6nceki evrak kayboldugundan divini'nin or-
taya cikis tarihi hususunda miispet bir sey soylemek
miimkiin degildir.

Ik niimuneleri oldukga agik-secik olan divani, za-
manla bilhassa XIX. yiizyilda Bib-1 Ali kalemlerinde ge-
ligti ve giizellesti. Kullan1ldig1 evrakea herhangi bir de-
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gisiklik yapilmasini 6nlemek i¢in divan’nin kendine has
harfleri ve birlesme sekilleri vardir. Ozellikle siir'atle ya-
zilmasi dolayisiyla kurallarinin kirilmasindan meydana
gelen sekline “divant kirmast” adt verilir ki bunun okun-

mast1 oldukga giiclitk arz eder.
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Mehmet izzet Efendi’nin (1841-1903) Divini yazi 6rnegi.

Celi Divani

Bu yazi mind itibariyle her ne kadar divin?’nin iri-
si anlamina gelirse de aralarinda miihim farklar vardir.
Divani yaz1 gibi, bunun da ne zaman ve kimin tarafindan
icad edildigi mechtlimuzdiir. XVI. yiizyilda yasamug
olan Taceddin adindaki bir hattatin bu yazinin geligme-
sinde rolii oldugu bilinmektedir. Bu devirde cell diva-
ni'nin heniiz ciliz bir goriiniimi vardir. Divini gibi bu
yaz1 da zamanla geligti ve en giizel gekline Bab-1 Ali ka-
lemlerinde ulagt1.

Celi Divini'nin 6zellikleri sunlardir: Divani’ye nis-
petle daba genis agizli bir kalemle yazilir. Harfler daha
farkls ve siisliidiir. Istifli (kompozisyonlu) yazilir. Anato-
misi daha girifttir; harfleri birbirini keser ve birbiri iis-
tiine oturur. Akldm-1 sitte’de kullanilan okutma ve siis
isaretleri kullanulir.

Her iki yazida da herhangi bir kelimenin veya kelime
parcasinin araya girmesine, yazilmasina mani olmak icin;
harfleri birbirine ok yakin yazilan bu yaz1, ferman, mengur
(yiiksek riitbeli kimselerin tayin yazis1) ve anlasmalarda
kullanilmigur. Bu tip vesikalara (belge) imza atma adeti ol-
madig icin hatcatlarini da bilmiyoruz. Yalniz XIX. yiizyil-
da bazen belgenin arkasina imza atanlara rastlanmakrtadir.

Rik’a

Giinlik ve pratik iglerin zotlamasiyla divini'nin di-
key harflerinin biraz kisalmasi, sadelegmesi, kavis ve meyil-
lerinin azaltlmasindan meydana gelen bu yazinin, kolaylik
ve slit’atle yazilabilmesi i¢in aranip bulundugundan. giiphe
yoktur. Yuvarlaklig: az, diizltigii cok ve kdseli olmasi, onun
aym zamanda kQff ile aldkast oldugunu gostermektedir.

Rik'a’nin divini’den meydana geldigini gosteren ve
en eski oldugunu zannettiimiz en eski Numune, Top-
kapi Saray1 III. Ahmed Kiitiiphanesi'ne vakfedilen gelir-
ler hakkinda 1136/12 Aralik 1723 tarihli belgedir.

Rik’a diger iki yazt gibi 8nce sarayda dogdu ve
XIX. yiizyihn ilk yarisinda Bab-1 Ali kalemlerinde gelis-
ti ve hakiki hiiviyetini orada buldu. Maliye ndzir1 Miim-
taz Efendi (1810-1871) adiyla meghur olan Ebu Bekir
Miimtaz tarafindan ¢ok giizel bir sekilde yazilan bu yaz:,
sonradan gelenler tarafindan da rtakip edildigi igin
“Miimtaz Efendi nk’asi” veya gelistifi vyere izafeten
“Bib-1 Ali rik’as1” adiyla meghur oldu. Bu iisl{ipta, dikey
ve yatay harflerin boylari kisa oldugu gibi, divani'de ol-
dugu gibi birlesmeyen harflerin de birlegtigi goriiliir. Bu
lislip son zamanlara kadar geldi ve devlet dairelerinde de
bol bol kullanild:.

Rik'a'da ikinci degisiklik Galatasaray Sultanisi gii-
zel yaz1 hocast Mehmed Izzet Efendi (1841-1903) tara-
findan yapildi. O, harflerin dlgiilerini biraz uzatarak ke-
sin kurallar koydu; birlesmeyen “re”, “ze” ve “vav” gibi
harfleri ayri yazdi, yaziya ferahlik getirdi. Bu nik’a'ya da
“Izzet” veya “Mehmed Izzet Efendi rik’asi” adi verildi.

Daha ziyade ameli islerde ve giinliik yazilarda, mek-
tuplarda kullanddig: igin bu yaziyla yazilmug, levha ve
kitabe parmakla gosterilecek kadar azdir. Divani, celf di-
vin? ve rik’a bizden Arap lilkelerine de gecti ve halen
oralarda kullanilmakeadr.

OSMANLILAR' DA HAT SANATININ
GELISMESININ NEDENLERINE GELINCE

[slim yazisinin geligmesinde cesitli faktorler, Amil-
ler rol oynamugtir. Baslangicta ilk dnemli ve devamli ro-
lii oynayan Islim dinidir. Kur'an’in insanliga ilk hitab:
“Oku” emridir. Gene Alék siiresinde gecen bu hitabin ar-

kasinda kalem’den “kalemle yazmay1 6greten...” sozleriy-

“le bahsedilmektedir. Siiphe yok ki, bir miisliiman Al-

lah’in ve Peygamber’in sozlerini giizel bir yazi ile yazmak
ister. Kur'an’dan alinan bir gevk ile sanatkarlar, hislere
hitap eden bir sanat anlayig1 icinde cesitli yazilarin dog-
masina ve son derece cazip olan hat sanatinin geligmesi-
ne yardim etmiglerdir.

Dinin bu devamls itici giicii, yalmiz bir miisliiman
milletine degil de biitiin Islim iilkelerindeki sanatkarla-
ra bir ilham kaynaf: olmugsa da bu sahada Gzellikle
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Tiickler hat sanatinin geligmesine 6n ayak olmuglar ve

bagka milletleri geride birakmuglardir.

Dinin disinda padisahlar da yazi sanatinin geligme-
sine yardimct oldular. Osmanli sehzadelerinin kendi te-
mayiillerine, isteklerine gore bir sanatla meggul olmalar:
adet oldugundan bir ¢ok sehzade ve padisah giizel yazi ile
ugrasmis ve ¢aligmalart necicesinde giizel eserler birak-
myglardir. II. Bayezid (1447-1512) Amasya’da Seyh
Hamdullah’tan siiliis ve nesih; ITI, Murad (1546-15959),
Seyh Suca Halvetf'den, nesih ve nesta’lik; II. Mustafa
(1664-1703), Hocazade Mehmet ve Hafiz Osman'dan,
siiliis-nesih; ITII. Ahmed (1673-1736), Hafiz Osman’dan
siiliis, celf siiliis, nesih; Veliyiiddin Efendi’den
II. Mahmud (1785-
1839), Rakim’dan siiliis,
cell siiliis; Abdiilmecid
(1823-1861), Tahir Efen-
di'den siiliis, cell siiliis

nesta’ltk;

dersleri aldular. Ders alir-
larken de hocalarina kar-
st saygili davrandilar; on-
larin miirekkep hokkala-
rint tuttular; iltifatta bu-
lundular. Maddi, manev?
yardim yaptilar. Meseld
IV. Murad, Bagdat sefe-
rine ¢itkmadan biraz 6nce
bir toplantida devrinin siyasette, ilim ve irfanda nemli
kisiler arasinda bulunan hattat Mehmed el-Imam’dan,
doniinceye kadar bir Kur'an yazmasini istemesi {izerine
hattat, cekinmeden kag para verecegini sordugunda padi-
sah, kizacak yerde ka¢ para istedigini sorar. Hattat, bin
kurugtan agagi yazamayacagini sdyler. Bunun iizerine
kendisine bin altin verilir. Iki yil sonra seferden donen

OSMANILI

$eyh Hamdullah tarafindan tevki ve rik'a hatfariyla yazilmig bir kita.

%
padisah “bu Mushaf’in sonu bagindan giizel yazilmig” de-
yince Imam, “Bagi Bagdad fethi heyecaniyla, sonu, zafer
sevinciyle yazildi1” diye cevap verir. IV. Murad bu cevap-
tan hoglanir ve hattata bin altin daha ihsan eder.

Hat sanatkérlaring, padisahlardan baska vezirler,
seyhiilislimlar, kadiaskerler de desteklemigtir. Bu yiik-
sek makamlarda vazife gérenlerin yazilarinin da mut-
laka diizgiin ve oldukca giizel olmast sartti. Aslinda
onlar hat dersleri alirlardi. Padisah ve devletin ileri ge-
lenleri hattat olunca veya bu sanati sevince sanatkarla-
r1 nasil olur da desteklemezlerdi. Medreselerde, saray-
da hat dersleri verilirdi.

Hattin  geligme-
sinde hattatlarin  de-
vamli yenilik arama ¢a-
balar1 da rol oynamig-
tir. Biiyiiklerin destegi
yaninda olanlarin gii-
zellik idealinin peginde
kogma heyecanlar: ol-
masaydi, meseld Seyh
Hamdullah herhalde
Amasya’da mahalli bir
hattat olarak kalir,
cesitli yazi ekolleri
kurulamazdi. Cok kisa
bzetlemek gerekirse; Osmanlilarda hattin gelismesi,
Tiirklerin kabiliyeti, saray cevresinin descegi, top-
lumun sevgisi ve bilhassa hattatlarin idealizm (kemal-
i maclQib) pesinde kogmalari sayesinde olmustur. Sair
Muallim Naci ne giizel séylemigtir:

Marifet iltifata tabidiv,

Miisrerisiz metd zdyidir.
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OSMANLI DONEMINDE HAT SANATI

YRD. DOC. DR. ABDULHAMIT TUFEKCIOGLU
YUZUNCU YIL UNIVERSITEST ILAHIYAT FAKULTEST

iizyillar icinde zenginlegen, saf ve bozulma-
@/ mig haliyle giiniimiiziin sanat faaliyetleri
arasinda da Gnemli bir yere sahip olan hat sa-

nati, Arap alfabesinden meydana getirilmistir. Arap harf-
lerinin kaynagini aragtiran filologlar, onun Lut Golii ci-
varinda yagamig Nabati kavminden ticaret yoluyla Arap-
lara gectigini kabul etmektedir.” Gocebe bir hayat siiren,
haberlegsme ve kiiltiir aktarmada s6zlii anlatim (rivdyet)
gelenegine 6nem veren Araplarin, Islim’in ilk yillarinda
oldukca iptidai bir yaziya sahip olduklan bilinmektedir.

“Kamus kalem, aherli kagit, is miirekkebi gibi
aletlerin yardimiyla hattatlarin, daima giizeli arama ¢a-
balariyla Arap harflerini gekillendirmesi” seklinde ta-
mmlanan hat sanati, fetihler sirasinda miisliiman olan
toplumlarin da tamamen dini gayretlerle Arap harfleri-
ni kullanmalar: sonucunda “Isldm hat sanat:” hiiviyeti-

ne ulagmigtur.”

Hat sanatinin ortaya ¢ikugt ile gelisip yayilmasinda-
ki en 6nemli sebepler arasinda: 1) IslAm dininin getirdigi
mesajlar (Kalem siiresinin ilk dyetleri gibi) 2) Kur'dn-1
Kerim'in yazi ile tesbiti 3) Hz. Peygamber’in Hz. Ali'ye
ifade ettigi bazi sozleri 4) Fetihler sonrasinda yeni Miis-
liiman olan fakat Arapca bilmeyen toplumlarin Kur'dn-1
Kerim’i dogru okumalari amaciyla hareke, nokta, sedde,
sila gibi bir takim igaret-
lerin  geligtirilmesi  5)
Arap harflerinin kelime-
nin baginda, ortasinda ve
sonunda farkli yazilabil-
me imkanina sahip olma-
st 6) Kalemin dikey ve
yatay  hareketlerinde
harflerdeki sekillerin de-

Ali Rasim’in istifli Stliis ve Muhakkak yazist.
Tarih: 1290/1873 (Sabanci Hat Koleksiyonu).

OSMANLI

Zisime ugrayabilmesi 7) Sanatkérlarin kullandiklart mal-
zeme zenginligi 8) Hattatlarin ihtiyaca gbre en uygun
kompozisyonu (istif) gelistirebilmis olmalar1 9) Devleti
yonetenlerin hat sanatyla bizzat ilgilenmeleri ya da sa-

natkdrlars himaye etmeleri sayilabilir.

Arap harflerinde sanatlagma yolundaki ilk ciddi ge-
lismeler, Emevilerin son déneminde yagamig Kutbetii’l
Muharrir (6. 154/771) ile Abbasiler devrinin 6nemli sa-
natkirlar; Dahhik b. Acldn, Ishak b. Hammaid (.
154/771) ve Ahvelii’'l-Mubharrir gibi hattatlarla baglamig-
tir. Bu siiregte kiifi, celdl, riyasi, siiliiseyn, siilils, nusf,
miiselsel, mudmerat, 1rak?, muhakkak ve benzeri isimler-
le anilan bir cok yaz tiirii meydana getirilmistir.” Bunlar
kiigiik farkliliklarla birbirinden ayrilmaya ¢aligilmig, bii-
yiiklik, kiiciikliik, kullanildig: yerler, kagic ebddi gibi
ozellikler agisindan isimlendirilmigtir.

Abbésilerin yonetim merkezi Bagdat’ta yetigen Ibn
Mukle (6. 328/940)nin gayretleriyle hat sanatinda yeni
bir dénem baglamigtir. Kifi yaz: tiiriinden gelistirilen ve
aklim-1 sitte terimiyle anilan “muhakkak, reyhéni, siilis,
nesih, tevk®, rik’a” yaz tiitleri;' onun, yazinin temel 61-
ciilerini tespit eden sisteminin sonucudur. Ibn Mukle'nin
ortaya koydugu sistemde nokiz harflerin Slgiisiinti ve me-
safesini, e/f harfi dik harflerin boyunu, daire ise kseli ve-
ya derinligi olan harfle-
rin genigligini goster-
mektedir. Boylece hat sa-
natinda 6l¢iili, kiideli,
ahenkli ve disiplinli bir
dénem baglatilmigtir”

Aklam-1 sitee grubu
icinde yer alan yazlar,
Ibn Bevvab iinvaniyla ta-
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ninan Ali b. Hilal (6. 423/1032)° ve Abbast halifesi Mus-

ta'simi déneminde saray hattat olan Tirk asilli Yakut
el-Musta'simi (6. 698/1298) nin cabalariyla giizellestiri-
lerek, Slgiilerinde istikrar saglanmistir. Bilhassa Yakut
el-Musta’sim?, hat sanatinin en énemli malzemesi olan
kalemin agzinin kesilme tarzini degistirmis ve meylini
ararmigtr ki bu yenilik, aklam-1 sitte yazilarinin giizel-
lesmesinde biiyitk rol oynamustir. Bunun yani sira ken-
dinden dnce eser veren Ibn Bevvab'in iislibu tizerindeki
tetkiki neticesinde, muhakkak ve reyhani yaz tiiclerini
olgunluga kavugturmugtur. Siilils ve nesih tiirlerindeki
gelii§meler ise Yakut'tan bir buguk asir sonra Osmanl
hattatlarinin elinde baglayacakeur.

Abbisilerin 1258 de tarih sahnesinden silinmesin-
den sonra hat sanatinin gelisimi Tiirk ve Iranli sanatkar-
larin elinde devam etmig-
tir. Siyasi hareketlerin neti-
cesinde Sam ve Bagdat'tan
sonra Kahire, Kurtuba, Se-
merkant, Herat, Tebriz ve
Konya sehirleri, Osmanli
oncesinde, hat sanatinin da
gelisimini  stirdiirdiigii
onemli kiilelir ve sanat

merkezleri olmusgtur.

Netice itibartyla Os-
manli Devleti kuruldugu
yillarda, hat sanatinin

onemli hizmetkirlarindan

maktadir. Diyarbakir, Konya, Sivas, Kayseti, Manisa,
Bursa, Amasya ve Edirne gibi Anadolu Selcuklu ve Os-
manli Beyligi'nin 6nemli kiiltiir ve sanat merkezleri, Ya-
kut el-Musta’simi ve onun yetistirdigi Ahmed b. es-Sith-
reverdi, Miibarek Sah b. Kutb, Abdullah b. Mahmud es-
Sayraff, Yahya es-Soff, Ergun b. Abdullah el-Kamili gibi
hattatlarin iislibunda yaz1 6gretilen gehirlerdi.” Bu do-
nemden giiniimiize ulagmig yazma eserler, Kur'an-1 Ke-
rim’ler ve mimdri eserlerdeki kitdbeler, Osmanli'nin ku-
rulugundan Istanbul’un fethine kadar hat sanatinda Y3-
kut iislibunun siirdiigiinii ispatlamakradir.

Fitih Sultan Mehmed devrinin iki biiyiik hattat:
Yahya es-Sofi ve oglu Ali es-Sofi’nin, Istanbul Ftih Ca-
mii, Topkap: Saray1 Bab-1 Hiimayun’ ve Amasya Sultan
II. Bayezid Camii kitabelerindeki cel siiliis yazilari®,
{  hat sanatinin Osmanli d6-
nemindeki ilk ciddi eser-
leri saydabilir. Sultan II.

Béyezid’in Amasya'da geh-
zideligi yillarinda haccat
Seyh  Hamdullah (6.
926/1520)'dan yazi1 gren-
mesi, Fitih Sultan Meh-
med’in kendi kiitiiphanesi
i¢in oglu aracilig: ile Seyh
Hamdullah’a kitap istin-
saht siparigi vermesi, bu
devrede Amasya'nin hat

sanatindaki yerini anla-

Yakut el-Musta’simi vefat
etmis, baglangicta Arap sa-
natkdrlarin elinde dogan;
sonra da Tiirk ve Iranli hat-
tatlarin sayesinde Fitim{,
Eyy(bi, Memliik?, Selgtiki, Ilhini, Timiir?, Safevi devlet-
lerine yayilan hat sanatinda aklim-1 sitte grubu yaz tiir-

leri kullanilmaktaydi.

OSMANLI SANATKARIARININ
ELINDE HAT SANATI

Osmanlt Devleti'nin erken déneminde hat sanati,
beyligin yerlestigi cografi konum ve takip ettigi kiilciirel

miras itibartyla Anadolu Selguklu devrinin izlerini tagi-

Yakut el-Musta'simf’nin istinsah ettigi
Kur'an-1 Kerim'in ferag sayfasi.

mak i¢in Snemlidir. Fetih-
ten sonra ise Istanbul,
Tiirk-Islim  diinyasinin
killtiir ve sanat merkezi
haline gelmis, Sultan II.
Bayezid'in tahta gecip Seyh Hamdullah’t Istanbul’a sa-
raya daveti ve onun burada eser verip talebe yetistirme-
si, Istanbul’un alt1 asir boyunca hat sanatinda sirdiirece-
i merkeziligi icin bir baglangic olmugtur.”

Amasya’da dogan ve hiisn-i hatti Hayreddin Halil
Celebi’den, mesk eden Seyh Hamdullah, Tiirk hattatlar:-
run babast olup, aklim-1 sitte grubu yazilarda Tiirk eko-
liintin yaraticist ve “Tlirk Hat Sanat”nin kurucusudur. O,

sanat hayatinin ilk devresinde Yakut iisliibuna gore eser
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Istanbul Fatih Camii kitibelerinden detay.
verirken, kendisinden yazi 6grenen ve ayni zamanda onu
himaye eden Sultan II. Byezid'in tegvikiyle sarayin hazi-
nesindeki Yakut'a ait eserleri estetik bir incelemeye tdbi
tutmugtur. Yakut'un yazilarindaki en cizip sekilleri seen
Seyh Hamdullah, kendi sanat zevkini de bunlara ilave
ederek “seyh iislibu” denilen ve Osmanls hat sanatinin te-
melini olugturan donemi baglatmigtir. Seyh Hamdul-
lah’in dehis:, Yakut'un yazilarinda yer alan daginik bi-
cimdeki giizel harfleri secmesinde ve onlar tekrar tekrar
ayni estetik giizellifiyle yazabilmesinde toplanmakta-
dir.” Béylece XVI. asrin bagindan itibaren, Osmanli top-
raklarinda Yéakut el-Musta’simi'nin iisliibu yerine Seyh
tisliibu benimsenmeye baglanmus, ken-
disinden sonra oglu Mustafa Dede (6.
945/1538), damad: Siikrullah Halife
(. 950/1543), Pir Mehmed (6.
988/1580), Halid ErzurGmi (.
1040/1630) ve Dervis Ali (6.
1084/1673) gibi hattatlar sayesinde bu
iisltip siirdiirilmiigtiir.”

Aynt dénemin bir bagka iinlii
hattati ise Ahmed Semseddin Karahi-
sarl (6. 963/1556) dir. Sultan II. B4-
yezid devrinde sanat hayatina, bagla-
yan Karahisiri, Yavuz Sultan Selim ve
Kanun? devirlerini idrik ederek, hat
sanatinin Osmanli déneminde Yakut

el-Musta’simi tslibuna gore saheset-

Istanbul Fatih Camii
kitdbelerinde Ali es-Sof’'nin imzasi.

ler meydana getirmis ve bu sebeple “Karahisir? mekeebi”
adiyla anllmugtir. Eserlerindeki imzalarindan hareketle
hiisn-i hatt1 Esedulldh-1 Kirmini (5. 892/ 1486) den 6g-
rendifi tespit edilmektedir. Karahisiri, hat sanatinda
Yéakut tarzini benimsemis fakat getirdigi yeniliklerle
onu asarak, sanatnin giicii, estetik anlayigt ve zevkiyle
hayranlik uyandirmugtir. Stileymaniye Camii’nin kitibe-
lerini yazan Karahisiri, 6liimiinden sonra talebelerinin
kendi izini takip etmemeleri, bunun yerine daha cok geyh
#siibuna yonelmeleri sebebiyle, Osmanli déneminde Y-

kut tarzinin en giiclii ve son temsilcisi olmugtur.™

Seyh Hamdullah’dan yaklagitk 150 sene sonra,
XVIL yiizyilin ikinci yarisinda yetigen
Hafiz Osman (5. 1110/1698), Seyh
mektebine mensup Dervis Ali (6.
1086/1673) Nefeszide Seyyid Ismail
(6. 1090/1679) ve Suyolcuzide Musta-
fa Eyy(bi (6. 1097/1686)den icizet
almigtir,” Hafiz Osman, Seyh iisli-
bundaki aklam-1 sicteyi ikinci bir es-
tetik degerlendirmeye tibi tutarak ye-
ni bir sive gelistirmigtir. O, icAzet al-
dig1 iistadlarindan faydalanmakla be-
raber Seyh'in yazilarini da tetkik et-
mis, icinden begendigi harfleri secip,
Yékut'u andiran taraflari terkederek
ideal harfler olusturmaya caligmigtir.
Seyh Hamdullah hat sanatinda klasik
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donemi baglatan, Hafiz Osman ise bunu en olgun seviye-
ye ¢ikaran hattat olarak taninabilir. Boylece XVIL. yiizy1-
lin sonuna dogru Osmanli hat sanatinda “Héfiz Osman
tisliibu” donemi baglamigtir. Bu bagarilarin yanisira Ha-
fiz Osman, hat sanatinda yeni bir kompozisyon zenginli-
&i olan ve Hz. Peygamber’in fizik] ve ahlaki vasiflarint
anlatan metinlerin levhalasti3t hilye-i geriflerin ilk drnek-
lerini ortaya koymustur. O
tarihten giiniimiize kadar
hilye levhalari evleri, ig
yerlerini ve miiesseseleri
siislemis, aynt zamanda
Hz. Peygamber’e duyulan
ozlemin kiltirimiize bir
yansimast olarak tercih
edilmigtir.'

Hafiz Osman’in tale-
beleri arasinda Kiigiik Det-
vig Ali (6. 1127/1715) ve
Yedikuleli Seyyid Abdul-
lah (6. 1144/1731) 6nemli bir yere sahiptir. Hafiz Os-

man’dan sonra hattatlar, hat kdidelerine stmsik1 bagli ka-

kitdbeden detay.

lip eser verirken, bir asir sonrasinda Ismail Zithdi (6.
1221/1806) ve kardegi Mustafa Rakim (6. 1241/1826),
onun yazilarindan ilham alarak yeni siveler meydana ge-
tirmigtir. Mustafa Rakim, Osmanli dnemi hat sanati
icinde ti¢ ozelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan birinci-
si, siiliis yazinin belli 8lclilerde irice yazilmig hali olan ce-
U7 silsise olgunluk kazandirmasi; ikincisi celf siiliis yazida
hem istif (kompozisyon) hem de harf mitkemmelligi olug-
turmast, liglinciisii de padisah tugralarini slah ederek on-
lar: giizelligin zirvesine ulagtirmasidir.” Onun kalemin-
den sidir olmug Nusretiye
Camii'nin kusak yazilar,
hattatlarin daima ilham al-

diklar1 saheserlerden biri-

Edirne Ug Serefeli Camii'nde celi stilis miisenna

1244/1829) ise, celi siiliis hattinda sert ve durgun gorii-
niiglii bir tisliba sahip oldugundan, Rakim’in hareketli

tavrina karg gelisememistir.

XIX. yiizyilin ortasinda yetigen ve XX. ylizyildaki
hattatlarin da yetismesinde rolii olan Sami Efendi (6.
1330/1912), Ismail Ziihd?'nin siiliis harflerini celiye uy-
gulayarak Réakim’in bir kolunu meydana getirmistir. O,
yazt icinde yer alip okuma-
ya ve istifi doldurmaya yar-
dimct olan hareke, nokta,
tirfil gibi isaretleri ve ra-
kamlar: 6lciilii ve ahenkli
bicimde yerlestirmistir.”
Kendisinden sonra Kamil
Akdik (6. 1941) Emin Ya-
zict (6. 1945), Omer Vasfi
(6. 1928), Tugrakes Ismail
Hakk:  Altunbezer (6.
1946), Macid Ayral (6.
1961), Halim Ozyaza (6.
1964) ve Hamid Aytag (6.
1982) hat sanatini giiniimiize ulagtiran en 6nemli sanat-
kérlardir. Bugiin eser veren Hiiseyin Kutlu, Hasan Cele-
bi, Davud Bektas, Mehmed ve Osman Ozcay, Hiiseyin
Oksiiz gibi sanatkarlar da Himid Aytac”in izini takip
etmektedir.

Mimért ve stisleme sanatlarinda klasik dénemin ya-
sandig1 Kénuni devri, yazi tiirlerinin kullanimi agisindan
da yeni bir anlayigin baglangict olmustur. Aklim-1 sitte
grubu yazilarindan muhakkak ve reyhani, yuvarlak harf-
leri az olmakla birlikte diiz ve keskin hareketlere sahip
olugu nedeniyle benimsenmeyip, yerini siiliis ve nesih ya-
zilarina birakmuigtir. Bilhassa Kur'dn-1 Kerim’ler ve uzun
metinlerde nesih yazi ter-
cih edilmeye baglanmistir.
Rik’a, hattat imzalarinda

ve icdzetnamelerinde yer

dir. Boylece XVIIL. yiizyi-
lin sonlari ve XIX. yiizyilin
tamami, celf siillis yazinin

tekdmiile erdigi dénemdir.

Mustafa Rakim’la ay-
n1 devirde yagayan Mah-

mud  Celileddin (5.

OSMANILI

Seyh Hamdullah’in siiliis-nesih kat'asi.

bularak “hatt-1 icze” ad1y-

la kullanimi daralmigtir.

Devletler  arasinda
meydana gelen savag gibi
siyasi olaylar da hiisn-i
hatta bir takim tiitlerin
gelismesine katkida bu-
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lunmugtur. Osmanls déneminde bunun en giizel 6rnedi,
XV. yiizyilda Osmanlilar ile Akkoyunlular arasindaki
miinasebetlerden gelistirilen kadim ta’'lik hattidir. Iran’da
resmf yazismalarda kullanilan bu yazi ciirii, Akkoyunlu-
lar vasitasiyla Osmanl: sanatkrlarin eline gectikten son-
ra kisa siirede biiyitk bir gekil degisiklifine ugrayarak
Divin-1 Hiimayun'daki resmi yazigmalar icin kullanil-
mig, bu sebeple de kadim ta'lik hattindan meydana geti-
rilen yaziya Osmanli sanatkarlari “divani” adini vermis-
lerdir. Harekesiz yazilan divAninin XVI. asirda Istan-
bul’da meydana getirilen harekeli ve siislii tarzt “celi di-
vani” adiyla digerinden ayrilmistr. Satir sonlarinin yu-
kariya dogru yitkselmesi 6zelligiyle de kadim ta'lik hat-
tiyla benzerlik gosteren divani ve celf divini, hatf ve ke-
lime aralarina hethangi bir seyin ilavesi miimkiin olma-
digindan ve dhersiz kagida yazildigindan devletin resmi
yazigmalarina tahsis edilerek, devlet sirlarinin herkes ta-
rafindan §grenilmemesine ve tahrif edilmemesine de yar-

dimct olmugtur.”

Aklam-1 sitte grubu yazilardan tevkd’ ve rik’a, Iran-
It sanatkirlarin elinde iislip degisikligine ugrayarak
neshta’lik hattin dogmasina yol agmistir. Osmanlt Devle-
ti'nin Iran’la miinasebetleri ve Tiirk-Islim diinyasinin
yeni kiiltiir ve sanat merkezi olan Istanbul’a diinyanin
her tarafindan oldugu gibi [ran'dan da bazi sanatkarlarin
yerlesmesi, bu yaz: tiiriintin Osmanlt hartatlarinca kul-
lanmasina yol agmistir. Osmanli hattatlarinin genellikle
“ta’lik” adiyla andiklari yazi tiirii, siiliis yazinin biitiin
hagmert ve kudretine kargin, oldukca narin ve zarif bir gé-
riiniige sahip olup, sadeli3i icinde giizelligin zitvesine
varmistir. Ta'lik yazi, Osmanlida edebi eserlerde ve di-
vanlarda kullanilmig, seyhiilislamlik makaminin da res-
m{ yazist olmugtur. Celf ta'lik tarz1 ise, Osmanlt mima-
risinde ve levhalarda celi
siiliisten sonra en gok kul-
lanilan yaz: ttiriidir. Sul-
tan Ali Meshedi (6.
927/1520), Malik Deyle-
mf (6. 969/1561), Ali Ri-
za Abbast (6. 1048/1638)
gibi Tran’ls ta’lik hattatla-
rinin yanisira, Osmanl’'da
Buharali Dervis Abdi (6.

1057/1647), Tophaneli

Sami Efendi’ye ait celf ta'lik levha.

Mahmud (5. 1080/1669), Seyhiilislam Veliyiiddin Efen-
di (6. 1183/1768), Kitipzdde Mehmed Refl (.
1183/1768), dogustan solak ve ¢olak olan Yesdr? Meh-
med Es'ad (6. 1213/1798), Yesar?'nin oglu Mustafa [zzet
(6. 1265/1849), Sami Efendi (6. 1330/1912), Hulfisi
Efendi (8. 1358/1940) Necmeddin Okyay (©.
1396/1976) w’lik yazinin en nadide eserlerini vererek
giiniimiize ulagtirmiglardir. Bugiin ta’lik yazida, Nec-
meddin Okyay'in talebeleri Mustafa Ugur Derman ile
Prof. Dr. Ali Alparslan ve ondan icizet alan mimar Ali
Toy, Hulusi Yazgan'in talebesi Kemal Batanay'dan icizet
alan Prof. Dr. Mubhittin Serin Beyefendiler eser vermekte
ve talebe yetistirmektedir.

Osmanli Devleti'nin son yiizyilinda giinlitk yazig-
malar igin rik’a hattr geligtirilmigtir. Kalemin agiz agikli-
&1 1 milimetre civarinda olan rik’a yazisi, genellikle hare-
kesiz, keskin goriiniislii ve siiratli yazabilme 6zelliklerine
sahiptir. Miimtaz Efendi (6. 1352/1872) ve Mehmed Izzet
Efendi (6. 1320/1903) nin temsil ettikleri iki ayr: iislipta
yazilan rik’a, cel haliyle miméride pek az yer almigtir.”

Osmanli Devleti'nde icat edilen, ancak sadece mali-
ye ve tapu kayitlarinda kullanilan siy2kdr yazssz, sanat en-
digesi gozetilmeden hem yaziligt hem de okumast gii¢

olan bir yazt tiiriidiir.

HAT SANATINDA OGRETIM METOTLARI

Islim tarihi boyunca hat sanati1 6gretiminin koklii
bir disiplin icinde yiirtitiildiigii, mesk mecmualarindan,
hattat silsilelerinden ve icAzetndmelerden tespit edilmek-
tedir. Yazinin ozellikle Emeviler devrinin sonlarina dogru
bagimsiz bir sanat dali haline gelmesi, hat sanatinin te-
mel kaynaklarinin gekillenmesine ve buna bagli olarak da
belli baglt 6gretim metotlarinin ortaya ctkmasina tesir et-
migtir. Bilindigi gibi hat
sanatinin ana kaynaklari,
hattatlarin hal terciimele-
rini anlatan biyografik
eserlerle, hattin 6gretimi-
ne dair usul ve kéideleri ile
birlikte tarihgesinden bah-
seden kitap ve risilelerden
olugmaktadir.”

VIII. yiizydin sonla-
rindan itibaren &zellikle
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ibn Mukle, Ibn Bevvab, Yakut el-Musta’simi ve $eyh
Hamdullah gibi hattatlarin, yazidaki lgii ve dhengi bel-
li kaidelere baglamast neticesinde “harfler, 53renciye tek
tek resmedilerek ve orantilari gosterilerek” ogretilmeye

baglanmugtir.”
[stanbul’'un fethinden sonra basta Seyh Hamdullah

olmak iizere Osmanli hattatlar: tarafindan bu sanatin 63-
retim ve egitimine dair daha belirgin prensiplerin ortaya
konuldugu gorillmekeedir. Giiniimiize dogru yaklastikga,
yazi dgrenmek isteyen talebelere hocalari tarafindan megk
yazilmast (ki bu megk vermek diye tabir edilir), 8grencile-
rin de bu drneklere bakarak % £
aynen taklit etme ve hafta-
nin belitli giinlerinde hoca-
larina tashih igin gosterme
metodu yayginlagmaya bas-
lamigtir. Bu sayede hat iis-
tadlarina ait megk mecmu-

alart da olugmustur.
Seyh Hamdullah’dan

sonra siilils ve nesih yazt
tiirlerinin revag bulmas:
nedeniyle, bu tiirler bagta
olmak tizere, ta'lik, divani ve rik’a yazi tiirlerinde me§k
mecmualari giiniimiize ulagmistir. Bu mecmualar ince-
lendiginde, hat sanatinin talebeye “miifredac megki” ve
“miirekkebat meski” adiyla iki merhalede 6gretildigi an-
lagtimaktadir.,

Bir tistaddan hiisn-i hat megkine baslayan 6grenci,
yazacagi hat tiirline gore harfleri once teker teker satirlar
halinde (elif, be, cim, dal, ra, sin.,...., yA), sonra da her har-
fi digeriyle ikiser ikiser (be-elif, be-be, be-cim, be-dal, be-
r4, be-sin, ....., be-y4, cim-elif, cim-be, ...., cim-y4...) bi-
tistirerek yazmayt 6grenmektedir. Bu merhaleye mifredat
megki denmektedir. Bu megklerde birbirinden nokra ile
ayrilan “ce, ha, ze, sin, dad, gayn” gibi harflerden birisi
yazilmaktadir. Ancak harflerin 6Zretiminde ses yerine ekl
farklidiklayinin Gnemli olmast sebebiyle “cim, ayn, sin, ya” gi-
bi harflerin “karinls, kaseli, kiveimli, kegideli” tarzlarina
da yer verilmektedir. Miifreddt megkinin amaci, 6grenci-
nin hat sanatina kabiliyetini ve ilgisini 6l¢mek, zorluklar
kargisindaki sabrini denemek, basarisiz olanlar eleyerek

umut vadedenlere daha fazla vakit ayiemaketr.

Necmettin Okyay'in kaleminden mdil ta’lik kit'a.

Miifredit meskinde bagarili olan talebeler, dyet-i
kerime, hadfs-i serif, dua, kelam-1 kibar ve kasidelerden
olusan miirekkebit meski safhasina devam etmekeedirler.
Bu merhalenin amact, 8grenciye kelime ve ciimleler igin-
de harflerin uyumunu ve estetigini saglayabilme yetene-
gi kazandirmak, gerek satirlar halinde ve gerekse daire-
vi, beyzi, tugra, miisenna gibi istif (kompozisyon) kabi-
liyetini gelistirmektir.

Azimli, kabiliyetli ve devamli bir 6grenci yaklagik
dort-beg yillik bir zaman diliminde 6grenimini tamam-
lay1p hocasinin da uygun gormesiyle icizer (diploma) al-
maktadir. XV. yiizyilda
Abdurrahman b. es-Sdy13
tarafindan geligtirilen bu
icAzet gelenegi, Onceleri
Arapca veya Tiirkge risile-
ler halinde verilmisken,
Osmanlt déneminde sii-
liis-nesih veya ta'likten
ichzet alan talebelerin yaz-
digt hilye-i gerif veya kit'a
formundaki levhalarin alei-
na “dgrenciye imza koya-
bilme yetkisini ifade eden izin climleleri” yazilmakeadur.

Icazetndmeler ve silsilenimeler, hat sanatinin tarih

- boyunca taklidf olarak dogup gelistigini, talebelerin Us-

tadlart gibi yazabilmek icin onlarin ilke ve tisliplarindan
ayrilmadiklarini ortaya koyan en 6nemli belgelerdir. Bu
durum, hat sanatinin “usta-girak arasindaki saglam pren-
siplerle” 6gretildigini de ispatlamaktadir. Talebenin ho-
casinin, hocanin da kimden ders aldigini geriye dogru
Hafiz Osman’a, Seyh Hamdullah'a ya da Hz. Ali veya
Hz. Ebfi Bekir'e kadar devam ettiren silsilenAmeler (hat-
tat geceresi, soy agaci, hattat kiitiikleri) ayni zamanda
hangi hattatn kimleri yetistirdigini ve yazi ekollerinin
tespitini de kolaylastirmaktadir.

Osmanli doneminde talebeler resmi kurumlarda hat
sanatiyla ilk kez sibyan mekteplerinde kargilagmakeadir.
Daha ¢ok “yaziy1 tanima, bir parca olgiilii ve giizel yaza-
bilme” amacina yonelik bu sathada, ismi fazla duyulma-
mug ve Unil olmayan‘hattatlar ders vermektedir. Amact
biisbiitiin sanat eseri vermeye ve sanatkr yetigtirmeye

yonelik calisan hattatlar, daha ok Divan-1 Hiiméyun,
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Ender{in-i Hiim4yun, Galata Sarayt, Muzikdy-1 Hiimé-
yun gibi resmf veya medrese, mektep gibi vakif 6grenim
kurumlarinda gorev almaktadir. Bu sanatkarlar, okullar-
daki girevlerinin diginda evlerinde ya da zenginlerin ko-
naklarinda hem halka yonelik hem de 6zel ders verip hat-
tat yetigtirmiglerdir. Okullarda veya konaklarda ders ve-
ren sanatkirlar Gicret almalarina ragmen, halka yonelik

derslerden hicbir zaman para almamislardir.

Hat sanatinin ve dolayistyla tezhip, cilt, minyatiir gi-
bi giizel sanatlarin 8gretimi ve egitimi amaciyla 1914 yi-
linda [stanbul’da Medresesii’l- ' ‘
Hartatin - kurulmustur.” S A
Okulun kurulug yonetmeli- |
ginde derslerin {icretsiz ol-
dugu, hat derslerinin yanisi-
ra tezhip ve cilt derslerinin
de yer aldigs, egitimin sinuf

usuliinde yapilmadigi, ders-

s

>

Bu ogretim ve egitim, Milli Egitim Bakanligi'na bagls
Imam-Hatip Liseleri, Ilahiyat Fakiilteleri, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri gibi resmi kurumlar ile Kiiltiir Bakanligt ve
IRCICA gibi miiesseselerin diizenledigi miisabakalar cer-

. 26 P . .
cevesinde™ eserlerini sergilemektedir.

HAT SANATINDA $EKIL-MANA ILISKIS

Hat sanatinin temeli Arap alfabesine dayanmakta-
dir. Giliniimiize kadar meydana getirilen yazi tiirlerinde
harflerin okunusu her ne kadar ayni olsa da (yani elif hat-

¢ finin biitiin yaz1 tiirlerin-
de “elif” diye okunmasi
gibi), yazilig gekilleri fark-
Lilik arzeder. Asirlar bo-

yunca yazt tiirlerinin ve
ekollerin olugmasinin ye-
gane sebebi de bu farkli-
liktan dogmaktadir. Harf-

lere devamin 6grencinin ye-
teneklerine paralel olarak
ogretmenlerin degerlendirmelerine bagli oldugu, kabili-
yetli ve bagarili 6grencilere diploma verilecegi, hat boli-
miinde siiliis, celf siiliis, nesih, ta’lik, rika’, divani, celf di-
vani, reyhdni ve tugra &gretilecegi gibi hususlar yer al-
makeadir. Medreselerin  kaldirilmasiyla okulun adi
1925’ten sonra sirayla “Hatrat mektebi, Sark Tezyini Sa-
natlari Mektebi ve Giizel Sanatlar Akademisi'nin biinye-
sinde Geleneksel Sanatlar Dali” seklinde degisiklik goster-
migtir. Giiniimiiziin resmi kurumlarinda ya-da 6zel acdlye-
lerde hat egitim ve 63retimini stirdiiren M. Ugur Derman,
Ali Alparslan, Muhittin Serin, M.Hiisrev Subagi, Hiiseyin
Kutlu, Hasan Celebi, Savag Ce-
vik, Ali Toy, Fevzi Giiniig, Hii-
seyin Giindiiz, Hiiseyin Oksiiz
ve Mehmed Ozcay gibi sanat-
kirlarin ¢ogu bu akademinin
ve donemin iistadlar1 Necmed-
din Okyay, Hullisi Yazgan,
Halim Ozyazic1, Macid Ayral,
Tugrakes Ismail Hakk: Altun-
bezer, Kemal Batanay ve Ha-
mid Ayta¢g'in metodunu ve

prensiplerini siirdiirmekredir. Celf divant levha,

OSMANII B

Mustafa Rakim'in celi siiliis levhasi.

lerdeki yazilig sekillerinin
farklilagmasinda, dolayi-
styla hattin sanat haline doniismesinde en Snemli gorev,
hattata ve kamis kaleme diigmektedir. Kalemin tutulusu,
déndiiriiliigii, buna bagli olarak hattin tam kalem agziy-
la veya kismen kagida temasi, inig ve ¢ikiglardaki hare-
ketliligi, harflerin olgunlugunu saglar.

Harf ve kelime aralarindaki mesafe, kalemin agiz

. genislifine gore tesbit edilen #okia hesabiyla belirlenir.

Harflerin boylari, derinlikleri, diizliikleri, geniglikleri ve
uzunluklarinda daima 6l¢ii yine bu nokiaya dayanmakta-
dir. Boylece, hiisn-i hatta dhengi saglayan en 6nemli un-

surlardan birisi de, her yaz tiiriine gore belirlenmis #o4-
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ta dlgilleridir. Harf ve kelimelerin bir kdide cercevesinde
“satir esast, dairevi, beyzi, miisennd, tugra” gibi istif
(kompozisyon) yapilmast, hat tiitlerinin geligmesinin so-
nucudur. Bilhassa celf siiliis yaz1 tiiriinde harflere yumu-
sak ve yuvarlak karakterlerin hakim olmasi hattata ol-
dukga zengin bir istif yapabilme imkani1 sunmaktadir. O,
kimi zaman irileserek ve dbidevileserek celf sifatiyla” ca-
mi, medrese, tiirbe, koprii, kervansaray, kiitiiphane, ha-
mam, kale, cesme, sebil ve mezar taglarinda kicdbe olarak
kargimiza gtkmakrtadir. Boylece Kur'dn-1 Kerim'ler bagta
olmak iizere dini, edebi, ve tarihe ait yazma eserler, mu-
rakkalar,® kit'alar,” levhalar, hilye-i serif levhalari®, ca-
milerin kubbelerinde ve duvarlarinda ¢ini ya da kalemi-
siyle yazilmug &ugak yazilar, ¢ir-1 yir-1 giizin levhalar: ve
devlete ait her tiirlii resm? evrak, hiisn-i hattaki gekil
zenginlifinin yansimalaridir.
Hat, yizyillarca mimirlden yazma eserlere kadar
Tiirk-Islim medeniyetinde ok genis bir kullanim alani-
- na yayilarak gelisse de, onun temelinde daima dinf bir he-
yecanun varhigs goriilmektedir. Kalemle meydana getiri-
len 8lgii ve oranty, cizgilerin misikisi, harflerin uzunluk-
lartyla enleri ve incelikleriyle kalinliklari arasindaki fark-
lar, istif ve terkip, yazinin biiciinltigiindeki her tiirlii iga-
ret ve tezyinat hiisn-i hatta bicimsel ya da sekil giizelligi-
ni olugturursa da, onun asil amaci “okunabilir olmas:” dit.
Boylece hat sanatini diger sanat dallarindan ayiran en
onemli dzellik, sekil-mand arasindaki uyum veya bir bag-
ka deyisle, hat sanatinin hem seyredilebiliv hem de okunabilir
vasfidir. Hat sanatini Tiirk-Isldm sanatlar: arasinda ba-
gimsiz kilan ve onu din, dil, 1tk canimadan evrensellegti-
ren Ozelligi de buraya dayanmakeadir. O, yalnizea cizgiler

arasindaki uyumdan olugmayip, ayni zamanda mani ile

de biitiinlesmektedir. Bir caminin mihribina celf siiliisle
Ayete’l—kiirsf’nin yazilmasi, merkezi, kubbesine Allah’in
birligini ve kudretini ihtiva eden Thlas suresinin naksedil-
mesi, bir medresenin kapist tizerine ilmi ve alimi dven
dyet ve hadislerin hakkedilmesi, bir mezar tag: iizerine
diinyadaki her seyin finf olup Allah’in baki oldugunu
vurgulayan climlelerin yazilmasi gibi daha bir ¢ok 6zel-
lik, sekil-mekan-anlam ¢izgisinin birer iirtiniidiir.

Islimi tevhid anlayigina uygun olarak hattin soyut
bir sanat olmast, onu sadece resim olarak gérmeye yo-
neltmemelidir. Ciinkdi ilahf, dinf ve tasavvuf? bir gelene-
&i olan, mén4 ve ruh yonil agir basan ve béyle bir sanatt
uygulayan hattat, bu diinyanin ya da egyanin 6tesinde var
olan anlami arayan kigidir. Dolayisiyla hat sanatt ile re-
sim, fonksiyon ve hedef bakimindan birbirinden ayril-
maktadir. Hat sanatinin Tiirk-Islim medeniyetinde oy-
nadifi rol, resmin batr medeniyetinde oynadif: rolden
cok daha Gnemlidir.

Netice itibariyla hat sanatinin, dogas: geregi inanc-
la ayrilmazlig: bulunmaktadir. Bununla birlikte sanatka-
rin icinde yetigtigi mekinin atmosferi de dnemlidir.
Mekke ve Medine'den sonra Islim medeniyetinin kurul-
maya bagladig1 Kiife, Sam, Bagdat, Kahire, Endiiliis, Bu-
hara, Semerkant, Tebriz, Konya, Bursa, Amasya gibi se-
hirlerin her biri tarih boyunca nice hattatlarin yetisip sa-
heserler meydana getirdigi atmosferlerdir. Hat sanatinin
ozellikle Osmanli doneminde eristiZi yiksek seviye,
“Kur'an-1 Kerim Mekke'de nazil oldu, Misir’'da (K4hi-
re’de) okundu ve fstanbul’da yazldi” soziinde ifadesini
bularak, bu sanatin asil biiyitk hamlelerini Tiirk hatcat-

larin elinde gergeklestirdigini ortaya koymaktadir.
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HATTAT OSMANLI PADISAHLARI

PROF. DR. HUSREV SUBASI
MARMARA UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESL

A iyas? ve asker? kisilikleri distnda Osmanli pa-
L/ disahlari san’at ve edebiyat tarihi agisindan

ki caligmalar ve birakeiklar eserler gereZince incelenip

yeterince ele alinamamug, onlarin bu vadide-

tanitilamamigtir. Halbuki Tiirk, Islam ve hatta diinya ta-
rihinin 6nemli bir dénemine imzalarini atmis bu insan-
lar arasinda divan sahibi sairler, besteleri giiniimiizde ha-
la zevkle dinlenen bestekarlar, eserleri miize ve camileri-
mizi siisleyen hatcatlar, miihiirciiliik, nahhatlik, maran-
gozluk, okculuk, binicilik ve giires gibi cesitli sanat ve
spor dallarinda egitim almis, meydana getirdikleri eser-
lerle her biri kendi alaninda kudretini isbat etmis kisiler
bulunmaktad:r.

Osmanli hanedan mensuplart kendi cocukluk ve
genclik yillarinda saray ortaminda en viyi hocalardan egi-
tim gorditkleri gibi, tahta gegtiklerinde de bilginleri,
sairleri ve sanatgilar1 daima korumus ve kollamiglar, ilgi
ve iltifat gosterdikleri alanlarda sehzadelerinin de taht 6n-
cesinde en iyi bi¢imde yetigtirilmelerini saglamislardur.

Onbesinci asirda Istanbul'un fethinden

ve devlet yonetiminin bu kente tagin-
masindan sonra bilim, sanat ve
kiiltiir alanlarinda yaganan gelig-
meler Istanbul’u kisa zamanda
Tiirk ve Islam medeniyetinin
merkezi durumuna getirmis-
tir. Kilicin agtigr yolda Tiirk
yonetim gelenegi ve adaletiy-
le tanigan kitleler, Tiitk sanat
ve “estetifinin zamana yayilan
plastik ve fonetik tezahiirleri karsi-
sinda kendi i¢ diinyalari gibi cografya-
nin da Tiirklesme ve Islimlas-

OSMANL;

R (. Suftan {ll. Murad’in TVHSM'ndeki cefi ta'lik eseri.

ma dogrultusundaki kimlik degisimine taniklik etmis-
lerdir. Cografyayr vatanlagtiran tuval renkleri arasinda
biri var ki, o olmayinca tablo noksan kalmakeadir. Tiirk
plastik anlatiminda hat sanatinin ayr bir yeri oldugunu

soylemek istiyorum.

Yazi aslinda sadece insanlar arasinda belli mesajlar:
tagtmak i¢in kullanilan bir aragtan bagka bir sey degildir.
Ancak Islam toplumlarinda hattatlar ve hat sanatt ayri
bir sayg1 ve alaka gormiglerdir. Ve hat, padisahindan
bakkalina, sultanindan cariyesine toplumdaki pek farkls
mesleki ve sosyal kesimlerden miintesipleri bulunan bir
sanat dalidir. Bu ilgi ve yonelis yogunlugunun sebebi ve
mubharrik giicii ne olabilir? Kur'an-1 Kerim'de Allah'in
kalem ve onun yaxdiklar: jizerine yemin etmis olmasindan
m1,' Kur'an'in niiz{lli sirasinda bu harflerle yazilmag ol-
masindan kaynaklanan bir baglilik sebebiyle mi, tasvir
sanatina sicak bakilmayan bir ortamda sanatgilarin kabi-
liyetlerini ifadelendirebilecekleri en yakin olan hiisn-i
hat oldugu icin mi insanlar kabiliyetlerini bu yonde se-

ferber etmiglerdir? Belki de bu yoneliste sozit
edilen hususlarin her birinin de belli
blgiide etki pay: stzkonusudur.

Osmanls asirlar boyunca si-
yasi ve asker! alanlardaki du-
raklama ve gerilemeye paralel
olarak, mimari ve siir de da-
hil olmak iizere tiim dallar-
dan bir inkiraz yaganmig ol-
masina ragmen hat sanatinda
* boyle bir disiig hicbir zaman s6z
konusu olmamig, Osmanls yikilir-
ken bile hattatlar sanatlarini tarih icin-
deki en doruk diizeyde ve en
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estetik bi¢imde icra etmiglerdir. Bu sonugta yazinin; ka-
git, kumasg, ahsap, mermer, tas, ¢ini, deri ve ¢esitli me-
taller ile benzeri pek cok nesne tizerinde uygulama imka-
nt bulmast ve hayatin her safhasina yayilmis olmas: ya-
ninda, Hattat Osmanlt Padigahlarinin da agik tegvikleri-
ni gozard: etmemek gerekmektedir. Istanbul’da bir pay-
taht sanati olarak icra edilegelmis olan hat sanatinin
diinya tizerindeki en iyi icra edildigi yer, usta-girak ilig-
kisine dayanan geleneksel disiplinin 6nemli 8lgiide koru-
nabilmig olmas: sebebiyledir ki, halen de Istanbul'dur.

Burada cesitli sanat dallarinda yetismis ve eser ver-
mis Osmanli sultanlarindan sadece hattat olanlar1 muh-
tasar bilgiler ¢ercevesinde ele almaya ¢alisacagiz. Bu ko-
nuda bize net fikir saglayacak bel-
geler, siiphesiz ki Topkapi Saray1 ve
Bagbakanlik Osmanli Argivlerinde
muhafaza edilen ve padigahlarin
bizzat kendi kalemlerinden ¢ikmig
yazilar demek olan hatt-1 hiima-
yunlardir. Hat efitimi gormiis, bu
sebeple de hattat derecesinde giizel
yazmig sultanlart bu belgelerdeki

‘ &

lr ve “Ebi’l~feth Sultan Mebmed Han” ketebeli ise de, yazt
harf fizyonomisi itibariyle daha sonraki asirlarin 6zellik-
lerini tagimakta oldugundan bu levhanin Fatih’e izafesi

miimkiin gériinmemekeedir.

Sultan II. Bayezid (1444-1451)de, Miistakim-z4-
de’'nin ifidesine gore “Amasya’da mirlivg bulundufn ey-
yamda, Seyh Hamdullah'dan telemmiiz ve temegsuk ile siiliis ve
celfsini igrenmig” ve bu alanda “dstdds vidisine tekarriib et-
migtir.”” Ancak, yaziy1 iyi mesk etmis ve anlamis olmasi-
na ragmen, ondan da giiniimiize herhangi bir eser
ulasamamugtir.

Amasya Sancakbeyi iken Bayezid ile Seyh Hamdul-
lah (6. 1520) arasinda baglayan bu dostluk, Fatih’in
1481°de vefat: ve Bayezid'in tahta
gecisi sirasinda bir ara sekteye ug-
ramig ise de, yeni Padisaha sunul-
mak iizere, 63rencisinin Istanbul’a
avdetinden sonra Amasya’da daha
fazla kalamayarak Istanbul'a gel-
mig bulunan Seyh'e yazdirilan bir
arz-1 hal sebebiyle’ talebe hocastyla
yeniden bulugmug ve bir daha hig

yazilardan tespiti miimkiin oldugu
gibi, bir takim hat tarihi kaynak- fean V.
celi ta'lik eseri.
lar1 da bu dogrulcuda bize g1k tu-

tan bilgilere yer vermiglerdir. Ancak bununla beraber ne
yazik ki itk Osmanli padigahlarinin elinden ¢ikmus olup
da giiniimiize ulagmis herhangi bir yazili belge ya da

metne sahip degiliz. _

Sultan I, Murad (1402-1451), Hat tarihi kaynak-
larinin hattaclikla yakin ilgisinden s6z ettigi ilk Osman-
I hitkiimdaridir.” Siiliis ve nesih dallarinda eser verdigi
belirtilen ve fakat giiniimiize herhangi bir eseri ulagma-
yan bu padisahin bu hatlari hangi iistattan mesk ectigi

de bilinmemektedir.

R 2. Sultan V. Murad’in TSMHK’ndeki

ayrilmamuglardir. Gerek Tiirk hat-

tatlif1 i¢in, gerekse Saray bag hat-

tatligina getirilen ve Harem-i
Hiimayun’'da kendisine hususi bir megkhane tahsfs edi-
len Seyh i¢in bu bulugma ile yepyeni bir dénem bagla-
mugtir. Artik hoca ile padigah 6grencisi sik sik goriigecek
ve yazi miitalaalarinda bulunacak ve bu yakinliktan yep-
yeni bir ekol ortaya ¢ikacaktir.

Nitekim bir giin Hazlne-i Hiimayun'da muhafaza
edilen, tavri o ¢agin hattatlarina ekol olmug dahi-sanatkar
Yikut el-Musta'simi (5. 1298)'ye ait hat Srneklerini goste-
ren, Sultan, hocasina, “Bu tarzdan gayrs bir vids ibtird olun-

sa idi iyi olurdy” demesi lizerine

Tiirk Isldm Eserleri Miize-
si (TIEM)'nde 12742 envanter
no.su ile kayitli 24 x 33 cm eba-
dindaki, tzerinde “Ya bayrr bir
s¢y siyle, ya da sus” anlamindaki
hadis-i gerif yazili celi siiliis
kit’a, her ne kadar miizede Fa-
tih Sultan Mehmed adina kayit-

OSMANIE

R 3. Sultan II. Mustafa’nin celf siilis eseri.

Seyh inzivaya ¢ekilmig, bir erbain
ortami i¢inde Yakut'un harflerini
islah ederek kendi adiyla anilan
ekolii ortaya koymustur. “Seyhogin
Hamd 12 kim zubfir buldulAlemde
bu mubakkak, nesh oldu batt-1 Y 3-

295

kut” seklindeki beyit de bu gerg-

egi ifade eder.
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Bilinen giizellik sl¢iileri icinde kalarak eser tiretme-
yi reddeden, gerek harf bicimlerinde gerekse istif kural-
larinda yepyeni kistaslar pesindeki Sultanin hocasina
adeta yeni bir tavir siparis edisini, onun hat estetiginin
felsefl arka planina ne derecede vukif ve niifiz edebildi-
Zinin delili olarak gormek gerekir. Biitiin bu 6nemli vas-
fina ragmen argiv belgeleri arasinda muhafaza edilen bir-
kag¢ hatt-1 hiimayunu diginda herhangi bir eseri giintimii-
ze ulagmamustur.

Amasya valiligi sirasinda
oglu Sehzade Korkut'un da
Seyh Hamdullah’'dan hat megk
etmesini sagladigs bilinmekte-
dir.* Nitekim bu sehzade Os-
manli hanedanin hattat, edib
ve bilgin iyeleri arasinda say1l-
maktadir.

Siir ve misiki ile de
meggul olan Sultan II. Baye- imza detay!.
zid’in “Adli” mahlasiyla yazdig: siirler Divan tertibiyle
1308/1890°da Istanbul'da tab’ edilmistir.

Kanunt Sultan Siileyman (1495-1520)1n Hattat-1
Siiliis denilen bir iistaddan megkini tamamladigint Miis-
takim-zade’ ve ondan naklen Habib Efendi® zikretmekte,
ancak bu zatin tam adi verilmemektedir. Buna karsilik
hatt-1 hiilmayunlarinda ta’lik kullandigr goriilen hiikiim-
darin Osmanli arsivlerindeki el yazilar: diginda ne ta'lik
ne de siiliis’te sanat eseri Ozelligi tasgtyan herhangi bir
kit'ast giiniimiize ulagabilmis degildir.

“Mubibbi” mahlasiyla yazdig1 Tiirkce ve Farsca giir-
lerden olugan Divan’in biri eski harflerle olmak iizere tig

kez yayinlanmigtir.

Sultan 1. Murad (1546-
1595) da Siileyman Sa'deddin

Sehadet metni yazili ve 982/1574 tarihli iki cell levha,

ne yazik ki bugiin yerlerinde degildir. Onun imzasini ta-
styan tek eser, bugiin Tiirk Vakif Hat Sanatlari Miizesi
(TVHSM)'nde 255 env. no.lu 26 cm. ¢apindaki dairevi
levhadir.

Ortiilii bir sehpa iizerine resmedilmis bir Kadir{ t4-
c1 etrafina ta’lik ile biilyiik mutasavvif Abdiilkadir Geyla-
nf'ye 6vgl ifade eden dort misra yazilmug, alunda ise
e ‘Muridi” imzasi yer almugtir.
hemen altindaki
1002/1594 tarihi, padisahin
eseri vefatindan bir yil énce

Imzanin

yazdigin1 gosteriyor.

Muradi mahlasiyla yazdigi
siirlerden olugan Divan't ne ya-
zik ki yayinlanamamugtir. “Bizi
shrette  givdiin  padisd’yuz/Veli
ma'nide bir kemter geddyuz/Bizi

R 4. Sultan ll. Mustafa’nin celf siiliis eserinden

yar egifiinde anlama yid | Kamu-
ya yad i yare dsindynz” musralari onundur.”

Ayrica tasavvufa dair Fiitubat-1 Sryém ile Semseddin
Sivést tarafindan serh edilen Esrar-ndme adli iki eseri da-
ha bulunmaktadir.” Istanbul Universitesi Kiitiiphane-
sinde T.5580 env. no.da kayitl ince ta’lik ile kaleme
alimmug “Miinir? DivAni”nin hatanin da bu padisaha ait
oldugu eserin ketebe kaydindan anlagilmakradir.

Tiirk hat ve hattatlar tarihinin 6nemli kaynaklarin-
dan sayilan “Mendkib-1 Hiineverdn” adlt eserini Gelibolu-
Ju Mustafa Ali'nin Sultan III. Murad’a ithaf etmesi,” pa-
disahin bu sanat dalina ilgisinin boyutlari hakkinda da
ipuglari vermekeedir.

Sultan IV. Murad (1609 1640) da kimden mesk et-
tigi belli olmamakla birlikte,"”
ozellikle ta'ltk ve celisine me-

Efendi'nin nakline gore Kasta-
monulu hattat Seyh Siica’ Hal-
vet?'den hat mesk etmis,” nesih
ve ta'lltk tiirlerinde yazmugtir.
Miistakim-zdde’nin  Ayasofya
mihrabinmn iki tarafinda asili ol-
dugunu bildirdigi bizzat bu
hattat padisahin kaleminden
cikma biri Ayet, digeri Kelime-i

R 5 Sultan Ill Ahmed in kendi kalemmden tugrast.

rak sardig1”® bilinmektedir. Ni-
tekim hatt-1 hiimayunlarinda
da genelde ta’lik kirmast kul-
lanmugtir. Sapat Slgiistinde eli-
mizdeki tek eseri, Topkapt Sa-
rayt  Miizesi Kiitiiphanesi
(TSMHK)'nde 1374 env. no.da
kayitli olup, 48 x 34 cm eba-
dindaki levha iizerine celf ta'lik
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ile “Tevekkeltii alellah” yazilmis, altinda da padigahin im-
zast ve 1040/1631 tarihi yer almusur.

Hat tarihi s6z konusu oldugunda onemli kaynaklar
arasina kabul edilen “Gilzér-1 Savabh”in da Hattat Nefes-
zade Seyyid Ibrahim Efendi tarafindan Sultan IV. Murad
adina kaleme alinmug olmasi, padisahin bu sanat dalina
duydugu 6zel aldkanin en giizel ifadesidir.

Sert goriinen mizact yaninda bilginleri himaye et-
mis, sanatkdr ruhlu, hatip ve sair bir padigah olusu, sair
Nergisi-zide Mehmed Efendi’nin, “Cendb-1 Hazret-i Sul-
tan Murad-1 A'zam kilBugiine dek gelmeds hergiz anin gibi
hiinkdr/Hiinerver, ulemé-perver, suban-perdaz/ Dillr i jiir i
hattét i nizimi'l-ef'dr” ve sair miift? Bahal Efendi’nin,
“Inkigif-1 usul-i buruf/Ta-
rafindan  igirvere mevkuf”
misralarinda  ifadesini
bulmugtur.® Miistakim-
zade’nin, sonralart seyhu-
lislim da olan Hiisamzade
Abdurrahman  Efendi
(1594-1670)den keman
ogrendigini kaydetrigi'
hiinkarin misiki ile ilgisinin besteler yapacak diizeye
ulagti@1 gliniimiize kadar gelen bestelerinden anlagil-
maktadir.

Sultan 11. Sileyman (1642-1691)"1n sarayda mevkuf
bulundugu gehzadelik yillarinda Tokadi Ahmed Efendi
(6. 1715y den sitlits ve nesih megk ettigini sdyleyen Miis-
takim-zade," bu padisahin hattat derecesinde giizel yaz-
digin “..Jetdif-i hiisn-i hattina kat'a siz yok bir sultan-1
ali-san” oldugunu ifade ermektedir. Levha boyutlarinda
bir eserine rastlanmamig olmakla birlikte eldeki hatt-1 hii-
mayunlarindan giizel ve okunakli bir nesih kullandig:

anlagilmaktadir.

Yilmaz Oz-
tuna’'nin bir ne-
sih hattat: olarak
takdim ettigi®
Sultan II. Ahmed
(1643-1695)’in

elimizde levha

R 7. Topkap: Sarayi Mukaddes Ema-
netler Dairesi Kapis: izerinde taga
hikkolunmug Sultan lll. Ahmed’e ait
tugra imzals cefi stlus K. Tevid.

boyutunda  bir

eseri  olmadig:

gibi, hatt-1 hiimuyanlarina bakarak boyle bir kanaat ser-

- detmek miimkiin goriinmemektedir.

Sultan 1. Mustafa (1666-1703) da hattat padigahlar
arasindadir. Onceleri Sultan Ahmed Camii bagmiiezzini
hattat Hoca-zdde Mehmed Enver! Efendi'den siiliis ve
silliis celisi mesk etmis, bu zaun ciilis senesi olan
1694'de vefat: iizerine Hattat Hafiz Osman Efendi (6.
1698)'den aynt yazilarin meskine devam etmigtir.”
TSMHK nde 5, Tiirk Islam Eserleri Miizesi (TTEM) nde
6, Ayasofya Camii’'nde 1, Ekrem Hakk: Ayverdi Kolek-
siyonunda 1 olmak lizere toplam 13 eseri tespit edilebil-
di. Kimi siilits kimi de ta’ltk celisi ile yazdig1 bu eserle-
rin ¢ogu tarihlidir ve saltanat yillarinda ortaya koymus
tur. Bunlar arasinda Aya-
sofya’daki 1,5 x 3m. eba-
dindaki celi muhakkak
Besmele hayli 6nemlidir.
Kalemi de yaninda asili
iken II. Mahmud déne-
mindeki bir restorasyon

sirasinda zayi olmugtur.

R 6. Sultan Hl. Ahmed'in celi siiliis Kelime-i Tevhid'i (TIEM).

Osmanli saltanatin
sahsinda temsil ederken bile yazdigi hatlarin altinda
“Fakir”, “Hakiy”, “Derviy Mustafi-y: Al-i Osman” gibi
alcak goniillii ve dervisce ifadeler kullanmayt tercih et-
mis olmasi, bu hattat padigahin i¢ diinyas: ile ilgili
ipuclari tagimakeadir.

Okculuk ve aticslikla da ilgilenmis olan Sultan II.
Mustafa’nin “ Ikbal?” mahlastyla yazdig: siirlerden™ bir
kismi ayni zamanda bestelenmigtir. Devleti yonetenlerin
bulunduklars konumu pek veciz anlatan “Bagimizdan big
hevd-yr ziilf-i yar eksik defill Miirief? yerdir anim-giinzigir

eksik 01’@1'/”23 musralari onundur.

Kendisinden
sonra tahta ge-
cen iki oglunun
da (I. Mahmud
1694-1754 ve

I1I. Osman

1699-1757)

" hatt-t hiima-

R 8. Uskiidar Meydan Cesmesi Uzerined  yuplar  giizel

“Ahmed b. Mehmen Han” imzali

celf siiliis kitabe. ve okunaklidir.

OSMANLE m KULTUR VE SANAT



©omugtir.

Sultan I11. Ahmed (1673-1736) de agabeyi Sultan II.

Mustafa gibi Hattat Hafiz Osman Efendi’den siiliis ve
nesih,” bir bagka goriise gore ise aklim-1 sitte” de deni-
len 6 cesit yaziyt 6grenmis,” ayrica Seyhulislim Veliy-
yliddin Efendi’den de ta'lik mesk ederek” iczet almistir.
Hakkak-zide ise, onceleri Hafiz Osman Efendi (6.
1698)den meske bagladigini,
siniyen Yedikuleli Seyyid Ab-
dullah Efendi (6. 1731)den
“tekmil-i ta’'lim eyledifini” soy-
liiyor.”

Hat sanatinda hakl: bir
iine sahiptir. Ozellikle siiliiste
ve cellsinde giizel eserler ver-
mistir. Tugra iizerinde qalig
Eserleri  arasinda
TSMHK’nde 3652 no.da ka-
yilt cell Srneklerden olugan

imza detay:.

bir Murakkadtr Mecmuast vardir
ki, gorenleri hayrete diisiirecek
giizelliktedir. Nitekim clilusu-
nun  20. yilina rastlayaﬁ
1136/1723 tarihli bu yaz al-
biimiinti Padigah, ulem4, sair-

ler ve sanat¢ilardan miitesekkil
bir yiiksek mecliste hazirfinun

ulagip ulagmadi@s ve simdi nerelerde oldugu ne yazik ki
mechulimiizdiir.

Sultan ITI. Ahmed, yazilarinda ¢ok titizlik goster-
mis ve eserlerinin biiyitk ¢cogunluunu zamanin mes-
hur miizehhibi Tozkondurmaz Mustafa Aga’ya tezhip-
lettirmistir.

TSMHK'nde 15, TIEM'de,
7, TVHSM'nde 3, Cami ve
ozel koleksiyonlarda 6, bina-
larda tag tizerine hakkedilmis
5 eser olmak {izere tespit ede-
bildigimiz hatlarinin toplam
adedi 40'a yaklagmaktadir. Bu
yonil ile, giiniimiize en ¢ok

eseri ulagan ti¢ hattat padigah-

R 9. Sultan Ill. Ahmed'in miisenni Besmele’sinden

tan biridir.

Sanatdag meslekdaslar
arasinda tugra ceken, yazisi-
nin altina imzasint tugra bi-
¢iminde atan, miisennd (si-
metrik) kompozisyonlar de-
neyen tek hiikiimdar da yine
Sultan III. Ahmed'dir. TI-
EM’deki celf siiliis miisenna
(simetrik) Besmelesi, zama-

nina gore hayli cesur kompo-

etiidlerine sunmus, oradakile-
rin higbiri hayranliklarini ifa-
deden kedini alamamig, hatta
tnli gairlerden Nedim ve
Vehbi hemen oracikta bu £i/é-
i padisahiye tarih diigen misra-
larla son bulan birer gazel”
soylemiglerdir. Sitf bu albiim
bile, Sultan III. Ahmed'in hat
sanatina vukufunu ve onun ka-

lem kudretini gostermeye ye- =

terlidir.

Koca Mustafa Paga Hangihi seyhi Nureddin Efen-
di've, bir digeri Hifiz Paga Camii imami Veliyyiiddin
Efendi’ye yazip hediye ettigi iki Mushaf-1 serif diginda
iki adet daha yazarak bunlari Ravza-i Mutahhara'ya kon-
mak iizere Medine'ye gonderdigini biliyorsak da,” hepsi
de siilils ile yazilmig ve zamaninin sartlarinda en iyi bi-
¢imde tezhiplenmis sézkonusu eserlerin  giiniimiize

OSMANLI F%E

R 10. Sultan Iil. Mustaf2’nin TSMHK ndeki ta'lik kit'asi.

R 11. Sultan IIl. Mahmud’dan celi siiliis bir eser.

ze edilmistir. Tugra bigimin-
de kompoze ettifi “Mubham-
mediin seyyidii’l kevneyni ve's-se-
kaleyn,””" hicretin 1400. yil-
déniimii  kutlamalart icin
T.C. Kiiltiir Bakanligi’nca lo-
go olarak segilmis ve kulla-
mlmistr. Annesi adina yap-
tirdigr Uskiidar Yeni Valide
= Camii’nde halen ve muhafaza
edilmekte olan celi ciiliis
“Cennet analarm ayaklart altmdady” hadist, Topkap: Sa-
ray1’'nda Mukaddes Emanetler Dairesi girisi tizerindeki -
tugra imzali- cell siiliis Kelime-i Tevhid, Arz Odasi’nin
saj penceresi tizerindeki Besmele, Ayasofya ve Uskiidar
Meydan Cesmeleri tizerindeki yine celf silliis kitabeler
“Abmed b. Mehmed Han” imzasini tagir. S6z konusu ces

meler iizerinde gesmenin insaina tarih diisen misralar
KULTUR VE SANAT



da, “Necib” mahlasiyla siitler de yazmis olan bu pa-
disahindir. A

Sultan 111, Mustafz (1717-1774) da babas: Sultan
III. Ahmed gibi hat sanatina ilgi duymus, Sekerci-zide
Mehmed Efendi (8. 1752)den dersler almis,” az sayida
da olsa giizel eserler birakmigtir. Habib Efendi'nin de
naklettigi gibi Mehmed Esad Yesari'yi saray hatcacliina
tayin ettigi dogru ise, genelde ta’lik ile meydana getirdi-
Zi eserlerinde onun tenkit ve tavsiyelerinden yararlanmig
olabilecegi de diisiiniilebilir. An-
cak Ibniilemin M. Kemal Inal’in,
Habib Efendi’'nin bu nakline pek
itibar ecmek istemedifi anlagil-
makrtadir.”

TSMHK'nde 3, TIEM'de 2
olmak iizere hepsi de ta'lik ile ya-
zilmug 5 eseri goriilebildi. Yazilari-
nin altina “el-Fakir Mustafa Hin-1
salis” seklinde imza atan Sultan III. sefaat Hadisi
Mustafa, hatt-1 hiimayunlarinda
okunakls bir ta’ltk kirmast kul-
lanmistir. Siirle de meggul ol-
“Cihangir”

mus, siirlerinde

mahlasini kullanmugtr.

Sultan 111 Selim (1761-
1808) Tiirk misikisinde ma-
kam fcad etmis, ekol olmus beste-
kar hiiviyeti ile biliniyor olmas: ya-
ninda, dedesi III. Ahmed ve babasi
II1. Mustafa’nin izinde iyi bir egi-
tim gormiis ve Abdiilkadir Siikrii
Efendi (6. 1806)'den iki farkli hat
mesk etmigeic” 00 TES

Hatt-1 hilmayunlarinda oku-
naklr bir ta’lik kirmasi kullandig
gbriilen Hiikiimdarin “ Ilham?” mahlastyla yazilmug bir

Divan olugturacak sayida siirleri de vardir.
17’si saz eser, 1'i dini eser, digerleri kir, beste, sem4,
sarki ve kisgekge gibi 1adini eserler olmak {izere gliniimii-
ze ulagabilen bestelerinin adedi 60’1 gegmektedir.
Sultan IV. Mustafa (1799-1808)'nin da hattat Ke-

beci-zdde Mehmed Vasfi Efendi (6. 1831)'den mesk et-

R {2. Sultan Il. Mahmud'un kaleminden

R 4. Sultan Il. Mahmud’un Kahire Seyh
Vefai Camiinde bulunan kismen harap ol-
mus celi siiliis bir eseri (Foto/1988).

mis olmasina ragmen,” bu egitimin hatt-1 hiimayunlar-
na yanstdi@1 pek sdylenemez.

Sultan 1. Mabmud (1785-1839)'un bu silsilede ayri
bir yeri olmalidir. Kebeci-zAde Hifiz Mehmed Vasfi Efen-
di (6. 1831)'den siiliis ve nesih hatlarini megk etmis,” bir
gilin yazdig nefis bir hilyenin altina ¢iktigs icazet kayd:
ile yazilarinin altina imza koyma yetkisini kazanmugtir,”
TSMHK’nde GY 1353 no.da kayutli eserin altinda gele-
neksel tarzin digina gikilarak Tiirkee ile kaleme alinmig

olan icAzet metni soyledir:

“Bu hatt-1 latif ve keldm-1 mii-
nif Hazres-i seyh-i ibnil'§-Seyh Ham-
dullah Efendi’nin intibdb e1ti§i kava-
id-i vusim dizeve sahibi'l-batt-1 bii-
mayin azametlii mebabetlii kudyetlii
ibnif's-Sultan Sehzide Mabmud-1 Ad-
17 ibnil’s-Sultan Abdiilhamid Han ib-
nif’s-Sultan Abmed Han Efendimiz
Hazretleriniin istibkaak: niimayin
olmag-ile Hilye'leri ve kitdhetleri
2eylinin ketebe tabrivine izin veril-
di. Hijye'[-distid Mebmed Vasfi-
1222 (1807).”

Icazet aliginin ertesi yil
tahta gecen II. Mahmud, salta-
nat yillarinda da yazi ile ilgisini
birakmad: ve Mustafa Rakim Efen-
di (1758-1826)den bilhassa siiliis
celisinde ¢ok istifade etti.

TSMHK'nde 23, TIEM’de 17,
TVHSM’nde 8, camilerde ve 6zel
koleksiyonlarda 18, yurtdiginda 4
olmak iizere tespit edilebilen eser-
lerinin mecmiiu 70’i bulmaktadir.
Bunlarin bir kism1 bizzat kalem ve
miirekkeple yazilmig, bir kismi da
melakar? teknigi ile kabartilarak koyu renkli zemine ya-
pistirma altinla hazirlanmigtir. Bu yoniiyle Osmanli hat-
tat padisahlari iginde en ¢ok eser birakmis olani, bir
bagka deyigle en ¢ok eseri giiniimiize ulagmig Osmanls
Hattat Padigahi Sultan II. Mahmud olmaktadr.

Genelde celi siiliis tarzinda esetler vermis olan Sul-

tan [I. Mahmud’un baz: hatlarinin hocas1 Rakim Efendi
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tarafindan tashih gordiigii sGylenir. Ayasofya ve Bursa
Ulu Camii'ndeki levhalart bu tiirden olmalidir. Gala-
ta’daki Divan Edebiyat: Miizesi'nde 272 env. no. da ka-
yitls nefis bir Kelime-i Tevhid de onun imzasini tasir.
Mustafa Rakim tarafindan tasarlandig1 anlagilan® yigma
bicimindeki imzas: bile tek bagtna bir siiliis istif harika-
sidir. Sevket Rado’nun yayinladig bir sii-
liis karalama, II. Mahmud'un yazidaki
kabiliyetini gostermesi agisindan 6nemli-
dir.”

Ugur Derman, merhum Nurullah
Pertev'in yazma notlarina dayanarak Er-
tugrul Gazi ve Celebi Mehmed Tiirbele-
rinde iki adet Mushafi bulundugunu,
bunlari muhtemelen sehzade iken yazdi-
gin1, Ebd Eyylb Tiirbesi'nde sanduka
tizerindeki pfigide hatlarinin da yine IL
Mahmuda ait oldugunu nakleder.”

“Adl” mahlasiyla giirler yazmuis,
misiki ile de besteler yapacak diizeyde il-
-gilenmistir.

Sultan Abdiilmecid (1823-1861)’e ge-
lince, celf siiltiste apayr1 bir tavrin miies-
sisi olarak bilinen Mahmud Celaleddin
Efendi (6. 1829)'nin en basarili 6Frencisi
Mehmed Tahir Efendi (6. 1845), onun yo-
rumunu en iyi anlayan hattat ise bu pa-

R 6. Sultan
icizet lat'asi

disahtir. Bu sebeple olsa gerek Tahri
Efendi'ye Celileddin-i Sins, padigahin
kendisine de Celiéleddin-i Salis denilmistir." Tahir Efen-
di’den mesk ettigini bildigimiz Sultan’in, Inal merhum
tarafindan metni verilen icazet kit’asinin altinda ise “/z-
zet” imzas1 bulunmaktadir,”

TSMHK'nde 18, TIEM'de 8, TVHSM’nde 9, diger
yerlerde 20 olmak iizere toplam 55 eseri goriilebildi.

R 18. Sultan Abdiiimecid’'den celf stills
“Aleyke avnullah” (TSMHK).

OSMANLI H

Kur’an ciizii ve Hilye etegi (TSM).

Hirka-i Serif, Yakacik, Ortakdy, Dolmabahge ve Kilig

Ali Paga Camilerindeki Ism-i Celal, Ism-i Nebi, ¢ihar
yar-1 giizin ve Haseneyn levhalart onun imzasini tagir.
Yurtdisinda da eserleri bulunan padigahin celf siiliis lev-
ha ve siiliis-nesih kit’alar geklindeki eserlerinin gogu za-
manin moda anlayisinin da etkisi ile Avrupai bir tarzda
tezhiplenmistir.

Sultan Abdiilaziz (1830-1876)’in
kimden megk ettigi kesin olarak bilinme-
mekle beraber elimizde onun imzasin: ta-
styan 6 eser bulunmaktadir. Bunlarin 3'ii
TSMHK'nde, 2’si Aksaray Valide Ca-
mii'nde, 1'i de Kahire'de Menyel Saray:
Miizesinde teshir edilmektedir. Bu cell
siiliis esetlerde kullanilan imza bile, tek
bagina istif anlayigi agisindan fevkalide
giizel bir 6rnektir.

TSMHK’nda 3295 no.da kayicli ce-
11 siilis bir levha Sultan II. Abdiilha-
mid’in imzasini tagiyor. Gerek bu pa-

R 15. Sultan Il. Mahmud'un
hatlarinda kullandig
stliis imza.

disahin, gerekse daha sonra tahta gegen
Sultan V. Murad, Sultan Mehmed Resad
ve Sultan Mehmed Vahideddin’in hatt-1
hiimayunlarina bakilirsa, ¢ok giizel rik’a
kullandiklar1 goriilecekeir.

Son halife Abdiilmecid Efendi de
iyl bir sanat eZitimi almig olup, gli¢lii bir

Abdulmecid'in
(TVHSM).
iyi bir hattatdir. Hat sanatindaki kudretini anlamak icin

ressam, bir musikiginas ve ayni zamanda

Fatih Camii’nin mihrab duvarindaki celf siliis eserine
bakmak yeterlidir.

Osmanli padigahlarinin Tiirk hat sanatinin geligme-
sinde biiyiik rolleri oldugu aciktir. Hatratlar: himaye ve
tesvik etmigler, kendileri de bizzat bu sanata intisab ede-

R 19. Sultan Abdilmecid'in kale-
minden celi siiliis Fetih Ayeti
(TSMHK).
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rek adeta onlarin yaninda yer almuglardir. Tiirk hattatla-
r1 Osmanli sarayinin yakin ilgisinden sadece manen de-
il maddeten de biiyiik destek gomiiglerdir.

Gerek sehzadeligi gerekse padigahlig stiresince Seyh
Hamdullah'in en yakin dostu Sultan II. Bayezid olmustur.
Gelibolulu Mustafa Alf (1511-1599) Sul-
tanla hattat arasindaki bu yakinlig: ifade

~s

ederken “Bgrin-i mubteremi”, “musihib-i

mahremi” kelimelerini kullanir.”

Seyh’i de hat sanatint da ¢ok iyi ta-
nimig ve anlamig bulunan Sultan II. Ba-
yezid, saltanac elbisesi altina girmeseydi,
herhalde hat sanatinda yeni bir ekol dii-
stincesini Jeyh’e agmak yerine bu yolda
belki de bizzat kendisi calisacaker. Dola- .
yistyla Yakut tarzina son veren Seyh eko-
liiniin tesisinde II. Bayezid'in sanat agki-
n1, yakin aldka ve destegini gozardi ec-
memek gerekir. Bu yiizden olsa gerek
“Yaztyr Seyh defil Bayezid yazds” de-
miglerdir."

Bu sadece Seyh i¢in degil, bir
Seyhulislam Veliyyiiddin Efendi, bir Ha-
fiz Osman Efendi icin, daha niceleri
i¢in de boyledir.

Basari, arzu ile birlikte destege
muheactir. “Marifet iltifata 1367 div, miisre-
risiz metd’ 2dyi'dir” sozii meshurdur. Hat-
tat padigahlar, hocalari yazarken divitle-
rini tutmuglar,” iltifat ve saygida kusur

etmemege caligmuglardir.

Bir defasinda Sultan II. Bayezid ho-
cast Seyh Hamdullah’a olan saygisinin
bazi satay ricali ve bilginleri arasinda de-
dikoduya sebep olmasi iizerine rahatsiz
olmus, onlart bir meclise toplamug,
Seyh’i de davet ederek yanlarinda bag
koseye oturtmug. Mecliste bulunanlara
ait te'lif eserleri getirtip iistiiste koydurttuktan sonra ya-
nindaki Seyh hatt1 Mushaf-1 serif'i kendilerine gostermis
; takdirlerini gizleyememeleri lizerine stzkonusu Mus-

haf’in o kitaplarin neresine konabilecegini sormus; hepsi

R 20. Sultan Abdiilmecid
hatryla ism-i Celdl ve

R 21. Sultan A. Mecid'in cel siilis’Gyle
Haseneyn sevgisine dair bir Hadis.

R 22. Sultan Abdiilaziz'in seh-
zide iken gah-i Nakgbend'in
adint konu edinerek yazdigi
bir celf sulus istif.

de “Samnin yiicelifi hakkinda ‘13 yemessiihil ille' l-mutah-
herin’ buynrulan bu ilahi kitap elbette en diste konmalidyr”
demisler. O da, “Bu Kitab-1 Miibhin'i bu kadar giizel yazan
bir hatta big bir hitkiimdara nasip olmamagtr. Onun sizin ya-
nintzda nasil bag kigeye oturtmam” diyerek hattatini sarayin

bilginleri arasinda yiiceltmistir.”

Sultan II. Mustafa, hocas: Hifiz Os-
man Efendi yazarken hokkasini tutar, bir
sey yazacaksa evveld bir suretini Hafiz’a

.. 48
yazdirir, sonra kendisi yazarmus.

Hattatlar arasinda maruf oldugu ize-
re yine birgiin kendisi yazarken elinde
hokka tutarak yazisini izleyen padigahin
“Hocam, sizden sonva bir Hafrz Osman dabha

yetigir mi diye baysflantyorum...” demesi dizeri-
ne Hifrz, “Merak buyurmaymn biinkdrim, hat-
tat1 yazarken hokkasini tutacak devecede mill-
g it ve kadir-bilir padisablar bulunduka da-

: %  ba wk Hafiz'lar yeiigir” cevabini vermis

tir.

Sultan II. Bayezid, hocas: Seyh
Hamdullah’a 6denen yevmiye disinda
Uskiidar Sarigazi'de iki koyii kendisine t1-

mar olarak tahsis etmis,” kendisinin

vefatindan sonra Seyh uzun siire bu-
rada ikamet etmistir.” Hoca-zide, Sul-
tan II. Mustafa icin yazdig: bir Mushaf-
1 Serif kargilifinda o zamanin parasi ile
hayli yiiksek bir rakam olarak bin kurug
hediye, bircok vazife ve in'am ile taltif
edilmigtir.”

Hafiz Osman Efendi’ye ise Padisahin
hat hocaligina getirildigi zaman “Filibe
kazast arpalis ve mevleviyer riithesi” bir bag
ka kayda gire ise “Diyarbekir mansibr” ve-
rilmis, ma'zuliyetinde de hususi “arpalik
tayini” ile ikram olunmustur.” Bu 6rnek-
leri ¢ogaltabiliriz.

Miizeler disinda genellikle Fatih, Siileymaniye, Sultan
Ahmed, Bayezid, Uskiidar Valide, Aksaray Valide gibi biz-
zat padigahlar ve aileleri tarafindan yaptirilan camilerde pa-
digah imzas1 tagtyan eserlere rastlanabilmektedir. Yine hat-
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tat padigahlar tarafindan yazilip ta Medine, Kahire ve bel-

ki Kudiis gibi Islim merkezlerine génderilmig levhalar da

bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu, asli padigah tarafindan

yazilip da hazirlanan kalip sayesinde sanat-
kirlara malakéri teknigi ile ¢ogalttirilan

niishalardir.

ifadeleri levhalagtirirken bir bakima toplu-
ma mesaj vermeye de ¢aligmiglar; genellikle
birlik ve beraberligi, Allah’in yiiceligini,

Peygamber sevgisini, afvi, sefaati, topluma

10
11
12

13
4

22

Osmanl: hattat padigahlari bir takim

hizmeti ve iyi ahlakt konu edinen ayet ve hadisleri ya da

kelam-1 kibar ve musralar1 se¢meye calismiglardir. Konu-

nun bu lirik tarafi da ayrica incelemeye deger bulunmak-

R 23. Sultan II. Abdiil-
hamid’in TSMHK’nde
bir celi siiliis eseri:
‘Ah ya Vedud".

tadir.

Cok nemli astrlara birer siiper devlet
lideri olarak imza atmug Osmanli sultanlari-
nin sanatkdr kimlikleri, sanatin da en az si-
yaset kadar 6nemli oldugu ve belki de siya-
setten daha giiclii ve kalict bir dile sahip
bulundugu nokrasindaki inanglarinin da bir
ifadesi gibi goriinmekeedir.

Kalem Siiresi (68), dyet: 1.
Miistakim-zAde Silleyman Sadeddin, Twhfe-i Hattitin, Tstanbul 1928, s.
517.

~ Aynu eser, s. 140, Bk.: Hakkak-zade Mustafa Hilmi, Mézéni'l-Hast, Mil-

let Kep. Ali Emiri BL TY. 812, var. 106 a.

Nefes-zide Ibrahim, Gilzdr-: Savab, Istanbul 1939, s. 49. Arz-1 hal bir ve-
sile ile, Istanbul’a gelmis bulunan Seyh’e bir vesile ile yazdirilan bir arz-1
hal Padisah’a sunulur. Nefes-zide (0. 1650) devamint goyle anlatr; “Ba-
yezid Han-1 séhib-i irfan geyh merbumun hatiins girdsikte kudimuna dabi inti-
kal ediip ‘bu hattin sabibini bulum’ deyi ferman exmigler ve getirtiiy miilikaat-1
likaalarimdan azim hazzermisler v saray-1 dmirelerine kétip ve muallim nash er-
migler ve Seyh merbuma gayet meyl-i mubabbeslerinden harem-i mubteremlerinde
bir makarr ittibaz emigler ki, anda tenbaca Kelém-1 Kadim kitiber ederler ve
kendiiler dabi bemdem ve hemnigin olalar...” Ekrem Hakki Ayverdi de aym
bilgileri sadelegtirerek kitabina almistir (Fazib Devri Hattatlar: ve Hat Sa-
nats, Istanbul 1953, s. 29.)

Aynz eser, s. 49.

Miistakim-zade, #.g.¢, s. 368; Habib E., Hatt # Hatdtén, Istanbul 1306, s.
131.

Miistakim-zade, #.g.¢, 5. 663.

Habib Ef., a.g.¢., s. 238.

Miistakim-zade, @.g.¢, 5. 516.

Aynz eser, gost. yer.

Nibad Sami Banartli, R. Tiirk Edebiyat: Taribi, Istanbul 1971, ¢. I, 5. 571.

- Ismail Hakkt Uzungargili, Osmaniz Taribi, Ankara 1977 (2. Basks), C.

I1I/1,s. 114.

Miistakim-zide, #.g.¢, s. 516; Uzungarsils, 2.g.¢, c. III/1, 5. 115,

Erdem Yiicel, Hayat Tarib Mecmuass nin Ocak 177 sayisinda yayinlanan
“Hattat Padigahlat” adli yazisinda bir rivayete gére bir miiddet meghur
hattat [mad’dan hat megk etrigini soyliiyorsa da, tarihen miimkiin olma-
yan bu bilgi icin bir kaynak da gostermemektedr.

Miistakim-zide, 2.g.¢., s. 739.

Miistakim-zide, #.g.¢, ayn: yer; Habib Ef,, 2.g.., s. 245.

Ay eser, 8. 673.

Miistakim-zide, .g.¢, s. 209; ayrica bk.: Habib Ef., a.g.e. s. 111.
Miistakim-zide, ayn: yer.

Yilmaz Qzeuna, Tirk Misiki Ansiklopedisi, Istanbul 1969, C. 1, 5. 17.
Suyolcu-zide Mehmed Necib, Devhatiil-Kiittb, Istanbul 1942, s. 45;
Miistakim-zide, #.g.¢, s. 302; Habib Mirza, .g.¢, s. 122; ayrica bk. Hak-
kék-zade, a.g.¢, var. 111 a.

Bk.: Salim, Tezkere- $uard, Istanbul 1315, s. 58-63.
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R. Ekrem Kocu, Agek ve $ir Padigablar, Istanbul 1952, 's. 29,
Miistakim-zide, a.g.¢, s. 77; Habib Mirza, a.g.e., s. 4.

Bunlar siiliis, nesih, tevki’, rikaa, muhakkak ve reyhdntyazilansdir ki, “ses
-kalem” de denmektedir.

Kemal Cig, “Hartat Padisahlar”, Tarih Dinyas, Iseanbul 1950, c. I, s. 19.
Miistakim-zide, #.g.¢, s. 79; Habib Ef,, 2.g.¢, s. 95.

Hakkék-zdde Mustafa Hilmi, M#zdni/'l-Hatr, Millet Kep. Ali Emirf BL
TY. 812, var. 109 a.

Gazellerin tam metni igin bkz.:1 Miistakim-zide, 2.g.¢, s. 77-78; Habib
Ef, age, s. 94-95.

Miistakim-zide, #.g.¢.,, s. 78; Habib Ef., a.ge., 5. 95.

TSMHK GY 943

Hakkak-zide, #.g.¢, var. 113 a.

Ibniilemin M. Kemal Inal, Son Hastatlar, Istanbul 1955, s. 536.
Hakkik-zide, a.g.c., var. 115a; Inal, 2.g.e, s. 29.

Hakkék-z4de, a.g.¢., var. 117a.

Habib Ef., a.g.¢ s. 167; ayrica bk.: Inal, a.g.e, 5. 447.

Ayni eser, 5. 192,

Ugur Derman, “Sultan II. Mahmud'un Hattatlig1”, Sultan Il Mabmud ve
Reformlars Semineri 28-30 Haziran1989 Bildiriler, Iscanbul 1990, s. 40.
Sevket Rado, Tiirk Hattatlar:, Iscanbul 1986, s. 280.

Derman, a.g.m., s. 42.

Hakkék-zide, z.g.¢, var. 121 a.

Bk. Inal, 2.g.¢, s. 38.

Mustafa Alf, Mendhib-1 Hiinerverén, Istanbul 1926, s. 25; Nefes-zade Ibra~
him, Giilzér-1 Saviéh, Istanbul 1939, s. 48.

Ekrem Hakk: Ayverdi; Fatih Devri Hattatlars ve Hat Sanats, Istanbul
1953, s. 29.

Miistakim-zade, #.g.¢, 5. 302 ve 539.

Vakra Suresi (56), dyet: 79.

Nefes-zade Ibrahim, 4.g.¢, 5. 51.

Aynz eser, 5. 52; Miistakim-zade, .g.¢, s. 302 ve 539; Habib Ef., a.g.¢, s.
122.

Nefes-zide Ibrahim, .g.e., s. 52.

M. Ugur Derman, “Kanun? Déneminde Yazi Sanatimiz”, Kanuni Armaga-
n1, Ankara 170, s. 269.

Suyolcu-zdde Mehmed Necib, Devhatitl-Kiittdh, Istanbul 1942, s. 45;
Miistakim-zide, #.g.¢, s. 479.

Aynz eser, 5. 37.

Miistakim-zide, 2.g.¢, 5. 302.

OSMANLI m KULTUR VE SANAT




TURK VAKIF HAT SANATLARI MUZESI'NDEKI
OSMANLI SULTANLARININ HATLARI

DR. ZUBEYDE CIHAN OZSAYINER
TURK VAKIF HAT SANATLARI MUZEST MUDURU

iiciik yaglardan itibaren, degerli hocalarin
% egitimi altinda yetigtirilen Osmanli padi-
sahlarinin arasindan, sahalarindan ustalag-
mis hattatlar, yiizlerce eser bestelemis musikisinaslar,
Tiirkge, Arapga, Farsca Divan sahibi sairler, iinlii hatip-
ler, okcular, biniciler, ressamlar, hakkaklar, marangozlar
ve pehlivanlar ¢ikmistir.
Osmanls sultanlari bilim ve sanatin kotuyucusu ol-
duklar1 gibi, daima etraflarinda iinlii bilgin, sanatkér ve

musikiginaslardan olugmus bir ¢evre bulundurduklari bi-

linmektedir.

Hattatlarin kiblesi olarak taninan, Amasyali Seyh
Hamdullah'in divitinin bizzat II. Bayezid tarafindan tu-
tulmass, hocasina verdigi yevmiyenin diginda, Uskiidar
Sarigazi'de iki koyii kendisine timar olarak tahsis
etmesi, padigahlarin hat sa dig

dnemin en giizel Grneklerif

Bu aragtirmada, Vak
Genel Miidiirliigii'niin |
tanbul’da bulunan Tiirk
Vakif Hat Sanatlar1 Mii-
zesi'ndeki Osmanlt sul-
tanlarinin bizzat kendi
ellerinden ¢ikan hat 6t-
nekleri iizerinde durula-
caktir.

Tiirk Vakif Hat Sanat-
lart Miizesi'nde kronoleii
olarak eserleri bulunan su
III. Murad, III. Ahmed, II. |
ve Abdiilmecid’dir.

Suftan |li. Murad, T:

, H. 1002/ M. 1594, kita.

III. MURAD

Hat sanatina merakli padigahlardan olan III. Mu-
rad, IL Selim ve Nurband Valide Sultan’in ogullaridir.
1546'da Manisa (BozdaZa yaylagiyda dogan padisah,
1574'de tahta ¢iktig1 zaman, 28 yaginda idi. Yirmi yillik
bir saltanattan sonra 1595te vefat eden III. Murad’in
tiirbesi, Istanbul’da Ayasofya Miizesi'nin haziresi icinde

bulunmaktadir.

Hattatliginin yansira edebiyat ile de ugrasan padi-
sah “Muradi” mahlas: ile siirler yazmustir. “Divan-1 Mii-

A

niri”, “Futuhdt-1 Siyam” ve “Esrarndme” bilinen eserle-

rindendir. A
Nesih ve talik hat ile eserler veren III. Murad, Kas-
tamonulu Seyh Sucd HalvetT’den yazi megk etmistir.
Tiitk Vakif Hat Sanatlari Miizesi'nde III. Mu-
Ea air sel bir eser vardir, H. 1002/M.1594
e yazilmigtir. 26 cm. ¢apinda

n iizerine, talik hat ile dortlii kar-
slar icine tek satir halinde:
“Huma kugunun gilgesi gibi,
kader kaleminin basima vardugn
Kadiri tarikatinm gill nigan
oldufundandsr.
Nedendir gil kenarmda ge-
vef buldufn Bajdat'mm Cenab-1
Hazrer i Seyh-in mekdm oldu-

Fundandzr.”

aminda bir kit’ yazilmugtir.

Drtada ii¢ ayakli bir sepha iizeri-
adir Geylani'ye ait oldugu an-

lagtlan Kadirf kava§ ve iistiinde bir san-
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e
cak bulunmakreadir. Onun saginda talik hat ile “Meded
Y4 Seyh” ibaresi yer almakrtadir.

Aletaki “Murad?” imzasindan bu déreliigiin hatt:
gibi nazminin da III. Murad’a ait oldugu anlagilmakta-
dir. Bu siir ile III. Murad’in Kadirf tarikatina mensup ol-

dugu ortaya ¢ikmaktadir.

I11. AHMED

1673’te Hacioglu Pazari kislaginda dogan I11. Ah-
med, Sultan IV. Mehmed ile
Rabia Giilnfis Emetullah
Valide Sultan'in kiigiik o-
Zullaridsr.

1703 yilinda tahta ¢ik-
tiginda 29 yaginda idi. Yir-
mi iki yillik bir saltanattan
sonra, 1736'da vefat eden
III. Ahmed, Istanbul Yeni
Cami, Hatice Turhan Valide
Sultan Tiirbesi'ne defnedil-

mistir.

Sultan {l. Mahmud, siiliis,
Sefaat ya Resuluilah.”

Edebiyat ve bilhassa
hat sanati iizerinde caligan
Sultan III. Ahmed, devrinin iinlii hattat1i Hafiz Os-

man’dan ders ve icazet (diploma) almistir.

Zamaninda giizel sanatlar ile ugragan bir ¢ok kim-
seyi korumustur. Bunlar arasinda, XVII. yiizyil hattatla-
rindan, Yedikuleli Abdullah Efendi ve Hoca Mehmet
Rasim Efendi’yi sayabiliriz.

Kendisinden miirekkep istedigi Yedikuleli Abdul-
lah Efendi’nin hokkasini iade ederken; i¢ini en kiymetli

miicevherat ile doldurttugu bilinmektedir.

“Necip” mahlesi ile yazdig: siirlerinin yanisira, II.
Mahmud ve Abdiilmecid’den sonra, yazlarina en ¢ok

rastladigimuz sultandur.

Sultan 1ll. Ahmed, celi siiliis, “Cennet annelerin ayaklari altindadir.

Sefaatim immetimden biiyilik glinah igleyenlerdir,

Seyhiilislam Veliyiiddin Efendi'den talik hatt: 6gre-
nen III. Ahmed, daha ¢ok siiliis ve celi hat cesitleri ile
eserler vermistir. Hat levhalarinin tezhiplerini, zamanin
meghur miizehihi Tozkondurmaz Mustafa Aga’ya yaptir-
mistir.

Kaynaklarda ITI. Ahmed’in bizzat kendi eli ile yaz-
dig: tezhipli ve sitlits hatli Mushaflarin varligindan bah-
sedilir. Bunlardan iki tanesinin Medine’de Ravza-i Mu-
tahhara'ya gonderildigi bildirilmektedir.

Sultan ITT. Ahmed; diger hattat padigahlardan fark-
li olarak; tugra’'ya merak
sararak kendi adina tugra-
lar ¢ekmigtir. Muhtelif
ibarelerle hazirladit on
adet tugray1 tezhipleterek
bir murakkaa haline ge-
tirtmistir, Bugiin bu eser
Topkap: Sarayt Miizesi
Kiittiphanesi’nde muhafa-
za edilmektedir (TSMK,
A. 3653).

Tiirk Vakif Hat Sa-
natlar1 Miizesi'nde III.

Ahmed'in toplam dbrt eseri bulunmaktadir. Bu arastir-

mada iki 6rnek iizerinde durulacakir.

Birinci eser, 232x73 cm. ebadinda olup, Hahaoglﬁ
Mihrigah Sultan Camii'nden getirilmigtir. Yegil zemin
iizerine celi siiliis hat ile “Cennet annelerin ayaklar altin-
dadir” anlamindaki hadis yazilmigtir. Sultan III. Ah-

med’in imzast sol altta bulunmakeadir.

Tkinci eser, 268x86 cm. ebadinda olup, Ortaksy
Kiiciik Mecidiye Camii'nden getirilmigtir. Koyu yesil sa¢
tizerine celi siilis hat ile: “Hikmetin bagt Allah korknsu-
dur” ibaresi yazilmugstir. Levhanin dre kosesi, birer ¢igek
buketi ile siislenmistir. Imza, sol alt kiseye yerlestiril-

Mmistir.

Suitan lll. Ahmed, celi siiliis, “Hikmetin bagi Allah korkusudur.”
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II. MAHMUD

II. Mahmud, I. Abdiilmecid ile Naksidil Valide
Sultan'in ogullaridir. 1785 yilinda Istanbul’da dogan pa-
digah, 1808 yilinda tahta ¢iktifi zaman, 23 yaginda idi.
1839°da vefat eden II. Mahmud'un Tiirbesi Istanbul, Di-
vanyolu'ndadir.

Edebiyat ve miizife karst merak: olan II. Mah-
mud’un siirlerinin oldugu, ney ve tambur ¢aldig: bilin-
mekrtedir. Siirlerini “Adlf” mahlast ile yazan padigah,
tambur ve ney calmayt amcasi III. Selim’den 6grenmis-
tit. Glintimiize 26 bestesi
ulagmugtir.

II. Mahmud, herkesin
anlayabilecegi tarzda yaz
yazilmasinu isteyen bir sa-
nat¢i olmusgtur.

Kebecizdde Mehmet
Vasfi ile Mustafa Rakim
Efendi'den ders alan IL
Mahmud, nesih, siiliis, bil-
hassa celi siiliis hat tizerinde
caligmustir.

Icazetini Mehmet Vas-
fi Efendi’den alan II. Mah-
mud, hocasinin 6liimiinden sonra, celi yazt megkine Ra-
kim Efendi ile devam ettiginden, celi yazilart Rakim’in-
kiler kadar giizeldir.

II. Mahmud'un yazilarinin daima Rakim Efendi
tarafindan tashih (diizeltme) edildigi bilinmekterir.
Bu yiizden, II. Mahmud'un yazilarinin Rakim Efen-
di tarafindan yazildig1 séylentisi ¢ikmistir.

Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki karala-
mast, O'nun tam bir hattat gibi calistsginin vesikas: ol-
mustur.

Tiirk Vakif Hat Sa-
Miizesi'nde 1II.
Mahmud'un toplam sekiz

natlar:

eseri bulunmaktadir. Bu
arastirmada iki eseri tize-
rinde durulacaktir.,

Birinci eser, keci de-

risi tizerine altin ile yazil-

Sultan Abdiifmecid, “Rahman ofan Alfah Kur'an~i &gretti, insani
yarattl. O’na beyani 6gretti.”

Sultan H. Mahmud, siilis, “Besmele.

mistir. 69x46 cm. ebadindadir. Kahverengi zemin tizeri-
ne altin miirekkep ile, {ist satira: “Sefaatim timmetimden
biiyiik giinah igleyenleredir” ibaresi yazilmistir. Tkinci
satira ise: “Sefaat ya Rasulullah” ibaresi yerlegtirilmistir.
Her iki satir siiliis hat ile yazimustir. Imza istifi, sol ta-
rafa yerlestirilmistir.

Hatlarin etrafina hilkir bezeme yapilmistir. Yaziyt
ceviren cetvellerin icinde devrinin zevkini yansitan bit-
kisel bezemeler yer almaktadir.

Ikinci eser, 137x71 cm. ebadinda olup koyu lacivert
tahta zemin {izerine mala-
kari teknifi kullanilarak,
altin yaldiz ile yazilmigtir.

H. 1253/M. 1837
tarihli eserde, siiliis hat

kullanilarak  “Besmele”
yazilmistir. Imza, solda
ortada istifli olarak yerles-
tirilmigtir.

SULTAN
ABDULMECID

1823 yilinda Istan-
bul’da dogan Sultan Ab-
diilmecid, Sultan II. Mah-
mud ve Bezmidlem Valide Sultan’in ogludur. 1839 yilin-
da tahta ¢ikeiginda, 16 yaginda idi. 22 yil saltanat siiren
padisah 1861°de vefat etmistir. Tiirbesi Istanbul’da Yavuz
Sultan Selim Camii’nin haziresindedir.

Hat Sanati disinda musiki ile ilgilenen hattat padi-
sah, Tiirk ve bat1 miizigini himaye etmigtir. Batt miizi-
gini 8grenen Sultanin piyano ¢aldigi da bilinmektedir.

Sultan Abdiilmecid, Mahmud Celaleddin tarzinda
nesih, siiliis, celive rik’a hatlart yazmagtar. Siiliis ve ce-
li hatti Mahmud Celdleddin’in talebesi Tahir Efen-
di'den

Rik’a yazisini kimden

Ggrenmistir.

ogrendigi bilinmemek-
tedir.

Abdiilme-
cid’in yazilarinda Mah-

Sultan

mud Celaleddin tarzinda

harflerin birbirini kesme-
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den istiflendigi terkiplere rastlanmakrtadir. Boylece yazi-

lar miiselsel bir goriintis kazanmaktadir.

Sultan Abdiilmecid’in Tirk Vakif Hat Sanatlan
Miizesi’'nde toplam beg eseri bulunmakeadir. Bu eserler-

den ikisi tizerinde durulacaktir.

Birinci eser, 61x115 cm. ebadindadir. Kirmiz1 zemi-
ne, sar1 yaldiz miirekkep
ile celi siiliis hat kullani-
larak “Allah en iyi koru-
yandir. Ve merhametli-
lerin en merhametlisi-
dir” anlamindaki ayet
yazilmisur. Imza, sol

yan tarafta, istifli olarak

Sultan Abdiilmecid,

yerlestirilmistir.
metlisidir.”

Yazinin etraf1, al-
tin ile devrinin 6zellifini yansitan bitkisel bezeme ile
cercevelenmigtir.

Ikinci eser, 36x48 cm. ebadindadir. Ustte, acik ze-
mine siiliis hat ile: “Rahman olan Allah, Kur'ant §ret-
ti” anlamindaki ayet yazilidir. Altta, ise ii¢ satir halinde:
“Sizden en hayirliniz, Kur'an’t 63renen ve 6greteniniz-

dir” anlamindaki ayet, nesih hat kullanilarak yazilmugtir.

Yazinin diginda bulunan bogluklarda, ¢icek buket-
leri ve saz yapraklarindan olugan benzemeler yer almak-

tadir. Imza, yaprak ve cicek motiflerinin ortasina istifli

olarak yerlegtirilmistir.

‘Allah en iyi koruyandir ve merhametlilerin en merha-

Yazinin etrafi lacivert lizerine altin ile yapilmus bit-
kisel bir gerceve ile gevrilmigtir. Bunun diginda ise yap-
rak ve rozetlerden olugan bitkisel bir ¢erceve yerlegtiril-
migtir. Siislemeler, altin zemin {izerine, beyaz ve mavi

renkler kullanilarak boyanmuistir,

Goriiliiyor ki; Osmanls sultanlart agir devlet igleri-
nin yanisira, zor bir sa-
nat olan hat sanatina
ilgi duymuglar, hattat-
lart koruyup, takdir et-
mislerdir. Bundan do-
lay1 hat sanat: Osmanl;
Impatorlugu devrinde

zirvelete ¢ikmustir.

Sultanlarin  hat
sanatina ilgileri, hat
sanati konusunda eser veren aragtirmacilari da tegvik et-
migtir. Sultan III. Murad devrinde Mustafa Ali tarafin-
dan yazilan “Menakib-1 Hiinerverin” isimli eser, Sultana
ithaf edilmigtir.

1887 yilinda Habib tarafindan yazilan “Hat ve Hat-
tatan” isimli risdle, devrin sultan: II. Abdiilhamid’e ithaf
edilmigtir.

Yazdiklari hat 6rnekleri ile devlet adamlarinin ister-
ler ise hattat olabileceklerini gdsteren hatcat Osmanli pa-
disahlarini, Osmanli Imparatorlugu'nun kurulusunun

700. yilinda sayg:1 ve rahmet ile antyorum.
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OSMANLI SULTANLARININ TUGRALARI VE
TUGRALI BELGELER

SULE AKSQY =~
TURK-ISLAM ESERLERI MUZESI

299 yilinda Bat1 Anadolu’da Sogiit ve gevresinde
/ kurulan Osmanls beyligi, Anadolu Selcuklu Dev-

letinin yikilmas: sonucu ortaya ¢ikan kiigiik bey-
liklerden birisidir. Kiiciik bir beylikden biiyiik bir impa-
ratorlufa doniisen ve yiizyillar igerisinde, Anadolu’nun
kiiciik bir kasabasindan Asya, Avrupa ve Afrika kit’alari-
na yayilarak bir diinya devleti kuran Osmanlilarin bu ba-
saris1, merkeziyetci, ototiter ve adil bir devlet yonetimi-
ne sahip olmalari ve bu ozellikleri tiim devlet kurulugla-
rina yansttarak devlet isleyisini yiiriitmelerinden kaynak-

lanmaktadir.

Osmanl: devletinin, kiiciik bir beylikden biiyiik bir
imparatorluga doniisiimiindeki en 6nemli mesafe tagla-
rindan birisi Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul’u almasi-
dir. Istanbul’'un alinmas1, Sarayburnunda devletin yone-
tim merkezi olan Topkap: Sarayinin yapilmas: ile hizla-
nan bu gelisim siiteci iginde diplomasi de belli kurallara
baglanmig ve bu kurallar Fatih Kanunnimesi ad1 altinda
bir kitapda toplanarak imparatorlugun var oldugu siite
boyunca kiiciik degisikliklerle uygulanagelmistir.

Osmanlt devletinin bizlere biraktif1, gecmisimize
1stk tutan en onemli bilgi kaynaklari; ferman, berat,
mengfr, millkname, temlikname, sinirname, ahitname
gibi degisik adlar ile tanimlanan “Tufrals Belgeler'dir. Os-
manli diplomatik ilminin kurallart ile yazilip sekillenen
tugralt belgeler, Osmanli devletinin son derece geligmis
olan ybnetim sistemini yansitesgt gibi, Osmanls taribinin
diplomatik, ekonomik, dini, asketi ve pek ¢ok sosyal yo-
niinii de icermekteditler. Osmanli yonetiminin kiiltiie
gelenegini de temsil eden bu belgeler, yaz: tiirleri ile hat
sanatinda farkls bir tislubun olugmasini saglarken, bu sa-

natin tamamlayict bir 6gesi olan tezhip sanatinin en seg-
kin 6rneklerini de giiniimiize tagimiglardir.

Tugral1 belgeler, Osmanli imparatorlugunda devlet
islerinde birinci derecede sorumlu olan Divan-1 Hiima-
yun toplantilarinda alinan kararlarin kagit tizerine geci-
rilmesi ve Divan iiyesi olan nisancilarin wgralarint gek-
mesi sonucu hazirlanmiglardir.

DIVAN-T HUMAYUN
Selcuklu Imparatorlugunun bir ug beyliginden kurul-
mug olan Osmanlilarin devlet teskilatlarnit da Selguklula-

rin ve Selcuklularla ayn yiizyillarda hiikiim siirmiig olan il-
hanlilarin etkisinde kalarak kurduklar bir gercektir.

Anadolu Sel¢uklularinda S£hib-i 4zam veya sadece
Séhib adini tagtyan Vezir-i Azamun, gerekrigi hallerde de
Sultan’in baskanlik ettigi “Divan-1 Saltanat veya Divan-1
Ali” adli Biiyiik Divan, devlet islerinden sorumlu en
yiiksek makam idi.' Ilhanlilarda ise “Divan-1 Kebir-i Iha-
ni”, ya da Divan-1 [lbani adini tagiyan Biiyitk Divan, yi-
ne tiim devlet iglerinde yetkili olan kuruldu. Bu kurul da
Selcuklu devletinde oldugu gibi Sahib-i Divan-1 [lhani
veya Sabib-i Divani Biizijrg adini tagtyan vezirin bagkan-
liginda toplanirds.”

Kaynaklardan Osmanlilarda Divan’in, Orhan Bey
(liimii 1362) zamanindan beri mevcut oldugunu §gren-
mekteyiz. 14. yiizyilin sonunda Sultan Yildirim Bayezid
zamaninda (1389-1402) Bursa'ya gelen Misitli tabib
Semseddin ibn Sagir hatiralarini tarihgi Ibn Hacer-i As-
kalani'ye anlatmigtir. Bu hatiralar: kitabina alan Askala-
ni, Osmanli bagkenti olan Bursa'da Sultan Yildirim
Bayezid baskanliginda Divan toplantilari yapildigin: an-
latmakeadir.”
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Sultan Orhan’dan itibaren Facih Sulean Mehmed'in
ilk saleanat yillarr da dahil olmak iizere Divan, her giin
Sultanin bagkanliginda toplanmakraydi. Sabah namazin-
dan sonra baglayan toplant:, 5gle yemeginin yenmesiyle
son bulurdu. Divan’in ¢aligma prensipleri, toplantiya ka-
tilacak kisiler, alinan kararlarin kagida gegirilerek belge
haline getirilmesi ve gerekli yerlere gorderilerek sonuca
varima sekilleri genellikle Fatih Sultan Mehmed devrin-
de yazili bir belge haline getirildigi kanaati olan, “Kaz-
numndme-i Al-i Osman” adli bir kitapda yeralmakradir.
Ancak Kanunnidmenin, yazt diline ve uvygulanan kuralla-
rina gore Fatih déneminden en az bir yiizyil veya daha
sonra yazilmig olmas: gerekeigi gozardi edilmemelidir.
Kanunnimeye gére Divan, Fatih’in ilk yillar1 da dahil ol-
mak iizere her giin sultanin bagkanliginda toplanmak-
taydr.” Ancak daha sonralart Fatih Sultan Mehmed Sul-
tanlarin Divan'a bagkanlik etmeleri gelenegini kaldira-
rak bu gorevi birakmig ve Divan-1 Hiimdyun miizakere-
lerini bir perde arkasindan dinleyerek oturumlara katil-

I'I'lil['['ll§t11‘.5

Divan toplantilarina bizzat katilmayan sultan, Di-
vanda gbriigiilecek sorun ve konulars Topkapt Saray'nin
liclincti avlusundaki “Arz Odasinda” kabul ettigi yetkili-
lerden dinler, kendi onayinin da alinmast gereken igler
hakkinda gériisiinii bildirirdi.®

Divan-1 Hiimayun Topkapt Sarayinda “Kwbbe Altr”
adl1 binada toplanirdi. Kubbe alti, Kanuni Sultan Siiley-
man (1522- 1566) zamaninda vezir-i 4zam olan Makbul
Ibrahim Paga tarafindan insa ettirilmigrir. Ug kubbe iize-
rine inga edilmis olan Divanhanedeki kubbelerden biri-
nin altt, Divan heyetinin toplandigt ‘Toplantz Salony’ idi
ve padigahlarin miizakereleri dinledikleri “Kasr-2 Adl”
veya “Kasr-1 Sultan” denilen kafes pencereli yer de bura-
da bulunuyordu. Sagdaki kubbe altinda Divan-1 Hiima-~
yun hocalariyla halife ve 8grencileri otururdu. Bu kubbe-
ye bitisik iigiincii kubbe alt1 ise “Defterhane” adini tagi-
makta ve burada askeri, mali, idari ve diger cesitli devlet
islerine esas olan defterler ve kayitlar sandiklar icerisinde

mubhafaza edilmekteydiler.

Divan, din, ulus ve toplumsal sinif fark: gzetmek-
sizin kadin erkek herkese agiker, Ulkenin herhangi bir
yerinde haksizlifa ugrayan zuliim veya baskt gren veya
mahalli kadilarin haksiz ve yanlis yargilarina ugradikla-

i ileri stiren, valiler veya askeri yetkililerden sikayetci

olan, vakif miitevellilerinin haksiz islem veya davranssla-

rina ugrayan kisi ya da kisiler divana bagvurabilirlerdi.

Vezir-i 4zam bagkanliginda toplanan Divan sira ile
su {iyelerden olugmakta idi: Kubbe vezirleri, Rumeli ve

Anadolu Kazaskerleri, defterdar ile tevkii veya niganct.

Divan-1 Hiiméyunda vezir-i 4zam, Kasr-1 Adl deni-
len mekanda pencerenin altinda bir sedir iizerinde otu-
rur, sag carafinda kidem sirast ile kubbe vezirleri, sol ta-
rafinda 6nce Rumeli, sonra Anadolu kazaskeri yer alirdu.
Nisanct ve Tevkii yalniz bagina Vezir-i azamin sag ileri-
sinde, defterdar ise sol ilerisinde otururdu.” Herhangi bir
is dolaysiyla Istanbul'a gelen Beylerbeyi Divan’a katilir
ve en kidemsiz vezirin alt yaninda otururdu. Defterdarin
arkasinda, ikinci kubbe altinda da cesitli gorevleri olan

kalem reisleri bulunurdu.

Kurulug yillarindaki gelenege bagli olarak divan,
sabah namazindan sonra toplanir, goriigmelere en dnem-
i islerden baglardi. Oncelikle varsa elcilerin Gnerileri ve
bunlara verilecek cevaplar ile baglayan oturumlar, eyaiet-
lerin ihtiyaclari, diger devletler ile olan iligkiler, halkin
sikayet ve dilekleri ile arazi davalarinin goriigiilmesiyle
devam ederdi.

Dava gériisiiliirken davali ve davact konularing ken-
dileri savunur, eger Tiirkce bilmiyorlarsa Divan terciima-
nt gerekli gevirileri yapardi. Dava gorigiiliirken tezkire-
ciler yiiksek sesle vezir-i 4zam oniindeki dilekceleri oku-
yup, verilen kararlari kaydederlerdi. Kazaskerler kendile-
rine havale edilen dava konularini dinler ve gerektiginde
kendi mahkemelerine gonderirlerdi. Niganci cura gekil-
mesi gerekli olan ferman, berat, mensur gibi belgeler
{izerine tugra ceker, defterdarlar da Divan’da vezir-i 4za-
min kendilerine havale ettigi islere ait belgelere kuyruk-
lu imza denilen isaretlerini koyar, gereken durumlarda
da mali isler hakkinda bilgi verirlerdi.”

17. yiizyilin sonlarina kadar Divan-1 Hiimdyun ka-
tiplerinin ve kalemlerinin sefi olan “Reis-#l-Kiittab'1n g6-
revi, Fatih Kanunnimesine gére Divan toplantilarinda
vezir-i azamin 6niinde durarak islem gérecek evraki oku-
mak ve verilen hiikiimleri ve beratlar: tashih ettikden
sonra resit etmek yani iglemlerini tamamlayarak tugrala-
rt cekilmek iizere niganciya gondermekti” Ancak 18.
yiizyildan itibaren Reis-iil-Kiittablarin gérevleri ¢ogal-
rilmug ve digisleri ile de sorumlu kilinmiglardir, RESTM: 1
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TUGRA

Osmanli devlet idaresinin ve yazigmalarinin yiiri-
tildiigd kurul olan Divan-1 Hiimdyun toplantilarinda
hazirlanan belgelerde bununan ve bu belgeleri, birer sa-
nat eserine doniigtiiren “Tugra’lar, Osmanli sultanlarinin
yazili Alameti bir tiir imzasidir. Tugra kelimesinin Farsca
kargiligt “Nigan”, Arapca karsiligy ise “Tevks” oldugun-
dan tugray: belgeler iizerine ¢eken Divan-i Hiimdyun
gorevlisi “Nigane:” veya “Tevks” adint almistir. Osmanls
devletinin ilk dénemlerinde ferman, berat, miilkname,
sinirname, vakfiye gibi yazili belgelerin bag kisminda ye-
raldigint gordiigiimiiz tugranin kullanim alanlar za-
manla yayginlagmig, miihiirler, paralar, pullar, kicabeler
ve levhalarda kullanilmigtir.

Onbirinci yiizyilda yagayan ve Divan-1 Liigat'iit-
Tiirk adli eserin yazars olan Kaggarli Mahmud, “Tugrag”
kelimesini eserinde soyle tarif etmektedir. “Hakanin
miihrii, buyrultusu, Oguzca, bunu Tiirkler bilmez, ben
de aslini bilmiyorum”.” Kaggarli Mahmud icin “Tiirk-
ler”, kendi halki olan Dogu Tiirkleri idi. Oguzca ise Ba-
tt Tiirklerinin dili idi. Bat1 Tiirkcesinde kelimenin so-
nundaki -g- harfi kural olarak okunmayip diigtiigiinden
Osmanlicadaki gekli ‘tugra’dir.

Konu ile ilgili yayinlarda bu giine kadar tugranin
sekli tizerinde bir ¢ok teoriler tiretilmistir. Bunlarin ba-
zilarina gore Tugra, “cugri” adli efsanevi biiyiik bir do-
gan kugundan yola cikilarak sekillenmigtir ve Oguzlarin

totem isaretidir. Islam Ansiklopedisine gére ise, “tug-

W«

rag”,
yapisina en uygun agtklama geklidir."

tug” kelimesinden tiiremigtir ve bu, Tiitkcenin

Tujralar tizerinde ilk ciddi aragtirmalari yapan Paul
Wittek, “Tugranin sekli ve okunmasindaki biitiin gelig-
me ve farklarin, “Orhan bin Osman” yazili olan ilk Os-
manli tugrasindaki seklin daha sonraki sultanlarin isim-
leri dolayisiyla ugradigs bir takim degisikliklerden iba-
ret oldugunu” soylemektedir.”

Osmanli tarihgilerinden Ismail Hakki Uzuncarsils
ise tugralar konusunda yazdigi makalesinde, Biiyiik Sel-
cuklular ve Anadolu Selguklulari'nda tugranin geklinin
tarifi hakkinda kiiciik kayitlar oldugunu ssylemekte ve
tugranin kavisli olup sultanin alametinin bu tugra kavsi-

nin alanda bulundugunu agiklamaktadir. Ayrica bu ka-

visli cugra seklinin Anadolu Sel¢uklu Devletinin yikilma-
sindan sonra ortaya ¢ikan kiicitk Anadolu beyliklerinin
hepsinde kullanildigint da beliremekredir.” Yine Uzun-
cargiliya gore, Biiyitk Selcuklulardan Eyyubiler yoluyla
Memluklulara gegen tugralarin Anadolu Selguklu ve Os-
manli tugralars ile hemen hemen hig bir benzerligi yok-
tur. Memluklularda Sultanin isminin yazili oldugu tugra
tek bir satir iizerine diizenlenmis olup kelimeler igindeki
kesidelerin ¢coklugu ile dikkat ¢ekmekreedirler. .

Biitiin bu agiklamalarin sonunda ortaya ¢ikan get-
cek, Tugranin Osmanli'ya 6zgii oldugu ve tiim Islam

diinyasinda benzeri veya taklitlerinin bulunmadigidir.

Topkap! Sarayl Kubbe alt’nda Divan-1 Hiimayun toplantist.

Sultan, Kasr-1 Adl béliimiinde, yaninda iki gérevli ile birlikde Divan
toplantilarini izlemektedir. Toplant Salonunda sedir Gizerinde otu-
ran Vezir-i &zam’in saginda dért vezir, solunda iki kazasker bulun-
maktadir. Niganct ise besinci vezirin éninde gériilmektedir.
Topkapt Sarayl Muzesi Kuttiphanesi H. 1532, s. 19a.

Tugra Metnini Olugturan Béliimler

TUGRANIN SEREST

Tugranin metin kismi olup Aérs# olarak da adlandi-
rilir. Tam olarak Fatih Sultan Mehmed tugrasinda belir-
meye bagliyan bu bélimde sirast ile sultanin ve babasi-
nin adi, han, sah nvanlar, bin kelimesi ve el-muzafter
deyimi bulunur. Sultanlarin isimlerinde gegen harfler
dolayisiyla bazen geometrik bir diizenleme gdriiniimil
veren sere kismt 6nceleri diiz bir ¢izgi tizerinde iken ya-
vag yavag bir kavis icerisinde yazilmaya baglanmig ve Sul-

tan II. Mahmud'un tugralar: ile son seklini almistir.”

TUGRANIN BEYZELERI

Beyzeler, tugranin sol tarafinda yeralan ve tujgra
metninde gecen.han ve bin kelimelerinin son harfi olan
‘nun’ harfinin uzantilaciyla, bazen de bagka bir kelimede-

ki ‘dal’ harfi uzantilar: ile olusan icice iki kavise verilen
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isimdir. Arap¢a ‘yumurta’ anlamini tasiyan ‘beyza’dan
gelen bu tanim, beyzelerin yumurtaya benzemesi ile de
dogrulanmaktadir.

Beyzeler, bazi tugralarda metinde gegen harflerin
uzantilari olmayip tugra seklini tamamlamak amaci ile de
yapilmuglardir. Sultan I. Mahmud, Sultan III. Osman ve
Sultan III. Mustafa ile son dinem sultanlarindan bazian-
nin tugralarinda beyzelerin harf uzantilar ile degil de tug-
ra seklini tamamlamak amaci ile yapildiklarini gormekte-
§ yiz. I¢ beyzenin orta-
sina yazilan daima
sozctigl,, bu oval
doldur-
makta, serede bulu-

boslugu

nan muzaffer keli-

Resim I: ini
: mesin
Tugra gizimi, bélimlerinin adlari 1n sogunda
I- Sere bulunan ‘re’ hatfi de
2- Beyzeler .
a- Dig beyze, b- I¢ beyze uzaltdarak beyzeyi
3- Tuglar o
4 Kollar ortadan ikiye ayir-
maktadir.
TUGRANIN TUGILARI

Tugranin st kisminda yer alan ve metinde ge-
cen’elif’ harflerinin yukariya dogru uzatilmas: ile olugan
" tuglar, Emir Sultan’in tugrasi disindaki tiim tugralarda
ticer tanedir. Ancak, beyzelerde oldugu gibi bazen bun-
lar da tugra seklini tamamlamak amaci ile yapildiklar
gibi elif harfi diginda ‘lam’ veya ‘z1’ harflerinin uzantila-
r1 da olabilmektedirler. Bazi erken dbénem tugralarinda
goriilen ve tuglar arasinda bulunan kiigiik oval sekillere
ise ‘vasla’ ad: verilmektedir.” Erken dénem tugralarinda
goriilen ve kavisli birer geri doniigle tuglar: kesen kisim-
lar ise zilfe adint almakta olup tugrayi tamamlayan de-
koratif birer eleman olarak kullanilmuglardir.

TUGRANIN KOLIARI

Diger bir ad1 da hanger olan kollar, beyzelerin deva-
mi olup muzaffer kelimesinin iistiinden birbirine paralel

olarak tugranin sagina dogru uzanmaktadirlar.

Tugralarda bulunan ancak tugra geklini direkt ola-
rak ilgilendirmeyen bir diger eleman ise ‘mablas’lardir.
Tlk kez Sultan II. Mahmud'un (1808-1839) tugralarinda
goriilmeye baslanan mahlaslar kelime anlamindan da an-

lagilacag tizere tugranun ait oldugu kiginin iinvan veya

lakabidr. Sultan II. Mahmud; ‘Ad/7’, Sultan II. Abdiilha-
mid; ‘e/-Gazi’ ve Sultan V. Mehmed; ‘R¢jed mahlaslarin:
tiim tugrali belgelerinde kullanmiglardir. (Resim: 2-12)

Bilinen ilk Osmanli tugrast, Orhan Gazi'ye ait olup
Rebiyiilevvel 724 (Mart 1324) tarihli bir vakfiye iizerin-
dedir. Sultan Orhan Gazi tugrasini tagiyan vakfiye bugiin
Istanbul Belediye Kiitiiphanesinde bulunmaktadir.” Yi-
ne Sultan Orhan'a ait tugraya sahip olan bir diger vakfi-
ye ise Topkapt Saray1 Miizesindedir.”

Cok yalin bir sekilde yazilmig, yazi ile ilgili hig bir
fazlaliga ve siislemeye yer verilmemis olan bu ilk Osman-
It tugrasini asagidan yukariya dogru okudugumuzda si-
rasiyla “Orhan bin Osman” (Osman’in oglu Orhan) soz-
ciiklerini gormekteyiz. Tugradaki isimler icinde gegen
lic “elif” harfi tugranin sagindan yukariya dogru uzatil-
mug, ic “nun” harfi ise sol tarafta igice yerlestirilmistir,

" Bunlann iizerinde goriilen tek nokta, her qun hatfi igin

kullanilmig olup “se” harfi icin olmas: gereken ti¢ nokta
ise kullanilmamistir. (Resim: 3)

Klasik gériiniimiiniin gerceklesmesi ve tugralarda
kullanilmas: gereken kelimelerin ilave edilmesi igin ara-
dan uzun yillarin gectifini gbrecegimiz tugranin ana ge-
mast, ilk kez Sultan Orhan tugrasinda, belki isimlerde
gecen harfler dolayisiyla belki de tugray: ceken kisinin
sanatsal giiciinii kanitlamak gayreti ile
olugsmustur.

Sultan Orhan tugras: ile bagliyan ve
gelisip olgunlagan, Hatrat Mustafa Ra-
kim'in Sultan II. Mahmud'un tugrasinda
gerceklestirdigi matematiksel bir diizen-
lemeyle en mitkemmel gekline ulagan

Resim 2, 3:

lik Osmanh tugrasi olan Sultan Orhan’in tugrasini tagtyan vakfiye
Rebiyiilevvel ortalart 724 (8-14) tarihli

Belediye Kiitiiphanesi no:10
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tugra mecinlerinde ¢esitli donemlerde goriilen degisim-
ler su sira ile gerceklesmistir;

l- Sultan I. Bayezid tuZrasinda ‘Haen' kelimesi ilk
kez kullanilmig ve tugra metni ‘Bayezid bin Murad Han’
olarak degismistir.

2- Sultan II. Murad tu@rasinda ‘muzaffer kelimesi
ilk defa kullanilmaya baglanmugtir. ‘Murad bin Mehmed
Han muzaffer’.

3- Fatih Sultan Mehmed tugrasinda ‘daima’ kelime-
si muzafferden sonra yazidmaya baglanmistir. ‘Mehmed

bin Murad han muzaffer daima’.

4- Sultan I. Selim'den itibaren muzaffer kelimesi
Arapga ‘e/’ tamm edadins almiguir. Ayrica sultanin ismi-
nin Selimgah olmasi nedeniyle tugra metnine giren ‘$a#’
kelimesi, Sultan III. Mehmed'e kadar iinvan olarak kul-
lanilmigtir. ‘Selimgah bin Bayezid Han el-muzaffer da-
ima’.

5- Sultan III. Mehmed'in saltanati siiresince tugra
metninden ¢ikarilan ‘gzb’ tinvani, Sultan I. Ahmed'in
tugrasinda tekrar kullanilmigur. Sah Ahmed bin Meh-

med Han el-muzaffer daima’.

6- Sultan I. Mahmud tugrasinda ise evvelce baba is-
mine bagli olarak yazilan ‘ban’ tinvami padigah ismine
bagli olarak yazilmaya baglanmig ve ‘sah’ iinvani tugra-
dan gikarilmigtir. ‘Mahmud Han bin Mustafa el-muzaf-

fer daima’.

7- Sultan ITI. Mustafa 16 yil 3 ay siiren saltanat1 sii-
resince iki ayri tip tugra kullanmigtir. Saltananin ilk beg
yilt icinde kullandif: tugralarda ‘han’ iinvanini kullan-
mig, daha sonra ise bu tinvan yerine ‘Sah’ iinvan: kon-
mugtur. ‘Mustafa Han bin Ahmed el-muzaffer daima’ ve
‘Sah Mustafa bin Ahmed el-muzaffer daima’.

8- Sultan I. Abdiilhamid’den itibaren ise daha once
tugra metninden g1kar11an ‘sah’ iinvani yerine ‘han’ {inva-
n1 alinmig ve son Osmanli padisahi VI. Mehmed’e (Sul-
tan Vahdeddin) kadar mahlaslar diginda hig bir degisik-
lik yapilmadan siiregelmistir. ‘Abdiilhamid Han bin Ah-

med el-muzafer daima’.”

Tugralar, Osmanlt padigahlarinin tahta ge¢digi giin
nisancilar tarafindan ana semaya sadik kalinarak hazitla-
nan ve sultana sunulan degisik tugra modellerinin igin-

den segilir ve bu tugra sekli tiim belgelerde kullanilma-

ya baglanirds. Ancak, imparatorlugun ilk dénemlerinde
cesitli sancak ve vilayetlerde valilik ile gorevlendirilmig
olan gehzadelerin gorevleri sirasinda tugra ¢ekeirdikleri
ve kullandiklari da bilinmektedir.

Buyruklardaki tugralar, Divan-1 Hiimdyun iiyesi
olan niganc tarafindan veya onun talimat {izerine yar-

dimctlart tarafindan ¢ekilmektedir.

Devlet kanunlarins iyi bilen, ser’i, hukuki kanunlari
telif eden, Divan toplantilarinda bu konular hakkinda fi-
kirlerinden istifade edilebilen kisilerden segilen nisanci,
yabanct hiikiimdarlara yazilacak mektuplar ile vezirlerin
berat ve mengurlarini yazmak veya miisveddelerini hazir-
lamakla da gdrevli idi.” Nisancilar 16. yiizyil baglarina
kadar ilmiye sinifina mehsup olup yazi dili, islubu yeter-
li olanlar arasindan segilirdi ki bunlarin ‘Déhil méiderrisle-
ri’ ile ‘Sabn-1 semdn’ miiderrislerinden olmasi Fatih ka-
nunnamesine gore gerekli idi.” Ancak, 16. ylizyildan iti-
baren Divan kaleminden yetismis kisiler ve Reis-iil-Kiit-
tablar arasindan bu gorevi yapabilecek olanlar varsa, onlar
da nisanci olabilmiglerdir. Nisanci tayininde bu gorev ki-
silere bir berat ile birlikde tevcih edilmez, padigahin séz-
lii iradesi ile olurdu. Giinki bu kisiler tugra cekmekle go-
revli olduklarindan dolayi, 6zellikle itimada layik kisiler
olmaliydilar. Nigancilar yalniz kendi dairelerinde degil
gerektigi hallerde Divan-1 Hﬁmﬁyun’dd da tugra ceker-
lerdi. Kaynaklarda, 18. yiizyil sonlarina ddgru nisanci ve
onun yardimest olarak “Tugrakes iinvanl gorevlilerin ol-
dugu goriilmekeedir. Tugrakes tinvanli bu yeni gorevin
ihdas edilmis olmasinin sebebi, padigah ciiluslarinda ka-
nunnameye gdre tiim beratlarin yenilenmesi gerektigin-

den nisanciya ihtiya¢ duyulmug olmasindandir.”

1599 yulina kadar padisahlarin yaninda bulunuﬁ ti-
kib-1 Hiiméyundan (padisahin yanindan) ayrilmayan ni-
sancilarin, bu tarihden itibaren Niganc1 Okguzide Meh-
med sah Efendi’nin sadrazam ile beraber sefere gonderil-
mesi dolayisiyla, vezir-i 4zam ve serdar-1 ekrem ile bera-
ber sefere gitmeleri kanunlagtirilmigtir.” Padigah, sefer
veya bagska bir sebepden dolay1 Istanbul’da bulunmadigt
zaman Istinbul muhafizs olarak kalan kisiye tugrali bog
kagitlar birakir ve bunlar gerektigi hallerde kullanilirds.
Serhatlarda bulunan vezirlere gerektigi hallerde tugra
cekme yetkisi verilmigken bu yetki 1643 senesinde Ke-
mankes Mustafa Paga'nin vezareti sirasinda kaldirdmigtir.”
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Divan-1 Himayunda yetigen pek ¢ok degerli nigan-
ct arasinda 16. yiizyil baslarinda yasayan “Tdcizade Cafer
Celebi'nin yazdigt fermanlarin tertip ve terkiplerinde,
imla ve ingalarindaki usul ve kaideler uzun siire degisti-
rilmeden kullanidmugtir. Yine 16. yiizyilda yasayan Koca
Nisanct lakabiyla taninan ‘Celulzdde Mustafa Paga’ ile on-
dan sonra gelen ‘Kigitk Nijanct Ramazanzide ve ‘Okcuzd-
dé yapitlars ile Osmanli sanatina adint yazdirmus dnemli

. 4
n1§anc1lard1r.2

Tugra Siislemesi

Padisah isimlerinin yazilmasinin bir sanat haline
doniigtiiriildiigii tugralardaki olaganiistti hat istifi, Os-
manli sanatinin kiiltiir gelenegini yansitan tezhipleri ile
bir kez daha giizellesmiglerdir.

Kurulug yillarinda gekilen tujralardaki amac, aidi-
yeti belirtmek, devletin varligin1 ve sultan buyrugu oldu-
gunu vurgulayarak giicii gostermek oldugundan herhan-
gi bir stislemeye rastlanmaz. Siyah miirekkeple cekilen ilk
Osmanli tugralarindaki hareket safligs ve ahengin yarat-
mug olduZu yalin ve ¢arpici gériiniim, bu dénem tugrala-
rina bir gli¢ sembolil goriimiinii kazandirmaktadir,

Zaman icinde geligen ve biiyilyen Osmanli Devle-
tinde dogal olarak sanat da yeni arayislar icine girecek ve
Osmanliya 6zgii nitelikler kazanacaktir. Istanbul’un alin-
masindan sonra saray biinyesinde ¢alisan ve korunan sa-
natgilar ile sekillenen Osmanli sanatt, saray atlyelerin-
den yonetilmistir. Tugralardaki siisleme ile ilgili ilk de-
gisimlerin de Istanbul'un alinmasindan sonra Fatih Sul-
tan Mehmed tugralarinda gortilmeye baslandigini sapti-
yoruz. Fatih sultan Mehmed’e kadar siyah miirekkeple
cekilerek sade bir giizelligi yansitan tugralarda, artik al-
tin yaldiz kullanilmaya baglanmigtir. Tugray: olusturan
tiim harfleri siyah miirekkeple konturliyarak aleini daha
belirginlestirmek ve 6n plana ¢ikarmak bu dénem tugra-
larinda sikga rastnanan bir zellik olmustur. Yine bu do-
nern tudralarinda isimlerin yazildigs sere boliimiindeki
harf bogluklarinin kobalt mavisi ile dolduruldugunu da
gormekteyiz.

Tugralarin tezhip ile siislenip zeﬁginle§tirilmesi
Sultan II. Bayezid'dan (1481-1512) itibaren gelenek ha-
line gelmis ve geliserek devam etmigtir. 16. yiizyil tugra

sislemesinde doruk noktasina ulagilan bir dénemdir. Ka-

nuni Sultan Stileyman (1520-1566), II. Selim (1566-
1575) ve I1I. Murad (1575-1595) tugralarinda bu ylizy:-
lin tlim sanat dallarina yansiyan muhtesemligini gor-
mekteyiz. Saray nakkaghanesinin ustalars, cami ve tiirbe-
lerin iglerini siisleyen cinilerle, kumag ve kitap siisleme-
lerinde kullanilan tiim siisleme motifleri ile tugralar: da
siislemiglerdir. Cigek agmig bahar dallari, natiiralist, ka-
ranfil ve siimbiiller, ¢in bulutlari, tezhip sanatinin vazge-
cilmez motifleri olan rumiler, sekayik ve hatayiler, bun-
larla zenginlegtirilmis kivrim dallar, tugra stislemelerinde

kullanilmustir. (Resim:4 ve 5)

Bu yiizyilda hazitlanmig olan tugrali belgeler, yazs
ve tufra kompozisyonlarindaki mitkemmellikleri, saray
sanatgilart tarafindan belirlenen motiflerle yapilan tez-
hipleri ile gerek sanat ve gerekse diplomasi a¢isindan Os-
manlinin, bir diinya devleti oldugunu belgelemekeedir-
ler. (Resim:6 ve] )

16. ylizyilin sonlarinda Sultan II. Mehmed (1595-
1603) déneminde tugra siislemesinde yeni bir gekii de-
nenmistir. Daha 6nce sadece tugtanin sinirlari icinde ka-
lan stisleme yerine, tugranin iki yanindan baglayarak yu-
kariya dogru bir ii¢gen olusturan alanda tezhiplemeye,
tugraya daha gorkemli bir goriiniim kazandirilmaya bag-

lanmustir. (Resim: 8)

17. yiizyilda Osmanlinin tiim kuruluglarina yansi-

yan durgunluk sanata da yansimigtir. Tujgra siislemele-

rinde eski gelenegin devam etmesi yaninda gerek motif-
lerde, gerek tugra kompozisyonunda bir yozlagmanin ya-
sanmaya bagladifini grmekreeyiz. Ancak bu gerilemenin
yanisira tularin {izerinde, servi motiflerinin bir yenilik
olarak sik sik kullanilmast bu déneme degisik bir tat ka-
zandirmigtir. '

18. ylizyil Osmanlinin, Batyla biitiinlesmenin yol-
larini aradigs, yeni zevkler ve buluglarin yaganmaya bas-
landig: bir donemdir. Bat: sanatinin taninmaya baglan-
mast sanatcilar: yeni arayiglar icine sokmustur. Bu dé-
nemde Tiirk Barok-Rokokosu adi ile taninan, bat1 etkisi
ile olugmus sanat ekoliiniin tiim siisleme elemanlar: tug-
ra siislemelerinde kullanilmaya baglanmigstir. Cok renkli
ve natiiralist olarak yapilan lale, sekayik, giil ve siisen ci-
ceklerinden olusan buketler, celenkler, fiyonklar, siitun-
ler, istiridye kabuklari tugra siislemelerinde kargimiza
¢tkmakradirlar. Yesil ve sart altun yaldizla yapsilan halkir
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siisleme ise bu dénem tugralarinin vazgecilmezi olmus-
tur. (Resim: 9 ve 10)

Osmanls sanatinda 19. yiizyil, Tiirk motiflerinin
kullanildig: geleneksel tezhip sanatinin, bati etkili sanat
anlayisiyla 6ziimlenmesi sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni
bir islubun yer aldigi dénemdir. Hattat Mustafa Ra-
kum’in Sultan II. Mahmud tugrasinda yaptig: diizenleme
ile son seklini almig olan bu dénem tugralarinin, bazen
abartili bir siislemeyle tezhiplendigini, bazen de sadece
yaldiz kullanilarak siislemesiz, sade olarak birakildigini

gormekeeyiz. (Resim:11)

Resim 4:

Tezhipli ilk tugra drnekierinden Sultan ll. Bayezid tugrah miilkname,
Edirne, | Sefer 890 (17 Subat 1485) tarihli, Topkapt Saray: Miizesi
Arsivi, E.5527/2

Resim 5:

Kanuni Sultan Sileyman tugrah berat, 1523-1536 aras: .
16. yiizyll tim sanat iiriinlerinde gériilen “Halig igi” siislemenin tug-
ra siislemesindeki uygulamasi. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi 2238
Resim 6é:

16. yiizyil Kara Memi tezhip ekollniin iriinleri olan karanfillerle tez-
hiplenmis Suitan il. Sefim tugrah sinirname, [stanbul 23 Recep 976
(12 Ocak 1569) tarihli, Turk ve Islam Eserleri Miizesi 4125

Resim 7:

Divani, hat ve altn yaldiz, siyah mirekkep ile yaziimig Sultan ill. Mu-
rad tugrali miilkname, Istanbul, Rebiyiilevvel ortalari 983 (20-29 Ha-
ziran 1575) tarihli, Turk ve islam Eserleri Miizesi 4126

Resim 8:

OSMANLI

Bir diinya devleti olan Osmanli Imparatorlugunun
devlet isleyisini, diplomasisini ve pek ¢ok sosyal yoniinii
yansitan tugrali belgelerin en carpict dzelligi olan tugra-
lar bugiin bize, 700 yillik bir imparatorlugun, gegirdigi
tim dénemleri, inis ve ¢tkiglari, ekonomik ve kiiltiirel

agidan yagadiB1 farkliliklari da anlatmakeadir.

Tugrali Belgelerde Kullanilan Yazi Tiirleri
Osmanli devletinin resmi yazist ‘Divani yazs dir. Bu

ismi, Divan-1 Hiimiyunda tutulan kayitlarda kullanil-

mast dolayisiyla almustir. Divanda alinan kararlar, fer-

Siyah ve altin yaldiz kullanilarak celi divani hat ile yaziimig Sultan IV.
Mehmed tugralt miitkname

Edirne, Rebiyiilahir ortalar: 1081 (28 Agustos-6 Eyiil 1670) tarihli
Turk ve Istam Eserleri Miizesi 2259

Resim 9: :

Avrupa sanati etkisi ile tezhiplenmis, Suitan I. Mahmud’un “mucibin-
ce amel oluna’ hatt-t himayununu tagiyan, Sultan . Mahmud tugrali
miilkname, Istanbul, Saban baglart 1158 (29 Agustos-7 Eylil 1745)
tarihli, Ttirk ve Islam Eserleri Miizesi 2234

Resim 10:

Divani kirmasi hat, altin yaldiz, siyah, kirmizi miirekkeple ite yazimig
Suitan Hl. Osman tugrali ferman, istanbul 19 Recep 1169 (19 Nisan
1756) tarihli, Turk ve islam Eserleri Miizesi 2240

Resim |1:

Divani kirmas hat ile yazifmg, ‘mucibince amel oluna’ hatt-i hiima-
yunly, Suftan lf. Mahmud tugrali ferman. Istanbul Cemaziyelahir 224
(19 Temmuz 1809) tarihli, Turk ve Islam Eserleri Miizesi 2294
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man, berat mengur ve benzeri tiim tugrali belgeler bu
hat ¢esidi ile yazilmiglardir.

Tiirkler divani yaziy1, Selcuklular déneminden itiba-
ren kullanmaya baglamslardir. Ancak bu dénemde kulla-
nilan divani yazi, bugiin tugrali belgelerde gordiigiimiiz

yazinin daha basit ve gelismemis bir seklidir. Fatih’in [s- -

tanbul’u almasindan sonra, Divani yaz1 da diger yazilar gi-
bi 6nem kazanmig ve geligtirilmigtir. Bu nedenledir ki ilk
Osmanli tugrali belgelerinde nesih ve sikeste talik hat ile
ziilfii aruz ismini tagtyan yaz: tiirii benzeri yazilar kullanil-
mustir. (Bkz.: Resim 3, 4, 5)
Menakib-Hiinerveran adli
eserin yazari Mustafa Ali, kita-
binda, “Divani yazinin Fatih
devri ileri gelenlerinden Taciid-
din tarafindan, o giine kadar
kullandmus olan divani yazida
yapilan bazi degisiklik ve diizen-
lemeler ile kullandmaya baglan-
digint” yazmaktadir.” Ticiid-
din’den sonra oglu Taczade
Mehmed Celebi, Sultan I. Selim
zamaninda divan katibligi yap-
mis ve babasinin kurallarint ko-
yarak sekillendirdigi divani yaz tiiriiniin giizel 6rnekle-
rini vermistit. Ancak tiim kaynaklarin birlegtigi goriis,
divani yazinin geligip mitkemmellegmesindeki en 6nem-
li isimlerden birisinin Kanuni Sultan Siileyman devrinde
yasayan, Matrakct Nasuh oldugudur.
Divani yazida hatflerdeki yuvarlak kisimlar azaltil-
mus, diiz gibi olan kisimlar birakilmus, ancak déniigler ve
: kavislerde ¢abuk kiril-
ma ve biikiilme ile yu-
varlamalara yer veril-
mis, bdylece yazida
sitrat kazanilmaya ¢a-
listlmugtir. Bazen de
kalemin akig hizin
gostermek icin genig

kavisler yapilmistir.

Sultan 1. Mahmud tugrast
1808-1839 arasi.

Duvara asiimak iizere ahsap iize-
rine edirnekari is¢iligi ile yapi-
migtir. Tdrk ve Islam Eserleri
Miizesi 2863

Bu yaz tiiriiniin en
onemli Gzelligi, harf
aralarinda bogluk bira-

Sultan {Il. Osman tugrasi.

Istanbul, 1170 (1756-57) tarihfi

Suleyman Paga imzahidir.

Bu tarz biiyik tugralarin, genellikle divan toplantila-
rina katilmayan Sultan’t temsilen kubbe altina asil-
diklar diigtintlmektedir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 2737

kilmamasi, hece ve kelimelerin bir dncekinin iistiinden
baglanarak bir satir yazinin iki kanal {izerine yazilmug gibi
goriinmesidir. Yazilarin bu derece sikisik ve birbiri {izerin-
den bagliyarak yazilmasindaki esas amag, daha sonra araya
metnin anlamini degistirecek herhangi bir kelime veya
harf ilavesini 6nlemektir.

Divani yazinin ozelliklerinden bir digeri de satir
sonlarinda kendini gostermektedir. Satir sonuna gelindi-
ginde bazi harf ve heceler biraz sikigtirilarak {ist {iste ya-
zilmig, boylece satir sonlarinda bir iist satira yaklagacak
hatta degecek sekilde yukariya
dogru bir yitkselme meydana
gelmistir. Bu tarz yazim, hem
kagit tasarrufunu saglamig hem
de yaziya ve belgeye ayri bir gii-
zellik saglamugtir.”

Divani yazi, tiim yazi tiirle-
rinde oldugu gibi iki ayn sl¢iide
yazilmistir. Normal divaniden
bityiik olan Celi Divani yaz1, 16.
ylizyilda kulanilmaya baglan-
migtir. 17. yiizyddan itibaren
gelisip giizellesen celi divani ya-
z1, en giizel drneklerini 19. yiiz-
yilda vermigtir. Bu yiizyilda tugrali belgelerin yazisi, ba-
zen zerefsanli bir bant iizerine yazilmus, bazen satirlarin
yazilmasina esas olan kalipla yazilar kapanarak etraflart
zerefsanlanmustir. Bitiin bu siislemeler de divani yaziy:
bir belge yazist olma hiiviyetinden ¢ikararak, okunmas:
gercekden ¢ok gii¢, bir sanat yazisina donigtirmiigtiir.
(Bkz.: Resim 8, 9)

Divani yazinin bir bagka sekli olan Divani kirmass,
ise argiv belgelerinde kullanilan yaz: tiirlidiir. Ancak, 17.
yiizyilin sonlarindan itibaren yazilan tiim fermanlarin di-
vani kirmas: hat ile yazilmast bir ‘gelenek olmugtur.
(Bkz.: Resim 10, 11)

Osmanli diplomatiginde, 16. yiizyildan itibaren be-
rat, mengur, miilkname, sinarname, temlikname gibi
herhangi bir sahsa gorev veya miilkiyet verilmesini ige-
ren belgelerde celi divani hat kullanilmistir. Fermanlar
ise divani kirmas: veya ince divani hat olarak adlandiri-

lan hat tiirleri ile yazilmuglardir.
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Tugrali belgelerde metinler, ozellikle de fermanla-
rin metinleri, siyah miirekkep ile yazilmiglardir. Ferman-
larda siyah miirekkebin kullanilmasindaki amag, Sulta-
nin emri olan metne, devlet ciddiyetini kazandirmak ol-

malidir.

Ancak, 6zellikle berat tiirii tugral: belgelerde gerek
konulari, gerekse gonderildigi kisinin mevkii ve sahsiye-
ti dolayisiyla siyah miirekkeple birlikte altin yaldizm bol
bol kullanildigini gérmekteyiz. Bazen tiim berat metni
altin yaldiz ile yazilirken, &zellikle 16. yiizyilda altin yal-
diz ve siyah miirekkebin déniisiimlii olarak kullanildig:-
n1, altin yaldizla yazilan bolimler-
deki tiim harflerin siyahla tahrirle-
nerek, altinin 6n plana gikarildigini,
tugrada kullanilan kobalt mavisi ile
bazi harf noktalarinin iri {iger benek
halinde satir aralarina yapilarak ya-
zinin, tugra tezhibi ile biitinligi-

niin saglandigini gormekteyiz. Bazi

o

e ¢

Konumuzu laik karakterdeki belgeler olugturmak-
tadir ki bunlar; '

FERMAN

Ferman, Topkapt Sarayindaki Divan-1 Hiiméyun ve-
ya 17. ylizyildan itibaren de Pasakapisi’'ndaki divanlarda
alinan kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra
bulunan emitlere verilen isimdir.* Ferman kelimesi ge-
nellikle tek bagina degil, padisaha ait oldugunu ifade
eden, ‘Ferman-1 dligan’, ‘Ferman-1 hiimayun’ gibi terkipler
halinde kullaniimistur.

Ferman kelimesi Farsca kiken-
li olup, Farsca sozliiklerde: ‘fermu-
dan’ mastarindan alindig1, emir ira-
de, buyruk anlamina geldigi yazili-
dir. Ferman kelimesi [slamiyeti ka-
bul etmelerinden sonra flhanlilar ta-
rafindan da kullanilmig ve Osmanli-
lara gegmistir.” Ay sézcitk, Timu-

beratlarda ise, siyahin yaninda yesil
ve kirmizi renkli miirekkeblerin

kullanilarak, yazinin bayram sevin-

Sultan Abdilaziz’in zer-endid tugras
186 1-1876 arasi. Tugrakeg Abdiilfettah
Efendi tarafindan gekilmigtir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 3137

riler, Karakoyunlu ve Akkoyunlu

devletleri ile Altinordu ve Kirim
Hanliklarinda da kullanilmigtar. Bii-

cini yagayan cocuklarin gogkusunu
animsatan bir renk climbiigiine doniistiiglinii de gérmek-
teyiz. (Bkz.: Resim 10)

OSMANLI DIiPLOMATIGINDE TUGRALI
BELGELERIN SINIFLANDIRILMASI

Tugrali belgeler konularina ve yazilig bicimlerine
gore degisik adlar almiglardir. Ancak halk arasinda, glin-
delik yasamda tiim tugrals belgeler ferman olarak tanina-
gelmigtir. Bu yanilg:, konulart degisik de olsa tugrals
belgelerin gériiniimlerinin benzer olmasindan kaynak-
lanmaktadr.

Osmanli diplomatiginde belgeler iki ana sinifda de-
gerlendirilir.

a- Laik karakterdeki belgeler: Bunlar devlet idaresinin
diinya isleri ile ilgili konularin cesitli alanlarina ait bel-
gelerdir. Bu belgeler, Divan-1 Hiimdyundan padigah adi-
na ¢ikarilmig olup ferman, berat, miilkname gibi adlar
alan emir ve hiikiimlerdir.

b- Dini kavakterdeki belgeler ki bunlar Osmanli top-
lumunun dini hayatina iligkin kadilik sicilleri, vakfiye-
ler, fetvalar ve benzerleridir.”

yiik Selguklular ve Anadolu Selguk-

lulary’nda ise ferman yerine ‘fevéi’ kelimesinin kullanildi-
gin1 gérmekteyiz.”

Tugralt bir belgenin Ferman olabilmesi igin bazt

sartlarla kaleme alinmast gerekmekeedir. Osmanli diplo-

masisine 11k tutan ve bilgiler iceren Miingaat mecmuala-

rindan 6grendigimiz lizere bu sartlar sirasi ile;

1- Daver: Osmanli dip-
lomatiginde davet, sadece
fermanlarda degil diger tiim
belgelerin baginda da yer a-
lir. Davet kismt fermanlarda
son derece basit olup sadece
“hiive” veya “hQ” seklinde
Allahin admin zikredilmesi-

dir. Berat ve diger tugrali

Tugra seklinde istif edil-
mig yazi levhasi
19.ytzyll

Hattati: Molla Celal

‘Ya Hazret-i Meviana
Kuddise serrehu’ yazisi
tugra geklinde istif edii-

belgelerde ise davet kismi,
bir ya da iki dua kelimesin-
den olugtugu gibi bazen
uzun, hatta satrlarca uza-

yan bir dua formiild sek- migtir. |
. Tiirk ve Islam Eserleri
linde de olutdu. Davet kis- Miizesi 2692
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mindan maksat, Allahin adlari ve sifatlarinin zikredile-
rek onun yardiminin istenmesi idi.

2- Tugra: Fermanlarda, belgenin padigah emri oldu-
Zunu tasdik etmek amaciyla mutlaka bulunmakeadir.

3- Elkab: Fermanin gonderildigi kimsenin riitbe,
derece ve sifatlarinin, bulundugu mevki ve bu mevkinin
tnemine gore dualar ve viicil sdzlerin sira ile yazilmasi,
fermanlarda elkab béliimiind olugturmugtur. Osmanls
diplomatiginde, elkab denilen resmi hitap formiillerinin
daha imparatorlugun ilk kurulus yillarinda tesbit ve tat-
bik edildigi bilinmektedir ve bunlar Kanunnime’de de-
taylt olarak anlatilmakradir.

4- Konuya girig climlesinin kullanilmasi ki bu
ciimle genellikle ‘tevki-i ref'?-i hiimayun vasil olacak
; milum ola ki’ dir.

5- Fermanin
cikarilma sebebi.

6- Padigahin,
amag ve isteginin
yaptlmasini emret-

tiginin ifadesi.

7-  ‘Buyur-

dum ki’ ile bagla-
yan, yapimas: ge-
reken isin agiklan-

masi.

8- Sozkonusu

olan is veya gore-

Resim [2:

vin yerine getiril-
Altin ve siyah miirekkep kullanilarak
divani kirmasi hat ife yazilmig, Suitan
It. Abdiilhamid’in mahlasi ‘Adii’ ve
konusu dolayisiyla bir mevievi
sikkesi ile siislenmig, Sultan
IL.Abdthamid tugral tayin berats
berati. Istanbul 21 Zilkade 1305 (30
Temmuz 1888) tarihii

Divan Edebiyati Mizesi {96.

mesi konusunda is-
rar ve ihtarlar.

9-  Metnin
son satirina ferma-
nin verilig tarihi-

nin Arapga, giin, ay ve sene olarak yazilmasi.

10- Belgenin sol alt kogesine, metinden ayr1 olarak
fermanin verildigi sehrin adinin yazilmasi ile fermanin

yazilmast tamamlanirdi.” (Bkz.: Resim 10, 11)

Bazi fermanlarda tugranin sag veya soluna, bazen de
tuglar iizerine, padigah kendi el yazisi ile metinde yazi-
lan emri vurgulayan ctimleciklerden olusan yazi yazmig-

ur. Padigahin kendi el yazisina sahip bu fermanlara

OSMANIT

‘Hatt-1 Hiimayunlu Ferman’ adi verilmekeedir. Hatt-1
Hiimayun, yapilmasi emrolunan isin dnemine binaen, igi
tegvik ve fermanin gonderildigi sahst onurlandirmak
lizere veya padigahin olay ile ilgisi dolayisiyla ihtari ge-
rekli bir valiye veya seraskere hitaben hazirlanan ferman-
larda sikca goriilmektedir. Hatti-1 Hiimayunlar ‘muci-
bince amel oluna’ gibi kisa bir ciimle oldugu gibi “cevh-
i megruh iizere amel oluna, viizera, kazasker imza vursun-
lar’ seklinde uzun da olabilirdi.” (Bkz.: Resim 11)

BERAT

Berat kelimesinin asl Arapcadir ve yazili kagit anla-
min1 tagimaktadir, Bir diger ismi ‘nigan’ olan beratlara, ilk
kurulug yillarinda biti veya misal de denilmigtir.Osmanli
devlet teskilatinda bazi vazife ve memuriyetlere tayin di-
lenlere vazifelerini icra selahiyetini tevdi etmek iizere pa-
disahin tugrast ile verilen mezuniyet veya tayin emirleri ve

miilkiyet konulari hakkinda kullanilan tabirdir.”

Beratlar icerdikleri konulara gére, muafiyet, muka-
taa, imtiyaz, beylerbeylik, imamet, hitabet, feraget, miilki-
yet veya serdarlik berati gibi isimler almiglardir. Resine:12

Fermanlarla aynu tertip sirasiyla yazilan beratlarda
cok siislii ve uzun dualardan olusan davet ve tugradan
sonra merin kismi gelmekcedir. Berat metinlerini fer-
manlardan ayiran en bilylik farklilik, hemen tugranin al-
rina yazilan ve ilk girig ciimlesi olan ‘Nigin-1 gerif-i 4li-
san-1 simi mekan-1 sultdni ve tugra-i garra-y1 cihdn si-
tAn-1 hakéni hitkmil oldur ki’ ibaresidir. Ancak bu giris
stzciigli beratin verilecegi kiginin tinvan ve mevkiine go-
re daha ¢ok uzatiarak ve abartili kelimelerle siislenerek
de yazilabilirdi. Bundan sonra sirasi ile beratin verildigi
kisinin elkabr, verilen hizmetin adu, yeri, maas veya vari-
daty, verilen gahsin ad1, hizmeti ve ne i¢in verildigi genis
sekilde aciklanirdi. Metnin bitiminde de yine Arapga

olarak yazilan tarih yer almakradir.

Beratlarda konu bir kéy veya arazinin bir veya bir kag
sahsa verilmesi olursa bunlara ‘Miile berars’ veya ‘Miilkndme-
i Hiimayur' dendigi gibi ‘Temliknime adi da verilmekreeydi.

Miilknamelerde, beratlarda kullanidmasi gelenek
olan, ‘Nigin-1 gerif-i aligan-1 simi mekdn-1 ....." climlesin-
den sonra miilk verilen kiginin elkabi, ad1, miilkiin san-
cagl, kazasi, koyli, gelir mikreari, ne surette verildigi, ye-

niden mi, miras¢isizlikdan mi1, yoksa kotii veya kanunla-
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ra aykiri kullanimdan dolay: birinin iizerinden alinarak

mu, bunlar siras: ile yazilirlardi. (Bkz.: Resim 5)

Bir diger berat cinsi olan ‘Smzrname’ ler malikane
olarak vetilen bir arazinin simirlanimi belirtir ve bunlar
genellikle miilknamelerle ayn1 belge icinde yeralirds.

Osmanlt devletinin bizlere birakifi, gegmisimize

15tk tutan en 8nemli bilgi kaynaklar: olan Tugrali belge-

ler, bilgi yonleri ile tatihgilere yol gosterirken, tugralar,
tezhipleri ve hatlar ile sanatseverletin goniillerinde taht
kurmuglar, miize ve sanat galerilerinin en seckin kosele-
rini siislemiglerdir.

Sonug olarak, Osmanls sultanlarinin alimeti, bir tiir
imzas1 olan tugralar ve tugralacla anlam kazanan belge-
ler Osmanliya 6zgiidiir. Tiim Islam ve Bat1 diinyasinda
benzerleri yoktur.

| Uzungargiy, [smail Hakke, Osmands Devlet Tegkilatina Methal (Bundan son-
ra Methal olarak gegecektir), (Istanbul 1941) s. 95.

2 Methal, s. 223.

3 Uzancargily, Ismail Hakks, Osmanlz Devletinin Merkez ve Babriye Teskilats.
(bundan sonra Metkez olarak gegecekeir.) (Ankara 1948), s. 1. Askala-
of'nin kitabinin ads, Enba-ul-gums fi ebna- il-imr'dsir. Veliyiddin Kiteiip-
hanesi niishast, sene 805 vekayii, varak 211b

4 Kanunnéme-i 4l-i Osman, (Bundan sonra Kanunnidme olarak gegecektir.)
M. Auif negri, (Istanbul H. 1330), s. 23.

Kanunnéme, s. 27.

Merkez, s. 30-38.

Kanunnime, s. 13, Merkez, s. 17-18.
Merkez., s. 23,

Merkez, 5. 242-248.

= R N

10 Kasgarli Mahmud, Divan-z Liigat iit-Téirk, Besim Atalay Terciimesi, c. L.
s. 462.

11 Islam Ansiklopedisi, Tugra maddesi, (Ist. 1975), ciiz. 126, s. 16.

12 Paul Wittek, ‘Notes sur la Tughra Ottomane, Byzantion XVIII, (Briksel
1948) 5. 311-34 ve XX (Briiksel 1950) s. 267-93. (Bundan sonra Tugh-

ra Ottomane olarak gegecekrir.)

13 Uznngargily, Ismail Hakk:, “Tugra ve penceler ile ferman ve buyrultulara
dair” Belleten V, (1941), 5. 101-157.

14 Tugra bsliimleri konusundaki terimler hakkinda bilgi: Islam Ansikloped;-
5#, Tugra maddesi. (Ist. 1975), ciiz. 126, s. 16; Orgun, Zarif; “Tugra, tug-
ralarda el-muzaffer daima duasi ve sah tinvanu....” Tirk Tarih ve Arkeolog-
ya ve Etnografya Dergisi, V, (Istanbul 1949) s. 201-20.

15 Vasla'lara Sultan Othan’tn Topkap: Saray: Miizesi Argivinde E. 10789 no-
lu, Sultan I. Murad'in yine T.S.M.Arsivinde, S.P. 155 nolu, Emir Siiley-
man’in T.S.M. Assivi, S.P. 152 nolu esetleri tizerindeki tugralar disinda
rastlanmamugtir.

16 Isranbul Belediye Kiitiiphanesinde 10 envanter numarast ile kayelt olan
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OSMANLI TUGRALARINA ELESTIRI ACISINDAN
BIR BAKIS

PROF. DR. NIHAT BOYDAS
GAZI UNIVERSITESI GAZI EGITIM FAKULTESI

smanlt tugralart belgesel nitelikleri yaninda

kaligrafik. zenginlik, plastik elemanlar, tasa-

rim ilkeleri ve bi¢im agilarindan, hat sanat
alaninda ayricalikli bir konuma sahiptitler. Tugra tek
bagina Osmanli kiiltiir, sanat ve egemenligini temsil
eder. Ozellikle iilke diginda, Osmanli denince tugra
akla gelir. Gene tugra hat sanat1 alaninda, Islim yazi-
si1 kullanan iilkeler arasinda, Tiirklerin hat sanatina
getirdikleri yaraticiigi temsil ederler. Bu nedenledir
ki, Osmanli Devleti’nin 700. kurulus yildoniimii kut-

lamalari igin agilan amblem yarigmasinda, tugra Os-

gin’in esetlerinde goriilebilir.’

Biz bu caligmamizda tugray1 bir estetik obje, sa-
nat nesnesi gibi ele alarak elestirisini yapmaya caliga-
caBiz. Amacumiz yeni bir bakis acisindan bakarak
tugray1 ve onun estetiini anlatmaya, anlamaya calig-

maktir.

Kullanacagimiz yontem bir “i¢ elestiri” yontemi
olacagindan, dogal olarak tugranin sanat tarihi ve bel-
ge boyutlar bilerek disarda turulacakeir. Izleyecegim

i elestiri yonteminin agamalar asagida gosterilmis-

.2
Cue . tir.
manli kiiltiir, sanat ve egemenligini tek bagina temsil
eden, anlatabilen [ Betimleme Coziimleme Yorumlama Yargi
simge olarak secil-
mistir. Tugray: olugturan bilgi Tugrada 6n yap! eleman- Tugranin atka Tugranin

Tugra bu anla- | objeleri, 6n yap:

rm giiciinii ve zen- elemanlari - Tekrar earihi, kiileiirel, | estetik teoriyle

ginligini, belgesel - Ahenk entelektiiel, eslegririlebilir.
- Degisiklik dinf vb. ileriler.

boyutu  yaninda, Bidik

plastik bir eserde

larirun kullaniligt

plan; siyasi, estetiZi hangi

aranan nitelikleri ta-

simastna da borcludur. Ancak tugranin belgesel boyu-
tu daima 6n planda yer aldig1 veya tugraya hep bu aci-
dan bakildig: icin, plastikligi ve tasarim zenginligi
thmal edilmektedir. Boyle olunca da tugray: bagl ba-
sina plastik acidan ele alan, elestiren denemelere rast-
lanmamakradir. Kalkagandi, Ravendi, Islim Ansiklo-
pedisi’nin tugra maddesini yazan J. Deny, gibi yaban-
ct ve yerli bir ¢ok yazar hep tugranin kokeni ve belge-
sel boyutu iistiinde dururlar, Bu kaynaklara ilaveten
tugra iistiinde duran Oteki aragtirmacilarin isimleri
Siha Umur, M. Zeki Pakalin, M. Tayyip Gokbil-

Elesririnin Agamalar:

Cizelgede gorildiigu gibi betimleme ve ¢6ziim-
leme 6n yap1 ve kompozisyonla ilgili olup, duyusal ve
reeldir. Yorumlama ve yarg: tufranin arka alanint sor-
gulamaga yonelikrir.

Yarg: asamasinda tugranin hangi estetik teoriyle
oreiistiigiint bulmak igin bir karara varmaga caligaca-
Sz

Boyle bir calisma igin II. Abdulhamid’in tugra-
sin1 ornek aldik. Tugranin 6n yapr elemanlariny, bilgi

objelerini bu tugra tistiinde gosterelim.
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H IL Abdulhamid’in Tugres:
1 (1842-1918)

Abdulhamid Han Bin Abdulmecid EX- Muzaffer Daima

Abdulhamid’in Tugrast

ELIFLER

BEYZELER

HANCERE

SERE

Tugranin Blumleri

Yukaridaki sekillerde de belirtildigi gibi tugra-

nin bélimleri sunlardir;

1. Sere, sele ya da kiirsi
2. Beyzeler

3. Elif ve tuglar

4. Hancere veya kol.

1. SERE (SELE, KURSI)

Tugranin alt
kisminda yer alan,
icinde  metnin
bulundugu boli-
miin adidir. Se-
re'ye, sele, kiirsi
de denir. Kiirsi
ozellikle son tug-
ralarda  giderek
kenarlart yuvar-

lak karakterli bir

Tufra’min seresi

Beyzeler ve Hangere

ticgene veya damlaya benzer.

2. BEYZELER

Tugranin sol tarafinda yer alan yumurta bi¢imin-
deki kavislerin olusturdugu bsliime denir. Beyze hem
okumaya yardimci, hem de tugranin biitiiniiyle ilgili-
dir. Digta bulunan kavise dis beyze, icte yer alan kavi-
se de i¢ beyze denir. I¢ ve dig beyzenin sag asagiya bi-
rer kavisle uzanirken, dikey vurgulu eliflerle zengin
bir girid 6rgiisii olusturur ve hangereyi meydana geti-
rirler. I¢ beyzenin icinde bir monogram seklinde yer
alan “daima” kelimesi, kasdi deformasyona ugrayarak

beyzelere benzetilmigtir.

3. ELIFLER
(TUGLAR)

Tugranin st bolii-
miinde goriilen, dikey
vurguyla agafi inerek
kiirsiiye baglanan ve celi
stiliis eliflerini hatirla-
tan, birbirine paralel {ig
adet ¢izgidir. Her elif ya
da tuga, degisik seviye-
de sol taraftan badly,

Tugra'nin elifleri

boylar: farkls ti¢ adet “S”
seklinde olan vurgulara Tuglar
da ziilfe ya da ziiliif ad: verilir. Ziilfelerin alt uglars

kiirsiye temas ederek iglevsel bir konuma girebilirler.

4. HANCERE
YA DA KOOI,

I¢ ve dig beyzenin devami olarak, 6nce kavisli,
sonra kismen ufk? bir yonde diizlegen, sag-asag: iler-
leyen iki vurgudur. Kollarin sonu diizgiin bir kat-1
kalemle biter. Asag:i dogru hafifce meyilli hangere
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Beyzeler ve Hangere

sonlari, serede, eliflerde, ziilfelerin baglangic yerlerin-
de tekrarlanir.

- Tugranin yukarida betimlenen bolimleri daha
yakindan incelenirse, bunlarin ozellikle nokta, ¢izgi,
bi¢im, leke, espas, renk, doku gibi pléstik elemanlar-
dan, tasarim elemanlarindan meydana geldigi gorii-
liir. Tugra 6zellikle, nokta (leke), ¢izgi, bicim ve espas
(bos-dolu) agilarindan ilgi cekicidir. Tezhipli tugralar
bir yana, baskin olan siyah-beyazdir. Ancak, daha 6n-
ce belirttigimiz gibi tugraya tasarim elemanlar: pen-
ceresinden bak11mam1§t1r. Betimleme agamasint biti-
rirken, tugranin tasarim elemanlarindan, ozellikle
cizgi agirlikli oldugunu soyleyebiliriz.

Coziimleme asamasinda, tugrada kullanilan tasa-
rim elemanlarinin hangi tasarim ilkelerine gére dii-
zenlendigini, bu elemanlarin nasil bir araya getirildi-
gini aragtiracaiz. Plastik sanatlarda, kompozisyon,
birtakim elemanlarin birbirleriyle iliskisinden dogar.
Bu iligkilere sanat ya da tasarim ilkeleri adi verilir, bu
ilkeler her sanatciya gre az-cok degisiklik gosterse bi-
le bunlar biitiin sanatlarda ayn: ya da benzer ilkelerdir.

Coziimleme asamasinda, diizenleme ilkelerinin
hepsinde degil, zaman mekén sanatlarinin vazgecil-
mez ilkelerinden olan’ doért ana ilkeyi kullanacagiz.
Bu temel tasarim ilkeleri sunlardir;

1. Tekrar

2. Ahenk (Uyum)

3. Degisiklik

4. Birlik

Elestiriye baglamadan 6nce bu evrensel ilkeleri

kisaca gbzden gecirelim.

1. Tekrar ve Ritm
Tekrar ve hareket ritmi ¢agristirir, ancak ritmler

yetkindir hareketler yetkin degildir. Hayat bu anlam-

da ritmik olaylarla doludur. Insan hayatin giivenilir
ritmini siddetle arzu eder. Ciinkii ritm rahatlaticidir.
Mevsimlerde ritmik bir hareket vardir. Zamana ha-
kim olmak, zamani dl¢mek, bilmek ritmin énemini
vurgular. Bahar daima kigtan sonra gelir. Bahar gelin-
ce insanlar rahatlar, mutlu olur, bayram gelmis gibi
sevinirler. Yatafa yattifimiz vakit sabahi bekleriz.
Diinyanin déndiigiinden eminiz ve biliyoruz ki giines
dogacakuir, ardindan akgam olacakeir. Giinliik hayatin
bu ritmik igleyisi bize glivenlik ve denge kazandirir.

Kur'an-1 Kerim'de (36/38-39-40) ritme isaret
eden ayetler vardir. Bu ayetler sayesinde insan bundan
bin yil sonrasini ve dncesini, giinesin dogusunu ve ba-
tisin1, dakika ve saniyesiyle, kesinlikle tesbit edebilir.
Bu gizemli ve biiyiik evrende her atom kendine 5zgi,
belirli bir kuralin diginda hareket edemez. Bundan
dolay: Miisliiman bir sanatct ve bilim adaminin, evre-
nin yiice bir akil ve ybnetici tarafindan idare edilme-
digini diisiinmesi imkénsizdir. Dolayisiyla sanatg1 ve
eseri de bu ildhi ritme uymak zorundadir.

Buradan ritmin, bir tasarim ilkesi olarak, sanatta
ontolojik bir zorunluluk oldugunu soyleyebiliriz.
Ciinkii ritm olmadan sanat eserini anlamak, ¢6ziimle-
mek neredeyse imkansizdir. Nasil ki evreni ricmle an-
liyoruz, sanatla ilk seldimlasmada ritmle baglar. Ne var
ki ritmi anlatmak zordur, ritm ancak ve ancak sezilir.

Ritm tekrarin sonucudur, tekrar egemenlige,
egemenlik birlige dontigiir. Egemenlik ve vurgu rit-
min iki temel ogesidir ve tekrardan ortaya cikarlar.
Nesir, siir, miizik ve dansta tekrar zaman iginde, re-
sim mimari ve heykelde mekin icinde gerceklegtirilir.
Fakat tekrar, biitiin sanat formlarinda egemenlik ve
birligi olusturur.

Hat sanatinda tekrar ¢ok sade elemanlarla, ¢izgi
ve harflerle yapilir. Bu tekrar, vurgu ve egemenligi te-
min eder. Tugrada dikey vurgularin hafifce geriye yas-
lanigt harflerin kasti deformasyonla dagilip-toplanist,
birbirlerine benzetilisi egemenlik ve vurguyla ilgili-
dir. Ritmin rastgele, diizenli, deZigken, akici, ilerle-
yen cesitleri vardir.

2- Degisiklik veya Zitlik
Bir tasarum ilkesi olan degisiklik, zitlik ve fark-
lilikla elde edilir. Insan degisikligi arar. Diinya tek
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renk, tek bicim, tek tondan ibaret degildir. Diinyada-  tirlar arasindaki bogluklar midir? Bu iddiayr mimari-
ki degisiklik birlige zarar vermeyecek boyuttadir. Ge-  ye, hatta hat’ta uygularsak daha ilgi ¢ekici sonuglara
ce ve giindiiz sonsuza dogru akip gider ancak birbir-  ulagiriz. Buradan g6yle bir bakis agisiyla diyebiliriz ki
lerinin ayni degildir. DegisikliZi arariz, hatta cevre-  tugrays meydana getiren cizgiler ve harfler degil bun-
mizdeki egyayi, degisiklik icin degistiririz. Degisiklik  larin arasindaki bosluklardir, miiziksel ifade edersek
veya zithik, tekrar keserek, esere farkli bir sey kat-  susmalardir. Ahenk, iste bu bog ve dolu alanlarin, ¢iz-
makla elde edilir. Bir eserde farkli unsurlar yan yana  gilerin, yonlerin birbirleriyle diizenli yarigma ve ba-
kullanilirsa buna zitlik denir. Mesela tugrada dikey-  rigmalandir da denebilir.

ler-yataylar, inceler-kalinlar, boslar-dolular yan yana 4- Birlik

gelerek tugray1 ilgi cekici hale gecirirler. Sanat ilkelerinin herhangi birisinden s6z edilin-

Ziclik cugraya ilgi katar, canlt bir nicelik kazan- ce, oteki ilkelere dokunmamak imkansizdir. Bu ne-

dirtr. Bu nedenledir ki tugranin cizgileri ayns kalin- . .
& §128 y denle, meseld 6riimcek aginin bir tekine dokununca

. Tugrad is-kalin cizgi .
%1kta taé;tllanr.xiaring;' Tu'gra%la gfn.lf la n <;1zg1lf3.r, nasil biiciin kipirdarsa, birlik denince tiim sanat ilke-
1nce—.zar.1 ’glzgl. ere uz sugliet egtiietie y.ar1§1r, YO leri s62 konusu olur. Sanat ilkelerinin birisi veya bir
zenginligi de ilave edilince, bu yarigma bir

kag atcinin mizacina gore, az ¢ok

edilebilir, ancak birlik asla...
Jinki birlik cekliktir, onsuz

senfoniye doniigiir. Bog ve dol
(Beyze ve Sele) tugray: ilgi ce

hal. irir. Degisikli} .
ale geririr. Degigiklik sanac diinya bir kaostur. Kaosu an-

1larin ama¢ ve mizacina go-
s s & lamiyoruz, korkuyoruz ka-

re artar veya azalar. Ancak . S
y ostan... Bu nedenledir ki

degisiklik, her zaman tek- Ceu.
sanatta birligi ariyoruz.

rardan iyidir. Tarihte ve sa- TP .
: Ciinkil insan bedeni, ge-

nacta eskiye yenik diisen rek fiziksel gerekse ruhsal
birlik gosterir. Ulkeler kii-
riik illerden meydana gelirler.
k Tiirkiye tek tek illerden

ayrt fakat ilgili parcalarin berize sticlidiir. Demek ki birlikten

rini vurgular, béylece birlik sag- Mustafa. Rakirn'n gelistirdigi kuvvet dogmaktadir.
Sultan H. Mahmud tugrasi, igneli list ve alt kalip.

lanir. Tugramin selesindeki girift _ Bir aga¢ dogada teklik (bir-

bir yenilik yoktur.
3- Ahenk (Uyum)

Bir sanat ilkesi olarak ah

orgii, ozellikle, bu ilkeyi temsil eder. Tugrada, genel-  lik) 6rnegidir. Aga¢ kok, govde, dal ve yapraklardan
likle tek rengin baskin olmas: da bu amaca matuf sa-  meydana gelir. Her boliim, parca bir amaca sahiptir,
yilabilir. Belli bir sekilde kullanilan espas da ahenk  bu amag agacin yagamasina, biiyiimesine hizmet eder.
yaratir. Tugrada, 6zellikle harfler, akeif ve pasif vurgu-  Ancak bir dali elma, bir dali armut, sogiit, kavak
lar ve bunlar arasindaki degisik alanlar diizen ve  vb.den olugan aga¢ olamaz. Bir ampul degisik ve fark-
ahenk duygusu yaratirlar. Tugrada gorsel ritmin, pasif 11 parcalardan meydana gelir, ama hepsinin amact am-
(edilgen) alanlarla ayrilan aktif (etken) bi¢imlerin tek-  puliin yanmasina yoneliktir. Eger parcalardan birisi
rartyla elde edildigini goriiyoruz. Iste bu etken ve  calismazsa, birlik bozulur. Ayni seyler insanin ruhi ve
edilgen unsurlarin ardigik tekrari da ahenklidir. fizik? birligi icin de gegerlidir.

Varligin nesnelerden degil, olgulardan meydana Birlik sanat eleman ve ilkelerinin eckili kullani-
geldigi soylenir. Bu agidan bakarsak siirde, miizikte, —mi yoluyla elde edilir. Burada en giiglii ilke, yukarida
resimde, mimaride daima aktif unsurlara bakariz. Me-  isaret edildigi gibi, egemenliktir. Birlik hiicreden
seld siirde bosluklara degil sozciiklere bakariz. Siiri  bagslayarak insan, aile, toplum, ulus, tilke hatta diinya-
meydana getiren sozciikler mi yoksa kelimeler ve sa-  muz igin gereklidir.
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Bir sanat eseri igte bu nedenle birlikten ddiin ve-
remez. Ciinkii birli§in mantigin: anlamak, tekrarla-
mak, karmagiktan, diizensizden daha kolaydur.

Birlik i¢in doga en zengin kaynaktir. Birlik sade-
lik, tekrar, yakinlik, devamlilik yollariyla elde edilir.
Bu ilkeler baskinlik (egemenlik) etkisi uyandirirlar.

Tugrada egemenligi, dolayisiyla birligi saglamak
i¢in, okuma isteginin yerini estetik endigenin aldigs-
a1 hattatlar bilirler. Hattaclara “cahil” diyenler bu es-
tetik endigeyi anlamayan, anlayamayanlardir.

Vurgu, derecelenme, ritm ve hareket, proporsi-
yon gibi tasarim ilkeleri, genelde yukarida sayilan il-
kelerin tesirlerine bagli oldugu i¢in, ¢aligmamizda
ikinci derecede yer alacaklardur.

Bilindigi gibi tugralar kiirsiden baglayarak yuka-
r1 dogru okunur.
Bu ilke genelde
biitiin yazt istif-
lerinde gegerli-

dir. Biz estetik
hazzin etkilen-
memesi i¢in ¢o-
zlimlemeye tug-
lardan (elif, lam-
elif) baglamak is-

tiyoruz.
Aynt boyda
olmayan dikey

vurgulu, aktif et-

Il Selim tugralt konsolostuk
terciimani berat:

kili tuglar, tek-
rara ve dolayisiy-
la ritme isaret ederler. Tuglar gene birbirleriyle
ahenklidirler. Han kelimesinden baglayan ortadaki
tug daha uzun, Abdiilmecid kelimesinden baglayan
tuglarin boylar1 da esit degildir. Ug tug farkli uzun-
luklariyla, degisiklik ilkesi i¢indedirler. Gene bu §zel-
likleriyle bir hiyerarsi ve perspektifi akla getiriyotlar.
Esit araliklarla, birbirine paralel bir sekilde ve dik
vurguyla agag1 yonii gosteren tuglar, bir “S” bi¢imin-
de ve diizgiin bir koramla (derecelenme) her tuga do-
kunan ziilfelerle bi¢im ve yon kontrast: iligkisi i¢inde-
ler. Ziilfelerin tuglara temas ettikleri baglangi¢ nokta-
lart farkls olup gene degisiklige ve altin oranlara isa-

ret ediyorlar. Ziilfeler bu kavisli bi¢imleriyle, tuglarin
dikey vurgularinit daha giiglii ve belirgin bir konuma
getiriyorlar. Uc tug ve iig ziilfe arasinda tekrar ilkesi,
dolayisiyla birlik tesiri giigleniyor. Gene kiirside yer
alan “han” kelimesinden baglayan tug, kompozisyo-
nun orta aksinu ve asimetrik dengeyi meydana getiri-
yor. Once diyatonik sonra kromatik bir derecelenmey-
le sag teli inceliginde son bulan ziilfeler bakiglarimizi -
kiirsiye cekerler ve gene ziilfeler yon ve bigim agisin-
dan beyze ile ahenklidir. Zilfelerin tuZlara temas
noktalari, tuglarin tepeleri, hancereyi meydana geti-
ren kollarin bitis noktalari, birbirleriyle ahenklidirler.
Tuglar giiclii d‘ik‘ey vurgulanyla, tugranin dengesine
katkida bulunurlar, yatay vurgulu hangere ve kiirside
ufki yonde yer alan isimlerle yon kontrast1 iligkisine.
isaret  ederler.
Ziilfeler diyago-
nal hareketleriyle
tasarima canlilik
katarlar. Saga
dogru salinmala-
riyla  asimetrik
dengeyi temin
ederler.

I ve dis
beyze, i¢ beyzede
yer alan “daima”
kelimesi -ki gide-
rek beyzelerin bi-
cimine  yaklagti-

lll. Mustafa tugrali zeamet berati.

rilmugtir- gizgi ve
yon tekrart nedeniyle birbirleriyle ahenkliditler. An-
cak aralarinda biiyiiklitk kontrasti iligkisi vardir. Bu
ti¢ bicimin icten diga dogru biiylimesi gene derecelen-
meye isaret eder. Yuvarlak bigimiyle ve kiirsiye kargin
bos olan beyze, espas (Mekan, bog-dolu) agisindan,
kiirsi ile zithk tegkil etmekte ve belki de tugraya de-
Bisiklik katan en giicli tasarim ilkesi olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir. Proporsiyon bakimindan, beyze ile
kiirsi ahenklidirler, aralarindaki bi¢im kontrasti zayf-

tir.

Beyze ile kiirsi arasindaki boga kargi dolu zitligs,
her iki parcanin tasarimdaki fonksiyonlarini daba da

OSMANLI m KULTUR VE SANAT



belirginlestirmektedir. I¢c beyzede yer alan “daima”
kelimesi hem bi¢im hem de islev agisindan polifonik-
tir. “Daima” bi¢imi hem el-muzaffer kelimesinin son
harfine baglanir, hem de beyzeleri birbirine irtibat
eder ve bdylece tugranin birligine katkida bulunur.
Ziilfelere benzeyen sola dogru kromatik hareketiyle
hancere ya da kola kargilik verir. Saga karsi sol zitlig:
tugraya denge ve saglamlik katar. Hatta cugranin sag
boslugunda yer alan el-gazi, istifi, iglevselligi yaninda

dengeye katkisi nedeniyle gifte
gorev yiiklenir. Beyzeyi meyda-
na getiren ve dogal olarak ayni
kalemden ¢ikan desen, yon, ka-
linlik, renk, yogunluk acilarin-
dan tugranin biitiiniiyle ahenk-
lidir. Gene i¢ ve dig beyzenin sa-
Za dogru uzanan ve hancere ads
verilen uzantis, eliflerin dikey
vurgusuna karsilik verir. Iki giz-
giden olusan hangere, ahenkli
olmakla birlikte, uzun-kisalik
bakimindan degisiklik gosterir.

Serenin yapisi, yatay vur-
gulu satirlarin okunmaya ilave-
ten sanatsal iglev yiiklenmesi ve-
ya sanatsal bicime doniisimi,
harf yapilarindaki kasti defor-
masyon, ¢ok zengin kontrapuan
seredeki miizikaliteyi, miizik-
lesmeyi temsil eder. Miiziklesme
acisindan, beyze susmalari, kiirsi ile ist-liste yapilan
dikey isitmeyi, riemik melodileri animsatiyor. Tugra
miizikalite olarak ele alinirsa bir sazla miizige doniig-
tiiriilebilir. Tugra sazlardan Tiirk miiziginin piyanosu
sayilan udu ve bir ud taksimini ¢agristirir bizde. So-
rular, cevaplar, susmalar, tekrarlar birbiriyle ahenkle

barigir tugrada.

Tugra perdeli sazlara yabancidir. Belki bir parca
gitara akrabadir, gitar kongertolarini dinlerken tugra-
nin bigimi akla gelebilir. Tugray: udla icra etmek is-
tersek, tuglardan baglayarak, ziilfelerle kiirsiye, ora-
dan zengin bir kontra puanla tekrar yukar: sonra sus-

malarin yer alacagi beyzeye, oradan hangereye dogru,

Sultan {l. Mahmut’un tugrasi.

Il. Abdilhamid’in tugrast.

bir kresendo tesiriyle gitmek gerekecekeir. Bu yoniiy-
le tugra, hat sanatimizin musikilegen en zengin ve
gliclii temsilcisidir, icra edilmeyi bekleyen notalari-
dir. Bu notalarin arka plan1 Tiirk-Islim metafizigiyle
de ilgilidir. Tugrada tek bir rengin baskinligi, desenin
izledigi kromatik ve diyatonik akislar (Ince-Kalin,
Kalin-Ince, Yukari-Asagi, Diiz-Egri, Aktif-Pasif)
tugrayt musikiye daha da yakinlageirir. Diizlerin egri-

leri, incelerin kalinlart cevaplamasi, dinamik tugray:

musikiye daha da yakinlagtirir,
Diizlerin egrileri, incelerin ka-
linlart cevaplamasi, dinamik
elemanlarla statik elemanlarin
diizenli ve ahenkli barigimi tug-
radaki mizikaliteye isaret eder.
Hele harflerin ve harf kollarinin
birbiriyle iliskilerinden dogan
giridler, digiimler ve oriintii
tugray bir istif olarak 6teki is-
tiflerden ayirir. Tugra bicligini
tasarim  ilkelerine, oldugu ka-
dar, kaleme de borgludur. Yo-
rum agamasina ge¢meden son
olarak tugranin bi¢imi konu-
sunda gunlar: da ilave etmeliyiz.
Tugranina  bigimi Gzgiindiir.
Tugra ne bir bagka seye benzer,
ne bagka bir gey tugraya! Tugra-
nin bi¢im Szguinliigi, gelenekle
ilgilidir. Tugraya eklenmek is-
tenilen zorunlu degisiklikler, tugranin bicim gelene-
giyle barigmak zorunda kalmistir, Imkanlarin sinirlt
olusu, yaraticiligi kirelememis, tersine daha ilgi ¢eki-
ci beklenmedik arayiglara gotlirmiistiir. Bir yandan
esas tugra bicimine bagli kalmak, 6te yandan her hii-
kiimdarin kimligini bu esas bigimle barigtirmak. Or-
han Bey'den M. Vahideddin’e kadar tekrarlanan ve
degisen parcalar tugrada izlemek ¢ok ilgi ¢ekicidir.
Gelenek ve degisikligin yeniligin birbirlerini nasil et-
kiledigini, birbirleriyle nasil ¢arpistifini tugralarda

v as 4
goriiyoruz.

Simdi artik cugranin arka planina, yorumlamasi-

na gecebiliriz. Yorumlama asamasi, betimleme ve ¢o~
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ziimleme islemlerinden daha zordur. Betimleme ve
¢oziimleme gorsel ve reel oldugu halde yorumlama bi-
ze bagli, dahast betimleme ve ¢oziimleme bize veril-
digi halde, yorumlama verilmemistir. Yorumlamay:
birinci ve ikinci asamalardan elde ettigimiz verilere
gore yapmak zorundayiz. Gergi tugranin arka plint
hakkinda kaynaklarda ¢esitli goriisler olsa bile, ancak
bu yorumlar birbirinin aynidir, tekraridir. Tugranin
hakanlik damgas:, egemenlik belgesi oldugu goriisii
bir 6n yargidir. Tugra bir
glic ve egemenlik simgesi
oldugu i¢in metnin bagin-
da yer alir, sonda degil...
Giigluligi dikey vur-
gulu tuglar daha ¢ok hatir-
lattyor. Tuglar (Elifler) kiir-
si ile baglantilidir. Kiirsi
kelimesi polifonik bir arka
yaptya sahiptir. Kuran-1
Kerim’de de yer alan bu ke-
lime, hat sanatinda da kullanilir.” Kiirsinin s6zlitk an-
lamt zengindir; oturulacak yiiksek yer, taht, makam,
vazife, baskent, merkez, mesnet, kaide, hitabet yeri. O
zaman kiirsiye baglanan veya oradan yukart yiikselen
tuglarin -ki elif daha anlamlidir- yorumu kolaylagir.
Tuglar goge de isaret ederler, hitkiimdarligin tanriyla
iligkisinden dem vururlar. Aslinda tuglarin kékeni Or-
ta Asya'ya kadar uzanir. Tug, hitkiimdarin elinde tuttu-
gu bayrak olarak da yorumlanabilir. Tuglara bagli olan
zilfelerin at kuyrugundan yapildigint biliyoruz. At
simgesi de bizim kiiltiirlimiizde 6nemlidir. O da yoru-
ma miisaittir. O halde kiirsiden baglayarak, hiikiimdar,
babasi, el-muzaffer teriminden (Daima ya bagli) gece-
rek yukari uzanan tuglar, 6nde giden muzaffer bir ko-
mutan olarak yorumlanabilir. Daima galip olan bu ko-
mutan, yetkisini gokten, ilimden (Elif), adalet ve doj-

ruluktan almakta ve kullanmaktadir. Elifin Tiirk-islAm

edebiyat1 ve kiltiirii icindeki konumu ayri bir aragtir-
maya konu olacak kadar genistir. Tasavvuf agisindan
elif daha da polifoniktir. Elif hat sanatinda standarttir,
bitiin harflerin icine sigabilecegi bir cemberin (Diinya)
capdir.’

Diizgiin boyu onun Allah adinin ilk harfini tegkil
etme imtiyazini elde etmesine, ilaht bir kimlik kazan-

Kanuni Sultan Siileyman’in tugrast.

masina neden olmugtur. Bu imtiyazi, tanriya en ¢abuk
ve tam secde etmesine bor¢ludur. Dolayisiyla elif ada-
let, egemenlik, dogruluk, ilim ve sevgiden, ildht asktan
s0z agar. Kiirsi ise, makamda, tahtta, oturan hiikiimda-
rin ilaht adaletinin simgesidir. I¢ beyzede yer alan “da-
ima” bi¢imi okunma 6zelligini estetik kaygiya feda et-
mek zorunda kalmigtir ve beyzelere benzetilmistir. I¢-
ice yuvarlak karakterli beyzeler, bu diinyay, hiikiimda-
rin sonsuza dek muzaffer olacagin diisiindiirityor. Ni-
tekim Osmanli Padigah-
larinin kiinyeleri sonunda
“halled-Allah” duast yer
alir. Daima kelimesi ile
“hallede” kelimesi arasin-
daki anlam iligkisi asikar-
dir. Hallede, “ebediyyen
sonsuz olarak korusun”
anlamina geldigine gore,
“daima” ile e anlamlidir.
Hangereye kol adi veril-
mesi de ménidardir.
Hangerenin bagka anlamlart da vardir. Eger kiigiileme
eki ile “hanger"den tiiretilmisse adalete, adaletin kilici-
na isaret ve ima etmektedir. Ancak hangerenin asag:
dogru meyilli bir kat-1 kalemle son bulmasi ve meyli
tevazuu, topragi ve Olimi, Oliimden sonraki hayati
simgeleyebilir. Tugranin kartal, ok, pence ve ele benze-

‘tilmesiyle ilgili olarak da zengin yorumlar yapilabilir.

Tugranin yapist yorumlara agiktir, misaiteir. Belki de
tugranun icerde ve disarida ilgi cekmesi onun bu yorum
zenginligine misait olmasindan ileri gelmekredir. Bey-
zeler gerilen yaya, hanger ¢ekilen oka benzetilerek “sal-
¢1g” terimiyle iligki kurup daha millf yorumlara da gi-
dilebilir. Yorumlar ne kadar renkli olursa olsun, tugra
hat sanat1 i¢inde 6zgiin yapistyla Tiicklere 6zgiidiir, bi-
zi anlatir, Tiirklerin bin yillik Orta Dogu egemenligi-

nin miihriidiir.

Analiz agamasindan elde edilen veriler 1g1ginda
son olarak tugralarin estetigi konusunda kisisel bir yar-
giya gelirsek, tugranin ima ettigi tarihi, siyasi, dinf,
kiilciirel iletiler nedeniyle, tugra, 6ncelikle estetik te-
orilerden “islevsellige” girerler. Daha sonra anlatimci,
ardindan bigimci estetik teorilerle Sreiigiirler. Tugranin
onemi ve ondaki sanatsal hiiner, beceri iste bu estetik

teorilerle drelismesinden ileri gelmekeedir.
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KLASIK OSMANLI HAT SANATINDA
GRAFIK DEGERLER

DR. SAVAS CEVIK
MIMAR SINAN UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI

(¢ at Sanatt” konusunda yayinlanmug
bircok bilimsel eser mevcuttur. Bu
eserlerin hemen hepsi hat sanatinin
tarihgesini, gelisimini, ¢esitlerini ve kompozisyon gii-
clinii ortaya koymaktadirlar” Hemen belirtelim ki,
benzeri plastik sanatlardan cok farkls plastik yapiya
sahip olan “Hat” Sanatuni anlayabilmek boylesine
aciklayict metinleri zorunlu kilmaktadir. Hatta daha
da ileri giderek hat sanatinin uygulama bigimleriyle
de ilgili olmak, hi¢ degilse bir miktar ilgilenmek, onu
daha iyi anlamak agisindan gerekmektedir.

Herhangi bir plastik sanati anlamak, algilamak
veya degerlendirmek hususunda; o plastik sanatin tek-
nik ve psikolojik yonlerini bilmek gerekir. Yiizeysel
degerlendirmelerde yalmzca kigisel zevkler ve deger
yargilari s6zkonusudur. Eger teknik bilgi yoklugu ve-
ya noksanlig1 nedeniyle bir plastik sanat degerlendiri-
lirse, onu yanlis veya eksik de- |
gerlendirme tehlikesi ortaya
¢ikar. Dolayisiyla “Teknik” ve
“Estetik” degerler, bir sanat
eserinin  degerlendirilmesi
icin vazgegilmez iki kriterdir.
Bu iki ana kriterden estetik,
biraz subjektif ve belirsizdir.
Kisiye gore farkliliklar goste-
rebilir. Bunun carpier 6rnek-
lerini zaman zaman g6rmek
miimkiindiir. Bir sanat eseri
hakkinda iki elestirmenin bir-
birlerinden ¢ok farkli, dahas:

tamamen zit degerlendirmeler yaptiklarina sikga rast-
lanmaktadir. Ama teknik degerlendirmelerde boylesi-
ne bir tezat miimkiin goriilmemektedir. Clinkil pozi-
tif yonleri ihtiva eden bu degerlendirmeler tamamen
bilimsel sinirlarda kalmak zorundadir.

Kisaca ozetlemek gerekirse bir sanat eserinin
gercekci, tutarli ve dogru bir kriterinin yapilmasi;
onun teknik ve estetik degerleriyle birlikee yorumlan-
masi ve ele alinmasiyla miimkiindiir,

Konumuz olan geleneksel sanatlarimizdan hat
sanatt da bu kiriterlerle degerlendirilmek zorundadir.
Yalniz bir farkla ki, hat sanatinin teknik yapist, ben-
zeri plastik sanatlardan ¢ok farkliliklar gostermekte-
dir. Hem olduk¢a karmagik bir yapiya sahiptir, hem

"de hattin estetifini olusturmaktadur.

Simdi bu i¢ i¢e girmis iki terimi biraz agarak ko-
nuyu irdelemeye caligalim. “Hat” bir yazidir.” Yaz1 ise
okunmak iizere olusturulur.
Yani yazinin birebir iglevi
vardir. Insanlar arasindaki
gercek iletigimi saglamakta-
dir. O halde hat, bir sanat ol-
manin Stesinde, ondan daha
once bir iletisim olgusudur.
Bu ozellik diger yaz1 olgula-
rinda da vardir. (Latin, Cin,
Japon, Eskimo, Birmanya,
Kambog, Misir, Kibtf, Habes,
Giircii vb.) okumak iizere ya-

zilan ve birtakim sekillerden

ismail Hakki Altunbezer’in ceff stllis hatla yazdigi
levha: “Allah glizeldir, giizeli sever.”

olusan bu yazinin teknik
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-, hat olabilmesi buna baglidir. B

ozelliklerinin otesinde bir de estetik degerlerlere ka-
vusmast onun “Sanat” olusumunun ifadesidir. Insanla-
rin 6tedenberi kullandiklars her seyde giizel'i arama-
larinin bir sonucu olarak “Sanat” dogmustur. Kullan-
diklari en basit bir el aletini dahi estetik kaliba sok-
muslar, onu sanatlagtirmaglardir.

Genel anlamda yazinin ve Hat Sanati’'nin benzer-
leri olan plastik sanatlardan belki en biiyiik farki bu
fonksiyonu, yani okunmas gerekliligidir. Bir ifadenin
anlatimi s6z konusudur. Okun dogru bigimde iletil-

mesi ve ifade edilmesi gerekmektedir. Kisaca onun
ir i le Klasil

Hat Sanati'nin ilk sarti bir
metnin varligidir.’

Hat sanatindaki grafik
degerlere ge¢meden once,
onun yazt olarak sahip ol-
dugu ozelliklerinin iyi bi-
linmesi gerekmekreedir.

HAT SANATINDA

METNIN OLUSMASI

dilindeki
seslerin kargilig1 olan bir-
takim sekillerin (harf) bir
araya gelmesiyle kelimeler

Konusma

Son dénem

dolayisiyla da yazi olusur.
Cogu dillerde seslerin kargilig1 olan harfler bagim-
sizdirlar ve kelimeleri olugtururken yan yana gele-
rek aralarinda herhangi bir bag olmadan dizilirler.
Opysa ki hat sanatinda boyle degildir. Harfler yalniz
yazilabilecekleri gibi kelimenin imldsina gore iki
veya daha fazla harf yan yana geldiklerinde birbi-
riylé bitigserek (muttasil) tamamen farkli bir forma
doniigiirler. Boylece bir harfin dért ayri formu orta-
ya ¢ikar. Harf yalniz, kelimenin basinda, ortasinda
ve sonunda bulunmasi halinde farkli forma girer.
Bu, yazidaki form zenginligini olugturur, kompo-
zisyon imkénlarint arcirir ve zenginlestirir. Ayrica
bu 6zellik okumay: da hizlandirir. Ciinkii, harfler
ortada veya basta iken, tek baglarina olduklari za-
mandan daha kisa bir yer kaplarlar ve gévdelerinin
bir boliimiiyle ifade edilirler. Boylece okuma sira-

smanl hattatlarindan Mehmet $efik Bey
tarafindan siliis hatla yazilmig Farsga beyit. Kelimelerinin
¢ogu ‘mim’ harfiyle baslayan beyitte mim harfi merkezi
olusturmugtur ve gevreye dogru agilan gicek tarzindadir.

sinda goziin daha kisa mesafede birgok harf algila-

masini saglarlar. Okumadaki bu kolaylik, kuskusuz
yazmada da gegerlidir. Harflerin tamamint yazmak
yerine yanlizca bir béliimiinii yazarak metin ta-
mamlanir. Yazinin okunmasi-yazilmas: espirisine
uygun bir bicimde kurallar geligtirilmistir.” Bitigik
yazilmakla olusan zengin yazilim bigimleri, ileride
anlatilacak olan grafik nosyonlar i¢in oldukga elve-

rigli bir zemin hazirlamigtir.

OSMANLILARDA HAT SANATT

Hat Sanatindaki grafik degerlerin incelenmesi
imini tamamlamis oldugu do-
nemlerin bilinmesini gerek-
tirmektedir. Yazimizin ge-
reksiz yere uzamasini 6nle-
mek icin birkag ciimleyle bu
gelisiminin  karakteristik
yonlerine bakmaliyiz.

Hergeyden once hat sa-
natnt olugturan Arap ko-
kenli harflerin geligiminin
bilinmesi gerekmektedir.
Arap harflerini, Islamiyet'in
dogusundan énce ve sonra
olmak iizere iki biyiik do-
nemde incelemek gerek-
mektedir. Arap yazisinin
gelisimi Islimiyetin dogusuyla hiz kazanmig, Kur'an
yazma gereksinimiyle de daha ¢abuk ve az yer tutan
yazt karakterlerinin olugmasi saglanmigtr. Kisa bir
siire sonra Tiirklerin Islamiyet’e girigleriyle Arap ya-
z1s1 yeni bir doneme girmig ve biisbiitiin sanat olma
yolunda gelisimini siirdiirmiistiir. Sel¢uklularin hat
sanatina katkilar: biiyliktiir. Ama esas biiyiik atidlim
Osmanlilar déneminde olmug, Aklim-1 Sitte’de’ cok
bilyiik bir gelisim yaganmigtir. Bazi yeni harf karak-
terlerinin ortaya ¢tkmasini Osmanli hattatlarinin ga-
ligmalarina bor¢luyuz. Divani, Cell Divini, Hatt-:
Icize, Rik’a ve Siyakat yazilarini gelistiren Osmanl
Sanat¢ilar: olmustur.

Harf ¢esidlerindeki zenginlesme ve harflerin ye-
niden 1slah edilerek estetik kurallarinin belirlenmesi-

nin yamsira Osmanli Sanatcilarimin yapuklar daha
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onemli caligmalar da vardir. Hat Sanati’'nin formlart
diyebilecegimiz, yazinin uygulanmasindaki yerleri de
gelistirmisler, yaziy1 i¢ ve dig mekanda her yere uygu-
lamiglardir. Bu uygulama sirasinda da yenilikler geti-
rerek Islim dininin kural ve inceliklerini Tiirk zevki-
nin sadeligi ile biitiinlestirerek yepyeni bir yazi eko-
ltintin “Osmanh Hat"inin olugmasini saglamiglardir.
Kur’an yaziminda ve sayfa mizampajinda, el yazmast
eserlerde, kit'a ve murakkaalarda, levha, hilye, ferman
ve beratlarda, yeni diizenlemelere giderek estetik ara-
yislarini siirdiirmiiglerdir. Dis mekanlarda da yaziys
son derece ustalikla ve bilgiyle kullanmiglar. Mimari-
nin adeta siisi haline gelen yaziy1, bina formlariyla
biitiinlestirmislerdir. ' :

OSMANLI HAT
SANATINDAKI
GRAFIK ELEMANLAR
Bugiiniin Tiirkiyesi'nde cag-
dag sanatlarimiz igerisinde yer
alan modern grafik sanatlarin var-
lig1 dikkat cekmekte ve gelisimi-
ni siirdiirmektedir. Tim diinyada-
ki benzerleriyle birlikte cagimizin
teknolojisiyle de uyumlu olarak
gelismekte adeta 21. yy'in énemli
bir sanat kolu olma niteligine ha-
zirlanmaktadir. Bugiiniin grafik
sanatlarinda 6nemli bir yer tutan
reklam ve tanittm unsurlar: bu sa-
natin esas yapisini olugturmakra-
dir. Ticarl amacli gelisen bu sana-
tin; bagta baskt sanatlar: (lito, gra-
viir, aa¢ vb.) olmak lizere yanlizca dekoratif ve salt
sanat amacina yonelik bir yonii de bulunmaktadir.
Bu sanatsal yon belki de resim sanati ile biitiinles-

mekrte ve onun teknik yapisini olugturmakradir.®

Reklam grafigi olarak bildigimiz grafik sanatla-
rin bugtin kullandig1 en 6nemli olgu yazidis. Zira, ya-
z1 iletigimi direkt olarak saglayan tek unsurdur. Gra-
fik degerler denildigi zaman da bagta yazi olmak lize-
re, fotograf, desen, illustrasyon gibi diger unsurlarin
belirli bir diizen icerisinde kompoze edilerek iletigime

OSMANILI

en uygun bir bicime déniistiiriilmesi anlagiliyor. Bu
diizen igerisinde amag her zaman ilk sirada yer almak-
tadir. Okunamayan bir yazi, gorillemeyen bir fotog-
raf, algilanamayan bir bi¢im neyse; anlagilamayan bir
grafik diizen de odur. Kald: ki bugiin cevremizi saran
her seyde grafigi gormekteyiz. Evimize giren gazete-
den, baktigimiz saat kadranina veya disarida okudu-
gumuz trafik isaretlerine kadar her yerde grafik gorii-
yoruz. Grafik sanatlar, sanat olarak kargimizda durur-
ken onun asil gérevinin, kitlelere dogru bir iletigimi
saglamak oldugunun asla unutulmamasi gerekmekte-
dir. Okunamayacak kadar siislii bir karekterle dizil-
mis bir s6zliiglin, anlasgtlamayan
bir piktogramin,” hemen goriile-
meyen bir trafik isaretinin higbir
fonksiyonu yoktur. Dahasi, bu yan-
lig diizenleme insanlarin hayatlari-

na dahi mal olabilmektedir.

Boylesine cevremizi saran ve
bizi yonlendiren gorsel iletigim un-
surlarinin, dogru ve agik bir grafik
diizenleme ile casarlanmig olmalan
gerekmektedir. Aksi halde, yasam
oldukca giic bir hale gelebilir.
Uluslararas: bir iletisim a1 icerisi-
ne girdigimiz bu diinyada, bilgisa-
yarin da bu konuda hizlandirict go-
rev yaptigini ve adeta uluslararasi
bir gorsel dilin olugturulmakta ol-

duguna sahit olmakrayiz.

Ekranlardaki
yepyeni bir diinya i¢in, yepyeni ya-

Kagit iizerine ‘Talik’ iislupla yazilmmig hat.
Talik igine ‘Guberi’ teknigi ile ayet-i ker-
ime yazilmistr.

goriincilerin

zim ve ¢izim tasarimlarina ihtiyag gosterdigi bilini-

yor. En kiiciik bir yanliglik veya hatali tasarimin ileci-
simi i¢inden ¢ikilmaz bir kaosa siiriikleyecegini sSyle-
mek asla kehanet olmayacakeir. “Hiz” kavraminin ya-
sadigimiz diinya igin en bagta gelen bir unsur oldugu

apagik ortadadur.

Insanlar herseyi cabucak algilamak, okumak ve
karar vermek zorundadirlar. Romantik ¢aglardaki in-
sanlarin kendilerine ayirdiklart zaman artik hayaldir.
Her sey en kisa yoldan ifade edilmek zorundadir.
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Biitiin bu grafik olgularin, yillar yult test edilmis
birtakim optik denge kurallarina gére tasarlandiklar:
gergektir. Hichir sekil ve yazi rastgele diizenlenme-
migtir. Pesppektif ve optik yanilmalar géz 6niinde tu-
tularak, sekil ve yazilarin konumlari beliclenir. Yazi-
mn yer aldigi mekan i¢ ve dig olarak belirlendikten
sonra okuma uzakligi, hava sartlan vb. unsurlar da
g0z oniine alinatak yazi karakterleri tepsit edilir.
Renk, biyiikliik, malzeme gibi unsurlar da bu tasari-
mun bir pargasidir. Espas kurallari son nokrasina kadar
diistiniilir. Yanlis bir secim, sonucun olumsuz olma-
~ sina neden olur. Ozellikle hayati 6neme sahip isaretle-
. rin ve yazilanin algilanmasinda yaz1 karakterleri ve es-
pas kurallar1 son derece onemlidir. Hayat zorlagtirmak

ve kolaylagtirmak dnemsiz gibi goriinen bu detaylarin
; :

tasariminda gizlidir. Gazete
rakeerle secilmeyip mut-
lak surette Antik karak-
terlerden secilmesi bu de-
tayin bir sonucudur. Dog-
ru okunmasinin yanisira
¢abuk okunmasini da sag-
layan en iyi karakterin
digli (serifli) Antik karak-
tetler oldugu bilinmekte-
dir. Satir aralarindaki es-
pastn, kelime esapslatinin
ve diizenlendigi alan ice-
risindeki diger boslukla-
rin belirli bir bilgi ve tec-
ritbe sonucu ortaya ¢ikeig: da digiiniliirse, bu tasari-
mun sonugta bilimsel verilere dayandigi anlagilmakea-

dir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; bugiiniin modern
grafik sanaty, icerisinde bilimsel arastirma sonuglarini
da kapsayan estetik unsurlarla biitiinlesmis bir rasa-

rimdir.

Her milletin bugiinkii grafik sanatinin bir geg-
migi vardir. Avrupa’da genellikle yazi ve resim biitiin-
lesmesinden dogmustur. Bizim sanatimizda resim ye-
ni sayimakeadir. Her ne kadar minyatilr sanatin

uzun yillar kullanmamiza ragmen, resim sanatinin

OSMANLI

Mehmed Hulisi Efendi’nin Celi Talik Levhas.

| gecmisi bizde ikiyiizyil kadardir. Ancak yaziyr harf

inkilabiyla birlikee aldigimiza gére, bizdeki grafik sa-
natinin temellerini daha eskilerde gorebiliriz. Yazi sa-
nat1 veya hat, yiizyillardan beri gelmekte ve bugiiniin
grafik sanatlarindaki oprik unsurlari o zamandan beri
tasumakrcadir. Daha basit bir deyisle agiklarsak; tiim
diinyanin bugiin grafik sanatlarinda kullandig: optik,
geometrik ve denge unsurlarini, Osmanli sanatgilari
yiizyillardan beri yazi sanatlarinda kullanmakeadirlar.
Denebilir ki, Avrupa yazisi olan Latin yazisinda da bu
unsurlar mevcurccur. Dogrudur, ancak Hat Sanati'nin
formel yapisiyla kiyaslandiginda, Litin yazisinin ¢ok
daha basit kaldig1 goriiliir. Dolayisiyla da yukarida sb-
ziinii ettigimiz grafik unsurlarin Litin yazisinda kul-
lanilmas: daha kismi olmakeadir. Yapisi geregi Latin
harf] izilerek metin olugturulur.
Dolayisiyla da kompozis-
yona elverigli bir yazi de-
gildir. Oysa, 6nceden de
sozedildigi {izere Arap
harflerinin yapist bitigik
oldugundan kompozis-
yon igin son derece uy-
gundur. Avrupa Litin ya-
zisinda  genellikle satir
halinde yazi yazilir. Bina-
larin cephelerinde veya
degisik mimari yapilarda
Litin yazist satir halinde-
dir. Bagka tiirlii tasarlan-
masi diigiiniilemez.

Zira okunmas: gerekiyor ve dogru okunmas: da
zorunludur. Ancak yeni grafik uygulamalarda okun-
masian ikinet plana atddig veya hi¢ okunmas: diigii-
niilmeyen serbest sanatsal kompozisyonlarda, Litin

yazisinin satirin disinda da kompoze edildigi goriiliir.

YAZI KOMPOZISYONLARINDAKI ALAN

Hat Sanatinda, ozellikle Osmanliilardan sonra ya-
zinun yanlizca satir halinde yazilmadigy, iist tiste ve hat-
ta simetrik (miisennd) yazilarin da yazildig: goriilmek-
tedir. Dahast yazi alani oldukca ¢ok sayidaki forma
doniigmekredir. Yuvarlak, oval, kare, dikdéregen veya
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bagka bicimlerde olabilmektedir. Ustelik yaz1, kendisi-
ne zorunlu olarak ayrilmig bir alana da kompoze edile-

bilme &zelligine sahiptir.

Ornek olarak diigiiniiliirse, mimari yapisinin
ozelliginden kaynaklanan degisik alanlar ortaya ¢ik-
mig bir ¢egsmeye yan yaziabilmistir. Bu alanlarin da-
ire, kare, vb. geometrik formlar olmas: gerekli degil-
dir. Hi¢bir geometrik forma uymayan belirsiz bir bi-
cimdeki alan icerisine yazi kompoze ecmek miimkiin-
diir. Egilmis satir halindeki alanlara® yazilabildigi gi-
bi ¢ok farkli, arm{d? veya ii¢gen ve varyasyonlar: bi-
ginﬁindeki alana da yazi
kompoze edilebilmistir.
Burada 6nemli olmas:
acisindan bir hususu be-
lirtmek gerekiyor. Os-

manli doneminde, mimar

Zawr s
\esgs e

-
>
el

ile diger sanatgilar koor-
dineli caligmuglardir.

Hattat, ¢ini ustasi, kapi-

Saray-1 Himayun'un megk hocast Abdullah Vefai’nin altin yaldiz ve
13l murekkeple yazdig; salis hat.

lar1 ve pencereleri yapan
sedefkdrlar ve diger usta-
larla mimarlar istigire ederek caligmiglardir. Bazen zo-
runluluk hallerinde mimarin hattatin fikrini almadan
veya mimarisinin uslubu gereZi zorunlu yaz1 alanlari-
nin ortaya ¢iktig1 da olmugtur. Bu durumlarda hattat-
lar hat sanatinin imkénlarini sonuna kadar zorlayarak
kendi sanat giiclerinin de devreye girmesiyle ortaya
¢tkan problemleri ¢dzmiigler, mimari ile organik bir

biitinliige ulasan nefis celf yazilar yazmglardir.”

Hattin, hat alaniyla biitiinlestigi en giizel 6rnek-

lerden biri de mezar taglaridir. Burada mezar taginin

dikey dikdortgen olusu ve genisliginin dar olmasina -

ragmen yiiksekliginin bir hayli olugu, ister istemez sa-
tirlarin kisa olmasini gerektirmistir. Bilinmekeedir ki
gerek Litin yazisinda gerekse hat sanatinda oldukga
kisa satirlar, gériiniigleri itibariyle pek de hos olmazlar.
Ancak hat sanatinin biiyiik ustalar, harflerin anatomi-
lerinden kaynaklanan degisik varyasyonlarini kullana-
rak bunun da tistesinden gelmigler, son derece dinamik
ve dengeli mezar taglari yazilarini yazmiglardir. Mezar
taglart konusu baglibagina bir fenomendir. Bu konuda
bazi tezlerin de yapildigini biliyoruz. Yeri gelmigken

belirtelim, kisa satirlata en uygun hat karaketeri tilik
yazidir. Hactaclar genellikle mezar taglarinda talik ya-
z1y1 tercih etmiglerdir. Ciinki ayni kelime, ayni kalin-
liktaki kamig kalemle yazildiginda tAlik yaz ile yazil-

mis olani bunlarin en kisa olanidir.

Dis mekanlardaki yazi alaninin degisik olusu ya-
nusira, i¢ mekanlarda da yazi alani oldukea zorlu diye-
bilecegimiz formlarla kendini gosterir. Ozellikle ca-
mi, tiirbe, saray vb. yerlerde binanin i¢ cephesinin

stislenmesi geregi hat sanati da devreye girmektedir.

Camilerdeki kubbe
yazilarinin yuvarlak bir
alana; ancak merkezi bo-
saltarak yazilmasi, kugak
dedigimiz i¢ mekan: ce-
pecevre saran ve yer yer
inisli ¢ikigh bir yapiya sa-
hip alana hat sanatinn ic-
ra edilmesi, diigtintildiigi
kadar kolay bir ig degildir.
Burada yazilacak metin
tesbit edilir. Ancak bu metnin uzunlugu sabittir. Eger
din dig1 bir metin ise metnin aslina sadik kalinmalidur,
Dini bir metin ise durum yine aynidir. Metnin orijina-
lini degistirmek, uzatip kisaltmak asla miimkiin degil-
dir. Yapilacak is, bu metni mevcut alana yerlestirmek-
tir. Yazinin kalem kalinlig: tespit edilir. Hattat bu ka-
lem kalinligina gore yazinin eskizlerini yazmaya baslar.
Bircok eskizden sonra kompozisyon yerine oturursa,
orijinal yazinin yazimuna gegilir. Bu kompozisyon sa-
nildig1 kadar kisa stirede bitmez. Ciinkii, metnin mev-
cut alana yerlegtirilmesiyle kompozisyonun olugturul-
mast sirasinda ¢ok dnemli bir husus vardir: Tegrifat ko-
nusu. Yani, yazi metnindeki kelimelerin birbirlerini ta-
kip etmesi olay1. Bu satir halindeki yazilar i¢in problem
teskil etmez. Ancak, hattin belirli bir alana yerlegiril-
mesi sirasinda, metnin uzunlugundan dolay: birden
fazla satir1 ist diste girift bir bicimde yazmak geregi or-
taya ¢ikabilir. Bu durumda metnin okunmasi giiclese-
cek, tegrifat (sira) problemi ortaya ¢ikacakuir. Hat sana-
unin grafik degerleri arasinda en 6nemli yeteneklerin-

den biri burada imdada yetisecektir.
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HARF ANATOMILERINDEKI
DEGISIKLIKLER VE HARFLERIN
BIRBIRLERINI KESMELERI

Yukarida tegrifat problemi, hat sanatinin harfle-
rinin degisik varyosyonlariyla ve daha da 6nemlisi,
harflerin birbirlerini kesme 6zelligiyle ¢oztiliir. Daha
dnce soziinii ettigimiz, muttasi (bitigik) harf grupla-
r1 bu konuda hattatin imdadina yetisir. Bir harf gru-
bunu kesen diger bir harf grubunu ele alalim. Kesen
hatf grubu kesilen harf grubunun ortasinda ise dnce-
likle kesilen harf grubu okunmaya baglanir. Birbirle-
rine bitigik olan bu grubun okunmas bittikten sonra
kesen harf grubu okunur. Tkinci bir okuma siras1 da
kompozisyondaki asagi-yukari okuma prosediiriidiir.
Girift hat kompozisyonlarinda birden fazla satir bir-
birleri iizerine girift bir sekilde istif edilmiglerse, oku-
maya genellikle en alt satirdan baglanir. Bazen ¢ok az
olmak {izere iistten alta
dogru da okuma sirast
diizenlenmis olabilir.
Bunun kestirilmesi de
metne baglayan ilk bir
ka¢ kelimenin okunma-

siyla saglanir.

Harf gruplarinin
veya harfin birbirlerini “Allah dost ve yardimaidir”.
kesmesi; yazi kompozisyonlar: igin adeta vazgegilmez
bir konudur. Ancak bu kesim, aleldde bir yerden degil,
harfin adeta sagir olan yerlerinden yapilmistir. Yani
harfin 6zelligini ve karekterini yok edecek bir yerden

yapilmamustur.

Kompozisyonlarda, optik dengenin ve genel si-
yah-beyaz dengenin saglanmast ¢ok onemlidir. Agik-
larsak, bugiiniin grafik diinyasinda en 6nemli problem
olan denge probleminin ¢bziimii gerekmekrtedir. Ge-
nel sanat icerisinde yer alan baglica iki kompozisyon
kurallarindan stzedilir. Simetrik ve asimetrik her iki
kompozisyon igin de gecerli olan dengenin saglanma-
sidir. Dengeyi basitce; bir kompozisyonda leke deger-
lerinin homojen dagilimi olarak gorebiliriz. Bu homo-
jen dagiim mutlaka simetriyi gerekcirmez. Asimetri
de bu dengeyi saglayabilir. Dahast bugiiniin modern
grafiginde belki de ¢ok kullanilan asimetrik dengedir.

Yesarizide'nin talebesi Abdiilfettah Efendi’nin celf nesta’lik levhasi:

Hat sanati genelde asimetrik dengeyi kullanir.
Ciinkii yazilan metin tektir ve tekrar gerektirmez.
Ustelik okunmas: da rizikoya atilmamalidir. Asimet-
rik bir kompozisyonda denge, ancak siyah-beyaz alan-
larin dengeli ve homojen bir dagilimla diizenlenmesi-
ne baglidir. Bir kompozisyonda kesinlesmig bir met-
nin, okunma sirasinin da bozulmadan, dengeli bir bi-
cimde dagiliminin yapilmasi hat sanatimin biitiin
gii¢liigiinii ve giiclinil ortaya koyar.

Bu giigliigiin ¢éziimi harf anatomilerinde aran-
malidir. Bir harfin metin igerisinde kullanilirken dért
ayr1 formu oldugu gibi; tek bagina bir harfin de bir-
den fazla formu olabilir. Ornek olarak celf siiliis bir
yazida be, cim, 11, sin, ayn, kef, mim, vav, limelif, ye
harflerinin tek baglarina iki ayr: formlars vardir. Cim
veya ha harfinin karni ve bagt agik olabildigi gibi ba-
st ve karni kapali (kiiplti) formlar da yapilabilir. Vav
harfinin kuyrugu diiz
(miirsel) yapilabildigi
gibi yuvarlak da yapi-
labilir.

Bunlardan  ayri
olarak da harflerin veya
iki harfin bitigtigi yer-
lerinin kisa veya ok
uzun yapima sans: da
vardir. Keside denilen bu uzatmalar ve harf formlari-
nin degisik bigimleri kompozisyondaki leke dengele-
rinin diizenlenmesinde sanat¢tya oldukea biiyiik im-
kanlar sunar. Harf formlarinin ve birbirleriyle bitig-
melerinin boyle farkli olmasi sonucunda bir kelimeyi
birden fazla hatta on beg-yirmi degisik sekilde yazma
imkani dogmaktadir. Bagka hicbir yaz1 sisteminde ol-
mayan bu imkén sayesinde Osmanli hattatlari yazi
kompozisyonlar1 sayesinde, essiz giizellikte yazilar
yazmuglardir. Bu egsiz kompozisyonlar sayesinde hig
okuyamasalar da yabanc: sanatgilarin da biiylik tak-

ditlerini kazanmuslardse.”
OKUMA MESAFESININ
HARF FORMIARINA ETKISi

Giiniimiiz grafik sanatlarinda, grafik olgunun

okuma mesafesine gore diizenlendigi bilinmektedir.
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Harf puntular ve karakeerleri hep bu mesafenin sonu-

cunda segilir.

Hat Sanatindaki 6l¢ii ayarlamalari da bu agidan
cok 6nemli bir konudur. Ozellikle yazi ile insan go-
zli arasindaki mesafenin 6nemi biiytikeiir. Mimarf ya-
ptlarin dig mekanlarindaki hat kompozisyonlat: ile i¢
mekanda yiiksekte bulunan kubbe, kusak, pencere ve
kap: tizerindeki yazilarla, duvar tizerine asilan levha-
larin insan goziinden ne kadar mesafede olduklars
tespit edilerek yazilar tasarlanmakradr.

. Burada oldukc¢a 6énemli bir konuyu ag¢iklamak
gerekmekredir. Har sanatinda normal yazi ile celi ya-
z1 arasinda 6l¢ii olarak farkliliklar bulunmakradir. Ce-
11 yazi normal yazinin biiyiigli demek degildir.

Ciinkii optik yamilmalar geregi alg: mesafeteri-
nin arcmasi sonucu ince ¢izgilerin ecki giicleri azalir.
Bagka bir deyigle g1k ince alanlan bogarak etkisini
azaltr. Normal okuma me-
safesindeki bir yazinin 8l¢ii-
leri, yazi biyliditk¢e ayni
oranda artmaz. Kalinliklar-
da bazi orantisiz degigikler
olur. Bu nedenle bir yazinin
celfsi, normalinin biiyiiriil-
miis sekli degildir. Mesafe-
den dolayr meydana gelen
bu optik yanilmayi hatratlar
bildikleri i¢in, celf yazilarin
egitimini ayrica vermigler- Delagis Hagrat
dir. Bir yazidan icizet (dip-
loma) alan bir hat 6grencisi ayni yazinn celisini yaz-
mak icin ondan da ayrica icdzet almak zorundadir.

Hactin géze olan uzakligy, hat kalinliklarimy tes-
pit ettigi gibi yazinin bulundugu yer ile g6z arasinda-
ki acinin da hesabi yapilmakeadir. Normal olarak tam
bir algilamanin yapilmasi i¢in yazi ile goziin birbirle-
rine 90" olmas: geregi vardir. Ancak gerek dig mekan-
larda, gerekse i¢ mekanlarda, czellikle camiilerin k-
sak yazilarinda bu yaz1, 90”den farklidir. Bu farklilik
perspekeif kurallar geregi yazi anatomisini de erkile-
yecekeir. Yaz: tasarimi da bu karmagik geometri ku-

rallarina gore yazilmalidir. Hart sanatgilan bu dnemli

OSMANLE

Hattat Sakir Ahmet Paga tarafindan nesih hatla yazilmig

L

alg: yanlmalarini bildikleri icin, 6ncelikle yazinin
konulacagi mekdni gérmek istemisler, ondan sonra

har rasarumina baglamuglardir.”

EL, YAZMA ESERLERDE VE
LEVHALARDA GRAFIK DUZEN

Har sanatnin oldukg¢a biyiik bir béliimiini de el
yazma eserler (kitap ve risaleler, murakkaalar, delail-
ler) ile levha halindeki eserler olustururlar. Bunlarin
yazi tasarimlart baglibagina kompozisyon kurallan ge-
rekeirdigi gibi, yazt ile siisiin (tezhib) veya minyatii-
riin bitlikte tasarlanmalart da yine grafik bazi unsur-
larin bulunmalarint zorunlu kilmakeadir. Kitap tasa-
rimlarinin baginda Kur'an gelmektedir. Kur'an’in ya-
zilmasi baglibagina bir olgudur. Bu kirabin son sekli
almas: icin, hat, tezhib, cilt vb. sanat dallarinin bir-
likte duisiiniilmesi gerekmekredir. Ancak konumuz
geregi kitap yazim olayinda grafik diizenin ele alin-
S B 1051 gerckmekeedir. Once-
likle sunu belirtelim ki béy-
le uzun metinlerden olugan
ve stirekli okunmasi gereken
bir kitabin, rahat ve kolay
okunmast zorunludur. Bu-
nun icin oncelikle kontrast
renklerden  kaginilmigtur.
Bugiin buna benzer gazete,
sozlitk, kitap gibi uzun me-
tinden olusan eserlerde ka-
g1din tam beyaz olmayip ki~
rik tonlardan secildigi ve mart kagitlarin tercih edildi-
gi biliniyor. Eski sanatcilarin da, dncelikle kontrast
rengin gozii rahatsiz ememesi icin hafif pastel renk-
lerle boyanmis kaZitlarin {izerine yazmalar: tesadiifi
degildir. Cabuk okunabilen ve kolay algilanan nesih
yazinin da secimi buna bagli bir realitedir. Okumay:
etkileyen satir aralari espaslari ve satir genisliklerinin
de, buglniin tipografik gerceklerine uygun oldugu
rahatlikia gézlemlenebilir.

Uzun metinlerde, kitaplarda, sayet gerektigi ka-
dar resim yoksa, ckuyucunun rahatlatilmasi i¢in yer
yer nefes alma malzemeleri kullanihir. Bunlar, bugiin-

kit kiraplarda, arabagliklar, paragraflar, inisyal harfler
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vb. uygulamalardir. Kur’an ve benzeri kitaplarin yazi-

minda ise bu amagla baska malzeler kullanilmigtr.

Ayet bitimlerinde durak isaretleri siislenerek
renklendirilmis, sayfa kenarlarina secde ayetleri geldi-
ginde ise yine tezhib unsurlariyla bezenerek sayfa
miimkiin oldugunca rahatlaulmistir. Yine sure bagla-
r1 ve her sayfada g6ze hos gelen pervaz ile kitap, daha
rahat okunabilecek bir sekle donistiiriilmiistiir.

Matbaadan dnce el yazmasi kitaplar, siirekli oku-
nup ¢abuk yiprandigindan yeniden ciltlenmeleri ge-
rekiyordu. Bu amagla Kur'an ve benzeri kitaplarin
metnin etrafinda miimkiin oldugunca fazlacak bir
bogluk birakilir, daha sonra ciltlemelerde etrafindaki
bosluk traglanirdi. Béylece birkag kez yeniden ciltle-
me imkani saflanmig olurdu.

Kitap formlarinda bagka levha formlarinda da Os-
manh hateatlari cezhip ile hatt biiciinlegtirici bazi bi-
cimler geligtirmislerdir.

Kit’alar buna gore giizel birer 6rnekeirler. Kol-
tuk cabir edilen iki tarafli tezhib alanlariyla yazi ve
tezhib biictinlesinis ve dekoratif bir goriintii almigtir.

Ilk kez Hafiz Osman’in
hatt ile giindeme gelen bagka
bir levha formu da vardur ki bu
hat tarihinde Hilye-i Serif ola-
rak adlandirilir. Hilyeler bilinen
formlariyla hat sanatinda klasik-
legmig bir levha forrmunun ve
hat-tezhip butiinlesmesinin gu-
zel bir 6rnegini teskil etmekte-

dir.

Sami Efend?’nin tugra gekiinde hadis-i gerif yazil
levhasi.

Hat Sanatinda, ozellikle
Osmanli Hat Sanatinda; ¢ok
onemli bir zevk anlayisini burada vurgulamak yerin-
de olacaktur. Osmanli sanargilart daima sadelik iceri-
sinde giizeli aramiglar, agir ve agdali eserlerden daima
kacinmislardir. Ozellikle hat alani icerisine asla siis
unsurlarini sokmamiglar, cetvel veya pervazlarla ikisi-
ni ayirmiglardir. Burada hattn dncelikle okunmasinin
gerekli oldugu apagik 6n plana alinmugtir. Siis unsur-
lart (tezhib, minyatiir) ancak hatt siisleyen birer elbi-
se gorevini ustlenmiglerdir. Bagka bir deyigle, tezhib

daima hat i¢in varhigini siirdiirmistiic. Bu anlayss, bu-

gliniin modern kitap sanatlari tasaruminda da gecerli

bir yéntemdir.

BIR AMBLEM OLARAK "TUGRA’

Bugiin grafik tasarimuinin adeta dzeti ve semboli
sayilan amblem tasarimlarinin benzerini, klasik hat
sanatimizda en ilging yonleriyle gormekeeyiz. Once-
likle belircelim ki girift kompozisyonlarin olugumun-
da harflerin baglantilarinda zaman zaman yapilan bir-
lesim gekillerinin her biri, amblern bilgisinin sonug-
lar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Harflerin her birt bas-
libagina birer amblem sayilir. Her bir harf kendi kale-
miyle noktalarin dl¢ilendirilmelerinden meydana

gelmigtir.

Osmanli padisahlannmn isimlerinin yer aldig:
sembolik bicimler tugra adiyla bilinmektedir. Bunlar
zamanla gelisime ugramig ve nihayet son formu meg-
bur hattat Rakim tarafindan olugturulmugtur. Tugra-
lann seresi veya kiirsiisii denen ale kismi padigahin ve
babasinin isimlerinin yer aldigi kisimdir ve i¢ ice ol-
dukea girift bir kompozisyon geklinde tasarlanir. Tug-
ralarda bu bdlimiin diginda
beyzeler, tuglar ve kollar1 var-
dir. Biitiin bu parcalar birbirle-
rine gore belirli bir orant igeri-
sinde yer almaktadir. Her padi-
sahin tugrasi bu oranular ke-
sinlikle tutmaktadir. Padigah
isimlerinin degigmesi, ismin
uzun veya kisa olmasi bu oran-
tyt asla deistirmez. Tugranin
tasarlanmas: baglibagina bir gra-
fik tasarimdir. Iyi bir amblem-
deki gecerli olan kurallar tugra formunda da aynen ge-
cerlidir. Ornek olarak birka¢ nokrtay. agiklamak yarar-
11 olacakeir. Tugra kiigliltildiigi zaman dahi kiirsii-
siindeki metin tam anlamiyla okunabilmektedir. Si-
yah-beyaz dengesi tamamen homojendir. Okuma sira-
s1 (tegrifat) yanlig okumaya firsat birakmaz. Bir bakima
tugra Hat Sanatgisinin tiim kompozisyon giiciini or-

taya koyabilecegi, sinirlari olan bir sinav meydanidir.

Kiasik Hat Sanatinin 6zeliikle de Osmanli Hat Sa-

natiun grafik unsurlanni ve yapisini kisaca ézetlersek:
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Hattatlarin; bugiiniin grafik sanatcilarinin bil-
mek zorunda olduklari tiim gorsel ve estetik kural-
lari hakkiyla bildikleri ortaya ¢ikmaktadir. Optik,
geometrik ve psikolojik denge kurallarimi ¢ok usta-
likla uyguladiklari, tipografik kurallar: da dikkatle
yerine getirdikleri gercektir. Benzeri yazi sanatla-
rindan bile ¢ok farkliliklar gosteren Hat Sanati’nin

ise; bunlarin diginda ve kendisine 6zgii estetik ve

teknik degerlere sahip oldugu, dogustan yetenekli
olanlarin bile hattat olmak i¢in yillarca mutlaka
egitim almak zorunda olduklari da bir gercektir.
Bugiiniin modern sanati olan grafifin Avrupa’daki
temelleri kaligrafi ve resim sanati olarak 6zetlerken;
bizdeki grafik sanatlarin da temelini bagta hat son-
ra da tezhib ve minyatiiriin olugturdugunu sdyle-

mek son derece dogru bir yarg: olacaktir,

1 Makalemizin biitiinliigiinii bozmamak i¢in, hat ile ilgili yer, tarih ve
isimleri vermekten miimkiin oldugunca kagimimigtir.

2 Makalemizin konusu hat sanatindaki grafik grafik degerler oldugu igin,
tarihsel gelisimi veya hattin carifine ait agtklamalardan kaginilmsgtir.

3 Bazi modern hat gahigmalarinda boyle bir metin s6z konusu degildir. An-
cak bunlar “Klasik Hat” sunat: gercevesinin diginda bagka modern sanat
cahigmalars olarak degerlendirilmelidiler.

4 Osmanlica yazmay1 bilenlerin, eskiden herhangi bir konferans: isterlerse
aminda aynen yapabilmeleti bu sebeptendir. Adeta Osmanlica bir steno
gorevi gormektedir.

5 Alts gesit yazt anlamina gelmektedir.

6 Grafik sanatlar ile plastik sanatlarin, 6zellikle de resim sanatinin arasm-
daki belirgin fatk: anjaurken, grafik sanatlarin ticirf ve reklama yonelme-

si sayilmaktadir. Bunun i¢in yazida bahsi gegen grafik sanatinin daha ¢ok
reklem grafigi agiclikls oldugunun bilinmesinde yarar vardir.

7 Sosyal tesislecde yer alan yazisiz sekilsel isaretlerdir. Istasyon, cikis, yan-
gin merdiveni, WC, bagaj, merdiven, restoran, gige vb. yerleri gésteren
sekillerden olugan gérsel levhalar.

8  Bu formdaki yazilara giizel bir 6rnek; Istanbul Tophane’deki Nushetiye
Camii'nin gadirvanindaki télik yazilardir.

9 Cel Yazi: Her cesit hat yazisinin kalin kalemle yazilmig olanina denir.
Ancak bazi yazilarin celisi yokrur.

10 Unlii Picasso, Klee, Matisse gibi ressamlarin hat sanaci konusunda soyle-
dikleri gvgii dolu sozler buna birer kanittir.

11 Unlii hattat Sami Efendi, ozellikle celf yazilarini yazmadan dnce murlaka
yazinin konaca: yeri giterek yazmaya baglamugtr.
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MEVLEVI SANATCILAR

YRD. DOC. DR. HAMIT ARBAS
ONSEKIZ MART UNIVERSITEST FEN-EDEBIYAT FAKUTLTEST

z. Mevlina'nin tefekkiir ve tasavvuf an-
layisindan kaynaklanan ve oglu Sultan
Veled tarafindan, ismine izafeten miies-
seselegtirilen Mevlevilik Tarikat1 asirlar boyunca Ana-
dolu, Balkanlar, Ortadogu, Arabistan yarimadast ve
Afrika kit'asinin kuzeyini igine alan genis bir cograf-
yaya intigar etmistir.
Tarikatin yayilmasi konusunda Sultan Veled ve
Ulu Arif Celebi'den sonta en fazla miiessir olmug sa-
hislardan biri de Divine Mehmet Celebi'dir.

Mevlevilik, bir eZitim ve 6gretim ekoliidiir. Ga-
yesi, insani ele alarak, madde ve manada olgun gahsi-
yet yetistirmektir. Bu bakimdan insani ideal manada
yetistirmeyi amaglayan bir terbiye mektebidir. Yedi
asr1 bulan tarihi icerisinde Ttirk kiiltiir ve medeniye-
tinin seckin miiesseselerinden
biri olmugtur. 700 yil boyunca
saraylardan, imparatorlugun
en licrd kogelerindeki koylere
kadar toplumun her kesimiyle
siki bir iligki i¢cinde bulun-
mus; ciddi bir disiplin iginde
verilen din, dil, edebiyat, mu-
siki, kiiltiir ve sanat egitimiy-
le, imparatorluk i¢inde birer
kiileiir merkezi, ilim, irfan,
terbiye mektebi, birer akade-
mi veya konservatuar niteligi
tasimug, biiyiik edip, sair, mes-
nevihin, miitefekkir, musiki-
sinas, ressam, hattat, nakkas,

mimar ve el sanatkarlar yetig-

1- XX. Yiizyila (H. 1322/M. 1904) Ait Hat (Istanbul
Divan Edebiyati Muzesi; Nr. 54) Suud Efendi’nin “Ya
Hazret-i Mevldna K.S.A. Meded” Yazist

tirmigtir. Dar ve kati gorigli din ulemasina kargi,
Tiirk sanat ve fikir adamint korumugtur. Tirk mede-
niyeti en derin kokleriyle bu ocakta serbest bir gelis-
me mekani bulmugtur. Mevlevilik bir yandan tasav-
vuf egitimiyle, yiiksek ahlakli fertler yetigtirirken, bir
yandan da kiitiiphane ve gesitli kolleksiyonlarla Tiirk
diistince hayatinin ve diinya goriigliniin gelismesine
katkida bulunmugtur. Bagta Konya olmak iizere, im-
paratorlugun cesitli sehirlerindeki dergahlarinda, hi-
tabet, irsdd, dil, edebiyat, psikoloji, matematik, astro-
nomi, fizik, kimya, tip, resim, musiki, hat, tezhip, na-
kis, cilt, oymacilik, kakmacilik, saatcilik dersleri iste-
Ze bagls olarak verilmigtir.

Mevlana’'nin “Eski erenler 6zvarlig1 agagilatmak
i¢in dilenmeyi hos goérmiiglerdir; ama biz, bizi seven-
lere bu kapiyr kapattik. Her-
kes bir ig tutmali, emegiyle
gecinmelidir. Boyle davranma-
yanlar bizden degildir” sozleri,
ona baglananlar: her dalda ¢a-
ligmaya zorlamis ve bu arada
sanat alaninda da verimli ¢alig-
malar yapilmigtir. Ana gaye
olarak ruhf tezkiye ve tasfiyeyi
arzulayan ve bu amacla hiicre-
ye yerlesen dervigler, genellik-
le bir hobi ve bazan da bir ge-
lir kaynag: olarak, el sanatla-
rinda giizel eserler vermigler-
dir.’

Mevlevi Tarikati iginde
yetisen sanatkarlar, Mevlevi
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muhipleri (tarikat: ve tarikat ehlini sevenler) ve bu ta-
rikata hizmet edenler, bu yolun inang ve adetlerini,
yaptiklar eserlerinde yansitmiglardir, Fakat bazi eser-
lere isimlerini kavdetmedikleri i¢in, onlarla ilgili bil-
gilerimiz yok denecek kadar azdir. Cogu kere de fara-
ziye yiiriitmekten baska yolumuz bulunmamakeadir.
Mevleviler arasinda cesitli sanat dallarinda bir
cok tanmmus kimseler yetismistir. Islam yazi sanati
“Hattatliga” bu tarikara mensup zevatin dnemli kat-
kiart, olmustur. Mevleviligin yayilmaya basladig:
XIV. yiizyilda Islam diinyasinda yaz1 sanati olduk¢a
iler1 gitmisti. Bu sirada Anadolu'da, &zellikle
Iran’da Selcuklular zamaninda gelismeye bagla-
yan yazi stili (lislubu) hakim durumdaydi. Ki-
taplarin yazilmasinda kullanilan ve nesih
denilen bu yazi, Selguklular zamanin-
da gelistigi ve bu alanda yiizyillarca
kullanuldigr icin “Selguklu Nesihi”
adinit tagtyordu. Mevlevi hattaclan
da Fatib devrine kadar bu yaziy:
kﬁlla11m1§lard1r, Bu ilk devirlerde-
ki (XIV. ve XV. yiizyilardaki)
Mevlevi hattatlar: hakkinda ma-
alesef bilgimiz azdir. Yalniz tari-
katin yayilmaya bagladigi XIV.
yiizyilda, Konya'da, bir ¢ok hat-
tat (Mevlevi, Mevlevilige hiz-
met eden hattatin) tarafindan
Mevlana’nin Mesnevisi'nin

vazildig da bir gercektir.”

Fatih devrinden sonra, diger hat ciitleri ile eser-
ler veren Mevleviler daha ¢ok “ta’lik” yazmuglardir.
Siiliis, nesih, kufi ve bunlarin “Celi”leri daha sonra

gelmekredir.”

Mevlevi hattatlarin bir kismi, isimlerinin sonla-
rina “El Mevlevi” invanini yerlestirmistir. Bir grup
ise derviglifin verdigi tevazu veya kollektif bir eser
yapildigindan isimlerinin sonupa bu unvan: ekleme-
migler. Bazilars isimlerini bile kaydetmemislerdir. Di-

ger sanat kollarinda da (tezhip, resim vs.) ay-

n1 tavie sergilenmektedir.

Tiirk sanatcilars yazida cizgiyi son
sinirina vardirdiklan zaman tekrarlarin
vermis cldugu bunalimdan kurtulma caba-
siyla kendilerini resimlerin tilsimli cazibesi-
ne kaptirdilar. Yazi bu yiizden dolambagli bir
resim oldu. Bazi hattatlarin eliyle yazi, resim
sanatina yaklagti ve biylece hattatlikea bir ya-

zt-sesim boliimii ortaya ¢ikmug oldu. Sanat-

karlar, mubcelif sekillere girmek kabiliye-

tine sahip olan Arap barflerinin bu imka-

»  nindan istifade ederek yazidan resme gec-

tiler yani yazi ile resimler yapmaya basla-

dilar. Mevleviler'de sema halindeki dervigin
durusunu “Lam elif” harfi gibi gordiiler.’

Hattatlar 6nceleri hatfleri insan ve
hayvan viicudu seklinde diisiiniirken
zamanla bundan vazgectiler ve Islim
yazisina atfedilen dini ehemmiyeti ve

dolayisiyla Islim’da resmin yasak olu-

XIX. Yizyda Ait Kutbt Nay? (Hamza Dede’nin Resmni
(Sehabettin Uzluk Kolteksiyonu). Hasib Dede tarafindan cizilmigtir.

XIX. Yiizyila Ait Hat (istanbul Divan Edebiyati Miizesi, Nr. 352) “Ya Hazret-i Mevlina Kuddise Sirrahu.” (Solda)
XIX. Yiizyda (H. 1304/M. 1886) Ait Tezhip (Konya Mevlana Miizesi, Nr. 1069). (Ortada)
XIX. Yuzyida (H.1304/M.1886) Air Cilt (Konya Meviana Muzesi, Nr. 1069). (Sagda)
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su noktasindan hareket ederek harflerin ve kelimele-
rin kompozisyonu ile meydana gelen yazi-resimlere
yoneldiler ve onlarin daha ziyade dini ve tasavvufi bir
karakter tagimasina dikkat ettiler. Miisliiman sanatgi-
lar batili sanatcilarin resim ve heykelde vardiklar: zir-

veye hat, tezhip, ¢ini gibi branglarda ulastilar.’

Resmin yasak oldugu devirlerde tarikacin kuru-

cusunun adini, o tarikatin bagligs
seklinde yazip duvara asmak pek
yaygindi. Mevlevi goriislinii akset-
tiren yazi-resimlerin hemen hepsi
Mevlevi sanatkarlari tarafindan ya-
pilmustir. Bu tarikata bagl dervig-
ler yazi-resimle bilhassa Mevlevi
sikkesini resmetmiglerdir. Bunun
en yaygin olani “Ya hazret-i Mevld-
na Muhammed Celileddin-i Rumi”
soziiniin sikke seklinde terkib edi-
lenidir.*

Sanatkarlarin ayrica yazi ile in-
san resimleri tertip ettiklerini de
gorityoruz. Mevldna'nin neyzen ba-
s1, Kutb-i Nayi Hamza Dede, esas

konulardan biridir.”

XX. Yiizyila Ait Cigekli Ebru (istanbul Tiirk Vakif Hat Sanatlar:

Miizesi). (Solda)

XX, Yiizyila Ait Fildigi Maktalar (Topkapi Sarayr Miizesi.) (Ortada)
XVIIi. Yiizyla Ait Kati® (Istanbul Divan Edebiyati Miizesi. Nr. 356.)

(Sagda)

XIX. Yuzyila Ait Mevldna’min MinyatiirG
(Istanbut Sehir Belediye Miizesi, Nr, 3158).
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MEVLEVI HATTATLARIN YUZYILLARA
GORE DAGILIMI

XIII. ve XIV. Yiizyzl: Ahmec Eflaki Dede, Hacy
el-Mevlevl, Hasan Dede, Mahmud Muhammed el-
Mevlevi, Mehmet bin Abdullah el-Konevi, Mehmed
bin Hiiseyin el-Mevlevi, Abdullahoglu Muhammed
el-Mevlevi, Nizameddin Dede, Nizameddin-i Hat-

tat.’

XV, Yiizyd: Ahmet bin Ali
el- Mevlevi, Konyali Yusuf.’

XVI. Yiizyd: Abdiilbaki el-
Mevlevi, Bali Dede, Bursalt Fah-
ri, Mesut bin Mahmud el-Mevle-
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XVII. Yiizyd: Dervig ABdi,
Seyh Ahmed Gavsi Dede, Cevr?
Dede, Fasih Ahmed Dede, Dervig
Hiiseyin, Hiiseyin bin Mubam-
med el-Mevlevi, Dervis Hiiseyin
bin Sinan, Mehmet Dede, Dervig
Mehmet el-Mevlevi, Recep Dede,
Seyh Sunullah Amasi."

XVII.  Yiizyi: Abdullah
Efendi (Enis Mevlevi), Abdiilbaki




Arif, 11, Dervig Ali (Anbarcizide), Ali Dede Hiidhid,
Emini Mehmet Bey, Seyyid Feyzullah bin Mehmet,
Dervis ibrahim bin Ramazan, Ibrahim Daimi, Lutful-
lah Efendi, Mehmet Arif el-Mevlevi, Mustafa Dede
bin Mehmet, Mustafa Itri (Buhurizide), Mustafa Sami
(Arpaeminizide), Nakkaszide Mehmetr Ta'ib, Seyh
Osman Nayi Dede Ibni Ibrahim, Haci Rasit Lutful-
lah, Siileyman Nahifi, Seyyid Yusuf Nesib Dede."

XIX. ve XX. Yiizyil Mevievi ve Mevlevi Mubibbi
Hattatlar: Sultan Abdiilmecid, Abdiilfettah Efendi,
Dervig Ahmet Sems Dedesizidde, Ahmet Vesim Paga,
Ali Haydar Hafid-i Melek Paga, Seyyid Ali el-Ulvi el-
Mevlevi, Omer Faruk Atabek, Ataullah Efendi, Ha-
mit Aytag, Aziz Efendi, Buharal: Haci Abdiilhamid
Efendi, Cemaleddin Celebi, Degirmencizade Ibrahim
Efendi, Hafiz Abdurrahman, Hafiz Vahdeti, Halim E-
fendi, Hasan Hiisnii, Hasan Leylek Dede, Hasan Sirr
Efendi, Hulusi Efendi, Izzet efendi, Kemal Bey, Kib-
riszade Ismail hakk:, IT. Sultan Mahmud Han, Meh-
rmed Efendi (ibn Hizir), Seyyid Mehmed Efendi, Meh-
met Bahir, Seyh Mehmet Elif Efendi, Mehmet Emin
Dede, Mehmet Said Hemdem Celebi, Dervis Mustafa
el-Mevlevi, Mustafa Fehmii, Nafi’ Efendi, Naili Efen-
di, Nuri Efendi, Necmeddin Okyay, Osman bin Ali
el-Mevlevi, Osman Hamdi Efendi (Silleli Hattat Os-
man Hamdi Efendi), Omer Vasfi, Pertev Pasa, Rakim
(Ahmet), Rakim (Mustafa), Reca? Efendi, Riza Efen-
di, Rifat Celebi, Sami Efendi, Senih Efendi, Sidkf De-
de, Suud Bey, Sefik Bey, Sevki (Mehmet Sevki Efendi),
Yesar? Zade, Zeki Dede.”

m(v)larak Il. Beyazit De
(Konya Mevlana Tiirbesi Kible Duvari). Abdirrahman iil-Mevlevi.

" Mevlevi Miizebbipleri: Mevlevl miizehhipleri bagta
Kuran olmak tizere Hadis kitaplari, Mevlina ve tari-
katin biiyiiklerinin eserlerini siislemiglerdir. Ilk Mes-
nevi 1278 tarihinde Muhlis bin Abdullahtir tarafin-
dan tezhiplenmistir. Erken dénem Tirk tezhip sana-
tinin amtsal l¢iideki ilk 6rnegi ise Sultan Veled der-
vislerinden olan Muhammed bin Abdullah el-Konevi
el-Veled? tarafindan kaleme alinmigtie. 1I. Mahmut
dénemi miizehhiplerinden olup Rokoko tarzi tezhip-
ler yapan Haci Dede’yi, Mevlevi Silleyman Efendi’yi
ve Naksi Dede’yi vazolu, vazosuz ¢icek buketleri, de-
metler ve tek ¢icekler yapan sanatcilar arasinda saya-
biliriz. Bu dénemin ldke miizehhipleri arasinda Ha-
sim Dede’nin adin1 verebiliriz.

Beyazit'ta calisan son donem Mevlevi miizebhip-
leri arasinda Seyh Arif, Hiisnii Efendi, Sami, Sevki,
Sevket Efendileri sayabiliriz."

Mevlevi Mijcellitler: Ebubekir el-Cildi el-Mevlevi
ve Mehmet Said Hemdem Celebi’nin digindaki sanat-
karlar genellikle isimlerini beyan etmemislerdir.”

Mevlev? Ebruzenler: Mevlevi muhibbi Mustafa
Diizgiinman ve Niyazi Sayin digindaki sanatkarlar
hakkinda detayl: bilgilere sahip degiliz.'

Makta’ Imal Eden Mevleviler: Cevrl, Fikri, Resmi,
Sirr1, Hakk: 17.-19. Yiizyil arasinda fildigi ve baga-
dan maktalar iiretmigler.”

Mevlevi Kagu Oyma Sanatkarlar: (Katta'lar): Bur-
sali Fahri, Bursa Muhibbi Mevlevi Emanet¢i Haa
Halil Hilmi Efendi, EyyQbl (Dervis Hasan Dede,
Konyal: Hact Ragit Litfullah, Mehmet bin Gazanfer,
Stileyman'iil Mevlevi."”

Xill. Yiizyila (H. 672/M. 1273) Ait Mevlananin Ahsap Sandukasi (Konya
Mevlana Miizesi) Mimar Abdiilvahit bin Selim ve Agag lsi Ustas!
Hiimamiddin Muhammed bin Kiinak el-Konev! tarafindan yapilmigtir.
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Mevievi Minyatdiristler: Haci Vesim Paga, Ahmet

Sitheyl Unver."”

Duvar Resmi Yapan Mevleviler: Abdiirrahman il-
Mevlevi, Konyals Mahbub Efendi.”

Mevlevi Ressamlarin Yiizyillara Gire Dafilimz: Bu-
gline kadar, Mevleviligin diginda, tarikatlarin ayin ve
merasimlerini, adetlerini, kiyafetlerini gosteren, de-
virlerinden kalma resimli yazmalar bulunamamistir.”

X1 Yizyil: Konyali Ressam Ahmet, Alaeddin
Siryanus, Ayniiddevie-i Rum?, Seyh Bedreddin-i Ya-
vas el Ma’ruf bi Nakkas, Sehabettin.”

XIV. Yiizyil: Haciyiil Mevlevi.”

XV, XVI ve XVIL Yizyl: Abdiirrahman il-
Mevlevi, Ahmet (Fasihi), Asari (Esed?), Mevlevi Beh-
zad, Fasih, Dervis Hagimi, Medari Mustafa, Mehmet
Dede veya Celebi (Fenni Dede), Nakkas Dede.”

XVHI, XIX. ve XX. Yizyi: Dervis Abi, Hasip
Dede, Hiisnii Yusuf, Mustafa Aga, Miisahip Said
Efendi, Nami Dede, M. Nuri, Cerrahpagal Salih, Ha-
¢t Vesim Pasa, O. Yiimni, Dr. Ali Bey, Celebi Yusuf
Ziya Paga.” '

Afap Isleriyle Ugragan Mevleviler: Bedreddin-i
Neccar-1 Mevlevl, Sinaneddin-i Neccar, Mahmud-1
Neccar, Hiimamiiddin Muhammed bin Kiintk el Ko-
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nevi.

XIX. Yiizyila Ait Sekerlik (Istanbul Sehir Belediye
Miizesi Nr. 3293).

XIX. Yiizyla (H. 1280/M. 1864) Ait
Mezar Tagl (Konya Meviana Muzesi
Haziresi Nr. [32) Esseyyid
Muhammed Fehmi Dede'ye aittir.

Meviev? Mimarlar: Abdiilvihit bin Selim, Kalfi-
yan el Konevi, Kéliik bin Abdullah.”

Mevlevi Cam Ustalarz: Mevlevi Mehmed Dede.”

Mevlevi Cini Ustalgr:: Ahmet bin Abdullah bin
Aslhi.?

MEVLEVI MEZAR TASI
SANATCILARININ YUZYILLARA
GORE DAGILIMI

XIV. Yiizyd: Arslan, Mehmer bin Ali bin Garipsih
et-Tacik el-Evheri, Mustafa bin Comar el-Ma’ruff.”

XV. Yijzy:l: Ahmet bin Ali el-Mevlevt, Yusuf bin
Hamza el-Meshuriit Tiirk Isa el-Konevi.”

Yazr Altlsfr Yapan Mevleviler: Mevlevi Naksi De-
de.”

Hakkat Mevleviler: Nazif Dede, Fethi Dede, Deb-
bah Ahmet Dede, Mevlevi Muhibbi Fenni.??

Kagit Makasi Imal Eden Mevleviler: Hayreddin.”

Mevlev? Kalemtaggrlar: Seyh Osman Mevlevl, Gala-
tali Recai, Resmi, Degirmenci [brahim Recai H.
1260/M.1844, Resmi H. 1285/M.1868’lerde yagiyorlar-

mus. Degirmenci Ibrahim ise 1902’de vefat etmiseir.”

Maden Sanatr Ustas: Mevleviler: Maden sanat1 61-

neklerinin ustalar: genellikle bilinmiyor. Ancak Kon-
ya Mevlina Miizesi H.1231/M.1815 tarihli pazarc

XIX. Yiizylla (H. 1224/M. 1809) Ait
Saat (Topkapt Sarayi Mizesi Saat
Seksiyonu) Ahmet Giilgeni el-
Mevlevi Tarafindan Yapilmustir.
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Istanbul ~ $ehir Miizesi H.
1299/M.1881 tarihini tagiyan miihiir ve Karaman
Miizesindeki H. 1308/M. 1890 rarihli miihriin sahip-
lerini bilmekteyiz. Bunlar sirasiyla Dervig Mustafa,
Hatice Serife Kalfa ve Seyh Hiisameddin el-Mevlevi-

dir.®

Mevievi Saatgiler: Ahmet Giilseni el-Mevlevl, Es-
seyyid Hiiseyin Haki bin Ahmet Eflaki, Mehmed
Siikrii, Ahmed Eflak? Dede.”

Yukarida verdigimiz bilgileri dikkate aldifimiz

masasi, Belediye

takirde, Mevleviligin Tiitk Plastik Sanatlari'na olan

etkisinin ne denli biyiik ve derin oldugunu anlariz.

Bu tarikat agag1 yukar: biiciin Tiirk sanat1 dalla-
rin1 etkilemistir. Zaten Mevldna “Herkes bir i tutma-
11, emegiyle gecinmelidir. Boyle davranmayanlar biz-
den degildir” der.

Dolayisiyla Mevleviligin terbiye ocagi olan Mev-
levihanelerde, sanat {izerinde durulmus, hat, tezhip,
cile, ebru, hakkaklik, minyatiir, resim, afa¢ isi, mi-
marlik, maden, cam, ¢ini, tag is¢iligi branslarinda
Tiirk Plastik Sanatlari'ni etkileyip, derin izler biraka-

cak ustalar yetigmigtir.

1 Golpinarli 1963, 3; Ozonder 1988, 97; Cipan 1992, 119.
2 Alpaslan 1973, 9; Arseven I11/1959, 318.

\3 Ozsnder 1986, 136; Ozsayiner 1994, 42.

Aksel 1967, 13; Aksel 1972, 32; Alpaslan 1973, 2; Onder 1995,

35.

Alpaslan 1973, 5; Ozdeniz 1994, 36; Tagkale 1994, 78.

Aksel 1967, 119; Aksel 1972, 32; Alpaslan 1973, 21.

Aksel 1967, 119; Onder 1995, 36.

Sakib Dede H. 1283/M. 1866, 5; Miistakimzade 1928, 568; Un-

ver 1934, 9; Meri¢ 1936, 155;-Uyar 1949, 5, 22-23; Uzluk 1957,

35-37; Eflaki (cev.: Yazicr) II/1980, 726, 728; Golpinarli 1983,

131; Bayat 1989, 85; Bayburtluoglu 1993, 5.

9 Uzluk 1957, 39; Sénmez 1995, 33.

10 Habib 1887, 261; Ali 1926, 63; Miistakimzade 1928, 240-241;
Unver 1934, 19; Uzluk 1957, 53; Rado 1984, 93; Bayar 1989,
86; Mesara 1991,12-14. ’

11 Sakib Dede II/H. 1283/M. 1866, 104; Habib 1887, 238, 239,
Stireyya H. 1311/M. 1893, 21; Ergun 1931, 450-452; Suyolcuza-
de 1942, 18-19, 105; Ayan 1981, 4-8; Ipekten 1988, 129; Ozsa-
yiner 1992, 126; Dayiogtu 1994, 154; Acun 1997, 589.

12 Esrar Dede (tarihsiz) 1116; Sakib Dede H. 1283/M. 1866, 222;
Habib 1887, 238; Ziya 1913, 142-149; Echem 1924, 119; Ali
1926, 62; 199; Miistakimzide 1928, 669-670; Rufat 1942, 18-
19; Uzluk 1957, 65; Onur 1972, 44; Bayrak 1979, 134; Akar
1981, 3; Nutku 1987, 38; Ulker 1987, 27.

13 Bvren 1937, 28-29; Can 1945, 1, 3, 11; Inal 1955, 35, 37; Un-
ver 1964, 124; Arseven 1973, 12-13; Yiicel 1977, 12; Derman
1981, 57, 58, 61,-62; Onur 1985, 62-66; Turhan 1987, 160-168;
Ulker 1987, 39; Serin 1988, 11-13; Tanrikorur 1988, 62; Ayva-
z08lu 1989, 418-419; Onkal 1990, 257; Sungur 1994, 46.

14 Uzluk 1957, 37; Unver 1964, 24, 139.

15  Golparli I/1967, 54.

16 Derman 1976, 49; Goktas 1986, 27-31; Coktan 1992, 10.

[= =R N e A

17 Unver 1964, 11; Ayan 1981, 4-8; Rado 1984, 96, 98; Mesara
1991, 8.

18 Habib 1887, 261; Ali 1926, 63; Unver 1934, 19; Gig 1957, 159-
173; Edhem 1970, 30-31; Cumhur 1982, 112; Cagman 1985,
93.

19  Onder (tarihsiz), 75; Uzluk 1957, 79-80.

20 Uzluk 1957, 105; Onder 1962, 290.

21 Karamagarali 1976, 251.

22 Edhem 1910, 9; Unver 1943, 78; Uzluk 1945, 19-20; Uzluk
1957, 26; Eflaki (cev.: Yazict) 1/1976, 225, 273, 277, 414, 463,
464; Uzluk 1985, 275-278.

23 Unver 1934, 9; Meric 1936, 155; Uzluk 1945, 26-29.

24 Celebi /H. 1314/M. 1896, 61; Unver 1934, 18; Suyolcuzide
1942, 327; Uzluk 1957, 64,65.

25  Abdiilbaki Dede (tarihsiz), 72; Sehabettin 1921, 169-170; Uzluk
1923,152-153; Unver 1943, 28; Ziya I/ H. 1366/M. 1946, 354-

. 355; Tansug 1991, 365.

26 Akyurt 1936, 113-127; Konyal: 1964, 664 -674; Karamagarali
1966, 38-42; Eflaki (cev.: Yazicy) /1976, 175; Eflaki (cev.: Yazi-
c1) 1171980, 608, 898.

27 Uzluk 1952, 6; Tuncer 1985, 109-118.

28  Aslanapa 1984, 341; Tansug 1991, 76; Bayramoglu 1994, 12.

29  Taskin 1971, 244; Onge 1985, 401-406; Sénmez 1995, 46

30 Uzluk 1945, 32; Uzluk 1057, 40,41; Sonmez 1995, 31-32.

31 Uzuk 1945, 31; Uzluk 1957, 39; Sénmez 1993, 33.

32 Unver 1964, 118-119; Unver 1965, 19.

33 Unver 1964, 126-127.

34 Unver 1964, 116-117.

35  Unver 1964, 112-116; Derman 1967, 173-174; Derman 1993,
377.

36  Konyali 1950, 119.

37 Kocu /1958, 361-362; Ulkiimen 1962, 18; Tuzcular 1977, 75;
Yazic1 1993, 34; Onder 1995, 167.

OSMANLI m KULTUR VE SANAT



KAYNAKLAR

Acun 1997: H. Acun, “Ejder Motifli Kap: Tokmaklari ve Degi-
sik Ornekler”, Sanar Tarihinde lkonografik Avastirmalay, Gii-
ner fnala Armagan, Ankara (1993), s. 1-20.

Akar 1977: A. Akar, “Yiizyillar Boyunca Mezar Yazitlarinda
Siislemeler”, Atatiirk Konferanslars, XV11, (1977), s. 73-77.

“Alpaslan 1973: A. Alpaslan, “Islam Yazi Sanact ‘Hattaclik’a

Mevleviler Onemli Katkida Bulundu”, Milliyer Sanat Der-
gisi, 58 (1973), s. 9-15.

Bayat 1989: A. H. Bayat, “Hiisn-i Hat Sanatinda Mevlevilik ve
Mevleviler”, 4. Mill; Meviina Kongresi, (1989), s. 81-101.

Cagman 1979: E. Cagman, “XVI Sonlarinda Mevlevi Dergahla-
rinda Geligen Bir Minyatiic Okulu”, Milletleraras: Tiirkolo-
7i Kongresi 1, (1979), s. 651-677.

Cipan 1992: M. Cipan, “Mevlevilik Yolunda Fasih Ahmed De-
de”, 6. Milli Mevldna Kongresi, (1992), s. 119-129.

Derman 1977: U. Derman, T#rk Sanatinda Ebru Sanatz, Istanbul
1977. : _

Golpinarhi 1983: A. Golpinatli, Mevldna'dan Sonva Mevlevilik,
Istanbul 1983.

Haseki 1976: M. Haseki, Plastik Agrdan Tiirk Mezar Taglars, Is-

tanbul 1976.

Karamagaral: 1976: B. Karamagarali, “Anadolu’daki XII.-XVI.
Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati Hakkinda”, Ankasra
Universitesi Ilabiyar Fakiiltesi Dergisi, XX1, (1976), s. 247-
276.

Mesara 1991: G. Mesara, Tirk Sanatinda Ince Kagit Oymacilrs
(Kat?'), Ankara 1991.

Onder 1970: M. Onder, “Konya Mezar Taslarinda Sekil ve Siis-
ler” Tiirk Etnografya Dergisi, XII, (1970) s. 5-16.

Ozonder 1988: H. Ozonder, “Ates Baz Veli ve Mevlevi Dergah-
larinda Ates Baz Veli Makami'nin Onemi”, 3. Milli Mevli-
na Kongresi, (1988), s. 96-103.

Rado 1984: S. Rado, Tirk Hattatlars, Istanbul 1984.

Uzluk 1957: S. Uzluk, Mevlevilikte Resim, Resimde Mevleviler, An-
kara 1957. )

Unver 1934: A. S. Unver, “Selguklular'da ve Osmanlilar'da Re-
sim, Tezhip ve Minyatiic” (Orta Asya Kismz), Té#rk Tarihi-
nin Ana Hatlar:, 11 (1934), s. 3-32.

OSMANLI m KULTUR VE SANAT






TEZHIP

CILT

OSMANLI SANATINDA CILT

103

OSMANLI ASIRLARINDA USLUP VE SANATKARLARIYLA TEZHIP SANATI

108

OSMANLI SANATINDA TEZHIP

120

XVIIL. YUZYIL MEZEHHIP, CICEK RESSAMI VE LAKE USTADI ALl USKUDARI

126

TORK TEZHIP SANATININ SUSLEME UNSURLARI

131

[PEK TEZHIP

146






OSMANLI SANATINDA CILT

PROF. DR. ZEREN TANINDI
ULUDAG UNIVERSITESI FEN-EDEBIYAT FAKULTEST

ILK ORNEKLER

u dénem Tiirk ciltlerinin sanat degeri ni-
% telikteki carihli ilk Grnegi miizik ile ilgili
bir kitaba kaplanmugtir (TSM, R.1726).

1434-35 yilinda Sultan . Murad’a (1421-1444-
1446-1451) sunulan kitabin acik kahve renk deri dig
kapaklarinin 6n yiiziine i¢i rumilerle dolu oval, arka
yiiziine yuvarlak birer semse yapilmug, kdsebentleri ve
enli bordiirleri 6rgii motifleriyle, miklebinin iizeri ise
rumi motiflerinin yani sira 15. yiizyil deri cildlerinde
yaygin olarak kullanilacak sarmal dallar fizerinde sira-
lanan iri ¢icekler ve yapraklarla siislenmistir. Siisleme-
ler aletle yapilmis ve aletin biraktig: oyuntular altin
yaldiza ve mavi renge boyanmugtir. Visne renk deri ig
kapaklarin semselerinin i¢ine geometrik bi¢imli oyma

deri siisler yapilarak bu kisimda dig yiizden farkls tek

nik uygulanmugtir. Bu cildin beze-
melerinin daha genis deri yiizeydeki
uygulamasi, ilk Osmanli Kur'an
niishalarinin ihtisamli bir 6rneginin
deri cildinde gbriiliir (Bursa TIEM,
207).

Umur Bey (6lm. 1461), babast
Timurtag Pasa (6lm. 1404) ve kar-
desleri gibi padisahlara hizmet et-
mis bir devlet adamidir. Ahmed Dai
gibi dénemin sairlerini ve bilginle-
rini destekleyen Umur Bey'in bir
kitapsever oldugu yaptirdigi mescit,
imaret ve medresede okunmak tzere

vakfettigi kitaplardan bellidir. Bu

Semse cilt

kitaplardan bir kisminin deri ciltlerinin 6zellikle i¢
kapaklarinin farkli tasarimlarla bezendigi gorilir
(Bursa IK. Genel 931, Ulu C. 318). Kirmiz1 veya kes-
tane renk deri ciltlerin dig yiizlerinde, i¢inde iri bir
buketin yer aldig1 oval bir semse, i¢ kapaklarda blok
kalipla yapilmus, igleri ¢iceklerle dolu ¢ok kollu yil-
dizlar, altigenler, dairelerden olugan geometrik bi¢im-
ler vardir. Bu motiflerin kimilerinin i¢ine Ahmed b.
Turbegi ve Hasan olarak miicellidin ismi veya bir
emire 6vgii sozleri de yazilmigtur. Bu ciltlerin icerdigi
zengin desen tasarimimin Bursa'da Yegil Camii’nin ¢i-
ni, duvar resmi ve ahsap siislemeleriyle, Iznik’de {ire-
tilen ¢ini tabaklarin, Usak tipi halilarin desenleriyle
olan yakinlig1 Bursa'da 15. yiizyilin ilk yarisinda ya-
ratict ve verimli bir nakig etkinliginin siirdiigii belki
de 8zgiin Tiirk bezemelerinin {iretildigi ve saray cev-
g, - 1l resinin desteginde ve kontroliinde
olan ilk nakkaghane drgiitlenmesi-
nin Bursa'da basladig1 soylenebilir.

FATIH SULTAN
MEHMED'IN
KITAPLARININ CILTLERI:
15. YUZYIL IKINCI YARISI

Elyazma eserin sanat degerinin
olmast i¢in yogun bir ¢abanin ve
6zenin gosterilmesi Sultan II. Meh-
med’in  (1444-1446-1451-1481)
desteginde olur. Tip, felsefe, man-
tik, belagat, cografya gibi bilimsel
konulu eserlerin istinsah edildigi
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veya onlarin miiellif niishalarinin II. Mehmed'in kii-
tiiphanesine getirildigi veya donemin bilginlerinin bu
konularda eserler telif ettikleri bilinmektedir. Iste bu
eserlerin Sultan icin veya vezir Mahmud Paga’nin (61lm.
1474) hazinesi veya kiitiiphanesi i¢in istinsah edilmig
olanlarin ciltleri, tezhipleri ve hatlar: sanat degeri tagir.
Bu donemde Saray miicellitlerinin hazirladiklart deri
ciltlerde genelde uygulanan tasarim; dig yiizlerde cile
yiizeyine oranla iri, kenarlar1 dilimli, salbekli oval gem-
se ve kosebentlerdir. Semse ve kosebentlerin ici aletle
yapilmis, iri hatayiler, rumiler ve dallarla bezenmis,
aletin oyuntular: altin yaldizla veya maviyle boyanmig-
tir. Oyma deriden yapilan siislemeler ciltlerin i¢ ka-

paklarinda kullandmigtir (T
A.1032, A.2177). Bu ds-
neme ait kitaplarin kimi-
lerinin deri dig kapakla-
rinda hayvan miicadelele-
rini gosteren siislemeler

de aletle veya kalipla ya-
p1lm1§t1r. Cagdag1 Tiirk-
men ve Timurf miicellitle-
rince sik kullanilan bu tiir
tasarimlari Istanbul’a tagi-
yanin Tiirkmen micellit
ve hattat Giyaseddin el-Is-
fahani oldugu sanilir (Is-
tanbul TIEM, 1820,
2031). Deri cildin dis ka-
paklarina rfigani teknikte stisleme yapilmast da bu dé-
nemde olmustur (TSM, A.1672). Cogu Sultan II. Meh-
med i¢in hazirlanmug bir grup kitabin dis veya i¢ ka-

ke cil

paklarina kirmuzi, yesil, desenli veya diiz kadife, desen-
li saten, ipekli, pamuklu ¢izgili dokumalarin kapland-
Z1 goriiliir. Bu kumaslarin hi¢ biri cilt i¢in 6zel dokun-
mamustir. Bunlar baska amaclar icin kullanilmug artik

pargalar veya numune olarak dokunmug parcalar olma-

Lidir (TSM, A.3236, A.3446, A.2460).
GOMME SEMSELI VE KOSEBENTLI
CILTLERIN YAYGINLASMASI:

15. YUZYIL SONU, 16. YUZYIL BASI

Gomme semse ve kosebentlerle bezenmis deri

ciltlerin ustalikla yapilmig olanlari hattat Seyh Ham-

dullah’in istinsah ettigi Kuran niishalarinin kaplarin-
da gortilir (TSM, E.H.71). Bu tiir tasarimlarin yapil-
masinda ve geleneksellesmesinde miicellic Giyased-
din’in 6nemli pay1 vardir (TSM, YY. 830). Sozii edi-
len dénemin deri ciltlerinin dis kapaklar1 ggmme sal-
bekli semseli, gomme kosebentli ve enli bordiirliidiir.
Bunlarin icleri yiiksek kabartma olarak kalipla yapil-
mis hatayiler, comurcuklar, rumiler ve dallarla, bezen-
mis, kimi zaman bezemeler, kimi zaman zeminler al-
tin yaldizla boyanmistir. I¢ kapaklar da benzer sekil-
de stislenmistir (TSM, H.1123, B.29).

KITAP KAPLARINDA YEPYENI
GUZELLIKLER: MUCELLIT
' MEHMED CELEBI,

16. YOZYIL 11K
YARISI

Bu dénemde miicel-
litler klasik gelenekten
esinlenmekle beraber ye-
nilik atilimlars da yapar-
lar. Bu yenilik semse ve
kosebent iclerini dolduran
i bezeme tasariminda gorii-
lir. Oval, dilimli semse ve
késebentler icindeki bir
yaprak kiimesinden veya
birka¢ saptan ¢ikan ince
dal semse icinde dagilir,
kivrilir veya kirilarak agag: uzar. Bu dallar iizerinde
hanceri yapraklar, tomurcuk halinde, agmig veya bu-
ket halinde hatayiler siralanir. Enli gomme bordiirde
de hatayi, bulut diizenlemesi yapilir. Saz iislubu ola-
rak tanimlanan bu tasarim, miklebin semse ve kose-
bentlerinde de tekrarlanir. Bezemeler sivama altin
yaldiza boyanir. I¢ kapaklar da derin gomme semseli
ve kosebentlidir. Burada saz iislubundaki bezemeye
bulut motifleri de katilmis, zeminler altun yaldiza bo-
yanmustir. Yukarda agiklanan deri cilt bezeme tasari-
mi bundan béyle Tiirk kitap kaplarinin esas 6gesi olur
ve bu tasarim 20. yiizyilda da Tiirk miicellitleri tara-
findan uygulanir. Saz islubunda tasarlanmig deri cilt-
lerin gozkamagtiran soyluluktaki ilk ornegi 1557-
1558 yilinda Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566)
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i¢in hazirlanan S#leymanname nin kabidir (TSM,
H.1517). Belgeler bu dénemin miicellit ziimresinin
basinda Mehmed Celebi olarak bilinen Mehmed b.
Ahmed'in oldugunu ve onun kardegleri Hiiseyin, Ha-
san ve Mustafa’'nin da ayni drgiit iginde ¢aligtiklarin:
ve Mehmed'in oglu Siileyman’in da 16. yiizyilin son-
larinda miicellitbag1 oldugunu géstermekeedir. Dola-
yistyla Mehmed Celebi'nin Sultan Stileyman dénemi
Ehl-i Hiref 6rgiitiiniin 6nde gelen bir sanatgist olarak
Siileymanname nin cildini yaptig: ve bu cileee uygula-
dif1 tasarimla Tiirk cile sanatinda geleneksel 6geleri
yerlestirdigi soylenebilir. Artik bundan boyle yukarda
aciklanan tasarimda yapilan ciltler iistad Mehmed Ce-

lebi igi olarak tanimlanacakur.

KITAP KAPLARININ
NAKIS DEGERI
Riigani veya like de-
nilen kitap kaplari, Saray
nakkaghanesinin miizeh-
hip, musavvir ve miicellit-
lerinin igbirliginin trtini-
diir. Dénemin iinld nakkag-
lar1 Sah Kulu'nun ve Kara-
memi’'nin de bu tiir ¢alig-
mada payinin oldugu, dola-
yisiyla nakka§haﬂenin renkli satafacinun, gik, glizel,
goze hos gelen ¢oskun ¢izimlerle ciltlere akearildigi
izlenir. Ciltlerde kabin i¢i ve dist stvama rigani tek-
nikte bezendigi gibi, salt gémme semse ve kdsebent
arasinin da bu teknikcte bezendigi goriilir (TSM,
R.804). Siyah zemine visne rengi ve altin yaldiz saz
Uslbu tasarimi (TSM, H.802), siyah zemine alun
yaldiz ince sarmal dallar {izerinde siralanan kiictik
yapraklar ve hatayiler, bulutlar, ucan kuslar, periler
(TSM, R.804, R.805), avlanan avcilar, eglenen sultan
ve maiyeti, ¢esitli dogal ¢igeklerle donanmig bahce
gorintimleri (TSM, E.H.2851) lake ciltlerin bezeme-

lerini olusturur.

GORKEMLI CALISMALAR VE USTALARI:
16. YUZYILIN IKINCI YARISI
Gomme semseli ve kogebentli deri, deri ve ku-

mag lizerine igleme, altin ve giimiis levhayla kapli,

&
3/@’3

Sah Tahmesp tarafindan Ii. Selim’e hediye edilen kafi hath
Kuran-t Kerim'in cilt kabi

lizeri degerli taglarla siisli ciltler, kitap sanatinin en
verimli déneminde, Saray sanatinin tim ihtigamini
gosterecek sekilde tasarlanmigtir. Semseli deri ciltler-
de ge¢misten alinip siirdiiriilen geleneksel geler Gzel
bir 5zenle gelistirilmis, Saray’in agirbagli, resmi orta-
mu sanki bunlara yansimistir. Bu dénemde gelenegi
tzenle gelistiren mucellit Abdi olmugcur. Onun Meh-
med Celebi’'nin kardesi Mustafa’dan sonra sermiicellit
oldugu ve bu gorevde 1584-1605 yillar: arasinda kal-
dig1 diistiniiliir. Abdi’nin eseri olan Hinername nin bi-
rinci cildin (TSM, H.1523) kabimuin dig kapaklarinin
semse ve kosebent icleri, semse ve kogebentler arasi
vigne renk deri iizerine kalipla, sarmal dallar, hatayi-
ler, saz yapraklari ve bulutlarla kademeli olarak be-
zenmig, zeminler sari ve
kirmizt tonunda altin yal-
diza boyanmistir. Vigne
renk deri i¢ kapaklarin
gbmme semse ve kdsebent
icleri de saz iislubunda be-
zenmis, semse ve kdsebent-
ler arasi firgayla ve altun
yaldizla saz tislubunda bu-
- lutlu bezemeyle doldurul-
musgtur. Abdi’nin, bugiin
dzgin ciltleri bulunmayan
Hiinername nin ikinci cildinin (TSM, H.1524) ve Zib-
det-iit Tevarih’in (Istanbul TIEM, 1973) ve Swrna-
me'nin (TSM, H.1344) ciltlerinin yapilmasinda mes-
lektaglar1 ve ¢iraklariyla birlikee caligtifn belgelerden
anlagilmaktadir. 62 x 41 cm olgiisiiyle Saray nakkag-
hanesinin anit eserlerinden biri olan ve hattint Ahmed
Karahisari ve Hasan Celebi’nin yazdig1 kabul edilen
Kur'an’in ihtisamli deri cildini yapanlar arasinda Ab-
di'nin ve Mehmed Celebi’nin oglu Siileyman’in da ol-
dugu sanilir (TSM, H.S.5).

KUYUMCULUK ESERI OLARAK
KITAP KABI

Degerli taslarin kitap kabina uygulandigr ilk oz-
neklerden biri 16. yiizyil ortalarina tarihlenen Divan-
¢ Babijr'iin cildidir (TSM, R.741 miik.). Bu cildin dig

kapaklarinin bordiirii icine agilan yuvalara inciler yer-
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lestirilerek sade ve zarif bir kuyumculuk ig¢iligi yapil-
mugtir. Benzer sadelik ve zariflikte bir diger kitap ka-
b1, secilmig sureleri icinde toplayan ve 1583 yilina ta-
rihli esere kaplanmigtir (TSM, E.H.406). Bu kapagin
vigne renk deri cildinin lizerine sivama olarak kalipla
sarmal dallar, hatayiler ve bulutlar yapilmig, hatayile-
rin ortasina firuzeler ve yakutlar yerlegtirilmistir. Sul-
tan III. Murad’in {1574-1595) Divar’inin kabi Saray
kuyumculugunun 6nde gelen tirlinlerindendir(TSM,
2/2107). Dis kapaklar, farkli bigim ve teknikte islen-
mis altinla kaplidir. Salbekli semse ve kisebentlerinin
ici sarmal dallarla, kiiciik ¢icek ve yapraklarla, altin
yuvalar i¢inde ziimriic, yakut ve elmaslarla bezenmis-
tir. Semse ve kogebentler arasinda kalan alan delik isi-
dir. Dig kapagin bordiiriindeki kitabede, cildin 1588
yilinda Saray’in kuyumcubasisi Mehmed tarafinda ya-
pildig1 yaziidir. Saray hazinesine kayitli ve ¢ogu Ku-
r'an niishalarina kapla-

nan baz miicevherli |
ciltlerin de bu ustanin
isi oldugu distuniliir
(TSM, E.H.207, 2/2086,
2/2121).

ISLEMENIN
KITAP KABINA
UYGULANMASI
16. yiizyilin ikinci
yarisinda Tirk cile sa-
natinda ozel degerde bir iki ornek vardir ki bunlar
icerigiyle uyumlu bir biitiin olugturmus, deri ve ipek-
li kumas tizerine isleme kitap kaplaridir. Orneklerden
biri sayfa kenarlarinin gosterigli halkarf bezemeleri ve
tasvirleriyle tinlenen bir tarih kitabina Nusretname'ye
aiceir (TSM, H.1365). Kitabin dig kapaklan yakut
rengi atlas kumasgla kaplidir. Kumag tizerindeki beze-
meler pesent, sapisi, ve sarma tekniklerinde mavi,
pembe, kahverengi ipek iplik ve giimis iplikle, altin
telle iglenmigtir. Semse i¢ine dallar, hatayiler, rumiler,
kosebentlete stimbiil dali, semse ve kdsebentler ara-
sindaki alana dallar, hatayiler, bulutlar, sertap tizerine
cinternani motifleri iglenmistir. 16. yiizyilin ikinci ya-
risina tarihlenen bir Kur'an kabinin siyah renk deri

dis kapaklarinin gemse ve kogebentlerinin igine ve

17, yuzyila ait miicevherlerle sisli cilt.
(Topkapi Sarayi Miizesi)

semse kdsebentler arasindaki alana siimbiiller, giiller,

laleler altin tel, siyah ve mavi ipek iplikle islenmigtir
(Istanbul UK. A.6570).

GELENEKLERIN DEVAMI VE
BAZI YENILIKLER: 17. YUZYIL BASI

17. yizyil baginda ozellikle Sultan 1. Ahmed
(1603-1617) adina veya onun déneminde hazirlanmag
eserlerin deri ciltlerinde goriilecegi gibi, kitap &l¢iile-
rinin bilyiik oldugu ve miicellit Abdi ve ekibinin is-
lup ozelliklerini tasjidiklan goriiliir (TSM, B.408,
B.409, H.1124). 17. yuzyila ait maas defterlerinde
Abdi b. Saban’in ekibinde miicellit Kara Mehmed
serbolitk olarak ¢alismig ve bu gorevi 1623 yilina ka-
dar stirdiirmiistiir. Kara Mehmed'in yaptig: deri cile-
lerin bir kismi minyatiiriii Siyer-i Nebi'ye aittit (New
York P.L. T.3). Bu ciltler ve ona atfedilen bagka cilt-

ler, icleri saz iislubunda ka-
tipla bezemeli gomme altin
yaldiz semseli ve kdgebent-
li olarak tasarlanmistir.
. Bu dénemde bir deri ka-
pagin digina ve igine bir
¢ini pano izlenimi vere-

cek sekilde tasarlanmus,

z islubunda firgayla ci-
zilmis ve alun yaldiza bo-
yanmig bezemeler done-
min yeniligi olarak soyle-
nebilir (TSM, H.1609).

17. YOZYILIN IKINCI YARISI- 20.YUZYIL

17. ytizyilin sonlarinda gémme semseli ve koge-
bencli deri ciltlerin yani sira semse ve kogebentlerin
iclerinin ve semse ve kosebentler arasinda kalan ala-
nin, bordiirlerin iginin aletle yapilmig ve altin yaldiza
boyanmis sarmal rumiler ve noktalarla bezendigi go-
riiliir (TSM, E.H.1487). Deri kitap kaplarinin gik, za-
rif, zengin, cesitli ¢izim ve renklerle goze carpan rii-
gani teknikte bezenmig kapaklarin yeni uygulamalari,
ozellikle 18. yiizyildaki ornekleri ¢oktur. Bu teknigi
cilde de uygulayan sanatgilarin énde geleni 1718-
1763 yillar1 arasinda eser veren Ali el-Uskiidarf’dir. O
rigani isinde usta oldugu kadar miizehhiplikte ve
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hattatlikta da tinliidiir. Ali Uskiidari saz {islibunda
bezenmis cilt tasariminda gelenekselligi siirdiiriirken,
g6lgeli boyamalarda ve buket blglmh bezeme ogele-
rinde ¢agdag: usliplara da yer
vermigtir  (TSM, A.3652,
E.H.2834). Ali Uskiidari gibi
rligan{ cilt yapanlar eserlerinin
tizerine isimlerini yazmuglardur.
Buket tasarimini cilcte yaygin
olarak kullanan Ahmed Hazine
(TSM, A.3653), Ali Cakeri
(TSM, E.H.1430), buketlere
batili tarzda manzaralari da ka-
tan Abdullah Buhar? (TSM,
E.H.1380) 18. yiizyilin lake ustalaridir.

18. yiizyil ortalarinda, ortas: sigkin, dar uzun
semse bicimleri yayginlagir. Bu bigcimdeki semse igine
aletle sarmal rumiler ve noktalar, fircayla ici gicekler-
le dolup tasan vazo motifleri yapilir (TSM, E.H.20506,
E.H.1722). Bu dénemin sonlarinda kimi ciltlerin dig
ve i¢ kapaklari alet ve fircayla yapilmis ve altinla yal-

dizlanmig sivama baklava bigimleriyle bezenirken

&
(TSM, YY.819), kimi ciltler de dig kapaga kumas

kaplanmus, i¢ kapaklarina buketler yapilmigtir (TSM,
E.H.1339). 19. yiizyil miizehhiplerinin ayni zamanda
miicellit olarak Saray'da gorev
diklar: bilinmektedir. Bu sanat-
ilar bat: sanatinin barok ve ro-
ici ¢i-
cekle dolu sepet ve saksilari

koko krvrimlamalarini,

tezhipteki kadar cogkulu ve
renkli olmasa bile ciltlere uy-
gulamiglardir  (TSM, M.62,
MR.276). Ahmed Ataullah,
Mehmed Rasid, Mehmed Salih,
Ali Ragip eserleri bilinen miizeh-
hip ve sermiicellitlerdir (Istanbul TIEM, 477, 408,
372). 20. yiizyil baglarinda ve Cumhuriyet dénemin-
de cilt kapaklarini ggmme gemse ve kogebentlerle be-
zeme Tiirk miicellitlerinin vazgecemedikleri bir tasa-
rim olmugtur (TSM, YY. 325). Iste bu tasarimi 20.
yiizyilda ustaca siirdiiren miicellitler Bahaettin Tokat-
lioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barn,
Mustafa Diizgiinman, Islam Secen'dir.
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OSMANTILI ASIRLARINDA,
USLUP VE SANATKARLARIYLA TEZHIP SANATI

DOC. DR. E. CICEK DERMAN
MARMARA UNIVERSITEST GUZFL SANATLAR FAKULTEST

ir milletin sanati kadar hig bir gey, o mille-

tin heyecanini, idealini, bir kelime ile me-

deniyetini 1fide edemez. Osmanlilar’daki
tezhip sanati da bu cerceve icinde ele alindiginda, pa-
riltistyla yiizyillar boyunca bu sayilanlarin aynasi ol-
mustut.

Arapca'da “alunlamak” miéndsina gelen tezhip
kelimesi, ezilerek fircayla striilecek héle getirilmis
olan varak altin ve muhtelif renklerin kullanilma-
styla gerceklegtirilen, parlak ve cazip bir kitap
sanatidir. Yazma eserlerin, bilhassa Saray
kiitiphaneleri i¢in hazirlanmig olanlarin-
da tezhibe ¢cok ehemmiyet verilmistir.
Hattin yaninda onu bezeyen, ortaya ¢1-
karan, kiymetini artiran tezhip, kitap
sanatlari i¢inde de ayr: bir 6nem ta-
stmaktadir; takdim edilen sahsin
mevkiine veya siparis eden kimse-
nin méli giiciine gore kullanilan
malzeme ve sarf edilen emek de
farkli olmustur.

Tezhip, iisliplagtirilmis nebact
(hatayi, peng, goncagil, yaprak...) ve
hayvani (vimi, miinhani, ¢intemani...)
asilli moriflerle hazirlanan kompozis-
yonlarda uygulanma sahasi bulmustur.
Bir ¢icegin, dikine kesitinin iisl{iba ce-
kilmis sekline hazayi, kugbakigi goriinii-
stiniin {isliplastinilmis haline de peng adi ve-

rilir. Biitiin gigeklerin olgunlagma-

meydana getirirler. Bu tam iislliplagtirilmig motifler-
den bagka, kismen tsliplastirilan, dolayisiyle karakce-
rini tam kaybetmeyen motifler de (gil, lile, karvanfil,
babar dals...) kullanilmakeadir.

Ancak su husus gézard: edilmemelidir ki, tezyini
sanatlarin hepsinde aymi olan ve desenin yapitaglarin:
meydana getiren motifler, sanackar tarafindan gercek-
¢i bir bakisla tabiattan alinnmusg, esas ¢izgileri korunup

teferruatt atilmig; buna sahs? zevk ve goriigler de
katilarak cizimi tamamlanmugtir. Us/@plastir-
ma veya #slitha cekme adi verilen bu yol sa-
yesinde ne tabiat kopya edilmis, ne de
tamamen zidd1 olan gekiller ortaya ¢1-
karilmigtir. Boylece, motiflerde hem
tabiati, hem de sanatkdr seyretmek
miimkiin olmaktadir. Bu motiflerin
bazilari her devirde revag bulan, ba-
zilari da belirli asirlarda parlayip
sonen tezyini unsurlardir. Meseld
Selcuklu ve Beylikler devri tezhi-
binin vazgecilmez motifi olan
miinhani, bu durumunu diger asir-
larda devam ettirememistir; buna
mukabil, hatayi,pen¢ ve rlimi, tez-
hibin her devrinde ana mortif 6zelli-

gini korumugtur.

Eski kaynaklarda ad1 kilkalem ola-
rak gecen fir¢a, bu sanatin gerceklestiril-
mesini saglayan yegine aletidir. Motiflerin

dis stmurina cekilen ve tabrir denilen

Fatil'in husGst kiitiiphanesi igin

mis ¢izimleri goncagiil grubunu ve
sayfasi.

biitiin yapraklar da yapraé grubunu

hazirlanan bir kitabin mekik zahriye

(Suleymaniye Kiitiiphanesi).

cizgilere, bu fircalar yardimiyla ni-

ans verilir.
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Hartatin gdyesi Kur'an-1 Kerim'i insan elinin ya-
zabilecegi en giizel bicimiyle orraya ¢ikarmaksa, tez-
hip sanatkarininki de ona yakisan bezemeyi adeta gon-
liyle renklendirmektir. Simdi tezhip sanatinin asirlar
igindeki durumuna ge¢meden evvel mushaflarda gorii-
len bezeme béliimlerini tanitalim:

Zabriye: “Arkalik, sirchik” ménisina gelen zabrive,
yazma kitaplarda esas metnin bagladig: ilk sayfanin ar-
kasindaki -yéni bir 8ncesindeki- =
sayfa igin kullanilan deyimdir.
Burasi bog birakilabildigi gibi,
eser sahibinin veya miiellifinin
belirtildigi bir ifide de yer ala-
bilir. Ancak, kitap sahibinin
Snemine gbre buraya  mahsus
bir zzhriye tezhibi islenmesi de
olagandir.

XVI. yiizyila kadar, bu
sayfada goriilen madalyon veya
mekik bicimindeki tezyinatin
igine -bizen digina- eserin kime
ait oldugunu, yahut kimin icin
yazildigini belirten ve temellitk
kitabesi denilen bir ciimle yer-
legtirilirdi. Ancak, zabriyede,
mushaflara mahsus olarak bu
yazil1 tezhip yerine biitiin sayfa-
y1 dolduran sivama tezhip ya-
pildig1, hattd bunun bizen kar-
silikly bir -nadiren iki- ¢ift sayfa
olarak tertiplendigi de goriiliir. Yine mushaflarin zahri-
ye tezhiplerinde Kur'an'in benzersiz iisliip ve beyanini
belirten (KK, XVII/88), yahut ona ancak temiz kimse-
lerin el siirebilecegini hatirlatan (KK, LVI/ 79) bir aye-
te yer verildigine de rastlanir. Biiyitk emek ve mastaf
gerekeiren zahriye tezhibi XVII. yiizyildan baglayarak
yapilmaz olmus, daha sonralari ender islenen 6rnekleri
de eski inceligini kaybecmistir.

Serlevha: Miizehhipler, Kur'an-t Kerim’e duy-
duklari hiiemeti, zabriye ve serlevha sayfalarinda, mev-
cut 114 strenin s#@rebasz tezhiplerinde biitiin hiinerle-
rini gostermekle ispatlamiglardir, dense yeridir. Mus-
hafin, 2ahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fitiha'nin

Il Bayezid devri tezhip 6rnegi:
899/1494 tarihli Siikrullah Halife mushafinin ser-
Jevhas:.

tamamy, ikinci sayfaya da Bakara stiresinin ilk dyetle-
ri kargilikly yazilarak etrafina zengin bir tezhip yapi-
lir. Zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bu-
lundugu ve yazili sdhanin sinirls tuculdugu bu sayfa-
lara serlevha veya dibdce adi verilir. Yapilan serlevha tez-
hibi, eserin tezhip biitiinliigiinii korumak amaciyla
renk, desen ve motif bakimindan zahriye tezhibinin
devami niteliginde olmalidir. [klil, kubbeli, miivekkep
gibi ¢esitli formlar ihtiva eden
serlevhalar, ender olmakla bera-
ber mushaf haricindeki yazma
eserlerde de -Muhibbi Divini
gibi- vardir. Serlevha sayfalar
mutlaka karsilikli ve ¢ift olma-
lidir. Eger ilk sag sayfada basla-
yan metin kisminin {istiine tez-
hip yapiliyorsa bu sayfaya iin-
vén sayfas: denir. XVI, asirda
en zengin ve miikemmel &r-
neklerine rastladifimiz ve ¢o-
gunlukla dikdoregen olan ser-
Zevbpzlzzr, tezhibin gerilemesine
bagli olarak ileriki asirlarda es-
ki hagmetini yavag yavas kay-
betmistir.

Yazma eserin diger sayfala-
rinda yazi alany, farkls kalinlikea
ve farkls renkte tahrirlenmis al-
tin cetvellerle ercevelenir. Bun-
dan maksat, yazi sihasini ortaya cikarmakur. Mushaf
tezhibinde, eserin ¢ogunlugunu meydana getiren bu
sayfalarda dyet aralari durak denilen kiiciik, ekseri yu-
varlak tezyind sekillerle siislenir. Dwraklar asil gorevle-
rinin yani sira yazinin biteviyeligini giderip gozii din-
lendirir ve sayfay1 bezerler. En ¢ok kargilastigimiz du-
raklar, seghine durak (altigen nokta), miicevher durak
(gegmeli nokta), helezon durak ve penghine durak cesitle-
ridir. Bir mushafta bulunan alt: binden fazla durak sek-
lini, bir daha tekrarlamamak gayretine sahip tezhip us-
talar yetigmistir. Ayrica mushaflarda, secde yerlerini
belirten 14 adet secde giilii, her 10 ayette bir dyere giils,
her 5 ayette bir hamse giilii, her yirmi sayfada bir iz gi-
4, her 5 sayfada bir hizib giilii ve her sirenin bagina ya-
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pilan s#rebagz tezhibi, miizehhiplere hiiner gésterme ve-
silesi olmugtur. Sayfanin disa bakan kenarinda ve cerce-
ve disinda kalan alana yapilan ve genel olarak g#/ diye
isimlendirilen bu tezyin? sekiller, eger aym sayfada bir-
den fazla ise, yukaridan agagiya dogru cizilen bir eksen
{izerinde yer alirlar. Bundan maksat, gilleri leke gibi
goriinmekten kurtarmak ve bulundugu uzun dikdore-
gen sihayr doldurmakur. Gl #25lart sadece iki yone
olup g#ltin iki-ti¢ misli uzun tu-
tulur, Bezeme isi sona erince
hattat, istiibe¢ miirekkebiyle
gerekli yerlere sGre isimlerini,
ciiz, hizib, secde, dgere, hamse nu-
maralarint ve isimlerini yazar.
Cogu zaman imzinin da yer al-
dig1 hatime (bitirme) sayfasinin
tezhibiyle mushaf bezemesi sona

erer.

Osmanli Devleti'nin ilk
yiizyilina ait tezhip drnekleri, za-
manimiza kadar gelememistir.
Bu devre ait en erken tarihli tez-
hip trnegi, Sultan II. Murad adi-
na  hazirlanmig  bulunan
841/1437 tarihli bir misiki na-
zariyat kitabidir. (Topkap: Saray:
Miizesi  Kiitliphanesi-Revan
1726). Bu yazma eserde de go-
rildiigi gibi, ylizyiln ilk yari-
sinda bezeme motiflerinde

Memlik ve Timurlu dénemi, Herat ve $iraz mekteple-
rinin tesiri olmakla beraber zamanla bu farkls tesirlerin
oztimlenmesiyle bir tezhip iislibu meydana gelmistir.
Kitabin cift zabriyeli giriginde kullanilan renkler ayn:
olmakla beraber birbirinden farkl: desenler iglenmistir.
Bu zahriye tezhiplerinde hem renk hem de motif 6zel-
likleri bakimindan ilerdeki Fatih devrinin esaslart bu-
lunmaktadir. 31x21,5 cm. eb’adindaki sayfanin i¢inde,
22,5x14 cm. lik dikdortgen alani dolduran desen ince
bir iscilik gostermektedir. Ilk zahriye sayfasinda orta kis-
mu laciverd zemin iizerinde dolanan helezonlarda yer
alan rémiler vardir. Bu #imi bezemenin aynt sayfadaki

kigebentlerde de kullamildig: goriilmekeedir. Kalan ki-

XVI. yiizyil tezhibi ve zerefsan Srnegi:

Hasan Celebi’ye ait 974/1566 tarihli Dua
Mecmuasi'ndan unvan sayfasi (Topkapt Saray:
Miizesi Kiitiiphanesi, E.H. 1077).

sim, siyah zemin iizerinde sivama altin siiriilen Aasayi
gurubu motifler, 14l miirekkebiyle u¢ kisimlarina foya
verilerek renklendirilmistir. Diger zabriye sayfasinda
beyzi gemse icinde yesil zemine altinla ithaf yazis: yer al-
mugtir. Sonraki sayfasinda hatay? grubu ile #mi motifle-
rinin kullanildigs serlevba tezhibi yer alir. Beyne's-siitiir
tezhip ile satir aralari bezenip seshdne duraklar islenmis-
tir. Cividi mavi, yesil, turuncu, beyaz ve siyah renklerin
¢ alunla beraber yer aldig: bu tez-
hipli yazmanin, yapilig yeri belit-
lenememistir.

Istanbul'un fethiyle kaza-
nilan ruh yapisi, tezyinat saha-
sinda da gorillmekredir. Glizel
sanatlara meraki bulunan ve ki-
taba verdigi ehemmiyet bilinen
Fitih Sultan Mehmed'in Topka-
p1 Sarayi’'nda bir nakighane
(nakkaghane) kurdurdugu ve
sernakkas olarak Ozbek asilli
Baba Nakkag'i getirttigi bilini-
yor.

Hitkiimdar saray1 biinye-
sinde nakkashane bulunmas: bir
gelenek seklinde, Uygur Tiirkle-
ri'nden, Anadolu Selguklula-
ri'ndan ve Timurlu sarayindan
beri stiregelmektedir. Osmanli
padisahlar1 da ayni usulti daha
yaygin olarak devam ettirmistir.
Bununla beraber Bursa ve Edirne'de saraya bagli nak-
kashanelerin varligina dair herhangi bir vesika giinii-
miize ulagmamigtir. Istanbul’un fethinden sonra Aya-
sofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla anilan eski bir
Bizans kilisesinin st katinda nakkaglarin ¢aligtig1 bi-
linmektedir. Bir ¢ok sanatkdrin toplu olarak eser ver-
dikleri bu nakkashane, ayn: zamanda tatbikac mektebi-
dir. Usta-girak usiiliine gore yetistirilen talebeler, sana-
t1 yalnuz carifle degil, uygulamali olarak burada 6gre-
nirlerdi. Sernakkas gizetiminde cesitli islerin bir arada
yapildig1 bu nakkaghanelerde yazma eserlerin tezyinati
kisa zamanda tamamlanird:. Ahar yapanlar, kagit boya-
yanlar, desen ¢izenler, cetvel ve tahrir ¢ekenler, boya ha-
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zirlayanlar, altin ezenler, bu nadide yazmalarin vakit

uzamadan ortaya ¢tkmalarint saglarlardi.

“Ehl-i Hiref” (Saray sanatkérlari toplulugu) olarak
adlandirilan sanackar tegkildtinin zamanimuza gelen en
eski defteri 932/1526 tarihlidir. Bu tegkildtin en 6nem-
li bolitklerinden biri olan nakkaglar, yalniz kitap sana-
tiyla ilgili faaliyetlerle sinurlt kalmaz; saray kosklerinin,
binalarin kalemisi, ¢cini ve metal
isleri desenlerini de hazirlar ve
tatbik ederlerdi. Saray nakkagla-
rina ait bu desenlerin, Osmanl
eyiletlerinde bulunan ilgililere
iletilip oralarda da dogru olarak
uygulanmasi saglanir, hattd ye-
rinde igleyecek usta bulunmadi-
g1 takdirde desenle beraber sa-
natkdr da gonderilirdi. Osmanl:
sanatinda goriilen ve asirlar boyu
siiren {islGp birligi ve beraberligi

boylelikle korunmustur.

Ehl-i Hiref Teskildt: men-
suplar1 yevmiye tzerinden (g
ayda bir maag alirlardi. Miicel-
lid, miizehhip ve diger calisanla-

rin aldiklar: maas ve terfiler, ma-

ag defterine yazilird1. Eser yapi-
munin yogun oldugu esnida ya-
pilacak ise uygun yetenekli kim-
seler ehl-i hiref icinde bulunmazsa, cars1 esnafi arasin-
dan tcreti kargiliginda yeterli sayida usta sarayda calis-
tinilirdi. Padigah, bayramlarda kendisi icin hazirlanan
hediyeleri hazirlayanlari kaftan veya para vererek 6diil-
lendirirdi. Galigan sanatkérin adi, eserinin cinsi, kargi-
liginda ona 8denen paranin tutari veya verilen kaftanin
cinsi in'am defterine kaydedilirdi. Nakkaghanede bu-
lunan sanat ve zanaat sahiplerinin tayin, maas, terfi, ¢i-
kig gibi iglemlerin tahakkuku ve nakkashanede yapil-
mas! istenen igin ehil sanatkédra verilmesi mesuliyeti
hazinedasbagina ait idi. Saray Nakkaghanesi’nde ¢alig-
maya baglayan her sanatkdr, ehl-i hiref’e bagli olsun ve-
ya olmasin, Sarayin hizmetinde ve Saray idaresinin is-
tedigi dogrultuda eser vermek zorundadir. Ancak, Sa-
ray, kabul edilebilecek yeniliklere de miisamaha ile ba-

XVI. yy. ikinci yarisi tezhibi: Ferhad Paga Dua
Mecmuast
Tiirk-islim Eserleri Mizesi.

kar ve sanatkdr: hiir birakirdi.

Tezhipte mat ve parlak olarak kullanildig: gorii-
len altindan sonra Fatih devrinde en ¢ok goriilen ve
bilhassa zemin boyast olarak karsimiza ¢ikan kobalt
mavisi rengidir. Daha sonraki yillarda bu renk yerini
bedahgi ldciverdine birakir. Selcuklu tezhibinin zemin
rengi olan kahverengi, Fatih devrinde de goritliir. Yine
bu devir tezhiplerinde lacivert,
siyah, kahve ve parlak yesil renk
ile zeminin beyaz renk {i¢ nokta
ile stislenmesi bir hususiyettir.

Halkdri denilen golgeli al-
tin stirillme teknifine, al renkli
14l miirekkebinin de ayn: devir-
de eklendigi, yart seffaf olan bu
miirekkebin, kesif altin zerrele-
rinin bulundugu motif uglarin-
da yer aldig: goriiliir. Desene ay-
r1 bir giizellik veren ve foyal:
halksr ismiyle bilinen bu tarz,
daha sonraki dénemlerde de tat-
bik edilmistir.

Fatih devri tezhiplerinde
desenler incelendigi zaman, mo-
tifler icinde bilhassa Aatayinin
yaygin sekilde kullanildigs; bu
devrin hususiyeti olarak ta¢ yap-
raklarda ice kuwvriig ve kendi
tizerine dontislerle adeta ti¢ boyutluluk hissi yaratildig:
goriiliir. Zengin ceside sahip bu gosterisli hatayiler ya-
minda ufak ve sade ¢izilen, yuvarlak uglu yapraklar dik-

kat gekmektedir.

Osmanls kitap tezhiplerinde gériilen ve ilk do-
nemden baglayarak kesilmeden devam eden temel
prensip, sonsuzluga giden, sinirlandirilmamig bir
kompozisyon anlayisidir. Ulama olarak adlandirilan bu
tarz desenler, Osmanls sanatkdrinin sonsuzu hedef al-
digin1, devlet anlayisindaki gibi sanatinda da sinirsiz

bir yaratilisa sahip oldugunu gosterir.

Fatih devri eserleri incelendigi zaman, goriilen
zabriye sayfalart icinde mekik tarzinin ¢cogunlukea ol-
dugu fark edilir. Zengin #¢lar siyesinde zeminle bii-
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tiinlesen bu mekik zabriye sayfalari, gesit bollugu ile
dikkat ¢eker. Zahriye sayfalari tezhibinde, laciverd ze-
min i¢inde yer alan ve ¢ogunlukla beyaz renk olan, ek-
serisi hurdelenmis ##7 motifleri, bu siralarda heniiz

gelismesini tamamlamamigtir.

II. Bayezid (1481-1512) donemi ve XVI. yiizyil,
Osmanlilar’da tezhip sanatinin en olgun ve miikemmel
devrinin tam ola- wrmcs e
rak baglangicidir.
Sultan 1I.

zid'in saltanat yil-

Baye-

larinda, meshur
Tiirk hattati Seyh
Hamdullah’in
Kuran-1 Kerim'le-
rinde goriilen tez-
hipler, bunun en
glizel  igAretidir.
Son seklini alan
mushaf tezhibi ve
- sayfa diizeni, daha
sonraki yillarda da aynen korunmustur. Tezhiplerde,
mat ve parlak olarak uygulanan altin daha genis yer al-
makta ve bedahy? liciverd ile essiz bir uyum yaratmakea-
dir. Renkler son derece dengeli kullanilip miitkemmel

bir is¢ilik ile biitlin bunlar tamamlanmaktadir. Desen-

lerin daha zengin motifli ve ¢esitli oldugu, yeni mortif- -

lerin desene katldifi, zevk ve sanat giicliniin doruk
noktasina vardig: goriiliir. Istanbul Universitesi Kiitiip-
hanesi A.6662 numarada kayitlt Seyh Hamdullah mus-
hafinin hem #lama Usliibunun benzersiz 6rnegi olan
zabriye sayfasi, hem de ayni mitkemmellikte bezenen ser-
levha ve hiiine sayfasi, tezhip sanatindaki bu yiikselisi
gozler dniine seren esetlerden biridir. Devrin en kudret-
li miizehhiplerinden Hasan bin Abdullah’in imzasiu
tagtmakradir, Bu sanatkér ile ayni dSnem miizehhibi
olan ve “fbnii'l-Arab” adiyla taninan Fazlullah Nakkas,
sayisiz yazma eserin bezenmesinde sernakkaglik yapmus-

lardir.

Bir kismi Iran’dan gelen ve tezhip sanatimiza bii-
yiik tesirleri oldugu bilinen Hasan bin Mehmed, Me-
lek Ahmed Tebrizi, Hasan bin Abdiilcelil, Turmug bin
Hayreddin, Uveys bin Ahmed, Bayram bin Dervis, ib-

Tarama halkéri érnegi: 1584 tarihli Hiinerndme'nin serlevha sayfasi. (Topkapt Saray:
Mizesi Kiitiiphanesi).

rahim bin Ahmed, Mehmed bin Bayram bu devtin
tezhip ustalarindan bazilaridir.

Bugiinkii bilgilerimize nazaran, Cin bulutunun
Osmanli-Tiirk tezyinatina II. Bayezid devrinde girdi-
gi anlagilmakeadir. Seyh Hamdullah’in hélen Tiirk-Is-
lam Eserleri Miizesi'nde bulunan 899/1494 tarihli

Y.402

mushafinin tezhi-

numatali

binde goériilen bz-
Jut motifi, Tirk-
men ve Timurlu
sanatlari alig-verigi
ile kazanilmis; da-
ha sonraki yillarda
ana motifler arasi-
na girerek, hali-
dan ¢iniye, ku-
magtan iglemeye
kadar zengin bir
kullanim  alani

bulmugtur.

Tezhip sanatinin gelismesinde bir diger dnemli
déniim noktasi da, Yavuz Sultan Selim’in 1514’de ka-
zamulan Caldiran zaferiyle, Tebriz, Herat ve $iraz'dan
getirilen -bir kismi Tiirkmen asilli- sanatkarlardir. Son
Timurlu sehzidesi Bediiizzaman Mirzi'nin maiyetin-
deki sanatkirlarla Istanbul’a geldigi; bunlarin Acem
Nakkaglar1 Bsliigii'nii olugturarak Saray Nakkaghane-
si’nde hizmet verdikleri bilinmekrtedir. XVI. yiizyilda
pek ragbet goren halksri, farkll renkee altin kullanila-
rak daha zengin ve gosterigli islenmis, golgelendirme-
si sulu altin ile yapildig: gibi tarama olarak da uygu-
lanmustir. Agik renk zemin Uzerine tabrivli halkirt, zer-
sikaf denilen renkli halkari, foyali halkiri gibi cesitleri
yapimistir.

Saray Nakkaghanesi'nde hazirlanan yazma eserler-
de, bilhassa murakkas'zlarda ve mushaflarin i¢ sayfala-
rinda zer-efgan (alan serpme) denilen bir iscilik yer alir.
Varak altin, delikleri irili ufakli agilmig kalbur seklin-
de bir kutuya konulur ve i¢inde kuru fir¢a hareket et-
tirilie. Kalbur zerefsanz adiyla bilinen bu tarz uygulanir-
ken, farkli biyiiklitkte diigen altin pargalari, daha 6n-
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ce jelatinli su siiriilmiis olan 1slak zemine yapigip kalir.
Altin pargalarinin, uygulanan ylizeyin her tarafina egit
serpilmis olmas: 6nemlidir.

Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. yiizyilin
ikinci yarist, Kanunt Sultan Siileyman ¢agidir. Yavuz
Sultan Selim zamaninda Tebriz'den Istanbul'a getiri-
len Sahkulu, Saray Nakkaghanesi'nin sernakkagidir.
Sahkulu’nun ustaca kullandig1 firgasiyla meydana ge-
tirdigi -siyah miirekkeple yapilmig- resimler, yeni iis-
ltibun dogmasina sebep olut. Sazyolw #slibu olarak ad-
landirilan bu tarzin temel ilkesi, desende tekrarlama
olmayisidir. Genis alani dolduran
kompozisyonun ¢iziminde sanat-
kar, kivrak firgasint ve giiclii desen
bilgisini kullanmakta tamamen
hiirdiir. Zemini renksiz kigida ¢i-
zilen desenlerin konularini ekseri-
ya ejder ve hayvan miicadeleleriy-

le peri resimleri tegkil etmekrtedir.

Kanuni devri tezhiplerinde
sikca rastlanan ti¢ nokta ve dalga-
Lt iki ¢izgiden meydana gelen ¢in-
temdni ve pigide (sartlma) réimi mo-
tiflerinin zengin kullanim alant
buldugu gériiliir. Yine bu dénem
Usltbu olarak ¢ift tabriv veya ba-
valr diye adlandinlan ve kiigiik
helezonlar iizerine ufak hatayi
motiflerinden meydana getirilen
yeni bir tarzin ortaya ¢tktige bili-
nir. Osmanl: sarayinda son derece
sevilen bu iisliip, uzun bir dénem

varliging korumugtur.

Hocast Sahkuluw'nun vefatiyla Saray sernakkag:
olan XVI. yiizyilin iinli miizehhibi Karamemi, Tiirk
bezeme sanatina yeni bir Gslip ve anlayis getirmis,
klasik kurallarin disina ¢ikarak yepyeni bir akimin 6n-
clisti olmugtur. Bahge ¢igeklerinin (giil, lale, karanfil,
bahar dallars vb.) kismen tislQplagtirilarak tezhibe da-
hil edilmesinde ilk adimu1 atan ve onlarin bolca kulla-
nilmalarina vesile olan sanatkdrdir. Bu ¢icek motifleri-
ni tek tek veya toplu olarak ustaca kullanan Karame-

mi, Kanuni Sultan Stileyman’in “Muhibbi” mahlasiyla

XVIL. yy. halkdrf Groegi:

Hatice Turhan Valide Sultan Vakfiyesi.
1073/1663 tarihli
(Suleymaniye Kiitiiphanesi).

yazdii siirlerin toplandigi, Muhibbi Divint'nin fark-
l1 kiitiiphanelerde bulunan yazma niishalarint tezhip
etmistir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisinda eser veren {inlil
miizehhiplerden bazilar: sunlardir: Sahkulu, Karame-
mi, Ustad-1 Raim Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah
bin Mehmed, Mehmed bin Ilyas ve Velican.

XVII. yiizyil, tezhip sanati bakimindan bir yenilik
gostermeyen devirdir. XVIL. yiizyihin ilk yarisina ait
eserlerde, gegmis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayigin
devam ettigini goriiyoruz. Nak-
kaghanelerde usta-girak usulii ye-
tisen miizehhipler elinde bezenen
ve saglam desen bilgisiyle hazirla-
nan eserler bulunmaktadir. Zen-
gin gesitleriyle hatayi gurubu mo-
tifler ve biitiin kaidelerini koruya-
rak desene yerlestirilen rimi mo-
tifleri incelenen eserlerde goze
carpmaktadir. Bu asrin baglarinda
- 1603-1617 arast- Enderun’'dan
yeti§eﬁ ve daha sonra yeniceri aga-
s1, beylerbeyi ve vezir olan Nakkag
Hasan Paga’nin (vefat1: 1622) ha-
zirladi@y Sultan I Ahmed’in tug-
rast, desen ve motif hakimiyetine
cok giizel bir ornektir. Topkap1
Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi'nde
mubhafaza edilen bu biiyiik ebatta-
ki tugra, kumag zemin iizerine is-
lenmistir. Bu devirde Saray Nak-
kaghdnesi'nde hazirlanmis olan
eserler icinde zikretmeye deger bir bagkas: da, (Topkap:
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, R.741) Sultan II. Osman’in

siirlerinden olugan Divan-1 Osman’dir.

Osmanl: devletinde goriilmeye baglanan siyast ve
sosyal alandaki gerileme, ikinci yariyilda sanat eserle-
rinde de kendini hissettirmeye baglamustir. Iscilik eski
inceligini, kivraklifini koruyamamus, renkler parlak
ve canl goriiniiglerini kaybetmistir. Hazirlanan eser-
lerde hem klasik devrin, gelenekli motiflerin ve anla-

yisin korundugu, hem de bu asrin son yillarinda Batt
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tesirinin tezyinatta hissedilmeye bagladig1 goriiliir. Su-
bat 1663 (Recep 1073) tarihli, Hatice Turhan Valide
Sultan Vakfiyesinin tezhibi, devrinin tezyin? 6zellikle-
rini tagimas: agisindan giizel bir 6rnek tegkil etmekte-
dir (Siileymaniye Kiittiphanesi, Yeni Cami Bolimii
150). 31x19 cm. eb’adinda olan bu vakfiye 99 varak-
tan ibatettir. Metnin basladi31 #nvdn sayfasinda, tezhip
edilmesi ddet olan kisimda Sultan IV. Mehmed'in el
yazist bulunmaktadir. Vakfiyenin metin kisminin ta-
mami zengin alain ve renkli cetvellerle cergevelenmis-

tir. Yine, eserin biitiin sayfalart

21, Baruthaneli Abdullah Efendi, Beyizi Mustafa Efen-
di, Inadiyeli Imam, 6grencisi Antalyal: Ali, Hafiz
Mehmed Celebi ile talebesinden Kanbur Hasan Cele-
bi'nin devrin {nlt tezhip sanatkirlari oldugu bilinir.
Kanbur Hasan Celebi’'nin eserlerinden biri olan,
1094/1683 tarihli Hafiz Osman’in Mushaf’1nin serfev-
hasi incelendiginde, zer-ender-zer tarzinin uygulandigi
goriiliir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulu-
nan A.6549 numarali bu eserde, asrin son yillarina ait
olmasina ragmen klésik diizen aynen uygulanmistir.

IIk kullanildig: devir tam olarak bilinmemekle be-
raber, XVIL asir tezhiplerinde

halkiri tarz -ile bezenmistir.

bolca kargilastigimiz  zer-ender-

Maklebli miilemma bir kitap ka-
bina sahip olan bu yazma eser,
yazildig1. dénemde Saray Nak-

kaghanesi'nde bezenmistir.

Bu dénemin ¢ok sevilen
bir diger tezyin? motifi de ¢igek
minyatiitleridir. Yart Gsluplagti-
rilmis bahge cigeklerinin tek
olarak veya birbirinden farkls ge-

zer tarzindan bahsetmeliyiz:
“Altin icinde alun” miénésina
gelen zer-ender-zer deyimi, sar
alun {izerine yegil altinla veya
yesil altin tizerine sar1 altnla ig-
lenen bezemeler i¢in kullanilir.
Alnn parlatilip tahrirlenince de-
sen de ortaya qikar. Zer-ender-zer

iki renk altinla iglendigi gibi,

killerde bir araya getirilmesiyle
yapilan bu tarz daha ziyade yaz-
malarin ilk veya son sayfalarin-
da, cile i¢ kapaklarinda tam say-
fay1 dolduran biiyiiklikte, mu-
rakkaa gibi eserlerde karsimiza
¢tkmaktadir. Topkap: Saray:
Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki M.
R. 1123 numarali murakkaay:
ornek olarak gosterebiliriz.
1101/1690 tarihli bu eserde, ta-
bii renk ve sekiller korunarak kismen usliblagtirilmusg,
birbirinden degisik ¢icek minyatiirleri usta bir firga ve
renk zevkiyle hazirlanmistr. Bu ¢icek demetlerinin i¢
pervazinda dilme ki§1dr olarak adlandirilan ve donemin-
de murakkaalarda bolca kullanilan pervaz ¢esidi uygu-
lanmigtir. Renk uyumuna dikkat edilerek yan yana ya-
pistirilan renkli kAgiclar, egimli kesilerek bu pervaz ge-
ritleri hazirlanir.

XVII. yiizyil miizebhiplerinden Siirahi Mustafa
Efendi’nin hattat Dervig Ali’'nin yazilarint tezhip etti-

Sarebagi tezhibi ve durak 8rnegi olarak Yedikuleli
Abdullab’in Sultan {il. Ahmed igin yazdigi
1124/1712 tarihli mushafdan bir sayfa.

ayni1 renk altinin, mat ve parlak
tonlarda kullanilmasiyla da uy-
gulanabilit. Tabrir ekseriya nii-
ans verilmeden ¢ekilir. Eski zer-
endey-zer drneklerinde eger kah-
verengiye calan tahrir goriilti-
yorsa, bunun rastikli miicekkep
kullanilarak iglendigi anlagilir.
Zev-ender-zer bezemelerde, iste-
nirse sadece ¢igeklere hafif ton-
larda tenk uygulanir ve biitii-

nilyle goriiniigte altin hikimiyeti hissedilir.

Yine bu asir eserlerinde altin zeminin zermihreden
baska, igne perdabt: denilen nokta ¢ukurlagtirma usi-
liiyle de parlatildig: goritlmektedir. Bu islem sirasinda
kullanilan 4let, ucu kagidi delmeyecek kadar yuvarlan-
mig ve bir sapa yerlestirilmis olan igne veya ince ¢ivi-
dir. Islem sirasinda kag1da karst dik aciyla rutulan alet
ile, altn stiriilmiis yerlere ayni siklikea ve egit kuvvet-

le bastirilarak noktalar konmalidir. XVIL. yiizy1l tez-
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hiplerinde pek ragbet goren bu parlatma tarzi, ufak-

alanlarda uygulandigs ve asiriliga kagilmadig: takdir-

de cazibesini korur.

XVIIIL. yiizyilda Batinin barok ve rokoko tarzlari-
nin Osmanli tezhip sanatina niifuz etmesiyle yeni zevk
ve goriisler meydana gelmis olmakla beraber, bir taraf-
tan da klasik Osmanli tezhibinin biraz kabalagmig ha-
liyle, fakat renk, desen ve mo-
tiflerini kismen koruyarak de-
vam ettigi goriilmektedir. Yedi-
kuleli  Seyyid Abdullah’in
1124/1712 tarihli Kur'an-1 Ke-
rim tezhibi, klasik bi¢imi koru-
yan ve gelenekten kopmadan
bezenmis o6rneklerden biridir
(Istanbul Universitesi Kiitiip-
hanesi, A. 6543).

Sultan III. Ahmed’in
1718'de Edirne’den Istanbula
gelisiyle baglatilan ve “Lale
Devri” adiyla bilinen bu yillar
1730’2 kadar devam eder. Sul-
tan’in biiyiik bir ihtimalle bera-
berinde Istanbul’a getirdigi bir
kistm saray nakkaglari yazma
eserlerin bezenmesinde vazife
almiglardir. Sultan III. Ah-
med’in 1718 yilinda Topkap:

muhtemeldir.

Saray1 iiciincii avlusuna,icinde genis bir yazma eser ko-
leksiyonu bulunan kiitiiphane binas: yaptirdig: bilinir.
Cicek meraki ve sevgisinin doruk noktasina ¢iktig1 bu
asirda, bezeme sanatinda da bu ilginin tesirleri gorii-

liir.

Asrn ilerleyen yillarinda, batil sanat tesirlerinin
daha kuvvetli ortaya cikmaya bagladig: ve klasik tezhi-
bin icinde veya arasinda tabif sayilabilecek gok ¢esitli
cicek motiflerinin yer aldig:1 sikca goriiliic. Serlevha tez-
hibinin ortasinda veya sayfa kenar1 halkdri aralarinda,
kapali form i¢inde,cofunlukla altin zemin fizerine ¢i-
cek demetlerinin islenmesi (Topkap: Saray: Miizesi
Kiitiiphanesi M. 418) bu devrin ¢ok goriilen bir beze-

me tarzidir.

XIX. yy. tezhibi: Yahya Hilmi Efendi’nin hilyesi.
Tezhibinin Bahaddin Efendi’ye ait olmasi

Saray nakkaghanesi'nde bulunan sanatkarlar, Bati-
'dan gelen tesirlere kendi zevk ve goriislerini de katarak
Tiirk rokokosu denilen yeni bir iislipla eserler meyda-
na getirmiglerdir. Asrin ilerleyen yillarinda Bati agirhi-
g1 artmig ve gelenekli tesitler yavag yavas kaybolmaya
baglamigtir. Vazo icinde gigekler; bitkiilmiis, kivrilmig
uzun szzyolu tarz yapraklar, Srgiilii serit ve kurdeleler-
le 1s1k-golge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya
baglamasi bu donemde kargilas-
ugimiz yeniliklerdir. Sanatta
goriilen bu yeni tesitler, doku-
nan kumag ve disemeliklerde,
kalemiglerinde, ¢ini desenlerin-
de ve kitap bezemesinde kendini
hissettirmektedir.

Minyariir ozelligi tagiyan
cicek resimlerinin bu dénemde
ayr1 bir yeri oldugu bilinir. Tam
sayfay1 dolduran, ¢ogunlukla
tek olarak iglenen bu ¢icek re-
simleri albiimler halinde hazir-
lamurdi. Diger asirlara kiyasla bu
ylizyll sanatkérlarini, miizeh-
hipligi yaninda cigek ressami
olarak imzal: eserlerinden tani-
yoruz. Bunlardan en meshur
olant, ddeta yasadig: ylizyila

damgasini vuran biiyiik sanatkéar
Uskiidarli Rugani Ali Cele-
bi'dir. Yusuf-1 Misti*nin yetistirdigi bu tezhip ve lake
tistadinin meydana getirdigi essiz eserler bugiin de
seyredenleri hayran birakmaktadir. Birbirinden giizel
imzali rugan (lake) kitap kaplari ve yazi altliklari, ¢ek-
meceleri yaninda kivrak fircasi, renk zenginligi ve ger-
cege uygun olarak tsluplastirdigs gigek resimleri ayri
bir yer tutar.

Cigek ressami olarak taninan bu devrin diger sa-
natkirlarindan biri de Abdullah Buhari'dir. Eserleri-
ni, 1735-1745 yillar arasinda verdigi, imzali ve ta-
rihli olanlarindan anlagilmakeadir. Abdullah Buhdrf,
daha ziyade tek cicek calismistir. Ayni tarzi gicek
minyatiirlerinde de uygulamis ve sayfay: dolduran
bir cicegi islemigtir. Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiip-
hane’sinde H. 2155’de bulunan albiimde, ¢esitli be-
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zemeler, hat drnekleri, minyaciirler arasinda yer alan
imzalt, gil-7 sadberk adi verilen agmug bir giil minya-
tiirii bulunmakeadir. Ayni albiimde yer alan sulubo-
ya lale resimleri, bu sanatkdrimizin ¢ok dikkatli ve
gergekei bir tabiat takipgisi oldugunu gostermekte-
dir.

Miizehhiplerin, her sene Okmeydani'nda Aticilar
Tekkesi'nde yapilan merasimle §grencilerine icazet
verdikleri, bu merasim icin bag-
11 bulunduklart miicellitbaginin
resmi miisaadeyi sagladig: bilin-
meketedir.

XVIIL. yiizyilin diger mii-
zehhipleri arasinda, Sultanse-
limli Mustafa Resid, Miizehhip
Kanbur
Dramali Stileyman Celebi, Kas-

Hasan talebesinden
tamonulu miizehhip ve hattat
olan Abdurrahman ve onun ye-
tistirmesi Haydarpasali Ibra-
him Celebi ve Beyizi Mustafa
Efendi’nin oglu ve talebesi Ba-
ruthéneli Abdullah ve hem mii-
zehhip hem miicellid Solak Sii-
leyman’la talebesi miicellidbagt
Kara Mehmed ve Miizehhip
Mustafa Efendi’nin yetigtirme-
lerinden sikke ressami Ali bin
Murad sayilabilir.

XIX. yiizy1l tezhibinde barok ve rokoko karigimi
iislliba daha sonralar1 ampir de eklenmis ve neticede
hangi motif veya desenin hangi tislipta olduguna ka-
rar vermek imkénsiz hile gelmigtir. Bu asrin ismen

bildigimiz sanatkérlar gunlardir:

Hezargridizide Seyyid Abmed Atdullah: Dogdugu
yer ve tarihi hakkinda bilgimiz olmayan bu sanatkarin
eserlerindeki imza ve tarihlerden yola ¢ikarak XIX. as-
rin ilk yarisinda yasadigini tahmin ediyoruz. Rokoko iis-
libunu, millf karakterimizin i¢inde yogurarak miim-
kiin mertebe bize mal etmeye caligmistir. Titiz ve sabir-
1t ¢aligmalariyla bugiin Az4 yolu olarak bilinen ve esast
tarama Usllbuyla tabif ¢icek desenlerine dayanan bir

tezhip tarzinin sahibidir. Pesend tarzi da denilen bu iis-

1p son derece dikkat ve sabur isteyen bir ¢aligma sonu-
cu ortaya ¢tkmaktadir. Bu sebeple fazla eser verileme-
mistir. AtAullah Efendi'nin 1252/1836 tarihli fstanbul
Universitesi  Kiitiiphanesi, A.57 numara da kayith
mushaftaki “Hezargridizide Esseyyid Ahmed Atdullah
Ser-Miicellidan-1 Hassa” imzasini goritjyoruz. Sultan IL
Mahmud'un vefatindan ii¢ sene evvele rastlayan bu ta-
rihte onun saray ser-micellidi oldugunu ve II. Mah-
mud devrinde bu gérevde bulun-
dugunu dgreniyoruz. Bu devre
ait bir diger eseri de Tiirk-IslAm
Eserleri  Miizesi 477dedir.
1261/1846 tarihli bu mushaf, yi-
ne Saray bag miicellidi Ahmed

Tezhibin XIX. asir sonundaki
(Tiirkpetrol Vakfi Koleksiyonu).

Efendi’ye tezhip ettirilmistir.

Hat ve Hattatin s. 272'de gorii-
len “Abmed Efendi Lazgradlid.
Sultan Mabmud zamaninda bifer-
man-1 3l miicellidbag: oldu.” no-
tundaki Lazgrad isminin aslinda
Razgrad yazilmas: gerektigini,
zira Hezargrad sehrinin eski is-
minin Bulgaristan'daki Razgrad

oldugunu belittmeliyiz.

Hiiseyin Hiisnii Efendi: Ata-

ullah Efendi’'nin dgrencisi olan

hazin duram. Hiiseyin Hisnii Efendi, roko-
ko’yu Batr'dan aldi: sekliyle bi-
rakmamus, hocas: gibi degisik millf yorumlar katarak
tatbik etmesine ragmen biitiin bu ugragmalari, klasik
tezhip zevkinden uzaklagmaya mani olamamigtir.
XIX. asrin ikinci yarisinda yasadigini eserlerinde gor-
diiglimiiz 1258 /1842 il 1287/1870 aras1 tarihlerden
dgreniyoruz. Titiz ¢aligmastyla taninan bu sanackar:-
miz imzalarinda 6zenle hocasinin ismini belitmistir.

Kadiasker Mustafa Izzet, Eyiiblit Mehmed Risid,
Mehmed Sevki, Sami gibi devrin meshur hattatlarinin
eserlerini bezemistir. Hem miizehhip, hem ressam
hem de ¢igek ressami olarak taninan Hiiseyin Hiisnii
Efendi’nin eserlerinde hocast gibi rokoko tesirleri hé-
kimdir.

Miizebhip ‘levfik Efendi: Hact Hiseyin Hiisnil
Efendi’nin talebesidir.

OSMANLI m KULTUR VE SANAT



1867 yilinda Osmanli Hiikiimeti tarafindan Paris
Sergisine gonderilen, eserleriyle takdir toplayan ve
kendisine “pasa”lik tevcih olunan bir sanatkdrimizdir.

XIX. asrin usta sanatkirlarindan Lilelili Sakir
Efendi'nin §grencisi miizehhib ve miicellid Osman
Nureddin Efendi de bu devrin miizehhiblerindendit.

XIX. yy. tezhip 6zelliklerini ana hatlariyla sirala-
yalim: Bu devre kadar ezilerek siiriilen ve zeminde mat
parlatilan altin, XIX. asirda yapigtirma olarak uygulan-
mis ve desen bu yapistirma altin iizerine iglenmistir.
Osmanli varak altin imali, XIX. asrin sonuna kadar Is-
tanbul’'un Bayezid ve Siileymaniye semtlerinde Varak-
cilar Hani ve Carsist denilen yerlerde yapiliyordu. Saf-
lig1 ve aydni bakimindan ¢ok tstiin olan Osmanl: altin
varaklari, Avrupa’dan gelen fabrika igi ucuz altin varak-
larla rekabet edemeyince bu zanaat kisa zamanda kay-

bolmustur.

Yiiksek ayarli Osmanli altininin yapigtirma olarak
adeta sayfanin yaz1 haricinde biitiin zeminini kaplama-
s1, tezhibe fazla abartili ve asiletten uzak bir gériiniim
vermigtir. Hocalanimizin tdbiriyle; yogurt gibi siiriilen
altin, bezemenin zarifetini tamamen silmigtir. Motif-
lerde, akant yapraklarini olugturan C ve S kivrimlan
stislemenin ana hatlarin meydana getirir. Rokoko tarzi-
nin aldmeti olan ve tabif goriintsiiyle resmedilen giil,
desenin vazgecilmez motifidir. Islenen kompozisyon-
larda klasik motiflerin yerlerini, baglangic ve bitigi ol-
mayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kirik ¢izgiler
alir. Tezyinata ilive edilen asimetrik vazolar, sakst ve se-
petler icinde golgeli boyanarak hacim kazandinlmisg ¢i-
cek buketleri vardir. Perde ve kurdele cesitleri, fiyonk-
lar yardimiyla klasikten tamamen kopan Avrupdi bir
hava, bezeme sanatimiza hdkim olmugtur. Motif zen-
ginligi amamen kaybolup gelenege bagli desenlerde
bile ayni peng ve yapragin desenin tamaminda tekrar
edildigi goriilmektedir.

Bu asra kadar yapilan tezhiplerde hat daima birin-
ci derecede yer almug ve ona uygun cizilen desenlerle
bezeme ikinci derecede kalmigtir. Glye yazinin giizelli-
Bine giizellik katmak, ona bir nevi elbise vazifesi gor-
mekeir. Ancak XIX. asra gelindiginde tezyinanin diger
biitiin hususiyetleri gibi bu anlayisin da kayboldugunu

gorliyoruz. Rokoko tarzinda yazidan once tezhip dikkat
ceker. Yazi, bezemenin aBirlig1 altinda ezilip adeta yok
olmugtur. Hatta itk bakigta yazinin olup olmadig bile
fark edilemez.

XIX. asirda eser veren Sefik Bey (1820-1880),
Hasan Riza Efendi (1849-1920), Kayiszade Hafiz Os-
man Efendi ( ?-1894), Mehmed Ilmi Efendi (1839-
1924), Yahya Hilmi Efendi (1833-1907), Carsambal:
Hac1 Arif Bey ( 7-1892), Cirgirlt Ali Efendi ( 2-1902),
Sdmi Efendi (1838-1912) gibi birbirinden kiymetli
hattatlarimizin gaheserleri maalesef bu dénemde ne ol-
dugu belirsiz bozuk tezhiple bezenmiglerdir. Kaidele-
rine uygun yapilan yaz1 ve tezhip birbirini tamamlar-
sa, meydana getirilen eserin kiymeti artar. Bu yazilarin
boyle oldugunu soylemek ¢ok giictiir. Pembe, sari, ef-
latun ve mor gibi parlak renkler yaninda beyaz iizerin-
de kullanilan gri tonlar ile motiflere hacim kazandi-
rilmaya caligilmigtir. Klasik tezhipte yazt sahasini ge-
viren ve etraftaki bezemeden yazi alanini ayiran altin
cetvel, rokoko’da daha genig tutulmug ve mimarf ele-
man goriiniimiinde sticun bagliklariyla st kisimlari
bitirilmigtir. Cogunlukla bu siitunlar iizerinde agir bir
rokoko baglik tezhibi oturtulmugtur. T7flar tamamen
kaybolmus, yerini ufak yaprak ve vazolar ile goncalar
almigur. Bu donemin en giizel siisleme unsurlar olan
miicevher duvaklar, renkli gegmelerden hazirlanmug bir-
birinden degisik zengin gesitler ile iglenmigtir.

XIX. asirda saray igin eser hazirlayan miizehhiple-
re resmi olarak “Saray Sermiicellidi” tinvani verilmigtir.
1261/1846 tarihinde bezenen ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi'nde A. 5757°de bulunan dua kitabinin ke-
tebe sayfasinda “Zehebehu sermiicellid esseyyid Meh-
med” ismini gériiyoruz. 1258/1843 tarihinde bezenen
ve Tiirk-Isldm Eserleri Miizesi T.408 de kayitl musha-
fin Rasid Efendi tarafindan tezhip edildigini imzasin-
dan biliyoruz. Sultan Abdiilaziz donemi saray sermiicel-
lidi olan Rasid Efendi ile Mehmed Salih imzas: ayni eser

tizerinde yer almaktadr.

Bu devirde Kur'an-1 Kerim'den sonra en ¢ok kar-
stlastigimiz yazma eser, Delailii’l-Hayrat isimli dua ki-
taplandir. Pek cogunda Mekke ve Medine tasvirleri
yer almakrcadir. Yine bu devirde gikdfendme denilen ¢i-

ek alblimleri ¢ogalmigtir. 1826 tarihinden sonra Sul-
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tan IT. Mahmud’un misliiman olmayanlara da nakkas-
lik hakkint vermesiyle, sanatimizda goriilen bu bozul-
ma aremigtir. Tanzimat hareketiyle Batr’'dan gelen ve -
hat hiri¢- biitiin sanatlara menfl tesir eden bu degis-
me, Tiirk el sanatlari ve sanatkérlar agisindan biiyik
bir doniim noktasini olugturur. Batililagma fikrinin
koyu savunucusu olan Sultan II. Mahmud ve Saray,
Tiirk sanatkarlar1 ve ustalarinin meydana getirdikleri,
el emegi verip g6z nuru doktiikleri eserleri artik alma-
maktadir. 1826 sonrasinda, sanatkdrlar, Saray basta ol-
mak iizere, en 6nemli tegvik ve desteklerini kaybet-
mistir. Bizzat Padisah’in énderliginde yapilan bu hare-
ket sonunda sanatkirlarin eserlerine alici bulamadikla-

r1 ve ¢ok miigkiil durumda kaldiklari milumdur.

Saray nakkashanesinin tam olarak hangi tarihte
ortadan kalktig1 bilinmiyorsa da XVIIL. yiizyilin ikin-
ci yarisindan sonra sarayda Bati resmine duyulan ilgi,
bu miiesseseyi tedricen sahneden silmis olmalidir.
XIX. asirda miizehhip ve miicellidlerin Bayezid'de es-
ki Maliye Nezéreti -simdiki I.U. Eczacilik Fakiiltesi-
binasi kargisindaki bir sira ahsap diikkdnlarda caligtik-
lari bilinmektedir. Ayrica, Vezneciler'e giden tarafta
Sabuncu Hani’'nda miirekkepgiler ve bazi kalemtrasgi-
lar, bu sira ditkkanlarin altinda miihreli ve dhacli kagit
hazirlayanlarla, tezhip ve cild yapanlar bir arada bulu-
nuyorlardi.

Bu sanatkérlarin en parlak devri Sultan Abdiilme-
cid, Sultan Abdiilaziz ve kismen de Sultan II. Abdiilha-
mid zamanidir. O devrin meghur hattatlarinin bu dik-
kanlara yaz1 verdikleri ve bu mekénlarin o giinlerin sa-
nat zevk ve goriiglerinin konuguldugu, tartigildig yer-
ler oldugu milumdur. Bu diikkanlarnn icinde ‘en mes-
hurlarindan biri Hiiseyin Hiisnii Efendi’ninkidir. Ayri-
ca, Miicellidbag: Salih Efendi, Nureddin Efendi, Sarhos
Ali Efendi’'nin de ditkkanlari mevcuttu. En son Bahad-
din Efendi’nin diikkdni hatslanmakeadir.

XX. asra gelindiginde, Evkaf Nazir1 ve Seyhiilis-
lam Hayri Efendi (1867-1922) nin deldletiyle, Caga-
loglu'ndaki tarih? Yusuf Aga Sibyan Mektebi’'nde -bu-
giin Devlet Kitaplar1 Miduicligii'diie- Medresetiilhat-
tatin agilmisur (1914). Gelenege bagli sanatlarin ihya
edilmesi ve bu alanlarda 63renci yetigtirilmesi amaciy-

la kurulan bu kurumda hat, tezhip, cild, ebri, minya-

tiir, dhar gibi kagit ve kitap sanatlari konularinda pek
¢ok sanat, zamanin hocalar: tarafindan usta-cirak usu-
liyle 6gretiliyordu. Osmanli tarihi boyunca kitap sa-
natlar1 igin agilan ilk miistakil kurulug olan Medrese-
tiilhattdtin'de tezhip derslerini Yenikdylii Nuti Bey ve
Bahaddin Efendi (1866-1939) vermekteydiler. Her se-
ne Ramazan ayinda burada acilan sergiler, Istanbul’lu
sanat meraklilarina haz verirdi. Bir ¢ok 68rencinin ye-
tistigi bu irfan yuvasi, 1925 yilinda medreselerin lag-
vindan sonra faaliyetine harf inkildbina kadar (1928)
Hattat Mektebi adiyla devam etmigtir. 1929 ‘dan son-
ra Sark Tezyini Sanatlar Mektebi ismini almus ve
1936'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nin Tiitk
Tezyini Sanatlar Subesi olarak yeniden olugturulmug-

tur.

XX. yiizyil ilk ¢eyreginde tezhip sanatinda eser
veren ve 8grenci yetistiren hocalar sunlardir:

Yenikiylii Nivi (Urunay) Bey: Yenikoyli misikisi-
nas ve zakir HafiZ Hasan Sirri Efendi’nin ogludur. Ba-
basinin kiiltiirlii muhitinde miistesna sahislar arasinda

yetismistir, 1akin eserlerinin bir hususiyeti yokeur.

Bahaddin Tokatlngln: Mehmed Bahaddin Efendi
1283/1866'da Istanbul’da dogmugtur. XIX. asrin usta
sanatkdrlarindan Lalelili Sakir Efendi’'nin 6grencisi olan
babasi miizehhip ve miicellid Osman Nfireddin Efen-
di'nin ditkkdninda yetigti ve XIX. asir sonlarinda Os-
manli tezyinduna hikim olan lsliba uyarak, igciligi
dakik ve temiz esetler verdi. 1914'den itibaren Medre-
setiilhattitin’de 6grenci yetistirdi. Bu kurumun,
193G'dan itibaren de Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
si’'ne kaulmasiyla, vefat yili olan 1358/1939'a kadar
burada calisti. Sanat hayat1 boyunca yirmiye yakin
mushaf, aym sayida En"am-1 Serif, hilye ve levha igle-
mis, pek cok eserin de klasik usfilde kabini hazirlamig-
tir. Ayrica zerendld yazi iglemekte de méhirdir.
1916°dan itibaren Bvkaf-1 Islimiye ve daha sonra da
Topkapt Saray: miizelerinde miicellid olarak vazife al-
mustir. Buradaki eserleri tAmir ederken, gorgii ve bilgi-
sini arttirdi @1 kendisinin gu sézleriyle sabittir: “Ben ken-
dimi evvelden miizehbip santr, ortalarda iftiharla, koltukla-
rimz kabartarak dolagirdim. Vakid ki esléfin Savay'daki
eserlerini girdiim, hig bir gey olmadifimi anladim!”

Osmanli asiclarinda tezhip sanatini, Gslip ve mo-

tif 6zellikleriyle, meshur sanatkarlariyla anlatmaya ¢a-
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listBimiz bu makalede de gorildiigii gibi; Tticklerde
bezeme, Islamiyetten onceleri de vardi. Osmanli’nin
kurulusunda, mazisinde sahip oldugu bu zengin sanat
anlayigs, ilk kurulus yillarindan itibdren yeni ruh ve
heyecanlarla, yeni yapict tesir ve ildvelerle beslenerek

mitkemmel eserler verilmeye baglanmuistir.

Sanattaki bu zenginlik ve yiikselis, cesicli vesile-
lerle gelen dig tesirleri, milli poralarinda eritebildikle-
ri miiddetce devam etmis; alinan tesirler siiziilmeden,
ayiklanmadan oldugu gibi sanata katilmaya baglayinca
tezhip sanati, maalesef Bati'nin kétii bir kopyasit olma

durumuna diigmiigtiir.
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OSMANLI SANATINDA TEZHIP

PROF. DR. ZEREN TANINDI
ULUDAG UNIVERSITES! FEN-EDEBIYAT FAKULTESI

ayfalar: tezhiple siisleme geleneginin 9.-10.
/ yiizyilda istinsah edilen Kuran niishalarin-

da bagladiZ: s6ylenebilir. Ortagag ve sonra-
sinda bir tiir itibar gdstergesi olarak padisahlarin ve
cevresinin, sehrin varlikli kesiminin kutsal yerlere
tezhiplerle donanmig Kuran'lar hediye ettikleri gorii-
liir. 13.-14. yiizyilda Anadolulu kent soylular ise
Mevlana'nin Mesnevi’sini biiyiik boyda istinsah ettire-
rek tezhiplerle donatmig ve Mevlana’nin tiirbesine he-
diye etmiglerdir. Kuran disinda, kitap sever sultanlar
ve zenginler icin saray atelyesinde veya sehirde sanat-
cnin kendi atelyesinde hazirlanan, konusu genelde
edebiyat, tarih olan eserler de tezhiplerle siislenmistir.
Bu eserlerin kagidina, bagta altin olmak iizere boyala-
rina, siislemeleri yapan ve kendisine miizehhip deni-
len sanatgiya yiikli paralar
odenmistir.

Elyazma eserin metni,
yapilacak tezhibin tasarimi
icin dnemlidir. Osmanhi
dénemine ait Kuran Srnek-
lerinde, 14. yiizyildan 16.
yiizyilin ikinci yarisina ka-
dar, ilk sayfada levha tezhip
olarak isimlendirilen ve
tiim sayfay1 kaplayan beze-
me tasarimi yaptlmugtir
(Bursa TIEM, 208; Istan-
bul TIEM, 446,448, TSM,
E.H.58). Fatiha ve Bakara

surelerinin bag kisminin

Osmanl dénemine ait Kuran &rneklerinde, 14. ylzyldan 16.
yizythn ikinci yarisina kadar, ilk sayfada levha tezhip olarak

isimlendirilen ve tiim sayfay! kaplayan bezeme tasarimi yapil-
migtir.

yer aldig1 sayfalarda, tezhip metni gepegevre dolasarak
bir cerceve olugturur. Kimi zaman bu iki sure metni-
nin iki yanina koltuk denilen dikddrtgen veya kare bi-
ciminde tezhipli bolme eklenir (TSM, H.S.5.1b-2a).
Miizehhip kimi zaman bu ¢erceve tezhibi, i¢leri beze-
meli bordiirler ekleyerek sayfa kenarina dogru yarim
yuvarlak veya iiggen ¢ikmalar hagiyeler yaparak genis-
letir, ilk surelerin satir aralarini da tezhipler. Kuran’da
diger surelerin baglangiclar1 yatay dikdéregen bigi-
minde bajlik tezhiplidir. Sayfa kenarlarina Gzel anlami
olan tezhipli gi/ dizileri yapilir. Ozel durumlarda ke-
tebe sayfasi da tezhiplenir. 14. Yiizy1l Kuran rnekle-
rinde Meryem suresi de Jevha ve ¢erpeve bigiminde tez-
hiplenmigtir (Bursa TIEM, 208).
Dua kitaplari arasinda Dalail el-Hayrar niishala-
rinda  tezhip genellikle
Mekke ve Medine resimle-
rinin bulundugu sayfada,
kent betimlemelerini cev-
reler. Miizehhip kimi za-
man bu sade tasarimla ye-
tinmez, sayfa kenarlarini
altin yaldizia sivama bezer
(TSM, H.128, YY.1191).
Bilim kitaplarinun ki-
mi 6rneklerinde tezhip say-
fanin a yiiziinde, kimisinde
b ve a yiiziinde, karsilikls
sayfalarda, iginde eserin
adinin veya hem eserin adi-

nin hem de eserin sunuldu-
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gu kisinin adinin yazili oldugu oval veya yuvarlak bi-
cimde tasarlanmustir (TSM, A.2177, 1b-2a). Metnin
basladig1 sayfa baglik-hagiyeli baglik tezhipli veya Ku-
ran orneklerinde oldugu gibi cergeve tezhiplidir
(TSM, A.2177, 2b,
H.1517, 2b-3a). Ozel-
likle konusu rarih olan
resimli kitaplarda mii-
zehhip sayfa tasarimin-
da yukarda yapilan ge-
nel ranimlamayla bir-
likte baglangic sayfala-

rinda satir aralarini al-

unla yaldizlar ve sayfa
kenarini sivama halkar-
la siisler veya cerceve vayan ticgon bir bigim ah.
tezhibi dendanlt bigim-

lerle ve cogu kez mavi renkli, kimi zaman bulut bi-
cimli uglarla sayfa bitimine kadar uzaur (TSM,
H.1523, 5b-6a).

Genelde konusu edebiyat olan eserlerde Jevha, ger-
ceve, baglik tezhiplerinin yani sira genelde ilk sayfada
yer alan tasvirin etrafi ¢ergeve bigiminde tezhiplendi-
i gibi sayfa kenarlarinin halkérla da sivama bezendi-
gi goriilir (TSM, R.804, 89b,
H.845, 1b-2a, Istanbul UK, E
1330, 57b-58a). Osmanli sultanla-
rinin Far¢a yazilan ve resimlenen
sehnamelerinde kitabin ara sayfala-
rinda, tezhip egimli yazilan satirla-
rin arasinda kalan ii¢gen boslukla-~
ra yapilarak Jevha tasarlanmigtir
(TSMA, 3595, 47b-48a).

Gegmigin ve ¢aginin giizel ya-
z1-hat- ve resim Srneklerini i¢inde
toplayan murakkalarin ayri bir
szenle diizenlenmis olanlarinin ilk
sayfalari da Kuran ve bilimsel ki-
taplar gibi Jevha, gergeve tezhipli ol-
dugu gibi, i¢inde ithat kaydinin ver alr
yazili oldugu semse bi¢iminde de
diizenlenmis, sayfa kanarlarina ¢ok renkli, farkl: de-
senlerde halkari bezeme de yapilmigtir (Istanbul UK,
E 1426, 3a, Viyena ONB. Mixt, 313, 3b, 31b). Gii-
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16. Yiizyldan baglayarak ferman tugrasinin tezhip tasarimi zenginlesir. Tezhip
tasarimi, beyze, hangere ve tiglari da igine alarak sayfarun tst kismina dogru

Giizel yazinin, hattin yer aldigi sayfalar-
da tezhip, koltuk denilen bosluklarda

zel yazinin, hatcin yer aldigi sayfalarda tezhip, éoltuk
denilen bosluklarda yer alir TSM, E.H.2327, y.3). Bu
tiir murakkalar dénemin nakkaghanesinin bezeme
programini gozler &niine serer.

i fermanlarinda yer alan
tugralarin  Sultan
II. Bayezid done-
minden- (1481-
1512) baglayarak
tezhiplendigi go-
Sultan II

Bayezid’in ferma-

riliir.

ninda oldugu gibi
ilk ferman drnekle-
rinin tugralarinda
beyzelerin her bi-
rinin ici farkli renk
ve desende (TSMA, E.5527/2), Kanuni Sultan Siiley-

man’in ferman tugralarinda da beyzeletle birlikte, tug-

*ranun sere, tug, 2dliif ve hangerelerinin i¢i farkls renk ve

desende tezhiplenmistir (TSMA, E.7816/8). 16. Yiiz-
yildan baglayarak ferman tugrasinin tezhip tasarimi
zenginlesir. Tezhip tasarimi, beyze, hangere ve t2glar1 da
i¢cine alarak sayfanin iist kismina dogru uzayan {iggen
bir bigim alir (Istanbul TIEM,
2238).

Son orneklere kadar ferman
tugralarinin tasariminda bu bigim
korunmug, kimi zaman tezhipli
ticgenin diginda, kimi zaman igin-
de fermanla ilgili kisa bir notu be-
liremek icin baglzk tezhip yapilmig-
tr (TSMA, 62211). Bir murakka
i¢in veya duvara asilmak tizere lev-
ha olarak hazirlanan kimi tugralar-
da sere, beyze, ziliif ve hangere igleri-
nin, levhanin kégebent ve bordiir-
lerinin, katip ve miizehhip imzala-
rinin ecrafinin cezhiplendigi (TSM,
A.3652), kimi levha tugralarda se-
ve, beyze, ziliif ve hangerelerin sade
birakildig:, kosebent ve bordir i¢lerinin tugra hangere
kavsinin iistiinde yer alan padigah mahlasinin etrafi-
nin tezhiplendigi, dogal ¢icek demetlerinin boglukla-
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ra serpistirildigi, kimi tugra levhalarda mahlasin yeri-
ne, gergevesi tezhipli Medine tasvirine yer verildigi
goriiliir (TSM, G.Y.825, 947). Bu bicimde tasarlan-
mis tugra levhalar da murakkalar gibi donemin nakig
tislibunun 6rneklerini tek eserde gozler dniine seren
belgelerdir.

17. ylizyildan baglayarak yayginlasan ve salt gii-
zel yazinin, yaztyla resmin yer aldig: ve genelde asil-
mak lizere hazitlanan yazi-levha ve hilye levhalarin
tezhip tasarimina da ayri 6zen gosterilmistir. Bu eser-
lerde hattin cergevesi, kise-
leri, Mekke ve Medine tas-
virlerinin etrafl, icine hilye
metninin yazili oldugu da-
ire, dikdsregen bigimleri-
nin disinda kalan alanlar
tezhiple ve halkirla bezen-
migtir  (TSM, GY.1243,
1244).

ILK ORNEKLER:
15.YUZYII,

Osmanli doénemi tez-
hip drneklerinin tarihi bili-
nen ilk 6rnegi Ahmed Dai’nin kendi hattyla 1413-
1414 yilinda istinsah ettigi Divan’tmun ilk iki sayfa-
sinda gortiliir (Bursa IK, Orhan.1196). Burada oval
kii¢iik semse ve dar baglikta mavi ve siyah renk zemi-
ne altin yaldiz rumilerden olugan motiflerle sade bir
tasarim yapilmigtir, 1434-35 yilinda istinsah edilerek
Sultan II. Murad’a sunulan miizikle ilgili bir kitabin
tezhipleri ise zengin tasarimli ilk drnektir. Tthaf kay-
dinin da yer aldigs ilk iki sayfadaki levha tezhibin bir-
birinden farkl: tasarlanarak geleneklerin digina ¢ikil-
digr goriiliir (TSM, R.1726, 1b-2a). Bu tezhiplerden
birinin ortasinda, 15. yiizy1l Iznik ¢ini tabaklarda,
Bursa Yesil Cami ¢inilerinde ve Bursa'da istinsah edi-
len kitaplarin deri cilt tasariminda rastlanan igi sar-
mal rumilerle dolu bir yuvarlak semse vardir (ib).
Ikinci sayfadaki semse ise ovaldir ve bunun ortasina

yesil zemine ithaf kayd: alain yaldizla yazilmistir (2a).

Her iki sayfada da semse digindaki dar alana si-
yah zemine altun yaldiz naiv ¢icekler, kogelere rumili

bezemeler yapilmigtir. Eserin baglangic sayfasi da

Sayfalari tezhiple stisteme geleneginin 9.-10. yiizylda istinsah
edilen Kuran niishalarinda basladigi séylenebilir.

pembe renk zemine siyah konturlu dallar ve ¢icekler-
le bezenmigtir (2b). Benzer ¢igekli tasarim, 15. yiiz-
yilda istinsah edilen Kuranlarda ilk iki surelerin satsr
aralarinda da kullanilmistir. Bursa TIEM’de sergile-
nen biilyitk boyda bir Kuran'in cildinin yant sira ilk
iki sayfasinin tezhip tasariminin ve renk zelliklerinin
miizik kitabiyla olan Uslip benzerligi dolayisiyla bu
Kuran'in tezhiplerinin de ilk Osmanl: tezhipleri ara-
sinda bagkogede yer alabilecegi séylenebilir (No.207).
Bu eserlerin hi¢ birinde istinsah edildigi yerin
belirtilmemesine ragmen
onlarin, 15. yiizyilin ilk ya-
risinda yogun bir sanat et-
kinliginin stirdigti Bur-
sa’da yapildig: sanilir.
Ahmedi’'nin Divan’inin
tezhiplerinden anlagilacag:
gibi Ahmed b. Hact Mah-
mud el-Aksarayi, 15.yiizy1-
lin ilk yarisinda usta bir
katip ve miizehhiptir (Is-
tanbul.SK.Hamidiye
miik.1082). Divan’'in ge-
ometrik tasarimli levha
tezhibinde ve baslik tezhiplerinde kullandig: renkler-
le, cicek ve buket bicimleriyle 15. yiizyilin ikinci ya-
risinda Istanbul Saray nakkashanesinde yayginlasacak
bir isltibun dnderligini yapar. Tiirk tezhibi yogun
cok renklilige ilk defa onun ¢aligmasiyla kavugur.
Fatih Sultan Mehmed dénemi (1444-1446,
1451-1481) Istanbul Saray nakkashanesinin tezhiple-
ri genelde bilimsel kitaplarda yer alir. Bu eserlerin ilk
iki veya bir sayfast Jevha tezhiptir. Bu tezhibin ortasin-
da, i¢ine kademeli olarak alcta sarmal rumi, fistee al-
tin yaldiz siiliis hatla II. Mehmed'in isminin ve kita-
bin isminin yazildig: semse vardir. Semsenin etrafini
rumili enli bordiir ¢evirir. Semsenin disinda kalan ala-
na, ksebent ve enli dig bordiire kestane, pembe, ye-
sil, beyaz, mavi renkler agirlikly, iri rumiler, hatdyiler,
cinar yapraklart Baba Nakkas Gsliibunda yapilmistir
(Istanbul NK.3571, SK.Siileymaniye 1025, TSM,
A.2177). 1450-1480 yillar arasinda tezhipte yaygin

olarak goriilen ikinci iisllip ise naiv olarak isimlendi-
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rilir (TSM, E.H.2878, Bursa IK, Haragci 1324). Altin
yaldiz ve mavi renk agirlikls, ciiy gibi hafif dallar ve
kiiciik ¢iceklerle tasarlanan bu tezhibin Timuri déne-
mi Sirazli sanatgilarla Bursa, Edirne ve Istanbul’a ta-
sindi1g1, tislubun duvar resimlerinde de etkili oldugu
soylenebilir.

1475-1480 yillarina tarihlenen iki Kuran niisha-
sinda geometrik tasarimli levha tezhibin ince ve zarif,
zengin ve ihtisamli ilk ornegi goriiliic (Istanbul TI-
EM, 448, Lizbon. GE, M.65). Miizehhip ¢ok kollu
yildiz etrafinda sonsuza giden kare bigimler olugtura-
rak yenilikler yapar-
ken, ilk iki surenin
satir aralarinin ¢i-
¢ekli tasariminda ge- 4
lenekselligi benim-
sedigi goriiliir. 1494
yilinda Seyh Ham-
dullah hattiyla istin-
sah edilen Kuran
niishasinin levha ve
ketebe

tezhip tasarimlarin-

sayfasinin

da bir 6nceki Kuran

Asilmak izere hazirlanan

tezhiplerinin gelene-
hilyelerde, igine hilye metninin
yazh oldugu daire, dikdértgen
bigimlerinin diginda kalan afanlar
tezhiple ve halkérla bezenmistir.

&i siirer (Istanbul TI-
EM.402). Sozii edi-
len tasarimlar: gelig-
tirerek siirdiiren miizehhibin bilgilerin simdiki duru-
muna gére Fazlullah b, Arab (TSM, E.H.320, 321) ol-
dugu soylenebilir. 15. yiizyil sonu 16. yiizyil baglarin-
da Seyh Hamdullah'in hattiyla istinsah edilen veya
ona atfedilen Kuranlarin tezhipleri, sayfalarinin tasa-
riminda, bezemenin inceliginde, en Gnemlisi renk
uyumunda Tiirk tezhibinde o giine kadar goriilmedik
ustalikta 6rneklerdir. Bunlardan ikisinin miizehhibi
Hasan b. Abdullah’tir (TSM, A.S; Istanbul UK,
6662). Miizehhip Hasan, zengin bezemeler arasinda
erimig, ilk bakista belli olmayan geometrik diizenli
levha tezhipler tasarlamakta ¢ok ustalagmugtir. O cer-
ceve, baglik ve giil tezhiplerin tasariminda da gelenegin
tagiyicisidir. Hasan miizehhibin tezhiplerinde tezhibi
en cok etkileyici yapan renklerdir. Lacivert, pembe,

actk mavi, beyaz, az kirmizi ve az altun dylesine uyum-
la bir araya gelirler ki, sayfa géz igin gergek bir haz kay-

nafina donisir.

THTISAMLI BIR DONEM: 16. YUZYIL
1498-1554 yillari arasinda Saray nakkashanesin-
de miizehhip olarak ¢aligtigs bilinen Bayram b. Der-
vig levha tezhip tasariminda Hasan b. Abdullah mii-
zehhibin geleneginin tagiyicist olmusgtur. 1523-24 yi1-
linda Abdullah b. ilyas hattiyla istinsah edilen Ku-
ran’in tezhiplerini Bayram b. Dervig yapmugtir (TSM,
E.H.58). Miizehhip
Bayram altin yaldi-
zin hakim oldugu
geometrik  levha
tezhip tasariminda
ve desen inceligin-
de Hasan miizehhip
kadar ustadir. Mus-
tafa Dede hatuyla
istinsah edilen kii-
¢tk bir Kuran'in
tezhip tasariminin

ozelligi, tezhipleri-

nin  Bayram b.

17. ylizyll boyunca tezhiplerin
ustalikli olanlart dua kitaplarinda
ve Kur’an niishalarinda yer alir,

Dervig'in yaptigin
diistindiiriir (Istan-~
bul UK, A.6566). Bu iki usta miizehhibin iisliibunun
yansimast 1570 yilinda Katip Hasan Celebi hattiyla is-
tinsah edilen kiigiik 6l¢iideki bir Kuran’in tezhiplerin-
de goriiliir (Dublin CB, A. 1527).

Nakkas Karamemi adiyla taninan Mehmed Cele-
bi ressam Sah Kulu'nun 6grencisi olmus, 1540-1566
yillar arasinda Saray nakkaghanesinde ¢alismigstir. Ka-
ramemi’nin ilk ¢aligmalarindan biri, 14. yiizyilda Ab-
dullah Sayrafi hattiyla istinsah edilen Kuran’a 1554
yilinda yaptig1 tezhiplerdir (TSM, E.H.49). Karame-
mi bu eserdeki tasarimlarinda ve bezeme elemanlarin-
da geleneksel 6geleri kullanirken, agik mavi zemine,
koyu mavi sarmal dallar ve hatdyilerle bezenmig lev-
halarda oldugu gibi (1a, 330b) yepyeni renk diizenle-
meleri ve bezeme tasatimlari yapmugtir. Sanat¢t bu
eseri bitirdigi yilda Siileymaniye camii igin hazirlanan

Kuran niishalarindan birinin tezhibini de tamamla-
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mig ve meslektaglari arasinda 6000 akge ile en yiiksek
ticreti almigtir. Onun imzasini tagiyan tezhiplerin bag-
ka 6rnekleri 1566 rarihli Divan-1 Muhibbi'yi siisler (Is-
tanbul UK., 5467). Nakkag bu eserdeki tezhiplerinde
ilk kez nariiralist gigekleri kullanmugtir. Bu ézelligin-
den dolay:r Kanuni Sultan Siileyman déneminin 6nde
gelen eseri 1558 tarihli Sileymannamenin (TSM,
H.1517), Ahmed Karahisari'nin hattiyla istinsah edi-
len bir Kuran'in (TSM, Y.Y.999) ve bir Murakka’'nin
(Istanbul UK., E 1426) tezhiplerinin Karamemi’'nin
eserleri oldugu anlasilir. O, bahar dallarini, giilleri,
stimbiilleri, karanfilleri, laleleri, hanger yapraklarim
Saray nakkashanesinin tiim iriinle-
rinde kullanilmasini ve genig 6lciide
yayginlagmasini  saglamigtir. 16,
yuizyildaki Saray bahgelerinin cogku-
lu, zengin, rengarenk gériinciisii
nakkas Karamemi'yi ve onun gibi
doga gozlemcisi olan bagka sanatgi-
lar1 derinden etkilemis olmalidir.
Nattiralist ¢icek tisldbu Karame-
mi'nin cagdagt Mehmed b. flyas ta-
rafindan ilkel bir tarza kullanilmas:
diginda (TSM, K.23), ne Karame-
mi’nin ¢agdagi baska miizehhiplerce
ne de sonraki yillarda bdylesine yaygin olarak kulla-
mlmamgtur.

16. yiizyilin ikinci yansindan sonra Saray nak-
kaghanesinin miizehhiplerinin ¢aligmalarini, hattnt
katip Ahmed Karahisari ve Hasan Celebi'nin yazdigi
kabul edilen anitsal boydaki Kuran’ (TSM, HS.5) ve
Saray nakkaghanesinde hazirlanan minyatiiclii kitapla-
1 tezhiplemekle ugragtiklan anlagilmakeadir. Yukar-
da ad1 gecen ve Osmanli diinyasinda tasarlanmig en
biyitk boydaki Kuran 1584-1596 yullari arasinda,
toplam 1237 altin ve 45.064 akge harcanarak tamam-
lanmugtir. Eserin sayfa tasarimlarinda 6ncekilerden
farkls, 6zglin diizenlemeler yapilmistir. Genelde mu-
rakka sayfalarinda gelenek olan ve &oltuk denilen tez-
hipli bélmeler, Kuran’in her sayfasinda, yiizden fazla-
s1 farkls desen ve renkte olmak iizere, 2360 ranedir.
Tezhiplerin Nakkas Hasan ve Mustafa miizehhip ile
onlarin yetistirdigi dorc sarayli nakkagin elinden ¢ik-
ug anlagilmigtir. Bu eserin tezhipleri 16. yiizyil Tiirk

tezhip sanatnin tiim evrelerinin gézler dniine serildi-
&1 bir belgedir. Saray nakkaghanesinin yogun iiretimi
icinde tezhibin gz kamastiranlari arasinda 1584 ca-
rihli Hinername'nin (TSM, H.1523, Sb-6a) ve 1588
tarihli Divgr’'in (TSM, 2/2107, 1a, 1b-2a) tezhipleri

de vardir.

TEZHIPTE GELENEGIN DEVAMI:
17. YOZYIL,

17. yiizyil boyunca tezhiplerin ustalikli olanlar:
dua kitaplarinda ve Kuran niishalarinda yer alir. Mii-
zehhip Dervis Mehmed'in tezhipledigi 1698 tarihli
Kuran'da goriilecegi gibi, miizeh-
hip ¢erceve ve baglik tezhibin tasa-
rnminda ve bezeme elemanlarinin
seciminde gelenegi korur (TSM,
E.H.140). Tezhiplerde bir onceki
déneme goren en Snemli ayrilik
renklerde goriiliir. Ozellikle laci-
vert renk parlaklidini ve genig kul-
lanim alanini kaybeder, soluk bir

maviye doniigiir. Soluklagan altin

Genelde asiimak Uzere hazirfanan
yazi-levha ve hilye levhalarin tezhip
tasarimina da ayri dzen
gosterilmigeir.

yaldiz genis ylizeylere uygulanir.
Kalin sarmal dallar tizerinde sirala-
nan rozet cicekler altta, bulutlar
listte olmak iizere tasarlanan bezeme zarifligini yitir-
mis, bezeme elemanlari seyreklesmis ayri ayr secilir

duruma gelmistir.
GELENEK VE YENILIK: 18.YUZYIL,

Kartip Yedikuleli Seyyid Abdullah’in 1712 yi-
linda istinsah ettigi Kuran'in tezhiplerinde oldugu
gibi sayfa tasaruminda geleneksellik siirerken, gele-
neksel elemanlara 6zgiin bicimler de katilir (Istan-
bul UK., 6543). Bunlarin baginda gélgeli boyanarak
hacim kazanmug niitiiralist buketler, golgeli boyana-
rak hacim kazanmus, uzamis, uglart kivrilmig ve iri-
lesmis hancer yapraklarla, sari zemine mavi ve sari
sarmal dallar Uzerinde iri ve gélgelenmis hatdyiler
gelir (TSM, A.3652, 3653). $ah Kulu'nun yaratuigi
saz {islabu bu doénemde Al el-Uskiidari miizehhibin
tasarimlariyla, eskiyle yeniyi kaynastirarak canlanir
(TSM, Y.Y.8506).
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USLUP ZENGINLESMESI: 19. YUZYIL,
18. ylizyddan baglayarak miizehhiplerin Avru-

pa’nin barok ve rokoko kiveimlamalarini tanimalariy-
la tezhipte de bir zenginlesme olmustur. Bu ¢izgileri
tagiyan vazolar, sepet ve saksilar i¢inde gélgeli boya-
narak hacim kazanmis ciceklerler, buketler, kordela-
lar, perdeler, fiyonklar tezhiplerin bezeme geleridir
(TSM, H.128, E.H.425). Miizehhip sivama altin yal-
diza boyadig: sayfaya, bezemeleri altin ve glimiis yal-
diza ve kirmizi, mavi ve sariya boyar. Sayfa tasartmin-
da gerceveyle sinirli, bordiirlii diizenlemeler genelde

tetk edilmis, bezemeler metnin etrafinda belli kural-

lara gore serbestce genisleyerek sayfa kenarlarina dog-
ru yayumugtir. Bu donemde Saray icin eser hazirlayan
miizehhiplerin resmi tinvanlarinin sermiicellit oldugu
goriilir, Ahmed Efendi, Ali Ragip, Ragid, Ahmed
Ataullah miizehhiplikte ve miicellitlikte ustalagmis
sanatgilardir (Istanbul TIEM, 477, 372, 408; TSM,
GY.481). 20. yiizyilda tezhip ustalar: geleneksellige
onem vermislerdir.

Bunlarin gérkemli bir 6rnegi miizehhip Bahaed-
din (Tokatlioglu)'in tezhipledigi Hasan Riza hattiyla
1911 yilinda istinsah edilen Kuran'da goriliir (TSM,
YY.325).
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18. YUZYIL, MUZEHHIP, CICEK RESSAMI VE
LAKE USTADI ALI USKUDARI

YRD. DOC. DR. GULNUR DURAN
MARMARA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI

yiizyilin baglari bezeme sanatlarimizda klé-
sik iislibun devam ettigi yillardir. Bu dg-

7

ile birlikte Osmanl: sanati da Avrupa sanat akimlarinin

o nemde bati ile ticari iligkilerin hizlanmass

etkisi altina girer. Ozellikle Fransiz Rokoko sanatindan
etkilenerek bundan nasibini alir. Sanatimiza giren bu ye-
nilikler {islip zenginlegmesi olarak kargimiza ¢ikar, Os-
manli sanatkirlarin da katkist ile gelenekli elemanlara
yeni motif ve bicimler katilir. Bunlarin baginda golgeli
boyanarak hacim kazanmus, natiiralist Uslipra ¢igek bu-
ketleri, iri yapraklar ve kurdele, vazo motifleri gelir.
Tiirk Rokokosu adi verilen yeni bir iislipla yapilan beze-
meler, baridaki emsallerine gére daha sade ve hog bir gé-
riiniimdedir.

Iste bu sanat ortami iinde yasamus, Tiitk bezeme
sanat1 tarihinin en dnemli sanatkirlarindan biri de Ali
Uskiidari'dir. Miizehhip, cicek ressami ve lake iistadt
olan sanatkarin hayat: hakkinda cok az bilgi vardir, Eser-
lerindeki tarihlerden 1131/1718-1177/1763 yillari ara-
sinda hayatta oldugu anlagilan sanatkirin, dogum ve
oliim carihleri ile ilgili hi¢ bir kayda rastlanmamugcir.

Eserlerine imza atan nadir sanackirlarimizdan biri
olan Ali Uskiidar?'nin hemen ‘
hemen biitiin eserlerinde im-
za vardir. Imzalarinda en ¢ok
Ali el-Uskiidar?’yi kullanan
sanatkdrin ismi belgelerde
farkly sekillerde karsimiza
qikmakeadir. Aliyyil’ Uskii-
dari, Uskiidar? Ali Efendi,
Uskiidarf Celebi, Rugan? Ce-

1. Istanbuf Universitesi Kitiphanesi, T. 5650, v.60b, {78 x 60 mm.

lebi, Ruganii Uskiidari, Rugani Ali, Uskiidari Rugani
Celebi, Ruganii Uskiidar? Ali Celebi," Ruganici Ali Ce-
leb?, Uskiidar? Miizehhip Ali Celebi, Ali Celebi’ bilinen
isimler arasindadir.

Ali Uskiidarf ile ilgili en fazla bilgiye Habib'in Het
ve Hattatan ve Miistakimzade' nin Tubfe-i Hattatin isimli
eserlerinde rastlanmakcadir. Habib’in eserinin nakkasan
ve musavviran ve miizehhiban ve tarréhan baghkli bolimin-
de; “Ali Celebi Rugani Uskiidari deniliir idi” ibaresi
okunmakrtadir.” Ayni eserin “Egrikapili Celebi” bahsinde
1169/1755 tarihinde vefat eden, meghur hatrat Mehmed
Rasim’in yazilarini tezhipleyenler arasinda bulunan Sul-
tan Selimli Regid Mustafa Celebi'ye hocalik ettiginden
de s6z edilmekredir.’

Miistakimzade de eserinin Yedikuleli Seyyid Abdullah
bahsinde; “Mesahif-i seriflerini ekseriya hizmet-i tezhip
ile serefyab olan iistdlarin biri merhum rugant Uskiida-
tf Ali Celebidir ki, el-hac Yusuf-1 Mustf sakirdlerinden-
dir. Vaktimizde saz yazmak vadisinde Sah Kuli-i vakti-
dir...” der.’

Miizehhip Ali Uskiidar?, 18. yiizyilin bat: sanatlari-

nun hakim oldugu sanat ortaminda tislibunu olustururken,

* : 8 klasik yolun temsilciligini de

yapar. Bu tarz eserlerinde, 16.
yitzyihin ilk yarisinda Kanuni
Sultan Siileyman donemi Saray
nakkaghanesinin  sernakkag:
miizehhip §ah Kulu'nun ve on-
dan sonra sernakkag olan M-
zehhip Kara Memi iislibunun

izleri goriilmekeedir.
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16. yiizyihin baslarindan 17. ylizyilin orcalarina ka-
dar yapildig: diistiniilen bir grup miirekkep caligmas’
(6zellikle hanger? yaprak ve hatdyiler diinyasini yansitan,
orman tasvirli resimler) olan saz #slZbunun ilk temsilcisi
Sah Kulu'nun tislibunu meydana getiren iri ve kivrak
yapraklari, hatdyileri kendine 6rnek alan Ali Uskiidarf,
bu motifleri tamamiyle kendi tislp dzelligi ile yorumla-
yarak, eserlerinde seckin orneklerini vermis ve devrinin
Sah Kulu temsilcisi olmustur.

Topkap: Saray: Miizesi, CY. 413°de kayitly, lake ya-
zi altliginin “Zehhebehu Ali el-Uskiidar?, 1171/1757
imzali yiiziinlin deseni, sanatkdrin Sah Kulu iisltibunda-
ki en giizel eserlerinden biridir. Burada, iri yaprak ve ha-
tayl motiflerindeki kivrak hareket, motiflerdeki teferru-
ata ragmen eserde sadeligin hakimiyeti dikka-
ti ¢ekmektedir. Kullandig: renklerin birbiri
ile uyumu, tahrirlerindeki incelik ve &zen,
motiflerdeki iriligi ortadan kaldirmag, Ali Us-
kiidar? tislibunun énemli bir unsurunu mey-
dana getirmistir. Seyredende hayranlik hisleri
uyandiran bu yazi altliginin dig pervaz deseni
icinde, Sultan III. Mustafa icin yazilmig bir
beyit de yer almaktadir (R.1).

16. yiizyilin 2. yanisinda Miizehhip Kara
Memj’'nin Tiirk Bezeme Sanatlarina kazandr-
dif giil, karanfil gibi yart scilize cigekler, hal-
kar? tislibu ve ift tahrir Gislibu (havali veya
negatif de denilen) da Ali Uskiidar?’nin sanat
tislibunun olugmasinda eckili olmustur. Sanat-
kar 16. yiizyildaki yaz sti- ‘
lize ¢iceklerin bezemeci
anlayist ile bu islfibun 18.
ylizyilda cicek ressamligi-

2. Topkapi Sarayt Miizesi,
CY. 413, lake yaz althg:
on yliz, 20,2 x 32,3 cm,

4. Topkap: Saray: Miizesi, A 11, 3652, Murakka-1 Has, dig kapak, 46 x 28 cm.
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na doniigen gercekci anlayisini birlestirerek eserlerini
meydana getirmistir. Ali Uskiidari’nin bu cicek resimleri
onun saglam resim bilgisini ve izlenimci hassas karakee-
rini de ortaya cikaran caligmalardir. Istanbul Universitesi
Yazma Eserler Kiitiiphanesi, T-5650’deki Mecmua-i Ga-
zeliyyat isimli eserde Ali Uskiidar?'nin cicek resimlerinin
en nadide drnekleri toplanmugtir. “Zehhebehu Ali el-Us-
kiidarf, 1140/1727" tarihli mecmuada 30 adet ¢icek res-
mi kendi sap ve yaprag ile birlikee gercekei bir gizle res-
medilmistir. Cicek saplarinin C ve S formlart, ¢icek ve bu-
ketlerin bir kurdele ile baglanmas: Rokoko tisiibunun et-
kilerini aksettirmektedir. Bagta giil olmak iizere lile,
siimbiil, karanfil, menekse, fulya, zambak, siklamen, zer-
rin, leylak, safran cicegi, hazeren, ¢igdem, anemon, ergu-
van dali, acelya ve peygamber cicegi, Ali Us-
kiidart'nin tsliibunda yeniden sekillenmistir.
Bu ¢igek resimlerinde bat: resim anlayiginin
yansira klasik sanatlardaki iisliplascirma alig-
kanli31 da kendini hissettirir. Ali Uskiidari’'nin
her iki anlayigt 6l¢iilii bir sekilde eserlerine ta-
stmasi, onun sanat Gslibunun dzelliklerinden

birini daha ortaya koymakrtadir (R.2).

Miizehhip Yusuf-t Misti’nin 6grencisi
olan Ali Uskiidari’nin hocasinin yolundan
gittigi, onun sanat dslibunun iyi bir takipgi-
si oldugu, kulland:g1 motif ve sanat anlayisin-
da goriilmektedir. Sanatkdrin hocasinin yolu-
nu birakmadig: gibi, bezeme sanatlarina ge-
tirdigi yeniliklerle de hocasini ge¢migtir. Bu-
nun en giizel 6rnegi Top-
kap: Saray: Miizesi, CY.
370 numarada muhafaza
edilen lake kubur kalem-

5. Topkap Sarayr Miizesi, A 1. 3652, Murakka-1 Has, i¢ kapak, 46 x 28 cm.
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PRy ‘ é
danin bezemesidir (R.3). Ali Uskiidari'nin 1171/1757
tarihinde yaptigt bu kalemdanin deseni, Topkap: Saray:

Miizesi, CY. 379 numarada bulunan Yusuf-1 Mistf imza-
11 lake kubur kalemdin deseni ile iislip ve motif benze-
ligi tagimakradir. Ali Uskiidarf'nin kubur kalemdan de-
senlerinin en Snemli 6zelligi, kapal bir form olan silin-
dir yiizeyde ver alan desenin, birbiri ile baglantilr hele-
zonlardan meydana gelmesidir. Silindir ylizeyin agilimi
olan dikdortgen sahanin sag ve sol kenarlarinda helezon-
lar tam olarak gériilmez. Ancak bu kenarlar silindir ola-
cak sekilde birlestirildiinde devam ederek desen ta-
mamlanir. Desen bilgisi ve ustalik gerektiren bu desen-
ler; her biri ayr1 giizellikee, pek cok kubur kalemdan be-
zemesi yapan Ali Uskiidarf’'nin, sanat dehasini da ispat-
lamaktadir. Miizehhip ve ¢icek ressamliginin yansira la-
ke ustadi da olan Ali Uskiidar?'nin yazma eser tezhipleri
haricindeki biitiin eser- o
leri lakedir. Ince bir zev-
kin tiriinii olan bu eser-
lerindeki kusursuz isci-
lik, motif zenginligi ve
renk uyumu onun ka-
rakteristik  dsldbunu

gosterdiginden, onun

6. Topkap: Sarayy Miizesi, A {. 3652, Murakka-1 Has, 8. kit'a,
12,8 x 32 ecm. (yaz: sahasi)

bu tarz galigmalarina,
adinin da ruganf olarak bilinmesi sebebiyle Rugan? Usli-
bu denmistir. Arusekli ve diiz, renksiz laki ayni eser iize-
rinde tatbik etmesi ise esetlerine ayr1 bir hususiyet ka-
zandirmistir. Once motiflerin zemin renkleri stiriilen,
daha sonra alun tahrir motif iclerindeki damar ve tara-
malar yapilan bu iislip, daha fazla ve 6zenli bir isciligi
gerektirmekeedir. Cok kii¢iik motif detaylarinda bile
renklerin birbirine karigmamasi, tahrirlerin tagmamasi
gereken iisltibun en giizel ornekleri Ali Uskiidar?nin

eserlerinde goriilmektedir.

Topkap: Sarayt Miizesi Argivinde muhafaza edilen
Ehl-i hiref defterlerindeki 1143/1731- 1144/1732 yilla-
rina ait masraf kayitlarindan, Ali Uskiidar?’nin saray iin

de calistigr bilinmekeedir.”

Sultan HI. Ahmed zamaninda en giizel eserlerini
vermeye baglayan sanatkarin, Sultan icin lake cildini ve

tezhiplerini yaptig1 albiim Murakka’-1 Has Ali Uskiida-

ri'nin saheserlerinden biridir. Topkap: Sarays Miizesi, Al-
II. 3652 “deki eserin lake kabi ve tezhipleri Ali Uskiida-
ti’nin biitiin dslip zelliklerine sahip olmast bakimindan
da 6nem tagimaktadir. Eserin “Zehebehu Ali el-Uskiida-
tf, 1136” imzali lake kabs, hem klasik hem de yeni iisliib
birlikte kullanslarak bezenmigtir. Lake kitap kabinim ig
ve dig kapaklari kldsik semse formundadir. Dig kapak de-
seni ruganf iislibunda, i¢ kapak deseni halkirf iislibun-~
dadir. Dig kapakea semse ve kosebentlerin ict tamamen
klasik bulut ve hatay? grubu motiflerle bezenmistir.
Semse digindaki kisimda ise Ali Uskiidarf'nin énemli bir
tisllip ozelligi ortaya ¢ikmakeadir. Bu 6zellik birden faz-
la boyama sekli ve tezhip teknigini ayn: eser iizerinde
tatbik etmesidir. Bu eserde de rugani tisliibu, halkar? is-
ltibu, ¢ift cahrir {isliibu ve rokoko tarzi motiflerin hepsi
desende tek tek goriilebilir sekilde yerlerini almuglardss.
: : Rugani ve halkari iisl-
bundaki iri hatdyi gru-
bu motifler, serbest bu-
lut motifleri ve ¢ift tah-
rir tislfibundaki, ¢ok kii-
¢iik batdy? gurubu mo-
tifler ayn: desen iginde,
karigiklikean uzak bira-
rada kullandmigtir. Ro-
koko tarzi motiflere ise dis pervazda, desen ve renk uyu-
mu i¢inde yer vermistir (R.4).

I¢c kapakrtaki halkarf deseni ise Ali Uskiidari'nin ay-
nt zamanda bir halkarf iistad: da oldugunu ispat etmek-
tedir. Son derece kivrak bir fir¢a ile yaptigs tarama gol-
geli halkar! bezemesi ile muhtegem bir eser meydana ge-
tirmigtir (R.5). )

Albiimiin igindeki 16 kit’alt murakkaanin tezhiple-
rinde de Ali Uskiidar?'nin karakeeristik tislip ozellikleri
goriilmektedir. Kit'alarin sadece yazi bogluklari; hem
klasik, hem rokoko, hem de klasik-rokoko {islibunun
senteziyle olusan, Ali Uskiidar?’ye has bir iisltipla tezhip-
lenmistir. Murakkaanin 8. kit'asinin tezhibi bunun giizel
bir 6roegidir. Burada ¢icek motifleri rokoko anlayiginin
151k-gblge esasina gbre boyanmistir, bununla beraber ¢i-
cekleri tagtyan saplardaki doniig hareketlerinde klsik et-
kiler dikkati ¢cekmektedis (R.6).
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Ali Uskiidar?'nin sadeligi esas alan tislip ozellikle-
rine kisaca baktigimizda; desenlerinde daha ¢ok iisl{iplas-
turilmig bitki kaynakli motiflere yer verdigi goriilmekee-
dir. Motiflerindeki zenginlik ve teferruatl: iri motiflerin
adeta tek bagina bir kompozisyon niteligi tagimast onun
tislibunu belirleyen dzelliklerden bir digeridir. Natiira-
list gicekler ve rokoko tarzi motifler karakteristik desen
anlayigt ile uyum iginde
desenlerinde yerlerini al-
mustir. 18. yiizyil bezeme
sanatlarimiza giren Avru-
pa bezeme unsurlarinin,
klasik dénem tezhip sana-
tiun temsilcisi olan Ali
Uskiidari'nin sanatkar ki-
siligindeki etkisini ve yo-
rumunu eserleri tizerinde
gormek miimkiindiir. Al
Uskiidar? klasik ve yeniyi karakreristik yapilarini bozma-
dan ve birbirine karistirmadan, kendi degerleri iginde
birlikee kullanarak kompozisyonlarini olugturmug, bu da
iisltbunu ortaya ¢ikarmistir. Klasik dslpta bir halkir?
deseni arasinda veya bir hatdy? motifi megimesinde tabif
tisllipta boyanmug bir buket veya ¢icek motifi gérmek
milmkiindiir (R.7). Bu dzelligi ile 18. yiizyila damgasini
vuran saheserlerini veren Ali Uskiidar? bir “mektep” olug-
turmus, daha sonralari da bu iisllip ¢esitli sanatkirca da
yorumlanarak islenmistir. Ali Uskiidar?'nin yagadigs db-
nem ve daha sonraki yiizyillarda da onun tislibundan et-
kilenen, onu taklit etmeye ¢alisan ve bu yolda yeni eset-

ler ortaya koyan sanatkirlar yetigmistir. Bunlarin i¢inde

7. Topkapi Saray! Miizesi, CY. 413, lake yazi althg-arka yiiz, 20,2 x 32,3 em.

en meshuru Sultan Selimli Mizehhip Resid Mustafa Ce-
lebidir. Mustafa el-Uskiidar? ve hattat Mehmed Rasim’in

yazilarini tezhipledigi bilinmektedir.®

Ali Uskiidari'nin iislibunda alisan nakkag Hiise-
yin'in de onun &Frencisi olma ihtimali yiiksekeir.
“1207/1792 Naksi Hiiseyin” imzalt yayin’ tezhibinin de-
sen ve isciligi Ali Uskiidar?'nin iislbunu aksettirmekre-
dir. 20. yiizyilda ise Ali
Uskiidar? tisliibunun ta-
kipgisi olan iki miizehhip
Sami Necmeddin (1911-
1933) ve Mubhsin Demi-
ronat’la (1907-1983) kar-
stlagmakrayiz,

Her iki miizehhip
de lake kaplari ve tez-

hipleri ince bir zevkin
iiriinii olan Ali Uskiida-
tI'nin eserleri tizerinde incelemeler yaparak klasik tezhip
ve rugani iislibunu kendilerine drnek almig, bu yolda
taklitten uzak eserler vermiglerdir. Muhsin Demironat,
Ali Uskiidari'nin &ylesine tesirinde kalmistir ki, bazt
tezhiplerine ona telmthen “Muhsin-i Uskiidari” seklin-
de imza koymugtur."

Ali Uskiidar?, bilindigi kadariyla 45 yil stiren sanat
hayatinda kubur kalemdin (7 adet), kitap kab1 (6 adet),
yazi altligi (5 adet), yazi cekmecesi (2 adet), yay (2 adet)
ve yazma eser tezhibi olmak iizere pek ¢ok eser vermistir.
Simdiye kadar tespit edilen 23 adet eser, bugiin yurtigi
ve yurtdist miize ve kiitliphanelerde, 6zel koleksiyonlar-
da korunmakradir.

Meric, Vesikalar I, 1953, 5. 63, 64.
Habib, 1305, 5. 268.

Habib, 1305, 5. 268.

Habib, 1305, 5. 146.
Miistakimzide, s. 271.

NN B WD b

Mahir, 1987, s. 123.

Meric, Vesikalar 1, 1953, 5. 63, 64.

Habib, 1305, s. 146.

Bu eser Tiirk Petrol Vakfy Koleksiyonundadir.
Derman, 1984, S. 2, s. 14.
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TURK TEZHIB SANATININ SUSLEME UNSURLARI

DR. HATICE AKSU
MIMAR SINAN UNIVERSITESI FEN-EDEBIYAT FAKULTESI

{isleme insanlik tarihinin herhangi bir nok-

tasinda ve kiiltiir cevresinde gériilebilmek-

tedir. Ilk ¢aglardan itibaren topluluklar ha-
linde yasayan insanlarin temel egilimlerinden biri
olan siisleme, magara duvarlarinda veya kayalar iize-
rinde goriilmeye baglar. Cizilis amaglari ne olursa ol-
sun bu tutum insanlarin sosyal ihtiyaglarindan biri
olarak goriilmektedir. Insan topluluklarinin zaman
icerisinde toplum, boy ve ulus olma siirecini yakala-
malarisiislemeyi iilkelerin milli karakterlerini tagt-
yan, o iilke insanlarinin kendine has zevk ve duygula-
rninin sekillenmesi olarak ortaya cikar.

Kiiltiir ve sanat unsurlari ile birbirlerine baglanan
ve suuruna varan fertlerin meydana getirdigi uluslar,
diinya iizerinde giiclii sanat esetleri ve kiiltiirler olugtu-
rurlar. 2500 yullik tarih devresinde Eski Diinya'nin her
yerinde Tiirklerin var
oldugu goriiliir.Bu var
olma yogunlugu ve hi-
z1 eski devirlerin giig
sartlart icerisinde dik-
kat cekicidir. Altaylar-
dan kalkilip diger
Tiirk tilkelerinin yurt
edinilmesi insanligin
tarihi maceralarindan

sanatinin en eski orneklerini, Tiitklerin tarih sahnesine
ciktklar ilk devirlerden itibaren bu cografi konumlar-
da gormeye baglarz. Islamiyetin etkisi ile Tiirk sanat-
cilari cok ince bir zevke sahip olmuglar ve tabiattan al-
diklart ilham ile hicbir diinya milletinde gdriilmeyen
bir tisluplastirma bagarisi gostermiglerdir. Tiirk sanat-
¢is1t maddi alemin verdigi degerlerden uzaklagip, soyut
alemi ve manevi lezzetleri tatmug, eserlerinde sembolik
olarak onlari yasatmistr. Guston Migeon, “Islam sana-
tinda rastlanan biiyiik siisleme dehasina higbir halkin
sinai sanatlarinda rastlamak miimkiin degildir” diyerek
bunu en giizel sekilde agikliyor.

TEZHIBLE iLGIiLi TERIMLER VE
TEKNIKLER

Bir Yazma Iginde Kullanilan Siisleme Unsurlari:
Tezhib liigat manasina
gore “altinlama” de-
mektir. Eskilerin hiis-
nii-hat sanat1 dedikleri
giizel yazi niteliginde-
ki yazilarin etrafi ve el
yazmas:  kitaplarin
(Kur'an'lar, murakka-

lar, kit’alar, divanlar)

biridir. Orta Asya kay-
nag: yeni Tiirk tilkele-
ri i¢in bitip titkenmez
bir merkez olmus ve
bu merkez asirlarca
kendini oradan besle-
migtir. Tirk siisleme

baglik sahifeleri ve di-
~~~~~ ger yerlerine gesitli
desen ve motiflerle ya-
pilan siislemelere tez-
hib, bu sanatin ustala-
rina da miizehhib de-

s 1
nir.
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Arapcada altinlama manasina gelen tezhib sozii
yalniz altin yaldizla iglenen isleri ifade ecmez; boyalas-
la yapilan ince kitap tezyinatina da denir. Sitf altinla
yapilan benzer iglere halkari denilir ki altin yaldizla
stislenmis manasina gelir. Miizehhibler ekseriya na-
kig(Pr. Enlumineur)yapan sanatkarlardir.” Genel ola-
rak giizel ve stilize kompozisyonlara “nakis” bunu ya-
panlara da “nakkag” derler ki, bunlarin sadece tek ve
cesitli renklerle terkibini yapanlar demektir. Fakat bu
sanarin mensuplarina nakkag denmez, miizehhib ola-
rak-isim alirlar. Yazma kitaplara bakcigimizda genel
olarak, zahriye sahifeleri, serlevhalar, surebaglari, hati-
me sahifleri ve ayetler aralarinda bulunan duraklar,
secde, ciiz, hizip, asir giilleri olmak tizere cegitli bo-
liimlere ayriirlar, bu béliimler;

1. Zabriye Sabifeleri: Yazma eserlerin baglik bulu-
nan ilk sahifesinden 6nceki, temellitk veya vakif kay-
dit bulunan, ¢ogunlukla tezhibli ve bazan da bog sahi-
felerine zahriye adi verilir. Bu sahifelerde bazan kitap
bagligi, miiellifi, meghurlann hitkkmii, bir beyit vb.
yazilar bulunur.” Arapcada zahr, sirt arka anlaminda-
dir “zahriye” ise sirtlik demektir. Bulundugu yer iti-
bariyle bu ismi almigtir.Zahriyeler devirlere gore de-
gisiklik gostermekeedir. Fatih devri kitaplarinda zah-
riyelerin ¢ift sahife oldugu gériiliirken, 16. yy."da zah-
riyelerin tek sahife, fakat plan ve tezyinat itibari ile en
miikemmel derecede oldugu gériiliir.

2. Serlevha Baglik Sabifeleri: Tezhibin kitaplarda
tatbik edildigi kisim kitaplarin ilk sahifeleri bagina
yapulan ve baslik veya serlevha denilen siislemelerdir.
Serlevha sahifesi kargilikli iki sahifeden olugur ve bu
iki sahife simetrikeir. Fatiha ve Bakara surelerini ihti-
va eden bu sahifeler yogun bir siisleme yapilarak mus-
haflarin en gosterisli sahifeleri haline gelmistir. Ser-
levha sahifesinde sanatkar biitiin ustaligint gosterir.
Tezhibin baglica amac: olan yazinin 6n planda, tezhi-
bin ikinci planda olma ilkesi burada terk edilerek,
tezhibin biitlin ihtisami serlevha sahifesinde sergilen-
mekeedir.

Serlevha sahifelerinin yazma kitaplarda 6zellikle
mushaflarda kullanim: devirlerine gore farkliliklar
gosterir 16. yy’a kadar serlevhadan dnce gelen zahriye

sahifelerinde dnemi azalarak, biitiin agirlik serlevha

tezhibine verilmigtir. Ayrica serlevhalara mihrabiye
veya dibace ad1 verilmistir.".

3. Sure Baglary: Kuranu Kerimlerdeki sure bagla-
rina veya kitaplardaki bahis baglarina yapilan siisle-
melere, sure bagt veya fasil bagi denilmektedir. Sure
baglar1 mushaflarda genellikle serlevha sahifesinden
sonra gelir. Bu sure bagt kubbeli ta¢ seklinde olup st
taraflarinda t1g denilen, dolu zeminden, bosluga gegi-
sinde gozii rahatlatan siislemeler bulunur. Kubbeli
formlarin yaninda, dikdértgen formlu gibi gesitli se-
kil ve kompozisyonlarda sure bas: tezyin edilmistir.
Sure baglarinda genellikle surenin ismi yazihidir, bu
yaz1 ekseriya beyaz renklidir ve ¢ok kez altin iizerine
yazilir.

4. Hatime Sabifesi: (Bitig) Yazma kitaplarda mii-
ellifin eseri bitirirken yazdig: dualari, hattatins, varsa
miizehhibini belirtrigi yazilart kapsayan son yaprak-
tir.” Hatime sahifeleri de devirlere gore degisiklik
gosterir, ayrica bu degisiklik, sanatkarin zevkine gore
de cesitlidir.

5. Duraklar: Miizehhebciceklere verilen ad. Bun-
lar kitap siislemesinde genellikle ayetlerin baglarina
veya sonlarina konuldugu icin bu adi almistir. Vakfe
de denir.® Bir mushafda 6666 tane ayet bulundugu
i¢cin, duraklar zengin 6rneklere sahiptir. Devirlere go-

re farkliliklar gosterirler ve g6zl dinlendirmek amact

ile de kullanilirlar. Yapildiklar: sekillere gore isim

alirlar; “miicevher” nokea, geometrik olarak islenen-
lerdir. “Seshane” nokta ise; daire formunda alti parga-
ya boliinmiistiir. U¢ yapraklilara “seberk”, bes yaprak-
It duraklara “pencberk”, iki helezonun i¢ ice ge¢me-
siyle, elde edilen duraklara, “Helezon” denir. Munta-
zam bi¢imde yaprak formlarindan yapilmis yuvarlak-
larda “yaprak nokta” ismini alir. Altin zemin {izerine

altinla yapilan nokrealara ise “zerendezer nokta” denir.

6. Kenar Suyn ve Cetveller: Sahifelerdeki yazilarin
etrafina altinla i¢ ve digtakiler ince ortadaki kalin ol-
mak iizere cetvel tabir olunan cizgiler ¢izilir.” Cetvel-
lerin baglica amact yaziya sinir olusturup, goze ferah-
lik vermek ve iki desen arasinda ayirici eleman olarak
kullanilmasidir. Alun cetvelin sagina ve soluna ¢izi-
len ince cetvel kuzu olarak isimlendirilir. Eskiden

yazma eserlerde cetvel islerini “cetvelkes” tabir olunan
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kigiler yapardi. Degisik say: ve kalinliklarda olabilen
cetvellerde, tizerine uygulanan kenar sularina gére de
isim alirlar. Zencerek, miinhani, bitkisel desenli kenar
sulari, tezhib zencerek vb. Ayrica ig pervaz ve ara per-

vaz olarak da isim alirlar.

7. Giiller: Yazma kitaplarin sahife kenarlarinda
goriilen, cevresi tezhiblenmis, ortasi bos, yuvarlak
motifler. Orcalarina o sahifelerdeki konu yazilird:.
Cok cesitli rarzda
stislemeleri yapil-
mustir. Daha ¢ok

Kur’an’da, durula-

&sé

ziiliir. Fazla cukur olmayan sirli bir rabakta, bir parca
arap zamki1 veya siizme bal kullanilarak ezilir. Parmak
yardimt ile varak altn alinip su ile yumugatilmig arap
zamkinin {izerine konulur. Onceleri donuk camur ren-
ginde olan altin ezildik¢e acilir ve altin rengini
alir.Ezilme islemi tamamlandiktan sonra, iizerine su
konulur, altin dibe ¢okerek arap zamkindan ayrilir. Beg
saat siiren zaman aralifindan sonra dibe ¢oken altin
ezildigi biiyiik ta-
baktan, kullanila-
cak olan kiiciik bir
tabaga aktarilir. Bu

cak veya secde edi-
lecek ayetler hiza-

sinda goriiliir.

Bunlara vakif,

aktarma esnasinda
altin ipekten siizii-
lerek icine havadan

karigan tozlar ay-

vakfe, secde, hizib,

rilmig olur.Tekrar

sure, cliz giili gibi

. e 8
isimler  wverilir.

tizerine su konula-
rak altn yikanir ve

dibe ¢oker. Bu is-

Secde giily, secde
edilecek ayetlerin
hizasina, hizib gii-
ld her bes sahifede
bir, cliz gilii her
yirmi sahifede bir ve sure giilii de her surenin bagina

konurdu.’

TEZHIBDE KULLANILAN MALZEMELER

Alun, Tezhib sanatinin baglica malzemesidir.
Bugiin tezhib sanati ile ugrasan miizehhibler altim
varaklar halinde hazir temin ermektedirler. Eskiden
altinin varak haline getirilmesi igin gesitli islemlerden
gecmesi gerekmekteydi ve yagsiz kuzu derisi (*) ara-
sindaki altn parcalari, 6zel ¢eki¢ kullanilarak, doviil-
mek suretiyle ezilerek elde edilirdi.Osmanli altininin
bu usulde hazirlanmas: gok zor ve yorucudur. Bu igle-
ri aloin varakgilar yapar, micellitler de bu varaklan
ezerek miizehhibleri hazirlarlardi. Defter halinde ha-
zir temin edilen altinin ezme igini bugiin miizehhib-
ler kendileri yapmaktadir.

Altinin firca ile kullamulabilecek hale gelmesi i¢in
bazi asamalardan ge¢mesi gerekmekredir. Altin ezmek

i¢in kullamilan arap zamki suda eritilerek ¢uhadan sii-

lem tamamlandik-
tan sonra {istteki
su stzilir. Arok
altin  kullanilacak
duruma gelmistir. Jelatinli su ile sulandirlarak igleni-
lecek yere firca ile siiriiliir.Jelatinli su altinin siiriilen
yete yapigmasini temin eder.Altin ezme igleminin iyi
derecede yapilmasi, altinin ince olmasim saglar ve iyi
goriinmesini temin eder. Altinin ayar derecesine gére
cesitleri vardir. Bu derecelerden dogan renk tonlar: ile
degisik tonlamalar elde edilmistir. Giimiis ilavesinden
dogan fakat ayari diigiik olan yesil altin da kompozis-

yonlara degisik tonlar kazandirmakradir,

Firgalar: Tezhibde kullanilan fircalar, kullanil-
diklari yerlere gore isim alirlar. Miizehhibler bugiin
samur kilindan hazir fircalar kullanmakrtadir. Eskiden
kullanilan fir¢alarin, ti¢ aylik kedinin ensesinden veya
samurdan alindig1, ayrica ¢ulluk kusunun ensesinden
veya kanat ucundan alinan tiiylerle yapildig: séylen-
mekte ise de, kesin olarak bilinmemektedir. Tahrir fir-
cast: Yalniz tahrir cekmek icin kullanilan bu firganin,
miizehhib i¢in 6zel bir 6nemi vardir. Cok ince ve

muntazam uglu olmalidir.
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Zemin fircasi: Zeminin bilyiik ve kiiciikliigiine
gore kalinliklarr degisir. Alun firgasi: Degisik kalin-
liklari olan ve altin siirmede kullanilan firgalardir. Sa-

r1 ve yesil altin igin ayr1 ayrt firgalar kullanilir.

Miibreler: Tezhibte altin kullanildiktan sonra,
patlatilarak boya goriiniimiinden ¢ikarilir. Bu parlat-
mada zermiihre kullanilir. Kagit miihresi ve zermiih-
re olmak tizere iki cesit mithre vardir. Zer Miihre: Altin
parlatmaya yarayan ucu akik miihre. Svri mihre: Ucu
egri ve diiz sivridir. Ince alanlart parlarmada kullani-
Lur. Yassz nedihre: Ug tarafi yasst olan miihredir, daha ge-
nis alanlari mithrelemek i¢in kullanilir. Kagit miihre-
si g gesittir. Cabmak miibre: Her iki taraftan tutularak
kullanilan aBactan yapilmus merdane bigimindeki
miihre. Ellerin arasinda kalan kisimda aga¢ oyulmus
ve i¢ine 45 cm. eninde, 1012 cm. boyunda, 11,5 cm.
kalinliginda sert bir tag yerlestirilmigtir. Bu tas siiley-
maniye tagi, zebercent (yesim) veya akikrir."’ Cam
mithre: Yumurta bilytikliigiindedir, camdan yapilmig-
ur. Bocek mihre: Deniz boceklerinin kabugundan ya-

pilmigtir.

Boyalar: Eski tezhib sanatimizda kullanilan bo-
yalar, kok ve toprak boyalardan hazirlanirdi. Toprak
boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek
ince toz haline getirilir icine pekmez veya gliserin ka-
ulir ve zemin Gizerine firca ile tatbik edilirdi. En eski
bilinen boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, iistii-
be¢ beyazi, lapus lazili ve lahor ¢ividi laciverdleridir."
Giiniimiizde miizehhibler hazir sise boyalar1 kullan-
makradirlar. Bunlar (gouache) sulu boya ve akri-
lik,ecolin olmak tizere gesitli boyalardir.

Kagstlar: Kitap sanatlarinda yazi malzemesi ola-
rak kullanilan kagitlarin en eskisi pargdmendir. Ozel-
likle mushaflarda bunlar kullanilmigtir. Daha sonra
papiriils goriiliir. Papiriis yerini yavag yavag kagida bi-
rakmistir. Osmanlilanin yaprklan kagitlar Aveupa’da
onemle aranan kagit olmustur. Daha sonra Islam diin-
yasinda Avrupa kagidi yayilmis 6zellikle Iralyan kagi-
dr tercih edilmigtir. Tezhib sanatinda kagidin 6nemini
bilen miizehhibler bunu titizlikle se¢mislerdir. Tez-
hiblenmeden 6nce kagit aharlama, miihreleme ve
uzun stire bekletilme gibi agamalardan gegirilerek, en

elverisli duruma getirilerek kullanilir.

Kitap sanatlarinda kullanilan kagidin haricinde,
levhalarda kullanilan, murakka denilen kartonu mii-
zehhibler kendileri hazirlamaktadic. Murakka miizeh-
hibin tuvalidir. Kagitlarin suyuna gére capraz ve iist
iiste gelerek, Gzel olarak hazirlanmig muhallebi (sap,
jelatin ve bugday nigastasi) ile yapistirilmasindan elde
edilir. Kagitlar ve murakkalar cegicli renklerde boya-
narak kullanilmistair.Bu renkler tabiattan hazirlanan
boyalardir, ciceklerden, koklerden, toprakran elde
edilmektedir. En ¢ok kullanilan renkler, sart, kirmizi
(giil, nar ¢icegi kirmizisi, kiremit kirmizisi), yesil,
mavi, siyahtir. Nefeszade Ibrahim Efendi, “Giilzar-1
Savab” isimli eserinde kagit boyama usiillerinden

bahsetmektedir.”

TEZHIBDE KULLANILAN TEKNIK

Tezhib uygulanacak alanin &lgiilerinin belirlen-
mesinden sonra yazinin iriligi, cinsi ve karakeeri goz
oniinde bulundurularak desen hazirlanir. Desen, ge-
ometrik ve bitkisel kokenli motiflerden segilerek ta-
sarlanir, sanatkarin istefine gore, gerekirse paftalara
béliiniir. Kogelerden desen katlandigi zaman simetrik
olmasina dikkat edilerek motiflerin yiizey iizerine
dengeli dagilimi saglanir.Bu iglem bictikten sonra de-

senin kagida gecirilmesi gerekir. Igneleme islemi iki

_ya da daha cok niisha tizerinde yapilir. Ignelenecek

olan kagitlar, simsir veya ¢inko altlik izerine konulup
cizgiler bir iZne ile delinir. Alttaki tahta, igne bata-
cak kadar yumusak olursa deliklerin kenarlarindaki
kisimlar ¢apak tegkil ederek delikleri tikayacagindan
iyi sonu¢ elde edilmez.Ignelenmis desen kémiir tozu
yardimu ile kaliba gegirilir. Bu gekilde kaliba gegirme
islemine desenin silkelenmesi denir. Koyu olan ze-
minlerde bu silkeleme iglemi tebesir tozu ile yapilir.
Bu islem tamamlandiktan sonra zemine ilk 6nce altin
tatbik edilir. Altin tatbikinden 6nce, zemine el tema-
st ile bulagan ya3 tebesirlenmis bir kumag pargas: ile
silinir. Altinin zemine tatbikinden sonra, miihrelene-
rek parlatlir. Mat zemin olarak kullanilacak altin
lizerine ince bir kagit konularak miihrelenir ve mat
bir zemin elde edilir. Motiflerin renkli kisimlarinin
tatbikinden sonra tahrirleme iglemi uygulanir. Zemin
doldurularak, motiflerin renk tonlamalar ve ince ay-
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rintilart yapilir. Béylece desenin renklendirme islemi

tamamlanmug olur.

KOMPOZISYON KAYNAKIARI
Kompozisyon bir yiizey iizerine arzu edilen se-
killeri dengeli ve goze hos goriinecek bir tarzda yer-
lestirmeye denir. Dogada goriilen her seyin bir denge-
si oldugu gibi, kompozisyonda da dikkat edilecek
nokta dengenin saglanmasidir. Paftalar ne kadar den-
geli ve estetik olursa, yerlesim o derece giizel ve baga-
rili olur. Kompozisyonda dengeli bir ayrimu, diiz, ki-
rik, egri cizgiler ve kare, ticgen, dikdoregen, daire gi-
bi geometrik sekiller saglar. Tiirk stisleme sanatlarin-
da, bir kompozis-
yonun olugmasin-
da en 6nemli fak-
torlerden biri de
sanatkarin kendi-
ne has tavri ve ta-
biati tetkik neti-
cesinde aldig1 iz-

zirlanirken uygulanan sahadaki doluluk ve bogluk
oranlarinin dengeli olmasi, kompozisyonun giizelligi-
ni etkiler.Kompozisyonda dik ve yatay ¢izgiler genel-
likle dengeyi temin eder. Egik cizgiler ise hareketi
meydana getirit. Kompozisyonlarda diiz ve kirik ¢iz-
giler ne kadar sertlik ve hareketsizlik ifade ediyorsa,
egik cizgiler de, desene ve dolayistyla tasarima, daima
yumusak ve hareketli bir goriiniim saglamistr. Ozel-
likle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden mey-
dana gelmis kompozisyonlarda daima egik cizgilerin
kullanildigy goriiliir. Bitkisel kompozisyonlarda, do-
Zada oldugu gibi, motiflerin dairesel hatlar iizerinde
serbest olarak yerlestigi ve dallarin rahat bir sekilde
zeminde hareket
ettigi  gorilir
Bu dairevi kom-
pozisyonlarin
kullaniminda da
sembolik ifade-
ler vardir. Higbi-

lenimler ile biri-
kimini  eserine
akrarmasidir. Isre
sanat eserlerinde,
milletlerin kendi-
ne has karakrer
tagimalari, kendi-
ne 6zel olmalari bu yiizdendir.Bilindigi gibi Tiirk tez-
hib sanatinda kullanilan kompozisyon kurallarinin
ayrimi ise su sekilde boliimlenebilir;

1. Tek merkezli olanlar, 2.Bagimsiz, serbest kom-
pozisyonlar, 3.Simetrik olarak kullanilanlar, 4.Cok
eksenli olanlar, 5.Baglangici ve sonu olmayan, ulama
tarzindaki kompozisyonlar, 6.Belirli ve tek diizen ka-
liplar iginde olanlar, 7.Girift ve ¢ok dolu gériiniimde
olanlar, 8. Geometrik gekillerden olusanlar, 9.Bitki-
sel, hayvansal ve her iki motifin birlesmesiyle meyda-
na gelenler, 10. Her tiir motifin uygulandigi kompo-
zisyonlar, 11. Vazo gibi yardimci elemanlarin kulla-

nilmastyla olusturulan kompozisyonlar.”

Inceledigimiz bu kompozisyon formlari, devirle-

re gore farkliliklar gistermektedir. Kompozisyon ha-

risi rastgele kul-
lantlmamiseir.
Biitiin bunlar Is-
lam dininin got-
kem ve giizellik
dokerini ile ya-
kindan ilgilidir.
Gorkem tam bir
yansima, giizellik de bir merkezden kollar halinde
sonsuza uzantilar olarak stirekliligi belirtir. Fakar bu
iki kavram birbirine baglidir ve ayrilmaz. Mesela ka-
re ve dikddrtgenler yeryiiziinii, daireler ve tiggenler
gokyiiziinii isaret etmektedir. Ayni motiflerin devam-
11 gekilde tekrari diinya ve evrendeki ritmi simgele-
mekredir."*

Tezhib sanatinda kullanilan motiflerin ¢ogu ken-
di hatlart icinde, kendi biinyelerine uygun gelisme
gosterirler. Bitkisel ve rumi motifler, ayr1 ayr1 kendi
hatlar: iizerinde bulunup siisleme unsurunu meydana
getirdikleri gibi, diger bazi motiflerde kiimeler halin-
de veya cesitli formlar meydana getirerek kullanilir-
lar. Miinhaniler ve bulutlar bu gruba dahildir. Bulut-
lar ve miinhaniler belirli hatlarin tizerinde kullanilds-
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g1 gibi kompozisyon igerisinde serbest dolagarak da
kompozisyonda biitiinlesirler. Bunlarin arasinda yal-
nizca geometrik motiflerden olugan kompozisyonlar,
sematik olarak ¢izilen hatlara aynen uymak zorunda-

dir.

TEZHIB SANATINDA KULLANILAN
MOTIFLER

Tiirk sanacgular biitlin giiglerini siisleme alanin-
da yogunlagtirarak, tezhib sanatinin 6nde gelen tem-
silcisi olmuglardir. Kullandiklars motifleri iisluplag-
tirmay1 uygun bulmuglardir. Tiirk siislemesinde gor-
diigiimiz motiflerin ¢esitliliginin en énemli sebebi,
Islam dinindeki resim ve heykel sanatlarina konulan
~ yasaklar olarak goriilmekeedir. Bunlarin kullanimla-
rinda islamiyetin etkisi oldugu gibi, Tiirklerin Islam
oncesi Orta Asya iislubunun etkilerini de bulmak
miimkiindiir. Ozellikle Goktiirk ve Uygur eserlerinde
tisluplagtirmay1 g6rmekteyiz. Tezhib sanatinda kulla-
nilan motifler ¢egicli gruplar altinda toplanmaktadir,

bu motifler sunlardir:

Raumi: Tirk sanatinin sevilen mociflerindendir.
Kékenin zoomotf ya da bitkisel oldugu hakkinda ce-
sitli kanilar vardir .Tiirk sanatinin hemen hemen her
déneminde gorillen ve daha ¢ok “arabesk” adiyla tani-
nan karmagik gekiller biitiini i¢inde, gok sayida bitki-
sel formlar , 6zel ve 6nemli bir yer tutar Baglangicta
daha soyut nitelikee olan, XVII. yiizyila kadar gelin-
diginde giderek naturalist bir nitelik kazanan bitkisel
formlar, arasinda sakayik, lale, hanger yaprak denen
saz yapra@: gibi dogal tiirlerin yanisira, agir1 derecede
tsluplagtirilmig bazi 6rneklere de sik sik rastlanir. Bu
tip drneklerin dogadaki kaynag, kiiltiirel kékeni ¢o-
gu zaman belirsizdir ve uzmanlar arasinda rartigma
konusudur. Ornekler iizerinde, hayvansal bir ¢ikisa
baglandig: diigliniilen rumi motifin, bitkisel formlar
ad: altinda isimlendirilmesi geliski olugturmaktadir.
Ispanya’dan Hindistan’a kadar yayilan ve yiizlerce tii-
rd olan rumi motif de s6z konusu tartismali formlar-
dan biridir. Bazen bir hayvan kanadi veya viicudu, ba-
zen de karmakarnisik bitkisel formlar halinde kargimi-
za ¢tkan bu motifin “rumi” adiyla andmasi kékenini

yeterince aydinlatmadig1 icin, Islam sanatinin bu te-

mel siisleme 6gesi bugiin bile sirrins ele vermis degil-
dir.” Islamiyetin kabulii ile hayvansal gériiniimiinii
tamamen kaybetmis olan rumi motifi, bitkisel bir ya-
pilanmaya baglayacak hic bir ipucu yoktur. 13 ve 14.
yiizyillarda Anadolu Selguklu eserlerinde bir cok 6t-
negin hayvanlarla birlikte uygulanmas: bu diisiinceyi
dogrular niteliktedir. Bazi yazarlar rumi’yi bir tslup
tiirli olarak kabul etmigler, bazilari ise desen tekniZin-
de kullanilan temel unsur olarak gérmekle yetinmis-
lerdir. Rumi’nin; peng, yaprak, bulut gibi diger motif-
lerle birarada kullanilmakta olugu motife temel unsur
sifat1 kazandirir. Diger taraftan ayn: motifin, siisleme
sanatinin her dalinda miistakil kullanddigini gériiyo-

ruz, bu sebeple kompozisyon tipleri arasinda rumili

. desenin ayrt bir yeri ve énemi vardir. Diger motif

gruplaniyla birlikte kullanilan rumi’yi, bir hatayi ile
ayni sap iizerine ¢izemeyiz. Rumi motifleri digerle-
rinden ayr1 bir sebeke iizerine yerlegtirmek mecburi-
yeti vardir. Bu dzellik onun bagimsiz bir islup veya
tarz, icinde gelistigini dogrular. Netice olarak rumi,
zengin ve itibarli kullanilis nedeniyle hem iislup ,
hem de siisleme sanatinin temel bir unsuru kabu! edi-
lir.'®

Islam sanatinda bagtan sona var olan ve her iilke-
de goriilen rumi, zaman zaman aragtirmacilar tarafin-
dan ele alinmig, bu motifin ortaya ¢ikist, gelis yeri ve
kokenine de kisaca deginilmistir. Hayvanlarin kanat,
bacak ve bedenlerinin stilize edilmis sekillerinden
olugan ve kékeni Orta Asya’ya dayanan ¢ok yaygin bir
Tiirk siisleme bicimidir."” Bu fikri dogrulayacak Sel-
cuklu Devri 13. yiizyil, Kabadabad sarayindan gelen
ve Konya Ince Minareli Medresede sergilenen, siralti
tekniginde yapilan figiirli duvar ¢inilerinde gériilen,
hayvanlarin ayaklarindan ¢ikan ve kanat formunu
olusturan rumiler gériilmektedir. Yine Konya Ince
Minareli Medresede sergilenen, Konya kalesinden ge-
len 13. ylizydl, figiirli hayvan kabartmali lahitlere ba-
kildiginda ayni formlar gériiliir. Hayvan figiirli ka-
bartma olan lahicteki hayvanin, hem bacagindan ¢i-
kan kanat formunda, hem de hayvanin kuyrugunda
rumi motifine rastlanir.Kanatl ejder kabartmasi olan
lahitte gordiigiimiiz ejderin kanat kisminda yine ayni

form goriiliir. Bunun yaninda yine Konya'da Mevlana
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miizesinde sergilenen Divani Kebirde, zahriye sahife-
sinde gérdiiglimiiz bitkisel kokenli motifin izerinden
cikan iki motif incelendiginde, yaprak motifini hatir-
latmakea fakat, ikiye ayrilmig kanatli bir rumi formu-
na daha ¢ok benzemektedir. Tiitk tezyinatinin dnde
gelen bir siisleme elemans olan rumi motifin isimlen-
dirmesi ise Do-
gu Roma Impa-
ratorlugu’na ait
olan Anadolu’ya
Diyari Rum ve
onu zapt ederek
oraya vyerlesen
Selcuklulara da
Rum Sel¢ukli-

neleri ile birlikee goriilen 9. yy. sonundan itibaren iis-
lup ve kompozisyon biictinliigi gostererek klasik ha-
lini almaya baglayan rumi mortif, Tiirk sanat zevkinin
ve kiiltlirliniin iirlinii olarak devam etmistir. Tiirkle-
rin Islamiyeti kabiilii ile rumi terimi Anadolu ismini
almakla birlikte, cok genis bir cografyaya yayilmis bu
motif, bulundu-
gu iilkelere ve
devirlere gore
de farkliliklar
gostermisgtir.,
Tiirklerin Isla-
miyeti kabul et-
mesinden sonra

Islamiyetin siis-

ler1  denilmesi

ve dolayisiyla
Selcuklulara ait
olan bu tarz tez-
yinata da Rumi
denilmigtir.Rumi terimi tarihteki anlamiyla sadece
Anadolu’yu cagristirsa da ,bu adla anilan mocif Sel-
cuklulardan 6nce Karahanli, Gazneli, Abbasi, Endii-
liis ve Fatimi siislemelerinde sik sik uygulanmis, Os-
manh doneminin sonlanina kadar varligini siirdiir-
miigtiir. O halde terimin etimolojik kékenini Anado-
lu'ya baglayacak hicbir giivenilir ipucu yoktur. Rumi
ads verilen form,tombulca, bir virgiil seklinde giévde
ile bunun sivri ucuna baglanmis bir yuvarlak sekilden
olusur. Bazen iki parca halinde ¢atallanir ve bazen de
damarlarla dilimlenen govde gesitlemeleriyle genel
tanimin digtna ¢ikar, rumi motifi uzar ve gatip sekil-
ler bicimler alir. Dekorasyonda kompozisyon geneli
sarmagtk dallarini andirmakla birlikee, tek bagina bir
rumide asil hissedilen ey, hayvan tasvirlerine 6zgii,
saldirgan, iirkiitiicli, 1sirgan ve kiviim kivrim dolanan
hareketlerdir. Ayrintilarda ¢evik hareketlerle bigimli
doniisler yapan hayvanst bir karakter kendini belli
eder. Boylesine bir sekilde, bitkiden ¢ok hayvan; yi-
lan, ejder belki de ismi en eski masallara konu olmus

bagka efsane yaratiklarin karakreri yansir.”

Tiirk topluluklar: arasinda sevilerek kullanilan

ve Islamiyet'in kabuliine kadar hayvan miicadele sah-

lemesinin  belki
de

olarak

tek formu
Ispan-
ya’dan , Hindis-
tan’a kadar bii-
tiin Islam diinyasinda benimsenmis evrensel bir iislup
olarak geligme gostermigstir. Rumi motifi, tezhib sana-
tunda meydana getirilen formlar ve kompozisyonlar
agisindan bagh bagina bir iisluptur. Kendine ait bir
hat iizerinde birtakim kurallar i¢inde, sanatkarin iis-
luplagtirma giiciine bagli olarak, sonsuza ulagabilecek
derecede uygulanabilmektedir. Siisleme sanatindaki
bir kompozisyonda, bitkisel motiflerle ayri hatlar-
da,karisik olarak kullanilabildigi gibi kendine ait
formlar i¢inde de kullaniimaktadir. Rumi motifleri,
bitkisel konﬁpozisyonlarla beraber kullanildigi halde
onlardan bagimsiz bir motif karakteri gistermekredir.
Boyle olmasina ragmen, kompozisyondaki bitiinliigii
ve cesitliligi saglayan en 6nemli elemanidir.

Rumi motifleri kompozisyonlarda kullanilmig
olduklar1 yerlerin ozelliklerine gore cesitli isimler
aliriar. Sarilma rumi, sencide rumi, hurda rumi, orta-
bag rumi, ti¢ iplik rumi, ayirma rumi gibi.Sencide ru-
mi: Siislemede bir kivrima bagli yaprak motifinin kiv-
ominin mukabil tarafina konulan ikinci motifin
adi.Sartlma rumi: Farsca sozlik anlami, biikilmis,
kivrilmig anlamindadir. Pigide rumi olarak da kulla-

mbir. Rumi motifinin {izerinde karsilikli gelecek se-
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kilde kivrilmis, sarilms, boliimler, motife bu anlami
kazandirmaktadir. Sarilma rumilerin 6zellikle 16. yy.
Kanuni déneminde en giizel orneklerini gériiyo-
ruz.Hurde rumi: Rumi motifinin, i¢ biinyesinde, to-
humlar: yerine, kii¢iik rumilerle bezenmesine, hurde-
leme denir.Ortabaf rumi: Rumi kompozisyonlarda iki
hattin gelerek, ayrildig: yerlerde baglayici olarak kul-
lanilan motiftir. Uy iplik rumi: Genellikle bordiirlerde
kullanilan {i¢ hat tizerinde rumilerin dolanmasiyla
meydana gelen siisleme cesididir. Ayzrma rami: Kom-

pozisyonlarda paftalart ayirmak icin kullanslir.

" Hatayi: Ferit Devellioglu Osmanlica Tiirkge lii-
gatinda siislemede agilmig lotusii andiran bir ¢igek
motifi, ve tezhibde birbirine ge¢mis spiral dallardaki
cicek motiflerinden tesekkiil eden siisleme tarzi, ola-
rak anlatmaktadir. Menge itibari ile “Hata”, “Hitay”,
“Huten” isimleriyle anilan Cin Tirkistani’na bagla-
nir. Baysungur Mirza on yil1 agkin siire Herat'taki sa-
rayinda kurdugu sanat attlyesinde egsiz esetler hazir-
latarak, Bat1 Tiirkistan kiiltiiriiniin kitap sanatlarinda
yiiksek bir olgunlaga erigtirmigtir. Hem hattat hem
miizehhib olan Baysungur Mirza, Giyaseddin isminde
bir sanatkari, yeni motifler bulup mevzular: zengin-
lestirmek tizere, Cin Tirkistan'ina gonderir. Oradan
getirilen bu motife 0 memlekete izafeten hatayi ismi
verilir.”

Hatayi kelime olarak Uygur Cin resim tarzini
icerir.”” Hatayi denilen bir cicegin var oldugunu da,
ansiklopedik bilgilerin ve bazi kaynak eserlerde bahge
cigekleri arasinda sayiligindan anlamaktayiz. Meydan
Larousse Ansiklopedisi'nde, hatayi tezhib ve dokuma-
cilikta bir tislup ve kumasg cinsi olarak tanimlanir ve
ayni zamanda Hata'da (Cin Tiirkistani'nda) yetigen
giil gibi katmerli bir ¢igege verilen ad olarak da agik-
lanir.” Ozellikle Uygur islerinde gériilen kivrik dalli
tezyinat bitkisel motiflerin ve hatta kivrik dal morifi-
nin ilk drneklerini meydana getirmistir. Bu geligim
ozellikle, ilk miisliiman Tiirk Devleti olan Karahanli-
lardan 6nce ayn1 bélgelerde yagayan Karluklarda son-
ralart Hatayi denilen {islubun ortaya ¢ikmasini sagla-
mugtir.”

Hatayi terimi altinda toplanan sakayik cicegi ve

niliifer ¢igeginin tsluplagtirilmig bicimlendirilmesini

de kesin olarak birbirinden ayirmak zordur. Bu motif-
lerin I¢ Asya ve Uzakdogu kokenli olduklari bilinir.
S6z konusu bicimlerin I¢ Asya ve Uzakdogu'ya 6zgii
olmalarindan &tiirii de bunlara hatayi denilmis olabi-
lir ve kaynag: belli olmayacak kadar stilize edilmig-
tir.Uzakdogu kékenli motiflerden olusan hatayi, et-
ken Osmanli sanatinda gérilmiis, bazan yalniz, bazan
rumiler ve bitkisel motiflerle beraber kivrim dallar
lizerinde degisik kompozisyonlarla yer almaktadir.”
16. ylizyilin ilk ¢eyreginden saz iislubunun ana niivi-
sini teskil eden hatayi, saz yapraklari ile beraber
kompleks bir kompozisyon meydana getirmigtir. Kiv-
rik dallar arasinda ¢esitli stilize ¢igeklerden olugan be-
zeme Uslubunu ise ancak Osmanlilar’da yaygin bir bi-
¢imde buluyoruz. Bunlarda 6nceleri iisluplagtirma
cok kuvvetliydi, dogadaki ¢igeklerle benzerlikleri pek
az olan bu gigekli bezemelerde Uzakdogudan ve Orta
Asya’dan gelen etkiler dikkati ceker. Genel olarak ha-
tai iislubu adini verdigimiz bu cesit bitkisel bezeme-
de sakayik, nar ¢igegi gibi cigekler ayire edilebilmek-
te ise de, biitiin motiflerin birer ¢igek adiyla anilmasi
pek de miimkiin olmamaktadir. Bezemede kullanil-
diklar yiizeyi genis él¢lide kaplayan bu cicekler, bel-
li semalara uygun olarak fakat serbest bir ¢izimle
meydana getirilmigtir. Ozellikle Osmanli sanatinda
16. yy. ortalarina kadarki motif dagarciginda hatai
tarz1 bitkisel bezeme genis yer turar.”

Yaprak:Yapraklar daha az stilize edilmis olup
yaprak sayisina gore degisik isimler almakradir. Ug
yaprakli olana “Seberk”, beg yaprakli olana “peng-
berk” denir. Dért yaprakls olana salibe (hag) benzedi-
Zi igin pek kullanilmamig olmakla beraber, Orta As-
ya'da Samanizm devrinde bu motife rastlanir. Yer,
gok, ateg ve su tanrilarini sembolik olarak ifade eder.
Cok dilimli olarak birbirine sarilmig olanlarina “Sad-
berk” denir. Onaltinct yiizyilda sevilerek kullanilan
saz yapraklar: farkli bir tarz olugturmuseur. Yerlesti-
rildikleri yerlerin gekline uyabilmek icin sekil olarak
hanger veya geometrik yapraklara déniisenleri de var-
dur.

Palmer: Palmer motifi Kisakoros'de bulunmus,
bir Avar mortifi olup diger merkezlerde bu motife

rastlanmakla birlikte, burada tam manasi ile Avarlag-
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mist1. Ayrica Palmet motifi Peceneklerin hazinesinde
de goriilmektedir ve rionslarin igine iglenmisti. Atls
muharibin bulundugu kabin {izerine iglenmis olan 14-
le kokil ve yapraklar: ise palmet motifinin iisluplagti-
rilmig karakeeristik bir 6rnegiydi. Ug yapraktan mii-
tesekkil olan palmet motifleri de, Pegenek hazinesin-
de ve biitiin Giiney Rusya'da ¢ok goriilmektedir.”
Bazi sanat tarihgileri ise palmet motifinin Hele-
nistik akim yoluyla dogu sanatina girdigini savun-
maktadirlar. Orta Asya sanatinda da akislerini buldu-
gumuz bu sanat akimi, pek dolaylt sekilde lotus ve
palmetin vatani

olan Suriye ve

Misir’'a  Abbasi
devrinde, Tiirk-
lerle geri doén-

miigtlir. Samarra
sislemesinde,

Tiirk Islam zevki-

meye caligmistir. Palmet motifi bu tanimlamadan ele
alinarak, Tiirk sanatina etkisi ve yéresel yap: farklilik-
lar1 incelenirse, 6zellikle Tiirklerin Orta Asya’dan On
Asya’ya inmeleriyle kargilagtiklar: yeni kiiltiirlerin et-
kisi ve kendi lilkelerinden getirdikleri gicebe yagam
tarzt kiilelirii ile olugturduklart sentez daha iyi deger-
lendirilerek bu baglamda rumi ve palmet aysrimi yaps-
larak, bitkisel ve hayvansal menseli iki motif karakte-
ri belirecektir.Rumi motifin koen aratirmas: {izerine
yaptigim ¢alismada Asya ve yakin ¢evresine yaklagtik-
ca daha ¢ok hayvansal ve fantastik yaraciklarla yogun
baglanti icinde
oldugu  goriil-
mektedir.” Pal-
met ise bickisel
kokenli bir ¢ikiga
baglanmaktadir.
Sanat tarihgileri

palmeti tanim-

ne uydurulmus
olarak bu motifi
tekrar buluruz ve
buradan, Islam
cevrelerine cesitli
yollardan yayil-
mus ve her gevre-
de farkli gelismeler gdstermistir.”® Palmet motifi
Tiirk sanatinda kendi zevkine uydurulmug olarak ba-
zen yalniz, bazen rumi ve lotus motifleri ile beraber
cesitli kompozisyonlar i¢inde bagta mimari siisleme
olmak iizere bir ¢ok sanat kollarinda uygulanmugtir.
Palmetlerin bazen lotus, palmet ya da daha sonralar:
hatta lile olup olmadiklarini saptamak bile giicles-
mistir.”’ Sevgi Kutluay Kiiciik, lotus ve palmetin ta-
nimlanmasindaki kavram kargasasina dikkat ¢ekerek,
Palmetin “bir sapin iki tarafinda, simetsik uzunca
yapraklardan olusan bitkisel bezeme motifi oldugunu
ve Mezopotamya uygariliklarindan baglayarak tiim
caglarda ve isluplarda goriildiiglini ifade etmekte-
dir.” Sevgi Kutluay Kiigiik'iin bildirisinde, palmet
motifinin kavram kargagasina neden olan farkl: dii-
stinceleri ifade etmeye ve motiflerin kékeni ve iko-

nografisini de incelenerek tanimlara agiklik getiril-

larken iki farkli
motifi ayni isim
altinda tanimla-
maktadirlar. Sa-
natkarlarin  “te-
pelik rumi” de-
dikleri ve simet-
rik iki ruminin birlesmesinden meydana gelen rumi,
palmet olarak isimlendirilmektedir. Ayrica Anadolu
Selguklu eserlerinde goriilen ve Misir siislemelerinde
palmiye agacina benzeyen bes dilimli moitife de pal-
met ismi veriliyor. Palmetin sozliik anlami, hurma
aZact, palmiye afacinin yaprag: veya dali, zafer alame-
ti olarak aciklanmaktadir.” Tiirk Siisleme Sanatlarin-
da, usta ¢irak sistemi ile aktarilan bilgilerde ve ¢izim
metotlarinda, 6ze bagli kalinmas: kiiltiiriin siireklili-
gini devam ettirecektir.

Lotus: Bir adak ve sagt malzemesi olan lotus ¢ice-
Zi cesitli dillerde mubhtelif sekillerde ifade edilmekte-
dir. Herodoros'da “...Misirlilarin lotos dedikleri zam-
bak...”olarak gecen bu cicek, Hayati Zade Mustafa
Feyzi Efendi’nin Yabani Bitkiler Sozliigiinde,Arapca
Niliifer hindi, Tiirk¢e G#! suseni veya Niltifer ¢icegi,
Latince, Nymphaea Lotus, Nyphaeceae olarak ge¢-
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mektedir. Lotus kelimesi Fransizcada Lotus, Alman-
cada Lotos, Ingilizcede Lotus olarak ge¢mekee, biitiin
bu dillerde isim olarak, niliifer ¢icegine karsilik gel-
mekredir.” Lotus cicegi yalnizca; Uygurlarin da men-
sup oldugu Budizme ait bir cigek degildi. Lamalarda,
Misir'da, Asurlularda, Greklerde ve Perslerde de lotus
ciceginin dini anlamlari vardir ve bu, sanata da yansi-
miger.”

Emel Esin’e gére Budist ikonografisinde lotus ¢i-
cegine, Islamiyetten sonra giil denilmigtir. Lotus gon-
cast da sadece gonca olarak anilmigtir.”’ Yine Emel
Esin’e gére nebati motiflerden en cok tekerriir eden-
ler, Tiirkistan Buidist sanatina mahsus tezyinatin gii-
nes seklinde a¢ilmig lotus ¢igeg1l ve onun goncasidir.
~ Bu motifler Islam sanatina gececektir.” Lotus 6liim ve
hayatla i¢ ice olan bir semboldiir. Nitekim pek ¢ok
tanrinin lotusdan dogduguna inanilir. Evrenin biitiin
giiclerini, seslerini, sayilarini, gii¢ olarak kapsadigi
kabul edilen sonsuz bir 151k olan ve mutlak temizligi
ifade eden lotus boylece biitlin arzularin yok edildigi

I3 > I’ 35
Nitvana’'nin sembolii olmaktadir.

Buda’nin sembolii olan beyaz lotus, renk biitiin-
ligiinden yoksunlugu ve carpici beyazligiyla, onun
manevi olgunlugunu ve mutlak zihni netligini ifade
eder. Ayrica beyaz lotusun sekiz yapragi, Budha'nin
“sekiz asil yol”unun sekiz noktast, kirmizi lotus Bud-
ha’nin Bodhisattua’nin orijinal yapisindan ileri gelen
kalbi, Buddaha’nin ve Bodhisattua’larin biitiin varlik-
lara acimasini, tutkuyu (ayrica o Avaloskiteshvara'nin
ayiric1 semboltidiir), Bodhisattua Manjushri’ye mah-
sus olan mavi lotus, fikrin giiciini, aklin, zekanin ma-
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nalar iizerindeki zaferini temsil eder.

Bazan su demek olan Brahma lotusuna “diinya-
nin en yice form ve gorliniisi” denir. Belirtildigine
gore kdinat kozmik sulardan yaratldig: zaman iblis
Ananta'ya yaslanan Visnu'nun gobeginden bir lotus
ortaya ¢ikar. Lotus agilir ve kaostan diizenli bir kainat
yaratan Brahma'ya hayat verir. Boylece bu lotus anla-
yistndan diinyanin diizenli bir diyagram: olugur. Var-
saytma gore bu lotusun lifleri diinyanin degerli ma-
denlerle dolu olan bityitk daglaridir. Yabanc insanla-
rin memleketleri lotusun dig ta¢ yapraklarindan olu-

sur. Seytan ve iblislerin yeri ise ta¢ yapraklarin alt ki-

stmlaridir. Merkezde diinyanin dért bélgesine uzanan
dére okyanus vardir ve bu dore okyanusun orcasinda
ise Hindistan'in bir pargast oldugu biiylik kita yer
alir.”

Zencerek: En basit sekilleri tek eksen iizerinde ge-
lisen bordiirlerdir. ki kirik ¢izginin birbirini kesme-
siyle basit zencerek motifleri en az elemandan olugan
tiplerdir. Tkiden fazla kirik dogru ise daha girift zen-
cerek motiflerini olugturur. Bu tiir zencereklerin en
zengin Orneklerini Selquklularda goriiriiz. Geomerrik
siislemenin bordiirlerde de sik stk ortaya ¢ikmasina
kargin asil sonsuz desenlerde, Tiirk sanatcisinin elinde
sonsuz denebilecek imkénlar denenmigrir. Bircok
eserlerde bordiir olarak gordiigiimiiz desenler, aslinda

sonsuz 6rneklerden kesilmis boliimlerden ibarettir.”

Genel olarak geometrik siisleme, Islam sanatinin
kendine 6zgii goriislerinden biridir ve bu sanatin ya
da etkilerinin kendini gosterdigi biitiin cevrelere ya-
yilmugtir. Tiirk irklart sanatinin hususiyeti olan hen-
desi sekillere ilgisi mesela baklava motifleri, Akbegim
duvarlaninda fark edilir.” Zencerek, diigtimlerin olug-
ma kokenlerinin, yilan ve ejderlerin kivrimlarindan
oldugu soylenmektedir. Konya kalesinden gelme 13.
ylizyila ait cag lahitte, kanatli ejder kabartmasindaki
diigiimde gorillmektedir. Bir diger Srnekte, Ahlat
mezar taglarindaki ¢ife baglt ejder kivriminin olugtur-
dﬁgu geometridir. Cift yilanin kivrimlarindan olugan

saadet diigiimii en agik érneklerden biridir.

Bulut: Bulut motifi,mitolojik varliklardan sayi-
lan simurg ve ejderhanin bogugmalari sirasinda,hirs
ve gazap hali olarak burunlarindan ¢ikan buharin ve-
ya atesin ifadesidir.Muhsin Demironat’a gore bulut
yagmurun kaynaZidir, yagmur ise bitkilerin gelisip
bitytimesini saglar,bu cihetle buluta ehemmiyet veril-
mis ve tezyinata katilmisur.” I1.Bayezid devrinde
Seyh Hamdullah'in Kuran-1 Kerim’inde ilk gériilen
bulut motifi bundan sonra sevilerek tezhib sanacinda
kullamlmistir.” Bulutlarin devamli hareket halinde
goriikmeleri, sanatkara genis ilham kaynagi olmustur.
Tiirk siisleme motifleri arasinda evrenle ilgili dgeler-
den (ay, giines, yildiz gibi) bulutun kendine mahsus
bir yeri oldugu goriiliir.” Cesitleri itibariyle ikiye ay-
rilir. 1. Yegma bulur: Yiginak halindeki bulut. Buluclar
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tezyinatta bosluk doldurmak, minyatiirde gokyiiziini
temsil etmek i¢in ve kompozisyonlarda ¢tkis nokrala-
rinda kullanilir. 2. Dolantz bulut (¢izgi bulut): Kullant-
lis itibariyle ii¢ kisma ayrilir. @) Dajfmik serbest bulus:
Bu bulut ¢esidi kompozisyon iginde desene bir ¢esni
katmak icin kullanilan bulurttur. 4) Ayzrma bulnt: De-
seni monotonluktan kurtarmak ve degisik bir karak-
ter katmak i¢in zemin paftalara ayrilir. Bu ayirmada
kullanilan bulutlardir. ¢) Ortabad bulus: Ortabag ola-
rak kullanilan ¢izgi bulutlar saplars baglamak vazife-
sini goriir. Ortabag bulut tiplerine gore: I- Dolant:
veya (¢izgi) bulutun bir noktada bagka bir bulut mo-
tifi ile baglanmasidir. 2 -Gerdanlik veya cevre tabir
edilen ayni zamanda ¢ikma olarak kullanilan orta bag-
dir. Bu motifte simetri mevcuttur. Umumiyetle bu-
ketlerin saplarini baglamak i¢in kullanilir. 3 -Ters
cevrildigi zaman tepelik olarak kullanilan ortabaglar
vardir. d) Tepelik bulut: Motifin veya kompozisyonun
tepe noktasinda kullanilan buluttur. Simetrikeir, ¢) Sz-
vama bulut: Tamamen bulutr motiflerinden meydana
gelen kompozisyonlardir. Umumiyetle simetri vardur.
Akbesim’'de alevli haleler olmamakla beraber, Budist
cevher’in mer-
kezindeki nok-
talarla, etrafinda
hem aleve, hem
buluta benzeyen
ifade

eden helezonlar

hareket

fresklerde tem-
sil edilmistir.”
Miinhani:
I1 ile 15. yiiz-
yillar boyunca
Tiirk

sinde ozellikle

stisleme-

el yazmasi kitap
tezyinatinda ok
sik rastlanan bir tisluptur. Genellikle Sel¢uklular tara-
findan kullanilmalarina ve kavisli, yamusak ana yapi-
larina dayanarak Ord. Prof. Siiheyl Unver, bu iisluba,
“Sel¢uklu Miinhanileri” adini vermistir. Haklarinda
simdiye kadar hi¢bir yayin ve yoruma tesadiif edilme-

migtir.” Beylikler devri Kuran-1 Kerimlerinde drnek-
leri goriilmekle, daha sonra onemini kaybetmis-
tir. Miinhaniler genel olarak rumilerin ve kus kanatla-
rinin i¢ biinyelerinde bulunmalariin yansira Bezek-
lik 9.tapinaktaki ejder lizerinde goriilmesiyle kokenin
hayvansal olmast tezini kuvvetlendirmektedir . Ken-
dine 6zgii bir renklendirme teknigine sahiptir. Ancak
rumilerde oldugu gibi bir sap iizerinde belirli aralik-
larla devam etmeyip, birbitlerine yapisik kiimeler ha-
linde olusurlar,”

Natiralist Uslupta Motifler: Onaltinct yiizyilin ilk
yarist ile beraber, natiiralist Gslupraki bitkisel motif-
lerin siisleme sanatimizda yer aldig1 goriiliir. IT.Baye-
zid doneminde Seyh Hamdullah’'in Kuran-1 Kerimle-
rinde c¢igekli ot kiimelerine rastlanmasi, daha sonra
ortaya ¢tkacak olan natiiralist tisluba isaret etmekte-
dir.* Tezhibli bas sahife ve bagliklarda 16. yiizy1lda az
da olsa, kesinlikle cinsi teshis edilebilecek ¢igeklerle
kargilagtiyoruz. Kanuni devrinin bag tezhibcisi Kara
Memi'nin imzalt ve imzasiz eserlerinde bag sahifeler-
de bahar acmis aga¢ motifini buluyoruz.” Ozellikle
Kanuni'nin Muhibbi divaninin iki niishasindaki siis-
lemeler natiira-
list tslubun en
glizel 6rnekleri-
dir . Halkar tar-
z1 siislemelerde
de natiiralist iis-
lubun érnekleri-
ni gérmekteyiz.
Kullanilan ¢i-
ceklerin cinsleri
teshis edilebile-
cek kadar belir-

Lale,
karanfil,

gindir.
gil,
siinbiil, menek-
se, nergis, hase-
ki kiipesi gibi ¢icekler selvi agaci, asma yapraklar: gi-
bi bitkiler 16. yy'da siisleme sanatinda, natiiralist iis-
lupda yer almustur.

Tiglar: Tiirk sisleme sanatlarinda, genellikle

yardiumet eleman olarak kabul edilen tiglar, tezhibte
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mithim bir yeri isgal ederler. Siislemenin uygulandig:
pek ¢ok sahalarda zellikle yazma kitap sanatinda kul-
lanildiklari goriiliir. Tezhibin bittigi yerden baglaya-
rak, paralel hatlarla diga dogru ok gibi uzanirlar ve ug-
lars sivri bir sekilde nihayet bulur.*

Tiirk tezhib sanatinda kullanilan tiglarin amact
ince ig¢ilikle stislenmis yogun bir zeminden boglugu
gecerken, sert kesilmeleri 6nlemek, doluluk ve bogluk
dengesini saglamaktir. Tiglarin sayilamayacak kadar
cok cesitleri vardir. Devirlere gére de kullanilmalar:
degismekeedir. Tiglarda esas olan kaide biiyiikten kii-
¢lige dogru giden boyutlarin saglanmasidir. Motif
olarak hatai, rumi, bulut formlarinin kullanildig: gé-
riiliir. Nadir hallerde insan ve hayvan figlirlerine rast-
lanir.” Memliik tezhibinde tiglar, mavi ile seyrek ola-
rak cekilmigtir. Uzunca diiz bir ¢izgi tizerinde kii¢iik
yatay ¢izgi veya iki yana agilan birer kivrim bicimin-
dedir. Sel¢uklu tezhibinde baglik ve tam sahife bolii-
miinde t1§ ya yokrtur veya kiiciik ¢tkma ve ¢ok seyrek
¢izgiler halindedir. Madalyon formunda siislemelerde
ise, Selcuklu miinhanilerinin birlesme noktalarinda,
yalin ¢izgi ve kiiciik yuvarlaklardan olugan seyrek,
mavi renkli tiglar goriiliir.Fatih devrinin kendine has
karakteri, tiglarda da goriilmektedir. Bir noktadan
agilan, iki kiiciik egri, ortasinda minik ti¢genler, bir-
birine paralel iki kiiciik yatay ¢izgi kalinlagtirilmig
nokrtalar, i¢i dolu kii¢iik iiggenlerden olugan ¢icek mo-
tifleri ylesine ustalikla yer degistirmistir ki, birbiri-
nin aynt ug yok gibidir. II. Bayazid devri tezhibinde
kullanilan tglar mavi renkeedir. Tiglarda gegme mo-
tifine rastlandig1 gibi, genelde sade tasarimlar kulla-
nilmis ve devrine gore karakteristiktir.Klasik devrin
en patlak dénemi olan 16. yy'da ise tiglar en olgun ve
giizel bi¢imlerini kazanmiglardir. Cizgiler zenginles-
mis, rumilerin katilmasiyla zarif motifler ortaya ¢ik-
mustir. T1g gesitleri iyice artmus, aralarina doldurma
motifler eklenmistir (Natiiralist ¢i¢ek motiflerinin ya-
n1 sira bulutlarin da eiglarda kullanildig goriilmiis-
tiir). Bu ylizyilda mavi ve altinla tiglar ¢ekilmis, za-
man zaman bunlara kirmizi da katilmigtie. 17. yy’da
t1glarda natiiralist islupta ¢icek motifleri, hayvan fi-
giirlerine benzer gekiller, zerefsan zemin iizerinde ig-

ne perdahls siisleme goriiliir. 18. yy'da tezhibde gorii-

% &
len barok ve rokoko etkisi, iri biiylik ¢icekler, vazolar,

kurdela ile bagl: ¢icekler tiglara pek yer birakmamig-
tir. T1glar bag sahifelerde, sure ve hizib giillerinde, su-
re baglarinda, zahriye, yuvarlak ya da beyzi madalyon-
larda yer alirlar.

Afaglar: Tiirk siislemeciliginde, selvi, hurma, ha-
yat agact, meyve aZaclari ve ¢icek agmus agaclar, bahar
dallart 8nem arz edecek sekilde kullanilmistir. Ozel-
likle Kanuni déneminde Kara Memi'nin kullandig1
bahar dallari tezhib sanatinda énemli bir yere sahiptir.

Yemigler: Yemigler 18. yy’dan sonra, Avrupa etki-
si ile daha ¢ok kullanilmiglardir. Bu ylizyildan 6nce az
da olsa rastlanmaktadir. Ozellikle iiziim meyvesi ve
asma dallari ¢cok kullanilmistir. Bir digeri de nar mo-
tifidir. Bunlarin kullandmasindaki amacin sembolik
oldugu acik¢a bellidir. Milactan 6nce 400 yillarina
dogru, hayvan tasvirine dayanan tislubun bitki tasvi-
rine dayanan {islup haline geldigini, hayvan baslarinin
ve figiirlerinin soyut siis yapraklari, helezonlarin da
kivrimli dallar haline geldigini goriiyoruz. Daha son-
ra putlara miisamaha etmeyen Islamiyet hayvan figiir-
lerini sanattan siiriip ¢ikardi, bunun iizerine miislii-
man sanatctlar da soyut bitki sekillerini ele aldiar.
Béylelikle yeni birtakim siis motifleri meydana ¢ik-
mus oldu.

Geometrik Kompozisyonlar:Tarihin hemen her d6-
neminde kullanilmis olan geometrik siislemeler, Is-
lam sanatinda Emevi, Abbasi, Karahanli, Gazneli ve
Biiyiik Selcuklu donemlerinde gelistirildi. Cografi y6-
re ve kullanilan malzemenin tiiriine bagli olarak fark-
It tipler ortaya ¢ikmisti. Hemen hemen her malze-
meyle ve bezemenin her alaninda uygulanmasini gér-
diigiimiiz geometrik kompozisyonlar, dteki siileme
konular: olan bitkisel, yazi ve figiirli kompozisyonlar
yaninda Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglari bo-
yunca varlifint kesintisiz olarak stirdlirmiistiir. Siisle-
memizde yer alan geometrik kompozisyonlarin kitap
sanatlarindaki uygulama alani da, mimaride, ahgapta
ve diger sanatlarda uygulanmast farklidir. Sematik
olarak diisiindiigiimiizde geometrik motifler:7. Aglar:
a) Kapali geometrik ge¢meler, b) A¢ik geometrik gec-
meler,2. Gegmeler, olarak ikiye ayrilir. Geometrik mo-
tiflerin sistemli bir bicimde diizenlenmesiyle ¢esitli
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aglar olugturur. Bunlar kapali geometrik sistemlerdir.
Acik geometrik sistemlerde cizgiler veya baglanular
sonsuza degin uzanir. Bordiir aiteligi tasiyan gegme-
ler ise nokralarin sistemli bir bicimde birlesmesiyle
olugan bordiirlerdir. Geometrik morif Islam sanatinin
en karakterisrik stisleme unsurudur. Kitap siisleme sa-
natindan (tezhibten) dogdugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii kagit iizerinde geometrik motifleri ¢izmek da-
ha kolaydir. 11k sistemlesmis motifler Karahanlilarda
goriiliir. Karahanlilar Asya'da kurulan ilk Tiirk devle-
tidir (842-1212). Mimari eserlerinin dig cephelerinde
degisik tugla orgiisii, lotus, palmetler ve rumi, dértli
diigtim, yddiz sekilleri gibi motifler kullanilmiglardie
ki bu motifler daha sonralari klasik Tiirk motifleri ha-
line gelecektir. 4

Karahanli, Gazoeli ve Biytik Selguklu mimari-
sinde 11 ve 12. yy’larda ortaya ¢tkan rumi ve palmet-
lecle birbirini kesen sekizgen ve altigenlerden, mey-
dana gelen cesitli geometrik siislemeler, Anadolu’da,
Selguklu ve Osmanli sanatinda 16. yy. baglarina kadar
devam ermistir.”’ Geometrik motifler &zellikle Anado-
lu Selguklulart déneminde ¢ok kullanilmigtir. Os-
manlilarda ise bu tiir motiflerin kokenlerindeki sem-
bolik anlam yavas yavag kaybolarak, onlarin zamanla
salt bir siisleme haline déniigmelerini saglamustir. Ge-
ometrik desenler anlam olarak evrenin sonsuzlugunu
simgelemekreedirler. Genellikle sinirlari kaa gerceve-
lerle belirlenemeyen yerlerde uygulanarak baglangig
ve bitig noktasi gostermezler. Ornegin dini mimari-
nin i¢ ve dig dekorlari da, maden, tas ve kitap siisle-
meciliginin uygulandig: alanlarda oldugu gibi, ge-
ometrik motiflerin bazen rumi ve bitkisel motiflerle
birlikte kullanidig: da gériiliir. Ancak bu tarzda ya-
pumis olan kompozisyonlardaki hakimiyeti, her za-
man ayrimlart meydana getiren geometrik formlarda
kalir.”

Anadolu’da Selguklular rtarafindan kullamilan
stisleme unsurlarr Uygur resmi ile baglanti saglamak-
tadir. E. Grube'nin belirtrii gibi Uygur resim ve
minyatiir tislubu bir ¢ok degisiklikler gecirmekle be-
raber esaslari bozulmadan 15. yy. icerlerine kadar de-
vam etmigtir.” Orta Asya'da kullanilan motifler diiz
ve yuvarlak ¢izgilerden olusan geometrik sekillerden

olusur. Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selquklu ve 6zellik-
le Anadolu Selguklularinda kullanilan geometrik mo-
tifler ise rumi, palmetlerle birbirini kesen sekizgen ve
altigenlerden meydana gelmis girift kompozisyonlar:
teskil eder. Geometrik 6rnekler biitiin Islam memle-
ketlerinde yaydmiglard: ve yalniz raga degil, tugla,
tahta, stuk, ¢ini iistiine de islenirdi. Kullanildiklar
maddeye gore karakterleri degismekeeydi. Her atslye-
de bu érnekler mevcuttu. Yaratict sanatkirlari bu or-
nekleri cizerler ve onlari kompozisyonlar haline sokar-
lard1.” Tezhib sanatindaki sahife siislemesinde uygula-
nan geometrik elemanlarin uyum ve dengesiyle mi-
kemmellik korunmaya caligilmig, onun etrafini geviren
poligonal formlarla goze goriilmeden, ama giiclii bir
sekilde sonsuzluk etkisi verilmistir.” Tiirklerin hem
tarihten onceki devirlerde, hem de Islamdan 6nceki
devirlerde en ¢ok kullandiklart tezyinat motifleri, he-
lezon bi¢imindeki sekiller, iisluplagtirilmig (sicilize
edilmig) hayvan figiirleri ile geometrik motiflerdir.

7. TEZHIBDE RENGIN KULLANIMI

Tiirk siisleme sanatlarinda millsi bir seciye alan,
tezhiblerin yapilmasinda toprak boyalar kullaniimig-
ur. Onun igin renkler solmamigeir. Kullanilan renk-
lerde toprak kirmizisi, 141, mavi, yesil hakimdir. Tez-
hibde toprak boya kullanilmadan 6nce su ile eritilir.
Boyalarin sabit olmas: icin 18. asra kadar icine yu-
murta sarist ilave edilmistir. Yumurta sarist karigtiril-
mig boyalar sabit ve parlak oldugu gibi, resimlerde
kabariklik meydana getirir ki, bu makbul sayilir. An-
cak yumurta sarisi ile hazirlanan boyalarda, her kulla-
niligta taze yumurta sarist karigtiridlmig boya kuruduk-
tan sonra tekrar karigtirilamayacag: igin ikinci defa
kullanilmaz. Bu yiizden sonralari yumurta sarist kul-
lanilmakran vaz gecilmis onun yerine tutkal kullanil-
mugtit. Bu usulde once tutkal suda eritilir ve igine iki
damla {iziim suyu karistirilir. Bu sekilde yapilan bo-
yalar kurudukran sonra istenildigi zaman tekrar su ile
eritilebilir ve kullanilabilir. Tutkal suyuna saf pekmez
veya Uziim suyu karigtirildifinda boyalarda bir par-
laklik meydana gelir. Tuckal yerine zamki Arabi de
kullanilabilir. Ancak bu tarzda boyalar parlak olmads-

- g . 55
81 gibi zamanla da kararirlar.
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Tezhib sanatinda renklerin secimi devirlere gore
farkliliklar géstermekeedir. Selcuklu sanatcilart kullan-
diklar: motifler ve renklerde bir ibadet vecdi duymug-
lar, Kur'an: tezhib ederken ayni duygulari yagatmiglar-
dir. Desenlerle verilmeye calisilan sonsuzluk etkisi,
renklerde destekleyici bir anlamda tamamlanmaktadir.
Altin bas eleman olarak giinesi sembolize ederken, 151-
&in rengi olan sari da gercekte bilgi sembolii olarak
kullanilmsstir. Altundan sonra tezhibte en genis yeri
alan mavi ise sonsuzlugun rengi olarak gokyliziinii sim-
geler. Doguda altinla mavi aynu dlgiide kullanilmakta
batiya dogru gidildikge mavi ikinci derecede bir 6nem
kazanmaktadir .Biitiin bunlardan edindigimiz sonug,
tezhibte kullanilan motifler ve renkler rascgele secilme-
mis hepsinin birer sembolik anlamu oldugu gibi biling-
li olarak secilerek kullanilmigtir. Tiirk sanatkart tabiat-
tan gozlemledigini, hissettigini, duygulari, inanclars
deger yargilar: ve yasadig: cevrenin kendinde birakeigs
izleri toplayarak, hissederek sanat eserinde mesajlar
vermek istemisti. Ve bunda da her dénemde kendine

has karakterini bir ekol olarak meydana getirmistir.

Altin ve mavi rengin ihtisami 16. yy'da impara-
torlugun en yiiksek zirvede oldugu dénemde goriiyo-
ruz. Tezhib sanati 18. yy. ortalarindan itibaren Avrupa
tesiri altina girmeye bagladiginda, Barok ve Rokoko
sanatinda hakim en onemli faktorlerden olan ve Os-
manls tezhib sanatinda o devre kadar hig goriilmeyen
15tk golge kontrast kargimiza gikmakta, renklerin ko-
yulu agiklt kullanimi bezemeye perspektif vererek de-
rinlik kazandirmaktadir.” Tezhib sanatinda kullanilan
renklere, devirlere gore baktigimizda su tabloyu gorii-
riiz. Selcuklularda agirlikls renk altin ve mavi, kizil-
kahve renkleridir. Fatih devri tezhibinde ise, karakte-
ristik Fatih devri mavisi, beyaz, yesil, siyah ve siililyen
(turuncu). II. Bayazid tezhibinde altin {izerine altun ile
yapilan siislemeler ve mavi ile altin dengesi hakimdir.
16. yy. klasik devirde baglica renk lacivert ve altindur,
motiflerde ise hemen hemen biitiin renkler denenmis-
tir. 17. yiizyilda altinin zeminde bol kullanildigin g6-
riiyoruz. 16. yiizyilin parlak canli ve kendine has renk-

leri kaybolmus, altin 6n plana ¢ikmistir.
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[PEK TEZHIB

A. NIHAN GUNEY
TEZHIR SANATCIST

smanlinin en zarif sanati tezhibin zamanimiz-

da ipege uygulanmasini incelemeden once ta-

rih boyu ipek iizerine yapilan rulolar: arastir-
mak gerekir. Bu rulolarda dini ve hayali sahneler tasvir
edildigi gibi, minyatiir ve ipek lizerine siisleme konu-
sunda da dikkate deger drneklere rastlanmaktadir, (Re-
sim 1, 2, 3).

7. yy.'da Tun-Huang’da' bir cins tapinak ressamlig
denilen ve yeni bir sanat tiirii olarak ipek, kagit rulo iize-
rine yapilan resimler Cin'den
fran’a kadar olan Gogmen boy-
larda dinsel dramatik metinlerin
kolayca anlagilmasini saglamak-
taydr. Bu rulolar incelendiginde
resmin inanglar yaymak icin s6z
kadar etkili oldugu goritlmekte-
dir. Elimizde ¢ok fazla olma-
makla beraber bu ipek rulolar-
dan en eski 6rnek Budizm’in
Cin'e girmesinden’ Thang siila-
lesine kadar (M. O. 250-608)
olan devre aittir. Budizm’in di-
ger sanatlarda
oldugu gibi re-
sim lzerinde
de tesiri ol-
Dini
olaylari anla-

mustur.

tan uzun ipek

rulolar  yapil- Resim 2: Gelin alays Hazine NO: 2153 38-

4A. Ipek iizerine yapilan galigma A.
Sakisian tarafindan “Bir Cin Prensesinin
Samanoglu Prensiyle evienmeye geligini”
tasvir ettigi ileri siiriiimiigtiir. Prensesin
gece alayi olarak da izah edilmistir.

mugtir. Ayrica
ipek parcala-
rindan yapilan

OSMANLIL

Resim |: Kurban Sahnesi (49, 6x20) Hazine No:
2153 40-B. Ipek iizerine yumusak, dekoratif iislupla
¢izilmis silik konturla Kurban Sahnesi. Resmin
ortasinda birbiriyle déviigen ve kurbani paylagan
Demonlar gériilmektedir,

ipek kagitlar rulolarin daha genig cografyaya yayilmas:

imkanint vermistir.

Tayvan'da Taiung Cin Milli Saray Miizesi'nde
Sung Devri (960-1279Ynin ipek rulo resmi Li-Kung-
Liu'ya (1106) mal edilmis 22,3x32,3 boyutta olup uy-
gurlarda 765 yilinda gecen tarihi olaylari anlatmakeadir.”
Ipek rulo caligmalara bir bagka 6rnek ise 13. yy. Cin res-
mine ait 500 Arhantlar: tasvir eden resimlerdir. buna
benzer ¢aligmalara Japonya'da boya sanat1 olan Kakenio-
no'larda rastlanmakradir. Kake-
mono ipek kumag veya kagit
lizerine yapilmug etrafi tek renk
kumagla cevrelenmis ve gereken
tezyinet uygulanmus renkli re-
simlerdir. En eski kumag 6rnek-
leri de bu gercevelerde bulun-
maktadir.’

Giiniimiize yakin en mii-
kemmel 6rnek bityitk olasilikla
Tiirkistan'da 15. yy.in baglarin-
da yapilmis oldugu diistiniilen
Muhammed Siyah Kalem resim-

leridir.
Bu al-
biimle-
rin  Ya-
vuz Sul-
tan  Se-
Resim 3: Fatih Albiimii Rufolarindan [64-165. li ).
Efsanevi bir konu islenmig, Demonlar tarafindan im 1n
altin iglemeli oymal tahtlar tizerindeki siistii i =
meleklerin gatiiriiliisii konu edilmistir. Motifler Iran Se
ince ve detayh gahgdmistir. feri do-

niisli ganimetler arasinda Topkap: Sarayina getirildigi
distiniilmekeedir. Fatih Sultan Mehmet'in portresinin de
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bulunmas: sarayda diizenlendigi fikrini de akla getirir.
Sayis1 64’e varan ipek ve kagit rulolar iizerinde Kar-1 Us-
tad Muhammed Siyah Kalem ({Jstad Muhammed Siyah
Kalem'in igi) yazist bulunmaktadir. Ancak yazilarin ka-
rakterinin ayni olmamasi ve resim iisluplarinin birbirine
benzememesi eserlerin tek sanatciya ait olmadigin: dii-
siindiirmektedir. Bu yazilarin imzadan ¢ok resimleri kay-
d1 yapilitken sonradan eklenmis oldugu da tahmin edil-
mektedir. Bazi kaynaklarda “Siyah Kalem”in bir nakka-~
sin ismi degil de “Semt-i Siyah Kalem” denilen bir tislu~
bun ismi oldugu belirtilmektedir.” Karakalem, bir resim
teknigi oldugu halde elimizdeki renkli ¢aligilms ipek ve
kagit rulolara bu ismin verilmesi, ¢izgilerinin anlatim

giliciiniin ¢ok yogun, sert olmast ve Cin miirekkebinin

ustaca kullanilmasindandir.® Diger bir ihtimale gére de

eserlerinden dolay1 sonradan verilmis bir isim olabilit.
Onun ismini tagtyan bir kisim
eserlerin birbirini tamamladi-
#1 ve firga vuruglarinin benzer-
ligi dikkati ¢ekmektedir. Ge-
nellikle siyah-gri tonlarla ¢i-
zilmis, yer yer kirmizi, mavi,
sar1, nefti renkler mat tonlarda
kullanilmigtie. Esetlerin bo-
yutlar1 gozoniinde tutuldu-
gunda kitap i¢in hazirlanma-
diklart anlagilmaktadir. Daha
bityiik rulolardan gelisigiizel
kesilerek albiimlere yapistiril-
migtit.

Siyah Kalem resimlerinin Uzak Dogu etkisinde bu-
lunan bolgede Tiirkistan'da yapilmig oldugu diisiiniil-
mektedir.” 2153 55-A'da kayitls iyilegmesi icin Seyhe ge-
tirilen hasta tasvirinin Szellikleri gozéniine alinirsa Ttir-
kistan’da yapildigs muhakkaktir. Bu sanatginin Dogu
Asya 6zelliklerini tagtyan gocebelerle birlikte yagayan ta-
bii gozlemlerini biiyitk bir aciklikla niikeeli bir sekilde
sert ¢izgileri ile ifade eden bir Tlitk oldugu kabul edil-
mektedir.” Tiirkistan'da toplanan cesitli irklar ve dinler
Siyah Kalem'in eserlerinde yer almakrtadir. Bozkirda ya-
sayan gocebe toplum oldufu kadar Samanlikla ilgili ol-
dugu samlan konularda iglenmistir (Bkz. Hazine No:

2153 34-B).
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Resim 4: Zahriye Sayfasi (A. Nihan Giiney)
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Siyah Kalemler arasinda bir grup rulo ise Bozkir
halklarinin inang diinyalarinin taninmasini saglar. Onla-
ra gire dilnyanin merkezinde boynuzlari, postlar1 ve kor-
kung yiizleriyle Demonlar yer almaktadir. Siyah Ka-
lem’in Demonlar: seytan, melek, iyi ve kot ruh gibi bii-
yiik dinlerin ahlak goriigiine uzaktir. Onlar Animist diin-
yanin 6zel yaratiklaridir. Kaynagini Hint Budizm’inden
alan canavar imgesi ve Orta Asya'da yaygin olan Sama-
nizm'in etkisi goriilmekredir. Demonlar insanlar gibi
dans eder, icki icet, biiyli yapar ve fiziki yonden insana
benzerler (Bkz. Hazine No: 2153 37-B).

Bazi rulolarda ise ¢ok renkli minyatiitler saray eko-
liinii gostermektedir. Seramik vazolar, tabiat i¢inde tas-
vir edilmis figiitler, g6z alict renkler, yumugak hatlar ve
kalabalik gruplar, mimari tasvirler, zengin dekorlar, kufi
ve nesih yazilarin karakteri Timur Devrini aksettirmek-
tedir. Ayrica tip ve kiyafetler
Cin-Mogol tesirin gostermek-
tedir.

Siyah ¢izgi teknigiyle ka-
rakterlenen bir grup ruloda da
Cin resim ve seramiklerinde ta-
mdiimiz agag, ejder motifleri
goriilmektedir, bu da dogunun
tesiridir (Bkz. Hazine No:
2153 39-B).

Biitiin bu anlatilan &zel-
likler Orta Asya’'nin degisik
kiltiirlerin kaynagtig1 bir bol-
ge oldugu Sasani, Cin, Hint etkilerinin birbirine karig-
tirdiginn gostermektedir. Bolgelerin ortak 6zellikleri ol-
dugu gibi kendilerine has &zellikleri de bulunmaktadur.
Bu durum Orta Asya kiiltiir mozaiginin zenginligini or-
taya koymaktadir. En son drnekleri Siyah Kalem’in rulo-
larinda bulunan ipek ¢aligmalar Pagan inanglarla besle-
nen yerel sanat akimlarinin son {irliniidiir.” Ne yazik ki
bastan beri tarihi seyri devam ettirilen ipek rulo ¢aligma-
lar1 burada noktalanmugtir. Islamiyet’in bblgeye yayilma-
siyla siisleme sanatinda biiyiik gelismeler olmus yazili
bir dinin ménsuplan olarak Kur'an-1 Kerim'e duyulan
biiyiik sayg: Kutsal Kitab: en giizel sekilde siisleme iste-
gini dogurmugtur. Cin ipek kagitlarina, Buhara’nin ham
ipek hamurunda yapilmig kagitlara ilmi eserler ve nefis
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hatlar yazilms, devrine uygun tezyin edilmigtir.”’ Boyle-
ce kitap siislemeciligi zamanla en zengin drnekleriyle
kargimiza ¢tkmagtir. Ayrica bu zenginlik deri, ahgap gibi
caligmalarda siirdiiriilmiigtiir. Fakat tezhib’de Orta Asya
rulolarinda oldugu gibi ipek kumas malzeme olarak de-
getlendirilmemigtir. O dénemlerde bu ince malzemenin
kagit gibi korunamamas: kulla-
nim alanlaring ksitlanmig olabi-
lir. Giintimiizde ise ka1t tizerine
yapilan tezhibin yani sira ipek
tezhib cercevelenip korunabildigi
i¢in dekoratif amacli tablolarda
ihtisamuny siiediirmektedir. Fatih
doneminde altin ¢agini yasayan
Klasik Tezhib Ord. Prof. Dr. Sii-
heyl Unver'in belirttigi gibi' 19.
yy.'1n sonlarindan itibaren verim-
siz dénemine girmis gitcikce kay-
bolma seviyesine inmigtir. Son 15 senede ise birkag de-
gerli sanatkarin gayretiyle Klasik Tezhib tanitlmis ve
eski seviyesine ulagmaya gayret edilmektedir. Ayni za-
manda dénemimizde Klasik Tezhib motifleri biiyiiltiile-
rek ipek iizerine pentiir teknifi uygulanmistir. Bu da

ipek caligmalarda klasik tarzda olmasa da bir baglangic-
tir. Daha cok Avrupa'da kullanilan bu boyama teknigi
unutulmaya yiiz tutmus bir kisim Tiirk motiflerini tanst-
ma agisindan da faydali olmustur.” Zamanla ipek iizerine
motif caligmalar incelmis Klasik Tezhib teknigine gecil-
migtir. Ustad Karamemi'nin Zahriye sayfasi” aslina uy-
g gun olarak altin varakla ipege
caligtlmigtar. 1996 yilinda yapt-
lan bu eser ipege tatbik edilen
ilk klasik tezhib caligmalarin-
dandir (Resim 4).

Ozelligi olan diger bir 6r-
nekte batiklenerek deri gérii-
niimii verilen ipek iizerine Ka-
nuni Sultan Siileyman'in bot-
diirle cevrelenmis tugrasidir
(Resim 5). |

Eserde goriildigii gibi

Resim 5: Kanuni Sultan Siileyman’in Tugrast
(A. Nihan Giiney)

degisik bir arayisa girilmig Hint Sanatt olan batik ile
Osmanli Siisleme Sanat: sentezi saglanmugtir.” Bundan
da anliyoruz ki tahta, deri gibi malzemelerin yanisira
ipegin kullanilmaya baglanmas: tezhib alanina bir es-
neklik ve zenginlik getirmektedir.

Orta Asya Kiiltliriiyle Cin Kiiltiiriiniin kaynagtifi bir bolgedir.

Sanat Ansiklopedisi, cilt 1, sayfa, 407. (Genis bilgi icin).

Tiirk Sanatr, Aktay Aslanapa, s. 22.

Sanat Ansiklopedisi, <. 2,s. 874.

Téirk ve Diinya Unliileri Ansiblopedisi c. 9, s. 5040.

Sanat Diinyamz, yil, 4, 8. 12,5, 31.

“Muhammed Siyah Kalem’e Atfedilen Minyatiirler” Beyhan Katamagara-
lt, s. 70 (Genis bilgi icin), “Siyah Kalem Ustiine Prof. M. §. Ipsiroglu ile
Bir Goriigme” Tirkiyemiz, S. 24, s. 21.
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OSMANLI MINYATUR SANATI

PROF. DR. OKTAY ASLANAPA
ISTANBUI UNIVERSITESI EDERIYAT FAKULTEST

smanli minyatiir sanac1 Uygur ve Selcuklu

@ tislubu ile Tirkmen denilen, Akkoyunlu-

Karakoyunlu minyatiir tislubundan sonra
Anadolu’da goriilen yeni bir geligmedir.

Celebi Sultan Mehmed zamaninda o zamanki
Anadolu’nun 6nemli bir kiiltiir merkezi olan Amas-
ya'da 1416'da tamamlanan Tiirk¢e manzum yazma,
XV. yy. baginda Osmanli minyatiir sanatinin yiiksek
kalitesini gosterir. Bu, Haci Baba, adi ile taninan Si-
vas'lt hattatin yazdigi Ahmedi'nin [skendernime’si
olup Paris Bibliothéque Nationale'de bulunmakrtadir.
Icindeki 20 minyatiirden ticii orjinaldir. Burada kir-
miz1 zemin tizerine beg figiitle kabul ve konugma sah-
nesini canlandiran minyatiic sanatinin yitksek kalite-
sini gosteren minyatiir, Uygur Selcuklu iislubunu de-
vam ettiriyor. Alun yaldizli kaftan giymis, baginda
tac1 ile bagdag kurmug esas figiir bir portre dzelligi
gosteriyor. Maalesef minyatiirleri
yapan sanat¢inin kim oldugu bi-
linmemektedir.

Kalite bakimindan biraz dii-
stk olmakla beraber ayni iisluba
giren diger bir eser, eskiden Paris
antika piyasasinda iken kaybolan
bir hikaye kitabidir. Fahreddin
Abdurrahman adinda bir vezir i¢in
hazirlanan 1439 rarihli bu yazma-
dan tek bir minyatiir, Berlin Islam
Eserleri Miizesi icin satin alinmig-
ur. Kuyafetler, ¢ehre hatlart tama-
men Tiirk olup, islup da Iran’a ya-
banci bir kompozisyonla, Osmanli

minyatiirlerinde devami olan 6zel-

Nakkag Sinan Bey’in
Fatih Sultan Mehmed portresi

likler gistermektedir. Anadolu’da bir sanat merkezi-

ne maledilebilir,

1465’de Amasya'da Dariissifa’'nin bag tabibi, Sa-
buncuoglu ad: ile taninan Serefeddin, operatdrlitk
lizerine Cerrahiye-i Ilhaniye ad: ile bir tp kitab: yaza-
rak Fatih Sultan Mehmed’e takdim ermigtir. Ogreti-
ci karakteri yiiziinden minyatiirlerin kalitesine 6nem
verilmemis, sematik figiirlerle konu canlandirilmig-
tir. Bu yazmanin 47 minyatiiclii daha basit bir kop-
yas1 Istanbul, Fatih, Ali Emiri Kiitiiphanesi'nde bu-
lunmaktadir.

Fatih devrinde portre sanatinda 6nemli bir gelis-
me olmustur. Fatih’in istegi tizerine Italya’dan 6nce
1465°de Mattco di Pasti Rimini'den yola ¢ikmugtr.
Sonra Istanbul yolunda Kandiya'da rekabetten cekinen
Venedikliler tarafindan yakalandt, geri cevrilip hapse
atildt ve ertesi yil Rimini’ye geri dondii. Constanzo di
Ferra 1478-1481 arasi Istanbul’a
gelerek sultan igin ¢alisti. Bunla-
rin hazirladigs yizden fazla ma-
dalyon iizerinde Fatih'in bazan at
tizerinde goriindiigl cesitli ka-
bartma portreleri vardir. Constan-
zo di Ferra’nin eseri oldugu tah-
min edilen renkli bir Fatih portre-
si (26x22 cm.)de Topkap: Saray:
miizesindedir. Bundan sonra Fatih
Venedik doc’una da mektup yaz-
mug, oradan Gentile Bellini 1479
yili Eyliil ayinda Istanbul'a gele-
rek 1480 yili sonuna kadar kal-
nugeir. Onun eseri olan Fatih port-
resi Londra Milli Galerisi’'ndedir.
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Aynt devirde Tirk ressamlarindan Sinan Bey,
Venedik’e giderek orada ¢aligmig, déniisiinde Bursals
Ahmet adinda bir talebe yetistirmigtir. Nakkag Sinan
Bey'in Fatih’i oturmus halde, giil koklarken canlan-
diran Topkapt Sarayr’'ndaki taninmig portresi, biiyiik
bir ikna giicii ile ve ol¢iili renklerle, onun kuvvetli
sahsiyetini ifade eder. Ileri bir resim sanatinin gelis-
tigi Fatih devrinden minyatiirlii yazmalarin kalma-
mus olmasi bir talihsizlikeir. Fatih Sultan Mehmed
zamanindan kalan en eski minyatiirlii yazma Bediiid-
din-i Tebrizi'nin 860 (1455-56) tarihli Dilsuznime
kopyasi, Edirne’de hazirlanmig olup, Oxford Bodlein
Kittiphanesi’ndedir. Buradaki 5
minyatiit Tirkmen islubunun

eckisini gosterir. Fakat sira halin-

F3 5

yatiirciliigli en parlak devrini yagamig, bol sayida
eserler meydana getirilmigtir. Bunlardan ilki olan Se-
limname, Sitkr? tarafindan hazirlanmigtir. Yavuz Sul-
tan Selim’in fetihlerini anlatan 24 minyatiirlii ve
Mesnevi tarzinda Tiirk¢e bir yazmadir, belki 1520-
25 tarihini gosterir. Cehre hatlar gematik, kiyafetler
gercege yakindir. Kumag ve elbiselerin motifleri ile
mimari siislemeler, detaylari ile gosterilmis olup,
kompozisyon bakimindan heniiz bir aragtirma devri-
nin ¢ekingen adimlari belli olmaktadir. Iran’dan
farkli mat ve soluk renklerle tislup birligi icinde ¢ali-

stlmis bu minyatiirleri yapan usta bilinmiyor,

Bundan sonra, yiizyilin

ikinci yarisina kadar, figiirsiiz

de figlirler, iri giil casvirleri ve
kadin bagliklarr ile yiiz hatlan
Tiirk resmine uygun olup ¢izgi-
lerde biraz sertlik vardir. Buna
karsilik Sultan Beyazid II. zama-
ninda Uzun Firdevs? diye taninan
Bursali Serefeddin’in yazdig: iki
tam sayfa baglik minyatiiclii S#-
leymanndme (Dublin, Chester Be-
atty Library, 406/ortalama 1500

olarak sehir, kale ve liman man-
zaralarini ¢ok defa gasilacak bir
dogrulukla canlandirilan bol sa-
yidaki minyatiirler, Nasuh el-Si-
laht el-Sehiri bi-Matrak? adli sa-

natkara baglanmaktadir. Bunlar-

dan birincisi ve en dnemlisi, Is-
tanbul Universitesi Kiitliphane-
si'nde bulunan, Beydn-1 Menizil-
i Sefer-i Irakeyn, Nasuh el-Silah?

tarafindan yazilmis ve minyatiir-

tarihlerinde) gelismekree olan kla-
sik Osmanli minyatiiriine bir
baglangi¢ olabilir. Yedi sira figiir-
lerle birinci minyatiirde Stileyman, 6 sira figiirlii
ikincide Seba Melikesi Belkis canlandirilmustrr.

Ustte, kemerlerin saginda oturan Hazreti Mu-

hammed’in yiizii, pece ile kapanmustir. Horizontol
diizen, Uygurlara kadar giden eski bir Tiirk kompo-
zisyon seklidir. Hafif mat ve canli renkler, 0 zamanki
Iran resminden tamamen farklidir. Fatih sarayindaki
minyatiir sanatini bir dereceye kadar aksettiren bu ki
miovyatiiriin tislubu, sonraki Osmanli minyatiirlerin-
den daha kaliteli ve ince niianslidir. Fakat onlarin re-
alizminden uzakar. Siileyman’in késkiinde kubbenin
hafif perspekeif goriiniigii Avrupa etkisine isaret edi-
lebilir.’

Kanunt Sultan Siileyman’in ilk yillarindan bag-
layan parlak gelisme sonunda, Klasik Osmanli Min-

Siikr tarafindan hazirlanan Selimnidme’den
bir minyatiir. Osmanli-Safevi Savagt.

leri yapilmigtir. Kanunf Sultan
Siilleyman’in, 1534-35 Iran ve
Irak seferine katilan Nasuh, 128
minyatiirle [scanbul'dan Tebriz’e gidis ve Irak {izerin-
den dbhii§ yolu iizerindeki konak yerlerini tasvir
eder. [stanbul, Tebriz, Bagdad, Halep, Diyarbakir gi-
bi biiytik sehirler, o zamanki durumlari ile biiyiik bir
ustalikla resmedilmigtir. Kisa siirede gecilen baz
menziller ve 6nemli merkezler, basit bir sema olarak
gosterilmigtir. Mimari eserler, surlar, kaleler ve
onemli merkezler, basit bir sema olarak gosterilmis-
tir.

Mimari eserler, surlar, kaleler ve sehitlerin ka-
rakteristik ozellikleri cok canli bir tisluptadir. Derin
bir tabiat sevgisi ile daglar, agaclar, tavsan, karaca,
geyik, ordek gibi hayvanlar, canli renkleri ile minya-
tiirlere neseli, ferah bir ifade vermekeedir. Diger iki

yazma, Tarib-i Sultan Bayezid ile Sileymannime (Ta-
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rih-i Feth-i Siklos, Estergon, Ustani-Belgrad)dir.
Bunlar, yart harita 6zellifinde minyatiirler olmakla
beraber, en liizumlu ve 6nemli detaylar {izerinde du-
rulmustur. Tarib-i Sultan Biyezid 1540-1545 82 yap-
rakls Sultan Bayezid II. ile Sehzdde Cem Sultan’in sa-
vaslarini Giilek, Inebahti, Modon kale ve limanlarini
gosteren 10 minyatlirld bir yazmadir. XVI. yy. orta-
sinda hazirlanmistir. Bunlarda hareketli desenlerle
sematik olarak kale ve limanlarin en énemli taraflart
belirtilmigtir. (Tarih-i Feth-i Siklog, Estergon, Ustoni
Belgrad) (1545-1550).
Siileymannime, Kanuni Sultan

Stileyman’in 1543 Macaristan Sefe-

bulunmugtur. M. Kemal Atatiick durum kendisine
bildirilince yakindan ilgilenerek hemen asli gibi
renkli baskisinin yapilmast yayinlanmasi ve incelen-
mesini istemistir. Bunun lizerine harita Tarih Kuru-
mu’nca renkli tipk: basimi yapilarak diinyaca tanin-
mustir. Uzaydan ¢ekilmis mavi kiire Diinya fotograf-
lar1 Piri Reis Haritast ile kargilagtirilinca tam bir
benzerlik gostermekeedir. Piri Reis’in ¢izip kullandi-
g1 harita 1513 de Gelibolu'da hazirlandi. 1517’de
Misir Seferi’nde Kahire’de Yavuz Sultan Selim’e tak-
dim ed11m1§t1 Harita (61x67 cm) ebadinda ceylan

derisi iizerine titizlikle ¢izilmigtir.

Gemi, balik, insan, kus ve hay-

ri ile Barbaros’un ayni tarihte Ak-
deniz seferindeki sehir, kale ve li-
manlari bir arada, 32 minyatiirle
canlandirilmaktadir. Eserde 4 tane
de harita vardir. Akdeniz seferini
anlatan ilk béliimde, gemilerin ha-
kim oldugu Nis, Tulon, Cenova se-
hirleri, surlar: ve binalari ile resme-
dilmis ikinci boliimde Budin-Pes-
te, Esergon, Ustoni-Belgrad ile se-
hirler arasindaki menzil, konak yer-
leri, agaclar, cicekler ve tepelerle
Sefer-i Irakeyn minyatiirlerine ¢ok
yakin inceliklerle zenginlegtirilmistir. Her ii¢ yazma-
da minyatiirler, figiirsiiz olarak, bazan sekillerle tezat
halinde, mavi, yesil, sar1, turuncu, kirmizr renkler ve
yer yer altn yaldizla canlandirilmigtir. Bu gesit, yart
harita minyatiirlerin 6nciisii olan Topkap1 Saray: Mii-
zesi (Hz. 642) de kayitli 1525-26 tarihinde Pirs Reis
Atlasi (Kitab el Babriye) de, Nis, Kron, Mudon, Ceno-
va limanlari1, kompozisyon ve topografya bakimindan
bunlara 6rnek olmugtur. Piri Reis Akdeniz’i biitiin
ozellikleriyle anlatan Kitab-1 Bahriye'yi Ingilizce
“Sea Pilot” veya “Sailing Direction” denilen biiyiik
eserini 1525-26 da meydana getirmis olup Kanuni
Sultan Siileyman’a takdim etmigtir. Kitap simdi Top-
kapi Saray: (Hz.642) Kirapligi'ndadir. Piri Reis’in
ceylan derisine haritasi 1929 yilinda Topkap: Saray:
miize haline getirilirken envanter hazirlama ¢aligma-
larinda Miizeler Md. Halil Ethem (Eldem) tarafindan

Siileymanname’den “Tahta gikma
téreni”

van resimleri de ¢izerek biitiin ci-
hetleri ve rlizgar yonlerini harita
kenarlarinda eski yazi ile Tiirkge
olarak a¢iklamigtir. Piri Reis bu ha-
ritayt hazirlamak i¢in yirmi kadar
haritadan faydalandigini bildirir.
Aslinda harita biitiin diinyanin ta-
mamin gosteriyordu, difer parca-
lar kayiptir. Tiirk denizcileri ve Piri
Reis Amerika kitasina Antilya der-
lerdi. Bu gekilde, Nasuh el-Silah,
her halde elindeki kaynaklara gore
katilmadigi seferlerin konak, men-
zil ve kalelerini de ¢izmigtir. Ya-
ninda caligan diger nakkaglarin da bazi minyaciirler-
de ona yardim etmig olmalari diisiiniilebilir. Ciinkii,
onun iislubunda olmakla beraber, tarihi, yazari ve
nakkas: belirtilmemis olan son iki yazmanin minya-
tiirlerinde epeyi kalite fark: goriiliir. Sonralari, tarihi
konulari ele alan Osmanli minyatiirlerinin saglam
kompozisyonu, mimari eserlerin, kale ve burglarin
gercege uygun tasviri, Nasuh'la bagliyan bu minyariir
tislubunun realizmine dayannﬁaktadm

965 (1558) tarihli Sé#leymanndme, Azerbay-
can’dan gelen bir hattatin, Sirvan’li Ali bin Emir
Bey’in yazdig1 Mesnevi tarzinda Farsca bir eser olup,
Kanuni Sultan Siileyman devrindeki hadiseleri, onun
huzura kabul, av ve eglence sahneleri, savag ve zafer-
lerini 69 minyatiitle canlandiran ¢ok 6nemli bir eser-

dir. Yerli ve yabanci nakkaglarin, cesitli iisluplarda
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meydana getirdigi zengin minyatiirler, orijinal cilt ve
tezhiple birlikte, Osmanlt minyatiir sanatinin dogu-
sunu haber vermekredir. Dogudan ve batidan gelen

cesitli eckiler, realizmin hakim oldugu kuvvecli bir
tslup icerisinde ustalikla hazmedilmistir. Kompozis-
yonlarda canli ve yaratict bir aragtirma ile en uygun
sekillerin geligtirilmesi gayreti goze carpar. Cesitli
sahnelerde bir arada goriilen Macarlar, Iranlilar ve
Tiirkler, kiyafetlerinin ve silahlarinin biiciin 6zellik-
leri ile gok dogru bir miigahade kuvveti ile tasvir
edilmigtir. Kanun? Sulran Stileyman’in ve bir sehza-
desinin hazir bulundugu Moha¢ savaginda, zirhlar,
bayraklar, silahlar ve kiyafetler, tam ger¢ege uygun
olarak gtsterilmis ve savag kompo-
zisyonu semasi, daha sonraki min-
yatiirlerde devam etmigtir. Agir
zirhli Macar siivarileri ile, hi¢ zirh
tagimuyan tity gibi hafif sipahilerin
kargilagmast ¢ok canlidir. Av sah-
nelerinde, avct siivarilerin ve hay-
vanlarin birbirine girdigi hareketli
karisik kompozisyon, heyecanls at-
mosferi ¢ok canli olarak aksettiri-
yor. Kabul ve eglence sahnelerinde
saraydaki detaylarda eski Tiirk ge-
ometrik siislemelerine biitiin zen-
ginliZi ile ve itinali olarak yer ve-
rilmesi, burada bagladigi sekilde
daha sonraki minyatiiclerde de de-
vam etmigtir. Eglence sahnelerin-
de heniiz realizmden uzak sun’i bir atmosfer hitkiim
sirmekte olup, daha sonra, Swrnime'deki gosterisli
kompozisyonlar yaninda bunlar ¢ok fakir ve cansiz
kalir. Macar ve Iranli nakkaglarin, Tiirk sanatkarlarin
idaresi alcinda ve onlarin kompozisyonlarina giére
atolye calismalarina kauldigs, minyatiirlerde hakim
olan iisluptan ve bircok detaylardan agik¢a belli ol-

makrtadir.

Kanuni Sultan Siileyman’in son yillarinda, bu
tislubun artik durulmug oldugu gériiliiyor. Onun
oliimiinden sonra, Ahmed Feridun Pasa’nin Sokullu
Mehmed Paga adina 976 (1568-69) da ketebe kayd:-

“Nakkag Osman’in Hiinernime adl
eserinden” (ayrint1)

na gore tamamladig: Tiirkce, Nézbetii'l-Abbar der Se-

Jer-i Sigetvar’daki 20 minyatiir ile Tiirkce bir Sehnine-
i Firdevs? minyatiirleri, Kanuni zamaninda yetigen us-
ta nakkaslarin, bu tslubu yiizyilin sonuna kadar yii-
riitecek kuvvette olduklarini géstermekeedir. Boylece
Osmanli minyatiir iislubunun birligi saglanmistir.

Kanuni zamaninda gelisen orijinal portre resmi
ise tek bir nakkaga baglanir. Nigar? ad1 ile taninan ve
Istanbul’da dogup, 1572'de seksen yaslarinda &len
Haydar Reis, aslen denizci idi. Onun, Topkapi Sara-
yi'nda bulunan, 30 x 45 cm. Slgiistine varan biiyiik
boy minyatiirleri, cok koyu bir fon iizerine yapilmig
olup, bas ve yiizlerdeki ifade kuvveti ve portre ben-
zerligi ile hayret uyandirmakra-
dir. Vidcut haclari, eller ve ayaklar
thmal edilmistir. Biilyliik sultan
mubhtesemn Stileyman’t yagls halin-
de canlandiran minyatiirii, en ka-
rakteristik eserlerinden biridir.
Sultan, arkasindan yiiriiyen iki si-
lahdar: ile bahgede dolagirken
gosterilmistir. Nigarf, biicin Ak-
deniz’i titreten Kapudan Derya
Hayreddin Paga’y1 da agarmis sa-
kallari ile, bir elinde sultanin he-
diye ectii kiymetli asa, difer
eliyle karanfil koklarken enerjik
bir ifade ile tasvir etmigtir. Sulcan
II. Selim’i ok atarken, arkasinda
bir silihdar, éniinde hedef tutan
doganct bagi ile birlikte canlandi-
ran sonucu portre minyatiirii daha zengin ve gosteris-
li bir tislupla yapilmigsa da ifade kuvveti daha zayif-
ur. Nigiri'nin tslubu, ayni devirdeki minyatiirlii
yazmalardan farkli, orijinal ve sadece ona mahsus
ozellikler gosterir.

Klasik tarihi minyatiir Gislubu Nézhetii'l-Ahbbar
der Sefer-i Sigetvar’da Kanuni'nin son seferini ve Siget-
var'in fethini canlandiran minyatiirlerle yerlesmekee-
dir. Cogu tam sayfa, bazan ¢ift sayfa halindeki minya-
tiirlerde, figtirlerle cevre arasinda 6l¢iilii bir miinase-
bet, ahenkli bir nispet vardir. Figiirlere az fakat belir-

li bir yer verilen minyatiirlerde, bazan figiir bulun-
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miyan ve Matraki'yi hatirlatan sahnelere bile rastla-
rir. Kompozisyon gemas: bakimindan, Kanuni'nin
Erdel kralini kabiiliinii canlandiran sahne, daha sonra
cillus sahnelerinin kompozisyonuna esas olmugtur.
Burada elbiseler, biiyitk cadir ve golgelikler, detayli
olarak iglenmistir. Zeminde ve taht iizerinde eski
Tiirk mimarisinden gelen geometrik siislemeler dik-
kati cekiyor. Sultan II. Selim’in, sarayda, Iran elcisini
kabul ettigi sahnede, bu geometrik mimari siisleme-

ler daha zengin ¢esitler halinde géscerilmigtir.

Lokman’in yazdigy 1579 tarihli Séleymannime
(Dublin, Chester Beatty Library) deki 25 minyatiir,
Kanunf Sultan Siileyman’in son yillarini, Sigetvar'in
fethi gibi sahneleri canlandirir. Sul-
tanin cenaze merasimine katilan ye-
niceriler ve sipahilerle iki minyatiir,
sematik bir kompozisyon ve nispe-
ten kuru bir tislupla matem havasi-
n1 ¢ok iyi canlandirmaktadir. II. Se-
lim zamanindaki savaglari, fethedi-
len kale ve gehirleri gosteren 43
minyatiirlt Sehnime i Selim Han ad:
ile Lokman bin Seyid Hiiseyin el-
Asuri el-Urmevi tarafindan yazilan
eserin kolofonu 1581 tarihlidir.
Mesnevi tarzinda ve Farsga yazilmig
olan eserde iislubun gelismesi de-
vam ediyor. Tam sayfa minyatiirler
figtirler kii¢tilmiis, kalyonlar, deniz

ve mimari hakim olmugtur. Ayasof-
ya ve Selimiye camiletini tasvir
eden tam sayfa minyatiirlerde de yapilmigtir. Minya-
tiirlerdeki iki ayri iislup, bu yazmada iki ayr1 nakka-
sin ¢aligtifina isaret ediyor. Bu eserde Nakkag Osman
ve diger nakkaglarin caligtif1 argivdeki bir belgede
belirtilmigtir. Lokman’in ti¢lincii eseri olan 1581 ta-
rihli Sahingahnime (Istanbul Universitesi Kitapligi)
de Sultan [I1. Murad zamanindaki olaylar: tasvir eden
minyatiirler, klasik tarihi minyatiir tislubunun deva-
muny gosteriyor. Biittin bu tarihi minyatiirlerde hig-
bir nakkag adinin belirtilmemis olmas, tslup gelis-

mesinin takibini zorlagtirmaktadir.

Sehnameci Seyyid Lokman’in yazdigi diger bir
eser olan Hiinerndme'de durum degisiyor. Bunda ve

daha birkag eserdeki en iyi kaliteli minyatiirler, sah-
siyeti hakkinda fazla bilgimiz olmayan Nakkas bas:
Osman’a ve onun atdlyesine baglanmakrtadir. Tarih
sirasina gore III. Murat Swuvrndme’si 1582, Hiinerndme 1.
992 (1584), Matali-i Saader 1582 (Astroloji, fal ve il-
mi niicumn, Tiirk¢e terciime, Paris bibliothéque Nati-

.onale), Héinerndme 11. 1587, Sehingabnime 1592, sayfa-

larins siisleyen 700°den fazla minyatiirde genel bir tis-
lup birligi varsa da bunlarin kaliteleri ¢ok farklidir.

Fakat Nakkagbagt Osman ve atélyesi tarafindan
meydana getirilen tarihi minyatiirlerle bu sanat bir-
den canlanarak en kaliteli eserlerini vermistir, Héiner-
néme'nin birinci cildi, 45 minyatiirle, Osman Ga-
zi'den baglayarak Yavuz Sultan Se-
lim’in &limiine kadar Osmanl: hii-
kiimdarlarinin hayatini ve savagla-
rini hikaye eder. Ikinci cilt, 95
minyatiitle yalniz Kanunf Sultan
Sitleyman’a ayrilmigtir. 1. Mu-
rad'in oglu Sehzade Mehmed’in
stinnet diigiiniinii anlatan 437
minyatirli Surndme ile III. Murad
devrini anlatan 137 minyartiirlii iki
cillik Sehnime (I. Cilt, Ist. Univ.
Kitapligr) diger eserlerdir. Bir de
Paris Bibliothéque Nationale'de,
1. Murad'in kizi Fatma Sultan
icin, Ttirkge'ye ¢evrilmis olan Mu-
hammed el-Suudi’'nin Matali-i Sa-
ada va-yanalii al-Sayyida (Fal ve il-

Hurname’den Viyana Kugatmasi,

m-i nticum) yazmasindaki 68 min-
yattir buna karilmaktadir. Bunun yazari Niksarli asil
bir Seyid ailesinden (yani Anadolu’dan) gelmektedir,

Hiinerndme’'deki minyatiirlerin tislubu hakkin-
da bunlardan alinacak birka¢ 6rnek bize iyi bir fikir
verebilir. Bunlardan biri, II. Sultan Murad’in elgiler
oniinde ok atma sahnesini canlandirmaktadir. Seyir-
ciler ve saray erkani atlari tizerinde, tepenin arkasin-
da yer almig olup orta kisim dort nala at kostururken
yiikksek bir direkteki kiiciik hedefe okunu firlatan
hiinkar i¢in serbest birakilmigtir. Yiizeyleri birbirin-
den ay1ran ve seyircinin dikkatini derhal istenen nok-
tay1 ceken bu kompozisyon sekli, Iran’da ¢ok yayil-
migti.

OSMANLI E KULTUR VE SANAT



Ciilus sahnelerinde belli bir semanin tekrarlan-
dig1 ve sadece figlirlerin degistirildigi goriilityor.
Hiikiimdarin ciilusu daima hususi bir itina ile resme-
diliyordu. Yavuz Sultan Selim’in tahta gegisi de boy-
lece etrafinda vezirler ve saray erkani ile ihtigamli bir
atmosfer i¢cinde canlandirilmigtir.

Yavuz Sultan Selim’in Ziilkadir iilkesinde (Ma-
ras, Elbistan, Malatya, Harput bolgeleri) pars avladi-
gin1 gosteren diger bir minyatiir, her cesit semayi bir
tarafa birakarak ¢ok hareketli, di-
namik bir sahne yaratmaktadur.
Hiinkar, at1 ile dért nala, 6niin-
den kagan bir parsi kovaliyor. Bir
beyaz, bir siyah iki tazi diger av
hayvanlarinin pesinden kosuyor-
lar. Ellerinde avecr kuslar ile do-
gancilar, tepelerin arkasinda bek-
lemektedir. Sagdan bir dere aki-
yor. Av sahnesi, Iran minyatiirle-
rinde goriillmeyen bir sadelik
icinde realist bir goriisle ele alin-
mugtr. Figiirler kenara cekilerek
tabiata genis bir yer ayrilmigtir.
Manzara ve hayvan hareketlerinin
cok iyi etiid edildigi gbze carpi-
yor.

Hiinerndme'nin ikinci cil-
dindeki muhasara ve harp sahne-
lerinde, tamamiyle tabii duruma uygun bir kompo-
zisyonla o devir yap1 ve ¢adirlarindan, muhasara tek-
niginden gercek manzaralarla, tarihi bir tablo goriil-
mektedir. Bu minyatiirlerden biri, Kanuni Sultan Sii-
leyman’in Viyana muhasarasini canlandiriyor. Uzeri-
ne “Sehrin varogunu zaptettikten sonra kig mani ol-
dugundan geri dondiigii” yaziidir. Otag-1 himayun,
toplar, miistahkem kuleler, binalar, devrindeki gorii-
niise ve harp teknigine uygundur.

Kanuni Sultan Siileyman’in Mohag ovasinda Ma-
car kralini yendigi bilyitk muharebe, diger minyatiir-
lerden ¢ok farkls bir kompozisyonla tasvir edilmigtir.
Burada muharebenin karmakarigik, giiriiltili ve
dehsetli havas: oldugu gibi aksettirilmek isteniyor.
Daglar, tepeler bastan basa yenigeriler, sipahiler ve

Surname’den siinnet diigiini gentikleri.

toplarla doludur. Hiinkar ortada ve tist tarafta ati iize-
rinde digerlerinden daha biiyiik 6l¢tide resmedilerek
belirtilmigtir.

Kanuni'nin hayatint canlandiran bu minyattic-
lerden biri de Zigetvar seferine giderken hastalanan
hiinkarin Veziriazam Sokullu Mehmed Pasa’nin yar-
dimiyla atindan inip arabaya gecisini gostermektedir.
Arkasinda zaferden zafere kogmug olan ordu, Sultan
hastalaninca derin bir matem igerisine biiriinmiistiir.
Son nefesine kadar ordusunun
bagindan ayrilmayan hiinkarlari-
n1 husu iginde sessizce selamli-
yorlar. Sade bir kompozisyon ve
hafif bag hareketleriyle, sevgi ve
hiirmet tagan derin matem hava-
s1, biiyiik bir ustalikla aksettiril-
migtir.

Surndme minyatiirlerinde
Osman’'in daha serbest hareket
ederek her grup i¢in ayr1 kompo-
zisyonlar diiglindtigii ve bunlari
bityiik bir ustalikla hallettigi go-
riilmektedir. Bunlar, o devir sa-
nat erbabinin hayatini ve ¢alis- |
malarint biiyitk bir dogrulukla
aksettiriyor.

Cift sahife olarak tertip edi-
\ len bu minyatiirlerde 40 giin sii-
ren siinnet diigiini boyunca Sultan Ahmed (At mey-
dan1) Meydaninda, ¢esitli sanat kollarina ait loncala-
rin sanatlarini gosteren gegitleri, ziyafecler ve eglen-
celer tasvir edilir. Arka planda padisah ve saray erka-
nintn localarinin bulundugu Ibrahim Pasa Saray: her
sahnede goriiliir. O zamanki Istanbul hayatini, esnaf-
larin iglerini nasil yaptiklarini, kiyafetlerini canlan-
dirmas: bakimindan Osman, bu minyatiirlerle ilk de-
fa yeni bir iislup yaratmakrtadir. Renkli pencere camu
yapan esnaf, nahil ustalari, sise iifleyen cam firini us-
talari gibi sahnelerden her biri ayri kompozisyonla
karakteristik o6zelliklerini belirterek, merasimi ve
gosteriyi en iyi sekilde aksettirmektedir. Bunlara ba-
kinca adeta gosterilerin ferah ve neseli havasini, dev-

rin heyecanini yeniden yagiyor gibi oluyoruz.
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Yiizyilin sonuna dogru, tarihi minyatiir tislubu-
nu devam ettiren Sebingabnime, iki cilt halinde 95
minyatiirlii bir yazma olup, Istanbul Universitesi Ki-
tapligi’'nda bulunan birinci cilt (ikinci cilt Topkast
Saray1 Miizesi Kitapligi'nda) Sultan III. Murad zama-
nint ve Sehzade Mehmed'in siinnet diigtintinti, Surndi-
me minyatiirleri islubunda 42 minyatiirle tasvir eder.
Bunlar, Nakkag Osman’in attlyesinden ¢ikmis olma-
lidir. Diger minyatiiclerde tam sayfa olarak Osmanli
ordusunun sefere ¢ikist, savagt, arazi
tizerinde ve kale 6niinde kalabalik
fakar kiigiik figliclerle ustalikla can-
landirilmigtir. Paris, Bibliothéque
Nationale, Supp, Turc.'de bulunan
1582 tarihli fal ve antoloji kitab:
Matali el-Saadar 111. Murad'in kizs
Fatma Sultan i¢in hazirlanmig 68
minyatiirli bir yézmadm

I1I. Murad'in portresi, 12 burc
figlicleri Osman’in kendi elinden
¢ikmus, ¢ok itinali ve kaliteli min-
yatiitler olarak goriinmekeedir.
Dérder kolon halinde, yediger figii-
rlin siralandigr kiiciik, fakat ince bir

Ozdemiroglu Osman Paganin Iran seferini ve
Tiirk Rus savagini anlatan 1586 tarihli 77 minyatiir-
lii Asafi Pasa $iicaatnime’si (Istanbul Universitesi Ki-
taplig1), tarihi Tiirk minyatiitlerinin cesitli kalite ve
tislupta ¢aligan nakkaglar tarafindan hazirladig Tiirk-

¢e bir yazmadir.

Ferhad Paga’nin Gence'yi fethini anlatan kitab:
Gencine-i Feth-i Gence, 1589 tarihli 20 minyatiirlii bir
yazma olup bol altin yaldizli minyatiirler ayn1 elden
¢tkma bir iislup birligi, ince bir is-
¢ilik gosterir. Sinan Paga’'nin Ara-
bistan ve Tunus seferini anlatan 7Tz-
vih-i Feth-i Yemen adl1 I1. Selim za-
maninda baglayip, III. Murad za-
1954’de

yazma (Ist. Universitesi Kitaplig1)

maninda, tamamlanan
ayn: sekilde bol altin yaldizli ince
kaliteli 104 minyatiirle, saray atol-
yesinde tarihi minyatiir tislubunun
kuvvetini kaybetmedigini gosterir.
Ozdemiroglu Osman Paga’nin Re-
van seferini anlatan Tirkce Gaza-
vat-1 Osman Paga yazmasindaki tek

minyatiir de aym iisluba girer.

“Nakkas Osman’in Hiinername adh
eserinden” (ayrintr)

teknik gosteren minyatiirlerde, sey-
yareler, padigah ve beyden baglaya-
rak her cesit sanat erbabini, esprili sekilde yanlarinda
adlari yazili mesleklerini yaparken canlandiran oriji-
nal buluslar halinde, eglenceli sayfalar tertip edilmis-
tir ki, bunlarin da Osman’in idaresi altinda, onun
atblyesinde yapilan kaliteli eserler oldugu goriilmek-
tedir. Daha diisiik kaliteli kuru bir tslupla diger ba-

z1 minyatiitler de ayn1 yazmada yer almigtir.

XVI. yy. sonundan tarihi Tiirk minyatiiriine ait
diger yazmalardan 1584 tarihli Nusretnime Kibnis fa-
tihi Lala Mustafa Paganin Giircistan ve Azerbeycan
seferini ¢cogu tam sayfa 41 minyatiirle canlandiril-
maktadir. Hadiseleri giinii giiniine yazan rtarihgi
Mustafa Ali'nin eserini Lala Mustafa Pagaya takdimi
ve altta miizisyenlerle sema ayininde mevlevileri gos-
teren tam sayfada tekrar geometrik mimar? siisleme-

ler ortaya ¢ikmaktadir.

OSMANLI
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XVIIL yy.1in tam baginda diger
bir nakkas Hasan Paga ortaya ¢ik-
maktadir. Sultan III. Mehmed’in Egri (Eger) Fetibnd-
mesi (ortalama 1600)'nden {icii ¢ift sayfa olarak tertip
edilmis dére minyatiir gercege uygun olan saray atdl-
yeleri uslubuna baglanirsa da kompozisyon ve renk
bakimindan gerileme vardir. III. Mehmed’in portre

olarak resmedilen figiirleri ¢ok canlidur.
Buna karsilik Sultan II. Osman’in, 1621-22 Ho-

tin seferini, ¢cogu ¢ift sayfa tzerine tam sayfali 20
minyatiirle canlandirilan Mesnevi tarzinda Tiirkee
Hotin Fetibnimesi'nde klasik tarihi minyatiir Gislubu,
ordunun hareketi, kale ve sehir tasvirlerinde devam
etmekle beraber, renk ve kompozisyon semasi baki-
mundan degismeler vardir. Hotin Fetibndmesi'ni yazan
Nadir? (asil adi Mehmed bin Abdiilgani b. Emirsah,
olimii 1626)'nin siirlerini toplayan Divan'da da III.

Mehmed ve II. Osman zamanina ait olaylar canlan-
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diran 9 minyatiir vardir. Bunlarda kldsik tarihi min-
yatiir {islubu yaninda kompozisyon, renk ve mimari
sekiller bakimindan realist detaylar ve degisik pers-

pektiflerle bagarili yenilikler vardir.

XVII. yy.an ilk yarisinda 6nemli bir minyatiirlii
yazma, Londra British Museum’da bulunan Pagans-
me'dir. Eser Kalkandelenli Tulun Ibrahim Efendi’'nin
siirleri ile bir¢ok minyatiirlerden meydana gelmiscir.
Siirler, Kenan Pasa’'nin Rumeli eyaletlerinde asayisi
saglamas: serefine yazilmisti. Kenan Pasa oradan Ki-
rim’a gitmigtir. Siirlerin sonunda onun Karadeniz'de
Kazak korsanlarina kargi kazandigt deniz zaferi hika-
ye edilmektedir. 1630°da Paganidme nin bircok minya-
tiirleri rutubetten bozulmusg, yalniz ikisi saglam kal-
mugtir. Bunlardan Kenan Paga'nin kalyonlar ile Ka-
radeniz’de korsanlarla savagini canlandiran minyatir,
ince detaylar ve degisik renklesle cok itinali ve usta-
likla ¢izilmis olup o zamanki denizcilik hakkinda fi-
kir verecek kiymetli bir belgedir.

Fakat diger taraftan ayns devirde hazirlanmig
olan bir minyatiirlii yazmada durum degisiyor. Nak-
s adiyla taninan Abmet Mustafa’'nin 49 hayali min-
yatiirle Tiirk meghurlarini, seyh ve alimlerin hayatin:
ve Osmanli hitkiimdarlari ile miinasebetlerini canlan-
dirdigs Tagkopriliizadenin SabZysk-1 Numiniye Tercii-
mesi, 11. Osman zamaninda hazirlanmistir. Degisik
renkler ve ¢cok sade bir kompozisyonla ele alinan min-
yatiirlerde figiirler, kuru bir tislupla fakat ¢ok itinali
islenmistir. Tlgi cekici bir perspektifle cizilen mima-
ri sekiller Divan-1 Nadiri ile yakin benzerlik géster-
mekte olup, oradaki minyatiirlerin de Naksi'ye male-
dilmesi diigiiniilebilir.

XVIIT yy.da Sultan ITII. Ahmet'in nakkaghagist
Levni ¢ok sohret kazanmugtir. 1732°de 6lmiig olan
Levni, Edirneli olup ad: Abdiilcelil Celebi'dir. Ken-
disi diger nakkaslardan farkli olarak tek sahifeler ha-
linde de minyatiirler yapmugtir. En biiyiik eseri, IIJ.
Ahmed’in oglu $ehzade Siileyman’in siinnet diigiinii
icin sair Vehbi'nin yazdigi Swrndme’yi siisliyen 137

minyatiirdiir.

Levni, Sultan II. Ahmed’i ve devrinin tiplerini
bir fotograf gibi resmetmis, bunlarda bir {islup &zel-
ligi veya sanat kuvveti gosterememistir. Tek sahifeler
halinde yaptig1 minyatiitlerde de biitiin ¢ehreler bir-
birine benziyor. Yalniz elbiseler daima degismekee-
dir.

Calg1 calan dért kadint canlandiran minyatiir,
daha sicak ve samimi bir ifade tagimakeadir. Kadinla-
rin o zamanlar kullandiklart ¢algilar hakkinda da bu-
radan bir bilgi edinmek miimkiindiir. Minyattir der-
hal hafif ve negeli bir miizik duyulacakmig gibi bir
tesir birakiyor. Rakkasenin oyunu da bu miizige uy-
maktadir. Ellerinde ziller ile birbirine vurarak kivrak
hareketlerle raksetmektedir. Yiiziinde, donuk durgun
bir ifade vardir.

XIX. yy.da yapilmis olan, II1. Selim'i, veziri Ko-
ca Yusuf Paga birlikte gosteren resim ise, artik min-
yatiir ozelligini tamamen kaybederek perspektifi ba-
t1 resmine uygun bir hale getirilmigtir. Bundan son-
raki gelisme, Avrupa resmi ile paralel olarak yiirii-
miigtiir.

Osmanl: minyattrciiliiinde portre resmi, tari-
hi konular ve saray hayatina ait sahneler yaninda mu-
harebe ve muharasa sahneleri, sehir ve kale manzara-
lac1 ele alinarak karakceristik eserler meydana getiril-
mistir. Bu minyatiirler, kompozisyon semalarinda ve
arka plandaki manzaralarda [ran’da yerlesmis olan ba-
z1 geleneklere heniiz kismen bagli kaliyorsa da esas
itibariyle realist bir goriisle yapilmustir. Sanatkirlar,
sinirlt imkanlar ile gergek olaylart miimkiin oldugu
nispette resimlerle canlandirmiglardir. Sagilacak dere-
cede bagarili tabiat tasvirleri, bilhassa ¢ok sevilen at
kosular: ve miicadele sahnelerinde sik sik géze carp-
maktadir, Tiplerin yaratilmasi ve gelistirilmesi, tari-
hi olaylarin ancak birer defa tasvir edilmesi yiiziinden
kabil olmamig; Osmanlt minyatiir sanatinda ¢ok be-
litli bir tislup da yaratlmamigtir. Bunlarda kirmizi-
nin hakim oldugu parlak ve canli renklerle neseli bir
hava, zaman zaman karikatiir sanatina kacan miisteh-

zi bir ifade varduir.
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1 XVI. yy.da saray igin alisan sanatkarlar toplulugu olan Ehl-i Hiref iceri-
sinde en biiyiik ¢ogunlugu nakkaslar bsliigii olugturuyordu. Saray nakkag-

hanesinde birlikte ¢aligan bu sanatkdrlar Klasik Osmanls Sanat'nin dogu-

sunu ve gelismesini bazirlamiglardir.
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OSMANLI DONEMINDE TURK MINYATURU

PROF. DR. ZEREN TANINDI
ULUDAG UNIVERSITEST FEN-EDEBIYAT FAKULTEST

ILK ORNEKLER
anat degeri olan elyazma eserlerin hazirlanabil-
mesi her geyden tnce sanat destekleyicisinin
varligina baghidir. Hitkiimdarlar, vezirler, eyalet

valileri, sehzadeler, hanim sultanlar sanat: destekleyenlerin

oniinde gelir. Bu kisilerin zenginlikleri, ilgilerinin derece-
si, sanatgilarin yetenekleri tiretilen eserlerin nitelikli olma-
sinda etkili olmugtur. Osmanli dsneminde nakkaghane et-
kinliginin 15. yiizyilin ilk yatisinda  Sultan 1. Mehmed

(1413-1421), IL. Murad (14211444, 1446-1451) ve dev-

let adami Umur Bey'in (6lm. 1461) koruyuculugunda

Bursa'da yogun oldugunu kanitlayan drneklerin olmasina

ragmen bu déneme ait minya- :

tlirlii bir eser bilinmektedir. Bu
eser de Germiyanl Siileyman

Sah, Emir Siileyman ve Sultan I.

Mehmed tarafindan himaye gi-

ren gair Ahmedi'nin Iskender-

name’sidir (Paris BN, Turc

309). Tirk minyatiir sanatinin

ornekleri bagkentin Bursa'dan

Edirne’ye ve sonra Istanbul’a ta-

sinmasindan sonraki yillarda

artmaya baglar. Edirne’de hazir-

landig bilinen Grnekler az ol-

masina ragmen bunlarin resim-

leri, Ttirk tasvir sanatinin gelis-
mesine bir yol hazitlamigtir.

Bunlar 1455-1456 tarihli Dil-

suzname (Oxford BL, Quseley

133), ve bu yillara tarihlenebi-

Nakkag Hasan Paga, Egri Fetihnamesi, 16. yiizyil.

len Kiilliyat-1 Katibi (TSM, R.989) ile Ahmedi’nin Isken-
dername'si (Venedik ML, Cod. Or. XC)'dir. Sultan II. Meh-
med'in (1444-1446, 1451-1481) istegi iizerine Nopolili
Ferdinand sanat¢i Pisanello'nun 6grencisi Constanzo de
Ferrara’y: muhtemelen 1477-1478 yilinda Istanbul’a gon-
dermistir. Bu sanatci Istanbul'da kaldig: siire icinde II.
Mehmed i¢in bronzdan madalyonlar hazirlamigtir. Madal-
yonlardan biri 1481 tarihlidir ve bir yiiziinde II. Meh-
med'in profilden biist portresi, diger yiiziinde onu at iize-
rinde g&steren tasviri vardir (Oxford. AM). Topkap: Sara-

-yt Miizesi Kiitiiphanesi’nde Fatih Albiimii olarak bilinen

bir murakka icinde yer alan Fatih portresini (H.2153,
145a) yukarda adi gecen ma-
dalyonla olan benzerliginden

" dolay:  kimi aragtirmacilar

Constanzo de Ferrara'ya, kimi-

leri dogulu bir sanatgiya atfe-

derler. Sultan II. Mehmed'in

Venedik yonetiminden bir

bronz dokiimciisii ve heykelt-

rag istemesi iizerine Venedikli
ressam aileden Gentile Bellini

1479-1480 yilinda Istanbul’a

gonderilmistir. Bellini'nin Ts-

tanbul’daki
giiniimiize kalanlar, II. Meh-

caligmalarindan

med’in yagliboya portreleri
(Londra NG, Nr. 3099), bronz
madalyonu ve figiir ¢izimleri-
dir (Londra. BM. Nr. Pp. 1-
19, 1895-9-16-974). Bir Os-
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manli seckini ve biirokrati olan yazar Mustafa Ali, 1587
yilinda yazdig1 Menakib-1 Hiinerveran isimli eserinde Fatih
déneminde, Tiirk ressam Sinan Bey'in Venedikli ressam
Mastori Pavli'nin §grencisi oldugunu, Sinan Bey’in 8gren-
cisi olan Bursal: Ahmed Siblizade’nin de portre yapan res-
samlarin en iyisi oldugunu belirtir. Fatih Albiimii i¢inde
yer alan bir diger portre Sultan II. Mehmed'i bagdag kur-
mus otururken, bir elinde mendil, digerinde tuttugu gii-
lii koklarken betimler ve bu resim Sinan Bey’e veya Ah-
med Siblizade’ye atfedilir (TSM, H.2153.10a).

Fatil'in oglu Sultan II. Bayezid (1481-1512)'1n kiil-
tiir himayeciligi onun 27 yillik Amasya
valiligi siiresinde oldugu gibi Istanbul
Sarayi’'nda da siirer. Yeni sultanin kitaba
olan genis ilgisi babasindan devraldig
kitap hazinesinin sistemli kataloklama
calismasinin yapilmasina yol agar. 15.
yiizyilin son ¢eyreginde resim sanatinin
son derece ozenli ve zgiin 6rneklerinin
yaratldigr Timuri yonetimindeki He-
rat'tan, Akkoyunlular'in yénetimindeki
Siraz ve Tebriz'den Osmanli Saray:'na sa-
nat¢t gocleri artar. Timurf déneminin
tinlti sairi Molla Cami, eseri Silsilet el-Ze-
heb'in tiglincii boliimiinii Sultan II. Ba-
yezid igin yazar. Fars dilinin sevilen eser-
lerinden Assar’in Mibr ve Milgterisinin
Akkoyunlular déneminde Siraz'da ha-
zitlanmus resimli bir kopyasi bu Osman-
I sultanina gonderilir (TSM, A.3563).
Onun déneminde Saray Nakkaghane-
si'nde Kelile ve Dimne (Bombay POWM,
Nr. 51.34; Bursa K. Hiiseyin C. 763), Hiisrev ve Sirin
(TSM, H.686, Uppsala UL, Vet. 86; New York MMA,
69.27) gibi konusu edebiyat olan esetlerin resimlendirildi-
#i goriiliir. Bilge peygamber Siileyman’in yagarnint anlatan
Siileymanname, Bursalt sair Uzun Firdevsi tarafindan bu sul-

tan i¢in yazilir ve resimlenir (Dublin CB, T.406).
MINYATUR SANATINDA VERiMI/i BiR
DONEMIN BASLANGICI ‘

Osmanl: devletini yonetenler basta sultan ve vezitler

olmak iizere, Osmanli topraklarina katilan iilkelerin zen-

Topkapt Sarayi li. Avlusu

(3

ginliklerinin, meydana getirilen sanat eserlerinin ve sa-
nat¢ilarinin deerini ¢ok iyi biliyorlardt. O iilkenin tagi-
nabilen degerleri ve sanatcilarinin bir kismt Osmanls sa-

rayina getirilmistir.

Ozellikle Sultan L. Selim déneminde (1512-1520)
dogudan getirilen sanatgilarin Osmanli nakkaghanesinin
belirli bir diizeye ulagmasinda énemli rolleri olmugtur.
Saray nakkaghanesinin bu ortaminda resimlendirildigi
bilinen ilk eserlerden biri 1515 tarihli Mantzk ar-Tayr
(TSM, E.H.1512) ve 1520-1530 yillar1 arasina tarihlenen
ve Osmanli tarihiyle ilgili re-
simli kitaplarin ilklerinden olan
Selimname dir (TSM, H.1597-
98). Boylece Osmanli iilkesine
dogudan ve batidan katilan yeni
iilkelerden gelen sanatgilarin, sa-
rayda egitilmis olanlarin ve Is-
tanbul esnafi arasindan secilen
sanatgilarin katkilanyla nakigci-
l1g1 az, dogalct yoniil afir basan
bezeme iislubuyla ve gerceklere
dayanan, belgesel yonii agir ba-
san bir tasvir tiiriiyle Osman-
I1’ya 6zgii tislubun 1520 yillarina
dogru orraya giktigr goriiliir.

Osmanli tasvir sanatinda
dingin, agirbagls diziler halinde
hazirlanan ve konulari tarih
olan eserlerin ayricalikli bir yeri
vardir. Bu tiir resimli kitaplarin
baginda Osmanli padigahlarinin
tarihini manzum olarak anlatan ve Sebname adi verilen
eserler gelir, 15. yiizyil sonlarinda resimlendirildigi sa-
nilan Sehname-i Melik-i Ummi (TSM, H.1123), bu tiiriin
ilk 6rnegi olarak Sultan II. Bayezid donemindeki
(1481-1512) bazi olaylari konu alir. Kendisine Osman-
li padigahi tarafindan resmen, Osmanli padigahlarinin
tarihte goriildiikleri dénemden baglayarak resimlenmek
{izere manzum bir tarih yazma gorevi verilen ilk yazar-
sehnameci Fethullah Arif Celebi’dir. Kanuni Sultan Sii-
leyman’in (1520-1566) emriyle yazdifi Sehname’sini
Arifi beg cilcte toplar. Bu tarihin besinci cildi olan Sii-
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leymanname, Sultan Silleyman'in saltanatinin 1520-
1558 yillart arasinda gecen olaylari konu alir (TSM.
H.1517). 1558 yilinda hazirlanan ve icinde 69 resim
bulunan eseri ciraklariyla beraber beg nakkas hazirla-
mistit. Bu ressamlardan 6zellikle biri, bagtan baga derin
gozlemlerle bezenmis, zengin icerikli, tarihi kaynak de-
Zeri bakimindan 6nemli cizimler ortaya koymustur. Bu
eseri resimleyen nakkas ekibinin bagt oldugu sanilan ve
ad bilinmeyen bu ressamin iislubu, onun 16. yiizyilin
ikinci yarisinda Tiirk resmine Gzgii 6zellikleri belirle-
yen Nakkas Osman olabilecegini distindiirmekredir.

Siileymanname'nin bir dier res-

samunin da figlic ressamliginda
bir ¢1gir agti@1 soylenebilir. Bu
donemde ise figiir resmi ve 6zel-
likle devlet adamlarinin portre-
lerini ¢izmekle iinlenen ressam
Nigarf vardir. Dolayistyla Niga-
ri'nin imparatorluk sanatinin bu
bag yapitinr resimleyen sanatc
kiimesi arasinda yer aldig1 diigii-
niilmelidir.

Enderun’da yetisen Nasuh
b. Karagoz b. Abdullah el-Bosna-
vi 16. ylizyilin ilk yarisinda yaz-
dig1 ve resimledigi tarih kitaplarr,
yaptift mimari maketler, silah-
sorluk gosterileriyle tin yapmuis ve
matrak oyunundaki becerisi dola-
yistyla Matrakct Nasuh olarak ta-
ninmugtir. Nasuh Sultan I1. Baye-
z1d ve I Selim déneminde yapilan
seferlerin kimi menzillerini, Sultan Siileyman’in Iran ve
Macaristan seferlerinde ordunun izledigi menzilleri, Bar-
baros Haysreddin Paga’'nin kumandasindaki Osmanli do-
nanmasinin giiney Avrupa limanlarina yaptig: seferde ko-
naklanan limanlart insan figiirlerine yer vermeden resim-
lemistir. O, topografik manzaralara gizii biiyiileyen bir
diizen vermis, yaziyla anlaramadiklarini gorsel dile aktar-
mig, [slam’da salt manzara ressamhiginda ¢igir acmus,
kentlerin 16. yiizyildaki durumlarini sanki fotograf ceker
gibi belgelemistir (Istanbul UK, T.5964; TSM, H.1608,
R.1272; Dresden SLB, E.391). Osmanlilar'da yaygin olan

Il. Beyazid'in av partisi.

bir tiir resim {islubu da Sultan I. Siileyman déneminde or-
taya ¢tkmakreadir. Bu resimler hac tore ve yontemlerini,
Kudiis, Mekke ve Medine sehirlerinin §zelliklerini anla-
tan eserlerde veya hac vekaletnamesi olarak hazirlanmig
rulolarda yer alir. Nasuh'un ¢izimleri gibi figlirsiiz, plan
ve kroki seklindeki bu resimler salt kutsal yerleri degil,
eserlerin hazirlandi@r donemde hac yolu tizerindeki mi-
marlik 6rneklerini, Osmanls sultanlarinin kutsal kentler-
deki imar faaliyetlerini de belgelemekredir (TSM,
A.3547,R.917, H.1812).

Osmanli saray nakkaghanesinin tegkilatlanmaya

basladig1 ve heniiz tarih kitaplarin: re-

madig siralarda, nakkaghanenin

ilk ¢aligmalar1 edebi konulu
eserlerdi. Ali Sir Nevai'nin
Hamse ve Divan'lar1, Islam kla-
siklerinin tinlit iki kitabt Ham-
se-i Nizami ve Sehname-i Firdevsi
niishalarinin Tirkge cevirileri
resimlemek icin segilen eserler
olur. Beceriksiz bir perspekeifle
¢izilen mimariler, viicutlarin
naif goriinciisiine aykurt iri sa-
rikly ve asker taburu gibi dizil-
mis figiirler, uglart sivrilerek
kivrilan kiime ¢igekler ve servi-
ler bu eserleri resimleyen mu-
savvirlerin 6zellikleridir (TSM,
H.802, R.804).

16. ylizyihn ilk yarisin-
dan sonra Osmanli Saray Nak-
kaghanesi’nde bu dénemin veya 6nceki dénemlerin hat-
tat, musavvit ve miizehhiplerinin tek yapraklar halinde
olan caligmalarint bir arada toplayan murakka (albiim)
yapimciliginin yayginlasmaya bagladigi goriiliir. Re-
simleri bu tiir albiimlerde yer alan ressamlardan biri de
Sah Kulu’dur. Onun atif imzasini tagiyan veya ona atfe-
dilen ¢alismalar, govdesinin ana ¢izgileri kalin hatla be-
lirlenmis ejderler, kivtilan veya ani déniisle kirilan dal-
lar {izerindeki hancervari yapraklar, hatdyt dizileri veya
demetleri, degerli bir kuyumcu yapit1 ézeniyle bezen-
mis giysili peri resimleridir (TSM, H.2154, 2a; Was-
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hington FGA, 37.7). Nakkas Veli Can, onun gelenegi-
ni, 16. ylizyihin ikinci yarisinda siirdiirecektir (TSM,
H.2162, 8b, H.2168,15a).

DEGISEN TEMALAR VE USLUPLAR
16. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Saray Nakkag-

hanesi'nin ¢aligmalar1 gerek tslup gerekse konu baki-
mindan diger Islam iilkelerinin resim sanatindan 6zel-
likle Safevilerden tamamen ayrilmugtir. Doga tasvirleri
gecmis ylizyillarin {inlii nakkaghanelerine sahip Calayiri,
Tiirkmen, Timurf ve ayn1 dénemin Safevi minyatiirlerin-
de oldugu gibi siislemeci Ggelerle verilmiyordu. Dogu’-
nun masal diinyast, agir1 gzenle ¢izil-
mig ¢igekli bahgeler, kat kat ve du-
varlari stislemeli kdgkler, ince, uzun,
zarif giizeller Osmanlilarin tasvir
diinyasina girmiyordu. Osmanli res-
samlart dogaya gergekgi bir tavirla
yaklasiyordu. Géolgeleme yapmadan
kullandiklari renkler resme bir duru-
luk getirir, sahneye verlestirilen §ge~
lerin ilk bakigta kavranmasina yar-
dimet olur. Resim diizeninin ana ¢iz-
gileri paraleller, diyagonaller ve yi-
lanvari doniiglerdir. Kenar cizgileri
eriyip yok olmamustir, her seyin sini-
rt agikea bellidir. Nakkaghane yone-
timi Tslam kitap ressamligina, resim-
lenecek eserlerin konusunun segi-
minde de yenilikler getirmistir. Pa-
digahlarin ve pagalarin katildiklars
savaglar, elci kabulleri; padisahlarin
avlanmadaki, cirit, ok atmadaki hii-
nerleri padigahlara yarasan bir tanta-
nayla yiiriiyen ordu alaylari, diigiin senlikleri, padigah
portreleri resimlenmek icin secilen konulardir.  Biitiin
bu resimlerde ilk algilanan, térenlere dzgii resmi, agir-
baslt ortamin varligi, imparatorlufun dinamik ama diz-
ginli giicii, yliksek 6lciide bir diizenin varligidir. Bu
yaklagim Osmanli tasvirine bir belge niteligi kazandurir.
Bunlar, kiiltiir, ekonomi, mimarlik ve kurumlar carihiy-
le ilgilenenler i¢in ayrintids gorsel malzemelerdir.
Osmanli minyatiic sanatimn verimli ve thtisaml

bir dénemi de Sultan III. Murad'in saltanat yillaridir

Levni'nin Tayyer Civan adli
minyat{ri.

(1574-1595). Osmanli padisahlarinin tarihleri bu do-
nemde minyatiirlenen eserler arasinda 6nde gelir. $ehna-
mecilik gorevi Seyyid Lokman'a verilmigtir. O Nakkag
Osman ile birlikte calisacakeir. Iste bu ikilinin ve yar-
dimcilarinin hazirladi@y eserlere Tarib-i Sultan Siileyman,
Sehname-i Selim Han, Sebingehname, Hiinername, Ziibder dit-
Tevarih adlart verilir ( Dublin CBL, T.413, T.414; TSM,
A.3595. B.200. H.1523.1524. H.1321; Istanbul UK,
F.1404. istanbul TIEM, 1973 ). Ayrica siinnet diigiinii
senliklerini betimleyen Swrmame (ISM, H.1344), Ha.
Muhammed'in yasam &ykiistintin resimli drnegi Siyer-i
Nebi (TSM, H.1221, 1222. New York PL, T.3; Dublin
CBL, T.419) resimlenen diger eset-
lerdir. Sultan HI. Murad’a kadar
Osmanls padigahlarinin portrelerini
bir kitap i¢inde toplama gelenegi
de bu dénemde yine Seyyid Lok-
man ve Nakkag Osman igbirligiyle
kurulur. Nakkas Osman’in portre-
leri 3/4 profilden, diz ¢6kmiig veya
bagdas kurmug oturur, bir elinde
mendil, digerinde kitap veya ¢icek
tutar. Onun seri halde sultan port-
releri tasarimi, cafdagt ve sonraki
Osmanli nakkaglarina model olur
(TSM, H.1563; Istanbul UK,
T.6087).

OSMANLI SARAY
TESKIIATI iICINDE
NAKKASLARIN YERI
Osmanli devletinin impara-
torluk haline gelmeye bagladig:
yillardan sonra saray yonetimi,
Osmanl: saray teskilati icinde Eh/-i Hrref adi altinda
sanatci toplulugu olugturmustur. Sarayin her tiirlii sa-
nat ve zenaat iglerini géren ve saraydan maag alan bu
topluluk imparatorlugun politik giiciiniin st diizeye
ulagtig1 ve imparatorluk hazinesinin zengin oldugu
dénemde kalabalik bir kadroya sahipti. Yiizyillar bo-
yunca bu toplulugun hazirladig: eserlere yapilan har-
camalar ve sanatgilara 6denen ticretler goz oniine ali-
nacak olursa, saray yonetiminin, sanat eserinin iireti-

minde bu denli bir masrafi iistlenmesi, sanat eseri tire-
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timini yogun devlet islerinin bir pargasi ve giiciin gos-
tergesi olarak gormelerindendir.

Osmanlt sarayinin kitap sanatgilar (musavvir, mi-
zehhip, miicellit) Ebl-i Hiref tegkilat: i¢inde katipler, mii-
cellitler ve nakkaglar adi altinda béliikler olugturuyor ve
bu teskilatin diger mensuplar gibi yevmiye tizerinden g
ayda bir maas aliyorlardi. Miizehhip, miicellit ve ¢iraklar
gibi musavvirlerin de aldiklari maag ve terakki, maas
defterine yazilmistir. Eser iiretimi iginin yogun oldugu
zamanlarda veya yapilacak ig icin yetenekli birisi EA/-7
Hiref icinde bulunamazsa cargt esnafi arasindan iicreti
kargiliginda yeterli sayida usta kisi sarayda caligtirilmig-
tir. Bayramlarda padigaha yapi-
lan Gzel isler icin, eser getiren
nakkag: veya bagka sanacciy1 pa-
digah hilat veya para ile 6diillen-
dirmis, eser getiren sanat¢inin
ismi, getirdigi eserin cinsi, kar-
sthginda ona ddenen paranin tu-
tar1 veya verilen hilatin cinsi
inam defterine kaydedilmistir.
Nakkaghanede gorev yapan tiim
sanat¢ilar gibi musavvitlerin de
atanma, maas,terfi, qikis gibi ig-
lemlerinden, nakkashanede ya-
pilmas: istenen igin resmen ilgi-
li sanatgtya verilmesinden hazi-
nedarbaginin kimi zaman da bi-
na emininin sorumlu oldugu an-
lagilmaktadir. Sanat degeri ola-
cak kitabin hazirligina iligskin
. Ma

tasartlar yonetimin iist kademe-
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sini ilgilendiriyordu. Saray nakkaghanesinde ise baglayan
her sanatc1, EAl-i Hiref’e bagli olsun veya olmasin sarayin
hizmetinde yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle
yiikiimliydii. Ancak yeni uyum ve gﬁzellik yollari yarat-
mada sanatgt Gzgiir davranir. Fackls sanar orramlarindan
da gelmis olsalar, 16. yiizy1l baglarindan sonra tiim kitap
sanatcilar: geleneksellesmis bicimlerin iglenmesinde us-
taligin doruguna varicken, yeni geleneklerin tohumlari-
nt da atar, artik iiretilen eserler Tiirk sanatina 6zgii dzel-
liklere sahiptir.

Osmanlt sarayinda elyazma eser hazirlanmasinda ca-

lisanlarin sarayda hangi mekanda calistiklarina iliskin

kesin bilgilere rastlanmaz. Bu sanatgilarin nakkaghane
ad1 verilen yerde faaliyet gisterdikleri bilinmekte ve bu
nakkaghane binasinin Topkap: Sarayi'nin Bab-1 Hiima-
yun'u disinda Arslanhane binasinin yaninda oldugu ve
sarayin birinci avlusunda ressam, miizehhip, miicellit gi-
bi sanatgilara tahsis edilebilen atélyelerin bulundugu ge-
nellikle kabul edilir.

NAKKASHANENIN ORGUTLENMESINDE
DURGUNLUK, DEGiSEN ZEVKLER VE
MINYATUR SANATININ SONU

Osmanli Sarayi’'nin Nakkaghanesi'nde minyatiir sa-
nattyla ilgili caligmalar 16. yiiz-
yilin ikinci yanisinda Sultan IT1.
Murad déneminde en yiice do-
rufuna ulasmigtir. 16. yiizyil
sonlarindan baglayarak, impara-
torlugun ekonomik giiciiniin
azalmasi saray teskilatinda, sa-
rayin her tiirlii sanat iglerini go-
ren Ehl-i Hiref mensuplarini da
etkiler. Resimli kitap iiretimi
de zenginligini kaybeder. Sul-
tan III. Murad'in yerine oflu
III. Mehmed (1595-1603) geg-
tiginde, nakkaghanede ozellikle
tarihi konulu kitaplar: resimle-
yen ekip de degismistir. Bir 6n-
ceki donemde ¢aligan Sehname-
ci Seyyid Lokman ve Nakkag
Osman ekibinin yerini, simdi
Sehnameci Talikizade ve Nak-
kas Hasan almigtir. Saray’da En-
derun’da yetigen ve vezirlie kadar yiikselen Nakkag Ha-
san’in Osmanli minyatiiriine yeniden tazelik ve gii¢ ka-
tan resimleri, konular: tarih ve edebiyat olan yirmi kadar
eserde yer alir. 1605 yilinda Bursa muhafizi olan Nakkag
Hasan, Sultan I. Ahmed'in (1603-1617) Bursa'y: ziyare-
tinden 6nce Bursa Sarayi'nin baziclanmasi icin gorevlen-
dirilmis ve bu saray i¢in bir de fener yapmugtir. Nakkag
Hasan Sultan I. Ahmed’in bilyiik boyda tezhipli bir tug-
rasini da hazirlamigtir. Sanatginin bu faaliyeclerinden, sa-
ray nakkaglarinin iglerinin salt minyatiir ¢izmek olmadi-
Z1, bina bezemesi, tezhip gibi tiim siisleme iglerini de
yaptiklart anlagilmakradir.
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1590-1606 yillart arasinda Osmanli yonetimindeki
Bagdad’'da resim etkinliginin yogun oldugu gorilir. Bu
etkinligin ayn: dénemde Istanbul Sarayi'inda siirdiirii-
lenden ¢ok farkls tsllp 6zelligi vardir. Resimler genel-
de, Bagdadl: sair Fuzuli’nin eserlerinde oldugu gibi ta-
savvufla ilgili kitaplarda yer alir. Resimlerde ilk goze
carpan kalabalik insan figiirleridir. Bu kalabalikta Bag-
dad’da yagayan degisik ulustan kisiler ve tarikatlarin
seyh ve dervigleri yer almug, kentin ¢ok uluslu karmagas:
resimlere yansimistir (TSM, H.1230; Istanbul TIEM,
1958). Bagdad'daki resim etkinli
bir siire Bagdad'da valilik yapan

desteklevenin

bir ailenin ferdi olan Veziri-
azam Sokullu Mehmed Pa-
sa'mn oglu, mevlevilie egim-
li Hasan Pasa oldugu anlagil-
migtir.

17. yiizyal Tiirk minyatii-
riiniin kismen verimli bir d6-
nemi Sultan I. Ahmed ve Sul-
tan I1. Osman’in saltanat yilla-
rina rastlar (1618-1622). 1.
Ahmed déneminin resim et-
kinligi vassale yapmada usta
Kalender Paga’min gayretiyle
Falname (TSM, H.1703) ve
Murakka (TSM, B.408) yapim-
cihifiyla siirerken, II. Osman
donemindeki resim etkinligi
sehnameci Nadiri ile ressam
Naksi’nin uyumlu igbirliginin
bir sonucudur. II. Osman d6-
neminin olaylarini, sultanin
katildig1 Hotin seferini konu
alan Sebname-i Nadiri (TSM, H.1124), aralarinda Nak-
si'nin de oldugu birkag ressamin igbitligiyle hazirlanmis-
tir. Naksi bir portre ressami olarak da begenilmis, hami-
si Sultan II. Osman’1 at iizerinde betimledigi gibi (TSM,
H.2169.13a), ge¢mis donemlerin Osmanl sair ve seyhle-
rinin de portrelerini hazirlamigtir (TSM, H.1263).

Bat’'nin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye

bagladig1 18. yiizyilda minyaciir ressamligi, hattat ve sa-
ir Sultan ITI. Ahmed (1703-1730) ve Veziriazam Ibrahim
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Sultan H. Murat’in tahta gikigl.

Paga’'min (6lm. 1730) destegiyle, eskiyle yeniyi karnigtir-

mak seklinde hareketlenir. Bunda batili resim anlayisini
geleneksellige uygulamayi, 6zellikle doga bigimlerinde
ustaca bagaran Nakkag Levni’'nin 6nemli payt vardir. Lev-
ni’nin doga ayrintilarina ve figiirlere boyut kazandirma-
s1, boyamada tonlagmalara yer vermesi onun bati resmi-

ne yaklasan adimlaridir. Levai'nin bag yapitt Sultan III.

Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii senliklerini
gorsellestirdigi Surnamedir (TSM, A.3593). 1720 yilin-
da yapilan diigiin senlikleri Istanbul Okmeydant ve

L)

ve gece siirmistiir. Halkin ve da-
vetlilerin 6niinden mesleklerini
icra ederek gecen esnafi, hokka-
bazlarin, ¢engilerin, cambazlarin
gosterilerini, gece 1sikla yapilan
eglenceleri, verilen ziyafetleri,
gelen hediyeleri Levni 137 re-
simle betimlemi§tir. Tiirk sana-
tinda portre ressamhinin hatiri
sayilir bir yeri oldugu, hicbir Is-
lam iilkesinin sanatinda Osman-
ldarda oldugu kadar padisah
portresinin yaptlmadift gociiliir.
Levni de dénemine kadar olan
Osmanli sultanlarini, Nakkag
Osman’dan beri gelenek oldugu
sekilde otururken betimlemis,
ancak hamisi III. Ahmed’i siislii
bir tahtta otururken ve yaninda
sehzadesi oldugu halde goster-
migtir (TSM, A.3109). Ayrica
Levni ve I. Mahmud déneminde

(1730-1754) saray cevresinde

taninan bir ressam Abdullah
Buhari toplumun ¢esitli kesiminden kadin ve erkekleri
giinliikk yasamlar1 icinde betimlemiglerdir.

Ozenle yapilmig tezhiplerle siislii, ayn1 ustalikta cilt
kapaklariyla kapli, usta katiplerin hattiyla yazilmig Kuran,
dua ve siir kitaplarnin ve onlari hazirlayan sanatgilarin
isimlerinin giiniimiize ulagmasi, 19. yiizyilda ve 20. yiizy:-
lin baginda elyazma eser hazirlama faaliyetinin hala saray

yonetiminin koruyuculugunda oldugunu gosteriyor.
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Ancak, minyaciirlii eserler 19. ylizyilin ilk yarisindan
sonra goriilmez. 19. Yiizyilin ilk yarisinda yapilanlar da Se-

faretname veya Seyahatname gibi eserlerde yer alan portre-

ler ve suluboya tekniginde yapilmug salt kent tasvirleridir.

Bundan biyle bacili anlamda tuval resmi begenilecektir.
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ANADOLUDA TURK MINYATURUNUN
LK ORNEKLERI

DOC. DR. BANU MAHIR
MIMAR SINAN UNIVERSITES! FEN-EDEBIYAT FAKULTES]

nadolu’da Tirk Minyatiir Sanatinin,
L% Selguklu Tirklerinin yerlesiminden
sonra gelistigi, onceleri Anadolu Sel-

cuklularinin ve daha sonra Osmanlilarin himayesinde
ozglin eserler verildigi bilinmekredir. 12. ve 13. yiiz-
yillara ait olan ilk minyatiirler, Anado-
lu'nun ¢esitli merkezlerinde hazirlanmig
eserlerde yer alirlar. Bu merkezlerden
biri olan Silvan’da (Meyafarkin), Artuk-
lu Emiri Necm el-Din Alpt (1152-
1176) i¢in, Dioskorides’in Maseria Me-
dica adl1 botanik ve zoolojiyle ilgili ese-
tinin, Kitab al-Hagd'is adiyla hazirlan-
mus olan Siiryanice’den Arapca’ya ceviri
niishast en erken tarihli eserdir (Meshed
Imam Riza Miizesi). Eserin ortacagda
kopyalarinin yapilmig oldugunu kanit- g
layan ve Abdiilcabbar bin Ali tarafindan |
1228 tarihinde Diyarbakir ve Musul do- E
laylarinin hakimi Emir Ebu’l-Fezail

Muhammed i¢in resimlendirilmis bir
' niishast da mevecuttur (Topkap: Sarayi
Miizesi, A.2127).

Artuklularin himayesinde hazirla-
narak, resimlendirilen bir diger eser Ki-
tab fi Ma’vifer el-Hryal el-Hendesiya dur. Artuklu emiri
Nasreddin Mahmud’'un (1220-1222) istegi {izerine,
Saray miihendisi Abil-izz Ab{ibekr Ismail bin ar-Raz-
28z al-Cezerl tarafindan yazilip resimlendirilmigtir.
Teknik buluglari ele alan eserin boliimlerinde, su saat-
leri, ¢esitli ick: kaplari, kan dlgekleri, fiskiyeler, mii-
zik aletleri tulumbalar, gifreli kilitler ve oymacilik ko-
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nulart ele alinmigur. Resimleri bizzat Cezeri'ye ait
olan orijinal niishas1 Mart 1206 tarihlidir (Topkap:
Saray1 Miizesi, A.3472). Eserin Saray kiitiiphanesinde
resimlenmig bir ikinci niishasi daha vardir (H.414).
Bu resimlerde, insan ve hayvan bi¢iminde aletler, su
saatleri goriiliir. Figlirlerin yuvarlak
yiizleri, uzun saglar1 ve kiyafetleri, ¢cag-
dagt Anadolu digindaki Sel¢uklu resim
tislubuyla benzerlik gosterir.

Paris Bibliohéque Nationale’'de
korunan Hariri'nin Makamat adli eseri-
nin resimli bir niishas: da (A.3929) Ar-
tuklu Sarayi icin hazirlanmig eserlerden
biri olarak kabul edilmektedir. Bu do-
nemin diger bir yapitt, Sufi'nin Szvar
al-kavakib as-sibita adli 965 yilinda
yazdig1 yudiz bilimi ve burglarla ilgili
eserinin 1135°de Mardin Artuklular
déneminde Mardin'de hazirlanan kop-
yasidir (Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fa-
tih 3422). Eser, Selcuklu tasvir sanati
geleneklerine uygun yiizeysel ¢izgi iis-
lubuyla renklendirilmemis resimler
icerir.

S Anadolu Selguklu resim sanatinin
en onernh ornekleri, Konya'da 13. yiizyil baglarinda
hazirlandig: anlagilan Varka ve Giilsah adli eserde yer
alir (Topkapt Saray1 Miizesi, H.841). Islam diinyasin-
da ¢ok sevilen mesnevi tarzinda bir ask romant olan
bu eser, Ayyuki adli yazar tarafindan Gazneli Sultan
Mahmud adina fars¢a ve manzum olarak yazilmigtir.
Olay Hz. Muhammed déneminde Arap kabileleri ara-
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sinda gecer. Kardes cocuklar: olan Varka ve Giilsah
eserin bag kahramanlaridir. Bu eserin Hoylu Abdiil-
miimin bin Muhammed tarafindan resimlenmis tek
niishasi, 13. yiizy1l baglarinda Konya'da hazirlanmig-
tir. Eserin metninin igerisine yatay frizler halinde ya-
pilmis olan minyatiirleri, romanin tim ayrintilaring
tasvir eder. Kokleri Uygur-Orta Asya resmine kadar
uzanan bu resimler, minaf tekniginde keramik ve ¢i-
nilerde izlenen Selguklularin geleneksel resim iislubu-
nun en seckin ve karakteristik drnekleridir.

" Anadolu Selguklulari’ndan giiniimiize ulagan son
minyatiirlii yazma Nasr da-Din Sivasi'nin tezkiresidir
(Paris, Bibliothéque Nationale). Eserin ilk béliimii
astroloji ve sihirle ilgilidir. Daka’ik al-Hakd'ik adli
ikinci boliim 1271'de Aksaray’'da yazilmistir. Ugiincii
bolim M#'nis el-Havdid adin tagir, 1272’de Kayse-
ri'de yazilmig ve Selguk-
lu Sultanit Gryaseddin
Keyhiisrev'e ithaf edil-
migtir. Bizans-Huristiyan
sanatinin etkisini tagryan

minyatiirlere sahiptir.

Bu &rneklerin digin-
da, kaynaklar 13. yiizy:l-
da Konya'da Mevlana ve
miiritlerinin sanatla ilgi-
li kisiler olduklarint bil-
dirirler. Ahmed Eflaki
Dede, Ariflerin Menkibe-
ler adl1 eserinde, Mevla-
na’nin  miiritlerinden
Kaluyan ve Ayniiddevle’'nin usta tasvir sanatgilar: ol-
duklarini anlatir. Ayniiddevle’'nin Sultan kizi Giircii
Hatun'un istegi lizerine Mevlana'nin ayakea durur ge-
kilde, yirmi kadar pozunu kaBir tizerine ¢izdiginden
s6z eder. Bu bilgiler 15181nda, Anadolu minyatiir sana-
tinin ilk drneklerinin, 12. ve 13. yiizyillarda daha ¢ok
bilim konulu eserlerin icerisinde, Diyarbakir y6resin-
de Artuklularin ve Konya'da Sel¢uklularin himaye-

sinde ortaya ¢iktigini beliremek miimkiindiir.

OSMANLI TURK MINYATURUNUN
ERKEN DONEMI

Osmanlilarin Istanbul’'un ferhinden 6nce iznik

~ ve Bursa kentlerinde bir kiiltiir ortami yarattigi bilin-
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Kiiltiyat-i Katibi’'den minyatiir &rnekleri.

mekeedir. 14. yiizyil sonu -15. yiizyil baglarinda Os-
manlilar Anadolu’'da hakimiyeti ele gegirerek, giicli
bir devlet kurmuglardir. 15. yiizyilin ilk yarisinda Ce-
lebi Sultan Mehmed (1413-1421), Sultan II. Murad
(1421-1444/1446-1451) ve devlet adam: Umur
Bey’in hamiliginde tezhipli el yazmalarin hazirlandi-
81 belirlenmis bulunmakradir.Giintimiize ulasan en
erken tarihli minyatiirlii yazma Ornekleri, devletin
bagkentinin, Bursa’dan Edirne’ye taginmasindan son-
raya aictir. Bunlar arasinda Dilsuznime (Oxford Bodle-
in Kiitiiphanesi, Quseley 133), Kitlliyat-: Katibi (Top-
kapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R.989), Iskendernime
(Venedik Marciana Kiitiiphanesi, Cod.Or.XC) done-
min minyatiir sanatint temsil eden eserler olarak ta-
minmugtir. Ayrica, 1466 yilinda Amasya’da hazirlanan
tp bilimiyle, 6zellikle cerrahlikla ilgili Cerrdhiyetii'l-
haniyye adlr eserin iki
niishasi da (Fatih Millet
Kiitiiphanesi, Ali Emiri
79 ve Paris Bibliothéque
Nationale Turc 693) d6-
nemin Snemli resimli
yazmalari arasinda yer
alirlar. Bunlar arasinda,
edebi konulu olanlarin
resimlenmesinde, 1440
sonrasinda Timuri Siraz
kentinden Edirne’ye gel-
digi sanilan bir grup sa-
nat¢inin Tiirk asillt nak-
kaglarla birlikte etkin olduklari anlagilmig bulunmak-
tadir. Edirne’de 1460-80 yillart arasinda hazirlandig:
sanilan Iskendername adli eser, Germiyanl $Sah, Emir
Siileyman ve Sultan I. Mehmed tarafindan himaye
edilmis olan Ahmedi (6.1410) tarafindan yazilmagtir.
Makedonyal: Iskender ile ilgili ykiilerin yer aldig
kitaptaki béliimlerden biri de, Osmanl tarihiyle ilgi-
lidir. Bu tzelligiyle, Tiirk casvir sanacinda ayr1 bir ye-
re sahip olan eser, Osmanli padisahlarinin resimli ilk
tarihi olarak da degerlendirilmistir.

Istanbul'u fethinden (1453) sonra, Fatih Sultan
Mehmed’in portre ve madalyonlarini yaptiremak igin,
[talya’dan sanatgilar davet ertigi bilinmektedir. Istan-
bula gelen bu sanatgilardan Constanzo da Ferrara,
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Sultan’in bronz madalyonlarini, Venedikli ressam
Gentile Bellini ise, yagli boya portreleriyle (Londra
National Gallery, N1.3099, Basel 6zel koleksiyon), bir
bronz madalyonunu (6zel koleksiyon) hazirlamistir.
Batil: sanatcilarin Istanbul’'daki bu etkinlikleri, déne-
min yerli sanatgilarinin yapitlarinin da etkilenmesine
yol agmugtir. Donemin portre sanatcist Sinan Bey'in
Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 6grencisi oldugu-
nu, Mustafa Ali'nin 1580'li yillarda yazdigi Menakzb-
¢ Hiinerveran adli eserinden 63renmekteyiz. Fatih’in
aragtirmacilar tarafindan, nakkag Sinan Bey’e veya Si-
nan Bey’in yetistirdigi Bursali
Siblizade Ahmed’e atfedilen,
elinde giil tutarak bagdas kur-
mus konumda oturan pozda,
doreee li¢ profilden resmedilmig
portresi (Topkapi Saray1 Miizesi,
H.2153, y.10a) bu etkiyi yansi-
tan bir minyatiirdiir. Ayn1 sul-
tanin profilden yapilmig bir
bagka portresi ise (Topkap1 Sara-
y1 Miizesi, H.2153, y.145a),
Constanzo da Ferrara’nin veya
onun etkisinde kalmig yerli bir
sanatginin fircasina atfedilmek-
tedir.

Sultan II. Bayezid déne-
minde (1481-1512) ise, Istan-
bul nakkaghanesi yeniden gele-
neksel Islam minyatiir resminin
begenisini benimseyen eserler
vermeye baglamigtir. Donemin
resimlenen yapitlarinda genellikle 15. ylizyil Tiirk-
men minyatiir okullarinin yani sira, Bati-Huristiyan
sanatinin da etkileri goriiliir. Her iki etkinin kaynag-
t151 minyatiirler, Hatifi'nin Hzsrev # Sirin adli mesne-
visinin 1498-99 tarihli niishasinda (New York Metro-
politan Museum No.69.27) ve Emir Hiisrev Dehlevi
Hamse'sinin 1498 tarihli niishasinda (Topkap: Sarayi
Miizesi, H.799) yer alirlar. Hisrev 4 Sirin’in ayn do-
nemde resimlenmis bagka niishalar1 da vardir (Upsala
Universitty Library, Nr.Vet.86; Topkap1 Saray1 Miize-
si, H.686). 1495 tarihli Kelile ve Dimne niishalan
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Levni’nin bir minyatiirii.
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(Bombay Prince Wales Museum; Bursa Inebey Kii-
tiiphanesi, Hiiseyin Celebi 763) ile Attir'in Mantik
at-Tayr niishast New York, eski E. Binney 3rd Kolek-
siyonu) dénemin edebi konulu diger minyatiirlii eser-

leridir.

Sultan II. Bayezid déneminin ilging minyatiirle-
rinin yer aldiZ1 bir baska yapit, Bursali Uzun Firdev-
st'nin yazdig: hiikiimdar ve peygamber Siilleyman’in
olaBaniistii olaylarla dolu yasamini anlatan ve ansiklo-
pedik bilgiler iceren Séleymannimedir (Dublin Ches-
ter Beatty Kiitiiphanesi, n0.406). Alt alta dizilmis ya-
tay seritler icerisine yerlestiril-
mis figiirlerin  olusturdugu
kompozisyonlariyla eser ilging

resimli yazmalardan biridir.

Bu dénemde Osmanli ta-
rih yazicilifi da gelismeye bag-
lamug ve II. Bayezid déneminin
1484-85 yillar1 olaylarini konu
alan, resimli manzum bir tarih
kitab: hazitlanmusar. Sabname-i
Melik Unemi adli bu eserin (Top-
kapt Sarayr Miizesi, H.1123)
metnini Melik-i Umm{ yazmus,
Abdullah nakkag kopya ederek,
muhtemelen resimlemistir. Bu
eserin tasvirlerinde de, yine er-
ken dénemin islubuna &zgii,
mimari ¢izimlerde tiglincii bo-
yuta ve golgeli boyamayla ha-
cim verme egilimi ve perspektif
endisesi izlenir, bazi figiir tiple-
rinde ve doga 6gelerinde ise, Akkoyunlu Tiirkmen

minyatiir iislubunun etkileri sezilir.

OSMANLI MINYATUR SANATININ
YUKSELIS DONEMI

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sul-
tan Siileyman (1520-1566) dénemleri, Osmanls Tiirk
minyatiir sanatinin yiikselise gectigi bir dénem olarak
onem kazanir. Bu dénemde, Yavuz Sultan Selim’in

Tebriz'e ve Misir'a yapmis oldugu seferler sonucunda
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Istanbul'a getirilen, farkl: sanat geleneklerini temsil
eden nakkaslar birlikte eserler iiretmeye baglamiglar-
dir. Ozellikle Tebriz'deki Safevi Saray: nakkashanesi,
Islam kitap sanatinin en usta nakkaglar1 ve yarattikla-
r1 eserleri barindirmaktaydi. Tebriz'in alinigiyla, hem
gorkemli eserler, hem de bunlari hazirlayan sanatcilar
Osmanl: iilkesine getirilmistir. Resimlendirilen eser-
lere de, cogunlukla Iran minyaciir okullarinin etkileri
yansimugtir. Timuri Sultan: Hiiseyin Baykara dénemi
(1468-1507) Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenleri Siraz
okullarinin, az mikrarda Memluk resminin ve genis
dlgiide Safevi Tebriz okulunun etkileri, minyariirlerin
aynintilarinda, kurulugunda veya figlir tasvirlerinde
izlenebilmekredir. Bu ortamda resimlendigi bilinen
bir el yazma, Attar'in Mantik el-tayr adli eserinin
1515 tarihli niishasidir
(Topkapt Sarayr Miizesi,
E.H.1512). Eserin tasvir-
lerinde, Hiiseyin Baykara
dénemi Herat nakkagha-
nesinin dekoratif iislubu-
nun etkilerinin yani sira,
Osmanl:t kitap ressamli-
ginin kendi kurallart da

belirgindir. ~ Osmanli

minyatiirli, Tebriz {ze- Nakkag Osman” (1581).
rinden aldigri etkileri, 16. yiizyilin ortalarina kadar
stirdiirmiistiir. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman dé-
neminde hazirlanan edebi eserlerde bu dekoratif islup
yaygindir, Bu eserler arasinda, Dogu Tiirkcesi’nin iin-
1t sairi Ali §7r Nevai Divansmin niishalari (Topkap:
Saray1 Miizesi, R.806 ve R.804), Nevai Hamse'sinin
1530-31 rtarihli niishast (Topkap: Saray: Miizesi,
H.802), Sahi’nin Divan’nin 1528 rarihli niishasi
(Topkapi Saray1 Miizesi, B.140), Cami'nin Tubfar ai-
Abrdr niishas: (Topkap: Saray1 Miizesi, R.914), Ari-
fi'nin Gay-u Cevgan’inin 1539-40 tarihli niishas
(Topkapi Saray: Miizesi, H.845), Divan-z Selim# nin
tarihsiz niishas: (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
E1330), Cam?’nin mesnevilerinin tarihsiz bir kopyast
(Dublin Chester Bearty Kiitiiphanesi, 166) 6nem ta-
sirlar. Bu donemin tarihi konulu eseri olan Se/imndme
(Topkapt Sarayt Miizesi, H.1597-98) ise, Yavuz Sul-
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Sahname-i Selim Han’in hazirlanmasinda emegi gegenler ve

tan Selim donemi tarihini konu alir ve tasvirleri de,

yine dekoratif, nakiscr Gislubu yansitirlar.

Osmanli tarihini konu alan eserlerini resimler-
ken, figlirsiiz manzaralar veya kusgbakisi topografik
tasvirler olarak tanimlanabilecek yepyeni bir tislubu
yaratan sanatgi, Matrakg Naswh adiyla {inlenmis olan
nakkagtir. Silahstr olan ve matrak sporundaki ustali-
Giyla taninan Matrak¢t Nasuh, Sultan II. Bayezid do-
neminde Enderun’a girmis ve matematige iligkin ilk
kitabin: I. Selim i¢in yazmigtir. Ressamlifinin yani si-
ra, hattat, matematikgi ve tarih yazari olarak da tanin-
mugtir. Kaleme aldig1 ve tasvirlerini yaptigi eserlerden
biri, Sultan II. Bayezid dénemindeki olaylari konu
alan Tarih-i Sultan Bayezid adint tagir (Topkap: Sarayi
Miizesi, R.1272). Eserdeki I1. Bayezid d6neminde fet-
hedilen on kalenin (Kili,
Akkerman, Mudon, Ko-
ron, Navarin ve Inebaht1)
tasvirleri, sanatginin tslu-
bunu yansitan ilk resim-
leridir. Sultan I. Selim’in
clilusundan 6limiine ka-
dar gecen olaylarin anla-
tildig1 bir diger eserinde-
ki (Dresden Sichsische
Landesbibliothek), Ya-
vuz'un Tebriz Seferinde
konakladig1 Bayburt, Amasya, Havale, Sivas, Kemah

ve Tebriz gibi kentlerin tasvirleri de ayni iisluptadir.

Nasuh’un rtasvirlerini yapmis oldugu en 6nemli
eseri Mecmua-i Menazil' dir (Istanbul Universitesi Kii-
tiiphanesi, T.5964). Kanuni Sultan Siileyman’in
1534-35 yillarinda Iran tizerinden Irak’a yaptig1 sefe-
ri konu alan eserde, sefer sirasinda konaklanan menzil
ve kentlerin resimleri vardir. Sanat¢inin bu tasvirle-
rinde, gordiigii kentlerin 6nemli ozelliklerini, topog-
rafik durumunu, aniclaring ayrinulanyla resmermeye

calisti g1 dikkati ceker.

~ Sanat¢inin Kanuni’nin ciilusundan 1552 yilina
kadar olan olaylari anlateigi Swleymannime veya Tarib-
i Feth-i Siklog ve Estonibelgrad adly eserinin (Topkap
Saray: Miizesi, H.1608) ilk boliimiinde, 1543 yilinda
Barbaros Hayreddin Paga'nin Akdeniz Seferi'nde ug-
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radigi limanlarin ve liman kentlerin yar1 topografik
resimleri, ikinci béliimiinde ise, Kanuni Sultan Stiley-
man’in Macaristan Seferinde konakladig: menzillerin

tasvirleri vardir.

Kanuni Sultan Sileyman déneminde ortaya ¢i-
kan yeni bir tasvir tiirii de, kutsal kent ve yorelerin re-
simlenisidir. Bu tasvirler, hac tére ve yontemlerini,
Mekke ve Medine gehirlerini anlatan eserlerde ve hac
vekdletnamesi olarak diizenlenmis rulolarda yer alir-
lar. Figiirsiiz, plan veya kroki karakterindeki bu tas-
virlerde (Topkap: Sarayi Miizesi, A.3547, R.917,
H.1812) mimarlik 6rneklerinin de belgelendigi de
belirlenmistir.

Bu dénemin minyatiir sanat:
daha ¢ok tarihi konulu eserlerde
geligtirilmigtir. Bu gelismede,
sabnamecilik milessesinin resmi
karakter kazanmasinin biiyiik pa-
y1 vardir. Sahnamecilik, Osmanl
padisahlarinin tarihee goriildiikle-
ri devirden itibaren manzum ta-
rihlerinin yazilmas: isidir. Kanuni
Sultan Siileyman, 1547 yilinda
Safevi Sehzadesi Elkas Mirza Os-
manli Sarayi'na sigindiginda, ya-
ninda bulunan gair ve nisanct Fet-
hullah Arifi Celebi'yi, sahname
yazimciligy ile gorevlendirerek,
emrine en yetenekli nakkas ve hat-
tatlar1 vermigtir. Gorevi listlenen Ariff, beg ciltlik bir
eser yazmugtir. Birinci cildi, Adem’den Nuh Peygam-
ber'e kadar peygamberler tarihi olan Enbiyanime dir
(Iralya -Cenova, 6zel koleksiyon). Ikinci ve iciincii
ciltlerin nerede olduklar: bilinmemektedir. Dérdiincii
cile, Osmannéme adin tagir ve Osman Gazi'den Yildi-
rnim Bayezid dénemine kadar olan olaylari ele alir
(New York, ozel koleksiyon). Kanuni Sultan Stley-
man’in saltanac yillarinin 1558 yilina kadar olan olay-
larint anlatan beginci cildin (Topkap: Saray1r Miizesi,
H.1517) bes ayni nakkag tarafindan resimlendirildigi
belirlenmistir. Dogu’ya yapilan seferleri Tebriz ko-
kenli nakkaglarin, Avrupa'ya yonelik seferlerle ilgili

minyatiirleri de, o yorelerden gelme nakkaglarin yap-

OSMANLI

Zigetvar Kalesi {Matrakgt Nasuh).

mig oldugu kabul géren bir goriistiir. Ayrica, bu eser-
deki bazi tasvirlerin {islubuna bakilarak, daha sonrala-
r1 klasik Osmanli minyatir sanatini yonlendirecek
olan nakkag Osman’in da ¢aligmig olabilecegi sonucu-

na varllmagtir.

Kanuni Sultan Siileyman déneminde portrecilik-
te yapitlar: olan bir diger nakkas, Nigar? mahlasiyla
siirler yazan, denizci Haydar Reis’tir. Haydar Reis,
Barbaros Hayreddin Pasa (Topkap: Sarayr Miizesi,
H.1234, y.9) ve Kanuni'nin birer portreleriyle (Top-
kapi Saray1 Miizesi. H.2134, y.8), 1L. Selim’in (Topka-
pi Saray1 Miizesi H.2134, y.3; Isvicre Sadreddin Aga
Han Koleksiyonu) iki portresini yapmigtir. Ayrica,
dénemin tinlit Avrupa krallarin-
dan I. Francois (Boston Sackler
Miizesi, 85.214a,b) ile V. Char-
les'in (Los Angeles Ili Miizesi)

portrelerini de resmetmistir.

Kanuni dénemi saray nak-
kaghanesinin en gozde sanatgisi,
Yavuz Sultan Selim’in Tebriz'i ig-
galinden sonra, 6nce Amasya’ya
gonderilen, 1520 yilinda Kanuni
tahta gectiginde Istanbul'a alinan
Sah Kulu adl; ressamdir. $ah Ku-
lu, minyartir geleneginin diginda,
tek yaprak sayfalar iizerine, bazen
altinla veya sulandirilmig renkli
miirekkeplerle hafifce renklendi-
rilen miirekkep resimleri yapma

gelenegini baglatan sanat¢t olmustur.

Giiniimiize ulagan, sanat¢inin atif imzasini tagi-
yan veya fir¢asina yakistirilan bu tiir resimlerinde, Sah
Kulu'nun efsanevi hayvan miicadelelerini, perileri,
birbirlerini delerek kivrilan hancer? yapraklar: ve bir
tiir Uzak Dogu kokenli stilize ¢igek mocifi olan hata-
yilerle olusturulmug kompozisyonlar: igledigi gorii-
liir. Onun resmettigi bu kompozisyonlar, egittigi ve-
ya onu izleyen baska sanatcilarca da farkls bi¢imlerde
yorumlanarak, saray nakkashanesinde minyatiir yap1-
miun yani sira uygulanan ayri bir ¢aligma kolunu ya-
ratmustir. 18. yiizyila ait Osmanli kaynaklari, bu kolu

saz kolu veya saz yazma (=saz resmetme) olarak ranim-
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lamiglardir. Kanuni déneminde, soz konusu saz #slu-
bundaki resimlerin, giizel yaz1 6rneklerinin ve tek say-
fa minyatiir ¢aligmalarinin birarada muhafaza edilme-
si amacina yonelik olarak, 6zenle hazirlanan ve zengin
tezhiplerle siislenen albiimlerin=muwrakbalarn yapi-
minin da hiz kazandi@1 goriiliir. Murakka yapma ge-
lenegi, sonraki sultanlar doneminde de stirmis, IIL.
Murad (1574-1595), TII. Mehmed (1595-1603), L
Ahmed (1603-1617) ve sonraki sultanlar icin kimi za-
man ¢ok zengin sanat yapit1 igeren, kimi zaman da sa-
dece hat caligmalariyla sinirh kalan murakkalar hazir-
lanmistir. Bu gelenek, biiyiik boyutta hat levhalarinin
revag kazandigi 19. yuzyil iclerine degin siirmiistiir.
Sah Kulu'na ait, sanatgimin | = =@ =
mithriinii tagtyan, olasilikla Teb-
riz’de Safevi Sarayi’nda, 16. yiizyil
basarinda yapmis oldugu bir ejder
resmi Bebram Mirza Albiimii adiyla
taninmig bir Safevl albiimiinde
(Topkap: Sarayi Miizesi, H. 2154,
y-2a) bulunur. Bu resim, onun Os-
manli nakkaghanesinde yapmis ol-
dufu cesitli kaliplardaki ejder re-
simlerinin ilkidir. Sanat¢inin atif
imzasini tagiyan bir bagka ejder res-
mi (New Yotk Metropolitan Muse-
um, Acc. No. 57. 51. 26) sanatgiya
yapilmig bir atif imzasi tagir. Yap-
raklar arasinda ejder ve ziimriidii-
anka kusu resmi (Cleveland Muse-
um of Art) ile bir ejder bags resmi (Viyana Ulusal Kii-
tiiphanesi, Cod. Mixt.313, y.11b) ve yaprak demetle-
ri arasinda yiiriiyen bir difer ejder resmi (Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, F.1426, y.48a) imzasiz ol-
malarina ragmen, firca tislubuyla $ah Kulu’na maledi-
len eserlerdir. Ayrica, bazi hatay?, hangeri yaprak dal-
larinda siiliin kuglarini casvir eden miirekkep resimle-
riyle (Viyana Ulusal Kiiciiphanesi, Cod. Mixt.313,
y.12a, 46a ve Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi,
F.1426, y.47b), biri at1f imzaly, digeri imzasiz, ¢ok in-
ce bir fir¢a is¢iligi yansitan iki peri resmi (Washing-
ton Freer Gallery of Art, 37.7 ve 33.6) de mevcuttur.
Sah Kulu'nun yapmig oldugu miirekkep resimlerin-

OSMANL]T =

Kiyafet-el-Insaniye fi Semail el
Osmaniye adli eserden Osman Gazi.

deki motiflerden gelisen ve yine saz #slubu olarak ta-
rumlanan bezeme tarzi, 17. yiizyil ortalarina degin,
Osmanli sanatinin kitap sanatlari digindaki tiim dal-
larinda, ¢ini, kalem igi, dokuma, kuyumculuk, ahgap
isciligi v.b. bezemeciliginde de etkin olmustur. 18.
yiizyilda ise, miizehhib Ali Uskiidari’nin hazirladig
lake yaz1 altliklari, kubur ve cilt kaplarinin bezemele-

rinde yeniden yorumlanmugtur.

OSMANLI MINYATURUNUN
KLASIK DONEMI

16. yiizyihin ikinci yarisinda Osmanli minyatiir
sanatinin klasik déneminin baglamis oldugu yaygin
bir gortistii. Bu dénemin sanat
hamileri Sulean II. Selim (1566-
1574) ve III. Murad’dir (1574-
1595). Klasik Osmanli minyatiir
tislubunun yaraticis1 nakkag Os-
man, bu yillarda verimli olmustur.
Nakkag Osman'in kisisel tislubu-
nun belirdigi ilk eser, 1569 yilin-
da tamamlanmis olan, Kanuni
Sultan Siileyman’in son Macaris-
tan Seferi'ni ve Sigetvar’daki 6lii-
miint anlatan Nizhet ¢l- esvar el-
ahbar der sefer-i Sigervar’ dir (Topka-
pt Saray1 Miizesi, H.1339). Devrin
tinli vak’aniivislerinden Ahmed
Feridun Paga tarafindan yazilan
1568-69 tarihli eserde, ordunun
Macaristan'a dogru ilerleyisi, Ka-
nuni Sultan Siileyman’in el¢i kabulii, Sigetvar kalesi-
nin kusatilmasi, Kanuni'nin 6liimii, yeni Sultan II.
Selim’in tahta ¢ikisi gibi konular isleyen minyatiirler
vardir. Bu minyatiirlerde izlenen gercek¢i anlatim,
diimdiiz bir fondan olugan doga tasvirleri ve tarihi ki-
siliklerin portre ozelligiyle resmediligi, nakkag Os-
man’in yarattig klasik Osmanlt minyatiir tislubunun
ozellikleridir.

Bosna-Hersek sancagindaki Foca kentinde dog-
mus olan nakkas Osman’in, nakkag olarak adinin re-
simledigi eserde yazddig: ilk el yazma 1579 tarihli
Kuyafer el-Insaniye fi Semail el-Osmaniyedir. 1k oniki
Osmanli Sultaninin dig gériiniimleri ve kiyafetlerinin
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anlatildigs, Sultan Osman Gazi'den III. Murad’a ka-
dar olan padigahlarin minyatiir geleneginde portrele-
rinin yer aldig1 bu eserin resimlendirilmesinde gérev
alan nakkas Osman, fizyonomilerini bilmedigi nceki
sultanlarin portrelerini, Avrupa’da varolan Batili res-
samlarin eserlerinden yararlanarak yapmugtir. Veziri-
azam Sokullu Mehmed Paga araciligiyla Venedik’ten
getirtilen Veronese atelyesi mensubu ressamlarinca
resmedilmig padisah portrelerinin, sanat¢inin bu pro-
jesinde kullanilmig oldugu belgelenmigtir. Bu eserin
nakkas Osman dénemine ait iki orijinal niishasi (Top-
kap1 Saray1 Miizesi, H.1563 ve Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.6087) bulunmaktadur.

Nakkag Osman’in 1579’da tamamlanan Zaferna-
me adli eserde (Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi)
de yedi minyaciirii res-
mettigi belirlenmigtir.
1579-1597 yular1 ara-
sinda Sahnameci Seyyid
Lokman’in yazdigr Os-
manli  padisahlarinin
sahnameleri, sanatginin
baginda oldugu nakkas-
lar ekibi tarafindan re-
simlenerek, klasik Os-
manlt minyatiiriiniin en
seckin ornekleri yaratil-
mugttr. Bunlar arasinda
Sehnanie-i Selim Han (Topkap: Saray1 Miizesi, A.3595),
Se hname-i Murad 111 (Istanbul Universitesi Kiitiipha-
nesi, F.1404 ve Topkap1 Saray: Miizesi, B.200), Hiiner-
name 1 ve II (Topkapi Sarayi Miizesi, H.1523 ve
H.1524). Bu dénemde, peygamberler tarihini de ige-
ren bir Islam tarihi olan Zibdet i't-Tevarih adli eserin
bir niishast da (Tirk ve Islam Eserleri Miizesi,
n0.1973) yine nakkag Osman’in ekibi tarafindan re-
simlenmisgtir.

Klasik Osmanli minyatiiriiniin 6zgiin tasarimls
orneklerine sahip bir diger eseri, Sultan III. Murad’in
oglu Mehmed’in 1582 yilinda yapilan siinnet diigiini
senliklerinin anlacidigs Swrname'dir (Topkapt Saray:
Miizesi, H.1344). Eserin, karsilikls ikiger sayfa tizeri-
ne yapilmis minyatiitlerinde, siinnet diigiini senlikle-

Firdevsi $ahnamesinden bir minyatiir.

rine katilan esnaf loncalarinin, At Meydani'nda yap-
tiklart gegitler tasvir edilmigtir. Sultan III. Murad ve
sehzadesi, bu gecitleri Ibrahim Paga Sarayi’'ndan izler-
ler. Bu tasvirler, nakkas Osman’in yonetimindeki bir
ekip tarafindan hazirlanmugtir. Sultan III. Murad do-
neminde, doguya yapilan seferleri kumanda eden Lala
Mustafa Paga, Ozdemiroglu Osman Pasa, Ferhad Paga
gibi serdarlart yiicelten Gazavatnimeler de yanlip, re-
simlenmigtir. Nusretndme (Topkapi Sarayr Miizesi,
H.1365), Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence (Topkapt Sara-
y1 Miizesi, R.1296), Secaatnime (Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi, T.6043) ve Tarib-i Feth-i Yemen (Istan-
bul Universitesi Kiitiiphanesi, T.6045) bu tarz min-
yatiirlil yazmalardir. S6z konusu eserlerde, savag sah-
nelerinin yamu sira, ordugahlardaki glinlitk yagsami ve
ziyafet meclislerini tas-
vir eden minyatiirler
bulunmaktadir.

Bu dénemde, ha-
zirlanan bir bagka min-
yatiirli eser, Hz. Mu-
hammed’in yagam &y-
kisiini igleyen, Erzu-
rumlu Darir tarafindan
derlenerek, 1388 yilin-
da Tirkce yazlan Si-
yer-i Nebi’dir. Eserin
yazilip, resimlendiril-
mesi, Sultan III. Murad’'in saltanat yillarinin sonuna
dogru baglamigsa da, tamamlanabilmesi ancak Sultan
III. Mehmed d6neminde gergeklesebilmistir. Al cile
olarak hazirlanan bu eserin beg cildinin giiniimiize
ulagtig1 bilinmektedir. Birinci cile (TSM, H.1221),
ikinci cilt (TSM, H.1222) , alanct cilt (TSM,
H.1223); iclinci cile (New York Public Library,
Spencer Collection.157); dérdiincii cile (Dublin Ches-
ter Beatty Library, T.419). Eserin minyatiirlerinin
fackls Gislup ozellikleri yansitmast, casvirlerin beg veya
altr nakkas tarafindan yapddigini géstermistir. Bu
nakkaglar arasinda nakkag Osman’in yaninda, nakkag
Hasan’in da etkin oldugu anlagilmigtir.

1580'li yillarda gerek minyatiirlii yazmalarin re-
simlenmesinde, gerekse bazdari saz #slubunda olan

OSMANLI 0 73 KULTUR VE SANAT



serbest firca resimleri yapiminda etkin olmus bir sa-
nat¢t da Velican'dir. Geng yaginda Tebriz'den gelen
Velican'in Safevi Sarayi'nda portre ustas: Glrcl Siya-
vus'un 6grencisi oldugu, Istanbul Saray1 icin caligma-
ya basladiktan sonra, Himerndme nin ikinci cildi (Top-
kap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1524), Zz#bdet el-
Tevarib (Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, T.1973) ve Se-
caatndme gibi eserlerin resimlenmesinde emegi gecen
sanatcilar arasinda yer aldig: belirlenmig bulunmakra-

dir.

Osmanli minyatiir sanatinin eyalet iislubu olarak
tarﬁmlanm@ bir grup eserinin, 1534-1623 yillar: ara-
sinda Osmanlt egemenliginde kalmig olan Bagdat
kentinde hazirlandigi goriiliir. Ozellikle Sokullu
Mehmed Pasa'min oflu Hasan -
Pasa’'nin valiligi doneminde yo-
gun bir resim faaliyeti yagayan
Bagdat'da, genellikle tasavvuf,
peygamberler ve halifeler tarihi
gibi, dini konulu eserler hazirlan-
mugtir. Bunlar arasinda yer alan
Bagdat’'li sair Fuzult'nin Hadikar
el-Suedi’s1 (Istanbul Stileymaniye
Kiitiiphanesi, Fatih 4321), Cam?
el-siyer (Topkap: Sarayr Miizesi,
H.1230) gibi eserlerin Mevlevi
dergahlarinda yetigmis sanatgi-
larca resimlendigi kabul edilir.
Kendine 6zgl zengin ve eckileyi-
ci renkleri, dinamik kompozis-
yonlari ve iri basl: figiirleriyle, séz konusu eserlerdeki
tasvirler, Osmanli minyatiir sanatinin ilgi ¢ekici bir

grubunu olustururlar.

16. YUZYIL SONU-17. YUZYIL
BASLARINDA OSMANLI MINYATUR
SANATTI

Sultan III. Mehmed déneminde resimli yazmala-
rin hazirlanigini yonlendiren sanatgi, nakkas Ha-
san’'dir. Enderun’da yetigmis, anahtar oglanlig:, dil-
bend gulamligy, kapicibagilik, yeniceri agaligi yap-
mig, Rumeli Beylerbeyi, sadaret kaymakamligi ve

kubbealtt vezirligi gorevlerinde de bulunmugtur. D6-

Siyer-i Nebf’den bir minyatur. ris

nemin sahnamecisi Talikizdde Subhi Celebi ile birlik-
te caligmig, Sultan III. Mehmed'in Egri Seferi’ni konu
alan Tiirkce bir Sahname’yi (Egr: Fetibnamesi) resimle-
migtir. Sanat¢inin Sahnameci Talikizdde ile igbirligi
icerisinde resimledigi diger eserler Sehname-i Ali Os-
man (Topkap: Sarayr Miizesi, A.3592), III. Murad'in
saltanatinin 1593-95 yillar arasindaki olaylarini ko-
nu alan Talikizéde Sehnamesi dir (Tiirk ve Islam Eserle-
ri Miizesi, No0.1965). Nakkas Hasan’in kisisel iislubu-
nun yanstdigt eserlerde, kalin siyah kagli, yuvarlak
yuzli figiirlere ve dairesel kompozisyonlara sahip
minyatiirler goriiliir. Bu donem minyatilir sanatinda,
nakkas Hasan'in kigisel {islubunun yansidigs bircok
tarihi ve edebi konulu eser bulunmaktadir. Bunlar
arasinda Fuzuli Divani (Topkapi
Sarayr Miizesi, Y.897), iki Acaib
#'l Mablukat nishasi (Londra 6zel
koleksiyon ve Topkap: Saray:
Miizesi, A.3632), bir Mecmua
(Topkapt Saray1
H.1711), Kissa-1 Sabr-i Satran
(Istanbul Universitesi Kiitiipha-
nesi, T.9303), Siyer-i Neb?'nin ba-
zt ciltleri (Topkapt Sarayi Miize-
si, H.1221, H.1223), Sebname-i
Ali Osman (Topkap Saray: Miize-
si, A.3592), Terciime-i Miftah Cifr
al-cami (Topkap:t Sarays Miuzesi.
B.373), Sakayik-1 Numaniye (Pa-
Bibliotheque Nationale,

Turc.1055), Gazavat-1 Osman Pa-
sa (Topkapt Sarayr Miizesi, R.1300), Firdevs? Sehname-
si (British Museum, Or.7204), Baki Divan; (British
Museum, Or.7084), Destan-1 Ferrubu Huma (Istanbul
Universitesi Kiitliphanesi, T.1975) adl1 eserleri belirt-

Miizesi.

mek miimkiindiir,

Sultan I. Ahmed dénemini (1603-1617) konu
alan bir Jebname olmamasina karsin, Osmanli tarihiy-
le ilgili birka¢ minyatiirlii yazmanin varoldugu gorii-
liir. 1604 yilinda tamamlanan Vakayi néme-i Alf Pasa
(Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Halif Efendi 612), Hoca
Sa’deddin’in Tac #t-Tevarih adli eserinin niishalaridir
(Paris Jacquement André No.D.262; Istanbul Univer-
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sitesi Kiitiiphanesi, T.5970). Ancak bu dénemde, mu-
rakka=albiim yapimciligi faaliyetinin, dénemin vezir-
lerinden, ayni zamanda ¢ok yetkin bir vassale ustast
olan Kalender Paga tarafindan siirdiirdiigii ve geng
Sultan icin birkag albiim hazirlandi: gériiliir (Topka-
pt Sarayt Miizesi, B.408, H.2171 ve Dublin Chester
Beatty Kiitiiphanesindeki bir albiim). Bu albiimler-
den biri (Topkap: Saray1 Miizesi, H.2171), sadece gii-
zel yazi eserlerini, diger ikisi, hat 6rneklerinin yan si-
ra, minyatlir geleneginde resimler de igerir. Ayrica,
Kalender Paga Sultan 1. Ahmed i¢in oldukc¢a biiyik
boyutta (47.5 x 34.5 cm.) bir Fa/ndme de (Topkapi Sa-
rayr Miizesi, H.1703) diizenlemistir. Falndme deki
minyatiirler, Kur'an'da adi gegen peygamberlerle ilgi-
li bir olay1 veya kahramanlig: tas-
vir ederler, bunlarin kafst sayfasin-
daki metinler de, minyatiirii agan

kisinin falini belirtirler.

17. ytizyil basinda hitkiim
sirmis olan Sultan II. Osman’in
kisa saltanat dénemi (1618-1622)
Osmanli minyatiir sanat1 agisindan
olduk¢a verimli olmustur. Bu yil-
larda sehnameci gorevini tistlenmis
olan Nadiri mahlasli Mehmed bin
Abdiilgani bin Emirgah (5.1626)
II. Osman’in Hotin Seferi’ni konu
alan Sebname-i Nadirf'yi hazirla-
mustir. Eser aralarinda dSnemin
unlii nakkagt Ahmed Nakg#nin de
yer aldigy, bir grup saray nakkagt
tarafindan resimlendirilmigtir. Ah-
med Nakgs, Istanbul Ahirkapt semtinde yetismis, sa-
irligi olan nakkaglardan biridir, Siileymaniye Ca-
mii'nin muvakkitligini de yapmiscir. Nak7 tarafindan
resimlendirildigi bilinen bir diger eser, Tiirk alim ve
seyhlerinin yasam Oykiilerini konu alan Terciime-i Sa-
kd’ik-i
H.1263). Ayrica, Nadirf'nin siirlerini iceren bir Mec-

na'méniye'dic  (Topkapt Sarayi Miizesi,
mua ‘daki (Topkap1 Saray1 Miizesi, H.889) minyatiir-
lerle, Firdevsi Sahnamesi'nin Tlirkge cevirisine ait iig
niishada (Uppsala Universite Kiitiiphanesi, Celcing I;

Paris Bibliotheque Nationale, Suppl. Turc. 326; New

Levni'den bir minyatiir.

York Public Library, Spencer Collection, Turkish
Ms.1) yer alan bazi tasvirler Naksi'ye aittir. Sanatgi-
nin, bazilarc albiimler icerisinde bulunan, bazilar: da
tek yapraklar halinde olan III. Murad, III. Mehmed ve
II. Osman’t betimleyen minyatiir geleneginde portre-
ler hazirladig: da belirlenmigtir. Nakst'nin tiim yapic-
larinda dogaya sadik kalan bir gercekgiligi benimse-
mesi, figiirlerini dortte ii¢ profilden, arkadan veya
profilden, portre karakteri vererek resmetmesi, kur-
dugu kompozisyonlarda derinlik izlenimi verme ¢a-
balarina girigmesi, bu dénemde Osmanls minyatiir sa-
natina farkl: bir ¢ehre kazandirmistir.

17. yiizyilin tarihi konulu minyatiirlii eserlerinin
sonuncusu, Sultan IV. Murad déneminde (1623-
1640)
(Londra British Museum, Sloane
Add.3584). Yiizyilin ikinci yari-

sinda sahname yazarligi ve tarihi

hazirlanan  Pagandme dir

ressamlifin Onemini yitirdigi go-
riilmektedir. Sultan I'V. Mehmed'in
(1648-1687) Edirne Sarayi'nda ya-
samayt tercih etmesiyle, Edirne
nakkaghanesinin yeniden faaliyete
gectigini gosteren birka¢ eser gii-
niimiize ulagmigtir. Edirne Sara-
yr'nin 19. yiizyilda yikilip, yokolu-
su sebebiyle, aragtirmacilar Edirne
nakkaghanesi sanat¢ilarinca resim-
lenmis eserlerin giinlimiize ulasa-

mamis oldugu kanisina varmiglar-

dir. Gliniimiize ulagabilen eserle-
rin, Osmanli Sultanlarinin seceresi-
ni peygamberlere baglayarak, Adem’e kadar indiren
Silsilengme’ler olduklar goriiliir. Bu eserlerde imzasi-
na rastlanan nakkas Hiiseyin Istanbul’dir. Nakkag
Hiiseyin'in resimledigi madalyonlar icerisine yerlesti-
rilmis peygamber ve Sultan tasvirleri iceren Silsilens-
me'lerden biri 1683 tarihlidir (Ankara Vakiflar Genel
Miidiirliigii Arsivi, no.1872). Sadrazam Kara Mustafa
Paga i¢in, 1680 civarinda hazirlandi@i sanilan, ikinci
bir Silsilendme de (Viyana Ulusal Kiitiiphanesi,
A.F.50) yine Hiiseyin Istanbuli tarafindan resimlen-
mistir. Nakkas Hiiseyin’in Sultan II. Siileyman déne-
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minde de (1687-1691) etkin oldugunu kanitlayan iki

Silsilenime (Viyanal Ulusal Kiitiiphanesi, A.E17; Var-
sova Ulusal Kiitiiphanesi, BOZ 183) daha mevcuttur.

Osmanli Imparatorlugu’nun 17. yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa ile yogun diplomatik iligki icerisine
girmesi sonucu, Istanbul’a gelen elcilerin, yerli sanat-
¢ilara Osmanli toplumunun gesitli kesimlerini, done-
min tahtta olan Osmanli Sultanini, hanim sultanlari
vb. tasvir eden kiyafet albiimleri ha-
zirlattrdiklare goriilmekeedir. Nak-
kaglarin piyasaya yonelerek, bu tiir ki-
yafét albiimlerinin resimlenmesinde
caligmus olmalarinin sebebinin, artik
Saray’dan is talebi alamamalar: oldu-

gu sanilmaktadir.

18. YUZYIL OSMANTLI
MINYATURU

18. yiizyil baginda tahtta ¢ikmis
olan Sultan III. Ahmed (1703-1730)
yeniden Istanbul Sarayi'nda yagamaya
baglamig ve Istanbul nakkaghanesini
bir siire daha canli kilmay1 bagsarmig-
tr. III. Ahmed, sair ve hattat bir padi-
sah olmasi sebebiyle, kitap ve minya-
tlir sanatina ilgi gostermigtir. Done-
min veziri Ibrahim Paga’nin sanata
duskiinliigiiniin de, bu olguda pay:
biiyiiktiir. Bu yillarin en 8nemli ve ye-
tenekli minyatiir ustasi, Levn/ mahla-
styla taninan halk sairi, nakkag Abdiil-
celil Celebi’dir.

Sanatcinin 1710-1720 yillan arasinda yaptigi
imzali eserleri olarak, bir albiimde (Topkap: Saray:
Miizesi, H.2164) toplanmis olan tek figiir kadin ve
erkek tasvirleri 6zellikle 6nem tasirlar. Fonlart boyan-
marmus olan ve dizi halinde yapildiklar: sanilan, bu
tek yaprak minyatiirlerde, dans eden, sag tuvaleti ya-
pan, sokak ve ev giysileriyle, giiniin modasina gére gi-
yinmis, elinde ¢igekler tagtyan geng erkekler, Levnf'ye
bzgil, gozlemci, ince firca teknigiyle resmedilmigtir.
Sanatginin resmettigi ve Silsilename adint tagtyan bir
albiimdeki (Topkap: Saray:r Miizesi, A.3109) Sultan
III. Ahmed’e kadar gelen dizi Sultan portrelerinde de,
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Ali Uskiidar?’nin
Siinbiilndme’sinden.

klasik kaliplar: kullanirken, tigiincti boyutu vermeye

caligan yeni resimsel] denemelere giristigi goriiliir.

Levni'nin yarattii yepyeni kuruluglara sahip,
gorkemli minyatiirler, Sultan III. Ahmed’in sehzade-
leri icin, 1720 yilinda diizenlenen siinnec diigiini
senliklerini konu alan ve sair Vehbi tarafindan yazil-
mis olan Surname-i Vebbi adli eserde (Topkap: Sarayi
Miizesi, A.3593) bulunurlar. Ok Meydani ve Hali¢te
15 giin, 15 gece siiren gosteriler, Lev-
ni tarafindan dogru perspektifle res-
medilmis ayrintilara, tonlasmali boya-
malara sahip minyatiirlerle son derece
bagarili resmedilmistir. Aymi eserin
Vezir Damat Ibrahim Pasa icin hazir-
landig: sanilan ikinci niishasi (Topka-
pt Sarayr Miizesi, A.3594) ise, Levni
ekoliine mensup sanatcilarca resim-
lenmistir. S6z konusu bu eserin min-
yatiirleri, aragtirmacilarca, Levninin
ince tekniginden uzak olmalarina kar-
sin, mekan diizenlemesi ve boyama
teknikleri acilarindan yeni denemelere
yer veren esetler olarak degerlendiril-
migtir. Bu sanatginin veya sanatgi gru-
bunun 1720°li yillarda, Besiktas Mev-
levihanesi'ndeki bir sema ayinini
(Philadelphia Freer Library, Rare Bo-
ok Dept., Lewis Collection, no.T8),
gubuk icen Mevlevileri (Paris, dzel ko-
leksiyon) ve bazi giinlitk yasam sahne-
lerini konu alan (Berlin Staatliche Museen, Preussisc-
her Kulturbesitz, Museum fiir Islamische Kunst, no.J
28/75pl.n0.4320) minyatiirlerle, 1721 tarihli bir
Hamse-i Atai niishasini da (Baltimore, Walters Art
Gallery, no.W.6066) resimledikleri anlagilmugtur.

Osmanli minyatiir sanatinin son parlak dénemi
olan bu yillarda, yine ayn1 sanatci grubunun, Nev’'iza-
de Atai'nin Divan’t ve mesnevilerinin yer aldig bir
diger Hamse-i Atai niishasint da (Topkapt Sarayr Mii-
zesi, R.816) resimlemis olduklar( kabul edilmekeedir.
1728 tarihli olan bu eserde kargimiza ¢ikan Rumeli ve
Anadolu Hisarlarini betimleyen ¢ift sayfalik bir min-
yatiir (y.71b-72a), artik Osmanli nakkaglarinin man-
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zara resmederken, topografik yaklagumi tamamen ter-
kettiklerini kanitlar.

Bu donemde gicek resimleri yapma geleneginin
yayginlastig1 goriiliir. Bu durum, Sultan III. Ahmed
donemi Saray cevresinin ¢igek diiskiinliigiiniin yansi-
mast olarak degerlendirilmigtir. Donemin miizehhip
ve nakkaglarinin ¢icek buketleri resmettiklerini ka-
nitlayan eserleri giiniimiize ulagmugtir. Bunlardan biri
olan Ali Uskiidari'nin 1727-28 yilinda hazirlanmis
bir siir defterinde (Istanbul Universitesi Kiitiiphane-
si, T.5650) golgeli boyama teknifiyle ustaca resme-
dilmig ¢igek resimleri bulunur.

18. ylizy1l boyunca Osmanli minyatiir sanatinda
go6zlemlenen iislup degisimini yansitan bir grup yaz-
ma da, Mekke ve Medine tasvirleri iceren Delail-i
Hayrar adint tagiyan dua kitaplandir. 18. ve 19. yiiz-
yida ¢ok sayida kopyas: hazirlanmis olan bu eserin,
18. yiizyil sonlarina dogru hazirlanmis olan érnekle-
rinde (Topkap: Saray1 Miizesi, Y.141) Mekke ve Medi-
ne kentlerinin resmedilisinde perspektif denemeleri-
nin giderek daha bagarili oldugu gézlemlenir.

Osmanli minyatiir sanatindaki Batili etkileri
dziimleme ve yansitma girisimlerinin, Sultan 1. Mah-
mud déneminde (1730-1754) eserler vermis nakkag-
larca da siirdiiriildiigii goriilmektedir. Dénemin nak-
kag1 Abdullah Buhar?'nin, tek yaprak iizerine resmet-
tigi Osmanli kadin ve erkek resimlerinde (Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, T.9364; Topkapi Saray:
Miizesi, H.2143, y.10a, y. 11a; Y.Y. 1043; Y.Y. 1086;
YY. 1042) figiirlerini hacimlendirmede, Levni’den
daha ileri gittigi izlenmektedir. Ayrica, Abdullah Bu-
har?, Ali Uskiidar? gibi gélgeli, gercek¢i bir tislupla
cicek resimleriyle (Topkap: Sarayr Miizesi, H. 2155, y.
18b, y. 39b, 40a), lake bir cilt kabi iizerine iki man-
zara kompoziyonunu da (Topkap: Sarayi Miizesi.
E.H.1380) resmetmesiyle taninmistir. Bir bagka lake
cilt {izerinde bulunan ve Mebmed imzali manzara re-
simleri de (Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T.
2962), bu dénemde miizehhip ve nakkaslar arasinda
lake cilt kapaklar: iizerine ii¢ boyutlu manzara res-
metme egiliminin basladigini gosterirler.

Siir kitaplarinin ¢igek resimleriyle siislenmesi-
nin, Sultan I. Mahmud déneminde de siirdtirildigi
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goriiliir. Sénbiilndme olarak taninmis bir eserde (Top-
kapt Saray: Miizesi, H. 413), cesitli siimbiil tiirlerinin
kolaylikla teghis edilebildigi, oldukea gercekei tarzda
resmedilmis cicek tasvirleri kargimiza ¢ikar. Bu dé-
nemde sayilart giderek azalan minyatiiclii yazmalar
arasinda, Ikdal Cuman fi Tarib el ex Zaman adl1 eserin,
1747 rarihli bir niishasi (Topkap: Sarayr Miizesi,
B.274) 6nem tagir. Eserdeki yildiz sembollerini ve
burclari betimleyen figiirlerin koyu gotlgelendirme-
letle ve sulu boyaya yakin bir teknikle resmedildikle-
r1 goriiliir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda, Bati sanat1 etkileri-
nin yogunlagmasiyla, kitap resmi mahiyetindeki min-
yatiir giderek dnemini yitirmigtir. Sultan I. Abdiilha-
mid (1774-1789) déneminden itibaren, daha ¢ok pa-
digah portrelerinin yer aldig: albiimler, kiyafetname-
lerin resimlendirildigi bir dénem baglamstir. Bu do-
nemin sevilen sairlerinden Fazil Enderuni’'nin cesitli
tilkelerin erkek ve kadin giizelliklerini anlatt131 Hz-
banndme ve Zenanndme adli eserinin minyatiirlenmis
kopyalart (British Museum, Ot. 7094; Istanbul Uni-
versitesi Kiitiiphanesi, T. 5502) hazirlanmigtir. Birer
kiyafetname niteliginde olan bu eserlerdeki resimleri,
pastel renklerle yapilmis sulu boya resimler olarak de-

gerlendirmek miimkiindiir.

Sultan III. Selim (1789-1807) d6neminde ise, yal-
niz Osmanli Saray ¢evresinin resmi giysilerini tasvirler-
le belgeleyen albtimlerin hazitlandig1 goriiliir. (Topka-
p1 Sarayr Miizesi, A.3690; Istanbul Universitesi Kii-
tiiphanesi, T.9362). Osmanli Saray ¢evresinde Batili re-
sim gelenegine duyulan ilginin giderek artmas: ve de-
Zisen begeniler sonucunda, Avrupa resmine yabanci ol-
mayan, egitimli Hiristiyan azinlik sanatgilara is veril-
digi goriliir. Bu ressamlardan biri olan Ref#i/’in kagit
{izerine guvas boyayla resmettigi kadin ve erkek figiir-
leri, geleneksel minyatiirden tamamen farkli, portre
karakteri gsteren, gercekei resimlerdir (Topkapt Sara-
y1 Miizesi, H. 2143, y. 2b, 3a, 4a, 6a; H. 1918). Sanat-
¢, Onceki donemlerde hazirlanmig padisah portreleri
iceren alblimleri tamamlayici mahiyette, kendi tslubu -
ve teknigiyle Sultan portreleri de resmetmistir (Topka-
pt Saray1 Miizesi, A.3109, y. 24a, 24b, 26a, 28a; Istan-
bul Universitesi, T.9366, y.51a; T.9367, y.25b, 27b).
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III. Selim déneminde Osmanli Sarayi’'nda etkin
olmus, kagit, stva ve tuval gibi degisik malzemeler-
den olugan yiizeylere resimler yapmis bir diger sanat-
¢t da Kostantin Kapidagli'dir. Sanatgiya ait guvag tek-
nigiyle kagit iizerine boyanmis biri erkek, digeri ka-
din olan iki figiir resmi, 18. ylizyil sonlarina tarihle-
nen bir albiimde yer alir (H. 2143, y. 1a, 2a). Bu re-
simlere olan tislupsal yakinligi sebebiyle, Levni'nin
Silsilendme’sine sonradan eklenen padisah portreleri
arasinda yer alan III. Selim portresi de (A. 3109, y.
30a) ona yakigtirilir. Bunun gibi, yine Kostantin Ka-
pidagli’ya maledilen, II1. Selim’in siirlerini iceren Di-
van-1 Ilhami'deki (Topkap1 Sarayr Miizesi, H. 912)
manzara resimleriyle, III. Selim’in graviir portreleri-

nin yer aldiB1 bir albiimiin (Topkap: Saray: Miizesi, A.

Y
&

§ ¢

3689) cilt kapaklars igerisine, dar geritler halinde res-
medilmis kent tasvirleri de, Bat: resmi gelenegine cok

yaklagmig olan resimlerdir.

Osmanli minyatiir sanatin 19. ylizyil ikinci ya-
risinda tamamen sona erdigi kabul edilmektedir.
1811 yilinda hazirlanan Sefaretnime-i Iran (Fatih Mil-
let Kitapligi, Ali Emiri no. 822) adls eserdeki sulubo-
ya manzara resimleriyle, Tasvira-i Sijfera adli eserin
1874, 1877 ve 1878 tarihli niishalarinda (Istanbul
Arkeoloji Miizesi Kiitliphanesi, no. 401; Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, T. 4422 ve T. 9363) yer
alan Osmanli elgilerinin portreleri, en gec tarihli ki-
tap resmi 6rnekleridir. Bu tarihten sonra, Osmanli sa-
natinda minyatiir resminin yerini, batd( anlamda tu-

va] resimleri almistir.
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MINYATURLER VE TARIHI BELGE OZELLIKLERT

DR. ZEYNEP TARIM ERTUG
ISTANBUL UNIVERSITESI EDEBIYAT FAKULTES!

‘ smanli tarihi boyunca yazilan eserler icinde min-
ﬁ yatiirlii eserler ayr1 bir sinif olugturmakeadirlar.
Bualarin i¢inde tarih konulu olanlar zafernime
gazavatpdme sahndmeler gibi dogrudan padigahin zafer-
lerini anlatan eserlerdir. Dogu sanat1 iginde ayri bir yeri
olan minyatiir Osmanl tarih kaynaklari iginde kendi tii-
riindeki tek gorsel kaynaktir. Bu 6zellik minyatiitlere ay-
r1 bir dikkatle bakilmasini da gerektirmigtir. Minyatiir-
lerin her birinin estetik kiymetinin yaninda tarih? belge
ozelliklerine sahip olduklari bilinmektedir. Sanat eseri ve
~ tarih malzemesi olarak iki disiplin icinde degerlendiril-
mesi miimkiin olan bu ¢aligmalarin kiilttirel kimligi ifa-
de etme planinda daha farkl: bir dikkate ihtiyaci vardir.
Dogunun ¢ok sevilen bu sanati Osmanli diinyasinda bil-
hassa onaltinct yiizyilda 6zellikle de son ceyreginde en

iist noktasina ulagmustir.

Minyatiirlerin tarihi belge niteliklerini tesbit et-

tin arasinda kurulan bu baglantilar, ayni hadiseleri soz
konusu eden ve tercihen ayni devirde yazilan eserlerle ki-
yaslanarak kiiciik capta da olsa kritiginin yapilmas: ile

daha saglam bir neticeye ulagilabilir.

Minyatiirleri konularina gore senlikler ve ac meyda-
ni, elci kabulleri, padisah alaylart, savag sahneleri, ordu
tasvirleri, av sahneleri, ciiliis merasimleri, sehir tasvirle-
ri, Topkap1 Sarayi, cenaze tasvitleri, sehir tasvirleri v.b.
gibi bagliklar alunda gruplandirarak belge nitelikleri
tizerinde inceleme yapmak miimkiin oldugu gibi tek bir
eser veya her bir minyatiir tizerinde de belge niteligine
yonelik tesbitler yapmak miimkiindiir.

Bunlarin disinda metinde séz edilmeyen bir ok ay-
rints icin minyatiirlerin birbirleri ile kargilagtirilmasi da
olumlu sonuglar vermektedir. Mesela devrin kaynakla-
rinda biitiin halinde verilmeyen kilik kiyafet icin Os-

~ manli tarihi minyatiirlerin sayesinde seyyahlarin anla-

mek icin 6ncelikle tasvir edilen
olaylar tek tek hatta bazi ayrintila-
r1 atlamadan eserin metni ile karsi-
lagtirarak nakkagin miiellife ne ka-
dar sadik kaldigin tesbit ecmek ge-
rekmektedir. Cogunlukla bir énce-
ki sayfada tasvirin yazili ifadesi, bir
ka¢ cimle bazan da uzun bir anla-
umla yer almakreadir. Fakat genel-
likle stz konusu olaylarin resimli
tasviri verildiginden yazili tasvirle-
ri daha kisa tutulmakeadir. Aslinda
burada resmin yazinin yerine de-

vam ettigi anlasilmaktadir. Tarih

konulu bu eserlerde hayali tasvirler

tumlart ile yetinmek zorunda kalma-
mugtir. Giyim kugam, durug, oturus,
yiiriime diizeni ve bigimsel her gériin-
til i¢in minyatiirlerin yeri doldurul-
maz birer kaynak oldugu soylenebilir.
Osmanli erkek kiyafetinde kullanilan
bagliklarin zenginlifi burada daha
agik olarak goriilmektedir. Padisahin
ve devlet erkdninin iistlerinde goriilen
kisa kollu, uzun yenli, i¢i kiirklii kaf-
tanlarin 6rneklerin bugiin Topkap: Sa-
ray1 Miizesinde de g6rmek miimkiin-
dir.

Minyatlirlerde sevilerek ya da
onemsenerek tasvir edilen konular-

yer almamaktadir. Minyatiirle me-

Resim 1.

dan biri olan el¢i kabullerini gdsteren
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tasvirler el¢inin arza girmesi kadar arz odast hakkinda

da fikir veren sahnelerdir. El¢ilerin kabulii, ulife diva-
nt giiniine tesadiif ettirilip, kubbealtinda devlet erkén:
ile yenilen yemekten sonra babiissadde agas: tarafindan
cavugbagt ile haber gonderilerek arza davet edilmeleri
ile baglard:. Hazine oniine getirilen el¢i burada hilat
giydikeen sonra vezirlerin arza girmesini beklerdi. On-
larin arkasindan kollarina ikiger kapicibagi girerek arz
odasina gotiiriiliirdii.' Elginin getirdigi hediyeler ise
kendisi arza girdigi zaman kapicilarin ellerinde ve pisg-
kesci aganin nezaretinde arz odasinin niinden gegiril-
dikten sonra hazinedarbagi agaya teslim edilirdi.” Tarih-
lerde, tegrifat mecmualarinda hatta bazi seyyahatnime-
lerdeki kayitlarda oldugu gibi minyatiirlerde de bu ko-
nu, cesitli kiyaslamalara izin verecek zenginlikeedir.
Elcilerle

minyatiirlerin tarihi

ilgili
gercekcilifini  anla-
mak i¢in bir kag &r-
nekleme iizerinde ay-
rintiya inmek ve ayni
tiirden ¢aligmalar ara-
sinda kiyaslama yap-
mak  miimkiindiir.
Kanuni ve II. Selim
devrinde nisancilik

vazifesinde bulunan

Resim 2.

Feridun Bey'in Niizhe-
ti'l-esvar isimli eserinde bu konuda iki tasvir yer almak-
tadir. II. Selim’in Pec elgisi kabuliinii gosteren birinci
minyatiirde’ sadrazam ve {i¢ vezir arz odasinda tahtinda
oturan padigahin saginda ayakta goriiliitler. Sultan Se-
lim'in saniginligs tasvirde hemen goze ¢arpmakta olup,
her zaman padisahin arkasinda gériilen hasodalilar bu
tasvirde yoktur. Sapkasing elinde tutan elgi kollarina bi-
rer kisi girmis oldugu halde tahtin Gniinde egilmis ola-
rak tasvir edilmigtir. El¢inin maiyyetinden bir kisi sayfa-
nin 6niinde ve elginin arkasinda sapkasini ¢ikarmig ve
kollarina birer kisi girmig olarak goriilmektedir. Yukari-
da da s6z edildigi gibi elgiler arza girerken tegrifata gore
kollarina girildigi bilinmektedir. Eserin metni tasvirle
uyum i¢indedir. Bir 6nceki sayfada, divandan sonra padi-

sahin, el¢i ve viizerdnin arza girmesi igin izin verip davet

ettifi yazilarak “viizerd ddet iizere igeriye givdikten sonva el-
ciler dahi kapucibagilar elleriyle igeriiye givip paye-i seviv-i sa-
Gdet masive yiizler siiviip dua ve alkag eylediler” denmekeedir.
Eserde konu ile ilgili ikinci minyatiirde Iran elcisi Sah-
kulu'nun" elci olarak II. Selim’in huzuruna ¢ikmast ben-
zer bigimde tasvir edilmistir.” Elgi ve maiyyeti Iranlilarin
tasvir edildigi biitiin minyatiirlerde oldugu gibi sarikla-
rimn i¢inde kirmuzi boru bigimli i¢ serpuglart ile hemen
taninmaktadirlar. Sadrazam ve ii¢ vezir bu konudaki bag-
ka minyatiirlerde oldugu gibi padisahin saginda goriiliir-
ler. Yine iki kiginin koluna girdigi Sahkulu Sultan elin-
de nimesi ile tahtin dniinde egilmistir. Bu 6zel bir du-
rum olup, tesrifata gore nimenin sadrazam tarafindan
tahtin kenarina birakilmasi gerekmekredir. Minyatiirden
bir 6nceki sayfada el¢inin konagindan alinip saraya geti-
. rilmesi,  getirdii
hediyeler zikredil-
migtir. Araya giren
tasvirden sonra elgi-
nin arza gikacak bir
kag arkadagint hazir-
lamas1 (ki minyatiir-
de ii¢ kisi olarak go-
riiliirler) kaydedilir-
ken davet i¢in bekle-
digi sirada getirdigi
nimeyi elinde tuttu-
Bu yazilmugtir. Yine
eserin metnine gore, vezirler iceriye davet edilince elgiler
onlarla birlikee iceriye girmeye hazirlanmiglardir. Vezir-
ler 6nce girip yerli yerinde durduktan sonra eski bir sal-
tanat Adeti olarak “Aaprcibagilar miisaviinileyh Sabkulu Sul-
tan'n koltuguna girip 4dib-1 1a’zim ve tekrim birle paye-i 4l-
i serfv-i gerdun nazive gitiviip” huzura ikarmiglardir.’ Elci
gerekli selami verip hiirmet gosterdikeen sonra getirdigi
nimeyi “paye-i serir-i izzet masiv fizere koydy” daha sonra
Padisah, Sah'in hatirins sorup elgiye iltifat ectikten sonra
el¢i disar1 gikarilip, hazirlanan ziyafete davet edilmigtir.”
Bunlardan bagka eserin baginda Erdel Bey'inin Kanunf'yi
ziyareti® yer alirsa da bu tasvir el¢i kabulii olmayp Padi-
sahin yardimiyla Erdel vilayetinin basina gecen Erdelog-
lunun tesekkiir i¢in yaptig bir ziyarettir.

Sultan II. Murad i¢in hazitlanan Sebingabnime nin
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1. Cildinde ise Iran elgisi Tokmak Han'in III. Murad's zi-
yareti, getirdigi hediyelerle birlikte tasvir edilmistir.’
Arz odasinda tahtinda oturan hitkiimdarin saginda sadra-
zam ve beg vezir yer alirken, Tokmak Han iki kigi tara-
findan koluna girilmis olarak tahtin dniinde egilmis ola-
rak gorilir. Elginin ndmesi ise sadrazamin elindedir.
Tokmak Han’in maiyyetinden iki kisi hemen arkasinda
yine kapicilarin kollarinda ayakta durmakeadirlar, Gelen
hediyeler ise kapicilar tarafindan arz odasinin 8ntinden
gecirilmektedir. Minyatiirde goriinen herseyin yazili ka-
yiclarla uyum icinde oldugu agik bir sekilde anlagildig:
gibi bicim ve kiyafet agisindan da ayrica zengin bir kay-
nak oldugu kolayca anlagrimakeadr, Ellerinde el¢inin ge-
tirdigi hediyeleri” geciren kapicilarin yenigeri tiskiifleri
gibi yatirtma bagliklar1, merasimlerde giydikleri kaftan-
lart, ellerindeki kitaplar, tuglar, ku- '
maglar v.b hediyeler, bu esnada viize-
rinin durugu, padisahin ¢ift sorguc-
lu baglig: bicim ve renk olarak dev-
rin zevkini yansiticlar. Aynt eserde
Fransiz el¢isinin kabuliinii gésteren
minyatiirde’' tahtta oturan padisa-
hin saginda elinde nime bulunan
sadrazam onun yaninda da iki vezir
uzun yenli kafranlanyla ellerini ka-
vusturmus olarak durmakradirlar.
Solunda ise neredeyse biitiin mera-
sim sahnelerinde padigahin arkasin-
da bulunan silahdar: ve qukadar:
durmaktadirlar. Her bir koluna bir
kapictbaginin girdigi Fransiz elgisi
sapkasi elinde hiikiimdarin 6niinde
egilmigtir.  Elginin  arkasindaki
grupda ellerinde asa bulunan iki ki-
§1 6n tarafta ise hediyeleri gecirmek-
te olan kapicilar goriiltrler. Divan
ve arza ¢ikig gibi saray igindeki
onemli toplanc ve merasimlerde kapicilar kethiidass ile
cavugbaginin ellerinde giimiis asalarla tegrifat1 idare et-
tikleri bilinmektedir. Nitekim tegrifat ve teskilatin ay-
rintilarina dair kayitlar boyle tasvirler icin vazgecilmez
kaynaklardir.

Yukarida bahsi gecen minyatiirlerden birisinin ko-

nusunun bagka bir eserde de yer aldifi goriilmektedir.
Sehnime-i Selim Han'" 1. Selim'’in Safevi elcisi Sahkulu

Kanuni Sultan Sileyman’in Barbaros
Hayrettin Paga’yr amiralleriyle birlikte
kabul etmesi.

Sultan’s kabuliinti gosteren tasvirde el¢i yine iki kiginin
kolunda egilmis olarak, viizeré bir¢ok érnekte oldugu gi-
bi padigahin solunda, hediyeler ise kapicilarin ellerinde
arz odasinin éntinden gegirilitken gésterilmigtir. Sahku-
lu'nun el¢iligi bu minyatiirde daha ayrintili olarak gés-
terilmistir. Daha zengin bir kompozisyona sahip olan
tasvirde nime Nizhetiil-esrar minyatiiriinde oldugu gibi
el¢inin elinde degil de sadrazamun elinde goriiliir. Min-
yatiirlerde, olayin gerceklesmis §ékli kadar olmas: gere-
kene de 6nem veren bir anlayis hakimdir. Nitekim tegri-
fata gore ndme sadrazamin elinde olmast gerektigi icin
dyle gosterilmis olabilir. Bunun ¢ok 6nemli bir 6rnegi I1.
Selim’in Belgrat'da tasvir edilen ciilGs merasimidir. IL.
Selim Istanbul'da ciil@s téreni yaptigin: soyleyerek Belg-
rat'da ciilfis i¢in hazirlanan tahta oturmayip, otaga git-
mis ve ciilis tebriklerini kabul et-
migtir. Fakat olmasi gereken ve bek-
lenen burada yapilacak olan ciilfis
merasimi idi.” Nitekim Nizbeti'l-
esrar'da ve Sehname-i Selim Han'da
clilis Belgrat'da gosterilmigtir. Fa-
kat bu ¢ok istisnai bir durum olup,
minyatiirlerin belge nitelikleri igin
bir 8l¢ii degildir.

Padisah alaylar1 minyatiirlerde
sik goriilen sahnelerden biridir. Pa-
digahin saraydan her ¢ikigt belli bir
merasime tabi oldugu i¢in kalabalik
bir alay tertip edilirdi. Sefere, goce,
tiirbe ziyaretine, cuma namazina,
bayram namazina giderken ve do-
nerken alaylarda herkes belli bir di-
siplinle ve tegrifattaki yerine gore
bir diizen i¢inde yiiriirlerdi. Padigah
alayin arkaya dogru ortasinda yiiriir-
dii, dniinde solaklar, peykler onlarin 6nlerinde yedekler,
cagngir afalar onlarin 6niinde vezirler, ulema ve devlet
erkini daha 6nde de ocak agalari olurdu.” Padisahin
merkezinde oldugu grup alayin en gorkemli kismi olarak
seyyahlarin oldugu kadar nakkaglarin da dikkatlerini
tizerinde toplamustir. Padisahin hemen arkasinda silahda-
r1, rikibdari ve cukadar” sirma banth kirmuzi kadife
bagliklari, kiymetli kumaglardan yapilmig olan goz alict
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kaftanlariyla at istiinde gelirlerdi. Yan tarafinda ve
oniinde ise siiplirge sorguglu bagliklari, beyaz i¢ eteklik-
leri, ellerinde muhtelif silahlarla kirk kisi civarinda kala-
balik bir grup olarak solaklar yiitiirlerdi. Solaklar belli
bir yagin iizerinde ve boylu poslu, giiclii kuvvetli asker-
letden segildigi i¢in minyatiirlerde de genellikle sakalli
olarak resmedilmislerdir. Bunlarin 8niinde altin veya gii-
miis tas bigimli bagliklari ve ellerinde teberleri ile peyk-
ler yiiriirlerdi. Hizls kogabilmeleri ile temayiiz etmis olan
peykler aslinda yaya bir haberci smifidir. Fakat bunlar
saltanat siarindan bir siis olarak addedilmis olup, padisah
nereye gitse etrafinda yer alirlards.”® Bu iki grupla ilgili
yazili kaynaklardaki tarifler ancak minyartiirle tamamla-
nabilmektedir. Zira solaklarin ve
peyklerin farklr baglik bicimleri ve
elbiseleri ancak gorsel bir malze-
meyle anlagilabilir zenginlik ve te-
ferruatcadir. Levnt'nin eseri olan
peyk tasvirinde” bagligndaki tiiy-
liik, elindeki teber ayaklarinda ra~
hat kosabilmesi i¢in ¢oraplariyla
birlesen hafif papuclari, kogarken,
yiirlitken ses ¢ikaran ¢ingirakl
dizlikleri goriilmektedir. Ayrica
padigahin saray digindaki neredey-
se biitiin tasvirlerinde yer alan
peyk figiirleri Nicolas de Nico-
lay’in” ve Tayyarzade Ara Bey'in”
verdigi bilgilerle biribirlerini ta-
mamlamaktadirlar.

Alay-1 hiimiy(n tasvirleri
icinde en zengin goriintiiye sahip
olanlardan birisi III. Mehmed'in

y1 seyre ¢ikostir. Bagka zengin bir tasvir de Sebingabna-

menin L. cildinde Safevi elcilerinin &niinden gecen III.
Murad ve alayin1 gosteren minyatiirdiir.” Bu sahnede
alay olduk¢a muntazam olup, solaklar ¢esitli silahlar ya-
ninda tiifekler tagimaktadirlar. Onlarin yanlarinda ye-
dekler énlerinde agalar1 ile yenigeriler yiiriimektedirler.
Iranlilar ise sol iist kdsede alayi seyretmekredirler. S6z
konusu alay icin Seldniki Tarihi'nde devlet erkdninin Pa-
digahi Halkalr'da kargiladiklari, yenigeri taifesi, bsliik si-
pahisi, ¢avuslar, casnigirler, miiteferrikalar, divin-1 hii-
méylin, hazine-i 4mire ve maliye katiplerinin zerrin li-
baslar giydikleri, sadrazam ve vezirlerin biitiin maiyyet-
lerini alarak padisahin selam: icin hazir olduklari, Sulta-
n1 kargilamak icin askerin geceden
itibaren gehir digina ¢ikip, alayin
ise ancak ertesi giin ikindi vakti
Istanbul'a girebildigi, bu arada
minyatiirde sol {ist kdsede pence-
reden bakarken goriilen Iranlilar
i¢in agcibagi evleri denilen yerde
alay1 seyretmeleri i¢in yer hazir-
landig1 yazilmakradir.” Elci kabu-
lii tasvirlerinde s6z konusu edilen
Tokmak Han ciilfis tebriki i¢in bir
buguk sene sonra Istanbul’a geldi-
gi sirada Sultan Murad padisahli-
guun ikinei senesinde olup, ¢ok
gengtir. Nitekim hem bu minya-
tiirde hem de ayn: eserde yer alan
Iran elgisini kabul ettigi tasvirde
padigahin olduk¢a geng ve zayif
goriinciisit hemen farkedilmekee-

Yildirum Bayezid'in, babast |. Murad'in Kosova'da dir.

sehit edilmesinden sonra cadir-1 hiimayun

Egri seferinden déniisiinde Istan- Sniinde biat alist.
bul’a girisinin tasvir edildigt minyariirdiir.” Cift sorguc-
lu selimi baghigi, kisa sefer kaftan: ve ¢intemani desenli
caksirt ile padigah, alayin ortasinda mitkemmel donan-
mis bir at tizerindedir. Arkasinda silahdari, cukadar: ve
rikdbdar: olup, yan tarafinda yaya olarak iki solak yiirii-
mektedirler. Yazili kaynaklarda tarif edildigi gibi 6niin-
de bir tabur solak onlarin Gniinde de peykler yaya olarak
yer almakradirlar. Yolun iki tarafs kumaglarla cevrilerek

alay icin yol acilmig, kumas perdenin arkasinda halk ala-

Kanuni Sultan Siileyman za-

maninda 1559 yilinda seyretcigi

alay-1 hiimy(nu anlatan Buscbeq, gureba ve ulufeciler-
den sonra sipahilerin sonra stivarilerin gectigini bunlarin
arkasinda yaya bir yenigeri sinuft olup, titfek rasidiklarin
baslarindaki sorgucun onlara miitaharrik bir orman go-
riintiisii verdigini séylemektedir ki burada séz konusu
yeniceriler muhtemelen solaklardir. Biitiin bunlatin ara-
kasinda muhtesem bir goriintiisii olan padisahin onun

arkasinda da bazi pagalarin ve piyade kuvvetlerin geldi-
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gini kaydetmektedir.”

III. Murad’'in namaza gidisini tasvir eden minya-
tiir** ise hem alay-1 hiimiyQin hem cuma selamli$1 icin iyi
bir kaynaktir. Padigahin hemen arkasinda ti¢ hasodali,
oniinde peykler ve solaklar goriilitler. Minyatiiriin 6n ta-
rafinda yiizleri padisaha doniik, farkl: baglik ve kiyafette
ellerinde rulo halindeki kagitlart uzatan insanlar gérii-
liirler. Nitekim Cuma selamliklarinda her sinif ve dinden
halkin bu sekilde arzuhallerini padisaha uzacuklarin,
bunlarin gorevliler tarafindan toplandig: bilinmekte-
dir.” Selamlik alaylarindaki bu durum bircok kaynakla
sabittir. Hatta 1552-1556 yillari arasinda Istanbul'da
bulunan bir yabanci padisahin camiye gitti§i zaman in-
sanlarin kamiglarin ucuna dilekgelerini baglayarak bekle-
diklerini, bunu alan padisahin di-
lekceyi okuyup haksizliklara engel
oldugunu kaydermektedir. II. Se-
lim’in cuma selamligini seyreden
Stephan Gerlach ise cuma giinleri
padigah camiye giderken halkin el-
lerinde arzuhaller oldugunu ve
bunlar: vermek izere padigahi bek-
lediklerini yazmaktadir.”

Yenigeri ocaft icin devsirme
toplanmasini gésteren bir minya-
eiir® ise tarihci agisindan kiymetli
bir vesikadir (Resim 1). Kanunf za-
maninda Rumeli'de devsirme ¢o-
cuklarin kayitlarinin  yapilmasini
gosteren tasvirde devsirme memu-
ru yaminda yazic ile bitlikee seki
lizerinde oturmakta olup, dizinin
lizerinde topladigi paralar vardir.
Yazic1 elindeki deftere coplanan ¢o-
cuklarin aile ve egkali ile ilgili yeni
kayitlar yapmaktadir. Cift niisha olarak tutulan defterler-
den birisi ise oniinde durmaktadir. Devsirme ¢ocuklar
iistlerinde kirmizi aba ve kirmuzi kiilah giyinmig olarak
halktan bir setle ayrilmis olup devsirme memurunun ol-
dugu tarafta durmakeadirlar. Secin diger tarafinda ise ¢o-
cuklarin ana babalari, papaz ve halktan insanlar yiizleri
devsirme memuruna dniik, bazilar ellerini uzatmug ola-
rak dururlar. Kavidnin-i Yenigeriyan'da devsirilen gocukla-

Sehzade Mehmed'in siinnet téreni. Sadrazam
Koca Sinan Paga ile Kaptan-i Derya Ulug Ali
Paga’nin ziyareti ve has oda ugaklarinin sagilan
altinlar: toplamasi.

ra giydirilen dig1 kirmizi ici sar1 aba ve kirmizi kiilah icin
hilat baha olarak belli bir fiat tesbit edildigi yazilmakta-
dir.” Bu elbiselerin bigimleri bu tasvirde ¢ocuklarin iize-
rinde beli kusakli ve dolama bigimindedir. Devsirme ali-
nan ¢ocugun dogum tarihinin, anne babasinin, kiytniin
sipahisinin isimleri ile fiziki zellikleri kaydedilen egkal
defterlerinin iki niisha olarak hazirlanip birisinin devsir-
me memurunda digerinin ¢ocuklar gotiiren siiriicii
isimli memurda bulundufu kaynaklarda mevcuttur.
Devsirme yapilan bolgede varsa kad, naibi veya sipahi
de bu toplama ve kayit esnasinda bulunurlardi.” Minya-
tiirde memur ve katipden bagka ellerinde asa bulunan ii¢
kisi daha goriilmekte olup bir tanesi halkla dogrudan
muhatap olmaktadir.

II. Selim’i Istanbul’'dan
Belgrad'a giderken gosteren min-
yatiirin  gercek¢iligi de ayrica
tzerinde c¢alistlmas: miimkiin
olan sahnelerden birisidir. (Resim
2)" Cift sayfaya yerlestirilen tas-
virde Selim Han atinin Ustiinde
safdaki sayfanin ortasinda merke-
zi konumda yer almaktadir. Arka-
sinda silahdari ve cukadari sagin-
da ve 6niinde peykler ve solaklar
yer ahﬂar, bunlarin &niinde (sol
sayfada) maiyyeti hep birlikte gi-
derken gosterilmigtir. Arka ve 6n
plandaki tepeler sehirden uzak bir
mevkide olduklarini gésterir. Ka-
nuni Sultan Siileyman’in Siget-
var'daki 6lumiinii haber alan Seh-
zade Selim Kiitahya'dan yola ¢ik-
mis Istanbul'a ugradikean sonra
yola devam etmistir. Bu esnada
Sadrazam ve vezirler tarafindan acele etmesi gerektigi
yazilan bir mekeup alarak, daha hizli yol almigtir. Min-
yatiirlenen bu sahne bir 6nceki sayfada goyle anlaulmak-
tadir. “bir haftalik yolu bir giinde yiiriimeJe niyet ve azimet
dip ... Jayet siirat ve isti‘cal dizere katt-1 menduil ve tayy-
1 mevéhil eylemefe bagladilar. Rikéb-1 hiimdyinlars yaninca
olan dirt bin mikdar: asker-i jabik siivardan bir giin bile yi-
riimege kimesne iktidar edemeyip ...... mendzilde ve merdhilde
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dokiiliip  kaldilar.”.” Nitekim
minyatiirdeki hareketli sahnenin
on tarafinda insanlarin yorgunluk
ve bezginlikleri, yliriimeye meca-
li kalmayan atlardan ikisinin bi-
nicileri tarafindan ¢ekigtirilmele-
ri ilk bakista dikkati ¢ekmekte-
dir. Aynu gekilde yiiriimeye daya-
nikli olduklar: bilinen peyklerin
yiizlerindeki yorgunluk ifadesi
nasil bir hizla gidildigine isaret
etmektedir. Eserin metninde II.

Selim'in yola dort bin” civarinda

Fas Kalesi Fethi (1582), $ehinsahname’den.

askerle yola ¢ciktig1 bunlarin siirate dayanamayip yollar-

da kaldig1 ancak yakin maiyyeti ile birlikte yola devam

edildigi belirtilmis olup, minyatiir de bunu gostermek-

DO o~ O\ W

11
12

13

16
17
18

tedir. Biitiin bu konularda pek
cok ornekleme yapmak miimkiin-
diir. Fakat konularina gore grup-
landirilip ayr1 ayni ¢aligmalar ya-
pilmasi gerekmektedir. Minya-
tiitlerin tarih kaynag olarak kul-
lanabilmelerine zaman zaman
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OSMANLILARIN RENK CUNBUSU: EBRUCULUK

PROF. h.c. M. UGUR DERMAN
MIMAR SINAN UNIVERSITES! GUZEL SANATLAR FAKULTESI

* slim tezyini sanatlarinin hazirlanig teknigi ba-
j kimindan en cizip olant ve yapilisinda siit’at-
le neticeye varilani ebriiculuktur. Mengei hak-
kinda kesin bir hiikm¢ varmak imkansizsa da, VIII. asir-
dan itibaren Cin'de /in-ga-gien, XII. asirdan itibéren Ja-
ponya’da suminagagi ve beninagagi isimleriyle sulu vasatta
yapilan bir takim caligmalarin mevcudiyeti, daha sonra-
ki asirlarda Cagatay Tiirkgesi'yle ebre adini alarak Tiir-
kistan’'da ortaya ¢ikan bu sanatin tarthi gelisimi hakkin-
da, miiphem de olsa bir fikir vermektedir. Tiirkistan’dan
en ge¢ XVI asir baglarinda ;
Ipekyolu'nu takiben Iran’a
gecisinde eb#i olarak isimlen-
dirilen bu sanat, goriiniigily-
le gercekten bulut kiimeleri-
ne benzer gekiller tapidigin-
dan, buluta nisbet ifide eden
bu Fars¢a ismi dogrulamak-
tadir. Osmanl: tilkesinde de
revag bulan ayni isim, telaf-
fuz zorlugundan son yiizyil-
da Tiirkce'de ebrilya doniig-
miistiir. Galat olmakla beri-
ber, kas gibi sekiller de ihti-
vé ettiginden, bu sanata ebrd
denilmesi bir celigki sayil-
mamalidir; giinkil ebrd keli-
mesi Farsca’'da kag minasina
gelmekeedir.
XVL asir ortalarinda
Mir Muhammed Tahir tara-
findan Hindistan’da yapil-
maya baglandii riviyet olu-

nan ebriiculuk, buradan

Hatib Mehmed Efendi tarafindan yapilmis olan denizyildizi
nakisli hatib ebriisu (Siileymaniye Kitiiphdnesi, bir murakkaa
kabindan).

Iran’a ve sonra da Istanbul’a kadar yayilmustir. Ayni yiiz-
yilin sonlarinda, Istanbul’dan Avrupali seyyahlar tarafin-
dan kendi memleketlerine gotiiriilen ebrli kagitlar: once
Almanya'da, sonra da Fransa ve Italya'da mermer kajid:
veya Tiirk mermer kafids, hattd sadece Tiirk kifuds adiyla
taninip benimsenmis ve oralarda da yapilmaya baglan-
migtir. Zaman icinde Ingiltere ve Amerika'ya da yayilan
ebrl kagids, her tilkenin sanat anlayigina gore bir bagka-
lik gosterir. Bunda, kullanilan degisik malzemenin de
rolii olmalidir. Asagida, Osmanl: devrinde Istanbul'daki
hazitlans tarzi anlatiacak
olan ebrfi kagidinin yapil-
masinda kullanilan dlet ve
malzeme oncelikle tanitila-
caktir. Bu sanat, su iizerine
boyalarin serpilmesiyle ger-
ceklestirilir. Ancak, netice
almak bir takim' sartlara
baglidir:
Boyalar:  Tabiattaki
renkli kaya ve topraklardan
elde edilen ve toprak boya
denilen bu boyalar suda eri-
mez ve yag ihtivA etmezler.
Ayni1 hus(siyeti tagtyan bz
bitki boyalar: da kullanil-
maya uygundur. Once do-
viilerek, sonra da tag tstiin-
de sulu vasatta muhaddep
(d1s biikey) bir el tag1 (=des-
tesenk) ile inceltilerek bu bo-
yalarin zerrelerine ayrilma-
lart saglanir. Klasik ebriicu-
lukta kullanilan boyalar
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sunlardur: Sari renk igin zsrnzk (arsenik siilfiir); mavi renk
i¢in ¢ivit agacindan elde edilen ve en makbtlii Léhar (La-
hor) sehrinden gelen Lahar givids; siyah renk igin is mi-
rekkebinin de ana maddesi olan balmumu isi veya bezirya-
J1 ist; laciverd renk igin Bedahsan'dan gelen ve lciverd ta-
sz (lapis lazuli) adiyla bilinen Bedahyi liciverdi; beyaz renk
igin 7sfidag (iistiibeg, bazik kursun karbonat); tugla kir-
muzist renk icin gilbabar (demir oksitleri fazla olan bir
toprak cinsi); morumsu vigne ¢iirligii renk i¢in Hindis-
tan’'da bazi yapraklarin iistiinde gebnem geklinde olugan
lik (lek) maddest; tiitiin rengi icin Camlica toprads. Boya
cesitleri sinirli olmakla beraber, bunlarin birbirine katil-
masiyla yeni renkler (mesela: yesil renk zznik ve Libur
¢ividi karigimiyla bulunur) elde edilmesi cihetine gidil-
migtir. Ancak cerr-i alika etmeyen, yani birbiriyle karis-
tiklarinda asli renklerini koruyan boyalar da vardur.

Ebri) Teknesi: Kullamilacak kdgidin en ve boyuna uy-
gun eb’adda ve 6 cm. derinliginde, tercihan ¢inkodan ha-
zirlanmug, dikdoregen N
seklinde bir teknedir.
Eskiden -suyun harice
sizmasint Snlemek iize-
re i¢i ziftle kaplanmug-
budaksiz ¢am agacin-

dan (¢idene) mamil

tekneler de kullanil-
maktaydi.
Kitre:  Teknenin

icine konulacak suya li-

ziicet (kivam) vermek, e

Hezarfen Seyh Ibrahim Edhem Efendi'nin neftli

boylece serpilen boyala-
rin ¢ekmesini dnlemek igin kullanilan ve ¢ali sinifindan
geven isimli bir bitkinin ifrdzati olan bu madde, krem ren-
ginde gayrimuntazam plikalar veya seritler hilindedir.
Suda bekletilerek mikdarina gore 1/100 nisbetinde eri-
mesi saglarur ve bir torbadan siiziiliir. Bir tekne kitreli su
takriben 600 ebrh kagids ¢ikartabilir. Kitre yetine ketento-
buma, sahlep, ayvagekirdeli, hilbe (boytohumu) gibi madde-
ler de Osmanli ebriculugunda kullandmig; ancak Bati
dilnyasinda kitre yetine denizkadayifr tercih olunmugtus.
0d: Kitreli suyun iistiine serpilen renklerin birbiri-
ne karigmadan yayilmasint temin igin, satih akrif safra

asitleri ihtiva eden sigir 6di, kullanmadan dnce her bo-

yanin icine kafi miktarda konur. Fazla 6d ihtiva eden bo-
ya fazla yayilir. Ebr@i iméalinde, sonradan ilive edilen her
renge -6nceki renklerin arasinda yayilmaya caligip kendi-
sine yer acabilmesi i¢in- daha fazla 6d koymak gerekir.
Furga: Ince ve diiz -tercihan giilagacindan kesilip ¢1-
karllmig- bir degnegin cevresine gevsek olarak sarilmig
at kuyrugu kilindan yapilma bir fir¢a kullanilir, modern
fircalarla ustiliine uygun gekilde boya serpilemesz.

Tarak: Tahta gita iistiine muayyen sikliktaki ince ¢i-
viler saplanmakla tarakls ebr yapilmasinda kullanilan ta-

rak hazirlanmis olur.

Tel gubuk: Serpilmis boyalara sekil vermek igin ince,
boya damlatmak i¢in kalinca tel cubuk kullanilir. Eskiden
bu maksatla tek at kuyrugu kilindan faydalanilmigtir.

EBRU KAGIDININ YAPILMASI

Tekneye konulan -usiliine gére hazirlanmig- kitreli
suyun iistiine, icine 8d ilave edilmis olan boyalar, firca
: yardimuyla ve her tarafa
aynt siklikta serpilme-
ye baglanir; renkler su-
yun sathina bulut kii-
meleri gibi yayilir. Her
yeni atilan renk, ihtivd
ettigi od kesdfetine go-
re daha evvel atlanlar
itip siksgtirarak kendi-
sine yer acar, bu tarzda-
ki ebrliya battal ebrisu

adt verilir. Ayni tarzin

[ eb . -
battal ebrlsu somaki mermerini ha-

tirlatan renkte yapian cinsine somaki ebrisu denilir.

Battal ebridsunda, ebrii sanatkdrinin boyalari serpmek
disinda tekneye miidahélesi miimkiin degildir; bir nokta-
dan sonra, hdsil olan sekillere uymak zorundadir. Bu se-
beple ebriiculuk, kiillf ve ciiz'{ irddenin fzahy igin Arif ki-
silerce miisahhas bir vakia olarak kabul edilmig; boyalat
serpmek ciiz' irddeye, tekne sathinda ortaya ¢tkacak olan
-6nceden meghul- goriintii de killf irddeye benzetilmis-
tir. Renkler battal ebriisu bazislar gibi serpildikten sonra,
tel cubugun ucu kitreli suya dokundurulmak saruyla 6n-
ce yukaridan agafiya veya safdan sola, sonra da aksi yon-

de keskin ve muntazam hareketlerle biitiin satihea yii-
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riiciiliirse ortaya ¢ikan ebrliya farama (gelgit) ebrisu, tel cu-
bugun hareketleri diizensiz ve dairemsi olursa g/ irnefi,
tel qubuk yardimiyla muhirten merkeze dogru helezon?
hareketler yapilirsa biilbiil ynvast adiyla anilan ebriilar hu-
stile gelir. Yine renkler, battal ebrlisundaki gibi setpilerek
tarak 4leti, telleri kitreli suya girecek sekilde teknenin iis-
tiinde dolastirilirsa, tarakls ebr hasil olur. Once tarama eb-
résu yapilip, sonra sarakls ebrié haline getirilirse daha da
clzip goriintii elde edilir. Biitlin bu ebrl cesitlerine en
son olarak dagilmayan bir koyu renk serpilmesiyle serpme-
/i vasfi kazandirilmig olur. Ayni iglem neftyags ile yapilir-
sa ebrfi zemininde kiiciik bosluklar agilir, béye hazirlan-
mis ebriilar icin #efili tAbiri yaygindir. Teknedeki kitreli
su kullanilip kirlendikge serpilen renkler bizan kum gibi
noktalanmaya baslar, buna kumliu eb+# adi verilir. Bu nok-
talar v harfi seklinde olursa o zaman kz/gkls ebrq denilir.
Simdiye kadar sayilan ebrll cesitleri eger hafif
renkler serpilerek
yapilirsa, hafif ebrd
adiyla anilir ve bil-
hassa tizerine hat 6r-
nekleri yazmak igin
cazip bir zemin ha-
zitlanmus olur, biyle
kagidlar yazinin ra-
hat
maksadiyla

yazilabilmesi
ayrica
dharlenit, yani tistii-
ne kestirilmiy yu-
murta akindan bir

Necmeddin Okyay'in karanfil ebrisu

cild tabakast siiriiliir.

Bir ebrli cesidi daba vardir ki, Osmanli devrinin
miruf ebricularindan Ayasofya Camii hatibi Mehmed
Efendi (6. 1773) tarafindan icad olundu@u igin hatib eb-
rdsu adiyla taninir. Bunda, bafif renkli zemin {istiine tel
cubuk yardimuyla kuvvetli renklerden birer damla belir-
li araliklarla birakilir, istenirse i¢ ice birka¢ renk daha
konabilir. Ince bir ine, bu kar kat renkli dairelerin igin-
de sagdan sola, yukaridan agagiya birkag defa hareket et-
tirilerek cark-1 felek, yiirek, yildiz gibi sekiller elde edi-
lir. Buna bagli olarak XVIII. asrin bitisine dogru cicek
sekilleri de yapilmak istenmistir. Likin Osmaali Devle-
ti'nin son yilarinda (1917-1918) ilk defa Hattat Nec-
meddin Okyay (1883-1976) eliyle, tabif sekline en yakin

cigekli ebrilar (lile, karanfil, hercdi menekse, gelincik,
gonca giil, kasimpati, siimbiil) yapilmas: bagarilmustir.
Gicekli ebriilar, sanat tarihimizde Necmeddin ebriisu adiy-
la taninirlar.

Ebrinun kafida gegirilmesi: Istenilen tarzda hazirla-
nan ebr(, teknenin iistiine sag veya soldan yavagca yatiri-
lan ve 15 saniye kadar bekletilen kagida biitiin giizelli-
Ziyle gecer. Ebrfiyu yapandan tarafa olan kogelerden tu-
tulup kaldirilan kagit, 6ne dogru cekilir ve uzun gitalar
tistiine serilerek golgede kurumaya birakilir.

Teknede yapilan nakiglar ancak bir tek kagida geci-
rilebilir, bir bagka kagida alinamaz. Bir kere yapilan eb-
rlnun tipkisi da bir daha tekrarlanamaz, ancak benzeri
yapilabilir. Bu cibetten, her ebri asla kopya edilemeye-
cek bir sanat eseri vasfint tagir.

Yine Necmeddin Okyay'in bulugu olarak Islami
hat sanatinda yer alan yazili ebrillar vardir. Bir hat eseri
arapzamk:  mahld-
liyle kagida yazil-
diktan ve kurutul-
duktan sonra ebrii
teknesine yatirilirsa,
zamkli yerler ebriiyu
almaz ve yazili kistm
kagid rengiyle kalir.
Eski yazma kitaplar-
da kagiddaki yaz: si-
hasinun ayri, etrafi-
nin ayr1 renge boyan-
masina akkdse, boyle
kagidlara da akkdsel; kafid denilir. Iste bu islem, ebriiya
da tatbik edilmistir. Hattd XVII. asirda, Hindistan'in
Bijapur sehrinde, bu teknikle ebri resimler yapildig1 bi-
linmektedir. Ancak, Necmeddin Okyay bunlari g6rme-
digi halde, hafif ebriilu kagidin ortasina arapzamk:
mahlili siiriip, koyuca renklerle ikinci defa tekneye ya-
trdifinda iki ayri ebrlilu, yani akkdseli ebré denilen ka-
g1d yapilmigtir; bu tarz da yine Necmeddin Okyay tara-
findan yazuls ebriiya tatbik edilmistir.

OSMANLI EBRU SANATKARLARI

Tarih boyunca mensuplart ldyikiyla tesbic edilme-
mis sanatlardan birisi de ebrliculukeur. Bu hususta ismi
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zamammiza gelen Osmanlt ebrii sanatkirlarini goyle sira-
lamak miimkiindiir:

Sebek Mebmed Efendi: Ebr(i hakkindaki en eski yaz-
ma olan 1017/1608 tarihli Tertib-i Risdle-i Ebri'de bu za-
tin hayatta olmadigindan bahsedilisi, onun XVI. yiizyil-
da yasadigin1 gscermekeedir.

Hatib Mebmed Efendi: Muharrem 1187/ Nisan
1773°deki Hocapasa yangininda esetleriyle birlikte yanan
Ayasofya Hatibi Mehmed Efendi tarihimizde ebrliculuk
denilince ilk hatirlanacak isimdir. Sultan ITI. Ahmed dev-
rinde yeniden canlanan kitap sanatlarina cizip ebriilariyla
unutulmayacak katkilari olmugtur. Bastal, salimefi, tara-
ma, tarakli ebri cinslerinde gosterdigi olaganiistii renk ve
desen zevkinin yaninda, daha 6nce anlatian hbatib ebrisu
da onun bulugu olarak hala lakabiyla anilmakeadur.

Seyh Sédik Efendi: Buhfrd'da 6grendigi ebrliculugu,
Uskiidar'daki Ozbekler Dergahi'nda seyh olarak bulunu-
suyla Istanbul’a tagtyan Sadik Efendi 1262/1846'da vefat
etmistir. Ogullari Ibrahim Edhem ve Mehmed Salih
efendiler de bu sanati babalarindan §grenmiglerdir.

Hezarfen Ibrahim Edbem Efendi: 1245/1829'da Uskii-
dar Ozbekler Dergahr'nda dogan Seyh Edhem Efendi ge-
sitli sanat ve zenaat dallarindaki basarisindan dolayi fe-
zarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla anilir. Ibadet haricinde-
ki vakitlerini ilim ve sanata hasrederek dogramacilik, ma-
rangozluk, oymacilik, hakkaklik, hactatlik, miihiirciiliik,
dokmecilik, tornacilik, demircilik, tesviyecilik, matba-
acilik, dokumacilik, mimarlik, makine aksimi gibi konu-
larda kabiliyet ve husGsi galigmalariyla ihtisas sahibi olan

Edhem Efendi’nin meziyetlerinden biri de ebrliculugu-

dur. Bu sihada yetigtirdikleri arasinda S#mi Efend: (1838-

1912), Aziz Efendi (1871-1934), Abdiilkidir Kadri Efends
(1875-1942) adlarindaki ii¢ taninmig hattat amator sevi-
yede ebriiculukla ugragmuslar, yine talebesinden Necmed-
din Okyay (1883-1976) bu sanati hattatlifinin yanisira
meslek edinmigtir. Osmanli ebrliculugunu Medresetiil-
hattdtin’de baglayip Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
biten (1916-1948) hocalig sirasinda yeni nesillere Ggre-
terek zamanimiza cagima serefi Necmeddin Okyay'a ait-
tir. Bu isimler diginda, XX. asir baglarina kadar meslegi-
ni Vezneciler'de Kagid¢iar Carsisi'nda bulunan diikka-
ninda siirdiiren Bekir Efendi adinda bir ebrlicu daha bilin-

mektedir.

OSMANLILAR'DA EBRUNUN
KULLANILMA SAHALARI

Elin mehdreti; gozlerin renk uyumundaki isdbeti, 13-
kin hepsinden 6nde goniil giiriyeti ile dogan ebr{l kagid,
gegmis astrlarda yazma kitaplarin cildlenmesinde (ar-kdge
kap) ve yan kagids olarak, bundan baska ks'a ve levhalarin i
ve dig pervazlarinda, ayrica oltuk denilen kisimlarinda cok
kullanilmigtir; bu siralananlarin pek gtizel 6rneklerine mii-
ze ve kiicliphanelerde rastlanir. Ancak, XIX yy. da Batr'dan
idhal edilen matbi ebrii kagidlari, hem bu sanatin zevkini
kagirmig, hem de yetli ebricularin gecimini giiclestitmistir.

XVII. asirdan itibiren Bati Aleminin de ilgisini ¢e-
ken ebrficuluk iizerine Roma'da 1646 yilinda “Tiirk Ka-
gid1” olarak belirtildigi ilk negriyattan beri pek ok eser
yazilmugtir. Ebrliculuk, devrimizde de sevkle devam etti-

rilen nadir Osmanl: sanatlarindan biridir.
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EBRU SANATIMIZ

HIKMET BARUTCUGIL
EBRUZEN, MIMAR SINAN UNIVERSITES] GUZEL SANATLAR FAKULTESI

bru sanatindan bahsederken, “En es-
g ki Tiirk Kagit siisleme sanatlarindan biri-
dir” denilir. Giiniimiizde degisik kulanim
alanlart bulan bu sanat, tarih icinde hep kagit sanat-
lars olarak yasamistir. Oncelikle kagidin zaman icin=
de gecirdigi ilging seriivenine kisaca g6z atalim.
M.O. 200'lii yillarda .Cin’de dénemin Tarim
Bakani, bitki liflerinden ve elyaflardan olugan artik
balik aglarint kullanarak ilk defa kagit yaptirds. Cin-
lilerin yaklagik 10 asir sakladiklars kagit yapim sirla-
rint, Tiirkler 8. ylizyilda tekrar kegfettiler ya da bir
rivayete gore 751 yilinda yapilan Talas Savagi'nda
Arap Kumandan Ziyad Ibn Salih tarafindan esir ali-
nan Cinli mahkumlardan 6grendiler. Bu bilgiyi 11.
yiizyilda yasiyan Arap Tarihgi Abdal Malik Al Tha’
Alibi’nin yazdigr “Tuhaf ve Eg-
lenceli Bilgiler Kitabi"ndan 6g-

reniyoruz.

8. yiizyilda Semerkant’da
bir ¢ok kagit iireticisi vardi.
Tirkler, kagit yapiminin yani s1-
ra renkli kagit ve kagit siisleme
sanatlarini da oldukea gelistirdi-
ler. Kullanilan amaglara ve kisi-
lere gbre glimiig veya altin varak-
11, gesitli bitki ve gicek yaprakla-
r1 kullanarak kagitlar trectiler.
Ebru sanati da, muhtemelen o
yillarda gelistirildi.

794 yilinda Halife Harun
Resit zamainda Bagdat'da ilk ka-
g1t fabrikasi kuruldu. Bu bilgiler

Cigekli Ebru

sonraki yillarda Suriye, Mistr, Kuzey Afrika iilkeleri
ve 12. yiizyilin baginda Ispanya’ya ulasti. Buradaki en
belirleyici rol, giiniimiizde bile bir top kagidin 500
sayfadan ibaret olmasi kuralindan bellidir. Giintimiiz
Ingilizce’sinde “Ream” denilen ka1t topu, eski Fran-
sizca'da “Rayme” kelimesinden gelmistir ki, Fransiz-
ca'ya da, Ispanyolca’daki “Resma” sézciigiinden gec-
migtir. Biitlin bu kelimelerin kékii de Arapga’da bal-
ya-bohca anlamina gelen ve 500 yapraklik kagit topu
i¢in kullanilan “Rizmah” kelimesidir.

Kagit yapimi ve kirtasiyecilik kisa siirede,
Bagdat'da en gozde islerden biri hiline geldi ve 15.
yiizyila kadar devam etti. Ogretmen, yazar ve kagit
dagiticist olan Ahmed Ibn Abu Tahir (819 - 893),
tizerinde 100’den fazla kagitcr ve kitapg ditkkdninin
siralandigt bir sokak olan, “Suqg-
al-Varrakin” de (Kirtasiyeciler
Pazari) yerlesmisti. Abbasiler
doneminde Bagdat, sanki ozel
aragtirma kiitiiphanesi gibi iglev
gorliyordu. 9. ylizyilda Al-Ja-
hiz’'in bu ditkkdnlarin icindeki
kitaplart okumak icin giinlitk
olarak kiraladig1 s6ylenir. Bir di-
ger meshur kirtasiyeci Abu-1-Fa-
raj Muhammed Bin Ishak (995
dogumlu, ibn Abu Yakup ola-
rakta bilinir.) bu konudaki genis
bilgisiyle Ortacag kitap ve yazi-
lar1 hakkinda bilgi deposu say1-
labileck bir ansiklopedi olan
“Fihrist”1 olugturdu.
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Kagidin yayginlagmasi ile diger bir ¢ok sanat-

larda oldugu gibi mimaride de bazi yenilikler ger-
ceklesti. Islamiyetin ilk yedi yiizyilinda, insaat plan-
larindan cok az bahsedilir. Insaat bilyiik 6lciide bagka
ustalarin sdzle aktardigs bilgiye, tarife ve tecriibeye
gore yaptlirdi. 14. yiizyildan itibaren Misliiman mi-
marlar, geleneksel yontemlere ilaveten artan bir gekil-
de plan ve ¢izimler kullanmaya bagladilar. Bu kiilti-
rel degigim nedeniyle mimaride belirli bir standart
yayginlast: ve mimarin hi¢ gitmedigi gehirde bir bina
tasarliyabilmesine imkan verdi. Bu yaklasimin en
acik. 6rnegi Osmali Imparatorlugu’nun 1453'de Is-
tanbul’u fethinden sonra goriiliir. Bu donemde Istan-
bul'da yerlegik gef saray mimarlari, tiim imparator-

lukdaki yerel ustalarin yaptig: bina, kprii, su keme-

* i ve caml ingaatlarinin tasarimlarindan sorumlu idi.

Boylece Osmanli mimarlar: etkileyici bir standart
olusturdular, Bir bolgedeki Osmanli varli3s, kursun
kapli kubbeler, kalem gibi zarif minarelerle hemen
kendini belli ediyordu. Hatta Fatih Sultah Mehmed
Han Bogaz Kopriisii icin Leenardo Da’ Vinci'ye tasa-

1M yaptirmistir.

Kagit ve kagit yapiminmn Isldm diinyasinda 8.
ylizyildan itibaren yayilmasi edebiyat, matematik, ti-
caret ve tzellikle sanat gibi ¢ok cesitli alanlarda etkile-
ri hala hissedilen kavramsal bir devrime yol agmugtur.

Bu arada Islim sanatlarinin 6ziinii ve miisliiman
sanat¢inin ruh hilini anlamak, konumuz olan Ebru ve
sanat tarihi agisindan ¢ok Snemlidir.

Islim sanatlarinin 6ztinde “1lahi giizellik arayi-
$1” vardir; yani Tasavvuf temeline dayanmaktadir. Ta-
savvuf, Isldmin ahlak, takvd ve inangla yaganmasini,
ask ve vecd (kendinden gegecek derecede Allah sevgisi-

Battal Ebrii

OSMANLI

Gelgit Ebrasu

ne daima) ile ibadetr yapilmasini amag edinen bir yol-
dur. Dinf vecibeleri yerine getiren bir miisliimanin ya-
samunin, tasavvuf ile tamamlanmas: onu manevi dere-

celerin en yiiksegi olan Allah’in sevgisine ulastirir.

Tasavvuf, manevi hastaliklari, (ki bir, gurur, ya-
lan, haset, kin, nefret v.s. gibi) terbiye eder. Goriilme-
yen diismanlar (nefis ve gseytan) ile miicadele ederek
kendini ve Rabbi’'ni tanimasina yardimei olur. Ruhun
bu manev? hastaltiklardan kurtulmas:, giizel huylarla,
bezenmesi, huzur bulmasi, Allah’t ¢ok anmakla meyda-
na gelir. Allah’t anlamanin sayisiz yollar1 vardir. En
mithim yollardan biri de Allab’in yaractig: giizellikleri
taklit ile ugrasmak, yani sanat yapmaktir.

“Dikkat ediniz! Kalpler ancak Allah’t zikir ile
huzura kavusur” (K. K. Yunus. 10/10).

Miisliman sapat¢inin amact; glizelligi kayna-
ginda yakalamak, maddenin (esyanin) arkasindaki ilah?
giizelligi, Allah agkini sanati ile aramakeir.

[ste Osmanli sanatkirlarinin hemen hepsi, bu
duygu ve inanig ile Allah'a lyik olabilecek bir estetik
arayigina girmiglerdir. Bu nedenle bir ¢ok tekke sanat
atolyesi haline getirilmistir. Buralarda iiretilen sayisiz
sanat gaheserlerinin altinda, dervig terbiyesinin verdigi
alcakgoniilliiliik ile imza bile atilmamustir. Clinkd sa-
natginin amaci kendini Allah’'in sevgisine yaklastir-
maktir. Bu yolda ilk kural, kendi nefsinden, benligin-
den kurtulmakeir. San, s6hret, para, pul icin sanat ya-
pumamistir (Bilylik deha Mimar Sinan’in hig bir ese-

rinde imzasina rastlanmamigtir).

Giiniimiize kadar gelebilen Osmanli tekkelerin-

den “Ozbekler Tekkesi”, Ebru sanat: ve bu sanatin gii-

niimiize kadar taginmast agisindan ¢ok Snemlidir.

Hatib Ebrisu
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Ozbeklerin ve diger Hac yolcusu Miisliimanlarin
Mekke'ye gitmeden nce Istanbul'u ziyaretleri eski bir
gelenekei. Ozbekler her yil gelip kendilerine 6zgii ipek
ve kidan yapilmis cadirlarini Uskiidar'in arkasindaki
Sultantepe bolgesine kurarlar-
mig. 18. yiizyilda donemin pa-
disah: Camlica’da gezinirken bu
kamp alanlarini gormiis. Teb-
dil-i kiyafet ile bu gruba yaklas-
mig. Ozbekler onu icten bir mi-
safirperverlikle kargilamiglar.
Padisah, bu dostluktan dylesine
hosnut kalmigki, Ozbeklerin
bagindaki Naksibendi Seyhine
burada bir dergah yaptiracagina
sz vermis. Boylece bir vakif
kurulmug ve Ozbek Seyhi, vak-
fin bagina tayin edilmig.

18. yiizyil ortalarinda
III. Mustafa ahgap olarak tekke-
yi insa ettirmis. Tekke, harem-
lik, seldmlik bélimleri, mescit
ve seméhage ile kigirden yapil-
mi§ mutfak ve samigtan olugan

bir i¢ bahgeyi cevreleyen yapilardan ibarettir.

Kurtulug Savagt sirasinda bir Kuviy-1 Milliye
kalesi vazifesi goren tekke, tarihi icinde bir ¢ok sanat
ve zenaatin uygulandigi, 6gretildigi bir okul islevini
de gbrmiigtiir. Mescidin altindaki odalar, farkls seyhler
tarafindan farkls calismalar icin atdlye olarak kullanil-
mistir.

Dergahtaki kabir kitabesinde 1846’da vefat et-
tifini bildigimiz Seyh Sadsk Efendi ebruculugu Buha-
ra’da 6grendigi ve iki oglu Edbem ve Nazif Efendilere
ogrettigi bilinmektedir (Tiitk Sanatunda Ebru - M.
Ugur Derman).

Hezirfen {invan: ile anilan Ibrabim Ethem Efen-
4i’nin bir ¢cok becerisinin yan: sira ebru alanindaki g6h-
reti, Saraya kadar ulagmis ve eserleri devrin padigahi

Abdiilaziz’i de etkilemisti. Bu donemde tekke Gylesine

bir ebru okulu haline gelmisti ki Neameddin Okyay, Sa-
mi Efendi, Abdiilkadir Efend; gibi biiylik ustalar yetis-

migtir. Bu arada adini bilmedigimiz nice ebru ustalar:

gelip gecti. Bunlardan biri de Bekir Efendi. Onunla il-
gili bulabildigimiz Stleymaniye Kiitliphanesinde Sii-
heyl Unver bagislar1 765 nolu defterde, yer almaktadr.
Degerli sahsiyet merhum doktor, su notlari almis:

Ebrulu Bekimame

Rumi sene 1321, yani
1905. 1962°de oldugumuza give,
57 sene ince Hezarifen Necmeddin
Efend; iistadimiz daba 23 yagsn-
da. Agtk kumrval sakallar: heniiz
terlemekte. Muazzam bir aldki
(ceviklik) iginde. Incecik, narin bir
viicud iginde. Tiirk sanatinin yazi
gesitlers, ebru, ok atmakia, cilt
yapmakia biitin marifetleri igren-

me peginde

O taribte Sami Efendi’ye
devam ediyor. Talik yazi ifrenmek-
te. Ayni zamanda bu mijbarek geng
kabiliyet, isitmigler. Uskiidar'da
Ozbekler Seyhi Edbem Efendi bil-
medifi yoktur, Ona devam ediyor-
lar. Artik ebruyn da Ggrenmislerdir.

Yaptiklarindan en giizellerinden seerek hediye mak-
sadyla belli bir giinde Sami Efendi'nin Savaghane bajinda,
Horbor yokugundaki evine gotiivityor. Yollars bermutad Ba-
yezid'den gegiyor. Vezmecilere sapilan yerde, tam Zeynep Ha-
nim Konajs, halen Edebiyat Fakilltesi tarafi karjisinda
simdiki duvardan ufak biv paras: govillen Miirekkepgi
Haw'tn niinde, miirekkep ve battal ebrusu yapsp satan bir
Bekir Efendi var. Ona ugrar. Onun bir de Tatar ¢rrajs var,
Kargtlariar.

O taribte kaft piyasasinda ebry yapsp satan bir Be-
kir Efendi. Bu piyasanin sonuncusu (Halen Uskiidar'da
carsida akiarltk yapan, Necmeddin Efendi'nin cilt ve ebru-
dan hayr-il halefi Mustaja'da diikkaninda yaptigs ebrula-
v birer liva mukabilinde satmakiadyr.) Battal dediZimiz
cinsten ebru yapryor ve gok sattyorlar. Ziva vesmi daiveler
bundan gok alvyor. Ciltlere bex kaplamak adeti daba wmu-
miilegmemiy. Resmi defterlevin iistiine bunlart yapistzriyorlar.
Sattsfs bezir isi mijrekkebi de meshur.
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Hoca, Bekir Efendi’nin elini oper oturur. “Zannede-
vim bir gey gistereceksiniz” dev. Edbem Efends tavifiyle yapi-
lan ebrular: gisteriv. Crrafls da yaninda ustasina, “Bunlart
bu mu yapmag” deyince, o da; “Evet onlar Seyh’in civaklar:-
drr, yapariar” diye mukabele eder.

Hatip ebrusundan biitiin yaptiklaring biver biver gi-
viir ve fevkalade takdir eder. Grrafs duruy mu, “Usta bizde
bunlar gibi Hatip ebrusy yapalmm” dev. Ziva battalr yap-
maktan bikma gibi bir bili var. Bekir Efendi ona; “Oglum
Hatip ebrusunu bir keve nasilsa gokca yapum, el'an satmak-
la bitivemedim ki yenisini yapayim. Tekrar edebilecefimi ak-
lim kesmiyor” buyuruyor.

Bu Bekir Efendi hakkinda baska bir bilgimiz yok.
Iste bu satsrlar ve ebrulavindan srnekler. Hatwasina Tiirk
yazt ve tefervuats taribine bu suretle mal etmekren babtiyar-
Itk duyuyorum.

Bekir Efendi caligmag ve ifrendiklevinden bayatin
kazanmag bir zat. Bu mesaisi hald boga gitmemiy giviiniiyor.
Zira bugiin ondan babsetmekle babtiyarim.

Bugiin sadim Siiheyl. Ydérlarindan Bekir'i anar di-
yorum. Hak ona vahmet etsin, makams cennet olsun.

20/111/1962 Dr. Sitheyl UNVER

Son Osmanli ebru iistadla-
rindan en 6nemlilerinden biri olan
Necmeddin Okyay (1883-1976)
Ustad: Edhem Efendi gibi bir ¢ok
hiinerlerin (ok¢uluk, miirekkepgi-
lik, ahercilik, hattatlik, miicellit-
lik, giilciiliik...) ustastydi ve Hezdr-
fen lakabi ile anilirds. Cigekli ebru-
larin ilk uygulayicisidie. 1916 yi-
linda Medresetii-l Hattdtin'de bas-
ladig1 ebru hocaligini Giizel Sanat-
lar Akademisinde 1948’e¢ kadar
sirdiirmiigtiir. Merhum ustanin -
hayat: ve éserleri kitaplar doldura-
cak kadar zengindir. Ebruculugu
ogullars Sami (1910-1933) ve Sacic
(1915-1998) ile yegeni Mustafa
Diizgiinman (1920-1990)'a 6Zretmistir.

Yine Edhem Efendinin &grencilerinden olan
Seyh Aziz Efendi (1871-1934) amatér olarak ebru ¢a-
lismalarnt stirdtirmiigeiir.

"‘

Cigekli Ebra

Zamann en ¢ok bilinen hat ustalarindan olan
Simi Efendi (1838-1912) Hezarfen Edhem Efendinin
arkadagidir. Ebruculugu ondan 6grenmis fakat meslek

edinmemistir.

Edhem Efedinin babast Seyh Sadik Efendi (.....-

1846) giinlimiize gelen zincirin ilk halkasidir.

Ebru tarihimiz icinde bilinen en 8nemli ustalar-
dan biri de Hatip Mehmed Efendi’dir (....-1773). Ci-
cekli ebrularin atast sayilan, giiniimiizde “Hatip” ad1
ile anilan ebru tiiriindi ¢okca kullandigindan bu adla

anilir olmustur.

Ebru tarihimiz i¢inde bugiine kadar tespit edi-
lebilen en eski ebrucu Sebek lakabi ile bilinen Mehmed
Efendi’dir. Sayin Ugur Derman’in yazdig: Tiirk Sana-
tinda Ebru adli kitabinda, ebru yapimini ve terkipleri-
ni anlatan en eski belge niteligindeki “Tertib-i Ebrf”
adly eserde ad1 gecerki “Allah rahmet eylesin” duas: ile
anilir. Ebrucunun ne zaman vefat ettii mechuldur.
Hicrf 1017 (1608)de yazilmig bu risaledeki drnekler
ve donemin diger ornekleri olduk¢a tekdmiil etmis gé-
riinmektedir. Ancak Ebru sanatinin o giinkil diizeye
gelebilmesi igin birkag ylizyillik
gecmisinin olmasi gerekir. Zaten
yeni bulgular bu sanatin tarihini

11. yiizyila kadar gotiirmekeedir.

“Tertib-i Risale-i Ebri”nin
yazildig1 yillarda (1608) Avrupa’ls
Seyyahlar, Ebru'nun varligini keg-
fetmis, kisa tariflerini yaymlamig-
lardir. George Sandys, “M. S. 1610
yilinda baglayan “Bir Seyahatin Ge-
tirdikleri” adli kitabinin (ilk baski-
st 1615°de yapildr) kapak graviirii-
niin en {ist kosesinde “Latince Istan-
bul Gergekleri” yazmaktadir. Ayni
kitabin 72. sayfasinda Tiirklerden
soyle soz etmektedir: “Kagitlarini
garip sekilde siisliiyorlar. Bu kagitlar renkli desen ve
beneklerle boyantyor. Bunu suyun icine batirma sekin-
de bir hileyle yapiyorlar.” Bu bilgiler Ingiltere’de Ebru
sanati ile ilgili ilk bilgiler olarak kabul edilmektedir.
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[k baskisi 1627 yilinda basilan “Sylva Sylva-
rum” veya “Bir Tabii Tarih” adli kitapta Francis Bacon
“Tiirklerin kagitlart desenleme konusunda bizim kul-
lanmadigimiz giizel bir sanat1 var. Cesitli renkte yaglh
boyalar1 aliyor, bunlari damarlar halinde suyun iizerine
dokityor, sonra suyu hafifce hareketlendiriyorlar, sonra
belirli kalinliktaki kagidi bu su ile islatliyorlar kagic
boyaniyor mermer gibi damarlarla desenléniyor” denil-

mekrtedir.

Athanasius Kircher'in Roma'da 1946 yilinda
yayinlanan (Ars Magna Lucis et unibrae, Roma-Pars I1.
Fal. 814/15) yazisinda verdigi tarif ile 1662 yilinda
Evelin tarafindan yazilan (Register Book of the Royal
Society-British Museum Sloane 243 Bl. 96/98) ebru
yapim ile ilgili tarif ve recete bugiin hdla Tiirkiye’de
kullanmakta oldugumuz, geleneksel ebru tekniginin
hemen hemen aynisidir. Evelin, kitre, s1g1r 6dii ve tabi
renklerden uzun uzun bahsetmistir. Sir Thomas Her-
bert’de “iran’da Yolculuklar” (1627-1629) adli kita-
binda yine ebru kagitlarin tarif emekeedir.

Ingilizce olarak bilinen en
eski ebru el kitabi Hug Sinclair’in
yazdigt “Ebru kagidi yapiminin
tiim stireci” adini tagimakradir.
1815 yilinda Glasgow’da yayinlan-
mugtir. 1820’de ikinci baskisi yapi-
lan kitabin giintimiize gelen ender
orneklerinden bir niishasi Rochester
Teknoloji Enstitusundeki Middel-
ton koleksiyonundadir (New York
U.S.A)).

Ebru sanatimiz batida “Tiirk Kagidi” adiyla
anilarak 17 ve 18. yiizyillarda tiim Avrupa’ya yayild:.
Daha sonralart “Tiitk Mermer Kagidi” ve giiniimiizde
sadece “Mermercilik” veya “Mermer Kagidi” olarak
anilmaktadir.

1977 yilinda Almanya’da Von Alberc Haem
Merle tarafindan yayinlanan “Buntpapier” adli kitapta
Ebru ve tarihi gelisimi ile ilgili mithim bir kisim bu-
lunmakeadir. Bu kitapta ebrunun Tiirkistan’dan ¢ikti-
g1 Iran iizerinden Anadolu’ya geldigi ve Selcuklular ve
Osmanlilar tarafindan yaygin bir bicimde kullanildigi-
1 yazar. Ayrica Tiirk Kagidi adiyla 16 ve 17. yiizyillar-

Sal Ornegi Ebrax

da Avrupa'da ithal edildiginden ve ¢ok ragbet gordii-
giinden cesitli drnekler vererek bahsediyor.

Kitabin 37. sayfasinda 1600 yilindan kalan Ha-
tib Ebrusu ile 48. sayfadaki 1650 tarihli ¢icekli ebru
(Kasimpati gériintiisiinde) son derece ilgi ¢ekicidir.
Eger bu tarihlendirme dogru ise Hatib Mehmed Efen-
di (vefat1 1773) zamanindan onceleri de bu tip ebrular
yaptlmaktaydi. Osmanli argivlerindeki 1792-1832 yil-
larina ait sicil defterlerinin kapaklarinda benzer ebru
desenleri kullanilmigtir.

Ebrulu kagitlar, 6zellikle agik zeminli olanlar,
Selguklular ve Osmalilar zamaninda, resmi yazigmalar,
miithim anlagmalar, sultan fermanlarn gibi 6nemli bel-
gelerde zemin olarak kullaniirdi. Burada amag tahrifat
girisimlerini engellemek mantiFina dayanur. Bugiin bi-
le ¢ek defterleri, senet veya kagit para gibi evraklarin
iizerindeki karmagik desenlerin silindiginde diizeltil-
mesinin ¢ok zor olmasi, dolayisiyla caydirict oldugu
hatirlanmalidir.

Van Albert Haemmerle, Buntpapier’de adl: ese-
rinde, “Arapca yazi sanki biiyiik us-
talar: yetigtirmek icin varolmustur.
Harfler ve lisan bilinmese de goz
icin bir zevk kaynagidir” demekre-
dis. Gercekten de bu ihtisamli yazi
sanati {slim Sanatlar’'nin sultanidir.
Hatlar: siislemek icin ebrulu kagit-
lar, zemin, pervaz ve cetvel olarak
yaygin bir sekilde kullanilmugtir.
Akkase ad1 verilen bir teknik ile ya
sablon kullanarak ya da Arap zamki
ile yiizey ortiilerek ayni kagit iizerine degisik renkce
ebrular muhtegem hat 6rnekleri verilmistir.

SONUC

Ebruculuk yazmakla, anlacmakla bitmez. Ebru-
cu tekne baginda nice anlatilmaz giizellikler yagar. Fa-
kat bu gizemli Tiirk Sanat1 her ne hikmetse tarihi igin-

de yayginligini1 ve anlamini bityiik slgiide kaybetti.

C. W. Woolnough, 1853’de yazdig1 “Ebru Sana-
t1 ve Kitap Kenarlariyla Kagitlara Uygulanmasi” adls
kitabinda s6yle demektedir “...Herseyin ilerleme kay-
dettigi giiniimiizde, bunca zamandir geri birakilmig
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olan, pek az kisinin farkina vardig: bu garip ve basit sa-
nat neden dikkat ¢ekmesin ve neden eger miimkiinse
bunlarla neler yapilabilecegi denenip, giicii yararls yon-

lere tevcih edilmesin?...” diyor.

Kiiltiir ve sanat bir agaca benzer. Agacin kikle-
ri ne kadar kuvvetli ve saglikli olur ise o agag iyi ve lez-
zetli meyve verir. Koklerimize sahip ¢ikip, onlari ku-

rutmamaya dzen gostermeliyiz...

Yiizlerce senedir bikmadan usanmadan varola-
gelmis kiildiriimilz, demek ki ¢ok saglam koklere sa-
hip. Fatih donemi tezhibleri bugiin bile miizehhiblerin

severek kullandiklar: bir tisluptur.

Giinimiiz kiiltiiriinde sik sik ¢ikip kaybolan sa-
nat akimlart g6z Sniine alinirsa, eski kitltiiriimiiziin es-

tetik degeri daha da iyi anlagilir.

Bu yiice ¢inar yesertelim, yasayarak yagatalim.
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EBRU

PEYAMI GUREL
EBRU SANATGISI

e bru’ kelimesinin manasi ile ilgili degisik go-
riigler serdedilmigtir. Ebrunun, “ ebri” keli-
mesinden tiiredigi diigiiniilmektedir. “Ebru”

bulut demek oldugu i¢in bulut ya da bulutumsu siis-
lemeler manasina gelmektedir. Ozellikle temel tarz
olan battal ebrulara bakarak yerinde bir benzetme ol-
dugunu diisiinebiliriz. Ebru, Farsca yiizsuyu anlamina
gelen “abru” (ab - ruy) kelimesi ile de irtibatlandiril-
maktadir. Ancak, bunlarin dogrulugunu ya da hangi-
sinin isabetli oldugunu tesbit etmeye ugrasmaktansa
bir ilave yapmay: tercih edelim.

Ebru sanati1, El Barii isminin sanatidir. El Barii
Allah bu sanat vasitasiyla sana, onun sana olan dostlu-
gunun miktarini gérme imkan1 verir. Sen de bu sana-
t icra edigindeki kemal ve berilikle kendindeki, ona
olan dostlugun seyrini bilmeye baglarsin.

Ebru sanatinin zahire ¢ikis
yeri ve zamanu ile ilgili yine ge-
sitli rivayetler mevcueeur. Insa-
noglu tarih boyunca bir¢ok ih-
tiyaglar ile kargilagir ve bu ihei-
yaglarin giderilmesindeki gay-
retler yeni olan geylerin ortaya
cikisinin vesilesi olur. Ancak
bilinen o ki, bu sanat kigidin
tarih sahnesine girmesiyle bag-
layan bir sanattir. Belgelenen
en eski ebru 6rnegi 16. asra ait-
tr. Kidgidin siislenmesinde,
ciltlerin i¢ kapaklarinda, yazi
pervazlarinda sik¢a kullamil-
mustir. Ozellikle Tiirklerin Isla-

miyeti kabuliinden sonra yazi Battal Ebru.

OSMANLI

ve kitap kiiltiirii biiyiik bir geligme géstermi#ir. Bu-
na bagli sanat dallarinda da bilyitk ustalar yetismis ve

nadide eserler ortaya konmusgtur.

Ebru sanati ve ortaya konulan eserler ile ilgili es-
tetik acidan bir degerleme yapmak s6z konusu oldu-
gunda bir¢ok meselenin dniimiize dikildigini goriiyo-
ruz.Birincisi, bu degerlendirmeleri tarihi ve sosyal an-
lamlar: igerisinde ele alabilmek i¢in, tamim ve yon-
temlerin yeterlilikleri iizerinde ¢aligma gerekliligi ha-
s1l olmakrtadir, Tkincisi, hem bu sanatin kendine ait i¢
yapisint kavrayabilmek hem de sosyal ve estetik dege-
rini ortaya koymak ihtiyact duyulmaktadir.

Elbette bu tanimlar ve yontemleri burada tartis-
maya agmak bir makalenin hacmini asacagi kanaatin-
deyim hele hele yeterliliklerine karar verebilmeyi he-
niiz ¢ok erken buluyorum. Ciinkii ilmi bir titizlik ve
hassasiyet ile biitiin bu yéntem
ve sonuglarin yeniden tahlil
edilmesi gerekmektedir. Ancak
bu agamada yontem ve tanim
meselesine bir katk: olabilecegi
zannindan hareketle, estetik de-
Zerlendirme ile ilgili 6niimiize
iki temel problem koyalim. Bi-
rincisi, estetik biliminin alani
olan ve mantikean ayri diisiinii-
len duyular alanimin kavranig
tarzinn yeniden ele almak. Bu
alanin diger bilgi alanlarn ile
olan baZlantisini ve sinirlarini
cizebilmek. Ikincisi, bu calis-
manin sonucunda yapilabilecek

tespitleri farkli kelimelerle ifade
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etmek ve bunu sistemlegtirebilmek. Ciinkii genelde
konular, siz 0 konuya nasil baktiF1niz ve nasil bir yon-
tem kullandiginiz ile alakali olarak cok farkli sonug-
lara gotiirmektedir. Hele hele sanat gibi ve de ebru sa-
nati gibi bir konuda ¢ok ihtiyatl: olunmast geregi var-
dir. Bir kere biitiin aragtirma ve bilim disiplinlerinde
mutlaklagtirilan, ancak disiplinin kendi iginde farkli
sonuclara gotiirebilen “Hakikat ve Dogruluk” tanimi-
nt ele almamuz gerekmekeedir.

Bu noktada teklifimiz, klasik estetik disiplinle-
rinden farkli olarak bu ele aligin dncelikle tevhid ilke-
sinden hareketle ve Allahii Teala’'nin sifatlarinin dog-

ru anlagilmasi ekseninde baglamasi ihtiyacidir. Deney

ve isbata dayanmayan izafi gibi
. gbziiken bir alanda referans nok-
talarinin belirlenmeye ¢aligil-
mast anlayisin seyrini bityiik ol-

clide degistirecektir.

Biitin bu teorik karmaga
gibi goziiken alanlarin, aymi za-
manda bir bilgi teorisi meselesi
oldugunu unutmamak gerekir.
Bu ekseni koyus tarzimin tiste-
sinden gelebilmek elbette bir
tek diisiiniire has bir ¢aligma ol-
mayacakeir. Ben sadece, bu tar-
tismalara katkida bulunmay: ar-
zu ediyorum. Ciinkil bu eksen-

den hareketle yapilabilecek olan

Cicekli Ebru, Mustafa Diizglinman.

tamimlarin, sadece giizelligi il-

gilendiren bbliimiine oldugu kadar, diger disiplinle-
rin de tartigma igerisine ¢ekilebilecegini diigiintiyo-
rum. Bilimsel disiplinlerde ki bu alan tartigmalarinin
bilgi teorisi ve “Hakikat” ile ilgili olmasi nedeniyle
tasavvuf ve ilahiyat bilimcilerini dncelikle ilgilendit-
digi kanatindeyim: ileride, yukaridaki yontem tekli-
fimize istinaden bazi tahlil sonuglarini vermeye gay-
ret edecegim.

Ustte belirttigimiz gibi ebru sanatini, Islam Ta-
rihinden ayn diigiinmek miimkiin degildir. Ancak su-
nu da ihtiyatla belirtelim ki Islam zerafeti ve giizellik
anlayis1 ile miislimanlarin giizellik anlayis1 ve zerafe-
ti farklilik arzetmekreedir. Islam giizelligi ve zerafeti

&%

yaratilig, varolustur. Nesnelerin bi¢imleri, formlari,
kokularidir, aldig1 verdigi yansitrige igiktir. Bir ara,
bir megrubat firmasinin reklamlarinda, muz yuvarlak,
karpuz yildiz bi¢iminde, bezelye dikdértgen bir form-
da sunuluyordu ve hemen suurumuz bize boyle bir se-
yin miimkiin olamayacagini hatirlatiyordu. Sadece
aligtiklarimiza aykiri oldugundan degil, formun de-
Zismesi ile muhtevada da bir¢ok seyin degigtigini bil-
digimiz icin bize garip geliyordu. Ciinkii tabii olusun
kendisi ¢ok iyi hesaplanmug, en giizel ve amacina en
uygun bi¢imi almig sekildedir. Muz o sekilde yuvar-
lak olsaydi muhtemelen ayni koku ve lezzet olmaya-
cakt1. Ciinkii bu giizellik ve zerafet yaratiligla ilgili-
dir. Kimse tartigma konusu ya-
pamaz.

Miislimanlarin zerafet ve
giizellik anlayigi ise farkli bir
alandir, artitk burada insanin
trettigi vardir. Biz giizelligi
genel olarak iiretilmis eserlerde
arariz. Eger bu eserler belli ka-
ide, kurallar ¢ercevesinde belli
bir giizel sinifina giriyorsa biz
onu giizel diye niteleriz. Oysa
en az liretilenler kadar, lireten-
lerin kendi giizellik ve zerafet-
leri onemlidir. Clinkii hakika-
ten evrensel anlamda giizel olan
bir sey giizel olanlardan sadir
olur. Hangi toplumda, inangta
olursa olsun, eger ortaya herkes
tarafindan giizel denilebilecek bir sey konmugsa bu o
kiginin giizelliginden kaynaklaniyordur. Bizim farkli-
ligimuz ise diger inang sistemlerine sahip olanlara go-
re ¢ok daha sansli olusumuzdur. O da gudur. Biz, di-
Zer inanca mensup olan insanlarin niifuz edemeyece-
Bi, giremeyeceBi, kemalatina ulagamayacag: makam-
lara kadar yitkselebilme, sonsuz bir giizellige kavusa-
bilme ve sonsuz giizelligi yansitabilme sansina sahi-
biz. Buna ulagamadigimiz taktirde, bu yolculugun
hangi noktasinda, hangi makaminda isek ortaya ¢ikan
eserlerde ona goredir.

Onun icin giizellik kavramini tabii olanlar iire-
tenler ve iretilenler arasindaki iligkileri kavramaya

caligarak anlamakta yarar buluyorum.
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Bu sekilde bakugimizda ebru sanatinin farkl: ge-
kilde anlagilmas: imkani dogmaktadir. Bir kere her
sanatin Allahin sifaclan ile alakali oldugunu belirc-
mistik. Tabiatiyla, ebru sanati ile ugragan kiginin ma-
na sahibi olmas: ve manalara niifuz edebilmesi gerek-
mektedir. Het ne kadar sadece kagidi siislemeyle ala-
kali ve zanaatkdrane bir ugrag olarak goziksede, ma-
na ile olan iligkisi goézden kagirilmamalidur.

“Insan her halde yaratigi taklit ecmek isciyor. Ru-
ha bunun tohumu serpilmis. Nesneler ve seyler bile
Yaratici’ ya dogru imalar, isaretler... iginde ; bir Son-
suz Var Olan’1 goérmek ve gostermek arzusuyla tutu-
suyor. Madem * bir hurma kiitiigii bile sonsuz olmak
istiyor”, insan nasil istemez? Ve
yaratiligindaki sese egilim gos-
terenler -ister sanatgi olsumn, is-
ter gozlemci, ister avcl suretin-
de olsun- daima var olacaklar.
Talihin agik olusu ve ilahi ba-
gislar, biraz da iradelerine, il-
hamlarina, gayretlerine, hassasi-
yetlerine gore olacak kugkusuz.
Yoksa ne esinti, ne yetenek, ne
151k, ne ortam, ne kitre, ne ¢alig-
ma, ne tekne... yetmez dyle bir
glizelligi karsilamaya. Desti-
muhsin de gerekli, aynimuhsin
de!. Kisaca yaracisin taklidi ha-
linde, her sey ama her ey hazir
olmaly; tekne de, esinu de, 151k

Hatib ebrularindan Cork-i Felek.

da, saye de, el de, goz de, goniil
de.. Hepsinin iiscinde de agk lazim....”"

Giinkii ebru, manay: yiiklenen sutectir. Onemli
olan o surette goriintiileneni gorebilmekeir. Bu suret-
te kisi hem kendine ait manayi ya da bagka manalarin
suretlerini gorebilir hale gelmekreedir

Ikincisi, ebru sanatgisi bu sanat: nigin yapuginin
suuruna varmahidir. Suuruna varmasi ile bu sanata ait
sevgiyi kendisinde bulacakeir. Bu sevgi, sanatin reg-
vikei sevgisidir. Bu sevgi, sanatran kendine gelen sev-
gidir. Sanatgi, bu sevgiyi kendisinde bulmasiyla yeni-
liklere dogru yolculuk etme kapilarinin kendine acil-
digin1 bulur.

Ureten ve {iretilen arasindaki bu kargilikls iligki-
nin giizelligi tabii olarak topluma da yansimakradir.
Ebru sanatunin Tiirklerin Islamiyeti kabulii ve Os-
manli ile zirveye ulagmasini anlamak i¢in bu iligkiyi
kendi tarihi sarclar: icerisinde iyice raumak gerek-

mekeedir.

“ Geligme dinamikleriyle, ideallestirilmig bir fer-
din baginust bilinir. Bunda realiteyi zorlayan, onun
direnislerini kiran ve degistirip yineleyen ferttir. Bu
fert bilinci realiteyle siirekli bir hesaplagma i¢inde bu-
lunur. Bu davranista da duyustan ¢ok akil gecerlidir.
Bu ayn1 zamanda bilgiyi amaclayan bir giiven duygu-
su da demektir. Disa, dogaya doniik olan bu temel
egilimin kargit1 ise ice donitk
bilgeligin sinirlart icindeki in-
sant bulur. Bu karg: egilimdeki
fert sorunu ise gelisme dina-
mikleriyle bagintida goriilmez.
Hatta onun i¢in degismezligin
asloldugu ileri siiriiliir. Cinkt
obtirtinden farklt olarak bunda
insanla diinya arasinda bir agik-
lik, bir uzaklik bulundugu ve
insanin zihni Uriinlerini bu
uzaklik bilinciyle semalagtirdi-
g1, bu gemalar1 kendi diginda
olup biteni sitkunetle temaga
etmeye yarayan bir ara¢ olarak
kavradigi disiiniilir. Burada
hicbirgey degigiklige zorlan-
maz, duyarlt bir seyitle yetini-
lir kanust yaygin ve gecerlidir......

Gelismeye kapali bir dge olarak tanimlanan so-
yut semanin kendisi,gelismenin tagiyicist bir ana et-
ken kimligine bu suretle déniisiir. Soyut bir semanin
isaret etrigi nesnellikle bagincist bir bakima seklen
onunla ayni, ama, aynen ondan gayri olmasi anlamini
da tagir. Nesnel olanla dogaci bir benzetme yolundan,
sernatik olmayan bir bulusma ise digtaki gercekligin
yani dogadaki nesnelligin direnigiyle karg: kargtya bu-
lunur. Giinkii bi¢im digtaki nesneye benzemek kaygi-
sindadir. Oysa nesnenin strekli bir olug ve deZigim

icinde bulunugu boyle bir bi¢im kaygisina aykiridir.
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Sematik bir bi¢imlendirmenin nesnel olanla iligkisi
ise nesnel olant, onun degisim ve olug siireci iginde ele
gecirmektir. Soyut sema bgylece bir bakima direnisi
yok edilmis bir nesnelligi ele gegirerek, onu kendi ge-
matik mahiyetine aykin bir i¢ dire-
nig olgusu olarak kapsar ve soyut se-
ma bu ylizden i¢ gelisme dinamigi-
nin bi¢im kazanis: olarak da tanimla-
nabilir, Geligmenin i¢ dinamigi, so-
yut bir semanin nesnel bir diinya ile
bulugsma zorunluluklari kargisinda
bile kendi bicimsel dzelliklerini dog-
rulamasi ile belirlenis, yani gelistiri-
ci gerilimi dig iilke ile kendi arasin-
da degil, kendi i¢ yapisindaki zitlik-
tan elde eder. Sematik olusumun
sonsuz siireye actlist ile bir an birligi-
ne kapanig1 arasindaki ikiliksel nite-
lik de buna baglidir.”

Sosyal ve tarihi siirece etki eden
bir¢ok faktdr ayn1 zamanda sanat ic-
racist durumunda olan kigileri de etkilemektedir. De-
Zisik sekillerde ifade edilebilecek nesneler ve manalar
iliskisi ozellikle hat sanatinda derinlemesine ve ice
déniik bir zenginlesmenin ornekleri ile doludur. Bir
kere biitiin bu farklilik ve zitliklar: birlestirici ve bir-
lige isaret eden Allah ve Resuliiniin (S.A.V) kelamu
herseyin iizerinde tutulmakta idi. Dolayis: ile bu bir-
lestirici unsurun sanat dallarindaki yatay cesitlenme-
yi bir olciide yavaglattigini, nesneler ve nesnelerin

manalarin1 yeniden kavrayigi farkls bir potaya aktardi-

&%

Cigekli ebru.

g1t daha kolay anlayabiliyoruz. I¢ yenilenmenin, se-
manin ya da arindirilmig bigimin, diklemesine ¢esit-
lendirilmesi ¢izgi tizerindeki niians farklarin: aretirr.

Ancak bu gelismenin yaninda belki de sessiz
adimlarla ilerlemekte olan ebru sa-
nati bu nesne - sema iligkisini ¢ok
daha farkli bir noktadan takip edi-
yordu. Hat sanatinda ayni ¢izgi iize-
rinde niians farks adedi belirli bir s1-
nurliligs iheiva etmekteydi oysa ebru
ve ebru da goriintiilenenler her sefe-
rinde bagtan sona farkli olma 6zelli-
Zine sahipti. Hatta her bir carz (bat-
tal, sal vs) kendi icinde sonsuz degis-
kenin hareketine imkan sagliyor ve
yapist itibariyle ayninin bir daha
meydana getirilmesine imkan tani-
miyordu. Kendine has i¢ dinamikle-
re sahip olan ebru sanati, biitiin bu
gelismeleri bir taraftan cilt kapakla-
rin1 siisleyerek bir taraftan hat levhalarinin kenarla-
rinda ve yazi zemini olarak varligini siirdiirdii. Bu di-
namikler hem ebru sanat¢isinin kendi seyrii seriiveni-
ne aracilik etmekte hem de siirekli yenilenmesi ile ge-
leneklesme imkani buluyordu.

Sosyal ve siyasi gelismeler, bugiin i¢in bir¢ok ge-
lenegin hayatiyetini siirdiirmesini miimkiin kilma-
maktadir, Oysa ebru, bu 6zellikleri sayesinde belki in-
sanlik tarihinin en koklii ve siirmekte olan sanat dal-

larindan biri olma sansini ihtiva etmektedir.

1 Hasan Akay, Ebrunun Yiizii Suyu, Dergah Dergisi, Istanbul Kasim 1995
Say1 69, s 20

2 Sezer Tansug, Karsitt Aramak, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Iscanbul 1983
5.121,122
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ERKEN OSMANLI MIMARISINDE CINI
(XV.-XVI. YUZYIL, BASI {ZNIK-BURSA-EDIRNE)

PROF. DR. GONUL ONEY
EGE UNIVERSITEST REKTOR YARDIMCIST

rken Osmanli dénemi mimarisi, sanat tarihi
é) acisindan ¢ok renkli ve cesitli denemelerin,

yeniliklerin gergeklestigi bir donemdir. Ilk
merkez [znik’ten sonra, Bursa'nin Osmanlilarin bas-
kenti olmasiyla yogun bir imar faaliyetine girigilir
(1326), Anadolu’da gelinen ¢ok yonlii, zengin Sel¢uk-
lu mimarisinden farkli ve giderek Osmanlilagan bir
iisllipla yapilan eserlerde mimari bezeme agisindan
da yenilikler goriiliir. Selguklularin, i¢ mekanda tag
kabartma, sicli tugla, ¢ini mozayikle siislenen eserle-
rinin yerine, 6zellikle dini mimaride, siva iizerine ka-
lem isi boyamalar, alcilar, diiz ¢ini plakalar, renkli sir
(cuerda seca) tekniginde ve “mavi-beyaz” olarak isim-
lendirilen siraltr tekniginde ciniler kullanilir. Daha
once Selcuklu yerlesimi ve hakimiyeti alanina girme-
mis olan Bat1 Anadolu Beylikleri’nin birbirleri ile re-
kabet

yeni arayiglari bu

edercesine .

yeni iisllibun yara-
tilmasina yol ag-
ml§tlf.

14.-15. yiizyil
Iznik, Bursa, Kii-
tahya ve Edirne
eserlerinde goriilen
¢ini siisleme, bir
yandan Tebriz, Se-
merkant, Buhara'ya
kadar uzanan Ti-
mur devri eserleri-
nin etkisini yansi-

Iznik Yegil Imaret’in minaresi

tirken, &te yandan (1378).

Ipek Yoluyla Cin’den Bursa’ya uzanan ticaret kervan-
larimin getirdigi zengin Yuan ve Ming hanedan: done-
mi porselenlerinin ¢inilere yansiyan etkisini gosterir.

Yildirim Bayezid'in (1402) Timur ordusupa An-
kara Savasi’'nda yenilmesi, donemin en Snemli tarihi
olaylarindandir. Timur ordulamnin 6ntinden kagan
Iranls (Tebrizli) ustalarin Anadolu’ya gelisi, Timur'un
Anadolu’dan Semerkant’a gotlirdiigti ve sonradan yi-
ne Anadolu’ya dénen ustalarin faaliyeti Osmanli ¢ini
sanatina yeni bir soluk getirir.

Bu yeni akima kargin, az da olsa bazi eserlerde
Selcuklu dénemi ¢ini geleneginin etkisini izleriz. Or-
negin Iznik Yesil imaret’in minaresini bezeyen sirli
tuglalar (1378), Bursa Yesil Medrese'nin pencere alin-
liklarinda tuglalarla birlikte geometrik kompozisyon-
lar olusturan firuze sirli tuglalar (1421-1422) buna
ornek gosterilebilir.
Bursa Yesil Tiir-
be’nin (1421) diging
giydiren firuze ¢ini

kaplama ise daha
once ve sonra tek-
rarlanmayan tek or-
nek olarak dikkati
ceker.

Erken Osman-
1t devrinde Selguk-
lu ¢inilerinin firu-
ze, kobalt mavisi,

patlican moru, si-

lznik Yesil imaret’in minaresini
stisleyen sirh tugla suslemeler
(1378).

yah renklerine ila-

veten, Timur devri
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mimarisinde oldugu gibi, beyaz, fistik yesili, sari, ef-
latun sirlar ve altin yaldiz boyamalar da kulanilmaya
baglanir. Sir, kum esasina dayals silisin ¢inisi {izerine
siriilip firtnlanmasi ve cam gibi seffaf bir tabaka
olusturmasiyla saglanir. Kitle halindeki sir tozhaline
getirilip, su ile sulandirlip kururulmug tuglaya, ¢ini-
ye veya seramige siiriiliir, firinlanarak sert bir tabaka
seklinde alttaki ¢ini hamuruyla kaynagir. Bu ¢inilerde
genellikle astar kullanilmaz.

Iznik-Bursa ve Kiitahya eserlerinde Selquklularin
¢cini mozayik siislemesi yerine, kare, dikdortgen, iicgen
ve altigen formlu, kirmuizi hamurlu ginilerin cami,
medrese, imaret, tiirbe gibi dinf yapilarin i¢inde duvar-
lar1, kemerleri, eyvanlari, 13hitleri kapladiging goriiriiz.
Degisik renkte ¢inilerin meydana getirdigi geometrik
kompozisyona yapilarin sade i¢ mimarisine canlt bir
goriintim kazandurir. Tznik Orhan Bey Imareti (1335),
Bursa Yesil Ca-
mii  Kiilliyesi
(1421-1422),
Sehzade Ahmed
(1429), Sehzade
Cem (1474), Seh-
zade  Mahmut
(1506) Tiirbele-
rinde ve Muradi-

ye  Camii’'nde
(1426), Edirne
Sah Melek Ca-
mii'nde (1429),

Bursa Yesil Medrese’nin pencere Istanbul (;11’1111
alinliklarinda yer alan firuze sich
Kosk'te (1472),

tugla siisleme (4121-1422).

Bursa Cem Sultan Turbesi'nin duvarlarini kaplayan altin yaldizh
giniler (1479).

Kiitahya Yakup Bey (1427) ve Ishak Fakih Tiirbelerin-
de (1433) bu sekilde zengin bir ¢ini siisleme uygulan-
migtir.

Tek renk sirl giniler hentiz hamur yumusakken
baski kalip ile sekillendirilip siislenebilir. Bursa tiir-
belerinin ¢inili 13hitlerinde gériilen kabartmals siisler
ve yazilar bu gekilde iglenmistir. Tek renk sirls diiz ¢i-
nilerin siislemesinde stk karsilagilan tkinci bir yol, sir
{istline altin yaldizla bask: 1stampa veya boyama ya-
ptlmasidir. Yarim ve tam palmet yapaklarindan oluga-
n altin yaldizli girift madalyonlar, sarmagik kompo-
zisyonlar, bu ¢inilere hareket katar. Sir tistline yapilan
altin yaldiz siislmeme gelenegi Konya Karatay Med-
resesi'nde oldugu gibi, ender 6rneklesle Selcuklu dev-

rine kadar uzanir.

Islam mimarisinde, ozellikle Anadolu Selguklu
déneminde ¢ok gelisen ve zengin rnekleri goriilen
“cini  mozayik”
teknigi, Erken Os=
manli  Devri'nde
cok az ornekte ve
iri taneli ¢ini par-
caciklarindan olu-
san kompozisyon-
larla uygulanir. Az
rastlanan bu ¢ini
mozayik bezeme
Bursa Yegil Tiirbe-
‘de oldugu gibi
(1421-1422), diiz

¢ini plakalarin ve-

ylizeyini kaplayan firuze renkli

ya renkli sir tekni- giniler (1421).

Istanbul Cinili Késk'ten gini-mozayik siislemeler (1472).
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ginde (cuerda seca) ¢ini siislemenin arasinda gériiliir.

“Cini mozayik” uygulamasinda farkl: renklerde-
ki ¢ini plakalarindan istenilen desene gore kesilen kii-
¢k ¢ini parcaciklar, sitli yiizleri bag asai gelmek
lzere, bitkisel veya geometrik bir dekor meydana ge-
tirecek sekilde kaliba yerlegtirilir ve tizerlerine harg
dokiiliir. Daha sonra kaliptan sokiiliip duvarlara tat-
bik edilen ¢ini mozayik levhalar biiyiik ustalikla ig-
lenmistir. Uzakean bakildiginda bunlari renkli sir
tekniginden ayirdetmek zordur. Selguklularin, firuze,
patlican moru ve kobalt mavisi renklerinden olugan
¢ini mozayik bezemesi, Erken Osmanli Seneklerinde,
Bursa Muradiye Camii (1426) son cemaatinde veya
Bursa Yegil Camii Kiilliyesi’nde oldugu gibi, koyu sa-
r1 ve beyaz renklerin ilavesiyle zenginlesir. Cini moza-
yik siisleme geleneginin ender Srneklerle Istanbul’a
kadar uzandigini goriiriiz. Istanbul Cinili Kogk
(1472) ve Mahmut Paga Tiirbesi (1425) buna 6rnek-
tir. Renkli sir siislemede, sirsiz bazi ¢ini parcaciklari-

nin mat kirmuzi bir macunla kaplanarak renk diizeni-

Bursa Yesil Camii’nden tek renk sirli diiz ¢iniler ve renkli sir
teknikli ¢ini bordiir (1421-1422).

Edirne $ahmelek Camii’nden tek renk sirli diiz giniler ve renkli sir
teknikli ¢ini bordiir (1429).

ne zenginlik kattigi goriiliir. Ayni kirmizi macunlu
siisleme (cuerda seca) renkli sirla iglenmig ¢inili sacth-
larda da goriliir. Kristalize civa stilftirii oldugu anla-
silan bu kirmuzi renk 16. yiizyil ortast Iznik cinilerin-
de goriilmeye baglanan siralt: kirmizi rengin onciisii

olmugtur.

Erken Osmanli ¢ini siislemesinin Uzak Dogu,
Timur devri etkili en ilging ve yeni 6rnekleri, yukari-
da adi gegen “renkli sir” (cuerda seca) tekniginde iire-
tilen ¢inilerdir. 15. ylizyilda 6zellikle Bursa, Kiitahya
ve Edirne’de uygulanan bu teknik birka¢ 6rnekle 16.
yiizy1l baginda Istanbul'a kadar varmigtr. Timur or-
dularinin’ Anadolu’ya uzanmasiyla ve daha 6nce ipek
yoluyla gelisen Dogu-Bat ticaretiyle artan Uzak Do-
Zu etkisi, sanacta kendini, dzellikle ¢ini ve seramik
diinyasinda hissectirir. Semerkant’in {inlii medresele-
rinde ve Sah Zinde tiirbelerinde, iran’da Tebriz Gk
Mecsid ve biiyiik ustalikla iglenen renkli sir teknigi

Osmanli eserlerinde ayni -bagariyla uygulanmistir.
1964 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa tarafindan Iz-

Bursa Muradiye Camii’nde tek renk sirh diiz ciniter (1426).

Bursa Yesil Camii’'nden altin yaldizl ciniler (1421-1422).
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nik’te baglatslan ve Prof. Dr. Ara Altun tatafindan siir-
diiriilen Iznik ¢ini firinlars kazilart Osmanl cinileri-
nin tarihi geligimi konusunda bizleri aydinlattigs hal-
de, “renkli sic” tekniginin kikeni ve yapim merkezi
konusuna bir ipucu vermemistir. Serbest kuartz, yik-

sek silis oranls, kirmuzs hamurlars olan renkli sir ¢ini-

ler biiyitk olasilikla belli bir

siisleme programina gore,-

eserlerin yakininda kurulan
gecici atdlyelerde yapilmis-
Jardir. Bursa, Edirne ve Is-
tanbul 6rneklerinin desen ve
hamur bakimindan farkli-
Liklar gostermesi de buna
igaret eder.

Renkli surla iglenen ¢i-
nilerde desen hamura kalip-
la basilarak veya kazilarak
iglenir. Bu nedenle, istendi-
ginde kabartmali veya ajur
gibi delikli desenler de elde
edilebilir. Cini firinlandik-
tan veya kurutulduktan son-
ra, lizerine astar ¢ekilmeden,
mavi, firuze, licivert, siyah,
beyaz, sar1, mor, eflatun, {is-

tik yesili renkli sirlarla de-

Bursa Yesil Turbe’'nin renkli sir
teknigindeki mihrab (1421).

Semerkant $ahzinde mezarhginda, bilinmeyen tiirbeden
renkli sir teknikli ciniter (14.-15. yy.).

Edirne Muradiye Camii mihrabint
slisleyen renkli sir teknikli ve mavi beyaz
renkli giniler {1426).

OSMANLI ¢ KULUTOR VE SANAT

sen boyanir. Motiflerin birbirine karigmamasi icin
aralarina balmumu veya nebati yag, mangan karisimi
siiriiliie. Firinlamada balmumunun erimesi ile motif-
lerin arasindaki sinirlar kirmuzi ¢izgi seklinde belirir.
Nebati yag karigiminda ise siniclar siyaha déner. Bu

teknikte de renkli sitla boyanan satihlarin arasinda yer .

yer, ¢ini mozayik stslemede
oldugu gibi, mat kirmizi,
macun gibi satthlar goriiliir.
Bunlar firinlamadan sonra
uygulanarak ¢ininin renk
programini  zenginlestirir.
Bazi 6rnekletde altin yaldiz-
la boyama da uygulanir.
Renkli sir teknigi, Islam ci-
ni sanatinda Ispanya'da da
cok yaygindir. Burada rerikli
sttlarin birbirine karisma-
-mast igin iplik (cuerda seca)
kullanildigindan sanac tari-
hinde teknige bu ad veril-
mistir. :
Renkli sirla boyamada
desenler ¢ini mozayik tekni-
gine kiyasla daha kolay seki-
llendirilir. Bu nedenle kar-

masik, ¢ok Kkatliizlenimi ve-

Semerkant $ahzinde mezarliginda yer alan )
Tuman Aka Tiirbési'nin renkli sir teknikli
ciniter (14.-15. yy.). ’




ren, bitkisel ve geometrik desenler, kiifi ve siiliis ayet
yazilari, kitdbeler kolaylikla uygulanabilmigtir. Os-

manli sanatina Uzak Dogu'dan kazandirilan bu yeni

teknikle iglenen cinilerde, Selquklu bezemesiyle ki- -

yaslandiginda, daha gercekei tsldpla ¢icek ve yaprak-
lar Cin sanat: etkili sakayik, krizantem lotus motifle-
ri dikati ¢eker. Licivert zemin iizerinde kabartmali

iri sar1 veya beyaz vazolar eserlere hat sanati agisindan

Bursa Yesil Camii’nden renkdi sir teknigiyle yazilmig kitabe

Bursa Yesil Ttrbe’de yer alan Celebi Mehmed Lahdi’nin renkli

Bursa Yesil Turbe’de yer alan Celebi Mehmed Lahdi’nin renkli sir
teknikii giniferi (1421).

da 6zel bir defger kazandirir. Bu yazilarla iglenen kita-
belerden, Bursa Yesil Camii mihrabinda Tebrizli usta-
larin adini, hiinkir mahfilinde “Muhammed el-Mec-
nun” isimli ¢ini ustasini, tag kitabeden de siislemeyi
tistlenen Bursalt Nakkas Ali Ibni Ilyas'in adini 63re-
niyoruz. Bu ustanin Timur ordulart ile 1402'de Se-
merkant’a gociiriildiigii, Bursa'ya donerken Teb-
riz’den getirdigi ustalarla ¢ini siislemeyi yonlendirdi-
g1 kabul edilmektedir.

Renkli sir tekniginde islenen ¢inilerin en usta-
likli &rneklerini Bursa Yesil Camii Kiilliyesi'nde
(1421-1422), Kiitahya Germiyanoglu II. Yakup Bey
Tiirbesi'nde (1427), Edirne Muradiye Camii'nde
(1426), Istanbul Cinili Késk’te bulunan Karaman Ib-
rahim Bey Imareti mihrabinda (1432), Istanbul Sul-
tan Selim ve Sehzadeler Tiirbesi’nde (1522), Bozdyiik
Kasimpasa Hamami'nda (1526) ve Istanbul Topkap:
Saray1 arz odasinda (1465-1478) gormekeeyiz.

Bursa Yesil Tiirbe'de yer alan Sitti Hatun Lahdi'ndeki diiz ve
mavi-beyaz giniler (1421).

Edirne Muradiye
Camii'nden siraltt mavi-
beyaz ¢ini panolar
(1426).

Edirne Muradiye
Camii’nden siralt mavi-
beyaz ¢iniler (1426).
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Bursa Yesil Tiirbe Celebi Mehmet Lahdi’nde yer
alan renkli sir rekniginde ciniler devrinin en bagarili
ornekleri olarak dikkati ceker. Ozellikle kabartmali
sart renkli dyet yazilari ve zemini dolduran girift bit-
kisel desen, Semerkant Timur devri drneklerinin isci-
ligiyle yarigir. Edirne Muradiye Camii mihrabindaki
renkli sir tekniginde ¢iniler, mihrap nisi iginde yer
alan ve mavi-beyaz grubu olarak adlandinlan, sir alt
tekniginde yapilmis ¢inilerle birlikte kullanilarak de-
Bisik bir drnek olustururlar. Bursa Yesil Camii Kiilli-
yesi'nde ve Istanbul
Ginili Kosk girig eyva-
ninda oldugu gibi, ¢ini
mozayik ve renkli sirli
ciniler bir arada da
kullanilmaktadir.

Ilk  orneklerini
Bursa Muradiye Tiir-

beleri’'nde  gordiigii-

Siraltl teknikli mavi-beyaz
tabak (Iznik Miizesi) (15. yy.).

miiz ve renkleri nede-
.niyle mavi-beyaz gru-
bu olarak adlandirilan :
niler, Cin’de Ming v
Yuan hanedani done-
mi porselenlerinin et-
kisini yansitan ¢ok
kaliteli
Bu porselenler 6nce Os-

orneklerdir.

manli Saray: tarafin

satin alinmig, daha so-

Resim 22- Siralt teknikli
mavi-beyaz tabak (Bursa
Miizesi) (15. yy.).

nra da taklit edilerek
tiretilmeye baglanmis-
tir. Sadece mavi-beyaz renklendirme degil, renkli sir
tekniginde yapilan cinilerde oldugu gibi, desenlen-
dirmede kullanilan, Uzak Dogu'nun sakayik, lotus,
krizantem, dalgali bulut gibi motifleri, Erken Os-
manli ¢ini ve seramik bezeme repertuvari icin yenilik
olur. Form olarak daha ¢ok 22, 5 cm. ¢apinda altigen
ciniler kullandmistr. Kenar bordiirii olarak kulani-
lanlar dikdortgen sekillidir. Bu gruptan ¢ini ve sera-
mikletle Osmanli sanatinda ilk kez, porselenlerde ol-
dugu gibi beyaz, silika yogunlukla, serc ve gizeneksiz

bir hamur kullanilmigtir. Kullantlan seffaf sir, temiz

ve plriizsiizdiir. Bezeme dogrudan hamur tizerine, as-
tar kulanilmadan siralti teknigiyle uygulanir. Cesitli
mavi tonlari, erken 6rneklerde daha koyu, 16. yiizy1-
lin baglarinda ise daha agik ve yer yer firuze tonludur.
Motifler erken 6rneklerde daha sikigik, devir ilerle-
dikce daha gevsekrir.

Osmanli Sarayr’nda ¢ok ragbet géren ve ipek yo-
luyla Cin'den Iznik, Bursa, Edirne ve Istanbul’a ula-
san mavi-beyaz Yuan ve Ming devri porselenleri bu

¢inilere ilham kaynag:t olmustur. Sis-

tematik yiiriitiilen Iznik ka-

zilarinda ve Kiitahya'da
tesadiifi  hafriyatlarda
bulunan mavi, beyaz ¢i-
ni ve kullanim seramigi
ornekleri, bu malzeme-
nin her iki merkezde {ire-
tildiklerini kesin olarak ka-

Swralti teknikli mavi-beyaz

miclamustir. Eski yayin-
tabak (Iznik Miizesi) (15. yy.).

larda tartigilan, Iznik
veya Kiitahya koékeni

sorusuna Ermenice kitabeli

seramikler neden olmus-
tur. 15. ylizyilin ortala-
rindan baglayarak koz-
mopolit bir sehir ola-
rak dikkati ceken Kii-
tahya’da bircok Ermeni
¢ini atolyesi vardi. Daha
“Halig Isi” ofarak adlandirilan gok  kiliseler igin

siralti teknik mavi-beyaz tabak

(Bursa Miizesi) (16. yy. baglar). tirettikleri mavi-be-

yaz ciniler ve sera-
mikler iinliiydii. Ingiltere’de Godman koleksiyonun-
dan British Museum’a intikal eden 1510 tarihli ejder
kulplu, kiigiik bir ibrikte Ermenice, “Kiitahyali Abra-
ham” ibaresi gecer. 1529 tarihli bir siirahide de Erme-
nice “Kiitahya isi” yazist vardir. Goriildiigii gibi, Iz-
nik kaz1 buluntular: ve kitabeli Kiitahya 6rnekleri her
iki merkezin de mavi-beyaz ¢ini ve seramik tiretimin-
de yogunlagtigini gosterir. Buluntular mavi-beyaz
tiretiminin, kullanim seramigi alaninda ¢ok daha bol
oldugunu kanitlamaktadir. Giindelik kullanim i¢in
her tiirlii anak, ¢omlege ait ¢esitli 6rnekler bugiin

OSMANLI m KULTUR VE SANAT



biitiin Avrupa, Amerika ve Orta Dogu Islam serami-
gi koleksiyonlarinda yer almaktadir. Nurhan Atasiy-
Julian Raby “Iznik” kitabinda bu seramikleri Osman-
11 saray nakkaglarinin gelistirdigi dekorlara gore, 15
yillik dénemlere ayirarak gruplandir-
maya caligmigtir. Mimaride yer alan
daha kisitli sayidaki 6rneklerde bu
Usltp farkliliklarini izlemek olanag:

yoktur.

Bursa Yesil Tiirbe’de Sitti Ha-
tun Lihdi'nde (1421), Sehzade Mus-
tafa (1474), Sehzade Ahmed (1429)
ve Sehzade Mahmut (1506) tiirbele-
rinde mavi-beyaz ¢inilerin, renkli sir-
la desenlendirilmis ve tek renk diiz
cinilerin olugturdugu geometrik de-
senle duvar ¢ini kaplamalariyla birlikre kullanildikla-
rin1 gormekteyiz. Edirne Muradiye Camii’nin mihrap
nigini ve yan duvarlarini kaplayan mavi-beyaz ¢iniler
(1426) devrinin en bagarili 6rneklerindendir. Cicek,
sarmagik, yaprak gibi bitkisel desenler ve geometrik
sekillerle dantel gibi iglenen bu ¢inilerde, birbirinden
farkls otuz yedi desen gézlenmigtir.

Kiitahya'da faaliyette bulunan Ermeni atélyeleri
tarafindan yapilan Ermenice kitabeli cegitli vazo, kan-
dil legen vs. mavi-beyazlarin siparis iizerinde de ya-
pudigint kanitlamakradir. Kullanim seramigindeki
kitabeli drneklerin mimariye uygulanan bildigimiz

paralelleri yoktur.

Istanbu’da Topkapt Saray: siinnet odasinda
(1640) oldugu gibi, mavi-beyazlarin 16. yiizy1l orta-
larina kadar, saz tislibunda kus ve geyik motifleri ve-
ya Cin tipi bulut motiflerinden olugan sarmagiklarla
kargimiza giktiginn griiyoruz. Saray nakkaghanesinin
iislibunu yansitan bu mavi-beyazlarin iznik kokenli
olduklars kesindir.

Cin Ming Hanedanhig dénemine
ait mavi-beyaz ayakli kise
(Oxford Ashmolean Museum)
(14. yy. sonu).

Mavi-beyazlarin daha ¢ok seramik olarak ibrik,
vazo, kandil, legen gibi eserlere uygulanan ve kitabe-
li parcalara gére 106. ylizy1l ortalarinda yapildiklar: ka-
bul edilen, helezoni sarmagiklarla bezeli bir grubu, yi-
ne Iznik ve Kiitahya kokenlidir. Ev-
liya Celebi, Seyahatnamesi'nde Ha-
lig’te ¢esitli ¢ini atSlyelerinden soz
ectiginden, eski yayinlarda bu grup-
tan ¢ini ve seramiklerin yapim mer-
kezinin Hali¢ olabilecegi 6ne siiriil-
miistiir.

Kitabeli pargalar ve Tznik kazi-
lart bunun da bir yanilg: oldugunu
ortaya koymugtur. Yayinlarda hala
“Hali¢ tipi” olarak isimlendirilen
helezoni sarmagikli ¢inilerin bugiin
mimaride yer alan Srneklerini bilmiyoruz. Cesitli ka-
z1 buluntulari ve miizelerde yer alan parcalar, diger
mavi-beyazlar gibi tistiin kaliteli orneklerdir. Sarmal
helezonlarin {izeri ¢engel gibi kiiciik kivrik yapraklar
ve mine gibi ¢igeklerle bezenmigtir. Bazi 6rneklerde
sarmagiklarin siyah renkte oldugu goriiliir.

Sel¢uklu devrinde, Sultan Alaaddin Keykubat'in
Kayseri Keykubadiye Saray: kazisinda bulunan cesitli
¢ini parcalarinda, benzer helezoni  sarmagiklar kulla-
nilmigtir. Ornekler bu bezemenin Selcuklu gelenegi-
ne dayandigini gosterir. Julian Raby “Iznik” kitabin-
da bu tarz helezoni bezemeyi Osmanli tugralarindaki
siislemeye benzeterek, “Tugrakes” tisliibu olarak isim-

lendirmigtir.

Tanitaigimiz Srneklerde gorildiigii gibi, “Erken
Osmanli” dénemi ¢ini ve seramikleri, 16. yiizyil orta-
larinda doruguna ulagan “Klasik Osmanli” ¢ini ve se-
ramiklerinin dnciisii olmusgtur. Yeni denemeler ve et-
kilenmeler mimari siisleme ve seramik sanatina farkh

bir boyut kazandirmigtir.
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