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ONSOZ

Tiirkler yasamlart boyunca hiikiim siirdiikleri yerlere sanat ve uygarliklarini da
beraberinde getirmis, bulunduklar iilkelerin sanatlarinda esinledikleri kadar, kendi sanat
anlayislarininda tesiri altinda siislemeye yon vererek, yeni ve degisik iisluplarin dogmasina
neden olmuslardir. Ayrica Tiirkler giizel sanatlarda ¢ok merakli olmakla birlikte iiretken bir
toplum olmustur, siisleme zevkleri de asirlar kadar eski olup koklesmis ve kiiltiiriimiiziin bir
parcast olarak yerlesmistir. Tiirklerin bu {iiretkenliklerinin sonucu olarak ortaya c¢ikan
yapitlarda, siislemelerin biiyiik yer tuttugunu gormekle beraber motif olgusu da gozlerden
kacmamaktadir. Motifler giizel sanatlarin cogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerinin,
inanglarinin, duygu diisiincelerinin ve estetik anlayislarinin ifadesidir. Bu kavramlar i¢inde

gelisip sekillenerek o toplumun simgesi temsilcisi olmustur.

Motifler Tiirk Islam Sanatlar icinde biiyiik yer tutmaktadir. Ozellikle siisleme
sanatimiz da Tezhip Sanatin1 olusturan 6gelerden olan motifler ¢ok cesitlilik gostermektedir
ve ayrica bu cesitliligin i¢inde siisleme sanatlarinda olduk¢a kullanilmis olan cicekler vardir.
Bu c¢iceklerin basinda da Hz. Muhammed’i simgeleyen ve sonsuz sevgiyi ifade eden Giil diir.
Bu ruhani ve fiziki giizelligi birlikte yansitan “Giil” motifi benim tez konumun ana maddesini
olusturmaktadir. Giil giizel sanatlarin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza cikar. Tiirk
Islam kiiltiiriinde ©nemli yer tutan gicekler giizel sanatlarin vazgecilmez unsuru olarak
karsimiza cikar ve Genel Tezhip Sanatinin gelismesiyle birlikte Giil motifinin gelisim

sathalarini inceleme firsati buldum.

Bu arastirmayi yapmaktaki amacim giiniimiize kadar gelmis orijinal eserlerin tez
vasitastyla arastirmak, gormek tek tek inceleme firsatim yakalayabilmek oldu. Ozellikle
kiitiiphanede ve 6zel miizelerde orijinal eserler yakindan gérebilme sansini yakalayabildim ve

degisik mekanlarda muhafaza edilen eserler donem sirasiyla biraraya getirmeye caligtim.

Klasikten ¢ikip giiniimiize kadar neler yapilacagi konusunda o6rnekler verilmistir.

Bu tezin olugsmasinda bana biiyiik destek olan, timitsizlige diistiigiimde cesaretlendiren, tesvik
eden saygi deger hocam Dog¢. Dr. Faruk Taskale, Turgay Korun hocama, Atilla Turgut
hocama ve tiim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliim
hocalarima, hayatimin her doneminde ve ozellikle bu tez olusum safhasinda nazimi cekip
biiyiik 6zveride bulunan basta annem Miikerrem Coskun olmak iizere tiim aileme, ¢ok yogun
calisma donemlerine ragmen beni hi¢ kirmayip ellerinden gelen yardimda bulunan ve bana
cok giivenen 75. Y1l Yesilpinar 1.0.0 saym miidiirii Cemil Kizilkaya Hocama, bilgisayarii
hi¢ sakinmadan acan ve siirekli rahatsizlik vermeme karsin her tiirlii kolaylig1 gosteren sayin



Riza Gerem Hocama,Mahmut Borekci Hocama ve tiim okul hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi
ve slikranlarimi sunmayi bir borg bilirim.



OZET

Tarih seyrince Tiirk Tezyinati degisim ve gelisim gostermistir. Tezyini
sanatlarimizdan “altinla siislemek” anlamina gelen Tezhip Sanatimizda bu degisim icinde
yeralir. Bezeme sanatinda onemli bir yer tutan Tezhip’in ilk 6rneklerine Uygur Fresklerinde
karsilagiriz. Tarihsel gelisim i¢inde Tezhip Sanatina kendine has Ozellikleriyle donemlere
ayrilmigtir. islam Oncesi Donemle baslayip, 13.yy. — 14.yy. Sel¢uklu Beylikler Donemi,
Osmanl1t Erken Devri ve 15.yy, Sultan 2.Bayezid devri, 16.yy. Osmanl tezhibinin yiikselis
donemi, 17.yy. tezhip sanatinin duraklama donemi, 18.yy. bati etkisi, 19.yy. Osmanli tezhip
sanati, 20.yy. ve Cumhuriyet donemi seklinde ayr1 ayr1 6zellikler gostermis ve basli basina

her donem kendi ekoliinii yaratmaistir.

Tezhip Sanatinda motif olgusu da 6nemli yer tutmustur. Kompozisyonun ortaya ¢ikisi
icin bir araya getiren motifler kendi iclerinde cesitlilik gostermislerdir. Bitkisel motifler —
Hayvansal motifler, bulutlar, miinhaniler, geometrik gecmeler, zencerekler, barok, rokoko ve

bunlarin yaninda naturalist ¢igek stilize ¢icekler sekli de farkliliklar gdstermisti.

Cicekler Tiirk Sanatinda da vazgecilmez simgelerden biri olmustur. Cigekler Osmanli
kiiltiiriinde de 6nemli bir yer tutmustur. Cicekler sadece sanatimizda degil edebiyatimiza,
folklorumuzda da genis yer tutmustur. Bu cicek kiiltiiriiniin basinda anlaminin ¢ok derin

oldugu “Giil” motifi bulunmaktadir.

Giil Islam dininde sevgiyi ve Hz. Muhammedi simgelemektedir. 16.yy. ortalarinda
yart stilize edilmis olacak tezyini sanatlarda yaygin olarak kullamilmistir. 17.yy’1n 2.yaris1 ile
Tiirk Tezhip Sanatinda Bat1 etkisi kendini gostermeye baslar ve yiizyilin sonlarina dogru bu
etki renklendirilmis cicek resimleriyle goriiliir. 3. boyutun verildigi golgeli renklendirilmis
naturalist tarzda cicekler ortaya ¢cikmistir. 18.yy. ¢icek resimlerinin en parlak devri olmustur.
Naturalist tarzda boyamis c¢icekler buketler, vazolu vazosuz c¢icek demetleri seklinde
gelismistir. 19.yy. ise Tiirk Rokokosu altinda gelisen ekol icerisinde degismis ve ¢ok fazla
kullanilmistir. Cigekler tarama ve noktalama teknikleriyle yapilmistir. 20.yy’dan giinlimiize
dogrudan her alanda kullanilan giiller serbest tasarimla farkli goriiniimlere ulasip, farkli
mekanlarda kullanilmaktadir. Sadece tezhip icinde degil ciltte, ebruda, minyatiirde, mezar

taglarinda, dekoratif alanlarda ve daha bir¢cok alanlarda Giil motifini gérebilmekteyiz.



Sevginin sembolii olan Giil motifini her alanda gorebilmemiz bizimde bu sevgiyi her

daim yiiregimizde hissetmemize yardimci olacagini diisiiniiyorum.

Anahtar Kelimeler : Tezhip, Ali Uskiidari, Giil, Hatai, Cicekler



SUMMARY

Turkish illumination made great improvement and changing throughout the Turkish
history. Tezyinat (ornamentation) is made by gold mixture. Ornamentation is important part
of decoration and we see first sample of it on Uygur Turks frescos. Ornamentation arts
seperate periods according to its progress, it begins pre-Islam, Seljuk period, the 15th.
Century period, Sultan “2nd Beyazid period, the 16th century progressive period and the 17th
century decreasing period, and 18th century, that include westen effects on ormanentations
and lastly the 19.century and era of Republic. Every period has different characteristics and is

style.

Turkish illumination pattern is very important factor. In order to make a good
composition of different patterns (motif), they are being combined. These patterns have
different specialities and means. Namely, animals patterns, plants patterns, clouds patterns,

nights, rococo, barok, and nutarilst flovers styles and so on.

In Turkish art especially flower is an indispensable elements. Flowers also take
important place in Ottoman art. Flowers love not only contain art but also contain our
folklore, culture and literature and daily life. Rose is most valuable element in our flowers

culture. In Islamic religon rose is the symbol of love and Prophet Muhammed.

Especially in the 16th century rose figure was used in ornamentation widely. At the
second half of the 17th century western effects began to seen in our ornamentation art and
first colourful samples is seen in this period. The 18th century is the peak of ornamentation
arts. In this period we see naturalist styled dyed flowers bouquets, with vase and without
vases flower bunches. The 19th century ormanentation style improved under the effects of
rokoko and this style was used so much. With the beginning of the 20 century rose patterns
was used all side of decorative arts. Rose and flowers are used especially ornamentation,

miniature, marbling water and so on.
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1. GIRIS
1.1. TEZHIiB’iN TANIMI

Altinlama, altinla siislemek anlamimna gelen “Tezhip” altin ve cesitli
boyalarla, stilize edilmis bitki, hayvan ve bulut motiflerini kullanarak dini, edebi,
tarthi ve ilmi el yazmalarini, hiisn-ii (giizel yazi) levha ve albiimlerini, tugra ve

fermanlari, minyatiir detaylarini kubur, kutu ve kitap kaplarin siisleme sanatidir.'

El yazmasi, minyatiir, murakka ve levhalarda altinla yapilan bezeme. Tezhip

yapana miizehhip, Tezhiplenmis esere miizehhep adi verilir. 2
1.2. TURK TEZHIiP SANATININ TARiHi GELiSiMi
1.2.1. islam Oncesi Dénem Tezhip Sanati

Diinyada tarihe malolmus uygarliklar arasinda, siisleme sanatlan ile zirveye
ulagsmis milletlerden biri de hi¢ siiphesiz Tiirklerdir. Tiirkler Orta Asya’dan
baslayarak, Yakin Dogu’yu da icine alan Milli Sanat Kiiltiiriinii, yiizyillardan bu

yana Anadolu ve Rumeli’de basarili bir sekilde yasatmiglardir. 3

744 senesinde merkezleri Orhon kiyilarinda olan Dokuz Oguzlar Uygur
devletini kurarak MS. 840 senesine kadar bu bolgede yasamugslardir. Maniheizm
dinini kabul eden Uygurlar siyasi ve kiiltiirel agidan 6nemli bir rol oynamaya
hazirlaniyorlardi. Mani dininden sonra Budizmi benimseyen Uygurlar, duvar
resimlerinde kullandiklar figiir ve motifleri daha da kiiciilterek kitap siislemelerinde
kullanmiglardir. Maniheizm’i kabulii ile gelismeye baslayan siisleme sanatinda zemin
mavidir. Kullanilan renkler kirmizi, beyaz, altin yaldiz, erguvan rengi, agik ve koyu
yesil. Basitlestirilmis aga¢ motifleri, yapraklarla bezeli kivrim dallar baslica unsurlar.
Bunlar Islami doénem Tiirk tezhip sanatinda stilize edilmis cicek ve bitki

motiflerinden meydana gelen “Hatay1 Uslubii”’nun habercisi gibidirler.4 (Fotograf 1)

Faruk Tagkale, “Tiirk Siisleme Sanati, Tezhip” Antik, S.4, Istanbul, s.88.
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, s.1768.

K. Zeynep Giiney, A. Nihan Giiney; Osmanl Siisleme Sanati, s.38.

Faruk Tagkale; “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1”, Sanatta Yeterlilik Tezi, s.5.
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1.2.2. XIII. Ve XIV. Yiizyil Selcuklu ve Beylikler Donemi Tezhip Sanati

Anadolu Selcuklu ve Beylikler doneminde yapilmis ilmi eserler ve Kuran-1
Kerimler, tezhip sanatimizin en eski ve 6nemli 6rneklerini icinde barindirir. XIIL
yy’da medeniyet ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan Selcuklular’in baskentleri ve ayni
zamanda Onemli sanat merkezleri olan Konya’da, Selcuklu Sarayina baglh
sanatkarlarin yarattigi zengin fakat o nispette sade ve olgun siislemeli saheserler

tezhibin en giizel rnekleridir.

Selguklularin biiylik devlet adamlarindan ve hayirsever bir kisi olan Sahip
Ata Fahreddin bin Ali’nin, hattat ve miizehhiplerin calistig1 bir nakishanenin sahip
oldugu, tezhip nakishanelerinin saraya ve onemli makamlara bagliligin1 gosteren bir
kayit olup, o déneme ait bir yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir. > Tezhipciligi
Anadoluya getiren Selcuklular, stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli “Rumi”
uslubiinii getirmislerdir. Selguklu tezhibi birbirine gecme geometrik sekillerden
olusur ki bunlarin i¢i benek, yildiz ve yaprak motifleriyle siislenmis, ¢cevrelerini ¢cok
karmasik geometrik ulamalar cevirmistir. Bunlarda zemin altin, cizgiler siyah olup,
yer yer kirmizi ve maviyle renklendirilmistir. Selguklu devrinde goriilen diger bir
tarzda birbirlerine sirt sirta vermis kii¢iik formlardan olusan miinhani adi verilen
terzdir. Selcuklu, Misir Memliikleri ve Beylikleri donemi tezhibi pek cok yonden
birbirine benzerler. Anadolu Sel¢uklu devletinin dagilmasiyla Anadolu’da Beylikler
donemi sanati basladi. 1300’lerden 1454’lere kadar devam eden Beylikler devri

sanatinda Selguklu sanatimin etkileri goriiliir®.

Tezhibleriyle biitiinliik gosteren Sel¢uklu tezhib sanatinin ardindan gelen
Beylikler Devri tezhib sanatinda sulyen kizili, yesil, lacivert, altin giive tezhib zemini

yazilarda beyaz renk belirleyici 6zelliklerdendir. (Fotograf 2 )

Dr. Miinevver Uger, Dr. Kaya Uger; Lale-i Miinevveran, Biiyiik Sehir Belediyesi Yayinlari,
s.132.
6 Giilbin Mesera; “Tiirk Tezhip ve Minyatiir Sanat1”’, Sandoz Biilteni, S.25, Istanbul 1987,
s.16.



Anadolu Artuklu tezhibinde Memluk ve Selguklu karisimi cizgiler goriiliir’.
(Fotograf 3)

1.2.3. Erken Osmanh Donemi ve 15. Yiizyil Tezhip Sanati

Islam Oncesi Tiirklerinde Toteizm, Samanizm, gok tanr1 inanci devam
ederken, 10.yy. inang sistemi degismis. Asya ve Horasan yavas yavas Islamlasarak
Anadolu’ya miisliiman olarak gelirler. Asya kiiltiir ¢cevresi ile ilgili bilgileri ilk kez

Heredot verir. Ayrica Kurganlardan ¢ikan egyalardan bilgi ediniyoruzg.

Erken Osmanli yazmalarinda farkli etkilesimlerin birlesiminden dogan yeni
bir tezhip tslubunun varligi ilk bakista sezilir. Osmanlilarin saray cevresinde
gelistirdikleri gorkemli sanatlarinin benligine 6zgii motifleri, kitap siislemeciliginde
de goriiliir. Baslangicta saraya bagli calisan nakkaslar ve miizehhipler ziimresinin
kokenlerine ve fethedilen iilkelerin sanat alaninda yarattiklar1 etkilere bagh olarak,
belirli motif dagarcigina sahip tezhip tislubu dogurmustur. Genellikle, yuvarlak
kivrimlar cizen dallar iizerine yerlestirilmis Rumiler ve Hatayi’ler, kimi kez tek

baglarina, kimi kez kademeli olarak birlikte uygulanmgtir.

Kademeli kompozisyonlarda Timurlu sanatinin etkisi sezilir. 15. yy’in ilk
yarisinda, kitabin diizenlenisi ve tezhibi agisindan varolan Memluk ve Timurlu
donemi Herat ve Siraz okullarinin etkileri giderek 6ziimlenmis ve yiizyilin ikinci
yarisinda orijinal bir siisleme iislubu yara 6ziimlenmis ve yiizyilin ikinci yarisinda

orijinal bir uslub yaratilmistir. ’

Bilinen Osmanli Tezhiplerinin en erken oOrnekleri Makésid el-Elhan adli
musiki nazariyati ile ilgili bir yazmada yer alir. (TSMK R. 1726). Sultan II. Murad,
icin hazirlanan eser H.838 tarihlidir. Sultana sunus yazisinin bulundugu cift sayfalik
zahriyesindeki tezhipler Osmanli sanat1 icin gercekten biiyiik deger tasir. Zahriyeler
birbirinden farkli diizende tezhiplenmistir. Koyu mavi, yesil ve siyahin zemin rkengi

olarak kullanildig1 bu tezhiplerde motiflerde ¢ogunlukla altin yaldiz, turuncu, beyaz

7 Celal Esad Arseven; Tiirk Ansiklopedisi, C.3, s.160.
Selcuk Miilayim; “Tiirk Sanat Tarihi”, Ders Notlar1, 2005.
9 Banu Mahir; “Tezhip Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlar1, T.C.K.B. Yaylari, s.369,370.



ve mavi hakimdir. Bu donemlerde Siraz ve Herat tezhip 6zellikle erken Osmanh

Tezhibinde etkindir.

Osmanli Tezhip Sanatinin bir ekol niteligini yansitan ilk 6nemli donemi Fatih
Sultan Mehmed’in Saltanat Yillarina rastlar. Fatih Sultan Mehmet’in Saltanat

Yillarina rastlar. (Fotograf 4)

Fatih Sultan Mehmet ve veziri Mahmut Pasa adina hazirlanan ¢ok sayida
tezhipli el yazma eserin giinlimiizde geldigi bu donemin seckin ornekleri, TSM ve
Siileymaniye Kiitiiphanesi basta olmak iizere cesitli miize ve kiitiiphanelere
dagilmistir. Bu eserlerde genellikle zahriye de yer alir. Zahriyeler nadiren cift sayfa
olarak diizenlenmistir. Ayrica eserin basladigi sayfaya da, baglik biciminde tezhip
yapilmistir. Ana semalar uygulanmistir. Ortada yer alan kitap ya da sunulan kisinin
adinin yazili oldugu semseler, ya oval bi¢cimde ya da oval bi¢imde yada tamamen

dairevidir. (Fotograf 5-6)

Semseler alt ve iist kisimlarinda ince uzun dikdortgenler halinde yatay
panolar veya sayfa koselerinde kdsebentler vardir. Genelde ana zemin bos birakilmis
semse ve kosebentler tezhip edilmistir. Bu donem tezhibinin baslica dolgu motifleri
ise, rumiler ve kivrimli dallar tizerinde siralanan hatayi grubu ciceklerdir. Rumiler
cogunlukla kapali formlar olusturan bir diizenleme ile bordiir bigiminde siralanir
yada sezilmeyen bir simetri icerisinde yuvarlak kivrimli dallar iizerinde goriiliirler.
Renkler lacivert ve altin en etkili olacak sekilde kullanilmistir. Ayrica altin, beyaz,
siyah, yesil, kirmiz1 ve kiremit tonu renkler dikkati ceker. Basliklarda ve zahriyede

hat da siisleme agirlikli olarak tezhibin icinde yer alir. (Fotograf 7)

16.yy’dan itibaren kitap sanatinin vazgecilmez bir siislemesi olan haklar
orneklerine, Osmanl kitap sanatinda bu donemde az olmakla birlikte rastlanir. Fatih’in
hazinesi i¢in hazirlanan Tezkiret’iil Kurtubi adli eser, donemin motif dagarcigini
yansitmaktadir. Altin yaldizla calisilmig ve siyahla tahrirlendirilmis haklar ¢calismalari

eserin manzum kisimlarindaki bosluklarda, metinle cetvel arasinda yeralir. ' 15.

10 Bkz (1), Taskale, 17.



yiizyilda Osmanl ile bir degisme, bir hamleye giren tezhib ve desen sanatlarimiz,
sanki bir gecis donemi yasar gibi. (Fotograf 8-9-10) Anadolu Selcuklu Imparatorlugu
zamaninda kurulmus saray nakishanesi gelenegi, Osmanlilar doneminde de devam
etmistir. Bursa, Edirne ve 1453’ten sonra Istanbul gibi baskentlerin saraylarinda
kurulan nakishaneler, ozellikle Fatih 1451-1481 yillar1 arasinda saltanati siiresince

sayisiz ve miikemmel eserler vermislerdir. ' (Fotograf 11-12
1.2.4. Sultan I1. Bayezid Devri

Istanbul Saray1 ehl-i hirefinin ve dolayisiyla nakkaslar boliigiiniin kesin
olarak teskilatlandirilmas: ve genislemesi II. Beyazid devrinde saraya bagh
nakkaslarin adlarin1 ve tam sayisin1 gosteren bir belge yoktur. Ancak Beyazid
donemine ait bazi enam kayitlarinda yaklasik 19 nakkasin adi tesbit edilmektedir.
H.932 (1526) yilinda diizenlenen bu maas teftis defterinden sanat¢ilardan bazilarinin
2. Bayezid devrinde saray nakkaslar arasina katildig1 ve kokenleri konusunda bilgi
ediniyoruz. Bu sanat¢ilar Osmanli tezhip sanatinin parlamasinda 6nemli rol
oynamislardir. II. Bayezid devri tezhip sanatindaki bu gelismede etkili olan diger
faktor ise, Seyh Hamdullah gibi essiz bir hattatin yetismis ve olgunluk cagi eserlerini

vermis olmasidir. (Fotograf 13-14-15)

Seyh Hamdullah’in yazdigi, TSK yy. 913’de kayitli bulunan ve Hasan bin
Abdullah tarafindan tezhiplenen Kuran-1 Kerim donemin en giizel ve carpici
ornekleri arasinda basta gelmektedir. Bu Kuran-1 Kerimlerde zahriye sayfalar1 cift
olup tamamen tezhiplenmistir. Ayrica, sure baslari, duraklar ve giiller degisik motif
ve kompozisyonlarla zengin ve oOl¢iilii bir sekilde tezhiplenmistir. Bayezid devri
Kur’an tezhiplerinde cesitli ana semalar uygulanmistir. Ozellikle baslangic
levhalarindaki kompozisyon diizenlemelerinde sinirlandirmayan desenlerden alinan
kesitler kullamlmistir. Tezhipli sayfalar levhalar, bordiirler ve tglarla
zenginlestirilmistir. Dolgu motifleri Rumiler, hatayiler, tepelik ve ortabaglar ve yeni
bir motif olarak yaygin bir sekilde kullanilan ¢in bulutlaridir. Rumiler incelmis ve

cesitlilik kazanmistir. Altin bol kullanilmistir. Beyazid devrinde son derece ince firca

1 Filiz Cagman; ‘“Minyatiir Sanat1”, Geleneksel Tiirk Sanatlari, T.C.K.B. Yayinlari, s.185.



isciligi de uygulanmugtir. 12 Tezhip ve haklar bir arada kullamyor. Bosluklarda
zerefsan kendini gosteriyor. Motifler daha ince ve zarif seklini almistir. Bir kismi
fran’dan gelmis sanat¢ilardan olusan iki nakkashane Topkap: Saray1’nda kurulmustu.

Hasan bin Abdullah devrin iinlii miizehhibidir. '

Tebrizden gelen sanat¢i, 1520 yilinda saray nakkashanesine kaydolmus, uzun
yillar serboliik olarak calismis ve 1556 yilinda Olmiistiir. Saz iislubunun tezhipteki
uygulamalar1 ¢ok azdir. Buna karsilik sayfa kenarlarindaki haklarlarda, cesitli lake
eserlerde goriilen bezemelerde yaygin ve siirekli olarak kullanilmistir. Kanuni
saltanatinin ortalarma dogru hazirlanan Arifi'nin mesnevisi Guy-u Cevgan bu
yillarda ortaya cikan yeni iisluplarin, siisleme tekniklerinin, klasik tezhip anlayisiyla
kaynastig1 karakteristik bir drnektir. H. 946 (1539-40) tarihli eserin hattt Muhammet
b. Gazanfer tarafindan kaat’i, yani kagittan oyma ve yapistirma yontemiyle
hazirlanmistir. Eserin serlevhasi olarak bagslangic sayfalar1 c¢erceve halinde
tezhiplidir. Klasik motiflerle yapilan bu tezhibe lacivert ve altin yaldiz hakimdir.
Bordiiriin etrafini, altin yaldiz ¢inbulutlari, lacivert, kiigiik ¢igek ve kivrimli dallar ve
bunlardan ¢ikan tiglar ¢evirir. Bu uygulama, 16. yiizyilin sonlarina kadar sevilerek
kullanilmistir. Eserin metin kismindaki soz basart ve koltuklari da tezhiplidir.
Genellikle hatayi ve Rumilerle kompozisyonlar olusturulmustur. Serlevhadaki
koltuklar, nis bicimindedir. Altin yaldiz zemine beyaz ve pembe ciceklerle bezelidir.
Eserin sonunda kitap kabi seklinde diizenlenmis bir tezhip bulunur. Burada semse
icinde saz iislubunun ana motifleri olan hatayi ve hangeri yapraklardan olusan bir
kompozisyona yer verilmistir. Bazi sayfa kenarlarinda ise, kalipla renkli boya

pliskiirtme yontemiyle yapilmis siislemelere rastlanir. (Fotograf 16-17-18)

Bu yillarda Osmanli Saray Nakkashanesinde, yaratic1 giice sahip bir
miizehhip yetisir. S6z konusu sanat¢i, Memi Celebi veya Kara Memi veya Mehmed
Siyah adlariyla belge ve kaynaklarda gecen Kara Mehmed Celebi’dir. Kaynaklardan,
Sah Kulu'nun 6grencisi oldugu anlasilan sanat¢inin adina ilk kez H. 952 Masar

(1545 Mart, Nisan, Mayzis) tarihli ehl-i hiref maas defterinde rastlanir. Sanatc1 1556-

12 Bkz (4), Taskale, 19.
1 Bkz (5), Uger Miinevver-Kaya, 135.



57 yillarinda nakkasbasidir. 1566 yilinda da halen, bu gorevini siirdiirdiigii anlasilir.

Oliimii veya isten ayrilmasiyla ilgili bir kayda heniiz rastlanmamustir.

Kara Memi Osmanli tezhip ve siisleme sanatlarinin yeni bir c¢ehre
kazanmasina yol agmis, daha dogrusu temel tasi, yaraticist olmustur. Sanatc¢inin
imzali ve imzasiz cesitli eserleri giinlimiize ulasmistir. Bunlarin hepsi de birbirinden
Ozenli, onun yaratic1 giiciinii vurgulayan essiz yapitlardir. Kara Memi tezhip sanatina
gerek kompozisyon, gerek motif olarak pek cok yenilikler kattig1 gibi, siiregelen
tisluplara da, yeni uygulamalar getirmistir. Onun eserlerini tarih sirasina gore
inceledigimizde motif dagarciginin son derece zengin oldugu goriiliir. Saz tislubunun
motifleri, klasik rumi cesitlemeleri, kivrimli dalli ¢iceklerden olusan bezemeler,
hatayi ciceginin negatif, yani i¢ dolgulartyla goriintiilendigi siislemeler sanatc¢inin

uygulamalari arasinda yer alir.

Ancak, Kara Memi’yle Tiirk tezhip ve siisleme sanatlarinda 6zel bir yer

kazandiran yeni bezeme motifleri, gozleme dayanan ciceklerdir. '

Osmanli tezhibinin ¢ok degisik kompozisyonlar iceren en Onemli eserdi,
Ahmet Karahisar1 tarafindan yazilan, tezhip ve cildi Sultan III. Murad doneminde
yapilan Kur’an’dir (TSM Ktp. H.S. 5.) Biiyiit boyuttaki bu Kur’an-1 Kerim’in her

sayast tezhiplidir.

Eserin tezhiplenmesi ve ciltlenmesiyle ilgili masraf defterlerinden, bu islemin
H. 992 (1548) yilinda baslayip H.1004 Ramazan (1596 Nisan) ayina kadar oniki yil
stirdiigli anlasilir. Yine bu belgeden pek ¢ok sanatginin bu is icin calistirildigi, Saray

nakkaslarinin yani sira, disaridan nakkaslara da is verildigi ortaya ¢ikar.

Serlevha disinda, Kur’an’in her sayfasinda dorder tezhipli koltuk vardir.
Koltuklarda toplam ikibinii¢ylizkirk tezhibin bulundugu eser, Osmanli Saray
miizehhiplerinin motif diinyalarinin zenginligini, yaratici giiglerini sergiler. Eserin
cift sayfa halinde diizenlenmis hatimesinde sayfa kenarlari, altin yaldiz, ¢cok acik

yesil ve pastellestirilmis lal rengiyle saz iislubunda bezenmistir.

14 Siiheyl Unver; Miizehhip Karamemi, Istanbul 1983, s.3.



Saz iislubunda tezhip — halkar tiiriiniin kitap sanati disindaki ilgili ¢ekici
orneklerine Sultan III. Mehmet (1595-1603) ve I. Ahmet (1603-1617) donemlerinde
rastlanir. Topkap1 Sarayr Arz Odasindaki yerli tahtin ahsap tizerinde yapilmis halkér
stislemeleri saz tislubunun tiim motiflerini iceren ender dorneklerden biridir. H. 1006
(1597-97) tarihli olan bu tavan, bordo zemine altin yaldiz ve cesitli renklerle
calistlmis  hatayiler, hangeri yapraklarla olusturulmus girift bir zemin
degerlendirmesiyle, madalyonlar icerisinde ejder ve simurg miicadelesi

kompozisyonlarina sahiptir. ' (Fotograf 19-20)

Osmanli tezhibinin ¢ok degisik kompozisyonlar iceren en Onemli eserdi,
Ahmet Karahisari tarafindan yazilan, tezhip ve cildi Sultan III. Murad doneminde
yapilan Kur’an’dir (TSM Ktp. H.S.5) Biiyiik boyuttaki bu Kur’an-1 Kerim’in her

sayasi tezhiplidir. '°
1.2.5. 16. Yiizy1l Klasik Donem

Osmanli Tezhip Sanatinin, Fatih’ten sonraki ikinci onemli donemi 16.
yiizyilin ilk yarisina rastlar. Cesitli motif ve iisluplarin yaratildigi bu donem, klasik
Tiirk Tezhibinin de hazirlayicis1 olmustur. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran
Zaferinden (1514) sonra Tebriz’e girmesinden sonra, Herat’li sanatcilar kendisine
sigimrlar. Bir grup Tebrizli sanat¢i Istanbul’a gonderilir. Bu da Osmanli saray
sanatinda kisa da olsa bazi sanat etkilerinin olusmasina neden olur. Bu etkiler kitap
sanatlarina da yansir. 15. yiizy1l sonlarinda Herat’da olusan son derece dekoratif olan
siisleme iislubu ve bazi formlarin etkisiyle iplik inceliginde kivrimli dallar ve aymi

incelikte Rumiler kitap siislemeciliginde kullanilir. ' (Fotograf 21-22)

Tezhip, 16. yiizyilin ikinci yarisinda daha Onceki goriilen yeniliklerin
gelismelerin gelisim sahasi olmustur. Tezhiplerin ana formu, motifler ve renkler
burada olabildigince zenginlesmis ve gelismistir. Devrin nakkaslarindan Nakkasg

Bayram B. Dervis ve Muhammed b. Ilyas’in da bu devirdeki calismalar1 Kanuni

3 Kemal C1g (1972), “Tiirk Lake Tezyinatinin Bir Saheseri”, Tiirkiyemiz 7: 20-22.
16 Bkz (14), Unver, 9.
17 Bkz (9), Mahir, 371-375.



Devrini iist seviyeye ulastirmistir. Tezhipte kullanilan motifler irili ufaklidir.

Tepelikte biiyiik hatayi, yaninda kiiciik hatayi, rozet ve giil goncalara rastlanir.

Halkarda kullanilan motifler genellikle iridir. Yeni bir motif olarak kaplan

postu ve pars benegi goriiliir. Agac goriiniimiindeki dallar da mevcuttur. '®

“Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gectigi 1520 yilinda Saray nakishanesinin
basina getirilen Tebriz’den siirgiin gelme Nakkas Sahkulu’nun Osmanli Sanatina ve
kitap siislemeciligine kazandirdigi yeni bir iislup saray miizehhipleri arasinda ¢ok
ragbet gormiistiir. Nakkas Sah Kulu’nun Osmanli sanatina ve kitap siislemeciligine
kazandirdig1 yeni usluba, 18. ylizyll Osmanli kaynak eserlerine dayanarak “Saz
Uslubu” denilmektedir. Bu iislupta, hatayi adi altinda toplanan Uzakdogu kokenli
stilize cicekler, 15. yiizy1l Orneklerinden ¢ok farkli bicimler ve boyutlarda ele

alinmis, degisik formlara sokulmustur.”

Kanuni Sultan Siileyman devrinde en giizel eserler verilmistir. Clinkii
Kanuni, kitap sanatlarina ¢ok merakliydi. O yiizden onun devrinin eserleri pek
coktur. Bu devrin eserlerine “Klasiklesmis Eserlerimiz” diye bakilmaktadir. 16.
yiizy1ll Tezhip Sanati, genis ve zengin imparatorlugun zevkleri ile paralel yiiriiyen

olgun bir sanat anlayisidir. °

Kompozisyon sadeligi korunmakla birlikte,tiim klasik devir 6zelligi devam

eder.

Tezhipler, ¢esitli formlar icinde goriiliir. Her ¢eside bu devirde rastlanir. Fatih
devrindeki zahriyeler daha gelismis bir sekilde oniimiize ¢ikar. Zahriyelerin bir kismi
madalyon seklindedir. Semse salbeklidir. Sayfalarin kosebentleri rumi ve hatayilerle
stisliidiir. Baz1 zahriyeler rumi ve hatayilerle siisliidiir. Baz1 zahriyeler salbeksiz ve

madalyon seklindedirler.

18
19

Emine Giinaydin, “Tezhip Sanat1”, 1-91.
Azade Akar & Cahide Keskiner, “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif”’, Terciiman
Sanat ve Kiiltiir Yayinlar1:2, Istanbul 1978, s.20.



Siislemeler cesitli formlardadir. Ornegin bazi orneklerde metnin etrafinda
dikdortgen paftalar ve bunlarin ii¢ yaninda tepelik motifleri goriiliir. Pek ¢ok ornegi
olan bir bagka siisleme tarzi da metnin etrafindaki paftalar ve ii¢ yandan ceviren
bordiir halinde olanidir. Bunlarin bazisinda metin kii¢iik bir yer kaplamakta etrafini
cift sira pafta ve ii¢ yandan bordiir cercevelemektedir. Diger bir kisminda metnin
etrafi tek sira pafta ve li¢ yandaki bordiirle ¢ercevelenmistir. Yalniz bunlarda, metin

kisminin yazilig1 degisiktir. Metin yatay ve dikey hatlar arasinda yazilmistir.

Diger bir anaform 6rnegi bashik seklidir. Bunlarda metnin iizerinde bir ana
pafta, list bordiir ve tepelik motifi goriiliir. Baz1 6rneklerde sadece ana pafta ve
tepelik veya ana pafta ve iist bordiir goriilir. Baz1 orneklerde sadece ana pafta ve

tepelik veya ana pafta ve iist bordiir goriiliir.

Motif bakimindan bu devir ¢ok zengindir. Fatih devrindeki iri hatayiler yine
goriiliir. Ortabag motifi burada da goze carpar. Iri Rumiler dikkat ceker.

Ik sayfa diizenlemesinde oldukca kiiciik hatayi, rumi, bulut, gonca, penc,
yapraklar, nar cicegi, cintemani, tirtilli yaprak motifleri goriiliir. II. Bayezid devrinde
ilk defa kullanilan stilize bulut motifi t1g motiflerinde ve ayrica Rumilerle birlikte
goriilir. Ayrica bulut motiflerinin ¢esitli sekilleri ve kivrimlart baglayici

fonksiyonlart ile desenlerde bazen adeta rumilerin yerini aldig1 goriiliir. 20

Halkar, Kanuni devrinde onem kazanmistir. Oldukc¢a iri hatayi, karanfil,

sakayik, lale ¢icekleri kullanilmustir.

15. yilizyil ve Bayezid devrinde sevilen ve hakim olan renklerin
kullanilmasina devam edilmistir. Ayrica yeni olarak yesil, visne c¢iiriigli ve mor
renklere rastlanir. Lacivert ¢ok tatli bir tonda yine biitiin zeminlerde kullanilir. Altin

yaldizin kirmiz1 ve yesili bazen ayri ayri, bazen de birlikte kullanilmislardir.

Bu donemde zencereklerin azaldigini, yerini daha cok cicekli ve motifli
bordiirlere biraktigin1 gormekteyiz. Yine de iki, iic ve dort iplik kullanilarak yapilan

cesitli zencereklere rastlanir.

0 Tilin Didinal (1990), “Bir Siisleme Sanati Osmanli Tezhipleri”, Kiiltiir ve Sanat, 8,

Aralik:38.



“16. ylizyilin ortalarma dogru, Tiirk Siisleme Sanatinin motif dagarciginin
birdenbire zenginlestigi goriilir. Bu yillarda saray nakigshanesinin basina Sah
Kulu'nun egitmis oldugu miizehhip Kara Memi ge¢mistir. Sah Kulu'nun Osmanlh
Sanatina kendi yorumuyla yerlestirdigi Uzakdogu kokenli stilize ¢iceklere (hatayi)
karsit, saray bahcgelerinde yetistirilen lale, giil, siimbiil, nergis, siisen, zerrin gibi
cicekler, bahar cicekleriyle donanmis meyve agaclari, serviler, narlar, Tiirk
siislemeciligine konu olmustur. Kara Memi’'nin getirdigi bu yenilik, gozlemci
yaklasimla cizilmis ¢icekler, Onceleri tezhip sanatinda uygulama alani bulmus,

giderek Tiim Osmanl: siislemeciliginin ana temasi olmustur.

Kanuni’nin “Muhibbi” adiyla yazdig: siirleri iceren divanini yanindaki usta
ve crraklariyla birbirinden giizel tezhiplerle bezeyen Kara Memi, ayni zamanda
halkar tarzindaki siislemelerle yiizlerce sayfanin yaraticisi ve natiiralist akimin
onciisii olmustur. ' Dénemin bilinen diger tezhip ustalart da Mehmet b. ilyas, Hasan
b. Abdullah, Fadullah b. Aras, Bayram b. Dervis, Sir El-Hac, Abdullah b. Mehmed,
Mehmet Selaniki’dir. * (Fotograf 23-24)

1.2.6. 17. Yiizy1l Tezhib Sanati

17. yilizyl, 16. yiizyihin devami niteligindedir. Ancak, bu yiizyil, gerek
motiflerin gerekse kompozisyonlarin olusturulmasinda genellikle bir duraklama ve
gerileme ytizyili olarak goriiliir. Renk kullaniminda, daha evvelki yiizyillarini parlak,

canli ve milli renkleri kaybolmus, altin yaldiz fazlalagsmistir. 23

Tezhipli Kur’anlar, 17. yiizyilda fazla degisik bir siisleme getirmemislerdir.
Kur’anin kutsal bir kitap olmasi nedeniyle tezhipler ayni belirli sayfalara yapilmaya
devam edilmistir. Ancak miizehhipler Kur’an tezhip¢iligini monotonluktan
kurtarmaya calisarak yeni iisluplar getirmeye ¢alismislardir. Disariya dogru tasan ve

madalyonu andiran dis bordiirler buna Ornektir. Ancak sayfa ve siisler ayni

2 Bkz (6), Mesera, 18.

> Haydar Yagmurlu (1973), “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde imzali Eserleri Bulunan
Tezhip Ustalar1”, Tiirk Etnografya Dergisi 13: 79-131.

= Bkz (19), Akar A., - Keskiner C., 10.



oldugundan sahife icindeki bocalanig bir yenilik sayilmaz. 17. yiizyill Kur’anlan

genellikle ayni tarzda tezhiplenmislerdir.

17. yiizyil dini konulu eserlerde diger yiizyillardaki gibi sik motifli
kompozisyonlarla tezhip yapilir. Ancak anlasilamayacak kadar karisik degildirler.
Kompozisyonlar, tezhip motiflerinin ¢ok kiiciik olmalarina karsin, gayet giizel bir
sekilde yerlestirilmiglerdir. Simetrik bir diizende yapilan kompozisyon ve motiflerde

orantisizlik sozkonusu degildir.

“17. ylzyill tiglarinda realist ¢icek motifleri, hayvan figiirlerine benzer

sekiller, zerefsan (serpme altin) zemin iizerine igne perdahli siisleme yer alir.”

Bu yiizyilda pek ¢cok da dini olmayan eser tezhiplenmistir. Ornegin, askerlik,
tip, musiki, tarih, cografya, risaleler gibi. Bu eserlerde Kur’anlarin tezhiplenmesi
sirasinda gosterilen titiz calisma goriilmektedir. 17. yiizyilda tezhip sanat1 biiyiik bir
ciddiyet i¢inde yiiriitilmektedir. Daha 6nceki yiizyillarda bu yiizyilin aynidir. Sadece

sahifelerdeki yapiliglar1 azlik veya coklukla izah edilebilir.

17. ytizyll tezhibinin saglam bir gecmisten sonra meydana gelmesi ve 16.
yiizyll gibi son derece parlak bir donemi takip etmesi, bu asirdaki miizehhiplerin
kendilerinden emin olmalarimi saglamistir. Artik bu ytizyilda tezhip gayet iyi bilinen

bir kitap sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yine de her sanat kolunun bir dogus, yiikselis ve ¢okiis devri vardir. Cokiis
icerisindeki bir devletin sanatinda gelisme goriilmesi imkansiz gibi bir seydir. 17.
yiizy1l Osmanli Imparatorlugu icin parlak bir devir sayilsa bile aslinda bir gelisme
sozkonusu degildir. Yiizyilin sonlarina dogru imparatorlugun duraklama devrine

girmesi tezhip gibi diger sanat kollarini da etkilemistir.

Artik bundan sonra bir batililasma donemine girilecek, 18. ve 19. yiizyil

tamamen bati etkisinde eserlerin verilecegi ytizyillar olacaktir.

Zencereklerin  kullanimi  bu donemde iyice azalmistir. Geometrik

zenecerekler basitlesmis, pek cok eserde noktalamalar dikkate alinmadan firca



darbeleriyle kullanilmistir. Baz1 eserlerde iki ve ii¢ iplikli zencereklere rastlanir. 16.
yiizyilin cigekli bordiirleri bu donemde de devam etmektedir. Bu yiizyilin bilinen

miizehhipleri Hasan ve Dervis Mehmed’dir.

17. ylizyil, klasik tezhibin son parlak donemi olmasi dolayisiyla biiyilk 6nem

tagir. 24

1.2.7. 18. Yiizyil Bat1 Etkisi ve Tezhip Sanatindaki Canlanis

17. yilizyilm ikinci yarisinda, Osmanli el sanatlarimin bazi dallarinda
hissedilmeye baslanan Bati etkisi, tezhip sanatinda da goriiliir. Yiizyilin sonlarina
dogru ilk drneklerini veren tezhip sanatindaki bu yenilik farkli bir anlayisla ¢izilmis
ve renklendirilmis ¢icek demetleridir. Ugiincii boyutun verilmeye calisildigi ¢izim ve
golgeli boyamalariyla bu naturalist cicek buketleri veya tek ¢icekler, Osmanli kitap
sanatinda cicek ressamligi diyebilecegimiz yeni bir tiiriin dogmasina yol agmustir.
Naturalist yaklasimla yapilan cicek ve cicek buketleri, 18-19 yiizyil boyunca Tiirk

tezhibinde varligini siirdiiriir.

Sultan III. Ahmed’in (1703-1730) saltanat yillar1 her tiirlii kitap sanatinin, bu
arada tezhip sanatinin da adeta yeniden canlandigi bir donem olmustur. Klasik
motifler ile kurulan kompozisyonlarin yan sira, Bati etkisiyle Osmanl sanatina giren
naturalist ¢icek buketleri, kivrik iri yapraklar tezhip sanatinin zenginlesmesine yol
acmugstir. Fatiha ve Bakara surelerini iceren tarihsiz bir Kur’an ciiziiniin serlevhasinin
gosterisli tezhibi, 18. yiizyil ilk ¢eyreginde, klasik motiflerle yapilan yeni yorumun
ilging bir 6rnegidir (TSM Ktp. E.H. 259). Rumiler, stilize cicekler ve ¢inbulutlariyla
bicimlendirilen degisik kompozisyonu, dilimli semseler igerisine yerlestirilen,
simetrik diizende isluplastirilmis ¢igek buketleri tamamlar. Renkler zenginlesmis,
sirastyla altin yaldiz, lacivert ve yeni bir renk olarak da firuze mavisi bolca
kullamlmistir. Ayrica 1al, sari, yesil, kirmizi veya beyaza kiiciik alanlarda yer

verilmistir. Semse i¢cindeki motiflerin altin yaldiz zeminine igne perdahi ile metalik

# Siileyman Erkan, (1980), “(Dini Konulu Eserlerde)” XVII. yy. Tezhip Sanati, I.U. Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Basilmamis Lisans Tezi, [stanbul.



goriintii verildigi izlenir. Igne perdahi, bu doénemden itibaren Osmanli tezhibinde

sikca kullanilmustir.

18. ylizy1l miizehhiplerinin en onde gelen ismi ¢igek ressami ve ayni zamanda
rugani de (lake ustas1) olan Ali Uskiidari’dir Sanatginin, lake kitap kaplari, ahsap
izerine lake yazi kutulari, yaylar, yazi altliklari, kuburlar, kitap tezhipleri gibi, cesitli
eserleri glinlimiize gelmistir. Kaynaklar, onun 6zellikle devrin iinlii hattat1 Yedikuleli
Seyyid Abdullah’in yazdigr Kur’an’lar tezhiplemek serefine eristigini belirterek
overler. Sultan III. Ahmed (1703-30) doneminden III.Mustafa (1757-1774) nin
saltanat yillarina kadar uzanan bir zaman diliminde calistigi, imzali ve tarihli
eserlerinden anlasilir. Ali Uskiidari tezhip ve haklarlarinda klasik tezhip tislubunu ve
saz iislubunu sikca kullanarak, yeni bir yorum getirmistir. Ozellikle, saz iislubundaki
basarisindan otiirii, devrinin Sah Kulu’su olarak anilmistir. Sanat¢i ayrica donemin
yeni akimlarini da basariyla uygulamuis, ii¢iincii boyutu veren, golgeli cicek tasvirleri
de yapmistir. Klasik tezhip ve saz iislubu motifleriyle yaptig1 en onemli eserlerinden
birisi, Sultan III. Ahmet’in celi muhakkak hatla yazdigi kit’alarini iceren
murakkaanin lake kabidir. (TSM Ktp. A. 3652). H.1136 (1723-24) tarihli bu
murakkaa’nin i¢indeki son derece ince bir is¢ilikle yapilmis zarif tezhip ve halkarlar
da, Ali Uskiidari’nin elinden c¢ikmis olmalidir. Bunlarda, klasik zevkin yami sira,
devrinin bat1 etkisiyle olusan yeni begenisini de gdormek miimkiindiir. Sultan III.
Ahmet’in tugra istifi ile yazilmis hatlarindan olusan bir diger albiim, devrin farkl
begenilerini ve tezhip sanatinda ulasilan st diizey sergileyen baska bir Ornektir
(TSM Ktp. A. 3653). Eserin lake cildi H. 1140 (1727-28) tarihlidir ve miicellid
Ahmet Hazine imzalidir. Bu sanat¢inin saray enderununa mensup bir kisi ve ayni

zamanda iyi bir miizehhip oldugu anlasilir. (Fotograf 25-26-27)

18. yiizy1l tezhip — halkdr sanatinin orijinal ¢alismalar1 arasinda laklanmis
kitap kapaklarinin ozel bir yeri vardir. Ugiincii boyut verilmekle beraber,
tisluplastirilmig cicek dali bezemeli, H. 1171 (1757) tarihli Edirneli Mustafa imzali
bir kitap kabi, bunlardan.



1.2.8. 19. Yiizyil Tezhip Sanati

Bizde Rokoko tarzi, III. Ahmed zamaninda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin
Fransa’daki el¢iliginin sonunda yazdigi “Fransa Seyahatnamesi’nin dolayli iiriinii
olarak ortaya cikmistir. 18. yiizyilldaki Fransa gezisi, Osmanli Devletinin batiya
acildigr ilk penceredir. Eserinde Versailles Sarayr basta olmak iizere Paris
cevresindeki saraylari, bahgeleri anlatmaktadir. Bu arada Paris’te Rokoko tarzi
eserlerin en giizelleri veriliyordu. Bati, Osmanli yasaminin kiiltiirel, siyasi, ev
esyalari, kiiclik sanatlar1 ve giyimine kadar etki etmistir. Bunda 18. yiizyil i¢inde
gelen batili sanatcilarin da katkilari g6z 6niine alinmalidir. Ilk eserler bati tarzinda
yapilmakla beraber miizehhipler kisa zamanda Rokokoyu benimseyerek Tiirklesmis
bir tarz haline getirmislerdir. Bu tamamen Tiirklesmis tarz, Fransiz Rokokosu gibi
sasaal1 degil, sade ve gosterigsiz bir hale getirilmistir. 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil

boyunca halkin begendigi bir tarz olmustur.

19. yiizyilda ampir tarzi bu mimaride hakimken, tezhipte Tiirk Rokokosunun
en giizel eserlerini vermistir. Miizehhiplerimiz Rokokoya apayri bir canlilik
vermislerdir. Kur’an-1 Kerim, Elifba’lar, Musaflar, Mecmualar, Divanlar, Tarihler
vb. pek cok din ve din dis1 eserler bu donemde tezhiplenmlistir Kur’an-1 Kerimlerde
tamamen Rokoko tarzinda akant dallart ve cicekler kompozisyona hakimdir.
Kumash girland, kurdele ve halkalar gbze carpar. Bazi eserlerde klasik ve rokoko bir
arada goriilebilir. Baz1 eserlerde tiglar klasik olarak calisilirken, kompozisyonlar
rokoko iisliibundadir. Cicek buketleri, cicekli girlandlar ve piiskiillerde oldukca sik
kullanilmistir. (Fotograf 28-29)

Elifba’larda tezhip genellikle biitiin sayfayr kaplamistir. Elifba harfleri
baklavalar icinde birer atlama olarak yerlestirilmistir. Kurdeleler, girlandlar ve
hurma dallar1 goze carpar. Akant yapraklarin cicek gibi diizenlendigi, tepelik
hurmalarinda cigekli sepetlerin bulundugu eserlere de rastlanir. Buna karsilik bazi
eserler goze batacak sekilde sadedir. Cigek ve yapraklarda klasik tezhibin

stilizasyonu yoktur.



Motifler bakimindan inceledigimizde Tiirk Rokoko tezhibi bitki (floral)
grubuna girer. Bunda da cigekler ve yapraklar hakimdir. Sadece bitkisel motiflerin

kullanilmas1 Rokoko tezhibin en biiyiik 6zelligidir.

Tezhiplerde kavunici, sari, yesil, kirmizi, pembe, eflatun, mavi, kahverengi,

mor gibi canli renkler ve bolca altin yaldiz kullanilmistir.

Baz1 eserlerde klasik tezhipten alinmis motiflere rastlanir. Bunlar karigik
tisluplu eserlerdir. Tezhip cercevelerinde zencerek, cicek ve akant yapraklar: goriiliir.
Yazi i¢inde yer alan duraklarda yaldizlar, ¢icekler ve yapraklar goriiliir. Besmelelerin
uzantilarinda lale, giil, mine gibi ¢icekler bulunur. Zencerekler bazi 6rneklerde klasik
tarzda baz1 orneklerdeyse tamamen fir¢a darbeleriyle yapilmis basit 6rneklerdir. Iki

ve ii¢ iplikle orneklere rastlanir.

Eserlerde golgeleme onemli bir yer tutar. Cicekler, yapraklar dalindan yeni
kopmus gibidir. Bunlar vazoya konmus veya demetler haline getirilmis olarak tezhip
edilmistir. Bu canlilik eserlere golgelendirme sayesinde kazandirilmistir. Sayfa

kenarlarindaki halkarlar klasik ve rokoko tarzindadir. 2>

Bu donemin bilinen miizehhipleri, El-Hac Yusuf bin Hiiseyin, Seyyid Ahmet,
Mustafa el-Uskiidari, Seyyid Mehmet Arif, Hasan (Sakusi Karaman), Ahmed Ziyai
El-Tokadi, Seyyid Ahmed Ataullah Hezargaradizade, Hiiseyin Rifat Caferzade,
Seyyid Abdullah Ziihdi, Seyyid Abdullah Hamdi Muhsinzade, Seyyid Hasan Pertev,
Hiiseyin Hiisni, El-Haci Ali Riz, El-Hac Ahmed Islamboli, El-Hac Seyyid Hasan
Riza, Nureddin, Osman Yumni, Bahaeddin, Ustad Ahmed, Ata, Lazgradizade
Ahmed, Lalelili Sakir Hac1 Hasan Salih Tevfik Efendi, Sarhos Ali, Hac1 Nuri’dir.

Yetenekli sanatcilar ve onlarin yetistirdigi 6grencilerle giinlimiize degin

varligini belli bir 6l¢iide koruyabilmistir.

» Giilay Altin¢op, (1980), “Topkap: Sarayindaki XVIIIL.yy. Sonu ve XIX.yy. Boyunca Osmanl

Rokoko Tezhipli Yazmalar, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Basilmamis Lisans
Tezi, Istanbul: 1-70.



1.2.9. 20. Yiizy1ll ve Cumhuriyet Donemi Tezhip Sanati

“1914’te yazi, tezhip,hali desenleri, minyatiir, cilt, ebru gibi geleneksel
sanatlarimiz1 yasatmak ve Ogretmek amaci ile acgilan “Hattat Mektebi” 1936
senesinde “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” adi altinda Giizel Sanatlar Okulu’na
baglanir ve daha sonra “Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii” adin1 alir. Bu dénemlerde
Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii’nde Tezhip hocasi biiyiik sanatci Tugrakes Ismail
Hakki Altunbezer (1873-1946) in tezhipteki tarzi tutulmamis ve devam etmemis. Bu
tarz tezhibinde rumi ve hatayi motifleri sivri hatlara sahip olup, ana renk altindir.
Cogu zaman Ismail Hakki Altunbezer tezhipleri koyu renk zemin iizerine zer endud
tarzindadir. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in klasik motif ve tezhip anlayisin1 canlandirip
yasatma calismalar iirlinlerini vermis, tezhip sanatina daha bilingli olarak klasik
anlayis ile yaklagilmaya baglanmistir. Cumhuriyet doneminin en {iinlii tezhip ustalari
Muhsin Demironat (1907-1983) ve Rikkat Kunt (1903-1986) dur. Ismail Hakki
Altunbezer’in yaninda tezhip sanatina baglayan (1936) Rikkat Kunt daha sonra
Necmeddin Okyay (1883-1976) 1in yonlendirmesi ile klasik anlayisa yonelmis ve
geng tezhip ustas1 Feyzullah Dayigil ile ¢calismaya baslamistir. Klasik donem tezhip
orneklerini kaynak alarak, hem klasik tezhip sanatin1 yasatmak, hem de devam

ettirmek amacinda olan iki sanatc1 tezhipte birbirinden giizel 6rnekler vermislerdir.

Cumhuriyet doneminde yapilmis en o©nemli eserlerin basinda Muhsin
Demironat tarafindan tezhiplenen (Izzet Efendi) hilyesi ve Rikkat Kunt’un babasinin
dayisi, Ismail Hikmet Ertaylan tarafindan Istanbul’un 500. fetih yildéniimii icin
hazirlanan Fatih Divani’dir. Fatih Albiimii 64 kitadan olusmuktadir. Donemin en
iinlii hattatlarmin (Necmeddin Okyay — Halim Ozyazici — Macid Ayral — Ali
Alpaslan gibi) yazdig siirleri yine dénemin en Onemli miizehhipleri (Muhsin
Demironat — Rikkat Kunt — Tahirzade Behzat gibi) tezhiplenmis ve klasik cildi Emir
Barin (1913-1987) tarafindan yapilmistir. 1944 senesinde yapimina baslanan eser

1950 senesinde tamamlanmugstir. (Fotograf 30-31)

Fatih Albiimii’niin 14 sayfasini tezhiplene Rikkat Kunt kendine has klasik

cizgili desen ve renkleri ile tezhipte “Rikkat Kunt” ekoliiniin yaraticisidir. Motifleri,



ozellikle hatayi motifleri muntazam ve serbesttir. Bu motiflerdeki zenginlik ve
incelik Rikkat Kunt’un ¢ini desen ve motiflerinden yola ¢ikarak tezhipte kendi
ekoliinii gelistirdiginin gostergesidir. Renkleri sade ve azdir. Cok renklilikten daima

kacinmustir. (Fotograf 32-33)

Cumbhuriyet donemi tezhip sanati, bir iki istisna disinda daha cok levha
tezhipciligi seklinde gelismis, bir¢cok kitalar, hilyeler ve celi yazilar ile yazilan
kompozisyonlar tezhiplenmistir. Yazilar etrafina silme tezhipten ¢ok halkar tarzi

uygulanmistir ve boyle devam etmektedir.

Giintimiizde iki renk altin ve boyalar ile yapilan halkari’de agik renkler yan
sira lacivert, bordo-kahve, siyah ve yesil zemin rengi olarak kullanilmaktadir. Iki
renk altin ve koyu renkler iizerine yapilan halkar daha cok yaygindir. Halkéarde

hatayi motifleri agirliktadir. *°

Bunun yani sira Rumi, bulut motifleri ve yan stilize edilmis hayvan figiirleri
de kullanilmaktadir. Bir levhada koltuk, gébek gibi boliimlerde ve kiiciik hacimli
yazilar etrafinda uygulanan silme tezhipte ana renkler, zemin renkleri olan iki renk
altin, lacivert ve nadiren yesil ile bordo — kahvedir. Motifler ise klasik donem izleri

tasir. (Fotograf 34-35)

Eskiden el yazmasi eserlerin yazilip tezhiplendigi yerler oncelikle saraya
bagli ve biiylik sanatcilarin denetiminde c¢alisan nakishanelerdi. Bu arada
caligmalarin1 carsilarda ve 6zel atolyelerinde devam ettiren tezhip sanatgilari da
vardi. Bugiin tezhip sanati, Mimar Sinan Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz
Eyliil Universitesine bagli Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin, Geleneksel Tiirk Sanatlar1
Boliimlerinde akademik olarak ogretilmekte ve bu kurumlarda tezhip konusunda
yiiksek lisans ve doktora diizeyinde egitim de verilmektedir. Bu arada bazi 6zel

atolyelerde de tezhip sanati 6gretimine devam edilmektedir.

2 Faruk Taskale (1991), “Fatih Divan1”, Antik Dekor, 13: 28-31.



1.3. TEZHIiP SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER
1.3.1. Bitkisel Motifler

Tiirk tezhip sanatinda en fazla kullanilan motiflerin basinda bitkisel motifler
gelir. En ¢ok kullanilan bitkiler ise cicekler ve yapraklardir Bitkisel motifleri iic

grupta toplamak miimkiindiir.

A. Cigekler
B.Yapraklar
C. Agaclar ve Meyveler

A. Cicekler: Cicekler stilize edilmis ¢igekler, yar stilize olanlar ve naturalist

cicekler olmak iizere 3 grupta toplanabilir.

1. Stilize Edilmis Cicekler — Hatailer: Hatailer ve hatayiler Tiirk siisleme
sanatinin baslica desenleri arasinda en Oonemli grup olarak ortaya cikarlar. Cin ve
Orta Asya’nin etkisi altinda olusan, ¢ogu zaman kokeni belli olmayacak derecede

stilize edilmis cicek ve yapraklardir. >’ (Desen 1)

2. Yan Stilize Cicekler: Tabiattakine yakin tiirleri belli olacak sekilde stilize
edilmis ciceklerdir. On besinci yy. sonlarindan itibaren Mushaflarin siire basi
tezhiplerinde, ufak cicekli ot kiimeleri seklinde goriilen yar stilize ¢igekler, yerlerini
onaltinc1 yiizyilin ilk yarisindan sonra bahge cigekleriyle yapilan yeni bir siisleme
tislubuna birakir. Yar stilize cicekler genellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil,

haseki kiipesi, menekse, nergis gibi bahce cicekleridir. ** (Desen 2)

3. Naturalist Cicekler: Osmanl sanatinda ilk kez XVII. yy’da goriilen ¢cok
naturalist ¢icek resimleri, ¢igeklerin tanitilmasini 6n plana alan pek az sayida drnegi
dikkate almazsak daha ¢ok siisleme alaninda kullanilmigtir. Naturalist ¢icek resimleri
yerine ve zamanina gore Barok ve Rokoko stillerinin damgalarini tagimakla beraber

Tiirk zevkini yansitacak nitelige ulasmislardir. Genel anlamda Sukufe tarzi olarak

! Inci Birol — Cigek Derman, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul 1991, s:65.

2 Banu Mahir (1980): “Ikinci Beyazid Dénemi Nakkashanesinin Tezhip Sanatina Katkilari”,
Tiirkiyemiz 60:6.



tanimlanirlarsa da bircok gruba ayrilabilirler. Demet, buket, tek c¢icek, vazolara,

kaplara yerlestirilmis sekilleri ile dogaya yakin goriiniislerde yapmislardir. *

B. Yapraklar: Selcuklu sanatinda geometrik iislubun hakimiyeti yliziinden
gelismemis olan yaprak ve hatayiler, Osmanli doneminde 6nem kazanmais, 16. yy.’da
en milkkemmel seklini bularak altin donemini yasamistir. Yaprak hatai grubundaki
peng, gonca, hatai gibi motifleri meydana getiren ve desen i¢inde 6nemli yeri olan

temel motiflerdendir. (Desen 3)

Tezhipte kullanilan yaprak, tabiattaki goriiniisiiniin iisluplastirilmasiyla,

tezyinatta cesitli sekillerde cizilmistir.

¢ Kiiciik ve Sade Yapraklar

¢ Parcali ve Dilimli Yapraklar
e Ikiye katlanmis yapraklar

e Iri disli yapraklar

e Kivriml yapraklar

¢ Sap cikmalar1 ve salyangozlar

Bezeme sanatimizda yapraklarin da oldukc¢a onemli bir yeri vardir. Siisleme
sanatlarimizin bitki kaynakli motifleri ele alirken dogal olarak yapraklar1 ihmal

edilmemis ve bu alanda da bir takim iislublagmalar meydana gelmistir. 3% (Desen 4)

C. Agaclar ve Meyveler: Yapraklarda ve ciceklerde oldugu gibi pek cok
cesitleri olan aga¢ oOrneklerinin Tiirk Siislemeciliginde Onemli bir yeri vardir.
Ozellikle bes cesit agac siislemesine ¢ok sik rastlanmaktadir. Servi agaci, bahar
dallan (cicek acmis agaclar), hurma agaci, hayat agaci, meyveleri belirtilen meyve
agaclari. Agac motiflerini 16. yy. ikinci yarisinda tezhipte 6zellikle ferman tugrasi

stislemesinde bolca gormekteyiz.

Diger bitki motiflerinde oldugu gibi meyveler grubu da, tezyinatta bolca

kullanilmistir. Onsekizinci yiizyila kadar nispeten seyrek, daha sonralar1 ¢ok yaygin

» Bkz (19), Giiney K-N, 31.
30 Bkz (3), Taskale, 28.



sekillerde kullanilmiglardir. Bunlar arasinda ozellikle tiziim ve nar motiflerinin ¢ok

benimsenmis olduklar goriiliir’'.
1.3.2. Hayvansal Motifler

Milattan 6nceki ¢aglarda, Ic Asya’da yasayan Tiirklerin, sanat1 kahramanlikla
ilgiliydi. Hayatlar1 savas ve avcilikla gecen gocebe sanatgilar, hayvanlart yakindan
tan1yor ve ustaca resmediyorlardi. Usluplar1 gercekci olmakla beraber, tabiata yakin
degildi ve heyecanli olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat dis1 goriiniislere sokmakta

idiler. *

Hayvan motiflerini tezyihata figiir olarak degil, siisleme unsuru elemani
olarak gordiiglimiiz icin mevcut motifler icinde kabul ettik. Bunlar1 baslica 2 ana

grupta toplayabiliriz:
Hayvan Uriinii, Efsanevi Hayvan Motifleri
Ejder

Islam sanat eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hayvanlar arasinda ejder,
onemli bir yer isgal eder. Cesitli Asya milletleri, ejdere farkli isimler vermislerdir.
Tiirkler’in evren adiyla andig1 bu yaratiga, Araplar tannin, Cinliler lung, Mogollar

moghur ve iranlilar ejderha derler. (Desen 5)

Bu hayali figiir Cinlilerin ibadette kullandiklar1 mekan ve esyalarda 6zellikle
vazolar, kiipler iizerinde goriildiigii gibi dokunmalar hatta tavan, oyma tahtalar
tizerinde rastlamak miimkiindiir. Zamanla iislublagmalar sonucu ejderha oldugu
anlasilamayacak kadar garip sekiller almistir. En biiyiik gii¢ olarak kabul ettikleri
icin bulut seklinde de tasvir etmisler, yilan sekli verilen bu buluta kii¢iik kivriml
kuyruklar halinde simsegi temsil eden pargalar ilave etmislerdir. Tiirkler bu bulut

seklini siislemelerinde ¢cok kullanmislar ve “¢1g” ismini vermislerdir. Ejder figiiriine

3 Bkz (4), Taskale 22.

Emel Esin (1978), “Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris”.

Giiner Inal, “Susuz Handa’ki Ejderli Kabartmanin Asya Kiiltiir Cevresi icindeki Yeri”, Sanat
Tarihi Yillig1 (70-71): 153.



de biiylik yilan manasina gelen “evren” demislerdir ki bu kelime ayni zamanda
“felek” anlamina gelir. Tiirklerin evren, Araplarin tanin, Cinlilerin lug, Mogollarin
moghur ve Iranlilarin ejderha diye adlandirdiklar1 bu figiir dnceleri dini ve tilsimli
bir anlamda kullanilmis daha sonralar1 tamamen tezyinli bir goriiniim almistir. Ejder
motifi Islam sanatinda, Tiirklerin Iran’a ve On Asya’ya gelmesi ile baslar. Selcuklu
sanatinda genellikle diiglim olarak gorillen bu figiire Anadolu Selcuklu
kervansaraylarindan Susuzhanin portalnisi iizerinde, Karatayhan’in avlu girisi

portelinde, Sultanhan’in kemerinde rastlanmaktadir. 34
Simurg

Tirk ve Cin edebiyat ve sanatinda 6nemli yeri olan hayal mahsulii bir

kustur.3 5

Giines ve atesten yaratildigi diisiiniilen bu kus konusma kabiliyeti olan,
giizellik, kuvvet, bereket, kavramlarinin simgesi olarak kullanildig1 kadar sifa verici
olarak da bahsedilir. Semanin 4. katinda yasadigina inanilan Ziimriid-i anka, yabani
kugu kusu seklinde ve dort pengeli olarak tasvir edilir. Genellikle ucar seklinde
tasviri yapilan kus, her biri bes renkte on iki kuyrugu olup, kuyruklar senenin on iki
ayini, bes renk bes 6zelligi temsil eder. Rengarenk ve siislii olan Simur’un yesil renk

oldugu farz edilerek ziimriid-i anka denilmistir. (Desen 6)

Simurg, mana olarak Far¢sa’da 30 ve kus “si-murg” kelimesinin
birlesmesinden olusmustur. Bu da otuz ayrn kusun oOzelliklerinin kendinde
topladiginin ifadesidir. Dini eserler disinda Tiirk siisleme sanatlarinin bir ¢ok dalina
rastlamak miimkiindiir. Topkap1 Saray1 miizesinde bulunan saray albiimlerinde ejder
figtirii ile birlikte, din dis1 el yazmasi eserlerin tezyininde, Ozellikle halkéride

orneklerine rastlanmaktadir.
Stilize Edilmis Hayvan Motifleri

Stilize Edilmis Hayvan motiflerini iki grupta incelemek miimkiindiir.

34 Bkz (3), Giiney Z-N, 20.
» Agk. 90.



Yar stilize edilmis hayvan motifleri

Osmanl1 tezyinatinda en az kullanilmis motiflerin basinda yar stilize edilmis

hayvan motifleri gelir.

Iran sanatinin tesiriyle Tiirk tezyini sanatinda goriilen bu motifler, daha

ziyade XV. yiizy1l semse Orneklerinde karsimiza ¢ikar (Desen: 7)
Cini, hal1 ve seramik, sanatlarinda, tezhipden daha fazla kullanilmistir.

Topkap1 Sarayr Siinnet Odasi iki yanindaki kuslu panolar, bu grup sah

ornekleridir.

Dini konular disinda, ender de olsa, halkari de bir ¢esni katmasi gayesiyle

islenmistir.

Kuslarin ¢ogunlugu aldig1 bu grup icinde, tavsan, geyik, aslan, pars, leylek
vb. isluplagtirilmis hayvan figiirleri bulunmaktadir. Mesela, timsah, Misir’in

fethinden sonra iisluplastirilarak tezyinata girmistir.
Rumiler (Stilize edilmis hayvan motifleri)

Tiirkler'in zengin kiiltir hazinesinden beseriyete sunduklar1 eserlere
bakildiginda ilk goze carpan, hayvan figiiridiir. Bilindigi gibi Orta Asya
bozkirlarinda yasayan Tiirkler i¢cin hayvan ¢ok Onemlidir. Kahramanlik, kuvvet,
bereket, mertlik, baglilik gibi degerlerin sembolii sayilmis olan hayvan, sanatkara da

ilham kaynag1 olmustur. *° (Desen 8)
Desen icindeki Gorevlerine Gore Rumiler
Hurde rumi

Biiyiik boy bir ruminin icini bezemek ic¢in kullanilan kii¢iik ve sade rumilere

denir. (Desen 9)

36 Bkz (27), Birol I — Derman Cigek, 130.



Tepelik

Kompozisyonlarda desenlerin en u¢ noktasinda kullanilan helezonlarda bir
baslangic noktasi olan tepelikler simetrik olarak calisilir. Bir cok kisinin lale

motifine benzetmesine karsin bu motifle hi¢bir alakasi yoktur.
Orta bag

Tipki tepelik gibi helezonlarin baslangi¢c noktasi olan orta bag, isminden de

anlasilacagi gibi desenleri birlestirici bir gorevi vardir.
Ayirma rumi

Tezyinatimmizda en ¢ok kullanilan rumi c¢esidi olan ayrrma rumi,
kompozisyonun cazibesinin artmasi, estetik bir giizellik vermesi icin, boliinen zemin
renklerini birbirinden ayirmak i¢in kullanilir. Ayrica ruminin yam sira bulut, iplik
gibi uzayabilen motiflerde sencide, sarilma, dendanli ve hurdelenmis rumilerde

ayirmada kullanilabilir.

Biitiin bu rumilerin disinda bir de {i¢ iplik rumi vardir ki birbirinin i¢inden

gecerek olusturduklart rumi ortiisiidiir. Daha ¢ok su seklinde kullanilir. 37
1.3.3. Bulutlar

Tiirk tezyini sanatlarinda 6nemli bir yer isgal eden bulut motifine ¢ikis yeri

olarak Cin gosterilir. *®

Kokeni Cin’den gelen bulut motifi Tiirk tezyini sanatlarinda ¢ok sevilen
bezeme motiflerindendir. Timur doneminde Herat ekoliiniin ¢ok sik1 kullanilan hayal
unsuru siisleme motifi olmustur. Cin bulutu da denilen bulut motifi mitolojik
varliklardan sayilan ejderlerin, simuklarin bogusmalar1 esnasinda burunlarindan
cikan buhar veya atesten kaynaklandig: cesitli vesikalarda belirtilmektedir. Bununla

beraber Tiirk tezyinatinda kullanim tarzi ¢izim sekilleri itibariyle bulut motifinin

3 Bkz (3), Giiney Z-N, 38.
38 Cahide Keskiner, “Turkish Motifs TTDK, 1923.



cikis noktasinin tabiat oldugunu sdyleyebiliriz. 15. yy.da oOzellikle 2. Beyazit
doneminde Tiirk tezyinatina tam manasi ile girmis ¢ini ve tezhibte ¢ok sik olarak
kullanilmistir. 16. yy. sonlarina dogru siislemelerde kayboldugu goriilmektedir.
Bulut diger motiflerde oldugu gibi kendi biinyesinde hi¢bir motife karismadan biitiin
kompozisyonlar1 doldurabilir. Kullanildig1 yere ve cizilis sekillerine gore birkac

baslik altinda toplayabiliriz. (Desen 10)
Yigma bulutlar

Yigma bulut ciziminde, bulutlar diger motiflerde oldugu gibi kendi
biinyesinde hi¢bir motife karismadan biitiin kompozisyonu doldurur. Desenlerde

baslangic merkezini olusturur. Ayrica minyatiirlerde kullanilirlar.
Cizgi bulutlar

Bu bulutlar1 da daginik bulut, tepelik, orta bag, ayirma bulut, hurde bulut gibi
basliklar altinda toplayabiliriz. Daginik bulutlar kompozisyonu zenginlestirmek i¢in
diger motifler arasinda yerlestirilen bulutlardir. Tepelikler ise isminden anlasilacagi
gibi kompozisyonun en u¢ kisminda simetrik olarak kullanilmislardir. Orta bag
bulutlar desenlerdeki saplar1 veya cicek demetlerini birbirine baglamak igin
kullanilan simetrik bulut motifleridir. Bazilar1 ¢izgi bulutun bir noktada baska buluta
baglanmasi seklinde, bazilar1 da ¢ember ismi verilen ¢cikma olarak da kullanilan

bulut motifleridir.

Bulut motifinin 6rneklerini tezhibten, c¢iniye, kumastan haliya kadar bir ¢ok
Tiirk tezyinatinda gormek miimkiindiir. Ruminin kullanilmadigi zamanlarda bu

motifin hatai {islubu ile birlikte ruminin yerine kullanildig1 goriilmektedir.
Bulut ¢izimi

Her motif ¢iziminde oldugu gibi bulutlarda da kanavigenin olusturulmasi ile
cizime baglanir. Belli noktalarda birbirleri ile kesisen iki ayr ¢izgi cizilerek temeli

olusturulur. Uzerine detaylar ve kesisme yerlerine motifler yerlestirilir. Dogru olarak



cizilmesi ve yerlestirilmesi eserde kullanilacagi yere uyumu ve ¢izen sanat¢inin goz

estetigi ile dogru orantilidir. >
1.3.4. Bat1 Tesirli Motifler (Barok — Rokoko — Ampir)

Onsekizinci yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun Bat1 diinyasina kapilarini
acmasi ile birlikte her seyde oldugu gibi siislemecilikte de degisiklikler meydana
gelmis ve Batinin olusturdugu Barok, Ampir ve Rokoko stilleri mahalli karakterlerle
karigarak “Tiirk Rokokosu™ adi verilen yeni bir iislubun dogmasina yol a¢cmistir.
Baslangi¢ tarihi takriben Sultan III. Ahmet zamanina rastlayan bu degisimler,
19.yy’in sonuna kadar devam etmis ve Bati etkileri yaygin bir sekilde siisleme
sanatlarin1 hakimiyeti altina almistir. Klasik siisleme ile oranla az ilgisi olan lakin
kendine 0zgii, renk, sekil ve teknikleri ile “Tiirk zevkine” yeni katkilar getirdigi
sOylenebilir. Ayrica 19. yy. ortalarinda asir1 siislii sekillere ve renklere biiriinerek

soysuzlasmis ve cirkinlesmistir. 4 (Desen 11)

1.3.4.1. Barok Uslup: Portekizce’de tam yuvarlak olmayan “diizensiz inci”
anlamma gelen barraco sozciigiinden kaynaklanmaktadir. Mecazi olarak “tuhaf,

giiliing, tutarsiz” anlamini icermektedir. *'

Klasik Ronesans iislubunu egri biigrii, sedef ve incilere benzeyen deniz
kabuklar1 seklindeki bezemelerden meydana getiren bozuk bir tezyinat tarzidir.
16.yy’da Italya’da iinlii ressam ve aym zamanda mimar olan Mikalengelan’dan sonra
baslayan bu mimari {islubun iistadi mimar Bernini’dir. Klasik Ronesans devrinden
sonra biitiin diinyaya yayilmis olan bu iislup 1730’dan sonra Tiirk Tezyinat ve

mimarisine girmis “Tiirk Barok Uslubu” olarak benimsenmistir. 42

1.3.4.2. Ampir: Fransa’da Napaleon’un imparator oldugu 1804’ten 1815°e
degin siiren ve YENI KLASIKCILIK akimmin bir evresi olan iislup. Temelde bir

3 Bkz (3), Giiney, 60-61.
40 Bkz (27), Birol — Derman, 153.
H Bkz (2), c1, 194.

42 Bkz (3), Giiney, 91.



bezeme.* Ampir tslubu Tiirk Tezyinatina II. Mahmut zamaninda bazi yabanci
mimarlar ve Avrupa’dan gelen resim ve esyalarla girmis o donemde bir ¢ok sanat
esyalar1 ve bazi mimari eserler bu islupta yapilmis fakat Tiirk zevkine ve
anenelerine uygulanmis “Tiirk Ampir Uslubu” adin1 almustir. Tiirk Tezyinatinda bu
tislup 1808’den 1874’e kadar devam etmistir. Bu donemde insan ve hayvan
resimlerinin yapilmasi dinen uygun goriilmedigi icin figiirden kag¢inilmis, yalnizca

cicek yaprak motifleri kullanilmistir.

1.3.4.3. Rokoko: 18.yy’in ilk yarisinda Paris’te baglayip biitiin Fransa ve
Avrupa’da yayginlasan BEZEME iislubu. 4

Rokoko dogru ve net hatlara kars1 olusturulmus olan barok iislubunun hatlar

gibi kivrimli olmakla beraber daha ince ve kivrimlar1 daha zarifdir.

Rokoko 19.yy’da Tiirk tezyinatina girmis, Tiirklerin kendi zevklerine gore
uygulamasi ile Avrupa Rokokosundan farkli bir Tiirk Rokokosu meydana gelmistir.
Tiirk tezyinatinda milli, klasik iislup terk edilerek Avrupalilasmak istegi ile
Avrupa’nin 1yi koti her seyi taklit edilen o donemlerde Tiirk tezyinatinda barok ve
daha sonra rokoko iislubunda eserler verilmis ve bu mesrutiyete kadar boyle devam
etmistir. Klasik Osmanli Tezhibinin gerileme donemi olarak kabul edilen rokoko
doneminde biiyiik iri ¢icekli karisik motifler ve kaba siislemeler uygulanmistir. Yine
bu donemde genis altin zencerek, bordiirler, desensiz altin zeminler, natiiralist ¢igek
motifleri, hatai, karanfil ve ¢icek demetleri seklinde cesitli tiglar kullanilmistir.
Renkte de kirmizi, lacivert tonlar donemin desen ve renk Ozelliklerindendir. Siyah
zemin rengi yine bu donem karsimiza ¢ikar. Eflatun, mavi, beyaz, kirmizi, turuncu
ile renklendirilen natiiralist ¢igek motiflerinin yani sira altin ve lacivert zeminde en

onemli renklerdir. *°

43 Bkz (2), 88.
4 Bkz (2), ¢3, 1567.
» Bkz (3), Giiney, 83.



1.3.5. Miinhani’ler

Kelime manas1 “egri” demek olan miinhani XIII. ve XIV. Yiizyila kadar rumi

motifiyle tam bir beraberlik gosterir. (Desen 12)

Selguklu yazma eserlerinin tezhibinde miihim bir yer isgal eden miinhani,
Beylikler devri Kur’an-1 Kerim’lerinde cazip ornekleriyle karsimiza ¢ikar. Osmanl

tezyinatinda da bu motife rastlanmakla beraber, ge¢misteki nemini kaybetmistir.

Miinhani, tezyinatta, kenar suyu veya miistakil desen olarak kullanilir. Bunlar
simetrik oldugu gibi, ayni seklin tekrarindan meydana gelmis yiiriiyen desenler de

olabilir.
Bu motiflere diiz ¢izgi ile tahrir cekilir, niians verilmez.

Bir miinhani motifini ¢izerken, dikkat edilecek en miihim noktalardan biri,
bitis cizgisinin baslangic cizgisine birlesecek gibi son bulmasidir. Deseni meydana

getiren miinhanilerin biiytikliikleri de uygun olmalidir.

Boyama sekli, ayn1 rengin farkli tonlar1 ile olur. Renk kag¢ tonda kullanilacak
ise buna kagidin rengi de katilarak, miinhani motifinin en genis yeri goz ile o kadar
esit parcaya boliiniip, tahriri cekilir. Ilk kistm kagit rengiyle birakildiktan sonra, en
acik tondan baglamir. Ice dogru koyulasan halkalar halinde boyanir. Sayet altin
kullanilacak ise, motifin ¢izgisine bitisik ve i¢ tarafa ilk altin siiriiliir. Parlatilir, tahrir
cekilir. Daha sonra renk, agikdan koyu tona dogru, esit kalinlikta seritler halinde

boyanir. *°

1.3.6. Geometrik Motifler ve Gecmeler (Zencerekler)

Asirlar boyu en sik ve ayrintilarla kullanilmis desen tiirlerinden biri de
siiphesiz geometrik kurallara dayanmaktadir. Islam felsefesi ile iyi bagdasmasi ve

soyut anlama ulastig1 icin Tiirkler, 6zellikle Arap siislemesinden aldiklar1 bu siisleme

46 Bkz (19), Akar-Keskiner, 21.



tarzint kendi begeni ve yorumlarn ile yogurarak ilgin¢ siislemeler ortaya

cikarmiglardir. (Desen 13)

Zencirek veya zencerek olarak da anilan ge¢melerin binlerce g¢esidi vardir.
Zincirleme halkalarin1 devam seklinde olusurlar. Her yiizyilda sevilmis, kullanilmis
ve zamanin begenisine gore lisluplanmiglardir. Kenar suyu ve yalin hallerde olmak

tizere iki biiyiik boliime ayrilirlar.

Selcuklu tezhibinde 6nemli bir yer tutan zencerekler, cogu zaman siislenecek
mekanin tamamini kaplayabilir. Diger taraftan oOzellikle 16. yy. ve sonraki
donemlerde siislemede yardimci eleman olarak ince kenar sularinin siislenmesinde

yiizlerce degisik ornekle karsimiza ¢ikarlar.
1.3.7. Noktalar (Duraklar)

Kur’anlar’da ayet ve ctimleleri ayirmak, yazmalarda duraklari belirlemek i¢in
kullanilmis kiigtik yi1ldiz ve sekiller. Baslangicta sade ve basit olan noktalar, tezhip

sanatinin gelismesine paralel olarak gelismis ve gesitlenmistir.47

Miicevher Nokta: Geometrik cizgilerin, birbirinin altindan ve {istiinden
gecmek iizere ¢esitli sekillerde ve bicimde yapilanlarina miicevher nokta veya gecme

nokta denir.

Seshane nokta: Altigen bi¢imli nokta.
Pencberk: Bes dilimli yuvarlak nokta

Helezoni nokta: icinde helezonu cizgiler bulunan nokta.

Seberk: Uc yaprakl, veya ii¢ dilimli noktalar. Kaynaklarda gecen nokta
cesitleri bunlardir. Bunlarin disinda tezhip sanatindaki motifleri kullanarak elde edilen

noktalar Kuran-1 Kerimlerimizde ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikarlar (Desen 14)

4 Mine Esmer Ozen (1985), Yazma Kitap Sanatlar1 Sozliigii, 54.



1.3.8. Cintamani

Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdendir. Bugiinkii bilgilerimize gore,
TSMK-EH 1512°deki 912/1515 tarihli Mantiku’t-tayr adli yazma eserin sayfa
kenarlarinda, en erken 6rnek olarak goriilmektedir. Bu tarih, Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’i alip (1514) buradaki sanatkarlar1 Istanbul’a getirmesinden sonraya
rastlamaktadir. Orta Asya kaynakli olan bu motif, sanatimiza biiylik bir ihtimalle

Tebrizli Tiirk sanatkarlarin armaganidir.

Ucgen seklini hatirlatan, ikisi altta biri iistte ii¢ yuvarlak ve iki dalgali
cizgiden meydana gelir. Tezyinatta, iic yuvarlak benek bazen yalmz olarak da
bulunur. Bu benegin i¢ine cizilen daireler motife hilal sekli verir. Cesitli yayinlarda,
simsek, bulut, dudak ve kaplan postu gibi degisik isimler altinda ¢ikan dalgali cizgi

motifi yalniz basina da goriilmektedir. Bu motif 6rneklerde farkli sekiller gosterir.

Cintamani (baz1 kaynaklarda; cintemani) motifinde yeralan ve Buda’nin ii¢
ruhani Ozelligini belirttigi soylenilegelen: “Timuc¢in damgasi”da denilen bu ii¢

benege Timur devri sikkelerinde rastlanmaktadir. (Desen 15)

Osmanl1 san’atkarlar1 bu motifi gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul
etmislerdir. Ug¢ yuvarlak, parspostundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan
postuna benzetilmistir. Padisah ve sehzade kaftanlarinda sik¢a kullanilmasi bu

sebepledir.
1.3.9. Tiglar

Tiglarin devrilerine gore degisen yiizlerce ¢esidi vardir. Ama hemen hepsinde
motif genisten dara gecmekte, incelerek son bulmaktadir. Tig siislemelerinde
cogunlukla c¢izgi, nokta ve kiiciik kivrimlardan yararlanilmigtir. Zamanla rumi
geometrik sekiller, bulut, cicek motifleri, hayvan figiirlerine benzeyen sekiller de

goriilmiistiir.



Cok sayida yazma eser gozden gecirildiginde, tiglarda hakim renk mavi
goriinmektedir. Ancak eserine ve tezhibine gore bu ana renge altin kirmizi ve yesil

renkler de katilmistir. 48
Tiglar bulunduklar1 yer ve bicimine gore de 6zellikler gosterirler:

Zahriyede, yuvarlak ya da beyzi madalyonu tamamlayan tiglar, bir

merkezden yayilan 151k demetleri gibi incelenerek bosluga karisirlar. (Desen 16)

Mihrabiye ve dortgen kitap basliklarinda, paralel olarak yiikselen oklar

gibidir, bazen tek bir t1g, bazen de servili tiglar goriiliir.

Sure ve hizib giillerinde diiz zemin iizerine c¢ekilen tiglar oldugu gibi,
zerefsan zemin iizerinde goriilen ve igne perdahli olanlari, ciceklileri de vardir (57)

(Desen 13)
1.4. TEZHIP SANATINDA KULLANILAN CiCEKLER
1.4.1. Stilize Cicekler (Hatailer)

Hatailer: Hatailer veya hatayiler Tiirk sisteme sanatinin baslica desenleri

cikarlar.
Hatailer

Hatailer, Tiirk bezeme sanatinin baslica motiflerindendir. Orta Asya’dan
gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen genellikle cicek ve goncalarin ele
alindig1 bir siisleme tarzidir. Cogu kez asillar1 belli olmayacak derecede stilize
edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmis ve giderek biiyiik bir iislublagmaya

yol agmistir. (Desen 17)

Biitiin milletlerin bezeme sanatinda goriilen tabiat unsuru 6zellikle (kendi
yorum ve zevkine gore hareket eden) Tiirk sanatkarinin elinde ¢ok zengin bir

siisleme kaynagi olarak ortaya cikmistir. Hatailerin en erken orneklerini Uygur

8 M.E. Ozen, “Tezhipte T1g”, Antika .10, 1986, 44-47.



Tiirkleri tarafindan yapilmis 8-9. yy.’a ait “Maniheist” duvar resimlerinde goriiriiz.
Anadolu Selcuklulari’nda bu motifin olduk¢a sade sekilleri ile ele alindig dikkati
ceker. 15. yy. Fatih doneminde hatailerin ¢ok degisik ve zengin bir anlamda islendigi
goriiliir. Cigeklerin kendi iistlerine dogru kivrilan yapraklar1 iislubun ozelligini
tasimaktadir. 16.yy. saray nakkas hanelerinin basinda bulunan Kara Memi’'nin
meydana getirdigi natiiralist {islup ve Sahkulu tarafindan yaratilan “Saz Yolu”
etkisinde olarak stilize tabiat Ogelerinin zenginlestigi, ebatlarin biiyliyerek
yapraklarin ¢ogaldigi goriilmektedir. Siisleme sanatlarimizin en iist diizeyde oldugu
bu donemde degisik teknik ve yorumlara acik bir diizenleme i¢inde hatailer en seckin
ve giizel Orneklerini vermistir. 16. yy. siisleme sanatlarimizin baslica desenleri
arasinda en Onemli tiirlerden biri olarak karsimiza cikmaktadir. Hem cok sik
kullanilmigslar, hem de ¢ok cesitlendirilmislerdir. Cin ve Orta Asya’nin etkisi altinda
olusan, cogu kez kokeni belli olmayacak sekilde stilize edilmis ¢icek ve yapraklarin
girift desenleridir. Yapi itibariyle kiiciik biiyiik, tistten yandan, sade veya cok cesitli
profillerle bir cok yonden siniflandirilabiliriz. Ancak muhtelif ciceklerin tiirleri
hakkinda kesin bir karara varmak sakincali oldugu kadar zordur. Yapraklar ise;
ciceklere gore daha az stilize edilmislerdir. Buna ragmen (pencberk, seberk, berki,
itri) gibi pek cok Farsca kokenli isimlerle anilirlar. Ancak yapraklar, sozliik
manalarinin 6tesinde ¢igekler kadar ayricalik gostermezler. Hemen hemen hepsinde
biiyiik bir simetri hakimiyeti gbze carpar. Birlesik hallerde bordiir, alinlik, semse ve
panolarda belirli kaplarin sinirlandigi ¢esitli ortamlarda, 6zellikle rumilerle olusan
kompozisyonlarda goriiliirler. Hali, ¢ini, tahta, kagit, demir, sedef gibi degisik
maddeler iizerinde gerek is¢ilik, gerekse desen bakimindan farkli goriiniimlere
sahiptirler. Devirlerine gore de farkli ozellikler gosterirler. Ornegin: Anadolu
Selcuklular1 zamaninda basit ve ilkel goriiniimlerde olan hatailer 15. yy. Cin
sanatinin etkisine girerek ¢ok siislii bi¢imlerde goriiliirler. Buna karsin 16. yy.’da tam
Tiirk zevkini aksettirecek karakterine kavusmus ve daha da zenginlesmistir. Bati
Tiirkistan kiiltiiriiniin, kitap sanatinin yiiksek bir olgunluga eristirmis olan Baysungur
(1397-1433) Mirza Giyasettin isminde bir sanatkari, yeni motifler bulup mevzular
zenginlestirmek iizere Cin Tiirkmenistan’ina gondermis, oradan getirilen bu motifle,

o memlekete izafeten Hatni ismi verilmistir. Orta Asya’dan iran yolu ile Anadolu’ya



ulasan hatai motifinin en saygin kullanim sahasini bulmast Osmanli devrinde
olmustur. Bu motif her asirda baska 6zellikler kazanmistir ki bunlar kolayca fark
edilebilir. Hatai kisaca muhtelif ciceklerin dikine kesitinin anatomik cizgilerinin
tisluplastirilmasi ile ortaya ¢ikan sekildir diyebiliriz. Buna deyimi ile “Makta-1
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tillani” “uzunluguna kesit” denir. Tabiattaki ¢igek, siisleme sanatinda ya oldugu gibi
resmedilmek suretiyle kullanilmis veya iislublastirilmak suretiyle islenmistir. Cigcegi
oldugu gibi resmetmek sanatimiza son yiiz yillarda Avrupa tesiri ile girmis fakat

tezhibte benimsenmemistir.*’
Uslublastirilmis ciceklerde ise:

Giil, lale ve benzeri, profilden goriiniisiiniin iislublandirilmasi; kus bakisi
goriintisiiniin tislublandirilmasi (peng); dikine kesitinin tislublandirilmasi (hatai) gibi

sekillerde kullanilmustir.
Hatai motifin kisimlar::

1. Cicegin gobek kisminda tohumlar1 koruyan (mesime) dedigimiz kesecik
vardir. Mesimenin alt ve orta kisminda sapin ¢icege birlestigi nokta bulunur. Bu
nokta hatai i¢in “ukta-i hayati” (can noktas1) gibidir. Genellikle ya bir helezyon veya

mine seklinde belirtilirler.

2. Cigegin kaidesini olusturan ve eskiden “keys” denilen ¢anak kismi1 belirgin

sekildedir. Mesela; karanfilde bu kisim ¢ok acik olarak goriiliir.

3. Mesimenin veya gobegin etrafim1 ceviren yapraklar ise cicegin renkli

kismini teskil eden ta¢ yapraklaridir. Eskiden bunlara “tiivey¢” denilirdi.
Motifin cizimi

Son derece zengin cesitleri olan bu motifin, bir o kadar da farkli kanavicesi
vardir. Hatai motifinin dis sinirlarini belirleyen oval cizgiye kanavice denir ve i¢i ice

iki oval cizgiden olusur. Bu cizgiler alt kisminda biri birine yaklagir. Yaklasmasinin

49 Bkz (4), Taskale, 18.



nedeni, yeni c¢ikan yapraklarin kiiciik olmasi ve bu yapraklarinin da alt bolgede
bulunmasindandir. Motiflerin esas ¢izimi tohumlar1 icinde bulunduran keseden yani
mesime’den baglar. Tohumlar1 belirten cesitli sekiller ile i¢i doldurulur. Bir ahenk
icinde canak ve ta¢ yapraklari yerlestirilir. Ta¢ yapraklarinin baglangi¢c notasi daima
can noktasidir. Ana hatlar1 tamamlandiktan sonra detay siisler yerlestirilir. Bu
detaylar cizimin biiyiikliigiine gore sik¢a kullanilir veya hi¢ kullanilmaya da bilir.

Hatai simetrik olarak caligir.

1.4.1.1. Goncagiiller

Gonca dogadaki biitiin goncalarin agmamis halidir. Giil ise bildigimiz giil
olmayip yine dogadaki ¢icek goncalarinin iisluplastirarak cizilmis halidir. Yardimci
motif gorevini iistlendigi gibi yon gosteren motiflerdir. Hatai ¢iceginin agmamis
halidir. Goncagiil canak kismi tohumlarin yer aldig kese tas ve canak yapraklardan
olusur. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez veya kismen goriilebilir. Sayet belirgin

bir sekilde ¢izilip goriiliiyorsa hatai olur. (Desen 18)
1.4.1.2. Pencler

Hatai grubundan peng¢ ismiyle bilinen bitki kaynakli olan motif Tiirk
sanatinda agmus kiiciik giilleri andiran besli ufacik siisleme motiflerine verilen addir.
Penc¢ dogadaki cicegin kusbakisi goriisiiniin iisluplasarak sanat¢inin zevkine gore
cizilmis halidir. Hakim olan kismui ta¢ yapraklardir. Sapin ¢icege baglandigi nokta
goriilmez. Desen i¢inde dallarin baglama noktasi olarak kullanilir. Yekber (1 yaprak)
Diiberk (2 yaprak), Seberk (3 yaprak) Ciharberk (4 yaprak), Pengberk (5 yaprak)
Sesberk olarak cesitlendirilir. Pen¢ berk kelimesinin altinda toplanmustir. Peng ile
Goncagiil arasinda cok yakin benzerlik vardir. Goncagiil ¢igegine ydnden
bakildiginda sapin birlestigi nokta goriiliir. Penc’te gizlide goriinmez. Pengten sap
cikar, Giil giilden ¢ikmaz. Pen¢’in kanavigesi daire goOriiniimiindedir, sapin ¢icege

birlestigi nokta gibi yesil canak yaprak altta kaldigindan gizlenmistir. (Desen 19)



1.4.2. Yan Stilize Cicekler

Ik dénemlerde tamamen stilize sekillerde kullanilan bitkisel motifler XVI.
Yy. Kanuni Sultan Siilleyman doneminde saray basnakkast Miizehhib Kara Memi
tarafindan meydana getirilen tabiatci bir iislup altinda ¢ok daha natiiralist bir tarzda

islenmeye baslanmustir.

Bezeme diinyasina katilan lale, giil, karanfil, stimbiil gibi cesitli ¢igeklerin
yaninda, bahar acmis meyve agaclar1 ve servi’ler donemin en sevilerek kullanilan

karakteristik motifleridir. >° (Desen 20)

Yarn stilize, yar natiiralist bir yorum i¢inde ele alinan bu motifler ilk olarak
yazma eserlerde uygulanmis daha sonra biitiin siisleme alanlarinin ana temasi

olmustur.

Ozellikle ¢inide bu iislubun biitiin unsurlarinin cok cesitli ve bol olarak

kullanildigr goriilmektedir.

Tabiatta oldugundan daha degisik c¢izimlerine ragmen kokenleri oldukga

bellidir. Yar stilize motiflerin temsilcilerinin en basinda KARAMEMI gelmektedir.

Yalniz baslarina oldugu kadar, hatai, rumi gibi klasik motiflerinde esliginde

kullanilarak Osmanl1 sanatinin son dénemlerine kadar devam etmistir.
1.4.2.1. Karamemi

XVI. yiizyll Osmanli imparatorlugunun her alaninda oldugu gibi tezhib ve

siisleme alanlarinda da en iist seviyeye ulastig1 zamandur. '

Memi Celebi veya Kara Memi veya Mehmed Siyah adlariyla bilinen Kara
Mehmed Celebi’den baskasi degildir. Kaynaklardan Sahkulu’nun 6grencisi oldugu

0 Bkz (4), Taskale, 28. )
Miijgan Cunbur (1967), Dr. On Asya Kanunu: Siileymanin Bas Miizehhibi Karamemi, C2,
s.23.



anlasilan sanat¢inin adina ilk kez H. 952 Masar (1545 Mart, Nisan, Mayis) tarihli

Ehl-i hiref maas defterinde rastlanir.

Sanat¢1 1556-1557 yilinda nakkasbasidir. Karamemi iislubu iistadindan
tamamen farkli bir tarzda gelismis, milletimize has 6zellikler tagiyan bir iislubtadir.
Sahkulu’nun uzun hancgeri yapraklari, ejder, simurg, motifleri, melekleri,
Karamemi’deki yerini halkar tarzina yani altinla islenen sade, sade oldugu kadar
giizel ve kompozisyonda dengeli Tiirk siisleme sanatinin ana ¢izgisini olusturan bir

konuma yerlesmistir.5 ? (Desen 21)

Yenilikleri arasinda hatai, pen¢ ve gonca kokenli bezemeleri negatif yani, i¢
dolgulariyla goriintiilendirdigi siislemeler onu bu devre kazandirdigi bir bulus
gibidir. Hatai adi altinda toplanan uzak dogu kokenli stilize ¢igeklerdeki, giil,
siimbiil, karanfil, nergiz, menekse gibi c¢icekleri bahar dali ve selvi gibi agaclari
kartarak kitap siislemeciliginde yeni bir ekoliin Onciisii olmustur. Bu Onciiliik

zamanla Osmanl siislemeciliginin ana temas1 olmustur.
Karamemi’nin Motif ve Kompozisyon Ozelligi

Karamemi ekoliinde kompozisyonun yaninda en énemi unsur motiflerdir.
Kaliplasmis kompozisyon 6zelliklerinde, Karamemi yarattig1 motiflerle yeni bir can
vermistir. Hatai kokenli motiflerin yan1 sira XVI. Yiizyill saray bahgelerinin
vazgecilmez cigekleri hale, siimbiil, karanfil, vb. Karamemi’nin yaptig1 gozlemler
sonucu ilk Onceleri tezhibte, daha sonralar1 tiim branglarda sanata girmistir. Yari

tisluplastirilmis cigekler, natiiralist olan ¢icekler kullanilmastir.

Muhibbi divaninda, dogadaki gercek goriintiilerine yakin, natiiralist tisluptaki
ciceklerin kullanildigr goriiliir. Motif dagarciginin ne kadar genis oldugunu goriiriiz.
Hatai kokenli motifleri negatif tarzda islemis olmasidir. Yazi aralarinda, tiglarda
stkca karsimiza cikan bu tarz islemeler onun XVI. yy. da ortaya ¢ikarttigi ekoliin
birer parcasidir, kiimeler seklindeki, tek merkezden ¢ikan ¢icek buketi yorumlar1 da

onun gelistirdigi kompozisyonlardan biridir.

52 Rifki Melul Merig, Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalari, s.6, 7, 75, 76, 77.



Karamemi’nin kullandig1 motiflerden biride ululuk, yiicelik simgesi olan ve
saadeti temsil eden selvi motifidir. Kompozisyon iginde tastan veya tek bir
merkezden c¢ikan motif gruplarnyla veya sayfa kenarlarina dik sekilde aralarinda
naturalist cicek gruplariyla bir arada kullanilabilinen selvi motifi, Karamemi motifi

ve kompozisyon i¢inde 6nemli bir yer tutar.

XVI yy. klasigi sayilan bahar dallarinin yaraticisi da Karamemi’dir. Tezhib
tizerinde genellikle c¢ivit veya siyah zemin lizerine altin, kirmizi, mavi, beyaz, yesil
renkte motiflerle islenmis, hakler, tarzinda ise, altin sulandirma ve kontiir kirmizi ve

mavi renklerin golgelendirimiyle sekillendirilmistir.

Karamemi tezhib uygulamalarinda da simetrik boliimlemeye dikkat etmis,
son derece sade kullandig1 motifle yaninda dengeli dendan ve rumi dilimlemeleriyle
bunlara bulut motifinide katarak, son derece diizenli ve giizel kompozisyonlar
yaratmistir. Kompozisyonlarin tamamlayicisi ve ortaya cikaricisi olan renkler altin,

civit, kirmiz1 ve beyazdir.

Halker kompozisyonlarda ise, Karamemi'nin pek cok kompozisyon tarzinin
bir arada kullandig goriiliir. Bordiirler icinde tek iplik tarzinda devam eden
kompozisyonlar, sayfa cetvel kenarlarina dik, tek kokten ¢ikan karanfil, lale, siimbiil
demetleri, yine sayfa cetvel kenarlarina dikselvi motifleri, hatai kokenli motiflerle bir
arada kullanilan rumi kompozisyonlari, rumi kompozisyonla beraber negatif tarzda
calisan hatai, gruplarinin bir arada uygulamalari, cok iri yapraklarin kompozisyona
hakim olacak sekilde deseni sekillendirerek yar1 stilize cigeklerle bir orada
kullanildigi kompozisyonlar, bordiirii ¢apraz veya paralel kesen kaplart postu
cizgileri, muhtelif sekil ve ebatlarda tek kokten veya devam eden dallar iizerine
gonca motifleri, hatai kokenli motiflerle bir arada kullanilan negatif dallar,
Karamemi desenlerinde kullanilan kompozisyon ozellikleridir. Cetveller icindeki
satir aralarinda da tek kokten cikan genellikle negatif tarzda islenmis, yari stilize
tislupta giil, lale, karanfil, vb. motifleri, negatif tarzda veya kontiirlii olarak islenmis
rumi kompozisyonlari onun sayfa diizeni ve kompozisyonlarinda karsimiza cikan

desen Ozellikleridir.



Karamemi’nin Eserleri

Onun en erken tezhib 6rnedi Sehzade Mehmed adina hazirlanmis olan Hadis-
1 erbain niishasidir. T.S.M. ktp. E.H. 2851°de kayith tarihsiz olan bu eser, iinlii
sehzadenin Olim yil olan 1542’den Onceye ait olmalidir. Sanat¢inin klasik tezhib
tislubunu ornekleyen ¢alismalarina XVI. yy. da Abdullah Sayrafi hattiyla yazilmis bi

Kur’an’da rastlanir. >
1.4.3. Natiiralist Cicekler

XVIIIL yy.da Bati1 sanatinin etkisi altinda siisleme sanatlarimizda biiyiik bir
degisiklik olmus, Barok, Ampir ve Rokoko siisleme tarzinin mahalli karakterlere

tesiri bu ‘Tiirk Rokokosu’ adi1 verilen yeni bir iislup meydana getirilmistir.

Sultan III. Ahmet déneminden XIX. yy. sonlarina kadar devam eden bu
siisleme tarzinda bitkisel motiflerin biitiin bezeme alanindaki hakimiyeti dikkati
cekmektedir. Hatta klasik rumi, motifinin dahi zaman, zaman bitkisel anlamda

kullanildig1 goriiliir.

Bu donemde altin ile birlikte biitiin renklerin hayli parlak ve canli olarak

siiriilmesi de yine bu iislubun 6zelliklerindendir.

Teknikte tarama ve akitmaya oldugu kadar noktalamaya da biiyiik yer

verilmis bu tarzda da pek ¢ok eser meydana getirilmistir.

Yine bu donemde ‘Sukufe tarzi’ olarak bilinen ve ¢ok ince bir calismay1

gerektiren bir {islubun 6zellikle kitap sanatlarinda bolca kullanildig dikkati ¢ceker.

Cok ince firca darbeleri ile goOlgelemenin yapildigt bu tarz eserlere

‘Cicekminyatiirleri’ ad1 da verilmektedir.

XVIIL yy. ¢igek motiflerinin kullanildig: en parlak donem olmus, bu alanda

sayisiz eser meydana getirilmis, Ali Uskiidari, Ahmet Ataullah, Esseyit Mehmet,

>3 Esin Aul, The age of Sultan Suleyman the Magnificent, 1978, s.18a-b Anadolu

Medeniyetleri I11, e.61.



Hiiseyin Hiisnii ve Salih Efendi gibi sayisiz cicek ressamu yetistirmistir.Naturalist

tarzin en onemli temsilcisi ALI USKUDAR-I dir.

Bu dénemde cicek motifleri yalnizca bezemelerde kullanilmakla kalinmamus,
tek cicek ve buketler halinde kitap sayfalarim1 ve ciltlerini de siislemeye

baslamustir.”*
1.4.3.1. Ali Uskiidari’nin Biyografisi

Pek cok sanatcilarimiz gibi Ali Uskiidari’nin de hayati hakkinda bilgi ¢ok

azdir. Nerede ve ne zaman dogdugu ve tezhibi kimden 6grendigi bilinmemektedir.

Ali Uskiidari, esi emsali olmayan kuvvetli miizehhip, miicellit ve cicek
ressamlarimizdandir. Yapmis oldugu lake ciltler muhtesemdir. Ahmet III, Mahmut I,
Osman III ve Mustafa III zamanlarinda en miikemmel eserlerini vermistir. Kendisi
saraya bagli bulunan ince bir sanatkardi. Yaptig1 biitiin eserler padisahlara aitti. Bu

yiizden eserlerine ancak sarayda rastlayabiliriz. 5

En son eserini 1763’te yapmustir. 11k eserini 1718 yilinda verdigine gore (bu
tarihte 23 yasinda oldugu farz edilirse) 1698-1699 yillarinda dogmus, 1766-1767
yilindan sonra vefat etmis olabilir. Su halde 70-75 sene yasamis oldugunu

diistinebiliriz. Ancak nerede gomiilii oldugu bilinmemektedir. (Desen 22)

Onun yetistirdigi Ogrenciler hocalarinmi hi¢bir zaman gecememisler ve bu

sanatinda onunla birlikte 6lmesine gbz yumuslardir.
Ali Uskiidari’nin imza Sekilleri
“Zehebehu Alliyyiil Uskiidari”
Ressem ehu Aliyyiil Uskiidari

“Aliyyiil Uskiidari”

4 Bkz (4), Taskale, 27. )
> Fulya Bodur, “18.yy’1n iinlii bir miizehhibi, Rugani Ali Uskiidari”, (1984), 45-49.



“Ali” tipindedir. Bunlar i¢inde en cok kullanilan Zehebehu Aliyyiil iiskiidari
imzasidir. Resemehu seklinde baslayan imzasina ise E.F. Ayverdi koleksiyonunda

rastlanmustir.

Ali seklindeki imzas1 Tiirk — Islam Eserleri Miizesi 4409 no’lu kuburda yer
alir. Genellikle imzalarin1 ¢icek gobekleri bordiir igleri, bordiir iist kenarlar1 gibi
yerlere atmis olup, baslarina bile sahane bir goriiniistedirler. “Ibrahim” 1706 da
yapmustir. Uskiidari’de tezhiblemistir. Ortak calisma iiriinleridir. Fakat genellikle
yalniz calisma yolunu se¢mis olmali ki yaz1 ¢cekmeceleri ve ciltlerde yabanci isimlere

rastlanmaz.
Ali Uskiidari’nin Sanat Ozelligi

Uskiidarli Ali, 900 senelik bir medeniyetin mirascisiydi. Her seyden once
Istanbullu bir Uskiidarliydi. Istanbul kibarlig1 ve inceligi altinda yetismis olup
kendinden Onceki ¢ini, yazma gibi eserlerin tesirinde idi. Bu etki ile klasik yolu
kullanmistir. Tek diize bir ekole sahip degildi. Yenilige acgikti. Klasik motiflerle
devrinin iislubu olan natiiralist ¢igekleri ustalikla bagdastirmistir. Gozii oksayan bir
klasik motif icine tek cicek veya buket toplulugunu karistirmis ya da bu topluluklari
bordiirlerde kullanmistir. Bunu yapmakla da yenilik¢i oldugu kadar eski geleneklere
de bagli oldugunu ispatlamistir. Eserlerinde ¢ok fazla renk ve motif cesidi
kullanmistir. Mahtut motifleri renk cesidine bogmadan nefis Ornekler vermistir.

Hakim olan renkler ise yesil, beyaz, mavi, turuncu ve giivez tonlaridir.
Ali Uskiidariye Simdiye Kadar Verilen isimler

18. yy.’1n kii¢iik sanatlar1 dalinda abide ustasi olan bu sahsa simdiye kadar
pek cok isim verilmistir. Normal olarak kullamlan Ali Uskiidaridir. Bunun
variyasyonu olarak Aliyyiil Uskiidari, Uskiidari Ali Efendi gibi kullanimlar1 goriiliir.
Hatt-1 Hattat’tana gore Uskiidari Rugani Celebi, Tuhfe-i Hattatine gore Rugani
Uskiidari Ali Celebi, Necmettin Oktay’a gore Uskiidari Celebi, Rugani Celebi,
Rugani Uskiidar, Ismail Hakki Altinbezer'e gore Rugani Ali seklinde

isimlendirilmistir.



Ali Uskiidari’nin Motif ve Kompozisyon Ozelligi

XVIII. vyiizy1l Tezhib sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Ali Uskiidari
yaptigr calismalarla Onceki yiizyillara gore kompozisyon ve motiflere biiyiik
yenilikler getirmistir. XVI. yiizyillda baslayan saray Has bahcesi natiiralist iislup
ciceklerine yeni bir anlayisla, dogada goriildiigii sekliyle devrin 6zelligini de katarak
son derece canli ve parlak renklerde eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu tiir eserlerde en
biiylik kompozisyon 6zelligi yapilan ¢iceklerin buketler halinde olsa bile birbirlerini
kapatmadan islenmis olmalaridir. Bu buketlerdeki bir diger kompozisyon 6zelligi ise
ciceklerin genelde sayfanin ortasina yapilmis olmasi yapraklarin ise, bu cicekleri
cevrelemesidir. XVI. ylizyil natiiralist ¢igek {islubuna gore daha biiyiik caligilmis

cicekler detaylandlrﬂmlstlr.56

Ali Uskiidarinin tezhib konusunda ortaya cikardigi iiriinler ise, XVI. yy.in ilk
yarisinda ornekler vermis olan Saray Basnakligi, Sah Kulu’nun saz yolu ekoliindedir.
XVI. yy. da renksiz siyah miirekkeble yapilmis bu tarz XVIIL yy. da Ali Uskiidari
tarafindan son derece ince dengeli kompozisyon halinde altin, yesil, kirmizi, turuncu,
sar1 gibi renklerinde katilimiyla devrinde 6zelligi olarak son derece canli bir bigcimde

islemisti.

Sanatc¢t kullandigi motiflerden kiiciik detaya kadar islemis altin ve siyah
kontiirleri motiflerinde kullanmistir. Detayciligi hemen tiim eserlerinde kendini
gostermektedir. Sanatcinin kullandig1r motiflerde XVIII. yy. etkisi disinda XVI. yy.in
gorkemli klasik formda uyguladigi tezhibleri de mevcuttur, genellikle lake ciltlerinde
goriilen bu formlarda hatai, peng, rumi, bulut ve diger motifler kullanilmis salbekli,

semsele, klasik formlarda kompozisyonlar1 uygulamastir.
Eserlerin Degerlendirilmesi

1718-1763 yillar1 arasinda 46 sene sanat hayati oldugunu eserlerindeki tarih
ve imzalardan anlariz. Kendisi Ahmet III, Mahmut I — Osman III, Mustafa III

zamanlarinda en miikkemmel eserlerini vermistir. Ince bir firca teknigine sahipti ve bu

% Bkz (4), Taskale, 18.



usta kullanimu ile eserleri padisahlarca tercih edilmistir. Her donem eserlerinde ayni
teknigi ve inceligi buluruz. Kendinden onceki eserleri incelemis, ustasinin yolundan
gitmis, onu gecmistir. Sanatgcimiz ¢ok yonlii idi. Hattat ustasi, miicellid, miizehhip
lale alaninda uzmandi. Eserlerin {izerinde yer alan beyitleri de kendisi yazdiysa sair
olarakta usta sayilirdi. Eserlerin cogunlugunu lake c¢esidi olanlar olusturur. Bunun
yaninda sulu boya tekniginde olan eserleri de vardir. Topkap1 Sarayinda 16 tane,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde 2 tane, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesine 1
tane, koleksiyonlardan Ekrem Hakki Ayverdi’de 2 tane, Necmettin Okyay’da 1 tane,

Hasan Fehmi Anata’da 2 tane yurt disinda Viyana’da 1 tane eseri bulunur.

Topkap1 Sarayi’ndaki eserleri, yay 2 tane, ¢cekmece 3 tane, murakka 2 tane,

dua kitabi 2 tane, yazi althg: 1 tane, kalemden kubur 6 tane olarak gruplayabiliriz.

Yaylar: 1/0714 ve 1/1073 no’lu olup ilki siyah zeminde altinla yapilmis hatai

ve peng motiflidir.

C.Y 371, 372, 382, 383, 370, 380 no’lu kuburlar ayn1 motifleri ve renkleri
icerir. Ortak calisma iriinleri olsa gerek hokkalar1 ayri sanatcilar yapmuglardir.
Desenler hatai ve peng tiirtindendir. Kullanilan renkler kirmizi, ucuk mavi, sari,
turuncu, yesil, siyah tonlarda olur. Hepsinde golgelendirme, tahrir ¢cekimi ve i¢

biinyeler altin ile yapilmistir.

C.Y 459, 446, 468 no’lu yaz1 ¢cekmecelerinden 468 no’lu Ayasofya miizesine
Mahmut bir kiitiiphanesine konmak {iizere verilmistir. 446 no’lu tek katli ve
dikdortgen tiptedir. Bunda da tarih ve imza yoktur. Yy. 856 no’lu dua kitabinda ise

lakeden uzak sayfa tezhibi yaptigim goriiriiz. >’

57 Ana Britannica, c.10: 144.



2. TEZHIiP SANATINDA GUL MOTIFi
2.1. GUL MOTIFiNiN TANIMI VE TARIHSEL GELIiSiMi

Giil (giilgiller) (Rosaceae) familyasinin Rosa cinsinden 100 kadar ¢ok yillik
dikenli ¢al1 ya da tirmanici bitki tiirtiniin ortak adi. Tiirlerin ¢ogunun anayurdu
Asya’dir; bunlar giizel kokulu ve gosterisli ¢icekleri nedeniyle hemen hemen biitiin
diinyada yaygin olarak yetistirilir. Anadolu’da dogal olarak yetisen 25 kadar giil tiirii

bulunur.

Bu bitkilerin almasik dizilen tiiysii yapraklari, disli kenarli oval
yaprakcilardan olusur. Tek tek ya da kiigiik kiimeler biciminde bulunan kirmizi, sart,
beyaz, turuncu ya da pembe renkli ve genellikle bes ta¢ yaprakli cicekleri vardir.
(Sus bitkisi olarak yetistirilen c¢esitlerinin ¢icekleri genellikle katmerlidir).

Olgunlukta ¢icek tablasi etlenerek kirmizi bir “meyve” goriiniimii alir.

Cin kokenli bir tir olan R. odorato’dan yaygin olarak melez giillerin
gelistirilmesinde yararlanilir. Yiiksekligi yaklasik 60 cm’ye ulasan bu tiiriin
salkimlar olusturan beyaz ya da pembe renkli ve baharli kokulu biiyiik ¢igekleri
vardir. Gene pembe renkli ve katmerli biiyiik cicekleri olan okka giilii ya da sadberk
giilii (R. centifolia) bahgelerde cok yetistirilen ve ciceklerinden regel yapilan bir
tiirtidiir. Asya’nin batisinda ve Avrupa’da dogal olarak yetisen R. Eglanteria’nin hos
kokulu yapraklar ve ¢ok sayida kiiciik pembe ¢igekleri vardir. Beyaz giil (R. alba),
kirmizi Frenk giilii (R. gallica) ve misk giilii (R. moschata) iyi bilinen obiir giil

tiirleridir.

Sam giilii ya da Isparta giilii olarak da bilinen yag giiliiniin (R. damascena)

ciceklerinden parfiimeri sanayisinde degerli bir iiriin olan giilyag: ¢ikarilir. o8
Giil

Eskiden bu yana cicekler icerisinde giil halk ve divan edebiyatinda 6nemli bir

yer tutmus, sevgiliyi ifade etmistir.

38 Bkz (3), Z-A. Giiney, Osmanl1 Siisleme Sanati, 76.



“Sen kim gelesin meclise bir yermi bulunmaz bos iizere yerin var
Giil goncasun giilge-i destan senindir gel ey giilii nana”

Divan edebiyatimizin bu giizel 6rneginde de sevgilinin giile benzetilip bas
tizerinde tasindiginmi gormekteyiz. Tasavvuf kiiltiirimiizde ise giil, Allah ile kul
arasindaki sevgi bagmin bir ifadesidir. Ayrica giil ve kokusunu c¢ok seven

Peygamberimizin de semboliidiir.
“Suya versin bagban giilzar zahmet ¢ekmesin
Bir giil acilmaz yiiziin tek verse bir giilzara su.”
(Bahc¢ivan zahmet ¢ekip giilbahgesini suya versin
Bin giil bahcesine su verse, senin yiiziin gibi bir giil acilmaz)

Edebiyatimizda kelimelerle ¢ok giizel tasvir edilip sembollesen giil tezhip
sanatinda ise renklerle somutlastirilarak gorsel bir giizellige biirlinmiistiir. Manevi
coskunlugu ilahi aski aksettirmesi bakimindan her zaman Miisliiman sanatcilar
tarafindan tercih edilmistir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim, hilye ve tasavvufi kitaplarin

tezyinatinda hicbir kiiltiirde goriilmemis bir titizlikle calisilmistir.

Giil dini eserlerin disinda ferman ve berat siislemelerinde de goriilmektedir.
Her padisahin zevki ve donemin sanatgisinin etkisiyle cesitli giiller calisilmistir.
Fatih Sultan Mehmed’in portresindeki giil ise, padisahin giiciiniin yan1 sira manevi
zenginligini ve inceligini gostermektedir. Stilize edilmis giil motifleri zamanla yerini

natiiralist calismalara birakmustir.
Giil’iin Tarihsel Gelisimi

Tiirk Islam Kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan cicekler, resim, heykel ve

siisleme sanatlar1 gibi giizel sanatlarin vazgecilmez bir unsuru olarak karsimiza



cikarlar. Yalnizca dogadaki gergeklerinin kopyas: ve insan yeteneginin birer iiriinii
olan bu yapma c¢icekleri izlerken insan kendini adeta gorsel bir solen i¢inde bulur.
Cicekler sadece giizel sanatlara degil, aym1 zamanda edebi eserlere, kumas ve
takilara, kullanim esyalarina ve hatta dini sembollere konu olmuslardir. Cicek
demetleri tuvallere aktarilmig, Kuran-1 Kerimler dua kitaplar1 ve levhalar ciceklerle
stislenmistir. Sevgilinin sag¢1 siimbiille, endam1 giile, boyu selviye benzetilmistir.
Evler ve balkonlar, bahgeler ve sokaklar cesit, ¢esit rengarenk ¢igeklerle donatilmis

sevilen kisilere sevgi ¢iceklerle belirtilmisti.

Selguklulardan bu yana lale, giil, karanfil, stimbiil gibi ¢icekler, Tiirk halkinin
begenisini kazanmis ve ylizyillar boyunca Tiirk Kkiiltiirlindeki O6nemlerini

korumuslardir.

Divan ve halk siirinde sik sik adi gecgen, sevgilinin saginin benzetildigi
siimbiil, halvetiye tarikatinin stimbiilliyye kolunun Piri Yusuf Siimbiil Sinan’in
semboliidiir. Kitap sanatimizda ¢ok ¢esitli sekil ve iisluplarla kullanilmistir. Sanatin
tic dali siir hat ve resim sanatlarinin bir arada bulundugu stimbiilname adli calisma,
Osmanli siimbiil diinyasini yansitmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. (XVIIL. yy.

TSMK H. 413)

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren c¢inilerin laleyle birlikte ayrilmaz bir
unsuru olan tas ve kumaslarda bolca kullanilan karanfile, tezyini sanatlarda
beklendigi kadar ¢ok rastlanmaz. XVI. ylizyilin ikinci yarisinda yan stilize olarak
kullanilan karanfil, XVIII. yy’da naturalist iislupta goriiliir. Sultan II. Selim ok
atarken, okunu tasiyan kadin figiirii diger elinde bir karanfil tutmaktadir. (18.yy.
TSM H. 2134, 3a) Barbaros Hayrettin Pasa, elinde karanfil koklarken resmedilmistir.
Eskilerin “Cevabhiri huriif” dedikleri ve Osmanlica’da lalenin yazildig1 l1am elif ve he
harfleriyle Allah ve hilal kelimelerinin de yazilabiliyor olmasi, Tiirklerin adeta laleyi

kutsallastirmasina neden olmustur.



Tarihi degistiren bir askeri dehanin, elinde giil ile canlandirmasi ayrica
anlamhidir. Fatih Sultan Mehmet’in bu portresi, genel anlamda Osmanlilarin cicek
sevgisi ve merakinin en azindan Fatih Sultan Mehmed dénemine kadar gittiginin bir
gostergesidir. (TSMK H. 2153, 10a) 29 Mayis 1453 giinii, yani giil mevsiminde,
Bizansh kizlarin giil yagmuru altinda Istanbul’a giren Fatih, hem giil mustuyu
gerceklestirir hem de biiyiik dedesinin vasiyetini yerine getirir. Genelde c¢iceklere,
ozelde ise giil ve laleye son derece diiskiin olan bu padisahin hanimlarindan birinin

adi Giilbahar, birinin Giilsah ve birinin de Cicektir.

Siirimizde ve edebiyatimizda, adeta ¢icekten bir giizellik olarak tasvir edilen
sevgilinin yanaklari ¢cogunlukla giile benzemistir. Yalnizca sairler degil halkimizin
geneli, sadece sevgili de degil, diger tiim giizelliklerde de giillii gorme egiliminde
olusmuslardir. Tiirk dilinde giil kelimesinin genis yayilimi ve giillii deyimler bunu
acikca gostermektedir. lyi esler ve babalar ailelerine giil gibi bakar, namerde muhtag
olmadan yasayan ve gecim sikintisi ¢ekmeyen aileler giil gibi gecinip gider ve
cocuklarini el bebek giil bebek biiyiitiirler. Kiz cocuklarina giizel olsunlar diye ¢okca

giillii isimler verirler.

XVI. yiizyil ortalarinda yan stilize edilmis olarak tezyini sanatlarda yaygin
olarak kullanilan ve XVIII. yiizyildan itibaren natiiralist bicimlerde goriilen giil,
XVIIL yiizy1l ve XIX. yiizyillarda siisleme sanatlarimizin en onemli unsuru olarak
karsimiza c¢ikar. XVI. yiizyill ortasindaki ¢ok giizel ve dogal Orneklerinden
baslayarak, elyazmasi kitabin omrii kadar siire sanatimizdaki yerini korumus.
Rokoko siislemede o kadar ¢ok uygulamistir ki, bu donem siislemesinin adeta
simgesi haline getirmistir. Cicekler her cesit siislemede zengin ve zarif cesitleriyle
her donemde karsimiza cikarlar. Donem donem farkli ozellikler gosteren ¢icekler,
siisleme sanatlarinda stilize, yar1 stilize ve natiiralist olarak kullanilmislardi. XVIL
yiizyila kadar Tiirk Siisleme Sanatlarinda stilize edilmis olarak kullanilan ¢icekler,
ilk kez XVI. ylizyilda miizehhip Karamemi ile birlikte yar stilize olarak karsimiza

cikarlar.



Kanuni Sultan Siilleyman’in Muhibbi mahlasiyla yazdig: siirleri iceren ve
Karamemi tarafindan siislenmis olan Muhibbi Divan’in tezyinatinda lale, giil,
karanfil, stimbiil gibi cicekler yar1 stilize edilmis bi¢cimde altin ve boya ile
renklendirilmistir. XVI. yiizy1l ortasinda Muhibbi Divani’nin iki niishasinda halkar
tekniginde cok giizel, az stilize 6rneklerini tanmyoruz. (TSK R. 838 m. ve IUK T546)
Karmemi imzali eserde ayrica ¢ok sayida kiiciik baslikta da zarif 6rnekleri vardir.
Bunlarin kimi tamamen dekoratif, kimi dogaya daha yakin 6rneklerdir. Sanatc¢inin
imzas1 da kii¢iik bir giil fidanin kokiindedir. TSK B408 sayili albiimdeki halkari giil
fidam1 da imzasiz olmakla birlikte Karamemi’'nin eseri olarak kabul edilmektedir.
XVIIL yiizyildan itibaren giil 6rnekleri cogalir. TSK B171 sayili murakkanin yazi
aralarindaki kiiciik giillerinden, Abdullah Buhari imzali 1728 tarihli cihlidn lakasinda
(TSK EH 1380), Gaznevi Albiimii’niin katilarina (IUK T5461), deri iizerine
islemeye kadar (TSK R426) her tiirlii siislemede goriilmektedir. XVII. yiizyilin ikinci
yarist ile Tiirk Tezhip Sanati’'nda Bati etkisi kendini gostermeye baslar. Yiizyilin
sonlarina dogru ilk idriinlerini gordiiglimiiz bu etki bir anlayisla ¢izilip
renklendirilmis cicek resimlerinde goriiliir. Uglincii boyutun verildigi golgeli
renklendirmelerle yapilan natiiralist tarzdaki ¢icekler, ¢icek ressamligi denebilecek

bir akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Batililasma doneminde stilizasyon azalmais, ¢iceklerin dogadaki goriiniislerine
daha yakin, siislemeden cok resim sanati ¢er¢evesine giren cigcek resimlerine agirlik
verilmistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik XVIIL. yiizyil ¢igek resimlerinin
en parlak devri olmustur. Avrupa sanatinin, bu donemin cicek ressamligindaki
etkileri inkar edilemez. Siislemelerde XVIII yiizyildan itibaren Avrupa’daki cigcek
ressamliginin ilgi gérmesine paralel bir gelisme dikkati ceker. X VIIL. yiizyil, biitiin
Bat iilkelerinde kitap resmi olarak ¢icegin ¢ok sevildigi bir donem olmus, graviirlii
veya renkli cicek resimli kitaplar oldukga ilgi gérmiistiir. Bunun yani sira sevilen

ciceklerin tasvir sanatina da ayn1 yogunlukta yansidig: dikkati ¢eker.

Cicek ressamliginda, cicege bir tutku derecesine bagli olan Hollandali

ressamlar onde gelirler. XVII. ve XVIIL. yiizyillarda Hollanda egzotik ciceklerin



yetistirildigi bir iilke olarak taninmistir. Sukufe (¢icek) olarak adlandirilan natiiralist
tarzda boyanmus cigekler, tek buketler halinde, vazolu, vazosuz, bereket boynuzunda
sepet ve saksilarda calisilmislardir. Cigek resimleri, XIX. yiizyilda ise Tiirk
Rokokosu adi altinda gelisen ekol icerisinde rokoko unsurlarla birlikte
yapilmiglardir. Tiim sayfay: kaplayan karisik cicek demeti resimlerinde giil hi¢ eksik

olmaz.

Giilin en genis kullamim alaninin rokoko tezhip oldugunu sodyleyebiliriz.
Giilsiiz rokoko tezhip diisiiniilemez. Edirnekari siislemenin de en onemli verdigi
cicek giildiir. Ozellikle dini konulu eserlerde gonca giil resimleriyle sik sik
karsilasiriz. (TSMK EH 1677, H919, H1579, M56, M57, R1397; IUK A5768). 1871
tarihli bir yazmada pek kaliteli olmasa bile donem iislubunu yansitan giil 6rnegi
bulunmaktadir. (TSMK MR 276). Dini konular disinda ne gibi kitaplarda kullanildig1
konusunda en carpici ornek ise ‘Atlarin Ahvaline Dair’ bu risaledeki pembe aharli
kagit iizerine islenmis zarif gonca giildiir. (TSMK MR901) Cogu katmerli bahce
giilleri olmasina karsilik, bir murakkaya ve Cokeri’nin eseri olan cilt kapag lizerine
yaban giilii ¢calisilmistir. Yalniz altinla boyanmis iki ornek Giil-i Muhammediye
olarak adlandirilan gruba gecis olarak kabul edilebilir. 1784-1785 tarihli bir
Kur’an’daki c¢ok zarif ornek (TSMK EHS5S5) yani sira konturu, kalip c¢ikarilmak
amaciyla ignelenmis bir giil dikkati ¢ceker. Goncalar1 ve yapraklar ile yapilan bir giil
dali, tamamen altinla boyanmis, koyu renkli tahrir cekilmistir. Yaprak ve tac
yapraklar iizerine beyazla kelime-i sehadet, ilk halifeler ve dini biiyiiklerin adlari

yazilmistir.

Dolayisiyla lale; cami, ¢esme ve mezar taslarinda siisleme unsuru olarak
cokca kullanilmistir. Askerlerin savasa giderken giydikleri elbiselere, kullandiklar
zirhlara ve silahlara da zaman zaman lale motifi islendigi goriiliir. Kanuni Sultan
Siileymanda bir lale tutkunuydu ve biiyiik babasi1 Fatih Sultan Mehmet gibi lale

motiflerinin yer aldig1 kaftanlar giyerdi.

Osmanli Imparatorlugu’nda ve Bati iilkelerinde, cok sevilmis, ekonomik ve

sosyal yasamu etkilemis olan lale, Batida Tulipominia (lale ¢ilginligi) adi verilen bir



devrin Osmanli Imparatorlugu’nda ise Lale Devri olarak adlandirilan bir dénemin
dogmasina neden olmustur. Lale XVI. yiizyildaki oval formu giderek uzamis ve
XVIIL. yiizyillda asir1 uzun bir bicim almistir. XIX. yiizyillda ise yerini giile
birakmistir. Yunus Emre “Sordum Sar1 Cigege” ismiyle bilinen ilahisinde ¢iceklere

“giil sizin neniiz olur?” diye sorar ve su cevabi alir.
Cicek ey’diir ey dervis, giil Muhammed teridiir.

Osmanlilarin giiliin kokusunun Hz. Muhammed (s.a.v.)’in yiiziiniin terinden
geldigine olan inancindan dolayr giil, dini bir anlam tasimaktadir. Hz. Peygamber
sembolii, sevgilinin yiizii ve endam1 olan giil, Osmanh sanatlarinda en yaygin ve
siirekli kullanilan cicek olmustur. Divan siirinde, Lale Devri’nde bile adina en ¢ok
rastladigimiz giil, stimbiil, lale gibi ciceklere halk arasinda verilen isimdir. Kuran-1
Kerim sayfalarindaki aser, hizib ve secde isaretlerinin adi giildiir. Giil, kitap
sanatlarinda, Ozellikle Hz.Muhammed (s.a.v.) kutsal Ozelliklerini anlatan Hilye-i
Serif levhalarini tezyinatina bolca kullanilmistir. Fatih Sultan Mehmet taninmis
portresinde sag elinde giil koklarken resmedilmistir. Fatih Sultan Mehmed’i giil
koklarken gosteren portre, hic kusku yok ki kendisinin ¢icege olan sevgisini de
yansitmaktadir. Sinan Bey’e veya Siblizade Ahmed’e atfedilen portrede Fatih Sultan
Mehmet, bagdas kurarak oturmakta, gozleri uzaklara dalmis, kiiclikparmag yiiziikli
elinde tuttugu kiiciik bir daldaki giilleri koklamaktadir. Hiikiimdar diger elinde de bir
mendil tutar. i¢ ve dis kaftanin kumas kivrimlarindaki golgelendirme, yakasindaki
kiirkiin tiiylerinin, acik renkli sakalinin islenisi, adeta onu Bati’ya acilimini, bagdas

kurusu ise, onun Dogu’ya bagh kiiltiiriiniin koklerini yansitmaktadir.

Tiirk cicek ressamliginda ilk akla gelen isimler, hattat Yedikuleli Seyyid
Abdullah (1670-1731) yazdigi Kuran-1 Kerimleri tezhiplemekle oviinen, XVIII.
yiizyilin en ©nemli miizehhibi Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari’dir. Ali
Uskiidari’nin hazirladigi pembe giil ve giil goncalarini, siimbiil, karanfil, lale,
zambak, leylak gibi ¢igek resimlerini igeren siir kitabi donemin natiiralist tarzda

yapilmig en 6nemli eseridir.



Natiiralist cicekler en c¢ok tarama ve noktalama teknikleriyle
renklendirilmistir. Tarama teknigiyle ¢icek, taranacak rengin beyaza yakin en agik
konuyla boyanir. Sonra bir yada iki ton koyulastirilmis boya ile icten disa dogru ince
cizgiler halinde tarama yapilir. Ucu sivri, tiiy fircalarla yapilan taramalar iist iiste
cogaldik¢a motifler golge ve hacim kazanir. Isciligi zor, sabir ve titizlik gerektiren
bir tekniktir. Noktalama tekniginde ise, en agik tonda boyanan zemin rengi {izerine,
firca ucu ile koyu tonda cok kiiciik noktaciklar birakilir. Golgenin yogun olmasinin
istendigi yerlerde ise noktalar daha sik birakilir. Sik ve iist iiste gelen noktalar motife
hacim verir. Noktalama teknigi daha ziyade XIX. yiizyil ¢igek ve rokoko motiflerin
renklendirmede kullanilan diger bir teknik de golgelendirme teknigidir. Golgenin
yogun olmasinin istendigi yerlerde ise noktalar daha sik birakilir. Sik ve iist liste
gelen noktalar motife hacim verir. Noktalama teknigi daha ziyade XIX. yy. cicek ve
rokoko motiflerin renklendirilmesinde kullanilmistir. Cicek renklendirmede
kullanilan diger bir teknikte golgelendirme teknigidir. Golgelendirme tekniginde
motif, tarama tekniginde oldugu gibi en acik tonda boyandiktan sonra, koyu tonun
olacag1 yere boya, bir ya da birkag kez yedire yedire siiriilir ve motif
golgelendirilmis olur. Bu teknik oOzellikle dal, sap ve kiicik alanlarin
renklendirilmesinde tercih edilir. 17.yy’in ikinci yarisindan 19.yy. sonlarina kadar
tezyini sanatlarda kullanilan natiiralist cigceklerin basinda giil, lale, karanfil, siimbiil,

leylak, haseki kiipesi ve sebboy gelir.”
2.1.1. 15.yy. Giil Motifleri Ozellikleri
1. Topkap Saray Kiitiiphanesi, R. 738m / MUHIBBI DiVAN-I/ 1531 Tarihli

Ozellikle cetvel digindaki halkar siisleme bakimindan ilging bir yazmadir.
Sayfa yonii ile baglantisiz natiiralist bitkiler islenmistir. Hemen biitiin cicekler
tanimlanabilir. Bitkiler cesitli yerlerde tekrarlanmaktadir. Sayfa diizeni ise ¢ok
cesitlidir. Sirt sirta gelen sayfalar bazende karsi1 sayfalarda es. Ciltlenmeden 6nce bir
kagidin tizerindeki dort sayfanin ayni desenle bezenmis oldugu anlasiliyor. Halkar da

sik sik ¢esitli boy ve durumda lale islenmistir. Dik ve biiyiik sap1 iki tip zambak

¥ Tagkale, Faruk (2006), “Tiirk Kitap Sanatinda Giil Motifleri”, Elsanatlar1 2: 142-147.



bulunmaktadir. Bir semsiye cicek sayfanin tiim yiiksekligince uzanir. Menekse ¢esitli
formda giiller, bahar acmis agac, calendula, hurma agaci, nar cicegi, selvi, siimbiil,
primula, giil hatmi, karanfil gibi ¢ok cesitli ¢icekler kullanilmistir (Resim 1) (Resim
2)

2. Topkapi Saray: Kiitiiphanesi, Y.999 / Kur-an /1546 Tarihli

Bas sayfalar, sure basliklar1 ve marj giilleri klasik tezhiplidir. Eserin énemi,
dogal ciceklerin kullanimina gecis doneminin bir 6rnegi olmasindadir. Bas sayfalar
(16-2a) klasik tezhibin rumi, bulut ve benzeri geleneksel motifleri yani sira yazih
alanin iki yanminda bahar acmis mevya agacimin ilk Ornekleri goriiliir. Dogal
ciceklerin Osmanli siisleme sanatlarina girisinin bir miijdecisi gibi olan bu motifler

Karamemi’nin eseri oldugunun kamtidir,® (Fotograt 3)
3. Topkam Saray Kiitiiphanesi, H. 1517 / SULEYMANNAME / 1558 Tarihli

Tezhip Karamemi'nin eseridir. Cok zengin olan tezhibinde ilgin¢ yeni

uygulamalar kullanilmistir.

1b-2a: Halic isi (Tugrakes uslubu) spirallerin ortasindaki yuvarlak madalyon

Kanuni Siileyman’a ithaf yazisini tagir. (Resim 4)

3b-4a: Karsilikli tam sayfa tezhipli bas sayfalarda yazinin yanlarindaki ikiser

kartusla bahar acmis meyva agac1 motifi bulunur.®’ (Resim 5)
4. Topkap:1 Saray: Kiitiiphanesi, T 5467 / Muhibbi Divan-1/ 1566 Tarihli

Karamemi’nin imzali eseridir. Biitiin sayfalarin cetvel disinda son derecede
ilging halkar bezeme bulunuyor. Hepsinin ayr1 elden c¢ikmadigi kalite ve zevk
farkindan anlasiliyor. Bitkisel bezemeli olanlarin ¢ogunun kalite bakimindan {iistiin
ve cok degisik olmalar1 dolayisiyla Karamemi’'nin eseri olduklar1 sdylenebilir.

Bunlarda pek cesitli cicek yani sira stilize hatailer, bulut, ¢intemani, rumi gibi

60 Yildiz Demiriz, “Naturalist Tarzda Cigekler” 1986, 168-180.
ol Agk, Demiriz, 389.



geleneksel motiflerde yer yer yardimci olarak kullanilmis. Naturalist bitkiler ise
bazen zeminden c¢ikan tam bitki, bazen de dekoratif bordiirler iginde
degerlendirilmistir. Lale, karanfil, menekse, calendula, siisen, giil, giil hatmi, bahar,
siimbiil, ayrica selvi agaci, iri hangeri yapraklar, palmet seklinde yapraklar, afyon
kozasi. Cetvel ici bezemede kiiciik bashik ve koltuk kompozisyonlar:: iki siitun
halindeki yazilarin arasina serpistirilmis, hemen hemen hepsi birbirinden farkl
desenlerde yiizlerce kiiclik baslik bulunmaktadir. Kanuni divanmni tegkil eden
siirlerin hepsinin bagliklarinda kiiciik bezemeler vardir. Bunlarin bir kisminda rumi,
hatai, bulut ve benzerdi motiflerden klasik tezhip veya daha serbest kompozisyonlar
ver. Biiyiilk bir kisminda ise yeni bir iislubun dogusunu gosteren cogu cicekli
naturalist bitkisel Ornekler karsimiza cikar. 12-15 mm. genislikteki bu kiigiik
vignettelerde kullanilan cigekler, denilebilir ki tezhip sanatimiza, hatta siisleme

sanatimiza ilk defa burada girmektedir.
Baslica Cicek Cesitleri

Giil, lale, siimbiil, karanfil gibi, sonradan klasik donem bezemesinin hemen
hemen biitiin dallarinda kullanilan karakteristik ¢i¢ekler. Ayrica calendula, menekse,
siisen, hatai, bahar, narcissus, selvi agaci. Biitiin bu cicekler, yer yer geleneksel
motiflerle ayn1 kompozisyon icinde bulunuyorlar. Bazisinda simetrik veya sonsuz
desenler icinde tamamen Tiirk Bezemesi kurallarina uyan kompozisyonlar var. Bu
yazma icin tipik olam Ornekler ise, ¢iceklerin adeta doganin i¢inde inmis gibi

goriindiigii, kiiciik bir bah¢eyi andiran kompozisyonlar. (Resim 5)

19b: sayfanin gercek cetvel disindaki halkarinda, gerekse kiiciik basliklarda
bahar dallar1 arasinda selvi motifleri islenmigstir. Selvilerin alt boliimlerinde lale, giil

ve menekseler dikkati ceker (Resim 7)

43b: Cetvel disindaki kompozisyon tamamen naturalist bir ¢igek motiflerden
olusuyor. Kiiciik gruplar halinde giil, lale, stimbiil, karanfil, menekse, calendula
tanimlanabiliyor. Metin arasinda ise geleneksel tezhipli ara baghiklar kullanilmistir.

(Resim &)



76a: Giil agaclar1 ve hatmiler sayfayr dolduruyor. (Resim 9)

346a: iki iislubun karistmina giizel bir ornek. Kompozisyon bas asagi
kullanilmis olmasi dikkati ¢ekiyor. Sayfa altindaki koltuklarda ise Karamemi’nin sik

sik kullandig: giil agac1 desenini buluruz. (Resim 10)

350b: Halkarda yine iislubun karisimini buluyoruz. Kaselerdeki ¢ok stilize
motifler yani sira giil agact ve c¢igdemler yeni iislubun karakteristik Ozelliklerine
sahip. Metin arasinda ise daha c¢ok cinilerde gormeye alistigimiz selvili

kompozisyonlar yer aliyor. (Resim 11)

365b: Halkar cercevede hashas kazasi baglica siisleme 6gesidir. Cetvel icinde
ise asagidaki biiylidiikce dikdortgende, yanlarda lale, karanfil ve cigdemlerden,

ortada ise giiller ve goncalardan zengin bir kompozisyon vardir. (Resim 12)

366b: Adeta vazo gibi kullanilan iri palmet yapraklardan ¢ikan kirmizi giil
goncalari cetvel disin siisliiyor. Cetvel i¢indeki kiiciik kare koltuklarda bir selvinin
iki yaninda hatmilerin yer aldig1 kompozisyon ya da rumilerin ortasindaki cigcek

motifi donemin c¢inilerini animsatiyor. (Resim 13)

(Resim 14) Eserin cesitli sayfalarindan tezhibi baslik 6rneklerinde, cesitli

sanat dallarinda, 6zellikle ¢inilerde goriiyoruz. (Resim 15)
Karamemi’nin getirdigi bir yenilik oldugu muhakkak.

16-2a: Karsilikli iki zahriye sayfasinda altin zeminli yuvarlak madalyonda
beyaz yazi ile eser hakkinda bilgi bulunamamaktadir. Sayfanin tamamini kaplayan
tezhipte geleneksel kiiciik ¢icekli ve rumili bordiirler ve zemin siislemesi, altin,

lacivert ve beyaz zeminlere oturtulmus. Laleler tig1 olarak kullanilmistir. (Resim 16)



2.1.2. 16.yy. Giil Motifleri Ozellikleri

S. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Mihrisati 359 / Nutk-1 Serif / Sultan
Murad Han / 16.yy. 2.yarisi

Cetvel dis1 kaat-1 halkar. Metin arasinda ise tezhipli kiiciik koltuklar yer
aliyor. Genisce altin cetvelin disinda geleneksel motiflerle lale, giil, stimbiil gibi

dogal cicekler ve selviler bitkiler kullanilmistir.
5.1.: Gonca giillerin egemen oldugu bir 6rnek (Resim 17)
6. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, EH 2851 / Kirk Hadis

Sehzade Mehmet’e ithaf edilen eser genellikle 1540 yillarina ait kabul
edilmektedir. Ancak ozellikle cilt kapaklarinin i¢indeki siislemenin Ozelliklerine
dayanarak en azindan cildinin 1550’lere ait ve Karamemi’'nin eseri oldugu sdylenir.
Lake cilt {izerindeki kaat-1 yazilar Abdiillatif Ali’nin eseridir. Cildin disinda siyah
zeminde iizerinde ince kivrik dalli hatemler, semse ve kosebentler ise bulutlarla
bezenmistir. Klasik donem siislemesinin tipik bir eseridir. Cildin i¢i ise tamamen
farkli bir goOriintistedir. Zengin naturalist bezeme ile adeta bir cennet bahgesi
gorlinlimiindedir. Altin zemin {izerinde ¢esitli bitkilerin biitiin toprak iistii boliimleri
tasvir edilmistir. Bahar acmis agac, giil, siisen, lale, karanfil, zerrin, siimbiil,

menekse, mine tammlanabiliyor.62 (Resim 18)
7. Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, GY 1392 / II1. Murat Tugrasi

Anitsal bir sultan 3. Murat Tugrasidir. Tugranin ve beyzeler tezhipli. Beyaz
kagit tizerindeki eser kismen yipranmustir. 16 yy. ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ¢igekli
tislubun giizel bir 6rnegidir. Siislemesinin Karamemi’nin eseri oldugu kesin gibidir.
Beyzeler bahar agcmis agac, giil ve lale islenmistir. Aralarda ise altin zemin iizerinde

lale, karanfil, giil yer almaktadir.® (Resim 19) (Resim 20)

62 Bkz (1), Demiriz, 54.
63 Bkz (1), Demiriz, 54.



8. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi, B 408 / Murakka Albiimii

Biiyilik boydaki albiimiin her levhasinda yazi, minyatiir ve cesitli bezeme bir
murakka bir araya getirilmistir. Albiimde bizi yakindan ilgilendiren iki ¢igek

minyatiirii yer almaktadir.

* 25a: Halkar teknigindeki giil dali yapraklarin altin ve cicekleri golgeli
kirmiz1 bitkide saplar ve ¢anak yapraklar {izerindeki ince dikenlere varincaya kadar
biitiin ayrintilara yer verilmistir. Bu giiliin eserinin Karamemi’nin imzali eseri olan

[UK T5467 Muhibbi Divani’nin son sayfasinin haklarinda buluyoruz. (Resim 21)
9. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Laleli 16 / Kuran / 1582

Klasik tezhipli Kuran’in son yapraginda naturalist iislupta bitkilerden olugan
bezeme dikkati ¢ekiyor. Halkar dekor. Halkar tekniginde bahar manzarasi. Altin dal,
govde ve pembe cicekli bahar agmis agag¢ ylizeyin biiyiilk kismini kaplhiyor. Sag alt
kosede kirmizi lizerine pembe golgeli lale yer aliyor. Sol kdsedeki mavi siimbiil,
agacin dalina dogru yiikseliyor. Ayrica olabilecek kirmizi bir cicek siimbiille agac
arasindaki boslugu dolduruyor. Bitkilerde yesil renk yerine altin kullanilmstir.*

(Resim 22)

10. Topkapr Sarayr Kiitiiphanesi, El Kamus El Muhit ve’l Kabus el
Vasat (Arapca Sozliik) / 1581

Semseli ve miklepli acik kahverengi deri cilt. Sonsuz diizende semseler. Her
semsede ortada gonca giil simetri ekseni 2 yaninda birer dal siimbiil. Ayn1 desen

Topkap1 Sarayr miizesinde ¢izme iizerinde de var. (Resim 23)
11. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H. 2146 / Murakka Albiimii / 1600

Albiimiin 1b levhasinda Fahri el Bursavi’nin bir giiliin yapraginda minik kati

ile ad1 yazilir. Murakka iizerinde kaat1 ¢icekler, kurutulmus cicekler sanilacak kadar

o4 Bkz (60), Demiriz, 25-60.



dogal islenmis. Giil goncasi, menekse, sogani ile siimbiil. Katmerli ¢icekler kat kat

kesilmistir. 65 (Resim 24)
12. Chestery Beatty MS 434, Astrolojik Almanak / 1620 Tarihli

Viyana’daki Die Tiirken var Wien (1983) sergisinde teshir edildiginde
dikkatimizi c¢eken eserin yazari Mehmet Uskiidaridir. Ayn1 zamanda hattat veya
siisleme ustasida olabilir. Bazi sayfalarda diiz metin bulunmakla birlikte bir cogunda
astroloji ile ilgili ¢izimler bulunuyor. 34b da ve 55b de tarih ve yazar adi belirtilmis.
Siklamen, stimbiil, sar1 nergis, giil ve lale olarak belirtilen ¢iceklerden bazilari
karsilikli sayfalarda isimetrik olarak betimlenmistir. Ciceklerin hepsi de marjlarda

yeralmaktadir. Oldukca natiiralist iislupta resimler.

*16-2a: Siklamen (1b de tezhipli baslikda var) (Resim 25)
*7b: Giil (Resim 26)

13. Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, R 1397 / Mir’at el-Edvar ve Mirkat el
Ahbar /1632

*1a: Gl Minyatiirii

Altin zemin {izerinde iri pembe okka giilii ve goncasi. Dikenler vb.
belirtilmis. Form giizel fakat iscilik ince degil. Cetvel dis1 kaba halkar. Altin zeminde

miihiir var. Giil daha geg, vessale ile beraber yapilmis olabilir. (Resim 27)
14. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H 2307 / Yaz1 Koleksiyonu / 1668-69

16: Koltukta giizel giil ve katmerli aneman. Altin zemin iizerinde golgeli

(Resim 28)

37: Hafiz Osman Hatt1 ile 1 siilis 3 nesih satir. Sene 1079. Yalmiz sag

koltukta altin tizerinde giil.67 (Resim 29)

63 Kemal Cig, “Kitap Kaplar1”, Istanbul 1971; 5.62.
06 Giilbin Mesera “Tiirk Sanatinda Ince Kagit Oymaciligi (Kat1)”, Ankara 1991.
o7 V. Minorsky — JVS Wilkinson, The Chester Beatty Library. “A Cataloque of the Turkish

Manuscripts and Miniatures, Dublin 1958, s.58-59.



15. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H. 2306 / Yaz1 Koleksiyonu / 1675-76

Iki levhadan olusan murakka cicek siislemelidir. Dért koltuktan iiiinde
es/simetrik buket yer aliyor. Kurdela ile bagli arkadan goriinen giil ve goncasi
menekse, lale ve tanimi gii¢ bir ¢icek belki aneman. Cicekler beyaz golgeli ve koyu

renk konturlu.®® (Resim 30) (Resim 31)
16. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 5461 / Gaznevi Albiimii / 1676-77

Cok c¢esitli bezeme. Yapistirma kaati, kaba ve ince olanlar1 var. Farkli
ustalarin isi olmali. Yapistirma kaba ¢iceklerde pul, yaldizli kagit gibi garip malzeme
kullanilmistir. Buketler, agaclar, vazoda ¢igekler, renkli yazilar... Cetvel disindaki
halkar ve serpme dogal cicekler genellikle kullanilmamistir. Miihiir yardimi ile
secereler, yapistirma dalli budakli bitkilerde ciceklerin ortalarina miihiir basilarak.

Genellikle primitit, adeta ¢cocuksu havasi olan bezeme hakim. Cok zarifleri de var.

*10b: Cetvel i¢inde talik yazi. Etraft halkar. Yazinin arasinda ¢ok zarif kaat’i
cicekler. Bazis1 dokiilmiis, tenna bilenler var. Giil, narcissus, siimbiil, lale, primula,

anemon. 16.yy. 2. yarisi ile tarihlenebilir. (Resim 32)

*35b: Rumi bezemeli vazoda zarif kaat’i ¢icekler. Giil, siimbiil, narcissus,

lale, karanfil, Bazis1 bozulmus (Resim 33)

*39b: Kaba kaat’inin ¢erceveledigi alanda suluboya c¢icek ve meyvalar.
Dikdortgen kaide tizerinde vazoda ¢icekler. Simetrik kompozisyonda ortada iic lale,
yanlarda karanfil, giil, Kaide iizerinde iiziim salkimi ve incir. Golge ve taramalar

kaba, dogaya yakinlik bakimindan iyi (Resim 34)

*40a: Kaba kaat1 ¢erceve icinde suluboya ¢icekler. Asimetrik kompozisyon.
Vazoda iris, lale, anemon, siimbiil, karanfil, giil, sebboy. Sehpa iizerinde armut ve

kiraz® (Resim 35)

o8 Bkz (60), Demiriz, 55-56.
69 Renda Giinsel, “Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati1”, 1700-1850, Ankara 1977.



17. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, MR 1123 / Murakka / 1689-90

Karsilikli iki murakkadan biri yazi ve nimelvekil, tarih (1689-90) ve hattat
imzast yer aliyor. Diger tarafta cerceve iginde li¢ bitki resmi araliklarla yan yana
dizilmis cetvel dis1 zerefsan. Altin cetveller ve verev cizgili kagittan bordiirler
cercevelenmis pembe kagittan enine dikdortgen resim alam. Ug bitki ayr1 ayr kiigiik
kompozisyonlar halinde. Bitkilerin topraktan c¢ikis, yerleri yaprak rozeti ile
belirtilmis. Giiliin govdesi budanmis. Soldan saga dogru. Mor siisen, pembe yaban

giilii ve kokulu menekse.”’ (Resim 36).
18. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi, EH 2881 / Murakka / 1690

Cilt i¢indeki karsilikli iki murakkadan birinde sazi 6tekinde bahar agmis agag

resmi vardir. Resmin agagisinda zerefsan iizerinde seyhi imzasin1 buluyoruz.

19. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 9366 / Silsilename-i Osmaniye
(Padisah Tesaviri Osmaniye) / 1687

Kitabin asil amaci Osmanli padisahlarmin tasvirlerini bir araya getirmek
olmasina karsin bizi, portrelerin arka sayfalarinda bulunan suluboya ¢igek resimleri
ve buket bakimindan ilgilendirmektedir. Kitap 1687/88 tarihinde II. Siileyman’in
clilusu icin hazirlanmig, ancak daha sonra 1780 de ekler yapilmis. Cicek ve buketler

karsilikl1 sayfalarda simetrik olarak tekrarlanmaktadir.

*7-8: Karigik buket. Giil ve goncalari, siisen, Manisa lalesi, peygamber cicegi
(Resim 37)

* 9: Kirmiz1 kurdela ile bagh karisik buket (Resim 38)

* 10: Kirmiz1 kurdela ile bagli karisik buket (Resim 39)

19. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H. 0919 / Divan-1 Hidayet
Kitap 16. yy. ikinci yarisina ait kabul ediliyor.

*25a: Giil goncas1 vassaleli ve sonradan eklenmis olmali. Altin iictel rumi

cerceve i¢indeki pembe giil goncasinin yiiksekligi 102 mm. (Resim 40)

7 Unver, A. Sitheyl — Mesara, Giilbin, “Tiirk Ince Oyma Sanat1”, Kaat’1, Ank. 1980, s.9-10.



2.1.3. 17.yy. Giil Motifleri Ozellikleri
20. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, M 402 / Enam Siiresi / 17.yy.

Miklepli semse ve kosebentli acik kahverengi deri ciltte altin zemin iizerinde
kabartma cicekli bezeme bulunur. Semsede altta vazo yerine gecen bir giil bulunur.
Buradan giil, menekse, aneman ve iris ¢ikar. Miklepteki semsede giil bulunur.

Yapraklar yesil, ¢icekler kirmizi, sar1 ve lacivert.”' (Resim 41)

21. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, R 0426 / El Tarikat el Muhammediye
Serhi

1708 yilinda istinsah edildigine gore cilt de bu yillara ait olmali. Miklepli
kahverengi deri cildin her iki kapakta ve miklepte deri lizerine ipek ve simle islenmis
giil, goncasiyla birlikte zemini tamamen dolduruyor. Yapraklar yesil, cicekli pembe

ipek, konturlar ise simle isleme teknigi sarma. (Resim 42)

22. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, GY 168 / Murakka Albiimii / 1694 / 95
1694-95 Tarihlidir.

*10: Sag koltukta iist semsede giil, altindakinde garip mor c¢icek ve
peygamber cicegine benzeyen. Sol koltukta siislemenin iistiine yapismis bulut gibi

bolme de hattat adin1 ve tarihi veren yazi bulunur.”? (Resim 43)
23. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H 919 / Divan-1 Hidayet
1700 yillarina aittir. (Resim 44)
24. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi, R 426 / Tarikat el-Muhammediye Serhi
1709 Tarihlidir. Deri cilt iizerine giil motif islemeli (Resim 45)
25. Britisih Lebrary, Or. 13763 / Kaat’i Albiimii

18.yy.a ait bir antolojinin i¢inde 4 yaprak kaati. Tire Necip Ps. Ktp.deki

kaat’1larla aym ustanin eseri olmak. Iki vazoda cicekler. Vazolardan birinde av

n Bkz (60), Demiriz, 400.
2 Bkz (60), Demiriz, 400.



sahnesi. ki vazoda cicekler. Menekse, siklamen, iris, giil, calendula, (Resim 46),

lale, katmerli, anemon.”” (Resim 47)
26. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Hamidiye 1075
1717°de Istinsah olmus (Resim 48)
27. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, A 3109 Silsilename

1703-30 arasi. Levni’nin yaptig1 padisah portrelerinin yeraldigir albiimden
yaptigimiz bu se¢cmeler ile dolayli sekilde kitap siislemesine girmis ¢iceklere bir

ornek vermek istiyoruz.

*y22: Sultan III. Ahmed’in oturdugu tahtin arkaliginda, kaydirilmis eksen
tizerine de rumili zemine yerlestirilmis 2cm kadar yiikseklikteki semselerin cigekli
siislemesinde dogal cicekler yer almaktadir. Semselerde: a) Giil goncasi, b) lale,

siimbiil ve manisa lalesi islenmistir. T (Resim 49) (Resim 50)
28. Ayverdi Koleksiyonu, Ali Uskiidari imzah Cenk / 1720

Cepcevre kartuslu bordiirde cicekler. Buket halinde, altin zeminde. Yemis

odasi vs. gibi. Ama alan siyah iizerine hataili ve iri talik yazili. % (Resim 51)
29. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, H 2155 / Murakka Albiimii

* 18b: Ac¢ik pembe acilmis giil, Abdullah Buhari imzali. (Resim 52)

*39b: Giil goncasi. Abdullah Buhari’nin imzasiz eseri. (Resim 53)
30. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi, EH 1380 / Terciiman ed-Diistur
1728 / 29 Tarihlidir.

Abdullah Buhari’nin imzal1 eseridir. (Resim 54) (Resim 55)

3 Fehmi Eldem Karatay, “Topkapi1 Sarayr Kiitiiphanesi”, Farsca Yazmalar Katalogu, istanbul

1961.
b Bkz (60), Demiriz, 44.
» Yildiz Demiriz, Tulips in Ottoman Turkish Culture and art, Ist. 1993, s.57-75.



31. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, GY 947 / Tugra Seklinde Yaz1 (Levha)
/1726

Ana motif altin zemin iizerine siyahla tugra seklinde yazilmis “sefaati 1i ehli
kebairi... diye baslayan yazidir. Ust koselerde hataili kiiciik ceyrek madalyonlar var.
Ana motif tugradir. Tugranin beyzesi i¢inde, oklarin arasinda ¢icekler var. Karanfil,
siisen, anemon, peygamber cicegi tanimlaniyor. Solda giil, anemon, sarmasik cicegi
ve sebboydan olusan bir cicek grubu yer almakta. Altta sag ve solda kartuslarda
beyaz yazi. Soldakinde Sultan Ahmed Han yazili olduguna gore levha 1726 yili
civarinda yapilmistir. Sag yukarida oval ¢cerceve icinde tablo asilmig gibi yapilmistir.
Sag yukarida oval cerceve icinde tablo asilmis gibi Mekke resmi bulunmaktadir.

Cergevesi giil ve anemonla siislenir. '° (Resim 56)
32. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 5650 / Gazeller (Siir Kitabi)

1728-27 Tarihlidir. Lake cilt Ali Uskiidari’nin, ¢icek resimleri ise Ayverdi

Koleksiyonundaki resimleri yapan Mehmet adli sanatcinindir.”’

5b: Acik pembe giil goncasi, hafifce acilmis (Resim 57)
40b: Koyu pembe acilmis giil ve goncasi. (Resim 58)
68b: Acilmis pembe giil ve goncasi. (Resim 59)

102b: San giil ve goncas1 (Resim 60)

(Resim 61): Cilt Kapagi

33. Ayverdi Koleksiyonu, Lale Risalesi
1726 / 27 Tarihli eserdeki resimlerin bir bolimii Mehmet imzalidir.

(Resim 62): Kirmizi lale, sebboy, giil goncasi ve kadife ¢iceginden olusan

karisik buket. Giiliin altinda Mehmet yazilidir. 8

7 Yildiz Demiriz (1986), “Topkap1 Saray: Kiitiiphanesindeki H.413 Sayili Siimbiilname ve

Sanatimizdaki Yeri”, Sanat Diinyamiz, 26.

Yildiz Demiriz (1986), “Topkap1 Saray: Kiitiiphanesindeki H.413 Sayili Siimbiilname ve
Sanatimizdaki Yeri”, Sanat Diinyamiz, 26.
8 Burhan Baytop, “Tiirkiye’de Eski Bahce Giilleri”, Ankara 2000: 15.
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34. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, EH 1470 / Siir Mecmuasi

1740 Tarihlidir. Cakeri’nin imzal eseridir.
(Resim 63) Lake cilt cicek bezemeli
(Resim 64) Lake cilt cicek bezemeli”

35. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 5

1759 Tarihli
(Resim 65) Cilt Kapagi

36. Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi, 1573 / Siikufname

1780 Yillar
(Resim 66) Pembe Giil agmis

(Resim 67) Pembe Giil agmis ve tomurcuklu 80
37. Nok. 4076, 4077, 4078 Siikufnameler

1667/68

Suluboya teknigi ile lale, stimbiil, giil. Cigekler kliselesmis bicimlerde,
tariflere uyum az.

(Resim 68) Pembe giil tomurcuk ile

(Resim 69) Pembe giil ve tomurcuklari 81

38. Topkapr Sarayr Kiitiiphanesi Arda 38 ve, Miinchen Staatbibl.
Niishas1 Ali Celebi Siikufname

1780 Tarihli. Cigek kitabinda her ¢igekle ilgili bir agiklama yapilmis ve giil.

(Resim 70) Giil-i Sadberk (Resim 71)

39. Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi H 915, Divan-1 Salim

1740 Yillar
7 Bkz (64), C1g, 27.
80 Yildiz Demiriz (1981), “Kitap Siislemesinde Giil”, Hgi 32, s:30-33.

8 A.g k., Demiriz 34.



Baglica siislemesi semse ve salbeklerde buket bezemeli leke cildinde
bulunmaktadir. Siyah zemin {izerinde altin halkar bezemeler yer almaktadir.
Kapaklarin ortasinda oldukga kiigiik birer semse vardir. Semselerde altin zemin
tizerinde giil, sakayik, lale, calendula ve nerengiil’den olusan birer buket bulunur.
Salbekler birbirinin esi olup basit penclerk siislemelidir. Miklepte de semse yerine

salbeklerin bir esi yeralmaktadlr.82 (Resim 72)
40. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Mihrisah1 433

1739 / 40 Tarihlidir.
(Resim 73) (Resim 74)

2.1.4. 18.yy. Giil Motifleri Ozellikleri
41. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
A. 6211 / Risale-i Istirahat el-Miiluk (Hadisler)

Kesin tarihi bilinmeyen risale, siisleme iislubuna dayanilarak 18.yy’m ikinci

yarisina tarihlendirilebilmektedir.

* Kahverengi deri cildi miklepsizdir. I¢ ice ii¢ sira altin zencerekten sonra
olusan cercevenin icinde altin zeminli semse ve kosebentler yer alir. Semse ve

koseliklerdeki renkli ¢igeklerden giil ve anemonlar tanimlanabilir. (Resim 75)

* Tki sayfanin baslig1, gec donemin klasik iislubunda tezhiplidir. Son sayfada
ise alt bashkta da rumili klasik bezemenin ortasinda igne perdahli altin zeminli
semse icinde kirmizi bir giil ile heniiz rengi goriinmeyen goncalari yer almaktadir. *

(Resim 76)
42. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi R1262, Tarih-i izzi

1752 Tarihli oldugu goriilmektedir.

82 Bkz (64), C1g, 44.
8 Mine Esmer Ozen, “Tiirk Tezhip Sanat1”, Istanbul 2003.



Miklep ve semseli koyu lacivert cilt. Semsede altin zemin {izerine kahverengi
vazoda buket bir buket yer almaktadir. Vazonun altinda kahverengi bir tabak var.
Cigekler cesitli renklerde sari, ve kirmizi giil, lacivert anemon, turuncu mor cissus,

kirmiz1 kupe, solbekte kirmizi giil yer almaktadir. (Resim 77), (Resim 78)
43. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, M 418 / El Hizb el Azam (Dua Kitabi)

1759 Tarihlidir.

67b: Cigekli Tepelik tezhibi. Ortada alinlik formundaki béliimde altin zemin

tizerinde canak bi¢cimindeki vazoda giil, lale, anemon vardir. (Resim 79)

71a: Cetvel icini tamamen kaplayan klasik tezhibin ortasinda altin zeminde

buket. Hakim ¢icek giil, yanda calendula bulunuyor (Resim 80).

98a: Biitiin sayfayr kaplayan kompozisyonda altin zemin iizerinde klasik
tezhipli koselikler bulunur. Ortada ¢ok cesitli ciceklerden kurdeleyle bagli bukette

anemon, leylak, lale bulunuyor. (Resim 81)
44b: Pembe Giil (Resim 82)

Sla: Beyaz Giil* (Resim 83)
44. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 5

1759 Tarihli
(Resim 84) Halkar ve cigcek bezemeli cilt kapagi.

45. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, Y 332 / Kur’an

1764 / 65 Tarihlidir.
(Resim 85)
(Resim 86) *

46. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A 6211 / Risale-i istirahat el-Miiluk

18. yiizyilin ikinci yarisina ait olmalidir.

84 Bkz (60), Demiriz, 71.
8 Bkz (60), Demiriz, 72.



(Resim 87) Cilt kapak
(Resim 88) Cilt kapak

47. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T 9366 / Silsilename-i Osmaniye

(Padisah Tesaviri Osmaniye)
1780 yilinda eklenen buketler.

Kitabin asil amact Osmanli Padisahlarinin tasvirlerini bir araya getirmek
olmasina karsin bizi, portrelerin arka sayfalarinda bulunan suluboya ¢igek resimleri
ve buketler; bakimindan ilgilendirmektedir. Kitap 1678/88 tarihinde II. Siileyman’in

ciilusu i¢cin hazirlanmis, ancak daha sonra 1780°de ekler yapilmistir.

(Resim 89) Giil ve tanimlanamayan cigekler
(Resim 90) Yaban giilii ve baska cicekler

(Resim 91) Giil, lale ve tanimlanamayan cicekler %
48. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H 2266 / Yaz1 Koleksiyonu
1782 Tarihlidir.

* 47: Murakka iizerinde bir satir siilus, bes satir harekeli nesih yaz1. Iki yanda
koltukta es / simetrik kompozisyon. Kosebentte gec klasik tezhip, pencli. Ortada

zeminde giil ve belirlenemeyen ¢icek. (Resim 92)

* 126: Murakka iizerinde bir siilus, bes nesih satir yazi. Sol koltukta tarih:
1197. Alt satirda ketebe: El fakir Ismail Ziihdii el Meshur Hafiz el Kuran. Sag
koltukta 50x26 mm. alanda kirmizi lale (Resim 93)

* 151: Murakka iizerinde bir siilus, 6 nesih satir, imzasiz. Cetvel disindan

kesilmis. Koltuklarda 77x31 mm. alanda es simetrik siklemon (Resim 94)

86 Siiheyl Unver, “XVII. asirda 6 Tiirk Buketi”, Ankara 1958.



49. Topkap: Sarayi Kiitiiphanesi, H 2305 / Yaz1 Koleksiyonu

18. yiizy1l ortalarina aittir.
(Resim 95)
(Resim 96)

50. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H 2288 / Murakka Albiimii
18.yy’la aittir.

Akordeon gibi yapistinlmis 6 murakka. Yanlardaki dikdortgen alanlara
18.yy. iislubunda ¢icekler islenmis. (Resim 97) (Resim 98) (Resim 99).

a) Ustteki besmelenin arasinda stilize bir bitki motifi bulunuyor. Altta veren
yazi. Koltuklarda merkezini bir giiliin olusturdugu kiiciik buketler yeralir.

b) Koltuklarda ¢ok dogal goriiniimlii birer gonca giil dali var.

¢) Koltuklarda pembe lale ve iki anemondan olusan birer buket bulunuyor.

d) Koltuklarda kirmizi kurdele ile bagli bir giil ile anemonlardan olusan

buket. ¥’
51. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H 2292 / Yaz1 Koleksiyonu
1780 Yillarina aittir.

Murakkalardan birinde koltuklarda es — simetrik pembe giil ve mor siisen

bulunuyor. (Resim 100)
52. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H. 918 / Divan-1 Burhan

*4b: Tezhipli baglik ve tepelikte Aconthus’dan bozma kivrimlar. Carmin ve
vermillion kirmizi, yesil, mavi gibi ¢ok canli renkler kullanilmis altin. Tiglar minik
altin hatai, siyah kontiirli. Altin az kullanilmis. Renkli kisimlar firca ucu ile

golgelendirilmis (Resim 101). Yukandaki koltuk siislemelerinde siyah zeminde

87 Bkz (60), Demiriz, 15.



kirmiz: giil ve Manisa lalesi. Asag1 “lardo altin zemin iizerine mavi ¢anak i¢inde giil

ve basit ¢icekler.

*25b: Baslik 4b deki gibi. Siitun aywran ayni karanfilli bordiir burada da

kullanilmis. Fark sadece koltuk vignette’lerinde giiliin egemenligi (Resim 102)

*26a: Altta siyah zeminli vignette’de ki giiliin koyu mavi olusu dikkati

cekiyor (Resim 103).%®
53. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi, H 893 / Divan-1 Fazil / 1792

Mustafa Naksi'nin eseridir. Genis barok cerceveler i¢inde buket bezemeli
miklepsiz lake cilt yazmanin tek siislemesini olusturur. Hataili bir cift cerceveden
digtaki altin zemine rumi ve c¢icekli ve basit, icteki ise kirmizi zeminli halkar
bezemelidir. iki kapaktaki buketlerdeki cicekler farkhidir. Arka kapakta giil ve anemon,

on kapakta ise giil, anemon ve ful bulunmaktadlr.gg(Resim 104) (Resim 105)
54. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hafid Efendi 298 / 1798

(Resim 106)
(Resim 107)
(Resim 108)

2.1.5. 19.yy. Giil Motifleri Ozellikleri

55. Topkapr Saray1 Kiitiiphanesi, Vekainame (Vak’aniivis Halil Nuri
Bey Tarihi)

1797/98’e kadar olaylar anlatildigina gore 19.yy. baslarina ait olmalidir.

*1a: Giil Goncasi. Cetvel icinde kosebent tertibi. Kosebentte altin halkar
hataimisi desen. Ortada gonca giil. Yiik. 18mm. Golgeler giimiis iken kararmus.

Yesillerin golgesi rengin koyusu. Cicek kivrik cizgilerle (Resim 109)

88 Bkz (60), Demiriz, 15.
8 Bkz (64), C1g, 70.



*1b: Rokoko tezhipli baslik. Altin zemine kirmizi hakim. Giilli girland ve
karanfil. Ortada kiiciik gonca giil. Kiiciik giillii rokoko buketler, zeminde igne
perdahi, giimiis kullanilmis. Cok parlak altin {izerine beyaz golgeli mor v.s. renkte

desen” (Resim 110)
*128A: Giil Goncasi. A¢mis giil
56. Ayverdi Koleksiyonu, Elifba Giilii / 1798-99

Dilimli baklava bolmeli sayfada doniisiimlii olarak altin ve kagit zemin
kullanilmis, alfabenin harfleri kagit zemine yazilmistir. Cetvel disinda da ayri tip
kartuslara boliinmiis genis ¢ercevede ki tanim gii¢ cigcekler arasinda Gol Sogani’nin
kesin tanimi yapilabilmektedir. Sayfanin tepelik boliimiinde yayvan rokoko vazo

icinde de ayni ¢igcek yani sira giiller bulunmaktadir.”’ (Resim 111)
57. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A5731 / Dua Kitabi / 1800

*1b: Rokoko baslik tezhibi. CS kivrimli bashigin ortasindan ve iki yanindan

giillii buketler cikiyor. Kivrimlar vazo islevi goriiyor.”” (Resim 112)
58. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arkasez 317

1805 Tarihli
(Resim li 113)
(Resim 114) %

59. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, Y 1191 / Delail el Hayrat / 1807

*1b: Rokoko tezhipli ¢ok degisik diizende bir bashik Golgeli akantus
yapraklarindan zengin ¢erceve icinde altin zeminde beyazla “Delail” oldugu yazili.
Bu cercevenin bazi yerlerinde giillii kiiciik girdandims1 buketler var. Tepeden ii¢

rokoko vazo ve i¢lerinde giillii saraypatili buketler yer aliyor. (Resim 115)

% Bkz (60), Demiriz, 67-69.

ot Yildiz Demiriz (2000), “Sadberk Hamim Miizesindeki Rokoko Siislemeli Yazma Eserler
Hakkinda”, Palmet, 3: 43-46.

92 Bkz (60), Demiriz, 228-229.

9 Bkz (83), Ozen, 186-187.



*13b-14a: Mekke ve Medine. Ilging uzun yapragi andiran kurdelemsi cerceve
icinde tepede giillii, anemonlu, narcissuslu girlandi andiran buketler sarkiyor (Resim
116)

*40b: Giillii ve anemonlu ¢ok giizel rokoko baslik (Resim 117)
*63a: Giillu girland ve perde motifli rokoko baslik (Resim 118)

*81la: Anketom yazisi
60. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi, EH 1021 / Delail el Hayrat / 1808

Miklepli lake cildinde zencirekli cetvelin icinde altin kurdele ve basagi
andiran motiflerin olusturdugu koselikler, acik kahverengi yapraklardan oval bir
cerceveyi sarmaktadir. On kapaktaki vazoda giil, kasimpati ve anemon, arka
kapaktakinde ise katmerli diiglin c¢icegi ve kasimpati bulunmaktadir. Ayni

kompozisyonun bir parcasi miklep iizerinde de goriilmektedir. * (Resim 119)

61. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, MR 901 / Kitab-i Makbul der Hal-i
Huyul - 1800

Azade Akar Koleksiyonundaki Kuran’da bulunan giill bunun tam esi
olduguna gore Ali iil-Naksibendi’nin eseri olmalidir. Pembe aharli ince kagit

kullanilmustir.
*16: Zengin rokoko baslik tezhibi. Giil ve bereket boynuzlar1 hakim (R. 120)

* 46a: Giill minyatiirii. Genis altin ¢erceve icinde yar1 acmis giil. Alttan
acmamis gonca sarkar. Cicek ebruli koyu pembe, yapraklar koyu yesil. Saplarda
diken yok. Cok ince is¢ilik, zarif cizgiler (Resim 121)

*45b: Yaprak celengi i¢inde yuvarlak madalyonda ketebe yazisi. Koselerde
bereket boynuzu seklinde Aconthus yapraklarindan giillii buketler (Resim 122)

62. Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi, H 0912 / Divan-1 ilhami

19.yy. baslarina ait olmalidir.

9 Bkz (60), Demiriz, 39.



Cok naturalist c¢igeklerin, meyvalarin, manzaralarin bulundugu kitapta

resimlerin cogu yazilara gore basagi konumdadir.

*7a: Mor siisen, pembe giil, kiiciik sar1 diigiin ¢iceklerin olusturdugu buket.

Cok naturalist, Avrupa sanatinin kuvvetli etkisinde.” (Resim 123)
63. Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi, GY 269 / Murakka Albumii

18. yy’la ait olmalidir.
(Resim 124) (Kat1) koltukta giiller

(Resim 125) Pembe Giil Detay1
64. Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, H 2178 / Murakka Albiimii
18.yy.’la ait olmalidir.

Miklepsiz kahverengi deri cilt icindeki murakkalarda altta ve iistte birer satir
siiliis, arada daha kisa iki satir nesih yazi bulunmaktadir. iki yandaki kalan
dikdortgen koltuklarda cesitli siisleme bulunuyor. Bir dizi cetvelde cetvellenen

murakkalarda cetvel dis1 renkli kagit tizerine zerefsanli.
*5b, 6a: Altin zemin iizerinde giil, kardelen ve anemonlu buket (Resim 126)
* (Resim 127): Detay
65. Topkap1 Saray1 Arsivi, Beyhan Sultan’in Hesap Defterleri — 1780

Beyhan Sultan’in yasadigr donem (1765-1824) bu tiir Edirnekap1 islerinin
tarthlendirmesinde 6nemli dayanaktir. Defterlerin ciltlerinden ikisinde dogadakilere

benzeyen Edirnekari rokoko ¢ig¢ekler bulunmaktadir.

*D848: Tamamen altin kapli cildin oldukca genis bordiir ve cok kiiciik

koseliklerinin biraktigi alanin tamamimi dilimli biiyiik bir semse kaplamaktadir. Bu

% Agk, 99-102.



arada, rokoko kivrimlar arasinda kalan alanlarda kimi tamimlanamayan c¢igekler

arasinda giiller dikkati ceker (Resim 128)

*D854: Bu cilte, kirmiz1 kurdele ile bagli giil ve goncasi ile kirmizi
peygamber cicedi yer almaktadir. Giil’tin arkadan goriilecek sekilde cizilmesi ile

buket derinlik kazanmustir. °° (Resim 129)
66. Millet Kiitiiphanesi 1307/647, Siikiirname
1780 yillarina aittir.

Onceleri Millet Kiitiiphanesinde iken, yapinin zarar gérmesiyle Beyazid Ktp.
Tasinmis. (Resim 130) (Resim 131) (Resim 132) (Resim 133) (Resim 134)
(Resim 135) (Resim 136) (Resim 137) (Resim 138) (Resim 139) (Resim 140)
(Resim 141) (Resim 142) (Resim 143) (Resim 144) (Resim 145) (Resim 146)
(Resim 147) (Resim 148)

67. Siileymaniye Kiitiiphanesi, Esaf Ef. 1681 / Mecmua-i Kaside
1780 yillar

Edirnekari lake cilt. Siyah zemine giillii, laleli buket. Bereket boynuzuna

benzer vazoda. Kimi giiller nara benziyor. (Resim 149)
68. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Esat Ef. 3806 / Edebiyat Mecmuasi

1780 yillar

Miklepsiz lake cilt. Bagka yerlerde, sukufenamelerde ve ciltlerde bulunan

giillii desen (Resim 150)
69. Ayverdi Koleksiyonu, Edirnekari Lake Cilt

1780 yillar1

% Agk., 105.



Miklepsiz cilt Seyyid Ibrahim imzalidir. Oval rokoko cerceve icinde konik
tabakta cicekler tabaga dizilmis meyvalar goriiniimdedir. ki yanda ki simetrik

durustaki giil goncalari basit vazolar i¢indedir. (Resim 151)
70. YKB Sermet Cifter Kiitiiphanesi 1074, Asuman ile Zican Hikayesi
1780 Yillar
Edirnekari lake cildinde giil ve goncasi bulunur. (Resim 152)
71. Anlaegger Koleksiyonu, Kur’an Ciizii (Siikkufname)
1780 yillart

Eski bir Kur’an1 Kerim’den conkvari birkag sayfa ile aralarindaki iki karisik
buket, bir giil ve birde lale minyatiiriiniin islendigi sayfalardan sayfalardan karmasik
bir kitapgik olusturulmustur.”’ Kuran sayfalarmin 13.yy’a kadar inebilecegini
saniyoruz. Cicek resimleri ise 18.yy’in tiim karakteristik ozelliklerini tagimaktadir.
Kuran sayfalarinda yazi kiifi’dir. Cicek resimlerinin ¢evresindeki sayfalarda ise nesih
ve rik’a ile yazilar bulunmaktadir. Resimler yaklasik ic mm.lik altin cetvellerin

ortasindadir.

Giil Minyatiirii: ince bir dal iizerindeki tam acilmis giiliin yaninda kiiciik bir
goncasi ve sayfayi basaril bir sekilde dolduran yapraklardan olusmaktadir. Ozellikle
cicegin golgelendirilmesi kullanilan koyu konturlar ve 1s1kli alanlardaki beyazlarla

Edirnekari tekniginin giizel bir 6rnegidir. (Resim 153)

Kanisik Buket 1: Buketlerde sik sik gormeye alismadigimiz bir¢ok c¢icek
burada bir araya getirilmistir. Yukar1 boliimlerde sagda aglayan gelin, onun solunda
cigdem ya da kardelen olabilecek bir ¢icek, ortaya dogru sebboy (?) sola dogru uzun
sap iizerinde tanimlayamadigimiz mavi c¢igekler; asagr dogru inildikge solda
saraypati1 yada kasimpati. Ortaya dogru calendula, tam ortada nerengiil, saginda

kokulu menekse, asagida solda haseki kiipesi, saginda ¢uha cicekleri. Buket alttan

o1 Yildiz Demiriz “Tulips in Ottoman Turkish Culture and Art (1993)”, s.57-75.



sinirlandiran yesil yapraklarina karigir, bu kadar cesitli cicek arasinda bir giiliin

bulunmamasidir. (Resim 154)

Kanisik Buket 2: Buketin tepesinde, ayn1 zamanda bulunan tek lale, motifi
hemen hemen aynen tekrarlanmistir. Lale’nin saginda siisen (iris) solunda uzun sap
tizerinde mavi ¢icekler bulunmaktadir. Bu kompozisyonda da merkezi bir nerengiil
olusturmaktadir. Iki yandaki ¢iceklerin gelincik oldugunu kabul edebiliriz. Alt sirada
ise ii¢ giil bulunmaktadir. Bunlardan ortadaki cepheden kirmizi, sagdaki beyaz ve
soldaki sar1 giiller ise arkadan tasvir edilmistir. Cevrede sayfanin alt boliimiinii

hemen tamamen dolduran giil yapraklar1 bulunmaktadir. (Resim 155)
72. Rasih Nuri ileri Koleksiyonu, Siikufname
1780 yillarina aittir

(Resim 156) (Resim 157) (Resim 158) (Resim 159) (Resim 160) (Resim
161) (Resim 162) (Resim 163) (Resim 164) (Resim 165) (Resim 166)

73. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A 5582 Dua Kitab:
1788 Tarihlidir.

(Resim 167) (Resim 168) (Resim 169) (Resim 170) (Resim 171) (Resim
172) (Resim 173)*

74. Topkap: Saray: Kitaphgi, Y 1122 / Kur’an
1793 Tarihlidir.

Siislemeleri yapan Seyyid Ahmed’in adli y. 4146deki vazonun ayagina yakin

boliimiinde kirmizi ile yazilmistir.

* 414b: Buket: Altta rokoko kosebende benzer iicgenden bozma alanda mavi

tizerine rocaille ve bereket boynuzundan ¢ikan giil, pat ve anemon. Alt boliim {igiiz

% Bkz (60), Demiriz, 223.



cetveli: Ortada mavi Acanthus kivrimli oval celenk icinde vazoda kalabalik buket.
Leylak, mavi, stimbiil, kirmiz1 haseki kiipesi, solda cok acilmis lale, katmerli
anemonlar, pembe ve kirmiz1 giil. Beyaz ve pembe rocailles ve siyah benekli rokoko

vazo. (Resim 174)

*415a: Vazoda buket: Lacivert rokoko serpme golgeli vazo kismen altin,
kismen sar1 rocailles. Yukarida salkim diizeninde ¢icek. Sari, ortalar1 mavi ve
tanimlanmasi giic. Haseki kiipesi, giil, y1ldiz ¢i¢egi katmerli anemonlar. (Resim 175)
(Resim 176) (Resim 177) (Resim 178) (Resim 179) (Resim 180) (Resim 181)
(Resim 182) (Resim 183) (Resim 184) (Resim 185) (Resim 186) (Resim 187)
(Resim 188) (Resim 189) (Resim 190) (Resim 191) (Resim 192) (Resim 193)
(Resim 194) (Resim 195) (Resim 196) (Resim 197) (Resim 198) (Resim 199)
(Resim 200)

75. Berlin Stb. Ms. Ar. Act. 1602 / 2 Hilye-i Serif

19.yy. baslarina ait olmali. Giil ve goncasi. Koselerde daireler ve yazilar.
Giilde peygamberin tasviri, yapraklarda hanimlarinin adlari, goncada Eshabi Kehf.
Ortada giil, altta cepecevre koyu kirmiz1 goncalar. Ortadaki giilde Hilye-i Serif kara
magarali iist koselerindeki giilleri kasimpat1 olarak kabul etmistir.99 Silsile-i Serif
koselerde daireler ve yazilar. Giilde peygamberin tasviri, yapraklarda hanimlarinin
adlar1i, goncada Eshab-i Kehf. Ortada giil, altta cepecevre koyu kirmizi goncalar.
Ortadaki giilde Hilye-i Serif (Resim 201) (Resim 202)

76. SHM Ktp. 575, Delail El Hayrat
M. 1807 Tarihlidir

Iki sayfadaki baslik, cicekli rokoko Tepelik seklindeki bezemede Acenthus
yapraklarindan bir ¢ercevede kirmizi giil ve saraypatlar1 yer aliyor. Bu cercevenin
icinde bulunan, pembe zemin iizerindeki c¢icekli gri bezeme zedelenmis.

Beslenmenin boslugundaki cigekli dal ve firildak seklindeki duraklar da golgeli gri

% Sahrwec Katalogu. 1974, No0.260. Stchauchne Katalogu. 1971, No.297.



kitapta cok sayida Tezhipli ara baslik ve durak var. Aralarda bitim olarak veya ara

basliklarda ¢esitli golgeli gri bezeme bu yazmanin baslica 6zelliklerinden.

Karsilikli iki sayfada tam sayfa giillii tezhip cetvel dis1 iki renk altinla cok
sematik haklarla bezenmis. Yazi cevresinde zemin altin, yapraklardan olusan oval
cercevenin salberk olarak niteleyebilecegimiz boliimlerinde gri siisleme var. Cetvelin
dikdortgeni ile oval yazi1 boliimii arasinda kalan alanda, lacivert zemin iizerine giillii
ve saraypatili demetler islenmis. Dort kosede, ceyrek giinesler yer ahyor.100 (Resim

203) (Resim 204) (Resim 205) (Resim 206) (Resim 207) (Resim 208).
77. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, A 5566 / Delail — el Hayrat
1798 — 1799 Tarihlidir. Giil Motifi (Resim 209)
78. Azade Akar Koleksiyonu, I. Abdiilhamid (1774-1789) Tugrah Levha

Genis altin cerceve iginde barok kivrimlarin ayirdigi rumi kosebentler
tugranin bulundugu alani sinirlandirmaktadir. Ortadaki tugra altin ile cekilmistir.
Tugra zeminde altin zeminli iki madalyon bulunmaktadir. Soldaki madalyonda bir
siimbiil dali, sagdakinde ise bir buket bulunmakta. Buketin tepesinde simetri ekseni
gibi bir sar1 lale, ortada kirmizi giil, ve goncasi, iki yanda ise anemonlar

bulunmaktadir.'"! (Resim 210)

79. Vakiflar Arsivi K132, Sah Sultan Vakfiyesi (III. Mustafa’nin Kizi)
1801 Tarihlidir.

Cilt i¢inde kirmizi kurdele ile bagh karisik buket. Giil, ronunkiil, zerrin

tanimlanabiliyor. (Resim 211)
80. TSK EH 1677 / Mirsad El-Enam

1800 yillarina ait (Resim 212) (Resim 213)

100 Bkz (91), Demiriz, 43-46.
101 Bkz (60), Demiriz, 221.



81. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi EH 1682, Divan-1 Hazik
1795-1796 Tarihlidir.

Cicek Tasvirli cilt kapagllo2 (Resim 214)

82. Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi EH 2044, Galatat-1 Hafid
1800 yillarina aittir.

(Resim 215) (Resim 216) (Resim 217)

83. Azade Akar Kol, Kur’an

1807 Tarihli Ali iil-Naksibendi’nin eseridir.

Bas sayfa asimetrik kompozyonu ile dikkati ¢ceker. Marj giilleri vazolu ve
vazosuz c¢iceklerden olusuyor. Siire basliklarinda Avrupa’nin erken baskili
kitaplarinda goriilen siislemeye benzer. Vazo ve bashiklardaki ¢icek
desenlerinden bazilari: Leylak, giil, lale, haseki kiipesi, anemon, iris, zerrin...'®
(Resim 218) (Resim 219) (Resim 220) (Resim 221) (Resim 222) (Resim

223) (Resim 224).
84. Mehmet Akgiil Koleksiyonu, Kuran
1810 yillarina aittir.

Bas sayfada cok degisik, asimetrik bir diizendedir. Yazilar yayvan bir vazoda
tizerinden ¢ikan oval formlu gercevenin icinde yer almaktadir. Yazinin solunda vazo
yerine gecen akant yapragi icinden cicekler cikmaktadir. Solda ise akant yapraklari
arasindaki kiiciik siituna giillii bir girland sarildistir. Yukarida ise yayvan vazo i¢inde
giillii, kasimpatili bir tepelik bulunuyor. 1807 tarihli Akar koleksiyonundaki bas
sayfa bunun esi olduguna gore Ali iil-Naksibendi’nin eseridir. Son sayfadaki giil,
donem sanatcilar tarafindan defalarca tekrarlanan bir semayi yansitiyor. (Resim

225) (Resim 226)

102
103

Haydar Yagmurlu, “Tezhip Sanat: Hakkinda Genel A¢iklamalar” (1973), 110.
Azade Akar (1969), “Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifleri”, Vakiflar Dergisi 8; 267-271.



85. Ayverdi Koleksiyonu, Elifba Ciizii

1826 / 27 Tarihli. Harflerin yazildig dilimli eskenar dortgen alanlar ve baglik
kartusu disinda biitiin zemin altin. Cok zengin barok ve rokoko kivrimlar dilimli
yapraklardan olusuyor. Ust koselerde ayrica ayr iislupta kosebentler, CS kivrimlar
arasinda kalan ve kivrimlan saran ¢igekler. Bunlar tepede bir tag gibi yiikseliyor ve
giillii bir buketi sariyor. Sayfanin alt kosesinde ise bereket boynuzundan ¢ikan
bukette giil ve stimbiil belirgin cigekler. (Resim 227) (Resim 228) (Resim 229)
(Resim 230) (Resim 231)

90. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A5559, Delail el Hayrat

1835 Tarihlidir.

*14a: Rokoko vazoda giil, kasimpati ve hezarenli buket (Resim 232)

*83b: Hatime. Alt kistmda yan yana uzanan dallar ¢esitli cicekler (Resim
233)

*32b: Marjda rokoko vazoda Giil, kasimpati, haseki kiipesi (Resim 234)

*50b: Cesmibiilbiil vazoda Giil ve ketslmpatl104 (Resim 235)

91. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A5756, Siireler ve Dualar
19. ylizyilin ilk yaris1

*167b: Giil tamamen altin, siyah tahrirli, Bashkta “Haza giil-i
Muhammedi...” ¢igcegin lizerinde ve yapraklarda beyazla yazilar. Allah hu,
Muhammed Resul Allah, Hasan, Hiiseyin, Omer...'" Cicegin ve yapraklarin sadece
konturlarinin belirtilmesine ragmen, giililn ve yapraklarinin pek cok karakteristik

ozelligi verilmis. (Resim 236)
92. Vakiflar Arsivi K189, II. Mahmut’un 4. Vakfiyesi

1808-1839 yillarina aittir.

104 Siiheyl Unver, “Ustas1 ve Ciragiyla Hezargradli Zade Ahmet Ataullah’in Hayati ve Eserleri”,

1955.
105 Bkz (60), Demiriz, 230-232.



*2b-3a: Renkli rocailles arasinda giiller ve ronunkiillerden cerceve 25a’da

tepede ayn cicekler sepet icinde (Resim 237)

*24b-25a: Mavi rocailles cerceve icinde yazi. 24b’de tepelikte t1g gibi
yerlestirilmis gonca giiller. Baslik icinde giilli ve ronun kiillii buket 25a’da ise

cercevenin tepesinde giiller (Resim 238).
93. TSK H3 / Amme Ciizii
1839-1851 arasi

Dort yapraktan ibaret kitabin hattati Sultan Abdiilmecid olduguna gore 1839-

1861 yillar1 aras1 yazilmstir.

*1b-2a: Akantus kivrimlar1 arasinda stilize ciceklerden genis bir cerceve
bulunmaktadir. 1b’nin tepeleginde ebruli mor acanthus yapraklar1 ve tepede giillii

buket yer almaktadir. (Resim 239)

*3b-4a: Hataili altin halkar ¢erceve icinde perdeler yardimi ile oval bir agiklik
elde edilmistir. 3b’de ketebe sayfasidir. 4a’da ovalin i¢inde sepette bir rokoko buket

bulunur. Ciceklerden giil, katmerli siimbiil, anemon bulunur. (Resim 240)
94. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A1663, Kur’an

1831 Tarihlidir. Bezemesi Hezargradlizade Ahmed Ataullahin eseridir.
Cicekli lake cilt.' Cok cesitli ortada bukette giil, sebboy, kasimpati, buhuru
Meryem (Resim 241).

*355a: Giilli buket. Vazoda ii¢ giil (pembe, mor, sar1), tepede katmerli

pembe siimbiil (Resim 242)
95. Topkap Sarayi Kiitiiphanesi EH 271, Amme Ciizii

19.yy. ortalarina ait olmalidir.

106 Bkz (104), Unver, 16-35.



* (1b-2a): Cetvel dis1 tamamen rokoko cok cesitli ve kaliteli tezhiplidir.
Zemin mavi ve yesildir. Desene ise pembe ve koyu mavi hakimdir. Rokoko C ve S
kivrimlar olusturan acanthus dallar1 arasindaki beyaz bosluklarda tipik rokoko

cicekler yer alir. Giil, kasimpati, iris ve tanimlanamayan c¢icekler bu alanlar

doldurur. (Resim 243)

* (27a) Ketebe sayfasinin alt yarisindaki tezhipli nefis pano rokoko bir saray
tavani desenini andirir. Altin ¢erceve iginde iki eksene gore simetrik kompozisyonda,
ara zemin mavi iizerine lacivert beneklidir. Zemindeki beyaz alanlar rokoko buketler

ve ir1 yesil yapraklar dolmus'®” (Resim 244)
96. TSK Y 1152, Delil el-Hayrat
1845 tarihlidir. Siire basi ¢igek tasvirli tezhip ornegi (Resim 245)
97. IUK AS5559, Delail el-Hayrat
1835 tarihlidir'”®
(Resim 246) (Resim 247) (Resim 248) (Resim 249)
98. IUK A6,78, Elifba Ciizii
1844 Tarihlidir. (Resim 250)
99. {UK A575 - Dua Kitab:
1846 tarihlidir. Bezeme Ustas1 Seyyid Mehmet

*3b: Rokoko tezhipli baslik. Cetvellerin uglar1 siitun bashg ile biter. Iri

yapraklar ve kivrimlar arasinda giil ve kasimpati demetleri yeralir (Resim 251).

*15a: Cicekli ara baglik, cetvelle sinirli degil. Giil ve kasimpati dali (Resim
252)

107 Bkz (60), Demiriz, 195-213.
108 Bkz (60), Demiriz, 195-213.



*17b: Rokoko tezhipli tepelik. Bol yaprak arasinda bogulmus cigekler. Orta

madolyandaki giil ve kasimpati demeti (Resim 253)
100. TSK'Y 131, Amme Ciizii

1846/47 Tarihli

*1b: Tepelik Tezhibi. Bereket boynuzuna benzer elemandan ¢ikan 3 buket.
Tezhibin alt sinir1 girlandlardan. Ara zemin altin iizerine igne arkasi ile siislii. Buket

vs. de giil ve lale. (Resim 254)
101. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi A6557, Kur’an
1856 Tarihlidir. Hafiz Barsi Baba imzalidir. '®
(Resim 255) (Resim 256) (Resim 257) (Resim 258)
102. TSK EH 105, Kur’an

1862/63 tarihlidir. Hiiseyin Hiisnii efendinin eseri olmalidir. Cok zengin
rokoko tezhipli bas sayfalar. Tezhip icinde ¢esitli ¢icek. Belirlenebilen ¢icek g'ul.llo
(Resim 259)

103. IUK A5768, Delail el Hayrat

1854 tarihlidir. Bezemeleri Hiiseyin Hiisnii Efendinin eseridir.

*4a: Altin cetvel ve tezhipli koseliklerle tam sayfa giil goncasi. Yaprak ve

damarlar cok ince cizgilerle. Ince ve cok detay cahisilmis''' (Resim 260)

*58b: Tezhipli cerceve icinde giil ve kasimpatili (sakayik) rokoko buket
(Resim 261)

*59a: Vazoda giillii buket. Vazo ciceklere gore nispetsiz biiyiik (Resim 262)

109 Bkz (60), Demiriz, 280.
Ho Agk,30.
t Bkz (104), Unver, 122.



*69a: Altin zeminde tezhip koselikler ortasinda giillii rokoko buket. Zeminde

1gne perdahi ile tichenek (Resim 263)

*143a: Gelincik, giil ve karanfilli rokoko buket. Tezhipli koselikler arasinda
(Resim 264)

104. TSK EH 436, Elifba Ciizii
Rokoko iisluptaki siislemesine gore 19. yy. ilk yarisina tarihlendirilebilir.
*16b: Rokoko vazo i¢inde giil ve haseki kiipesi (Resim 265)

*17b: Kirmiz1 kurdele ile bagl buket. Arkadan goriilen bir giil ve goncas1 ve

katmerli anemon (Resim 266)

*18a: Kirmiz1 kurdele ile bagl bukette giil ve goncasi kars1 sayfadaki giiliin

On yiiziiniin goriiniisii gibidir. (Resim 267)
105. Azade Akar Koleksiyonu, Delail El Hayrat

Ketebesine gore M. 1860/61 yillarinda istinsah edilmistir. Yart a¢ilmis giil ve
goncas1. Masif yesil altin yapraklar, sar1 altin ¢igek. Bu kompozisyonun doneminde
cok sevildigi ve cesitli yazma eserlerde, belki ayri, belki de farkli sanatcilar

tarafindan defalarca istendigini goriiyoruz. (Resim 268) (Resim 269)
106. TSK H0128, Delail el Hayrat

1865 yilinda istingah edilen kitabin siislemesi Nur el Zeyn tarafindan

yapilmustir.

Ik iki sayfada cetvel dis1 iki renk altinla halkar siislemelidir. ilk sayfadaki
baslik igne perdahli altin zemin iizerinde rokoko tezhiplidir. Bereket boynuzundan

cikan cigeklerin ¢cogu giildii.

*105a: Altta rokoko iicgen koltuk tezhibi bulunmaktadir. Uggenlerin
birlestigi yerdeki altin zeminli alanda beyaz ve biraz silik bir yazi ile Zahabe Nur el

Zeyn yazisit okunabilmektedir. (Resim 270)



*106a: Genisce altin cerceve iginde altin zemin iizerinde giilli rokoko
tezhiple koseliklerin olusturdugu oval alanda vazo i¢inde cicekler yer almaktadir.
Vazoda ki ciceklerden sadece rokoko siisleme icin karakteristik olan giiller

tanimlanabilmekte. (Resim 271)
107. TSK M56, Kuran
1855/56 Tarihlidir.

*3(07a: Genis altin cetvel icinde yart agmis pembe giil. Altta ¢ok kapali bir
gonca bulunmaktadir. Konturler belirgin. Ta¢ yapraklar golgelidir. Saptaki dikenler
bile belirtilmistir. Cetvel i¢inde koselerde ¢eyrek giines altin 151nl1 ve karmen golgeli

bezeme bulunur. '? (Resim 272)
108. SHM 11939, Murakka Albiimii

1856 tarihlidir. Ahmet Ataullah’in eseridir. Albiimiin son levhasinda rokoko
vazoda cicekler bulunmaktadir. Vazonun alt kisminda: ‘“Zehebe Ahmet” yazilidir.
Ahmet Ataullah’in tipik eseridir. Pembe ve mavi rokoko vazonun ayak ve boyun
kisimlarinda altin kullanilmis. Sar1, pembe ve beyaz giillerin tepesinde mavi siimbiil
dali bulunuyor. Koselerdeki, altinli vazodan cikan giillerden olusan siisleme ile

levhanin buket i¢in ayrilan alani ovale doniistiiriilmiistiir. (Resim 273)
109. Ayverdi Koleksiyonu, Kad Sem-i Ciizii
Sultan II. Mecid (1839-1861)

Bassayfanin baghigi altin yapraklar arasinda rokoko giilden olusmaktadir.
Cetvel disinda kalan altin bezeler bulunmaktadir. Ketebe sayfasinda benzer
siislemeden olusan bir ¢erceve i¢inde hattat ad1 ve hangi sultan zamaninda yazildigi
belirtilmigtir. Cigekli bezemenin bulundugu cicekli bir marj giiliinde altin ve yesil

yapraklarin egemen oldugu bir bukette beyaz giil ve saraypati yeralmaktadir. Sure

12 Bkz (60), Demiriz, 186.



tipi bir bashikta yaprak kivrimlari arasinda rokoko giiller bulunmaktadir. Ayni

sayfanin marjinda ise bir giil yer almaktadir. (Resim 274)
2.1.6. 20.yy. Giil Motifleri ve Ozellikleri
110. SHM Ktp. 551/Kur’an

1860 Tarihlidir. Miklepli, kahverengi deri cildin siislenmesi, donemin rokoko
ciltlerinden farkli olusuyla dikkate deger. Miklepli, kahverengi deri ciltte iki renk
altinla rokoko tiislupta ayakli vazoda giil ve cicekler yer aliyor. Bu donem ciltlerinde
cok defa basit sematik siislemeler ya da ¢ok stilize cicekler bulunmasina karsin
burada farkli bir siisleme secilmis. Altin siluetler halinde degil, renkli ¢icekle

minyatiirleri olarak islenmistir. (Resim 275)
111. istanbul Universitesi Kitaphg A6557, Kur’an

1856 tarihlidir. Siislemesini Hafiz Basri Baba yapmustir. Rokoko tezhipli.
Siire bagliklar altin lizerine beyaz yazili ve basit tezhipli. Marj giilleri cok cesitli.

Serbest elle cizilmis tek, vazolu, vazosuz, sepet i¢inde buketler.
*1b-2a: Bos sayfa tezhibi. Altin zemin igne perdahi, iizerinde giil, mine,
bereket boynuzu, yivli siitun (Resim 275)

*385b: Sayfanin altinda kareye yakin dikdortgen alanda altin zeminli tezhip.
Giil ve ¢ok stilize ¢igek. Vazo kaidesinde nakkas Ali’nin ad1 yazilidir. (Resim 277)

*3b: Vazoda giiller (Resim 278)

*80a: Giil ve goncasi (Resim 279)
112. TIEM 472, Kur’an
1851 tarihlidir. Rokoko Tezhip (Resim 280)

*1b-2a: Zengin Rokoko tezhipli bas sayfalar. Sayfa zemini ortadaki yaziya

ayrilan daire alan disinda altin, iicbenek igne perdahli. Acanthus yapraklar1 yaziyi



cerceveliyor. Sure adi altin lizerine beyazla. Dig kenarlarda mimari eleman.'"” Dar
bashikli, yivli beyaz siitun. Bereket boynuzuna benzeyen motiflerden c¢ikan pembe
giil ve mavi mineler. Alt1 golgeli kivrik kurdeleleri ortada baglayan mineler. (Resim

281).

* Son sayfa: Yazi iiggen koltuklarda ve iistte iki renk altinla ¢cok basit halkara

benzer siisleme... (Resim 282)
113. TSK M 57, Kur’an

1855-56 tarihli. Miklepli lake cildi iizerindeki oval semsedeki rokoko buket
tepeden goriinmektedir. Cigekler kivrik tel gibi oval cerceveye dogru tasmaktadir.
Buketler iki kapakta ayni, miklepte farklidir. Sar1 ve kirmizi1 giil, goncasi,

bilesikgillerden kasimpati veya yildiz cicegi... kapliyor.

*1b-2a: Bos Sayfa Tezhibi (Resim 283): Klasik, barok ve rokoko karigimi
kaliteli ¢ok zengin tezhip. 3 yandaki genis gercevede barok yapraklardan bolmeler

icinde minicik vazolu giil buketi.
*304b — 305a: Altin zemin iizerindeki kivrik ---?

*305a: Cetvel icinde Acanthus yaprakli koselikler arasinda giil minyatiirii yer
aliyor. Az acmis koyu pembe giill ve agmamis goncasi hatlarla, taramalar belirsiz
golge halinde eslenmis. Marj giilleri ¢igekten ibaret. Cogu ¢ok stilize 24a da ise giil
dal seklinde bir giil 5rnegi''* (Resim 284).

114. TSK H3 - Amme Ciizii

Sultan Abdiilmecid Han eliyle istinsati edilmis. Dort yapraktan ibaret kitabin

hattat1 Sultan Abdiilmecid olduguna gore, 1839-1861 yillar1 arasinda yazilmstir.

1 Sule Aksoy (1977), “Kitap Siislemelerinde Tiirk Barok — Rokoko Uslubu”, Sanat 6, 126-136.
H Bkz (80), Demiriz, 32.



*1b-2a: Akantus kivrimlart arasinda stilize ciceklerden genis bir cerceve
bulunmaktadir. 1b tepeliginde ebruli mor acanthus yapraklar1 ve tepede giillii buket

yer almaktadir. = (Resim 285)

*3b-4a: Hataili altin halkar ¢erceve icinde perdeler yardimi ile oval bir agiklik
elde edilmistir. 3b’de bu alan katebe sayfasi olarak kullanilmistir. 4a’da ayni ovalin
icinde sepette bir rokoko buket bulunur. Cigeklerden giil, katmerli siimbiil anemon

tanimlanabiliyor. (Resim 286) (Resim 287) (Resim 288)

115. TSK MR 276, Risale: Miiteferrik Dualar, Salavat ve Mevlevi

Evradi.
1871 tarihlidir.

*1b: Tepelik tezhibi rokoko iisluptadir. Pek ince olmayan giillii bezemenin

tepesinde Mevlevi sikkesi yer almaktadir. (Resim 289)
*27a: Sepette rokoko giil ve yaninda mineler (Resim 290)

*28a: Yapraklarla smirlandirilmis oval ¢erceveden kalan koselerde kiiciik
laleler yer almaktadir. Ortada altin zemin {izerindeki pembe giil ve goncasinda
dogaya yakinlik ve plastiklik iyi belirtilmis. Tarama ve konturlar belirgin (Resim

291).
116. TSK MR 275, Mecmua-i Sur ve Ediye
19.yy. eseri oldugu tahmin edilir.

*1b-2a: Rokoko tezhipli bas sayfalar. Giiliin hakim motif tezhipte is¢ilik cok
kaba (Resim 292).

*60b-2a: Allah Muhammed, ilk halifeler ve eshab-1 keyf adlan siiliiste her
biri ayr sayfada. Isimler yuvarlak madalyon icinde, kalan koselerde giimiis zemin

izerine goncal1 birer giil ile doldurulmus.

13 Bkz (60), Demiriz, 118-120.



*7la: Gil Muhammedi: Giimiis lizerine altinli. Yaprak ve ta¢ yapraklar

iizerine beyazla yazilir. '
117. Ayverdi Koleksiyonu — Miilteka Serhi (Fikih Kitabi)

1904/5 tarihli kitabin i¢inde ince pembe dallar arasindaki pembe giiliin
ortasinda giizel bir istifle (Multeka Serif) yazili eserin tiim siislemesi, aym yillarda
calisan Irlandali sanatci Charles Renie Mackintosh’a biiyiik benzerlik gostermis.

(Resim 293)
2.2. GULLERIN KULLANIM ALANLARI
2.2.1. Cilt

Cilt kitaplarin yipranmamasi ve dagilmamasi igin, yapraklar1 birbirine
dikildikleri sonra yerlestirildigi koruyucu kapaklara cilt ad1 verilir. Cilt Arap¢a’da
deri anlamina gelir, yazma eserlerin kapaklar1 genellikle deriyle kaplandigindan bu
ad1 almugtir. Kuran’in cogaltilmas: ve saklanmasi zorunlulugu ciltciligi biitiin islam
diinyasinda bir sanat dali haline getirmistir. Giiniimiize ulasan en eski 6érnekler Misir
ve Tunus’ta Tulunogullari doneminde (868-905) yapildigi samilan Kuran
kapaklaridir. Ciltgilik XII. yy’a kadar Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas, Endiiliis’te
biiylik bir gelisme gostermistir. Arap, Memluk ve Magribi iisluplariyla temsil edilen
ciltcilik, daha sonra gerilemis, Iran ve Orta Asya’da ortaya cikan Herat ve Hatayi
tisluplart agirlik kazanmistir. Klasik iislup olarak adlandirilan bu iki iislubun etkisi
altinda Anadolu Sel¢uklu merkezlerinde gelisen rumi iislup, Osmanl ciltciliginde de
bir baslangic olmustur. Klasik iislup, Tiirk tislubunda kendine 6zgii bir goriiniim
kazanarak XVII. yiizyila gelinceye kadar varligini siirdiirmiis. Arap alfabesiyle
sagdan sola dogru okundugundan Islam ciltlerinde iist kapak saga, alt kapak sola
acilir. Alt kapagin uzun kenarina SERTAB ve MIKLEB adli parca eklenmistir.
Kitabin arkasini orten sirt diizdiir. Tipik bir deri cilt, zencirek denilen kenar sulari
icinde, ortada SEMSE adi verilen yuvarlak veya oval bir madolyon, koselerde

KOSEBENT denen ceyrek semselerle bezenmistir. Osmanl ciltlerinde bezemeler

e Bkz (60) Demiriz, 42.



genellikle kapaklara, sertaba ve mikrebe yapilmistir. Ciltler yapildigi malzemeye ve
bezemelerine gore semse, carkose, miilevven, zerduz, lake gibi adlar alir."7 Cilt
iizerindeki siislemelerde cesitlilik gostermektedir. Tiirk ve Islam cilt sanatinin en
karakteristik 6zelligi i¢ ve dis yiizeylerdeki siislemelerdir. Genellikle dis ylizeylerin
orta yerinde Arapca giines anlamina gelen SEMSE olarak tabir ettiimiz motifler
kullanilir. Semseler 15.yy. Osmanli ciltlerinden cogunlukla yuvarlak, 16.yy’dan
itibarende beyzi (oval) yapilmistir. Motifin iki ucunun uzatilmasi ile “‘solbekli
semse” olusmustur. Kapagin dort kosesine yapilan siislemelere de “kosebent” adi
verilmektedir. Tiirk ciltlerinde genellikle semse ile kdsebent arasindaki saha bos
birakilmigtir. 16.yy. ciltlerinde bu kisim siislenmistir. Bunlara “miillemma semse”
denir. Kapagin dis kenarimi ¢evreleyen kisma “bordur”, bordur iizerine yerlestirilen
yuvarlak veya beyzi parcalara “kartus pafta” denir. 15.yy. Tiirk ciltlerinde i¢c kisim
ya oyma “kat1” tabir edilen semse ve kosebent tarzinda veya distaki gibi kabartma
siislerle tezyin edilmis. Ender olarak altinla halkar teknigi kullanilmig. Cilt
tizerindeki kabartma sekillerin siirtinme ile bozulmasini 6nlemek i¢in “gamme
semse”ler kullanilmis. 15.yy’la kadar yaldiz kullanilmadan yapilan “soguk semse”
tabir edilen teknikle olusmustur. 3 renkteki yaldizla minyatiir ve tezhipte oldugu gibi

boyanarak yapilan lake semseler 17., 18. yy. gozde olmustur. (Resim 294)

Bunlardan baska kiymetli taslarla, ipek ipliklerle ve madenlerle yapilmis
semselere de rastliyoruz. Sirma ile deri iizerine islenerek yapilan semselere “zerdiiz
semse” denir. Cildin semse kismi zeminde ayr1 renkte olursa “miilevvel semse”, altin
yaldizla basilan ve her tarafi altinla sivalanan semselere ise “miilemma semse” denir.
Motifin zemini altinla boyanarak doldurulmus, motifler kabartma olarak derinin
renginde birakilmigsa “iistten ayirma semse” denir. Miisebbek semse veya “kati
semse’de deriden kesilerek oyulmus olarak cilt kapaklarinin i¢ kisimlaria

yapistirilan semselerdir. (Resim 295)

17 Thema Larousse, c.6, s:316.



Tiirk Cilt Sanatindaki Onemli Sanatcilar; Bu sanatin gelismesinde en 6nemli
etken olarak Osmanli Sarayi’’nin sanata ve sanatgilara verdigi biiyiik destegi

gormekteyiz. 18 (Resim 296)

Saray arsivlerinden anladigimiza gore 16.-17.yy. arasinda ciltci basilar
Mehmet Celebi, Siilleyman Celebi, Yedi Kuleli Alaaddin, Kara Mehmet, Mehmet
Abdi, Mehmet Yadigar, Pir Davut Cafer Eyyubi, Siileyman Emektar, Hasan bin
Ahmet, Mehmet Halife, Hatif Ali kaynakara gecmis, taninmis Tiirk ciltleri arasina
Sancaktar Reizgiratlizade Kahya Emin, Saka Ismail, Karamanli Hasan, Yesari Zade,
him him Arif, Sisman Aziz, Solak Sinan, Uskiidarli  Ali, Kasimpagali Hafizi

siralayabiliriz. Giiniimiize gelen ve cilt iizerine yillarim1 harcamis olan Islam Segen.
2.2.2. Ebru

Ebru; birka¢c renk damlasinin su yiiziinde olusturdugu anlhik giizellikleri
kagida sabitlestiren, adeta o giizelligi Oliimsiizlestiren biiyiikk bir sanattir. Ebru
sanatinin hangi tarihlerden itibaren yapildigi heniiz bilinmemektedir. Ebru
tarthimizde elimizde bulunan en eski 6rnek 1519 yilina aittir. Tarihi gelisimi goz

oniinde bulunduruldugunda 8., 9.yy’larda basladig1 tahmin edilmektedir. '’

Ebru’nun Farsca kelime anlami “kas” olmakla beraber bizim bir sanat dali
olarak kullandigimiz ebru “Ebr”den tiiremis olan Ebru’ya doniismesi ile bugiinkii
seklini almistir. Nitekim son yiizyila kadar bu sanatimiza “Ebri” sanatcilarimiza da
Ebrizan denirdi. Tiirk sanatcilari, farkli tekniklerle iiretilen ve degisik ozellikler
gosteren ebru tiirlerinden bazilarini daha ¢ok uygulamistir. Ebrunun ilk temel islemi,
kullamlacak boyalarin teknedeki suya serpilmesidir.'*® (Resim 297) Ama boyalarin
suda dibe ¢Okmemesi ve yilizeyde harelenmesi i¢cin hem suyun yogunlugunu
arirmak, hem de boyalar1 ©6zel katki maddeleriyle hazirlamak gerekir. Ebru
sanatcilari, suyun yogunlugunu artirmak i¢in Anadolu’da yetisen geven bitkisinin

govdesinden sizan kitreyi kullanirlar. Kitre iki gece suda bekletildikten sonra

"8 Bkz (3), Z.-N, Giiney, 64.
1o Bkz (117), 310.
120 Hikmet Barutgugil, “Suyun Riiyast”, 25.



tiilbentten siiziiliip salep kivamina getirilir. (Resim 298) Kitre tekneye dokiiliir ve
kivami ayarlanir. Koyu renk ebrular i¢in boyu kivamli, agik renk ebrular i¢in sulu
kitre tercih edilir. Boyalarin dibe ¢okmemesi i¢in sigir odii kullanilir. Sigir 6d
kesesindeki taglarin kaynatilarak suyu kullanilir. Ezilen boyalar 6d ile kivama
getirilir. Od miktar1 fazla olursa boya tekne iizerinde fazla acilir dengelemek gerekir.
Ebru yapiminda kullanilan malzemelerle fir¢a, tarak, biz yardimiyla desenler
olusturulmaya beslenir. Kagit teknenin bir kenarindan yavas yavas verilerek su
yiizeyine yatirilir. Hava kabarci@i kalmamasina dikkat edilir. Ebru tiirleri cok
cesitlidir. Tekne iizerinde ne tiir ebru yapacaginiz size kalmaktadir. Bunlar battal
ebru, gel-git, sal, tarakli, kumlu, hafif, biilbiil yuvasi, Akkose hatip, yazili, cigekli
ebrular. (Resim 299)

Ebru yakin zamanlara kadar, usta-¢irak iliskisiyle kusaktan kusaga aktarilan
geleneksel bir sanat dali olmustur. ik bilinen usta(sebek)lar Mehmet Efendi, Seyh
Sadik Efendi, Necmeddin Okyay, giinimiizde Mustafa Diizgiinman, Alparslan
Babaoglu, Fuat Basri ve Hikmet Barutgugil’dir.

2.2.3. Tugra — Ferman — Beratlar

Tugra, miihiir, berat, ferman, sikkeler, resmi abideler, posta pullar1 vs.

Osmanl1 belgelerindi 6zel isaretler olarak kullanilmastir.

Tugra: Padisahin ismini iceren, 0zel bir isaret, padisahin imzast anlamina
gelir. Kelimenin ashi olan “tugrag” Oguz lehgesinde hiikiimdarin basilmis imzasi

demektir. !

(Resim 300) Tugra; miihiir manasma gelir. “Tugan” ve “Tugrul” diye
kartal gibi kusa denir ki; hiikiimdarlik ve kudret alameti ve remzi olarak vaktiyle
kanatlar1 agik bir resmi kullanilirlardi. Bu kartal sekli Avrupa’ya Tirklerden
gecmistir. Iste bu seklin yazi halinde alamina “tugra” denilmistir. Osmanl
arsivlerindeki “tevk-i hiimayun”, tevk-i refi, nisan-1 serif-i gibi tabirlerin hepsi

tugrayi ifade eder. '** (Resim 301)

121 Bkz (5), M.K., Uger, 85.
12 Oktay Aslanapa (Tiirk Sanat1), 54.



Ferman: Farsca buyurmak, emretmek mastarindan tiiretilen, ferman kelimesi
sozliikte emir, emirname, buyruk, hiikiimdar alamet gibi ¢ikar. Ferman yapilmasi
gereken bu isi, ifa edilmesi gereken bir gorev icin hiikiimdar tarafindan verilen ve
hiikiimdarin tugrasini tasiyan yazili emirdir. Fermanlar altin yaldiz ve mubhtelif

renklerde siislenmis ve 6zel hatlarla yazilmistir. (Resim 302)

Fermanin 6nemine gore, tugralarla tezhib yapilirdi. Her devreye gore tugralar
farklilik gostermektedir. ik devrin tugralart daha sadedir. Daha sonra Fatih
doneminde tugra ¢ekimi i¢in lacivert ve altin yaldiz kullanilmis, tugralar siyah
miirekkeple ¢ekilmis. 2.Beyazit devrinde beyzelerin ici tezhiplemeye baslanmis lal
rengi kullanilmis. (Resim 303) Tugra i¢lerinde hatai, rumi, ¢intemani gibi motifler
kullamilmistir. 16.yy’dan itibaren saz yolu, 17.yy’da ise Manisa lalesi motifleri
kullanilmaya baslamistir. Baz1 tugra siislemelerinde ise tezhibli iicgenin icinde veya

disinda yeralmistir.

Berat: Padisah tarafindan bir memuriyete tayin, bir gelirin tahsili, bir seyin
kullanma hakki, herhangi bir imtiyaz veya muafiyetin verildigini gosteren ve veren
padisahin tugrasini tasiyan belgelerdir. Fermanlarla ayni esaslar1 tasimakla beraber
ayirtedici bazi ozellik var. (Resim 304) Beratlarda tahrifat1 onlemek amaci ile
aharsiz kagitlar secilmistir. Kagit cinsleri ise beratin 6nem derecesine gore
kalitesinde degisiklik gosterir. Beratin 6nem derecesine gore, yazinin karakterine,
ciktigi kaleme ve devre gore kullanilan miirekkep renkleri degismistir. Bir kisim
berat yalniz siyah miirekkeple yazilirken, kirmizi, yesil hatta alinla yazilan beratlar

de var. Bir kisim beratlarin yazilarinin iizerine zerefsan siislenmistir. (Resim 305)
2.2.4. Mezar Taslar:

Mezarlar ve mezar taglari, tiirbeler, sanat bakimindan biiyiik deger tasirlar.
Bilhassa Tiirk tezyini sanatlar1 igin, her devre ait olmak iizere bir¢cok Ozellikleri
mezar taslar1 ve tiirbelerde gormek miimkiindiir. Mezar taslar1 diger taraftan biitiin

sanat eserleri ve kiiltiir belgeleri gibi, yapildiklar1 c¢evrenin, devrin; inanglarinin,



adaletlerinin, sanat geleneklerinin, iktisadi ve sosyal sartlarinin ortak iirliniidiir.
Islamiyet’ten onceki Tiirkler’de mezar gelenegi daha zengin ve gosterisli idi.
Osmanli Tiirklerinde ilk mezar taslar1 iznik, Bursa, Edirne, Istanbul’un fethinden
sonra Istanbul’da goriiliir. Mezar taslarinda tezyinatta ise 13.yy’in son geyreginde
rasthiyoruz. Orta Anadolu’da bulunan 3 kademeli prizmatik sandukayla da rumi
tezyinatina ilk ornek olarak verebiliriz. 14.yy’da ise Rumilere hatailer ve nar motifi
eklenmis. 16.yy’dan itibaren de sandukalarin tamamen ¢icek motifleriyle siislendigi
goriilmektedir. Siislemeler, geometrik sekiller, nebati motifler, yazilar, ozel
semboller seklinde olmustur. Ciceklerin hemen hepsinde bir mesaj vardir. Her

sembol bir mana icermektedir. '**

Kitabeler, ise sandukanin bas tarafina yerlestirilir. Oliiniin kadin veya erkek
olusunu gostermek icin erkeklerin bas taslarina sosyal hayatlarin1 aksettiren kavuk
sekilleri konur. Ustiine hiisnii hat yazilirdi. Kadinlarda ise bagortiisiinii temsil eden
cicekli tezyinler. Tas oymaciliginda kullanilan motifler Tiirk zevkinin inceligini,

iscilik ustaligini ve sadeligini aksettirir.
2.2.5. Minyatiir

Daha cok el yazmasi kitaplarda, 151k, golge ve boyut verilmeden, metni
aciklamak, konuyu ve ayrintilarim1 betimlemek i¢in minyatiirii Tiirkler, Orta Asya’da
Uygurlar’dan dgrendiler. 19. 22.yy’larda tarihlenen Orta Asya’da Turhan, Kizil,
Kuca gibi Tiirk sehirlerinde Budizm ve Mani dini etkisinde olusan Tiirk minyatiiri,
Anadolu’ya kadar siiren gog¢ sirasinda zenginleserek gelisti. Osmanli doneminde
doruguna ulasan bu sanat Orta Asya’dan Anadolu’ya ¢esitli uygarliklarin etkisinde

ilging bir siire¢ yasadi. (Resim 306)

Tiirk minyatiiriinde tipler, portreler, genellikle yuvarlak yiizlii ve ¢ekik gozlii
cizilir. Bu tipleme, dogrudan Uygur resminin etkisini gosterir. iran minyatiiriinde de

benzer tiplemelerinin goriilmesi agiklanir. Gercektende Abbasiler doneminde Abbasi

123 VI. Eyiip Sultan Sempozyumu, Tebligler cilt 6, 45.



ordusunda gorev alan Tiirk ordusu i¢in kurulan Samerra kentinde giiclii bir resim
okulu dogmus burada Iran Sanatin1 etkileyen usta sanatcilar yetismistir.
Selcuklularin Bagdat’ta kurduklar1 minyatiir okulu da Iran ve Dogu minyatiiriinii
etkilemeyi siirdiirmiistiir. (Resim 307) Mogol istilasindan sonra Timurlularin, oradan
da Babur Imparatorlugu’nun egemenlik alanlarinda minyatiir sanatinin cesitlenmesi
ve zenginlesmesi, Anadolu’da Selcuklular Beylikler ve Osmanlilara gerceklesmistir.
Islam minyatiirii icinde Tiirk etkisi Arap ve Hint minyatiiriinden daha giicliidiir.
Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte Helenistik ve Bizans kiiltiiriiyle tanigsma,
Yunanca ve Latince eserlerin ¢evrilerek resimlenmesi, minyatiiriin konusunu ve

anlatim tislubunu zenginlestirmistir. 124 (Resim 308)

Uygur resminin etkisiyle baslayan Tiirk minyatiir sanati XII. yiizyildan

XVIIIL yiizyila kadar Dogu resminde ¢cok dnemli bir yer edindi.
2.2.6. Kuran-1 Kerimler

Giil: Cicek anlam1 disinda Kuran-1 Kerim sayfalarinin yanlarinda bulunan ve
fonksiyonlarina gore isim alan siislemeler “GUL” adim veriyoruz. Kuran-1 Kerim
sayfalarinda durulacak veya secde edilecek ayetlerin hizasina konulan ve her 3-4
sayfada tekrarlanan giil seklindeki tezhipli yuvarlak motiflerdir. Bulunduklari

ayetlere gore vakif, secde, hizip, siire veya ciiz giilii olarak bilinirler. (Resim 309)

Genellikle giil formlar1 dairevi ve beyzidir. Giiller yukariya ve bazen de
asagiya dogru t1g ile bitirilir. Tiglar, giilii leke gibi bir goriiniisten kurtarirken artistik
bir goriiniis kazandirirlar. Giillerin orta kisminda bulunan bosluga ne giilii olduklari
yazilir. Bazi sayfalarda birden fazla giile rastlamak miimkiindiir. (Resim 310)
Bulunduklar yerlere gore; Giiz giilii, Siire giilii, Hizib giilii, Secde giilii, Vakfe giilii
ve Aser giilii isimlerini alirlar. Giiller tezhip agisindan ¢ok farkli degildirler. Ancak

iclerine yazilan yaziya gore isim alirlar. (Resim 311)

124 Islam Ansiklopedisi, cilt 5, 47.



1. Ciz Giilii: Bu giillere ciizlerin basladigi sayfalarda rastlanir. Kuran-1

Kerim 30 clizden meydana gelir.

2. Sure Giilii: Siirelerin basladig1 sayfalarin kenarina yapilir. Kur’an da 114

siire vardir.

3. Hizib Giilii: Her bes sayfada rastlanan giillere Hizib giilii denir.
Mushaflarda 120 hizib giilii vardir.

4. Secde Giilii: Kur’an’larda goriilen giillerden biri de secde giilidiir. Bu

giillerin sayis1 14 tiir.
5. Aser Giilii: Kur’an’larda her on sayfada rastlanan giillerdir.
Bu sayilan Giil ¢esitleri donem donemde degisik ozellikler gostermistir.
2.2.6.1. 15. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Goriilen Giiller

Bu yiizyilda giiller yuvarlak ve oval bicimlerde tezhiplenmistir. Siislemeler
de zemin olarak altin ve civit rengi kullanilmig olup, desen olarak da c¢igek
motiflerinden kompozisyon olusturulmustur. Cicekler renklendirilirken mavi ve
siilyen renklerinin tonlar1 kullanilmistir. Baz1 giil formlarinin kenarlarina miinhani
tarzinda ¢alisilmis, iclerine gegme ve rumi tasarimlar yapilmistir. Miinhani formunun
uygulanmis oldugu giillerin zencerek boliimlerinde beyaz ve yesil; rumilerinde altin,
siilyen, pembe ve beyaz renkler tercih edilmistir. Giiller sade bir tarzda siislenerek

yukariya ve asagiya dogru tiglar kullanilarak tezyinat yapilmstir. 125 (Desen 23)
2.2.6.2. 16. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Goriilen Giiller

Bu yiizyilin 6zelliklerine bakildiginda, giillerin serbest sekizgen yildiz ve
yuvarlak formlarda tasarlandigi goriiliir. Bu formlarin zeminlerinde altin ve civit
rengi kullanilmistir. Ayrica, rumi tasarimlarda pembe renge de yer verilmistir.

Kullanildiklar1 yerlere gore; giillerin i¢lerine ciiz, hizip, veya asere giiliis olduklari

12 Hicretin 15.yilinda Islam Sanatlar1 Sergisi, Hat Sanati Yazma Eserler ve Fermanlar Sergisi

Katalogu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Nisan 1983.



belirtilir. 15.yy. oldugu gibi, yukariya ve asagiya dogru tiglar ile siislenmislerdir.
Hazma Es — Serefi’nin kufi yazisi ile yazmis oldugu musaf boliimiinden bir sahife de

kullanilan giil 6rnegi hatai seklinde yapilmigtir. 126 (Desen 24)
2.2.6.3. 17. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Giiller

Diger yiizyillarda da goriilen yuvarlak form 17. yilizyilda 6nem kazanmistir.
Bu donem de ayrica, kenar siislemeleri ile birlikte zeminde altin bezemeler
kullanildig1r dikkati ¢ekmektedir. Giiliin icerisinde rumi ve hatai kompozisyon

uygulanarak hem zeminde hem de desenlerde altin kullanilir. '*” (Desen 25)
2.2.6.4. 18. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Giiller

15. yiizyildan 18. yiizyila kadar gelen giil formlarinin yuvarlak, sekizgen
yildiz, serbest ve oval sekillerine carkifelek bi¢cimi eklenmistir. Kiiciik ve kapali olan
formlarin icerisi c¢ivitle, zeminler ise altin kullanilarak renklendirilmsitir. Dendan
olan yerlerde renk olarak pembe uygulanmistir. T1g desenleri yaprak ve hatailer ile

daha siislii bir goriiniim kazanmistir. (Desen 26)
2.2.6.5. 19. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Giiller

Bu yiizyilda; giillerin yuvarlak ve oval sekillerinin yam sira, degisiklige
ugramis olan formlar1 da goriilmektedir. Bu degisiklikler, oval formlarin yukariya
dogru uzatilmasi, bir giil formunun iizerine ikincisinin eklenmesi ve karsilikli iki saz
yolu tarzindaki yapraklarin birlestirilmesiyle tasarlanmistir. Giillerin siislemelerinde
kullanilan tiglara ise, hatai, yaprak ve geometrik sekiller eklenmistir. Giiller,
zeminlerinde c¢ivit veya c¢ogunlukla altin kullanilarak tezhiplenmislerdir. Kapali
formlarda Rumilerin icleri ¢icekler ile bezenerek siislemeler tamamlanmustir.
Rumiler renklendirilirken, beyaz, suyesili ve altin kullanilmistir. Barok tarzindaki

baz1 orneklerde, pembe ve yesilin tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. (Desen 27)

126 Tarihsel Gelisim 1ginde Tiirk Sanati, Emlak Bankasi, Temmuz 1993.

127 Antik & Dekor, 1991, Say1 10.



2.2.6.6. 20. Yiizyll Kur’an-1 Kerim’lerde Giiller

Bu yiizyilda giiller 19.yy’in daha gelismis olmakla beraber genel 6zellikleri
icinde barindirmistir. 20.yy. Kur’an-1 Kerim giilleri biraz daha serbest formlarda
kazanarak klasik giillerin yan1 sira degisik bicimlerde de goriiliir. Katmerli giiller
cesitli renklere bezenmistir, yapraklarla bezenmis tomurcuk giiller de dikkati

cekmektedir.



SONUC

Geleneksel Sanatlar, kendi icinde cesitli bélimlere ayrilan ve her biri intisas
alani gerektiren engin sanatlarimizdir. Tezhip sanati da bu engin
sanatlarimizdan bir tanesidir. Geleneksel Sanatlar, Turklerin kendilerine has
kaltaranan neticesinde ortaya ¢cikmis sanat dallari olarak kabul edilmektedir.
Bu calismaya baslamamla birlikte bu engin sanatlarimizi bir kez daha
derinligini gérme ve hissetme imkani buldum. Konumu olusturan tezhip
sanatinin baslangicindan ginimuize gelmis eserlerini yakindan inceleme
firsati bulmus olmam bu calismanin bana kazandirdigi en blytk katkilardan
bir tanesidir. Degisik mizeler ve 6zel koleksiyonlarda saklanan bu eserleri
belli bir konu bashginda toplamak, incelemek, eserler hakkinda agiklayici
bilgi verebilmek ve ddnem 0&zelligini ortaya koyabilmek benim yapmis
oldugum calismanin temelini olusturmaktadir. Fakat bu farkli ve degisik
yerlerde korunup saklaniyor olmalari eserleri inceleyebilme agisindan pek
kolay olmamisgtir.

Benim tez konumu gul motifi olusturdugu igin, icinde gul bulunan bitin
yazma kitaplari ve eserleri incelemeye calistim. Gul, her kiltirde énemli bir
yer

tutmus ve gizel sanatlarin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Giller her
dénemde guzelligi temsil etmistir ve her dénemde kendine 6zgi 6zelligi
olmustur. 15.yy da tamamen stilize olarak sergilenmis olan gul motif, 16.yy
da muzehhip Karamemi ile yari stilize olarak tezyini sanatlarda yaygin olarak
kullaniimistir.17.yy. dan itibaren naturalist bicimlerde kullaniimaya basglamis,
18.yy ve 19.yy da sadece kitap sanatlarinda degdil tim sdsleme
sanatlarimizin en 6nemli unsuru olarak kargimiza gikmistir. Mizehhib Ali
Uskidari’nin de 6nderliginde 18.yy da daha ¢ok sukufe olarak adlandirilan
naturalist tarzda boyanmis cicekler, tek buketler, vazolu, vazosuz cicekler
seklinde kullanilmigtir.19.yy da ise bati etkisinin kuvvetle sanat alaninda
kendini hissettirmesi ile rokoko slslemeler seklinde ¢alisiimis guller yazma
eserlerin sayfalarini stslemistir.

Tdm sayfayl kaplayan karisik cicek demetleri seklinde resmedilmis 20.yy
gullerinde

rokoko etkisi devam etmekle birlikte artik daha gercekgi ve dogada gorulen
sekline

uygun haliyle cizilip boyandigi gdéralir. GinimuUzde de gul motifleri her
alanda

kullanilmaktadir ve bu uygulama tamamiyle dogada ki formuyla
yapilmaktadir.

Gl motifinin Tezhip sanatinda ki deg@isimini eserler Gzerinden takip etmeye
cahsarak donem igindeki farklilhklarini ortaya koydugum , ginimuize kadar
hi¢c kesintiye ugramadan gelisini izledigimiz ve degisimini takip ettigimiz gul
motifi 21. yy da da yetisen yeni tezhip ustalar tarafindan gelistiriimis
tekniklerle cagdas yorumlamalar seklinde uygulanmaktadir
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