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ONSOZ

Sinema, yedinci sanat, ylzyilimizin basinda dog-
mus ama, buyuk bir hizla gelismis. Memleketimizde
ilk sinema filminin gd&sterilisi, hemen hemen bu sa-
natin icadi siralarinda. 191§ te de ilk belge filmini
cevirmisiz. Aradan altmis yila yakin zaman gecmis.
Baska memleketler almis yiriimus. Biz, nendeyse ye-
rimizde sayiyoruz denecek durumdayiz. Butiun ilgi-
miz, seyirci olmaktan ileri ge¢gmiyor: sinemaya da,
gelismelerine de.

Bir giin bizde de senaryoculuk, reklamcilik, ma-
kiyajcihik is bolimu kurallarinin gerektirdigi ayri
ihtisas dallar1 olacak elbet. Karmakarisik sartlara
bagh bir gelisme. Bu gerceklesinceye kadar sinema-
nin ne oldugu, nasil gelisti§i hakkinda da fikir sahi-
bi olmaliyiz. Sinema tarihi, sinema teknigi, sinemay-
la ilgili bilgi kollari hakkinda kitap dl¢lstint bulan
eserler yayinlanmali. Bir film diydloglarmm nasil
yazilmasi gerektigini hi¢ kimseye sormadan 6grene-
bilmeliyiz. Meraklisi, denemeye girismeden dnce ka-
meranin teknik yénden olsun, sanat ydnunden ol-
sun ozelliklerini 6grenebilmen.

Baska dillerde kitiphaneler dolusu yayin yapil-
mistir. Bizde, sadece 'sinemayla ilgili kitabin sayisi,
iki elin parmaklarini bulmaz. Bu alanda ¢alismis olan



4 SINEMA TARIH1

birkag kisi de (meseld Nijat Ozon gibi), eserini ya-
ymlamak imkdnine elde edemez.

Biz, bu kiiciik kitapla, sinema merakhlarina bu
sanatin macerasy hakkimda bir fikir vermek istedik.
Benzerleri iginde en uygun buldugumuz Georges Sa-
doul’un “Histoire du cinéma mondial” adl eserinin
1959 basvmhisim esas tuttuk. Elbette pek ¢cok aksak-
Lklarimiz var. Hele Tiirk sinemast boliimiinde ¢ok
giicliiklerle karsdastik. 1959 Temmuzunda Hali¢’te-
ki depolarin yanmast birgok belgeyi de yoketti. Ni-
hayet boyle bir ozette, gercegi tam manasiyle dile ge-
tirmig olmalk iddiaswda da degiliz.

Sinemamizin Onciilerini burada saygwyla anariz.
Birgok hususlarda yardimlarw gordiigiimiiz  Sakir
Seden’e; Semih Tugrul, Cetin Karamanbey gibi geng
arkadaslarimiza da tesekkiir ederiz.

Zahir GUVEML1



SINEMA MAKINELERININ iCADI

Sinema, yirmineci ylizynhn icadidir. Kisa zamanda gelig-
mig ve bir sanayi halini almigtir, Hem de memleketlere mil-
yarlar kazandiran bir sanayi. Milletler arasinda higcbir mah-
sul, sinema filmleri kadar biitin diinyaya yaygin miigteri
bulamamaktadir. Obiir sanatlar yiizyillardanberi geligtikleri,
varolduklar1 halde, sinema, bukadar kisa zamanda nasil bu
hale geldi?

Fotograf icadedilmemis olsaydi, elbette sinema da ola-
mazdi. Ama fotograftan sinemaya atlamak, gercek bir iler-
leme, bir hamledir.

Sinema, llk devirlerinde on alti, sonralarn yirmi dort res-
mi, bir saniyede goézlerimizin onilinden gecirerek hareketi
saglamak temeline dayanmyor. Ciinkll insanda gérme hassasi-
nin bir kismin tegkil eden, géziln retina tabakasindaki silin-
me middeti, bukadar azdir. Saniyede yirmi dért hayal retina-
ya aksederse, artik o hayaller silinmeden bir yenisi gelmisg
olacagindan, biz, resmi hareket halinde goériiritiz. Aslinda bu,
gorme igine ait bir gecikme, g6ziimilziin bir kusurudur. Ucun-
da ateg bulunan degnegl hizla ilerletirsek, ateg, bir nokta
oldugu halde, biz onu ategten bir gizgi gibi goriiyoruz. Cizgi
olmadigini bildigimiz halde, gordiiglimiiz gey, 1giktan bir giz-
gidir. Bu sebepten, sinema, bir géz aldanmasindan bagka bir-
gey degil.

Bu olay, 17. yiizyilda fizik¢i Newton, 18. yiizyilda ise §6-
valye d'Arcy tarafindan farkedilmig ve incelenmigti. Ama si-
nemaya ulagabilmek igin, Isvicre asilli bir Ingiliz olan Peter
Mark Roger'nin ¢aligmalarini beklemek gerekti. Onun calig-
malarin tatbikata doken meshur bir Ingiliz fizikcisi, 1830 da
“Faraday tekerlegi” ni icadederken, John Herschel de, el ya-
pis1 resimlerden faydalanarak ilk oyuncag buldu. Fitton’la
doktor Paris ise 1825'te Thaumatrope’u yaptilar. Bu Alet,
6ntinde ve arkasinda birer resim bulunan basit bir karton
daireden ibaretti ki, ¢arcabuk ters yliz edilecek gekilde don-
diiriiliirse resimler {listiiste gorlilliyordu.
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Hareketi temin eden 4letlerin yapilisi da bu siralara rast-
lar. 1832 de Belgikali geng fizikgi Joseph Plateau ve Avus-
turyal profesdr Stampfer, tamamiyle birbirlerinden haber-
siz olarak, ‘‘Faraday tekerlegi”’ temeline dayanan bir alet
yaptilar: bu, kenarlan digli tekerlekle Thaumatrope’un re-
simlerini birlegtirdiler, ikisini tek bir alette tatbik ettiler. Bun-
dan sonraki geligmeler, hep Ingiliz fizikgilerinin 6nceki calig-
malarina dayamr, Plateau, Phénakistiscope adim1 verdigi ale-
ti yapmakla, aragtirmalarim rakibinden o&nce geligtirmig ol-
du. Bu 4let, ilizerinde yariklar bulunan, iistii agik, karton bir
gilindirle, bunun ic¢inde i¢ yoniine hareketi tahlil eden resim-
ler yapilmig ikinci bir silindirden ibaretti. Ikisi zit yonlerde
hizla cgevrilince goz resimleri tek tek gérmiiyor hareket ha-
linde gériiyordu. 1833’ten itibaren, sinemanin biitiin ilerleyi-
§i, her bakimdan, bu alete dayanmigtir.

Viyana'da, Paris'te, Londra’da, fizik laboratuvarlari, gok
pahali oldugu igin zenginlere mahsus bir eglence halinde ka-
lan bu gegit oyuncaklar yapmaga bagladilar. Horner adinda
bir Ingiliz, Zootrope adiyle, bu 4letlere yeni bir gekil verdi
(1834). Zootrope, sinema filmini uzaktan hatirlatan bir ilk
bulugtu: Horner, karton bir geride resimleri siralamigti. Yal-
niz bu aletler bile, giiniimiizdeki “hareketli resimler cartoons”
denen (Mickey filmleri) tarzin geligmesini saglayabilirdi. Clin-
kii Avusturyali general Uchatius, daha 17. yiizyilda Kirscher
tarafindan tatbik edilen “biiyiilii fener-lanterne majique”
usuliyle, 1853’te bu resimleri perdeye aksettirmeyi akil et-
migti.

Gergek anlamiyle sinemanin dogugu, ancak fotograftan
faydalanmakla miimkiin olacakti. Netekim Plateau, 1845'te
bu igi aklina koymustu. Ne var ki, tasarlarni gergeklegtire-
medi, ¢linkii aragtirmalar yliziinden gozlerini kaybetmigti.

Sinema, enstantane’ye dayamr. Bugiin, fotograf, bu kav-
rami herkese kabul ettirmig, 6gretmigtir: gok kisa zamanda,
saniyenin bir kesrinde resmi tesbit etmek veya goz Onilinden
geclrmek. 1839 da Mandé Daguerre'le Niceéphore Niepce'in
mirascilarindan bu yeni icadin imtiyaz1 Fransiz hiikiimetince
satin alindif1 zaman diinya, enstantanenin ne oldugunu bilmi-
yordu.

Niepce, ilk fotofraf1 olan “Hazir sofra’” resmini 1823'te
¢ekmig ve bunun icin ondért saat poz vermigti. Daguerre usu-
Ii ilk resimler, 1839 da c¢ekilen natiirmortlar ve manzaralar,
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hild yarnm saat poz verilerek gekilebiliyordu. 1840 tan sonra
bu miiddet yirmi dakikaya indi. Yiizleri boyanmg, heykel gi-
bi hareketsiz durdurulan, giineg 1181 altinda buram buram ter
dbken ve gozleri kapah insanlarin ilk portreleri de bu sira-
larda ¢ekilmege baglandi. Kisa zamanda bu ig de halledildi
ve bir iki dakikalik pozla resim almak kabil oldu. Buna kar-
sihk, hassas cam diye nemli kelodyon kullanilmasi i¢in 1851
yilina kadar beklemek gerekti. Bir fotograf camindan birgok
resim basmak boylelikle miimkiin oldu. Poz miiddeti birkag
saniyeye diigiiriildii. Az zamanda binlerce insanin c¢alistig1 fo-
tografqilik mesleki boyle dogdu.

1851 den baglayarak Claudet, Dubesoq, Herschel, Wheat-
stone, Wenham, Seguin gibi aragtiricilar, kendi atﬁlyelerinde,
hareket halindeki birgeyin resmini ¢ekebilmege ugrastilar.
Ama, 1slak kolodyon kullanmak zarureti, saniyeden kisa za-
manda, hareketi tahlil edebilecek resimler ¢ekmelerine engel
oluyordu. Bu yiizden modellerini hareketin birbirini takibeden
safhalanm gosterir gekilde poz almaga mecbur birakiyorlar-
d1, Mesela kolunu indiren bir adam resmi mi cekecekler ? On-
ce adammn kolu havada bir resmi gekiliyor fotografa yeni bir
cam takildiktan sonra kolu biraz inmig olarak bir resmi da-
ha gekiliyor ve bu béyle siiriip gidiyordu. Kusurlu bir usul-
dii ama 1870 ten énce Dumont, Cook ve bilhassa Ducos du
Hauron gibi fotografgilara sinemamn gelecekteki geligmesini
sezdirmege; hareketleri gabuklagtiracak, ya da yavaglatacak
gekilde film cekebilmek gibi bazi teknik buluglari tesbite im-
kin veriyordu.

Gercekten hareketi tahlil eden resimler, San Francisco’-
da, Muybridge adinda bir Ingiliz tarafindan, hayli masrafla
cekildi. 1872'de, Kaliforniyali bir milyarder, Leland Stanford,
bu ige avug dolusu para doktii. Muybridge uzun bir kosu yo-
lunun kenarna sira sira kuliibeler yaptirdi.Her birine bir fo-
tograf makinesi yerlestirdi. Fotograf makinesinin objektifini
aclp kapama igini gérsitin diye, karsidan ipler gerdirdi. Oyle
ki, ip koparilinca, optiiratdr igliyor, objektif agihyor ve ken-
diliginden kapaniyordu. Bu hazirh§n gil¢ tarafi makinelerin
hepsine ayni zamanda hassas plak, nemli kolodyon pléklari
koymaktaydi. Ciinkii kolodyon kuruyunca hayali tesbit has-
sasini kaybediyordu. Her makinenin bagina bir fotografg yer-
legtiren Muybridge, diidifkle kumanda ederek makinelere ay-
ni zamanda cam yerlegtirilmesini sagladi. Ikinci dildiikte de,
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yolun bir baginda tutulan atlar serbest birakilarakx kogturul-
du. Kogan hayvanlar her ipi kopardikca o makine, hayvann
o andaki resmini g¢ekiyordu. Gii¢ ve sakathif1 olan bir igti. Ba-
zan ip dayamkh ciiyor, kopmuyor, ati1 ve lizerindekini diigii-
riiyor, hattd kuliibeyi, fotografcgiy1 yerlerde siirilyordu. Niha-
yet uzun caligmalar sonunda (1872-1878), seri halinde hare-
keti tahlil eden resimler gekilebildi. 1878 den itibaren de, Ka-
liforniyada cgekilen bu resimler her yerde yaymlandi. Umumi
bir heyecan yaratti.

1882’de, Muybridge’'in Avrupa seyahati sirasinda, fizyo-
loji bilgini Marey, uzun zamandir {izerinde g¢aligifi hayvan
hareketlerini tesbitte fotograftan faydalanmaga karar ver-
di. Piyasaya bromiirlii jeldtinden yapilma yeni hassas pliklar
cikanldig1 igin, bu ig bir derece kolaylagsmigt:. Cegitli calig-
malardan sonra, Marey, 1888 de, llimler Akademisi'ne, peli-
kiil Uzerine cekilmig ilk sinema resimlerini sundu. Kamera
denilen modern sinema makinesini gerceklegtirmig ve ilk defa
olarak kullanmigti.

Marey’in ¢aligmalarindan hemen sonra (1888-1890) In-
giltere'de de Leprince ve Friese Greene, giizel sonuclar elde
ettiler. Laboratuvarlarinda veya herhangi bir uygun bir
yerde, cektikleri filmi perdeye aksettirdiler. Daha sonra Ma-
rey ve onunla birlikte ¢aligan Démeny de ayni geyi yaptilar.
Leprince’le Friese Greene'in kurdeleleri ortasindan delikliy-
di. Perdeye aksettirirken kurdelenin sabit tutulmasi igin bu-
na lizum vardi. Bu usul, hareket halindeki resmi bulan Rey-
naud tarafindan da kabul edilmigti.

Bir miirebbiyeyle kabartma madalyonlar yapan bir us-
tanin ogluydu Reynaud. 1877 de Horner'in zootrope’unu ge-
ligtirdi ve praxinoscope adim verdigi bir alet yapti. 1888 de,
delikli kurdele usuliinii kullanarak, “Optik tiyatrosu” adiyle
bir alet yapt: ve on yil, Grevin miizesinde, renkli ve hareket
halindeki el yapisi1 resimleri perdeye aksettirip herkese gos-
terdi. Programlar: her biri on onbeg dakika siiren kurdele-
lerden meydana geliyordu. Yani Reynaud, daha o zamandan,
gimdiki hareketli resim teknigini kullanmig oluyordu. Bunun
i¢in iInsamin hareketlerini ince kagitlara listiiste kopye ederek
tahlil ediyor, arkasina bir fon resmi giziyor, sonra bunlar: te-
ker teker kurdeleye igliyordu.

Yine o siralarda Edison, her resmin kenarina dort ¢ift
delik hesabiyle 35 milimetrelik kurdeleyi bularak gagdag film-
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cilife kesin bir yon verdi. Onun ampulli icadetmesi, bu lam-
balarin genig 6l¢iide yapilmaga baglanmasi, sinema ve projek-
siyon iglerini de geligtirmege yaradi. Yine onun g¢aligmala-
riyle Eastman Kodak fabrikalar tarafindan selliiloid lizerine
sinema filmi yapilmas: saglandi. Edison, sinema filminin her-
kesin gorecegi gekilde perdeye aksettirilmesini istemiyordu.
Ona gore hoyle birgey, altin yumurtlayan tavugu kesmek olu-
cakti. Kinetoscope dedifi, kocaman bir kutu i¢inde donen, ar-
kadan 1k alarak bir kii¢lik pencereden bir kiginin seyredebi-
lecegi film makinesini yapti. Bu 4let, birgok memleketlerde,
o, hareket eden resimleri perdeye aksettirmek fikrini dogur-
du ve bircok aragtirici, sinema filmini silirekli olarak perdede
oynatacak makineyi yapmaga calgtilar. Cegitli dletler de
yaptilar. Eski “biiyilii fener-lanterne magique” iletinin icin-
den filmi gegirip objektiften bir perdeye aksettirdiler. Yahut
buna benzer makineler kullandilar. Bu iptidai 4letlerde Edi-
son'un piyasada bulunan filmlerini kullamyorlardi.

Ilk olarak bu filmleri parayla halka gdstermegi akil
edenler, bu igden ké&rli gqikacaklardi. Giinkili 1888 denberi ge-
rek laboratuvarlarda, gerek herkesin ortasinda yapilan dene-
meler epey cogalmgti.

1895 de, ilk ‘“‘sinema temsilleri” goriildii. Hemen her ta-
rafta, bunu gercgeklegtiren kimseler, birbirlerinden habersiz
caligiyorlardi. Bu ylizden, sinemanin icadi sonradan birgok
anlagmazliklara yol agti. Amerika’'da olsun, Almanya’'da ol-
sun, tek, tiik, yahut seri halinde ‘‘sinema temsilleri” verildi.
Fakat ayni y1l gegitli zamanlarda yapilan bu gosterilerin hig-
birl 28 Aralik 1895’'te Paris'te, Capucines bulvarindaki “Grand
café” de gosterilen “Lumiére sinematografr” kadar ilgi cek-
medi, giiriiltli uyandirmadi.

Louis Lumiére, babasi ve kardegiyle, Lyon gehrinde bi-
yik bir fotograf malzemesi atodlyesi igletiyordu. 1894'te Fran-
sa'ya ilk kinétoscope’lar gelir gelmez deneylerine baglamig-
t1. Lyyon'da yapilan Edison tipi bir cegit pelikiilden faydala-
narak once bir chronophotographe meydana getirdi. Bununla
halka birkag temsil verdikten sonra 1895 martinda sinematog-
raf iletini yaptirdi. Bu ilet hem kameraydi, yani film geki-
yordu, hem de projeksiyon makinesiydi, yani film oymatiyor-
du. Benzerlerinin hepsine de iistiindii. Gerek yapiligindaki ile-
rilik, gerek cekilen filmlerdeki bagkalik, Lumiére’e, diinyaca
gohret sagladi.
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Louis Lumiére, on kadar film ceken ve oynatan usta ye-
tigtirerek bunlar1 gegitli memleketlere yollad:. Buglin “Ciné-
ma, Ciné, Kino” gibi kelimelerin tiiredigi sinematograf adim
diinyaya duyurdu. Ingiltere krali, Avusturya kral ailesi, Car
bu yeni Aleti gérmek istediler. Kisa zamanda sinematograf,
Amerika’da da bagart kazandi. Bu ige sermaye yatiranlar co-
galdi. Fransa’da Méliés, Gaumont, Pathé gibi Stedenberi bu
isle ugragsanlar, yeni icadi benimsediler. 1896 yi1li sonundan
itibaren, sinematograf makinesi, laboratuvarlarda. denenen
bir ilet olmaktan cikarak ticaret &leminin mali haline girdi.
Once sinema makinesi sanayii kuruldu, ardindan sinema sa-
nayii dedigimiz, asil sanat geligti.

ILK KIMILDIYAN RESIMLER VE LOUIS LUMIERE

1825’te yapilan Thaumatrope, yuvarlak kesilmig tek bir
kartondan ibaretti. Bu kartonun bir yliziinde meseld bir kus,
oblir yliziinde kafes resmi vardi, Capindan gecen bir aks iize-
rinde hizla dondiiriiliince, kug, kafese giriyordu. Ama buy,
“kimildayan bir resim” degildi. Burada esas, iki hayalin iist-
liste gorlinmesi ayni anda gozde bir tesir yaratmasiyd:. Lakin
bu oyuncak, cesgitli konularda renkli haskilarla biiylik gehir-
lerin c¢arsilarina, pazarlarina dékiildii. Bir yiiziinde at, 6biir
yiziinde siivari; bir yliziinde kesik bag, ¢biiriinde bagsiz gév-
de gibi, ancak déndiiriiliince tamamlanan karton daireler sa-
tilir oldu.

Bu ilgi, Viyana’da Stampfer'le Li¢ge’'de Plateau’ya, insa-
n1 hareket halinde gérmek ve gostermek fikrini verdi. Bu ha-
reket, derinlemesine oldugu zaman da insan, ii¢lincli boyut
icerisinde goériilmilg ve gosterilmig olacakti. Stéréoscope’un
icadindan birkag yil 6nce, bu usulle, Plateau, 6kgeleri iistiinde
dénen bir adam resmi yaptirmigti. Stampfer ise, dénerek sig-
rayan bir adam resmi yaptirdi. Ilk teknik ilerlemelerden iyi
neticeler alininca oyuncakgilar, konularini hemen simrlandir-
dilar: ig, say1s1z defa tekrarlanabilecek basit bir hareket se¢-
mekteydi. Engel atlayan bir at, terbiye gérmiig bir kopek,
dans eden bir kimse, bir cambaz, bir balerina, trapezci, bok-
s6r, giiregci, icki icen bir adam, yangin sondiiren ilki tulum-
bacy, diiello edenler disi agriyan komik bir hastamin birinel
planda gdsterilmig resmi, demirci, berber, palyacolar bu bey-
lik konularn ilk drnekleriydi.
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Reynaud, 1877 de kendi bulusu olan praxinoscope icin,
yeni konulara gitmeden o6nce, bu beylik konular: kullanmig
ve dlizeltmisgti. Stampfer ve Plateau gibi o da meydan derin-
Hginden faydalandi. Yani, konularinin yalmz enlilemesine de-
gil, ileriden geriye, ya da geriden ileriye dogru hareketlerini
de tesbit etti. Bdylece, Aletinin goériig alanina derinlemesine
bir boyut {i¢lincii boyut kazandirdi. Ondan evvel caliganlar,
tek veya cift figiirle yetinmiglerdi. Emile Reynaud ise, bir¢ok
cifte vals oynatarak bu gruplarn birbirinden uzaklagtirds, bir-
birine yaklagtirdi. Biiyiik plandan, yani yalmz yiizleri yakin-
dan gosteren plindan faydalandi. Muybridge ve Marey'in ca-
lhigmalarnm gbdrerek, atlar1 seyredene dofru bir gekilde dért
nala kogturdu.

“Optik tiyatro” dedigi gey icin Reynaud'nun hazirladign
ilk kurdele “Kopekler ve palyaco”, Plateau’danberi bilinen
beylik bir konuyu ele almisti. Yalmiz Reynaud, sayisiz defa
tekrarlanabilen ayni siiratli hareketi karigitk hareketlerle de-
gigtirmigti. “Silme bira” adindaki kurdele ise, yine beylik
konulardan “icki igcen adam” in geligtirilmig gekliydi. Bu ko-
nuya, palyacolarin karigtk hareketlerini katarak bir komik
sonuca varmig, bugiinkli deyigle bir skeg elde etmigti. “Za-
valh maskara’” ise, o ilk tesirlerden tamamiyle kurtulmug-
tur. Burada maskara (Pierret), Colombine’e kur yapar ama,
Arlequin’in dayagmmi yer sonunda. Film on iki dakika siirii-
yordu ve bir de sarkiya dayamyordu. “Deniz banyosu kabinesi
cevresinde” ise daha kamgik ve zengindi. Film bir ceyrek sii-
riiyordu. Gérlilen sahneler veya tablolar gercekten bir biitiin
meydana getirecek gekilde birbirini takibediyorlardi.

Kurdelenin baglangicinda, banyo edenlerin maskaralik-
lar1 gercek bir deniz banyosu tesiri yaratiyordu. Bir yandan
da martilar ucugmaktaydi. Bu martilarin ucusu, filmin temel
diregini tegkil ediyordu. Tiyatroda boyle birgey olamazdi ¢iin-
kii. Sonra gayet canli idare edilmig alayli bir olay goriilliyor-
du. Parisli bir ¢ift, pldja geliyorlardi. Miinasebetsizin biri, ka-
dina sirnagiyor, kabinede soyunurken gozetlemek istedigi igin
kicina tekmeyi yiyordu. Kadinla erkek ylizerlerken, adam ol-
mak bilmiyen c¢apkin, kadinin kabinesine gizleniyordu. Ufak
bir d6glisten sonra, agik yelkeni iizerinde ‘“Temsil bitti” ya-
z181 okunan bir kayifin gecigiyle film sona eriyordu.

“Bir deniz banyosu’kabinesi cevresinde”, bugiinkii el ya-
pi1sy, karikatiir filmlerin biitiin beylik &zelliklerini kendinde
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toplamigti: siiresi ayniydi; kigileri iyice birbirinden ayrnlmig
tipler halinde gosteriliyordu; hiyleler yerli yerinde tatbik edil-
mig, dekor ustaca yapilmig, olay giizel gosterilmigti. Reynaud,
kendinden sonrakilerin bile beceremiyecekleri sonuglara ulag-
migti. Cizdigi insan resimleri, karikatiir degildi.

“Ocak baginda riiya” filmiyle riiyay: ve hayali bu ige tat-
bik etmig, geriye doniigleri, yani olaymn sonunu anlatirken bag
tarafa gecigleri denemigti.

“Optik tiyatro” nun bu el yapis1 resimlerinden az sonra,
Démeny’'nin Phonoscope’u, ilk defa Marey’in laboratuvar de-
nemelerini halka go6stererek, ‘“Yagasin Fransa!” yahut: “Sizi
seviyorum!” diyen hareket halinde bir insan portregini per-
deye aksettirdi. Boyle, ikinci planin bir kismini da perdeye
alan bir biiyiik plan, Edison’un bile 6nemini belirttigi bir ye-
nilik oldu.

Fotograf1 bilyilk planda ¢ekmek, Amerikali Dickson ta-
rafindan da bir filmde tatbik edildi. Asil, Dickson'in gevirdigi
kurdelelere tam méanasiyle ilk filmler denilebilir. Yarim saat-
ten agag siirmiiyordu bu filmler. Zootrope filmleri gibi ayni
hareketin tekrarindan ibaret de olabiliyordu konulari. Seyir-
ciler bunlara bir pertavsiz arkasindan bakiyorlar, kart pos-
taldan biraz kii¢iik gorilyorlard:. Edison diyordu ki:

“Kinétoscope yapmak fikri bana zootrope denilen bir
dletten geldi. Yaptigim alet, son aragtirmalarimi yaymaga
yarayacak kiiciik bir modelden bagka birgey degildir.”

Dickson, zootrope’ta canbaz, atlayan kdpek vesaire gibi
nekadar beylik konu varsa hepsini bir kere ele aldi ve kiné-
toscope’a tatbik etti. Zootrope el yapisi resimleri gésteriyor-
du. ikl diiziine resim yerine kinétoscope’ta beg yiiz fotograf
kullanmak 14zim geldi. Zootrope kurdelelerinde konuya lii-
zumlu egya, aksesuvar vardi ama, dekor yoktu. Kinétoscope’-
ta da aynen boyleydi. Bu filmlerin hepsi, Edison'un Kara Ma-
ria denilen stiidyosunda yapilmigti. Siyah bir fon oniinde be-
yaz silGetler hareket ediyordu. Bu beyaz silletler kukla ka-
dar, insana benzemekten uzak geylerdi. Negatif olarak c¢ekil-
mig karagoz hayalleri gibiydi.'

Buna kargilik Dickson'un hazirladi kurdelelerin ¢ogu
daha bagka tiirliydii ve gelecegin gercek filmlerini hatirla-
tiyordu. Yalmz biiyitkk plam kullanmig olmak bile Edison'un
kuklaya benzer golgeleri kargisinda degil, insan surati kargi-
sinda bulunuldugunu gostermege yetiyordu. (Sinema dilinde
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biiyiik plfn, filmin karesini dolduracak kadar g¢ehreyi biylik
cekmek demektir. Omuzlara kadar cekilen resme biiyiik plan,
govdenin yarisina kadar cekilen resme Amerikan plam, boy
resmine orta plan, bir dekor ortasinda birkag¢ kigiyi gosteren
resme genel plan diyorlar). Dickson, “Profesor Sandow” u
Amerikan planinda cektigi zaman onun kollarini, kaslarin,
yiizlinii oynatmasi, fonun siyahligim silip slipiirmiistii. Bu se-
fer, sahiden canli bir fotograf elde edilmig oluyordu.

“itfaiyenin kurtamg” nda siyah fon {lizerine konulmug
olan bir itfaiye merdiveni, sahneyi dolduran duman, gergege
uygun bir dekor yaratmaga yetismigti. Egya ve figiiranlar co-
galdigr zaman da ayni tesir elde ediliyordu. Boyle, kinétosco-
pe’u bagsarnlh gosterecek birgok film yapildi. Bunlarda Edi-
son'un bulugu olan fonograf usuliyle tanminmis miizikhol ar-
tistlerinin garkilarimi da galdig: igin, bu usul, o artistlerin
meshur olmasina yardim etti.

Edison'un yaninda Dickson'un yerini alan Edmund
Kuhn, ashinda bir fotografciydi ve zootrope’un 6zelliklerini
bir yana birakarak hareket halinde fotograflar ¢cekmisg olmak-
tan bagka birgey yapmiyordu. Edison atodlyelerinde kullani-
lan kamera, yani film ¢ekme makinesi, esasen okadar agir,
oyle karmakarigik bir aletti ki stiidyodan digarn kimildatila-
miyordu bile. Ancak Lumiére makinelerinin bagarilarindan
sonra Edison atdlyesi kameray: digarida kullanmak imkanina
kavusgabildi.

Kuhn'un gevirdigi filmlerden iki tanesi meghurdur: Ma-
ria Stuart'in 6limii” bir, bir de “May Irvin’le John C. Rice’in
oplismesi”. Birincisinde kalabalik halk éniinde Maria Stuart’-
1n bag1 kesiliyor ve cellit bu kopmug basi halka gésteriyor-
du. Ikincisiyse, o sirada pek bagar1 kazanmig bir piyesin film
gekline sokulmuguydu. Bu film, biiyiik plana onem veren ilk
eser degildi. Ama biiyiik pldn resimlerinin yayilmasina yol
acan ilk film oldu. Konudaki dgikdaghik sahnesi, ondan sonra
binlercesi yapilacak olan “happy end” (Mesut bitig) anlayigim
ortaya koyuyordu.

Bunlardan birkag¢ ay sonra, vitascope denilen ilk renkli
film yapildi. Vitascope’un Ozellifi gayet basitti: filmde bir
dansdz, tiillerini savurarak oynuyordu. Yalniz Kuhn'un kan-
81, kendi eliyle, filmin pozitifini boyamigti. Sinema tarihinde
ilk renkli film denemesi budur.

Dickson ve Kuhn tarafindan gevrilen ilk filmler, zootro-
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pe konularina bagh kalmakla beraber sinemada yeni tarzla-
rin ortaya g¢ikmasina, aktialite filmeciliginin ragbet gérme-
sine sebep olmugtur. Bunlarda aktoérlerden, dekorlardan is-
tifade edilmigti. Calgih eglence yerleri ve tiyatrolar filme ge-
kilmigti. Fotografcilik bakimindan degeri yiiksek degildi,
clinkii pelikiillere siiriilen maddeler yikandig1 zaman iri nok-
talar (grain) meydana getiriyordu. Bu filmlerin gordiigt ilgi
de pek fazla olmadi. Kinestoscope filmlerinin konularindan
cogu, projeksiyonu icin hazirlanan filmlerde ve sinematog-
rafta yeniden.ele alinacak, ancak sinematograf, filmcilige yep-
yeni ve degigik konular saglayabilecekti.

Lumiére kardeglerden Louis, fotografgiydi. Sinecmatograf
aletini yapmak igin uzun uzadiya zootrope’u incelemesine ha-
cet bile yoktu. Filmlerinin pek Onemli bir 6zelligi vardi: ha-
reket halinde fotograf olmak Ozelligi.

Louis Lumiére, 1895'te ilk sinema gdsterisini yaptig za-
man sectigi on iki kadar konu, fotograf amatorlerinin yolun-
dan gitmigti. Yani ince bir teknigi vardi. Caginin ilk fotog-
rafgilarindan biriydi zaten. lginin ehliydi. Enstantane resim
cekmekte ustaydi. Konuyu kurmakta (kompozisyon) ve ger-
cevelemekte (cadrage), bir film karesine girecek unsurlan
segmek, onlarin dagiligini hesaplamakta iistline kimse yok-
tu.

11k filmi, agag1 yukan bir rekldm filmi denilebilecek olan
“Fabrikadan dafilig”, Fransa'da fotograf sanayii lizerine bir
konferanstan sonra halka gdsterildi. Bu filmde ilkin bisik-
letli iggiler, bol etekli, tliylli sapkali ig¢i kizlar fabrikalardan
ciluyor, onlarin peginden iki atli bir kupa arabasina binerek
patronlar geciyor, en sonunda da kapici, kapilan ortiiyordu.
Lyon'lu bu ig adami, ig hayatindan bagka sahneler de gekti.
Hepsinde konu, kendi fabrikasinin gesgitli atolyeleriydi ve iyi
kotli bir olayr gosteriyordu: “Demirci”, “Dogramacy”, “Bir
duvarin yikahgt” gibi geyler... Aile hayatin1 gosteren, amatér
fotografcilarin belli baghh konularim da canlandirdi: “Bebegin
kahvaltis1”, “Kirmuzi1 baliklar yuvarlak cam kavanozda”,
“Cocuk dégiisii”, “Denizde banyo”, “Tavla oyunu”, “Kari-
des av1”... Lumiére’in ustaligi, kigilerini bulunduklar veya gor-
mek istedikleri haller i¢inde filme g¢ekmesindeydi. Babasinin
ciftliginde cektigi “Ot yakanlar’ ise, yiikselen, riizgirla sav-
rulan dumanin hareketi dolayisiyle resme derinlik kazandir-
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mak bakimindan pek begenilmigti. Ama onun en begenilen,
en cok da taklit edilen iki filmi, ‘“Tren’in istasyona vang” ile
“Kendini sulayan bahg¢ivan” oldu. Birincisi filmde derinlik yli-
ziinden, ikincisi de komik tesir yliztinden ¢ok takdir gdrmiigtii.
Hattd trenin geligini ilk defa goérenlerin c¢ogu, ezileceklermig
vehmine kapilip yerlerinden firliyorlardi. Bu film sayesinde,
kamera, ilk defa irkiitiicii bir tesir unsuru olma degerini ka-
zandi. Kullandifx makine en biiyiilt plandan ndmiitenshiye ka-
dar net gekmek imkanna sahip oldugu i¢in, burada Lumiére,
gayet genig bir alhig plamndan faydalanabilmigti. Uzaktan ge-
len trenin gittikce yaklagip biiyllyerek biitlin perdeyi kapla-
mas), kapilarin agiligi, inenler, binenler, hatti bunlar arasin-
da kameray1 goriince clinde olmadan duralayan gayet giizel
bir koyli kiziyle yakigikli delikanli (istemedikleri halde ilk
jonpréomiye olanlar), sonraki sinema tekniginde kullanilabi-
lecek biitiin planlarin bu filmde toplanmasine yardim ediyor-
lardi. Trenin uzaktan geligi kesik degil, slirekliydi. Yani ters
yonden bir kamera kaydirmasi (travelling) tesiri veriyordu.
Sinema alic1 makinesi yerinde durdugu halde insanlarin ve
trenin boyle yaklagmasi veya boyuna yer degigtirmesi, bu-
ginkil filmcilikte ancak montajla elde edilebilecek degislk
planlar saglamigti.

“Kendini sulayan bahcivan” da, Lumiére’in on yaginda-
ki en kilclik kardegi, bah¢ivanin hortumuna ayagim basiyor,
adam su kesildi mi diye hortumun agzina bakarken ayagim
cekip bahgivani islatiyordy. Eski ve sade bir konu, Ustelik
fotograf olarak da glizel degil. Ama Lumilre’in daha bagka
komik filmler gekmesine yol agacakti: “Rotiiriim” de, bele-
diye memurunu gériince, kdtlirlimiin bacaklarini ayira ayira
kogmaga baglamasi, belediye memurunun onun pegine diigme-
si, ilk takipli film demekti. Boylece, sinemada oyuncunun, ko-
nuya beklenmedik bir yonden miidahale etmesinin ilk 8rnek-
leri belirmisg oluyordu.

Lumiére, 1895'te, Neuville-sur-S8aéne nehrinde gemiden
inen Fotografcilar Kongresi Uyeleri'ni filme cekerek ilk ak-
tiialite filmini yapti. Neuville Belediye reisinin, gékbilgini
Janssen'le yaptig1 konugmadan yirmi dort saat sonra bu film
halka gosterildi. Hattd Belediye reisi Lagrange, perdenin ar-
kasina saklanarak kendi sozlerini yiliksek sesle tekrarladi.
Boylece ilk sesli film denemesi de yapilmig oldu.

Kinétoscope’'un mihaniki usullerle elde edilen kukla re-
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simlerine kargilk Lumiére’in gergekciligi, bagarisin1 sagla-
makta baglica amil oldu. Tenkitgiler ‘“tabiat1 olug halinde tes-
bit” ettigi i¢in onu gdklere gikardilar. Sinemay1 icadeden bu
adam, Dickson'un aksine, aktér kullanmamigti, Mizansen
(sahne tertibi) yapmamigti.

1896 yili baglarindan itibaren, Lumiére, iyi yetigtirilmig
birka¢ operatdr kullanarak igini genigletti. Bunlar hem film
¢ekiyorlar, hem bunlar yikayip hazirliyorlar, hem de oynati-
yorlardi. 1lkin, sokak sahneleri cektiler: “Lyon’da Cordeliers
meydan1”.. Bu filmle sinemanin reklam giicili de ortaya ¢ik-
t1. Operatorler, kalabalik yerlerde, halkin ilgisini kazanmak
i¢in, maniveldlarini bog yere dondiirerek, film c¢ekiyorlarmig
gibi, saatlerce demir attilar ve Lumiére filmlerinin bedava
rekldmin1 yaptilar. Akgam olunca kendilerinin filme gekildi-
&ini sananlar, tabii sinema salonunu dolduruyorlard.

Lumiére’'in adamlar, ilk aktialite filmlerini, ilk dokii-
manter filmleri ve ilk film roportajlarini icadetmekie kalma-
dilar. Filmcilikte montaj denilen kesip bigip gesitli kisimlan
u¢ uca ekleme igini de ortaya attilar. Bu alanda, patronlar,
dort dakikalik bir senaryo ismarlayarak onlar1 bu yola sev-
ketmigti: Itfaiyenin cikigi, teghizatin hazirlanmasi, yangina
su sitkma ve kurtarma... Bu dort film, projeksiyon makineleri
1slah edilip de tek bir film haline getirildigi zaman, alevler
arasindan bir kurbani kurtarmak gibi acikli bir konuya da-
yanan ilk montaj elde edilmig oldu (1895).

Bu montaj, yani bir filmin degigik zamanlarda ¢ekilen
gesitli kisimlanni, konuyu aksatmayacak gekilde u¢ uca ek-
lemek meselesi, 1896 baharinda, Rusya carn lkinci Nikola'nin
tag giyme torenine ait rdportaj filminden sonra zaruret ha-
line geldi. Birka¢ operatdr birden, olay: bagindan sonuna ka-
dar filme gekmiglerdi. Ama her birinde bagka bagka sahne-
ler miikemmel olarak ¢ekilmigti. Bunun iizerine her filmden
en giizel yerleri kesip bunlam biraraya getirmekle, yani bir
montaj igi gérmekle tek bir aktilalite filmi elde edildi.

Acgik havada film gekmek, roportajlar yapmak, aktiia-
liteyi tesbit etmek, Lumiére tarafindan ortaya atilmig bir
tarzdi. Pariste ise, 1897 de Clément Maurice’in arzusu izeri-
ne Geroges Hatot ile Bretteau, a¢ik havaya dekorlar kurdu-
lar. Makiyajh aktorleri oynatarak ag¢itk havada mizansenli
film cevirdiler. Cevirdikleri komik filmler, senaryosu tipki
“Kendini sulayan bahcivan” a benzeyen basit geylerdi. Dram



SINEMA TARIHL 17

konular yaptiklar: zaman, daha el degmedik gekillerde galiy-
tilar; meseld ilk defa. tarihi gahsiyetleri sinemada canlandir-
ma Yyoluna gittiler: Robespierre, Marat gibi Fransiz ihtilal-
cileri, yahut Isve¢ krali XII, Charleg, Diik de Guise gibi kim-
seler perdede gosterildi.

Lumiére kardegler, igi daha ¢ok sinema ve fotograf mal-
zemesi satmaga doktilikleri icin 6yle sahne tertibi filAn gibi
kiilfetlere girmiyorlardi. Tek saplandiklar: alan, aktilalite
alanm1 oldu, kaldi. Film stoklarmmi bile sattilar. 1898 den iti-
baren, havadis filmlerinden bagka birgey c¢evirmediler. Buna
karsihk film cekebilecek olgunlukta operatér yetigtirmekle,
ilk sinema hiylelerini tatbik etmekle, makineyi kaydirarnk
film ¢ekmekle (travelling) mesleklerine hizmette devamn el-
tiler. As11 kaydirma (travelling), 1896 da, Venedik’te Promio
tarafindan tatbik edilmigti. Gondolle oteline dénerken, r.hti-
min hareketsiz durdufu halde kayk yiirtidiigi icin kayar gi-
bi goriinmesi, bu operatére makineyi yiiriiterek konusuna
yaklagmak veya makinesi sabitmig gibi gdstererek konunun
kaydigr hissini uyandirmak fikrini vermigti. Boylece, sinecma
tarihinde ilk defa sabit kamera Yyerine ylirliyen kamera irul-
lanildi. Eyfel kulesi asansériinde, balonlarda, trenlerde film
cekildil. Lumiére operatorleri elinde kaydirma igi yalmz doki-
manter filmlere mahsus kalhyordu. On sekiz ay sonra, halk
sinematograftan usand:; birkag¢ dakikayr ge¢gmeyen bu hareket
halindeki fotograflar gtrmekten bikt.. Boyuna konuya bagh
kalmak, makinenin imkénlariyle kaskat: gevrilmig olmak si-
nemay: bir ¢tkmaza sokmugtu. Bu gtkmazdan kurtulmak {gin
filmin bir hikiye, baglangici, geligmesi ve son olan bir olay
anlatmas: gerekiyordu. Bunun igin tek gikar yol, tiyatrodan
faydalanmakti.

FILMDE SAHNE TERTIBl: GEORGES MELIES

Kendisinden 6nce baska gekillerde denenmis olmasina
ragmen, sinematograf’ta sahne tertibini bagariyle tatbik eden
ilk kimse, Georges M#€liég'ti.

Konusu acikli ilk filmler, Ortagag tiyatrolarinda oldugu
gibi, din torenleriyle ilgiliydi ve once Lumiére girketinin ope-
ratorleri tarafindan Bohemya’'da ¢ekilmigti. Ama bunlardan
yalmz Amerika'da bahsedildi. Zaten alelide geylerdi. Kigiler,

F. 2
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kocaman dekorlarin altinda Adeta kayboluyorlardi. Bununla
beraber, bir Amerikali, Lumiére’in bu dini filmini on bin do-
lara satin aldi

O sirada Georges M¢éli¢s, Paris’'te Robert Houdin tiyat-
rosunu idare ediyordu. Unlii sihirbazin tiyatrosu, Méliés’in
idaresine geg¢ince de tarzim deglgtirmedi ve hokkabazhk si-
hirbazlik gosterileriyle gbhret yapti. Zaten zengin olan Mé-
ligs, bu igden hayli kazandi. Lumiére miliessesesinin Grand Ca-
fé’de verdifi sinematograf gosterilerine hayran kalmugti. An-
toine Lumiére’e, oflunun makinesini satin almag teklif etti.
Baba Lumiére “Sinegnatograf’ta is yok. Bu temsiller para ge-
tirmez insana’ diye cevap verdi. Méliés, birkag hafta sonra
Londrali William Paul’'den bir projeksiyon makinesiyle ham
Kodak kurdelesi satin aldi. fik filmleri Lumiére’le Edison'un
yaptiklanm tekrardan, ya da taklitten ibaretti. 1896 da, bu
gekilde seksen film cevirdi.

Ertesi yil, 1897'de, Montreuil'deki arazisinde biiyiik mas-
raflarla bir stiildyo yaptirmasi, sinemanin mahiyetini degigtir-
di. Sinema hiyleleri, ilkin bu stildyoyla genig olciide tatbik
edilmege baglandi,

Sinemada hiyle (truquage), gdz aldanmasi veya birbi-
rini takibeden sahnelerin birbirinin devamiymig gibi tesir et-
mesi gergegi, Méliés'in diigiine tasina ulagtifn gergekler de-
gildi. Tesadiifen bu ig aklina gelmigti. Bir giin, Paris’teki Ope-
ra meydaninda ¢ekilmig bir filmi seyrederken, bir omnibiislin
perdede ansi1zin cenaze arabasi haline girdigini gormiigtii. Bi-
raz diiginiince bu defigmenin sebebini kegfetti: Kurdele, ali-
c1 makinede yiiriimemis durmug kalmigti. Halbuki digandaki
manzara degigiyordu. Bdylece iki aym sahne ayni kurdele
izerine lstiiste cekilmigti. Sonra kurdele takildigr yerden yi-
ne déonmege baglayinca film bu sefer, omnibiis yerine cenaze
arabasim cekmege devam etmigti. Esasen sahnede sihirbaz-
Ik numaralarna algik olan Méliés, bu sefer ayni geyleri si-
nemada yapmag: akil etti, Heniiz sun'i 1gikla cahigilmadigin-
dan, tiyatroda, makine yardimiyle ¢ekemedigi hokkabazhk,
sihirbazlik sahnelerini Montreuil stiidyosunda rahat rahat ve
kolaylikla cevirdi: “Kadimin Yokolusu” filminde, bir duvarin
Oniine gerilmig siyah perde fon vazifesini goriiyordu. Kadin,
iskemlesinde oturuyordu. Hokkabaz tam igaretini yapinca,
sinema makinesi bir dakika duruyor, kadin, iskemleyi bog b1~
rakip gidiyor, o bir dakika 9sna.smda hokkabaz vaziyetini de-
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gigtirmiyor, sonra bog iskemleyle filme devam ediliyordu. 1897
de Méliés bu usulle birgok sahne hiylelerini filme aldi. Filmde
ayni kurdeleye istliste sahne basmak suretiyle elde edilebi-
lecek cegitli tesirleri tesbit etti. Sinemada maket (ufak model
ve dekor) kullanmak, bir akvaryom ardindan su igindeymig
gibi film gekmek, makineyi kaydirarak film gekmeyi sinema
hiylesi hizmetinde kullanmak gibi yenilikler de ilkin onun
tarafindan tatbik edildi. Sonradan sinema sanatinin zaruri ve
tabii gartlarn arasina giren bu oyunlar, onun filmlerinde bir
vasita degil, stirprizli bir neticeydi. Tiyatroya ait birgok geyi
sinemaya o getirdi: senario, aktor, film igin konuya mahsus
layafet, makiyaj, dekor, perdelere ve sahnelere bilme.,

Bunlar icinde meseld fotograf hiyleleri tiyatroda ancal
makineyle elde edilebilecek sonuglar: kolaylagtinyor, basit bir
oyunla saglanabiliyordu. Sinemanin sessiz olugu da, ona, ak-
torleri yeni bir yola, tiyatrodan farkl bir yola sevketmek fik-
rini verdi: yliz ifadelerini miibaldgayla belirtmek. Dekorlarn-
n 8yle renklerle boyatip hazirlatt: ki, aktdrleri belirgin hale
getirmek igin higbir zaman suni 191k kullanmaga ihtiyac: ol-
madi. Star Film adin1 verdigi firma, gilniin en glizel filmle-
rini yapiyordu. Bunun i¢in muazzam bir sahne tertibati kur-
mugtu.

Meélieés, tiyatro fikrine bagh kaldig: igin filmlerini tablo-
lara bblmiigtir. Ama sahneler, plan degigiklikleriyle birbirini
takibetmez. Sinema dilinde séquence denilen ayni sahnenin
cegitli gbriig agilarindan gevriligi stz konusu degildir daha.
Kamera, her tabloyu, sonuna kadar ayni yerden tesbhit eder.
Biiylik plandan ancak tesadiifen faydalamir ve bu sirada go-
riig agis1 kat'iyyen degigmez. Baz1 kisa siireli filmlerinde ise
bu usulli, kigilerini dev yapili gostermek icin kullanmigt1 (Gii-
liver; Kaucuk Kafali Adam filmlerinde). Sahneler, tiyatroda
oldugu gibi birbirine baglamr; hayatta oldugu gibi degil. Si-
nema tarihi i¢in ¢ok ilgi gekici olan bu ilkel baglaniglara bir
érmek vermek iizere “Imkinsizhk ortasinda seyahat” filmi-
nin iki sahnesini hatirlatalim: birincisinde sahne bir vago-
nun igidir. Tren durur. Yolcular iner. Vagon bog kalir. Ikinci,
yani buna bagh sahnede bir gar goriiriiz. Halk, treni bekle-
mektedir. Tren uzaktan gelir, perona girer, durur, Kapilar
agihir ve bir evvelki sahnede bulunan yolcular, yeniden tren-
den inerler. Bu seferki goriiniig, digaridandir ama, zaman ba-
kimindan birinci sahneye gbére geri gidilmig olur. Bu goster-
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me usulii, 1908 den sonra birakilmigtir.

1897 de Méliés, gordligl igin énemini anladig1 sirada si-
nema bliyiik bir buhran gegiriyordu. Amerika’da Edison, ken-
di icadimin imtiyazim1 aldig1 ve bagkalarim1 dava ettigi igin
sermayesi ufak olan girketler gcabucak sahneden c¢ekilmigti.
Sinema, Fransa’'da ve Avrupa’da da itibarim kaybetmig bu-
lunuyordu. Bir yardim sati;i sirasinda projeksiyon makine-
sinde kullanmilan eter lambasi1 parlamg, iki ylz kadar insan
yanip komiir kesilmigti. Bu olay, sinemay: tehlikeli bir eglen-
ce haline getirdi. Sonra, yapilan geyler zaten gara giren tren-
ler, kahvalt1 eden gocuklar, fabrikadan bogalan iggiler gibi
birbirinin ayni sahnelerden meydana geliyordu. Halk bikmag-
t1. O zaman, basinda henliz fotograftan faydalamlmadigi, bir
fotografi basmak igin gimgir lizerine oymak, yani giinlerce
caligmak gerektigi icin Mé€ligs, sinemay1 bu yolda kullanmak
istedi. Giinlin meghur olaylarini yeniden stiidyosunda canlan-
dirip filme gekti. GoOsterilmesi onbeg dakika siiren ilk biiylik
mizansenli ve yeniden yaratilmis aktiialite filmi olarak “Drey-
fus vak’asy” m secti. O sirada, casusluk isnadiyle muhakeme
edilen masum Dreyfus meselesi en buhranhi safhasindayd:
(1899). Filmde Dreyfus'iin riitbesinin sokiiliigli, avukatina ya-
pilan suikast, karisiyle kargilagmas: biiyiik bir gergekgilikle
hazirlanmigti. Hattd bazi sahneler igin Méliés, fotograflar-
dan da istifade etti. Bundan sonra birgok biiyiik tarihi olay-
lari, ya da meghur romanlarn, énce tiyatrosunda sahneye koy-
du, sonra da filme ¢ekti: Jeanne d'Arc (onbeg dakika ic¢in
beg yiiz kigi kulland1), Kirmmz1 Kiildh, Mavi Sakal, Robinsen
Crusoe, Gulliver... Bugiin bu filmler mahvolmugtur. Yalniz
baz1 fotograflar: var. “Ayda seyahat” filmi ise sag salim za-
mammiza kadar gelebildi. Méliés, bu filmi ¢gekmek igin Jules
Verne ile H. G. Wells’'in birer romanindan faydalanmigti. Ken-
disinin ifadesine goére bu film, ona 1.500 altin liraya malol-
mugtu. Onbeg dakikalhk filmin dakikasina 400.000 frank har-
canmig demek oluyor ki, 1948 yilinda bir fransiz filminin bi-
tiin sagladigh gelir demektir. Maamafih, hatirlarinda, bu ra-
kami, iig, doért misli biiylitmiig olarak séyledigini kaydeder.
‘“Ayda seyahat”in bagarisi, Lumiére’in actk hava mizansenle-
rindeki iistlinliigiinii ortaya koydu. O zamanlar, filmler kiray-
la, verilmez, satilirdi. Bir hesaba gore, 10.000 franka malolan
bir filmin sermayesini kapatmak igin en az otuz kopyesinin
satilmas) 14zimdi. Bu hal, sinemanin milletleraras bir sanayi
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igi oldugunu meydana koyuyordu. 1900 den itibaren, Méliés'in
miigterisi artti. Ingiltere'deki baz calgili gazinolar zaten miig-
terisiydi. Avrupa ve Amerika'dan da, onun yaptigi filmleri
ister oldular. O zamanlar film, rekldm igin gb&sterilirdi. Ya
biiyiik kahvelerde, ya a¢ik havada (damlarin taragalarinda),
ya da bliyllk magazalarin 6zel salonlarinda, miigteri toplama-
nm bir vasitasi sayilirdi. Bedava davetiyeler, biletler dagitil-
dig1 olurdu.

1902 de, sinemaya gercekten para verenler, seyyar sati-
cilard:. Bunlar, cegitli yerlerde mallarini satmak igin ayni za-
manda film de gosteriyorlardi. Amerika'da olsun, Avrupa’'da
ve Fransa’da olsun, bu bdyleydi. Mé€liés, Opera’ya gelen bu ge-
git saticilar topladi. Onlara “Ayda seyahat” filmini goster-
di. Film sona erince adamlar fiyatimi sordular. Bir kopye igin
yiiz elli frank vermek, o zamanki parayla, adamlara ¢ok go-
riindii. Bunun iizerine Méliés bagka bir ¢areye bagvurdu. Tut-
tu bir fuarda ariyet olarak filmini gostertti. Parlak bir de
afig yaptirmigt: bunun i¢in. Bagar biiyiik oldu. Haber gabu-
cak seyyar saticilar arasinda yayildi. Bu sefer Méliés, film-
lerini sattiktan bagka, sermayesini de c¢ikardi. Amerika’daki
bagan tahminlerin de listiine ¢ikti. Méliés, oraya bes altt kur-
dele ihrag ettigi halde Amerika’da “Ayda seyahat” in ylizler-
ce kopyesi satildi. O devirlerde telif hakkina riayet edilmi-
yordu. Edison, Biograph, Vitagraph ve Lubin gibi kumpan-
yalar, bu filmi 8nce negatife gekip sonra diledikleri kadar go-
galtmakta mahzur gtrmediler. Yine bu kurdele sayesinde,
Los Angeles’te ilk daimi sinema salonu agildi. Bu gehrin bir
kenar mahallesine de Hollywood deniliyordu.

Amerika’daki haklarint koruyabilmek icin Georges Msé-
li¢s, Newyork’'ta bir gube acgt1 ve idaresini kardesi Gaston’a
birakti. Opera pasajindaki satis blirosu ve acentesi ise, zama-
nin Ingiliz yazarlarinca ‘“diinya film merkezi” diye adlandi-
riliyordu. Yirminei ylizymlin baginda, sahne tertibini icadede-
rek, mizansenli filmler yaparak sinemay1 kurtarmigti. Ama
bu hal, kendisinin 1912 de, sefalet i¢inde 8lmesini dnleyeme-
di.

BRIGHTON OKULU

Ingiltere’de, sinemd &yle pek biiyiik bir buhran gegir-
medi. Avrupa’'daki gibl olmadi orada. William Paul bagta ol.
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mak lizere, oncililer sayesinde, panayirlarda, c¢arg pazarda,
milzik-hol denilen sayisiz g¢algili kahvelerde film gosterilme-
sine devam edildi. Newyork'ta Bioscope adim verdigi kendi
icad1 makineyle ticaret yapan Charles Urban adinda birl var-
di. Bu igin imtiyaz1 Edison firmasi lizerinde oldugu igin ihtira
berat1 derdinden kovdurulmugtu. O da, Ingiltere'ye gelip si-
nemacihiga koyuldu.

William Paul, ilkin aktiialite filmleri gekerek ige bagla-
migt:. Sonra aktér kullanmaga bagladi. 1899 da da bir stlid-
yo kurdu. 1803'teyse az ¢ok dnemli filmler gevirmege koyul-
mugtu: Mr. Pickwick’in bagimndan gegen bir olay, Pompei'nin
son giinleri, Kutba seyahat gibi kurdeleler yapti.. William
Paul'un yaptig1 iglerden en degerlisi, ilk defa ac¢ik havada
kaydirma (travelling) usuliine bag vurmasi ve bunun gergek-
legtirmesi oldu. Picadilly Meydani'nda otomobil iginden gek-
tigl bir filmle, bu usul sayesinde seyirci lizerinde, kazaya se«
bep olmadan deli gibi giden bir otomobildeymig hissini uyan-
dirdl.

Acik hava filmciligi Ingiltere’de asil Williamson ve G. A.
Smith taraflarindan tam méanasiyle tatbik edildi. Her ikisi de
Brighton'da yagiyorlard:. Plaj fotografgisiydilar. Sonra ak-
tiialite filmleri cekmege bagladilar. Smith, agik havada birkag
denemeden sonra, Paul'den 6nce sinema hilesi kullanmaga
bagladi. Méliés'in yaptiklarini bilmeden, belki ondan da Snce
ayni kurdeleye iistiiste iki resim ¢ekerek ‘“surlmpression” ve
“superposition” denilen usulii tatbik etmig oldu. Buluguna
okadar sevindi ki, hemen bunun imtiyazinmi aldi. 1898 de ge-
virdigi, konusunu linlii Fransiz romancist Alexandre Dumas’-
dan alarak, ‘“Korsikah Kardegler” de ayni aktorQl iki ayn kigi
gibi ayni kurdeleye gekmekte bu usulden faydalandi. “Bir
hayaletin resmi”, “Kil Kedis!”, “Faust”, Aldattin’ gibi si-
hirbazlikla ilgili filmlerde bol bol kullandi.

Lumiére girketinde yetigmis olan Williamson ise, sahne-
lerini, Méliés'in yaptig1 gekilde, tiyatro sahnesinden faydala-
narak tertip etmiyordu. 1899 yilinda “Henley’de yelkenli ya-
ng” diye bir film gevirmisti. Burada yedi sekiz sahne birbi-
rini takibediyordu. Meselad birincisi yelkenlilerin harekete bag-
lamasim; sonraki, yelkenliden kaydirlarak sahildeki seyirci-
leri; daha sonraki yamga katilan yelkenlilerden bir grupu;
nihayet kazananin varigini goésteriyor, filmeilikte montaj de-
nilen degigik sahneleri ug uca eklemekle zaman bakimindan
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slireklilik tesirl elde ediyordu. “Cin’de bir misyonerligin hii-
cuma ugramasy” filminde de yine béyle bir sonradan kurulug
goriiliir. Beg dakika sliren bufilm dért tabloya ayrilmigti. On-
ce saldirganlar misyonerligin kapisinda go6rillir, kapiy1 zor-
larlar. Bahgede bir savag -baglar. Papas §ldiiridliir. Balkonda,
papasin kans: mendilini sallamaktadir. Bu igaret lizerine sah-
ne degiglr. Kralin deniz kuvvetlerl igareti gérmiiglerdir. Atli
subaylarinin komutasinda, misyonerlife ylklenirler, Atli su-
bay tam zamaninda bahgeye girer. Asiler, binay1 atege ver-
dikten bagka, papasin kizini da kagirmak {izeredirler. Subay
kiz1 kurtarnr; denizciler yetigir, Cinlileri slinglileyerek misyo-
nerligi asilerden temizlerler.

Mélies’in lislbiyle taban tabana zit olan bu gegit film,
bliyiik macera filmlerine (Western) yol a¢migtir. Bu film-
lerin kanavas1 o zamandanberi hi¢ degigmemigtir: ihanete
ugrayan bir kurbanla kurtaricilari, montaj sayesinde, birbiri
ardina perdede gdriileceklerdir. Bu film tarzi, 1900 yilinda,
Ingiltere diginda hicbir memleketge heniiz bilinmiyordu.

Smith daha ziyade bliylkk plin resim gekerek galigiyor-
du. Lakin az sonra bu usullin hergeyi ifadeye yaramiyacagi-
n1 anladi ve Amerikan plan1 dedigimiz orta yakinhkta fotog-
raflara yer verdi. Boylece bllyiikk plénla orta ve uzak plan-
larin yer degigtirmesi sinemada gergek bir yenilik oldu.

Smith, ilk filmlerinde ilim konularim ele almigti. Sonra-
lar baz: Ingiliz halk masallarini ufak bir stidyoda filme gek-
ti. Ama Ingiliz filmecileri genel olarak agik havada film cevir-
me prensibine bagh kaldilar. Hem acik havada, Méliés'in ka-
palt stlidyoda bir tlirli baga ¢ikamadif boyali bez dekorlar-
la sahneleri cegitlendirmek, sik sik degigtirmek de kolaylagi-
yordu. Ingilizler, film ¢ekme makinesini bir noktaya ¢akmak-
tan da vaz gectiler. Makine, aktdril gittigi her yerde slirekli
olarak takibedebilir hale geldikten bagka cegitli yénlerde de
hareket edebiliyordu. Bu devrede acikhi filmler komik film-
lerden gok yapiliyordu. “Posta arabasina hiicum” okadar bil-
yiik bir bagan kazand: ki Amerika’'da da taklit edilmege bag-
landi. O meshur Buffalo Bill'ler Kizilderililer henillz gercek
hayattan gekilmig degillerdi. Bu sebepten, bu tarzda ¢evrilen
Amerikan filmleri bllylik ragbet gordd.

Ingiltere’deki Gaumeont girketinde galigan Alfred Collins,
takipli komik filmleri geligtirdi. Kendisi aslinda bir ¢algi
kahve oyuncusuydu ama tiyatro kaidelerini bir yana atmayr
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akil etti ve filmde bambagka usuller kullanmak yoluna gitti.
Onun bagvurdugu usuller tam maénasiyle sinemaya mahsus-
tu. Netekim ‘“Otomobilde evlenme” adli komedisinde bu usul-
lerl ayni sahne siliresince kullamiyordu: Evlenmek iizere kagan
bir gifti bir ihtiyar takibediyor. Kamera, digarda alinan sah-
neyi evveld sabit bir noktadan kendi etrafinda donmek sure-
tiyle yanlamasina takibediyor (panoramik) ve kagan otomo-
bili bulup seyirciye gdsterince siiratle kayarak (travveling)
otomobile yaklagiyor. Sonra ayni sahneyi en uzaktan en bii-
yik pladna kadar gegitli mesafelerden (sekans) gosteriyor. Ni-
hayet girig acgisini degigtirip tamamiyle zit ydénden sahneyi
tesbit ediyor (contre-champs). Boylece, fotografa ¢gekme tek-
niginin o zamana kadar bilinen imkénlari, takipli bir sahnede
bir arada tatbik edilmig oluyordu. Evlenme sahnesinde par-
maga gecen yliziilk gok yakindan gekilmig ve iki parmak ara-
sindan tekmil kilisenin igi uzaktan gosterilmigti. Bu filmin
cekilig tarihi 1903 tiir. Ingilizlerin bu dersinden faydalanmak,
bagka memleketlerde, yillarca sonra miimkin olacakti.

Acik hava Ingiliz sinemacihiginda teknik ilerlemeleri sag-
lamigti. Miigterinin ragbeti de konularin daha sosyal ve ger-
cekgi olmasini kolaylagtirdi.

Collins, acikli ve ciddi filmler de yapti. “Madencinin bir
glinii” béyledir. Ondan bagka Haggar “Bir kiirek mahkamu-
nun kacigt” ni, Williamson konusu giinllik hayattan alinmig
“Bir dilim hayat” 1; Willlam Paul, heniiz bitmig olan Trans-
val harbini ele alarak Isvecli milyoner kibrit fabrikatdri
Kruger'l gillinglegtiren ‘‘Serefli barg” 1 cevirdiler. Bunlan,
birgok cemiyet meselelerini konu yapan aci1 ve buruk film-
ler takibetti.

Gergekten hoglanmak, yeni ve ileri bir teknik aragtir-
mak, cemiyet meselelerini konu yapmak gibi dzellikler 1902
siralarinda Ingiliz sinemacihifinin 8zellikleridir. Netekim 1903
den sonra bu memlekette sinema yeniden dogmaga baglayin-
ca, belge aragtiricilarimin’ gayretleri, Ingiliz sinemasina ayni
bzelliklerl keazandiracaktir. Grierson Rotha David Lean, ya-
hut Carol Reed gibi filmciler, aragtiricilar elbette dogrudan
dogruya Williamson, Mottershaw ve Collins’in tesirinde kal-
madilar. Sadece Ingiltere’de baz geleneklerin glirekliligini
eserleriyle isbat etmig oldular.
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PATHE'NIN LK ZAMANLARI

Baba Pathé, Vincennes'da kasapti. Alsace’lli bir koyll
kadinla evlenmig, ddrt cocugu olmugtu. Dért oglunu da biiyitk
bir tutum tasas: iginde biiylittd. Bunlardan Charles ¢ocuklu-
gundae, ancak Pazar duasina giderken, o da annesinin eski pa-
buglarin1 giydigi zaman ayaklarinin ayakkab ylzii gordiigii-
nii hatirlar. Bir bagka kasap amcamn yaninda siki bir egitim-
den gegtikten sonra kliglik Charles'i, cebine bin frank koyup
Yeni Diinya'yr kegfe yolladilar. Bir miiddet kaldirmmeilik, ga-
magircilik ve memurluk ettikten sonra Buenos Aires’'te san
humma ¢gikinca, Charles, cebinde metelik bile kalmadan mem-
lekete ters yliziine déndi. Dostlarindan biri bu otuzuna bas-
mig evlenmig kasap dlikkdninda ayak hizmeti géren adama
panayirlarda teghir edilmek iizere, 1894 yazinda bir Edison
fonografi gosterdigi zaman Charles bir anda alti ayhk {iic-
retini feda edip bu “konugan makine” lerden bir tane satin al-
di. Monthéty panayirinda ig gdrmek lizere hemen Vincennes'-
dan, bir talikaya atlayp uzaklagti, Karns1 da, mukavva bir
kutuda balmumu silindirlerl tagiyordu. Sayet bu silindirler
kinilayd: geng evlilerin tam ménasiyle ocagl sonerdi.

Talih Charles Pathé'nin yliziine gtildi. Vincennes'a doén-
dlikleri zaman, geng kari-kocanin ceplerinde on Louis altim
vardi: bir ayda kazanacaklari paray: bir glinde kazanmiglar-
di. Bunun 1iizerine Pathé kardeglerin dérdil de Seine nehri ci-
varindaki araziye yayildilar. Charles kliglik bir sermaye top-
ladiktan sonra Londra'ya gitti: orada Edison tipinden bag-
ka ve ¢ok daha ucuz fonograflar satildifini duymusgtu. Git-
migken Willlam Paul ve Joly tarafindan yapilmig kinetosco-
pe’lardan da (penceresine gz uydurup bakinca gevrilen bir
manivelfiyla igeride hareketli resimler gosteren flet) satin
aldi. Az zamanda kendi hesabma sinema makinesi yapti. Kli-
¢k kardeglerinin bu bagamns: lzerine dort kardeg birlegtiler.
Sermaye koyup magaza actilar. 11k igarette iki kardeg koy-
duklar paray:r geri gektigi igin, Charles, diger bir kardegiyle
iki ortak kaldi. “Pathé Fréres” (Pathé kardegler) firmas
kurulmustu ve milkemmel ig yapiyordu. 1898 yilinda Grivolas
diye bir adam, girkete bir milyonluk bir siparig verdi. O an-
dan itibaren de Pathé kardegler, biiylik sermayeyle miinage-
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bete girmig oldular. Biiyiik sermaye sahiplerinden yardim gor-
diiler. Eski panayirci, bdylece ig adami oldu gikti.

Charles Pathé, Chatou’'da bliyiik bir fabrika kurdu “fo-
nograf” silindirleri yapiyor ve dolduruyordu. Derken Vincen-
nes'da, agik havada film gevirmek lizere ige girigti. Figilar
lizerine tahtalar uzatarak bir sahne kurmuglar, bu yliksek
sedde film cekiyorlardi. Chatou'da garkilarla fonograf doldu-
ran Alfred Zecca isminde bir ¢algih kahve garkicisina, Char-
les, Vincennes'daki filmlerin sahneye koyma ligini havale et-
tl. Igler geligince de, Méliés’'inkinden daha biiylik bir stitdyo
Yyaptirdi.

Zecca, Méliés'in yaptigina gore, devrinin en ileri usulle-
rini kullandi. Pathé firmasi, bu adamin hergeyinden faydalan-
maga bakiyordu. Dekorlar o yapiyor, senaryolan o yaziyor,
filmde bagrolii oynuyor, gerektiginde kameray: kullaniyor-
du. Zecca, ilk filmlerinde, hergeyi Méliés'ten aktarmigti. Fa-
kat daha ¢ok Ingiliz sinema okulunun getirdiklerini asinyor-
du. Ilk on filminde agikga Brighton okulunu taklit etmektey=
di. Kisa zamanda ig boliimiiniin lizumuna iman etti ve gev-
resine faydalanacag: kimseleri topladi. Panayir yerlerinde
film seyredenlerle film oynatanlarin zevkini kollad.

Zecca, kendisinden once gevrilmig filmleri birer birer ve
hemen aynen kopye edip tekrarladiktan sonra bir de o tarz-
da eserler vermegl denedi. Miigteri goziinde dekor, film igin
edilen masraflarin garantisi oldugundan bir miiddet sonra,
kisa bir zaman i¢in Vincennes'daki agik hava stiddyosunu bi-
raktl. Sinema hilelerine dayanan sihirbazhkla ilgill dort film
gevirdi. Bunlarda dekor son derece gergege baghydi. Méliés’-
ten farkl tarafi, film hilesini teknik imkénlar haline getirme-
siydi. “Tiinelde agk” isimli filminde Zecca, siitnine kiligina
giren Liezer'le Agikdaghik eder. Ugiincli mevki vagonun pen-
ceresinden (boyal1 bez dekor) kir manzaras: gérinir. Bu kir
manzarasi daha once, gitmekte olan bir trenden ¢ekilmig,
sonra karanhk odada bu filme ikinci defa basilmigtir. Boyle-
ce dekordan vagon yerinde durdugu halde, ylirlirken gekilmig
manzara ylziinden hareket halindeymig gibi goriniir. Bu
usul, cagimizda bagka tiirli tatbik edilmektedir: Snceden ge-
kilmig film buzlu camdan bir ekrana (transparent) aksettiri-
lir ve kigiler bu camn 8ntinde oyunlarina devam ederlerken
ayni sahne, miigterek olarak tekrar filme gekilir. Zecca'nin
yaptigindan itibaren, bu usul bir sinema hilesi, bir hokkabaz-
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hk olmaktan gikmig, sinema dilinin, fillm tekniginin bir gere-
gl haline gelmigtir.

Zecca birgok komik film de gekmigtir ama bunlar, az
bulunur bayagihktadir.

Asgil bilylik bagarisim “Bir cinayet hikidyesi” yle kazan-
d1 (1901). Olay, 1889 da kurulmug olan Grevin miizesindeki
balmumundan heykellerin maceralarini anlatiyordu. Bu mii-
zedeki balmumu heykeller su veya bu gekilde taminmig gergek
kigilerl temsil eder.

Onun en bnemli filmi “Isa’'min hayaty” oldu. Bu filmi ge-
virmek igin bagkalarinin yardimlarindan da faydalandi. Lu-
cien Nonguet, muavini Louis Gasnier, Georges Hatot gibi
kimseler, birbirlerine rakip olduklarn halde, iglerini ylriiteme-
diklerinden Zecca'ya yardimeci olmag kabul ettiler. ‘Isa” fil-
minde Nonguet'nin hissesi bilyiiktii.

1902 de gevrilmege baglanan bu film 1905 ten Once bit-
medi. Stidyo'nun imkanlarnna gore, gevrilmek ilizere kirk ka-
dar tablo tertiplenmigti. Sahneye konugta bir cegit lhtigam
vardi ve bunu, kameray:1 yandan gezdirerek, panorama tar-
zinda sahneyi gostermekle temin etmiglerdi.

Aktiialite filmleri, bilhassa olup bitenlerin sonradan ter-
tiplenmesiyle elde edilen aktilalite filmleri de Pathé'nin bir
bzelligi haline geldi. Zecca, gerek kendi idare ederek, gerek
gevrilmesine nazaret ederek “Amerikan Cumhurbaskam Mc
Kinley'in katli”, “Papa’mn 8liimii”, “Diik de Guise’in 8ldiirii-
lisid"” (Vincennes'da tarihle giinlilk olaylar birbirine kangtir-
hyordu) gibi aktilalite filmleri meydana getirdi. “Martinique
faciasy” bu alanda en bagarih eserlerindendi. Eger, yanarda-
#in pliskiirligii sirasinda, makinistlerden birinin surati, kisa
bir an ig¢in, dumanlar arkasindan gérlilmemiy olsaydi, dekor-
daki gergeklik daha tesirli olacakti. Bu kisim kesildikten son-
ra filmin kopyalar1 binlerle satildi.

Sinemada 1903-1909 arasi1 Pathé Dsvri olmugtur. Fevka-
lade bir igletmecilik anlayig, Méliés devrinin esnaflik zihni-
yeti yerine sinemay1 bir bilylik sanayl haline getirdi. Bu sa-
nayiin biltin diinyaya hitkmeden merkezi ise Vincennes'di.

Pathé girketinde de, Méliés’te oldugu gibi, bir filmden
yirmi kopye satildi mi, film tekmil masraflarmm gikanyor, ig
deyimiyle, kendini amorti ediyordu. Yani ondan sonraki sa-
tiglar hep kirdi. Buna' kargihk, Vincennes'da cgevrilen film-
lerin her biri ylizlerce, bazan binlerce satihyordu. Her yil, da-
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ha Ocak ay1 qakmadan, satiglar, goktan bhir yilllk masraflan
biitiin teferruatiyle amorti etmig olurdu. Onbir ay miiddetin-
ce satilan filmlerin her metrosu net bir k&r temin ediyordu.
Kisa zamanda, glinliik seksen kilometreye kadar film satil-
maga baglandi. Film igine yatinilan bin frank, yilda on bin ge-
tirdl, Charles Pathé, bir miigterisine: “Sinema, yarnnin tiyat-
rosu, okulu ve gazetesidir’ diye yaziyordu.

Panayirlarda, binlerce barakada film gosterilmege bag-
landi. Oyle her biri beslenmek isteyen canbazlar, hokkabaz-
lar, vahgi hayvanlar yerine, halka film gdstermek esnafin da-
ha igine geliyordu. Pathé; tam manasiyle sanayilegtirdigi bu
kendi kendine hareket eden insan hayalleriyle, iicretlerden
kisint1 yapmag saglamigti. Tabii, kopyalar satildikca, pana-
yircilar pay almakla beraber asil servet Vincennes kasalari-
na akiyordu. Saltanatlan siirdiigii miiddetge Pathé Kardegler
miithis kér sagladilar. 1900 yilinda 345.000 frank; 1902 de
910.000 frank; 1904 te 1.370.000 frank; 1906 da alt1 bucuk
milyon, 1907 de yirmi dért milyon elde ettiler,

Satig once Marne-sur-Seine panayirinda baglamig, Kkisa
zamanda diinyanin beg kitasina yayilmigti. Pathé'nin bir ada-
m1 1902 denberi bikip usanmadan diinyay:1 dolagiyor, Londra,
Newyork, Berlin, Moskova, Briiksel, Petersburg Amsterdam,
Mildno, Barselona Kalkiita, Vargova Singapur gibi merkez-
lerde gubeler agiyordu. 1908 de girketin yalnmiz Amerika Bir-
legik Devletleri'nde iki milyon gayri menkulii vardi. Newyork
yakinlarinda bir de stiidyo kuruyorlardi. 1908 de Pathé'nin
Amerika'ya sattifh film yekGnu, birlegmig Amerikan prodiik-
torlerinin topunun sattifindan iki misli fazlayd.

Pathé'nin aldmeti olan Horoz, her yerde kalabaliklan ka-
ranhk salonlara &deta ¢ekiyordu. Charles Pathé, biiyiik bir
darbe indirmege hazirlandi. O zamana kadar geligme satih-
taydi. Ham filmi alan Pathé, ceviriyor ve gevirdigi filmleri
biitlin diinyaya yayiyordu. Bu sefer dikine gidecekti. Yani
ham filmi kendi yapacak, sinema makinelerini kendi yapa-
cak, filmlerinin gosterildigi biitiin salonlar1 satin alarak ken-
di miilkli haline getirecekti. Bu gekilde, bir slirii kar, bagka-
larimin kesesine girecefine onun kesesine girecekti. 1907 de,
Fransiz meslekdaglarinin “htiklimet darbesi’” dedikleri bu ta-
sany: gerceklegtirmege hazirlandi. Bir beyanname yayinla-
yarak bundan sonra film satmayacagini diinyaya bildirdi. Beg
bdlgede beg tekel kuruyordu. Cegitli memleketler ya dogrudan
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dogruya Pathé’ye, ya da bu beg tekelden birine baglaniyor-
lardi. O zamana kadar filmcilik ii¢ safha takibetmigti: istih-
sal, yani filmi yapmak; dagitim, yani toptancilik; igletme, ya-
ni perakende olarak film kiralayip dogrudan dogruya seyir-
ciye gésterme. Charles Pathé, igte bu iigiinii de kendinde top-
lamak istemigti. Bu bakimdan Eastman Keodak'i taklidedi-
yordu. Ciinkii bu miiessese de kiiclik capta ayni geyi yapmak-
taydi: pelikiilii, film makinelerini kendi yapar, kendi diikkéin-
larinda kendi satardi. Bununla beraber, diinyada harcanan
pelikiililn, ¥ani ham filmin yiizde doksan begi Kodak tarafin-
dan yapilirdi. Pathé, yilda bir milyon metre film harcayarak,
Kodak istihsalinin hemen yarisim1 cekiyordu. Kisa bir tahki-
kata girigti ve kendisine metresi elli santime satilan bu film-
lerin ashnda iki, li¢ santime maloldugunu 6grendi. Yani ham
film yapip satmak, sinemaciiktan ¢ok daha kirhydi. O sira-
da Alman kimyacilar1 da yanmaz filmi kegfediverdiler. Bu-
nun {lizerine Pathé, rakiplerini bir kenara atti. Biiyiik &lglide
pelikill yapmaga girigti.

Ote yandan, gevrilen her film ii¢ yiiz metrelik bir
program olmustu, Yani {i¢ yiiz metrelik bir filmi dolduracak
kadar entrikali senaryolar yapmak gerekiyordu. Charles
Pathé, bu igde edebiyat adamlarindan, eski gaheserlerden fay-
dalanmagi diigiindii. Yazarlar ve edebiyatgilarla sinemacilar:
birlegtiren bir dernek kurdu. Ham filmden yazarin beynine
kadar, hergeyi kontrolii altinda tutmak istiyordu. Sonunda,
alt1 seneye kalmadan muazzam bir trost meydana ¢ikti. Kud-
retinin smir1 yok gibi goriiniiyordu. Karsisinda hicbir rakip
kalmamigti, Her giin beg stiidyo araliksiz olarak cahgiyordu.
Subeleri diinyamin her tarafinda film sanayiine hitkmediyor-
du. Okadar ki, bugiin Hollywood bile, Pathé'nin o zamanki
ehemmiyetine erigememigtir. Hog, o zaman sinema sanayii de
bugiinkii ig hacmine ulagmamagti.

Boyle dev hacminde bir igi Yyiiriitebilmek igin Zecca
umum miidiir yapildi. Cogfu kendisinin yetigtirmesi olan bir-
¢ok sahneye koyucunun igini kontrol altinda bulunduruyor,
ya da kendisi onlara yardim ediyordu. Bu adamlar, onun na-
zareti altinda yeni tarz ve iisliplar yarattilar. Bunlar ara-
sinda “Sinema romam” denilen hisli agk hikiyelerinden ko-
nusunu almig filmler gosterilebilir. Bu, o zamana kadar de-
nenmemig bir gegitti. *

1906 yih, Pathé kumpanyas: i¢in sanat balumindan bir
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dénim noktas: oldu. O zamana kadar taklit yollyle gevrilen
filmler biralkildi. Konularindan fotograflarina kadar orijinal
eserler meydana getirilmege baglandi. Yabanci filmlerin te-
sirl silindi. “Sinema romam” denilen Agikane filmler okadar.
geligtirildi ki, Danimarka ve Amerikan sinemacilifina tesir
ederek oralarda da bu g¢igirin agilmasina sebep oldu. Komik
filmlerde Zecca bir cegit yenilife giderek Stedenberi mizah
dergilerinde, almanaklarda goriilmege alhsilmig karikatilr tip-
lerini perdeye gekti. Bu cegit filmlerde Pathé kumpanyasinin
ortaya attig1 ilk komik y1ldiz André Deed’dir ki Bolreau adiy-
le tamunmigti. Deed, daha ziyade gag denilen komik tesirine
ehemmiyet veriyordu. Gag diye gozle goriinlir komik davra-
mglara diyorlardi. Meseld Amerikan filmlerinde o zaman ¢ok
gorillen suratina recel veya pasta atmak, kayip diigmek gibi
hareketlerdi bunlar. Deed Italya’'ya seyahate g¢ikinca yerini
Max Linder aldi. Max Linder, ilk defa, gag yerine komik un-
suru c¢apragik durumlarda arayan artist olmustur. Bordeaux
konservatuvarinda okumug olan bu geng sanat¢l, zamamn en
taninmig bulvar tiyatrosu olan Varlétés’de ugak rolleriyle ige
baglamigti,

Max Linder kisa boylu, siska, Adeta hastalikli bir adam-
d1. Vincennes stlidyolarinda mektepli rolleriyle film hayatina
girdi. Acaikhh filmlerde de rol aldi.

1909 a dofru Pathé'nin istihsali Oylesine artt1 ki, har-
canan ve gevrilen kurdelelerin miktarca artis1 bunlarin deger-
ce de elenmesine yol agti. Eskiden sinema salonlar tente ge-
rili cadir veya barakalardan ibaretken artik kapali salonlar
haline gelmisg, bir gegit sinema- tiyatro salonu dogmugtu. Pat-
hé’'nin bu salonlarina her hafta en az bir yeni program ye-
tigtirmek lazimdi. Sinema seyircisi panayir miigterisi degil,
gehirlilerdi., Onlarin seyredecegi, zevk alacagl eserler yarat-
mak gerekiyordu. Bu da ister istemez sanath filmler gevril-
mesine imkéan hazirladi.

MIZANSENDE GELISME

1k filmlerde daha gok peri masallarim andiran hariku-
l4de Alemlere, mechul diinyalara gokyiizli gezegenlerine ait
konularla giinliik hayat sahnelerinin seg¢ildigini gdrdiik. Mé-
lies, en ileri gittigi devirde yapa yapa piyeslerin konularim
sinemaya almagi akil etmigti. Adeta “filme cekilmig tiyatro”



SINEMA TARIHI 31

meydana getiriyordu. Opera ve Opera- komikleri de perdeye
aksettirdi: “Faust”, “Faustun linetlenmesi”, “Sevilla berbe-
ri” gibi... 1906 dan sonra Zecca'yla rekabete girismek istedi
ama, yaptif1 komik filmlerle gabucak &dilige diigti. Cok film
yapmak ve bunlar1 satamamak méili durumunu daha da kotii-
lestirdi. Kisae siireli baz1 caligmalardan sonra biisbiitiln iflas
etti. Méliés'l yokeden sade Pathé’lerle rekabet degildi. Yap-
tig1 en iyi filmler bile Italyanlarin cevirdigi Cabiria gibi, Max
Linder’in giizel filmleri gibi eserlerle ayni zamana rasthyor,
hatt4 Sarlo ilk filmleriyle biiylik bir gbhret kazanmaga, Grif-
fith kumpanyas1 diinya piyasasim1 tutmaga baghyordu. Cocuk-
lar hari¢, 1912 seyircisi i¢gin Méliés'in filmleri pek birgey ifade
etmez olmug, gayet iptidai kalmgti, Newyork gubesi de cegit-
li giiclitkler yiiziinden palamar ¢bzdii. Birinci Diinya Harbiy-
le ilan edilen moratoritum, borclarim ddemek igin stitdyosunun
haczedilmesinden onu kurtardiysa da iflAstan ve igi tama-
miyle birakmaktan kurtaramadi. Negatiflerini kiloyla satt:.
Bir zamanlarnn gaheserleri olan filmlerinden dig firgalar, ta-
raklar yapildi. Bir zamanlar ¢ok zengin olan bu adam, Gar
Montparnasse’'ta uzun yillar oyuncak satan bir kuliibe-diik-
kan igletti. 1928 de gazeteciler, Fransiz filmcilifinin bu ilk
miitegebbisini bu durumda kegfettiler. Serefine toplantilar
yapudi. Orta halli bir dinlenme evine yerlegtirildl. 1938 yilin-
da da orada dldd.

Pathé kumpanyasinin Geroges Méliés ten daha azih ra-
kibi Gaumont girketiydi. “Bildmum fotografgilik igleri tica-
rethanesi” sahibi Léon Gaumont uzun zaman sinema makine-
leri satigim esas, filmciligi ise teferruat kabilinden saymaisti.
KAatibi Bayan Alice Guy, sahneye koyma iglerinde caligmigti.
Cegitli tarzlarda filmler cevirdi. Pathé&'nin kazandifx bagan-
lar, 1905 te Gaumont girketini biiyilk dlcllde sinema igletme-
ciligine yoneltti. Yirmi Méli¢s stiildyosunu icine alabilecek te-
sisler kurdular. Victorin Jasset adinda, Hippodrome tiyatro-
sunun eski pantomima organizatéri ile Alice Guy igbirligi et-
tiler. Isa’nin hayatina dair biiylik bir film cevirdiler. Once
Jasset'nin, sonra da Alice Guy nin ayriligindan sonra Gaumont
stiidyolarnnin sanat miidiirii Louis Feuillade oldu.

Feuillade, gazetecilikten gelme, uyamk ve ¢ok bilgili bir
adamdi. Senaryolar yazarak bu ige girigsmigti. Sonra eser
sahneye koymaya baglad1 ve her tarz denedi. Pathé'nin “dar-
be” sine benzer bir ige girigerek, Gaumont stiidyolar:, 1907-
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1908 yillarindaki iktisadi buhrani kilgllk zararlarla atlatti.
Birgok ig sahipleriyle anlagip birlegti. Baz1 bankalardan da
bilyiik yardim gérdii.

Oteyandan, bagka maAli miiesseseler, Pathé'nin bir {igiin-
cii rakibini daha destekliyorlardi. Eclair film girketi, ig adam-
lan tarafindan kurulmugtu ama, igden anlayan biriyle, Gau-
mont'un eski adami Jasset'yle calisiyordu. Jasset, aktdrleri
yillik mukavelelerle girkete baglayan, araliksiz ¢caligtirmalar-
la onlamn geligtirerek sinema yildiz1 dedigimiz sanatc1 tipinin
ilk 6rneklerini hazirlayan birinci adam oldu. Eclair girketinde
Nik Carter serisini gevirerek yine ilk defa, gelecekte ¢ok rag-
bet gorecek olan, konulu polis filmi yapma usulinii ortaya
atti. Gergi film kahramanini Amerikan polis hikiyelerinden
almigt1 ama, olaylan tamamiyle kendi uydurmug, kahramani-
n1 Paris yakinlarina getirmigti. Yliz metre boyunda olan bu
kiiglik filmler dilnya o&lgilsiinde basar1 kazandi. Bag rolil oy-
nayan aktor Liabel, Nik Carter adiyle meghur oldu ve diin-
yanin doért bucagindan yiizlerce agk mektubu almasina her-
kesten ¢ok kendi gagt:.

Ingiltere’de sinema, hala ilkel geklini muhafaza ettigi
icin, sanayilegen girketler kargisinda git gide sbnerken, Pathé
ve belli bagh iki rakibi Gaumontla Eclair, hep birlikte diin-
yaya hilkmetmege bagladilar.

Ingiliz sinemasinin piri William Paul, Méliés gibi, moda-~
s1 gecmig bir tarza, fuar ve panayir filmciligine saplanip kal-
difn icin hernekadar sonradan bazi sosyal konulara egilmig-
gse de belini dogrultamadi. Zaten Ingiltere filmeiligi, sanki
hi¢ degigmemek istermig gibi, ulagtig1 noktada kalmigti. Me-
seld Haggar’'in gevirdigi ‘Life of Charles Peace” (Charles
Peace’in hayati1), zabita vak’alarindan cikarnlabilecek film-
lerin en iyisiydi. Komik filmlerde de ulagilan derece agilam-
yordu. Clarendon’un cevirdigi “Payment’s day” (Odeme giinii)
ya da “Baby” (Bebek), Sarlo'yu haber veren hareket komik-
ligiyle doluydu. Bu filmde bir delikanli, ister istemez, buldugu
bir bebegi alir. Sonra ondan kurtulmak ister. Sokaga bira-
kir olmaz, atar olmaz, bogar olmaz, barut ficisimin iistilne kor,
havaya ugurur, gene kurtulamaz cocuktan. Ciddiye alinma-
sina imkan olmayan bu gocukg¢a zuliim hareketlerini bagka
filmlerde de, meseld “Nursery Rhymes’ ve “Punch and Judy”
Kadin ve kukla da da gérilriiz. Hepworth’un hazirladifn “Ro-
ver tarafindan kurtanlmig” adli kurdele, acikl eserlerin gli-
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zel bir Srnegiydi. Bu filmde bir kopek, kiigiik bir kiz1 kurta-
riyordu. Filmin yiizlerce kopyesi kisa zamanda satilmigt:.
Boyle toptan satig Pathé icin esash bir kaideydi ama, Ingil-
tere’de seyrek goriiliiyordu. Hepworth, Ingiltere'de 1908 si-
nirin1 agabilen tek filmci oldu. Panayirlara eser hazirlayan
Haggar'la Mottershaw, tasfiyeye ugradilar. Smith’'le Willi-
amson ise igi teknisiyenlige doktiiler. Obiir firmalar film yap-
maktan vazgecip bagkalarinin yaptiklarini dagitmakla yeti-
niyorlardi. Geriye bir Charles Urban kaldi. Londra’'ya yerleg-
mig olan bu Amerika’dan gogme adam mise-enscéne (sahne-
yekoyug) denen geye hi¢ mi hi¢ inanmiyordu. Lumiére devrin-
den yetigme bir adamdi. Sinema ticaretinde “Diinyay1 gozii-
niiziin Oniine seriyoruz” soziinii kendine diistur edinmigti. Bu
bakimdan biitlin istihsal giiciinii aktiialite ve biiyiik réportaj
filmlerine verdi. Muhabirleri okyanuslar1 agip kitalar1 dolag-
tilar. 1905 Rus ihtilalini yerinde tesbitten tutun da giiniin bii-
tiin miihim olaylarini filme gektiler. Nihayet firma, Londra’-
nin ‘garkili kahvelerinden birinde, ilk ilimle ilgili uzun eserini
halka gosterdi. Profes6r Martin Duncan'in hazirladifi: “Gdo-
rilnmeyen alem”.

Charles Urban’'in en esasli rakibi “Nerde birgey olursa
Barker oradadir”’ soziinii kendine diistur edinmig olan Bar-
ker adinda cesaretli bir operatordii.

Barker, aktiialite filmciligini o hale getirdi ki, Liverpool’-
deki at yarnglarimin birincisini ve yarigin kendisini, Londra'ya
gelirken hususi vagonunda banyo edip basarak o akgam Lon-
dra’da gosterecek dereceye ulagtirdi.

Pathé, Urban'in aray: agmasina meydan vermedi. Ilimle
ilgili eserler yapabilmek icin Martin Duncan’dan daha iyile-
rini elde etti. Diinyanin dort bucagindan muhabirlerinin gon-
derdigi aktiialite filmlerini Paris'teki hususi bir sinema sa-
lonunda “Pathé journal” (Pathé gazetesi, aktiialiteleri) adi
altinda, bagh bagina bir program tegkil edecek tarzda halka
gosterdi. Bu merkezden, Pathé jurnalleri biitiin diinyaya da-
gitilir oldu. 1908 yilindan itibaren de Pathé jurnmalleri diinya
piyasasina dogmug oldu. Urban, aktiialite filmlerini bir yana
birakarak Smith’le birlegip bagka maceralara atildi. Tabil
renklerle boyanmig ilk filmi, “Durbar of Dehli” yi giiriiltiili
bir gekilde ortaya atti. Bu ig icin de bircok gubelerini bagka
firmaya devretti. !

F. 3
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Ingilizlerin rekabeti Pathé'yi telaglandirmiyordu. Ama
bagka memleketlerde esasli rakiplerin dogdugunu goriiyordu.
1903’'te Japonya’da, 1908 de Cin’de, 1902 de lspanya’da, 1906
da Hollanda’'da, 1908 Polonya, Finlandiya, Portekiz’'de, Cekos-
lovakyada baslayan filmcilik hareketleri gerci 6nemli degildi.
Almanlar az film yapiyorlardi, Ruslar keza. Ama Italyanlarin
filmciligi hizla geligmedeydi.

Rusya’'da sinema, Gontcharov'un bir senaryosuna daya-
nilarak yapilan “Stenka Razine” filmiyle baglar, diyebiliriz.
Konularim tarihten edebiyattan ve halk hayatindan alan
eserler meydana getirilmigti.

1906 da, Danimarkali Ole Olsen'in gevirdigi “Aslan avi”
filminde, hayvanat bahgesinde emekliye ayrilmig gok yagh
bir aslan, avecilar tarafindan sahiden 6ldiiriilmiig ve filme ce-
kilmigti. Hayvanin parcalanmasi, derisi yiiziilmesi tamamiy-
le gercekte oldugu gibi gosterildigi icin halkin pek ziyade il-
gisini ¢gekmigti. Bu filmde rol alan aktériin daha sonra cevir-
digi tarihi eserler de halk tarafindan tutulacakti.

Fakat, Fransiz filmeclligine en esash rakip, ltalyanlardi.

1896 da ilk defa Filoteo Alberini adinda bir Italyan, bir
film ¢ekme makinesinin ruhsatint aldi. 1905'te “Roma’nin
zapt” diye, ic¢inde bol bol figiiran bulunan kalabalik bir film
cevirdi. Bu filmde, 1870 olaylarim1 yeniden canlandiriyordu.

Kurdugu kiiglik girket “Messina zelzelesl” ni yerinde tes-
bit ederek biliylik kar saglad: ve “Cinés” adini aldi.

Italya’da sinema gelenegi yoktu. Y{iksek licretle Fran-
sa’'den ige yarayacak insanlari getirtiyordu. Operatorler, de-
koratorler, Vincennes stiidyolarindan Roma’ya aktarilarak
6tede heniiz piyasaya sliriilmemis filmleri bile yeniden gevir-
mege bagladilar. “Itala” sirketi, Pathé’den komik André
Deed’'i de ayartti. Pathé'nin eski fotografgisi Ambrosio, bu-
rada operator olarak caligmaga bagladi. Daha ilk anda “Pom-
pei’'nin son giinleri” ni gevirerek Romalilarin o biiyiik mizan-
senlere diigkiinliiklerini gosterdi. Yeni bir sahnelegtirme oku-
lunun oneiisii oldu. Konular:1 Shakespeare'den, Dante’den Du-
mas Pére’den alinmig soylu filmler meydana getirdi.

Amerika da uyanmaga baglamigti. Edison, bir miiddet
Avrupa filmlerini tekrar tekrar basarak gegindikten sonra
acilan davalar yiizlinden bu igin ylirimeyecegini anlayinca
eski aktiialite filmleri operatorii Edwin S, Porter’i stiidyola-
rnnun mildirliigiine getirdi. Birlegik Devletlerde degerli film-
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leri, o sira, yalniz bu adam cevirebildi. Konulu film, montaj
ve benzeri teknik ilerlemeleri Ingiliz ve Fransizlardan gére-
rek bagariyle tatbik etti. “Great train Robbery” (Biiyiik tren
soygunu) adh filminin konusu gerci Mottershaw'nun bir ese-
rinden alinma, degistirilmeydi. Gergi filmin dekupaji okadar
miikemmel degildi. Ama konuya yepyeni bir ozellik getiri-
yordu: Far West denilen, Amerika’da bat: bdlgesinin keg-
fedilmesine, medenilegtirilmesine ait, bugiin bile iglene iglene
tiiketilememisg bir cifir aciyordu. Porter, burada aleldde bir
zabita vak’asinl sanki o sirada olmaktaymig gibi yeniden ge-
killendiriyor, o zamana kadar Fransiz filmcilerinin genel ola-
rak takibettikleri tiyatroyu filme c¢ekme tarzimi birakiyor-
du. Ingilizlerin actif1 ve Zecca'nmin takibettigi yolu takibedi-
yordu: Bazi sinema hilelerini, teknik bir 6zellik haline getir-
migti.

Porter’den bagka Mac Cutcheon da cesgitli macera (Far
West) filmleri ¢evirdi. Amerikan sinemaciliginin bu ilk dev-
rinde, sahneye koyus bakimindan en 6nemli aragtirmalar:
Vitagraph miiessesesi yapti. Kumpanya, uzun zaman eserle-
rin rejisorliigiinii de yapan Stuart Blackton idaresindeydi.
1905'te “Raffles Gentleman Cambrioleur” (Kibar hirsizin kal-
dirdiklar1) filminin bagarisindan sonra Vitagraph sirketi, bir-
cok filmi birden hazirlamaya yeter biiylikliikte bir stiidyo
kurdurdu.

Blackton, rejisor olarak hergeyden faydaland: ve stiidyo-
nun sanat bakimindan miidiirii durumuna gecti. Italya’daki-
lerle- ayni zamanda, Shakespeare’in belli baghh piyeslerini si-
nemaya aktardi, 1908 de Blackton, Amerikan sinemasimn
gercek sanatta ilk ve en dnemli tegebbiisiine, yeni bir seri
filmle girigti: Ger¢ek hayattan sahmeler.. O zamana kadar
Amerikan sinemasinda, yerlilik dolayisiyle yalmz kovboy
filmleri bagarih sayilirken bu seri, sanat degerini sade igden
anlayanlara degil, halka da kabul ettirdi. Teknik alanda,
“Amerikan plam” adi verilen gigse kadar yakin planda ce-
kilmig sahnelerin sistemli bir gekilde kullamilmi§g olmasi, bu
usuliin o adla bagka memleket sinemacilifina da girmesine
yol acti. 11k defa bir grup halinde birlegen aktdrlerin sade,
ciddi oyunlar; senaryo hazirlayanlarin her tiirlii sahte tiyat-
ro numaralarindan vazgeeip giinliik hayata ykalagma ve ta-
biilesme gayretleri hayret ve takdir uyandirdi. Yitagraph,
boylece, Griffith’in bagarisim hazirliyor, ilkin Ingiltere'de,
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ama pek acemice tatbik edilmis olan montaj meselesini bir
sistem haline getiriyordu.

Vitagraph’la birlikte Edison ve Biograph girketi de New-
york'ta stiidyo kurdular. Selig girketi ayni geyi Sikago'da
yapti. Essanay girketi ise Far-West macera filmleri {iizerine
caligiyordu. Tabii dekor ortasinda film cevirme iglerine bu si1-
rada girigildi. Ilkin Newyork veya Sikago yakinlarindaki ka-
sabalarda ige baglandi. Ama cabucak Florida'ya, Biiyiik Tuz
Gélii'ne, Kaya Daglari’'na, hattad Kaliforniya'ya kadar uza-
nmldi. Bagarisinin gururu iginde, Avrupa, bu Amerikan éncii-
lerinin gayretlerinden habersiz goériinilyor, bu gayretleri ki-
¢limsiliyordu,



ISLETME VE SANAT FILMI YAPMA
TESEBBUSLERI

1902’de, panayir yerleri digindaki sébit sinemalarda kol-
tuk sayis), biitiin diinyada, ihtimal yalniz Gaumont Palace si-
nemasindaki koltuklar kadardi. Ama panayirlarda sinema
igletmesi alabildigine gidiyordu. Yiizyi1lin baginda, seyirdi, da-
ha yeni yeni film seyretmenin tadina variyordu. 1900 de New-
york'taki baz calgili gazinolar, artistlerin grevini énlemek,
bdyle bir ihtimal karsisinda bogalmamak igin birkag hafta-
da sinema salonu haline sokulmugtu. Fakat programi doldu-
racak film kit yiizlinden, kazandiklar: bagari, iimidedilen
gelismeye ulagamadi.

Panayir yerlerinde de, halkin kaniksadig1 numaralar ye-
rine, ileriyi goren bazi ig adamlari, ¢adirlarim, barakalarini,
birinci mevkii kirmizi kadife kapl siralardan, ikincisi de
ayakta duracak yerlerden ibaret sinema salonu haline sok-
tular. Bu tegebblis Gylesine siiratle yayild1 ki kisa zamanda
Avrupa'nin her memleketinde, Amerika'da, eglence yerleri
boyle derme catma sinema haline girdi. Fonograf, bu salon-
larda orkestra yerini tutuyor, bir izah¢: da, fillmdeki konug-
malarn veya olaylari halka acikliyordu. Ingiltere’de her sa-
nayi miiessesesinin bir Music-Hall'i vardi. Bu Miizikhol'ler,
Fransa'daki Café-concert (galgili kahve) lere, Vaudeville’le-
re, Amerika'daki Smoking-Concerts’lere bedeldi. Sinema, ¢a-
bucak bu muzikhollerin programina girdi. Yavag yavag bu
yerler, sadece film g&steren sinema salonu haline geldi. In-
giltere, sinema salonu sayis1 bakimindan bagta gelen mem-
leketti. Kisa zaman sonra Birlegik Amerika, Ingiltere'yi gec-
ti.

1ki ig adami, Pennsilvania maden bolgesinin merkezi olan
Pittsburg kasabasinda, 1905’'te bir diikkin actilar ve film
gostermege bagladilar. Kisa zamanda diikkin salon haline
geldi. Maden iggileri burayr doldurdu. Oyle ki sabahin sekizin-
den gece yarisina kadar yarimsar saat siiren programlarla
ayni filmleri siirekli olarak gostermek gerekti. Sinema tari-
hinde bu miihim bir olayd: ve altin’a degilse de nikele hiicum
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devrini agiyordu. Amerika’'da nikel diye, beg cent’lik (beg ku-
rug) paraya diyorlardi. Bu da, sinema salonlarina girmek icin
ddenen ve hi¢ degigsmeyen bir fiyatti. Pittsburg’taki basari-
dan sonra ig geligti. Boyle “bir nikel” e girilen saloniar gogal-
di. Bunlara Nickels Odeon ad: verildi. Tek fiyat usulii, ucuz
olmasina ragmen, ige yatirilan sermayenin azhg Yyiiziinden,
Olciisiiz nisbette kar saglhiyordu. Bir salonun bir giinliik kéar,
¢ok hallerde yepyeni bir sinema salonu agmaga yetiyordu.
Nikel Odeon’lar seyircilerini cemiyetin en alt tabakasindan,
bilhassa o siralarda her yil en az bir milyon olan gégmenler-
den sdciyordu. Fiyat sistemi bu sonucu dogurmugtu. Ingiliz-
ceyi ya hi¢ ya da iyi bilmeyen bu insanlar tiyatroya gideme-
dikleri i¢in sinema onlara tek eglence oluyordu. Bazan ayni
insan, bir ayda iki yeni sinema salonu daha acgabiliyordu. Bir
kigi etrafinda zincirlenen bu salonlarin yiizii buldugu haller
vardi. 1 hiziyle biiyliyen kar, boyle yiizlerce sinema salonu
igleten kodamanlar dogurmustu. Fox’lar, Laemle’ler, Zukor'-
lar bagh basglarina birer kuvvettiler.

Bunlardan Carl Laemmle bir Alman gbéc¢meniydi. Yir-
mi y1l, Wisconsin’de bir kasabada hayatim kazanmaga ug-
ragmigti. Kirk yilda biriktirdigi para birka¢ bin dolardan
ibaretti. Sikago’da parasimi1 yatiracak bir ig ararken Nickel
Odeon’lar dikkatini cekti. Dort yil sonra, bu gesit sinema sa-
lonlarinin kirali olmugtu. Elbise boyacisi Fox, deri tiiccan
Macar Zukor, bisiklet tamircisi dért Warner kardeg hep bu
yoldan, yani sinema sayesinde zengin oldular.

1905 baglarinda Birlegik Devletler’'de on tane sinema sa-
lonu ancak varken 1909 sonunda bu:salonlarin sayis1 on bini
agiyordu. Bugiinse, Amerika'da sinema salonlari onbegbinden
yukan degildir, O devirde, Fransa'da iki, iii¢ yiiz sinema var-
di. Diinyanin kalan kisimlarindaki salonlarin topu birden
ya iki ya ii¢ bin civarindaydi. Isletmecilik alaninda Ameri-
ka'nin iistiinliigli yakica oldu. Bir Fransiz filmi Fransa'da on
kopye satiliyor ve Fransa dig: ic¢in elli kopye daha basiliyorsa,
yalmz Amerika’ya iki yiiz kopye gondermek icabediyordu.

Edison, laboratuvarlarinda 1891-1894 arasinda yaptig:
kegifler 'dolayisiyle ham pelikiil ve iglenmig pelikiil inhisarini
elinde tuttufundan ister kendileri imal etsinler, ‘ster disa-
ridan ham veya iglenmig film getirsinler, o vakte kadar bd&y-
le ig yapanlarin hepsi Edison miiessesesine senede bir milyon
dolar1 bulan bir hisse vermek zorundaydilar. Charles Eastman
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glbi bir ham film krali1 ise, serbest rekabete taraftard. Edi-
son’un film sanayiini simirlayan ve gelismesini baltalayan te-
kelciligine kargillk, ham film israfi temeline bagh bir gelig-
me politikas: glitmek, bu sebeple de rekabeti koériiklemek is-
tiyordu. Gergi bu hal, Ansco é‘ibi kendisine rakip kurumlann
da gelismesini saglayacakti ama, Eastman, bunu, Edison
trostiiniin yaptigina tercih ediyordu. O siralarda Amerika'ya
iistiin durumda olan Avrupa piyasasim da gotzden uzak tut-
muyordu.

Gergekten sinema, 1907-1908 yllarinda, kisa, ama gid-
detli bir iktisadi buhran gecirmedeydi. Biyiik firmalar iglerin
durgunlugunu onlemek igin gosterilmig olan filmlerin hemen
tahribedilmesini ileri sliriiyorlardi ki yenileri yapilabilsin.
Bir kism ise film satmak yerine kiralama usuliinii mecburi
kilmay diigiiniiyordu. Hi¢ kimse igin iginden ¢ikamazken In-
giltere’den gelen bir davet iizerine filmciler biiyiik bir toplan-
tiya hazirlandilar. 1lk toplantilar, o zamanin film merkezi
olan Paris'te bagladi. Amerikan tréstii Avrupa sinemacilarim
tasalandirniyordu. Ama azar azar bu mesele ikinci pldna diig-
tii. Eastman ise, Paris kongresine katilacagin bildirdi. 2 Su-
bat 1909'da toplanti, Méliés’in bagkanlhifinda acildi. Charles
Pathé, ge¢ katilmakla beraber, biitlin Avrupali imalatgilarin
bulundugu kongreye geldi. Amerikalilar, toplantida miigahit
durumunda kalmag tercih ettiler. Degigik gartlara bagh ol-
dugu igin gegirdikleri buhran da hayli gegitli olan elli girket
bu kongrede temsil edilmigti. Sartlarnn degigikligi ve cesitli-
ligi, teklif edilen tedbirlerin de gu memlekete iyi gelirse Ste-
kine elverigli olmamasina yol aciyordu. Uzun tartismalardan
sonra pek de kesin olmayan bir anlagsmaya vamnldi. Biricik
kesin sonug, iglenmig filmin satilmasi usuliinden vazge¢mek-
ti.

Panayirlarda film oynatanlar, film yapanlarin bu kara-
rina giddetle itiraz ettiler. Bu anlagmaya karsi bir Dlinya
Film Oynatanlar Kongresi toplayacaklarim {lin ettiler. M-
cadele i¢cin yardim kampanyasina girigeceklerdi. Yardim kam-
panyasinda sadece yliz on frank toplayabildiler. Onlarn te-
gebbiisiinden 6nce Pathé, Méliés’e gonderdigl kisa ve kiistah-
ca bir mektupla zaten y1kilmaya mahk(im bu anlagsmadan ay-
rildigim bildirdi. ¢

Eastman'in bizzat Avrupa’ya geliginin sebebi bagkaydi.
Almanlarin buldugu yanmaz filmin mahiyetini anlamak is-



40 SINEMA TARIHI

tiyordu. Basinin ve polisin yardimiyle yapilan miicadele so-
nunda yanmaz film kullanmak zoru ortaya atildt ve bu fil-
min gelecegine inanmayan Kodak girketi bdéylelikle saf disi
birakildi. Alman birligi, bir yandan Ansco’yla anlagirken sa-
nayici Rochester de, Paris'te, baghca mii§terisi Pathé'nin bir
yanmaz film fabrikas1 kurmaga hazirlandifin1 6greniyordu.

Eastman, hemen Vincennes'daki idare heyetini toplan-
tiya cagirarak tehditlere girigti. Ama Pathé siki bast1 ve kar-
sihiginda herseyini kendi yapacagin . agikladi, O zaman Pa-
ris'in en kudretli avukati Raymond Poincaré'ye bag vurup da
girigtigi isin cikar yol olmadigim 6grenen Georges Eastman,
Kongre’den istifa etti. Avrupa filmcileri boylece serbest re-
kabete diismiis oldular. Herbiri kendine bir kurtulus yolu
aradl ve ¢ogu, bunu yeni bir seyirci yaratmakta bularak sa-
nat filmi yapmaga yoneldi.

O tarihlerde herkes sinemanin artik mahvolduguna hiik-
mediyordu. Karanhk salonlar bosaldik¢a bogaliyor, iflasa gi-
diyordu. 1908 buhraninda, filmlere mevzu bulma giigliigiiniin
de pay1 vardi.

Sinema, bir konuyu anlatirken; on dakikahk zamana
kargik bir entrikay), kigilerin ruh hallerini sigdirayim der-
ken sadece ve ancak olayin hikayesini anlatmsg olabiliyordu.
Bunu yapmak icin de gayet ilkel carelere bas vurmak du-
rumundaydi. Sinema dili, ifade imkam, teknigi ¢ok basitti.
Yetersizdi. Hele filmlerin birbirini taklidetmesi, 6niine gecil-
mez bir hastahk halini almis, seyirciyi gergekten bezdirmisg,
biktirmigti. Konularda icat kthf vardi. Senaryo yazma igi
hemen hemen bedavaya denecek kadar az bir iicretle issiz
yazarlara, eski aktorlere, bagarisiz gazeteci veya reklimecila-
ra havale ediliyordu. Durum karsisinda edebiyattan ve tiyat-
rodan medet umuldu.

Bu care akil edilince, 1906 dan Sonra, Italya'da “Pompei’-
nin son giinleri” ¢evrildi. Birlegik Amerika’da “Neron'un Ro-
ma’y:r yakis)” gibi konular, Shakespeare’in eserleri ele alin-
di. Danimarka “La Dame aux Camélias’ (Kamelyall Kadin) 1
yaratti. Pathé, “Yazarlar ve Edebiyatcilar Sinema Dernegil”
ni kurdu. Lafitte kardegler en bilyiik Fransiz yazarlarina,
Anatole France, Jules Lemaitre, Henri Lavedan, Jean Riche-
pim, Victorien Sardou, Edmond Rostand gibi tiyatro yazarla-
rina goriilmedik konular 1smarladi. Fransiz Tiyatrosu (Comé-
die francaise) artistlerini, Mounet-Sully, Le Bargy, Albert
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Lambert ve Sarah Bernhardt gibi kimseleri oynatti. Onlarin
kurdugu Sanat Filmi girketi gergi cabuk iflas etti ama, ilk
sinemacilarin taminmamig kimselere dayanmalarina kars-
Ik, sinema sanatina yildizlar saltanatin1 getirdi. Bunun iizeri-
ne Pathé, Gaumont ve Eclair, sanat filmleri yapmaya bag-
ladilar. Dofrudan dogruya, ya da dolayisiyle, André An-
toine’in yetigtirdigi kimselerin mizansenini tatbik ettiler.
Tkinci Mesgrutiyet'ten sonra Tiirk Tiyatrosunu (Dariilbedayi)
kurmak iizere Istanbul’a da gelmis olan Antoine, 1916 ile
1924 arasinda birgok film gevirmig ve filmleri bagka mem-
leketlere de tesir etmigti: “Korsikalh kardegler”’ (1916), “Sug-
ln” (1917), ‘“Deniz iscllerl”, “Toprak” (1921), “Arlezyalh
Inz” (1922) bunlardandir. Hepsi de taminmig yazarlarin eser-
lerinden sinemaya aktarilmigtir. Antoine bu filmlerde kendi
tiyatro gériigiinli sinemaya tatbik etmig, igeride oldugu gibi
dig sahnelerde de tabii dekordan faydalanmigti. Tiyatro anla-
yig1, filmlerini bir yeni gergekgilige (néo-réalisme), bir sanat
filmi anlayigina gotiirecekti. Ama onu izleyenler, kendisinin
sadece sahne anlayigina bagh kaldilar, Antoine sinemanmn
gercek kurallarim arastirmaya baglamazdan on yil 6nce film-
cilige girigmis olduklar1 halde, hocalarinin maksadini anla-
madilar.

Bu goriig, bagka memleketlere de yayildi. Danimarka,
Ingiltere, 1912’den sonra 2ukor'un ortaya attif “Famous pla-
yers in famous plays” (Taminmig oyunda taninmig aktor)
prensipine baglandi. Zukor, bu hitkmiyle, Amerika’'da Holly-
wood anlayiginin tohumunu ekmigti.

FRANSIZ SINEMASININ 1909-1914 ARASINDA
GELISMESL

Lumiére zamanmnda kural, dakikalik film yapmakti.
“Ayda seyahat” bir makara siiresindeki filmi, Neckel Odeon’-
larsa ii¢ yilizmetrelik filmi kabul ettirdi. O devirde film, bir
ceyrek, yirmi dakika siiren bir hikdye anlatiyordu. Olay: da-
ha iyi anlatabilmek icin de zaman zaman film durduruluyor,
yaz1 gosteriliyor, ya da filmin icinde levhalarla konunun ge-
ligmesi, birka¢ kelimede agiklaniyordu. Daha eskiden, biri
durur, perdede gosterilen, konuyu 6zetlerdi. 1908 e dogru, bu
usul birakildi. Yaz tercih edildi.

Bu geligme, teknik geligmeyle beraber yiiriidii. Lumiére
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zamaninda perdeye akseden filmdeki pullagma, titreklik se-
yircinin goziinii fena halde yorardi. 1900 den sonra projek-
siyon makinesinin 6niinde dénen ortiicii pez'véne dort kanath
olarak kullanilmaga baglaninca bu gibi kusurlar diizeldi ve
artik bir makara bogaldiktan sonra, yani bir ceyrekte bir ara
verilmeye baglandi. Hic¢ degilse Avrupa’da, bu uzunlukta film
yapmig olmak bir ilerlemeydi. Gece programlari, artik yarim
saati agmig bulunuyordu. Tiyatro kadar siirecek programlar
tertiplenmege dofru gidiliyordu.

Programlarin, daha sonra filmlerin uzatilmasi, film ki-
ralama sayesinde miimkiin olmustu. Giinde bin metreden on
bin metreye ylikselen gésterme uzunlufunu kargilamak, Pat-
hé icin, yabanct memleketlerden film getirtmekle kabil ol-
mustu.

1910-1914 arasinda, bu gibi sebeplerle film yapma igi
artmigtir. Yazarlar ve Edebiyatcilar Sinema Dernegi, Guggen-
heim ve Pierre Decourcelle taraflarindan sanki Path¢ girke-
tine senaryo yetigtirmek icin idare ediliyordu. S$irketin bag
sahneye koyucusu Albert Capellani, emri altinda bulunan kim-
selerle birlikte haftada bir film c¢eviriyordu.

Capellani, bu dernekte “Beyaz eldivenli adam” filmiyle
dikkati ¢cekmig ve bagam kazanmigti. Bundan sonra iginde
Ragcine in “Athalie” si, Zola'min “L’Assommoire” 1 (Oldiiriilen
yer) de bulunan, taninmig eserleri filme gekti. Decourcelle,
iigyliz yazarla igbirligi ederek, filmlerini taninmamig sanatgi-
lardan kurduZu bir heyete gevirtti. Sarah Bernhardt, Réjane
gibi yildizlar, kendilerine tiyatro gibi yiiksek para getirmiyen
stildyolara arasira, tenezziil ediyorlardi.

Capellani’'nin ilk 6nemli basaris1 “L’assommoire” oldu.
Film, o zamana kadar goériilmemis uzunlukta, yani ii¢ bobin
kadard: (sekiz yiiz metre). Hemen arkasindan Eugéne Sue'-
niin “Paris esramn” n1 gevirerek bu uzunlugu 1500 metreye ¢i-
kardi. 1912 de ise, Capellani, Dernek hesabina Victor Hugo’-
nun “Sefiller” ini dort devre, dokuz kisim halinde ¢evirip ula-
gabilecegi son noktaya varmig oldu. Bu filmin uzunlugu beg
bin metreyi agmigti. Gosterilmesi beg saat siirliyordu. Rek-
lamlara inanmak gerekirse iki yiiz bin franga malolmustu.
Bagar1 okadar biiyiikti ki, 1912 den sonra Pathé, Hugo'nun
bu romanim sik sik filme almaktan geri kalmadi. Bu film,
Amerika’da da biiylik bir zafer kazandi ve taklidedildi.

“Sefiller” deki olaylar, birbirinden ayr:1 halde gosteril-
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mekteydi. Bazn sinema salonlarinda ise, bu ayr olaylar bir-
biri ardina ekleniyor ve sinema, biitlin geceyi tek filmle bi-
tiriyordu. Capellani, bundan sonra Zola'nin “Germinal” ini
cevirdi. Bunun boyu iki bin sekizyliz metrevdi.

Yalmz ne var ki, filmin boyca uzamasi, Capellani'ye yeni
bir iislip saglamiyordu. 1914'te hazirladigl, yine Hugo'nun
“Doksan ii¢” adli eseri, ne tiyatro, rie de sinema giizelligine,
ozelligine sahip oldugundan bir sira canli tablo olmaktan ile-
ri gidemedi.

Pathé, prodiiktdrlerden negatifin metresi beg on franga
film satin aliyordu. Zecca bu fiyata, bir zamanlar onun bii-
tiln iglerini gotiirii olarak yapardi. Ama devir degismigti. 1910
da Zecca, sadece Pathé'nin birgok film yapicilarindan biri ola-
rak kalmigti. Boyle oldugu igin, bir hayli film g¢eviriyordu.
Cevirdigi filmler, gayet acikli dramlardi.

Pathé hesabina film hazirlayanlarin agilmaz bollukta
eser vermeleri 1912 yilina kadar siirdii. Ondan sonra, Gau-
mont, sirketi, baga gecti. Is alaninda Gaumont'un ileri adam1
Feuillade oldu. Modasi1 ge¢meden Once sinema hilelerini bir
yana atip, giizel film yaparak sanat filmi'ne rekabete girig-
ti. Rekladmcilar da bu tegebblisii desteklediler. Vitagraph'in
“Gergek hayat sahneleri” ne, “Hayat, yasandig1 gibi’ bashg
altinda bilyiik bir Gaumont serisine girigerek rekabet etti.
Aslinda Feuillade'in gergege baglilifn tam ve mutlak degil-
di. Amerikan filmlerinde oynayanlarin o kusursuz tabijligini
taklidediyor, buna kargiik yine o filmlerdeki fikirsizligi, hig
degigsmeyen sevda hikayesini, agkip {istiinliigiinii, tatsizhgim
kendinden uzak tutmaga ugragiyordu. Bu seride cemiyet ten-
kidini denedi. “Engerekler” dedikoduculari, “Beyaz fare” iki
ytlizliileri, “Yiin corap” cimriligi hicvediyordu. Uzun zaman
birinci sinif sanatcilarla galigti. André Luguet gengcliginde
onunlaydi.

Ister Gaumont stiidyolarinda olsun, ister Paris’in kenar
semtlerinde, biiylik rejistr, sekiz dokiz yiiz metrelik uzun
igin bir giinlin 6gleden evveli kafi geliyordu. Bu sirkette yil-
dizlar, ayda bin frank almak iizere li¢ yil igin mukavele yap-
miglardi. Dekorcular, marangozlar, eserleri sahneye koyan-
lar, operatorler gbi, artistler de aylhiklhi memurdular. Herhan-
gi bir filmde rol almag reddedemezlerdi. Bu sebepten aciklt
bir filmde bagarnli gorillen bir yildiza pekald komik bir film
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de cevirtilebilirdi. Butte-Chaumont'daki biiyiik fabrikalan-
nin kapisinda, Léor Gaumont, elde kronometre, saat sekizden
beg dakika gec gelen rejisére balkiglariyle yildinmlar yagdi-
rarak beklerdi. Haftada bir, gevrilen filmlerin gosteriliginde
hazir bulunur, bazan da o filmi ceviren adama gayet sakin
bir sesle: “Eh, artik kendinize bagka bir ig aramaniz zamani
gelmig... Vezneye ugrayiverin” dedigi duyulurdu. Bu dikkatli
idare sayesinde, higbir zaman bir filmin maliyeti metresi on
franktan yukari ¢ikmazdi. Eger cevrilen komik bir filmse
onun da metresi yiiz metelige gelirdi. Metresi elli franga mal-
olan bir iistiin film ise (superproduction) nadirattandi.

Gaumont kumpanyasinda caligan Léonce Perret, hem
aktor, hem rejisordii. Feuillade’a ii§tiin tarafi, fotograflara
daha 6zén gostermesiydi. Suni 151%1 seyirciye tesir edecek ge-
kilde kullanabiliyordu. Yakin plan resimlerini daha sistemli
daha faydali hale getirmigti.

1911 yil baglarinda Fransa’'nin her yaninda goyle afis-
lere rastlaniyordu: Siyah pelerinli, yiizit maskeli bir adam, bir
ayagm Paris gehrinin iistilne koymus, elinde de hangeri, or-
talig: tehdit ediyor... U¢ yil boyunca, her ay, Pierre Souvestre
ve Marcel Allain, ii¢ yiliz seksen iki sayfalik romanlar yaza-
rak kahramanlarinin maceralarmm diinyaya yaydilar. Alt1 yiiz
bin say1 basilan bu hikayeler yirmi dile birden gevrildi. Oyle-
sine yayildi, Oylesine meghur oldu ki, halka. koti tesir etme-
ginden, zabita vak'alarinin artmasina sebep olmasindan iir-
kenler, bu rezilce romanlarin menedilmesi i¢in hiikiimete bag-
vurdular.

Feuillade, adi Fantoma olan bu korku kralimin macera-
larindan ilkin beg film gevirdi. Bu hikdyelerin gerceklik his-
sini verebilmesi igin yazarlarin bagvurdugu careyi gozoniinde
tutarak Paris ve yakinlarini bol bol dekor diye kullandi. Fil-
min olayinda siirati saglamak icin de sahneleri seksen metre-
den uzun cevirmedi. “Gercege bagh ve uygun bir tesir yarat-
mak, esere en gerekli mianay: kazandiracak sadelige, tesirin
en yiiksegini elde ederck ulasmak” bu filmlerde takibettigi
yoldu. Fantoma roliinli oynayan René Navarre tyle basar: ka-
zand:1 ki, giinde birkag¢ yiiz mektup almaga, sokaga cktigl
zaman sahici giiriiltii patirdilara sebep olmaga bagladi.

Fantoma'nin gordiigii ragbet, kisa zamanda Amerika'da
taklit edilmesiyle sonuglandi. Ashinda, onun bagarisini Jas-
set'nin gevirdigi Nick Carter serisi hazirlamigt:. Jasset, filmin
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kesilip tekrar eklenmesi igini diizene koydu. Stiidyo sahnele-
riyle acik hava sahnelerini sirayla tertipledi. “Hayat kavgas1”
serisi igin ¢ok giizel fotograflar cektirdi. Eclair kumpanyasi
Nick Carter serisi tutunduktan sonra tefrika romanlarm fil-
me c¢ekmekle yetindi ve kendini o alana verdi. Hayali ¢cok ge-
nig olan Jasset, bir yandan film gevirirken bir yandan senar-
yosunu hazirlardi.

Jasset, gerci o filmlerde ustalik gostermigti. Lakin bii-
tiin caligmasi bunlardan ibaret kalmadi. Zola tarzinda ger-
cek¢i konular da biiyiik ustahkla filme cekti. Buglin hemen
biitlin filmleri harabolmugtur. Elde kalan fotograflari, film-
lerinin iistiinliigiinii isbata yetiyor. 22 Subat 1913 de, ig bagin-
da oOldiigii zaman eserini kendinden sonra devam ettirecek
kuvvetli bir takim meydana getirmis bulunuyordu. Bununla
beraber elli bir yaginda 6liim tarihi, agag: yukar1 Fransiz
filmeiliginin de coziilmege baglamas: tarihini Italya ve Da-
nimarka sinemacilig1 iyice geligirken mali sebeplerle sanat:
yoksunlugu birlegip Fransiz filmciliginin kuyusunu kazmaga
baglamigti. 1914 savag ise, iyice hesabim gdordii, sayilir.

KUZEY OKULLARI

Kuzey iilkeleri icinde en dnce Danimarka'nin sinema ala-
ninda bir varhik géstermesinin sebebi, bu memlekette 18. yiiz-
yildanberi tiyatro hayatimin cok geligmis olmasidir. Bu sa-
yede, kurulan stiidyolara bol bol aktor, dekorcu, sahneye ko-
yucu bulmak miimkiin olmugtur. Ustelik orta ve kuzey Av-
rupa piyasalar1 Danimarka filmlerine tamamiyle a¢tk bulu-
nuyordu. Ole Olsen'in ilk ¢evirdigi “Aslan aw1”, daha sonra
cevrilen “Danimarka prensi”, “Hamlet”, “Kamelyali Kadin”
gibi filmler memleket digina gonderilmig degildi. Ole Olsen’-
in kurdugu “Nordisk” sirketi ancak 1910-1911 yillarndan iti-
baren dig piyasaya sunulabilecek eserler verdi.

Viggo Larsen, Almanya'ya gitmis, orada Polonyal ak-
tris Wanda Treuman’la giizel bir ¢ift meydana getirerek bir-
cok filmley cevirmigti. Ilkin “Teror devrinde bir evlenme” yi
cevirterek ige bagladi. Ondan sonra, yaptigi filmler birbirini
kovaladi. Sinemanin her tarzim1 denedi. “Dansoziin agki” fil-
miyle, Asta Nielsen gibi‘diinya ¢apinda bir yildiz1 ortaya ci-
kardi. Asta Nielsen sade Danimarkal: olarak degil, diinya yii-
zlindeki sinema yildizlar: icinde de bu derece genis bir gohret
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kazanmig olan ilk sanatciydi “Iskandinavya'nin Sarah Bern-
hardt1” diye taniniyordu. Berlin’de olsun, Petersburg’ta, Pa-
ris'te, Londra ve Newyork’ta olsun herkes onun filmlerini go-
rebilmek icin ddeta yarigiyordu. Genel olarak filmlerinde, As-
ta Nielsen, daha ¢ok zamaninin konularini temsil ediyordu:
aghklar, ihanetler, vicdan azaplari, v.s. Hergeye iistiin olan ih-
tiras, yiiziindeki tragedya sanatcilarina mahsus ifadeyi be-
lirtmeye yanyor, gizgileri derinlegiyor, bakiglar1 ménalaniyor-
du.

Asta Nielsen, Olaf Fonss, Betty Nansen, Lily Beck, Else
Frolich gibi sanatcgilarla, o zamana kadar orta Avrupanin al-
s1ik olmadig: bir dlem dogmugtu. Meseld bir ip canbazi kiza
agik olduklar: icin Brandeburg subaylar: diiello ediyorlar, bu-
nak bir milyoner canbaz olmaga karar veriyor, hamimlarimn
gatosu yanarken, vazifeleri giilmek olan palyagolar gézyasi
dokiiyor, ¢ingeneler diigesleri kaciriyorlardi. Bu giddetli gev-
gilerin yanisira herkes, her an bir tehlikenin tehdidi altinda
bulunuyordu: kendisini aldatan karisini, aldatilan koca, oto-
mobiliyle bir agaca civileyerek yamyassi ediyor; satonun sa-
rayinda kontla metresi bir yildirim carpmasiyle 6liip gidiyor-
lar; degirmen ateg aliyor; bankerin konag dinamitle atih-
yor; fener bekgisinin kizini1 ayartan kont, kum dalgalar1 al-
tinda can veriyordu.

Viggo Larsen'den sonra Nordisk girketinin filmlerini ya-
pan Auguste Blom, bilhassa bu cegit acikli konularla iin sal-
migti. Urban Gad, az sonra onu da gecti. Nihayet Holger
Madsen, giizel fotograflara gosterdigi Ozenle, zevk ve bilgi-
siyle, inceligiyle hepsini golgede birakti, Cogu zaman da teh-
likeli konularda film gevirdi: ‘Morfinomanlar”’, “Tayflar”,
“Esrarli dostluk” gibi. “Esrar dalgasr’ filmi Danimarka’'da
menedildigi halde Birlegsik Amerika’da c¢ok biiyitk ragbet
gordii. Holger Madsen, daha 1914’te makineyi hareket etir-
mekten, ayni sahne icginde degigik goriig acilariyle fotograf
cekmekten alabildigine faydalamiyordu. Sinema sanatinin di-
lini, Gariffith’'ten on yi1l énce bu gelismeye ulagtirmagti.

Danimarka filmciligi, boyle yaganilan diinyamin diginda
bir idlem yaratmakla Hollywoodun bazi unsurlarm hazrla-
mig oluyordu. Netekim, ileride Hollywood, Danimarka'dan
Vamp tipini ve éptisme’yi sinemanin iki temel unsuru haline
getirmek iizere aktaracakti. “Femme fatale” (Ugursuz ka-
din) tipi uzun zaman, bilhassa romantiklerdenberi edebiyatin
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iyisinde de, kétiisiinde de siiriinlip durmugtu ama, ilkin 1908
de Italyanlar, o da tesadiifle, bu tipi perdede canlandirdilar-
di. Asil Danimarka’dir ki, bu kadin1 gergek bir tip haline ge-
tirdiler ve sinema diinyasinca kabul edilen Vamp adim takti-
lar. Bu kadin, dylesine Danimarka mahyd: ki, bunu Ameri-
ka’ya kabul ettirebilmek igin aktris Theodosia Goodman,
kendine perdede Danimarkaliya benzer bir isim bulmak zo-
runda kalmigti: Theda Bara...

Bu gimal iilkesinin vamp’ Opiigtii mii, rezalet damgasim
yiyordu. Fransa’da Danimarka filmlerini uzun miiddet fazla
ciiretli, kepazece buldular. Ciinkii bu filmlerde dudaklar bir-
legiyordu. Birinci.diinya harbinin arifesinde, bir Alman ga-
zetecisi goyle yaziyordu: “Opiismeler sinemaya benzedi. Oyle
carcabuk kucaklagsmakla yetinilmiyor, eskiden oldugu gibi,
Dudaklar uzun zaman gehvetle birlegsiyor ve kadin, kendinden
gecerek basim1 arkayg atiyor”.

Ingilizlerin “Happy end”, Fransizlarin “La fin heureuse”
dedikleri mesut bitig, Danimarkalilarin icadi degildi. Hamlet'-
in diyarinda aksine, filmlerin konular:1 acikli, karamsar so-
nuglarla bitiyordu. Bununla beraber Danimarka filmlerinin
biiyiik bagarisi, bir¢ok Alman film yapicilarin1 Kopenhag’a
topladi. Bunlar epey film gevirdiler. Boylece, savagtan once,
Danimarka sinemasi hayli ilerledi. Hattd August Blom, Ti-
tanie vapurunun batigina ait feci sahneyi stiidyosunda can-
landirdi. Unlli Alman yazar1 Gerhardt Hauptmann'in bir ese-
rinden konusunu aldig1 Atlantis’i cevirdi. Bu kayip, daha dog-
rusu batik iilkeye ait konu, sonralar: sik sik ele alinacakti.
Sesli film icadedilip de Stan Laurel ve Oliver Hardy c¢ikin-
caya kadar saltanat slirmiig olan Pat-Patagon (Doublepatte
et Patachon) komik tipleri de yine bu devirde ortaya atildi.

Birinci Diinya Harbi patlayinca, Orta Avrupa memleket-
leri Danimarka filmlerini sOmiiriircesine c¢ektiler. Bu hal, o
filmlere karsi boykot ilin etmig olan Ittifak Devletleri'nin
miigteri olmaktan g¢ikmasini telafi etti. Danimarka filmleri
olmasaydi, belki de Alman stiidyolar1 kapilarim kapamak zo-
runda kalirdi. Bununla beraber Danimarka sinemacilifinin
son giinleri gelmig catmmgt:. Asta Nielsen'le Urban Gad uzun
zamandanberi Berlin'deydiler. Agir Alman sanayii Miinih ve
Berlin'de dev gibi stiidyolar kuruyordu. Netekim bir kismi Is-
veg'e gocmiig olan filmcller, 1918 den sonra dagildilar. Da-
nimarka, sinemacihif da yavag yavag séndli. Ama Isveg sine-
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masinin dogugunu hazirladiktan sonra.

Istokholm deki belli bagh firma Svenska’ydi. Bir gegit
sesli sinema igletmesi igin kurulmugtu. Ama ilk basarisi
“Gocmen” adli sessiz bir film oldu. 1909 da bu girketi kuran
ve filmlerini yapan Magnussen, 1912 de Sjostrém ve Stiller
adinda iki aktdrli rejisér olarak tuttu. Stiller “Kara maske”
diye bir polis filmiyle ige girigti. Bu filmde, “Morfinomanlar’
adh Danimarka filmiyle séhret yapmig olan aktris Lily Beck
oynuyordu. Bu ilk filmlerde Danimarkahlarin konularini tak-
lid ettikten sonra, Isvegliler mahalli konulara déndiiler. Lars
Hanson, Gosta Ekman, Richard Lund gibi tinlii sanatcilar ye-
tigtirdiler.

Bu siralarda ise Almanya’da bir tutam kiiciik girketten
bagka birgey yoktu. Bunlar da hayli dagimk bdélgelerdeydi.
Ancak Birinci Diinya Harbine dogru, Viyanali bir bankamn
desteklemesiyle Pagu gibi biiylicek Wir girket kuruldu. Max
Skladanowsky adinda bir mucit, bir film miiessesesi kurdu.
Aktorii de, rejisérii de kendisiydi. 1905’te “Orlean bakiresi” ni
gevirdi. Diizenli bir g¢aligmasi yoktu. Oscar Messter adinda
bir bagka 6ncii, daha bol ve daha degerli eserler yapti. 1902 de
‘“Salome’”, 1906 da “Meissen cinileri” gibi eserler verdi. Hig-
birgey yapmamig olsa, Henny Porten’le ilk Alman sinema yl-
dizin1 ortaya c¢ikarmig oldu.

Alman sinemacilifi ancak 1910 dan sonra az ¢ok uyan-
maya baglar. Bununla beraber, yapilan filmler ortanin iis-
tiine yiikselmemigtir.

Birinci Diinya Savaginin hemen oOncesinde, gelecekteki
Alman filmciliginin sanatla ilgili y6nii kendini belli etmege
bagladi. Pagu girketi, edebiyat ve sahne alaninda géhret yap-
mig kimseleri sinema alamna cekmege niyetlendi. Unlii reji-
sor Max Reinhardt, alti yliz bin marklik bir kontratla bag-
lanip girkete degerli birkag¢ film sagladiysa da bunlarin pek
Oyle ticari kar sagladifn sOylenemez. ‘“Venedik geceleri,”
“Bahtiyarlar adasi” gibi filmler bunlardandi. Danimarkal
Stellan Rye, bazi denemelerden sonra “Pragh o6grenci”yle
Berlin'de ilk 6nemli eserini verdi. Yirmi bin marka ¢ikan bu
eser operatdér Guido Seeber tarafindan Bohemya'da ¢ekil-
migti. Max Reinhardt’in belli bagh birkag¢ oyuncusundan biri
olan aktdr Paul Wegener de bu filmde rol almigti. ‘“Pencere-
siz, kapisiz ev” filmini de yaptiktan sonra, Stellan Rye 1914’te,
savagta oldii. Ag¢tif1 yolda Paul Wegener senaryo yazari



SINEMA TARIHI 49

Henrik Galeen'le birlikte ilerleyerek gercege bagl bir dekor,
tabii dekor ortasinda romantik geleneklerden hareket eden
ifadeci ¢igira girdiler ve savag sonrasi Alman filmciliginin 6n-
ciiliigiinii yaptilar.

Almanya’da oldugu gibi, Danimarka sinemasi1 Rusya'da
da biliyiik tesirler yapmigti. Ruslar ilkin konularina varin-
caya kadar Nordisk girketinin eserlerini taklidediyorlardi.
Sonra sonra kendi yazarlarinin eserlerini filme gekmege bag-
ladilar. Bu devirde, Ivan Mosjoukine gibi birka¢ gohretli ak-
tor yetigti.

Finlandiya yeni yeni meydana atilirken o zamanmn ba-
gimsiz bir devleti olan Lehistan’da Pola Negri gibi bir yildiz
yetigtiriyordu. Sessiz filmin belli bagl gehreleri Kuzey ve or-
ta Avrupa’da belirmegfe baglamigti.

ITALYAN SINEMASI

Italyan sinemasi birdenbire Yyiikselmis, inanilmaz bir
zenginlige ulagtiktan sonra yine yildirnm carpmg gibi geri-
lemigtir. “Roma’min alimgy”, “Pompei’nin son giinleri” gibi
ilk filmler yeni yeni tesebbiislerin gekillenmesine yol ag¢ti. Ge-
nig bir dekor ortasinda biiyiik ve ihtisaml eserler sahneye
koyma yoluna gidildi. Italya, Ilk¢ag tarihinin yatagiydi. Cok
zengin tabiat ve tarih dekoru vardi. Memleket kiigiik, ama
niifus¢ca kalabaliktl. Ag¢ik havadan, figiiraniardan bol bol, ko-
layca faydalanmak kaabildi. Italyan sinemasimun sanat te-
gebbiisii daha 1912 de baglamigti. Ambrosio ilk defa “Quo
Vadis”i o sirada cevirmig, Pasquali “Spartacus”u, Giuseppe
de Liguoro “Odysseus ve Cehennem”i hazirlamiglardi. Yine o
devirde, Piero Fosco takma adin1 alan miihendis Pastrone
Itala girketi hesabina bir¢cok acikli veya komik filmin gev-
rilisine nezaret ettikten sonra biliyiik 6lciilerle sahneye koy-
dugu “Troya’nin diigusii”nii hazirlamigti. Bu fihx} icin bir
gehrin gergek istihkamlarim yaptirmis, dev dlgiisiinde bir be-
yaz at kurdurmus, yiizlerce figilirandan faydalanmagti.

“Troya’'min diigiisii” milletleraras: dlciide basar1 kazanin-
ca eski Roma tarihine dayanan biiyik dekorlu filmler birbi-
rini kovaladi. Pasquali “Julius Caesare”yi, Guazzoni ‘“Messar
lina”y1, Ambrosio “Kartaca esirleri’ni cevirdiler. Bununla
beraber cagdas konular elden birakilmig degildi.

F. 4
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Bir yandan eski konular tekrarlaniyordu. “Pompei’nin
son giinleri” bir film i¢in o zamana kadar harcanan en yiik-
sek parayla, yani bir milyon altin frank harcanarak bir da-
ha ¢evrildi. Az sonra, Cinés girketi, yeni bir “Quo Vadis”le bu
rekoru asti. Guazzoni'nin hazirladig1 eserde Roma'mn yaki-
lig1, arslanlara atilan hiristiyanlar, Roma’'nin sefahat ve ziya-
fetleri, Neron, baginda giil ¢elengiyle bir Petrone, hergey
Sienkiewicz’in eserinde oldugu gibiydi ve film, o eser gibi bii-
tlin dinyada hayranhkla kargiland:, biiyiik bir sanat eseri
sayildi.

Kisa bir zaman sonra Foscou'nun cgevirdigi “Cabiria”
daha degerli bir eserdi. Sinema tarihinde bir doniim noktasi
tegkil etti. Eserin senaryosunda gair Gabriele D’ Annunzio’nun
imzas1 bulunuyordu. Ama bastan sonra kadar Fosco - Past-
rone tarafindan yazilmigti. Hattd D’Annunzio’nun- yazdig: di-
yaloglar, konugmalar, gatafath edasiyle bugiin bize son de-
rece giiliing goriinmektedir. Filmin hikayesi gayet karigikti.
Ayni derecede karisik ve ustalik isteyen bir beceriklilikle sah-
neye konulmugtu. Filmde sinemanin her tiirlii imkianindan,
serbestliginden, kolayligindan faydalamlmisti ki bu, Griffith’e
de tesir etmigtir. Dekorlar, sirf “Cabiria” filmi ig¢in yaptinl-
magt1. ftalya’da, Méliés’in yaptig1 gibi cercevelere bez gerip
boyamakla dekor yapilmiyordu. Gergekte oldugu gibi, yani
kalinhg belli, hakiki duvarlar oriiliiyordu. Dekorlardaki bu
gatafatlilik ve figiiranlarin bollugu, filmin ¢ekiligine, goriig
agllarina da tesir etmigti. Kumpanyanin Pathé'den aldigi Is-
panyol operatér Segundo Chomon, o zamana kadar stiidyo-
da tatbik edilmemig bir usulii kullanmaktaydi: Film cekme
makinesi bir arabaya bindiriliyor, dekorlara paralel olarak
gezdiriliyor, bu da canhlik hissini artirdig: icin tesiri daha
biiyiliyordu. Bazan da tekmil sahneyi dolasip dekorun bir kis-
m1 onilinde duran belli bagh kigilerin {izerine g¢evriliyor, ora-
da tesbit ediliyor, onlar1 yakin planda gosteriyordu. Pastrone,
kendi }'{egfettigi, hi¢ degilse stiidyoda ilk defa kullandif: bir
usuliin imtiyazimi elde etmigti. Carello’'nun (travelling, yani
kaydirma dedigimiz gey) kullamilhiginda Italya, biitiin &teki
memleketlerden ve tabii Amerika’dan ¢nce davranmigti.

Pastrone, suni igiktan da sanat maksadiyle biiyiik. fay-
dalar elde etti, O zamana kadar giineg 111 tesirini elde etmek
igin kullamlan elektrikten contre - lumiére (1g:1fa kars: re-
sim) de faydaland,
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“Cabiria” da halkin heyecanini uyandiracak birgok nok-
talar da vardi tabii: yanginlar, savajlar, Roma donanmasi-
nn yokedilmesi, Baal tapinaginda kurban edilen c¢ocuklar,
v.s. Kalabalk rolleri canlandirmak igin, bilhassa tarihi kisi-
lerde, birgok tanminmig aktor kullanilmigti. Ama filmin bii-
tiin bagaris1 iri kiyim bir Cenovali'ya, Bartolomeo Pagano'ya
ait oldu. Bu giiclit kuvvetli adam, Cabiria’da Maciste (Ma-
sist) roliinii yapiyordu. Bu rolde Oylesine bagar1 kazand: ki,
asil adi unutuldu. Masist diye sohret yapti. Bu géhret yiiziin-
den de biisbiitiin bagka, o giinliik konularda bir seri Masist’
filmi g¢evrildi. Bu filmin basarisi, daha degerli oldugu halde
“Sperduti nel Buio” (Karanlklarda kaybolmus)un gohretini
golgeledi. Halbuki cemiyetin iki zit tabakasim tasvir eden bu
film son zamanlara kadar hayranlarindan bir film tenkitgisi
tarafindan gosterilmekteydi (1944). Neoréalisme’in dogugun-
da tesiri oldugu da muhakkaktir.

Gergekecilik, daha dogrusu vérisme (hakikatgilik) Nino
Martoglionun c¢evirdigi filmlerin de o6zelligiydi: Zola'nin
‘“Thérése Raquin”i bu goriigle sinemaya alinmigti. Bir yandan
Roma anlayisindaki biiyiik olgiilerle sinema yapmak gelene-
gi yerlegirken Ote yandan yeni egilimler beliriyordu. Nino
Oxilia’min “Demir madeni”, “Oliim yans1” gibi eserlerinde Da-
nimarka filmciliginin giinliik hayattan alinmig dramlan, te-
sirini belli ediyordu. Bu iislip, Pasquali'nin “Uc¢urumun di-
binde”, “Tahtin basamaklan”, “Morfin”, ‘“Gecmisin golge-
si”, “Cingene ihtiras1” gibi filmlerinde kendini gostermedey-
di.

1914’ten itibaren biiyiik tarihi sahneler ortasinda cagdas
hayatin aciklh taraflarn Italyan sinemasim kapladi. Bu dev-
rin eserlerinde Henri Bataille'in tiyatrolariyle D’Annuzio’-
nun romanlar1 epey faydali olmugtur. Piero Fosco, ‘“Cabiria”
dan sonra Bataille'in meghur eserini, “Ates”i ¢evirdi. Filmin
o zamanki meghur yildizi Pina Menichelli'ydi. Italyan sine-
masina yildizlar hiikmediyordu. Daha 1914’ten once bunlarin
bir film i¢in aldiklar iicret yiiz bin altin frangi1 geciyordu.
Iki iic milyon frank alanlarsa istisna tegkil etmiyorlardi.
Reklamecilifa verilen deger, yi1ldizlarin sayismni artirmakta ge-
cikmedi. Bugiin bile hatirlanan baz isimleri sayalim: Lyda
Borelli, Maria Jacobini, Mary - Cléo Tarlarini, Francesca Ber-
tini, Lina Cavalieri... Bu yildizlarin tesiri, onlara hayran olan
genglerin, kapilar dibinde intihar etmelerine kadar variyor-
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du. Bu ¢ogkunluk, italyan sinemasim 1915'ten itibaren gékert-
mege bagladi. Goriiniige, rekldma, gbhrete bel baglamak, de-
gerce yliksek eserlerin dogmasini onledi.

Bu c¢okiintii ortasmda, macera filmleri bir siire daha
panltisini korudu. Mario Caserini, “Hayaletler treni’ni gevir-
di. Bu tarzin biiyiilk miitehassisi, eski bir saatgi, sinema ar-
tistligi yapan ve film ¢eviren Emilio Ghione olmugtu. 1918
de gevirdigi “Kiil rengi Fareler”i agag yukar Feuillade'in
“Vampirler”’ini andirmakla beraber ¢ok gahsi bir eserdi. Bil-
hassa Torino sehri yakinlarimin harikulade fotograflariyle
dikkati gekiyordu. Ghione, “Don Pietro Caruso” gibi, “Mavi
Kontes” gibi birgok filmi hem ¢evirdi, hem bagroliinii yapti.
Muhakkak olan kabiliyeti ve caligmalar1 ise Italyan filmci-
ligini diigmekten kurtaramadi.

Memleketin gii¢ bir savasa girmig olmasi, sinema sanati
lizerinde de tesirini gosterdi. Miitarekeden sonra dig pazarla-
n elde etmeye caligtiysa da, dogmakta olan Hollyvood, ¢ok-
tan oralara yerlegmigti. Saglam bir iktisadi tegkilata baglan-
mig olan Berlin, Italyan sinemaciligiyle kolayca rekabet ha-
line girmigti. Tam bu sirada Fagistlerin Roma’ya yiiriiytigleri,
Italyan filmcilerine en kesin darbeyi indirdi. Yirmi beg yil
kadar kendilerine gelemediler.



GRIFFITH VE AMERIKAN SINEMASININ
DOGUSU

1908 siralarinda Edison’'un kurmug oldugu trost, yani
girketlerin tek elden idaresi, tam yolla ilerliyordu. Bu troste
bagh her biyilk kumpanyanin bir trupu, bir de filmi yapan,
sahneye koyan adami vardi, Bunlann iicreti y1llik olarak 6de-
niyordu. Haftada iig, dért film yapiyorlardi. Her film en cok
bir bobin oluyor, masrafi birkag yiiz dolar ge¢cmiyordu. Ancak
trostii idare edenler bir noktayr unutmug gibiydiler: filmle-
rin bukadar ucuza maledilmesi, ellerindeki biitiin imtiyazla-
ra ragmen, rakip firmalarin dogugunu da kolaylagtirabilir-
di. Netekim Oyle oldu: Kessel ve Bauman, birkag¢ bin dolar-
la yeni girketler kurdular. Iki yiiz dolar masraf ettikleri her
film, kendilerine on kat kar birakiyordu. Bunlarin macerasi
da Nickel Odeon’larin kurucularindan, Carle Laemmle, Fox
veya Zukor'dan farkli degildi.

Kendilerine “Bagmms1z” adin1 veren bu yeni i adamlan,
film yapanlar, biraz fazla licret vererck trostiin teknik ele-
manlarmm da kendi taraflarina gektiler: William Ranous,
Paul Panzer Vitagraph’tan, Edwin Porter Edisowdan ayrildi.
Bunlar, halkin zevkini, tréstiinii kurmug olan kodamanlardan
daha iyi bildikleri i¢cin hoga gidecek filmlerle ige basgladilar.
Panzer, Power hesabina “Buffale Bill”in hayatim1 cevirdi.
Film, alt1 ayda elli bin dolar safi kar birakti. Oteyandan
troste dahil kumpanyalar, Nickel Odeon’lara haftada iki, ya
da iig yeni program Yyetigtirebiliyorlardi. Bu sinemalarin sa-
hipleri, menfaatlerl icabi, yeni filmler elde edebilmek igin is-
ter istemez “Bagimsiz”lara bagvurdular.

Kennedy, Nickel Odeon’larin ahldka aykiri davramglar:
aleyhine basint kigkirtti, sansiir koydurmak istedi, birdenbire
kanunlann tatbikgisi kesiliveren bir kisim zabita kuvvetleriy-
le bagimsizlara bagh sinema salonlarini kapattirmaga kalk-
t1 ama, nafile, Avrupa kitasi kadar kocaman, genig bir {il-
keye yayilmig binlerce “bafimsiz”la savagmak kaabil degil-
di. Aciz kaldi. Bunun iizerine Tim Mac Coy’un idaresindeki
hususi tegkilatini, yeni yeni film yapmaga baglamig kimseler
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aleyhine seferber etti. Tabii bu care biraz daha tesirli oldu:
film banyo edilen kiivetlere asit dokiiliince, negatifler harab-
oluyordu. Kameralar havalaniyor, kovboy roliine cikan ak-
torlerin kulaklar dibinde sahici kurgunlar vizildiyordu. Hele
figiiranlar arasina karigan kigkirticillarin gkardig: kavgalar-
da yarallar, Oliiler bile goriildii. Kennedy, eski efendisinin
usullerinden faydalanmigti: Rockfeller de, rakip firma Stan-
dard Oil kumpanyasiyle miicadele i¢in bu kumpanyanin pet-
rol nakleden borularini dinamitle haya attirmamig miydi?
Hig degilse, Eastman’in idaresinde ham film yapanlar, troste
bagh olduklar: igin belki ‘“Bagimmsiz”lar iizerinde kesin istiin-
ligii saglamaga yardim edebilirdi.

Lakin bu sefer de Lumiére fabrikalarinin Brulatour ta-
rafindan idare edilen Amerika gubesi kargilanna ¢kt “Ba-
gumsi1z”’lara kilometrelerce ham film satti. Hatti, subenin
sattig1 film miktary, kéhnemis Lumiére fabrikalarimin Lyon
sehrinde elde ettigi miktar1 kat kat asiyordu. Ashinda, “Lu-
miére” etiketi vurulmusg olan bu ham film kutulan, Roches-
ter'den gelmeydi. Orada (Amerika’da) yapiliyordu. 1911’de
Eastman kendi mallarinin bagkasina satilarak o bagkasinin
damgasiyle ithal maliymig gibi piyasaya sliriilmesiriden ibaret
bu hiyleyi kegfedince, resmen trostten istifa etti. Brulatour'u
da, satig igleri dairesine umum miidiir yapti. Brulatour, pat-
ronunun fikrini almadan, onun yaptig filmleri, rakip firma-
lara bol bol gatmig, miikemmel bir ig bagarmigti. Buna kargi-
ik, Edison tarafindan bulunan Selig, Vitagraph, Kalem, Bior-
graph gibi kumpanyalar, Bagmsizlara karsi savaglarina
ciddi ciddi devam ettiler.

Sikago’da haliciyken, albay Selig, dev gibi stiidyolara,
terzihanelere, érnek laboratuvarlara sahip olmugtu. Kumpan-
yasinin ihtisas1 ‘“Western” (macera, kovboy) filmleri yap-
makti. Kurdugu trupun aktorleri, Birlegmig Devletleri dért
doniiyor, giinegli tabiat sahneleri anyorlardi. 1908 baglangi-
cinda, operator Thomas Persons'la rejisor Francis Boggs,
Lons Angeles'in kenar mahalleleri yakinina yerlegtiler. Niyet-
leri, igsiz bir sihirbaz - hokkabaz’la “Kont de Monte - Cris-
to”yu cevirmekti. Birinin “Kokino ormani” diye ad taktif:
berbat hir yerde derme catma bir stiidyo kurdular (Aslinda,
Kaliforniya’da bu bitki yetigsmez). Selig, Bagkan Roosevelt'in
Afrika’daki avlanmasimi canlandirabilmek igin stiidyosunda
vahsi hayvanlarla film cekti. Afrika sahneleri canlandirdi.
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Bu cegit filmle birlikte eski bir slivari gavugunun Tom Mix
adiyle maceralarini gevirdi. Tom Mix pek meghur oldu. He-
men biitiin diinyada halk edebiyatina maledildi. Bugiin bile,
cocuklar bu adi gayet lyi bilirler.

Vitagraph kumpanyasinda Stuart Blackton, halkin se-
viyesinden daha iistiin eserler vermek lizere tamnmis kim-
selerin hayatim1 esas aldi: “Musa”, “Napolyon”, “Lincoln” gi-
bi biiyiikleri filme nakletti. Napolyon birka¢ bin dolara ma-
loldu. Vitagraph kumpanyas: bu film igin Avrupa'ya vesika
ve mobilya toplamalk iizre heyet yolladigim ileri siirdii. Bu
kumpanya, Amerika da ilk defa bir bobinden yukan film cge-
virmigti. Ama igletmeye konuldugu zaman, bu filmler, konuya
ve olaylara gore parcalara béliinliyordu. 1914 siralarinda,
firmada otuz dokuz rejisor, yiizlerce aktor caligiyordu.

Kalem sirketi eski aktor Sydney Olcott'un tesiriyle, ilk
defa “Ben Hur” filmini g¢ekti. Senaryoyu yazan, romancidan
izin almadig i¢in kumpanya yirmi beg bin dolar tazminat
6dedi. Olcott, Florida'da kizilderililerle ilgili filmler cevirdi.
Ondan sonra, zamanin adetine uydu, Irlanda’ya, Filistin'e se-
yahat ederek oralarda da gegitli filmler yapti

Edison girketinde Porter in ilkin asistani olan, sonra da
onun yerine gecen Searle Dawley’in iirkek denemeleri, Bi-
ograph girketinde beg y1l sanat miidiirliigii yapan Griffith’in
parlak zelids: yliziinden soniik kaldi.

David Wark Griffith, 1875'te Kentucky eyéletinin Lag-
range gehrinde dogmustu. I¢ Savag yliziinden mahvolmus gii-
ney taraflisi bir albayin ogluydu. Gencliginde gazetecilik, it-
faiyecilik, gairlik, serserilik, maden isciligi etmigti. TUfak
capta bir aktér oldu. Kompozisyon rollerinde basar1 goster-
di ve bir turne arkadagiyle, Linda Arvidson'la evlendi.

1907 yaz1 boyunca Nevyork'ta igsiz giligsiz kalan geng
cift, Edison’da ufak rollere razi oldular. Griffith birkag se-
naryo yazdiktan sonra, karisiyle, haftada onbeg dolara Bia-
gaph kumpanyasina girdi. $irketin rejisorit emekliye ayrilin-
ca onun yerine Griffith gecgti. 1908 Temmuzunda, ¢ingenele-
rin kacirdig1 bir kii¢lik kizin macerasi olan beylik bir konuy-
la “Deolly’nin basindan gegenler”i cevirdi. Tiyatro, roman ve
giir alanlarinda epey tecriibe sahibi olan Griffith, hayli genisg
bir kiiltlir edinmigti ve temiz konular segebiliyordu. Tols-
toy'un, Maupassant'in, Jack London'un hikéyelerini, kar-
man ¢orban olmakla beraber, perdeye aktardi. Ug yil boyun-
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ca, hi¢ gagmadan, haftada iki film yapti. Bu ilkel eserler ge-
regi gibi d~gerlendirilmemigtir. Cogu sinema tarihcisi, Gr.f-
fith'i, sinemanin dlini hig¢ yoktan yaratmig bir dev gibi ta-
nitirlar. Ama 1908'le 1912 arasinda ¢evirdigi dort yliz filmin
hepsi orijinal mahiyette eserler degildi. Meseld “Issiz kosk”
adlr filmi, gogu defa, paralel gelisgim denilen ve ayr yerde,
ayni anda gecen olaylar: gostermekte ilk 6rnek diye ele ali-

David - Wark Griffith (1875 - 19)8)

nir. Cinkii konusunda haydutlarin kagirdif: bir kadin var-
dir. Bu kadinin korkusu kocasina malim olur ve koca imda-
do yctigerek kadini kurtarir. Yepyeni bir iislip o6zelligi diye
giisterilen bu olay daha 1900 de Williamson tarafindan kul-
lanilmigtt. “Issiz kosk”, André Lorde adli yazarin bir piye-
sinden Pathé tarafindan ustaca sinemaya alinmig “Telefon-
dn”’ adh filmi de harfi harfine taklidediyordu.

Birograph’ta caligtign yillar iginde biiyiik iistadin asil ba-
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sarisi, degisik okullar tarafindan ortaya atilmig yenilikleri
birlegtirmek, bu yenilikleri bir sistem haline getirmek olmug-
tur. Hakkinda ne yazilmig olursa olsun, 1911 e kadar Griffith,
cevirdigi biitiin filmlerde, yazdig1 senaryolarda Méliés in yap-
tigindan biraz daha yakin olmakla beraber hep uzak plinda,
umumi goriiniigte kalmiglardir. Asil kendine mahsus tarafi,
ayni sahnenin degigik planlara boélilnmesinde degil sirali bir
ekleme (montaj) sistemindedir. 1911 de iislQbu degigir. Yap-
tig1 filmlerin ritmi daha, dhenkli ve konuya uygun bir gelig-
meye gore ayarlidir. Nihayet Amerikan plam denilen orta
mesafeden (gogse kadar) cgekilmig fotograflardan faydalanir.
Hattd bazan, teferruata ait egyay: veya sahne kisimlarim
bilyitk planda gosterir (Amorce). 1912 sonlarina kadar tek-
nigini miitemadiyen ilerletir.

Griffith, Florence Lawrence’ten sonra Max Linder’i tak-
lideden Michael Sinnot’'u angaje etti. Sinnot, kendine Mack
Sennett adini takmigti. Beg yagindan beri aktris olan Gladys
Smith'i aldi. © da Mary Pickford adiyle meghur oldu. Marion
Leonard ve Linda Arvidson (Bayan Griffith) gibi sanatgilar
anne roliine gikarken Gladys, geng kiz rolleri yapiyordu. Grif-
fith, hi¢ sahne tecriibesi olmayan kendi ugag:1 Robert Har-
ron'u, bir y1£n insan arasindan g¢ekip gikardigi Mae Marsh’,
Mary Pickford’'un arkadaglari Dorothy ve Lilian Gish kar-
degleri yi1ldiz derecesine yiikseltti. Lionel Barrymore gibi bir
cogunu da sinemaya baglatti. Kisacasi, Hollyvood'un ilk de-
virlerinde yetigen meghur sanatgilarin ¢ofunlugu ilkin onun
elinden gegti. Daha once Nevyork'la $ikago arasinda béliiglil-
miig olan sinema sanayiinin Kaliforniya kiyillarina géc¢mesi
de onun zamammndadir. 1910 kigim1 kumpanyasiyle orada ge-
c¢irdi. Her kotil mevsimde de orada kaldi. Birograph’in bu
hareketi bagka kumpanyala,rca. da taklit edildi. Yani Holly-
vood, Otedenberi sanildig1 gibi tréstin degil, bagimsizlarin
eseridir. Hollyvood kelimesiyle yildiz kelimesi agagi yukan
eg anlamhdir. “Yildizlar harbi”yle bagimsizlar zaferi kazan-
dilar.

Bagimsizlar, dagitim iginde bir tek girket halinde bir-
legmiglerdi. Sales Company adindaki bu girket kisa zamanda
Universal ile Mutual diye iki rakip grupa ayrildi.

Universal sirketi haftada otuzbeg film dagitiyordu. Bu
girket de Powers'le Laemmle arasindaki bir i¢ rekabetten do-
layr bollindli ve Laemmle duruma hikim oldu. Mutual gir-
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keti ise ikiger ikiger gruplandi, Bagumsizlar arasindaki bu i¢
savaglar ve bollinmeler, trostle miicadeleye eklenince bundan
yildizlar faydalandi. Mary Pickford Universal’e dahil olan gir-
ketini birakt: ve Mutual birligine dahil olan Majestic girke-
tine gecti. Daha sonra troste dahil Biograph’a oradan da, iyi
bir mukaveleyle yine Universal birliginden Zukor’a atladi.

Bagimsizlar grupunu tegkil eden birliklerle bu birlikle-
re dahil girketler, Avrupa'dan film getirtmege devam ediyor-
lardi. 1912° de Zukor, bir Fransiz sanat filmi olan “Kralice
Elisabeth”i almisti. Sarah Bernhardtin oynadi bu esere o
zaman Ic¢in biiylik bir fiyat olan yirmi bin dolar &demigti.
Ama, becerikli bir rekldm yoliyle Sarah Bernhardtin ken-
disinin de gelecegini ilin edip, Nickel Odeon’larda degil, ti-
yatro salonlarinda oynattif: igin, verdiginin ii¢ katim1 gikar-
di1.

1913 te sinema sanayii, film yapmaga elli milyon, ama
salon acmaga yliz yirmi beg milyon dolar yatiriyordu. Boyle
bir yatinm i¢in bankalardan yardim almak gerekti. Nevyork
Borsasi,, Wall Street, Bafimsizlarla ilgilendi. Trdst bu igde
mahkimdu. Mareus Loew’iin, programlarint Zukorun verdi-
gi Paramount’un birinci simif sinema salonlar1 bdyle yapild:

Trost'iin geytan idarecisi Kennedy, Brodway'den yildiz
alarak miicadele etmek istedi. Ama gec kalmigti. Yildiz sis-
temini vaktinde kabul eden Vitagraph’tan gayri troste dahil
girketler az zaman sonra .ciddi gilicliiklerle kargilastilar.
Trostleri meneden kanunla da 1915 te bu birlik resmen da-
gild1.

Kennedy'nin takibettigi usul, uzun zaman Griffith’'i kos-
tekledi. 1913'ten itibaren, basit bir hikiyeyi film haline ge-
tirmege baglayinca bagumsizlarin seviyesine ulagti. “Nev-
york’tan alinma sapka” adli bu film, Anita Loos’un bir hi-
kayesini perdeye naklediyordu. Kiiciik Amerikan kasabala-
rnin giizel bir hicviydi. Mary Pickford ve Barrymore, konu-
yu gayet ince bir oyunla belirtiyorlardi. “Bethulyali Judith”
te ise, Italyanlarda gordiugi biiyiik mizansen usuliini kul-
lanmig, dért bobinlik ilk filmini yapmigti. Degerli kamera-
man Billy Bitzerden bagka, kumpanyasinin hemen biitiin
yildizlann bu filmde rol almuglardi: Lilian ve Dorothy Gish,
Robert Harron, Donald Crisp, Blanche Swet, Mae Marsh...
Griffith, Ince ve Mack Sennet'le, Amerikan filmciligi en
yUksek noktasina ulagacakti.



MAX LINDER'DEN CHARLIE CHAPLIN'E
KADAR KOMIK FILM

1914’ten once Fransizlarin yaptiklari komik filmler ge-
¢iyordu. André Deed, Pathé’deyken Boireau tipini yaratmig-
ti. Bu tip, Italyanlarin Pierrot’suna ve sirklerdeki August
denilen paskala egti. Bu filmlerde halki giildiirmek i¢in tutu-
lan beylik yol yiize pasta sivamak, ciiriik yumurta atmak
gibi geylerdi. Komik aktoriin hareket tarz sirklerdeki pal-
yacolarin hareketlerine benzedikten bagka ylizleri de zaten
soytar1 haline getirilirdi. 1909 da Deed, Itala film sirketine
gecti ve Italyanlar icin Torino'da haftada bir film hazirladi.
Senaryoyu kendi yaziyor, kendi sahneye koyuyordu. Fran-
sa’da, yarattign komik tip Gribouille, Italya’da Cretinetti,
Giiney Amerika’da Torribio, Ispanya’da Sanchez diye tanin-
mugti. Diinya capinda géhreti vardi. Her giin yapa yapa gag
temeline, yani beklenmedik ve mubaldgal bir viicut komik-
ligine dayanan giildiirme usuliinii iyice 6grenmigti. Bir yigin
llizumsuz egyadan, insan1 gii¢ duruma sokan kargilamalar-
dan hol bol faydalaniyordu. Imkéanlarin sirklerden ve garki-
I gazinolardan almig olan Deed, boylece sinemada bir gelene-
ge yol agmig oldu. Mack Sennet, Harold Lloyd, Marx Kar-
degler hep onun izinden gideceklerdi.

Gaumont girketinde Feuillade, komik filmi iki temel
tizerinde ylikseltti: sagmahk ve psikoloji. Sagiha geylerin ko-
mik tesir yaptigim bildigi icin bu durumu, yani sagmay: te-
sadiife birakmiyor, iyice hesapliyor, gayet mantikh bir dii-
giiniisle sacma hareketler yaratiyordu: bir piyanist kivrak
bir vals ¢almaga baghyor, kars1 dans ediyor; derken kapici,
sokaktaki satici, polis, biitiin yoldan gecenler, piyanoyu du-
yan herkes cigincasina dans etmege baghyorlar... “Onéisme
savag yolunda”, “Cingene kalbi”, “Onéisme saatci” gibi film-
leri hep bu“temele gére hazirlanmgt:. lkinci tarzda, yani
psikolojik komedilerinde ele aldig: tip cesitli kihklara giri-
yordu: giiclii kuvvetli bir adam oluyor, miyop, korkak, uyur-
gezer, sosyalist, hakim, pul merakhsi, bahgvan gibi gegitli
hallerde goriiniiyordu.
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1914’ten ©nce higbir yi1ldizin bagaris1 Max Linder’le 6l-
cililemez. Pathé stiidyosunda her .igi gordiikten sonra, Max
Linder, 1907 de Deed’in ayrilmas: iizerine bag komik oldu.
Ik baganh filmi olan “Yeni patinaj ogrenen biri”nde rakip-
lerinden pek ayrnlmig durumda degildir. Onun yaptifin1 Deed
de pekild yapabilir. “Max havacy” filminde ise kendini bul-
mugtur: kisa boylu oldugu igin 6kgeleri yiikseltilmis ayakka-
b1 giyen, gayet sik giyinen kisa biyiklh bir geng. Kilik kiya-
fetindeki sikhik, bagina geleceklerle zit oldugundan komik te-
siri biisbiitiin artinnr. Daha Once bulvar tiyatrolarinda cahgti-
& igin, Max Linder'in komikligi 6yle kaba soytariliktan iba-
ret kalmiyordu. Giiliing tesir yapan miihim kabaliklar ihmal
etmemelkle beraber daha ziyade ruhi tesirden, durumlarin ¢a-
tigmalarnndan faydalaniyordu. Komikligi cambazliklarda de-
gil, yiiz ifadesinde veriyordu. Bu yiizden de fotograflarinin
yakindan, biiyiik plindan cgekilmesi icabetmekteydi.

1910 dan sonra Max Linder bagka memleketlere turnelere
gitti. Barselona'da olsun, Petersburg'ta olsun, halk, arabasim
gekmek igin kogumlar:1 c¢ézdii. Binlerce hayrani, onu oteline
gotiiriirken alkiglamak igin birbirini ezdi. Vaktiyle ancak
Sarah Bernhardt’a karsi halk bdyle davranmigti. Bunlar go-
riince Max Linder, kendi ticari degerini anladi. Pathé, ona
yilda 150.000, sonra da 200.000 altin frank vermegi kabul et-
ti. Hicbir aktére nasibolmiyan bu yiiksek iicretten bagka, Av-
rupa'min her yerinde gecesi 100 veya 200 Louis altinina ve-
rilen temsiller de vardi. Max Linder’in zaten nfzik olan sih-
hati ve seyahatleri engel olmazsa, haftada bir film yapmak
{izere daima stiidyoda bulunuyordu. Fransiz sinemasinin en
onemli komik aktorii olduguna giiphe yoktur. Filmlerinde
kendisine gayet hog kadin artistler eglik ederdi: Napiekows-
ka gibi, Jeanne Renouart gibi (Simdi Fernand Gravey'in ka-
ris1), Gaby Morlay gibi. “2 Agustos 1914” adli vatanseverlik
filmi, son eseri oldu. Ciinkil Max, o tarihte askere alindi.
Agir bir yaralanmadan sonra yeniden stiidyoya dondiigli za-
man ig igten gecmis, bir yeni yetigme, Sarlo, onu diinyanin
her tarafindan perdeden ve sanat hayatinda tahtindan in-
dirmigti.

Sarlo'nun Amerika’da birakip gittigi bir kumpanya
Max lLinder'i davet ettiyse de hastaligi engel oldu. Savag
gonuna kadar hastalikla ugragti. Hollyvood'da gevrilen “Yedi
feldket senest”, ya da Viyana'da yapilan “Sirk krah” filmles
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rinde gédsterilmek istendigi gibi, kabiliyetini ve sanatini kay-
betmig degildi. Ancak sinir hastalifn onu kemiriyordu. Ni-
hayet 1925'te, geng karisiyle birlikte, bir kiskancghik buhrani
sirasinda, hayatina son verdi.

Mack Sennett'in dikkate deger istidadi, komik film
merkezini Seine nehri kiyilarindan Pasifik okyanusu kiyla-
rina goétiirdii. 11k 6énemli komedisini yaptiga tarih, 23 Eyliil
1912 sinema tarihinde esashi bir giindiir. “Cohen, Coney Ada-
s'nda’” adli bu filmle Mack Sennett yolunu bulmusgtu. Otuz
yasinda, saglamn kirlagmaya yliz tutmusg bir adam olan bu
Kanadali, Griffithin yaninda ii¢ sene aktdr ve asistan olarak
yetigti. Griffith gibi o da birgcok kabiliyet kegfetti. Mabel
Normand, Roscoe Arbuckle (Fatty), Ben Turpin, Hank Man
gibi bircok sanatciyr o buldu. Wallace Berry, Gloria Swan-
son, Buster Keaton (Malek), Harold Lloyd (Lui), Harry
Langdon, Bing Crosby gibi bulunmusg olanlar1 géhrete o ulag-
tirdi. Thomas Ince gibi o da, miikemmel bir yetigtirici, bir
atdlye ustasiydi. Filmlerini kendi yapmaktan ¢cok nezaret
ederdi.

Sennett'in kendine gére bir iislabu vardi. Bu iislap bir
alay gag’dan, sinema hilesinden, karikatiir haline getirilmig
saysiz figiirandan doguyordu. Oyunculari, Italyan halk ko-
medyalar:1 (commedia dellarte) tertibine gore diizenlenmig-
ti. Actk havada, ¢ogu zaman basit ve hatti rakip bir firma-
nin yaptig film konusuna dayanan bir kanava iizerinde igle-
rinden geldigi gibi komiklik ederlerdi. Delilik ve basibogluk...
Iste onun sinemanin hergeyi miimkiin gibi gotsteren teknik
kolayliklar: sayesinde elde ettigi iki ozellik... Motosikletci
telgraf tellerinde yiiriir, otomobiller tramvaylarin iistiinden
agar, aktor altinci kattan diiger de birgey olmaz... Bu gercek
dis1 olaylar bugiinkii komik filmlerde yoktur artik. Sadece
canli resimlerde yagiyor. Sennet, bu anlayig iginde, komik
olarak zabita ve macera filmlerinden tarihi filmlere kadar
pek cok sey gevirdi. Onbeg sene boyunca... Ama biitiin Ame-
rika'y1r fethetmek igin, on beg ay yetti de artti bile.

Bu sirada da, Amerika'ya turne icin gelmis genc bir Ingi-
liz aktoriinii, haftada yiiz elli dolara tuttular. Bu adam Char-
lie Chaplin’di.

Sarlo, 1889 da Londra'nin fakir bir mahallesinde dog-
mustu. Sagilacak bir gozlem kabiliyeti ve yiiz hareketlerine
hikimiyeti olan annesi, bir danséz, ¢ocugu biyiitti. Kiiciik
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Sarlo erkenden hayatini kazanmak zorunda kaldi.
ciktigr zaman daha cocuktu. Yirmi yagindayken, Ir
en miikemmel pandomima kumpanyas: olan Karno
yasina girdi. Orada dansetmek, topallamak, camt
reketleri yapmak gibi seyler o6grendi. Sessiz bir
ifade vasitasi olan hareket giizelligini elde etti. Tw
rasinda Paris’e geldi. Avrupa’'dan Amerika'ya gegti.

Charlie Chaplin

llcumpanyasinca angaje edildigi zaman, sinemada g
rollerine ¢ikacagim hayalliyordu.

2 subat 1914'te bitmis ve kopyeleri basilmig ola
minin adi “Hayatim kazanmak icin”dir. Bu filmd
gri silindir yapkah redingotlu, siyah zarif ayakkabil:
monokl takan kibar bir Ingiliz’i canlandiriyordu am
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giliz, sahtekdr bir hayduttu. Gayet zalim bir adamdi. Keys-
tone’da calistifi miiddetge, biitiin rollerinde bu hain adam
tipini canlandirdi.

Sarlo, bir miiddet, kendine c¢eki diizen vermekte tered-
diit etti. Bir ara diisiik biyiklar1 birakip sivri sakal oldu.
Ama kiyafetini cabuk buldu: Mdélon sapka, kiigiik, biyik, ko-
caman ayakkabilar, kalgadan yiiriiyiis, karmg baston, ¢ok
bol bir pantalon, yipranmig sefil bir redingot, fantezi yelek.
Bu luyafet hemen tamamiyle Max Linder'den alinmigti. Yal-
niz 6tekinin siklifina karsihik beriki, hirpaniydi. $arlo’nun ilk
filmlerini Henry Lehrman, Mack Sennett ve Mabel Normand
idare ettiler. O siralarda Keystone’'un erkek yildiz1 Ford
Sterling’ti. Sarlo, dordiincii filminde onunla oynadi: “Betwenn
Showers” (Sarlo ve Semsiye). Kiyafetini diizmiigtli ama,
mesghur yiiriiylisiinii heniiz bulamamigti. Hele ellerini ne ya-
pacagim bilemiyordu. Bu filmde eline bir gemsiye gegirip de
bunu baston gibi kullanmak durumunda kalinca, o yalpal yii-
riiyligii de bulmug oldu. Keystone’da bir yil kaldi ve otuzbesg
film cevirdi. Bunlarin hepsi ya bir, ya da iki bobinlikti. Mack
Sennett’in elinde ftalyan halk komedyalarinin bir tipine ben-
zemigti. Esasen Sennett’le ¢alisan h~r aktor belli, iyice sinir-
I1 bir tipi temsil ederdi: Roscoe Arbuckle (Fatty) bon bir gis-
ko, Mabel Normand hoppa, kizinca hemen doviige hazir bir
kadin, Mack Swain kaba ve hain adam, Ford Sterling hid-
detli bir insandi. Oyancular, konunun digina ¢ikmamak iize-
re, iglerinden geldigi gibi komiklik ederlerdi. Yani onceden
diigiiniilmiis bir oyunu harfi harfine oynamazlar, o andaki
durumun gerektirdigi sekilde hareket ederlerdi. Bu usul, o
siralarda yirmi dort yaginda bir delikanh olan sevimli Sar-
lo'yu kisa zamanda Amerika’min bir numarali komigi yap-
maga yetti. Birinci Diinya Savagi, bati iilkeleri ve Avrupa’-
ca kegfedilmesini biraz geciktirdi, ama Amerikan ig adam-
lar1 Keystone sirketinin bir altin madeni kegfettigini sez-
mekte gecikmemiglerdi. 1915'te, biiylik komik, Essanay kum-
panyasina aktér, senaryo yazar1 ve rejisor olarak giriyordu.
Bu mukavele, Amerikan sinemacilifmmn bir doéniim nokta-
siyle ayni zamana rastlamigti. Bu doniim noktas “Bir mille-
tin dogusu” filmiydi.



AMERIKAN SINEMASININ EN YUKSEK DEVRI

1914 savagr Avrupa sinemasimn ¢oOkiigl ve Amerikan
sinemasinin en yiliksek devre girigi tarihidir. Sanayide ve
maliyede oldugu gibi filmcilikte de bir geligme olacakt: el-
bet. Ciinkii sinema da sanayie dahildi.

Filmeiligin geligmesinde sinema salonlarimin Nickel
Odeon denilen derme gatma yerler olmaktan ¢ikip gergek bir
salon olmasimm beklemek gerekmigti: gordiigiinii anlayan se-
yirciye sanat deferi olan eser kabul ettirilebilirdi. Binlerce ve
binlerce salag sinema seyircisini doyurmaksa, cabucak hizla-
niveren filmlerle kolay oluyordu. Cilinkii bunlar durmadan
program degistiriyorlar, boyuna yeni film istiyorlardi. Bu
gartlar altinda sanat degeri olan film hazirlamak zordu.

Gercek sinema salonlariyle Nickel Odeon’larin birlikte
varolduklarn birkag¢ yil, yeni bir ¢igirin agilmasim sagladi:
serial film denilen, seri halinde hazirlanmig filmler. Oteden-
beri, uzun filmleri birer makara olarak gostermek &deti za-
ten vardi. Serial Amerikan filmlerl, konusu bir kigi etrafinda
dénen degisgik filmlerden, Jasset’'nin Nick Carter’leri, Feuilla-
de'in Fantoma’lar1 gibi geylerden bagkaydi.

1913 te ziraat makineleri kralh Mac Cormilk’in gazetesi
olan Chicago Tribune’la William Hearst'iin gazetesi Chicago
America arasinda insafsiz bir savag baglamigti. Hearst ve
Mac Cormick, birbirlerini ezmek, karg: tarafin gazetelerini
sattirmamak ic¢in S$ikago’daki haydut cetelerini besliyorlar
ve birbirlerinin iistiine saldirtiyorlardi. Amerikan cemiyetinde
gangsterligin baglangici olan bu serseri kiralama yiiziinden,
gehir zaman zaman sildh sesleri ile ¢inliyor, birbirini kirip ge-
giren geteciler arasinda 6lenler, yaralananlar girla gidiyordu.
Mack Cormick de, Hearst de, daima emre hazir cankurtaran
otomobilleri servisi kurmuglardi. Mac Cormick tarafi gazete-
lerine, hafta sonunda mahalle sinemalarinda gosterilmek iizere
filme gekilen tefrika romanlar1 koymag1 adet edindiler. Boyle-
ce Nickel Odeon seyircilerini kendi taraflarina okuyucu olarak
kuzandilar. 29 Arahk 1913’te Sikago'nun yiiz sinemasi, Tri-
bune’lin tefrika ettigi “Kathlyn’in bagindan gecenler” filmi-
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ni gosteriyordu. Gazetenin baskis1 ve satigi bir haftada % 15
artmigti. Hearst, Selig’in gevirdigi o filme, otuz {i¢ giin sonra,
Edison'un gevirdigi bir bagka filmle mukabele etti ve bu hal
hemen tekmil Amerikan basinina sirayet etti. Bu yeni-seri
filmleri kisa zamanda gaheser vermekte gecikmedi. Meghur
“Million dollars mystery” (Bir milyon dolarin esrar1) Mac
Cormick’le Thanhouser’'in igbirligi neticesinde meydana gel-
migti. Otuz {i¢ macera 1250C0 dolara malolmug ve on kat faz-
lasini getirmigti. Hearst - Path? birlegmesiyle gevrilen “Pau-
line’in diistiigii tehlikeler” onu golgede birakti.

Bu filmler diinya c¢apinda Oyle bir géhrete erigtiler ki,
zamanin geng sairleri, Apollinaire, Max Jacob, André Breton
ve Louis Aragon, bu seri halindeki maceralarin tiryakisi ol-
duklarini yazdilar.

Seri halinde film modasi, Amerika’da uzun yllar siir-
dii gitti. Hattd kovboy filmleriyle ve daha karigik entrika-
larla bagdastirildi. Carl Laemmle ile de cemiyet dertleri bu
tarz filme alindi.

Bir yandan Amerikan sinemasi, Danimarka filmciligin-
den cinsiyet meselesini ithal etmigti. Bu alanda 5700 dolara
halolan bir film, yirmi sekiz haftada yarim milyon dolar gelir
saglamigti. William Fox, sanat miidiirtini Amsterdam’a gon-
derdi. Nordisk sirketinin baz1 y1ldizlarint ayartmak istedi. Sa-
vag patlayinca bu tasari suya diigtii.

Giizel ve giinah digkiinii, zalim ve tapilan ugursuz ka-
din, meghur adiyle Vamp, Theda Bara sayesinde biiyiik bir
bagariya ulagti. Hollyvood’'un sicak ikliminde taklitleri g¢abu-
cak yerlegip filizlendi. 1talyan ve Danimarka tesiri verimli, ti-
caretten anlar, kabiliyetli bir rejisor elinde biiyitk eserler
meydana getiriyordu. Bu adam, Cecil Blount de Mille'di.

Eski bir saksofoncuyken kabare miidiirii olan Jessie
Lasky ile kayin biraderi Samuel Goldfish (ki sonra kendisine
Goldwyn dedirtti) film yapmaga karar verdiler. Sermayeleri
25.000 dolardi. Bunu da bir eserin telif hakki olarak verdiler.
Dunstin Farnum adli, zamanmin meghur bir aktoriyle anlagti-
lar. Eser ve aktor, koyduklar: sermayeyi ilk anda iki misline
cikarmalarina yol acti. Daha bir metre bile cevirmeden, fil-
min hakkim sattilar. Lasky, 200 dolar verip Hollyvood’'da bog
bir anbar kiraladi. Burasini bir stiidyo haline getirdi ve reji-
sorliik igini Cecil B. de Mille’e havale etti. C. B. Mille, burada

F.5
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her ay, sahne tecriibesinden de faydalanarak bir biiylik
film gevirdi. Suni 1§11 en uygun sekilde kullanmasim gayet
iyi biliyordu. 1915 te gevirdigi “The Cheat” (Hiyle) adli film
Amerika’da pek fazla yanki uyandirmadi ama Avrupa'da bir
gaheser olarak kargilandi. Bir Japonyalidan bol para kabul
ettikten sonra kendisini ona teslim etmeyen diigkiin bir kadin,
bu filmde kizgin demirle daglamyordu. Tenkitciler, halk ko-
nuya bayila dursun, filmde en g¢ok yakin planlarin sistemli
kullaniligina, yan goélgeli 1;1k oyununa, oyunun tabiiligine
hayran oluyorlardi. Japon rollinli Sessue Hayakawa oynamigti.

“Quo Vadis”le “Cabiria” sayesinde Amerikan filmcileri
biiylik mizansenin tadim1 tatmiglardi. C. B. de Mille, kisa za-
manda bu igin ustas: oldu. Bu tesirle Griffith, “Bethulyah
Judith”i, “Bir milletin dogusu’nu gevirtmege karar verdi. Bu
son filmde olay, senaryoya gore Birlegik Devletler’'in kuzey ve
glney arasindaki Ayrihik Savaglan devrinde gegiyordu. Konu-
su, Thomas Dixon’'un “The Clansman” adiyle yazdifi, Ku-
Kiux-Klan gizli cemiyetinin 6vgiisii sayilacak koétd bir roman-
dan ¢ikarilmigti. Hollyvood civarinda, ¢ok genis bir alan igin-
de dokuz haftada bitirilmig, 106000 dolardan fazlaya malol-
mustu. Filmin operatéri Billy Bitzer'di ve artistler arasina
yenl yildizlar da alimmigt:. Romanda yarim sayfada gegigti-
rilen bir savag sahnesi, filmde en 6nemli nokta haline getiril-
mig ve bunun i¢in figliranlardan ibaret bir ordu meydana ku-
rulmugtu., Beg yliz “plan”, Griffith’in nezaretinde, 8zenle bir-
birine eklenmigti. On iki makaralik bir eser ortaya cikti. G&s-
torilmesi {i¢ saat kadar slirliyordu. Avrupa'da Adet olan bir
gelenepfe uyularak da, sirf bu film oynatilirken ¢almmak
tizere bestecli J. — C. Breil'e &zel miizik 1smarlanmigti. Cum-
hurbagkan Lincoln'lin 6ldiiriiliigii, bir zencinin geng bir zenci
tarafindan 8ldiiriilmesi, Ku-Klux-Klan'in suzsuz Cameron
ailesini son dakikada kurtarigi filmde heyecan yaratan belli
bagli kisimlar: tegkil ediyordu.

Film, bircok hAdiselere sebep oldu. Harvard Universi-
tesi'nden Charles Elliot, O. G. Villard ve Francis Hackett gi-
i taminmig kimseler eseri protesto eden makaleler yayinla-
dilnr. Slyah 1rkin  kalkinmasina caligan zlimreler de bu
itirnzlar kngkirtti, Birgok gehirde, ilk gdsterildigi zaman kav-
gnlar, dbfligler oldu. Yaralananlar, hatti Slenler gortildd. 1d-
dinyn giire bu film on milyon Amerikaliy1 vahgi gostermek
{¢in bilhassa gevrilmigti. “Bir milletin dogusu’”, linlli roman
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“Riizgdr gibl gecti”yi ¢ok geride birakan sert bir irkc¢ilif
tasvir ediyordu. Zenciler ya gozleri gormeyen koéleler, ya da
giddet, tecaviiz ve hirsizlikla bagka gey diigiinmeyen kimseler
gibi tasvir edilmigti. Zencilere dostluk gdstermeyen Cumhu-
riyet¢l ise tiksinilecek bir igbirlik¢i demekti. Kanli Alman S.
S. lerinin atas1 sayilmasi1 gereken Klan, namuslu Amerikalh-
larin kahraman ordusu gibi takdim edilmigti. Ailesi bu sa-
vaglar ylizinden mahvolmug, iflis etmig bir Griffith'i fa-
gist diigiiniigle itham etmek kaabil miydi?

“Bir milletin dogusu” yiiziinden acilan gsiddetli tartig-
malar, eserin ¢ok kir getirmesini sagladi. Seyirci sayis1 yiiz
milyonu buldu. Nevyork'taki Liberty Thatre da 44 hafta, $i-
kago'da 35, Los Angeles’'te 22 hafta gosterildi. Nevyork'ta
ilk dokuz ay sonunda 6266 defa gosterilmig bulunuyordu. On-
beg sene boyunca, diinyanin her yerinde oynatildi. Filme, hig
de canm istemedigi halde 700 dolar yatirmig olan, Griffith’in
Ozel sekreteri yirmi misli fazlasini kazapdi. Safi karin yir-
mi milyondan fazla oldugu ileri siiriilmiigtiir. Bu filmden
sonra yalmz “Riizgidr gibi gecti” otuz dért milyon kar getire-
rek rekoru agabilmigtir ama, sadece sayida. Ciinkii “Riizgir
gibl gecti” zamaninda dolarin degeri diigiiktii. O halde, “Bir
milletin dogusu” filmi, bugiin bile hasilat rekorunu korumug
oluyor.
giiclinli buldu. “Superproduction” (biiylik eser) cigir1 agil-
sa olsun, bir filmin masraflarim kargilayacak, hatti yliksek
kéra gegirecek bir seyirci kalabaligimin varhfin: isbat etmig-
tir. Bdylece, Hollyvood, bilyiik masraflarla, 1talyan sinema-
sin1 gdlgede birakacak liiks eserlerini tehlikesizce yapabilme
glelinii buldu. “Superproduction” (biiylik eser) ¢igin aql-
migti.

“Bir milletin dofugu” sanat balumindan da énemli bir e-
gserdi. Tertemiz bir senaryo, olayi, gergek bir sahne degeriyle
sonuna kadar gittikge artan ilgi gizgisi iizerinde yiiriitiiyor-
du. Filmin en giizel iki sahnesi savag sahnesiyle Flora Ca-
meron'un kendi canina kiymasiydi. Savag sahnesi, kalabahk
kigileri kullanma bakimindan miikemmeldi, Obiir sahnedeyse
Flora'y1r temsil eden Mae Marsh, kendisini takibeden zenci-
nin tecaviiziinden kurtulmak ig¢in kacarken ucuruma diigii-
yor, kardegi, cesedinin baginda Ku-Klux-Klan gizli cemiyetini
kurup intikam almaga yemin ediyordu. Bu takip sahnesi,
hergey, tabiat manzaralarinin vahgiligiyle zencinin vahgi e-
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melleri hesaplanarak gayet giizel fotograflar halinde tesbit
edilmigti.

Bu filmde tabiat sahneleriyle insan sahneleri birbirinin
degerini artiracak sekilde kullamilmigtir. Ileride en cok Is-
vecliler bundan faydalanacakti. Fransa'ya gelince, miistem-
leke ordular1 cephelerdeyken bdyle irkci bir film zamansiz
sayiumig ve film yedi sene gecikmeyle Fransa'da gosteril-
migti.

“Bir milletin dogusu” filminden sonra yeni bir sanayi
subesi olan sinemanin degeri anlagildi. Bankacilar, para yap-
masinl bilen bu adamlara giivendiler. Paramount’un etrafin-
da beg bin tiyatro sinema salonu vardi. First Naticnal
kumpanyas1 da bir okadar salon toplamisti. Yeni yeni gir-
ketler doguyor ve destekleniyordu. Kuhn Loeb bankasi ve
Rockfeller in Standrad Oil girketi tarafindan desteklenen
Triagnle (liggen) yenilerdendi.

D. W. Griffith, Thomas Ince ve Mack Sennet, bu ii¢cgenin
birer ayag idiler. Tanminmig aktdrlerle yildizlarla anlagmig-
lardi. Bunlar arasinda Douglas Fairbanks da vardi. O sirada
otuzunu heniiz gecmekte olan bu aktdér, yorulmak bilmez
kavgalari, kili¢ kullanmaktaki ustalii, hi¢ eksilmeyen gii-
liimsemesiyle biiyiik kalabahklar1 elde etmiglerdi. Diinya se-
yircisinin goéziinde, hi¢ bir seyden yilmayan, goézli pek bir
Amerikal1 sembolii olmustu. Hemen hemen $arlo giti, ¢ da
bir tip haline gelmigti. Ilk senaryolarim1 yazanlar, Anita
Loos ve John Emerson ona hemen diinyaca bilinen kigiligi
vermig degillerdi. Onu asil Griffith, bilhassa gekline soktu.
Hatta, ilk on iki filmine nezaret ettikten son “The Lamb”
(Urkek) adh filminin senaryosunu da Griffith yazdi.

Sonradan Douglas Fairbanks'la evlenen Mary Pickford,
tagbebek yiizii, piril piril bukleleriyle Amerikan filmciliginde
ideal kadim: temsil ediyordu. Biograph girketindeyken hafta-
da 20 dolar alirdi. Zukor'a gegince 1000 dolar aldi. Sonra iic-
reti iki kat artirildi ve iki yil icin kendisine 104.000 dolar 6-
dendi. Yine de memnun degildi. Mutual’le anlagmaya ugragi-
yordu. Zukor bu san maden damarim kagirmamak i¢in, son-
raki iki yillik ticretini bir milyon dolar olarak tesbit etti. Bu
ticretle, Hollyvood yildizlari, alabilecekleri paramin son dere-
cesine ulagnuglardir.

Bu arada, film g¢evirme igine ¢ok bilyiik paralar yatiri-
hyordu. Thomas Ince, 1916 yazinda, Cumhurbagkam Wil-
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son'un adayligim1 desteklemek iizere “Medeniyet” adl barig-
¢1 bir film yapmigti. William Fox, Theda Bara'ya parlak bir
“Carmen” gevirtmigti. Cecil B. de Mille de rekabet dolayisiy-
le bir bagka “Carmen”, dazha sonra barig lehine ‘“Jeanne
d’Arc” gevirdi. Derken bu barigc: filmlerin pesisira savag
filmleri s6kiin etti.

Aktor Erich Von Stroheim, bdyle bir filmle diinya ca-
pinda sgohrete erigti. Ama Avrupa, savas propagandasindan
yorulmustu. “Far - West” macera filmleri geciyordu. Tho-
mas Harper Ince ise, bu tarzin iistad1 olarak taminmigti. 11-
kin para kazanmaktan baska bir hedefi yokken, pelikiil
satmaktan vazgecip de film yapmaga baglayinca, hem pa-
ra kazandi, hem de ilerinin Isveg, Fransiz ve Rus filmcileri
lizerinde biiyiik tesir birakt.

Thomas H. Ince, 1880 de dogdu. Ailesi de artistti. Geng-
liginde uzun yillar digarhik kasabalarda dolagip oyunlar ve-
ren bir tiyatroda galigti. Hayatini kazanmak icin lokantalar-
da garsonluk etti. Bir miiddet Griffith’in filmlerinde oynadi.
Sonra bagka sirketlere girdi. Nihayet Mutunal birligine bag-
I1 bir kumpanya kurdu: Bizon 101. 11k filmlerinin aktorii, se-
naryocusu ve rejisorii kendisiydi. Sirf acik havada ¢evirdigi
300 metrelik filmlerinin montajini da kendi yapiyordu. Bun-
lar hep Ayrihik Savas devrine ait, ya da Far-West filmleriy-
di. Konularimi1 Tom Mix'ten, ucuz hikdyelerden, sirklerden, ya
da Birlegik Devletler’in Bati1 bolgelerine gociip orada yerle-
gsen insanlarin kahramanhk savaslarindan ahyordu. Bu eski
aktdr, kisa zamanda kusursuz bir tegkildtci oldu. Artistten
yana pek talihli degildi. William S. Hart kovboy filmlerinde
kegfedinceye kadar yildiz yetigstirememisti. Sessue Hayakawa
da, 1914'te onun “Tayfun” filminde ige baslamistir.

Ince, Griffith'le Triangle’i kurunca artik eser sahneye
koymaktan, mizansenle ugragmaktan vazgecti. Hattad Triang-
le hesabina gevrilmig bir ¢ok filmi, yanhs olarak o yapti zan-
nedilir. Kendisinin sinema diinyasina malettigi ve o zaman-
danberi kullanilan geyler vardir: hakki yerine getiren kov-
boy,; athlarin tozu dumana katarak gecip gittikleri ahsap;
derme catma kasabalar; icki salonlari; sildhlar konugan ku-
mar oyunlari; iki rakibin toza, ¢amura bulanarak elbiseleri
liyme liyme oluncaya kadar doviigmeleri gibi sahneler, tip-
ler, olaylar. Senaryolarinin ¢ogu Gardner Sullivan adinda
bugiin de Hollyvood'da bu igle ugrasan bir eski gazeteci tara-
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gfindan hazirlanirdi. Ince, daha ziyade, o devir i¢in bir ye-
nilik olan dekupaj iginde, yani gevrilen bir filmin pargalara
ayrnlmasinda yardime: olurdu. Kendisi tek kitap okumamakla
oviiniirdii ama, Amerika’da plin plin sahnelere aynlmig, bii-
tlin teferruati dikkatle {izerinde igaretlenmig en eski senaryo
miisveddesi onun tarafindan yazilmigti. Bu ig bitince, goéste-
rilen yoldan kil kadar ayrilmamak gartiyle, filmin cevrilme-
sini asistanlarina birakirdi. Filmin gevrilmesi bitince Ince,
Yyeniden igi ele alir; gevrilmis sahnelerin teker teker ayril-
masina ve Yyeniden tertiplenmesine kendi nezaret ederdi. O
zamanlar sinemada pek az kimse caligirdi. Ince’'in emegi bu
bakimdan g¢ok dnemliydi. Hi¢ degilse, gekilmig fotograflarin
bir diizene konmas: igini saglamigtir. 1918 ‘den sonra bagim-
s1z olarak caligmaya baglayan Ince, en gilzel eserlerini Tri-
angle zamaninda vermigtir. 1924 te de, bir gida zehirlenme-
sinden, vaktinden once, 6ldii.

Sinema tarihgileri, Griffith'i Ince’ten {iistiin gorlirler. En
gsatafath eseri olarak da “Intolérence”: (Hoggormezlik) gos-
terirler. Bu film i¢in, Griffith, “Bir milletin dofusu”ndan et-
tigi biitiin kAr1 kullandi. Dev &lgiisiinde dekorlar yaptirdi
Ordu halinde figiiranlar caligtirdi. Babil saraymm kurdur-
du. Sarayin kuleleri yetmis metre yiiksekligindeydi. ,Deko-
run derinligi 1600 metreyi buluyordu. Balthazarin (B4bil kra-
l1) ziyafeti sahnesinde 4000 figiiran vardi. Bu sahneyi filme
cekmek igin Billy Bitzer, balona binmek zorunda kalmigtir.
Iran ordusunun savag sahnesinde, 16000 kigi ayni fotografa
sigdinhiyordu. Bu koca ordunun taginmasi, idaresi icin husu-
si trenyolu ve telefon hatlarn dogenmigti. Glinde 12000 dolar
ddemek gerekmigti. Bagka alanlarda da Griffith, 16. ylizyil
Paris'ini ve Isa devrindeki Kudiis'li kurdurmusgtu. Tgci, tekni-
siyen ve figiliran olarak 60000 kigi caligiyordu. Yalniz ziyafet
sahnesi i¢in 250000 dolar harcandi. Tamam iki milyonu geg-
ti. Yirmi iki ay on iki giin galigildi. 100000 metre ham film
harcandi. Aynen gosterilseydi 76 saat siirerdi. Montaj sira-
sinda film on dért makaraya indi. Ug saatten biraz fazla siire-
cek hale geldi.

Biiyilk reklamlarla ilan edilen bu muazzam eser 5 Ey-
11l 1916 da Nevyork'un Liberty Theatre’inda halka sunuldu.
Gerek igeride, yani Amerika’da, gerek yabanci memleketlerde
halk, filmi kat'iyyen tutmadi. Zarar bir milyondan fazlayd.
Bunu Griffith kapatmak zorunda kaldi. Derler ki, meslek
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hayatinin kalan kisrmmi bu borcu &demekle geg¢irmigtir.
Kurdigu Babil sehrini yiktiracak parasi olmadifindan bu
gehrin harabeleri ecn y1l, Hollyvood civarinda goriildid. Film,
o devir icin agint yeniliklerle doluydu ve denildigine gore tu-
tulmamasinin sebepleri de bunlardir.

1ki y1llik bir canlihktan sonra Triangle, temizlendi. Bunun
iUzerine, {i¢ rejisoriin kurdugu girket dagilinca, ii¢ artist:
Mary Pickford, Douglas Fairbanks ve Charlie Chaplin, “As-
sociated Artistes” (Birlegik Sanatclar) girketini kurdular.
Griffith'i de aralarina aldilar. Griffith, burada basit dekorlu,
karskter artistlifine dayanan, kigileri az filmler yaparak du-
rumunu biraz diizeltti. Filmin havas1 da, artik onun elinde,
acikhhi konunun kigilerinden birl oluyordu.

Sarlo’ya gelince, Griffith veya herhangi bir Amerikan
sanat¢isimin gohretini agmak icin kendisine birkac ay kafi
gelmigti. 1915 te Essanay girketi hesabina onbeg kadar film
yaparak sanatimi olgunlagtirdi. 11k saheseri “The Vagabond”
(Serseri) oldu. Adeta acikli bir filmdi. $arlo, burada ciftcinin
kizina gk oluyor ve cegitli hayaller sonunda, kizin nigsanh
oldugunu o6greniyordu. Daha sonra cgevirdigi filmlerde de,
kkendisine sekreteri Edna Purviance1l oyun arkadagi secmig,
onu biiyiik bir artist yapmigti. Bu kadin, 1958 yilinda, unu-
tulmug bir halde dldil.

Sarlo 1916 da, Mutual birligiyle on iki film i¢in 670.000
dolarhik bir anlagma yapti. Bu filmlerin her birl birer sahe-
serdi. Ustadi Max Linder’i coktan golgede birakmig, karak-
ter ve cemiyet hicivleriyle Moliére’in hizasina yaklagmgti.
Biitiin. bunlarda fotograflar daima uzaktan ve kargsidan, ya-
ni genel plianda c¢ekilmigtir. Sarlo bu gelenege bagh kaldi.
“Monsieur Verdoux” cevrilirken: “Benim igin genel planda
cekilmig film bir zarurettir. Ben oynarken bacaklarnimla da,
ayaklarimla da, yliziimle oynadifimi oynarim. Ben alelade-
nin digindayim. Alalideden bagka goriig zaviyesine filan ih-
tiyacim yok” demigti. Yalniz, yiiziin ifadesi, viicudun hare-
ketlerinden daha 6nemli olan seyrek anlarda yakin pl&nda fo-
tograf cektiriyordu. Hicbir teknik oyuna yer vermemekle be-
raber, bir sahnenin hazirlanmas: i¢in ¢ok g¢aligirdi. Clinkii bii-
tiin ylik oyuncudaydi. Iki makaralik bir film icin 12.C00 met-
re negatif kullanmg, film cektirmigtir. Filmin eklenmesi ve
hazirlanmas) icin doért glif dort gece kendisi de beraber ca-
hgmgt1.
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Sarlo, komik tesirini evvelad ifadesinden aliyordu. Max
Linder’in aksine, filmlerinde daima fakir bir adam, bir kim-
sesiz, bir serseriydi. Ama kibar olmak isteyen bir serseri. Bu
sayede, cemiyete ldyik olmadiklari halde sayg1 goren tiple-
ri giiliing hale getirmigtir. “Kacak” filmi i¢in gdyle yaziyor-
du:

“Bir balkonda, geng bir kizla dondurma yiyorum. Alt ka-
ta iri kiyim, sayg: deger bir hanimefendi yerlegtirdim. Don-
durma, yerken bir kagik diigiiriiyorum. Dondurma, pantalo-
numa kagiyor, oradan da alt kattaki hammefendinin boy-
nundan iceri. Ilk kahkaha benim sikintimdan doguyor. Son-
ra daha kuvvetli bir kahkaha saloosu stk hamim Yyiiziinden pat-
Iryor. Ensesine dondurma kacan kadinin ziplamaga, bagirip
cagirmaya baglamasi yiiziinden... Pek basit goriinse de, bu-
rada insan yaratiliginin iki unsuruna bagvurulmugtur: Biri,
halkin ayn1 heyecani kendi duymasi.. Tiyatroda en cabuk 6g-
renilen gey, halkin, zengin kimseleri sikigmig gérmekten zevk
duydugudur. Sayet ben, dondurmay zengin bir kadinin degil
de fakir bir ev kadinin boynundan igeri kaciracak olsaydim,
halk giilecek yerde kadina acir, ona karst sevgi hissederdi.
Cinkii ev kadiminin kaybedecek higbir {istiinliigii olmadigin-
dan durum tuhaf olmazdi”

Sarlo, bu tesirleri cok az vasitayla elde ediyordu. Bir
tek dondurma, iki giiliing sonu¢ veriyordu. Sonra komik te-
sir yapacak olay diinyanin her yerinde ve her seyirci tara-
findan anlagilacak cegitten secilmigti.

1917 de Sarlo, First National’le bir milyon dolarhk an-
lagma yapti. Amerikada'ki sinema salonlarinin ¢ogu, bun-
lara bagliydi. 1918’le 1920 arasinda iicer makaralik dort film
yapt: sadece. “Sarlo Asker”, “Eglenceli bir giin” gibi film-
ler. Bunlarda gayet kuvvetli yergiler bagta geliyordu. O kadar
ki, “Sarlo asker”in bazi sahneleri sansiir tarafindan c¢ikaril-
d
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ISVEC

Isve¢ sinemasinin kendine mahsus yonleri daha 1914 yi-
Iindan 6nce goriilmege baslanmisti. Sjostréom ve Stiller, reji-
sOr olarak, aktor olarak sosyal konularda filmler gevirmek-
teydiler. Sjostrom, 1916 da gevirdigi bir filmde, iki rol birden
yapmigti. Geriye doniip de olay1 yenjden ele almak gibi, son-
radan ¢ok ragbet gorecek usuller kullanmigti. Traingle sir-
keti tarafindan cevrilmig filmlerin tesirinde kaldig1 da ol-
musgtur. Ancak Amerikahlarin farkinda olmadan elde ettik-
leri sonuglann o, bile bile, diigline tasina elde ediyordu: ta-
biat sahnelerini eserin aktorlerinden biri haline getirmek gibi.
Ustelik, onun filmlerinde, tabiattan cekilmis sahnelerle stiid-
yodan c¢ekilmis sahneler arasinda elde edilmesi zor bir bera-
berlik goriilir de ayrlik, gayrihik goriilmez. Konularim ta-
ninmig yazarlarin eserlerinden aldi: Ibsen gibi, Selma Lage-
16ff gibi. “Hayalet arabasi” filmi, iistiiste basilan sahnelerin
temizligiyle bilhassa dikkati ¢ekti. Sinema tarihinde, Méliés’in
pek iptidai ve biisbiitiin bagska maksatlarla yaptig1 deneme-
lerden sonra, gercek manasiyle ilk defa Sjostrom, ayni kare
listline iki ayr1 sahneyi birlikte basmis (iist - ¢ekim) ve bun-
dan film lehine miikemmel sonuglar almigtir. Bundan sonra
yaptig1 “Ates denemesi” filmi, biiyiiclilik konusunda esrarh
yonii olan bir eserdi.

Stiller, daha duygulu bir oyuncu oldugundan filmlerin-
de derin ve yiiksek bir siire ulasmistir. Meslek hayatimin ilk
kisminda Danimarka sinemasinin tesirinde kaldi. Baz ko-
mediler de cevirdikten sonra konusunu Selma Lagerlsff’'ten
aldig1r “Arne definesi” filmiyle gaheserini verdi. Kar, buz-
lar arasinda sikigip kalan gemi gibi filmi giizellegtiren un-
surlardan dolay: Stillet, dekoru, olayin aktif bir unsuru, bii-
tiine hiilkaneden unsur haline getirmistir.

Stiller bir miiddet gsahsiyeti olmayan konular1 secerek
biitlin diinya seyircising hitabetmek istediyse de, sonradan,
hakli olarak yerli hayata dondli. Konusunu Selma Lagerloff’-
ten aldig1 “Eski ciftlik”te, bir ailenin son mirascgisini, sirkte
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goriip sevdigi bir kiz ugruna ren geyigi ticaretine atilmig ola-
rak tasvir etti. Birgok giizel sahneleri filme gekmek igin ko-
nunun imkénlanndan faydaland.

“Gista Berling’in hikiyesi’’nde iinlii aktér Lars Hanson'a
ragmen eser fazla birgey vermedi. Greta Garbo, ¢ok geng o-
larak, bu filmde sinemaya girdi.

Sjostrém ve Stiller, Isve¢ filmciligini yiicelten insanlar-
di1 ama, bu ig yalmiz onlarca elde edilmig bir sonug¢ degildi.
Rune Carlston gibi, Ivan Hedgvist gibi aktér ve rejisdrlerin
de bu yiikseliste pay1 olmugtu.

1920 de Isveg filmciligi 6yle yliksek ve bagarih bir nok-
taya ulagmigt: ki, iki degerli Danimarkali rejisér bu memle-
kete geldiler: Benjamin Christensen ve Carl Dreyer.

Christensen, hem aktér, hem rejisérdii. llkin korku ve-
rici filmlerle ige girigti. Eziyet ve agk sahnelerinde okadar ileri
gitti ki, baz1 filmleri ancak hususi salonlarda gosterilir oldu,
ya da on alti yagindan kiiglik gocuklara menedildi. Makiyajh
ylizlere verdigi 151k sayesinde, takma uzuvlan gercekmig gi-
bi gosterecek kadar gtk iginde usta davrandi. Christensen
Isveg’'ten sonra Berlin e aktor olarak calismaga gitti. Daha
sonra Hollyvood'a gecerek orta deZerde bir takim filmler ge-
virdi.

Bunca gaheser, biitliin halkinin niifusu Nevyork'un nii-
fusu kadar olan, sinema salonlar: ise pek sayih bulunan Is-
veg gibi bir memlekete diinya ¢apinda s6hret saglamaya yet-
ti. Ancak bu gohret, filmlerinin her sinemada gosterilmesini
saglayamadi. Amerika’'nin hiikiim yiiriitmege bagladifx de-
virlerde, Isvec filmleri, belli memleketlerin belli sinemala-
rinda gosterilir oldu. Svenska girketini kurmug olan Magnus-
sen, mahalli konulu Isvec filmlerinin genig halk kitleleri ta-
rafindan sevilmiyeceginden korktu. Bu alanda yapilan dene-
meler, biiylik kalabalif1 kazanamadiktan bagka, aydin azin-
g1 hayal kiriklifina ugratti. Amerikan ve Alman rekabeti
hizlamyordu. Siddetli bir buhran, Isve¢'te film yapma igini
hemen hemen durdurdu. Christensen .ve Dreyer Berlin'e git-
tiler. Molander, Finlandiya’ya gecti.

1923 yilinda, Hollyvood, artik Los Angeles’in kasvetli bir
lkennr mahallesi olmaktan ¢ikmg, diinya sinema imparatorlu-
funun merkezi haline gelmigti. Svenska'yr dagittiktan bag-
kn, o sayede Isveg'in bliyilkk kozlarindan birini, Gerta Bar-
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bo'yu da cekti, aldi. Isve¢ filmeiligi, béylece, onbeg y1l stire~
cek bir lus uykusuna yatti.

ALMAN SINEMASININ DOGUSU

Birinei Diinya Savasgi, Almanya'y:1 bir yanda Fransa,
Ingiltere, Italya, 6te yanda Rusya gibi iki diigman kiime a-
rasinda sikigik duruma  diigiirmiistii. Iste bu durumdur ki,
filmecilik bakimindan Almanya'yr kamgilamig, digaridan mal
getiremiyecefine gore kendi basinin c¢aresine bakmasin sag-
lamigtir. Alman agir sanayii, filmcilifin Amerika’da Wall
Street maliyecilerini ilgilendiren faydah bir igletme oldugu-
nu anladifindan Orta Avrupa’da verimli bir film merkezi kur-
manin bir “millf vazife” oldugunu anlamigti. 4 Temmuz 1917
de general Ludendorf, Harbiye NAazirina, sinemay: bir ahlak
savag fikri gevresinde birlegtirmek liizumunu ihtar ediyordu.

Hindenburg kendisini destekledi. Derken bankacilar,
kimyacilar, elektrik sanayicileri kudretli bir film girketi kur-
mak i¢in igbirligi ettiler. Unlversum Film Aktiengesellschaft
(Dlinya Film Sirketi) bdylece kuruldu ve ilk harfleriyle ta-
nindi: U. F. A.

UFA, Edison'un yapti1 gibi, gegitli istihsal merkezleri-
ni birlegtiren bir kartel oldu. Bu Alman kartel'inin usuld,
Amerikan trost’iiniinkinden farklhh degildl. Her ikisinin de
gayesi Istihsali tekel altinda bulundurmakti. Ama Amerika’da
mali dolaplar Sherman kanunu geregince menedilmisg oldu-
gu icin filmecilik, genig bir 6zel tegebbiisiin geligmesine yol
actifn halde Almanya’da tersine, hiikiimet himayesine girdi
ve Oyle geligti. 1908 denberi ham film yapmakla ufragan
Agfta girketi, Kodak - Rochester girketlerine gore iistiinliik
saglamigti. Elektrik ve fotograf malzemesi yapmakla ugra-
gan fabrikalar sinema salonlarimi hizla donattilar. Stiidyola-
r1 zenginlestirdiler. Ama sanatgn kadrosu heniiz yeter dere-
cede degildi. Almanya, yalniz kalinca, bu bakimdan da gelige-
bilmek icin biitiin Orta Avrupa’dan sanatg ve teknisyen top-
ladi. Danimarkali Asta Nielsen’den sonra Polonyal1 kadin
sanatci Apollonia Salupeg (Pola Negri adiyle meghur olmug-
tur) bunlar arasindaydi.

Emil Jannings, Alphpnse Daudet’'nin bir hik4yesinden
sinemaya nakledilen bir filmle meslege girmigti. Werner
Krauss'la Conrad Veidt, stildyolarda yeni yeni goriiliirlerken
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Henny Porlen, Carl Froelich'in gevirdigi filmlerde 3
nin saltanatim sliriiyordu. Zabita konulari ¢evirmek
mis Joe, May, Viyanali bir gencin senaryolarin filme
du. Bu geng istidadin adi1 Frits Lang'ti. Daha bag
birlikte biitlin bu kabiliyetler, 1915 1916 yllarind

Emil Jannings (Alman aktorii) 1887 - 1950

stildyolarinda toplanmigtilar. UFA, zamanin bliyiik
cileri Krupp, Stinnes, (Gelecegin 1. G. Farben’i) ve
Bank (Alman milli bankasi) tarafindan desteklendig
gercelt sinemacilik tégebbiisiine de girisilmis oldu.

Nordisk Danimarka sirketinin filmlerini oynatan sir
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lonlar: bu sayede kontrol altina alindi. Iflas ve yenilgi hava-
s1 icindeki Almanya'da higbirgeyi eksik olmayan, biitiin Av-
rupa’'da bir esi ve rakibi bulunmayan stiidyolar yapiidi. O
sirada Italyanlarin biiyiilk mizansenli filmleri geligmig oldu-
gundan, UFA’y1 mali bakimdan destekleyenler film cevirmek
icin ihtiyaclarimmi sorduklar: zaman rejisérler, Roma arenala-
rindan saray dekorlarina kadar ne istedilerse elde ettiler, yap-
tirdilar, kurdurdular. 1lkin komik filmler cevirerek kabiliye-
tini isbat etmis olan Ernest Lubitsch, igte boyle azametli de-
korlar ortasinda muazzam bir “Carmen” c¢evirdi. Bu filmde,
senaryoyu yazan, romanci Prosper Mérimée'den ¢ok, Car-
men’in operasini bestelemig olan Georges Bizet'nin tesiri al-
tinda kalmigti. Harry Liedtke, Don Jose roliinde ve Pola
Negri, Carmen roliinde, Hollyvood sanatgilarinin tam tersi-
ne, gayet gergekgi bir oynayig tutturmuslardi.

Yenilgiden sonra Kaiser ka¢gmig, kurulan Alman Cumhu-
riyeti ise UFA sgirketinden devlet sermayesini c¢ekmigti.
“Carmen” cegitli buhranlarla kaynagan bir cemiyet icinde se-
yirciye takdim edildi. UFA, propagandayla ugragan subele-
rini lagvetti. Ozel bir girket haline geldi. Ama yiiksek mali-
yeciler, yardimlarini kesmediler. Lubitsch de, sonraki muh-
tegem filmleriyle bu mali yardimin kesilmis olmadigim fiilen
isbat etti. Emil Jannings'le Pola Negri'nin Lubitsch idaresin-
de cevirdikleri “Madam Dubarry” filmi, Fransay: kiicliltiir
goriinmesine ragmen diigman memleketlerde bile bagar1 ka-
zandi.

Ernst Lubitsch, Max Reinhardt'in yetigtirmesi oldu-
gundan, iistadinin izinden gitti. O nasil, savag Oncesi sahne-
lerini, tiyatroda biiyiik mizansenlerle altiist ettiyse, Lubitsch
de Alman sinemasinda ayni seyi yapti. Perdeye aksettirilebi-
lecek her tarz ve iislipta film gevirdi. Oteki film yapanlar
Italyan iislibundan kurtulmak gayesiyle basit konular: ter-
cih ediyorlardr. Berlin'e heniiz gelmig olan bir Macar,
Alexander Korda, hususi hayat hikayelerini konu olarak alan
filmler gevirdi ve bu yiizden zengin oldu.

Lubitsch, Reinhardt gibi, biiyiik kalabaliklar1 ustalikla
idare etmekle kalmadi. Alman operetlerinin gelenegine dahil
olan eglenceli konular1 da perdeye nakletti. Onun bagarisin-
dan dogan akima karsi, daha milli ve mahalli olan expres-
sionismus (ifadecilik) yer aldi.

Senaryosu Carl Mayer'in bir Cekle ortaklaga eseri olan
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“Doktor Caligari’nin muayenehanesi” filmi igte bu ifadeci
sanatin onciiliigiinii yapmig ve en giizel 6rnegi olmugtur. Bir
akil hastahanesi mildiirii, giindiizleri panayirlarda 6teberi sa-
tan Cesar adinda bir genci hipnotizmayla tesiri altina alir ve
geceleri ona korkung cinayetler igletir. Nihayet Cesar, ruhi
dayamkhlg sifira inerek yorgunluktan &liir. Igin ash anla-
gilinca Doktor Caligari deliler evine kapatilir. Oyunda hakim
fikir, bagkalan iizerine hilkmeden zuliim otoritesine karg is-

Ernst Lubitsch (Alman rejis6rii) 1892 - 1947

yandir. Senaryo ve bu fikir, ifadeci sanat kaidelerine gore
filme cekilmigti. Dekorlarin1 da, Alman expressioniste resim
okulu Der Sturm’un (Der $turm: Firtina) ¢ iinli ressam
hazirlamgtt. Igtk, yap1 igleri, bilhassa aydinhik sahnelerde
knsden bhirakilan gélgeli ve karanhk pargalar, tamamiyle
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psikanaliz usullerine gore kullamilmigti. Tek tek sahneler ele
alindif1 zaman, artistlerin makiyajlart da dahil, ressamla-
rin istedigi tesir fevkalade oluyordu. Ama film, biraz, filme
cekilmig tiyatroya benzemigti. Conrad Veidt (Cesar roliinde),
Werner Krauss (Caligari roliinde), Lil Dagover, eserde rol
alan sanatgilar arasindaydilar.

Bu okulun, Caligari’den sonraki &nemli filmleri Fritz
Lang’in yaptifn “U¢ mk”, Wegener in yaptig1 “Golem”, Paul
Leni’'nin yaptin “Mumyalar Miizesi”dir. Ifadeci sanat film-
lerinde korku, dehget ve zuliim sahneleri canlandinlmgtir.
Gaye, seyirciye bu yoldan tesir etmekti. Teknik balkimdan
getirdigi dig diinyanin bir i¢ benlik agisindan gosteriligi ma-
hiyetindeydi. Gerek bu okul, gerek o&biir Alman filmcilerl
bilhassa 111 tesirli kullanmak yéniinden biiylik bagar1 goste-
rerek dig sahneleri Adeta hige indirdiler ve dig sahneleri bile
stiidyo iginde hazirladilar.

On safta Carl Mayer, Fritz Lang ve Murnau olmak
Uzere birgok rejisér, bu okulu agacak eserler verdi. Bir iki
bagansizhiktan sonra, Carl Mayer, yine de ifadeci sanata
uygun senaryolar yazmakta devam etti. Yani, kurulmasina
6nayak oldufu okula tamamiyle sirt ¢evirmedi. Buna karg-
ik, Kammerspiel’l sinemaya nakletti. Kelime, Almanlarnn
halk tiyatrosundan gelmeydi ve oda tiyatrosu anlamina Max
Reinhardt tarafindan kullamlmigti. Ciinkii bu inlii rejisor,
biiylik Alman Tiyatrosu’'ndan bagka bir de kii¢iik oda tiyat-
rosu kurmugtu. Sinemada bu okulun {lk vasfi, gergekei ol-
makti. Dehget sagan hayaletler, zuliim yapanlar bir yana
birakilarak ugaklar, hizmetgiler, dilkkncilar glinltk yaga-
yiglar1 sirasinda tasvir edilecekti. Carl Mayer, ifadecilikten
gercekcilige atlamig oluyordu. Ama onun gergekgilifi gorii-
niigten ibaret degildi. Olaylarin altinda gizlenen yer, dekor
birligi gibi unsurlar, seyirci iizerinde, gordiiklerinin sahiden
gergek oldugu tesirini artirdif1r gibi dramin 6lgiilii bigili ge-
lismesi de, goriinllg gergekciligini destekleyen baglica sebep-
ti. -

Carl Mayer igin alelide vakalarin kahramanlan birer
temsilciydi. Netekim bir kisim egya da, agir delaletleri olan
sembollerdi. Bazan bu teferruata ait egyanin, aktérden agwr
bastigt da oluyordu. Kaferin yenilmezligl, bu gergekgcilikte,
ifadecl sanati1 hatirlatan bir kesinlik kazamyordu. “Scher-
ben” (Yikinti) filmde, bir bagtan cikarma olayindan sonra
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anne Oliilyor, baba katil oluyor, kKiz cildiriyor ve niganh da
kadavra haline geliyordu. Bu acilarin giddeti ters taraftan,
tabiattan secilmis sembollerin kayitsiz ve ilgisiz goriiniigleri,
davranmglariyle artirnilmigti. Bardagin ikidebir kirilmasi, in-
sanin nekadar kolay kirildigini, higlegtigini gostermek igin
tekrarlanmig bir leit-motiv’den ibaretti. Filmin son sahne-
sinde, treni durdurmak igin fener sallayan adamin son sdézii
“Ben katilim”di. Bu sozii sOyledigi sahnede, yiizii fenerin
1s1gindan gelen renkle kirmiziya boyanmigti. Rengin tesi-
rinden faydalamiimak istenmigti. Sessiz film zamamnda da,
yer yer pelikiilii boyamak &adeti vardi. Ama boyanan, figiir-
lerin elbiseleri, yahut herseyin kendi rengi degil, biitiin peli-
kiildii. Kirmiz1 1e¢nk, genel olarak yangin sahnelerinde bii-
tiin pelikiile siirdlmiig bulunurdu.

Kammerspiel ¢ifirim1 en yiiksek noktasina “Insanlarin
sonuncusu” adh filmiyle rejisor Murnau ¢ikarmigtir. Bu de-
virde Carl Mayer iislibunun taklitgileri bile tiiremigti. Mur-
nau adim alan Friedrich Wilhelm Plumpe, felsefe ve giizel
sanatlar tausil etmisti. Ilk 6nemli denemeleri, terhisinden
sonra oldu. Dr. Jekyll tipinin bir tekrarindan ibaret olan
“Janus’'un bag” ve “Vogelod satosu” filmlerinden sonra, sii-
riiklendifl ifadeciligi “Nosferatu” ile tamamladi. Bu filmde
vampir, yani kan icici bir tip yaratan rejisor, agitk hava sah-
nelerini bol bol kullandi. Filmin “Képriiyii gecince hayalet-
lerle karsilasir”, “Ne vakte kadar yasayacagim? Safak ata-
na kadar..” yollu yazilarn, farelerin ugultusu, uzun tabutlar,
Karpat daglarindaki sato, iki romantik sevgilinin yaptigin-
dan ¢ok daha kuvvetli tesir birakiyordu.

“Insanlann sonuncusu”, Murnau'nun obiir filmlerine gé-
re Kammerspiel'in yani oda tiyatrosunun, filmde en bagarih
ornegi oldu. Bu filmde Emil Jannings, biiyiik bir otelin kapi-
ci1s1 roliinii oynuyordu. Yiizii ifadesiz goriindiiglii halde iri
govdesinin kopuk hareketleriyle daha ¢ok tiyatro sanatgisim
andiran Jannings, kaderin itigiyle yer silmege, heli temizle-
mege mahkim olunca, yaldizi kapicr liniformasindan ayril-
mnktansa 6lmegi diigiiniiyordu. Filmde aktdr, oteldeki yerin-
den sonra yalmz, yasadigr odada gosterilmekte idi. Boylece
koen film, sadece iki yerde gekilmig oluyordu. Biteviyeligi
dnlemek i¢inge, teknik alanda bir yenilik' olmak iizere, kame-
ra, durmadan harcket halindeydi. Carly Mayer, daha “Yikm-
1 fliminde, “Cabirin”dan ve Pastrone'den beri 3deta unu-
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tulmug olan, film g¢ekme makinesini stlidyoda chariot'da,
tekerlekli bir araba iizerinde hareket ettirme usuliinii tat-
bik etmigti. Eski Italyan filmlerinde kaydirma (travelling)
daha ¢ok dekorun derinligini, zenginligini géstermek gayesiy-
le makinenin dekor boyunca gezdirilmesi i¢in kullanmilmigti.
Carl Mayer’in elinde bu usul, ruhi ifadeyi saglamakta kulla-
nildi. Jannings, sarhog, hareketsiz duruyor, kamero onun
cevresinde firill firi1l doniiyordu. Murnau ve Carl Freund gibi

Fritz Lang (Alman rejisori)

rejisorler de bu usulii olanca genigligiyle kullandilar.
Almanya’'da saheser sayilan Jannings'in filmi, Ameris
ka'da pek is yapmadi. Ciinki her Amerikali, bir kapicinin,
yer temizleyiciden, bulagik¢gidan veya lavabo temizliyen
kimseden ¢ok daha az para kazandifmi bildigi i¢in, vaka
kahramaninin iimitsizlife dliismesine mana vermedi. Zaten bu
filmden sonra da Kammerspiel tarzinda fazla film gevrilme-

F. 6
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di. Murnau, “Faust’”u yaptiktan sonra Almanya’dan ayrildi.
Birinci sinif bir filmei olan Fritz Lang, onun yerini ald1.

Babasi gibi mimar olmas1 beklenen bu Viyanali, ressam-
ik hevesiyle ve derbeder bir havayla diinya seyahatine gik-
migti. Birinci Diinya Savag sirasinda ise subay olarak teb-
dilhavadayken senaryolar yazmaga baglamisti. Erih Pom-
mer’in DECLA girketi (Deutsche - Eclair) geng senaryocu-
yu cinal filmlere mevzu hazirlamaga zorluyordu. Asil “Ug
1sak” filmiyle kendini gosterdi. Bugiin o cegit filmlere skeg -
film diyoruz. Senaryoya gore 6liim, iki sevgiliye li¢ kere ye-
niden yasama firsat1 veriyor. Bir defa Ortacag'da ve Cin'de;
bir defa Haruniirregid devrinde Bagdat'ta; bir defa da Doj-
lar zamaninda Venedik'tes Fritz Lang’in 4deta konusgturdu-
gu dekor parcalari, duvarlar, merdivenler vesaire, filmin
maksadm oyuncudan iyi anlatiyordu. Ana fikir, Langin zel-
ligiydi: Insan, kaderine esirdir yazilan bozulmaz.

Fritz Lang, daha sonra “Dolktor Mabuse”ii gevirdi. Yedi
ay ugragstif iy meghur “Niebelungen”i hazirlarken Almanya'da
biiyiik bir buhran patlak verdi. Mark okadar diistii ki, giin-
liik hesaplarda konugulan sayilar milyarlar {izerinde @Qonii-
yordu. Hamburg, kizillar tarafina gegmisti. Hitler, Milnih’'te
hapse tikilmig, “Mein Kampf’ (Kavgam) kitabim yaziyor-
du. Se¢menlerin yilizde otuzu milliyetgileri istiyordu.

“Niebelungen” filmi, tam ménasiyle, o destana liyik bir
eser olmustu. UFA, filme gerekli dekorlar igin masraftan
kaginmadi. Amt halinde merdivenler, ¢cimentodan katedral-
ler, koca govdeli agaclarla dolu ormanlar, kale maketleri,
magaralar dev dlgiisiindeydi. Lang'in her zamanki dekorcu-
lan Otto Hunte, Erich Kettelhut ve Carl Volbrecht, egi giig
bulunur bir bagariyle o sahneleri gercgeklegtirmiglerdi. Bii-
yiik sinema mimar: Lang, aktérlerini bile dekor nizaminin
hareketli unsurlar gibi kullanmigti. Insan, bu filmde, bicim-
lerin plastik iistiinliigiine feda edilmigti.

Fritz Lang, bundan sonra, gelecekteki Almanya'nin ih-
tisamim ve istiinlligiini ge¢gmig bir masalda gergeckliestirmek
istermiggesine ‘“Metropolis” filmini cevirdi. ‘“Metropolis”
yirmibirinci yiizyi1lda kurulacak olan bir goklere tirmanan
gehirdi. Yoshiwara bahgelerinde, diinyaya hiikmeden insan-
lar, gatafatll bir sefahat leminde yagiyorlardi. Yeralt: kat-
larinda ise, agag irklar sefil iglerde kullanihyor, 1stirap ce-
kiyor, sessizce vazifelerini yapiyorlardi. Insan, bu katlarda
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artik bir makine - adam'dan ibaretti. Bu 131tk ve karanhk
alemi arasinda kalan son aydin, az ¢ok deli bir adam, gelece-
gin Havva'sin1 yaratti. Bu robot, Mesih gibi bir kurtaricilik
sevdasiyle esirleri isyana kigkirtacakti. Esirler, koleler, ma-
kineleri kirip parcaliyacak, en once kendilerini mahvedecek
olan feldketler doguracaklardi. Film, sermaye ve emegin
bagdagtinlmasinm1 temsil eden bir kilise sahnesiyle sona eri-
yordu.

Bu iddial1 eser, UFA'nin garsildif1 devreye rastlad:.
Fritz Lang'in da son biiylik sessiz filmi oldu. Alman sinema-
cilif1, biitlin iyi imkéanlarina ragmen en yiiksek devrini ta-
mamlamg bulundu. Lakin miistesna kabiliyette senaryocu-
lar, rejisérler, dekorcular, aktér ve operatérlerle beslenmig
olan bu sinemacilifin tesiri, sonraki kalkinma hamlelerini
agtif1 gibi bugiin de kendini hissettirmektedir. Bilhassa ifa-
deci iislQp, son yillarda Hollyvood ta, mesela Orson Welles'in,
John Ford ve Marcel Carné'nin bir¢ok filminde, dikkati ge-
kecek kadar kendini belli etti.

FRANSA’'DA SAVAS$ SONRASI

Birinci Diinya Savag sirasinda, herkesin askere alinma-
s1 yliziinden, Fransiz sinemacilifi ¢ok sikintili bir devir ya-
gadi, 1915 sonuna dogru hernekadar film yapma isine i)a.g-
landiysa da bu, geregi kadar rahat olmuyordu. Savagin ilk
kisinda, Charles Pathé, Nevyork'a giderek mali yardim te-
min etti. Hattd Eastman gibi bir adam, ilk zamanlarin re-
kabetini bir yana birakip ona ham film vermegi kabul etti.
Hearst, seri filmleri ve haber filmleri igin firmay: destekle-
di. Charles Pathé'nin gayreti sayesinde 1916 blangosu karla
kapandi.

Kumpanya, Pathé filmlerine kargiik Triangle filmlerini
sinemalarinda gostermegi kabul etmigti. Bu sayede Fransiz
halki, Amerikan filmeciliginin tadina vardi. Durum, Pathé
filmlerinin orta karar kalmasi yiiziinden firmay: yeni giig-
liiklerle kargilagtirdigl igin kumpanya bagka memleketlerde-
ki girketlerini tasfiye etti. Tasfiye daha da devam ederek,
Pathé'nin biiyiilk ham film fabrikasi Eastman’a ikiyliz mil-
yon franga satildi. Bu.fabrika Kodak fabrikasimin bir kolu
haline geldi. Yaghlhifin yaklagtifinmi hisseden Charles Pathé,
bir zamanlar Fransa'ya diinya istiinliiglinli saglayan firma-
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sini, o tirmay: tegkil eden pargalara bolerek elden cikariyor-
du. Bir zaman salonlarda oynatilan filmlerle film oynatmaga
yarayan makinelerin yapildig1 Pathé Baby’yi elde tuttu. Bu
kolu eski Zecca idare ediyordu. 1929 da ise tamamiyle igden
gekildi. Pathé'nin politikasi, 6biir biiylik Fransiz girketleri
tarafindan da ana hatlariyle tatbik edildi. 1921 de 150 biiyiik
film yapilirken 1929 da sadece 52 film yapildiDig film tica-
retinin ¢ 80 ini elinde tutan Fransa, birkag¢ sene iginde, ih-
racat bakimindan hemen hemen sifira digiriildi.

Bu alanda s6z sahibi olan Louis Delluc'un yazdigina
gore, 1920 ile 1925 arasinda, yaptiklar1 filmlerle sanat de-
geri gosteren beg alti1 filmci vardi. Abel Gance, Germaine
Dulac, I'Herbier bu arada kendilerini hissettirmege bagla-
maglardi.

Bunlardan Poirier, ressam Berthe Morizot'nun yegeniy-
di. Champs - Elysées tiyatrosunun umumi kéitibiyken film
yapmaga baglad: ve sinemaya, o zaman pek gecer akge ol-
mayan bir kiiltir ve bilgi seviyesi getirdi. Yaptig1 filmlerin
en iyisi “Verdun”dii.

Jacques de Baroncelli de “Islanda Balik¢is1”, “Ram-
muntche”, “Goriot Baba” gibi filmlerden sonra 1924’te sana-
tinin en yliksek noktasina ulagti. Oldiigti 1950 yilina kadar
da orta bir filmeci olarak kaldi

Babas1 Tristan Bernard'in oyunlarini sahneye koymak-
la ige baglayan Raymond Bernard “Kurtlar Mucizesi” filmiy-
le biitiin diinyada akisler uyandirdi. Delluc'un merkezinde
bulundugu bu grupa sonradan Jean Epstein de katildi.

Abel Gance; Spinoza, Nietzsche, Schopenhauer, Bacon,
Confucius gibi filozoflar1 okurken, hayatin1 kazanmak igin
sinema iglerine girdi. Senaryo yazar:1 ve aktor oldu. Sonra isi
rejisdrliige cevirdi. ilk filmlerinde bagar1 gosteremedi. Ona
gbhret kazandiran ilk énemli film “Itham ediyorum”dur. Bu
sayede iki milyon sermaye bularak .demir yolu ile ilgili bir
film hazirladi. Bu filmi iki yilda yapt:. Nice garindaki bara-
kay: stiidyo gibi kullandi. Aylarca daglarda gezdi. On bin-
lerce metre negatifi kesip bigerek nihayet son dakikada adi-
n1 degistirip “Tekerlek” koydugu filmi bitirdi. Eserde bil-
hassi demiryolu makinistlerinin, amelesinin, makascgilarin is
ve cglence hayati gayet iyi incelenmigti. Filmin konusunda
seylreiyi oyahyacak her gey ve acikli sahneler vardi. Abel
Gance, bu filmde tabiat manzaralariyle insan yiizlerini bir-
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biri pegi sira ekleyerek filmi gitgide hizlanan bir tempo igin-
de bitirmigti. Filmin en talihli yonii, bitiin biyiik filmlere
gerekli zemini saglayan gevre incelenmesiydi.

Marcel L'Herbier'nin egilimi, Gance tan biisbiitiin bag-
kaydi llkin senaryolar yazarak ige baglamisti. Bunlar agir
modern dekorlar icinde gegiyor ve dekor resimlerini heniiz
pek geng olan Claude Autant-Lara ciziyordu. En gilizel filmi
“Eldorado”ydu. Filmde Eve Francis, Jacques Catelain gibi

Abel Gance (Fransiz rejisorii)

artistler rol almiglardi. Filmin konusu halki, iislibu ise Del-
luc’'un Ciné - Club (Sinema Kuliibii) ve Ricciotto Canudo'nun
“Yedinei Sanat Dostlammn Kulibil” gibi sanht gevrelerinde
begenildi. Bu filmin kaynagi, o zamanlar Fransa'da hi¢ bi-
linmeyen Alman expressionismus’u (ifadeciligi) degil, re-
simle tesir (impressionisme picturale) ve Griffith, Sjostréom
gibi ustalarin aragtirmalgrnydi. Sinema hiyleleri bu gibi ince
maksatlarla kullanilmigti: ressam, Granada’'daki Elhamra
sarayina baktif1 zaman onu Monet'nin tablolarindaki gibi
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bulanik goriiyardu. Bir sarhosgluk sahnesinde bazi ¢ehreler,
ylizlin bicimini degigtiren aynalarda goériiliiyormug gibi bi-
¢imlerini kaybediyordu. Bu usuller, o zaman igin, konuya
uygunluklari bakimindan yeni idi. L'Herbier, “Insanlik dis:”
adh filminde 1923 iin biitiin ileri sanatgilarini1 biraraya ge-
tirdi. Jacques Catelain ve Georgette Leblanc (Belgikah sair
ve tiyatro yazari1 Maurice Maeterlinck'in ilham perisi) bag
rolleri oynadilar. Mimar Mallet Stevens'le ressam Fernand
Léger ve geng dekorcu Alberto Cavalcanti dekorlarini, Pierre
Mac Orlan senaryosunu, Darius Milhaud film oynatilirken
calinacak miizigi hazirladilar. Bu sanat filmi, tam maéina-
siyle kepaze oldu. “Eldorado”yu hayranlikla seyredenler ne-
ye ugradiklarini sasirdilar. Bu basarisizliktan sonra L’Her-
bier, ticari filmler yapti. Ancak rol alan iinli aktér ivan
Mosjoukine ve heniiz sinemada bagari gostermeye baglayan
Michel Simon’un oynayiglar,, Cavalcanti'nin dekorlan saye-
sinde, konusunu Italyan gairi Pirandellonun romanindan
alan “Olii Mathias Pascal” bagariya ulagabildi.

Jean Epstein, essay (deneme) ve felsefeyle ugragiyor-
du. Sinemayla ilgili ilk yazilarini Delluc’iin Cinema dergisin-
de yayinladi. “Yedinci Sanat’ dedigi sinemay:1 6viiyordu. Ce-
virdigi ilk film, Benoit - Lévy'le ortaklagsa bir belge filmi
(documentaire) oldu: “Bir papazin hayat”. Ismarlama igler,
sanatgly1 bir dereceye kadar simurhyordu. Ama bu filmin
birgok degerli yonleri vardi ve bazi parcgalar1 soyut filmle-
rinki kadar plastik bir dikkat ifade ediyordu. Epstein, “Kir-
mz1 Han”dan sonra “Sadik Kalb”i gevirdi. Asir gergekgi
bir konuda giizelllk aramigti: Kotd bir adamla temiz bir is-
¢i, bir kadin ugruna rekabete girigiyorlardi. Kadin, Gina Ma-
nés'ti. Epstein, Gance’in denedigi hizlandirilmig montaj usu-
lline yeni pliastik unsurlar ilave etmisgti. Bu ilk bagar1 epey
timit uyandird:. Bir miiddet yapti1 orta filmler yliziinden
arastirmay: birakt), ticari filme dékiildii sandilar. Bir ara
yeniden sanat filmleri ¢evirmege bagladi ama, seyircisiyle te-
masin kaybetmigti.

Bu arada yenl bir teknik bulus olan otomatik ve porta-
tif film g¢ekme makinesinden faydalandi. Bu makine, artik
kameranin manivelesini g¢eviren bir insana ihtiya¢ hasil ol-
maksizin, igletilince film gekebiliyordu. Bdylece bir tele bag-
lanip yukarnidan indirilirken, indigi yerin filmini de slrekli
gekilde teshit ediyordu. Bu usul, filmcilerin epey igine ya-
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radi. Bunu tam ménasiyle gergeklegtiren L’Herbler'ydi. Ama
daha bnce “Eldorado”da ressamin gorli agisindan bulanik
(flou) resim c¢ekilmis, Abel Gance, hareket halinde bir atin
lizerine kamerasini tesbit ettirerek atin hareketlerine uygun
resimler ¢ekmigti. Hatta, ayni rejisor, denildigine gore, bir
kartopu sahnesini gercefe uygun gekilde film ¢ekebilmek
igin, stlidyoda portatif kameray: oradan oraya, tabii galigir
halde, firlatip attirmigti. Ige para yatiranlar tasalamp da
af gererek kameranin zarar gérmemesine ¢aligtiklan za-
man Abel Gance buna engel olmus:

— ‘“Baylar, kartopu carptigr yerde dafilir!” diye ba-
girmigti. Tabii kameralar da lkirilmigti. Korsika da gergege
uygun film g¢ekmek igin, kayaliklardan agagl, deniz iginde
de resim alabilen kameralar atilmist.

Igletme biitgesi dev &lgiisiindeydi. Abel Gance’m yapti-
&1 “Napolyon” filmi ig¢in milyonlar harcanmigti. Film bitti-
ginde onbeg bin metre tutuyordu. Kesile kesile beg bin met-
reye indirildi. Ama yine de Napolyon, Italya meydan muha-
rebesine girerken film bitiyordu. Yani eserin sonu, Saint
Héléne adas1 siirgiinii fildn ydktu. Bu kisim, ¢ok sonra, Ber-
lin'de Lupu Pick tarafindan ayr1 bir konu halinde ¢evrildi.
Boyleyken film yine is yapti. Ciinkii ¢ok samimi olarak ha-
zirlanmighi. En biiyilkk aktorler en kilgiik rolleri kabul et-
miglerdi. Gerektikge teknik kurallar ¢ignenmig, o zamana
kadar bilinmeyen adese ve Aletler yaptirlmisgti. Baz1 yerler-
de, perdenin 6tedenberi bilinen beyaz dortgeni yanlamasina
li¢ defa biiyiitliilerek Napolyon’'un sahnelerine bir fresko bil-
ylikliigli verilmigti; hem de sinerama kegfedilmezden yirmi
beg yil bnce... Nihayet Gance iiglemesini (trilogie) 1960 da
tamamlayabildi. Yeni bir sirketin ilk filmi olarak ‘‘Auster-
litz"'i yapti. 600 milyon franga malolan filmde giiniin en
meghur artistleri oynadilar. Martine Carol, Vittorio De Sica,
Orson Welles, Lili Palmer, Michel Simon, Jean Marais...

Ama bu aragtirmalar verimli olmadi. Yapilan yenilikle-
rin gogu, genellesmedi. Ya da asirn kullanilarak kendi ken-
dini yoketti. Abel Gance, bundan sonra “Diinyamn sonu”
filmini gevirdi. Bag rolii kendi oynuyordu. Bu film de tama-
miyle bitirilemedi. Gosterildigi zaman noksandi. Sesli filmin
bulunugu, tamamlanmasina engel oldu.

Bununla beraber, bu, devir Fransiz sinemaciligl, memle-
ket iginden ¢ok memleket diginda ig yapmug ve tamnmgti.
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“Kurtlar Mucizesi”, “Atlantid”, “Imparatorun menekseleri”,
‘“Napolyon” gibi filmler diinyanin dort bucaginda gosteril-
migti. Ancak sinema sanayiinin gerilemesi, filmlerin sanat
degerini de diiglirmiisgtd.

RUS FILMCILIG1

Rus sinemasi 27 Agustos 1919 da, Lenin tarafindan es-
ki filmeciligin millilegtirilmesine ait kararin imzalanmasiyle
baglar ama, baglayan, sovyet filmciligidir. Yoksa, Car Ikin-
ci Nikola devrinde, hernekadar bati filmciligi Rusya’ya hé-
kimse de yine film cevriliyordu. Gontcharov'un “Sivasto-
pol’'un alimst”, Tourjansky'nin “Karamazof kardesler” gibi
eserleri, konularim: tarihten veya edebiyattan alan filmlerdi.
Birinci Diinya Savagl, Rusya'ya yabanc: film gelmesine en-
gel oldugu icin ister istemez yerli film yapilmasina yol agctu
Almanya’da oldugu gibi. Aktér Ivan Mosjoukine yetisti. 1g
yaptigh nisbette filmlerin iyilegtigi goriildii. Geo Bauer, bu
devrin en gok ve en iyi film yapan adamiydi ama, beklen-
medik bir anda 6liimii, tasarilarim yarim biraktirdi.

1917 Subat ihtilalinden sonra igler altiist oldu. Biyiik
firmalar, kapitalist olmak dolayisiyle kapilarimm kapadilar.
Grev yaptilar. Baz1 film yapanlar Beyaz Rus ordusuna ka-
tilarak memleketten gogtiiler. Bunlardan Paris’e yerlegen-
ler arasmda Volkov, Tourjansky, Natalie Lissenko, Koline,
Ivan Mosjoukine gibi degerler vardi. Sonuncu aktoér, Paris’-
te “Aktor Kean”, “Esrarh ev’ gibi filmler yapti. Paris'te
fazla elverigli bir gevre bulamayan goc¢ kuglari, yavag yavag
dagildilar veya sondiiler.

Sovyet Rusyasinda ise sinema, baglangicta hayli agir
glclliklerle kargilagti. Glicliikler, elbette iktisadi idi. Bir
yandan Beyaz Ruslar yer yer bagari saglayarak bolgevikli-
gin ¢bktlifglnii 114n ediyorlardi, Bu gartlar altinda Rusya'ya
ne ham film yollayan oluyordu, ne de sinema malzemesi.
Ancak, cephelerde bazi aktiialite filmleri gevrilebiliyordu. Ic
savag devam ederken, agir gartlar altinda, konulu birkag
film hazirlanabildi. Koulechev ‘“Miihendis Praite’in tasars1”,
gair Maiakovski senaryosunu yazip bagroliinii oynayarak
“Para Icin dogmams” filmiyle ige bagladilar.

1922 de barig imzalamnca, sinema hayatinda da kipir-
damalar bagladi. Stiidyolar yeniden agilmaga, savagtan saf
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kalan teknisiyenler, artistler birer ikiger toplanmaga ko-
yuldular. Hiikiimetin destegiyle Koulevhoc'un Deneme Libo-
ratuvar bagta olmak lizere baz1 gengler, ilerilik davasinda
gruplar meydana getirdiler. Dziga Vertov, giinliikk Pravda
gazetesinin ildvesi olarak Kino Pravda’y: yayinlamaga bag-
ladi (Gergek Sinema anlamina). Bu ilerilik dyle agir1 bir

Vserolod Poudovkine (Rus rejisoril) 1893 1953

noktaya geldi ki, Kino Glaz (G6z - sinema) denilen ve re-
simdeki fiitiirist goriise benzeyen bir anlayigla, sinemadan
aktori, kostiimii, makiyaji, stiildyoyu, dekor ve 15181, bir ke-
limeyle mizanseni tamamiyle siiriip gitkarmaga, defetmege
kalktilar. Kamera, insan.gozii gibi, sadece bir objektiften,
tegbit edici bir aletten ibaret kalacakti. Makinenin tarafsiz-
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g1, onlar igin gergekgiligin tek temeliydi. Vazifesi, hayat,
olmakta olugu sirasinda tesbhitten ibaretti. Asil sanat mon-
tajdan, yani g¢ekilig parcalarin liizumuna gore birlegtirilme-
sinden bagka birgeye bagl degildi.

Tabii bu agir1 goriigler ne de olsa Rus sinemasina, hat-
ta bagka memleketlere bir dereceye kadar tesir etti. Insam
cemiyet hayatimin ortasinda yakalamak liizumuna, montajin
dnemine dikkati gekti. Ama tatbikatta epey giicliikle, hattd
imkéansizlikla kargilagildi: insan gozil hergeyi oldugu halde
gorebiliyordu ama, goziin girip gordiigli her yere sinema
makinesi dahp ¢ikamiyordu. Isiklandirma, pelikiiliin hassas-
ik derecsei yliziinden, vazgecilmez bir unsurdu., Aradan yir-
mi beg y1l gectigi halde, h&ld 6yle bir makine yapilmadigina
gore, Kinoks’qularin fikirleri, tabii gerceklegemedi.

Bununla beraber, Dziga Vertov, iyi filmler gevirdi: “Bir
lokma elmmegin hikiyesi”’, “Kameralh adam’ bunlardandir.
Koulochev ise, Laboratuvar’inda, Vertov gibi montaja &nem
veriyorduysa da, aktorii, mizanseni ihmal etmiyordu. Pou-
dovkine isimli, yetigtirdigi gencglerden birine maledilerek meg-
hur olmug bir deneme yapt:i ve montajin 6nemini gdsterdi:
Mosjoukine'ln bir filminden bazi sahneleri kesti. Ug uca ek-
ledl, Seyircilere gosterdi. Igin i¢ yilzlnil bilmeyenler, perde-
de dnce bir tabak gorba, bir tabut ve bir gocuk gériince lvan
Mosjoukine'in aghigi, 1stirabir ve baba sevgisini ifadede gés-
terdigi sanatgiifa hayran kaldilar. Koulechov, kendi yaptig
filmlerde de bu goriigii tatbik etti.

Koulechov'un dostu gair Malalzovski, gikardi1 Lief ad-
11 derglyl geng bir tiyatro rejisdriinin emrine acmgtl.
Eisenstein adindaki bu geng, bu dergide yeni bir montaj gek-
li ortaya atiyordu. Kendisi milhendislik tahsil etmig, ressam
olmak istemig, rejisdér olmugtu. Qekici montaj dedigi bu usu-
le gore birbiriyle fikir bag1 olan sahneleri, konu bag olma-
sa da birbiri pegisira ekliyordu. Cevirdigi “Grev” filminde
bu usulli tatbik etti. Filmde Car idaresi, igcileri y1in ha-
linde oldiirtiiyordu. Bu sahneden hemen sonra, mezbahada
6ldirilen bir sifir siiriisii gosteriliyordu. Eisenstein, bundan
sonra ayni gorligle “Potemkine zirhlis1” filmini birkag¢ hafta
iginde Odesa’da gevirdi. Bu film Rusya'da ¢ok meghur oldu.
Hiiklimet Elsenstein’e hi¢bir yardimi esirgemedi. O da bun-
dan faydalanarak “Eski ve yeni” diye bir filme baglad.
Dort w1 galigty, bitirmek lizereyken hepsinl imha etti. Ye-
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niden baglad:i. 100.000 metre ham film harcadiktan sonra
yaptiklarini 25.000 metreye indirdi. 1927 de caligmasina ara
verdi. Bu filmde stiidyoya ayak basmamig bir koylii kizina
bag rolil oynatmak istemigti

Eisenstein, otuz yaginda Hollyvood’a geldi ve orada

Serge Mikhailovitch Eisenstein (Rus rejisoru) 1898 1948

sendeledl. Rusya'da yerine Poudovkine gec¢migti. Koulechov'in
yetigtirmesi olan Poudovkine Maxime Gorki'nin romanindan
perdeye aktardif1 “Ana” fllmiyle meghur oldu. Ondan sonra
ayni bagariyle “Asya’da ‘Firtina” (Asil adi: Cengiz Han’m
oglu) filmini yapti. Ana’da meghur aktris Baranovskaia
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bagrolli oynamigti. Poudovkine, Tiirkiye'ye de gelmis olan
gazeteci ve yazar Zarkhi'yle ortak senaryolar ygzmigti.

Sessiz filmin gon devrinde yetigen Dovjenko, kendinden
onceki film yapanlardan tamamiyle ayrildi. En iyi filmi
“Toprak”t1. Bu filmde agka, oliime ve tabiatin verimliligina
dayamyordu.

Sovyet sinemasi beg yil iginde, bir hayli film verdi.
Bunlarin ¢ogu, evvelkiler kadar 6nemli olmayan sanatgilar
tarafindan g¢evrilmistir. Sovyet okulunun sinemada en bliylik
ozelligi, propagandadir. Cemiyet meseleleriyle ve siyasetle il-
gili bir propaganda ki, biricik temelini sovyetlerin kendi ida-
re tarzlan tegkil eder.



SINEMADA ILERICILIK

Sinemada llericilik (avant - garde), resim ve giirden
onbeg yirmi yil sonra, 1925 yilina dogru kendini gosterdi.
Apollinaire, Picasso, Max Jacob gibi gair ve ressamlardan
sonra, Futurisme’in (fiitiirizm) kurucusu, Italyan gairi Ma-
rinetti, sinemay1 yeni ifade imkénlar1 arasinda saymigti. Sa-
vag ilk fiitirist filmin cevrilmesine engel olduysa da Mari-
netti'nin taraftarlarindan Bragagila, Liyda Borelli'nin bagro-
liinii oynadig1 “Perfido Incanto”yu (Ko6ti cazibe) cgevirdi.
Ama bunun sade dekorlan fiitliristti,

Ilkin her memlekette sinema sevenlerin toplandifl ve
yeni filmler tizerinde tartigmalar yaptig1 Ciné - Club’ler (si-
nema, kuliibii) acildi. Sessiz film devri kapamirken Fransa'-
da yirmi beg tane sinema kuliibii vardi. Belgikada Film -
Club, Hollanda’'da Film Liga, Almanya'da Filmfreunde,
Londra’'da Film Society, Nevyork’ta Film Art Guild adiyle
ayni toplant1 yerleri acilmigti. Ilk ilerici (avant - garde)
filmler, hizin1 Dadaisme (dadaizm) denilen sanat akimindan
aldi. Bu akimi kuran, Tristan Tzara adinda bir Romanyalh ga-
irdi. Zurih'te 1916 da temeli inkir olan bdyle bir okul mey-
dana getirdi. 1917 de Vicking Eggeling adli bir Isvecli res-
sam, resimde ilerici denemelere girisince 1921 de UFA gir-
keti ona, Almanya'da ilerici bir film gevirmesi icin miisaade
verdi. Bu film, halezon ve tarak diglerinden yapilma bir ce-
git hareketli resim filmiydi ve ad1 “Egrilemesine senfoni”ydi.
1924’te, dliimiinden 6nce “Diiz senfoni” ve “Paralel senfoni”
adlariyle iki film daha cgevirdi. Hans Richter, Walter Rutt-
mann gibi iki Alman ressami daha béyle resimler yaptilar.
Bunlar iginde, biiyiitk kalabalif1 eserini gosterebilen ilk sa-
nat¢t Ruttmann oldu: Fritz Lang'in ‘“Niebelungen” filminin
bir yerinde, rejisdriin istegi ilizerine “Sahinin riiyas1” adin
verdigi soyut bicimlerle yaptign eseri seyredildi.

“Egrilemesine senfoni”, “Ritm 28”, “Opus IV” gibi
isimler, soyutcu Alman ressamlarinin niyetlerini gosteriyor-
du: hendese bicimlerini bir orkestradan qkan sesler gibi
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kullanarak ‘“sessiz nagmeler’, sahici “gozle goriillen senfoni-
ler” yaratmak.

Vicking Eggeling, Alman ilerici filmlerinde tutulacak
yolu gayet ciddi gekilde 1921 de ciziyordu: kulak yoliyle biz-
de iz birakan milzik olay1 gibi soyut bicimler yaratarak 6z
sanatta ihtildl yapmak. Buna kargihk Fransiz ilerici filmleri,
igi hafiften alan alayci bir halle, Alman filmciligine kontra
gldiyordu: Amerikali dadaist fotografga Man Ray’'in “Akla
doniig”ii, kiibist ressam Fernand Léger’'nin “Makine bale”-
si, René Clair'in Francis Picabia igin yaptig1 “Perde arasy”
bdyle eserlerdi.

René Clair, asil adiyle René Chomette, Parisli bir tiic-
carin ogluydu. Baba meslekine girmeyerek gazetecilife bag-
ladi. Sonra Feuillade’m filmlerinde ufak roller aldi. Jacques
de Baroncelli'nin yaninda asistan olarak caligtiktan sonra
kendisi film cevirmege basgladi. $air ve ressam olarak Da-
daist grupun Tristan Tzara ve André Breton’'la beraber bag-
larindan olan Francis Picabia, “Perde aras1” icin topu topu
iki sayfa tutan bir senaryo yazmigti. Halbuki René Clair,
bunu gegitli gekilde zenginlegtirerek tam bir film haline koy-
du. Filmde, panayir yerinde tika basa karmini doyuran biri-
nin geceki kdbusu canlandirihyordu. Tabii filmden diizenli
bir mana gikarmaga imkan yoktu. Her sahne, bir cegit sem-
boller Aleminden ibaretti. 11k kisimda Théatre des Champs -
Elysées’de bir Paris panoramasi gdriiliiyordu. Bir danséziin
yavag cekilmig sigrayig), sonra bazi dadaistlerin kisaca gorii-
niigii: Man Ray’le ressam Duchamp satran¢ oynuyorlar, Pi-
cabia’yla miizik¢i Erik Satie bir top getiriyorlar. Sonra ba-
leler krali Jean Borlin tiyatronun damina, tirolli luyafetiyle
geliyordu. Picabia kendi yarattifi kahramamn tiifekle &ldiirii-
yordu. Hemen cenaze térenine gegiliyordu. Tabut bir ara-
baya konulmug, arabaya bir deve kogulmugtu. Celenkler ek-
mek icinden yapilmigti. Toren bir Luna parkta gegiyordu. Ce-
naze, Lunaparktaki eglence vasitalarinin hepsinde gezdik-
ten sonra kirlara birakihyordu. Sonunda, sihirbaz kilifinda
yeniden ortaya cikan 6lii' - Jean Borlin, 6nce cenazeyi takibe-
denleri, sonra kendi kendisini el gcabuklugiyle ortadan kaldi-
riveriyordu. Erik Satie, film gosterilirken gcalinsin diye, gayet
kivrak ve sahnelere uyan bir miizik bestelemigti.

René Clair, “Perde arasi”ndan sonra pek de bagarih
olmayan bagka filmler cevirdi. Bagkalar1 da birtakim ilerici
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filmler yaptilar. Ama higbiri “Perde arasi”’nin bagsarisina ula-
gamadi.

Soyut sanattan ve dadaizmden sonra, sinema, siirrea-
lizme yanagti.. Germaine Dulac, bu tarzda birkag¢ film yapti.
Cevirdigi “Bir Endiiliis kiopegi”’, bu ¢ig1nn gaheseri oldu. $air
Lautréamont bu film igin: “Tesrih masasina birlikte konul-
musg bir dikis makinesi vc semsiyenin tesadiifii kadar gizel”
demigtir ki siirrealizmi bu derece giizel anlatan s6z az bulu-
nur. Sair Benjamin Péret veya ressam Max Ernst, eserlerini
verirken kelime veya bigim halinde birbiriyle dogrudan dog-
ruya ilgisi olmayan unsurlarnn yanyana getiriyorlardi. Bunun

René Clair (Fransiz rejisorii)

igin guuraltindan, her kelimenin yaziligindan sonra akla ilk
gelen kelimeyi yazmak yoliyle faydalamiyor, ya da kendile-
rini tamamiyle tesadiife birakiyorlardi. Ressam Salvador Da-
li ile Bunuel, igbirligi halinde senaryoyu meydana getirirken,
igte bdyle davranmiglardi. Birbirini takibeden sahneleri dol-
duracak egyamn bilhassa ménasiz ve sagma olmas igin hayli
kafa patlatmiglardir: meseld olayin kahramani, sevdigi ka-
dim Opemez, ¢iinkii aralarina iki ip gerilmigtir. iplere bal-
kabaklar, iki papas, igihde egek lesi konmusg bir de kuyruk-
lu piyano baglanmigti! Senaryoyu yazarken bunlara her-
hangi bir ména yiiklememiglerdi. Ama filmi agiklayan ten-



96 SINEMA TARIHI

kitgiler, bu gibi unsurlarda neler bulamadilar, nasil yorum-
lamadilar onlan... “Bir Endtiltis kopegi”, siirrealizmin icin-
den cikamadigi biitiin meselelere kars: takimiimig tavrin en
giizel ifadesiydi. Dali ve Bunuel'in senaryolari, giirrealist Ale-
mi i¢in, olaylarin Freud usuliine gore izahimi gerektiren bir
anahtar vazifesini gordii.

Derici film, bundan sonra sahne tertibini tesadiife birak-
mayarak belge mahiyetinde eser verecek bir ¢aligma tarzina
yoneldi. Soyut sanatin yambaginda documentaire( belgeci)
film de geligti. Hatta biitiin Otekilerin yerini aldi. Bugiin sa-
yet soyut film var olmugsa bu klasik miizigin, geometri bi-
¢imlerinin yardimiyle miimkiin olmugtur. 'Walter Rutt-
mann'in bir yetigtirmesi, Oskar Fischinger, Almanya’da
“7 ve 8. Etiid” gibi eserlerle bagladiktan sonra Amerika’da
bu usulii Liszt'in “Macar Rapsodie’’sine, Gerschwinin “Rhap-
sody in blue’’suna tatbik etmigti. Onun kendine mahsus tar-
z1, sonradan Walt Disney tarafindan “Fantasia”nin birinci
béliimiinde (Bachin fuga ve toccata’st) taklit edilerek diin-
yaya yayildi. Ne kadar 6zel bir alan da olsa, bu cegit fil-
min gene bir gelecegi vardir. Siirrealist sinema, Nevyork'ta
fotografci Ralp Steiner'in, Lewis Jacob, Joseph Shillinger
gibi daha bagkalarimin denemeleriyle bir miiddet bir varlik
gostermigtir. Maya Deren'in son yaptif: filmler, artik bira-
kilmig olan siirrealist filmciligin bir ¢esgit kalkinmas: sayila-
bilir. Hans Richterin “Parayla satin alinabilen hulyalar”
adh filminde Man Ray, Duchamp, Calder, Max Emst, Fer-
nand Léger gibi ressamlarmn pay: vardir ve eseri degerlen-
dirmiglerdir.

Alberto Cavalcanti de, halka egilen filmler yapti. Bag-
langicta Jean Renoir'a yakindi. Renoir, o zamanlar sinema-
da efsane, masal, hayal diinyas: aksettirme havasindayd.
Karisi, aktris Catherine Hessling'in kabiliyetlerini belirtecek
eserler veriyordu. Nihayet, Emile Zola’'min “Nana’” adh ro-
manina dayanarak, Alman stiidyolarmda, diledigi gibi bir
film hazirlayabildi. Kismen kendisinin de yatirim yaptigi bu
i§ bagar1 kazanamaymnca, ticari maksath filmler cevirdi. Za-
ten, dostu Cavalcanti de bagka tiirlii hareket etmiyordu.

Fransiz filmecileri, Almanlarin aksine, daha g¢ok halis
gsinema taraflis: idiler. Ticaretten ziyade sanat gayesi gidii-
yorlardi. René Clair, Lacombe, Jean Grémillon bu tarzda
eserler verdiler, Hollandal: Joris lvens'in ilk filmleriyse, dig
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gergegin kih kilina tesbitinden ibaret kaldi.

Almanya'da bilhassa Dziga'nin, ilerici sinema {izerine
biiyiik tesiri oldu. Hans Richter, Hindemith’in miizigi iize-
rine alayh tefsirleri sahnelestiren bir filmden sonra sosyal ko-
nular1 gercgeklegtirmege yoneldi. “Infiation” (Enflisyon)dan
sonra, Rusya da Nazilik aleyhine yari belgeci “Maden” fil-
mini gevirdi. Ama sanat yoniinden ilerici olmak, politika yo-
niinden ilerici olmay1 gerektirmedigi halde Walter Rutt-
mann, Richter’den ziyade bu yola sapmakla aldanmigti. Al-
man filmcileri, artik beylik hale gelen usulleri bu filmlerde
bel bol kullamiyorlardi, hareketlerdeki benzerliklerle, ya da
cadrage (cergeveleme) denilen, bir film karesine alinacak
sahnenin istifini ayni gekilde se¢mekle -0 sahnelerin insana
verdigi ve diiglindiirdiigii fikirler arasinda baglanti kurma-
ga caligmakla gecisler saglamak yoluna gidiyorlardi, Ornek
vermig olmak jgin hatirlatalim: birinci sahnede yakin plan-
dan cekilmig bir kafatas1 gosterdikten sonra ikinci sahnede
yine yakin ve biiyiik plidndan ¢ckilmig bir mum alevi gos-
termek, bu iki sahneyi gerceveleme bakimindan birbirine
baglamak demek olur. Bu gibi usuller, sonunda biteviyelige
kadar varir. Hattd Ruttmann, bu beraberligi miitemadiyen
insan ve onu takibederek hayvan fotograflar1 arasinda ara-
digh igin insam sosyal bakimdan degil, hayvanhk yéniinden
tasvir etmig olmakla suglandinlmigtir.

Nazilik, Almanya’dan bircok rejisorleri kapidigar:t edin-
ce, baz1 kumpanyalarca desteklenen bu ilerici harekefler so-
na erdi. Fransa’da ise, bdyle desteklerden mahrum oldukla-
r1 halde film geviren rejisorler, sesli sinema gikincaya kadar
caligtilar, sonra bagka mesleklere gectiler,

Ingiltere’de belgeci sinema tutundu. Bunun da sebebi
hiikiimetin, biiyiik sanayi girketlerinin ve reklamciligin bu isi
desteklemesiydi.



HOLLYVOOD'UN KURULUSU

Birinci diinya savagim takibeden on sene, Amerikan
sinemacilig1 i¢in birbirini kovalayan bir zafer serisi hazirla-
di. Bir kere, yirmi bin sinema salonu, kapilarimi yabanci film-
lere kapamigti. Ustelik, diinyanin dért kogesinde, Amerikan
filmleri, sinema salonlarindaki programlarnn % 60 % 90
kismum tegkil ediyordu. Her y11, 800 filmi agan bir istihsale
2060.000.000 dolar harcamiyordu. Bir buguk mﬂyar dolarlik
bir yatimm, sinema sanaylini benzeri herhangi bir sanayi su-
besi kadar verimli hale getirirdi: otomobil, konserve, celik,
petrol, sigara sanayiinden farki kalmazdi sindmanin da.

Bllytik girketler, Paramount, Loew, Fox, Metro, Uni-
versal gerek film yapma gerekse biitlin dlinyada dagitma
igini ellerinde tutuyorlardi. Cegitli mali anlagmalarla Wall
Street’e baglanmig bulunuyorlardi. Scrmaye sahipleri, ban-
kacilar, artik girketlere degil, onlarn ortaya cikarip dlinya
dlclstinde gdhret haline getirdigl yildizlara para yatirmak-
taydi. Filmcilife prodacer denilen film yapicilar1 hikim ol-
du. Bunlar ise ige para yatiran maliyeciler segiyorlardi, Met-
teur en sobne’ler, yani bir filmin alinmasini saglayan reji-
sorler haftalik alan aleldde memurlar haline girdiler. Tiplu
elektrikg¢iler, operatdrier, makinistler gibi. Producer’ler yani
film yapanlar, kontratlar1 sayesinde, film idare edenlerden
eski haklarinin g¢ogunu kaldirmiglardi: konu seg¢mek, yldiz
se¢mek, senaryo, montaj, dekor kostim ve bitmig filmi goz-
den gecirmek gibi igleri kendi iizerlerine aliyorlardi. Béylece,
film yapan, filmin sanat bakimindan karsilagacag: bagari ve-
ya bagamsizligin tek mesulli oluyordu. Onu da birinci dere-
cede ilgilendiren nokta, tabii hasilat meselesiydi. Ona yol
gosteren gise hasilatiydi. Bagimsiz film tenkit¢isinin hiik-
miina aldig eden yoktu. Amerika Birlegik Devletleri'nde bu
sebeple, film tenkidi denilen gey, gercek ménasiyle mevecut
olmamigti.

Film yapan, golgede kalyordu. Hollyvood'un gdze go-
riinen tarafinda daima bag artist bulunuyor; yildiz sistemi,
Hollyvood'un dlinyaya hiilkmetmesinde temel gorevi yapiyor-
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du. Yildizlara hayran olan seyircilerin bu ategli ilgisi binler-
ce ithafli fotograf dagitilmasiyle daima harli tutulmaktay-
di. Rekldmeihk, bu tapilan insanlar etrafinda masallagtinl-
mig hikiyelerden oriilme esrarli bir hava yaratiyordu. Sevig-
meleri, boganmalary, giyip ckardiklar, ‘evleri, sevdikleri
hayvanlar biitiin memleketler icin ilgi ve tartigma konusu
olmustu. Bu sayede, Rudolf Valentino, Mary Pickford, Doug-
las I'airbanks, Gloria Swanson, John Gilbert, Mae Murray,
Norma Talmadge, Clara Bow, Lon Chaney gibi yildizlar,
devrin yar1 tanrilar1 haline getirilmiglerdi.

Yerlegmig dinler bu yeni rekabetten teldga diigtii. Bil-
hassa puritain denilen ahlakgilar Hollyvood adli bu yeni Ba-
bil aleyhine hizl1 bir savaga girigtiler. Sonunda M. P. A. A.
(Amerikan film yapanlar ve dagitanlar birligi) Metion Pic-
ture Association of America, incorporation) kuruldu. Cumhu-
riyet¢ci partinin bagkam William Hays’in kurdugu bu birlik
ciddi caligti. Hays, Bagkan Harding'in kendisine teklif etti-
gi vazifeyi dahi, senede yiizbin dolarlik bu ig icin reddetti.
Yirmi y11 boyunca Hays, blirosunu, kendisine Sinemanin Ca-
r1 dedirtecek gekilde idare etti. Bir Cizvit papasinin hazir-
ladig1r miistehgenlikten korunma nizamnamesine de kendi
adin1 verdi. Bu miisteh¢enlik meselesi, sinemada bir gaye ol-
maktan ¢ok vasita vazifesini gordii. Sinema, Birlesik Ameri-
ka'da orta smif halkin hayatini, daha dogrusu hayat stan-
dardim bagariyle tasvir eden bir propaganda aleti vazifesini
gordii. Vaktiyle Ingiliz iktisatcilarindan biri ‘“Ingiltere bir
memleketi zaptetmek igin oraya ordusunu degil, sermayesi-
ni génderir” demigti. Hays, bu sozii gu hale getirdi: nereye
Amerikan filmleri girerse, ardindan Amerikan mallar1 orada
satilir.

Hollyvood, yer yiiziindeki 6nemini anlamaga basladikca,
baz1 yidizlann yarattiklar kigiliklerde de itidal goriilmege
baglar. Meseld Douglas Fairbanks, Triangle Birligi devrinde
babayani, kadinlarin sevgilisi, b6nce bir Amerikan delikan-
lis1 tipi canlandirmigti. Daha sonra Meksika icin ‘“Zoro’nun
isareti” filmiyle yenilmez bir atlet; Fransa icin “Ug silahsor-
lar”la korkusuz bir govalye; Ingiltere icin “Ormanlar haki-
mi” (Robin Hood) filmiyle haksizliklarin koruyucusu ve ni-
hayet “Bagdat Hirsiz1”, “Kara Korsan” gibi filmleriyle Do-
gu’da hep iistiin gelen kahraman durumuna girmigtir. Bu
defigsme her zaman yildizlarin lehine degildi. Cogu defa par-
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lak bir sanatc film yapanlarin (producer) elinde Kkigiligini
kaybediyor, hatta orta derecede biri, kuvvetli bir sanatgiya,
hasilat tasasi dolayisiyle tercih ediliyordu. Hollyvood yiik-
seldikce, onciilerini kaybetmedeydi. Thomas Ince olmiigtii.
Mack Sennett, eski bagarilarina zerre eklemiyen seri halin-
de filmler yapiyordu. Griffith de yiikseldigi tepeden yavas
yavag kaymaga baglamigti.

Amerika hesabmna “Bir milletin dogusu”, Avrupa igin
“Kink lale”, sinema sanati iginse “Intolérance” ulagilacak
en yiliksek noktayr temsil etmekteydiler. Griffith’'in son film-
leriyse gitgide kotiililyordu. Hele sdzlii filmi “Abraham Lin-
coln”un ugradig basarisizlik, ticari bakimdan Griffith’'i ba-
tirdi. Okadar ki, 6mriniin kalan yirmi yilinda ancak tek bir
film gevirebildi. Hollyvood’'un o insafsiz para kaidesi, bu
gehrin bilylik kurucusunu ezdi, mahvetti.

Griffith’'in mahvolmasiyle Cecil Blount de Mille'in baga-
ris1 tezat tegkil ediyordu. De Mille'in kigiligi aleldde olmakla
beraber ticaret dehasi vardi ve bu hal Hollyvood'un anlay:-
sina tam manasiyle uyuyordu. Kir getirmek sgartiyle dene-
medigi tarz kalmadi. En basit bir komediden en agir oyuna
kadar her cegit film yapti, birgok yildiz ortaya atti. Sovyet-
ler aleyhine propaganda filmi olan “Volga mahkGmiar’”,
gohretini saglayan eserlerdendir. Asil ustahgin, garkili kah-
ve seviyesi i¢indeki suproproduction’lariyle (iistiinfilm) el-
de etti. “Evamir-i agere” (On emir) gibi, kutsal kitaplarda-
ki olaylardan aldig1 konularda biiyiik kalabaliklan, eziyet,
igkence ve sevigme sahnelerini ustaca Dbirbirine ekleyerek
seyircinin, biiyiik kalabaligin ilgisini ¢ekti. De Mille, gise ha-
silat1 rekorunu kiran sampiyonlar arasindadir. Onun izinden
giderek Fred Niblo, Goldwyn - Mayer sirketi i¢in “Ben Hur”
filmini yapti. Bu muazzam film alt1i milyona malolmugtu a-
ma, okadar tutuldugu halde dért milyondan fazla gelir sagla-
yamadi.

Rex Ingram, “Apocalypse’in dort siivarisi”yle Rudolf
Valentino'yu meghur etti. King Vidor, “Bilyiik resmigecit”’le
propaganday: ihmal etmemekle beraber, kendine goére bir
duyarhk gosterdi. Hollyvood filmeileri, konulart bagka mil-
letlerden secerek diinya 6l¢lisiinde bagari kazaniyorlardi.
Clinkii sessiz sinema devrinin son bagarih filmleri iginde
Amerika tarihine dayanan tek bir eser vard: “Kervan”. Bu
filmde, James Cruz, rejisor olarak, 1850 siralarinda Bati
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Amerika'y: fethe ¢ikan onciileri canlandirmak istemisti.

Macera ve kovboy filmleri (Far West) Ince ile William
Hart elinde bir sanat 6zelligi kazanmigti. Ama gitgide bunlar
da derme catma hazirlaniveren ucuz mahsuller halini aldi.
Filmcilik, diinyaya agilayim derken Amerikalihigim kaybet-
meye gidiyordu. Bir yandan sansiiriin sert hiikiimleri, 6te
yandan satigi bol, ama degersiz romanlarin sinemaya akta-
rilmasi, yildiz sistemi ve gige hasilati meselesi sinemanin sa-
nat bakimindan fakirlegmesine sebep oluyordu. Geriye kala
kala, hemen hepsi yabancilar tarafindan gevrilen bazi miis-
tesna filmle, komik film alam kahyordu.

Amerikan komik filmciligini bir okul haline getiren
Mack Sennett ve Charles Chaplin drnekleri gitgide dikkat-
le tatbik edilerek bu okulu biitiin diinyaya hakim kildi. Ses-
siz film devrinde bu saltanati kurmakta, $arlo’nun biiyiik
roli olmugtu.

Bir komik film aktori tarafindan uyulmasi pek cetin
olan uzun film alaninda Sarlo’nun ilk bagaris1 “Yumurcak”
filmiydi. Cam silicisi olan $arlo, bagindan bir kaza gegerek
gocuk diinyaya getirmig zavalli bir kiz1i g¢ocugunu evlat
ediniyor. Fakat bir diigkiinlere yardum tegkilati, ¢ocugu, ona
okadar baglanan $arlo'nun elinden alarak yavrusuna bak-
mas1 imkansiz anaya teslim ediyor. Bu filmin bazi sahnele-
rinde Griffith'in tesiri agktir. $arlo’nun, filmde en miikem-
mel yardimecisi, bu filmle meghur ettigi Jackie Coogan’dir ki,
onun aktorliik kabiliyetini belirtmesine vesile olmustur. Fil-
min bazi yerlerinde, gergek, olanca katiligiyle duyuruldugu
gibi baz yerlerinde de hayale ve duyarliga imkan verilmig-
tir.

$arlo, bundan sonra yine kisa filmler yapti: “Sarlo ve
demir maske”, “Para alma giinii” gibi filmlerdi bunlar. Ken-
di geligimi onu acikli komedilere goétiiriiyordu. Netekim,
film arkadas1 Edna Purviance igin yazip gevirdigi Puplic
Opinlon” (Efkariumumiye) da igi iyice bu ¢igira dékti. Film-
de bir artist, bir gen¢ kadin1 sever sonra birakir. Yagsamak
i¢in zengin bir adamin metresi olan kadin sonradan ilk sevgi-
lisini yeniden bulur. Bulur ama, bir anlagmazlik yiiziinden
ayrilirlar ve artist intihar eder. Aslinda ne bir melodram, ne
de komedi olan bu film, diinya seyircisine ¢ok tesir etti. Bir
devrin ruh hali ve insan karakteri lizerinde ¢ok derin bir a-
ragtirmaya dayaniyordu. Kigilerin birbirleri karsisindaki du-
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rumlar1 ve bu durumlarin boyuna degigsmesi de ustalikla ida-
re edilmigti. $arlo, bununla sinemanin romandan da, tiyatro-
dan da daha tesirli olabilecegini isbat etmigti. Biitlin diinya-
ca anlagilir olmak igin son derece basitlegtirilmig bir olay-
dan, bazan cocukg¢a gorlinen sembollerin delidletinden fayda-
lanmigti; olayin kahramani olan kiz terkedilince, yalmz bir
vagon penceresi, yar1 aydinhk, goriiliyor, bundan da terke-
denin gittigi anlagihiyordu. Ya da, sonralari, kiz bir cekmece
aciyor, cekmeceden bir erkek yakalig: diigiiyor; bu, erkegin
6liimiinii belirtiyordu. Bu gibi oyunlar, daha 6nce bagkalarin-
ca, meseld Isvegliler ve Almanlarca da denenmigti ama, hig-
biri Sarlo'nunki derecesinde tesirli olmamig, higbiri basit
icinde bilyilik ifade giiciine erigememisti.

Sarlo, bundan sonra yeniden $arlo kiligiyle, “Altina hii-
cum” filminde goriildii. Bu eser, onun sessiz film Zzamanndaki
en onemli filmiydi. Filmde bilhassa iki hirikuldde parga var-
di: birinde, Sarlo, donattif1 sofra baginda gelmeyecek olan
sevgilisini bog yere bekler. En nihayet, iki ¢atal ucuna kiiciik
francalalar: gegirir ve bu francalalari, kendisiyle sevgilisi
farzederck dansettirir. Oblir kisimda da, artik aghktan goz-
leri dénen arkadag:, onu pili¢ halinde goriir, kendisi ise pa-
buclarini baglar1 makarnaymis gibi, civileri kemikmig gibi
emerek yer.

Sarlonun higbir filmi, “Altina Hucum” kadar para ge-
tirmemigtir. Bu film, yillar sonra tekrar tekrar basilarak
diinyanin her tarafinda gosterildigi gibi bizzat Sarlo, “Sahne
1siklan” filmiyle, bir otuz yil sonra, iki komigin hayatindan
sahneler canlandirirken yine bu filmden bir kism: eserine al-
migtir. Bagarist kiskanildig: igin, ahldkgilar hemen aleyhin-
de ayaklandilar ve gahsi bir meseleyi biiyiiterek, bosanmayla
neticelenen olaydan faydalanmak istediler. Joan Berry adin-
da bir yildiz adayr $arlo’yu cocugunun babasi olmakla suc-
layarak nafaka davasi1 a¢migti, Mahkeme babalif1 red, ama
nafakay: kabul etti. Sarlo, gahsi serveti sayesinde bunlara
kafa tuttu. Kendi bagina film cevirmeye devam etti. “Altina
Hiicum”dan ii¢ ay sonra tamamladigr “Sirk”in tek o6zelligi,
Otedenberi filmlerinde bulunan hastaca duyarhk, giiliingliik
gibl unsurlarin yanina acilifi da katmasiydr. S$arlo, sonraki
filmlerinde de bu, hayata kiisklin, ac1 davranigi hi¢ birakma-
yacaktir,

Sarlo'ya rakip olabilen oyuncular, o devirde ve kendisin-
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den hayli geride kalmak gartiyle Buster Keaton, Harold Lloyd
(Lai) ve Harry Langdon’du. Harold Lloyd, glizel artist Bébé
Daniel'le sinemaya baglamigti. Sarloyu ters taraftan tak-
lit ediyordu: berikinin bol ve yipranmig kiligina karsihik o,
dasdaracik elbiseler giylyordu. Sonra, kiicilk biyiklarindan
da va®gegti ve bir hasir gapka giydi. Sik, bzelligi olan bir tip
halini aldi. Seksen kath binalarin tepelerinde canbazhk nu-
maralar yaparak, -ig hayatimin hizina, spora kendini kapti-
rarak bir g¢esit orta halli Amerikan tipine ulagti. Yarattifa
tip, Amerika’da, Sarlo'nun “Altina. Hiicom” filminden daha
cok hasilat yapan “Yagasin spor!” filmiyle perc¢inlendi.

Buster Keaton, Li'ye gore daha kendine mahsus tir
kimseydi. Calgilh gazinolarda galisiyordu. Fatty’nin filmle-
rinde sinemaya bagladi. Gilling olmak igin higbir gey yap-
mamak Yyoliyle halki gilldiirmeyi bagardi: ne olursa olsun,
yiiziiniin tek c¢izgisi bile kimildamiyordu. Hissiz denilecek ka-
dar ciddi, hattd asik surath goériiniiyordu. Bu hal, harcketle-
riyle, ya da diigtiigli durumlarla ¢eligik oldugundan halk ko-
layca giiliyordu. Bagans anlagilinca, mukavelelerinde giil-
meyen adam gartini kahul etti. Sade filmlerde degil, halk
arasina kargtifn zamanlarda da kat'iyyen giilmiyecekti.

Harry Langdon da, sesli filmin icadiyle bltlin gekiciligi-
ni kaybeden bir komikti. Onun da kendine gdre Ozellikleri
vardi.

Buster Keaton, nasil Avrupa’da Malek adiyle taninmigsa,
bu devrin komiklerinden Larry Semon da Zigoto lakabiyle
taninmusgti.

Daha bir¢cok komik film artisti yetigtirmig olan Ameri-
ka’nin bu devirdeki gercek sanat degeri tagityan filmlerinin
gogu, Hollyvood da ig bulan yabancilar tarafindan meydana
getirilmigti. Sarlo bile Ingilizdi. Bunlar arasinda seri filminin
yaraticilarindan olan Gasnier (Fransiz), Maurice Tourneur
(Fransiz), Greta Garbo'yu oraya getiren Maurice Stiller (1s-
vegli) gosterilebilir Stiller, Pola Negri’ye ve Emil Jannings'e
birkac film cevirttikten sonra, memleketine ddndli ve kisa
zaman iginde orada d4ldi.

Greta Garbo’'nun bagars: ve gohreti ¢ok bilyiik oldu. Ger-
¢i filmlerinden higbiri “Ben Hur” gibi, “Blyiik resmlgecit”
gibi hasilat rekoru kirmamgti. Fakat Garbo’'nun ¢ok kudret-
li bir sanatg olugu, Hollyvood stildyolarinda da sanata yer
verildigi iizerinde genig bir propaganda saglhyordu. Filmle-
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rinin isimleri bile reklidmeciligin gereklerine gore ayarlan-
yocrdu: “Sehvet ve Seytan”, “Ilahi kadin”, “Esrarli kadwn”,
“Vahsi orkide”, “Opiis”... Hakkinda yayilan rivayetlerle tari-
hin en iinli agk hikidyelerine tas c¢ikariyordu. Lars Hanson
ve John Gilbert'le gevirdigi ‘“Sehvet ve Seytan” f11m1 saye-
sinde ©6lmezlige erigti. Clarence Brown un yaptifi bu” filmin

Greta Garbo (Isvegli aktris)
>

konusu Alman edibi Sudemann’in bir romanindan alinmigti.
Filimin bir sahnesinde Garbo, sevdigi adamin kendisinden
once i¢ligi okunmus ickiyi rahibin elinden alinca, erkegin du-
daklarinin degdigi yeri buluncaya kadar tasi ceviriyor ve
ayni yerden igiyordu. Garbo meghur eserler ve kigilerle il-
glli filmler de gevirdi: “Anna Christie”, “Grand Hotel”,
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“Renkli Pec¢e”, “Kamelyalh kadin”, “Iki yizli kadin”, “Mata
Hari”, “Kralice Kristin”, “Anna Karenina”, “Marie Walevs-
ka” gibi.

Isvecli rejisér Sjostrém’iin Hollyvood'ta ige baglamasi
hayli gii¢ oldu. Ilkin ona boyuna Lon Chaney’in filmlerini ge-
virtmek istediler. Aktér Lon Chaney in kuvvetli yiiz hareket-
leri ve meshur kompozisyon rolleri, belki Alman okulu tesi-
rinde kalan Tod Browning’in anlayigina daha uygun gelirdi.
Sjostréom, Lon Chaney ve o zamanlar yeni yeni baglayan Nor-
ma Shearer'e “Yalan kulesi” filmini cevirtti. Daha sonra
Selma Lagerloff’iin bir romanini filme aldi. En kuvvetli ese-
ri ise, Lars Hanson ve Lillian Gish’le gevirdigi “Riizgar’” fil-
mi oldu. Filmin bagindanberi riizgir, bir tabiat unsuru, bir
aktdr gibi Lilian Gish’le birlikte oynuyordu. Kiz, giineyden,
uzak bir akrabasimin yamna geliyor, ama geldigi evdeki ka-
din koti bir insan oldugu igin, riizgar durmadan esen bu ya-
r1 ¢6l memlekette karsisina ilk gitkan adamla evlenmek zo-
runda kaliyor. Bu adam kaba, hayvandan farksiz biridir. La-
kin kiz sonunda onu sevmege baghyor. Hattd bu sevgi ug-
runa, kendisine musallat olan bir bagkasim1 da o&ldiirmekten
cekinmiyor. Lars Hanson, kaba adam1 gayet iyi gekilde can-
landirmigt:, Filmdeki acikli yén c¢ok kuvvetliydi. Oyle ki,
sessiz film oldugu halde, ruh hallerine paralel olarak boyuna
gosterilen riizgirla savrulan kumlarin camlara garpigi adeta
igitiliyordu. Fazla para getirmemig olmakla beraber, “Riiz-
gar” son derece kuvvetli bir eserdi. Sjostrém, memleketine
doniinceye kadar, ticari filmler yapmakla oyalandi. 1931 y1-
lhinda Isveg’e dondii. Orada rejisérliigii birakti. Aktor olarak
filmlerde rol aldi. 1937 de Londra’da Alexander Korda igin
cevirdigi film, hesaba katilmiyacak degerdedir.

Garbo'dan bagka, Alman gogmenleri de Hollyvood'da de-
gerli eserler yarattilar. Aktdr ve rejisér Erich von Stroheim,
rejisor Ernest Lubitsch ve Sternberg bunlardandir.

Erich von Stroheim 1885 te Viyana'da dofdu. 1910 da
da buradan ayrildi. Amerika'ya gitti. Sahne yazari, ya da
gazeteci olmak istiyordu. “Intolérance” (Hosgormezlik) fil-
minde Griffith’'e asistanhk etti. I1k filminde zuliimden hog-
lanan bir Alman subay: roliinde gikti. Viicut yapis1 ve yiiz
ifadesi bdyle rollere ¢ok uygun geldigi igin, isteye isteye,
nefret edilecek adam kalibini benimsedi. Kazandig1 bagari-
dan cesaret alarak senaryosunu kendi yazdigi, kendi oynadi-
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E1, dekor ve kostiimlerini kendisinin hazirladigy filmler ce-
virdi. Bir filmi igin onbir ay ¢aligmigti. Masraf, Intolérance’”
filmindenberi ilk defa bir milyon dolari gegmisgti, Olay 1918
da Montekarlo’da gegiyordu. Stroheim, Kaliforniya kiyilan-
na Montekarlo'nun meghur gazinosunun, otelini ve kogkleri-
ni yaptirnigti. Teferruatin mutlaka gercek olmas: fikrin-
deydi. Bu sebeple otellere elektrik zili tertibat: bile koydu-
ruyordu. Oysaki film sessizdi ve bu zillerin galdig1 duyulmi-
yacakti. Sonradan “Ben Hur’un dev gibi dekorlam igin har-
canacak milyonlara kizmayan Hollyvood, bu birka¢ yliz do-
larlik zil hikiyesine fena igerledi ve Stroheim’'in israflan
dillerde gezdi durdu. Film ¢ok para getirdigi icin sonradan
bu dedikodularin arkas: kesildi. “Cilgin kadinlar’” (Folies
des femmes) adli bu filmde Stroheim bir beyaz Rus diploma-
t1 roliindeydi. Bir bagka diplomatin karisim1 bagtan g¢ikan-
yor, metresi olan oda hizmetgisiyle yagiyordu. Igkenceden
hoglandif1 icin de zavalh bir budala kiza tecavilz ediyordu.
Sonunda 6ldiirtiliiyordu. Beg saat siiren ve piyasaya cikari-
hirken i{i¢ bucuk saate indirilen bu filmde hergeyi oldugu gi-
bi gostermek tasasi yiiziinden sansiirle ba§1 derde girmigti.

Stroheim’in ac1 ve karamsar bir goriigii vardi. Cemiyetin
yukan siniflarina  karsi insafsiz  hicivier yapiyordu. Bir
milddet sonra Metro-Goldwyn sirketi hesabina ‘“Greed”
(Tutku) yu cevirdi. Konusunu Frank Norrisin natliralist
bir romanindan almigti. Stroheim, bu filmi ¢evirmek igin
stildyodan hemen hi¢ faydalanmadi. Filmin dértte icii, ro-
manda bahsedilen, Sanfransiskonun bir mahallesindeki ii¢
evde gegiyordu. Stroheim, bu evleri esyasini tamamiyle ro-
manda bahsedilen devrin esyalarini koltukculardan buldura-
rak dogetti. Romanin en parcasint aynen filme c¢ekti. Dokuz
ay geceli giindiizli caligti. Film bittigi zaman &6yle agir1 soy-
lentilerle belirtilmek istendigi gibi on beg yirmi saat degil;
sadece dort buguk saat siiriiyordu. 1ki defada gbsterilmesi
gerekecekti. Rejisér, seyirciyi, gordigii hergeyin gercek ol-
duguna mutlak surette inandirmak istemigti. Fakat filme
sermaye veren prodliktdér Thalberg, bu hali goériince deliye
dondii. Derhal bir bagka rejisore eseri iki saate indirmesini
emretti. Stroheim, ister istemez, film biiskiitlin mahvolmasin
diye ige yardim etti ama, filme kendi adim: koydurtmad:.
Boyle bir haldeyken bile, “Tutku” sinema sanatinin en mii-
kemmel eserlerinden biri oldu. Bilhassa ruh halleri bakimin-
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dan son derece zengindi. Onemli rollerden birini oynayan
Jean Hersholt sonradan Amerikan Sinema Akademisi (Aca-
demy of Motion Picture Arts and Science) miidiirii oldu ki
bu akademi, gimdi her yerde Oscar miikafat: diye anilan
film miikfifatlgrini 1928 yilindanberi her sene dagitmakta-
dir.

“Sen Dul” filminin ilk gosteriliginde, Erich von Stroheim,
seyircilere kalkmg, goyle bagirmigti:

—'“Bu filmi yaptim. Neyliyeyim ki evde beslenecek ¢o-
luk ¢ocugum var!" '

Franz Leharin meghur operetinden konusunu alan bu
film, on bir haftada tamamlapmigti ve rejisér, vals nagme-
leri arasinda Habsburg’lar devri Viyana'sim1 miikemmel hic-
vediyordu. Ticari bakimdan g¢ok verimli olmus, adamakill
para getirmigti. Stroheim, buna benzer birkag ticari filmdén
sonra onemli birgey yapmamigti. Hollyvood, onu kara listeye
gecirmigti. Ettigi masraf bir tiirlii affolunmuyordu. “Produ-
cer”in bir filmi berbat edebilecek derecedeki haklarina en-
gel olugu da affedilmiyordu. Daha kirk yasinda ve kabiliyeti-
nin en verimli ¢aginda, aktor olarak degilse de rejisor ola-
rak stiildyo kapilarinin kendisine tamamiyle kapatildigimi
gordii.

Stroheim’in bagina gelen, herkesin bagina gelebilirdi.
Stroheim, Griffith gibi adamlar, ister istemez producer deni-
len film yapicilann elinde oyuncak olacakti. René Clair'e go-
re, sinema tarihinde yeni bir devir agacak olan bir filmi ha-
zirlarken Stroheim’in Irving Thalberg tarafindan stiidyodan
kovuldugu giin, asil Hollyvood dedigimiz sinema gehrinin ger-
¢ekten kuruldugu tarihtir, Stroheim’i yolcu eden anlay:g, bir
baska Cermen rejistrilinii, Ernest Lubitsch’i meghur edecek-
ti. Almanya’da kazandig1 bagarilar, daha Amerika'ya ayak
basar basmaz Mary Pickford’'un ona film cevirtmesine yet-
ti. Birinci Diinya Savagi sonunda meydana gelen igsizlige,
buhrana ve kargasaliklara ragmeén, Amerika, o zamana ka-
dar cinayetle birlikte gosterilmiyorsa, bir kadinin, kocasini
aldatmasi sucunu filmlerde hos kargilamazken Lubitsch, ev-
lilik miiessesesini bulvar komedileri tarzinda alaya aldif:
halde herhangi bir tepki gdstermedi.

Lubitsch’in gaheseri, Oscar Wilde'in eserinden konusunu
aldign “Lady ‘Windermeer'in yelpazesi” filmiydi. Ama bitince
orta karar bir bagari olmaktan ileri gidemedi. Onu asil tam-
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tan, Emil Jannings’in bag rolii oynadig: “Le Patriot” (Yurt-
sever) filmi oldu. Sesli filmden az 6nce hazirladif1 bu eserle
.Lubitsch, Hollyvood sermaye sahiplerine hayli para kazandir-
d1 ve onlarin igine yarayacagim isbat etti.

Bu iki rejisdr arasinda bir yeri olan Joseph von Stren-
berg ise, ticari bakimdan oyle olmakla beraber, birka¢ filmle
gerek Amerika'da, gerek Avrupa’da sinema sanati1 lizerine
adamakilll tesir etmigtir. Cocuklugu ve gengligi Avrupa ve
Amerika'da gecmigti. Yazar olmak istiyordu ama, ekmegini
kazanmak icin stiidyolardan birinin fotograf atdlyesinde kii-
¢lik bir ige girdi. Ingiltere’de kisa bir zaman kaldiktan son-
ra senaryo yazan oldu. Bagroldeki Ingiliz aktériinden para
yardimi gorerek ilk filmini gevirdi. Bu filmin degeri $arlo’-
nun dikkatini Sternberg iizerine gekti. Filmde bagrolit oyna-
Yan kadin artisti, Georgia Hale'i “Altina Hiicum”a aldi. $ar-
lo, Sternberg’e de kendi film arkadasi Edna Purviance igin
bir film i1smarladi. Ama S$arlo, onun yaptif1 filmi begenme-
di, bastinp dagitmad:1 da.

Bir iki ticari denemeden sonra Sternberg ustaca bir eser
verdi: “Sikago geceleri” (Under world).

Filmin senaryosunu, Hollyvoodun en iyi aktérlerinden
biri, Ben Hecht yazmigt1 ve perdeye ilk defa yeni bir tip qi-
kanyordu: gangster. Bu tip dogrudan dogruya Amerikan
cemiyetinden alinmigti ve igki kacakciifimin geligtirdigi bir
tipti. Sternberg, bu tipte Adeta g¢agdag insan Ornegini bulu-
yordu. Haydut Bonnot cinsinden kanun digi adamlar, cemiye-
tin adaletsizliklerini tamir icin tabancalarimi kullanmiyorlar-
di1. Gosterdikleri giddet yiiziinden bu iist - insanlar, cemiyet
seviyesinin de iistiine cqikiyorlardi. Ciinkii ylicelik ve adalet
hissini kaybetmis bir cemiyete kars: duruyorlardi. Filmin so-
nunda, Geroge Bancroft’'un canlandirdig1 olay kahraman,
tek bagina dlinyaya meydan okuyor, sikistinldig: apartiman-
da, defigmez kaderi olan oliimle karsilagincaya veya ele ge-
cinceye kadar vahgicesine savagiyordu.

“Sikago geceleri’nin tesiri miithig oldu. Strenberg, bun-
dan sonra daha bagarlh filmler cevirdi.

Emil Jannings, Hollyvood'a yalmz bagina gelmigti. Cev-
resinde bir alay rejisér, aktor ve Alman film teknisyeni var-
di. Amerika, Alman sinemacihifimin geligmesini, yayilmasim
tasah tasali takibediyordu. 1924’teki enflasyondan sonra,
Welmar Cumbhuriyetini kurtarmak maksadiyle hazirlanan
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Dawes plani, Morgan gibi bir bagkanin tatbikatgihifina erig-
migti. Milyarder Pierpont Morgan, Hollyvood'un baglica ser-
maye sahibiydi. Bu plan yiiziinden, Alman filmciligi ihtiyaci
olan mali destefe kavugtu. Ama kendisine bagar1 saglayan
degerlerin Amerika ya ugtugunu da goérdii. Bu yolu 1923 te
Enst Lubitsch, Bouchivetsky, Pola Negri ve senaryo Yyazarl
Ktaly a¢migti. Onlarin ardindan Murnau, Leni, Alexander
Korda, Ludwig Berger, Dupont gibi rejisérler; Conrad Veidt,
Lya de Putti, Emil Jannings gibi yildizlar oraya akin etmig-
ti. Bunlann bir kismu Amerikan stiidyolarnmin kdrim artird:.
Bir kism ise ancak postunu kurtarabildi.

Alman tesiri, bircok filmlerde kendini gésterdi. Avrupa
sinemas) ise Amerikan filmciligine daha ziyade sanat1 tica-
ret hizmetinde kullanmak 6rnegini verdi. Bazilar1 bu alanda
muvaffak oldular. Sesli film ortaya qiktif siralarda yeni ye-
ni isimler sivrilmege bashyordu.

“Biiyiik resmi gecit’in sagladig1 itibara dayanarak
King Vidor daha bagka filmler cevirdi. Fakat bunlardan bil-
hassa “The Crowd” (Kalabahk) bagarisizlikla sonuglandi.
Frank Borzage'in yaptig1 da, Vidor'u agamadi. Bu sirada Ho-
ward Howks gibi yeni rejisorler yetigiyordu.

Hollyvood, goériildiigii gibi, kendisi-i¢gin gerek sanat ba-
kimindan, gerek igletmecilik y6niinden birer servet kaynag
olabilecek onciileriyle Avrupali elemanlarini, onlardan fayda-
lanacak yerde temizlemek, tasfiye etmek yolunu tutmugtu.

Bu devreye iki olay son verdi. Bunlardan biri sesli filmin
icadiydi. Ikincisi de Wall Street maliyecilerinin ugradiklan
bilyiik buhrandi. Ama buhran, sesli filmin tatbiki i¢in sonu
karlh yatinmlara engel olmadi. Ciinkil bu yatirimlar sayesin-
de, Wall Street maliyecileri, Hollyvood’a hiikmetmek imkAa-
nin1 korudular,

Gergekten de ilk sesli, garkili ve s6zlii film, Alan Crosl-

“land’in ¢evirdigi ve Al Jolson’'un bagroliini oynadig1 “Caz
Sarkicis1” 23 Ekim 1927 tarihinde gosterilmigti. Bu eser, si-
nema tarihinin yepyeni bir gagini haber veriyordu.



SESLI FILMIN BASLAMASI

S6zli film bir yenilik degildi. Sinema, ilkin 1889 da,
Edison'un laboratuvarlarinda birkag kelime s8yler gibi ol-
mugtu. Hattid daha 6nce, perde arkasina yerlegtirilmig kimse-
lerin konugmalariyle filmler so6zlendirilmek istenmigti. Yine
perde arkasina fonograf yerlegtirilerek garkili film deneme-
leri coktan yapilmigti. Hattd, fonografla sodylenen sd&zlerin,
perdedeki ag1z ve ses hareketlerine zaman bakimindan uydu-
rulmasi bile saglanmigt:. Biitiin bu denemelere ragmen, sine-
ma hala sessiz’dir. Biitiin o denemeler 1914 yilinda tamamiyle
birakilmigti. Asil sesli veya sozlii film, biisbiitiin bagka bir
temele dayanacakti,

Aslina bakilirsa fonograf telefondan, o da telgraftan
dogmusgtu. Telsiz telgrafin bulunmasi sinemayla ayni zamana
rastlar. Sonra radyo usulii, sesli sinema igin bir dereceye ka-
dar imkan sagladi. Radyoyla ilgilenen biiylk kumpanyalar,
birtakim imtiyazlar élde ettiler. Bunlar iki grup halinde bir-
legti: General Electric - Vestern ile A. E. G. Tobis Klangfilm.

Western, kendi usuliinii biyitk Amerikan girketlerine
teklif etti. Bunlar da, onun gibi, Morgan Bankasi'na baghy-
dilar. Ama hickimse stzlii filme inanmiyordu. Bu igten iimi-
dini kesince, Western girketi Warner Kardegler firmasina bag
vurdu. Bu girket, sermayesinin kliciikliigii ytliziinden, onbeg
kadar salonunu bu tesisatla donatti, Derken film yapanlar,
sinema salonlarinda orkestra kullanmaktan ¢ok daha iktisa-
di olan bu hoparlér kullanma igiyle ilgilendiler. Bunlarin
yaptig1 ilk filmlerde seslendirme, miizik ve giiriiltiiden iba-
ret kaldi. John Barrymoore ve Rin-Tin Tin (kopek) gibi iki
onemli oyuncusuna ragmen, Warner Brothers (Warner Kar-
desler) girketi akgama sabaha iflds edecek durumdaydi. U-
mitsizligin sevkiyle, girket, bir gegit opera filmi yapmaga
kalkigti: John Barrymoore'un bagrolii oynadig “Don Juan”
operasi. Bu filmin ulagtif bagari, denemeyi daha ileri go-
tirmek igin yeter bir sebep sayildi. Warner Kardegler, serma-
yelerinin son kirintilarini da birlegtirerek c¢algili gazinolarda
gohret yapmig bir sanatgiyla anlagtilar: Al Jolson. Filmin hi-
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kayesi, zavalll bir garkicinin basariya ulagmasini anlatiyor-
du. Yani filmin konusu, garkilar1 bagariya ulagtiracak gekil-
de tertiplenmigti. Bagka bir deyimle, bu film bagari1 kazamr-
sa, konunun geligmesine gore ayarlanmig garkilari sayesinde
bagari kazanacakti.

Netekim 6yle oldu. Film, dehsetli begenildi, ragbet gor-
dii. Begeniligi, sirf, garkili olmak y6niindendi. Konu, konudaki
romantik hislilik, bu baganiy1 az da clsa, desteklemigti. Uc
bucuk milyon dolarhk hasilat yaparak Amerika'da “Ben Hur”
filminin kirdign rekora yaklasti. Yine Al Jolson'un Warner
hesabina cgevirdigi ikinci film, bes milyon dolarhik hasilatiy-
le, evvelki rekoru kirdi. B6yle sonuclarla kargilaginca, Holly-
vood, sesli film c¢evirecek imkénlar pegine diigtli. Sesli film
cekme imtiyazi, tabii Warner’lerin elindeydi. Fox girketi, Al-
manlardan aldif1 Movietone imtiyazina sahipti. Obiir girket-
ler, ister istemez Western’in agir tekliflerini, sgartlarim ka-
bullenmek zorunda kaldilar. Az sonra Rockfeller'in idaresin-
deki Radio grupu, photophone sistemini igletmeye ¢ikardl
ama, boykota ugradi. Igletmeye koyabilmek icin, Rockfeller’-
ciler, eski girketlerin de katilmasiyle R. K. O. (Radlo - Keith -
Orpheum) girketini kurdular. Oteyandan, Amerikan seyircisi
garki sdyleyenin dudak hareketleriyle perdeden gelen ses ara-
sindaki eglife hayrandi. Bunu gérmek i¢in salonlar doldurup
taginmyordu. Bu arada, sessiz filmin en bagarili &8rnekleri ve
en ategli taraftarlariyle bu sesli film arasindaki zitlift belirten
bazt hareketler, gosteriler oldu. Ashinda, ger¢ek anlamiyle
sozlli film dofmug degildi. “Caz Sarkicise”, iginde bazt sézlii
ve garkili yerler bulunan bir sessiz filmdi. Yiizdeyliz s6zlii ilk
film, yalniz, 1929 da ¢evrilmig olan “Nevyork imklan” (Lights
of New-York) idi. Amerikalilar1 bdyle film yapmakta tered-
diide gotliren nokta teknik olmaktan gok ekonomikti: dig pa-
zarlar1 kaybetme korkusuydu. Ciinkii Fransa'da “Fransizca
konugan film isteriz!” feryatlar1 yiikseliyordu. Londra’da In-
gilizce'nin Amerikan givesiyle konuguldugu duyulunca halk
filmi 1shklamigti. Biitiin bu sebepler, giizel bir kegif olan s¢z-
lii filmin kaderine, yayilmasina engel olamad.

Bu iktisadi gartlarin yaninda bir filmin gilizel olmasini
saglayan sebepler de bazi ilerilikler gerektiriyordu. Sesli ve
s6zli film, bu geregin bir somucuydu: sessiz film, varacag en
milkemmel noktaya erigince artik filme ses aramaktan bagka
yapilacak birgey kalmamgti. Netekim siyah - beyaz fotograf-
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ta da en ileri noktaya ulagmig olmak, renkli filmi gerekli kil-
migtir. Bu hususta bagarili filmleri incelemek, insan kesin
sonuglara gotiiriiyor. Miitkemmel bir film seyrediyorsunuz.
Kigiler baz yerlerde evet veya hayir diye konuguyorlar. Ses-
siz film zamanimda yalmz bir bag hareketiyle bu evet veya
hayir ifade edilebiliyor. Ama &yle yerler geliyor ki, filmin
cergevesine giren fotograf harikulddedir; artistler rollerini
nefis bir gkkilde oynuyorlar; olay en heyecanh Yyerindedir;
bir de bakiyorsunuz, yakin plinda gekilmig bir fotografin en
giizel yerini uzun ciimleler halinde yazi, bazan o kisa sahne-
nin siirekliligince damgalanmigtir. Bu hal, sik sik baga gele-
cegi igin bir filmin giizelliini ddeta baltaliyor. Film seslen-
dirilince, goziin, yaziy1 okumak suretiyle dikkati filmin gi-
diginden uzaklastirmasi tehlikesi de ortadan kalkmig oldu.
Cegitli memleketlerdeki rejisorler, bu geregi siddetle hisset-
miglerdi. Nasil oyuncuya peruka yerine gergek sa¢ gerekiyor-
sa, gergek ses de lizumluydu. Carl Dreyer, bu ihtiyaci en ¢ok
hissetmis olanlardan biriydi. Jeanne D’Arc in hayatina ait bir
filminde kameranin hareketini uzak planlarda tutmaktay-
ken, konunun diigiimlendigi aciklh sahnelerde yakin plina ge-
¢iyor, insan gehresindeki ifade giiciyle eserin tesir giiciinli
artiniyordu. Artik eserin 6nemli yiikiinii insan iizerine yik-
mak gerekiyordu: Igte o zaman, s6z, sartti. Sessiz filmde
yazinmin tesir giiciyle fotografin tesir giicii denklegsmeliydi. Bu
dengeyi ancak so6z kargilardi, yani ses.

Isin tuhafi, Dreyer, sonraki filmlerinde, “Vampyr'de ve
“David Gray’in bagina gelen acaip isler” de, bunlar so6zli
film oldugu halde kameranin degisik agilarina ve hareketlili-
gine sbzden fazla yer vermigtir. Ciinkii, baz gartlar yiizin-
den, ii¢c aynn kopye olarak cevrilmesi gereken bu filmleri en
ucuza maletmesi ldzimdi. Hicbir aktér, Ingilizceyi, Fransiz-
cayl ve Almancay: ayni giizelikte konugamiyordu. Rejisér de
ister istemez, s6z faslini kisa kesmeye, asil igi kamera hare-
ketlerine yiikleyecek birkag kelimelik ciimlelerle vaziyeti ida-
reye mecbur olmustu.

René Clair ise, gevirdigi filmlerde, Dreyerin yaptiginin
aksine, yaziy1 tamamiyle filmden kaldirdi. Bununla beraber
goze fazla itibar etmedi. Hatti miizik ve garkiya genig yer
ayirarak s6zden kabil oldugu kadar kagindi. Meghur “Parisli
sarlaer” (Sous les toits de Paris) filmi, sézlii sinemaya bir
tepki zannedildi.
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Baglangigta s6zli filmler, filme gekilmig tiyatro duru-
mundaydi. Bunlar1 hazirlamak igin Broadway den Hollyvood'a
rejisor getirtiliyordu. Halk aktoriin konugmasina hayran olu-
yor, ama igin igindekiler ve bilhassa sinema tekniginden an-
layanlar, filmin boyle perdelere, sahnelere boliinmesi aleyhin-
de bulunuyorlardi. Zamandan kazanmak, az masraf etmek
i¢in seslendirme igi, filmin ¢ekildigi kopya iizerinde yapiliyor-
du. Ses alma makineleriyse, ses gegirmeyen odalara ¢alul,
agir iletlerdi. Ister istemez, film bunlarin kargisinda ve stiid-
yoda gevriliyordu. Film gekme makinesinin kaydirnlmasi,
gezdirilmesi (travelling) ne, bir sahnenin bdyle akarcasina
tesbitine imkan kalmamigti. Film ¢ekme teknigi en az yirmi
w1l geriye gitmigti. Igte “Parisli sarkicy” filmi sézden ¢ok sese
ve garkiya, miizige yer vererek bunlarin 2yn ayr1 zaman-
larda c¢ekilebilmesini saglamig ve yukariki mahzuru bir de-
receye kadar silmig oluyordu. Kameranmn c¢akilip kalmasina
engel olmak lizere film, stiidyoda yapimig, Paris damlarini
gosteren uzun bir dekor &niinde kayarak baghyor, bu bag-
langig siiresince, garki, koro halinde ve kameranin hareke-
tine gore yaklagip uzaklagarak sOyleniyordu. Yani kamera
dekora yaklagtikca sesler yaklagiyor, uzaklagtikca, uzaklag-
yordu. Ses derinligi, kameranin hareketine paraleldi. Halbu-
ki bagka yerlerde, René Ciair, sirf sesi ve fotografi ayni an-
da caligtirmak illetine aykiri olsun diye, bu beraberligi boz-
mugtu. Filmin kigileri meyhanenin camli kapisindan gikinca,
konusmay1 bigakla keser gibi kesiyordu. Ya da, tesiri artir-
mak igin, kigiler uzakta olduklari halde kavga, d6glig sesleri-
ni gok yaklagtirarak, yani kameray: ve mikrofonu aksi yon-
lerde galigtirarak bir yenilik yapiyordu. O zamanlar bir yeni-
lilk olan bu gibi buluglar, sonralar1 tekrarlana tekrarlana ale-
lade hale geldi.

“Parisi sarkicr”, ilkin Parisliler tarafindan kiigiimsendi
ama, o devrin basmnina gore, Berlin'de diinyanin en bagarih
filmi ildn edildi. Japonya bile filme raghet etti. Olayin basit-
ligi, konugmalarin mutlaka anlagilir olmas:m1 zaruri -kilmi-
yordu. Ustelik Paris'in kenar halki, bagka memleketler igin,
hi¢ degilse kovboylara kadar ilgi cekiciydi. Filmi meghur e-
den garkinin nakarati, “Sous les toits d= Paris’’ her yerde 1s-
likla calinir oldu. Bu eser, sozli filme kargit davramgta de-
gildi. Ciinkii René Clair, ondan sonra gevirdigi “Milyon Av-

F. 8
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c1si” (Le Million) filminde, aksine, konugmalara c¢ok Onem
vermigti.

Hollyvood da, garkih komediler, operetler g¢eviriyordu.
Bunlarin en taninmig, “Broadway melodisi” (Broadway Me-
lody) idi. Kurnaz Lubitsch, sézlii film sayesinde, Avrupa'da
ragbet gérmilg operetleri yeniden filme cekmenin karl bir ig
oldugunu hemen anladi. Maurice Chevalier ile Jeannette Mac
Donald’'i anlagmig bir cift haline getirerek Xarnof ve Chan-
cel'in yazdiklarn bir ¥Fransiz operetini, ‘“Agk resmigecidl”
filmine aktardi. Film okadar bagar1 kazandi ki, Romanya
kral1 Karol, filmdeki baglica sarkiyi1 ordularina milli marg
yapti1 derler. Bu kolay basamdan sonra Lubitsch, benzeri
filmleri arka arkaya siraladi: “Montekarlo”, “Vals riiyasi,
“Sen dul” ... Bu bagarili eserler bir hayli taklit edildi ve
Hollyvood bundan kir etti.

“Caz. Sarkacasy” filminde Al Jolson, Yyiizlinii boyayarak
zenci kilifina giriyordu. Belki bu durum, King Vidor'a ger-
¢ek zenci bir artistle garkil bir film ¢evirmek fikrini verdi. O
zamana kadar sinemada zenciler ya ugak rollerine cikard:, ya
da calgici. King Vidor, Hollyvood un bu gelenegini bozmug
sayumaz. “Halleluiah” filminin tekmili zenci olan kigileri ya
katildir, ya sugludur, ya da basit igcilerdir. Calgil1 gazinolar-
daki gibi, ig¢ilerin gark: séyleyip oyun oynayarak pamuk top-
ladiklan bir filmde, zenci ve esirlik meselelerl ortaya atila-
cak degildi tabii. Fakat Vidor, elindeki oyuncularin kabiliyet-
lerini biiyiik bir ustalikla belirtmigtir. Yarn Afrika danslarnm
hatirlatan oyun ritmi, garkilar, giiney manzaralari, o zamana
kadar ahgilmarmsg, tamamiyle zenciden ibaret bir topluluk
Avrupa igin yepyeni birgeydi. Hele flimde, birbirine dldiirmek
igin dilge kalka bataklikta takibeden iki zenci erkegin miica-
delesi sirasinda her tiirli mizigin susturularak arasira vahgi
kus cigliklariyle bu sessizligin noktalanmasi, Vidor'u zafere
ulagtiran bir ustahkti.

Ses alma tekniginde yapilan ilerlemeler kameray: eski-
si gibi hareketli hale ulagtirmig, filme daha karigik bir mon-
taj imkanm saglamigti. “Caz $arkicis1” zamaninda filmin ses-
leri ve garkilam pléga ahmirdl. Sesin elektrikle 1518a cevrile-
bilmesi, fotografla ses bandlarinin ayni kurdele iizerine tes-
bitini miimkiin lild:.. Bu hal, baglangigta faydadan gok giic-
Ik gikardi. Film cgevrilirken gesler ayri bir kurdele iizerine
tesbit ediliyordu. Sonradan bu ses bandi, gofunlukla lig ayn
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banda gekiliyordu: sézler, miizik ve bir de giiriiltii veya ge-
rekli sesler (efekt). Daha sonra, oynatilacak kurdelenin ke-
narindaki ses geridine, gerektigi kadar1 naklediliyor, ya da
ustiiste basihiyordu. Artik, kamera, ses makinesiyle birlikte
caligmak zorunda degildi. Sadece zaman bakimindan bir a-
yarlama, o da sonradan, yapilmis oluyordu, ki meseld bir ar-
tist belli bir kelimeyi sOylerken agiz harecketleriyle cikan
sesler ayni anda goriilstin ve igitilsin, sonug tabii olsun. Bu
teknigi, ilkin Broadway’dan gelme bir tiyatro adami, Rou-
ben Mamoulian kullandi. Lewis Milestone daha gelistirdi.
Uzun konugmalar siiresince kameray: Kkisilerin g¢evresinde
dondiriip dolagtirarak, o salnenin sézleri soylcnip bitinceye
kadar artistleri tek bir agidan gostermemek yolunu tercih
etti. Bu usul, biraz sonra gorecegimiz “karsihbkli balag”
(champ - contrechamp) usuliine benzer bir goriis ve goste-
rig tarziydi, ki objektif, bir saatin pandiilii gibi sirayla gev-
rilen sahnenin biitiiniinii, ya da kisilerini gosteriyordu. Bunu,
filmi gcekerken degil, fakat parcalayip bitigtirirken temin edi-
yorlardi.

S6zlu film, birkag¢ yi1l iginde hizlanan bir ilerlemeyle
stiidyolar1 ve tatbik edilen usulleri yeni buluglarla degistirdi.
Stiidyolar, uzun zaman cam tavanlh, ya da cam duvarh a-
tolyeler halinde kullamilmigti. 1915’ten sonra suni 11k iyice
tercih edildiginde artik tavam veya biiyiik camli pencere ve
duvarlar1 olmayan stiidyolar yapild:. Sesli filmin bulunusuy,
stiidyoyu biisbiitiin penceresiz, gercevesiz hale getirdi, ¢linkii
dig giiriiltiiye karsi korunmus olmak gerekiyordu, Bu arada
kaydirma (travelling) usuliiniin cesitii gekillerde kullanihis:
daha bagka vasitalara ihtiya¢ duyuruyordu: kameranmn {iize-
rinde dolagacag: tekerlekli araba gibi, asansdr gibi... Bunla-
n idare igin bir alay makinist 14zimdi. Renklere karsi has-
sas filmin kullamilmas) ise, bilhassa basta 151k meselesi ola-
rak artistlerin makiyajina kadar tesir ediyordu. Sesli film,
rejisoriin genel kurmaym daha da sikigtird:. Bir dakikalhk
bitmig bir filmin sesleri, geregi kadar o6zenle aliniyorsa, ya-
rim giinlitk caligmaya baghydi. Cevrilis sirasindaki aksak-
lhklar:1 Onlemek igin, filmin miisveddesini ¢ok dikkatle ha-
zirlamak gerekiyordu.

Konunun seciligi, eskidén rejisériin igiyken Hollyvood'ta
film yapana devredilmis, sonunda kalabahk bir grupun cahg-
mas: icabetmigti. Secilmig bir konunun sinema dilinde yazil-



116 SINEMA TARtH1

masi i¢in onu hepsi de iginin ehli birtakim adamlarin, senaryo
yazarinn, dekupajeimn, konusma (diyalog) miitehassisimin
v.s. gozden gegirmesi, igbirligiyle hazirlamalar1 sart olmus-
tu. Uzun calhgmalar sonunda hazirladiklar1 miisvedde, filme
cekme balkimindan ugragilacak her tiirlii ig igin ses ve fo-
tograf acisindan biitiin teferruat: tesbit ediyordu. Sesli film,
boylece, dnciiler devrinin o hemen bir giinde eser hazirlayi-
verme kolayhfmn kesin olarak tarihten silmigti.

Sesli film, sinemanin istihsal hacmine de tesir etti. 1929
da Hollyvood filmlerine 200 milyon dolar yatirilmigken dort
sene sonra bu say1 120 milyona diigtii. Sessiz sinema zama-
ninda yilda 900 - 1000 film gekilirken bu say1 da 500 - 600
filme diigmiistii. Gelir, bdylece azaldi. Bunun iizerine ¢abu-
cak hazirlanabilen ucuz filmler yapilmasina gidildi. Bunlar
kiiciik sinemalarda gosterilecek, sermayenin kolayca don-
mesine yarayacakt:. Arada biiyiik filmler imdada yetigecek-
ti.

Hollyvood'da ¢evrilen filmlerin sayica diigmesine, ses-
giz film zamanindayken Amerikan filmlerinin hdkim oldugu
bagka memleketlerdeki ahalinin, kendi dillerinde konugan
film seyretmek istegi de tesir etmigti. Bu hali karsilamak
iizere Hollyvood, bir yandan, ithal malh artistlerle yabanci
dillerde filmler ¢evirmek, ya da ¢evrilmig filmlerin yabanci
dillerde kopyalarim ¢cekmek yoluna gitti. Yani bir aktér, ken-
di gevirdigi bir filmin bagkas: tarafindan, bilmedigi bir dilde
seslendirildigini, konugturuldugunu igitiyordu. Dublaj (doub-
lage) denilen bu, birinin yerine bagkasim1 konugturma usu-
1i§, sesli filmin tatbikindan sonra yapilan en dnemli blustu.
Baglangicta, bu usulii tatbik etmek, sinemaya biiylik ser-
maye yatirmug olanlar igin olduk¢a tehlikeli bir kozdu. Igte bu
duralama devrelerinde de, bir yandan bagka memleketler,
perdeleri yeniden Amerikan filmlerince zaptedilinceye kadar,
milli sinemacihfin kalkinmasina firsat buldular.

Sinema, Morgan ve Rockfeller gibi her biri ayr bir bii-
yiik siyasi partiyi destekleyen milyonerlerin hiitkmettigi Ame-
rika'da ddeta bir devlet meselesi halini almigti. Hangisi ikti-
dara gecerse, o partinin mali grupu, Hollyvood'daki sekiz bii-
yiik girketi destekliyordu. Warner ve Fox girketleri, sozli
filmin ‘baglangic devrinde bu vasilife kafa tutmak istediler.
Uzun ve masrafli divalar agtilar, Sonunda davayr yine te-
kelciler kazandi. Hollyvood hig olmazsa bir miiddet igin,
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buhram atlatmig sayilirdi. Ciinkii sé6zlii film halki 4deta bii-
yillemigti. Sinema salonlarn igsizlikten kurtulmug, dolup dolup
tagiyordu. Ama buhran uzayip da kaynaklar tiikenince hasi-
lat gene diigmege bagladi. Biiyiik girketler yine Rockfeller’in
‘“Chase National Bank” yahut Morganin ‘“Atlas Corpora~
tion” bankasi gibi miiesseselere bagvurdular. Kendilerine
sermaye verildi; teklif edilen gartlar yiiziinden filmler, tama-
miyle maliyecilerin kontrolii altina girdi.

HITLERDEN ONCE ALMAN FILMCILIGI

Sessiz filmin son yillar1 Alman sinemasi igin bir gerile-
me devri olmugtu. Filmecilik daha ¢cok ticaret bakimindan ge-
ligiyordu. Bunun sebepleri arasinda, sikintiya diigmiig olan
UFA’nin Paramount ve Metro girketiyle anlagmasi vardir.
17 milyon dolar karsiifinda, UFA en kuvvetli aktérlerini
Hollyvood'a kiralamig oluyor ve Amerikan kontroliinii kabul
ediyordu. Ardindan, girket yeniden tegkilatlandirildi. 1dare
meclisine agir Alman sanayiini temsil etmek {lizere Fritz
Thyssen girdi. Thyssen, girketi en gtzde adami Hugenberg’'e
idare ettirecek, Hugenberg ise, beg y1l sonra Hitler’i iktidara
getirecekti. Bu milliyetgi politikac1 zaten 6tedenberi radyo-
yu, basini, yaym géz altinda tutuyordu. Cogu Amerikal1 olan
adamlan vasitasiyle UFA, daha ziyade askeri operetler, mil-
liyetgi filmler gevirmege bagladi.

1925 ten onceki bagarih devreden bir Fritz Lang kal-
migti. Ama son sessiz filmleri meseld bir ‘“Metropolis” dere-
cesine ulagamamigt:. Aslinda 1925’tenberi, cevrilen ii¢ film-
le, cok gergekci bir Alman okulu dogmak iizereydi. Gelin go-
riin ki Hugenberg'le Hollyvood'un tesiri, bu tegebbiisii daha
dogugsunda yok etti.

Bunlardan biri olan “Varyete” (Variétés) de rejisor
Dupont, operator Carl Freund'la calhigmmgti. Filmin bazi sah-
nelerinde operatdr yeni bir usul tatbik etmigti. Objektif sah-
neyi yakaliyor, teferruat: tesbit ediyor, ifadeyi en uygun acgi-
dan saghiyordu. Artistlerden hi¢biri kameranin tam kargi-
sindan fotografa cekilmemigti. Hele Emil Jannings, yiizini
gostermekten cok, sirttan goriiliiyordu. Bdylece film g¢ekme
makinesi boyuna yer degigtiriyordu. Ama, sirayla, kigilerden
birinin yerini aliyor, sahnenif kalan kismim o kiginin géziyle
goriiliyormug gibi bize tesbit ediyordu. Igte bugiin “karg-
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hkh bakis” (champ - contro - champ) diyebilecegimiz usul,
sistemli ve maksathh olarak ilk defa o filmde tatbik edildi.
Filmin hikiyesinde sade ve gergekgi hir teferruat zevki var-
d1. Begik sallamak, ispirto ocaginda kahve pigirmek gibi sah-
neler ya bir ruh halini, ya da filmin dramini tegkil ederek,
Kammerspiel (Oda tiyatrosu) anlayigiyle giidiilen ifadecilikte
kuvvetli bir tezat yaratiyordu. Bu filmden sonra Dupont’'dan
cok gey beklendi ama, bir ige yaramadi.

Devrin en kuvvetli rejiséri Pabst oldu. Filmlerinde ger-
cegi olanca katiligiyle gosterip seyirciyi heyecanlandirmasim
bildi. “Giizeli degil, dogruyu ariyor” dedirtti kendine. Ona
gore filmde hergey anlatilan hikdyedeki acikliktan, anlasilir-
liktan sonra gelirdi. Daha dogrusu hergey aciklifin ve anla-
siirhigin emrindeydi. Pabst, Bertold Brecht gibi Almanlar-
dan bahsedilirken bir ‘“Neue Schachlichkeit’ten (Yeni Ger-
cekeilik) s6z etmek Adet haline geldi.

Sesli film tatbik edildigi sirada Alman filmleri artik
stiidyolarda degil, biiyiik gehirlerin kenar-mahallelerinde ce-
kilir olmugtu. Baz1 rejisorler ise, Yeni Gergekeilik’in alelade
insan tasvir, kahramanlhktan kaqg gibi 6zelliklerine karsi
geldiler. Sporla, hele dag sporlariyle ilgili filmlere yer veril-
di, Eski dansoz Leni Riefenstahl operatér olarak Dr. Arnold
Frank’la bu yolda filmler g¢ckti. Bu kadin, sonradan Hitler'in
ozel fotografcgisi ve sevgilisi olmug, 1936 Berlin Olimpiyatla-
rin1 filme gekmigti.

Sesli filmin gelismesi, Alman sinemacilif1 ig¢in iyi so-
nuglar verdi. Bunun ilk sonucu, Ingilizceyi iyi bilmemeleri
veya fena konugmalat yiiziinden Hollyvood igin artik ige ya-
ramaz hale gelmig bircok gocmen sanat¢gimin Berlin'e geri
dénmesi oldu. Amerika, orada, Ingilizce filmlerin Almanca
kopyelerini hazirlamaktan dogrudan dogruya Berlin'de Al-
manca filmler ¢evirme yoluna gitti. Bu usul, belki dubldj sis-
temine gore daha az iktisadiydi ama halk arasinda taminmig
ve sevilmis yidizlarm varhgi, mahzuru ortadan kaldirtyor-
du. Buna kargsihk Alman sinemacihig Hollyvood'un aksine,
ayni filmin degigik dillerde cesitli kopyelerini hazirlamak
usulline bagh kaldi. 1933 ten Naziligin sonuna kadar, yabanci
pazarlar icin hazirlanan filmlerin asil maksadini gizleyerek
Dr. Goebbels'e hizmete devam ettiler.

Almanya’da Amerika’da oldugu gibl, ilkin gatafath
operetler gevrilmigti. Berlin, Viyana operetlerine bagh kal-
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mak ve bunlar1 ¢ok parlak gekilde filme gekmekle Hollyvood'a
rakip oldu. Viyanali rejisor Wilhelm Thielenin ¢evirdigl
“Cenmet Yolu”, garki ve dansy glnliik hayats indirdl. Erik
Charell, “Kongre Eglenlyor” filmiyle Viyana hayatimin hog
taraflarimi, tarih cergevesinde canlandirilmig bir eziyetgl agk
anlayig1 dile getirdi. Bu iki film, yapmacikh senaryolariyle,
birbirini tekrarlayan tesirlerle, ¢ofu zaman aleldde gidigiyle
UFA’nin garkii komedilerde ve hattA bagka tarz filmlerinde
takibedecegi lisldbu tayin etmigti.

Almanya, sinema buhranini pek de hog pekilde atlata-
madi. 1928 denberi, para degferinin diigmesiyle meydana
cikan sarsinti heniiz gegigtirilmig degildi. “Cennet Yolu”
perdede halki keyfe getirirken memlekette daha ilg milyon
igsiz vardi. 1ktisadi buhranin yambaginda bitmek tilkenmek
bilmez bir siyasi buhran dogmugtu. Reichstag segimlerinde
alt: milyon kigi Nazilere, dort milyondan fazlas1 da solculara
rey vermigti. Siyasl durum sallantidayd.

Pabst'in ilk sozli filmi, bariggl bir eserdi. Bu eserde sa-
vag sahneleri, 6lillerin hali, korku ve i1stirap ¢ighklan reji-
soriin Yeni Gergekcilik goriigiine uygun bir tarafsizlikla tes-
bit edilmigti. Eserin uyandirdifn yankilar bliyidktlir. Lewis
Milestone’'un Avusturyali yazar Erich Marla Remarque’'dan
naklettigi “Garp cephesinde yeni birsey yok” filminin Alman
makamlan tarafindan menedilmesine sebep oldu. Pabst, bun-
dan sonra Bert Brecht'in eskl bir Ingiliz piyesinden aktardi-
& “U¢ kurusluk opera”siyle (Dreigrosheenoper) bari§gl, ama
hiciv ve alaya kagan bir ¢ifirda kaldi. 1900 yr1linin Londra'-
sm1 tasvir eden bu eserde polisle halk kardegkardeg gecini-
yor, Kralin gosterigli, gatafath muhafiz alaylarinin ve igsiz
takiminin siirillerle gegigi kargilagtirilliyordu. Bu film, o ta-
rihte igsiz sayis1 on milyona yiikselmig bir Almanya’'da gevril-
mig ve gosterilmigti. Hitler ortalifr tehdit etmeye bagladifn
sirada, Pabst, kendi goriiglerini bir yana birakarak, Plerre
Benoit'nin meghur romani olan “Atlantide”i bir daha gevirdi.

Ince giizellikten anlayan, azametli dekorlari, miikemmel
fotograflar1 seven Fritz Lang, “Diisseldorf Canavar”’m
(“M”) yaparak gecmly zamanla gelecek zaman igindeki gezi-
yi bir yana birakip giiniin olaylarina doéndii. Lang, eserini
“Katlller aranuzdadir” diye adlandiracakti. Ama filmi ya-
pan, yani filme sermaye veren, o siradaki Fiihrer segimlerin-
de Hitler'in onbir milyon oy alacag hakkinda ikaz edilmigti.
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Almanlar i¢in hakaret demek olan bdyle bir isimle gosteri-
lirse eser boykot edilecekti. Film her ne kadar politikayla
ilgisiz, cinayet olaymm bir cinsi delilik seklinde acikliyor
ldiyse de, Fritz Lang, emre boyun egdi. Konuya temel olarak,
biitlin filmlerine hdkim olan diigiinceyi almigti: sucluluk...
Peter Lorre’nin harikulide oynadigi katil, mahkGm edilmisg
olmasina ragmen bir celldt gibi degil, bir kurban gibi goste-
rilmigti.

Sonradan “Doktor Mabuse’iin vaslyetnamesi”’nde suglu
tipe dondii. Amerika’ya, bu filmdeki olayin deli bir hayduda
ait oldugunu, bu olayla Hitler'in giittiigii sindirme ve kor-
kutma politikasim belirttigini, cemiyete faydah hergeyi Na-
zilerin nasil tahribetmek arzusunda olduklarini gosterdigini
bildirdi. Dr. Goebbels, gergekten de “Doktor Mabuse”ii men-
etmigti. Savagtan sonra Fritz Lang’in yaptif1 bu agiklama
yeter gorillmeyebilir. Cilinkili filmin senaryosunu yazan Thea
von Harbou, Nazi partisine kayithydi. Ari irktan olmadif
anlagilan Fritz Lang’'tan boganmig ve III. Reich'in en parlak
sinemacilarindan biri olmustu.

Sozlii filmin ilk zamanlarinda Sternberg- de Pabst'in ve
Lang'in yaninda Alman filmeciliginin yeniden kalkinmasini
destekledi. Heinrich Mann'in bir romanm “Mavi Melek”
adiyle filme ¢ekti. Bu film, bir okul 6gretmeninin (Emil Jan-
nings), bir kabare garkicisi kizla (Marléne Dietrich) macera-
sim1 anlatiyordu. Romandaki clay, yilizyilhmizin baglarinda
gecmekteydi. Sternberg Karmmerspicl (Oda tiyatrosu) anla-
yisinin kapah gevresi iginde dénilp durmugtu. Emil Jannings,
bu filmde derece derece dilgen bir adam: biitlin mubaligasiyle
canlandiriyordu, Bereket versin Sternberg, on yildir bir tiir-
14 birgey olamamig geng bir aktrisin, Marléne Dietrich’in iis-
tiin kabiliyetini 6n plina alarak Jannings'i biraz golgeleye-
bilmigti. “Mavi Melek”, eseri tenkit edenlerin gayretlerine
ragmen, biitlin diinyada ¢ok begenildi. Yirmi yildan fazla bir
zaman sonra da yeniden c¢ekildi; Marléne’in roliinii bir bag-
kasi,, May Britt oynadi. Sternberg, Marléne'in gahsinda yeni
bir vamp tipi yaratmisti. Amerika bu digiden miikemmel bir
gelir sagladi. “Metropolis” filmindeki insan yaratan deli bil-
gin gibi, yarattig1 bu tipi istekli seyircinin go6zii 6niinde .ce-
gitli kilik kiyafet oyunlariyle soydu, giydirdi.

Sozli filmin ilk pamltilarindan sonra, Alman sinemaci-
Iig1, hilkiimet miidahalesi yiiziinden kiiflenmege dogru gidi-
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yordu. Reichstag ige el koydugfu icin gd¢ baglamigti. Pabst,
Fritz Lang, Pommer Fransa'ya yerlegtiler. Fritz Lang'la
Pommer, Macar romancisi Molnar'dan sinemaya naklederek
Fransa'da “Liliom’’u cevirdiler. (Bu eserin tiyatrosu 1958

1959 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosunda da oynanmig
ve rejisdr Max Meinecke’nin sahneye koydugu eserde Liliom

Marlene Dietrich

rolinli rahmetli aktdr Taldt Artemel yapmigti). “Liliom”
Fritz Lang'in gevirdigi filmler iginde orta karar bir eser ol-
du. Zaten ondan sonra da rejisor, Hollyvood’a gitti.

Pabst, Amerika da kisa bir zaman kaldi. Bromfield’in
romanmim filme g¢ektikten sonra, Hitler'in cegitli davetlerine
aldirmadan yine Fransa'ya f£eldi ve orada, “Matmazel Dok-
tor” gibi, “Sanghay facias:” gibi bliylik degeri olmayan bir-
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ka¢ film yapti.

Hitler iktidara geger gecmez, Doktor Goebbels, Alman
sinemasinin en kudretli adami oluvermisti. Nazilik, tekelcili-
gin, baslangicta ¢ok aleyhinde bulundugu halde Goebbels,
sinema alaninda bir UFA tekeli meydana getirdi. YahudUcr
ve komdunistler sinema dunyasindan kovuldular. Gerhardt

Leni Riefenstahl (Alman rejisori)

Lamprecht gibi pek az deger bu temizlikten kurtuldu. Kur-
tulabilenler de ikinci planda birakildi. Alman filmciliginin
kalkinmasi daha tesebbis halindeyken yarim kalmis oldu.
Hitler devrindeki sinema, kendini belli etmek igin
Reichstag yanginini beklemisti. “Kammerspiel” gibi, “expres-
sionismus” gibi ileri hamleleri hemen sanatin soysuzlasmasi
diye ilan etmisti. Arnold Franck, Leni Riefenstahl, Luis
Trenker gibi film yapacak, yaptiracak kimseler bulmustu.
Bunlar arasinda Leni Riefenstahl, “iradenin Zaferi” adiyle,
Nurenberg’teki ilk Nazi kongresi icin bir film cevirdi. Bu
filmden, IIl. Reich’in sinemadan ne anladigini kestirmek koj
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laydir. Insan kalabaliklarinin nasil savaggl bir geometri dii-
zenine sokuldugu, nasil mimarhga mahsus bir tertip iginde
filmin geligtirildigi goriiliyor. Filmin baglangicinda, Alman-
ya, muhtesem bulutlar arasinda, ama belirsiz bir gekilde gé-
riinlir. Filmin rejiséril, sanki diinyanin yaratiigim tasvir et-
mek istemigtir: Yeni Tanm bulutlarla topraklarn birbirinden
aywracaktir. G6k yarilir, ortasindan Reich, yani Alman hi-
kiimeti cikar. Yeni Mesih'in ugag Nurenberg hava alanina
iner. Igte biitiin yarattiklari: kadinlar, cocuklar, askerler
haykira bagnga TFiihrer'i kargilamaga gelmiglerdir. Hitler’in
otomobili, tapinma derecelerine gelmig okyanus enginliginde
bir kalabaligh glicllikle yararak ortacagdan kalma kasabaya
girer. Nihayet, meydanda sira sira savag makinesi askerler...
Bu sgatafatli filmde, Naziligin aksayan taraflar1 bile filmin
lehine kullanilmigtir. Bir kampta Leni Riefenstahl, giizel wvii-
cutlu delikanlilarin sirtlarini 4deta duygulanarak filme gek-
migtir. Onlarin oyunlari, neseleri, rejisériin goéziinde naziligi
ylikselten bir vahgilige cevrilecektir. Seyirci, kendisini, sanki
biitiin Avrupa’yr kaplayacak, biitiin kitaya yayilacak olan
bir vahgi hayvanlar kafesi karsisinda hisseder. Cogunlugu
gecit tbrenleri, nutuklarla dolu olan ‘Iradenin Zaferi”, ister
istemez yiicelttigi rejimin iki sahnesini egsiz bir vesika ha-
line getirmigti: Onde gatafath ve gosterigli bir dekor, ardin-
da ywticilik...

Leni Riefenstahl'in cevirdigi sonraki film, “Stad ilihla-
r” yabanei memleketlerde daha taninmig oldugu halde, ev-
velkinin derecesinde degildir. Rejimin ve rejisériin zevksizli-
gi daha filmin kaginda kendini gosterir: fondii c¢eckilmis
(sahnenin yavagga kararmasi ve yenisinin yavag¢a 1siklan-
mas1) ciplak bedenler, yaglanmig heykeller boyuna birbirine
eklenmigtir. Bu film i¢in genig maddi imkéanlar vardi. Ondan
fazla operatorlin cektigi kilometrelerce film iki yil caligila-
rak montaji yapildi. Vardiklar: biitiin sonu¢ da, baz atletle-
rin viicut giizelligini godstermekten ibaret kaldi. 1936 Berlin
olimpiyatlarn Uzerine c¢ekilmig bu muazzam dokiiman filmi
Almanya'da da bagka memleketlerde de biiylik bagar1 sag-
ladi. Zaten Leni Riefenstahl, bundan sonra ve bunun iizerine
Nazi geflerinin dostlufunu kazandi. Kazandiga dostluktan
faydalandi Yine ¢ok biiylik bir dageihk filmi cevirecekti. Lé-
kin Hitler distii, okadar fnasraf ve emek boga gitmekten
kurtuldu,
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Bunlarin digjinda da Hitler devri sinemacilif1 bir takim
filmler cevirdi. Iglerinde siyaset digina kaymak isteyenler
oldu. Sonra Naziligin giddet politikasim1 &ttiirmege koyul-
dular. 1943’te Doktor Goebbels Alman sinemaciliginin onun-
cu yilim1 tantanali térenlerle kutlamaga kalkarken blitiin o
devirden ancak on iki film bulabildi. Bunlar, sanat degeri
bakimindan, daha onceki Alman filmlerine egti. “Baron de
Miinchausen” filmini yine bu miinasebetle gevirtti. Gobbels'in
iflas ettifi muhakkakti. Hilrriyetin olmadig1 yerde sanat ge-
ligmez. Netekim biitin degerli sanatcilarn ellerinden kagir-
diklar1 veya yahudilik ddavas: yiizlinden sinirdisi ettikleri igin
onlann yerine yeni deferler yetigmedi. Boylesi daha iyi ol-
du. Ciinkii Nazilik, Alman filmeciligini ortadan silinec yeni
bir kuruluga imkéin hazirlandi demektir.



AMERIKA’DA SOZLU FILM (1928 - 1941)

Konugma, sarki, miizik, sinemayi tiyatro gelenegine
dondiirmiigti. Bu yiizden yeni gqigarlar agildi, yeni sinema ge-
gitleri dogdu. Hog, operet, filmcilige fazla birgey kazandir-
madi. Ama miizikhol réviileri bu alanda gok verimli oldu.
Warner girketinin Hollyvood'a g¢agirdifi koreograf (choéo-
graphe) Busby Berkeley bu alanda epey caligti. Ayrica, bale
filmleri de g¢ekti. Sahne nin dar gergevesini kirarak; fotog-
rafa gekerken goriig acilarini déner sahne ve yiizme havuz-
lanndan faydalamp cegitlendirerek; miikemmel idare ettigi
dansdz truplariyle, geometri dlizeninde sahneler tertipledi. Fa-
kat bu ¢ifirdaki yenilik cabuk tiiketildi.

Miizikhol filmleri, komik aktor tipini yenilegtirdi. Etra-
fim giizel viicutlu dansodzlerle g¢evreledikten sonra Eddie
Cantor'un ne yaptif1 pek okadar oOnemli sayilmayabilirdi.
Ama Marx Kardeglerin sinemada goriinmeleri, bir hidise ol-
du. Bu artistler anglo - saltson komedisini devam ettiriyor-
lar, hattdi manasizhkta en agim dereceye ulasiyorlard:.
Groucho, ig adamini karikatiirlegtiriyordu. Chico, bir Italyan
gocmeni tipiydi. Kivircik sar1 perukali Harpo ise, sagilacak
bir obur, hergeyi yoketme illetine tutulmug bir ruh hastasiy-
di. $arlo’dan farkh olarak, bu paskallar, aksesuvar dedigimiz
yardimer egyadan bol bol faydalandilar, en akla gelmez sine-
ma hilelerini bu arada tatbik ettiler: ld&mba cepten yanar
halde qikiyor, hiddetlenince telefon 4leti kitir kitir yenebili-
yor, dasdaracik bir odaya istif oluyorlardi. Boyle bir tarz sii-
rekli olarak yeni buluglara ihtiya¢ gosterdifinden, Marx
Kardegler, bugiin de film gevirdikleri halde, eski ilgiyi gore-
miyorlar.

Sessiz filmin son zamanlarinda sinemaya girmig olan
Laurel'le Hardy gigmanla zayif, sallapatiyle iirkek iki tipti-
ler. Marx Kardeglerdeki hareket ve siirat gilginhifina karsi-
Ik, bir miiddet komik tesiri yavaglatilmis hareketlerde ara-
dilar. Uzun filmlerini sofiuna kadar ayni kuvvetle gotiiremi-
yordularsa bile, kendilerini takibetmig olan Bud Abbott ve
Lou Costello'nun bayagiliklarnna diigmediler. Bununla bera-
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ber, Abbott ve Costello, 1940 la 1952 arasinda, “money mac-
king stars” dedikleri o en gok para kesen artistler arasinday-
dilar.

Buster Keaton'la Harold Lloyd, sesli film ¢ikinca eskisi
kadar ilgi gormemiglerdi. 1936 dan sonra Amerikan komigi
piyasadan c¢ekildi. Bu gekiligsten bir tek dehi istisni edilebi-
lir, o da $arlo. 11k sesli filmi olan “Sehir Isiklar1”, sozlii de-
gildi. Hergeyi hareketlerle, yiiz ifadesiyle anlatmak ustahg-
na erigmig olan kudretli aktér, konugursa bitiin yeryiizii in-
sanlan tarafindan anlagilamiyacagindan korkuyordu. “Sehir
Isiklar’’nda bir serseriyi, bir korii, bir de ayikiten kaba ve
sert, sarhogken duygulu, iyiliksever bir zengini ele alr. Fil-
min baginda, serseri, milyoneri suda bogulmaktan kurtarir,
ama boynuna tas bagflay:p onun yerine kendini suya atar.
Hikaiye, Hollyvood'un $arlo’yu mahkim etmek istedigi ka-
dere benzer. Filmin sonunda, $arlo, tragedya sanatimin en
yiiksek noktasina ulagir: hapisten yeni gikmig ve sokak co-
cuklannin maskaras: olmus bir igsiz, kendi sayesinde goérme
nimetine kavugsmus olan koérle karsilasir.

Bundan sonraki filmi “Yeni Zamanlar”, Sarlo’'nun sa-
natinda bir doniim noktas: tegkil eder. “Yumurcak”tanberi
sliregelen, kendi gahsiyle ilgili facialar1 bir yana birakarak
cagmmizin tiimiint ilgilendiren esash konulara el atar. Sine-
mada giizellik arayanlar filmin bu yoniinii elverigsiz, politi-
kacilar ise tehlikeli bulurlar.

Acgikga goriildiigi gibi, “Yeni Zamanlar”, konu bakimin-
dan, Fritz Lang'ir “Metropolis”’inde oldugu gibi insan ve ma-
kine catigmasim ele almigtir. Ama Sarlo’nun filmindeki ¢a-
tigma, fayda temeline dayanarak kurulmusg bir diinyada bu-
lunmaktan ileri gelir. Filmde konu birligi tam degildir. Bazi
eski filmlerindeki temalar: kisa skecler halinde birbirine ek-
lemig goriinlir. Bu degigiklik belki de ihtiyathhiktan ileri ge-
liyordur. Belki sansiir, ana fikrin genig yer kaplamasina mii-
saade etmiyecekti. Ama filmin en giizel sahneleri yine o ana
fikrin eseri olmugtur: Sarlo, fabrikada seri halindeki istih-
salin kurbam olarak delirir; miitemadiyen tek bir hareketi
(vidalan sikigtirma hareketi) yapmaktan akhm kacirr,
Sarlo, ister istemez niimayisgilerin arasina katildiktan son-
ra onlan idare eder duruma gecer; yemek makinesi birden-
bire Sarlo’yu tokatlar...

Savag bagladiktan sonra, $arlo, her tirllii kinayeyi, do-
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lambagh ifadeyi bir yana atarak dogrudan dogruya Hitler'e
ve Nazilife hilcum eden meshur eserini cevirdi: “Diktator”.
Film bittigi sirada Alman askerleri Paris’e giriyordu. “Dik-
tator”’, o zamanlar tarafsizhk siyaseti giidenlerin gofunlukta
oldugu bir Amerika'da gosterildi. Sarlo, Amerikan aleyhtar-
higiyle suclandirildi. Tenkitler sert oldu. Ama halk, eseri
tuttu ve begendi. Cilinkii tam giiniin gereklerine uyuyordu.

Sarlo bu filminde, kisa biyikh iki adam roliindeydi: es-
ki, bildigimiz S$arlo, yahudi bir berber roliinde; bir de Adolf
Hitler roliinde. Hitler'in sesi bog sokaklarda cin ¢mn oOterek
halki yahudileri 6ldiirmege davet ettig§i zaman berberle ni-
ganhs1 korkudan sinerler. Filmin bir bagka sahnesinde, Ital-
yan diktatorii Musolini yle Hitler birbirlerinin suratina pasta
atarak eski komik gag’larim tekrarlarlar. Sarlo’'nun bu film-
le gosterdigi bir ders vardir: zalimlere kars savagta giiliing-
legtirme, hakl ve tesirli bir sildhtir.

Sahsi ve Ozel bir meseleyi vesile ederek, ahlakcilar, Sar-
lo aleyhine ayaklanmglardi ya. Bunun sonucu “Monsieur
Verdoux” oldu.

Moliére’in hayatmdé ve eserleri arasinda “Adameil”in
yeri neyse, Sarlo'nun eserleri arasinda da “Monsieur Ver-
doux’nun yeri aynidir. $arlo, bu filmde, komik filmlerindeki
Sarlo tipinden gtkmug ve sik, olgun yasta bir Amerikan kiba-
r1 kiligmna girmigtir. Bankadan kovulunca sug tegkil eden ig-
lerini cinayet yoliyle yiriitiir. Film son derece menfi, {imitsiz-
dir. Verdoux, burada zekéy: temsil eder. Sarlo, bu kigide bii-
tin bir cemiyeti ve sistemi tenkit etmcktedir. Heyecan ve
facia, filmi acilagtirmigtir. ’

“Monsieur Verdoux”, Sario aleyhindeki miicadeleleri
biisbiitiin alevlendirdi. Yabani bir hayvam takibeder gibi,
Amerikan cemiyetinin sermayedarlar1 ve tenkitgileri, yalmz-
Lik Qlemine siirgiin edilen bu dehanin pegine diigmiigtii. Ger-
cekten de, diinyanin sinema merkezindeki saman alevi géh-
retlerle Sarlo'nun t4 bagindanberi 6&zelliini kaybetmiyen
sanhat1 agik bir zitlik meydana getiriyordu.

Sesli film ilk giktigr zaman konular, daha cok ses ce-
gitlerini belirtecek olaylardan seciliyordu. Gangster filmleri-
nin ragbet gérmesinde bunun da roli olmugtu: demir kama-
rali kundura seslerinden sildh seslerine kadar gegitli giiriilti
patirdiy1 perdeden duymak hog birgey oluyordu. Ama buna
aligildiktan sonra, konular yavag yavag cemiyet tenkidine
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dogru yoneldi. Mervyn Le Roy, bu tarzda birkag kurdeleden
sonra bazi Amerikan devletlerinin kanunlarindaki agik yer-
leri, bogluklar1 tenkit eden bir eser verdi: “Ben bir pranga
kacafiyum!”. Paul Muni, bu gergek bir olaya dayanan ro-
portaj kihkh filmde, bir adalet yanhghigna kurban gitmig
mahkOmu canlandiriyordu. O zamana kadar daima cemiye-
tin kaymagmm perdeye aksettirmig olan lliks Hollyvood'da
bu gegit filmler yapilmamigti. Mervyn Le Roy, Busby Ber-
keley’le ortaklaga hazirladigy “Altin arayicilar” rovi fil-
minde, birkag¢ garki ve igsizlik meseleleriyle, Hollyvood'un o
giizel bacaklhh kizlara gecit resmi yaptiran hayalden ibaret
miizikhol alemine gergek hayat sahnelerini sokmugtu. Son-
radan bu degerli adam film yapanlar arasina girdi.

Eski bir havaciyken, Howard Hawks, sesli filmin ilk
yillarinda, Gangster filmlerinin gaheserini vermigti. Senaryo-
su Ben Hecht tarafindan yazilan bu filmin konusu ‘Al Ca-
pone’’un hayatiydi. Gayet acik, belli bir yolda ifadelendiril-
mig olan konu az gorilliir bir iislip akicilif icinde seyirciye
sunuluyordu. Hawks, daha sonra cegitli filmler gevirdi. Bun-
lar arasinda komediler, savag ve havacilhik filmleri vardi. Her
tarzda da birkag gizgiyle bir tipi canlandirabllmek meziyeti-
ni gosterdi, Kaba sahneleri bagariyle tesbit etti. Hikayenin
anlatihgindaki tempo hizin1 hi¢ kaybetmedi.

Savag filmleri modas1 da, gangster filmleri gibi, tavsa-
di. William Hayes'in miistehg¢enlikle ilgili hiikiimleri bir ara
unutulur gibi olduysa da Papalifin istegiyle Amerikan kili-
selerinin kurdugu heyetler, 1935’ten sonra artan mali kontrol-
le birlegip Amerikan filmlerini agir kayitlar altina ald.
Gangsterler ahldkc1 oldu. Giizel kizlarin filmlerdeki goriiniig
zamani, opiigmelerin ve soyunmalarin saniyeyle simirlandi-
rilmas) gibi belli imkéanlara baglandi. Cinsi cAzibe (Sex - ap-
pel)in yerini Pin Up Girl aldi. »

Sayet sansiir ve kanunlar Frankestein ve Dracula gibi
korkung tipleri tesir altina almasaydi bile bu gesit filmlerden
gene bikilacaktl. Netekim bunlara ¢ok benzer ve sinema hi-
lesine dayanir filmlerden, King - Kong’lardan, Gériinmeyen
Adam’lardan bikilmigti. Konugma kolayhgina giivenen Holly-
vood, ¢abucak tiyatrodan aktarma konulara déndi.

Cok satilan romanlar Broadway’da bagar1 kazanmig
eserler sirasiyle perdeden gectiler. Aralarinda gercekten de-
gerli sanat eserleri de vardi. Bu gibi filmleri rejisorlerin ba-
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sarisina yormak adettir. Ama Amerikahlarin film director’u
dedikleri adam, rejisoriin aksine, sadece aktorleri giitmekle
kalir; filmin sanat degeriyle ilgili yénlerine el siiremez. Igin
bu tarafl, producer denilen film yapan’a birakilmigtir. Ko-
nuyu, konunun sinemaya adaptasyonunu, rol dagitimim, oy-
nayg tarzini hep o tesbit eder. Bagarinin sebebi de aslinda
odur. Bagarsizhgn oldugu gibi.

Netekim Fanny Hurst'iin romanindan fiime c¢ekilen ve
Irenne Dunne’un harikulide oynadig1 o duygulu “Arka So-
kak” bu gekilde basar1 kazanmisti. William Keighley, Hat-
haway, Ben Hecht, Franck Lloyd boyle epey film cektiler.
Broadway’dan gelmis olan George Cukor, sahne tecriibesiy-
le tiyatro eserlerini filme nakletmekte hiiner gésterdi. “Da-
vid Copperficld” gibi, Garbo'nun milkemmel oynadifx “La
Dam o Kamelya” (‘“The novel of Marguerite Gautier’) gibi
glizel eserler verdi.

Rouben Mameulian, Cukor’dan daha timit vericiydi.
Sylvia Sydney’'le Gary Cogper’in oynadig1 bir gangster fil-
minden sonra “Dr. Jeckyll ve Mr. Hyde” filmini yapt1 ama,
pek iistiin basar1 godsteremedi. Bunun iizerine o da sark:l,
dansh ticari filmler cevirdi.

King Vidor da, hemen hemen Mamoylian kadar hizla
ticari filmler yapmaga koyuldu. “Texas Rangers” (Teksas)
gibi, acikli bir melodram olan “Stella Dallas” gibi filmleri
sanat bakimindan kolay miidafaa edilemez. Ingiltere’de Cro-
nin'in romanindan yaptig “Sahika”, eski kabiliyetini ve de-
gerini meydana koyan bir eser oldu. Teknikolor sisteminde
Jennifer Jones'la renkli bir biiylik film de gevirtmigti: “Duel
in son“ (Kanh Ask).

Frank Borzage, Vidor kadar vaatli olmadig: i¢in, ondan
daha talihli gikti. 11k Western filmlerinde rol almis olan bu
eski kovboy, sevda sahnelerini cemiyet meseleleri ortasinda
gostermeyi tercih etti. Hemingway’in meghur romanindan
uzun bir “Sildhlara veda” cikardi. “Kiicilk adam ne oldu sa-
na” (Little Man What Now?) Falladanin romanmmna gore
1920 Almanyasmmn sadik bir tasvirini ¢iziyordu. Loretta
Young’la Spencer Tracy'ye c¢evirttigi bir filmden sonra bir-
denbire sinemadan bezmis goriindii. Savagtan once, ‘Bazi
rejisorler kendilerini fazla ciddiye almak hatasina diigiiyor-
lar” deyip isin icinden siyrildi.

F. 9
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Borzage ve Vidor'dan farklh olarak Sternberg, Holly-
vood'ta higbir deferli sesli film yapmadi. Almanya’dan ge-
lirken Marléne Dietrich’i getirmig, onu ¢okiikk yanakl, es-
rarli bir yeni Vamp yapmigti. Frankenstein filmlerinde nasil
yaratilan canavar kendisini yaratani yokederse bu da Mar-
Rne de kendi yaraticisin1 Oylece yoketti. “Yamk Kalpler”
(Moroceo) dan “Shanghai Ekspresi”ne kadar, Sternberg, ila-
hilegtirilmig bir Marléne’in etekleri, dantelleri, siisleri arasin-
da solup gitmigtir. Dostoievsky'nin eserinden naklettigi “Sue¢
ve Ceza” bile fazla degerli sayilamaz.

Sesli filmin ilk yillarindaki denemeler, dalgalanmalar
sonradan duruldu. Buhran en alcak noktasina geldigi sirada,
1934 ten sonra, bu durulma kendini gésterdi. Agiriliklardan
vazgecildi. Hergey yerli yerine oturdu Hele savag Hollyvood'a
bir cegit geligme imk&m a¢migti. Sinema merkezi, eski iyim-
serligine kavugtu,

Ikinci diinya savagindan &nceki Amerikan sinemacili-
ginda hakim tarz, hafif komedilddi. Bu qigin, “Sen Dul” ti-
pi filmleriyle Luhitsch acmisti. Bu cegit filmlerdeki niikteli
konugmalar, komik durumlar, saray havasinin gatafati, Ame-
rika'dan ¢ok Avrupa'da bilyiik ragbet gordii. Lubitsch, kendi
actign qigir1 gerefi gibi igletebilmek {izere birbiri ardina
filmler cevirdi. Sovyet aleyhtar1 “Ninotchka’da bag rol oy-
nayan Greta Garbo'yu ilk defa gliliimsetti. Sinemaya aktari-
lan operetlerin krali olduysa da, hafif komedilerin olamadi.
Daha ziyade alelddelife diigtii.

Frank Capra, her tarzi denemigti. “Nevyork  Miami”
(It happened one Night 1933) de fakir bir gazeteciyi bir bu-
cuk saatlik bir tartigma sonunda milyoner bir kizla evlendir-
di. Bu beylik konuda Robert Riskin'in hazirladig parlak ve
niikteli konugmalar, giiliing durumlar, geleneklerin sert ten-
kidi esere biiyilk ragbet kazandirdi. Cok ucuza maloldugu
halde pek fazla gelir sagladi. Bunun iizerine ayni tema iize-
rinde kigileri defigtirerek bagka filmler de yapti. Bagka re-
jisorlerin de igledigi boyle hafif komediler, seyirciyi negeli bir
hayal diinyasina siiriikledigi, giinlin dertlerini unutturdugu
i¢in ilgiyle kargilamiyor, piyasada tutunuyordu. Bu filmlere
kalirsa her Amerikali rahatca ve kolaylikla Cumhurbagkani
olahilir, zengin bir evlenme yapabilirdi. Nasil Voltaire, san-
sirden ciddi fikirlerini gizlemek igin bunlar1 mizahla koru-
mugsa Capra ve Riskin de, bu maskaralhklar sayesinde hal-
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ka birtakim fikirlerin propagandasint yapiyorlardi. Capra,
“Gaip ufuklar’da bu gegit telkin fikrine biraz fazla kapil-
migt1. “Clhan Hakimi” (Meet Lohn Doe) ise gergek demok-
rasiden uzak bir niyet clgisiydi. Capra, bu gibi filmlerle, yiik-
sek sanat seviyesine citkmamakla beraber, bir sinema okulu-
nun baginda sayilsa gerektir. John Ford ve William Wyler
ise birer gahsiyettiler.

John Ford (Amerikan rejisorii)

Aslinda Irlandalh olan John Ford, uzun zaman Western
tipi macera filmlerinde usta oldu. Onbeg yasmdanberi film
ceviriyordu. tki filmi bagar1 kazaninca dikkatler ismi {izerine
dondii. Bunlardan biri ‘‘Kay:p Devriye”, obiirii “Herkes On-
dan Bahsediyor’du. Ikincisi, Robert Riskin'in yazdif1 ve
belki Capra’ya daha elverigli bir gangster vodviliydi. Edvard
G. Robinson’un iki kigiyi birden bagariyle canlandirmasi, fil-
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mi kuvvetlendiriyordu. “Kayip Devriye”, Dudley Nichols'un
bir senaryosundan filme g¢ekilmigti. Cok degerli bir filmdi.
Colde Araplarin kugattigi on iki kiginin nasil teker teker yok
edlidigini gdsteriyordu. Dudley Nichols, gazetecilikten Holly-
vood’a gelmigti. Hem de sesli filmden sonra. R. K O. nun film
yapicilary, i¢inde agk ve kadin bulunmayan bir filmin bagari-
Ii olacagina ihtimal vermiyorlardi. Ama konunun heyecani-
na kapilan John Ford, tahminden ibaret bir gelirin yiizdesin-
den bagka iicret istemeksizin, gayet basit sartlar iginde fil-
mi g¢evirdi. Senaryoda Kammersplel (oda tiyatrosu) teknigin-
den ve Isve¢ sinemacilifindan faydalamilmgti, Ugc birlik ka-
idesiyle, her yani1 goérinmez diigmanlar gizleyen bir tabiat
unsuru, yani ¢él, konunun unsurlarini meydana getiriyordu.
Oliim ve kader, insanlarin kaderden kagmak icin nifile gay-
retleri, filmin baglica dayanagiyd:. “Kayip Devriye” para ba-
kimindan miithig bagar1 kazandi. Ford ve Nichols, R. K. O.
girketini yeni bir film yapmaga kandirdilar. Liam O’Fla-
herty’nin romanindan filme c¢ekilen “Casus”a halk 6nce bu-
run kivirdi ama c¢egitli Oscar miikafatlarindan sonra hu film
de birdenbire ragbet gordil. Eserde, 1916 yilinda bir Irlanda-
I vardi. Amerika'ya gitmek isteyen bu sert adam, Irlandali
bir ihtilalciyi Ingiliz polisine haber veriyordu. Foyas: meyda-
na c¢ikinca gizli mahkemede yargilaniyor, cezasim goriiyor-
du. Avrupa kiiltiiriiyle yetigmig olan Dudley Nichols, bu film-
de de Kammerspiel anlayiginin gereklerine baghh kalmigh.
Eski Alman filmlerinde oldugu gibi, Dublin gehrinin dig man-
zaralarinl dahi stiidyoda kurdurmusgtu. Filmde sembollere ge-
nig yer verilmigti. Meseld Nichols'a gore, hain casusun ihba-
r1 yaptiktan sonra iicretini alirken kargilastigi, sonra vicdan
azabi gibi pegine diigen ve bir tiirlii kurtulamadigr koér, ken-
disinin de kor olacagim sezdiren ve destekleyen bir sembol-
di. Tipki, “Mavi Melek”te, olayin baglica kigileriyle karsi-
lagan ve keramet sacgar gibi profesoriin diigecegi hali temsil
eden palyaco gibi.

“Caus” Amerikan tenkitgilerinin g¢ogunun goziinde,
Ikinci Diinya Savag 6ncesindeki sinemanin bir gaheseri, 6te-
denberi bilinen biitiin sinema kurallarinin tatbik edildigi bir
eserdir. Tabii eserin her parg¢asi, zamana ayni kuvvetle mu-
kavemet edemezdi. Max Steiner, film icin bir mlizik yazmg-
ti. Canhi resimlerden yapilma filmlerde oldugu gibi, bu mii-
zikte de, ne zaman bir kadehe igki konulsa, taklit dhengine
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bag vurarak “hkir hkir” ses veren kisimlar vardi. Halbuki bu
usul, ¢oktan eskimig ve bayatlamistir.

Bu baganidan sonra Dudley ve Nichols, ne paraca, ne
sanatga daha iistiin olmayan ii¢ eser hazirladilar. Bundan ce-
sareti kinnlan John Ford, Shirley Temple’'a tam méanasiyle
ticari bir film gevirtti. Bunu ayni tarzda basgkalar: takibetti.
Itibarim &ylesine kaybetti ki, ona yeniden, gii¢ beld kurtul-
dugu Western ﬁ‘pi macera filmleri gevirttiler. Nihayet, Ste-
inbeck’in romanindan naklederek “Gazap iiziimleri”’ni yapti.
Sayet kitap, satig rekorunu kirmamig olsaydi, Hollyvood,
béyle bir geye sermaye vermezdi. Ford, Amerikan edebiya-
tinin bu saheserinde kendisine gerekli unsurlari bulmugtu:
biiyiik sermaye sahipleri yiiziinden yerini yurdunu kaybetmis
bir c¢iftci ailesi. Ama onu romanin sosyal yodniinden ziyade
ebedilikle ilgili tarafi meggul etti. Filmin ana gibi (Jane
Darwell), ogul gibi (Henry Fonda) birgok kigileri unutulmaz
gekilde ebedilige ulagti.

John Ford, Pearl Harbour baskinindan énce Ingiliz ro-
mancist Llewelyn’in Gal bdlgesi madencilerini anlatan “Va-
dim okadar yesildi ki...” eserinden c¢ikardig1 kurdeleyle ti-
cari bagarisinin en yiliksek noktasina ulasti. Filmde, bir
maden sahibi, oglunu, madencilerinden birinin kiziyla evlen-
dirir. Ige grev, isyan gibi olaylar da kansir. Teknik bakim-
dan giizel yerleri olmakla beraber orta derecede bir eserken,
“Vadim okadar yesildi ki...” bir alay Oscar miikafat: da ka-
zanmigtir.

Ikinci Diinya Savagi dncesinden, sonrasina kadar en iyi
Amerikan rejisorii olan William Wyler, Fransa'da dogmus-
tu. Yirmi yasindayken, hayatim1 kazanmak ve zengin olmak
emeliyle Amerika’ya, amcas1 Carl Laemmle’'nin yanina ig
aramaga gitti. Bu akrabalifa ragmen, Wyler, meslekini, al-
fabesinden baglayarak ogrendi. Ilk denemelerden sonra, ro-
manlar1 sinemaya aktarmakta karar kildi. “U¢ Kkisiydiler”,
bir piyesten nakledilmigti. Ikinci Diinya Savasindan énceki
en giizel filmi, “Cikmaz sokak” (Dead End) 1937 de gevril-
di. Gokdelen binalarin golgesinde serseri gocuklar1 konu ola-
rak almigti. 1938 de “Jezabel”’i/yapti. Bette Davis bu filmde
harikuldde bir tip yaratmisti. 1939 da ise Emily Bronte'nin
meshur romanindan “Anafor Tepe”yi cekti. Birkag¢ eser da-
ha verdikten sonra askere gitti. Askere yazilmadan Onceki
son eseri, bir propaganda filmi olan “Misis Minniver”di. In-
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giltere’nin, savas oncesi glnlerdeki halini stidyoda filme
cekmek gibi tatsizliklari bir yana birakilirsa, bu film butun
diinyada sohret yapti. Greer Garson’un tatli edasi, bu soh-
rette rol oynadi.

William Wyler (Amerikan rejisori)

Tam bir Alman olan Stroheim veya Sternberg’e nisbet-
le, Fransa dogumlu Wyler, 6rnek bir Amerikalidir. Sicilyall
Capra ve Irlandali John Ford da onun gibi, Amerika’ya iyi-
ce uymuslardir. Hollyvood, savas 6ncesi boyunca, sessiz film
zamanmdakinden daha az tesir altinda kalmisti. Yabanci re-
jisorlere fazla yer vermemistir. Bunlar hemen hemen Hit-
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ler’in kapidigar ettigi Almanlardan ibaret kaldi. Bu devirde
William Dieterlenin giizel eserler verdigini gbriiyoruz. Hep
soylu konular segiyor: “Pasteur”, “Zola”, “Juarez”... Fritz
Lang ise, Avrupa’da yaptiklariyle yarngabilecelt bir iki eser

Humphrey Bogarth (Amerikan aktoril)

ancak vermigtir. Bunlardan biri de “Vagamak hakkimdr”
filmiydi. Henry Fonda jle Sylvia Sydney ciftinin duygulu
oyunlan eserin zayif taraflarim, polis romanlarimi andirir
yonlerini gizliyemiyordu.
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On yil boyunca sesli sinemada Hollyvood, biitiin diinya-
ya hem deger bakimindan, hem gelir bakimindan hiikmetti.
ikinci Diinya savasina kadar. Bir Amerikan sinema okulun-

Clurk Gable (Amerikan aktérii)

dan bahsetmek kaabil olmasa bile( sessiz film zamaninda bu
vard1) alt1 yedi bin film yapildi. Capra, John Ford, Wyler,
Lang gibi dort kuvvetli rejisér, birkag¢ diiziineyi agan ¢ok
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giizel, listiin bagarili veya sadece muvaffak olmug film, bu on
yillk savag oncesi devreyi egsiz bir devir haline getirmege
tabii yetigmedi. Sesli filmin baglangi¢ siralarinda halka yapi-
lan vaadler tutulamadi. 1935 ten baglayarak Hollyvood yor-
gunluk, bikkinhk, hattd kisirhik aldmetleri gostermege bag-
ladi. Amerikan sinemacihf ¢agim ve insanlarim ilgilendire-
miyordu. 1930 siralarimn biiyiik olaylari: iktisadi buhran, ig-
sizlik, belirmege baglayan savag tehlikesi pek ender olarak
sinemada yankilaniyordu. 1935 ten itibaren Hollyvood'u se-
iz firma idare edecekti. Beg biiylik: Paramount, Warner,
Loew - M. G. M., Fox, R. K. O. ve ii¢ kii¢iik: Universal, Co-
lumbia, United Artists. Beg biiyiik, ig hacminin % 88 ine
(bunlardan da Paramount, Warner, M. G. M. % 65 ine) sa-
hiptiler. 4000 biylik sinema salonlar1 vardi. Biiyiik filmlerin
% 80 ini bunlar yapiyordu. Ug kiigiikle birlikte yapilan film-
lerin 9% 95 ini dagitmak bunlann tekelindeydi. Bu sekiz bii-
yiik firma Motion Picture Producers of America (M. P. P. A.
“Amerikan Film Yapanlar Birligi) adiyle birlegmiglerdi.
Hepsi de derece derece Rockfeller veya Morgan tarafindan
kontrol ediliyorlardi. Aralarinda bazilar1 W. Randolph He-
arst, Dupont de Nemours, General Motors, General Electric
gibi bilyiik sermayeli girketlere, ya da biiyiik bankalara bag-
hydi. Bunlar, giivendikleri adamlar vasitasiyle filmlerin ko-
nularim bile sec¢iyorlardi. Boylece cemiyeti ilgilendiren ko-
nular, cinayet ve cinsiyet konularindan ziyade kontrol altin-
da tutuluyordu. Pearl Harbour baskinindan &nceki giinlerde
hasil olan vaziyet guydu: Hollyvood, diinyanin en biiyiik im-
kénlarnna sahipti, Muazzam bir yazili eser dagarcig1 vardi.
Bu dagarcikta diinyanin en biiyilik gaheserleri bulunuyordu.
En kabiliyetli artistler, en usta rejisorler, teknisiyenler para
kuvvetiyle Hollyvood’'ta toplanabiliyordu. Buna kargilik elde
edilen sonug biteviye, seri mal bir takim eserlerden ibaretti.

Sanat alarinda en son nolttaya kadar ig bolimii, istatis-
tikcilere ve ig adamlarina gozii kapal itimat, bu sistemin ak-
sak taraflarim tegkil etmekteydi.



FRANSA’DA SINEMANIN YENIDEN
DOGUSU (1930 - 1940)

1930 da blitiin Fransa, Georges Milton'un basg roilinil oy-
nadifr “Bedavaciar kral'’'nin garkilarin soéyliiyordu. Milton,
Bouboule adiyle bu yiizden géhret yapmigti. Senede elli film
cevrilirken sesli sinemadan sonra bu ortalama 100 e, hattf
150 ye yiikseldi. Pathé - Nathan ve Gaumont - Franco -
Film - Aubert girketleri piyasaya hakimdi. Bazi bagimsizlar
da, talihin yardimiyle mil’yon kiriyoriardi. Fransa'da sinema
salonlarina ses tertibati yapacak tegkilat olmadigindan bu
igin bedeli Amerika’ya, kismen de Almanya'ya akiyordu.
Dubl4aj henilz denenmedigl siralarda, digaridan getirilen film-
lerin azalmasina kargihk bu masraflar yilzlinden para dig
memleketlere gidiyordu. Amerika zaten Paris'e yerlegmigti.
Kudretli Paramount girketi, Joinville’deki stildyolann satin al-
mig bulunuyordu. Biitlin Avrupay: beslemek lizere Ispanyol-
ca, Almanca, Italyanca, Fransizca kopyeler hazirhyordu.
Oteyandan 1925 tenberi Fransiz sinemacilariyle igbirligine
koyulan Alman sinemacilarl, ya Paris’te c¢evrilen Frans:z
filmlerine sermaye katiyorlar, ya da Berlin’de Fransizca
86zl filmler hazirhiyorlardi. Hollyvood usullerl bagarih ol-
madi. Marcel Achard, Marcel Pagnol, Tristan Bernard gibi
gbhretler angaje edildi ama Paramount’un hazirladiga film-
ler netice vermedi. Bunun iizerine Paramount Hollyvood'taki
isten anlar genel kurmayimni imdada cagirdi. Ne yaptiysa
fayda etmedi. Filmlerin Fransizca hazirlanan Xkopyeleri,
dubldj filmleri yaninda kurudu kaldi. Tam bu sirada Stavisky
rezaleti patlak verdi. Oyle ki, Nathan bile bu rezaletten ken-
dini kurtaramiyarak dolandiriciliktan mahkGm oldu, hapse
girdi. Pathé’den sonra Gaumont - Franco - Film - Aubert de
tasfiye edildi.

Bu olaylardan sonra film sayis1 dilgtil. Deger ise yiiksel-
medi. Film yapma igi kii¢lile kliglile hemen hemen René
Clair’e inhisar etti. 1932 de ¢gevirdigi “Hiirriyet bizimdir” fil-
minde fonograf satarak milyarder olan bir hapishane kagki-
nin anlatti, Burada alaya alarak cemiyetin énemli mesele-
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lerine, bu arada seri halinde istihsale catiyordu. O sirada
Sarlo da “Yeni zamanlar” 1 cevirmigti. Tobis girketinin Ame-
rika gubesi, kendi yaptiklarinin konusunu c¢ald1 iddiasiyle
Sarlo aleyhine diva agti. Dr. Goebbels'in bir memuru tara-
findan kigkirtilan bu hareketi René Clair desteklemedi. $ar-
lonunki gibi bir gahesere tesiri giipheli oldugu icin, eseri hak-
kinda ileri siiriilen iddiay: kabul etmiyordu. Aslinda kendisi,
cemiyet tenkidini komikte arayarak Sarlo’nun tesirinde kal-
migti. Derinlikten uzak olan bu film c¢oktan bayatlamigtir.
Birkac filmden sonra ugradift bagarisizhiklar iizerine Alexan-
der Korda'nin 1srarl tekliflerini kabul ederek Ingiltere'ye yer-
legti. On iki sene orada kald.

Fransa’'da sesli sinema, ilk beg sene icinde René Clair ve
Jean Vigo'dan bagka tek tilk bagarili eser kaydetti. Bunlar
arasinda Jean Renoir’in “Digi kopek”i, Jean Choux'nun “Jean
de la lune’i (Hayal Peginde) sayilabilir.

“Jean de le lune” tiyatrodan filme c¢ekilmigti ve iyi ge-
kilmigti. Hafif bir komediydi. O yoldan gidilseydi, Lubitsch
ve Capra’'yr aratm:yacak eserler yaratilabilirdi.

Sesli filmin ortaya cikmasrfidan beri igsiz duran Jean
Renoir evveld Feydeau'nun kisa bir vodvilini sinemaya nak-
letti. “Digi kopek” bir mizah yazarinin, Fouchardiére’in ro-
manindan alinmgti. Acikli bir hikAyesi vardi: bir veznedar,
diiglik bir kizin ve niganhsinin kurbani olarak hirsizhiga, son-
ra cinayete sliriikleniyordu. “Mavi Melek”in gordiigii ragbet
bu filmin tutunmasina yardim etmis olsa gerektir. Ama bazi-
larina gére Michel Simon, aktor olarak Emil Jannings'ten ok
iistiitndiir. Jean Renoir, konuyu bliyilik bir gergekgilikle filme
cekmigti. Tenkitciler bunu cok begendiler. Fakat kurdele
fazla kir getirmedi. Jean Renoir da birtakim ticari filmler
cevirmek zorunda kaldi. Bunlar arasinda “Madam Bovary”,
Flaubert’i dosdogru ve dikkatle perdeye-aktardi.

Fransiz sinemasinin bu kara giinlerinde tek tiikk kipirti-
lar olmuyor defildi Jean. Vigo, bu devrin bagarili rejisérle-
rinden biridir. “Hal ve hareketten sifir’ adh filminde “biitlin
kitaplar yalkilmak, dgretmen de ortasinda” fikrihi ileri siir-
diigd icin sansiir bu filmin gdsterilmesine miisaade etmedi.
Film, sadece sinema kuliiplerinde goriilebildi. Ondan sonra
gevirdigi bir iki filmde kuvvetli bir tasvirci olarak gériindii.
29 yagsinda 6lmeseydi, kabiliyeti herhalde onu cagimizin kuv-
vetli sanat adamlarindan biri derecesine ulagtiracakti.
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Vigo'nmun §8limii sirasinda Fransiz filmeilifi ugurumun
dibini bulmus durumdaydi. Iki yil iginde film istihsali % 30 a
kadar diismiisti. Kisa bir zaman i¢in Fransa’ya gelmis olan
yabancilar, kallkup gittiler: Korda Ingiltere’ye déndii, Fritz
Lang ve Pommer Amerika’ya goctii.

P

Jean Renoir (Fransiz rejisori)

Jacques Feyder’in geri donmesiyle de yeni bir devir bag-
ladi. Hollyvood ta bes yil kaybeden rejisér, orada ticari film-
ler seviyesinden liste cikamamigti. Avrupa’ya doniince yap-
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tig1 “Biiyilik oyun”la kendini gosterdi. Spaak ve Feyder'in bu
senaryosu eskimigti. Ama rejisor bu senaryodan miistemleke
hayatinin gergeklerini ortaya atmakta ustaca faydalandi.
Eserde, sonradan Fransiz filmlerinin benimsiyecekleri basa-
risiz insanlar canl.’ﬁldlrlllyordu. Bu ve bundan sonraki fil-
miyle Feyder, 1935’ten itibaren Jean Renoir, Marcel Carné,
Julien Duvivier'yi cevresinde toplayan yeni Fransiz filmei-
liginin bagina gecmis oldu. Realist denilen bu grup, bir ti-
yatro adamina, Marcel Pagnol'e de epey borgluydu.

Pagnol, batmig olan Paramount gemisinden yakasim si-
yirdiktan sonra tiyatroyu daha biiyitk bir kalabalifa sunmak
tuzere filme cevirmekten ibaret goriigiinii “Marius”te tatbik
etti. Alexander Korda'nin filme g¢ektigi bu eser tenkitgileri
tatmin etmedi ama, rejisériinden ¢ok yazari, yani Pagnol
hiicuma ugradi. Yine onun “Fanny”sini de Marc Allégret
filme aldiydi. “Mamzel Nitouche” yine bu rejisoriin eseridir.
“Marius”le “Fanny” halkin hoguna gidince Pagnol epey pa-
ra kazandi. Bu basari onu film yapmaga siiriikledi. Sirf si-
nema perdesi icin kendisinin yazdi§i konular1 filme cekti.
Ilk denemeleri gbyle boyle oldu ama, “Angeéle”i, sesli film
cikti ¢gikali en giizel Fransiz filmi vasfimm kazandi Bundan
sonra cevirdigi filmler gesgitli yonlerden aksar.

1935 ten sonra yapilan filmlerle Raimu, Jean Gabin,
Crarles Vanel, Viviane Romance gibi degerli artistler per-
dede gohret kazanmgtir.

Jean Renoir'in gevirdigi kurdeleler, Duvivier'ye gore da-
ha kesin sonuglara varir. Cagdag Fransiz cemiyetinin tam
bir tasviri gibidir. Belgikah siyaset adami Spaak’in kardesi
Charles Spaak, Renoir i¢in “Biiytik Vehim”in senaryosunu
yazdi. Charles Spaak, esasen, Ikinci Diinya Savasindan o6n-
ce gevrilen filmlerin cogunda caligmig, igbirligi etmisti. Bu
filmde Pierre Fresnay, Erich von Stroheim, Jean Gabin, Dita
Parlo, Dalio gibi kuvvetli artistler rol almigti. Bariggt bir
eser oldugu igin, 1940. da tekrar basildiga zaman, Goebbels
bunu 8nce Italya’da, sonra iggal edilmig Fransa’da menettir-
di. Renoir, daha sonra bircok eser verdi. “La Marseillaise”
bunlarin iyilerindendir. 1937 den sonra, Fransiz sinemacilari-
nmn ¢ogu kara fikirlere,saplandilar. Yalmz Feyder, savastan
once hazirladigl son filmle, kuvvetli bir bagsar elde etti:
“Kermes”. Senaryosu Charles Spaakin 1929 da yazdig1 bir
hikdyeden alinmigti. Olay Flandra’min iggal edildigi giinler-
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de gegiyordu. Paris ve Berlin’de pek ilgi gérmedi ama Flan-
dra’da milliyetgiler film aleyhine ayaklandilar. Filmi, Alman
propagandas: yapiyor zannettiler. Sonradan, savag boyunca
Almanya’da ve iggal altindaki Avrupa g{a gosterilmesi yasak
edildi. Francoise Rosay ve Louis Jouveét, son derece muvaf-
fak olmuglardi. Feyder, “Kermes”le tarihi film gelenegine
dénmiig oluyordu. Her yerde hayranlik uyandirdiysa da, izin-
den giden olmadi. Bundan sonra, Elexander Korda’yla Ingil-
tere’ye gitti. Yerine film yapanlar az ¢cok bagarli eserler ver-
diler: Duvivier'nin “Pépé le Moko”’su, (Cezayir Batakhane-
leri), “Balo hatirasy” (Carnet du bal) bdyledir. “Balo hatira-
s1”nda geng bir dul, kendisini dansa davet etmis olanlarin
isimleri yazili eski bir balo karnesini bulur ve vaktiyle ken-
disini isteyip de reddetmis oldugu kimselerin hayatini hatir-
lar. Bunlar arasinda sonraki geligmelerine goére bir hekim
(Pierre Blanchar), bir tiiccar (Raimu), ahmak bir berber
cirag1 (Fernandel), haydut (Louis Jouvet) vardir. Sayet ra-
hibin (Harry Baur) tavsiyeleri inandirici olsa, belki de kur-
tulugu rahibe olmakta bulacaktir.

Marcel Carné’nin o siralarda gevirdigi filmler, Duvivier'-
ninkilerden epey farkhdir. Carné, sinema dergilerinde yazilar
yazdiktan sonra, 1936 da film gevirmege bagladi. 1938 de
cevirdigi “Sisler mhtum” (Quai des Brumes) le gohrete ulag-
t1. Eserin konusu Pierre Mac Orlan’in 1910 da gecen bir ro-
manindan Jacques Prévert tarafindan serbestge perdeye ak-
tarlmigti. Olay, giinlimiize, Havre limanina nakledilmigti.

Cinayet su¢lusu bir asker kagagi, Fransa'ya sifinmak
lizere Havre limanina geliyordu. Orada bir kiza agik oluyor-
du. Serseriler buna engel olmak isteyince birini kurgunlayor,
lakin gemiye binemeden once, dbiirlinden yedigi kursun ya-
rasiyle odlilyordu. Duviver'nin kahramanlar1 ¢ogu zaman ka-
derin kurbanlariydi. Carné ve Prévert, iyiyi kotliyli aywrdedi-
yorlar. Iyiler, sayet sucluysa, ya tesadiifen, ya isyan ederek,
ya da agk yiiziinden sug igliyorlar. Kotiilerse, bu tipin ilk or-
negi olan Amerikan gangsterlerinin sonradan edindikleri fa-
ziletli goriiniigiin aksine, her tiirld kotilligli yapacak kadar
alcak kimseler... Prévertin parlak ve giirli konugmalar,
Maurice Jaubert'in miizigi, Trauner'in dekorlan, Jean Ga-
bin, Michéle Morgan, Michel Simon ve Pierre Brasseur’iin
oyunlar: bu filmi, Fransiz sinemasinin iistlin eserlerinden biri

yapti.
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Christian Jacques da bu siralarda sinemaya atildi, ka-
biliyetini sezdiren eserler vermege bagladi.

Tkinci diinya savagindan 6énce Jean Renoir, iki énemli
film daha yapti. Biri, Emile Zola’dan naklettigi “Hayvanla-
san insan” (La béte humaine), Gbiiril de senaryosunu kendi
yazdigl, rejisorliiglind, aktorliiginti yaptif1 “La Reégle du
Jeu” (Kumar borcu) idi.

1938 de 125 film yapmig olan Fransiz sinemasi, 1939 da
(Miinich anlagmasindan sonra) sadece .5 film vermigti. Du-
vivier son filmini bitirirken Alman ordusu Paris kapilarna
dayandi. Duvivier filmini alarak Amerika'ya gitti. Asil adi
“Un tel pére et fils” (Baba ve oglu) olan kurdeleyi, iggal
gilresince Amerika’da “Olmez Fransa” (La France immortel)
ad1 altinda gosterdi. Onun peginden Jean Renoirla René
Clair de Amerika'ya gogtiiler. Ug bilyiik Fransiz artisti on-
lan takibetti: Charles Boyer, Jean Gabin ve Michéle Morgan.
Feyder lsvigre'de yagiyordu. Gergi savag boyunca sinema-
cilik bu tarzdaki filmlere kapali kaldi ama, bagka iki si-
nema cegidi geligti: belge (document) filmi ve canli resim-
ler.



BELGE FILMCILIGI VE CANLI RESIMLER
(1895 - 1939)

“Documentaire” denilen ve insana, tarihe, tabiata ait
hergeyi oldugu gekilde fotografla, sinemayla tesbit etmek
maksadim giiden belge filmciligi Lumiére Kardegler'in ope-
ratérleri tarafindan kuruldu. Ingilizler, bu usulden nasil
faydalanmak gerektigini ¢abuk anladilar. Orduya ve bahri-
yeye ait birguk belge filmi cektiler.

Ik, bilim filmleri de Ingiltere’de yapildi. Marey in de-
nemeleri, Amerikali Robert Watkins'in mikroskoptan gorii-
nenleri filme gekmesi (1897), doktor Doyen'in ameliyat film-
leri (1899) bunlardandir, Ama asil yeni bir ¢igir agildifgin
belirten gergek bilim filmleri, 1903'te Profesér Martin Dun-
can'in “Gortinmeyen alem” adim verdigi hayvanlar &lemiy-
le ilgili eserdir. Bu filmleri basan Urban, Rider Noble'la
Balkanlarda; Ormistion Smith yalun Dogu’da; Rosenthal Ka-
nada’da ve Port - Arthur'da gezerek biiylik seyahat rdpor-
tajlamm  yapmiglardi. (1902 - 1905). Ormiston Smith, ilk
dagcilik filmini g¢ekti (1902). Daha sonra Raleigh, “Cap
burnundan Kahire’ye” filmi igin Afrika'y: gilneyden kuzeye
bagtan baga agt: (1907). 1903’ten itibaren de bazi Ingiliz re-
jisérleri, gergcek hayattan parcalar vermek ilizere sanayi ile
ilgii “Bir arduvaz parcasmmn hikiyesi”’, “Madencilerin ha-
yatr” gibi filmler yaptilar. Birinci Diinya Savagma kadar
bu alandaki iistiinliigii muhafaza ettiler. “Secott’'un Giiney
Kutbuna seyahati” (yahut “Ebedi sessizlik” 1912) gibi uzun
belge filmleri yaptilar. 1910 da yapilan bu seyahat feci bir
gekilde bitmig, kaptan Scott, Amundsen’'in kendisinden o6nce
Giiney kutbuna vardifim1 gordiikten sonra, birka¢ arkadagiy-
le 6lmiigtii. Sag kalanlardan operatér H. G. Ponting bu se-
yahatten, her 4ni binbir gigliikle tesbit edilmig ¢ok glizel fo-
tograflarla dolu bir film getirmigti. Bu bagar1 ve benzerleri
sonradan Robert J. Flaherty'ye “Nanouk” (1922) filmini gek-
mek imkinim sagladi.

Ash Irlandali olan bu Amerikali rejisdr, kigif ve sey-
yah olarak c¢ektigi ilk film kazaya ugradiktan sonra Hud-
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son korfezi gevresinde onbeg ay yagayip kendisine i1smarla-
nan eseri meydana getirdi. Nanouk, bir Eskimo’nun adiydi.
Bu filmde Eskimolarin hayati, kiyafeti, eglenceleri tesbit
edilmigti. Flaherty bu ilk filmiyle 6yle gidilmemisg bir yola
gitmig, kusursuz fotograf c¢ekme kabiliyetiyle 6yle genig
bir géhret yapmigti ki, bir¢gok memleketlerde film aralarin-
da satilan dondurmah gikolatalara Nanouk, ya da Eskimo
ad1 verildi. Flaherty, Paramountla anlagarak iki yil Pasifik
adalarinda yagsadi ve “Moana’y1 cevirdi. Cetin kutup haya-
tindan sonra sicak memleketlerin tathh manzaralar iyi ge-
liyordu. Ama filmde cinsiyet rol oynamadig1 ve gitar sesle-
ri duyulmadig1 icin fazla kar getirmedi. Flaherty rejisor
Van Dyke'le birlikte Tahiti'de bir yil ¢aligti. Maori’'lerin ha-
yatiyle ilgili bir film yapti. Avrupa'da gosterilen ilk sesli
Amerikan filmi de bu oldu ve biiyiik bagar1 kazandi. Fla-
herty, Maoriler iizerine iki film daha g¢evirmistir. Bununla
beraber 1914 - 1930 arasindaki belge filmini tek bagina tem-
sil etmez. Amerika’'da bircok rejisor bu c¢igir1  denemisgtir.
Bunlar arasinda Mertan Cooper, Ernest Shoedsack gibi kim-
seleri saymak miimkiindiir. Iran’da, Siyam’'da gercek tabiat
ortasinda cektikleri belge filmlerinden sonra 1933 te King -
Kong’u g¢evirdiler. Bu tarih, sinema tekniginde buzlu cam
(transparent) usuliiniin kullaniligina rastlar. Bundan sonra,
bu rejisérler 1935'te “Pompei'nin son giinleri”yle Italyan ge-
lenegine dondiiler.

Sesli film c¢ikinca Hollyvood, biiyiik belge filmlerinden
vaz gecti. Cogu orta degerde, sinema programlarin1 tamam-
lamak lizere kisa filmler yapti. Rusya’'da ise, basglangicin-
danberi belge filmciligi dnemsenmig, hattd sinemada bir okul
durumuna girmigti.

Almanya Kultur - Film’e geregi kadar énem verdi. UFA
bu konuda ¢iplakhk, saghik ve tabiat ortasinda yasama fik-
rini destekleyen filmler cevirtti. Hitler devrinde belge filmle-
rinin yerini propaganda filmleri ald:.

Fransa'da belge filmleri g¢ogunlukla miistemlekelerde
cevrildi. Citrcen otomobil girketinin yaptig1 gibi, ‘“Sahray
otomobille gecis” tarzinda reklam filmleri gevrildi. Lange-
vin, Paul Perrin, Louis Lumiére, Paul Valéry gibi ilim, ede-
biyat ve sanat gohretlerinin ev hayatlarn tesbit edildi.

Ingiltere’de Iskogyali John Grierson 1929 da ilk belge

F. 10
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filmini yapti. Bu, balik aviyle ilgili bir eserdi ve onun son
filmi oldi. Ama etrafina toplanan genglerle ddeta bir okul
meydana getirdi. Baz1 bakanhklardan, bazi girketlerden yar-
dim gérerek belge filmeiligini geligtirdi. Ingiltere’de bu alan-
da caligmig pek ¢ok rejisor gelmigti. Bunlar arasinda Arthur
Eiton, tenkit¢i Paul Rotha, Stuart Legg, Basil Wright unu-
tulmmayacak isimlerdir. Ilk zamanlarda daha ¢ok slnema tek-
nigiyle ilgilenen belge filmciligi, sonradan Ingiltere’nin bii-
yiik sanayi merkezlerini, fabrikalarin1 tanitici belgeler tes-
bitine girigti.

Flaherty ve Cavalcanti’'nin tesiriyle Ingiliz filmeiligi da-
ha insancil bir halde geldi. Bu yeni alkim 1935-1836 arasinda
geligerek “Seylin Sarkis1” ve “Gece Postas)” (Night Mail) gi-
bi iki gilizel eser verdi. Basil Wright'in hazirladigy bu film-
lerde Harry Watt da galismigti. Cavalcanti'nin yaptigh film-
lerde ise belge tesbiti, insanlar ve bilhassa Londra ahalisi
lizerine c¢evrilmigtir. Edgar Anstey, Donald Alexander, Joh
Taylor da bu tarzda filmler yapmglardir.

O zamanlar sosyal kelimesi, filmlerdek! tarafsizligin ve
tesbitciligin iistiinliiginit ifade etmek icin kullamilirdi. Ama
o filmler, tahlilci olmaktan cok tasvirciydi. Bu okulun sa-
heseri olan “Gece Postas1” filmine bakinca insanlarin tavir ve
hareketlerinin, davramglarnnn, filme gekilmig sahneleri izah-
eden manzum sozlerin, raylarm akiginmin, giin batarken gorii-
len kir manzaralarinin bir ses ve hareket birligiyle tasvir
maksadina hizmet ettiklerini goriiriiz, Belge filmleri, Ingi-
liz sinemacilarina, giinlilk alelade hayatta son derece merak
edilmege, seyredilmege deger ozellikler bulundugunu isbat
etmigtir. Ingiltere de ilk filmlerin nasil hayal mahsulii haya-
let konulariyle dolu oldugu hatirlamirsa, bu halin gergek bir
evrim dogurdugu anlagilir.

Hollyvood, 1935 e dogru, belge filmeiliginde yeni bir iis-
l0p kegfetti. Morgan ailesinin miilkii olan Time giinliik ga-
zetesinin ildvesi olarak “Zamamn gecigi” adh bir ilive ha-
zirladi. Bu filmi hazirlayan ve yapan Louis de Rochemont'du.
Bu sinema gazetesi §zel roportajlardan, arsgivlerden faydala-
mlarak hazirlandi. Méliés ve Zecca’'min kirk yillik usuliinii
tatbik ederek noksan kalan kisimlar yeniden tertip etmek
suretiyle filmi tamamladilar, Bu ig icin de ya olaymn kahra-
manini, ya aktérleri ve stiidyolar1 kullandilar. “Zamanin ge-
cigl” giinliik gazete roportajlarindan alinmig bir fikrin ba-
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san ile tatbiki demekti ve teknik bakimdan miikemmel so-
nuglar verdi.

Canli, hareketli resimler, sinema sanatinda belge film-
lerinden daha saglam bir yer aldi. Bu sayede resimler, hey-
keller, gizgiler, hacimler godlgeler ve bebekler kuklalar per-
dede kimildiyarak gosterilebildi. Bu usul sayesinde pléstik
sanatlar dedigimiz (resim, heykel, mimarlik ve slisleme sa-
natlari) hareket etme imk@mna kavustu.

Hareketli resimler, aslinda, sinema dedigimiz hareketli
fotograftan daha da Oncedir. Plateau, Stampfer ve Emile
Reynaud bu ige baglamiglardi, Fakat canli resimlerin biitlin
diinyaya yayilmasi, fotograf teknifine bagianmasiyle miim-
kiin olmugtur.

1907 de Nevyork'taki Vitagraph atélyelerinde kim ol-
dugu bilinmiyen bir geng¢ maniveld usuliini buldu. Bu usul-
le kamera, her resmi teker teker fotografa ¢ekebiliyordu.
Stuart Blackton bu usuli “Biiyiilii Xonak” adli filmde kul-
landi. Filmde, esya, iplerle kimildatilmadig1 halde hareket
ediyordu. Bir bicak, bir sucugu kendi kendine kesiyor go-
rilnsiin diye hareketin her safhasi, aralikl1 olarak ve teker
teker filme c¢ekilmigti. Stuart Blackton, bir mlirekkepli ka-
lemi kendi bagina resim gizerken de filme cgekebilmigti. (Bii-
yiilit kalem, 1907) Boylelikle, hareketli resimler tekniginin her
tarz sinemaya tatbik edilebilecegini gostermig oldu. O zaman-
lar buna Orta Avrupa’da “trucfilm” ya da ‘“filmatruc” yani
hileli sinema deniyordu. Fransa’'’da buna “amerikan usulii
hareket” dendi. Heniiz Avrupa'da bdyle seyler yapilmadigi
bir sirada Segiendo de Chamon adli Ispanyol, 1909 a dogru
“Elektrikli otel” filminde bu usulii tatbik etti. Sahneyi re-
sim resim fotografa cekme usulii Emile Cohl tarafindan
Pathé stiidyolarina getirildi. Bu adam uzun miiddet karika-
tiiristlik etmigti. Bir tesadiifle rejisor oldu. Bilhassa sinema
hilelerinde usta idi. ““Amerikan hareketi’ni yiiz gekilde, en
once de canli resimlerde, yani el yapis: resimlerde tatbik et-
ti. Yaptig1 ilk hareketli film ise “Hayal oyunu” (Fantasma-
gorie) idi (1908). Burada bir fil yavag yavag bir danséz olu-
yor, sonra daha bagka kiliklara giriyordu. Figiirlerin béyle
bicim degistirmeleri onun hemen biitiin yaptiklarinda goéri-
liir. Cohl, “Mini mini Faust”la 1910 da ilk bebek filmini de
cevirdi, ama peginden giden olmadi. Bu siralarda Ingiltere’de
Armstrong, Karagtz'e benzeyen golgelerin hareketlerini
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tesbit ederken Rusya’da Starevig 6lii bocekleri, sonra da be-
bekleri hareket halinde filme aliyorlardi.

Stuart Blackton, Amerika'da taklit edildi. Windsor
Mac Kay, Dinozor Gertie adimi verdigi hayvanin filmi igin
ii¢ sene resim yapti. Daha bagka da canli resim filmleri gek-
ti. Amerika’da canli resimlerin yayilmasinda basimin biiyiik
rolli oldu. Filme ¢ekilmek iizere hazirlanan hikayelerin re-
simleri ayrica cok basilan gazetelerde yayinlaniyordu. Fis-
her’'in ve Bert Green’in yarattiklar tipler 1915 1920 ara-
sinda cok ragbet gordii.

Amerika’da hareketli resmin goérdiigi ragbet, Fransa’y:
da hizlandirdi. Emile Cohl birgok film yaptigr gibi Benja-
min Rabier, O'Galop, Joseph Hemard bu yolda caligtilar.
Lortac, Cheval le birlikte ayhik bir canhh resimler dergisi ya-
yinladi. 1920 - 1923 arasinda bu yayin devam etti. Sessiz film
devri kapanirken, Fransa’'da hareketli resim ¢igir1 da hemen
hemen s6nmiigti.

Oteyandan Paris’e yerlegmig olan Starevic bebek film-
lerinden bagka masallar1 da canli resim haline getirdi: “Kral
olmak isteyen kurbaga’, “Tarla faresiyle sehir faresi”, “Biil-
bill”, “Kelebekler kraligesi” gibi filmierinde sabirtasim c¢at-
latacak bir emek vardir. Bunun da sebebi, kigilerini geregi
kadar sadelegtirmemesi, baglica kigiyi teferruat resimleri
ortasinda birakarak adeta bogmasidir.

Almanya’da Lotte Reiniger golge resimlerle, Karagoz
tarzinda ilgi ¢ekici filmler yapiyordu. 1928 de ‘Prens Ah-
med’in basindan gecenler”, 1933 te ‘“‘Carmen” boéyle hazir-
lanmgti.

Avrupa'da canli resimler birkag¢ tipe baglanir kalirken
Amerika’da bu ig lyice geligti. Baglica yaraticilari Max ve
Dav Fleischer kardeglerdi. 1920 den itibaren bagladiklan
“Hokkanin disinda” adli seri, fotografla el yapis1 resmi bir-
legtiriyordu. Filmleri adamakilll bir senaryoya dayanmaktay-
di. Coco adiyle yarattif1 palyago tipi, kendi yaraticis1 aley-
hine Obiir kigilerle, film kahramanlariyle igbirligi ettikten ve
gegitli maskaralhklardan sonra, ceza olarak yaraticisi tara-
findan miirekkep hokkasina geri tikiliyor, miirekkebe bo-
Zuluyordu. Sesli film giktiktan sonra Flischer kardegler, dog-
rudan dogruya insan kigiler yarattilar. Betty Boop, daha Pin
Up lafi ortaya cikmadan, cinsi c¢ekicilifiyle bu tipi canlan-
diniyordu. Fakat ahldk cemiyetleri harekete gecerek bu el
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yapis1 miithig diginin digiligiyle hiikiim siirmesine engel oldu-
lar. Bunun iizerine Fleischer’ler bir denizci karikatiirli olan
Poppey’yi yarattilar. Bu tip aslinda Segarin eseriydi ve
basinda hayli taninmigti. Sinema’da da biiyiik ragbet gordii.

Fleischer'lerin ige bagladigy siralarda Pat Sullivan “Ke-
di Felix”yle canhh resimlere yeni bir yén kazandirmigt:.. Bu
talihsiz hayvanin kazandif: biiyiik basari, bir alay hayvam
perdeye cikardi. Ben Harrison ve Manny Gould yine kedi
olan Matou ile, Ub lverks Kurbaga Flip’le, Walt Disney
1926 1928 arasinda Tavsan Oswald’la ve bilhassa Mickey
Fare'yle kervana katildilar. Alman ve Irlandalh bir aileden
gelme olan Walt Disney, 1923 - 1926 arasinda orta karar
Alice serisiyle bu yola doékiilmiigtii. Sonra, kendisine yol
gostermig olan Kedi Felix kadar kuvvetli ifadesi olmayan
Tavsan Oswald1 yaratti. Yirmi alt1 film Oswald’l aranan bir
kahraman haline getirmigti ama, buna para yatiran serma-
ye sahibi adeta iflas halindeydi. Disney, ister istemez Mickey'i
diigiindii.

Mickey'nin ilk talihi dogar dogmaz ses ve giiriiltiiden
faydalanabilmesi oldu. Miizik de buna yardim etti. Halbuki
Fleischer, ancak Ingiliz halk tiirkiileriyle yetiniyordu. Disney
ses ve resimle yepyeni bir komik tesir elde edilebilecegini ilk
olarak anladi. 11k “Silly Symphony” filmindeki (1929) “Olii-
ler dans)” (Skeleton Duce) Saint Saéns'in miizigiyle bir
iskelet .grupunu harcketlendirir. Tipk1 bir bale gibi. Iske-
let halindeki oliilleri kol kemikleriyle kaburgalarina vurup
xylophone denilen bir santur gegidinin seslerini gikarirlar.
Bu devrinde Disney, eski Ingiliz ve Alman romantizminin
bol bol faydalandig: unsurlardan, hayaletli satolardan, zin-
cir giiriiltillerinden, gece yarisini vuran saatlerden faydala-
niyordu.

Mickey, daha dogugundan itibaren akilli, iyimser, saf,
hersgeyi kirip doéken ama iyi niyetli bir karakteri temsil edi-
yordu. Rakibi, Felix’i hatirlatan bir de diigmam vardi. 1lk
Mickey’lerde komik, daha ziyade miizikle saglamyordu. Bu
usulden gabuk bikildi. Renkli filmin bulunusu, Mickey’yi ye-
niden hayata kavugturdu.

11k zamanlar iki renkten ibaret olan Technicolor siste-
miyle cgevrilen Silly Symphony’lerde masallar canlandirldi.
Disney, bir yandan, gdriilmemig bir ustalhkla, hepsi de hay-
van olan yeni kigiler ve karikatlirler yaratiyordu. U¢ Kiiciik
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Domuzla Hain Kurt, birkac filmde tiikeniverdiler. Florabel-
le adlh inek hicbir zaman figiiran olmaktan ileri gidemedi.
Ama Pluto adl: képek, koklayislariyle, yalayisiyle, kopek-
¢e hareketleri ve arasira budalaligiyle biitiin diinyada sevildi,
uzun omiirlii oldu. Okadar taminmig ve sevilmis olan Mickey
bile, yeni bir kahramanin sevimli, zeki, hiddetli halleri kar-
sisinda biraz goéhretini kaybetti. Bu yeni kahraman bir &r-
dekti: Donald. Donald Duck, yani Ordek Donald bir yandan
filmlerde, bir yandan &idet oldugu iizere resimli romanlarda
biitliin diinyay1 gezdi.

Ikinci Diinya Savag: sirasinda Walt Disney'in sanati en
yiiksek noktasina ulagti. Icat kabiliyeti, eserindeki giirlilik
egsizdi. Cizgilerindeki kivrakhk ve yumugaklik hem sevimli-
ligi artiriyordu, hem de birgok sekil degismelerini kolaylag-
tinmyordu. Disney ve arkadaglan, klisik miizikle gag denilen
tavir ve hareket komifi arasindaki yakinhg sagladilar, is-
birligini, beraberligi artirdilar. Bu husustaki en biiylik ba-
sarilar,, Mickey Orkestrasi’na Rossini'nin Gillaume Tell uver-
tiirlinii ¢aidirmalar: oldu. Parganin firtina lusmi gelince film-
de bir kasirga kopuyor ve calgicilar gék yliziinde, toz bu-
lutlar1 arasinda bu kismi galmaga devam ediyorlard.

Silly Symphony serisi her zaman ayni bagariya ulaga-
madi. En iyileri masallardan ve halk danslarindan ilham
alanlardi: “Agustos Bocegi'yle Karinca”, “Tavsanla Kap-
lumbaga”, “Tarla faresiyle Sehir faresi” gibi (1934 1936).
Obiir senfonilerde giin batiglari, son bahar yapraklari ériim-
cek aglari, pirlanta gibi parlayan su damlaciklar1 fazlasiyle
kullanildi. Bu sirada Disney atdlyeleri, canh resimlerle uzun
filmler yapmak yoluna gitti. 1938 de cevrilen “Pamuk Pren-
ses’le Yedl ciice” hazirlamirken Fransa, Italya ve Cekoslo-
vakya gibi Avrupa memleketlerinde canli resimler heniiz de-
neme halinde bulunuyordu. Gergi bu tarzda bircok film cev-
rilmekteydi ama, onlar heniiz tecriibelerde bulunurken Ame-
rika bu igi sanayilegtirmigti bile.

“Pamuk Prenses’le Yedi ciice” Walt Disney'in hariku-
lade sanatinin hem en yiliksek noktasini, hem de ticari ba-
kimdan sagladig1 biiylik gelire ragmen artik déniim nokta-
sin1 tegkil etti. Savagtan Once, 280 dolar gibi basit bir ser-
mayeyle kurdugu o iptidai atélyeler, gergek bir fabrika, man-
zaras1 almigti. Bu fabrikada 2000 kisi, her yl iki biiyiik film,
48 tane de kisa film gevirmek iizere haril haril galijiyordu.
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R. K. O. girketiyle Morgan bankasi, béylece ummadiklar: bir
kéarla kargilagtiklan filme gerekli sermayeyi yatirmiglardi.
Yalniz Amerika'da bu film sekiz milyon dolar getirdi.

Ortada Mickey gibi bir érnek bulundugu igin, “Pamuk
Prenses” de her akla gelebilecek gekilde satigsa arzedildi:
bebekleri yapildi, gekerlemeleri, selliiloidten oyuncaklar: ya-
pilds, yedi ciiceler resimli tefrika romanlarinin bitmez tilken-
mez olaylarinda baglica kigi olarak c¢izildi, albiim, mendil,
camagir haline getirildi...

Walt Disney, 1940°te “Pinecchio”yu gevirdi. Bu da glizel
bir filmdi. Ticari bakimdan “Pamuk Prenses” kadar ig yap-
madi. 1941 de cgevirdigi egsiz “Dumbo” (Ucan Fil) den de,
1942 de yaptigi fazla duygulu “Bambi” den de iyiydi. Fakat
Disney’in en iddialh filmi, 1940 da cevrilmig olan “Fantasia’-
dir. Mickey, bu filmin en giizel yerinde, biiyiicli girag olarak
Yeniden kargimiza c¢ikar. Bu filmde Paul Dukas'nm bilhas-
sa besteledigi bir pargadan bagka Moussorgsky’den, Cay-
kovski den Dbesteler, Schubert'in Ave Maria’s:, Igor Stra-
winsky'nin “Ilkbahar”i ve Beethoven’in “Kur senfonisi” ca-
lIinmig, resimle tefsir edilmigtir. Bu tefsirler o derece kuvvet-
liydi ki, uzun zaman, o mizik pargalari dinlenildik¢e re-
simlerin de hatirlanmasi tehlikesinden gikdyet edilmigtir.
Filmin en giizel yeri, 'tamamiyle soyut resim anlayiginda bir
renk ve bigim eclinbiigiiniin hakim oldugu kismidir. Bununla
beraber, “Fantasia” bazi tenkitciler tarafindan begenilme-
migtir. Disney’in bu eseri de ¢ok para getirdi.

Disney, biitiin bu filmlerinde hayvanlara, bitkilere gok
gevimll, gekici ifadeler kazandiran bir yuvarlak ¢izgi Usla-
biyle caligmig, resimlere kendine mahsus iislip damgasim
vurmugtu. Oyle ki, eskiden kendisine rakip olan kimseler
ve firmalar, hemen onun taklitgisi durumuna diigtiiler. Wal-
ter Lantz, Ub Iwerks ve Liéon Schlesinger, pek de parlak ol-
mayan bir grup tegkil ettiler. Hugh Harman’la Rudolf
Ising, birbirlerinden ayrilmadan énce dahi, vaadettikleri ka-
dar veremediler, Yalmz Tex Avery, canli resim filmlerinde
Amerikan tekelinin zorladif1 {isliptan siyrilabildi. Gergi
Amerikan canli resim filmciligine biiyiik bir tesir{ olmaduy-
sa da, bagimsizligim korudu.



RUSYADA SINEMANIN GELISMESI

Rusyada sesli sinema, oObiir memleketlerdekinden ¢ok
sonra baglamigtir. Ciinkii yabanci memleketlere tesisat mas-
raf1 kargihgl olarak para vermektense, Ruslar, hergeyi ken-
dileri yapincaya kadar beklediler. 1929 da ilk defa bir filmin
sozlendirildigini goriiyoruz. Ama ilk so6zlii filmler, gergek
anlamiyle 1931 de goriilmege baglar. 1934 te ise 26000 sine-
ma salonundan yalniz 772 sinde seslendirme tertibati vardl.
Sinema salonlan ve seyircisi cogaldikga, eserlerin sanat de-
gerinden fedakarhk yapiliyordu. En basit bir kdyliniin bile
anlayabilmesi gayesiyle hareket edildiginden filmlerde an-
lagilma lehine sanat feda edildi. Eserler basitlegtirildi. Bun-
lar, memlekettcki yeni hayatin gereklerini yaymak, herkese
Ogretmek gayesini, gizli veya acqik, ortaya koymak zorunda
oldugundan, rej): propagandasi, tipki Nazi Almanyasinda
oldugu gibi 6n plana gecirildi. !

Rusya’ya donmiig olan Poudovkine'in rejisérliigliinde
cevrilmig bir film kontrpuvan sisteminde bir sahne canlan-
dirdif1 zaman halk bunu anlamiyordu. Meseld kocasini tre-
ne gotiiren bir kadin, tren yerinde durdugu halde geg kal-
mig olmak tasasiyle tekerlek giirtiltiisii, lokomotif sesi du-
yuyordu. Tren yerinde kaldigina gore bu giiriiltiiler gerge-
gi degil, kadirin endigesini, ruh halini anlatmaktaydi. Ama
seyirci bunu gelisik bir anlatig sayiyordu.

Eisenstein ise once Fransa’da birkag¢ film yapmig, son-
ra arkadaglariyle Hollyvood’a gitmigti. Orada birgey yapa-
mayinca Meksika'ya gecti. Bircok belge filmleri gekti, Bu
kilemetrelerce negatifi uygun cserde kullanacakti ama
kullanamad:. Amerikan hiikiimeti, rejisériin ikamet iznini
iptal etti. Eisenstein, Meksika’dan Moskova'ya gecti. Uzun
uzadiya hazirladif: ilk filmi halka gostermekten vazgecti.
Nasil Poudovkine Devlet Sinema Enstitiisii’ne mildilr olarak
gengleri yetigtirmegfe kendini vermigse, sessiz sinema dev-
rinden kalan Eisenstein de, sesli film baglayinca tereddiltlere
diigtii, igi bagaramadi.

Dziga Vertov ve ‘Dovjenko da bagarisizliklara, ugradilar.
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Fakat bu eski ustalarin sénmesine kargihk yeni ve geng re-
jisorler yetigiyordu. Nicolas Ekk ‘“Hayat Yolu” ile dikkati
gekiyordu. Kozintzev, Trauberg, Youtkevitch bir nevi gir-
ket kurmuglardi, F. E. K. S. harfleriyle kisaltilan bu girke-
tin unvaninin baginda “Fabrika” kelimesi vardi. Sonradan
baglibaglarina ¢aligarak filmler gevirdiler. Bunlar arasinda az
gok baganli olan eserler var idiyse de, Rusya’da sesli sine-
ma, sessiz film devrinden daha kotii ve sontik baglamigh. Ye-
ni nesilden, nisbeten iyi rejisdrler yetigti. Bunlardan Erm-
ler, sinemada insan ruhunu inceleyen ¢igirda kendine yeni
bir yol aradi. Cogu da tarih konularin tercih ettiler. Solohof,
Ostrovsky, Gorki gibi yazarlarnn eserleri sinemaya aktarildi.



OBUR MEMLEKETLERDE (1914 - 1940)

Hollyvood igin gergi yabanci diller bir engel olmusgtu.
Hatt4 bircok memleketlerde sesli sinemanin erkenden yer-
legmesine bu hal sebepti. Ama, yine ayni sebep, yani bir mem-
leketin kendi dilinde gevirdigi filmi bagka dili konugan mem-
lekete satamamas), sinemanin ticaret sahasimi Adeta daral-
tiyordu. Bu igde en karli g¢ikan, Ingilizce konugan memleket-
lerdi. Clinkii bu memleketlerde hatirt sayilir derecede biliyiik
kalabaliklar yagamaktaydi. Kisacasi Hollyvood'un en kuv-
vetli rakibi, artik Ingiltere'ydi.

1914 . 1918 savas, Ingiliz filmleri hesabina bir felaket
oldu. Gitgide film yapma imkénlarn azaldi. Ilkin British Gau-
maont, Hepworth, London Film gibi sirketler savag filmleri
yaptilar. Ya da bilyilk edebi eserleri sinemaya naklettiler.
Lakin ahali, Amerikan filmlerini tercih etti.

1918 den sonra Ingiltere film yapma iginde yeniden
kalkinmaya koyuldu. O zamanlarin en iyi rejisorli, “Sarlok
Holmes” (1920) gibi, “Serseri Yahudi” (1922) gibi filmleriy-
le Maurice Elvey'dl. Cecil Hepworth, artik meslek hayat-
nmn sonlarina yaklagmigti. Thomas Bentely'se Oliver Twist'i
filme aktarmakla ugragiyordu. Victor Mac Laglen, George
K. Arthur gibi aktérler ve degeiicr yeni ycul Kegfediliyor-
du. Bu sefer Amerikan filmcilerinin sinema salonu sahiple-
riyle yaptiklarn anlagmalar ylizlinden, salonlann % 901
Amerikan filmi gosterdigi igin, Ingiliz yerli filmleri, bog bir
perde bulabilmek limidiyle epey beklemek, yani ig yapama-
mak tehlikesiyle kargilagti. Film yapma igi yenlden yavagla-
d1, hattd durdu. Bagka memleketlerdeki yerini de kaybetti. En
iyl aktorler ister istemez Hollyvood'un davetine kogtular.
1924'te Ingiltere 34 film yapabildi. 1925'te ise bu say1 23 e
diigti. Nihayet ig o dereceye geldi ki, bir hilkiilmet meselesi
halini aldi. Kanun kuvvetiyle her sinema sahibi % 5 yani
agafl yukari senede iki buguk yerli film g8stermek mecbhu-
riyetinde birakildi. Yerll film yapimi da en az yida elll ola-
rak tesbit edildl. 1936 da ise bu kota, yani sinemalarin yerli
Ingiliz kurdelesi gsterme mecburiyeti % 20 ye gikarilmig bu-
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lunuyordu. Kanundan sonra istihsal 26 filmden, 1929 da 128
filme c¢ikiverdi. Bunlarin g¢ogu ortadan da agag eserlerdi;
hattd bir kismi1 metresi lig liraya bir takim Amerikan firma-
lan tarafindan gevrilivermigti. Aralarinda gergekten degerli,
ad1 duyulacak olan eserler de vardi.

11k sesli Ingiliz filmini Alfred Hitchcock hazirladi (1929).
Senaryosu tam bir zabita filminin mekanik yapisina uyan bu
eserinde Hitchcock, gerek sahneleri gorlig agis1 bakimmdan,
gerek montaj ve ses kontrpuvam bakimindan, hayli zevkle,
ince eleyip stk dokumustur. Anthony Asquith ise bdyle bir
zabita filminden bagka, 1831 de ‘“Tell England” (Ingiltere’yi
anlat) adiyle Canakkale savaglarina dair bir kurdele gekti.
Higbir tesire yer vermeyen bu film tam bir belge tarafsiz-
higindayd:.

Birka¢ yil dalgalh ve giigliiklerle dolu gegti. Sonra,
Alexander Korda, “VIII. Henry” siyle bliylik bir bagar: ka-
zandi. Korda, Budapegte’de dogmustu. Macaristan'da, Ber-
lin’de, sonra Hollyvood'ta birgok ticari filmler yapmigti.
Bunlarin ¢ofunda bag rolii karisi Maria Korda oynamigtl.
Son filminde, Korda belki de Lubitsch’in Berlin’deyken g¢evir-
digi “Annn Boleyn”den fikir almigti. Onun asil kegfi, VIII.
Henry'yi oynayan aktordil: Charles Laughton. Filmde Merle
Oberon, Elsa Lanchester, Robert Donat gibi artistlerin énem-
li rolleri vardi. Escr g¢olt begenildigi icin, iyl bir ig adamu
olan Korda, yillardanberi Ingiliz filmlerine kapal kalan
Amerikan piyasasina da eserini kabul ettirdi.

“VII. Henry”, Ingiliz sinemacilif1 igin bir igaret oldu.
1937 de yillik mahsul 225 filme cikti. Yani dlinyada ikincili-
ge ylikseldi. 23 stlidyo ve film gekilen 75 sahne vardi. Korda,
bliylik adam, emrine verilen yerli ve yabanci, Amerikan ser-
mayelerini kullanarak bilylik mizansenii iglere girigti. “Don
Juan’in dzel hayat1” (1934) Douglas Fairbanks'in da son fil-
mi oldu. O siralarda Ingiltere'de yeteri kadar zengin bir ar-
tist ve rejisor kadrosu yoktu. Bu sebeple digaridan sanatgi
cagirdilar. Fransa’dan René Clair, Alman rejisdrlerinden
Czinner, Berthold Viertel, Lothar Mendes Ingiltere’ye gegcti-
ler. Oteyandan Amerikan sermaye sahipleri de Ingiltere’'de
film cekmege yanagtilar., Bunlarin, Hollyvood'ta Ingiliz ak-
torlerine cevirtilen orta karar kurdelelerden farkli tarafi
yoktu. Sam Wood, bu arada Ingiltere’de technicolor sistemiy-
le ilk renkli filmi yapti. Dokunakli bir hikayesi olan “Good
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bye Mr. Chips” (Allahaismarladik Mister Cips) hayli ig
yapti. Cevrilen biiyiik filmler gerci fazla degerli degildi.
Ama az sermayeyle ¢ahgan birkag rejisér, gercek bir Ingiliz
okulu kurmaga girigmigler ve hunu becermiglerdi. Mesela
Anthony Asquith, George Bernard Show'un eserinden aktor
Leslie Howard’'la “Pygmalion”u ¢evirdi ki, miikemmel ve
tam maAnasiyle Ingilizvari bir eserdi. Filme c¢ekilmig tiyatro
tipinin de tiyatrodan en fazla uzaklasabilmig érnegiydi. Ikin-
ci Dilnya Savagindan once en iyi rejisér, Alfred Hitchcock
idi. Cok eser verdi. Hemen cogunda zabita filmlerinin hare-
ketliligi ve temposu hakimdi. Fotograflar1 miikemmeldi. Bazi
rovii filmleriyle tiyatrodan aktarma kurdeleler de hazirladi.

Geng¢ Ingiliz rejisérleri, Korda usulii belgeci ve gercege
bagh filmlerle Hitchcock’un niikteli zabita filmi teknigi ara-
sinda kiimeleniyordu.

Ispanya’da sinemanin begigi Barselona idi. Daha 1905’te
Segundo de Chémon orada film ¢ekmigti. Chémon, Paris ve
Turino’da caligmis miikemmel bir operatodrdii. 1911 ile 1918
arasinda Fruttuoso Gelabert ¢ok tutunmug eserler verdi. Bi-
rinci Dilnya Savasindan sonra, kisa bir duraklama devresi
gecti. Ardindan bol mahsul devri geldi. 1926 da yilhk film
sayist otuzu agiyordu. Benito Perojo, José Buchs, Florian
Rey gibi rejisorler yetigti. Diktator Primo de Rivera’nin ko-
ruyucu tedbirlerine ragmen Cumhuriyct devri, Ispanyol si-
nemasim1 tam bir buhran iginde buldu. Ispanyol Amerikan
pazarlarinin birbirine agilmasi sayesinde, 1935 te kirk kadar
film yapilabildi. I¢ savag sinemacihif1 tamamiyle tatil etti.
Ancak 1939 a dogru, yeniden ise baglamak miimkiin olabildi.

Portekiz'de ise ilk film 1909 da cevrildi. 1916 dan son-
ra film yapma igi yavas yavag geligti. 1923 1924 yillarinda
Genaro Dini, Eino Lup gibi Italyan rejistrleri davet edilerek
sinemacilifa kalkinma hamlesi kazandirildi. Leitao de Barros
gibi gercekten degerli Portekiz rejisérleri yetigti. Sesli film
cikinca Portekiz on yilda topu topu onbeg film verebildi.

Italya’da fagistlerin Roma'ya yiiriiylisii sinemacihiga agir
bir darbe olmustu. Carmine Gallone, Genina gibi sanatgilar,
yurt disina ¢ikarak Fransa'da veya baska memleketlerde
caligmaga hkoyuldular. Sessiz filmin sonuna dogru yeni ka-
biliyetler yetigti. Blasettl'nin “ll Sole” (Giines) filmi, 1929
da Duge'ye fagist sinemacihfinin parlak gilinesi gibi goriin-
miigtii. Blasetti sinemanin her cegidini denedi. Mario Came-
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rini ise daha ziyade hafif komedilerde ustalik godsteriyordu.
Bu iki rejisériin tek tck kalan bagarilan tabii ihmal edile-
mez. Ama bunlara bakarak 1914 ya da 1945 teki gibi bir ital-
yan sinema okulundan da bahsedilemez. 1935’'te kurulan si-
nemacilik enstitiisii Cinecittd denilen film sitesinin, stiidyolar
gehrinin hazirhklarnna girigti. Bu muazzam stiidyolarda ilkin
fagizm propagandasi yapan filmler cekildi.

Orta Avrupa’da en hareketli memleket, sinema baki-
mindan, Cekoslovakya idi. Birinci Diinya Savagi’ndan sonra
iki Cek rejisorii, Karel Lamac'la Gustav Machaty kesgfettik-
leri Anny Ondra ismindeki giizel yildizdan faydalanarak
film cgevirdiler. Machaty, 1933’te cevirdigi ‘Extase” (Ken-
dinden gecls) filmiyle hem kendini, hem de sonra Heddy La-
mar diye iin salacak olan kadin yildizi milletlerarasi bir de-
Eer ve gohret yapti. Bu film gengligin agk hikdyesi olmakla
beraber (Heddy Lamar Extase’’ on beg yasinda cevirmigti)
hi¢ de incitici mahiyette degildi. Fotograflar kusursuz cekil-
mig, tabiattan gayet iyi faydalamilmigti. Baghkaca, Karel
Anton, Miroslav Cikan, Inneman, Rovensky gibi rejisérler
goriildii. Bunlarin eserleri yabanci piyasalar tarafindan da
araniyordu.

O siralarda Macaristan’da begyiiz seksen sinema salonu
vardi. Yugoslavya, Romanya, Bulgaristan gibi memleketler-
deyse iki li¢ yiizden fazla sinema yoktu.

Polonya, 1920 ile 1939 arasinda yida 10 ila 25 film ya-
piyordu. Sessiz film zamaninda Puchalsky, Modzelewsky,
Ordynsky gibi rejisorlerin gayretleri olmustu.

Iskandinavya’da sinema, 1940 yilina kadar, dig piyasaya
acilamadi. Isve¢ filmeiligi ancak eskiden kalma rejisérlerin
sudan eserleriyle yetiniyordu. Gustav Edgren ve Gustav Mo-
lander, bildiklerini tekrarlhiyorlardi. Molander, 1937 de ilk de-
fa onemli bir eser verdi “Intermezzo”. Bu filmle Ingrid Berg-
man’1 diinyaya tanitmig oluyordu. Yildiz, Berlin’de kisa bir
miiddet kaldiktan sonra 1939 da Hollyvood'a gitti. Gregori
Ratoff'un idaresinde, “Intermezzo”yu bir de orada gevirdi.
“Yeni Garbo” memleketi hesabina kaybolmusgtu.

O zamana kadar Knut Hamson'un birka¢ romanim fil-
me nakleden Norveg, Danimarkali rejisor Schneevoigt'un sa-
yesinde kuvvetli eserler kazandi. Schneevoigt, Norveg'ten
sonra tekrar Danimarka’ya gelerek orada Dreyer’i buldu.
Kopenhag’da birgok film ¢evirdi. Kabiliyetiyle gozleri iisti-
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ne gekti. 1936 da Norveg'te 6l1dii. Topu topu dort yiiz salon
olan bir memlekette agir vergiler sinemacilif1 ezerken millet-
leraras) dlgiide eser vermek elbette gok zor birgeydl. Schnee-
voigt bunu yapti.

Hollanda'da da okadar sinema salonu vardi ama, cevri-
len film sayisi, Danimarka'ya nisbetle gok daha azd.

Avusturya, sesli film ¢ikinca, miizikli film sahasinda
kuvvetini gosterdi. 1933’'te Martha Eggert'le “Bitmemisg Sen-
foni”yi geviren Willy Forst bu tarzin iistad1 oldu. Schubert’in
hayati konusundaki bu film, dlinya piyasasinda yankilar
uyandirdi. Willy Forst 1935'te “Mazurka’” yi1, 1939 da “Giu-
zel Dost’u (Bel Ami) gohrete ulagtirdi. Bu Viyana filmleri
hafifti, negeliydi, yalniz biraz fazlaca agdaliydi.

Latin Amerikasi’'nin Meksika, Arjantin, Brezilya gibi
belli bagh memleketlerinde, sinema, yilzyilin bagindanberi
deneniyordu. Kisa zamanda da kuzey Amerika'nin giddetli
rekabetine ugradi.

Meksika'da sinemanin babasi miihendis Salvator Tos-
cano Barragan, 1897 de bir Lumiére aleti almigti. Yirmi yil
miiddetle kendi memleketinin olugunu, gegirdigi maceralar
elli bin metre tutan bir belge halinde tesbit etti, Bu bhelge-
lerden 1954’te “Bir Meksikalhimm hatiralar” filmi cikti. 1916
ile 1923 arasinda, sessiz sinema Meksika’da verimli oldu.
Ezequiel Carrasco gibi usta, belgeci bir operatér sayesinde,
bunlar yavag yavag 6zel bir anlam kazandi. Bu adam 1925'te
‘“Petrol savas1”m gevirmigti. Sonra rejisor Miguel Contreras
Torras, konularim memleket tarihinde aradi. 1925 ten sonra
Hollyvood buradan en iyi aktoérleri, Ramon Novarro, Dolores
del Rio, Lupe Velez gibi artistleri cekerken Meksika'da film
yapma igi sayica da, degerce de diigtii. 1932 ile 1936 arasin-
da Zacharias, Rafael Sevilla ve Hernando de Fuentes gibi
rejisorlerin ig yapan ticari filmlerinden bagka senede lkrk
kadar film yapihr oldu. 1934 1940 arasi ise, bazilarinca
Meksika sinemacilifinin altin devri diye gosterilir. Mesela
1935'te, Nevyorklu bir belge filmcisi, Paul Strand “Redes”
(Alvarado aslleri) filmini gekti. Bunun senaryosunu Giizel
Sanatlar Bakam Velasques Chavez yazmigti. Alman Zinneman
ile Meksikali Gomés Muriel, filmi tabii dekor ortasinda ¢ek-
miglerdi. Bilhassa o zamana kadar sinemayla ilgilenmemisg
balikgilar1 ve ailelerini aktdr olarak kullanmiglardi. Filmde
gahgan kameracilar, uzun zaman eski Meksika sanatimn te-
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sirinde kaldilar. Diego Ribera, Orozco, Siqueiro gibi sanatgi-
larin muazzam freskolar: onlar1 ddeta biiyiiledi.

Contreras Torreés, tarihi filmlerine devam etti. Juan
Bustillo ise Alman ifadeci sanatinin (expressionismus) tesi-
rinde kaldi. Hernekadar ticari filmler bol, degerleri diiglik
oluyorduysa da, 1936 - 1940 aras1 General Gardenas’'in Cum-
hurbagkanlif: sirasinda yapilan filmler Meksikalihk baki-
mindan stz gbtlirmez.

Arjantin’de ilk rejisér, Mario Gallo, bir Italyan gécmen-
di (1908). “Dorrego’nun kurguna dizilmesi” adli filmi bagar:
kazandiktan sonra rejisér ve film yapan bir kimse olarak
caligti. Konusunu Arjantin tarihinden alan bir¢ok film gevir-
di. 1915 - 1820 arasinda Buenos - Aires te sinema verimliydi.
Bazi yillar otuzdan fazla biiyitk film c¢evrildigi oluyordu.
Bunlarin bir kistsu Avrupa’da, ¢ofgu da Latin Amerikasi’nda
gosterilmekteydi. 1920 den sonra film yapma igi iyice azaldi.
Rejisdr José Ferreyra, ticari filmleri artirip arada sanat de-
nemelerine girigmek imkanim buldu. 1925 ten sonra, Ispan-
ya'yla igbirligi denemelerine ragmen, buhran biisbilitin artti.
Hollyvood, Latin Amerikasi’ndaki sinema salonlarinmm 9% 90
ma hakim oldu.

Sesli film giktiktan sonra, Ferreyra'min bagari kazanan
miizikli filmler gevirmesi iizerine Buneos - Aires te iki bilyiik
stlidyo kuruldu. Ispanyolca konugan memleketler arasinda,
sinemacibk bakimindan Buneos - Aires, en ileri merkez ha-
line geldi. 1939 da elli film yapildi. Meksika sinemacilifin-
dan daha orijinal ve milli olmadig: halde, rovii, komedi, me-
lodram gibi ticari filmler bol bol yapihiyor ve miigteri bulu-
yordu.

Brezilya’da sinema 1925 - 1935 aras:nda ilgi gekecek de-
recede yiikseldi. Giiney Amerika'nin bu en genig iilkesinde,
sade Rio de Janeiro’da degil, Sao Paolo, Recife, Bello Hori-
zontz, Bahia, Portre Alegre gibi birgok gehirde ve daginik
halde gegitli stiidyolar kuruldu. 1k énemli uzun filmi Fran-
cesco Santos, 1913 te cevirdi. 11k sinema kuliibii 1955'te Sao
Paolo’da kuruldu. Humberto Mauro gibi, degerli rejisorler
yetigti. Sesli film, burada da igleri hizlandirdi ama, yilhk
istihsal on filmi gecmedi. Ustelik, Portekiz'den bagka film
gonderecek memleket de yoktu. 1935’ten sonra, hemen hemen
gadece Rio Karnavali i¢in garkih miizikli filmlerden bagka
birgey yapilmamaya bagland:. Bunlarda oynayan Carmen Mi-
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randa’nin Hollyvood tarafindan cekilmesi de gecikmedi. Bag-
kan Vargas’in yerli filmciligi korumak igin aldigr kararlar
tesirsiz kaldi. Senede bir bliylik film ancak yapilabiliyordu.
Halbuki memleketin 1300 sinema salonu vardi (1943) ve 110
milyon seyirci bu salonlarn dolduruyordu. Programlarin
% 90 1 Hollyvood'un elindeydi.

Sili'de ilk film 1910 da cekilen bir belge filmiydi. Val-
parezo ve Santiago'daki stildyolarda Arjantinli rejisérler ge-
lir galigirdi. 1915’ten sonra ilk mizansenli filmler Salvator
Giambastini tarafindan cgevrilmege baglandi. Konusunu mil-
1i tarihten alan cgegitli filmler aktor ve gair Pedro Sienna’'-
nin gayretiyle filme gekildi. Yilda on iki kurdele gevrildigi
sirada sesli film gikiverince bu i§ de hemen hemen durdu.



SAVAS SIRASINDA SINEMA

Miinih olaymin ertesinde milyonlarca Amerikalh bir
radyo yaymindaki yanlhighk ylizlinden Merihlilerle savaga gi-
rigildigini sanmisgti, Bu yanlighgl yapan, kendi hatis: yii-
ziinden meghur oluverdi. Ad1 Orson Welles'ti ve dogusundan-
beri ruh hekimlerinin dikkatini g¢ekmigti. Yirmi yasindayken
Mercury Theater’i idare ediyordu. R. K. O. girketi bu mis-
tesna adama genig yetkiler tamiyan bir anlagma teklif etti.
Avrupa'da savag patlarken bu hirika geng Hollyvood a geli-
yor ve emrinde bulunan stildyoyu goriince: “Iste bir cocuga
ikram edilecek en giizel makine oyuncak!” diye bagiriyordu.
11k filmi “Citizen Kane” (Yurttas Kane) hemen bir rezalete
sebep lodu. William Randolph Hearts, yiiz gazetenin, bir ¢ok
girket ve miiessesenin sahibi ;olaydaki baglica kigi benim ka-
rikatiirimdiir diyerek eseri menettirmege kalkti. Bu tartig-
malar filmin meghur olmasin sagladi.

Orson Welles yirmibes yaginda filmcilife baglamigti.
Stlidyonun kendisine sagladigi imkanlar yiiziinden azicik ba-
g1 donmiigti. Olayda baghca kigi, gercekten Hearst'iin kar-
degiydi. Ama rejisdr, radyo ve edebiyat tecrlibelerinden al-
dig1 hizla, bu adamin hayatina ait tarih sirasimi akillica alt-
list etmisti. Ustellk filmi teknik bakimdan yeniliklerle do-
luydu: siyah - beyaz fotografta i;ik ve gélgenin ustaca kul-
lamligi, sahne derinliginin sistemli bir gekilde diizenlenme-
si, dlglistiz ve beklenmedik zamanlarda yapilan kaydirmalar
(travelllng), ses alanindaki yeni aragtirmalar.. Biitlin bun-
lar, eskidenberi bilinen gekillerinden ayr bir tarzda diizen-
lenmigti. Eserin konusu daha ziyade cemiyetle ve insan ru-
hiyle ilgiliydi. Plastik glizellife, goriinligteki bigim O&zellik-
lerine ziyadesiyle énem verilmig olmasi bir bakima filmi za-
yiflaliyordu. 1941 de yapilmig olan bu film, Kiiba savaglarin-
dan 1940 yimlina kadar “Yurttag Kane”in hayatini, ylikseli-
gini, ruh dramini, hayatinin dig kalhbiyle geligmesine karg-
Ik i¢ bakimdan biteviyeligini canlandiriyordu. Randolph
Hearst’iin teldg etmesine liizum yoktu: bir gazetecilik tekeli
kurmak, yani kendisinin yaptig1 ig, filmde ele alinmig de-
gildi, ‘

F. 11
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Welles, 1942 de yeni bir film gevirdi. Geroge Ohnet'nin
“Demirhane Miidlirlt” romamimi andiran bu filmde toprak
aristokrasisinin ¢okiigli, yeni bir sanayici simifinin yikseligi
anlatilmigti. Filme sermaye koyanlar, eseri budadilar. Ruhi
byhranlarini, fotograflarin 1;1tk  gélge oyunlariyle lizumun-
dan fazla belirtmeye caligan rejisér, yer yer sikici olmaktan
l{_ﬁ:rtulama,nugu. Ticari bakimdan da bagari kazanamadi. Bu-
nynla beraber Orson Welles bog durmadi. LAtin Amerika-
synda technicolor sisteminde kilometrelerce renkli film ce-
virdi. R.K. O. girketi, Morgan bankasimin kontroliinii daha
gyliran bir degismeye uframigti. Miisrif cocuk Hollyvood'a
¢ggrildi. Onu yeniden radyoya ve tiyatroya geri yollad:lar.
Amerika savagta oldugu miiddetge topu topu bir tek dnemsiz
f,lIm gevirdi. Uzun bir aynhktan sonra yeniden filmecilige
diéindd, ama ilkin 1smarlama ve bagsansiz eserler verdi.

How Ordunun manevi kallunmasi igin gerekli propaganday:
hithagsa belge filmleri sagliyordu. Bu serinin gaheseri,
Erank Capra’'nm nezaretinde hazirlanan “Neden carpigiyo-
ruz?” filmiydi. Filmin bizzat Capra tarafindan c¢ekilen ilk
kysminda, Hitler in, Mussolini'nin ve asgkerlerinin argivlerden
¢garilmig sahneleri vardi. Bunun bog biraktign yerlere Cap-
ra; akttialite filmlerinden alinmig parcalar, hatt@ yeniden
¢myrilmig lusimlar ekledi. Biraz suni, fakat ¢ok tesirli bir
mhntajla film, beklenan sonucu verdi. Bu film esas itibariyle
higbir raman tamamlanmig deffildi. Japon'larla ilgili kismi1 da
Joris lvens tarafindan cekilmigtl. Filmi kontrol eden askeri
makamlar, Mikado'nun ige karigtinimamasim istedikleri
tgih, Hollandall rejis8r isi yilziistid birakti. ivens, bunun iize-
rine Avustralya'ya gittl ve orada film ¢evirdi.

-n2 Savag sirasinda Birlegik Amerika'da din propagandas:
yapan filmler de artrmigti. Hiristiyan ahlakgilifim1 yayan ve
kéruyan eserler, diizeni bozulan giinllik hayatin verdigi isti-
raplara ild¢ olarak halka sunuldu.

- Bu arada geligen bagka bir cegit de, zabita filmleriydi.
Billy Wilder'in “Cifte Tazminat ” (Double Indemnity) adh
1344'te yapilmig meghur eserinden bagka Michale Curtiz'in
t{dmre bedel kadin” (Mildred Pieree)i hatti yine Howard
Heawksn, Louis Bromfield’'in tahlil romanindan sinemaya
neklettigi “Yaratilan Adam” (Lost Week End)i de bu ka-
ramsar eserlerin lyilerindendir. Bu filmlerdeki sivil polisler
{dedektifler), katiller, 8ldiirtilenler, soyulmug zenginler, sar-
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hog kadinlar, giizel kadinlar hep megru olmayan sevginin
cinayet dogurdugu fikri etrafinda birlegirler. Iniltilerle tesi-
ri artirilmig igkence sahneleri, meyhane Aalemleri, teselliyi
yalmz ve ickide arayan cam sikkin, bezgin bir alay insan
kara bir diinyanin kigileridir. Savag bittikten sonra meydana
¢citkan cemiyet ve ruh durumu, bu tarz filmlere diigkiinliigii
daha da artirmigti,

Bu acikli konular, Hollyvood'u komedi gevirmekten cay-
dirmad: tabli. Birgok rejisériin yetersiz calhigmalar: yaninda
Capra da 1941 de “Cihan Hakimi” (Meet John Doe)ni gevir-
di. Onun ayarinda bir Preston Sturges vardi. Bu eski tiyat-
ro yazarn 1932 de Hollyvocd’'a yerlegmig, kendi senaryolann-
dan birini gevirmisti: “Zoraki Vali” (1940) ona Oscar milka-
fatindan bagka rejisorliik vasfini da kazandirdi. “Palm
Beach hikiiyesi” (Palm Beach Stroy), “Memnt Meyva”
(Lady Eve) gibi filmlerinin ¢ogunda Sturges, eski hafif ko-
medilerden gagmamgtir: 1yi yiirekli acaip huylu milyarder-
ler, sevgi iglerinde getin anlagmazliklar, ansizin geliveren
servetlerle altiist olan hayatlar... Ama giiliing durumlari seg-
mesini bilir ve ac1 olmakla beraber gayet agik tenkitler ya-
par. Sanatinl en gok gosterdigi eser “Ask yildiz1”dir (Sualli-
van’s travels). Bu filmde, bliyiik rejisér Sullivan, igtimai bir
film g¢evirmek i¢in igsiz gligsiiz bir serseri kilifina girerek
film c¢ekecefi cemiyet tabakasini yerinde incelemek sevdasi-
na kapilir. Serseriler, zenciler arasina kangir. Derken sahici
bir haydut zannedilerek hapse tikilir, Gii¢ yakasini1 kurtarir
ve i¢timai film g¢evirmekten vazgecerek bu insanlarin dsa
gillmege ihtlyaglan oldufunu kabul eder, komik film yapma-
ga karar verir. $arlo'ya layrik bir mevzu. Sturges, Sarlo ka-
dar duygulu olmadigindan eserinde bir gozlemei halinde kal-
migtir. O sirada Orson Welles’i, kigilik sahibi oldugu i¢in ka-
pidigar1 eden tegkilat icinde, bir miiddet tek bagma kald:.
Kendisini taklit eden, yolundan giden kimse ¢gikmadi.

Savag boyuca, Hollyvood’a yabanci rejisorler de akin et-
migti. Ingiliz Alfred Hitchcock, en secme yeri kazanmakta
gecikmedi. 1940'da, Daphne du Maurier'nin bir romanini ge-
virerek gohretini yapti: ‘“Rebecca”. Birkac¢ filmden sonra
“Siphe’de kendini buldu: kocasini azili bir katil sanan ve
onun eliyle 6leceginden korkan geng bir evli kadinin korku-
larin1 canlandiran bu gﬂéel film, temelini Ingiliz zabita ro-
manlarindan almig olmakla beraber, Hitchcock ¢evirdikten
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sonra en agag: yirmi kere, az buguk degigik gekillerde Holly-
vood’ta tekrar tekrar ele alinnmgtir. Hitchcock’un Amerika’~
daki en miikemmel filmi “Bir siiphenin golgesi” oldu. “Siip-
he”yi andiran bu eserde temel diiglince bir Amerikan kasa-
basini tasvir etmekti. Ama konu zayif kaldi. Hitchcock'un en
biyiik hatas1 cok iyi ayarlanmig entrikayla, olayin geligme-
diyle yetinmesiydi. Bunun insanla ilgili yoniine pek aldirig et-
memigti. Aksine, géoz kamagtiran, ama nafile teknik oyunla-
ra yer vermigti.

Hitchcock, Hollyvood'ta yiikselirken Fritz Lang al¢al-
yordu. Savag, ona ebedi diigiincesi olan sug¢luluk hissini yeni-
den ele almak ve bunu “Penceredeki kadin” filminde geregi
gibl belli etmek firsatim1 vermigti. Eskiden oldugu gibi bu de-
virde de konunun gercege benzemez dolambaglarina kendini
kaptirmakta gecikmedi.

René Clair, Amerika'daki Fransiz rejisorleri icinde du-
rumunu en iyi koruyan sanatc¢iydi. Bununla beraber cevirdi-
gi filmler ig¢inde ancak bir tanesi Amerika’da gercek anla-
miyle ig yapti. Duvivier, daha ziyade para getirecek film-
lerle ugragiyordu. Jean Renoir, bir iki bagarisiz denemeden
sonra Amerika’nin giiney halkim anlatan bir eserle adii ko-
ruyabildi. Memleketlerinden uzakta gegirdikleri on yila ya-
kin zaman, en iyi Fransiz rejisorlerinin sinema hesabina kay-
bolmalarina sebep oldu.

Fransa’'nin iggalinden Dogu cephesinin acilhigina kadar
gecen miiddet iginde Ingiliz film merkezi Alman ucaklarinin
bombardimanlar: altinda kalmigti. Stiidyolarda galiganlar ki-
sim kisim siladh altina c¢agirilmiglardi. Malzeme kitti. 1937 de
iki yliz elli film yapan Ingiliz sinemasi, savag yillarinda se-
nede elli filme kadar diigtil. 11k zamanlar belge filmciligi ge-
nig yer buldu ve mizansen iizerine esash tesirler yapti. Pol
Rotha bu alanda eserler verdi. Bir bagka qgir ise, sokak
adamini, basit insanlar1 gekirdekten yetigme aktorler gibi
kullanma fikrine dayamyordu. Bu Yyolda ¢aliganlardan
Humphrey Jennings, 1943’te, Alman saflarindan Ingiliz saf-
larina atlayan bir garkimin hikayesini “Lily Marléne”’de can-
landird.

Buna benzer bir yolda Harry Watt bagar1 kazanmigti,
Onunla beraber caligmig olan Pat Jackson, denizcilerle ilgili
iki film cekti. Birinde gercek deniz erlerinden faydaland:.
Ikincisini ise stildyoda, aktdrlerle hazirladi. Sonu¢ ayniydi:
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stiidyo filmi nasil belge filmine muhtagsa, belge filminin de
bir sahneye, mizansene ihtiyaci goriiliiyordu.

O sirada Kanada’'da bulunan Grierson'un yarattif: okul,
rejisbrlerin galigma islibunu degigtirmekteydi. Carol Reed
savag Ingilteresi'ni belgelerle tamtan eserler veriyordu. Mic-
hael Powel tarafsiz bir gozlemci gibi galisiyordu. Antohny
Asquith, bombardiman ugaklarmin glinlilk vazifelerini gé6s-
teren ‘“Yildizlara giden yol” (The Way to the Stars) filmiy-
le bu tarzin saheserini veriyordu. Eski tiyatro kapicisi Noel
Coward da kendini bu g¢ifira birakmigti.

Belgeci filmin bu derece yayilmasi, aksi yolu tutmug
olan Alexander Korda ile Ingiltere’de film ¢eken Amerikal-
larin yoklugu sayesinde kolaylagmigti. Sayet savag ortasinda,
bir milyon sterlini agan masraflarla film ¢ekmek kaabil ol-
mugsa bu, igletmenin 9% 60 m1 ve stiidyolarin yarisima elinde
tutan Arthur Rank'in mali yardimi sayesinde olmugtu.

Bupday ticaretiyle zengin olan bu milyarder, 1930 dan
sonra sinemayla ilgilenmege baglamigti. Savagin hazirlandi-
£ yillarda Gaumont ve Odéon girketlerini almak, ona hemen
hemen Amerikalilarinkine yakin bir ig hacmini kontrol altin-
da tutmak imkanini verdi. Sinema salonlariyle degirmenleri-
nin geliri Kral Arthur’a (King Arthur) filmciligin her ala-
nina kol atmay: ve teker teker ele alindifi zaman, hemen
higbir Amerikan firmasi kendisiyle yarigamiyacak olan Rank
stiidyolarim1 kurmay:1 kolaylagtirdi. Rankin niifuzu, 1945'ten
sonra Italya’da, Hollanda'da, Fransa’da, biitiin dominyonlar-
la Birlegik Devletler'de binlerce sinema salonuna yayild:
Hatti bir ara Hollyvood'un yeni biiyiigiinden birini, Univer-
sal girketini bile kontrol altina aldi. Geng Ingiliz’le yagh
Amerikal arasinda bir didigme baglamgti. Igin icinde dilnya
piyasas1 doniiyordu. Zaferi kazanmak igin gayet liiks “su-
perproduction”lar, iistlin, biiylik filmler ¢evirmek gerekti.
Savagin bitmesinden az 6nce Rank'in iki 6nemli tasanyla
ugragtign goriildii: Biri Gabriel Pascal'in “Antuvan’la Kleo-
patra’’si, 6biirii Laurence Olivier sayesinde iistiin bagar: olan
“Beginci Henry”. Bu biiylik aktér ve rejisér, technicolor
renklendirme sistemi sayesinde bliylik sanat eserlerini sine-
manin emrine vermekte XV. ylizyil 1talyan gaheserlerini,
tablolarim, Fransiz minyatilirlerini kullanmakta tereddiit et-
medi. Boylece, Diinya savasinin yarattify giicliiklere ragmen
Ingiltere, 1940 tan énce ulagtifn durumu korumaya, geligtir-
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meye muvaffak oldu, Kurtulugtan sonra, Avrupa, sinemada
bir Ingiliz okulunun varlifina iman etti, Hitchcock'tan mah-
rum, ama Asquith’ler, Laurence Oiliver'ler, David Lean, Caro)
Reed, Michael Powell, Harry Watt, Humphrey Jennings gibi
degerlerle desteklenmig bir okuldu bu.

Hitler Rusya'ya saldirdign zaman Minsk, Harkof, Kief
iggal edilmig, buradakilerle Moskova ve Leningrad’daki
stildyolar kullanilmaz hale getirilmigti. 1914 de, buralar-
dan kurtulan kimseler Semerkand ve Alma Ata gehirlerinde
birikmege bagladilar. Biitlin gliciinli savaga vermig bir mem-
lekette kurulan yeni stiidyolar tesisat bakimindan ¢ok ipti-
daiydi. Biiyilk savasglarda ugranan yenilgiler film yapma igini
felce ugratmigti. Bunun iizerine oralarda da savag filmleri
gevrilmeye baglandi. Rusya nmin her tarafina dagilmig ope-
ratorler yerli hayati, halkin savaga hazirlanigin tesbit eden
filmler cgektiler. 1942 de bu operatdrler cepheye siiriildii. Sa-
vagl, savag hazirlif1 yapan fabrikalar1 yerinde tesbit ettiler.
Ruslar bu belgeleri, halkin cesaretini artirmakta, savag pro-
pagandas: yapmakta kullandilar, “Almanlarin Moskova éniin-
den c¢ekilmesi”, “Ukrayna Savag’” gibi tilmler bu vazifeyi
goérdil. Rejisorler Alma Ata stildyolarinda, sovyet taraftarla-
rimin hudut digt ¢aligmalarini caniandiran filmler yaptilar.
Pyriev, Ermler bu filmleriyle memleket i¢i propaganday
ayakta tuttular. Stalingrad zaferinden sonra Asya'daki stiid-
yolar daha iyi tegkilatlandirildi.

Fransa'da ise, memleketin diigman iggali altinda bulun-
mas: igleri biisbiitiin giiclegtiriyordu. Almanlar 1943 Hazira-
ninda Paris’e girer girmez, Champs Elysées'deki bir otele
“Propaganda Staffel” denilen biiroyu yerlegtirerek basin,
radyoyu, sinemay1 kontrol altina aldilar. Perdeleri Alman
filmleri kapladi. Oyle de kotii geylerdi ki, Almanlar Fransa'-
da. da Fransizlara memleketlerinde yaptiklan gibi film ¢e-
virtmek yoluna gittiler. Savagtan ©6nce ¥ransa’da yabanci
film nisbeti % 25 ken iggalden sonra % 100 e gikti. Ama hal-
km boykotu, bu nisbeti 9% 10 - 15 kadar diigiirdii. 1941 den
itibaren Fransiz stlidyolar: kapilanm acti. Dért yilda 220
film cevrildi. Almanlarla igbirli#i yapanlarin cevirdikleri
filmlere karg), c¢ofunluk Alman dligmaniydi. Mukavemet ha-
reketi, sinemada tegkildt kurmakta gecikmemigti. Tehlike-
lerle dolu bir “Propaganda Staffel” bilirosunun kontrolli al-
tinda giinlitk, hattd cafdag konulara yanagmak gok zordu.
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Amcak tarihi, ya da zabita romanlar1 konularmda, révi filga-
lerinde im4 yoliyle glinlin olaylarma dokunulabillyordu. Sg-
vag bncesinin dort bilyilk rejisriinden memlekette kalabil-
mig olan tek adam Marcel Carné ydi. {lkin 4000 yilma, sqm-
ra da Orta cag’a ait iki film yapti. Bilhassa ikincisinde Hif-
ler'in baz o6zelliklerini uzaktan hatirlatan noktalar vars
ama, igin i¢ yiizlinii bilenlerce bile farkedilemiyecek deregg-
de belirsizdi. iia

Sair, tiyatro yazari, ressam ve daha Once de “Bir sai-
rin kam” filmini gevirmis olan Jean Cocteau’'nun bu yolda
yiurlidiigli goriildi. “Eternel retour” (Ezell Donilg) filmini
Jean Delannoy'yla birlikte hazirladi. Eserin konusu, bizdgki
Leyld {le Mecnun hiklyesini hatirlatan kirk yillik Tristanjp
Iseut masalindan alhinmig, bu masah cagdag kilik kiyafat
icinde go6stermig denilecek sgekildeydi. Madeleine Sologngq-
Jean Marais, drnek sevgilileri pek giizel canlandirmiglagg;.
Bununla beraber, film, glinlln olaylarina temas eden bag}g‘i
filmler kadar ragbet gérmedi. i)

Marcel L'Herbier, Christian Jacques, Claud Autant -
Lara bu devirde eser vermig olan rejisdrlerdendi. Blitiin :bu
devrin eserleri arasinda iyi lt6ti kalacak olan en giizel film,
gliphesiz sanatta giizelllk gayesine bagli kalindigr igin Mgni-
cel Carné'nln 1943 1945 arasinda hazirladifn “Paradideki
cocukdar” (Les Enfants du Paradls) dir. Romantik bir kd-
nuda cevriimigtir. Eugéne Sue'niin “Paris Esrar” romamg-
daki caga gidilmigtir. Jean - Louis Barrault ile Arletty, ‘sa-
vigen ¢ifti, Marla Casarés aldatilan evli kadini, Pierre Bras-
seur kalender tiyatro oyuncusunu gergcek hayat sahnelexi
ortasinda gayet giizel canlandiriyorlardi. Aci, tatli, negel,
kederli insanlar ve olaylar filmin cercevesini meydana ge-
tirmigti. Esasinda sanatla gercek igbirligi etmigtl, Bu bakuyj-
dan, filmin kazandifi milletlerarasi bagari tamamiyle ye-
rindeydi. IA

Bir bagka akim da, agin gergekgiliktl. Bdyle film ya-
panlar arasinda H. - G. Clouzot, gevirdigi zabita filminin }g-
nusunu bile gercek bir olaydan almigti. Entrikay: gayet gii-
zel bir zincirlemeyle tertibetmekten hoglanan bu rejigdr,
“Karga’da (Le Corbeau) bu noktaya bilhassa 8nem vermig-
ti. Biitiin bir kasaba halkini teker teker cinayet suglusu zgn-
nettirmege imkan veren bir imzasiz mektup, filmin siiriiklg-
yici anahtan oluyordu. Carné, insanlan iyiler ve kdtiiler diye
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iki grupa ayirdig: halde Clouzot, iyllik ve kétiiliigin ayni ga-
hista toplandiga fikrindeydi. Mukavemetc¢i basin, filmin Con-
tinental girketi tarafindan dig memleketlere “Bir Fransiz ka-
sabas1” adiyle gonderilmek istenmesini giddetle protesto et-
ti. Bunun lizerine Fransa'y: kiigliltiicli, yanlig tanitici sayilan
isimden vazgecildi. “Propaganda Staffel” bu meselede atla-
mgti. Iyi bir eser olan film, Isvigre’de, Alman filmlerinin dii-
glik degerlerine mukabil gok begenildi, gosterilere yol agti.
Filmin teknigi, savundugu fikirden ¢ok daha ilerdeydi. Clou-
zot, burada ‘‘hava”y1 bliylik bir ustalikla kuvvetlendirmigti.

Bunun yaninda, bagka rejisdrler de bir alay zabita fil-
mi gevirdiler. Renoir, Carné, Autant - Lara gibi eski ilerici-
lerden olan Grémillon, iggal altindaki Fransa'nin en giizel
filmini 1943'te yapti: “Gok sizindir” (Le Ciel est & Vous)
sangiirden kacti#i halde, kurtulugtan sonra biitlin Fransizla-
rin kahramanhk miicadelesini alsettiren bir eser olarak
gosterildi. Sonradan Italya'da ortaya cikacak Yeni Gercek-
cilik (néo - réalisme) cifirinin hmglangict sayilmalidir.

Grémillon'un da dahil oldugu on kigl “Sinemay:1 kurtar-
ma komitesi’ ni kurmuglardi. Operatérler, Paris savaglan
siralarinda, sokak aralarinda, barikatlarda yapilan miicade-
leyl yerinde film gekmiglerdi. Kurtulugtan sonra komilr, yi-
yecek, igecek yokken, buz gibi sinema salonlarinda bunlar ve
iggalin son zamanlarinda yapilmig filmler halka gdésterili-
yordu. Bazilarnn daha Once hic gosterilmemigti. André Mal-
raux’nun “Umit”i de boyleydi.

Simdi Fransa’da Milli Egitim Bakani olan biiyiik ro-
manc1 bu eserini Barselona da hazirlamisti. Film gésteril-
digi sirada Malraux, General De Gaulle’iin subaylarindandi.

René Clément'in “Ray miicadelesi” (La Bataille du
Rail) daha begeri bir eserdi. Ama Fransizlar, savagin do-
gurdugu fikirleri sinemada ifade imkam Italyanlara ve &bir
Avrupa memleketlerine biraltilar.

Hitler iggali, bircok memleketin sinemaciligindaki yer-
lilesme meylini ortadan kaldirdi. Hitler’in yenilmesinden son-
ra intihar eden Dr. Goebbels, sonradan yayinlanan hatira-
larinda, sinema konusundaki tutumunu acgikga belirtmigti:
“Avrupa kitasina sinema bakimindan hakim olmaliyi1z. Bagka
memleketlerde yapilan filmler sadece orada kalmali, mahal-
li olmali. Gayemiz sinemada milli sanayilegsmeyi kabil oldugu
kadar Snlemektir’”.



SAVASTAN SONRA AVRUPA VE AMERIKA
(1945 - 1950)

ITALYAN SINEMASE

ftalya’da Yeni Gercekcilik (néo - réallsme) akiminin
hizla yayilmas1 Bati Avrupa'da savag sonrasinin en dnemli
hareketi sayildi. ‘Roma, acik sehir” filmiyle (1945) Anna
Magnani yepyeni bir tragedya artisti érnegi verdi. Doviigmek
i¢gin tam sokaktan gelme bir kadin yaratti.

Yeni Gercgekcilik hareketi daha Ikinei Diinya Savaginin
ilk yillarinda kendini gdstermege baglamigti. Mihver Devlet-
lerinin baglangictaki sézde bagarilarina bakinca Roma, Av-
rupa perdelerini kendi filmleriyle kaplayacak zannetti. Ya-
pilan filmlerin sayis1 gitgide yiikseliyordu. 1940 yilinda 70
filme karsilik 1941 de 90, ertesi yil 119 film cevrilmigti. Bun-
larin bir kismi fagist propagandasiydi.

Gelir saglamak veya propaganda yapmak igin kétl
eser vermektense, Lattuada, Soldati, Castellani, Chiarini gi-
bi rejisorler, gegen ylizyilin edebiyatindan perdeye konu ak-
tarmak ve bilhassa giinlitk olaylardan ka¢mak yoluna git-
tiler. Boylece daha o6zenle hazirlanmig, zevkli, sanat degeri
olan eserler clde edeceklerini diigiiniiyorlardi. Grierson'un te-
sirinde kalan bir kisim ise belge filminin tarafsiz goriigline
ulagmak gayretini giittiiler. Bunlara paralel olarak yeni bir
gercekci hareketi goriilmege basgladi. Umberto Barbaronun
ortaya attig1 nazariyeler, fagist aleyhtar1 Cinema dergisin-
de yayinlandi. Tenkitgilerin en azilis1i Guiseppe De Santis,
gizli mukavemet harcketine bagli kalarak yeni, gergeke¢i ve
milli bir Italyan filmciligini diriltmege, kurmaga cgaligti.

Lucchino Visconti, De Santis’in asistanliiyle ‘“Postac
kapiyr iki defa calar” (Osessione) filmini cevirdi. Visconti,
Jean Renoir'm yetigtirmesiydi. Bu filminde artik kara gtm-
lekliler, beyaz telefonlar gibi suni sahneler yerine Italyan
halkinin, hayatinin, sokaklarinin, yasayisinin gercek man-
zaralar: gorilliiyordu, Savagtan o6nce Fransiz filmlerinde se-
zilen 6zellikleri merkez yapmig, yepyeni bir iislGp geligiyor-
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du. Bir cinayet siphesi tzerine kurulmus olan konu herhangi
cemiyet anlayisini ima etmiyordu ama, az muddet gdosteril-
dikten sonra menedildi. Bu hal ilk Yeni Gergek¢i eserin ital-
yan sinemacihigina kesin tesirini menedemedi.

Filmlerde bas role ¢ikan Vittorio de Sica, rejisér olmus-
tu. Birka¢ denemeden sonra yazar Cesare Zavattiniyi kendi-
ne is arkadasi secti. ilk filmlerinde, “Evladima kiymayin”da

Vittorio De Sica (italyan rejisér ve aktéri)

anneligin anlasilis tarzini siddetle tenkit ettiler. Mussolini
diustukten sonra, Roma’da, “Gdk Kapisi” filmiyle, savas su-
resince italya’nin katlandi§i sikintilari cesitli yénlerden, bir-
birine eklenmis kisa parcalar haluide tesbite muvaffak oldu-
lar.

Sayet Mihver devletleri kazansalardi, Yeni Gergekg¢ilik
daha dnce vazifesini yapmaga mecbur olacakti. Ama bu oku-
lun dogusuna sebep olan halk kitleleri, rejimi devirdi. Kurtu-
lustan sonraki Italyan sinemaciliginin ilk konulari da muka-
vemet hareketini yapanlar tarafindan verilmis oldu.
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‘Roma, acik sehir” filminin senaryosu, Rossellini ve Ser-
ge Amidei'ye, mukavemet hareketi kumandanlarindan biri
tarafindan hemen harfi harfine yazdirilmigti. Kurtulugu ha-
zirlayan gizli miicadeleleri, bu kumandan, giinii giiniine reji-
gbrlere bildiriyordu. Hemen ardindan da Rossellini, ne ser-
mayesi varken, ne de kendisine miisaade edilmigken, olayla-
rin gectigi yerde, olaylar1 yeniden filme g¢ekti. Sahicilik, za-
man uygunlugu perdede goze batacak kadar belliydi. Filmin
milletleraras: bagars: ¢ok yiiksek oldu ve yeni Gergekgiligi
biitlin dinyaya kabul ettirdi.

“Paisa” filminde Rossellini stiidyodan da, makiyajdan,
kiyafetten, aktor ve hatti senaryodan da vazgegmigti. Ros-
sellini, Amidel ve geng gazeteci Federico Fellini yaptiklam
bir anketten alti sinema hikidyesi gikardilar. Sokak kogele-
rinde, magaralarda karsilagtiklar1 kadin, papas v.s. gibi kim-
seleri, daha Once yagadiklar1 aci giinler lizerinde sorguya
gektiler ve o giinleri kamera 6niinde onlara tekrarlattilar. Bu
usule gore ne glizellegtirmek igin galigmaya ihtiyag vardi, ne
de aragtirmaya. “Paisa” 1946 yihinin en pahal Italyan filmi
oldu. Giizel, diigliniilmiig, hesaplanmig fotograf cekme tasa-
smn hor goriilmesi, yepyeni bir anlayigi ortaya koyuyordu.
Bu anlayig gabucak diinyanin her tarafinda taklit edilecek-
ti.

Milletinin dertlerini yilksek sesle haykirdiktan sonra
Rosselini kendine yeni yollar aradi. “Amore” (Agk), Anna
Magnani hesabina bir gésteri oldu. Yeni karisi Ingrid Berg-
man’'la “Stromboli”’yi gevirirken Hollyvood, onun aleyhinde
ne miimkiinse yapti. “Stromboli” miikemmel bir film olma-
dif1 gibi, ticari bakimdan da verimsiz kaldi.

Kurtulugtan sonra 6nemli filmler gofFalmigti. Aldo Ver-
gano’nun “Yine giineg dogacak” dedigi film, mukavemet ha-
reketinin kahramanhgim giirle karigtirarak belki ‘“Roma,
acik sehir” filminin de iistiine gikmmigti. Lattuada “Haydut”
(Banditto) filminde, harib bir Italya'ya doéncn esirleri tas-
vir etmigti. Blasetti, De Santis, Luigi Zampa glizel eserler
veriyorlardi. Vittorio de Sica ve Cesare Zavattini, Yeni Ger-
cekciligin kuvvetini gdsterdiler. De Sica'min “Bisiklet Hirs:-
72” bu bakimdan c¢ok ilgi gekiciydi. Rejistr, son derece aleld-
de bir olayi, kuvvetli bir ficia haline getirebilmigti. Bunu
saglamak igin de, tabiilikten bagka hicbir oyuna bag vur-
muyordu.



172 SINEMA TARIHI

“Bislklet hirsizi”’nda Romal bir igsiz geng¢ adar
ne ig bulur. Ama bu ige gidebilmek igin nesi var ne
feda edip bir bisiklet edinir. Tam Gilda filminin bir
dalmigken bisikletini ¢alarlar. Gen¢ adamla kii¢lik «

Roberto Rossellini (Italyan rejisoril)

tiin giin, bisikleti bulmak emeliyle Roma sokakla:
yere kogugur dururlar. Eser, ayni zamanda insanin
gindaki korkung tesire de temas ediyor. Insan,
zik disiinceyle bagbagsa kalmadan &nce kendi gibi k
icinde yagadig1 dilisman bir gergekle burun burunac
gercek kargisinda kendi kendini tanimak zorundad:
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De S8ica ile Zavattini'nin birlikte yaptiklar1 doért eser,
boylece Italyada Yeni Gergek¢i sinema'min en kuvvetli film-
leri oldu.

Yeni Gergekgilik'te dgilincii kuvvet Visconti'ydi. Sicilya
hakkinda iig¢ film yapmak maksadiyle sinema igine girmigti.
“Yer titriyor” adim1 alacak olan bu {igli tertipten ancak bi-
rini, “Deniz destami”m yapabildi. Bunun iizerine tiyatroda
eser sahneye koymaga girigti.

Ug biiyiiklerin yam baginda Zampa gibi, Seldati gibi re-
Jisorler de ilgi ¢ekecek eserler verdiler. Film Deneme Merke-
zi'nden gtkma yeni bir nesil yetigiyordu. De Santis’ten bagka
Germi, Emmer bunlarin dniindeydi. De Santis, zamanin pi-
ring iggilerini kendi hayatlar: icinde tasvir eden “Ac1 Piring”
(Amaro Rizo) filmiyle dig memleketlerde ve bilhassa Ame-
rika'da genig yankilar uyandirdi. Germi, Sicilyay1 ve Maffia
cetesini anlatan “Kanun namina” filmiyle kendini gosterdi.
Bes yil icinde, Yeni Gergekgilik, Italyan filmciligine dig piya-
sa kapwsinmi acti. Italyan halki bu yeni akimi tutuyordu.
Hollyvood, Italya’daki sinema salonlarinin 9% 90 im1 serbest
birakirken yerli imalat yi1lda 100 filme ¢ikiyordu. Yeni Ger-
cekcilikte ¢ok belirli bir goriig acism1 vardi ki, bu akimin ko-
layca yenilesmesini, gekil degigtirmesini, bagkalagmasim1 6n-
liyordu. Bununla beraber 1850 yilina dogru gerek bu gdoriig,
gerek ortaya ¢ikardigl yeni sanatgilar, artistler diinya piya-
sasina aciimiglard.

FRANSA

Fransa’'da kurtulugtan sonra elektrik ve malzeme yoklu-
gu film yapiumasini geciktirdiyse de, bu sanatin kendini top-
lamasi zor olmadi. 1946 yilinda 100 kadar film yapildi. René
Clair, Jacques Becker, Rouquier, Autan - Laha, Clouzot,
Marcel Carné, Cocteau gibi adamlar sayesinde filmeilik ge-
nigledi ve milletleraras: festivallerde derece alacak hale gel-
di. 1947 bu bakimdan gayet verimli bir yildi. Fransiz sinema-
sinin hangi istikamete yonelecegini kestiremedigi bir yilda,
Carné “Gece Kapilar” (Portes de la Nuit) ile 8nemli bir eser
verdi. Film masrafliydi. Geliri giderini koruyamadi. Roger
Levnliardt, tek belgeci filmiyle “Sen tatil” (Les dernidrse
vacances), Cocteau “Déhget ana baba” (Les Parents terrib-
le) ile alle gevresi ve insanlarin i¢ dlinyasina kapanma fikri-
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ni percinlegtirmig oldular. Bu sirada Fransiz filmciligi mali
bir buhrdna girmigti. Marshall plam1 geregince Léon Blum'la
Amerikan Dagigleri bakani Byrnesin 1946 da Vagington'da
imzaladiklari anlagmalaf, sinema salonlarindan eide edilen
geliri % 38 e diisilirmiigtli. 1938 de bu gelir % 65, 1943 te ise
% 85 idi. Halbuki Hollyvood'un pay1 % 50 yi geciyordu. Ver-
gi, dogrudan dogruya bilet licretinin % 45 i idi. “Fransiz Si-
nemasin1 Koruma Komitesi”’nin 1srarh gahgm‘élariyle hiikii-
met bir yardim kanunu kabul etti. Boylece film yapma igi
hizlanarak yilda 100 filmi buldu. Savag 6ncesindeyse genel
ortalama yilda 120 idi.

Mali gligliikler baz: film yapanlar eski bagarilar1 tek-
rara, ya da Hollyvood orneklerini taklide siiriikledi. Yves
Allégret, René Clément gibi rejisorler bu tarzda eserler yap-
tilar.

H. G. Clouzot, cinai filmler g¢evirmekteki ustahgim gos-
terdi. “Katil Kim?” (Qual des Orfdvres) calgili gazinolarda
cekilmig gilzel fotograflarla konuyu belirten bir eserdi.

Cocteau, kendi ¢igirinda, hayale fazia yer veren tarzda
hemen tek bagina devam etti. 1942 de “Giizel ve Hayvan”
(La Belle et le Béte), senaryo yazari ve rejisér oldrak o de-
rece bagar1 gosteremedigi “Iki bashh Kartal”i ve daha sonra
“Ruy Blas” ve “Orphée’yi gevirdi.

Baz1 rejisorler gegitli sebeplerle cegitli ¢ifirlar: denedi-
ler. Meseld Jacqueline Audry, Colette’in romanindan “Gigi”yi
sinemaya nakletti. 1950 de, Kore savaglariyle dilinya yeni
maceralara atiirken Fransiz filmellifi hila tutturacag: yolu
kesin olarak tayin etmemigti. Rouquier sitkQita mahk(m edil-
migti. Bresson susuyordu. Grémillon olsun, Carné olsun esas-
1 birgeyler yapmiyorlardi.

AMERIKA

Savag oncesinin Amerikan filmcilerinden dért bﬁyﬁg'i.'i
barigtan sonra daha da kuvvetlenecek gibi gorilinliyordu.
Frank Capra, John Ford, William Wyler, kismen Geroges
Stevens'le birlegip Liberty Film girketini kurdular ve bagh
baglarina ig yapmak istediler. Lang, Hitchcock, Sturges'ten
¢ok sey bekleniyordu. Ote yandan gayet kabiliyetli bir geng
nesil yetigmigti. Bunlar arasinda Jules Dassin, Elia Kazan,
John Huston, Robert Losey, Edward Dmytryk, Fred Zinne-
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mann 6nde gelen isimlerdl. Sinema sanayiinde gdrililmedik bir
ugur vardi. Rekorlar kinliyordu. 1946 da beg milyar kigilik
bilet satigi olmugtu. Miittefiklerin Mihver Devletleri'ni yen-
mesi, Hollyvood'a, yeni pazarlarn ele gegirmek firsatim1 ha-
zirlammigti. Japonya, Italya, Bati Almanya bu yeni pazarlar-
dandi. William Wyler'in hazirlad:g1 bir film “Hayatimzm en
giizel yillan” terhis edilen ii¢ kiginin hayatim anlatiyordu:
bir bankaci, bir havaci, bir de iki kolunu kaybetmig biri.
Film, adet geregince happy end’ti, iyi bitiyordu. Ama savagin
cemiyette a¢tif1 yaralar iyice gosterilmigti. Film birgok Os-
car miikdfat: kazandi. 1947 yilinin en ¢ok para getiren eseri
oldu. Wyler, bundan bagka bir film daha g¢evirdi ve nihayet
dedektif hikiyclerinde karar kildi. Bu konunun diginda yap-
tign filmlerin en giizeli “Roma Tatili”ydi. Ingiltere prenses-
lerinin hayatindan ilham aldig1 sanmilan bu eserde Audrey
Hepburn ve Gregory Peck, duygulu olmakla beraber giizel
bir hayat hikdyesi canlandirdilar. “Roma Tatlli” (Roman
Holiday) iyi bitig geleneginin digina gikiyordu. Roma’da po-
litika icabi bulunan bir prenses, resmi hayatin sikicilifindan
kurtulmak, halk arasina karigabilmek, hiir olmak i¢in bir ge-
ce, misafir kaldign saraydan kagiyor, uyku ildc: tesir edecegi
bir sirada sokakta uyurken kendisini bulan bir gazetecinin
evinde sabahliyordu. Siir kadar glizel olan kiza el sliremeyen
gazeteci, ertesi sabah gazetelerinde prensesin resmini gdriin-
ce meslek gayretiyle onu tanimamig gdrlinerek mlikemmel
bir rdportaj hazirlamaga niyetleniyordu. Saray bir yandan te-
14§ ede dursun, baz kangik olaylardan sonra, prenses kendi
hayatina ddnilyordu, gazetecli de kendi hayatina. Gelenek ve
gorenegin zincirlerine karg: bir ayaklanma olan bu fllmde
Wyler, fikirden ziyade glinllk hayatin giirine dnem vermigti.

John Ford ise, birka¢ onemli denemeden sonra, 1950 yi
takibeden yillarda yeni bir hamle kazanan Western tipi film-
ler yapmaga koyuldu.

René Clair ve Jean Renoir, Orson Welles'in yaptig gi-
bi, Avrupa'ya dénerlerken Fritz Lang ve Alfred Hitchecock,
Hollyvood’ta galigmaya devam ettiler. Lang, gitgide bece-
riksizlegti. Hitchcock ise ticari tasalarla iyi anlagtifindan
modaya uydu. Yaptigr filmlerde psikanalize, atomun parga-
lanmasina, cinayete bagl olaylar yer aldi.

Yeni yetigenlerin Bir kismi, Broadway tiyatrolam tara-
.findan bu ige ahgtimlmigti. Bunlar Italyan Yeni Gergekgili-
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ginden ve Nevyork'taki belgeci okuldan tesir aldilar.

Jules Dassin, 1940 da ilerici bir filmle ige baglamigti. Sa-
vagtan sonra “Ac1 kuvvet” (Brute Force) filmiyle degerini
kabul ettirdi. Bir tiyatrovari olmakla beraber degersiz bir
eser degildi. Yine onun “Nevyork Esrar” (Naked City) Nev-
york’u, bu gehrin kenar mahallelerini konu olarak aliyordu.

Elia Kazan, Tiyatro Grupu toplulugunun (Group Theatre)
miidiirii iken Hollyvood’a gitmek iizere Broadway’den ayril-
di. “Bir genc¢ kiz yetigsiyor” (Lys of Brooklyn) u yapti. Cok
satilan bir romandan filme nakletmigti. Ondan sonra gorii-
niigte isyanci bir gercekgilige biiriinerek birgok film cgevirdi.

John Huston, ordudayken belge filmleri yapiyordu.
Hollyvood’'a gelince tabiat dekoru iginde gecen macera film-
leri cevirdi.

Frontier Film’den yetisme Fred Zinnemann “Damgali
melekler”’le (The Search) ¢ok biiylik bir bagar1 kazandi. Bu
filmde, savag siiresince yedigi darbelerden kendini kurtara-
mayan bir ¢ocugun Alman harabelerindeki hayatim1 anlati-
yordu. Kazan kadar usta ve kigilik sahibi olmamakla beraber
ondan daha sicak eserler veren Zinnemann, ‘“Erkekler”
(The Men) filmiyle gohretini bir kat daha lgeni.f,aletti. Marlon
Brando, burada sakat bir asker rollinii canlandirmigti.

Tam bu siralardayd: ki, 1947 de Hollyvood'ta biiyiik bir
rezalet patlak verdi. Sinema sanat¢1 ve rejisérlerinden on ki-
8i, uzun takipler sonunda Amerikan aleyhtari caligmalara
katildiklar1 sadbit oldugundan, solculuk sugiyle hiikiim giydi-
ler. Kimi hapse atildi, kimi meémileketi terke mecbur edildi.

Bu arada, karamsar filmler, cinayet ve dedektif hika-
yelerl almig yiiriimiigtii. Bu konuda adeta bir Amerikan oku-
lu denecek iislip ve igleme O6zelikleri goriiliiyordu. En giiriil-
tiilit bagarilarindan birini 1945 te Charles Vidor, “Gilda”
(Seytanin ¥uzi) filmiyle verdi. Senaryosu zabita filmi ka-
rakterindeydi. Ama igin ucunda cinsi giizellifin de, casuslu-
gun da rolii vardi. Film &ylesine begenildi ki, bag rolii oyna-
yan Rita Hayworth'un uzun sacl, yari c¢iplak, uzun eldiven-
li portresi, Glenn Ford'un atti#1 tokat unutulmaz halde geldi.

Boyle filmlere genig 6lciide psikanaliz tatbikati yapil-
maga bagland:. Yani filmlerin konusu psikanaliz denilen ruh
tahlili bilgisinin verdigi sonuglara goére tertiplenir oldu. Bu
meselede agir1 derecede ileri gidildigi de muhakkaktir: bir-
¢ok haydutiuk vakalari, haydudun gocukken gecirdigi bir
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ruh sarsintisiyle izah ediliyordu. Eski operatorlerden Fred
Tezlaff, bir kiigiik gocugu on iki gekilde &6ldiirme wusuliinii
buldugu icin miikafat kazandi. Bu film “Pencere” (The Win-
dow) adindaydi. Delilik, cinsi sapikhk ig yapan konular ha-
line gelmigti. Aktér Humphrey Bogart, ustaca fotografa ge-
kilmig karanlik bir sahnede yedigi dayagin tesiriyle inleye
inleye seyirciyi tesir altina aliyor, sonra agzi kan iginde, goz-
ler yumruk gibi gigmis, 1;18a cikiyordu. Hollyvood, sanki bag-
ka cegit insan yokmus gibi bu filmlerde haydutlar zalimler,
ahldksizlar, hirsizlar, igkenceciler ve kurbanlarla dolu bir
diinya tasvir eder olmusgtu,

Billy Wilder, bu karamsar diinyaya daha gatafath bir
ifade saglayan “Yaratilan Adam” (The Lost Week End) fil-
mini gevirdi. Burada Ray Milland, ickiden deli olan bir ada-
mi canlandirmigti. Eserin konusu, Louis Bromfield adli meg-
hur Amerikan romancisinin sayni isimdeki romanindan alin-
migtl.

Capra’'nin iflisindan ve Sturges'in cabucak ortadan si-
linmesinden sonra hafif komedi, Amerika da gii¢ beld siirii-
niiyordu. Marx Kardegler kaybolup gitmiglerdi. Bob Hope
tatmin ediciydi ama, Danny Kaye ondan daha degerliydi. O
da atlet kabiliyetine borglu oldugu sert gag’larla tutunuyor-
du.

Cok satilmig romanlar: perdeye aksettiren “Seytamn
Kurbanlam” (Somerset Maugham’dan), “Amber” (Kathleen
Winsor) gibi filmler, ya da c¢ok biiylik sahneleriyle tarih ko-
nularim igliyen ‘“Jeanne d’Are”lar, “Samson ve Dalila”lar,
kargilarinda rakip olarak askeri filmleri buldular. Giinkii bu
filmler bilyiik ig yapiyordu. Bu arada kizillara kargi da eser
veriliyordu. William Wellman “Demir Perde” filmiyle bu ¢i-
g1 agmigtl. Bununla beraber, Amerikan sinemacilifinin be-
reketli, ugurlu yillar1 gecmis gibiydi. Televizyon gergek bir
rakipti. 1950 de beg milyon alici sahibi televizyon seyrediyor-
du. M. P. A. genis bir miicadeleye giriserek “filmlerin het
zamandan daha iyi” oldugunu ildn etti. Ama bu, seyirciyi
geri getirmedi. 1950 de bilet satig1 ii¢ milyarin altina digti.
1950 ile 1953 arasinda giinde iigerden bes bin sinema salonu
kapandi. Bu kapamiglar1 kargilamak ig¢in mevsimlik sinema-
lar, Drive In denilen ve seyjrcinin otomobilden gikmadan film
seyrettifi acik hava sinemalar1 artirildi. 1946 da bunlardan

F.12
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100 tane varken 1954’te sayilar1 4000 i bulmugtu. Her neka-
dar senede 350 - 400 film yapiliyorsa da Kore ¢atigmalarimn,
onceki savaglarda oldugu gibi halki sinemalara itmedigini
gérmek, Hollyvood'takileri teldglandirdi. Hollyvood, yiizyihn
ikineci yarisina bdyle girdi.

INGILTERE’'DE

1946 yili, Inglitere icin sinemada bir iimit devrinin bag-
langici oldu. Savagtan Anthony Asquith, Alberto Cavalcanti,
Dickinson, David Lean, Carol Reed, Laurence Olivier gibi de-
gerli rejisdrlerle cikilmigti. Humphrey Jennings, Harry
Watt, Basil Dearden, Charles Frend, Robert Hamer, Charles
Crichton gibi yeni yetigenler, agik bir belgeci film tesiriyle
tamamiyle mahalli, milll sinemacilifa yonelmiglerdi.

Amerikadakinden daha verimli bir sanayile desteklendi-
ginden, Ingiliz sinemacihgl daha da sanshi goriiniiyordu.
Rank m muazzam yardimlari, bu sinemaciligy biitiin diinya
piyasasiyle, hattd Hollyvood'la kendi memleketinde rekabete
sevkediyordu. Buna imkan veriyordu. Ingiltere’de sinemala-
nn yerli film gosterme nisbetleri 9% 40 a yiikseltilmigti.
Londra’ya yerlegmis Amerikan girketlerine agir vergiler kon-
mugtu. Ama Rank i¢in c¢sas olan, Amerikan piyasasinin elde
edilmesiydi. Amerikalinin hoguna gidecek satafath filmler
yaparak yavag yavag sesini yiikseitti. Halkin suyuna gitme-
si ve ticaretten anlamasi gabucak tesirini gosterdi.

Savagtan sonra Anthony Asquith, daha ©Onceki filmleri
degerinde eserler vermedi. Cavalcanti, “Gecenin ortasimnda”
(Dead of Night) filminde gercekle hayali, siirle mizahi usta-
ca birlegtirerek bu devreye daha parlak sgekilde girdi. Bun-
dan sonra yaptig birkag¢ film, hatal olarak Ingiliz halkinca
degerlendirilmedigi i¢in o da, dogdugu memlekete, Brezilya’'-
ya gitti; meslekine orada devam etti. Orada “Deniz sarkis1”
(O canto do Mar) gibi giizel eserler verdi.

Thorold Dickinson'un Kenya'da, gii¢ sartlar altinda ce-
virdigi “Iki diinyamn adami” (Men of two Worlds) basarn ka-
zanamadi. “Maga Kiz1” (Queen of Spades) da gelir saglama-
di. David Lean “Kisa tesadiifler” (Brief Encounter) den
sonra Dickinsin iki romanim filme aldi. 1949 da yaptig1 “Se-
ven Kalbler” (The Passionate Friends) le cagdas hayat sah-
nelerine dondii.
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Hep Pressburger’le birlikte caligan Michael Powell, di-
gar1 yollanacak Rank stiperfilmlerini hazirladi. 1ki usta, “Ne-
reye gittigimi biliyorum” (I Know Where I am Going) fil-
miyle yar1 halk sanatina yaklagan bir 6zellige ulagmaglardi.
“Bir 6lum kalim meselesi”nde (A Matter of Life and Death)
fazla renkli ve parlak gorlindiller. “Periler diinyasi” (The
Red Shoues) Hoffmann masallarinin zevksiz bir tefsiri ha-
linde, bale filmi olarak cevrildi.

Carol Reed, usta ve becerikli bir rejisordii. Eserlerinde
Alman ifadeci sanatinin, Amerikan tekniginin ticari degerini
birlegtirmesini bildi. 1947 de cevirdigi “Oliimden kuvvetli”
(Odd Man Out) filminde biitiin hiinerini gésterd:. “Megum
Kadm” (The I'allen Idol) da ise daha gok Kkigilik sahibi go-
riiniir. En taninmig, bagarii  filmi “Uciincit Adam Kim ?”’
(The Tird Man) dir. Bu film Rank ve Selznik sermayesiyle
hazirlandi. Amerikan girketleri, Londra'da yaptirdiklari
filmlerin ancak 9% 30 40 sermayesini veriyorlardi. Graham
Green'in senaryosu, fkinci Diinya Savagi’'ndan sonraki Viya-
na'da ge¢mekteydi. Dedektif hikAdyesinden siyasi maksatlarin
propagandas: i¢in faydalanilmigti. Amerikan, Ingiliz, ftalyan,
Avusturyall, Macar aktorleri ¢ok giizel bir melodi etrafinda
birlegtirilmigti. Gergekten de, “Uciinct Adam Kim” filminde
baglayic1 bir motif halinde miitemadiyen tekrarlanan melodi,
uzun zaman dillerde dolasti. Orson Welles, asil bu filmdeki
roliyle meghur oldu.

Sir Laurence Olivier, gevirdigi “Hamlet”le Avrupa’'da ol-
sun, Amerika’da olsun egsiz denecek bir bagarn kazandi: hem
sanat yoniinden, hem is yapma bakimindan. Ingilizler, bu
eseri daha soguk kanhlikla kargiladilar. Ciinkii, psikanaliz
sebeplerine baglayarak, rejisor ve bag aktor Laurence Olivier,
bir bakima Shakespeare'i tefsir etmisg oluyordu. Gerek eser-
deki biiyiikliik, gerek Laurence Olivier'nin oyunundaki ha-
rikuldde ustalik eseri biisbiitiin yiiceltiyordu. Sinemanin ve
kameranin biitiin gereklerini, rejisér olarak, bir tiyatro eseri
lehine kullanabilmigti.

Otedenberi belge filmleri ceken Humphrey Jennings geng
nesildendi. Konulu filmlerde kendini tamamiyle gostermek
firsatin1 bulmadan 1950 de bir kazaya kurban gitti. Basil
Dearden, Charles Frend gibi gen¢ degerler icinde Robert Ha-
mer bir ara sivrilmigti. Ingiliz rejisorlerinin cogu gibi o da
montaj iglerinden yetigerek sinemacihigl, filmeciligi 6grenmig-
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ti. “Yufka yiirekler” (Kind Hearts and Coronet) filmiyle
gohret yapti. Iginde yirmi kadar insan 6len, hiciv dolu bir
eserdi. Aktor Alec Guinness, bu filmle meshur olmustur.

ALMANYA !

Almanya’'da sinema, Hitler'den 6nce gayet verimliydi.
Lakin Goebbels, film yapan, ceviren, filmlerde rol alan bii-
tliin degerleri darma dagin etmigti. Bu yiizden, bosgaltilmig bir
memlekette sinemanin hizla geligmesi beklenemezdi. Ilkin
Wolfgang Staudte, “Katiller aramizdadir” (Die Morder sind
Under Uns) filmiyle dikkati g¢ekti. ¢“Rotation”da nazilik
aleyhinde bulundu. Nihayet “Cesaret Ana” (Mutter Courage)
la gohretini saglamlagtirdi. Helmuth Kaunter, cok ilgi c¢eki-
ci “Giinlerimizden” (In jenen Tagen) filminde memleketinin
1632 1945 arasindaki macerasini, giden bir otomobil pen-
ceresinden goriilen sahnelerle anlatti.

Bat1 Almanya Birligi kurulduktan sonra film yapma igi
geligti. 1950 yilinda 80 den fazla film yapildi. UFA girketi
miittefikler tarafindan parcalanmip ayr1 girketler haline ko-
nulduktan sonra istihsal daha da artti. Cogu ticari mahiyet-
te olmakla beraber birgok rejisor dram, zabita filmi, hafit
komedi, miizikli komedi gekillerinde bir hayli eser yaptilar.

OBUR MEMLEKETLER

Berlin'den daha az maddi zarar gérmiig, pek harab ol-
mamg bir gehir, Viyana, Alman piyasasina hakim olmak
hevesiyle gabucak yilda 25 film yapacak dereceye ulagt:.
Dogdugu gehre dénmiig olan Pabst, 1948 de “Dava” (Proces)
filmini ¢evirdi. Bu film, Imparator Frangois Joseph zamanin-
da gegiyordu ama, Yahudi aleyhtarlarina yoneltilmigti. Viya-
na, eskisi gibi yine tarihinden ilham alarak c¢ahgiyordu. Bu-
rada yapilan filmler ¢ogu, UFA girketinden siirgiin edilenle-
rin eseriydi ve Bat1 Almanya’ya sevkediliyordu. Buralan
Rusya tarafindan ilhak edilince sinema da millilegtirildi.

Cekoslovakya’'da, savag yillar1 Ingiliz belge filmcileri ta-
rafindan yetigtirilmig bir rejisér, Jiry Weiss, “Calinmg Hu-
dut”la Almanlarnn iggal giinlerine ait hitiralar1 canlandirdi.
Bagkan Zapotocky'nin g¢ocukluk hAtiralarina dayanarak
“Obiir savasgcilar da dirllecek” filmini yapti. Ottokar Vavra,
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kiyafetli filmleri iyi beceriyordu. Alf Radok ‘“Ghetto Tere-
zin”de Hitler devrinin toplama kamplarindaki facialar1 gos-
terdi. Martin Fric, Miroslav Cikan, Krejcik ilgi c¢ekici film-
ler yaptilar. Bunlarin hemen hepsi savag aleyhinde propagan-
da filmleriydi. 1945 - 46 mevsiminde Cekoslovakya'da 1600
sinema salonu bulunuyordu. Bunlarin 163 ii Slovakya’'dayd:.
Bu say1, 1950 de 568 i Slovakya'da olmak iizere 3000 i buldu.

Polonya'da savag sonrasi g¢ok glic oldu, 1938 deki 788
salondan 1944 te yalniz beg tanesi igler durumdaydi. Sinema-
cilarm, film yapanlarin ¢ogu savagta dlmiigtii. Her biiylik ge-
hirden cok tahrib edilmig olan Vargova’da higbir stildyo yok-
tu. Film Polski, hiikiimet yardimiyle higten ise girigti. 1950
de 1200 sinema saloniyle iki ii¢ film ¢evrilen sahne yapil-
nmugti. 1950 den dnce topu topu dokuz film gevrilebilmigti.

Macaristan'in durumu biraz daha elverigliydi. 1947 den
itibaren bu memlekette film c¢evrilmesine baglanmigtir. 1951
de ise yilda besg film yapilabildi.

Isveg, daha 1914'te, savag dolayisiyle bazi memleketle-
rin verimi azalinca, geligme imkénlar1 bulmugtu. lkinci Diin-
ya Savagl da ayni sonuglar1 sagladi. 7 milyon niifuslu bir
memlekette filmcilik, sanat bakimindan en biiyiik memleket-
lerle boy Olciigecek derecede geligti. Bu tegebbiisii destekle-
yen miikemmel bir de igletmecilik vardi. 2500 sinema salonun-
da, niifus bagina yilda on bilet satiliyordu. Memleketin glizel
bir kllltiir gelenegi, sinema sanatina aktor ve rejisdr yetigti-
ren eski, ileri bir tiyatro diinyas:1 vardz.

Isvec sinemasindaki geligmenin ilk giizel belirtisi 1940
da “Bir cinayet” (Ett Brott) filmiyle gdriildii. Eserin mizan-
senini aktdr Anders Henrikson yapmigti. Konusunu Strind-
berg’ten aldigh “Kam koca” ile ‘“Asa Hanna” ve “Daf kdyu-
niin kiz1” filmlerini de unutmamak lazimdir.

Ayni yil, aktdr Gosta Ekman'in oflu Hasse FEkman,
kendi yazip kendi oynayarak cevirdigi bir seri filme bagladi.
Daha ziyade acili veya hafif komediler iizerinde galigti, Ake
Ohberg, Rolf Husberg gibi rejisorleri yalmz Alf Sjdberg ge-
ride birakabilmigti.

1930 dan beri Kralhlk Dram Tiyatrosu’'nun baglica reji-
s0rii ve Greta Garbo’'nun arkadagi olan Sjoberg 1929 da Axel
Lindholm’la ortaklaga “En glicli” (Den Starkaste) (filmini
cevirmigti. Sinemaya bir daha ancak 1940 ta dondii. 11k
dnemli filmi “Gok yolu” (Himlaspalet) oldu. Bu film dogru-
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dan dogruya eski Isvec sinema gelenegine, Sjostrom’e bag-
liyydi. Hiristiyanhg: da ihmal etmiyen masalims: sahneleri,
saf koyli tasvirleri bunu gosteriyordu. Yine onun ¢evirdigi
“Heyecan” (Hets) 26 yasinda bir senaryo yazarinin, Ingmar
Bergman’in eseriydi. O da Sjoberg’le ayni tiyatroda rejisor-
liik ediyordu. Filmde eziyet etmekten hoglanan bir profestriin
hikéiyesi anlatilmigti. Ama aslhinda film, nazilige kuvvetli bir
hiicurndu. Tabii, tarafsiz bir memlekette sansiiriin izin ver-
digi kadar. Aktor AIf Skjellin, “Profesdor Caligula” tipiyle
meghur Alman gefi Himmler'i canlandirmigti, Zaten bu devrin
filmlerinde nazilik ve fagistlik aleyhinde igaretler pek boldu.

Savagtan sonra Isve¢ sinemasi, say1 bakimindan daha
az film yapmaga bagladl. Buna karsihk Henrickson'un, Hus-
berg, Ohberg’in ve en iyi yildizlarin ortadan g¢ekilmesine rag-
men degerce yiiksek kaldi. Greta Garbo’yu ve Ingrid Berg-
man’ unutamayan Ingiliz ve Amerikan filmcileri, Isveg sine-
masmin geligtirdigi yildizlar1 dikkatle takibediyorlard:. Mai
Zetterling’i Rank stlidyosu kapti. Signe Hasso ile Viveca
Lindfors Hollyvood'a gittiler. Gidenlerin yerini yeni degerler
aldi.

Yeni bir rejisor nesli dogdu. Bunlar igcinde Arne Matt-
son, Ingmar Bergman gibi géhretler yetigti.

Ingmar Bergman senaryodan bagka roman ve tiyatro
da yaziyordu. llkin kendi eserlerini sinemaya ¢ekmekle kal-
d1 ve fazla bir 6zellik géstermedi. Bununla beraber Isveg si-
nemasina yeni bir ses getirecegi belli oluyordu. “Hindistan’a
giden vapur” (Skepp till Indialand), “Karanhklarn mizigi”
(Muslk In Morker), “Liman” (Hamstad) gibi filmlerinde or-
tak bazi gizgiler vardi. Hayatin giddet yoniinden tasvir edil-
mig olmasi, isyancilik, bu ¢izgilerdendi. “Hapisane” (Fangel-
se) ile birinei sinif rejisdrler arasina katildi. “Bir yaz gecesi
glililsti” (Sommarnattens leende) filmi 1956 Cannes film fes-
tivalinde en iyi komedi armaganini, “Hayatin esifinde”
(Narvavilet) filmi de 1958 Cannes festivalinde en iyi rejisor
armaganmm ona kazandirdi.

Ikinci Diinya Savagi'ndaki Alman iggali, Danimarka'da
mukavemet hareketini, bu hareket de film yapma igini hiz-
landirmigti. Benjamin Christensen memleketine ddnmiig, Da-
nimarkali yazarlarin eserlerinden cemiyet meselelerini ince-
leyen filmler cgeviriyordu. On yildanberi sinemay: birakmig-
ken, Carl Dreyer de, Wiers Jennsen’in 17. yiizyila ait bir bi-
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ylcllik hikdyesini anlatan eserinden filme cektigi “Kizgmn-
hk glinleri” (Vredems Dag) ile yeniden meslege dondi. Film
soylu, gergin, acaip, resimleri bakimimndan fevkalade bir eser-
di. Savag bitmeden &nce Dreyer Isvec’e de gitti, orada film
gevirdi. Kurtulugtan sonra Danimarka sinemas {imit verici
tegebbiislere kavugtu. Mukavemet hareketleri Bodil Ipsen ve
Lau Lauritzen gibi rejisorlere zengin konular sagliyordu. Bir
yandan Bjarne ve Astrid Henning - Jensen de en glizel eser-
lerini vermege baglamiglardi. Yeni yetigenler ¢egitli konular-
da filmler gevirdiler,

Fakat bir giin geldi, Hollyvood filmleri perdeleri kapla-
maga bagladi. Ahldk konularina, meselelerine dénmiig olan
Amerikali film yapanlar, bu iglere 6nem veren Danimarka’da
kolayca yer bhuldular. 1950 de Danimarka filmleri yida elli
tanenin altina dugtu.



DOGU ULKELERINDE SINEMA

1940 dan Once, Avrupa ve Amerika, Dogu ve bilhassa
Uzak Dogu iilkelerinde sinemanin varhifindan hemen hemen
habersizdiler. Halbuki bu memleketlerin ¢ok eski kiiltiirleri,
gelenekleri vardi. Bu gelenek ve kiiltiir, sanatin her geklini
oralarda besleyip gelistirmege yetiyordu. Netekim, Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonraki cegitli temaslar, vesileler, Hint,
Japon, Cin ve Oblir Dofgu memleketlerindeki filmciligin one-
mini Bat1 diinyasina tamtti,

Uzak Dogu'da sinema en Once Japonya'da baslamisgti.
Daha 1896 - 1897 yillarinda Edison Vitascope’u bu memlekete
girmisti. Sonra Lumiére sinematograf operatérii Durel, Ja-
ponya’da bazi sokak sahnelerini filme cekti. 1899 - 1900 yil-
larinda aktdér Takeye Inouze, Kabuki klasik tiyatrosundan
lkisa bazi1 parcalar1 filme aldi. Rus - Japon savasi ‘sirasinda,
Shimizu ve Fujisara, ilk defa aktiialite filmleri yaptilar. Da-
ha sonra Tokyo’'da ilk stiidyolar ve atélyeler kuruldu. Ardin-
dan Kyoto'da oncli Yoshizawa ile Japane Film sirketi ige gi-
risti. Pathé'nin bir subesi olan bu girket hesabina, Impara-
torluk tiyatrosu aktorlerinden Ugadawa ve Kanaoura ile
Fransiz operatdrii Camille Legrand “Geisha’”, “Samourai’nin
intikam1” filmlerini cevirdi. 1912 de Nikkatsu kurulunca ger-
¢cek Japon filmciligi basladi demektir. Tokyo'da Gendal- Gekd,
yanl cagdag sanat ve hayat llzerine, bir mlize ve hatira gehrl
olan eski hiikiimet merkezi Kyoto’da 1se Jidai - Geki, yani
eski konularda filmler hazirlandi. Ashnda Kabuki oyun tarz-
nmin repertuvarindaki piyesler filme aktariiyordu. 1938 de
bile iki gehir ,ayni konular: iglemekte devam edlyorlar, bir-
birlerinin alanlarina girmiyorlard.

Ik bagarili filmler, Hollyvood tesiriyle 1915°te goriildil.
Soshiku firmas: ilk filmini 1920 de yapti. Kabuki tiyatrosu
gelenegine baglh olan bu firma, sahnede veya perdede gosteri-
len her tiirlii eseri temsil edecek tarzda, daha 1900 de Otani
ikiz kardesler tarafindan kurulmustu. Tiyatro ve temsil kol-
larinin her gekline sahip olan bu firmanin Kaorou Osanai ta-
rafindan idare edilen mitkemmel bir de tiyatro mektebi var-
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d1 ki, aktdr ve sanatg yetigtiriyordu. Osanai, Minoru Mura-
ta ile birlikte “Yolda bir canli” filmini gevirdi. Daha sonra
senaryo yazari Tanizaki, “Amatérler kuliibi”’, “Disi yilamn
utanmazhig1” gibi eserler verdi.

1920 den hemen sonra Kenji Mizoguchi, Teinosuke Ki-
nugasa ve Tomu Uchida bir grup meydana getirdiler. Japon
sinemasinin zamana uydurulmasi fikrini kuvvetle miidafaa
ettiler. Bu sanati, filme ¢ekilmig tiyatro olmaktan kurtarmak
istiyorlardi. Oyama ve Benshi’eleri sinemadan atmak fik-
rindeydiler. Oyama, Kabuki tarzi eski temsillerde kadin ro-
line gcikan erkeklere deniyordu. Benshi’ler ise sessiz filmleri
izaheden kimselerdi. Benshi’ler sesli film devrine kadar sade
Japonya'da degil, biitiin Dogu’da yerlerini korudular. Ama
kadinlar, stiidyolara da c¢abuk girdiler. Japonya daha o za-
man, yilda yiizleri agan film yapiyordu. 1 Eyliill 1923'teki
miithig zelzele, Sinema salonlarimin ¢ 80'ini ve Tokyo'daki
biitiin stlidyolar1 mahvetti. Kayiplar cargabuk yerine kondu.
1924’te Kyoto’da 372 si Seshiku’nun olmak {izere 875 film
yapildi. Gendai - Geki dedikleri modern konular cogaldi. Zel-
zele feliketiyle, garip gekilde biisbiitin artan film yapma
igi geng¢ sinemacilarin ellerine gecti. Bir oyama olarak mes-
lege girmig olan Kinugasa'nin filmleri, sanat gilcii bakimin-
dan hemen birinci plana gegti. Sessiz film zamanindaki-en
iyi Amerikan ve Avrupa filmleriyle kargilagtirilabilecek olan
“Jujiro” (Yoshlwara lstlindeki golge) filmiyle Bati1 diinya-
sinda tanindi. Rejisér, 1928 - 1931 yillarim1 Avrupa’'da gegir-
di. Burada Eisenstein'le tamgti.

Kinugasa'nin en kuvvetli rakibi Mizoguchi, pek ¢ok film
yapmak yolundan bilyiltk tesir elde ettl. 1926 dan sonra,
1868 - 1912 arasinda yazilmig Meiji devrinin en glizel ¢agdag
romanlarim sinemaya aktardi. 1929 da gevirdigi “Parasiz sa-
vag olmaz” filmiyle cemiyet tenkidine y&neldi.

Japon sinemasinin ligineli bliyligli Minoru Murata'dir.
Yilda 800 - 900 filmi bulan verimli caligmalar 1927 den sonra
daha ziyade yeni konulara gevrildi. Kinugasa, “Osaka savag1”
filmiyle yepyeni bir iislGp getirdi. Mizoguchi'nin 1936 da de-
nedifi bir gegit Japon Yeni Gergekgiligi gevresinde geng reji-
sorleri topladi. 1930 yilinda patlayan iktisadi buhran dagal-
malara, yeniden tegkildtlanmalara yol ac¢ti. Bunun sonucu
olarak, sinema salonlarl‘, bir gegit kontrol altina girdi. Ce-
gitli caligmalardan sonra Toho firmasi Xkuruldu. 1940 da hu
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firma, Konoyé kabinesinde vekil olan kurucusu Ichizo Koba-
Yyashi’'nin gayretiyle UFA tarzinda bir tekel halini aldi, Ta~
karasuka dansézlerinin eglence merkezlerindeki garkih ga-
zino balelerini filme g¢ekmekle ige girisen Toho, daha sonra
Japon kuvvetlerinin, istild ettikleri memleketlerdeki kegif yl-
riiyliglerini konu olarak alan askeri filmler yapti. Bu filmle-
rin gogu, zayif rejisdrlerin elinden c¢ikiyordu. Japon ordusu-
nun Giiney Dofu Asya'daki geclci bagarilar1 Japon filmleri-
nin Mangurya, Pekin, Sangay, Hong Kong piyasalarina ya-
yilmasm sagladi, Likin Amerikan bombardimanlar1 Japon
kuvvetleriyle birlikte filmlerinin de geri ¢ekilmesine, yapilan
miktarin diigmesine -sebep oldu. 1940 da 497 film yapilmigken
1944 te sadece 46 film yapilabilmisgti. 1941 de 250C sincma sa-
lonu ¢ahgirken 1945 te 1000 kadar salan cgaligiyordu. Stiid-
yolar kismen harab olmugtu. Isgal makamlan, Japon film-
lerinin ¢ofunu piyasadan c¢ektirmiglerdi. Bunlann yerini
Hollyvood programlari aliyordu.

Biltiin bunlara ragmen 1946 dan itibaren Japonya’da si-
nema yeniden dogdu, 1943 - 1945 aras:nda filmcilige bagla-
mig olan Akira Kurosawa, heniiz orta derccedeki filmlerinde
bile giinlin konularinda dayanan kuvvetli bir kigilige ulagmig
bulunuyordu. Tadashi Imai de, savag siras:nda sinemaya gel-
mig, kabiliyetinl gostermigti. Bunlar ve bagkalar, sinema sa-
natinin kalkinmasi icin ellerinden geldigi kadar caligtilar.
Kelsuké Kinoshita, bu arada “Carmaun’in {dontigii”yle itk renk-
li Japon filmini yapt:.

1948 de Toho stiidyolarina basiin yapan polis, grevcile-
rin eline ge¢mig olan tesislerden kizillar1 kovaladi. Burasi
asil sahibi Kobayashiye geri verildi. Bagimgiz, yani siyasi
tesirlerden uzak kalabilen filmler gevrilmesine baglandi. Ba-
tida, mahalli oldugu i¢in Jidai - Geki filmleri ne derece ba-
gant kazanirsa kazansin, Gendal - Gekl filmleri gitgide go-
gunluga geciyordu. 1953 te cevrilen 302 filmden 211 { bu tarz-
daydi. Savasg filmlerinin sayisi, bu filmler yiiziinden gitgide
azaliyordu. 1950 ile 1955 arasinda bagimsizlar bircok glizel
eserler verdl. Hideo Sekigawa, blitlin gehrin katilmasiyle
tarih olaymm yeniden yagatan “Hiroshima”y1 c¢evirdi. Tadashi
Imai, Okinawa savaginda &lii bulunan mektepli kizin acikh
hikdyesini “Leyldkh kule’de dile getirdi. En glizel filmi,
“Giin ortasi karanhk”ta, hdlia tamir edilememis ve biitiin
Japonya'yr heyecana vermig bir adli hatay: inceledi. Bu devrin
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en kuvvetli rejisdrlerinden biri de Yamamuto'ydu.

1953’te Japonya, Amerika’'yla isgal kuvvetlerinin cekil-
mesini saglayan barig andlagmasim1 imzaladif1 zaman sine-
ma, kivamim bulmusgtu. 4000 salonda 800.000.000 seyirci ve
yilda 300 film. Beg biiyiik firma, ikiger haftada tamamlaya-
rak kahramanhk filmleri, zabita filmleri, cinsi zevklerle il-
gili filmler geviriyordu.

Kurosawa, “Rashomon”la milletleraras: bagar1 kazandi.
1951 de Venedik film festivalinde gosterilen bu bir yil énce
gevrilmig film, Kurosawa'ya en iyl rejisér unvanint getirdi.
1952 de en iyi yabanci film Oscar armaganin: yine bu film
aldi. Akutagawa Ryunosuke adinda bir hikdye yazar, 12.
yiizyilda iglenmis ve o zamandanberi degisik gekillerde anla-
tildig1 icin ashinin ne oldugu kestirilemez iddiasinda bulun-
dugu bir olayr 1915 te hikadye sgeklinde yazip yayimnlamgti.
Akiro Kurosawa, iste filminin konusunu buradan aldi. Savag
dis1, samourailarin zamanini, o devrin haydutluk olaylarim
anlatmayan, tarafsiz bir eser. Ustelik Ravel'in bir bolerosu
bagariyle kullanilmig. Bu haller, filme, Bat1 diinyasinda, Ja-
ponlar bile sagirtan bir bagar:1 saglad:. Tiirkiye’de “Sar1 Ir-
lan $ehvetl” adiyle gosterildi.

Kurosawa'nin bagka filmleri de Venedik'te, Almanya’-
da miikafatlar almigtir.

Cin'de ilk fitm 1903'te gbsterildi. Ramos adinda bir Is-
panyol gécmen, bir cayhanede ilk defa film goésterdi. Bu, ona
okadar ugurlu geldi ki, gécmenin $anghay’da, Hangkeu'da,
Kanton ve Tiensin'de on yi1l sonra on iki sinema salonu ol-
mugtu.

1908 de ihtiyar imparatorice Tseu Hieut vefat edince
Cin’de imparatorluk ortadan kalkt:. Diinyanin en kalabalik
iilkesinde 850 km. demiryolu vardi ve agalar elektrik golge-
si’nin (sinemanin) memlekete girmesine izin vermiyorlard.

Hong - Kong'daki Ingiliz sémiirgesinde Liang Shao
Po bir iki film gevirdi ama iy, Amerikal1i Esslerle Lehr-
mann'in $anghai'da kurduklar1 Asya Sirketl gibi, c¢ikmaza
girdi. Savagtan sonra kuvvetli Ticaret Basim, c¢egitli igler
arasinda filmcilikle ugragsmaga Tching - tchia tarafindan ik-
na edildi. O siralarda ¢ok yaygin olan bir cinayet davasi bdy-
lece filme alinarak bilylik bagar: sagladi. Bu iki buguk saat-
lik filmin bagroli $anghai'da pek taninmig bir genel kadina
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1923'te, Amerikadan gogmily zengin yurttaglarimin yar-
dimiyle Chang Shi - chuen, Minh Singh (Y1ldiz) girketini kur-
du. Baz1 sikintili denemelerden sonra acikli bir olayr filme
cekti: “Oksiiziin kurtardifn biiyitkk baba”. Gordiigii ragbet,

- Gliney Dogu Asya piyasasim1 Sanghai’a agti. Buralarda bol
olan zengin tiiccarlarin destefiyle Sanghai'da 1925'te 50,
1926 da 70, 1927 de 80 film yapildi. O zamanlar Cin'de 150
sinema salonu vardi. Indonezya ve Malezya'da 40 Cin sine-
masi, gegitli Amerika cumhuriyetlerinde on iki kadar simema
salonu, bir okadar Birlegik Amerika'da ve $ikago, San
Fransisko ve Nevyork'taki China Town (Cin Mahallesi)nde
ufak bir film yapma imk&ini mevcuttu.

Sessiz filmin en iyi Onclisi, Amerika'da da taminmsg
bir sahne yazar: olan Hong-Sen'di. O siralarda Sanghai'a
yerlesmig, sinema artisti yetlstlren bir okul agmig ve bir
hayli de film gevirmigti.

Sesli film, bu gehirde film yapanlara yeni imkénlar sag-
lad:. Hollyvood'un rekabeti yliziinden S$anghai'da film yap-
ma igl 1927 - 1931 arasinda epey gevgemigti. 1935'te 100 fil-
me kadar yiikselen yilik istihsal bu sonuca Mangurya'daki
Cin - Japon savaglar: yilziinden bir kisim stiidyolar yakilip
ykildig: halde ulagmigti. 1930 da filmcilige baglayan Tsai
Esou - Sen, o zamanin en iyi rejisorilydii. Youang Mou -
tsé'nin “Sokakta melekler” filmi ise 1937 de gevrilmig olma-
sina ragmen Jean Renoir'in veya ltalyan Yeni Gergekgile-
rinin eseri sanilacak kadar ileriydi. Bu iki ustanin g¢evresin-
de yeni yeni rejisorler de yetigmigti.

15 Agustos 1937 de Japonlar yeniden Sanghai'a ¢ikti-
lar. Cetin bir savagtan sonra ii¢ ay iginde gehrl =zaptettiler.
Uzak Dogu’da Ikinci Diinya Savagi daha o tarihlerde bagla-
migti. Tsai Tsou - sen, Seto Waiman, Yu lin ve bircok film-
ci Hong - Kong'a sifindi. Ingiliz bélgesinde, sesli filmin
citkmasiyle film yapilmas: dehgetli artti. 1937 de 150 film
yapilmigti. Canton agziyle konuguluyordu bu filmlerde. Sou -
Yi'nin 1932 de gevirdigi “Erkek olmak zor seydir”, 1937 de
gevirdigl “Son talih” sayilmazsa list yani defersiz opera, ma-
sal, efsane, ya da Hollyvood'ta yapilan ikinci derecede po-
lis, cinsiyet filmlerinin taklidinden ibaretti. Yeni gelenler,
Hong - Kong filmeciligini geligtirdiler. Ingiliz sansiiriine rag-
men, Cin'deki mukavemet hareketini koériikleyen eserler ver-
diler. Bu filmler, ayni zamanda Giiney Dogu Asya sinema-
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larinda da ragbet goriiyordu. Yaris1 Japon askerinin istila-
sinda olan bir gehirde, Cin rejisérleri, halkin kahramanhk
duygularini bilhassa tarih konularini bahane ederek kamgi-
Iiyorlardi. Japon ordusu ve sanayicileri, Cin'e tecaviiz etme-
den ¢nce, Mangcgurya'daki golge imparatorlugun merkezi
Tchang Tchoun’da biiyilk ve modern bir stiidyo yapmaga
baglamiglardi. Bir Jandarma albaymn idaresinde, bu stid-
yo 1937 - 1945 arasinda 120 kadar film c¢evirdi. Sonra, Pe-
kin'de bir gube kurarak yilda yedi sekiz film de orada yap-
maga devam etti.

Nankin'de agilan stiidyo, bir miiddet sonra, Nankin dii-
giince, yerini degigtirdi ve Tchoung King'e nakledildi. Mogo-
listan’da cgevrilen “Hudutta Firtina filmi igin bu stiidyodan
faydalamldi. Japonlar, Mogol sermaye sahipleriyle ortak-
laga “Cengiz Han”1 yaparak buna 1944 te karsihk verdiler.

Japonlar yenildikten sonra, memlekette, sene 1946 ol-
dugu halde, 1930 daki gibi sadece 300 sinema salonu kaldi-
&1 gorilldii. Sanghai yeniden film yapmaga bagladi. 1948 de
yilhk sayr 300 i buldu. Hong - Kong da, 1849 da iki yliz
film yapacak hale geldi. 1950 den sonra bile bu saymmn al-
tina dilsmedi.

Ingiltere’'nin hilkmii altindayken 300 milyonluk Hindis-
tan Imparatorlugu simdiki Hindistan’dan bagka Birmanya,
Pakistan ve Seyldn gibi yerleri de kendinde tutuyordu. Hin-
distan’a sinema, Lumiére'in operatérleri tarafindan daha
1896 da sokulmugtu. 1912 de fotografc1 ve matbaaci D. G.
Phalkné, bu igi 6grenmek iizere Vincennes’a, Pathé stiidyola-
rina geldi. Doniigiinde Raja Harishandra filmini gevirdi. Bu-
nun gordigii ragbet lizerine Hindistan Film Sirketi’'ni kur-
du. Bombay yalinlarindaki Nasik te bir stiidyo acti. 11k za-
manlar kadin rollerini de erkekler yapmak gartiyie otuz ka-
dar aktorden ibaret bir topluluk meydana getirdi. 1913 le
1923 arasinda otuz kadar film g¢evirdi. O zamanin Hindis-
tanina goére teknik ve sanat degerince Oyle ileriydi ki, Lon-
dra’lilar hayran kaldilar. Phalkné, tarih konularinda ustalik
gosteriyordu. “Krishna’min hayati1” gibi din ve mitoloji konu-
larin1 igllyor, bilhassa VII. yilizyilda yagamg iinlii yazar Ka-
lidasa’nin klasik tiyatro eserlerini sinemaya naklediyordu.
Biiylik nisbetlerde yapilmys dekorlar, bol kiyafetler, ustahk-
h sinema hileleri bagarisin1 saglayan sebeplerdendi,

Hindistan Film'in dekorlarmmi yapan Babourao Painter
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(Réssam Babiir) 1919 da Marhastra Film stiidyolarim1 kur-
du. Bombay civarinda Mahatt'larin oturdugu bir yerdi bura-
s1. Eski konulan iglemekle beraber sanat degeri yiiksek on
alt1 film yapti. Ayni devirde, zengin Parsi’lerden, Bengale'de
30, 40 sinema salonu sahibi J. F. Madan, Fransiz rejisorii Ca-
mille Legrand’i davet etti. Legrand ¢ogu din konusunda film
yapti. “Buddha’mn hayat”, “Vigsnuw’'nun hayaty’ gibi geyler.
Bunlarda Hintli kihgna girmis Ingiliz, Fransiz ve Italyan
aktorleri kulland.

Az sonra, Dogu Filim adiyle biyiik bir sirket kuruldu.
Hindistan’da etnografya ile ilgili belge filmleri g¢eken Al-
man rejisorii Frantz Osten, bu girket hesabina “Asya Is1-
£1”m hazirladi. Buddha'nin hayatina ait bu eserde rejisoriin
asistam1 Himansu Ray, Buddha roliindeydi. Avrupa’'da, sanat
degeriyle bliylik ilgi cekti. Paramount’un veya Ingilizlerin
Hindistan’da sirf yabanci memleket sahnelerini belirtmek
maksadiyle gevirdikleri filmler, bunun kadar degerli degildi.

1921 ve 1922 yillarinda, yerli filmcilik epey geligti. Ar-
tik 43 it Bombay'da olmak iizere yilda 63 film yapilabiliyor-
du. 1926 - 1927 mevsiminde bu sayi, 96 s1 Bombay’'a ait ol-
mak iizere 108 e yiikseldi. 1925 te memlekette 251 sinema sa-
lonu vardi. 35 i acitk hava sinemasiydi. Ingiltere’de 13000,
Amerika’da 6000 kigiye bir sinema salonu dilgerken Hindis-
tan'da bir milyon insana bir salon var demekti.

1928 le 1931 arasinda Hindistan filmciligi, sanat yoniin-
den ilerlemeye engel olamayan bir buhran gegirdi. 1920 den
itibaren giinliik hayatla ilgili konularin tercih edildigi. go-
rilliyordu. Sinema’'dan, memleketteki ayrihklarn gidermek
yolunda propaganda vasitasi diye faydalanildi. “Hiddet” fil-
mi, Miisliimanlarla Hindu'larin anlagmasi fikrini telkin edi-
yordu.

Ik s6zlii film, “Alam Ara”, rejisér A. M. irani tarafin-
dan yapildi. Miizik ve dans bu filmde genig yer aliyordu.
“Ferhad ile Sirin” Oylesine basar1 sagladi ki, bir Hint ten-
kitcisinin verdigi bilgiye gore, Pengab’dan son hizla gelen
bir arabaci bu filmi arka arkaya yirmi iki defa seyretmig-
ti. Bu filmde de kirk iki tane garki vardi. Sézlii ve sarkil
filmler hizla geligti. 1931 de 300 sessiz filme kars1 28 so6z-
1li film yapilmigti. 1935 teyse 7 sessiz filme kars1 233 so6z-
li film yapildl.

Milliyetgiler, Ingilizlere kargi koymak ilizere, Hindu di-
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lini yaymakta s0zlli filmden cok faydalandilar. Ama mahalli
lehgelerle film gosteren sinemalar artti. Bdylece on iki leh-
cede film cevirmek gerekti. Halkin 9% 90 1 okuma yazma bil-
medigi i¢in bagka care de yoktu.

Bombay’'da yapilan filmler, bu gehrin karigitk ahalisi
yiiziinden Hollyvood filmlerinin tesirinde kaliyordu. “Bag-
dat Hirs1z1” tarzinda, Binbir Gece masallarindan alinmig
konularla ugragihyordu. Kigmiri ve Pandit Betap gibi se-
naryo yazarlari bu alanda caligti. Mahbup gibi bazi rejisor-
ler ise i¢timai konulara el atti.

1934 - 1939 arasinda Bengale, sanat ve cemiyet alanin-
daki ilerleme bakimindan Hindistan’in en 6nde gelen bdlge-
siydi. Konusunu cagimizdan ve giinliik hayattan alan pek
cok film bu bolgede cevrildi. Halbuki gilineyde, Dihkan bélge-
sinde hala tarthi konular igleniyordu. lkinei Diinya savag,
Hindistan sinemacilifinda yeni bir buhran yaratti. Malzeme
bulunmuyordu. Yeni sinema salonlarinin yapilmas: menedil-
migti. Ghandi ve Nehru'nun zihinleri actig1 bir memlekette
Ingiliz sansiirii fazlasiyle uyamk davraniyordu.

Birmanya da ilerleyen Japcnlarin bombardimanlar: al-
tinda, Kalkiita flim yapma bakimindan hizla geriledi. Savag-
tan 6nce en az 175 200 film yapihirken gimdi yiiziin ¢ok
altinda netice alinabiliyordu.

15 Agustos 1947 de nihayet Hindistan, bagimsizligina
kavugtu. Pakistan’tn kurtulugu milyonlarla gd¢menin yer
degigtirmesine sebep oldu. Bu arada bir¢cok sinema tahrib-
edildi.

Kisa zamanda filmecilifin kalkinmasina c¢aligildi. 1955
de yillhik film yapma imkani 255 i buldu. Béylece Hindistan,
diinyada ikinci duruma gecti. Memlekette 3500 sinema salo-
nu vardi. 1930 neslinin rejisorleri yavas yavas silindi. De-
baki Bose, tarih ve din konulu, agir tempolu filmlerine se-
yirci bulamaz oldu. Nitin Bose ve P. C. Barua, Kalkiitayr bi-
rakip Bombay’a yerlegtiler. Ama eski bagarilarini elde ede-
mediler. Giineyde ise masal ve efsaneleri canlandiran film-
ler h&lad ragbetteydi. Daha ziyade ticaretle ugragsan ahali-
nin yagadig1 Bat: bélgesinde, Giicerat’'ta da durum ayniydi.
Bombay, Hindistan'in Hollyvod'u sayiliyordu. Film yapanlar,
diigtiikleri ihtisam fikri yiiziinden C. B. de Mille’i katiyyen
aratmiyorlardi. “Jansi Kra'icesl” (Jansi Ki Rani) gibi tehc-
nicolor sistemiyle gektikleri renkli filmlerde Amerikali re-
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jisdrle atbag gidiyorlardi.

Unlii rakkas Uday Shankar, son derece gatafath “Kal-
pana” filmini bu anlayigla ¢evirmigti. Bombay’da wyildiz ya-
ratma sistemi hiikiim siliriiyordu. Yildizlar, gevirdikleri film-
lere sermayeyi kendileri veriyorlardi. Geng¢ aktér Raj Ka-
poor, bir iki denemeden sonra ‘“Avire” filmiyle diinya 6lgii-
slinde bilyiik bir gdhret yapt1 ve pek ¢ok para kazandi. K.
A. Abbas'in hazirladigh senaryoya gore filmi kendisi yapmug,
kendi gevirmiy, kendi oynamgti. Buna bir milyon dolar
harcamigti. Muazzam bale sahneleriyle, bazan komik, bazan
acikhh kisimlariyle halki siiriikliiyordu.

Hollyvood’'un ve birka¢ Ingiliz filminin diginda, Hin-
distan, yabanci sinemayla temas halinde degildi. 1952 de
Bombay ve Kalkiita'da tertiplenen film festivali, Hind film-
cilerini yabancilarla temasa getirdi. Bimal Ro¥’un “Iki hek-
tar arazi” (Do Bigha Zamin) filmi, Italyan Yeni Gergekci-
liginin tesirini aksettiriyordu. Cannes’da armagan kazandi
ve dig memleketlere Hindistan’da da sanath film yapldigi-
m isbat etti.

Lumiére’in operatérleri, ki iglerinde kuzey Afrikal
Mesguisch de vardi, 1897 den {tibaren Misir'da film cekme-
ge ve gostermege bagladilar. 1908 de Misir'da on iki sine-
ma salonu vardi. 1924 te bu sayr 40 agikti. Bunlarin bir
kisrm Pathé ve Gaumont girketlerine aitti. Otekiler, birta-
kim cikolata ve sigara fabrikalarmnindi: miigterilerine beda-
va bilet ikram ediyorlardi. Memlekette yabanci aktérlerle
epey Fransiz, Ingiliz, Italyan ve Amerikan filmi yapildi.
Kral Fuad'in bag fotografgilar1 olan Aziz ve Doré’in 1820 y1-
Iindanberi cektikleri aktiialite filmleri bir yana birakilirsa,
Misir'da gercek sinemacilik, 1926 da, Tirk aktorii Vedat
Urfi Bengii'niin. caligmalariyle baglar. Vedat Urfi, bir Fran-
s1z girketi hesabina iki film yapti. Azize Emir, Fatma Riig-
di, Assia Dagis ve Mary Queeny’yle caligti. Para yetigme-
diginden yarim kalan bu galigmalar {izerine kadinlar, kendi
sermayeleriyle, kendilerinin de biiyiik yer aldiklar: bir sine-
ma sanayii kurdular,

Misirhlar, milli sinemalarnm  Ahmet Celal'in Azize
Emir'le ve onun igin gevirdigi “Leyla” filmiyle, bu filmin
1927 deki gosteriligiyle bagladilar. Bu filmin ardindan Assia
Dagher ve Marrie <Quueney'yle “Col Melikesi”ni ¢evirdi.
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Ote yandan meshur aktér Yusuf Vehbi, Muhammed Kerim
hesabina “Zeyneb”i hazirliyordu.

1929 dan itibaren sesli film, “Tahtelkamer” filmiyle
bagladi. Bunu Siikrii Hadi, dans ve gark:i plaklariyle seslen-
dirmigti. Gergek manasiyle sozlii denebilecek ilk Arap filmi,
Parig’te 1931 de cevrilebildi. “Génil Sarkis)” (Egsudadel
fudd) ITtalyan rejisérii Mario Volpe’'nin eseriydi. Yusuf Veh-
bi ise, Muhammed Kerim’in rejistrliifiinde “Evlid-tz-ze-
vat"1 geviriyor ve bu filmde Fransiz artisti Colette Darfeuil -
le oynuyordu. 1932 de Macar asilli Muhsin Szabo, Kahire’-
de sesli film tesisati kurdu ve Kahire'yle Iskenderiye’de ses-
li film cgevrilmesine baglandi. 1935 te ise, yilda yirmi film
yapacak dereceye ulagti. Buna imkan hazirlayan Misir Ban-
kasi'nin modern bir stiidyo kurmasi, Alman rejisori Fritz
Kramp'in idaresinde meghur garkici Ummii Giilsiim’e Arap
iilkelerinde biiyiik bagar: saglayan “Vedad” filmini gevirtme-
si oldu.

Tkinci Diinya Savagindan &nceki rejisérler Ahmet Celdl,
Taha Mizrahi, Ibrahim LAami, Istepan Riigtii, Ahmed Bedr -
akran, Cezayirli Fuad v.s. idi. Cogu da sermayelerini kendi-
leri koyduklar: filmleri karilarina, gocuklarina cevirtiyorlar-
di. Sarky, bu filmlerin baglica kozuydu. Radyo ve plak saye-
sinde taninmig garkilar: filmlerinde kullaniyorlardi. Bedri
Lami, Muhammed Abdiilvehab, Ummii Giilsiim, Leyld Mu-
rad, Esmiahan ve Liibnanli Nfriilhiidd'y: bdyle yaptilar. Re-
jistrler ya halk hikayelerini, ya da acikli melodramlar: segi-
yorlardi. Yusuf Vehbi, bu tarzda altmig beg tiyatro eseri
yazmgti.

Savag sirasinda Misir sinemasi, obiir Arap iilkelerine
iistiinliik gdsterdi. Bir yandan da ltalya’da, Fransa’da yetig-
mig yeni rejisérler ige baglamiglardi. Kemal Selim, bunlar-
dandi. Niyazi Mustafa da Berlin'de yetigtikten sonra giizel
denebilecek filmler yapti. Savag bitince Obiir memleketlere
siiriim yapmak imkani hasil oldugundan, yilda 64 filme ka-
dar yiikseldi. Likin bu uzun siirmedi. Cabucak 33 filme diig-
tii (1948). Rejisorlerin en iyisi Kemal Selim'den bagka Bed-
ri LAmi ve Agman gibi sanatgilarin 6limi de bunu hizlan-
dirdi. Derken Kral Faruk'un koydugu sansiir hiikiimleri du-
rumu biisbiitiin afirlagtirdi. Ustelik yapilan filmler de ol-
dukca kotliydid. Duyarlikta agirt mubaldga, her filmde mut-

F. 13
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laka bulunmas) istenen goébek havalari ve danslari, filmleri
degerce diiglirtiyordu.

Dakar'dan Cin'e kadar, Miisliman Aleminde sinema pa-
zarlarn Misir'a agildiktan sonra, yillhik mahsul yine 60 filmi
buldu.

Bu devirde Japonya, Cin, Hong Kong ve Misir, Hin-
distan, Dogunun en cok film yapan memleketleriydi. Bir yan-
dan Tiirkiye'de, Indonezya’da, Viet Nam da Birmanya ve
Tayland’da da geligmeler goriiliyordu. Afrika ise, Misir hi-
ri¢, herhangi bir kimildama aldmeti yoktu.



YENI TEKNIK BULUSLAR VE CANLI
RESIMDE GELISMELER

Yiizyihn ilk yaris1 doniilirken herkesin zihnini ayni
fikir meggul ediyordu. Sinema ortadan kalkacak mi1? Holly-
vood'ta ve Ingiltere’de sinema sanayii adamakilh buhrana
girmigti. Renkli filmin her yana yayilmig olmasi1 seyirciyi
salonlarda toplamaga yetmemigti. Simdi de, sinemanin yeni
mucizelerinden bahsolunuyordu: 8 buutiu sinema, sinerama,
sinemaskop, kabartma film, ii¢ yanh perde, panoramik per-
de...

Kabartma meseclesi, sinemadan da eskiydi. 1868 denhe-
ri Henri d’Almeida ayni cama iistiiste biri yegil, biri kirmizi
iki resmi biraz oynamig halde aksettiriycr ve sonra her ca-
ma ayr1 renkte bir gozliikle bakilinca, siyah - beyaz tek ha-
yal goriiliyordu ve bu hayal kabartma goériiliiyordu. Son-
radan anaglyphe denilen bu usul, 1935 siralarinda kisa siireli
filmlere tatbik edildi. Louis Lumiére le Amerikan M. G. M.
girketi bunu yaptilar. Anaglyphe usulii, gorilgte renklilife en-
gel oldugu icin sonradan bu, bilhassa Almanya'da yegil ve
kirmiz1 cam yerine gozlliklere polaroide denilen ve safdan,
ya da soldan gelen 1,181 kiran renksiz camlar konuldu. Boy-
lece perdeden gelen yesil 191k, polareid camin yalniz birinde,
kirmizy 151k da yalniz Obliriinde toplanabildi. 1950 yilinda,
bu usul, artik laboratuvardan cikarak ltalya, Macaristan ve
1951 Londra festivalinde halka sunuldu. ,

1952 nin Aralk aywinda, Nevyork'ta Arch Oboler, 3 bo-
yutlu bir filmi, gayet igtah acacak sézlerle takdim ediyor-
du: dizlerinizin iistiine yumulan arslan goreceksiniz, igte ni-
hayet lic boyutlu agk, falan filin. Giiney Afrika'da pek az
masrafla gekilivermig bu av ve macera filmi §yle bagaril ol-
du ki, hemen Hollyvood'un biiylikleri bu usuli korku film-
leri icin benimsediler. Ya da Jane Russel’in “Fransa Deniz
Yolu” (French Line), Rita Hayworth'un ‘Disi Seytan”
(Miss Sadie Thomson) filmlerinde ii¢lincii boyutlarini belirt-
mekte kullandilar. Lakin Polaroid S$irketi, bu cegit gozlilk-
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lerin seyircinin go6ziinli oyacak bir fiyatla kiraladifindan,
kameranmin baz: hareketlerinden bagka yerde zaten {igiincii
boyutu pek belli etmeyen bu usulden seyirci cabuk usandi.
Alin yumurta yumurtlayan tavuk da béylece baglangigta
oldiiriilmiig oldu.

1954 sonunda, Hollyvood, 3. boyuttan tamamiyle vazgeg-
migti. Bu usulle birlikte baglamig olan cinérama (sinerama)
daha Omiirli oldu. Icadcisi Fred Waller 1954 te 6lmiistii.
Perdeyi yanlamasina ii¢ misline ¢ikarmakla ve salonun ge-
gitli yerlerine hoparlorler koyarak bir ses kabartmas: elde
etmekle seyirciyi filmin igine aliyor, filme iiglincli bir boyut
kazandiriyordu. Netekim 1927 ve 1935 te Paris’'te Abel Gan-
ce ve tesisatgr Debrie, Napolyon filminin iki kopyesi igin
bdyle bir tadil yaptiklart gibi Walt Disney de, “Fantasia”-
nin bir kisminda, bazi Amerikan sinemalarma ayni tesisati
koydurmusgtu.

Sinerama sisteminde ii¢ projeksiyon makinesi kullam-
liyor, perde geniglemesine yayilirken g¢ukurlagtir:l:yordu.
Perdenin ylizeyi li¢ yliz metre kareydi. Alt1 ses geridi, yirmi
hoparléri vardi. Nevyork'ta bu sistem ¢ok ragbet gordil
Koltuk biletlerini ii¢ ay 6ncesinden almak gerekti. Bu tosi-
sat1 yaptirmak biiyiik sermaye igiydi. Sonra igden anlar ka-
labalitk bir teknisyen ordusuna ihtiyac 'vardi. Béylece, dorl
beg y1l icinde biitiin diinya sineramadan vazgecti. Simdi yer-
yiziinde sade 25 - 30 salon, Mike Todd, Merian Cooper v.s.
tarafindan yapilmig dért bes programi habire sinerama per-
desinde gostermektedir.

Sinerama bu haldeyken Walt Disney, circoram2 (sirk
o - rama) adiyle bagka bir bulug yapti: seyirci ayakta du-
ruyor. Cevresi gember halinde perdeden ibarettir. Bu salona
onbir kapidan giriliyor. Onbir projektér, her perdeye filmin
bir kismin1 aksettiriyor. Yarim saat ge¢meden zavalli se-
yirci yorulmus ve nereye bakacagmi gagirmig bir duruma
giriyor. Ustelik bu sirk ve panayir manzaras: iginde seyret-
tigi gey de konulu bir film degildir.

Sineramanin korlikleyicilerinden biri olan Mike Todd,
derken o egsiz rekldm dehisiyle ortaya yeni bir fikir atti.
Todd A. 0. (Todd Amerikan Optical Company), yani Todd
gorme malzemesi girketinin yaptif:1 sistem suydu: 70 mili-
metre genigligindeki bir filmi, 8bilir makinelerde oldugu gibi
yukaridan agagl degil, yanlamasina gegirerek bir dev per-
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deye aksettirmek. Bu usule gore perdeye akseden hayaller,
normal perdedekinden on defa daha biiyilkk olacakti. Mike
Todd, 1958 de bir ugak kazasina kurban gitmeden 6nce bu
usulle iki film hazirlatti. Biri Fredd Zinnemann’in rejisor-
liginti yaptigr “Oklahoma”, &biiri “Seksen giinde diinyay:
dolasma’. 1958 sonunda, biitiin diinyada yalmiz 200 sinema
salonu bu sisteme gore donatilmigti. Igletmeye cikarilmak
icin de Todd'un 70 milimetrelik filmleri, 35 milimetrelik
normal kurdelelere basilmak zorunda kald.

Netekim Vista vision (Vistavizyon) filmleri i¢in de
ayni gekilde hareket edilmektedir. Bu sisteme goére 35 mili-
metrelik filmde yukaridan agagl siralanacak yerde, resim-
ler, yanlamasina ve eskisinin iki misli geniglikte gekilir. Ya-
ni karenin yiiksekligi 35, genigligi ise 55 mm. olur. Leica
tipi fotograf makinesi kullananlar bunu gayet iyi bilirler. Bu
sistemde, cekilen sahne, filmde daha genig yer kapladifin-
dan biiyiitiilme ve net olma imkanlar1 daha fazladir.

1957 denberi Rusya'da kullanilan Kino - Panorama ' usu-
li de sinerama ile ayni temele dayaniyor.

Biitiin bu usuller, yeryiiziinde oldukg¢a az tatbik edilmig
olmasina ragmen yine de giiriiltii kopardigindan Spiros
Skouras, Amerikan Fox girketi i¢cin SinemaScope (Sinemas-
kop) geklini tercih ve kabul etti. Bu sistemde film, standard
boydan iki kere daha genig bir perde tlizerine aksettiriliyor-
du. Bu usulde film cekilirken sahneyi boydan kisaltan, per-
deye verirken de normal bicimine iade eden gekil bozucu
(anammorphique) objektifler kullamiliyordu. Nisbetleri baki-
mindan iyice hesaplanmig olan bu usul eglence vesilesi diye
17. yiizyi1ldanberi bilinen, kullanilan geylerdi. Cam ve aynada
tatbik edilen bu usuliin objektiflere ‘tatbiki Ernest Abbe
(1840 - 1905) tarafindan 1880 de miimkiin oldu. Sinemada
da ilkin 1925 de fransiz miihendisi Chrétien (1879 - 1956) ta-
rafindan kullanildi. Hypergonar denilen bu objektifle ilk de-
fa 1928 de Claude Autant - Lara, Jack London'un bir hika-
yesini filme g¢ekti, 1937 Paris sergisinde de 10 X 60 metre
boyunda bir perdede oynatti. Skouras 1953 de Henri Chré-
tien'de, o zamana kadar genel alana diismiis olan bulugunun
ruhsatini ‘degil, yapilig sirlarim1 satin aldi. Aralarindaki an-
lagma, 6nce dehgetli bir yaygaraya sebep oldu. Baylelikle de,
ilk sinemaskop filmin reklfm kendiliginden yapilmig oldu:
“Esvap” (The Robe). Bes yil sonra on binlerce sinema salo-



198 SINEMA TAR1H1

nu sinemaskop sistemiyle caligiyordu.

Sesli ve s6zlii film ciktiktan sonra, artik sessiz ve soz-
siz film yapilmaz olmugtu. Biitiin yayginlifina ragmen sine-
maskop igin ve renkli film i¢in bdyle olmadi. HAIA renksiz
ve normal perdeye gore film gevriliyor. Yiizyilin ilk yarnsin-
da, filmcilik ne de olsa tek tipte yiiriiyordu. Ikinci yanya
gecildigi sirada yollar ¢ok gegitlendi. Sinema sanati hesabi-
na bunun bir ilerleme ve bir kazang oldugunu kabul etmek
gerekir. Simdi de, en 6nemli gey, ses alma makinelerinde ol-
dugu gibi, filmleri magnetophone cinsinden manyetik band-
lar iistlinde sesi ve resmiyle tesbit edebilmektir. Bu gergek-
legirse, sinema salonlarinda film seyretmege hacet kalmaya-
caktir.

CANLI SINEMA

1950 yilina gelinceye kadar, canli resimlerle canli sine-
ma kavramlar birbirine karigtirilmigti. Buna da scbep 1930
yihindanberi canli resimleri sahiden canlandirmig, onlara
hayat vermig, diinya olgisiinde genis bir tesir yaparak &de-
ta tek okul halinde bu igi idare etmig olan Walt Disney'di.
Cinkli canhi sinema denilince, onun yaptig canli resim ak-
la gelir olmugtu. Bugiinse, 1910 danberi izleri goriilmege ve
gelismeye baglayan bir diiziineye yakin ‘‘canlandirma’, ‘ha-
reketlendirme’ usulii teshit edilebiliyor. Bunlarin baglica ge-
gitleri gyle siralanabilir:

Beylik canh resimler: Walt Disney ve benzerlerinin
yaptifa filmler. Bunlarda el yapisi resim, bir dekor fonu
dniinde ve diiz planda hareketin tahlili esasina gére canlan-
dirilir.

Mafsalli gélgeler: Trnka, Bartosh, Collin Low gibileri-
nin k&gittan, kartondan veya tenekeden keserek kamera
oniinde oynak yerlerinden kimildattiklar1 figiirler.

Cin Karagozii: Lotte Reiniger’in yaptif:1 gibi, gegitli
golgelerin arkadan aydinlatilarak diiz bir yiizeyde hareket-
lendirilmesi. Uzak Dogu'da Naburo Ofuji, renkli Cin Kara-
gbzii figlirlerini, arkadan isiklandirarak perde hareketleriyle
filme c¢ekmigtir. Tiirkiye’de hazirlanmig olan Karagéz film-
leri de bu gegit canli resimlerdendir.

Cesitll canlandirma: Disney ve Barotsch'un yaptigi ge-
kilde, bagka bagka figiirleri hem bir ylizeyde, hem de derin-
lemesine hareketlendirerek canlandirma teknifi.
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Canh bebekler: Cohl, Starevitch, Potouchko, Trnka gi-
bi kimselerin li¢ boyutlu dekor oniinde her hareketini teker
teker filme cgektikleri oynak yerlerinden kimildayan kebek-
ler.

Canh heykeller: plastik maddelerden yapilmig, ama Kuk-
la veya bebek olmayan heykel figiirlerinin igiklandirilmak ve
kimildatilmak suretiyle ii¢ boyutlu dekor ortasinda ecanlan-
dirilmasi.

Pelikiil iistiine resim: sonradan negatif gibi kullamlmak
iizere dofrudan dogruya pelikiil {istline yapilan resimlerle
hareketlendirme.

Esys filmleri: reklimcilikta kullamldifa gibi, baz1 egya-
nin yerini defistire degistire her hareketin teker teker res-
mini ¢ekerek canlandirma.

Sinema hilesiyle canlandirma: normal g¢ekilmisg filmlerde
hile yaparak, meseld filmin her karesini yeniden, ema ters
istikamette filme gekerek bnceki hareketi ters giostermek su-
retiyle canlandirma. Tramplenden athyan bir yliziicliniin su-
ya daldiktan sonra bu usulle yeniden sudan firlayip tramp-
lendeki yerine geg¢mesi, insanlar: ve tagitlarn normalden daha
cabuk hareketlendirmelk, yahutta hareketi yavaglatmak gibi
hileler.

Daha da bir hayli gesit bulunabilir. Ama hepsinde ortak
olan nolkta, canh sinemanimn temelini tegkil ediyor: hareketin
tahlili ve her sahnenin tek tek filme gekilmesi.

Birlegik Amérika'da Disney, 1940 siralarinda biitiin diin-
yay1 eline gecirecek kadar yaygin bir tesir giicl kazanmigti.
Bu yayginhga ve tesir giicline ragmen, Disney’in filmlerindz
icat imkéinlari, yeni buluglar, orijinal sanat vasfi, tersine,
yavag yavag azaliyordu. Mickey, Donald, Pluto gibi insanlag-
tinlmig hayvanlan, secvimliydiler, ama kaliplagmiglardi.
Disney, yaratici olmaktan cikmg, bilylik Slglide bir imalat-
¢t bir fabrikator, bir tiiccar olmugtu. Flimlerinin resimli ro-
manlar1 milyonlarca say1 bhasiip satihyordu. Son yllarda
kurdugu Disney Land, filmlerindeki kigiler ve dekorlarla
diinyanin her yanindan g¢ocuklari, turistleri geken gergelt bir
Lunapark, bir eglence gehri olmustur ki, bu sayede Disney,
eski sanatim igletmekte, paraya cgevirmektedir.

Amerikada canh resimle film yapanlarin ¢ofu, hayvan-
lar1 insanlagtirarak Mickey ve Donald’in izinden gitti. Ister
istemez, birbirine benzer hale girdi. Paul Terry, Walter
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Lantz, Léon Schlésinger ve 1944 tenberi Warner girketinin
cesitli ressamlar bu yolda yiiriidiiler. Kedi ve Fare Tom and
Jerry gayet sevimli geyler olmakla beraber kendilerinden
once yaratilmig hayvanciklara son derece benziyorlardi. 1950
den sonra Stephen Bosustow, bu biteviyeligi gidermege ca-
ligti. Cannon, Pete Burness, Lew Keller gibi kimseler Ameri-
kan iisldbunu yenilegtirdiler. Newyorker ya da Esquire gibi
liiks dergilerin karikatiiristlerine ait c¢izgi &zelliklerini per-
deye aktardilar.

Kanada’'da cagimizin en biiyiik sanatgilarindan biri ye-
tigti. Canh resim alaninda Norman Mc Laren bir usta oldu-
gunu isbat etti. Bu geng Iskocgyali’y1 Cavalcanti kegfetmig-
ti. 1941 de Milli Film Merkezi miidiirii olan Grierson, onu In-
giltere’den Kanada'ya cagirdi. Mc Laren, *teknigini boyuna
yenilegtirerek, ac1 ve alayci mizahiyle son derece gahsi eser-
ler verdi. Kigiligi, giliniimiizin canlh resimcilerine tesir etti.
Kanada Film Merkezi'nde birgok yeni degerin yetigmesine
de gayret etti. Canli resim telkniginin her sahasinda ayni
ustahkla eser vermesini bildi.

Cekoslovakya’'da Stanty TFilm (Devlet sinemasi)nin
destegiyle 1945 tenberi iki esash okul geligmekteydi. Canh
resim alanmindaki bu gelisme Prag'da ve Gottwaldow'daydi.
1945'te Prag da bir grup meydana gelmisti. Bu grupta res-
sam ve gravilrcii Trnka, Hofman, Brdecka, Krejcik gibi sa-
natqilar vardi. Once resimleri hareketlendirerek ige bagladi-
lar. 1947 den sonra Trnka, Cekoslovakya'da ¢ok geligmig bir
sanat olan oyuncakgihktan, kukladan faydalandi. “Spalicei”’
(Cek Yii) filmini sirf kuklalarla meydana getirdi. Bu film
1948 de Venedik'te miikdfat kazandi. Daha sonra plastrin
gibl maddelerden yapilmig heykellerin hareketine dayana-
rak Cek Halk Masallari’'m: filme cekti.

Gottwaldow grupu 1940 ta, Bata'nmin merkezi olan geh-
re heniliz Zlin denmekte iken faaliyete gecmigti. Hermina
Tyrlova, o zamanlar ¢ocuklarin seyrettigi kuklalarla film
geviriyordu. Carel Zeman ise, kollar1 biikiilmiis telden bir
tahta figiirii Bay Prokouk adiyle bag aktér sayip terbiye
filmleri gevirdi. Sonralar el yapis1 resimlerle kuklalar1 ka-
rigtirip hareketli maketlerle tarih dncesine ait bir eser mey-
dana getirdi. Jules Verne'den serbestge naklettifi “Seytanca
bir icat”ta, canh resimciligin gegitli tekniklerini birarada
kullandi.
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Gekler bu sanatta iki 6nemli ders vermiglerdir: biri,
mahalli imkanlara baglanmak (Kukla, oyuncak). Obiirij,
canh resim sinemacilifinda mutlaka orijinal olmanin carele-
rini aramak.

Fransa'da, reklam resimleri yapmakla bu ige girigen
Grimault, savag yliziinden bagladig1 filmleri bitiremedi. Dis-
ney islibunda ¢aligiyordu. Sonunda yine rekldm filmlerine
dondl. Alexeieff, Etienne Raik gibi sanatgilar bagka yénden
canli resimlere devam ettiler. 1955 te Fransiz canli resmi,
gergek sanat bakimindan hemen hemen silinip gitmigti. Rek-
lamcilikta bu tarzdan c¢ok faydalamliyordu. Hatti teknik
bakimdan ilerlemeler bile yapilmigti. Cocuk resimleri tar-
zinda gemalagtirarak canli resim filmleri yapmak bu arada
sayilabilir.

Ingiltere’de 25 firma, canli resimlerle film yaptirmak
icin 400 miitehassis kullaniyordu. John Halas'la Miss Joy
Batchelor, birgok kisa ve iki ii¢ uzun film yapmak lizere 1940
tanberi igbirligi halindeydiler. Uslaplar1 genel olarak Dis-
ney tarzindaydi. Eserleri ¢ogunlukla terbiye ve 6gretim
kokusu tagiyordu. Hayvan resimleriyle taninmis David Hand,
golge resimleriyle belirgin Bob Godfrey bunlar arasinda en
degerli sanatgilardandir.

Rusya'da 1940 1955 arasi, canli resimde cocuk egiti-
mini hedef tutuyordu. Hayvanlar arasinda gegcen masallar
s6z konusu olunca, lisldp Disney'in gasmaz taklitgisiydi.
Tsekhanowsky bu alanda iyi sonuglar elde etti. 1954 ten iti-
baren de, canli resim, degigmeye bagladi. Bu filmlerde olgun
insanlara hitabetmek, bebek figtirleri kullanmak gibi yeni-
likler goriildii.

Holanda, Italya, Danimarka, Norveg, Romanya Polonya
ve Yugoslavya bu alanda cesitli érnekler verdiler. Sayica az
olmakla beraber yine bir gayret ifadesi eserler meydana ge-
tirdiler.

Japonya ve Cin, yerli geleneklere hagh kaldiklar: igin,
bazan Disney iisl@buna dékiilseler bile gerek konulari, ge-
rek kompozisyon ve iglenigleri bakimindan oldukga orijinal
sonuglar elde ettiler.

Brezilya’da da, Anelio Latini Filho, bes y1l c¢ahstiktan
sonra ‘“Amazon senfonisi” adiyle el yapisi canli resim filmi-
ni bitirdi. Uzun filmdi bu ve gerek yerli hayvanlariyle, gerek
yerlilerin halk hikiyeleriyle ¢ok ilgi gekti.



BUGUNKU SINEMA
AVRUPADA

1950 den sonra bir kisim ilgililer sinema sanat1 ve ge-
lecegi iizerinde limitsizlige kapilir gibi oldular. 1930 dan iti-
baren belirmege baglayan bir, diinyaya mal olug, yiizyilin
ikinei yarisina gegilince, sinema &leminin en miihim mese-
lesi haliner girdi. Sinema sanati, begigi olan memleketlerin
tekelinde kalmaktan cikti. Belki de yakin bir gelecekte As-
ya, Avrupa ve Amerika'y1r golgede birakacakti. Ne gelenek-
ler, ne tecriibeler eskimig bir sanati, dogdugu iilkelerde ¢e-
gitli buhranlardan kurtaramiyordu. Biitiin #imit, yeni dogan
geng nesillerin sanat giiclindeydi.

Sinema salonlarina raghetin azalmasi, yildiz sisteminin
kétii kullaniligy, yapilan filmlerin bir kismina Hollyvood'un
burnunu sokmasi, sansiiriin lusirlagtirici baskisi 1935 Ital-
ya'sinda gerek sanat ve sanatgl, gerek mAli ifldslar yiziin-
den istihsal konusunu buhrana gotlirdd.

Yeni Gergekgilik, Antonini Fellini, Lizzani, Maselli gi-
bi yeni yetigmelerin elinde hamle kazamiyordu. Rossellini
kendine kapanmigti. Visconti, “Senso” (Giinahkar Géniiller)
filmiyle yeniden sinemaya dondid. Yeni Gergekgilife sade ce-
miyeti oldugu gibi aksettirmekle bagh kalmigti. Sansiir tu
filmin bir¢ok sahnelerini kirpmis, kuga cevirmigti. Visconti’-
nin en glizel eseri, giiphesiz “Notte Bianche” (Beyaz Gece-
ler) oldu.

Bir zabita vakasi, Zavattini ve De Santis’e “Roma, Ore
Undicl” (Aexr lokma) filmini ilham etti. Bir “Isci aramyor”
ilaAm {izerine iki yilz igsiz kadin bir tahta merdivene y181l-
miglar, merdiven ¢okiince aralarindan bir kismm &lmdiiglerdi.
Zavattini ile De Santis, geng gazeteci Elio Pietri'nin de yar-
dimiyle 6nce bu olay iizerinde bir tahkikata girigtiler. Kur-
banlardan on kiginin hayatm &grendiler ve herbiri ¢6kme
olayinda nihayetlenen on ayri insanin hayatini bir filme top-
ladilar. % 90 1 stiidyo’da cevrilmis olmakla beraber bu film,
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Yeni Gergekgilifi en yliksek noktasina ulagtiran eserlerin
baghcalarindan oldu.

Zavattini “Amore in Cittd” (Sehirde Agk) filmiyle bu
alami daha da yiikseltti. Bu filmi icin Antonioni, Lizzani,
Maselli, Dino Risi ve Fellini gibi beg rejisorii dekor ve artist
kullanmaksizin, olmug geyleri filme cekme igini 1smarladi.
Dino Risi bir halk bayraminin aci ve tath taraflarini Fellini,
evlenme konusundaki bir aci haberi; Maselli ¢ocugunu birak-
mak zorunda kalmig bir anay: olanca gercgeklik ve parlakh-
giyle tesbit ettiler, Antonioni daha ileri giderek bir¢ok kim-
seye, vaktiyle bagarisizlikla sonuglanmig intiharlarini tekrar-
lamalarini teklif etti. Film, hicbir bakimdan birbirine ben-
zemeyen kimselerin eseri oldu.

Bu bes kiginin en yaghsi1 Michel Angelo Antonioni Cine-
ma dergisinde ve Film Deneme Merkezi'nde caligmigti. Mar-
cel Carné’ye asistanlhik etmiy, belge filmleri ¢ekmigti. Son-
ra Mildno'da orta halli bir ailenin maceras: olan ‘“Cronica
de una Amore” (Bir agkin hikayesi)ni, Pavese’'nin bir roma-
nindan konusunu alarak “Le Amiche” (Dostlar) 1 gevirdi.
Edas1 ve iislibu son derece gahsiydi. Bu film, 1955 Venedik
festivalinde giimiig arslan madalyas: aldi.

Carlo Lizzani tenkitgiydi, tarih¢iydi, nazariyeciydi, si-
lugtikca aktorliik eder, senaryo yazar, gayet iyi belge film-
leri gekerdi. Yirmi dokuz yaminda rejisorliige bagladi. llk fil-
mi “Achtung Banditi!” (Davranmaymn Haydutlar!) di ve
bunda, o zaman hi¢ taminmamig, ama sonradan diinyanin
dilinde dolagacak bir kadin, Gina Lollobrigida rol almgti.
Filmin konusu, Cenova bdlgesinde, mukavemet hareketi za-
maninda geciyordu. “Chronache di poverti Amanti” (Fakir
Asiklarin hikAyesi)yle gaheserini verdi. Film, esas itibariyle
Floransa'da bir daracik sokagin hik4yesiydi ama, canli, ih-
tirasli bir hayati anlatiyordu.

Dino Risi, daha ziyade “Pane, amore e Fantasia” (Ask
ve Hayal), “Pane, amore e gelosa” (Ask ve kiskanchl) se-
risiyle gohretini yapti. Vittorlo de Sica ile Gina Lollobrigida’-
nin oynadiffl bu seride {i¢iinci eser ‘Pane, Amore e.."”
(Ask ve ekmek) idi ve De Sica'nin arkadas1 Sophia Loren ol-
mustu. Bdylece, Yeni Gergekg¢ilik fikri, ticari kazan¢ emrine
girmis bulunuyordu.

Onceleri karikatiirist’'ve gazeteci olan Federico Fellini,
1943 ten sonra Rossellini’'nin birgok senaryolarini hazrlad:.
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Filmlerinde ko&tilmser bir alaycihk goéze c¢arpiyordu. En
bnemli eseri, onu biitin diinyanmin gdzilinde en bliylik reji-
strlerle bir hizaya getiren “La Strada” (Sonsuz yol) oldu.
Bu filmle uslibu da geligti. Giulietta Massima yar aptal
bir kizz, Anthony Quinn, yar1 hayvan bir serseriyi okadar

Sofia Loren (italyan aktrisi)

miikemmel canlandirdilar ki eserin cemiyetle ilgili yoéni,
kadinin mal gibi alimp satilmas: fikri ikinci plidna diigtii.
Harikuldde fotografla, miikemmel bir montaj, son derece te-
sirli bir gercekgilik, her an degigen bir ritmle birlegerek
eseri, son yillarin gaheserlerinden biri haline getirmigti. Ba-
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z1 bakimlardan yalmz aydim ilgilendirir samldig1 halde, ruh
halleri ydniinden biitlin diinyadaki kalabaliklar1 tahmin edi-
lemiyecek derecede ilgilendirdi. Film 1954 Venedik festiva-
linde giimiig arslan, 1956 da Amerika’da en iyi yabanei film
Oscar miikafati kazandi. Ayni y1l Nevyork tenkitgileri, filmi
en iyi yabanci eser ilin ettiler. “ll Bidone” (Kalpazanlar),
ayni basgariya ulagamadi.

Lattuada “La Lupa” (Disi Kurt), Mario Soldati “La
Provinciale” (Askim satilmaz), Renato Castellani “I Songi
nel Cassetto” (Cekmecedeki riiyalar), Zampa, konusunu Mo-
ravia’dan aldi1 “La Romana” (Romal kadin) filmiyle Ital-
yan sinemasinin giizel eserlerini yarattilar.

Vittorio de Sica, “Stazzione termini” (Biyiik gar) filmi-
nin bagansizlifindan sonra eser verecek yerde aktor olarak
filmlerde rol almakla hati etti. Zavattini'yle birlikte hazir’-
ladiklan “Il Tetto” (Cati1) filmi, Yeni Gergekeiligi baz1 tek-
rarlara da diigmiig olsa, yine yiicelten bir eser oldu. Bu film,
bir gecekondunun hikayesiydi. Yeni evli iki geng isci, kanu-
nun bosgluklarindan faydalanarak bir dam alt1 kurabilmek
icin didiniyorlardi. Filmin plan1 gozden gecirilince aynen
“Bisiklet Hirs1z1” ile kargilagiiyordu. Buna ragmen eser ge-
ne de gilizeldi.

Fransa'da 1951 1955 aras: iyi gegti. Halkin yerli fil-
me kars1 gosterdigi ilgi Hollyvood mahsullerini diglirdii. 1956
da Fransamin yaptig film sayis1 120 yi gecgti. Hele bagka
memleketler veya girketlerle ortaklaga yapilan filmlerin sa-
yis1 daha da artmigti.

1950 den itibaren korku filmleri azalmigti, Pagliero ve
Charles Brabant, Jean Paul Sartre’in piyesinden “Saygili
Yosma’y1 sinemaya aktarmiglardi. Yves, Allégret, “Mucize
bir kere olur” filmiyle savagin sevgilileri birbirinden ayirma-
sina isyan etmigti. “Aslan Payr’nda baraj yapmakta cali-
sanlar, “lhtiras kadim”nda kendi sanat kabiliyetini tasvir
etti.

Clouzot, “Dehget Yolcular’” (Le salaire de la peur)
filmiyle en giizel eserini verdi.

Charles Spaak'la igbirligi ederek André Cayatte, dnce
Fransa'nin adalet i§lerin'i dosdogru tasvir eden bir seri film
yapti. Sonra, bu alanda sansiiriin giliglikleriyle kargilaginca
igi gelenek¢i melodram konularina dokti.
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Fransa'da sinemanin gelismesi Jean Renoir’in memle-
kete dénmesine sebep olmustu. Hindistan’da c¢evirdigi “Ir-
mak” renklerinin guzelligine ragmen. Hind gergedini akset-

André Cayatte (Fransiz rejisori)

tirmekte biraz yapmacikliydi. Renoir, John Huston’un “Mou-
lin - Rouge”unu da gegen bir “Freneh - Cancan” g¢evirdi.
Montmartre semtini anlatmak, bu semtin milletlerarasi eglen-
ce yeri olmak degerini belirtmek bakimindan essiz bir eserdi.
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René Clair, “Gece giizelleri”’nde bagar1 gosteremeyince,
her balimdan gilzel bir eser verdi: “Porte des Lilas” (Ley-
laklar Kapisi).

René Clément’in “Gervaise’”i (Sen bir melektin) Zola'-
nin “L/Assamire”inin iyi bir adaptasyonu oldu.

1957 - 1958 arasindaki kaynasmaya ragmen Fransiz si-
nema okulunda bir gegit yorgunlugun izleri gayet aciktir.
Hakli, haksiz, eski iistadlar yipranmig ve tasfiyeye ugramig

Roger Vadim (Fransiz rejisorii)

olsa bile yeni yetigen gengler arasinda sinemay: kendine
baglica ig edinmig, hayatinin anlami haline getirmig degerler
coktur,

1945 ve 1955 arasinda kirk kadar sanatgi yetigmigtir ki,
bunlarin kalbur iistli olanlar: iginde Ciampi, André Michel
ve bilhassa Alexandre Astruc sayilmalidir. Geng sinema
tenkitgisi, daha yirmi yasinda oldufu halde stlio - kamera
formiillinli ortaya atarak kendine genig bir géhret saglad.
Barbey d’Aurevilly’den sinemaya aktardifi “Kuzil Perde’yle
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ise basgladi. “Kotii tesadiifler’inde konu hayli fakirdi. Ama
asil kigiligini, Maupassant’in meshur eserinden cevirdigi
filmde, “Bir Hayat”ta gosterdi.

1955 ten sonra, yaglarl otuzu agmayan bir alay rejisér,
sinema diinyasinin altinm iistiine getirdiler. Roger Vadim, ig-
lerinde en iyi gohret yapamydi. Birigitte Bardot'yu ortaya
cikararak Amerika’da kendine biyitk isim yapti. Brigitte,
Vadim’in elinde, modern geng¢ kiz tipinin son modeli oldu.
“Ve Aliah Kadim yaratt...”, “Mehtap kuyumecular’” gibi
filmlerle, Vadim, sanat degerinden ¢ok, yildiz yaptig1 artis-
tin ticaret degerine onem verdi. Agnés Varda, Pierre Kast,
Marcel Camus, Louis Malle yeni yetigenler icinde oldukca de-
gerli eserler veren rejisorlerdi.

1950 den bu yana Fransiz belge filmcileri, yaptiklar
kisa filmlerle bir c¢ok milletleraras: festivallerde derece al-
dilar. Savag sirasinda bir Italyamin ortaya attign Sanat
Filmciligi, yani eski sanatgilarin hayatini, eserlerini tanitan
filmler “Fransa’da gelisti. Jérome Bosch gibi, Giotto gibi
eski listadlarin eserleri filme cekildi. Bu alanda Alain Res-
naj en taninmig kimseydi. Van Gogh'un hayatini, yalmz tab-
lolarin1 filme cgekerek biraz fazlaca edebi gekilde anlatti
Ondan sonra Picasso'nun *La Guernica” isimli biiyiik kompo-
zisyonunu ele ald1 ve Paul Eluard'in yardimiyle Ispanya ic
savaginl da canlandiran bir film meydana getirdi. Nihayet
biiylik belge filmcisi Joris Ivens de, ‘“Seine nehri Paris’e
rastladr” adli eserini Fransa da cgevirdi.

Ingiliz filmeciligi 1955 te biiyilk Alexander Korda'nin
dlimiinden ve belge filmciliginin yeniden canlanmasina se-
bep olan Michael Balcon'un stiidyolarim televizyona satarak
M. G. M. in film yapicisi olmasindan sonra yeni bir buhrana
girdi. 1946 daki 1.635.000 bilet satisina, yani seyirciye kargi-
hk 1957 de 925 bin bilet satig1 da, seyirci kayb1 bakimirtdan
buhranin belgesiydi. Beg y1l icinde, her on sinema salonundan
bir tanesi kesin olarak kapilarinm kapamigti. Rank, uzun in-
celemelerden, hesaplardan sonra, sinemacilik sanayiindeki
biitcesini denklegtirmek icin gekerlemecilikten kazandiklari-
m ilive ediyor, filmcilik islerinin bazi1 kisimlarindan vazge-
ciyor ve Amerikan filmlerinin dagitimina yer veriyordu.
Londra piyasasinda gittikge yeri, 6nemi artan Hollyvood, ta-
ninmig Ingiliz artist ve rejisérlerini ¢ekmigti: David Lean,
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Carol Reed, Mackendrick bdylelerindendi. Carol Reed, eskisi
kadar giizel film yapmiyordu. “Aradaki Adam’” (The Man
Between), o meghur “Uciincii Adam Kim?”in bir gegit tek-
rar1 sayilabilirdi. Diana Dors’a bag rolii verdigi ‘“Giiregcinin
Sevgilisi” (A kid for Two Farthings) Italyan Yeni Gergek-
¢iliginin az gok tesirinde kalmig, ama geregi gibi ilgiyi ken-
dine toplayamamg bir filmdi. Biitiin hilineri eski Diinya
Boks $ampiyonu Primo Carnera'y: sinemada harcamak ol-
du, Diana Dors’un sekiz saniyeyi agan uzun, renkli ve ¢ok
tath bir portresi, filmi seyreden erkeklerin yiiregini garptir-
mig olsa gerektir. Gina Lollobrigida’ya bas kadin roliini
verdigi “Trapez” ise, tam manasiyle ticari bir filmdi. Sop-
hia, Loren’in bag roli aldizn “Anahtar’ (The Key) Carol
Reed’in ayni niyetle davrandigini yeteri derecede gosteri-
yordu.

Anthony Asquith, “Firari dgiklar” (The Young Lovers)
da ve “Olim Emri’nde (Orders to Kill) $nemli cemiyet me-
selelerini ciddi, diiriist bir {islipla, ama ihtiyatla inceledi.

David Lean “Ses Duvan” (The Sound Barrier)le ingi-
liz hava kuvvetlerinin gayretini belirtmege gahsgti. “Venedik
Tatili”nde (Summer Madness) kederli bir agk hikiyesini
canlandirdi. Nihayet, Hollyvood hesabina g¢evirdigi bir film,
ona hakettigi milletleraras: biiyitk gohreti sagladi. Bu “Kwal
nehri képriisii”ydii (The Bridge on the River). Ug¢ buguk
saat sliren. bu uzun filmde biiylik Ingiliz aktdrii Alec Guin-
ness, vazife, disiplin ve temiz ig yapma fikri ugruna, 1kinci
Diinya Savagi'nda, kaypak ve iki yiizlii Japonlarla igbirligi
durumuna, diigen bir Ing_iliz albayini canlandiriyordu. Film,
teknigin her maéanasiyle miikemmel, siiriikleyici bir eserdi.
Hergey biiylik bir titizlik ve dikkatle hesaplanmig, tatbik
edilmigti. Bununla beraber, saheser deneceic dcha ateginden
mahrumdu.

Sir Laurence Olivier, “Richard ITI.”le Shakespeare’in
eserlerini filme g¢ekmege devam etti, Ama bu film, “Ham-
let”in getirdiklerine yeni birgey eklemedi. 1940 nesli kaybo-
lup gidiyordu. Charles Frend’'in “Zalim Deniz’{ (The Cruel
Sea), bagart ve gilizelligiyle bir istisna tegkil ediyordu. Mi-
zahg1 grup, Fransiz Bulvar komedileri veya Hollyvood'un gen-
likli filmleri kadar sa¢ma, kotii eserler veriyordu. Bununla
beraber yeni bir iimit belirmege baglamigti: bir¢gok geng,

F.14
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Lindsay Anderson'un g¢evresinde, Hiir Sinema (Free Ciné-
ma) adiyle toplanmiglardi. Bunlardan James Broughton, Ka-
rel Reisz, Guy Brenton, Claude Goretta ve Lindsay Ander-
son’un kendisi, dikkate deger eserler verdiler. Goretta, bir
filminde oyuncu olarak anadan dogma iki sagir ve dilsiz kul-
lanmigt:, Bu grupun Ingiliz sinemas: lizerindeki tesirinin ne
olacag tabii simdiden kestirilemez.

1953 ten itibaren Rus sinemacilif1 da yeni bir hamle
kazanmigtir. Geng¢ rejisdrler hayatla dogrudan dogruya te-
masa girerek eserler veriyorlar. Sinema salonlar1 eskisine
gore daha da artti. Poudovkine, §liimiinden ©once, “Vassily
Bortnikov'un doniisil” adinda iyi bir film verdi. Dovjenko,
tam “Deniz glirf” isimli kendi senaryosunu filme cekecek-
ken 6liverdi. Karis1 Julia Solntzeva, bu filmi onun oSlimiin-
den sonra yapti. Serge Youtkevitch, 6nce Asya'da, sonra bir
Arnavut isyancis1 olan Iskender Beyh1 hayatina dair bu
isimle iki film yapti. Rusya’da dogrudan dogruya kabinede
bir Vekillikle idare edilen sinema igleri, 1950 den sonra hal-
kin iyi film gormeme giklyetleri iizerine hizlandirilmaya ¢a-
hsildi. Lakin tek elde, tek goriigle, tek ydnde yiiriitiilmek is-
tenen sanat, hiir memleketlerin sanatiyle kiyaslanamayacak
derecede kotii sanat oluyordu. Amerika’'da sinemanin sana-
yilegmesini tenkit edenler bile, giidlimlii sanata gére o sa-
nayilesmenin daha serbest aragtirmalara imkan hazirlamasi,
her yo6nde degigebilen fikir hiirriyeti 1:15inda geligmesi iize-
rinde birlegmektedirler. Halka daima ayni diiglinceleri ag-
lamak tasas), rejime baglh kalmaya mahktm Rus filmeciligi-
ni sanat alaninda serbestge geligemiyecek gekilde kostekle-
mektedir.

1954 - 1958 arasinda yeni film yapanlar ve rejisérler
yetismigtir. Bunlar bir yandan eski Rus yazarlarinin, yeni
Rus yazarlarimm eserlerini sinemaya naklediyorlar, bir yan-
dan Bolsoy Balesi gibi hlikiimet tesislerinden faydalamiyor-
lar. 1954 ten sonra, yeni bir canhilik baglamigtir deniyor.
1958 den sonra Guerassimov, $olohov'un “Sakin Don Irma-
£1"n1 basariyle filme ¢ekti. Buna benzer daha bagka eserler
de verdi.

Isve¢ sinemacilify 1950 denberi her yil otuz film ver-
mektedir. Blitgesi ise pek yliksek degildir (Yilda 30 - 40 mil-
yon frank. Yani yarim milyon Tirk lirasindan biraz fazla).
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Arne Mattson, “Yalmz bir yaz dansettl” filmiyle diinya ca-
pinda bir basar: elde etti. Filmin yildizi1 kdérpe bir sanatci
olan Ulla Jacobson’du. Bundan sonra yaptif: filmler okadar
giizel olmadi. Ama geng Isve¢ senaryo yazari Rune Linds-
trom, Halldor Lakness’in romanindan konusunu alarak “Sal-
ka Valka”y: yazinca, bu filmi degerlendirmesini bildi. Alf
Sjoberg, bir iki ticari denemeden sonra gok bagarilh bir eser
verdi. Bu, senaryosunu Ingmar Bergman'in yazdifn “Son ciff
de gitti” (Sista paret ut) filmiydi.

Ingmar Bergman’in kendisi, nihayet filmlerini degigti-
rip diinyasin: derinlegtirerek, 1950 sonrasinmin diinyada en
biiylik rejisérlerinden biri oldufunu herkese kabul ettirdi.
Gerek “Kadinlann bekleyigi” (Kvinnors Vataan) gerek “Mo-
nika’yla gecirdigimlz yaz” (Sommarcn med Monika) siddetli
hiciv yiikiine ragmen iyl birer cemiyet incelemesiydi. “Haya~
tin eglginde” (Narvavilet) filminde daha da ileri gitti. Bu
film, 1958 Cannes festivalinde en iyi rejisér ve en iyi kadin
oyuncu armaganini kazandi. Bu filmde li¢ gebe kadin, ayni
hastahane odasinda dofuruyordu. “Yabani cilekler” (Smul-
tronstallet) filmiyle de sanatinin en yiiksek noktasina ulag-
ti. Bu filmde, Bergman’'in listadi Victor Sjostréom, blitiin
kudretiyle sevimli, nefrete layik bir ihtiyar1 canlandiriyor;
arastira aragtira gecmigti, yagadigi zamani, gimdiyi, o6liimd,
sevgiyi bir arada yasatiyordu. Ingmar Bergman, senaryo ya-
zar1 ve rejisor olarak daha lrk yaginda, daima degigken, ca-
gmmizin en kuvvetli insani oldugunu yeni bitirdigi ‘“Cehre”
filmiyle bir kere daha isbat etmistir. Danimarka okulu 1950
denberi iyiden iyiye gerilemig bulunuyor. Eskiden, belge
filmleri de, konulu filmleri de ticari maksatlarla yaptiklarn
filmlere gdre ¢ogunluktaydi.. Sanayicilerin desteginden mah-
rum bir halde, Ole Palsbo 1952 de, vakitsiz 6ldil. “Schmijdt
ailesi” diye hiciv dolu bir komediyi ancak bitirebilmigti. Carl
Dreyer, sonuncu filmini kendi yurdunda yaparak Danimarka
sinemasina biraz deger kazandirdi. “So6z” (Ordet) bdylece
1955 yilinda Diinya film miikafatlarinin en biiyiigiinii elde
etti. Konusu Kaj Munk'un bir tiyatrosundan alnmigti ve
zengin bir koylii ailesinin hayatini1 gergege uygun bir gsekilde
anlatiyordu. Cagindan ver iginde yagadig1 diinyadan uzakcga
olmakla beraber “Sdz”, o yil biitiin dlinyada yapilmig olan
filmlerin en iyisiydi.
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1952 ve 1955 arasinda Finlandiya'da, ortalama yilda
otuz film verdi. Fin dili hem giigtii, hem de dért milyonluk
Fin halki diginda konugulmadig igin filmler de anlagilmiyor-
du. Finlandiya'da 550 sinema salonu vardi. Bu memlekette
ilk filmler 1908 de cevrilmege baglamig, 1920 yilina dogru
biraz geligmigti. Ekki Karu'nun kurdugu Suomi - Film gir-
ketinin bu gelismedeki payx biiyliktii. 1930 dan sonra sinema,
Finlandiya'da iyice geligti. Valentin Vaara, Nyrki Tapiovaara
gibi diinyaca taminmig rejisorler yetigti. Tapiovaara, 1940 da-
ki erken oliimiine ragmen degerini diinyaya kabul ettimig
bir kimseydi. Erik Blomberg, operator olarak bagladif1 film-
cilige rejisor olarak devam etti. “Beyaz Ren geyigl” (Val-
koinen Peura) bilyiik bir gohret kazandi.

Norvecte sinema, 1915 tenberi millilegtirilmig degildi
ama, belediyelegtirilmigti. 577 sinema salonundan en Onem-
li 151 i bliylik gehirlerdeydi. Yilda 30 milyon seyircinin onda
dokuzu bu salonlarda sinema seyrediyordu. Belediye sinema-
lar1 bir Birlik halindeydi. Stiidyolarin ¢ogu onlarin idaresin-
de oldugu gibi film dagitimi iglerini de onlar idare ediyordu.
Ilk Norveg filmi 1912 de yapildi. 192C ile 1946 arasinda 76
bilyiik film yapildi ki bu agag1 yukan yilda iki veya ii¢ film
ediyordu. Ayni dili konugan Danimarkayla igbirligine gecil-
di. Carl Dreyer Norvege gelerek film cevirdi. Alman iggali
sirasinda sinemacihk durmadi. “Kartalli kiz” (Bastard) gi-
bi, Helge Lind'in en kuzeyde miikemmel fotograflarla ce-
virdigi eserler yapildi. Norvecg'te cok Onemli galigmalar do-
Zurmus olan mukavemet hareketi, Ikinci Diinya Savagn-
dan sonraki filmlere bol bol konu hazirladi, Olaw Degar’in
“Yagamak istiyoruz” (Vi vil leve) gibi eserleri, o yillarin
havasin1 gayet iyi ve samimi gizgilerle canlandirdi.

1940 - 1945 arasinda, iggalcilerin Amsterdam'da yap-
tiklan ii¢, dort film bir yana birakilirsa, Holanda'da hig¢ film
gevrilmedi. Memleketin tek stiidyosunda, savastan sonraki
on yil boyunca, sadece dokuz biiyiik film yapildi. Buna kar-
sihk, 1930 da Joris Ivensin bagladif1 ve bagkalarinin yiiriit-
tiigl gilizel bir belge filmi serisi vardir. Bu alanda calisanla-
rin en iyileri Bert Haanstra ile Herman van der Horst'tur.
Genel olarak sinemalara pek az kigi gider, yi1lda niifus bag-
na yedi bilet satilir. Programlar da hemen hep yabanc film-
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lerle doludur, 1955 tenberi yilda ii¢ fllm yapilmaga baglan-
migtir.

Belgika, 1935 ve 1955 arasinda, Holanda'ya gore ¢ok
daha fazla film yapan bir memleketti. 1934 te, Anvers'te
Fliman diliyle yapilan filmleri Jan Venderheyden idare edi-
yordu. Yaptig1 filmlerden, halk tiyatrosu temeline dayanan
“Uylenspiegel” oldukga deferli bir eserdi. Lakin hem film
yapan, hem rejisorlik eden bu adam, iggal giinlerinde Al-
manlarla igbirligi ettiginden kurtulug ertesi tasfiyeye ugra-
di. 1945 le 1958 arasinda cevrilmig kirk kadar Fliamanca film
ancak yerli halki tatmin edebilecek orta karar eser geklin-
de goriillmektedir. Jasques Feyder, Charles Spaak, ve Fracis,
Fernand Gravey gibi en iyi Belgikali rejisor ve artistler, eser-
lerini daha ziyade Fransa'da ve Fransizca filmlerle vererek
memleketlerini  yiiceltiyorlar. 1500 sinema salonu olan ve
adam basina 1946 da 16 bilet diigen bdyle canh bir kiigiik
memlekette sinemanin daha ileri gidecegi muhakkaktir.

Isvicre’de ise bes milyon niifuz yagar. Dért degigik dil
konugulur. Savagtan énce ve sonra, Isvicre sinemacihf yil-
da iig veya dort filmden fazla vermemigtir. Savag sirasinda
ise 1941 ve 1942 .de her yil on ikiden fazla film yapilirdi
Jacques Feyder, karisi Frangoise Rosay'la oraya sigindif
zaman bir¢ok maddi imkansizhifa ragmen “Bir kadin kay-
boldu” filmini orada c¢evirmigti. 1Isvigre’de en ¢ok Alman
bolgesinde film yapiliyor. Zurih'teki Praesems firmasi, 1945
tenberi Amerikalilarla ortaklaga eser vermege yoOnelmigtir.
Fred Zinnemann, “Damgali melekler” (Die Geseschnichnae-
ten)i orada cevirdi. Isvigre’de yetigen en iyi rejisér Lindt-
bergdir ki iki defa Venedik festivalinde armagan kazan-
migtir.

1939 1952 arasinda Ispanyol sinemacilii siyasi ba-
kimdan, igtimai bakimdan sahte, gilizellikte sifir, sanayi ola-
rak aciz ig¢indeydi. Franco rejimiyle birlikte Madrid'te film
yapilmaga baglanmigti. 1942 de yillik film yapimi elliyi bul-
du. O zamandanberi de ortalama miktar kirkla elli arasin-
dadir. Propaganda filmlexri bagta gelir. “Irk” (Raza) buna
ornektir. Senaryosunu takma isimle Franco'nun kendisi yaz-
migti. Luiz Saenz de Heredia c¢evirdi. 1930 da filmcilige
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baglamig olan bu becerikli adam her cegit eser verdi. Eski
nesil iginde giizel film yapanlardan Antonio Roman, Florian
Rey, José Buchs, Benito Perojo ige devam ettiler. Eski ak-
tér Juan de Ordunya tarih konularinda gilizel eserler verdi.
1950 den sonra lIspanyol sinemasi, biitiin fikir hayati1 gibi
yeni bir hiz kazandi. Yeni neslin ilk 6nemli eseri, “Hosg gel-
di Bay Marshall” oldu. Bu filmi gevirenler Juan Antonio
Bardem ve Luis Garcia Berlenga idi. Bardem'in en kuvvetli
eseri “Intikam”di. Bunda Ispanyol rengberlerinin hayat: an-
latiliyordu. Ispanyol sinemasi, 1952 den sonra milletlerarasi
pazara agcildi.

Yunanistan'da ilk tegebbiis 1927 -i1932 arasindadir. De-
metrios Gaziadis ‘“Zincirli Prometheus” ve “Coban Astero”
filmleriyle ige girigti. Birka¢ film yapildiktan sonra general
Metaksas'in idaresi zamaninda igler tavsadi. Ticari degerde
birka¢ film ancak yapilabildi. Sinemalar hep yabanec:i film-
leri gbdsteriyordu.

Hitler iggali memleketi aghifa ve 6liime mahk(m etmig-
ti. Buna kargi1 boyuna ham film getirtildi, film g¢evrildi. Yor-
gi Zavelas gibi gencler yetigti. Onun “Alkuglar”: tiyatrodan
gelme bir aktdr olan Yanikopulos'un “Kalbin sesi” oldukga
iyl eserlerdi. Kurtulustan sonra, i¢ savag basladig1 siralarda
mukavemet hareketini konu eden bircok film yapildi. Gri-
goriu gibi gencgler bu devrede sinemaye bagladilar.

1945 te 180 sinema salonu varken, Yunanistan'da 1955
yilinda bu sayr 550 ye cikti. 1946 da seyircinin % 2 si yerli
filme giderken 1951 de bu nisbet 9% 15 e ¢ikmigti. Gerek ede-
biyat, gerek tiyatro, konu ve 6yuncu bakimindan Yunan si-
nemasini besliyordu. Eleni Merkuri, Lambetti, Yorgo Pappas,
Funda glbi isimler bdyleydi. iclerinde, dig memleketlerce ta-
mnmig olan Mihal Kakoyannis, Ingiltere’de yetigmigti, 1953 te
‘“Pazar sabahy’ komedisiyle sinemaya bagladi. Bir bar ka-
diminin sevgisini anlatan “Stella” gibi, “Siyahhk kiz” gibi
filmler gevirdi. Hydra adasina gelen iki turistin halkla te-
masin1 anlatarak baglayan film fazlasiyle acikli bitiyordu.
Tenkitgilerin iyi kargilamadif: “Itibardan” diigme” filminde
Kakoyannis, sefalete dligen bir ailenin, yagayabilmek i¢in
kizlarin1 nasil sattifini anlatiyordu. Hayli beylik bir konuy-
du. Ondan bagka Niko Konduros, Danopulos gibi iyi rejisor-
ler yetigmigti. Petropulaki, Zervos, Orestis Lagkos da nigbe-
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ten bagarili filmler gevirmiglerdir. Yunanhlar bagan senede
otuz kirk- fllm yapabillyorlar. Cogu da Kahire'de, Atina da
gevriliyor.

Bulgaristan'da ilk defa Vasili Gendof 1910 da “Bulgar,
kibar adamdir’ adinda bir fllm gevirme denemesine girig-
migti. Bu komedinin 'konusu hatta biitlinli Max Linder’den ak-
tarmaydi. 1917 den sonra, is biraz Mhzlandi. En iyisi yine
Gendof'in “Sofyadald S$eytan” olan birka¢ film ¢evrildi.
1923'te memleketi korku kapladi. Grekov gibi rejistrler ye-
tigtiyse de fazla film yapilmadi. 11k sesli film Gendof'un
1933 te gevirdigi kurdeleydi. Ondan sonra Berlin Roma
mihver hilklimetlerinin propagandasi olan kurdeleler yapild:.
Bulgarske Dielo, dogrudan dogruya devlet igletmesi olarak
kuruldu. Bu sinema tegkilitimi mukavemetgiler kurmustu.
1948 de ise sinema herseyiyle Sovyet idaresine gegti. 1953 te
sinema salonu sayisit 1200 e yiikseldi. §Simdi Ivan Fingef, Bo-
ris Saralyef gibi rejistrler cahgiyorlar, 1955 te, yillik film
yapimi bege kadar c¢ikmagtir,

Romanya’da sinema Fransiz filmcisi Blérlot ve Roman-
yali Zakaroviginin tertipledikleri turnelerle bagladi. Zaka-
rovigi 1912 de, 10000 figliranla Romanya’nin istikldline dair
bir film gevirmigti. 1920 ile 1930 arasinda yirmi beg kadar
sessiz film yapildi. Bunlarin ¢ogfunu yapanlar, yabancilardi.
Lya de Putti ve Elvire Popesco bu devirde gohret kezanmaga
bagladilar, 1921 den sonra Lya de Putti, Berlin'e, Popesco,
Parig’e gittiler. Onlar gibi Romanyal artistlerin gogu da bag-
ka memleketlere gogetti. 1938 de 250 sinema salonu vardi. Bir
yilda alt:1 milyon bilet satilmigti. Ug kigiye bir bilet diigliyor-
du ylda. 1948 arahk ayinda Romanya'da sinemacilik igleri
millilegtirildi. Yani, Sovyet peyklerinde adet oldugu gibi, dev-
let eline gegti. 1955 tenberi de yilda yedi, sekiz film yapilir
oldu. Bunlarin ¢ogu giftgilerin, fakir halkin hayatiyle ilgili
propaganda filmleriydi. Bunlarin en ilgl gekicisi Louis Da-
quine’in Panait Istrati’den konusunu alarak cevirdigi “Ba-
ragan’in devedikenleri”dlr.

1918 de kuruldugu sirada Yugoslav hiiklimeti emrinde
115 sinema salonu vardi. 1921 de, ‘“Cingene rakip”, “Denizin
intikamy” gibi birka¢ film denemesine girigilmigti. La&kin
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sanayi agir bir vergi sistemine tabi tutulunca 1920 1940
aras) ya bir, ya iki diizline kadar film ¢evrilebildi, topu topu.
Yani yilda bir film bile diigmiiyordu. Bu devrede, 16 mm. lik
filmlerde bilhassa bilyiik bir ustalik gdsteren ve 1935 ten
sonra iyice rejisorliife baglayan Okavjan Miletic'in gayretle-
rini anmak lazimdir. 1939 da ise, Yugoslav halkinin her bi-
rine, yilda bir sinema bileti diigecek kadar satig yapilabilmig-
ti. Savag sirasinda mukavemet tegkilit1 elinden geleni yap-
tiysa da, asil kurtulugtan sonra ordu film merkezinin millet-
leraras1 taninmig iki fotograf¢ist Rudi Vapkovig ve Yorga
Skrigin bu konuda ¢aligmaya bagladilar. 1945 - 1955 arasin-
daki on yilda, yani sinema devletlegtirildikten sonraki on yil
icinde 38 uzun, 1500 kisa film yapildi.. 1955 te, Yugosiavya'-
da beg stiiddyo vardi. Yilda on ikiden fazla film g¢evriliyordu.
1954 te memleketteki sinema sayisi 1300 salondu. Zagreb ti-
yatrosu aktoril ve rejisorii Vladimir Pogacgi¢, Rados Nova-
kovi¢ gibi geng rejisdrler koylii hayatinin istirapli yonlerini
belirten filmler yaptilar.

Bir milyon niifuslu Arnavutluk'ta 1954’te 123 sinema
salonu bulunuyordu. Ancak 1958 de Tirana'da stiidyo kuru-
labildi ve film yapilmaga baglandi.

1950 den itibaren Macaristan’da, Budapegte’de tarih ko-
nulari lizerine degeri siipheli filmler ¢evrilmege girigildi. Son-
ra hemen cagdas konulara donilldi. Zoltan Fabry, Karoly
Makk gibi rejisérler yetigti.

Canl resim fllmleriyle diinyamin en dikkati ¢ekecek
memleketi haline gelen Cekoslovakya ise, yilda onbeg yirmi
uzun film bile yapamiyordu. 1955 ten sonra kimildamaya
baglayan bir yeni nesil baz1 timitlere yol agmigtir. Ottokar
Vavra tarih konusunda, Martin Fric, komedl alaninda ken-
diierini gosterdiler.

1950 den 54 e kadail duralama gegiren Polonya, yeni
yeni canlanmagfa baglamigti. André Munk ve André Wajda
gibl gengler 1956 danberl bagka memleketlerin dikkatlerini
kendi lizerlerine ¢ekmegi bildiler. Birincisi, belge filmcili-
ginden gelmeydi. “Raylar {istiinde bir adam” filmiyle kabi-
liyetini gosterdi. Son filmi olan “Eroika’” tartigilabilir bir
eserdi, Wajda ise Lods sinema okulunu bitirlr bitirmez, 25
yasinda film gevirmege bagladi. “Bir kz konustu” isgal al-
tindaki Vargova'da mukavemet sirasinda gegen bir ask ma-
cerasini anlatiyordu. Daha sonra da bir iki film verdi,
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Federal Almanya cumhuriyeti, buglinkii durumda, Ba-
t1 Avrupa'min en kuvvetli sinema sanayiine sahiptir. 6500 sa-
londa iki buguk milyon kisilik yeri vardir. 1915 yilinda, adam
bagina 15 bilet diigecek gekilde 800 milyon bilet satilrugtir.
Geliri iki milyar TI1. sim bulur. 1954 tenberi yilda yliz film-
den fazla eser verilir. Nazi fikirlerini, cinsiyet meselesini, ig-
timai tenkidi giddetle goz altinda bulunduran bir kontrol sis-
temine ragmen, sanatca degilse bile maddi bakimdan ¢ok ge-
ligmigtir. 1954 tenberi, filmler sanat bakimindan da gelig-
mektedir. Paul May'in ¢evirdigi bir film, 1939 da bir askerin
basindan gecenleri anlatan eser, 12 milyon kigi tarafindan
seyredilmistir. Savag filmleri, Almanyada c¢ok tutuluyor.
Helmuth Kautner'in “Son Kopri”sii Maria Schell'i de géhre-
te ulagtirdi. “Son Koprii” (Die Letzte Briicke) 1954 Cannes
festivalinde milletlerarasi armagani, Berlin'de de gene en iyi
rejisor armaganim kazandi. Kautner bu filmi Avusturya
Yugoslavya igbirligiyle yapmigti. Ondan sonra Zuckmayer'in
bir piyesini “Seytamin generali” (Der Tuefels General) adiy-
le filme c¢ekti. Buradaki azgok tiyatrovari rol, aktér Curd
Jurgens’e cok iyi gitmigti. Aktdr, bu eserden sonra, millet-
leraras) gohret sahibi bir yildiz oldu, ¢ikti.

Pabst da bir¢ok savag filmi cevirdi. Aktor Otto Hasse,
“Canaris”te, Hitlerin meghur casusluk gefine ait filmde, 6te-
denberl &det hiikmiine girmig bir temay: ele aliyor, iyi bir
subayin kotlt naziler karsisinda mecbur kaldifn davramglarn
canlandinyordu.

Amerika’dan ddnen Siodmak, sonra Wolfgang Staudt,
ilgi gekici eserler verdiler.

AMERIKADA

Birlegik Amerika'da, SinemaSkop’'un icadma ragmen
buhran, 1952 de iyice derinlegmigti. 1954 - 1955 iginde, dig
memleketlerde yapilanlar da dahil, ancak 250 kadar film
cevrilmigti. Bilyiik girketlerin geliri yan yariya dligmigti.
Biiyiik stiidyolardan arazisini televizyon stiidyolarina devre-
denler, ya da yeni mahalleler kuranlar oluyordu. Fox'la Para-
mount’un digindaki hemen biitlin girketler agiwr zarara ug-
radilar. Bazilar1 da isde'n cekildi. Bir kismi sermayelerini
petrol veya havacihk iglerine yatirdilar. 1958 de bile stir-
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mekte olan bu buhran baz iyi sonuclar vermedi degil. Bii-
yik sirketler, milyonlarini biiylik filmlere sakladiklan igin,
gecer filmleri bagimsiz girketlere biraktilar. Bagimsizlar ise,
secme, begenme ve diledigi gibi film gevirme hakkini reji-
sdrlere verdiler. Béylece rejistrler, kabiliyetlerini daha iyi te-
lirtmek firsatina kavugtular.

Elia Kazan, ‘Viva Zapata” filmiyle guursuz kitlelerin
ihtilallerdeki durumunu gdsterdi. Daha b&nce, 1947 de “Na-
mus Sozii” (Genteleman’s agreement}le en iyi rejissér Oscar
miikAfatim almig olan Kazan, “lhtiras tramvay1” (A Street-
car named Desir) ile gohretini saglamlagtirmigti. 1953 te “Ip-
telkd Adam” (Man on a Tightrope) 1 cevirdi. Kizillar aleyhi-
ne cgevrilmig bir filmdi. “Rihtimlar tisilinde” (On the Wa-
terfront) 1954 lin yine ayni armaganim1 kazandi. Venedik
festivalinde de ayni y1l giimiis aslan alan bu film sendikaci-
Iifin gangsterlife nasil cevrilebilecegini isbat ediyordu. “Tag
bebek” (Baby Doll) belki en iyi cseriydi. “Kalabalikta bir
yiiz” (A Face in the foule) yine kitlenin hareketlerini tas-
vir ediyordu.

John Huston, bir ara, Avrupa'ya gelerek Hollyvood igin
filmler gevirdi. Ticari bakimdan biiyik i§ yapan “Kirmz
Degirmen” (Moulin - Rouge) inll ressam Henri de Toulou-
se - Lautrec'in eserlerinin c¢oit giizel reakli kopyelerini per-
deye aksettirdi. “Deniz Ejderi” (Moby Dick) kendi tarzinin
en lyi orneklerinden biriydi.

Edward Dmytryk “Katil ruhlar” (The Sniper) le ye-
niden ige koyuldu. Bu filmde seyirciyi eziyetten hoglandig:
icin, zevk duymak igin bir duvar iistlinden kadinlara ateg
eden ruh hastasimin gergeklifine kuvvetle inandirdi. “Kan-
h ok” (Broken Lance): cevirdikten sonra en gilzel eserini
verdi. Bu, Irving Shawnun romanmndan konusunu ald:g
“Geng aslanlar’ (Young Lions) tu.

Fred Zinnemann, “Kahraman Sheriff” (High Noon)
hakh bir bagarn kazandi. Uc¢ birlik kaidesi, az cok zoraki
olmakla beraber, filmde gayet glizel tatbik edilmigti. Kor-
kunun yalmzlifga mahkdm ettigi bir adamin hikayesiydi.
Western tipi, ama aleldde olmayan bir macera. Sonunda,
Sheriff, yani polis &miri, ne yapip yapip hayduda yetiglyor
ve onu yokediyordu. “Insanlar yagadikca” (From here to
Eternity) ise, gok satilan glizel bir romandan filme g¢ekil-
migti. Bununla beraber ahldk temellerine dayaniyordu. In-
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sanlar arasindaki cgegitli miinasebetleri gayet aydin, farkh
kigiliklerle gosterebilmigti. Nihayet duyguya biraz fazla yer
vermesi, seyirciyi yakalayip silritkleyen ve ticari bakimdan
cok biiyiik gelir saglayan bir sebep olmugtu. “Oklahoma’” ile,
Zinnemann agikga para getirecek film yapma igine yeniden
donmiis oldu. “Bir sapka dolusu yagmur” (A Haitfull of
Rain) de Nevyork'un kenar mahallelerine ulagtiysa da sa-
mimilige ulagamadi.

1955 ten sonraki yeni nesil, hepsi 1920 den sonra dog-
mug gengleri ig bagina getirdi. Stanley Kubrick, Martin Ritt,
Delbert Mann gibi rejisorler bu nesildendi. Richard Brooks,
Nicholas Ray, Robert Aldrich gibi daha olgun kimselerle
bazan igbirligi yaparak, film cgevirdiler.

Nicholas Ray, radyoda ve Elia Kazan'da c¢ahgti. Gayet
ac1 bir filmle, “Doniillemiyen yYol” (They Live by Night)la
isi sinemaya doktii. Orta karar baz: filmler gevirdikten son-
ra “Digl Kartal” (Johnny Guitar) rejisorliikteki iistiinliglini
gosterdi. Hele “Asi Genglik” (Rebel Whitout Cause) cemi-
yetin en giinliik ve getin bir meselesini ele aldig1 igin goh-
retini genigletmesine yaradi. “Vahsi nesil” (Wild Génera-
tion) dedikleri geng Amerikah tipi, bu filmde, James Dean'in
kigiliginde belirtilmigti: kara deri ceket, blGcin (Blue Jeans)
dedikleri dar pantalon, bagka memleketlerde de genglerin
taklidettikleri bir iiniforma haline gelmigti. Hele aktor Ja-
mes Dean, kullandif1 otomobille kaza yapip &liiverince ana-
lar1 Rudolf Valentino’nun &liimiinden sonra ne hale geldiy-
se, milyonlarca genc¢ de oylesine kara yaslara batti. Nicho-
las Ray, sonradan Kuzey Afrika savaglariyle ilgili “Ael Za-~
fer” filminde ayni giddeti gdsteremedi.

Richard Brooks, 6nce roman ve Dassin, Dmytryk, Hus-
ton gibi rejisdrlere senaryo yaziyordu. Rejisorlilkte de pek
kararlhi davranamadi. Verdigi eserler belli bir seviycyi tut-
turmadi. 1958 de “Karamazof Kardesgler”i gevirdi.

Robert Aldrich, iinlii rejisorlerle igbirligi ettikten sonra
bir miiddet televizyonda caligti. Sonra film g¢evirmege bagla-
di. “Asi cengaver” (Fort Apache) bir Western macera filmi
olmakla beraber giizeldi. “Biiyiik Bicak” (The Big Knife)la
birtakim madalyalar aldi. Bu filmde Hollyvood’'un gdrenek-
lerini tartigyordu. Filmleginde bitip tiilkenmek bilmez konug-
malara, kuvvetli tesir yapacak sahnelere, tiyatrovari sahne-
ye koyuge odnem veriyordu. Bol sayida yaptifi filmler ara-
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simda “Op beni Gldliresiye!” (Kiss me Deadly) 6zel bir yer
alr.

Amerikan televizyonlari, 1955 siralarinda film geviren-
lere esasli bir rekabete girigmigtir. Televizyon icin film ha-
zirlayanlardan bazilarn, dar filmden 35 mm. lik normal filme
gectiler. Delbert Mann, Cahyevsky'nin televizyon igin ha-
zirladif1 senaryodan 1955'te “Marty”yi gevirdi. Tath bir agk
hikAyesi olan film biiyilk bir bagar1 kazand1 ve Mann’a en
iyl rejisér Oscar'im1 getirdi. Delbert Mann, bundan sonra
ayni kuvvetle “BekArlar partisl” (The Bachelor's Party)ni
Steinbeck’in romamindan “Karaagaglar altinda” (Desir Under
the Elms)y1 ¢evirdi.

Hollyvood sinemasi), Amerikan tiyatrosundan da hayli
faydalanmaktadir. Bir piyes ve senaryo yazan, tiyatro re-
jisbrii olan Joshua Logan'in gevirdigi ‘“Otobiis Durag1”, sade
Marilyn Monroe’nun c¢ekicilifine dayanmiyordu. Basit bir
olay icinde, Amerikan tagra kasabasim tasvir ettigi kadar
perdeye getirilmig tiyatro eserini piyes olmaktan uzaklagti-
rabllmig nidir eserlerden biriydi. Bagroliinii Kim Novak'in
oynadif1 “Pikmik” ise, psikolojisi itibariyle bir¢ok bakimlar-
dan ¢ok kuvvetli bir eserdi. Gen¢ Amerikan rejisbrleri i¢in-
de en kuvvetlisi Stanley Kubrick olarak gorliniiyor. “Ka-
nundan Kacilmaz” (The Killing) 1956 da onun géhretini per-
cinleyen giizel ve kuvvetli bir dramdi. Otuz yagmm doldur-
madan “Zafer yollar’’ (Paths of Glory) filmini ¢evirebil-
mesine bu bagaris1 sebep olmustu.

Geng rejisbrlerden biiyiik geyler bekleniyor. Bununla be-
raber, yaghlarin da hald iyi geyler verebildikleri gériilmek-
tedir. C. B. De Mille’'in sonuncu “On Emir” filmi, ilki kadar
degilse bile, yine ig yapmig eserlerdendi.

Sarlo’ya gelince, geng karisiyle evine kapanmigken,
“Sahne Imklarr” (Limelight) filmi icin yalmizhifindan c¢ik-
migti, Filmin kahramani olan Calvero, hayatin zulmiine ug-
ramig bir akttrdll. Birgok kisimlar1 zaten Sarlo'nun kendi
hayatin1 anlatiyordu. Aktériin feci giinlert, 1913 1915 ara-
sinda Londra'da geciyordu. Artik bitmig olan yagh aktor,
geng bir dansdzll yetigtirmek istiyordu (Clair Bloom). Sag-
hgni, kabiliyetini, sevglsini ve bagarmsini ona feda etmigti.
Nihayet, onun bagar1 yolunda ilerledigini gbriip emin ol
duktan sonra, kendini feda etmesinin boga gitmedigine emin
olarak hayata gdzlerini yumuyordu. Goethe'nin “01 ki yaga-
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Yasin” diisturunu, topragi beslemek, binlerce yeni yapragi
yegertmek igin kuru bir yapragin diigmesi kabilinden, Sarlo,
bu filmine ana fikir yapmgti.

Sarlo, “Sahne Isiklarm”mn Avrupada gosterilmesi baha-
nesiyle, nankér Hollyvood'tan uzaklagtl. Geldi, Isvigre'ye
yerlegti. “Nevyork’ta bir Kral” gevirdigi son film oldu. Bu
filmde, $arlo, aciy1 bir yana birakiyor, eski benligine birii-
nerek hergeyi kahkahaya ve negeye boguyordu. Bagka devir-
den kalma bir Kral kafasiyle, ¢agimizin en kekre insanlari
ve kurallariyle savaga giriyordu. Nasil “Diktator’’, Hitler'le
Mussolini’'nin gliimlerinden on ii¢ y1l sonra, 1958 de gecerli-
ginden hig birgey kaybetmeksizin yeniden basilip piyasaya
gikarilmigsa, denebilir ki ‘“Nevyork’ta bir Kral” da 1975 te
insanlar ig¢in seyre deger bir eser olarak kalacaktir,

Frank Tashlin, eski senaryo yazari, bu sefer film ge-
virmege baglamig bulunuyor. 1lkin komik filmler gevirmigtl.
Marilyn Monroe'yu karikatiirlegtiren Jane Mansfield'e ge-
virttigi “Sangm Bomba” filmiyle hem bu yildizi meghur et-
ti, hem de Capralarin, Preston Sturges’larin gelenegine
uydu. Bu arada George Stevens “Vadiler Aslam” (Shane)
filmiyle dikkati gekiyordu. 1956 da bagroliini James Dean'’in
yaptigh “Devlerin agh” (Giant) milkemmel bir Western ma-
cera filmi oldugu halde insanhk dramimn bir yénlini de ig-
leyebildiginden kendisine ertesi yil, en iyi rejisér Oscarim
kazandird.

Orson Welles, 1958 de “Kiétii temas” (Touch of Evil)i
tam kendi iislibiyle gevirerek en kuvvetli oldugu merakl
zabita filmi alanina dondii. Yine eskilerden sayilan Alfred
Hicthcock, bugiin teknik ustalifn sayesinde, giiniin kuvvetli
filmlerini yapmakta. Yedi senede 2000 den fazla film veren
Hollyvood'ta o, her yil, bir iki eser gikariyor.

1940 - 1950 arasinda Meksika sinemas) gerek sanat ba-
kimindan, gerek sanayilesme alaninda bir gelisme sagladi.
1940 da 27 film yapilmigken 1950 de 121 film yapildi. 830
sinema salonu, o zamandanberi 2459 a yiikseldi. 66 milyon
kigi sinemaya giderken bu sayr 1954 te 162 milyona gikti.
Her Meksikaliya yilda yedi bilet diigiiyordu ki, niifusa nis-
bet edilince Avrupaya yakin bir ortalamaydi. Ahalisi Ispan-
yol aslindan gelen memleketler iginde Meksika, film cgikar-
ma ve digann yollama bahsinde en onde geliyordu. Emilio
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Fernandez, memleketin en iinlii rejisériiydii. “Ask ciceklert”
(Maria Candelaria), bilitiin diinya memleketlerinde taninmig
bir filmiydi. Pedro Armendariz’le Dolores del Rio, filmin
yildizlanydi. Her ikisi de sonradan Hollyvood'un mal1 oldu-
lar. Meksika, onlardan bagka Maria Felix gibi bagka yildiz-
lar1 da sinema merkezine yolladi. Fernandez “Aga diigen ka-
din” (La Red) le gohretini biisbiitiin artirdi. Ondan bagka
Galino, bilhassa Luis Bunuel gibi iinlii rejisdrler yetigti.
Bunlar, cofu defa bagka memleketlerin meshur yazarlarin-
ca meydana getirilmig eserleri filme ¢gekiyorlardi. Benito
Alazraki gibi “Kok” (Railces) filmiyle tamamen yerlilerin
oynadigt eserler veren de bulunuyordu. Meksika sinemasi
1052 den bu yana geriliyor. Isletme, Kuzey Amerikali Jen-
king'in tekelinde.- Birlesik Amerika Devletleri'nin bu eski
konsolosu, yapilan filmlerin biiyiik g¢ogunlugunu dogrudan
dogruya, ya da vasitali olarak kontrolii altinda tutuyor. Cok
iyi hazirlanmig $tlidyolarda Hollyvood'un hissesi var. 1948’le
1952 arasmda yapilmig 488 filmden 301 i Amerikan girketle-
rince dagitilmigtir. Bereket Meksika Bankasi, sermayesine
katildigh filmleri millilegtirdi. CofZu zaman ii¢ haftada bu
filmlerin ¢evrilmesi bitiriliyor. Hollyvood'ta 12 hafta, Fran-
sa'da 8 hafta, ftalya’da 7 hafta siiren bu ig Meksika'da lyice
lasaltilmigtir, Yerli filmler c¢ogunlukla hafif komedi, din
efsaneleri, gegen yiizyal usulii aciklh konulardadir.

Orta Amerika cumhuriyetlerinde toparlak hesap 10 mil-
yon kigi yagar. Bugiin 35 ve 16 mm. lik film oynatan 350 si-
nema salonu vardir. Yiizden fazlasi her giin sinema oynatir.
Panama'da ilk film 1949 da gevrildi. Guatemala 1950 denberi
film yapiyor. Salvadorda 1950 de ilk defa ve renkli olarak
bir konu filmi gekildi. Honduras film yapmadig1 gibi sine-
malan da Kuzey Amerika’'da bir girkete aittir. Nikaragua'-
da sinema salonlari, normal vergilerden bagka bir de ‘“Ya-
nardag vergisi” Oderler. Bu vergi, yanardaglardan biri pils-
kiirmege baglarsa zarar gorenlere yardim igin almr. Bu
memleketlerde halkin sinemaya ragbeti azdir. Adam bagina
yilda iki bilet diiger. Ciinkii halkin % 65 veya ¢9; 80’1 (bolge-
ye gore) okuma yazma bilmeyen yerlilerden ibarettir.

Kiiba'da 17 milyon insan yagar. 11k film, 1897 de gev-
rilmig, yangin konusunda bir aktiialite filmiydi. 1908 de ise
ilk defa konulu film c¢evrildi. Ama asil sinemacilik, 1813 te
Enriquez Diaz Quesada'mn rejisérliglinde yaptiga “Manuel



SINEMA TARIHI 223

Garcia” filmiyle baglar. 1920 den sonra Esteban Ramirez,
Ramon Péon gibi rejisérler yetigti. Ama Ikinci Diinya Sava-
gi’'na kadar hemen hig¢ sesli, s6zlil film yapilmad: denebilir,
1939 ve 1940 da Peliiculas Cubanas stiidyolara bol bol mal-
zeme temin ettiginden iki yilda on kadar film c¢ekildi. Ondan
sonraki yillarda verim yine sifira diigti. Daha sonra Manuel
Alonso gibi degerli bir rejisor cqikti. Kiiba'da, Meksikalilar
da cgok film cevirdiler. 1940 la 1957 arasinda top yekln elli
eser verildi. Bunlar gallegos’lar1 (Ispanyol) ve negritos’lar
(zenci) alaya alan degersiz, komik geylerdi. Bazilar1 da tat-
s1z, acikh hikayelerdi. Ya da turistleri eglendirmek igin fil-
me alman garkilar, rumba danslar1 gibi yerli eserler...

Brezilya'da 1941 de tek bir film gekildi. Sinema salonla-
11 ve film igletmeciligi Luis Severiano Ribeiro ile Sao - Paolo
bolgesinde Serrador'un tekelindeydi. Bu sanati Brezilya'da
kuranlar arasinda Luis de Barros, Carmen Santos ve Um-
berto Mauro sayilmalhdir. Mauro, uzun zaman Terbiyecl Si-
nema Milli Enstitiisi'nii idare etmigti. Zamanla bu genig ve
kalabalik¢ga memleket, sinemacihk bakimindan layik oldugu
dereceye ulagma ihtiyacini duyurdu. 1948 de romanci Jorge
Amado'nun “Ac1 Toprak” bagariyle filme cekildi Likin bu
filmi kimse begenmedi. Onun {izerine Amado orijinal bir
senaryo yazdi: “Sabah yudizr” (Estrela de Manha). Jonaldn
rejisorliiginde gevrilen eser gok miikemmel olduysa da Var-
gas hiiklimetinin sansiirii uzun zaman go&sterilmesine miisa-
ade etmedi. 1949 da Alberto Cavalcanti memlekete gelince,
kendisini gagirmig olan Saol - Paolo hiikiimetinin ve Brezil-
ya Bankasinin ortaklaga kurduklarn Vera - Cruz film girke-
ti hesabina galigmaga hasladi: ‘“Brezilyalilar igin Brezilya
sinemas1 kurmak” temel diisiincesiydi. Iceride bilyiik baga-
r1 kazanan eserler meydana getirdiler. Ama, anlagmalari, bu
filmlerin dig mecmleketlerde fazla kir saglamasina engel
oluyordu. Bdéylece sermayesini yiyen Vera  Cruz, caligma-
larmi durdurmak zorunda kaldi. Hollyvood, piyasasinin % 80
ine hékim oldu. 1953'te 2580 sinema salonu ve 251 milyon
bilet satigi oldugu diigiiniliirse, bu Hollyvood’'un dig memle-
ket piyasasinda ikinei durumdaki kaynag demektir. 250
milyon bilet satigl, bu memlekette adam bagina yilda bes bi-
let diigtligiinii gésteriygr. Cavalcanti'nin Avrupa'ya gidigi,
Vera - Cruz’'un fiyasko vermesi, Brezilya'y1 karnaval film-
leri yapmaga silirliklemedi. Yetigen nesil iginde her yil otuz
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filmi bulan bir gayret goriilliyor.

Arjantin'de 1940 - 1950 aras1 iyi gegmedi. Ham film
ithalindeki giigliikler, bu memlekete Ispanyolca konusan di-
yarlardaki iistinliigiinii, Meksika lehine, kaybettirdi. 1940 si-
ralarinda yeni bir nesil igbagina gegiyordu. Bumnlardan Lu-
cas Demare, memleketin tarihine gozlerini gevirdi. En giizel
filmi “Gogolarin savag1” (La Guera Gaucha) dikkati kendi
tizerine ¢ekti. 1950 den sonra da Hollyvood’'e gogerek ige
devam etti, Savag sonunda Arjantin yilda elli film yapacak
hale gelmigti. Teknik bakimdan son derece gilizel olan bu
filmler, Hollyvood'ta hazirlanan ikinci sinif filmlerle atba-
g1 gidiyordu. Peron devrinin sonlarinda Leopold Torre Nil-
son, Ramon Vignoli Barreto gibi istidatl1 geng¢ rejisorler ye-
tigti.

Sili, Peru, Eku;ator, Bolivya, Kolombiya, Venezuela,
Uruguay, Paraguay gibi giiney Amerika memleketleri de
niifuslar, zenginlikleri nisbetinde kalkinmaya g¢algtilar.
Bunlardan en az Paraguay'da (30) sinema salonu vardir. 11k
yerli film 1957 de yapilmigtir.

Kanada'da ise halkin sinemaya dligkiinligii adam ba-
gina yilda 20 bilet getirecek kadardir. Televizyon rekabeti
olmadigindan, Kanada, bu bakimdan A. B. D. ne iistiin geli-
yor. Kanada'da film igletmeciligi 1906 da bagladi. Montre-
al'li Ernest Ouimet, Ouimetoscope adim verdigi biiylik ale-
tiyle biiyiik bagar1 saglamigti. Bu sayede bir sinema salonu
gebekesi ‘kurdu. Fakat sinema tarihgisi Hye Bossin’in yazdi-
&1 sozler: “Birlegik Devletler'le komguyken sinema sanayii
gercek anlamda gelisemez’ hiikkmii dogruydu. Mary Pick-
ford, Mack Sennett, Louis B. Mayer, Walter Huston, Glenn
Ford, Walter Pidgeon gibi nekadar Kanada'dan yetigme
oyuncu, rejisor ve film yapan kimse varsa hepsi Hollyvood'a
gogtiiler. 1912 1918 arasinda film yapma igi nisbeten bol-
du. 1939 da Parlamento, bir “Milli Film Merkezi” National
Film Board) kurulmasini uygun buldu. Isin bagina Grierson’u
getirdiler. Senaryo miisabakas: actilar. Yilda en az beg
mahalli film yapilmasina caligtilar. Grierson'un gayretleri
daha c¢ok belge filmciliginde verimli oldu.

Sermaye sahiplerinin zenginlesmeleri, Savagtan sonra
yatinm yaparak {i¢ stiidyo kurmalarim sagladi. 1945 ve 1948
arasinda, Quebec ve Toronto civarinda kurulan bu stiidyolar,
1950 den sonra televizyon ve rekladm filmciligine igi doktiiler.
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1945 - 1955 arasinda 21 film yapildi. Bunlarin 14 {i Fransiz-
ca sdzliydi. Bir girket, Fransizea ve Ingilizce olarak, her
filmi iki dilde ¢eviriyordu. Bundan da maksat yabanci piya-
salara film yollamakti. Rank in desteklemesine ragmen bu ig
yiirtimedi. I¢ pazar igin, yerli konularda ¢evrilen filmler da-
ha ziyade ig yapiyordu. Sinema salonlari, yabaner firmalarn
mal1 olarak kaldi. Paramount’un 390, Rank’in 100 sinemada
filmleri oynuyordu. Filmciligin geligmesine engel olan gey-
lerden biri de dar goriigle yapilmig sansiirdii. Bu yilizden hig-
bir Fransiz filmi Kanada’da godsterilemiyor. Ancak, filmin
asil kopyasinda sadece birbirine agik olan insanlar, Kanada’'-
da gosterilecek kopyasinda evli diye takdim edilmigse, o film
sinemalarda yer bulabiliyor.

Avusturalya ve Yeni Zelinda, sinema igletmesi ve sa-
lonla.n bakimindan Londra'ya degil, Hollyvood’a bagh. Sa-
vag sirasinda, bir tek rejisor, Avrupa daki Avustralya ki-
talarinin bagarilarim godsteren birkag¢ savag filmi gevirmigti.
Grierson’un desteklemesiyle de belge filmciliginde bir hareket
goriilmiigtii. 1945’'te Joris Ivens, yardim girerek, “Indonezya
cagmyor” (Indonesia calling) filmini gevirdi. Maksad1 Ba-
gims1z Indonezya'yla Avusturalya gemi iggilerini tasvir et-
mekti. Harry Vaatt, Avusturalyali artistlerle Rank hesabi-
na, belge filmleri gevirdi. Savagtanberi de bu memlekette her
yil iki li¢ eser veriliyor.

ASYADA

Japon sinemacilifn gerek filmlerinin sanat deBeri, ge-
rek sayis1 bakimindan 1950 - 1958 devresinde hemen hemen
Diinya’'min birincisidir. 1955 te 423 konulu film ¢evrilmigti.
Bunlardan 87 si, 51 dakika sliresinde orta boy filmdi. Cogu
seri halinde yapilan “imélat” ama, iglerinde degerli eserler
de var. Netekim cegitli festivallerde armagan almalar: bu-
nun delili sayilabilir. 14

Mizoguchi'nin 1956 da o6liimii'ne ragmen Kurosawa c¢a-
ligmaga devam ettl. “Korku icinde yasamak” (Ikimono no
Kirobu) degerliligi geregi kadar anlagilmamaig bir eserdir.
“Kanh Taht” (Kumonosu - Jo, yani Macbeth) ise gergek bir
gaheserdi. Bu filmde Lady., Macbeth, klasik Né tiyatrosunun
boyall yizli kadim: halinde gérlinliyor ve ylirliyen ormandan

F. 15
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atilmig ok yagmuru altinda can veriyor. Béylece Kurosa-
wa’'mn biitiin insanlhikla ilgili tarafi, Shakespeare'i Ingilii ol-
maktan bir kere daha qikariyordu.

Bagimsiz girketlerin film yapigi, 1956 danberi biiylik ya-
banci girketlerin baskini altinda biraz hizin1 kaybetmigtir.
Yamamoto, Kon 1Ishigawa, Yasushi Nayahira ve Yasuzo
Masmura gibi rejisdrler, caligmakta devam ediyorlar.

1850 de gayet bol verimli olan Cin sinemasi, o zaman-
danberi filmlerin degeri {izerine de ¢alsmalara girigmigtir.
Sanghay'da Tcheng Si-ho, Thcochu'da Lu-pin gergekgi eser-
ler veriyorlar.

Hong - Kong Ingiliz bdlgesinde, 1954'te 62 sinema sa-
lonu vadri. Adam bagina yilda 15 bilet dilgiiyordu. Ldkin
Hong Kong’'ta, yilda yapilan 200 film, sadece bu gehrin
iki buguk milyona yaklagan halki igin degildi. Bu filmlerin
dortte lict Kanton lehgesiyle, dbrtte biri Mandarin denilen
aydin Qincesiyle sbzlliydli. Cogunlugu Asya'da ve Amerika’-
daki Qin sinemalar: i¢in yapilmig eserlerdi. Konular1 genel
olarak gcagdag yagsayigin, ya da dereleyligi zamanina ait adet-
lerin, geleneklerin tenkidine dairdi. Bu arada. Tchou Shen
Ling, 1952 den sonra, ev buhraniyle ilgili bir seri film yapti.
Cin cevreleri diginda, Hong Kong filmciligi geregi kadar
ilgi gdremiyordu.

Kore'de {1k film 1908 siralarinda qevrilmig'ti. 1921 - 1940
arasindaysa 200 film yapildi. 1840 tan sonra Japonlar stiid-
yolara hakim oldular. Koreli sanatgilar onlarla igbirligini
reddetti. 1947 de yeniden yerli film yapilmasina bagland:.
1950 de savag gikinca Kuzey Koredeki stiidyolar bombardi-
manlarda yikildi. Savas bittikten sonra Giiney Kore’de yl-
da on iki filmi bular bir caligmaya girigildi. Kuzey Kore’de
de Pyong Yang stlidyosu yeniden yapildi.

Filipinlerde ilk yerli film 19815 1920 arasinda ¢evril-
mig olsa gerektir. Ama asil sinemacihk ancak 1933 te bag-
lamigtir. Y000 adada 21 milyon insan elli kadar lehgeyle ko-
nuguyordu. Bunlarin ortaklaga bildikleri lehge olan Tago-
log lehgesiyle film gevriliyordu. Manila’da kurulan stiidyolar-
da ¢ok ucuza maledilen eserler verildi. 1950 de on dért gir-
ket seksenden fazla film gevirdi. Memleketteki 750 sinema,
programlarina % 10 nisbetinde yerli film koymak zorunda-
dir.

80 milyon niifuslu Indonezya’'da, sessiz film devrinin son-
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larina dogru 100 sinema hile yoktu. 11k film 1927 de cevril-
di. Holandah rejisor Kruger, bir halk masalindan “Saygilh
maymun” (Lutang Hasarung)u yerli artistlerle hazirladi.
Ondan sonra Lie Tek Soi gibi, Bahtiyar Efendi gibi rejisor-
ler yetigti. En bagarih eser, Alfred Balling'in 1936 da Holly-
vood tarzinda gevirdigi garkili  “Ay 191§1” (Terang Bulan)
oldu. 1942 - 1945 yillarina rastlayan Japon iggali sirasinda
topu topu beg film yapilabildi. 1945 - 1948 arasindaki Ingi-
liz Holanda ordulariyle Indonezya askeri arasindaki car-
pigmalar sirasinda hic¢ film cevrilmedi. 1949 dan sonra bag-
layan bu ig, 1952 de 62 escr verdi. 1954’te Unesco’nun bil-
dirdigine gore 70 milyon insan sinemaya gitmigti. Ama adam
bagmna bir tek bilet diigiiyordu. Sinema salonu sayisi ise,
degigik kaynaklarda-350 470 kadar gésteriliyor. 1958 den-
beri- Perfinl (Devlet igletmesi) ve Persari (Indonezya Birle-
gik Sanatgilar1) gayretiyle filmcilikte bir kalkinma bagla-
migtir.

Malezya ve Singapur'da (yilda yirmi beg otuz film),
Formoza'da, Viet-Nam da, Tayland’'ta, Birmanya'da (alti
stiidyoda 27 film) ve Seylan’da yapilan film sayisi degigmek-
tedir. Halkin sinemaya ragbeti ¢oksa da, adam bagina sa-
tilan bilet sayisi, niifusa ve sinema salonlarina nisbetle az-
dir.

Hindistan'da ise 1956 da 4000 sinema salonu vardi. Ay-
ni y11 266 film yapilmigti. 1948 de 200 milyon insan sinema
seyrettigi halde 1956 da bunlarin sayisi milyara yaklagiyor-
du. 1957 de Hint filmleri Karlovy Vary'ye Venedik biiyilik
armaganini, Cannes ve Berlin festivallerinde de ¢egitli ar-
maganlar kazandirdi. Diinya, 1950 ye kadar haberi olma-
dig1 bir sinema memleketini kegfetmege baglamigti. Ben-
gale, on yilhik bir sessizlikten sonra, birdenbire “Peder Pan-
cali” filmiyle birinci siraya gegmigti. Satyajit Ray, ardindan
“Yenilmez” (Aparajito) yu cevirdi. Ray, ressamliktan sine-
maya gecmigti. Buna de sebap Jean Renoir't ve yegeni Clau-
de Renoirh Kalkiita yakinlarinda film cekerken goérmesiydi.
1952 de senaryo yazarlhigina, rejisorliife bagladi. 1954’'te de
“Pater Pancali”yle Bibutibhusan Bandapathai'nin seri ha-
lindeki bir romaninmi filme ¢ekmege koyuldu. Pater Pancali
fakir bir kdy gocugunun .hayatin1 anlatiyordu. Bilyiik bir
yabani orman kenarinda, bir kuliibede fakir bir aile yagiyor-
du. Bir kiiglik oglanla kiz, giinlin birinde, ¢ayira inerek



228 SINEMA TARIHI

sazliklarin arasindan, inanilmaz birgeyin gecigini, trenin du-
manin1 gozetlemege gidiyorlardi. Konu, Bengale cayirlari-
nmn biteviyeligi iginde, agir bir tempoyla anlatiliyordu. Sub-
rata Mitra'min harikuldde zevkli bir anlayigla cektigi. her re-
sim, seyirciyi baglamaktaydi. “Aparajito”da, oglan ¢ccuk ar-
tik delikanli olmugtu. Ailesiyle Benares'e gidiyordu. Daha
sonra Kalkiita'ya gegiyor, Universite’de okuyordu. Rejisér
biraz daha maddi imkén bulabilseydi de, 1930 siralarinda,
Hindistan'in miistemlekeligi zamanindaki gehirlerin halini
cekebilseydi, daha iyi olacakt:. Venedik'te filmin biiyilk mii-
kafat kazanmasi, birinci sinif bir rejisériin dogdugunu diin-
yaya isbat etti. Stayajit Ray’in aksine, Raj Kapoor'’da Bom-
bay sinemacilifinmin izleri vardir. “Avare’nin biyiik géhreti
ona “Boyaci ¢ocuk” filmini gevirtti. Ayni zamanda sinema
yildiz1 olan Kapoor, bundan sonra “Bay 420” (Shree 420) yi
¢evirdi. Sarlo’'nun biiyiik tesiri hemen belli oluyordu. Bu
filmde, Kapoor, sokak sokak dolasan, bagindan binbir olay
gecen bir serseriydi. Bimal Roy ise 1952 - 1958 arasinca, es-
ki bagarisim1 gdsteremedi. Bununla beraber, lic¢ii, Hint sine-
masinin ii¢ biiyilkk kuvvetidir. Hint sinemacilif1 yabanci pi-
yasaya kendini kabul ettirmig durumda bulunuyor. Aran
memleketlerinde ve Fag’'ta, bilhassa Misir filmlerinin en kuv-
vetli rakibidir. 25 senede 5000 den fazla ve yirmi dilde film
veren Hint sinemas), memleketin biiyiik imkanlarini gosteri-
yor.

Bagimsizlifa kavugtuktan sonra gegen on yil iginde, 70
milyonluk Miisliman devleti Pakistan'la Hindistan filinciligi
arasinda herhangi bir ilgi de goriilmez. LAhur'da kurulan
stiidyolar, ortalama yilda 12 film yapacak hale gelmigti
(19049 - 1952). 1954 tenberi ise yilda elli filme ulagmigtir.
Filmlerin gogu, yerli dili olan Ordu diliyle sozllidilr. Arapga
ve Bengali dilinde yapilanlar da vardir. Bunlar, daha ziyade
Kalkiita yakinlarina, Dogu Pakistan’a gonderilen eserlerdir.
Memleket kalabalik oldugu ig¢in, 1954 te heniliz adam bagi-
na bir sinema bileti diigmiiyordu. 40 1 gezici olmak ilizere
memlekette 260 sinema vardir. Hollyvood'tan bol bol film
getirilir ama bunlar giinde 225.000 den fazla seyirci cekmez.
Geri kalan bir milyon seyirci, yerli Pakistan filmlerini ter-
cih eder. Misir filmleri de yavag yavag yer bulmaga bagla-
migtir. Pakistan, yakin zamanlarda Tiirkiye'den bilhassa
fiilm getirtiyor. En taninmig rejisdrler Lokman, Davud $and
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ve Enver Kemal'dir.

iran'da sinema, o zamanki gahin 1900 Paris sergisini
gezip de film gormesi lizerine, saray fotografgisina bir ka-
mera satin aldirmasiyla bagladi. 1801 de Tahran’da baz so-
kak sahneleri filme ¢ekildi. Beg y1l sonra iki sinema salonu
acildi. 11k konulu film, 1929 da gevrildi. 11k Iran s6zlii filmi,
‘“Duhter-i Lor (Lor asiretinden bir luz) Hintli rejisér Sep-
neta tarafindan Iranli oyuncularla Bombay'da cevrildi.
Sepneta, ondan sonra “Leyli vii Mecnun” hikiyesini de si-
nemaya aktardi. Dr. Kugan, 1947 de Mirza Film'i kurdu ve
dort eser verdi. 1953 teyse Tahran’daki 35 girket, 37 film ge-
virdiler. 1950 de, memlekette 20 si agikhava olmak lizere 80
sinema vardi. 9 milyon insan sinemaya gidiyor, adam bagi-
na Yyilda yanm bilet diigliyordu. Kéatibi, gibi rejisorler ye-
tigti. 1954 - 1958 arasinda yilda on iki film yapildi. Muhsi-
ni, Gaffari, daha sonra daha iyi eserler verdiler.

Misir'da Saldh Ebu Serif ve Yusuf Sahin, 1945 1958
arasinda meydana gikan rejisorlerdendi. Saldh, daha on iki
yasinda, “Daima Kalbimdesin” (Daimen fi kalbi) filmiyle
sinemaya atildi. Yusuf Sahin ise Hollyvood’'ta g¢algh. 1lk
filmlerinde de Hitchcock'un c¢ok tesirinde kaldi. Sahin 1950
de, yirmi dort yagindayken film gevirmege girigmigti. Yusuf
Vehbi’'ye bagrolii verdigi “Soytan” (El Muharrik - el - Ke-
bir) en bagarili filmiydi. Misir'da hiikiimet darbesi, sinema
sanayiinde de tesirini gosterdi. 1950 denberi, Misir filmleri,
uzun zaman 4deta mahkim kaldig1 barlardan, Arap milzi-
giyle oyun havalari yaymaktan kurtulmak gayretindedir.

Diinyanin gegitli memleketlerindeki sinema c¢aligmalar-
m boyle kug bakis;i1 gozden gegirmek bile, sinemanin nasil
diilnya 0lgiisiinde bir sanat kolu oldugunu isbata yetiyor.
Biitlin diinyada film iglerini {i¢ dort girketin elinde tuttugu
devirler tarihe karigti. Simdi her memleket, kendi varhigim
bagkalarina duyuracak bir galigma pesginde. Yalmz Afrika,
film yapma iginde gok ge¢ kalmigtir. Kenya’daki Nairobi geh-
rinde kurulan stiidyolar bile Ingiliz veya Amerikan filmcile-
rinindir ve onlar hesabina galigir. Afrika, bu gibi filmlerde
zencileriyle, tabiatiyle dekor vazifesini goriir. Ancak Asya
ve Gliney Amerika memleketlerinin durumu, uyanmaga
baglayan Afrika’'da sinemanin yakinda nasil geligecegine gii-
zel bir érnektir. Sinemahmn insan topluluklarni yetigtirmek-
teki, onlara tesir etmekteki rolli géz oniine alimirsa, Afrika’-
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ya neden dolayr ¢cok dikkat etmek gerektifi kendiliginden
anlagilir,

Ylzyilimizin dogurdugu sanat olan Sinema, smirsiz im-
kénlar getirdi. Bu imkanlardan faydalanmak, yine bilgi ve
teknik sayesinde, o insanlarin elindedir. Cabuk geligmeleri,
ansizin gelen buhranlar, sayisiz seyircisi, bliylik yaraticila-
r1, tek kiginin degil de birgok kiginin emegiyle meydana
gelmesi gibi bircok sebepler, bilhassa sonu¢ bakimindan, ya-
ni en kalabalik seyirciye hitabetme bakimindan, sinemay:
cagimizin en 6nemli sanati haline getirmigtir.

Sir Alexander Korda (Macar ve Ingiliz rejisorii) 1898 - 1958



TURKIYEDE SINEMA

Tirkiye’de projeksiyon makinesiyle film ilk defa 1896 -
1897 yillarinda ve Istanbul’'da, Galatasaray donemecinde bu-
lunan Sponek birahanesinde gosterilmigtir. Eldeki sayih
kaynaklara gore, ad1 bilinmiyen bir Fransiz ressami, daha
6nce Saray'da bagladifl bu gbsterileri halka tekrarlamigtir.
Buna o zaman sinema degil, ‘‘canh fotofraf” denilmigti.
Ikinci Megrutiyet'in ilan edildigi y1l, yurdumuzda yerlegmig
bir Lehli, Sigmund Weinberg, Tepebaginda, simdi yikilmig
olan eski Komedi Tiyatrosu’'nun bulundugu binada ilk si-
nema salonunu acgti. Adi1 “Pathé” sinemasiydi. Clinkii, mem-
lekete ilk fotograf 4letini de getirmig olan bu Weinberg,
Pathé'nin sayisiz acentelerinden biri olarak Tiirkiye temsil-
ciligini ilizerine almigti,

Birinci Diinya Savagi bagladign siralarda yedek subay
olan Fuat Uzkinay, vaktiyle Ruslarin Ayastefanos’a (Ye-
gilkoy'iin o zamanki adi) geldikleri sirada dikilmig olan sii-
tunun, 1914’te havaya ugurulugunu filme g¢ekmigti. Bdylece
ilk aktiialite ve belge filmecisi ve Tiirk operatdrll, Fuat Uzki-
nay olmugtur.

1914 yili, ilk yerli filmin gevrilmege baslanmas tarihi-
dir de Argak Benliyan ve arkadaglar tiyatro kumpanyasi,
biiylik bir ihtimalle Moliére'in “Zor Nikihi”"’ndan aktarilmig
“Himmet Aga’'nmin izdlvacr” komedisini filme g¢ekmege bagla-
mauglardi. Fakat oyunculardan bir Kisminin askere gitmesi
yiiziinden film ¢ok sonra tamamlanmig, 1918 - 19 yillarinda
gosterilebilmisti.

Sinema, disaridan ziyade, ilkin okullarda yer bulmus
oldu. Daha 1910 yilinda, Istanbul Sultanisi (Lisgesi)nde da-
hiliye gefi olan Fuat Bey (Uzkinay) Pathé sinemasinin ma-
kinistinden film gostermeyi 6grenmigti. Sonra okul miidiri
Ebiilmuhsin Kemal Bey'i tegvik ederek okulda film gosteril-
mesini sagladi. Fuat ve Sakir Bey’ler (Seden) lstanbul Sul-
tanisi'nde gosterilecek filmleri se¢mekle vazifelendirildiler.

Esasen o devirde gehrin her tarafinda elektrik tesisleri
tam olmadify igin sinema, gezgindi. Sinemaci, projeksiyon
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makinesiyle elektrik tesisati olan kibar konaklarina gider,
dérder beger dakikalik yedi sekiz filmden ibaret programlar-
la seyredenleri eflendirirdi. Anadoluhisari’’nda, Kadikdy
Yogurtcu bahgesinde Ramazandan Ramazana, kadinlara ay-
r1, erkeklere ayri, Karagéz temsilleri gibi sinema oynatilir-
di. 1914 yrmlina kadar bu boyle gitti.

1914 tarihi, sinemaciligimizda birka¢ bakimdan hareket
noktasidir. Bir kere o yilin 19 Martinda, Sehzadebagi’'ndaki
Feyziye Kiraathanesi (Kahve)nde Cevat (Boyer ve Murat
Bey'ler, Milli Sinema adiyle, o©zel tegebblise ait ilk Tiirk
sinemasin1 actilar. Yine Istanbul tarafindaki ikinci sinema,
ayni yiin 6 Temmuzunda, Sirkeci’'de Ali Efendi sinemas:
adiyle acildi. Ali Efendi, lokantaciydi. Istanbul Sultanisi'n-
den ayrilan Fuat Bey'le Kemal ve $akir (Seden) kardeglerin
ighbirligi sonunda bu sinemay: ag¢ti. Yakin zamanlara kadar
caligan bu salon, sonradan lokanta oldu.

Birinci Dlinya Savag iginde Almanya’ya seyahat eden
Harbiye Nézir1 Enver Paga, orduda bir film merkezi ku-
rulmasini istemigti. 1917 de Merkez Ordu Sinema dairesi
adiyle, istedigi kuruldu. Ilkin tegkildti Pathé sinemasim
igleten Weinberg kurmusgtu. Ama heniiz Romanya uyruguy-
du. Bizse Romanya’ya karg tarafta savagiyorduk. Bu se-
beple onun yerine Fuat (Uzkinay) getirildi. Ordu Film Mer-
kezi, gimdi Universite Merkez binasimin yaninda bulunan su
deposunun alt tarafinda bir binaydi. O sirada yedek subay
olarak orduda bulunan Cemil (Filmer) ve Mazhar (Yalay)
Beyler de bu dairede caligip yetigtiler. Ordu Film Merkezi,
aktlialite ve belge mahiyetinde birgok film cevirdi. Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nden bagka bir de, o yillarda Miidafa-i
Milliye Cemiyetinin stiidyosu vardi. Cemiyet 1912 de, Bal-
kan Harbi sirasinda kurulmugtu. Harbin ikinci yilinda, bagka
¢aligma alanlarina da girildi. Kenan (Erginsoy) Bey'in ga-
ligmalariyle bazi1 savag sahneleri, Bogazici'nden sahneler,
belge filmi mahiyetinde, hazirlandi. Likin bunlar cemiyete-
bir fayda saglayamiyordu.

1917 de, henliz on sekiz yasinda bir geng, Sedat Simavi,
Midafaa-i Milliye Cemiyeti'ne konulu film g¢ekmegi teklif et-
ti. Zaten savag dolayisiyle Fransa ve Italya’dan film gelmez
olmugtu, Sedat Simavi 1896 da Istanbul’da dogmug, Kadiksy
Saint Joseph ve Galatasaray liselerinde okumug uyamk bir
gengti. 1917 de romanci Mehmet Rauf'un adaptasyonu olan
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“Penge” isimli tiyatro eseriyle “Casus” adinda diger bir ko-
nulu filmi, Miidafaa-i Milliye Cemiyetinin Divanyolunda,
gimdi Saglik Miizesi olan binanin alt katinda meydana getir-
digi bir stiidyoda baglandi. Fuat Uzkinayin operatorligiint
yaptign “Himmet Aga’'min izdivacr’ndan sonra basglanan bu
filmler, ondan 6nce piyasaya c¢ikarildi. Uclincli eser olan
“Alemdar Vak’asi yahut Sultan Selim-i [S#lis”, Miitareke'nin
ildniyle cemiyetin dagilmas: iizerine montaji yapilamadigin-
dan, bitirilemedi. Sedat Simavi, Inci, Diken, Karikatiir gibi
mizah dergilerinden bagka haftalik “Yedi Giin”ii uzun za-
man, 1932 ve 1948 arasinda yaynlayarak gazetecilige girig-
ti. 1948 de gimdi ogullarinin devam ettirdikleri Hiirriyet ga-
zetesini qakardi. “Fujiyama’ ve “Hiirrlyet apartimam” isim-
li iki romani da vardir ki, bu sonuncusu, merhum Tal4t
Artemel in rejisdrliigiiyle* filme de gekilmisti. “Pence” ve
“Casus” gibi filmler ilkin Beyoglundaki Fransiz Tiyatro-
su;nda (gimdi Ses Opereti salonu), sonra Istanbul tarafinda-
ki Alemdar Sinemasi’'nda halka gosterilirdi.

Miitareke ilén edilip de Ordu Film Merkezi ortadan
kalkinca, diigman eline gegmesin diye malzemesi oldugu gi-
bi “Maldl Gaziler Cemiyeti’'ne devredildi. Bir yardimlagma
dernegi olan bu kurum, Divan Yolunda bir stiidyo kurdu.
Sonra stiidyolarini Veznecilcr'e naklettiler. :

Maltil Gaziler Stiidyosu’'nda aktdér Fehim Efendi, reji-
sorliigiinii ve bagrollerden birini de kendi yaparak ilkin ro-
manc1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in meghur eseri “Miirebbi-
ye’yi filme gekti. “Miirebbiye” mizahi bir tére romam idi.
lkinci Megrutiyet’i hazirlayan yillarda pek moda olmug ve
cemiyet hayatimizin kalbur iisti tabakasina yerlegmig bir
tipin i¢ yliziinii anlatiyordu: Kendinl Fransiz bir miireb-
biye olarak tanitan bir kadin, girdigi konagin kii¢likbeyini,
damadinmi, hattd yagh efendisini sirayla bastan gikariyor,
sonra ipin ucunu kendi de kacgirarak, bunlarin hepsini bir-
den idareden Aciz kalinca kurtulugu inkdrda ariyorsa da,
evin efendisi bir baskinla miirebbiyenin odasmna girip bag-
kasiyle Kkarsilasinca yiiregine inerek oOliiyor. Birgok yerleri
hayli kaba bir mizaha dayanan bu romanda yazar, g¢ocukla-
rimiz1 terbiye icin giivendigimiz yabancilarin ne mal olduk-
larini ortaya koyarken bdyle bir hayata kendini uydurama-
yacak olan bagka gelenek ve gorenekteki insanlarin gorgli-
siizliikleriyle de alay ediyordu. Miirebbiye’de kepaze edilen
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kadinin Fransiz olusu, Iggal makamlarinca uzun miiddet bu
filmin oynatilmasina izin verilmemesine yol acmigti. Fehim
Hfendi, bunun yaninda “Binnaz”i da cevirdi. “Binnaz” o za-
manin geng gairlerinden Yusuf Ziya Orta¢in yazdi§n man-
zum bir tarihi dramdi. 18. yiizyil civarinda gegen olaywn
kahramani Binnaz isimli bir yosmaydi. Sonunda adam &ldiir-
mekle esere tiyatrovari bir bitig saglamyordu. Fehim Efen-
di (Ahmet Fehim) sinemaya tiyatrodan gelmeydi. Esasen
fazla da film ceviremedi. 1857 de Istanbul'da, Uskiidar'da
dogmug, “Idare-i mahsusa’’da ($ehir vapur hatti) tornaci-
ik yaparken birakip tiyatroya gegmigti. 1879 da Giillii Agop
Efendi'nin Osmanli Dram Kumpanyasi'nda sahneye cikti.
Ertesi y11 Ahmet Vefik Paganin Bursa tiyatrosunda c¢algti.
Ondan sonra cegitli heyetlerle tiyatro sanatina hizmet etti.
1830 da da vefat etti.

Bu devirde yapilan ilk Tlrk filmleri, bagka memleket-
lerde. oldugu gibi, edebiyatin roman ve tiyatro alamindaki
eserlerinden yardim goriyordu. Bu hal uzun zaman, hemen
Ikinei Diinya Savagi’'na kadar da siirmiigtir. 11k oyun-
cular da esasen tiyatrodan gelmeydi.

Boyle tiyatrodan perdeye gecenlerin baginda aktor Sa-
di vardir. Aktér Sadi Karagbzoglu, 1881 de Istanbul’da
Beylerbeyi'nde dogmugtu. Galatasaray Lisesi'nde okudugu
sirada, istidadi1 dolayisiyle sahne iglerine merak sardirdi. Son-
radan aktor olan Muvahhit (Bedia Muvahhit'in egi), gimdi
yazar olan Refik Halit (Karay) ve Refi’ Cevat (Ulunay)la
birlikte, daha okuldayken sahneye cikti. Ikinci Megrutiyet in
ilanindan sonra Regat Ridvan Bey'le tiyatro yazart 1bniirre-
fik Ahmet Nuri (Sekizinci) nin kurduklar1 profesyonel top-
luluga girdi. Daha sonra Paris’'ten “Sylvain’in sakird-1 ma’-
rifeti” diye reklam edilerek donen biiyiik tragedyalarda gii-
riiltiilii rollerle géhret yapan aktér Burhanettin Bey'le (Tep-
si) birlikte caligti. 1910 da Rumeli turnesinden dondiikten
sonra kumpanyadan ayrildi. Donanma Cemiyeti tiyatro he-
yetinde caligti. Birinci Diinya Savagi'nda asker oldu. Miita-
rekeden sonra, Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin “Hisse-1 gayia”
komedisini sahneye koydu. Bu eserde Bican Efendi roliinii
okadar iyi bagardi ki, bu isim ona likap oldu kaldi. $adi,
bundan faydalanarak Malal Gaziler Cemiyeti hesabina 1918
de Bican Efendi makiyajiyle, Sarlo'nun ilk filmlerini hatir-
latan kisa komediler c¢evirdi. Bunlar arasinda “Bican Efendi
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mektep hocas1”, “Bican Efendi’nin riiyas1”, “Bican Efendi ve-
kilhar¢” en ¢ok begenilenlerdendi. Lidkin Fazli Necip stiid-
yo iglerine karigmaya baglayinca igler bozuldu. Malll Ga-
zilere verilen sinema malzemesi de Ordu Film Merkezi ta-
rafindan geriye alindi. Bu yil i¢inde Dariilbedayl (Sehir Ti-
yatrosu) aktérlerinden Behzat HAki (Butak), Ismail Galip
(Arcan) ve Vasfi (Riza Zobu) da, “Bican Efendi Vekilha:

ta rol alarak sinemaya girdiler.

Behzat Haki (Butak) 1891 de Bursa’ da. dogmugtu. 1806
da Istanbul’a gelerek Mercan Idadisi'ne girdi. Buradan Ti-
caret okuluna gecti. Ressam Muazzez'den resim dersi de
aliyordu. Bu ressam Muazzez, Ortaoyununun kuvvetli sa-
natgilarindan biriydi. Behzat ilkin 1908 Temmuzunda ama-
tor bir Ortaoyunu temsiline cikarak tiyatro hayatina ayak
basti. Sonra Muazzez'in kurdugu “Sahne-i heves” adh top-
lulukla profesyonel oldu. Ayni yi1l Sanayi-i Nefise’ye (Gilizel
Sapatlar Akademisi) girerek orada bir tiyatro meydana ge-
tirdi. 1909 da elektrik milhendisligi i¢cin gonderildigi Italya’-
da tiyatro meselelerini inceledi. Déniigiinde Fransiz sanat-
c1s1 ve rejisorii André Antoine’in kurulmasina yardim et-
tigi “Dariilbediyi”’e (Sehir Tiyatrosu) girig imtihanmi ilk
kazananlardan oldu. 1914 te baglanan “Himmet Aga’min iz-
divacs” filminde rolii vardi. Birinci Diinya Savas1 patlayin-
ca askere alinmig ve 1915 te Canakkale savaglarinda yara-
lanmigti. Miitarekeden sonra yeniden Dariilbediyl ¢aligma-
larina katildi. 1918 de yeniden kamera Oniine gecti.

1. Galip diye gohret bulan Ismail Galip (Arcan) ise
1894’te Uskiidar'da dogmustu. Askeri riigtiye’de okudu. 1911
de Ahmet Fehim Efendi’'nin tiyatrosunda ilk defa sahneye
cikt1. Cegsitli topluluklarda caligtiktan sonra Dariilbedayi
icin agilan yarigmay: kazandi ve bu tiyatroya girdi. O da,
Behzat'la birlikte ilkin 1918 de, “Bican Efendi Vekilhar¢”ta
rol aldl

Bu filmle sinemaya baglayan bagka bir aktér Vasfi
Bey (Zobu) idi. Bir subay oglu olan Vasfi Riza, 1902 de 1s-
tanbul’da dogmustu. Kuleli’yi yarida birakarak Alman
Okulu'na girdi. 1917'de ise Dariilbediyi'in tiyatro okuluna
yazildi. Ama Vasfi Riza’'nin da niyeti, elbette sinema artisti
degil, tiyatro aktoérii olmaktl netekim dyle oldu.

1919'da, Kemal ve $aklr Kardegler (Seden), ticari
maksatla ilk TUrk film girketini kurdular. Sirket film getir-
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tiyordu. Yani igletmeciydi. Ancak 1822 de “Kemal Film” fir-
mas1 altinda yapimcilifa geg¢mig olacakti. Ama bundan 6n-
ce, Sakir (Seden) daha lIstanbul Sultanisi'nde &gretmenken
Fuat (Uzkinay) la birlikte film igleriyle ilgilenmege bagla-
magti. 1914 de agabeyi Kemal Bey ve amcalar1 Ali Efendi’yi
de alarak Sirkeci'deki Ali Efendi sinemasim1 agmiglardi. 1919
da, ilk defa Malll Gariler Cemiyeti stiidyosunda, bu cemi-
yetle ortaklaga bir film yaptilar “Tombul ag;:iZin dort sevgi-
lis)”. Adindan da belli oldugu gibi, bu, bir komediydi.

1922 de Kemal Film, film yapmaga gegti. Hali¢'teki Def-
terdar fabrikasimin dikimevini tutmuglar, stiidyo haline ge-
tirmiglerdi. Kemal Film’in o yildan baglhiyarak biitiin gevir-
digi kurdeleleri rejisér Muhsin Ertugrul idare etmigtir.

Muhsin BErtugrul, Hariciye vezne memuru Hiiseyin Hiis-
nli Bey'in ogluydu. 1892 de Istanbul’da dogmugtu. Mercan
Idadisi'nde okudu. Ilkin 1908 de, Burhanettin Bey in (Tepsi)
tiyatrosunda figiiranlhkla sahneye cikti. 1911 de tiyatro iize-
rine ¢aligmak icin Paris’e gitti. Bir yil kaldiktan sonra 1s-
tanbul'a dondii. Tegkilatgy ve galigkandi. Hemen “Ertugrul
Muhsin ve Arkadaglan” adiyle bir kumpanya kurdu. 1913’te
bir daha Paris e gitti. Ertesi yil, Dariilbediyi’e (Sehir Tiyat-
rosu) rejisér yardimecisi olarak girdi. Ilkin Henri Bernstein’-
den gevirdigi “Fahige”’yi sahneye koydu ve oynadi. O za-
man igin hayli cesaret istiyen bir eserdi. Gen¢ Muhsin’in
gohreti cabuk biiylidi. 1916 ve 1918 de Berlin'e gitti. Ikinci
gidiginde sinema igleriyle ilgilendi. 1921 de tekrar Berlin'e
gittigl zaman “Samson”, “Siyah LAle”, “Seytana Tapanlar”,
“Olim Kervam” gibi filmlerde rol aldi. Alman Ifadeci sana-
tinin (expressionismus) tesirinde kaldi. 1922 de, Istanbul’a
donlince, Kemal Film’in rejisorliglinii lizerine aldi. Sonra-
dan devam eden seyahatlerinden o©nce, bu firma hesabina
filmler gevirecekti. Bu filmleri kameraci: olarak operator
Cezmi Ar cekecekti. Cezmi Ar, ldboratuvar igleri tertemiz,
teknigi giizel, ama ¢ogu zaman sanatli goriige erigemiyen, o
devirlerde gegitli yonlerde geligmig kamera teknigine ya-
banci bir fotograf direktériiydii. Bununla beraber, ¢ektigi
filmler, teknikten hi¢ birgey anlamayan seyirciye gerek ko-
nular), gerek yeni olmasi1 bakimindan ¢ok tesir edecekti. Ni-
hayet, gecmigi olmayan bir meslekte, Cezmi Ar, gerefli bir
oncli olmak mevkiini daima muhafaza edecekti.

Muhsin Ertugrul 1922 ve 1923'te, yani lsvec’e gitme-
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den 6nce Kemal Fillm hesabina alti eser verdi. 1922 de ge-
virdigi “Istanbul’da bir facla-i agk”, konusunu gergekten bir
olaydan o zaman epey heyecanla takib edilmig Sigli Glizeli
Mediha Hanim'in katli vakasindan almigti. Bu bakimdan c¢ok

Muhsin Ertugrul (Rejisor ve aktor)

tutuldu. Ayni yil, ayni firma icin Fuat (Uzkinay) da bir
belge filmi gekti: “Zafer Yollarinda” Bu film, Bliyiik Taar-
ruz’dan fzmir'in kurtuluguna kadar gegen hareketleri tesbit
ediyordu. Dort kisimhikti. General Fahrettin Altay ve Gene-
ral Miirsel, film g¢evrilirken emirlerindeki kuvvetleri sefer
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ber etmigler, boylece ilk “reconstitution” filmimiz, olmug bir
geyl yeniden canlandirmakta beklenen bagariya ulagmugti
Kemal Film’in yine o yillarda cgevirdigi 47 tane aktiialite
filmi de, bir kismi sonradan Avrupa ve Amerika'da goste-
rildigi zaman, “Zafor Yollarinda” kadar onemli belgeleri bir
araya getirmisti.

Muhsin Ertugrul 1922 1923 arasinda beg film daha
yapti. Bunlardan “Nur Baha”, Yakup Kadri (Karaosman-
oglu) nun ayni isimle yeni gikmig romanindan konusunu al-
migtl. O siralarda tamamiyle bozulmug bir tarikat olan
Bektagilik'in i¢ yiziinii, tasavvuf ve felsefe maskesi altinda,
bazi insanlarin nasil bu gibi diigiinceleri kendi tutkular1 ve
tutkunluklar i¢in ilet ettiklerini acikliyan bir eserdi. Filmin
Oblir ad1 “Bogazici Esran” idi. “Nur Baba” da sinema tek-
nigi noktasindan biitiin ilkelligine ragmen, konusunun ceki-
ciliginden dolay: biiyiik ragbetle kargilandi. Kemal Film,
tek firmaydi. Ik denemelerden sonra konuca kuvvetli eser-
ler veriyordu. Kullandig1 rejisor, operatdér ve aktorler mem-
leketin bu alanda taninms, degerli .gengleriydi. Filmlerin
ragbet gormemesi icin sebep yoktu. Digaridan az miktarda
gelen yabanci filmler de sessiz oldugundan, aktorlitk ve ifa-
de agiriigl yaninda oynayanlarin ve filmi ‘hazirlayanlarin
bizden olmasi genig tesirler yapiyordu. Iste bu hava iginde
cevrilen “Atesten Gomlek’”, oyuncu ve rejisér olarak Muh-
sin’in degerini daha iyi ortaya koydu. “Nur Baba”yla sine-
maya baglamig olan Refik Kemal Arduman’'dan bagka Beh-
zat Haki (Butak), Vasfi (Riza Zohu) ve ilk defa sinemada
gorilen Emin Belig (Belli), Bedia, Neyyire Ertugrul eser-
de rol almiglardi. “Atesten Gomlek” Tiirk kadin artistlerinin
ilk olarak rol aldiklar: filmdi.

Neyyire Ertugrul, 1902 de Istanbul'da dogmusgtu. Asil ad:
Miinire’ydi. Tiyatroya girince Neyyire Neyyir takma adini
aldi. Istanbul Kiz Ogretmen Okulu’nda yetisti. Muhsin Er-
tugrulla evlendi. Dériilbedayi’de ilkin Shakespeare’'in “Ot-
hello”’siyle sahneye cikti. Istiklal Savagimin _kazanilmasin-
dan sonra aktdr $adi'min kurdugu toplulukla o da lzmir'e
gitti. 1924'te Istanbul’a déndii ve Muhsin Ertugrul'un Ferah
tiyatrosunda kurdugu heyete katildi. 1925 te ise yeniden Da-
riilhedayi’e girdi. 1943'te vefatina kadar bu tiyatroda bag ka-
din rollerinde caligti. Neyyire, 1928 de ¢evrilen *“Ankara
Postas” filminde de oynamisgti.
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Bedia (Muvahhit) perdede goriinen ilk iki Tirk ka-
dinindan biriydi. Tahsilini Notre Dame de Sion ,Fransiz Kiz
Lisesi'nde yapti. Erenkdy Kiz Lisesi'ne Fransizca ogretiue-
ni tayin edildi. Bu vazifede kalmayarak 1918 de aktoér Ah-
met Muvahhit'le eviendi. “Ategten Gomlek” filminde ilk defa
perdede goriindii. Ondan sonra 1931 den itibaren gesitli

Bedia Muvahhit (Perdede goériinen ilk Tiirk kadin sanatci)

filmlerde rol aldi. 1937 de Muvahhit'in §liimii iizerine bir ara
tiyatroyu biraktiysa da yeniden girdi. Buglne kadar da
sahne, perde ve radyo temsillerine daima katildi.

Bedia ve Neyyire’'nin oynadiklar1 ‘“Ategten Gomlek”
romanc:t Halide Edip (Adiyar) 1n o giinlerde ¢ok okunmusg
bir eseriydi. Konusu Miitareke yillarinda Istanbul'da .bagh-
yordu. Istanbul’'un o zamanki hali romanda gayet iyi tasvir
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edilmigti. Sonra lzmir iygul ediliyor, halk ve subaylar gehit
ediliyordu. lzmir'den lstanbul’da bir akrabasina gelen Ayge
(Neyylre) burndan Anadolu ya gegerek kurtulug savagina
katihyordu. Hustabakic1 olarak katildif1 savagin cegitli saf-
halarinda onu Agik olan iki zdbitten yedek subay olan Peyami,
arkadaglar1 gibi cegitli fedakérliklardan sonra bagindan al-
dig1 yarayla Sliiyordu. Romanci Halide Edip, bu hareketlere
kendisi katilmig, Diizce, Adapazari, Eskigehir ve Sakarya
bélgelerinde fiilen ¢aligmig oldugu igin gerek yer, gerek Ana-
dolu kizindan kéyliisiinii iggal kuvvetlerine satan softaya
kadar herkesi gayet kuvvetle canlandirmigti. Tabii senaryo,
roman1 adim adim takibetmiyordu. Bununla beraber, zamanin
gartlarn da yyardim ederek film son derece ilgiyle kargilandi.
Teknik bakimdan miikemmel oldugu elbette iddia edilemezdi.
Aradan otuzbeg yildan fazla zaman gectigi halde bugiin bile
hatirladigimiza g6re meseld diigmanla igbirligi edenlerin,
bir kdyde, olayin baglica kahramanlarindan birini baglaya-
rak siiriidiikleri sahnede kullanilan gieir giecir, yepyeni ha-
latin temizligi, el degmenisligi, daha o zaman bile seyirci-
nin goéziine batiyordu. Oyle bir iicra yerde nasil olur da hig
kullanilmamig boyle giizel bir halat bulunurdu? O giiniin
gartlar1 altinda, yipranmig bir urgan bulmak gercege daha
uygun diismez miydi? Ama urgan, sirf film c¢evrilirken ak-
sesuvar olarak yeni alinmig, eskitilmesi akla bile gelmemig-
ti. Buna gelinceye kadar, igden anlayanlar, “Ategden Gom-
lek”te kim bilir daha ne aksakliklar goreceklerdi. Ehemmi-
yeti yoktu bunun. Clinkii otuz yil sonraki filmlerimizde bile
rejisor, film direktorii ve §biir teknik elemanlar bu gegit yan-
liglar,, dikkatsizlikleri daima yapacaklardi: filmin birinde
digaridan beyaz elbiseli bir adam sokak kapisimi itecekti.
Sonraki sahne ev iginden c¢ekilmigti. Giren adamin siyah el-
biseli oldugunu seyirci hayretle gorecekti. Ciinkii her iki
sahne aradan epey zaman gectikten sonra c¢ekilmigti. Ak-
térlin elbisesine kimse dikkat etmedigi gibi montajda degig-
tirmege de liizum goérmeyeceklerdi. 1955'te gevrilen “Oyuncu
Kiz”da Neriman Koksal, biitiin dig sahnelerde, canli, maki-
yajli bir kiz olmasi gerektigi halde dudaklari renksiz gorii-
niiyordu. Clinkii operator, bu sahneleri kirmiz: ekranla gek-
migti. Ama objektife kirmizi1 ekran konurken, kizin dudak-
larinin renksiz goriinecegi, rujun rengini degigtirmek gerek-
tigi kimsenin aklina gelmemigti. Bir bagka filmde, Kars: kar-
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siya konugan iki kiginin ylizleri tek kaynaktan, ama her
ikisi de sol taraflarindan i;ik alhiyordu. Cilnkli yakin plinda
¢ekilen resimler ayri ayri zamanlarda alinmg, birine sagdan
11k verilirken kargisindakine soldan 11tk  vermek liizumu
unutulmugtu, Bdyle geyler daima olacakti.

‘‘Leblebicl Horhor” Benliyan Operetinin repertuvarin-
dan filme c¢ekilmigti. Tarlhi kostiimlerle cevrilen bu film,
milesseseye gayet pahaliya maloldu. Ustelik oynayanlarin
gogu tiyatro aktorii oldugu icin sahneler bir tiirlii tabiiligi-
ni bulamamigti. Eser, oldugu gibi filme c¢ekilmig tiyatro du-
rumunda kaliyordu. Daha ¢ok savag ve macera filmlerinin
gecer akge oldufu yillarda, sessiz sinema devrindeki bu gar-
kil oyun bagarisiz bir deneme oldu. Hi¢ 1g yapmadi.

“Kiz Kulesi Ficias1” Muhsin Ertugrul'un “Fener Bek-
cileri” diye Paris’teki Grand Guignol (Korku Tiyatrosu) re-
pertuvarina dahil adapte bir dramdan senaryosunu g¢ikardi-
g1 bir filmdi. Senaryo yazari, rejisori, bag aktorii Muhsin
Ertugrul’du. Film, kuvvetli ve tiyatrovari bir aci olay1 anla-
tiyordu. Kemal Film hesabina o yil Muhsin'in gevirdigi son
eser, konusunu yine bir romandan aldigr “Sézde Kuzlar” ol-
du.

Muhsin Ertugrul, 1924’'te Isvece gitti. Daha 1918 da
Almanya seyahatindeyken o aralik pek oynanan Isvegli tiyat-
ro yazan August Strindberg’le ilgilenmig, eserlerini tiyatro-
da gormigtil. 1922 de onun biitlin eserlerini okumug durum-
daydi. “Cehennem” (Baba) adiyle bir eserini adapte edlp
Dariilbeddyi’de oynatmugti. Istokholm’de, 1906 da 6lmiig olan
bu yazann 75. dogum yil1 dolayisiyle torenler yapiliyordu.
Muhsin, Milli Kiitilphane'de Strindberg’'in eserlerinin el yaz-
malarina varincaya kadar inceldi. Bu yazarin rejisor ola-
rak da onun kigiligine Shakespeare’den 6ncc ve kuvvetle te-
siri muhakkaktir. Netekim 1937 de (Sayi: 78) ve 1949 da
(Say:: 223) Tiirk Tiyatrosu Dergisi'ne iki yaz yazarak ls-
vecli tiyatro yazar iizerindeki diigiinceleriri, ona hayranh-
g1 belirtmigti. 1925 de, bu sefer Rusya'ya gitti. Moskova
ve Ukrayna stildyolarinda filmler g¢evirdi. Boylece, dig mem-
leket stiidyolarinda caligan ilk Tiirk sinema rejisérii, Muh-
sin oluyordu.

Bu sirada ondan bagka bir Tirk de, Misir'da rejistrli-
ge baglamigt:i. Aktor olarak pek bagar: gisteremeyen bu reji-

F. 16
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sor, Vedat Urfi Bengii'’ydli. 1926 da, Misir filmciliginin ku-
rulusunda 6nemli bir rolii olmugtu. Isis Corporation adinda-
ki biiyilk film girketinin yoneticisi ve rejisorii olarak 1926 -
1929 arasinda on iki kadar film ¢evirdi. Bunlarin ilkleri:
“Allahin Caging1”, “Hayat cllveleri”, “Co6l Kiz1”, “Mum-
ya”, “Cdl atesler icinde”, “Siyah Gozli adam”, “Misir Giok-
leri altinda” c¢ogunlukla melodram havasinda eserlerdi. Ve-
dat Urfi, 1928 de Fransa'ya gitmig, orada da “Kum cehen-
nemi” (L’Enfer des Sables) filminde rol almigti.

Bir yandan, yerli filmler yapilmaya baglandik¢a, Istan-
bul'da sinema salonlar1 da c¢ogaldi. Sehzadebagi’'nda Ferah,
Milli, Hilal sinemalarn, Sirkecide de Kemal Bey sinemasi
agilmigti. Ipekci Kardegler, 1920 de Beyoglu nda Elektra sine-
masim actilar (gimdi Alkazar). Daha sonra, 1922 de, yeni
yapilan Elhamra sinemasini kiraladilar. Beyoglu, sinemala-
rin en toplu bulundugu yerdi. Galatasaray’da Sipmund
Weinberg'in agtif1 ikinci sinema olarak Weinberg (Sik, sim-
di Bugday Bankasi1), Fransiz Tiyatrosu (gimdi Ses Opereti),
Opera (sonra Ipek, gimdi Kiiciik ¥Emek), Melek (gim-
di Emek), Glorya (gimdi Saray), Eclair (simdi Liiks),
Ftoile (simdi Kadri Ham), Majik (gimdiki Taksim)
sinemalarindan sonra Lile, Atlas ve nihayet Yeni Melek si-
nemalarn zamanla agildi, Bunlarin bir kismi, 1933’te topla-
nan Dil Kongresi'nden sonra Universitelilerin harekete geg-
mesi iizerine isimlerini Tiirkge adlarla degigtirdiler.

Muhsin Ertugrul 1927 de memlekete dondiikten sonra
1928 den itibaren kurulan Ipek Film rejisorliifiinii iizerine
aldi. Kani ve Thsan Ipek¢i'nin kurduklar bu igletme ayni za-
manda film yapmaga da bagladi. “Ankara Postasy’ 1928 de
piyasaya cikanldi. Bir casusluk filmiydi. Stiidyo olmadigin-
dan gimdi Slimer sinemasinin arkasindaki bir arsaya dekor
kurarak acik havada, cegitli yokluklar iginde caligmiglardi.
Ifaarif Vekili'nin 6zel miisaadesiyle, Izmir Amerikan Koleji
6grencilerinden Ismet Sirm adinda bir Tiirk kiz1 da filmde
rol almigti. Teknik imk&nsizhklar yiiziinden c¢ok kusurlu ol-
dugu halde, Ankara Postasy, sessiz filmler iginde “Atesten
Gomlek” gibi biiylik ragbet gordii. Bundan cesaret alan Ipek-
ciler, Muhsin Ertugrul’a bir de zabita filmi ¢evirtmek iste-
diler. “Kacakalar” filmine bu maksatla baglandi. Muhsin
Ertugrul, senaryosunu bir yabanci eserden aktarmigti. Reji-
sorliigiinii de kendisi yapiyordu. Lakin Bursa yolunda ugra-
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diklar bir otomobil kazas: yiiziinden aktor Karakag oliip Sa-
it K6knar da agir yaralaninca film, yarida kaldi. Ancak lig
yil sonra, ilk sesli Tlrk filmini seslendirmek igin Paris'teki
Tobis - Klangfilm stidyolarina gidildigi zaman orada ta-
mamlanabildi. “Kacakgilar’]la sinemaya giren yeni oyuncular
vardi. Taldt Artemel, HAazim Kormilkgli, Atif Kaptan ve
1928 yimmin itk Tiirkiye giizellik kraligesi Feriha Tevfik bun-
lardandi.

1931 de Muhsin Ertugrul, Ipekgiler hesabina ilk Tiirk
sesli filmini ¢evirdi: “Istanbul sokaklarinda”. Filmde kor de-
likanli rollinii i1k defa kamera kargisinda goériinen Rahmi ya-
piyordu. Scnaryosu Muhsin Ertugrul tarafindan tertiplen-
migti. Acikli bir sevda hikiyesiydi. Semiha Berksoy’la Misir-
i sanatqi Azize Emir de ilk defa yerli bir filmde perdeye
geldiler. Yunan akiorii Gavrilides, yine misafir sanatc1 ola-
rak bu filme katildi. Olay Misir'da baghyor, Yunanistan'da
ve Tilrkiye’de devam ediyordu. Misir'a, Yunanistan'’a ve ses-
lendirmek igin blitiin sanatqilarla birlikte Paris'e yapilan se-
yahatler, Ipekgiler'c cpey pahaliya malolmugtu. Ige devam
edeceklerine goére, en kestirme yoldan gitmeyi uygun bul-
dular ve Nigantagi'nda bugiin de kendilerinin olan Ipek
film stlidyosunu kurdular. Burasi eski bir firindi. Az ¢olz de-
gigtirerek stiidyo haline getirdiler. Muhsin'in yardimiyle Al-
manya'dan makineleri de geldi.

Ipekgiler, Muhsin'in rejisérligiinde ucuz ve pahah olarak
iki cegit film yapmak yoluna gittiler. “Karim Benl Aldatir-
sa” (1933), “Sbz bir Allah bir” (1933), “Cicl Berber” (1933),
“Milyon avcilarm” (1934), “Leblebicl Horhor”  (1934) mas-
rafli filmlerdendi. Bir tanesi tarihi olmak iizere, otekilerin
hepsi stiidyo icinde, dekor onilinde oynunan sahneleri ¢ogun-
lukta, garkili komediler, o zamanin deyimiyle operetlerdi.
Konular1 Fransizcadan (Karim Beni Aldatirsa, Stz bir Al-
lIah bir) ya da Almancadan (Cici Berber, Milyon avecilar:)
aktarilmig geylerdi. Oynayanlarin hemen hepsi tiyatro akto-
rii oldugu icin, filmlerde bir tiirlii tabiilik saglanamiyor, faz-
la tiyatrovari oluyor, oyuncular kamera kargisinda (dekor
iginde) birikiyorlar, kamera sabit kalhyor ve ¢ogu defa tam
kargidan resim c¢ekiyordu. Muammer Karaca, Melek, Zozo
Dalmas, Ferdi Tayfur bu‘ylllarda film artistligine girmigler-
di.

Ipek - film'in gecirdigi buhrandan sonra daha ucuz
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fllmler ¢ikarmaya c¢ahgtifim goriiyoruz. “Gilinese Dogru”
(1037), “Aynaroz Kadis1” (1938), ¢“Bir Kavuk devrildi”
(1839), “Alinhin Cennetl” (1939), “Tosun Pasa” (1939),
“Schvet Kurbani” (1940), “Akasya Palas” (1940) bu gegit
filmlerdendl.

Muhsin Ertugrul’'un “Bir Millet Uyamyor” (1932) adh
cserl de biiyilk ragbet goérdii. Yerli filmler iginde, Istiklal
Harb! tarthine uzaktan yakindan dokunan konular halkin
heyecamimi kolayca yakaliyordu. Bu filmin senaryosunu ilk
defa sinemayla ilgisi olmayan bir kimse yaziyordu: yazar Ni-
zamettin Nazif Tepedelenlioglu. Operatérii yine Cezmi Ar'di.
Baglica rollerde Erciiment Behzat (Lav), Atif Kaptan ve
Ferdi Tayfur vard.

Atif Kaptan, Izmitliydl. Orada ve Istanbul’da tahsil
gormligtii. Daha okul siralarindayken sahneye cikmgti.
1927 de, gahighif1 sigorta girketini birakmig ve Dariilbedayi
yeniden diizenlenirken bu tiyatroya girmigti. 11k énce “Ham-
let’te klicllkk bir rolle sahneye gikti. 1928 yazinda Fransa'-
ya ve Misir'a gitti. 1930 da “Kacakcilar’ filmiyle sinemaya
baglamig oldu. “Bir Millet Uyamiyor’’da Yahya XKaptan ro-
liindeydi. Yahya Kaptan, Milll Kurtulug hareketinin baglan-
gic yillarinda Istanbul'la Anadolu arasinda irtibat vazifesini
goéren, adam ve sildh kagirmaya yardim eden ¢aligkan, yur-
dunu sever bir insandi. Istanbul hiikimeti, alinan biitlin ted-
birlere ragmen kendisini yakalatti. Sdoyletmek igin eziyet
ettikten sonra oldiirttli. Mustafa Kemal, bu ac1 olayr “Biiyiik
Nutuk''ta i¢i yanarak anlatir. Atif Kaptan'in son derece ifa-
deli bir gehrest vardi. Filmmdeki bagarisindan sonra, 1934’te
¢itkan soyadi kanununa uyarak Kaptan adim aldi. 1932 den
1945 ymlina kadar Vedat Urfi Bengii ile gezici bir tiyatro
toplulugu kurup Anadolu’yu dolagan Kaptan, o tarihten son-
ra gevrilen bircok filmde rol almig olacakti. Bugiin icin en
cok film gevirmig olan, hemen her filmde kendisine ihtiyag
duyulan Tiirk aktorii durumundadir.

Ferdi Tayfur'a gelince, 1931'de ‘“Canakkale Gecilmez”
filmiyle sinemaya girmigti. 1904'te Canakkale’de Kilidiilba-
hir'de dogmusgtu. Asker ogluydu. Annesi Alman asilhyd:. Li-
se tahsilini Karlsruhe gehrinde yapmgti. 1923’'te memlekete
doniince Irak Demiryollarr’na girdi. 1931 de ilk filmini gevirdi.
Ferdi Tayfur asil kabiliyetini aktdr olarak degil, dubldr ola-
rak gosterdi. Marx Kardegler'in filmlerini Ermeni givesiyle
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ve Argak Palabiyikyan takma adiyle duble etti. Gerek bun-
larda, gerek Laurelle Hardy'yi konugsturmakta bilyiik bir
bagar: gosterdi. O iki aktérlin yabanci afziyle Tiirk¢e ko-
nugturulmalar1 okadar tabii ve gergege uygun gdriinliyordu
ki, komiklerin Tiirkiye'de tutunmasi ve aranmasi1 hemen he-
men Ferdi Tayfur'un sayesinde oldu denebilir. Sanatgi, ayni
zamanda mikrofon spikerligi dedigimiz ve halk topluluklar
kargisinda, mikrofon baginda program idare etmek, niikteli
sohbetler yapmak meslekinin kurucusudur. 11k reji deneme-
sini 1941'de Muhsin Ertugrul'la birlikte hazirladiklarn bir
“Nasreddin Hoca” filminde yapmigti. 1946 dan itibaren de
yeniden film yapimcilifina gegen Ipek - Film’in rejisorii ol-
du. 1958 yilinda, heniliz geng yagta vefat etti.

Muhsin Ertugrul, 1933'te, senaryosunu bir Rus eserin-
den naklettirdigi “Batakh Dammn kiz1 Aysel”i gevirdi. Konu
bir hayat fAciasiydi, Bag rolleri Cahide Sonku ve Taldt Ar-
temel oynuyorlard:. Film okadar begenildi ki, Cahide'nin ba-
gina bagladifr egarp ‘““Aysel” adiyle moda oldu. Cezmi Ar,
bu filmde goriig agis1 ve gergeveleme (cadrage) bakimlarin-
dan oldukc¢a degigik caligmigti. Cahide Sonku, asil adiyle Ca-
hide Serap, daha dnce “Séz bir Allah bir? isimli komedi fil-
minde de goriinmiigtli. Halkevleri sahnelerinde tiyatro ¢alg-
malarina katilmig, 1932 de Sehir Tiyatrosu'na girmigti. Son
derece giizeldi. Gen¢ ve glizel olugundan bagka yiizii fotog-
rafa gayet lyi gldiyordu. 1948 yihina kadar tiyatroda gahg-
maga ve ¢egitli filmlerde rol almaga devam etmigti. Nete-
kim, 1933'te Muhsin Ertugrul’'un senaryosunu memleketi-
mizde daha once ayni adla gosterilen Emil Jannings'in
“Sehvet Kurbam” filminden alarak gevirdifi ve bag erkek
rolinli oynadig1 filmde de bag kadin rollindeydi. Konu, gilzel
bir kiza tutularak emniyeti kdtliye kullanan bir veznedarin,
sug¢unu unutturmak i¢in insanlardan ka¢masini, sonra da, se-
fil, perigan, dayanamayip yuvesina déndiigi zaman evlitla-
rinin kendisinl tanimamalarini, dilenci zannetmelerini hikdye
ediyordu. Baba, gocuklarinin hayallerini bozmamak igin sir-
rin1 agiklamiyor, evldtlar tarafindan taninmamis olmaga
katlamiyor, seyircinin gdzyaglarn iginde sefaletine ddnmek
lizere bir genlik gecesinde geldigi, camdan seyrettigi mesut
yuvayr birakarak karanlhifa déntiyordu. Muhsin, filmin sade-
ce konusunu, senarydsuna aktarmakla kalmamig, Emil
Jannings'l, makiyajina kadar taklit etmigti. Esasen bu dev-
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rede cevirdigi fibulerin  hemen hepsinin ya konularim, ya
senaryolarint dogrudan dogruya bagka milletlerin eserlerin-
den nakletmeyl tercih etmigti. Yerli yazara, ancak milli mev-
zularda {ltifot ediyordu. Senaryo bilgisinin ve sinemacilifin
memlcketlte heniiz bir meslek halini almamig olmasi, bunun
baglien sebeblydi.

“Aynaroz Kadis1” ve “Bir kavuk devrildi” merhum Mu-
sahip zade Celal'in ayni isimdeki iki tarihi komedisinden
filme gekilmig eserlerdi. Osmanh tarihini giiliinglegtirerek
kotiiliiyor diye bir zaman oynanmayan bu komediler, filme
cekilince, sinemaya alinmig tiyatronun biitiin aksakliklarini
gosterdi. Bununla beraber, rejisér, kabil oldugu kadar bu
aksakliklar1 giderecek bir senaryo hazirlamaga gayret et-
migti. Biitlin bu filmlerde sahnelerin agir temposu, aktérler-
deki durgun ve suni hal, hareket ve davramglardaki agirihk,
seyirci tarafindan farkedilse bile, ragbete engel olmuyordu.
Netekim, Muhsin Ertugrul, konusunu yerli eserlerden alan
bagka filmler de yapmaga baglamigti: Ziya Sakir'den “Al-
lalhin Cenneti”’ni, Ibnlirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’den
“Akasya Palas’™ alarak filme gekti. ‘“Allahin -Cenneti”’nde,
Feriha Tevfik'in karsisinda ilk defa profesyonel bir Tirk gar-
kicisi, Miinir Nurettin Selcuk perdeye gelmigti. Aktdrliik ba-
kimindan sifir olmakla beraber, sesi, filmi slisliiyordu.

Ipekciler, kendi hesaplarina yirmi biiyiik filmden bagka
alti tane de lusa film (short) yapmiglardi: “Diigiin Gecesi”,
“Istanbul Senfonisi”, “Bursa Senfonlsi”, Nasit dolandirict”,
“Karagtz”., Aktlialite filmleri de cektiler.

Ipek film stiidyosundan bagkalari da faydalandi. Is-
tanbul’a gelen Yunanli artistler, aralarina bir ka¢ Tiirk sa-
natcis1 da alarak Muhsin Ertugrul'un rejisérliiflinde “Fena
Yol” (O Kakos Dramos)u cevirdiler,

1937 de, Halil K&mil, pldk doldurma, sinema igletme
gibi iglerin yaninda filmcilige baglamak icin Mecidiyekdyii'n-
de bir garaji stiidyo haline getirdi. Baz1 yabanci filmlerin
arasina yerli sahneler katarak “Yeniceri Hasan”, “Zeynep”,
‘“Memig” gibi karma filmler meydana getirdi. Bu denemele-
rin ardindan bir de montaj filmi yapti. Osmanli imparatorlu-
gunun son devirlerinden Cumhuriyetin kurulugunu takibeden
yillara kadar cgekilmisg gegitli aktiialite filmlerinin pargalarini,
bir tarih 6fretmeni sinifta ders veriyormug gibi, yani ara-
ya daima smifta gekilen kisimlar1 da ekleyerek bir fikir
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etrafinda birlegtirdi. “Tirk inlulAbinda terakki hamleleri”
verilen film pek bagarili olmadiysa da, Halil KAmil'e yerli
film gevirmek cesaretin{ verdi. Bunun {izerine ilkin Faruk
Keng'in rejisérliigtinde, romanei Regat Nurl Giintekin'in
“Tags Parcasy” adh piyesinden kendisine bir senaryo yazdi-
rarak ayni adla gevirtti. Faruk Keng, henllz on sekiz yagin-
daydi. Fazla tecriibesi yoktu. Senaryoyu hemen aynen filme
cekti. Lakin ondan sonra, yazar VAlA Nurettin'in eseri olan
“Yilmaz All”yi gevirince dikkati kendl {lzerine gekti. Aleldde
bir macera filmi olan “Yumaz Ali"”de rejisoriin bilhassa ko-
nuya uygun bir tempo tutturmas, filmin sonuna dogru
montajin sliratlendirilerek heyecanli sahnelerin birbirini ko-
valamas: filmi bagariya ulagtiran sebeplerdendi. Her iki
filmin operatérii Nccati Tdzlim'dll. Fotofraflar temiz bir
laboratuvar c¢alismasi sonucu iyi tesir yapiyordu. Siyah
Beyaz kontrastindan bir dereceye kadar faydalamlmagti.
Faruk Keng, Ha-Ka (Halil Kdmil) hesabina 1939 da Sermed
Muhtar Alus’'un romamndan “Kwwviraak Pasa” adli komediyi
cekti. 1943'te de Ses - film igin senaryosunu ve rejisorliigtini
kendisinin yaptig: “Dertll Pinar’1 cevirdi. Bu filmi, operator
Baha Gelenbevi ¢ekmigti. Konu kdyde gegen acikh bir agk
hikAyesiydi. Sehir Tiyatrosu artistleri oynuyorlardi. Agk
hava sahneleri boldu. Bdylesi daha kolay oluyordu. Kame-
ra bakimindan herhangi bir 8zelligi olmayan filmde oyun
temposu gayet agir gitmigti. Konu da zayifti. Faruk Keng'in
senaryo yazar olarak bllyiik bir tecrlibesi olmadifi, bu film-
den anlagiiyordu. Geng rejisér, 1944’te Istanbul - film fir-
masinm: kurarak film yapma iglerine girigti.

1939 da patlak veren lkinci Diinya Savagi, hemen bir-
cok memlekette oldugu gibi Tiirkiye'de de yollarin kapan-
masi, digaridan film getirme gligliklerl dolayisiyle yerli
filmciligin geligmesine yol agmgtir.

Savag yillarinda biraz artan yerlli filmler yeni yetigen
genc rejisorler tarafindan gevriliyordu. Bir yandan da ye-
ni stiidyolar kurulmaktaydi. Hele savag: takibeden yillarda,
eski firmalar ige koyulurken yenileri de bunlara katild:.
Yalniz tiyatro artistleriyle degil, hemen kolundan tutulup
herhangi bir egitime hacet kalmadan kamera kargisina ¢ika-
riiveren kimselerle filmler cevrildi. Bu davramgin ltalyan
Yeni Gercekgiliginden, Ruslarin Géz - Kamera'sindan farki,
1lk defa kamera kargisina getirilenlerin &tekiler gibi kendi
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tabit hallerine tiradalnnyarak rejisdriin talimatina uydurul-
mnk Istenmolorlydi. Cahit Irgat gibl, “Yilmaz Ali”de fotog-
rnfn non derece clveriglt yiliz ifadesiyle filmi bagariya ulag-

tirnn Uyutro sanatgilarl sinemaya yeni yeni katilirken o za-
mann koadar higbir sahne denemesine girigmemis oyuncular
bulunup c¢ikarildi. Bir yandan, tahsilini Almanya'da Klangi-
film stlidyolarinda .;yapmig ses miihendisi Yorgo llyadis gibi,
operator Kriton llyadis gibi gengler yetigiyordu.

Ha-Ka firmasi, Avusturyah bir rejisore, Adolf Koérner'e
de film cgevirtmigti. 1940’ta, Regat Nurl’'nin “Hulleci” adl1 hi-
kéayesinden “Duvaksiz gelin” Korner tarafindan ¢evrildi.
Nagit Ozcan, filmde yagh bir kadin rolline gikmigti. Konu-
su, eski zamanda gegiyordu. Kiyafetlerini, yaglarini benimse-
yemeyen aktérler suni bir hava yaratiyorlardi. Nagit, Halide
gibi Pigkin birkag1 héirig, oyunun oyun oldugu her an sezil-
digi i¢in film ragbet gérmedi. Kérner, Ha-Ka hesabina 1941 de
‘“Herem lle Ash”y1 cevirdi. Senaryo, Ragip Sevki Yegim'indi.
Memleketi geregi gibi tanimayan rejisér ve oyuncular, za-
yif bir senaryo karsisinda zaten bir basar1 gosteremiyecek-
lerdi.

Nasil olsa slirlim yapildif1 i¢in filmler kisa zamanda,
iyi ¢alsilmadan, provasiz, digaridan pahali gelen ham filmi
tasarrufla kullanmak zoru Yyiiziinden bol negatif sarfedilme-
den ¢ekiliyordu. Binlerce kilometre negatif harcayarak g
bin metrelik sonug¢ alan yabanci girketlerin film yapma usu-
1 yaninda bizimkiler ¢cocuk oyuncag1 gibi kaliyordu. Ne za-
man, ne masraf, ne malzeme goéze alinamadig1 ve oyuncular
da meslekten yetigsme olmadig igin bu devrin filmleri iginde
bagarihs1 pek seyrekti. 'Daha ziyade halkin zevki diigtiniile-
rek ticari maksatlarla hareket ediliyor, igletmecilik Anado-
lIuw'ya dogru geligtifinden sebepli sebepsiz filmlere sarkilar,
alaturka miizik, c¢iftetelli sahneleri dolduruluyordu. Konula-
rin acikh, Misir filmlerl gibi aglatacak sekilde tertibi san-
ki gartti. Sirf sanat tasasiyle fllm yapmak Adeta kimsenin
aklina bile gelmiyordu.

tkinei Dlinya Savagi yillarinda, baghea ii¢c stiidyo calsir
durumdaydi. Ipek - film, Ha - Ka ve Ses - film stlidyolar:.
Bagka firmalarin filmleri de i¢ sahne ve seslendirme kisimla-
riyle bu stiidyolarda hazirlaniyordu.

1944'te Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Cetin Karaman-
bey rejisérliife bagladilar,
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Sadan Kamil 1917 de Istanbul'da dogmustu. 1lk ve Orta
6grenimini Sankt Georg Avusturya lisesinde yaptiktan son-
ra 1936 da Miinih’e gitti. Orada fotografqilik &grendi. Bir
yandan da Miinih yliksek miihendislik okuluna devam edi-

Baha Gelenbevi (Rejisor)

yordu. 1939 da Londra’ya gegti. RCA stiidyolarinda ses ya-
zim lizerinde caligti. Paris'te Pathé, Berlin’de UFA stiidyo-
larim1 gezdi, 1943 te Istanbul’a dondii. Ertesi y11 Ha~-Ka hesa-
bina “13 Kahraman”i gevirdi. Senaryosunu Almanca’dan
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adapte etmigti. Baglica rolleri Sehir Tiyatrosu artistleri oy-
nuyorlardi. Ondan sonra da rejisorlige devam etti.

Baha Gelenbevi 1907 de Istanbul'da dogmugtu. Lise ve
yiksek 6grenimini Fransa'da yapti. Joinville sttidyolarinda
montajc1 olarak galigti, 1936 da Abel Gance'in “Beethoven’in
bir bilylik agla” (Un grand amour de Beethoven) filminde
rejisor yardimeilign etti. 1943'te Faruk Kengin c¢evirdigi
“Dertli Pmar” filminde operatér olaral galisti. Rejisér ola-
rak ilkin Ses film hesabina “Deniz Kizi1”ni gevirdi. Senaryo-
sunu kendi yazmigtl. Operatér Kriton Ilyadis'ti. Sehir Tiyat-
rosu artistlerinin oynadiklar: filmde, Almanya dan savag do-
layisiyle memlekete dénmiig olan danséz Emine Adalet Pee’-
ye de rol verilmigti. Adalet Pee, daha sonra “Yamk Kaval”-
da da oynayacakti. Gelenbevi, melodram Kkarakterinde film-
ler gevirmefe devam etti. Bunlarin isimleri bile ticari mak-
satla konduktan basgka, konularini belirtiyordu: “Culdiran
Kadin” (1947), “Kanh Dogek” (1949), “EBog Besik” (1952),
“Kaldirnm c¢leegi” (1954) v.s.

Cetin Karamanbey, 1944'te rejisorliife bagladi. 1922 de
Canakkale’de dogmugtu. Vefa Lisesi'ni 1942'de bitirdi. Sa-
vag bagladigr igin Avrupa'ya gidememigti. Ticaret hayatina
atildi. Kabzimalliktan gazetecilife kadar her boyay: boyadi.
1944'te bazi arkadaglariyle Kurt - Film adinda bir firma
kurarak film yapmaga ve gevirmege karar verdi. “Kanatla~
nan Genglik” bir havacilik filmi olacakti. Ama kargilagtik-
lam maddi giigltikler yliziinden filmini tamamlayamadi.
Sirket de dagildi. Sonra, Amerika'dan donmiig olan Turgut
Demirag’in And - Film'i kurmas: lizerine onun hesabmma
‘“Kanli Taslar”1 gevirmek istedi. O da yarim kaldi. Nihayet
Demiraf’'m And - Film adina ¢ektigi “Bir Dag Masal’nda
reji yardimcilign etti. Ipek - film ve Ses - film stlidyolarinda
teknisiyen olarak caligti. 1947 de Halk film hesabina “Si-
lik Cehreler’i cevirdi. 1944 te baglayan rejisorligl ilk mey-
vasini ancak li¢ y1l sonra verebilmigti. Bu ¢etin gayretler so-
nunda Cetin Karamanbey, rejisor olarak birgok film gevirdigi
gibi Aslan - film firmasinm1 kurarak yapimeiliga da gegti.

1944 te Faruk Keng, kurdugu lstanbul - film firmasi
hesabina senaryosunu da kendl yazarak “Hasret”i geviri-
yordu. Bu filmde, hicbir sahne tecrlibesi olmayan ince ytliz-
i bir geng¢ kiza {lk defa rol vermigti. Bag rolli oynayan Oya
Senseév (Sabahat Peringek) durgunkenki yiiz ifadesiyle gii-
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lerkenki ifadesi arasinda ¢ok bliyllk bir mesafe bulunan
bir oyuncuydu. Bir kdy kizit roliindeydi. TalAt Artemel ve
Vedat Karaokgu gibi tecriibeli aktdrlerin yaninda hig ezil-
memigtl. Isin aksayan tek tarafi, Oya Sensev'in yliz yapi-
s1 kdy kizina benzemiyor, tam bir gehirli yapisina sahip bu-

Qetin Karamanbey (Rejisor)
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lunuyordu. Oya, 1929 da Samsun'da dogmugtu. Daha lise
bgrencisiyken sinemaya girmigti. Onbeg yaginda “Hasret”i
gevirdi, sonra da li¢ y1l boyunca her sene yeni bir filmde oy-
nadi, 1946 da Cahide Sonku'nun ve Kéni Kipgak'in da rol al-
diklar1 “Yuvamm Yikamazsm”da evli bir kadinin rakibesi
oluyordu. Senaryoyu yazan ve rejisorliigii yapan Kéni S.
Kipgcak’'ti. Oya Sensev, tiyatroda kahplagmadif1 igin, bu
filmde gayet tabii goriinilyor ve seyirci,aradaki farki hemen
meziyordu., 1945'te Faruk Keng'le gevirdigi “Giinahsizlar’a
gore, bu filminde daha iyiydi. Bundan sonraki “Ya lstiklal
ya 6lim” (Fato, 1950), “Karanhk Yollar” (1951), “Hiirriyet
Sarlast” (1956), “Kara Vadl” (1957) de de bagar1 gosterdi.
Bu arada, 1955 yazinda Ispanyaya, oradan Paris'e giderek
Unifrance stlidyolarinda incelemeler yapti. Sonra da Devlet
Tiyatrosu'na girdi (1958).

1945’te Refik Kemal Arduman, Ses - film hesabina ge-
virdigi “KoroZlu” ile rejisorliige baglad:. Filmin senaryosunu
Muharrem Glirses yazmigt:. Giilistan Giizey bagroldeydi. Ta-
rihi bir filmdi. Makiyajlarin suniligi yiiziinden eser gergek-
liginden bir hayli kaybediyordu. Giilistan Glizey, 1942 de $ehir
Tiyatrosu'na girmisti. “Hiirriyet Apartimam”ndaki roliyle
sinemaya baglamig bulunuyordu. Ondan sonra da bir gok
filmde rol aldi. Refik Kemal, bundan bagka “Biiyiik itiraf”:
gevirdi. Prodiiktorii de kendisiydi. Senaryosunu Primusla
ortaklagsa yazmigti. Sehir Tiyatrosu sanatcilarinin oynadifl
film biiyllk bir bagar kazanamadi. Kamera teknigi gok za-
yufti.

Ayni yl, Muhsin Ertugrul, Faruk Nafiz Camlibel’in pi-
yesi olan “Yayla Kartalhl”’mi Halk - film hesabina cevirdi.
Operatorii Yuvakim Filmerldis’'tl. Cahide Sonku bag roldey-
di. Film, di§ sahnelerine ragmen perdeye getirilmig tiyatro
eseri olmaktan kurtulamadi.

18645 yihinda Talat Artemel “Hiirriyet Apartimam” ile,
Hadi Hiin, bir halk masalindan konusu alinan “Kizihrmak -
Karakoyun”la, Sakir Sirmah “Unufulan sir Domani¢ yol-
cusu” ile rcjisériiife bagladilar. “Hiirrlyet apartimam’, Se-
dat Simavl'nin kendi romanindan yazdif1 senaryoyla Ses
film hesabmma c¢evrilmigti. Konu, bir apartimam merkez ya-
parak i¢inde oturanlarin macerasmni anlatiyordu. “Kuzihir-
mak” ise, Anadolunun Istanbul’dan gorilligline giizel bir
drnek tegkil ediyordu. Piril piril diktirilmig koyli elbiseleri
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iginde modern makiyajli §ehir Tiyatrosu artistleri, kaval
sesleri arasinda bir halk efsanesini canlandirmaga ugragiyor-
lardi. Sahneler uzun, oyun hareketsiz ve durgundu. Tabiat
manzaralar1 ne dekor olarak, ne de eserin psikolojisine bir-
gey ekleyecek gekilde degerlendirilmigti. Yalnmz, arasira gés-
terilen bir karakoyun, Kizilirmak'taki 6lim olaymni1 sembol-
le ifadeye galigiyordu.

Sakir Sirmali, 1916 da Istanbul'de dogmus, Liseyi Sigli
Terakki'de okumugtu. Daha okuldayken fotograf ve sinema
igleriyle ilgiliydi. Resimli réportajlar yapmak, amator film-
leri gevirmekle oyalamiyordu. Halkevi temsillerine de katil-
migti. Hukuk fakiiltesindeyken rejisér olmak emeliyle bura-
sin1 birakti. Ama hemen askere almdi. 1945 te birkag arka-
dagiyle ortaklaga Sema - film firmasim kurdu. ‘“Unutulan
sir” ilk filmiydi. Bagarsizlikla sonuglanan bu deneme so-
nunda girket dagildi. §akir Sirmali, bundan yilmayarak
Duru - film icin “Efelerin Efesl”ni gevirdi (1852). Daha son-
ra da bu yolda ¢algmalarina devam etti.

Film iglerinin bdyle kotli gitmesi kargisinda, bazi fir-
malar elele vererek “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti”ni kur-
dular (1946). Cemiyet idare heyeti Ihsan Ipek¢i'nin bagkan-
hginda Faruk Keng, Turgut Demirag, Iskender Necef, Mu-
rat Koseoglu, Necip Erses, Fuat Rutkay, Refik Kemal Ar-
duman, Hikmet Yildiz ve Yorgo Saris'ten kuruluydu. Ce-
miyet o y1l “Filmlerimiz”’ adli1 bir brogilir yaymnladi ve kuru-
lug maksadiyle filmcilik -iizerindeki diiglincelerini agiklad.
Filmlerimiz neden Amerika, Avrupa, hatti Misir derecesinde
miikemunel olamiyor?” sorusunu ortaya atarak cevaplandir-
maya galigti. Onlara gore bu igin ilk sebebi parasizlikti, Ciin-
kil yerli film, bizde, yalmz i¢ piyasa tarafindan masraflari
kargilanan bir “production’’du (mahsul). Halbuki bir Ame-
rikan filmi biitiin diinyada gosterildiginden, biitiin diinya o
filmin yapilhg masraflarim1 paylagiyor demekti. Bu balim-
dan filmleri ucuza maletmek gerekiyordu. 1946 da bir yerli
film 40 - 50 bin lira arasinda mal oluyordu. Istanbul'un ni-
hayet 85 sinemasinda gosterilen bagarili bir yerli filmin ge-
tirecegi para ise en ¢ok 45 - 50 bin lira olabilirdi. Binaena-
leyh himaye gartti, Istedikleri, film igletmesinin (o0 zaman)
kazang vergisinden affedilmesiydi. Filmcilikte galiganlarin da
bu vergiden affedilmeleri gerekiyordu. Sinemalardan alinan
% 75 temésgd vergisi, yerli film gosterilirken alinmamalydi.
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Béoylece sinemacilann, yerli film gostermeleri kolaylastiril-
mi§ olurdu. Yeni stidyolarin kurulmas: igin getirtilmesi ge-
reken malzeme gilmrilkten vergisiz gecirilmeliydi.

Iste onlarin goérditkleri kusurlar bunlardi. Yerli Film
Yapanlar Cemiycti, miicadelesinde bagar: saglad: ve dig mem-
leketlerden gelen filmler kargisinda korunmak {izere yerli
filmlerden alinan vergiler % 80 indirildi. Netekim o tarihten
baglayarak, cskisinden daha c¢ok film gevrildi ama, bu film-
lerin % 80 i eskilerinden daha da degersiz oluyordu.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, kurulug yilinda bir de
yarigma tertipledi. Tegvik maksadiyle tertiplenen bu yarig-
maya dokuz kigilik bir jiri bakacakti. O y1l (1946 - 1947 se-
zonu) on iki yerli film piyasaya c¢ikariliyordu. Jiiri en giizel
filmi, en bagari1 rejisori, en bagarilh operatérii, en iyi se-
naryo yazarmn, en bagarih kadin artisti, en bagarili erkek
artisti segecekti. Filmler bazan bir giinde iki, ii¢ tane olarak
gosterildi ve jiiri liyelerinden bu alti maddelik sual figlerini
doldurmas: istendi. Hemen hig biri sinemayla meggul olmamag
uyeler bir goriigste alt1 ayr1 acgidan degerlendiremedikleri
filmlere rastgele rey verdiler. Boylece, ilk Tiirk film festiva-
li, sonuglandirilmig oldu.

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin igi hiikiimetle, vergi
sistemiyle oldugu igin bir noktaya dokunmaktan dikkatle
kaginmglardl. Yerli filmeciligimizin geligmesine engel olan
gegitli sebepler arasinda sansiiriin de dnemli bir yeri oldu-
#u muhakkakti.

Tiirkiye’de gevrilecek filmlerin ‘sansiirii meselesi polis
vazife ve saldhiyetleri kanununun bir maddesiyle ilgili olarak
hiikiimetin kontrolii altinda tutuluyordu. 1939 da yapilarak
15/1/1948 tarih ve 3/6862 sayih kararla 24/1/1958 tarih ve
4/9710 sayili kararnamelerin bazi maddelerini degigtirdigi ni-
zamname ‘Filmlerin ve film senaryolarinin kontroliine dair
nizamname” adindadir. Nizamnamenin ilk bdlimil filmlerin
kontroliiyle, ikinci béliimii g¢ekimiyle ilgili bulunuyor. Tiir-
kiye’de film gekmek isteyen yerli, yabanci, herkes filmin
gevrilecegi yerin en biiyiik sivil Amirine bir dilekgeyle bag
vurmak zorundadir, Bu dilekgede film gevirmekteki maksat,
nerede ve ne zaman c¢ekilecegi, konusu, ¢ekimden kimlerin
sorumlu bulundugu belirtilir, senaryonun da alt1 kopyesi ek-
lenir. Evrak I¢ Isleri Bakanhifina yollamr. Bakanhk bunu
ilgili komisyona havale eder. Bu komisyon Ankara’dadir.
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Bir bagkani, dort de iiyesi vardir. Uyeler Emniyet Genel Mii-
dirliigiinil, Genel Kurmay Baskanlhigini, Basin Yaymn ve
Turizm genel miidiirliiginii ve Millf Egitim Bakanhgm tem-
gil cderler. Komisyon bagkam, l¢ Igleri Bakanhg memurla-
rindan biridir. Komisyon film senaryolarini herhangi bir dev-
letin siyasi propagandasini yapip yapmadigl, herhangi bir
milleti agafilayip asagilamadif, din propagandasiyle ilgisi
olup olmadifi, edebe aykir1 olup olmadig, askerlik geref ve
hayslyetinl kirip kirmadig), sug iglemege kigkirtip kigkirtma-
dig1, memlcket nleyhinde veya memleketin emniyetini teh-
likeye koyucak lasnular bulunup bulunmadifl noktalarindan
inceler. Uygun gbdrlirse izin verir. Mahzurlu yerler varsa ge-
ri yollar. Filinin ¢ekilinesine izin verilirge bu valiligin  bir
belgesinden anlagihr. Saycet sonradan bir sakinca goéze car-
parsa film cokilmokte bile olsn durdurmak I¢ Isleri Bakan-
Iigmin yoelkisindedir. Gorekirse operntdriin yamina bir hiikii-
met memuru bile katilabilir. 1ler gegit  filmin  banyo igin
yurt disinn gdnderilmesi de hitklimet iznine baghdir, Tirki-
ye'de ¢evrilen filmlerin dig memlcketlere gbnderilmesi de yi-
ne hilklimetge veya ilgili bakanlikga izin verilmesine bafh-
dir.

Bu nizamname diganridan getirilen filinlerin gdsterilme-
sini de kayit anltina almaktadir. Film getirten igletmeci, bir
dilekgeyle hlUkilmete, yani bulundugu yerin en biiylik sivil
amirine bag vurarak getirttigi filmin kontrol edilmesini is-
ter. Dilek¢uede filmin adi uzunlugu, eni, senaryocusu, alindifnt
eserin orijinnl adiy, yazarlar1 bildirilir. Filmdeki diyaloglarn,
sarka stzlorinin orijinal metinleri, senaryosu, Tiirkgeye gev-
rilmig Yzctlyle birlikte yine dilekceye eklenir. Bunlar, film
kontrol komisyonu iyelerinin sayisinin iki kat1 miktarda ve-
rilmig bulumnahdir. Bir hafta 8nce lkomisyon iiyelerine bun-
lar dagitilir, Incelendikten sonra filmlerin kontrolii yapilir.
Uygun gdrildiigi takdirde, filmin giimriik muamelesine izin
verilir. Yolsa, film, giimriik iglemi yapilmig olmayacagindan,
gerl ginderilir. Sonunda, kabul edilmigse, ithal edilebilecek-
se, gisterilebilecekse bunu belirten bir izin ké&ggidi filmi ge-
tirene verilir.

Sunsilr heyetinin bu uzun ve kangk vazifesi, bilhassa
yerli film cevirmekte elbette biiyiik bir ayakbag olmakta-
dir. Hele senaryo yazanlar, sanat anlayigindan ¢ogu zaman
mahrum olan heyet llyelerinin havasina bagh kalarak meseld
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memleketin turizm bakimindan énemini belirtmek durumun-
da birakilabileceklerinden, konulariyle hig ilgisi olmadi1 hal-
de ylizlerce metre manzara resmini filme sokmak zoruna
diigebilirler.

Iste bu gibi agir gartlardir ki, 1950 yilina kadar, yer-
li film yapimim Zzincirlemig durmugtu. Gerg¢i bu gartlarin
sansiirle ilgili kismi1 heniliz degigmedi veya hafiflemedi, Ne
var ki, vergi gligliikleri biiylik 6lgiide ortadan kalktifindan,
ya da hafifletildiginden, bol bol yerli film g¢evrilmesine im-
kén hasil oldu. Sanat degerinin dilgiikligli ise, senaryolarin
artiste, rejisbre veya dogrudan dogruya senaryo yazarina
degil, biiylik 6lglide kontrol heyetine, sansiir komisyonuna
bagh kalmasindan ileri geliyordu.

Alt1 y1l Amerika’da film igleriyle ugragtiktan, incele-
meler yaptiktan sonra memlekete dénen Turgut Demirag,
1946 da And - film girketini, babas1 Abdurrahman Naci De-
mirag’in adlarimin ilk harflerinden kelime yaparak meydana
getirdi. Ayni yil, Regat Nuri Giintekin'e senaryosunu yaz-
dirdig1 “Bir Dag Masal’’'n: filme gekti. Otedenberi filmlerde
dekorator olarak calhigmig yakigikli bir mimar, Kadri Ero-
gan, ilk defa bu filmde bag erkek rolline ¢ikmagti. Lékin,
Cezmi Arin operatorliigiinii yaptig1 filmde, reji pek bagarili
olmadifindan fazla ig yapmadi, Turgut Demirag da, reji-
sorlligd birakti ve film yapmakla, bagka rejisorlere gevirt-
mekle meggul oldu.

1949 - 1950 yillam, yerli filmciligimizde bir bolluk mev-
simi oldu. Yeni yeni firmalar, yeni yeni rejisorler film yap-
maga, film cevirmege bagladilar. Latfi 0. Akad, Aydin Ara-
kon, Miimtaz Ener, Suavi Tedii, Orhon Arburnu, Semih
Evin gibi eski atkdr veya yeni rejisérler bu sirada film ge-
virmege giristiler. Faruk Keng¢, Sami Ayanoglu, Kéni Kip-
cak, Hurrem, Erman, Talat Artemel, Cetin Karamanbey,
Baha Gelenbevi gibi eskidenberi bu igle ugraganlar da bog
durmadilar yeni filmler yaptilar.

Latfi Akad, 1916 da Istanbul’da dogmugtu. Jeanne
d’Arc Fransiz okulu ile Galatasaray Lisesi'nde tahsil gor-
miigtli, 1942 de Yiiksek Iktisat ve Ticaret okulunun maliye
bélimilnii bitirdi. Universitedeyken tiyatro ve sinema ile il-
gileniyordu. Cegitli amator topluluklarinda bu sebeple ¢ahg-
migti. Askerlik hizmetinden sonra Osmanli Bankasina me-
mur olarak girdi. 1946 da Sakir Sirmali ve arkadaglarimn
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kurdufu Sema - film’in prodiiksiyon miidiirliiziind aldi. Son-
ra Lile - film'e igletmeci olarak girdi. 1948 de hesap uzman-
hg vazifesiyle Erman Kardegler firmasma gecti, 1949 da bu
firma hesabina “Varun Kahbeye” filmini cevirdi. Eserin ko-
nusunu romancl Halide Edip Adivarin meghur kitabindan
almigti. 1845 tenberi filmlerde oynayan Sezer Sezin'e bu film-
de yer vermigti. Ondan sonra “Liiks Hayat”1 gevirdi. 1951 -
1852 aresinda Irak'a giderek “Tahirle Ziihre’, “Arzu ile
Kanber” gibi halk masallarim filme cekti. 1952 den sonra da
“Kanun Neamina”, “Ingillz Kemal”, “Ipsala cinayeti”, “Bul-
gar Sadik”, “Vuhsl bir kiz sevdim’”, “Kardes kursunu”, “Be-
Yaz mondll” gibi macera filmleri yapti. Latfi Akad, rejistr
olarak bilhnssa macera fllmlerindeki hareket siirati, canli bir
montaj gibi 8zellikderiyle dikkati gekmigtir. 1952 de “Kanun
Namna”, 1903 te “Olditren Schir’, 1954 te “Bulgar Sadik’
filmleri TFDIYnin (Tirk Film Dostlar1 Dernegi) armagan-
larini kazanmigtir.

Aydin Arakon, 1918 de Edirne’de dogmustu. Istanbul'da
Isik Liscsi'nde orta Ogrenimini yapti. Askerlik hizmetinden
sonra rejisér Sadan K&mil'in istegi lizerine onun ¢evirdigi
“DUmbillii macera peginde” (1947), “Dinmeyen si1z1” (1948)
ve “Efe ayka” (1949) filmlerinin senaryolarmm yazdi. 1949 da
ilk defa, Atlns - film hesabina “Cighk” ve “Efsuncu Baba”y:
gevirdl. 1953 ten sonra bu girketten ayrildi. Filmlerinin se-
naryolarini da kendi hazirhyordu. “Istanbui’'un Fethi” (1951),
“Ankarn Ekspresi” (1952), “Kizil Tug” (1953)gibi tarih ve
macera filmleri yapti. “Garipler Adasr” (1955), “Tuzak Ote-
U” (1958), ‘‘Miras ugruna” (1956) da yine ayni cinsten eser-
lerdi.

Suavi Tedil, Sehir Tiyatrosu’'nda aktordil. 1938 de “Tasg
Parcas1” ile aktor olarak sinemaya girdi. Birgcok filmde rol
aldiktan sonra rejisorliife 1949 da “Zehirli Siiphe” ile bagla-
di. Cok act ve tiyatrovari bir mizansen iginde gevrilen bu
filmden bagka 1952 de iki film yapmigti: “Géecmen Cocugu”
ve “Son Buse’. Bilhassa “Gé¢men Cocugu”, konusunun da
Yardimiyle, ¢ok ig yapan ticari degeri yiiksek bir film oldu.
Suavi Tedii, 1959 da ansizin ve gen¢ yasta, beklenmedik bir
anda vefat etrmeseydi, rejisérlik alaninda basgarili eserler ve-
recegine giliphe yoktu. .

Orhon Murat Amburnu 1918 de Eskigehir'de dogmustu.

F. 17
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ilk ve Orta 6grenimini Anadolu’nun cesitli yerlerinde yap-
tiktan sonra istanbul’da Hukuk Fakilltesine girdi. Siir yazi-
yordu. ilk siir sergisini de, sonradan Ada Mobilya salonun-
da o acmisti. Yedeksubay olarak askerlik hizmetinden do-
nuste Edebiyat fakultesine girdi. Oradayken sinemayla ilgi-

Orhon Murat Anburnu (Rejisér ve aktor)

lenmegde basladi. ilkin 1945te cevrilen “Genglik Ginah1” fil-
minde aktdr olarak gérindi. Bir¢cok filmde rol aldiktan sonra
1950 de “Yizbasi Tahsin”le rejisorlige basladi. 1951°’de, ko-
nusunu Refik Halit Karay’n romanindan alan “Surgun”i
ertesi yil “Kanli Para”yi cevirdi. En basarili filmi “Lejyon
donlist” oldu. Senaryosunu da kendisi yazmisti. Kazankaya
prodiksiyonu olarak g¢evrilen filmde baslica rolleri Belgin Do-
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ruk, Ugur Bagaran, Fikret Hakan ve Orhan Gilingiray oy-
nuyorlardi. Belgin Doruk, 1952 de “Cakircali Mehmet Efe”
ile sinema perdesine ¢ikmig, 1934 dogumlu bir geng Jizd.
Yildiz Dergisinin ag¢tif1 bir yarigmay: kazanarak, Tlirkiye’'de
ilk defa bbyle bir yoldan sinemaya ge¢mis kadin artist ol-
mugtu. Minyon yapili bir kizdi. Daha ziyade gozleri ve ba-
kiglarlyle diigiincelerini anlatarak muvaffak oluyordu. Bu
ozellikleri ona birgok filmlerde rol verilmesine yol agti. Or-
hon Anburnu, 1952 de “Orhon Film” firmasim kurdu, “Istik-
141 Madalyas)” ve “Efe Agki” adiyle cevirdigi filmler Yuna-
nistan’a da gonderildi.

Muzaffer Tema, ilk defa 1949 da “Cighk” filminde rol
alarak perdede goriindii. Ondan sonra “Nam-1 diger Parmal-
siz Salih” gibi, “Istanbul kan aghyor” (Hrisantos) gibi ma-
cera filmlerinde gorilindli. Nihayet Amerika’ya giderek Holly-
vood'ta gevrilen bir filmde rol aldi: “A certain smile” (Aer
tebessilm).

Neriman Koksal, 1950 de Cetin Karamanbey'in gevirdigi
“Cete” ile ilk defa perdede goériindii. “Cete” bir macera fil-
miydi. Ama Koksal, kadinlif1 ve giizelligiyle filmi renklen-
diriyordu. Halkin zevkini oksayan cekiciligl birgok kurdele-
nin ticarl degerini artirdi.

Feridun Colgecen de bu sirada sinemaya girmig bir ak-
térdlir. 1914 te dogmug ve Orta tahsilini Istanbul’da yapmig-
t1. Avrupanin birgok merkezlerinde, Bruksel, Paris ve Viya-
na'da gezip dolagtiktan, sinemayla ilgilendikten sonra niha-
yet 1950 de “Estergon Kalesi”yle perdede goriindii. Cegitli
filmlerde oynadi. Nihayet 1957 de Amerika'ya gitti. Muzaf-
fer Tema ile ayni filmde, “A certain smile”’ (Ac1 tebessiim)~
de ufak bir rol aldi.

Bu devrin dogrudan dogruya sinemada sanat hayatina
atilan bir bagka ismi, Ayfer Feray'dir. Ayfer Feray 1930 da
Izmir'de dogmugtu. Orta &frenimini Izmir'de yapti. 1952 de
Bergama’da cevrilen “Bergama sevdalilar” filmiyle sinemaya
atildi. Iginde “Efe” bulunan ve adinda bu kelime gecen bir-
kag filmde oynadiktan sonra “Asik Veyselin hayati”’na girdi.
Bir glizellik yarigmasim kazanmig olmasi, dikkati {izerine
cekmigtl. Sinema onu meghur etti. Sonra Kiigiik Sahne
Haldun Dormen tiyatrosuna gecti.

1950 den sonra Metin Erksan (Cetin Karamanbey'in
kardegi), Fikret Otyam, Memduh Un, Osman Seden, Ahmet
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Ustel gibl yeni yeni rejisérler sinema hayatina girerek bir-
¢ok filmler cgevirdiler. Bunlardan pek az filmciligimize yeni
bir ses, yeni bir deger katabildi. Nedret Giiveng, Lale Oral-
oglu, Colpan Ilhan, Altan Karmdag gibi tiyatrodan gelenler-
le Ayhan Is;ik, Muhterem Nur, Turan Seyfioglu, Kenan Ar-
tun, Fikret Hakan gibi dogrudan dogruya sinemada baglayan
gengler yetigti. Cogu zaman kisa siirede gevrilmlg, wucuza
malolmug filmler sanat degeri bakimindan bir tiirlii &zlenen
dereceye yiikselemedi.

Muhsin Ertugrul 1953'te, Yap: ve Kredi Bankasi’'nm bir
kiiltlir hizmeti olarak kurdugu Klii¢iik Sahne sanatcilarina,
senaryosu Vedat Nedim Tor tarafindan yazilan ilk renk-
li Tirk filmini, “Hahe1 Kiz™1 gevirtti, Ali Ipar, egi Virginia
Bruce'le yine renkli bir Tiirkge film yapti. Lakin bu filmler
yikanmak iizere diganya gonderiliyordu. Henliz memleket-
teki stiidyolarda. buna elverigli tesisler kurulmamgt:.

1952 de, TFDD (Tiirk Film Dostlar1 Dernegi) adiyle bir
dernek kuruldu. Maksat yerli filmciligin kalkindirilmasiydi.
Tilirk filmlerinin milletlerarasy piyasaya g¢ikarilmas, sanat-
cilarin korunmas: gibi maksatlarla kurulan dernek, her yil
verilecek olan bazi armaganlar ortaya atti. Kurucular LAt-
fi Akad (rejisor), Aydin G. Arakon (rejisor), Orhon Murat
Arnburnu (rejisér), Burhan Arpad (yazar), Hlisamettin Bo-
zok (yazar), Hifzi Topuz (yazar) idiler.

En son olarak, 19568 da bir meslek kurumu daha mey-
dana getirildi: Tirkiye Film Imalcileri Cemlyeti. Bu dernek,
film yapanlardan bir kismi tarafindan kuruldu. Dernege da-
hil olanlar arasinda Sakir Seden (reis), Naci Duru, Nazif
Duru, Faruk Keng, Turgut Demirag, Hulki Saner, Ihsan
Yurdakul Cetin Karamanbey vardi. Dernegin temsil ettigi
firmalarin baghealari: Kemal film, Duru film, Atlas film,
And film, Arslan film, Istanbul film, As film, Gilven film,
Ozon film, Erman film, Sonku film, Oral film'dir. Dernek
Fransiz ve Italyan sinema nizamnamelerini dilimize gevirt-
mig, Misir kanununu Ozetliyerek bir sinema kanunu hazr-
lamg, diigiik B. M. M. ne sevketmigti.

1954 te Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’'nin
Sanat Tarihi Enstitlisiine bagll bir film merkezi kurulmug-
tu. Baginda Prof. Mazhar Sevket Ibsiroglu bulunuyordu.
Sabahattin Eyliboglu ile ortaklaga galigarak hazirladiklan
belge filmlerinden siyah - beyaz ‘“Hitit Giinegl”, 1957 Berlin
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Film festivalinde glimlly madalya aldi. Film merkezi, bun-
dan bagka renkli olarak “Strnime”, “Karanhk Kilise” gibi
eserler verdi. Birincisi Topkap: sarayinda bulunan Sarna-
me'deki minyatilirlerin tesbitiydi. Tkineisi de Urgiip’teki kaya
il kilisesini gosteriyordu. “Siyah - Kalem”, bu isimdeki min-
yatlirclinlin egerlerini canlandirmaktaydi, Universite film

Muzaffer Tema (Aktor)

merkezinin ilmi caligmalar1 sayesinde belge filmeiligi, bizde
baglangig yili olan 1914’e goére uzun zaman susmaga mah-
kam kaldig halde, birdenl;ire gok ileri adimlar atmaga bag-
lamigta.

Konulu filmler ise, yilda ylizll buldufu, hattd gegtigi
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halde bir tiirli doért bagi mamQr hale gelemiyordu. Bir ta-
kim geng kabiliyetler, perdede kendilerini gdstermekte ge-
cikmiyeceklerdi. Bunlardan Yilmaz Gruda, Cep tiyatrosun-
dan Kiiciik Sahne’ye, orada tiyatro ve reji denemelerini yap-
tiktan sonra da perdeye atlayacakti. “Dokuz dagin efesi”,
“QOliiriim de ayrilamam”, “Daha cekecek miyim?” “Diigman
yollan kesti”, “Intikam i¢in”, “Kirli eller”, “Suclu Agik-
lar”’, “Gecelerin otesi”, “Riizgar Zehra” gibi gogu ticari mak-
satlarla cgevrilmig birgok filmde, bagarii kompozisyonlar ve-
recekti. Tolga Tigin, yine tiyatrodan gecerek “Suglu Agiklar”
ve “Gecelerin dtesi”’nde kendini gosterecekti. Metin Erksan’in
rejisorliigiinde Duru film hesabina cevrilen “Gecelerin ote-
si”, toplumun degigik katlarinda yagayan, kargik tutkular-
daki genglerin para ihtiyaci etrafinda iyi niyetli birlegmele-
rini temel diigiince olarak ahyordu. Birtalkim hirsizhik, cina-
yet olaylarindan sonra, tek suglu olan toplum, bunca genci
harciyordu. Ticaret maksadi giidiilmedigi besbelli olan bu
film, bize, 1960 yili1 i¢inde, sanat gayesinin sinemamizda hir
mesele haline geldigini gosteren delillerdendi.

Yine tiyatrodan filme geg¢mis sanatgilar arasmda kari-
katiirist ve aktér Altan Erbulak, Miinir Ozkul, Erol Gllnay-
din sayilabilir. Miinir Ozkul, 1850 de cevrilen “Ugciincii Se-
lim’in g6zdesi - Mihriban ile Sadullah Aga”dan baglayarak
bir¢cok kurdelede rol almig, Vasfi Riza Zobu ile ortak komik
filmler de yapmigti.

1960 yili, yabanci festivallere konulu Tiirk filmlerinin
de gonderllmege bagladig1 tarih oldu. Gergekten de 21. Mil-
letleraras1 Venedik Film festivalinin yapildiga Palazzo del
Cinéma’'nin (sinema sarayinin) kapisina festlvale eser gdn-
deren milletlerin bayraklar1 asilmigti, Ama iglerinde Tirk
bayragl yoktu. Bu igde festival komitesini de suglu bulamaz-
dmiz. Sadece, bdyle hareketlere katilmak igin gerekli izni
alamiyorduk, okadar. Fakat bu sefer, yani 21. Venedik fes-
tivalinde, resmi olmamakla beraber, bir Tiirk filmi de, 6zel
sekilde gosterilmigti. Daha Once iki festivale gonderilen bu
eser, Sel film adina, firmanin kurucusu Sel¢guk Bakkalbag’-
nin yazdig1 bir senaryodan ¢ekilmigti, Selguk Bakkalbag
1927 dogumluydu. Paris'te felsefe ve siyasal bilgiler -okumusg,
sonra, ilk defa bir senaryo yazmigti. Rejisorliifii kendisinden
lic yag kiicitk olan Attila Tokatll'ya vermigti. Filmde Ulvi
Uraz, Ayfer Feray, Sadettin Erbil, Rukiye Gdre¢ rol almig-
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lardi. “Denize inen sokak”, Palazzo del Cinéma'nin Pasinetti
salonunda gosterilmigti. Seyredenler, iglerinde Tiirk gazete-
cileri ve filmi yapanlar da dahil, on kigiyi gecmemigti. Bun-
lann da bir kism1 yarida birakip gittiler. Unll tenkitgi Ge-
orges Sadoul’'un bir yazisindan naklederek Selmi Andak,
onun teknik bakimdan filmi gok zayif buldugunu, baz ilgi
gekiei yanlan bulundugunu, Ulvi Uraz'in oyununu begendi-
&ini s8yllyor. “Donize Inen sokak”, Tlirkiye de gosterilme-
den digariyn gOnderilmig olmak gibi bir &zellife de sahip.
Hatta elinizdekl bu kitap basildif: sirada bile gosterilmig
degil.

Turklye Film Imalcileri Cemiyeti’'nin verdigi bilgiye
gore bugiln, memleketimizde, caligir halde 657 kapali, 150
yazhk sinema salonu vardir. Yilda 90 - 110 film yapilmak-
tadir. Bunlarin % 95 i uzun filmdir. Kemal Baysal gibi ku-
sursuz renkli film geken bir operatér yetigmigtir. Kemal
Baysal, lise tahsilini Istanbul'da yaptiktan sonra Almanya’-
da Uq, Amecrika’'da dért sene kalarak fotografgilik tahsil et-
mig bir kamera ustasidir. Cogu reklam filmi olan epey film
gekmligtlr.

Ortalama hesapla memleketimizde bir film on bin lira-
ya maloluyor. Film iglerinde doner sermaye halinde her yil
on milyon Tl. yatirnm yapilmaktadir. Konu bakimindan gev-
rllen filmlerin % 50 si dram, % 25 i macera, % 15 i komedi,
% 10 u miziklidir. Reklim filmciligi heniiz pek yetersiz
durumdadir, 1860 yilinda Tek<l idaresi 3, Turizmm bankasi 2,
Demir ve Celik Sanayii 1, 6zel tegebblis 2 reklam filmi cgek-
tirmlgtir.

Galigir durumdaki stlidyolarimiz gunlardir:

Ipek - film: Platosu yoktur, dblr tesisleri vardir. Aear
fllm: Mecidiyekoylindeki eski Atlas film. Platosu dahil, her
toslsl tamamdir. Ses film: Necip Erses’'in kurdugu stiidyo.
J'intosu hrig bilitlin tesisleri vardir. Erman film: Erman
knrvdeglerin stiidyosu, Platosu hari¢ hergeyi vardir. Halk
fllm: Fuat Rutkay'in stiidyosu. Platosundan bagka her tesisi
tnmnmdir. Lile fllm: Cemil Filmer’in stiidyosu. Platosundan
bhaghn hergeyl var. Ar stiidyosu: Blitiin tesisleri tamdir. And
fibm: Renkron platosu var, ses ve laboratuvar yok.

Itiupeiin igin memleketimizde film yapan kurumlarin en
onhial Kemal - film'dir, Sakir Seden ve Osman Seden’in ida-
realndedir, Kemal - film de dahil, biitiin 8blir firmalar, renk-
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liler sayilmazsa, yapacaklarm filmleri yukariki stlidyolarda
hazirlatirlar. Keza, dublajl: yabanci filmler de bu stlidyolar-
da Tiirkgelegtirilir.

SON
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