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Giris

Bu kitapta Yunanistan ile Yunanca konusan &teki il-
kelerin i. O. sekizinci ve dordiincii yiizy1l arasindaki
sanatlar1 incelenecektir. Daha dnceleri goriilen Mykenai
(Miken) sanati ile bu tarihten sonra ortaya c¢ikan He-
lenistik devir sanati1 konumuz disinda kalmaktadir. Ger-
¢i her ikisi de kitapta ele alacagimiz devrin sanati ile
bir ¢ok noktada ayni iliskiyi paylasiyorsa da siyasi ve
felsefi bakimdan oldukg¢a farkli esaslara dayanmalari,
asagr yukan t. O. 400 yilina kadar olan bes yiizyillik
siire icindekine gore, biiylik Ol¢lide farkli eserler ya-
ratmalarina yol agmustir.

S6z konusu zaman dilimi bizimle Ronesans arasin-
daki ile aynt olmakla birlikte oldukg¢a kisitli gibi gorii-
niir; fakat buna karsilik cografi bolge olarak dikkati
¢ekecek kadar genis bir alana yayilmistir. Yunanlilar,
ya da kendi deyimleri ile Helenler, «miitecanis» bir
topluluk olmayip, az ¢ok aymi dili konusan, belli bash
ayni tanrilara tapan ve ayni soydan gelmenin ortak bi-
lincini paylasan bir dizi kavimden meydana gelmisti.
Irk, daha dogrusu dil bakimindan da Latin, T&ton, es-
ki iran ve Hindu'lara akraba olan Hint.Avrupa irkina
baghydilar.

Bu kavimler, 1. 6. ikinci binin baglarinda, atin ilk
kez kullanilmaya baglamasi ile Balkan yarimadasinin
gliney ucunu istila edip buraya yerlesmislerdi. Zaman-
la kendilerini sanki kusatilmis gibi hissetmeye bagla-
yan Yunanlilar deniz asir1 iilkelerde koloniler kurma-
nin carelerini arastirmaya basladilar ve bu amagla bas-
ta Sicilya olmak iizere Italya'nin giiney kiyilari ile Ana-
dolu ve Libya'da Bingazi yakinlarindaki Kyrenaike'ye
goc ettiler. Kolonilere yerlesenlerin uygarligi bazi du-
rumlarda Yunanistan'daki esas uygarliktan daha er-
ken geliserek biiyiidii. Bu uygarlik Italyan yarimadasi
ile ozellikle Sicilya'da, genellikle olaganiistii bir zengin-
lik ve bolluk kavramini igeren yeni bir diinya anla-
minda Megale Hellas-Magna Graecia, 'Biiyilk Yunanis-
tan' seklinde tanimlanmaya basladi. Yunanistan ile ko-
lonileri arasindaki iligki bir ka¢ yiizyl boyunca devam
ett1.

Koloniler ile Yunanistan'in uygarligi 6zellik bak;
mindan birbirine benziyordu. Bu uygarlikta akila "



Yunan ideali

* Yunan tapinak-
lari genellikle dik-
dértgen planl ol-
malarina karsin
Delphoi (Delfi) ta-
pinaginda  goriil-
dugu gibi bazilan
da yuvarlak ola-
rak yapilirdi. Ga-
ipten haber veren
kahini ile nam
salmis olan Delp-
hoi, Yunan kavim-
lerinin kurdugu
Amphiktiyoni Bir-
ligi tarafindan ko-
runan bir Kult
merkeziydi. Tapi-
nagin kendisi ise
tanrica Athena
(Romalilar'da  Mi-
nerva) adina ya-
pilmisti. Zarif su-
tunlar, Dorik di-
zenin kiatlevi
orantilarin-
dan uzaklasarak
bir gegise 06rnek
olmaktadir.

P' Deniz Tanrisi.
Romalilar'in  Nep-
tin dedigi deniz
tanrisi  Poseidon'-
un orijinal bronz
bir heykeli. 1.0.
besinci  yuzyilin
ilk yarisina tarih-
lendirilir. Kusur-
suz bicimi  ve
oranlari ile Yu-
nanlilarin ding ve
olgun bir erkek
kavramini ustaca
belirtmekte-
dir. Usluplastiril-
mis kaslar ile ge-
ometrik bir dizen-
le islenmis sag¢
ve sakal gibi ay-
rintilarda arkaik
Ozellik goérilmesi-
ne karsin bu tip
heykeller, insan
viicudunun tasvir
edilmesinde ki
ylzyillik bir dene-
yimin doruk nok-
tasini olusturu-
yordu.

4 Siyah figurlu
vazolarin belli
basli ressamlarin-
dan birisi olan At-
tika'li comlekgi
Eksekias'in yapti-
g1 bi* ganaktan
detay. Yunan ke-
ramiklerinde  pek
sik rastlanan ge-
mi sekli hayatin
kendisini ve kuv-
veti simgelemek-
tedir.

Yunan ideali

nesneler arasindaki yiiksek uyum yani, goriinti ile ger-
¢ek arasindaki uzlagma olarak kabul edilen giizellik tut-
kusuna herseyden fazla deger veriliyordu. Bu diisiince
ve esaslardan olaganiistii maddi basarilar elde edildi,
ister yapi, ister heykel, ister resim olsun bu eserleri
tam olarak degerlendirebilmek i¢in onlari meydana ge-
tiren sanatgilar igin bu eserlere 6nem kazandiran ku-
rallar1 anlamak zorundayiz. Klasik Yunanin, yani 1. O.
besinci yiizyil dolaylari, ideallerinden dogan ve bunlara
eslik eden estetik basarilar tarihteki benzerlerinin en
g0z alicilart arasindadir. O giinlerin artistik kavram ve
sekillerinin bir ¢ogu giiniimiize kadar gelmis olup Bati
toplumu bugiin bile 2,500 yil 6nce Yunan uygarligi-
nin insanliga verdigi giice karsilik vermektedir.



Yapi

T Yunanllar, ya-
p1 teknigi konu-
sunda bir kag yoén-
tem  biliyorlardi.
Bunlardan kemer
ve tonoz ikinci de-
recede O6nemli
olan ve yalniz ya-
rarlanmak amaci
ile yapilan bina-
larda kullanildr.
Térenler igin yapi-
lan daha O6nemli-
lerinde ise situn
ve Ustlntas (len-
to) kullanimina
dayanan bir dizen
uygulandi. Cok ko-
lay olan bu yén-
temde bastaban
denilen buylk bir
tas parcasi yatay
olarak iki stunun
Uzerine  yerlesti-
riliyordu.

Mimari

Yunan mimarisinin temelleri, tim Yunan uygarligi-
nin sekillenmesinde rol oynayan ve 1. 6. yedinci yiizyil-
da yayilmaya baslayan Yunan Karanlik Cagi dedigimiz
devirde atilmaya baslamigtir. Bir gecis ve barbarlik
devri olan bu siire Mykenai uygarliginin i. 6. 1100 yi-
Iinda- ¢okiisiinii izleyen' bes yiizyili kapsamaktadir.

Yunanlilar, yeni kazanmis olduklari topraklarda bi-
na ve anitlar yapmaya baslarken g¢esitli esin kaynakla-
rindan yararlanabilirlerdi. Akhaia'lilardan kalmig kale-
leri taklit edebilecekleri gibi Girit adasinin zengin tiic-
carlarinca yapilmis olan ¢ok sayidaki gosterigli sarayi
da akillarina getirebilirlerdi. Ayrica Hitit ve Asur gibi
Asya uygarliklart ie Misir'in gorkemli basgarilarindan
da etkilenmis olmalar1 beklenebilirdi.

Fakat Yunanlilar bunun yerine kendi 6z yetenekle-
rinden yararlanip tamamen o&zgiin bir mimari diinya
yarattilar. Yapilarina esas olarak Mykenaili'lerin ilkel
tahta tapinaklari ile siitunlarla g¢evrilmis merkezi bii-

* Korinthos (Ko-
rent) daki Apol-
lon tapinagi. Ya-
pinin  Gst  kismi
tamamen yikilmig
olup bugun yalniz
leSSi birkag
sttun ayakta kal-
mistir. Yunan ya-
rimadasimn orta-
sinda bulunan Ko-
rinthos sehri ya-
rimadayi karaya
baglayan unlu kis-
mf olu en eski
antik Caglarda bi-
le buyuk bir tica-
ret merkeziydi.

Yapi

yiik bir odadan olusan basit me garon tipini' aldi-
lar. Boylece sanat tarihinde iki bin yildan fazla bir sii-
redir caygr goren eski Yunan'in mimari, resim ve hey-
kel alanindaki erisilmez ustaliklarinin temeli atilmis
oluyordu.

Bu sanat dallarinin her birinde Yunanlilar doga ya-
salarina benzeyen kurallar koydular, doga onlar igin
sanatlarinin kusursuzlugunu sinayacaklari bir 6lgliydii,
Mimaride, her yapinin uymak zorunda oldugu bir ku-
rallar cergevesi hazirladilar. Bu nedenle, Yunan mima-
TSI tamimak ve onu sayisiz taklitlerinden ayirabilmek
'C'"™ bu kurallar1 bilmek ya da hi¢ olmazsa hangi esas-
lara dayandiklarini anlamak yeterlidir,

Bu kurallar acimasiz bir ¢éziimleme ve seg¢me siire-
cinden sonra ortaya ¢ikmigtir. Yunan mimarisinin esa-
s1; kullanma kolayli§i bulunmayan her seyi seve seve
bi, kenara iten tek bir yapici ve olumlu diizene daya-
mf situn ve Ustiintas olarak belirlenen bu yontem elde
bulunanlarin en basiti olmakla kalmayip her bakimdan
°" kisithist ve kavram olarak td en genellesmis bulu-
naniydi.Bu diizen dolmen'ler ile ingiltere, bati Fransa
ve gliney italya'da Apulia'daki tarih 6ncesi mezarlarin




Mimari diizenler

+ Siutun ve Us-
tintas denilen
o6zel yapi yodnte-
minin  kullaniima-
ya baslamasi Uze-
rine Yunanlilar
'duzen' fikrini ge-
ligtirdiler. Bu di-
zen, esas Ogeler
ile bunlari olustu-
ran pargalari be-
lirliyordu. Bunlarin
herbirinin, sUtu-
nun bir kaidesi ve
basligi, bastaba-
nin (arsitrav) sis-
10 bir frizi olmasi
gibi, belirli sekil
ve iglevleri bulu-
nuyordu. Hepsi de
birbirine daha 6n-
ceden kabul edil-
mis oranti ve bi-
lesim kurallari goéz
6nine alinarak
baglaniyordu. Bu
kurallar icinde ¢a-
listigi slirece mi-
mar yapisini iste-,
digi sekilde sus-
leyip  zariflestiri-
yordu.
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yapiminda temel birim olarak kullanilmist1. Iki destek
iizerine yerlestirilen yatay biyik bir tags parcasindan
olusan bu diizende yatay tagin agirligi esit bir sekiide
desteklere binip dogrudan dogruya asagiya verildigi i¢in
yalnizca dikey bir basing s6z konusuydu.

Siitun ve istiintag yonteminin mimaride esas kabul
edilmesi yapilacak binalarin gesitlerine kesin bazi ki-
sitlamalar getirmekteydi. Yunanca konusulan yerlerde-
ki kentlerde g¢esitli amaglarla kullanilan yapilar orta-
ya ¢ikmasina karsin belirli bir kurama dayanarak yapi-
lan tek yapi tipi tapinak oldu. Tapmaklarin plan1 ve
genel sekli belli bir yonteme dayaniyordu. Bunlarda,
her tarafi siitunlarla g¢evrilmis sella (Yunanca'da naos)
denilen ve tanri heykelinin bulundugu dikdoértgen sek-
linde bir oda bulunurdu. Sella'nin 6niinde ya da arka-
sinda odalar bulunabilecegi gibi siitunlar1 da degisik
bigimlerde; yalniz bir cephede, karsilikli iki cephe bo-
yunca ya da birbirine paralel iki dikdortgen seklinde
siralanabilirdi. Cok ender bazi durumlarda ise sella ve
buna bagli olarak ta tapinak yuvarlak planli yapilirdi.
Sonu¢ olarak bu tip asir1 derecede kisitlayict olmakla
birlikte 6nemli bir yenilik olarak ilgi ¢ekmis ve ¢agdas
mimarlarca da benimsenip uygulanmistir.

Bu bulusun basanya ulagmasinin bir nedeni de sii-
tun vs {stliintag esasina uygun olarak yapilan binalarin
belirli ve degismeyen bazi 6gelere bdliinebilmeleriydi.
Bunlar : desteklerin altinda bulunan kaide ¢atinin agir-
ligin1 tasiyip yere indiren-duvar ve siitunlar-destekler;
destekleri birlestirip bunlara kendi agirligi ile birlikte

* Helen kavimle-
rinin giney tal-
ya'da koloni-
| e r kurduklari ve
Magna Graecia
olarak bilinen bdl-
gede Yunanlilar'in
Poseidonia dedik-
leri Paestum en
gelismis  kentler-
den birisi idi. Bu-
radaki Yunan ta-
pinaklarinin en gu-
zel Orneklerinden
bazilari glinimize
kadar saglam ola-
rak gelmistir. Re-
simde [.0. besinci
ylzyilda Dor du-
zenine go6re yapil-
mig Poseidon ta-
pinagr  goérilmek-
tedir.

Mimari diizenler

catr kirisi ile kiremitlerin agirligin1 da gegiren bilyiik tas
bloklardi. Yunanlilar'in ortaya attigi bu yenilik, bu
Ogelerin daha Onceden belirlenmis genel kurallara uy-
gun olarak birlestirilmesinden olusuyordu ki sonralari
bu kurallara 'diizen' adi verildi.

Bu arada, Yunanlilar'in yenilige bir norm olarak ya-
kinlik duymamalari, onlar1, her yeni bina rastgele plan-
lanirsa basarili sonuglar elde edilemeyecegi diislincesi-
ne yoneltti. Mimarlar da kullanilabilecek bir tiir bas-
vuru yontemi ile ¢alismaya basladilar. Bu yontemin or-
tasinda standart bir yapt kavrami ile bunu yaparken
uygulanacak standart bir teknik yer almaktaydi. Boy-
lece, tek tek tas bloklar gibi maddeler ile bitmis yapi-
nin timii arasindaki baglanti derecesini diizenleyen bir
sekiller ve orantilar yontemi ortaya ¢ikiyordu. Bu du-
rumda, bir tapmagin esas boliimleri onu olusturan 6ge-
lerin biraraya getirilmesi ile tamamlanmis oluyordu.
Yunan sanatinda belli baghi iki genel kural ya da 'dii-
zen' dizisi bulunuyordu. Bunlar Dor, Iyon ve daha son-
ra iyon'dan gelistirilen Ug¢ilincii bir tip olarak Korent
diizenleriydi. Bunlardan ilk ikisinin admi belli bash
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Tapinak

* A Libya kiyisin-
daki Yunan kolo-
nisi Kyrenaikeden
Apollon tapinagi.
Sutunlar yivsiz ol-
dugundan tapina-
gin  tamamlanma-
mis oldugu sanil-
maktadir.  Yapi.
klasik &érneklerde
alisageldigimiz gi-
bi situnlu ve dik-
dértgen planhdir.

S==
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< Yunanllar i¢in
tapmak mimari

1dealberlimden0rta_

"a"ko'arTbfr yap
sekliydi Yapi yon-
temi  (siitun + {s-
tiintag) ile sekil
(diizen) standart-
lagtirildigt i¢in ne-
siller boyunca bu
ana diizenlemeleri
daha uyumlu kil-
manin yollari-
n I arastirmak igin
¢aba harcandi. Bu-
rada bir Yunan ta-
pinaginin standart
seklini gérmekte-
yiz. Planda iki ki-
sa ucuna ¢ogu
kez odalarin® ek-

men® situnlarla

cevrelenmis  dik-
dortgen sella kis-
mi gorilmektedir,

| Tapinak

Helen kavimlerinden aldigi sdylenebilir. Aslinda Dor
diizeninde yapilmis tapinaklarin en giizeli olarak ka-
bul edilen Parthenon, lyonya'nin baskenti Atina'daydi.

Bu yiizden, Yunan mimarisini anlamak i¢in adi ge-
¢en {i¢ diizen'le bunlarin belli bash degisikliklerini bil-
mek yeterli olacaktir. Bunlarin esas gelismesi, Yunan-
lilarin buralar1 ele gecirip yerlesmelerinden 6nceki Ka-
ranlik Cag'larda yer aldigi icin bu konuda etrafli bil-
giye sahip degiliz. Helen tarihinin o devrinden giinii-
miize hi¢ bir tapinak gelmedigi i¢in Karanlik Cag mi-
marisi {lizerine bilgilerimiz bolik porciik olup pek gi-
venilir nitelikte degildir. Kayitlarin daha 6zenli tutul-
dugu ilerki ¢aglarda ise klasik Yunan sanati ile ilgili
ana kavramlar zaten yerlesmis bulunuyordu.

Daha sonraki gelismeler acgisindan bizim i¢in en
onemli olant Dor diizenidir. Ayakta kalmis olan en
eski tapinaklarda bugiin bile en eksiksiz sekil ile gorii-
len bu diizen stereobate denilen ve ¢ogu kez lize-
rinde {i¢ basamak sirasi bulunan bir dégseme temeli ile
baslamaktaydi. Bu basamaklardan en iisttekine sty -
lobate adi verilirdi. Dor diizeninde siitunlarin ta-
b.m olmayip bunlar dogrudan dogruya siitunlarin or-
tak tabanimi olusturan stylobate kismina oturur-

lardi_ Bu klsim temel ile ta_?yylm 6geleri birle§tirmek-

“ydi- Siitunun ana pargasini olusturan gévde kismi iize-
rindeki silitun basghigi ile catiya baglanirdi. Siitun gov-
desi tek bir tas pargasindan, yani monolitik, olabilece-
§i gibi birbiri lizerine yerlestirilmis bir dizi silindirik
tas parcalarindan da yapilmis olabilirdi. Siitun bashigi
ile birlikte bu gdvde Dor diizeni'nin belirgin 6zelligini
meydana getirmekteydi. Yunan mimarisinde siitun goév-
A genellikle, diiz olmayip yukardan asagiya keskin
sirth jivierle ¢evrilmis olurdu. Yivlerin say1st ise de-

.
vire ve ore on altl )le

y'P'y* g yirmi dort arasinda de-
gisirdi. 1. 0. besinci yilizyilda genellikle yirmi kadar yiv
goriiliiyordu. Bu tip bir siitundan enine bir kesit alin-
dig1 zaman eliptik yivlerin birbirile dar agiyla kesigme-
sinden otirii tirtilli bir sekil aldigr goriilir. Gévdenin
kendisi ise Yunanlilar'in ayrinti konusunda ulastiklar
usta]” gosteren tipik bir Ornektir. Boyunun {igte bi-

rine ka(Jar aym kalmjikta devam eden siitun bashiga
dogru giderek incelir. Bu oranlarin etkisi tabana dogru

sigkinlik izlenimi uyandirir ve siituna, sanki c¢atinin
agirhigl altinda eziliyormuscasina 'sis karmnli' bir gori-
niig verirdi. Siitun goévdesindeki bu sigsmenin Yunanca
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Dor diizeni

T Sert géranislu
Dor diizeninin bel-
libagh  o6zellikleri
arasinda basamak-
Il bir taban; elip-
tik yivlerle sus-
lenmis  sltunlar
ile; halka, ekinus
ve abakis diye

ya da triglif ile
Uzeri kabartmalar-
la suslenmis me-
top diye adlandi-
rin Ustinde bas- rilan dértgen pa-
taban uzanir. Da- nolarin yer aldigi
ha yukarda ise friz  kismi  bulu-
birbiri ardinca si- nur.

ralanmis  Uglzyiv,

adlandirdigimiz g
pargall sutun bas-
liklari hemen dik-
kati ¢eker. Bunla-

= —1

karsiligi disbiikey kivrim anlamina gelen entasis,
ya da antasis, idi. Dor diizeninde siitun bashigi ii¢ kis-
min birlesmesiyle ortaya ¢ikardi. Bunlar : siitun gov-
desi gibi yivli olup ondan hafif bir kesinti ile ayrilan
kiigiik bir halka; onun istiinde yer alan yastik bi¢imin-
deki yuvarlak silme, ekinus, iie siitun bagliginin tstii-
ne gelen genisce ve disa tagkin baslik tablasi, abakus'-
du.

Cesitli 6gelerin bu sira ile ardarda dizilmesi sonucu
siitunun tiimiinde sert ¢izgilerden kaginilmis oluyordu.
Stitun govdesi ile aymi kalinliktaki halka aslinda bu kis-
m1 basliga dogru uzatiyordu. Abakiis dedigimiz kii¢iik
kare tabla ise yuvarlak siitun ile ¢atinin dik agis1 ara-
sinda kusursuz bir baglanti kurmaktaydi. Halka ile aba-
kiis arasindaki zarif kivrimhi ekinus da dar yiizeyli sii-
tun desteginden daha genis diizeydeki g¢ati kirigine ge-
¢isi yumusatmaktaydi.

Catiy1 meydana getiren kisimlar da ayni sekilde ka-
demeli olarak diizenlenmisti. Siitun basliklar1 birbiri-,
ne bastaban dedigimiz diiz tas bloklarla baglanirdi. Bu-

+ Sicilya'daki Yu-
nan kolonilerinin
blyik kentlerin-
den biri olan Ag-
rigento'da Concor-
dia tapinagi. i.0.
besinci  ylzyilda
yapilan tapinak
Dor mimarisinin
kitaplardaki agik-
lamalara tam ola-
rak uyan bir or-
negidir.

Dor diizeni

nun ustiinde araliklt olarak siralanan ii¢ diisey yivden
meydana gelen ve triglif denilen bezemeli bir friz uza-
nirdi. Ugiizyivleri birbirinden cogu kez kabartmalarla
siislenmis metop denilen kiigiik dortgen panolar ayirir-
di. Ugiizyivlerle metoplarmn, asagida, siitunlar ile bun-
larin arasindaki bosluktan olusan diizeni kiigiik Olgiide-
de olsa tekrarladiklar1 gdzden kagmaz.

Frizin iizerinde bir kornis uzanirdi. Bu kisim yapi-
nin sagag1 gorevini yiiklenip asagidaki tas kisimlar1 yag’'
murdan korurdu. Kornig, miitiil denilen ve her biri alt-
taki metop ile Ugiizyivlerin istiinde bulunan bir dizi
kiigiik dikdortgen plakalarla siislenmisti. Miitiiller isa
damlatas deniien kesik koni seklindeki kiigiikk ¢ikinti-
larla siisliiydii. Kornisin destekledigi ¢ati, tapinagin iki
dar cephesinde iiggen birer alinlik meydana getirecek
sekilde meyilli olarak yapilmist1.

Dor diizeninin esaslarini belirten bu agiklamalar ve
teknik terimlerin ¢ogu oteki iki ana diizende de kulla-
nilacagindan, Yunan mimarisini anlayabilmek i¢in ge-
reklidir.



Dor diizeni

A Parthenon tapi-
naginin sutunla
rindan birisi. Dor
diizeni situnlarin
en belirgin 6zelli-
gi gbvde boyunca
uzanan yari elip-
tik yivlerdi. Yivler
birbirine o kadar
keskin bir agiyla
bitismisti ki bu-
glin bile bu ke-
narlar kesici ola-
cak kadar sivridir.
Yivler  genellikle
yirmi tane olmak-
la birlikte tapina-
gin  buydkligune
ve devrine goére
on alti ile yirmi
dért arasinda de-
gisirdi. Bunlar, ta-
pinagin yapimi so-
na erdikten sonra
oyulurdu.

Eski Roma, Ronesans, Barok ve Neoklasik sanatta-
da kullanilan bu terimler Bati diinyasinin mimari sdz-
liigiine iyice yerlesmistir. Yunan mimarisinde ise bii-
tiiniin degismez kisimlarini olusturan bi¢imsel 6gelerin
agiklanmast i¢in kullanilmistir.

Ote yandan bu ogeler mimarlara istedikleri sekilde
denemeler yapma olanagi da veriyordu. Bu esas 06ge-
ler, 1. O. yedinci ve altinci yiizyillardaki 'arkaik' devir
ile 1. O. besinci yiizyi1lda Perikles ve Phidias'in yasadig
'klasik' devir arasinda yavas yavas cesitli bazi degisik-
liklere ugradilar. Entasis tamamen ortadan kalkmamak-
la birlikte giderek hafifledi. Paestum bazilikasi gibi ar-
kaik tapinaklarda yayvan bi¢imli ve kenarlar1 genisce
disa yuvarlatilmis olan ekinus daha sonraki yillarda,
Parthenon'da oldugu gibi, ¢ok daha belirgin bir profil
kazanarak neredeyse konik diyebilecegimiz bir sekil al-
di. Baslangigta bodur olan siitunlar zamanla, giderek
incelen zarif bir gériinlim aldilar. Bu iki tapinag: kar-
silastiracak olursak siitun yiiksekliklerinin birincisinde
taban capinin dort kati ikincisinde ise taban capinin
bes bucuk kati oldugunu goriiriiz. Ote yanda; basta-
ban, friz ve kornisten meydana gelen sacaklik kismi-
nin yiiksekligi, Parthenon yapildigi siralarda siitun bo-
yunun yart yiiksekliginden iigte bir yiiksekligine kadar
inmisti ki bu degisiklik bazi 6rneklerde ¢ok daha fazla
olurdu. Tapinaklarda goriilen bu farkliliklar bir yapi-
nin yasinin belirlenmesinde de giivenilir bir kaynak
olmaktadir. Ornegin, tapinagin entasis kismi ne kadar
belirgin olursa o kadar eski bir devirde yapildigi an-
lagilir.

+ Giney ltalya'-
da Lacinia vyaki-
nindaki  Crotone'-
de yalnizca bir sU-
tunu ayakta kal-
mis bir Dor tapi-
nagi. Tipik bir Dor
sttunu, boyunun
Gcte birinden yu
kari, hafifce sis-
kin  bir goérinim
verecek sekilde
incelerek  ylkse-
lirdi. En eski ta-
pinaklardan b u
diizende yapilmis
olanlarin situnla-
rinda agirhigr yu-
kari itiyormus iz-
lenimi veren es-
siz  bir gérinim
elde edilmisgtir.

Dor diizeni
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Dor diizeni

Dor diizeni

A Bir Dor tapina-
ginin - Gst kismini
boydan boya kap-
layan slsleme,
sttunlarla birlikte
ilk gbéze carpan
ozelligi  durumun-
daydi. Ugiizyiv ve
metoplar, bir baki-
ma sutunlarin ara-
ikl olarak sirala-
nigini  yansitirca-
sina uyumlu bir
sekilde  ardarda
dizilirdi. Satunlar
arasindaki  boslu-
ga karsilik iki me-
top ile Uu¢ tane
Gglizyiv  yerlesti-
rilirdi. Bu durum-
da késelerde kagi-
nilmaz bir guglik
ortaya  c¢ikiyordu
ki bu da uglzyiv-
lerin  koselerde,
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Yunan mimari diizenlerini belirleyen kurallarda ba-
z1 esnekliklerin bulunmasi da gézden kagmaz. Bunlar,
tipk1 ortak bir tiirden gelmekle birlikte hepsi de kisi-
sel Ozelliklere sahip olan insanlar gibi, tapinaklarin ya-
pimi sirasinda siirekli degisen ve daha iyiye yonelen
ilk ornekleri ve soyut esaslari belirtiyorlardi.

Romantik devrin elestirmenleri degisik diizenlere in-
sanlara 0zgli bazi Ozellikler yakistirmaya basladilar.
Dor diizeni erkeksi olarak nitelendirilirken, hemen he-
men onunla aymi siralarda geligmeye baslayan iyon dii-
zeni daha zarif fakat az kullanigh oldugu i¢in kadinim-
st yaratiliglt olarak kabul edildi. Aslinda bu iki diizen
arasindaki ayrilik siitunlarin ve o6zellikle de siitun bag-
liklarinin ele alinisinda kendini gosterir, iyon diizenin-
de baglik kismi, yanlardan goriinisi ile 6n ve arkadan
goriiniisi farkli oldugu igin ¢ok daha karmasikti, 6n-
den bakildigi zaman 6teki 6geler arasinda hemen goze
carpan siitun basliklarinin her birinin iki yiiziinde kiv-
rik kisimlar (voliit) bulunurdu. Goriiniis olarak iki ucu
iceriye birbirine dogru kivrilmis ortast diiz bir kagit
tomarint andirirdi. Bu tomarin dig yiizleri ise diiz go-
riintiglitydiiler. Ayrica her baglhik cok zarif siislenmis,
bir halka' ya da bilezik ile desteklenirdi.

+ Sicilya'da  Se-
gesta'da 1.0. be-
sinci yuzyilin son-
larina dogru yapi-
lan tapinak. Su-
tunlarin  yivsiz
alinhik kisminin
ise kabartmalarla
sislenmemis  ol-
masl yapinin ya-
rim birakilmis ola-
bilecegi fikrini
uyandirmaktadir.

<

asagidaki sutunun
ekseni ile uyus-
masi gerektigi
halde bunun ger-
ceklestiriimemis
olmasiydi.

Bir biitiin olarak ¢ok daha zarif goriinisli olmala-
rina karsiiik iyon bagsliklar1 yapisal olarak Dor baglik-.
larindan ¢ok daha az kullanigliydilar. Bu durum o6zel-
likle, klasik devrin, dort taraftan tek bir siitun sirasi
ile ¢evrelenmis tapinaklarinda kendini belli ederdi. Bu
tip yapilarda, basliklar 6nden ve yandan farkli olarak
goriindiikleri igin, tapinagin her kosesinde bir siitun ya-
nindakilere gore degisik goriinliste olacakti. Yunanli-
lar bu aksakligi gidermek igin de iki bashigi asimetrik
bir biitiin meydana getirecek sekilde birlestirmek yolu-
na gittiler (Bak s. 19 ve 21). Ustaca bir bulus obuasi-
na kargin, bu, soruna gecici bir ¢éziim getirmekten Ote-
ye gidemedi. Bu aksakligin diizeltilmesi i¢in oldukga
gec bir tarihi beklemek gerekti. Ancak Helenistik de-
virde her yiize bir ¢ift kivnm daha ekleyerek siitun
basligina simetrik bir goriiniis kazandirilmisti, iki di-
zen arasindaki bir bagka fark da, iyon siitunlarinda bu-
lunmasit zorunlu bir 6ge olan kaide kismiydi. Dor dii-
zeninde gordiigiimiiziin aksine kaide, siitun gdvdesi ie
stylobate arasindaki gegisi saglardi. Degisik profillerde



iyon diizeni

A Zarif lyon si-
tunlari bazi eles-
tirmenlerce 'kadi-
nimsi' olarak ta-
nimlanmistir.  Bu
dizende situn
basliklari oyulmus
kivrimlarla susle-
nir ve situnlar da
birer kaideye otu-
rurdu.

/ﬂ
ﬂl ‘
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tas disk seklindeki bir dizi silmeden olusan bu kaide,
Dor diizenindeki abakus'a benzeyen bix tabana oturur-
du. Bununla birlikte taban boliimiinii Iyon diizeninin
ayrilmaz bir pargast olarak diisiinmemelidir. A ana dii-
ki bazi orneklerde siitunlar dogrudan kaide kismi ile
son bulurlar.

Dor ve Iyon diizenleri arasinda gévdenin islenisi ba-
kimindan da bazi degisiklikler dikkati ¢eker, lyon'da
oranlar daha ince olup bazen tek bir tas bloktan oyu-
lurdu. Dor diizenindekinden daha derin olan yivler
eliptik degil yuvarlak sekilliydiler. Hepsinden 6nemlisi
bu yivler Dor siitunlanndaki gibi bigak sirt1 inceliginde
cizgilerle degil dar ve diiz silmelerle birbirinden ayn-

» Atina'da  Erek-
theion. iyon di-
zeninin en kusur-
suz Orneklerinden
biri olan Erekthe-
ion, Dor dlzeni-
nin bas vyapitla-
rindan Parthenon
ile hemen hemen
yasit sayilabilir.
Buradaki asimet-
rik plana bagka
bir yerde rastlan-
mamasi  Erekthe-
ion'un tamamlan-
mamis oldugu yo-
lunda bazi fikirler
ortaya atilmasina
neden olmustur.

iyon diizeni

lirdi. Siitunlarin hemen istiindeki bastaban kismi ise,
herbirisi altindakinden biraz daha c¢ikintili {i¢ yatay
banttan meydana gelmisti. Dor diizeninde ise bastaban
diiz bir bloktan olusuyordu. Iyon diizeninde tapinagi
bastanbasa ¢evreleyen friz bazen kabartmalarla sislii
olurdu.

Son olarak da Iyon siitunlar1 boyut ve tiim oranlari
bakimindan Dor diizenindekilerden tamamen ayrilirlar-
di. 6nden bakildig1 zaman, entasis dedigimiz belirgin
siskinlik daha gii¢ farkedilirdi. Baz1 drneklerde de Iyon
situnlarinin daha fazla aralikli yerlestirildigi goriiliir-
dii. Genel olarak, Iyon diizenindeki yapilarin boyutla-
rinin ahsap bir yapimnkine uygun oldugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bu tipin ahsap ilk orneklerden gelismis
olabilecegini de gozden uzak tutmamak gerekirse de
bu konuda bazi kuskular bulunmaktadir. Ote yandan,
bir Iyon tapmaginin genel goriniisii ile Ogelerin tek
tek kullanilis1 tag is¢iligine o kadar uygun diiser ki bu
yapilarda tastan baska bir maddenin kullanilmasi dii-
stiniilemez bile. Bununla birlikte ayrintilarin bir ¢ogu
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iyon diizeni

+ Tipik bir Iyon
frizi, metop ve
Gglzyivlerle  kis-
men bezenmis
olan bir Dor fri-
zinin aksine, ta.
mamen silslen-
mis olurdu. iyon
dizeninde friz ya-
ptyr tamamen sa-
rar ve bastaban
da, herbiri asagi-
dakinden daha ¢I-
kintili, U¢ yatay
seride bdélunurdd.
Dor diizeninde
ise bastaban tek
bir tas bloktan ya-
pilan diz bir par-
caydi.
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da ancak ahsap yapilardan esinlenerek yapilmis izle-
nimi uyandirmaktadir, 6rnegin ahsap bir yapida kiris-
leri birbirine baglamak i¢in kullanilan civatalar1 andi-
ran bazi 6geler bu tapmaklarda, tag bir yapida tiglizyiv-
lerin altindan sarkmasi ¢ok garip goriinen, miitiil ve
damlatas seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu soru tamamen tarihi bir 6nem tasir. Yunan sa-
natinin degerlendirilmesi konusunda daha biiyiik 6nem
tastyan bir soru ise mimari ile ilgili herhangi bir calis-
mada diizen konusuna neden bu kadar ¢ok yer veril-
mis oldugudur.

Biitiin sekilleri ile mimari, bir alanin -ya da eski
Cin diistinirlerinden Lao-Tse'nin deyimi ile 'onu dol-
duran boslugun'- kapatilmasi olarak kabul edilegelmis-
tir. Bir yapinin bir ¢ok durumda, gercek amaci bir ala-
n1 sinirlaylp korumaktir. Yunan yapilarn ise bu kav-
ramdan c¢ok daha Onceki tarihlere gitmektedir. Soyle
ki, Yunan uygarligimmin en tipik temsilcisi olan yapila-
rin bu kadar biiylik etki uyandirmasinin bashca nedeni
bunlarin dig goriiniislerinin, yani kabuk kisminin yapi-
lis ve siislenis seklidir, igerdeki sella boliimi ise tanri
heykelinin saklandigi ¢ok kotii aydinlatilmis koca bir

A Mimar  Kallik-
rates'in yaptigi
Athena Nike, (R&-
malilar'da Zafer
kazanan Minerva)
adindaki kigik ta-
pinak, Atina Akro-
polisi'ndedir. 1.0.
besinci yuzyilin
sonlarindan kalan
bu zarif ve hafif
tapinak lyon sis-
lemesini  kolaylik-
la gorebilecegi-
miz tipik bir 6r-
nektir.

iyon diizeni

tas muhafazadan baska bir sey degildi, iste bu neden-
le mimaride diizenler ortaya c¢ikti. Boylelikle her yapi-
nin bir modele uygun olarak yapilmasi garanti altina
alintyor ye dolayisiyla belli bir kalitenin altina disiil-
mesi de onlenmis oluyordu. Bu sistemde, tapmagin ana
plan1 gibi dnde gelen bir endise de daha herhangi bir
plan tasarlanmadan kendiliginden ortadan kalkmis olu-
yordu. Mimara diisen gorev de bir plan yaratmak de-
gil bir temayr kusursuz sekilde gelistirmek oluyordu.
Eger mimar istiin yetenekli bir kisi ise Parthenon gibi
bir basyapit yaratiyor. Bu kalitede bir tapinak yapa-
mazsa kimse kendisini suglamiyordu. Ortaya c¢ikardigi
yapit kendinden oOnce yapilanlarin diirlist bir taklidi
olmaktan ileri gitmese de hi¢ bir zaman belirli stan-
dartlarin altina diismiiyordu.

Boylece, Mykenai soylularinin evlerinde, Misirli'la-
rin siitunlu salonlarinda ve erken devir ahsap tapinak-
larinda goriilen siitunlarin destekledigi cati bigiminde-
ki 'oturma odast' tipi 6rneklerden yararlanan Yunanli-
lar, yiizyillar boyu bu tip {izerinde deneyler yaparak
belirli bir sekilde yapilacak 6zel bir tapmak modeli
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Korent diizeni

R
T
A - Korent dize-
ni aslinda, lyon'un
daha suslu bir ge-
sidi idi. En dikka-
ti ceken ozellikle-
ri situn tabaninin
daha sislu olmasi
ve sltun basligi-
nin -da ters don-
mis bir ¢an sek-
lini almasiydi. Bu
baslik kenger
yapraklari ve dort
simetrik  kivrimla
bezenmis olurdu.
Korent Uslubu Yu-
nanlilar tarafindan
pek kullaniimamig
buna karsilik 6zel-
likle, Imparatorluk
devrinde Roma'da
¢ok tutulmustu.
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yarattilar. Bu tapmagin ana planini belirlerken de
onemsemeden gecilmeyecek kadar siki, buna karsilik,
kisisel caligmalara yer verecek sekilde esnek kurallar
ortaya koydular.

Klasik Yunan mimarisinin gelismesi 1. 6. dokuzun-
cu ylizyildan baslayan uzun bir siireyi kapsamina alir.
Yedinci yiizyllda mimari sekillerde bazi ilerlemeler go-
rilmeye baglanmis fakat bu alanda en yiiksek diizeye
Atina Akropolisi'ndeki biiylik anitlarin yapildigi 1. 6.
besinci yiizyilda ulasilmistir. Bu yiizyillar boyunca el-
de edilen basarilarin estetik degerleri ve verilis sekille-
ri o kadar yiiksekti ki daha sonraki yillar boyunca da

+ Lisikrates'in Ko-
ro Yarigmasini
Kazananlar  Aniti.
i.0. 335 - 334 arasi
yapilan bu kiglk
tapinak bu is igin
p&rayl veren Kkisi-
nin adi ile anilr.
Lisikrates ayrica,
ayni yil yapilan
Dionysos Festiva-
II'nin giderlerini
de  karsilamisti.
Daha 6nce yalniz-
ca i¢ kisimda bir
slisleme olarak
tek basina kulla-
nilan Korent du-
zeni ilk kez bir
yapinin disinda
uygulanmig olu-
yordu.

Korent diizeni

baska uygarliklar tarafindan kolaylikla benimsenip bi-
kip usanmadan tekrarlanmistir. Bu uygarliklarda dii-
zen sistemi kendi mimarilerinin esasim1 olusturmakla
birlikte belirli baz1 degisikliklere ugramistir. Bunlar-
dan birincisi, Yunanistan'da oldugu gibi mimari yapinin
sekline degil, i¢ine aldigi alanin diizenlenmesine 6nem
verilmesidir. Ilkinin hemen ardindan gelen ikinci fark
ise diizenlerin binanin yapisini sinirlamaktan ¢ikip pek
gerekli olmayan ve sonradan eklenen dis 'siislemeler'
seklini almasidir. Yukardaki iki farktan hareketle iigiin-
cli olarak ta diizenler, bir ¢ok degisik sekilde anlatila-
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Oranti sistemleri

* Yunan tapinak-
larinda  gorilebi-
len orantilar, di-
zenlerin ana ka-
rakterini ve ge-
cerlilik devrini
gosterir.

* Dor dizeninde
sttunlarin  oranla-
ri lyon diizeninde-
kilere goére daha
kalindir. Ayrica ilk
baglarda Dor si-
tunlari birbirine
daha yakin yerles-
tirilip daha da
kutlevi olurdu.
Tek tek her 6ge-
nin birbirine oran-
tist da gene ken-
di kurallar1 iginde
uygulanirdi. Orne-
gin, bir situnun
ylksekligi her za-
man i¢in taban
capina goére belir-
lenmis bir oranda
tutulmak zorun-
daydi.
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bilecek ideal kurallar olarak kabul edilmeyip kati bir
bicimde uygulanacak sabit Ornekler durumtina geldi.
Bulus ve desen azalip eski 6nemini kaybederek yalniz-
ca bir sisleme {islubunun uygulanmasi sekline do-
niistii.

Yunan mimarisinde ise durum hig¢bir zaman béyle ol-
mamistir. Onlarda yapinin diizeni ile yapisal esas tek
ve aynidir. Yunan yapilarini, ne kadar benzer goriiniir-
lerse goriinsiinler bir Helenistik ya da Roma devri ta-
pmagindan ayiran da yalnizca sekilden ¢ok iste bu
kavramdir. Yapisal 6genin yalnizca sekilci bir goriinii-
me doéniismesi egilimi 1. O. besinci yiizyilin sonlarina
dogru kendini iyice belli etmeye baglamisti ki Yunan
sanat1 da zaten bu siralarda baska bir ulusun himayesi
altinda degisime ugramak iizereydi.

iste bu siralarda {igiincli bir diizen ortaya ¢ikt1, iyon'
un biraz degistirilmis bir tiirii olan bu diizene Korent
islubu denilir. Oranlar1 bir yana birakilacak olursa
iyon ve Korent diizenleri birbiri ile ayni sayilacak ka-
dar benzerlik gosterirlerdi. En biiyiik fark Korent sii-
tununun kaidesinin ¢ok daha ince islenmis olmasinda

+ Sicilya'da ku-
rulmus birkag Yu-
nan kolonisinden
biri olan Selinus'-
ta buglne kadar
gelmis Dor taol-
naklari  bulunmak-
tadir.  Resimdeki
Heraion, Romali-
lar'in  Jino dive
adlandirdigr tanri-
¢a HRra igin ya-
piimistir.

Oranti sistemleri

ve basliklarda goze ¢arpardi. Iyon diizenindeki kivrim-
lar burada da goriilmekle birlikte bu kez eski dnemini
yitirmis olarak dort koseye de yerlestirilmisti. Bir tily
izlenimi uyandiran bu kivrimlar ¢ok yiiksek bir siitu-
nun ters dondiiriilmiis ¢an seklindeki basliginda iki si-
ra kenger yapragi ile ¢evrilmis, daha ¢ok siisleyici, bii-
yiik yapraklar olarak yiikselirlerdi. Kendinden o6nceki
iki diizenden ¢ok daha siislii olan bu {i¢lincii diizenin
islevsel bir 6ge olmaktan ¢ok bezeme amaci ile yara-
tilmig oldugu kusku gotiirmez. Korent diizenini asirt
derecede kullanan Romalilar'in aksine Yunanlilar bu
islubu kiigiik ve Onemsiz sayilacak yapilarda ve pek
seyrek olarak uyguladilar.

Bu arada, Korent diizeninin gelismesinden kisa bir
siire once lyon'un ¢ok daha siislii bir uyarlamasi orta-
ya ¢ikmisti. Karyatid denilen kendine 6zgii bu yeni iis-
lupta kadin heykeli seklinde siitunlar kullaniliyordu.
Karyatit ad1 eski efsanelerde Iranli bir satrap tarafin-
dan esir edilen Anadolu'nun Karya'li kadinlarinin ani-
sin1 yasatmak amaci ile verilmisti.

Yunan sanatinin 6zelligi olan kusursuzu arama tut-
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Karyatit

V Bir yapiyl des-
teklemek igin su-
tin yerine lyon
dizeninin bir
uyarlamasi  olan
kadin heykeli sek-
lindeki karyatitle-
rin kullaniimasi
dikkati c¢eken bir
bulus olmakla
birlikte pek tutul-
mamisti.

==

kusu sonucu bu diizenlerin 6nemi de giderek zayifla-
di. Kavram olarak bu diizenler, yapinin; kaide, siitun
ye benzeri &gelerin toplami seklinde goriinmesini sag-
lamak amaciyla, tapinagin esas yapisindan ayrilabilir
pargalar olarak kabul edilmisti. Bununla birlikte, Part-
henon gibi, Yunan tapinaklarinin en gelismis Ornek-
lerini inceleyecek olursak bu O6gelerin yalnizca siralan-
mis olmast yaninda bir ¢esit diizenlemenin daha var
oldugunu goriiriiz, 6rnegin; siitunlarin hepsi ayni boyda
olmayip ortadakiler kosedekilere gdre birkag santim

26

*+ Bu kadin hey-
kelleri  Erekhthe-
ion'un yan kana-
dindaki sundurma-
nin gatisini tasir.
Bu yapida friz ali-
silagelenden daha
dar olup bu tir
yapilarda  goérdi-
gumiz kabartmal
sliisleme kismi ile
iki  yana egimli
cati cizgisi de bu-
lunmamaktadir.

Karyatit

daha yiiksekti. Bu durumda yatay cizgiler de diiz ol-
mayip orta kisimlarda belli belirsiz bir siglik meydana
getirirdi. Gene siitunlar tam dik durmayip hafifge ice
yatik olurlardi. Bu devirde yapilmis baska tapinaklar-
da da on yiikseklik boyunca siralanmis olan siitunlar
yandakilere gére daha kiiciik tutulurdu. Oyle ki, degi-
sik c¢apta iki daireden olusan kose siitunundan dikine
alimacak bir kesitte daire yerine eliptik bir sekil orta-
ya ¢ikmis olurdu. Bu tiir optik diizenlemeler seyircide
tapinagin kesinlikle diizgiin oldugu izlenimini uyandir-




Tiyatro

* Yunanllar mi-
mari alaninda,
slislemelerin  gu-

mekfe birlikteTir
alanigerektigi gi-
bi degerlendire-
m edikleri i¢in de
agir elestirilere
ugramiglardir. Fa-
kat butin bu eles-
tiriler, tum uy-
garliklarin ~ mima-
orcianik *vamla’'
arasinda  sayilan
tiyatro  gibi  bir
bulus konusunda
tamamen gecer-
siz olmaktadir.
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mak i¢in bagvurulmus goz aldatmacalart olarak kabul
edilirdi. Bir dizi dikey dayanagin istiinde uzanan ya-
tay bir ¢izgi diiz bile olsa kavisliymis gibi-goéziikiir.. Ay-

ni r)ekilde daha ok Jr)lk alan b1r kose siitunu da orta-

daklere gore daha ufak ogriinir. Bu tiir izlenimleri et-
bir sekilde ortadan kaldirmak iginse bilerek bazi
'vanliglar'a bas vurmak kagmilmaz olmaktadir,

Biitiin bunlara karsilik bu uyarlamalar pargalan bi-
tliniin yaninda ikinci plana atiyordu ki iste diizen kav-
ramini tehlikeye atan da bu oldu. Klasik Yunan sa-
nati1 bu tehlikeden kaginabildiyse de oteki devirler bu
konuda ayni basariyr gosteremediier.

Yunan mimarisini incelerken onlarm ikinci bir par-
A buluslar1 olan tiyatrodan, kisaca da olsa, soz et-
memek haksizlik olur.

Helenler kadar kendi kendiierini ¢6ziimlemeyi amag
edinip bunu herkesin Oniinde oyun seklinde sergile-
meye hevesli bir topluluk daha disiiniillemez. Yuiian
trajedi ve komedileri kendi tiirlerinin ilk ve en biiyiik
ornekleri olup tiyatro sanatinin istiin basanli temeli-
ni olustururlar. Bu oyunlarin halka sunulmasi i¢in uy-

+ Delphoi'daki bu
kuclk oyun alani
Yunan tiyatrosu-
nun kusursuz bir
dérnegidir. BUtind
meydana getiren
degisik kisimlarin
birbirleri ile olan
iligkisi burada ko-
laylikla gorualur:
sttunlarla  gevrili
bir sahne, yarim
daire  seklindeki
orkestra  boélimi
ve yamaca oyul-
mus basamakli
oturma siralari.

Tiyatro

gun bir yer gerekliydi. Ve Yunan diislincesine uygun
olarak ta bu gosteri i¢in kapali degil agik bir tepe ya-
mact segildi. Burada, orkestra diye bilinen orta bolii-
me bakan ve seyircinin oturacagi basamak basamak
yikselen siralar bir yarim daire olusturacak (cavea)
sekilde yontuldu. Bu orta kisim koronun sarkilart ve
hareketi i¢in disiinilmiisti. Bu kisim yuvarlak ya da
yarim daire bi¢iminde olabilir fakat her iki durumda
da, ve daha sonraki biitiin 6rneklerde goriilecegi gibi
Yunan tiyatrosunun ii¢lincli ana &gesi olan skene bolii-
miine bitisik yapilirdi. Basit bir yapist olan skene ti-
yatro oyuncularinin oniinde yer aldigi dekor yerine ge-
cerdi. Bize gelen sekliyle skene, daha sonralari siitun-
larla ¢evrili dikdortgen bir alana doniistii. Tiyatro ta-
mamen islevsel basit bir yapi sekliydi. ilerki yillarda
Romalilar bu plani gelistirip daha da giizellestirerek
iki katina gikarttilar ve amfiteatr bi¢imine doniistiir-
diiler. Bunun yaninda yapiyl yamagtan tamamen ayir-
dilar. Romalilar'in yap1 teknikleri tamamen tasla des-
teklenmis basamak siralar1 yapilmasina elverigli oldu-
gu i¢in bu tir bir uygulamayi1 kolaylikla gerceklestire-
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Malzeme

* Yunanllar en
eski tapinaklarin-
da tahta ve hem
guneste  kurutul-
mus hem de fi-
rinlanmisg tugla
kullanmiglardi. Bu
malzeme zamanla
yerini, her yerde
halka ait o6nemli
binalarin yapimin-
da kullanilan- tasa
birakti. Attike ile
adalarda kiregtasi
ve daha ¢ok da
mermer kullanildi.
Her ikisi de yuz-
yillar boyu daya-
nacak kadar sag-
lam olmakla bir-
likte kolaylikla is-
lenecek nitelikte
birer yapi mal-
zemesiydi. Tas
bloklar  ¢imento-
suz birbirine bag-
laniyordu. Bazi
durumlarda ise
taslarin  birbirine
tam oturmasi igin
birbirine biti-
sik ylzeyler vyal-
niz dis kenarlarin
dokunacagi sekil-
de oyuluyordu.
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oy

bildiler. Yunanlilar ise bunu basaramamislardi. Buna
karsilik dogaya agik ve kullanigli bir plani olan Yu-
nan tiyatrosu, Helen dehasini birlestiren ve canli tutan
bir gili¢ olarak tanimlayabilecegimiz polis, yani bagim-
siz sehir-devletlerin yasantisini en belirli bigimde yan-
sitan bir ara¢ durumundadir. Yaraticilarinin 6zgiir bu-
luslarinin bir anit1 olarak tiyatro, mimarlik tarihinin
en dikkati ¢eken yeniliklerinden birisi olmakta devam
etmektedir.

Yunan uygarligi klasik devrini tamamlayip yeni bir
devre girerken zamanin mimari Gslup ve sekilleri ani
bir degisiklige ugramayip bunun yerine bir¢ok bakim-
dan daha gelismis bir bi¢ime girdiler. Bu gelisme, ge-

+ Agrigento
da kismen yeni-
den yapilmis olan
Dioskuroi tapina-
ginin kalintilari
Yunan mimarisin-
de c¢odu kez kul-
lanilan tas blokla-
rin boylari ve bi-
¢imleri  hakkinda
bilgi vermektedir.

Malzeme

nellikle baglangicta belirlenen standartlardan sapmak-
la birlikte, tek ya da grup seklindeki yapilarin kulla-
nimlar1 ile ayrintilarinda kendini gosterdi. Dor, Iyon
ve Korent diizenleri adlarini ve esas bigimlerini koru-
makla birlikte orantilarinda bazi degisiklikler oldu. Bir
genelleme yapacak olursak, Yunan mimarisi aslinda
yillar boyu klasik devirlerde oldugu sekliyle bir karsi-
lagtirma yapilarak taninagelmistir. Bununla birlikte
aradan igyiliz yil gibi bir zaman ge¢ince Yunan Orne-
ginden esinlenen ilk uygarlik olan Roma Imparatorlu-
gu bu mimarinin yerine gegip onu kendisine uyarla-
mistir.



Olgii olarak insan

A «i.0. besinci
yuzyilda Miron'-
un yaptigi Disko-
bolos ya da Disk
Atan Adam hey-
keli, Yunanlilar'a
gbre evrenin en
glizel seyi olan
insan  vicudunu,
onceden Dbelirlen-
mis kurallara g6-
re canlandirmak

isteyen kusursuz
ve goérkemli bir
drnektir.
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Heykel

Yunan heykellerini bugiin incelemek ile Raphaello
ve Picasso'nun tablolarini birka¢ solgun siyah-beyaz fo-
tografa bakarak yargilamak arasinda pek biiyiik bir
fark olmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ciinkii bu hey-
kellerin orijinalleri, ya Phidias'in Parthenon'un igine
konmak tizere fildisi ve altindan yaptigi biyik Athe-
na heykeli gibi degerli maddelerden yapildiklart igin
yagma edilmis ya da ¢ok kiigiikk ve narin olduklarindan
kirilip yok olmuslardir. Bu nedenle, ayni devirden gii-
niimiize gelen Yunan mimari Orneklerinin yaninda kla-
sik devirden pek az heykel bugiine ulasabilmistir. Bu
heykellerin biiyiik bir kismmi zengin Romaltlar'in ev-
lerini siislemek igin yaptirdiklart kopyalarindan tani-
yabiliyoruz. Eger elimizde bu kopyalari karsilastirabi-
lecegimiz orijinalleri varsa asillarinin sonradan yapi-
lanlardan ¢ok {istiin oldugu acik¢a belli olmaktadir.
Bunlardan bazilari tung aslindan mermer olarak yon-
tulmus bazilar1 da mermerden 6rnek alinarak tunca do-
killmiistiir. Her iki durumda da kullanilan malzeme-
nin degismesi heykelin aslindaki 6zelliklerin kaybolma-
sina neden olmaktadir. Bunun yaninda, giinlimiize ka-
dar gelen Yunan heykellerinde de, bir zamanlar asiri
bir sekilde boyanmis olmalarina karsilik bundan hig
bir iz kalmamistir. Bu heykellerin kas ve gdzleri siyah,
dudaklar1 kirmizi, elbiseleri ise ¢esitli renklerde boya-
nirdi. Eski heykellerin ¢ogu kirmizi ve mavinin birbi-
rine zit tonlart ile renklendirilirdi.

Gene de, Roma devri kopyalarinda heykellerin be-
lirli orijinal dsluplarint tanimamizi kolaylastiran bi-
cimsel nitelikler rahatlikla goriilmektedir. Sansli oldu-
gumuz bir nokta da, aralarinda biiyliik goris farklar
olsa bile klasik devir yazarlarinin heykel konusunu ¢ok
sevmeleri ve bizlere bu konuda yararli bilgiler veren
yazilar birakmis olmalaridir. Bir¢cogu kaybolmus ol-
makla birlikte elimizdeki zengin ve yaygin bilgi dagar-
c1g1l, Yunan sanat mirasinin oteki gesitli kiiltiirlerin top-
lam drlnlerini ¢ok gerilerde birakacak nitelikte oldu-
gunu gostermektedir.

Son zamanlarda, Yunan heykel sanati iizerinde g¢a-
lisan bazi elestirmenler, mimaride oldugu gibi, Dor ve
Iyon iisluplar1 arasinda bir ayirim yapmaktadirlar. Yu-
nanlilar kendi devirlerinde bu tiir bir ayirim yapma-




Genel ayrintilar

* + Polykleitos'a
atfedilen bu 6r-
nekte  goraldugu
gibi butin Yunan
heykellerinde alin
gizgisi  burnun
ucuna kadar he-
men hemen diz
olarak devam
eder.
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« « 1.O. Dbesinci
ylzyildan kalma
b ir kabartmadan
'Kederli  Athena’
pargasi. Gergege
pek de uymayan
bu migfer bigimi-
ne vyalniz Yunan
heykellerinde rast-
lanmaktadir.

diklar1 gibi bu durum bugiin de tartisma konusudur.

Erken Yunan heykelinin mimari ile olan iligkisi hem
tapmaklarda kabartma heykellerin sergilenmesi igin
friz ve alinhik gibi alanlarin disiiniilmiis olmasina hem
de her iki sanat dalinin da ortak bir amagtan kaynak-
lanmasina dayanir .Tapinaklar ve heykeller, aslinda
yalnizca, bu tiir bir saygiya layik olan tanrilarin onu-
runa yapiliyordu. Eski Misir ve iran tanrilarinin ak-
sine Yunan tanrilari, insan zihninde bir kavram olarak
kalmayip insanin tutkulari, disiinceleri ve hepsinden
onemlisi sekli ile gozle goriilebilen varliklar olarak ka-
bul edilmistir. Yunan felsefesindeki iinlii, 'insan her-
seyin Olgistidiir' sozii aynt sekilde tanrilara da uygu-
lanmaktaydi.

Bu durumda Yunanlilar i¢in tanrilar ya da tanrica-
lar adina yapilan heykeller de tim olarak insan gorii-
niisiinii yansittig1 zaman basarili ve tatmin edici sayi-
liyordu. Dogal olarak bu heykeller de, herhangi bir
insanda bulunmasi kag¢inilmaz olan bazi ufak tefek ku-
sur ve eksikliklere yer verilmiyordu. Kisisel, tesadiifi

.

A P Akropolis'ten
gliresen sporcula-
ri gosteren bir
kabartma. Yunan
heykel ve kabart-
malarinda insan
viicudu ve ozellik-
i6 kaslarin har6~

Genel ayrintilar

keti en ince ay- *° *¥'" °'"" herseyden uzak tutulan bu heykeller be-

rintilar ile goste-
rilirdi.

Arli bir 'morm'a uygun olarak yapilmaktaydi. Belli bir
insan figliri ya da at sekli, bir insan ya da atin biitiin
ozelliklerini en kusursuz bi¢gimde vermek amaciyla as-
hndan {istiin olarak yapilmak zorundaydi.

Kuramsal olarak bu ¢ok parlak bir diisiinceydi ama
mermer, tun¢ ve tahta kolaylikla insan sekli verilebi-
lecek maddeler olmadigr gibi kusurlu canlilar1 6rnek
alarak bunlardan kusursuz yaratiklar ortaya c¢ikarmak
da olduk¢a gii¢ bir isti.

Yunanlilar, bu nedenle, mimaride oldugu gibi hey-
kelde de baglangi¢ noktasi olarak kendilerine belli bir
ornek edindiler. Konu olarak kusursuz viicutlu ideali-
ze figiirleri segtiler, insanlar1 da yaslarina gore sinif-
lara ya da tiplere ayirdilar ki bu da bir bakima mima-
rideki diizenlerin karsiligi olarak kabul edilebilir. Bu
tipleri soyle siralayabiliriz: onbes onalti yaslarinda
geng bir delikanli; yetiskin bir insanin oranlart ile ya-
pilmis geng adam; sakalli ve kaslar1 yillarin egitimi ile

sertlesmis hald canlilik dolu olgun erkek; zarif geng
11



Arkaik {sluplar

ilk devir hey-
kellerinde, tasi
zayiflatmak korku-
su ile ¢ok derin
yontmaktan kagi-
nilinca ortaya boy-
le sert kompozis-
yonlu heykeller
¢ikiyordu.  Kollar
cogunlukla gogse
bitisik  yapilirdi.
Burdaki oérnekte
ise bas ve kalin
ense omuzdaki
hayvanin gdévdesi
ile birlesmis du-
rumdadir. Disa fir-
lamig goézler ve
tipik sabit sint-
masi ile kalin du-
daklar gibi ayrin-
tilar  ise tastan
yontulmustan c¢ok
insan figldrine
sonradan eklen-
mis gibi durmak-
tadir.

36

kadin, ile; agirbasli ve sakin olgun kadin. Bu heykel-
lerde ¢ocuklara ve yaslilara, heniiz olgunlagsmadiklari
ya da yasamlarinin olgunluk devresini geride biraktik-
lar1 icin pek yer verilmezdi. Insanligin ideal sekli ka-
bul edilen bu tipler heykelde, birbiri ardinca kusursu-
za gittikge yaklasan Ornekler verme jgabasinin amaci
oldu.

Bu nedenle, klasik Yunan heykelini en iyi sekilde
degerlendirmek i¢in yukarda saydigimiz tiplerin nasil
ele alindigmmi ve bu tiplere sadik kalarak eldeki malze-
menin nasil islendigini incelemek gerekir. Arkaik hey-
kellerde goriilen sertlik ve isluplasma giderek yerini
karigik durumlarda ve kiigiikk ayrintilari ile insan vii-
cudunun tam olarak verilmesine birakti. Bu gelenek
gelismeye devam ettikge, sanat¢inin dikkati de belli ki-
silerin Ozelliklerini yansitacak c¢aligmalara c¢evrildi ve
bunun sonucu olarak da portre sanati gelismeye bagladi.

Moscopho-
ros ya da Buzag
Tasiyan Adam
heykeli. Atina Ak-
ropolisindeki bu
heykel 1.0. altinci
ylzyillin  baslarin-
da yapilmistir.

Arkaik usluplar

Sansli oldugumuz bir nokta, en eskisi disinda, Yu-
nan heykeliciliginin her devrindeki sanatgilar konusun-
da bazi bilgilere sahip olmamizdir. Bazi durumlarda
adlarin1 da bildigimiz bu sanatgilarla ilgili g¢esitli olay
ve hikayeler de giinlimiize kadar gelmistir. Eger belirli
bir sanat¢inin izledigi kurallari da biliyorsak bu hey-
keltragin tislubunu da rahatlikla taniyabiliriz. Ornegin,
«Olympia'lt iistad» diyebilecegimiz sanatginin teknigi
hakkinda sayisiz bilgiye sahip olmakla birlikte onu bir
kisi olarak tanimiyoruz. Ama eger bir heyketrasm adi-
nin Praksiteles oldugunu, yaptigi heykellerin giizelligi
ile Uin kazandigim ve zamaninin kibar fahiselerinden
Thebai'li Phryne ile yasadigini biliyorsak kendisinin
caligmalar1 siradinda aklindan gegenler ve kullandig:
modeller konusunda sezgilerimize dayanarak bir tah-
minde bulunabiliriz. Boylece belki de, Praksiteles'in
neden ¢iplak bir kadin heykeli yontan ilk Yunan sa-
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Arkaik Usluplar

Arkaik usluplar

A Asagr  yukar
i.6. 575-550 yil-
lari arasinda ya-
pildigi sanilan bu
heykel onu c¢agi-
mizda bulan Kkisi-
nin adiyla anila-
rak 'Rampin Siva-
risi' diye taninir.
Sa¢ ve sakalda
goérulen Usluplas-
ma, sabit gulislu

kalin dudaklar,
kemerli gbéz cguku-
rundaki patlak

g6zler ve kaslarin
adeta sematik bi-
cimde islenisi ile
bu heykel arkaik
sanatin belirli bu-
tin  ozelliklerini
kendinde topla-
mistir.
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natcist oldugunu da kolaylikla anlamis oluruz. Knidos
Afroditi olarak bilinen bu c¢iplak heykel Romal:i tarih-
¢i Pilinius tarafindan 'yalniz Praksiteles devrinin degil
biitiin c¢aglarin' en giizel heykeli olarak tanimlanmistir.
Ne yazik ki bu heykelden elimize ancak kopyalan ge-
lebilmistir.

Yunan heykelinin, 1. O. yedinci yiizyil sonundan 1.
0. besinci yiizyil baslarindaki Pers savaglarina kadar
olan erken gelismesi hakkinda ayrintili biyografik bil-
gilerimiz yoktur. O siralarda Yunan mimarisi tslup ba-
kimindan doruk noktasina ulastigi halde heykel sanati
ilkel sayilabilecek bir durumdaydi. Bu esitsizlik ve ay-
riligin nedeni ise heykeltraglarin sert tasi istedikleri gi-
bi islemek igin karsilastiklart teknik giigliklerdi. Bu
sanatcilar, yiiz elli yil gibi bir siire i¢inde ve birbirin-
den farkli basarilarla, mermerden canli heykeller yont-
maya ve amaglarina varabilmek i¢in de bu tasin sinirlt
calisma oOzelliklerini yararli ve lstiin bir sekle sokma-
ya calistilar.

Bu devirden tipik bir 6rnek olan ve Atinali Rhom-
bos'un koruyucu tanrisina adak olarak vermek iizere
ismarladigt Moscophoros ya da Buzag Tasiyan Adam

gk Meyva ya da
adak olarak bir ci-
sim tutan geng
kiz  figiri  kora
arkaik Yunan sa-
natinin en tipik
konularindan biri-
siydi. 1.0. 480 yil-
larinda yapilan bu
heykel Euthidicos
imzasini tasirsa
da bu heykeltra-
sin  degdil bunu
tanrilara kutsal
bir armagan ola-
rak sunmak iste-
yen Kkiginin imza-
sidir. Resimdeki
kore, arkaik (Uslu-
bun en ge¢ devir-
lerinde  yapilmis
ve en Kkusursuz
orneklerinden biri-
sidir.

11
heykelinde sanat¢inin kullandigi malzemenin altinda

nasil ezildigi kolaylikla goriilmektedir. Buzagiy1r tutan
iki kol ile adamin basi, heykele biiyiik boyutlu bir al-
cak kabartma havasi verecek kadar, govdeye yakin tu-
tulduguna goére sanat¢i biiyiikk bir olasilikla tasi fazla
oymaktan ka¢inmak istemisti Bas ise Oyle bir sekillen-
dirilmistir ki gercege uymayacak kadar disari firlamis
olan agiz, burun ve gozler tastan yontulmustan g¢ok
oraya sonradan eklenmis gibi durmaktadir. Agiz, Yu-
nan heykellerinde uzun bir siire goriillecek olan tipik
bir sekilde verilmis olup, heykeli yapilan kisinin kusur-
suz ve degistirilemeyecek mutlulugunu yansitmaktan
¢ok sanat¢inin karsilagtigi teknik giiglikkleri belirten sa
bit ve 'vecd' iginde bir gilimseme ile belirtilmistir.
Kompozisyon tamamen cepheden ve diktir. Belki de
sanatg1 elindeki tas1 once alti yiizii de paralel olan bir
sekle sokmaya calismis ve ¢izginin diginda kalan ki-
simlar1 yontarak heykelin 6n yiiziinii islemis, daha son-
ra ayni yontemle arkayir ve yanlar1 tamamlamistir. Yu-
varlak modelli bir figiir yerine neden kare etkisi bira-
kan bir ¢alismayla karsi kargiya oldugumuzu da bel-
ki boylece agikliga kavusturmus oluruz.



Gegis usluplarn

A Delphoilu Ara-
ba Siricisli hey-
keli. Bir quadriga,
ya da dort ath
arabanin  pargasi
olan bu orijinal
tung heykel Gela
tiran1 Polizalo'nun
siparisi lzerine
yapilmigti. Bir 6n-
ceki resimde gor-
digimiz ve sert
Uslubu en iyi gos-
teren orneklerden
olan korelerle ay-
ni siralarda yapil-
mig olan Araba
Surlicusi'nin bazi
yerlerinde  Uslup-
lasma goérulmekle
birlikte bu durum
Ozellikle yuz ve
elbisede basari
ile uygulanmistir.
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Yillarca siiren ve bu heykeli meydana getiren de-
nemeler ve g¢alismalar, ayn1 zamanda, tanri Apollon'u
temsilen kullanilan ve kuros denilen kusursuz geng
adam tipindeki basariya ulasilmasinda da yardimci ol-
mustur. Bu ¢iplak erkek figiirii bir adim ileri atmis
olarak dik bir sekilde ayakta dururdu. Heykel, Moscop-
horus'un bazi katiliklarindan izler tasimakla birlikte
gene de insan viicudunu karikatiirize etmek yerine
onun oOzelliklerini dogru olarak vermek acisindan
onemli bir adim atilmis oluyordu.

Geng erkek figiirii tipi olan kures'a karsilik geng
kadin figiirii tipine de kore adi verilmisti. Daha onceki
devirlerin giyimli ve siitun gibi heykelleri burada yerini
Euthidicos kérelen gibi daha ince figiirlere birakiyor-
du. 1. 6. 480 yillarinda yapilmis olan bu giizel kiz
heykeli gecen yilizyil Akropolis'te bir rastlantt sonucu
bulunan yetmisten fazla kore'den ge¢ tarihli bir tane-
sidir. Bunda da Moscophorus'un arkaik o6zelliklerinden
bazilar1 goriilmekteyse de sa¢ ve elbisenin diizgiin ve
islupcu bir sekilde islenmis olmasi teknik bir ustali-
g varligmi da gostermektedir.

* + Hippias ve
Hipparkhos adin-
daki zorba hikim-
darlara kargi ¢ikip
ikincisini  ¢élduren
(.6. 514) Harmo-
dios ve Aristogei-
ton'u temsil eden
Tyrannoktonos'lar
heykel grubundan
bir figtr. Atinali'-
lar, kentlerinin ba-
gimsizligini  savu-
nup bu ugurda is-
kence ile oldiru-
len bu iki kisinin
heykelinin dikil-
mesini istemisler-
dir. Heykelin Us-
lubu Araba Suru-
clisi'nunki ile ay-
nidir. Orijinali eli-
mizde olmayan
birkag kopyasi
vardir

Gegis Usluplari




Phidlas
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+ Phidias'in  bu-
yik boy heykelle-

yiice birStuslup gi
raldr.  Bu  Unld
heykeltras, Atina-
nin gliclndn do-
ruguna eristigi Pe-
rikles devrinde

ligmalan denetle-
mistir.  Phidias"in’
yaptig1 ya da de-
netledigi eserler-
de heykeltrasia-
rin sanatlarini cir-
taya koyarken is-
n*n Ggluklerindi
Ustesinden rahat-
likla geldikleri de
dikkati ceker. Fi-
gurlerin  bol buk-
lGmla elbiseleri
dogal bir sekilde
ISup agal om-
pozisyonu Uggen
gcergevesi igine
¢cok giizel otur-
maktadir.

Yunan heykel sanatinin en istiin yapitlar1 elbette
buarkaik f1gQrlcrle temsil edilemez. Fakat 'sert' ya da

'g ~'lslubu diye biiinen iislubun o6zelliklerini yansit-

malan bakimindan bu heykellerin sekillendirilmelerin-
de goriilen giizellik te higbir zaman yadsinamaz,

Bu devrin o&zelliklerini en iyi gdsteren drneklerden
birisi de Delphoi'de bulunan bir Araba Siiriiciisii hey-
ketidir J & 475 yilinda tungtan dokiilen bu olagan-

st heykel oriiinal bir Qall?madlru Heykelin yuZ ifa_
desx drt azgin at1 yariga siirmeye hazirlanan birisi igin
fazla sakin sayilabilir; sa¢ ile kusagin altindaki tiini-
gin plilerinin diizgiin islenisinde bir lisluplagsma farke-
dilir; aynca, heykelin genel olarak sert kuros drnegin-
¢en hareketle yapilmis oldugu gercegi de gozden kag-
maz gltiin bunlara karsin; atin kosumlarini tutan ko-
tun kaslannda, hareket eden yarig arabasinda denge
saglamak icin ayaklarin kemerli durusunda ve sacta-
ki banttan disan tasan garip sa¢ buklesinde gergekei-
lige dogru bir ilerleme oldugu kolaylikla farkedilebilir.

1. 6. besinci yilizyibn ikinci yansinda, yani biyi!
sanat¢t Phidias'in zamaninda. Yunan heykeltraglan ta-
st islemede tam bir ustalik kazanmis ve en kiigiik ay-
antilar, hile kolaylikla ¢ézliimler duruma gelmislerdi,

Y 6
U \

®" devirde ideallestirme en yiilksek noktasina ulasti:
heykeli yapilan biitiin gen¢ erkekler ince, uzun boylu,
kaslar1 gelismis, kuvvetli ve viicutlarinda bir gram bi-

A Burada distan
ikisinin goraldagu
'U¢ Tanriga-
lar heykeli bir
zamanlar  Parthe-
non'un  alinhgini
slislemekteydi. Bu
nedenle Ug¢gen
kompozisyonlu bir
grup olusturuyor-
lardi. 1.0. besinci
yuzyilin ikinci ya-
risinda yapilan bu
heykellerin  Phidi-
as'in elinden mi
ciktigi yoksa
onun tasarimi ile
kendi atdlyesinde
baskalari tarafin-
dan mi yontuldu-
gu kesinlikle bi-
linmemektedir.

Phidias

11

le fazla yag bulunmayan kusursuz orantili tipler; biitiin
geng kadinlar ise saglikli ve giirbiiz goriinisliydiiler.
Olympos tanrilarinin huzur ve siikQineti her iki tipin de
ortak ozelligiydi.

Yunanlilar mimaride oldugu gibi heykelde de once
bazi kurallar koyup sonradan biitiinii olusturacak par-
calarin orantisinda kusursuza ulagsmayi1 denediler. Ciin-
kil onlara gore kusursuz bir biitiin elde etmek i¢in ku-
sursuz pargalarin en iyi sekilde bir araya getirilmesi
gerekliydi. Bu devrin dnde gelen sanatg¢ilarindan Polyk-
leitos c¢agdaslar1 tarafindan, yaptig1 heykellerden ¢ok
viicudun cesitli kisimlan arasindaki baglantiyr aritme-
tigse dayanan bir sistemle yeniden acgiklayip yorumla-
dig1 i¢in biiyiik saygi goriirdii. Polykleitos kurallarina
gore bas govdenin tiim boyunun yedide biri, ayak avug
icinin {i¢ kati, ayaktan dize kadar bacak uzunlugu ve
dizden karnin ortasina kadar olan kisim avu¢ iginin
altt katt olmaliydi. Kanon denilen bu kurallar1 daha
iyi agiklamak i¢in de, sayisiz Roma devri kopyalari
ile gilinimiize kadar gelen Doryphoros ya da Cirit
Tutan adiyla bilinen bir heykel yapmisti. Bir kuros
olan bu heykelde ¢iplak bir gen¢ erkek c¢ok zarif sekil-
de elinde hafif bir cirit tutmaktadir. Heykel sagindan
tirnagina kadar canli gibidir. Burada, alisilagelmis yii-
riiyen asker motifinin isluplagmis tipi yerini hareket
etmeye hazirlanan ve viicut dlgiileri dikkatle hesaplan-



Skopas

*+ Klasik devir
heykelleri arasin-
da belki de en az
dinlendirici  olan-
larr Skopas'in
hem c¢ehresi hem
de bikulen Kkivri-
lan cizgileri ile
bir gerilim yara-
tan tipleriydi. 1.0.
dérdlincu yuzyilin
ilk yarisina tarih-
lenen Knidos De-
meter'ini ya Sko-
pas'in ya da onun
yakin hayranlarin-
dan birisinin yap-
tigr sanilmaktadir.
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mis bir insan figlirine birakmaktadir. Heykeldeki geng
adamin viicut agirlig zarif bir sekilde tamamen bir
ayak iizerine binmis olup 6teki ayak bu agirligit hemen
almaya hazir bir sekilde yere yalniz ayak bas parma-
&1 ile dokunmaktadir.

Bu devir caligsmalari, dikey bir eksende duran erken
devrin sert heykellerinden ¢ok farkliydilar. Polykleitos'
un, figiriin agirligint bir ayaktan Otekine gegirmesini
gosteren 'kontrapost' durusu Praksiteles'de yerini gev-
sek bir 'S' ¢izgisine birakti. Yunan heykelciliginin ulas-
t1ig1 bu asamada c¢iplak bir erkek (ya da Praksiteles'
den sonra, bir kadin) figiirii zarif ve dogal bir gevsek-
lik i¢inde bir kolu rasgele bir yere dayanmis 6teki ko-
Iu ise omuz hafif¢e yukari kalkmis olarak hem denge-
yi saglar hem de viicudun yari agirligimi tutar vaziyette
verilebiliyordu. Kolun dayandigi destegin karsi tarafm-

* Phidias'dan
sonra, Yunan hey-
keltraglarinin  en
anlusa Praksite-
les'di. Resimdeki
Hermes ve Gocuk
Dionysos  heyke-
linde, yetiskinle-
rin vicut olglle-
rini duzenleyen
kurallara uyularak
yapilmis gocuk fi-
gurundeki yan-
11s oranlar he-
men dikkati cek-
mektedir.

Praksiteles

daki ayak geri kalan agirligi tasimak igin gerilmis ola-
rak dururken higbir agirlik tasimayan oteki ayak yere
yalnizca bagparmagin ucu ile degerdi. Bas hafif¢ce ya-
na egik olur yiizde ise sakin ve hafif¢e eglenen bir an-
latim goriiliirdi.

iki yiizyil siiren ¢alisma ve gelisme sonucu orijinal
Apollon heykelindeki sertlik yerini, pelerinini sardig1
bir aga¢ govdesine viicudunun kusursuz kaslarint gos-
tererek tembelce ama ¢ok zarif bir sekilde yaslanmis
gevsek bir Hermes figiirine birakmistir. Burada Her-
mes, arkaik heykelin higbir izini tasimayan kusursuz
ve ¢ok giizel bir Olympos tanrisidir. Viicutta goriilen
sertlik ve diklik; sag, kas ve elbise kivnmlanndaki iis-
luplagma; patlak gozler ve burun ile sabit giilimseme
arttk tamamen kaybolmustur. Hermes her bakimdan
dogal, iginden geldigi gibi duran ve kusursuz bir ora-




Lysippos

* Lysippos, kla-
sik devrin buyuk
heykeltraglarindan

r'" rrrn ~

de eh Begdhdibi
sanatgl idi. insan-
lari 'olduklar  gi-
bi' dsgil de 'go-
rindiikleri gibi'
tasvir etmekle Un
kazanmis ve hay-
ranhik uyandirmig-
'osun “ma:
dan Y sonra*viicu-
dunu ter ve toz-
dan temizleyen
bir atleti temsil
eden Unli  Apok-
siyomenos heyke-
li gérilmektedir.
Praksiteles-

kin*Tg'i rle

ne karsilik Lysip-
pos'un atletinde,
nefes alip veris-
Jeri henliz dizel-
memis ve ayakla-
1 astinde sinirli
kurma*a®® ahsan
rahatsizZ v~ 'hu"
zursuz  bir hava
sezilir. Yunanis
tan'da portre sa-
natina pek o©nem
verilmemesi-
ne Kkarsin Lysip-
pos gergek portre
Uzkeriudek 1/\:4111 arn
dan birisidir*Yap-
tig1 portrelerin en
Gnlist de Bliyik
Iskender'inkidir.
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na gore canlandirilmistir. Heykeldeki uyuma aykiri di-
sen tek sey Hermes'in zarif bir hareketle tuttugu gocuk
Dionysos figiiriidiir. Tombul viicudu ile giizel ve se-
vimlizbir cocuk  (lmasma  karsin bir 'tip'e girmeyen
Dionysos ¢ok bigimsizdir. Burada bas ufak, kollar ve
bacaklar ise uzun ve buyuk‘ bir insamnki gibi gittikge
incelen bir sekildedir. Heykeltras Dionysos'u yaparken
herhalde aklindan yetigkin bir insanin OSlgiilerini gegi-
riyor olmaliydi. Bu kadar ince ve zarif bir yapitta boy-
lesine acemice bir yanligin biilunmast Yunanlilar'in,
ideal giizellige ne kadar ig¢ten inanmis olduklarini ve
ea ¢Qe[ gercegi bile bu ugurda harcamaktan kaginma-
aklarin1 gosterir.

Phidias klasik Yunan uygarliginin en biiyiik sanat-
?'8! 01*™k kabul edilir. Bu sanat¢inin ¢aligmalari 6zel-
likle, Atina demokrasisinin lideri Perikles'in Akropo-
lis'te yaptirttigt Dor diizenindeki gdorkemli Parthenon
tapmagi ile 6zdeslesmistir. Bir heykeltragin bir yapinin
timi ile bu derece biitiinlesmesi ancak iki bin yil son-
ra Michelangelo'nun ¢aligmalar1 ile yeniden goriile-
cgitir

Alinlik, metop ve frizler de i¢inde olmak {izere
Parthenon'un tiim bezemesi ya Phidias tarafindan ya
da onun yoénetiminde yardimcilart tarafindan gergek-
lestirilmigtir. Kuskusuz bu ¢ok biyilkk bir girisimdi.
Parthenon'da yalniz i¢ friz 1 metre yiikseklik ile 160
metrelik bir uzunluga variyordu. Iste ozellikle bu bo-
jjim phidias'in olaganiistii dehasin1 gozler oniine ser-

erdir_ Siisleme diizeni, insan figiirlerinin belli bir
CI* birlesen ve boliimlere ayrilan bir siniflama ile
tekrarlamak olarak yapilmasini Ongdérmekle birlikte
bir sekil higbir yerde ikinci kez tekrarlanmamistir..
Hepsinin de ayrintilar1 farkli olan bu heykellerde ay-
n1 zamanda c¢arpict bir dogallik bulundugu da goézden
kagmaz. Phidias'in 06zelligi olan azamet, giizellik ve
dinginlik bu heykellerin tiimiinde kendisini gosterir,

g amtsal giizellik, oOzellikle alinlik tablasini siisle-
yen kabartma heykel gruplarinda ¢ok etkileyicidir. Bu-
radaki yabartmalar, bir yandan ¢ati egimi gizgileri ic.i-
ne uymale oihi zor bir gorev yiiklenirken ote yandan
4% bir olayr anlatmak zorundaydilar. Fakat Phidias bu
glic durumdan yararlanmasini bilmistir. Buna iyi bir
ornek dogudaki alinlik tablasini dolduran gruplardan
'U¢ Tanriga' adi ile taninamidir, (s. 43'e bakiniz).
Tanrigalardan en ondeki Afrodit ikincisinin dizlerine,
ki bunun da Dione oldugu sanilmaktadir, sakin bir se-

ama

A Lysippos'-
un yaptigr Apok-
siyomenos heyke-
li glinimize an-
cak Roma deuvri
kopyalari ile gele-
bilmistir. Burada
gérilen heykel
Roma Vatikan
'Mizesi'ndedir.

Lysippos

kilde uzanmistir. Ugiinciisii ise oturdugu yerden ayaga
kalkarken gosterilmistir. Uzanan bir figiirden ayaga
kalkan figiire gegis hareket halindeki bir insanin ii¢ ay-
r1 anmi gosteren i¢ filim karesini andirircasina ustalik-
la verilmistir. Phidias'in {islubu burada en biiyiikk ba-
sarisina ulagmis gibi goriinmektedir.

Heykellere hareket goriiniimiini veren sekiller ¢ok
iyl diizenlenmis olup figiirlerin ifade ve davranislarin-
daki sakinlik, her {i¢iiniin de bas kism1 kayip olmasina
karsin rahatlikla anlasilmaktadir.

Phidias'tan bir nesil sonra tanrilara karsilik insan
yaradilisina da ilgi duyulmaya baslandi. Bunun ilk o6r-

neklerine de Paros adasinda dogan Skopas'm heykelle-
11



Arkaik kabartmalar

lismele”'zamanfa
algak kabartma-
larda da ortaya
¢ikti. Buradaki
mezar tasinda
(stel), agir zirhli
bir Yunan piyade-
si gériliyor. Us-
lup olarak s. 38'-
deki 'Rampin Su-
varisi ile bazi
varAT Kaslar "h»
niz o kadar yakin-
dan incelenip is-
lenmemisse de
sag, sakal ve el-
bise kivrimla-
r1 asiri derecede
usluplagsmistir.

Arkaik kabartmalar

rinde rastlanir. I. 6. besinci yiizyilin ikinci yansinda
etkinligini slirdiiren Phidias'a karsilik Skopas c¢aligma-
larm1 1. O. 390 - 350 yillar1 arasinda siirdiirmiistiir.
Phidias'in heykellerindeki dinginlige karsilik Skopas'da
figiirler bir huzursuzluk ve endise icindedirler. Viicut
hareketleri sinirli, kas ve agiz derin yontulmus, elbise
kivrimlar: ise riizgar ya da viicudun hareketi ile karis-
mig durumdadir. Siyasi giicliin giderek azalmasi ile sa-
vaglarin baslamasi, ekonomi ve ahldkin bunalim gegir-
meye baglamasi sonucu Yunan uygarligi da yavas ya-
vas kendine o6zgli Olympos yiiceligini ve sakinligini
kaybetmeye yiiz tutmustu.

O devrin bazi heykellerinde herhangi bir hareket
motifine rastlanmazsa da Skopas'in 6zelligi olan sikin-
til] ve heyecanll hava, gene de> blI‘ QOk heykele yayll-
"™'? durumdaydi. Buna o6rnek olarak da Skopas ya da
onun hayranlarindan birisinin yapmis oldugu sanilan
biiyiik boy Knidos Demeter'idir (s. 44'e bakin). Kuv-
vetli goélge-151k oyunlart bulunan 'S' seklindeki elbise-
nin rahatsiz' edici kivrimlart bir yerde, tanriganin yii-
ziindeki kizinin kagirlmasndan duydugu biiyiik aciy1
yansitan anlatimi tamamlamaktadir,

Yunan sanatimin bilyiik ustalarinin  sonuncusu ise
Lysippos'tur. Onun da en sevdigi konu bildigimiz geng
erkek figlrd, yani Kuros'tur. Bu tip Lysippos'un hey-
kellerinde de gyolliklerini korumakla birlikte, hareket
*'* duramayan ve biyilik bir gii¢ harcadiktan sonra ne-
* alniaya ¢aligan bir goériiniim almaya baglamigti. Sa-
naf¢inin Apoksiyomenos adli ¢iplak heykelinde bir ya-
nsmadan sonra sporcunun kirlenen viicudunu ve te-
rini silip temizlemesi gosterilmistir, (s. 47'e bakin),
Polykleitos'un 'kontrapost' durusu ile Praksiteles'in 'S'
gizgisi burda yerini kolun gerilmesi ile dengelenmekle
birlikte biitiin viicuda yayilan dalgaya benzer bir ha-
rekete birakmistir. Ve, heykelin yiizii de, Yunan sa-
natinda hemen hemen ilk kez, sanki zihni bir seyle
mesgulmiis izlenimi vermektedir. Bu nedenle Lysippos
icin ¢ok yerinde olarak, 'bagkalar1 insanlari oldugu gi-
bi tasvir ederken o gergekte goriindiikleri gibi tasvir
etmistir' sozii kullanilir. Bagka bir deyimle, insanin bir
kavram olarak temsil edilmesi yerini kisinin portresi-
nin yapilmasina birakiyordu. Bazilarina gore Lysip-
pos gercek bir Yunan portresi yapan ilk heykeltragtir.
Bu iinli yapit, Yunanli'lar ve onlarin gelenekleri adi-
na Yunan uygarligim genis bir alana zorla kabul ettir-
meye calisirken ayni zamanda Yunan bagimsizliginin

49



Klasik kabartmalar

50

A A LG, besinci
yuzyillda  yapilan
bu alcak kabart-
mada Demeter,
kizi Persepnone
ve Triptolemos
gbrulmektedir. Ef-
saneye goére tan-
riga Demeter
geng Triptole-
mos'u kagirip ona
Sdlumsuzlik ver-
mistir. Bu kabart-
manin Phidias'dan
daha gec¢ bir de-
virde yapildigi sa-

nilmaktadir. Figlr-
lerin yUzlerindeki
zarafet ve sukad-
net c¢ok basaril
verilmis olup ay-
ni sey elbise kiv-
rimlari igin de sbéz
konusudur. Algak
kabartmanin  ku-
¢uk alani iginde
degisik ylzeylerin
basari ile yerles-
tirilmis ~ olmasin-
da Phidias't anim-
satan bir ustalik
goraldr.

mezarin1 da kazan kisi olarak kabul edilen Biiyiik is-
kender'in portresidir.

Genel bir ideallestirmeden kisisel portre yapimina
dogru ilerleyen gelisme kendisini yalniz tas bloklardan
yontulan heykellerde degil mermer, plakalardan yapi-
lan al¢ak kabartmalarda da goéstermistir. Alcak kabart-
ma {iizerinde de, ¢ogu kez, heykel alanindan tanmidigi-
miz ustalar galigmig ve her iki durumda da birbirine
benzer giigliik ve basarilarla dolu ayni teknik yontem-
ler uygulanmistir. Heykelde oldugu gibi burada da sert-
lik ve iisluplagsma yerini gozle goriilir bir dogalliga bi-
rakmis ve bdylece tiim Yunan sanatinin en hos ve en
¢ok dikkati ¢eken g¢aligmalari ortaya ¢ikmustir. Kabart-
malarla heykeller arasindaki ayrilik teknik ve {islup
farkindan ¢ok herbirinin yiiklendigi gorev ile ilgilidir.
Birincilerin biiylik bir kismi kendi basina bir parga ol-
mayip bir mimari yapiyr tamamlamak amaciyla yapil-
mistir: Bir tapmagm alinlik ya da bastaban kisminda-
ki siislemeler gibi.. Kabartmalarin bu sekilde kullanil-
masmin Yunan heykeli iizerinde c¢alisanlar igin yararli
bir yonii de, ozel siparislere gore yapilan heykellerin




Parthenon

Parthenon'daki
kabartma heykel-
ler Phidias'in y6-
netimi altinda ya-
pirimistir. Elbise
kivrimlarinin za-
rafeti ve tum
kompozisyondaki
goérkemli  havada
bu ustanin etkisi
kolaylikla  sezilir.
Bitlin tapinag!
slisleyen  kabart-
malarda birbirinin
esi bir tek ylz ya
da elbise kivrimi
bulmak olanaksiz-
dir. Phidias'in, alt
tarafi, grup kom-
pozisyonu olan
bdyle bir galisma-
da tekrardan ka-
¢inmayl basarmis
olmasi da oévgiye
deger.

yaninda bunlarin orijinal olma sansina daha fazla sa-
hip bulunmalaridir. Ayni zamanda, ne kadar zarara
ugramis olurlarsa olsunlar, tamir gérme sanslari ¢ok
daha az oldugundan yapildiklar1 gilinkii izlenimi bu-
giin de rahatlikla uyandirabilmektedirler. Bir tapina-
gin silislemesi olarak yapilan kabartmalar: ise dogruya
yakin bir sekilde tarihlendirmek ¢ok kolaylasmaktadir.

Kabartma heykellerde gordiigiimiiz is¢ilik standarti
birbirinden farklidir. Bugiin British Museum'in en de-
gerli pargalan arasinda sayilan Elgin Kabartmalari
adindaki friz bu sanat dalinin en giizel 6rnegidir. Ayni
tip baska kabartmalarin ise daha ilk bakista pek de
usta olmayan kisiler tarafindan yapildigi kolaylikla bel-
li olur. Biiyliik heykeltraglarin yaptigi algak kabartma-
larin sayist pek fazla olmamakla birlikte bircogunun
da onlarin gdzetiminde gergeklestirildigi anlasilmakta-
dir.

Kabartma heykeller, kullanilacaklar1 yere uygun ola-
rak, tek bir figiir yerine bir grup insandan olusurdu.
Cogu kez de, zamanin iislup geleneklerine uygun bir-
kac¢ poz vermis belirli sayida figiir bir grup seklinde is-
lenirdi. 6rnegin bir alinlikta; ii¢, bes, yedi, ya da, bir-

*« Parthenon
un sella duvarini
cevreleyen frizde
tanrica Athena
onuruna yapilan
téren alayinda am-
fora tasiyan figlr-
ler goérulmektedir.
Bir Dor tapinagin-
da olmakla birlik-
te kabartma hey-
keller iyon islu-
bunun o6zelliklerini
tasirlar.

Parthenon

ka¢ sayr fazlasi ile ama mutlaka tek sayida figilir yer
alirdi. Bazi metoplardaki heykel figiirleri ikili olarak
gruplandirilirlardi.  Tapinaklarin  bir¢gogunun friz kis-
minda da degisik kompozisyonlar uygulanmakla birlik-
te, tam simetri gozetilmese de, gdze goriinir sekilde
bir orta figiir yerlestirilmesi gelenektendi, iste bu ya
da bagka nedenlerle, bu kabartma heykellerin belirgin
bir 6zelligi de, hem tek baglarina bir parga olarak, hem
de tapinak ya da torenle ilgili herhangi bir yapinin
uyumlu giizelliginin kag¢inilmaz bir parcasi ve buralari
siisleyen gerekli pargalar olarak ayni anda seyirciyi gii-
zellikleri ile biiylilemeleridir. Ayn1 devrin mimarisinde
gorildiigii gibi bu kabartmalarin, ozellikle teknik agi-
dan, daha sonraki yillarda Romalilar tarafindan pek
¢ok kopyasi yapilmistir. Fakat bunlara esin kaynagi
olan giizellik duygusunun anlatilmas1 konusundaki {is-
tiinliiklerini bugiin de korumaktadirlar.
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Resim

Mimari ve heykel alaninda biiyiik basarilar elde
eden Yunanlilar; miicevher, ¢omlek, ¢ sikke, her tiirli
madeni egya ve bu arada zirh yapiminda da son dere-
ce ilging calismalar yaptilar. Bu igleri gergeklestiren
sanatgilar da asagi yukari, mimar ve heykeltraglarin
tuttugu yolu izleyerek, katt bir sekilde isluplasmig ar-
kaik formlardan baslayip giderek dogalligin ve teknik
becerilerinin en giizel &rneklerini verdiler. Bunlari ta-
rihlendirmek, 6zellikle degerli maddelerden yapilan es-
yalarin ¢ogu kayboldugu i¢in pek kolay olmamaktadir.

Yunan resminden bugiine, hemen hemen hi¢ bir sey
kalmamis gibidir. Bir elestirmen bu durumu, «herhan-
gi bir devrin ya da iilkenin sanat tarihi i¢in en aci ka-
yip» olarak nitelendirir. Antik devir lizerine inceleme
yapanlar, Yunan resim sanatinin, mimari ve heykel
alanlarinda elde edilen basarilari geride birakmasa bi-
le onlara denk oldugu konusunda birlesirler. Yunan
resmi ile ilgili olarak, orda burda ele gegen parcalarla,
bir sans eseri bugiine kadar gelen ¢ok sayida ¢omlek
iizerindeki desen ve resimlere bakarak bir fikir sahibi
olabiliyoruz. Ayrica devrin Yunan yazarlari da bu ko-
nuya 1sik tutacak seyler yazmiglardir. Herkesge bilinen
bir hikdyeye gore c¢omlek ressami Zeuksis'in yaptigi
iziim resimleri o kadar canli olurmus ki kuslar bile
bunu gergek sanip gagalamaya kalkisirlarmis.

*4 Girit ve Myke-
nai vazolarindaki
dogallik ve ser-
best kompozisyon
anlayisi ile karsi-
lastirilinca  Yunan
¢cOmleklerinin ilk
ornekleri ilkel ve
geometrik bir go6-
rinumdedirler. Bu-
radaki Yunan ¢ém-
lek slslemesinde
Usluplastiriimis iki
ati  slren Uggen
govdeli ve ince
belli  bir adami
gbérmekteyiz.

i

* A Yunanllar in,
hem silisleme
hem de bigim
olarak standard
bir sekilde vyap-
maya basladiklari
ilk c¢comlek tiple-
rinden birisi de
amforaydi. 1.0. ye-
dinci ylzyilla ta-

Geometrik lislup

rihlenen bu 6r-
nekte Ana Tanri-
¢a'nin  Usluplas-
mig tasviri  go-
rilmektedir. Bu
blyuk toprak tan-
rigasinin yerini
daha sonralari
Olympos tanrila-
rialmistir.

( ile kesik koni bi-
¢imindeki  boyun
)> kisminin daha bu

4 . Amfo-
ralarda ilerki vyil-
larda  gorilecek
/ olan tipik yirek
g seklindeki govde

erken devirde bi-
le uygulandig! bel-
li olmaktadir.
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Kirmizi figiirlii ¢émlek

« 1.O. altinci ve
besinci  yuzyillar-
da etkin olan
Euphronios, Misir
ve Girit'ten 6rnek
alinan arkaik tarz-
da siyah fon U(ze-
rinde kirmizi  fi-
glrlt Attike vazo-
larinin  ustasiydi.
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I. 6. besinci yiizyil, Yunan keramiklerinin siislenme-
sinde en giizel O6rneklerin verildigi devir olmasina kar-
silik klasik Yunan sanatinin en bilyiik ressamlarinin bir
sonraki ylizyyilda yasayip calistiklari ileri siiriiliir. Ne
yazik ki bu ustalarin resimlerinden ¢ok azi giiniimiize
kadar geldigi i¢in, elimizdeki ¢omleklere bakarak, on-
larin tamamlanmis resimlerinden ¢ok sadece ¢izim tek-
nikleri konusunda bir fikir edinebiliyoruz.

Bellibagli biitiin resimler kayboldugu i¢in Yunan va-
zolari, Yunan gorsel sanati konusunda genel bilgi ve-
ren kaynak olarak gercek degerlerinin ¢ok istiinde bir
ilgi uyandirmaktadir. Gene de bunlar, suf kullanmak
amaci ile yapilan kaplar olmayip kendi baslarina birer
sanat esyasiydilar. Antik diinyada da ¢ok begenilip de-
ger verilen bu ¢omlekler Yunanlilar'in o6teki iilkelere
sattiklar1 mallarin arasinda 6nemli bir yer tutuyordu.
Yunan etkisine ¢ok uzak olan Galya, Almanya orman-
lar1 ve Iran gibi iilkelerde bile bu Yunan kaplan bu-
lunmustur. Fakir bir iilke olan Yunanistan bu vazola-
r1 satarak bilyiik gereksinim duydugu ham madde'eri
bagka iilkelerden alabiliyordu.
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Kirmizi figurlii ¢omlek

* Yunan uygarl-
ginda Atina, ¢om-
lek yapiminda ba-
s1 cekiyordu. At-
tike ¢Oémleklerin-
deki figurler si-
yah zemin Uzeri-
ne pismis topra-
gin  dogal rengi
olan kirmizi ile
siluet olarak gos-
teriliyordu. Yan
sayfadaki gibi bu
kap da Euphroni-
os'un ¢Omlek atel-
yesinde yapilmis-
tir.

* Renkli zemin
Uslubunun  yayil-
masindan  dnceki
devirde siyah fi
gurld  ¢émlekler
goérulur. Siyah fi-
gurld  Uslupta re-
sim, bazl renkle-
rin de so6yle bir
yer aldigr kirmizi
zemin Uzerine ya-
ptlirdr. Buradaki
glizel o6rnek te
resmi yapan ¢ém-
lekginin  adi ile
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Siyah figiirli ¢omlek

Yunan vazolart dig pazarlardaki degerlerini yapim
ve siislemelerindeki ince teknik ile koruyorlardi. He-
len kavimleri Yunan yarimadasini ele gegirdikleri za-
man burada biiyiik Girit ve Mykenai gelenegini parlak
bir sekilde siirdiiren bir ¢omlek yapimi ile karsilagmis-
lardi. Yunanlilar, bu gelenegi devam ettirmek yerine,
biiyliik sanatlarda belirledikleri kurallar1 izleyerek ayi-
rict sekil ve siisleme ozellikleri oian kendilerine ozgii
bir ¢omlek islubu yarattilar. Vazolar da zamanla ge-
liserek tipik bi¢imlerini aldilar. Yunanlilar ¢omlegin
kullanisli olmasina dikkat ettikleri i¢in bu bigimlen-
mede estetik kaygi ikinci derecede etkili oldu. En ¢ok
goriilen kaplar amfora dedigimiz iki kulplu, ince uzun
boyunlu yiirek seklindeki testilerdi. Hydria, ¢esmeden
su getirmek icin kullanilirdi. Suyu bosaltirken denge-
yi saglamak i¢in bir diisey, testiyi tagimak i¢in de iki
yatay olmak iizere Ui¢ kulpu bulunurdu. Ters donmiis
bir ¢ana benzeyen genis agizli ve kivrik kenarli krater
ise su ile sarabi karigtirmak i¢in kullanilirdi. Yunanli-
lar sarabi hi¢ bir zaman susuz i¢gmezlerdi. Oinokhoe ise
bir sarap testisiydi.

Bu kaplarin en eski ornekleri 1. 6. sekizinci ve ye-
dinci yiizyillardan kalmadir. Bunlarin tipik geometrik
stislemesi (s. 55'e bakin) o devrin heykellerinde gorii-
lenlere cok benzer. Insan ve hayvanlar asir1 derecede
isluplastirilmistir. Erkekler ince bir bele ve 'balta-bi-
¢agi'nt andiran bir profile sahiptir. Arabalar, altlarin-
da iki ¢ember olan birer dikddrtgen seklindedir. Atlar
ise birer ¢izgi oyunundan &teye gegmez. Insan figiir-
leri, i¢i tamamen boyanmis dis ¢izgilerden olusur. Bu
siluetler, kabin agik kahverengi dogal toprak rengi iize-
rine hemen her zaman koyu kahverengi ile boyanir.
Bazi orneklerde ise siluet siyah fon iizerindedir. Bu iis-
lup ¢ok gegmeden yerini, o devrin Anadolu'sundaki da-
ha geligmis tilkelerden ve oOzellikle onemli bir merkez
olan Rodos'tan alindig1 agikca belli olan daha siisli ve
dogal bir isluba birakmigtir.

1. 6. altinct ylzyilin ilk yarisinda Atina, mimari ve
heykelde oldugu gibi, keramik dalinda da ustiin kali-
teli caligmalarin yapildigi bir merkez oldu ve iretimi
de biitiin oteki sanat merkezlerinde elde edilenden da-
ha fazlaydi. Herkes tarafindan en giizel ve en 'modern’
olarak degerlendirilen Atina vazolar1 ayni zamanda en
¢ok ihra¢ edilen mallar arasindaydi, oyle ki, Yunan
comlekleri giderek Atina c¢evresinde yapilan 'Attike'
keramikleri ile esanlama gelir oldu. Bu gosterisli ve

A -« Attike ¢om-
leklerinin-  zemini
bazen acik renk
olup kirmizi vyeri-
ne altin yaldizla
boyanirdi. 1.0. a | -
11 nc1 yilzylldan
kalma bu krater-
de acik renk fon
Uzerindeki  siyah

Siyah figirlii ¢éomlek

figirler ¢ok glzel
bir kontrast ya-
ratmaktadir. Bulu-
cusunun adiyla
anilarak 'Francois
Vazosu' denilen
bu ¢émlek italya'-
nin Etrisk bélgesi
Chiusi'de ¢ikmig-
tir.
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Gosterigli iislup

4 Gergege uy-
gun bir goérintu
verebilmek igin
siyah Uzerine Kkir-
mizi figtrler, kir-
mizi  Uzerine si-
yah figrlerden
¢ok daha elveris-
liydiler. 1.0. besin-
ci yazyihn ilk ya-
risindan kalan bu
o6rnek 'Penthesile-
ia ressami' olarak
taninan ustanin
eseridir.  Bordur-
ler 'gosterisli Us-
lup' denilen ¢ok
stsli  bigcimdedir.
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giizel vazolar, topragin kendi rengi boz-kirmizi iizeri-
ne siluet olarak siyah figiirlerle siislenirlerdi ki 'siyah
figlirlii vazolar' deyimi de burdan gelir. Figiirlerin is-
lenisinde perspektif ve derinlik goriilmezdi. Arkaik tas-
vir sekilleri bu devirde bile kullaniliyordu, érnegin yiiz
profilden gosterilirken g6z cepheden goriindiigii gibi
veriliyordu, (s. 56'ya bakin).

t. 6. 500 yillarina dogru bu stisleme sekli tersine
dondii. Vazolar siyah bunlarin istiindeki figiirler de
kirmizi oldu. Bu, basit bir iislup degisikligi degil kok-
lii bir degisiklige yol agan bir yenilikti. Figiirleri, top-
ragin dogal rengi olan kirmizi ile belirtmekle bunlari
siyah g¢izgilerle zenginlestirmek ve dolayisi ile figiirle-
ri birer siluet goriiniisiinden kurtarip hacim fikri vere-
cek sekilde canlandirmak kolaylagiyordu, (s. 60'a ba-
kin). Bu gelisme biiyiikk bir olasilikla Delphoi'lu Araba
Siiriiciisii ya da Diskobolos heykellerinde goriilen 'sert'
Uslupla ayni tarihlerde ortaya c¢ikmistir. Hatirlanacagi
gibi bu devir heykellerinde gercege yakin bir anlatima
dogru gidilmekle birlikte gene de iisluplasma tamamen
kaybolmamisti.

Zarif Uslup

[(HEEREEEEERR |, 5

+ Attike c¢omlek-
leri estetik bakim-
dan doruk nokta-
sina 'zarif Uslup'-
la , ulasti. Tama-
men  gizgici  bir
anlayigla yapilan
bu sislemeler de-
rinlik ve perspek-
tif bakimin-
dan ¢ok basari-
liydilar. Resimde,
i.0. besinci yiizyi-
lin ikinci yarisin-
da yapilmig, zey-
tinyag ve parfim
koymak igin kul-
lanilan, lekythos
adindaki kaplar-
dan birinin susle-
mesi gorilmekte-
dir.

o0te yandan c¢omlekgilikte de, perspektif, basit ¢iz-
giler araciligi ile derinlik ve ii¢ boyutlu gdriinim ve-
rilmesi, ve figiirlerin kisaltimi gibi incelikler daha son-
ralar1 bulundu. Buradaki perspektif anlayisi, Ornegin
Italyan Ronesans ressamlanninkinden ¢ok daha fark-
liyd1. Attike vazolarinda perspektif, geri plant verebil-
mek i¢in biiyiikk bir figiliriin arkasina daha kiigliik bir
sekil eyerlestirmek ya da diiz alanda uzaklik izlenimi
uyandirabilmek amaci ile zemine birkag dalgali ¢izgi
eklemek gibi Usluplastirilmis bir diizen olarak kabul
ediliyordu. Bu kisitli araglarla olaganiistii denecek ka-
dar gergege uygun resimler elde ediliyordu. Buna or-
nek olarak ta yukarda resmi goriilen, zeytinyag -ve
esans kabi lekythos'u verebiliriz.

Yillar gegtikce Attike ¢omlekleri de yaratici 6zellik-
leri ile birlikte dis pazarlardaki yerlerini de kaybeder
oldular. Siyah ¢omleklerin yapimina devam edilmekle
birlikte, Attike keramikleri 1. &. dordilinci yiizyilin son-
larinda birer sanat degeri olma niteliklerini tamamen
kaybetmislerdi. Estetik basanlarinin en yiiksek nok-
tasinda olduklar1 devirde ise bu g¢dmlekler Yunan sa-
natinin herhangi bir dalindan alinacak herhangi bir
basyapitla boy Olgiisebilecek kalite ve giizellikteydiler.
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Kiiciik Sozlik

Abakis: Bir Dor sitununda eki-
nus'un Ustiine gelen ve bastabani
destekleyen genisce ve disa taskin
baslik tablasi. Iyon siitunda ise bas-
lik ile bastabani ayiran tas pargasi.
Bastaban: ki sltun ya da payeyi
birlestiren 6ge. Sagakligin en alttaki
bélumudir. (Arsitrav)

Cavea: Yunan tiyatrosunda seyirci-
lere ayrilan yarimdaire seklinde otur-
ma yerleri.

Cella: Yunan tapinaklarinda tanri
heykelinin bulundugu en i¢c bélim.
Damlatas: Dor dizeninde Uglizyivle-
rin altindaki silindir ya da kesik koni
seklinde kiguk c¢ikintilar.

Dor: Yunan mimari dizenlerinin bi-
rincisi. Kaidesi olmayan yivli sutun,
abakis ve ekinus'lu baglik ile Ugulz-
yiv ve metop'lu friz bu dizenin 6zel-
likleridir.

Duzen: Klasik  Yunan  mimarisin-
de situn ve sagaklik kisminin énce-
den belirlenmis bir modele gére du-
zenlenmesi. Dor, lyon ve Korent bas-
lica dizenlerdir.

Ekinus: Dor situnda, situn gov-
desini abakus'dan ayiran vyastik Dbi-
¢imindeki yuvarlak silme. Kavisi za-
mana go6re degdisir. Arkaik devirde
¢ok belirgin olmasina karsilik daha
sonralari guglikle segcilir duruma gel-
mistir.

Friz: Sacaklikta, bastaban ile kor-
nig arasindaki 6ge. Dor dizenin-
de metop ve ligilizyivler bulunur. lyon
ve Korent dizenlerinde ise, bazan oy-
mali kesintisiz bir bant seklini alir.
iyon: Yunan mimari diizenlerinden
biri. Kaideli sutunlar kivrimli  baslik-
lar, aralan seritli yivli situn gdévde-
leri ve bazen oymali olan frizleri ile
dikkati c¢eker.

Kanon: Kurallar, heykelde, vicudun
degisik uzuvlari ile bunlarin birbirine
olan oranlarini belirler.
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Karyatit: Kadin seklinde bir situn.
Esir edilen Karya'lli kadinlarin anisini
yasatmak igin bu ad verilmistir.
Kivrim: Iyon ve Korent diizenlerinde
stitun baslhklarini  sisleyen kivrim
seklindeki 6geler. (Volat)

Korent:  Yunan mimari dlzenleri-
nin UGguncusi. Kenger yapraklari ile
¢ok zengin bir sekilde sislenmis su-
tun basliklari ile dikkati g¢eker.
Kornig: Sagakligin en ustindeki ya-
tay bolim.

Krater: Su ile sarabi karistirmak
ya da yemek sirasinda daha klgik
kaplan doldurmak igin servis kabi
yerine kullanilan kulplu, genis agizh
blyldk bir kap.

Metop: Dor frizde yer alan Uzeri
kabartmalarla slslenmis kare ya da
dikddértgen bir pano.

Matil: Dor dizeninde kornigin altin-
dan c¢ikan kisim.

Sacaklik: Yunan tapinaklarinda, bas-
taban, friz ve kornisten olusan ya-
tay 6geler. (Entablature)

Skene: Tiyatroda oyuncularin 6nilinde
yer aldi§i dekor yerine gegen bo-
lam.

Stel: Mezar tasi. Kabartmali da ola-
bilir.

Stereobate: Bir situn dizisi ya da
duvarin altindaki tas kisim.
Stylobate:  Uzerine situnun  otur-
dugu stereobate'in en Ulst basamagi.
Sutun bashgi:  Sidtunun en Ustin-
de bulunup bastabani destekleyen
kismi. Dqr dizeninde bashgin Aba-
kus'u ve ekinus'u ayridir. iyon di-
zeninde ayri  kivrimlar olur. Korent
dizeninde ise ayri kenger yapraklari
bulunur.

Taban: Iyon ve Korent diizenle-
rinde goérulen siutun kaidesinin bir
bélimi  Dor dizeninde yoktur.
Triglif - (jelzyiv: Dor duzeni frizinde
metopla ard arda siralanir. Ug di-
sey yivden meydana gelmistir.
Uggen alinlik: Bir Yunan tapina-
ginda 6n ve arka yulksekliklerin bir-
lestigi ve egimli gatiyla 6rtala Gggen
seklinde mimari 6ge. (Pediment)
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