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ONSOz

Halk anlatilari, ait oldugu toplumun batin o6zelliklerini, duygu ve
disUncelerini yansitan zengin hazinelerdir. Bu hazinenin kokleri, ¢ok eski
zamanlarda olusmus inanglara dayanir. Bu inanglar, halk hafizasinda
yasayarak, anlatilar icinde gunimuize kadar gelebilmistir. Ancak anlatilar
icinde yagayan mitik 6gelerin bazilari su Ustinde bulundugu gibi, bazilari ise
simge seklindedir. Mitlerin gin ydzine ¢ikmasi igin de, 6ncelikle bu halk
anlatilar oldukga titiz bir sekilde incelenmelidir.

Simdiye kadar yapilan calismalarda ¢ogunlukla efsane, destan ve
masallar Uzerine mit arastirmalan yapiimig; ancak halk hikayelerinde
yasayan mitler g6z ardi edilmistir. Oysaki mitler, az veya c¢ok halk
anlatilarinin batin tdrleri icinde yasamaktadir ve mitlerin tam olarak ifade
bulmasi i¢in batin turler Gzerinde mit ¢caligmalar yapilmahdir. Béylece mit
calismalari farkh bir boyuta taginmis olacaktir. Gliniimizde Tirk mitolojisinin
olmasi gerektigi yerde bulunmamasi bir bakima bundan ileri gelmektedir.
Tark mitolojisi Uzerine yapilmis calismalarin eksik kalisinin bir nedeni de
arastirmacilarin, Bati'nin etkisiyle Yunan ve Latin mitolojisine olan ilgileridir.
Bu ilgi, bir donem Yunan ve Latin mitolojisini iceren mitoloji kitaplarinin
yazilmasina neden olmustur. Yunan ve Latin mitolojisi bu kadar 6n
plandayken, Turk mitolojisi hak ettigi yeri bulamamistir. Bu nedenle diger
milletlerin mitolojileri yapilan ¢aligsmalarla oldukga ileri bir seviyede iken, Turk
mitolojisi maalesef geri kalmigtir.

Mitoloji Uzerine vyapilan c¢alismalarin yetersizligi, 6zellikle halk
hikayelerinde mitolojik yorumun simdiye kadar bir calisma buitinliginde
yapiimamig olmasi, bu ¢alismanin yapiimasini saglamistir. Bu ¢alisma var
olana kadar bircok asamadan gecmistir. Bu asamalardan biri halk

hikayelerinin segimidir. Bu asamada Turkiye’de derlenen halk hikayelerinin
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bir bélimUine ulasilarak incelenmistir. Bu hikayelerden bilimsel yéntemlerle
derlenen orijinal, tam ve mitolojik agidan zengin metinler tercih edilmistir.
Bununla birlikte bu ¢aligsmaya alinmak tizere 24 hikaye tespit edilmistir. Bazi
hikayelerin varyantlari da alinmistir. Daha sonra bu hikayeler titizlikle
incelenerek mitolojik unsurlar tespit edilmistir. Calismada tespit edilen
mitolojik unsurlar, Turk mitolojisindeki yerleri gz 6nine alinarak Ornekler
IsIginda islenmis ve yorumlanmistir. Burada, hikayelerde gecen unsurlarin
mitolojideki benzerliklerine dayanarak yorum yapilmig; ancak kesin bir

yargiya varilmamistir ve béyle bir yargiya varilmasi da dogru olmaz.

Calismanin giris kismi Ug alt bélime ayrilmigtir. lIk iki alt bélimde mit
tanimi Gzerine ve halk hikayesi lzerine yagsanan karmagalar dile getiriimis;

tglncd alt b6élimde ise halk anlatilarindaki mitoloji galismalari incelenmistir.

Galismanin birinci bélima “Halk Hikayelerinde Mitolojik Kahramanlar”
bashg altinda bes alt bdélime ayrilmig; burada, hikdyede gecen
kahramanlar, mitolojik alt yapisina bakilarak incelenmistir. “Halk
Hikayelerinde Mitolojik Tabiat Unsurlan” adli bélim de (¢ alt bdlime
ayrilmis, hikayelerde gecen tabiat unsurlarinin  mitolojideki yerlerine
deginilmistir. “Halk Hikayelerinde Mitolojik Olagantstl Unsurlar” adli bélim
ise dort alt bélime ayrilarak incelenmistir. Galismanin son bélima olan “Halk
Hikayelerinde Mitolojik Sayilar ve Renkler” bdliminin ilk alt béliminde,
hikayelerde gecen mitolojik sayilar; ikinci alt bélimde ise hikayelerdeki
renklerin mitolojik arka planina bakilmistir.

Sonug olarak bu c¢alismayla, Anadolu’da derlenen halk hikayelerinin
mitolojik unsur bakimindan olduk¢a zengin oldugu ve bu unsurlarin

hikayelerde nasil yer buldugu goértlmustar.

Onsdziin son sbzii olarak, bu tezi hazirlamamda yardimci olan ve
dnerileriyle tezime katkilar saglayan hocam Ocal Oguz'a ve desteklerinden
Otlrd aileme tesekk(r ederim.
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GiRis

insanh@in ilk zamanlarinda olusan mitler, zamanin etkisiyle degisime
ugrayarak ginimize kadar gelebilmistir. Bu mitler, baglangi¢ta tamamen bir
anlati Grindyken; daha sonra bazi tirlerin iginde giinUmize kadar yasamasi
saglanmistir. Bu tlrlerin icinde yasayan mitik unsurlar, tabi ki ilk haliyle
kalmamig; anlati tOrinin icinde erimis ve c¢ogunlukla simgeler halinde
kalmistir. Bugln halk hafizasinda yasayan destan, efsane, masal, hikaye
gibi tlrler icinde mitler; simgeler halinde bulunmaktadir. Halk anlatilarinda
bulunan bu simgeler, bir bagka deyisle kultar kodlari, ¢6zimlendigi taktirde
bu Urinleri ortaya koyan milletlerin evrene bakislari, duygu ve distnceleri
daha iyi anlasilacaktir. Ayrica ortaya cikan eserlerin de daha iyi anlasiimasi

saglanacaktir.

Halk hafizasinda yasayan, halkla batinlesmis bu anlatilari kaltirden
bagimsiz distinmek imkansizdir. Halk, her eyleminde ve sbézinde,
dislncelerinde yasayan inanglari tekrarlamaktadir. Dolayisiyla anlattig
s6zIO drUnler, daslUncelerinde yagsayan inanglardan bagimsiz degildir.
Anlatilarda yasayan mit kirintilarinin  kendilerinin - uydurdugu seyler
olmadigini da Ulkenin gesitli yerlerinden derlenmis anlatilar kanitlamaktadir.
Yani anlatilarin iginde yasayan, olaganustu gorulen, cogunlukla masallara
6zgl olarak dugunllen anlatimlar; gercekte miti, yani insanligin ilk

zamanlarinda olusmus anlatilari yansitmaktadir.

Bu calismada da, ¢ogu arastirmaci tarafindan masal motifi olarak
gorllen kaltdr kodlarindan, halk hikayelerinin iginde hangilerinin ve nasil

yasamakta oldugu 6rnekler verilerek incelenecektir.



Oncelikle bu bélimde mit tanimi (izerinde yasanan sikintilar, mit
tanimlarindan &rnekler verilerek gbézler 6énine serilmeye calisilacak; daha
sonra “Halk Hikayeleri Uzerine” bashgiyla, hikaye (izerine yasanan
karmasalar dile getirilecek; en son olarak halk anlatilari Gzerine yapilan

mitoloji caligmalari incelenecektir.

Mit Tanimi Uzerine: Mit, Masal, Efsane, Hikaye Karmasasi

GUnUmUze kadar birgok arastirmaci mit tanimi Gzerine egdilmis, onu
kendi goérUsleri cercevesinde tanimlamaya c¢alismistir. Sonug¢ olarak bugln
elde onlarca tanim bulunmaktadir. Fakat bu tanimlar arasinda bir birlik
gérilmemektedir. CUnkl her arastirmaci mite farkli agilardan bakarak, farkl
distnceler sergilemistir. Bununla birlikte su ana kadar yapilan en kapsaml
tanim, Mircea Eliade’nin “Mitlerin Ozellikleri” adli kitabindaki tanimidir. Bu

tanim gOyledir:

“Mit, dogaustl varliklarin basarilar sayesinde ister
eksiksiz olarak butliin gergeklik yani kozmos olsun,
isterse onun yalnizca bir pargasi olsun, bir gercekligin
nasil yasama gegctigini dile getirir...mit her zaman bir
“yaratilis”in éykdsadar. Bir seyin nasil yaratildigini,
nasil varolmaya basladigini anlatir. Mit gercekten
olup bitmig tam anlamiyla ortaya ¢cikmis seyden séz
eder” (16).

Mit Gzerine yapilan tanimlarla birlikte, mit karsiligi olarak kullanilan
kelimelerde de bir karmasa vardir. Arastirmacilarin blydk bir bélimG miti;
masal, efsane, hikdye, destan olarak adlandirmiglardir. Bu karmasaya

cevirmenlerden kaynaklanan karmasa da eklendiginde mit, icinden ¢ikilmaz
bir hal almaktadir.



Yapilan tanimlarda genellikle mit karsiligi olarak hikaye, efsane ve
masal terimleri kullaniimistir. Bu nedenle burada karsilidi hikaye, efsane ve

masal olarak verilen mit tanimlarindan s6z edilecektir.

Mit ve Hikaye

Kaynaklarda c¢ogunlukla mit karsihdr olarak “hikdye” kelimesi
kullanilmistir. Bu kaynaklara bakildiginda, &éncelikle TlUrkge sézlikie mit

sbyle tanimlanir:

“Geleneksel olarak yayilan ve toplumun hayal gtici
etkisiyle bicim degistiren, Tanri, Tanrica, evrenin
dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi olan halk
hikayesi, mitos” (571).

Burada, mitin karsiligi halk hikayesi olarak verilmistir; ancak tanim
halk hikayesine uymamaktadir. Cinki halk hikayeleri Tanri, Tanriga, evrenin
dogusunu konu edinmez. Yani burada mitin karsiligi olarak halk hikayesinin
veriimesi ve halk hikayelerinin konusu olarak Tanri, Tanriga ve evrenini

dogusunun belirtiimesi mit tanimina olduk¢a karisik bir ifade katmigtir.

Mit Gzerinde c¢alisan arastirmacilardan biri olan Chase ise, mitin
edebiyat oldugunu sdyler ve aralarindaki kesin ayrimlara karsi g¢ikar: “Mit
kelimesi hikaye demektir. Mit bir hikdyedir, bir anlatidir veya bir siirdir; mit,
insan hayallerinin estetik yaratihgini hesaba katan bir edebiyattir.”
(Alintilayan Tokel, 51). Chase, burada da goruldigu gibi, miti edebiyat olarak
tanimlamakla birlikte, edebiyatin her tirlinu dolayisiyla hikdyenin de miti
karsiladigini belirtir.

Lord Raglan, cogu okuma yazma bilmeyen toplumlarda, geleneksel
hikayelerin dogal olarak varligini ve bu hikayelerin tarihsel olaylari icerdigini

sOylemektedir. Yine hikayelerin, yolculuklardan ve yigitlerin zaferlerinden s6z



ettigini belirtmekte, bu yolculuk ve yiditliklerin akla uydun dizenlenmelerle
tarihsel goc¢ ve fetihlere benzedigini ve hikayelerin de gergekte birer mit
oldugunu belirtmektedir (2004a: 41). Burada da géralduga gibi Lord Raglan,

hikayelerin, mitin kapsami igine girdigini belirtmistir.

G.S. Kirk ise mit konusunda sunlari séyler:

“Mit bir hikdyedir ve bu herhangi bir tanimin en temel
sartidir...Eger bitin mitler hikdye ise, b0tln
hikayeler mit degildir...Mitler, pek c¢ok insanin
kastettigi  “ilkel”, yapmacik ve edebi olmayan
hikayelerdir- bu hik&yeler ki, egitimi olmayan
klltirlerde anlatilir- elinde kalemi ile bireysel bir
yazardan ziyade, anonim hikdye anlaticilan
tarafindan gergeklestiriimislerdir.” (79).

Buna ilave olarak Kirk, mit'in genis bir tanimlamasini “geleneksel
s6zli hikdye” olarak degerlendirmenin tek gidvenli tanimlama gibi
g6rindiguna belirtir (80). Kirk, burada da géruldagi gibi, batin mitlerin
hikdye oldugunu, ancak bu(tin hikayelerin mit olmadigini dile getirerek;
mitlerin, hikayelerin bir tirl oldugunu belirtir. Kirk’in, mitin genis tanimini

“geleneksel s6zIU hikaye” olarak degerlendirmesi de kayda deger.

Mitleri, efsaneleri ve masallar nesir anlati olarak niteleyen Bascom
ise bunun yerine bunlara “hikayeler” de denilebilecegini belirtir (472).
Bascom burada mitleri, efsaneleri ve masallari ayni tir altinda toplayarak
“hikayeler” basligi altinda alinabilecegini séylemesi de degisik bir bakis
acisidir.

Amerikali folklorcu Stith Thompson da mitleri, halk hik&yelerinin bir
torh olarak kabul etmistir (Tokel, 21). Bu disince de Kirk, Bascom gibi

arastirmacilarin dtstncelerini yansitmaktadir.

Burada &rnek olarak verilen tanimlarda da gordldigid gibi bazi
arastirmacilar hikayeyi, mitin karsihdi olarak kullanmakta; bazilari miti,
hikayenin bir tirl olarak gérmekte; bazilari ise hikayeyi, mitin bir tiri olarak

g6rmektedir. Yani tanimlar icinde de bir karmasa bulunmaktadir.



Mit ve Efsane

Mit ve efsane kavramlar, sdrekli birbirinin yerine kullanilan
kelimelerdir. Cevirmenlerden kaynaklanan hatalar oldugu gibi, bilincli olarak
da mit ve efsane birbiri yerine kullanilmaktadir. Ozellikle mitlerle yaratilis
efsaneleri ¢ok karismaktadir. Bazen bir arastirmacinin mit dedigi bir
anlatmaya bir baskasi “yaratilis efsanesi” diyebilmektedir (M. Ergun, 16). Bu
karisiklik; gerek mit, gerekse efsane Uzerine yapilan tanimlara da

yansimistir.

Tarkge sOzlikte mit, yukarida da belirtildigi gibi, hikdye olarak
tanimlanmigtir. Mitoloji ise Turkge s6zlUkte sdyle tanimlanir:

“1. Mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan,
inceleyen bilim.

2. Bir ulusa, bir dine, 0&zellikle Yunan, Latin
uygarhga ait mitlerin, efsanelerin batind” (1571).

Gorildaga gibi burada mitoloji, efsanelerin ve mitlerin bitlinld olarak
verilerek yanhs bir ifade kullaniimistir. CUnk( mitolojinin konu alani mitlerdir.
Dolayisiyla mitler, efsane gibi diger pek ¢ok halk anlatisinda yer bulmustur.
Yani efsaneler, mitleri icinde barindirmakla birlikte efsanelerin bitiint mitoloji
degildir. Ayrica Turkce sOzlikte, Turk mitolojisi yerine Yunan ve Latin

mitolojisinin érnek olarak verilmesi de kayda degder.

Candan Turkkan da mitolojiyi “mythos, sdylenen ya da duyulan
s0zdUr; masal, 6ykl, efsane anlamina gelir. Logos ise ilk anlami s6z olmakla
birlikte bilim anlamina gelir. O halde mitoloji, efsane bilimi anlamina
gelmektedir.” (3) seklinde tanimlayarak miti, efsane olarak anlamlandirmakla
birlikte; mitin masal, 6ykd anlamlarina da geldigini belirtmig, ancak mitolojiyi

efsane bilimi olarak tanimlayarak tir karmasasina yol agcmistir.

Sedat Veyis Ornek de, efsanenin bilim dilindeki karsihginin mythos

oldugunu ve anlaminin da sdz, éykii demek oldugunu belirtir. Ayrica Ornek,



efsanenin tUmUnG icine alan ve onlan sistemli bir bicimde inceleyen
disiplinlere de mitoloji dendigini belirtir (190). Gérildugi gibi Ornek de

Candan Turkkan’in tanimina benzer bir tanim yapmistir.

Efsanenin karsihgl olarak mit kelimesini kullanan bir diger arastirmaci
da Sukrl Elgin’dir. SUkri Elgin “Halk Edebiyatina Giris” adli eserinin “Efsane-
Menkabe” béliminde, efsaneyi mit karsiliginda kullanmigtir (314). Tahsin
Kozanoglu da, “Yunan Mitolojisi” adli eserinde miti, efsane olarak adlandirir.
Bu tanimlar ¢cogaltmak mumkuindur.

Pervin Ergun da bitin bu tanimlara karsilik “Tark Kdltdrinde Agdac¢
Kalthd” adli gahgmasinda sunlari séylemektedir:

“‘mit, efsane degildir, ‘manevi hayatin 6zline dair
inangtir’, ‘érnek alinacak bir modeldir’. Yaratiligla ilgili
bir inanctir. Belli bir kalibi yoktur. Ham maddedir,
diger tarler ondan ilham alirlar, bu ham maddeden
ihtiyaclar nispetinde yararlanirlar.” (9).
Tanimlarda da goéruldaga gibi, mit karsiligi olarak efsane kullaniimasi
ve mitolojinin de efsane bilimi anlamina geldigi belirtilerek mitin kapsami

oldukca daraltilmistir.

Mit ve Masal

Mit ve masal da birbirine karnigan tirler arasindadir. Bazi
arastirmacilara gére mitler, masallardan turemistir; bazilarina gbére ise

masallar, mitlerden tGremigtir (Tokel, 20).

Mit-masal karmasasini yansitan Alan Dundes, bir makalesinde;
Strauss’'un Propp’u, peri masallar inceledigi icin elestirdigini, fakat

Strauss’'un da mit inceledigini belirterek gercekite masal ve hikayeleri



inceledigini; bu nedenle onun da mit ve masal karistirdigini belirtmektedir
(Dundes, 2006).

Celal Esad Arsever de, “Efsaneler; tabi, tarihi veya felsefi hadisati
alegori seklinde anlatan ananevi masallardir.”(Arsever,1428) seklinde
tanimladigi mit taniminda; efsane, mit ve masali ayni anlamda kullanmistir.
Orhan Hancerlioglu da, “Diinya inanclar SézIigi’nde miti, masal ve efsane

olarak adlandirir.

Chase ise, mit diye bir sey olmadigi; fakat az veya cok mitik
Ozelliklere sahip siirsel hikayelerin oldugunu, ilkel ‘mit’e ait ‘mit’ kelimesini
hikdye ve masal olarak isimlendirilebilecegini belirtir. (Tékel, 2) Burada da
Chase, mit kelimesi yerine hikdye ve masal kelimelerini tercih etmekle
birlikte, hikaye ve masali da ayni anlamda kullanmaktadir.

Ayrica hikaye, efsane ve masalin birlikte kargiladigi mit tanimlari da
vardir. Bunlardan biri Azra Erhat’in, “Mitoloji S6zIGgi’nde, “Yunanca mythos
kelimesinden tdretilen mit, séylenen veya duyulan s6z demektir; masal,

hikaye, efsane anlamina gelir’ (Erhat, 5) seklindeki tanimidir.

Goraldaga gibi turler arasinda tam bir karmasa vardir. Aydin Afacan
bu karmasay! su sekilde aciklar: Mitos, ilkel baglamindan uzaklasip rittel
disinda bir anlatim bi¢imi durumuna geldiginde, sézli edebiyat Grlnine
déndsmastir. Bundan dolayr giinimuizde destan, efsane, masal vb. Urtnler
mitolojik temelleri ve tasidiklari mitolojik kalintilar nedeniyle mitosla bir
tutulmustur (32).

Metin Ekici de bir bildirisinde mitin; efsane, masal, destan ve fikraya
déndstigand, destan’in ise hikdye ve bunun da meddah hikayelerine
dénlstagind kaydeder (2006: 85). Ekici, bu dért tGrin mitlerden sonra yer
almasi, onlarin art zamanli oluslarini; bir arada bulunabilmelerini ise es
zamanh oluslarini géstermekte oldugunu; bu es zamanh olusun, bu tdrlerin

birbirleriyle de yakin bir iligki icinde olmalarina, birbirlerine motif ve epizot



alip vermelerine, anlaticilarin tavirlarina gbére de birbirlerinin igine

girebilmelerine yol agmis oldugunu belirtir (87).

Aslinda bitiin bu mit, masal, hikdye karmasasi tek bir gercege
dayanmaktadir. O da, arastiricilarin da degindigi gibi; masal, efsane, hikaye
gibi tarler icinde az ya da ¢ok mitleri barindirmasidir. Bu tarler icinde mitlerin
yansimalari ve bagkalasmis bicimleri mevcuttur ve bunlar imge ve sembol
seklindedir. Mitoloji, bu drinler sayesinde —ilk zamanlardaki bigimiyle
olmamakla birlikte— yasamakta ve gelecek kusaklara da aktarilacaktir.

Sonug olarak, mitten dogmus olsun olmasin bitin bu tlrler, sadece
derinlemesine incelenerek anlasilacak ve bir kaltriin mitolojisi gtin yGzine
citkacaktir. Bu tlrlerin mitsel agidan detayl incelenmesi ile, bu drinlerin
sahibi insanlarin hayat go6risu hakkinda detayli bilgi elde edinilmesi

saglanacaktir.

Halk Hikayesi Uzerine

Mit konusunda oldugu gibi, hikdye Uzerine de karisikliklar
bulunmaktadir. Bir arastirmacinin hikdye dedigi bir metne, bagka bir
arastirmaci baska bir sey diyebilmektedir. Ornegin bir yerde hikaye olarak
gecen bir anlati, baska bir yerde masal olarak gegebilmektedir.

Hikaye kelimesinin karsiligi olarak daha c¢ok destan, masal, fikra,
roman, menkibe gibi kelimeler kullaniimaktadirlar. Bu tir karmasasinin
yasanmasinin nedeni, Metin Ekici’nin (2006: 87)degdindigi gibi, bu tarlerin es
zamanli olduklar igin birbirleriyle yakin iligki icinde olmalari, birbirlerinden
etkilenmelerine; dolayisiyla birbirine olduk¢a benzeyen tlrler arasinda tur

karmasasina yol agtigi sdylenebilir.



Bu tirler iginde, hikaye karsihgi olarak destanin daha yaygin olarak
kullaniimasinin sebebi ise, yine Metin Ekici’'nin (2006: 85) belirttigi gibi,
destanlarin, halk hikayelerine ddnlismesi ve bu nedenle birbirlerine

benzemeleri fikri verilebilir.

Fuzuli Bayat ise “Kéroglu” adli eserinde bu konuda farkli bir bakig
acisi sunar. Bayat, hikaye ve destanlarin benzerliginden éte ayniligi Gzerinde

durur:

“Asik destanlarina Tarkiye’de halk hikayeleri
denilmektedir ki, dogru bir terim sayilmaz. Cunku
halk hikayeleri, konu disinda yapisi ve ifadesi
acisindan  kahramanhk  destanlariyla  farklilik
gOstermez. Anlasilacagi Uzere sadece konu farkliligi,
tird belirlemez. Hem identiklestirme (ayni tlre
doénustirme) hem de diger Tark toplumlar ile
ortaklastirma bakimindan her ikisine de destan
denilmesi daha mantiklidir. Konu agisindan da
farkhligr belirtmek igin birine kahramanlik, digerine
ask destanlari denmesi makbuldir.”(18).
Tir karmasasini halk hikayesi tasniflerinde de gérmek mimkandur.
Halk hikayesinin tasniflerine bakildiginda, bazi arastiricilar hikayeleri tasnif
ederken; hikdye karsihdi olarak roman, destan gibi kelimeleri de
kullanmislardir.  Ornegin Ignacz Kunos, Tirk halk hikayelerini konu

bakimindan Uge ayirdigi tasnifinde hikayeleri;

1) Kahramanlik romani 2) Saz sairlerinin romani 3) Saz sairleri-
kahramanlik romani (Boratav, 2003: 33) olarak siniflandirarak, hikaye yerine
‘roman” kelimesini kullanmistir.

Elif ile Mahmut hik&yesi Gzerine bir arastirma yapan Edith Fiscdick da
halk hikayelerini “roman” olarak adlandiran arastirmacilardandir. Fiscdick,
halk hikayelerini su sekilde siniflandirmistir:

1) Eskiyalik ve kahramanlik romanlari

2) Kahramanlik ve agk romani
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3) Katiksiz agk romani (Sénmez,117)

Fransiz arastirmaci Edmond Saussey ise Turk halk hikayelerini su
sekilde tasnif eder: 1)Mense anlatan menkibeler 2)islami destanlar 3)Gezici
sairlere, asiklara dair hikayeler. (Boratav, 2003: 34) Burada da goérildiga
gibi Saussey, hikaye yerine menkibe ve destan kelimelerini kullanmistir. Bu

tasnifleri cogaltmak miumkandar.

Tark dinyasinda da halk hikayeleri farkli isimler almaktadir. Genellikle
de “destan” kelimesi, halk hik&yesi yerine kullaniimaktadir. Bunlara 6rnek
verilirse  Azerbaycan’da dastan, hekaye; Tirkmenistan'da dessan;
Ozbekistan’da dastan; Kazakistan’da hikaye, dastan, yir; Tataristan'da
hikeye, dastan; Uygur Tdarklerinde rivayet, destan, hikaye; Balkan
Tarklerinde hikaye, masal (halk hikayeleri masallastigi igin) olarak kullanilir
(Alptekin, 2002: 20).

Goraldigu gibi hikaye Uzerine de, tipki mit gibi bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Mit karsiligi olarak daha cok efsane, hikaye, masal
kullanilirken; hikayelerde bu adlandirmalara rastlanmakla birlikte, “destan”
kelimesinin daha yaygin kullanildigr goérultr. Bununla birlikte, bir halk
hikdyesi metninin icerisinde masal, efsane, fikra, dua, beddua, deyim,

atas6zU, bilmece gibi tirlere rastlanabilmektedir.

Halk Anlatilarinda Mitoloji Calismalari

Burada, Tuarkiye’de halk anlatilari GOzerine yapilmig mitoloji
calismalarindan belli bagh kitap ve makaleler incelenecekitir. ik 6nce destan,
efsane, masal, tekerleme gibi tirler Gzerine yapilmis baslica calismalara yer
verilecek, bundan sonra tezin konusu olan halk hikayeleri Gzerine yapilmis

mitoloji calismalarina deginilecektir.
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Destan, Efsane, Masal, Tekerleme gibi Turlerde Mitoloji Calismalari

Bu konuda verilebilecek en &nemli kaynak, Bahaeddin Ogel'in iki
ciltten olusan “Tirk Mitolojisi” adli eseridir. Ogel, kitabinin 1. cildinde eski
Tark efsaneleri ile destanlarinin degerlendiriimesine ve karsilastiriimasina
agirlik vermistir. 1. ciltte verilen metinler daha ¢ok milli destanlardir. 2. ciltte,
bu milli destanlarin halk arasindaki kalintilari ile izleri ve kokleri Gzerinde
durmustur. Bu kitapta, Turk mitolojisinin gelenekler tzerindeki yansimalar
verilmig; masallarda, destanlarda ve efsanelerdeki mitolojik motifler tespit
edilmistir. Bu kitabin Tark mitolojisindeki yeri cok buyuktar.

Konu alaninda 6nemli kaynaklardan biri de, masallar Uzerinde
Samanizm &gelerinin  arandigi  Magdalena Sodzawiczny’in  “TUrkiye
Masallarinda Samanizm Ogeleri” adli yilksek lisans tezidir. Sodzawiczny bu
tezde, Samanizm hakkindaki ¢alismalardan yola ¢ikarak masal metinlerinin
incelemesini yapmis; masal kahramanlari, masallarda dogatstulik ve masal

alanlar Gzerine Samanizm 6gelerini yorumlayarak incelemigtir.

Fuzuli Bayat da “Koéroglu” adli eserinde, samandan asiga alpten
erene gegis asamalarnyla batin Kéroglu varyantlarini dikkate alarak yaptigi
bitincil calismasinda, “Kéroglu” destanindaki mitolojik yansimalara da
deginmigtir.

Tekerlemeler, halk anlati tdrlerinin iginde, Uzerine en az deginilen
trlerdendir. Bu eksikligi bir bakima Ali Duymaz kapatmistir. Ali Duymaz
“Tekerlemeler” adli eserinde, tekerlemeler Gzerine oldukca ayrintil bilgi
vermekle birlikte, tekerlemelerin kékenindeki eski Turk inanglarinin izlerine
de deginmis; 6zellikle “Tekerlemelerin Kékeninde Samanizm Unsurlarn” adh

yazisiyla bu konuya agikhk getirmistir.

Bunlar haricinde bircok mitoloji igerikli kitapta mitoloji, yaratilis ve
tireyis destanlarindan ve efsanelerinden 6rnekler verilerek agiklanmaktadir.

Bunlara Murat Uraz'in “Tirk Mitolojisi”, Bilge Seyidoglu’nun “Mitoloji Uzerine
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Arastirmalar”, ismail Tag'in “Tirk Disiincesinde Kozmogoni ve Kozmoloji”,
Yasar Goruhlu’nun “Turk Mitolojisi’nin Ana Hatlar1” 6rnek olarak verilebilir.

Ayrica bu konu (zerine birgok makalelerin de yazildigr goralUr.
Bunlardan biri olan Tacihan Sayitova, “Kéroglu Dairesi Destanlarinda
Mitolojinin Rol0” adli makalesinde, “Koéroglu” destan’'nin Anadolu ve
Ozbekistan versiyonu iizerine karsilastirmall bir inceleme yaparak mitolojinin

yansimalarini incelemistir.

Bir efsane metni Gzerinde mitolojik unsurlar arayan Esma Simsek ise,
“Giresun ve Cevresinde Anlatiimakta Olan Ana Geyik Efsanesinde Mitolojik
Unsurlar” adli makalesinde, Giresun’da derlenen “Ana Geyik” efsanesinde

gecen mitolojik unsurlari érnekler vererek agiklamistir.

Cabbar lIsankul, “Alpamis Destani ve Dede Korkut Kitabindaki
Mitolojik Motifler” adli makalesinde; Alpamis Destani, Dede Korkut Kitabi ve
daha baska Tirk destanlarinda da karsilasilan, kahramanin hapsedilmesi
motifine yiklenmig olan sembollerin agiklamasini yapmis ve bu iki anlatimda
mevcut olan sembolik ifadelerin benzer ve farkli yonlerini tespit etmis,

bunlarin sebeplerini aydinlatmigtir.

Bu alanda yapilmis ©6nemli calismalardan biri de Ramazan
Korkmaz’in “Dede Korkut Hikayelerindeki Su Kultinin Mitik Yorumu” adli
makalesidir. Bu makalede Korkmaz, Dede Korkut hikayelerinde gegen su
kalta ile ilgili yerleri farkli bakis acilariyla érnekler géstererek yorumlamistir.

Metin Ergun da, mitolojik agidan olduk¢a 6nemli olan aga¢ kultu
Uzerine yazdigi “Tirk Agac Kiltd inancinin Dede Korkut Hikayelerindeki
Yansimalarn” adli makalesinde, Dede Korkut hikayelerinde mitolojik bir unsur
olan agac¢ kultinG tespit ederek aciklamistir. Ergun, burada gecen agacla
ilgili kelimeleri, mitolojik arka planina bakarak yorumlamistir.

Goraldaga gibi bu makaleler, bu calismanin makale boyutundaki

Ornekleridir ve mitolojiye ¢ok sey kazandirmiglardir.
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Halk Hikayelerinde Mitoloji Calismalari

Simdiye kadar halk hikayesi Uzerine yapilmis c¢alismalarin blyUk
cogunlugunda ele alinan hikayeler, varyantlariyla karsilastinlarak;
hikayelerin motif, epizot ve siir tahlilleri yapilmistir. Ancak bu inceleme
kitaplarinda, hikayelerin mitolojik ybniine deginen ¢ok az arastirmaci

bulunmaktadir. Bu arastirmacilardan biri Fikret Turkmen’dir.

Fikret TUrkmen, “Tahir ile Zihre” adl inceleme kitabinin 4. bélimUnd
“Tahir ile Zuhre” hikayesindeki motiflere ayirmistir. Tirkmen bu bdlimde,
hikdyedeki motifleri tespit ederken mitolojik motiflere de temas etmis;
hikayedeki motiflerin mitolojideki yerlerine deginmistir.

Ali Duymaz da “Kerem ile Asli Hikayesi” adli kitabinda, Kerem ile Asli
hikayesinin motif yapisini tespit etmis; bu motifleri bazi halk hikayelerindeki
benzerleriyle mukayese ederek, hikdyenin Tiark halk hikayeleri igindeki
yerine sk tutmustur. Duymaz, burada verilen motiflerin bazilarinin

Samanizm kokenleri Gzerinde de durmustur.

Bu inceleme kitaplarindan farkli olarak Umay Glnay, “Tirkiye’de Asik
Tarzi Siir Gelenegi ve Rlya Motifi” adli kitabinda ise, halk hikayelerinde riiya
motifi ile samanliga giristeki riya motifini karsilastirarak incelemis ve buna
hikdye metinlerinden ve asik biyografilerinden érnekler vermistir.

ilhan Basgdz de “Folklor Yazilar” adli kitabindaki “Tirk Halk
Hik&yelerinde Dus Motifi Zinciri” adli yazisinda, halk hikayelerindeki dis
motifi ile Samanizm gelenegindeki diis motifini kargilastirmistir.

Bu calismalardan farkli olarak Ali Berat Alptekin, “Halk Hikayelerinin
Motif Yapisi” adl eserinin ikinci bdélimdnde, halk hikayelerini S.
Thompson’un motif indeksine gbre tasnif etmigtir. Alptekin, mitolojik
motiflerin, indekse goére, hikayelerimizde &rneklerine rastlanmadigini

belirtmigtir. Ayrica Alptekin, kitabinda sunlari da sdylemektedir:
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“Binlerce sayfa metnin okunmasiyla, ortaya ¢ikan
Index’te, halk hikayeleri dogrudan
degerlendirilmemistir. Bu sebepten ¢alismamizda A
(Mitolojik Motifler), U (Hayatin Tabiati), X (Mizah), W
(Karakter Ozellikleri) motiflerine rastlanmamistir.
Bunu normal kargiliyoruz. CUnk(O mitoloji mitler ve
destanlari; mizah, fikralari konu almaktadir.” (356)

Alptekin, burada da goérildagu gibi, mitolojinin mitleri ve destanlari
konu aldigini; bu sebepten 6tlrl hikayelerde, mitolojik motiflerin olmadigini
belirtmistir. Ancak genel kani, mitolojinin mit bilimi olmasi ve mitolojinin konu
alani olan mitlerin; efsanelerde, destanlarda, masallarda, tekerlemelerde,
halk hikayelerinde vb. yasiyor olmasidir. Dolayisiyla halk hikayelerinde
mitolojik motifler bulunmaktadir. Bunu, Thompson’'un motif indeksi de

kanitlamaktadir.

S. Thompson'un 6 ciltik “Motif index of Folk Literatlre” (Halk
Edebiyatinin Motif indeksi) adl calismasina bakildiginda, bu ¢alisma 23 ana
baslik altinda toplanmig; bu baslklar alt bagliklara ayriimistir. Bu calisma,
halkbilimi c¢aligmalarn agisindan oldukga kapsamh bir c¢alismadir. Bu
c¢alismanin ilk bolimU olan “Mitolojik Motifler” boéliminde genel baslklar
sunlardir: “Yaratic”, “Tanrilar”, “Yari Tanrilar ve Kiltlirel Kahramanlar”,
“Kozmogoni ve Kozmoloji”, “Dinyanin Tomografik Cizelgesi’, “Dunya
Tufanlar”, “Dogal Diizenin Kurulugu”, “insan Yaratiisi ve Diizeninin
Kurulusu”, “Hayvan Hayatinin Yaratilisi”, “Hayvan Karakteristikleri”, “Agac ve
Bitkilerin Kokleri”, “Bitki Karakteristiklerinin Koékleri”dir. Turkiye'de derlenmis
halk hikayelerine bakildiginda, indeksin bu bdéliminde yer alan bir ¢ok
unsur, ele alinan hikayelerde bulunmaktadir. Bu mitolojik motiflerin bazilari
hikayelerin arka planinda yer almakla birlikte, bazilarn da &én plandadir.
Ayrica, indeksin diger 22 bélimunde de mitolojik motiflere rastlaniimaktadir.
Ozellikle hayvanlar, sihir, 8lim, devler, sans ve kader, harikuladelikler
bélimlerinde. Yani mitolojik motifler, indeksin butintne sindirilmistir. Bu
nedenle, Stith Thompson’un motif indeksine gbére de, Tirkiye'deki halk
hikayelerinde mitolojik motifler vardir. Bu, tezin ilerleyen sayfalarinda daha
lyi anlasilacaktir.
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Sonug¢ olarak, halk anlatilan Gzerine yapilan mitoloji calismalari
yetersiz olmakla birlikte, halk anlatilarinin bir tirt olan halk hikayeleri Gzerine
yapilan mitoloji calismalari da oldukca yetersizdir. Burada da géraldtgu gibi,
bu konuda mdustakil bir eser olmamakla birlikte, inceleme kitaplarinin gok
azinda mitolojiye yer verilmistir. Mitolojinin halk hikayelerindeki varligina
deginilmig, ancak Gzerinde ¢ok durulmamistir. Dolayisiyla halk hikayelerinin
mitolojik yorumu oldukca eksik kalmistir. Bu konunun eksik kalisi, bu tezin
var olusunun sebebidir.



1. BOLUM: HALK HiIKAYELERINDE MITOLOJIK KAHRAMANLAR

Hikayeler, asil kahramanin etrafinda sekillenmistir. Onlarin basindan
gecen olaylar, hikayenin ana konusudur. Bu kisilerin etrafinda da, onlarin
hayatina yon verecek Kisiler ve hayvanlar bulunmaktadir. Hikayelerde bu
yardimci kahramanlar, asil kahramana yardimci olduklari gibi, onlari
engelledikleri de gértlmektedir. Yardimci kahramanlarin bazilari her
hikdyede engel veya yardimci unsur olabilirken; bazilari ise hikédyeden
hikayeye islevleri degisebilmekte, ya da ayni hikdyede bile baslangicta
engelken daha sonra yardimci olabilmektedirler. Ornegin hikayelerde gecen
Arap kihgindaki kizlar, basta engelken daha sonra yardimci karakterlere
déntsmuslerdir. Bu yardimci karakterler, hikdye dinyasina zenginlik ve ¢ok

renklilik katmaktadirlar.

Asil kahramanlar ve hikayeleri zenginlestiren yardimci kahramanlarin
g6runtimleri mitolojide de bulunmaktadir. Mitoloji de, ayri bir dinya olarak
¢cok zengin olaylar yapisina sahiptir. Burada da, hikaye kahramanlarinin bu
zenginliklerinin, mitoloji zenginliginin yansimasi oldugu Ornekler 1siginda

gbsterilmeye caligilacaktir.

1.1. Asil Kahraman

Halk hikayelerinde asil kahramanlar, hikayelerin tek bas
kahramanidirlar. Her ne kadar hikayelerin adlar “Tahir ile ZOhre”, “Ferhat ile

Sirin” seklinde gegse de, kadin kahramanlar daima ikinci planda kalmislardir.
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Kahramanlarin hayati hikayelerin ana konusudur. Hikayeler genellikle
kahramanin olaganisti dogumuyla baslar ve mutlu sonuyla neticelenir. Bu
alt bélimde kahramanin hayati, onun icin énemli olan dénemler g6z énline
alinarak incelenecektir. Halk hikayelerinde bu dbénemler incelenirken, bu
dénemlerde yasanan olaylar ve kullanilan motiflerin mitolojideki karsiliklari,
mitolojik metinlerden 6rnekler verilerek ve yorumlar yapilarak gdsteriimeye

calisilacaktir.

1.1.1. Kahramanin Dogumu

Tirkiye’de derlenen hikayelerin hemen hepsinde, ¢ocugu olmayan
padisah (bey ya da sah da olabilmektedir) ve vezir, dertlerine derman
aramak icin kiyafet degistirerek yolculuga cikarlar. Bir sire gittikten sonra
dinlenmek i¢in pinar baginda konaklarlar. Burada abdest alip namaz
kildiktan sonra, pinarin basinda dervigin oturdugunu gorurler. Dervig, onlarin
kim oldugunu ve ne istediklerini bilir. Dertlerine derman olmak i¢in de onlara
elma verir. Bu elmayi yediklerinde ¢ocuklarinin olacagini bildirir. Neticede
elmay! yiyen padisah’in cocugu olur. Hikayelerde eger vezirin de ¢ocugu

yoksa, elmanin yarisi ona verilir. Bdylece birinin kizi, birinin de oglu olur.

Bu olay 6rgustine 6érnek olarak “Tahir ile ZUhre* hikayesi verilebilir.
“Tahir ile Zuhre” (Tarkmen, 1998: 210) hikdyesinde de, yukarida verildigi
gibi, cocugu olmayan padisah, veziriyle kiyafet degistirerek gezintiye cikar.
Bir agacin altinda oturan dervis, onlarin kim olduklarini ve isteklerinin ne
oldugunu bilir ve onlara elma verir. Dervis, elmayi padisaha ve vezirine ikiye
bdlmek suretiyle verir; bu elmayi yediklerinde ¢ocuklarinin olacagini belirtir.
Bu elma sayesinde padisahin kizi, vezirin oglu olur ve bir elmanin yarisi gibi

birbirlerinden ayrilamazlar.
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“Guzel Ahmet” (Goérkem, 163) hikayesinde de ¢ocugu olmayan
padisah, pinar basinda oturan bir dervigle karsilasir ve dervisin verdigi elma
sayesinde padisahin oglu olur. Ayni sekilde “Kerem ile Asli”, “Mahmut ile
Nigar” hikayeleri de 6rnek olarak verilebilir. Bu hikayelerde de géraldagu gibi

bu sefer dervis, pinar basinda oturmaktadir.

“Bal Bogrek”(Gorkem, 223) hikayesinde, bu hikayelerden farkh olarak
dervig, cocugu olmasi i¢in padisaha, bahgesinde yetistirecedi elma agacinin

meyvesinden yemesini tavsiye eder.

incelenen hikayelerde de gorildigi gibi hikdye kahramani, mitolojik
kahramanlar gibi olaganisti bir sekilde dinyaya gelir. Bu, hikayelerin asil
kahramanlarina 6zgl bir dogumdur. Bunun, Tanrn tarafindan kahramana
verilmis bir kut oldugunu belirten Pervin Ergun, bu konuya su sekilde

deginmektedir:

“Tanr tarafindan kut verilmis kahramanlar, genellikle

ana ve babalarinin ihtiyarlik ¢aglarinda kutlu bir Kisi
tarafindan (ak sakalli pir, eren, dede, Hizir) verilen
elmay! yemelerinden sonra dinyaya gelirler. Kutlu
dogan bahadirin adini, yine Tanr tarafindan
godnderilen kutlu kigi koyar.” (2004: 243).

Goraldaga gibi, elmanin hikayelerde énemli bir yeri vardir. OlaganUstt
dogumlara elma sebep olmaktadir. ElIma ile baslayan olaganustilik, hikaye
boyunca devam etmektedir. Aslinda butlin hikdyede gegen olagantstiligin
bir sebebi de elmaya baglanabilir. Kahraman, olaganlstl bir sekilde
dinyaya gelmeseydi belki de hikayelerde de olagandstilige
rastlaniimayacakti. CUnku, bilindigi gibi hikayeler asil kahramanin hayati

etrafinda olugsmaktadir.

Elmanin, bdtin inanigslarda genglik, hayat, verimlilik, cinsellik ve
dogurganhigin semboll oldugu goraltr. Kisirhgin ortadan kalkma igleminde
elma, énemli bir yere sahiptir (Ergun, 2004: 274). Mitolojide 6nemli bir yeri

olan “Manas” destani, bu agidan incelenebilir. Burada Yakup Han, karisinin
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kisirhdindan sikayet etmekte; elmali yerlerde yuvarlanmadigi, kutlu pinarlar
yaninda gecelemedigi icin sikayette bulunmaktadir (Ogel, 2002: 330).
Burada da goruldugu gibi, elmanin, kisirligr engelleyici bir glicinin olduguna
inaniimaktadir. Elmah yerlerde bulunmakla kisirhk ortadan kalkacak ve
gocuk olacaktir. Ayni zamanda elma agaci kutsal géraldiga igin, kutsal agac
vasitasiyla Tanri kutunu elde etme diusincesi de vardir. Pervin Ergun, kutsal
agag vasitasiyla Tanri kutunun elde etme diglincesi ve han ya da beylerin
kutsal agaclarin araciligiyla Tanri katindan indirilmelerine dair inancin,
Turkler arasinda kisirligr ortadan kaldirma inang ve pratiklerinde de varhgini
sUrdardaginu belirtir (2004: 272).

inaniglarda gocuksuz evlilik, meyvesiz bir agaca benzetilerek kisirlik,
eksiklik olarak goérulmustir (Ergun, 2004: 272). Gocuksuzlugun meyvesiz
agaca benzetilmesi “Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 136) hikayesinde
de goérilmektedir. Hikayede, hi¢c cocugu olmayan padisah, elma vermeyen
bir agacin dibine gidip oturdugu bir gin, bir ak sakalliyla kargilagir. Ak sakalli
ihtiyar ona, agacta olusacak elmay! yemesiyle cocugunun olacagini bildirir.
Hikdyede, hi¢c ¢ocugu olmayan padisah ve hic meyve vermeyen agacta
Hizir'in geligiyle degisimler oldugu gorular. Agagta elma olusur, bu elmayla
da padisahin ¢ocugu olur. Géraldaga gibi elma kisirhdi ortadan kaldirmistir.
Bu anlatim yukarida ele alinan inancglarla birebir 6rtGgsmektedir. Ayrica,
yukarida da belirtildigi gibi, Tanrn kut'u ve bu kut'un agac¢ vasitasiyla
gerceklesmesi, bu hikdyede ¢ok gizel bir sekilde islenmistir.

Hik&yelerin c¢odunda elma, dogumu saglayan bir unsur olarak
gorulmekle birlikte bazi hikdyelerde, elmanin yerini mavi boncuk, nar, gul vb.
alabilmektedir. incelenen hikayelerden “Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 28)
hikayesinde elmanin yerini mavi boncuk almigtir. Hikédyede, cocugu olmadigi
icin veziriyle yola ¢ikan $ah Murat’a dervig, gesme basinda mavi boncuk
verir ve bunun sonucunda hikimdarin bir oglu olur. Géraldigu gibi mavi

boncuk digindaki bltiin olaylar diger hikayelerle aynidir.
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Bazi hikayelerde ise, dogumun olusmasina sebep olacak seyin
kurban kesmek oldugu goérular. Dervis, ¢cocugu olmayan padisaha bazi
sartlar sunar ve bunlardan biri de kurban kesmektir. Ornegin “Asuman ile
Zeycan” (Kaya, 2000: 22) hikayesinde, cocuklari olmayan padisah ve
kethiidasinin yanina dervis gelir. Onlara, Murat suyunun kenarinda kurban
kesmelerini ve bundan nar olusacagini belirtir. Onlar da kurban kesip suya
birakirlar, iki dalga kopar ve nar olusur. Nari yiyen padisah ve kethidasinin
cocuklari olur. Burada, elmanin yerini narin aldigi géralir. Bu hikayede,
kurban kesip suya birakma da 6énemlidir. Yasar Kalafat, Turklerin; ata
ruhlarini, iyeleri, Tanr’yt memnun etmek, onun rizasini kazanmak, yardimini
saglamak icin kurban kestiklerini ve saci yaptiklarini belirtir (117). Bu
hikdyede de kurban kesip suya birakma olayi, su iyeleri memnun edilerek

dilenen seyin alinmasi isteginden ileri geldigi seklinde yorumlanabilir.

“Kirmensah” (Alptekin, 1999: 134) hikadyesinde de buna benzer bir
olay goérlalmektedir. Tiflis'in Sahi Hursit Sah’in, diger hikayelerde de
g06raldigu gibi, hic cocugu olmamasi Gzerine veziriyle ¢iktiklari gezintide, su
kenarinda yanlarina dervis gelir ve ona bazi sartlari yerine getirirse
cocugunun olacagini vaat eder. Bu sartlari yerine getiren Hursit Sah’in bir
oglu olur. Dervigin sartlarindan biri, yedi kurban kesmesi ve fakirleri
giydirmesidir.

Yine inanglara bakildiginda Bahaeddin Ogel, Kirgiz ve Kazak
Turklerinde kisir olan kadinlarin sahrada bulunan tek agacin, pinarin ya da
suyun yaninda geceleyip kurban kestiklerini belirtmektedir (2002: 485).
Bunun gibi Anadolu’da da, su basinda veya su kiyisinda kurban kesildigi
gorilmektedir (Ogel, 2002: 330). Bu inancin yansimalari Tiirk edebiyatinda
da goriilebilmektedir. Ornedin Er Tostik destaninda, ilemen Bey'in sekiz
odlu vardir ama hepsi kérdir. Bey, Tanri’'ya yalvarir. Bir ses, kurban kesip
Tanrr’'ya sunmasi halinde cocugunun olacagini bildirir. Bey bdyle yapinca

cocugu olur ve ak sakall biri gelip oglana ismini verir (Ogel, 1998: 542).
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Gocugun olmasi igin kurban sunma geleneginin en giizel 6rnedi Dede
Korkut kitabinda goérilmektedir. Burada Dirse Han’in, bir oglu olmasi igin
yaptidi hacet toyu gortlmektedir. Dirse Han aci doyurur, ¢iplagi giydirir,
borgluyu borcundan kurtarir, kurbanlar keser (Ergin, 81).

Goraldiga gibi incelenen hikayelerle, inanglarda ve edebiyatin diger

tarlerinde gérulen mitolojik yansimalar birebir 6rtisebilmektedir.

Tark mitolojisinde aydan, gunesten, isiktan, dolu tanesinden olan
dogumlara da rastlamak mumkundur. Bir Proto-Mogol efsanesine gére bir
kadin, gokten disen bir dolu tanesini yutmus ve bundan dolayr gebe
kalmistir (Ogel, 1998: 55). Ogel, Orta Asya mitolojilerinde gdkten inen
Isiklarla gebe kalma olaylarinin ¢ok olmasina karsi, dolu tanesinden gebe
kalma motifine az rastlandigini belirtir(56). Fakat simdiye kadar gilden
hamile kalma motifine pek rastlanmamigtir. Arastirmacilar da bunun
Uzerinde durmamiglardir. Bu konuya Magdalena Sodzawiczny, “Tlrkiye
Masallarinda Samanizm Ogeleri” adli yayinlanmamis yiiksek lisans tezinde,
“‘Muradina Eremeyen Kiz” adli masali incelerken deginmigtir. Burada, kizin
sehzadeye gobnderdigdi gulin, sehzadenin istekli bir sekilde koklamasindan
dolayr kizin hamile kalmasi verilmigtir(62). Fakat burada incelenen
hikayelerde, Hizir'in verdigi gulin koklanmasiyla olunan hamileliklerden s6z
edilmektedir. Buna érnek olarak “Firdevs Sah” (Sakaoglu, 1999: 47) hikayesi
verilebilir. Bu hikayede Firdevs Sah’in kizi Katmer Cicek, Hazreti Hizir'in
sattigi gula alir. intiyar, kiza sunlari soyler:

“Kizim, bu guld aldin. Bu gul bir dinyadir. Bunu
koynunda sakla, bu bir sirdir, sakla koynunda. Gl
actigi zaman bil ki dlnyada iyiler c¢ogaldi, gul
soldugu zaman da, bil ki diinyadan iyiler goé¢tu, 6ldu.
Bunun igin bu gdl, bir sir galuddr.” (Sakaoglu, 1999:
47).

Kiz, guli alir ve koklar; o anda hamile kalir. Bunu 6grenen Firdevs

Sah, cocuk dogdugunda, kurt kus yemesi icin onu bir ormana biraktirir.
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Gocuk, bir agacin dibine birakilir. Koyunlar onun yerini bulurlar ve goban onu

evlat edinir.

“Latif Sah” (Sakaoglu, 1999: 72) hikadyesinde de ayni motif su sekilde
islenmistir: Bir gln yash adam kilikli Hizir gl satarken, Latif Sah’in kizi
Katmer, ihtiyara acir ve bir gigcek satin alir. O gicegi kokladigi an hamile kalir.
Bunu 6grenen Latif Sah, kizini bir ormana birakir. Katmer, ¢ok yasli bir agac
icinde dogurur. Katmer’in yash bir aga¢c kovugunda dogurmasi motifi
mitolojik destanlarda da goérilebilmektedir. Ornegin Resideddin’in “Oguz”
destani’'nda, kocasi savasta 6len kadinlardan biri aga¢ kovuguna girmis ve
orada dogurmustur (Ogel, 1998: 171). Bir Yakut efsanesinde de Ak Oglan’
doguran, adacin dibinden ¢ikan kadindir (Ogel, 1998: 103). Bu anlatilarla
incelenen hikaye arasinda bir baglanti kurulabilir. Glinkl hepsinde ¢ocuk,
agac kovugunda dogmustur. Yalniz suna da deginmek gerekir ki “Latif $Sah”
hikayesinde agacin kovugunda dogan c¢ocuk, hikdyenin esas kahramani
degildir.

“Firdevs Sah” hikayesinde oldugu gibi, “Zaloglu Ristem” hikayesinde
de dogan cocuk ormana atilir. “Zaloglu Ristem” (Sakaoglu, 1997: 367)
hikayesinde olaylar su sekilde gelisir: Zal'in 7 ayda diinyaya gelen bir oglu
olur. Bu cocuk, ¢ok heybetli olmasinin yaninda, yizine bakilamayacak
kadar korkuncgtur. Bu ylzden Zal'in babasi Dal, gocugu ormana attirir.
Zumrudlanka bunu gorir ve onu selvi agacindaki yuvasina goturerek
besler. Bu durum Goktirk mense efsanelerinde, bataklik iginde birakilan
cocugun durumuna benzetilebilir. Efsanede ¢ocuk, disi bir kurt tarafindan
beslenip buydtdlir (Ogel, 1998: 20). Hikayede ise kurdun vyerini
ZumridOanka almistir. Cocuk, kurt gibi olaganlstl &zelliklere sahip olan

Zumrudlanka tarafindan beslenip buyutalmastar.



23

1.1.2. Kahramanin Ozellikleri

Hikayelerde asil kahramanlar birgok olaganustu ézellikle donatilmistir
ve bu 6zellikleriyle asil kahramanlar, diger kahramanlardan ayrilmaktadirlar.
Asil kahramanlarin bu olagantstt 6zelliklerinden biri, cabuk olgunlagsmalar
ve cok kuvvetli olmalaridir. Ornegdin “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 139)
hikayesinde, Kirmensah'in ¢ok kuvvetli oldugu goérulir. Karsisinda
yenemedigi Kisi yoktur. 4 yasinda kuvveti anlasilir. Emsali olan onunla
sakalasamamaktadir. Hangi ¢cocugda elini atsa devrilmektedir.

Tark mitolojisinde de c¢abuk olgunlasan ¢ocuklara rastlaniimaktadir.
Oguz Han'in ¢abuk olgunlagmasi ve yUrimesi, Turk mitolojisinin en énemli
olaylarindan biridir. (Ogel, 1998: 144)

Kahramanlar, ¢abuk olgunlastigi gibi ¢cok da glcli olmaktadirlar.
Ornegin Uygur dilinde yazilmis “Oguz Kagan” destaninda, Oguz bir canavar
éldirmekte ve bdylece erlik ve ergenlik cagina girebilmektedir (Ogel, 2002:

11). Dede Korkut kitabinda da bunun érnekleri gértlebilmektedir.

incelenen hikayelerden “Glizel Ahmet” (Gérkem,167) hikayesinde de
kahramanin olaganisti guch gérilmektedir. Burada Guzel Ahmet,
Hirizmal’'nin sarayini bekleyen 40 devi 6ldurir ve kimsenin yenemedigi Hint

padisahinin kizini yener.

Kahramanin olaganusti glcine deginen bir hikdye de “Elif ile
Mahmut” (Alptekin, 1982: 29) hikayesidir. Burada, kahramanin gictne gig¢
katan dervis devreye girer. Dervisin verdigi bicagi Mahmut, annesinden
alinca daha da guclenir. Béylece Mahmut, yedi kisinin tasidigi gurzi kus
tyt gibi kaldirir. Kimsenin yenemedidi Arap kihdindaki kizlari yener.
Kimsenin yenemedigi kizlari yenmek, gortldigi gibi hikayelerde sik gorilen
bir motiftir.
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Bazi hikayelerde de baslangicta glici olmayan kahramanlar, Tanr’’ya
dua etmeleri sonucunda Hizir aracilidiyla giice kavusurlar ve karsilarinda
yenemedigi kimse kalmaz. Ornegin “Sah Ismail” (Sakaoglu, 1997: 175)
hikdyesinde Sah ismail, Hz. Hizirin verdigi giigle Tirkmen beyinin
askerlerini yener. Yolda karsilastigi Arap Uzengi adh kizi kimsenin
yenememesine ragmen o yener. “Yaralh Mahmut” (Sakaoglu, 1997: 255)
hikayesinde de Mahmut, ¢cok glclu olan Mahbub’u, Hz. Hizirdan aldidi gtigle

yener.

Kahramanin olaganistl glcl yaninda, ¢ok kisa bir slrede butin
ilimleri 6grenmesi ve hocalarina ders vermeye baglamasi da bir nevi
kahramanhgin yerini almistir. Ornegin “Latif Sah” (Sakaoglu, 1999: 82)
hikayesinde Kamber’in odlu Hikmet, kisa slrede ¢ok bilgi sahibi olmus ve
sekiz yasinda, Fas topragindaki bitln alimlere ders vermeye baglamigtir.
Kahramanin bu Ustinligine birgok hikdyede rastlanabilmektedir.

Kahramanin glcuni isleyen bir mitolojik anlati da “Er-Sogotoh”

efsanesidir. Er Sogotoh ¢ok kuvvetlidir:

“Kuvvetine gelince, donmus agaclari bile kdkten
cikarmak onun igin bir hicmis. Kuru, koca kayin
agaclarini tutup kirmak onun icin bir zevkmis...
Sozleri goék gurdltistind, nefesi rizgar, sesi
firtinalar, bakigl ise yildinmlari andirirmig.”
(Ogel,1998: 105).

Bu efsanedeki olaylarin bir benzerini “Zaloglu Ristem” (Sakaodlu,
1997) hikadyesinde de gbérmek mumkinddr. Hikayede, Kaf dagindan inen
Ristem, bir agaci kékinden kaldirir. Ayrica Er Sogotoh gibi sesi de ¢ok
gUcludur: “Lakin nasil seslendi beyefendi daglar bile seslendi. Kevn-i mekan
seslendi. Bunun haykirmasina dismanlarin elinden kiliglar, kalkanlar, oklar

dokuldi” (372).

Bazi hikdye kahramanlari ile samanlar arasinda da olaganistilik

bakimindan iliski kurmak mimkinddr. $Saman; tanrilar, ruhlar ve insanlar
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arasinda aracilik yapma kudretine sahiptir. (inan, 2000:75) insan, ufak tefek
ruhlara, iyi yer-su ruhlarina kendisi de kurbanlar, sacilar sunabilse de;
kuvvetli, kétl ruhlara dogrudan bagvuramaz (inan, 2000:75). insanlarin

ulasamadigi kétU ruhlara saman araciligiyla ulasilir.

“Zaloglu Rustem” (Sakaoglu, 1997) hikayesi, buna érnek verilebilir.
Hikayede, diinyayl basan devler insanlara aman vermez, onlara eziyet
cektirir. Insanlar da Zal'a gelip, Ristem’in onlari devden kurtarmasi igin
ricada bulunurlar. Ristem de dlinyay! basan devlerle savasir. Kaf dagina
kacan devlerin arkasindan gidip, orada da onlarla savasir. Bunun karsilidi
saman inancinda, kotd ruhlardan korunmak icin insanlarin samana
basvurmasi ve samanin da manevi yolculuga ¢ikarak bu ruhlarla bas etmesi
gobsterilebilir. Yani burada Rustem’in, samani; devlerin de k&t ruhlan

simgeledigi sdylenebilir.

Hikéyelerin bir béliminde de kahramanlarin kutlu olmalari sebebiyle,
ettikleri dualarin aninda yerine geldigi gériilebilmektedir. Ornegin “Arzu ile
Kamber” (Alptekin, 1984: 30) hikayesinde, Kamber’in dua etmesiyle

Arzu’'nun bindigi atlarin beli kirihr.

Buna bir 6rnek de “Kerem ile Asli” hikayesi verilebilir. “Kerem ile Asli”
(Duymaz,2001:277) hikayesinde Kerem, Asli’yl aramak icin ¢iktigi yolculukta
rastladigi dagr duman burimuUstir ve dag gegit vermez. Bunun Uzerine
Kerem, dua ederek dagin yanmasini ister. Kerem’in duasi kabul olur ve dag,
cayir cayir yanar. Kerem tekrar dua ederek dag’in atesini séndurtr. Burada
Kerem’in daga séyledigi tirkinn bir dértligu séyledir:

“Senin basinda sam yeli essin
Kara kayalarin taslarin kessin
Elvan cgiceklerin od olsun yansin
Kimseler kokmasin guliinden senin” (277).
Kerem’in burada yaptidi bedduanin, Dede Korkut hikdyelerinde de
Ornekleri goralebilmektedir. Ayrica Kerem’in dag ile konugsmasi da daga

kutsiyet vermekte; dag, canl gibi gérilmektedir.
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Kahramanin olaganustl 6zelliklerinden biri de agzindan ates
cikmasidir. Agizdan ates ¢ikmasi, Turk mitolojisinin gok énemli motiflerinden
biridir. Bahaeddin Ogel bu motife, Sibirya ve Altay Tirk efsanelerinde ok
mubalagali ve tam manasi ile mitolojik bir sekilde rastlanildigini; “Oguz”
destaninda ise, Oguz’un agzinin ates gibi oldugu belirtilerek realist cizgide
oldugunu, Sibirya efsanelerinde goérilen “agzindan atesler c¢ikiyordu”
ifadesinin kayboldugunu belirtmektedir (Ogel, 1998: 136). Buna 6rnek olarak
bir destan su sekildedir:

“Ak Han ile karisi Altin Anig’in gocuklar yok. Halki ve
sigirlar ¢ok...At, giysi ve hayvanlarini halka veriyor.
Otag ve malini dagitiyor. Bir ogul armagan ediyor...
Ak Han, agzindan ates c¢ikan giplak bir gocuk
gbéruyor. Cocuk ‘oglun olayim’ diyor. Han kabul
etmiyor...Gocuk, ‘Tanri beni senin oglun olayim diye
gbnderdi’ diyor.” (Ogel, 2002: 18).
“Er Tostlk” destaninda da Er Tostik’an annesi, erkek kiyafetine giren
Dudar Kiz'in, kiz oldugunu anlayinca bir ah g¢ekiyor ve agzindan c¢ikan

alevler evi yakiyor (Ogel, 2002: 7).

“Oguz” destaninda daha realist cizgide olmasi yaninda, yukarida
Ornek olarak verilen destanlar gibi, daha mitolojik bir sekilde gérilen agizdan
ates cikmasi motifi “Kerem ile Asli” (Sakaoglu, 1999: 133) hikayesinde de
gorilmektedir. Bu hikdyede, arkadasi Sofi ile birlikte Amasya’ya gelen
Kerem, orada Aslr'yr gbérebilmek icin, diglerini dis hekimi olan Asl’nin
annesine ¢ektirir. Bu arada Asli, Kerem’i taniyinca, onun Kerem oldugunu
annesine sdyler. Kerem de bunun Uzerine derin bir of ¢ekince agzindan bir
alev ¢ikar ve yanmaya baglar. Hikayenin bir varyantinda da bir kilhanbeyi,
onun hak asigl olduguna inanmaz. Kerem bunun (zerine bir ah ceker,
agzindan alevler figskirir (Duymaz, 2001: 168). Bu motife hikayenin birgok
varyantinda rastlamak midmkunddir.

Sonu¢ olarak incelenen hikayelerde de goéruldigt gibi, hikaye

kahramaninin olagantsti 6zellikleri olan ¢abuk olgunlagsmasi, c¢ok gucla
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olmasi, agzindan ates c¢ikmasi, her duasinin kabul olusu, kahramanin

kutsalligini;

dolayisiyla da mitolojik kahramanlarla olan benzerligini

gOstermektedir.

1.1.3. Kahramanin Asik Olmasi

ilhan Basg6z, “Tirk Halk Hikayelerinde Dis Motifi Zinciri” adli

makalesinde, s6zll gelenekten derlenen hikayelerde ask dolusu, agk badesi

nakisini su sekilde siniflandirir:

“a. Geng erkek, bazen de kiz ve erkek bir pirin
elinden duslerinde ask dolusu icerek birbirine asik
olur.

b. ickiyi icen oglanin vilcuduna bir ates diiser, yanar.
Kiza sarilmak, onu kucaklamak ister, diser bayilir,
agzindan kan kdpuk gelerek glinlerce baygin yatar.
c. Herkes onu deli olmus sanirken, bir kocakari
bunun ask hastaligi oldugunu anlar ve basucunda
saz calarak oglani uyandinr. Saz sesi kulagina
deger degmez geng gOzlerini agar.

d. Duste goérinen ihtiyar, asidin hayat boyu
yardimcisi, koruyucusu olur ve ona bir mahlas verir.
e. Bu dus nedeni ile geng, kelimenin her iki anlami
ile agik olur, yani hem saz calip siir sdyler, hem bir
glzele sevdalanir” ( 25).

Basgdz burada, bir asigin hayati etrafinda olusmus hikayelerdeki dis

motifi zincirine yer vermistir. Bu ¢alismada incelenen hikayeler, bir noktada

bu siniflandirmadan ayrilmaktadir. Bayilan asigin saz sesiyle uyandiriimasi

motifi, burada incelenen hikayelerde bulunmamaktadir. Bu hikéyelerin

cogunda, bir alim gelip kahramanin agk hastaligina dastigint ve bir sire

sonra kendine gelecegini sdyler. Aliminde dedigi gibi, kahraman bir sire

sonra kendine gelir. Bununla birlikte incelenen hikayelerde, dis gérdikten

sonra kahramanin saz istemesi ve ¢ok iyi bir sekilde saz ¢calmasi, hatta usta

asiklari bile mat etmesi gorulebilmektedir.
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ilhan Bagg6z, “Tirk Halk Hikayelerinde Dis Motifi Zinciri” adli
yazisinda da degindigi gibi, asiklarin asik olmak icin secilmeleri ve meslege
girig torenleri ile samanlarin meslege girmek icin secilmeleri ve meslege giris
térenleri arasinda siki bir bag vardir(29). Basgdz, samanlarin mukaddes
ruhlar tarafindan secilmeleri, meslege c¢agrilmalar, iclerine disen yakici
ates, kendinden gegmek, agizdan kan képlk gelmesi, hikayelerin dis motifi

zincirinin de belli bagli nakislarindan oldugunu belirtir (30).

Bu tezde incelenen hikayelerde de kahramanlarin asik olmasi, yani
Basgdz'in deyimiyle “dis motifi zinciri” ile samanlarin meslege secilmeleri
arasindaki iliski gérllebilmektedir. incelenen hemen hemen bitiin
hikayelerde, ilhan Basg6z'in de belirttigi gibi, bir gece Pir Dede ve 40
erenler gelip kahramana U¢ bade sunarlar. Bunlarin birincisi Allah, ikincisi
ucler, yediler, kirklar ve Uclinctst de sevgilinin askinadir. Daha sonra pir,
parmaginin arasindan kahramana kizi gésterir ve kahraman o anda kiza
asik olur. Ona sariimak isterken odanin ortasina yigilir, agzindan képuk gelir
ve bir stre baygin yatar. Ayni sekilde pir, kizin da rlyasina girerek ona da G¢
bade sunarak asik olmasini saglar. Onlari baygin goren aileler ¢are ararlar

ve sonunda bilgin biri gelip onlarin ask hastaligina dustiklerini haber verir.

incelenen hikayelerde bu motife 6rnek olarak “Kirmensah”, “Esref
Bey”, “Yusuf ile Zlileyha”, “Leyla ile Mecnun”, “Asik Verga”, “Mahmut ile
Nigar” hikayeleri verilebilir.

Bunlardan farkh olarak “Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 92)
hikayesinde Hursit, riyasinda, Murat tepesinde kirklar elinden ab-1 hayat
icerek ask hastaligina tutulur. “Han Mahmut” (Gérkem, 197) hikadyesinde ise
Mahmut, rlyasinda gérdigi Misir padisahinin kizi Gilendam’a asik olur.
Burada bade olayr gérilmemektedir. “Kerem ile Ash” (Elgin, 2000: 23)
hikdyesinde de AslI’nin gaflete dalip pir elinden bade igmesi ve uyandiginda

hem Mdisliman hem de agsik olusu anlatilir.
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Bazi hikayelerde ise, su basinda uyuyan kahramanin rilyasinda bade
ictigi gorulir. Buna 6rnek olarak “Kirmengah” (Alptekin, 1999: 44) hikayesinin
bir varyantinda, su basinda uyuyan Kirmensah’in riyasina Ug ihtiyar girerek,
Kirmensah’a bade icirirler. “Ercigli Emrah ile Selvihan” (Alptekin, 1997: 221)
hikayesinde de Emrah, cesmede abdest alip namaz kilar ve uyur; rliyada pir

ona U¢ bade verir.

Mezarlikta uyuma sonucu da ayni sonuca ulasilabilmektedir.
Mezarlkta uyuduktan sonra dervisin gelip kahramana bade vermesi motifine

“Kirmensah” hikayesi 6rnek olarak verilebilir.

“Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 30) hikayesinde ise, asik olma daha
farkh bir sekilde gerceklesir. Hikayede Mahmut, bir ceylan pesinden bir
magaraya gelir; burada 40 aksakalli pire rast gelir. Mahmut magarada bir
kizin portresini gorar. Pirler ona bir kadeh sarap verir ve Mahmut'un, Elif'e

asik olmasi saglanir.

ilhan Basgoz, disiin ya bilyik bir umutsuzluk ve kirginliktan, ya zor
bir iste yorulmadan, ya bir dayak ya da iskenceden sonra geldigini ifade eder
(26). “Firdevs Sah” (Sakaoglu, 1999: 52) hikayesinde de, Kurbani’nin bir
umutsuzluk sonucu Hazreti Hizirla karsilastigi gérilmektedir. Hikayede,
ailesini aramaya c¢lkan Kurbani, ne yéne gidecegdini bilmedigi igin tam bir
umutsuzluk icindeyken bir pinarin basinda Hazreti Hizir ile karsilasir ve
derdini anlatir. Bu sirada yanlarina kirk dervis gelir. Diger hikayelerde
gbruldigu gibi Kurbani’'ye G¢ bade verirler ve onun asik olmasini saglarlar.
Fakat bu hikdyede, Hizir'la diste degil gercek hayatta karsilagiimaktadir.

Ornek verilen hikayelerde de gériildiigi gibi, dervis ve 40 pirin bade
icirerek kahramani asik etmesinin kargiligini saman inancinda, samanlarin
mukaddes ruhlar tarafindan segilerek meslede cagrimalarn gdésterilebilir.
Yine kahramanin, badeyi ictikien sonra ates iginde yanmasi ve bayilmasi da

samanlarin, ruhlar tarafindan segilirken gosterdigi hali anlatmaktadir. Bunun
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sonucunda da saman adayinin saman, kahramanin asik olarak yolculuga

cikmasi, aralarindaki iligkiyi gosterir.

1.1.4. Kahramanin Yolculugu

Hikayeler, kahramanin yolculugu etrafinda sekillenmistir. incelenen
hikayelerin cogunda kahraman, pir elinden agk badesi icer ve sevgilisini
aramak i¢in yolculuga cikar. Bu yolculukta kahraman, birgcok engelle
karsilasir. Bu engelleri koruyuculari sayesinde basariyla atlatan kahraman,

sevgilisine kavusur.

Hikayelerde, kahramanin yola ¢ikis nedenleri ve yolculugu sirasinda
basindan gecenlerle samanin ayin sirasinda yaptigi yolculuk arasinda bazi
benzerlikler vardir. Saman, dinyalar arasinda seyahat ederken, yolda hem
onu engelleyen hem de yardim eden varliklarla kargi karsiya gelir. Bununla
birlikte, yolculugu sirasinda samanin birgcok yetenek ve 6zellige sahip olmasi
gerekir. Hikaye kahramanlarinin da tipki saman gibi yolculugu sirasinda
kendisine engel olmak isteyen varlklarla karsilastidi ve olaganusti
gUclerden yardim aldigi gézlenmigtir. Ayrica kahramanlarin da samanlar gibi
bircok yetenekle donatilmis oldugu gérulir. Ancak samanlarin yolculuklari
yer altina ve yer {stine dodru olurken, hikayelerde kahramanlarin
yolculuklari yerylzinde olmaktadir. Yani hikayeler, realist cizgiye daha c¢ok
yaklagmistir.

Hikayelerde gecen yolculuk temasina ve bu yolculukta kahramanin
basindan gecen olaylara 6rnek olarak “Kirmensah” hikayesi verilebilir.
“Kirmensah” (Alptekin, 1999) hikayesinde pir elinden bade i¢cen Kirmensah,
sevgilisini aramak i¢in Herat’a gitmek Uzere yola ¢ikar. Yolda birgok engelle
kargilasan Kirmensah, pirin yardimiyla bu engelleri agar ve Herat’a ulasir. Bu

arada dev, Kirmengah'in sevgilisi Mahperi'yi kacirmistir. Kirmensah,
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Mahperi'yi bulmak igin Kaf dagina dogru yola ¢ikar. Ancak Kaf dagina
Kirmensah'tan baska kimse gidememektedir. Pir bile bir noktadan sonra
gidememektedir. Bu yol zorlu bir yoldur. Kahraman, birgok engelle karsilagir;
fakat pir ve Davutoglu Sitleyman’in yardimlariyla Kaf dagina ulasir. Devi
kendi kiliciyla éldurdr. Bir engel de amcaogullaridir. Fakat Kirmensah'in ati,

ona yardimci olur. Sonunda Kirmensah ile Mahperi birbirine kavusur.

Burada goéruldigu gibi kahraman, olagandsti glclerle donatiimistir.
Yolculugu sirasinda engellerle karsilasir; fakat pir ve ati ona yardimci olarak,
onun engelleri asmasini saglarlar. Samanlara da yolculugu sirasinda
koruyucu varliklar yardim eder. Yine hikdyede oldugu gibi, samanin da ati

yolculugu sirasinda ona yol gdsterir ve yardimci olur.

Bu hikayede ayrica herkesin gidemedigi, pirin bile belli bir yere kadar
gidebildigi bir mekandan s6éz edilir. Bunun 6rnedi Samanizm’de de
gbrulmektedir. “Samanlar secilmis kisilerdir ve bu nitelikleriyle, toplulugun

Oteki Uyelerinin ulagsamadigi bir kutsal alana erisebilirler.” (Eliade, 1999: 26).

Altay Samanlari, yeralti yolculugu sirasinda ormanlar, yiksek daglar,
araziler gecerler ve buralarda 6lmus samanlarin kemiklerinden olugsmus
yiginlari goérlrler (Goruhlu, 70). Bu kemikler, basarisiz olup kétl ruhlara
yenilen samanlarin kemikleridir. Burada incelenen hikayelerde de kahraman,
¢iktigr yolculukta yolu Gzerinde kuru kafalara, insan kemiklerinden olusmus
yidinlara ya da kafatasindan yapilmig kulelere rast gelir. Bunlar, kahramanin
yolunun Uzerinde bulunan, kimseye yol vermeyen, Ulkelerden harag¢ alan,
olaganlstl glct olan Arap kihkli  kizlarn  éldGrdddd  insanlarin
kafataslarindan yaptiklari kulelerdir. incelenen hikayelerden “Sah Ismail”,
“Elif ile Mahmut”, “Bey B&grek” hikayeleri buna 6rnek olarak verilebilir.
Burada yol Gzerinde insan éldiren engeller, samanlarin da élimiine sebep

olan kétu ruhlar oldugu séylenebilir.

Hikayelerde kahramana engelken, daha sonra ona yardimci ve sevgili

olan kizlar, samanin yolculugu sirasinda ona yardim eden gbkte yasayan
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kizlara da benzetilebilir. Bu konu “Kahramanin Sevgilileri” bdliminde
islenecektir.

Hikayelerde, kahramani yolculugu sirasinda engelleyen tiplerden biri
de “klp ucura karr”, “cadr”, “yasli kadin” gibi adlar alan kadindir. Kahramana
kotulik yapmak isteyenler cadiya basvurur; bdylece cadinin olaganustu
glcu sayesinde kahraman zor duruma duser. “Tahir ile Zihre”, “Asuman ile
Zeycan” hikayeleri buna 6rnek verilebilir. (bkz. Arap Kéle, Cadi, Dev) Yine
ana, baba, Arap da engelleyici bir unsur olarak hikayelerde yer almaktadir.

Hikayelerde Keloglan, yardimci tip olarak gériilmektedir. Ornegin
“Tahir ile Zuhre” (Turkmen, 1998: 226) hikayesinde Keloglan, Zuhre'den
Tahire haber getirir. “Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 68) hikayesinde
ise, haramilerin Mahmihri’'ye zarar vermelerini engellemek igin, Keloglan bir
riya anlatarak onlari aldatir. Yine ¢obanlar, yagl kadinlar ve hayvanlar da
hikayelerde kahramana yolculugu sirasinda yardim eden yardimci tip olarak

goralurler.

Gorildaga  gibi  hikayelerde, kahramanin vyolculugu sirasinda
kendisine engel olan kisiler bulundugu gibi, ona yardimci olan kisiler de
bulunmaktadir. Bu kisiler, samanin yolculugu sirasinda ona yardim eden iyi
ruhlara ve engelleyen kot ruhlara benzetilebilir. Ayrica yardimci Kigileri,
Tark inaniglarinda yer-su ruhlarina; engelleyici kigileri ise Erlik ve zimresine

benzetebilmek de mUmkuinddr.

Mircea Eliade’nin de belirttigi gibi:

“tanrilar kendi adlarnyla isin igine karigmazlarsa da,
gorundmleri, kahramanin koruyucularinin,
dismanlarinin  ve arkadaslarinin figirlerinde hala
belirmektedir. Kamufle edilmiglerdir ya da daha iyisi
dasmuslerdir ama goérevlerini yapmayi sardarurler.”
(Eliade, 2001: 244)

Ayrica kahramanin yolculudu ile erginlenme slreci arasinda da bir

iliski kurulabilir. Campbell’e gére, kahramanin mitolojik macerasinin yolu,
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gecis ayinlerinde sunulan formalin blyitdimus halidir: Ayrilma, erginlenme,
doénds (41). Bu sb6z konusu ayrilma, erginlenme ve doénds evreleri
kahramanin kendi bdlgesine ait mikrokozmik bir zafer elde etmesine

yardimci olur (49).

Campbell, erginlenme térenlerini toplumun yasaminda oldukca énemli
bir yer kaplayan gecis ayinleri denen seylerin (dogum, ad verme, ergenlik,
evlilik, 6lim vb. ayinleri) zihnin geride birakilan ahgkanliklarindan,
baglarindan ve yasam dulzenlerinden koparildigi, bicimsel ve genellikle
oldukga siddetli kesip bicme alistirmalaniyla éne ¢iktigini belirtir. Ayrica
Campbell, daha sonra da yagsam macerasini yeni durumun bigimlerine ve
uygun hislerine katmak Gzere tasarlanmig ayinlerin uygulandidi kisa ya da
uzun kapanma ddéneminin geldigini; bdylece sonunda normal dinyaya
dénme zamani geldiginde, erginlerin yeniden dogmus kadar iyi olacaklarini
belirtir (20-21).

Hikdye kahramanlarinin serlivenleri de, erginlenme sirecine
benzetilebilir. Kahraman, yukarida da verildigi gibi, bade icerek yolculuga
¢ikar. Bade, onun yolculuga cikmasinda 6nemli bir yer tutar. Gink( bu
sayede kahraman, bir kiza asik olmustur ve onu elde etme distncesindedir.
Bdylece “ayriima” gergeklesir. Kahramanin yolculuk boyunca yasadigi
serlivenler “erginlenme” senaryosuna benzetilebilir. CUnkl kahraman,
yolculukta karsilastigr engelleri asarak daha da gig¢lenmistir. Sonug olarak
da kavustugu kizi alarak tlkesine dénen kahraman, Campbell'in de belirttigi
gibi, “dén0s”0 yasamistir. Ancak hikayelerde, masallarda oldugu gibi,
ddnugle macera bitmemektedir. Bazi hikdye kahramanlari, dénigle ikinci bir
maceraya da atilmaktadirlar. Bu macerasinda kahraman, babasiyla da
mucadele etmektedir. Fakat sonugta kahraman, babasini da yenerek mutlu

sona ulagir.

Ayrica Campbell'in de belirttigi gibi, erginlenme sireclerinde nasil

kahraman eski aligkanliklarindan, yasam dizeninden ayrildiysa; hikaye
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kahramani da yolculuga c¢iktiginda eski dizenini birakir. O artik tam bir
kahramandir.

Evrim Oziinel de “Masal Mekaninda Kadin Olmak” adli eserinde,
masal kahramanlarinin yola c¢ikiglarinin ardindan gegcirdikleri erginleme
surecleri ve gecis ddnemlerini, birey olma ve yeni bir aile olusturma
emelleriyle aciklanabilir nitelikte oldugunu; masal kahramanlarinin toplum
tarafindan kabul goéren iktidar simgelerini elde etmeleriyle, birey olma
stireclerini tamamladigini belirtir (129). Evrim Oziinel'in masal kahramanlari
icin deg@indigi bu konu, hikdye kahramanlarina da uygulanabilir. Zira hikaye
kahramanlarinin da yola c¢ikiglari, birey olma ve yeni bir aile kurma istegiyle
aciklanabilir. Bunun da toplum tarafindan kabul gérmesi énemlidir.

Mircea Eliade de, masalin bir bagka dizlemde ve baska yollarda,

Ornek olusturacak inisiyasyon senaryosunu yineledigine su sekilde deginir:

“olaganistlii masal, son derece ciddi ve sorumluluk
tasiyan bir sertiven yapisindadir; ¢linkd sonug olarak
bir inisiyasyon senaryosuna indirgenir: inisiyasyonla
ilgili  sinamalara (canavara kargl savasmalar,
gorunuste asilamayacak olan engeller, ¢6zulmesi
gereken bilmeceler, yerine getiriimesi olanaksiz igler
vb.), Cehenneme inise ya da Gbge yikselmeye veya
6lime ve dirilmeye (zaten ikisi de ayni anlama gelir),
Prensesle evlenmeye her zaman rastlanir.” (2001:
245).

Bu baglamda Mircea Eliade, inisiyasyonun simgesel bir 6lim ve bir

dirilme aracihgiyla, bilgisizlik ve olgunluga erismemislikten yetigkin insanin
akil cagina gegis oldugunu belirtir (2001: 248).

Burada da géruldiagui gibi, masallar gibi hikayeler de bir inisiyasyon
senaryosuna indirgenebilir. Clnkil Eliade’nin de belirttidi gibi hikayelerde de
kahramanlarin yolculuklarinda inisiyasyon ile ilgili sinamalar, yani agiimasi
oldukca zor engeller, 6lip dirilme, sonunda padisahin kizi ile evlenme

g6raldr.
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1.1.5. Baba Ogul Rekabeti

Baba ogul rekabeti, mitolojik bircok halk anlati tirinde ge¢cmektedir.
Genellikle de toéreye karsi gelen, oglunu rakip olarak géren ve ona kétulik
yapmaya calisan babalara kargl bir micadele s6z konusudur. Bu sekilde
davranan babalarin sonu 6élimle bitmektedir. Cinkd halk anlatilarinin bir
islevi de ders vermektir. Dogru olani onaylar, yanhsin kargisinda tavir alir.
Kétd, hicbir zaman yUceltiimez. Yapilan kétdlUkler bir giin mutlaka cezasini

bulur.

Fuzuli Bayat, “Kéroglu Destani” adli kitabinda baba ogul
mucadelesine su sekilde deginir:

‘kahramanin talihe, kadere, O&lime tabi olmak
istememesi ve olaganUsti  mitolojik  guglerle
mucadelesi, hatta arkaik destanlarda, savas
meydaninda onlara kargl zafer kazanmasi, epik
hadisedir ve kdkeni agisindan Turk mitolojisinde
yaygin olan ve efsane, masal, destan varyantlarinda
gbérilen baba-ogul miuicadelesinin  bir seklidir.
Destanlarda bu muicadele oglun  babadan
astinltgania goéstermeye yoneliktir.” (138).
Baba ogdul muicadelesine Turk mitolojisinden en iyi érnek, Mete ile
Oguz Han'in, babalarini téreye ve drfe uymadiklari icin éldiirmesidir (Ogel,
1998: 8). Baba 6ldiirme, Tiirk mitolojisinin taninmis bir motifidir (Ogel, 1998:
8). “Manas” destaninda da bu motifin 6rnegi gértilmektedir. Manas Han,
babasi Yakup Han'in téreye karsi gelmesinden dolayl ¢ok kizar. Babasi,
oglunu kiskanmakta ve koétilik yapmak istemekte; bunun igin de kétl
insanlarla anlagip entrikalar ¢evirmektedir. Manas Han da kizip, babasinin
(izerine yirir. Etrafindakiler Yakup Han'i zor kurtarir (Ogel, 1998: 10). Dede
Korkut kitabi icinde de zaman zaman mitolojik bir anlatigla baba ogul

rekabeti géralr.
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Baba ogul micadelesine, Radloff'un Proben serisinin 4. cildine aldigi
“Toktamis Han” destani da 6rnek olarak verilebilir:

“‘Muradim adli bir yigit, komsu hakani yeniyor.
Hakanin iki kizini esir alyor. Digmani kovalayip,
babasinin Ulkesinden gecerken, iki kizi, savas
sonuna kadar babasina emanet ediyor. Muradim
savasta iken, babasi kendisine emanet edilen iki kizi
da kendisine nikahliyor. Oglan savastan déniyor.
Babasinin yaptigini gériince bir okla, babasinin
g6zinl kor ediyor. Sonra da Timurun yanina
kaciyor” (Alintilayan Ogel, 2002: 25).
Burada da géruldigu gibi baba téreye uymuyor, ogluna ihanet ediyor

ve sonunda da oglu tarafindan cezalandiriliyor.

Bu destanlardaki benzer olaylar, incelenen hikayelerde de
gorilmektedir. Hikayelerde de oglunun eslerine géz diken baba, t6reye
uymayarak onlari elde etme cabasindadir. Ornegin “Giizel Ahmet” (Gérkem,
184) hikayesinde Gilizel Ahmet, esleriyle memleketine geldiginde bir kadin
Gulzel Ahmet’in babasi olan padisaha, Glzel Ahmet’in eslerinin kendisine
layik oldugunu sdyler. Bunun Gzerine baba, odlunu 6ldirmek icin yemegine
zehir koyar; fakat Hirizmali’'nin verdigi ylzikle Ahmet bundan etkilenmez.
Sonra padisah, cadi kadinin verdigi akilla, ogluyla oynayacagi satrang
oyununda yenen tarafin yenileni baglamasi kararlastirilir. Ahmet babasini ¢
sefer yener. Fakat babasinin hirslandigini gérince Ahmet, kendi istegiyle
yenilir. Bunun Gzerine Ahmet’i baglayan padisah, hile ile Guzel Ahmet’in
g6zlerine mil cektirerek Kizil Dag’a attirir. Glzel Ahmet, distigu bu
durumdan Hizirin yardimiyla kurtulur. Ahmet’in yardimcisi Topal Dev de
padisahi yutar.

Baba ogul miicadelesinin islendigi bir diger hikdye olan “Sah ismail”
(Sakaoglu, 1997: 204) hikayesinde de padisah, Sah ismail'in sevgililerini
elde etmek ister. Padigah, kizlardan Sah ismail’in sirlarini 6grenir ve oyunla
onu baglar, kuyuya atar. Sah ismail, kuyudan Hizir yardimiyla kurtulur. Arap

Uzengi de padisahi 8ldiiriir ve Ismail, babasinin yerine hikiimdar olur. “Elif
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ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 45) hikdyesinde de ayni sekilde gelinine asik
olan baba, Mahmut'u 6ldirmek ister. Fakat Mahmut, yolda buldugu Arap
kiyafetli kizlar sayesinde kurtulur. Kizlar $Sah Murat'i 6ldurdrler ve diger
hikayelerde de go6rildiga gibi Mahmut tahta gecer. Bu 6rnekleri cogaltmak

mUmkunddr.

Gorildaga gibi hikayelerde de baba ogul micadelesi sonucunda iyi
taraf olan ogul yenmekte ve kotl olan baba da cezasini gekmektedir. Yani
burada iyi ile kétinin micadelesi s6z konusudur. Bu muicadeleye, Turk

mitolojisinde Ulgen ve Erlik miicadelesi 6rnek verilebilir.

1.2. Kahramanin Sevgilileri

Halk anlatilarinin tdrleri arasinda kadin kahramanlarin bulunduklan
konular farkhlasabilmekle birlikte; ata binen, ok atan, dismana saldiran,
fedakarliklar gésteren kadin kahramanlar 6zellikle destanlarda blyuk bir yer
tutarlar. Ornegin “Manas” destaninda, “Manas’in oglu Semetey’in karisi cok
mitolojiktir. Alinmis, kacirilmis adi bir kiz degildir. 30 kiz ve 40 erkekle
glresip, bas cikan bir kizdir.” (Ogel, 1998: 536). Dede Korkut hikayeleri
icinde rastlanan gugcli kizlar da érnek olarak verilebilir. Halk hikayelerinde de
glclt kizlarin 6rnekleri gorilebilmektedir. Hikayelerde, olaganisti glce
sahip kizlarin baginda Arap kiligina giren kizlar gelir.

Kahraman, bade icer ve sevgiliyi aramaya gider. Yolda bir¢cok engelle
karsilastigr gibi bu engellerden biri de Arap kiligina giren kizlardir. Bu kizlar
¢ok gucladuarler. Kahramanla karsilagsincaya kadar onlari  yenene
rastlamamislardir. Cevresindeki (Ulkeleri haraca keserler. Yolun (zerinde
konaklari bulunur ve yoldan gecenlere aman vermezler; kendilerini
yenebilecek kisi ararlar. Kendilerini yenecek kisiyle de evlenme vaadinde

bulunurlar. Hikayelerde kahraman, asil kiza ulasmak igin bu engeli asar ve
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onu da es ya da yardimei alir. Bu kizlardan biri Arap Uzengi'dir. “Sah Ismail”
hikayesinde Arap Uzengi adh kiz, yukarida da deginildigi gibi, kendisini
yikabilecek bir kahraman arar ve onunla evlenecektir. Sah ismail onunla
giresir. Kimsenin yenemedigi Arap Uzengi yenilir ve Sah ismail'le evlenmek
ister. Bundan sonra da Sah ismaile yardimci olur. “Elif ile Mahmut”
hikdyesinde ise Arap kihdindaki kizlar iki tanedir. “Yarali Mahmut”
hikdyesinde de beyin kizi Mahbub, Arap kiyafeti giyip ordunun buaydk bir
bolumand yener. Fakat o da diger guclu kizlar gibi kahramana yenilir.

Padisah kizlarinin da, hikayelerde yenilmez karakterler olduklar
gbrilmektedir. Ornegin “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 146) hikayesinde,
Yemen padigahinin kizinin yikamadigi kimse kalmamistir. Senede 500
pehlivan, Ulkenin her yerinden toplanip gelmekte ve bu kiz onlar
yenmektedir. “Bal Bégrek” (Gorkem, 230) hikayesinde de yenilmez Akkavak
kizi tellallar ¢agirarak pehlivanlikta, aticilikta, okgulukta onu kim yenerse

onunla evlenecegini vaat eder.

Bazi hikayelerde de kadin kahramanlarin olaganusti gucleri
bulundugu gordlir. Ornedin “Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1984: 30)
hikdyesinde Arzu biriyle evlendiriimek istenir ve Arzu’'nun geyizleri evden
disari ¢ikarilir. Kamber bunu gériince, Arzu’nun hala onu sevip sevmedigini

anlamak igin bir tlrkl sdyler. Kamber’e kargi Arzu séyle der:

“Evimizin 6nd de blkler
BlUkde o6ter 6ver dveyikler
Senden bagka yar seversem,
Atasda yansin o yukler” (30)

Bunu sdylemesiyle Arzu’'nun geyizleri yanmaya baslar ve ne kadar
ugrasilsa da ates sénmez. Arzu’nun ayrica tilsimi vardir. Tilsimiyla ¢ayin
Uzerinde durur; fakat batmaz. Arzu’nun batmadigini gbérince Kamber de
irmakta yurimek ister; fakat Kamber suya batar. Arzu’nun duasiyla Hizir
gelir ve Kamber’i kurtarir. Ayrica yine dua ederek Kamber ile kendisinin

6limUne neden olur (34).
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“Kirmengah”in (Alptekin, 1999: 292) Kars-lgdir varyantinda gegen
kadin kahraman Mahperi’nin de olaganustu gugleri vardir. Mahperi, Davut’'un

sarayini sihirle daga dondardr.

Ayrica hikayelerin bilyUk ¢ogunlugunda, asil kahramanlar gibi kadin
kahramanlar da bade icerek asiklik kazanmaktadirlar. Burada da géruldiagu
gibi, olaganisti gugleri olmasi nedeniyle, kadin kahramanlarin da asil

kahramanlar gibi kutsallik kazandiklari s6ylenebilir.

Hikayelerdeki kizlarin karsihdini, saman inanglarinda da bulmak
mumkinddr. ilhan Basgbz, Asya samanh@inda daima goklerde oturan ana,
sevgili ve koruyucu gibi G¢ ayrn kisiligi sembollestiren bir kadinin rolQ
oldugunu, saman adayinin egitimi bitince onun ruhunun géklerde yagsayan
sevgili ile bulustugunu belirtir (30). Hikayelerde de bir¢cok engeli asarak
sevgiliye ulasan kahramanin, saman aday! gibi, yolculuk boyunca birgok
engeli agsmasi, kahramanin egitimden gecmesi seklinde yorumlanarak bu
egitimin sonunda sevgiliye ulasmasindan sb6z edilebilir. Nitekim Umay
Glnay’da, samanliga erisme ayinlerini rilya motifine baglayan delillerden
birinin de, samanlarin sihirli seyahatlerinde disi ruhlarin ortaya cikisi
oldugunu; bu disi ruhlarin, riya motifindeki geng kizlarin asil tipleri olarak
yorumlanabilecegini belirtir  (1992b: 13). Mircea Eliade de Buryat
samanizminden bahsederken, bu gbksel egslerin samanin yolculugu
sirasinda yardimci oldugunu belirtir (1999:103). Hikayelerde de, kahramanin
yolculugu sirasinda rastladigi; basta kendisine engel olan, sonrasinda da
kahramanin onu yenmesi ile kahramana yardimci olan kizlarin, samanin

seyahatlerindeki disi ruhlarin yerine gectigi sdylenebilir.
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1.3. Ak Sakalli ihtiyar, Dervig, Hizir

Halk hikayelerinde “ak sakalli ihtiyar”, “dervig”, “Hizir” gibi adlarla
ortaya cikan Kkisiler, yardimci tip olarak yer alirlar. Onlar, kahramanlarin
dogumunu sagladiklari gibi, yolculuga c¢ikmalarina da sebep olmuslardir.
Kahramanlarin ¢iktiklari bu yolculukta onlarin daima yaninda olmuslar, her
ihtiyaci oldugunda kahramanlarin dua etmesiyle onlarin yanina gelerek

yardimci olmusglar ve engelleri asarak sevgiliye ulagmalarini saglamiglardir.

Hik&yelerde “ak sakalli ihtiyar’in “Hizir” olarak anilmasinin sebebini
Bahaeddin Ogel, “Tirk Mitolojisi” kitabinda su sekilde aciklamaktadir: “Eski
Turk kocalari, ad degistirerek Hizir tanitmasi ile ortaya ¢ikmislardi. Tark
edebiyati ile sehir kiiltirlerinde Hizir, islamiyet sali ve anlayisi ile devam
etmisti.” (2002: 89). Burada da goruldiigi gibi islamiyet'te 6nemli bir yeri
olan Hizir, Turklerin eski inanglarindaki ak sakalli ihtiyar'in yerini almis; bazi
hikayelerde de go6rildigu gibi, Hizir ve ak sakalli ihtiyar adlandirmalari
birbirinin yerine kullanilmistir. Ayrica Ogel'in de belirttigi gibi, ak sakall
kocalar Islamiyet sali icine buriinerek, eski 6zelliklerine pek cok da unsur
katmiglardir.

Tarklerin inancinin  merkezinde “Tengri” vardir. Bunu, etrafinda
bulunan yardimci ve koruyucu iyeler, kara iyeler ve ata ruhu
tamamlamaktadir. (Kalafat, 1999: 7). Orta Asya ve Sibirya Tarkleri arasinda
derlenen bilgiye gére yardimei iyeler; Tengri Ulgen’in ogullari, kizlari ve diger
batln iyelerdir (Kalafat, 1999: 17). Bu iyelere yer-su ruhu da denilebilir. Tlrk
vatani; Tanri, yer su ruhlarn ve atalar tarafindan korunmaktadir (Tas,
2002:139). Yer-su ruhlari, yaganilan yeri temsil ettikleri icin genellikle
daglarin eteklerinde, nehirlerin kaynaklarinda, denizlerde otururlar (Goruhlu,
2002:33).

Cabbar isankul, atalar kdiltin(i temsil eden koruyucu ruhun, medeni

devirde gaip dlnya ile insanlar birbirine baglayan kisiye déntstigunu
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belirtir. (isankul: 66) Hikayelerde de dervis, Hizir ya da pir gibi kisiler, atalar
kaltinG temsil eden yardimci ve koruyucu ruh semboltdir. CUnkd onlar
hikdyelerde kahramanlarin her basi sikistiginda yanlarina gelip onlara
yardimci olmaktadirlar. Ayrica genellikle su baginda belirmeleri, onlarin eski

inanclardaki koruyucu ruhlarin yerine gegtigini géstermektedir.

Bu alt bélimde dervis, “Dogan Cocuga Ad Vermesi” ve “Yardimci
Olmasi“ bagliklan altinda ele alinacaktir. Dervisin; kahramanin dogumuna
yardimci olmasi, asik olmasini saglamasi ve gelecekten haber vermesi
tezde ayrn bashklar altinda incelendigi icin burada ayrintiya inilmeyecek,
genel hatlariyla verilecektir.

1.3.1. Dogan Cocuga Ad Vermesi

“Kahramanin Dogumu” béliminde de belirtildigi gibi, cocugu olmayan
padisah veya bey, veziriyle yolculuga cikar. Pinar veya agac¢ gibi muhtelif
yerlerde karsilastiklari pir, onlarin kim oldugunu ve dertlerini bilir ve onlara
elma veya bagka bir nesne verir. Bu sayede padisahin ¢ocugu oldugu gibi
cocugu olmayan vezir ya da yardimcisinin da, elmayr paylasmalariyla,
cocugunun oldugu géraltr. Dervisin verdigi elmayla ¢ocugun olmasiyla
birlikte bazi hikayelerde dervig, ¢ocugun ismini de kendisinin koyacagini
belirtir. Bunun Uzerine ¢ocuga ad konulmaz. Cunku dervis gelip ¢ocuga isim
verecektir. Bazi hikdyelerde bu sekilde 3-4 yil beklenir. Cocugun adi
olmadigi i¢in ona “adsiz” denilmeye baglanir. Nihayet cevredekilerin
baskisiyla ¢ocuga isim koymak icin divan toplandiginda dervis ¢ikagelir ve
cocuga adini koyar. incelenen hikayelerden “Tahir ile Ziihre”, “Kirmensah”,
“‘Mahmut ile Nigar”, “Elif ile Mahmut”, “Glizel Ahmet” hikayelerinde dervigin

gocuga ad verdigi goralur.
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Hikayelerde ulu kisi olan dervisin kutlu dogan ¢ocuga ad vermesi,
bazi mitolojik anlati tiirlerinde de gdriillmektedir. Bahaeddin Ogel, Proto Tiirk
geleneklerinde ulu kigi gbérinttsu ile Tanr’nin ad verdidine dair bir inancin
oldugunu belirtir. Bahaeddin Ogel tarafindan Proben I'den alintilanan bir

Altay destani séyledir:

“Ay Mangus’un kendisi fakir ve 6ksuz. Atl ise egersiz.
Deniz kiyisindaki kayin agacinin altinda yatiyor. (Bu
kayin, Bay Kayin olmalidir). CUnkd ati ona, dyle
6gatlemis. Bir ara kayin agacinin Uzerindeki bir ak
sakalli, yigidi cagiriyordu: ‘Sana adini vereyim’ diyor.
Ayrica, ‘ben insanoglu degilim’, diye de bir
aciklamada bulunuyor” (Ogel, 2002: 479).

Halk hikayelerinde de ad koyan kisi, bu destandaki gibi Tanri olmasa
da, kahramanin daima yaninda olan, dervig gérinimindeki koruyucu yer su

ruhu oldugu sdylenebilir.

1.3.2. Yardimci Olmasi

Dervig, kahramana dogumundan 6limine kadar yardimci olmus,
onun her ihtiyac duydugunda yaninda yer almistir. Ornegin “Tahir ile Ziihre”
(Tdrkmen, 1998) hikayesinde dervis, hikdye boyunca yaptigi iyiliklerle
gb6rulmektedir. Tahir'in yaptigi dualar sonucu dervis, ona yardim i¢in yanina
gelmistir. Mesela Tahir, Mardin’de zindana atildiginda, Tahir’in yaptidi dua
sonucunda Hizir, siyah bir atla gelip onu Zihre'nin kdskine getirir. Yine
Tahir, sandiga atilip gol padisahinin yanina gelmesinden sonra da oradan
kacmis ve bir cesme basina gelip namaz kilip dua etmigstir. Tahir, rlyaya
daldiginda beyaz atlaslar giymis dervig, siyah bir atla gelip Tahir’,
hikdyedeki tabirle “gbz acip kapatincaya kadar” vyine Zihre'ye
kavusturmustur. Yani daha dogmadan Tahir ile Zihre’nin kaderine yén veren

dervis, onlar hicbir sekilde birbirinden ayirmaz.
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Dervig, kahramanin 6limdnd engellemek igin de yardimina kosar.
Ornegin “Ercisli Emrah ile Selvihan” (Bali, 210) hikayesinde Emrah, zehir
icerken pir yetisir ve zehir’i etkisiz hale getirir. Pirin yardimi olmasaydi Emrah
Olecektir; fakat pir imdadina yetisir: “Pencereden elini uzatarak salavat
parmagini kadehin i¢erisine sokup bir dolandirdi zehirin i¢erisinde, lakin pirin

elini bir Emrah gérdu, bir de Selvi gord(, asla kimse gérmedi.” (210).

“Arzu ile Kamber” hikayesinde de Kamber c¢ayda bogulurken,
Arzu’'nun duasiyla “Boz Ath Hizir” onu kurtarir. Arzu burada:

“Ellerim dala kaldi,

Gozlerim yolda kaldl,

Yetisin boz ath Hizir,

Kamber agam pek darda kaldi” (Alptekin, 1984: 34)
demesiyle Hizir yetigir.

Hizir'in, 6len kahramanlarin canlanmasina sebep oldugu da goruldr.
Ornegin “Han Mahmut” (Gérkem, 219) hikayesinde, irmaga atilan Han
Mahmut ve bunun 0(zerine atlayan Mahmut'un arkadasi ve sevgilisi
birbirlerine sarilmis olarak Ollrler. Karacaoglan sifatiyla gelen Hizir'in

soyledigi tarkdlerle bunlar birbirinden ayrilir ve dirilirler.

Dervig, ayni zamanda kahramanin yoldasi ve kilavuzudur. Halk
anlatilarindan o6zellikle destanlarda bu anlatima rastlamak mudmkinddr.
Ornegin bir Sibirya destaninda Hizir, kiza, irle Han'i nerede bulacagini séyle

tarif eder:

“Bu yoldan dogruca git, sapma bir yola” demis

Giderken bakma sakin, hi¢ saga sola” demis,

Sen bu yola dis(ince, bir nehre varacaksin,

Nehrin iki yaninda, iki dag géreceksin” (Ogel, 1998:112).
Yakutlardan derlenen bir destanda da, Garuda’yl arayan oglana yolda

karsilastigi ermis gt verir (Ogel, 1998: 111).

“Kirmensah” (Alptekin, 1999) hikdyesinde de ihtiyar dervis,

kahramanin batin hayati boyunca yaninda olur ve ona yol gésterir. Hursit
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Sah’'in rlyasina girerek, Kirmensah’in yolculuklari i¢in onu razi eder.
Kahramana, olaganuisti 6zellikleri olan kement verir. Pir ona: “Bu kemendi
saraya at, oraya kadar cikarsin yedi kat zemine at inersin” (153) der.
Kirmensah'in Herat’a gidebilmesi icin, 7 yillik yol yerine 7 aylik yolu bildirir ve
buradaki tehlikelerden haber verir. Burada dervigin, samanin yolculugu

sirasinda yardim eden yardimci ruhlarin yerine gegtigi de séylenebilir.

Kahramana yolculugu sirasinda yardim eden pir dede tipine incelenen
hikayelerden “Firdevs Sah”, “Kerem ile Asli”, “Yarali Mahmut”, “Asuman ile
Zeycan”, “Asik Garip” hikayeleri de 6&rnek verilebilir. “Firdevs $ah”
hikayesinde Pir Dede, Kurbani’nin sevdiklerine kavusmasi i¢in yardimci olur.
Ayrica Hizir'in yardimiyla yolda Kurbani’'nin eline sihirli kutu, kilah ve muhar
gecer. Yine “Kerem ile Ash” (Duymaz, 2001: 268) hikayesinde, soguk kista
dagda kalan Kerem'i, Hizir alir ve Erzurum’a goétarir. Benzer olay “Asuman
ile Zeycan” (Kaya, 2000: 45) hikayesinde de goérulir. Bu hikdyede Hizir,
Asuman’in g6z acip kapayincaya kadar dagi suyu gecmesine yardimci olur.
“Asik Garip” (Turkmen, 1973: 252) hikdyesinde de Hizir, yolda kalan Asik
Garip’i g6z agip kapayana kadar Tiflis’e getirir.

Dervigin kahramana gureste yardim etmesi, Altay destanlarinda ¢ok
gorilen bir motiftir. “GUreste ve savagta ‘Gok sakalli kocalar’, genclere
yardim ederler” (Ogel, 2002: 95). Halk hikayelerinde de kahramanlara giic
vererek, onlarin engelleri asmasinda yardimci olan dervisler bulunmaktadir.
Ornegin “Sah ismail” (Sakaoglu, 1997: 174) hikayesinde Sah Ismail,
Tarkmen beyi ile savasmak i¢in akar sudan abdest alir, namaz kilar ve dua
eder, Allah’tan glg ister. Hizir yardimina yetigir ve ismail’e gii¢ verir. “Yarali
Mahmut” (Sakaoglu, 1997: 252) hikayesinde de Mahmut, iki dag arasi
dereden abdest alip namaz kilip dua ettikten sonra pir yardimiyla glce
kavusur ve bdylece engelleri asar. “Asik Verga” hikayesinde ise Hizir,

Verga’'nin Kése’'den intikam almasina yardimci olur; onu élimlerden kurtarir.

Kahramanlar, sinavlarda koruyucu guglerin yardimiyla basarih

olduklari gibi, onlarin esaretten kurtulmalarinda da koruyucu guglerin
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yardimlari s6z konusudur (isankul: 65). Ornegin “Glizel Ahmet” (Gérkem,
185) hikdyesinde Guzel Ahmet’in babasi, oglunun sevgililerini ele gecirmek
icin GUzel Ahmet’in gbzlerine mil gektirip daga attirir. Ahmet, bu durumdan
Hizirin yardimiyla kurtulur. Yine “Sah ismail” (Sakaoglu, 1997: 175)
hikdyesinde Sah ismail, babasi tarafindan atildig§i kuyudan (i¢ pir sayesinde

kurtulur.

“Hursit ile Mahmihri® (Sakaoglu, 1996: 67) hikayesinde de Hursit,
kendisini takip eden askerlerden Hizir'in yardimiyla kurtulur. Yine Hizir,
“‘Asuman ile Zeycan” (Kaya, 2000: 53) hikayesinde, Asuman’i cadi kadinin
attigi kuyudan kurtarir. Hikayelerde bunun daha bir¢cok 6rnegini gérmek

muUmkindar.

Rulyalarda veya gercek hayatta dervigle karsilagsmanin bir sebebi de,
kahramanin her iki anlamda da asik olmasini saglamaktir. Dervis,
kahramanin yanina gelerek veya riiyasina girerek ona U¢ ask badesi sunar

ve onu asik eder. Ayni zamanda asik ettigi kiza da bade sunar.

Ayrica derviglerin genellikle kahramanlarin riyalarina girerek, onlara
geleceklerinden haber verdikleri de gortlmektedir. Rulyaya girerek
gelecekten haber verme motifine “Tahir ile Zihre”, “Latif $ah”, “Nebi Han”,
“Asik Verga”, “Yusuf ile Zuleyha”, “Arzu ile Kamber” hikayeleri érnek olarak

verilebilir.

Tarklerin eski inanglarina gbére sarhoslugun, koruyucu ruhlar ile
karsilasip onlarla konugma oldugu sdylenebilir (isankul, 63). Medeni devirde
atalar kiltt, kendisini riiyalarda gosterir (isankul, 66). “Riyadaki ‘Ak Boz
Atlar’, ‘Ak Isikh Alpler’, ‘Ak Sakalli Dede Korkut’ gibi sifatlar mitolojik bir
Ozellige sahiptir ve her birinin ayri bir anlami ve yorumu vardir” (66).
Hik&yelerde kahramanlar, koruyucu ruh olarak yorumlanabilecek ihtiyar
derviglerle  sadece rlyalarda  degil, Ozellikle uyanikken de
karsilagsmaktadirlar. Bu da hikayelerin bu yéntyle olduk¢a mitolojik oldugunu

gOstermektedir.
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Sonug olarak hikayelerde Hizir, pir, yada baska adlarla anilan; kéki
atalar kultindeki yardimci ruhlara dayanan Kisiler, yardima ihtiyaci olanlarin

her zaman yanindadir.

1.4. Arap, Cadi ve Dev

incelenen hikayelerde Arap, cadi ve dev engeldir. Bunlar iki sevgiliyi
ayirmak ya da kahramani engellemek icin etkin rol oynarlar. Onlarin benzer
bircok &zellikleri nedeniyle Erlik veya kéth ruh olduklari séylenebilir. Yasar
Goruhlu, Erlik ve kétl ruhlarn su sekilde agiklamistir:

“Erlik'in basinda yer aldigi kétd ruhlar zOmresi
insanlara her tirlh koétdltga, hastaligr ve o6limi
getirirler. Bunlar daha ziyade korkung sekilli
yaratiklar ya da cinlerden meydana gelir.” (53).

Bahaeddin Ogel ise erligi su sekilde tanimlar: Daima kétiilik getiren
kutsal bir semboldir. “Bilgisizdir, yikicidir, karistiricidir. Dizen ile sulh ve
stkun istemez. Sonsuz karanliklarin bagrindan kopar gelir ve Kuzeydeki
karanlik Glkeler onun yurdudur.” iradesizligin timsalidir, iyilikle higbir ilgisi

yoktur ve bastan asagi kétuluktar (1998: 429) .

incelenen hikayelerde de Arap, dev ve cadi; Erlik ve kétd ruhlarin
Ozelliklerini tagimaktadirlar. Onlar daima ko&tulik getirirler, yikicidir ve
karistinicidirlar.

Arap

Arap, seklen de Erlik'i animsatmaktadir. Abdiilkadir inan “Tarihte ve
Buguin Samanizm” adli eserinde, Erlik’i gbzleri ve kaslari kbmar gibi kapkara,
catal sakali dizlerine kadar uzamig, yaban domuzunun azi diglerine

benzeyen biyigi kulaklari Gzerine yerlestiriimig, saclari kapkara ve kivircik
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olarak tasvir eder (40). Goéruldigi gibi Erlik, karanhigin ve kara’nin
semboludir. Ayrica yikicidir, engelleyicidir. Bu 6zellikleriyle hikayelerde
verildigi bicimiyle Arap, Erlik'e benzetilebilir. Ornegin “Tahir ile Zihre”
(Tdrkmen, 1998: 218) hikayesinde padisahin kélesi olan Arap, Tahir ile
Zihre'yi ayirmak icin sirekli faaliyettedir. Son derece hilekar ve bencildir.
Zihre ile Tahir'in birbirini sevdigini 6grenir; her bulustuklarinda onlari
padisaha ihbar eder. Sonunda onlarin 6limine yol acar. Bunun (zerine
kendini de 6ldurlr ve mezarda da onlarin aralarinda kara g¢ali olarak gikarak
bulugsmalarini engeller. Bu hikdyede de g6raldidu gibi Arap, ortalidi
karigtirarak 6lUm getirmigtir.

“Kirmensah” (Alptekin, 1999: 192) hikayesinde de Koca Arap,
Kirmensah'in yolunun Gzerindeki engeldir. Her kim onu yenerse, ona amade
olacaktir. Kimse onu yenememekle birlikte Kirmensah onu yener ve Arap,
Kirmensah'i evlat edinir. Bundan sonra da ona yardimci olur. Burada Koca

Arap, seklen ve engelleyici olmasi sebebiyle Erlik'i animsatmaktadir.

Cadi

“Albasti”, “Al Ruhu”, “Al Karisi”, “Al”, “Al Ana” gibi isimlerle anilan ruh,
Yasar Goruhlu’ya goére, Umay’in sonradan gelisen ikici ilkelere gbre olumsuz
anlamda bagkalagsmis seklidir veya ondan tiretilmis bir ruh ya da ilahtir (54).
Yasar Kalafat'a gore ise Alkarisi, Umay koruyucu iyenin ziddidir; Gremenin
ve cogalmanin diismani gibidir (24). inanglara gére bu ruhlar, insanlara
daima koétuluk getirirler. Bu kétulukler 6lumle bile sonuglanabilmektedir. Bu
Ozellikleriyle de bu ruhlarin hikayelerde, cadi kadin seklinde goéraldigu

sdylenebilir.

Hik&yelerde cadi kadin “Sihirbaz Cadi”, “Kip Ucguran Kari”, “Nene
Kadin” gibi adlar almaktadir. incelenen hikayelerde cadi, kétaligin
simgesidir. Cadinin olaganUsti kuvvetleri oldugu igin kétllik yapilacag:
zaman ona basvurulmaktadir. Ayrica cadi, kipuyle ugmaktadir; sihir

yapabilme Kkuvvetine sahiptir. Hemen b(tin hikayelerde cadi maotifi
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gecmektedir. Ornegin “Tahir ile Ziihre” (Tirkmen, 1998: 220) hikayesinde
padisahin karisi, Tahiri Zihre’'ye uygun bulmayarak padisahi Tahirden
sogutmak igin sihirbaz cadiya basvurur. Cadi da bir ilag yaparak, padisahi

Tahirden sogutur.

Bazi hikayelerde cadi kadin, babaya fesat sokarak ogluna karsi tavir
almasina neden olur. Ornegin “Giizel Ahmet” (Gérkem, 183) hikayesinde
“Kip Uguran Kan” adindaki kadin, padisaha Ahmet’in eslerinin ona layik
oldugunu sdyleyerek baba ile oglun arasini agar.

Bazi hikayelerde ise cadi kadin, iki sevgilinin ayrilmalarina neden
olur. “Kirmensah” (Alptekin, 1999) hikdyesinde bunu gbérebilmekteyiz.
Burada “Nene Kadin” adindaki cadl, iki sevgilinin ayrilmalarina neden olur.
“Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1984: 34) hikayesinde ise yagl kadinin kani,
Arzu ile Kamber’in mezarlarinin arasina diser ve kandan, kara cal biter.
Bdylece mezarda da onlarin birlesmelerine engel olur. “Elif ile Mahmut”
(Alptekin, 1982: 39) hikayesinde de cadi, Elif ile Mahmut’'u ayirir. Burada
cadi, Elife asik olan padisahin istegiyle Elifi kacirir. Cadi, hile ile,
Mahmut'un bigcadinin kinindan ¢ikinca onun Olecegini 6grenir; bigagi
kinindan c¢ikarip bir susuz kuyuya atar ve Elif'i alarak padisahin yanina

gOtardr.

Yine “Yarali Mahmut” (Sakaoglu, 1997: 264) hikayesinde Siraz
hukimdari, kizini geri getirtebilmek igcin cadidan yardim alir. Cadi, kipe
binerek Mahmut'un UGlkesine gelir. Geyik kihdina girerek Mahmut'u
uzaklastirir ve sihirle Mahbub’'un Gence’ye dogru yola g¢ikmasini saglar
(Aslan, 22). Bu arada Mahbub, sihir nedeniyle Mahmut'u da vyaralar.
Hikayenin bir varyantinda da cadi, sihir giclyle Mahmut'u geyik sekline
sokar. Burada da g6rildagu gibi cadi, kiyafet degistirerek istedigi zaman
geyik kiligina girebilmekle birlikte, sihir yardimiyla baskalarini da geyik

kiligina sokabilmektedir. Bu ¢ok mitolojiktir.
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Bazi hikayelerde de kahramani gekemeyen kisilerin, cadi kadini araci
yaparak kahramana kétulik yaptiklari gérilir. Ornegin “Asuman ile Zeycan”
(Kaya, 2000: 51) hikayesinde Asuman’i gekemeyen asiklar, onu cadi kadina
kuyuya attirirlar. Hikdyede bu boélim su sekilde gegmektedir: “Ber-takrib
oglani gétirdd. Bir sahra icinde Altin Lale Gimis SUmbil derler cezireye
g6tirdd. Simdi Asuman goérdd ki altin lale gimuis sUmbdl bitmis.” (52).
Asuman onu alayim derken o adanin igindeki kuyuya duser. Kuyuda 500

Musliman bagl durur.

Goruldugu gibi cadi kadinlar, yer aldiklari batin hikéayelerde engel
unsuru olmuslardir. Cadi kadinlarin engel unsuru olmalari yaninda;
ucabilme, sihir yapabilme, don degistirme gibi bircok &zelliklere sahip
olmalari nedeniyle bu kisilerin hikayelerde, Tlrk inang¢larinda yasayan al

karasi gibi kotu ruhlarin yerine gegtigi séylenebilir.

Dev

Bazi dev motifleri, batiin Turklerde ortaktir; ¢cok eski caglarda bile
mevcuttur (Ogel, 2002: 561). Onasya Turklerindeki devleri Bahaeddin Ogel

iki béliumde toplamigtir:

1. “Demon”lar kétU ruhlar ve bazen de seytanlar idi.
Bunlar gesitli donlara girerler.
2. Devler ise dinyada bulunan yaratiklarin, normal
boy ve buyuklUklerinin gok Ustiinde dusUntlmis
ruhlardir. (Ogel, 2002: 561).
Ogel, anormal boy ve bilyiklikte bir dev &lciisiiniin Tirklerde her
zaman gecerli olmadigini, ¢Unk(d ruhlarin her tarli dona girebildigini,
isterlerse bayudugu isterlerse kiaguldiginl veya normal bir insan olabildigini

belirtir (Ogel, 2002: 564).

Halk hikayelerinde de devlerin, mitolojide gegen Erlik veya kétl ruhlar
oldugu sdylenebilir. Ornegin mitoloji agisindan &nemli bir parca olan

Radloff’'un derledigi Altay yaratilis destaninda, Tanri’nin insanlara bas olarak
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yarattigi Mandi Sire, Seytan’a karsi savasir fakat yenilir. Tanr’nin gic¢
vermesiyle Mandi Sire, Seytani yener (Ogel 1998: 459). Burada da
goruldigu gibi yaratilis destanlarinda gecgen Erlik ile hikayelerdeki devler,
kahramanin karsisinda caresiz duruma duserler. Fakat hikayelerdeki dev
oldaralirken, Erlik hicbir zaman &ldirilmez. Ancak hikayelerde devler bir
kerede Oldurtimelidir. Yoksa daha da guUgclenirler ve 6limsiz olurlar. Bu

ybnleriyle de devler, Erlik’i animsatirlar.

Ogel, Altay mitolojisinde yedi bash devlere rastlandigini (1998: 317)
Turk destanlarinda da devlerin 3, 5, 12 bash olduklarini belirtir (2002: 563).
“Kirmengah” hikayesinde gecen Ag Dev de yedi kafasi olan korkung bir
canavardir, Kaf daginda yasamaktadir ve ugabilme 6zelligine sahiptir. Kaf
dagi yolunda bulunan acayip yaratiklar da Ag Dev’in tilsimidir. “Onlarin sonu
yoktur, sonsuzdur” (221). Ag Dev, kapisi olmayan bir yerde yasamaktadir.
Devi sadece sandikta bulunan kilici 6ldirmektedir. Sandik da sihirlidir,
besmele c¢ekince aciimaktadir. Kirmensah, pirin yardimiyla onu oldardr.
Hikayenin baska varyantlarinda ag dev; kara dev ve sari dervis seklinde de
gecmektedir (Alptekin, 1999: 109).

inan’a goére, “Erlik insanlara her tirli kétdliga yapar; insanlara ve
hayvanlara turlii tirlii hastaliklar gdndermek suretiyle kurbanlar ister. istedigi
kurban veriimezse, musallat oldugu obaya veya aileye 6lim ve felaket
ruhlarint - génderir.” (2000: 39). Kirmengsah hikdyesinde de devin,
Kirmensah'in sevgilisini ve amcaogullarini kagirmasinin nedeni; Kirmensah'i

kurban olarak istediginden ileri gelmektedir.

“Zaloglu Rastem” hikayesinde de Kaf daginda yasayan devler, ara
sira dinyay! basarak insanlara eziyet etmektedirler. Yukarida deginildigi gibi
bu devleri bir kerede o6ldirmek gerekmektedir. Culnku ikinci vurusta
diriimekte ve daha da blyumektedirler.

Gorildaga gibi incelenen hikayelerde devler, olagantsti 6zelliklere

sahiptirler ve kétaligin semboltdtrler. Devlerin kétultgin semboll olusu ve
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insanlara eziyet etmeleri, onlarin kétd bir ruh ya da Erlik oldugunu
distndUrmektedir. Yine, yukarida deginildigi gibi, devlerin bir 6zelligi olan
ikinci vurusta 6limsuizlesmeleri de Erlik’in 6limsiz olusuyla iligkilendirilebilir.
Ayrica devlerin Kaf daginda yasamasi ve buraya herkesin gidememesi,
sonsuz olan acayip yaratiklarin burada bulunmasi; devlerin mekaninin

Erlik'in mekanina benzerligini gézler éniine serer.

1.5. Hayvanlar

Hayvanlar hikayelerde siradan canlilar olarak gézikmezler. Onlarin
olaganustl 6zellikleri bulunmaktadir. Konusabilmekte, insanlara yardimci
olabilmektedirler. Ozelliklede de asil kahramana yardimci olmakta, onu
gelebilecek tehlikeler karsisinda uyarmaktadirlar. Bu sekilde kahramana
yardimci olan ve konusan hayvanlar, mitsel gaglardaki insan hayvan iligkisini

akla getirmektedir.

Mircea Eliade, mitsel ¢aglarda hayvanlarla insanlarin durumunu su
sekilde ifade eder:

“Baslangicta, yani mitsel ¢aglarda, insan hayvanlarla
baris iginde yasiyor ve dillerini anlyordu. Ancak
Kitab-1 Mukaddes gelenegindeki “dists”(ilk ginah)
olayiyla karsilastirilabilecek buylk bir “ilk felaket”
sonucu, insan bugin bulundugu duruma dismastar.”
(1999: 126).

Eliade, buna bagh olarak samanin da esrime esnasinda, buginki
insanlik durumunu ortadan kaldirip, gecici olarak da olsa, baslangictaki
durumu yeniden yakaladigini belirtir(1999:127). Ayrica Eliade “Hayvanlarla
dostluk, onlarin dilini bilmek, hayvana doéndsmek; samanin, c¢aglarin
baslangicindaki yitip gitmis olan “cennetlik” duruma yeniden kavustugunun

belirtileri” (127) oldugunu belirtmektedir.
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Samanlarin esrime esnasinda ilk zamanlara dénip hayvanlarla iligki
kurabildigi gibi, hikdye kahramanlari da genellikle ¢iktiklar yolculuklarda
hayvanlarla iligski kurmakta ve onlarin yardimini alabilmektedirler. Yani
hikdye kahramanlar da hayvanlarla konusarak onlarla iliski kurduklari igin,
Eliade’nin degindigi gibi, caglarin baslangicindaki cennetlik durumu yeniden

yasamis olmaktadirlar.

Hik&yelerde yardimci hayvanlarin yaninda; engelleyici, koétulUklerin
icine duslren hayvanlar da bulunmaktadir. Yardimci ve engelleyici bu
hayvanlar burada “At’, “Kuslar’, “Ceylan-Geyik” ve “Diger Hayvanlar”
basliklari altinda incelenerek hikayelerdeki hayvanlarin mitolojideki yerleri
tespit edilecektir.

1.5.1. At

Halk hikayelerinde; kahramana her zaman yardim eden, olabilecek
kétulikleri sezen, onunla konusarak yol gésteren yani kahramanin gézi

kulagi olan atlara rastlaniimaktadir.

islamiyet'ten énceki Tlrk inanisinda koruyucu ruh kavrami yaygindi.
Bu nedenle her kahramanin, kendisini korudugu bir koruyucu ruhunun
olduguna inanilir ve bu koruyucu ruhun, korudugu kisinin hayvan bigiminde
cisimlesmis ruhu oldugu dusdndlirdd. (Coruhlu, 161). Bu baglamda
kahramanlarin her zaman yaninda bulunan ve ona yol géstererek kétulUkleri

engelleyen atlar, koruyucu ruh olarak nitelendirilebilir.

Hik&yelerde, kahramanlar gibi, kahramanlarin atlari da kutlu kiginin
verdigi elma kabuklari sayesinde dogarlar. Buna Ornek olarak verilebilecek
“Bal Bogrek” (Goérkem, 223) hikayesinde de at, bu sekilde dogar. Elmayi
yiyen padisahin bir oglu oldugu gibi, elmanin kabuklarini yiyen kisragin da

“Benliboz” isimli bir tayr olur. Pervin Ergun, bunun Tanr kutunun semboli
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oldugunu, aslinda cennette yaratilan kahraman ve atinin bu vesileyle

yerylUzine indigini belirtir (243).

Atlarin  dogumlarinda goértlen olaganustilik, onlarin bir 6zelligi
olmustur. Bu nedenle atlar, hikayelerin cogunda olagantstl &6zellikleriyle
gorulmektedir. Atlarin bu olagantsti Ozelliklerinden biri rizgar gibi hizh
gidebilmeleridir. Ornegin “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 207) hikayesinde
kahramanin ati Karakaytaz'in rizgar gibi hizli gidebildigi gérilmektedir:
“Karakaytaz, esen yellere karisip giderdi. Karakaytaz’in tirnagina denk, o
vaktin devrinde kiheylan yok idi.” (207). Ayrica Karakaytaz, Kirmensah'i
bitin koétuluklerden korumaktadir. Hikdyenin Kars-1gdir varyantinda Koca
Arap, atini Kirmensah’a verdikten sonra sdyle der:

“Yavrum Kirman sen Karakaytaz’a bin, Karakaytaz
her yerde ayaklarn diredi gitmediyse, yavrum sakin
kamc¢i vurma. Muhakkak ki basinda bir felaket var
gitme. Yok 6yle bir halleri olmazsa git. Korkma seni
nerde olsa kurtarir.” (289).

Ayrica hikayelerde, konusarak kahramani tehlikelerden koruyan atlara
da rastlanir. Buna érnek olarak “Bal Bdgrek” hikayesinde padisahin ikinci
karisi, Bogrek'i zehirlemeye ¢aligsirken Bal Bégrek'in ati Benliboz bunu anlar
ve Bogrek’i haberdar eder. Bunu anlayan kadin, ati 6ldirmek ister. Fakat at,
Bogrek'i alarak kagar ve bu arada kadini ve sevgilisi Yahudi'yi de oldurdr.
Yine Bal Bégrek, Akkavak kizini atinin verdigi akilla yener. Ayrica Benliboz,
agzindan ¢ikan su ve ayaginin topragiyla Bégrek’'in yaralarini iyilestirir. Bu
bdlum, hikdyede su sekilde gegmektedir:

“Gardas ben agzimi acarim’ dedi, ‘Agzimdan su
akmaya bagslar, ayagimin yerinden bir parca toprak
al, agzimdan akan selin éniine tut’ dedi. ‘Suyu balgcik
eyle. O kink yerine yarisini sdr, yarisini da bir
yerinde tut! Annenin gbézleri de gérmez oldu evde.
Euzu besmele c¢ek, Hizir duasini G¢ sefer oku;
annenin go6zlerine sir! Ingallah Allah’a siginir
sOylerim ki annenin gdzleri de agilir.” (Goérkem, 243).
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diyerek kahramana akil vermektiedir. Ayrica burada atin, yaralan

iyilestirebilme guct olmasindan dolayi, kut sahibi oldugu séylenebilir.

Yine Bal Boégrek hikayesinde, Bal B&dgrek’i sarhos edip kacan

Akkavak kizinin arkasindan at, sunlari sdyler:

“Verdi irakiyi cigerim yanar
Benliboz Ustiinde pervane dbner
Allah tarafindan yedi nar ener
Dordun sen ye gardas Ugun o yare” (234)
At bunu sdyleyince, Allah tarafindan yedi nar iner. Birini ¢ocugun
agzina sikar ve ¢ocuk kendine gelir. Gérlldagu gibi at, adeta insanlagmistir.
Ayrica atin kutsalligi da g6ézler 6énline serilmektedir. Burada da atin, Tanriyla

baglantili, koruyucu bir ruh oldugu séylenebilir.

Ayrica daha 6nce de deginildigi gibi, samanlarin esrime sirasinda
kullandiklari atlar ile hikdye kahramanlarinin atlari arasinda da benzerlikler
vardir. Mircea Eliade “Samanizm” adl kitabinda, saman mitolojisinde ve
ritterde atin tuttugu yerin édnemli oldugunu; tam ve tipik anlamiyla bir 6lGm
hayvani ve ruh gobg¢lricu olan atin, saman tarafindan cesitli baglarla da
esrimeye, yani mistik yolculugu miamkin kilan ‘kendinden c¢ikisa’ ulagsmak
icin kullanildigini belirtir (508). Yasar Coruhlu da, samanin yolculugu
sirasinda goge ¢iktigi ve yer altina indigini; samana bu yolculugu sirasinda
kartal, 6rdek, kaz, kus, geyik, at, ayi, kurt gibi ¢esitli hayvanlarin yardimci
oldugunu ifade eder (67). GoérGldigu gibi, samanin mistik yolculugunda
kendisine yardimci olan at; hikayelerde, kahramana yolculugu boyunca
yardimci olan atina benzemektedir.

At, Samanizm inancinda samana gégde ¢ikma olanag! sagladigi igin
kanatli olarak dastnulmusttr (Goruhlu, 140). Tark kozmogonisinde de sudan

¢itkan kanatl atlara rastlaniimaktadir (Coruhlu, 141).

Hikayelerde de sudan cikan olaganiisti atlara rastlanir. Ornegin

“Zaloglu Rustem” (Sakaoglu, 1997: 370) hikayesinde  Zimridlianka,
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Rustem’i yedi derya arasinda bir adaya indirir. Ristem, burada bir aygiri
denizden c¢ikararak evcillestirir. Bu aygir, olaganustu 6zelliklere sahiptir ve
alt ayaklidir. Zaloglu Ristem”in glctine dayanabilecek bir hayvandir ve her
yere gidebilmektedir. “Sah ismail” (Alptekin, 1997: 289) hikayesinin bir

varyantinda da, Sah ismail'in ati sihir sayesinde ugabilmektedir.

Olaganusti atlara bir érnek de “Asik Verga” (Sakaoglu, 1999: 206)
hikayesi verilebilir. Hikayede Olmez Kése'nin tilsimli, (¢ ayakli bir ati
bulunmaktadir.

Ayrica hikayelerde Hizir'in atlarina da vyer verilmistir. Hizir,
hikayelerde boz atli veya kara alti olarak gérGlUr. Bu at, bir yerden bir yere
g6z acip kapayincaya kadar gitme 6zelligine sahiptir. Bazi hikayelerde
Hizir'la birlikte atin kayboldugu goérulmekle birlikte, bazi hikayelerde de
atlarin islevleri bitince kayboldugu gérilir. Ornegdin “Asuman ile Zeycan”
(Kaya, 2000: 45) hikdyesinde Hizirla Asuman iki ata binerler, bir sehre

gelirler. Sonrasinda ise atlar kaybolur.

Hizirin ati ayni zamanda sifa kaynagi olarak da gérilir. Ornegin
“Asik Garip” (Ttrkmen, 1973: 253) hikayesinde Hizir, Garip’e atinin ayaginin
sag topragini verir. Bdylece Garip'in kér olan annesinin gbzleri

iyilesebilecektir.

Sonug olarak burada, Islamiyet 6ncesi inanglarda yer bulan
kahramanin kendisini koruduguna inanilan koruyucu ruh kavraminin yerini,
halk hikayelerinde kahramanin her zaman yaninda bulunan atlara birakmis
oldugu sdylenebilir. Yine, yukanda verildigi gibi, $amanlarin esrime
sirasinda kullandiklari atlar ile hikaye kahramanlarinin atlari arasinda
benzerlikler goérulebildigi gibi, ayrica saman inancinda ve Tlrk
kozmogonisinde rastlanan sudan c¢ikan olagantstl kanath atlarin

goérindmindn halk hikayelerine yansimis oldugu gérilmustar.
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1.5.2. Kus

Kuslar halk hikayelerinde, diger hayvanlar gibi olagantstilikleriyle

yer alirlar ve daima kahramanlarin yardimcilandirlar.

Halk hikayelerinde kahramanlarin hayvanlarla konusmalari, onlarin
yardmini  almalari;  mitolojik c¢aglara geri  ddnilmesi  sekilde
yorumlanabilecedi daha &énce de ifade edilmisti. Yine kahramanlar,
hayvanlar sayesinde dunyanin gizlerini 6grenebilmektedirler. Bunun en
glzel 6rnedi, ¢ok mitolojik bir yapida bulunan “Davutoglu Sileyman®
hikayesi verilebilir. “Davutoglu Suleyman” (Sakaoglu, 1997) hikayesinde
bltin canlilar, Hazreti Stleyman‘in emri altindadir. Davutoglu Sileyman,
onlarla konusabilmekte ve onlarin yardimini gérebilmektedir. Ornegin
hikdyede Davutudoglu Suleyman, Zimridianka kusuyla konusur; onun
neler yasadigini sorar. Belkis’in 6lumsizIUk istemesi Uzerine Davutoglu
Sdleyman, 6limsizlik suyunu bulmak igin dalgan kuslarini génderir. Onlar
da hayat suyunu bulup getirirler. Hayat suyunu icmesine kér kus karsi cikar
ve ona dogru yolu gésterir. Orneklerde de goérildigii gibi batiin kuslar,
Davutoglu Suleyman’in emri altindadir. Onun hayvanlarla iletisimi ¢ok
gucladar.

Mircea Eliade, hayvanlarin, en basta da kuslarin dilini 6grenmek;
dinyanin her yerinde doganin gizlerini bilmek ve dolayisiyla gelecekten
haber verme yetenegine sahip olmak demek oldugunu belirtir (1999: 125).
“Davutoglu Sluleyman” hikayesinde de gorildagi gibi kahraman, kuslarin
dilini bilmekle diinyadaki bir cok sirra vakif olmustur. Ornegin kahramanin
Zumrladianka’yla konusmasi ve onun insanlarin nasil degistigini sdylemesi,
kor kusun OlumsdzlGgin hi¢ de iyi bir sey olmadigini géomali birini

uyandirarak géstermesi verilebilir.

Hikayelerde kahramana yardimci olan kuslar, samanlarin koruyucu

ruhlarina da benzetilebilir. Yasar Coruhlu, samanin koruyucu ruhu olan
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hayvani su sekilde tasvir eder: “Samanin koruyucu ruhu ya da yardimci
hayvani mizrak gibi gagali, keskin pencgeli, U¢ kula¢c kuyruklu blylk bir
kustur.” (68). Bu kus, samana ilk olarak onun ruhunu egitmek, ikincisiyse
6lim vaktinin geldigini belirtmek Gzere gérinir (Coruhlu, 68). Gértldiga gibi
bu kus, Zimridianka'ya benzemektedir. Zimridianka da bircok hikdyede
koruyucu ve yardimci bir hayvan olarak gecmektedir. Ayrica samanin
koruyucu ruhunun goérinim0 de, hikayelerdeki Zimridldanka’nin
gbérinimlne benzemektedir. Burada gegen samanin yardimci ruhu
muhtemelen kartaldir. Kartal, Turklerin inancinda hem ilk kam’t hem de ulu
yaraticlyr sembolize etmektedir (Kalafat, 73). Kuzey Tark destanlarinda da
zaman zaman Garuda veya Zumraduanka'nin yerini “kara kus”, yani
Tarklerin kartal aldigi géralir (Ogel, 2002: 547).

“Zaloglu Ristem” hikadyesinde Zimridianka olaganistli bir
g6rinimdedir. Hem insan dili, hem de kus dili bilmektedir. Kuslarin
padisahidir. Rastem’i atildigi ormanliktan kurtarir, selvi agacindaki yuvasina
g6tarar ve diger yavrulariyla birlikte besler, bayatir. Ristem’in ejderha’yi
Oldirmesi Uzerine, artik onun olgunlastigini anlar ve onu 7 derya arasina
indirerek olaganlstl bir ata da sahip olmasini saglar. Sonra da Ristem’e
atasini bildirerek ona yardim etmesi gerektigini séyler. Daha sonra Rlstem,
insanlarin basina bela olan k&6t ruhlar, yani devlerle savasir. Burada
kahramanin basindan gecgenler, ilk samanin basindan gecgenlere
benzemektedir.

Samanin ilk olarak yaratilmasina dair Buryatlarda yasayan bir inang
sOyledir:

“Basglangicta sadece batida Tanrilar ve doguda Kéti
Ruhlar varmis. Tanrilar insani yaratmisglar ve insan,
kotd ruhlar yerylzine hastalik ve 6lum sagincaya
dek mutlu yasamis. Tanrilar hastalik ve &limle
savasmak Uzere insanlara bir saman armagan
etmeye karar vermisler ve Kartali gbndermisler. Ama
insanlar onun dilini anlamamislar” (Eliade, 1999: 95).
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Bunun Gzerine Tanrnlar kartala, yer ylzinde rastlayacad! ilk kigiye
samanlik yetisini vermesini buyurmuslar. Kartalda yere indiginde, agacin
altinda uyuyan kadinla ciftleserek ilk samanin olusmasini saglamigtir (95).

Yakutlarda da kartala, ilk samanin yaraticisi olarak bakilir (96).

“Zaloglu Ruistem” hikdyesinde de buna benzer bir anlatim
gOralmektedir. ZUmrOdianka, yukarida da deginildigi gibi, Rdstem’i bir
ormanda gorir ve onu yuvasina gétirerek besler. Bu arada diinyayi devler
sarmistir. Yani Ristem adeta kotd ruhlarla savasmak igin goénderilmigtir.
Hik&yenin bir bélimiinde de Kahraman-i Katil, Zaloglu Ristem’in gelecegini
ve devlerle savasacagini 6nceden bilmektedir. Samanin da, kétld ruhlarla
savasmak icin yer ylzune goénderildigi bilinmektedir. Hikayede farkli olarak
Zumrladianka, kahramanin dodumuna sebep olmamakla birlikte; onu

besleyip bayutmUs ve devlerle savasabilecek bir hale getirmistir.

“Bir Yakut rivayetinde kus ana, samanin ruhunu alarak yeraltina
g6turdr ve digerleriyle birlikte onu bir gam agacinin dallarinda, kus bicimini
almis olarak olgunlasincaya kadar birakir. Ruh, olgunluk haline eristigi
zaman kus onu yere indirir” (Goruhlu, 65). Burada da agik¢a goérildigu gibi
samanin egitimi ile hikdyedeki kahramanin egitimi birebir dlgiismektedir.
Hikdyede de ZimrlidlUanka, Ristem’i alarak yuvasina gétirmis ve orada
diger yavrulanyla biyatmastir. Kahramanin blyUmesinin yaninda onun
egitimiyle ilgilenmistir ve olgunlasinca onu diger insanlarin yanina
gbéndermistir.

Goraldaga gibi “Zaloglu Ristem® hikdyesinde saman’in ilk dogumu,
egitimi ve kétU ruhlarla savasmasi agik olarak goérllebilmektedir. Burada ilk
olarak, hikdye kahramanin atildigi ormandan Zimrlidianka tarafindan
alinarak agactaki yuvaya géturtlmekle, Samanizm’deki ilk dogus gerceklesir.
Daha sonra, kahramanin diger yavrularla biyimesi ve egitiimesi, ejderhayi
yenecek olgunluga ermesi; samanin ruhlar tarafindan alinarak egitiimesine
benzetilebilir. Sonrasinda da hem hikaye kahramani hem de saman, yeterli

olgunluga geldiklerinde insanlar arasina gonderilirler ve bdylece her iki tip,
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insanlari  kétd ruhlardan korumak icin yolculuklara baglarlar. Ayrica
kahramanin, ZimridUanka sayesinde olaganistli bir ata sahip olmasi,

samanin edindigi atina benzetilebilir.

Ayrica hikdyede gecen Zimridianka ve onun yasadigi agacin,
mitolojideki hayat agaci ve kartalin yerdeki paraleli oldugu seklinde de bir
yorum yapilabilir. Zira Orta Asya mitolojilerinde, gokteki hayat agaci ile
bilyiik kartal motiflerinin paralellerinin yerde de gérildigi bilinir (Ogel, 1998:
111).

Halk anlatilarinin birgok tdrinde oldugu gibi halk hikayelerinde de
devlet kusuna rastlanir. Devlet kusu, mitolojik bir kustur (Ogel, 2002: 548).
Bu kus, Tanr’nmin bir elgisi gibi gdriinmektedir (Ogel, 2002: 548). Ogel,
padisahi kusun se¢mesi ile Tanr kutunun kus tarafindan verildigini, devlet
kusunun kimin basina konuyorsa o kiginin ikbal ve devlet buldugunu ve
hakan oldugunu; Tarkler de bu ikbal ve devlet bulmaya “kut”, “kutlama”, “kut
bulma” dediklerini belirtir (Ogel, 2002: 559). incelenen hikayelerde de Tanri
kutunun kus tarafindan verildigi gérilir. Ornegin “Yusuf ile Zileyha”
(Sakaoglu, 1999: 164) hikayesinde, padisah secimi icin devlet kusu birakilr
ve kus Uc¢ kere gelip Yusufun basina konar. Bdylece, Tanr’'nin kutuna

inanildid igin, Yusuf padisah segilir.

incelenen hikayelerde gegen kuslardan biri de givercindir. Bu
hikdyelerde daha c¢ok givercin donuna girme motifi islenmistir. Burada
glvercin donuna giren pirlerden séz edilir. Pirlerin, glvercin donuna girerek
kahramana yardimci olduklari gibi, glvercinlerin de kahramana yardimci
olduklari gériilir. Ornegdin “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 85) hikayesinin bir

varyantinda, Kirmensah’in saraya girmesine gavercin yardim eder.

Hikayelerde siklikla gecen bir diger kus da turnadir. Turna;
6lumsuizlik, uzun hayat, zenginlik, servet, refah simgesidir (Coruhlu, 153).
Turnalar haberci kuslardir. Bazen de Tanr’'nin elgisi gibi gérilmekteydiler
(Ogel, 2002: 553).
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Turna, halk hikayelerinde; hasret, gurbet, haber ve selam génderme
unsuru olarak énemli bir yer tutar. Turnalar vasitasiyla gurbetteki sevgiliden
haber sorulur, selam gdnderilir. “Yarali Mahmut” (Aslan, 56) hikayesinde
Mahmut, sevgilisine turnalarla selam génderir. “Kerem ile Ash” hikayesinde
de Kerem, Asli’yl aramak igin ¢iktigi yolda turnalara rast gelir ve onlara tarka

sOyler. Onlara Aslr’nin yerini sorar ve onlarla sevgilisine selam séyler:

“Orman basina gec gellr yazi
Bizden selam idin yare turnalar
Bir gice misafir Erzurum sazi
Bizden yare selam idin turnalar” (Duymaz, 2001: 263)
“Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 93) hikayesinde de Hursit,

saziyla turnalardan Mahmihri’nin yerini sorar.

Butln bu anlatimlardan sonra hikayelerdeki kuslarin, mitolojide 6nemli
bir yere sahip olduklari gértilmekle birlikte; ayrica kuslarin yardimci, iyi ruh
olduklari da sdylenebilir. CUnkl kuslar, olaganistl 6zellikleri sayesinde
kahramanlara yardim ederek, onlarin sikintilardan  kurtulmalarini

saglamaktadirlar.

1.5.3. Ceylan, Geyik

Geyik, hikayelerde engel olarak géruldigu gibi; yardimci, sevgiliye
ulastiric olarak da gorulebilmektedir. Hikayelerde geyik yerine ceylanin
gectigi de gorllebilmekle birlikte, adlari degismesine ragmen islevleri
aynidir.

Geyigin mitolojideki yerine bakildiginda, Tdrk mitolojisinin en eski
simgelerinden biri (Goruhlu, 142) oldugu goéralir. Geyik, Turklerce kutsal bir
hayvandir. Yasar Coruhlu’ya gére geyik, ayni zamanda bey kutunun

simgesidir (143).
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Ogel, Tirk efsanelerinde yer alan geyigin daha cok disi geyik
oldugunu, bunlarin da Tanri ile ilgisi olan birer ilahe, disi tanri veya disi ruh
oldugunu belirtir (Ogel, 1998: 569). Ornek olarak Hunlarin mense
efsanesinde disi geyik, Hunlari batakliktan gegcirerek iskit memleketine ayak
bastirmistir (Ogel, 1998: 578).

Tark mitolojisinde, pesinden kosan avciyi yeraltina (6lime) gétiren
geyiklerin de varlidi bilinmektedir (Coruhlu, 143). Halk hikayelerinde de ava
¢lkan kahramani pesinde sUrukleyerek, kahramanin tuzaga ddsmesini
saglayan  geyiklere rast  gelinmektedir. Ornegin “Kirmensah”
(Alptekin,1999:286) hikayesinin Kars-Igdir varyantinda, Kirmengah ve
kardesleri avdayken 6nlerine bir ceylan ¢ikar. Ceylan, onlari pesine takarak
haramilerin yerine goéturir ve onlarin, haramiler tarafindan tuzaga
disUrdlmelerini saglar. “Bal Bégrek” (Gérkem, 236) hikayesinde de benzer
olaylar gériimektedir. Bal Bdgrek ve arkadaslari avdayken, sislU bir ceylana
rast gelirler. Ceylanin arkasindan giderler; fakat bir tirli yakalayamazlar.
Ceylan, onlan Harzan kralinin korusuna gétirlir ve kaybolur. Orada Bal

Bogrek ve arkadaslari, Harzan kralinin askerleri tarafindan yakalanirlar.

Geyik, av hayvani olarak bazen iyi bir ruhu da temsil edebilmektedir.
“Yol gobsterici av hayvani motifi bu gekilde ortaya c¢ikar” (Goruhlu, 161).
(Ergin, 121) Buna, incelenen hikayelerden “Latif Sah” hikayesi &6rnek
verilebilir. “Latif Sah” (Sakaoglu, 1999: 76) hikayesinde, ormanda geyik
avlanmaya c¢ikan Osman Bey’in 6nline bir geyik ¢ikar. Osman Bey, geyigi
takip eder ve geyik onu Katmer’in yanina getirir. Bu sekilde Katmer’le
karsilasmalan saglanir. Bu anlatima “Dede Korkut” kitabinda da
rastlaniimaktadir. Burada Beyrek, Osman Bey gibi geyik kovalayarak

nisanlisinin otaginin éniine gelmektedir.

Halk hikayelerinde rastlanan bir durum da, kahramanin takip ettigi
geyigin bir magaraya girmesi ve burada kahramanin kirklarla
karsilagsmasidir. Bunun 6&rnekleri mitolojik metinlerde de go6rilmektedir.

Ogel'in “Turk Mitolojisi” kitabinda, Proben’den alintiladigi bir destan séyledir:
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“Bir yigit, bir geyigin pesinden gidiyor. Bakir dag aciliyor ve geyik dagin igine
giriyor... yigit da geyidi izliyor... yedi Tanrn (yedi Kuday) ile orada
karsilasiyor” (Ogel, 2002: 102). Basma mevlit kitaplarinda da “Muhammet
Hanefi, bir geyigi kovalayarak magaradan iceri girmis ve bdylece Mine
Hatun’la karsilasmistir.” (Ogel, 2002: 102).

“Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 29) hikayesinde de buradakine
benzer bir durum verilmektedir. Hikdyede, Mahmut avdayken 6nline ¢ikan
ceylan, onu bir magaraya géttrtr. Mahmut, bu magarada kirklarla kargilagir.
Hikdyenin devaminda Mahmut bir odada Elifin resmini gorir ve kirklar
elinden bade igmesiyle ona asik olur.

Goéraldaga gibi hikayelerde gecen geyik ya da ceylan, kahramana
yardimci olan iyi bir ruh olabildigi gibi, onu kétl yollara sdrikleyen kétl bir

ruh da olabilmektedir. Ama buitiin hikayelerde geyik, yol gdstericidir.

1.5.4. Diger Hayvanlar

incelenen hikayelerde kus, at ve geyik bilyik bir yer tutmakla birlikte;
yilan, ejderha, kdpek, aslan, kaplan gibi hayvanlar daha az yer bulmustur.

Bu nedenle, bu hayvanlarin bir baslik altinda verilmesi uygun goérilmustar.

Bu hayvanlar bazi hikayelerde engel olarak gorilirken, bazi
hikayelerde ise yardimci olarak gorilebilmektedir. Bu hayvanlardan biri
yillandir.

Yilan, Samanizm inancinda yer alti ilahi Erlik’i simgeler (Goruhlu,
157). Kara yilan olarak anilmasi da Erlik’le ilgilidir. Yilan, yaratiligla ilgili
anlatilarda da yer alr. Bu anlatilarda yilan, Erlik'in s6zine aldanan bir
hayvandir. Bu nedenle yilan daha cok kétaligin simgesi olarak géralmustar.
Fakat “Glzel Ahmet” (Goérkem, 189) hikayesinde yilan yardimcidir.
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Hikayede, Ahmet’in atildigi magaradan bir yilan c¢ikar. Ona, babasinin
yaptiklarini 6deyecegdini ve bir c¢ift guvercin gelip goézlerini acacagini
anlatarak geleceg@i hakkinda haber verdigi igin, yilanin burada yardimci ruh

simgesi oldugu sdylenebilir.

Halk hikayelerinde ejderha’nin da &nemli bir yeri vardir. Ayrica
ejderhanin, Tlrk mitolojisinde de bilylk bir yer tuttugu séylenebilir. (Coruhlu,
132). Yasar Goruhlu, Turklerde 6zellikle erken dénemlerde bereket, refah,
glic ve kuvvet simgesi olarak kabul edilmis bu efsanevi yaratigin, On Asya
kultarleriyle iligkiye gegildiginde bu anlamlarinin zayiflamis oldugunu ve
daha c¢ok alt edilen kétlligin simgesine dénlUstigund belirtir (133). Halk
hikayelerinde de ejderha, alt edilen bir yaratiktir. Ornegin “Kirmensah”
(Alptekin, 1999: 191) hikayesinde iki dag arasini doldurmus bir ejderhadan
s6z edilmektedir. Ejderha, Herat’a giden kisa yolun Uzerindedir ve insanlara
yol vermemektedir. Kirmengsah’in yolunun Uzerinde de engeldir. Hizir'in

yardimiyla Kirmensah, ejderha’yi 6ldardr.

Tark mitolojisi igin dnemli bir parca olan “Er Tostik” destaninda da
kartalin yavrularini yiyen bir ejderhadan bahsedilir. Bu destanda “Er Tostuk,
blylk agacin yanina geldigi zaman, bir ejderhanin agactan yukariya
tirmanarak c¢iktigini gérmis. Bu agacin Uzerine de her sene bir kartal
yavrularmis ve ejderha da yuvaya ¢ikip onlari yermig. Er Tostik, kilicina
sarilinca, hemen ejderha’yl 6ldirmis.” Kartal gelmis ve Er Toéstuk’in
ricastyla onu memleketine gétiirmis (Ogel, 1998: 546). Bu olayin bir benzeri
“Zaloglu Rustem” (Sakaoglu, 1997: 369) hikayesinde de goérilmektedir.
Hikdyede 15 yasina giren Zimriddanka'nin vyavrularini, ejderha gelip
yemektedir. Yine 15 yil sonra, ZUmridianka’'nin yuvasina blyuk bir ejderha
cikar ve ZimridlUanka’nin yavrularini yemek ister. Zaloglu Ristem ise onu
OldUrerek Zimraddanka’nin  yavrularint  kurtarir.  Bdylece Rustem’in
olgunlastigini géren Zimridianka, onu memleketine gbénderir. Goérildiga
gibi Er Toéstik destaniyla Zaloglu Rustem birebir 6lcismektedir. Fakat

destanda kus kartalken, hikdyede ZimridUanka’dir.



64

Kdpekler de hikayelerde bazen yardimci, bazen de engelleyici olarak
gorllebilmektedirler.  Kdpeklerin  yardimci  unsur olarak  goéraldigu
hikayelerden biri olan “Yusuf ile Zileyha” (Sakaoglu, 1999: 157)
hikayesinde, Yusufu kardesleri kuyuya attiginda kdpegi Zagar onu terk
etmez. Yusuf'a gelen gegenden yemek tasir ve bdylece onun hayatta
kalmasini saglar. Bu durum, Goktlrklerin mense efsanelerinde, bataklik
icine birakilan gocugun bir kurt tarafindan beslenmesine benzemektedir. Her
iki anlatida terk edilen bir cocuk bulunmakta ve her ikisinde de kahramanin
bir hayvan tarafindan hayatta kalmasi saglanmaktadir. “Sah ismail’
(Alptekin, 1997: 290) hikayesinde de, kdpegin kahramana yardimci oldugu
gorulmektedir. Hikayede kdpek, Sah ismail’i iki defa dliimden kurtarir.

Kopek, hikayelerde engelleyici bir unsur olarak da goérulebilmektedir.
Mitolojide de kopek, kétlligin simgesidir. Yaratilis efsanelerinde Seytan,
kdpegdi kandirmakta ve onun kotu olmasini saglamaktadir. “Tahir ile Zuhre”
(Tarkmen, 1998: 231) hikayesinde de kdpek, kétlligin simgesidir. Glnki
Tahir'in rlyasinda gérdigu kara kdpekler, Tahir'le Zihre'nin bulusmasina

engel olmaktadirlar.

Aslan ve kaplana, incelenen hikayelerden sadece “Kirmensah”
(Alptekin,1999:194) hikdyesinde rastlaniimigtir. Hikdyede aslan ve kaplan,
Kirmensah'in sevgilisine kavugmak icin ¢iktigi yolda engeldir. Kahraman bu
engeli basariyla gecer. Burada da aslan ve kaplan’'in, kahramani ¢iktig
yolda engelleyen kétl ruhlardan oldugu séylenebilir.

Sonug olarak incelenen hikayelerde de géruldigu gibi, mitolojide
gecen hayvanlarin gérinimlerinin halk hikayelerine de yansimis oldugu
sOylenebilecegi gibi; bu hayvanlarin, yardimci veya engelleyici Ozellikleri
nedeniyle iyi veya kotl ruhlarin yerine gecmis oldugu da sdylenebilir.



2. BOLUM: HALK HIKAYELERINDE MITOLOJIK TABIAT UNSURLARI

Tabiat, mitik zamanlarda insanlar tarafindan sirlarla dolu bir mekan
olarak algilanmigtir. CUnk( insanlar, ona hikmedememekte ve onun
koruyuculuguna muhtag¢ bulunmaktaydilar. Dolayisiyla insanlar, ¢cevrelerinde
bulunan tabiat unsurlarina ¢esitli anlamlar yiklemisler, onlar tGzerine anlatilar
olusturmuslardir. Béylece tabiat unsurlari kutsallastiriimistir. Artik onlar saygi
duyulmasi gereken varliklardi. Bu da onlari, yasayan canl varliklar olarak
gérmelerine yol acmisti. Ayrica, onlarin (Uzerinde yasayan ruhlarin da
varligina inaniliyordu. lyi ve kétii her sey onlardan gelmekteydi. Bunun igin
onlarin memnun edilmesi gerekmekteydi. Aksi taktirde dilekler yerine
gelemeyecek ve kétl seyler olacakitl.

Daha sonralari, insanlar dogaya egemen olmaya basladiklarinda,
mitik disUnceler de yavas yavas ortadan kalkmaya baslamistir. Ancak bu
distnceler, halk anlatilarinda ve geleneklerde yasamaya devam etmistir.
Hikayelerde de bu mitik distnceler yasamaktadir. Bunlardan bazilari
hikayelerde oldukca belirgin iken, bazilari da hikayelerin igine sinmis ve
diger unsurlarla karigmistir.

Tabiat unsurlar denilince, akla ¢ok genis bir konu alani gelmektedir.
Ancak bu g¢alisma, hikdyelerde gecen mitolojik unsurlar ile sinirli oldugu igin,
bu bdlim U¢ baslik altinda incelenecektir. Bu bélimde, mitolojideki tabiat
unsurlarinin halk hikayelerine yansimalari ve hikéyelerde bu unsurlarin nasil

kullanildigi gbsterilmeye caligilacaktir.
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2.1. Agac

Agaclar, hikayelerde olagan olarak gértlmekle birlikte; mitolojik alt
yapisina bakildiginda olagantsti bir agacla karsilasiimaktadir. Burada da

agacin bu gérinimu goésteriimeye caligilacaktir.

Agac, biatun dinya mitolojilerinde énemli bir yere sahiptir. Mircea
Eliade, evren agaci konusunda sunlari sdylemektedir:

“birgok arkaik gelenekte dinyanin kutsalligini,
dogurganligini ve surekliligini ifade eden Evren
Agaci vyaratilig, verimlilik, sirra erme fikir ve
kavramlariyla ve son asamada da mutlak gerceklik
ve Olimsizluk fikriyle iligki iginde bulunur. Boylece
Evren Agdaci, Hayat ve Olimsuizlik Agaci olur.”
(Eliade, 1999: 304).

Tark inanclarinda da agag, ayni konumdadir. Agag, bir ydnlyle
kokleri, gbvdesi ve dallariyla bir evren modeli oldugu gibi; diger yéniyle de
insanlarin tareyigleriyle ilgili olarak hayat kaynagidir (Tas: 112). Mitolojide
agactan tlremeye dair pek c¢ok anlati bulunmaktadir. Bunlardan biri olan
Radloff'un derledigi yaratilis efsanesinde Tanri, dalsiz bir agaci dokuz dalli
hale getirerek, 9 kisinin bu dallardan tiremesini ve 9 ulusun da buradan
meydana gelmesini ister (Goruhlu, 102). Asagida, mitolojide gecen agactan
tireme drneklerine yeri geldikge deginilecektir.

Pervin Ergun’un da degindidi gibi; Turk inanc¢larinda atalar, dag, agac,
su vs. Tanr olarak degil, tanrisal olarak kabul edilmistir. Bu baglamda agac¢
kaltd; Tanr’yr sembolize eden, Tanr kutunun kaynagi olarak goérilmustar
(2004: 16). Ergun ayrica hayat agaci kultintn, hayat agacinin dibindeki
sudan icerek Olumslzlesen ak boz atli ihtiyarin kimliginde Kkisilestigini
belirtmektedir (2004: 177). GUnUmizde de Tark insani, hem Hizirdan
yardim istemekte hem de kutsal agac dibinde dua ve nezirde bulunmaktadir
(Ergun, 2004: 177).
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Hayat agacinin dibinde bulunan boz atli ihtiyar tiplemesi, halk
hikayelerinde de gdrilmektedir. Ornegin “Tahir ile Ziihre” (Tirkmen, 1998:
210) hikayesinde, cocugu olmayan padisahin ciktigi yolculukta bir agacin
altinda oturan dervige rastlamasi ve dervigin elma vermesiyle padisahin
¢ocugunun olmasi, dervisle birlikte agacin da kutsalligini vermektedir. Clnku
dervis, gicuni asil dayanagl Tanr’dan agac vasitasiyla almaktadir ve onun
verdigi kut sayesinde, kutlu kahramanlarin dogumunu saglamaktadir. Yani
bir nevi agac, dogurganlik sembolGdur.

“Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 136) hikdyesinde de bu
anlatimin bir benzeri gérilmektedir. Bu hikayede, “Kahramanin Dogumu”
béliminde de deginildigi gibi, padisah, elma vermeyen bir agacin dibinde
oturdugu bir gin ak sakalli ihtiyar gelip ona, meyvesiz agacin olacak
elmasini yemesiyle cocugunun olacagini bildirir. Burada da Tanri kutunun ak
sakalll ihtiyar aracihgiyla iletildigi goérilmekte ve Tann tarafindan agacin
kutlanarak doguma sebep olacadi gdsterilmektedir. Yani verilen kutla, hem
padisahta hem de agacta kisirlik ortadan kalkacaktir. Béylece daha 6nce
siradan bir agac¢ olan elma agaci kutlanarak, tanrisalligin simgesi kutsal bir

agaca donecektir.

Mitolojik halk anlatilarinda da bu inanca rastlamak mudmkuinddr.
Ornegin “Manas” destaninda Yakup Han, cocugu olmadigina yakinarak
karisinin bir elma agacinin altina giderek oynamadigindan sikayetcidir
(Ogel, 1998: 506). Burada da gérildigi gibi, tanrisal kabul edilen agacin
altinda bulunmakla, Tanrryla iletisimin gicli oldugu kutsal agag¢ vasitasiyla
dogurganligin saglanacagina inanildigi séylenebilir.

Mitolojide, aga¢ kovugunda meydana gelen c¢ocuklardan da s6z
edilmektedir. Ornegin, “Kahramanin Dogumu” bélimiinde de deginildigi gibi,
Resideddin’in  “Oduz” destaninda, aga¢ kovugunda dogum yapan bir
kadindan s6z edilmektedir. Bu destanda, kocas! savasta 6élen kadinlardan
birinin dogumu yaklasir. Etrafta siginacak bir yer olmadigi igcin kadin, bir

agac kovuguna girer ve orada dogurur. Oguz Han, dodan ¢ocuga “Kipcak”
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der ve Kipgaklarin soyu ondan gelir (Ogel, 1998: 171). Uygurlarin, iki nehrin
meydana getirdigi klcUk bir adacikta bulunan tek agactan tiremeleri de Tlrk
mitolojisinde ¢ok &nemlidir (Ogel, 1998: 88).

Oldukga mitolojik olan Yakut Turklerinin “Er Sogotoh” efsanesinde de
“agac hakan” denilen, zirvesi gégun yedi katini delen bir agacin kékinde digi
bir Tanri yasamaktadir (Ogel, 1998: 99). Bir Yakut efsanesinde de Ak
Oglan’in annesi, agacin kdkinde bulunan yari beline kadar gdérinen bir
kadindir. Bu kadin, Ak Oglan’ siitiiyle besler (Ogel, 1998: 103).

Agac kovugunda dogurma motifi halk hik&yelerinde de
gorilebilmektedir. Ornegin “Latif Sah” (Sakaoglu, 1999: 74) hikayesinde
Kamber, ormana atilinca Allah’a dua eder ve basini kaldirinca karsisinda ici
oyulmus asirlik bir aga¢c gortr. Bu, hikayecinin tabiriyle “magara gibi bir
agac’tir. Kamber bu agaca siginir, cocugunu bu agacin igcinde dogurur ve
blyatar. Bu hikaye, yukarida verilen Kipgaklarin tdreyisini anlatan “Oguz”
destaniyla oldukga benzesmektedir. Bu destanda, c¢ocugun babasi
olmamakla birlikte “Latif Sah” hikadyesinde de Kamber, Hizir'in verdidi bir
gulden hamile kaldigi icin, onun ¢ocugunun da babasi bulunmamaktadir.
Yani bu hikdyede de c¢ocugun Tanri kutu ile Hizir yardimiyla oldugu
gorulmekle birlikte, yukarida verilen mitolojik efsanelerle de oldukca
Ortismektedir.

Tirklerde ¢inar, ulu bir agactir (Ogel, 2002: 477). Bu agac nurun,
aydinhgin, Tanri kutunun semboltdir (Ergun, 2004: 232). Halk hikayelerinde
de ¢inar agaci motifine yer verilmistir. Ornegin “Kirmensah” (Alptekin, 1999:
244) hikayesinde Kirmengah’in sevgilisi Mahperi, Kirmensah'i bulamayinca
umutsuzluga diser ve kendini nehirden asagi atar. Fakat kizin kemeri bir
¢inar agacina takilir. Kiz, ¢inarin dibinde parmagiyla oynarken bir hazineye
rastgelir. Mahperi, bu ¢inar agaci sayesinde 6lmekten kurtulmustur. Ayrica
agacin yaninda hazinenin bulunmasiyla bu hazinenin, dolayisiyla ¢inar

agacinin da nuru, aydinhgi ve Tanr kutunu simgeledigi sGylenebilir.
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Selvi agaclari da halk hikayelerinde oldukga fazla islenmistir. Ornegin
“Kerem ile Ash” (Duymaz, 2001: 257) hikayesinde Kerem, Asli’'yl ararken
¢iktigr yolculukta selvi agacina rastlar. Selvi agacinin dibinde Asli’nin

ddsegini ve yorganini gérince, agacin dibine oturup agaca turkd sdyler:

“Selvi agaci sen Mevla’y sever isen
Selvi agaci senin maralin hani
Dinle gel dinle vir sen cevabi

Selvi agaci senin maralin hani

Selvi agaci senin dalin dékulsin
Rakibin agzi hem dili dékulsin
Dilerim felegin kaddi bUkdlstn

Selvi agaci senin maralin hani” (257)

Gorildaga gibi Kerem, selvi agaciyla konusarak ona Kisilik
vermektedir. Cansiz varliklara Kisilik verme de mitolojinin énemli bir
unsurudur. Ayrica Kerem’in selvi agacina beddua etmesi, Dede Korkut gibi
mitolojik anlatilarda goérilen daglara, sulara, agaclara edilen beddualari
hatirlatmaktadir.

Sonug olarak mitolojide hayat kaynagi olan, tiremeye sebep oldugu
distnulen, ulu ve kutsal olarak nitelenen hayat agaci halk hikayelerinde de
benzer sekilde gorulebilmektedir.
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2.2. Sular

Hikayelerde pinar, akarsu, irmak gibi adlarla adlandirilan sular; Turk
mitolojisinde oldugu gibi halk hikayelerinde de oldukga énemli bir yer isgal
etmektedir. Daha 6nce de deginildigi gibi, hikayelerde gegen bazi unsurlar
Turk mitolojisiyle birebir &lcigtrken, bazilar ise yorumlamalara ihtiyag
duymaktadir. Burada da sularla ilgili bazi unsurlar yoruma ihtiyag
duymazken, bazilar ise yorumlarla islenildiginde mitolojik arka planinin
gorilmesi mimkin olabilmektedir. Bdylece ortaya zengin mit motifleri

ctkmaktadir.

Tarklerin inanglarina bakildiginda su, Tirklerde her ¢agda kutsal ve
saygil tutulmustur (Ogel, 2002: 323). Tirk inanclarinda kutsal olan su
kavrami icine butln sular, irmaklar, dereler ve pinarlar girmektedir (Kalafat,
50).

Tark mitolojisinde genel olarak bitin sular kutsal oldugu gibi iki iIrmak
arasinda veya irmaklar kavsagindaki tek adalar da kutsaldi (Ogel, 1998:
189). Ornegin “Oguz” destaninda Oguz Han, it Barak akininda iki irmak
arasina siginmistir (Ogel, 1998: 186). Uygur tiireyis destaninda da iki dag
aras! dere motifi gegmektedir (Ogel, 1998: 74).

Halk hikayelerinde de iki dag arasi dere motifi oldukca fazla
islenmistir. Daha dnce de deginildigi gibi kahraman, bu dereden abdest alip
namaz kilmakta ve duasiyla istedigi glice kavusabilmektedir. Ornegin “Sah
Ismail” (Sakaoglu, 1997: 174) hikayesinde Ismail, Gulizar'n babasiyla
savasabilmek icin iki dag arasi akan sudan abdest alip 4 rekat namaz kilar
ve dua eder. Hizir'in verdigi glcle iki dag arasinda atina binen Sah ismail,
Tdrkmen beyinin ordusunu yener. “Yaralh Mahmut” (Sakaoglu, 1997)
hikayesinde de iki dag arasi derin dere motifi gecer. Bu derenin saginda ve

solunda iki nisan tasi bulunmaktadir. iki dag arasi dereden abdest alip
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Allah’a gl¢ vermesi icin dua eden Mahmut, Hizir yardimiyla istedigi gtice

kavusur ve Mehbub'’u yener.

Ramazan Korkmaz, “Dede Korkut Hikayelerindeki Su Kaltinin Mitik
Yorumu” adl makalesinde ari suyun; varhgi 6nceleyen, aritan, temizleyen ve
yenilestiren esrarl bir glice sahip oldugunu, digum noktalarinin ‘ari su’ dan
abdest alindiktan sonra ¢6z0ldigunt dile getirir (96). Mitik dislncede
kozmos ve insanin durmaksizin ve her tarli aragla kendini yeniledigi kabul
edilir (Eliade, 1994:85). Buna 6rnek olarak Korkmaz, kisioglu’nun Tanri’nin
emriyle suya dalip bir avug¢ toprakla cikmasi, mitsel anlamiyla bigim
6ncesine dénlsin ve yeniden dogusun, Turk anlati geleneginde ilk érnegini
temsil ettigini belirtir (92). Bunun devaminda Korkmaz sunlari séyler: “O
halde insan, onda ylkanarak ge¢mis zamanin tim yipraticihgindan
kurtulabilir. Béylece ilk zamana déntlmus ve sudan ¢gikma imgesiyle yeniden
dogus anindaki yaratici kutsalliga erisilmis olacaktir.” (96).

Verilen hikayelerde de kahramanlar, iki dag arasi dereden abdest alip
dua ettikten sonra isteklerine kavusurlar ve acizlikleri sona erer. Yani sudan
abdest almakla ilk zamanlara doénllmis ve geg¢mis zamanin tim
yipraticihgindan kurtularak yeniden dogus gerceklesmistir. Bu, Korkmaz’'in
da belirttigi gibi, mitolojide suya dalip ¢gikma imgesiyle ifade edilir. Hikayede
sudan abdest alma, mitolojide suya dalma; dua edip gi¢ kazanma da, sudan
¢itkma seklinde yorumlanabilir. CUOnkid bunun sonucunda kahraman

yenilenmig ve gu¢ kazanmistir.

Halk hikayelerinin ¢cogunda, daha énce de deginildigi gibi, cocugu
olmayan padisah, bir pinar basinda konaklarken karsisinda ak sakalli bir
ihtiyar gérir ve ihtiyar, padisahin derdine care bulur. Ornegin “Kirmensah”
(Alptekin, 1999: 133) hikayesinde sah ve veziri, iki dag arasi bir derenin
kenarinda otururlarken yanlarina dervisg gelir ve saha bazi sartlari yerine
getirirse cocugunun olacagini bildirir. Bu sartlardan biri su sekilde
anlatiimistir: “gecilmeyen sularin Ustine sual eder, kdpru yaptirirsan kopra

ile gecerler. Susuz olan yerlere de sular, cesmeler yaptirir, su akitirsan gelip
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giden yolcular, serbestce su icer’ (137). “Gluzel Ahmet” (Gérkem, 163)
hikdyesinde ise bu hikdyeden farkh olarak dervis, pinar basinda
oturmaktadir. Hikayelerde pinar baslarinda ortaya ¢ikan ak sakalli ihtiyarlar,
daha dncede deginildigi gibi, yer su ruhlarini hatirlatir. Cink0 “Yer su ruhlari,
Uzerinde yasanilan yeri temsil eden ruhlar toplulugu oldugu igin; daglarin

eteklerinde, nehirlerin kaynaklarinda, denizlerde vs. otururlar.” (Goruhlu, 33).

Ayrica pinar ile dogum arasinda da bir iligki vardir. Clnki inaniglarda,
kutlu pinarlarda bulunmakla g¢ocuk sahibi olunacagina dair bir inang
bulunmaktadir. Halk anlatilarinda da bu inanisin  drneklerine
rastlaniimaktadir. Ornegin “Manas” destaninda Manas Han’in annesi,
aradan yillar gectigi halde bir tlrli dogum yapamadidi i¢in kocasi da “karim
kutlu pinarlarda gecelemiyor” diye sikayette bulunmaktadir (Ogel 2002, 67).
Bu inancin bir tlrevi hikayelerde de goérilir. Halk hikayelerinde cocugu
olmayan padisahlarin, dervis sayesinde pinar bagslarinda dertlerine derman
bulduklari; béylece ¢ocuk sahibi olduklari ve bu nedenle de pinar ile dogum

arasinda bir iliski bulundugu séylenebilir.

Tarkler, her suyun bir iyesi olduguna inanirlardi ve bu nedenle
g¢ocuksuz kadinlar, kurumus irmaklara sdci salmakla irmaklarin iyelerini
memnun etmeye calisirlar; bu sayede onlarin yardimiyla ¢ocuk sahibi
olacaklarina inanirlardi (Kalafat, 50). Mitolojide ayrica blyUk irmaklarin
yaninda kurban kesildigi de gériilmektedir (Ogel, 2002: 330).

Birgok anlatida oldugu gibi halk hikéayelerinde de bu inancin
Orneklerine rastlanabilmektedir. Ancak hikayelerde, dervigin ydnlendirmeleri
s6z konusudur. Yani cocuk sahibi olmanin sartlarini o sdylemektedir. Ornek
olarak “Asuman ile Zeycan” (Kaya, 2000: 22) hikayesinde, “Kahramanin
Dodumu” béliminde de deginildigi gibi, ¢ocugu olmayan padisah ve
kethtGdasinin yanina bir dervig gelerek, onlara Murat suyunun kenarinda
kurban kesmelerini ve burada olugacak narla da g¢ocuklarinin olacagini
haber verir. Onlarda kurban kesip suya birakirlar; o anda iki dalga kopar ve

nar olusur. Hikayede bu bdlim su sekilde gecer:
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“Ol zaman kurbani alip Murat suyu’na vardilar. Sabah

namazini onda kildilar. Ba’de kurbani kesip suya
biraktilar. Andan iki dalga koptu. Arasinda bir nar
zuhur etti. Andan dervig Ismail ol nari alip beyin
yanina geldi. O narin yiz tanesi var idi. Elliser tane
aldilar.” (22).

Bu hikdyede suya kurban sunmanin, sularda yasayan ruhlari memnun
etme isteginden ileri geldigi sOylenebilir. Yine Erlik'in baginda oldugu kétu
ruhlarin da kurban istedigi, bu kurbanin verilmedigi taktirde insanlara kétlik
yapacaklarina dair bir inanisin olduguna daha 6nce de deginilmisti. Bu

hikayede de bu inanisin bir yansimasi gérulebilmektedir.

Bitin dinya mitolojilerinde oldugu gibi, Tirk mitolojisinde de énemli
bir yere sahip olan hayat suyu da incelenen hikayelerde gérulebilmektedir.
Ornegin “Davutoglu Siilleyman” (Sakaoglu, 1997: 344) hikayesinde Belkis,
Davutoglu Suleyman’dan 6limslzlige kavusmayi ister. Davutoglu
Suleyman da, 6lumsuzlik suyunu getirmek igin dalgan kuslarini génderir.
Ab-1 hayat 7 derya arasindadir. Dalgan kuslari yedi deryaya dalip, yedi
derya icinden ab-1 hayat'i bulur; bir kaseye doldur ve dogru Davutoglu
Sdleyman’in katina getirir.

Tirk mitolojisinin  énemli parcalarindan biri olan “Er Sogotoh”

destaninda da hayat suyu su sekilde ifade edilmigtir:

“Agacin tam kdkinde, gérulirdi bir kaynak,
Hayat suyu bu idi, akar giderdi ap ak.
Ak ve kara inekler, ihtiyar olmusglardi,
Bu sudan icenlerse, yeni can bulmuslardi.
Agagta ucan kuslar yorgun bitap olurdu,
Gelip bu sudan icen yeni kuvvet bulurdu.” (Ogel,
1998: 98).

Destanin ilerleyen misralarinda Er Sogotoh, savasta okla kalbinden
vurulur ve 6lUr. Tanri, hayat suyundan bir kabarcik kalbine sigratir. Su, kalbe

dokununca insan dirilmig, giclenmis “dokuz defa daha cok, gugcli kuvvetli
olmus’tur (Ogel, 1998: 99).
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Hikayelerin blylk cogunlugunda, hayat suyunun yerine gecmis ve
bazi hikdyelerde de “hayat suyu” olarak anilan bade motifi gérilmektedir.
Halk hikayelerinde bade, kahramana uyurken ya da uyanikken; odasinda,
mezarda ya da pinar baginda dervis ve 40 pir tarafindan t¢ kere sunulur.
Hikayelerde goérlldigu gibi kahraman, bade icince yolculuga ¢ikar ve daha
O6nce siradan bir insan olan kahraman, bade ictikten sonra olaganustl

Ozelliklerle donanir.

Yukarida da deginildigi gibi bade, bazi hikayelerde ab-1 hayat olarak
verilir. Ornegin “Asuman ile Zeycan” hikayesinde, Zeycan'in kirklar elinden
ab-1 hayat icmesi su sekilde anlatilir: “Kirklar dahi yarim kadeh ab-1 hayat
verdiler, icti. Simdi kiz uyandi. Ask deryasina dalmig. Sabah oldu, kalkti.”
(Kaya, 2000: 28) Bundan sonra Zeycan, asik olup saz c¢almaya baslar.
Hikayelerde goérildigu gibi kahramanlar, bade ictikten sonra usta bir asik
gibi saz calabilmekte ya da ¢iktiklari yolculuklarda olagandsti varliklari, cok
glcll insanlar alt edebilmektedirler. Yani badenin, mitolojide gecen hayat

suyunun islevini yerine getirdigi sdylenebilir.

Ayrica hikayelerde, kahramanin pinar basinda pir elinden bade igmesi
ve sevgiliyi aramak icin yola ¢ikmasi; samanin yolculuguna benzetilebilir.
Zira “samanlar yer alti yolculuguna magara, kuyu, gukur, yerdeki delik, pinar,
agac kutigu ve kokleri gibi yerlerden baslar.” (Coruhlu, 69).

Pinarlar, yery(z( ile yeraltinin bir kapisi veya baglanti yeri gibi de
gbrulmustdr. Pinarlar veya kaynayan sular, Tirklerde ¢ogu zaman kutlu
yerler olarak goérilmesine karsilik kaynayan sular, yeraltindan gelen kétl
ruhlar icin de bir kapi veya cikis yolu olabilmekteydi (Ogel, 2002: 67).
Hikayelerde de pinarlarin basinda rastlanan engelleyici varliklar, kétd ruhlar
olarak yorumlanabilir. Ornegin “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 44) hikayesinin
bir varyantinda, su basinda konaklayan Kirmensah'’i bir Arap yakalar. “Guzel
Ahmet” (Goérkem, 168) hikayesinde Ahmet, Hirizmal’nin sarayinin

yakinindaki bir irmak kenarinda uyur ve devlere yakalanir. Bu hikayelerde
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gecen Arap ve devler, kétl ruhlar olarak distnulebilir. Nitekim “Arap, Cadi

ve Dev” b6limunde de bu konuya yer verilmigsti.

Bazi hikayelerde de suyun, kétilik getirdigi gorilmektedir. Ornegin
“Guzel Ahmet” (Goérkem,172) hikayesinde Glzel Ahmet, Hirizmali'nin sagini
Irmaga atar. Bu sac¢ baska memleketin kralinin eline gecer ve Kral, kizi elde
etmek icin micadele eder. “Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 39) hikayesinde
de Mahmut, Elif'in sag¢larini denize disUrUr ve saclar, ejder padisahinin eline
gecer. Bu saclara asik olan padisah, cadi vasitasiyla Elif'i ele gegirir.
incelenen hikayelerde de goéruldigu gibi sular, 6zellikle kéti kisilere saglari
ulastirarak birgok kotl sonuca neden olmaktadirlar. Bunu da, sularda
yasayan ko6tl ruhlarin  faaliyeti oldugu seklinde yorumlayabilmek
mUmkandur.

Tarklerin inanglarinda c¢aylar, irmaklar ve géller canli ve yasayan
seyler gibi kabul edilmislerdi (Ogel, 2002: 322). Ogel'in de belirttigi gibi
bunlar, Tanri gibi insanlarin ¢ok Uzerinde bulunan mukaddes varliklar
degillerdi. insanlar onlarla iliski kurabilirlerdi (Ogel, 2002: 322).

Tarklerde ayrica sulardan gegmeye izinli olma veya suyu gecmeye
Tanr’nin izin vermesi inanci gériilmektedir. (Ogel, 2002: 326) Ornegin Dede
Korkut'ta gorilen “kanli kanli sular gecit versin” duasi 6nemlidir (326).
Ramazan Korkmaz'a gére suyu gegme, insanin kendisini gerceklestirmede
6nune ¢ikan ve ¢ikabilecek engelleri agsmasi anlamina gelir (94).

Hikayelerde de sular canli ve yasayan seyler olarak goérulUyor, onlarla
konusuluyor, onlara dualar ediliyor. Ornegin “Kerem ile Asli” (Duymaz, 2001:
263) hikayesinde Kerem, Asl’'yl aramak icin ¢iktigi yolda suya rast gelir;
suyla s@ylesir ve suyu kolayca gecer. Burada suyu gecmeye Tanrr’'nin izin
vermesi inanci gortlmektedir. Ayrica Kerem, Kizilirmak’a da tarku séyler ve
Kizilirmak’in Gstinde bir hayalet képri olusur. Bdylece irmagi da kolaylikla

gecer. Kerem'’in Murat irmagina sdéyledigi tirktden bir dértlik séyledir:
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“Sen Murad’sin hep sulardan ulusin
Usti kdpUklenmis balkan selisin
Dalgalayup dalgalayup gidersin
Akup gidersin ¢alkani ¢calkani” (263)
Hikayede gorildigi gibi Kerem’in suyla konusmasi, ona dua etmesi,
suyun da ona yardimci olmasi olduk¢a mitolojiktir. Burada yer su ruhlarinin

izleri agikga gorulmektedir.

“Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1997: 299) hikayesinin bir varyantinda da
Kamber, suyu ge¢mek igin Allah’a yalvarinca kemikten bir kbpri meydana
gelir. Bu hikaye, Islam inancina daha yakindir. Ginki “Kerem ile Asl”
hikayesinde suya dua edilirken bu hikayede Allah’a dua edilmektedir.

Cocuklan tuluma veya sandiga koyup irmaklara atma da Tirk
mitolojisinin énemli bir motifidir (Ogel, 1998: 53). Ozellikle de mitolojik
destanlarda bunun &rneklerine rastgelinmektedir. Ornegin  Radloff'un
Kirgizlar arasinda derledidi bir destanda, “Babasi, kizinin hamile kaldigini
duyunca, kizi altin bir sandiga koyup irmaga atmis. Sandigi, irmakta iki
balikgl gdérmiis ve ok atarak cekmisler” (Ogel, 2002: 194). Hanname’de ise
“ay 1sigindan hamile kalan Cingiz Han’in atasi Alan- Kova da, bir sandik
icinde Irmaga atilmist.” (Ogel, 2002: 194). Bu &rnekleri cogaltmak

mUmkunddr.

Halk hikayelerine bakildiginda da, sandiga konulup suya atiima
motifine rastlaniimaktadir. Ornegin “Tahir ile Ziihre” (Tirkmen, 1998: 234)
hikdyesinde Tahir’i yakalayan padisah, onun Oldirdlmesini ister; fakat
yanindaki vezirler éldirtlmesini engellerler. Bunun Gzerine Tahir, agzi agik
bir sandiga konulup; sandik da bir sala baglanarak suya birakilir. Tahir’i,
durumdan haberdar olan gél padisahinin kizlar kurtarir. Yine “Mahmut ile
Nigar” (Kaya, 1993: 32) hikdyesinde de Pasa, Nigar ve Mahmut'u sandiga
koyarak denize atar. Onlari da, Mahmut'un Hizir tarafindan buyUtilen

kardesi kurtarir.
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Irmaktaki sandik da énemli bir motiftir (Ogel, 2002: 195). Buna &rnek
olarak da “Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1984: 28) hikayesinde gegcen,
Tdrkmen beyi ve esinin denizde, sandik iginde bir oglan ¢ocugu bulmalan

gOsterilebilir.

Tark inaniglarinda ayrica “suyun akar ya da akintih olmasi,
devamhligin yani canlihgin; kuru, bulanik ve ciliz olmasi da cansizligin,
hastaligin ve &6limin bir gbstergesi sayllmistir.” (Korkmaz, 92). Turk
inaniglariyla yogrulan anlati turlerinden biri olan halk hikayelerinde de bu
inanisin drneklerini bulmak mimkindir. Ornegin “Tahir ile Zihre” (Turkmen,
1998: 250) hikayesinin Erzurum varyantinda, Horasan’i yéneten iki kardesin
cocugu olmamasi Uzerine, vezir onlarl alip gezintiye c¢ikarir. Bir dere
kenarina gelirler. Derede su coskun bir sekilde akip gitmektedir. Vezir: "Su
suyun kenarina oturalim, akan suyu seyredelim. insanlarin gamini, kasvetini
akan su géturar. Derler ki kederlenen insan ya bir akan suya baksin ya da
g6k cimende gezip dolassin.” (250) der. Onlar konusurlarken yanlarina bir
dervis gelir. Yine “Kirmengah” (Alptekin, 1999: 134) hikayesinde de vezirle
sah bir dere kenarina gelir. Vezir “Buyur sahim burada oturalim, bu akarsuyu
seyredelim, senin igindeki sikintin, gamin, kasvetin bu su alir gider, dikkatle
bu suya bak.” (134) der ve akarsuya dikkatle bakarlarken karsilarinda ihtiyar
bir dervig goérirler. Bu iki hikdyede de gortldigu gibi coskun bir sekilde akan
sular canlihigin, devamhhgmn semboll olmakla birlikte; insanin gamini,
kasvetini de almaktadir. Su bunu saglamakla birlikte, suya ilgi gdsterilince
ortaya ¢ikan dervis de asil sikintiyr ortadan kaldinimaktadir. Sularin cogkun
bir sekilde akmasi, dervisin sayesinde ¢ocuk sahibi olan padisah icin de
devamliigin  sembolli olmaktadir. Burada dervisin, su iyesi oldugu

dugtnulebilir.

“Han Mahmut” (Gérkem, 219) hikayesinde ise bu inanis daha net bir
sekilde gorulmektedir. Bu hikayede yedi asigin basi Deli Al’nin Mahmut'u
padisaha asilsiz ihban ile padisah, Mahmut'un $ad irmagina atilmasina

karar verir. Mahmut'un irmaga atildigini 6grenen Kamber ve Gllendam da
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Irmaga atlarlar ve birbirlerine sarilmisg bir sekilde 6lurler. Mahmut ve
arkadaslarinin suda bogulmasindan sonra sular tasar ve cesetleri ¢ikar.
Karacaoglan kiliginda gelen Hizir ise sdyledigi tarkllerle onlarin
canlanmasini saglar. Bu hikdyede, Mahmut ve arkadaglarn dereye
atladiklarinda dere durgundu. Durgun su, yukarida da belirtildigi gibi, 6lGman
isaretidir. Daha sonrasinda ise dere cosmus, tagsmaya baslamistir ve bu
arada da Hizir gelip onlarin dirilmesini saglamigtir. Burada da gérildigu gibi
derenin tagsmasi canlilida isarettir. Ramazan Korkmaz’in da belirttigi gibi,
Turk yaratihg mitolojisi ve diger dunya mitlerinde 6lim0 suya dalma,
yasamayl da sudan c¢ikma figirleri ifade eder (93). “Han Mahmut”
hikayesinde yasanan olay da bu agidan ele alinabilir.

Ayrica Altay dusuncesinde Talay Han ve Yayik Han adh 2 ruh vardi.
Talay Han, denizler ile okyanuslarin hani; Yaylk Han, tasan ve kabaran
sularin tanrisi ve ruhuydu. 17 deniz veya irmagin birlestigi yerde dururlardi
(Ogel, 2002: 383). incelenen bu hikayelerde de Hizir veya dervis olarak

gecen kisinin, tasan ve kabaran sularin ruhunun yerine gectigi séylenebilir.

Goraldaga gibi Tarklerde su, kutsal ve saygih tutuldugu icin; kutsal
sularda bulunmakla her tarli istegin yerine gelecegine inaniimistir.
Hik&yelerde de bu inancin yansimalari gérilmustir. Bu hikéyelerde kutsal
sularin basinda bulunmakla kahramanin dogumu saglanmakta, kahramanin
bu sudan abdest almasiyla gu¢ kazandigi goérilmekte ve irmaga
atildigindaysa canlanmasi saglanmaktadir. Bitlin bunlarn yerine getiren de
sularda yasadigina inanilan iyi ruhlardir. Hikayelerde de sularin basinda
ortaya cikan pirlerin, daha 6nce de deginildigi gibi, iyi yer su ruhlarn oldugu
sdylenebilir. Bu ruhlara dualar edilerek, adaklar adanarak dilenen seyin
alinacag! inanci hikayelerde de gériimuUstir. Ayrica inanglarda sularin kéta
ruhlara mekan oldugu gértlmekle birlikte; hikdyelerde su basinda beliren
Arap, dev gibi engelleyici varliklarin kéth ruhlar olabilecedi daha énce de
belirtiimisti. Ayrica mitolojide, hayat suyu ve c¢ocuklari tuluma koyup suya
birakma motiflerinin de hikayelerde karsilik buldugu gérilmektedir.
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2.3. Dag ve Magara

Daglar, Turklerde bUylk ©6neme sahiptir. Daglarin azametli
g6randmleri insanlari kendine hayran birakmis, kolay ulagilamamasi daglar
Uzerine bircok inancin tiremesine neden olmustur. Bu inancglardan biri,

daglarin koruyucu ruh ve vatan olarak goérilmesidir.

Daha 6nce de deginildigi gibi mukaddes yer su ile ifade edilen sey,
hem koruyucu ruhlar hem de vatandir (inan, 2000: 48). Yer su ruhlarinin en
donemli mimessili daglar (inan, 2000: 48) oldugu igin, daglar da hem
koruyucu ruh hem de vatan olarak gérilmistir. ismail Tas da bu konuda,
her soyun, soy tanrilari diginda kutsal daglara sahip (104) oldugunu; dagin,
kimi soy icin bir tlreyis yeri yani ata, kimi soy i¢in koruyucu bir ruh, kimi soy
icin de vatanin gbstergesi anlamina gelmis olabilecegdini belirtir (106).

Tark mitolojisinde, daga siginma ve dagl yurdun koruyucusu olarak
gérme cok yaygindir (Bayat, 36). Hikayelerde de zor durumda kalanlar daga
siginmaktadirlar. Ornedin “Asuman ile Zeycan” (Kaya, 2000: 44)
hikdyesinde, Asuman ¢iktigi yolculukta dagda kisa tutulur. Bundan sonra
hikdye su sekilde gecer: “Mevla’ya niyaz edip arkasini bir kayaya dayadi,
kaldi. Mevla’'nin emri ile ol kaya yarildi. Ol gece ol kayanin iginde kaldi” (44)
Bu anlatim ¢ok mitolojiktir. GUnki kayanin yariimasi birgok mitolojik anlatida
da gecmektedir. Ayrica dagin koruyuculugu da koruyucu ruhlari akla
getirmektedir.

Hikayelerinde ayrica daglar, koruyucu ruhlarin yasadigi mekénlar
olarak goériimulstir. Buna 6rnek olarak, “Hursit ile Mahmihri” hikdyesinde
Hursit'in rlyasinda Murat tepesinde kirklar elinden ab-1 hayat i¢cmesi
gOsterilebilir. Riyada da olsa Murat tepesinde kirklar elinden bade icilmesi;

kirklarin, dagin koruyucu ruhlari oldugu inancini akla getirmektedir.
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Tarklerde ayrica yuksek daglarin zirvesinin Tanri'ya ulastigr kabul
edilir ve bunun icin de bazi yilksek daglara kurban kesilirdi (Ogel, 1998,
278). Abdulkadir inan’a gére Turkler, yilksek dag tepelerinin gdklere yakin
bulunmasi ve uzaklardan mavi renkte goérinmesinin bu daglarin Tanri
makami oldugu inancinin yerlesmesine sebep olmus olabilecegini belirtir
(2000: 49). Hikayelerde de daglarin Tanri mekani olarak gorildagu,
dileklerin yerine gelebilmesi icin dag ruhlarinin ve Tanr’'nin memnun
edilmesi gerektigi inanci vardir. Ornegin “Kerem ile Asl” (Duymaz, 2001:
255) hikayesinde pir padisaha, ¢ocudu olabilmesi icin yedi yasindan
yukarisina Ugra daginda davet vermesini sdylemektedir. Burada yine
koruyucu bir ruh olarak nitelenebilecek pirin, padisahin dagda davet
vermesiyle Tanri’yl ve dag ruhlarini memnun edecegini, bdylece diledigine
kavusabilecegini, Ustl kapall ama altt mitle dolu bir anlatimla dile
getirmektedir.

Ayrica Tirkler, riizgar estiren ruhlarin da varligina inanirlardi. Ornegin
Yakut Turklerine goére rizgar estiren Tanr ya da ruh, yliksek daglarin
tepelerinde otururdu (Ogel, 2002: 301). Bu ruh, yiksek daglarda uyur,
kalkar, gezer; bazen de 1slik galar ve bu islik, buzullar Gzerindeki soguk

havalara garparak riizgar olurdu (Ogel, 2002: 301).

“Kerem ile Ash” (Duymaz, 2001) hikayesinde Kerem, yolculugu
sirasinda dumanli, karh, firtinali birgok dagla karsilasir. Kerem, bu daglar
karsisinda caresizdir. Tek vyapabilecedi sey saziyla daglara tarki
sbylemektir. Kerem’in, ¢iktigi yolculukta karsilastigi dumanh Agri dagina
soyledigi tarkinan bir dértligu séyledir:

“Sana mi derler Agri dagi

Dumanl bagsin senin

Bdyle midir yazin kisin

Hi¢ gitmez pusun senin” (Duymaz, 2001: 262)

Kerem, dumanli daglara tlrkl soyleyince dagi kaplayan sis, Kar,

firtina gibi engeller ortadan kalkar ve daglar ona yol verir. Hikdyede daglar
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canli olarak gortlmus, Kerem’in garesizligi Gzerine engelleri yok ederek ona
yol vermistir. Daglarin canli olarak gérilmesi, Tark mitolojisi agisindan da
énemlidir. Bahaeddin Ogel'e gore tabiat varliklarina kisilik ve sahsiyet
verme, mit ve mitolojinin ana karakterlerinden biridir (2002: 451). Ogel, Dede
Korkut'ta daglarin bir dag gibi degil; hisler ve duygular ile yogrulmus, kigilik
kazanmig birer varlik olarak kargimiza ¢iktigini ve mitolojinin de bu demek
oldugunu belirtir (2002, 441).

Ayrica bu hikdyede daglarin tepelerinde yasayan rlizgar estiren ruh
inancinin yasiyor olabilecedi ve bu ruhun Kerem’in yalvarmasi Uzerine
rizgari dindirmis olabilecedi de sdylenebilir. Yine “Kerem ile Asli” (Duymaz,
2001: 267) hikayesinde, yolculugu sirasinda soguk kista dagda kalan
Kerem’i, Hizir'in alip Erzurum’a g6tirdagu de goéraltr. Burada Hizir'in da dag

ruhunun yerine gectigi seklinde bir yorum yapilabilir.

Ayrica hikdyelerde daglara dua edildigi de gbéralmektedir.
Kahramanlar, daglara dua edip bir cok engeli asmaktadirlar. Ornegin “Kerem
ile Asli” hikdyesinde, Karacadag'in Uzerini duman bUridigu icin Kerem,
dagin yanmasi icin dua eder ve dag yanar. Kerem’in tekrar dua etmesiyle

dagda ates séner.

Altay ve Orta Asya kavimlerinde de daglara dua edilmekteydi (Ogel,
2002: 450). Halk hikayelerinde goéraldiga gibi bircok anlatida da bu inancin
yansimalarina rastlaniimaktadir. Ornegin Dede Korkutta hemen her
hikdyenin sonunda daglara dua edilmektedir. Ayrica akina ¢ikarken daglarin
gecit vermesi icin de dua edildigi goérilmekle birlikte, Dede Korkut
hikayelerinde daglara beddua edildigi de gérilmektedir.

Tark anlatilarinda, daglar ile sularin Dbirbirlerinden ayrilmadigi
gorilmektedir. Ogel’e gdre bu da, eski Tirk yer su anlayis ve birlestiriciliginin
bir sonucudur (2002: 436). Bunun en belirgin 6rnegi olan Dede Korkut'ta
“kara kara daglar kanh kanli sular” seklinde gegen dag su dizen ve sistemi

hic degismeden gérilir (Ogel, 2002: 436). incelenen hikayelerde de gériilen



82

“‘iki dag arasi bir dere”, “bir dag iki dere arasi” gibi motifler buna 6rnek
verilebilir. Bu motifler, hik&yelerde oldukg¢a sik islenmistir. Hikayelerde
genellikle, daha 6nce de deginildigi gibi, kahramanlar iki dag arasi bir derede
dervigle karsilasmaktadirlar.

Ayrica hikayelerde iki dag arasinda engelleyicilerin de yasadigi
gorilmektedir. Ornek verilecek olursa “Asik Verga” (Sakaoglu, 1999: 208)
hikdyesinde kahramanin sevgilisini kagiran Kése, bir dag iki dere arasinda
bir kulede kalmaktadir. “Kirmengah” (Alptekin, 1999: 191) hikdyesinde de iki
dag arasini doldurmus ejderha, Herat'in yolunu kesmistir. Géraldigu gibi
daglar, ayni zamanda koéti ruhlara da mekan olmaktadir.

Hikayelerde Kaf dagi da oldukca énemli bir yer tutmaktadir. Ogel,
Orta Dogu kultdrlerinin Kaf daginin, bir nevi eski Turk demir ve kutsal
daglarinin karsihd oldugunu belirtir. (Ogel, 1998: 60). Giiney Sibirya ve
Altay’daki Tirk mitolojisinde demir daglara rastlanir (Ogel, 1998: 59). Demir
daglarda oturanlar, anormal viicutlu insanlardir (Ogel, 1998: 60). Kaf dag
gecildikten sonra da normal boyun altinda veya Ustinde insanlara
rastlanilmaktadir (Ogel, 2002: 437). Bu da Kaf daginin demir daglara
benzerligini gdéstermektedir.

Hikéyelerde gecen Kaf dagina herkesin ulasabilmesi mumkin
degildir. Buraya sadece secilmis kisiler gidebilmektedir ve bu dagda devler
yasamaktadir. Ornek verilecek olursa, “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 218)
hikdyesinde de Kaf daginin herkesin gidemedidi bir yer oldugu ve devin
burada yasadigi goérllebilmektedir. Buraya yalnizca segilmig bir insan olan
kahraman gidebilmektedir. Hikdyede, Mahperi‘yi devin elinden kurtarmak
icin, Adil Han’la birlikte 40 kisi daha Kirmansah'la yola ¢ikar. Karsilarina pir
cikar ve onlara sOyle der: “Geri donun, size yol yok. Kuf-i Kaf meghul, siz
gitseniz de yanarsiniz, helak olursunuz. Ancak Cenab-1 bil-viicut Hazretleri
buna emir vermis, mukadderatta bu gidecek, siz geri dénin” (218). Ayrica

Kaf daginin yolunda birgok engeller, vahsi hayvanlar bulunmaktadir. Pir,
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kahramana yolculugu boyunca rehberlik etmekle birlikte bir noktadan sonra
pir dahi gidememektedir. Pir:

“Kirman, buradan sonra bana da yol yoktur. Daha
benden de umudunu kes. Buradan o yana daha
seninle gérisemem. Artik son, benim yolum buraya
kadar. Basin dara distigd zaman seni halk eden
Allah, sana senden yakindir. Ondan imdadin iste”
(222) diyerek onu Kaf dagina gonderir.
Kaf dagi motifinin gectigi bir hikaye de “Zaloglu Ristem” (Sakaodlu,
1997: 386) hikayesidir. Bu hikdyede de Kaf daginda devler yasamaktadir.
Zaloglu Rustem oraya gider ve devlerle savasir. Ristem her gittiginde Kaf

daginda 36 yil kalir. Oraya herkes gidemez.

Kaf daginin herkesin gidemedigi bir yer olusu ve kahramanin gitmek
zorunda olusu, Samanizm inancini hatirlatmaktadir. Glinkld samanlar, daha
O6nce de de deginildigi gibi, secilmis kisilerdir ve bu nitelikleriyle toplulugun
Oteki UOyelerinin ulasamadigdi bir kutsal alana erigebilirler (Eliade, 1999: 26).
Ayrica Samanlarin, esrime tdrenlerinde bir daga tirmandiklari da gorular.
Ornegin Yakut samani, mistik yolculugunda 7 katl bir daga tirmanir (Eliade,
1999: 298). Hikayelerde de kahramanin Kaf dagina yolculugu, samanin
daga tirmanmasina benzetilebilir. Eliade, “Samanizm” adli kitabinda bu
konuya sdyle deginir: “Saman olacak kisi de sirra erme hastaligi sirasinda
riyasinda bdyle bir Kozmik Daga tirmanir ve daha sonra esrimeli
yolculuklarinda da ayni dagi ziyaret eder...yalniz samanlar ve kahramanlar
Kozmik Daga gergekten tirmanabilirler” (Eliade, 1999: 302).

Magaralar da, halk hikdyelerinde oldugu gibi, inanclarda da énemli bir
yere sahiptir. Ornegin Tirk Memluk yaratilis efsanesinde belirtildigi gibi
Tarklerin ilk atasi Ay-Ata bir magarada meydana geldigi i¢in, magaranin ilk
insana bir ana rahmi vazifesi gérmiis oldugu inanci bulunmaktadir (Ogel,
1998, 22). Bu nedenle Turkler, magaray! kutsal goérmusler ve yilin belli

glinleri magaray! ziyaret etmisler, kurbanlar adamislardir. (Ogel, 1998, 22).
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Halk hikayelerinde de kutsal magaralara rastlanir. Ornegin “Guzel
Ahmet” (Godrkem, 187) hikadyesinde Gulzel Ahmetin babasi, Ahmet’in
g6zlerine mil ¢cektirerek Kizil daga attirir. Ahmet, bu dagin icindeki magarada
yedi sene kalir ve caresiz bir sekilde bekler. Bu yedi seneden sonra Ahmet'’in
yanina bir yillan gelip ona basina gelecekleri ve babasinin cezasini
bulacagini séyler. Daha sonra da, yilanin da dedigi gibi, ¢ift glvercin gelerek
onu iyilestirecek tlyU birakir. Burada guvercin, Hizir olarak verilmigtir. Ttyleri

alan Ahmet, iyileserek magaradan cikar.

Bu hikéye, bir inisiyasyon senaryosu olarak yorumlanabilir. Mircea

Eliade, mitte bunun gérinimuni séyle dile getirir:

“Cok sayida mitte sunlar 6n plana c¢ikar: 1. Bir
kahramanin, bir deniz canavari tarafindan yutulmasi
ve kendini yutan canavarin karnini zorladiktan sonra
oradan basariyla ¢ikmasi; 2. Bir vagina dentata’nin
inisiyasyon geregi asilip gecilmesi ya da Toprak
Ana’nin agziyla veya dolyatagiyla bir tutulan bir
magara yada bir yariktan asagiya tehlikeli bir inis.
Butin bu serlvenler aslinda inisiyasyonla ilgili
sinamalari olusturur; bunlarin ardindan, basar
kazanmig olan kahraman yeni bir varolma bigimi
elde eder.” (2001: 109).

Eliade, “kbkene dénls”Un yeni bir dogusu hazirladigini, ama bunun
ilkini yani fiziksel dogusu yinelemedigini, yeni bir varolma bicimine aciima
oldugunu belirtir (2001: 109). Eliade, kdkene dbéndsli etiyle kemigiyle
gerceklestirmis olan kahramanlar ya da bUytcller ve samanlarin
sertvenlerinin de mit oldugunu belirtir(108). Buna goére, daha o6nce de
deginildigi gibi, hikdyelerde kahramanlarin c¢iktiklar  yolculuklarda,
baslarindan gecen serlvenlerde cesitli engellerle karsilagsmalari ve bu

engelleri bagariyla atlatmalari da inisiyasyon senaryosunu yineler.

“Glzel Ahmet” hikayesi de bu sekilde yorumlanabilir. Hikadyede, Glzel
Ahmet oldukg¢a guclidir. Fakat babasinin hilesi yUzinden guci elinden
gider ve bir magaraya atilir. Magara, mitolojide ana rahmi olarak gérilmesi

nedeniyle de yeniden dogusa ortam hazirlar. Ahmet'in magarada, givercin



85

kiligindaki pirlerin yardimiyla tekrar baglangica ddndigd, yani yeniden
varoldugu sdéylenebilir. Eliade’nin de belirttigi gibi burada magaraya tehlikeli
bir sekilde inis gorilmemekle birlikte, kahramanin gicinu yitirerek magaraya
atiilmasi ve sonrasinda magaradan eski guclne kavusarak, pirlerin

yardimiyla da olsa, ¢cikmasi inisiyasyon sinamasi olarak kabul edilebilir.

Geyikli magaralar da Tark mitolojisinin en énemli unsurlarindandir.
(Ogel, 1998: 24). Bircok destanda ve efsanede yer bulmakla birlikte bu tiir
magaralara halk hikayelerde de rastlanir. Ornegin “Elif ile Mahmut” (Alptekin,
1982: 29) hikayesinde geyik, Mahmut'u bir magaraya gétartr. Magara, yer
altina dogru gitmektedir. Hikdyede magara su sekilde tasvir edilmektedir:
“Magara yeraltina dogru gittikge gidiyor, blytdikce buytyor. Ayni zamanda
bircok araliklara, yollara ayriliyor” (29). Bu magarada 40 ak sakalli ihtiyar
bulunmaktadir. Daha 6nce de deginildigi gibi burada bulunan pirlerin,
koruyucu ruhlar sembolize ettigi; dolayisiyla bu magaranin da koruyucu

ruhlarin mekani oldugu séylenebilir.

Magaralarin koruyucu ruhlara mekan olmasina bir 6rnek de “Han
Mahmut” hikayesi verilebilir. Hikdyede, Han Mahmut ve arkadaslari suda
bogulduktan sonra Hizir, Karacaoglan sifatiyla gelir ve baglarinda saz

calarak tirk( séyler. Hizir'in séyledigi bir dortlik de séyledir:

“Kirklar magarasindan ¢iktim da geldim
Geldim de burada ummana daldim
Kadir Mevla’m ben de sana sigindim
Sdylesin meyitler hak emriyinen” (Gérkem, 220)
Hizir bunlan sdyleyince o6luler dirilir. Burada da kirklar magarasinin,

yardimci ruhlarin mekani oldugu sdylenebilir.

Sonu¢ olarak inancglarda g6ruldiga gibi halk hikayelerinde de
daglarin, koruyucu ruh ve vatan olarak gértlmesi yaninda, koruyucu ruhlarin
yasadigi mekanlar olarak da dislUnildiglu icin  burada, hikaye
kahramanlarinin zor durumda kaldiklarinda daga sigindiklari, ona dua

ettikleri ve ondan yardim bekledikleri gérilmektedir. Ayrica yiksek daglarin
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zirvesinin Tanrr'ya ulastigina inanildigi icin, bu daglara kurban sunulmasi
inancinin karsihdi hikayelerde de géraimuUstir. Ayrica burada, inanglarda
oldugu gibi hikayelerde de, daglarn kéti ruhlara mekan oldugu da
gorilmistir. Ozellikle demir daglarin yerine gectigi sdylenebilecek Kaf
daginda devlerin yagsamasinin, Kaf daginin Erlik ve kétl ruhlarin mekanina
benzerligi gortlmustir. Yine mitolojide yer bulan kutsal magaralar, halk
hikayelerinde de gérilebilmekle birlikte; kutsal magaralarin koruyucu ruhlara
mekan olmasinin yerini hikayelerde, magaralarda ortaya cikan pirlere
biraktigr gértilmektedir.



3. BOLUM: HALK HIKAYELERINDE MITOLOJIK OLAGANUSTU
UNSURLAR

Bilindigi gibi mitoloji, olaganustilikler Gzerine kurulmustur. Her
olaganuUstl seyin mit olamayacag! gibi, her mitin olaganustilUkleri icerdigi
sOylenebilir. Bu nedenle buraya kadar gecen bdlimlerde de, hikayelerde
gecen olaganusti mitik unsurlar Gzerinde incelemelerde bulunulmustur. Bu
béliman ayr baslk altinda verilmesinin sebebi ise, diger bélimler icinde az
cok deginilen bu mitik unsurlarin hikayelerde énemli bir yeri olmasi ve bir
baslik altinda toplanmalarinin, calismanin butinliGgund saglamak adina
yararli olacaginin dastntlmesidir. Bu bélim, doért alt bashk halinde
incelenecek ve bu alt bagliklarda mitik unsurlarin, hikayelerde ne sekilde

islendigi 6rneklerle gbzler 6nune serilecektir.

3.1. Oliip Dirilme

Olimsiizlik, her insan igin dilenilen ve istenilen bir seydir. istenilen
ancak ulasilamayan 6lumsuzIik, insanlarin hayallerinde yasamis ve
anlatilara élap dirilme seklinde yansimistir. Bu olayin anlatilarda genellikle
bas kahramanin basindan ge¢mesi, insanlarin bas kahramani 6rnek
alinacak bir model olarak gérmeleri; bu baglamda butin istenilen 6zelliklerin
bas kahramanda toplanmasindan ileri gelmektedir. Bdylece hafizalarda
bulunan bu istek, kahramanin hayatinda 6nemli bir rol oynamistir.

Tirk mitolojisinde de 6lip dirime gérilmektedir. Ogel, Tirk
mitolojisinde dirilmenin siradan insanlar icin degil, daha cok alpler ve yigitler
icin dilenmis ve istenmis oldugunu belirtir (2002: 587). Ornedin “Manas”

destaninda, siradan bir insanin degil de destanin bas kahramani Manas’in
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dirildigi géralur. Bu olay “Manas” destaninda su sekilde islenmigtir: Manas’in
karisi bir riya gorur. Bu rlya Uzerine babasi, Manas’in mezarina gider ve

Manas'in dirilmis oldugunu gérir (Ogel, 1998: 520).

incelenen hikayelerde de 6liip diriimeye rastlaniimaktadir. Buna érnek
olarak “Asik Verga” (Sakaoglu, 1999: 217) hikayesi verilebilir. Hikdyede kétl
karakter Kbse, Verga'yl oldurar. Hizir, Zennure'yi alarak Verga’nin yanina
getirir. Bu sirada savagtan dénmekte olan Hz. Muhammet'e, Zennure
durumu anlatir. Bunun Gzerine peygamber dua eder. Allah Verga’ya émur
verir ve Verga dirilir. Burada hikdyeye inandiricilik katmak icin hikaye
motifleri islam dininden alinmigtir. Ancak yine de 6lip diriime, hikdyede
mitolojik bir gérinimdedir.

Olen kisinin dirilmesine sebep olan kisilerden biri de Hizirdir. “Han
Mahmut” (Gérkem, 219) hikayesinde, daha 6nce de deginildigi gibi, Mahmut,
Gullendam ve Kamber irmakta 6ldikten sonra Karacaoglan sifatiyla gelen
Hizir, s6yledigi tarkllerle onlarin dirilmesini saglar. Burada da dirilis Tanri
tarafindan yerine getirilmistir. CUnkd Hizir sdyledigi tirkilerle Tanri’'ya

yakarmis ve Tanr’'da Mahmut ve arkadaslarina dmar vermigtir.

“Tahir ile ZOhre” (Tarkmen, 1998: 85) hikayesinde de, bu hikayelerden
daha farkl bir 6lip dirilme goérilmektedir. Hikayenin bir varyantinda Zuhre,
Tahir'in parca parca edilmesi Gzerine, babasina “Tahir’in etini satacak misin
nicin bu kadar dogradin?” diye sorar. Tahirin etlerini toplayip kendi
bahgesine gémdurir. Mezarin yaninda kirk gin dua eder. Kirkinci gun
mezarin basinda bir tirkd séyler. Allah tarafindan Tahire can gelir ve bu
tirkllere cevap verir. Sonunda Zihre “Tahir a¢ kalbini de kavusalim” der.
Mezar acilir ve Zihre mezarin igine girerek kaybolur. Bu hikdyede saman
inancindaki, saman c¢iraginin bedeninin parcalanmasi ve organlarinin
yenilenmesi, ritlel olarak 6lme ile onu izleyen diriimeden sz edilebilir
(Eliade, 1999: 61).
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Bu hikayenin bir benzeri “Er Téstik” destaninda da gértlmektedir. “Er
Tostik” destaninda Seytan, Er Tostik’a oldurdr. Ati, Er Téstik’dn kemigini
alip yutar. Sonra da tikirir. Allah’tan Er Téstik dirilir (Ogel, 1998: 545).

“Oliip dirilmenin daha yumusatiimis bir sekli, uzun uyku ya da alp
uykusu’(Aga, 2002: 78)dur. Mehmet Aca, Dede Korkut kitabinda “Oguz
uykusu” diye adlandirilan bu uykunun, Tdrk destanlarinda gecmis
dénemlerde goérllen 6lip dirilme motifinin daha yumusatiimig bir haliyle
g6raldigund belirtir. Aca, bunun, yasanan sosyal ve kultlrel degisimlerle
yeni girilen dinin de etkisiyle, dlen kisinin ancak kiyamet sirasinda Tanri’nin
izniyle yeniden dirilecegdi inanci nedeniyle 6liman uzun uykuya indirgendigini
belirtir. (2002: 78). incelenen hikayelerde de bunun 6rnekleri goriilmektedir.
Ornegin “Bal Bdgrek” (Alptekin, 1997: 191) hikayesinin bir varyantinda, av
esnasinda ala geyigin pesine takilan Bey Bégrek, bir ¢inarin dibindeki buz
gibi sudan igcer ve uykuya dalar. Bu, uyku suyudur. Bunun da bir nevi

sembolik olarak 6lUp dirilme oldugu sdylenebilir.

Hikayelerde, pir elinden bade icerek kendinden gecme ve ayildiktan
sonra birgcok yetenek kazanarak yolculuga ¢ikma da bir nevi sembolik bir

Olup dirilmedir.

“‘Kahramanin  Asik Olmasi” alt béliminde de deginildigi gibi
kahramanlar, odalarinda rlyada veya uyanikken pir elinden bade ictikleri
gibi; su basinda ve mezarlikta uyuduklarinda ya da magarada da bade
ictikleri géraldr.

Kahramanin 6zellikle su baginda uyumasinin, gérinen nedenleri
altinda baska inancglarin da yasadigi sOylenebilir. Su inanislarda arilik,
temizlik anlamlarina geldigi igin, kahramanin su basinda uyumasi bir gesit
arinmay! yani yeniden dogusu simgelemektedir. Kahraman, su basinda

bulunarak arinmis ve pir elinden bade igerek yeni bir hayata atiimistir.
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Kahramanin, su basinda uyumasi gibi mezarda uyumasi da
arinmasina igaret eder. Mezarlk bilindigi gibi 6lim0 simgeler. Kahramanin
mezarda uyumasi ve dervig elinden bade igtikten sonra uyanmasiyla yeni bir
maceraya, dolayisiyla hayata atilmasi; 6lim ve bunun sonrasinda gelen

yeniden dogusu simgelemektedir.

Ayrica magarada pir elinden bade icme de ayni sekilde
yorumlanabilir. Daha &énce de deginildigi gibi magaranin ana rahmini
simgelemesi, dolayisiyla kahramanin magarada bade igmesi sonrasinda

glclenerek yolculuga ¢ikmasi, simgesel 6élUp diriimeye 6rnek olabilir.

Olup dirilmeye bir drnek de, oldukca mitolojik bir karakterde olan
“Davutoglu Stleyman” hikayesi verilebilir. “Davutoglu Stleyman” (Sakaoglu,
1997: 347) hikayesinde kor kug, Hz. Sileyman’i bir mezarin yanina getirir.
Burada yatan kisi, Davutoglu Sileyman’dan 6nce hikimdarlik yapmis,
6limsizlUk suyunu igmis; fakat diinyada yasayacagi gun bittigi igcin kiyameti
mezarda beklemek zorunda kalmistir. Yedi giin yedi gece kazi yapilir, mezar
actlir. Pismis kelleler, uyuyan pirin bas ucuna konulur ve ruhun dogmasi
saglanir. Burada da bir ¢esit 6lip dirilmeden s6z edilebilir. Cankl bu kiginin
gund dolmamis olmasina ragmen uzun bir uykuya yatmistir. Ruhun dogmasi

ve yattigi bu uykudan uyanmasi icin de bir takim islemler yapilmistir.

Yasar Goruhlu’nun da degindigi gibi, Tanr’ya kargi gelmek, koéti
ruhlarin ve buyUculerin faaliyetleri, kut'un ya da tin’in yitirilisi gibi degisik
sebeplerin 6lime yol actigr disunilmekteydi(121). Bu disincenin bir Grind
olan “Sah Ismail” (Sakaoglu, 1997: 204) hikayesinde, Hizir'in verdigi kilig
kinindan c¢iktigi zaman Sah Ismail uzun bir uykuya yatmakta, killarla
baglaninca da kolunu acamamaktadir. Bunu 6grenen babasi, oyunla onu
baglamis ve kuyuya atmisg, kilicini da denize atmigtir. Kutundan mahrum
kalan ismail, bir tir 8limi yasamistir. Daha sonra kahraman, giivercin

kiligindaki G¢ pir tarafindan kurtarilr ve tekrar kutuna kavusur.
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“Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 28) hikayesinde de kutundan
mahrum kalan kahramanin 6lum0 s6z konusudur. Hikayede dervis,
Mahmut'un annesine bir bicak verir. Bu bigcagi kim kinindan cikarirsa
Mahmut Olecektir. Elif'ten bunu 6grenen cadi, bicadl kinindan ayirir ve
kuyuya atar. O anda Mahmut élar. Mahmut'un 6ldGgini géren arkadaslari,
remil atarak durumu &grenirler; kuyudan bicagi cikarip kinina sokarlar ve

bdylece Mahmut’'un dirilmesini saglarlar.

Karanlk; kaotik alemin, dlzensizligin simgesidir. Turk mitolojik
disincesine gb6re kaos, kozmosun baglangicidir (Bayat, 2003b: 39).
Hikdyelerde de kahramanlarin kutlarindan mahrum birakilarak ya
kendilerinin ya da kutlarinin kuyuya atilmalari, daha sonrasinda da kuyudan
cikarilmalari; mitolojik dustncedeki kaostan kozmos'a gegisi, yani

karanliktan aydinhgda, bu da élumden diriimeye gecisi simgelemektedir.

Ayrica kahramanlarin zindana, kuyuya ya da magaraya atilmalar ve
oradan kurtulmalari da bir ¢esit 6lip dirilmedir. Yine kahramanlarin sandikla
suya atilmalar ve kurtulmalari da érnek verilebilir. Hikayelerde gegen bu

sureclerin erginlenme surecleriyle de iligkisi kurulabilir.

Sonug olarak su sdylenebilir ki halk hikayelerinde 6lUp dirilme, bazen
tam anlamiyla mitolojik bir gériinimdeyken, bazen de islam dininin etkisiyle

daha sembolik bir sekilde hikayelere yansimistir.

3.2. Ruh- Can, Kut

Roux’un “TUrklerin ve Mogollarin Eski Dini” adli eserinde degindigi
gibi kut, canl varliklarda var olan bir kuvvet, bir tir hayat dayanag! olan
nesnedir (166). insanlarin ruhu ve ervahi, cogu zaman bir egyaya bagli
olarak kalmaktadir. Ornegin “Er Téstik” destaninda, Er Tostiik'(in ruhu veya

O6lumu bir egeye baglidir. Bunun icin dev, kahramanin 6limund saglamak
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icin bu egeyi arar. Er Tostik ile karisi da egeyi korurlar (Ogel, 1998: 544).
Bunun gibi bazi halk anlatilarinda ise, bazi insanlarin ruhu bir siplrge veya
kiligta bulunur. “Cadi, stplrgeyi yakip veya kilici kinindan ¢ikarirsa o kisi
olar’ (Ogel, 2002: 136).

Ruhu bir nesnede bulunan insanlara halk hikayelerinde de rastlanir.
Ornegin “Oliip Dirilme” béliimiinde de bahis konusu edildigi gibi “Sah ismail”
hikdyesinde Sah ismail'in ruhunun kilica, “Elif ile Mahmut” hikayesinde de
Mahmut'un bicaga bagli olmasi ve her iki hikdyede de bu nesnelerin
kinindan ¢ikarildiginda uzun bir uyku veya 6lim yasanmasi ruh ve nesne

arasindaki iligkiyi géstermektedir.

“‘Asik Garip” hikayesinde ise bu hikayelerden farkli olarak Garip’in
cani sazin telinde bulunmaktadir. Tel kiriirsa Garip de 6lecektir. Garip
bununla ilgili sunlari soyler: “Bu saz burada asili kalsin. Kimse el ayak
vurmasin. Eger bu sazin telleri kendi kendine kirilirsa bil ki Garip’in 6lmustar.
Yok kirllmazsa bil ki Garip’in hayattadir. Bir gtin émri olursa gelir” (Ttrkmen,
1973: 243).

Goraldiga gibi kahramanlarin caninin bagli oldugu nesneler yani
kutlar, onlarin hayat kaynagidir. Daha énce de belirtildigi gibi bu kutlar Tanri
tarafindan kahramana verilmistir. Tanr kutu ile Ustlin 6zelliklerle donanan

kahraman, kutun yitiriimesiyle olagandstulikten ve hayattan kopar.

Ayrica kuttan ayr olarak hakim tinler de vardir. Roux’a gbére hakim
tinler, bedende veya onun diginda yasarlar ve insan ruhu gerektiginde bir
6nlem olarak beden disinda bir yerde saklanabilir. Ancak beden var oldugu
slrece ruh, bedenden ¢ok uzakta oldugu durumlarda bile onunla ayriimaz
iliskiler icindedir ve her an tekrar geri gelebilir (Roux: 165). Fakat bu hakim
tinler bir sekilde ortadan kaldirildiginda, ona bagl kisi de &lir. Ornegin “Asik
Verga” (Sakaoglu, 1999: 221) hikayesinde, Olmez Ké&se'nin cani (¢
kepenektedir. Hizirin Verga'ya verdigi kutudaki U¢ kepenegi Verga’nin

stkmasiyla Kése olir. Gorildigi gibi, Olmez Kése’nin bedeninden ayri
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yasayan Uc¢ kepenek, onun canini tagimaktadir. Bu nedenle Asik Verga onu
6ldirememektedir. Daha sonra Verga, Hizirin yardimiyla Kése’nin canini

elde eder ve onu sikmasiyla Koése de olir.

Hikayelerde oldukga sik gegen bir motif de, kahramanlarin éldikten
sonra mezarlarinda agan beyaz ve kirmizi guldir. Ayni zamanda sevagilileri
engellemek isteyen kiginin de bu iki gulin arasinda diken olarak c¢iktig
gorilmektedir. Bunun Ornedi “Tahir ile Zuhre” (Tdrkmen, 1998: 248)
hikayesinde gorilebilmektedir. Hikayede Tahir ile Zihre dua edip ollrler ve
ikisi yan yana gémaulurler. Onlarin 6lim0 Uzerine Arap da kendini éldurdr ve
aralarina gémuldr. “Aradan bir stre gegti. Oradan gecgenler Zihre'nin
mezarinda bir beyaz gul fidani, Tahirin Uzerinde kirmizi bir gul fidani
gorduler. O melun Arap’in mezarinda bir kara ¢al bitmisti.” Ayni olaya
incelenen hikayelerden “Kerem ile Ash” ve “Arzu ile Kamber” hikayeleri de
ornek verilebilir. “Kerem ile Asli” (Duymaz, 2001: 174) hikayesinde Kesis’in
kabrinde cikan diken, sevgililerin mezarlarinda ¢ikan gullerin kavusmasini
engeller. “Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1984: 34) hikayesinde de bir yasli
kadinin kani, sevgililerin mezarlarinin arasina diser. Onlar birbirine

kavusacagi sirada bu kandan ortada ¢ikan kara cali onlari engeller.

Ornek verilen bu hikayelerde de gérildiigi gibi, dlen kisinin ruhu bu
sekilde tekrar hayat bulmustur. Kahramanlarin élmelerine ragmen, ruhlar
acan bitkilerle yeniden dogmustur.

Ruhun kus bigciminde olmasi, kuslarin ruh simgesi olmasi Turk
mitolojisinde yaygin olarak goérilir (Coruhlu, 65). Bilindigi gibi ruh, vicut
bulmadan énce gbkte kus gériiniminde dinya agacinda yasadigina dair bir
inan¢ vardir. (Roux, 166) Bir insan yaratildiginda burada bulunan kus,
bedene can verir. Oldiikten sonra ise tekrar bedenden ayrilir. Hikayelerde de
kuslarin ruh simgesi oldugu gériiliir. Ornegin “Arzu ile Kamber” (Alptekin,
1997: 294) hikayesinin bir varyantinda, Arzu ile Kamber, mezara
gdémuldikten sonra iki guvercin olarak ¢ikip giderler. Goruldiga gibi

dogmadan 6nce kus olarak dustndlen ruh, éldikten sonra da kus bigimine



94

girmistir. Olen kisinin ruhunun kus bigimine girip uctugu inanci, halk arasinda
da oldukg¢a yaygindir.

3.3. Kiyafet (Don) Degistirme

Hikayelerde kahramanlarin cesiti zamanlarda kiyafet (don)
degistirdikleri gériilmektedir. incelenen hikayelerde kahramanlarin daha gok
glvercin, geyik, dervig, dilenci, keloglan, Arap kiligina girdikleri goraldr.
Mitolojik anlatilarda da daha ¢ok kel, glvercin, geyik, leylek, dogan, atmaca
gibi donlara girildigi géruldr.

Givercin donuna girme motifi bircok anlatida gecmektedir. Ornegin
Dede Korkut'ta, Azrail'in glvercin donuna girdigi goéruldr. Yine Haci Bektas
menkibelerindede glvercin donuna giren pirlerden s6z edilmektedir: “Haci
Bektas Veli, bir gbkge guvercin donuna girip, Anadolu’ya gelmisti. Dogrul
(Tugrul) Baba da bir tugrul veya atmaca donuna girip Haci Bektag’i avlamak

istemisti.” (Ogel, 2002: 558). Bu érnekleri cogaltmak mimkinddir.

Hik&yelerde de guvercin donuna giren pirlerden s6éz edilmektedir.
Burada pirler guvercin donuna girerek kahramana yardimci olmaktadirlar.
Ornegin “Glizel Ahmet” (Gdérkem, 190) hikayesinde, gdzlerine mil gekilerek
magaraya atilan Guizel Ahmet’e ¢ift glvercin, gdzlerini iyilestirmek icin tly
distrdr ve Guzel Ahmet bu tiyl gbzlerine sirince iyilesir. Ayrica burada,
guvercinler konusarak Glzel Ahmetin ne yapmasi gerektigini de
soylemektedirler. Yine “Sah Ismail” (Sakaoglu, 1997: 214) hikayesinde (¢
pir, G¢ gUvercin donuna girer. Konusan gulvercinler, kuyuya atilan Sah

ismail’e (i¢ tiiylerini vererek onun iyilesmesini saglarlar.

Anlatilarda ulu kigi gortntisu ile pirlerin glvercin donuna girmelerini,
Ozellikle de guvercinin tercih edilmesinin sebebini Namik Aslan, glvercinin

Gok Tanri inanciyla alakah olabilecegini belirtir (39). “Tanrinin ve iyi ruhlarin
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gOkte, Erlik ve kot ruhlarin yeraltinda karanhklar aleminde oldugu
inancindan dolayr Tanri katina varabilmenin ugarak mUmkin olabilecegi
distndlmastar” (39). Ayrica Aslan, kus sekline burinmenin; 6zellikle
Tanr’'ya yakin gorilip kutsal sayilan, Ustin tutulan kimselerin bir
fevkaladeligi oldugunu; bu kimselerin Tanriyla minasebetini vurgulamak igin

de kuslar icinde gtvercinin tercih edildigini belirtir.

glvercin<gogergin<kdgurcin<kdgircgin kelimesinin - Turkce “kok-
gok” kelimesiyle iligkisi bilinmektedir. (Eren, 168) “Tann karsihginda da
kullanilan “gék” kelimesinin, niteledigi kavrama bir uluhiyet kazandirdidi
bilinmektedir.” (Aslan, 2004: 40). Sonucta Namik Aslan, guvercinin
bltintyle Turk inang sistemiyle alakali olup kutluluk, ululuk, velilik gibi
degerleri simgeledigini, glvercin kelimesinin de bunu kanitladigini
belirtmektedir (40).

Ayrica Aslan, anlatilarda farkli bedenlere girebilen ve baska guclere
de sahip bu kahramanlarin gig¢ derecelerinin de farkli oldugunu, guglerini
insanlarin iyiligi ve mutlulugu igin kullananlarla birlikte insanlarin felaketi i¢in
kullananlarin da varligini belirterek, bunlarin kaynaginin mitolojideki Bay

Ulgen ve Erlik’in gliclerine kadar dayandigini belirtir (41).

Daha 6nce de belirtildigi gibi hikayelerde don degistirerek kiligina
girilen hayvanlardan biri de geyik veya ceylandir.

Geyik, Orta Asya Turklerinin inancinda bir insanin ruhu olabilmekteydi
(Ogel, 2002: 102). Anadolu'daki menkibeler icinde, bu inanisin cesitli
Orneklerine rastlanmaktadir. Bu menkibelerde “Avci, (bir dervisin ervahi
olan) bir geyigi yaralar. Geyik kacarak bir dervisin dergahina girer. Avci
dergaha geldiginde, dervisin yaralanmis oldugunu gériir’ (Ogel, 2002: 102).
Gorulduga gibi dervis, geyik kiligina girmistir. Bu durum “Elif ile Mahmut”
(Alptekin, 1982: 29) hikayesinde de gdérulir. Hikdyede, Mahmut avdayken
onun 6nlne cikan ceylan, onu bir magaraya géturir. Mahmut bu magarada

kirklarla karsilasir. Burada da pirin, ceylan sekline girdigi sdylenebilir.
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Kotd ruhlu kisilerin de geyik kihdina girdikleri gorulebilmektedir.
Ornegin Anadolu masallarinda Kaf daginda oturan Tepegdz'iin kizi olan Ala
Geyik, avcilari pesinden cekerek onlari Kaf dagina gétirmekte ve onlara
kotilik etmektedir (Ogel, 1998: 25). “Yarali Mahmut” (Sakaoglu, 1997: 264)
hikayesinde de cadi, geyik suretine girer ve Mahmut'u arkasindan surtkler.
Cadi, bir varyantta ceylan olur; baska bir varyantta sihir gliciyle Mahmut'u
geyik sekline sokar. (Aslan, 22) Cadinin geyik suretine girmesi, kahramani
yaniltmak igindir. Bu sayede onu sevgilisinden uzaklastirabilmis ve kiza da

bly0 yapabilmigtir.

Hikayelerde, yukarida gérialdiga gibi, olaganlsti ézelliklere sahip pir,
cadi gibi kisilerin bir hayvan donuna girebildikleri goérulebilmekle birlikte
olaganustl Ozelliklere sahip olmayanlar ve asil kahramanlar sadece
kiyafetlerini degistirebilmektedirler. Halbuki mitolojide silkinerek istedigi dona
girebilen kahramanlara rastlaniimaktadir. Burada ise “don degistirme”
yumusamisg, realist cizgiye yaklasmistir. Sadece pir, cadi gibi olaganustu
kisilerde gergek anlamda “don degistirme” kalmistir. Siradan Kkisiler ve
kahramanlar ise sadece dervig, keloglan, kadin, Arap gibi kiyafetlere

bartnebilmiglerdir.

Buna bagh olarak, dervis kihdina girme motifi hikayelerde oldukca
fazla islenmistir. incelenen hikayelerde padisah veya bey, veziriyle dertlerine
derman aramak icin c¢odunlukla dervig kiligina girerek yola cikarlar.
Padisahin ve vezirinin dervis kiligina girmesinin sebebi ise taninmadan

dertlerine derman aramaktir.

Hikayelerde asil kahramanin da dervis kiligina girdigi gérultr. Dede
Korkut kitabinda yer alan “Bey Boyrek” hikayesinde Bey Bégrek'in, digine
fakir bir ozan kihginda gelip nisanlisi Banu Gicek’in bulundugu yerde kizlara
laf attigi gibi bu hikayenin bir varyanti olan “Bal Bégrek” (Gorkem, 246)
hikayesinde de Bal Boyrek, sevgilisinin diginine dervis kiyafetinde gider ve
orada turku soyler. Bal Bogrek’i kimse tanimaz. Fakat o, séyledigi tUrkulerle

sevgilisine kendini tanitir.
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Hikayelerde, kahramanin kadin kiyafetine girdigi de gorlir. Ornegin
“Tahir ile ZOhre” (Tarkmen, 1998: 239) hikayesinde Tahir, Zihre’nin digini
oldugunu duyunca saraya kadin kiyafetinde gider ve oradaki kizlarla tirkl

sOyler. Fakat Tahir, ZUhre’'nin 6nlne geldiginde Zuhre tarafindan taninir.

Ayrica kahramanlarin dilenci kiligina girdikleri de goérulebilmektedir.
“‘Kerem ile Asli” (Duymaz, 2001: 164)'nin bir rivayetinde Kerem, Asli’nin
Rum manastirinda oldugunu anlayinca, kiyafet degistirerek manastira gider.
Manastirdan kovulan Kerem’in tekrar kiyafet degistirerek dilenci kiligina

girdigi goralur.

Cabbar lIsankul, “Alpamis Destani ve Dede Korkut Kitabindaki
Mitolojik Motifler” adli makalesinde, “Alpamig” ve “Dede Korkut”
destanlarindaki kahramanlarin esirlikten sonra bagka bir kiyafete
barinmelerinin, Turk boylarinin eski dustnceleri ile dogrudan ilgili oldugunu
ve bu dislUncelerin destanlara sembolik olarak yansidigini belirtir(67).
Hikayelerde de esir disen kahramanlarin, esirlikten kurtulduktan sonra
baska bir kiyafete biriindikleri gérilmektedir. Ornegin “Sah Ismail”
(Sakaoglu, 1997: 216) hikayesinin kahramani Sah ismail, atildigi kuyudan
kurtulunca keloglan kiyafetinde bir degirmenciye ¢irak olur. Daha sonra da
yapilan savasa alinir. Bahaeddin Ogel’in de belirttigi gibi, Kuzey Tiirk masal
ve destanlarinda da kel olmayan normal alpler ve yigitler, blyUk savaslar ve
yariglar icin giderlerken don degistirip kel oluyorlar ve bdylece de ilahi bir
glc almis oluyorlardi (2002: 84). “Sah Ismail” hikayesinde de kahramanin
kel kiligina girip savasa gitmesi buna érnek olabilir.

isankul ayrica, kahramanlarin kiyafet degistirmelerinin, onlarin diger
dinyaya sefer ettiklerini ve yeniden dogarak daha ylksek bir makama
yUkseldiklerini gdstermekte oldugunu belirtir: “Kiyafet degistirme, bir ilahilik
belirtisi olarak disUndlir. Sadece en Ust mertebeye ulagsmis olan saman, bir
kiyafetten diger bir kiyafete gecebilir.” (65). “Sah ismail” hikayesinde de
kahramanin hapsedilmesi, onun gegirdigi sinavlardan biridir. Kuyudan

¢clkmasi, daha o6ncede deginildigi gibi, kahramanin bir sinavi daha
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atlatmasiyla esdegerdir ve Isankul'un dedidi gibi yeni bir makama

gecmesiyle kiyafet de degisir.

Hikayelerde Arap kihdina giren kizlarin da varhigina daha oénceki
bélimlerde degdinilmisti. Onlarin da kiyafet degistirerek olaganisti guglere

sahip olduklari séylenebilir. Bunun da ilahilik belirtisi oldugu distndlebilir.

Sonug¢ olarak incelenen hikayelerde de goéraldagu gibi, mitolojik
metinlerde gec¢en don degistirme, hikdyelerde daha realist ¢izgidedir. Ancak
hikayelerde cadi, pir gibi olaganisti gulgleri olan kahramanlarda mitik
manada don degistirme goérulmektedir. Bunun da, onlarin iyi ve kotl iyeleri
simgelemesinden, dolayisiyla her cesit kiliga girebilmelerinden ileri geldigi
sdylenebilir.

3.4. Gelecekten Haber Verme

Halk hikayelerinde, gelecekten haber verme gictine sahip bir takim
kisiler bulunmaktadir. Bunlar remil falina bakan remilciler, mineccimler,
herkesin gidemedigi yerlerde dolasan olaganusti kigiler olabilmektedir. Bu
kisilerin hikayelerde, samanlarin yerine gegtikleri sdylenebilir.

Abdiilkadir inan “Tarinte ve Buglin Samanizm” adli kitabinin “Falcilik
ve Kehanet” béliminde, falciligin Samanizm’in baglica unsurlarindan biri
oldugunu belirtir(151). Ozellikle Altay ve Yakut samanistlerinde “kiirek
kemigi” fali ¢ok yaygindir (155). Kirek kemigi fali, destanlara da konu
olmustur. Ornegin “Sayin Batir’ destaninda Kara Kipcak Basbugu Kublandi,
Kalmuklar'a karsi savasin basarili olup olmayacagini 6grenmek igin kurek
kemigi falina bakar (inan, 2000: 154). “Manas” destaninda da Manas’in
yaninda, kirek kemigine bakan falcinin bulundugu belirtimektedir (inan,
2000: 154).
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Kiirek kemigi falindan baska fallar da vardir. inan, bunlardan birinin
atesin alevlerine, koézlerin durusuna, odunun islik sesine gbére gelecedi
kesfetmeye calismak oldugunu belirtir (2000: 158). Buna 6rnek olarak da
“‘Manas” destani verilebilir. “Manas” destaninda Yakup Han, gelinlerinin

gelecegini atese bakarak sdylemektedir (inan, 2000: 158).

Halk hikayelerinde de gelecegi 6grenmek igin bircok yollara
basvurulmaktadir. Bunlardan biri “remil atma’dir. “Remil” s6zlik anlamiyla
kumda birtakim cizgiler gizerek fala bakmadir. Remil bakan kisiye de remilci
denmektedir. Hikayelerde kahramanin yaninda bulunan yardimcilar, remil
atarak geleceg@i haber verebilmekte; bdylece kahramani olasi tehlikelerden
koruyabilmektedirler.

Remil falina bakilarak gelecegi gérmenin islendigi hikayelerden biri
olan “Kirmensah” (Alptekin, 1999: 195) hikayesinde Koca Arap, remilciden
remil atmasini ve ona karsi gelecek birinin olup olmadigini 6grenmek ister.
Remilci de ona, 20 gin sonra Kirmensah’in gelecedini haber verir. Ayni
sekilde “Sah Ismail” (Sakaoglu, 1997) hikayesinde Arap Uzengi, remilcisine
kendisini yikabilecek birinin olup olmadigini sorar. O da dérdinci gin

gelecek yigidin onu yikacagini soyler.

“Elif ile Mahmut” (Alptekin, 1982: 37) hikayesinde ise Mahmut’'un
arkadaslari remil atarlar ve Elif'in sarayina ne zaman varacaklarini gérarler.
Ayrica remil atarak Mahmut'un basindan gegenleri ve Mahmut'u diriltmek
icin bicagin nerede oldugunu da gorurler. Bdylece kahramanin dirilmesini
saglarlar.

Gorulduga gibi remilciler, fal bakarak ge¢cmis ve gelecek hakkinda fikir
sahibi olmakta ve koétulUkleri gérerek kahramani uyarmaktadirlar. Saman da
fal bakarak bilinmeyenden haber vermekte ve buna gére 6nlem alinmasini
saglamaktadir. Bu nedenle remilcilerin, hikdyelerde saman yerine gectigi

sdylenebilir.
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Hikayelerde, gelecedi gdren mineccimlerden de s6z edilmektedir.
Ornegin “Davutoglu Siilleyman” (Sakaoglu, 1997: 338) hikayesinde Belkis,
gelecedini mineccimlerden 6grenir. Belkis, mineccimlerden gelecege iliskin
bilgiler ister ve mineccimler de onun Davutoglu Sileyman’la evlenecegini

sOylerler.

“Kirmengah” (Alptekin, 1999: 181) hikayesinde de Davutoglu
Sdleyman, devi Kirmengah'in d&lddrecedini bilmektedir. Yine hikdyede
Kirmensah, devi bulmak igin ¢iktigi yolculukta Davutoglu Sileyman’in
bahgesine rast gelir. Buradaki levhada Davutoglu Stleyman’in yazdigi yazi
sOyledir: “Ey oglum Kirman, filan tarihte dogup, dunyaya geleceksin. Filan
tarinte blyUylp, on sekiz yasina ikmal edip, bu bahgeye yetiseceksin.”
(220). Goruldugu gibi Davutoglu Sudleyman’in da gelecegi gdérebilme gtcu
bulunmaktadir.

“Zaloglu Rustem” (Sakaoglu, 1997: 376) hikayesinde de Kahraman-i
Katil, Ristem’in gelecegini ve Kaf dagindaki devleri éldirecegini bilmektedir.
Culnkd Zaloglu Ristem’den 6nce dinyaya gelen Kahraman-1 Katil oralarda

gezmig, olanlar ve olacaklar 6grenmigtir.

Bu iki hikdyede, Davutoglu Sileyman’in ve Kahraman-i Katil'in
olaganustt Ozelliklere sahip olduklari gérilmektedir. Her ikisi de uzun yillar
yasamistir. Herkesin gidemedidi vyerlere gitmiglerdir. Belki de bu
Ozelliklerinden dolayr gelecegi go6rebilme glcline sahiptirler. Onlarin,
herkesin gidemedigdi yerlerde dolasmalari ve gelecedi gbrebilmeleri samani
hatirlatmaktadir.

Ahmet Yasar Ocak, samanin gelecegi goérebilmesinin bir¢cok yolu
oldugunu belirterek bunlardan birinin, samanin ruhunun gegici olarak
bedeninden ayrilip gizli alemlerde dolagsmak suretiyle gayb bilgilerini aldigini;
biri de g6ge yukselerek Tanri’'nin yanina gidip, gelecekte olup bitecekleri

bizzat ondan 6grendigini belirtir (153). Goéruldigu gibi burada verilen
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hikayelerde de kahramanlar, kimsenin gidemedigi Kaf Dagi’'na giderek
oradan geleceg@e dair bilgi almiglardir.

Bazi hikayelerde de hayvanlarin insanlara gelecekten haber verdikleri
gorilebilmektedir. Ornegin “Gilizel Ahmet” hikayesinde, Ahmet'in atildigi

magara’dan ¢ikan yilan, ona gelecegi soyler:

“N’olacak Ahmet n’olacak
Baban ettigin bulacak
Bir ¢ift glvercin gelecek
Gozlerin iyi olacak” (Gérkem, 189)
Burada gecgen yilanin da saman olabilecegi séylenebilir. Glnki bazi
samanlar yilan bicimine girmekte ve téren esnasinda onun hareketlerini taklit
etmektedirler (Coruhlu, 158). Ayrica hikdyede yilanin, kahramana gelecegi

de bildirmesi, onun samana benzeyen 6zelliklerindendir.

Gelecek hakkinda haber verdigine inanilan bir diger unsur da
riyalardir. ROyalarin, meydana gelecek olaylarin birer isareti oldugu butin
milletlerde goérllen bir inanigtir. Tarklerde de bu inanis goérilmektedir. (Uraz,
258). inaniglar iclerinde barindiran halk hikayelerde de riiyalar, gelecegin
habercisi olabilmektedir. Ornegin “Tahir ile Zihre” hikayesinde Tahir,
riyalarinda kara képekler gérmekte; sonrasinda da Zihre ile bulusmalari
engellenmektedir. Tahir'in gérdugl bir rlya, hikayede sdyle dile getirilir:

“Meger o gece Tahir bir riya gérmustd. Riyasinda
bir kara képek, Zuhre’nin éndne gelip Tahir'e gegit
vermedi. Tahir ne kadar ugrastiysa da Zuhre’nin
yanina varmaya muvaffak olamadi. Caresiz kaldig
sirada bir de disi képek ortaya c¢ikti ve iki kdpek
birden Tahir'e hicum ettiler.” (Turkmen, 1998: 219).

Burada kara kopegin, kole olan Arap; disi kOpegdin ise Zuhre'nin
annesi oldugu seklinde yorumlanmigtir. GinkU hikayede ikisi de Tahir ile
Zuhre'yi ayirmak icin ugragsmaktadirlar.
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Her toplumun hayatinda ortak olan bazi inanig ve dusinceler vardir.
Ozellikle riiya yorumlari, ait oldugu toplumun derinliklerinden gelen inanis ve
geleneklerine gore kaliplasmistir (Ogel, 2002: 571). Bu hikayede de bu
inanig ve geleneklerin riya yorumlarina yansimasi goérulebilmektedir. Yani
kara rengin ve kara kopedin ugursuzluk sayilmasi ve kétl olmasina dair

inan¢ nedeniyle, hikayelerde bu unsurlar kéti kisilerle 6zdeslestirilmistir.

Hikayelerde, dervisin rlyalara girerek gelecekten haber verdigi de
gorulebilmektedir. Bazi hikayelerde dervis, rlyalara girerek kahramanlarin
cile cekeceklerini haber verir. Ornegdin “Nebi Han” hikayesinde kahraman,
riyasinda bir dervis gorir ve dervis ona yedi yil cile gcekecegini sdyler. Nebi
Han'in rlyasina giren dervig, oldukga mitolojik bir anlatimla onun ¢ekecegi
cileyi su sekilde haber verir:

“Ey Nebi Han, senin dinyada yedi sene cilen var,
cekeceksin. Yedi sene kismetin var, dolacaksin.
Yedi yil icecek suyun var, her sularin basina gidip
iceceksin. Cenab-1 Hak, ehval-i ezelde, lehv-i
galemde yedi yil seni gurbete yazmistir.” (Sakaoglu,
1999: 193)
Ayrica “Latif Sah” (Sakaoglu, 1999: 97) hikayesinde de ayni anlatimla
Latif Sah’in rlyasina giren dervis, ona 7 yil cile ¢cekecegini bildirir. Burada,
Latif Sah’'in ¢ile ¢gekmesinin, haksiz yere kizini ormana atmasinin cezasi

oldugu disutnulebilir.

Hizir (dervig, pir vs.)in kahramanlarin rdyalarina girerek onlara
yardimci oldugu da gorilebilmektedir. Ornegin “Yusuf ile Zileyha”
(Sakaoglu, 1999: 170) hikayesinde Hizir, Yusuf ile Zileyha’nin rlyasina
girerek, onlara tlkede kitlik olacagini haber verir. Hizir bunu énlemek igin de
onlara, sabah kalktiklarinda dua etmelerini; bdylece kitligin baska bir yere
gidecegini bildirir.

Yine hikayelerde yasl yardimcilar, cocugu olmayanlara ¢cocugunun

olacagini mujdeledigi gibi kahramanin bagina neler gelecedini de bilir ve ona
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6nceden haber verir. Goéraldigu gibi bu kisiler, her zaman kahramanin
yardimcisidir. Daha éncede belirtildigi gibi, burada da Hizir veya dervig gibi
adlarla anilan Kkisilerin, kahramana yardimci olan yardimci ruh oldugu

sdylenebilir.

Sonug olarak, incelenen hikayelerde de goérildigu gibi, remilcilerin,
mineccimlerin, olaganustl Kigilerin; gaipten haber veren samanin kisiligine
birinmus olduklari sdylenebilir. Ayrica Tark inanglarinda énemli bir yere
sahip rlya yorumlari ve yardimci ruh olarak adlandirlabilecek dervis, Hizir
gibi adlarla anilan kisilerin de, hikayelerde gelecedi 6drenme agisindan
6nemli etkilerinin oldugu goérulebilmektedir.



4. BOLUM: HALK HIKAYELERINDE MITOLOJIK SAYILAR VE RENKLER

Mitolojinin zengin dlnyas! icinde yer bulan sayilar ve renklerin
gérinimleri halk hikayelerine de yansimistir. Béylece hikayelerde islenen
sayilar ve renkler, mitolojik kékenli olmalarindan dolayi, hikéyelere zenginlik
katmistir.

Sayilar ve renkler, hikdyelerde diger unsurlarla kaynasmis bir sekilde
yer bulmustur. Burada 6zellikle belli sayilarin ve renklerin incelenmesinin
nedeni, hikayelerde goérilme sikligiyla iligkilidir. Yani sayilardan 3, 7, 9 ve 40;
renklerden de siyah, beyaz, mavi ve kirmizi renklerin ele alinmasinin sebebi,
hikayelerde daha fazla gecmesidir. Bu bdlimde sayilar ve renkler ayri
bagliklar halinde ele alinacak ve mitolojide yer bulan sayilar ve renklerin
hikayelerdeki gériinimleri incelenecektir.

4.1. Sayilar

4.1.1. U¢

3 sayisinin mitolojide énemli bir yere sahip olmasi, birgok mitolojik
metinde bu sayinin kullaniima sikhigiyla dogru orantilidir. Ozellikle yaratilis
destanlarinda, Tanrr’'nin istegiyle toprak getirmek igin Seytan’in denize ¢
kere daldigi gibi; Verbiskiy’nin derledigi Altay yaratilis destaninda da Tanri
Ulgen, diinyay! yaratirken i¢ balik da yaratmis; bu biyilk baliklarin {izerine
diinyayi kurmustur (Ogel, 1998, 433). Yine ayni destanda,

“Sanma ki bizim dinya, dinyalar iginde tektir,
Otuz g kath gokte diinya gok ¢ok yiksektir”
(Ogel, 1998, 435)
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denilerek G¢ sayisi 6n plana ¢ikanlmistir. Burada da goéraldigu gibi, G¢in
katlari da mitolojide 6nemli bir yere sahiptir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak

mUmkunddr.

incelenen  hikayelerin cogunda da 3 sayisinin  kullanildig
gorulmektedir. Hikayelerde 6zellikle 3 giin 3 gece, 3 bade maotifleri yaygin

olarak goruldr.

Hikayelerde bir yerden bir yere gitmek igin genellikle ¢ giin (¢ gece
yol almak gerekir. Mesafeler genellikle 3 giin 3 gecede asiimaktadir. Ornegin
“Kirmengah” hikayesinde Kirmensah, Davutoglu Sileyman’in sarayina
varmak icin 3 gun 3 gece yol alir. Yine “Davutoglu Stleyman” hikadyesinde
hithit kusu, 3 giin 3 gece yol gider.

Halk hikayelerinde bir seyin ka¢ gunde yapildigini belirtmek icin de 3
gin 3 gece motifi kullanilir. incelenen hikayelerden “Tahir ile Ziihre”
hikayesinde, Tahirin sandikta 3 gin 3 gece a¢ susuz kalmasi; “Han
Mahmut” hikayesinde, cocugu olmayan 3 padisahin 3 glin ziyaret yerinde
kalmasi; “Yarali Mahmut” hikayesinde, Mahmut'un 3 gin 3 gece mihlet

istemesi 6rnek olarak verilebilir.

Mitolojide Seytan’in ¢ kere denize dalmasi gibi, hikayelerde de bir
seyin kag kere yapildigini belirtmek icin de 3 sayisi kullanilir. Ornek olarak
“Tahir ile Zuhre” hikdyesinde Zuhre'nin Tahir’in topragini 3 kere koklayip
ruhunu teslim etmesi, “Yaralh Mahmut” hikdyesinde Hizirin Mahmut’'un
g6gsinl 3 defa sivamasi, “Yusuf ile Zileyha” hikdyesinde devlet kusunun 3
kere Yusuf'un basina konmasi verilebilir. Géraldaga gibi bir seyin U¢ kere
olmasi, o seye kutsallik kazandirmaktadir. Uc kere yapilmadan istenilen sey

yerine gelmemektedir. Bu inan¢ ¢ok yaygindir.

Ayrica hikayelerde bir canlinin ka¢ tane oldugunu belirtmek icin de 3
sayisi  kullanilir:  “Sah ismail” hikayesinde 3 givercin; Kirmengah”

hikayesinde 3 cariye; “Asik Verga” hikadyesinde 3 kepenek ruh, 3 ¢oban, 3
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kiz; “Leyla ile Mecnun” hikayesinde 3 yillik kisir koyun &rnek olarak

verilebilir.

incelenen hikayelerde de gorildigi gibi, mitolojide énemli bir yere
sahip olan 3 sayisi halk hikayelerinde; bir yerden bir yere ka¢ glinde
gidildigini, bir seyin ka¢ kerede oldugunu ve bir canlinin ka¢ tane oldugunu
belirtirken kullanildigi, dolayisiyla bu sayiya hikayelerde oldukga fazla yer

verildigi sdylenebilir.

4.1.2. Yedi ve Dokuz

Mitolojik metinlerde bu iki sayi ya birlikte kullaniimig, ya da birbirlerinin
yerine  kullanilmistir.  Yasar Coruhlu arastirmalarda, cesitli Tork
topluluklarinda ve Mogollarda bazi yildizlarin, yilldiz kimeleri ve
gezegenlerin énemli sayildigi, hatta bunlara tapildiginin ifade edildigini
belirtmektedir (25). Ozellikle 7. ve 9. gezegenler olan Veniis ve Mars’in pek
cok ritin kaynagini olusturdugunu, bu nedenle 7 ve 9 ile bu sayilarin

katlarina 6nem verildigini ifade eder (26).

Ozellikle yaratilis destanlarinda 7 ve 9 sayisi oldukca 6nemli bir yer
tutar. Bu destanlarda Ulgen’in 7 oglu, 9 kizi oldugu gérilir (Coruhlu, 28).
Erlik'in ise degisik kaynaklarda 7 veya 9 oglunun oldugu sdylenir. (inan,
2000: 40). Ayrica 10 ogul 9 kiz da Turk mitolojisinin édnemli motiflerinden
birisidir (Ogel, 1998: 104).

Yaratilig destanlarindaki 7 ogul motifi, halk hikayelerine de
yansimistir. Ornegin “Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 92) hikayesinde

Ugmaan sehrinin beyinin 7 oglu oldugu gortlmektedir.

Tark mitolojisinde, diinya agacinin da 7 veya 9 dalli oldugu belirtilir.

Ornegin Er Sogotoh efsanesinde, hayat agacinin 7 dalli oldugu gorlir.
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(Ogel, 1998: 98) Radloff'un derledigi Altay yaratilis destaninda ise Tanri, 9
dalli bir agag yaratir ve sdyle emir verir:

“Dokuz kisi kilinsin, 9 dalin kéklnden,
9 oymak tlresin, 9 kisi 6ztinden!” (Ogel, 1998: 435).
Mitolojide gogun ve dinyanin katlari, Ggln katlariyla ifade edildigi gibi;
7, 9 ve bunlarin katlariyla da ifade edilmektedir. Ornegin bir Altay yaratilis
destaninda, “Diinyanin alti giinde yaratilisindan sonra Ulgen, Altin Dag’in
tepesindeki tahtinda istirahata cekilir. Bir glin yattiktan sonra neler yarattim
diye etrafina baktiginda, 9 ayr diinya ve cehennemi de yarattigini gérar.”
(Goruhlu, 101). Yine 9 sayisinin katlari olan 99 alem ve 99 Tengri de Altay
mitolojisinin motiflerinden biridir (Ogel, 1998, 447). Er Sogotoh efsanesinde
ise gok, 9 kat olarak verilir (Ogel, 1998, 98). Bir baska Yakut efsanesinde de

gok 7 kattir (Ogel, 1998: 111).

7 kat gdk motifine hikayelerde de rastlaniimaktadir. Ornegin
“Kirmensah” (Alptekin, 1999: 153) hikayesinde pir, Kirmensah’a bir kement
verir. Bu kementle 7 kat gékytzine ve 7 kat yeraltina inebilecedini sdyler.
Yine “Asuman ile Zeycan” (Kaya, 2000: 28) hikdyesinde Asuman, pir elinden
bade icip asik olduktan sonra bir bozuk yaptirir ve ¢almaya baglar. Burada

Asuman sunlari soyler:

“Bicare Asuman eder medhini

Cigercigim yanar ¢ikmaz tatiinG

Hesap ettim gégun yedi katini

Hakk’in hikmetinden sastim ne dersin” (28).

Burada gogun 7 kat olarak verilmesi oldukc¢a mitolojiktir.

7 iklim motifi de oldukga mitolojiktir. Goktiirk kagani Istemi Kagan,
Bizans imparatoruna yazdi§i mektupta “7 iklim hakaniyim” diyordu (Ogel,
2002: 247). “7 iklim” motifi hikayelerde de yer bulmustur. Ornegin
“Kirmensah” hikdyesinde Koca Arap, yedi iklimden hara¢ almakta ve onun

emriyle yedi taraftan dort bin ath toplanmaktadir. Yine “Esref Bey”
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hikdyesinde, Sah Abbas'in 7 iklime hikmettigi goralir. Goéraldugi gibi
hikayelerdeki anlatimlar da Goktirk kaganinin séylemine benzemektedir.

Tirk mitolojisinin &nemli motiflerinden biri de 7 giin ve 7 yildir (Ogel,
1998: 312). Hikayelerde de bir yerden bir yere gidebilmek igin 3 giin 3 gece
yol alindigi gibi, bu yolculuk 7 giin de sirebilmektedir. Ornegin “Tahir ile
Ziihre” hikayesinde Tahir'i Mardin’e gétiren adamlar, 7 giin sonra padisahin

sehrine gelirler.

Yine hikayelerde, kahramanin gurbette gecirdigi sireyi ifade etmek
icin de “7 sene” motifi kullanilir. Buna 6rnek olarak da “Guizel Ahmet”
hikdyesinde Guzel Ahmet'in memleketinden 7 sene ayrn kalmasi, “Tahir ile
Zihre” hikayesinde Tahir'in atildigi zindanda 7 yil kalmasi, “Asik Garip”
hikayesinde Asik Garip'in Sah Senem’i alabilmek igin babasinin istedigi

paray! kazanabilmek icin gurbete ¢cikmasi ve gurbette 7 yil kalmasi verilebilir.

Ayrica hikayelerde, bir seyin ne kadar slirecedi ya da sirdigl, 3
sayisi gibi 7 sayisiyla da ifade edilir. Ornek olarak “Mahmut ile Nigar’
hikayesinde Mahmut'un bade ictikten sonra 7 giin baygin yatmasi, “Zaloglu
Rlstem” hikdyesinde Zimriadianka'nin, Zaloglu Ristem’i 7 sene emzirmesi,
“Esref Bey” hikdyesinde Esref Bey'in 7 sene okumasi, “Latif $Sah”
hikayesinde Hizir'in 7 gece Latif Sah ve esinin rlyasina girerek 7 yil gile
cekeceklerini bildirmesi verilebilir. incelenen hikayelerde de gérildigi gibi 7

gln ve 7 yil daha ¢ok bas kahramanin hayatinda énemli bir rol oynamistir.

Yine 7 gin 7 gece diugun motifi de hikayelerde islenen diger bir
motiftir. Buna da “Mahmut ile Nigar” ve “Hursit ile Mahmihri” hikayeleri érnek
olarak verilebilir.

Mitolojide 17, 70, 700 mitolojik tiireyisi de &nemlidir (Ogel, 2002: 247).
Hikayelerde de bu mitolojik tlreyis goralir. Buna “Zaloglu Ristem” ve
“Davutoglu Sitleyman” hikayeleri 6rnek olarak verilebilir. “Zaloglu Ristem”

hikdyesinde Kahraman-1 Katil'in 700 yil yasamasi, “Davutoglu Sdleyman”
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hikdyesinde ise Belkis’in 70 ndbetgisinin varlidi, 7 sayisinin mitolojik

tlreyisine drnek verilebilir.

Bunlarin haricinde hikayelerde 7 sayisinin kullanildigi yerlere érnek
olarak sunlar verilebilir: “Kirmensah” hikayesinde 7 kurban, 7 yerde selam
durma, 7 yol, 7 kafali dev; “Glzel Ahmet” hikayesinde 7 hikimdar, 7 sefer;
“Bal Bogrek” hikayesinde 7 nar, 7 deve yikl; “Davutoglu Sileyman”
hikdyesinde 7 derya ortasinda ab-1 hayat; “Zaloglu Ristem” hikéyesinde 7
tepe Kuf-i Kaf alemi; “Esref Bey” hikayesinde 7 badeli asik; “Leyla ile
Mecnun” hikdyesinde 7 koyun, 7 ak sakalli; “Elif ile Mahmut” hikayesinde 7
kiz, 7 harami kullanilan diger motiflerdir. Bu érnekleri cogaltmak mamkuinddar.

9 rakami, yukarida da dérnekleri verildigi gibi, batliin Orta Asya din ve
inanislarinda temel sayidir (Ogel, 1998: 113). Bunun icin 9, 19, 90, 99, 900,
9000 kutlu sayilari bitin Tirk anlatilarinda gorilir (Ogel, 2002: 247).
Bahaeddin Ogel, Tirklerin Islamiyet’i kabul edisleri ile birlikte, 9 sayisinin
yerine 7 ve 6 sayllarinin 6nem kazandigini belirtir (2002: 47). Belki de bu
nedenle, incelenen hikayelerde 9 sayisi, 7 sayisi kadar bulyldk bir yer

tutmamaktadir.

Hikayelerde 9 sayisi, genellikle dogum icin gecen sireyi ifade
ederken kullanilmistir. 9 ayda dodum normal bir sireyken, hikayelerde
Ozellikle 9 sayisina vurgu yapmak i¢in dogum zamani 9 ay, 9 gin, 9 saat
seklinde ifade edilmistir. Ornek olarak “Zaloglu Ristem” ve “Latif Sah”
hikayesi verilebilir. Ayrica hikayelerde, 9 gin 9 gece motifi de
kullaniimaktadir. Buna 6rnek olarak da “Kirmensah” hikayesi verilebilir.
Hikdyede Kirmengah, 9 giin 9 gece gittikten sonra pirle kargilagsmigtir.

Gorildagu gibi mitolojide oldukga énemli bir yere sahip olan 7 ve 9
sayisi da halk hikayelerinde ya mitolojideki yeriyle, ya da sadece sayinin
mistik glctine dayanilarak kullaniimistir. Ancak goruldigu gibi 9 sayisi, halk

hikayelerinde 7 sayisi kadar blyUk bir yer tutmamaktadir.
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4.1.3. Kirk

40 sayisinin da mitolojide énemli bir yeri vardir. Turk¢e destanlar gibi

bircok halk anlatilari kirkh diizen igindedir.

40 vyigit, Turk mitolojisinin hi¢ kaybolmayan ve degismeyen bir
motifidir (Ogel, 1998: 501). Fuzuli Bayat “Kéroglu” adli kitabinda, 7770 deli
gibi 40 yigidin yenilmezligini; savas meydanlarinda yaralanip élduklerinde de
her zaman 40 olarak kalmalarini, tasavvufun gaip erenler mitolojisi ile ilgili
oldugunu belirtir (124).

incelenen hikayelerde 40 yigidin yerini 40 arkadas almistir. Ornegin
“Kirmensah” hikayesinde Mahperi'yi kurtarmak igin 40 kisi génulld olur. “Bal
Bogrek” hikayesinde de, birgcok anlati tlriinde géruldigu gibi, Bal Bégrek ve
40 arkadasi ava ¢ikarlar.

Halk hikayelerinde 40 yigidin vyerini, 40 asigin aldigi da
gorilebilmektedir. Ornek olarak “Esref Bey”, “Asuman ile Zeycan”, “Ercisli
Emrah ile Selvihan” hikayeleri verilebilir. Bu hikayelerde gegen 40 asik,
kahramanin rakipleridir. Kahraman, saziyla 40 asigi yenerek asikhgini

kanitlamaktadir.

Hikayelerde, usta asiklari yenerek asikhdini kanitlayan kahramani
cekemeyip ona kétilik yapmak isteyen asiklara da rastlanir. Ornegin
“‘Asuman ile Zeycan” hikayesinde bir kahvede c¢alan Asuman’i gekemeyen
asiklar, cadi kadini devreye sokarak onu kuyuya attirirlar. Ayni sekilde Dede
Korkut kitabinda da kahramanin babasinin 40 yigidinin, kahramani
cekemeyip ona kétulik yaptiklart géralmektedir (Ergin, 83).

Yine “Sah Ismail” hikayesinde 40 kiz, “Davutoglu Siileyman”
hikayesinde 40 ogul, “Mahmut ile Nigar’ hikayesinde 40 cariye, “Glzel

Ahmet” hikayesinde 40 dev, 40 kisi motifine 6rnek olarak verilebilir.
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40 giin motifinin de Tirk mitolojisinde yeri vardir (Ogel, 1998: 415).
incelenen hikayelerden “Tahir ile Ziihre”de Tahir'in, gél padisahinin kizlariyla
40 gun yiyip igmesi; “Kirmensah” hikdyesinde pirin, Kirmensah't 40 gin
egitmesi; “Mahmut ile Nigar” hikayesinde Mahmut’'un 40 glin yas tutmasi; 40
gun hikimdarlik yapmasi mitolojide yer bulan 40 gin motifine érnek olarak

verilebilir.

Bircok anlati tirinde goérildigu gibi, hikayelerde duginler 7 gin 7
gece oldugu gibi 40 giin 40 gece de olmaktadir. Ornegin “Gilizel Ahmet”, “Bal
Bogrek”, “Elif ile Mahmut®, “Asik Garip” hikayelerinde dugunlerin 40 gun 40
gece surdigu goérilebilmektedir.

Ayrica hikayelerde bir seyin ne kadar oldugunu ifade etmek icin de 40
sayisi kullanihr. Buna da 6rnek olarak “Kirmensah” hikayesinde 40 yUk
ceyiz, “Glizel Ahmet” hikayesinde 40 ulakl saz, “Sah ismail” hikdyesinde 40
kule, “Davutoglu Suleyman” hikayesinde 40 deve yukd altin, “Asuman ile

Zeycan” hikayesinde 40 kurnadan su akmasi motifi verilebilir.

Yine hikayelerde Ugler besler yediler kirklar motifi de oldukga yaygin
gb6ralmektedir. Buna da “Kirmensah”, “Firdevs $Sah”, “Asuman ile Zeycan”,

“Elif ile Mahmut” hik&yeleri 6rnek olarak verilebilir.

Sonug olarak 3, 7, 9 ve 40 sayilari, mitolojide énemli bir yere sahip
oldugu gibi, halk hikadyelerinde de ya mitolojideki yerleriyle ya da baska
kiiflar altinda yasamaya devam etmektedir. Yani inanclar iginde
barindirmasi agisindan olduk¢a zengin halk hikayeleri, sayilarla ilgili

inanglar da bunyelerinde korumuslardir.
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4.2. Renkler

Yasar Goruhlu, Turk kdlttrinde renklerin mitolojiyle ilgisinin daha ¢ok
kozmolojik tasavvurlardan kaynaklandigini; ancak zaman iginde renklerle
ilgili bagka konularla iligkili hususlarin da ortaya c¢iktigini belirtir (181).
Tarklerin - disindigl  kozmolojik sistemde doért ana ybn tasavvuru
bulunmaktaydi ve bu doért anaydénin simgeleri arasinda da renkler
bulunmaktaydi (181). “Bu semada kuzeyin renk simgesi kara, gineyin kizil,
dogunun g6k rengi mavi, batinin rengiyse ak idi. Merkezin rengi yani
topragin rengiyse sari ya da yagiz (siyah) olarak aniliyordu” (181).

Halk hikayelerinde de, Turklerin distindigl kozmolojik sistemde yer
bulan dért renk, diger renklere gbére daha cok islenmistir. Bundan dolayi
burada da, bu dort anaydnu simgeleyen renklerin halk hikayelerindeki

g6ranimane yer verilecektir.

4.2.1. Siyah\ Kara

Kara renk, inaniglarda daha ¢ok olumsuz anlamlar ifade eder. Yagar
Goruhlu’nun da belirttigi gibi ezeli karanhk, bosluk, tahribat, Gzintl, buyd,
kotulik ya da 6lumle ilgili mitlerde yer alan Tanrilar, karmasa ortami, Seytan
vb. pek ¢ok sey kara renkle ifade edilmigstir(183). Turklerde kara renk ayrica
kuzey, siddet, gig, yogunluk, iyiligin kargisinda olumsuzu belirtmek, 2 farkli
seyi belitmek i¢in de kullanilir (Coruhlu, 183). Buna 6rnek olarak da Tark
mitolojisinde ak ya da g6k rengin Gok Tanri’yi, kara rengin ise yer alti tanrisi

Erlik’i temsil etmesi gbsterilebilir. (Coruhlu, 158).

incelenen hikayelerde de kara renk, daha cok olumsuzlugu

simgelemektedir. Ornegin “Tahir ile Zihre” (Tirkmen, 1998: 219)
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hikayesinde, daha 6énce de deginildigi gibi, Tahir, rlyasinda kara kopek
gbrmus; sonrasinda da Zihre ile bulusmalari engellenmistir. Burada da kara
rengin, kotlligun simgesi olarak yorumlandigi gorulebilmektedir. Bilindigi
gibi Tark inaniglarinda, riyada kara renk gérmenin olumsuz anlamlari vardir.

Bu hikdyede de bu inanis kendini géstermektedir.

Hikayelerde zararli varliklar da kara renkle ifade edilir. Ornegin
“Kirmensah” (Alptekin, 1999: 160) hikayesinin Erzurum varyantinda,
kahramanin éntinde bir engel unsuru olan kara devden s6z edilmektedir.
Burada gecen kara devin de, daha 6nce de belirtildigi gibi, Erlik oldugu
sdylenebilir.

Yine hikayelerde, daha énce de deginildigi gibi, engel unsuru olan
kisilerin, iki sevgilinin mezarinda kara ¢ali olarak ¢ikip onlari engelledikleri de
goriulmektedir. Ornegin “Arzu ile Kamber” (Alptekin, 1984: 34) hikayesinde
yash kadinin kani, Arzu ile Kamber’in mezarinin arasina digerek kara c¢al
olur ve ikisinin birlesmesini engeller. Hikayelerin birgogunda bu motif
gecmektedir. Hikayelerde kara renkle nitelenen bu zararh varliklar, kétl

ruhlar olarak da yorumlanabilir.

Gun Han, Ak Han ve Kara Han; Turk mitolojisinin kutlu ve blylk
tabiat varliklarinin Gnli sembolleridir. Kara Han yaygin olarak, kétalugan ve
yasal olmayan bir diizenin temsilcisidir (Ogel, 1998: 144). “Tiirk mitolojisinde
Kara Han, asil soydan gelmeyen hiikiimdarlara verilen bir addir’ (Ogel,
1998: 104).

Halk hikayelerinde de Ak ve Kara Hanlardan s6z edilmektedir.
Ornegin “Tahir ile Zihre” (Tirkmen, 1998: 32) hikayesinin Tobol ve
Tarkistan varyantinda, Zihre’'nin babasi Kara Han, Tahir'in babasi Ak Han
adi ile gecmektedir. Burada Tahir'in babasinin iyi, Zihre’nin babasinin da
kotl olmasi nedeniyle, Ak ve Kara Han adlandirmalarinin iyiligi ve kétaluga
simgeledigi s6ylenebilir. Ayni sekilde, burada incelenen hikayelerden “Yarali

Mahmut” ve “Hursit ile Mahmihri” hikayelerinde de Kara Han ge¢mektedir.
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“Yarall Mahmut” (Sakaoglu, 1997: 285) hikayesinde Kara Han, kahramanin
rakibidir. Bu hikayenin bir varyantinda gegen Kara Vezir de engel unsurudur.
Kara Vezir, ¢cok kiskang ve zalim bir kisidir. Sevgililerin kavugmasini istemez
(Aslan, 21). “Hursit ile Mahmihri” (Sakaoglu, 1996: 102) hikayesinde de Kara
Han, kahramanin rakibidir. Hursit'in sevgilisiyle evlenmek ister. Kara
lakabiyla verilen bu rakip, hikayenin varyantlarinda “Kara Yizbas!”, “Kara
Han”, “Kara YuzbasI Han”, “Karagdz Han”, “Kara Oguz” gibi isimler alir (24).
Gorildagi gibi bu kisilerin kara lakabiyla anilmasi, onlarin &zelliklerini

vermekte ve kétlligin de simgesi olmaktadir.

Kara rengin, kuvvet anlami da vardir (Coruhlu, 184). Hikayelerde de
kara rengin, gi¢c semboll olarak gectigi gorilebilmektedir. Hikayelerde
Hizirin kara ath olarak gérilmesi bu sekilde agiklanabilir. CUnkd Hizir'in
kara atinin olaganustt 6zellikleri bulunmaktadir. “Tahir ile Zahre” (TUrkmen,
1998: 238) hikayesinde, Hizir'in siyah bir atla gelip Tahir’i, hikayedeki tabirle,

g6z acip kapatincaya kadar Zuhre’'ye kavusturmasi érnek olarak verilebilir.

Sonug olarak, hikayelerde goérildigl gibi kara renk, glc semboli
olmakla birlikte daha ¢ok olumsuzlugu simgelemistir. Mitolojide kara rengin
Erlik’i temsil ettigi gibi, halk hikayelerinde de kétl ruh olarak nitelenebilecek

varliklarin kara renkle ifade edildigi gérilmektedir.

4.2.2. Beyaz

Beyaz; inaniglarda aydinlik, isik, saflik, kutsallik simgesidir. (Coruhlu,
190). Turklerde de beyaz; aklik, temizlik, arihik, ululuk anlamlarina
gelmektedir (Coruhlu, 191). Yasar Coruhlu’nun da belirttigi gibi beyaz renk,
Tark mitolojisinde ve kdltirinde en yaygin yer bulan bir renktir (190).
Ornegin beyaz, mavi gibi; Gék Tanr’nin ya da Ulgen’'in rengi sayilmistir

(Coruhlu, 190). Yaratilis esnasinda Ulgen’e ilham veren ruhun adi da Ak
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Ene’dir. Yani gbk unsuruna giren seyler beyaz renkle nitelenmistir (Coruhlu,
190). Yine Yakutlarda ak renk kutsalligin bir ifadesi oldugu i¢in, “Er Sogotoh”
destaninda Er Sogotoh’a “Ak Oglan” denilmektedir. Clinkl o, destana gére,

Tanr tarafindan yaratiimis ilk ve kutsal insandir (Ogel, 1998: 101).

Hikayelerin birgogunda da beyaz renkle belirtilen seyler kutsallig
ifade etmektedir. Hikayelerde derviglerin ak sakalli olmalari ve genellikle
beyaz renkli kiyafetler giymeleri de onlarin Tann ile iligkisini dolayisiyla da
kutsalligini vurgulamaktadir. Ornegin “Tahir ile Zithre” (Tirkmen, 1998: 238)
hikayesinde, Tahir rlyaya daldiginda beyaz atlaslar giymis Hizir, yukarida
da deginildigi gibi, siyah bir atla gelip Tahir'i Zihre’ye kavusturmustur.

Bazi hikayelerde Hizir, siyah bir atla goérllebildigi gibi; bazi
hikayelerde de beyaz ath olarak goérulebilmektedir. Hikayelerde ak boz atli
Hizir olarak goérlilen Hizir'in atinin renginin ak boz olmasi, Hizir gibi atin da

kutsalligini géstermektedir.

Beyaz renk, inanislarda 6lim ya da 6limden duyulan GzUntiy( de
ifade etmektedir (Coruhlu, 191). Hikayelerde de 6len asiklarin mezarlarinda

acan beyaz renk gultn, 6limi sembolize ettigi sdylenebilir.

Sonug olarak mitolojide daha ¢ok Tanr’nin simgesi olan beyaz renk,
hikayelerde Tanrr'yla iligkisi bulunan dervig, Hizir gibi adlarla anilan yardimci
ruh olarak nitelenebilecek kisilerin simgesi olmustur.

4.2.3. Kirmizi

Merkezin glneyini ifade eden bu renk, Turk kdltird ya da mitlerinde
gok ve yer unsuruyla ilgili alanlarda ortaya ¢ikmaktadir (GCoruhlu, 186). Bu
renk olumlu ve olumsuz anlamlari simgelemekle birlikte, her iki anlamda da
kuvvet, glg, iktidar, siddet, yogunluk ifade etmektedir (Coruhlu, 186).
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Ayrica kirmizi rengin ask, gelin ve evlilikle ilgili hususlari dile getirdigi
de g6rilir (Coruhlu, 186). Hikayelerde, birbirine kavusamadan d&len
sevgililerin mezarlarinda acan kirmizi gulin de, evlenemeden 6élen sevgilinin

bir simgesi oldugu seklinde yorumlanabilir.

4.2.4. Mavi

Mavi rengin de mitolojide ayri bir yeri vardir. En basta mavi renk,
g6gin de rengi olmasindan dolaylr ¢odu kere gbk unsuruna isaret eden
cesitli 6gelerin simgesidir (Goruhlu, 188). Fuzuli Bayat'a gore, bir seyi gok
rengine burindirmek veya gok s6zl ile beraber sdylemek, o seyi kutsal
saymak, aralarinda Tann ile ilgili bir bag kurmak isteginden ileri gelmeliydi
(42). Buna gbre “Oguz Kagan” destaninda, Oguz’un ytzindn renginin gok

mavisi olmasi, Oguz Kagan’in kutsalliginin bir isaretidir.

incelenen halk hikayelerinde gok renginin, “gémgoék demire gark
olmak” seklinde gectigi gériilmektedir. Ornegin “Kirmensah” (Alptekin, 1999:
160), Yarali Mahmut (Sakaoglu, 1997: 250) ve “Sah ismail” (Sakaoglu, 1997:
166) hikayelerinde bu tabir gérlilmektedir. “Kirmengsah” hikayesinde, “kiz,
gbmgok demire gark olmus, meydan igcinde er dilemis, selva ediyordu”. "Sah
ismail” hikayesinde de Sah ismail, ava cikarken gdmgok demire gark
olmustur. Burada gémgdk demire gark olmak; zirhlanmak, zirh giyinmek
anlamindadir (Alptekin, 1999: 331). Turk mitolojisinde demirin kutsalligi
bilinmektedir. Demirin kutsalligi yaninda, “gdmgdk” ifadesinin de demire sifat
olmasiyla olusan “gdmgoék demir” ifadesi olduk¢a mitolojiktir.

incelenen hikayelerde de gérildiigi gibi, siradan insanlar “gémgék
demir”’e burinmemektedirler. Sadece asil kahramanlar ve olaganisti glce
sahip kizlar bu sekilde giyinmektedirler. Bu da yukarida da deginildigi gibi

onlarin kutsalligini ve dolayisiyla Tanri ile olan iligkisini vermektedir.
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Tarklerin inanglarinda, mavinin olumsuz anlamlari da vardir. (")rnegin
cenaze evi ve 6lumle ilgili yas ifadelerinde mavi renk kullanilir (Coruhlu,
189). “Ercigli Emrah ile Selvihan” (Alptekin, 1997: 318) hikayesinde de bu
inanis gorllebilmektedir. Hikayede hak asigr olan Emrah’in ictigi zehir, mavi
bir duman olarak agzindan c¢ikar. Zehiri igen Emrah’in 6lmesi gerekmektedir.
Fakat 6lume sebep olacak zehir, Emrah’in agzindan mavi bir duman
seklinde c¢ikmigtir. Yani burada gegcen mavi dumanin 6lim oldugu

sdylenebilir.

Sonug olarak, burada da g6érildiga gibi, mitolojide anlam bulan
renklerin gérindmleri halk hikayelerine de yansimistir. Yani mitolojide,
genellikle siyah rengin olumsuz; beyaz, mavi ve kirmizi renklerinin ise

olumlu anlamlarinin olmasi, incelenen hikayelerde de karsilik bulmustur.
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Halk hikayeleri icinde gecen, okundugu zaman anlamsiz gelen,
uydurma oldugu ya da her hikdyede tekrarlandigi icin kaliplasmis oldugu
distnUlen birgok unsur bulunmaktadir. Bu unsurlar gériiniste bir sey ifade
etmemektedirler. Ancak mitoloji Gzerine okumalar yapildiginda, hikayelerde -
veya baska tUrlerde, yasam igindeki uygulamalarda- anlamsiz olarak gérilen
bu unsurlarin her birinin aslinda ne kadar anlamli oldugu gérilebilmektedir.
Bu unsurlar incelendiginde, zengin bir dinyayla kargl karsiya kalinmaktadir.
Bu dlinya, mitoloji diinyasidir.

Bu calismada da, yukarida deginildigi gibi, ilk okundugunda bir sey
ifade etmeyen unsurlar; inanclarin derinliklerine inilerek, buradaki karsiliklari

yorumlanarak gosterilmeye caligiimigtir.

Bu calismanin “Halk Hikayelerinde Mitolojik Kahramanlar” adl
béliminde, hikayelerde gecen, mitolojide de karsiligi olan asil ve yardimci
kahramanlara yer verilmistir. ik olarak “Asil Kahraman” alt bélimiinde
kahramanin hayati, onun icin énemli olan dénemler g6z 6nine alinarak
incelenmistir. Halk hikayelerinde bu dénemler incelenirken, bu dénemlerde
yasanan olaylar ve kullanilan motiflerin mitolojideki karsiliklari, mitolojik

metinlerden 6rnekler verilerek yorumlanmistir.

Bu baslik altinda ilk olarak “Kahramanin Dodumu” ele alinmistir.
Burada, mitolojik kahramanlar gibi asil kahramanlarin da dogumlarinin
olaganusti oldugu gbézlenmis, hikayelerde kahramanin dogumunu saglayan
elma ile inancglardaki yerinin paralel oldugu gérilmds, yine doguma neden
oldugu dustnilen kurban adama, cesitli nesneler sayesinde hamile kalma,

agac kovugu icinde dogurmanin da mitolojideki yerine dikkat ¢ekilmigtir.
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Hikdye kahramanin 6zelliklerine bakildiginda da, kahramanin ¢abuk
olgunlasmasi, ¢ok guclu olmasi, agzindan ates ¢ikmasi, her duasinin kabul
olusu nedeniyle kahramanin, mitolojik kahramanlara olan benzerligi

gOralmustar.

“Kahramanin Asik Olmasi” basligi altinda da, halk hikayelerinde
kahramanlarin asik olmasi ile samanlarin meslege secilmeleri arasindaki

iliskiye dikkat ¢ekilmistir.

Kahramanin asik olduktan sonra c¢iktidi yolculuk “Kahramanin
Yolculugu” baslhg altinda incelenmistir. Burada, kahramanin yola ¢ikis
nedenleri ile yolculugu sirasinda basindan gecgenlerle, samanin ayin
sirasinda yaptigi yolculuk arasinda bazi benzerlikler oldugu gértlmustar.
Ayrica kahramanin yolculugu ile erginlenme slreci arasinda de iligki

kurulmustur.

“Baba Ogul Rekabeti” basligi altinda da hikayelerde gecen iyi ve
kétinin micadelesi, Erlikle Ulgen'in  miicadelesine  benzetilerek

aciklanmistir.

Ayrica bu bélimde, asil kahramanlar yaninda yardimci kahramanlar
da incelenmigtir. Burada, yardimci kahramanlardan biri olan kahramanin
sevgilileri ile mitolojide gegcen yardimci ruhlar arasinda benzerlikler tespit
edilmig; hikayelerde “dervis”, “Hizir”, “pir’ vs. adlariyla gérilen ak sakall
ihtiyarlarla, atalar kdltinG temsil eden yardimci ve koruyucu ruh arasinda
iliski kurulmus; hikayelerde engel unsuru olarak gérilen Arap, cadi ve devin
bircok dzellikleriyle Erlik ve k6t ruhlara benzerligi gésteriimeye calisiimistir.
Ayrica “Hayvanlar” alt bélumande, hikayelerdeki insan hayvan iligkisi, mitsel
¢aglardaki insan hayvan iligkisine dayandirilarak agiklanmaya calisiimig; bu
hayvanlarin mitolojideki gérinimlerine degdinilmig; ayrica bazi hayvanlar ile

koruyucu ve kotl ruhlar arasinda iligki kurulmustur.
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Calismanin “Halk Hikayelerinde Mitolojik Tabiat Unsurlar” adli
béliminde, mitolojide gecen agag, su, dag ve magara unsurlarinin halk
hikayelerine nasil yansidigi incelenmistir. “Agag¢” baslkl alt bélimde,
mitolojide hayat kaynagi olan, tiremeye sebep oldugu dastnulen, ulu ve
kutsal olarak nitelenen hayat agacinin halk hikayelerinde de benzer sekilde

g06raldigu gobsterilmeye calisgiimigtir.

“Sular”  baghkll alt boélimde de, pinar basinda yasanan
olaganistiltklerin ve uygulamalarin mitolojide karsiligi aranmis, suda
yasayan iyi ve kétl ruhlara deginilmis, hayat suyu ve bade motifi arasinda

iliski kurulmus, sandiga konulup suya birakilma gibi unsurlar incelenmisgtir.

“Dag ve Magara” alt béliminde ise, inang¢larda goérildigu gibi halk
hikayelerinde de daglarin, koruyucu ruh ve vatan olarak gérilmesi yaninda,
koruyucu ruhlarin yasadigi mekanlar olarak da dastntlmds oldugu; ayrica
daglarin iyi ruhlara mekan oldugu gibi kétl ruhlara da mekan oldugu
gO6ralmustdr. Yine mitolojide yer bulan kutsal magaralarin ve bu magaralarda
bulunan koruyucu ruhlarin yerini hikdyelerde, magaralarda ortaya c¢ikan

pirlere biraktigi géralmustar.

Galismanin “Halk Hikayelerinde Mitolojik Olaganuisti Unsurlar” adli
bélimdnde, hikayelerde gecen diger olaganustl unsurlara yer verilmistir.
Burada “Olip Dirilme” adl alt béliimde, hikayelerde asil kahramanlarin
basindan gecen 6lUp dirilme olayinin karsiligi mitolojide aranmig; halk
hikayelerinde 6lUp dirilmenin bazen tam anlamiyla mitolojik bir gérinimde
olmasiyla birlikte gogunlukla da Islam dininin etkisiyle daha sembolik bir
sekilde hikayelere yansimis oldugu goéralmastar.

“Ruh- Can, Kut” alt béliminde, Turklerin inancindaki kut anlayisinin,
hakim tinlerin halk hikayelerindeki gérinimleri gésteriimeye c¢alisiimistir.

“Kiyafet (Don) Degistirme” adli alt bélimde, hikayelerde gecen kiyafet

(don) degistirme ile mitolojideki don degdistirme motifi érnekler verilerek
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karsilastinimis ve hikayelerde kiyafet (don) degistirmenin daha realist bir
¢izgide oldugu gézlenmistir.

“Gelecekten Haber Verme” alt béliminde ise, samanlar ile
hikayelerde gelecegi gbren Kisiler arasinda bir iligki oldugu goérGlmugtir.
Ayrica Turk inanglarinda 6nemli bir yeri olan rlya yorumlari ve gelecegdi
gbrme guclUne sahip dervislerin, bagka bir deyisle yardimci ruhlarin da

gelecek Gzerine énemli etkileri oldugu tespit edilmigtir.

Galismanin  “Halk Hikéyelerinde Mitolojik Sayilar ve Renkler”
béliminde ise, mitolojide gecen sayilar ve renklerin, halk hikayelerindeki
goérindmu incelenmigtir. “Sayilar” alt bélimuinde, mitolojide dnemli bir yeri
olan 3, 7, 9 ve 40 sayilarinin halk hikayelerinde ya mitolojideki yeriyle, ya da
sayinin mistik glclne dayanarak yasadigi goéralmuastdr. “Renkler” alt
béliminde ise, Tark diaslncesinde kozmogonik sistemi temsil eden dort
anayonl simgeleyen kara, beyaz, kirmizi ve mavi renklerin, halk

hikayelerinde de mitolojide karsiladidi anlamiyla yasadigi géralmistur.

Sonug olarak bu calismayla, verilen érnekler ve yapilan yorumlarla,
Anadolu’dan derlenen halk hikayelerinde zengin bir mitoloji varliginin oldugu

ve bu varligin hikayelere ne sekilde yansimis oldugu goértlmustar.
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Ek: incelenen Hikayeler ve Kiinyeleri’

1. Tahir ile Zlihre: Tlarkmen, Fikret. Tahir ile Zihre. (Yazma Nusha ve
Erzurum Varyant)
2. Kirmensah: Alptekin, Ali Berat. Kirmensah Hikayesi. (Erzurum ve Kars-
Igdir Varyanti)
. Glizel Ahmet: Gorkem, ismail. Halk Hikayeleri Aragtirmalari.
. Han Mahmut: Gérkem, ismail. Halk Hikayeleri Aragtirmalari.
. Bal Bégrek: Gorkem, ismail. Halk Hikayeleri Arastirmalari.

oo O b~ W

. Sah ismail: Sakaoglu, Saim ve bagsk. Meddah Behcet Mahir'in Biitiin
Hikayeleri I.

7. Yarali Mahmut: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir’in Bitln
Hikayeleri I.

8. Davutoglu Siileyman: Sakaoglu, Saim ve bagk. Meddah Behcet Mahir’in
Butln Hikayeleri I.

9. Zaloglu Riistem: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behcget Mahir’in
Butln Hikayeleri I.

10. Firdevs Sah: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behcget Mahir'in Bitln
Hikayeleri Il.

11. Latif Sah: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir’in Bittn
Hikayeleri Il.

12. Asik Verga: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir'in Batiin
Hikayeleri Il .

13. Esref Bey: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir’in Btln
Hikayeleri Il.

14. Leyla ile Mecnun: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir’in
Butin Hikayeleri Il .

15. Yusuf ile Zileyha: Sakaoglu, Saim ve bagk. Meddah Behcet Mahir’in

Butln Hikayeleri II.

' Bu béliimde hikayelerin alintilandigi kaynak kitaplarin kiinyelerine yer verilmistir.



16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.
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Nebi Han: Sakaoglu, Saim ve bask. Meddah Behget Mahir'in Bitiin
Hikayeleri Il.

Kerem ile Asli: Sakaoglu, Saim ve bagk. Meddah Behget Mahir’in Bitlin
Hikayeleri Il.

Duymaz, Ali. Kerem ile Asli Hikayesi (Yazma)

Hursit ile Mahmihri: Sakaoglu, Saim ve Ali Duymaz. Hursit ile
Mahmihri. (Yazma ve Kayseri Varyanti)

Arzu ile Kamber: Alptekin, Ali Berat. “Arzu ile Kamber Hikayesi 1-2”
Turk Folkloru.

Asuman ile Zeycan: Kaya, Dogan ve M. Sabri Koz. Halk Hikayeleri.
Elif ile Mahmut: Alptekin, Ali Berat. “Elif ile Yarali Mahmut Hikayesi”,
TFA.

Ercisli Emrah ile Selvihan: Bali, Muhan. Ercisli Emrah ile Selvihan
Hikayesi.

Mahmut ile Nigar: Kaya, Dogan. Mahmut ile Nigar Hikayesi Uzerine
Mukayeseli Bir Aragtirma.

Asik Garip: Tirkmen, Fikret. Asik Garip Hikayesi Uzerine Mukayeseli

Bir Arastirma.
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OZET

insanh@in ilk zamanlarinda olusan mitler, kendi icinde birtakim
degisikliklere ugrayarak ginimuze kadar gelebilmislerdir. Mitlerin giinimuUze
tagsinmasinda 6nemli bir yeri olan ve hala da yasamasini saglayan halk
anlatilandir. Mitler, halk anlatilari i¢inde genellikle simgeler seklinde
bulunmakta, bu sekilde varh@ini sirdirmektedir. Hemen hemen her anlati
tirdndn iginde mitik unsurlara rastlamak mimkuindlr. Bu anlatilardan biri de
halk hikayeleridir.

Bu tezde, Anadolu sahasi halk hikdyelerinde mitolojik unsurlarin yeri
ve dnemi Uzerine bir ¢alisma yapilmistir. Bunun i¢in mitoloji Gzerine yapilan
calismalar g6z 6ndne alinarak halk hikayeleri incelenmis; halk hikayelerinde
tespit edilen bircok unsurun mitolojideki kargiligi érnekler verilerek tespit
edilmistir.

Tez dért bolim altinda incelenmistir. ilk béliimde, hikayelerde
olaganustt Ozellikleri bulunan kahramanlara yer verilmis; bu kahramanlarin
mitolojide karsiliklar tespit edilmeye galisilmistir. ikinci béliimde, hikayelerde
gecen tabiat unsurlarindan agag, su, dag ve magara Gzerinde durulmustur.
Bu unsurlarin mitolojideki gériinimleri degerlendirilmistir. Uglincii bdliimde
ise ilk iki bdlim haricinde, hikdyelerde gecen diger olaganistl unsurlara yer
verilmigtir. Burada 6lUp dirilme, ruh-can ve kut anlayisi, kiyafet degistirme,
ve gelecekten haber verme mitolojideki gérinimuyle iligkilendiriimeye
calisiimistir. Son bdélimde ise, mitolojide gegcen sayilar ve renklerin

hikayelere yansimalari Gzerine bir inceleme yapilmigtir.

Yapilan bu galisma sonucunda, halk hikayelerinde zengin bir mitoloji
varligi tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Myths that are created during the early times of mankind are extant by
undergoing some changes within themselves. Folk tales play an important
role for myths to be present today and still it is the folk tales that keep the
myths alive. Generally myths exist in folk tales as symbols and carries their
existence in this way. Almost in every narration there are some elements

from the myths. One of these narrations are folk tales.

In this thesis the importance and the place of mythological elements
in Anatolian field of folk tales is studied. For this reason considering the
other studies on mythology, folk tales are studied. The counter parts of many
elements in mythology, which are present in folk tales, have been stated with

necessary examples.

This thesis consists of four main parts. First part includes the
supernatural heroes in the tales and the equivalences of those heroes in the
myths are tried to find out. In the second part natural elements like trees,
water, mountains and caves are examined. The appearance of these
elements in the myths are estimated. In the third part rather than the first two
parts the other supernatural subjects in the folk tales are taken place. In this
part; resurrection, concepts of life-soul and crown, change of clothes and
those who report from future are tried to be associated with their counter
parts in mythology. The last part is the study of effects of numbers and

colors that are stated in mythology on folk tales.

As a consequence of this research a rich mythological existence

found in folk tales.



