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ÖNSÖZ 

 

Grifon motifi Türk sanat�nda yüzy�llar boyu varl�k göstermesine ra�men detayl� 

olarak çal���lmam�� ve geri planda kalm�� bir temad�r. “Türk Sanat�nda Grifon” adl� 

ara�t�rmam�zla  konuya ayd�nl�k getirmeye ve dikkat çekmeye çal��t�k. 

 

Çal��mam s�ras�nda manevi deste�ini esirgemeyen, kaynak bulmamda yard�mc� 

olan ve Tülin-Ya�ar Çoruhlu kitapl���ndan yararlanma f�rsat� veren ba�ta de�erli 

dan��man hocam Doç Dr. Ya�ar Çoruhlu’ya, görü�lerinden dolay� Prof. Dr. Banu 

Mahir’e, Yard. Doç Dr. Nalan Türkmen’e ve Doç Dr. Gülgün Köro�lu’na te�ekkürü bir 

borç bilirim.  

 

Ayr�ca çal��mam boyunca yararland���m TDV �slam Ara�t�rma Merkezi 

Kütüphanesi, Alman Arkeoloji Enstitüsü Kütüphanesi, Türk Tarih Kurumu Kütüphanesi, 

Frans�z Anadolu Arkeoloji Ara�t�rma Merkezi Kütüphanesi çal��anlar�na 

yard�mseverlikleri için, deste�ini herzaman yan�mda hissetti�im ailem ve arkada�lar�ma 

gösterdikleri sab�rdan dolay� te�ekkürlerimi sunar�m. 
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ÖZET 

 

Türk Sanat� zorlu co�rafi ve iklim ko�ullar� içinde do�mu�tur. Geni� bozk�rlarda 

insanlar kendilerini do�a �artlar�na, dü�manlara ve varl���n� hissettikleri görülmeyen baz� 

kötülüklere kar�� savunmak zorunda kalm��lard�r. Duyduklar� korkudan kurtulmak için 

s���nd�klar� önemli güçlerden biri hayal dünyalar�nda geli�tirdikleri gerçeküstü 

hayvanlard�r. 

 

Ara�t�rma konusu olarak ele ald���m�z Türk Sanat�nda Grifon  motifi de 

gerçeküstü hayvanlar dünyas�nda ayr�cal�kl� bir yere sahiptir. Grifon, aslan benzeri bir 

y�rt�c�n�n gövdesine, kartal kanatlar�na sahiptir; ba� k�sm�nda k�vr�k gaga, göz ve kulaklar 

bulunur.  

 

Yukarda sözü edilen grifon d���nda iki tip grifon daha vard�r; kartal-grifon ve 

aslan-grifon. Kartal-grifonlar kartal�n gövdesine ve kanatlar�na sahiptir, k�vr�k 

gagalar�n�n yan� s�ra ba�lar�nda ibik, yele ve kulak bulunmaktad�r. Aslan cinsinden bir 

y�rt�c�n�n gövdesine sahip aslan-grifonlar da kanatl�d�r, ba�lar�n�n üzerinde boynuz yer 

almaktad�r. 

 

 Sembolik anlamda inançlar�n sonucu olarak ortaya ç�kan grifon koruyuculuk ve 

kötü ruhlar� kovan ba�l�ca özelli�i ile birlikte u�ur getiren, bahar�n müjdecisi, �ifa veren 

ve uzun ömürle ili�kilendirilen fantastik bir hayvand�r. Dünyevi ve siyasal gücü temsil 

eder.  

 

Dik kulaklar� dikkati, aç�k kanatlar� çeviklili�i, h�z�, hakimiyet gücünü ve belki de 

ba��ms�zl���n�, aslan özellikleri de cesareti ve yine h�z� betimler. Gö�ün hakimi, 

sonsuzluk sembolü kartal ve yerin kral� aslan özelliklerini ta��yan grifon ba�ka bir görü�e  
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göre, kartal olarak imparatorun, aslan olarak halk gücünün i�aretidir. Bununla ba�lant�l� 

biçimde hanedanl�k ongununda bir boyun önderi ya da hükümdar�n ruhunu simgeliyor 

olabilir. 

 

Türk sanat�nda Tagar Dönemi ile örneklendirmeye ba�lad���m�z grifon motifi bu 

dönemde yo�un olarak bronz kama kabzalar�n� süsler. En verimli dönemini Hun 

sanat�nda ya�ar; ah�ap at ko�um tak�mlar�nda, keçe örtülerde, çe�itli madeni ve deri 

malzeme üzerinde varl�k gösterir. Kompozisyon kurulu�lar�nda tek tek betimlendikleri 

gibi mücadele sahneleri içinde de sergilenmektedirler. Yine bu dönemde grifon, kartal 

grifon ve aslan grifonun her üçü de bulunmaktad�r. 

 

Göktürk sanat�nda duvar resmi ile kar��m�za ç�kan grifon Avarlar’da  ayr� bir yere 

sahiptir. Özellikle bronz döküm kemer tokalar�n� süsleyen tasvirleri Avar dönemine 

damgas�n� vurmu�tur. Peçenekler’e ait ünlü Nagyszentmiklos Hazinesi’nde 2 numaral� 

sürahi ve 20 numaral� çanak üzerinde yer alan grifon aslan gövdeli, kanatl�, yeleli, k�vr�k 

gagal� ve kulakl� tasviri ile al���lm�� özelliklerini  sürdürür. 

 

�slamiyetten sonraki Türk sanat�nda sembolik anlam�n� ve tasvirini devam ettiren 

grifon Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklu sanatlar�nda çini, kuma�, keramik, ta�, bak�r, 

bronz gibi çe�itli malzemeler üzerinde betimlenir. Orta Asya bozk�r sanat� ve �slam sanat� 

etkisi ile yeni bir yoruma sahip olur; bitkisel dallar içinde gövdesinin üzerinde stilize 

motiflerle kar��m�za ç�kar. Mücadele sahnelerinde yer ald��� gibi tek figür olarak da 

tasvir edilmi�tir.  XV. yüzy�la do�ru önemini yitirmeye ba�lar. 
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 SUMMARY 

 Turkish Art emerged in hard geographical and climatic conditions. In wide steppes, 

people had to defend themselves against natural conditions, enemies and some unseen 

enemies whose existence they sensed. One of the significant sources they sought refuge to 

rescue from the fear they felt are surreal animals they developed in their imagery worlds.  

 In the Turkish Art which we took up as a subject of research, the Gryphon/Griffin 

figure has a privileged place in the world of surreal animals. Gryphon has the body of a lion-

like predator, wings of an eagle; at its head section there are a curved beak, eye and ears. 

 Besides the above mentioned gryphon, there are two types of gryphons; eagle-gryphon 

and lion-gryphon. Eagle-gryphons have the body and wings of an eagle, besides their curved 

beaks, there are crests, mane and ears on their head. Lion-gryphons which have the body of a 

predator in the brand of a lion too have wings, there are horns on their head.

 Gryphon which emerged in consequence of symbolic beliefs is a fantastic animal that 

brings luck, heralds spring, gives cure and related with long life besides protectiveness and 

main characteristics of getting rid of bad spirits. It represents worldly and political power.

 Its upward ears depict attention, while open wings depict agility, speed, sovereignty 

and maybe independence, lion characteristics depict courage and again speed. Gryphon 

bearing the characteristics of eagle, the sovereign of skies, symbol of infinity and lion the king 

of earth is in another view the sign of emperor as eagle and the power of people as a lion. In 

connection with this, it might be symbolising the leader of a clan or the spirit of a ruler in the 

totem of dynasty. 

 Gryphon figure which we attempted to exemplify with Tagar Era in the Turkish Art 

intensely embellish bronze wedge holds in this era. It lives the most productive period in the 

Hun art; it displays its presence on wooden horse harness sets, felt covers, various metal and 

leather materials. As they are described individually in composition institutions, they are also 

being exhibited in struggle scenes. Again in this period all three of gryphon, eagle gryphon 

and lion gryphon are available.
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 Gryphon that comes before us with wall drawings in Göktürk art has a different place 

in Avars. Portrayals embellishing particularly bronze cast belt buckles put its stamp on the 

Avar period. The gryphon included on the carafe no.2 and the bowl no.20 in the renowned 

Nagyszentmiklos Treasure belonging to Pecheneks maintains its accustomed characteristics in 

its portrayal with lion’s body, wings, manes, curved beak and ear.

 Gryphon which maintained its meaning and portrayal in the Turkish art after Islam is 

described on various materials like earthenware, fabric, ceramic, stone, copper, bronze in 

Great Seljukian and Anatolian Seljukian arts. It assumes a new interpretation with the effects 

of Central Asia steppe art and Islamic art; it comes before us with figures stylised on its body 

inside vegetal branches. It is also described as single figure as included in fight scenes. It 

starts losing its importance towards XV. century.  
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Resim 77 :  Selçuklu Dönemi gümü� tepsi. XII-XIII.yüzy�l. (Fehervari, fig. 75) 

 

Resim 78 :  Selçuklu Dönemi Gümü� kakmal� çelik ayna. XIII. yüzy�l. Topkap� Saray� 
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I.G�R�� 

 

I. 1. ARA�TIRMANIN AMACI, KAPSAMI ve YARARLANILAN 

KAYNAKLAR 

 

Ara�t�rman�n amac� özellikle �slamiyetten önce Türk sanat�nda yo�un olarak 

görülen grifonlar�n Türk sanat tarihi içindeki geli�imlerine ���k tutmak ve onlar�n Türk 

sanat�ndaki yerini belirlemektir.  

 

Ana ba�l�k alt�nda erken devir Türk sanat�nda; Proto Türkler, Asya Hunlar�, 

Göktürkler, Avrupa Hunlar�, Hazarlar, Avarlar ve Peçenekler dönemlerine ait 

grifonlar ele al�nm��t�r. Grifonlar� incelerken onlar�n kayna��na inilmeye çal���lm�� ve 

tan�mlamas� yap�lm��t�r. 

 

Grifon tasviri ve sembolizminin Türk-�slam sanat�na etkileri üzerinde 

durulmu�tur. Katalog k�sm�nda sözü edilen dönemlere ait grifonlar�n resimleri ile 

birlikte tan�mlamalar� yap�lm��t�r.  

 

De�erlendirme k�sm�nda Türk sanat�ndaki grifonlar�n tipolojisi ve genel 

özellikleri belirtilmi�tir. Yine ayn� bölüm alt�nda Türk sanat�ndaki grifon motiflerine 

ba�ka dönemlerle kar��la�t�rmal� olarak bak�lm��t�r.  Ayr�ca ara�t�rman�n kapsam� 

içinde Türk ülkelerinin tabii co�rafyas�, tarihi co�rafyas� ve Orta Asya Türk sanat�n�n 

geli�imi üzerinde durulmu�tur.  

 

 

Ara�t�rma süresince  TDV �slam Ara�t�rma Merkezi Kütüphanesi, Alman 

Arkeoloji Enstitüsü Kütüphanesi, Frans�z-Anadolu Arkeoloji Enstitüsü, Türk Tarih 

Kurumu Kütüphanesi, Milli Kütüphane, ve Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi 

Kütüphanesi’ne gidilmi�tir; David Christian, A History of Russia, Central Asia and 

Mongolia, vol. I.,  Aleksandr Belenitsky, Central Asia., Kemal Akishev, The 

Ancient Gold of Kazakhstan., History of Civilizations Central Asia, Rostovtzeff, 

Animal Style, Gyolo László-István Racz, The Treasure of Nagyszentmiklós,  Jean-

Paul Roux, Türkler’in Tarihi, Robert W., Chronologies in Old World 

Archaeology, S. YA. Bayçarov, Avrupa’n�n Eski Türk Runik Abideleri, Mikhail 
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P. Gryaznov, Southern Siberia, N.B. Polosmak,“Steregu��iye Zoloto Grifi” (Ak 

Alahinskiye Kurgan�), Novosibirsk, András Pálóczi Horvárth, Pechenegs, Cumans, 

Iasians Steppe Peoples in Medieval Hungary, E. Garam .-I. Kovrig-J.GY. Szabó-

GY. Tôrôk, Avar Finds in the Hungarian National Museum (vol.I ve vol.II),  

Minns, Scythians and Greeks, Gryaznov, The Ancient Civilizations of Southern 

Siberia, Jettmar, Art of the Steppes, Rudenko, Frozen Tombs of Siberia, Phillips, 

The Royal Hordes, Artamonov, Hazar Tarihi,  Radloff, Sibirya’dan, Ligeti, 

Bilinmeyen �ç Asya, Masson-Sarianidi, Central Asia Before the Achaemenids, 

Okladnikov, Yakutia Before its Incorporation into the Russian State, Grousset, 

Bozk�r �mparatorlu�u, Çoruhlu, Erken Devir Türk Sanat�n�n ABC’si, Çoruhlu, 

Türk �slam Sanat�n�n ABC’si, Çoruhlu, Türk Resim Sanat�nda Hayvan 

Sembolizmi, B. Ögel, �slamiyetten Önce Türk Kültür Tarihi Orta Asya Kaynak 

ve Buluntular�na Göre, Türk Dünyas� Kültür Atlas� (�slam Öncesi Dönem),  

Hamit Züheyir Ko�ay, Etno�rafya Folklor Dil Tarih vd. Konularda Makaleler ve 

�ncelemeler, Baykan Sezer, Asya Tarihinde Su Boyu Ovalar� ve Bozk�r 

Uygarl�klar�, Esin, �slamiyetten Önceki Türk Kültür Tarihi ve �slama Giri�,  

Diyarbekirli, Hun Sanat�, Türkler Ansiklopedisi, �slam Ansiklopedisi, Belleten, Türk 

Dünyas� El Kitab� gibi eserler ba�l�ca kaynak olarak de�erlendirilmi�tir. 
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I. 2. TÜRK  ÜLKELER�N�N F�Z�K� CO�RAFYASI 

 

Avrasya bozk�rlar� Orta Avrupa’n�n Danube ovalar�ndan Tung-Pei 

(Mançurya)’ye yakla��k 5500 km boyunca uzan�r. Bu uzunluk zaman zaman Urallar 

ve Sayano-Altay da�lar� ile kesintiye u�rar. Bunlar bahsedilen alan� üç ana bölgeye 

ay�r�r; Karadeniz Bozk�r�, Kazak Bozk�r� ve Mo�ol Bozk�r�.1 

 

Asya k�tas� (harita: 1), bat�da Hazar Denizi, kuzeyde K�rg�z bozk�rlar� ve 

Altay Da�lar�, do�uda Do�u Türkistan ve Mo�olistan ve güneyde Tibet Platosu, 

Karakurum, Hindiku�-Kopet da�lar� ile s�n�rland�r�lm��t�r.2 K�tan�n en kuzey noktas� 

Çelyuskin Burnu, en güney noktas� Timor Adas�, en bat� noktas� Türkiye’de yer alan 

Baba Burnu ve en do�u noktas� Çouktç Yar�madas�’nda bulunur.3 

 

Ligeti Asya k�tas�n� kendi içinde be� büyük co�rafyaya ay�rm��t�r; Kuzey 

Asya, Do�u Asya, Güney Asya ve Ön Asya �ç Asya’y� üç yönden çevreler. �ç 

Asya’n�n yüzölçümü yakla��k olarak 20 milyon km²’dir.4 

 

Orta Asya güneyde Himalayarla, kuzeyde Sayan Da�lar� ve Baykal Gölü 

çevresindeki da�larla, bat�da Hazar Denizi ve do�uda Büyük Kingan Da�lar� ile 

s�n�rlanm��t�r.5 Bu geni� alan yer�ekilleri bak�m�ndan çe�itlilik göstermektedir 

(harita: 1); yüksek s�rada�lar, bu da�lar aras�ndaki havzalar, çe�itli ovalar ya da 

platolar, vahalar ve çöllük alanlardan meydana gelmi�tir.  Bu tür çe�itlilik Tar�m 

Havzas�, Çungarya ovalar� ve Orta Asya’n�n güneyinde yer alan s�rada�lar�n eteklerini 

ku�atan ovalarda görülmektedir.6 

 

                                                           
1 V.M. Masson ve Timothy Taylor, “Special Section Soviet Arceology in the Steppe Zone”, Antiquity, 
vol.63, no.241, 1989, s.778-783. 
2 �brahim Atalay, “Türk Dünyas�’n�n Co�rafyas�”, T. A., C. IV, s. 243-259. 
3 Baykan Sezer, Asya Tarihinde Su Boyu Ovalar� ve Bozk�r Uygarl�klar�, �stanbul 1979, s. 11 
4 Robert N. Taafe, Co�rafi Ortam, (çev. Mete Tuncay) Erken �ç Asya Tarihi, �stanbul 2000, s. 33; L. 
Ligeti, Bilinmeyen �ç Asya, II, (çev. Sadrettin Koratay), �stanbul, 1970, s. 4. 
5 Ahmet Ardel, “Türk Ülkelerinin Co�rafyas�”, TDEK, C. I, seri I, 1992, s. 9. 
6 Robert N. Taafe, a.g.e., s. 37. 
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Orta Asya’da üç tane büyük kapal� havza yer almaktad�r, bunlar; bat�da Hazar 

Denizi, Balka� Gölü, do�uda Altay ve Tanr� da�lar� aras�nda Cungarya, Tanr� ve 

Alt�n-Karakurum da�lar� aras�ndaki havzalard�r.7 

 

Orta Asya co�rafi aç�dan kuzeydo�u ve kuzeybat�ya giden da� s�ralar� ile do�u 

ve bat� ku�a��na ayr�l�r. Ayr�ca Tanr� Da�lar� ve Sir-Derya Nehri’nin orta uzant�s� 

boyunca çizilen bir çizgi ile kuzey ve güney olmak üzere iki ku�a�a bölünebilir. Bu 

ku�a��n kuzey taraf� ya�am için daha elveri�lidir.8 �ç Asya’da yüksekli�i ile ün 

kazanm�� Pamirler bulunmaktad�r. Bat�da do�ru da� s�ralar� Kafkaslar’�, Elbruz’u, 

Nebit-Da� ve Hindiku� gibi Orta Asya s�n�rlar�n� kapsar.9 

 

Do�u Asya bozk�r� kuzeyde orman-bozk�r ku�a��, bat�da Ishim Irma��, do�uda 

Yenisey Irma�� ile Altay da�lar� ve güneyde Tanr� Da�lar� ile çevrilmi�tir .10 

 

Anadolu ve �ran platosunda bat�dan itibaren ba�layan s�rada�lar Hint 

yar�madas�n�n kuzeybat�s�nda Hindiku� da�lar�yla iki kola ayr�lmaktad�r; güneyde 

Himalayalar ve Kuenlun Da�lar�, kuzeyde ise Tanr� Da�lar�, Altay ve Sayan da�lar� 

silsilesi Asya’n�n kuzeydo�usundaki Bering Bo�az�’na kadar uzanmaktad�r. 

 

Asya’n�n önemli plato ve ovalar� aras�nda Anadolu ve �ran platosu, Tibet, 

Ordos, Mançurya, Sibirya ovalar�, �ndus-Ganj Ovas�, Tar�m Havzas�, Büyük Çin 

ovalar� ba�ta gelir. Ayr�ca bozk�r veya çöllerle çevrili Bukhara, Isfahan, Ta�kent gibi 

büyük vahalara da sahiptir.11  

 

                                                           
7 �brahim Atalay, a.g.m., s. 244. 
8 James Thrower, The Religious History of Central Asia from the Earliest Times to the Present 
Day, U.S.A., 2004, s. 35-36. 
9 Robert N. Taafe, a.g.e., s. 40. 
10 Michael Frachetti, “Bronze Age Exploitation and Political Dynamics of the Eastern Eurasian Steppe 
Zone”, Ancient Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha 
Levine, Mc Donald Institue for Archaeological Research, 2002, s.161-169. 
11 Richard N. Frye,”Pre-Islamic and Early Islamic Cultures in Central Asia”, Turko-Persia in 
Historical Perspective, ed. Robert L. Canfield, Cambridge University 1991, s. 35-52;  Anonim, A 
Handbook of Siberia and Arctic Russia, London 1920, s. 18, 22; Ya�ar Çoruhlu, Erken Devir Türk 
Sanat�n�n ABC’si, �stanbul 1998, s. 9-10. 
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Belli ba�l� �rmaklar bozk�r koridorunun kuzey s�n�r�n� enine keser ve güneye 

dökülür.12 Anadolu’dan Asya’n�n kuzeydo�usuna do�ru; K�z�l�rmak, Dicle ve F�rat, 

Seyhun (Sir-Derya) ve Ceyhun (Amu-Derya), kuzeyde Ob ve �rti�, Orta Sibirya’n�n 

bat�s�nda kollar� kuzey Mo�olistan’a kadar uzanan Yenisey, Lena �rmaklar� ve 

bunlar�n kollar�yla Hindistan’da Indus ve Ganj nehirleri, Çin’de Sar� Irmak Asya’n�n 

önemli akarsular� aras�ndad�r. 

 

Ob, �rti� ve Lena’n�n Sibirya tarihi ve geli�iminde önemli rol oynad��� 

belirtilmektedir. Ayr�ca Seyhun ve Ceyhun �rmaklar�n�n bat� Orta Asya  topraklar�n�n 

�ekillenmesinde dikkate de�er bir yeri oldu�una de�inmekte fayda vard�r.13 

 

Seyhun ve Ceyhun �rmaklar�n�n döküldü�ü Aral Gölü, Hazar Gölü, Ila  

Irma��’n�n döküldü�ü Balka� Gölü, �u (Çu) Irma��’n�n döküldü�ü Iss�k Göl ve 

Selenge Irma��’n�n döküldü�ü Baykal Gölü14 önemli ve büyük göller aras�ndad�r. 

 

�klimin kurakla�mas� sonucunda Karakum, K�z�lkum ve Takla Makan ile Gobi 

ve Ordos çölleri Orta ve �ç Asya’da ortaya ç�kar. Gobi Çölü Orta Asya’y� ikiye böler. 

Bu çe�itlili�e ek olarak Bat� Sibirya ovas�nda Obi ve �rti� �rmaklar� aras�nda yer alan 

Vasyuganye Batakl���’ndan Kuzey Buz Denizi k�y�lar�na kadar giden çok büyük bir 

bölgeyi kaplamaktad�r.15 

 

Yeralt� kaynaklar� bak�m�ndan zengin olan Orta Asya’da ta� kömürü, alt�n, 

gümü�, bak�r, çinko, nikel gibi madenler bulunmaktad�r.  

 

�klim yüzey �ekillerinin çe�itlili�ine ve denize yak�nl�k-uzakl�l���na paralel 

olarak farkl�l�k göstermektedir. Orta Asya’da k�� mevsiminin �iddeti ve süresi 

güneyden kuzeye do�ru gidildikçe artmaktad�r. Da�l�k alanlar daha fazla ya��� al�rken 

                                                           
12 Konstantin Mar�enko ve Yuri Vinogradov, “The Scythian Period in the Northern Black Sea Region 
(750-250 BC)”, Antiquity, vol.63, no. 241, 1989, s.803-813. 
13 Leonid T. Yablonsky, “Written Sources and the History of Archaeological Studies of the Saka in 
Central Asia”, Nomads of the Eurasian Steppes in the Early Iron Age, Berkeley 1995, s.241-252; 
Anonim, A Handbook of Siberia and Arctic Russia, London 1920, s. 25. 
14 Emel Esin, �slamiyetten Önceki Türk Kültür Tarihi ve �slama Giri�, �stanbul 1978, s. 20, 30. 
Mümin Köksoy, “Orta Asya’n�n Paleoco�rafik Evrimi ve �nsan Topluluklar�na Etkisi”, TA, c. I, s.479-
486. 
15 Robert N. Taafe, a.g.e., s. 38, 55; �brahim Atalay, a.g.m., s. 244-245;  Baykan Sezer, ag.e., s. 16; L. 
N. Gumilëv, Hunlar, çev. D. Ahsen Batur, �stanbul 2003, s. 31. 
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aralarda bulunan havzalar bozk�r ve çöllerle kapl�d�r.16 Bozk�rda k���n s�cakl�k -

50�C’ye kadar inmektedir, yaz�n az ya��� alan yerlerde yüksek s�cakl�k hakimdir ve 

dolay�s�yla bu tar�m� etkilemektedir. Aral Denizi’ni çeviren ovalarda so�uk çöl 

ikliminin ara tipini olu�turan Aral tipi iklim hakimiyet sürmektedir; k�� güneyden 

kuzeye do�ru etkisini artt�r�r.17  

 

Buzul Ça��’nda kuzey Avrasya iki tip hava ak�m�na sahiptir. Do�u Avrasya’da 

Çin’den do�u Sibirya ve Mo�olistan’a kadar Pasifik Okyanusu’ndan s�cak hava ak�m� 

ve Sibirya’dan so�uk hava ak�m� aras�nda mevsimsel de�i�-toku�lar ya�anmaktad�r.18 

Bir tak�m jeologlar Müsteriyen Dönemi ile ayn� tarihe denk gelen Buzul Dönemi’nin 

Riss bölümünde Avrupa’y� Kuzey Asya’dan ay�ran çok güçlü bir su engelinin 

varl���n� belirtmi�lerdir.19  

 

Son Buzul Ça��’n�n sonuna yakla�t�kça Orta Asya’ya kurakl�k hakim olmaya 

ba�lar. Hatta baz� ara�t�rmac�lar �ç Asya’y� “öldüren ayazlar�n erken geldi�i yer” 

olarak tan�mlamaktad�r.20 Son Buzul Ça��’n�n bitimi ile birlikte Tundra bölgesi 

kuzeye kaym��t�r. 

 

 Günümüzden yakla��k olarak 8000 y�l önce Orta Asya’da “Lyavlyakan 

Ya���lar�” olu�mu�tur ve bunun sonucunda karma��k akarsu a�lar� meydana 

gelmi�tir.21  

 

�lk ve Orta Paleolitik dönemlerde Sibirya’da, Güneydo�u Asya’da do�al 

�artlar insan�n ya�am�n� sürdürmesi için uygundur; iklim �l�manla�m��t�r. Amur ve 

                                                           
16 Ahmet Ardel, a.g.m., s. 16. T. Ahmet Ertek, “Asya Fiziki ve Be�eri Co�rafya”, �slam Ansiklopedisi, 
C.3, s. 506-511 
17 Ahmet Ardel, Klimatoloji, �stanbul 1973, s. 390; Jean-Paul Roux, Türklerin Tarihi, çev. Galib 
Üstün, �stanbul 1998, s. 64; Anonim, A Handbook of Siberia and Arctic Russia, London 1920, s. 33. 
18 Burchard Brentjes, Arms of the Sakas, India 1996, s. 3. 
19 A. P. Okladnikov, Ancient Population of Siberia and its Culture, The Peoples of Siberia, (ed. M. G. 
Levin ve L. P. Potapov), Chicago and London, 1964, s. 14. 
20 Denis Sinor, Erken �ç Asya Tarihi, çev. Ru�en Sezer, �stanbul 2000, s. 17; Mümin Aksoy, a.g.m., s. 
482. 
21 Pavel Dolukhanov, Eski Ortado�u’da Çevre ve Etnik Yap�, çev. Suavi Ayd�n, Ankara 1998, s. 
333. 
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güneydo�u bölgesi okyanus etkisi almaktad�r. Bu bozk�rda Hunlar, Göktürkler, 

Uygurlar gibi güçlü devletler kurulmu�tur.22 

 

M. Ö. V. biny�l civar� Orta Asya iklimi muhtemelen �imdikinden daha �l�man 

bir yap�ya sahiptir. Pleistosen Devrin sonlar�na do�ru ise ara�t�rmac�lar taraf�ndan 

kurakl���n ortaya ç�kt��� belirlenmi�tir. Üst Pleistosen zaman�nda Kafkasya’da büyük 

bir buzullanma süreci ya�anm��t�r.23 

 

M. Ö. II. biny�l�n sonu-M. Ö. I. biny�l�n ba��nda ciddi bir kurakl�k ya�anm��t�r. 

Bu kurakl�k Bronz Ça�� insanlar�n� nehir deltalar�na, güneye gitmeye zorlam��t�r.24  

 

M. Ö. I. biny�l�n ortalar�nda daha �l�man hava �artlar�ndan ve nemlenmeden 

bahsedilebilir, ancak bozk�r ku�a��n�n iklimi her yerde ayn� de�ildir. Akarsular, göller 

ve denizlerin iklimi yumu�att��� alanlar d���nda, iç bölgelerde kurakl�k ve beraberinde 

gece-gündüz aras�ndaki �s� fark� artmaktad�r.25 

 

Baykal Gölü çevresinde tayga iklimi ya�an�rken, Ötüken da�lar�n�n güney 

eteklerinde ve Orkun ve Togla �rmaklar� k�y�lar�nda bozk�r iklimi hakimdir.26  

 

Güney Urallar’�n çevresi özel ekolojik durumlara göre de�i�en kurak iklim 

�artlar�yla ifade edilir. Kuzeyde �rmak vadilerinde yaz�n bitkiler için iklim elveri�lidir. 

Güney ve do�u bölümlerde ise kuru bozk�r hakimdir. Trans-Ural iklimi s�n�rl� 

ya�mura, so�uk k��lara, s�cak yazlara sahiptir.27 

  

                                                           
22 L. N. Gumilëv, a.g.e. 2003, s.542; A. P. Okladnikov, Yakutia Before its Incorporation into the 
Russian State, London 1970, s. 14, 23;  Nejat Diyarbekirli, “Türk Sanat�n�n Kaynaklar�na Do�ru”, 
Türk Sanat� Tarihi Ara�t�rma ve �ncelemeleri, II, �stanbul 1969, s. 116; Anonim, A Handbook of 
Siberia and Arctic Russia, London 1920, s. 37. 
23 Pavel Dolukhanov, a.g.e., s. 133. Louis Hambis, “Asia, Central”, EWA, vol. I, s.815; Ya�ar Çoruhlu, 
a.g.e., 1998, s.22. 
24 Leonid T. Yablonsky, Some Ethnogenetical Hypotheses,  Nomads of the Eurasian Steppes in the 
Early Iron Age, Berkeley 1995. 
25 Burchard Brentjes, a.g.e., s. 3. L. N. Gumilëv, a.g.e. 2003, s.47 
26 Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 30. 
27 Ludmila Koryakova, “Between Steppe and Forest: Iron Age Societies of the Urals”, Ancient 
Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha Levine, Mc 
Donald Institue for Archaeological Research, 2002, s. 265-292. 
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 Bozk�rlar �rti� Nehri’ne do�ru zengile�mektedir ve dolay�s�yla hayvan 

beslemek için �artlar� uygundur, ancak yazlar burada k�sa geçmektedir.28 

 

Konstantin Mar�enko ve Yuri Vinogradov’nin belirtti�ine göre “Bozk�r 

Kültürü” Orta Asya ya da Sibirya’dan ç�km�� olmal�d�r. Elde edilen bilgiler 

do�rultusunda Türk sanat�n�n sözü edilen bu do�a �artlar� içinde do�du�unu belirtmek 

mümkündür, iklimin daha yumu�ak ve elveri�li oldu�u yerlerde sanat alan�nda büyük 

geli�meler ya�anm��t�r.29  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
28 Akdes Nimet Kurat, IV-XVIII. Yüzy�llarda Karadeniz Kuzeyindeki Türk Kavimleri ve 
Devletleri, Ankara, 1972, s. 6. 
29 Ya�ar Çoruhlu,  a.g.e., 1998, s. 29; Konstantin Mar�enko ve Yuri Vinogradov, a.g.m., s.803. 
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I. 3. TAR�H� CO�RAFYA ve ORTA-�Ç ASYA’DA TÜRK SANATININ 

GEL���M� 

 

Orta ve �ç Asya tarih boyunca Türkler’in varl�k gösterdi�i aralar�nda Türk, 

�skit, Mo�ol topluluklar�n�n da bulundu�u pek çok Bozk�r Kültürü kabilesi için geçi� 

bölgesi olmu�tur.30 Türkler’in ya�ad��� bu yer adlar� günümüzde �öyle s�ralanabilir; 

Yakutistan, Güney Sibirya-Altaylar, Mo�olistan, Kansu-Ordos, Do�u ve Bat� 

Türkistan, Kuzey Afganistan, Horasan, Kafkaslar, Azerbaycan, Musul, Kerkük ve 

Halep çevresi, Anadolu, Balkanlar, K�r�m, Kazan.31  

 

�ç Avrasya’daki en önemli kültürel geçi� yollar� Çin’in kuzey ve kuzeybat� 

s�n�rlar�ndan olmu�tur; �ran ve Afganistan ile birlikte Orta Asya’y� geçerek, Kafkasya 

geçi�leri ile, Karadeniz ve Karpatlar aras�ndaki �erit boyunca gerçekle�mi�tir.32 

 

Ara�t�rmalara göre ilk insan grubunun Bat� Orta Asya’da Erken Paleolitik 

Dönem’de görüldü�ü belirtilmektedir.33 Erken Paleolitik insan� Urallar’a eri�mi�, 

Altay Da�lar�’na, Yenisey ve Angora’ya ula�m��t�r.34 Bu dönemdeki ilk endüstri 

merkezinin Krasnoyarsk bölgesi oldu�u saptanm��t�r.35 

 

Orta ve �ç Asya’n�n Paleolitik Devir ba�lang�c� olarak antropoid özellikler 

ta��yan Sinanthropus Pekinensis tipinin kal�nt�lar�n� kabul edebiliriz.36 Bu kal�nt�lar 

Pekin yak�n�nda, Kuzey Çin’in �u-ku-tiyen (Chou K’ou-tien) Ma�aras�’nda 

bulunmu�tur. Bunlar�n en büyük özelli�i ate�i ve ta� aletleri kullanmas�d�r.37 

 

Güneybat� Özbekistan’da Te�ik-Ta� Ma�aras�’nda, Semerkant yak�n�nda 

Aman-Kutan Ma�aras�’nda ve Amir-Temir Ma�aras� yak�n�nda ve Sir-Derya 

havzas�nda bulunan Neandertal Adam�n kal�nt�lar�38 ve aletleri Müsteriyen Dönem’e 

                                                           
30Grégoire Frumkin, Archaeology in Soviet Central Asia, Leiden/Köln 1970, s. 4 
31 Anonim,  TDKA, (�slam Öncesi Dönem), s. 4. 
32 David Christian, A History of Russia, Central Asia and Mongolia, vol. I, 1996,  
33 V. M. Masson ve V. I. Sarianidi, Central Asia Turkmenia Before the Achaemenids, Thames and 
Hudson, 1972, s. 14. 
34 A. P. Okladnikov, a.g.e.,  1970, s. 24. 
35 Anonim,  “Asya”, Türk Ansiklopedisi, C.4, Ankara 1950, s. 25. 
36 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1998, s.18. Ayr�ca bkz. Frederick E. Zeuner, Dating the Past, London 1958, s. 
273. 
37 A. P. Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 13. 
38 V. M. Masson ve V. I. Sarianidi, a.g.e., s. 15. 
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ya da Buzul Dönemi’nin sonuna39 tarihlenebilir.40 Çoruhlu, Te�ik-Ta� Ma�aras�’nda 

sonraki Türk halklar� için önemli olacak olan kemik fal�nda kullan�lan buluntular�n 

varl���na dikkat çekmi�tir.  

 

Holosen’in ba�lamas�ndan sonra Ust-Yurt Platosu, Kazak Bozk�r�, Kara Kum 

ve K�z�l Kum çölleri insan etkile�imine kapanm��t�r.  Yakla��k olarak M. Ö. VII. 

biny�lda kuzeye do�ru Kopet Da�� etekleri, güneye do�ru Aral Denizi havzas� 

aras�nda kültürel bir bölünme görülür. Aral Denizi havzas� çevresi ço�unlukla kuzey 

bozk�r bölgesine ba�l�d�r.41 

 

Irkutsk’da ortaya ç�kart�lan ilk Paleolitik yerle�im Solutrean evresinin sonuna 

denk gelmektedir. Burdan ç�kan sonuca göre Do�u Avrupa ile kuzey bozk�rlar 

aras�ndaki ilk kültür ba�lant�s� at�lm�� olmaktad�r.42 

 

Üst (Geç) Paleolitik Dönem’e damgas�n� vuran önemli özelliklerden biri 

hayvan kültüne ait tasvirlerdir.43 Yukar� Lena’da �i�kin (Shishkino) Kayas� üzerinde 

yer alan vah�i at betimleri bunlar aras�ndad�r. Bunlar Geç Magdaleniyen Dönemi’ne 

tarihlendirilmi�tir. 

 

Neolitik Dönem Sibirya ve di�er kültürler için bir sonraki önemli evreyi 

olu�turur. Kazakistan, Güney Sibirya, Orta Asya, Volga Nehri bölgesi ve güney Ural 

bozk�rlar�nda44 göçebe-çoban toplumlar� ortaya ç�km�� ve bununla ba�lant�l� olarak 

bozk�r ekonomisi geli�mi�tir.45 

 

M. Ö. 4000-M. Ö. 3000’de Baykal Gölü sahilleri ile kuzey taygalar�n�n 

kültürlerini Mezolitik Dönem’de Serovo Devri ve Neolitik Dönem’de �sakovo Devri 

                                                           
39 Frederick E. Zeuner, a.g.e., s. 298. 
40 A. P. Okladnikov, Ancient Population of Siberia and its Culture, The Peoples of Siberia, (ed. M. G. 
Levin ve L. P. Potapov), Chicago and London 1964, s. 13. 
41 Fredrik T. Hiebert, “Bronze Age Interaction between the Eurasian Steppe and Central Asia”, Ancient 
Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha Levine, Mc 
Donald Institue for Archaeological Research, 2002, s. 237-248. 
42 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e.,1998, s. 20. 
43 A. P. Okladnikov, a.g.e., 1970, s.39. 
44 Leonid T. Yablonsky, a.g.m.,1995, s.  
45 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 24. 
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izler.46 Bu iki devir sözü edilen tarihlerde Baykal kabilelerinin sanat, inanç, avc�l�k ve 

alet kullanma alanlar�nda ne kadar geli�ti�inin birer kan�t�d�r.47 

 

Bu evreyi Kitoi Dönemi takip eder.48 Baykal Neolitik’in bu dönemi 

Okladnikov taraf�ndan M. Ö. 3000 ve M. Ö. 2000 ba�lar�na tarihlendirilmi�tir. 

Altaylar’daki Barnaul buluntular�n�n ve Kuyum Kurgan� gibi di�er merkezlerin Kitoi 

kültürü ile benzerlik ta��mas� Türk sanat� için önemlidir.49 

 

Bat� Orta Asya’da Neolitik Dönem’in en önemli evresi Ceytun Kültürü olarak 

bilinir. Bu kültürün en güzel örnekleri Çopan Tepe, Togolok Tepe, Moncuklu Tepe, 

Çak�ll� Tepe gibi yerlerde bulunmaktad�r. 

 

Neolitik Dönem’de Türk sanat� için di�er önemli evre M. Ö. 5000- M. Ö. 3000 

sonu aras�na tarihlenen Kelteminar Kültürü’dür. Amu-Derya deltas�nda ve Harezm’de 

ortaya ç�kar.50 Kelteminar siteleri bat� Sibirya ve Urallar’�n Neolitik kültürü ile 

ba�lant� gösterir.51  

 

Bu kültüre ait ilk eserler Horezm’de ortaya ç�kar�lm��t�r. Bunun yan�s�ra Akça 

Darya’n�n güneyinde yer alan Canbas (Djanbas) 4 ve çevresindeki istasyonlarda 

de�erli eserler elde edilmi�tir. Uzboi’deki istasyonlar Kelteminar Kültürü’nün iki 

kültürel ve co�rafi ku�a�a ayr�ld���n� gösterir. Bu kültürün Türk sanat� ve kültürü 

aç�s�ndan en önemli özelli�i Hun Devleti’nden önce ilk defa çok geni� bir bölgede 

kültür ve sanat bütünlü�üne do�ru giden bir geli�im sürecinin varl���d�r.52                                                   

 

Yenisey Irma��’n�n sol k�y�s�nda yer alan Afanasyeva Kültürü Altay 

bölgesinde de yay�larak her iki bölgeyi kültürel ve tarihi anlamda birle�tirmi�tir. Bu 

                                                           
46 Bahaeddin Ögel, �slamiyetten Önce Türk Kültür Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntular�na 
Göre, Ankara 1962, s. 19. 
47 A. P. Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 30. 
48 Vadime Elisséeff, “Asiatic Protohistory”, EWA, vol.II, s. 1-34. 
49 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e.,  1998, s. 25. 
50 Nejat Diyarbekirli, a.g.m., 1969, s. 117 
51 V. M. Masson ve V. I. Sarianidi, a.g.e., s. 73. 
52 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 25, 26. 
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kültür alan� Susa ve Sialk gibi Yak�ndo�u kültürleri ile ili�kilendirilir53 ve M. Ö. 

1700’lere kadar sürdü�ü belirtilir.54  

 

Bu kültürün Altaylar’daki en önemli buluntu yerlerinin ba��nda Kurot ve 

Kuyum kurganlar� yer almaktad�r.55 Ayr�ca Ukok Platosu üzerinde yer alan Bertek 33 

de önemli kurganlar aras�na dahil edilebilir.56 Afanasyeva Kültürü mezarlar�nda bir 

kartal pençesinin ve yak öküzüne ait bacak kemi�inin bulunmu� olmas� hem dini 

aç�dan hem de daha sonraki Türk sanat� için önemlidir.57  

 

Afanasyeva devresini genellikle M. Ö. 1500-1200 aras�na tarihlendirilen, ad�n� 

Yukar� Yenisey’deki Andronovo sitesinden alan ve Bronz Dönemi’ne i�aret eden 

Andronovo Kültürü izler58. Bu kültür bat�da Ural Havzas�’ndan do�uda Yenisey 

Havzas�’na, kuzeyde Omsk bölgesinden (Kazakistan s�n�r�n�n ötesi) Aral Denizi’nin 

güney k�y�s�na kadar uzan�r.59 

 

 Geli�mi� bir ticari sisteme  ve metal üretimine sahip60 kültürün sanat tarihi 

aç�s�ndan önemi bak�r, demir, alt�n ve kalay�n sanat eserlerinde kullan�lm�� 

olmas�d�r.61 Tarihte ilk defa at arabas�n� çekmek için çok h�zl�, hafif atlar bu dönemde 

seçilmi�tir.62 

 

Andronovo Kültürü keramik ve metal üzerine i�lenen motifler ortaya koyar63; 

bezemeleri kar���k, birle�mi� pek çok geometrik dizayn içerir64. Ayr�ca çobanc�l���n 

daha da ilerledi�i bu kültürde üretilen bronz eserlerde Hayvan Üslubu’nu an�msatan 

                                                           
53 Do�an Kuban, Bat�ya Göçün Sanatsal Evreleri Anadolu’dan Önce Türklerin Sanatsal 
Ortakl�klar�, �stanbul 1993, s. 39. 
54 �lhami Durmu�, “Ara�t�rmalar”, Mo�olistan’daki Türk An�tlar� Projesi 2000 Y�l� Çal��malar�, 
Ankara 2002, s. 13-21. 
55 Bahaeddin Ögel, a.g.e., 1962, s. 17. 
56 Michael Frachetti, “Bronze Age Exploitation and Political Dynamics of the Eastern Eurasian Steppe 
Zone”, Ancient Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha 
Levine, Mc Donald Institue for Archaeological Research 2002, s.161-169. 
57 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 31. 
58 Louis Hambis, a.g.m., s.817. 
59 Mario Bussagli, “Steppe Cultures”, EWA, vol. XIII, s.375-407; Grégoire Frumkin, Archaeology in 
Soviet Central Asia, Leiden/Köln 1970, s.14. 
60 Michael Frachetti, a.g..m, s. 166. 
61 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e.,  1998, s.32. 
62 E. E. Kuzmina, The Tarim Basin and Pastoralists of the Asian Steppes, The Bronze Age and Early 
Iron Age Peoples of Eastern Central Asia, vol.I, (ed. Victor H. Mair) 1998, s. 73. 
63 Mario Bussagli, .ag.m., vol. XIII, s. 380. 
64 Sergei Vassillevich Ivanov, “Siberian Cultures”, EWA, vol.XIII, s.20-41. 
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örnekler görülmeye ba�lar.65 Buna ek olarak fantastik bir tasvir olan T’ao-t’ieh  figürü 

de  ortaya ç�kar66; motifin kuyruk gibi baz� k�s�mlar�n�n stilize grifon kafas�na 

benzemesi konumuz aç�s�ndan dikkat çekicidir. 

 

Üçüncü önemli kültür evresini �ç Asya’n�n Bronz Dönemi’nde geli�en, 

Minusinsk, Altay’lar ve Yenisey havzas�nda bulunan Karasuk Kültürü olu�turur. 

Ayr�ca sözü edilen kültür Irti� Nehri’nin orta havzas�ndaki çe�itli bölgelere kadar 

uzanm��t�r ve Sar� Irmak’a do�ru Mo�olistan’a yay�l�r.67 Bu kültür kendinden önceki 

Andronovo Kültürü’nden ald��� etkiler ile birlikte kendinden sonraki Tagar 

Kültürü’ne özelliklerini iletmi�tir.68 Yakla��k olarak M. Ö. 1300-1220 aras�nda ba�lar, 

M. Ö. 800-700 aras�nda biter. Güney Sibirya’daki ani bir de�i�imin habercisidir. Bu 

dönemde yar�-göçebe bir hayat tarz� ya�anm��t�r.69  

 

Karasuk Kültürü Türk sanat tarihinin haz�rl�y�c�lar�ndan biri olmas� 

bak�m�ndan da önemlidir.70 An Yang’�n Shang devresiyle ve Chou ça��n�n birinci ve 

ikinci devreleriyle ça�da� olan bu kültür71 ara�t�rmac� Bussagli’ye göre do�udan gelen 

etkileri kendine göre yorumlam�� ve bat�ya transfer etmi�tir. 

 

Proto-Türk döneminin di�er önemli bir dönemini Karasuk’un devam� ve 

geli�mi�i olarak görülen Tagar Kültürü meydana getirir. Bu dönem baz� ara�t�rmac�lar 

taraf�ndan “Minusinsk’in kurgan kültürü” olarak tan�mlan�r. Ordos sanat�na kaynak 

olu�turdu�u bildirilir. Do�uda Sayan Da�lar� ve bat�da Altay Da�lar� ile ku�at�lm�� 

Minusinsk-Hakas havzas�n�n bozk�rlar�n� içermektedir. Bu kültüre ba�l� merkezler 

Krasnoyarsk’da, Minusinsk yak�n�nda ve Yenisey yak�n�ndaki Tagar Adas�’nda yer 

almaktad�r.72  

 

                                                           
65 Grégoire Frumkin, a.g.e., s.15. 
66 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 32. 
67 Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s.382. 
68 L. N. Gumilëv, a.g.e., 2003, s.52. 
69  Louis Hambis, a.g.m., s. 817. Faruk Sümer, “Türk Kültürüne Genel Bir Bak��-I”, TDTD, S. 71, 
Kas�m 1992, s. 4-10. 
70 Çoruhlu Ya�ar, a.g.e., 1998, s. 35. 
71 Franz Hancar, “The Eurasian Animal Style and the Altai Complex”, AA, vol.15, ½, MCMLII, 1952, 
s. 172. Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s.381. 
72 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 58;  Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s. 390; Vadime Elisséeff, a.g.m., s. 
33; Nikolai Bokovenko, “Tagar Kültürü”, TA, C.I, s. 519-525; Çoruhlu Ya�ar, a.g.e., 1998, s. 35-36. 
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Tagar Kültürü Güney Sibirya’da Çoruhlu’ya göre M. Ö. VI. yüzy�l ile M. Ö. 

II-I. yüzy�llar aras�nda, Okladnikov’a göre M. Ö. IX-M. Ö. VIII. yüzy�llar aras�nda 

tarihlendirilir. 

 

Mezarlarda ço�unlukla kad�n ve erkek kombinasyonu bulunmaktad�r. Bu 

dönemdeki objelerde ve özellikle kama kabzalar�nda yer alan tasvirler grifon gibi 

fantastik hayvanlar�n da s�k kullan�ld��� Hayvan Üslubu’nun bask�nl���n� gösterir. 

Tagar Kültürü’ne benzer eserlere Çin’den Karadeniz’in kuzeyine kadar olan çok geni� 

alanda rastlan�lmaktad�r. Ayr�ca kaya resimleri bulunmaktad�r.73 

 

Tagar Kültürü’nden sonra gelen ve Paz�r�k dönemi ile ça�da� olan Ta�t�k 

Kültürü ara�t�rmac�lar taraf�ndan genel olarak M. Ö. 300-M. S. 100 aras�na 

tarihlendirilir. Bu kültür Minusinsk havzas�nda Yukar� Yenisey Nehri üzerinde yer 

almaktad�r.74 Proto-Türkler’den olan Ting-Lingler taraf�ndan geli�tirilmi� olabilece�i 

dü�ünülmü�tür. 

 

Bu kültür kurganlar�n�n çok geni� yap�ld��� ve yurt-�ekilli olduklar� 

bilinmektedir.75 Sabanlar, alt�n yaprak kapl� ah�ap oyma levhalar, süs e�yalar�, 

silahlar, aynalar ilk göze çarpan objelerdir.76 Geç Ta�t�k Dönemi’nde petrogliflerin 

yan� s�ra tahta üzerine yap�lm�� resimlere de rastlamak mümkündür.77 

 

Adlar� bir totem i�areti olarak ”erkek geyik” anlam�na gelen ya da “bo�a 

kültüne” i�aret eden Sakalar’�n78 K�rg�zistan’da, yo�un olarak Tanr� Da�lar�, Talas, 

Altay Da�lar�’nda (Esik bölgesi) ya�ad�klar� ve M. Ö. VII.-M. Ö. IV. yüzy�llar 

aras�nda varl�k gösterdikleri bilinmektedir.79 Hall Sakalar� Hint-�ranca konu�an bir 

                                                           
73 Çoruhlu Ya�ar, a.g.m. 1998, s. 37; Louis Hambis, a.g.m., s. 818; Alexander Mongait, Archaeology 
in the USSR, Moskova 1959, s. 170; Nikolai Bokovenko, a.g.m. TA, C.I, s. 521; Anonim, “Tagar 
Kültürü”, Türk Ansiklopedisi, C.30, Ankara 1981, s. 332. 
74Alexander Mongait, a.g.e., s. 179; Louis Hambis, a.g.m., s. 819; Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s. 
399. 
75 Karl Jettmar, Art of the Steppes, London, 1967, s. 80. 
76 Louis Hambis, a.g.m., s. 820; Anonim, “Ta�t�k Kültürü”, Türk Ansiklopedisi, C.30, Ankara 1981, s. 
489. 
77 Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 19. 
78 Bir k�s�m Türk ara�t�rmac�lar �skitleri içinde Proto-Türk topluluklar�n�n da bulundu�u bir kavim 
olarak tan�mlamaktad�r ve bu ba�lamda, ya�an�lan bölgeyi göz önünde bulundurarak,  Sakalar’�n Türk 
oldu�unu belirtmektedirler. 
79 Grégoire Frumkin, a.g.e., s. 30; Fuzuli Bayat, “Saka Etnoniminin Etimolojisi Üzerine”, Karadeniz 
Ara�t�rmalar�, S.I, Bahar 2004, s.1-9; Burchard Brentjes, a.g.e., s.1. 
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grup ve eski Türkistan’daki bozk�rlarda ya�ayan yerle�ik ve göçebe halk olarak 

tan�mlar.80 M. Ö. V- III. yüzy�lda �rti�  ve Obi nehirleri ile Yukar� Obi çevresine 

yerle�mi�lerdir.81 M. Ö. I. yüzy�l�n ba��nda Gandara’ya yerle�mi�ler, M. Ö. 140-M. Ö. 

120 aras�nda �ran ve Afganistan’a sahip olmu�lard�r. Etkilerini kuzey ve güney 

Hindistan’a ta��m��lard�r.82 Horezm’de askeri yerle�imde ilerlemi�ler ve sanat 

eserlerinde geli�mi� örnekler vermi�lerdir.83 

 

En önemli eseleri Alma-Ata’n�n do�usunda yer alan M. Ö. V ya da IV. yüzy�la 

tarihlenen Esik Kurgan�’ndan gelmektedir. Or ve Ilek nehirleri vadilerinde bulunan  

kurganlardan baz�lar� Saka Hayvan Üslubunda grifon ve da� koyunu tasvirleri ta��yan 

alt�n objelere sahiptir.84 Tanr� Da�lar�’nda ortaya ç�kan di�er kurganlar Alagou ve 

Xinyuan’da bulunmaktad�r. Pamirler’de Xiangbabai’de 40 adet Saka tarz� kurgan 

bulunmu�tur.85 Bununla ba�lant�l� olarak Do�u Kazakistan’da ortaya ç�kar�lan Kilikta 

kurgan�nda Hayvan Üslubu’na uygun eserlerle birlikte grifon �ekilli tokalar ele 

geçirilmi�tir.86 

 

Bat� Orta Asya’da Kalkolitik Dönem ve Bronz devrinin geli�im sürecinde, ilk 

olarak Anav Kültürü ile kar��la��l�r. Anav kültür tabakas� daha sonraki devirlerde bu 

bölgelerde varl�k gösteren Türk topluluklar�n�n sanatlar�n� etkilemesi bak�m�ndan 

dikkat çekicidir.87  

 

Bat� Orta Asya’da Kalkolitik Devrin ard�ndan M. Ö. 2500-2000 y�llar�ndan 

itibaren Bronz Dönemi ba�lamaktad�r. Bu dönemde yeni bir yerle�im tipine sahip 

                                                           
80 Mark E. Hall, “Towards an Absolute Chronology for the Iron Age of Inner Asia”, Antiquity, vol. 71, 
1997, s.863-874; V. ve T. Minorsky (çev.), Four Studies on the History of Central Asia, vol. I, 
Leiden E. J. Brill, 1962, s.1; Ayr�ca bkz. Leonid T. Yablonsky, “Written Sources and the History of 
Archaeological Studies of the Saka in Central Asia”, Nomads of the Eurasian Steppes in the Early 
Iron Age, Berkeley 1995, s.241-252 
81 Y. A. Pustogaçev, “Altay ve Sibirya Türk Halklar�n�n Etnik Kökeni ve Etnik Tarihlerinin Ba�lang�c� 
ile �lgili Baz� Görü�ler”, Sibirya Ara�t�rmalar�, �stanbul, 1997, s.299- 306. 
82 Burchard Brentjes, a.g.e., s. 7-8; K. Enoki, G. A. Koshelenko ve Z. Haidary, “The Yüeh-Chih and 
Their Migrants”, History of Civilizations of Central Asia, vol. II, Unesco, 1974, s. 171-189 
83 David Christian, a.g.e., s. 137. 
84  B. A. Litvinsky, “ Archaeology and Artifacts in Iron Age Central Asia”, Civilizations of the 
Ancient Near East, vol. I&II, New York 1995, s. 1067-1083; Ludmila Koryakova, a.g.e., s.273. 
85  Aleksandr Belenitsky, Central Asia, Geneva, Paris, Munich, 1968, s. 56; Mark E. Hall, a.g.m., s. 
871; K. Enoki, G. A. Koshelenko ve Z. Haidary, a.g.m., s. 183. 
86 Kemal Akishev, The Ancient Gold of Kazakhstan, Alma-Ata, 1983, s. 37; A. Abetekov ve H. 
Yusupov, “Ancient Iranien Nomads in Western Central Asia”, History of Civilizations of Central 
Asia, vol. II, Unesco, 1992, s. 23-150. 
87 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 39; Fredrik T. Hiebert, a.g.m., s. 237. 
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Namazgah IV evresi önem kazanm��t�r88 ve M. Ö. 2000-1600 aras�nda 

Türkmenistan’da �ehir medeniyetleri olu�maya ba�lam��t�r.  

 

Yukar�da de�inilen evrelerden sonra Asya’n�n ilk bozk�r imparatorlu�unu 

kuran Hun Türkleri hakk�nda ilk yaz�l� kaynaklara Çin y�ll�klar�nda rastlan�r. Çin 

kaynaklar�nda Hiung-Nu olarak bilinen Hunlar’dan ve onlar�n Çinliler ile olan 

ili�kilerinden bahsedilmektedir.89 Bu bilgiler sayesinde Hunlar’�n atalar� ve di�er 

Proto-Türk topluluklar�n�n çok erken dönemlerden beri Türk sanat üsluplar�n� 

olu�turduklar� ve sanatlar�nda kendilerine has yorumlar yapt�klar� anl���lmaktad�r.90  

 

Rice’a göre Hunlar M. Ö. IV. yüzy�l�n ikinci yar�s�nda Orta Asya’n�n 

kontrolünü ele almaya ba�lam��t�r. M. Ö. III. yüzy�lda güçlenmi�lerdir.91 Orta 

Asya’da do�uda Büyük Okyanus ve bat�da Hazar Denizi’nin kuzey k�y�lar� aras�ndaki  

bölgeye sahip olmu�lard�r. M. Ö. 174 civar� Hunlar Mançurya’dan Sinkiang’a kadar 

yay�lm��lard�r.92  

 

Özellikle M. Ö. III. yüzy�lda Hunlar ve Çin aras�nda düzenli bir ticaretten 

bahsedilmektedir93; kurganlarda görülen Çin etkilerinin sebebi muhtemelen bu yolla 

gerçekle�mi�tir. Bununla birlikte Çinli sanatç�lar da bozk�r sanat�ndan 

etkilenmi�lerdir.94 

 

Trans-Baykal bölgesinde birkaç tane arkeolojik siteden bahsedilmektedir.95 M. 

Ö. II. yüzy�lda Ordos’a girmi�lerdir. M. S. III. yüzy�lda Hunlar Gobi Çölü’nün 

                                                           
88 Fredrik T. Hiebert, a.g.m., s. 241. 
89 Oktay Aslanapa, Türk Sanat�, TKEK, C.2, seri I, Ankara 1992, s. 293; Ligeti, a.g.e., s. 29. Nicola Di 
Cosmo, Ancient China and Its Enemies, Cambridge, 2002, s. 165. 
90Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 42. 
91 David Christian, a.g.e., s.128. 
92 David Christian, a.e., s. 187; �brahim Atalay, a.g.m., s. 242. 
93 N. Ishjamts, “Nomads in Eastern Central Asia”, History of Civilizations of Central Asia, Vol. II, 
Unesco, 1994, s. 151-169. 
94 Detayl� bilgi için bkz. Ya�ar Çoruhlu, “Türk-Çin Sanat� �li�kileri” , Çin Simgeleri Sözlü�ü, �stanbul 
2000, s.355-388;  P. Demiéville, “Quelques Traits des Moeurs Barbares dans une Chantefable Chinoise 
des T’ang”, AOASH, Tomus XV, 1962, s. 71-96.  
95 S. S. Minyaev, “The Hsiung-Nu: New Discoveries in Archaeology and Art”, New Archaeological 
Discoveries in Asiatic Russia and Central Asia, no. 16, Sankt-Petersburg, 1994, s. 64. 
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kuzeydo�u bölgesinin hakimi olmu�lard�r. Ayn� yüzy�lda Kora’dan Aral Gölü’ne 

kadar yay�lm��lard�r.96  

 

M. S. 91 y�l�ndan sonra Hunlar Kazak bozk�r�na, �li ve Sir Derya aras�ndaki 

bölgeye ilerlemi�lerdir. M. S. 127 y�l�nda Tanr� Da�lar�’ndan Fergana’ya giden 

yollara sahip olmu�lard�r (harita: 2).97 Hunlar IV. yüzy�lda bat�ya do�ru ilerlemi� ve 

Avrupa Hunlar�’n� olu�turmu�lard�r.98  

 

Hunlar’�n sahip oldu�u önemli eserlerin hemen hepsi Paz�r�k, Noin-Ula, �ibe, 

Katanda, Tüekta, Ba�adar, Berel ve Ak-Alaha gibi kurganlarda yer almaktad�r. Bunlar 

Mo�olistan, güney Sibirya ve Ordos’ta bulunmaktad�r.99  

 

Kurganlar�n tarihlendirilmeleri radyokarbon metodlar� dahilinde farkl� 

yorumlara sahip olmakla birlikte M.Ö.V-III. yüzy�la i�aret ederek sanat tarihi 

dönemine denk gelir. 100  

 

Kurganlarda iyi korunmu� bu e�yalar sayesinde onlar�n sanat�na, kültürlerine, 

inançlar�na k�sacas� ya�am tarzlar�na tan�k olabilmekteyiz. Hun kurganlar�ndan pek 

çok boynuz, kemik, ah�ap, alt�n, gümü�, demir ve tunç gibi maden ve bunlar�n 

ala��mlar�ndan olu�turulan objelerin yan�s�ra keçe, deri, yün ve kürk gibi malzemeler 

de elde edilmi�tir. Bu eserlerde a��rl�kl� olarak Hayvan Üslubu’nda motifler 

sergilenmi�tir.101 Sözünü etti�imiz motiflerin en önde gelenlerinden birini grifonlar 

olu�turmaktad�r. 

 

                                                           
96 Ligeti, Bilinmeyen �ç Asya, I, (çev. Sadrettin Karatay), �stanbul, 1970, s. 28; Tamarra Talbot Rice, 
a.g.e., 1967, s. 43. 
97 Radloff, Sibirya’dan I, s. 151; Kãroly Czeglédy, Bozk�r Kavimlerinin Do�udan Bat�ya Göçleri, 
çev. Erdal Çoban, �stanbul 1998, s. 46. 
98 Karl Jettmar, a.g.e., s. 144; Albert Von Le Coq, Buried Treasures of Chinese Turkestan, Londra 
1928, s. 19 
99 N. Ishjamts, a.g.m., s. 159; S. I. Rudenko, Frozen Tombs of Siberia, London, 1970, s. 26; 
W.Radloff, Sibirya’dan, II,  çev. Ahmet Demir, �stanbul 1994, s. 110 
100 J.P. Mallory, F. Gerard McCormac, Paula J. Reimer ve Leonid S. Marsadov, “The Date of Pazyryk”,  
Ancient Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha Levine, 
Mc Donald Institue for Archaeological Research, 2002, s. 199-211. 
101 René Grousset, Bozk�r �mparatorlu�u, çev. M. Re�at Uzmen, �stanbul 1980, s. 41; Okladnikov, 
a.g.e., 1964, s. 60-61. 
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Hunlar bu dekoratif ve sembolik sanat� uygularken ah�ap oyma, aplike, 

dokuma gibi çok çe�itli teknikler kullanm��lard�r.102 Hunlar’�n ah�ap üretimde ne 

kadar geli�mi� olduklar� aç�kca ortadad�r. Hatta ah�ap eserlerin bir k�sm� heykel 

olarak dü�ünülebilir.103 

 

Örne�in at ko�um tak�mlar�nda kar��m�z ç�kan grifonlar�n baz�lar�n�n kafas� 

monte edilmek üzere tasarlanm��t�r ve küçük heykelcikleri an�msat�rlar. Ah�ap 

eserlerin ço�u gümü� ya da alt�n yald�z kapl�d�r ve alçak kabartma olarak sedir 

a�ac�ndan oyulmu�tur.104 Ayr�ca Ukok Platosu’nda ortaya ç�kar�lan soylu bir kad�n 

sayesinde erkeklerin yan�s�ra kad�nlara da de�er verildi�ini belirtmemiz mümkün 

olmaktad�r.105 

 

Xinjiang bölgesinde, yakla��k olarak M. Ö. I. biny�l�n sonuna tarihlendirilen 

Alagou II kurganlar�nda bulunmu� olan eserlerin Paz�r�k kurganlar�ndaki a�aç oyma 

nesnelere yak�nl�k göstermesi dikkat çekici bir noktad�r .106 

 

Tarihte ilk defa Türk ad�yla an�lan Göktürk Devleti Türk sanat tarihindeki en 

önemli tamamlay�c� etkenlerden biri olmu�tur (harita: 2). Göktürkler M. S. VI. 

yüzy�lda Ötügen’de kurulmu� (Orhun Nehri bat�s�ndaki yayla bölgesi) ve do�uda 

Büyük Okyanus ve bat�da Hazar Denizi aras�ndaki topraklara yay�lm��lard�r, 

Göktürler’in güneyinde ise Çin ve Tibet yer al�r.107 Önce kuzeyde bulunmu�lar, daha 

sonra 542 tarihine kadar Altay Da�lar�’n�n güney eteklerinde ya�am��lard�r. Bu y�l 

ayn� zamanda onlar�n kesin olarak tarih sahnesine ç�kt�klar� and�r.108  

 

Göktürk Devleti siyasal alanda oldu�u gibi sanatsal alanda da iki ana dala, 

Do�u ve Bat� hakanl�klar�na ayr�l�r. Orhon Vadisi’nde, Mo�olistan’da kurulmu� Do�u 

                                                           
102 Mikhail P. Gryaznov, a.g.e.,  s. 194. 
103 Mikhail P. Gryaznov, a.e., s. 195-196. 
104 M. P. Griaznov-Eugene A. Golomshtok, “The Pazirik Burial of Altai”, AJA, vol.XXXVII, 1933, 
s.30-44. 
105 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 45. 
106 Jianjun Mei ve Colin Shell, “The Iron Age Cultures and Their Steppe Connections”,  Ancient 
Interactions: East and West in Eurasia, ed. Katie Boyle, Colin Renfrew ve Marsha Levine, Mc 
Donald Institue for Archaeological Research, 2002, s. 213-233. 
107�brahim Atalay, a.g.m., s. 243; Oktay Aslanapa, a.g.m., 1992, s. 299; L. N. Gumilëv, Eski Türkler, 
çev. D. Ahsen Batur, �stanbul 2004, s. 415. 
108 Ahmet Ta�a��l, Gök-Türkler, Ankara, 1995, s. 9, 10; Anonim,  TDKA, (�slam Öncesi Dönem), s. 
28. 
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Göktürk Devleti idare edilmektedir. 554 civar� Volga’ya varmalar� ile birlikte Bat� 

Göktürk ka�anl��� ba�lam�� bulunmaktad�r. Balka� Gölü’nün güneyinde, �li 

Vadisi’nde Bat� Göktürk yönetilmektedir.109  

 

Belli ba�l� kültür merkezleri Tuna, Yay�k, �dil k�y�lar�, Aral ve Esik gölleri, 

Etri�, Ob ve Yenisey vadileri, Baykal Gölü ve Ordos yaylas� vb. olmu�tur. Ötüken, 

Manakeldi, Buhara, Ka�gar, Semerkant, vd. önde gelen �ehirleridir. Ötüken V.-VIII. 

yüzy�llar aras�nda Türkler için çok önemli bir noktad�r.110  

 

680 y�l�nda yeni Göktürk Devleti’nin kurulmas�na ra�men sözü edilen bu iki 

yöndeki sanat üsluplar� aras�ndaki fark�l�k görülmektedir. Bu farkl�l���n nedeni �ç 

Asya, Çin, Hint ya da �ran kültürlerine olan co�rafi yak�nl�ktan ileri gelmektedir.111  

 

Hunlar, Akhunlar, Tabgaçlar’dan sonra yakla��k olarak M. S. VI. yüzy�lda 

Göktürkler Çin ve �ran ile birlikte  �pek Yolu üzerinde önemli bir yere sahip olmu�tur.  

M. S. VI. yüzy�l�n ikinci yar�s�nda Yedisu topraklar� ve güney Kazakistan Türk 

ka�anl���n�n eline geçmi�tir.112 Göktürkler’in Bizans ile ili�ki kurmas� sanat al��-veri�i 

bak�m�ndan dikkate de�erdir.113  

 

Bu dönemde kurganlar Hunlar’daki önemini kaybetmeye ba�lam��t�r. Ancak 

mezar külliyeleri gibi önemli mimari geli�meler ya�anm��t�r. Mezar külliyelerinin 

ba��nda Orhon Nehri k�y�lar�nda yer alan Kültigin (732), Bilge Ka�an (735) ve 

Tonyukuk (725 ya da 726-732) gelir.114 

 

 Kültigin Külliyesi’nde gerçekle�tirilen kaz�da Türk sanat� aç�s�ndan önemli 

bilgiler elde edilmi�tir.115 Bir yandan bunlar Türk kültürü, tarihi, dili vb. hakk�nda 

aç�klama yaparken Kültigin ve Bilge Ka�an gibi yaz�tlar üzerindeki ejder 

                                                           
109 René Grousset, a.g.e., s. 95; Peter B. Golden, Khazar Studies, Budapest 1980, s. 37; Ligeti, a.g.e., 
s. 33. 
110 Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 85; Sefa Öcal, “�lk Türk �ehirleri”, TDA, C. 23, Nisan 1983, s. 101-108; 
Jean-Paul Roux, a.g.e. , s. 34. 
111 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 83. 
112 K. M. Baipakov, “The Great Silk Way: Studies in Kazakhistan, New Archaeological Discoveries in 
Asiatic Russia and Central Asia, no. 16, Sankt-Petersburg, 1994, s. 90. 
113 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 94. 
114 Ya�ar Çoruhlu, a.e., 1998, s. 85. 
115 �lhami Durmu�, a.g.m., s. 19. 
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kabartmalar�, da� keçisi damgas� ve kaplumba�a kaideleri sanat ürünleri olarak 

kar��m�za ç�kar.116 

 

Kaya resimleri Trans-Baykal, Güney Sibirya ve Yakutistan gibi çok geni� bir 

alana yay�lm��t�r. Tek hayvan figürleri, binicilik, avc�l�k ve sava� ile ilgili konular 

tasvir edilmi�tir117 Bütün Göktürk Dönemi içindeki en ünlü kaya resimleri Kud�rge 

petroglifleridir. Bunun yan�nda Do�u Türkistan ve Bat� Orta Asya’daki baz� duvar 

resimleri (fresko) Göktürkler’e aittir.118 Örne�in Varak�a Saray� Grifonlar 

Salonu’ndaki grifon tasvirleri Göktürkler’e atfedilebilir. 

 

Göktürk Dönemi’nde Türk ikonografisinin özelliklerini gösteren gerçekçi 

üslupta yontma heykeller de yer almaktad�r.119 Bunlar�n en belli ba�l� olanlar� Kültigin 

(732), Bilge Ka�an (735) ve Tonyukuk (725) gibi yukarda da sözünü etti�imiz mezar 

külliyelerinden gelir. 

 

Sanat alan�nda di�er önemli bir geli�me bu dönemin Türk hat sanat� için 

ba�lang�ç noktas� olarak bilinmesidir.  Sözü edilen eserler üzerindeki yaz�lar Türk 

epigrafisinin ba�lang�c�n� olu�turmas� bak�m�ndan da de�erlidir.120 

 

Erken devir Türk sanat� Uygurlar ile de�i�ik bir alana sahip olur.121 

Uygurlar’�n “medeni”, “sakin”, “uyar” gibi anlamlar� vard�r.122 Bunlara Çin 

kaynaklar�nda “T’ieh-le” /Hui-Ho?123 denmektedir. On kavime bölünmü�lerdir124; 

bunlar aras�nda Onuygurlar, Sar�uygurlar vb. yer almaktad�r.  

 

Yerle�im yeri olarak Bat� Sibirya ve Kazak bozk�rlar� gösterilir.125 �lk olu�um 

evrelerini Göktürkler içinde ya�am��lar, 744 y�l�nda bir devlet olarak Orhun 
                                                           
116 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 92-93. 
117 G. V. Kubarev, “Eski Altay Türklerinin Kültürü”, Sibirya Ara�t�rmalar�, �stanbul, 1997, s. 239-
250. 
118 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 95-96. 
119  Detayl� bilgi için bkz. Ya�ar Çoruhlu, “Göktürk Sanat�nda Dini Nitelikli Heykeller ve Tasvirler”, 
Belleten, (ayr�bas�m), 2000, s. 95-146. Anonim, TDKA, (�slamiyet Öncesi Dönem),  s. 215. 
120 Ya�ar Çoruhlu, “Göktürk Sanat�”, TA, C. 4, s. 91-99 
121 Selçuk Mülayim, “Türk Sanat�n�n Erken Devri”, S.T.A.D., C. I, S. 3, Eylül 1988, s. 17-21. 
122 Erkin Alptekin, Uygur Türkleri, �stanbul 1978, s. 13. 
123 D. W. Eberhard, Çin’in �imal Kom�ular�, çev. Nimet Ulu�tu�, Ankara 1942, s. 74. 
124 Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s.195. 
125 Peter B. Golden, The Peoples of the South Russian Steppes, The Cambridge History of Early 
Inner Asia, Cambridge University Press, 1990, s. 257. 
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bölgesinde kurulmu�lard�r ve 1209 Mo�ol i�galine kadar sanatsal anlamda önemli 

eserler üretmi�lerdir.126 Afganistan ve Kuzey Hindistan’a yay�lm��lard�r. Do�u 

Türkistan’da yer alan Karahoça, Karabalgasun, Be�bal�k, Ka�gar, Turfan gibi önemli 

�ehirlere sahip olmu�lard�r.127 Uygurlar’�n Türk sanat� aç�s�ndan en önemli eserlerini 

Tar�m Havzas� bar�nd�rmaktad�r.128 

 

762’de Manihaizm’i benimsemi�lerdir. 840 y�l�ndan sonra Uygurlar 

Altaylar’�n bat�s�na, Tar�m Havzas�’n�n güneybat�s�na gitmi�lerdir. Burda Budizmle 

tan��m��lard�r. XIII. yüzy�l ba��nda Mo�ol �mparatorlu�u’na kat�lm��lard�r. Bu tarih 

ayn� zamanda �slamiyeti kabul ettikleri döneme denk gelir.129 

 

Sanat tarihine Uygurlar ma�ara tap�naklar�na yapt�klar� duvar resimleri ile 

damgas�n� vurmu�tur. Klasik resim üsluplar�n� IX.-XIII. yüzy�l aras�nda 

sürdürmü�lerdir.130 Mimari ve �ehircilik alan�nda ilerlemi�ler, Maniheizm ve Budizm 

etkisiyle sanat anlay��lar�n� çe�itlendirmi�lerdir. Bununla birlikte grifon tasvirinin de 

yer ald��� Hayvan Üslubu etkisi ta��yan eserleri  üretmeye devam etmi�lerdir.131 

 

Bat� Türkler (Hunlar)’�n bat�ya olan ilk göçleri M. S. 93 y�l�nda Bat� 

Türkistan’a do�ru olmu�tur (harita: 2). Daha sonra Volga bölgesine ula�m��lar, 

geli�mi� sanat seviyelerini �ipovo ve Çariçin kurganlar� ile kan�tlam��lard�r.132 M. S. 

370-375 y�llar�nda �dil Nehri’ni geçerek Karadeniz’in kuzeyine do�ru hareket 

etmi�lerdir. Bu tarihler Kavimler Göçü’ne denk gelmektedir. Yine bu tarihlerde 

Urfa’ya kadar ilerlemi�lerdir.133  

 

                                                           
126 Özkan �zgi, Uygurlar�n  Siyasi ve Kültürel Tarihi (Hukuk Vesikalar�na Göre), Ankara 1987, s. 
11. �brahim Atalay, a.g.m., s. 243. 
127 Sefa Öcal, a.g.m., s. 127. 
128 Nejat Diyarbekirli, �slamiyetten Önce Türk Sanat� Hunlar-Göktürkler-Uygurlar (Yaykur 1977 
Ders Notlar�), Ankara 1977, s.183. 
129 René Grousset, a.g.e., s. 130.  Albert Von Le Coq, a.g.e., s. 21. James Thrower, a.g.e, s. 43. 
130 Emel Esin, Türkistan Seyahatnamesi, Ankara 1959, s.50. Anonim, TDKA, s.213. Ayr�ca detayl� 
bilgi için bkz. Emel Esin, “�slamiyetten Evvel Orta Asya Türk Resim Sanat�”, TKEK, C. 2, K�s�m I/a, 
�stanbul 1972, s. 182-243. 
131 Albert Von Le Coq, a.g.e., s. 22; Ya�ar Çoruhlu, “Erken Devir Türk Sanat�’ndaki Hayvan Tasviri 
Gelene�inin Uygurlardaki Devam� Üzerine Baz� Notlar”, TKA, C. 28, S.1-2, 1990, s. 357-363. 
132  Anonim, TDKA, (�slam Öncesi Dönem), s. 95; Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 132. 
133Akdes Nimet Kurat, a.g.e., s. 13;  �erif Ba�tav, “Avrupa Hunlar�”, TA, C. I, s. 853. 
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Atilla IV. yüzy�lda Avrupa’ya geçerken Roma dünyas� ile kar��la�m��t�r.134 

Avrupa’da Baltik’a kadar Danube’nin kuzeyine ve Hazar’a kadar Avrasya bozk�r�na 

hükmetmi�tir. �talya ve Fransa’y� i�gal etmi�tir. Atilla Dönemi’nde Hun ak�nlar� 

bat�da Man� Denizi ve bugünkü �sveç’in güney kesimi ile Yutland Yar�madas�’na 

kadar gelmi�tir.135 

 

Avrupa Hunlar� yapt�klar� bu seferlerle Do�u Avrupa’n�n yap�s�nda dikkate 

de�er de�i�ikler yaratm��t�r; Avrupa’ya kültürel, politik ve sosyal yönden etkiler 

ta��m��, Avrupa’daki çe�itlili�i zenginle�tirmi�tir. Beraberlerinde getirdikleri sanatsal 

özelliklerden biri maden sanat�na uygulad�klar� “polychrome” tekni�i olmu�tur.136  

 

Yakla��k olarak 441 civar�  Karpat ve Macaristan’da yer alan Pannonia’y� 

istila eden Avrupa Hunlar� bu çevrede tak�, levha, kazan ve kaplardan olu�an de�erli 

sanat eserleri üretmi�lerdir. Ayr�ca alt�n, gümü� ve tunç gibi137 çe�itli madeni eserler, 

metal levhalarla kapl� eyerler, ok, yay, m�zrak gibi silahlar, keramik ve cam kaplar da 

ele geçirilmi�tir.  

 

Tak�, levha ve kemer tokalar� üzerinde grifon motiflerini izlemek mümkündür. 

Sözü edilen eserler, tarihi ve etnik sürecin en iyi yorumlar�n� yans�t�r.138 Bu buluntular 

aras�nda Segedin-Nagyszeksos ve Csongrad mezarlar� ilk s�ray� al�r.139 Nagyszeksos 

Hazinesi k�ymetli ta� ve ziynet e�yalar� ile birlikte, Tuna bölgesinde bulunan en 

de�erli eserleri bar�nd�rmaktad�r.140  

 

Atilla’n�n 453’te ölümü ile birlikte ve 454/455’teki Nedao Sava��’ndan sonra 

Hun birli�i çözülmü�tür, bunlardan geri kalanlar �imdiki Dobruca’da ve yak�n 

yerlerde ya�am��lard�r.141 

                                                           
134 René Grousset, a.g.e., s. 86. 
135 E. D. Phillips, The Royal Hordes, London, 1965, s. 124; Burchard Brentjes, a.g.e., s. 10; �brahim 
Atalay, a.g.m., s. 242. 
136Herwig Wolfram, Treasure on the Danube Barbarian Invaders and their Roman Inheritance, 
Wien 1985, s. 68; M. I. Artamonov, Hazar Tarihi Türkler, Yahudiler, Ruslar, çev.D. Ahsen Batur, 
�stanbul 2004, s. 60;  Wilhelm Holmqvist, “Europe, Barbarian”, EWA, vol.V, s. 145-177. 
137  Emel Esin, a.g.e., 1978, s.77; Gyula László, L’Art des Nomades, Macaristan 1972, s. 39; �erif 
Ba�tav, a.g.m., s. 879. 
138  Herwig Wolfram, a.g.e., s. 69. 
139 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 132-134. 
140 �erif Ba�tav, a.g.m., s. 883. 
141 Peter B. Golden, a.g.m., 1990, s. 257.  
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Avarlar Çin kaynaklar�nda Juan-Juan olarak bilinirler.142 Ancak Artamonov ve  

Ta�a��l’a göre bu boy War ve Gun isimli iki kabileden meydana gelmektedir ve 

yakla��k olarak M.S. 350’de tarihdeki yerlerini al�rlar (harita: 2). M. S. 460’da 

ilerleyi�e geçmi�, önce Kafkaslar’a sonra  VI. yüzy�lda Bat� Türkistan’dan Orta 

Avrupa’ya yay�lm��t�r.143 M. S. 568’de Karpat Havzas�’na girmi�, yakla��k olarak bu 

tarihlerde Dinyeper-Dinyester ve Tuna Havzas� ile birlikte Pannonia’y� ele 

geçirmi�lerdir. M. S. VII. yüzy�la ya da 805 y�l�na kadar Balkan’da hakimiyet 

göstermi�lerdir.144 VI. yüzy�lda Danube Havzas�’ndaki üstünlükleri sanat alan�na da 

yans�m�� ve Do�u Avrupa’ya do�ulu etkiler ta��m��lard�r.145 

 

Erken ve Orta Avar dönemlerinde prens mezarlar�n�n içinde Hayvan Üslubu 

örneklerinin devam�n� görebilmek mümkündür. Kemerlerle birlikte küpe, mücevher, 

silah, at ko�um tak�m�, riton, k�l�ç, oku ve k�l�f� ve kemik oyma gibi e�yalar 

bulunmaktad�r. Mezarlardaki Bizans sikkeleri sayesinde yakla��k olarak 670-680’e 

kadar tarihlendirme yap�labilmektedir.146 

 

Karpatlar Havzas�’nda bulunan çok say�da mezar�n Avarlar’a ait oldu�u 

dü�ünülmektedir.147 Bunlardan biri Gy�r Mezarl���d�r; burda üç kültür kat� vard�r. 

�kinci ya da geç dönemde gelen grifon tasvirini kullanan halkla birlikte tutarl� bir 

sistem anlay��� oturmu�tur. IX. yüzy�la ait Pilismarót-Basaharc’daki, Blatnica’daki ve 

Sopronköhida’daki  mezarlar vb. Geç Avar Dönemi sanat�n� yans�t�r.148  

 

Avar sanat� kemerleriyle ünlüdür; erken dönemlerde kemerlerde oyma ya da 

kakma cam kullan�l�rken daha sonraki y�llarda kal�ba döküm tekni�i uygulanm��t�r ve 

bu IX. yüzy�la kadar devam etmi�tir. Geç Avar Dönemi kemerleri üzerinde en çok 

                                                           
142 Akdes Nimet Kurat, a.g.e., s. 24., Ligeti, a.g.e., s. 31. 
143László Rásonyi, Türk Devletinin Bat�daki Varisleri ve �lk Müslüman Türkler, haz. �.K. 
Sefero�lu-Adnan Müderriso�lu, Ankara 1983, s.17;  Peter B. Golden, “Güney Rusya Bozk�rlar�n�n 
Halklar�”, çev. Ayda Arel, Erken �ç Asya Tarihi, �stanbul 2000, s. 347;  Ahmet Ta�a��l, Çin 
Kaynaklar�na Göre Eski Türk Boylar�, Ankara 2004, s. 48;  �brahim Kafeso�lu, a.g.e., s. 53. 
144Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1998, s. 134; Burchard Brentjes, a.g.e., s. 8. 
145 Wilhelm Holmqvist, a.g.m, s.146. 
146Denis Sinor, a.g.e., s. 307;  Herwig Wolfram, a.g.e., s.80; Samuel Szadeckzky Kardoss, “The 
Avars”, The Cambridge History of Inner Asia, Great Britain, 1994, s. 226. 
147 Istvan Erdelyi, “Avar Sanat�”, TKEK, C.II, k�s�m Ia, 1972, s. 109-112. 
148  P . Tomka, “Les Groupes Interieurs du Cimetriére Avar de Gy�r-Teglavetõ D�lõ”, AOASH, vol. 
XXV, 1972, s. 217-234; Gyula László, a.g.e., 1972, s. 45, 56;  Herwig Wolfram, a.g.e., s.83-84. 
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sevilen motiflerin ba��nda aslan, çe�itli fantastik hayvanlar, hayvan mücadele 

sahneleri, özellikle grifonlar ve asma gelir.149 Grifonlar Avar sanat�nda çok sevilerek 

kullan�ld��� için onlardan Avarlar’�n bir sembolü olarak bahsedilir. Ayr�ca insan 

figürlerine de rastlan�lmaktad�r.150  

 

Hazar Ka�anl���’n�n ba�lang�ç tarihi 651 olarak belirtilmi�tir.  Hazarlar 

yerle�im alan� olarak �dil, Yay�k, Don ve Kuban nehirlerinin havzas�n� seçmi�lerdir 

(harita: 2). Bunlar t�pk� Uygurlar gibi ço�unluk olarak yerle�ik bir hayat tarz�n� 

sürdürmü�lerdir. VII. yüzy�ldan itibaren bat�ya do�ru ilerlemeye ba�lam��lard�r.151 

S�ras�yla Hristiyanl���, �slamiyeti ve Musevili�i seçmi�lerdir.152  

 

Asya’dan Do�u Avrupa’ya kadar, A�a�� �dil boylar� ve Kuzey Kafkas 

bozk�rlar�ndan bat�da Dnyeper Nehri’ne ve do�uda Özbekistan’a153  kadar uzanan  

Hazarlar’�n sanat ürünlerinin yo�un olarak görüldü�ü merkezler �arkel, Mayatsko 

kenti ve Saltovo kurganlar� olarak s�ranabilir. 154 Ayr�ca Kafkaslar, Don ve Dinyeper 

Havzas�’nda Hazar eserlerine rastlamak mümkündür.  

 

Hazar sanat�n� önemli k�lan özelliklerden biri kaliteli ve çe�itli tak�lar�n, grifon 

ba�lar�n� and�ran kemer tokalar�, tabak ve madeni eserlerin üretildi�i birikime sahip 

olmalar�d�r.155  Hazar dönemine de paralel olarak gelen V-IX.  yüzy�llarda çok 

geli�mi� metalürji örnekleri bunu desteklemektedir.156 

 

Büyük Bulgar Devleti 659’da, Tuna Bulgar Devleti 671’de, �dil (Volga) 

Hanl��� ise VII.-VIII. yüzy�llarda kurulmu�, XV. yüzy�la kadar varl�k göstermi�tir 

(harita: 2). Bu Türkler’in olu�umu Kazakistan’da olmu�tur, 668 y�l�ndan sonra 

                                                           
149  Nandor Fettich, Bronzeguss and Nomadenkunst, Prag 1928, s. 33; Bahaeddin Ögel, a.g.e 1962, s. 
124; Istvan Erdelyi, a.g.m., s. 111; Herwig Wolfram, a.g.e., s. 77;  Samuel Szadeckzky Kardoss, a.g.m., 
s.226. 
150  Gyoló László-István Rácz, The Treasure of Nagyszentmiklós, Budapest, 1922, s. 63. Herwig 
Wolfram, a.g.e., s. 80. 
151  Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1998, s. 136; Akdes Nimet Kurat, a.g.e., s. 30;  M.I. Artamonov, a.g.e., s.230. 
Ayr�ca bkz. W. Barthold, Histoire des Turcs d’Asie Centrale, Paris 1945, s. 23;  Emel Esin, a.g.e., 
1978, s. 57. 
152 M.I. Artamonov, a.g.e., s. 345. 
153 Peter B. Golden, Constantine Zuckerman ve Ananiasz Zajaczkowski, Hazarlar ve Musevilik, haz. 
Osman Karatay, Çorum 2005, s. 3. 
154 Peter B. Golden, a.g.e., s. 27. 
155 Kevin Alan Brook, Hazar Yahudiler, çev. �smail Tulçal�, �stanbul 2005, s. 148. 
156 L. N. Gumilëv, a.g.e., 2004, s. 91. 
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Karadeniz kuzeyinden Balkanlar’a ve Volga Nehri k�y�lar�na gelmi�lerdir.  

Kafkasya’n�n kuzeybat�s�nda güçlerini göstermi�lerdir.157 

 

Pliska, Preslav ve Madara �ehirleri saray ve kale mimarisi bak�m�ndan 

önemlidir. Madara’da Kurum Han için yap�lan kaya üzerine kabartma ise ayr� bir 

de�ere sahiptir. Yine ayn� yerde bulunan alt�n kemerler ve çe�itli yerlerdeki gümü� 

dü�meler, yüzük, küpe158 ve bilezik gibi tak�lar ileri seviyeye ula�m�� bir sanat 

anlay���n� gösterir. Madara’dan ba�ka Starazagora ve Novozogora’da grifonlar�n da 

tasvir edildi�i  hayvan figürlü kabartmalara rastlamak mümkündür.159 

 

Peçenekler Hunlar, Göktürkler ve Hazarlar gibi ayn� yolu izlemi�lerdir 

(harita: 2). VIII. yüzy�l�n ortas�nda Orta Kazakistan’da; Iss�k (Esik) Göl ve Balka� 

Gölü çevresinde ya�am��lard�r. VIII. yüzy�l sonu ya da IX. yüzy�l ba��nda O�uzlar’�n 

Sir-Derya’ya girmeleri ile birlikte Peçenekler Volga-Ural’a do�ru itilmi�lerdir.160 

Peçenekler 889 y�l�ndan önce Urallar ile �dil ve Yay�k nehirleri boyunda 

yerle�mi�lerdir.161 Peçenekler’in ilerleyi�leri Orta Asya bozk�rlar�ndaki di�er 

hareketlerin sonucunda gerçekle�mi� ve bat�ya do�ru di�er göçlere sebep olmu�tur. 

Peçenekler’e ait ilk bilgilere VIII. yüzy�lda bir Uygur elçisi taraf�ndan yaz�lm�� 

raporda rastlan�r.162 

 

Peçenekler’e ait en önemli eserler ad�n� Torontal bölgesindeki Aronika 

Nehri’nin k�y�s�nda bulunan köyden alan Nagyszentmiklos Hazinesi’nde kar��m�za 

ç�kar. Bu hazinede 23 parça yer almaktad�r.163 Hazinedeki objelerin üzerinde hayvan 

ve insan figürlü sahnelerle birlikte mitolojik kompozisyonlar öne ç�kar. Bunlar içinde 

grifonlu sahneler konumuz aç�s�ndan dikkate de�erdir. Ayr�ca kaplar�n baz�lar�n�n 

üzerinde Türk yaz�lar� vard�r.164 

 

                                                           
157 �brahim Kafeso�lu, a.g.e, s. 53; Peter B. Golden, a.g.e., s. 43; René Grousset, a.g.e., s. 177. 
158 Herwig Wolfram, a.g.e.,s. 79. 
159 Bahaeddin Ögel, a.g.e.1962, s. 262; Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 138-139. 
160René Grousset, a.g.e., s. 13; Ahmet Ta�a��l, Gök-Türkler, II, Ankara, 1999, s. 65; Peter B. Golden, 
a.g.m., 1990, s. 272. 
161László Rásonyi, a.g.e., s. 21; Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 80; Akdes Nimet Kurat, a.g.e., s. 44-45. 
162 András Pálóczi Horvárth, Pechenegs, Cumans, Iasians Steppe Peoples in Medieval Hungary, 
Macaristan 1989, s. 11. 
163 S. YA. Bayçarov, Avrupa’n�n Eski Türk Runik Abideleri, Ankara, 1996, s. 99; Anonim, TDKA, 
(�slam Öncesi Dönem),  s. 148. 
164 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 140. 
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Peçenekler’in yerini alan O�uzlar X. yüzy�l�n ilk yar�s�nda Sir-Derya bölgesi 

ve çevresine yerle�mi�ler, Yay�k-�dil yöresinde uzun bir süre varl�k göstermi�lerdir. 

Bat�da Hazar Denizi’ne kadar s�n�rlar� vard�r. O�uz boylar� Büyük Selçuklular ve 

Anadolu Türk sanat�n� olu�turan devletlerin temelini te�kil etmeleri bak�m�ndan 

önemlidirler.165 

 

Karahanl�lar IX. yüzy�l�n ortas�-XIII. yüzy�l ba��na kadar Orta Asya’da 

hükümdarl�k göstermi�tir (harita: 2) . Karahanl�lar için temel olu�turan iki Türk 

kavminden bahsedilir; bunlardan biri Göktürkler’in bir kolu oldu�u dü�ünülen 

Karluklar ve di�eri Tölesler’in On-Ok boylar�d�r.166 Karluklar kuzeyde Yedisu’dan 

güneyde Hoten ve bat�da Seyhun’a kadar olan geni� bölgede ya�am��lard�r.167 

Karahanl�lar’�n Ka�garya’n�n bat� ve güneybat�s�na ve �li ile Esik Göl bölgesine 

yerle�dikleri belirtilmektedir.168 

 

Maveraünnehir bölgesindeki Samano�ullar�’ndan hanedanl�k Karahanl�lar’a 

geçmi�tir, bu Türk ve �slam tarihi bak�m�ndan önemli bir olayd�r. Yakla��k olarak 

960’da Karahanl�lar Müslümanl��� kabul etmi�tir.169 Bu dönem �slamiyetten önceki 

Türk sanat�n�n özelliklerinin ilk olarak Karahanl�larla birlikte �slamiyetten sonraki 

Türk sanat�na aktar�lmas� bak�m�ndan dikkat çekicidir. Bu ba�lamda Türk sanat� yeni 

bir tarz kazanm��t�r.170 

 

Karahanl�lar cami, türbe, kervansaray, saray ve minare gibi mimari alanda çok 

de�erli eserler sergilemektedirler. Ayr�ca �slamiyetten sonraki Türk mimarisinde 

çiniyi ilk Karahanl�lar kullanm��lard�r. Ürettikleri keramik eserlerde kufi yaz� �eritleri 

ve bitkisel motifler ba�ta gelir. 

 
                                                           
165  Peter B. Golden, a.g.m., 2000, s. 371; Akdes Nimet Kurat, a.g.e., s. 65; Faruk Sümer, O�uzlar 
(Türkmenler) Tarihleri-Boy Te�kilat�-Destanlar�, �stanbul 1980, s. 33; Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, 
s. 131. 
166Ahmet Ta�a��l, a.g.e.,2004, s. 63; Ekber N. Necef, Karahanl�lar, �stanbul 2005, s. 1. 
167Karluklarla ilgili detayl� bilgi için bkz. �brahim Kafeso�lu, a.g.e.;  Jürgen Paul, “Karahanl�lar”, (çev. 
�eyda Y�lmaz), TA, c. IV, s. 460-468; Oktay Aslanapa, “�lk Müslüman Türk Devletlerinde Kültür ve 
Sanat”, TA, c. VI, s. 15-38. 
168 René Grousset, a.g.e., s. 150. 
169Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s.242; Emel Esin, “Türk San’at Tarihinde Kar-hanl� Devrinin Mevkii”, 
VI. Türk Tarih Kongresi, Ankara 20-26 Ekim 1961, Ankara 1967, s. 100-130. Ayr�ca bkz. Jürgen 
Paul, a.g.m., s. 461; Emel Esin, a.g.m., 1967, s. 111. 
170Ya�ar Çoruhlu, Türk �slam Sanat�n�n ABC’si, �stanbul, 2000, s. 10; Selçuk Mülayim, a.g.m., Eylül 
1988, s. 48. 
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Gazneliler (963-1186) �slamiyetten sonraki Asya Türk sanat�n�n ikinci önemli 

devresini olu�tururlar. Bir yandan Anadolu Türk sanat� ile ili�ki gösterirken di�er 

yandan Hint ve �ran aras�nda kültürel bir köprü görevi görmü�lerdir.171 Horasan, Tus, 

Ni�abur, Nesa, Herat, Merv ve Berh çevrelerinde ortaya ç�km��lard�r. 705-715 

aras�nda Buhara, Semerkand ve Fergana’y� içine alarak bütün Maveraünnehir’i 

fethetmi�lerdir.172 

 

Gazneliler de Karahanl�lar’a benzer olarak cami, türbe, kervansaray, saray ve 

minare gibi mimari alanlarda oldukça ba�ar�l� olmu�lard�r. Mimari süslemede 

Anadolu Selçuklular� gibi ta�� kullanm��lard�r.173 Gazne saray�ndan ele geçen bir 

k�s�m çini ve kabartma  üzerinde grifonlar�n da bulundu�u Hayvan Üslubu’nda 

tasvirler yer almaktad�r.174 

 

Büyük Selçuklular XI. yüzy�ldan itibaren Orta Asya’da önemli olmaya 

ba�lam��lard�r; Bu imparatorlu�un temeli Horasan’da at�lm��t�r. Do�u Türkistan’dan 

�ran, Afganistan, Anadolu ve Arabistan Yar�mdas�’na kadar olan topraklarda varl�k 

göstermi�lerdir (harita: 2).175 

 

Karahanl� ve Gazneli devletlerinin cami mimari geli�imlerini 

de�erlendirmi�lerdir. Çini ve s�rl� tu�la kullan�m�nda ilerlemi�lerdir. Keramik 

alan�nda çok çe�itli teknik ve süslemelere sahip olan Selçuklular bitkisel motiflerin 

yan� s�ra Hayvan Üslubu özellikleri yans�tan tasvirlere de yer vermi�lerdir. Dini 

törenlerde, sava�ta ve günlük hayatta kullanmak üzere madeni eserler üretmi�lerdir. 

Bu madeni eserler üzerinde aslan, tav�an, tilki gibi gerçek hayvanlarla birlikte grifon, 

sfenks gibi gerçeküstü hayvanlar da kullan�lm��t�r.176 Bunlardan ba�ka geometrik, 

bitkisel motifleri ve yaz�y� dekoratif unsur olarak sanatlar�nda göstermi�lerdir.177 

 

                                                           
171 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 2000, s. 28. 
172 M. Hanefi Palab�y�k, “Yeni Bir Türk �slam Devleti Modeli Olarak Gazneliler”, TA, c. IV, s. 502-
521. 
173 Semra Ögel, “Anadolu Selçuklu Sanat�n�n Bir Kayna��: Gazne Sanat�”, TDA, y�l I, S. 2, 1964, s. 
197-205. 
174 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e, 2000, s. 50. 
175 Anonim, “Asya”, Türk Ansiklopedisi, C.4, Ankara 1950, s. 28; Nesimi Yaz�c�, �lk Türk-�slam 
Devletleri Tarihi, Ankara 2002, s. 205. �brahim Atalay, a.g.m., s. 243. 
176 Ülker Erginsoy, �slam Maden Sanat�n�n Geli�mesi, �stanbul 1978, s.128. 
177 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 2000, s. 54. 
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Anadolu Selçuklu Dönemi’nde özellikle XIII. yüzy�lda cami, türbe, 

kervansaray gibi önemli mimari eserler üretilmi�tir (harita: 3).178 Bu dönemde 

mimaride oldu�u gibi el sanatlar�nda da önemli eserler ortaya ç�km��t�r; mimariye 

ba�l� süsleme, çini, keramik, maden, cam, oyma, hat, tezhip, dokuma ve daha pek çok 

alanda güzel ve de�erli örneklerle kar��la�mam�z mümkündür. Tüm bu eserler 

üzerinde kayna��n� �slamiyetten önce Orta Asya Türk sanat�ndan alan grifon, kartal, 

aslan gibi motiflerin yan� s�ra insan, bitki, geometrik figürler ba�ar� ile uygulanm��t�r. 

 

Orta ve �ç Asya’da yo�un olarak varl�k gösteren Türkler’in179 ana hatlar�yla 

vermeye çal��t���m�z tarihsel süreç ve co�rafya içinde, Çoruhlu’nun belirtti�i gibi, 

Proto-Türk Dönem’de büyümeye ba�layan sanat unsurlar�, Hun Devri’nde ortak 

özellikler kazanm��, Göktürkler’de geli�meye devam etmi�; Uygurlar’da ise 

evrenselli�e ula�m��, Avarlarla dünyaya aç�lm��t�r. Türkler’in �slamiyeti kabulü ile 

ortaya ç�kan yeni sentezlerin Türk sanat�n�n kendi yorumu ile birle�erek Anadolu 

Türk sanat�  ile doruk noktas�na varm�� oldu�u belirtilebilir. Türkler ilk ortaya 

ç�kt�klar� Altay ve Orhon bölgelerinden do�uda Çin’e, güneyde Hindistan’a ve bat�da 

Viyana’ya kadar ula�m��lard�r.180 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
178 Semra Ögel, “Ya�am Biçiminden Süslemesine Anadolu’nun Selçuklu Çehresi”, Türkiyemiz, Y�l 
19, S.59, Ekim 1989, s. 4-10. 
179 Jakov A. Sher, “L’art Primitif de Sibérie”, Tombes Gelées et Art Rupestre, no 212, 1996, s.12-19. 
180 Heinrich Glück, “Türk Sanat�”, çev. A. Cemal Köprülü, Eski Türk Sanat� ve Avrupa’ya Etkisi, 
Ankara 1941, s. 151-152 
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I. 4. GR�FONUN TANIMI, ORTAYA ÇIKI�I, SEMBOL�ZM� ve 

HAYVAN ÜSLUBUNDAK� YER� 

 

Grifon ad� bir görü�e göre Ortaça� Latin formlar�n�n birinden, “grypho”, 

“gryphonem”den gelir ve grasp yani “yakalamak” anlam�nda eski Hint-Avrupal�lar’a 

kadar geri gitti�i dü�ünülür. Ayr�ca grifon, gagas� gibi “k�vr�k” ya da “kancal�” 

anlam�na gelen gryphos kelimesine ba�l� olarak Yunan ismi “gryps” (�	
�)181 ile 

ili�kilendirilir.  

 

Konuyu biraz daha detayland�racak olursak; �brani kelimesi olan “peres”in 

Kitab-� Mukaddes’de “grypa” �eklinde çevrildi�i dü�ünülebilir, ve gryphon olarak 

Yunanca’da kullan�l�r.182 �sim anlam�ndan biri onun mücadeleci karakterini 

“y�rtmak”, “k�rmak”, “yutmak” kelimeleri ile ortaya koyar; ona yak��t�r�lan ”h�zl� 

olan” ba�l�ca niteliklerindendir.183  

 

Konuyla ilgili ba�ka bir teori ise bir mele�e184 ad�n� veren Hayat A�ac�n� 

koruyan kanatl� bir koruyucu olan ve grifona benzeyen Orta Do�u “kherub”dan gelen 

bir kelime oldu�udur.185 Tarih boyunca grifonlar ayr�ca Tesh-tesh, Monthou, Akhekh, 

Shedou, Sefer, Srref, Saget, Shay gibi isimleri ile an�lm��lard�r.186 Grifonlar koruyucu 

özelliklerinden dolay� “alt�n koruyucular�” olarak da isimlendirilirler.187 Korku ve 

deh�et, grifonu betimleyen di�er kelimelerdir. 

 

M.Ö.  IV. biny�lda Mezopotamya’da ku� benzeri yarat�klar  ikonografide ve 

kozmolojide yeni semboller, yeni elemanlar olarak görülmeye ba�lar.  Bu ikonografik 

elemanlar içinde  özellikle iki ya da birkaç hayvan bölümünden olu�an kanatl� figürler 

ön plandad�r.  Bu çerçeve içinde grifon tasvirleri dikkati çekecek kadar çok say�da yer 

almaktad�r. 

 

                                                           
181 J. Leibowitch, “Quelques Griffons Demeurés Inédits”, IEJ, vol.18, 1968, s.126-136. 
182 A. Green, “B. Mischwesen”, Reallexikon der Assyriologie, Band 8, 1993-1997, s. 222-246. 
183 Bernard Goldman, “The Development of the Lion-Griffin”, A.J.A, vol. 64, 1960, s.319- 328. 
184 Minns, Scythians and Greeks, Cambridge, 1913, s. 113. 
185 Peter Armour, “Griffins”, Mythical Beasts, (ed. John Cherry), British Museum Press, 1995,s.74, 80. 
186 J. Leibowitch, a.g.m., s.127. 
187 E. Fuat Tekçe, Paz�r�k (Altaylardan Bir Hal�n�n Öyküsü), Ankara 1993, s. 113. 
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Fantastik hayvanlar�n üslupland�r�lmas�na bakmak için y�rt�c� hayvanlar�n ve 

onlar�n stilize edilmi� örneklerinin gözden geçirilmesi gerekir.188 Hayvan�n ibi�i, 

kula��, boynuzu, bele kadar inen yelesi, pençesi ve kanatlar� fantastik hayvanlar için 

önemli özellikler aras�ndad�r.189 Bunlar birkaç y�rt�c�da görülen özelliklerin ve buna 

ba�l� güçlerin tek bir hayvanda ya da merkezde toplanmas�d�r. Örne�in y�rt�c�  ku�un 

kancal� sivri gagas� ve keskin gözleri ile aslan�n ba��, gövdesi ve kulaklar� bir 

hayvanda toplanabilir.190 ��te bu yüzden fantastik hayvanlar üzerlerinde ta��d�klar� 

artt�r�lm�� güçleri ile belki de do�adaki hayvanlardan daha de�erli idiler. Çünkü 

fantastik hayvanlar gerçek hayatta olan hayvanlar�n özelliklerine sahiptir ama ayn� 

zamanda insanlar�n hayal gücünün ya da sahip olmak istedikleri gücün sanata 

yans�t�lmas�d�r. Ba�ka bir deyi�le fantastik hayvanlar soyut ile somut aras�ndaki191 

ince çizgide durmaktad�r. 

 

Erken Hükümdarl�k Dönemi’de Sümerliler kartal gövdeli, kanatl�192 ve  aslan 

ba�l� Imdigud’u bilmektedirler (çizim: 1). Dragonlar da ku� ya da dört ayakl� hayvan 

özellikleri ile birle�tirilmi�tir. Bu ve bunun gibi yarat�klar grifonu aç�klamam�za 

yard�mc� olabilir;193 ancak a�a��da detayl� olarak tan�mlamaya çal��t���m�z grifon 

kendine has özellikleri ile sözü edilen yarat�klardan ayr�l�r. 

 

Tarih öncesi dönemdeki grifon betimleri farkl�l�klar gösteren iki üslupla; 

bozk�r üslubu ve yerle�ik üslup ile karakterize edilebilir. Di�er bütün gerçeküstü 

hayvanlar gibi Yak�n Do�u’da yo�un biçimde varl�k gösteren grifonlar�n 

devaml�l���n� bir yandan bozk�r topraklar�nda194, Güney Rusya ve Macaristan’da195 

di�er yandan Anadolu topraklar�nda, Ege, Miken, Yunan, Bizans sanat�nda vb. 

görebiliriz.196  

 

                                                           
188 Mikhail P. Gryaznov, a.g.e,, s. 198. 
189 E.V. Perevodçikova, Yaz�k Zverinih Obrazov-Oçerki Iskusstva Evraziiskih Skiskoy Epoh, 
Moskova  1994, s.48. 
190 M. Rostovtzeff, Iranians and Greeks in South Russia, Oxford, 1922, s. 194. 
191 Selçuk Mülayim, De�i�imin Tan�klar� Ortaça� Türk Sanat�nda Süsleme ve �konografi, �stanbul 
1999, s. 159.  
192 Jack M. Sasson (ed.), Civilizations of the Ancient Near East, vol. III-IV, U. S. A. 2000, s. 1852. 
193H. Fr ankford, “Notes on the Cretan Griffin”, The Annual of the British School at Athens, no. 
XXXVII, 1936-1937, s.106-122. 
194 Karl Jettmar, a.g.e., s. 35-134. 
195 Ligeti, a.g.e, II, s. 206. 
196 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1922, s. 193 
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Genel anlamda grifon, fantastik bir hayvand�r. Kartal ya da aslan gibi bir 

y�rt�c�n�n kafas�na sahiptir, ço�unlukla kedi cinsinden bir hayvana ait gövdesi vard�r. 

Bunun yan� s�ra grifon, Do�u ikonografisinde daha farkl� çe�itlerde de kar��m�za 

ç�kabilir; örne�in, bu grifonlar  bir y�lan�n kafas�na sahip olabilir.197 Bazen kafas�nda 

Yak�n Do�u özelli�i olarak ibi�e benzer bir �ekil ve kulak da yer alabilir.198  

Ço�unlukla aç�k gagas�n�n aras�ndan k�vr�k dili gözükür.199 

 

Bu fantastik hayvanlar kanatl�, boynuzlu ya da boynuzsuz, ve bir ku�un, bir 

aslan�n, y�lan�n veya bir akrebin kuyru�una sahip olabilmektedir.200 Ayr�ca ayaklar� 

da üç ayr� biçimde kar��m�za ç�kabilir:  dört aya�� aslan, ön iki aya�� aslan ve arka iki 

aya�� ku�,  ön iki aya�� ku� ve arka iki aya�� aslan.201 

 

Pausanias Aristeas’�n �iirinde Arimaspianlarla sava�an grifonlar� kartal gagal� 

ve kanatl� aslanlar olarak anlat�r.202 Plinius grifonlar�n devasa büyüklüklerine dikkat 

çeker; grifonlar�n yüz kartal ve sekiz aslana bedel oldu�unu, öküz boynuzu kadar 

t�rna�a sahip olduklar�n� belirtir.203 

 

Aelian Hint grifonlar�n� �öyle tan�mlamaktad�r; çok güçlü pençeleri ile birlikte 

dört ayakl� bir hayvand�r, s�rt�nda siyah tüyler bulunmaktad�r. Ön tüyleri k�rm�z�, 

kanatlar� beyaz ve boynu koyu mavinin tonlar�ndan olu�maktad�r. Kafas� ve gagas� 

kartala benzeyen bu hayvanlar da�larda ya�ar.204 

 

Kentle�me-Öncesi dönemde Susa’da üç çe�it grifon tan�mlamak mümkündür: 

aslan gövdeli ve y�rt�c� bir ku� ba�l� grifon (çizim: 2a), ba�� ve gövdesi kedi cinsinden 

bir hayvana ait grifon (çizim: 2b),  kedi cinsinden bir hayvan gövdeli ve y�lan ba�l� 

grifon (çizim: 2c). Kentle�me-Öncesi dönem grifonunun özelliklerinin ba��nda 

                                                           
197 Khosrow Khazai, “L’Evolution et la Signification du Griffon dans L’Iconographie Iranienne”, IA, 
XIII, 1978, s.2-34. 
198 Peter Armour , a.g.m.,s. 72-103. 
199 A. Green, a.g.m., s. 257. 
200 Charles Picard, “Monstrous and Imaginary Subjects/ Near East”, EWA, vol. X, s.251-259. 
201 Khosrow Khazai, a.g.m., s. 73. 
202 E. D. Phillips, “The Legend of Aristeas: Fact and Fancy in Early Greek Notions of East Russia, 
Siberia, and Inner Asia”, AA, vol. 18, 1955, s. 161-178. 
203 Jorge Luis Borges ve Margarita Guerro, Dü�sel Varl�k Kitab�, çev. Bora Kamçez, �stanbul 1974, 
s.90. 
204 Peter Armour, a.g.m., s.78. 
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kanatlar�n�n stilizasyonun tarak biçiminde olmas� ve aç�k �ekilde betimlenmesi 

gelmektedir, bu tarz betimler öfkeyi yans�tmaktad�r.205 

 

Bu dönem grifonlar� daha sonraki betimlerinden farkl�d�r; ön iki aya�� 

ku�unkine ait olan düzenlenme ilerleyen zamanlarda de�i�ecektir. Yine ayn� 

dönemde, grifonun kuyru�u tek tarz olarak aslan kuyru�undan olu�maktad�r.  

 

M.Ö. III. biny�l�n ba��nda Elam’�n Sümer istilas� büyük ölçüde ikonografik 

Elam gelene�ine zarar vermi�tir. �lk olarak arkaik dönemde çok sevilerek betimlenen 

grifon unutulmaya yüz tutmu�tur. Yakla��k bin y�l boyunca, yani M.Ö. III. biny�l�n 

ba��-M.Ö. II. biny�l�n ba�� aras�nda grifon tasvirine ne oldu�u hakk�nda yeterli bilgi 

saptanamam��t�r. Elam’da muhtemelen Sukkalmahhu Dönemi’nde grifon tekrar 

görülmeye ba�lar (çizim: 2d). Rostovtzeff bu tarihi M. Ö. III. biny�l olarak 

belirtmi�tir.206 Yeniden ortaya ç�kan bu grifon tipinde pek çok önemli de�i�im fark 

edilebilmektedir.  

 

Bu dönemdeki özellikler aras�nda aslan-grifonda ba��n ortas�nda keçi ya da 

koç boynuzunun ortaya ç�kmas�, dört aslan ayakl� grifonun varl��� ile birlikte, ön 

ayaklar�n aslan ve arka ayaklar�n ku� ayaklar�ndan olu�mas� gibi farkl�l�klar ba�ta 

gelir. Kartal-grifon ibikli ve kulakl� bir ba�a ve aslan gövdesine sahiptir.207 Kanatlar�n 

stilizasyonu gittikçe tarak (istiridye) �ekline yakla��r; do�an, �ahin vb. biçimindeki 

vah�i ku� kuyruklar�208 arkaik grifonlardaki aslan kuyruklar�n�n yerini al�r.209  

 

M.Ö. II. biny�l�n ortas�ndan sonra Asur grifonu ve onun insanla�t�r�lm�� 

benzeri olan grifon-cin210 yeni sanatsal repertuar�n en gözde özelliklerinden biri haline 

gelir.211 Orta Asur dönemi sanat�nda grifonlar�n ve grifon-cinlerin kuyruklar�n�n ve 

boyunlar�n�n212 tüylü ele al�nd��� bilinmekle213 birlikte kuyruk uçlar�n�n ku� ba�lar� ile 

                                                           
205 Khosrow Khazai, a.g.m., s.2. 
206 M. Rostovtzeff, Animal Style in South Russia and China, New York 1973, s. 6 
207 M. Rostovtzeff, a.g.e., s. 6 
208 Peter Armour, a.g.m.,s. 72. 
209 Khosrow Khazai, a.g.m., s.3. 
210 A. Green, a.g.m., s. 252. 
211 H. Frankford, a.g.m., s.108. 
212 Bernard Goldman, a.g.m., s. 324. 
213 P.R.S. Moorey, Catalogue of the Ancient Persian Bronzes in the Ashmolean Museum, Oxford, 
1971, s.123. 
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sonland��� da görülmektedir (çizim: 3a).214 Ayn� dönem aslan-kafal� grifonlar�n 

ba��nda üç ya da be� taneden olu�an tomurcuk benzeri �ekiller yer almaktad�r (çizim: 

3b).215 

 

Ara�t�rmac� Frankfort bu figürün Babil’de daha bilinmezken Asur’da M.Ö. 

XIV. yüzy�ldaki varl���na dikkat çeker;  bu tema Babil’e muhtemelen Asur sanat�ndan 

gelmi�tir.216   

 

Grifon M�s�r’da da oldukça iyi tan�n�r, özellikle Be�inci Hükümdarl�k’tan 

itibaren özel bir yere sahip olur. Grifonun fonksiyonu “Sava� Tanr�s� Menthu” ile bir 

ba�lant�ya neden olmu� ya da ba�lant�n�n sonucu olmu� olabilir. Bu ili�ki her 

durumda M�s�r grifonunun yandan görülen do�an (�ahin) kafas� olarak karakterize 

edilmesinin izah�d�r.217 

  

As�l M�s�r grifonu kendi özel farkl�l�klar� ile Aahmes’in atalar� kadar eskiye 

dayan�r. Belki de M�s�r ve Krete bu grifonu üçüncü bir bölgeden elde etmi�tir. �öyle 

de denebilir; Grifon Krete’de yakla��k olarak M�s�r ve Mezopotamya ile yak�n 

tarihlerde Suriye birlikteli�i ile ortaya ç�kar. Krete’de ibikli grifonun erken bir tarihte 

ortaya ç�kmas� Suriye ili�kisine i�aret eder.218 

 

Suriye grifonlar�n�n belli ba�l� özelli�i; boynun arkas�ndan sarkan helezonlarda 

son bulan kenar saç lülelerinin olmas�d�r. Bu özellik muhtemelen Mezopotamya’dan 

elde edilmi�tir ve bu kaynaktan Mitanni, Asur ve Yunanistan’a yay�lm��t�r. Bu tarz 

saç püskülleri Tel Halaf’tan, Karkemish’ten (çizim: 4a), Zincirli’den (çizim: 4b), ve 

Sakçagözü’den (çizim: 4c) örnekler üzerinde geç Kuzey Suriye sanat�n�n örnekleri 

olarak devam etmi�tir.  Mitanni ve erken Suriye grifonlar�n�n a��zlar� s�k�ca kapal�d�r. 

Neo-Asur Dönemi grifonlar�n�n gagalar� hafif aç�k219 olarak gösterilmi�tir. 

 

                                                           
214 S. I. Rudenko, Drevney�iye v Mire, Moskva Hudojestvenniye Kovr� Itkani iz Oledenen�h 
Kurganov Gornogo Altaya, Moskva, 1968, s. 97. 
215 Bernard Goldman, a.g.m., s. 324. 
216 Tariq Madhloum, “More Notes on the Near Eastern Griffin”, Sumer, vol.XX, no.1-2, 1964, s.57-62. 
217 H. Frankford, a.g.m., s.112. 
218 H. Frankford, a.g.m., s.116, 119. 
219 Tariq Madhloum, a.g.m., s.59. 
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Suriye grifonu ayr�ca Anadolu ve Urartu’da da bulunmu�tur. Urartu Suriye 

grifonunu kulaklarla adapte etmi�, uzun boyun, aç�k gaga ve boynuzlarla 

betimlemi�tir.220 

 

M.Ö. I. biny�l�n ba��nda �ranl�larla birlikte ikonografik gelenekler içinde 

önemli de�i�imler ortaya ç�km��t�r. Konumuz olan grifon da bu de�i�imin d���nda 

kalmam��t�r. Grifon M.Ö. I. biny�l�n ilk yar�s�nda Bat� Asya sanat�nda oldukça sevilen 

motiflerden biri olmu�tur. Rostovtzeff’e göre aslan-grifon �ran’dan sonra bütün 

Asya’ya yay�lm��t�r.221 

 

�ran’da tarih öncesi dönemde, simetri ve kar��l�kl� duru� a��r basmaktad�r. 

Özellikle Luristan’daki grifonlar, kar��l�kl� bir pozisyonda oturan (yatan) iki hayvan�n 

üzerinde ayakta durmaktad�r ve onlar�n ortas�nda, mücadele eder vaziyette, boynuzu 

taca benzeyen bir ilah yer almaktad�r.222 Luristan grifonunun kapal� gagas� ve tüylü 

kuyru�u onun en geleneksel fark�d�r.  

 

M. Ö. I. biny�lda �ran sanat� Asur sanat�ndan etkiler alm��t�r223 ve Avrasya 

Hayvan Üslubu ile ili�kiler göstermektedir.224 �ran’daki simetri ve kar��l�kl� duru� 

kutsal a�aca do�ru yürüyen grifon betimlemesi Ziviye’de de görülmektedir (çizim: 

5a). Grifonlar paralel olarak s�k s�k di�er geleneklerde de bu anlay��la yap�lm��lard�r: 

mücadele içinde, yürüyen, oturan (yatan) ve s�çrayan pozisyonlarda oldukça s�k 

görülürler. Bu dönem grifonlar�n�n belli ba�l� özellikleri di�er kültürlere de 

yans�m��t�r.225 

 

Ahamenid döneminde (çizim: 5b) grifonun farkl� çe�itleri onu ikonografide 

daha karakteristik hale getirir. Bu dönemde grifon motifinin yayg�nla�t��� 

belirtilebilir.226   

- M.Ö. V. yüzy�lda Ahamenid Pers sanat�ndaki hayvan figürleri virgül, 

kö�eli parantez, nokta, yar�m at-nal� i�aretleri ile birlikte betimlenmi�tir.227  
                                                           
220 P.R.S. Moorey, a.g.e., s.123. 
221 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1922, s.80. 
222 Khosrow Khazai, a.g.m., s.4. 
223 M. Rostovtzeff, a.g.e.,  1922, s. 193. 
224 Dagny Carter, The Symbol of the Beast The Animal-Style Art of Eurasia, New York, 1957, s. 
108. 
225 Khosrow Khazai, a.g.m., s.4-5. 
226 Karl Jettmar, a.g.e., s. 175. 
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- Grifon Pers sanat�nda yukardaki özelliklerine ek olarak ba��nda boynuz 

ta��maktad�r.228  

- Kartal ba�l� Ahamenid grifonlar� herzaman yeleye sahiptir229  ancak saç 

lülesi yoktur.230   

- Bu dönem aslan-grifonlar�n�n arka ayaklar� a�a��da de�inece�imiz Altay 

örneklerinden farkl� olarak kartal pençeleri ile betimlenir.231  

 

Stilistik anlamda bu dönemin di�er bir yenili�i de alt�n yaprakla metal 

hücrelerin içine de�erli ta�larla kakma yap�larak grifonun olu�turulmas�d�r. Ayr�ca bu 

dönem renklili�i ile bilinir.232  

 

Özellikle Yunan etkisi alt�nda bulunan Part grifonlar� dikkati çekecek 

derecede biçim ve konu içinde de�i�ikliklere u�ram��lard�r. Bu de�i�iklikler 

�öyledir:233 

- Boynuzlu grifonlar gitgide azal�r. 

- Ahamenid Dönemi grifonlar�n�n bo�a kulaklar� burda bir at�n ya da aslan�n 

kulaklar�na dönü�ür, veya ortadan kaybolur. 

- Ku� ayaklar ortadan kaybolur ve dört ayak yeniden aslan aya�� olur. 

- Part Dönemi’ndeki ku� ya da akrep kuyru�unun yerini sadece aslan 

kuyru�u al�r. 

-    Ahamenid Dönemi’nde çok sevilen bir kompozisyon olan bir ilaha kar��              

bir ya da iki grifonun mücadelesi Part Dönemi’nde ortadan kaybolur. 

- Grifonlar Ahamenid Dönemi yarat�klar�n�n özelli�i olan kütlesel 

a��rl�klar�n� kaybeder ve Hellenistik etki alt�na girer.  

- Grifonun kanad�, pek çok küçük tüyün dikey olarak düzenlemesi ile alt� 

olu�turulan gövdeyi terk eden çok uzun tüylerde betimlenmi�tir.  

 

 

                                                                                                                                                                      
227 S.I. Rudenko, “The Mythological Eagle, The Gryphon, The Winged Lion, and The Wolf in the Art 
of Northern Nomads”, AA, vol.XXI, c.V, 1958, s.101-122. 
228 S. I. Rudenko, a.g.e.,1970,  s. 257. 
229 S. I. Rudenko, a.e., 1970, s. 261. 
230 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s.52. 
231 S. I. Rudenko, a.g.e.,1970, s. 257. 
232 Gregory Borovka, Scythian Art, London, 1928, s. 69, 71. 
233 Khosrow Khazai, a.g.m., s.8. 
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Sasani dönemi sanat� grifonlar� az ya da çok Ahamenid ve Part dönemlerinden 

gelen özellikler sunar, bunlar�n önde gelenleri �u �ekildedir:234 

- At�n kulaklar�na, 

- Aslan�n kuyru�una sahiptir. 

- Bazen k�vr�k kanatlar helezon uca sahiptir, bazen sa� taraf� k�salt�lm�� 

uzun tüylü olabilir.  

- Grifonlar bazen boynuzlu bazen de boynuzsuz biçimde verilirler. 

 

Esas konumuzu olu�turan Türk sanat�ndaki grifon betimleri;  

- Grifon aslan cinsinden bir y�rt�c�n�n gövdesine, kuyru�una ve ayaklar�na, 

-  Kartal kanatlar�na ve ba��na sahiptir.  

- Ba��nda k�vr�k ve sivri gaga, kulaklar ve göz yer almaktad�r, bazen bu 

özelliklerine yele de eklenebilir. 

-  Herzaman kulaklar dik, kuyruk kalk�k ve k�vr�k, kanatlar aç�k olarak 

tasvir edilir. 

 

Grifon bu ana tan�m�ndan ba�ka iki tipe daha ayr�l�r; kartal-grifon ve aslan 

grifon. Aslan-grifonun temel özellikleri �u �ekilde s�ralanabilir;  

- Dört aya��, kuyru�u, ba��235  ve gövdesi aslana ya da benzeri bir y�rt�c�ya 

aittir, Bussagli’ye göre burda betimlenen dört ayakl� et obur muhtemelen 

bir panterdir236, Gryaznov ise aslan-grifonun gövdesini kaplan olarak 

belirtmektedir.237 

- Kartal kanatlar� vard�r.  

- Genelde aslan ba��n�n üzerinde dik kulaklar ve boynuz yer almaktad�r, 

bazen yeleli olarak görülürler.  

-  Kuyruk ve kanatlar� gücün de ifadesi olarak herzaman kalk�kt�r.  

- Mücadele içinde, yürürken, ko�arken betimlenmeleri ile birlikte genelde 

kartal-grifona göre daha statik pozda verilirler.238 

 

 

                                                           
234 Khosrow Khazai, a.g.m., s.8-9. 
235 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 64. 
236 Mario Bussagli, a.g.m., vol. XIII, s.397. 
237 Michail P. Gryaznov, a.g.e.,  s. 197. 
238 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 256. 
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Kartal-grifonlar�n özellikleri: 

- Gövdesi, kuyru�u, pençeleri kartala aittir.  

- Kartal ba��nda sivri ve kancal� gaga, kulaklar, ibik ve ensesinde yele 

bulunmaktad�r.  

-  Kanatlar� aç�k, kulaklar dik olarak tasvir edilir. 

- Kartal ba�l� grifonlar stilize edilmi� olarak Dövmeli Adam’da oldu�u gibi 

baz� hayvanlar�n boynuz dallar�n�n ve kuyruklar�n�n uçlar�n� süslerler. 

- Betimlendikleri kompozisyon içinde aç�k kanatlar� sayesinde sürekli 

hareket halinde görülürler. 

 

Kartal-grifon Jacobson’a göre yar�-göçebe dönemde kartal�n yerini alm��t�r.239 

Kartal-grifonlar ile kartallar�n ya da di�er y�rt�c� ku�lar�n tasvirleri baz� durumlarda 

birbirine çok yakla�maktad�r. Bu yüzden tan�mlar� ara�t�rmac�lar aras�nda farkl� 

yorumlarla kar��m�za ç�kar. Perevodçikova bu ayr�m� �öyle saptamaktad�r; ku� 

kafas�n�n ba��nda kulaklar� varsa bu fantastik bir hayvand�r.240 Biz burda sözü edilen 

fantastik hayvan� grifon olarak yorumluyoruz. Jacobson bunu do�rular nitelikte at 

ko�um tak�mlar�ndaki eserlerden “grifonla�t�r�lm�� ku�” olarak bahseder.241 

 

�bikli, büyük kulakl� kartal-grifon motifi de�i�meden birçok yerde 

tekrarlanm��t�r. �öyle de denebilir; �slamiyetten Önce Orta Asya grifonlar� Ön Asya 

öncülerinden uzun kulaklar� ve yüksek orandaki çe�itleriyle ayr�l�r. 

 

Kompozisyon kurulu�lar�na ve ne tarz eserler üzerinde görüldüklerine daha 

sonra detayl� olarak ele alaca��m�z için burda de�inmiyoruz. 

 

�konografideki eri�ti�i son biçimi, aslan ba�l� grifonda oldu�u kadar kartal 

ba�l� grifonda da oldu�u gibi, geleneksel betimlerin de�i�imlerinde ve yava� bir 

evrimin devaml�l���nda olmu�tur.242 �slamiyetten önce Türk sanat�na damgas�n� vuran 

grifonlar �slam sanat�nda Simurg, Anka, Zümrüd-ü Anka ve Phoenix gibi di�er 

gerçeküstü hayvanlarla  kar��t�r�lmaktad�rlar. Bununla birlikte grifon tamamen ortadan 

                                                           
239 Esther Jacobson, The Art of the Scythians, Köln 1995, s. 53. 
240 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s. 154. 
241 Esther Jacobson, a.g.e., s. 147. 
242  Khosrow Khazai, a.g.m., s.10. 
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kaybolmam��t�r. Bu gerçeküstü hayvanlar�n tan�mlar�na konumuzun d���na ç�kmamak 

amac�yla de�inmiyoruz. 

 

Ayr�ca grifonlar Budist mitolojisinin önemli bir gerçeküstü hayvan� olan 

Garuda ile de ili�kilendirilmi�tir.243 Kulakl� kartal ba��na ve gövdesine sahip Garuda 

daha çok y�lanlar�, insanlar� ve tanr� ya da tanr�çalar� kaç�ran avc� ku� olarak 

tan�mlan�r.244 Muhtemelen garuda grifonun bir çe�it �ekil de�i�imi olarak Orta Asya 

Budist sanat�nda, Bat� Türkler’de ve Uygurlar’da yo�un biçimde kullan�lm��t�r. �bikli 

avc� ku� tasviri ise tu�r�l’�n ait oldu�u gerçeküstü hayvanlar grubunu içerir.245 Tu�r�l 

Atilla’n�n hükümdarl�k armas� olarak da tasvir edilmi�tir.246 

 

Sembolik anlamda inançlar�n sonucu olarak ortaya ç�kan grifon koruyuculuk 

ve kötü ruhlar� kovan ba�l�ca özelli�i ile birlikte u�ur getiren, bahar�n müjdecisi, �ifa 

veren ve uzun ömürle ili�kilendirilen fantastik bir hayvand�r.247 Dünyevi ve siyasal 

gücü temsil eder.248  

 

Dik kulaklar� dikkati, aç�k kanatlar� çeviklili�i, h�z�, hakimiyet gücünü ve 

belki de ba��ms�zl���n�, aslan özellikleri249 de cesareti ve yine h�z� betimler. Gö�ün 

hakimi, sonsuzluk sembolü kartal250 ve yerin kral� aslan özelliklerini ta��yan grifon 

ba�ka bir görü�e göre, kartal olarak imparatorun, aslan olarak halk�n gücünün 

simgesidir.251 Bununla ba�lant�l� olarak hanedanl�k ongununda bir boyun önderi ya da 

hükümdar�n ruhunu simgeliyor olabilir.252 

 

                                                           
243 Ya�ar Çoruhlu, “Nagyszentmiklós Hazinesindeki �ki Sürahi Üzerinde Bulunan Y�rt�c� Ku� 
(Kartal/Garuda) Figürlü Kompozisyonlar�n Türk Sanat� ve �konografisindeki Yeri”, Prof. Dr. Y�lmaz 
Önge Arma�an, Konya, 1993, s. 319-337. 
244 Emel Esin, a.g.e., 2004, s. 172. 
245 Emel Esin, a.e.,  2004, s. 204. 
246 Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi: Kaynaklar� ve Aç�klamalar� ile Destanlar, Ankara 1995, s. 
592. 
247 Mustafa K�n�k, “Anadolu Selçuklu Dönemi Çinilerinde Figür”, TDA, S. 116, Ekim 1998, s. 213-
218. 
248 Seyyid Hüseyin Nasr, �slam Sanat� ve Maneviyat�, çev. Ahmet Demirhan, �stanbul 1992, s.140. 
249 Ya�ar Çoruhlu, Türk Mitolojisinin Anahatlar�, �stanbul 2002, s.136. 
250 Bahaettin Ögel, “Türklerde Kartal ve Kartal Armas�”, TK, S.118, Y�l X, A�ustos 1972, s. 1128-
1146. 
251 Peter Armour, a.g.m., s.94. 
252 Emel Esin, a.g.m., 2004, s. 205, 231. 
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Ta��d��� sembolik anlama göre belli ba�l� dört kompozisyon kurulu�unda 

s�n�fland�r�labilir.253 

a) Kozmosun Simgesi Olarak Grifon, 

b) Koruyucu ve Kuvvet Sembolü Olarak Grifon, 

c) Mücadele �çindeki Grifon, 

d) Devlet ve Hükümdar Armas� Olarak Grifon 

 

Bu ba�l�klar� incelemeden önce ayn� grifonun di�er sembolik maddeler için de 

anlam ifade etti�ine de�inmekte fayda görmekteyiz. 

 

Kozmosun Simgesi Olarak Grifon; Grifonun sembolik anlam�n�n en de�erli 

oldu�u ana ba�l�klardan biri �üphesiz onun kozmolojik simgesidir. Çünkü bünyesinde 

bar�nd�rd��� aslan ve kartal özelliklerinin her ikisi de güne�e i�aret etmektedir. I. 

Tüekta Kurgan�’nda yer alan dört yönü gösteren ya da çark�fele�i an�msatan grifon 

ba�lar� (kat. no: 40) evrenin döngüsünün, sonsuzlu�unun ifadesidir. 

 

Grifonlar sadece astral (göksel) elemanlar�n elçili�ini ya da destekçili�ini 

yapmaz, ayn� zamanda atmosferdeki f�rt�na, tayfun vb. ilahi ba�lant�larla da ili�kilidir. 

Bu rol daha çok aslan grifona ba�lan�r. 

 

�slamiyetten önce Türk sanat�nda hayvanlar Gök-Yer-Su tasavvurlar� ile 

ili�kilendirildikleri için Türk mitolojisi ve kozmolojisine i�aret eden sembolik 

anlamlarla da kullan�lmaktad�r.254 Bu ba�lamda Türk sanat�nda grifon di�er y�rt�c�lar 

gibi Gök unsuruna ait olmu�tur.255  

 

Yukarda bahsedilen sembolik anlamlar�n� koruyan grifon ayd�nl�k-karanl�k, 

güne�-ay ve gündüz-gece kavramlar�nda hep ayd�nl��a ve güne�e i�aret eden taraf 

olarak varl���n� sürdürmü�tür.256 Mücadele sahnelerinden bir örnekte (kat. no.: 4) 

aslan grifonun yak öküzünü yakalamas� �����n karanl��� yenmesi olarak dü�ünülebilir.  

 

                                                           
253 Khosrow Khazai, a.g.m., s.12. 
254 Ya�ar Çoruhlu, “Hun Sanat�”, TA, C.IV, s.73. 
255 Ya�ar Çoruhlu, “Türk Sanat�nda Görülen Hayvan Figürlerine “Gök ve Yer” Sembolizmi Aç�s�ndan 
Bir Bak��”, Uluslararas� III. Türk Kültürü Kongresi Bildirileri, C.I, 25-29 Eylül 1993, s.243-257. 
256 Karl Jettmar, a.g.e., s. 138. Ayr�ca bkz. Ingeborg Flagge, a.g.e., s. 44. 
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Gece-gündüz sembollerine en iyi örneklerden birine yine Hun kurganlar�nda 

rastlan�r. Grifonun alt�nda ay ve y�ld�zlar gö�ü, ters virgüller de gece-gündüze i�aret 

etmektedir.257 Bu ba�lamda Tüekta Kurgan� at ko�um tak�m� al�n süsü levhas�nda 

(kat. no.: 37) nerdeyse helozon olu�turacak biçimde birbiri ard�na tasarlanan iki 

grifon bir dönü�ümü simgeliyor gibidir; gece ve gündüzün birbirini takip etmesindeki 

süreklilik en güzel bu yolla anlat�labilir.  

  

Ayr�ca belirtmek gerekir ki, �slamiyetten sonra oldu�u gibi �slamiyetten 

önceki Türk halklar�nda da öbür dünya inanc� hakimdir. Bunun en iyi örneklerinden 

biri  yine kat. no: 37’de iki dünyay� sembolize eden at ko�um tak�m� süsü, di�eri  II. 

Paz�r�k Kurgan�’nda yer alan erkek bir geyi�i a�z�nda ta��yan grifondur (kat. no.: 15). 

Burda grifon arac�l��� ile ya�an�lan dünya, erkek geyik ile ise ölüler dünyas� 

anlat�lmak istenmi� olabilir. 

 

Koruyucu Olarak Grifon; Kartal�n ve aslan�n özelliklerini ta��yan grifonun 

koruyucu ve kollay�c� rolü onun mücadeleci ve destekliyici özelliklerinden ileri 

gelmektedir. Yap�lar�258, hükümdarlar�, insanlar�, ölüleri ve kurganlar� korumakla 

görevli olan grifonlar ayn� zamanda sava�a gidenlerin koruyucu259 ruhunu temsil eder. 

�ki güçlü ve sava�ç� hayvan olan kartal ve aslan�n özelliklerini ta��yan grifon gücünü 

bu ba�l�k alt�nda peki�tirir. Tagar Dönemi (kat. no.: 1) kama kabzalar�nda görülen 

grifon ba�lar� bu anlamda kar��m�za ç�kan ilk Türk sanat� eserleri aras�ndad�r. 

 

M.Ö. VIII. yüzy�l civar� Yunanl�lar grifonu adapte ettiler. Daha erken 

dönemlerde oldu�u gibi onun koruyucu ruhuna sayg� gösterdiler. M. Ö. V. yüzy�lda 

ya�ayan Yunanl� yazar Herodot grifonlar�n alt�n koruyuculu�u hakk�nda bilgi 

vermektedir; Arimaspianlar’�n ötesinde, alt�nlar� koruyan grifonlar�n ötesinde denize 

ula�an Hyperboreanlar ya�amaktayd�. Avrupa’n�n kuzeyinde ba�ka hiçbir yerde 

olmayacak kadar çok alt�n vard� fakat Arimaspian olarak bilinen bu tek-gözlü insanlar 

                                                           
257 Bahaettin Ögel, a.g.m., s. 1143. 
258 Jack M. Sasson (ed.), a.g.e., s. 1846. Ayr�ca bkz. Sargon Erdem, “Alemin Tarihçesi ve Monçuk, 
Hilal, Boynuz Alemlerin Men�eleri Üzerine”, STAD, C.I, S. 3, Eylül 1988, s.105. John Boardman, 
Persia and the West, London 2000, s. 74 
259 Peter Armour, a.g.m., s.80. 
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bu alt�nlar� grifonlardan çalmak istiyorlard� ve onlarla sava�mak için atlar� ile birlikte 

grifonlara sald�r�yorlard�.260  

 

Türk sanat�nda böyle bir anlay�� yoktur, tam tersine Hayvan-Ata kültü, 

hayvanlara koruyucu ruh olarak inan�lmas� ve güçlerine sayg� gösterilmesi gibi 

özellikler Hayvan Üslubu’na yans�m��t�r. Paz�r�k Kurgan� II’de yer alan Dövmeli 

Adam’�n ve Soylu Bayan’�n üzerinde bulunan fantastik hayvanlar aras�nda grifonun 

varl��� bu ba�lamda ele al�nabilir. Çünkü grifonlar koruma amac�yla do�aüstü güçleri 

de temsil etmektedir.261 Özellikle at ko�um tak�mlar�ndaki grifonlar�n bu amaçla 

yap�ld�klar� dü�ünülebilir. 

 

Alt�n koruyucular� grifonlar�n topraklar�nda ya�am�� Avarlar’�n262 kemer 

tokalar�nda grifonlar�n bu kadar çok kullan�lmas� yukarda de�inilen niteliklerle 

ba�lant�l� olabilir. Avarlar’dan elde edilen grifonlu kemer tokalar�n�n hemen hepsi 

erkek mezarlar�ndan yani sava�an ki�ilerin üzerinde ç�km��t�r.  

 

Mücadele sahneleri içinde yer alan grifonlar ölü kültüne263, ölümden sonra 

yeni bir ya�ama geçi�e264 de i�aret edebilirler265; Bu çerçeve içersinde Orta Asya Türk 

sanat�nda kurganlarda kar��m�za ç�kan  grifonlar hem sanat eserini hem de ölüleri ve 

kurganlar�266  koruyan sembol olarak da dü�ünülebilir.267 Hun kurganlar�nda at ko�um 

tak�mlar�nda, keçe eyer örtüleri üzerinde tasvir edilen grifonlar�n görevlerinden biri 

muhtemelen ölüyü öteki dünyada güçlü k�lmak için mücadele vermekti. Geyi�i 

avlamak üzere sald�ran grifon belki de öteki dünyada varl���na inan�lan kötü ruhlara 

kar�� verilen mücadeleyi temsil etmekteydi. 

 

Ayr�ca grifonlar koruyucu ruh olarak kötülük, dü�man ve hastal�klara kar�� 

nazarl�k, t�ls�m268 gibi unsurlar� bünyesinde bar�nd�rmaktad�r. 

 

                                                           
260 E. D. Phillips, a.g.m., s.161. 
261 Karl Jettmar, a.g.e., s. 138. 
262 Gyula László, a.g.e. 1972, s.43. 
263 Esther Jacobson, a.g.e., s. 64. 
264 Ingeborg Flagge, a.g.e., s. 64. 
265 Peter Armour, a.g.m., s.121. 
266 Alexis A. Zakharov, “Materials on the Archaeology of Siberia”, ESA, III, 1928, s. 132-140. 
267 Ingeborg Flagge, Untersuchungen zur Bedeutung des Greifen, Almanya 1975, s. 34. 
268 Bahaettin Ögel, a.g.m., s. 1134-1135. 
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Mücadele �çindeki Grifon; Grifonlar�n kelime anlam�na en yak��an bölüm 

�üphesiz mücadele sahneleridir. Y�rtan, yakalayan, parçalayan gibi kelimelerle 

nerdeyse e� anlaml� kullan�lm�� grifon Türk sanat�na bu yönüyle damga vurmu�tur. 

 

Do�u ikonografisinde mücadele sahnesi içinde bir ya da iki grifon bir tanr�ya 

ya da kahramana kar�� betimlenir.269 Grifon-cin herzaman insan için yararl� olmu�tur 

ya da insan uzuvlar�na sahip oldu�u için insanlarla özde�le�tirilmi� olabilir. 

Frankford’a göre grifonun grifon-cinin koruyucu çabas�na kar�� korkutucu gücü temsil 

etmesi muhtemeldir.270 

 

Türk sanat�nda grifonlar hiç bir zaman insanlarla sava��rken görülmezler, 

ço�unlukla yak öküzü ve geyik gibi gerçek, bazen de kendileri gibi gerçeküstü 

hayvanlarla mücadele ederken betimlenmi�lerdir.271  

 

Hep kazanan taraf� temsil ettiklerinden daima sahip olunan politik, askeri 

güce272 ve hükümdarl���n zaferine273 i�aret ederler. Örne�in I. Paz�r�k Kurgan�’nda 

görülen aslan-grifonla grifonun mücadelesi iki güçlü devletin sava�� olarak 

yorumlanabilir (kat. no: 7).  

 

Grifonlar�n yer ald��� bu sahneler yukardaki dü�ünceye paralel olarak iki 

dünya aras�ndaki mücadele274; ba�ka bir deyi�le ölüm-kal�m sava�� olarak da 

yorumlanabilir. Ço�unlukla eyer örtülerinde kar��la�t���m�z grifon ile yak öküzünün 

mücadelesi (kat. no.: 5) onlar�n do�a �artlar�na ve di�er topluluklara kar�� 

gösterdikleri direncin d��avurumudur.  

 

Grifonun av�n� yakalamas� gibi bozk�r ya�am�nda tek bir kural vard�: güçlü 

olan herzaman kazan�r. Bu grifonlu mücadele sahnelerinin onlar için sava�ta ve 

gündelik ya�amda çok ayr� bir yere sahip atlar�n eyer örtülerinde s�k s�k tekrarlanmas�, 

                                                           
269 Bernard Goldman, a.g.m., s. 327. 
270 H. Frankford, a.g.m., s.121. 
271 Nejat Diyarbekirli, a.g.m., 1969, s. 171. 
272 Willy Hartner and Richard Ettinghausen, “The Conquering Lion, The Life Cycle of a Symbol”, 
Islamic Art and Archaeology Collected Papers, Berlin 1984 s. 693-712. 
273 Ya�ar Çoruhlu, “Türk Sanat�nda Görülen Devlet Simgeleri”, Kutadgubilig (ayr�bas�m), 4, Ekim 
2003, s. 234. 
274 Ingeborg Flagge, a.g.e., s. 44. 
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grifonlara ne kadar önem verildi�ine i�aret eder.  Ayr�ca grifonlu kemer tokalar�n�n 

Avarl� sava�an erkekler taraf�ndan kullan�lmas� ayn� çerçevede de�erlendirilebilir. 

 

Bu tarz mücadele sahnelerinde somut ve soyut kavramlar�n aras�ndaki 

farkl�l�k, insanlar�n gözle göremedi�i �eyler kar��s�nda duydu�u rahats�zl�k da 

anlat�lmak istenmi� olabilir. Belki de grifon hayali bir canl� olmas�na ra�men “somut” 

olan� ve yenilen hayvan “soyut” olan� temsil etmektedir. Çünkü ço�unlukla mücadele 

sahnelerinde geyi�i avlayan grifonlar her zaman olumlu kavramlara i�aret ederken, 

yenilen geyik bunun tam tersini simgelemektedir.275 

 

Mücadele sahnelerinde gün bat�m� ve do�umu, ay ve güne�, gök cisimleri, 

ya�am, bitkiler, mevsimler, s�cak ve so�uk, ya�mur ve kar gibi ikili kavramlar da 

belirtilmek istenmi� olabilir.  

 

Erkek daha çok avc� karakterini öne ç�kartarak yenen hayvan olarak 

görülmektedir.276 Burdan yola ç�karak grifonlar�n erkek kavram� ile ili�kili oldu�u 

dü�ünülebilir. Ayr�ca mücadele sahnesi içindeki grifonun evlenme ve do�urganl�k ile 

ilgili bir anlam� da olabilir.277 

 

Devlet ve Hükümdarl�k Simgesi Olarak Grifon; Kulakl� kartallarla s�k s�k 

e�anlaml� kullan�lan grifon Ögel’den edinilen bilgilere göre kartal olarak 

nitelendirilmi� ve onlar�n Devlet Armas� özelli�i vurgulanm��t�r. Grifonlar�n özellikle 

Do�u ve Bat� Hunlar’�n armalar� oldu�u belirtilmi�tir.278 Grifonlar �slamiyetten 

önceki Türk sanat�nda çok de�erli tutulduklar� için onlara Kartal-Tanr�lar da 

denilmektedir.279 

 

Grifon tasvirlerinin özellikle de kurganlarda çok say�da çe�itli nesne üzerinde 

bu kadar yo�un görülmesi sözü edilen özelli�in en büyük kan�t� olsa gerekir. Ayr�ca 

                                                           
275 Ya�ar Çoruhlu, “Türk Sanat�nda Görülen Geyik Figürlerinin Sembolizmi”, TT, S. 125, Haziran 
1995, s. 33-42. 
276 Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s. 289. 
277 Ya�ar Çoruhlu, Türk Resim Sanat�’nda Hayvan Sembolizmi, (doktora tezi), �stanbul 1992, s.553. 
278 Hamza Gündo�du,”Afyon’da Yeni Bulunmu� Figürlü Bir Mezarta�� Hakk�nda”, STY, C.12, 1982, 
s.61-93. 
279 Bahaettin Ögel, a.g.m., s. 1136. 
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Avarlar’�n en önemli sembollerinden birinin grifon oldu�unu daha önceden 

belirtmi�tik.  

 

Grifon motifi Türk dünyas�ndaki önemine bugün bile baz� Türk devletlerinin 

armas� olarak varl�k göstermekle devam etmektedir. Devlet ve hükümdarl�k 

sembollerinin yan�s�ra ayn� zamanda birebir hükümdar� ya da önemli birini 

simgelediklerine inan�l�r. 

 

Anla��ld���na göre Soylu Bayan ve Dövmeli Adam üzerindeki  dövmeler 

onlar�n üst derecedeki sosyal statülerinin birer i�aretidir.280 Sözünü etti�imiz bu 

fantastik hayvan Alt�n Elbiseli Adam üzerinde muhtemelen onun hanedanl�k 

ongununu ta��yan bir semboldür.281 Ayn� zamanda grifonlar ta��d�klar� devlet ve 

hükümdarl�k simgeleri ile ba�lant�l� biçimde asalet, bilginlik sembolü olarak da 

kullan�lm��lard�r. 

 

Son olarak belirtmek gerekir ki; grifon Do�u ve Orta Asya sanatlar�nda hep 

olumlu yönleriyle tasvir edilirken Ortaça�’da Hristiyanl�k dünyas�nda grifon Tanr� 

taraf�ndan yarat�lan çok büyük, vah�i, korkutucu ve �eytan� simgeleyen282 Do�ulu ya 

da egzotik bir hayvan olarak dü�ünülmü�tür.283 Musa’n�n ö�retileri aras�nda “bütün 

temiz ku�lar� yiyebilirsiniz ama kartal, grifon gibi hayvanlar� yemeyin” 

bulunmaktad�r.284   Ancak grifonlar�n bu dönemdeki tüm negatif anlamlar�na kar��n 

Dante’nin �lahi Komedya’s�nda huzurun, a�k�n ve adaletin hizmetinde olarak 

betimlenmi�tir.  

 

Grifon tasvirinin yo�un biçimde görüldü�ü Hayvan Üslubu’nun bozk�rda 

yay�ld��� alan� genel anlamda Altay, Sayan, Tanr� Da�lar� ve Ordos olarak 

tan�mlayabiliriz. Ayr�ca di�er önemli bir bozk�r ku�a��n� da �skitler’in ya�ad��� 

Karadeniz’in kuzeyindeki geni� alan olu�turmaktad�r.285 Bu üslubun çok büyük 

co�rafyada yay�lm�� olmas� ile ba�lant�l� olarak her grubun sanatç�s� di�erinden 

                                                           
280 N.B. Polosmak, a.g.m., 1996, s.32. 
281 Emel Esin, a.g.e., 2004, s. 206. 
282 Jorge Luis Borges ve Margarita Guerro, a.g.e., s.90. 
283 Peter Armour, a.g.m., s.80. 
284 Peter Armour, “Griffins”, Mythical Beasts, (ed. John Cherry), British Museum Press, 1995, s.80. 
285Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1992, s.19-20. 
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etkilenmi� olabilir, ancak her grup kendilerine özgü yorumlar�n� katarak üslubu 

uygulam��t�r.286 

 

 Bu üslup daha çok silah, at ko�um tak�mlar�, k�yafet, ah�ap, bronz, alt�n, keçe, 

deri üzerine uygulanarak ritüel objeleri gibi i�levsel nesneler olarak görülürler.287 

 

Hayvan Üslubu’nun ortaya ç�k���n�n önemli iki nedeni vard�r; bunlardan biri 

bozk�r insanlar�n�n ortak olan dini inan��lar�288 ve inand�klar� do�a üstü güçler289 , 

di�eri do�ada tan�k olduklar� hayvan mücadele sahneleridir. Bu arada belirtmek 

gerekir ki, Hayvan Üslubu sadece hayvan�n görünü�üyle de�il o toplumun tasvir 

edilen hayvana bak�� tarz� ile de ili�kilidir.290  

 

�slamiyetten önceki Türkler’in ya�ad�klar� çevrede hayvanlara çok ba�l� 

olan291 bir hayat biçimi hakimdir. Hayvanlar�n hayatlar�ndaki önemine paralel olarak 

onlar� kendilerinden üstün görmü�ler ve onlara birtak�m özel güçler yüklemi�lerdir.292  

 

�nsanlar�n birbirleri ile olan kavgalar�, avlanmalar�, tabiata ve vah�i hayvanlara 

kar�� korkular� ve bundan dolay� onlara duyulan sayg�, hayvanlar aras�ndaki 

mücadeleler, k�sacas� uçsuz bucaks�z topraklarda var olma sava��, insanlar�n 

kendilerini ifade edebildikleri en önemli unsura yani sanata yans�m��, kendilerini 

maddi ve manevi tüm kötülüklerden korumak için hayvanlar�n gizemli dini ve sihirsel 

güçlerine293 ba�vurmu�lard�r; konumuz olan grifon bu gizemli dünyan�n ana 

elemanlar�ndan biridir. 

 

Hayvan Üslubu, insanlar� kendilerini kuvvetli ve yenilmeyen hayvanlarla 

özde�le�tirdikleri tüm mücadelelere kar�� daima güçlü294 olmak zorunda kalan bir 

toplumun ürünüdür.295 Bu sanat sembolik anlamlar� ile birlikte estetik anlay��la 

                                                           
286 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, s. 12. 
287 D.S. Rayevsky, “Animal Style”, The Dictionary of Art, vol. II, s.100-102. 
288 Jean-Paul Roux, “Türk Göçebe Sanat�n�n Dini Bak�mdan Anlam�”, TKEK, C. II, K�s�m I/a, �stanbul 
1972, s.74-108.  
289 Dagny Carter, a.g.e.,  s. 9. 
290 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s.19. 
291 T.T. Rice, a.g.e., 1961, s. 147. 
292 Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s. 52. 
293 James George Frazer, The Magic Art and the Evolution of Kings, vol.I, London 1936, s.222 
294 Jean-Paul Roux, a.g.e. s. 63-64. 
295 E. D. Phillips, a.g.e., s. 56. 
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birle�mi�tir, bunun sonucunda hem duygulara, inan��lara hem de görselli�e hitap eden 

bir sanat geli�mi�tir.296 

 

 Vah�i bir y�rt�c�n�n toynakl� bir hayvana sald�r���n� gösteren sahneler çok 

kullan�lm��t�r. Çünkü bu dönem insanlar� kendilerini kazanan hayvanlarla 

özde�le�tirmi�tir, o hayvan�n ruhuna sahip olarak dü�manlara ve av�na kar�� güçlü 

kalma iste�i duymaktad�rlar.297 Grifonlar sözü edilen mücadele sahnelerinde oldukça 

s�k tasvir edilmi�lerdir. Bu tarz sahnelerde av�n avc� hayvandan daha iri ele al�nmas� 

konunun sembolik de�erinin ne kadar ön planda tutuldu�unu gösterir.298  

 

Hayvan mücadele sahnelerinin ta��d��� ikonolojik ve sembolik anlamlar çe�itli 

dini inançlar taraf�ndan da beslenmi�tir. Seçilen hayvan özelliklerinin sihirsel güce ve 

faydal� etkilere sahip olduklar�na inan�l�r.299 �slamiyetten önce Türk  sanat�nda hayvan 

biçimine veya postuna girme temas� oldukça yo�un olarak kar��m�za ç�kar.300  Bunun 

nedeni sava�ta veya ba�ka bir konuda ba�ar� kazanmak iste�i olabilir.  

 

Çoruhlu’nun belirtti�i gibi insan�n hayvan �ekline girme iste�i yenme-

yenilme, kovalama-kaçma temalar�n�n en iyi i�lendi�i mücadele sahnelerinde 

kar��m�za ç�kmaktad�r.301 Sald�ran hayvan, örne�in grifon, güçlü ve kendinden emin 

bir ifade gösterirken, yenilen hayvan ac� ve çaresizlik içinde kurtulma çabas� ile ba��n� 

arkaya çevirirken betimlenmi�tir. Bu tarz mücadele sahnelerinde kazanan hayvan 

muhtemelen insan� temsil etmektedir. 

 

Dini bak�mdan bu üslubu do�uran unsurlar �amanizm302 ve Gök-Yer-Su 

tasavvurlar�303 ile de ilgilidir. �amanizm ço�unlukla hayvan �eklinde say�s�z soyut 

tasvirlerin varl���n� zorunlu k�lar.304  

                                                           
296 Ya�ar Çoruhlu, “�slamiyetten Önceki Türk Sanat�’nda Hayvan Mücadele Sahneleri”, “Sanat 
Tarihinde �konografik Ara�t�rmalar “ Güner �nal’a Arma�an, Ankara 1993, s. 117-141. 
297 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1992, s.550. 
298 Ya�ar Çoruhlu, “Türk Sanat�nda Av Sembolizmi”, Arkeoloji ve Sanat, 76, Ocak-�ubat 1997, s.13-
24. 
299 Karl Jettmar, a.g.e., s. 36. 
300 Ya�ar Çoruhlu, “Türk �amanizminde “Biçim De�i�tirme” (Metamorphosis) Olay� ve Türk Sanat� ile 
Ba�lant�s� Üzerine Birkaç Söz”, STAD, C.I, 1988-1989, s. 54-58. Ya�ar Çoruhlu, “Türk Sanat�nda 
Görülen Geyik Figürlerinin Sembolizmi”, TT, S. 125, Haziran 1995, s. 33-42. 
301 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1992, s.551. 
302 Véronique Schiltz, “L’art des Seteppes et le Style Animalier”, Or des Scythes Trésors des Musées 
Soviétiques, Editions des Musées Nationaux 1975, s. 41. 
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�amanlar�n törenlerde kulland��� ve ruhlar taraf�ndan varl��� kabul edilen 

hayvan simgeleri (betimleri) Hayvan Üslubu tasvirleri ile örtü�mektedir. Buna ek 

olarak objeler üzerinde kullan�lan hayvan motifleri büyüsel ya da dini de�erlere 

sahiptir.305  

 

�amanizmde betimlenen hayvanlar  aslan gibi güçlü, h�zl� olanlar aras�ndan 

seçilir kartal gibi kanatl� hayvanlarsa �amana daha çok onun cennete yolcu�u 

s�ras�nda yard�mc� olurlar306; sözü geçen bu iki hayvan da grifona karakter veren 

canl�lard�r. Bu canl�lar�n önemli özelliklerinin vurgulanmas�na özen gösterilmi�tir, 

örne�in kartallar�n kanatlar� ço�unlukla aç�k olarak verilir, ayn� �ekilde özellikle keçe 

aplike üzerinde yer alan kartal grifonlar�n kanatlar� hep aç�k �ekilde betimlenmi�tir.   

 

Grifonlar�n oldukça s�k görüldü�ü Hayvan mücadele sahneleri gibi betimler 

bir yandan hareketli, dinamik ve gerçekçi  olarak, di�er yandan baz� unsurlar� 

abart�lm�� ve üslupla�m�� olarak verilmi�tir. Mesela; grifon iri boynuzlu bir geyi�i 

avlarken, aslan-grifon bir keçiye sald�r�rken307 toynakl� hayvan korku ile ba��n� arkaya 

do�ru çevirir, ac� ile ön ayaklar�n�n üzerine çöker. Bu son derece dikkatli gözlem 

kompozisyonun gerçekçi k�sm�n� olu�turur. Ancak yukarda da belirtti�imiz gibi baz� 

hareketler abart�lm��t�r; genellikle dinamizmi sa�lamak için hayvanlar�n vücutlar� 

uzat�lm��, ya da bükülmü�tür.308  

 

 

Hayvan mücadele sahneleri çok daha erken tarihlerde Mezopotamya 309, eski 

�ran’da da vb. görülmü�tür ancak bu temalar�n betimleri statiktir ve Orta Asya sanat� 

ile üslup farkl�l��� göstermektedir.  Orta Asya sanat�nda bu tarz sahneler çizgiler ve 

detaylardaki oynamalarla dura�anl�ktan oldukça uzakla�t�r�lm��t�r310.  Bununla birlikte 

sembolik anlam bak�m�ndan benzerlik göstermektedirler.  

                                                                                                                                                                      
303 Ya�ar Çoruhlu, a.g.m.,  Eylül 1993, s. 243. 
304 Jean-Paul Roux, a.g.e.,  2006, s. 59. 
305 Mario Bussagli, “Aspects of Magic in Asia”, EWA, vol. IX, s. 388-393. 
306 Willy Schulz-Weidner, “Shamanism”, EWA, vol. XIII, s.1-5. 
307 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 65. 
308 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1992, s.556. 
309 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 96. 
310 Selçuk Mülayim, ”Kuzeyde Geyik Kültü ve Hayvan Üslubu’nun Do�u�u”, STD, VII, 1994, s. 163-
184. 
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Türk Hayvan Üslubu’nun özellikleri �u �ekilde s�ralanabilir:311 

I) Hayvanlar bazen tek olarak betimlenebilir.  

II) Tek olarak verilmeyen hayvanlar ço�unlukla hareketli gruplar halinde 

tasvir edilir. 

III) Baz� durumlarda figürler kar��l�kl� (antitetik) olarak yerle�tirilmi�tir. 

(kat.no.: 13 ) 

IV) Bazen nesneler ya da nesnelerin bir bölümü hayvan veya hayvan ba�� 

�eklinde olabilir. Örne�in at ko�umlar�ndaki grifon ba�lar� gibi. 

(kat.no.: 14). 

V) Genellikle eserlerin üzeri hayvan formlar� ile bezenmi�tir . 

VI) Y�rt�c� dört ayakl� hayvanlar aras�nda ilk s�ray� aslan, kaplan, kurt 

payla��r. Y�rt�c� ku�larda ise kartal ön plandad�r.312 

VII) Hayvanlar�n betimlenmesinde naturalist bir tarz ya da üsluplanma 

görülebilir. 

VIII) Hayvan�n bütünü ya da bir k�sm�, toynak ya da pençesi, boynuzu, gözü, 

kula��, y�rt�c� ku�un gagas� Hayvan Üslubu’nda belirli bir �ekilde 

alg�lan�r.313 Örne�in geyi�in boynuz dallar�n�n grifon kafalar� ya da 

bitki motifleri ile son bulmas� gibi (kat.no.: 21).314  

IX) Hayvanlar�n baz� k�s�mlar�n�n abart�ld��� do�adan uzakla�t��� durumlar 

olabilir. 

X) Do�ada kar��m�za ç�kan hayvanlar�n yan�s�ra oldukça önemli bir yere 

sahip315 grifon gibi fantastik hayvanlara s�kça rastlan�r. 

XI) Hayvan Üslubu konu olarak hayvan mücadele sahneleri, av ile ilgili 

tasvirler, insan hayvan mücadelesi vb. betimlerden olu�ur. Orta Asya 

Türk sanat�n�n hayvan mücadele sahneleri üç temel tasvire dayan�r; iki 

hayvan�n güre�tirilmesi, iki y�rt�c� hayvan mücadelesi ve y�rt�c� bir 

hayvan�n toynakl� bir hayvana sald�r�s�.316  

XII) �nsan figürlerine bu tarz kompozisyonlarda çok fazla rastlanmaz.  

                                                           
311 M. Rostovtzeff, a.g.e. 1973, s. 28-29. Ayr�ca bkz. Ya�ar Çoruhlu, “Hun Sanat�”, TA, C.IV, s.54-76 
312 Karl Jettmar, a.g.e. 1967, s. 132. 
313 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s. 19. 
314 Dagny Carter, a.g.e., s. 28. 
315 Minns, a.g.e., s. 78. 
316 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1992, s.554. 
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XIII) Hayvan mücadele sahnelerinde genellikle y�rt�c� hayvan�n sald�r�s�na 

u�rayan toynakl� hayvanlar korku, ac� ve az da olsa sald�ran hayvan�n 

a��rl��� sebebi ile tamamen ya da ön ayaklar� üzerine çökmü� 

pozisyonda verilmi�lerdir. Sald�r�ya u�rayan hayvan sald�r�n�n �iddeti 

ile içgüdüsel olarak ba��n� geriye, dü�man�n�n oldu�u yöne do�ru 

çevirir vaziyette tasvir edilir (kat. no: 33). 

XIV) Özellikle sald�r�ya u�rayan hayvan�n gövdesinde görülen arka k�sm�n�n 

geriye do�ru bükülmesi gerçekten uzak bir o kadar da canl� ve güçlü 

bir etkiye sahiptir.317 Bu tarz sahnelerde bir hayvan�n çe�itli hareketleri 

ayn� anda tasvir etme ba�ar�s� gözden kaçmaz.318 

XV)  Hayvan mücadele sahnelerinde hayvanlar�n gövdeleri yaylar� 

hat�rlat�r, her�ey h�rs�n ve gücün d��avurumu üzerine kurulmu�tur .319 

XVI) Hayvanlar�n gövdelerinin üzerinde genellikle nokta, virgül, nal ya da 

parantez benzeri �ekiller yer al�r (kat.no.:22).  Bu i�aretler daha çok 

hayvanlar�n kaslar�n�, kaburga kemiklerini ve di�er özelliklerini 

vurgulamak için kullan�l�r.320 Bu i�aretler belki de bo� yüzey 

kayg�s�ndan kaynaklanmaktad�r.321  

XVII) Y�rt�c� ku�lar genelde aç�k kanatlar�, büyük kancal� gagalar� ve iri 

gözleri322 ile tasvir edilirler. Ayn� özellik grifonlarda da görülür. 

XVIII) Boynuzlu hayvanlar�n betimlerinde gruplanma vard�r; geyi�in çok dall� 

boynuzu, keçinin k�vr�lm�� olarak arkaya do�ru uzayan boynuzu, 

koçlar�n göz çevresinde helezon yaparak ele al�nm�� boynuzu gibi.323 

XIX) Otoburlar ço�unlukla ya otururken ya da dört nala giden pozisyonda 

verilirler, bacaklar� gövdelerinin alt�na çekilmi� olarak tasvir 

edilirler.324 

XX) Hayvanlar bazen daire olu�turacak �ekilde k�vr�lm�� olarak verilmi�tir. 

Bu örneklerde güçlü olmasa bile gözler, burun deli�i, a��z ve kuyuk 

stilize edilmi�tir.325 

                                                           
317 Mikhail P. Gryaznov, a.g.e, s. 195. 
318 T. T. Rice, a.g.e. 1961, s. 149. 
319 Karl Jettmar, a.g.e.,, s. 36. 
320 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 66. 
321 Minns, a.g.e., s. 268. 
322 D.S. Rayevsky, a.g.m., s.101. 
323 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s.40. 
324 D.S. Rayevsky, a.g.m., s.101. 
325 E.V. Perevodçikova, a.g.e, s. 91. 
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XXI) Hayvanlar�n tasvirlerindeki stilizasyonlar ve onlar� ana malzemenin 

formuna sokma çabas� sanat� dura�anl�ktan kurtar�r ve doluluk-bo�luk 

etkisi ile hacimlenme ve hareket sa�lar (kat. no: 37) .326 

XXII) Bu kompozisyonlar malzeme olarak ah�ap, kuma�, ta�, gümü�, alt�n, 

bak�r vb. eserler üzerinde görüldü�ü gibi327 hayvan biçimli ah�ap, 

maden vb. malzeme olarak da kar��m�za ç�karlar.  

XXIII)  Grifonlar�n oldukça yo�un görüldü�ü ah�ap hayvan heykelcikleri ya 

da at ko�um tak�mlar�ndaki a�aç oyma hayvan figürleri e�ri kesim 

tekni�inin önemli örnekleri aras�ndad�r (kat.no.: 42). 

XXIV) Sözü geçen tüm bu tasvirlerde hareketlilik en çok görülen niteliklerden 

biridir. 

XXV) Özellikle Paz�r�k tasvirlerinde alçak kabartma tercih edilmi� böylelikle 

hem k�vr�mlar daha iyi verilmi�, hem de hareketlilik sa�lanm��t�r.328  

XXVI)  Türk sanat�nda tasvir edilen hayvanlar�n hepsi dekoratif özellikleri ile 

birlikte sembolik anlamlar da ta��maktad�r.329 

 

Bunlardan anla��laca�� üzere Hayvan Üslubu büyük çabalar ve do�a 

gözlemcili�i sonucu ortaya ç�km��t�r ve yüzy�llar boyu devaml�l���n� insanlar�n toplu 

halde ortaya koydu�u çal��malar sayesinde sürdürmü�tür. Gerçekçi formlar�n yan�s�ra 

sanatç� birkaç hayvan�n birle�iminden olu�an grifon gibi fantastik hayvanlara önem 

vermi�tir.330 Yap�m bir ki�i taraf�ndan ortaya konsa bile toplum için ortak bir anlama 

sahiptir.331 

 

 

Hayvan Üslubu’nun tam olarak nerde ortaya ç�kt��� bilinmemekle birlikte332 

R. Grousset, Rice, Roux gibi baz� ara�t�rmac�lar�n Hayvan Üslubu’nun Minusinsk’de 

Bronz Ça��’nda do�mu� olabilece�ini belirtmesi bizim için önemli bir noktad�r.333 

Karasuk Kültürü Hayvan Üslubu’nun kayna�� ile ilgili olarak an�lan Altay ve Tanr� 

                                                           
326 Laure Morgenstern, “L’Exposition d’Art Iranien de 1935 à Leningrad et les Découvertes de 
Pasyryk”, Revue des Arts Asiatiques, Tome X, 1936, s. 199-209. 
327 Gregory Borovka, a.g.e., s. 31. 
328 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s. 120. 
329 Mikhail P. Gryaznov, a.g.e., s. 197. 
330 Dagny Carter, a.g.e. s. 27. 
331 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s.23. 
332 Dagny Carter, a.g.e., s. 17. 
333 Karl Jettmar, a.g.e., s. 69. 
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da�lar�nda kendine yer edinmesi bak�m�ndan bizi ilgilendirmektedir.334 Bu sanat�n 

uzant�s� Tagar Kültürü335 ve Ta�t�k Kültürü’nde gerçek ve gerçeküstü hayvanlar ile 

devam eder.336 Baz� Tagar levhalar�nda Hayvan Üslubu’nda oldu�u gibi do�al 

formlar�n bazen bozularak uzat�ld���, tersine çevrildi�i hayvan tasvirlerine yer 

verilmi�tir.337  

 

Tagar Kültürü’nün Bat� Avrupa ve �ran’�n hayvan sanat�n� etkilemi� oldu�u 

dü�üncesi pek çok ara�t�rmac� taraf�ndan kabul edilmi�tir. Ba�ka bir deyi�le do�u ile 

bat� aras�nda bir ba�lant� görevi vard�. Tagar sanat�n�n geli�imi sosyal yap� hayvan 

üslubu aras�nda aç�k bir ili�ki gösterir, realistik ve stilistik e�ilimlerin her ikisini de 

bünyesinde bar�nd�r�r.338 Stilizasyon hayvanlar�n gövdelerinde ve bölümlerindeki 

deformasyonda vurgulan�r. Bir süre sonra grifonlar�n da üyesi oldu�u gerçek üstü 

hayvanlar görülmeye ba�lar.339  

 

Hayvan Üslubu’nun çok erken örneklerinin olu�maya ba�lamas� M. Ö. III. 

binden itibaren Bozk�r kültüründe görülmektedir. Karasuk Kültürü’ndeki340 kama vb. 

di�er küçük objeler üzerinde oyma olarak yer alan bu figürlerin gözler vb. özellikleri 

abart�larak vurgulanm��t�r. Pençe, kulak, a��z yap�lar� Hayvan Üslubu’na yak�nl�k 

göstermektedir.  

 

Pek çok ara�t�rmac�ya göre en az gerçek hayvanlar kadar gerçeküstü 

hayvanlara yer veren341 Hayvan Üslubu M. Ö. I. biny�l içinde geli�imini artt�rmaya 

devam etmi�tir.  

 

Ordos’a ula�an etkilerin ve geli�imin hareket noktas� Ural Da�lar� ile �ran 

yolunu ba�layan Kafkasya ve Güneydo�u Avrupa olmal�d�r. Bu bölgelerde bulunan 

baz�  hayvan figürlerinde stilize k�vr�lman�n (k�vr�k hayvan motifi) bir Kafkasya 

merkezine sahip oldu�u dü�ünülür.342 

                                                           
334 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1998, s. 36. 
335 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s. 108. 
336 Ulla Johansen,”Siberian Cultures”, EWA, vol.XIII, s.23-40. 
337 Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 12. 
338 Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s.391. 
339 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 59. 
340 Dagny Carter, a.g.e., s. 51. 
341 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, s. 18. 
342 Mario Bussagli, a.g.m., vol.XIII, s.386. 
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 Göktürk kaya resimlerinde ve çe�itli malzemeler üzerinde betimlenen av 

sahneleri  Hayvan Üslubu’na i�aret etmektedir.343 Bu üsluba dahil olan ürünlerde 

Gök-Yer-Su, atalar dini inançlar�n�n varl���n� korudu�u görülmektedir.344 

 

Bu �ekilde meydana gelen ve beslenen Hayvan Üslubu sanat�na yans�yan 

sembolik kavramlar birtak�m de�i�ikliklerle birlikte �slamiyet’ten sonraki Türk 

topluluklar� aras�nda da kendini ifade etmeye devam etmi�tir. �slam ikonografisinde 

bozk�r sanat� etkisinin görülmesi sadece bu �ekilde aç�klanabilir.345  

 

Hayvan Üslubu Karahanl�, Gazneli, Büyük Selçuklu devirlerinde kullan�lmaya 

devam etmi� ancak grifon kurganlarda oldu�u kadar s�k kullan�lmam��t�r, bununla 

birlikte temel özelliklerini korumu�tur. 

 

Anadolu Selçuklu sanat�na gelindi�inde Orta Asya Hayvan Üslubu 

özelliklerinin devam�n� izleyebiliriz. Bunlar�n ba��nda e�ri kesim tekni�inin ta�a 

uygulanm�� örnekleri gelir.346 Bu dönemde de gerçek hayvan tasvirlerinin yan� s�ra 

grifon, harpi gibi gerçek üstü hayvan betimleri yer almaktad�r. Ancak Orta Asya’da 

daha çok mücadele içinde, avlan�rken betimlenen hayvanlar Anadolu sanat�nda yemek 

yiyen, ko�an, oynayan ya da hayat a�ac�n�n üstünde veya yan�nda dururken 

verilirler.347 Bu dönemde grifonlar �slamiyet’in yay�lmas� ile birlikte yava� yava� 

gücünü kaybetmeye ve yerini bitkisel formlara b�rakmaya ba�lar. 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
343 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1992, s.559. 
344 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1998, s. 94. 
345 Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s.53. 
346 Kenan Bilici, “Anadolu Ta� Tezyinat�nda Hayvan Üslubu (Erken Devir Örnekleri Üzerine Bir 
Deneme) ”, ASTD, II, 1983 �zmir, s.19-27.  
347 Mustafa K�n�k, a.g.m., s. 217. 
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II. ERKEN DEV�R TÜRK SANATINDA GR�FON 

II.1. Orta ve �ç Asya 

1.Proto Türkler 

 

Ta�t�k Kültürü sanat� hayvan tasvirlerine önem veren evrelerden biri olarak 

grifon kafas� gibi motifleri oldukça s�k kullanm��t�r.348 Ta�t�k Kültürü kurganlar�nda 

gün �����na ç�kar�lan baz� alt�n kapl� ah�ap oyma levhalar stilize grifon tasvirlerini 

göstermektedir.349 

 

Tagar Kültürü sanat�nda grifon kendine ayr� bir yer edinmi�tir ancak 

kullan�ld��� alan ya da bizim ula�abildi�iz örnekler kama kabzalar� ve birkaç madeni 

eser ile s�n�rl� kalm��t�r.350  

 

Bu dönemde ço�unlukla bronz kama kabzalar�n�n ucunda yer alan iki grifonun 

birbirine kar��l�kl� bakar pozda tasvir edildi�i sahnelerle kar��la��r�z. Çok fazla detaya 

girilmemi� örneklerde iri gözler, k�vr�k kulaklar ve k�vr�k sivri gaga ön plana ç�kar. 

Kar��l�kl� birbirine bakan grifon ba�lar�n�n bu kadar erken devirde ustal�kla simetrik 

olarak yerle�tirilmesi dikkatten kaç�r�lmamas� gereken bir noktad�r. Bu dönemdeki 

grifonlar�n henüz ibikleri ve yeleri yoktur. Grifonlar ve “k�vr�k hayvanlar” çok 

sevilerek tasvir edilirken mücadele sahneleri Tagar Kültürü’nde görülmemektir.351 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
348 Karl Jettmar, a.g.e., s. 80. 
349 Louis Hambis, a.g.m., s. 820. 
350 Okladnikov, a.g.e., 1964, s. 60. 
351 Karl Jettmar, a.g.e, s. 54. 
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2. Asya Hunlar�, Göktürkler ve Di�er Türk Topluluklar� 

 

Grifonlarla ilgili en çok çe�it Altay kurganlar�ndan elde edilmi�tir. Bunlar 

aras�nda Paz�r�k, Noin Ula, Esik, Berel, Tüekta, Kuturguntas ve Ak-Alaha kurganlar� 

ba�ta gelir. Buralarda bulunan grifonlar ço�unlukla ah�ap oyma olarak at ko�um 

tak�mlar�nda ve keçe eyer örtülerine aplike edilmi� �ekilde kar��m�za ç�karlar. 

 

Keçe üzerine keçe aplike i�lenmi� grifonlar daha çok iki kompozisyon içinde 

yer al�rlar; bunlardan biri mücadele sahnesi , di�eri de tek figür halinde tasvirlerdir. 

Keçe üzerindeki mücadale sahnelerinde grifon, aslan ve kartal grifonlar 

betimlenirken, tek figürlerde grifon ve aslan-grifon öne ç�kar. Bu keçe örtüler 

üzerinde canl� renkler kullan�lm�� ve böylece kompozisyondaki dinamizm ile birlik 

sa�lanm��t�r. 

 

Keçe veya çe�itli objeler üzerine aplike edilmek üzere tasarlanm�� deri kesim 

tekni�inin yan�s�ra kal�n derinin kesilmesi ve üst üste yap��t�r�lmas�352 ile heykel 

özelli�i kazanan tasvirler de üretilmi�tir. Bütün bu eserlerde grifonlar kendilerine özel 

bir yer edinmi�lerdir.353  

 

Sözü edilen malzemelerin bir arada kullan�ld��� da görülmektedir. Örne�in II. 

Paz�r�k Kurgan�’ndaki keçe, kürk ve at k�l� ile birle�tirilerek olu�turulan grifon ba�� at 

maskesinde ya da kendisi ah�ap, kanatlar� kulaklar� deriden grifon ba�� at ko�um 

tak�mlar�nda bu tarz  kar��m�za ç�kmaktad�r.354 

 

Grifon tasvirlerinin s�k görüldü�ü ah�ap oymada e�ri kesim alçak kabartma ve 

kaz�ma tekni�ini Hunlar oldukça geli�tirmi�lerdir. Bu eserlerin yo�un olarak ah�ap 

malzeme ile üretilmelerinin sebebi Hunlar’�n ya�ad��� çevrenin sanat eserlerine 

yans�mas�ndan kaynaklanmaktad�r.355  

 

                                                           
352 Nuray Y�ld�z, “Bozk�rda Deri Sanat� Atl� Kavimlere Ait Deri Buluntular”, STAD, C.3, S.7, Nisan 
1990, s. 49. 
353 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 29. 
354 Mikhail P. Gryaznov, a.g.e., s. 196. 
355 O. Janse, “L’Empire des Seteppes et les Relations entre L’Europe et L’Extrême-Orient dans 
L’Antiquité”, Revue des Arts Asiatiques, c.IX, Mart 1935, s. 9-26. 
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Kurganlardaki ah�ap grifonlar�n baz�lar� heykele yakla�an görüntüleri ile 

dikkat çeker (örne�in bkz. kat. no.: 15). Özellikle at ko�um tak�mlar�nda süs olarak 

kullan�lan monte edilebilen grifon ba�lar� bu konuda ilk s�ray� al�r. Bu tarz grifonlar�n 

gövdeleri kabartma olarak356 ve stilize edilmi� �ekilde kar��m�za ç�kmaktad�r. A�aç 

eserlerin büyük bir k�sm�n�n alt�n yaprak kapl� oldu�u görülmektedir. Ah�ap at ko�um 

tak�mlar�nda, bu kez keçe aplikenin tersine, ço�unlukla kartal-grifon tasvirine yer 

verilmi�tir. 

 

Grifon tasvirlerinin malzemesi sadece a�aç oyma, keçe ya da deri aplike ile 

s�n�rl� kalmam��t�r. II. Paz�r�k Kurgan�’ndan günümüze bak�r aplike grifon tasvirleri 

de ula�m��t�r (kat. no.:12-13). 

 

Esik mezar�nda Alt�n Elbiseli Adam’�n kemer tokas�nda ve ba�l���nda  

betimlenmi� grifonlar ise alt�n malzemedendir. Bir geyi�in s�rt�ndan ç�kan kartal-

grifon (kat.no.: 63) Dövmeli Adam  ve Bayan’�n üzerinde yer alan tasvirlerin alt�n 

levhaya yans�mas� gibidir (kat. no.: 21). 

 

Ayr�ca grifon ba�lar� dövme tasvirlerinde görülür. Polosmak dövme 

tasvirlerinin derinin üzerine çizilerek mi yoksa belli bir kal�p yard�m�yla m� 

yap�ld���n�n kesin olarak bilinemedi�ini belirtmi�tir. Bunlar�n tamamen ön i�aretleme 

olmaks�z�n yap�ld���n� ifade etmi�tir. Dövmeli Adam ve Soylu Bayan dövmelerinin 

teknik ve tasvir aç�s�ndan bu kadar birbirine benzemesi Türkler’in sanatta ne kadar 

ileri bir seviyeye ula�t�klar�n�n kan�tlar�ndan biri olsa gerek.  

 

Noin-Ula’daki keçe üzerine aplike grifon (kat. no: 33) Paz�r�k grifonlar�na 

benzer, bununla birlikte yelesi yoktur. Berel Kurgan�’nda grifon çivi ba�l��� olarak 

(kat. no.: 27) nadir bir örnektir. Kartal ba�� üzerinde ibik ve kulaklar� vard�r. 

 

I. Tüekta grifonlar� herzaman içe do�ru k�vr�k gaga, ibik, boyun üzerini 

kaplayan yele, a�açtan ya da deriden yap�lan takma kulaklar, badem veya yuvarlak 

gözlere sahiptir.357 Ço�unda heykele yakla�an özellikler görülür. Genel anlamda 

burdaki bir k�s�m ah�ap oyma grifon tasvirlerinin karikatürize edildiklerini belirtmek 

                                                           
356 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 29 
357 N.B. Polosmak., a.g.e., 2001, s.51 
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mümkündür (kat. no: 35); mücadeleci karakterlerinden uzak olarak kar��m�za 

ç�karlar. Ayr�ca yine ayn� kurgandan at ko�um tak�m�na ait yuvarlak ön levha 

üzerinde grifonlar kompozisyon kurulu�u ile dikkat çekmektedir (kat. no.: 37).358  

 

Ak-Alaha kurganlar�nda Paz�r�k kurganlar�nda oldu�u gibi yo�un biçimde 

grifonlarla kar��la��r�z (kat. no.: 45). Bunlar ah�ap oyma, keçe aplike, deri aplike 

olarak kar��m�za ç�karlar. Ah�ap oyma eserlerdeki baz� grifon ba�lar� heykele 

yakla�an görüntüleri ile dikkat çekicidir. Tüm bu malzemeler üzerinde di�er tüm Hun 

ürünlerinde oldu�u gibi e�ri kesim tekni�i uygulanm��t�r.  

 

Ak-Alaha Kurgan� I‘de yer alan dört ko�um tak�m�ndaki grifonlara 

bakt���m�zda grifon tasvirlerinin ayn� üslupta yap�lmas� ile birlikte baz� farkl�l�klar da 

gösterdikleri ifade edilebilir. Örne�in; baz� grifonlar�n uzun baz�lar�n�n k�sa boyunlu 

olmas�, kanat ve kuyruk detaylar�ndaki farkl�l�klar gibi. Bunun sebebi muhtemelen 

usta-ç�rak ili�kisinden kaynaklanmaktad�r. Do�ald�r ki, gelene�in yüzy�llar boyu 

sürmesi bu ili�ki sayesinde olmu�tur.  

 

Ak-Alaha I no. I’deki grifonlar ço�unlukla I. Tüekta Kurgan�’nda ortaya 

ç�kart�lan figürlere benzemektedir. Bu ba�lamda I. Tüekta Kurgan�’nda oldu�u gibi 

Ak-Alaha I. Kurgan�’ndan da ayn� tarz grifonlar�n bulunmu� olmas� Türk sanat� için 

büyük önem ta��maktad�r.359  

 

Hun sanat�na ait olan eserlerin aras�nda Çin, Ahamenid Pers360  etkileri ta��yan 

yorumlar da yer al�r.361 Paz�r�k II Kurgan�’nda bulunmu� bak�rdan yap�lm�� ve 

simetrik olarak yerle�tirilmi� aslan grifonlar ve ah�ap oyma birbiri ard�s�ra döner 

pozisyondaki grifonlar Çin etkisini hissettirmektedir362. Ayr�ca baz� grifonlar�n Yunan 

sanat�ndan gelen etkilerle elde edildi�i ileri sürülmü�tür.363 Bununla birlikte bu 

etkile�imler kar��l�kl�d�r.364  

                                                           
358 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 258. 
359 N.B. Polosmak, a.g.e, 2001, s.51. 
360 Anne Roes, “Achaemenid Influence upon Egyptian and Nomad Art”, AA, vol. 15, ½, MCMLII, 
1952, s. 23-31. Michail P. Gryaznov, a.g.e., s. 159. 
361 Mario Bussagli, “Zoomorphic and Plant Representations/ East and Eurasia”, EWA, vol. XIV, s. 
952-955. 
362 Michail P. Gryaznov, a.g.e., s. 158. 
363 J.P. Mallory, F. Gerard McCormac, Paula J. Reimer ve Leonid S. Marsadov, a.g.m., s. 199. 
364 Véronique Schiltz, a.g.m., s. 47. 
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Bertek Vadisi’nden gelen kartal-ba�l� grifonlar�n bütün ah�ap örnekleri Paz�r�k 

Kültürü gömülerinden gelen sanat�n ayr� bir grubuna aittir. Barkova bunlar� “orjinal 

ve ba��ms�z Altay-Üslubu” grubu olarak nitelendirmi�tir ve M.Ö. VI. yüzy�la 

tarihlemi�tir. Ayr�ca yine ayn� ara�t�rmac�ya göre Ak-Alaha ve Kuturguntas 

kurganlar�ndan baz� aplike keçe ve deri objeler ayr� bir gruba ait olmal�d�r ve M.Ö. V. 

yüzy�la tarihlenerek �ran ve Orta Asya parelelleri izlenebilir. Ke�fedilen kurganlar 

içindeki Altay-Üslubu grifonlar�n aç�k üstünlü�ü onlar�n sevilme derecesini ve beceri 

ile tasvir edilmesini ortaya koyar.365 

 

Bunun d���nda Hunlar’a ait kurganlardan bahsederken de�inmedi�imiz 

Kumurtuk Kurgan�’nda grifon ba�lar� ile süslü kabzaya sahip bir kama yer 

almaktad�r.366 Ayr�ca Otonkon’dan çe�itli objeler üzerinde görülen grifonlar�n Paz�r�k 

grifonlar� ile benzerlik gösterdi�ine deyinmekte fayda vard�r.367  

 

Altay bölgesi ah�ap grifonlar� Sibirya alt�n levhalar� ile örtü�ür. Bu 

kurganlardaki grifon motifleri sonradan Macar eserlerine örnek olu�turur.368 

 

Göktürk sanat�na ait grifon tasvirlerine elimizdeki kaynaklar�n yetersizli�i 

yüzünden ula�amad�k. Bulabildi�imiz yegane örnek Varak�a Saray�’ndaki Grifonlar 

Salonu’nda yer alan tasvirlerdir (kat. no.: 65). 

  

Burdaki grifonlar katalog k�sm�nda de�inece�imiz gibi hem kurganlardaki 

grifon tasvirlerinin etkilerini ta��rlar hem de �slam sanat� grifon tasvirlerinin 

haz�rl�klar�n� hissettirirler.  

 

Hun kurganlar�ndaki grifon betimleri ile bir yandan benze�irken di�er yandan 

farkl�l�k gösterirler; muhtemelen kartal ba�� üzerinde kulaklara ve saça benzeyen ibi�e 

sahiptir, kanat k�sm� oldukça dekoratiftir. Ara�t�rmac� Rice burdaki grifonlar� Paz�r�k 

                                                           
365 N.V. Polosmak, “Investigations of a Pazyryk Barrow at Kuturguntas”, Ancient Civiliztions from 
Scythia to Siberia, vol.II, Leiden-N.Y.-E.J. Brill 1995,s.92-111. 
366 Bahaeddin Ögel, a.g.e., 1962, s.69, levha8-1. 
367 A. P. Okladnikov, a.g.e., 1970, s.155. 
368 Nandor Fettich, a.g.e., s.69-70. 
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kurganlar�n�n birinde yer alan duvar hal�s� üzerindeki yar� insan-yar� ku� sava�an 

phoenixe benzetmi�tir.369 

 

 

 

 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
369 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, s. 96-98. 
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II. 2. Do�u Avrupa 
 
3. Avrupa Hunlar� ve Hazarlar 
 
 Atilla’n�n Hunlar� Hayvan Üslubunu ve dolay�s�yla bunun bir parças� olan 

grifon motifini Avrupa’ya tan�tan önemli unsurlardan biri olmu�tur.370 V. yüzy�lda 

Macaristan’da stilize hayvan kafalar� ile kompozisyon içinde hayvan temsillerinde 

daha naturalist ele al�nm�� hayvanlar e�it olarak görülmektedir.371   Kerc’de bulunmu� 

taç üzerinde ortada stilize edilmi� iki y�rt�c� ku� ba��n�n372  grifona benzedi�i tahmin 

edilmektedir. 

 

 Hazar sanat�na ait tam olarak grifon tasvirine uyan figürlerle 

kar��la��lmam��t�r. Bununla birlikte Hazarlar’�n Avarlar gibi kemer tokalar� süslerine 

önem verdikleri ve bunlar� stilize kartal gibi y�rt�c� ku� ba�lar� ve bitkisel motiflerle 

dekore ettikleri görülmektedir.  

 

 Burdaki stileze y�rt�c� ku� ba�lar�, sivri k�vr�k bir gaga ve yuvarlak bir kafadan 

olu�maktad�r. Grifonlarla ayn� sembolik anlam� ta��d�klar�n� dü�ünmek çok da yanl�� 

olmayacakt�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
370 Olov Janse, “L’Empire des Seteppes et les Relations entre L’Europe et L’Extrême-Orient dans 
L’Antiquité”, Revue des Arts Asiatiques, c.IX, Mart 1935, s.9-26. 
371 Herwig Wolfram, a.g.e., s. 72. 
372 Ali Ahmetbeyo�lu, Avrupa Hun �mparatorlu�u, Ankara 2001,s.141. 
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4. Avarlar, Peçenekler ve Di�er Türk Topluluklar� 

  

Macaristan’daki en büyük süsleme grubuna Avarlar sahip olmu�tur.373 Bu 

dönemde grifonlar kemer tokalar� ve sark�nt�lar�374 üzerinde çok sevilerek 

kullan�lm��t�r ve döneminin ay�rt edici özelli�i olarak ön plana ç�kar. Bu tasvirler, 

Jettmar taraf�ndan Neo-�skit özelliklerine benzetilse de375, atalar�na ait gelene�in 

süreklili�inin bir kan�t� gibidir. Grifonlar Geç  Avar Dönemi’nde kemer süslerinde 

geometrik �ekilde tasarlanm�� “tamga” i�aretlerinin yerini alm��t�r.376. 

 

 Burdaki grifon tasvirleri de t�pk� di�er örneklerdeki gibi dekoratif amaçtan 

daha çok sembolik anlamlara hitap etmekte, dini karakter ta��maktad�r.377 Grifonlu 

kemer tokalar�n�n nerdeyse hemen hepsinin erkek sava�ç� mezarlar�nda bulunmas� 

grifonlar�n mücadele sahnelerinde hep kazanan taraf olmalar� ile ba�da�t�r�labilir. 

 

 Genel olarak bak�ld���nda Hun Dönemi grifonlar�n�n belli ba�l� özelliklerini 

bulmak mümkündür. Ço�unlukla aslan gövdeleri kanatl�d�r ve ba�lar�nda k�vr�k gaga 

ile kulaklar bulunmaktad�r (örne�in bkz. kat. no.: 66). Yuvarlak hatlar olu�turan asma 

dal�, yapraklar ve palmet motifleri ile birlikte kullan�lm��lard�r.378 K�vr�ml� 

yapraklarla üçüncü boyut kazanm�� gibidirler.  

 

Genelde sa� ön ayaklar� ad�m atmak için yukar� do�ru kalk�kt�r. Kemer tokas� 

çerçevesine ba� kulak, kanat ve ayak k�s�mlar� ile ba�lan�rlar. Ara�t�rmac� 

Strzygowski, Alföldi,379 Fettich bu dönem eserlerinin Minusinks Kültürü ile olan 

yak�n benzerliklerine de de�inmi�tir.380 

 

                                                           
373 Dagny Carter, a.g.e., s. 132. 
374 Nandor Fettich, a.g.e., s. 28. 
375 Karl Jettmar, a.g.e., s. 199. 
376 Denis Sinor, a.g.e., s. 309. 
377 H. Leclercq, “Griffon (Chez les Barbares)”, Dictionnaire D’archéologie Chretienne et de 
Liturgie, tome 6/2, Paris 1925, s. 1814-1827. 
378 Wilhelm Holmqvist, a.g.m., s.173. 
379 Gyula László, a.g.e., s.58. 
380 Nandor Fettich, a.g.e., s. 37,62. 



 61

 Avarlar’a ait çe�itli mezarlardan çok say�da ç�kan grifon bezemeli kemer 

tokalar� Tomka’ya göre ikinci döneme i�aret etmektedir.381 Ba�ka bir deyi�le tarih 

olarak VIII.-IX. yüzy�llar aras�n� verilebilir.382 

 

 Avarlar’daki eserlere Bizans, Germen gibi sanatlar etkide bulunmu� olsa da 

bronzun karakteristik özelliklerinin Avrupa için yabanc� oldu�u dü�ünülmektedir. 

Avar buluntular� di�er yandan Japonya’da ortaya ç�kar�lan kemer tokalar� ile uyum 

gösterir. 383 

 

 Peçenekler’e ait Nagyszentmiklós Hazinesi’ndeki alt�n kaplar�n üzerinde yer 

alan tasvirler ve konular �ç Asya’dan gelen özelliklerle kar��la��lan yeni geleneklerin 

birlikteli�ini içerir (kat. no.: 92-93).384 Konumuzla ilgili grifon tasvirinin yer ald��� 2 

numaral� sürahi  ve 20 numaral� çanak böyle bir yorumun ürünüdür. An�tsall���n� 

koruyan bu dönem grifonlar�n�n genel özellikleri bozk�r sanat� ile ba�da��r; aslan 

gövdeli, k�vr�k gagal�, yeleli ve kulakl� betimlenmi�lerdir. Gövdelerinin üzerinde ufak 

beneklerle elde edilen tüyler figürlere gerçekçilik katmaktad�r, bununla birlikte 

kanatlar� stilize edilmi�tir ve kuyruk uçlar� bitki formlar� ile sonlan�r.  

 

Sözü edilen bu iki grifondan biri geyikle mücadele etmektedir, di�eri tek figür 

olarak verilmi�tir ve sa� ön aya�� yukar� kalk�kt�r. Her ikisinin de gagas� aç�kt�r. 

Ayr�ca bu hazinede grifon ba�lar�na sahip deniz canavarlar� bulunmaktad�r.385  

 

�yi korunamam�� bir Proto-Bulgar kitabesinde grifon kelimesi yer 

almaktad�r.386 Tuna Bulgarlar�’na ait Starazagora ve Novozagora kabartmalar�nda 

grifonlar Sasani etkisi ile kar��m�za ç�karlar. Novozagora örne�i aslan gövdeli ve 

ba�l�, kanatl� ve kulakl� olarak ele al�nm��t�r.387 

 

 

 
                                                           
381 P. Tomka, a.g.m.,  s. 319. 
382 P. Tomka, a.g.m., s. 232. 
383 Nandor Fettich, a.g.e., s. 55,78. 
384 Nejat Diyarbekirli, “Peçenek Hazinesi ve Türk Sanat�n�n Çe�itli K�talarda Geli�en Ortak 
Nitelikleri”, TED, 4-5, 1973-74, s. 395-428. 
385 Gyoló László-István Rácz, a.g.e., s.111-112, resimler 45-56. 
386 V. Be�evliyev, “Proto-Bulgar Dini”, Belleten, C.IX, 1945, s. 213-261. 
387 Bahaeddin Ögel, a.g.e. 1962, s. 262. 
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III. GR�FON TASV�R� ve SEMBOL�ZM�N�N TÜRK �SLAM 

SANATINA ETK�LER� 

 

�slam sanat�, Müslüman toplumlar�n ortak mal� olarak Kur’an ve �slami 

ilkelere ba�l�  üretilmi�tir. Bununla birlikte �slam sanat� co�rafi boyutlar çerçevesinde 

bütünlük gösterir.388 Ba�ka bir deyi�le çe�itli bölgelerde farkl� yorumlar olu�mu�tur.  

 

Bu ba�lamda genelde Hayvan Üslubu’nun çok yo�un olarak kullan�ld��� Türk 

sanat� Türkler’in �slamiyeti kabul etmeleriyle birlikte h�z�n� kaybetmeye ba�lam��t�r389 

dü�üncesi yayg�nla�m��t�r ancak bu tamamiyle do�ru de�ildir. Çünkü �amanizm 

etkileri varl���n� hissettirmektedir390; baz� unsurlar kaybolacak, baz�lar� yeniden 

yorumlanacak, baz�lar� ise oldu�u gibi kalacakt�r.391 Örne�in grifon bir yandan oldu�u 

gibi kalm��, di�er yandan çe�itli gerçeküstü hayvanlarla kar��m��t�r. 

 

Dikkati çeken nokta grifonun ana özelliklerinin Anadolu Selçuklu Devri 

sonuna kadar bozulmadan varl�k göstermesidir. Kartal ve aslan grifon ise eski 

de�erini kaybetmi�tir. XV. yüzy�ldan sonra figür betimlerindeki azalmaya392 paralel 

olarak grifon motifi de önemini yitirmeye ba�lam��t�r. 

 

Yeni inançla beraber sanat da yenilikler göstermektedir. Yenilikler sadece 

yorumlamalarda de�il, kullan�lan malzemelerde de ortaya ç�kar. Grifonlar ah�ap, alt�n 

ve metalin yan�s�ra çini, ta� ve mermer gibi malzemelerde de i�lenir.393  

 

Yukarda sözünü etti�imiz kullan�lan malzemedeki yeniliklerden birini 

mermer levhada kabartma olarak ya da çini panolarda betimlenen grifon tasvirleri ile 

Gazne sanat� gösterir (kat. no.: 95).394 Burdaki grifon tasviri �slamiyetten önceki Orta 

Asya Türk grifon motiflerine kulakl�, kartal gövdeli, k�vr�k gagal� ve iri pençeli 

                                                           
388 Ha�im Karpuz, “�slam Öncesi Türk Sanat�n�n �slami Döneme Etkisi”, TA, c. VI, s. 39-42. 
389 Selçuk Mülayim, a.g.m., Eylül 1988, s. 48. 
390 Gönül Öney, “Anadolu Selçuklular�nda Heykel, Figürlü Kabartma ve Kaynaklar� Hakk�nda Notlar”, 
SAD, I, 1969, s.187-190-1. 
391 Jean-Paul Roux, “Le Probléme des Influences Turques sur les Arts de L’Islam”, Turcica Revue 
d’Etudes Turques, C.15, 1983, s. 59-91.  
392 Gönül Öney, a.g.m., 1969, s.187. 
393 Selçuk Mülayim, a.g.e., s. 158. 
394 Gönül Öney, “�slam Süslemesine ve El Sanatlar�na Türkler’in Katk�s�”, �slam Sanat�nda Türkler, 
�stanbul 1976, s.118-129. 
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olmas� ile yakla��r. Grifonun betimlendi�i kompozisyona genel olarak bakt���m�zda 

ise asma dallar� aras�ndaki grifonun tamamen mücadele sahnesinden uzak bir 

anlay��ta olu�turuldu�u farkedilir. 

 

Büyük Selçuklu Devri’nde grifon gibi gerçeküstü hayvanlar s�k s�k frizlerle 

birbirlerine ba�l� olarak verilirler, buna ra�men serbest bir �ekilde hareket 

halindedirler. E�er bu tarz hayvanlar madalyon içinde tasvir edilmi�lerse tek ya da 

simetrik olarak s�rt s�rta görülürler.395  

 

Grifonlar�n yer ald��� mücadele sahneli kompozisyon kurulu�lar�na bu devirde 

fazla rastlanmaz. Av sahnesi gibi kalabal�k ortam içinde betimlenseler de avc� 

özellikleri geri planda b�rak�lm��t�r. Bozk�r gelene�inden olsa gerek ço�unlukla 

hareket halindedirler. Büyük Selçuklu Dönemi grifonlar� kuma�larda, keramik ve 

bak�r, bronz gibi madeni eserler üzerinde varl�k gösterirler.396 

 

Grifon tasvirleri geleneksel bütünlü�ü bozmamaktad�r; dik kulakl� ba�lar�nda 

k�vr�k bir gaga yer almaktad�r, aslan gövdelerindeki kanatlar yine aç�k �ekilde verilir 

ancak �slamiyetten önceki Türk grifonlar�na göre daha stilizedir.  

  

Büyük Selçuklular yolu ile Anadolu Selçuklu sanat�na geçen ve çe�itli 

sembolik anlamlar ta��yan hayvanlar aras�nda yer alan grifonlar çini397, maden ve ta� 

eserler üzerinde  kar��m�za ç�kar. 

 

Üslup bak�m�ndan Büyük Selçuklu grifonlar�na yak�nl�k gösteren Anadolu 

Selçuklu grifonlar� sivri dik kulakl�, k�vr�k gagal� ba�a, aslan gövdesine, stilize kartal 

kanatlara sahiptir. Örne�in Konya Kalesi surundaki mermer kabartma grifonun rumi 

biçimindeki kanad�n�n verili�i �ç Asya ve Gazne sanat� ile benzerlikler göstermektedir 

(kat. no.: 110).398 Baz� grifon tasvirlerinde çene alt�nda ibi�e de rastlan�r. 

 
                                                           
395 Ülker Erginsoy, a.g.e., s.128. 
396 Gönül Öney, “Anadolu Selçuk Mimarisinde Avc� Ku�lar, Tek ve Çift Ba�l� Kartal”, Malazgirt 
Arma�an�, Ankara 1972, s.139-172. 
397 Mehmet Önder, “Kubâd-Âbâd Saray� Harpi ve Simurglar�”, Türk Etnografya Dergisi, S.X, 1967, 
s.5-17. Ayr�ca bkz. Mehmet Önder, “Selçuklu Kubâd-Âbâd Saray� Çinileri”, Selçuk Üniversitesi 
Selçuk Dergisi, 1998/3, s.31-40., Turan Erol, “Anadolu Selçuklu Ça��nda Kubâd-Âbâd Çini Figürleri”, 
Kültür ve Sanat �� Bankas�, S.17, Mart 1993, s.12-16. 
398 Semra Ögel, a.g.m., 1964, s. 199. 
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Anadolu Selçuklu grifonlar� tek olarak tasvir edildikleri gibi mücadele sahnesi 

içinde ya da kalabal�k kompozisyon içinde de betimlenirler. Mücadele sahnesi içinde 

olsa dahi grifon eski sava�ç� tarz�ndan uzakla�m��t�r. Konya Kalesi surunda grifon-

antilop mücadelesi �slamiyetten önceki Türk sanat�nda kurganlarda görülen grifon-

geyik mücadelesi sahnesinin en can al�c� an�ndan sadece izler ta��r. 

 

Orta Asya Türk sanat� Hayvan Üslubu’nda oldukça s�k kar��la�t���m�z kartal-

grifon Anadolu Selçuklu sanat�nda giderek kullan�m alan�n� kartal motifine b�rakm�� 

gibi gözükse de baz� temel özelliklerini asl�nda bu motifte ya�atmaya devam eder. 

Örne�in medrese, türbe vb. mimari eserler ile Kubâd-Âbâd Saray� çinileri gibi küçük 

eserler üzerinde kar��m�za ç�kan kulakl� kartal ve çift ba�l� kartallar�n büyük bir 

bölümü yukarda detayl� olarak tan�mlamaya çal��t���m�z kartal-grifonlar ile çok yak�n 

benzerlikler ortaya koyar.399  

 

Öney Anadolu Selçuklu çift ba�l� kartallar�n� �öyle tan�mlar; ço�unlukla 

ba�lar�nda sivri kulaklar, k�vr�k bir gaga bulunur, geni� kanatlara, kuyruk ve pençelere 

sahiplerdir400, ayr�ca gagan�n alt�nda horozdaki gibi bir bölüm (ibik) yer al�r401; 

burdan da görülece�i üzere tasvir edilen tek ve çift ba�l� kartallar�n ço�u Hun 

sanat�nda özellikle at ko�um tak�mlar�ndaki grifonlara oldukça benzeyen hayal ürünü 

hayvanlard�r.402 Ba�ka bir deyi�le kulakl� kartal ba�lar� belki de �slamiyet öncesi 

grifon tasvirinin Türk-�slam sanat�na yans�mas�d�r. Ancak Anadolu Selçuklu 

örneklerinde hiçbir zaman yele ya da ibi�e rastlanmaz. 

 

Bu tarz örneklere özelllikle Anadolu Selçuklu ta� eserlerinde de yo�un olarak 

rastlan�r. Konya Kalesi’nin Sultan kap�lar�nda bugün varl���n� koruyan çift ba�l� kartal 

kabartmalar�ndan büyük olan�, Diyarbak�r sur kap�lar�, Karaman Hatuniye Medresesi, 

Divri�i Ulu Camii, Tokat Mezarta�lar�403 ve daha pek çok ta� eser üzerinde kartal-

grifon kafalar�n� an�msatan çift ba�l� kartal tasvirleri dikkatimizi çekmektedir.404 

                                                           
399 T. T. Rice, The Seljuks in Asia Minor, London 1961, s. 172. 
400 Gönül Öney, “Selçuk Mimarisinde Figürlü Kabartma ve Heykel”, Sanat Dünyam�z, Y�l 2, S.6, 
Ocak 1976, s. 2-11. 
401 Emel Esin, a.g.e., 2004, s. 192. 
402 Gönül Öney, a.g.m., 1972, s. 139. 
403 Gönül Öney, “Anadolu’da Selçuk Gelene�inde Ku�lu, Çift Ba�l� Kartall�, �ahinli ve Arslanl� Mezar 
Ta�lar�”, Vak�flar Dergisi, S.VIII, 1969, s.283-291. 
404 Mehmet Önder, “Konya Kal’as� ve Figürlü Eserleri”, VI. Türk Tarih Kongresi Ankara 20-26 
Ekim 1961, Ankara 1967, s. 145-169. 
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 Bu çerçeve içinde Cizre Ulu Camii kap� tokma��nda yer alan ejderlerin 

kuyruk uçlar�nda yer alan kulakl� kartal ba�lar�n�n405 I. Tüekta Kurgan�’nda kurt 

gövdesinin iki yan�nda görülen grifon ba�lar�na (kat. no.: 34) olan benzerli�i gözden 

kaçmayacak kadar belirgindir. 

 

Grifonun ta��d���  kozmik anlam �slamiyet’ten sonra da devam etmi�tir406; 

grifon genellikle bu anlam�n� �slami dönemde sfenks gibi ayn� sembolizme sahip 

hayvanlarla peki�tirerek kar��m�za ç�kar; bir yoruma göre grifon ve sfenksin bir 

kompozisyonda yer almas� kozmik anlamda güne�in iki durumu sembolize 

etmektedir.407 Ayr�ca grifon figürleri Gök ve Güne� tanr�lar� ile ili�kileri oldu�una 

inan�lan �skender ve Behram Gür’le de birlikte betimlenirler.408  

 

Grifonlar cenneti de simgelemektedir.409 Kompozisyon içinde grifonlar�n 

Hayat A�ac�, stilize bitkiler ya da �emse formlar� ile birlikte verilmesi sözü edilen 

görü�ü destekler (örne�in bkz. kat. no.: 97). 

 

�slam öncesi dönemden beri süregelen güç, kudret özelli�i ço�unlukla ön 

plandad�r; taht�n veya hükümdar�n önünde ya da iki yan�nda yer alarak hükümdar�n ve 

hükümdarl���n bekçisi, ayr�ca asalet timsalidir (kat. no.: 101).  Bazen de hayat 

a�ac�n�n koruyucusu olurlar. Ayr�ca yine koruyuculuk özelli�ini öne ç�kartacak 

�ekilde ta� yap� üzerinde tasvir edilmi�lerdir. 

 

Av sahnelerinde u�ur getiren gerçeküstü hayvan olarak tercih edilmi�lerdir. 

Herzamanki gibi mücadele sahnelerinde kazanan taraf olmu�tur. Sonuç olarak Orta 

Asya Türk sanat�ndaki grifon tasvirinin ve sembolizminin yeni inançla yo�rulup ana 

özelliklerinin korundu�u ifade edilebilir. 

 

                                                           
405 Gönül Öney, a.g.m., Nisan 1968, s.178. 
406 Gönül Öney, a.g.m., 1969, s.290. 
407 Katharina Otto-Dorn, a.g.m., s.307. 
408 Ülker Erginsoy, a.g.e., s.129, 132. 
409 Katharina Otto-Dorn, “The Griffin-Sphinx Ensemble”, The Art of the Seljugs in Iran and 
Anatolia Proceedings of a Symposium Held in Edinburgh in 1982, ed. Robert Hillenbrand, 
California 1994, s.303-314. 
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E�er kulakl� çift ba�l� kartallar�  grifon ba�� olarak kabul edersek onlar�n arma 

özelliklerinin Anadolu Selçuklu sanat�nda süreklili�ini ta� kabartmalarda ve çini 

eserler üzerinde izleyebiliriz. Diyarbak�r Ulu Beden Burcu, Yedi Karde� Burcu, 

Divri�i Ulu Camii ve Konya Kalesi ile Kubad-Abad Saray� çinilerinde betimlenen 

sivri kulakl�, k�vr�k gagal� çift ba�l� kartallar bu gruba girer.  
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IV. KATALOG 
 

Katalog No  : 1 

Resim   : 1 

Cinsi   : Bronz kama 

Yeri   : Orta Sibirya 

 Bulundu�u Yer : Konsallismusco, Helsinki 

Tarih veya Dönemi : Tagar Dönemi yakla��k M. Ö. VI-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Eserin kabza k�sm� birbirine kar��l�kl� (antitetik) olarak bakan iki grifon kafas� 

ile sonland�r�lm��t�r.410 Bu kafalar sivri gagaya, yuvarlak kulak ve gözlere sahiptir. 

Gözlerin, kulaklar�n ve gagan�n oldukça iri al�nmas� dikkat çekicidir. Sahip olduklar� 

ortak boyun yay �eklinde k�vr�larak kaman�n kabzas�yla birle�ir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
410Resim için bkz. Anonim, TDKA, �slam Öncesi Dönem, s. 213. 
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Katalog No  : 2 

Resim   : 2 

Cinsi   : Bronz kama 

Yeri   : Orta Sibirya 

 Bulundu�u Yer :  

 Tarih veya Dönemi : Tagar Dönemi yakla��k M. Ö. VI-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Tagar Dönemi’nden ele ald���m�z ikinci kama kabzas�na ait grifon ba�lar� 

daha net seçilebilmektedir411; çok iri betimleni� k�vr�k sivri gaga, yuvarlak göz ve 

kulaklar� ile dikkati çekerler. Bir önceki örnek gibi ortak boyun k�s�mlar� yay çizerek 

kama sap� ile birle�ir. Kaman�n kabzas� dikine inen üç hat halinde ele al�nm��t�r.  

 

Gücün, ba�ar�n�n, zaferin ve koruyucu ruhun sembolü olarak kullan�c�s�na 

destek olmak ad�na bu grifonlar görevlerine haz�r bir ifade ile kar��l�kl� (antitetik) 

birbirlerine bakmaktad�rlar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
411 Resim için bkz. Nikolay A. Bokovenko, a.g.m., 2002,  s.518. 
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Katalog No  : 3 

Resim   : 3 

Cinsi   : Bronz at ko�um tak�m� parças�? 

Yeri   : Orta Sibirya 

 Bulundu�u Yer : George Ortiz Kolleksiyonu, Cenova 

 Tarih veya Dönemi : Tagar Dönemi yakla��k M. Ö. VI-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

At ko�um tak�m�na ait oldu�u dü�ünülen spiral �eklindeki parçan�n bir ucunu 

stilize edilmi� bir y�rt�c� hayvan ba��, muhtemelen kurt ba��, olu�turmaktad�r412, eserin 

kuyruk ucunun grifon ba�� ile sonland��� görülmektedir. Grifonun gagas� hafif aç�k 

olarak verilmi�tir. Yuvarlak gözlere ve kula�a sahiptir. Eserin d�� k�sm� yeleyi and�ran 

dalgal� motifle hareketlendirilmi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
412 Emma C. Bunker-C. Bruce Chatwin-Ann R. Farkas, “Animal Style” Art from East toWest, Asia 
House Gallery Publication, 1970, s.78, resim 48. 
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Katalog No  : 4 

Resim   : 4 

Çizim   : 6 

Cinsi   : Keçe eyer örtüsü  

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� 

 Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : 

 

Eyer örtüsü üzerinde bir aslan-grifonun da� keçisine sald�r�s� 

betimlenmi�tir413, eser zaman�n�n h�zl� ve mücadeleci özelliklerini yans�t�r.414 Aslan-

grifon da� keçisine arkadan sald�rmaktad�r ve onu bir pençesi ile arka aya��ndan, 

di�er pençesi ile s�rt�ndan yakalam��t�r. Havadayken k�vr�larak atlayan aslan-grifonun 

sald�r�s� nedeniyle da� keçisi ön ayaklar�n�n üzerine çökmü�tür. 

 

An�tsal bir havaya sahip aslan-grifonun ba��n�n üzerinde kulak ya da boynuza 

benzeyen bir ç�k�nt� yer almaktad�r, a�z� aç�k bu aslan-grifonun üstten ve alttan birer 

di�i görülmektedir ve ba�� k�smen bir y�rt�c� ku�u an�msatmaktad�r. Aç�k çenesi, 

yelesi, büyük kulaklar� ya da boynuzlar� vard�r.415 Kanad� geleneksel anlay��ta ele 

al�nm��t�r ve kuyru�u bir ku� ba�� ile sonlan�r.  

 

Her iki hayvan�n da üzerinde Hayvan Üslubu’na ve Hun sanat�na karakterini 

veren üçgen, virgül ve nokta formlar� yer almaktad�r. Grifonun kanad�, sol iki aya��, 

ba�� ve da� keçisinin ba�� hariç nerdeyse tüm gövdesi mavi, grifonun gövdesi, 

kulaklar�, kuyru�u ve da� keçisinin ba�� ile ayaklar� ve kuyru�u sar� renkte, grifonun 

boynu kahverengi olarak ele al�nm��t�r. Sözü edilen bu renkler hayvanlar�n 

üzerlerindeki i�aretlerde de yer almaktad�r. Kullan�lan renklerle mücadele sahnesinin 

dinamizmi daha da yükseltilmi�tir.  

 

 

 

                                                           
413 Resim S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, fig.169a 
414 Laure Morgenstern, a.g.m., s. 201. 
415 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 234. 
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Katalog No  : 5 

Resim   : 5 

Cinsi   : Keçe eyer örtüsü  

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� 

 Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 
 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : uzunluk 119 cm, geni�lik 60 cm. 

 

Keçe eyer örtüsünün üzerinde yine keçe aplike edilmi� kartal-grifon ile da� 

keçisi mücadelesi tasvir edilmi�tir.416 Grifonun kanatlar� arkaya do�ru 

yönlendirilmi�tir.417 Da� keçisi ba��n� arkadan üzerine konan grifona do�ru 

çevirmi�tir. Çaresizlik içinde ön ayaklar� üzerine diz çökmü� vaziyettedir. Çünkü 

kartal-grifon,  ta��d��� anlama yak���r bir �ekilde, onu bir yandan gagas� ile 

boynuzundan, di�er yandan pençeleri ile s�rt�ndan  yakalam��t�r. Mücadelenin doruk 

noktas�n� gösteren bu sahnede av�n arka ayaklar� yukar� do�ru döndürülmü�tür.  

 

Kartal-grifon burda kartal gagas�na, kanatlara ve yeleye sahiptir, gövde k�sm� 

ve kuyru�u aslan özellikleri gösterir. Da� keçisinin gövdesinin üzerinde virgül 

i�aretleri bulunmaktad�r. Boynuzu iri ve k�vr�kt�r. 

 

Bu sahnede canl� renkler hakimdir; k�rm�z� zemin üzerinde sar� gövdeli grifon 

adeta parlayan bir ���k gibidir. Kanatlar� ve yelesi sar� renkle alternatif olarak mavi ile 

hareketlendirilmi�tir. Da� keçisi ise grifona göre daha koyu bir renkle ele al�nm��t�r. 

 

Bu teman�n at�n iki yan�ndan sarkan örtünün her iki yan�nda seyirciye dönük 

olarak verilmi� olmas� dikkat çeken özellikleri aras�ndad�r. 

 

 

 

 

 

 
                                                           
416 From the Lands of Scythians, pl.22 ve S. I. Rudenko, .ag.e., 1970, pl.170. 
417 S.I. Rudenko, a.g.m., s.107. 
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Katalog No  : 6 

Çizim   : 7 

Cinsi   : Keçe eyer örtüsü üzerine deri aplike 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� 

 Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Kartal-grifon ile geyik mücadelesi sahnesinde kartal-grifon kendinden iri 

gözükmesine ra�men geyi�i avlamay� ba�arm��t�r. Pençelerini geyi�in kalças�na ve 

s�rt�na bat�rm��t�r. Geyik bu ac� durumdan kurtulmaya çal���rken arka bacaklar� 

yukar�ya do�ru ters dönmü�tür ve  a�z� aç�k bir �ekilde ba��n� sald�r�n�n geldi�i arka 

tarafa do�ru çevirmi�tir. Bu sahnede anlat�lmak istenenen belki de Çoruhlu’nun da 

de�indi�i gibi ani bask�nlarla418 mücadeyi kazanan Orta Asya kabilelerinin gücüdür. 

 

Kartal-grifon kanatlar� aç�k, gagal�, yeleli olarak verilmi�tir. Ba��n�n üzerinde 

ise boynuza benzeyen kulaklar� görülmektedir. Kartal gövdesinin üzerinde iskelet 

kemiklerini and�ran i�aretler mevcuttur, kuyru�u yine bir kartal�nkine aittir. �ri, yass� 

boynuza sahip geyi�in gövdesinin üzerinde Hayvan Üslubu’na uygun parantez ve 

nokta i�aretleri yer almaktad�r. Geyik büyük kulaklara ve sakall� ba�a sahiptir.419 

 

 Bu eser üzerinde deri cut-out420 olarak i�lenmi� mücadele sahnesi k�rm�z� eyer 

örtüsü üzerine yap��t�r�lm��t�r ve üzerine ince kalay uygulanm��t�r.421 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
418 Ya�ar Çoruhlu, a.g.m., 1993, s.126. 
419 Nejat Diyarbekirli, a.g.m. 1969, s.173. 
420 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 231. 
421 S. I. Rudenko, a.e.,  1970, s. 231. 
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Katalog No  : 7 

Çizim   : 8 

Cinsi   : Keçe eyer örtüsü 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Mavi renkte keçe eyer örtüsü üzerinde deri kesim aplike olarak i�lenmi�422, 

güç timsali iki gerçek üstü hayvan olan grifon ile aslan-grifon aras�ndaki mücadele 

betimlenmi�tir. Her iki hayvan da arka ayaklar�ndan destek alarak gö�üs gö�üse 

mücadele etmektedir. Grifon aslan-grifonu boynundan �s�rmaktad�r.  

 

Grifon k�vr�k gagal�, kanatl� ve ibikli olarak verilirken, aslan-grifon boynuzlu, 

sivri kulakl� ve kanatl� gösterilmi�tir. Her ikisinin de gövdelerinin üzerinde Hayvan 

Üslubu’na uygun i�aretler yer almaktad�r.  

 

Aslan-grifonun aya�� arkadan di�er grifonun gö�sünden gözükmektedir. Bu 

dikkat çekici bir noktad�r, çünkü normal �artlarda aslan-grifonun aya��n� görmememiz 

gerekir.  Grifonun kuyru�u aslan-grifona göre daha k�sad�r ve pençeleri sanki daha 

y�rt�c� tasvir edilmek amac�yla t�rnaklar� ile birlikte gösterilmektedir.   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
422 S. I. Rudenko, a.g.e.,1970, s. 234. 
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Katalog No  : 8 

Resim   : 6 

Çizim   : 9 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� deriden yap�lm�� süsü 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� III. at ko�um tak�m� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

At ko�um tak�m�n�n gö�üs kay���nda kanatlar� aç�k vaziyette deriden oyulmu� 

bir grifon tasviri yer almaktad�r423. Kanatlar� ve kuyruk tüyleri deri üzerindeki 

çizgilerle ifade edilmi�tir. Uzun ibikli, kartal gagal� grifonun kafas� heykel ifadesi 

kazanm��t�r; bu eser için üç parça kal�n deri uygulanm��t�r. 

 

 Gö�üs, kanat tüylerinin üzerindeki iki �erit ve kafa alt�n yaprak kapl�d�r. 

Grifon dört kay�� ile gö�üs kay���na  as�lm��t�r. Palmet �eklini alm�� kuyru�u ilgi 

çekicidir.424  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
423 S. I. Rudenko, a.e., 1970, pl.81. 
424 S. I. Rudenko, a.e., 1970, s. 140. 
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Katalog No  : 9 

Resim   : 7 

Çizim   : 10 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� VI. at ko�um tak�m� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Gösterilen yanak parças�n�n her iki ucunda yer alan arka arkaya yerle�tirilmi� 

grifon kafalar� kartal biçiminde gagalara, bo�umlu yakaya ve s�rt� boyunca di�li uzun 

bir ibi�e sahiptir (resim: 7a).425 Bu ko�um tak�m�na ait ikinci yanak parças�ndaki 

grifon kafalar�ndan biri bir öncekine benzer, ancak boynunda kolal� bir �ekil yer 

almaktad�r (resim: 7b). Di�er grifon kafas� da yine ibikli, yeleli ve gagal� olarak 

tasvir edilmi�tir, bununla birlikte ba�� ileri bakmak yerine a�a��ya do�ru bakmaktad�r 

ve gagas� a��z kenar� boyunca görülen ek süslerle vurgulanm��t�r. Gözler di�er üç 

grifon ba��nda yuvarlak en sonuncusunda ise badem �eklinde tasvir edilmi�tir. 

 

 Gem kay��� üzerinde heykel özelli�i kazanm�� grifon kafalar� (resim: 7c) 

monte edilebilir tarzda tasarlanm��t�r.426 Gagalar� tipik olarak yar� aç�k verilmi�tir ve 

yine a��z kenarlar� boyunca gagalar�na dikkat çeken süslemeler yerle�tirilmi�tir. 

Yuvarlak gözleri ve di�li ibikler ile geleneksel tasvirlerini korumaktad�rlar. Kulaklar� 

deriden yap�lm��t�r. Kanatlar aç�lm��, kuyruk çatalla�m��t�r, gövde k�s�mlar� son 

derece güçlü stilizasyon sergiler. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
425 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 142, pl.86. 
426 S. I. Rudenko, a.e., 1970, s. 142. 
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Katalog No  : 10 

Resim   : 8 

Çizim   : 11 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� VII. at ko�um tak�m� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

VII. ko�um tak�m�na ait olan bu “S” �ekilli psalian�n (yanak parças�) iki 

ucunda ibikli, yeleli, sivri kulakl�, badem gözlü ve kancal� gagal� grifon ba�� yer 

almaktad�r.427 Grifon ba�lar�ndan biri sa�a di�eri sola a�a�� do�ru bakmaktad�r, 

gagalar� aç�k olarak tasvir edilmi�tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
427 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970,s. 142, pl.87. 
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Katalog No  : 11 

Resim   : 9 

Çizim   : 12 

Cinsi   : At ba��na tak�lan süs 

Yeri   : I. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

At için yap�lm�� ba�l�k428 üzerindeki kompozisyon iki hayvandan olu�mu�tur; 

ay� ve grifon. Grifon geni� kanatlara ve heykel özelli�i ta��yan kafas� üzerinde 

boynuzlara sahiptir. Bu motif at�n yanaklar�n� kaplamaktad�r ve kanatlar� ile at�n 

ba��nda sanki taç gibi görünmektedir. Ay� figürü ise at�n üst duda��n�, burnunu ve 

aln�n� örtmektedir. Bunlar�n ikisinin de renkli ve alt�n yald�zla kapl� olduklar� 

bilinmektedir.429  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
428 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 26, resim için bkz. www.hermitagemuseum.org/ fcgi- 
bin/db2www/quickSearchDL.mac/ DLgallery?selLang=English&tmCond, fig.10, Haziran 2006. 
429 M. P. Griaznov-Eugene A. Golomshtok, a.g.m., s. 38. 
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Katalog No  : 12 

Çizim   : 13 

Cinsi   : Bak�r üzerine süsleme 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitage Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

 

 

II. Paz�r�k Kurgan�’ndan ç�kar�lan bu eserde aslan-grifon tek olarak 

betimlenmi�tir. I. Paz�r�k Kurgan�’ndaki kartal-grifon ile aslan-grifon mücadelesinde 

yer alan aslan grifonun özelliklerini daha dekoratif olarak yinelemektedir.430 Bu aslan-

grifonun ba�� aç�k bir a�za, sivri kula�a ve k�vr�k boynuza sahiptir, gözler yuvarlak, 

kanat dik ve aç�kt�r. Aslan gövdesinde Hayvan Üslubu’nda i�aretler yer almaktad�r ve 

uzun kuyru�u k�vr�kt�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
430 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e., 1995, s.34. 
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Katalog No  : 13 

Çizim   : 14 

Cinsi   : Bak�r aplike 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : En: 9 cm 

 

Birbirine kar��l�kl� olarak yerle�tirilmi� alt�n kaplama bak�rdan yap�lma bu 

aslan-grifonlar lahit üzerine aplike edilmi� �ekilde bulunmu�tur.431 �nan ise bu bak�r 

eserin at ko�um tak�m�n�n al�nl�k parças� oldu�unu belirtmi�tir.432 

 

 Gagal� a��zlar� aç�kt�r, badem gözleri ve boynuzlar� vard�r. Ayr�ca a��z 

kenarlar�nda inci dizilerinden olu�an birer �erit yer al�r. Heraldik olarak ele 

al�nm��lard�r.433 S�rtlar�ndaki yele adeta alev gibi görünmektedir. Ön ayaklar kartal 

pençesine, arka ayaklar kaplan pençesine benzetilmi�tir.434 Kalça k�s�mlar�nda ise yine 

Hayvan Üslubu özelli�i olan parantez ve nokta i�aretleri bulunur. Gaga ve ön 

ayaklar�ndan birbirlerine temas etmektedirler, di�er arka ayaklar� birbiri ile 

bütünle�mi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
431 Nejat Diyarbekirli, a.g.m., 1969, s.122. 
432 Abdülkadir �nan, “�kinci Paz�r�k Kurgan�”, Belleten, C. XVI, S. 61, Ocak 1952, s. 137-140. 
433 Karl Jettmar, a.g.e., s.  103 
434 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 103.,  
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Katalog No  : 14 

Resim   : 10 

Çizim   : 15 

Cinsi   : Alt�n kaplama a�aç ve boynuz oyma 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

 Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Rudenko’ya göre bu boynuzlu aslan-grifon çok büyük olas�l�kla bir kolyenin 

parças�na ait olmal�d�r.435 Ard arda dizilmi� grifon kafalar� monte edilebilir cinstendir. 

Bu boynuzlu grifon kafalar� dik olarak ele al�nm��t�r. Burunlar� insan burnunu and�r�r 

ve hafif aç�k a��zlar� sanki gülüyor gibidir. Kuyruklar� kafalar�na paralel olarak 

kald�r�lm�� biçimde “S” çizmektedir. Ön pençeleri arkadakilere göre daha gerçekçi 

betimlenmi�tir.436 

 

Bu aslan-grifon parças�ndan ba�ka iki grifon daha yer almaktad�r. K�sa 

kanatlar� ve büyük ibikleri vard�r. Bunlar da muhtemelen bir diademe ait 

parçalard�r.437 Grifonlar�n diadem ya da kolye süslemesi olarak ele al�nd��� nadir bir 

örnek  olarak kar��m�za ç�kar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
435 Karl Jettmar, a.g.e., s. 99. 
436 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 108, pl. 68. 
437 Karl Jettmar, a.g.e., s. 99. 
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Katalog No  : 15 

Resim   : 11 

Çizim   : 16 

Cinsi   : A�aç oyma grifon 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : Yük: yakla��k 30 cm 

 

Bu parça da di�er pek çok örne�in olu�turuldu�u gibi e�ri kesim tekni�i ile 

oyularak yap�lm��t�r.438 Diyarbekirli bunun at ba�l���na tak�lan ah�ap eser oldu�unu 

belirtmi�tir, Polosmak ise yapt��� çizimlerde bu parçay� insan ba�l���na ait bir parça 

olarak göstermi�tir.439 

 

Güçlü gagas�nda geyik kafas� bulunduran bu kartal-grifonun kulak, ibik ve 

yele k�s�mlar� deriden olu�turulmu�tur. Ayr�ca geyi�in kulaklar� da deridendir.440  

Grifon sivri kartal gagas�na, iri badem gözlere, ibi�e ve yeleye sahiptir. Yakas� sar�, 

ka�lar�, ibi�i ve kulaklar� k�rm�z� renktedir.441  

 

Eserin düz boynu kabartma olu�turacak �ekilde oyulmu�tur. Boynunun iki 

taraf�nda ise e�ri kesim tekni�inde i�lenmi� ördek motifleri yer almaktad�r. Bu 

ördekler grifonlar taraf�ndan ba� ve boyun k�s�mlar�ndan yakalanm��t�r. Sözü geçen 

grifonlar�n kafalar� ayr� bir parça olarak oyulmu� ve monte edilmi�tir442, pençelerinde 

tuttuklar� avlar�na bakmaktad�rlar. Kuyruklar yelpaze gibi gözükmektedir, bacaklar� 

tüy hissini verecek düzeyde biraz daha dikkatli çal���lm��t�r. Ana grifon gibi bu iki 

monte edilebilen grifon kafas� k�rm�z� kartal gagas�na ve sar� yakaya sahiptir. Ka�lar� 

ve büyük uzun ibikleri k�rm�z�ya boyanm��t�r. Kulaklar ve kanatlar� deri kesimdir ve 

bunlar monte edilebilir türdendir.  Bütün çal��man�n alt�n kapl� oldu�u 

anla��lmaktad�r.443 

 
                                                           
438 Resim From the Lands of Scythians, fig.126. 
439 N.B. Polosmak, a.g.e.,2001, s. 306. 
440 Franz Hancar, a.g.m., s. 183. 
441 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 258. 
442 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 39. 
443 Karl Jettmar, a.g.e., s. 99,  S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 259. 
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Katalog No  : 16 

Resim   : 12 

Cinsi   : A�aç oyma grifon 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : uzunluk 23 cm, geni�lik 16,5 cm 

 

Heykel özelli�i kazanm�� bu eserde a�z�nda bir geyik kafas� tutan grifon 

görülmektedir.444 Grifonun ba�� ve k�sa boynu a�aç oymad�r445; yelesi ve kulaklar� ise 

deriden yap�lm��t�r. Kanatlar� kal�n deriden kesilmi� ve boyun üzerinde 

birle�tirilmi�tir. Ayn� �ekilde geyi�in kulaklar� ve boynuz dallar� da deridir. Boynuz 

dallar� gerçekten çok özel bir çal��ma olarak kendini gösterir; kal�n deriden 

kesilmi�tir, boynuz dallar�n�n ucu horoz kafalar� ile son bulur. Grifonun yelesi ve 

geyi�in boynuzu ayn� yöne do�ru paralellik gösterir ve bu da bize havada 

uçuyorlarm�� izlenimini vermektedir. Bu eserin alt�n kapl� oldu�u belirtilmi�tir.446 

 

Grifon heybetli görüntüsüne ra�men geyi�i yenmeyi ba�arm��t�r; tam bir zafer 

abidesi gibi kar��m�zda durmaktad�r. Bir anlamda gücün dü�mana kar�� üstünlü�ünü 

kan�tl�yor gibidir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
444 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, pl. 142d. 
445 Frozen Tombs the Culture and Art of the Ancient Tribes of Siberia, s. 57. 
446 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 259. 



 83

Katalog No  : 17 

Resim   : 13 

Çizim   : 17 

Cinsi   : A�aç oyma grifon 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Kompozit bir objenin pandantiflerini olu�turan  iki grifon kafas�447 adeta üç 

boyutlu olarak yap�lm��t�r, ancak biri kötü durumda bulunmu�tur. Bu grifonlar uzun 

kulakl� ve iri kancal� gagal�d�r. Kulaklar deridendir, gagalar� ise dudak gibi k�rm�z� 

renktedir.448 Gagalar� ve gaga kenarlar� enine yivlerle hareketlendirilmi�tir. Badem 

gözleri dikkati çekecek kadar büyüktür. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
447 Resim, www.hermitagemuseum.org/ fcgi- bin/db2www/quickSearchDL.mac/ 
DLgallery?selLang=English&tmCond, Haziran 2006. 
448 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 240. 
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Katalog No  : 18 

Resim   : 14 

Cinsi   : A�aç oyma grifon 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Kurgan II’nin gömü odas�nda a�aç tabutun do�u taraf�nda a�aç oyma geyik ve 

grifonlar bulunmu�tur. Rudenko’ya göre bunlar ayn� kurganda yer alan boynuzlu 

aslan-grifon kafas� ile bir diademe ait olabilir.449  

 

Sözü edilen bu kartal-grifonlar ibi�e ve iri gözlere ve gagaya sahiptir. 

Ba�lar�n�n üzerinde deri kulaklar için delikler bulunmaktad�r. Monte edilmi� deri 

kanatlar kalk�kt�r. Bu iki grifonun arkas�nda yer alan düz bir yar�k büyük olas�l�kla 

deri kuyruk içindir.  Ayr�ca burdaki  grifonlardan birinin s�rt�nda kanat tak�lmak üzere 

tasarlanm�� yuva bulunmaktad�r. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
449 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 239, pl.137.a-b. 
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Katalog No  : 19 

Resim   : 15 

Cinsi   : Su mataras� üzerine deri aplike 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Kartal-grifonun ba�ka bir y�rt�c� ku�la mücadelesi deri matara üstüne aplike 

olarak i�lenmi�tir.450 Kartal-grifon av�n�n üzerine onun ters yönünden konmu�tur. 

Alttaki y�rt�c� ku� ise ba��n� sald�r�n�n geldi�i yöne do�ru çevirmi� ve sald�r�n�n 

�iddeti ile mücadeleyi b�rakm�� gibidir. Bu sahnede sald�r�n�n en �iddetli an� verilmek 

istenmi�tir.  

 

Kartal-grifonun ibi�i ve yelesi bir bütün olarak verilmi�tir. Kanatlar� nerdeyse 

tüm mücadele sahnelerindeki gibi aç�kt�r. Yukar� kalk�k kanatlar� mataran�n boyun 

k�sm� ile form uyumu içindedir. Ayn� form uyumu sald�rd��� av�nda da mevcuttur.  

 

Bu örne�e benzer olarak yine Paz�r�k Kurgan�’ndan ç�kan deri battaniye 

üzerinde iri boynuzlu geyiklere sald�ran kanatl� aslan-grifon tasvirleri yer almaktad�r. 

Ancak bu eser iyi korunamam��t�r.451 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
450 George Frazer, a.g.e., fig. 263 ve S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, pl. 61c. 
451 Karl Jettmar, a.g.e., s. 106. 
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Katalog No  : 20 

Resim   : 16 

Cinsi   : �nce deriye uygulanm�� keçe 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

II. Paz�r�k Kurgan�’nda yer alan iki ata ba� süsleri tak�lm��t�r. Bu süsler maske 

olarak de�il yele süsü olarak nitelendirilebilir. Sözü edilen bu ba� süslerinden biri çok 

hasar görmü�tür, anla��lan sadece düz grifon kafas�n�n ince deriye uygulanm�� k�rm�z� 

keçeden yap�ld���d�r. Grifon kafas� deri burna, büyük göze ve bir mavi bordürle 

k�rm�z�ya boyanm�� at k�l� yeleye ve ibi�e sahiptir.452  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
452 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 181, pl.167b. 
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Katalog No  : 21 

Resim   : 17 

Çizim   : 18 

Cinsi   : Dövme 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : Ten (deri) uzunlu�u 60 cm; en 28 cm 

 

Gerçeküstü hayvan�n s�rt�ndan ç�kan grifon motiflerinden birinin Dövmeli 

Adam’�n453 tam kalbinin üzerinde yer almas� (çizim: 18a)454 onun sembolik anlam�n�n 

ne kadar önemli oldu�u gösterir. Bu örnekten ba�ka Dövmeli Adam’�n üzerinde 

bulunan grifon kafalar� geyiklerin stilize edilmi� boynuz dallar�n�n ucunda 

(çizim:18b) ve kuyruk sonlar� ile çe�itli fantastik hayvanlar�n s�rtlar�nda kar��m�za 

ç�karlar. Bu stilize grifon kafalar� sadece k�vr�k gaga, ba� ve ibikten ibarettir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
453 www.hermitagemuseum.org/ fcgi- bin/db2www/quickSearchDL.mac/ 
DLgallery?selLang=English&tmCond, fig.77, Haziran 2006. 
454 Dagny Carter, a.g.e., s. 69. 



 88

Katalog No  : 22 

Resim   : 18 

Çizim   : 19 

Cinsi   : Keçe eyer örtüsü parças� 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Hermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : 60*30 cm 

 

Kartal kafas�na ve kaplan (aslan) gövdesine sahip  grifon eyer örtüsünün ufak 

bir bölümünü süslemektedir. Bu gerçeküstü hayvan�n uzat�lm�� gövdesi aplike 

parçalarla süslenmi�tir. Boynunda, gagas�nda ve pençelerinde mavi, ön bacaklar� ve 

kalças� üzerinde k�rm�z� üçgenler, kaburga kemi�ini belli eden damla-�ekilli çe�itli 

renkteki motifler ve ibik ve yele üzerinde pembe renkte virgül �ekilleri yer 

almaktad�r.455  

 

Ön ayaklar� öne do�ru uzat�lm��, arka ayaklar� ise bükülmü� olarak kar��m�za 

ç�kar.456 Tasvir edilen grifon sanki av�na atlayakm�� gibi gösterilmi�tir, kanad� bu 

harekete uyum sa�layacak �ekilde geriye do�ru aç�k verilmi�tir, grifon ibik ve yelenin 

yan�s�ra sakala da sahiptir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
455 www.hermitagemuseum.org/ fcgi- bin/db2www/quickSearchDL.mac/ 
DLgallery?selLang=English&tmCond, Haziran 2006. 
456 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 98. 
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Katalog No  : 23 

Çizim   : 20 

Cinsi   : Deri örtü üzerinde bulunan grifon tasviri 

Yeri   : II. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : Örtünün ölçüsü: 150*175 cm 

 

Deri örtü ne yaz�k ki özellikle orta bölümünden oldukça hasar görmü�tür, 

ancak üzerinde yer alan kanatl� ve boynuzlu aslan-grifonla iri boynuzlu bir geyi�in 

mücadele sahnesi görülebilmektedir.457 Bu sahne ufak farkl�l�klarla birlikte örtünün 

dört kö�esinde de deri �erit halinde i�lenmi�tir. A�a��da  tan�mlad���m�z  örnek ise 

korunan tek parça olarak örtünün merkezinde bulunmaktad�r. Tekrarlanan paneller 

birbirlerinden, üzerine ufak dairelerin dikildi�i dar deri �eritlerle ayr�l�r.458 

 

Burda tasvir edilmi� grifon öküz boynuzlu ve kanatl�d�r.459 Ac� içinde 

mücadele etmekte olan geyik büyük boynuz dallar�na, sakala ve uzun kulaklara 

sahiptir.460 Sald�r�n�n �iddeti ile ön ayaklar� üzerine dü�mü� ve arka ayaklar�n� geriye 

k�v�rm��t�r.. 

 

Grifon ise ac� çekmekte olan hayvan�n aksine kendinden emin bir �ekilde 

av�na s�rt�ndan pençelerini geçirmi�tir ve di�leri ile onu �s�rmaktad�r. Pek çok aslan-

grifon tasvirinde oldu�u gibi bu grifon da arkaya k�vr�k boynuzlu olarak tasvir 

edilmi�tir. Kalk�k kanatlar� ile gücü daha peki�tirilmi�tir, uzun kuyru�u an�n �iddetine 

uygun olarak tam bir “S” çizmektedir. Her iki hayvan�n omuzunda ve sa�r�s�nda 

geleneksel virgül, nokta, üçgen ve yar�-nal i�aretleri vard�r 

 

 

 

 

 
                                                           
457 Franz Hancar , a.g.m., s. 181. 
458 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 78. 
459 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 99. 
460 S. I. Rudenko, a.g.e.,  1970, s. 78. 
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Katalog No  : 24 

Resim   : 19 

Çizim   : 21 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� 

Yeri   : III. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

“S” �ekilli yanak parças�n�n orta yeri dikdörtgen formunu and�r�r, bu yanak 

parças�n�n iki ucu di�er örneklerdeki gibi grifon ba�lar� ile sonland�r�lm��t�r.461 Ancak 

bu iki grifon kafas�ndan birinin grifon olup olmad��� tart��mal�d�r; daha çok boynuzlu 

aslan� and�rmaktad�r, bununla birlikte gördü�ümüz boynuzlu aslan-grifon örneklerini 

göz önünde bulundurursak bu parçay� grifon olarak kabul etmemiz do�ru olabilir. 

Tart��maya aç�k sözü edilen hayvan�n aç�k a�z�ndan di�leri gözükmektedir, iri 

gözlere, k�vr�k boynuza ve uzun kulaklara sahiptir. Yüz hatlar� adeta buru�turulmu� 

ifadeye sahiptir. 

 

Ele ald���m�z yanak parças�n�n di�er ucunda yer alan grifon Paz�r�k 

kurganlar�nda rastlad���m�z geleneksel tasvirden biraz farkl�d�r; fazla detayl� ele 

al�nmam��t�r, ancak gözler, kulak ya da ibik ve kancal� gaga abart�l� olarak 

gösterilmi�tir.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
461Anonim,  From the Lands of Scythians, pl.25. 
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Katalog No  : 25 

Resim   : 20 

Çizim   : 22 

 Cinsi   : Hal� üzerinde bulunan grifon tasviri 

Yeri   : V. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   : Hal�n�n ölçüsü: 1.89*2 m 

 

V. Paz�r�k Kurgan�’ndan ç�kar�lan Gördes dü�ümü ile çok s�k dokunmu�462 bu 

hal� üzerinde süvariler, s���nlar ve grifonlar yer almaktad�r463. S���nlar içteki birinci 

geni� bordürde, süvari figürleri ise d��taki geni� bordürde betimlenmi�tir. 

 

Orta zemini ve hal�n�n d�� ucunu çevreleyen iki dar bordürde kareler içindeki 

tekrarlanan grifon figürleri464 di�er pek çok sanat çevrelerinde oldu�u kadar Türk 

sanat�nda da sevilen bir motif olmu�tur. Grifonun ba�� arkaya do�ru çevrilmi�tir ve 

aç�k gagas�ndan dili görülmektedir. Güçlü pençeleri rahatl�kla seçilebilmektedir. Bu 

fantastik hayvan�n kafas� yukar� kalk�k olarak verilmi�tir. Aç�k kanad� ve dik kuyru�u 

tamamen kare formunun içine s��d�r�lm��t�r465. Sar� fon üzerinde k�rm�z� renkleri466 ile 

gözalan grifonlar hal�da toplam 81 adettir.467 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
462 Orhan Türkdo�an, “Orta Asya Türk Kültürü Üzerine Yeni Ara�t�rmalar”, TK, S.219, y�l XIX, Mart-
Nisan, s. 258-261. 
463 Ya�ar Çoruhlu, a.g.e. 1998, s. 69-70. 
464 Karl Jettmar, a.g.e., s. 117. 
465 Nejat Diyarbekirli, “Paz�r�k Hal�s�”, TDA, S. 33, Aral�k 1984, s. 1-8. 
466 Nejat Diyarbekirli, �slamiyetten Önce Türk Sanat� Hunlar-Göktürkler-Uygurlar (Yaykur 1977 
Ders Notlar�), Ankara 1977, s. 96. 
467 �evket Dönmez, “Paz�r�k 5. Kurgan Hal�lar�n�n I����nda Geç Demir Ça�� Anadolu-Orta Asya 
Kültürel �li�kileri Üzerine Yeni Gözlemler”, STY, XVI, 2003, s. 9-28. 
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Katalog No  : 26 

Resim   : 21 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� 

Yeri   : V. Paz�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. III-I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

V. ko�um tak�m�na ait “S” biçimli yanak parças�n�n alt ucu virgül ya da ka��k 

formunu and�rmaktad�r,468 di�er ucunda yine s�k s�k kar��m�za ç�kan kartal-grifon ba�� 

yer almaktad�r. Bu büyük k�vr�k kulakl�, iri yuvarlak gözlü grifonun gagas� oldukça 

sivri, kancal� ve abart�l� olarak ele al�nm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
468 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 173. 
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Katalog No  : 27 

Resim   : 22-23 

Cinsi   : Bronz grifon tasvirleri 

Yeri   : Berel Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.IV.-III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Mezar odas�ndaki a�açtan oyulmu� lahtin dört kö�esi üzerine raptedilmi�  

bronz döküm, dört küçük grifon tasviri yer almaktad�r, bunlar �ematik olarak 

uygulanm��t�r.469 Pürüzlü döküme ra�men burdaki grifonlar kartal gagal�, büyük 

kulakl� ve ibikli olarak gösterilmi�tir. Genel olarak bak�ld���nda Resim 22’deki 

figürün oranlar� biraz ölçüsüzdür, bacaklar� oldukça k�sad�r; kanatlar�ndan biri  a�a�� 

do�ru sarkm��t�r,470 ve k�sa kuyru�u vard�r.471 Grifonun üzerinde durdu�u yuvarlak 

levhan�n alt k�sm�nda tabuta raptedilmek üzere tasarlanm�� ucu sivri bir ç�k�nt� 

yapmaktad�r. 

 

Ayn� tabuta raptedilmek üzere tasarland���n� dü�ündü�ümüz ikinci örnek472 

di�erinden farkl� olarak her iki kanad�n� da açm��, uçuyor pozisyondad�r; ayr�ca  

grifonun üzerinde yer ald��� kaidenin alt�ndaki k�vr�k ç�k�nt� net olarak 

seçilebilmektedir. Grifonlar�n Hun kültüründe bu �ekilde uygulanmas�n�n �imdiye 

kadar sadece Berel Kurgan�’nda oldu�u bilinmektedir.473 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
469 S.I. Rudenko, a.g.m., s.104, pl.143d. 
470 W. Radloff, a.g.e., II, s. 112. 
471 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 241. 
472 Resim için bkz. http://www.unesco.kz/heritagenet/kz/content/history/monument/berel/index_en.htm, 
Eylül 2006. 
473 N.B. Polosmak, a.g.e., s.69. 
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Katalog No  : 28 

Resim   : 24 

Cinsi   : Ah�ap oyma  

Yeri   : Berel Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.IV.-III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Berel Kurgan�’nda son s�radaki atlar�n en önemli süslemelerinin büyük bir 

k�sm�n� grifon tasvirleri olu�turmaktad�r.474 Alt�n kaplama olarak kar��m�za ç�kan 

ah�ap oyma grifon tasvirinde gelene�in d���na ç�k�lmam��t�r; grifon kulakl�, sivri 

gagal�, yeleli ve ibikli olarak ele al�nm��t�r. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
474 Z. C. Samashev, “Berel”, World Discovery Kazakhstan, 04(5) 2005, s. 45-46. 
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Katalog No  : 29 

Resim   : 25 

Cinsi   : Ah�ap oyma  

Yeri   : Berel Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.IV.-III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  
 
 
 At maskesini süsleyen ah�ap grifon heykelci�i y�rt�c� hayvan gövdesine ve 

kartal ba��na sahiptir.475 Gövdesine göre daha iri al�nan ba��n�n üzerinde ibi�i helezon 

yaparak üç boyut kazanm��t�r. K�vr�k gagas� hafif aral�k olarak betimlenmi�tir. Arka 

sa� aya�� ileri do�ru ad�m atarak k�vr�lm��t�r. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
475 Resim için bkz. http://www.unesco.kz/heritagenet/kz/content/history/monument/berel/index_en.htm, 
Eylül 2006 
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Katalog No  : 30 

Resim   : 26 

Cinsi   : Ah�ap oyma  

Yeri   : Berel Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.IV.-III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  
 
 At ko�um tak�m� parças�na ait örnekte kartal grifon476 sanki dala konmu� gibi 

ask�l�k üzerinde durmaktad�r. Kanatlar� yanlara do�ru aç�kt�r ve ba�� sa�a do�ru 

dönük vaziyette izleyiciye bakmaktad�r. Grifonun kanatlar� yatay dört yivle 

belirginle�tirilmi�tir; ibi�i ve yelesi bulunmaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
476 Resim için bkz. http://www.unesco.kz/heritagenet/kz/content/history/monument/berel/index_en.htm, 
Eylül 2006. 
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Katalog No  : 31 

Resim   : 27 

Cinsi   : Ah�ap oyma  

Yeri   : Berel Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.IV.-III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

  

 At ko�um tak�m�na ait olan parçada ah�ap oyma olarak hayvan mücadele 

sahnesi i�lenmi�tir; grifon a�z�nda av�n� s�k�ca tutmaktad�r.477  

 

Grifon badem göze, sivri k�vr�k gagaya sahiptir. Yelesi ve ibi�i oldukça stilize 

edilmi�tir, an�n �iddeti ile sanki rüzgarda uçuyor gibidir. Ayr�ca ba� ve yele aras�nda 

yer alan inci s�ralar� ile grifon figürüne hacim kazand�r�larak onun gücü 

vurgulanm��t�r.  

 

 Grifonun a�z�nda tuttu�u av ise son derece sade olarak ele al�nm��t�r. 

Çaresizce kaderine raz� olmaktad�r. 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
477 Resim için bkz. http://www.unesco.kz/heritagenet/kz/content/history/monument/berel/index_en.htm, 
Eylül 2006. 



 98

Katalog No  : 32 

Resim   : 28 

Cinsi   : Ah�ap oyma  

Yeri   : Uland�r�k Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö. III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

 �nce boynuna göre oldukça büyük tasarlanan k�vr�k gaga, yuvarlak göz ve 

kula�a sahiptir.478 �ri yuvarlak gözleri çevresini alg�lamadaki yetene�i, hacimli 

yuvarlak kulaklar� ile dikkati, ve kal�n k�vr�k gagas� ile y�rt�c�l��� ve gücü anlat�lmak 

istenmi� olabilir. 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
478 Celal Beydilli Memedov, “Eski Türklerde Tabiat Kuvvetlerine �nanma (�ye �nanc�), TA, C. 3, s.331. 
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Katalog No  : 33 

Çizim   : 23 

Cinsi : Keçe yayg� üzerinde grifon-yak öküzü  

mücadelesi 

Yeri   : Noin Ula VI no.lu Kurgan 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.I-M.S.I. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

VI. Kurgan’da dokuma ve kuma� parçalar� ele geçirilmi�tir. Bunlardan önemli 

bir örne�i tabutun alt�nda bulunmu� keçe yayg� olu�turmaktad�r.479 Orta 

düzenlemesinde zincir-birle�imi uygulanm��t�r. Bordür k�sm� Paz�r�k duvar hal�lar�nda 

oldu�u gibi aplike olarak çal���lm��t�r.480  

 

Bu eser üzerinde bizim konumuzun içine giren Hayvan Üslubu özelliklerini 

ta��yan kartal-grifon ile iri boynuzlu geyik mücadelesini betimleyen kompozisyon yer 

almaktad�r.  Grifon geyi�e s�rt�ndan ve arka aya��ndan sald�rm��t�r. Kompozisyon 

kurulu�u olarak gerçekçilik ve biçemcilik ayn� anda kar��m�za ç�kmaktad�r.481  

 

Grifon y�rt�c� hayvan gövdesine, k�vr�k gagaya, sivri kulaklara sahiptir. 

Grifonun aç�k kanatlar� ve kuyru�u sanki an�n �iddeti ile uçu�uyor gibidir. Gerçekçi 

olarak verilmi� geyi�in duydu�u korku ve ölüme yakla�mas� seyirciye 

hissettirilmektedir. Ac� çeken yak öküzünün iri kafas�nda dili gözükmektedir ve 

dizleri üzerine çökmü�tür. Kötü durumdan kurtulma çabas� içindedir. Ancak grifonun 

onu avlamadaki kararl�l��� buna izin vermeyecektir.  Bu sahne simetrik olarak arka 

arkaya iki defa verilmi�tir.482 

 

 

 

 

 
                                                           
479 Ya�ar Çoruhlu, a.g.m, TA, C.IV, s.62. Ayr�ca bkz. E. D. Phillips, a.g.e, s. 114. 
480 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1967, s. 47. 
481 Jean-Paul Roux, a.g.e., 2006, s.118. 
482 Oktay Aslanapa, a.g.m., 1992, s. 296. 



 100

Katalog No  : 34 

Resim   : 29 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l  

Ölçüsü   :  

 

At ko�um tak�m� parças�na ait kurt figürünün gövdesinin iki yan�nda grifon 

ba�lar� ç�kmaktad�r.483 Grifon ba�lar� yuvarlak kulakl�, k�vr�k gagal�, yuvarlak 

gözlüdür. Tüm bu detaylar içeriye do�ru oyulan hatlarla elde edilmi�tir.  

 

Kurt ve grifon figürlerine bakt���m�zda iki güçlü hayvandan do�an bir vah�ilik 

ortaya ç�kmas� beklenirken sahnenin oldukça s�cak bir tarzda adeta karikatürize 

edilerek yans�t�lm�� oldu�unu görürüz. Belki de bu ne�eli anlat�m �ekli Hunlar’�n 

kendilerine duyduklar� özgüvenin d��avurumu olarak dü�ünülebilir. Kompozisyondaki 

simetri onlar�n a�aç oymac�l���ndaki hünerlerini gösterir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
483Anonim,  From the Lands of Scythians, pl. 24. 
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Katalog No  : 35 

Resim   : 30 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

�ri kancal� gagaya, ibi�e, yeleye, dik kula�a ve badem gözlere sahip olan 

grifon al���lmad�k bir tarzda verilmi�tir.484 Genel olarak bak�ld���nda “S” biçimini 

vermektedir. Arka aya��n�n üzerinde dimdik durmaktad�r, ön aya��n� kalças� üzerine 

koymu� sanki poz vermektedir. Bu tasviri ile adeta ki�ile�tirilmi�tir. Gövdesine göre 

kanad� daha küçük betimlenmi�tir ve aç�k olan kanat üzerinde yivlerle süsleme 

yap�lm��t�r. Duru�undaki mücadeleden uzak, sakin tavr� ile dikkat çeker.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
484 Rudenko, a.g.e.,  1968, fig.4 a. 
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Katalog No  : 36 

Resim   : 31 

Çizim   : 24 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : yükseklik: 12 cm, geni�lik: 9 cm 

 

A�aç oyma at ko�um tak�m� süsü olarak düzenlenmi� bu grifonlar�n öndeki 

büyük arkadaki ise daha küçük boyutta ele al�nm��t�r.485 Her ikisinin de badem 

gözleri, kancal� kartal gagalar�, sivri kulaklar� ve ibikleri vard�r. Öndeki grifonun 

gagas�, arkadaki benzerinin ise ibi�i gövde oranlar�na göre daha büyük tutulmu�tur. 

Arkadaki grifonu büyük grifonun kuyru�u olarak da yorumlayabiliriz.486 Bu örnekten 

elimizde iki tane vard�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
485www.hermitagemuseum.org/fcgibin/db2www/quickSearch.mac/gallery?selLang=English&tmCond, 

Haziran 2006. 
486 S. I. Rudenko, a.g.e, 1968, s.95. 
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Katalog No  : 37 

Resim   : 32 

Çizim   : 25 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� süsü 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : çap: 12,7 cm 

 

At ko�um tak�m�n�n al�n süsünü olu�turan bu parça yuvarlak formludur.487 �ki 

kartal-grifon figürü i�te bu yuvarlak forma uyacak �ekilde oyulmu�tur.488 Birbirinin 

ayn� olan bu kartal-grifonlar tam bir simetri harikas�d�r.  

 

Sivri kulaklara, ibi�e ve iri k�vr�k gagaya sahiptirler. Boyunlar�n�n üzerindeki 

motif bal�k pulunu and�rmaktad�r. Gövdelerinin üzerindeki kanat formu birbirine 

paralel iki�er s�ra inci motifi ile zenginle�tirilmi�tir. Ayr�ca gövde üzerinde dikey 

yar�m daire formlu yivlerle dura�anl�ktan uzakla��lm��t�r.  

 

Kartal-grifonlar pençeleri ile ortadaki küreyi tutmaktad�rlar. Bu levha at�n 

aln�na tak�ld���nda grifonlardan biri a�a�� di�eri ise yukar� bakacak �ekilde 

tasarlanm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
487Anonim,  From the Lands of Scythians, pl.24. 
488 Karl Jettmar, a.g.e, s. 123. 
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Katalog No  : 38 

Resim   : 33 

Cinsi   : Ah�ap grifon ba�� 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : 2.8*6.5 cm 

 

Bu levha at ko�um tak�m�ndan bir parçad�r ve üç boyutlu grifon ba��n� düz 

palmet kompleksi ile birle�tirir.489 Grifonun ah�ap kafas�nda deri kulaklar�n 

yerle�tirilmesi için delik bulunmaktad�r. Gagas� kal�n ve kancal�d�r. Badem gözleri, 

ibi�i ve yelesi vard�r. Boyun k�sm�nda palmetli gövdeye tak�lmak üzere tasarlanm�� 

soket k�sm� vard�r.490 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
489 http://www.hermitagemuseum.orgfcgi-
bin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang=English&tmCond, fig.120, Haziran 2006. 
490Anonim,  Frozen Tombs the Culture and Art of the Ancient Tribes of Siberia,s. 65. 
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Katalog No  : 39 

Resim   : 34 

Çizim   : 26 

Cinsi   : Ah�ap grifon ba�� 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : 11*10 cm 

 

Heykeli an�msatan iri grifon ba�� çok keskin bir gagaya sahiptir.491 �bi�i, 

yelesi, badem gözleri ve dik kulaklar� bulunmaktad�r, yanak k�sm� �i�kindir. Sözü 

edilen bu kafan�n bronz, ah�ap ya da deri bir düz parça üzerine yap��t�r�ld��� tahmin 

edilmektedir.492 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
491Anonim,  From the Lands of Scythians, fig.110.  
492Anonim,  Frozen Tombs the Culture and Art of the Ancient Tribes of Siberia,  65. 
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Katalog No  : 40 

Resim   : 35 

Cinsi   : Ah�ap oyma levha 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : 4.5*8.8 cm 

 

Dört grifon kafas�n�n yer ald��� bu eserde grifon kafalar� saat yönünde hareket 

ediyor izlenimi vermektedir. Ortada kare olu�turacak �ekilde boyunlar�ndan 

birle�tirilen bu grifonlar iri gözlere, ibiklere, k�vr�k gagaya ve kulaklara sahiptir.493 

Birbirlerini takip eden ba�lar çark�fele�i an�msatmaktad�r.  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
493http://www.hermitagemuseum.orgfcgi-
bin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang=English&tmCond, fig.125, Haziran 2006. 
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Katalog No  : 41 

Resim   : 36 

Çizim   : 27 

Cinsi   : Ah�ap grifon ba�� 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : 4.5*8.8 cm 

 

Hun kurganlar�ndan ç�kan ah�ap oyma gelene�ine uyacak �ekilde e�ri kesim 

tekni�inin uyguland��� grifon k�vr�k gagaya, yuvarlak gözlere, hafif sivri kula�a, ibi�e 

ve yeleye sahiptir.494 Bunlar alçak kabartma ile olu�turulmu�tur. Bu parçan�n bir yere 

monte edilmek üzere tasarland��� onun sap k�sm�ndan anla��lmaktad�r. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
494www.hermitagemuseum.orgfcgibin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang,fig.121, 

Haziran 2006. 
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Katalog No  : 42 

Resim   : 37 

Cinsi   : Ah�ap eyer ka�� süsü 

Yeri   : I. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : En: yakla��k 20 cm. 

 

Bu eserin grifon mu kartal m� oldu�u tart���labilir.495 Ancak gagas� ve kartal 

gövdesinin yan�s�ra kulakl� olarak verilmesi eseri grifon tasvirine yakla�t�r�r. Gözler, 

kulak ve gaga k�sm�nda abart� yoktur. Kanatlar�nda ve kuyru�unda hareketlenme 

sa�layan dikine üçer tane yiv bulunmaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
495http://www.hermitagemuseum.orgfcgibin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang= 

English&tmCond, fig.109, Haziran 2006. 
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Katalog No  : 43 

Resim   : 38 

Cinsi   : At ko�um tak�m� yanak parças� 

Yeri   : II. Tüekta Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   : uzunluk:27 cm 

 

 

Görülen bu iki parça yanak tak�m� süsü uçlarda grifon ba�lar� ile son 

bulmaktad�r.496 Grifonlar klasik olarak ibikleri, yeleleri, sivri gagalar� ve yuvarlak 

gözleri ile kar��m�zda durmaktad�r. Grifon ba�lar� kar��l�kl� olarak birbirine 

bakmaktad�r. Eser sade bir yap�ya sahiptir, gövde üzerinde bezeme yoktur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
496http://www.hermitagemuseum.orgfcgi-
bin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang=English&tmCond, fig.126, Haziran 2006. 
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Katalog No  : 44 

Resim   : 39 

Çizim   : 28 

Cinsi   : Ah�ap at ko�um tak�m� eyer ka�� süsü 

Yeri   : II. Ba�adar Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Ermitaj Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö.V-VI. yüzy�l 

Ölçüsü   : 14.5*24.4 cm 

 

Bu motifin stilize edilmi� kartal ya da grifon oldu�u hakk�nda çe�itli yorumlar 

yap�lmaktad�r. Biz, motifin kulaklara sahip olmas�ndan dolay�, onu grifon497 olarak 

yorumlamay� uygun gördük.  

 

Sözü geçen figürlerden muhtemelen dört adet olmal�d�r; büyük olan ikisi 

eyerin ön k�sm�na, di�er küçük olan iki parça ise arkaya tak�lm��t�r.498 

 

Kanatlar� tamamen aç�k olarak tasvir edilmi� bu gerçeküstü hayvan�n kartal 

kafas� spiral yapan kula�a, sivri gagaya, iri yuvarlak gözlere sahiptir. Kanatlar� ve 

kuyru�u a�a�� do�ru inen dört yivle be� bölüme ayr�lm��, gövdesi de yine kaz�ma 

tekni�i ile tüy formunu an�msatan motiflerle süslenmi�tir. Güçlü ve kal�n bacak ve 

pençelere sahiptir. Alt�n yaprakla kapl�d�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
497 S. I. Rudenko, a.g.e, 1968, s. 29. 
498http://www.hermitagemuseum.orgfcgi-
bin/db2www/quickSearchDL.mac/DLgallery?selLang=English&tmCond, fig. 116, Haziran 2006. 
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Katalog No  : 45 

Resim   : 40 

Çizim   : 29 

Cinsi   : A�aç oyma I. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha I Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Ak-Alaha I Kurgan�’nda bulunan at ko�um süslerinden birincisi olan bu 

parçada (resim: 40a, çizim: 29a) dibe do�ru gittikçe kal�nla�arak yuvarlak�an, ibikli, 

uzun k�vr�k boyunlu ve k�vr�k gagal� grifonlar�n hacimli kafas� betimlenmi�tir (resim: 

40b).499  Grifonlar iri badem gözlere, yivlerle belirginle�tirilmi� ibi�e sahiptir. �bik 

ayr� i�lenen yar� halkalarla ba�lamakta ve boyunun arkas�nda (ense k�sm�nda) at yelesi 

�eklinde devam etmektedir, ibi�in yan�nda kulaklar�n tak�lmas� için delikler yer 

almaktad�r (çizim: 29b). 

 

Kö�elerde  yer alan grifon kafalar� üç boyutlu olarak dik bir �ekilde ayakta 

durmaktad�r. Grifon kafalar� bükülmü� iki kanat �eklindeki levhalar üzerine 

oturtulmu�tur (monte edilmi�tir). Ortadaki özel deli�e tak�lan ayn� tarzdaki kafa, al�na 

tak�lan levha üzerinde de süs olarak kullan�lm��t�r.  

 

Grifonlar�n hacimli kafalar�n�n hepsinin diplerinde onlara ince ba�lar 

geçirilmek amac�yla delikler aç�lm��t�r. Grifon kafalar� i�te bu deliklerin yard�m� ile 

ba�l�k kay��lar�na ba�lanmaktad�r. “S” �ekilli iki a�aç pisalyenin (yanak süsü) her iki 

ucunu da grifon kafalar� süslemektedir (çizim: 29c).  

 

Üzerlerinde kabartma olarak birle�en iki grifonun yer ald��� düz tak�lar kapal� 

bir kompozisyon olu�turmaktad�r. Birbirlerine gaga ve ba� k�sm�ndan birle�tirilen bu 

yarat�klar�n iç k�s�mda kalp �eklini olu�turmas� dikkat çekici bir özelliktir. Bu 

grifonlar arka arkaya ba�l�k kay���n�n üst k�sm�na üçerli kümeler halinde 

yerle�tirilmi�tir. Profilden verilen bu tasvirler hacimli figürlerdeki grifon tasvirleri ile 

                                                           
499 N.B. Polosmak, a.g.m.,1995, s.91 ve N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, resim25. 
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yak�ndan benzerlik gösterir. Burda da sivri kulaklar eklenmi�tir.500 Bu kurgandaki at 

ko�um tak�mlar�ndan ikincisi birinci tak�m�n ayn�s�d�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
500 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, s. 50. 



 113

Katalog No  : 46 

Resim   : 41 

Cinsi   : A�aç oyma III. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha I Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Üçüncü at ko�um tak�m�ndaki grifonlar birinci tak�mdakilere göre daha 

hacimlidir. Gözler bu kez badem de�il yuvarlakt�r. Büyük ve öne do�ru ç�k�k gagaya, 

ensesinde yelenin bulundu�u k�sa ve kal�n boyuna sahiptir. Sivri ve küçük ibikli 

ba��n�n üzerinde takma kulaklar için küçük delikler yer almaktad�r.  

 

Burdaki parçalarda grifonun monte edildi�i gövdenin ku� kanad� �ekli ve 

üçgen formlu kuyru�u alt alta yivlerle belirginle�tirilmi�tir.501 Kanat süsleri bu 

kurgandan ilk iki ko�um tak�m�ndaki süslerden biraz farkl�d�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
501 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.50, resim 26. 
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Katalog No  : 47 

Resim   : 42 

Çizim   : 30 

Cinsi   : A�aç oyma IV. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha I Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Ak-Alaha Kurgan�’ndan dördüncü at ko�um tak�m�ndaki grifon di�er üç 

tak�mdaki grifonlardan en küçük olan�d�r.502 Çok k�sa boyna, uzun k�vr�k gagaya, 

yuvarlak gözlere, ibikli ve yeleli bir kafaya sahiptir.  

 

Grifon kafas� monte edilen bir yap�ya sahiptir. Kafan�n yerle�tirildi�i gövde, 

dört büyük tüyden meydana gelen kuyruk ve yivli iki kanattan olu�maktad�r. 

Levhalardan biri, kuyruk üzerinde iki tüye sahip oldu�u için, daha beceriksiz bir usta 

taraf�ndan yap�lm�� olabilece�i izlenimini vermektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
502 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, resim 27. 
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Katalog No  : 48 

Resim   : 43 

Çizim   : 31 

Cinsi   : Keçe madalyon (eyer ka�� süsü) 

Yeri   : Ak-Alaha I Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Eyerler biribirine ba�l� olan ve içi otla doldurulan deri yast�klardan 

olu�maktad�r. Ancak bu kurganda deri yast�klar bozulmu�, geriye sadece preslenmi� 

otlar kalm��t�r. Bu otlar sayesinde eyerin �ekli anla��lm��t�r. Burda bulunan bir eyer 

parças�ndan eyerin iki yan�nda  ön ve arkada eyer ka�lar�n�n ve saçaklar�n�n özel 

olarak �ekillendirildi�i ve eyer yast���n�n üzerinin s�k� ve kal�n keçe ile örtüldü�ü 

görülmektedir. Bu eyer ka�lar�n�n ve saçaklar�n�n üzerine keçe madalyonlar 

dikilmi�tir. Madalyonlar�n büyüklü�üne bakarak eyer ka�lar�n�n ve saçaklar�n�n da 

büyük ve yüksek olduklar�n� tahmin etmek mümkündür.503  

 

Oval formlu eyer ka�� süslerinden ikisi önde, ikisi arkada yer almaktad�r. 

Sempatik görünü�e sahip bu grifon ibikli, a�z� aç�k ve büyük kulakl� olarak 

verilmi�tir.504 Ba�� geriye çevrilmi� biçimde cepheden, bir kanad� aç�k vaziyette, iki 

t�rnakl� pençesi ve kuyru�u gösterilmi�tir. Sanki izleyiciye bak�yor izlenimi 

vermektedir. Ayr�ca grifonun gö�üs tüyleri  üçgenlerden olu�an figürler serisi halinde 

belirtilmi�tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
503 N.B.Polosmak, “Steregu��iye Zoloto Grifi” (Ak Alahinskiye Kurgan�), Novosibirsk 1994, s.45. 
504 N.B.Polosmak, a.g.e., 2001, resim149. 
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Katalog No  : 49 

Resim   : 44 

Çizim   : 32 

Cinsi   : Keçe madalyon (eyer ka�� süsü) 

Yeri   : Ak-Alaha I Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

�kinci eyer örtüsünün daha büyük parçalar� günümüze ula�m��t�r. Eyer ka��n� 

belirleyen madalyonlar içinde “S” �eklinin iki ucunda yer alarak kompozisyon 

olu�turan iki grifon kafas� bulunmaktad�r.505  

 

 Grifonlar�n  kafas� k�vr�k birer gagaya, yuvarlak gözlere ve kula�a sahiptir. 

Bu grifonlar�n ibik ve yele k�sm� madalyon motifi ile birle�tirildi�inden tam olarak 

seçilememektedir. Kanat, kuyruk, gaga, göz ve gö�üs k�s�mlar� k�rm�z� keçe üzerine 

sar� aplikelerden kesilerek yap�lm��t�r,506 ortak bir boyuna sahiplerdir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
505 N.B.Polosmak, a.g.e.,  2001, resim144. 
506 N.B. Polosmak,a.g.e., 1994, s.46. 



 117

Katalog No  : 50 

Resim   : 45 

Çizim   : 33 

Cinsi   : A�aç oyma II. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Üçüncü at�n üzerinde yatan ikinci at dizgininin a�aç süslerinin hepsi muhafaza 

edilmi�tir (çizim: 33a). K�vr�k yanak süsleri, Paz�r�k’ta görmedi�imiz grifon kafalar� 

�eklinde uca sahiptir.507  

 

Dizgin süsleri de yanak süslerinin ucundakinin ayn�s�d�r, iki yanda dörder ve 

ön k�s�mda üç adet olmak üzere toplam onbir dizgin süsü vard�r. Bu grifonlar adeta 

helezon olu�turarak rozet �eklinde düzenlenmi�lerdi. En içte kancal� gaga ile 

k�vr�lmaya ba�layan boyun d��a do�ru incelerek son bulur. Grifonlar k�vr�k bir 

gagaya, badem gözlere, ibi�e ve boyun üzerinde yivlerle olu�turulmu� yeleye sahiptir. 

Yelenin ba�lang�ç k�sm� kula�� and�rmaktad�r (çizim: 33b). Yanak süsünün di�er 

ucundaki grifon tasviri ise biraz daha sade ele al�nm��t�r. 

 

Ayr�ca ikinci at�n aç�k k�rm�z� keçe örtüsüne aslan kafal� grifon �eklinde 

aplikeler dikilmi�tir. Bu grifonlar boynuzlu, kanatl�, kulakl� ve kuyrukludur. Polosmak 

bu kuyru�u saçakl� köpek kuyru�una benzetmi�tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
507 N.B. Polosmak, a.g.e.,  2001, s.78, resim 54. 
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Katalog No  : 51 

Resim   : 46 

Çizim   : 34 

Cinsi   : A�aç oyma  III. at ko�umu 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Üçüncü at�n eyer örtüsü ile birlikte yün ipliklerden örülen uzun iki adet “saç 

örgüsü” bulunmu�tur. Buna uçlar�nda keçe bilyelerin oldu�u yün ba�c�klardan örülen 

tak�lar dikilmi�tir.  Bu örgülerden ba�ka onlardan daha küçük iki adet saç örgüsü 

görülmü�tür. Bunlar dizgin kay��lar�na ba�lanarak at�n her iki kula��n�n da arkas�ndan 

sarkmaktad�r. Bu k�sa saç örgülerinin ucunda (her birinde üçer adet olmak üzere) 

a�açtan grifon tasvirleri yer almaktad�r.  

 

Burdaki grifonlar ayn� ko�um tak�mlar�nda oldu�u gibi özel bir delik 

sayesinde  boyunlar�na ba�lanan yün ba�c�klarla saç lülelerine tutturulmu�tur.508 

Gagalar� kancal� de�ildir, yuvarlak gözlere sahiptirler ve kanatlar� palmet biçimini 

and�rmaktad�r. 

 

Grifon figürünün di�er bir yorumuma üçüncü at�n ko�um tak�m�n�n burun 

bölümünde de rastl�yoruz. Ko�um tak�m� parçalar� ile uyum sa�layacak �ekilde 

olu�turulmu� bu grifonun ba�� delik yerinin ortas�ndan yükselmektedir. Yuvarlak 

gözlü, k�vr�k gagal� ve yeleli olarak ele al�nm��t�r. Gövde k�sm�nda ise kanatlara i�aret 

eden helezon form ve kuyru�a i�aret eden üç delik görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
508 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, s.80, resim56. 
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Katalog No  : 52 

Resim   : 47 

Çizim   : 35 

Cinsi   : A�aç oyma IV. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Dördüncü at�n ko�um tak�mlar� eksiksiz olarak günümüze ula�m��t�r. Büyük 

kafal� grifonlar�n i�lendi�i yanak süsleri hafif e�ik tasarlanm��t�r. Grifonlar�n ibikleri  

ve yeleleri belirtilmi�, boyun k�sm�na dü�ey yivlerle hacim verilmi�tir. Yele ile ibik  

aras�nda kalan yuvarlak kulaklar� gösterilmi�tir. Kanca �eklinde k�vr�k olan gagas�n�n 

üst k�sm�ndaki dalgal� motif hareket sa�lam��t�r. Grifonlar badem gözlere sahiptir.  

 

Muhtemelen at ko�um tak�m�n�n al�n bölgesinde yer alan di�er bir grifon 

tasviri �u �ekilde görülmektedir; grifonun hacimli kafas� kanat ve kuyru�unun 

betimlendi�i ayr� bir levha üzerine oturtulmu�tur.509 �bi�e, yeleye, badem göze, k�vr�k 

gagaya ve kulaklara sahiptir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
509N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, s.83, resim58. 
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Katalog No  : 53 

Resim   : 48 

Çizim   : 36 

Cinsi   : A�aç oyma (V. at ko�um tak�m�) 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

1.97 metre derinlikte duvara yap���k bir durumda bulunan be�inci at ko�um 

tak�m� detaylar� dahil tamamen muhafaza edilmi� �ekilde bulunmu�tur. “S” �eklindeki 

yanak süsünün bir ucu grifon kafas�yla, di�er ucu ise palmetle süslenmi�tir (çizim: 

36b).510 Bu grifonlar k�vr�k gagaya, badem gözlere, ibi�e ve yeleye sahiptir. 

Gagas�n�n üst k�sm� dalgal� motifle verilmi�tir, yelesi ise daha çok horoz ibi�ini 

and�rmaktad�r. K�vr�k boynu sade olarak tasarlanm��t�r. Sivri kula�� yele ve ibik 

aras�nda bulunmaktad�r.  

 

Bu parçalarla birlikte ko�um tak�m�n�n bir bölümü olan ve muhtemelen al�n 

kay���na tak�lan grifon, levha gövdeden ve onun üzerine oturtulan grifon kafas�ndan 

olu�maktad�r (çizim: 36a).511 Grifonun yuvarlak gözleri, üzerinde dalga motifli k�vr�k 

gagas�, üç tane arka arkaya s�ralanm�� hacimli  tüy formundan olu�an yelesi vard�r. 

Gövde ve boyun k�sm� bal�k pulu motifleri ile betimlenirken, kanat ve yelpazeyi 

an�msatan kuyru�u dü�ey yivlerle hacimlendirilmi�tir.  

 

Bu kurgandaki parçalarla birlikte büyük bir grifon örne�i daha bulunmu�tur 

(resim: 48c, çizim: 36c). Bu nesne büyük ihtimalle gö�üslük kay���na tak�lmaktad�r. 

Levha gövde üzerinde geçme olarak oturtulan grifon kafas�nda ibik yerine bu kez 

geyik boynuzu betimlenmi�tir. Eser k�vr�k gagaya, yeleye ve badem gözlere sahiptir. 

Kula�� saç lülesi gibi ele al�nm��t�r, gagas� hafif aç�kt�r. 

 

 

 

                                                           
510 N.B. Polosmak, a.g.e.,  2001, s.85. 
511 N.B. Polosmak, a.e., 2001, s.85. 
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Katalog No  : 54 

Resim   : 49 

Çizim   : 37 

Cinsi   : A�aç oyma VI. at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Bu kurganda atlar�n gömülü oldu�u yerin en derin k�sm�ndan ç�kar�lan alt�nc� 

at ko�um tak�m�nda hafif “S” çizen yanak süslerinin ucunda grifon kafalar� mevcuttur.  

 

Grifon ba�lar�n�n kulaklar� yoktur, horoz ibi�ini and�ran yelesi bütün bir parça 

olu�turur ve iri k�vr�k gagas� vurgulanm��t�r.512 Boyun k�sm� sade olarak ele 

al�nm��t�r. Badem gözlere sahiptir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
512 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.85, resim 62a. 
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Katalog No  : 55 

Resim   : 50 

Cinsi   : Keçe üzerine aplike 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Bu kurganda aplikelerle süslenmi� üç adet keçe eyer örtüsünün aç�k k�rm�z� 

olan örne�inde gerçeküstü bir hayvan betimlenmi�tir.  Aç�k k�rm�z� renk keçenin 

üzerinde gülen köpe�e benzeyen, boynuzlu ya da kulakl�, kuyru�unun ucunda 

salk�mlar�n bulundu�u ve kanatl� ele al�nm�� aslan-grifon benzeri bir tasvir 

görülmektedir. 

 

Bu figürler ya uçuyor ya da z�playarak havada yürüyor izlenimi vermektedir. 

Gövdeleri aç�k ye�il, kanat ve kuyruk uçlar� ve burunlar� sar�d�r. Gözler, kahverengi 

iplerle belirginle�tirilmi�tir.513 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
513 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.212-213, resim 136,138. 
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Katalog No  : 56 

Resim   : 51 

Cinsi   : Keçe üzerine aplike 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Tarih   :  

Ölçüsü   :  

 

Burdaki aslan-grifon gövdeleri, boynuzlar� ve yelesi k�rm�z�, burnu beyaz, 

kula�� ve kuyruk ucu sar� renktedir. Kanat tüylerde sar� ve k�rm�z� renk alternatif 

olarak verilmi�tir; tüylerinin bir k�sm� kahverengi iplerle i�lenmi�tir. Surat, göz, a��z 

ve burun gibi detaylar k�rm�z� iple belirtilmi�tir.  

 

Kalça k�sm�n�n üzerinde daha önce de de�indi�imiz Türk Hayvan Üslubu 

özelli�inden olan iki parantez ve ortalar�ndaki nokta motifi sar� renkli keçeden 

yap�lm��t�r. Polosmak bu aslan-grifonu haf�zada kalanlar�n canland�r�lmas� olarak 

nitelemi�tir.514  

 

Kompozisyon kurulu�u içinde aslan-grifonlar uzanm�� gövdeleri ile havada 

uçuyormu� ya da av�na atl�yormu� izlenimi vermektedirler. A��zlar� hafif aç�k tasvir 

edilmi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
514 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.213. 
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Katalog No  : 57 

Resim   : 52 

Çizim   : 38 

Cinsi   : Dövme 

Yeri   : Ak-Alaha III Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Bu kurganda bulunan genç kad�n�n kollar� omuzundan (resim: 52a) 

parmaklar�na (resim: 52b) kadar dövmelidir. Sözü edilen tasvirler mavi renktedir. Sol 

koldaki dövmeler özelli�ini koruyarak günümüze gelmi�ken sa� koldakiler maalesef 

tamamen bozulmu�tur.515  

 

Konumuz aç�s�ndan dikkate de�er olan gerçek d��� hayvanlardan biri sol kol 

üzerinde yer almaktad�r (resim: 52a, çizim: 38). Bu hayvan grifon gagal�, stilize da� 

keçisi ile geyik boynuzlar�na sahip bir hayvand�r. Boynuz dallar�n�n ucu da yine 

grifon kafalar� ile sonland�r�lm��t�r. Ayn� grifon kafas� bu hayvan�n s�rt�nda da 

mevcuttur.  

 

Bu bükülmü� gövdeye sahip gerçek üstü hayvan�n alt�nda ayn� pozda, kafas� 

geriye dönük bir koyun betimi vard�r. Bunun da alt�nda kafas� tam olarak 

anla��lamayan gerçek üstü y�rt�c�n�n s�rt�ndan yukar� do�ru stilize bir grifon kafas�  ve 

yine ayn� hayvana ait olmas� muhtemel olarak boynuz dallar�n�n ucunda da grifonlar 

uzanmaktad�r (çizim: 38).516 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
515 N.B. Polosmak, “La Prêtresse Altaïgue”, Tombes Gelées et Art Rupestre, no 212, 1996, s.28-35. 
516 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.230, resim 152-153. 
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Katalog No  : 58 

Resim   : 53 

Çizim   : 39 

Cinsi   : A�aç oyma at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha V Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Yanak süsüne ait iri badem gözlü grifonun k�vr�k gagas� çember çizerek boyun 

k�sm� ile birle�ir. �bi�inin bitti�i, yelesinin ba�lad��� noktada kula�� yer almaktad�r.517 

�nce yontma çizgilerle kulak ve yele k�sm�nda hacimlenme ve hareketlenme 

sa�lanm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
517 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.88, resim 64. 
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Katalog No  : 59 

Resim   : 54 

Cinsi   : A�aç oyma at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha V Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

At ko�umu tak�m�n�n bir parças� olan grifon ba�� kal�n hatlara sahiptir518 ve 

yivli kanatlar ile kuyruktan olu�an bir levha üzerine yerle�tirilmek üzere 

tasarlanm��t�r. Yuvarlak gözlü ve aç�k gagal� olarak betimlenmi�tir. Sivri ibi�i ve üç 

hücreden olu�an yelesi vard�r.  

 

Boynunun levhaya (gövdeye) yakla�t��� yerde at ko�um tak�m�na ba�lanmas� 

için aç�lan delik farkedilmektedir. Ayr�ca kula��n yerle�tirilmesi için de yelenin 

ba�lad��� yere yak�n noktada bir delik daha bulunmaktad�r. Yaka k�sm�nda yer alan 

yar�m daire �eklindeki yivler ise kanat ve kuyruklar� göstermek amac�yla kullan�lan 

dü�ey yivlerle z�tl�k olu�turarak figüre zenginlik kazand�rmaktad�r.     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
518 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001, resim 65a-b. 
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Katalog No  : 60 

Resim   : 55 

Cinsi   : A�aç oyma at ko�um tak�m� 

Yeri   : Ak-Alaha V Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Ak-Alaha V kurgan no.I’den ç�kan bu grifon ba�� muhtemelen at ko�um 

tak�m�na ait olmal�d�r.519  Oyularak iç içe iki daireden elde edilen göze ve kula�a 

sahiptir. Sivri ve hafif k�vr�k gagas� ve sert ifadesi ile sanki av�n� yakalamak üzeredir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
519 N.B. Polosmak, a.g.e., 2001,s.89, resim 66. 
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Katalog no  : 61 

Resim   : 56 

Çizim   : 40 

Cinsi   : A�aç oyma  

Yeri   : Kuturguntas Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö. III. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Bu kurganda çok say�da ah�ap küçük fragmanlar�n bulunmas� zengin bir at 

ko�um tak�m�n�n varl���na i�aret etmektedir.520 Bu tak�m parçalar�ndan biri de üzeri 

alt�n yald�z kapl� a�aç grifon tasvirleridir (çizim: 40a).521 Kartal-grifon, ba�� kanat ve 

kuyruktan olu�an levha (pandantif) k�sm�na monte edilerek kullan�lm��t�r.  

 

Çok ince bir zevkin ürünü olan bu eser �u �ekilde tan�mlanabilir (çizim: 40b); 

k�vr�k gagas�, badem gözleri, yivli ibi�i, yelesi ve gözlerinin hemen üzerinde özel bir 

deli�e raptedilmi� olan sivri kulaklar� ve hafif kavisli bir boynu vard�r. Lir-�ekilli 

kanat k�sm�n� ard arda s�ralanan yar�m daire �eklinde yivler olu�turur, kuyruk k�sm�na 

ise üç yaprakl� palmet motifi biçim verir ve gövde k�sm�n� ortadaki baklava �ekli 

belirtmektedir.  

 

Ayn� at ko�um tak�m�nda yer alan düz pandantifler üzerinde betimlenen kal�n 

yeleli grifonlar k�vr�k gagalar� ile ön plana ç�karlar. Bu grifonlar I. Tüekta 

Kurgan�’ndaki yanak-parçalar� ve gem-pandantiflerinde tasvir edilen grifonlara 

benzemektedirler.522 

 

 

 

 

 

 
                                                           
520 N.V. Polosmak, “Investigations of a Pazyryk Barrow at Kuturguntas”, Ancient Civiliztions from 
Scythia to Siberia, vol.II, Leiden-N.Y.-E.J. Brill 1995,s.92-111. 
521 N.V. Polosmak, a.g.e., 2001,s.105, resim 82a. 
522 N.V. Polosmak, a.g.m., 1995,s.104. 
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Katalog No  : 62 

Çizim   : 41 

Cinsi   : Deri aplike  

Yeri   : Kuturguntas Kurgan� 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Yakla��k M.Ö.III. yüzy�l  

Ölçüsü   :  

 

Bu kurganda günümüze ula�an grifon tasvirlerinin oldu�u deri aplikeler 

mevcuttur523. T�pk� at ko�um tak�mlar�ndaki a�aç oyma grifon figürleri gibi badem 

göze, k�vr�k gagaya, ibi�e, yeleye, dik kula�a ve iki yanda k�sa ortada biraz daha uzun 

ku� tüyü formundan olu�an kuyru�a sahiptir. Burda ek olarak pençesi ve baklava 

�eklinde ajurlu bir gövdesi vard�r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
523 N.V. Polosmak, a.g.m., 1995, s.97.  
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Katalog No  : 63 

Resim   : 57 

Cinsi   : Alt�n 

Yeri   : Esik Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Almat� Arkeoloji Müzesi 

Tarihi veya Dönemi : M.Ö. V-IV.yüzy�l 

Ölçüsü   : Ba�l���n uzunlu�u: 60-70 cm 

 

Alt�n Elbiseli Adam’�n ba�l��� üzerinde toka olarak yer alan kaplan-grifonlar 

(resim: 57a) sivri da�dan olu�an bir do�a içinde verilmi�tir. Bu kutsal da� temas� 

cennet ile ili�kilendirilmekte ve kutsal hayvanlar ile birlikte tasvir edilmektedir.524 Bu 

kompozisyon içinde yer alan grifonun gövdesi döndürülmü�tür (resim 57b) ve sanki 

üzerinde tasvir edildikleri ki�iyi an�msat�rcas�na hayatta kalma mücadelesi 

vermektedir. Aç�k a�z�ndan di�leri görülmektedir, aslan gövdelidir ve kanatl�d�r.525 

 

Alt�n Elbiseli Adam’da as�l grifon tasviri k�yafetin üst k�sm�nda, küçük 

levhalar içinde betimlenmi�tir (resim:57c). Bir geyi�in s�rt�ndan ç�kan grifon sivri 

k�vr�k gagaya, yuvarlak gözlere sahiptir. Kula�� sanki boynuz gibi ç�k�nt� yapar ve 

uçta yukar� do�ru k�vr�l�r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
524 Emel Esin, a.g.e., 1978, s. 23.  
525 Kemal Aki�ev, a.g.e., s. 39. 
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Katalog No  : 64 

Resim   : 58 

Cinsi   : Bronz 

Yeri   : Esik Kurgan� 

Bulundu�u Yer : Almat� Arkeoloji Müzesi 

Tarih veya Dönemi : M.Ö. V-IV. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Alt�n Elbiseli Adam’�n kabzas�n�n uç k�sm� alt�n kapl� çift-ba�l� grifon 

�eklindedir.526 Bu grifonlar Tagar Dönemi kama ucundaki grifonlarla benzer 

özellikleri payla��r; birbirlerine kar��l�kl� olarak yerle�tirilmi� grifon kafalar� ortak 

kal�n bir boyna sahiptir. K�vr�k gagaya, küçük yuvarlak gözlere ve yuvarlak kulaklara 

sahiptirler. Esin bu motifin ongunluk anlam�ndan ba�ka onun grifon ba�l� ejder 

k�l�çlar� efsanesi ile olan ilgisinden bahsetmektedir.527 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
526 http://www.kz/usr/ale/eng/album13.html, Eylül 2006. 
527 Emel Esin, a.g.e., 2004, s.206. 



 132

Katalog No  : 65 

Çizim   : 42 

Cinsi   : Duvar resmi 

Yeri   : Varak�a’daki sarayda Grifonlar Salonu 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : V.-VII. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

K�rm�z� zemin üzerine yerle�tirilmi� hayvan tasvirli firizin alt�nda yer alan 

bölümde grifon ve leopar� an�msatan ürkütücü hayvanlarla fillerin üzerinde avc�lar�n 

mücadelesi verilmi�tir.528 Grifonun kulakl� ba��nda gaga k�sm� net olarak 

seçilememektedir. Yelesi saç gibi ele al�nm��t�r. Oldukça stilize edilmi� kanatlara 

sahiptir; kanad�n ba� k�sm� inci taneleri ile bezenmi�tir, uç k�s�mlar� çizgilerle 

olu�turulmu�tur ve bitki formlar�n� and�r�r. 

 

Bu grifonun atalar� Paz�r�k kurganlar�na kadar geriye gider ve bundan 

sonrakiler Ortaça�’�n �slam resim ve metal i�çili�inde izlenebilir.529 K�sacas� tasvir 

edilen grifonlar �slamiyet öncesi ve sonras� Türk sanatlar� aras�nda bir köprü 

görevindedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
528 Albert E. Dien, Glories of Sogdiana, http://www.silkroadfoundation.org. 
529 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, s. 97-98, resim 80. 
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Katalog No  : 66 

Resim   : 59 

Cinsi   : Bronz Döküm 

Yeri   : Macaristan 

Bulundu�u Yer : Göbl Kolleksiyonu 

Tarih veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Dikdörtgene yak�n formlu kemer tokas�nda görülen grifon aslan gövdesine 

sahiptir.530 Yelesi, kanad�, yuvarlak gözü, kula�� ve pençeleri belirgindir. Kuyru�u 

“S” çizerek yukar� kalkm��t�r.  

 

Burdaki kompozisyon di�er grifonlu Avar kemer tokalar�n�n ço�unda 

görülece�i gibi ön sa� ayak, ba��n alt�, kar�n alt�, kanad� ve kuyru�u ile, arka sol  

aya��n dirsek haricinde, çerçeveye ba�lan�r.531 Dizlerinin üzerine çökmü�tür, sa� ön 

aya�� havadad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
530 Karl Jettmar, a.g.e., pl.41. 
531 Nandor Fettich, a.g.e.,, s. 33. 
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Katalog No  : 67 

Resim   : 60 

Cinsi   : Alt�n 

Yeri   : Dalmatia 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Kemer tokas� olmas� muhtemel süslemede aslan gövdeli, kartal ba�l� grifon532 

badem göze, sivri dik kulaklara, k�vr�k gagaya, kalk�k kanada ve kuyru�a sahiptir. 

Motif ayakta verilmi�tir, yürümektedir. Ayaklar�, gagas�, kulak, kanat ve kuyruk 

uçlar� ile çerçeveye ba�lan�r. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
532 Dagny Carter, a.g.e., pl.34d. 
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Katalog No  : 68 

Resim   : 61 

Cinsi   : Bronz 

Yeri   : Dedrecen-Ondód-Grabz 

Bulundu�u Yer : Dedrecen Müzesi 

Tarih veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 
 Burdaki grifonlar�n yap�l�� �ekilleri ah�ap i�lemecili�inin etkilerini gösterir.533 

Aslan gövdesine, k�vr�k gagaya ve kanada sahiptir. Badem gözleri detayl� ele 

al�nm��t�r ve derinlik etkisi verir. Vücudunda tüy gibi ufak noktalar yer almas� dikkat 

çekicidir. Kemer tokas�n�n alt�nda sark�nt� bulunmaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
533 Nandor Fettich, a.g.e., s. 53, pl.XV.12-13. 
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Katalog No  : 69 

Resim   : 62 

Cinsi   : Bronz 

Yeri   : Zalau, Romanya 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   :  

  

 Avar kemer tokalar�nda grifonlar mücadele sahnesi içinde de kar��m�za 

ç�karlar. Betimlenen dikdörtgen kompozisyonda ortada bulunan geyi�e arkadan 

grifon, önden aslan benzeri bir y�rt�c� sald�rmaktad�r. Geyi�in arka baca�� grifonun 

gövdesi üzerinde görülmektedir, grifon av�n� baca��ndan �s�rmaktad�r. Sivri k�vr�k 

gagal�, kanatl� ve badem gözlüdür. 
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Katalog No  : 70 

Çizim   : 43 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kékesd, mezar no 4 ve 13 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   :  

 

Bronz döküm olarak tasarlanm�� kemer tokas� üzerinde delik i�i tekni�inde 

grifonlar görülmektedir. Bu tasvir de di�er Avar kemer tokalar� örnekleri gibi 

dikdörtgen form içine ayaklar�, ba�� ve kuyru�u ile ba�lanm��t�r. Arka ayaklar� 

öndekilere göre daha yukarda verilmi�tir.    

 

Bir önceki ile ayn� özelliklere sahip grifonun534 kulaklar� ve t�rnaklar� net 

olarak seçilebilmektedir. Her iki kemer tokas�ndaki grifonun da kanatlar� 

seçilememektedir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           
534 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, Avar Finds in the Hungarian National Museum, 
vol.II Budapest 1977,  s.50 
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Katalog No  : 71 

Çizim   : 44 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kékesd, mezar no 85 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   :  

 
 Mezar no 85’de bulunan iskeletin sa�r� kemi�i üzerinde ikizkenar yamuk 

�eklinde mente�eli olan kemer tokas�nda (çizim: 44a)535 mezar no 4 ve 13’de 

kar��m�za ç�kan kanats�z grifon tasvirleri sergilenmektedir. Grifon ba�� hafif öne 

do�ru e�ik biçimde sinsice av�na yakla��yor hissini vermektedir.  

 

 Bu mezarda grifonlu dört ask�l� kemer tokas� daha gün �����na ç�kar�lm��t�r 

(çizim: 44b). Burdaki grifonun ön sa� aya�� hafif kalkm��t�r, bu poz ona sanki ad�m 

at�yor hissini vermektedir. Di�erlerinden farkl� olarak bu grifonun k�vr�k gagas� hafif 

aralanm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
535 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.II,1977,  s.52, pl. XV. 
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Katalog No  : 72 

Çizim   : 45 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kékesd, mezar no 162 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII. yüzy�l-Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   :  

 

Kemer sarkac� üzerinde arka arkaya betimlenen iki grifon tasviri içinde 

bulunduklar� dikdörtgen forma uyacak �ekilde dizlerinin üzerine otururken 

tasarlanm��lard�r. Bu duru�lar� ile yerde sürünüyor hissi verirler. �ri gözleri, pençeleri 

ve gagalar� ile dikkat çekerler. Her ikisinin de gagas� hafif aralanm��t�r. Kuyruklar� 

“S” çizerek yukar� do�ru kalk�kt�r. 
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Katalog No  : 73 

Çizim   : 46 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kékesd, mezar no 184 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII. yüzy�l-Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   :  

  

 �ri pençeleri ve gagas� ile dikkat çeken grifonun “S” çizen kuyru�u, ba��, 

pençeleri çerçeveye ba�l� durumdad�r. Grifonun gövdesi üzerinde kanad� and�ran bir 

form görülmektedir. Sivri kula�� geriye do�ru k�vr�larak çerçeve ile birle�ir. 
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Katalog No  : 74 

Çizim   : 47 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Nagypall I, mezar no.16 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   :  

 

 Mezarda birinci kalça kemi�inin d���nda grifon süslü bir kemer tokas� yer 

almaktad�r.536 Dörtgen levha içinde grifon kafas�n�n formu bulundu�u kö�eyi hafif 

yuvarlakla�t�rm��t�r. Ba��na göre boynu ve gagas� iri ele al�nm��t�r. Ayn� �ekilde 

gövdesinin arka k�sm� da daha büyüktür. Grifonlar�n y�rt�c� gövdesi kanats�zd�r. 

Kemer tokas�n�n ucundan sark�nt� uzanmaktad�r.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
536 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.II, 1977,  s. 74, pl XXVIII. 
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Katalog No  : 75 

Resim   : 63 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Romonya I mezar 4 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII.-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Romonya I mezar 4’ten elimize sekiz adet grifonlu parça geçmi�tir537, 

bunlardan yedisi kemer tokas� biri kemer kopças� süslemesidir. Kemer kopças�na ait 

grifon kanats�z, gagal�, y�rt�c� gövdeli olarak betimlenmi�tir. Kemer tokalar�ndaki 

grifon ise bir önceki grifonun özelliklerine ek olarak kula�a, biraz daha sivri ve k�vr�k 

gagaya sahiptir. Bunlar kemer tokas� çerçevesine ayak, ba� ve kuyruk k�s�mlar� ile 

ba�lanm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
537 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.II, 1977,  s. 74, pl.XLIV. 



 143

Katalog No  : 76 

Resim   : 64 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Romonya I mezar 28 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII.-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

 Kar��la�t���m�z Avar kemer tokalar� aras�nda en iyi seçilebilen örnekler 

aras�nda yer alan bu grifon iri gövdeye, oldukça k�vr�k sivri gagaya, dik kanatlara ve 

yuvarlak gözlere sahiptir.538 Gövdesinin ön k�sm� arka k�sma oranla daha büyüktür. 

Ön ve arka ayaklar�ndan ikisi görülebilmektedir. Gövdesinin arka k�sm� di�er Avar 

grifonlar� gibi kalk�k olarak verilmi�tir. Motif çerçeveye ba�, ayak, kanat ve kalça 

k�s�mlar�ndan ba�lan�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
538 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.II, 1977,  s. 74, pl.LXXI. 
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Katalog No  : 77 

Resim   : 65 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Romonya I mezar 31 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII.-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

 Bronz döküm kemer tokas�539 üzerinde görülen grifon sivri k�vr�k gagal�, 

kulakl� ve yuvarlak gözlü ba�a sahiptir, gövdesi dört ayakl� bir y�rt�c� �eklindedir ve 

kanatl�d�r. Levhan�n dört kö�esinde yer alan yuvarlak delikler belirgindir, alt k�s�mda 

ise stilize bitkisel motifli sark�nt� yer almaktad�r. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
539 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.II, 1977,  s. 112, pl. LXXII-4. 
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Katalog No  : 78 

Çizim   : 48 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 4 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   : 4.4*3 cm (çerçevenin alan�) 

 

 Mezarda bulunan grifonlu be� parça kemer tokas� da birbirini tekrarlar 

niteliktedir. Ba�, kuyruk ve ayak k�s�mlar�mdan dikdörtgen levhaya 

ba�lanmaktad�rlar. Sivri ve k�vr�k gagalara, yuvarlak gözlere, “S” çizen kuyruklara, 

dikdörtgen çerçeveye uygun olarak uzat�lm�� gövdelere ve büyük ayaklara sahiptirler. 

Muhtemelen içinde tasvir edildikleri form yap�s�ndan dolay� dizlerinin üzerine 

oturuyormu� izlenimi verirler. Kemer tokalar�n�n alt k�sm�nda di�er tüm örneklerde 

oldu�u gibi sark�nt�lar bulunmaktad�r. 
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Katalog No  : 79 

Çizim   : 49 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 11 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   : 4*2.8 cm (çerçevenin alan�) 

  

 Szebény I, mezar no 4’de ortaya ç�kar�lan kemer tokalar�na paralellik gösteren 

örnekler biraz daha sade i�çili�e sahiptir. Dikdörtgen çerçeve içine yerle�tirilmi� 

grifonun birer ön ve arka aya�� görülmektedir. Hafif k�vr�k bir gagas�, dört ayakl� 

y�rt�c� gövdesi ve kanad�  vard�r. Ayak, ba� ve kuyruk bölgeleri ile içinde bulunduklar� 

çerçeveye ba�lan�rlar. 
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Katalog No  : 80 

Çizim   : 50 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 43 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   : 4*2.8 cm (çerçevenin alan�) 

 

 Bu mezarda dikdörtgen �eklinde alt� parça bronz döküm grifon delik-i�i 

tekni�inde olu�turulmu�tur.540 Kafa, kulak, kuyruk ve ayak k�s�mlar�mdan kemer 

tokas� çerçevesine ba�lanmaktad�rlar. �ri pençeleri, k�vr�k gagalar� ve yuvarlak gözleri 

dikkati bu noktalarda toplar. Alt� parçadan sadece birinde sark�nt� yer al�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
540 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, Avar Finds in the Hungarian National Museum, 
vol.I, Budapest 1975,  s. 78. 
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Katalog No  : 81 

Çizim   : 51 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 46 

Bulundu�u Yeri :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   : 3.4*2.2 cm (çerçevenin alan�) 

 

 Erkek gömüsüne ait oldu�u dü�ünülen mezarda konumuzla ilgili bronz döküm 

bir adet kemer ucu ve  be� adet kemer tokas� ele geçirilmi�tir. Kemer ucu sa� kolu 

i�aret eden pelvisin ortas�nda bulunmaktad�r.541 Bu parçan�n üzerinde arka arkaya iki 

grifon tasvir edilmi�tir. A�a�� bakan kafalar�, kulaklar�, yuvarlak gözleri, aslan 

gövdeleri ve iri pençeleri vard�r. Ayn� betim tarz� mezar no.47’de de görülür; ancak 

bu sefer iki grifon birbirlerine kar��l�kl� yerle�tirilmi� pozdad�r.  

 

Dikdörtgen �eklinde grifonlu be� kemer tokas�ndan biri sol kalça kemi�i 

üzerinde, üçü pelvisin alt�nda ve sonuncusu önkolun alt�nda yer al�r. �ri yuvarlak 

gözlere, sivri k�vr�k gagalara, k�vr�k kuyruklara ön ve arka sol ayaklara ve pençelere 

sahiptirler. Gaga ve ön sol pençeleri birbirine de�mektedir, oturur pozisyondad�rlar.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
541 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.I, 1975,  s. 78. 
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Katalog No  : 82 

Çizim   : 52 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 124 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi’nin ilk yar�s� 

Ölçüsü   : 3.2*4 cm (çerçevenin alan�) 

 

 Sark�nt�l� iki adet bronz döküm kemer tokas� üzerinde grifonlar delik-i�i 

tekni�inde kar��m�za ç�karlar.542 Gövdelerinin iki yan�ndan ç�kan biçimler aç�k 

kanatlar olarak dü�ünülebilir ve onlara biraz sonra uçacakm�� izlenimi verir. Pençeleri 

iyi seçilemese de grifon çift kulak��, yuvarlak gözleri, k�vr�k kuyru�u ve aslan 

gövdesi ile kendisini sergiler. Kemer tokas�n�n alt k�sm�nda sark�nt� yer almaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
542 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, ag.e., vol. I, 1975 s. 81. 
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Katalog No  : 83 

Çizim   : 53 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 128 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   : 4.6*2.8 cm (kopça çerçevenin alan�) 

     3*5 cm (kemer tokalar�n�n alan�) 

 

 Bronz döküm alt� kemer tokas� (çizim: 53a) ve bir adet kemer kopças� (çizim: 

53b) bulunmu�tur. Alt� kemer tokas�ndan ikisi sa� kalça kemi�i üzerinde, sark�nt�s�z 

olan� bunun alt�nda, üçü de orta bölümde yer al�r.543 

 

 Kemer tokalar�ndaki grifonlar ba�, ayak, kuyruk ve gövdenin ön k�s�mlar� ile 

çerveye ba�lan�rlar. K�vr�k gagal�, yuvarlak gözlü, kanatl� ve kal�n boyunlu ele al�nan 

grifonlar aslan benzeri y�rt�c� gövdesine sahiptir. Kemer tokalar�ndaki özellikleri 

payla�an kemer  kopças�ndaki grifon ön ayaklar� üzerine uzanm��t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
543 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, Avar Finds in the Hungarian National Museum, 
vol.I, Budapest 1975,  s.81. 
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Katalog No  : 84 

Çizim   : 54 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 194 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi (VIII-IX. yüzy�l) 

Ölçüsü   : 9.6*3.4 cm alan� 

 

Bu kemer tokas�nda tasvir edilen grifonlar biraz farkl� bir kompozisyon içinde 

kar��m�za ç�karlar; iki grifon kar��l�kl� olarak verilmi�, üçüncüsü ise sa�dakinin 

arkas�nda betimlenmi�tir.  

 

Kar��l�kl� duran iki grifon ba�lar� a�a��da ayn� noktaya bakmaktad�r, arkadaki 

grifon ise onlara yakla�maktad�r. Burda belki de yakalad�klar� av� yiyen grifonlar 

do�al hayat içinde canland�r�lmak istenmi� olabilir.  

 

Grifonlar y�rt�c� gövdelere, pençelere, k�vr�k gagalara ve sivri kulaklara 

sahiptir. Mezar no 201’de kemer sarkac� üzerinde benzer �ekilde arka arkaya 

s�ralanm�� yürür vaziyette iki grifon tasviri görülür (çizim: 55)  
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Katalog No  : 85 

Çizim   : 56 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Szebény I, mezar no 201-202 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   : 2.4*3.6 cm alan� 

    Yakla��k 3.6*3.6 

 

 Mezar no201’de be�, Mezar no.202’de alt� tane bulunan delik i�i bronz döküm 

grifonlar y�rt�c� gövdeli, k�vr�k gagal�  ve kanatl�d�rlar. Ayak, ba� ve kalça 

bölümleriyle çerçeveye ba�lan�rlar. Kemer tokalar�n�n stilize bitki formlu sark�nt�lar� 

vard�r. Bunlardan ba�ka sözünü etti�imiz en son mezarda grifonlu bir levha daha 

bulunmu�tur. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 153

Katalog No  : 86 

Çizim   : 57 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Dévanánya, mezar no 1  

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Orta-Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   : 4*2.6 cm 

    5.2*3 cm 

 

Atl� bir adam�n mezar�nda yedi adet bronz döküm grifonlu kemer tokas� 

(çizim: 57a) ile yine ayn� teknikte bir adet kemer kopças� (çizim: 57b) ele 

geçirilmi�tir.544 Delik-i�inin hakim oldu�u düzenlemede yedi grifon iri kulaklar� ve 

gagalar� ile dikkat çeker. Dikdörtgen kal�ba uygun olarak tasarlanm�� aslan  gövdelere 

sahip olan grifonlar dik kulaklar�, k�vr�k kuyruklar�, gagalar� ve ayaklar� ile çerveye 

ba�lan�rlar. Ayr�ca büyük yuvarlak gözleri bulunmaktad�r. Bir kemer tokas� hariç 

hepsinin sarkac� vard�r.  

 

Kemer kopças� üzerinde  yer alan grifon daha net görülmektedir. Kula�� dik 

de�il hafif yat�kt�r, stilize kanada sahiptir. Gövdesine göre pençeleri iridir. Sivri 

gagas�, yuvarlak gözleri ve an�tsal duru�u ile koruyuculuk ruhunu gözler önüne serer. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
544 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.I, 1975,  s. 126. 
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Katalog No  : 87 

Çizim   : 58 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Dévanánya, mezar no 11  

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Orta-Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   : 3.2*17 cm 

 

Kemer sarkac� üzerinde arka arkaya dört pano içindeki grifonlar Avarlar’�n 

sanattaki üstünlü�ünü sergiler. Sarkac�n üzerindeki grifon formlar�n�n, üzerinde 

betimlendikleri nesneye uygun olarak tasarlanmas� Avarlar’�n estetik de�erleri 

hakk�nda bize bilgi verir.  

 

Y�rt�c� özellikleri iri pençeleri ve sivri gagalar� ile vurgulanan grifonlar oturur 

durumdad�r, kal�n boyna sahiplerdir. Yuvarlak gözleri, “S” çizen kuyruklar� ve dik 

kulaklar� i�lenmi�tir. Kulak, kuyruk ve ayak k�s�mlar� ile çerçeveye ba�lan�rlar. 
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Katalog No  : 88 

Çizim   : 59 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Pilismarót, mezar no 1 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi’nin ilk bölümü 

Ölçüsü   : yakla��k 3.2*3.2 cm 

 

Sark�nt�s�z olarak tasarlanm�� dörtkenar kemer tokalar� di�er Avar örneklerine 

göre daha sadedir. Farkl�l��� duru�unda görülür; ayaklar�n�n üzerinde durmaktad�r 

hatta yürüyor gibidir. Di�er özellikleri grifon tasvirinin d���na ç�kmaz. Bronz döküm 

olarak alt� parçad�r. Sark�nt�l� ve grifonlu kemer tokalar� ile ayn� döneme aittir.545 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
545 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.I, 1975, s.265. 
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Katalog No  : 89 

Çizim   : 60 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kisk�rös Pohibuj-Mackó-d�l�, mezar no 23 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönem : Geç Avar Dönemi  

Ölçüsü   :  3.4*3.8cm 

 

Bronz döküm tekni�inde deliki�i ele al�nm�� be� adet kemer tokas� üzerinde 

grifonlarla kar��la��r�z546. Kareye yak�n formdan dolay� grifonlar�n ba�� yukar� kalk�k 

vaziyette ileri bakarken tasvir edilmi�tir. Geleneksel Avar özelli�i olarak grifonlar 

çerçeveye ba�, kuyruk ve pençe ve kalça k�s�mlar�yla ba�lan�r. Yuvarlak gözü ve 

k�vr�k gagas� bulunmaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
546 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.I, 1975,s. 297. 
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Katalog No  : 90 

Çizim   : 61 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Kisk�rös Cebe-Puszta mezar no 21 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : Geç Avar Dönemi 

Ölçüsü   :  2.8*4 cm 

 

Alt� adet bronz döküm grifonlu kemer tokas� delik i�i tekni�inde yap�lm��t�r. 

Grifonun arka iki aya�� ve iki kula�� net olarak seçilebilmektedir, ön sol aya�� havada 

betimlenmi�tir, ad�m at�yor gibidir. Sivri k�vr�k gagaya, yuvarlak gözlere ve k�vr�k 

kuyru�a sahiptir. �ri pençesi vurgulanm��t�r. Grifon kulaklar�, kuyru�u ve pençeleriyle 

çerçeveye ba�lan�r. 

 

Bu kemerin bir sava�ç� taraf�ndan kullan�ld��� belirtilmi�tir.547 Bu noktadan 

yola ç�karak grifonlar�n güçlü, koruyucu, mücadeleci karakterinin de�i�meden devam 

etti�i aç�kça görülür. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
547 E. Garam-I. Kovrig-J.GY. Szabó-GY. Tôrôk, a.g.e., vol.I, 1975, s.310-311. 
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Katalog No  : 91 

Çizim   : 62 

Cinsi   : Bronz döküm 

Yeri   : Visznek mezar no 81 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   :  4.6*2.8 cm 

 

Dikdörtgen formlu bronz döküm kemer tokas�nda delik i�i olarak tasvir edilen 

grifonlar �imdiye kadar gördü�ümüz Avar grifon tasvirlerinden biraz daha farkl�d�rlar; 

ince gövdeli ve boyunlu ele al�nan grifonlar�n  yivli kanatlar� aç�k �ekilde 

betimlenmi�tir. Dizlerinin üzerinde oturmaktad�rlar. Grifonlar ba�, kuyruk, ayak 

k�s�mlar� ile çerveye ba�lanm��t�r. Bu örnekten elimizde dört adet kemer tokas� ve bir 

adet kemer sarkac� vard�r.  
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Katalog No  : 92 

Resim   : 66 

Cinsi   : Alt�n sürahi 

Yeri                             : Nagyszentmiklos Köyü yak�n�nda Maros Nehri 

a�z�nda yer alan Teys-Theiss(Romanya)             

Bulundu�u Yer : Kunst Historischen Museum/Viyana Hükümet 

 Müzesi 

Tarihi veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   : Yük: 23 cm, a��rl�k: 608 gr 

 

Peçenekler’in Nagyszentmiklos Hazine’sine ait 2 no.lu sürahi 18 ayar alt�ndan 

yap�lm��t�r. Bu eserin kar�n k�sm�nda birbirlerine temas eden dört madalyon 

bulunmaktad�r.548 Bunlar�n birinin içinde kabartma olarak grifonun di�i bir geyi�e 

sald�r�s� sahnelenmi�tir. 

 

Grifon tam anlam�na yak���r bir biçimde t�rnakl� pençeleri ile av�n� boynundan, 

gö�sünden ve s�rt�ndan k�sk�vrak yakalam��t�r.549 Di�i geyik di�er mücadele 

sahnelerinde oldu�u gibi ac� ile dizlerinin üzerine çökmü� durumdad�r ve ba��n� 

sald�r�n�n geldi�i yöne çevirmi�tir. 

 

Grifon gövdesinin üzerinde tüy izlenimi veren ve ufak noktalardan olu�an 

motifler bulunmaktad�r, sivri ve k�vr�k gagas� aç�kt�r. Yelesi bir at�nkini and�r�r. 

Keskin gözlerindeki ifade onun gücünü ve kararl�l���n� ortaya koyar. Kulaklar� vard�r 

ve k�vr�k kuyru�unun ucu bitkisel �ekille sonuçlan�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
548 Gyoló Laszlo-István Rácz, a.g.e., resim 5-6 
549 S. YA., a.g.e., s. 102. 
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Katalog No  : 93 

Resim   : 67 

Çizim   : 63 

Cinsi   : Çanak, 22 ayar alt�n 

Yeri                         : Nagyszentmiklos Köyü yak�n�ndaMaros Nehri 

a�z�nda yer alan Teys-Theiss (Romanya) 

Bulundu�u Yer : Kunst Historischen Museum/Viyana Hükümet 

 Müzesi 

Tarihi veya Dönemi : VIII-IX. yüzy�l 

Ölçüsü   : çap: 12 cm, derinlik: 2.2 cm, a��rl�k: 179 gram 

 

Nagyszentmiklos Hazinesi 20 no.lu çanak üzerinde yer alan grifon, süslü 

bordürlerle çevrili çana��n merkezinde madalyon içinde kabartma olarak yer 

almaktad�r.550 Ayakta betimlenen grifonun ön sa� aya�� yukar� kalkm�� ve ileriyi 

i�aret etmektedir, ba�� da ayn� biçimde ileri do�ru bakmaktad�r. Grifon burda stilize 

bitkiler aras�nda sanki ormanl�k bir alanda yürüyor izlenimi vermektedir.  

 

Gövdesinin üzerinde ufak noktalar ve “S” k�vr�mlar�ndan olu�turulan tüyler 

yer almaktad�r. Kanad� stilize edilmi�tir ve kuyru�u yaprak benzeri bir motifle 

sonlanmaktad�r. Kartal ba��nda keskin gözlere, kulaklara, yeleye, sivri gagaya 

sahiptir. Gagas� hafif aral�kt�r. Mücadele sahnesinde olmad��� için daha sakin bir 

ifadeye sahiptir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
550 Gyoló Laszlo-István Rácz, a.g.e., resim57. 
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Katalog No  : 94 

Resim   : 68 

Cinsi   : Sertle�tirilmi� Kil 

Yeri   : Tumshuk Tap�nak “D” 

Bulundu�u Yer : Musée Guimet 

Tarih veya Dönemi : Yakla��k VI. yüzy�l 

Ölçüsü   : Çap�: 17.5 cm 

 

Yuvarlak madalyonun merkezinde betimlenen grifonun (feng) çevresini incili 

bir �erit dolan�r. Hun sanat� kartal grifonlar�n� an�msatan motif ku� gövdesine551, 

stilize kanat ve kuyruklara, pençelere, badem gözlere, kula�a ve ibi�e sahiptir. 

Madalyon üst k�sm�ndan k�r�k oldu�u için figürün ba� k�sm� net olarak 

seçilememektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
551 Marylin Martin Rhie, Early Buddhist Art of China and Central Asia, vol.II, Brill, Leiden, 
Boston, Köln 2002, s.532. 
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Katalog No  : 95 

Resim   : 69 

Cinsi   : Mermer kabartma 

Yeri   : Sultan Mesud III Saray� 

Bulundu�u Yer : Gazne Müzesi 

Tarhi veya Dönemi : X-XII. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Mermer levhan�n her iki k�sm� da bir orta bölüm ve onu çevreleyen geni� 

bordürden olu�maktad�r.552 Resimdeki bordürün her iki kenar�nda k�r�k dallar 

kesi�erek sekizgen motif olu�turmakta ve bunlar�n içinde ço�unlukla grifonlardan 

olu�an hayvan figürleri yer almaktad�r. Grifon figürleri alt bordürde de görülür; yürür 

vaziyettedirler, kuyruklar� “S” biçiminde k�vr�kt�r ve kanatlar� diktir. Bu k�s�mda 

bulunan di�er hayvanlar ise fil, kanatl� aslan ve tavusku�udur. 

 

Levhan�n di�er taraf�nda da geni� bordür içinde ve orta bölümde hayvanlar 

tasvir edilmi�tir; Yandaki oval dilimli madalyonlar içinde çift ba�l� kartal ve harpi 

figürleri sergilenmektedir. Kartal-Grifon motifi  orta bölümde stilize bitkisel formlar�n 

aras�nda yer almaktad�r. Kuyruk ucu rumi motifi ile sonlanmaktad�r, k�vr�k ve hafif 

aç�k gagaya, boynuz benzeri kulaklara, kanada ve güçlü bacaklara sahiptir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
552 Semra Ögel, a.g.m., 1964, s. 198, 202, resim 1-2. 
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Katalog No  : 96 

Resim   : 70 

Cinsi   : Ta� kabartma 

Yeri   : Bakü Kalesi 

Bulundu�u Yer :  

Tarihi veya Dönemi : XII-XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Bakü Kalesi kitabe parças�nda ilginç bir örnek olarak kar��m�za ç�kan grifon 

ba�� iri göze, sivri dik kula�a ve k�vr�k gagaya sahiptir.553 Boyun k�sm� incelerek biraz 

uzat�ld�ktan sonra,  kufi yaz�ya biti�en stilize çiçek formu ile birle�ir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
553Anonim, TDKA, Selçuklu DönemiI, s.147. 
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Katalog No  : 97 

Resim   : 71 

Cinsi   : Alt�n kemer tokas� 

Yeri   : Tiflis yak�nlar� 

Bulundu�u  Yer :  Staatliche Museen zu Berlin (Bat� Berlin Devlet 

     Müzesi) 

Tarihi veya Dönemi :  Selçuklu 1236-1246 

Ölçüsü   : 7,5*6 cm 

 

Delik i�i ve kaz�ma tekni�i ile üretilmi� bu süsleme ö�esi baklava �eklindedir 

ve kenarlar� dilimlidir. Eserin üzerinde grifon ve tav�an kafal� kanatl� yarat�klar 

bitkisel kompozisyon içinde tasvir edilmi�tir.554 Y�rt�c� dört ayakl� hayvan gövdeli bu 

iki grifon kar��l�kl� olarak durmakta ancak ba�lar� arkaya do�ru bakmaktad�r. Gövde 

kanatlar üzerinde gerçek k�l ve tüy izlenimi veren dekorasyon yer almaktad�r. K�vr�k 

gagaya, aç�k kanatlara ve sivri kulaklara sahip grifonlar�n aras�nda Hayat A�ac� motifi 

bulunmaktad�r.  

 

Eser’in �ran ya da Anadolu’da üretildi�i hakk�nda çe�itli yorumlar ileri 

sürülmü�tür.555  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
554 David Talbot Rice, Islamic Art, Londra, 1965, s. 181. 
555 Ülker Erginsoy, a.g.e.,, s. 307, resim 37b. 
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Katalog No  : 98 

Resim   : 72 

Cinsi   : Pirinç kutu 

Yeri   :  

Bulundu�u Yer :  Paris özel kolleksiyon 

Tarih veya Dönemi :  �ran-Selçuklu XII. yüzy�l sonu 

Ölçüsü   :  Kutunun ölçüsü: 13.5*10cm 

 

Kutu Said ibn Ahmed el-fakih taraf�ndan yap�lm��t�r. Kuyruklar� aslan ba�lar� 

ile son bulan grifonlar ortada ba�da� kurmu� oturan bir figürün iki yan�nda 

betimlenmi�lerdir.556 Aslan gövdeli, dik kulakl� ve k�vr�k gagal� bu grifonlar�n çene 

k�s�mlar�nda ibik biçiminde damla motifi bulunmaktad�r. Aç�k kanatlar� ve gövde 

üzerindeki motifler stilize özellik gösterir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
556 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 206, resim 117a. 
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Katalog No  : 99 

Resim   : 73 

Cinsi   : Kuma� 

Yeri   : Rayy 

Bulundu�u Yer : Victoria and Albert Museum 

Tarih veya Dönemi : XII. yüzy�l  

Ölçüsü   :  

 

 

Merkezde yer alan büyük çember kendi içinde iki bölüme ayr�lm��t�r; üst 

bölümde hayat a�ac�n�n iki yan�nda duran ku�lar ve alt bölümde ayn� kompozisyon 

anlay��� içinde kuyruklar� fantastik hayvanlarla biten kanatl� aslanlar ya da aslan 

grifonlar  yer almaktad�r.557  

 

Büyük çemberin etraf�nda küçük madalyonlar içinde grifon ve ku� motifleri 

alternatif olarak s�ralanmaktad�r. Aslan gövdeli kartal ba�l� bu grifonun ön sa� aya�� 

yukar� do�ru kalk�kt�r, yürüyor durumdad�r. Kalças�n�n üzerinde hayvan üslubunu 

an�msatacak bir i�aret ve kuyruk ucunda ku� ba�� görülmektedir. Dik kanatlar�, aral�k 

gagas� ve sivri kulaklar� vard�r.  

 

 Yine ayn� kuma� üzerinde farkl� bir madalyonu çevreleyen kompozisyon 

içinde grifonlar bu kez birbirine kar��l�kl� bakmaktad�r ve ikisinin aras�nda dizleri 

üzerine oturmu� (ba�da� kurmu�) bir insan figürü ye al�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
557 Anonim, TDKA, Selçuklu Dönemi II, s.186. 
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Katalog No  : 100 

Resim   : 74 

Cinsi   : Kuma� 

Yeri   : Suriye 

Bulundu�u Yer : Kuwait National Museum 

Tarih veya Dönemi : XIII. yüzy�l  

Ölçüsü   : yük: 33 cm 

 

Hayat A�ac�’n�n iki taraf�nda ku�, tav�an gibi çe�itli hayvanlarla birlikte grifon 

tasvirlerine de yer verilmi�tir.558 Grifonlar�n ba� k�s�mlar� ne yaz�k ki hasar gördü�ü 

için iyi seçilememektedir. Aslan gövdeleri gerçekçi olarak tasvir edilmi�tir. Kanatlar� 

kalk�kt�r, kuyruklar� uç k�s�mda k�vr�l�r ve yeleleri yoktur. Bu iki grifon hayat a�ac�na 

do�ru kar��l�kl� olarak yürümektedir. Kompozisyon içinde tav�an, ku� gibi gerçek 

hayvanlar da bulunmaktad�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
558 Marilyn Jenkins (ed.), Islamic Art in the Kuwait National Museum, s.75 
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Katalog No  : 101 

Resim   : 75 

Cinsi   : Keramik minai tabak 

Yeri   :  

Bulundu�u Yer : British Museum 

Tarih veya Dönemi : XII. yüzy�l ba�� 

Ölçüsü   :  

 

Taba��n alt k�sm�nda görülen iki grifon kar��l�kl� olarak birbirlerine do�ru 

yürümektedir.559 Ortalar�nda ise güne� motifini sembolize etti�i dü�ünülen bir 

madalyon ya da stilize edilmi� hayat a�ac� motifi yer almaktad�r. Benekli leopar 

gövdesine sahip grifonlar�n dik kulaklar�, sivri gagal� bir ba�� ve kanatlar� vard�r. 

 

Bu kurulu�un tam kar��s�nda ise benzer bir �ekilde kompoze edilmi� sfenksler 

yer almaktad�r. Her iki çift de merkezde tahtta oturan, hizmetkarlar� ile ile tasvir 

edilmi� hükümdar� korur ve kutsarcas�na çevrelemektedir. Bir yandan hükümdar�, 

di�er taraftan hayat a�ac�n� korumaktad�rlar.560 

 

Kompozisyonun merkezinde ise muhtemelen bir hükümdara i�aret eden 

ba�da� kurmu� bir figürle onun iki yan�nda birer çift yard�mc�s� betimlenmi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
559 Anonim, TDKA, Selçuklu Dönemi I, s. 114. 
560 Katharina Otto-Dorn, a.g.m., s. 303. 
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Katalog No  : 102 

Çizim   : 64 

Cinsi   : �brik 

Yeri   :  

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : 1233-1259 

Ölçüsü   :  

 

 

Blacas ibri�i olarak an�lan bu eserin üzerindeki kitabede bir kaç harfle birlikte 

insan ve hayvan betimleri bulunmaktad�r,561 bu hayvanlar aras�nda mücadele içinde 

grifon tasviri görülmektedir. Aslan gövdeli kanatl� grifon gagaya sahiptir, kanad� 

spiralle sonlan�r. Kuyru�u da ayn� �ekilde uç k�sm�nda yuvarlakla��r. Vücudunun 

üzerinde Türk Hayvan Üslubu özelliklerini hat�rlatan i�aretler dikkati çekmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
561 Ülker Erginsoy, a.g.e., s.260. 
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Katalog No  : 103 

Resim   : 76 

Cinsi   : Gümü� kakmal� tepsi 

Yeri   :  

Bulundu�u Yer : Münih Völkerkunde Müzesi 

Tarih veya Dönemi : XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   : çap: 62cm 

 

Tepsinin ortas�ndaki büyük madalyon içinde kanat uçlar�yla birbirine ba�l� 

dört bir f�r�ldak meydana getirir, bu f�r�lda��n çevresini birbirini izleyen grifon 

motifleri süsler.562 Gözleri belirtilmemi� aslan-grifonlar aslan gövdeli, kanatl�, k�vr�k 

gaga benzeri a��zl� ve kulakl� olarak görülmektedir. Türk sanat�n�n hareketlili�i ile 

paralel olu�turarak yürür vaziyettedirler. Kanat uçlar� dönemin özelli�ini yans�tarak 

uçta k�vr�l�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
562 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 265, 267. 
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Katalog No  : 104 

Resim   : 77 

Cinsi   : Bak�r-Bronz 

Yeri   : �ran 

Bulundu�u Yer :   

Tarih veya Dönemi : XII. yüzy�l-XII. yüzy�l ba�� 

Ölçüsü   :  

 

XII. ya da erken XIII. yüzy�la tarihlenen yuvarlak tepsi üzerinde görülen 

grifon563 merkezde yer almaktad�r, kompozisyonun zemini bitkisel formludur.564 Türk 

sanat�ndaki al���ld�k dinamik grifon motifinin tersine burda hafif toplu, dura�an 

pozisyonda bir motif olarak tasvir edilmi�tir. Y�rt�c� dört ayakl� hayvan gövdesine, 

kulaklara ve çene alt�nda ibi�e sahiptir. Kanad� aç�kt�r ve üzerindeki motifler stilize 

edilmi�tir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

                                                           
563 Geza Fehérvári, Islamic Metalwork of the Eight to the Fifteenth Century in the Keir Collection, 
Abas Trading Corporation Establishment, 1976, s. 71, resim no75. 
564 Geza Fehérvári, a.g.e., s. 71. 
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Katalog No  : 105 

Resim   : 78 

Çizim   : 65 

Cinsi   : Gümü� Kakmal� Çelik Ayna 

Yeri   : Güneydo�u Anadolu 

Bulundu�u Yer : Topkap� Saray� Müzesi 

Tarih veya Dönemi : XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   : sap dahil 45.5 cm, çap: 21 cm 

 

Ayna arkas�n� süsleyen ortadaki sahnede at�n üstünde bir avc�, avc�n�n sol 

elinde duran ve uçan y�rt�c� ku�lar, taz�lar ve ejder figürleri betimlenmi�tir. Bu 

sahneyi çevreleyen �eritte ise ay�, inek, kentauros ve ejderlerle birlikte grifon motifi 

yer almaktad�r.565  

 

Grifonlar aynan�n sap k�sm� ba�lant� yerinin her iki yan�nda bulunmaktad�r. 

Dört ayakl� y�rt�c� gövdeli grifonlar kanatlara, kartal ba��na ve kulaklara sahiptir. 

Ayr�ca k�vr�k gagalar�n�n alt�nda Anadolu Selçuklu özelli�i olarak ibik benzeri bir 

form ta��maktad�rlar. �eritteki bütün hayvanlar s�ra halinde arka arkaya 

yürümektedirler, grifonlar bu s�ran�n arkas�nda yer al�r. Muhtemelen avda koruyucu 

ve u�ur getirici özelliklerinden dolay� burda betimlenmi�lerdir.566 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
565 Alaeddin’in Lambas� Anadolu’da Selçuklu Ça�� Sanat� ve Alaeddin Keykubad, s.87. 
566 Gönül Öney, “Anadolu Selçuklu Sanat�nda Ejder Figürleri”, Belleten, C. XXXIII, S. 130, Nisan 
1968, s.171-192. 
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Katalog No  : 106 

Resim   : 81 

Cinsi   : Gümü� kemer tokas� 

Yeri   : Anadolu 

Bulundu�u Yer : British Museum  

Tarih veya Dönemi :  

Ölçüsü   :  

 

Gümü� kemer tokalar�nda delik-i�i ve yald�z tekniklerinin uyguland��� 

belirtilmi�tir. Konumuzu ilgilendiren tokada birbirlerine çerçeveleri ile ba�l� üç 

madalyondan birinde grifon tasviri yer almaktad�r.567 

 

Tokan�n sa� madalyonu içinde tasvir edilmi� grifonlar arka ayaklar� üzerinde 

arka arkaya durmakta ve ba�lar�n� geriye çevirerek yüzyüze bakmaktad�rlar. Kanat ve 

kuyruk uçlar� ile birbirlerine ba�lan�rlar. Aslan benzeri hayvan gövdesine, kulaklara 

sahiptirler. Tasvir edildikleri di�er sfenks, kartal ve aslan gibi hayvanlarla birlikte 

muhtemelen gücü, o kemeri takan ki�inin önemini sembolize etmektedirler. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
567 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 308, fig.163. 
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Katalog No  : 107 

Resim   : 80 

Cinsi   : Bak�r tas 

Yeri   : Anadolu 

Bulundu�u Yer : Innsbruck Ferdinandeum Müzesi  

Tarih veya Dönemi : XII. yüzy�l�n ilk yar�s�  

Ölçüsü   : Tas�n çap�: 23 cm, yüksekli�i: 5 cm. 

 

Cloisonné-mine tekni�inin bak�r tas üzerine uyguland��� bu eserde568 Büyük 

�skender’in Gö�e (Cennete) Yükseli� Sahnesi görülmektedir. Bizans ikonografisinde 

çok görülen Büyük �skender’in Yükseli�i burda Arap ve Pers yaz�lar� ile 

kayna�m��t�r.569 Kitabelerinden Anadolu’ya ait oldu�u anla��lmaktad�r.  

 

Merkezde iki tekerlekli arabada oturan �skender’in ya da hükümdar�n iki 

yan�nda yer alan grifonlar hükümdar� gö�e do�ru ta��maktad�r. Hükümdar elinde 

tuttu�u sopalara yem ba�lam�� ve bu sayede grifonlar� kand�rarak gökyüzüne do�ru 

hareket etmi�tir. Grifonlar�n s�rtlar� birbirine dönük vaziyettedir, ancak ba�lar�n� 

hükümdara do�ru çevirmi�lerdir.570 Her iki grifon da y�rt�c� dört ayakl� hayvan 

gövdesine, kanatlara, ba�lar� üzerinde kulaklara ve k�vr�k gagaya sahiptir. Sözü edilen 

sahnede hükümdar�n Artuklu Meliki Rükneddin Davud olmas� ihtimali üzerinde 

durulmu�tur.571 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
568 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 314, resim 116a. 
569 Robert Hillenbrand, Islamic Art and Architecture, London 1999, s. 115, resim 86. 
570 Scott Redford, “How Islamic Is It? The Innsbruck Plate and Its Setting”, Muqarnas, vol.VII, 1990, 
s.119-132. 
571 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 317. 
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Katalog No  : 108 

Çizim   : 66 

Cinsi   : �brik 

Yeri   : Anadolu? 

Bulundu�u Yer :   

Tarih veya Dönemi : XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

Be�gen bölümler içinde yer alan kompozisyonlarda; grifonla mücadele eden 

avc�, grifon-sfenks mücadelesi, s�rt s�rta duran grifon tasvirleri572 konumuz 

do�rultusunda inceleyece�imiz sahnelerdir.  

 

Ele alaca��m�z ilk sahne e�ine ender rastlanan bir örnek olarak grifon-sfenks 

mücadelesini gösterir (çizim: 66a). Grifon sfenksin üzerine atlam��t�r, ancak sadece 

s�rt�nda duruyor izlenimi vermektedir. Sfenks grifondan kurtulmak için ko�maktad�r. 

Grifon kanatl� aslan gövdesine kanatlara, dik kulaklara ve sivri k�vr�k gagaya sahiptir. 

 

Di�er be�gen içinde iki grifon arka sa� ayaklar�n�n üzerinde durmaktad�r 

(çizim: 66b), sol arka ayaklar�n� öne kald�rm�� ad�m atmaktad�rlar. S�rt s�rta 

dönüklerdir, ancak yüz yüze bakmaktad�rlar; genel olarak bu grifon figürlerine 

bakt���m�zda “S” çizdiklerini farkederiz. Kanatlar� uç k�sm�ndan ba� hizalar�n�n biraz 

yukar�s�nda kompozisyonun ortas�nda birle�ir ve mum ya da kandil benzeri bir form 

al�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
572 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 482. 
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Katalog No  : 109 

Resim   : 81 

Cinsi   : Tunç madalyon 

Yeri   : Anadolu 

Bulundu�u Yer : H. Kocaba� Kolleksiyonu  

Tarih veya Dönemi :  

Ölçüsü   :  

 

Döküm tekni�i ile yap�lm�� ve üzeri kabartma motiflerle süslü bu madeni eser 

grifon tasvirini bize sunmaktad�r.573 Aslan gövdeli, dik ve sivri kulakl�, k�vr�k ve aç�k 

kanatl�, gagal� ele al�nan grifonun kuyruk ucu rumi motifi ile sonlanmaktad�r. 

Gövdesinin üzerinde çizgilerle olu�turulan tüyler vard�r. Figür sa� ön aya��n� yukar� 

kald�rm�� ve ba��n� arkaya çevirmi�tir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
573 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 439. 
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Katalog No  : 110 

Resim   : 82 

Cinsi   : Gökmermer Kabartma 

Yeri   : Konya Kalesi surundan 

Bulundu�u Yer : Konya  Selçuklu Devri Ta� ve Ah�ap Eserleri 

 Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Anadolu Selçuklu 

Ölçüsü   : 1.00*0.55 m, kal�nl���: 0.30 m 

 

�lginç bir örnek olarak aslan-grifon ile filin mücadelesi i�lenmi�tir.574 Konya 

surlar�n� süsleyen bu sahne gökmermerden kavisli ve korno�lu bir kemer silmesi 

üzerine yüksek kabartma olarak betimlenmi�tir.575 Grifon fili kovalamaktad�r, a�z� 

filin kuyru�una temas etmi�tir; nerdeyse fili yakalamak üzeredir. 

 

Grifon aslan benzeri bir y�rt�c�n�n gövdesine sahiptir, kulaklar� ve gagas� 

bulunmaktad�r. Kanad�n�n ele al�n��� rumi motifini hat�rlat�r. Fil süslü bir �ekilde 

ç�ng�rakl� bilezikleri, vücudunda z�rh� ve tepeli�i (ba�l���) ile tasvir edilmi�tir.576 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
574 Semra Ögel, a.g.m., 1964, resim3. 
575 Mehmet Önder, a.g.m., 1967, s. 167, resim 12. 
576 Bkz. Emel Esin, “Two Miniatures From the Collections of Topkap�”, Ars Orientalis, vol.5, 1963, s. 
145, s.141-160, fig. 1. 
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Katalog No  : 111 

Resim   : 83 

Cinsi   : Gökmermer Kabartma 

Yeri   : Konya Kalesi surundan 

Bulundu�u Yer : Konya  Selçuklu Devri Ta� ve Ah�ap Eserleri 

 Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Anadolu Selçuklu 

Ölçüsü   : 1.30*0.55 m, kal�nl���: 0.30m 

 

Yukardaki filli örnek ile bu parçan�n Konya d�� kalesinde ayn� kemerdeki 

panoya ait olduklar� dü�ünülmektedir. Gökmermerden kabartma olarak betimlenen 

mücedele sahnesinde grifon bir antilobu avlamak üzeredir.577  

 

Grifon ön ayaklar� ileri do�ru at�lm�� ve antilobun arka aya��n� yakalam��t�r. 

Grifonun sade aslan gövdesi üzerinde kalk�k kanat ve k�vr�k kuyruk yer al�r. Ba��nda 

gaga ve dik kulak görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
577 Mehmet Önder, a.g.m., 1967, s. 167, resim 13. 
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Katalog No  : 112 

Resim   : 84 

Cinsi   : Pencere al�nl��� 

Yeri   : Diyarbak�r 

Bulundu�u Yer : Türk-�slam Eserleri Müzesi 

Tarihi veya Dönemi : XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   :  

 

 Pencere al�nl���n�n merkezinde s�rtlar�ndan birbirine biti�ik ve ba�lar� birbine 

bakan iki y�rt�c� ku� yer almaktad�r. Merkezdeki bu hayvanlar�n ba��n�n iki yan�nda 

birer tane grifon tasviri bulunmaktad�r.578 Aslan gövdeli grifonlar k�vr�k gagal� ve 

kulakl� kartal gagas�na sahiplerdir. Kanat ve kuyruk uçlar� k�vr�larak son bulur. Boyun 

k�s�mlar�nda ku�lar�nkini and�ran tüy görüntüsü vard�r. Bitkisel zemin üzerinde 

yürümektedirler. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
578 Gönül Öney, �slam Sanat�nda Türkler, �stanbul 1976, fig.48. 
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Katalog No  : 113 

Çizim   : 67 

Cinsi   : Ta� Kabartma 

Yeri   : Konya? 

Bulundu�u Yer :  

Tarih veya Dönemi : XIII. yüzy�l 

Ölçüsü   : 100*80 cm 

 

Bu ta� kabartma örne�inde yer alan aslan gövdeli grifon motifi de�i�ik bir 

özellik göstererek kanat ucu bal�k kuyru�u ile son bulur. Aslan gövdesine sahiptir. Ön 

ayaklar�n� havaya kald�rm�� sanki bir yere atlamak üzereyken verilmi�tir.579 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
579 T. T. Rice, a.g.e., 1961, s.172, fig. 45. 
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Katalog No  : 114 

Resim   : 85 

Cinsi   : Döküm kemer tokas� 

Yeri   :  

Bulundu�u Yer : Sadberk Han�m Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Anadolu Selçuklu 

Ölçüsü   :  
 

 E�ine s�k rastlanmayan burdaki grifon kabartma olarak kemer tokas�nda 

kar��m�za ç�kar.580 Aslan gövdeli, kanatl� grifon çerçeve k�sm�na kanat ve kuyruk 

uçlar�, ayaklar� ve ba� k�sm� ile ba�lan�r. Grifonun gagas� hafif sivridir ve kuyru�u 

“S”çizerek yukar� do�ru k�vr�l�r. 

 

Sözü edilen gerçeküstü hayvan�n gözü derin çizgilerle belirginle�tirilmi�tir. 

Kanad� üzerinde tüyü and�ran i�aretler yer almaktad�r. Benzer i�aretler grifonun boynu 

ve gövdesi üzerinde de bulunmaktad�r. Sa� ön aya�� yukar� kalkm��t�r, bu duru� ona 

ad�m at�yor izlenimi vermektedir.   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
580 Resim içn bkz. Önder Küçükerman vd., Anadolu Sanayi ve Tasar�m Tarihinin Ayak �zlerinde 
Maden Döküm Sanat�, �stanbul 1994, s. 190. 
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Katalog No  : 115 

Resim   : 86 

Cinsi   : Çini 

Yeri   : K�zkalesi Hamam� 

Bulundu�u Yer : Karatay Çini Eserler Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Anadolu Selçuklu 

Ölçüsü   : Yakla��k 15*15cm 
 
 

 Türkuaz s�rl� ve siyah motifli y�ld�z çini üzerinde581 grifon Selçuklu çinilerinde 

çok s�k kar��la�mad���m�z bir örnek olarak görülür.582 Aslan ya da benzeri bir 

hayvan�n gövdesine, kartal ba��na ve kanatlara sahiptir. Kartal ba��n�n üzerinde sivri 

gaga, yuvarlak keskin gözlerin d���nda kulaklar ve gagas�n�n alt�nda ibik 

vurgulanm��t�r.  

 

K�vr�k dallar aras�nda betimlenen grifonun gücü ve kendinden emin yürüyü�ü 

iri pençeleri, kalk�k dik kanatlar� ve gözleri ile verilmi�tir.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
581 Rüçhan Ar�k, “Kubad-Abad 1982 Çal��malar�”, V. Kaz� Sonuçlar� Toplant�s�, �stanbul 23-27 
May�s 1983, s.301-305. 
582 Resim için bkz. Rüçhan Ar�k, a.g.m., s.551, resim 5. 
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Katalog No  : 116 

Resim   : 87 

Cinsi   : Çini 

Yeri   : Kubad-Abad Saray� 

Bulundu�u Yer : Karatay Çini Eserler Müzesi 

Tarih veya Dönemi : Anadolu Selçuklu 

Ölçüsü   : Yakla��k 15*15cm 
 
 

 S�ralt� tekni�inin uyguland��� çini örnekte grifon motifi beyaz zemin üzerinde 

siyah konturlu olarak kar��m�za ç�kar.583 Gövdesinin üzeri mavi beneklerle 

bezenmi�tir. �ri olman�n yan� s�ra daha çok toplu bir gövdeye sahip grifon korkutucu 

özelli�ini burda yitirmi� gibidir; bu dü�ünceyi kanatlar�n�n ve kulaklar�n�n hafif k�vr�k 

duru�u desteklemektedir. Grifonun kartal ba�� geriye do�ru bakmaktad�r; figür sanki 

havada yürümektedir 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                           
583 Resim için bkz. http://www.kameraarkasi.org/belgesel/g/gultuzun/kubadabadcinileri.html. 
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V. DE�ERLEND�RME 

 

V. 1 Türk Sanat�ndaki Grifon Tasvirlerinin Tipolojisi ve Genel  

Özellikleri 

 

Grifonlar584 aslan cinsinden y�rt�c� gövdeleri, k�vr�k gagalar�, kulaklar� ve 

kartal kanatlar� ile Hunlar’da, Avarlar’da , Peçenekler’de Büyük Selçuklular’da ve 

Anadolu Selçuklular�’nda yüzy�llar boyu varl�k göstermi�tir.  

 

Genellikle Hun ve Peçenek grifonlar�nda yele k�s�mlar�  kar��m�za ç�kar. 

Büyük ve Anadolu Selçuklu dönemlerinde yele ve ibik kaybolmu�tur.  Baz� Anadolu 

Selçuklu grifon tasvirlerinde çene alt�nda ibik görülmektedir.  

 

Zaman içinde gövde üzerindeki bezemeler farkl�l�k göstermektedir bunda 

üzerinde yer ald�klar� malzemenin de etkisi vard�r; Hun döneminde keçe üzerine 

aplike grifon tasvirlerinde “nokta”, “virgül”, “parantez” gibi i�aretler yer almaktad�r.  

 

Avar kemer tokalar� üzerindeki grifonlar�n gövdeleri sadedir, buna kar��l�k 

Peçenekler’deki grifonlar�n gövdeleri oldukça süslüdür ve kanatlar� stilize edilmi�tir. 

Kanatlar�n stilizasyonu Büyük Selçuklular ve Anadolu Selçuklular�’nda da görülür. 

 

Herzaman kanatlar� aç�k ve kulaklar� olarak dik tasvir edilen grifonlar hareket 

halindedir. Bu hareketlilik bozk�r sanat�n�n etkisiyle Hun döneminde doruk 

noktas�ndad�r.  

 

Avar kemer tokalar�nda çerçeve içinde betimlenmelerine ra�men yine de sözü 

edilen özelliklerini korumaktad�rlar, ayn� canl�l�k Peçenek örnekleri için de geçerlidir. 

Büyük Selçuklu ve Anadolu Selçuklu dönemlerinde grifonlar eski dinamizmlerini 

koruyamasalar da tamamen kaybetmemi�lerdir. 

 

                                                           
584 Tipoloji bölümündeki tablo her dönemden belli ba�l� örnekler seçilerek olu�turulmu�tur.  
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Kartal-grifonlar Hun döneminde yo�un olarak kullan�lm��t�r, ancak Büyük 

Selçuklu ve Anadolu Selçuklu dönemlerinde bu motife rastlanmaz. Türk-�slam  

sanat�nda bulabildi�imiz yegane kartal-grifon örne�i Gazneliler’e aittir. 

 

 Kartal gövdeli, kulakl� ço�u zaman yeleli ve ibikli tasvir edilirler. Yele 

k�s�mlar�n� zaman içinde kaybetmi�lerdir. Gövde üzerinde grifon ya da aslan-grifonda 

betimlenen i�aretlere rastlanmaz. �ri pençeleri sivri k�vr�k gagalar� her zaman 

vurgulanm��t�r. Mücadele sahnelerinde ya da tek tasvirlerde kanatlar� ço�unlukla 

aç�kt�r. 

 

Aslan-grifonlar da a��rl�kl� olarak Hun döneminde varl�k gösterirler; aslan 

benzeri bir y�rt�c�n�n gövdesine, boynuza, kartal kanatlar�na sahiptirler. Gövdeleri 

üzerinde Hayvan Üslubu’na uygun i�aretler yer almaktad�r.  

 

Her zaman kanatlar�  mücadeleye haz�r biçimde geriye do�ru aç�lm��t�r, ve 

dilimli olarak tasvir edilmi�tir. Kuyruk k�s�mlar� birkaç örnek d���nda “S” çizerek 

yukar� do�ru k�vr�l�r ve stilize bitkisel formla sonlan�r. Bir örnekte ise kuyru�un ucu 

bir y�rt�c� ku� kafas� ile biter.  

 

Yukarda sözü edilen örneklerden ba�ka grifon kafalar� mevcuttur; Tagar 

dönemi grifon ba�lar� k�vr�k gagal�, yuvarlak gözlü ve kulakl�d�r.  

 

Hun dönemi at ko�um tak�m�ndaki grifon ba�lar� k�vr�k gagal�, yuvarlak ya da 

badem gözlü, ibikli, yeleli ve kulakl�d�r.  E�ri kesim tekni�i ile üretilmi� kafalar�n bir 

k�sm� heykel özelli�i göstermektedir. Uygulamadaki çe�itlilik dikkat çekecek kadar 

çoktur.  

 

Ayr�ca yine Hun Dönemi’nde kendileri gibi bir gerçeküstü hayvan�n s�rt�ndan, 

boynuz dallar�ndan, kuyruk ucundan ç�kan grifon kafalar� da önemli örnekler 

aras�ndad�r. Sade düzenlemeye sahip olan bu kafalar gaga, ibik/göz ve kula�a sahiptir. 

Alt�n  Elbiseli Adam’�n kemer tokas� üzerindeki tasvir ise Paz�r�k ve Ak-Alaha dövme 

örneklerinin alt�na yans�mas� olarak ifade edilebilir.  
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Bakü Kalesi’ne ait grifon ba�� ise bu kez gerçeküstü bir hayvan�n s�rt�ndan 

de�il  kufi yaz�dan ç�kar; dik kula��, gözü ve k�vr�k gagas� ile  grifonunun yüzy�llar 

sonraki yorumunu gösterir; iri betimlenmi� gözüne kar��l�k gagas� ve kula�� daha ince 

hatlara sahiptir. 
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V. 2 Türk Sanat�nda Grifon Figürlerine Ba�ka Kültürlerle 

Kar��la�t�rmal� Olarak Bir Bak�� 

 

 

Yukarda da de�indi�imiz üzere grifon yüzy�llar boyu farkl� kültürlerde bir 

k�s�m de�i�iklikler göstermekle birlikte ortak olarak kullan�lan en önemli motiflerden 

biridir.  Örne�in II. Paz�r�k Kurgan� buluntusu olan bak�r levha üzerinde birbirine 

kar��l�kl� bakan iki grifonu betimleyen eser (kat. no: 13) Ön Asya’n�n silindirlerinde 

ve mühürlerinde eskiden beri bilinen bir motiftir. Burdan ç�kan sonuca göre grifonlar 

Yüksek Altay ile Ön Asya aras�ndaki çok eski bir kültürü ba�lam��t�r.585  

 

Ananino Kültürü’ne ait sava� aleti saplar�ndaki grifon ba�lar� (resim: 88) 

k�vr�k gagalar�, yuvarlak gözleri ve yuvarlak kulaklar� ile Tagar Dönemi kama 

kabzalar�nda görülen grifon ba�lar�na (kat. no.: 1) yakla��r. Ancak Tagar Dönemi 

kama kabzalar�ndaki grifon ba�lar� kar��l�kl� yerle�tirilmi�tir ve daha sivri gagaya 

sahiptir. 

 

Maykop Hazinesi’nden alt�n levha olarak haz�rlanm�� grifon tasvirleri arka 

k�smlar�nda küçük ilmiklere sahiptir586 (resim: 89). Türk sanat� etkileri ile birlikte 

Yunan ve �skit sanat� özellikleri de hissedilmektedir. Duru� olarak Paz�r�k 

Hal�s�’ndaki grifon tasvirine (kat. no.: 25) benzemektedir; her ikisinin de gagalar� ve 

kanatlar� aç�kt�r, gövdeleri asland�r ve kulaklar� vard�r, ancak burdakinin ba�� ileri 

bakmaktad�r ve boynuzludur. Bu ba�lamda �skender’in Sibirya Kolleksiyonun’daki 

eserlerin Paz�r�k ve Noin-Ula ile birebir ili�kili oldu�u ifade edilebilir.587 

 

Maykop’ta bulunan bu alt�n kaplama gümü� kemer (M. Ö. III. biny�l�n sonu-

M. Ö. II. biny�l�n ba��) üzerinde renkli (de�erli) ta� kakmalar yer almaktad�r. Kancal� 

toka k�sm� grifon ve at tasvirini içermektedir (resim: 90) .588 Burdaki tasvirde s�rt� 

seyirciye dönük kartal-grifon bütün �iddeti ile av� olan ata sald�rm�� ve onu 

yakalam��t�r, ve ölmekte olan at gerçekçi bir tarzda verilmi�tir. An�n �iddetini vermek 
                                                           
585 S. I. Rudenko, a.g.e., 1970, s. 257. 
586 The Metropolitan Museum of Art-The Los Angeles County Museum of Art, From the Lands of the 
Scythians Ancient Treasures from the Museums of the U.S.S.R 3000 B.C.-100 B.C., 
587 John F. Haskins, “Targhyn-The Hero, Aq-zhunus-The Beautiful, and Peter’s Siberian Gold”, Ars 
Orientalis, vol.4, 1961, s.153-169. 
588 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1973, s. 47. 
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ve levhan�n formuna uyum sa�lamak için hayvan�n gövdesi tersine dönük olarak 

tasvir edilmi�tir.589 Gövdelerin hareketin ve sald�r�n�n �iddeti ile dönük verilmesi, 

üzerlerinde ta��d�klar� nokta ve virgül i�aretleri Türk sanat� grifonlar� ile benze�ir. 

 

Sibirya Kolleksiyonu’nda ele geçirilen levhada aslan-grifon at� s�rt�ndan 

yakalay�p di�lerini geçirmi�tir (resim: 91, çizim : 68). At sald�r�n�n �iddeti ve ac�s� ile 

ön ayaklar�n�n üzerine çökmü�tür. Bu pozisyon betimlendikleri nesnenin formuna 

uymas� bak�m�ndan da önem ta��r.590 Maykop kemerindeki tasvirle benzerlik 

gösterir.591  

 

Grifonun ve at�n sa�r�nda kenarlar� içe do�ru dönük olarak verilmi� iki 

asimetrik üçgen aras�nda nokta i�areti yer almaktad�r.592 Grifonun kanatlar� kaba 

(önemsenmeden) ele al�nm��t�r.593 Aslan-grifonun boynuzlu, kanatl� olmas� ve 

gövdesinin üzerinde i�aretler ta��mas� onu Hun kurganlar�nda görülen grifonlara 

yakla�t�r�r (kat. no.: 12). 

 

Ayn� bölgeden kaplanla mücadele eden fantastik hayvan�n ibi�i ve yelesi 

(resim: 92, çizim: 69)  grifon kafalar�ndan olu�maktad�r. Benzer motifler kuyru�unun 

ucunda da görülebilmektedir.594 Grifon kafalar�n�n baz� fantastik hayvanlar�n boynuz 

dallar�nda ve kuyruk uçlar�nda tasvirini Dövmeli Adam (kat. no.: 21) ve Soylu Bayan 

(kat.no.: 57) üzerinde yo�un olarak görmü�tük. Grifon kafalar�n�n ele al�n�� biçimi de 

birbirine benzemekte ve kar��la�t�rma aç�s�ndan güzel bir örnek olu�turmaktad�r.  

 

Orta Asya’dan iki tane kolçaktan biri Oxus Hazinesi’ne, di�eri Victoria ve 

Albert Müzesi’ne aittir.595 Amu-Derya (Oxus) Hazinesi’nde (M. Ö. V. yüzy�l) 

bulunmu� alt�n bilezi�in iki ucunda grifonlar birbirlerine kar��l�kl� olarak  

betimlenmi�tir, k�vr�k boynuza sahiptirler (resim: 93). Rice burdaki hayvan� grifon ve 

da� keçisinin kar���m� olarak nitelendirir.596 Arka k�s�mlar� bilezi�in formuna göre 

tasarlanm��t�r, ay biçimindeki kanatlar üzerindeki tüyler, gövde, kafa cam ya da yar� 
                                                           
589 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1922, s. 134. 
590 Gregory Borovka, a.g.e., London, 1928, s. 59. 
591 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1973, s. 52. 
592 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 104. 
593 Minns, a.g.e., s. 276. 
594 M. Rostovtzeff, a.g.e., 1973, s. 52. 
595 S.I Rudenko, a.g.m, s.107. 
596 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, resim 123. 
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de�erli ta�larla597 kakmal� süslerle zenginle�tirilmi�tir. Gövde üzerinde Türk Hayvan 

Üslubu’nda oldukça s�k gördü�ümüz yuvarlak ve parantez i�aretleri yer almaktad�r. 

Pers598 ya da Bakt�rya i�çili�i olmas� ile birlikte Paz�r�k örneklerine olan benzerli�i 

dikkat çekicidir. 

 

Ayn� hazineden ba�ka bir grifon örne�i (resim: 94) Türk Sanat� grifonlar�ndan 

oldukça farkl�d�r; oturur vaziyette aslan gövdeli grifon da� keçisi boynuzlar�na 

sahiptir, burnu bas�kt�r, aç�k a�z�ndan di�leri görülmektedir ve kuyruk ucu yaprak 

formu ile bitmi�tir.599 Bununla birlikte gövdesinin üzerinde Orta Asya Türk sanat�nda 

görülen i�aretler bulunmaktad�r. 

 

II. Üst-Kalcin III. Kurgan’da bulunan adam�n omzuna yap�lan geyik gövdeli, 

grifon gagal�, boynuz dallar�nda ve s�rt�nda grifon kafalar�n�n yer ald��� toynakl� 

gerçek üstü y�rt�c�y� tasvir eden dövme yukarda sözünü etti�imiz dövmeli iki örne�e 

çok benzemektedir (çizim: 70). 600  

 

Sarmatlar’a ait grifonlar�n a��rl�klar�na ra�men bu grifonlar�n (resim: 95) saç 

süsü oldu�u dü�ünülmektedir (M. Ö. V-IV. yüzy�l). Grifon güçlü pençeleri ile av�na 

sald�r�rken betimlenmi�tir. Sanki av�n� al�p uçacakm�� izlenimi vermektedir.601  

 

Grifonun k�vr�k boynu Hunlar’da at ko�um tak�mlar�ndaki baz� örnekler gibi 

(kat. no: 45) heykel özelli�i kazanm��t�r. �bi�e ve yeleye sahiptir. Gövdesi ve aç�k 

kanatlar�n�n üst k�sm� bal�k pulunu and�rmaktad�r. Kanatlar�n geri kalan bölümleri 

dikey yivlerle be� bölüme ayr�lm��t�r ve her bölüm ince kaz�malarla hareketlilik ve 

hacim kazanm��t�r. Sald�r�ya u�rayan hayvan ise yine di�er örneklerde oldu�u gibi 

daha gerçekçi betimlenmi�tir. Gövdesinin üzerinde Hayvan Üslubunda i�aretler yer 

almaktad�r. 

 

Baz� ara�t�rmac�lar �skit sanat� ile Hun sanat� eserlerini bir tuturak hepsini 

�skitler’e ait gibi göstermeye çal��salarda iki üslup aras�nda konu ve teknik aç�dan 
                                                           
597http://www.thebritishmuseum.ac.uk/compass/ixbin/. 
598 Minns, a.g.e., s. 271. 
599 Karl Jettmar, a.g.e., s. 174. 
600 N.B. Polosmak, a.g.e.,  2001, s.231. 
601 Carol Gatsie, “Siberian Gold Collected by Peter the Great: The Gagarin Gift”, AA, vol. XXXVII, 3, 
MCMLXXV, 1975, s. 209-228. 
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farkl�l�klar göze çarpmaktad�r. Örne�in; �skit sanat� ürünü olan saç süsü (headdress) 

üzerinde grifonla bir adam�n mücadelesi canland�r�lm��t�r (resim: 96).602 Türk 

sanat�nda grifonlar �skit sanat�nda oldu�u gibi insanlarla mücadele ederken603 

verilmezler. Tam aksine onlar herzaman iyili�e ve güce i�aret eden tasvirler olarak 

insanlar�n koruyucusudurlar. 

 

Bir k�s�m grifon tasvirleri �skit sanat�nda Yunan tesiri ile tasvir edilmi�lerdir604 

(resim: 97). Pectoral üzerinde anlat�lan mücadele sahnesinde iki grifon önden ve 

arkadan ata sald�rmaktad�r.605 Türk sanat�nda grifonlar genellikle tek olarak tek bir 

toynakl� hayvana sald�r�r, burda ise iki grifonun sald�r�s�na tan�k olmaktay�z. 

Grifonlar�n aslan gövdeleri burda gerçekci olarak ele al�nm��t�r, sivri kulaklar� ile ibik 

ve yeleleri Türk sanat�na göre daha keskin hatl� ve dikensidir. Kanatlar� gerçekçidir.  

 

Chertomlyk Kurgan�’ndan k�l�ç k�l�f� üzerindeki sahnede grifon erkek bir 

geyik üzerine sald�rmaktad�r (resim: 98). Yunan sanat� etkilerinin606 yo�un olarak 

hissedildi�i kompozisyonda grifon gerçekçi gövdesi, büyük kanatlar� ve nerdeyse 

dikeni and�ran yelesi ile  betimlenmi�tir. Sava��rken tasvir edilen ki�iler Yunanl�lar ve 

Perslerdir.607 Aslan gövdesinin kanatl�, yeleli ve gagal� olmas�  ile Türk sanat�na 

yakla��r ancak Türk sanat�ndaki hareketlilikten uzakt�r. 

 

Ziviye alt�n gerdanl���n (resim: 99) Asur prensesi ile evlenen �skit kral� 

Bartatue için yap�lm� olabilece�i dü�ünülür (M. Ö. VII. yüzy�l). Dekorasyonun tarz� 

Asur ya da Urartu-�skittir. Hayat A�ac� merkezdeki yerini alm��t�r608 ve onun önünde 

arka ayaklar� üzerinde duran keçi, fantastik hayvan tasvirleri ile birlikte kartal ve aslan 

grifonlar� görülmektedir.609 Türk sanat�nda grifonun hayat a�ac� ile birlikte verilmesi 

Selçuklu Dönemi ile olmu�tur. 

 

                                                           
602 Ellen D. Reeder, Scythian Gold, 1999, pl.284. 
603 Esther Jacobson, a.g.e., s. 95 (bkz. fig. 1-C.7). Bir tak�m yabanc� ara�t�rmac�lar �skit grifon 
tasvirlerinin Yunan tesirinde üretildiklerini belirtir. 
604 Emma C. Bunker-C. Bruce Chatwin-Ann R. Farkas, a.g.e., s. 26. . 
605 From the Lands of Scythians, pl.32. 
606 Artamonov, Goldschatz der Skythen, 1968, s. 147. 
607 E. D. Phillips, a.g.e., s. 76. 
608 Tamara Talbot Rice, a.g.e., 1965, resim 62. 
609 S. I. Rudenko, a.g.e., 1968, s. 94. 
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Yine Ziviye’den bir kazan kulbu610 (resim: 100) üzerinde grifon kafas�ndaki 

yo�un süsleme Türk sanat� grifonlar�nda yoktur, ancak Türk sanat� grifonlar� ince 

detaylar� ile kar��m�za ç�kar ve hareketlili�ini korur. Ziviye’deki grifon kafas� kula�a, 

yuvarlak göze saç �eklinde ibi�e ve boyun k�sm�da tüylere sahiptir. Aç�k gagas� 

aras�ndan dili ve di�leri gözükmektedir. 

 

Burbino Hazinesi’nde dikdörtgen bronz kemer-levhas� ele 

geçirilmi�tir.(resim: 101) (muhtemelen M.Ö. V-III. yüzy�l) Bunun üzerinde üç çift 

grifon kafas� görülmektedir. Her çift boyun k�s�mlar�ndan birbirine ba�lanm��t�r. Üst 

s�radaki grifon kafalar� sa�a, alt s�radakiler ise sola bakmaktad�r. Kulaklara ve 

yuvarlak gözlere sahiplerdir. Bunlara paralel eserlere sahip yerler aras�nda Minusinsk  

de vard�r. Tchlenova bu dikdörtgen kemer levhas�n�n yivli (oluklu) çerçevesine benzer 

örneklerin Tagar ve Ta�t�k dönemlerinde görüldü�üne dikkat çekmi�tir.611 

 

Kültigin An�t�’n�n yakla��k olarak 100 m kuzeyinde yer alan Anonim IV mezar 

külliyesindeki kaz�da lahit üzerinde anka figürleri dikkati çekmektedir (çizim: 71). 

Ba� yap�lar� kartal-grifonda oldu�u gibi kulakl� ve sivridir, badem gözlüdür. Kanatlar� 

da benzer �ekilde aç�k olarak tasvir edilmi�tir. Sivri t�rnakl� pençeleri onun avc� bir 

ku� oldu�unun kan�t�d�r. Burda tasvir edilen anka ku�lar� al���ld�k grifonlardan farkl� 

olarak gagalar�nda avlamak istedikleri hayvan yerine çilek benzeri bir meyve 

tutmaktad�r. 612 Kuyruklar� da art�k tavus ku�una yakla�maktad�r.  

 

Gyoló László ve István Rácz Nagyszentmiklós Hazinesi’ndeki 2 numaral� 

sürahi üzerinde tasvir edilen grifon ile Bulgaristan’da Letnitsa’da ele geçirilen 

Thracian buluntusunu kar��la�t�r�r (çizim: 72). Burdaki grifon kar��la�t�r�lan örnek 

gibi geyi�in üzerine sald�rm��t�r, geyik Mezopotamya etkileri ta��maktad�r.613 Sözü 

edilen sahne Türk sanat�nda görülen hareketlilikten çok uzakt�r. Kompozisyonun ve 

figürlerin ele al�n��� �ematiktir. 

 

                                                           
610 Karl Jettmar, a.g.e., pl.47. 
611 N. L. Tchlenova, a.g.m., s. 323, fig.2.5. 
612 Halil Çal-Muhammet Görür, “Anonim IV Sembolik Mezar (JL 230 Açmas�) 2000 Y�l� Kaz�s�”, 
Mo�olistan’daki Türk An�tlar� Projesi 2000 Y�l� Çal��malar�, Ankara 2002, s. 23-63. 
613 Gyoló László ve István Rácz, a.g.e., s. 56. 



 192

Türk ve Çin sanatlar�nda görülen grifon gibi gerçeküstü hayvanlar simgesel 

anlamda benzerlik, �ekil bak�m�ndan farkl�l�k gösterirler.614 Grifon ba��n�n Huai 

Dönemi’nde Ti ve Jung bozk�r halk�n�n istilas� ile Çin’e girdi�i belirtilmektedir. 

Bunun Türk sanat� aç�s�ndan önemi ise bu bozk�r halk�n�n Tibetlilerle birlikte an�lm�� 

Proto-Türkler olmalar�ndan ileri gelmektedir.615 Genelde ibikli ve boynuzlu kafas� ile 

aslan-grifon, kulakl� ve ibikli kartal-grifon ve y�lan-grifon gibi tasvirler d��ardan 

al�nan etkilerle kullan�lm��t�r. Aslan-grifonun kafas� geometrize edilmi� ibik, boynuz, 

göz, ka�, kas ve kulaklar� ile birlikte verilir 616  

 

Çin sanat�nda XII. yüzy�lda bile grifon ba�lar�n� hat�rlatan formlar� bulmak 

mümkündür. Örne�in Bronz kuei kulbunda617 yer alan y�rt�c� ku� tasvirleri (resim: 

102)618 sivri k�vr�k gagalar�, kulaklar� ve ibikleri ile Türk sanat� grifon tasvirlerine 

yakla��r. 

 

XI. yüzy�l�n ilk yar�s�na ait Pisa grifonunun (resim: 103) yap�lan çal��malara 

göre �ran’da619 Horasan’da tütsülük olarak üretildi�i bildirilmi�tir.620 Bu grifon �u 

anda Pisa’da Campo Santo’da bulunmaktad�r, yakla��k olarak bir metre boyundad�r ve 

en büyük �slami bronz hayvan figürüdür.621 Pisa grifonun Gazne ya da Selçuklu eseri 

olabilece�i yönünde yorumlar vard�r.622 K�vr�k gagas�, dik kulaklar�, çenesinde ibi�i, 

y�rt�c� dört ayakl� hayvan gövdesi ve kanatlar�n�n ele al�n�� tarz� ile bunu do�rular 

niteliklere sahiptir. Kula��n�n üstünde üçgen yar�-palmet motifi kaz�nm��t�r.623 

 

Hemen hemen gövdesinin tamam� süslüdür.624 Sembolik anlam bak�m�ndan 

koruyuculuk özelli�inden hiçbir �ey kaybetmemi�tir; saray�n ya da taht odas�n�n 

                                                           
614 Ya�ar Çoruhlu, a.g.m.,2000, s.388. 
615Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanl�’ya Türk Sanat�nda �konografik Motifler, �stanbul 2004, s.  
204.  
616 M. Rostovtzeff, Iranians and Greeks in South Russia, Oxford, 1922, s. 197, 199. 
617 E.V. Perevodçikova, a.g.e., s.136. 
618 William Watson, “On Some Categories of Archaism in Chinese Bronze”, Ars Orientalis, vol.9, 
1973, s. 1-13, fig. 9. 
619 Assadullah Souren Melikian Chirvani, “Le Griffon Iranien de Pise”, Kunst des Orients, 2, 1968, 
s.68-86. 
620 Geza Fehérvári, a.g.e., s. 42. 
621 David Talbot Rice, a.g.e., s. 94-95. 
622 Ülker Erginsoy, a.g.e., s. 171. 
623 Assadullah Souren Melikian Chirvani, a.g.m., s.78. 
624 Robert Hillenbrand, a.g.e., s. 180, resim 137. 
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bekçisi olarak kar��m�za ç�kar. Ayn� zamanda güne�e ve ayd�nl��a i�aret 

etmektedir.625  

 

�spanya’dan ikinci kar��la�t�rma örne�i 1116’da yap�lm�� ipek kuma� 

üzerindeki çe�itli hayvanlar626 aras�nda kendini gösteren grifon tasviridir (resim: 

104). Kuma� Ba�dat’ta üretilmi�tir, ancak renklili�i ile �spanya özellikleri 

göstermektedir.627 Aslan gövdeli grifon  Nagyszentmiklós Hazine 20 numaral� 

çanaktaki grifon tasviri ile kar��la�t�r�labilir (kat. no.: 92); pozisyon olarak her ikisi 

de ön sa� ayaklar�n� havaya kald�rm��lard�r. Bu duru�un Avar kemer tokalar�nda da 

görüldü�ünü hat�rlatmakta fayda vard�r. Burdaki grifonun kanat ve kuyruk k�sm�nda 

yo�un stilize bitki motifleri uygulanm��t�r.  

 

XIV. yüzy�l Pers minyatüründe tasvir edilmi� olan kilim üzerinde628 Paz�r�k 

hal�s�nda kar��m�za ç�kan grifona çok benzer bir figür yer almaktad�r (çizim: 73).  Bu 

tasvirde görülen hayvan dik kulaklara, göze, uzun hafif dalgal� boyna, kanatlara ve 

aslan benzeri ayaklara, kalk�k kuyru�a sahiptir.629 Sol aya�� yukar� kalkm��, sanki 

ad�m at�yor gibi durmaktad�r. Paz�r�k hal�s�ndaki (kat. no: 25) aslan grifonu 

an�msatmaktad�r, ayr�ca onun gibi a�z� aç�k olarak verilmi�tir ancak burda dili 

gözükmemektedir. 

 

 Samarra özelli�i ile kar��m�za ç�kan, birbirine kar��l�kl� bakar pozda verilen 

grifonlar�n kanat ve kuyruk uçlar� bitkisel formlarla bitirilmi�tir (resim: 105).630 

Benzer kompozisyon kurulu�u kat. no.109’da da görülmektedir. Aslan gövdeli 

grifonlar kulakl� kartal ba�l�d�r. 

 

Ümeyye Saray� olan Me�atta’n�n cephesinde yo�un bitkisel bezeme aras�nda 

grifon tasvirlerine de yer verilmi�tir (resim: 106) . Saray�n cephesinde geni� bir �erit 

yirmisekiz e�it üçgene ayr�lmaktad�r.631 Üçgenin ortas�ndaki büyük rozetin alt�nda 

                                                           
625 Assadullah Souren Melikian Chirvani, a.g.m., s.69. 
626 Jurgis Baltrušaitis, Dü�sel Ortaça�, çev.Mehmet Ali K�l�çbay, Ankara 2001, s.97-98. 
627 Richard Ettinghausen , Individualism and Conformity in Classical Islam, Wiesbaden 1977, s. 91. 
628 Richard Ettinghausen, “Originality and Conformity in Islamic Art”, Islamic Art and Archaeology 
Collected Papers, Berlin, s. 89-157, fig.82. 
629 Richard Ettinghausen, a.g.m., s.102. 
630 Richard Ettinghausen, a.g.m., s.127. 
631 Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art, Yale University Press 1973, s.197. 
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daireler içinde grifon motifleri görülür. Türk sanat� grifonlar�ndan fazla farklar� 

yoktur; aslan gövdeli, k�vr�k gagal� ve kanatl� olarak tasvir edilmi�lerdir. 

 

Önceden M. S. VII. yüzy�la, sonradan Geç Part ya da Erken Sasani 

Dönemi’ne tarihlendirilen grifon tasviri gümü� yald�zl� tabak üzerinde de görülür 

(resim: 107).632 Grifonun gövdesinin tüylü ve sa� aya��n�n yukar� do�ru kalk�k 

olmas� gibi özellikleri onu Nagyszentmiklós Hazinesi’ndeki grifon tasvirine 

yakla�t�r�r (kat. no: 93) .  

 

Attika’dan keramik kap üzerinde betimlenmi� grifonun (resim: 108) Paz�r�k 

Hal�s�’ndaki grifon gibi a�z� aç�kt�r ancak aç�k a�z�ndan dili de�il di�leri 

gözükmektedir.633 An�tsal pozda verilen Attika grifonunun yelesi volut �eklinde 

boynunda k�vr�l�r, Türk sanat� tasvirlerinde böyle bir anlay�� yoktur.  

 

Korint örne�i grifonu (çizim: 74) aslan gövdeli ve kanatl�d�r. Aç�k gagas�ndan 

dili gözükmektedir, ba��nda kulaklar� ve Türk sanat�nda hiç görülmeyen ibik gibi bir 

ç�k�nt�ya sahiptir. 

 

Etrüsk sanat�na ait grifonun geyikle mücadelesinde Türk sanat�na göre oldukça 

dura�an bir sahne görülmektedir (resim: 109). Grifon geyi�i avlamaktan çok onun 

üzerinde sadece duruyor gibi betimlenmi�tir, k�vr�k gagas�n� bile av�n� yakalamak için 

açmam��t�r.634 Gerçekçi aslan gövdesine sahiptir, yelesi ve kanatlar� bulunmaktad�r. 

Yakalanmak istenen geyik kurgan örneklerinin tersine hiçbir ac� hissi vermeden 

seyirciye do�ru bakmaktad�r, sadece dizlerinin üstüne oturmu�tur. 

 

Pompeii’den bronz ba�l�k üzerinde kar��m�za ç�kan grifon kafas� (M. Ö. I. 

yüzy�l�n sonu-M. S. I. yüzy�l�n ba��)635 (resim: 110) ile Paz�r�k kurganlar�n�n birinde 

yine ba�l�k olarak görülen a�aç oyma grifon ile kar��la�t�rabilir (kat. no.: 15). 

Delplace de bu örne�in birtak�m yar�-göçebe etkiler ta��d���ndan bahsetmi�tir; aç�k 

gagaya, sivri kulaklara, birle�mi� ibik ve yeleye sahiptir. Ancak Paz�r�k örne�i çok 

                                                           
632 Richard Ettinghausen (ed.), Islamic Art in the Metropolitan Museum of Art, New York, 1972, s. 
161, fig9. 
633 Christiane Delplace, Le Griffon de L’Archaïsme a L’Époque Impériale, Rome 1980, s.38, fig.41. 
634 Christiane Delplace, a.g.e., s.174, fig.208. 
635 Christiane Delplace, a.e., s. 282. 
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daha detayl� ele al�nm��t�r ve ba�l�kta da yer alsa mücadele sahnesinin hareketli 

özelli�ini yans�tmaktad�r. 

 

Bizans sanat� ile ilgili olarak k�saca seramik, kuma�, metal vb. eserler üzerinde 

görülen grifon motiflerinin üslup bak�m�ndan �ran Selçuklu ve Anadolu Selçuklu 

sanatlar� ile paralelliklere sahip oldu�u belirtilebilir.636 

 

 Saint Sever sur l’Adour elyazmas�nda kartal kafal� grifon betimlenmi�tir.637 

(resim: 111). Bitkisel bezemeli madalyon içinde aslan gövdeli, kanatl�, yeleli, sakall� 

ve kulakl� grifonun bacaklar�n�n alt k�sm� Türk Hayvan Üslubu’nu an�msatan motifler 

ta��r, kalças� üzerinde çiçek motifi vard�r. Kuyru�u da stilize bitki motifi ile 

sonland�r�lm��t�r. Genel anlamda bak�ld���nda Türk sanat� grifonlar�na göre daha 

dekoratif bir üsluba sahip oldu�u belirtilebilir. 

 

Kar��la�t�rma olarak Bizans sanat�ndan ele al�nan di�er örnekler Preslav 

Hazinesi’ndendir (resim: 112). Mine kakmalarla renklendirilmi� örne�in bacaklar� 

aras�ndan geçen kuyru�un yaprak formlu ucu kar�n ve yukar� kalk�k pençelerin 

alt�ndan görülmektedir.638 Burdaki di�er örnekler heraldik bir pozisyonda statik 

duru�lar� ile göze çarparlar, vücutlar�nda yo�un bezeme hakimdir; buna kar��l�k Türk 

sanat� grifonlar� bozk�r ya�am �artlar�na uygun olarak son derece atik ele 

al�nm��lard�r. Grifonlar�n kuyruk k�s�mlar�  Bizans sanat�nda palmet vb. dekoratif 

ögelerle son bulmaktad�r. Ara�t�rmac� Totev ayr�ca burdaki eserlerle Nagyszentmiklos 

grifonu (kat. no.: 92) aras�nda kar��la�t�r�labilir özellikler oldu�unu belirtmi�tir.639 

Lahitlerde görülen grifon tasvirleri640 ise grifonlar�n kurganlarda oldu�u gibi ölümden 

sonraki ya�amla ili�kilendirilebilir. 

 

Ferdinandeum Müzesi’ndeki Selçuklu Dönemi’ne ait tas�n ortas�nda görülen 

�skenderin Gö�e Ç�k�� kompozisyonu (kat. no.: 107) Bizans sanat�nda çe�itli 

malzemeler üzerinde oldukça yo�un kar��m�za ç�kar. Venedik San Marco Hazinesi 

                                                           
636 Gönül Öney, “Bizans Figürlerinde Anadolu Selçuklu Etkisi”, Anadolu Selçuklu Ara�t�rmalar� 
Dergisi, C.3, 1971, s.91-118. 
637 Jean Ebersolt, Orient et Occident, Paris, 1928, s. 100,pl.XXV. 
638 Totju Totev, The Preslav Treasure, Soumen 1993, s. 27. 
639 Totju Totev, a.g.e., s.30. 
640 Slobodan ur�i�, “Some Uses (and Reuses) of Griffins in Late Byzantine Art”, Byzantine East, 
Latin West, Art Histories: Studies in Honor of Kurt Weitzu, Princeton 1995, s. 600. 
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levha (XI. yüzy�l) (çizim: 75) üzerinde temsil edilen ayn� sahnede641 grifonlar s�rta 

s�rta dönük, ba�lar� birbirine bakarken betimlenmi�tir, ortalar�nda madalyon içinde 

�skender’in ba�� yer almaktad�r. Dikkat çekilmesi gereken nokta grifonlar�n aslan 

gövdelerinin üzerinde Türk Hayvan Üslubu’na özgü “nokta”, “parantez” ve “virgül” 

gibi i�aretlerin kullan�lm�� olmas�d�r.  

 

XII. yüzy�l kilisesi olan Calabria’daki dö�eme mozai�inde642 madalyon için de 

tasvir edilen grifon  motifi (resim: 113) bozk�r sanat� etkilerini ça�r��t�r�r. Kulakl� ve 

gagal� ba�a sahip hayvan gövdesinin üzerinde Türk Hayvan Üslubu’nda i�aret 

ta��maktad�r, ancak burdaki i�aret nokta ya da parantez formunda de�il stilize çiçek 

formundad�r. Aç�k olarak betimlenmi� kanatlar� da yine stilize bir �ekilde ele 

al�nm��t�r, kuyru�u k�vr�kt�r ve yelesi vard�r. 

 

Türkler Asya’dan Avrupa’ya göçleri s�ras�nda beraberlerinde do�ulu grifon 

motifini getirmi�lerdir, k�sa bir süre bu motifle Avrupal� Hristiyan etkiler 

kar��la�m��t�r643 ve ortaya Avarlar’a (kat. no.: 75) göre farkl� yorumlara sahip kemer 

tokalar� ortaya ç�km��t�r. Oldukça �ematize edilmi� grifon sanki kaseden bir �ey 

içmektedir. Avar kemer tokalar�ndaki gibi kanatlar�, kuyru�u, kula�� ve ayaklar�ndan 

kemer tokas� çerçevesine ba�lanm��t�r (resim: 114). Ancak Avar grifonlar�n�n iri 

pençeleri ve gagalar� burda görülmemektedir. Farkl�l�k kompoziyon kurulu�u için de 

geçerlidir; Avar grifonlar� diz çökmü� pozlar�na ra�men yürüyor izlenimi 

vermektedirler, sözü edilen örnekte ise grifon ayakta durmas�na ra�men statiktir. 

 

Macaristan topraklar�ndan gelen kar��la�t�rma örne�i üç grifon kafas�n�n 

görüldü�ü bir levhad�r (resim: 115). �slamiyet öncesi Türk sanat� grifon ba�lar�nda 

sergilenen tipik özelliklere uygun olarak haz�rlanm��t�r; k�vr�k kartal gagalar�, 

yuvarlak gözleri bulunmaktad�r. Kulak k�s�mlar� ba� üzerinde ufak bir �ekil ile ve 

ibikleri çok hafif bir ç�k�nt� ile belirtilmi�tir. Türk sanat� grifonlar�nda ise kulak ve 

ibik ço�u zaman vurgulanmaktad�r (kat. no.: 40). 

 

 
                                                           
641 Scott Redford, a.g.m.,  s.126. 
642 Agnes Geijer, “Some Thoughts on the Problems of Early Oriental Carpets”, Ars Orientalis, vol.5, 
1963, s. 79-87, pl.14a. 
643 H. Leclercq, a.g.m., s.1822. 
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VI. SONUÇ 

 

Türk sanat�nda Proto-Türklerle birlikte kama kabzalar�nda görülmeye ba�layan 

grifon motifi özellikle Asya Hunlar�’nda doruk noktas�na ula��r. Kurganlarda 

kar��m�za deri ya da keçe aplike ve ah�ap oyma olarak at ko�um tak�mlar�nda ç�karlar. 

Bu dönemdeki aplike grifonlar eyer örtülerinde veya matara gibi çe�itli objeler 

üzerinde ço�unlukla hayvan mücadele sahnesi içinde betimlenirler. Ah�ap at ko�um 

tak�mlar�nda grifonlar�n baz�lar� heykel özelli�i kazanm�� örneklerdir. Bu ah�ap oyma 

örnekler, eklenen deri kulak, ibik, yele vb. ile zenginle�tirilir. 

 

Göktürk Dönemi’ne gelince grifonun kullan�m yo�unlu�unun azald��� 

farkedilir, bulunla birlikte bu döneme ait grifon tasviri kendinden önceki ve sonraki 

devirler için köprü görevini üstlenmesi bak�m�ndan önem ta��maktad�r.  

 

Türkler’in Avrupa’ya geçi�lerine ba�l� olarak varl�k gösteren grifonlar 

özellikle Avar kemer tokalar�nda sergilenmi�lerdir. Peçenekler’de ise 

Nagyszentmiklós Hazinesi’nde ortaya ç�karlar. 

 

Büyük Selçuklular döneminde daha çok keramik tabak ve kuma� gibi objeler 

üzerinde betimlenmektedirler. Bu nesneler üzerindeki tasvirlerinde gittikçe 

mücadeleden uzak bir yorumla tasvir edilirler. 

 

Anadolu Selçuklular�’nda sadece bir kaç örnekle ta� kabartma, çini ya da 

kemer tokas� üzerinde kar��m�za ç�karlar. Kartal-grifonlar�n ba� k�s�mlar�n�n bu 

dönem çift ba�l� kartallar� ile olan benzerli�i dikkat çekicidir.  

 

Sözü edilen dönemlerde çe�itli de�i�ikliklere u�ramakla birlikte grifonlar�n 

sembolik anlamlar�ndan hiçbir �ey kaybetmeden yüzy�llar boyu ya�ad�klar�na tan�k 

olmaktay�z; onlar hep güç, kudret, asalet, adalet, hükümdar, iktidar, güne�, ayd�nl�k 

gibi anlamlarla bir tutulmu�lar ve hep kazanan taraf� sembolize etmi�lerdir. 
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Üzerinde durulmas� gereken esas nokta yüzy�llar boyu bütün Türk sanat tarihi 

içinde varl�k gösteren grifon motifinin bilinmeyenin aksine ne kadar önemli ve de�erli 

bir yere sahip oldu�udur. 
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