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M�TOLOJ�DEN ROMANA ANLATIMA 
DAYALI TÜRLERE GENEL BAKI� 
Sanat ve edebiyat�n kayna��n�n, dinî törenler, olgular 

oldu�una dair aç�klamalar benimsenmi�tir. Ayr�ca, 
insan�n olu�turdu�u ilk edebî tür �iir, edebî �ekil de 
destand�r. Destanda, tarih, tiyatro ve roman�n olay 
hikâyesi �eklinde bile olsa ilk unsurlar�na rastlan�r.1  

�nsanl���n edebî faaliyetleri ana hatlar�yla mitoloji, 
masal, efsane, destan, halk hikâyesi, roman 
a�amalar�ndan geçmi�tir. Belgelerle bir ölçüde 
ayd�nlat�labilen tarihî bir olay veya �ahsiyet, e�er 
toplumu derinden etkilemi�se, halk â��klar� taraf�ndan 
destanî bir dille anlat�lm��t�r. O metin, i�lene i�lene 
çe�itlenmi�, varyantlar olu�mu�tur. Yüzy�llar sonra o 
tarihî olay veya �ahsiyet idealize edilmi� ve bazen yaz�ya 
geçebilmi�tir. Tarihî bir hakikate dayanan destan, efsane 
ve menk�be de roman�n geli�mesinde rol oynam��t�r.  

Roman� k�saca tarif edersek, �unlar� söyleyebiliriz: “Bir 
hikâyenin, yani belli bir ba�lang�çtan belli bir sona kadar, 
belli bir zaman içerisinde ardarda s�ralanan olaylar�n 
anlat�m�na ba�l� olarak yaz�lm�� �ekline roman denir.”2  Ama 
destan ile roman�n anlat�m tarzlar�, insana ve topluma bak��lar� 
farkl�d�r. Destanlar ya bir destanc�-â����n ya da olaylar� uzaktan 
seyreden bir anlat�c�n�n bak�� aç�s�yla anlat�lm��t�r. 
Romanlarda ise ba�lang�çta bu tarz hâkim olmakla birlikte 
günümüz roman�nda bilinç ak�m�ndan, montaja kadar pek çok 
anlat�m tekni�i kullan�lm��t�r. Destanlarda kahraman  

                                                           
1    Mustafa Nihat Özön, Türkçe’de Roman, �leti�im Yay., 2. bs., �st., 1985, s. 17. 
2   Roland Bourneur, Réal Quellet, Roman Dünyas� ve �ncelemesi, çev. Hüseyin 

Gümü�, K. B. Yay., Ank., 1989, s. 21.   
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ve kahramanl�k ön planda tutuldu�u için kahraman�n bir 
fert olarak dünyas� ele al�nmam��, psikolojik tahlili 
yap�lmam��t�r. Destan kahraman� yapt�klar�yla kahraman 
olmu�tur. Romanlarda ise bizzat roman kahraman�n�n iç 
dünyas�ndaki tezatlar konu edilip i�lenebilmektedir. 
Destanlar toplum ad�na hareket eden kahraman�n, 
toplum d���ndaki dü�mana kar�� sava��n� anlatt��� hâlde, 
romanlar toplum içindeki çat��malar� da konu edinirler.3  

Anlat�ma (tahkiye, narration) dayal� türlerin geli�imine ve 
aralar�ndaki farklara geçmeden önce Pertev Naili Boratav’�n 
“ileri kültür” eserlerinin halk edebiyat�n�n biraz daha 
geli�mi�inden ba�ka bir �ey olmad���n� belirten �u cümlelerine 
dikkat çekmek isteriz: “Esasen, cemiyetin iptidaî 
merhalelerinde halk edebiyat� vas�flar�n� haiz eserlerin 
d���nda eser mevcut de�ildir; bu itibarla halk edebiyat� 
eserleri bir taraftan iptidaî bir halde yüksek kültür  
edebiyatlar�n�n nümunelerini verirler. Bu edebiyatlar�n birçok 
nevileri nihayet halk edebiyatlar�n�n tekâmülünden ba�ka bir 
�ey de�ildir. Nihayet ileri kültür hayat�n�n icap ettirdi�i baz� 
yeni neviler edebiyat� zenginle�tirmi�tir.”4   

Boratav, 1938 y�l�nda yazd��� “Folklor, Halk Edebiyat� ve 
Â��k Edebiyat�” adl� makalesinde de halk edebiyat� türlerini 
be�e ay�r�r: “... halk edebiyat�nda: 1. Halk destanlar� epik; 2. 
Darb�meseller, atalar sözü didaktik; 3. Halk tema�as� 
dramatik; 4. Masallar, hikâyeler, f�kralar narratif; 5. 
Türküler, mâniler, a��tlar, ilâhiler lirik nevine girer.”5

Bu kitab�n konusu itibariyle bu bölümde destandan 
romana kadar mitoloji, destan, masal, efsane, halk 
hikâyesi, meddah metinleri bir geli�im zinciri olu�turacak 
�ekilde ele al�narak  

                                                           
3   Pertev Naili Boratav, “Folklor, Halk Edebiyat�, Â��k Edebiyat�”, Folklor ve 

Edebiyat  (1982) 1, Adam Yay.,  2. bs., �st., 1991, s. 27. 
4 a.y., s. 27. 
5 a.y., s. 27. 

 19



bunlar�n birbirleriyle münasebetleri incelenmi�tir. Zaten 
Türk edebiyat�nda roman�n geli�mesine bak�ld���nda, her 
ne kadar örnek al�nan bat� romanlar�n�n etkisi belirleyici 
olsa da gelenekteki anlat�ma dayal� türlerin etkisi de 
kendisini hissettirmi�tir. Gerek halk edebiyat�n�n halk 
hikâyesi, masal, destan ve meddah metinleri, gerekse 
divan edebiyat�n�n manzûm ve mensûr hikâyeleri, Türk 
roman�n�n ilk örneklerinden ba�layarak yap�, �ah�s, konu, 
üslûp üzerinde etkili olmu�tur. Bu etkilenmeler hem yeni 
denenen türlerin gelenekteki kal�plara uydurulmas� hem 
de özellikle yirminci yüzy�l�n ba��ndan itibaren Ziya Gökalp’in 
yönlendirmesiyle  Türkçü yazarlar�n, modern kal�plarla halk 
kültürü malzemelerini i�lemeleri �eklinde kendini göstermi�tir. 

Destan ve roman türleri göz önünde bulunduruldu�unda 
bunlar�n nas�l ortaya ç�kt�klar�n� ve geli�imini de belirtmek 
gerekir. Zira tip ve motiflerin kaynaklar�n�n anla��lmas�nda 
yarar� olacakt�r. Bu sebeple bütün bunlar�n kayna�� olan 
mitoloji öncelikle ele al�nm��t�r. 

 
Mitos ve Mitoloji 
Eski Yunan dilinde söz kavram�n� kar��lamak için mythos, 

epos ve logos kelimeleri kullan�lm��t�r. Fakat bunlar�n 
anlamlar�nda farkl�l�klar vard�r. Mythos, söylenen veya duyulan 
sözdür; masal, efsane, hikâye anlam�na gelir. �nsanlar 
duyduklar�n�, gördüklerini  yalanlarla süsledikleri için mythos’a 
güvenilmez. Tarihçi Herodot, mythos’a tarih de�eri olmayan 
güvenilmez söz der; filozof Platon ise mythos’a gerçeklerle 
ili�kisiz, uydurma, bo� ve gülünç bir masal anlam� verir. Epos, 
belli bir düzen ve ölçüye göre söylenen, okunan sözdür. �âirin 
sözünü belirten epos, �iir, destan, ezgi anlam�nda kullan�lm�� 
ve Bat� dillerine epik ve epope �eklinde geçmi�tir. Mythos 
söylenen sözün, anlat�n�n  

 
 

 20



mahiyeti, epos ise onun ald��� ölçülü, süslü düzendir. 
Ba�ta Herakleitos olmak üzere �onya dü�ünürlerine göre 
logos, gerçe�in insan sözüyle dile getirilmesidir. Logos, 
insanda dü�ünce, tabiatta kanundur; her �eyde bulunur, 
ortakla�ad�r, ilahîdir. Logos’un s�rlar�n� insan sözüyle 
aç�klamak ise dü�ünürün görevidir. Logos kavram�yla 
aç�lan bu yolda bilimsel bilginin temelleri 
olu�turulmu�tur. Logos, logia, bugün bile bir bilim ve 
ara�t�rma dal�n� belirtmek için kullan�lan bir ek olmu�tur. 
Mythos ve epos aras�nda bir birle�me söz konusu iken 
bunlarla logos aras�nda kar��tl�k meydana gelmi�tir. 
Yunan dü�ünürleri, mythos’un uydurdu�u, epos’un dile 
getirdi�i tanr� masallar�n� hor görür, evreni ve insan� 
anlatmakta bunlar�n yalana ve zararl� yollara sapt���n� ileri 
sürerler. Mythologia kelimesinde bu iki z�t anlaml� kavram 
birle�ir, böylelikle mitleri, efsaneleri inceleyen bilim anlam� 
kazan�r. Erken ilkça�da kullan�lan  mythologein diye bir fiil 
vard�r; masal anlatmak demektir. Ayr�ca sözlü gelenekte 
efsanelerin, mitlerin dilden dile aktar�lmas�n� da ifade eder. 
Mythologia kavram� hem mit, masal ve efsanelerin topland��� 
kitap hem de ilkça��n sonlar�nda mythographos (mythos 
yazar�) denilen derleyicilerin yapt��� i� için kullan�l�r.6

Mitolojinin kapsam� ve metodunun ne oldu�u sorusu 
üzerine de�i�ik cevaplar almak mümkündür.  Almanlar�n 
Brockhaus adl� ansiklopedisinde tarihte ad� geçmeyen, art�k 
unutulmu� büyük kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin 
kadrosuna girer. Tarihte ya�ad��� bilinen ki�ilere ait hikâyeler 
ise destand�r, efsanedir. Mitoloji ara�t�rmalar� sadece 
kahramanl�k destanlar� ile s�n�rl� de�ildir. E. A. Gardner, 
Encyclopaedia of Religion and Ethics’de, mitolojinin, tabiat 
varl�klar� ve olaylar�na, ki�ilik verme sureti ile anlatma �ekli 
oldu�unu belirtir. Mitolojiden, ara�t�rmac�lar, yaln�zca 
bir milletin veya akraba toplumlara ait mitlerin bir bütün 
olarak incelenmesini anlam��lard�r. Bahaeddin Ögel,  

                                                           
6 Azra Erhat, Mitoloji Sözlü�ü, Remzi Kitabevi, �st., 1989, s. 5-7. 
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dünya mitolojileri aras�nda benzer noktalar� bulman�n  
inceleme olarak kabul görmedi�ini belirtir. �unu da 
belirtmek gerekir ki mitoloji ara�t�rmalar� din 
incelemeleri ile ilgilidir fakat din tarihi de�ildir.7

Bat�daki dü�ünce tarihine bak�ld���nda mitik dü�ünce 
ile bilim aras�ndaki farkl�l���n on yedinci, on sekizinci 
yüzy�lda ba�lad��� görülür. Bu durum mitolojinin ne 
derecede etkin oldu�unun bir göstergesidir. Zira mit, Bat� 
için kendi dü�üncesinin temelidir. Mesela, Freud, 
Oedipus ve Elektra kompleksleri gibi en önemli 
teorilerini mitolojiye dayand�r�r ve adland�r�r. Bir k�s�m 
televizyon program�, sinema, bilim-kurgu edebiyat�, 
günümüzde de mitolojiye dayanmaktad�r. Mit, âdeta, 
yarat�c� temel gücü temsil eder.   

�lkel (primitif, arkaik) dü�ünce ve toplum a�amas�ndaki insan için 
mit kutsald�r ve gerçektir. ��levi bu derece önemli olan mitin tan�m�n� 
yapmak da bu yüzden güçle�ir. Son  dönem  mitoloji 
ara�t�rmac�lar�ndan Mircea Eliade, miti �u �ekilde tan�mlar: “Mit 
kutsal bir öyküyü anlat�r; en eski zamanda, ‘ba�lang�çtaki’ 
masallara özgü zamanda olup bitmi� bir olay� anlat�r. Bir ba�ka 
deyi�le mit, Do�aüstü Varl�klar�n ba�ar�lar� sayesinde, ister eksiksiz 
olarak bütün gerçeklik, yani Kozmos olsun, isterse onun yaln�zca bir 
parças� (sözgelimi bir ada, bir tür bitki türü, bir insan davran���, bir 
kurum) olsun, bir gerçekli�in nas�l ya�ama geçti�ini anlat�r. Demek 
ki mit, her zaman bir ‘yarat�l��’�n öyküsüdür: Bir �eyin nas�l 
yarat�ld���, nas�l varolmaya ba�lad��� anlat�l�r. Mit ancak 
gerçekten olup bitmi�, tam anlam�yla ortaya ç�km�� olan �eyden 
söz eder.”8  Bu yüzden insanla ilgili her anlaml� hareketin örnek 
tiplerini içinde bar�nd�r�r. Mitlerdeki ki�iler ola�anüstü 
varl�klard�r. Bunlar�n “ba�lang�ç” öncesi yapt�klar� 
tan�nmalar�n� sa�lar. Bir bak�ma mitler  
onlar�n yarat�c�l�klar�n�, kutsall�klar�n� ifade eder. 
“Dünyay� gerçek anlamda kuran ve onu bugün içinde 

                                                           
7   Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi, C. 1, Türk Tarih Kurumu Yay., 2. bs., Ank., 1993, 

s. V-VI. 
8    Mircea Eliade, Mitlerin Özellikleri, çev. Sema Rifat, Simavi Yay., �st., 1993, s. 13. 
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bulundu�u duruma getiren de kutsal�n bu ak�n�d�r. 
Dahas�, insan bugünkü durumunu, ölümlü, cinsiyetli ve 
kültür sahibi bir varl�k olma özelli�ini Do�aüstü 
Varl�klar’�n müdahalelerinden sonra edinmi�tir.”9  E�er 
insan miti bilirse nesnelerin kökenini de bilir; böylelikle 
nesneye hâkim olur. Burada kastedilen bilgi soyut bir 
bilgi de�ildir. Aksine mit, tören e�li�inde anlat�lmas� veya 
bilginin kan�t� niteli�indeki törenin tekrarlanmas� ile 
törensel  �ekilde ya�anan bilgidir. Böylelikle törenlerle 
gerçekle�tirilen uygulamalar�n verdi�i kutsall���n gücüne 
kavu�ulmu� olur.10  

Mitoloji, ilkel insan topluluklar�n�n, evrenin, dünyan�n ve tabiat 
olaylar�n�n arkas�ndaki s�rr� ki�ile�tirerek hikâyele�tirmesi ise akla 
ilkel insan�n inanç dünyas�n�n nas�l bir geli�im zinciri izledi�i gelir. 
Zira bu konu  alt kültür ve üst kültür eserlerinde görülen motiflerin de 
inançlarla olan ba�lar�na ���k tutacakt�r.11 Ayr�ca destan, efsane ve 
menk�be aras�ndaki ayr�mlar�n Ziya Gökalp taraf�ndan nas�l isabetli 
bir �ekilde yap�ld��� da görülecektir. 

Etnologlar bu konuda pek çok teori ileri sürmü�lerse de animizm, 
dinamizm ve ur-monoteizm bunlar�n aras�nda en önemlilerindendir.  

Animizme göre ilkel insan rüya, hastal�k, bay�lma, 
ölüm vb. psikolojik ve fizyolojik ya�ant�lardan dolay� 
bedeni terk edip dola�an, bedenden ayr� ve canl� bir 
ruhun varl���na inanm��t�r.  

Buradan bir ad�m ileri giderek tabiattaki nesnelerin de 
canl� oldu�una inan�lm��; insanlar�n“öldükten sonra da 
ruhlar� arac�l���yla hayatlar�n� sürdürmeleri inanc� 

                                                           
9  a.e.,  s. 13. 
10 Mitolojiye içeriden bakan birinin onu tan�mlamas� böyleyken onu d��ar�dan 

tan�mlayan biri ise �unlar� belirtir: “Mitoloji, Evreni ve Evren kar��s�ndaki insan� 
kavrama ve aç�klama gereksinimlerinden do�an, ilkel ve yoksul bir bilinçle, 
geli�mi�, zengin (...) bilinçalt�n�n  (dü�gücünün) ürünüdür.” Erdo�an Alkan, “�iir 
ve Mitoloji”, Varl�k, S. 1015,  Nisan 1992, s. 17. 

11 Bu konuda Bahaeddin Ögel’in Türk Mitolojisi, T.T.K. Yay., C. 1 ve 2’de yeterli 
bilgi vard�r. 
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atalar ve ölüler ibadetini (manizm) do�urmu�; bu 
inançtan cin, peri, dev inanc�na geçilmi�; birtak�m iyi ya 
da kötü, ba�ka bir söyleyi�le yararl� ve zararl� ruhlar�n 
belli yerleri, a�açlar�, kovuklar� ve nesneleri 
tuttuklar�na inan�larak feti�izme var�lm��t�r. Do�al 
ö�elerin (su, deniz, ay, güne�, y�ld�z, orman vb.) 
yukardaki basamaklar� a�arak önem kazanmalar� 
politeizm’i (Çok Tanr�c�l�k)  do�urmu�, bu dönemden de 
giderek animizmin son dura�� olan monoteizm’e (Tek 
Tanr�c�l�k) var�lm��t�r.”12

�ngiliz etnolo�u Edward B. Tylor’�n ortaya att��� animizme 

kar��l�k, Frans�z folklorcusu A. Van Gennep taraf�ndan ilk kez 

kullan�lan dinamizm teorisi de ilkel dünya görü�ünü aç�klamay� 

amaçlamaktad�r. Dinamizm “do�ada varoldu�una inan�lan; özellikle 

belli nesnelerde, bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda daha belirgin 

olan, dinamik ve mistik kuvvetle yüklü  bulunma inanc�”d�r.13 R. R. 

Maret de dinamizmin insanlar� büyüyle ilgili törenlere sevketti�ini, bu 

s�rada söylenen sözlerden duan�n meydana geldi�ini belirtmi�tir.  

P. W. Schmidt taraf�ndan ileri sürülen ur-monotezime (en eski tek 

tanr�c�l�k) göre ise baz� ilkel insan topluluklar�nda ilk yarat�c� inanc� 

vard�r. Fakat sonra bu inanç bozulmu�, büyüyle ilgili pratikler ve 

politeizm olu�mu�tur.14

Türk kavimleri aras�nda yayg�n olan �amanizm “trans durumuna 

geçebilme yetene�indeki kimselerin, yani �amanlar�n, do�aüstü 

varl�klarla ili�kiler kurarak onlar�n güçlerine sahip olmalar�ndan; 

                                                           
12 Sedat Veyis Örnek, �lkellerde Din, Büyü, Sanat, Efsane, Gerçek Yay., 2. bs., �st., 

1988, s. 24, 127. 
13 a.e. s. 29. 
14 a.e., s. 128. 
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bunlar� toplum ad�na kullanmalar�ndan ve bu amaçla 
yap�lan dinsel-büyüsel pratik ve törenlerden ibarettir.”15

Mançu-Tunguz dilinde kullan�lan �aman kelimesi 
yerine K�rg�z ve Kazaklar bak��, Yakutlar oyun derler. 
O�uz Türkleri ise ozan kelimesini kullan�rlar. Ama 
Türkler aras�nda kam daha yayg�nd�r.16 �amanlar dinî 
törenleri, �aman âyinlerini yönetirler; kötü ruhlar� kovup 
iyi ruhlar� insan bedenine ça��rmak için büyü; otlar� ve 
bitki köklerini kullanarak hekimlik de yaparlar. 
Hükümdara dan��man olur; ad almay� hak eden çocu�a ad koyar. 
Ölen bir yi�it için düzenlenen yu� törenini yönetir. Fakat toplumun 
ilerlemesi ve i�bölümünün artmas�yla bu ki�iler â��kl�k gelene�inin de 
olu�mas�n� sa�larlar. Anadolu’da on alt�nc� yüzy�ldan sonra hikâye 
anlatma gelene�i â��klarla devam eder.  

 
Mitoloji, Destan, Efsane, Masal, Halk Hikâyesi ve  
Meddah Hikâyesi Aras�ndaki Farklar 
Bu kavramlar konu�ma dilinde, hatta baz� ara�t�rmalarda bile 

birbirlerinin yerine kullan�ld���ndan bir kar���kl�k ve belirsizlik 
do�mu�tur. Bunun sebebi bu türlerin hepsindeki ortak yönler ve 
unsurlard�r.  

Mitolojinin tabiatüstü ve fizikötesi kuvvetlerin yan� s�ra, tabiat 
kuvvetleriyle sava�an yi�itleri belirtmesi, destanlar� olu�turur.17 
Mitolojide, tabiat kuvvetleri, canl� varl�klar veya ölümsüz tanr�lar 
�eklinde belirtilir. Destanlar, tarih öncesi insan topluluklar�n�n 
tarihleri olmas� bak�m�ndan mitolojiyle ortakl�k gösterir. 
Zira destan kahramanlar� mitolojideki tanr�larla, 
dünyadaki insanlar aras�nda ba�lar kuranlard�r. 
Mitolojiye göre destanlarda  

                                                           
15 a.e., s. 48. Bu konuda daha ayr�nt�l� bilgi Abdülkadir �nan’�n  Tarihte ve Bugün 

�amanizm adl� eserinde bulunur. 
16 Abdülkadir �nan, Tarihte ve Bugün �amanizm, 3. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1986, s. 

75. 
17 Behçet Necatigil, 100 Soruda Mitologya, Gerçek Yay., 3. bs.,  �st., 1978, s. 7. 
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gökle ilgili olaylar ve motifler azalm��, insanî özellikler 
artm��t�r.18

Destanlarda halk�n bütününü ilgilendiren meseleler 
konu edilmi�tir. Bu aç�dan bak�ld���nda destan, onu 
meydana getiren zümreler için tarihtir, günümüz insan� 
içinse roman�n eski devirlerdeki i�levini görmektedir. 

Antropolojik okulun temsilcilerinden Arnold Van Gennep 
ve Hans Nauman halk masallar�n�n kökenini mitlere ve 
destanlara dayand�r�r. “Arnold Van Gennep bilhassa totem 
devri ya�ayan kabileler üzerinde incelemeler yapm�� ve bu 
kabilelerde hayvan masallar�n�n ehemmiyetini belirtmi�tir. 
Totem hayat�nda totem hayvanlar�n�n ve merasimlerin yeri 
büyüktür. �lkel ve eski cemiyetlerde dinî merâsim esnas�nda 
mitlerin ve lejandlar�n okunmas� vazgeçilmez bir âdettir. Van 
Gennep’e göre bu mitler, masal ve lejandlar� meydana getirir. 
Bu suretle meydana gelen masallar her zaman mahalli ve 
hususidir. (...) Lejand ve mitlerden meydana gelen masallar 
merasimlerde yard�mc� olur, lejandlar vazife telkin eder, 
hayvan masallar�  ders verir. 

Van Gennep’in görü�lerini benimseyen Hans Nauman’a 
göre, halk masallar�n�n çe�itli �ekilleri mit, lejand, 
kahramanl�k masallar� geni� bir aç�dan bak�l�nca hep ayn�d�r. 
Fakat her bak�mdan ilk devirlere ait de�illerdir. Yaln�z 
narratif malzemeyi te�kil eden motifler eskidir. Bunlar 
birbirlerinden yer, zaman, insanlar�n tarihi ve dinî 
�ahsiyetlerine göre ayr�l�r.”19

Franz Boas, Amerika’n�n güneybat� k�y�lar�ndaki 
yerliler üzerindeki ara�t�rmalar�n�n sonucunda mit ve 
masal aras�nda hiçbir fark olmad��� dü�üncesine 
varm��t�r. 

 

                                                           
18 Pertev Naili Boratav, “Türk Destanlar� Tetkikinin Bugünkü Vaziyeti ve Vard��� 

Neticeler”, Folklor ve Edebiyat (1982) 2, Adam Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 73. 
19 Bilge Seyido�lu, Erzurum Halk Masallar� Üzerinde Ara�t�rmalar, Atatürk 

Üniversitesi Yay., Ank., 1975, s. XXXIII. 
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Alman folklorcusu Friedrich Von Der Leyen gibi 

Ludwig Laistner de masallar�n, destanlar�n, geleneklerin 
kökenini rüyalarda, özellikle korkulu, s�k�nt�l� rüyalarda 
arar. �nsan ruhunda kollektif genetik eleman teorisini 
geli�tiren Jung ise ilkel dü�üncenin mit yaratmad���n� 
tersine mitleri kulland���n� belirtir. 20

Kültürümüzde hem mitoloji hem de efsane yerine 
esâtir, üstûre kelimeleri kullan�lm��t�r. Bunlardan ba�ka 
menk�be kelimesiyle de kar��lanan efsanenin, bat� 
dillerindeki kar��l��� Latince legendus kelimesinden gelir. 

“Efsanenin en belirgin niteli�i inan�� konusu olmas�d�r. 
Efsanenin anlatt�klar� tabiatüstü �eyler olsa bile gerçekten olmu� 
diye kabul edilir. Bu niteli�i ile efsane masaldan ayr�l�r, destan ve 
hikâyeye yakla��r. Efsanenin  -tabii ona burada verdi�imiz 
anlam�yla- sözlü anlat�m gelene�inin bir türü olarak bir di�er 
özelli�i de onun k�sa, nesirle, üslup endi�elerinden uzak, günlük 
ola�an konu�ma diliyle anlat�lm��, özel kal�pla�m�� sözler ta��mayan 
bir anlat� olmas�d�r. Karma��k anlat�m bütününden kopan destans� 
anlat� parçalar�, k�s�l�p destana özgü üslûp ö�elerinden kurtulunca 
efsane haline gelir. Efsanenin anlatt��� tema, bir kahramanl�k ya da 
bir kimsenin hayat hikâyesinden basit bir çizgi, bir ki�inin, bir 
hayvan�n, hatta cans�z bir varl���n ola�anüstü maceras� olabilir. 
Ola�anüstülük efsane için vazgeçilmez bir gereklilik de�ildir. Tarihi 
bir olay, gerçekte oldu�u gibi de�il de, inan�ld��� gibi, istenildi�i ya 
da hayal edildi�i biçimde bozularak, yorumlanarak anlat�ld��� 
andan itibaren bir efsane haline gelir.”21

Efsane ile mit aras�ndaki ba� konusunda �unlar 
söylenebilir: 

�kisi de inançlara dayal� olmas� bak�m�ndan 
benzerdirler; anlatanlar ve dinleyenler taraf�ndan gerçek 
olduklar�na inan�l�r.  

                                                           
20 a.e., s. XXXV. 
21 Pertev Naili Boratav, “Türk Efsaneleri”, Folklora Do�ru, S. 35, May�s-Haziran 

1974, s. 12. 
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Mitler kesin bir kutsall��� yans�t�r, efsanede ise kutsall�k 
belirleyici de�ildir. 

Efsanede anlat�lan olaylar�n zaman� mitinkine oranla 
daha yak�n bir geçmi�e sahiptir. Günümüzde yeni efsane 
olu�abilirken, mit için ayn� �ey mümkün de�ildir.  

Mitlerde yer, bildiklerimizden farkl�d�r, efsanede ise 
tan�d���m�z mekânlar anlat�l�r. 

Mitlerde tanr� ve yar� tanr�lar ön plandayken, efsanelerde 
tarihî ve dinî �ahsiyetler görülür. Baz� efsanelerde ise s�radan 
insanlar ba� roldedir. Bu aç�dan mitler kutsall�k ta��rlar. 
Efsanelerin tamam� için böyle bir �ey söylenemez. 22

Efsaneyle masal aras�ndaki ba� ise �öyledir: 
Efsanedeki tarihî gerçeklik, masalda bulunmaz. Masalda, 

sembollere bürünmü� mitik gerçeklik vard�r.23 Ço�u zaman da 
hayalî unsurlar a��r basar.   

Efsanedeki zaman ve yer a�a�� yukar� bilinirken, masalda 
zaman ve yer kavram� belirsiz, kimi zaman hayalîdir. 

Efsanelerin bir k�sm�nda bulunan kutsall�k karakteri 
masalda görülmez.24

Destanla efsane aras�ndaki ba� ise anlat�lanlar� gerçek 
olarak kabul etme noktas�nda bir ortakl��a dayanmaktad�r. 
Efsane ve destandaki olaylar gerçekten ya�anm�� olarak 
kabul edilir.  
Destanlarda geçen olaylar tarih kitaplar�nda bulunabilir. 
Fakat efsanelerde her zaman bu durum görülmez. Efsane 
ile destan�n aras�ndaki önemli fark, zaman kavram�nda 
                                                           
22 Bu türler aras�ndaki ayr�mlar için bkz.: Saim Sakao�lu, Anadolu-Türk Efsanelerinde 

Ta� Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip Katalo�u, Ank., 1980, s. 21; Bilge 
Seyido�lu, Erzurum Efsaneleri, Erzurum Kitapl���, 2. bs., �st., 1997, s. 13-17; 
Muhsine Helimo�lu Yavuz, Diyarbak�r Efsaneleri, Doruk Yay., 2. bs., Ank., 1993, 
s. 10-11. 

23 Masallar�n mitik özelli�i, sembolik gerçekli�i, onlar�n günümüz yazarlar� taraf�ndan 
da kullan�lmas�na yol açar. Behçet Necatigil, “Üç Turunçlar” adl� �iirinde ve ayn� 
adl� radyo oyununda bu paralelli�i bölüm bölüm göstermi�tir. (Bkz. Nurullah Çetin, 
Behçet Necatigil, KB Yay., Ank., 1997, s. 249-252, 379. 

24 Sakao�lu, a.g.e., s. 22; Seyido�lu, a.g.e., s. 13-14; Yavuz, a.g.e., s. 11-12. 
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belirginle�ir. Destan� olu�turan olay ile destan�n olu�mas� 
aras�nda uzun zaman olmas� gerekir. Fakat efsane için 
böyle bir durum her zaman görülmez. Yer konusu da iki 
türün benzer özelli�idir. Destanda da efsanede de olaylar 
günümüzde bilinen yerlerde geçmi�tir. Destanlar millîdir. 
Bu yüzden benzerleri yoktur. Ama masal kaynakl� 
“gezgin-migratory” efsaneler pek çok millette görülür.25

Kayna�� ozanl�k gelene�inden gelen ve on be�inci yüzy�ldan 
sonra â��k ad�n� alan, destan düzen, saz e�li�inde �iirler 
söyleyen, halk hikâyeleri tasnif eden bu �ah�slar sanatlar�n� 
ortaya koyabilmek için kasaba ve �ehir kahvehânelerini, 
a�alar�n konaklar�n� seçmi�lerdir. Zaten on alt�nc� yüzy�ldan 
itibaren de geçimlerini bu i�ten sa�layacak kadar hikâye 
anlatma gelene�i de olu�mu�tur. Masallar� genelde kad�nlar, ev 
ortam�nda anlat�rlarken, halk hikâyeleri erkeklerin bulundu�u 
ortamda, köy, kasaba ve �ehir kahvehânelerinde â��klar 
taraf�ndan dile getirilirler. 

Halk hikâyeleri destanlar�n devrini kapamas�yla ortaya 
ç�km��t�r. Destanlarda toplum ad�na d�� dü�manla sava�an 
kahraman�n yerini hikâyelerde toplum içi engelleri y�karak 
sevdi�ine ula�mak isteyen â��k alm��t�r. Destanlar manzûm 
olmas�na ra�men, halk hikâyeleri mensûr, anlat�mda gerilimin 
yükseldi�i, duygunun artt��� yerlerde manzûmdur. Destanlar 
tarihi ayd�nlatan belge özelli�i de ta��rken, halk hikâyelerinde 
tarihî unsurlar ya çok az ya da hiç yoktur. Destanlar�n nabz� 
kahramanl�kta, halk hikâyelerininki ise iki insan aras�ndaki 
a�kta atmaktad�r. Psikolojik, sosyolojik tav�r hikâyelerde 
gizlidir. Bu sebeple tabiatüstü varl�klarla sava��n konu edildi�i 
destanlara göre daha gerçekçidir. 

 
 

Fakat sözlü kültürde, her sanatç�, sürekli tekrarlamak ve 
toplumun ruhî ve sosyal ihtiyaçlar�na cevap vermek zorunda 
olu�uyla halk hikâyesi ve destana, inand�r�c�l�ktan, hayattan 

                                                           
25 Sakao�lu, a.g.e., s. 22; Seyido�lu, a.g.e., s. 16-19; Yavuz, a.g.e., s. 12. 
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uzak masal unsurlar� da sokar. Bunun bir sebebi de bunlar�n 
temelinde mitolojik unsurlar�n bulunmas�, muhayyilenin s�n�r 
tan�mamas�d�r.  

Halk hikâyelerinde merak unsuru destanlara göre 
daha ön plandad�r. Zaman bilinen, tarihî bir dönemdir. 
Mekân da bilinen özellikler ta��r. Halk hikâyelerinde 
görülen bu gerçe�e yak�nl�k, efsane, masal ve destanlarda 
bulunmaz. 

�slâmiyet’in kabulüyle kültürümüzde dinî konular� hikâye 
eden eserler de görülmeye ba�lan�r. Velâyetnâmeler, 
menâk�bnâmeler, �slâmî prensiplere göre ya�ayan insanlar�n 
hayat�n� anlatan, o de�erleri a��layan eserlerdir. Ayr�ca 
“menkabeler, destanlar içte dinî, millî birli�i sa�lar, d��ar�ya 
kutsal sava� fikrini besler.”26 Asl�nda bizdeki hamasî 
destanlarla �övalye hikâyeleri aras�nda da i�lev aç�s�ndan bir 
benzerlik vard�r. Çünkü amaç, dinî amaçla sava�an bizdeki 
gâzileri, bat�daki �övalyeleri harekete geçirmektir. 

Halk hikâyecili�ini �ehirlerde sürdüren menk�bevî, hamasî 
mahiyette eserler okuyan k�ssahan, �ehnâmehan da denilen 
meddahlar on dördüncü as�rdan itibaren ozanlardan ayr� bir 
zümre olu�turmu�lard�r. On yedinci as�rdan sonra meddah 
tabiri daha yayg�n bir hâl alm��t�r. Meddahlar�n, özellikle 
mahalle tiplerini taklit ederek canland�rmas�, daha fazla ilgi 
çekmek için konular�n� gündelik hayattan almalar� anlat�m 
gelene�inin daha gerçekçi olmas�n� sa�lam��t�r. 

Halk hikâyeleri ile meddah hikâyeleri aras�ndaki en 
önemli fark ise â��klar�n hikâyelerindeki süsleyici 
aç�klamalar�n meddahlar  
taraf�ndan kullan�lmamas�d�r. Onun yerini fazla �ah�s ve 
bol olay alm��, insanlar aras�ndaki ili�ki taklitle 
anlat�lm��t�r.27

                                                           
26 Kemal Yüce,  Saltuknâme’de Dinî, Efsanevî, Tarihî Unsurlar, K.T.B. Yay., Ank., 

1987, s. 39. 
27 Özdemir Nutku, Meddahl�k ve Meddah Hikâyeleri, Ank., 1976, s. 87. 
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Mustafa Nihat Özön’ün “halk aras�nda yaz�l�s�ndan 
okunan hikâyeler”28 Pertev Naili Boratav’�n “realist halk 
hikâyeleri”29 ad�n� verdi�i Hançerli Han�m, Letâifnâme, 
Tayyarzâde, Cevrî Çelebi, Kanl� Bekta� türünden 
hikâyeler de vard�r. Bunlar, meddahlar�n, konular�ndan 
yararland�klar�, temel kaynak olarak kulland�klar� 
hikâyelerdir. Meddah hikâyelerindeki gerçekçilik bu 
hikâyelerin de temel özelli�idir.30 Yeni Türk Edebiyat�nda Halk 
Kültürünün Kullan�lmas� bölümünde bahsedilece�i üzere, ilk 
romanc�lar�m�z, bu eserlerin konu kal�plar�n� kendi 
romanlar�nda kullanm��lard�r.   

Bat� romanlar�n� taklit ederek yaz�lan ilk romanlar�m�zda 
konular�n halk hikâyeleri kal�plar�na uymas�, romandaki 
anlat�c�n�n, yazar�n, metnin ak���na müdahale etmesi, 
okuyucuyla konu�mas�, �ah�s tasvirlerinde divan edebiyat� 
kal�plar�ndan yararlan�lmas� gelene�in ne derece etkili 
oldu�unu gösterir.  

�lk romanc�lar�m�z�n gelenekten nas�l yararland��� üzerinde 
duran Berna Moran, üslûp aç�s�ndan meddah hikâyelerinin,  
yap� bak�m�ndan ise romans olarak belirtti�i â��k hikâyelerinin 
etkisinden bahseder. Moran, romans�, Avrupa’da Orta Ça�’da 
olu�an �övalyelerin kahramanl�klar�n� ve prenseslerle olan 
a�k�n� anlatan edebiyat� de�il, “idealize edilmi� 
kahramanlar�yla, bildik dünyadan biraz uzak bir dünyada 
geçen ve bir a�k ili�kisinin a��r bast��� bir öyküyü anlatan ve 
dolay�s�yla gerçekçi olmayan bir anlat� türü”nü kasteder. 
31 Romanslarda �övalyeler ve sevgililerinin  
a�klar�, �st�raplar�, sevinçleri anlat�l�r. Epik �iirlerde 
sava��n belirgin ve kabul edilebilir bir sebep yüzünden  
yap�ld��� belirtilir. Romanslarda ise sebep ne olursa olsun 

                                                           
28 Mustafa Nihat Özön, Türkçe’de Roman, �leti�im Yay., 2. bs.,�st., 1985, s. 72. 
29 Pertev Naili Boratav, Halk Hikâyeleri ve Halk Hikâyecili�i, Adam Yay., �st., 1988, 

s. 99. 
30 a.e., s. 101. 
31 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak�� 1, �leti�im Yay., 4. bs., �st., 1991, 

s. 23. 
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macera ön plandad�r. Ayr�ca romanslar, günlük hayattan 
uzak ama hayata örnek olan kusursuz �övalye tipini ve 
ahlak�n� yarat�r.32

 
DESTAN 
Destan�n Türk Lehçelerinde Ald��� Ad ve 

Anlamlar 
Farsça olan “déstân” kelimesine “1.Hikâye, destan 2. Eller 

3. Hile”33 anlamlar� verilir. Bu kelime Türkçe’ye destan, dâstân 
�eklinde geçmi� ve her türlü manzûm hikâyeyi içine alacak 
�ekilde anlam geni�lemesi göstermi�tir. Tanzimat’a kadar 
anlatma gelene�inin çok yayg�n oldu�u Osmanl�’da, do�u 
dillerinden Türkçe’ye geçen birçok kelime, belirli konular�n 
anlat�m�na de�i�ik adlar verildi�ini gösterir. Özellikle Arapça 
kökenli,  hikâyeyi kar��layan çe�itli kelimeler vard�r. Gece 
toplant�lar�nda söylenen masallara esmâr, gerçekle ilgisi 
olmayan masallara hurâfât, bir ba�ka �ah�stan al�narak 
aktar�lan sözlere rivâyet, çe�itli konulardaki sözlere ahbâr ve 
ahâdis, bir dü�ünceyi ya da bir hayat sahnesini belirten eserlere 
emsâl, birbiriyle ili�kisi olmayan nükteli hikâyelere nevâdir, 
Peygamber k�ssalar�na k�sas denir. Hz. Muhammed’in hayat�n� 
anlatan eserlere siyer ad� verilir. Arapça’da hikâye kelimesi 
daha sonra kullan�lm��t�r.34  

Ayr�ca Tanzimat’tan sonra Frans�zcadan gelen épopée’nin 
de destan kelimesiyle kar��land��� görülür. Epik tür, 
Aristoteles’in lirik, epik, dramatik olarak edebî eserleri tasnif 
etti�i üç  
temel türden biridir. Modern edebiyatta destan kelimesi 
çok uzat�lm�� hikâye anlam�n� kazanarak bazen horlanan 
bazen yeni bir dirili�in müjdecisi gibi görülen 

                                                           
32 Sencer Tonguç, Epikten Romansa, �.Ü. Edb. Fak. Yay., �st., 1988, s. 65-69. 
33 �brahim Olgun, Cem�it Drah�an, Farsça-Türkçe Sözlük, Müessese-i �nti�ârât-�  

Talâ�, Tebrîz, 1363, s. 155. 
34 Agah S�rr� Levend, Türk Edebiyat� Tarihi, C. 1, T.T.K. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s. 

199; Metin And, Geleneksel Türk Tiyatrosu, Bilgi Yay., Ank., 1969, s. 70-72. 
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kahramanl�k hikâyeleri ile canlanm��t�r. Öteki edebiyat 
terimleri gibi günlük dilde de kullan�lmas� destana, kendi 
anlam�n� belirsizle�tirecek birçok anlam da yüklemi�tir. 
Destan düzmek, destan etmek, destan gibi, destan 
okumak, destan olmak, destan söylemek, destan 
yaratmak, destan yazmak deyimle�mi� söz gruplar� hâline 
dönü�mü�tür.35 Epik s�fat� ise “uluslar�n ya da insanl���n 
ya�ay���nda büyük de�i�iklik yaratan olaylar� yüceltmi� bir 
üslupla anlatan her esere yak��t�r�lmaktad�r.”36

Destan, en eski halk edebiyat� mahsûllerinden oldu�u için 
Türk lehçelerinde hayli yayg�n olan bir kavramd�r. Destan�n 
Türk lehçelerinde ald��� ad ve anlamlar �u �ekilde belirtilebilir: 

Yakut Türkleri (Sakalar) kahramanl�k �iirlerine ve 
kahramanlar�n hayat hikâyelerine “olongho, olongo” derler.37  
K�rg�zlar ise “ölöng” kelimesine “dörtlük, �iir ve türkü” anlam� 
vermi�lerdir.38  Kazaklar da ayn� kelimeyi türküleri için 
kullan�rlar.39     

Divânü Lügâti’t-Türk’te ise “ölöng” kelimesine yak�n, “�iir, 
raks havas�, raks türküsü, gazel” kar��l���nda “ko�ug, y�r ve 
c�r” kelimeleri vard�r.40 Görüldü�ü üzere “ölöng” 
kelimesi, Türk boylar� 
 aras�nda epik ve lirik mahiyetteki manzûm halk edebiyat� 
mahsûllerinin kar��l��� olarak kullan�l�r. 

                                                           
35 Metin Yurtba��, Örnekleriyle Deyimler Sözlü�ü, Özdemir Yay., 1. bs., �st., 1996, s. 

164-165. 
36 Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Üstüne Yaz�lar, Yap� Kredi Yay., 1. bs., �st., 1994, s. 

365. 
37 �ükrü Elçin, Halk Edebiyat�na Giri�, Kül. ve Tur. Bak. Yay. 2. bs. Ank. 1986, s. 

145 (S. Pekarskiy, Yakutskago Yaz�ka (Yakut Dili Sözlü�ü), C. 2, Petrograd, 1928, 
s. 1818’den). 

38 a.e., s. 145 (W. Radloff, Versuch Eines, Wörterbuches Der Türk-Dialekte (Sözlük), 
C. 1, 1888, s. 1247’den). 

39 a.e., s. 145  (K. Yudahin, K�rg�z Sözlü�ü, C. 2, çev. A. Taymas, �st., 1948’den). 
40 a.e., s. 146 (Kâ�garl� Mahmud, Divânü Lugâti’t-Türk, haz. Besim Atalay, C. 1, s. 

376-377; C. 2, s. 14-9, 135-19; C. 3, s. 3-25; 3-26;131,4; 143,4, T.D.K.Yay. Ank. 
1939, 1940, 1941’den). 
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“Sab” ve “sav” kelimeleri de “söz, nutuk, haber, sal�k, 
mektup, risâle, atalar sözü, k�ssa, hikâye, tarihî 
hadiseler” anlamlar�nda kullan�lm��,41 destan kavram�n� 
ifade etmi�tir. “�rtegi” kelimesi de Kumanca’da, K�r�m 
lehçesinde, Ça�atayca’da ve Kur’an tercümelerinde 
“hikâye, k�ssa, destan, eski söz” anlam�nda 
kullan�lm��t�r.42  K�rg�z Türklerinde ise kahramanl�k 
destan�na “comok”, destan� anlatana da “comokçu” 
denilir.43

Olongho, sab, saw, ertegi, comok yer yer de ko�uk, y�r 
kelimeleri, �slâmiyet’in kabulü ile Do�u, Kuzey ve Güney 
Türkleri aras�nda yerlerini destan kelimesine b�rak�rlar.44 
Türkmence’de ise destan için “dessan”45 kelimesi kullan�l�r. 

Kar��la�t�rmal� Türk Lehçeleri Sözlü�ü’nde Azerî, Ba�kurt, 
Kazak, K�rg�z, Özbek, Tatar Uygur Türkçesinde destan 
kar��l���nda “dastan”, destanî anlam�nda ise “epik, epos, 
epikal�k” kelimelerinin kullan�ld��� görülür.46  

Farsçada dâstân veya destân kelimesi “efsane ve masal ve 
hikâyet–i güze�tegân” anlam�nda kullan�l�r.47  Ebuzziya Tevfik, 
bu kelimeyi “k�ssa, hikâye, ekseriya manzum olan k�ssa, 
vak’a”;48 �emsettin Sami, Kâmus-� Türkî’de “1. Hikâye, masal, 
sergüze�t. 2. Bir vak’a veya hâli hikâye eden âmiyâne 
manzûme”;49  Kâmusü’l-Alâm’da ise  

                                                           
41 a.e., s. 146 (H. Nam�k Orkun, Eski Türk Yaz�tlar�, C.1, T.D.K. Yay., �st. 1936, s. 22; 

Besim Atalay, Divânü Lügâti’t-Türk Dizini, T.D.K. Yay., 1948, s. 498’den). 
42 a.e., s. 146 (Tarama Dergisi 1, Devlet Matbaas�, �st., 1934’ten). 
43 a.e., s. 146 (Yudahin, a.g.e. C.1, s. 221, 222’den). 
44 a.e., s. 146. 
45 Talat Tekin, Mehmet Ölmez, Emine Ceylan, Zuhal Ölmez, Süer Eker, Türkmence-

Türkçe Sözlük, Simurg Yay.,  �st., 1995, s. 153. 
46 Komisyon, Kar��la�t�rmal� Türk Lehçeleri Sözlü�ü, C. 1, K. B. Yay., Ank., 1991, s. 

166-167. 
47 Elçin, a.g.e., s. 147 (Âs�m, Burhân-�  Kât�’ Tercümesi, C. 1, �st., 1287/1799, s. 

236’dan). 
48 a.e., s. 147 (Ebuzziya Tevfik, Lügât-� Ebuzziya, Konstant�niyye, 1306, s. 472’den). 
49 �emsettin Sami, Kâmus-� Türkî, Ça�r� Yay., �st., 1978, s. 598. 
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“me�hûr Rüstem-i Zâl’in ceddi Nerîmân’�n lakab�d�r” 
�eklinde aç�klar.50 Muallim Nâci, destana, “k�ssa, hikâye, 
masal, hile, tezvîr”;51  Hüseyin Kâz�m Kadri ise, “k�ssa, 
hikâye, masal, manzûm hikâye”  kar��l���n� verir.52 
Hüseyin Remzi’nin eserinde dâs�tân kelimesinin kar��l��� 
olarak “geçmi� �eylerin hikâyesi”53, fakat destâna da 
“mekr ve hîle, tezvîr ve lâf. Herze.”54  anlamlar� yer al�r. 

Zenker, destana, “histoir, fable, conte”;55  Steingass da, 
“history, theme, fable, romance, tale, story, news”56  kar��l���n� 
verir.  

Ferit Devellio�lu’nun sözlü�ünde destan�n aç�klamas� “1. 
hikâye, k�ssa, Fr. épopée (bkz. dâstân) 2. hîle, mekr, tezvîr 3. 
Rüstem’in babas�n�n lâkab�”57 �eklindedir. Dâstân ise “1. 
destan, epope, hikâye, masal. 2. �öhret, ün.”58 diye 
anlamland�r�l�r. 

Mehmet Zeki Pakal�n ise destan için “Bir vak’a veyahut 
muayyen bir keyfiyet hakk�nda söylenen manzum sözlere 
verilen add�r.” 59der. 

Sözlüklerde bu �ekilde aç�klanan destan kelimesi divan 
edebiyat�nda çe�itli türleri belirtmek için de kullan�lm��t�r. 
Meselâ, Yusuf ile Zeliha, Cümcüme Sultan gibi mesnevî 
tarz�nda yaz�lm�� dinî hikâyeler; Risâletü’n-Nushiyye, 
Mant�ku’t-Tayr,  

                                                           
50 �emsettin Sami, Kâmusü’l-Alâm, 3. c.,  Mihrân Matb. �st., 1308, s. 2089. 
51 Elçin, a.g.e. s. 147 (Nâci, Lügât-� Nâci, s. 403, 410’dan). 
52 a.e., s. 147 (H. Kâz�m Kadri, Türk Lügâti, C. 2, �st., 1928, s. 690’dan). 
53 Hüseyin Remzi, �laveli Müntebâhât-� Lûgat-� Osmaniye, C. 1, 1298, s. 311. 
54 a.e., s. 314. 
55 Elçin, a.g.e. s. 147 (J. T. Zenker, Dictionnaire Turc-Arabe-Persan, tome second, 

1876, p. 419). 
56 a.e., s. 147 (F. Steingass, Persian-English Dictionary, London, 1947, p. 497). 
57 Ferit Devellio�lu, Osmanl�ca-Türkçe Ansiklopedik Lûgat, Ayd�n Kitabevi, 7. bs., 

Ank., 1986, s. 212. 
58 a.e., s. 201. 
59 Mehmet Zeki Pakal�n, Osmanl� Tarih Deyimleri ve Terimleri Sözlü�ü, M.E.B. Yay., 

�st., 1971, s. 431. 
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Fakrnâme gibi fikrî-tasavvufî eserler; Hüsrev ü �irin, 
Leylî vü Mecnun gibi a�k hikâyeleri; Kabusnâme gibi 
nasihatnâmeler; Dâstân-� Tevârih-i Mülûk-� Âl-i Osman 
ile Düstûrnâme gibi manzûm vekâyinâmeler; Tâcü’t-
Tevârih gibi mensûr tarihî eserler; Dâstân-� Ahmed 
Harâmî gibi manzûm masallar; Destân-� �mam Ali gibi 
mensûr biyografiler; Cengiznâme gibi mensûr epik 
eserler.60   

Son dönemde ise Türk  dili ve  edebiyat� alan�nda çal��anlar 
destan� üç gruba ay�rmaktad�rlar. Birincisi  légende kar��l��� 
olan, tarihten önce veya tarihin kurulu�u as�rlar�nda söylenen 
efsanelerdir. Bunlar mitolojik özellikler gösterirler. �kincisi 
épopée kar��l���ndaki, daha çok tarih devirlerindeki 
kahramanlar veya kahramanl�klar hakk�nda söylenenlerdir. 
Üçüncüsü ise saz �âirlerinin meydana getirdikleri mâni ve 
ko�ma tipi,  7, 8 ve ço�u zaman 11 heceli, her türlü hayat 
hâdiselerini içine alan �iirlerdir.61   

Kitap isimlerine bak�ld���nda ise destan ad�n�n �u 
konulardaki eserlere verildi�i görülür.  

1. Osmanl� tarihinin çe�itli olaylar� destan ba�l��� alt�nda 
hikâye edilir. 

2. Atatürk ve Millî Mücadele ile ilgili destan ve hikâyeler.  
3. K�br�s’la ilgili hikâyeler. 
4. Herhangi bir olay�n hamasî  tarzda anlat�l���. 

5. Eski destanlar�n yeniden söylenmesi (Dede Korkut 
vs.). 

6. Destan incelemeleri. 
7. Destan kelimesini, anlat� kelimesi yerine 

kitaplar�n�n ad� gibi kullananlar.  

                                                           
60 Elçin, a.g.e. s. 155. 
61 Mesela, Nihad Sami  Banarl�, Resimli Türk Edebiyat� Tarihi, C. 1, M.E.B. Yay., �st., 

1971 s.2; Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Türk Halk Edebiyat�, Gerçek Yay., 4. 
bs., �st., 1982, s. 35; Hasan Köksal, Millî Destanlar�m�z ve Türk Halk Edebiyat�, 
Üçdal Ne�riyat, �st., 1985, s. 17. 
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Üzerinde durdu�umuz destan türü hakk�nda Fuad 
Köprülü, milletin kültüründen kendi kendine do�mu� 
ortak verimler oldu�unu söyler.62 Nihat Sami Banarl� 
destan�, “milletlerin din, fazilet, ve millî kahramanl�k 
mâcerâlar�n�n manzum hikâyeleri”63, �ükrü Elçin ise, 
“zaman ve mekân içinde toplumun iradesini ellerinde 
tutan kahraman-bilge �ahsiyetlerin menkabevî ve hakikî 
hayatlar� etraf�nda olu�mu�, uzun ve didaktik hikâyelerdir”64 
�eklinde tan�mlarlar. Faruk Kadri Timurta�65 ve Zeki Velidî 
Togan66 da destanlar�n tarihî olaylar� anlatmaktan çok tarihe 
dayanan ideal âlemini yans�tt�klar�n� belirtirler. Pertev Naili 
Boratav da destanlar�n olu�umunda toplumsal meseleleri ön 
planda tutarak, destanlarda, toplumla fert aras�ndaki tezad�n 
olmad���n� tersine destan kahraman�n�n toplum de�erleri ad�na 
tanr�larla, tabiatla, ba�ka milletlerin kahramanlar�yla 
sava�t���n� belirtir.67  

Bir edebiyat terimi olarak destan hakk�nda ayr�ca �unlar 
yaz�l�r: Destan, kahramanlar�n ve sava�ç�lar�n yapt�klar�na dair 
geni� ölçekli uzun �iirdir. Böyle oldu�u için efsane, mit de 
kahramanl�k hikâyesinin içine girer. Epikler genellikle millî 
tarihin bir tak�m unsurlar�n� içine ald��� için önemlidir. Bat�l� 
ara�t�rmac�lar destanlar� tabiî ve yapma olarak ikiye ay�r�rlar.68 1. 
Tabiî destanlar, sözlü ve ilkel olarak vas�fland�r�l�rlar. 2. Yapma 
destanlar ise edebî epik olarak tan�n�rlar. Birincisi sözlü 
edebiyata dayal�d�r. Sözlü olarak okunmu� ve 
olu�turulmu�tur. Ancak çok uzun zaman sonra yaz�ya 
                                                           
62 M. Fuad Köprülü, Türk Edebiyat� Tarihi, Ötüken Ne�r., 3. bs., �st., 1981, s. 41. 
63 Nihat Sami Banarl�, Resimli Türk Edebiyat� Tarihi, C. 1, MEB Devlet Kitaplar�, �st., 

1971, s. 1.  
64 Elçin, a.g.e., s. 72. 
65 Faruk Kadri Timurta�, Tarih �çinde Türk Edebiyat�, Vilayet Yay., �st., 1981, s. 3. 
66 Zeki Velidî Togan,  “Türk Destanlar�n�n Tasnifi,” Ats�z Mecmua, S. 1, s. 4. 
67 Pertev Naili Boratav, “Destan, Roman ve Cemiyet”, Folklor ve Edebiyat 2, Adam 

Yay., �st., 1991, s. 70. 
68 J. A. Cuddon, “Epic”, A Dictionary Of Literary Terms, Revised Edition, Andre 

Deutsch Limited, London, 1979, s. 225; ayr�ca Büyük Larousse, C. 5, Geli�im Yay., 
1986, s. 3087; Türk Dili ve Edebiyat� Ansiklopedisi, C. 3, Dergâh Yay., �st., 1979, s. 
55; �slâm Ansiklopedisi, Türkiye Diyanet Vakf�, C. 9, �st., 1994, s. 202. 
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geçer. Bu kategoriye G�lgam��, O�uz Ka�an, Dede 
Korkut, �lyada, Odise, Edda’y� sokabiliriz. �kinci 
gruptakiler ba�lang�çta yaz�l�d�r. Bu kategoriye de Aeneid, 
Chanson de Roland, Tasso’nun Kurtar�lm�� Kudüs’ü, 
Milton’�n Kay�p Cennet’i, Victor Hugo’nun As�rlar�n Efsanesi 
girer. Birinci tür epiklerde ortak özellikler ise �unlard�r: Merkez 
�ah�s kahramand�r, hatta insan üstüdür. Tehlikeli maceralara 
at�l�r, ola�anüstü nitelikleri dolay�s�yla ba�ar�r. Diyalog veya 
anlat�m �eklinde süslü söz kal�plar� tekrarlan�r. Dede Korkut ve 
Manas’ta “dedem dedi” �eklinde tekrarlar bulunur. Uzun nutuk 
k�s�mlar� vard�r. Epik tasvirde, sevilenin canl�, güzel anlat�m� 
görülür. Bazen a��rba�l�, trajik anlat�ma rastlan�r. Kli�e ifadeler 
mevcuttur. �çinde birçok a�k �ark�s� (ballad) vard�r.69 Bizde bu 
unsurlar saz �âirlerinin ko�ma ve türkülerinde de dile getirilir.  

Destan� kar��layan kelimelerden biri olan légende, 
bütünden kopar�lan parçac�k anlam�nda kullan�l�r. Tek ba��na 
da anlat� demektir.  

Türk edebiyat�ndaki destanlar, çe�itli yazarlar taraf�ndan 
tasnif edilmi�lerdir. Fuad Köprülü, destanlar� olu�tu�u ve 
yayg�n olarak anlat�ld��� yerlere ve onu meydana getiren Türk 
topluluklar�n�n medenî seviyesine göre Altay-Yenisey sahas�, 
Bozk�rlar sahas�, Tar�m-S�r-Derya sahas� olarak üçe ay�r�r.70 
Türk destanlar�n� Zeki Velidî Togan,  birbirine ba�l� rivayetlere, 
Nihal Ats�z da destanlar� ait olduklar� boylara göre  
s�n�fland�r�rlar. �ükrü Elçin, medeniyet de�i�ikli�ine göre ikiye 
ay�r�r: Eski destanlar, �slâmiyet’ten sonraki destanlar.71 
Faruk Kadri  

 

Timurta�’�n s�n�fland�rmas� ise destanlar�n tarihî dönem 
ve boylar�na göre yap�lm��t�r:72  

                                                           
69 Cuddon, a.g.e., s. 225-234. 
70 Köprülü, a.g.e., s.  43-44. 
71 Elçin, a.g.e., s. 72. 
72 Timurta�,  “Türk Destanlar�”, Türk Kültürü, S. 33. 
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I. �slâmiyet’ten Önceki Türk Destanlar�: 1. Yarat�l�� 
Destan�, 2. Saka Destanlar� a) Alp Er Tunga Destan�, b) 
�u Destan�. 2. Kun-O�uz Destanlar�, 3. Kök Türk 
Destanlar�: a) Bozkurt Destan�, b) Ergenekon Destan�, c) 
Köro�lu Destan�. 5. Siyenpi Destan�, 6. Uygur Destanlar�: 
a) Türeyi� Destan�, b) Mani Dininin Kabûlü Destan�, c) 
Göç Destan�.  

II. �slâmiyet’ten Sonraki Destanlar: 1. Manas Destan�, 2. 
Cengiz Han Destan�, 3. Timur Destan�, 4. Seyyid Battal Gazi 
Destan�, 5. Dani�mend Gazi Destan�. 

Destan tasnifinin en ayr�nt�l� olan� ise Ali Öztürk’e aittir. Bu 
tasnif Türk tarihinin siyasî özelliklerine göre yap�lm��t�r. 

“1. �amanist devlet erkinden kaynaklanan destanlar: a. 
Alp Er Tunga Destan�, b. Saka-�u Destan�, c. O�uz Ka�an 
Destan�, d. Gök-Türk Destanlar� (Bozkurt, Ergenekon), e. 
Uygur Destanlar� (Türeyi�, Mani Dininin Kabulü, Göç), f. 
Dede Korkut Destanlar� (O�uz Boy Destanlar�), g. K�rg�z-
Manas Destan�, j. Köro�lu Destan�.   

2. �slam ça�� Türk destanlar� (ideolojik destanlar): a. 
Battal Gazi Destan�, b. Dani�mend Gazi Destan�, c. Saltuk 
Bu�ra Han Destan�, d. Saru Saltuk Baba Destan�. 

3. Millî ve siyasî varl��a yönelik mücadelelerin destanlar�: 
a. K�r�m Destanlar� (Adil Sultan Destan�), b. Edige Destan�, c. 
Nazi�im (Kalmuk Mücadelesi) Destan�, d. �eyh �amil Destan�. 

4. Yerel ve ki�isel davran��lar� sergileyen destanlar: 
a. Genç Osman destan�ndan rivayetle�en destanlar, b. 
Grijigal (Ba��n� Vermeyen �ehit)  

Destan�, c. Plevne Destanlar�, d. Sivastopol ve K�r�m 
Destanlar� e. Za�ra Göç Destan�, f. Çanakkale Destan�.” 73

Destanlar�n olu�ma safhalar� ise �öyledir. Önce bütün 

toplumu derinden etkileyen bir olay, deprem, sel gibi tabiî âfet, 

                                                           
73 Ali Öztürk, Türk Anonim Edebiyat�, Bayrak Yay., 2. bs., �st., 1986, s. 184-185. 
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sava�, toplumca sevilen bir ki�inin ölümü vs. gerekir. Bu olay 

halk taraf�ndan y�llarca ortak haf�zada tutulur ve ozanlar, 

�amanlar taraf�ndan hakk�nda destan�n çekirde�ini olu�turan 

manzûm parçalar üretilir. Bundan sonraki safha, geli�me 

safhas�d�r. Bu devre üç, be� yüzy�l� al�rsa destan da o derecede 

zenginle�ir. Art�k çekirdekteki olay yan olaylarla geli�tirilir, 

ba�ka �ah�slar�n özellikleri, zaferleri ana kahramana eklenerek 

destan bir hayli uzat�l�r. Manas’�n, Köro�lu’nun uzun olmas�n�n 

ve de�i�ik memleketlere yay�lmas�n�n sebebi de budur. Bir 

yüzy�l sonra yaz�ya geçirilen Dani�mendnâme’de ise tarihî 

olaylar ve �ahsiyetler bütün aç�kl��� ile görülebilmektedir. 

Çünkü halk edebiyat� gelene�inin besleyici taraf� bu eserde 

yeterince kendini gösteremeden, Dani�mendnâme, yaz�ya 

geçirilmi�tir. Üçüncü safha ise tespit safhas�d�r. Okuma yazma 

bilen bir �âir, halk edebiyat�na merakl� birisi, onu cönke 

kaydeder veya halk kültürüyle ilgilenen ara�t�rmac�, ayd�n 

bunlar� yaz�ya geçirir. Geli�me safhas� uzun olan destanlar ise 

daire (cycle) ad� verilen baba, o�ul, torunun (mesela Manas, 

Semetey, Seytek) maceralar�na dayal� bir silsile izleyen 

bölümler olu�tururlar.  

Destanlar müzik e�li�inde söylenirler. Halk aras�nda 

uzun süre anlat�la anlat�la zamanla varyant ve daireler 

olu�turarak geli�irler. Zira bunlar�n, çevrenin ve dönemin 

ihtiyac�na cevap verme i�levleri vard�r. �çi doldurulan 

kal�p durumuna dönü�ürler. Bazen destanlar�n büyük 

destanlardan kopup masalla�t�klar�, bir k�sm�n�n ise halk 
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hikâyesi hâline dönü�tü�ü görülür. Destandan masala, 

masaldan destana motif geçi�ine çokça rastlan�r.  

Destanlar hikâyele�ince halk hikâyeleri ve masallarla 
birle�mi�tir. Dede Korkut Kitab�’nda hem masala hem destana 
hem de halk hikâyesi kal�b�na uygun hikâyeler bulunur. 
Bahsedilen bu edebî türler aras�ndaki ortakl�klar sözlü kültürün 
yaz�ya geçirilmesiyle ba�lant�l�d�r. Bu durum sözlü kültür 
romana dönü�türüldü�ünde  de gerçekle�ir.   

Sözlü kültür unsurlar�n� ya�atanlar eskiyi, ustalar�ndan 
duyduklar� �ekilde aynen devam ettirirler. Tipler, motifler ve 
anlat�m tarz� korunur. Ayr�ca bu eserler, seyircisine göre 
oynan�r, anlat�l�r. Hikâyeci, kabiliyetine, seyircinin durumuna 
göre, ustas�ndan ö�rendi�i hikâyeye eklemeler, ç�karmalar 
yapar. Onun için tek bir hikâye söz konusu de�ildir.  

 
DESTANLARIN ANLATIM ÖZELL�KLER� 

 
Destanda Olay Örgüsü 
Olay örgüsü itibariyle destanlarda iç çat��ma yoktur. Ayr�ca 

tek boyutlu somut anlat�m hâkimdir. Halk edebiyat�nda, 
özellikle anlat�ma dayal� türlerde, anlat�c�lar, halk �âirleri ve 
dinleyiciler, sadece olayla ilgilenirler. Olay� çevreleyen, 
teferruatl� hâle getiren ko�ullar onlar� ilgilendirmez. Olaylar 
s�radan bir çevrede geçer. Halk hikâyeleri inan�labilir 
olmalar�n�n yan�nda belirli bir mekânda, belirli bir zamanda, 
belirli insanlar�n ba��ndan geçmi� gibi anlat�l�rlar. Olaylar�n 
geli�ti�i ko�ullara ve karakterlerin d�� görünü�üne önem 
verilmez. “Folklorda hikâye yaln�zca olaylar�n hat�r� için 
anlat�l�r.”74

                                                           
74 Vladimir Propp, “Folklor ve Gerçeklik”, çev. Tolga Tanyel, Folklora Do�ru Dans 

Müzik Kültür, S. 60, Ekim 1990,  s. 8. 
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Propp’a göre masallarda ve destanî �iirlerde olay 
genellikle kahraman�n evini terk etmesiyle ba�lar. 
Yolculu�u hikâyenin eksenidir. Hikâye kahraman�n eve 
dönmesi, bir ba�ka ülkeye veya �ehre varmas�yla biter. 
Axel Olrik’in epik anlat�lar kanununa göre farkl� olay veya 
durum sahneleri e� zamanl� olarak eserde sergilenmez. �ki 
kahraman�n farkl� yerlerde yapt�klar�, e� zamanl� olarak 
anlat�lmaz, merkezî kahraman�n yapt�klar�na ba�l� olarak 
kronolojik bir �ekilde anlat�l�r.75

Bazen destanlarda merkezî kahraman�n soyunu devam 
ettiren �ah�slarla devam eden daireler (cycle) görülür. Mesela 
Manas destan�, Semetey ve Seytek daireleriyle, yani Manas’�n 
o�lunun ve torununun kahramanl�klar� ile sürer. Destanc�lar da 
bu dairelerden hangisini anlat�yorlarsa ona göre ad al�rlar.  

Ayr�ca destanlarda anlat�lan olaylar�n tarihî olaylarla 
paralel özellikler gösterdi�i görülür. E�er destan�n olu�umu ve 
yaz�ya geçirilmesi aras�nda geçen süre k�saysa tarihî olaylar 
daha aç�k bir �ekilde görülür. Fakat bu süre uzunsa pek çok 
tarihî olay, mitle�tirilmi� destan kahraman�na ba�lanarak, 
tarihî gerçeklikten de uzakla�arak eserde yerini al�r.  

Halk hikâyelerinde de, özellikle Köro�lu’nda, onun 
çevresindeki yi�itlerle ilgili  bölümler ayr� olay örgülerini, ayr� 
epizotlar� olu�turur ve kol ad�yla belirtilir. Yine Köro�lu esas 
kahramand�r, olaylar ona ba�l� olarak anlat�l�r fakat di�er 
yi�itlerin olaylardaki rollerine göre o kolun ad� o yi�idin ad�yla 
belirtilir. Dede Korkut Kitab�’nda da ayn� durumu görürüz. 
Bu eserde her hikâyenin bir ad� vard�r ve onlar� 
birle�tiren ki�i esere ad�n� verir.  

 

Destanda �ah�s 

Forster, roman �ah�slar�n� ikiye ay�r�r: “Roman ki�ilerini 
“yal�nkat” ki�iler, “yuvarlak” ki�iler diye ikiye ay�rabiliriz. 

                                                           
75 Saim Sakao�lu, Gümü�hane Masallar�, Atatürk Üniv. Yay., Ank., 1973, s. 311-13. 
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Yal�nkat ki�ilere on yedinci yüzy�lda “homour” ad� verilirdi; 
bunlara kimi zaman “tip”, kimi zaman “karikatür” de 
denmektedir. Kat�ks�z biçimiyle yal�nkat roman ki�isi, tek bir 
nitelik ya da dü�ünceden olu�ur. Yap�s�na birden çok unsur 
girdi mi, kenarlar�ndan k�vr�larak yuvarlakla�maya 
ba�lar.”76

Destanlarda da görülen bu �ah�slar tip özelli�ine sahiptir. 
Zira karakterleri eser boyunca ayn� kal�r. Basit ve sabit 
özellikler gösteren bu �ah�slar devrinin medeniyet ve insan 
anlay���na da ayna tutar. Ayr�ca sadece bir eserde de�il ayn� 
devirde yaz�lan ba�ka eserlerde de görülür. Bu yüzden devrinin 
sosyal de�erlerini temsil ederler. Mehmet Kaplan, Türk 
edebiyat� eserleri üzerinde yapt��� tip tahlillerinde, tiplerin 
edebî eserlerin anahtar� vazifesi gördü�ünü de belirtir. 
Destanlardaki ve eski Türk yaz�tlar�ndaki benzetmeler bile alp 
tipinin �ahsiyetine ba�l�d�r.77

Tek yanl� ve çok yanl� gibi terimler kullan�lmas�na ra�men, 
çok kullan�lan tabirlerle belirtirsek, tip ve karakter ayr�m� 
konusunda �unlar söylenebilir: “Tip, bireysel özelliklerinden, 
yani çe�itli huylar�, davran��lar�, duygulan�� ve dü�ünü� 
biçimleri, içsel geli�im ve de�i�imlerinden pek fazla söz 
edilmeyip, daha çok d��tan görünü�üyle ele al�nan, nesnel 
�ekilde gösterilen, benzerlerinin temsilcili�ini yapabilmek için 
genel niteliklerle donat�lm��, öncelikle toplumsal gerçekli�in 
bir kesitini yans�tan(...) kendi hayat�n� ya�amaya pek f�rsat 
bulamayan ki�idir. (...) Toplumsal gerçeklikleri yans�tsa da 
ilkin kendi hayat�n� ya�ayan, olumlu ya da olumsuz yönde 
geli�en, psikolojik ya�ant�s�na ve öznelli�ine öncelik 
tan�narak anlat�lan, karma��k yap�l� ki�i diye 
kabataslak tan�mlayabiliriz “karakteri” de.”78  

                                                           
76 E. M. Forster, Roman Sanat�, çev. Ünal Aytür, Adam. Yay., �st., 1982, s. 108. 
77 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 5.  
78 Murat Belge, “Çe�itli Aç�lardan Roman Ki�isi”, Edebiyat Üstüne Yaz�lar, Yap� 

Kredi Yay., �st., 1994, s. s. 20-21. 
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Wellek ve Warren, düz ve çok yönlü ki�iler diye belirttikleri 
roman ki�ilerinin yarat�lmas�nda baz� yollar üzerinde dururlar: 
“Yal�n flat �ahsiyet meydana getirme yolu kullan�ld��� zaman 
ki�ilerin tek bir özelli�i, onun hakim ve sosyal bak�mdan en 
göze çarpan bir taraf� olarak belirtilir. Çok yönlü �ah�s 
yaratma metodunda karakterlerin iyice belirtilmesi için yer 
ve zamana ihtiyaç vard�r. Bu metod genellikle arka planda 
kalan yal�n kat ki�ilerin, yani koro görevini yapan ki�ilerin 
meydana getirilmesiyle birlikte kullan�labilir.”79

Türk edebiyat�nda konumuzla ba�lant�s� çerçevesinde 
görülen tipler ise özellikle �slâmiyet’in kabulünden önce alp 
tipi, sonras�nda gazi tipi, bunlara yard�mc� olan bilge tipi; 
yerle�ik medeniyete geçmeyle birlikte velî ve ahî tipidir.  

Destan �ah�slar�, daha do�rusu, tipleri, tek boyutludur. 
Genellikle içlerinde bulunduklar� toplumun insanlar�na göre iri 
cüsseli, ürkütücü, ama güzel çizilirler. �lâhla�t�r�l�rlar. 
Destanlarda idealle�tirme esast�r. Kahraman�n uykusuz kald���, 
vicdan azab� çekti�i görülmez. Destanlarda uyuyan kahraman 
esir olur.  

Destan kahraman� kadere kar�� direnen yar� tanr�d�r. 
Ula�aca�� hedeften ba�kas�n� dü�ünmeyen, karma��k olmayan 
düz tipleri ile ay�rt edici özellikler gösterirler. Mutlak do�rulara 
ula�may� isterler.  

Kahraman�n annesi bakiredir. Baba ya Tanr�’d�r ya da Tanr� 
olmas�ndan �üphelenilir. Yunan mitolojisinde Herakles, 
Neleus, Latin mitolojisinde Romus ve Romulus, Hint 
mitolojisinde Karma ve Macar efsanelerinde Hunyadi’de 
böyle bir özellik görülür.  
Tanr� baba, hayvan k�l���na girebilir. Mesela Zeus 
Avrupa’y� bo�a, Nemesis’i ku�u k�l���nda kaç�r�r.80 
G�lgam��’�n babas� Tanr� �asan’d�r. Türk mitolojisinde de 
kurt babadan gebe kalan kad�nlar vard�r. Do�an çocuklar 

                                                           
79 R. Wellek, A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, çev. Ahmet Edip Uysal, K.T. 

B. Yay., s. 302.  
80  Murat Belge, “Epik”, Edebiyat Üstüne Yaz�lar, Yap� Kredi Yay., �st., 1994, s. 373. 

 44



ise üstün özelliklere sahip kahramanlard�r. Mo�ol 
mitolojisinde de köpek, bu görevi üstlenir. Sadece 
Tepegöz’de anne peridir ve çoban�n boyuna bir bela 
olarak o�lunu b�rak�r. O�uz destan�nda O�uz’un babas� 
söz konusu edilmez. Destan olmamakla birlikte soy 
kütüklerinin sözlü kültürden gelmesi gereken Bilge Ka�an, 
anne ve babas�n�n gök kat�ndan geldi�ini belirtir. Kutsall�k 
ikisinde de vard�r. Destanlar�m�zda de�il tanr�ya, beye kar�� 
isyan bile ho� görülmez. Mesela Dede Korkut Kitab�’nda Begil 
O�lu Emren destan�nda beyine isyan etmeyi dü�ünen Begil’e 
kar�s� “Yigidüm big yigidüm, padi�ahlar Tanr�nun kölgesidür, 
padi�ah�na asi  olanun i�i rast gelmez” 81 diyerek kendisini  
uyar�r.82  

Destanlarda tanr�lar güçlüdür. Destan kahraman� tanr�lar�n 
insanlar üzerindeki hâkimiyetini durduracak güce sahiptir. 
Ba�kald�r�lar� ile yar� tanr�lar�n yard�mlar�n� sa�larlar. 
Tanr�lar�n, kendisinin kar��s�na ç�kartt��� canavarlarla sava��r. 
E�k�ya hikâyelerinde tanr�lar�n yerini kanunlar veya kader 
te�kil eden ki�iler al�r. Bunlar halklar� için  kendilerini feda 
ederler. Böylelikle destan kahramanlar�n�n dü�manlar�n�n 
�öyle bir geli�im seyri izledikleri görülür: Önce Yunan 
mitolojisindeki gibi Olimpteki tanr�larla sava��rlar. Sonra 
nefsini yenmek için çal���rlar. Zira, insan e�ref-i mahlûkâtt�r. 
�nsanda tanr�n�n üfledi�i nefes vard�r. �nsan tek ba��na 
yolunu bulabilir, bu yüzden nefsiyle de mücadele eder. 
Daha sonra destan kahraman�, kendi toplumunu  
tehdit eden ba�ka devletlerle sava��r. D�� güç tehdidi 
azal�nca bu sefer toplum için tehdit olu�turan otoritelerle, 
devletin kanunlar�yla mücadeleye giri�ir. Günümüzde ise 

                                                           
81  Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab�, C. 1, T.D.K. Yay., Ank., 1989, s. 218.  
82 Bütün kültürlerde ideal düzen tektir. Shakespeare’in Kral Lear’de de ayn� tema 

i�lenir. Sabahattin Kudret Aksal’�n K�ral Ü�ümesi oyununda kat� kurallara al��an 
halk, kendi kat�l���n�n d���na ç�kmak isteyen diktatörü öldürür. Kral böylece kendi  
kurallar�n�n kurban� olur.  
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bu sava� özellikle bilim-kurgu eserlerde uzaydan 
gelenlere kar�� yönelmi�tir.  

Lord Raglan, Ortado�u ve Avrupa halk anlat�lar�ndaki 
kahramanlar�n biyografilerine dayanarak yirmi bir maddelik 
geleneksel kahraman kal�b� olu�turur.83 Bu kal�pta yer alan 
kahraman�n özellikleri hakk�nda �unlar belirtilebilir: Destan 
kahraman�n�n do�u�u farkl�d�r. Kahraman, garip bir �ekilde 
do�ar ve çocuklu�unda tehlikelerle kar��la��r. Diyonisos, 
Zeus’un bald�r�ndan, Athene ise ba��ndan ç�kar. Kahraman, 
hayvanlar taraf�ndan büyütülür. Bazen de hayvanlara daha 
yak�n olan çobanlar taraf�ndan. Yak�nlar� çocuk Hz. �sa’y� 
tehlikelerden korurlar. Onu ziyarete çobanlar gelir. Almanlar�n 
Siegfried’i ku�u, Latinlerin Romus ve Romulus’u kurt, 
Frans�zlar�n Ourson’u ay� taraf�ndan büyütülür.84 Bizim 
Bozkurt ve Ergenekon destanlar�m�zda kurt taraf�ndan 
büyütülen kahramanlar bulunur. Dede Korkut Kitab�’nda, 
Basat, aslanlar taraf�ndan büyütülür.  Çocuk, büyüme 
sürecinde de büyük gücünü ya hemen belli eder ya da uzun süre 
durgun ya�ar. Kurba�a prens örne�inde görüldü�ü gibi büyü 
bozulana dek o halde kal�r. O�uz Ka�an destan�nda, O�uz, 
annesinden do�duktan sonra bir kez süt içer bir daha içmez. 
�arap içer, çi� et yer. Mitolojik bir üstünlük göstergesi olarak 
yüzü k�rm�z�d�r. K�sa sürede aya�a kalkar. Çok çabuk büyür. 
Dede Korkut Kitab�’nda da ayn� özellikleri görürüz. Bo�aç da, 
Basat da ya��tlar�ndan çok çabuk büyürler. Onlardan hem 
daha cesur hem de daha güçlüdürler.  

Kahraman�n gövdesine bir küçük yeri d���nda silâh 
i�lemez veya belirli bir nesneyle öldürülebilir. Achile, 
sadece topu�undan vurulursa alt edilecektir. Olumsuz bir 

                                                           
83 Özkul Çobano�lu, “Lord Raglan’�n Bat� Halk Kahraman� Kal�b� Aç�s�ndan O�uz 

Ka�an ve Er Tö�tük Destan Kahramanlar�na Bir Bak��” Folkloristik: Prof. Dr. 
Umay Günay Arma�an�, Feryal Matbaac�l�k, Ank., 1996, s. 202-209. 

84 Belge, a.g.y.  s. 373. 
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ki�i olan Tepegöz de ancak vücudundaki tek et parças� 
olan gözünden vurulursa öldürülebilecektir.  

Do�du�u yerden uzakta büyüyen kahraman ço�unlukla 
yurduna döner. Oidipus gerçek yurduna döner ve babas�n� 
öldürür. Zeus, döndükten sonra Kronos’u kaç�r�p ba�a geçer.  

Canavar� öldürünce veya dü�man� yenince kahraman bir 
k�z elde eder ve ba��na geçti�i topluluk için yasalar haz�rlar. 
Perseus, Siegfried, Andromeda sonuçta zafer ödülü olarak k�z 
elde eder. O�uz Ka�an, gergedan� öldürünce Gök Tanr�n�n ve 
Yer Tanr�n�n k�z�yla evlenir. Yasa koyan kahramanlar ise Robin 
Hood, Arthur, Tevrat’da ad� geçen Yusuf ve Hz. Musa’d�r. 
Tar�m toplumlar�nda görevini yerine getiremeyen eski kral�n 
yerine geçen yeni kral onun k�z� ya da kar�s�yla evlenir. Oidipus 
trajedisinin temelinde de bu yatar. Mitolojik kahramanlar�n ilk 
büyük ba�ar�y� kazand�ktan sonra bir sevgili bulmas� bu 
yüzdendir. Ayr�ca canavar, toplumu tehdit eden tehlikeyi 
simgeler. Canavar kurakl�k, salg�n hastal�k, sava�t�r. Tar�ma 
dayal� toplumlar�n destanlar�nda canavar topra��n verimini 
sa�layan suyu tutmu�tur veya suyu kullan�lamaz hâle 
getirmi�tir. Tar�m toplumlar� için bu, kurakl�k, topraktan verim 
alamamak demektir. Avc� göçebe Türk toplumunun destan� 
olan O�uz Ka�an destan�nda ise ormandaki av alanlar�ndan 
insanlar� uzak tutan gergedan bulunur. Av� ve av alan�n� tehdit 
eden bir simgedir gergedan.  Bahaeddin Ögel de Türklerin 
gergedan� ancak Hint kanal�yla tan�m�� olabileceklerinden 
bahseder.85 Zira Orta Asya’da gergedan bulunmaz. 

Kahraman hayat�n�n bir döneminde yer alt�na iner. 
G�lgam�� ölümsüzlük otunu bulabilmek arzusuyla  iner. 
Herakles, Odiseus ve Vainamoinen de bunlar aras�ndad�r. 
�amanl�kla ba�lant�l� olan bu durum en aç�k �ekilde 

                                                           
85 Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi, C. 1, T.T.K. Yay., Ank., 1993,  s.138. 
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Kalevala’da yer al�r. O�uz Ka�an’da ise her �ey yerin 
üstündedir. 

Kahraman önderli�ini ölünceye kadar sürdüremez, ölümü 
de eceliyle olmaz. Özellikle tar�ma dayal� toplumlarda kral�n 
de�i�mesi dokuz y�lda bir tekrarlan�r.86 Ya�mur ya�d�ramayan, 
bereketi sa�layamayan kral mevkiini kaybeder, hatta öldürülür. 
Kral de�i�imi simgesel olarak, mevsimlerin de�i�imini ve 
tabiat�n k���n ölüp baharda yeniden do�mas�n� anlat�r. Avc� 
toplumun destan� olan Dede Korkut Kitab�’nda ise Dirse Han, 
o�lunun, kendisinin yerine geçmek için kendisini öldürece�ine 
yan�ndakiler taraf�ndan inand�r�l�nca onu oklar. Bo�aç’a anas�, 
iyile�ene kadar babas�n�n bilmedi�i ba�ka bir yerde bakar. 
Bunlar hep baban�n yani yöneticinin mevkiini kaybetmeme 
çabas�n�n sonuçlar�d�r.  

Avc� göçebe toplumlar�n kahramanl��a dayal� epik 
destanlar�nda ise destan kahramanlar�n�n özellikleri �öyle 
s�ralan�r: Sava�ç�l��� güce, cesarete ve akla dayal�d�r. 
Kahramanl�k ve teke tek dövü�me önemlidir. Kozano�lu’nun 
Battal Gazi Destan� adl� eserinde de erkekçe bir ahlak ve yüz 
yüze, teke tek dövü�me önemlidir. Zira kahraman toplumunu 
temsil eder.  E�er destan kahraman� hileye, kand�rmaya dayal� 
i�ler yap�yorsa o eser hikâyele�meye ba�lam�� demektir. Zira 
destanlarda böyle bir özellik görülmez. Beylik sistemi önemli 
oldu�u için soyluluk önemli bir erdemdir. Kahraman, ailesine 
ve soyuna ba�l�d�r. Tanr�ya kar�� sayg�l�d�r. Kahraman, halk�na 
kar�� ölçülüdür ama cesurdur da. Dürüstlük önemlidir ama 
kahraman, sadece kendi taraf�na kar�� dürüsttür. Söz 
ustal���na sahiptir. Arkada�l�k kad�ndan da önemlidir. 

 
G�lgam��’la Engidu’nun, Roland’la Oliver’�n, Manas’la 
Almambet’in, Gunther’le Siegfried’in arkada�l��� ön 
plandad�r. �hanet en büyük günaht�r, soysuzluktur. 
Derebeylik toplumunda toplum adaletinin en önemli 
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göstergesi beyin cömertli�idir.87 Türk destanlar�nda bu 
durum beyin y�l�n belirli dönemlerinde evini ya�ma 
ettirmesi �eklinde kar��m�za ç�kar. Dede Korkut 
Kitab�’nda Uruz helâllisini al�p kap�dan ç�kar ve �ç O�uz 
onun evini ya�malamaya ba�lar. D�� O�uzlar ya�maya 
ça�r�lmay�nca ona kar�� husûmet beslemeye ba�larlar.  

Destan kahramanlar� alelâde insanlardan farkl�, üstün 
insanlard�r. �nsanlar onlar� özlemleri ve korkular�yla 
büyütürler. Bunlar,  alelâde insanlar�n kas gücünden farkl� 
güce, zekâya sahiptirler. Alelâde insanlar onu yüceltirler. 
Yücelttikleri için ona ola�anüstü özellikler yüklenir. Bu aç�dan 
bak�l�nca O�uz Ka�an biraz daha gerçekçi özelliklere sahiptir. 
G�lgam�� ise üçte iki tanr�d�r. Grek mitolojisinde çe�itli 
kahramanlar�n anneleri, tanr�lar�n dikkatini çekecek güzellikte 
kad�nlard�r. Baba ise tanr�d�r. Yar� tanr� kahramanlar�n 
anneleri genelde rahibelerdir. Bununla ilgili örnekler Hz. 
Meryem’e kadar gider. Hz. �sa’n�n Ruhü’l-Kudüs’ten do�mas� 
hâlâ muallâktad�r. Bu durumu, Sümer medeniyetinde de 
görülen, Tanr�ya, dolay�s�yla tap�na�a adanan k�z çocuklar�n�n 
büyüyüp çocuk yapt�klar�nda bunlar�n tanr�n�n çocu�u 
oldu�una inan�lmas�yla aç�klayanlar da bulunmaktad�r.88  

Destanlardaki düz tiplerle Ahmet Midhat ve Nam�k 
Kemal’in eserlerindeki tipler kar��la�t�r�l�rsa, ayn� özellikler 
görülür. Bunlar klasik anlamda büyük i� ba�aran insanlar de�il, 
toplumdaki geçi� döneminin (destandaki ad� zafere) ula�mak 
isteyen ideolojik tiplerdir. Zira modern eserler, tiplerin 
oldu�u yerde  
destanla birle�ir. Bunlardaki destanî tip devlet kurar. 
Halide Edib’in Duatepe’de sava�anlar� Battal Gazi olarak 
görmesi de kahramanlar�n uzaktan görünü�leriyle 
ilgilidir.89

                                                           
87 a.y.,  s. 382. 
88 Muazzez �lmiye Ç��, Kur’an �ncil ve Tevrat’�n Sumer’deki Kökeni, Kaynak Yay., 2. 

bs., �st., 1996, s. 31. 
89 Ayr�nt�l� bilgi Battal Gazi bölümünde verilmi�tir.  
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Halk edebiyat� gelene�i içinde anlat�m dünyas�n�n �ah�slar� 
�u özelliklere göre eserde yer al�rlar: “Karakterlerin d�� 
görünü�ü anlat�c�n�n ilgi alan�n�n d���ndad�r. Tasvir sanat� 
epik ve anlat� türlerinde bulunmaz. Karakterlere ili�kin bir d�� 
görünü� verilmez, verilse bile bunlar bir bireyden çok bir tip 
olarak kahramana ili�kin özelliklerden öteye geçmez. Anlat�da 
yaln�zca ana karakterin geli�imine katk�da bulunan ki�iler 
vard�r. Bu da “eylemin istisnai dinamik niteli�inin” 
sonucudur. Anlat�da herkesin bir rolü vard�r ve fazladan bir 
karaktere yer verilmez. Herkes rolünü oynar ve eylemi 
sebebiyle dinleyicinin ilgisini çeker. Bu yüzden yaln�zca bir 
ana karakter bulunur. Merkezde bir karakter, onun ve 
eylemlerinin çevresinde di�er insanlar, kahraman�n 
dü�manlar�, ona yard�m edenler ya da onun korudu�u 
insanlar yer al�r.” Halk anlat�lar�nda birden fazla ba� 
kahramana rastlanmaz. “Romanlarda yer alan kalabal�k 
folklora yabanc�d�r. Eylem kahraman�n hareketleriyle 
beraber geli�ir ve bu hareketin d���nda kalan her �ey anlat�n�n 
d���nda kal�r.  Epik �iirde iki, üç karakterli öyküler vard�r ama 
bu karakterler asla farkl� eylem sahnelerinde e� zamanl� 
olarak görülmezler. Di�er kahramanlara ne oldu�u 
söylenmez. Anlat� sadece tek bir kahraman�n ba��ndan 
geçenleri anlat�r. Bir epik �iir yasas�, iki kahraman�n farkl� 
yerlerde e� zamanl� olarak eylemde bulunmas�na izin vermez. 
Bir kahraman etkinken di�eri edilgendir. �ki karakterden 
birinin ba�� derde girince, di�eri bunu ö�renmek zorundad�r. 
Habercilerin önemi artar. Kumrular, ilâhî otlar, bilge 
kad�nlar bu i�levi görürler. Ki�iliklerin eylemleriyle 
ölçülen ampirik zaman var. Mant�ksal güdülerin 
eksikli�i masallarda fazlad�r. Neden ve nas�l yapmas� 
gerekti�i bir bilge taraf�ndan belirtilir. 
 Anlat� folklorunda tüm karakterler ya iyi ya da 
kötüdür. Masallarda bu durum daha aç�k bir �ekilde 
görülür. “90

                                                           
90 Propp, “Folklor ve Gerçeklik”, a.g.y., s.7-12. 
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Destan �ah�slar�nda da ast üst ili�kisi vard�r. Mesela 
Dede Korkut Kitab�’nda Kazan Han üsttedir di�erleri ise 
kendi aralar�nda e�ittir. Farkl�l�k toplumdaki k�ymet 
hükümlerine göre olu�ur.  O�lu k�z� olmayanlar� ayr� ayr� 
kümelemek gibi. Zira eski Türklerde çocuk sahibi olmak 
önemlidir. 

Türk destan kahramanlar�n�n yan�nda yer alan k�rk er her 
an patlamaya haz�rd�r. Ba� kahraman�n örne�idirler. Onlar 
kahramana ba�l� olduklar� halde kahraman onlardan 
ba��ms�zd�r. Amaç aç�s�ndan birle�mi� gibidirler. K�rk yi�idin 
hiçbiri kula kulluk etmek istemez. �mtiyaza isyan ederler. 
Destan ve halk hikâyesi kollar� olu�mas�n�n bir sebebi de 
budur.  

Tarihî kahraman olarak kar��m�za ç�kan destanî �ahsiyetler, 
kahraman ar�etipinin özelliklerini ta��rlar. Modern dünyada bu 
durum �ekil de�i�tirir. Art�k mitik özellikler kullan�larak imaj 
yarat�c�l��� ad� alt�nda günümüzün mitleri olu�turulmaktad�r. 
Sineman�n, kitle ileti�im araçlar�n�n güçlenmesine ba�l� olarak 
�ark�c�lar, sinema oyuncular�, politikac�lar mit hâline 
dönü�türülür. Mesela Madonna, James Dean, Michael Jackson, 
John F. Kennedy vs. Günümüzde imaj yaratma da bunlarla 
ba�lant�l�d�r.  Bu durum bir bak�ma toplumun yüksek güce 
dayal� manevî de�erlerinin kayb�n� gösterir.   

Baz� eserlerde de yi�it olma yollar� t�kan�nca yozla�m�� 
zorbalar vard�r. Bunlara bozulmu� örnek tipler de denebilir. 
Halide Edib’in “Efe’nin Hikâyesi”nde91 efeler, �zmir’in 
i�gal edilmesine ses ç�karmazlar, koyunlar�n� otlatmaya 
devam ederler, bir sürü  
ac� haber duyarlar yine ses ç�karmazlar. Ta ki kendileri de 
ayn� ac�lar� ya�ayana kadar. Kendi durumlar�n�, zoru fark 
ettikleri zaman anlarlar. Ancak o zaman dü�mana kar�� 
koyarlar. Ayr�ca Karagöz oyunlar�nda efe, kabaday�d�r. 

                                                           
91 Halide Edib, “Efe’nin Hikâyesi”, Devrin Yazarlar�n�n Kalemiyle Millî Mücadele ve 

Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, �nci Enginün, Birol Emil, Necat 
Birinci,   Abdullah Uçman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 116-122. 
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Efe, �ehirde ho� görülmez. K�rda ise kendisinden 
çekinilen, korkulan bir güçtür. Zaman geçip de bunlar 
gözden kaç�r�l�nca bizim kültürümüzün unutulmu� 
yi�itlik hikâyesi olarak ele al�n�rlar.  

Baz� destan kahramanlar� romanlarda hem müstakil 
�ah�slar olarak i�lenmi� hem de baz� �ah�slar�n 
olu�turulmas�nda örnek olarak kullan�lm��t�r. Yazarlar�m�z�n 
s�kça ba�vurmu� olduklar� bu kahramanlar, adlar� e�er 
zikredilmemi�se genel özellikleri itibariyle birbirini and�r�rlar. 
Fakat baz� yazarlar�m�z özellikle eserlerini yazd�klar� dönemle 
ilgili olarak kendilerine ilham veren destan kahramanlar�n�n 
adlar�n� belirtmi�lerdir. 

�ncelemelerimiz s�ras�nda kar��m�za ç�kan destan 
kahramanlar�, bunlar�n eserlerde i�leni�i, anlat�m dünyas�ndaki 
�ah�slarla ba�lant�lar� çerçevesinde ele al�nm��t�r. 

 
Destanda Zaman 
Destanlarda kronolojik anlat�m söz konusudur. Olaylar s�ra 

ile birbirini takip eder. Önceki bir durumun söz konusu 
edilmesi gerekince hikâye o noktada durdurulur, geri dönü�le 
maceray� ya�ayan ki�i orada hikâyesini anlat�r. Ve zaman yine 
kronolojik s�ras�na oturur. Bu anlat�m tarz� Binbir Gece, 
Decameron Hikâyeleri ve pikaresk romanlarda uygulan�r. 
Anlat�m tarz� kompleks olmad��� için kahramanlar�n toplum 
içindeki etkileri, karma��k münasebetlere de�il, uzun ya�amaya 
ba�l� olur. Bu yüzden ki�ilerin ömürleri çok uzundur. Temel 
ki�ilerin ömürlerinin uzun olu�unun sebepleri ise �unlard�r: 
Ömürleri onlar�n toplum içindeki etkinliklerine ba�l�d�r. Hayat 
süresi k�sa, ölüm ya�� dü�ük olan ilkel toplumlarda iki 
nesli görmü� olan kahraman âdeta  
sonsuz ya�ayan �ahsiyet hâline dönü�ür. Ayr�ca uzun 
ömür kavram� atalara tap�nmayla, atalar kültüyle de 
ilgilidir.  

Halk edebiyat�yla ilgili eserlerde ba�ka bir özellik göze 
çarpar. Bu tür eserler nesilden nesile sözlü anlat�m 
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yoluyla geçti�i için her anlat�l��ta anlat�ld��� devrin 
kendine  has unsurlar�n� ta��r. Böylelikle destanlarda da 
zaman katmanlar� olu�ur. Destanlarda zaman kat katt�r. 
�çiçe örülmü�tür. Tabiî biz destanlarda zaman 
katmanlar�ndan söz etmeyece�iz. Ama destan etkisini devam 
ettiren romanlarda destan gelene�inin bu özelli�i bulunur. 
Yazar, destan� kendi zaman�na uyarlar. Mesela Ya�ar Kemal, 
Köro�lu’nu örnek al�p, onun özelliklerini �nce Memed’e 
uydurur. Eserin birinci cildinde Köro�lu gibi ola�anüstü 
özelliklere sahip bir at� olmayan �nce Memed’in ikinci ciltte 
efsanevî bir at� olur. Eserlerde do�rudan zaman kavram�ndan 
bahsedilmese de nesnelerde, �ah�slarda zaman ortaya ç�kar. 
�nce Memed’de köyün kocalar� k�l�k k�yafetleri ile gelecekten 
haber veren kamlar� and�r�rlar. Günün ihtiyaçlar�na göre 
i�levler üstlenirler. Bu insanlar köyün meselelerini kaymakama 
anlatmaya gittiklerinde ise kovulurlar. Önemli günlerdeki 
giyimleri onlar� maziye ve mazideki i�levlerine ba�lar.  

Destanlarda ad� geçen kahramanlar, mekân ve baz� 
nesneler, zamanla bir sembol, mit hâline gelirler. Günlük 
hayatta da halk�n, as�rlar�n ötesinden getirdikleri bir 
al��kanl�kla bunlar� kulland��� görülür. Bunlar bu süreç içinde 
de�i�ik anlamlar kazanarak geni� bir ça�r���m a�� da 
olu�tururlar.  

Baz� tarihî olaylar�n zaman içinde bu tür ça�r���mlar 
uyand�rmas� mümkündür. Ancak o günleri ya�ayanlar�n bildi�i 
olaylar�n, zamanla toplum haf�zas�nda zay�flad��� için zaman 
zaman yeniden anlat�lmas� ihtiyac� duyulur. Mesela Türk 
tarihinde 93 Harbi, Balkan Sava��, Çanakkale Sava�� bu 
türden efsanele�mi� dönemlerin adlar�d�r.  

 
 
Destanlar�n temelindeki tarihî unsurlar, onu 

�ekillendiren anlat�m gelene�inin olaylar� s�ralay���, 
ba�ka olaylarla ba�lant�s�, �ah�slar�n temel özelliklerini 
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tarihî gerçe�inden uzakla�t�r�p gelene�in idealizasyonu 
içine oturtmas� çerçevesinde kendisini hissettirir.  

Mitolojik destanlar�m�zdan olan Yarat�l�� destan� Wilhelm 
Radloff taraf�ndan Altayl� Türk boylar�ndan derlenir.92 
Destanda dünyan�n yarat�l��� anlat�l�r ve olaylar birbirinin 
devam� olarak kronolojik bir s�ra izler. Önce su dolu bo�lukta 
sadece Tanr� Kuday’la Ki�i’nin var oldu�u belirtilir. Dünyan�n, 
yeryüzü �ekillerinin, bitkilerin, hayvanlar�n, e�yalar�n, âletlerin 
yarat�lmas�ndan önce Tanr� ile Ki�i kara kaz �eklinde su 
üzerinde uçarlar. Bir cümlede yarat�l�� öncesi zaman 
özetlendikten sonra Tanr� Kuday’�n büyüklü�ünün, �eytan� 
temsil eden Ki�i’nin (bir ba�ka ad� Erlik) fenal�k dü�ünmesinin, 
insanlar�n ve hayvanlar�n itaatsizliklerinin ana tema olarak 
i�lendi�i yaratma süreci ba�lar. Yer yer özetleme yap�larak 
süreç k�salt�l�r. Daha sonra da dünyadaki ilahî düzenin temeli 
at�l�r. Ebedî hayat kurulmu� olur.  

Orhun Yaz�tlar�’nda da ba�ta dünya ve insan�n yarat�l��� 
belirtilir: “Yukarda mavi gök, a�a��da ya��z yer yarat�ld�kta; 
ikisinin aras�nda insan o�lu yarat�lm��.”93

�amanlar taraf�ndan inançlara dayal� mitolojik anlat�lar, 
derlemeciler taraf�ndan özet hâlinde toplan�nca, kökenle ilgili 
bu anlat�lar, geçmi� zamanda ya�anm�� maceralar olarak 
kalmaktad�r. 

Uygurca ve Farsça O�uz destan�nda da yine olaylar 
kronolojik bir s�ralamayla anlat�l�r. Uygurca O�uz Ka�an 
destan�nda O�uz’un do�umu, gençli�i, ola�anüstülükleri de 
sergilenerek  

 
 

zaman atlamalar� ile verilir. Tarih-i O�uzân ve Türkân 
’da ise O�uz Han’�n neslinin, Nuh peygamberden Tu�rul 
Bey’e kadarki devresi ele al�n�r. Bin y�l ya�ayan O�uz ise 

                                                           
92 Abdülkadir �nan, Tarihte ve Bugün �amanizm, T.T.K. Yay.,  3. bs., Ank., 1986, s. 

14-21. 
93 Hüseyin Nam�k Orkun, Eski Türk Yaz�tlar�, T.D.K. Yay., Ank., 1986, s. 29. 
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en çok anlat�lan �ah�st�r. O�uz Han’a kadarki �ah�slar�n 
isimleri, hatta yaylak ve k��laklar� bile s�ralan�r.  

Uygurca O�uz Ka�an destan�nda zaman�n ilerleyi�i, 
O�uz’un canavarla sava��p kahramanl���n� sergiledi�i bölüme 
kadar h�zl�d�r. Zaten hayat�n�n çe�itli devrelerinin 
anlat�lmas�ndaki temel ba�, Mehmet Kaplan’�n da belirtti�i gibi 
“yi�itlik, kahramanl�k ve cihangirlik fikridir.”94 Kuvvetinin ve 
cesaretinin yüceltilmesinin sa�land��� gergedan� öldürme 
sahnesi ise di�er bölümlere göre daha ayr�nt�l� anlat�l�r. Zaman 
yava�lar.  

Gök tanr�s�n�n ve yer tanr�s�n�n verdi�i k�zlarla kar��la�mas� 
ve evlenmesi hem kutsall���n� hem de kuvvetini belirtti�i için 
ayr�nt�l� anlat�l�r. Kuvvetini ispatlay�nca han ilan edilir, kavmini 
toplar ve ard� ard�na sava�lar düzenler. Ne sava�lar ne de 
yollar, memleketler tasvir edilir, anlat�l�r. Amaç kahramanl���n 
sergilenmesi oldu�u için özetleme tekni�i ile zaman�n çok h�zl� 
ilerlemesi sa�lan�r.  

Ya�lanan O�uz, topraklar�n�  o�ullar� aras�nda bölü�türür 
ve vasiyetini sava�a devam etmek diye belirtir. Böylelikle an ve 
gelece�in belirtilmesi ile destanda zaman kavram� 
belirginle�tirilir. Geçmi�e dönülmez. Zira “kuvvet ve hareket”95 
hayat�n esas�d�r.  

Tarih-i O�uzân ve Türkân’da ise Re�ideddin’in esere tarihî 
bir hüviyet verme kayg�s�ndan dolay� O�uz Han’�n soyunun 
sergilenmesi ön plandad�r. Fakat O�uz’un kahramanl���, eserde 
onun en fazla üzerinde durulan �ah�s olmas�n� sa�lam��t�r. 
O�uz’un do�u�u, babas�yla mücadelesi, evlenmesi, sava�lar� 
s�rayla anlat�l�r.  

 

�slâm’�n yüceltilmesi de söz konusu edildi�inden onun bu 
yönü üzerinde de durulur. Evleni�i anlat�l�rken zaman 
yava� akar, O�uz, �slâmiyet’i kabul etmeyen k�zlarla 

                                                           
94 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri , Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 14.  
95 a.e., s. 14.  
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evlenmez. Amcas�n�n k�zlar�ndan biri kabul edince de 
onunla evlenir. O�uz’un yerine geçenlerin de tarihî silsile 
içinde verilmesiyle 1400 y�ll�k kavmî bir tarih sergilenmi� 
olur.  

O�uz Ka�an, Battal Gazi ve Köro�lu’nun tarihî �ahsiyetleri 
üzerinde �ah�s bölümünde duruldu�u için burada 
tekrarlanmam��t�r. 

Bu türden eserlerdeki tarih katmanlar�yla ilgili olarak 
�unlar� da belirtmek gerekir: Gerek halk hikâyelerinde gerekse 
Köro�lu, Manas ve Dede Korkut anlatmalar�nda olsun sözlü 
kültürde anlat�lan temel metne, anlat�ld��� dönemle ilgili 
eklemeler yap�l�r. Bundan dolay�d�r ki bu eserlerin yaz�ya 
geçti�i devirde, de�i�ik dönemlerde yap�lan eklemelerin 
etkisiyle bir zaman karga�as� görülür. Yaz�ya geçen metinler, 
sözlü kültürde anlat�lmaya devam ettikleri için her anlat�c�n�n 
eklemesiyle zenginle�mektedir. Fakat incelemeciler için içinden 
ç�k�lmas� güç bir durum olu�turur. Varyantlar�n da tespit 
edilmesi gerekir.   Bu tür eklemelerin özellikle sosyal tarihle 
ilgili çal��malarda önemi büyüktür. Fakat orijinal metin 
pe�indeki ara�t�rmac�lar için ise büyük bir problem olu�turur. 
Her derlenen halk edebiyat� metni ba�l� ba��na bir metindir. Bir 
ilk veya ortak metin arama çabalar� ise zor ve belki de bo� 
çal��malard�r.  Bu görü� sözlü metni anlatan�n yazan yerine 
konmas�ndan kaynaklan�r. Destanlar� tespit edip yazanlar, onu 
Homeros gibi kendilerine mal etmemi�, yeni ba�tan 
düzenlememi�lerdir. Onun için derleme olan her metin 
müstakildir; kendinden öncekilere veya sonrakilere ircâ 
edilemez.  

 
 
 
Destanda Mekân 
Halk edebiyat�nda anlat�ma dayal� türlerde gerçeklikle 

ilgili unsurlar azalsa, hatta ola�anüstü unsurlar, 
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destanda, özellikle masalda artsa da, destanda, halk 
hikâyelerinde bulunan günlük hayatla ilgili unsurlar yaz�l� 
edebiyat�n temelini olu�turmu�tur.96

Masallar�, destanlar�, halk hikâyelerini anlatan ozanlar, 
â��klar ve bunlar� dinleyenler sadece anlat�daki olayla 
ilgilenirler. “Bir köylünün içinde ya�ad��� ve çal��t��� ortam 
anlat�c� sanatta yeniden üretilemez. Köylü için, evi, atlar�n ve 
s���rlar�n ah�rlar�, avlusu, tarlas�, bahçesi, çay�r� sanat 
nesnesi olarak varolmazlar. Her ne kadar köylünün gerçek 
ya�am�n� yans�tan ayr�nt�lar ve özellikler oraya buraya 
serpi�tirilmi�se de anlat�c�n�n derdi gerçekli�i temsil etmek 
de�ildir. Karakterlerin d�� görünü�ü de onun ilgi alan�n�n 
d���ndad�r. Tasvir sanat� epik ve anlat� türlerinde bulunmaz”97 
Halk edebiyat� eserlerinde anlat�m dünyas�nda rolü olan 
�ah�slar�n görünü�leri üzerinde durulmaz, durulsa bile “bunlar 
bir bireyden çok bir tip olarak kahramana ili�kin özelliklerden 
öteye geçmez.”98

Tabiattaki çe�itli unsurlar orman, da�, akarsu, bozk�r ve 
yerle�im merkezinin çevresindekiler eserin kahraman� onlar�n 
içine girdi�i ya da onlar� a�t��� zaman konu edilirler. Halk 
anlat�lar�nda mekân, kahramanla ilgili bir i�leve sahipse eserde 
yer al�r. “Folklor, sadece amprik mekanla ilgilenir. Bu 
mekan�n d���nda kalan hiçbir �ey anlat�n�n konusu olamaz. 
Dolay�s�yla folklorda iki eylem sahnesi (theatre) e� zamanl� 
olarak farkl� yerlerde varolamaz.”99 Halk edebiyat�nda 
anlat�ma dayal� türlerde anlat�lan olaylar bir silsile içinde 
sürer ve e�zamanl� olarak farkl� yerlerde olabilecek 
olaylar belirtilmez. Olay örgüsü, kahraman�n 
hareketleriyle ilerler; onun bulunmad��� mekânlar 
üzerinde durulmaz, olaylar  

                                                           
96 Propp, a.g.y., s. 6. 
97 a.y., s. 7. 
98 a.y., s. 7. 
99 a.y., s. 8. 
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meydana gelmez. Böylelikle mekân birli�i sa�lan�r. Ayn� 
�ey zaman için de geçerlidir. “Amprik mekâna benzer 
�ekilde, günler, tarihler ve y�llar yerine ki�iliklerin 
eylemleriyle ölçülen amprik zaman vard�r.”100  

Türk destanlar�nda genelde geni� mekânla, tabiatla 
ilgili unsurlar�n yo�un oldu�u görülür. Battal Gazi’nin 
kuyuya at�lmas�, yer alt�nda ola�anüstü güçlerle sava�mas� 
d���nda Türk destanlar�nda tabiatla içiçe olan insanlar�n yer yer 
di�er insanlarla, yer yer de tabiatla mücadelesi üzerinde 
durulur. Bu da sürekli sava�an, hareket hâlinde olan bir 
milletin mekâna hâkim olmak istemesinden kaynaklan�r. 
Mekâna hâkimiyet ayn� zamanda at kültürünü de ortaya 
ç�kar�r. At mekân� a�mak için bir vas�ta olur. Gündelik hayatta 
önemli i�levlere sahip olan at�n etraf�nda olu�an inançlara 
dikkat edilirse bir at kültünün varl��� da görülür. Dede Korkut 
Kitab�’nda at tasvirleri çoktur. Atlar�n �eceresi de vard�r. Ayn� 
özelliklere Manas destan�nda da rastlan�r. At, mekâna 
hâkimiyetin timsali olur. Hatta insanla at�n birlikteli�i 
aç�s�ndan �u atasözü de önemlidir: Ku� kanad� ile er at� ile. At 
ile kahraman öyle özde�le�mi�tir ki at�n ta��t arac� olarak 
anlam�n� kaybetti�i dönemde yaz�lm�� olmas�na ra�men Ya�ar 
Kemal, �nce Memed’i, ola�anüstü bir atla bulu�turur. Bu 
durum tamamen destan edebiyat�n�n etkisi ile aç�klanabilir. 
Ömer Seyfettin’in “At” hikâyesinde at s�rt�ndaki kahraman 
zaman�n d���na ç�karak atalar�n�n rüyas�n� payla��r. 

Aç�k mekânla ilgili özellikler, halk hikâyelerinde ve destanî 
eserlerde daha fazlad�r. Fakat Dede Korkut Kitab�’nda kapal� 
mekânla ilgili ayr�nt�lar�n bir hayli yer kaplad��� da görülür. 
Yerle�ik medeniyete geçtikten sonra yaz�lan eserlerde ise 
aç�k mekândan ziyade kapal� mekâna a��rl�k verilir. 

 

                                                           
100 a.y., s. 11. 
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Kâinat�n, insan�n, yeryüzü �ekillerinin yarat�lmas�n�n 
anlat�ld��� Altay Yarad�l�� destan�nda evrende Tanr� Bay 
Ülgen ile Ki�i uçsuz bucaks�z sular�n üzerinde uçarlar. 
Tam bir mitolojik eser olarak görülen bu destanda 
mekân, olu�um hâlindeki geni� tabiatt�r. Dünyan�n 
üzerinde yarat�lan insanlar Tanr� Ülgen’e itaat ettikleri, 
sâd�k kald�klar� zaman ise kuvvetli bir rüzgarla gö�e, 
Tanr� kat�na yükselirler.  

Uygurca O�uz Ka�an destan�nda “süratli hareketin 
yaratt��� ve kuvvetin hâkim oldu�u geni� bir mekân 
tasavvuru vard�r.”101 O�uz Ka�an’�n ideali ise cihana, 
mekâna hâkim olmakt�r. O�uz, kendini s�n�rlamaz, 
sonsuz bir a�ma iste�i vard�r. Bunu destanda �u �ekilde 
ifade eder: 

“Ey benim be�lerimle ilimin ey budunu! 
Sizlerin ba��n�za, ben oldum art�k ka�an, 
Elimizden dü�mesin, ne yay�m�z ne kalkan! 
Damgam�z olsun bize, yol gösteren bir buyan! 
Alpler olun sava�ta, Bozkurt gibi uluyan! 
Demir karg�lar ile, olsun ilimiz orman! 
Av yerlerimiz dolsun, vah�i at ile kulan. 
Yurdum �rmaklarla denizler ile dolsun 
Gökteki güne� ise yurdun Bayra�� olsun, 
�limizin çad�r�, yukardaki gök olsun, 
Dünya devletim ol olsun, halk�m�z da çok olsun!”102

Destanda O�uz Ka�an’�n sava�t��� boylar ve bunlardan elde 
etti�i topraklar da belirtilir. Fakat bu yerlerin hiçbiri tasvir 
edilmez. Sürekli sava�an, hareket hâlindeki bir toplumun 
destan�nda 
 da tasvirin olmayaca�� bellidir. Zira tasvir için, Mehmet 
Kaplan’�n da belirtti�i gibi durmak, incelemek lâz�md�r.103 
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Bu destanda mekân, sürekli oturulan yer de�il, zafer 
kazanmak için a��lan bir yerdir. 

Ayr�ca destan kahraman� geni� mekânda dola��r. 
Mekân�n stratejik özelliklerini bilir. 

O�uzlar göçebe olduklar� için, Dede Korkut Kitab�’nda, bir 
�ehirde oturduklar� belirtilmemekte, da�lar, çay�rlar yani tabiat 
onlara �ehir ve kale görevi görmektedir. Fakat kâfirler kalelerde 
ve �ehirlerde oturmaktad�rlar. Eserde geni� mekân önemli yer 
tutar. Zira atl� göçebe medeniyetinin temelinde varolabilmek 
için av alanlar�na, geni� araziye ihtiyaç vard�r.  

Dede Korkut Kitab�’nda, sözlü gelenekle eserden esere, 
devirden devire ta��nan “yirlü kara ta�lar”,104  “bir yüce 
ta�”,105 “kar�u yatan kara ta�”106 gibi belirsiz mekânlar� ifade 
eden söz kal�plar�yla, hikâyelerde, kal�pla�m�� bir ifade olarak, 
s�k s�k kar��la��l�r. Tarihî gerçeklerin belirli mekânlar� bu 
basmakal�p ifadelerde kaybolmu�tur. 

Ergenekon destan�nda, bask�nla k�l�çtan geçirilen 
Türklerden geriye kalan iki karde� ve maiyeti Câmiü’t-
Tevârih’e göre sarp da� beli anlam�na gelen Ergenekon’da uzun 
süre kal�rlar. Ço�al�p belirli bir güce eri�tiklerinde de güzel ama 
dar mekândan kurtulmak isterler. Zira öçlerini alacaklard�r. 
Da�lar aras�nda s�k���p kalan Türkleri, bir demirci, da�daki 
demir k�s�mlar� eriterek kurtar�r.  

Ergenekon destan�ndaki bu dar mekândan dolay�, 
Ergenekon, cendereden kurtulmak anlam�n� kazanm��t�r. 
Hatta, 

 
 
 

                                                                                                                 
101 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 15.  
102 Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1993, s. 118. 
103 Kaplan, a.g.e., s. 15. 
104 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab� 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 206. 
105 a.e., s. 208. 
106 a.e., s. 210. 
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Millî Mücadele döneminde, Anadolu, Ergenekon, Millî 
Mücadele ise Ergenekon’dan ç�k�� olarak 
sembolle�tirilmi�tir. Millî Mücadele’nin sonucunun 
henüz belli olmad��� 1921 y�l�nda Kütahya mebusu Besim 
[Atalay] imzas�yla yay�mlanan “Ergenekon-Nevruz” 
ba�l�kl� makalede Ergenekon destan�yla o dönemdeki 
Anadolu aras�nda ba� kurulur: “Bu Ergenekon hadisesinden 
ç�kacak mühim netice bizim bugünkü millî mücahedemizle 
olan mü�âbehetidir. Dokuz ki�iden türeyerek dü�manlar�ndan 
intikam alan Türk soyu, bugün de kendi varl���na 
kasdedenlere kar�� silâhlanm�� ve yar�n muvaffakiyetini 
temin edece�ine ve ulu Tanr�’n�n yard�m� ve milletin 
gayretiyle kara günlerden kurtulaca��na eminim. Çünkü “Bir 
tekerrürdür müselsel âlemin tarihi hep.”107 Bu yüzden Yakup 
Kadri, Millî Mücadele döneminde yazd��� yaz�lar�n� toplad��� 
kitab�n�n ad�n� Ergenekon olarak koyar. Yakup Kadri, Millî 
Mücadele’yi Ergenekon’dan ç�k��, bir yeniden do�u� olarak 
yorumlar ve bir efsaneyi politik anlamda gündeme sokar.108  
Ziya Gökalp de Ergenekon’u manzûm olarak yazar.  

Millî Mücadele dönemindeki Anadolu’yla ilgili bir ba�ka 
benzetme ise Yahya Kemal’e aittir. Yahya Kemal, 1921’de 
yay�mlanan “Kurdun Di�isi ve Yavrular�” adl� makalesinde 
Alfred de Vigny’nin “Kurdun Ölümü” adl� �iiriyle o dönem 
aras�nda ba�lant� kurar. �iirde, avc�lar�n köpeklerle birlikte 
ailesine sald�rd���n� gören erkek kurt, köpeklerin en 
kuvvetlisinin bo�az�na di�lerini geçirerek avc�lar� ve köpekleri 
me�gul eder. Kendisi ölmesine ra�men hem di�i kurdu hem de 
yavrular� kurtar�r. Yahya Kemal, �âirin asl�nda bizim 
maceram�z� anlatt���n� dü�ünür. “Zannettim ki �air Vigny 
bizim maceram�z� anlatm��! O erkek kurt, ölen ordudur; 
o di�i kurt, anne Anadolu’dur, o kurban yavrular� 

                                                           
107 Besim, “Ergenekon-Nevruz”,  Devrin Yazarlar�n�n Kalemiyle Millî Mücadele ve 

Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, �nci Enginün, Birol Emil, Necat 
Birinci, Abdullah Uçman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 519. 

108 �nci Enginün, “Yakup Kadri ve Halide Edib”, Yeni Türk Edebiyat� Ara�t�rmalar�, 
Dergâh Yay., �st., 1991, s.102. 

 61



 �nönü ve Dumlup�nar çocuklar�d�r ki dul annelerinden 
ald�klar� dersi tekrar ediyorlar: “Hakk�d�r Hakka tapan 
milletimin istiklâl!”109 Türk destanlar�nda ordunun 
ba��na geçen kurt motifi Yahya Kemal’in bu benzetmesi 
ile daha dikkati çekici olmaktad�r.   

1919’da Halide Edib, Da�a Ç�kan Kurt’ta ayn� imaj� 
kullan�r. Y�llar sonra seyretti�i bir film dolay�s�yla da 
Anadolu’yu “kurdun memleketi” diye niteler.110

Köro�lu destan�nda ise halk�n adalet duygusuna hitap eden 
e�k�ya Köro�lu, ad� Bolu Da�lar� olan ama yeri belirsiz bir 
mekâna s���n�r. O hem korunakt�r hem ya�an�lan yerdir hem de 
bask�nlar ve pusular için uygun bir ortamd�r. Destanlarda 
çevre, ad� olsa bile belirsizdir. Romanda ise belirli bir 
mekândan bahsedilir.  

Mekân�n ad� veya niteli�i belirtilerek ça�r���m uyand�r�l�r, 
böylelikle dinleyenin, okuyan�n hayal gücüne seslenilir. Mekân, 
destanlarda gerçe�e uygun olabilece�i gibi gerçe�in d���na da 
ta�m�� olabilir. Sözlü edebiyat oldu�u için anlat�ld��� dönem ve 
önceki dönemlerde söylenenler birle�ir, bir arada 
de�erlendirilir. Destan�n ortaya ç�kt��� dönemle derlendi�i 
dönem farkl� ise �ah�s ve yer isimleri de farkl�d�r. 

Destanda mekân basmakal�pt�r. Özel bir ad ta��d��� vakit 
bile mit özelli�ini korur ve belirli bir çevreye ait de�ildir. 
Destandan yararlanan romanlarda bu mekânlar daha belirli 
olur, ad� konur. Destanda Çaml�bel ad� geçer ama buran�n 
nerede oldu�u bilinmez. Çaml�bel, da�larda geçilemeyen 
yerlere verilen add�r. Bu yüzden her yerde Çaml�bel vard�r. Bu 
bak�mdan Köro�lu destan�n�n Türkiye’de de�i�ik mekân 
adlar�yla an�lmas� tabiîdir. Bu durum, destan�n de�i�me 
gücünü, uyum gücünü,  

 

                                                           
109 Yahya Kemal, “Kurdun Di�isi ve Yavrular�”, Devrin Yazarlar�n�n Kalemiyle Millî 

Mücadele ve Gazi Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, �nci Enginün, Birol 
Emil, Necat Birinci, Abdullah Uçman, 1. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 549. 

110 Halide Edib Ad�var, Da�a Ç�kan Kurt, �st., Remzi Ktb., 1970, s. 142. 
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söylendi�i asra ve �artlara uyarlanabilme gücünü gösterir. 
Bu yüzden destan temel edebî türlerdendir. 

Destanlarda büyük önem ta��mayan mekân, romanda 
i�lenen konu, �ah�s ve amaca uygun olarak geni� yer tutar 
ve ayr�nt�larla anlat�l�r.   

 
Destanda Bak�� Aç�s� 
Anlat�ma dayal� türlerde anlat�c�n�n bak�� aç�s�, destan ve 

masaldan, hikâye ve romana gelindi�inde âdeta gökten yere 
inmi�tir. Eskiden her �eyi bilen, sezen, gücüyle ilahî karakterli 
olan anlat�c�, günümüzde büyük ölçüde insanî kisveye 
bürünmü�tür. Destanda her yerde bulunabilen, her �eyi gören 
ve bilen Tanr� konumunda bir anlat�c� bulunur. Her �eye 
hâkimdir. 111

Destanda anlat�c� aç�k bir �ekilde kendini belli eder. 
Kendini gizlemez, söyleyece�ini “profesyonel bir hikâyeci gibi 
kendi dü�üncelerini de ilave ederek ve diyalogdan ayr� olarak 
kendine mahsus üslûbu ile” söyler.112 Mutlak bir güce sahip 
olan bu anlat�c� eserin bütününde yer al�r, her yerde hâz�r ve 
nâz�rd�r. �ahsiyet olarak o âdeta dünyan�n üzerine ç�km�� 
gibidir. 

Ayr�ca hâkim bak�� aç�s�, halk hikâyelerinde kader fikri ile 
beraberdir. Zira ön bilgiye sahip olan bir anlat�c�n�n bak�� 
aç�s�ndan yans�yan metinde, anlat�c�, kaderi temsil edecektir. 
Anlat�c� kaderi anlat�r.  

Bu sebeplerden dolay� hâkim bak�� aç�s�na sahip anlat�c�, 
anlataca�� olaylar�n uzunlu�unu, k�sal���n�, ayr�nt�s�n� belirler. 
Mesela O�uz Ka�an destan�nda O�uz’un çocuklu�u, yeti�mesi 
çok h�zl� ve ola�anüstülüklerle yüklü olarak anlat�l�r.  

 

                                                           
111 Ünal Aytür, Henry James ve Roman Sanat�, A.Ü. D.T.C.F. Yay., Ank., 1977,  s. 

20. 
112 Wellek, Waren, a.g.e. s. 307. 
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Fakat gençli�i, hele canavarla sava�mas�, gök ve yer k�zlar�yla 

evlenmesi di�er bölümlere göre daha ayr�nt�l� anlat�l�r. Bunlara sebep 

ise anlat�c�n�n O�uz Ka�an’� daha kahraman gösterebilmek için 

dü�manla sava��n� önceki bölümlere göre uzunca anlatmas�d�r. 

Anlat�c�, bunu gösterme yoluyla anlatm�� olur. Pek çok destan 
metninde, anlat�c�, gerek ba� kahramanlar gerekse onlara 
yard�m edenler hakk�nda yüceltici ifadeleri sürekli kullanarak 
bunlar�n kahramanl�klar�n�, ünlerini perçinlemi� olur. Halk 
hikâyeleri, destanlar, masallar anlatanlar,  kendi dil ve anlat�m 
maharetlerini sergilemek  için ritmik söz gruplar�, tekerlemeler 
de kullan�rlar. Bunlar, büyük ölçüde, dinleyicinin dikkatini 
toplamak, metinde anlat�m� h�zland�rmak ve anlat�m� 
güzelle�tirmek için yap�l�r. Bu yüzden anlat�c�n�n mahareti 
metni geri planda b�rakabilir. Hatta anlat�lan hikâye, destan, 
haz�r bulunan dinleyici kitlesine göre de�i�ebilmektedir. Halk 
hikâyecili�i gelene�inde ad� “Kerem’i öldürmeyen Â��k”a ç�kan 
bir â��k bu lâkab�n� �öyle bir olay sonras�nda kazan�r. “Â��k, 
genç iken bir gün Kerem hikâyesini anlat�yormu�; maceran�n 
sonuna geldi�i zaman, hikâye icab�, Kerem’in nas�l öldü�ünü 
anlatm��; o s�rada bir sipahi tabancas�n� çekmi�; “Kerem öldü, 

sen ne diye ya��yorsun!” diye â��k� öldürme�e kalk��m��. Bunun 

üzerine â��k hemen hikâyenin sonunu ba�ka bir maceraya çevirmi�: 

H�z�r’� sahneye getirip Â��k Kerem’i yeniden dirilttirmi�.”113 Bu türden 

müdahaleler anlat�c�n�n bak�� aç�s�na ba�l� olarak memleketlerin, 

toplumlar�n, �ah�slar�n özellikleri,  olay örgüsü üzerinde dururken de 

ortaya ç�kar. Bunlar aç�klay�c�, yorumlay�c�, dinleyene yol gösterici bir 

mahiyet arz eder. Halk edebiyat�nda anlat�ma dayal� türlerden destan, 
masal, halk hikâyesi ve meddahl�k metni bir anlat�c� 

                                                           
113 Pertev Naili Boratav, Halk Hikâyeleri ve Halk Hikâyecili�i, Adam Yay., �st., 1988, 

s. 87. 
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�ahsa göre �ekillendi�inden, onun da hedefi 
dinleyicilerinin ilgisini devam ettirmek oldu�undan, o 
anlat�c�n�n, çe�itli konulardaki bak�� aç�s�n�n etkisini 
ta��r.  

Destanc�l���n ve halk hikâyecili�inin kökeninde Orta 
Asya’dan gelen �amanl�k ve uygulamalar� bulunur. Bunlar 
aras�nda konu ve �ekilde de�i�iklik görülmesine ra�men 
anlat�c�lar aç�s�ndan ortakl�klar saptan�r. Bu yüzden, pek çok 
destan, halk hikâyesi olarak da anlat�l�r. On alt�nc� yüzy�ldan 
itibaren köy ve kasaba ortamlar�nda â��klarca anlat�lan halk 
hikâyelerine kar��l�k özellikle on sekizinci yüzy�ldan itibaren 
�ehirlerde geli�en meddahl�k ortaya ç�kar. Meddah�n 
konusunun daha k�sa olmas� ve �ehir hayat�na  dayanmas�, 
destanc�l�k ve halk hikâyecili�ine göre büyük ölçüde taklide 
dayanmas� anlat�c�n�n fonksiyonunu daha fazla artt�r�r. Son 
dönem meddahlar�ndan Behçet Mahir’in anlatt��� Köro�lu 
Destan�’nda, hikâyeyi hâkim bak�� aç�s�yla anlat�rken 
dinleyicilere yönelik olarak bilgi verici müdahalelere s�k s�k ba� 
vurulur. “Çünkü, beyler, hakikat öyledir, ki bir insan�n içi ne 
ise d��� da öyle olmal�, görükdü�ü gibi görü�meli. Yok e�er 
kalbi ba�ka dili ba�ka olursa, kalbi bozuk, dili bozuk olan 
adam�n ne millete, ne de devlete menfaati olmaz böyle 
adam�n. Çünkü, niye, bir kararda de�il, iki dinli.”114  Bir ba�ka 
örnek: “Bir baban�n bir evlâd� e�er azsa, azg�n olsa, terbiyesi 
kimedir? Babayad�r; e�er baba terbiye etmezse, o zaman 
elindir terbiye, el o�lu hakk�ndan gelir. E�er el de terbiye 
etmezse, devleti hakk�ndan gelebilir. Çünkü aya��n� düz 
uzatm�yan�n hali neredir? Batakt�r. Kar��kinin kazand��� be� 
kuru�a sak�n sak�n göz sürmiyelim, ona veren Cenab-� Allah 
seni de görür.”115Bu tipten anlat�c�, halk hikâyelerinde de, 
destanlarda da, meddah hikâyelerinde de kar��m�za ç�kar. 

                                                           
114 Behçet Mahir (anlt.), Köro�lu Destan�, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Akal�n, 

Muhan Bali, Atatürk Üniversitesi Yay., Ank., 1973, s. 27.  
115 a.e., s. 28. 
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Halk edebiyat�n�n -gerek epik gerekse tema�ada- ö�retici 
yönü a��r basar. Bunu da  
zaten anlat�c�lar belirtirler. �lk romanlar�m�zda bu bak�� 
aç�s�na sahip anlat�c�, konu ve yap� örnekleri görülür. 
Romanda bu nasihatler yazar�n ideolojisini telkine döner. 
Bir veya birkaç ki�i taraf�ndan, birbirini destekler veya 
kar�� ç�kar, çat���r �ekilde i�lenir. Destanlar�n ö�retici 
niteli�i pek çok romanc�, hikâyeci taraf�ndan kullan�l�r. 
Denilebilir ki bu romanc�lar özellikle bu noktada 
destanlara çok �ey borçludurlar.  

Metne müdahale etme aç�s�ndan Nam�k Kemal’in, Ahmet 
Midhat Efendi’nin romanlar� en ilgi çekici örneklerdir. Nam�k 
Kemal, ho�lanmad��� kahramandan “mel’un kar�”, “ahlaks�z 
kar�”, onun ölümünden “can�n� cehenneme gönderdi”116 diye 
söz ederken, korumak istedi�i kahramandan “biçare”, “biçare 
k�zca��z”,117 k�z�n ölümünden “nurlar içinde yat�yor”118 diye 
bahseder. Ahmet Midhat Efendi ise arada s�rada okuyucusuyla 
konu�up ikna etmek için aç�klamalarda bulunmakla kalmaz, 
Mü�ahedât’ta kurmaca dünyan�n ki�ileriyle de eserinin baz� 
epizotlar�n� tart���r. Bat�da bile o zamana kadar yap�lmam�� bu 
teknikle yazar (bu durumu belirterek) roman�n içinde sevinir 
bile.119 Bu tür yazarlar�n romanlar� tekdüze oldu�u gibi kendi 
dü�ünce dünyalar�n� bu bak�� aç�s� arac�l���yla okuyucuya 
aktarmak istedikleri de a�ikârd�r.  

Ahmet Midhat Efendi’nin hikâye ve romanlar�nda, metnin 
ak���n� durdurmamak için bazen çok k�sa, tarif �eklinde 
tasvirlere rastlan�r. Ayr�ca Tanzimat’tan sonra ilk dönemdeki 
anlat�lar�m�zda, roman �ahs�n�n çe�itli durumlar arac�l���yla 
karakter özelliklerini sergilemek yerine anlat�c�n�n haz�r 
bilgiler vererek 

                                                           
116 Nam�k Kemal, �ntibah, haz. Mehmet Kaplan, K.T.B. Yay., 3. bs., Ank., 1988, s. 

144. 
117 a.e., s. 140. 
118 a.e., s. 145. 
119 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak��, C. 1, �leti�im Yay., 2. bs., �st., 

1987, s. 58. 
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 �ekillendirdi�i ki�ilerin eksiklikleri de kar��m�za ç�kar.120 
Ço�u romanda anlat�c�n�n varl��� romandaki �ah�slar 
kadar hissedilir. Olaylar hakk�nda aç�klamalarda, 
yorumlarda bulunur. Konu�malar� bile okuyucuya o 
aktar�r. 
 

YEN�  TÜRK EDEB�YATINDA HALK 
KÜLTÜRÜNÜN KULLANILMASI 
Mehmet Kaplan, Türk edebiyat� tarihinde son ça� Türk 

edebiyat�n�n, Avrupa medeniyeti tesiri alt�nda Türk edebiyat� 
veya bat� tesirinde Türk edebiyat� diye adland�r�lmas�n� hatal� 
bulur. “Zira bu devirde, eski Türk edebiyat�, Yahya Kemal’e, 
hatta en son Türk �airlerine gelinceye kadar tesirini devam 
ettirdi�i gibi, ondan da daha fazla Türk Halk edebiyat�n�n 
tesiri alt�nda kalm��t�r.”121 Mehmet Kaplan’�n, Yeni Türk 
edebiyat� ad�n� önermesi de bu sebepledir.  

Mehmet Kaplan’�n bu görü�ü do�rultusunda yeni Türk 
edebiyat�nda halk edebiyat�, divan edebiyat� etkisini arayanlar 
ç�kt��� gibi do�rudan do�ruya halk edebiyat� ile divan edebiyat� 
ortakl�klar�122 üzerinde çal��anlar da vard�r. 

Yeni Türk edebiyatç�lar� halk kültüründen pek çok 
malzemeyi al�p de�i�tirmi�ler, onlara kendi sanat kudretleri 
ölçüsünde yeni unsurlar katm��lar, böylelikle eskiyi yeniden 
yaratm��lard�r. Yeni Türk edebiyat�nda halk kültürünün 
kullan�lmas� ise kendini üç a�amada gösterir: 

 
 
 

                                                           
120 Yavuz Demir, �lk Dönem Hikâyelerinde Anlat�c�lar Tipolojisi, Akça� Yay., �st., 

1995, s. 59-83. 
121 Mehmet Kaplan, “Yeni Türk Edebiyat� Üzerine Türk Halk Edebiyat�n�n Tesiri”, 

Â��kl�k Gelene�i ve Günümüz Halk �âirleri, haz. Feyzi Hal�c�, A.K.M. Yay., 
Ank., 1992, s. 657. 

122 Mesela, Cemal Kurnaz, Halk ve Divan �iirinin  Mü�terekleri Üzerine Denemeler, 
Akça� Yay., 1. bs., Ank., 1990. 
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1. Halk edebiyat� gelene�inin besleyici bir kaynak 
olarak fark edilmesi. 

2. Halk edebiyat� malzemesinin ve tekni�inin Türk 
edebiyatç�lar� taraf�ndan bol bol, bazen ba�ar�yla 
kullan�lmas�. 

3. Türk edebiyatç�lar�n�n bu kaynaktan b�k�p uzakla�mas�. 
Ancak baz� yazarlarca halk edebiyat� ürünlerinin kullan�lmas� 
sürdürüldü�ü gibi baz� kültürlü yazarlar ondan bilinçli bir 
�ekilde yararlanmaktad�rlar.  

Bu konu asl�nda güncel edebiyat ile gelenek aras�ndaki 
ili�kiden kaynaklan�r. Edebiyat�n de�i�ik edebiyat 
geleneklerinden yararlanmas� konusu sadece Türk 
edebiyat�nda de�il dünya edebiyat�nda da ele al�nan bir 
konudur.123 Edebiyatç�lar, gelenekten yararlanmadan edemez. 
Bunu bazen �uurlu bazen de fark�nda olmadan yaparlar. Nam�k 
Kemal, �inasî’nin �iirini Yunus Emre ilahîsi san�r. Nam�k 
Kemal, �uur alt�nda o kültürü ya�at�r, fakat do�rudan Yunus 
Emre’nin �iirlerinden yararlanmaz. Halk gelene�inden 
yararlanmay� �uura ç�kartan ise �inasî ve Ahmet Midhat’tan 
sonra Türkçü yazarlard�r. Fakat burada da �uurlu olarak 
gelenekten yararlanman�n tehlikesi belirir. Haz�r kal�ptan 
yararlanman�n sonucunda basmakal�p eserler ortaya ç�km��t�r. 
Mehmet Emin’in yapt�klar� bu aç�dan de�erlendirilebilir. Ama 
o, tam vaktinde bir ihtiyac� dile getirmi�tir. Hâmit, Ha�im, 
Fikret, kendi �iir anlay��lar�n�n d���nda da olsa, onu, bu sebeple 
yüceltirler. 

1. Halk edebiyat� gelene�inin besleyici bir kaynak olarak 
fark edilmesi Tanzimat döneminde ba�lar. Bu maddede ke�if 
meselesi ön plana ç�kar. Zira yeni bir medeniyet anlay���yla 
birlikte milletin kültürünün kökenini inceleme çal��malar� 
dikkati çeker. Aray�� dönemi II. Me�rutiyet’e kadar 
devam eder.  

                                                           
123 T. S. Eliot, “Gelenekten Yararlanma”, Edebiyat Üzerine Dü�ünceler, çev. Sevim 

Kantarc�o�lu, K. B. Yay., Ank., 1983. 
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Yeni bir medeniyet dairesine girmenin bir sonucu 
olarak edebiyat anlay��� da de�i�mi�tir. Yeni bir edebiyat� 
kurmak çerçevesinde, Tanzimat döneminde ba�lay�p Millî 
Edebiyat döneminde artan, halk kültürüne kar�� ilgi, 
öncelikle halka ve halk diline yönelme �eklinde kendini 
gösterir. Fakat yüksek kültür taraf�ndan halk kültürünün 
ele al�nmas� meselesi Dîvânü Lûgâti’t-Türk’ün yaz�ld��� 
döneme kadar uzan�r. Kâ�garl� Mahmud, �slâm kültürünün 
mevcut Türk kültürü üzerindeki etkisinin onu yok edece�i 
endi�esine kap�ld���ndan Türkçe ile Arapça’y� kar��la�t�rm��, bu 
eseri bir sözlük olarak haz�rlam�� ve zengin örnekler vermi�tir. 
Kutadgu Bilig, ve Atabetü’l-Hakay�k’ta da folklor malzemesine 
rastlan�r. Yunus Emre, yeni dini ö�retirken halka halk�n dili ve 
kültürüyle seslenir. Halk kültürüne yönelik ilgi, Türkî-i Basit 
Hareketi ve Mahallîle�me Cereyan�’nda da kendisini gösterir.  

 On be�inci yüzy�lda Ayd�nl� Visâlî ile ba�layan Türkî-i Basit 
hareketi on alt�nc� yüzy�lda Edirneli Nazmî ve Tatavlal� 
Mahremî’de sade, terkipsiz Türkçe ile ama aruz veznini 
kullanarak �iir yazma �eklinde kendini gösterir. Bu harekette 
divan edebiyat� dilini, halk diline yakla�t�rma çabas� görülür.124

Divan �iirine atasözlerinin, halk söyleyi�inin, halk zevk ve 
ya�ay���n�n girmesi ise on sekizinci yüzy�lda kuvvetlenen 
Mahallîle�me Cereyan� ile gerçekle�ir. Nedîm, �eyh Galip, 
Enderunlu Vas�f ve Faz�l �iirlerinde halk kültürüne yer 
vermi�ler, hatta Nedîm ve �eyh Galip hece veznini 
denemi�lerdir.125

Tanzimat döneminde yeni bir edebiyat gelene�i olu�turmak 
için divan edebiyat�na cephe alan yazarlar, yine de  divan 
edebiyat� �ekillerini kullanmaya devam ederler. Fakat  
bunlar�n aras�nda �inasî, halk kültüründen faydalanmas� 
ile bir yol aç�c� olmu�tur. 

 

                                                           
124 M. Fuad Köprülü, “Millî Edebiyat Cereyan�n�n �lk Mübe��irleri”, Edebiyat 

Ara�t�rmala� 1, Ötüken Yay, 3. bs., �st., 1989, s. 281-288. 
125 a.y., s. 288-294. 
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�inasî, yeni fikirlerini halka yayabilmek için 
Tercüman-� Ahvâl gazetesinde halk�n anlayabilece�i, 
devrinin nesrine göre sade bir dil kullan�r.  Ayr�ca, “safî 
Türkçe” beyitler ve m�sralar yazar. Onun üzerindeki halk 
kültürü etkisi sadece dil ile s�n�rl� kalmaz. �âir Evlenmesi 
piyesi, halk tipleri, olay örgüsündeki h�zl� ilerleyi� ve 
kelimeye dayal� güldürü unsurlar� itibariyle ortaoyunu ve 
meddah hikâyelerinin özelliklerini ta��r. Bu sebeple 
Tanp�nar’�n, �inasî’nin, millî tiyatroya, halk gelene�iyle 
ula�mak istedi�i �eklindeki yorumu yerindedir.126 �inasî, 
atasözlerini toplayarak Durûb-� Emsâl-i Osmaniye ad�yla 
basar. Daha sonra Ebuzziya Tevfik de bu eseri eklemeler 
yaparak yay�nlar. Atasözlerine kar�� uyanan bu ilgi sonucunda 
Ahmet Midhat Efendi, burada yer alan atasözlerinden 
baz�lar�n�n hangi durumlarda kullan�ld���yla ilgili hikâyeler 
yazar. Abdülhak Hâmit’in özellikle ilk eserlerinde atasözleri ve 
deyimleri kullanmas� her ne kadar Ahmet Vefik Pa�a’n�n 
tavsiyesine ba�lansa da asl�nda yukar�da belirtilenlerin, hatta 
halktan insanlar� çevresinde toplamas�n�n da etkisi olmu�tur.127

Âkif Pa�a, torunu için hece vezniyle ko�ma �eklinde yazd��� 
mersiye ile yeni edebiyat�n öncüleri aras�nda yer al�r. 

�iir yetene�ini ve ilgisini uyand�ran lalas�n�n söyledi�i 
�iirleri hat�rlayan Ziya Pa�a, “�iir ve �n�a” makalesinde �iirin 
kayna��n� halkta bulur. O dönemde bunu söylemek büyük bir 
de�i�ikli�i ifade eder. Fakat bu tavr�n� sonuna kadar 
sürdüremez. Harabât’�n mukaddimesinde tersini söyler. Ziya 
Pa�a, hece vezniyle �iirler yazar. Molière’in Tartuffe piyesini 
Riyân�n Encâm� ad�yla  

 

 

                                                           
126 Ahmet Hamdi Tanp�nar, 19uncu As�r Türk Edebiyat� Tarihi, Ça�layan Ktb., 7. bs., 

�st., 1988, s. 207. 
127 �nci Enginün, “Abdülhak Hamid ve Halk Kültürü”, Yeni Türk Edebiyat� 

Ara�t�rmalar�, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 331. 
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duraks�z, dokuz, on, onbir heceli olarak tercüme eder. Ziya 
Pa�a, Türk tiyatrosunun, bat� tiyatrosunu taklit ederek 
de�il, ortaoyununun kaynak olarak al�nmas�yla 
olu�turulabilece�ini de yazar.128  

Edhem Pertev Pa�a, halk �iirinin naz�m �ekilleriyle 
bat� edebiyatlar�nda görülen naz�m �ekillerini 
birle�tirmeye çal���r. Özellikle, yapt��� tercümelerde 
ko�may� bat� �iirinde kullan�lan �ekillerle birle�tirdi�i 
görülür. Ayr�ca Edhem Pertev Pa�a, Mahmut Nedîm Pa�a için 
destan da yazm��t�r. Kaside tarz�ndaki bu destan, Âkif Pa�a’n�n 
mersiyesi ile birlikte Tanzimat Edebiyat�’nda hece vezninin ilgi 
görmesine sebep olmu�tur.129 Destan, Hakây�ku’l-Vekâyî’de 
1871’de yay�mland�ktan sonra 1894’te Hazîne-i Fünûn’da 
“Kasîde“ ad�yla tekrar yay�mlan�r. Bu �iirle hece vezninin moda 
hâline getirilerek canland�r�lmaya, daha sonra da halk �iiri 
�ekillerinin bütünüyle tazelenmeye çal���ld��� görülür.130

Türkçe vezinleri aç�klayan ilk kitap olan Türkçe Aruz’un 
yazar� Manast�rl� Fâik Bey’in, Edhem Pertev Pa�a’n�n Mahmut 
Nedim Pa�a için yazd��� destan� taklit ederek Âli Pa�a için bir 
destan yazmas� eserin etkisini gösterir.131  

Münif Pa�a da Osmanl� saltanat�n�n kurulu�unun 600. 
senesi dolay�s�yla Dâstân-� Âl-i Osman adl� bir �iir kaleme al�r. 
K�rk üç dörtlükten olu�an bu destan 5+5 durakl�, 10’lu hece 
vezniyle kaleme al�nm��t�r. 132 Bu �iir, her ne kadar o dönemin 
hece-aruz münaka�alar�n�n etkisiyle olu�an, hece vezniyle 
�iir yazma modas�na uyarak yaz�lm�� olsa da kullan�lan 
üslûp ve kelime kadrosu itibariyle divan edebiyat� 
gelene�ine ba�l�d�r. 

                                                           
128 Cevdet Kudret, Ortaoyunu, C. 2, �nk�lâp Ktb., 2. bs.,�st., 1994, s. 10. 
129 Hasan Kolcu, Türk Edebiyat�nda Hece-Aruz Tart��malar�, K. B. Yay., Ank., 1993, 

s. 25. 
130 Tanp�nar, a.g.e., s. 53. 
131 Kolcu, a.g.e.,  s. 15. 
132 a.e.,  s. 47. 
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Edebiyat� sosyal ve siyasî fikirlerin yay�lmas� için bir 
araç olarak gören Nam�k Kemal, “edebiyatta yenilik 
yapmaktan çok edebiyat� sosyal de�i�melerin emrinde 
görmek istemesi” sebebiyle halk �iirini, eski temâ�â 
sanatlar�m�z�, masallar�m�z� reddeder.133

Ama halk edebiyat�n�n naz�m �ekillerine ilgi gösteren 
Nam�k Kemal, hece vezninin manzûm tiyatro eserlerinde 
kullan�lmas� taraftar�d�r. Tiyatroda sade bir dil kullanmak 
aç�s�ndan hece veznini daha uygun bulur. Abdülhak 
Hâmit’e de tiyatroda hece veznini denemesini tavsiye eder. 
Nesteren’i hece vezniyle yazan Hâmit iyi bir sonuç alamaz. 
Nam�k Kemal ve Recaizâde Ekrem be�enmezlerse de Hâmit, 
eserinden ve denemelerinden vazgeçmez.134 Nam�k Kemal, hece 
vezniyle �iirler yazar, bunlar� tiyatro eserlerinin içerisinde 
serpi�tirerek kullan�r.135 Gerek kelime kadrosu, gerekse imajlar� 
ve muhtevas� ile yeni �iiri hece vezniyle kurman�n ilk 
örneklerini sergilemi� olur. Halk edebiyat�nda lirik bir özelli�e 
sahip olan türkülere benzer �iirler yazan Nam�k Kemal’i devam 
ettiren ç�kmaz. Daha sonra halk �iirini kullanan �âirler â��k ve 
tekke �iirine yönelmi�lerdir.136  

Nam�k Kemal, Cezmi roman�nda Âdil Giray destan�n� gerek 
�ah�s gerekse olay örgüsü itibariyle de�i�tirerek kullan�r. 
Osmanl� Tarihi’nde a�iretten devlet olma efsanesine ba�l� 
çe�itli menk�beleri ele al�r. “Hürriyet Kasidesi”nde de ayn� 
görü�ün izlerini görürüz; “Cihângirâne bir devlet ç�kard�k bir 
a�iretten” diyerek Osmanl� tarihine hayranl���n� ifade eder.137   

 
 

                                                           
133 Enginün, a.g.y., s. 328. 
134 Abdülhak Hâmid, Abdülhak Hâmid’in Hat�ralar�, haz. �nci Enginün, Dergâh Yay., 

�st., 1994, s. 399-403. 
135 Kolcu, a.g.e.,  s.33-37. 
136 R�za Filizok, Ziya Gökalp’in Edebî Eserlerinde Halk Edebiyat� Tesiri Üzerinde Bir 

Ara�t�rma, Kültür Bakanl��� Yay., Ank., 1991, s. 33. 
137 Mehmet Kaplan, �iir Tahlilleri 1, Dergâh Yay., 12. bs., �st., 1994, s. 42. 
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Matbaan�n kullan�lmaya ba�lad���nda ilk yay�nlanan 
eserler aras�nda halk hikâyeleri de vard�r. Belirli bir 
e�itim almayan geni� kitlelere hitap eden ço�u k�sa 
hacimli kitaplarla halk hikâyecili�i ve meddahl�k, yaz�l� 
eserleri okumakla devam ettirilmek istenmi�tir. Bu tür 
faaliyetin ba��nda bu tipten eserlere benzer hikâyeler 
yazan Ahmet Midhat Efendi bulunmaktad�r. Ahmet 
Midhat Efendi, halk hikâyecili�i ve meddahl�k gelene�ini 
modern roman ve hikâye anlay���yla birle�tirmeye çal���r. 
Okuyucusunu kendisi yeti�tiren âdeta eserleriyle hocal�k yapan 
Ahmet Midhat, tabiî olarak halka anlayaca�� bir dil ve üslûpla 
seslenmi�tir.  

Onu modern bir meddah olarak görenlerden biri de Pertev 
Naili Boratav’d�r. “Bu büyük halk romanc�s� geni� bir okuyucu 
kütlesine roman çe�idini kabul ettirme vazifesini üzerine 
alm��t�. Bunu yapabilmek için halka al��t��� usullerle 
yana�mak lâz�m geldi�ini pekâlâ takdir edecekti. Onun içindir 
ki o, romanlar�nda meddah hikâyelerini kitaba geçirmi� 
hissini verir: t�pk� meddahlar gibi okuyucular�yla konu�ur, 
onlar�n fikirlerini sorar, onlar�n, söylediklerine i�tirak edip 
etmeyeceklerini kollar, mukadder suallara cevap verir vs. 
Hikâyelerinin ve romanlar�n�n sonunda, hattâ icap ettikçe 
ortalar�nda s�k s�k ahlâkî, terbiyevî telkinler yapmaktan, 
k�ssadan hisse ç�karmaktan geri kalmaz: Bütün bunlar 
meddah hikâyelerinin ba�l�ca karakterlerindendir.”138

Felâtun Bey ve Rak�m Efendi roman�n�n anlat�c�s�, 
onaylad��� ve ideal tip olarak ön plana ç�kartt��� Rak�m 
Efendi’den bahsederken sürekli iyi yönleri üzerinde durur. 
“Her ba�lang�çta, her siftahta bir bereket oldu�u erbâb� 
indinde mutekaddir. Bu îtikâd� bizim Râk�m Efendî’de tevlîd 
edecek haller dahi gecikmedi.”139   

                                                           
138 Boratav, “�lk Romanlar�m�z”, Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., 2. bs., �st., 1991, 

s. 310. 
139 Ahmed Midhat Efendi, Felâtun Bey ve Râk�m Efendi, haz. Mehmet Emin Agar, 

Enderun Kitabevi, �st., 1994, s. 12.  
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“Hiç Râk�m için i� bulunur da kabûl edilmemek mümkün 
olur mu? Herif i� makinesi!”140  Bazen anlat�c� o kadar ön 
plana ç�kar ki romanda gösterme de�il, anlatma esas olur. 
Anlat�c� roman ba� ki�isi hâline dönü�ür, bunun da bir 
meddahtan fark� yoktur: “Vay Râk�m’da sürûr! Vay 
Râk�m’da te�ekkür! Hem de mîzân-ül havâss� demek 
olan gözlerine ya� ile dolarak bir te�ekkür ama kime? 
Kendisi gibi bir öksüze bir tarîk-� tevfîki açm�� olan 
Cenab-� Hüdâ’-y� Keremkâr’a!”141 Romandaki anlat�c�, 
cahil oldu�u halde bilgili gözüken, mirasyedi, tüketici bir tip 
olan Felâtun Bey’in o kadar olumsuz özelliklerini s�ralar ki 
sonunda “Merâm�m�z burada Felâtun Bey’i zemmetmek 
olmay�p kendi hâl ü tavr�n� erbâb-� mütâlaaya lây�kl�ca 
tan�tmakt�r.”142 demekten de kendini alamaz. Yer yer de 
metindeki bölümler aras�ndaki ba�lant�lar, sebep sonuç 
münasebeti üzerine bilgi verir.  

Ahmet Midhat Efendi’nin romanlar�na toplu olarak 
bak�ld���nda onun gayesinin okuyucusunu s�kmadan ahlak ve 
medeniyet dersi vermek oldu�u anla��l�r. Bu yüzden anlat�m� 
bir yan�yla gevezeli�e var�r. “Gevezedir ama tatl� bir 
gevezedir.”143 Onun romanlar�nda sadece anlat�c� de�il roman 
�ah�slar� da gevezedir. Zira nesneleri tasvir ve duygular� tahlil 
gelene�i eski edebiyat�m�zda yeterli olmad���ndan, ilk 
romanc�lar�m�z, bu eksikli�i �ah�slar� konu�turarak 
kar��lamaya çal��m��lard�r. Bilindi�i gibi halk edebiyat�m�zda, 
özellikle halk hikâyeleri, meddahl�k, orta oyunu ve 

                                                           
140 a.e., s. 16.  
141 a.e., s. 16.  
142 a.e., s. 5. 
143 Mehmet Kaplan, “Halit Ziya U�akl�gil’in Romanlar�na Toplu Bir Bak��”, Mehmet 

Kaplan’dan Seçmeler 1, haz. �nci Enginün, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank., 
1988, s. 219.  
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Karagöz’de �ah�slar� konu�turarak canland�rma da bir 
hayli yayg�nd�r.144

Meddahlar�n, günlük hayattan al�nma unsurlarla yüklü, 

seyredenlerle sohbet eder tarzdaki üslûbu, Ahmet Midhat’�n 

eserlerinde olay�n ak���n� durdurup okuyucuya bilgi veren, bazen 

okuyucuya soru soran, baz� �eyleri aç�klay�p ona onaylatt�ran bir 

anlat�c� �eklinde kar��m�za ç�kar. Ayr�ca konusunu meddah 

hikâyelerinden alan hikâyeleri de bulunur.145 Dolaptan Temâ�â 
bunlar aras�ndad�r. Kar� Koca Masal� adl� eseri de halk 
masallar�ndan hareketle yaz�lm��t�r. Avrupa’da Bir Cevelan 
adl� hat�rât�nda kocakar� masallar�n� çok sevdi�ini hatta as�l 
sanat�n�n masalc�l�k oldu�unu yazar.146 Monte Kristo 
roman�n�n etkisiyle yazd��� Hasan Mellah ise halk 
hikâyecili�inin konu kal�plar�na uygundur. T�pk� halk 
hikâyelerindeki gibi k�z ve erkek kahraman birbirine â��k 
olduktan sonra bir engel motifiyle ayr� dü�er, birbirine 
kavu�mak için binbir türlü badire atlat�r, a�klar�na sad�k kal�r, 
sonda da ya kavu�ur evlenirler ya da ölümde birle�irler. 147  

Ayn� benzerlik, �emsettin Sami’nin Taa��uk-� Talat ve 
F�tnat’�n�n ve Samipa�azâde Sezai’nin Sergüze�t’inin 
kurulu�unda da görülür.148 Nabizâde Naz�m’�n Zehra adl� 
roman�nda k�smen, Boratav’�n realist halk hikâyeleri dedi�i 
anlat�lar�n etkisi bulunur. Eserin sonundaki mirasyedilerin 
peri�anl��� �ntibah’ta da vard�r. Olaylar�n geli�imi itibariyle �ntibah 
                                                           
144 a.y. s. 218. 
145 Pertev Naili Boratav, “�lk Romanlar�m�z”, a.g.y., s. 311. 
146 Ahmed Midhat Efendi, “Avrupa’da Bir Cevelan’dan”, Yeni Türk Edebiyat� 

Antolojisi 3,  haz. Mehmet Kaplan, Birol Emil, �nci Enginün, M.Ü. Yay., �st., 
1994,  s. 269. 

147 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak��, C. 1,�leti�im Yay., 2. bs., �st., 
1987, s. 26. 

148 Robert P. Finn, Türk Roman� (�lk Dönem / 1872-1900), çev. Tomris Uyar, Bilgi 
Yay., �st., 1984, s. 17-22. 
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ile Hanerli Han�m Hikâyesi aras�nda büyük benzerlikler 
bulunmaktad�r.149

Abdülhak Hâmit, tiyatro ve �iirlerinde hece veznini 
kullanm��t�r.150 Ayr�ca Hâmit, Ahmet Vefik Pa�a’n�n 
tavsiyesine ba�l� kal�p �çli K�z ve Sabr ü Sebat adl� 
piyeslerinde bolca atasözü ve deyimden yararlanm��t�r.151 
Ahmet Vefik Pa�a, Avrupa’da atasözü oyunlar� seyredip 
Hâmit’e bu etkiyle böyle bir tavsiyede bulunmu� olabilir.  
Hâmit, Macera-y� A�k, Sabr ü Sebat, �lhan, Turhan, 

Sardanapal, Zeynep, �bn-i Musa, Finten ve Hakan’da masal ve 
efsanelerden  yararlanm��t�r. Ayr�ca dili kullan�rken de 
geleneksel sanatlardan yararland��� görülür. Hâmit’in halk 
kültüründen yararlanmas� sürekli ve �uurlu de�ildir.152  Ayr�ca 
Hâmit, Grek mitolojisine ait pek çok unsuru ustaca kullan�r ve 
Türk edebiyat�nda bat� tesiri ile Grek mitolojisinden 
yararlanma giderek artar.153

Recaizâde Mahmut Ekrem, La Fontaine’den yapt��� 
tercümeler s�ras�nda hece veznini dener ama sonra vazgeçer.154 
Recaizâde, Mehmet Emin hece vezniyle �iir yazd�ktan sonra 
hece vezniyle tekrar �iirler yazar. Nijad Ekrem, “Mehmed 
Emin’den sonra bu veznin yeni �iirde ilk muvaffakiyetli 
denemelerinden” birisi olarak kabul edilir.155 Ignace Kunos’un 
Türkiye’ye gelip derlemeler yapmas� ve �stanbul’dayken 
kendisiyle görü�mesinde halk edebiyat�n�n öneminden 
                                                           
149 Güzin Dino, Türk Roman�n�n Do�u�u, Cem Yay., �st., 1978, s. 35-40. 
150 Kolcu, a.g.e., s. 44-45. 
151 Saim Sakao�lu, “Abdülhak Hamid’in Sabr u Sebat Adl� Eserinde Atasözleri ve 

Deyimler”, Mehmet Kaplan’a Arma�an, Dergâh Yay., �st., 1984, s. 221-246. 
152 �nci Enginün, “Abdülhak Hamid ve Halk Kültürü”, Yeni Türk Edebiyat� 

Ara�t�rmalar�, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 327-334. 
153 �nci Enginün, “Abdülhak Hâmid’in Eserlerinde Grek ve Lâtin Mitolojisiyle �lgili 

Unsurlar”, Mukayeseli Edebiyat, Dergâh Yay., �st.1992, s.266-273. 
154 Âgâh S�rr� Levend, Türk Dilinde Geli�me ve Sadele�me Evreleri, T.D.K. Yay., 

Ank., 1972, s. 170-172. 
155 Tanp�nar, a.g.e., s. 488. 
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bahsetmesi onun bu yönelmesindeki sebeplerden biridir.156 
Muallim Naci de gerek Recaizâde’nin gerekse 
ba�kalar�n�n hece vezniyle yazd��� �iirleri küçümser.157  

Hüseyin Rahmi, çocuklu�unda Penbe Han�m adl� bir 
köylü kad�ndan ve akrabas� olan kad�nlardan masallar, 
hikâyeler, efsaneler dinler.158 Pek çok eserinde kar��m�za 
ç�kan bât�l inan��lar�n, geleneklerin, âdetlerin kayna�� 
hem çocuklu�u hem de topluma yönelik gözlem gücüdür.  

Romanc�l��a ba�lad���nda ise örnek ald��� Ahmet Midhat 
Efendi’dir. T�pk� manevî babas�159 gibi o da okuyucusuna bât�l 
inançlar, evlilik, kültür, medeniyet, çe�itli sosyal meseleler vb. 
konularda ders verir. Bunu yaparken halk�n okuma zevkini 
geli�tirmek için heyecanl�, komik nitelikte eserler vermeye 
gayret eder.160 Hüseyin Rahmi’nin fikirlerini “toplumsal adalet, 
kad�n-erkek ili�kisi ve din” ba�l�klar� alt�nda ele alan Berna 
Moran, onun, fikirlerinde �slâmî bir temellendirmeye dayanan 
Ahmet Midhat’�n tersine, “Bat�’n�n akla, bilime dayal� 
pozitivist zihniyetini yerle�tirmeye” çal��t���n� belirtir.161  

Hüseyin Rahmi, anlatt�klar�n�n daha etkileyici olmas� için 
ya romandaki anlat�c�ya sözü verir ve üzerinde durmak istedi�i 
konulardan bahseder ya da �ah�slar�n kar��l�kl� konu�malar� 
s�ras�nda komik unsurlar� da kullanarak fikirlerini dile getirir.  

Mehmet Kaplan, Hüseyin Rahmi’nin ba�ar�s�n�n büyük 
ölçüde dili kullanmas�na ba�l� oldu�una dikkati 

                                                           
156 Nail Tan, Folklor (Halkbilimi), Halk Kültürü Yay., �st., 1985, s. 29. 
157 Filizok, a.g.e., s. 38. 
158 Önder Göçgün, Hüseyin Rahmi Gürp�nar, K.B. Yay., Ank., 1990, b. 11.  
159 Hüseyin Rahmi Gürp�nar, ��k, Atlas Kitabevi, 7. bs., �st., tarihsiz, s. 9.  
160 Mehmet Kaplan, “Hüseyin Rahmi Gürp�nar’�n Romanlar�nda Aslî Tipler”, Türk 

Edebiyat� Üzerinde Ara�t�rmalar 1, Dergah Yay., 2. bs., �st., 1992, s. 460; 
Göçgün, a.g.e., s. 22. 

161 Berna Moran, “Hüseyin Rahmi Gürp�nar’�n ‘Yüksek Felsefe’si” Türk Roman�na 
Ele�tirel Bir Bak�� 1, �leti�im Yay., 2. bs., �st., 1987, s. 107. 
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çekmi�tir.162 Meddahlar da taklide, realizme büyük önem 
verirler. 

Servet-i Fünûn dönemi edebiyatç�lar� halk 
edebiyat�ndan çok bat� edebiyat�n� örnek ald�klar�ndan 
dolay� halk kültürüne yak�n de�ildirler. Fakat Servet-i 
Fünûn dergisinde hece vezniyle �iirler de ç�km��t�r. Bu 
dönemde bu edebiyat gurubuna kat�lmad��� halde halk 
edebiyat�yla ilgili yay�nlar yapan Ebuzziya Tevfik, 
�emsettin Sami, Necip As�m, Mehmet Tevfik, Veled Bahaî 
Çelebi dikkati çeker. Halk kültürüyle ilgili yaz�lar artar. 163 
Bu y�llarda bat�da eski Türk tarihiyle, destanlar�yla ilgili 
yay�nlar da Türk kamuoyunda hayli ilgi uyand�r�r.  

Türk destanlar�, on dokuzuncu yüzy�l�n ortalar�nda, Fin 
destan� Kalevala’n�n yay�nlanmas�ndan sonra destanlara kar�� 
duyulan ilgi sebebiyle ele al�nmaya ba�lan�r. Titow, Castren, 
Schiefner, Sibirya’daki Türklerin mitolojik ve destanî eserlerini 
1847’den itibaren tesbit edip metinlerini ve tercümelerini 
yay�nlamaya ba�lar. Minusin ve K�rg�z Türklerinin destanlar� 
bilim dünyas�na sunulur. Manas destan�n� Radloff derler. 
Göktürk Destanlar� ise Çin tarihî kaynaklar�ndan nakledilerek 
A. Rémusat, Stanislas Julien, Joseph de Guignes taraf�ndan 
gündeme getirilir. Re�idüddin’in Câmiü’t-Tevârih ve Ebulgazi 
Bahad�r Han’�n �ecere-i Terâkime adl� eserlerinin de 
incelenmesiyle Türk ve Mo�ol tarihinin yak�nl���, Türklerin ve 
Mo�ollar�n �rk olarak farkl�l��� dikkati çeker. Cüveynî’nin 
Tarih-i Cihangü�â adl� eserini de inceleyen Visdelou, Klaproth, 
Lumley Davids, Uygur destanlar�n� eserlerinde 
tan�tm��lard�r.164

Osmanl� tarihçileri Anadolu’da beyliklerin kurulmas�ndan 
önceki Türk tarihinden çok k�sa bahsetmi�ler, �slâmiyet’ten 

                                                           
162 Mehmet Kaplan, “Hüseyin Rahmi’nin Üslûbu ve Hayat Görü�ü”, Mehmet 

Kaplan’dan Seçmeler 1, haz. �nci Enginün, Zeynep Kerman, K.T.B. Yay., Ank., 
1988, s. 219.  

163 Filizok, a.g.e., s. 38-43. 
164 Pertev Naili Boratav, “Türk Destanlar� Tetkikinin Bugünkü Vaziyeti ve Vard��� 

Neticeler”, Folklor ve Edebiyat 2, Adam Yay., 1982, s. 73. 
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önceki Türklerin tarihini ise ihmal etmi�lerdir. Meselâ on 
dokuzuncu yüzy�l�n tarihçilerinden biri olan Hayrullah 
Efendi, Türk tarihiyle ilgili yeni çal��malar� kitab�na 
almad��� gibi, Osmanl�lar�n  
Türk soyundan geldiklerini bile belirtmemi�tir.165 Ahmet 
Cevdet Pa�a ise Osmanl�’n�n �slâmî birli�i ve canl�l��� 
Türklü�ü sayesinde korudu�unu belirtmi�, devletin Türk 
özelli�ine dikkati çekmi�tir. 1864’te Ebulgazi Bahad�r Han’�n 
kitab�n�n Ahmet Vefik Pa�a taraf�ndan Türkiye Türkçesiyle 
yay�nlanmas� Osmanl� Türklerine Türk tarihinin bir bölümünü 
tan�tm��t�r. 1864’te Chambers’�n Genel Tarih’ini Türkçe’ye 
çeviren Ahmet Hilmi, Bulgarlar ve K�r�ml�lar�n Tatar as�ll� 
olduklar�n� söyleyerek Osmanl� d���ndaki Türklere dikkati 
çeker. Polonyal� mühtedi Mustafa  Celâleddin Pa�a’n�n 1869 
y�l�nda yay�nlad��� Eski ve Modern Türkler adl� kitapta 
Türklerin �rk bak�m�ndan kökeni üzerinde durulmu� ve 
Türklerin, Hun veya Mo�ollarla de�il Avrupal�lar�n da içinde 
bulundu�u Touro-Aryan �rk�yla akraba oldu�u ileri 
sürülmü�tür. Bunun sebebi ise Avrupal�lar�n Türklere kar�� 
dü�manl�k duygular�n� hafifletmek, �rk birli�inden bahsederek 
Balkanlardaki isyanlar� önlemektir.166 1877’de, Süleyman 
Pa�a’n�n yazd��� Tarih-i Âlem, �slâmiyet öncesi Türk tarihine 
geni� yer verir. Süleyman Pa�a, Avrupal� �arkiyatç�lar�, özellikle 
de J. de Guignes’nin Türklerin ve Mo�ollar�n Tarihi’ni kaynak 
olarak al�r. Fakat Pa�a, kitab�n� Osmanl�lara kadar 
getirmemi�tir. Süleyman Pa�a’n�n bu kitab� Harbiye’de ders 
kitab� olarak okutulmu�, Türklük �uurunun olu�mas�nda etkili 
olmu�tur. Ali Suavi ise Avrupal� �arkiyatç�lardan ald��� bilgileri 
Türk tarihini ayd�nlat�c� bir �ekilde, Paris’te ç�kard��� Ulûm’da 
yay�nlar. Türkleri hakîr gören Avrupal�lara kar�� Türklü�ü ve 
�slâmiyet’i savunan Ahmet Midhat Efendi, 1887’de yay�nlanan 
Mufassal Tarih-i Kurûn-� Cedîde  adl� kitab�nda tarihte 
Türklerin büyük bir role sahip oldu�unu belirtir, Osmanl�lar�n 

                                                           
165 David Kushner, Türk Milliyetçili�inin Do�u�u (1876-1908), Kervan Yay., 1979, s. 

41. 
166 a.e., s. 13. 
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Türk soyundan geldiklerini de ortaya koyar. �lk umûmi 
Türk tarihini ise 
 
 
 Leon Cahun’un eserine �slâmî kaynaklar� ekleyerek  
Necip Âs�m yazar. Eserde, Türk-�slâm hanedanlar� 
tan�t�l�r, Türklerin ve Mo�ollar�n �rk ve tarih yönünden 
benzerli�i vurgulan�r.167  

On dokuzuncu yüzy�lda, Türk tarihiyle ilgili olarak 
belirtilen bu çal��malarda, Türk destanlar�yla ilgili olarak 
Süleyman Pa�a’n�n Tarih-i Âlem’inin farkl� bir yeri vard�r. Zira 
ilk defa Osmanl� ayd�nlar�na tarih mahiyetinde de olsa O�uz 
Ka�an ve Attila destanlar�ndan bahsedilmi�tir. 

Süleyman Pa�a’n�n kaynak olarak eserini kulland��� Joseph 
de Guignes Frans�z sinologtur. Türkçe’ye Hüseyin Cahit Yalç�n 
taraf�ndan Türklerin Tarih-i Umûmîsi  ad�yla çevrilen 
kitab�nda Türk tarihini derli toplu bir �ekilde ortaya 
koymu�tur. Avrupa Hunlar�n�n, Avarlar�n hatta Selçuklular�n 
bile Orta Asya’dan geldi�ini ilk kez de Guignes belirtmi�tir. 
Bahaeddin Ögel, ondan “Türk tarihinin kurucusu” diye 
bahseder.168  Çin, Yunan ve Latin dilleriyle Arap ve Fars 
kaynaklar�n� da kullanan de Guignes, Çin vesikalar�ndaki Türk 
efsanelerini de gün �����na ç�karm��t�r. Süleyman Pa�a’n�n 
eserindeki Çince kelimelerin çoklu�unun sebebi bu kayna�a 
ba�l�l���ndan kaynaklan�r. 

Pa�a, kitab�n�n Tevâif-i Türk ba�l�kl� bölümüne Türklerin 
tarihteki önemlerine dikkati çekerek ba�lar: “Ensâl-i Türk 
k�taât-� cihân�n her cihetine inti�âr ve îsâl-i nüfûz-� iktidâr 
eylemi� bir cemiyet-i zî-satvet oldu�undan tarihinin 
muâs�rlar� bulunan düvel ü milel-i mevcûde-i tevârihine 
merbûtiyeti vard�r.”169  

                                                           
167 a.e., s. 45. 
168 Bahaettin Ögel, Türk Mitolojisi,  C. 1, T.T.K. Yay., 1993, s. 5. 
169 Süleyman Pa�a, Tarih-i Âlem, �st., 1293/1876, s. 383. 
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Türkler, Hz. Nuh’un o�ullar�ndan Yafes’in soyundan 
gelmektedirler. Tatar Hanlar�n�n Zikri bölümünden sonra 
gelen Mo�ol Hanlar�n�n Zikri ba�l�kl� bölümde Kara 
Han’�n o�lu O�uz Han’dan bahsedilir ve O�uz Ka�an 
destan�n�n �slâmî varyant� özetlenir.  
Fakat Re�idüddin’in ve Ebulgazi Bahad�r Han’�n 
eserleriyle aras�nda da baz� farklar vard�r. Meselâ 
Re�idüddin’in eserinde O�uz Ka�an, daha do�madan, 
annesinin rüyas�na girer ve onu hak dine davet eder. 
Ebulgazi Bahad�r Han’�n eserinde de çocuk, Arapça 
bilmeyen Türklerin ve Mo�ollar�n aras�nda “Allah Allah” 
diyerek dola��r. �ki eserde de evlenece�i k�zlar� önce hak 
dine davet eder, k�zlar kabul etmeyince onlar� reddeder. 
Süleyman Pa�a’n�n eserinde ise O�uz Ka�an do�u�tan 
müslüman de�il, sonradan dini ö�renen bir �ah�s olarak 
belirtilir. “Bu O�uz Han, (Hazret-i �brahim) dinini bir 
vas�ta ile taallüm ederek kabul etmi� idi.”170  

Görüldü�ü üzere Süleyman Pa�a ola�anüstü unsurlar� daha 
gerçekçi bir �ekle sokmu�tur. Süleyman Pa�a, Ebulgazi Bahad�r 
Han’�n eserindeki unsurlara daha yak�n bir anlatma ile O�uz 
Han’�n soyunun idaresini “O�uz Hân�n Hükûmeti” 171  olarak 
belirtir. 

Süleyman Pa�a, Tarih-i Âlem adl� kitab�n�n Garbî Hunlar 
bölümünde, Ortaasya’daki Büyük Hun �mparatorlu�u’nun 
y�k�lmas�ndan sonra, Hunlar�n bir k�sm�n�n oralardan göç edip 
Hazar Denizi’nin kuzeyine yerle�erek Bat� Hun Devleti’ni 
kurmas�ndan, Bat� Hunlar�n�n Orta ve Bat� Avrupa’ya 
yay�lmalar�ndan bahseder. Germen kavimleri olan Gotlar, 
Burgundlar, Vandallarla yap�lan sava�lar� s�ralar. 

Attila (Atlu) ve Bleta (Balta) Bat� Roma �mparatorlu�u’nu 
vergiye ba�larlar. Eserde, Roma imparatoru Üçüncü 
Valentin’in k�zkarde�inin Attila ile evlenmek için ona bilezi�ini 
göndermesine de�inilmi�tir. Ayr�ca Attila’n�n, bu yüzü�ü, 
                                                           
170 a.e., s. 387. 
171 a.e., s. 389. 
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prensesin müstakbel kocas� olmas�n�n ni�an� say�p Roma 
�mparatorlu�u topraklar�ndan bir k�sm�n� istemesi, 
verilmeyince de Roma’ya yürümesi 
üzerinde durulur. Kitapta yer alan  bir ba�ka unsur ise 
Attila’n�n sava� için fal bakt�rmas�d�r. “Attila koyun 
kemikleri ile tefe’ül ederek Aetius’un esnâ-y� harbte helâk 
olaca��n� ke�f etmesi üzerine ...”172  diye ifade edilen 
efsane motifi, tarih kitab�nda da tekrarlan�r. 

Attila’n�n, Bat� destan ve efsanelerinde yer alan Tanr�’n�n 
k�rbac� veya Tanr�’n�n gazab� oldu�u motifi173 kitapta yoktur. 
“�arkî Türkler” bölümünde ise Ergenekon destan�na benzeyen 
bir bölüm vard�r. Çin ve Fars kaynaklar�nda Mo�ollar diye 
an�lan �imal Hunlar�n�n y�k�lmas�ndan sonra K�yan ve Nigüz 
Han e�lerini de al�p Karl� Da�’a yerle�irler. Çocuklar� ve 
torunlar� da orada dört yüz y�l kal�rlar. Nüfus ço�al�nca oradan 
ç�kmaya karar verirler. T�pk� destandaki gibi bir demirci, ç�k�� 
yolunun, da��n bir k�sm�n�n eritilmesiyle aç�laca��n� söyler. 
Da� eritilir ve Ergenekon’dan ç�k�l�nca Tatarlara hücum edilir. 
Büyükler katledilir, küçükler esir al�n�r. 

Türkçe Bozkurt olan Mo�olca Börteçine kelimesi kitapta, 
Ergenekon’dan ç�kan sülaleden bir hükümdar�n ad� olarak 
geçer. 

Mo�ollar�n bir di�i geyikten üreme efsanesi olan Alankova 
efsanesi burada sadece Alankova adl� bir bey k�z�n�n gece inen 
nurdan hamile kalmas� �eklinde anlat�lm��t�r.174  

Destanlar toplumun ortak haf�zas�d�r ve toplumun ihtiyaç 
duydu�u dönemlerde kullan�l�r. Türkler aras�nda da destanlar 
milliyetçilik ak�m�n�n ortaya ç�kmas�ndan sonra kimlik aray��� 
meselesiyle birlikte dikkat çekmi�tir. Türkler böylelikle 
kendilerinde biz Türküz deme gücünü bulurlar. Bunun 
temelini destanlarda görürler.  
                                                           
172 a.e., s. 318. 
173 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanl�k Destanlar�nda Attilâ, çev. 

Ya�ar Önen, K. B. Yay., Ank., 1981, s. 40. 
174 Bu motif G�lgam��’tan ba�layarak halk kültüründe yayg�n olarak kullan�l�r. 

Antropologlar hayvandan türemeyi totemizmle ba�lant�l� olarak aç�klarlar. 
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Bu dü�üncenin izleri Ziya Gökalp’te daha belirgindir. Ziya 
Gökalp, bu konudaki dü�üncelerinin geli�imini 
Türkçülü�ün Esaslar�’nda “Türkçülü�ün Tarihi” 
bölümünde belirtir. 

Türk destanlar�n�n sistemle�tirilmesi, destanlardaki 
tarihî unsurlar�n belirlenmesi Ziya Gökalp, Fuad Köprülü, 
Zeki Velidî Togan, Abdülkadir �nan, Hüseyin Nam�k 
Orkun’un çal��malar�yla olmu�tur. Bunlar Türkoloji 
çal��malar�yla ortaya ç�km��t�r. 

2. Halk edebiyat� malzemesinin ve tekni�inin Türk 
edebiyatç�lar� taraf�ndan ba�ar�yla kullan�ld��� dönem.  

Millî Edebiyat ak�m�na mensup olan yazarlar Tanzimat’tan 
önceki ve sonraki edebiyat�m�z�n taklîde dayand���n� belirterek 
bizim millî edebiyat�m�z� olu�turabilmemiz için halk 
edebiyat�n�n as�l kaynak olarak al�nmas� gerekti�ini ileri 
sürmü�lerdir. 

Hem bu edebî ak�ma hem de Türk dü�ünce hayat�na derin 
tesirleri olan Ziya Gökalp, Türkçü yazar ve �âirlerin, edebî 
malzemeyi halk edebiyat�ndan, i�lenecek formu ise Bat� 
edebiyat�ndan almalar� gerekti�ini belirtir. Bu, halk kültürünü 
(Ziya Gökalp’in kulland��� kavramla) hars� incelemeyi ve onu 
i�lemeyi (yine onun kulland��� kavramla) tehzîbi içine al�r.  

Ziya Gökalp, öncelikle yap�lmas� gerekenin Türk 
kültürünün geli�iminin, tarihinin incelenmesi oldu�unu 
belirtir, halk edebiyat�n�n, masallar�n, destanlar�n bu gözle ele 
al�nmas� gerekti�ini tavsiye eder: 

“Edebiyat�m�z�n menbalar�n� bir taraftan ta� 
mahkûkelerde, ceylan derilerinde, di�er taraftan da halk�n 
ko�malar�nda, masallar�nda, destanlar�nda aramal�y�z. Millî 
veznimiz parmak usûlüdür. Millî dilimiz yaln�z Türk sarf�na 
tâbi oland�r. Millî edebiyat�m�z, mevzular�n�, istiâre 
zeminlerini Türk hayat�ndan, Türk ictimâî te�kîlât�ndan, 
Türk esâtirinden, Türk menk�belerinden almal�. 
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Lisân�m�zdan yabanc� terkipleri, �iirimizden yabanc� 
vezinleri, edebiyat�m�zdan 
yabanc� telmihleri atmal�y�z. Lisân ve edebiyat�m�za 
an’anesinin mebdeinden ba�larsak, u�rad�klar� 
istilâlar�n ar�zî ve marazî devreler oldu�unu 
anlayaca��z. Türk hukukunun tarihini, törelerin, 
yasalar�n, tüzüklerin tedkîkiyle diriltmeliyiz. Türk 
mimarîsi, Türk ressaml���, ümmet devrinin binalar�nda 
ve yaz�lar�nda aransa bile, Türk mus�kîsi de millî �iir ve 
edebiyat�m�z gibi halk�n �ifahî an’anelerinde taharrî 
edilmelidir.  

Türklü�ün kelimelerde, mesellerde, masallarda, 
destanlarda izleri kalm�� bir millî mefkûresi vard�r ki bunu bu 
da��n�k enkaz aras�ndan bulup ç�karmak ve bunda mündemic 
olan kavmî “ma-ba’de’t–târih”i ke�fetmek en büyük 
vazifemizdir.”175  

Ziya Gökalp’in halk edebiyat�yla ilgili çal��malar�n�n bir 
program� denebilecek olan bu dü�ünceleri hars kavram�na 
dayan�r. Hars bir milletin bütün de�er yarg�lar�n�, töresini, 
millî müesseselerini, geleneklerini, geleneklerin muhtevas�n� 
kapsar. Hars�n içinde örf, gelenek, müessese kavramlar� önemli 
yer tutar. Ziya Gökalp’in dü�ünce sisteminde halk edebiyat�, 
hars�n önemli bir parças�n� olu�turan an’anelerin içinde yer 
al�r. Gelenekler de kendi içinde kutluluk derecesine göre 
üstûreler, menk�beler, masallar, efsaneler ve alelâde an‘aneler 
olmak üzere be�e ayr�l�r.176

Ziya Gökalp’a göre üstûre ve menk�beler birer dinî âyinden 
ve buna ba�l� inançlardan do�mu�lard�r. �lâhlarla ilgili 
inançlardan üstûreler, yar�m ilâhlar ve kahramanlarla ilgili 
inançlardan menk�beler do�mu�lard�r. Bundan da Ziya 
Gökalp’in üstûrelerden kasd�n�n mitler oldu�u anla��l�r. 

                                                           
175 Ziya Gökalp, Türkle�mek, �slâmla�mak, Muas�rla�mak, haz. �brahim Kutluk, 

Kültür ve Turizm Bakanl��� Yay., Ank., 1976, s. 25. 
176 Filizok, a.g.e., s. 69-71. 
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Dinî an’ane olarak nitelenen üstûre ve menk�belerdeki ilâh 
ve yar� ilâh �eklindeki kahramanlar ise ongunlar�n, totemlerin 
�ah�s hâline dönü�türülmü� �eklidir.177

 Hunlar�n hâkim oldu�u zaman merkezî ongun 
Bugu(koyun)’dur. Tukyular�n hâkimiyetinde ise 
Tosun(öküz)’dur. O�uz Han, Bugu Tigin, Bozkurt isimli 
�ahsiyetler, Türklere ongun olmu� kutsal hayvanlar�n 
adlar�n� ta��rlar.  

Ziya Gökalp, Türk Töresi adl� kitab�nda “A�k Ustûreleri” 
ba�l��� alt�nda Güne� Han�m, Çolbu Han�m, Öksüz K�z adl� 
üstûreleri masals� bir anlat�mla özetler. Ziya Gökalp bunlar� W. 
L. Serochewskiy’nin Yakutlar Etnografik Ara�t�rma Yaz�lar� 
adl� eserinden alm��t�r. Türk Töresi adl� kitapta Türk  
Kozmogonisi ad�yla an�lan Altay Türklerin Yarat�l�� Ustûresi de 
Radloff’tan al�nm��t�r. Ziya Gökalp’in k�saca konusunu 
özetledi�i bu destan, Bahaeddin Ögel taraf�ndan da tercüme 
edilerek Türk Mitolojisi adl� kitapta yay�nlanm��t�r. 

Ziya Gökalp’e göre ikinci derecede kutluluk de�eri ta��yan 
menk�benin kayna�� üstûrelerdir. Üstûre zay�flay�p kutsall��� 
azal�nca menk�be hâline gelir. Dokuz O�uz, O�uz Han, 
Ergenekon, Tukyu, Alan Koa, K�rk K�z, Hia Prensi ve �ane 
menk�belerini ele alan Ziya Gökalp, özellikle Dokuz O�uz 
menk�besi üzerinde birkaç yerde durur. Bunun sebebi 
Gökalp’in Türk hars�n�n temel de�er yarg�lar�n� bunda 
bulmas�d�r. Gökten inen ���ktan gebe kalan iki a�ac�n be� çocuk 
do�urmas�n�n anlat�ld��� bu menk�beyi Türk Töresi’nde, Fuat 
Köprülü’nün  Türk Edebiyat�  Tarihi adl� eserine ba�l� kalarak 
özetler. Bu menk�bede Gökalp’e göre “Alt�n I��k” motifi vard�r 
ve bu motif, Türk hars�n�n temel motiflerindendir. Eski Türkler 
mefkûreyi gökten inen bir ���k olarak dü�ünürler ve alt�n ���kla 
ruhlar�n birle�mesinden ilahî kutsall�kta bir toplum olu�ur.178 
Ziya Gökalp, bu menk�bede tarihî gerçeklerden çok  Türk 
halk�n�n duyu� ve dü�ünü� özellikleri üzerinde durur.  

                                                           
177 a.e., s. 76-77. 
178 a.e., s. 84. 
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Ayr�ca  A��k Kerem’in elindeki saz�nda, kamlar�n mus�kî 
ile sihir yapma gelene�inin devam�n� görür.  Gökalp, 
Kalevala’yla konu bak�m�ndan ortakl�klara dikkati çeker. 
O destanda büyük bir me�e, sihirli bir palamut 
tanesinden do�arak gö�ü kaplam��, sonra sular�n perisi 
bir cüce taraf�ndan da y�k�lm��t�r. Ayr�ca Kalevala’da silâh 
olarak da kullan�lan müzik aleti harp’in yerini, O�uz 
destanlar�nda kopuz alm��t�r.  

O�uz Han menk�besi ise Gökalp’e göre “törecilik” dönemine 
aittir. O�uz Han, ongun olarak kabul edilen bir hayvan�n 
insanla�t�r�lm�� �eklidir. Menk�bedeki O�uz ile tarihçilerin 
Mete olarak belirttikleri �ah�s ise ayn�d�r. Ayr�ca Gökalp, O�uz 
Han, Efrasiyâb, Bo�aç Han ve �ah �smail menk�belerini de ayn� 
menk�benin de�i�ik �ekilleri olarak de�erlendirir. Türk 
menk�belerini bir bütün içinde ele almas� ise dikkati çekicidir.  
Bu dü�üncenin izlerine ba�ka yazarlar�n eserlerinde de 
rastlar�z. Meselâ Ahmet Kutsi Tecer, Koçyi�it Köro�lu adl� 
piyesinde Köro�lu’nu O�uz destan� gelene�inin devam� olarak 
de�erlendirir. 

Di�er menk�beleri de Köprülü’nün Türk Edebiyat� 
Tarihi’ne ba�l� kalarak özetleyen Ziya Gökalp, bunlardan ald��� 
motifleri �iirlerinde kullanm��, di�er yazar ve �âirlerin de 
bunlar� i�lemelerini tavsiye etmi�tir. Ziya Gökalp idelojik 
dü�üncelerini dile getirdi�i, Türk destanlar�n� i�ledi�i �iirler 
kaleme al�r. Kolsuz K�z, Alageyik �iirleri destanlar�n anlat�m 
tarz�n� korur. Bu yüzden Yahya Kemal, Fransa’dan 
döndü�ünde, Ziya Gökalp’�n “barbar destanlar” yazd���n� 
söyler.179 Yahya Kemal, barbar kelimesini kötü anlamda de�il 
tam tersine övme amac�yla kullanm��t�r. Romantiklerde de bu 
amaçla kullan�lan kelime, Yahya Kemal için “�rk taraf� 
kuvvetli” demektir.180

                                                           
179 Ahmet Hamdi Tanp�nar, Yahya Kemal, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1982, s. 63.  
180 a.e., s. 64. 
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Ziya Gökalp masallar� ideolojik aç�dan i�lemi�tir. Ziya 

Gökalp, “Y�lan Bey �le Peltan Bey”de kad�n� aile kurumu, 
sadakat ve görev anlay��� aç�s�ndan yorumlar. Ziya 
Gökalp’�n masal�nda, kad�n sosyal rolünü, anal���, 
görevini tercih eder.  Bilge Seyido�lu’nun derledi�i 
Erzurum Masallar�’nda ise masal�n sonunda kad�n a�k� 
tercih etmi�tir. Halk masal�nda Y�lan Bey’i hayata getiren 
Ay�e’nin a�k�d�r. Gökalp’in masal�nda kad�n, sevgilisinin yerine 
kocas� olan Peltan Bey’i seçince Y�lan Bey a�k�n� yitirir ve tekrar 
y�lan hâline dönü�ür. Kad�nlar�n anlatt��� masallarda sonuçlar 
de�i�ir. Zira bireyin tatmini ön plandad�r. Halk masallar�nda 
klasik bir sonuç, mitik bir unsur bulunur. Masallar bu yüzden 
tek boyutludur. Ziya Gökalp’in kaleme ald��� masalda ise iki 
boyut vard�r. Ya görev ya a�k �eklinde bir çat��ma yer al�r. 
“Gökalp, aile sevgisi ve saadet çocukla tamamland��� için, 
Ay�e’nin çocuklar�n�n babas� olan Peltan Bey’i seçmesini 
uygun bulur.” 181  

Mehmet Kaplan, “Y�lan Bey �le Peltan Bey” masal�nda, Ziya 
Gökalp’in eserlerinde görülen yeniden do�mak için eskinin 
ölmesi gerekti�i yolundaki yeniden do�ma teminin sembolik 
ifadesini bulur. Bu tem sadece bu masalda de�il Ziya Gökalp’in 
yazd��� “K�z�l Elma”, “Ülker ile Ayd�n”, “Küçük �ehzade”, 
“Polvan Veli”, “Kelo�lan”, “Tembel Ahmed”, “Ku�ular”, “Nar 
Tanesi”, “Ke�i� Ne Gördün”, “Pekmezci Anne” ve “Kolsuz 
Han�m” masallar�nda da yer al�r.182  

Hece vezniyle �iirler yazan Mehmet Emin, halk edebiyat� 
naz�m �ekilleri yerine Servet-i Fünûn, Fecr-i Âti �âirleri gibi 
bat� edebiyat� naz�m �ekillerini kullan�r. Hece mi aruz mu, 

                                                           
181 �nci Enginün, “Ziya Gökalp ve Aile”, Yeni Türk Edebiyat� Ara�t�rmalar�, Dergâh 

Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 439-440. 
182 Mehmet Kaplan, “Ziya Gökalp ve Yeniden Do�ma Temi”, Türk Edebiyat� 

Üzerinde Ara�t�rmalar 1, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1992, s. 523-527. 
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Türkçe mi Osmanl�ca m� diye yap�lan tart��malar Mehmet 
Emin’in  

�iirleri ile �iddetlenmi�tir. Millî Edebiyat döneminde hece 
vezninin kullan�lmas� da bu tart��malar sonucunda 
olmu�tur.  

R�za Tevfik, Servet-i Fünûn döneminden ba�layarak 
hece vezni ile halk �iiri tarz�nda özellikle tekke edebiyat� 
ürünlerine uygun �iirler, halk �iirinin taklidi denebilecek 
nefesler, ko�malar yazar. �iirde teknik meselesi onun 
sayesinde hâlledilir. �iirde R�za Tevfik’in yol göstericili�i 
önemlidir. R�za Tevfik, sadece �âirli�i ile de�il, halk �iiri 
derlemeleri ve folklor alan�ndaki ilmî yaz�lar� ile de önemli bir 
yere sahiptir. Folklordan bahseden, halk edebiyat� ürünlerini 
ilmî aç�dan ele alan ilk �ah�slardand�r.183  

Hüseyin Rahmi, özellikle Me�rutiyet döneminden 
ba�layarak ölümüne dek yazd��� romanlarda �stanbul 
folkloruyla ilgili pek çok unsuru kullanm��t�r. Bunlar aras�nda 
büyü yapma, cin peri ça��rma, falc�l�k, muska, nefes etmek 
sadece ilk sekiz roman�nda yer alan folklorik unsurlard�r.184 
Özellikle Efsuncu Baba, Cad� ve Gulyabani romanlar�nda bât�l 
inan��lar�n çe�itli mahzurlar�n� sergiler. 

Ömer Seyfettin, büyük bir Türk destan� yazmak ister. “Yeni 
Lisan” adl� makalede geçen “Uyan�n�z. Uyand�rmay� 
sa�layacak destan� yazmal�y�z.”185  ifadesi bu aç�dan 
önemlidir. Fakat bu dü�üncesini gerçekle�tirmeye ömrü 
yetmez, hayal etti�i büyük Türk destan�n� tamamlayamaz. 

                                                           
183 Abdullah Uçman,  R�za Tevfik’in Tekke ve Halk Edebiyat� �le �lgili Makaleleri, 

KTB Yay., Ank., 1992, s. 5-15. 
184 Ayd�n Oy, “Hüseyin Rahmi  Gürp�nar’�n Roman�ndan II. Me�rutiyet Dönemi 

Y�llar�nda Bat�l �nan��lar”, I. Uluslararas� Türk Folklor Kongresi Bildirileri, IV. 
C., K.B.Yay., Ank., 1976, s. 215-224. 

185 Ömer Seyfettin, Bütün Eserleri 13, Dil Konusunda Yaz�lar, haz. Muzaffer 
Uyguner, Bilgi Yay., Ank., 1989, s. 20-32. 
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Yeni Mecmua'da “�lyada”, Türk Yurdu'nda “Kalevela” 
tercümeleri ile kal�r. 

Ömer Seyfeddin, “Harb Edebiyat�” ba�l�kl� makalesinde 
bizdeki harp edebiyat�n�n yetersizli�inden bahseder:  

"Bizim gibi kalbinden felaket as�rlar�n�n söndüremedi�i 
kahramanl�k ate�leri parlayan bir millet, kendi destan�n� 
hayk�racak yüksek bir ruha mâlik olam�yor da, beri taraftan 
�talyanlar gibi her gün rezaletle ma�lup olmak için yarat�lm�� 
korkak ve gülünç bir milletin "Danonciyo" kadar heyecanl� 
destanc�lar� yeti�iyor..."186

Bunun sebebi memleketin ayd�nlar�n�n millî olmamas�d�r: 
“Milletle yüksek s�n�f aras�nda as�rlardan beri devam edip 
duran bu ayr�l�k bu alâkas�zl�k devam ettikçe, bizde yaln�z 
harb edebiyat� de�il, hiçbir �ey olamayaca��na iman 
etmeliyiz."187

�ttihat ve Terakki yöneticilerinin millî duygular� co�turucu 
yay�nlar� destekledi�i bir dönemde, Ömer Seyfeddin'in tarihî 
konulu hikâyeleri be�enilir. Ömer Seyfeddin, Eski Kahramanlar 
ba�l���yla yay�nlanan “Ba��n� Vermeyen �ehit”, “Kütük”, 
“Topuz”, “K�z�lelma Neresi?”, “Ferman”, “Pembe �ncili Kaftan”, 
“Forsa”  adl� hikâyelerinde destanî temleri kullan�r. 

Ömer Seyfeddin, “Ba��n� Vermeyen �ehit” hikâyesinin konusunu 

Peçevî'nin tarih kitab�ndan alm��t�r. Bir gazavâtnâme hikâyesi olan 

“Ba��n� Vermeyen �ehit” hikâyesi Allah yolunda �ehit olmay�, zor 

durumda cesaretli ve kararl� olmay� te�vik edici mahiyettedir. Alp-eren 

tipinin devam� olan dervi�-gazi Kuru Kad� tipi ve onun ya�ad��� s�r 

dolu mucize, hikâyede dinî co�kunlu�u olu�turur. Onalt�nc� yüzy�ldaki 

sava� ortam�n�n ve askerin psikolojisinin de yans�t�ld��� bu hikâye, 

                                                           
186 Ömer Seyfettin, “Harb Edebiyat�”, Bütün Eserleri 14, Sanat ve Edebiyat Yaz�lar�, 

haz. Muzaffer Uyguner, Bilgi Yay., Ank., 1990, s. 76. 
187 a.y., s.75. 
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dü�manla hangi durumda ve hangi zamanda olursa olsun 
sava�mak gerekti�ini a��lar. 

�deal kahraman tipleri “Topuz” hikâyesinde oldu�u 
gibi “Kütük” hikâyesinde de zekâlar� ve cesaretleri ile 
gösterilir.  “Ferman” hikâyesinde, emre kay�ts�z �arts�z 
itaat edilmesi gerekti�i trajik bir �ekilde anlat�l�r. “Pembe 
�ncili Kaftan” hikâyesinde, halktan bir ki�i olan Muhsin 
Çelebi'nin devleti için yapt��� fedâkârl�k, basit bir 
diplomasi hikâyesinin d���na ç�kar, destanla��r.       

D�� dü�mana kar�� yap�lan sava�lar�n anlat�ld��� bu 
hikâyelerdeki destanî ton, sadece tarihî olmas�yla de�il, 
kahramanl��� yüceltmesi, ideal tipleri i�lemesi, millî hisleri 
uyand�rmas� ile epope türü destanlara yakla��r. “K�z�lelma 
Neresi?” hikâyesindeki K�z�lelma motifi ile “Ba��n�  Vermeyen 
�ehit”teki kesik ba� motifi de Türk destanlar�nda görülen 
motiflerdendir. 

“Primo Türk Çocu�u” hikâyesinde, Kenan, millî uyan�� 
içindeki o�luna, Türk milletinin geçmi�inin ne kadar eski 
oldu�unu göstermek ve Primo diye ça��rd�klar� o�lunun yeni 
ad�n�n O�uz oldu�unu belirtmek için O�uz destan�ndan 
bahseder: O�uz’un bütün millete hükmetti�ini; O�uz Ka�an 
destan�n�n da bizim milletimizin destan� oldu�unu belirtir. 
Primo’nun babas�na göre O�uz Han gökten inmi� ve sülalesi 
Türklere hükmetmi�tir. Destanda ise O�uz Ka�an gökten 
inmez. Onu Ay Ka�an do�urur. Çocuklar� gökten bir ���kla inen 
iki kad�ndan do�ar. Hikâyede, iyice kozmopolitle�erek millî 
benli�inden uzakla�an Kenan'� kendine getiren olay Selanik'in 
i�gali ve oradaki ecnebilerin ta�k�nl�klar�d�r. Kenan'a ve o�luna 
güç veren ise kendi milletinin tarihini, kültürünü tan�mak ve 
ona sahip ç�kma mecburiyetini duymalar�d�r.  
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“Asiller Klübü” hikâyesinde Kara Tanburîn Bey soyunun 
asilli�ini, eskili�ini ispatlayabilmek için uydurma bir efsaneyi 
anlat�r: Efsane O�uz Ka�an ve Türeyi� destanlar�na benzese 
de, yazar�n amac�, mübala�a yaparak kahraman� komik 
duruma dü�ürmektir.  

Ömer Seyfeddin, “Türklerin Millî Bayram�, Yeni Gün: 
9 Mart” isimli makalesinde, Ergenekon'dan ç�k�� günü 
olan Yeni Gün'ün bizim millî bayram�m�z oldu�unu; 
Acemlerin Yeni Gün'ü aynen tercüme ederek Nevrûz 
dediklerini belirtir. Yazara göre Acem tarihinde Nevrûz'a 
sebep olabilecek bir olay, bir gelenek yoktur. Türklü�e dâir her 
�eyi reddeden ayd�nlara çatan Ömer Seyfeddin, millî 
bayram�m�z olarak, Ergenekon'dan ç�k���n kabulünü ister. 
Bunun sebebini ise �öyle belirtir: "Ve milletleri canland�racak, 
yükseltecek mefkûreleri do�uran masallar herhalde mefkûreyi 
öldüren tarihlerden daha iyi ve daha k�ymetlidir."188

Ömer Seyfeddin, “Güzellik ve Esatir” adl� makalesinde de  
mitoloji ve masallar�n do�u�uyla ilgili dü�üncelerini dile getirir. 
Ömer Seyfeddin'in, dinin, mitoloji ve masala kaynakl�k etti�i 
görü�ü Ziya Gökalp'le ortakt�r.   

Ömer Seyfeddin, K�rg�zlar'�n millî destan� K�rk K�z'� ayn� 
ad� ta��yan �iirinde kullanm��t�r. Destan, manzûm olarak 
hikâye edilmi�tir. Ömer Seyfeddin bu manzûmeyi yazarken 
konuyu de�i�tirmemi� fakat �âirâne imajlar, tasvirler ve Türk 
destanlar�ndan al�nan ye�im ta��, duvar�n aç�lmas�, k�z�n bast��� 
yerlerde güllerin aç�lmas�, haberci ku�, sihirli saz motifleriyle 
zenginle�tirmi�, i�lemi�tir. �iir hece vezninin 4+4+3 durakl� 
11'li kal�b�yla yaz�lm��t�r. 

“Yeni Gün” �iiri Bozkurt ile Türkler aras�ndaki diyalog 
�eklindedir. Bozkurt, Türkleri Ergenekon'dan ç�k��a ça��r�r ve 
Türkler bütün Turan'a yay�l�rlar. “Fecr” �iirinde bu destan 

                                                           
188 Ömer Seyfettin, “Türklerin Millî Bayram�, Yeni Gün:9 Mart”, Bütün Eserleri 16, 

Türklük Üzerine Yaz�lar, Bilgi Yay., Ank., 1993, s. 106. 
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sembollerle anlat�l�r. Beyaz Ay�, Ruslarca, Bozkurt, 
Türklerce,  Ala Geyik, 

 Özbeklerce mukaddes kabul edilir. Rus yönetimindeki Türklük 
dünyas� Genç Han'�n sevgilisidir. Beyaz Ay�'dan yani Ruslar'dan 
oralar� kurtarmak için Bozkurt'un uyanmas� yani miskinlik 
içindeki Türklerin dirilmesi ve Ala Geyik'in yol göstermesi 
gerekir. Zürriyetin devam�n� sa�layan  Ala Geyik bu �iirde yol 
göstericidir. Bozkurt ve Beyaz Ay� sembolleri Güne� �iirinde de 
kullan�lm��t�r. Kastedilen ise Türklük dünyas�n�n Rus 
hâkimiyeti alt�nda bulundu�u; Türklü�ün uyanmas� 
gerekti�idir. “Altun Destan” �iiri, Yarad�l�� destan�n�n etkisini 
ta��r; Türklerin dünyaya geli�inin co�kusunu anlat�r. 

“Köro�lu Kimdi Büyük Bir Destan�n Dibâçesi” adl� �iirinde 
hece vezninin 6+5 durakl� 11'li kal�b�n� kullanan Ömer 
Seyfeddin, bunu mesnevi tarz�yla kafiyelendirmi�tir. Bu �iirin 
ba��ndaki aç�klama bölümünde �âir, Köro�lu'nu "Hakikati 
silinmi�, nihayet adi, rezil bir e�kiya seviyesine indirilmi� 
çapulcular�m�zdan biridir" diye de�erlendirir. Halbuki 
"Köro�lu, i�te milletine sad�k kalan �mrahor'un o�ludur." Bu 
�iirin birinci kayna�� Göktürk dairesine ait iki millî destandan 
Göktürk s�n�r beyinin �ranl�larla mücadelesinden do�an 
Köro�lu destan�d�r.  �kincisi ise Ergenekon destan�d�r. Ömer 
Seyfeddin'e göre Köro�lu, O�uz Ka�an’�n kahramanl���n� 
devam ettiren bir alptir. Köro�lu, Çinlilere kar�� sava��r ve 
onlar� çok korkutur. Köro�lu, Anadolu rivayetlerinde iç 
dü�mana (Bolu Beyi'ne), bu �iirde ise d�� dü�mana (Çinlilere)  
kar�� sava��r. 

Böylelikle, Köro�lu, Orta Asya'dan Anadolu’ya kadar gelen yi�itlik 

prototipinin bir örne�i olur; sosyal �artlar�n bozulmas�yla, halk�n, 

onun arac�l���yla, yöneticilerden öcünü ald��� bir e�k�yaya dönen 
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Köro�lu'na itibar� iade edilir. Ömer Seyfeddin'e göre yi�itlik vasf� 

ta��yan insanlar yi�itli�ini uygulayacak kanal bulamazsa ya �arlatan ya 

da e�k�ya olurlar. Eski Kahramanlar  

 serisinde yi�itliklerini gösterebilenler, Yeni 
Kahramanlar’da (Kaç Yerinden hariç) ise �arlatan 
durumuna dü�enler i�lenir.189

Türkçü yazarlardan biri olan Ahmet Hikmet, 
“Alpaslan” destan� yazar. Ahmet Hikmet destan� fertlerde 
görmeye çal���r. Servet-i Fünûncular�n duyu� tarz� ile 
Türkçü ideoloji birle�ir ve “Üzümcü” hikâyesinde üzümcü 
bir destan kahraman� gibi anlat�l�r. Mahalle ön plana 
ç�kar. Bu yüzden hikâye olarak ba�layan Üzümcü, bir 
deneme olarak biter. Gönül Han�m roman�nda destanî 
unsurlar bulunur. Türk destanlar� hakk�nda ana 
hatlar�yla bilgi verilir. 

Halide Edib, Sinekli Bakkal’dan Tatarc�k’a,  Yeni Turan’a 
kadar, romanlar�nda halk kültürü unsurlar�n� kullanm��t�r. 
Mevlevîlikten, destanlara, tema�a sanat�ndan, halk türkülerine 
kadar pek çok kültür unsurunu, millî karakterin unsurlar� 
olarak görür. Halide Edib’e göre, halk kültürü unsurlar� fertler 
aras�nda ba� olu�turarak millî bütünlü�ü sa�lar. Halide Edib, 
Ate�ten Gömlek’te, sava�an Türk erlerinin her birini birer 
Battal Gazi olarak gösterir. Kalp A�r�s�’nda Halide Edib idealist 
tipler için e�itimde destanlar�n rolü üzerinde durur. Halide 
Edib, destanlar� ve halk edebiyat� malzemesini bir çe�it e�itim 
arac� olarak görür. Bunlar� okuyanlar�n halk� daha iyi 
anlayacaklar�n� belirtir. Bunlarda Türk milletinin as�rlar boyu 
geli�mesinin izlerinin bulundu�unu söyler.190

Millî Mücadele sonras�nda Saray çöker, halk iradesi ön 
plana ç�kar. Milleti olu�turan halk�n kültürü ara�t�r�l�r, 
                                                           
189 Muharrem Kaya, Ömer Seyfeddin’in Eserlerinde Halk Kültürü Unsurlar�, 

dan��man: �nci Enginün, yay�nlanmam�� yüksek lisans tezi, M. Ü., Türkiyat Ar�. 
Ens., �st., 1994, s. 51-56. 

190 �nci Enginün,  “Halide Edib’in Eserlerinde Halk Kültürü”, Yeni Türk Edebiyat� 
Ara�t�rmalar�, Dergâh Yay., �st., 1991, s. 335-351. 
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halkç�l�k devletin temel ilkelerinden biri olur. Zira yeni 
Cumhuriyetin temeli  milliyetçilik, halkç�l�kt�r. Bu 
dönemde milletini tan�mak,  
tan�tmak, millî ruhu hissettirmek için destanî eserler 
verilir. Me�rutiyet döneminde aç�lan Türk Ocaklar�’n�n 
yerini bir süre sonra Halkevleri al�r. Anadolu’da sözlü 
kültürde ya�ayan halk kültürü unsurlar� derlenir. Sözlü 
kültürün yaz�ya geçmesi Ziya Gökalp’�n özleminin, hars�n 
ayd�nlar taraf�ndan tespit edilmesi görü�ünün 
gerçekle�mesidir.  

Millî Mücadele döneminde ve Cumhuriyet’in kalk�nma 
dönemi olan 1930’lu y�llarda Ergenekon destan� özel bir anlam 
kazan�r. Millî Mücadele döneminde Ergenekon i�gal alt�ndaki 
Anadolu’dur, bozkurt ise Atatürk’tür. Kalk�nma hareketinin 
h�zland��� 1930’lu y�llarda da Anadolu, Ergenekon olur.191  

Atatürk’ün tarih tezinin kabul görmeye ba�lamas�yla di�er 
milletlerin destanlar�na farkl� gözle bak�l�r. G�lgam�� destan� 
üzerinde durulur. G�lgam�� ile Türk destanlar� kar��la�t�r�l�r. 
Ya�ad��� dönemde ve öldükten sonra Atatürk, bir destan 
kahraman� olarak pek çok eserde varl���n� hissettirir. 
Atatürk’ün ya�ad��� dönemde “tanr�la�t�rma temas�” �iirlerde 
yo�unluk kazan�r.192 Atatürk’ün ölümünden bir süre sonra 
destanlara olan edebî ilgi azal�r, destanlar estetik ve ilmî aç�dan 
ele al�nmaya ba�lan�r. 

Art�k hece vezni de millî vezin olarak kabul edilmi�tir. 
Hatta, Nihat Sami Banarl�’n�n Be� Hececiler ad�n� verdi�i, 

                                                           
191 Ergenekon’un günümüzdeki yorumuyla ilgili olarak Tahsin Ünal’�n kitab�nda 

(Türklü�ün Sembolü Bozkurt, 1. bask�, Millî Ülkü Yay., Konya, 1976, 85 s.) �u 
ifade dikkati çekicidir: “Bugün memleket ve milletin ufuklar�nda beliren ve bir 
hançer gibi milletin kalbine saplanmak istenen komünizme ve Rus egemenli�ine 
kar�� milletin, gençli�in ve ordunun �iddetli muhalefet etmesi, Ergenekon’dan 
ç�k�� için bir haz�rl�kt�r” (s. 54). Askerî ö�retmenlik yapan ve tarih doktoru olan 
Tahsin Ünal’�n bu dü�üncesi NATO’ya ba�l� ülkelerde komünizmle mücadele 
te�kilatlar�n�n Türkiye’deki örne�inin ad�n�n neden Ergenekon oldu�unu da bir 
bak�ma aç�klamaktad�r. (Can Dündar, Celal Kazda�l�, Ergenekon, �mge Ktb., 4. 
bs., Ank., 1997, 147 s.) 

192 Ayd�n Oy, �iir Dünyam�zda Atatürk, T.D.K. Yay., Ank., 1989, s.32-33, 175. 
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grup özelli�i göstermeyen, halk �iirinin özelliklerini 
kullananlardan be�inin  
ön planda gösterildi�i �âirler de vard�r. �iirde Mehmet 
Emin Yurdakul, R�za Tevfik Bölükba��, Faruk Nafiz 
Çaml�bel ile ba�layan hececi hareketi Orhan Seyfi Orhon, 
Yusuf Ziya Ortaç, Necmettin Halil Onan, Ömer Bedrettin 
U�akl�, Behçet Kemal Ça�lar, Ya�ar Nabi Nay�r, Ahmet 
Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Hamdi 
Tanp�nar, Kemalettin Kami Kamu taraf�ndan devam 
ettirilmi�tir. Hece ölçüsü kullan�lmakla birlikte halk 
kültürünün �iirde kullan�lmas� s�n�rl� kal�r. Özellikle 
Atatürk’ün merkez olarak al�n�p Cumhuriyet’in yüceltildi�i, 
millî duygular� co�turmay� hedef alan, bazen basmakal�ba 
dü�en �iirler yaz�lm��t�r. Bunlar�n edebî de�eri olmamakla 
birlikte bir devrin psikolojisini aktarmas� bak�m�ndan 
önemlidir.  

Faruk Nafiz'in, Mara�l� �eyho�lu’nun a�z�ndan "Han 
Duvarlar�" �iirine yerle�tirdi�i ko�ma, halk �iirindeki ko�madan 
farkl�d�r. Yay�nland��� dönemde bir hayli ilgi çekmi�tir. Faruk 
Nafiz memleket �iirlerinin yan�nda Canavar, Ak�n, Özyurt, 
Kahraman adl� piyesleriyle de halk� ve halk kültürünü 
i�lemi�tir. Canavar piyesi, Anadolu’nun ihmal edilmi�li�ini, 
görünenin ard�n� sezdirerek kendisinden sonra pek çok eserin 
yaz�lmas�na sebep olmu�tur. Ak�n ise devrin tarih tezini ta��yan 
bir tarihî piyestir. Prologda da eserle seyircilere Türklerin 
tarihin derinliklerinden Atatürk’e kadar süren destan�n�n 
anlat�laca�� belirtilir. Özyurt, ak�nc�lar�n gittikleri yerde 
yerle�melerini anlatan bir eserdir. Kahraman oyununda ise 
Atatürk’ün halk üzerindeki tesiri üzerinde durulur.193  

Faruk Nafiz’in etkisiyle Ya�ar Nabi, Mete’yi yazar.  

23 �ubat 1934’te Ankara Halkevi’nde Halkevlerinin üçüncü 
y�ldönümü kutlamas�nda bir “ink�lâp piyesi” olan Münir Hayri 
Egeli’nin O ve Biz  temsil edilir. Atatürk, Egeli’den, �ran 

                                                           
193 Necat Birinci, Faruk Nafiz, Bo�aziçi Yay., �st., 1993, s. 72-78. 
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�ah�n�n Ankara’y� ziyareti için Öz Soy’u haz�rlamas�n� 
ister.  

Piyes 24 Haziran 1934’te Atatürk’ün ve �ran �ah�n�n önünde oynan�r. 

Daha sonra Atatürk taraf�ndan ça�r�lan Egeli’ye kal�c� bir eser 

haz�rlamas� görevi verilir. Eserin konusunu da bizzat Atatürk verir. 

Egeli, bunu, kitab�n ba��ndaki  eserini nas�l yazd���n� anlatt��� 

bölümde �öyle belirtir: “Bu mevzu Bayönder’di! Bir �ef, bir Önder, bir 

Ata olacakt�. Öz Soy’da oldu�u gibi bir Ozan’la konu�acakt�. O ve Biz 

gibi kalabal�k olacak ve �ah�slar kitleyi te�kil edecekti. Bir de kad�n 

bulunacakt�. Kad�n cemiyetin bir temsili idi. Piyeste bu kad�n bir 

sembol, mesela insan dehâs�n�n sembolü olabilirdi. 

Mevzuda vak’a hemen hemen Ebedî �efin hayat�n�n 

sembolle�mesinden ibaretti. Bir f�rt�nal� günde e�ini kaybeden �ef, 

var�n�, yo�unu arkada�lar�na da��tt�ktan ve idealini gençli�e emanet 

ettikten sonra ebediyete kar��acakt�. Gençlik “Türk medeniyetini 

dünya medeniyetinin üstüne ç�kard���n�” hayk�r�rken piyes 

bitecekti.”194

Atatürk, Bayönder’in s�radan bir eser de�il, etkileyici, destanî bir 

eser olmas�n� ister: “Nihayet o, Bayönder’in bir masal say�lmas�na 

raz� olmuyor. Epope mânas�na telâkki etti�i Ertek, �rtekli 

kelimelerile an�lmas�n� istiyordu.”195

Atatürk’ün piyesler üzerindeki etkisi sadece bu eserle s�n�rl� 

de�ildir. Münir Hayri Egeli, bunlar� ise �u sözlerle aç�klar: “Bayönder, 

Atatürk’ün üzerinde me�gul oldu�u ilk tiyatro eseri de�ildi. Daha 

evvel Akagündüz’ün bir piyesine bir cümle ilâve etti�ini ve Faruk 

Nafiz Çaml�bel’in “Ak�n”� ile yak�ndan alâkadar oldu�unu biliyorum. 

Behçet Kâmil’in “Tünübuk”u ile de me�gul olmu�lard�. Benim de 

                                                           
194 Münir Hayri Egeli, Bayönder, 1 Akt, Muallim Ahmet Halit Kitabevi, �st., 1934, s. 

11.  
195 a.e., s. 12-13. 
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Bayönder”den ba�ka daha üç piyesimin üzerinde çok 
k�ymetli notlar�, ir�atlar� ve tashihleri vard�r.”196  

Eserin konusu son derece basittir. Bayönder, e�inin 
ölümünden sonra kaderi ülküsüyle y�rtm�� birisi olarak 
komutanlar�n� yan�na toplar. Onlara ülküda�l�klar�ndan 
dolay� te�ekkür eder. Mal�n� mülkünü de onlara b�rak�r. 
Bayönder, K�z�lelma’y� temsil eden alt�n tas� engin denize 
f�rlat�r. Eserin sonunda, Bayönder, destan kahramanlar� 
gibi gö�e yükselir.  

Eserin ba��nda dekor hakk�nda bilgi verilirken eski Türk 
hayat�n� ifade eden motiflerin kullan�ld��� belirtilir. Etraf 
karanl�kt�r, böylelikle eserdeki zaman�n geni�li�i vurgulan�r.  

“Deli Ozan eski Sümer, Eti Ozanlar� k�l���ndad�r. Elinde en 
eski bir Türk çalg�s� olan “Cura” vard�r. “Bayönder” eski Türk 
destanlar�n�n anlatt�klar� genç bir Yar�m Tanr� gibi 
giyinmi�tir.” (...) “I��klar ne gece ne gündüzün de�il ba�ka bir 
diyar�n ���klar�d�r. Bütün bunlar seyredenlere gördüklerinin 
irteki oldu�unu anlatacakt�r.”197

Yukar�daki bölümlerde de görüldü�ü üzere Cumhuriyet 
döneminde Atatürk edebiyat� olu�mas�nda, Atatürk’ün, edebî 
eserlerde, destanî bir �ah�s olarak yer almas�nda, bizzat 
kendisinin de yönlendirmesi olmu�tur. Münir Hayri Egeli’nin, 
Bayönder’in nas�l yaz�ld���n� anlatt��� bölümdeki bilgiler bunu 
aç�kça göstermektedir.  

1937’de Matbuat Umum Müdürlü�ü’nün halk kitaplar�n� 
modernle�tirmeyi teklif eden bildirisi yay�nlan�r. Bu bildiride, 
ana hatlar�yla �unlar�n istendi�i belirtilir: “Halk kitaplar�n�n 
kahramanlar�n� halk seviyor. Bu kahramanlar aynen 
b�rak�ls�n; yaln�z bunlar, rejimin ruhuna uygun, yüksek 
mânâl�, yeni vakalar içinde gösterilsin. Böylece halka, sevdi�i 
kitaplar vas�tasiyle telkin etme imkân� haz�rlans�n. Nas�l ki 
Miki-Maus tipi daima ayn� kalmakla beraber, her filmde 
ayr� bir mevzuun, ayr� bir muhitin kahraman� oluyorsa, 
                                                           
196 a.e., s. 12. 
197 a.e., s. 18. 
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yukar�da adlar� geçen ve halk�n gayet iyi tan�d��� tipleri 
yepyeni mevzular içinde kullanmak ve böylelikle halk�n 
al���k oldu�u kahramanlar� yeni Türk ink�lâp ve 
medeniyet gayelerine uygun telkinler yapan maceralar 
içinde ya�atmak istiyoruz.”198

Dahiliye Vekilli�i de modernle�tirilmesi istenen bu 
eserlerin 70 tanesinin adlar�n� vererek bir liste yay�nlar. 
Bu listede Â��k Garip, Kerem ile Asl� gibi a�k konulu halk 
hikâyeleri; Köro�lu gibi millî kahramanl�k hikâyeleri; 
Hazret-i Ali Cenkleri, Battal Gazi gibi dinî kahramanl�k 
hikâyeleri; Sürmeli Bey, Bey Böyrek Hikâyesi gibi 
do�rudan halk a�z�ndan tespit edilerek bast�r�lm�� 
hikâyeler yer al�r.  

Bu konu, o dönemde pek çok yazar taraf�ndan tart���lm��t�r. 
Bunlar aras�nda Burhan Cahit, Peyami Safa, Nurullah Ataç, 
�smay�l Hakk� Baltac�o�lu, Hüseyin Cahit Yalç�n, Halit Fahri 
Ozansoy, Behçet Kemal Ça�lar, Faruk R�za Gülo�ul bulunur. 
Tart��ma daha çok bu eserlerin ya propaganda amaçl� olarak 
kullan�l�p kullan�lamayaca��, kullan�l�rsa ink�lâp fikirleri ve 
ça��n teknik ilerlemelerinin nas�l eserde yer alaca�� ya da bu 
eserlerin modernle�tirilmesiyle yap�lar�n�n bozuldu�u, bunlar�n 
ancak kendi ça��na ait oldu�u  meseleleri üzerinde 
yo�unla�maktad�r. Fakat, Muharrem Zeki Korgunal’�n, Selami 
Münir Yurdatap’�n ve di�er yazarlar�n bu halk kitaplar�n� 
modernle�tirme gayretleri, bu eserlerin orijinalli�ini 
kaybettirmi� ve halk�n ilgi göstermemesine yol açm��t�r.199  

Cumhuriyet’in kurulu�undan 1940’a kadar, destan 
edebiyat� kendisini hissettirir. Derleme çal��malar� ise önce 
Türk Ocaklar�nda ba�lar sonra da Halkevlerinde ö�retmenler 
ve eli kalem tutanlarca folklor unsurlar�n�n toplanmas� ve 
yay�nlanmas�yla devam eder. Bir hanedan�n yönetti�i 
imparatorlu�un yerine kurulan Türkiye Cumhuriyeti 

                                                           
198 Faruk R�za Gülo�ul, Halk Kitaplar�na Dair, �st., 1937, s. 56. 
199 Pertev Naili Boratav, Halk Hikâyeleri ve Halk Hikâyecili�i, Adam Yay.,  �st., 

1988, s. 170. 
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me�rûiyetini halktan ald��� için Cumhuriyetin ilk 
y�llar�nda bu türden çal��malar yo�un olarak sürmü�tür.  
Ayr�ca h�zl� bir bat�l�la�ma hamlesinin etkisiyle yok olan 
kültür unsurlar�n�n toplanmas� ve birçok yetene�in ortaya 
ç�kar�lmas� aç�s�ndan Halkevleri önemli bir i� yapm��t�r.  

Ahmet Kutsi Tecer’in Halkevleriyle ilgili faaliyetleri 
önemlidir, fakat o, as�l �öhretini halkbilimi 
ara�t�rmac�l���, �âir ve tiyatro yazarl��� ile kazan�r. 
Özellikle Ziya Gökalp’in “Halka Do�ru” ilkesini 
benimseyerek millî kültürümüzle ilgili unsurlar� derlemi�, bu 
malzemelerden hareketle bat� edebiyat� tekni�ine uygun eserler 
vermi�tir. Onun halk kültürünü ara�t�rmaya ve i�lemeye 
yönelmesinin ilk izlerine 1919’da Bolu’da yay�nlanan Dertli 
gazetesine yazd��� makalesinde rastlan�r: “Ben ömrümün 
sonuna kadar Anadolu’yu dinleyece�im ve onun sesini 
dinletmeye çal��aca��m.”200   

Tecer, Paris’te ö�renciyken Biblioteque Nationale’de 
buldu�u el yazmas� �âirler mecmuas�nda, Özdemiro�lu Hasan 
Pa�a’n�n �ran-Kuzey Âzerbaycan fetihlerinden bahseden, 
Köro�lu’na ait iki �iire rastlar. Ayr�ca orada on alt�nc� yüzy�lda 
Cezayir’de ya�am�� yeniçeri �âirlerinin �iirlerinin de yer ald��� 
bir yazmay� da bulur. Bunlar� yurda döndü�ünde  Halk Bilgisi 
Mecmuas�’nda tan�t�r. Fuad Köprülü de bu bilgileri Türk Saz 
�âirleri adl� kitab� ile “Cezayir Halk �âirleri” adl� makalesinde 
kaynak olarak kullan�r. Böylece Ahmet Kutsi’nin bu alandaki 
itibar� artar.201

Ö�retmen ve maarif müdürü olarak çal��t��� Sivas’ta da 
meslekta�lar�, edebiyat ö�retmeni Vehbi Cem A�kun ve müzik 
ö�retmeni Muzaffer Sar�sözen’le derleme çal��malar�na giri�ir. 
5-7 Kas�m 1931’de Halk �âirleri Bayram�’n� düzenler. Â��k 
Veysel, Talibî, Ali �zzet’in, ayd�nlar ve geni� halk kitlelerince 

                                                           
200 Sevgi Gökdemir, Ahmet Kutsi Tecer, Kültür ve Turizm Bakanl��� Yay., Ank., 

1987, s. 9. 
201 a.e., s. 12-13. 
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tan�nmas�n� sa�lar. 1932’de Halk �âirlerini Koruma 
Derne�i’ni kurar.  

 
Kurulu� sebebini ise �u sözlerle aç�klar: “Burada takib 
edilen gaye bilhassa geni� halk kitlesi ile fikir 
hayat�m�z�n umûmi ba�lar�n� birle�tirmek, münevver 
kütle ile geni� kütle aras�n� doldurmak: Bunu tahakkuk 
ettirmek için de halk dili, halk na�meleri, halk edebiyat�, 
halk an’aneleri ile münevver adam�n medenî bilgilerini 
birbirine kayna�t�rmak, mezcetmektir.” 202  

Ahmet Kutsi Tecer’in bu söylediklerinin arkas�nda 
fikir olarak Ziya Gökalp’in etkisi aç�k olarak görülür. 
Ayr�ca, yeni kurulmu� olan Cumhuriyet’in, Osmanl�’ya 
kar�� siyasî planda halka dayanma politikas�na uygun olarak 
Ahmet Kutsi’nin yürüttü�ü bu faaliyetler resmî makamlarca da 
desteklenir. Milletvekili ve CHP’nin Halkevleri Bürosu �efi 
s�fat�yla Ülkü dergisini yönetir ve Halkevlerinin ç�kartt��� otuz 
civar�ndaki dergiyi de yönlendirir. 203  

Halk bilimi ara�t�rmac�s� olarak köy temsilleri ve oyunlu 
türkülerle ilgilenir. Bu konuda, makaleleri ve Köylü Temsilleri 
adl� bir kitab� da vard�r. Bu kitapta �iirde ve tiyatroda halk 
kayna��na yönelmenin gereklili�ine i�aret eder: “Bugüne kadar 
folklorun di�er k�s�mlar�na mukabil bu k�sm� hemen hemen 
hiçbir ciddî tetkik zemîni olamam��t�r. Bu muannid ihmalin 
adeta �öyle bir mânâs� var: Bizim folklorumuzda dramatik 
maddeler yok. Halbuki �imdi bol bol verece�imiz örneklerle 
sâbit olaca�� gibi bundan daha büyük bir yanl�� olamaz. Her 
ne kadar mâzîde -muhtelif âmillerle- inki�âf etmi� bir köylü 
sahnemiz, bir tiyatromuz, bir dram�m�z yoksa da Türk 
dram�n�n inki�âf etmemi� kaynaklar� hâlâ gürül gürül 
ça�lamaktad�r.” 204   

                                                           
202 a.e., s. 14. 
203 a.e., s. 15. 
204 a.e., s. 23. 
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1940’ta Garip hareketi içinde yer alan Orhan Veli halk 
�iirinden gelen unsurlar� hayli da��n�k ve tabiî bir �ekilde 
kullan�r. �stanbul’u Dinliyorum �iirindeki türkü sanki 
Orhan Veli’nin 
kendi yaratmas� gibidir. Ayn� türden kullan�mlar onun pek çok 
�iirinde görülür. Bu yüzden Tanp�nar, bu grubun �iirlerinde 
“sadedil olma�� ifrata” vard�rd�klar�n� yazar. Ama onlar�n 
eskilerden fark�n� da belirtir: “Fakat R�za Tevfik ko�mas�na, 
Servet-i Fünûn art��� bir hassasiyete kar�� da aksüâmel 
yap�yorlar.”205 Ama yine de Garip’in önsözünde reddedilenleri 
Orhan Veli’nin �iirinde buluruz. Çünkü Orhan Veli, toplumun 
kabul etmeyece�i sanatç�n�n ve eserinin gelenekte yer 
alamayaca��n�n fark�ndad�r. 1937’de gelene�in tekrarc� 
taraf�na kar�� ç�kan Orhan Veli, on y�l sonra kat� tutumundan 
vazgeçer ve sanatç�n�n toplumu kendi estetik düzeyine 
yükseltmesi için gelene�i bilmesi gerekti�ini ileri sürer.206  

Ayr�ca Cahit S�tk� Taranc�, Ahmet Arif, Enver Gökçe, Cahit 
Külebi ve Ceyhun Atuf Kansu’nun �iirlerinde de halk 
edebiyat�n�n etkisi görülür.   

�stanbul d���nda Anadolu’nun romana konu edilmesi 
Nabizâde Naz�m’�n Karabibik, Samipa�azâde Sezai’nin 
Sergüze�t, Ebubekir Haz�m Tepeyran’�n Küçük Pa�a, Mehmet 
Celal’in Cemile, Elvâh-� Sevda, Küçük Gelin ve �syan,  Refik 
Halit Karay’�n Memleket Hikâyeleri, Re�at Nuri Güntekin’in 
Çal�ku�u, Yakup Kadri Karaosmano�lu’nun Yaban adl� 
eserleriyle ba�lar. Türk ayd�n� Anadolu’yu ve Türk köylüsünü 
Millî Mücadele döneminde tan�r ve eserlerinde i�lemeye ba�lar. 
Cumhuriyet’le birlikte yazarlar�n ba�l�ca konular�ndan biri köy 
konusudur.  

3. Destanlardan yararlanma döneminin tükenmesi. Türk 
edebiyatç�lar�n�n bu kaynaktan uzakla�malar�. 

                                                           
205 Ahmet Hamdi Tanp�nar, “Genç �âirlere Dair”, Edebiyat Üzerine Makaleler, haz. 

Zeynep Kerman, Dergâh Yay., 3. bs., �st., 1992, s. 406. 
206 Hakan Sazyek, Cumhuriyet Dönemi Türk �iirinde Garip Hareketi, �� Bankas� 

Kültür Yay., 1996, s. 83-88. 
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1940’lara kadar halk edebiyat�n� tükenmez kaynak 
olarak gören anlay�� devam eder. Fakat 1940’l� y�llardan 
sonra köy konusu yeni bir merhaleye girer. Zira Köy 
Enstitüleri (1940-1954) 
 e�itiminden geçen, köyün meselelerini yak�ndan tan�yan 
pek çok yazar Anadolu’daki köyü ve köyün, köylünün 
meselerini anlatmaya ba�lar. Marksizmin etkisiyle, 
zengin ve zalim a�a,  fakir ve ezilen köylüler �ablonuna 
dayal� pek çok eser yay�nlan�r. Böylelikle bir köy edebiyat� 
da olu�ur. Mahmut Makal’�n Bizim Köy adl� eserinin ilgi 
çekmesi sonucunda, yazarlar�n kendi ya�ant�lar�yla 
beslenen pek çok roman yay�nlan�r. Talip Apayd�n’�n Sar� 
Traktör, Yarbükü, Emmio�lu, Ortakç�lar, Fakir 
Baykurt’un Y�lanlar�n Öcü bunlar�n aras�nda dikkati 
çekenlerdendir. 207

Halk edebiyat�n�n tek kaynak olarak yüceltilmesi Nurullah 
Ataç'�n tepkisini çeker. Nurullah Ataç, halk edebiyat�n�n divan 
edebiyat� gibi basmakal�plarla dolu oldu�unu söyler ve 
örneklerini gösterir. Ataç’a göre “halk �iirinden daha 
yapmac�kl� bir �iir yoktur.”208 Zira saz �âiri “birtak�m kurallar 
bellemi�, birtak�m konular bellemi�, birtak�m mazmunlar 
bellemi�, o mazmunlar� o kurallar� söyleyecek”tir.209 Cemal 
Süreya da folklorun �iire dü�man oldu�unu belirtir. Ona göre, 
folklorda kelimeler dondu�u ve anonim kal�plar hâkim oldu�u 
için folklor, sanatta ki�ili�i öldürmektedir.210 II. Yeni 
mensuplar�ndan Turgut Uyar da �iirde folklora kar��d�r.  

Daha sonra �iirde halk edebiyat� etkisi eski kuvvetini yitirir. 
Yine de gerek �iirde �ekil özellikleri gerekse hikâye ve romanda 
anlat�m tarz�, �ah�s itibariyle halk edebiyat� etkisi   baz� 
yazarlarda kendini göstermeye devam eder. Mesela Kemal 
Tahir’in Sa��rdere,  Esir �ehrin �nsanlar�, Yediç�nar Yaylas�, 
                                                           
207 Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dönemi Türk Roman�nda Köy, K.T.B. Yay., Ank., 

1988.  
208 Nurullah Ataç, Sözden Söze ve Ararken, Varl�k Yay., 1968, s. 73. 
209 a.e., s. 74. 
210 Cemal Süreya, “Folklor Sanata Dü�man M�?”, Yazko, S. 35, Eylül 1983. 
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Köyün Kamburu romanlar�nda Çank�r� ve Çorum yöresinin 
folklorik unsurlar� bulunur. Kemal Tahir, kaçakç�lar� 
destan kahraman� olarak al�r. 
 Böylelikle hapishâne edebiyat�n�n geni� kitleye ula�t�r�lmas� 
sa�lan�r. Halk edebiyat� etkisi Devlet Ana’da anlat�m tarz� 
olarak vard�r. Ayr�ca Osmanl� destanî bir �ekilde anlat�l�r. Ayn� 
tav�r Tar�k Bu�ra’da da görülür. 

Naz�m Hikmet, �eyh Bedreddin Destan� adl� �iir, Sevdal� 
Bulut adl� masal kitaplar�nda, Ferhat ile �irin ve Yusuf ile 
Menofis oyunlar�nda halk edebiyat�ndan hem tip hem üslûp 
hem de konu itibariyle yararlanm��t�r.211

Abbas Sayar’�n Y�lk� At�, Çelo, Can �enli�i romanlar�nda 
Yozgat civar�n�n halk kültürü unsurlar� görülür. 

Edebiyat�m�zda “Çukurova destanc�s�” olarak yer bulan 
Ya�ar Kemal, Güney Anadolu bölgesinin hayat�n� eserlerine 
i�leyerek aktar�r. “Abart�larak i�lendi�i için simgele�en ve 
arketiple�en ki�i ve olaylarla, (...) kurmaca yönü a��r basan 
destan haval� yap�tlar üretir.”212 Çukurova köylülerinin 
tabiata, topra�a ba��ml�l���n�, k�tl�k ve açl�k korkusunu, bolluk 
özlemini i�ler. 

Ya�ar Kemal, Anadolu’daki e�k�ya hikâyelerini de ele al�r. �nce 

Memed ça�da� bir Köro�lu olur. Yazar, destan kahramanlar�n� 

e�k�yal��a aktarm��t�r. Ya�ar Kemal, Çak�rcal� Mehmet Efe’nin 

hayat�n� romanla�t�r�r, onu bir destan kahraman� olarak gösterir. 

Zaten Ya�ar Kemal, bir çe�it modern destan yazar�d�r. Eserlerinde 

karma��k bir yap� yoktur. Romanlar�ndaki �ah�slar tek boyutludur, 

co�kundur. 

Ya�ar Kemal’in romanlar�n�n beslendi�i kaynaklar dört gruba 

ayr�l�r: 1. Anadolu halk kültürü. 2. Günlük hayatla ilgili gözlemler. 3. 

Tarihî olaylar. 4. Bat� kültürü. Anadolu sözlü edebiyat�n� Bat� 

edebiyat�yla birlikte kullanan Ya�ar Kemal, ustalar� aras�nda halk 

                                                           
211 Nedim Gürsel, Naz�m Hikmet ve Geleneksel Türk Yaz�n�, Adam Yay., �st., 1992. 
212 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak�� 2, �leti�im Yay., 1990,  s. 78. 
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hikâyecileri ile Dostoyevski, Çehov, Faulkner ve 
Stendhal’i gösterir.213 

Romanlar�, iki unsur veya �ah�s aras�ndaki çat��ma 
�eklinde bir yap� arzeder. Olay örgüsü, tematik güç-ara 
güçler-kar�� güç temeline dayan�r. Z�t güçlerin çat��mas� 
“adalet, do�ruluk, ba�kald�r�, sömürü, a�k, töreler, öç, 
insanl�k de�erleri, yozla�ma, yabanc�la�ma” kavramlar� 
çerçevesinde gerçekle�ir. Olaylar kronolojik bir s�rayla 
olu�ur. Roman�n ana koldan ilerleyi�ine, çe�itli yan 
olaylar ve bunlara ba�l� ki�ilerin geçmi�leri birer yan kol 
olarak kat�l�r. Olaylar�n, anlat�mda as�l zaman çizgisine 
yan kollarla ba�lanmas� veya özet �eklinde kat�lmas�, 
geleneksel halk hikâyesi, masal ve destanlarda görülen 
önemli bir özelliktir. Ya�ar Kemal’in, romanlar�nda bu 
tekni�i uygulad��� hatta bu yüzden tempoyu  dü�ürmekle 
ele�tirildi�i görülür.214  

Orhan Asena, Tanr�lar ve �nsanlar’da Türk destanlar� 
haricindeki kaynaklara yönelir. Yunan ve Sümer 
destanlar�n� i�ler. Selahattin Batu,  �phigenie Tauris’te 
adl� oyununun konusunu Yunan mitolojisinden al�r.  

Ba�ka yazarlar�n eserlerinde de çe�itli destanlarla ilgili 
unsurlara rastlan�r. Mesela Emine I��nsu’nun Sanc�’da 
Türklerin bozkurttan do�u�u anlat�lm��t�r, Cengiz 
Da�c�’n�n Korkunç Y�llar’da Çora Bat�r destan�yla ilgili 
�iirler üslûp unsuru olarak yer al�r, Genç Temuçin bir 
destan kahraman�n�n hayat�n� anlat�r tarzda kaleme 
al�nm��t�r, Sevinç Çokum’un Hilal Görününce adl� 

                                                           
213 Ramazan Çiftlikçi, Ya�ar Kemal, K.B. Yay., Ank., 1997, s. 37. 
214 Ramazan Çiftlikçi, “Ça�da� Edebiyat�m�z�n Yüzak� Ya�ar Kemal”, Kültür, S. 103, 

Ocak-�ubat 1994, s. 20.  
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roman�nda Çorabat�r destan�, ya�l� bir roman kahraman� 
taraf�ndan anlat�l�r. 

 
II. BÖLÜM 

TÜRK ROMANLARINDAK� DESTANLAR 
 

O�UZ KA�AN DESTANI 

Destanlar çekirdek, geli�me ve tespit safhalar�ndan 
geçtikten sonra bir metne dönü�ebilmektedirler. Fakat 
baz� destanlar için bu safhalar�n bu �ekilde ilerledi�i 
söylenemez. O�uz Ka�an destan�n�n da ne tam bir metni 
elimize geçmi�tir ne de destan�n temelini olu�turan 
çekirdek unsurlar tam anlam�yla ayd�nlat�lm��t�r.        

O�uz Ka�an destan� yazma parçalar ve rivayetler �eklinde 
günümüze kadar gelmi�tir. Bilinen bu metin ve rivayetler yedi 
tanedir.215

Destanda, O�uz, do�duktan 40 gün sonra büyüyüp geli�en, 
halka eziyet eden canavar� öldüren, büyüyünce seferler edip 
ülkeleri bayra�� alt�na alan, ya�lan�nca yurdunu o�ullar� 
aras�nda payla�t�ran bir Türk kahraman� ve hükümdar�d�r.  

Toplumun de�i�mesini isteyen Tanzimat romanc�lar� ve 
romanlar�nda bir misyon a��lamak isteyen ideolojik romanc�lar, 
kahramanlar�n� çok çabuk e�itirler. Ozan dili çevik olur, ozan 
eseri için önemi olmayan k�s�mlar� ve ayr�nt�lar� atlar. O yüzden 
destan kahraman� çok çabuk büyür. Destan kahramanlar�n�n 
büyümesi gibi idealist romanc�lar da kahramanlar�n� hemen 
olgunla�t�r�rlar. Felatun Bey ve Rak�m Efendi’de Canan’�n, 
Seviye Talip’te Macide’nin yeti�mesi gibi.  

                                                           
215 Osman Fikri Sertkaya, “O�uz Ka�an Destan� Üzerine Baz� Mülahazalar”, Türk 

Dili Ara�t�rmalar� Y�ll��� Belleten 1992, TDK Yay., 1995, s. 9-27. 
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O�uz Ka�an destan�n�n �aman ve �slâmî rivayetleri 
farkl�d�r. �slâmî rivayetinde Türk milletinin en eski 
atas�n�n ad�,  
Türk’tür. Nuh Peygamberin birinci o�lu olan Türk, babas� 
Yasef’in ölümünden sonra Is�k gölü çevresinde yerle�mi� 
ve Türk’ün tarihi onunla ba�lam��t�r. Dünyaya do�u�tan 
Müslüman gelen O�uz’un, din anla�mazl��� yüzünden 
babas� ile aras� aç�lm��t�r. Daha sonra onu yenerek Türk 
boylar�n�n hakan� olmu�tur. 

Destan�n �aman rivayetinde O�uz beylerine, O�uz 
Ka�an isim verir. �slâmî rivayetinde ise isim vermelerin 
sebebi daha farkl�d�r. Destan�n ikinci �eklinde O�uz’un 
yurdunu o�ullar�na bölü�ü daha geni� anlat�l�r. Ulu� Türk’ün 
yerini de ya�l� vezir Irk�l Ata alm��t�r. O�uz Ka�an da, onun 
yerine geçen o�lu Gün Han da bu vezirin ö�ütlerini dinlerler. 
Gün Han, babas�ndan kalan yurdu O�uz’un 24 torunu aras�nda 
böler.216

O�uz Ka�an’�n tarihî �ahsiyeti üzerine muhtelif fikirler ileri 
sürülmü�tür. J. Guignes, Hun hakan� Mete’nin O�uz Han’a 
benzedi�i üzerinde durur. Rus sinolo�u Biçurin ve Ziya Gökalp 
birbirlerinden habersiz bu iki hükümdar�n ayn� olabilece�ini 
ileri sürerler. W. Radlof’a göre, Mani dinini resmî din olarak 
kabul eden Uygur hakan� Bügü Tegin (Bö�ü Ka�an), O�uz Han 
olmal�d�r. R�za Nur da O�uz Han’� Büyük �skender ile 
kar��la�t�r�r. J. Marquart ise O�uz Han’�n Cengiz olabilece�ini 
belirtir. Etnolog Potanin de O�uz Han’� yeni Mo�ol 
efsanelerindeki Kiray Han ile Uh�r Bama Han’a benzetir. 
Bahaeddin Ögel’e göre, O�uz Han efsanesi, Mete’den de önce 
Orta Asya’da ya�amaktayd�. Bu eski inan�� biraz de�i�tirilerek, 

                                                           
216 Hamide Demirel, Türk Destanlar�nda Güzellik, Destan, Moral ve Din Unsurlar�, 

Ötüken Yay., �st., 1995, s. 44. 
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esasen Çin kaynaklar�nda efsane �eklinde anlat�lan Mete’nin 
gençli�ine yak��t�r�lm�� olabilir.217

 
 
M. F. Köprülü de O�uz Ka�an destan�n�n M.Ö. 126-

201 y�llar� aras�nda büyük bir göçebe devleti kuran 
Hiung-Nu’larla ilgili oldu�unu belirtir. O�uz Ka�an da 
Mete’dir. 

Buna kar��l�k Z. V. Togan bu destan�n men�einin daha 
eski ça�lara kadar indi�ini belirtir: Togan, tarihte M.Ö. 
VII. yüzy�lda merkezi Orta Asya’da bulunan Sakalar ile 
�ndo-�skitlerin bu kadar geni� sahaya yay�ld�klar�n� 
yazar.218

O�uz Ka�an destan�n� tahlil eden Mehmet Kaplan, destan 
ile Türklerin yerle�ik medeniyete geçmeden önce ya�ad�klar� 
atl� göçebe medeniyet aras�nda ba� kurar. O�uz Ka�an böyle bir 
toplumun ideal insan tipini olu�turur. Onun temel �ahsiyetini 
hâkim olma duygusu te�kil eder. D��a dönük bir tip olan O�uz 
Ka�an’�n hayat� sürekli hareket hâlinde geçti�inden kendisi ve 
gördü�ü tabiat üzerinde dü�ünmemi�tir. Hayat kar��s�nda 
ald��� sade tav�r, eserin üslûbuna da yans�r. Dinî dünyas�nda 
kozmik unsurlar ve hayvanlar rol oynar. O�uz Ka�an tek ba��na 
de�ildir, çevresinde atl� göçebeler bulunur. Ayr�ca destanda 
terbiye etme, örnek gösterme amac� da vard�r. 

O�uz Ka�an destan�n�n �aman ve �slâmî rivayetlerini 
kar��la�t�ran Mehmet Kaplan, Uygurca O�uz Ka�an destan�n�, 
atl� göçebe kültürünün mitolojik dünya görü�ünü yans�tmas� 
aç�s�ndan daha estetik bulur. Tarih-î O�uzân ve Türkân’da 

                                                           
217 Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi, C. 1, TTK Yay, Ank., 1993, s. 10-11. 
218 Mehmet Kaplan, O�uz Ka�an Destan� , Dergah Yay., �st., 1979, s. 24-25. 
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yazar hadiseleri ve mitolojik unsurlar� aklîle�tirmeye çal��t��� 
için O�uz Ka�an’�n �ahsiyetini bozmu�tur.219  

O�uz Ka�an’la ilgili eserler ve bunlardaki O�uz Ka�an’�n 
özellikleri ise a�a��da ele al�nm��t�r. 

 
 
Kemalettin �ükrü Orbay, O�uz Han (1932)   
Bozkurt (1932) 
Kalelizâde ad�yla O�uz Han220 ile Bozkurt221 adl� kitaplar�n� 

yay�nlatan Kemalettin �ükrü Orbay, bu eserlerde O�uz Ka�an 
destan�n� otuzar sayfada hikâye etmi�tir. Bu eserlerin, O�uz 
Han adl� kitab�n arkas�ndaki reklam yaz�s�ndan, okuldaki 
derslere yard�mc� olmas� için gençlere yönelik bir seride 
yay�nland��� anla��lmaktad�r. 

O�uz Han adl� eser, Kara Han’�n çocu�u olmad��� için 
Tanr� olarak kabul ettikleri k�l�çlar�na dua222 etmeleriyle ba�lar. 
Bir sene sonra do�an çocuk annesinin memesini bir kere emip 
bir daha emmemek, herkesin yediklerinden yemek ve kendi 
ad�n� kendisi koymak �eklinde ola�anüstülükler gösterir. Yazar, 
destandaki bu mitolojik unsurlar�, mucize diye belirtir. Alt�n 
Da��nda avlan�rken babas�n�n tapt��� k�l�c� bir ta�a çalar, k�l�ç 
parçalan�r. O zaman k�l�çta ola�anüstülük olmad���n� anlay�p 
güne�e tapar. Güne�in ve ay�n da daha sonra parlakl���n� yitirip 
batt���n� görünce Tanr�y� bulana kadar iman�n� kalbinde 
saklamaya karar verir. Da�dan dönerken gecikmesinden 
endi�elenen halk�ndan da da�da bir canavar oldu�unu ö�renir. 
Eve erken gelece�ini belirtip Türk’e hiç yak��mayan yalanc� 

                                                           
219 a.e., s. 59-61. 
220 Kalelizade, O�uz Han, Kanaat Kütüphânesi, 1932, 37 s.  
221 Kalelizade, Bozkurt, Kanaat Kütüphânesi, 1932, 30 s. 
222 K�l�ç, ilkel inançlara göre içinde koruyucu bir ruh olan feti�lerdir. K�l�ç üzerine 

yemin etme, hem destanlarda hem de halk inançlar�nda görülmektedir 
(Abdülkadir �nan, “Eski Türklerde ve Folklorda Ant”, Makaleler ve �ncelemeler, 
TTK Yay., 2. bs., Ank., 1987, s. 317-330.). 
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olmak istemedi�i için geyi�i a�aca ba�lay�p eve döner. Ertesi 
gün de ay�y� a�aca ba�lay�p eve döner. Sonraki gün eve erken 
dönme konusunda bir �ey demeden ç�kar, yalan söyler konuma 
dü�memenin rahatl��� ile gece canavar� bekler ve onu tek 
hamlede öldürür. Ba��n� halk�na getirir. Daha sonra yoluna 
���klar içinde, taht üzerinde bir k�z ç�kar. Bu k�z Güne� 
Tanr�’n�n hediyesidir. Onunla evlenir  
ve üç çocu�u olur. Yine bir gün ava giderken s�k a�açlar�n 
aras�nda bulunan bir gölün ortas�ndaki tek a�ac�n dallar� 
aras�nda bir ba�ka güzel k�z bulur; Tanr�n�n yollad���n� 
dü�ündü�ü bu k�zla da evlenir. Ondan da üç o�lu olur. O�uz 
Han adl� eser, O�uz’un halk�n� �ölen için meydana toplamas� ve 
kendini han ilan etmesi ile biter.  

Bozkurt adl� eserde de O�uz’un seferleri anlat�l�r. O�uz, 
Alt�n Ordululara kar�� ç�kan Urum Ka�an’� ma�lup edebilmesi 
için Gök Tanr�’ya yalvar�r. Birdenbire karanl�klar içinde ���klar 
saçarak beliren erkek boz bir kurt, dile gelir. Onun söyledi�i 
yerlere O�uz, ordusunu sürer. Her biri bir Türk boyunu 
olu�turan Türk erleri, Saklap, Kapçak, Karlok, Kalaç, Ka�n�l� 
destandakine uygun �ekilde O�uz’a yard�mc� olurlar. Y�llar 
sonra Ulu� Türk’ün rüyas�n�n yorumuna uyan O�uz, ülkesini 
o�ullar� aras�nda payla�t�r�r.  

Uzun hikâye özelli�i gösteren bu eserler, O�uz Ka�an 
destan�n�n Uygur rivayetine uygun bir �ekilde kaleme al�nm��t�r. 

Olaylar�n geli�im s�ras� bu rivayete uygundur. Fakat yazar, destanda 

yer alan, Türklerin eski inançlar�yla ilgili mitolojik unsurlar� ya 

aklîle�tirir, normal bir olay hâline dönü�türerek anlat�r ya da bunun 

bir mucize, harika oldu�unu belirterek i�in içinden s�yr�l�r. Mesela 

yeni do�an O�uz’a annesi meme verir, fakat O�uz sadece bir kez emer, 

sonra kalk�p yürür ve dile gelip babas�ndan herkesin yedi�i 

yemeklerden ister. Yazar, bunu �u ifadelerle aç�klar: “Bu geçen 

haftalar bir harika halinde do�an ve dünyaya gözünü açar açmaz 
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yürüme�e, söz söyleme�e ba�layan çocu�un hayat� üzerinde ay, 

hatta sene tesirini yapt�. (...) O�uz bu hususta bir harika idi.” 223

Yazar, büyük bir Türk kahraman� olarak belirtti�i O�uz Han’� 
k�l�ca tapan ilkel dine mensup biri olarak göstermek 
istemedi�inden olacak ki destan�n �aman ve �slâm 
rivayetlerinde yer  
almayan bir bölüm olu�turur. Âdeta Tanr� pe�indeki 
O�uz, k�l�c�n ve güne�in Tanr� olamayaca��n� anlar. Bu 
bölüm, Hz. �brahim’in Tanr�y� bulma yolunun destana 
nakledili�i gibidir. O�uz Ka�an destan�n�n �aman 
rivayetindeki nesneler üzerinde dü�ünerek ad�m ad�m 
gerçe�e yakla�t��� gerçekçi dü�ünce e�ilimiyle de 
ba�lant�l�d�r. Bu rivayette O�uz Ka�an sebep sonuç ba�� 
kurarak dü�ünür. 

Anlat�c�, her ne kadar O�uz’un bir müslüman oldu�unu 
söylemese de onu tek Tanr� inanc�na yönelmi� biri olarak 
göstermeden de edemez: “Görülüyor ki zeki O�uz, bir olan 
Allah�n mevcudiyetini, hakikî Tanr�n�n ancak insanlar�n 
kalplerinde, vicdanlar�nda ya�ad���n� daha o zaman yaln�z 
ba��na idrak etmi�ti.”224

Yazar, büyük bir hayvan olarak belirtti�i canavar�, O�uz’un 
yenmesiyle ilgili bölümü de O�uz’un Türk’ün yalan 
söylemeyece�i tarz�ndaki ahlakî yönüne i�aret etmek için 
kullan�r. Babas�na eve erken dönece�ini söyledi�i için geç saate 
kadar bekleyip canavarla vuru�maz. Çünkü “Türk yalan 
söylemez.”225     O�uz’un canavar� öldürme bölümü, kitab�n 
yaz�lma amac� olan e�itim ve do�ru davran��lar� kazand�rma 
için kullan�lm��t�r. Ö�rencilere yalan söyletmemek 
amaçland���ndan böyle yap�l�r. Halbuki destan kahramanlar� 
zor durumda kald�klar�nda hileye ba�vurabilirler. 

O�uz, ilk gece geyi�i, sonraki gece ay�y� a�aca ba�lay�p 
canavar�n gücü hakk�nda fikir edinir. Ertesi gün de ormana 
                                                           
223 Kalelizade, O�uz Han, s. 14. 
224 a.e., s.20. 
225 a.e., s.24. 
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gider, canavar�n kafas�na m�zra��n� geçirir. Böylelikle Alt�n 
Ordulular� canavardan kurtar�r.  

 
 
 
 
 
 
Bozkurt adl� kitap, O�uz Ka�an’�n destana ba�l� bir �ekilde 

çevre ülkelere yapt��� seferlere ayr�lm��t�r. Eserde Bozkurt, 
O�uz’a konu�arak yol gösterdi�i için kitaba Bozkurt ad� 
verilmi�tir.  Bozkurt efsaneleriyle ortak olaylar, O�uz Ka�an’a 
ba�l� olarak anlat�lmam��t�r. Zaferlerin sonunda ya�l� 
dü�en O�uz, ülkesini alt� o�lu aras�nda payla�t�r�r. “Ve 
bunlar�n her biri de Türk bayra��n�n ve Türklü�ün �erefi 
için çal��arak namlar�n� millî tarihin ba� sahifelerine 
�erefle yazd�lar.”226

Bozkurt, yol göstercili�inin, güçlülü�ünün yan�nda 
kahramanl�k örne�i olarak çe�itli eserlere ad vermi�tir: 

                                                           
226 Kalelizade, Bozkurt, s. 30. 
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�brahim Tar�k Çakmak’�n,227 Hakk� Günal’�n,228 Nezihe 
Muhiddin’in229 eserleri bunlar�n aras�ndad�r. 

O�uz Özde�, Büyük Türk Roman�: O�uz Han 
(1964) 

O�uz Özde�, O�uz Han230 adl� roman�n�n konusunu 
O�uz Ka�an destan�ndan almas�na ra�men, i�leni�i, 
olaylar� ve ayr�nt�lar� ile eseri bir macera roman�na 
dönü�türmü�tür. Eserin hitap etti�i okuyucular�n hem 
bilgi seviyesi hem de ya�ça küçük olmas� sebebiyle eski 
Türk tarihi ve kültürüyle ilgili unsurlar, eserde ya bölüm 
ba��nda ya da dipnotlarda verilmi�tir. Böylelikle esere gerçekçi 
bir ton verilmeye çal���lm��t�r. Eserdeki gerçekçilik, olaylar�n 
anlat�l���nda, �ah�slar�n ki�ilik özelliklerinde ve hareketlerinde, 
destandaki mitolojik motiflerin yerini daha ak�lc� unsurlara 

                                                           
227 Eserde, Anadolu’nun Millî Mücadele öncesi durumu, saray�n tutumu, Anadolu’yu 

kurtaracak olanlar�n hali ve daha sonraki geli�meler sembolik �ah�slarla anlat�l�r 
(�brahim Tar�k Çakmak, Bozkurt, (Be� Perde, Be� Tabloluk Destan), Remzi 
Kitaphânesi, �st., 1935, 125 s.).  

228 1934’te Samsun’da yaz�lan esere, yöneticili�in sembolü olarak Bozkurt ad� 
verilmi�tir. Eserde de komutanl�k anlam�nda Bozkurt kelimesi kullan�l�r. Piyesin 
konusu k�saca �öyledir: Hakan�n kar�s� ve o�lu, saraydan vezirin hilesiyle 
uzakla�t�r�l�rlar, onlar da da�larda ya�arlar. Fakat sonra vezirin emriyle hakan�n 
kar�s� askerlerce öldürülür. Da�larda çobanl�k yapan hakan�n o�lu ise annesinin 
öldürülmesinden sonra yakalan�p hakan�n huzurunda cellata teslim edilir. Fakat 
çoban�n, hakan�n k�z� oldu�unu bilmeden sevdi�i k�z�n kar�� ç�kmas�yla her �ey 
konu�ulur. Çoban�n ve sevdi�i k�z�n karde� olduklar� anla��l�r. Vezirin maskesi 
dü�er. Çoban�n bir Bozkurt oldu�u söylenir. Hakan yerine o�lunu b�rak�r (Hakk� 
Günal, Millî Manzum Piyes III Perde, Bingöl Matbaas�, Zonguldak, 1941, 59 s.). 

229 Roman, bir köylü çocu�unun zorluklarla geçen hayat�n� anlat�r. Romanda irade 
önemli bir role sahip oldu�u için esere, iradenin sembolü olarak Boz Kurt ad� 
verilir. Eserin ba��nda bu durum �öyle aç�klan�r: “Türk çocu�u; hayatta öksüz, 
desteksiz kalan (Mehmet) bir Türk köylü çocu�udur. Onu (Boz Kurt) diye 
adland�rd�k. Çünkü, çelikten bir iradesi vard�r. Bu iradesile o, hayat�n önüne 
y��d��� bin bir zorluk kar��s�nda y�lmadan korkmadan, kafas�na koydu�u ülküsüne 
ula�m�� bir kahramand�r. Bir insan�, hayatta ba�land��� ülküsüne iri�tirecek tek 
kuvvet, büyük kuvvet: kendi iman�, kendi iradesi oldu�u içindir ki, sana iman ve 
irade hakk�nda bir örnek göstermek maksadile bu kitab� ne�rediyorum.” Nezihe 
Muhiddin, Boz Kurt, Küçük Mehmedin Roman�, Anadolu Türk Kitaphânesi, �st., 
1934, 126 s.  

230 O�uz Özde�, O�uz Han, Türkiye Yay., �st., 1964. 
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b�rakmas�nda da görülür. Ayr�ca a�a��daki bölümden de 
anla��laca�� üzere amaç destandan hareketle bir macera roman� 
yazmak oldu�u için O�uz Han’a ba�l� yan olaylarla eser 
geli�tirilir.  

Hun �mparatorlu�u’nun yabgusu Kara Han’�n Altay 
eteklerindeki ota��nda, dudaklar� ate� gibi k�rm�z�, nur topu 
gibi bir o�lu dünyaya gelir.231 Daha do�umunun yirminci 
gününde di� ç�kar�r, a�lamay� b�rak�p gülmeye ba�lar, meme 
emmeyi kesip yemek yer. As�rlard�r sar� renkte akan Sar� 
Nehir’in ye�il akmas�n� Çinli sihirbazlar, Tanr�’n�n yeni do�an 
bu çocu�u takdis etmesi �eklinde yorumlarlar. Bunun üzerine 
Çin �mparatoru Mung Vang, Teoman �enyu dedikleri Kara 
Han’�n ve o�lunun öldürülmesi için casuslar gönderir. Bütün 
casuslar, ormanda gözlerinden ���k, a�z�ndan alev saçt���na 
inan�lan canavar�n kurban� olurlar. �mparatorun kendisi bu 
canavar� öldürmek için yola ç�kar ama casuslarla ayn� sonu 
payla��r. Çin’de tahta büyük o�lu Çan Vang geçer. 

Henüz O�uz ad�n� almam�� olan Tigin, bu canavar� 
ormanda bulur. Onun zay�f taraflar�n� ö�renmek için 
önüne geyik ve  
ay�y� yem olarak koyar. En zay�f yerinin yumu�ak boynu 
oldu�unu ö�renir ve mücadelede canavar�n boynuna 
m�zra��n� saplayarak öldürür. Bunun üzerine babas� ona 
temiz yürekli, iyi, do�ru adam anlam�ndaki O�uz ad�n� 
koyar.  

F�rt�nal� bir günde O�uz’un ota��na misafir olan �ehzade 
�un Vang ve k�z� Sin, asl�nda ölen imparatorun gizli hazinesini 
aramaya ç�km��lard�r. �un, O�uz’a, yard�m ederse hazineyi 
payla�may� önerir. �un, O�uz ve Sin bir ma�arada hazineyi 
bulurlar. Fakat �un’a benzeyen heykelin elindeki cam küreye 
O�uz dokunur ve bay�l�r; kendini �un’un rakibi ve karde�i 
�mparator Çan Vang’�n saray�nda bulur. Arenada dev gibi bir 
dövü�çüyü yendikten sonra imparatoru öldürür. Sihirbaz�n 

                                                           
231 Ayn� ola�anüstü do�um motifi, Atatürk’ün do�u�uyla ilgili olarak Y�lmaz 

Gürbüz’ün Ac�lar Masal Oldu adl� kitab�nda da görülür.  
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kendisine f�rlatt��� küreyi tuttu�unda ise yine kendini 
ma�arada �un’un yan�nda bulur. 

Çan babas�n�n ölümüne sebep oldu�una inand��� O�uz’u 
öldürmek ister. Fakat ma�aran�n a�z�ndaki uçuruma 
yuvarlan�r. Sin ise onunla beraber gelir, O�uz’a hizmet eder. 
Kara Han hastalan�r, ölmeden önce O�uz’a k�l�c�, bayra�� ve 
hakanl��� verir.  

O�uz, ya�murlu bir günde, y�ld�r�m dü�en bir a�ac�n 
arkas�nda, kendisi gibi gezmeye ç�km�� Ay adl� k�zla kar��la��r, 
at�na atar ve evlenir. 

Yen Fu ve Gen Yu adl� iki Çinli casus, görünü�te �ehzade 
�un Vang’� aramak, gerçekte ise O�uz’u ve babas�n� öldürmek 
için O�uz’un ota��na gelirler. Fakat Sin bunlardan �üphelenir, 
Çince konu�ulanlar� anlar ve durumu O�uz’a bildirir. O�uz 
Han, ikisini sava�t�r�r; sonunda bunlar birbirlerini öldürürler. 

O�uz Han, Sungur Tegin’in teklifi üzerine onu ve Atal�k 
Alp’i Çin hükümdar�n� öldürmekle görevlendirir. O�uz Han’�n 
ba��n� getiren Mo�ollar olarak girdikleri Çin saray�ndan, 
imparatoru öldürerek ç�karlar. Fakat bu s�rada Çinli 
askerler O�uz Han’�n  

 
bulundu�u bölgeye bask�n yap�p O�uz Han’�n kar�s�n� bile 
öldürürler. O�uz, k�rk yi�idiyle bir ma�araya s���n�r. 
Sungur Tegin ve Atal�k Alp’in kendilerine kat�lmas�, 
Bozkurt’un yol göstermesi ile Çinlilere bask�n yaparlar, 
hepsini k�l�çtan geçirirler. 

O�uz Han, gezmeye ç�kt��� bir gün, anne ve babas�n� 
öldüren Çinlilerden kaç�p a�aç kovu�unda yat�p kalkan 
bir k�zla kar��la��r. Gülay adl� bu k�z� kendine e� al�r. 

Çin �mparatoru Kao-Ti’nin, O�uz’dan at�n�, kar�s�n� ve 
kuzeydeki geni� arazileri istemesi üzerine sava� ç�kar. Peteng 
Kalesi’ne s���narak can�n� zor kurtaran imparator, her y�l vergi 
vermeyi kabul eder. 
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Otuz y�l hüküm süren O�uz Han ya�land��� için ülkesinin 
idaresini, Ulu� Türk’ün rüyas�na uyarak o�ullar� aras�nda  
payla�t�r�r. 

Görüldü�ü üzere eserde O�uz Ka�an destan�n�n O�uz’un 
do�umu, büyümesi, canavarla sava��, Ay ve Gülay han�mlarla 
evlenmesi, ülkesini o�ullar�na payla�t�rmas� bölümleri 
mitolojik unsurlardan s�yr�larak kullan�lm��t�r. Destan, bir 
macera roman�na dönü�mü�tür. 

Bu eserde, destan kahraman�n�n baz� özelliklerini roman 
kahraman� ta��makla birlikte ola�anüstü  güçlere az yer verilir. 
Bunun yerine ki�iler aras� psikolojik etkilenme a��rl�kl�d�r. 
Böylelikle ayr�nt� zenginli�i ba�lar. Hikâye ve roman�n özelli�i 
de zaten budur. 

Destanda O�uz Ka�an’�n soyunu ilâhîle�tirme i�levini 
gören, Gök Tanr�’n�n bir �����n içinde gönderdi�i k�zla, Yer 
Tanr�s�’n�n a�aç kovu�unda O�uz’a sundu�u k�z, romanda bu 
özelliklerinden uzakt�rlar. Ola�anüstü özelliklerinden s�yr�lm�� 
insand�rlar. O�uz’un ilk kar�s� Ay’�n gökle ba�lant�s� sadece 
y�ld�r�m dü�mü� bir a�ac�n arkas�nda O�uz Han’a 
görünmesidir.  

 
 

Ay, Çinlilerin bask�n�nda öldürülür. Yine Çinlilerin bir 
bask�n�nda ailesini kaybedip bir a�aç kovu�una s���nan 
Gülay da mitolojik özellikler ta��maz.  

Çinli bir prenses olan Sin ise O�uz Han’� sevmesine 
ra�men O�uz onu kar�s� olarak almaz. Yazar, böylelikle 
esere gizli bir a�k maceras� çe�nisi de katm�� olur. Ama 
bu motif kahramanlar�n ödüllendirilmesiyle ilgilidir. 
Kahraman�n tanr� ya da toplum taraf�ndan ödüllendirilmesi, 
eski ça�lardan beri anlat�lan eserler kadar, halk için yaz�lan 
popüler eserlerde de yer al�r. Bu türden motifler popüler 
edebiyat�n temel unsurlar�ndand�r. Elbette ki bunu bütün 
eserlerde tek tek göstermek imkâns�zd�r. 

Romanda O�uz Han, destandakinin tersine tek e�lidir. 
O�uz’un destanda üzerinde durulmayan ahlakî misyonu eserde 
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geli�tirilir. O sadece üstün gücünü dü�mana kabul ettirmi� bir 
yi�it, çevresindeki devletleri yönetimine alm�� bir hakan de�il, 
sözünü çekinmeden söyleyen, yalan söylemeyen, misafiri 
dü�man bile olsa iyi davranan, aman dileyene, esire k�l�ç 
kald�rmayan, ideal ahlak�n timsali bir tiptir.  

Yazar�n O�uz Ka�an’� “Tanr� misafiri ko�ulmaz... Buyur 
edin!”232 “Türk yabgusu yalan söylemez.”233 “Derhal esirleri 
toplay�n�z ve onlara bir misafir muamelesi yap�n�z. Yaral�lar� 
da, kavgada bulunan askerlerim payla��p çad�rlara 
götürsünler ve tedavi etsinler. Türk’ün �an�na ancak böyle 
hareket yara��r... Türk öldürmez ya�at�r.”234 �eklinde 
konu�turmas� onu ahlakî de�erleri halk�na, dü�man�na ö�reten 
bir alp tipi olarak gösterme e�iliminden ileri gelir. 

O�uz Ka�an sadece güçlü, kuvvetli, kar��s�na ç�kanlar� 
peri�an eden bir alp de�il, zekice sava� taktikleri 
uygulayan bir komutan,  
toplumu ve orduyu yeniden düzenleyen bilge bir tip 
olarak da gösterilir. 

Tek tip merkezli bir eser olan bu romanda O�uz 
Ka�an destan�ndan ba�ka Ergenekon ve Bozkurt 
destanlar�ndan da izler görülür. Ani bir bask�nda yenilip 
kar�s�n� bile kaybeden O�uz Han, k�rk yi�idiyle birlikte 
bir ma�araya s���n�r. Ergenekon destan�nda da sarp 
da�lar�n aras�ndaki Ergenekon’a gidilip yüz y�llarca 
kal�n�r. Romanda bu süre k�sad�r. Çevredeki Türklerden 
takviye alan O�uz Han, Çinlilere bask�n düzenler. Onlara yol 

                                                           
232 Özde�, a.g.e., s. 63 
233 a.e., s. 67. 
234 a.e., s. 110. 
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gösteren Bozkurt’tur.235 Eserde kurt hem anlat�c� taraf�ndan 
hem de roman �ah�slar� taraf�ndan kutsalla�t�r�l�r. 

Destanda O�uz’un canavar� öldürebilmek için yem  
kullanmas�n�n sebebi aç�k aç�k anlat�lmaz. Bu destan, avc� 
toplum için anlat�l�r ve zaten onu dinleyenlerce bu sebepler 
bilinir. Roman, avc� olmayan toplum için yaz�ld���ndan bu 
�ekildeki  

 
bilgiler ayr�nt�larla aç�klan�r. Bu ise okuyucunun ihtiyac� 
göz önünde bulundurularak yap�l�r.  

O�uz Ka�an destan�nda, O�uz’un harekete geçmeden 
önce dü�ünmesi, denemesi, dü�man� tan�yarak faaliyete 
giri�mesi ön plandad�r. Bu romanda ise ikinci safha söz 
konusu edilir. Yeniden yorumlanan bu destan�n eski 
hâliyle aras�ndaki fark temelde buradad�r.236  
                                                           
235 Bozkurt, bir sembol olarak O�uz Ka�an destan�nda önemli bir role sahiptir. 

O�uz’un yol göstericisi, yard�mc�s� olan bozkurt Türkçü yazarlar taraf�ndan bizzat 
kahraman yerine geçirilmi� ve Cumhuriyet’in kurulu�undan sonra da Ergenekon 
destan�ndaki kurt motifi ile birle�tirilerek kurtulu�un öncüsü ve sembolü 
olmu�tur. Cumhuriyet döneminde çe�itli kurumlarda, süslemelerde, paralar�n 
üzerinde, Türkiyat Mecmuas�’n�n üzerinde yer alan kurt motifi do�rudan do�ruya 
Atatürk’ü ifade eder. Hatta bu anlamda Armstrong’un Atatürk monografisine ad 
olmu�tur. Kurdun neden sembol oldu�unu tart��an Tahsin Ünal’�n Türklü�ün 
Sembolü Bozkurt adl� kitab� bulundu�u gibi bu konunun mitolojik ve tarihî 
aç�klamalar�n� yapan Fuat Köprülü’nün Türk Edebiyat� Tarihi I, (1920), Wolfram 
Eberhard’�n Çinin �imal Kom�ular� (1942), Abdülkadir �nan’�n Makaleler ve 
�ncelemeler (1968), Bahaeddin Ögel’in Türk Mitolojisi C.1 (1971), Ali Öztürk’ün 
Ça�lar� �çinde Türk Destanlar� (1980) ba�ta olmak üzere pek çok kitap ve makale 
vard�r. Tahsin Ünal, Türklü�ün Sembolü Bozkurt (1. bask�, Millî Ülkü Yay., 
Konya, 1976, 85 s.) adl� eserinde, kurdun nelerin sembolü oldu�unu �öyle s�ralar: 
1. Sessizli�in ve atakl���n sembolüdür. 2. Askerî ilerleme sembolüdür. 3. Askerî 
yakla�ma, bask� ve �a��rtma sembolüdür. 4. Cesaretin, so�ukkanl�l���n ve 
kurnazl���n örne�idir. 5. Dü�man�n zay�f yan�n� bilme örne�idir. 6. Haberle�me 
örne�idir. 7. Sabr�n, ihtiyat�n, çok dü�man� olman�n sembolüdür. 8. Çobans�z 
buldu�u sürüyü imha etmesinin bir manas� da, milleti idare edenlere millete sahip 
olunuz mesaj�n� vermesidir.  

236 O�uz Ka�an destan�yla ilgili çe�itli tiyatro eserleri de yaz�lm��t�r. Bu eserlerde de 
O�uz Ka�an’�n ki�ili�iyle ilgili ana özelliklerin korundu�u görülür. Piyesler 
�unlard�r: Vehbi Cem A�kun’un O�uz Destan� (1935), Selahattin Batu’nun 
O�uzata (1961), Mehmet Faruk Gürtunca’n�n O�uz Han (1971). 
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Y�lmaz Gürbüz, Ac�lar Masal Oldu (1984) 
Ac�lar Masal Oldu237 adl� romanda, Mustafa Kemal 

Atatürk’ün babas�n�n ve annesinin evleni�leri, Ali R�za Bey’in 
memuriyeti ve Rum komitac�lara kar�� mücadelesi, Mustafa 
Kemal’in çocuklu�u ve gençli�i anlat�l�r. Rum komitac�lar�n�n 
zulümleri ve Ali R�za Bey’in bunlara kar�� mücadelesi eserin en 
önemli k�s�mlar�d�r. Çünkü bu k�s�mlar, hem çekilen ac�lar� 
unutturmamak hem de Mustafa Kemal’in yeti�ti�i ortam� 
belirtmek için kullan�lm��t�r.  

Hâkim bak�� aç�s�n� kullanan anlat�c�, roman�n ba��ndan 
beri Mustafa Kemal’i  yüceltir. Anlat�c�, hem okuyucuya hem de 
roman �ah�slar�na âdeta gelece�i müjdeler: “Fakat Zübeyde 
Han�m do�madan büyük bir ümit ve sevgiyle ba�land��� 
yavrusunun milletinin kaderini de�i�tirece�inden, Ali R�za 
Efendi ile kendisini bahtiyar k�lacak bu çocu�un çöken 
devletin istikbaline ���k olaca��ndan habersizdi.”238 Hâkim 
bak�� aç�s�n� kullanan halk anlat�c�lar�n�n, bu �ekilde esere 
müdahalesi, bilinen bir özelliktir. 

Anlat�c�, Mustafa Kemal’in do�u�unu, Hacce Ebe’ye 
yard�mc� olan torunu Meliha Bac�’n�n a�z�ndan anlatarak, 
kahramanlar�n, halk muhayyilesinde nas�l yüceltildi�ini 
belirtmi� olur. Mustafa Kemal’in do�u�u, O�uz Ka�an’�n 
do�u�una benzer �ekilde anlat�l�r: “Kafeslerin arkas�ndan 
içeriye mavi bir ���k doldu. Ninemin birçok do�um 
yapt�rmas�na yard�m etmi�tim. Bu defa çok heyecanland�m. 
Ebe ninem “alt�n topu gibi bir o�lun oldu Zübeyde.” deyince 
yakla�t�m, Ali R�za A�abeyimin o�lunu mesellerdeki �ehzade 
gibi gördüm. Yüzü alt�n, gözü gök gibi parl�yordu. A�z�, gül 
goncas� gibi k�rm�z�yd�, dudaklar� tomurcuk tomurcuk 
aç�lm��t�. Saçlar� bu�day sar�s�yd�. O�ulcu�u annesini mutlu 

                                                           
237 Y�lmaz Gürbüz, Ac�lar Masal Oldu, K.T.B. Yay., Ank., 1984, 228s.  
238 a.e., s. 166. 
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k�lm��t�. Uzun bir yolculuktan dönmü� sipahi gibi susuzdu 
sanki. Hemen annesinin gö�süne yap��t�, süt içti. Biliyorum, 
gördüm, k�rklar yediler annesine de yavrusuna da bir �eyler 
müjdeledi. Küçümecik çocuk güldü; feri�teler ona göründü, 
güldürdü. Bir ba�ka bebek Zübeyde Ablam�n yavrusu.. 
Besmeleyle de ebe ninem beledi.. “Balkan’� kurtaracak bu” 
dedi. Gördüm, lohusan�n üstündeki ���k do�uncaya kadar 
sürdü, sonra yavrusundan bütün odaya, bütün kona�a 
mavilik alt�n rengini alarak süzüldü, yay�ld�.”239

O�uz Ka�an destan�nda da O�uz’un do�u�u mitolojik 
unsurlarla anlat�l�r. Do�um yapaca�� zaman Ay Ka�an’�n gözü 
ayd�nlan�r. Do�an çocu�un yüzü gök, a�z� k�rm�z� renktedir. 
O�uz, do�duktan sonra annesinin memesinden bir kere süt 
emer. Romanda da ayn� ola�anüstü do�um motifi yer al�r. 
Mustafa Kemal’in do�u�u, �slâmî inan�� unsurlar�ndan da 
yararlanarak ola�anüstü bir havada verilir. Kudret sembolü 
olan, a�z�n k�rm�z�l���, hem destanda hem romanda yer al�r. 
Mustafa Kemal’in mavi gözü, gök rengine benzetilerek 
ilahî bir mahiyet kazand�r�l�r. Çünkü gök, gerek ilkel 
inan��larda gerekse tek tanr�l� dinlerde kutsalla�t�r�l�r. 
I��k motifi hem  do�umu ve do�an çocu�u yüceltici hem 
de bir millete yol gösterici, ayd�nlat�c� bir mahiyette 
kullan�l�r.  

Sözlü kültürde, mesela bir destan�n olu�mas�nda, halk�n bu 
malzemeyi tekrar etmesi önemlidir. Çünkü her tekrar edili�te o 
anlat�ya yeni unsurlar eklenir ve büyük destan epizotlar� 
olu�ur. Romanda bu durum, Atatürk’ün do�umuyla ilgili olarak 
�öyle cereyan eder: “Meliha Bac� gördüklerini önce nakletti, 
sonra hikâyele�tirdi, y�llar sonra mesel anlat�r gibi anlatt�. 
Bir dervi� veya molla de�ildi. Bir kam de�ildi. Ama o, 

                                                           
239 a.e., s. 188. 
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Pazarc�k’tan Selanik’e, Dobruca’dan Tuna’ya, K�r�m’dan 
Dobruca’ya, Kazan’dan K�r�m’a, Türkistan’dan Kazan’a y�llar, 
as�rlar önce göç etmi� babalar�n�n, dedelerinin atalar�n�n 
menkibelerini nesilden nesile dinleyerek gelmi�ti. Ninesi 
seksen ya��n�n ne kadar görgüsü bilgisi varsa torununa 
vermi�ti. Torununda bunlar birikmi�, ta��yordu. Y�llar sonra 
Meliha Bac�’n�n anlatt�klar� do�rulanacakt�. Zübeyde 
Han�m’�n etraf�na nur saçan o�lu ailesini de memleketini de 
ayd�nlatan bir güne� olacakt�.”240

Roman �ah�slar�n�n yapt��� bu yüceltme, bizzat anlat�c� 
taraf�ndan da dile getirilir: “Mustafa bulutlar�n üstünde, mavi 
göklerde hayal etti�i zengin bir âlemin içindeydi. Önce bütün 
���klar� bu âlemden toplayacak sonra Kaf da��ndan destani 
bir güne� olarak do�acakt�.”241

Atatürk’ü yücelten eserler özellikle Cumhuriyet döneminde 
�iir, tiyatro, hikâye ve roman olarak kar��m�za ç�kar. Türk 
milletinin zor bir dönemden geçti�i günümüzde de yol 
gösterici, ayd�nlat�c� lidere duyulan ihtiyaçla, Atatürk’e yönelik 
bir yüceltme e�ilimi görülmektedir.  

 
 
 
Bu kitap, Atatürk’ün, edebiyatta, kahramanlar�n 

destanî boyutta gösterilmesini tercih eden anlay���yla 
birle�ir. Atatürk’ün Bayönder’deki düzeltmeleri, 
talimatlar� y�llar sonra bu eserde de kendini göstermi� 
gibidir. Burada da bunlar� anlat�c� yapmaktad�r. 

 
AT�LLA 
Hunlar, Büyük Hun �mparatorlu�u’nun y�k�lmas�n�n 

ard�ndan IV. yüzy�lda Hazar Denizi’nin kuzeyinde, Bat� Hun 
Devleti’ni kurarlar. V. yüzy�ldan sonra Avrupa’ya yönelen 

                                                           
240 a.e., s. 189. 
241 a.e., s. 273. 
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Hunlar, tarihte Kavimler Göçü’ne sebep olurlar. Hunlar, 
Macaristan merkezli olarak Balkan ve Bizans topraklar�n� da 
ele geçirirler. Bu yüzden Bizans ve Bat� Roma 
�mparatorlu�u’yla sava��rlar. 453’te Atilla ölünce geride 
b�rakt��� devleti, iç çat��malar sonucunda parçalan�r. Atilla 
hakk�nda tarih kitab� yazan Priscus, Bizans imparatoru II. 
Theodosius taraf�ndan Atilla’ya gönderilen bir elçidir. Onun 
yazd��� tarihten günümüze birkaç bölüm kalm��t�r. Daha  sonra 
Cassiodorus, Atilla hakk�nda bir kitap kaleme al�r. 551’de, 
Jordanes, Do�u Gotlar�n�n tarihini yazarken, bu iki yazar�n 
eserlerinden faydalanarak Atilla’dan da bahseder.242 Bizans 
tarihçileri Atilla’dan bahsederken kendi devlet anlay��lar�na 
uygun olarak onun zehirletildi�ini ileri sürerler.243 Fakat onun 
ölümüyle ilgili Hun kaynakl� bilgiler yoktur. Onun ölümüyle 
ilgili yine yukar�da bahsedilen kaynaklarda a��tlar yak�ld���, 
onun hakk�nda destanlar düzüldü�ü belirtilmektedir.  

Atilla hakk�nda söylenen efsanelerde onun Hristiyanlar� 
cezaland�rmak için Tanr� taraf�ndan gönderildi�i üzerinde 
durulur. Atilla için Tanr�’n�n k�l�c�, Tanr�’n�n k�rbac� 
denmesinin  

 
sebebi budur.244 Onunla ilgili Avrupa’da olu�turulan 
efsanelerde Orta Asya’daki mitolojik motiflerin de 
bulundu�u dikkati çekmektedir. Avrupa destan ve 
efsanelerinde Atilla, hem iyi hem de kötü özellikleriyle 
belirtilmi�tir. Etzel ad�yla Almanlar�n Nibelungen 
destan�nda, faziletli bir �övalye olarak yer alm��t�r. 
Dietrich destan�nda da ideal bir kahraman olarak 
gösterilir. Fakat �skandinav sagalar�nda, Atli diye 
belirtilen Atilla, zalim, hain bir imparatordur. 

                                                           
242 Helmut De Boor, Tarihte Efsanede ve Kahramanl�k Destanlar�nda Attilâ, çev. 

Ya�ar Önen, K. B. Yay., Ank., 1981, s. 1-8. 
243 M. Ça�atay Uluçay, Atillâ, Özyürek Yay., �st., 1956, s. 30. 
244 Bahaeddin Ögel, Türk Mitolojisi 1, T.T.K., Yay., 2. bs., Ank., 1993,  s. 207-208. 

 121



�zlandal�lar�n Edda adl� destan�nda da Atilla, �zlandal�lar 
için intikam duygular�n�n kayna�� bir ki�idir.245

 
Aptullah Ziya Kozano�lu, Atl� Han (1924) 
Aptullah Ziya Kozano�lu, Atilla’y� büyük bir Türk 

kahraman� olarak görür. Atl� Han246 adl� roman�n�n ba��nda 
onu �u �ekilde vas�fland�r�r: “Atl� Han: Tarihimizde Atilla diye 
an�lan büyük Türk Koyunlu devleti Hakan�. Eski Macar 
yaz�c�lar�ndan (Thwrocz) Koyunlular�n Atillâ’ya kendi 
dillerile (Ethele) nam�n� verdiklerini söyler. �sveç, 
Norveçlilerin ve Almanlar�n destanlar�nda (Atl�) diye geçer. 
Macarca “Atiyel’ demirci demektir. Biz Atilla ad�ndan çok 
Atl�han� do�ru bulduk. Kitab�m�z, Atl�han ad�n�n do�rusunu 
bulmak için de�il, Türkün Avrupadaki destanlar�ndan birini 
daha ya�atmak için yaz�lm��t�r.”247 Bir macera roman� olarak 
kaleme al�nm�� olan bu eser, yazar�n, Türk tarihine olan 
ilgisinin destanlar arac�l���yla devam etti�ini gösterir.  

Argon ve Olcayto Salanc�, Margus piskoposundan 
alacaklar�n� tahsil etmek için Roma �mparatorlu�u 
topraklar�na girip Viminyak Panay�r�’na giderler. 
Kar�nlar�n� doyurmak için konaklad�klar�  
bir meyhanede, kat�rlar�n� ucuza kapatan Romal� 
bezirgânlar� öldüren Balemir’in yan�nda sava��rlar. 
Romal� askerlerden kurtulmak için Argon, Olcayto’yu 
Hun hükümdar� Atilla’dan yard�m istemeye gönderir. 
Olcayto ise askerler taraf�ndan takip edilir. Dinlenmek 
için girdi�i bir handa, dansözlük yapan bir kad�n�n 
oyununa gelerek asl�nda kendisini takip eden k�l�k 
de�i�tirmi� Romal� askerlerle sava�mak zorunda kal�r. 
Askerlere takviye gelince gücü tükenir, yaralan�r. Tam bu 
s�rada kendisini oyuna getiren ad� Alangoya olan kad�n onu 
gizli bir kap�dan içeriye sokarak kurtar�r. Yaras�ndan dolay� 

                                                           
245 Boor, a.g.e., s. 19-21. 
246 Aptullah Ziya Kozano�lu, Atl� Han, Türkiye Yay., �st., 1942. 
247 a.e., s. 3. 
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yola ç�kamayacak olan Olcayto’nun yazd��� bir mektubu 
Atilla’ya ula�t�r�r. Balemir ve Argon ise yard�m bekledikleri 
meyhanede Romal� askerlerin eline esir dü�erler. Öldürülmeyi 
bekledikleri hapishânede Balemir, Argon’un ve Olcayto’nun 
hayat hikâyelerini ö�renir. Olcayto, asl�nda Olcayto Salanc� adl� 
bir Türk korsan�n�n o�ludur ve Argon da o korsan�n u�a��d�r. 
Baba Olcayto, M�s�r’dan ele geçirdikleri Kleo adl� esiri kendi 
kad�n� yapm��t�r. Olcayto, Kleo’yu bilek gücüyle korsan 
arkada�lar�ndan alm��t�r. Arkada�lar� bunu hazmedemez. 
Korsanlar Kleo’yu kaç�r�rlar. Olcayto, Kleo’yu kurtard��� s�rada 
Olcayto’nun korsan olmas�n� sa�layan Fenikeli taraf�ndan Kleo, 
okla öldürülür. Yaralanan Olcayto da sonra ölür. Baba Olcayto, 
o�lunun korsan olmas�n� istemedi�i için Argon’a kendi 
kimli�ini, babas�n�n kim oldu�unu ancak yirmi ya��nda 
anlatmas�n� istemi�tir. Bu arada o�lunun iyi bir hayat 
kurabilmesi için, esir olan Margus piskoposunu serbest b�rak�p 
ona, yüklü miktarda bir hazineyi emanet eder. Fakat piskopos 
hazineyi geri vermeye yana�mamaktad�r. Ölümü bekledikleri 
s�rada Atilla ordusuyla birlikte gelir ve onlar� kurtar�r.  

Olcayto, Alangoya’y� �ehirde arar ama herkes onun ad�n�n 
an�lmas�ndan rahats�z olur. Daha sonra Alangoya’n�n babas� 
oldu�unu söyleyen sevimsiz Arkapç� ile tan���r. Piskopos 
ise  

 
ba�ka bir �ehre kaçar. Piskoposun pe�inden giden Argon, 
Olcayto ve Balemir, onu Margos �ehrinde bulurlar. 
Argon, Romal� bir generalin a�z�ndan mektup yazarak, 
piskoposu bulunduklar� yere davet eder. Piskoposu 
tuza�a dü�ürüp yakalarlar. Piskoposa, yan�nda 
ta��yacaklar� çuvala askerlerin dokunmamas�n� emreden 
bir yaz� imzalat�rlar. Bu çuvala piskoposu koyup, �ehirden 
aranmadan ç�karlar. Do�ruca Atilla’n�n huzuruna 
var�rlar.  

Olcayto, �ehirde Alangoya ile tekrar kar��la��r. 
Alangoya’n�n, kendinden uzak tutmak için söyledi�i sözlere 
kahrolur. Bunun üzerine Olcayto, �ehirden uzakla�mak, 
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Konstantinapolis’e gitmek için Atilla’dan izin ister. Yolda, 
Balemir, Alangoya’n�n Olcayto’ya gönderdi�i mektubu verir. 
Mektupta, Alangoya’n�n M�s�rl� bir zenginin k�z� oldu�unu 
ö�renir. Bu zenginin kar�s� ve mal� M�s�r imparatoru taraf�ndan 
bir bask�nla elinden al�nm��, Roma imparatoruna ihanet etmek 
kar��l���nda Romal� elçiler Konstans ve Edegon’a verilmi�tir. 
Bask�nda yaralanan bu M�s�rl� zengin, kar�s�n�, mal�n� ve öcünü 
almak için küçük k�z�yla Roma topraklar�nda dola��r. ��te öç 
almak için dola�an bu baba k�z, Alangoya ve babas�d�r. Bu 
arada, Balemir, Olcayto ve Argon, Bizans’ta General Jüsellin’in 
o�lunu kurtarmak için Kara Prenses’in saray�na girdiklerinde 
yakalan�rlar. Onlar� General kurtar�r. Tekrar Atilla’n�n yan�na 
giden üç arkada�, orada Alangoya’yla kar��la��rlar. Alangoya, 
Atilla’n�n yan�ndan ayr�lmayan Konstans’�n bir hainli�ini 
ortaya ç�karm��t�r. Atilla’n�n yeni fethetti�i kaledeki esirler, 
Konstans’a sava�tan önce, esir al�n�rlarsa esaret bedeli olmak 
üzere alt�n vermi�lerdir. Fakat, Konstans ortadan 
kaybolmu�tur. Durumu ö�renen Atilla, Olcayto’ya Konstans’� 
buldurur. Konstans, Atilla’n�n önünde, Alangoya’n�n verdi�i 
zehiri içerek cezas�n� bulur. Roma imparatoruna Atilla’y� teslim 
etmek üzere anla�an Edegon’un maskesi ise Arpakç�’n�n 
arac�l���yla dü�er.  

 
 

Bir handa sorgulanan Edegon, ilk f�rsatta kaçar, yan�na 
da Alangoya’y� rehine olarak al�r. Fakat Olcayto, Balemir, 
Argon ve Arpakç� onu bir handa k�st�r�rlar. Edegon’un 
korkudan ödü patlar. Atilla ise ni�an yüzü�ünü bahane 
ederek Roma’ya seferler düzenler. Daha sonra, 
hastalanan Atilla, üç arkada�� yan�na ça��r�r ve yerine 
o�lu Allak’�n geçece�ini söyler. Genç kar�s�yla 
birlikteyken de “yüre�i patlar”248 ve ölür. 

Okuyucuda merak ve heyecan uyand�rmak için yazar, 
eserin kahramanlar�n� sürekli tehlikeli ortamlarda sava�t�r�r, 
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esir dü�ürür, tam öldürülecekken imdada Atilla’y� yeti�tirir. �ki 
planda geli�en olaylar Hun topraklar� ile Roma �mparatorlu�u 
�ehirlerinde geçer. Ak�nc� görevindeki bu �ah�slar Roma 
�mparatorlu�u topraklar�nda tehlikeli i�lere girdiklerinden 
dolay� bu k�s�mlarda olaylar�n ilerleyi�i h�zlan�r. Roman�n 
�ah�slar�, esir tutulduklar� yerde anlatt�klar� hayat hikâyeleriyle 
de geri dönü�lerle, roman�n zaman dilimini geni�letirler.  

Metne müdahale eden anlat�c� yer yer romandaki bir �ah�s 

gibi gözükür. “Yaz�m�z�n en zorlu kahraman� olan Argon’la, 

Olcayto Salanc�’y� okuyucular�ma tan�tal�m.”249 “Bununla 

beraber, ben okuyucular�ma �öyle kararlamadan bir ya� 

söyliyeyim, o da Olcayto’nun ya��n�n iki misli olan k�rkt�r.”250 

“Az önce okuyucular�ma tan�tt���m Balemir (...)”251 Anlat�c� 

bazen sanki orada bulunuyormu� gibi olaylar� bir taraftar 

olarak anlat�r. “Balemir ve arkada�lar�n�n tuttu�u kap� büyük 

bir gürültü ile y�k�l�nca içeriye kendini kabak gibi atan ilk 

Romal�y� dostlar�m�z bir üfürükte �i�irdiler.”252 Metnin 
bölümleri  hakk�nda bilgi veren okuyucunun çe�itli 
konularda dikkatini çeken anlat�c�, kitab�n Destan�n 
Anlat�m Özellikleri’nde Destanda Bak�� Aç�s� bölümünde 
de gösterildi�i üzere geleneksel anlat�m�n etkisini ta��r.  

�ah�slar� da bazen anlat�c� okuyucuya tan�t�r, bazen de 
di�er roman �ah�slar�na bu i�i b�rak�r. “Onlara ‘iki atl�lar’ 
derler. Anneler uyumayan çocuklar�n� Argon geliyor 
diye korkutur, boynu bükük öksüzler, Olcayto’nun 
kendilerine yard�m için �arlar�na u�ramas�n� beklerlerdi.”253 

                                                           
249 a.e., s. 5. 
250 a.e., s.6. 
251 a.e., s. 10. 
252 a.e., s. 29. 
253 a.e., s.7. 
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Pazarda Balemir’le ilgili konu�an insanlar, âdeta bir destan 

kahraman�n�n gücünü, kuvvetini anlat�r gibidirler: “Tamam, 

i�te bu Balemir o da Suptar’�n o�lu. Fakat babas�n�n bunun 

yan�nda bir sinek kadar sözü edilemez.. Bu bir oturu�ta be� 

somun, iki buçuk kaz, dört gü�üm k�m�z� yer, içer, siler, 

süpürür, daha  var m�? diye çevresini ara�t�r�r.”254

Aptullah Ziya Kozano�lu, dipnotta, “tarihçi Jordanis’ten” 

diyerek Atilla’y� �öyle tasvir eder: “Atillâ k�sa gövdeli, geni� 

gö�üslü, esmer tenli, ba�� büyük, gözleri çukur, saçlar� k�r, 

b�y�klar� seyrekti. Bas�k boynu, korkunç bir durumu vard�.”255

Roman �ah�slar�, sava� makinesi gibi hareket eden düz 

tiplerdir. �htiraslar� sadece kendilerini ezdirmemek ve gücünü 

kar�� tarafa kabul ettirmektir.  Bu yüzden eserin a��rl���, 

olu�turdu�u tiplerden öte entrikadad�r.  Merak ve heyecan 

olu�turabilen bir macera roman� olan bu eserin, anlat�c�n�n 
gereksiz metne müdaheleleri ve okuyucuyu 
yönlendirmeleri yüzünden etkileyicili�i, inand�r�c�l��� 
zay�flamaktad�r. 

Peyami Safa, Atilâ (1931) 

Peyami Safa, bu roman� Romal� elçi Priskus’un tarihine 
ba�l� kalarak yazmas�na ra�men, eseri maceran�n ön planda 
tutuldu�u bir tarihî roman hâline dönü�türmü�tür. Peyami 
Safa, “(Atilâ) Roman�n� �zah Eden Ba�lang�ç”ta Atilla’y� 
kimsenin iyi bilmedi�ini hatta kendisinin bile eserini yazarken 
meçhuller içinde hissetti�ini belirtir. Be�inci as�r halk�n�n 
muhayyilesine tercüman oldu�una inanan Peyami Safa, 
Atilla’n�n do�umunu efsanelerden hareketle �öyle belirtir: “O, 
                                                           
254 a.e., s  9. 
255 a.e., s 45. 
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sessiz yollarile, gölge vermiyen �effaf dallarile, alçak 
çal�larile, tavuklarla serçelerden ba�ka bir ku� sesi 
duyulmayan nihayetsiz bir çölde, çal�larla �eytanlardan 
do�mu�tur.”256 Peyami Safa, Atilla hakk�ndaki s�n�rl� 
kaynaklardan Bat�l� yazarlar�n eserlerinden yararland��� için 
onlar�n yazd�klar�n� tekrarlar. Ama bir Türk olarak da baz� 
yorumlar yapmaktan çekinmez. Peyami Safa’ya göre Atilla bir 

devdir. Allah'�n kamç�s�d�r. Türlü pisli�e, fesada, �erre dü�mü� 

Cermenleri k�rbaçlayarak onlar� daha yüksek bir medeniyete 

haz�rlayan bir Türk ba�bu�udur. O olmasayd� çürümü� be�inci as�r 

Avrupa’s� kendine gelemeyecekti. Atilla, Peyami Safa’ya göre “yarat�c� 

tahripkâr”d�r.257 Bu romanda “maceradan maceraya at�lan bu 

kahraman�n a�klar� da okunacakt�r”258 diyerek eserin mahiyetini 

kendi a�z�yla belirlemi� olur. Ama eserin büyük bölümü, roman �ahs� 

olarak da geçen tarihçi Priskus’un kendi seyahatnâmesine göre 

Hunlar�n tan�t�lmas�ndan olu�ur.  

Romanda, anlat�c�, baz� �ah�slar hakk�nda aç�klay�c�, okuyucuyu 

yönlendirici bilgiler de verir: “Ba�elçi, ‘Maksimyen’ dirayetli ve 
namuslu bir adamd�; heyet âzas�ndan ‘Prisküs’ me�hur 
bir yunanl� müverrihti; fakat hey’etin içinde bulunan 
‘Vijilas’�n ahlâk�ndan �üphe edelim. O, me�um bir 
maksatla Hünlerin yan�na gidiyordu. ‘Atilâ’y� 
öldürme�e memurdu.”259

Roman, Bizans imparatorunun Atilâ’ya gönderdi�i elçilik 
heyetinden bahisle ba�lar. Bu heyette bulunan Vijilas’�n amac�, 
Atilâ’ya suikast düzenlemektir. Plana göre, Atilâ’n�n tahta 
ç�kmak için öldürdü�ü Bleda’n�n karde�i olan ve Atilâ’ya 
dü�manl�k besleyen Odekon, Hun saray�nda gece oda 
                                                           
256 Peyami Safa, Atilâ, Resimli Ay Matb., �st., 1931, s. 3.  
257 a.e., s.5. 
258 a.e., s.6. 
259 a.e., s.7. 

 127



kap�lar�n�n aç�k olmas�ndan faydalanarak onu uyurken 
b�çaklayacakt�r. Fakat vicdan�na yenilen Odekon, bütün 
bildiklerini Atilâ’ya anlat�r. Elçiler hapsedilir. Atilâ, ba�vezir 
Krizafyüs’ün ba��n�n verilmesini aksi halde Roma’ya sava� 
aç�laca��n� bildirir. Bu arada Kerka ile evli olan Atilâ, Bat� 
Roma’n�n, yazar taraf�ndan  a�k maceralar�n�n prensesi olarak 
vas�fland�r�lan Onorya ile de gizlice sevi�mektedir. Kerka, bunu 
bildi�inden dolay� çok k�skançt�r. Kerka, Onorya’n�n eski 
sevgilisi bir �övalyeyle görü�tü�ünü Atilla’ya saray soytar�s� 
Cüce Zerkon arac�l���yla bildirerek onlar� ay�rmaya çal���r. 
Kan�t olarak Onorya’n�n �övalyeye verdi�i mendili gösterir. 
Halbuki Kerka, Cüce’ye verdi�i mendili, Atilâ ile Odekon’un 
bulu�tuklar� kulübede bulmu�tur. Atilâ’n�n kendisinden 
uzakla�mas�ndan sonra bunun hesab�n� sormak isteyen 
Onorya, genç ve yak���kl� bir Hun subay�n� kullanarak Atilâ’n�n 
saray�na girer. Sarayda kimli�ini gizler, Kerka’n�n nedimesi 
olur. Atilâ, Onorya’ya çok benzeyen bu kad�na ilgisiz kalamaz. 
Onorya’yla konu�ur ve bütün gerçe�i anlar. Bütün oyunlar� 
ortaya ç�kan Kerka da hastalan�r.  

Atilâ, Roma üzerine sefere ç�kt���nda Onorya’dan bir 
mektupa al�r. Onorya, mektupta, vatan hasretine 
dayanamad��� ve hasta Kerka’y� fazla üzmek istemedi�i 
için Hun topraklar�n� 

 terk etti�ini yazm��t�r. Atilâ, seferden dönerken 
kendisine â��k �ldiko adl� k�z� yan�na al�r. Kad�ns�z kalan 
Atilâ, Hun topraklar�nda dü�ün haz�rl�klar�na ba�lar. 
Fakat, Onorya’n�n Roma’dan geri gelece�i haberi al�n�r. 
K�skançl�klar içindeki �ldiko’yla gerde�e giren Atilâ, 
sabaha sa� ç�kmaz.  

Bu roman, âdeta Prisküs’ün tarih kitab�nda yazd�klar�n�n 

aras�na a�k maceras� kat�lmas�ndan ibaret gibidir. Çünkü, 

yazar, yazd�klar�n� Prisküs’ten ald��� bilgileri dipnotlarda 

vererek kan�tlama yoluna gider. Meselâ yazar, “Elçiler 
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maksatlar�n� ve arzular�n� yaln�z hükümdarlara söylerler. 

Arada bir mutavass�t bulunmas� usulden de�ildir.”260 dedikten 

sonra dipnotta “Prisküs, sahife 50/51” diye yazar. 

Peyami Safa, bir dü�man olan Prisküs’ün gözüyle Atilla’y� 

tasvir etse de onu yüceltmeden kendini alamaz. “At�n�n üstünde 

dimdik duran ve ne ba��nda, ne teneffüslerinde hiçbir 

yorgunluk i�areti olm�yan geni� gö�üslü Atilân�n kocaman bir 

kafas�, hadekalar�na birer çivi gibi m�hlanm��, bat�k ve ufarak 

gözleri, yayvan burnu, adeta siyah bir teni ve Hünler 

aras�nda müstesna olarak seyrek bir sakal� vard�. Tabiî 

surette arkaya çekik boynu, dikkatle ve tecessüsle çevirdi�i 

fakat nereye tevcih etti�i anla��lm�yan bak��lar� ona �ahane 

gururlar�n en güzel ve en muhte�em edas�n� veriyordu.”261

Yazar, �ah�slara kar�� de�i�meyen olumlu veya olumsuz tav�r 

içindedir. Bu yüzden Odekon’un, Onorya’n�n de�i�meleri bile ruhî 

izahlara muhtaçt�r.  

BATTAL GAZ� 

Battal, Türkler aras�nda Battal Gazi, Seyyid Battal ve Seyyid 
Battal Gazi adlar�yla tan�nan, VIII. yüzy�lda Emeviler 
taraf�ndan Anadolu’da Bizans’a aç�lan sava�larda 
kahramanl�klar�yla ün salm��, Arap ve Türk destanî eserlerinin 
ortak kahraman� yap�lm��, özellikle Türkler aras�nda gâzi, velî 
özelli�iyle yüceltilmi� bir kumandand�r.  

Tarihî ve menk�bevî �ahsiyeti kaynaklarda birbirine 
kar��m��t�r. Yakûbî ve Taberî’den, �bn Asâkir, �bnü’l-Esîr, S�bt 
�bnü’l-Cevzî, �bn �akir el-Kütübî, �bn Fazlullah el-Ömerî, 
Zehebî, �bn Kesir, Evliya Çelebi ve Gelibolulu Mustafa Âlî’ye 

                                                           
260 a.e., s. 24. 
261 a.e., s. 33. 
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kadar pek çok kaynakta “Battal” s�fat�n�n “kahraman” 
anlam�nda lakab�, as�l ad�n�n Abdullah, künyesinin Ebû Yahya, 
Ebû Hüseyin veya Ebû Muhammed, babas�n�n Hüseyin, Ömer 
veya Amr oldu�u belirtilir.262  

Baz� kaynaklarda Battal Gazi, IX. yüzy�lda ya�am�� gösterilse de 

kaynaklar�n ço�unlu�u onu VIII. yüzy�lda Emevîler devrinde gösterir. 

Bizansl� Theophanes ve Süryanî müellif Tell Mahreli Denys adl� klasik 

Hristiyan yazarlar�n�n eserleri de bunu peki�tirir.263 Battal Gazi 

hakk�nda verilen bilgiler gözden geçirilince onun 717-740 y�llar�nda 

Emevîler’in Bizans seferlerinde bulundu�u, 717 y�l�nda Mesleme bin 

Abdülmelik’in yönetti�i �stanbul ku�atmas�nda kendini gösterdi�i, 

740’ta Afyonkarahisar yak�nlar�nda �imdiki Seyitgazi kasabas�n�n 

bulundu�u antik Akroinon’da yap�lan sava�ta öldü�ü söylenebilir. �bn 

Kesîr’in verdi�i bilgiye göre de Battal, Abdülmelik bin Mervân 
taraf�ndan (685-705) Misis �ehrine vâli tayin 
edilmi�tir.264  

Battal Gazi’nin sava�lar�n� anlatan eserlerin belirtti�i 
bölge, �ehir ve kasaba isimleri Kayseri, Afyon, Eski�ehir 
ve Güneydo�u Anadolu dahil El-Cezire ve Suriye 
çevresinde yo�unla�m��t�r. Battalnâme ile Evliya Çelebi, 
Gelibolulu Mustafa Âlî ve Müneccimba��’nda Battal, daha 
çok Malatya civar�nda  sava�m�� gösterilir.265

Türkler aras�nda olu�an Battal’�n menk�bevî �ahsiyeti, Arap 
vakâyinâmeleri ve Bizans kroniklerinin çizdi�i portreye 
uygundur. Arap kaynaklar�na göre o, Hristiyanlar�n çok 
korktu�u bir sava�ç�d�r. Anneler yaramazl�k yapan çocuklar�n� 
Battal’a verece�ini söyleyerek korkuturlar. Mesûdî’ye göre, 

                                                           
262 Ahmet Ya�ar Ocak, “Battal Gazi”, Türkiye Diyanet Vakf�  �slâm Ansiklopedisi, C. 

5, �st., s. 204. 
263 a.y.,  s. 204. 
264 Pertev Naili Boratav, “Battal Gazi”, �slâm Ansiklopedisi, C. 2, M.E.B. Yay., �st., 

1986, s. 344. 
265 a.y, s. 344. 
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Rum kiliselerinin birinde, sava� hileleri ve kahramanl��� ile 
ünlü Battal’�n resmi, Hristiyan kahramanlar�n tasvirlerinin 
aras�nda yer al�r.266 Araplar�n �stanbul’u ku�atmas�ndaki rolü 
ise kaynaklarda �u �ekilde belirtilir: Mesleme, 7 y�l süren 
ku�atmay�, �stanbul’a Ayasofya kilisesinin içine kadar bir defa 
girmek, böylelikle �stanbul’a girmeden dönmeyece�i üzerine 
etti�i yemini tutmak �art�yla kald�raca��n� bildirir. Kayser kabul 
eder. Mesleme, kale kap�s�nda Battal’� b�rak�r, �ehri dola��r, 
Ayasofya’dan bir haç al�r, döner. Sonra da ard�c�l�k görevindeki 
Battal’�n korumas� ile Arap ordusu �stanbul’dan ayr�l�r.  

Evliya Çelebi, K�z Kulesi’nin Kral Kanatur taraf�ndan, k�z�n� 
Battal’dan korumak amac�yla yapt�r�ld���n� yazar. Arap 
tarihlerinde geçen menk�bevî olaylar Osmanl� tarihlerinde de 
tekrarlanm��t�r. Zaten Osmanl� tarih kitaplar�nda Battal’�n 
sadece menk�bevî ki�ili�i ele al�nm��t�r.267

Battal Gazi’nin Türkler aras�nda gâzi, velî �eklinde 
yüceltilmesinde, �ehit edildi�i yere, I. G�yaseddin Keyhüsrev 
zaman�nda bir türbe ve bir mescit yapt�r�lmas�yla ilgili 
rivayetin de rolü olmu�tur.  
Daha sonra külliye hâline dönü�ecek olan binalar 
Anadolu Selçuklu devrinden itibaren ziyaretgâh ve 
yerle�im merkezi olmu�tur. Battal Gazi, Selçuklular 
devrinden itibaren Anadolu’da özellikle heterodoks 
zümreler, önce Kalenderîler, sonra Bekta�îler ve Alevîler 
taraf�ndan benimsenip yüceltilmi�tir. Hz. Ali ve soyuna 
olumsuz tav�r tak�nan Emevîler’in kumandan� Battal Gazi, 
heterodoks zümrelerde yerini Hz. Ali soyundan gelen Seyyid 
Battal Gazi’ye b�rakm��t�r. Kahramanl��� ve evliyal���yla 
Kalenderî dervi�leri onu pîr kabul etmi�lerdir. XVI. yüzy�lda 
Kalenderîli�in içinden ç�kan Bekta�îlik, Battal Gazi kültünü de 
içine alm��t�r.268 Battal Gazi pek çok kesimde benimsenen bir 
�ahsiyet kazan�r. Onun kimli�i mezhep çat��malar�n�n d���nda 
görülür ve Türkle�tirilir.  

                                                           
266 a.y., s. 345. 
267 a.y, s. 345. 
268 Ocak, a.g.y., s. 205. 
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Battal Gazi, Osmanl� gâzileri aras�nda da yüceltilmi�tir. 
Kaynaklarda sava�a giden gâzilerin onu “gâzilerin ulusu” olarak 
kabul etti�i belirtilir. Askerler yola ç�kmadan onun türbesini 
ziyaret ederler ve yard�m dilerler.269 Mezarlar� ziyaret, fânilik 
aç�s�ndan ibret alma özelli�i ta��r. Ama bu durum, Türklerin 
�slâmiyet’ten önceki eski dini �amanl�ktaki ata kültü ile de 
ba�lant�l�d�r.  

Halk �âirlerinin �iirlerinin yan� s�ra meddahlar�n 
hikâyelerinde de Battal Gazi’ye yer verilir. Meddahlar�n elinde 
eserin mensûr �ekli olu�ur. Bu yüzden bu konu Battal Gazi’nin 
Türkle�mesinde dayanak noktas� kabul edilmi�tir.270 Vasfi 
Mahir Kocatürk, Türk halk edebiyat� anlat�m gelene�i içinde 
Battal Gazi destan�n�n da yer ald���n� �öyle belirtir: “Seyyid 
Battal Gazi Destan�, Türk halk� aras�nda alt� yüz y�ldan beri 
okunan, çok sevilmi� eserlerden biridir. Memleketimizde on 
dördüncü yüzy�ldan beri  

 
geceleri bir yerde toplan�larak bir ki�i taraf�ndan 
okunan bir eserin dinlenmesi âdeti vard�r. On yedinci 
yüzy�ldan sonra bu i� kahvelerde de yap�lmaya 
ba�lanm��t�r. Seyyid Battal Gazi Destan� da, bilhassa 
eski devirlerde bu �ekilde okunarak hemen bütün Türk 
halk�na yay�lm��t�r.”271  

�slâmiyet’in Türklerce kabulünden sonra destan edebiyat� 
dinî bir misyon da yüklenmi�tir. Bu sebeple �slâm büyüklerinin 
maceralar�n� anlatan destanî, ahlâkî, manzûm, mensûr eserler 
Türk kültürü unsurlar�yla birle�mi�tir. Hz. Muhammed’in ve 
etraf�ndaki sahâbenin ahlâkî hikâyeleri, Hz. Ali’nin cenkleri 
(Salsalnâme), Hamzanâme, Battalnâme, Ebumüslimnâme, 
Dani�mendnâme, Saltuknâme, evliya menâk�b� bu silsile içinde 
yer al�r. 

                                                           
269 a.y., s. 205. 
270 Ayd�n Oy, “Battal Gazi”, M.S.Ü. Fen-Edb. Fak., 1988-1989 ö�retim y�l�, 

yay�nlanmam�� ders notu, s. 2. 
271 Vasfi Mahir Kocatürk, Türk Edebiyat� Antolojisi, Ank., 1967, s. 80. 
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Battalnâme’nin Arapça Zatü’l-himme’yle konu benzerli�i 
üzerinde durularak, eserin Arapça bir eserden al�nm�� 
olabilece�i ileri sürülmü�tür. Böyle bir eser mevcut olmad��� 
için bu görü� geçerlili�ini yitirmi�tir. Bir ba�ka görü�e göre on 
ikinci yüzy�lda Malatya’da Zelhimme benzeri Arapça eserler 
örnek al�narak Battalnâme kaleme al�nm��t�r.  

Bizans eposlar�ndan Digenis Akritas Rasil efsanesi de ayn� 

dönemdeki olaylar� Bizans gözüyle anlat�r. Akritas’�n �ah�s 

özellikleri F�rat’�n civar�nda yap�lan Müslüman-Bizans 

sava�lar� ile belirginle�ir. Her ne kadar Battal’�n zekâ, sava� 

kabiliyeti, k�l�k de�i�tirmesi, güzel Rumca konu�mas�, 

Hristiyanl��� iyi bilmesi aç�s�ndan üstünlü�üne yeti�emese da 

sava� meydan�nda onun kadar güçlüdür. Gerek Battal Gazi 
destan�n�n nüshalar�nda gerekse Akritas’�nkilerde tarihî 
olaylar�n izleri görülür.272

Battalnâme esas olarak Battal Gazi’nin Anadolu’da 
Hristiyanlarla yapt��� sava�lar� konu edinir. Bununla ilgili 
menk�beler eski Türk inançlar� ve �ran peri masallar�ndan 
al�nma motif ve sahnelerle süslenmi�tir. Cihat ve gazâ 
ruhu kendini çok kuvvetli hissettirir.  

Battal Gazi, eski Türk destanlar�nda görülen Alp tipinin 

yan� s�ra gâzi, velî tipinin özelliklerini de ta��r. Güçlü, zeki, 

cesur, bilgilidir. H�z�r’la yolda�t�r, perilerle dosttur, ate�te 

yanmaz, vah�i hayvanlar emrine âmâdedir. Tabiat kuvvetlerine 

hâkimdir. Kâfirleri �slâm‘a davet eder, kabul etmeyenleri 

öldürür. Ak�nc�d�r, amac� sadece ün kazanmak de�il �slâm 

dinini yaymakt�r. Dört kutsal kitab� bilir, gerekti�i hâllerde 

                                                           
272 Tahir Alangu, “Bizans ve Türk Kahramanl�k Eposlar�n�n Ç�k���”, Türkiye Folkloru 

Elkitab�, Adam Yay., �st., 1983, s. 202-217. 
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�ncil’den ezbere bölümler okur. Belirli bir silâh�orluk 

e�itiminden geçmi�tir. Naras� korkutur, yi�itli�ini dü�manlar� 

da takdir eder. Ne kadar güçlü oldu�u sava�ta en sona ç�kan 

pehlivan olmas�yla belirtilir, dürüsttür, ideal sahibidir, 

cömerttir. At� da soylu ve güçlüdür, keramet gösterir.273

Battal Gazi bu özellikleri ile bibliyografyada da s�raland��� 

üzere çe�itli romanlara, filmlere de konu olmu�tur. Bu 

konudaki romanlara gelince, s�ras� ile �unlar� görürüz. Ancak 

romanlara geçmeden önce Halide Edib'i çok etkileyen Battal'� 

romanlar�nda nas�l and��� belirtilmelidir. 
 
Halide Edib Ve Battal Gazi (1924) 

Battal Gazi, Halide Edib’in eserlerinde kahramanl�k 
örne�i olarak görülür. Halide Edib, "Duatepe" adl� 
hikâyesinde Millî Mücadele’de 
 sava�anlar�n her birinin içinde bir Battal Gazi oldu�unu 
belirtir. Türk askerinin ruhuyla Battal Gazi’nin ödleri 
patlatan kahraman ruhu aras�nda ortakl�k görür:  

“Yan�ndaki s�rtlardan arkas�ndaki Kartaltepe’nin darg�n 
ve siyah zirvelerinden topraklar, dumanlar f��k�r�yor. Co�kun 
ve ebedî bir gümbürtü ortas�ndan rengârenk dumanlar, beyaz 
kandiller gibi uçu�an �arapneller bu semavî teranenin 
sahnesidir. Bu bir dev dünyas�na benziyor. Da�dan da�a 
devler birbirine eski günlerde böyle hayk�rm��lar, eski Türk 
hikâyelerinde, dört yüz dü�man�n ödünü patlat�p can�n� 
cehenneme gönderen nara i�te buymu�! Kim bilir, belki bu 
toplar�n a�z�ndan Battalgazi de Türk askeriyle Bizans’a, 
Yunan’a bir daha meydan okumak için gürlüyor, belki bu 

                                                           
273 Hasan Köksal, Battalnâmelerde Tip ve Motif Yap�s�, KTB Yay., Ank., 1984, 211 s. 
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tepelere t�rmanan Türk askerinin hepsi, kalbinde bir 
Battalgazi, hücum ediyor.”274

Halide Edib, Millî Mücadele destan�n�n Battal Gazi destan� 
hâlinde anlat�laca��na inan�r.275 Halide Edib’in, halk hikâye ve 
masallar�n�n çocuklu�undan gelen etkilerini sanat sahas�na 
ta��mas� Ziya Gökalp tesiriyledir.276 Battal Gazi, Halide Edib’i 
çocuklu�undan beri etkilemi�tir. Anneannesinin evinde, 
özellikle lalas� E�inli Ahmet A�a’n�n okudu�u hikâyelerden onu 
en çok etkileyeni Battal Gazi’dir. “Eski yeniçerilerin 
kahramanl�k hikâyelerini anlatan bu kitap, muhayyilemi 
âdeta tutu�turdu. Bana eski zaman�n askerî destanlar�n� açt�. 
Bu kitapta beni teshir eden taraf belki kahramanl�k 
taraf�ndan çok fazla olan �arkvarî hayali idi. (...) Onda sadece 
vak’alar de�il, kudret, ses ve renkler beni ga�iy ediyordu. 
Hele Gazi’nin bir tek numaras�n�n, bir nice küffar�n 
kulaklar�n� patlat�p, canlar�n� cehenneme göndermesi, 
beni tir tir titretirdi.  O kadar kuvvet ve korku timsali 
olan bu Gazi’nin isminin, Bizans kad�nlar�n� korkutmas� 
kadar tabiî bir �ey olamazd�. (...) Bizans imparatorlar� 
tevekkeli prensesleri K�z Kulesi’ne saklamazlarm��, fakat 
yine de Gazi onlar� bulur, al�rm��. (...) Fakat anla��lan, 
sadece �iirleri ile öldürdüklerinin say�s�, silâh ile 
öldürdüklerini a��yor. Hele harbin gümbürtüsü, toz 
bulutlar�, tehlikeler, zaferler...”277

Kalp A�r�s� roman�nda Zeyno, sevdi�i Binba�� Hasan Bey’e 
Ebu Müslüm-i Horasanî ve Battal Gazi’yi okumas�n� önerir. Bu 
eserleri okumam�� olan Hasan Bey sorar: “Bu kahraman 
adamlar vaktiyle ne yaparlard�? Bana söyler misiniz?” Zeyno 
da Battal Gazi’nin sava�ç� ve â��k yönüne dikkati çeker: 

                                                           
274 Halide Edib, “Duatepe”, Devrin Yazarlar�n�n Kalemiyle Millî Mücadele ve Gazi 

Mustafa Kemal, haz. Mehmet Kaplan, �nci Enginün, Birol Emil, Necat Birinci, 
Abdullah Uçman, 2. C., K.B. Yay., 2. bs., Ank., 1992, s. 640. 

275 �nci Enginün, “Halide Edib ve Halk Kültürü”, Yeni Türk Edebiyat� Ara�t�rmalar�, 
Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 341. 

276 a.y., s. 340-341.  
277 Halide Edib Ad�var, Mor Salk�ml� Ev, haz. Mehmet Kalpakl�, Gülbün Türkgeldi, 

Özgür Yay., yeniden düzenlenmi� 1. bs., �st., 1996, s. 87. 
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“Rumlar� öldürürdü, kral�n k�z�n� kaç�r�rd�.”278 Zeyno ile 
Hasan Bey, daha sonraki görü�melerinde önce onun iyi bir 
sava�ç� oldu�u üzerinde dururlar. Hasan Bey’in, Battal Gazi’nin 
kad�nlara kar�� tavr�yla ilgili yorumu ise ilgi çekicidir: 

“-Daha ba�ka bir meziyeti yok mu? 
-Var: Kral�n üç k�z�n� ve k�z karde�ini birbiri ard�nca 

kand�r�yor ve kaç�r�yor. 
-Ayn� ailede �srar�na ne dersiniz? 
-Bu, sadakat�na ve bir tek k�z� sevdi�ine delâlet eder. 
-Allah, Allah! 
-Elbette, o sade bir tanesini seviyor, fakat ötekileri ona 

benzedi�i için, onu hat�rlatt��� için; belki onun lak�rd�s�n� 
ettikleri için yabanc� ellere b�rakm�yor.”279

Hasan Bey’in Battal Gazi destan�n� okumaya 
ba�lad�ktan sonra davran��lar�nda da de�i�iklik olur. A�k 
konusunda  

Zeyno ile Azize aras�nda kalan Hasan Bey, daha sonra Zeyno’ya 
evlenme teklif eder; reddedilince Azize’yle evlenir. Battal 
Gazi’nin sevdi�i kad�n için her�eyi göze al�p onu kaç�rmas�, 
hem onun bu aktif hâli hem de asker olmas�, Hasan Bey’in 
Battal Gazi’nin ki�ili�iyle aynile�mesine sebep olur; sevdi�ini 
elde etmek için aktif olmas� gerekti�ini dü�ünür.  

Zeyno, tecrübeli ve aktif bir erkek olan Muhsin Bey için 
“Her halde Muhsin Bey’e Battal Gazi’yi okumas�n� tavsiye 
edemezdim.”280 diye dü�ünür. Halide Edib böylelikle Battal 
Gazi’yi, sevdi�i kad�n için aktif tav�r tak�nan ideal bir â��k 
olarak yorumlam�� olur.  

 

                                                           
278 Halide Edib Ad�var, Kalp A�r�s�, Remzi Kitabevi, 6. bs., �st., 1981, s. 52-53. 
279 a.e., s. 55. 
280 a.e., s. 169. 
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Aptullah Ziya Kozano�lu’nun Battal Gazi  
Destan� (1937) 

Aptullah Ziya Kozano�lu’nun biyografisiyle ilgili, kitab�n ba��nda, 

yay�nevi taraf�ndan verilen bilgide, yazar�n boyunun 1,86 metre, 

a��rl���n�n 100 kilodan fazla, sesinin son derece gür ve dik, 

konu�mas�n�n kavga ediyormu� gibi h�zl� oldu�u belirtilir. Kendi 

ki�ili�i ile romanlar�nda çizdi�i kahraman tiplerinin de benzerli�i 

vurgulan�r: “Otsukarc� gibi dik kafal�, Savc� Bey gibi arkada�lar�n�n 

hayat�n� kurtarmak yolunda gözlerini verecek kadar fedakâr, Turgut 

Reis gibi alâyi� ve gösteri�ten kaçarak minnet etmeyen bir 

karakter... Fakat Sar� Benizli Adam gibi de ne bulundu�u yere ve 

yükseldi�i mevkie hatta ne de do�du�u kasabaya ba�lanabilecek 

kadar vefal�d�r.”281 Böylelikle yazar�n di�er eserlerindeki ideal tiplerin 
de bizzat romanc�n�n kendi �ahsiyetinden ve okuyucuya 

örnek bir tip sunma dü�üncesinden kaynaklanan bir 
idealle�tirme neticesi oldu�u anla��l�r. 

Kozano�lu, tarihî konulu di�er eserlerinde282  de  Türk 
ve �slâm tarihinin parlak dönemlerini ele al�r. Bunlar� 
kaleme almaktaki amac�n� ise bir roman�n�n önsözünde 
�öyle belirtir: “Amac�m Türk çocuklar�n�n kalbinde 
kendisine ad�m�z�, dilimizi, bayra��m�z�, varl���m�z� borçlu 
oldu�umuz bir Türk kahraman�n�n hayalini canland�rmak, 
kendilerine güvenmelerini, atalar�yla övünmelerini, 
kendilerini ba�ar�c� görmelerini sa�lamakt�r.”283  Zaten  ele  

                                                           
281 Aptullah Ziya Kozano�lu, Battal Gazi Destan�,  Atlas Kitabevi, 11. bs., �st., 1976, 

s. 5. 
282 K�z�l Tu� (1923), Atl� Han (1924), Türk Korsanlar� (1926), Seyit Ali Reis (1927), 

Gültekin (1928), Kozano�lu Kolsuz Kahraman (1930), Savc� Bey (1931), Sar� 
Benizli Adam (1932), Malkoço�lu (1933), Patronal�lar (1934), Battal Gazi 
Destan� (1937), Sencivano�lu (1938), Fatih Feneri (1949), Da�lar Delisi (1951), 
Hilâl ve Haç (1958), K�z�l Kad�rga (1962), Arena Kraliçesi (1964), Kubilay 
Han’�n Gelini (1966). 

283 Aptullah Ziya Kozano�lu, Gültekin, Atlas Kitabevi, 16. bs., �st., 1981, s. 5.  
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ald���m�z Battal Gazi Destan� adl� eserinde de, Battal Gazi 
kendine güvenen, yer yer pervas�zca davranan ve her tür 
zorlu�un  üstesinden gelen bir �ahsiyet olarak 
canland�r�lm��t�r. 

Kozano�lu, bir eserde fikrin ve bilginin ön plana 
ç�kart�lmamas� gerekti�ini, bir sanat eserinin bir bilgi y���n� 
olmad���n� görmezlikten gelmi�tir. Bir roman�n, pek çok eserin 
okunarak belirli bir bilgi seviyesine ula��ld�ktan sonra yaz�lmas� 
gerekti�ini dü�ünen yazar, Battal Gazi Destan� adl� roman�n� 
yazarken yararland��� kaynaklar�n �unlar oldu�unu belirtir: A. 
Vasiliev’in Histoire de L’empire Byzantine, Alfred 
Rambaud’nun Etudes sur L’histoire Byzantine, Charles 
Diehl’in Histoire de L’empire Byzantine, Byzance, Grandeur et 
Decadance, Emile Ludwig’in Ademo�lu, Renan’�n �sa’n�n 
Hayat�, Celâl Esat’�n Eski �stanbul, H. G. Wels’in Cihan 
Tarihinin Umûmî Hatlar�, Haydar Emir’in Bekta�ilik 
Tarihi ve Emile Dermenghem’in Hazreti Muhammed’in 
Hayat�.  

 
Roman anlat�c�s�n�n metnin aras�na girerek  bilgi 

vermesi Ahmet Midhat’a, oradan da halk anlat�m 
gelene�ine kadar uzan�r. Yazar, bu eserinde kulland��� 
bilgilerin kaynaklar�n� dipnotlar�yla  belirtmi�,  bazen de 
anlat�m�n içinde olaylar�n ak���n� durdurarak ek bilgiler 
vermi�tir. 

Bu roman�n�n ana konusu Battal Gazi destan�ndan al�nm��, 
fakat roman anlat�m tekniklerine uygun olarak i�lenmi�tir. 
Eser, Bizans saray�nda, Battal’�n casusu oldu�u suçlamas�yla 
i�kence edilen Abdüsselâm’�n, Battal taraf�ndan kurtar�lmas�yla 
ba�lar. Abdüsselâm, �stanbul’a, asl�nda Ayasofya’daki alt�n 
süslemeli haç� almak, ün kazanmak ve Battal’�n gölgesinden 
kurtulmak için gelmi�tir. Battal’�n babas�n�n Bizans imparatoru 
Leon’un �övalyeleri taraf�ndan pusuya dü�ürülerek 
öldürülmesi, Battal’�n bu �övalyeleri öldürmesi, bunun üzerine 
Bizansl�lar�n Malatya üzerine yürümesi, Cafer’in Bizans 
pehlivanlar�n� sava� öncesinde yenerek serdarl��� 

 138



Abdüsselâm’dan almas� geriye dönülerek anlat�l�r. Ahmet 
Turanî ise Bizans’�n en ünlü sava�ç�lar�ndand�r, fakat sava� 
öncesindeki kar��la�mada Battal’a yenildi�i için Müslüman 
olup onunla birlikte hareket etmi�tir. Eserin buraya kadarki 
bölümleri Türk halk edebiyat�ndaki  destanla konu bak�m�ndan 
ortakt�r. Fakat bundan sonraki bölüm, destanda k�saca 
anlat�lmas�na ra�men roman�n esas a��rl�k noktas�n� te�kil 
eder. Yazar�n ekledi�i yan olaylarla eserin entrikas� 
karma��kla��r, bir roman özelli�i kazan�r. Bizans imparatoru 
Leon’un Battal’� getirecek kahramana k�z�n� verece�ini 
aç�klamas� ve imparatorun muhaf�z komutan� Kara Yorgi’nin 
onun derisinden yap�lacak davulla dü�ününü yapaca��n� 
aç�klamas�n� gururuna yediremeyen Battal Gazi, Ahmet Turanî 
ile papaz k�l���nda �stanbul’a kadar gelir. Buraya gelmesinin bir 
sebebi de daha önce Ayasofya’da görüp akl�ndan ç�kartamad��� 
imparatorun k�z� Elenora’y� kaç�rmakt�r. �mparatora dü�man 
Mi�el Löbeg ve Kekeme Mihal’in de yard�m�yla at arabas� 
yar��lar�nda Kara Yorgi’yi ç�ld�rt�r. 

 
 

Elenora’yla bulu�maya gitti�i gece bir casusun haber 
vermesi ile bas�l�rlar, Ahmet Turanî yakalan�r. Onu 
kurtarmak için, Battal, piskopos k�l���nda girdi�i Anemis 
zindanlar�nda  yine ayn� casusun verdi�i bilgiyle 
yakalan�r. Elenora’n�n yard�m�yla ikisi de kurtulur fakat 
Battal, bir kad�n taraf�ndan kurtar�lmay� kendine 
yediremez.284 Leon, durumu fark ederek asl�nda Mi�el 
Löbeg’in k�z� olan evlatl��� Elenora’y� Battal’� yakalatmak 
için yem olarak K�zkulesi’ne hapsettirir. Fakat, Battal, 
önce k�z� kurtar�r, sonra da yar��lar s�ras�nda isyan ç�kaca��n� 
ö�renip tedbirler alan imparatoru kilisede öldürür. Tahta kimse 
talip olmak istemeyince Mihal yeni imparator olur. Ama 
ayaklanmay� ba�latan ve ba�aran Battal, imparatorlu�un kendi 

                                                           
284 Bu motif Dede Korkut Kitab�’nda Kanl� Koca O�lu Kan Tural� boyunda da vard�r. 
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hakk� oldu�u halde arkada�lar�n�n �srar etmemesine içerlemi� 
bir halde Elenora’y� al�p �stanbul’dan uzakla��r.  

Yazar, yukar�da da belirtildi�i gibi yer yer olaylar�n ak���na 
müdahale edip çe�itli aç�klamalarda bulunur. Meselâ yazar�n 
verdi�i dipnotta Charles Diehl’in Bizans �mparatorlu�u 
Tarihi’nden al�nan, “Haris, gösteri�e bay�lan, dalkavuk �ark 
ruhban s�n�f� ki�iye dayanan bir bask�ya hiç direnmeden 
boyun e�di.” �eklindeki ifadeler, eserde imparatorun a�z�ndan 
neredeyse ayn� kelimelerle tekrarlan�r: “Haris, gösteri�e 
bay�lan, dalkavuk, ahretten önce dünyada bir saray kurmak 
dü�üncesiyle ya�ayan papazlar�m�z�n halk�, asl�nda 
H�ristos’a, evliyalar�m�za hiç benzemeyen bu zevksiz 
resimlerle aldatmalar�n� daha fazla müsaade edemezdik.”285

Yazar, s�k s�k araya girerek Bizans’�n çürümü�lü�ünü, bu 
çürümenin alt�ndaki sebepleri s�ralar. “��te 300 y�l�nda 
kurulan 1600 y�ll�k Bizans �mparatorlu�u böyle bir 
köleler, ahlâks�zlar, dalkavuklar imparatorlu�u idi. Bir 
köpe�in bile kendisinin ve torunlar�n�n kuyru�u kesilse 
dört bat�n sonra yavrular� kuyruksuz do�arm��. 
 1600 sene kölelik etme�e al��an bu Bizans halk�nda 
atavizim olarak yerle�en dalkavuklu�u, tek Allah’a 
tapmak huyunu birdenbire söküp atacak dünyada hiç 
bir kuvvet yoktur. O yaratma�a al��t��� insan o�lunda 
Allah’�n� kendisi aray�p bularak tapacakt�r.”286  Bizans 
halk� güçlünün yan�ndad�r, becereksizlik, güçsüzlük, 
güvenmek en büyük  hatad�r. Dostluk, arkada�l�k, söz 
vermek bo� de�erlerdir. Bu yüzden Battal, Bizansl�lar�n 
hiç birine güvenmez hepsinden i�renir. Bu duygu, eserde, 
imparatorun  bak���yla da yans�t�l�r: “Her zaman eski 
imparatoru vuran yeni vasileas� alk��lamaya al���k 
Bizansl�lar, art�k onu da kocam��, eskimi� sayd�klar�ndan, bir 
yeni ve genç serserinin imparatoru bo�azl�yaca�� günü 

                                                           
285 Aptullah Ziya Kozano�lu, Battal Gazi Destan�, Atlas Kitabevi, 11. bs., �st., 1976,  

s. 21. 
286 a.e., s. 12. 
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sab�rs�zl�kla bekliyorlard�. Kendisinden b�km��lard�. Ah! 
Kahpe Bizans halk�. Kar�lar� gibi koca de�i�tirmeyi bir sanat 
sayan kanc�k millet! Battal’�, imparatoru vururken kim bilir 
nas�l alk��layacaklard�.”287

Yazar, romanda cereyan eden olaylar� bir tiyatro 
sahnesindeki gibi verir. Hikâye etme, sahneleme tekni�ine 
dayan�r. Bölüm ba�lar�nda o bölümün en dramatik an�n� 
yans�tan birkaç cümlelik konu�ma veya tasvir yer al�r. Baz� 
bölümlerin ba��nda da kronolojik olarak daha önce ya�an�p 
okuyucuya aktar�lmayan olaylar özetleme tekni�i ile verilir. 
Bazen de anlat�c�, okuyucu ile konu�ur gibi hangi bölümde ne 
anlatt���n� belirtir: “Bu ikinci kavgadan sonra nam� her tarafa 
yay�lm�� Abdüsselâm bile ismine (Abdüsselâm Battal) desinler 
diye kalk�p �stanbul’lara kadar geldi�inden yakalanm�� 
kitab�n ba��nda yazd���m�z gibi �mparator ona i�kence 
ederken Battal yeti�ip kurtarm��t�r.”288 Hâkim bak�� aç�s�na 
sahip olan anlat�c�n�n bu �ekilde kendini göstermesi bununla 
da kalmaz. Baz� �ah�slarla ilgili bilgi verirken de ayn� tav�r 
görülür. Mesela Battal’�n casuslar�ndan biri olan Mihengi 
Hindû’yu anlat�c� �u �ekilde belirtir: “Bu nalbantlar�n en 
tan�nm��� ya�� yetmi�e varan Mihengi Hindû idi. Hindû 
soyad�n� kendisinin Hindistan’dan geldi�ini anlatmak 
için koymu�tu ama biz onun Hindistan’dan gelmedi�ini 
çok iyi biliyoruz. Bir ucu Pamir yaylas�na dayan�p bir 
ucu Tuna nehrine varan uçsuz bucaks�z yaylalarda at 
ko�turan ba��bo�, Türk gezgincilerinin casusu oldu�unu 
da biliyoruz.”289

Anlat�c�n�n bu aktif tavr�n�n bir ba�ka özelli�i de roman�n 
anlatt��� dönemle ilgili anlat�c�n�n fikirlerini sunmas�d�r. Laik 
bir din anlay���n�n dile getirildi�i �u sat�rlar bu aç�dan 
önemlidir: “Bütün memlekete kol salan ve bir iman kuvveti 
olarak kullan�lmas� gereken bu hay�rl� kuvveti �mparator 
‘Allah’�n vekili’ Padi�ahlar ‘Müslümanlar�n Halifesi’ nam� 

                                                           
287 a.e., s. 162-163. 
288 a.e., s. 78.  
289 a.e., s.15. 
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alt�nda politikaya alet edince �arka ait hususî bir istibdat 
rejimi do�mu�tu.”290 Laikli�in günümüzde bile tart��ma 
konusu olmas�na bak�l�rsa halifeli�in kald�r�ld���, cumhuriyetin 
kuruldu�u, Atatürk’ün hayatta oldu�u bir dönemde yaz�lan bu 
roman�n tarihe günümüzden bak��� hayli ilgi çekicidir. Yazar, 
romandaki anlat�c� arac�l���yla olaylar�n ak���n� durdurarak bu 
konudaki fikirlerini hiç gizlemeden s�ralar. A�a��daki bölüm 
uzun olmas�na ra�men hem Osmanl�’n�n din anlay���, hem de 
Osmanl�’ya Bizans etkisi konusunda yazar�n bak�� aç�s�n� 
vermesi bak�m�ndan önemlidir. “Vasileas kalkar kalkmaz 
odada kim varsa yerlere kadar e�ildi. Roma imparatorunu 
�arka do�ru kayd�ran Kostantin, belki �stanbul’a girmekle 
�mparatorlu�unu daha birkaç yüz y�l için kurtarm��t�. Ama 
Arap ve Acem kültürünün o adem o�lunu Allah yap�p ta� 
putlar yerine etten, kemikten putlar yaratan �ark iman�n�n da 
Bizans ad� alt�nda do�aca��n� dü�ünmemi�ti. 

Vaktiyle ta�tan güzel putlara tapan Yunanl�, M�s�rl�, 
Romal�, Tibet’teki Türk iman�ndan, �erefinden bir�ey 
kaybetmemi�ti. Fakat bu kendi eliyle yükseltti�i insan 
o�ullar�n� yer yüzünde Allah vekili sayan Müslümanl�k 
ve H�ristiyanl�k yüz y�llar boyu köle insanlar 
yaratacakt�. Bizans’l� ad� alt�nda �stanbul’da Rumca 
konu�an dini politikaya âlet etmi� bir gurup, orduda 
Ermenice konu�an silâh� politikaya âlet etmi� ayr� bir 
gurup, Anadolu’da da Türkçe konu�an toprakla 
kavrulmu� di�er bir gurup vard�.”291

Yazar, sadece anlat�c�y� kullanarak de�il romandaki di�er 
�ah�slar�n arac�l���yla da lâik bir din anlay���n�n öncüsü olarak 
gördü�ü Battal Gazi’yi sürekli över.292

                                                           
290 a.e., s. 84. 
291 a.e., s. 8. 
292 Laiklik, Cumhuriyet’in temel ilkelerindendir. Yazar, popüler bir roman olan bu 

eserle, okuyucuya Cumhuriyet’in temel de�erlerini vermeyi amaç edinmi�tir. 
Popüler romanlarda bu de�erleri okuyucuya vermek, Cumhuriyet döneminin 
yöneticilerince de desteklenmi�tir. 
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Yazar, “Bizans �mparatorlu�u böyle bir köleler, 
ahlâks�zlar, dalkavuklar imparatorlu�u idi.”293 diyerek 
Bizansl�lar� sürekli a�a��lar. Zira Bizans halk� hep güçlüyü 
tutar. Dayan��ma, dostluk, arkada�l�k, sözüne sad�k olmak 
önemli de�ildir. Bu sebeple Battal, Bizansl�lara asla güvenmez 
onlardan i�renir. O âdeta insanî aç�dan bozulmu� Bizansl�lara 
örnek olsun diye gönderilmi� bir ideal abidesidir.  

Kozano�lu, roman �ah�slar�n�, hem di�er roman 
�ah�slar�n�n o �ah�s hakk�ndaki dü�üncelerini yans�tarak  hem 
do�rudan do�ruya onlar� konu�turarak hem de anlat�c� 
konumundaki yazar olarak  kendisi tan�t�r. Battal Gazi’nin 
kahramanl���, yi�itli�i, gücü, görünü�ü, halk�n yaratt��� Battal 
efsanesi, ondan korkmas�, çe�itli �ah�slar�n a�z�ndan verilir, 
böylelikle bir roman kahraman� olarak tan�t�lm�� olur. 
Ayasofya’da Battal’� görüp korkusundan ödü patlayan bir 
papaz�n durumu karikatürize edilerek anlat�l�r: “O kara 
korkunç yüzü, o çat�k ka�lar�, o yana��nda iri beni olan 
Malatyal� kavga kurdunu, Todori’yi yere çalarken 
yak�ndan gördü�ü Battal’� tan�d�. Bu Battal’d�. Bo�uk 
bir ç��l�k att�. Alt� ayl�k bir dana bo�azlan�yormu� gibi  
h�r�lt�l� sesler ç�kard�: 

 - Battal! Battal! diye ba��rarak sayg�de�er göbe�ini 
göklere dikip s�rt üstü yere seriliverdi. A�z�ndan, 
burnundan ye�il köpüklü sular s�z�yordu. Ödü 
patlam��t�.”294  Battal, halk gelene�inde de korkutucu 
derecede heybetli olarak tasvir edilir. Anadolu’da  hâlâ  
yaramazl�k yapan çocuklara Battal’�n gelece�ini 
söyleyerek onlar� korkuturlar.  

Yazar, Battal’�, ahlâken çökü� içindeki Bizans’�n insanlar� 
içinde tezat hâlinde göstererek onun ne kadar yüksek bir 
yarat�l��a, ahlâka sahip oldu�unu belirtir. Roman kahraman� 
Battal da bunun fark�ndad�r ve kendisini yine kendisi tan�t�r: 
“Onlardan çok kuvvetli, onlardan çok cesur, onlardan çok 

                                                           
293 Kozano�lu, a.g.e., s. 12. 
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erkek oldu�umu [biliyorum]. Bu içinde yalan, riyâ, kanc�kl�k 
kaynayan �ehirde karde�in karde�i, o�ulun babay�, sevgilinin 
â����n�, kar�n�n kocas�n� aldatt��� bu kahpe �ehirde tek erkek 
olarak dola�aca��m. Vay kar��ma ç�kmak isteyecek olan kar� 
k�l�kl�, kanc�k köpek ruhlu Bizans erkeklerine. Sevdi�i adam� 
sevmedi�i adamla aldatma�� bir sanat sayan nankör Bizans 
k�zlar�n�n benden çekecekleri var.”295  Roman kahraman� olan 
Battal, t�pk� destan kahraman� gibi dört kitab� çok iyi bilir. 
Papazlarla Hristiyanl�kla ilgili konularda tart��acak kadar bilgi 
sahibidir. Romanda bu bilgiyi onun küçükken kald��� bir 
manast�rda edindi�i söylenir. Bu bilgilerinden dolay�  Battal, 
ku� uçurtulmayan kalelere papaz k�l���nda girer ç�kar, kendisini 
piskopos olarak tan�t�r, zorluklar� a�ar. K�l�k de�i�tirme motifi 
de destanda en çok kullan�lan motiflerdendir. Zira, bu,  
Battal’�n zekâs�n� da gösterir.  

Destanda Ahmet Tarran, Battal’la yapt��� dövü�te, onu alt 
edemedi�i için önce ona tâbi, sonra da dostu olan ve 
Müslümanl��� kabul eden bir Bizans �övalyesidir.296 
Romandaki  
Ahmet Turanî ise annesi Tatar, babas� Ermeni bir �övalye 
olarak Bizans �mparatorlu�u’ndaki kar���k milletlerin 
birli�ini sembolize eder. Yazara göre Bizans’taki bu farkl� 
milletlerin yaratt��� çe�itlilik Osmanl�’ya da aksetmi�tir. 
Hatta yeniçerili�in temelinde de yine Bizans etkisi vard�r. 

Ahmet Turanî, Bizansl� olmas�na ra�men Tatar kan� ta��d��� 
için ahlâken bozulmam��t�r; bu yüzden sonuna kadar Battal’a 
sâd�k kal�r. Battal’�n dövü�çü kabaday�l���na gem vurur, ak�l 
verir. Bu �ahs�n bir benzeri G�lgam�� destan�nda Engidu, O�uz 
Ka�an destan�nda Ulu� Türk, Bilge Ka�an Yaz�t�’nda Bilge 
Tonyukuk, Manas destan�nda Almambet’tir. Tonyukuk da 
Çin’de kalm��t�r. Dü�man�n� tan�yarak kendini tartmak, 
sava�mak, tarihî kaynaklarda ve destanlarda s�kça görülür.  

                                                           
295 a.e., s. 16. 
296 Bu motif evrenseldir. G�lgam��’la Enkidu’nun, Manas’la Almambet’in dostluklar� 

birbirine benzer. 
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Abdüsselâm, romanda Battal’�n kahramanl�klar�n� 
çekemeyen, onun gibi ün sahibi  olmak isteyen ama buna gücü, 
cesareti ve zekâs� elvermeyen hain birisi olarak canland�r�l�r. 
Roman�n ba��nda, Battal’�n yakalanabilmesi için Ayasofya’n�n 
kulesine, ya� öküz derisinin içinde as�larak yem olarak 
kullan�l�r. Battal’�n babas�n�n ölümüyle eline geçen serdarl��� 
kaybetmemek için Battal’�, Malatya emiri  Ömer’e durmadan 
kötüler. Fakat hepsi de ters teper. Malatya’n�n yi�itleri Battal’�n 
yan�nda yer al�rlar. Destanda ise Abdüsselâm, Battal’�n 
çevresindeki Bizans’a kar�� sava�an yi�itlerden birisi olarak 
gösterilir. Romandaki gibi ün alabilmek için Ayasofya’n�n 
içindeki haç� almaya gider, yakalan�r, yine Battal’�n kendisini 
kurtarmas�yla hürriyetine kavu�ur. Bu asl�nda Battal’�n 
çevresindeki yi�itlerden üstünlü�ünü göstermek için 
kullan�lm�� anekdotlardand�r. 

Romanda, Battal’�n emsâllerinden farkl�l��� sava� 
meydan�nda da ortaya ç�kar. Bütün Müslüman yi�itlerini 
yenen �övalye Todori’yi Battal alt eder, Müslüman 
olmas�n� sa�lar. 

 
 
 
 
Destanda kar��t gücün ba�� olarak çizilen imparator, 

romanda, ihtiraslar�, zaaflar� ile bir roman ki�isidir. Ayn� 
�ekilde destanda bir zaferin ödülü konumunun d���na 
ç�kmayan prenses de romanda, seven, duygular� içinde 
bo�ulan, ac� çeken bir roman ki�isi olarak gösterilir. 
Destandaki gibi Battal’� zindandan kurtar�r. Fakat, 
yapt�klar� üzerinde dü�ünen, duygu derinli�i yeterince 
belirtilmi�, ya�ayan bir roman ki�isi oldu�u söylenemez. 
Yazar�n üslûbu destan üslûbunun izlerini ta��r. 
Basmakal�p ifadeler onun ya�ayan bir roman �ahs� olma 
özelliklerini yitirmesine yol açar.  
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Bir macera roman� özelli�i gösteren bu eserde kronolojik 
bir anlat�m izlendi�i görülür. Yazar, roman�n zaman�n� 21 
Nisan 814’ten ba�lat�r ama roman�n zaman�, geçmi� ve �imdi 
aras�nda  gidi� geli�lerle daha da geni�ler. Yer yer roman�n 
zaman�ndan çok önceki tarihî olaylar� anlatarak devrin, 
toplumun, devletin portresini çizmeye çal���r. Hatta yazar 
günümüzle de ba�lant� kurarak okuyucunun baz� yerleri ve 
kavramlar� daha iyi tasavvur edebilmesini sa�lar. 

Yazar�n devir hakk�ndaki dü�ünceleri de hayli ilgi çekicidir. 
Özellikle Bizans’�n sosyal, askerî ve dinî yap�s�yla ilgili olanlar� 
Osmanl�’ya etkisi ölçüsünde dile getirilmi�tir. “Silah kuvveti 
ellerinde bulunan Ermeniler, isyan edip saray� ald�lar, 
Rumlar isyan edip Ortodoks kilisesini Katolik kilisesinden 
ay�rd�lar, Latin dini ve ruhunu Bizans’tan kovdular. Sonra en 
a��r ba�l�lar�, en az konu�anlar�, yani Türk halk�, kendisine 
a��lanmak istenen köle Bizans ruhuna kar�� isyan etti. 
Malatyal� Cafer Battal Gazi ve arkada�� Ahmet Turanî’nin 
kurduklar� ve temellerini att�klar� Bekta�ilik mezhebi dinde ve 
dü�üncede insano�luna geni� ufuklar sa�l�yor, halk� kral, 
padi�ah, hatta Tanr� ile e� bir ruh ve mayada görüyordu. 
Sonradan Osmanl� �mparatorlu�unun Yeniçeri denilen asker 
kadrosunu da, bu Bekta�iler kurduklar� halde ruhlar�n� 
kaybettiklerinden yobazla��p yok oldular.”297

Tarihî gerçeklere pek uymayan bu ifadelere bir örnek de 
eserin bir ba�ka bölümündedir. On be�inci yüzy�lda yaz�lm�� 
olan Envârü’l-Â��kîn’i, yazar, Battal’a, dokuzuncu yüzy�lda 
okutur.  

Yazar, o dönemde kullan�lan yer adlar�n�n, roman gerçekli�ini 
bozma pahas�na da olsa  okuyucuya, günümüzde kullan�lan 
kar��l�klar�n� verir. Böylelikle eserde yabanc�la�t�rma pahas�na 
bahsedilen yerlerin okuyucunun zihninde canlanmas� sa�lan�r. 
Anadolu’nun çe�itli yerleri ile �stanbul, eserde, mekân� olu�tururlar. 
Eserin bölümlerinde mekân t�pk� tiyatro sahnesi gibi verilir. Her 
bölümde âdeta bir sahne bütünlü�ü vard�r.  

 
                                                           
297 Kozano�lu, a.g.e.,  s. 9. 
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Ziya �a r kiVe Seyyid Battal Gazi  (1943) 
Battal Gazi destan�n�n konusuna ve tiplerine ba�l� kalarak 

yaz�lan romanlardan biri de Ziya �akir (Soko)’nun Büyük Türk 
Kahraman� Seyyid Battal Gazi’nin Efsanevî Maceralar�298 adl� 
eseridir. 

Yazar, ba�lang�çta, eserin yaz�lma sebebini �u �ekilde 
aç�klar: “Battal Gazi mefhum bir �ahsiyet de�ildir. O bütün 
hayat� tarihe istinat eden büyük ve emsalsiz bir TÜRK 
�övalyesidir. Efsanevî maceralar�n�n hepsi birer hakikattir. 
Biz birçok eski ve hususî tarihlere müracaat ettik. Nesilden 
nesile intikal eden ananevî bütün rivayetleri birle�tirdik. Ve 
büyük TÜRK kahraman�n� bizden sonra gelecek olan nesillere 
daha iyi tan�tmak için �u eseri vücuda getirdik.”299  Eserin 
Battal’la ilgili efsanelerden hareket edilerek yaz�ld��� anla��l�r. 
Bunu pek çok yazar da yapar.   

 
 
 
Destan�, bir roman formuna sokmak için ak�ld���, 

ola�anüstü unsurlar at�lm��, mekân tasvirlerine, duygu ve 
dü�ünce tahlillerine yer verilmi�, fakat roman 
�ah�slar�n�n ruhî derinliklerine inilmemi�, bir tip 
olmaktan kurtar�lamam��t�r. Roman�n merkezini te�kil 
eden Battal’�n ki�ili�i ve maceralar� da destanî 
özelliklerinden farkl� de�ildir. 

Eser, Battal’�n babas� Hüseyin Gazi’nin tedbirsizli�i 
yüzünden bir pusuda �ehit edilmesi ile ba�lar. Cafer, Malatya’y� 
tehdit eden Amuryon �ehrindeki Ermeni beyi �emas’�n 
seraskeri ve babas�n�n katili Mihail’i öldürür. Ailesine bakmak 
için babas�n�n görevi olan seraskerli�i, kendisinin yi�itli�ini 
sürekli k�skanan Abdüsselam’dan al�r. O art�k Cafer de�il, 

                                                           
298 Ziya �akir (Soko), Büyük Türk Kahraman� Seyyid Battal Gazi’nin Efsanevî 

Maceralar�, Maarif Kitaphânesi, �st., 1956, 350 s. 
299 a.e.,  s. 3. 
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Battal Gazi olmu�tur.300 Malatya’n�n güvenli�ini sa�lamak ve 
Bizans’� fethetmek isteyen halifenin ordusuna yol açmak ve  
bilgi toplamak için Anadolu içlerine ak�nlar düzenler. Kayseri, 
Amasya, Ni�de, Ere�li kalelerini zapteder, Üsküdar önlerine 
kadar sokulur. Bu arada bir Rum �övalyesini yener, 
Müslümanl��� kabul edince ismini Ahmet Duran koyar. 
�stanbul önlerine kadar s�zan Battal, onu geriyi kollayan bir güç 
olarak kullan�r. K�l�k de�i�tirerek �stanbul’un askerî durumu 
hakk�nda bilgi toplar. Halife ordusunun komutan� Müslime’ye 
yol gösterir. Bizans ordusunun komutanlar�ndan olan Leon, 
Müslime’ye �stanbul’un kap�lar�n� açma sözü vererek 
Müslime’nin güvenini kazan�r. �stanbul’da ke�i� k�l���nda 
dola�an Battal, içeride kar���kl�k ç�kartmak için ayaklanma 
ba�lat�r. Leon da bu karga�ada kendisini destekleyen 
komutanlar�n yard�m�yla imparator olur. Leon’un hileyle 
halifenin ordusunu yok edece�ini ö�renen Battal, durumu 
Müslime’ye bildirir. Ordunun erzak ihtiyac�n� kar��lamak 
için 

 
 

Eski�ehir civar�na gelen Battal, hayat�n� kurtard��� bir 
ke�i� arac�l���yla K�rk Bakireler Manast�r�’na girer, ba� 
rahibe Aspasya Ana’n�n güvenini kazan�r. Bu sayede 
orduya civar köylerin erzak depolar�ndan  bu�day 
sa�lan�r. Fakat Battal, Aspasya’ya, erza�a kar��l�k, onun 
yak�n dostu olan,  K�z Kulesi’nde tutulan devrik 
imparatorun k�z� Elenora’y� kurtarma sözü verir. Bizansl� 
zâbit k�l���nda girdi�i kuleden Elenora’y� kurtararak 
ç�kar. Bu arada halifenin gönderdi�i donanma, denizden 
anlamayan Araplar�n hâin Rum kaptanlar�n�n oyunlar�na 
kanmalar�yla Bizansl�larca yok edilir. Bu durumda ani bir gece 
bask�n�n� planlayan Battal, bunu gerçekle�tirir, fakat �stanbul’a 
                                                           
300 Kahramanlar�n kahramanl�klar�na uygun ad (sonralar� lakap) almalar� da Türk 

kültürünün bir özelli�i oldu�u gibi örnekleri O�uz Ka�an’a kadar ula��r. Bu 
durum antropologlar taraf�ndan erginleme (inituation) törenleriyle ba�lant�l� 
olarak aç�klan�r. 
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ilk girecek komutan�n belirlenmesinde zaman yitirilmesi ve 
Arap komutanlar�n ya�madan fazla pay istemesi yüzünden 
zaman�nda yard�m alamaz. �stanbul’un içinde be�yüz atl�s�yla 
hayli ilerledikten sonra yard�m gelmedi�ini anlar. Etraf� 
sar�lmas�na ra�men yine hileyle Bizansl�lar� yar�p kaleden geri 
ç�kar. Daha sonra sava� hileleriyle Bizans bar�� istemek 
zorunda b�rak�l�r. Müslime, Battal’�n koruyuculu�unda 
Ayasofya’da namaz k�lar. Donanma için tazminat al�n�r. Ordu 
Suriye’ye geri döner. Battal, �an, �öhret ve paradan ba�ka 
bir�ey dü�ünmeyen Araplardan ayr�l�r. Arkadan gelen Bizans 
ordusunu durdurmak için ani bask�nlar yapar. Bu arada 
Malatya’ya gitmi� ve annesiyle kar�s�n�n öldü�ünü, üç o�lunun 
Emir Ömer taraf�ndan himaye edildi�ini ö�renmi�tir. Battal, 
K�rk Bakireler Manast�r�’n�n kar��s�ndaki Mesih Kalesi’ni 
zapteder. Aspasya’y� sevmesine ra�men Aspasya’n�n Battal’� 
seven Elenora u�runa kendisiyle evlenmeyi kabul etmemesi 
üzerine Elenora’yla evlenir. Fakat, Bizans imparatoru Leon, 
onun ya�ad��� kaleyi sarar. Sava�ta dü�manlar�n�n sayg�s�na da 
mazhar olarak �ehit dü�er. 

Maceraya dayal� olarak merak unsurunun ön planda 
tutulmas�yla eser zevkle okunmaktad�r. Yazar, yukar�da da 
belirtildi�i üzere eserin merkezine Battal Gazi’nin 
kahramanl�klar�n�, 

 

 maceralar�n� alm��t�r. Battal’�n kahramanl���, yi�itli�i, 

ahlâk� üzerinde yo�unla��ld��� için di�er �ah�slar üzerinde 
yeterince durulmam��t�r. Di�erleri onun daha fazla 
yüceltilmesine yard�mc� olurlar. Eserin yar�s�na yak�n bir 
bölümünde Battal’la birlikte yer alan komutan Müslime bile 
hep Battal’a ba�l�d�r. Onun söylediklerini uygular. Di�er 
komutanlar�n Battal’�n tam tersi planlar ileri sürdüklerinde de 
tam bir dirayetsizlik göstererek hem Battal’� zor durumda 
b�rak�r hem de tam zafere ula��laca�� s�rada ba�ar�s�zl��a 
u�ran�lmas�na yol açar. Böylelikle Battal’�n zekâs�, yöneticili�i 
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kendi komutan�ndan bile üstün gösterilir. Zaten yazar da bunu 
yer yer �u ifadeyi kullanarak belirtir: “Kumandan Müslime, 
Battal Gazi’nin bu fikrini son derece be�endi. Vaziyetin 
idaresini, gene ona terk etti.”301  

Battal Gazi’nin fizikî özelli�i Battalnâmelerdekine uygun 
olarak gösterilmi�tir. Yüzü güzeldir. Vücudunun gürbüzlü�ü 
görenleri hayrete dü�ürür. Kad�n kar��s�nda kibard�r. Onun 
korkutuculu�u, Bizansl�larca güçlü bir dü�man olarak kabul 
edilmesinden kaynaklan�r. Çe�itli tarihî eserlerde Battal’�n 
korkutuculu�uyla ilgili anlat�lan efsaneler de romanda yer al�r. Mesela 

Battal, k�l�k de�i�tirmi� bir �ekilde Bizans’ta dola��rken bir kad�n 

huysuzluk yapan çocu�unu Battal’a verece�ini söyleyerek 

korkutmaktad�r. Oradan geçen Battal, çocu�a susmas�n� söyler ve 

çocuk susar. Battal’�n naras�ndan dü�manlar� çok korkar, dü�üp 

bay�l�r, hatta ölürler. Sesle öldürme motifi Kur’an’da da yer al�r. Lût 

kavmi sesle ölür. �srafil’in sûru ile k�yamet ba�layacakt�r.  

Romanda Battal’�n kutsiyeti gerek yazar gerekse roman �ah�slar� 

taraf�ndan belirtilir. Onun seyyid oldu�unu Müslime söyler. 
Battal’�n sava��rken “medet ya �mam... medet ya 
Haydar”302 diye nara atmas�n� yazar dipnotta Battal 
Gazi’nin Hz. Ali’nin kahramanl���n� takdir etmesi ve 
bunald��� zamanlarda ona izafe edilen s�fatlar� söyleyerek 
maneviyat�n� yükseltmesi ile izah eder.  

Battal, ahlâkî aç�dan son derece erdemlidir. Romanda 
Battal bir Türk olarak paradan ve ç�kar�ndan  ba�ka �ey 
dü�ünmeyen Bizansl�lar ve �an, �öhret pe�indeki Araplar 
aras�nda zekâs�, dirayeti, cesareti, gücü, cömertli�i ile ideal bir 
tip olarak zikredilir. Zaten onu hem dostlar� hem de dü�manlar� 

                                                           
301 Soko, a.g.e., s. 257. 
302 a.e., s. 305. 
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takdir eder. Romandaki Battal, destan kahraman�ndan farkl� 
de�ildir.  

Romanda Battal, yi�itli�in sava�makla olaca��n� dü�ündü�ü 
ve �slâmiyet’i yaymay� istedi�i için u�ra��r. Fakat �slâmiyet’i 
yaymaktan çok ahlâkî kaideleri yüceltmek için hareket eder. 
Eserde din sava�� temel oldu�u hâlde, Battal, kimseyi 
�slâmiyet’e davet etmez, zorlamaz. Hatta at�n�n üzerinde, kanl� 
k�l�c�yla Ayasofya’n�n kap�s�nda göründü�ünde, önemli olan�n 
�u veya bu �ekilde ve yerde Allah’a inanmak oldu�unu 
belirterek kilisedeki papazlar�n ibadetlerine devam etmelerini 
ister. Böylelikle yazar saf inanc� ön plana koyar.  

Dinî inanc� ç�karlar�na alet eden din adamlar�ndan nefret 
eden Battal, ke�i�lerin maddî durumlar�n� bozmak için bir 
hakem göreviyle onlardan ald���n� zor durumdakilere verir.  

Eserde, anlat�m dünyas�n�n gerçekli�ini zedeleyecek masal 
unsurlar�na has ola�anüstülüklere yer verilmemi�tir. Mesela 
Battal, zehirlendi�inde bile kurtulmas�n� hem zehirli içkinin 
yar�s�n� içirtmeyen at� A�kar’a hem de içinden gelen manevî 
güce borçludur. Cin, peri, dev, H�z�r esere sokulmam��t�r.  

Sava� sahnelerinde de yer yer o an�n deh�etini 
yans�tacak ifadelere ba�vurulmu�tur. Mesela Hüseyin 
Gazi’nin �ehit edilmesini 

 
 

anlatan bölüm deh�et vericidir. Bunun bir sebebi de 
Battal Gazi’nin öç almak istemesini okuyucu zihninde de 
hakl� k�lmak içindir. 

Yazar, eserde, kendisinin de belirtti�i gibi çe�itli 
kaynaklardan derledi�i rivayetlere dayal� olarak Battal 
Gazi’yi hem alp hem de gazi tipi gösteren özelliklerini, 
roman�n sürükleyicili�ini sa�layan maceralarla anlat�r. 

 
Murat Serto�lu  Ve Battal Gazi  (1967) 
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Murat Serto�lu’nun ilk bask�s� 1967 y�l�nda yap�lan Battal 
Gazi303 adl� eseri ile Ziya �akir (Soko)’nun ilk bask�s� 1943 
y�l�nda yap�lan Büyük Türk Kahraman� Seyyid Battal Gazi’nin 
Efsanevî Maceralar� adl� kitab� aras�nda konu, olaylar�n 
birbiriyle ba�lan�� s�ras�, roman kahramanlar�n�n tipolojisi, 
okuyucuya verilmek istenen mesajlar ve üslûp aç�s�ndan büyük 
benzerlikler vard�r. 

T�pk� Ziya �akir’in eseri gibi bu eserde de 
Battalnâmelerdeki yer yer masal unsurlar�n�n da içine girdi�i, 
inand�r�c�l�ktan ve gerçekçilikten uzak, çözük, hatta ba�lant�s�z 
olaylar silsilesi yerine, tarihî eserlerdeki rivayetlere dayal� bir 
konu ele al�nm��t�r. Serto�lu’nun roman�ndaki olaylar zinciri 
Soko’nun eserindeki gibidir. Pusu kurularak öldürülen Hüseyin 
Gazi’nin o�lu Cafer, �amesp ve Mihail’i öldürerek babas�n�n 
öcünü ve Malatya seraskerli�ini al�r. K�z�l Manast�r’da Homer 
adl� Bizans silâh�örünü yener. Müslümanl��� kabul eden 
�övalyenin ismini ten renginden ve manast�r�n isminden dolay� 
Ahmer koyar. Battal, onu artç� göreviyle manast�rda b�rak�p 
k�l�k de�i�tirerek Bizans’a girer, askerî durumu ö�renir, içeride 
kar���kl�k ç�kart�p geri döner. Müslime komutas�ndaki halife 
ordusunun, çift tarafl�  

 
 

oynayan Leon’un hileleriyle soktu�u zor durumdan 
kurtulmas� yine Battal sayesinde olur. Erza�� K�rk 
Bakireler Manast�r�’ndaki Aspasya Ana’n�n yard�m� ile aç 
kalan halife ordusuna gönderir. �stanbul kalesinin zay�f 
kap�lar�ndan birini k�rarak içeri giren Battal’a gev�ek Arap 
ordusu zaman�nda yard�m edemez. Kendisini ve yan�ndaki 
yi�itleri zar zor kurtaran Battal, Bizans imparatoru Leon’u bar�� 
istemek zorunda b�rak�r. Halife ordusunun çekilmesiyle 
Malatya’ya dönen Battal, annesinin ve kar�s�n�n salg�ndan 
öldü�ünü ö�renir. Ke�i� Kalesi’ne ani bask�n yaparak zapteder, 
kendisi yüzünden yak�laca��n� ö�rendi�i Aspasya Ana’y� ve 
Teodora’y� kurtar�r. �kisi de Müslüman olur. Aspasya’y� 
                                                           
303 Murat Serto�lu, Battal Gazi, Sa�lam Kitabevi, 3. bs., �st., 1982, 325 s. 
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sevmesine ra�men onun �srar� üzerine Teodora ile evlenir. 
Leon, Anadolu’yu tekrar ele geçirmek için Ke�i� Kalesi’ni 
ku�att��� zaman, Battal’�n da sonu gelmi�tir. Sivillerin 
Malatya’ya ula�mas� için onlara zaman kazand�rma amac�yla 
Battal kaleyi tek ba��na savunur, hayli çaba göstermesine 
ra�men �ehit olur 

Konunun benzerli�i yan�nda �ah�slar�n özelliklerinde de 
benzerlikler görülür. Battal, Hüseyin Gazi, Tevabil, Ömer Bey, 
Abdüsselâm, Ahmer, Müslime, Aspasya, Teodora, Ziya �akir’in 
eserinde çizilen �ahsiyetlere  benzerler. Ki�ilik özellikleri aynen 
belirtilir. Bununla birlikte Battal’�n sadece yi�itli�iyle �an 
kazanmak de�il, �slâm’� yaymak için mücadele etti�i daha fazla 
vurgulan�r. Abdüsselâm, bu eserde daha k�skanç, korkak ve 
haris bir tip olarak çizilmi�tir. Ziya �akir, Battal’a yenilerek din 
de�i�tiren Bizans �övalyesinin ad�n� Ahmet Duran olarak 
belirtirken, Serto�lu’nda bu ad Ahmer’dir.  

Konudaki farkl�l�klar ya Ziya �akir’in daha fazla i�ledi�i 
ayr�nt�larda k�saltma �eklinde kendini gösterir ya da Ziya 
�akir’in daha az üzerinde durdu�u tâli olaylar� geni�letmek 
�eklinde ortaya ç�kar. Meselâ Ziya �akir’in, eserin ba��nda 
Hüseyin Gazi’nin pusuya dü�ürülmesini ve �ehit 
edilmesindeki vah�eti anlatt��� sahne, 

 Serto�lu’nunkinde hem daha k�sa hem de daha s�radan bir olay 
�eklinde hafifletilmi� olarak anlat�l�r. �lk eserdeki ayr�nt�lar�n 
k�salt�lmas�na veya daha basit unsurlarla de�i�tirilmesine bir 
örnek de �unu gösterebiliriz: Ziya �akir’in roman�nda, �stanbul 
önlerindeki �slâm ordusuna halifenin gönderdi�i donanma, 
Rum kaptanlar�n ihaneti sonucunda Haliç’e sokulur ve üstleri 
�slat�lm�� kal�n öküz derisiyle kapat�lm�� küçük teknelerdeki 
manc�n�klar ve onlar�n att��� yan�c� maddelerle yak�l�r. Bir 
k�sm� Bo�az içlerine sokulmas�na ra�men, daha sonraki 
günlerde Bizans gemilerince bat�r�l�r. Serto�lu’nda ise yine 
Rum kaptanlar�n ihanetiyle Haliç’e sokulan �slâm 
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donanmas�n�n tamam� kalelerden at�lan ucunda ya�l� paçavra 
bulunan oklarla yak�l�r. 

Ziya �akir’in k�saca anlatt���, Serto�lu’nun geni�letti�i bir 
ba�ka olay da Aspasya’n�n Battal’la evlenmeme sebebidir: Ziya 
�akir’de, Aspasya, Teodora’y� çok sevdi�i için onunla Battal’�n 
evlenmesini sa�lam��t�r; Serto�lu, eserinde Aspasya’n�n 
Teodora’ya göre daha ya�l� olmas�na ve Teodora’n�n Battal’�n 
ba�ka birisiyle evlenirse can�na k�yaca��n� Aspasya’ya söylemi� 
olmas�na ba�lar. 

Aradaki i�leyi� ve motif farkl�l�klar�n� olu�turan ayr�nt�lara pek 

çok örnek verilebilir. Fakat bunlar �ah�s tipolojilerini ve olay�n geli�im 

zincirini bozacak tesire sahip de�illerdir. 

Murat Serto�lu, destan dairelerine benzeyen Battal Gazi serisi olu�turur, 
Battal Gazi’nin O�lu304, Battal Gazi’nin O�lunun �ntikam�305 adl� kitaplar da 

yazar. Bu kitaplar�ndaki olaylar ve �ah�slar ise Aptullah Ziya Kozano�lu’nun 

Battal Gazi Destan� adl� eserine benzer. Kozano�lu’nun bu roman�ndaki, ba� 

kahramanlar, 

Battal Gazi, Elenora, Ahmet Turanî, Kara Yorgi yerlerini, Murat 

Serto�lu’nun ad� geçen romanlar�nda, Battal Gazi’nin o�lu Ali’ye, 

Leonora’ya, Minneto�lu’na, Fedon’a b�rakm��t�r. Kozano�lu’nun 

roman�ndaki olay örgüsü de Serto�lu’nun iki roman�nda ana 

hatlar�yla tekrarlan�r. Yaln�z Kozano�lu’nun roman�ndaki bilgi ve 

mesajlar, Serto�lu’nun roman�nda daha sönüktür. Serto�lu’nun 

romanlar� tamamen macera roman� olarak yaz�lm��t�r.  

 
Füruzan Gediz, Battal Gazi Yahut Alp 
Aslan’�n Cenk Hikâyeleri (1945) 

                                                           
304 Murat Serto�lu, Battal Gazi’nin O�lu, Sa�lam Yay., �st., t.y., 363 s. 
305 Murat Serto�lu, Battal Gazi’nin O�lunun �ntikam�, Sa�lam Yay., �st., t.y., 376 s. 
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Füruzan Gediz’in bu kitab�nda,306 Battal Gazi’nin 
�stanbul’un fethine haz�rl�k için Ankara, Çorum, Amasya’da 
yapt��� sava�lar ve �stanbul’un ku�at�lmas� anlat�l�r. Tasvir ve 
tahlilin çok az yer kaplad��� eser Battal Gazi’nin sava�lar�n�n, 
kahramanl�klar�n�n hikâyesine dayan�r. Kalabal�kta okunup 
maneviyât�n yükselmesinin amaç edinildi�ini dü�ündüren 
eserde, bir meddah edâs�yla anlat�c�, yer yer konuya girip 
okuyucuyu yönlendirir: “�slâm ordusunun o hücum ve savlette 
verdi�i �ehit miktar� topu topu alt� yüz otuz ki�iden ibaretti. 
Harp âdeti gere�ince bu mübarek �ehidler al�nlar�nda nurdan 
�ehidlik damgas� ve kanl� libaslardan kefenleriyle 
gömüldüler; ruhlar�na fatihalar okundu. Biz de okuyal�m.”307  
Yazar, eserinde gerçeklik duygusu uyand�rmaya gayret eder. 
Meselâ yukar�da görüldü�ü gibi �ehit olanlar�n say�s� kesinmi� 
gibi verilir.  

Bu eserde Battal Gazi’nin destanî �ahsiyeti üzerinde 
durulur. Battal Gazi’nin üstün gücü ve kumandanl��� 
yüceltilmekle birlikte, onun k�l�k de�i�tirip dü�mandan bilgi 
almas�, zekâs�, kurnazl��� üzerinde durulmam��t�r.  

 
 
 
Eserde verilen temel mesaj �stanbul’un, dolay�s�yla 

vatan topra��n�n her kar���nda �ehit kan�n�n bulundu�u, 
vatan�n k�ymetinin bilinmesi gerekti�idir. 

Eserin sonunda tarihî kaynaklarda zikredilen menk�beler, 
Be�inci Kol, Ankara  Hikâyesi, Seyyid Battal Gazi’nin Asl� ve 
Nesli ba�l��� alt�nda ayr�ca verilmi�tir. Bugünün Battal Gazileri 
ve Tarihimizin Yeti�tirdi�i En Son Kahramanlar ba�l�klar� 
alt�nda da k�saca Erzurumlu Pembe Hatun, Ay�e Hatun, Fatma 
Çavu�, Kemaleddin Sami Pa�a, Atatürk ve �smet �nönü’den 
bahsedilir. Böylece Millî Mücadele kahramanlar� da geleneksel 
destana sokulurlar.  

                                                           
306 Füruzan Gediz, Battal Gazi Yahut Alp Aslan’�n Cenk Hikâyeleri, �st., 1945. 
307 a.e., s. 11. 

 155



 
KÖRO�LU 
Köro�lu anlatmalar� destan ile halk hikâyesi aras�ndaki 

türlerdendir. Halk hikâyesi  anlatma gelene�i içinde saz �âirleri 
taraf�ndan yer yer manzûm yer yer de mensûr olarak 
anlat�lmas� onu hikâyeye yakla�t�r�r. Fakat kahramanl�k 
temas�n�n a��rl�k ta��mas�, mücadelenin d�� güçlere kar�� 
yürütülmesi, bir kahraman�n etraf�nda destanî daireler vücuda 
getirmesi, tarihî olaylara ve kahramanlara dayal� epizotlar 
olu�turmas� yüzünden destanî unsurlar a��rl�ktad�r.308  

Köro�lu destan� do�udan bat�ya bütün Türk dünyas�nda 
tan�nd���, anlat�ld��� için Köro�lu, Koro�lu, Kuro�lu, Karao�lu, 
Guro�lu adlar� alt�nda ayn� karakteri muhafaza ederek 
tan�nm��t�r.309 Bu destan�n rivâyetleri iki ana gruba ayr�l�r: 1. 
Bat� rivâyetleri (Anadolu, Azerbaycan, Balkanlar, Gürcistan, 
Ermenistan) 2. Do�u rivâyetleri (Türkmen, Özbek, 
Karakalpak, Tatar, Kazak, K�rg�z, Tobol, Uygur rivâyetleri 
ile Tacikçe ve Buhara  
Araplar� aras�nda anlat�lan Arapça rivayetler)310  Halk hikâyesi 
ve destan anlatma gelene�inde ana konuya ve birbirine ba�l� 
vak’alara kol ad� verilir. Köro�lu kollar� da Boratav’�n 
tespitlerine göre otuz dört tanedir.311  A�a��da aç�klanaca�� 
üzere Türk yazarlar�n�n eserlerinde kulland�klar� rivâyetler ve 
kollar Anadolu anlatmalar�na dayal�d�r. 

Destan�n ortaya ç�kmas�n� sa�layan çekirdek olay ve 
Köro�lu’nun tarihî ki�ili�i üzerine çe�itli görü�ler ileri 
sürülmü�tür. Chodzko’ya göre Köro�lu, Teke 
Türkmenlerindendir. Horasan’da do�mu�, 2. �ah Abbas (1621-
1666) döneminde Azerbaycan’da ya�am��t�r. Chodzko’ya S. 

                                                           
308 Pertev Naili Boratav, Köro�lu Destan�, Adam Yay�nc�l�k’ta 1. bs., �st., 1984, s. 19. 
309 Gül�en Seyhan, Köro�lu Destan� (Azerbaycan Varyant�), C. 1, yay�nlanmam�� 

doktora tezi, �. Ü. Sosyal Bilimler Enstitüsü, �st., 1990, s. XXXVIII. 
310 Fikret Türkmen, “Köro�lu Hikâyelerinin Anadolu ve Türkmen Varyantlar�”, Türk 

Dili ve Edebiyat� Ara�t�rmalar� Dergisi, S. 5, �zmir , 1989, s. 7. 
311 Pertev Naili Boratav, “Köro�lu”, �slâm Ansiklopedisi, C. 6, M.E.B. Yay., �st., t.y. 

s. 909-910. 
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Pen, I. Kunocs, V. Huluflu da kat�l�r. H. Arasl�, F. Ferhadov, M. 
G. Koro�lu ve R. Mollov, Köro�lu destan�n�n, on alt�nc� yüzy�l�n 
sonu ile on yedinci yüzy�l�n  ba��nda, ayr� â��klarca o dönemde 
ya�ayan Köro�lu’nun kahramanl�klar� üzerine anlat�lanlardan 
olu�tu�unu belirtirler. W. Eberhard, destan� on alt�nc� yüzy�l�n 
sonundaki Türk-�ran sava�lar�nda görev alan Köro�lu  ile 
birle�tirir. F. K�rz�o�lu, Köro�lu ad�n�n Celalî isyanlar�ndan çok 
önce Do�u ve Güney Anadolu, Azerbaycan, �ran ve Horasan’da 
bilindi�ini belirtir.312  

Evliyâ Çelebi, Seyahatnâme’de, Köro�lu’nun Kuzeybat� 
Anadolu’da e�k�yal�k etti�ini yazar. Ziya Gökalp ise 
Köro�lu’nda  dokuzuncu yüzy�lda ya�am�� Gazneli hükümdar� 
Mahmut’u,  Ayvaz’da  da onun nedîmi Ayaz’� görmek istemi�tir. 
Zeki Velidî Togan da bu menk�beleri, Bat� Göktürklerine 
mensup Harezm-Astarabad s�n�r�nda muhaf�zl�k yapan O�uz 
ve Türkmenlerin Sasanîler’le yapt�klar� sava�lar�yla aç�klam�� 
ve Köro�lu destan�n� Göktürk destanlar� dairesine ba�lam��t�r. 
Fuad Köprülü, önce Z. V. Togan’�n görü�ünü benimsemi�, 
sonraki ara�t�rmalar�nda da  

Köro�lu adl� halk �âirinin on alt�nc� yüzy�l�n sonunda ya�am�� 
oldu�undan bahsetmi�tir. P. N. Boratav, Ermeni tarihçi 
Arakel’in on yedinci yüzy�l ba�lar�nda yazd��� tarihî eserinde, 
Celalî isyanlar�n� anlat�rken Köro�lu ile Köse Sefer, Mustafa 
Bey Giziro�lu ve Kocabey adl� kele�lerinin adlar�n�n geçmesine; 
hikâyelerde Köro�lu’nun tarihî ve sosyal hüviyetine dayanarak 
Köro�lu ve arkada�lar�n�n on yedinci yüzy�ldan itibaren ün 
kazanan Celalî reisleri oldu�unu ileri sürmü�tür.313   

Pek çok eserde Köro�lu kâh halk edebiyat�n�n karakteristik 
özelliklerini belirtmek kâh onun temsil etti�i e�k�yal�k ve 
kahramanl�k kavramlar�n� yorumlamak için kullan�l�r. Nam�k 

                                                           
312 Seyhan, a.g.e. s. XLVII. 
313 Boratav, a.g.y., s. 911-912. 
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Kemal’e göre astronomiden habersiz olanlar nas�l kuyruklu 
y�ld�z görünce bir u�ursuzluk olaca��na inan�rlarsa, tarih 
bilmeyenler de Köro�lu destan�n� i�itince onun velili�ine, 
keramet sahibi olu�una inan�rlar.314

Hüseyin Cahit Yalç�n, halk edebiyat�n� “Köro�lu nam�na 
okunan o bozuk dilli, galiz ‘Ayvaz a�k�’ Türk edebiyat�ndan 
muhallet bir nümune diye ortaya ç�kar�l�r m�?”315 diyerek 
küçümser. Ayr�ca Köro�lu-Ayvaz münesebeti üzerinde de 
olumsuz bir yorum yapm�� olur.  

“Köro�lu Kimdi Büyük Bir Destan�n Dibâçesi” adl� �iirinde 
de Köro�lu için “Hakikati silinmi�, nihayet adi, rezil bir e�kiya 
seviyesine indirilmi� çapulcular�m�zdan biridir.”316 diyen 
Ömer Seyfettin’e göre Köro�lu, O�uz alplerinin devam� bir 
kahramand�r. Köro�lu, �iirde, d�� dü�mana, Çinlilere 
kar�� sava��r. 

Köro�lu destan�, O�uznâme’nin devam� olmal�d�r. 
Türklerin Çinlilerle sava�lar� bu destana kaynakl�k etmi� 
olabilir. Zira O�uz destan�ndan sonraki en büyük destand�r. 
Çok yayg�n olmas� eski bir kaynaktan ba�lad���n� dü�ündürür. 

Halide Edib, Ate�ten Gömlek’te, bir çeteci olan Mehmet Çavu�’un 

a�z�ndan maiyetindekileri disiplin alt�na almak için sertle�en 

�stanbullu zabitlerle ilgili olarak “Bizim kumandan da çok sert olmasa 

yavuz adam. Biraz sertlik, serke�lik oldu mu çekip vuruyor. 

�stanbul’un bu tüysüz delikanl�lar�na �a��yorum. Hepsi Köro�lu’nun 

yan�nda yeti�mi� gibi...”317 der. Yazar, Millî Mücadele kahramanlar�n� 

                                                           
314 Önder Göçgün, “Nam�k Kemal’de Tarih Dü�üncesi ve Sevgisi”, Türk Edebiyat� 

Ara�t�rmalar�, C. 2,  Selçuk Üniv. Yay., Konya 1991, s. 275.  
315 Sevgi Gökdemir, Ahmet Kutsi Tecer, Kültür ve Turizm Bakanl��� Yay., Ank., 

1987,  s. 119. 
316 Ömer Seyfettin, Bütün Eserleri 12, Bilgi Yay., Ank., 1989, s. 100. 
317 Halide Edib, Ate�ten Gömlek, Atlas Ktb., 24. bs., �st., 1993, s. 78. 
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destanî gelenek aç�s�ndan yorumlar. Roman�n kad�n kahraman�n�n 

gözünde, e�k�yal�k yapm�� olan Mehmet Çavu� da t�pk� bir 

Köro�lu’dur.  Hatta, “Köro�lu, Çaml�bel’den bu ak�am kalksa gelse 

kafas� böyle olur, gözleri böyle parlar.” der.318

Mehmet Âkif Ersoy, Safahat’�n birinci kitab�nda yer alan “Mahalle 

Kahvesi” adl� �iirinde ironik bir �ekilde, mahalle kahvesinin tasvirini 

yaparken gözü duvardaki resimlere tak�l�r. “Duvarda türlü resimler: 

Al�nd� Çaml�beli; / Kaç�rm�� Ayvaz’� a�lar Köro�lu rahmetli!”319 

diyerek mahalle kahvesinin peri�an ve pis hâline Ayvaz-Köro�lu 

münasebetini de katar. Mehmet Âkif, ne bu münasebete ne de 

Çaml�bel’e iyi bakar. Mehmet Âkif’e göre, Çaml�bel, devlet düzeninin 

olmad��� yeri simgeler. Bu yüzden, Âkif, Me�rutiyet dönemindeki 

�stanbul’u nlat�rken, “Çaml�bel sanki �ehir: Zâb�ta yok, râb�ta 
yok; / Akan kan sel gibi, bir dindirecek vâs�ta yok.”320 
der.  

Köro�lu’nun Anadolu varyantlar�nda ald��� �ekil, 
e�k�ya hikâyelerinin temelini te�kil eder.  

 
Ya�ar Kemal’in Üç Anadolu Efsanesi’nde 
Köro�lu’nun Meydana Ç�k���  (1967) 
Ya�ar Kemal’in çocuklu�unun ve gençli�inin halkbilimi 

malzemelerinin bol bulundu�u Çukurova’da geçmesi bunlar�n 
eserlerine yans�mas�na yol açm��t�r. Çocuklu�unda da yörenin 
tan�nm�� halk �âirlerini örnek al�r.  

“Ben çocuklu�umda halk �âiriydim. ‘Â��k Kemal’ derlerdi. 
Çukurova’da hâlâ söylenir ad�m. (...) Bir yandan da ünlü bir 

                                                           
318 a.e., s. 79. 
319 Mehmet Âkif Ersoy, Safahat, haz. M. Ertu�rul Düzda�, K.B. Yay., Ank., 1989, s. 

105. 
320 a.e., s. 162.  
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‘Köro�lu anlat�c�s�’yd�m. O zaman destan anlat�c�lar� var, köy 
köy dola��p destan anlat�yorlar. Ayn� destan� her biri ba�ka 
ba�ka anlat�yorlar. Ben de anlat�yorum. Aya��ma kara bir 
�alvar giyerim, elimde bastonum, belim bükük dola��p 
anlat�r�m. Öyle dik dursan inand�r�c� olmaz. Destan� 
anlatt�ktan sonra, cebimdeki sar� defteri ç�kar�r�m. A��t 
topluyorum derim. Analar, bac�lar ba��ma ü�ü�ür, bana a��t 
yazd�r�rlar.”321

Halk edebiyat�yla ilgili malzemeleri hem gelene�i içinde 
gören hem de bu gelene�i uygulayan Ya�ar Kemal, Üç Anadolu 
Efsanesi322 adl� kitab�ndaki Köro�lu’nun Meydana Ç�k��� 
ba�l�kl� bölümü, bir halk hikâyesi tarz�nda kaleme alm��t�r. 
Gerek anlat��taki halk hikâyecisi edâs� gerekse eserin 
bütünündeki ola�anüstü unsurlar�n fazlal��� metni belirli bir 
türle  adland�rmay� güçle�tirir. Kitab�n ba�l���n� tür olarak 
kabul etsek, yer ve �ah�s tasvirlerinin gerçekçili�i, �ah�slar�n 
ruhî durumlar�n�n iç monologla 

 
 

verilmesi sebebiyle efsane olarak belirtemeyiz. Bu eser bir 
uzun hikâye say�labilir. 

Ya�ar Kemal, pek çok roman�nda, halk anlat� 
gelene�inde görülen hâkim bak�� aç�s�n� kullanm��t�r. 
Yazar, eserde bir halk hikâyecisi gibi konu�ur, anlat�r. 
Özellikle Üç Anadolu Efsanesi adl� kitapta Köro�lu’nun 
Meydana Ç�k���’n�n ba�lang�c� bunun en tipik örne�ini 
verir: “Hey karde�ler, hey dostlar, yolda belde, tavlada 
tarlada, k�rda ovada durup da bizi dinleyenler, okuyanlar, 
dünyan�n kaç bucak oldu�unu soranlar, bilenler, hey yedi 
iklim dört buca�� gezenler, size bir destan�m�z var. �nsano�lu 
�u dünyada neyi arar, arasa arasa dostlu�u, karde�li�i arar, 
sözü çok uzatmak neye yarar... Biz ba�layal�m Köro�lunun 

                                                           
321 Ramazan Çiftlikçi, “Ya�ar Kemal’in Halkbilimi Derleme ve Ara�t�rmalar�”, 

Folklor/Edebiyat, S. 2, �ubat 1995, s. 131. 
322 Ya�ar Kemal, Üç Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., �st., 1987. 
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hikayelerini anlatma�a birer birer. Gidelim eski, uzak y�llara, 
Köro�lunun ba��ndan geçenleri söyleyelim. Söyleyelim de 
dinleyenlerimizin, okuyanlar�m�z�n damaklar� tatl�, gönülleri 
ho� olsun, mert yakalar� namert eline geçmesin. Bir de burada 
bizden önce gelmi� geçmi�, bir ho� sada olmu�, Köro�lu 
hikâyeleri anlatan ustalar�m�za can� gönülden bir selam 
uçural�m. Ruhlar� �admanl�k etsin. 

�öyle rivayet ederler ki:”323

Köro�lu’nun Meydana Ç�k���’nda konu, halk edebiyat� 
anlat�m gelene�indeki Köro�lu destan�na ba�l�d�r. Anadolu 
rivâyetlerinin, Köro�lu’nun babas�n�n maceras�, K�r At’�n 
bulunmas� ve terbiyesi, Köro�lu’nun Çaml�bel’e yerle�mesi 
�eklindeki ilk kolla, Reyhan Arap ve Köse Kenan kollar�na ba�l� 
kal�nm��t�r. Fakat yazar�n konular� i�leyi�inde, bak�� aç�s�ndan 
kaynaklanan farkl�l�klar mevcuttur.  

Eserde, olaylar Köro�lu’nun ba��ndan geçmesine 
ra�men, metnin ba��ndan sonuna kadar yüceltmeden 
anlat�l�r. Eser Köro�lu’nun olgunla�mas�n�, yi�it hâline 
geli�ini  dile getirir. 
Köro�lu, yi�itlik sembolüdür ama do�u�tan yi�it de�ildir. 
Hatta korkakt�r. Çal��arak kazand��� ekme�ini 
kabaday�lara kapt�r�r. “... eve dönerken önünü onlardan 
biri keser, ekme�in birisini elinden haraç olarak al�r. 
Çocuk toydur, çekingen korkakt�r, sesini ç�karamaz.”324 
Korkakl���n� yenmesi ise küçük bir köpe�in yiyece�i 
i�kembeyi kapt�rmamak için kendinden büyük köpeklere 
kafa tutmas�n� seyrettikten sonra olur. Onu kendisine 
örnek al�r. Kabaday�lar� haz�rlad��� çivili sopayla döver. 
Burada, Köro�lu’nun kendisini çevre �artlar�na üstün gelecek 
�ekilde yeti�tirmesi, çok e�itici, somut olaylarla anlat�lm��t�r. 
Anlat�c�, kahraman� olaylara sokar, harekete geçirtir. Bu bir 
bak�ma O�uz Ka�an destan�n�n ba��nda, O�uz’un kendisini 
güçlü k�lan silâhlar� ölçmesi, çevreye uymas�, somut olaylar 

                                                           
323 a.e., s. 7.  
324 a.e., s. 25. 
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kar��s�nda tav�r almas�na benzer. Zira somut durumlar ona ne 
yapmas� gerekti�ini belirtir. Önce olay, hareket vard�r, bunlar 
kahraman� dü�ündürür. Hareket ettikten sonra dü�ünmeye 
kalkarsa geç kal�r. 

Köro�lu’nun küçük köpekten ders almas� Elaziz 
rivâyetinde325 ve Erzurum rivayetinde326 bulunur. Yi�itlik 
ki�inin kendini geli�tirmesiyle olur. “�nsan anadan yi�it 
do�maz, insan� hem yürekli hem de korkak yapan görgüsü ve 
akl�d�r.”327 Yazar böylelikle destanlarda ve halk hikâyelerinde 
çokça kullan�lan yücele�tirmeye ba� vurmaz, Köro�lu’nu 
alelâdelikten ola�anüstülü�e yükselen birisi olarak ki�ile�tirmi� 
olur. 

Köro�lu’nun, ola�anüstü özellikler kazanmas� ise babas�na 
rüyas�nda görünen ak sakall� pirin söyledi�i köpükleri, 
babas�na getirecekken kendisinin içmesiyle olur. Üç köpük 
motifi, metnin, halk edebiyat� gelene�ine yakla�mas�n�n 
temel unsurlar�ndand�r.  
Çünkü bu motifte, inançlardan hayal gücüne, esteti�e 
kadar halk kültürünün izi vard�r. Koca Yusuf, o�luna bu 
köpüklerin özelliklerini �öyle aç�klar: “�çti�in köpü�ün 
ye�ili seni a��k etmi�tir. �imdi sen bundan  böyle bir hak 
a����s�n. Bundan sonra teller elinde ses verir, saz�n�n 
üstüne saz, sözünün üstüne söz gelmez. Sar� köpük sana 
k�rk manda gücü vermi�tir. S�rt�n� hiç kimse, hiç bir 
insano�lu yere getiremez. Dünya durdukça da bile�ini 
bükecek insan yeryüzüne gelemez. Üçüncü köpük, ab-� 
hayatt�r. Sen gayri ebedi hayata kavu�tun. Sen 
ölümsüzsün.” 328  

Bu özellikler bir e�k�yaya ba���lanamayaca��na göre 
Köro�lu’nun sonraki geli�mesi farkl�la��r. Köro�lu’nun, haramî 

                                                           
325 Boratav, Köro�lu Destan�, s. 41. 
326 Behçet  Mahir, Köro�lu Destan�, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Kaplan, Muhan 

Bali, A.Ü. Yay., Ank., 1973, s. 8. 
327 Ya�ar Kemal, a.g.e.,  s. 27. 
328 a.e., s. 53. 
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olduktan sonraki amac� kervan kesip oba donatmak ve Bolu 
Beyi’nden öç almakt�r.  

Köro�lu’nun nam almas�na ra�men bütün 
ola�anüstülükleri gösteren asl�nda K�r At’t�r. Metindeki anlat�c� 
bu durumu �öyle belirtir: “Bu destanda Köro�lu kadar K�rat� 
da bilmek gerek. K�rats�z Köro�lu elsiz ayaks�z f�kara bir 
o�lanc�kt�r.”329  K�r At deniz ayg�r�n�n soyundand�r. K�r At’�n 
kanatlar� vard�r. �nsanlar bunlar� görürse büyü bozulur, K�r At 
uçamaz. Bu yüzden yan�na Köro�lu’ndan ba�kas�n� 
yakla�t�rmaz. 

K�r at�n e�itilmesi bölümü dikkat çekicidir. Tek at�n e�itimi, 
Köro�lu’nun e�itilmesi kadar önemlidir. Zira ikisi tek vücut gibi 
sava�acaklard�r. 

Romanda, Köro�lu dü�ünceli oldu�unda K�r At da 
dü�üncelidir. O korktu�unda K�r At da korkak olur. Babas� 
Köro�lu’na binicisi nas�lsa at�n da öyle olaca��n� söyleyerek 
cesaretli olmas� gerekti�ini a��lamaya çal���r. At insanî bir ruh 
hâline sahipmi� gibi gösterilmi�tir. Destan metinlerinde ise 
K�r At’�n  

 
ola�anüstülü�ü Köro�lu için bir araç olmaktan öteye 
gidemez.   

Köro�lu’nun babas� Koca Yusuf, gerçek yi�itlik 
vas�flar�na uygun olarak tasvir edilmi�tir. Kör oldu�u 
halde korkmaz,  Reyhan Arab’� yere serer. Rüyas�nda 
gördü�ü pirin verdi�i köpükleri o�lu Ru�en Ali içer. 
Yi�itlik, gençle�mek ve nam, Koca Yusuf’un hakk� oldu�u 
hâlde bunlar� o�lunun ele geçirmesine içerlemez. 

Gözlerine mil çekilmesinin görünürdeki sebepleri Bolu 
Beyi’nin taylar� be�enmemesi, Bey’in yak�n�nda olanlar�n Koca 
Yusuf’u çekememeleri olarak gösterilse de esas sebep babas�n�n 
ö�üdüne, vasiyetine uymamas�d�r. O vasiyet de �udur: “... baba 
mesle�ini b�rakma. (...) Kula kul olma, kulun emrine girme. 
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Girersen bil ki ba��na büyük belalar gelecektir. Kendi ba��na 
buyruk ol.”330  

Bu �ekilde belirtilen, yönetici otoriteye isyan, yazar�n, temel 
mesajlar�ndan biridir. Koca Yusuf otoriteye uyar, Bolu Beyi’nin 
ba� seyisi olur, fakat onun da üzerinde ba�ka bir otorite vard�r. 
O da Osmanl� padi�ah�d�r. Baba sözü dinlememenin cezas�n� 
çeker. Büyük sözü dinlemenin önemi eserin bütününe 
hâkimdir. 

Bolu Beyi, eserde dramatik yap�y� olu�turan temel 
unsurdur. Kar�� güçtür. Yazar, eserin ba��nda Bolu Beyi’ni 
olumlu bir bak�� aç�s�yla okuyucuya sunar. “O zaman Bolu 
Beyi, Osmanl� padi�ahlar� kadar ünlü, onlar kadar itibarl� bir 
Beydi. Gençti, yak���kl�yd�. Tebas� onu sever, onunla 
ö�ünürdü.”331 Bu yorum Osmanl� devleti ile beyli�i feodal 
yap�da göstermeyi amaçlar.   

Fakat onun daha sonra kötü olmas�n�n sebebi yazara göre 
Osmanl� padi�ahlar�n�n �errinden korkmas� onlara yaranmaya 
çal��mas�d�r.  

 
 

“Osmanl�yla aras�n�n iyi olmamas� çok tehlikeli bir i�ti. 
Bir gün elinden Beyli�ini, otlaklardan atlar�n�, 
gövdesinden de kellesini alabilirlerdi. Osmanl�n�n kötü 
gözle bakt��� bir Bey, netse neylese ba��n� beladan 
kurtaramazd�. (...)Padi�ah onun ününü, �an�n� 
çekemiyormu�. Üstüne sefere kalkacakm��. (...)  ��te bu 
yüzdendir ki Bolu Beyi Osmanl�n�n gözüne girmek, 
onunla bar��mak için hiç bir f�rsat� kaç�rm�yordu.”332

Bolu Beyi, Osmanl�’yla aras�n� düzeltmek için saraydan 
istenen üç at için titizlenir. Koca Yusuf’un getirdi�i taylar� 
be�enmez. Yan�ndakilerin de telkinleriyle dostunun, ba� 
seyisinin önce kellesini vurduracak olur, sonra Koca Yusuf’u 
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sevenlerin araya girmesiyle gözlerine mil çektirmekle yetinir. 
Zalim olmas�n�n sebebi, ç�karlar�n� korumak için saraya 
kendini kabul ettirmeye çal��mas�d�r. Yazara göre “Bu zalim 
Beylerin anlay���, insanl���, dostlu�u olsa olsa bu kadar 
olurdu.”333

Halk edebiyat� anlat�m gelene�inde ise Bolu Beyi’nin 
davran��lar�nda böyle bir sebep-sonuç ba�lant�s� kurulmaz. O, 
sadece zalim yönetici tipini temsil eder. 

Telli Nigar, eserde Köro�lu’nun sevdi�i kad�n ve be�ik 
kertmesi olarak belirtilmi�tir. Yazar bu ni�anl�l��� eserin 
yar�s�ndan sonra ortaya ç�kart�r. Bu durum konu ak���nda bir 
zaaf olarak ortaya ç�kar. Bunun sebebi anlat�m gelene�inde 
kollar aras�nda s�k� bir bütünlük olmamas�d�r; epizotlar 
eklemlenerek ilerler. 

Telli Nigar’�n esas i�levi, Bolu Beyi’nin en yak�n�ndakini ele 
geçirerek ona ders vermek için bir araç olarak kullan�lmas�d�r. 
Köro�lu da Telli Nigar da eserde hak â���� olarak tasvir 
edilirler. Evlenmeden aralar�ndaki k�l�c� kald�rmazlar. Bu 
motif de halk 
 edebiyat�nda a�k temas�yla ilgili olarak çok kullan�lan 
motiflerdendir.  

Reyhan Arap, Köro�lu anlatmalar�ndaki kollarda yer 
al�r. Bu metinde ise gücü, heybeti ve rengi (zenci) ile 
korkutucudur. Korkudan, onu gören Ru�en Ali’nin duda�� 
patlar. Fakat Reyhan Arap, Bey’in verdi�i öldürme emri 
ile, Koca  Yusuf’la aras�ndaki eski dostlu�u aras�nda 
kalm��t�r. Bir roman ki�isinin iç çat��malar�n� ya�ar.  

Köse Kenan, destan anlatmalar�nda Köro�lu’nun 
kele�lerinden biri olarak belirtilir. Eserde Çaml�bel’in sahibi 
olarak gösterilir. Geçitlerden geçmek zorunda kalan 
kervanlardan, bezirganlardan, çerçilerden kan dökerek haraç 
al�r. Köro�lu’nun yi�itli�i ve Koca Yusuf’un bilgeli�i kar��s�nda 
Köro�lu’nun emrine girer. Köse’nin Çaml�bel’deki evi ve 
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kele�leri Köro�lu’nun emrine sunulur.334 Halbuki halk anlat�  
gelene�inde Köro�lu’nun çevresindekiler zamanla toplan�r.  

Olaylar�n geçti�i devir tam olarak verilmese de ana 
hatlar�yla Osmanl� dönemi oldu�u belirtilir: “O zamanlar 
�stanbul padi�ahl�k, Bolu beylikti. Malum �stanbul’da 
Osmano�ullar� hüküm sürerdi.”335  

Olaylar�n ilerleyi�i ise kronolojik zaman ak���na göredir. 
Fakat anlat�c� zaman�n ilerleyi�ini halk edebiyat� anlat�m 
gelene�indeki söz kal�plar�na ba� vurarak h�zland�r�r: “Az gitti 
uz gitti”,336   “k�rk gün k�rk gece”,337  “k�rk gün bitmi� ikinci 
k�rk gün ba�lam��t� ki”,338 “k�rk gün daha beslediler ayn� 
minval üzre”,339  
 “Ru�en Ali gitti üç gün sonra geri geldi”.340  Burada da 
gerçe�in sembollere dönü�türülmesi görülür. Zira 
birtak�m kli�ele�mi� rakamlarla zor i�lerin anlat�lmas� söz 
konusudur. Yap�lan i�in güçlü�ü elde edilen semereyle 
belirtilir. Yap�lmas� gerekenle yap�lan aras�ndaki fark “az 
gitti uz gitti bir arpa boyu yol gitti” örne�inde oldu�u gibi 
kal�pla�m�� bir �ekilde verilir. Bu türden tekerlemelerin 
devrin sosyal meseleleriyle, �ah�slar�n psikolojik 
derinlikleriyle ba�lant�s� vard�r. Fakat bunlar öncelikle 
okuyucunun dinleyicinin metne yabanc�la�mas�n� sa�lar. 
Anlat�lana inan�lmamas� gerekti�i vurgulan�r. Metnin 
ortas�nda ve sonunda söylenen tekerlemelerle de anlat�c� dil 
cambazl��� sayesinde dikkatleri üzerinde toplar. Giri�teki söz 
kal�plar� ise ba�lama gongu gibidir. Sondaki üç elma 
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tekerlemesi ise metnin sonunu hay�r duas� ile ba�lamay� 
sa�lar.341  

Yer yer de geçmi�e dönü�ler yap�larak  olaylar�n arka 
plan�n� aç�klay�c� bilgiler verilir: “Bolu Beyi bu i�e çok �a�t�. 
�öyle bir al�c� gözle bakt� ki, ne görsün, gerçekten de bu 
delikanl� Yusufun o�lu Ru�en Aliydi... K�zkarde�inin de 
ni�anl�s�... Bir gün bir co�kunluk an�nda Seyis Yusuf’a, 
kendisine dünyan�n en güzel atlar�n� kazand�ran Seyis Yusuf’a 
�u benim k�zkarde�im senin o�lunun olsun, demi�, büyük  bir 
törenle k�z� Ru�en Ali’ye ni�anlam��lard�. Birden gözleri doldu. 
Ama kendisini çabuk toparlad�.”342 Böyle bir anlat�m özelli�i 
ise modern  anlat�m türlerinde görülür. 

Metinde olaylar�n geçti�i mekân Bolu, Bingöller ve 
Çaml�bel’dir. Bolu, e�k�yalar�n cirit att��� bir yer olarak 
belirtilir: “Bolu büyük �ehir. Yol kesen, seyrek basan, ardiye 
mal�, kazanda kaynamaz, ipten kaz�ktan kurtulmu�un 
tümü sokaklarda.”343

Yazar�n tabiata bak���na ba�l� olarak Bingöller ve 
Çaml�bel insana huzur veren ortamlar olarak anlat�l�r: 
“Da�lar�n tam misafir ald��� s�ralar. Türlü çiçekler açm��, 
çam kokusu nane kokusuna, püren kokusu salep kokusuna, gül 
kokusu sümbül nergis kokusuna kar��m��, mest eden bir 
koku... Ormandan efil efil bir yel eser. �ncecik, ok�ayan bir yel. 
Sular ��k�r ��k�r. Dallarda yaz ku�lar�n�n sesi, koyaktan bülbül 
sesleri gelir. Bir kayal�kta batan güne�e dönmü� sürmeli 
geyikler. Bir cennet dünya ki ortal�k dünya derim sana...”344  
Görüldü�ü gibi tabiat  bütün duyu organlar�yla  alg�lanarak, 
renkli, kokulu, huzur verici, son derece canl� ve etkileyici bir 
�ekilde tasvir edilir. Bu �ekilde ayr�nt�l� tasvirler halk 
hikâyecilerinde bulunmamakta, yazar�n üslûp özelli�inden 
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kaynaklanmaktad�r. Yazar bu unsurlar�, tabiattaki imgelerle 
eserini zenginle�tirmek, tabiat�n zorluklar�na kar�� insan�n  
mücadelesini anlatmak için kullan�r.345 Da� ba��nda, tabiatla 
içiçe bir e�k�yan�n metinde anlat�lanlar� görmesi, alg�lamas� ve 
anlatmas� elbetteki zordur. Bunun Ya�ar Kemal’in bak�� aç�s�ndan 

kaynakland���n�, yazar�n nesirde �iir olu�turmak için bunu özellikle 

yapt���n� belirtmek gerekir. Zaten türkülü hikâyeler de anlatarak halk 

hikâyecili�i  yapm�� olan Ya�ar Kemal, nesrini �iire, özellikle tabiat 

tasvirlerinde bir hayli yakla�t�r�r. 

Köro�lu, da�a ç�kt���nda önce bir ma�arada saklan�r. Romanlarda 

e�k�yalar da�� mesken tutarlar. �nce Memed de, e�k�ya romanlar�ndaki 

di�er e�k�yalar da ayn�s�n� yaparlar. Robin Hood da da�daki 

ormandad�r. Ayr�ca Türklerde da� gö�e yak�nl���ndan dolay� Tanr�’n�n 

mekân� olarak kabul edilmi�tir. Da�, Türk kozmolojisinde dünyan�n 

ekseni(axis mundi)dir.346 Hatta “s�rt�n� da�a vermek” 
deyiminin arkas�nda da� kültü, yer-su kültü bulunur. 
Köro�lu ile Ergenekon aras�nda da� unsurunun 
bulunmas� aç�s�ndan ortakl�k vard�r. Fakat Ergenekon’da 
da�lar kapal�yken Köro�lu’nda da�lar�n kap�s� herkese 
aç�kt�r. Bu bir anlamda geni� dünyaya aç�lmay� sa�lar. 
Zaten destan kahraman� da geni� mekânda dola��r, 
mekân�n stratejik özelliklerini bilir. 

Ma�ara, kuyu, psikoloji ve felsefede, kaos, ana karn� 
kavramlar�yla birlikte ele al�n�r. Ma�ara ve kuyu kahraman�n 
olu�umuna uygun unsurlar ta��r. Kuyu, masallarda yeniden 
do�ma, yeni hayatla birle�ir. Hristiyanl�kta manast�ra çekilme 
bu aç�dan önemlidir. Böylelikle içe dönme sa�lan�r. Ayr�ca çile 
motifi de bunlarla birlikte an�l�r. Çile, pek çok kültürde ve 
dinde görülür. Budizm’de tecrit, sürekli tekrarlan�r. 
Müslümanl�kta s�n�rl�d�r. Hristiyanl�kta sonsuz olabilir. 
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Ma�ara, kuyu, kahraman�n olu�mas� ve ortaya ç�kmas� 
aç�s�ndan söz konusu edilir. Halk hikâyelerinde de, destanlarda 
da maddî güç ön plandad�r. Ayr�ca e�itimde d�� unsurlar etkili 
olur. Kahraman hapse dü�er, kuyuya at�l�r, olgunla��r. Bu 
durum Kur’an’da, Yusuf k�ssas�nda da geçer. Kuyuya at�lmak 
yeniden do�u� demektir. Kahramanlar böylelikle ac� 
tecrübelerle olgunla��rlar.  

Ma�ara motifi hem psikolojik ar�etipler hem de dinler için 
incelenmeye uygundur. Ma�ara, masallarda, destanlarda, 
efsanelerde gizemli yer olarak kar��m�za ç�kar. Hatta 
masallarda, ma�aralardaki hazineleri ejderha korur. Ejderha, 
içeri giren kahramana bir s�nav sonucunda hazineleri vererek 
insan� mutlulu�a ula�t�ran araç olur. Ayn� zamanda ejderha, 
y�lan, yoldan ç�kart�c�d�r. Bu durum, insan�n karma��k yap�s�yla 
da aç�klanabilir. O melekler gibi saf de�ildir. Zira dört 
unsurdan biri olan toprak vard�r içinde. Ma�ara, �aman 
inanc�na göre yer alt� ile yer üstünün geçi� noktas�d�r. Kutlu, 
geyikli, inekli ma�aralar Türk mitolojisinde bolca görülür. 
Göktürklerin Türeyi� efsanesinde 
 ma�aradan ç�kma motifi, Göktürklerin devlet mitolojisi hâlini 
alm��t�r. Battalnâme’de de ma�ara, ilâhî buyru�un tebli� 
edildi�i kutlu bir yerdir.347 Ayr�ca korunma yeri olarak da 
kullan�l�r. O�uz Özde�’in O�uz Han roman�nda O�uz Ka�an 
ma�araya saklan�r. �nce Memed, Hatçe ile ma�arada saklan�r. 
Hatta onunla ilk kez orada birlikte olurlar. 

Ayr�ca tabiat�n zor �artlar� çe�itli sebeplerle sembol hâline 
de gelir. Mesela �nce Memed’de dikenlerin yak�lmas�. Bunlar�n 
yak�lmas� �nce Memed’in çocuklukta çekti�i �st�raplardan 
kaynaklan�r. Düzlükteki dikenlerin yak�lmas� özlemlerin 
gerçekle�mesi, kaderin de�i�tirilmesi �eklinde mitik bir anlam 
kazan�r. �nce Memed, cesaretsiz köylünün cesaret edemedi�i 
bir �eyi yap�nca kahraman olur. �syan ba�lar. Da��n ba��nda da 
bir ate� yanar. Ate� yok edici, ayn� zamanda temizleyici ve 
ayd�nlat�c�d�r. Ate� yakmak bir sembol hâline gelir. Köylüler 
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bunu yapmakla a�an�n ve bununla ba�lant�l� olarak devlet 
güçlerinin bask�s�n�n da yok edilece�ini vehmederler. Bu 
durumu, ola�anüstü güçleri de katarak anlat�rlar. Bu eserlerin 
ba�ar� kazanmas�n�n en önemli sebebi de mitik unsurlar�, 
sembolleri iyi kullanmas�d�r. 

 
MEHMET SEYDA, KÖRO�LU  (1969) 

Mehmet Seyda’n�n Köro�lu348 adl� eseri 1960’l� y�llarda, 
TRT’nin Arkas� Yar�n programlar�nda uzun süre radyoda 
canland�r�lm��t�r. Bir halk hikâyecisinin, destanc�n�n anlat�m� 
�eklinde sunulan eserde entrikadaki merak unsuru canl� 
tutulmu�tur.  

Eser, Köro�lu destan�n�n �stanbul varyant�na ba�l�, ilk 
kol, Bolu Beyi, Reyhan Arap, Ayvaz, Deli Hoylu, Cidal� 
Kenan, Deli Hasan,  

 
Döne Han�m, Demircio�lu, Mahmud-� Bezirgân, 
Köro�lu’nun Gürcistan Seferi, Zor Bezirgân, Dizdar 
Han�m kollar� ile vücut bulur.  Fakat halk anlat�m 
gelene�inden farkl� olarak bu kollar, kurgu bütünlü�ü ve 
sürükleyicilik yaratmak için iç içe verilmi�tir. Halk 
anlat�m gelene�inde ise kollar parça parça anlat�ld��� için 
her kol kendi ba��na bir bütünlük arzeder. 

Bolu’da despot yönetici Ahmed-i �erif, asl�nda aç gözlülü�ü 
yüzünden padi�ah taraf�ndan sürülmü� bir vezirdir. Bolu’daki 
e�râf�n da yaltaklanmas� ile Bolu Beyi otoritesini  
sa�lamla�t�r�r. En büyük merak� da cins at yeti�tirmektir. Deli 
Yusuf’un M�s�r’dan getirdi�i, denizden gelen ayg�rla, bir 
bezirgân�n k�sra��ndan olma tay� be�enmeyen Bolu Beyi, Deli 
Yusuf’un gözüne mil çektirir. Deli Yusuf da, o�lu Ru�en Ali de 
öç almak için ya�arlar art�k. Bu konuda güne� yüzü 
göstermeden yeti�tirdikleri K�rat onlar�n en büyük yard�mc�s� 
olur. Deli Yusuf’un ö�retmenli�iyle Ru�en Ali, Çaml�bel’de 
Köro�lu nam�nda bir yi�it olur. Çevresinde Deli Hoylu, Cidal� 
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Kenan, Deli Hasan, Demircio�lu, Mahmud-� Bezirgân, toplan�r. 
Ayvaz’� kaç�r�r, evlat yeti�tirmenin özlemini onda giderir. 
Dervi� k�l���na girip Bolu Beyi’nin güzel k�z karde�i Döne 
Han�m’� biraz da onun gönüllü yard�m�yla kaç�r�r. Son derece 
aptal Deli Hasan’a yi�itli�i ö�retir. Mahmud-� Bezirgân’�n 
kurnazl���yla Gürcistan �ah�n�n mallar�n� ya�ma ederler. 
Köro�lu, Çaml�bel’e dönünce fazla içip s�zar, daha önce 
kovalad��� dervi�in Bolu Bey’ine yol göstermesi ile yakalan�r. 
Ama beyleri onu hileyle kurtar�rlar. Mahmud-� Bezirgân, 
Köro�lu’nun öfkesi yüzünden Çaml�bel’den ayr�l�r. Bolu 
Beyi’nin adam� olur. Onun yard�m�yla Ayvaz, Demircio�lu ve 
di�erleri Bolu Beyi’ne esir dü�erler. Cellat k�l���na giren 
Köro�lu hem adamlar�n� ölümden kurtar�r hem de Bolu 
Beyi’nin Deli Hasan’�n k�l�c�yla ölmesine sebep olur. Fakat eser 
burada bitmez. Köro�lu ve adamlar� e�k�yad�r. Su testisi su 
yolunda k�r�l�r dü�üncesince, Köro�lu’nun adamlar�, 
Çinlilerle yapt�klar� sava�tan  

 
 

zaiyatla dönerler. Bunun ard�ndan Çaml�bel’e tüfek 
tan�tmaya gelen Firenk Usta’n�n getirdi�i silâhla, Ayvaz’�n 
Demircio�lu’nu vurmas� ile beyler zincirlemeli olarak 
birbirlerini öldürürler. Bu durum kar��s�nda birdenbire 
ya�lanan Köro�lu, onun k�rklar ma�aras�na gidece�ini 
konu�an insanlar�n aras�ndan K�rat’la birlikte uzakla��r, 
ufukta kaybolur. 

Ana hatlar�yla özetlenen eserde, entrikay� derli toplu 
tutmak, gerilimi ve merak unsurunu da��tmamak için pek çok 
rivayette anlat�lan unsurlarda ya k�saltma ya da olay�n 
inand�r�c�l���n�, gerçekli�ini artt�rmak için ekleme yap�lm��t�r. 
Mesela ilk kolda Köro�lu’nun kendisi hakk�nda yaz�lan 
fermanlar� hileyle valilerden toplamas�na bu eserde yer 
verilmez. Padi�ah�n ilan ettirdi�i sefere kat�l�p yararl�k 
göstererek padi�ahtan aff�n� ve Çaml�bel’i talep etmesi, sadece 
Deli Yusuf’un o�luna nasihati olarak yer al�r. Köro�lu ne sefere 
kat�l�r ne de Çaml�bel’i padi�ahtan kendisine ba���layan 
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ferman� alabilir. Eserde Köro�lu’nun Ayvaz’� kaç�rmas�, 
sebepleri, haz�rlan��� ve psikolojisi daha fazla i�lenmi�ken, sazc� 
ç�ra��n� kaç�r��� ise çok k�sa geçilmi�tir.  

Araya küçük olaylar da kat�larak daha sonra olu�acak 
sahnenin etkisi artt�r�lmak istenir. Mesela Deli Yusuf, M�s�r’dan 
getirdi�i c�l�z tay� müjdelemesi için bir köylüyü önceden 
müjdeci olarak gönderir.  

Arkas� Yar�n programlar�nda genel dinleyicinin merak�n� 
kamç�layacak unsurlara yer verilir. Bu bir bak�ma, halk 
hikâyecili�inin devam�d�r. Çünkü geni� kitleye hitap etti�i, bu 
sebeple de çok ki�inin merak�n� uyand�rmak için gerilimi 
t�rmand�r�p orada b�rak�rlar. Bir kol bitip di�eri ba�lamaz, 
birbiriyle iç içedir. Bu özellik bir oturu�ta bitmeyen hikâyelerin 
anlat�l�� gelene�ine uygundur. 

 
 
Romandaki ana tipler düz tiplerdir. Bolu Beyi, 

Osmanl� saray�nda vezirken bile tamahkârd�r. Bolu’ya 
sürgüne geldi�inde de ihtiras�n ve gücün kötüye 
kullan�lmas�n�n sembolü olarak i�levini yerine getirir. 
Eser boyunca hiçbir iç çat��ma, pi�manl�k göstermez. 

Köro�lu, e�k�ya ahlâk� ta��sa da ideal ahlâk�n, gücünü 
iyili�e yönlendirmenin sembolüdür. Ama yeri gelince 
amac�na ula�mak için dervi�, çoban, bezirgân k�l���na 
girer, dü�manlar�n� yan�lt�r. Kahraman�n görünü�ü de 
abart�larak anlat�l�r. Köro�lu’nun omuzlar� boyu kadar 
geni�tir. On ki�inin yedi�ini yer. Öfkeliyken a�ac� 
kökünden söker.349 B�y�klar�n� kulaklar�n�n çevresinde 
yedi kez dolar; çeli�i çi�ner, adam�n surat�na tükürür. 
Onu görenlerin korkudan ba�� döner, duda�� çatlar; 
baz�lar� da y���l�r kal�r.  

Destanlarda ve halk hikâyelerinde çok i�lenen 
resimden â��k olma  motifi de eserde yer al�r. Kad�n ve 
                                                           
349 Bu motif Dede Korkut Kitab�’nda da yer al�r.  
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erke�in birbirini göremedi�i ortamda eser kahramanlar� 
aras�ndaki gönül ba��n� kuracak olan da onlar�n 
tasvirleridir. Böylelikle olaylar�n geli�imi için gelenekçe 
tekrarlanan bir motif kullan�l�r. 

Köro�lu’nun beyleri ise hakl� gördükleri bir konuda 
de�i�ebilirler. Bu yüzden söz yeterli olmaz. Verilen söz 
kâ��da senet olarak dökülür. E�er sözünde durmayan 
olursa verdi�i senet ç�kart�l�p sözü hat�rlat�l�r. Bu motife 
di�er eserlerde rastlanmam��t�r. Bu motif önemli bir 
de�i�ikliktir. Destanlarda yi�idin sözü sözdür, de�i�mez. 
Burada ba�ka unsurlar girer ve destanî özellikler 
bozulmaya ba�lar.  

Eserde tek güldürü unsurunu olu�turan Dellek Deli 
Hasan’�n aptall�klar� ise geni� olarak i�lenmi�tir. Yazar 
Deli Hasan ile hem esere komik bir hava katar hem de 
yi�itli�in, korkusuzlu�un, e�k�ya ahlâk�n�n nas�l 
benimsendi�ini gösterir. 

Ahmet Kutsi Tecer’in Koçyi�it Köro�lu350 piyesi, 
konusunu Köro�lu destan�ndan al�r. Faruk Nafiz 
Çaml�bel’in Orta Asya’dan göç edi�ten hareketle yazd��� 
Ak�n ve Özyurt adl� manzûm piyesleri örnek al�narak 
yaz�lm��t�r. 

Bundan sonraki bölümde Köro�lu’yla ba�lant�l� olan 
e�k�ya destanlar� ve e�k�ya romanlar� üzerinde 
durulacakt�r. 
 

E�KIYA DESTANLARI 
Avrupa, Amerika ve Asya’da görülen haydutluk 

üzerine ara�t�rma yapan iktisadî ve siyasî tarihçi Erich J. 
Hobsbawm, Bandits (Haydutlar) adl� kitab�nda e�k�yalar� 
dört  gruba ay�r�r: 1. Sosyal (erdemli) e�k�yalar. 2. �lkel 

                                                           
350 Tecer, Koçyi�it Köro�lu, M.E.B. Yay., �st., 1969. 
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direnme ya da gerilla gruplar�. 3. Öç al�c�lar. 4. Haydutlar, 
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çapulcular, âdî h�rs�zlar.351

Erdemli e�k�yalar, çe�itli ülkelerde, bask� alt�ndaki 
köylülerin aras�ndan ç�k�p zalim yöneticilere ba� 
kald�rmas�yla, adalet istemesiyle tan�nm��lar, halk�n 
muhayyilesinde birer efsanevî �ahsiyete bürünmü�lerdir. 
Zamanla bunlar hakk�nda destanlar, hikâyeler 
düzülmü�tür.  

Hobsbawm, erdemli e�k�yalar�n özelliklerini dokuz 
maddede s�ralar: 

“1. Erdemli bir e�kiya suç i�leyerek de�il, 
adaletsizli�in kurban� olarak kanun d���na dü�er. Ya da 
halk taraf�ndan de�il otoritelerce suç kabul edilen baz� 
eylemlerden ötürü hüküm giyer.  

2. Adaletsizli�e kar�� ç�kar. 
3. Zenginlerden al�p fakirlere verir. 
4. Nefsi müdafaa ve öcalma d���nda adam öldürmez. 
5. �ayet yaparsa, kendi halk�na, �erefli bir adam ve 

toplulu�un sayg� duyulan bir üyesi olarak geri döner. 
(Zaten kendi halk�n� hiçbir zaman terk etmez.) 

6. Ona hayran olunur, yard�m edilir ve desteklenir. 
7. Toplulu�un hiçbir üyesi ona kar�� olan otoritelere 

yard�mc� olmayaca��ndan, ancak ihanete u�rayarak 
öldürülür. 

8. Görünmez bir yarat�k, ele geçmez, kur�un i�lemez 
bir insan olarak kabul edilir. 

9. Adil olan kral�n ya da imparatorun dü�man� de�il, 
orta tabakan�n, ruhban s�n�f�n�n ve bask� yapanlar�n 
dü�man�d�r.”352

                                                           
351 Mehmet Bayrak, “E�kiyal�k Bir Çe�it Patlamad�r”, Bilim ve Sanat, S. 58, Ekim 

1985, s. 46. 
352 Erich J. Hobsbawm, Sosyal �syanc�lar, çev. Necati Do�ru, Sarmal Yay., 2. bs., �st., 

1995, s. 34-35. 
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E�k�yal�k, yi�itlik, kahramanl�k mitine ba�l� olarak 
ortaya ç�kar. Ama ortada kanunun suç sayd��� fiil vard�r.  

E�k�yal���n en büyük sebebi devlet, köylü 
ba�lant�s�n�n eksik olmas�d�r. E�k�ya e�rafla i�birli�i 
içindedir. E�k�yal�k bir anlamda da devlet yap�s�n�n, 
bürokratik bozulman�n sonucunda isyan�n yükselmesidir. 
�syan da ilkel toplumlarda e�k�yal�k olarak ortaya ç�kar. 

Osmanl�, s�n�rda e�k�yal��a müsamaha göstermez. 
�syan veya e�k�yal�k s�n�r boylar�nda ise susturulur. Ama  
bu durum Anadolu’da biraz daha gev�ektir. 

Osmanl�’n�n merkezî devlet yap�s� zay�flay�nca 
feodalite, âyanlar, sipahi ve a�alar güç kazan�rlar. Bunlar 
da kendi güçlerini halka perçinletmek için e�k�yay� besler, 
ona güç verirler. E�k�ya, a�an�n gücünün de göstergesidir. 
Zira a�a ne kadar güçlü olursa o kadar çok ve güçlü 
e�k�yas� olur. E�k�yalar�n Cumhuriyet’in kurulu�undan 
sonra varl�klar�n� devam ettirmeleri ise bir al��kanl���n 
devam etmi� olmas� sebebiyledir. Toprak a�as� ve e�raf�n 
Millî Mücadele döneminde devlete yapt�klar� hizmetleri, 
daha sonra kendilerine fayda temin etmek için 
kulland�klar� da görülür.  

Tanzimat döneminden itibaren devlet te�kilat�nda 
görülen bozukluk romanlarda i�lenir. Bozulman�n ilk 
izleri Kalemlerdeki bozulma ile anlat�l�r. Mizanc� 
Murad’�n ve Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde cahil 
ve tembel memurlara yer verilir. Recaizâde’nin Araba 
Sevdas�’nda, Refik Halid’in, Memleket Hikâyeleri’nde, 
Re�at Nuri’nin Çal�ku�u’nda, Halide Edib’in, Vurun 
Kahpeye adl� eserlerinde bu bozulma sergilenir. 
Cumhuriyet döneminde yine i�i elde tutma çabas�, Re�at 
Nuri’nin Gizli El ve Ye�il Gece’de de vard�r.353 Devlet 

                                                           
353 Anadolu ile �stanbul aras�ndaki kopukluk Turan Oflazo�lu’nun Genç Osman’�nda 

da vard�r. 
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görevlileri, görevlerinden uzakla��nca giysi de�i�tirip 
etkinliklerini yitirmek istemezler. Bu yüzden yasa d��� 
yollara sapmaktan çekinmezler. Anadolu’dan ç�kan 
yazarlar “iyi e�k�ya” çerçevesine oturtarak bu bozuklu�u 
ve isyan� eserlerinde i�lerler. Ya�ar Kemal ve Kemal 
Bilba�ar, Marksist aç�dan bakt�klar� için bu durumu 
sloganla�t�r�rlar. 

“E�k�ya hikâyeleri”nin dört ana bölümden olu�tu�unu 
belirten Berna Moran, bunlar� �u �ekilde s�ralar:354  

1. Kahraman�n çocukluk dönemini içine alan ve 
ba�kald�r�s�na sebep olan olaydan önceki durumun 
anlat�ld��� ilk ana bölümde a�alar�n ya da beylerin 
yönetimi alt�nda zulüm gören köylünün durumu 
sergilenir.  Köro�lu destan�nda, Köro�lu’nun yeti�mesi, 
Bolu Beyi’nin zulmü ba�lang�çta anlat�l�r. Zeynel Besim 
Sun’un Çak�c� Efe355 adl� eserinde a�alar�n ve zaptiyelerin 
zulmüyle yozla�an idare yer al�r. Ayn� efenin hayat�n� 
anlatan Ya�ar Kemal’in Çak�rcal� Efe’sinde356 a�alar�n ve 
zaptiyenin zulmüyle geçen, devletin acz içinde oldu�u bir 
dönem sergilenir. Da�larda e�k�yalar, vilayetin 
yönetimine kar��acak kadar etkilidir. Halk hem kötü 
e�k�yan�n (çal�kak�c�) hem de kötü idarecilerin elinde 
kalm��t�r.  �nce Memed’de Abdi A�a, be� köyü, onlar� aç 
b�rakacak derecede sömürür. 

2. A�an�n veya beyin, kahraman�n kendisine, 
sevdi�ine ya da yak�n akrabas�na yapt��� kötülük 
sonucunda kahraman�n isyan edip da�a ç�kmas� ve e�k�ya 
e�itiminden geçirilmesi ikinci bölümü olu�turur. Mesela, 
Köro�lu’nun babas�n�n gözlerine mil çekilir; Çak�rcal� 

                                                           
354 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak�� 2, �leti�im Yay., 1990, s.78.
355 Zeynel Besim (Sun), Çak�c� Efe, Ticaret Matbaas�, �zmir, 1934, 640 s. 
356 Ya�ar Kemal, Çak�rcal� Efe, Görsel Yay., 10 bs., �st., 1994, 200 s. 
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Efe’nin babas� hileyle öldürülür, annesine eziyet edilir, 
a�a��lan�r. �nce Memed elinden yavuklusu al�n�p a�an�n 
ye�eniyle evlendirilmek istenince da�a ç�kar. Abdi A�a, 
Memed’in annesini adamlar�na öldüresiye dövdürür. 

3. Bu bölümde de erdemli e�k�yan�n e�k�yal�k dönemi, 
kendi öcünü almas�, zalimleri cezaland�rmas�, köylüye 
iyilik yapmas� yer al�r. Yaln�z Efe, kendi öcünü ald�ktan 
sonra zengin a�alardan toplad��� paray� kimsesizlere, 
ihtiyac� olanlara, köylerin camilerine harcar. �nce 
Memed, Abdi A�a’y� öldürür; köylüleri toprak sahibi 
yapar. Çak�rcal� Efe zengin tüccarlardan toplad��� 
paralarla evlenemeyenleri evlendirir, kendisinin ve zulme 
u�rayan köylülerin öcünü al�r. 

4. Dördüncü bölümde kahraman�n sonu sergilenir. 
Kahraman ya halk�n�n aras�na kar���r, halk ona sahip 
ç�kar ya da ortadan kaybolur. Kaybolma efsanevî güç 
ta��r. Gerekirse yeniden gelebilir izlenimi uyan�r. Tüfek 
icat edilince Köro�lu, K�rat’la da�lara ç�kar, bir daha 
görülmez. Yaln�z Efe’nin cesedi bulunmaz. �nce Memed 
roman�n sonunda da�lara do�ru gider. Çak�rcal� 
öldürülür, fakat derisi yüzüldü�ü için ölenin o 
olmad���na, kendisinin s�rroldu�una inan�l�r. 

E�k�yal���n ve e�k�yan�n ön planda oldu�u eserler 
bundan sonraki bölümlerde ele al�nm��t�r. 

 
Ömer Seyfettin,  Yaln�z Efe (1918-1919) 
Erdemli e�k�ya tipini ele alan eserlerden biri Ömer 

Seyfettin’in önce hikâye sonra da roman olarak yazd��� 
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Yaln�z Efe’dir.357 Ömer Seyfettin, Yaln�z Efe’de dönemin 
meselelerini de ele al�r. Kasaba e�raf�ndan Eseo�lu, 
kendisinden borç para alan eski bir asker olan Yörük 
Hoca’y� öldürtür. Yörük Hoca’n�n k�z� Kezban, babas�n� 
vuran� ö�renir, ilçeye gidip Eseo�lu’nu hükûmete �ikâyet 
eder, babas�n�n katilinin tutuklanmas�n� ister. �lgilenen 
olmaz. Bir gün, Kezban,  Eseo�lu’nun adam� olan sarho� 
bir zaptiye mülâz�m� taraf�ndan dövülünce intikam almak 
için da�a ç�kar. Kezban s�ras�yla kendisini döven 
mülâz�m�, babas�n� vuran korucuyu, vurduran 
Eseo�lu’nu, zalim zaptiyeleri, rü�vet alan memurlar�, 
köylüyü soyan tefecileri öldürür. Roman�n devam� 
say�labilecek hikâyede ise Yaln�z Efe, bir gün e�k�ya av�na 
ç�kan bir tabur taraf�ndan s�k��t�r�l�r; askerlere kur�un 
s�kmak istemeyen Yaln�z Efe s�rrolur.  

Destanî tonda kaleme ald��� pekçok hikâyesinde Türk 
tarihini ve kahramanl���n� i�leyen Ömer Seyfettin, kendi 
dönemindeki insanlara ideal tiplerin örneklerini sunar. 
Hikâyelerindeki kahramanlar� da ülküsü olan, fikri 
u�runa fedakarl�k yapan, milleti ve vatan� için çaba 
gösteren tiplerdir.  

Kezban’�n da�a ç�kmas�nda en önemli etken babas�yla 
aras�nda geçen �u konu�mad�r: 

“-Genç olsayd�n ne yapard�n hoca? 
-Da�a ç�kard�m. 
-Da�a ç�k�p ne yapabilirdin? 
-Ne mi yapabilirdim? Eseo�lu gibi millet 

dü�manlar�n� gebertirdim. 
-Eseo�lu bir de�il ki... 
-Bin olsun, evvela birden ba�lan�r.”358

                                                           
357 Ömer Seyfettin, “Yaln�z Efe”, Bütün Eserleri 7, Bilgi Yay�nevi, 1. bs., Ank, 1970. 
358 a.e., s. 12. 
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Kezban da babas�n�n “evvela birden ba�lan�r” 
nasihatini tutar. Babas�n�n katillerini öldürür. S�ra 
bozulan düzenin düzeltilmesine gelmi�tir.  

“Yaln�z Efe’den kimsenin �ikâyeti yokmu�, ne kimseyi 
da�a kald�rm��, ne de fidye istermi�. �stedi�i hep 
fakirler, kimsesizler, dullar, öksüzler içinmi�. Camiine 
bakmayan köye haber gönderir, ‘Gelecek Ramazana 
kadar mescitleri tamir etmezlerse samanl�klar�n� 
yakar�m’ dermi�. Onun sayesinde camiler �enlenmi�, 
köylü zulümden kurtulmu�, öksüzlerin, yoksullar�n yüzü 
gülmü�.”359

Kezban’�n toplumun inançlar�na ve özlemlerine göre 
hareket etmesi, köylüler taraf�ndan benimsenmesini 
sa�lar.  

Eserde, tefecilik eden, borcunu ödeyememi� 
köylülerin topraklar�n� alarak gittikçe zenginle�en, 
kasabada kaymakam ve zaptiyelerle dostluk kurarak 
hükûmet kuvvetlerini de nüfûzu alt�na alan Eseo�lu’nun 
ve orta��n�n belirtilmesi onlar�n �ehirdeki e�k�ya olarak 
te�hisini sa�lar. Da�daki e�k�yadan fark�, yapacaklar�n� 
gizli olarak yapmas�d�r. Ayr�ca Eseo�lu’nun orta��n�n 
Rum olmas� da yazar�n, dönemindeki az�nl�klar�n 
faaliyetlerine dikkat çekmek iste�inin tezâhürüdür.  

Ömer Seyfettin, eserlerinde hem destan konular�n�, 
motiflerini, �ah�slar�n� ele al�r hem de destan edebiyat�n�n 
önemi üzerine makaleler yazar. Bir e�k�ya destan� olan 
Yaln�z Efe’ye kaynakl�k eden eserler, yazar�n çocukken 
dinledi�i kahramanl�k hikâyeleridir: 

“Ben tenha bir geçidin gizli bir kö�esinde uyuyan 
küçük bir köyde do�dum. Ger Ali’nin, Köro�lu’nun, 
Develi’nin, Cellav’�n menk�beleri içinde büyüdüm. 

                                                           
359 a.e., s. 35. 
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Bilmem onun için mi, e�kiya hikâyelerini dinlemeyi pek 
severim.”360

Ömer Seyfettin, hem bunlar� hem de eski destanlar� 
sevmesinin sebebini ise “Kaç Yerinden” adl� hikâyesinde 
�u �ekilde dile getirir: “Sanatkâr hâl içinde mefkûresini 
olanca heyecan�yla duyamay�nca romantik mâziye 
döner. Orada ezelî efsanelerini ya�ayan binlerce tayf 
vard�r. Bu tayflara tarihin hayalinde renkler, �ekiller 
verir. Onlara meftûn olur. Destanlar�n� terennüm eder. 
(...) Mâzide bugünkü medeniyetin, maddiyât�n 
söndürdü�ü nurlar var... Ulviyet var. Ruh azameti var. 
Fikir u�runda fedâkârl�k var. Do�ruluk, sadakat, vefâ, 
fazilet, kerem, �efkat, muhabbet, a�k var. Hayat�n hakikî 
mânâs� olan mefkûre var. Sonra rübûbiyet  var... Ah 
�imdi...”361 Bu yüzden tarihe ve tarihteki kahramanlara 
hep kendi zaman�ndakilere örnek olmas� aç�s�ndan bakar 
ve bunlar� hikâyelerinde kullan�r. Bu konuda bu kitab�n 
giri�inde yeterli bilgi verildi�inden burada sadece yazar�n 
destanlar hakk�ndaki fikirlerine  de�inilmi�tir.  
 

Zeynel Besim (Sun), Çak�c� Efe (1934) 
Çak�c� Efe ad�yla da bilinen Çak�rcal� Mehmet Efe, 

1872-1911 y�llar� aras�nda Ayd�n vilayetinde e�k�yal�k 
etmi�, ünü bütün Osmanl�’ya hatta bas�n arac�l���yla 
�talya, Fransa, �ngiltere, �sviçre ve Macaristan’a kadar 
yay�lm��t�r. Çak�rcal�, e�k�yal�k yapt��� dönemde, 
�zmir’deki konsoloslar�n raporlar� ve gazete haberleri 
sayesinde, bat� kamuoyunda “Türklerin Robin Hood’u, 

                                                           
360 a.e., s. 8. 
361 Ömer Seyfettin, “Kaç Yerinden”, Bütün Eserleri 10, Bilgi Yay�nevi, 1. bs., Ank, 

1970. 
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Da�lar�n Kral� (Roi des Montagnes-Melikü’l-Cibal)” 
olarak tan�nm��t�r.362  

Çak�rcal� Mehmet Efe, Hobsbawm’�n e�k�ya 
s�n�fland�rmas�nda erdemli e�k�ya grubuna girer. Çünkü, 
e�k�yal��a ba�lama sebepleri ile e�k�yal�k döneminde 
yapt�klar�, bu grubun özelliklerini ta��r. E�k�yal��a 
ba�lama sebebi, babas�n�n öcünü almak, annesinin 
namusuna yönelik hakareti temizlemektir.  E�k�yal��� 
döneminde de ezilmi� köylünün hakk�n� arar, onlar�n bir 
anlamda sözcüsü olur, bu yüzden de köylüler taraf�ndan 
korunur. Onun ölümü bile destan kahramanlar�n�n 
destan�n sonundaki s�rrolma motifine büründürülür. 

Çak�rcal� Mehmet Efe’nin hayat� pek çok ara�t�rmac� 
ve romanc� taraf�ndan ele al�nm��t�r. Konumuzu 
ilgilendiren eserler aras�nda Zeynel Besim Sun’un Çak�c� 
Efe (1934)363, Selami Münir Yurdatap’�n Çak�c� Efe 
(1941)364, Murat Serto�lu’nun Çak�rcal� Efe’nin 
Maceralar� (1947)365, Kahramanlar Dergisi’nin Çak�c� Efe 
(1952)366, Ya�ar Kemal’in Çak�rcal� Efe (1956)367, Refi 
Cevad Ulunay’�n Da�lar K�ral� (1963)368 yer al�r. Bu 
eserler, gerçek olaylara dayand��� ve o dönemi anlatan 
kaynaklar çok oldu�u için birbirlerini tekrar ederler. 
Zeynel Besim de, Ya�ar Kemal de eserlerini bu efeyi 
tan�yan, efenin yan�nda bulunmu� �ah�slar�n an�lar�n� 
dinleyerek kaleme ald�klar�n� belirtirler. �ki yazar�n eseri 
önce tefrika edilir, daha sonra kitap hâlinde yay�nlan�r. 

                                                           
362 Sabri Yetkin, Ege’de E�k�yalar, Tarih Vakf� Yurt Yay., �st., 1996, s. 83. 
363 Zeynel Besim, Çak�c� Efe, Ticaret Matbaas�, �zmir, 1934, 640 s. 
364 Selami Münir Yurdatap, Çak�c� Efe, Resimli Halk Hikâyeleri, �st., 1941, 63 s.  
365 Murat Serto�lu, Çak�rcal� Efe’nin Maceralar�, Yeni Mecmua ve �aka Yay�n�, 

1947, 176 s. 
366 Kahramanlar Dergisi’nin Özel Ne�riyat�, Çak�c� Efe, sahibi ve yaz� i�leri müdürü 

Re�at �leri, �st., 1952 (18 forma halinde tefrika edilmi�tir). 
367 Ya�ar Kemal, Çak�rcal� Efe, Görsel Yay., 10 bs., �st., 1994, 200 s. 
368 Refi Cevad Ulunay, Da�lar K�ral�, Arba Yay., 5. bs., �st., 1995, 325 s. 
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Gazeteci olan Zeynel Besim’in eseri önce �zmir 
Postas�’nda tefrika edilir, 1934’te de kitap olarak 
yay�nlan�r. Ya�ar Kemal’in eserinin tefrikas� 1956 y�l�nda 
Cumhuriyet gazetesinde yap�l�r, 1972’de de kitap hâlinde 
yay�nlan�r. Ayr�ca Ya�ar Kemal’in çocuklu�uyla 
Çak�rcal�’n�n çocuklu�u aras�nda da benzerlik vard�r. 369  

Bu sebeplerle Çak�rcal� Mehmet Efe’ye ilgili bu 
eserler, biyografik roman say�labilirler. Murat Serto�lu, 
eserinin ba�lang�c�nda, “Her safhas� binbir heyecanla 
dolu olan bu kitab� bu itibarla bir roman ad�n�n 
verilmesi do�ru de�ildir. Bu kitap daha ziyade 
Çak�rcal�’n�n hakikî hayat�n�n romanla�t�r�lm�� bir 
hülâsas�d�r.”370 diyerek bu duruma i�aret eder.  

Bu çal��mada, ayn� �eyleri tekrar etmemek için, 
öncelikle, bu konuda ilk yay�nlanan roman olan Zeynel 
Besim’in Çak�c� Efe’si üzerinde durulmu�; di�er 
romanlardaki farkl�l�klara ve benzerliklere i�aret etmekle 
yetinilmi�tir.  

Çak�rcal� Mehmet Efe’nin babas� Ahmet Efe de hayli 
naml� “düze inmi�” iyi bir e�k�yad�r. Fakat, düze inen 
e�k�yalar, silâhlar�n� ve k�zanlar�n� b�rakmay�p 
yerle�tikleri yerlerde hükûmet içinde hükûmet 
etmektedirler. Buna engel olmak isteyen devlet 
güçlerince, da�dan inen di�er e�k�yalarla birlikte Ahmet 
Efe de, tuza�a dü�ürülerek öldürülür. Ahmet Efe’nin, 
güvendi�i bir çavu� taraf�ndan hileyle öldürülmesini Hac� 
E�k�ya, e�itti�i Mehmet Efe’ye sürekli hat�rlat�r. Tütün 
kaçakç�l��� yaparken tutuklanmas� ve Hasan Çavu� 

                                                           
369 Burada yazarla ilgili biyografik bir özelli�i belirtmek gerekir. Ya�ar Kemal’in 

babas� da kendisi çocukken evlatl��� taraf�ndan öldürülmü�tür (Ya�ar Kemal, 
Ya�ar Kemal Kendini Anlat�yor, Alain Bosquet’nin Ya�ar Kemal �le 
Konu�malar�, Toros Yay., �st., 1993, s. 34.). Çak�rcal� Mehmet Efe daha 
çocukken, babas�, zaptiyelerce öldürülür. 

370 Serto�lu, a.g.e., s. 4. 
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taraf�ndan yok edilmek istenmesi; annesine yap�lan 
hakaretlerle de birle�ince Çak�rcal� Mehmet Efe’nin, hem 
babas�n�n hem annesinin öcünü almak için da�a 
ç�kmaktan ba�ka çaresi kalmam��t�r. Çak�rcal�’n�n 
e�k�yal��a ba�lamadan önceki dönemi, da�a ç�kma sebebi 
bu bölümde belirtilir. Bundan sonraki bölümler, e�k�yal�k 
dönemine aittir. 

Çak�rcal� Mehmet Efe, önce hem babas�n�n k�zan� ve 
“yata��” hem de kendisinin e�k�yal�kta hocas� olmu� Hac� 
E�k�ya için cinayet i�ler.  Hac�’y� aldatan kar�s�n� ve 
â����n� öldürür. Bir süre tutuklu kalmas�na ra�men delil 
yetersizli�inden kurtulur. Hasan Çavu�, kendisine 
yatakl�k edenlerin say�s�n� art�rmadan Çak�rcal� Mehmet 
Efe’yi öldürmek ister. Bu sebeple, Çak�rcal�’n�n yerini 
bulmak için onun ailesine ve köylülere zulmeder. Bu 
yap�lanlar, barda�� ta��ran son damla olur, Çak�rcal� da�a 
ç�kar. Çak�rcal� Mehmet Efe, Hasan Çavu�’u vurma i�ini 
a��rdan al�r, halk�n, zaptiyelerin zulmünden b�k�p onlara 
iyice dü�man olmas�n� ister. Çak�rcal�, bölgeyi kontrol 
etmek için e�k�ya besleyen yörenin sayg�n ki�ileri ve 
Türkmen obas�n�n en sayg�n a�as� Veli Mehmet 
taraf�ndan para ve mühimmatça desteklenir.  

Çak�rcal�’n�n babas�n�n eski dü�man� olan Ayd�n’�n 
zenginlerinden Mustafa A�a’n�n çiftli�ine bask�n yap�l�p 
büyük miktarda para gaspedilir. Kendisini takip eden 
müfrezelere ra�men Çak�rcal� Mehmet Efe, zengin 
a�alardan, tüccarlardan toplad��� paralarla evlenemeyen 
köylüleri evlendirir, zulme u�rayan köylülerin öcünü al�r, 
bu insanlar� kendi saflar�na çeker. Böylelikle çete ad�n� 
bütün Ege’ye duyurur. 

�ntikam�n� almak isteyen Mustafa A�a, Köselio�lu 
ad�nda birini e�k�yal��a ba�lat�r.  Hemen sonra da 
Çak�rcal�’ya dü�manl��� olan Kamal� Mehmet bir çete 
kurar. Yeni kurulan çeteler aras�nda Çaml�cal� Hüseyin’in 
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çetesinin ad� da geçer.  Devletin resmi görevlileri olan 
Reji kolcular�, soygunda i�i iyice ç���r�ndan ç�karm��t�r. 
Hatta jandarma süvarilerinin bask�n yapt��� anlat�l�r. Bu 
ortamda, kendisini takip eden müfrezeyi pusuya dü�üren 
Çak�rcal�, e�k�yal��a ba�lamas�na sebep olan Bo�nak 
Hasan Çavu�’u öldürür. Fakat müfrezenin komutan� 
Hüsnü Bey de yanl��l�kla vurulur. Çak�rcal�, böyle 
tecrübesiz ama yi�it bir subay�n ölmesine çok üzülür.  

Halk, Arnavut ve Çerkez zulmünden Çak�rcal�’ya dert 
yanar. Saray�n kay�rd��� bu insanlara çok k�zg�n olan 
Çak�rcal� Mehmet Efe, bir de kendi ad�n� kullanan bir 
Arnavut çetesi oldu�unu ö�renince iyice k�zar. 
Çak�rcal�’n�n çetesi, son olarak yörük obalar�n� bas�p 
hayvan, para çalan, kad�nlara sark�nt�l�k eden, bir yörük 
k�z�n� da kaç�ran Arnavut çetesine bask�n düzenler ve 
çetenin dokuz üyesini diri diri yakar. Ard�ndan da II. 
Abdülhamit’ten izin al�p silâhlanan, saray�n Arnavut ve 
Çerkez tüfekçilerini, takip s�ras�nda tek tek öldürür. 
Hükûmet kuvvetleri de Çak�rcal� çetesini ortadan 
kald�rmak için onun dü�man� olan Kamal� ve Köselio�lu 
çetelerine af ç�kart�r. Buna çok k�zan Çak�rcal�, Köselio�lu 
çetesini pusuya dü�ürüp çetenin büyük bir k�sm�n� yok 
eder. Zulüm gören, derdi olan halk, hükûmete de�il de 
Çak�rcal�’ya gelince, merkezî otorite, onu affetme yolunu 
tutar. Böylelikle Çak�rcal� bir ölçüde denetim alt�na al�n�r. 
Fakat Kamal� çetesi çevreyi kas�p kavurur. Hükûmet, 
Kamal�’ya da af teklif eder, teklif kabul edilmezse k�r 
serdar� olan Çak�rcal�’ya takip ettirilece�ini bildirir. Af 
teklifini reddeden ve Ala�ehir e�raf�ndan Helvac� 
Çeltiko�lu’nun çocuklar�n� da�a kald�ran Kamal� çetesini, 
Çak�rcal� k�st�rarak yok eder.  

Çak�rcal�, çetesiyle bulundu�u bir köyde, 
adamlar�ndan birinin köyden bir adam�n kar�s�yla birlikte 
oldu�unu, muhtardan ö�renir. Çak�rcal� ve Mustafa Efe, 

 185



adamlar�n� suçüstü yakalarlar. Namus konusunda hiç 
taviz vermeyen Çak�rcal�, kendi adamlar�ndan birinin, 
evli bir kad�nla birlikte olmas�na dayanamaz ve k�sa bir 
muhakemeden sonra adam�n Mustafa Efe taraf�ndan 
öldürülmesine karar verir.  

Çak�rcal�’n�n yapt�klar�ndan zarar gören e�raftan Hac� 
Ali Pa�a ve o�lu Sad�k Bey, Çaml�cal� Hüseyin’in çetesini 
k��k�rt�rlar. Çaml�cal� Hüseyin, Çak�rcal�’n�n k�zkarde�ini 
ve karde�inin o�lunu öldürüp, onu bekledi�ini bildirir. 
Çak�rcal�, pusuya dü�memek için onun pe�inden gitmek 
istemez, fakat iki koldan ba�layan takibin daha ilk 
çat��mas�nda, en sevdi�i adamlar�ndan Küçük Osman’� 
kaybeder. Çaml�cal�, pusuya dü�ürülür, fakat, 
Çak�rcal�’n�n en has adamlar�ndan Çoban Memed, onu 
vuramaz, tam tersine kendisi vurulur ve Çaml�cal�, çetesi 
yok edilmesine ra�men kaçmay� ba�ar�r.  

Çak�rcal�, ikinci kez evlenmek istedi�ini ilk kar�s� olan 
Iraz’a ancak Yahudi bir adam� arac�l���yla bildirebilir. 
Yahudi, Iraz’a, Çak�rcal�’n�n bir kad�nla yetinemeyecek 
bir yi�it oldu�unu söyler. Kad�n da bunu kabul eder, hatta 
k�z� istemeye bile gidece�ini söyler. Fakat k�z�n babas�, 
Çak�rcal�’ya k�z�n� vermek istemez. Çak�rcal�, o köyün 
halk�n� bir eve hapsedip k�z�n babas�na da bir hayli hediye 
ve para gönderince adam ikna olur.  

Çak�rcal� Mehmet Efe, kendisinin takibine 
görevlendirilen Albay Rü�tü Bey komutas�nda bir birlikle 
çat��maya girer. Çat��ma s�ras�nda kendi adamlar�ndan 
birinin kaza kur�unuyla Çak�rcal� Mehmet Efe ölür. 
Ölenler üç ki�idir. Birinin tan�nmamas� için ba��, elleri 
kesilmi�, gö�üs derisi yüzülmü�tür. Çak�rcal�’n�n büyük 
kar�s� ba�ta olmak üzere onu tan�yan pek çok insan o 
cesedin Çak�rcal� oldu�unu belirtir. Fakat yine de 
Çak�rcal� Mehmet Efe’nin s�rroldu�u halk aras�nda 
yay�l�r. Hac� Mustafa Efe, çeteyi bir süre ayakta tutmaya 
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çal���r. Fakat düze indi�i s�rada, intikam almak için 
öldürülür. Çetenin di�er adamlar� da ya izlerini 
kaybettirip düze inerler ya da yakalan�p idam edilirler.  

Olay örgüsü itibariyle Zeynel Besim’in yazd�klar�n� 
Murat Serto�lu, Çak�rcal� Efe’nin Maceralar�’nda birkaç 
küçük de�i�iklik d���nda tekrarlar. Mesela Mehmet 
Efe’nin annesine yap�lan hakareti, Zeynel Besim “Hasan 
Çavu�, Efe’nin annesinin ap�� aras�na elindeki martinin 
ucunu dokundurarak ‘o pu�tu sen mi do�urdun’ 
diyor.”371 �eklinde verir. Murat Serto�lu ise bunu, sadece 
kad�n�n karn�na i�aret ederek hakaret etme olarak 
gösterir. Kahramanlar Dergisi’nin yay�n� olan Çak�c� 
Efe’de, ayn� hakaret, bir pazar yerinde yap�l�r. Hasan 
Çavu�, Mehmet Efe’nin annesinin karn�na tüfe�inin 
dipçi�iyle dokunup “o y�lan yavrusunu buradan m� 
ç�kard�n”372 der. Pek çok insan�n önünde a�a��land��� için 
annesi bunu gururuna yediremez. Annesi, Mehmet 
Efe’den mutlaka bunun hesab�n� sormas�n� ister. Ayn� 
hakaret ve zulüm, Ya�ar Kemal’in eserinde “Ve kad�n�n 
bacaklar� aras�na tüfe�ini uzatt�. ‘Öyle köpek babadan, 
böyle kahpe anadan, bunun gibi zina meydana gelir. 
Söyle yerini!’ Sonra Hasan Çavu�, Çak�rcal�n�n 
akrabalar�ndan birkaç ki�iyi sopa alt�na yat�rd�, dö�dü 
dö�dü.”373 diye anlat�l�r. Hepsinde de Türk toplumunun 
hassas oldu�u namus meselesi, hakaret unsuru olarak 
kullan�l�r.  

Mehmet Efe’nin babas� olan Ahmet Efe’nin öldürülme 
sahnesi bile Zeynel Besim’in, Murat Serto�lu’nun, 
Kahramanlar Dergisi’nin yay�n�nda benzer �ekilde 
anlat�l�r. Namaz k�lmak için jandarmalar ve efenin 
adamlar� yolculu�a ara verirler. Hasan Çavu�, Ahmet 
                                                           
371 Zeynel Besim, a.g.e., s. 27. 
372 Kahramanlar Dergisi’nin Ne�riyat�, a.g.e., s. 38. 
373 Ya�ar Kemal, a.g.e.,  s. 33. 
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Efe’nin namaz k�larken e�ilmesini f�rsat bilip s�rt�na 
b�ça�� saplar. Üç eserde de Ahmet Efe’nin gö�sünden 
ç�kan b�ça��n ucunu gördü�ü, birkaç b�çak darbesi daha 
almas�na ra�men debelenmeye devam edince de kafas�na 
Hasan Çavu�’un birkaç el ate� etti�i belirtilir.  

Bu aynen tekrarlar o kadar ileri gider ki Murat 
Serto�lu’nun kitab�nda yer alan, efeleri temsil eden 
karakalemle yap�lm�� resimler, Kahramanlar Dergisi’nin 
yay�n�nda kullan�l�r.  

Sözlü kültürde telif haklar� pek geçerli say�lmaz. 
Çünkü destan ve halk hikâyesi anlatma gelene�ini devam 
ettirenler, kendilerinden önce anlat�lanlar�, yaz�lanlar�, 
ustalar�ndan duyduklar� sözlü miras sayarlar. Fakat yay�n 
dünyas�nda telif haklar� meselesi kar���m�za ç�kar. Ama 
Çak�rcal� Efe’yle ilgili yaz�lanlarda telif haklar�n�n sözlü 
kültürdeki gibi anla��ld��� dikkati çekmektedir.  

Selami Münir Yurdatap’�n Çak�c� Efe adl� roman� ise 
Mehmet Efe’nin e�k�yal�k döneminde ya�ad��� tek bir 
maceran�n, halk hikâyelerinin kal�plar�na uyarak roman 
hâline dönü�türülmesidir. Çak�c�, eserde Yozgatl� olarak 
gösterilir. Manisa beyinin k�z� Telli Han�m, çeteciler 
taraf�ndan kaç�r�l�r. Yozgat’ta bulunan Çak�c� Efe’ye haber 
sal�n�r ve k�z� kurtar�rsa onunla evlendirilece�i vaat edilir. 
Çak�c� bu görevi kabul eder. Kamal� Efe ve çetesinin 
elinde esir olan Telli Han�m’� kurtar�r. Fakat Çak�c�’n�n 
yan�ndaki efelerden biri olan Yunus Efe’nin, Çak�c�’y� 
ortadan kald�rma planlar� vard�r. Bu yüzden Yunus Efe, 
Kamal� Efe’yi kaç�r�r. Bu, asl�nda, onu Çak�c� Efe’nin 
verece�i cezadan kurtarmakt�r. Daha sonra Yunus Efe ve 
Kamal� Efe güç birli�i ederek Çak�c� Efe’yi zindana 
att�r�rlar. Ni�anl�s� Gülbeyaz’�n yard�m�yla zindandan 
kurtulan Çak�c�, efelerini yan�na alarak Yunus Efe’yi ve 
Kamal� Efe’yi yakalar, onlar� öldürür. Böylelikle hainler 
cezalar�n� çekerler.   
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Çak�rcal� Efe’nin Kamal� Efe çetesiyle çat��mas�n�n 
konu edildi�i bu eserde, �ah�slar�n isimleri, halk 
hikâyelerinde rastlad���m�z �ah�slar�n adlar�yla 
de�i�tirilmi�tir. Manisa beyinin k�z�n�n ad� Telli 
Han�m’d�r. Bu, Köro�lu hikâyelerinde Telli Döne, Telli 
Nigar olarak geçen, Bolu beyinin k�z�n�n ad�na benzer. Bu 
eserde, t�pk� halk hikâyelerinin kahramanlar� gibi Çak�c� 
Efe, iyi saz çalan, türkü söyleyen bir â��k olarak gösterilir. 
Çak�c� Efe, eserde, üç türkü söyler. Bunlardan biri Kamal� 
Efe’yle at��ma, biri de Telli Han�m’la deyi�me �eklindedir. 
Ayr�ca Selami Münir Yurdatap, Çak�c� Efe’yi macera 
pe�inde ko�an ç�karc� biri gibi gösterir. Manisa beyinin 
k�z�n�n kurtar�lmas� kar��l���nda alacaklar�n� duyunca 
Çak�c� Efe �öyle davran�r: “Çak�c� Efe bunu duyunca 
sevindi. Öyle ya.. Hem yeni bir maceraya at�lacak, hem 
de beyin güzel k�z�n� al�p ona akraba olacak.. Bundan 
âlâ saadet mi olur?! 

Derhal beyin önünde e�ilerek. 
-Emrinizi sür’atle yerine getirece�im! dedi. Böylelikle 

lutfetti�iniz �erefe ve saadete ula�aca��m.”374

Selami Münir Yurdatap’�n yazd��� eserlere, halk�n 
neden ra�bet etmedi�i bu örnekte gayet iyi 
anla��lmaktad�r. Çünkü halk, bu tipten sosyal e�k�yalar�n 
ki�ili�inde, ün, para ve ki�isel mutluluk pe�inde ko�an 
birisini de�il, halk�n u�rad��� adaletsizli�i düzelten, 
halk�n öcünü alan, halk�n�n mutlulu�u için ki�isel 
mutlulu�unu bir kenara iten tipleri görmü�tür. Yurdatap, 
eserinde bunun tam tersini yapm��t�r, bu yüzden de 
eserleri halk taraf�ndan benimsenmemi�tir.   

Refi Cevad Ulunay’�n Da�lar K�ral� roman�, Balç�kl� 
Ethem ve alt� ki�ilik çetesinin maceralar�na dayan�r. 
Fakat romandaki olaylar, Çak�rcal� Mehmet Efe’yle ilgili 

                                                           
374 Yurdatap, a.g.e., s. 15. 
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anlat�lanlar�n ba�ka isimler ve co�rafyayla 
canland�r�lmas�ndan ba�ka bir �ey de�ildir. Romanda 
Ethem’in e�k�yal��a ba�lamas�na sebep olan olaylar ve 
e�k�yal���n�n sonu Çak�rcal�’dan farkl�d�r. Ama e�k�yal�k 
dönemi Çak�rcal� Mehmet Efe’yle ilgili anlat�lanlar�n 
ayn�s�d�r.  

Balç�kl� Ethem’in as�l ad� Ç�rpanl�’d�r ve 93 
muhacirlerindendir. Ethem, bir Bulgar’�n dinine 
küfretmesi sonucunda onu vurup da�a ç�km��t�r. Yan�na 
da ye�eni Beytullah’�, Mehmet Pehlivan’� al�r. Daha sonra 
çeteye Koca Mustafa, Alt�parmak Dimitri ve Hüsmen 
kat�l�r. Çetedekilerden Kara Yorgi, jandarmalarla yap�lan 
çat��mada ölünce, onun pay�n� ailesine ula�t�rmak mesele 
hâline gelir. Yorgi’nin pay�n� postayla göndermeye çal��an 
Hüsmen de jandarmalara yakalan�r. Ethem, bir pusu 
kurar ve arkada��n� kurtar�r. Da�larda jandarman�n 
takibinden ve di�er çetelerin pusular�ndan kaçarak 
hayatta kalmaya çal���rlar. Onlara, köylüler ve çiftlik 
sahipleri yard�mc� olurlar. Fakat, Ethem, Binba�� Nuri 
Bey ve jandarmalar taraf�ndan ku�at�l�r. Jandarmalar� 
vurmak istemeyen Ethem, onlara gitmelerini söyler. 
Binba�� Nuri Bey, buna küfürle cevap verince, Ethem, 
uyar�lar�na kulak vermeyen Binba��’y� omzundan vurur. 
Fakat, kur�un çok ters girmi� ve Binba��’n�n iç organlar�n� 
parçalam��t�r. Ethem, Binba��’y� kurtarmaya çal���r ama 
fazla dayanamayan Binba�� ölür. Ethem, böyle genç ve 
yi�it bir subay�n ölmesine çok üzülür. Jandarman�n daha 
sonraki takiplerinde de Ethem, adamlar�n� kurtarmay� 
ba�ar�r. 

Daha sonra Ethem ve çetesi, Merkepli köyündeki 
muhtar�n evine s���n�rlar. Fakat, Ethem, köydeki Binnaz 
adl� evli bir kad�nla, ye�eni Beytullah’�n birlikte oldu�unu 
muhtardan ö�renir. Ye�enini suç üstü yakalayan  Ethem, 
deliye döner. Binnaz ile Beytullah gençliklerinden beri 
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birbirlerine sevmektedirler. Fakat annesi ve babas� ölen 
Binnaz’�, yengesi, köylünün �srar� üzerine s���rtmaç 
Hasan’la evlendirir. Beytullah da köye gelince Binnaz’a 
gider. Bunu anlayan Binnaz’�n kocas� Hasan, Binnaz’� 
kaybetmemek için durumu muhtara bildirmi�tir. Muhtar 
da bunu Ethem’e söyleyince Beytullah’�n ölüm ferman� 
imzalanm�� olur. Ethem, Beytullah’�, ac�mas�z bir katil 
olan Alt�parmak Dimitri’ye öldürtür. Bu olay, çetedekileri 
çok etkileyince bir süre ortadan kaybolmay� 
kararla�t�r�rlar.  

Bundan sonraki bölüm, çetenin yok olmas�n� anlat�r. 
Ethem, Sad�k Efendi’nin çiftli�ine yerle�ir, onun yan�nda 
çal���r. Sad�k Efendi’nin tan�d��� olan Kaptan Pa�a 
arac�l���yla Ethem’in, di�er e�k�ya çetelerinin yok 
edilmesinde yararl�l�klar gösterebilece�i  Sultan II. 
Abdülhamit’e anlat�l�r ve affedilmesi sa�lan�r. Çetenin 
di�er elemanlar� sadece Ethem’in affedildi�ini 
zannederler. Ethem, di�erlerinin de affedildi�ini bundan 
sonra padi�ah için çal��acaklar�n� bildirir. Alt�parmak 
Dimitri, Ethem’e kar�� ç�kar. Ethem, ona bask�n düzenler 
fakat ikisi de yaralan�rlar. Ethem, bundan sonra Kaptan 
Pa�a’n�n çiftli�inde korucuba�� olur, son nefesine kadar 
rahat eder. Dimitri de bir süre Seniha Sultan’�n ve 
Mabeynci Rag�p Pa�a’n�n çiftliklerinde korucuba��l�k 
yapar, fakat, civarda bulunan Pomaklar taraf�ndan 
baltayla öldürülür. Mehmet Pehlivan, Seydi�ehir’e gider 
ve kendisini Osman Çavu� diye tan�t�r, bir süre korucu 
olarak kaçakç�lara kar�� görev yapar. Gerçek kimli�i 
ortaya ç�kan Mehmet Pehlivan, önce mahkeme edilip 
hapis cezas�na çarpt�r�l�r sonra Zaptiye Naz�r� Naz�m 
Pa�a’n�n araya girmesiyle affedilir ve Naz�m Pa�a’n�n 
koruculu�unu yapar. Naz�m Pa�a’n�n Suriye’ye tayin 
edilmesinden sonra, Mehmet Pehlivan, Zaptiye 
Nezareti’nde Me�rutiyet’e kadar çal���r. Fakat, iktidar� ele 
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geçiren �ttihatç�lar, Mahmut �evket Pa�a’n�n katli 
bahanesiyle, onu, di�er muhaliflerle birlikte Sinop’a 
sürerler. Sava� y�llar� olan 1914-1918’den sonra tekrar 
�stanbul’a gelen Mehmet Pehlivan, çar��da �ttihatç� bir 
kabaday�yla kavga eder.  Adam�n küfretmesi üzerine onu 
öldüren Mehmet Pehlivan, kaçmaya çal���r. Fakat 
yakalan�r ve hapishânede ölür.  Mehmet Pehlivan’�n 
zehirlenerek öldü�ünü de rivayet ederler.  

Görüldü�ü üzere, Balç�kl� Ethem ve çetesinin 
maceras� olan bu roman, asl�nda Çak�rcal� Mehmet 
Efe’nin e�k�yal�k dönemini merkez olarak alm�� bir 
eserdir. Çak�rcal�’n�n çetesini takip eden Hüsnü Bey ve 
Hasan Çavu�’un öldürülmesi bu eserde kar��m�za 
ç�kmaktad�r. Çak�rcal� Mehmet Efe, Hüsnü Bey’i 
yanl��l�ka vurdu�u için üzülür. Balç�kl� Ethem de Binba�� 
Nuri Bey’i öldürdü�üne üzülür. �kisi de bo� yere 
jandarma, hele tecrübesiz ve yi�it subay vurmak 
istemezler. Çak�rcal� Mehmet Efe de, Balç�kl� Ethem de 
namus konusunda hassast�rlar. Çak�rcal� da, Ethem de 
s���nd�klar� köyde, evli bir kad�nla birlikte olan 
adamlar�n� tereddütsüz öldürürler.  

Da�lar�n K�ral� roman�, di�er e�k�ya romanlar�ndaki 
ola�anüstü zulüm motifine yer vermedi�i, kahraman� 
e�k�yal��a zorlayan sebepleri yeterince vermedi�i için 
di�er e�k�ya romanlar�n�n etkileyicili�ine 
ula�amamaktad�r. Ethem ve arkada�lar�, da�larda 
köylülerden destek görmek için onlara yard�m eden 
zoraki erdemli e�k�ya rolündedirler. Erdemli e�k�yalar�n 
sonlar� yüceltilir. Halbuki bu romandaki e�k�yalar�n 
sonlar� da erdemli e�k�yalar�n sonlar�na benzemez, son 
derece s�radanla��r. Romandaki e�k�yalar�n sonlar�n� çok 
fazla basitle�tirmek istemeyen Refi Cevad Ulunay, 
ac�mas�z bir e�k�ya olan Mehmet Pehlivan’�, kendisi gibi, 
�ttihatç�lar yüzünden Sinop’a sürgüne gönderir.  
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Çak�rcal� Mehmet Efe’nin gerek gerçek ki�ili�i gerekse 
ad� geçen eserlerdeki edebî ki�ili�i birle�mi�tir. Çak�rcal� 
Mehmet Efe’nin çetesini y�llarca takip eden ve onu 
öldüren müfrezenin komutan� olan Jandarma Albay� 
Rü�tü Koba� bile, an�lar�nda, onun iyiliksever, yi�it biri 
oldu�unu, e�k�yal��� sevmedi�ini, hükûmet adamlar�n�n 
hata ve haks�zl�klar� sonucunda e�k�yal�k yapt���n� 
belirtir.375 Babal��� olan Hac� E�k�ya sayesinde 
Çak�rcal�’n�n tahsili kuvvetlidir. �nsan ruhundan iyi anlar. 
Att���n� vurur. Çak�rcal�’n�n naralar� me�hurdur, da�da 
att��� naralarla kar�� taraf� korkutur. Ayn� motif, Dede 
Korkut Kitab�’ndaki yi�itlerde, Battal Gazi’de, Manas’ta, 
Köro�lu’nda görülür. Çak�rcal� çok ihtiyatl�d�r. 
“Arkas�ndakini bile sanki gözleriyle görmü� gibi 
farkederdi.”376 Kendisine ileride rakip olacak birisinin 
yeti�mesine izin vermez. Çak�rcal�, gerek kendi 
çetesindeki zeki k�zanlar�n� gerekse di�er çetelerin 
çeteba��lar�n� bir f�rsat�n� bulup öldürür. Çak�rcal�, 
yapaca�� i�i iyi dü�ünür. Çünkü, pusuda bekleyen 
e�k�yan�n en çok yapaca�� �ey dü�ünmektir. Namusuna 
dü�kün biridir. Dindard�r. Gelinlik k�zlar�n çeyizlerine 
dokunmaz. Fakir gençleri evlendirir. Tecrübesiz subaylar� 
öldürmez. Yalan söyleyene tahammül edemez. Zengin köy 
a�as�n�, faizciyi da�a kald�r�r. Misafirperverdir, 
kaç�rd�klar�na iyi davran�r. Fakir köylülere dokunmaz. Bu 
yüzden köylüler ona yard�m ederler. “Köylüler, 
Çak�rcal�n�n �ahs�nda, kendilerinden vergi ve asker 
almaktan ba�ka bir �ey dü�ünmiyen ve bir �ey 
yapm�yan Osmanl� hükûmetine kar�� bir hâmi, bir 
destek vasf� görüyorlard�. Bu yüzden de köylünün büyük 

                                                           
375 Rü�tü Koba�’la ayn� fikirde olan ba�kalar� da vard�r. Bkz. Sabri Yetkin, a.g.e., s. 

86-87. 
376 Kahramanlar Dergisi’nin Ne�riyat�, a.g.e., s. 43. 
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himayesine mazhar oluyordu.”377 Bu �ekilde anlat�lan 
Zeynel Besim, Ya�ar Kemal ve Murat Serto�lu’nun 
Çak�rcal� Efe’leri ikinci Köro�lu �eklinde i�lenmi�tir. 

Çak�rcal� Efe’nin en önemli yard�mc�s� olan Hac� 
Mustafa Efe, Çak�rcal�’n�n olumsuz özelliklerini yüklenen, 
âdeta Çak�rcal�’n�n kötü taraf�d�r. “Bu Hac� Mustafa, 
fevkalâde hunhâr tabiatl�, zalim, çirkin suratl� bir 
adamd�. �çinde merhamet, insanl�k duygusu nâm�na 
hiçbir �ey yoktu. En büyük cinayetleri, en hunharca 
i�lemekten sonsuz bir zevk al�rd�. Çak�rcal� Mehmet, onu 
daima bu gibi i�lerinde kullan�rd�.”378  

Me�rutiyet ve Birinci Dünya Sava��’n�n sonunda 
ortaya ç�kan çeteler, Millî Mücadele’de Kuvâ-yi Milliye’ye 
kazand�r�l�rken, bunlar�n kendi aralar�ndaki çat��malar� 
ve e�k�ya geleneklerini sürdürmeleri romanc�lar�m�z için 
bir kaynak olu�turmu�tur. Bozulan, çöken devlet idaresi 
kar��s�nda �ahsî zaaflar�n ortaya ç�kt��� ortamda, 
e�k�yalar da de�i�ik sebeplerle mimlenmi�lerdir. 
Bunlardan baz�lar�n�n maceralar� halk hikâyelerinde 
anlat�l�r baz�lar� da Kuvâ-yi Milliye’nin te�ekkülünü çok 
gerçekçi boyutta ele alan baz� romanlarda i�lenir. Bu 
romanlarda, e�k�yalar�n kendi içlerinde ve düzenli 
orduyla yapt�klar� anla�malar, mücadeleler hikâye 
edilmi�tir. Bunlar aras�nda Refik Halit Karay’�n Çete 
(1939), �lhan Tarus’un Var Olmak (1957), Vatan Tutkusu 
(1967), Samim Kocagöz’ün Kalpakl�lar (1962), Tar�k 
Bu�ra’n�n Küçük A�a (1964) en önemlileridir. Ancak 
bunlar, destan �eklinde anlat�lan e�k�ya hikâyeleri 
olmaktan çok Kuvâyi 

                                                           
377 Serto�lu, a.g.e., s. 48. 
378 a.e., s. 15. 
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Milliye ruhunu yans�tan ayr� bir küme te�kil 
etmektedirler. Bunlar ayr� bir ara�t�rma konusudur.379  

 
Hüseyin Rahmi, E�kiya �ninde (1935) 
E�kiya �ninde380, 1922’de tefrika edilir, 1935’te 

yay�nlan�r, e�k�yalar�n hayat�n� gerçekçi bir �ekilde 
anlatmas� ile dikkati çeker.  

Hüseyin Rahmi, e�k�yal��� ve sebeplerini âdeta 
röportajlar �eklinde roman�nda i�ler. Eserin en çarp�c� 
bölümleri de e�k�yal�k hakk�nda bilgi verilen bu 
bölümlerdir.  

Nefi Bey, kayn� Hikmet Enis ve u�a�� Murtaza ile 
De�irmendere’de babadan kalma çiftli�e giderken 
e�k�yalar�n tuza��na dü�erler. Fidye kar��l��� serbest 
kalacaklar� günü beklerken Abdurrahman adl� iyi yürekli 
bir e�k�yan�n uyarmas�yla as�lacaklar�n� ö�renip kaçmaya 
çal���rlar. Çat��ma ç�kar, fakat Karabela ve çetesi çabuk 
toparlan�r. Ba�ka rehineleri de al�p bir ma�araya 
kapat�rlar. Jandarman�n ani bask�n�yla Karabela hemen 
yakalan�r ve idâm edilir, halktan zorla toplad�klar� da 
zulme u�ram�� ki�iler aras�nda payla�t�r�l�r.  

Bu kitapta e�k�ya ba�kentin hemen civar�ndad�r. 
Yazar, eserde k�r e�k�yas� ile �ehir e�k�yas�ndan 

bahseder. K�r e�k�yas�n�n da�a ç�kmas�n�n sebepleri pek 
çoktur.381

                                                           
379 Bu konuda bkz. Aytekin Yakar, Türk Roman�nda Millî Mücadele, A. Ü. Dil ve 

Tarih-Co�rafya Fak. Yay., Ank., 1973; Ahmet K�ymaz, Romanda Millî Mücadele 
(1918-1928 Aras�), Akça� Yay., Ank., 1991. 

380 Hüseyin Rahmi Gürp�nar, E�kiya �ninde, Atlas Ktb., 5. bs., �st., 1982, 331 s. 
381 Dadalo�lu’nun “Ferman padi�ah�n da�lar bizimdir” m�sra�ndan ba�layarak bu tema 

yayg�nd�r. Canavar piyesi  devlet mekanizmas�n�n iyi i�lememesinden, kendini 
savunmak zorunda kalan iyinin canavar diye nitelendirilmesi ve onun da 
canavarla�mas� ana fikrine ba�l�d�r. Benzer bir tema Kuyucakl� Yusuf’ta vard�r. 
Ayr�ca asker kaçaklar�n�n e�k�ya olmas�, kanundan kaçt�klar� için onlardan 
kaç�n�lmas� Amerikan romanlar�nda da i�lenir. Cengiz Aytmatov’un Yüzyüze 
roman�nda da bu tema var. 
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“Hiç kimse durup dururken da�a, insan soyma�a, can 
yakma�a ç�kmaz. (...) Bu u�ursuz yola dökülenlerin 
ço�u ya cezaevinden kaçm��lar ya askerden... 
Yakalamak için ard�ndan jandarmalar, polisler, 
askerler, kanunlar dola�an böyle bir adam, hangi 
�ehirde bar�nabilir? Onun s���naca�� yer, �ss�z da�lar, 
bay�rlar, ormanlard�r. �nsanlardan kaç�nca art�k o, 
canavarlar ile arkada� olur. Onlara döner, 
canavarla��r. Demek bütün �ehirlerin ahalisi ona kar�� 
dü�mand�rlar. O da onlara kar�� dost kalamaz ya... 
Ahali e�kiyaya, e�kiya ahaliye sava� açm�� gibidirler. 
(...) Açl�ktan gebermemek için o da �unun bunun s�rt�na 
binecek. (...) �stedi�i para gelmezse, harac�n� alamad��� 
kimseyi mahkemeye veremez, cezaevine koyamaz... 
Onun için öldürmek zorundad�r.”382

��lerini gizli bir �ekilde yapan �ehir e�k�yas� ise 
�unlard�r: “Abdülhamit devrinde ve ondan sonraki 
Me�rutiyet ve genel sava� y�llar�nda öyle e�kiyalar oldu 
ki kapan�n elinde kald� (...) Haydut Süleyman belki on 
ki�iyi öldürmü�tür. Gelelim �ehir e�kiyas� bir yurda, bir 
millete k�yd�lar... Hem Süleyman alt�n� alm��, da�a 
ç�km��... Ötekiler Bâb�ali’de, Duyûn-� Umumiye’de 
oturdular, bakan oldular. Kanunlar�m�zla, millî 
varl���m�zla oynad�lar.” 383

Böylece Hüseyin Rahmi, ekonomi ve siyaset alan�nda 
boy gösteren düzenbazlar�, vurguncular� da �ehir e�k�yas� 
olarak niteler. E�k�yal���n korkuya dayal� ününü sergiler. 
Yusuf Çavu�’un e�k�ya eskisi K�y�c� Süleyman’�n ününü 
anlat���, korkuya, deh�ete dayal�d�r. E�k�yal���n hiçbir 
olumlu taraf� da yoktur.  

                                                           
382 Gürp�nar,  a.g.e., s. 30-31. 
383 a.e., s. 32 
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Hüseyin Rahmi, yer yer bir meddah�n çe�itli insan 
tiplerini taklit etmesine benzer �ekilde �ah�slar�n 
konu�malar�n�, Osmanl�’n�n pek çok unsurdan olu�an 
halk diline uygun bir �ekilde verir. E�kiya �ninde 
roman�nda e�k�yalar�n eline dü�üp haklar�nda fidye 
al�nd�ktan sonra öldürülmeleri dü�ünülen rehinelerin 
konu�malar� da buna uygun bir örnektir: “Virjini!.. Ses 
vermiyorsun, ne oldu k�z�m? 

Virjini inleyerek: 
-Ah maman, sesim kald� ki vereyim? 
Kar�� tarafta iki Yahudi karde�ler konu�uyorlar: 
-Hayim... Biz Istanbul’dan sal� yunu ç�kt�k. 

Çar�amba gece yakaland�k. 
-Boyle oldu... 
-Piyaça kaçta kapand�? 
-Aklimda... Defterde kayit da koydum... 
-Osmanl�? 
-Üç yuz seksen buçuk... 
-�ngiliz? 
-Üç yuz kirk be�... 
-Frans�z? 
-Yuz doksan alt� buçuk... 
Drahmi, �talyan, mark, dolar, ley, leva, hepsini 

sorduktan sonra : 
-(Rant Ejipsiyen) kaçta? 
-Katr pur san... C (500) frank. 
-Verdin mi hepsi bunlari? 
-Vermedim... 

 197



-Kazik yedin...”384 Halbuki paradan öte canlar� 
tehlikededir. Bu tezat okuyucunun gülmesini sa�lar. 

 
 

Sabahattin Ali, Kuyucakl� Yusuf  (1937) 
Eser tamamlanmam�� bir e�k�ya roman�n�n 

özelliklerini ta��r. �kinci ve üçüncü ciltler yaz�lsayd� 
Kuyucakl� Yusuf’'a tam bir e�k�ya roman� olarak 
yakla��labilirdi. Ama roman�n Köro�lu, Yaln�z Efe, �nce 
Memed gibi e�k�yal��� konu alan eserlerin dörtlü 
kal�plar�na göre kuruldu�u de belirtilmelidir. Gerek 
kahraman�n çocuklu�u, gerekse ailesine ve sevdi�ine 
kar�� yap�lan zulüm bu kal�b�n ilk iki maddesine 
uygundur, fakat kahraman�n e�k�yal�k dönemini ve 
kahraman�n sonunu anlatan üçüncü ve dördüncü 
maddeleri eserin bütününe bak�ld���nda anla��laca�� 
üzere yoktur.  

1903 y�l�nda Nazilli kazas�na ba�l� Kuyucak köyünde 
annesi ve babas� e�k�yalar taraf�ndan öldürülen dokuz 
ya��ndaki Yusuf”u kaymakam Selahattin Bey, evlatl�k al�r, 
böylece ailesi be� ki�iye ç�kar; kendisi, kar�s� �ahinde, üç 
ya��ndaki k�z� Muazzez, evlatl��� Yusuf ve hizmetçi. Lüks 
hayat özlemleri çeken kar�s�n�n �irretli�i yüzünden 
Selahattin Bey zaman�n�n ço�unu d��ar�da geçirir, 
kendini içkiye verir. Aradan on y�l geçer, Muazzez on üç, 
Yusuf on dokuz ya��ndad�r. Bir gün bayram yerinde 
fabrikatör Hilmi Bey’in o�lu �akir, sal�nca�a binen 
Muazzez’e sata��nca Yusuf’tan dayak yer. Kasaba 
kabaday�s� geçinen �akir, öç almak için Muazzez’i alma�a 
and içer. Babas�yla plan kurar. Kaymakam� iyice 
içirdikten sonra kumarda üç yüz yirmi alt�n borçland�r�p 
senet imzalat�rlar. Yusuf, Muazzez’in bu senet yüzünden o 
                                                           
384 a.e., s. 187. 
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aileye gelin gidece�ini anlay�nca arkada�� bakkal Ali’ye 
gider. Muazzez’de gönlü olan Ali, paray� verir, borç 
ödenir, senet al�n�r. Muazzez’i içten içe seven Yusuf, 
kendisini bo�lukta hisseder. Bir gece Muazzez de Yusuf’u 
sevdi�ini aç�klar. Yusuf, arkada�� Ali’yi doland�rm�� 
olmamak için k�zdan kaçma�a ba�lar. Bir dü�ün gecesi 
�akir, sözde yanl��l�kla Ali’yi öldürür. Araya babas�n�n 
girmesiyle rü�vet ve yalanc� tan�klarla kurtulur. Yusuf’tan 
umudunu kesen Muazzez, annesinin arac�l���yla �akir’le 
evlenmeye raz� olur. Bu arada  kendisine zorla sahip 
oldu�unu belirten Çineli Kübra, �akir’in planlar�n� 
Yusuf’a ve kaymakama anlat�r. Bu s�rada k�z�n, annesiyle 
birlikte �akirlerin ba��na gitti�ini ö�renen Yusuf, 
Muazzez’i kaç�r�r. Kaymakam kaçaklar� bulup evlendirir. 
Yusuf’u tahrîrât kâtibi yapar, bir süre sonra da ölür. Evde 
geçim s�k�nt�s� ba�lar. Yeni kaymakam �zzet Bey bekâr ve 
çapk�n biridir. E�rafla ahbapl�k kurmu�tur. Yusuf’u süvari 
tahsildar� yaparak kasabadan uzakla�t�r�r; Yusuf’un 
evinde kaymakam�n, jandarma komutan�n�n, fabrikatör 
Hilmi Bey’in, �akir’in kat�ld��� çalg�l�, içkili âlemler 
düzenler. Annesinin zorlamas�yla Muazzez’e de içki 
içirilir. Yolda hastalanan Yusuf gece aniden eve döner. 
�çki masas�n�n ba��ndakileri önce k�rbaçlar sonra 
tabancayla öldürür. Bu arada kar�s� da yaralan�r. Yaral� 
kar�s�n� at�na at�p Bal�kesir’e do�ru gider. Muazzez 
sabaha kar�� ölür. Yusuf, kar�s�n� gömdükten sonra at�n� 
da�lara do�ru sürer.385  

Kuyucakl� Yusuf’un ana ekseni a�k üzerine kuruludur. 
Bunun yan�nda Me�rutiyet döneminde Edremit’in toplum 
yap�s�, memurlar�n ya�ay���, e�rafla yöneticilerin ili�kileri 
ele al�n�r. Bunlara ba�l� olarak evlilikte çiftler aras�nda 

                                                           
385 Çapk�n, ehlikeyf memurlar�n bu türden olumsuz davran��lar� Refik Halit’in 

Memleket Hikâyeleri, Re�at Nuri’nin Çal�ku�u ve Kemal Bilba�ar’�n Cemo ve 
Memo’da da yer al�r. 
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anla�ma, aralar�nda e�itlik bulunmayan çiftlerin 
evliliklerinin çürüklü�ü, sa�lam bir ekonomik temele 
dayanmayan evliliklerin çökü�ü i�lenir. 386

Eserin bu çal��ma aç�s�ndan as�l önemi “1903 senesi 
sonbahar�nda ve ya�murlu bir gecede Ayd�n’�n Nazilli 
kazas�na yak�n Kuyucak köyünü e�kiyalar bast�lar ve 
bir kar� kocay� öldürdüler”387 �eklindeki ilk cümlesinde 
belirtildi�i üzere e�k�yal�k ve Kuyucakl� Yusuf’un e�k�ya 
olu�udur.  

Ayr�ca e�k�yalar� Sabahattin Ali kendi hayat�nda da 
görür.388

Eserin Kuyucakl� Yusuf adl� bir e�k�yan�n hayat�n� 
anlatan üçlemenin ilk kitab� oldu�unu Cevdet Kudret ve 
Pertev Naili Boratav eserlerinde belirtirler. 

“Sabahattin Ali bir roman üçlemesi yazmay� 
dü�ünmü� ve bunun ilk cildi olan Kuyucakl� Yusuf’u 
yazm��t�. Çineli Kübra ad�n� alacak olan ikinci ciltte 
da�a ç�kan Yusuf’un e�kiyal�k hayat� ele al�nacak, bir 
kahraman e�kiya tipi yarat�lacakt�; bunun Çineli Kübra 
ile ili�kisinin ne oldu�unu bilmiyorum. (...) Üçüncü ciltte, 
da�dan inen Yusuf’un göçebe yörükler aras�na kat�l��� 
(...) i�lenecekti.”389  Cevdet Kudret’in verdi�i bilgilere ek 
olarak Pertev Naili Boratav �unlar� söyler: “Benim 
bildi�im, Cevdet Kudret’in anlatt�klar�ndan bir tek 
noktada, üçüncü cildin konusunda ayr�l�r. 
Konu�malar�m�zda Sabahattin, birkaç kere bu üçleme 
tasar�s� üzerinde durmu�tu, ama bana üçüncü ciltte, 
ki�ilerini Ankara’ya göçürmek suretiyle, ba�kentin 
toplum ya�am�n� anlatmay� dü�ündü�ünü söylemi�ti. 
Öyle san�yorum ki üçüncü cildin konusu üzerinde 
                                                           
386 As�m Bezirci, Sabahattin Ali,  Gözlem Yay., 2. bs., �st., 1979, s. 158. 
387 Sabahattin Ali, Kuyucakl� Yusuf, Cem Yay., �st., 1989, s. 21. 
388 Bezirci, a.g.e., s. 167. 
389 Cevdet Kudret,  “Sabahattin Ali Üzerine Notlar”, Varl�k, 1.2.1966. 
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romanc� ya kesin bir karara varmam��t� yahut da 
sonunda, iki konudan birini kesin olarak seçmi�ti; ama 
ne Cevdet Kudret ne de ben, onun son tasar�s�n�n ne 
oldu�unu kestirecek durumda de�iliz bugün.”390

Cevdet Kudret’in ve Pertev Naili Boratav’�n 
söylediklerini, Kuyucakl� Yusuf’taki baz� ifadeler de 
do�rular niteliktedir. Mesela, yazar, Yusuf’un s�radan bir 
adam olmad���n� ve s�radan olmayan bir �eyler 
yapaca��n� okura sezdirir. Kübra’n�n da önemli oldu�u 
sezdirilir. Yusuf, Ali’ye bu k�zdan bahsederken “onda bir 
�eyler var. O k�z böyle kalmaz, muhakkak bir �eyler 
yapacak.”391 diyerek Kübra ile ilgili okuyucuda bir 
beklenti uyand�r�r. Yusuf’un, k�z�n annesiyle birlikte 
ortadan kaybolduktan sonra onu bir gün tekrar 
görece�ine, yar�m kalm�� i�i tamamlayacaklar�na inanc� 
tamd�r. Kübra’n�n önemli bir�eyler yapaca�� hissettirilir, 
ama ne oldu�u ö�renilmez. Yusuf da dünyaya bir�eyler 
yapmak için geldi�ine inan�r. Ama ne oldu�u kesin olarak 
belirtilmez. Bu iki ki�inin tekrar bir araya gelip yar�m 
kalan i�i tamamlayacaklar� belirtilir, fakat Kübra 
romanda bir daha gözükmez. 

Kuyucakl� Yusuf’un as�l öneminin, o tarihe kadar 
“Türk roman�n�n ana sorunsal�n� olu�turan 
Bat�l�la�ma”n�n d���na ç�karak “düzeni sorgulamaya” 
giri�mesinden kaynakland���n� belirten Berna Moran, 
�unlar� ileri sürer: “Vurun Kahpeye, Ye�il Gece (...) 
ideolojik bak�mdan gerici-ilerici, yobaz-ayd�n çat��mas� 
üzerine kurulmu�lard�r. Kuyucakl� Yusuf’ta ise böyle bir 

                                                           
390 Pertev Naili Boratav, Folklor ve Edebiyat I,  Adam Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 438. 
391 Ali, a.g.e., s.102. 
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sorun yok. Sabahattin Ali’nin gördü�ü çat��ma 
toplumsal yap�dan kaynaklan�r; bir yanda bürokrasi ve 
e�raf vard�r bir yanda da ezilen halk.”392 Moran, 
e�itsizli�in ekonomik sömürü aç�s�ndan ele al�nmad���n� 
belirttikten sonra Yusuf’un kötülere kar�� ç�k���n�n, 
düzenle uyu�mazl���n�n daha çok Rousseau’dan gelen 
romantizmin tabiî-sunî kar��tl���na dayand���n� yazar.393  

Yusuf’un sadece Muazzez’i sevmesi, yaln�zl���n�, 
tabiîli�ini, toplumun pisli�ine bula�mama iste�ini394 
belirtmekle birlikte roman�n tragedya boyutuna 
ula�mas�n� da sa�lar. Modern bir tragedya olarak 
övülen395 Kuyucal� Yusuf, kahraman ar�etipiyle, Yusuf’un 
yaln�zl���, haks�zl��a kar�� ç�kmas�, sevdi�ini 
kaybetmemek için adam öldürmesi, kendisini sadece 
tabiat�n içinde huzurlu hissetmesi noktalar�nda birle�ir. 

E�k�yalar�n da�a ç�kmalar�nda ferdî sebepler de 
görülür. E�k�yal���n bu �ekilde ele al�nmas�yla hukuk 
sisteminin sorgulanmas� ön plana ç�kar. Toplum içindeki 
ve devlet düzeyindeki aksakl�klar bir anlamda e�k�yal��� 
me�rula�t�ran sebepler olarak gözükür. E�k�ya 
hikâyelerinin çok tutulmas�, iyi yaz�lmas�ndan öte insan�n 
temel duygular�na, adalet duygusuna seslenmesinden 
kaynaklan�r. 

 

Ya�ar Kemal Ve �nce Memed (1955) 

                                                           
392 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak�� 2, �leti�im Yay., �st., 1990, s. 17. 
393 a.e., s. 24. 
394 a.e., s. 34. 
395 Fethi Naci, 100 Soruda Türkiye’de Roman ve Toplumsal De�i�me, Gerçek Yay., 2. 

bs., �st., 1990, s. 316. 
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Bu romana destanlar�n etkisi öncelikle yap� 
bak�m�ndand�r. Ba�lang�çta tasarlanmam�� oldu�u halde 
yeni bölümlerin olu�mas�yla yeni ciltlerinin arka arkaya 
yaz�lmas�, destan ve halk hikâyesi gelene�inde görülen 
kollar� hat�rlat�r. Eserin birinci cildinden sonras� Arkas� 
Yar�n programlar�n�n merak unsurunu devam ettirme 
özelli�ini gösterir.  

�ster tarihî, ister gerçekçi roman olsun �öhret 
kazand�ktan sonra halk�n ilgisini kar��lamak için 
devamlar� yaz�lan romanlar, genellikle ilk cildin 
ba�ar�s�na ula�amam��t�r. Roman�n ikinci, üçüncü, 
dördüncü eklemeleri halk hikâyecili�ine ba�l�l���n bir 
tezahürüdür. Ya�ar Kemal’in, �nce Memed, Tar�k 
Bu�ra’n�n Küçük A�a (1964), Kemal Bilba�ar’�n Cemo 
(1966), Mustafa Necati Sepetçio�lu’nun Kilit (1971) 
romanlar�nda bu durum görülür. 

 �nce Memed’in sonraki ciltleri birinci cildin tekrar� 
gibidir. Ayr�ca ilk cildin yo�unlu�una, etkileyicili�ine 
ula�amazlar. Bu yüzden eserin sonraki ciltleri birinci 
cildin yerini tutamam��t�r. Zira öldürülen a�alar 
de�i�mekle birlikte eserin yap�s�nda ve kahraman�nda 
büyük bir geli�me görülmez.396 Eserin dördüncü cildinde 

                                                           
396 Tar�k Bu�ra’n�n Küçük A�a, onun devam� olan Küçük A�a Ankara’da (1966) adl� 

roman�n� gölgede b�rak�r. Kemal Bilba�ar, Cemo’da anlatt�klar�n� bir ba�ka roman 
�ahs�n�n bak�� aç�s�yla Memo’da (1968) tekrarlar. Kemal Tahir’in hikâyelerindeki 
yo�unlu�u romanlar�nda göremeyiz. Sepetçio�lu’nun romanlar�nda da ayn� 
durum vard�r. Kilit’in ula�t��� ba�ar�ya di�erleri ula�amaz. �lk eserdeki yo�unluk 
di�erlerinde bulunmaz. Bunu hep halk edebiyat� gelene�i ile aç�klamak 
mümkündür. Köro�lu kollar�nda da yine merkezde Köro�lu bulunur, esas dü�man 
Bolu Beyi’dir ve esas kahraman�n üstünlü�ünü kuvvetlendirecek �ekilde ikinci 
konumda bulunan �ah�slar yer yer ön plana geçerler. 
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a�alar�, beyleri öldürmenin bir �eyi hâlletmedi�ini gören 
�nce Memed, art�k “mecbur adam”397 hâline 
dönü�mü�tür.   

�nce Memed roman�nda olaylar, Güney Anadolu’da, 
Toroslar�n, k�y�daki ovalar� ay�ran eteklerinde geçer. 
Memed, ac�mas�z Abdi A�a’n�n hükmetti�i De�irmenoluk 
köyünde dul anas� Döne ile ya�ar. Gücünün üstünde 
çal��t�r�ld��� ve çok kötü davran�ld��� için kom�u 
köylerden birine kaçar. Yard�msever Süleyman’�n ve 
kar�s�n�n yan�nda bir süre kalmas�na ra�men, Abdi A�a, 
Memed’i bulup köye getirir, ana ile o�ulu k�� için yeterli 
bu�day vermemek suretiyle cezaland�r�r. Memed’in 
sevdi�i Hatçe’yi ise Abdi A�a, ye�eni Veli’ye ni�anlamak 
ister. Genç sevgililer köyden kaçarlar. Abdi A�a ve 
adamlar�nca k�st�r�lan Memed, silâhl� çat��mada Veli’yi 
öldürür, Abdi A�a’y� yaralar. Dönü�ünü bekleyecek olan 
Hatçe’yi b�rak�p da�a kaçan Memed, e�k�yalar�n aras�na 
kat�l�r. Hatçe ise Veli’yi öldürmekle, Abdi A�a’n�n 
yönlendirdi�i yalanc� �ahitlerle suçlan�r, cezaevine 
gönderilir. Memed, kar��t��� olaylar sonunda bir halk 
kahraman� olarak ün yapar. Abdi A�a da korkudan 
kasabaya s���n�r, Ali Safa Bey’den yard�m ister. Daha 
sonra Memed, Hatçe’yi Iraz’�n yard�m�yla cezaevinden 
kurtar�r. �ki defa ba�ar�s�z suikast giri�iminden kurtulan 
Abdi A�a sonunda �nce Memed’e yenik dü�er. Ancak iki 
sevgili da�da saklan�rken jandarma ile çat��mak zorunda 
kal�rlar; Hatçe a��r yaralan�r, sonra da ölür. Memed, yeni 
do�an o�lunu Iraz’a b�rak�r. A�a’y� öldürme suçundan 
dolay� aftan yararlanamayan �nce Memed da�da s�rrolur.  

Roman di�er üç cildiyle ayn� temalar� ve olaylar� 
tekrarlar. �kinci ciltte, Abdi A�a’n�n yerini Hamza A�a ve 

                                                           
397 Zeynep Avc�, “Ya�ar Kemal ile �nce Memed’ler Üzerine Söyle�i”, Yeni Dü�ün, 

Kas�m 1986, s. 2. 
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Ali Safa Bey alm��t�r. �nce Memed dört cilt süren 
uzunlu�u ile halk hikâye ve destanlar�n�n kollar olu�turan 
gelene�inin izini ta��r. Ya�ar Kemal, kahraman�n� yeni 
serüvenlerin içine sokar. �nce Memed, a�alar� öldürür 
fakat onlar�n yerini ba�ka a�alar al�r. Dört cilt de �nce 
Memed’in a�alar� öldürmesi ve ortadan kaybolmas� ile 
sona erer. 

Ya�ar Kemal’in yapt��� destanî roman yazmakt�r. 
Do�u’ya bakarken de destanc� bir bak��a sahiptir. Zira 
Ya�ar Kemal, “Adana’da olsayd�m halk hikâyecisi 
olurdum.” der.398  �nce Memed de bu gelene�in,  erdemli 
e�k�ya hikâyeleri gelene�inin izlerini ta��r. Ya�ar Kemal’in 
bunlara olan ilgisi ba�ka çal��malar�nda da kendini 
gösterir. Köro�lu destan�n�, Üç Anadolu Efsanesi adl� 
kitab�nda yeni bir gözle yorumlar. Çak�rcal� Efe üzerinde 
yapt��� çal��may� 1956’da Cumhuriyet’te tefrika eder, 
1972’de de kitap olarak yay�mlar. �nce Memed de, bir 
roman kahraman� olarak Köro�lu, Yaln�z Efe, Çak�rcal� 
Efe, Gökçen Efe gibi halk�n içinden ç�km��, zalim beylere 
kar�� fakir halk� koruyan erdemli  e�k�ya tipinin bir 
örne�idir. Ya�ar Kemal, �nce Memed’i, e�k�ya 
hikâyelerinin dörtlü yap�s� içinde, gelene�i a�an 
eklemelerle i�ler. Pertev Naili Boratav, yazar�n nereden 
esinlendi�ini �u �ekilde belirtir: 

“�nce Memed ad�n� Ya�ar Kemal, san�r�m, �kinci 
Dünya Sava�� y�llar�nda Ruhi Su’nun söyleyip yayd���, 
sevdirdi�i, 

�nce Memed ne yapt�yd�m ben sana   
 diye ba�layan ve 
Yüce da� ba��nda bir ulu kartal  
Açm�� kanad�n� dünyay� örter. 

                                                           
398 Ya�ar Kemal, Ya�ar Kemal Kendini Anlat�yor, Alain Bosquet’nin Ya�ar Kemal’le 

Konu�malar�, Toros Yay., 1. bs., �st., 1993, s. 38. 
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Baz� yi�it vard�r ölümden korkar, 
Ben korkmam ölümden, er geç yolumdur.   
dizeleriyle tamamlanan ünlü Dinar türküsünden 

esinlenmi�tir; konusunu i�lerken de  hikâyeye o türküde 
anlat�lmayan, Çukurova ve Toroslar’�n bir ‘e�kiya 
destan�’n�n enginli�ini vermi�tir.”399

�nce Memed roman�n�n yay�mlanmas�ndan bir y�l 
önce de Ya�ar Kemal’in “�nce Memed” adl� k�sa bir yaz�s� 
ç�km��t�r.400 O yaz�da ele al�nan türkünün hikâyesi ile 
roman aras�nda s�k� bir ba� olmasa da yazar�n sözlü 
gelenekten yararland��� aç�kt�r.  

Ya�ar Kemal, kendisiyle yap�lan bir söyle�ide 
“eserlerinizde efsanenin rolü ve öneminden bahseder 
misiniz” sorusuna �u cevab� verir: “Çocuklu�umda k�tl�k 
dönemlerinde halk�n nas�l erenler ‘yaratt���na’, onlara 
nas�l güvendi�ine �ahit olmu�tum. Durum düzelince bu 
erenleri unuturlar hatta onlarla alay bile ederlerdi. ��te 
ben bunun hakk�nda yazd�m. �nsano�lu zor günlerde 
hep yaratt��� efsanelere s���nm��t�r. Bundan sonra da 
s���nacakt�r. Tüm toplumlar nas�l efsaneler yarat�yorsa 
bunu bireyler de yapmaktad�r. �nsan hayat� efsane ve 
gerçe�in birbirinden ayr�lmaz bir bile�imi. ��te 
romanlar�mda ben bunun üzerinde duruyorum yani 
sadece toplumun efsane ve hayaller yaratma yollar� 
üzerinde duruyorum. ��te baz� toplumlarda bu 
melekenin tükenmesi ile yabanc�la�may� ayn� �ey olarak 
görüyorum. Bunu bir sorun olarak kabul ediyorum. 
�nsan bu melekesini kaybetmekle acaba gücünün bir 
k�sm�n� da m� kaybediyor? Yazarlar�n bunu yeni bir tür 
gerçekçili�in temeli olarak alabilece�ini zannediyorum. 

                                                           
399 Pertev Naili Boratav ,  Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., �st., 1991, s.37.
400 Ya�ar Kemal, “�nce Memed” Türk Folkloru Ara�t�rmalar�, S. 56, Mart 1954, s. 

889-891.
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Romanc�n�n gayesi insan� anlatmak oldu�u halde 
ya�ant�s�n�n bu k�sm�n�n yani hayal ve efsanelere 
s���nman�n bu kadar ihmal edilmesi çok ilginç.” 401  

Yazar�n hem toplum hem de birey aç�s�ndan ele ald��� 
bu efsane yaratma psikolojisi �nce Memed,  Yer Demir 
Gök Bak�r ve Ortadirek’te de sergilenir. Buna sebep ise 
köylünün içinde bulundu�u zor ko�ullardan kurtulma 
iste�idir. �nce Memed, bu iste�in ba�kald�r�ya 
dönü�mesidir.  

Üçüncü ve dördüncü ciltte �nce Memed, art�k her tür 
bask�ya kar�� ç�kan “mecbur” b�rak�lm�� adamd�r. 
Mecbur b�rak�lmak, toplumun o �ah�sa verdi�i rolü kabul 
etmek, kaderi olarak boyun e�mek demektir. Gerek 
tragedya gerek destan kahramanlar� kaderin verdi�i rolü 
gerçekle�tirirler. Kendi hayatlar�n�n d���na ç�kamaz, 
mazilerinden kurtulamazlar.  

�nce Memed’de temelde ezilmekten korkan bir 
çocu�un do�al, hakl� isyan� var. �nce Memed, zalim a�a  
ve a�k� yüzünden e�k�ya olur. Köyde onun hâline ac�rlar, 
kimsesizdir, yetimdir. Köyden kaçan �nce Memed’i, 
Süleyman’la kar�s� ac�r bir süre yanlar�na al�rlar.   

Bu türden eserlerde kahraman, ba�lang�çta zulüm 
görerek olgunla��r. Zulüm görme, �st�rap çekme, 
kahramana, kendi gücünü ve çevresini tan�ma f�rsat� 
verir. Baz� alâmetlerden de üstün bir kahraman olarak 
seçilmi� oldu�u, elindeki vas�talarla kendisini göstermeye 
ba�lad��� görülür. Kahramana, nereden geldi�i belli 
olmayan bir at�n gelmesi gibi.  

Has�m, kar�� güç olarak Ya�ar Kemal’in romanlar�nda 
a�a, polis, jandarma, devlet görevlileri veya a�alar�n 
yardakç�lar� yer al�r. Bunlar as�l kahraman�n 

                                                           
401 Ya�ar Kemal, Yank�, Zeynep Oral’la yap�lan söyle�i , 1- 7 �ubat 1982, s. 37.
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dü�manlar�d�r. As�l kahraman� bunlardan ay�ran özellik 
ise iyiyi, kötüyü bilmesi, iyiden yana olmas�d�r As�l 
kahramanlar kötülü�ü bilir, onun dilinden anlarlar. 
Bunlar kompleks olmad�klar�ndan dolay� tam roman 
�ahs� da olamazlar. 

�nce Memed, ba��ms�z bir e�k�yad�r. A�alara ba�l� 
de�ildir, tek ba��na çal���r. Köylü ona e�k�ya demez 
�ahinim der. �ahin ise avc�ya yard�mc�d�r, güzel ku�tur; 
benzetildi�i �ah�s itibariyle sayg� uyand�r�r.  

�nce Memed’in kar��s�nda a�alar�n haricinde kötü 
e�k�yalar da bulunur. �nce Memed, onlar�n halka 
tecavüzüne kar�� ç�kar. Bu zulümleri e�k�yalara yapt�ran 
da asl�nda a�alard�r. Eserde e�k�yadan daha beter olan 
a�alardan bahsedilir. Abdi A�a, küçük çocu�u ac�mas�zca 
dövecek kadar ilkeldir. Ayr�ca beyler de bir çe�it e�k�ya 
olarak gösterilir. Bunlar paran�n verdi�i güçle yerle�ik 
ortamda e�k�yal�k yaparlar. Mesela Ali Safa Bey önce 
askerdir ve Millî Mücadele döneminde kahramand�r. 
Sava� bitince e�raftan biri olur ve �ehir e�k�yas� hâline 
gelir. Mebus olan Ali Saim de da�daki de�il düzdeki 
e�k�yad�r. Üçünün, Abdi A�a, Ali Safa ve Ali Saim’in ortak 
özelli�i devlet güçleriyle yak�n olmalar�d�r. Devlet güçleri 
onlar� destekler. Kendi zulümlerinden do�an isyan�, 
devletle halk aras�ndaki isyan gibi gösterirler. A�alar�n 
daha iyi �eyler yap�lmas�n� engellemeleri de önemlidir. 
Olumluya gidecek olan iyi giri�imleri sapt�r�rlar. A�al�k 
yap�s� bu yüzden de�i�mez. Etnik gruplar aras�nda da hiç 
çat��ma görülmez. Çat��ma hep �nce Memed’le a�alar, 
a�alarla kötü e�k�yalar, köylülerle �nce Memed 
aras�ndad�r.   
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Esas ba�kald�r� suyun bentten ak�t�lmas� ile olur. 
Sonuçta köylü sadece kendi ç�karlar�n�n pe�indedir. 
�nsanlar uyanm��lard�r, �nce Memed bir örnek olmu�tur, 
bu yüzden Abdi A�a, ölü veya diri �nce Memed’in tehlikeli 
oldu�unu dü�ünür.  

Basit gerçeklerin �nce Memed’e yard�m etme amac�yla 
de�i�tirilmesi ve bunlarla ona esrarl� bir hava verilmesi 
de söz konusudur. Rahats�zl�k çeken ama isyan� 
dü�ünmeyen ki�iler, asiyi konu�arak büyütür ve onu 
kendi sözcüleri gibi hayal ederler. Topal Ali adl� izci, 
izcilikle ilgili �eyleri böyle bir havayla anlat�r. �nce 
Memed birdenbire efsanele�tirilmi� olur. �zcilik, Topal 
Ali’ye onunla arkada�l�k kurmas�n� sa�lar. �nce Memed’in 
Dikenlidüzü’ndeki dikenleri yakmas� ise intikam içindir. 
Birdenbire sembol hâline gelir. Yak�lan yerlerin daha 
kolay sürülmesi ise i�in pratik yönüdür. 

�nce Memed’e bak�� da ikiye ayr�l�r: 1. Masumdur, 
korunmal�d�r. 2. Suçludur, yok edilmelidir. Bu yüzden 
onu seven ve sevmeyen taraflar olu�ur. Onu sevenler 
köylülerdir, sevmeyenler ise devlet güçleridir.  

Eserde bilge tipler de bulunur. Köylüler Koca 
Osman’�n sözüne göre yönlenir. Ayr�ca bu �ah�slardan 
biri olan Seyfali de �amanlara benzer. Giyimi, saçlar� 
herkesten farkl�d�r. Toplay�c� bir adamd�r. Ya�l�d�r, sözü 
dinlenir. Murtaza, Vayvay köyünde �nce Memed’den ilk 
bahsedendir. Üzerinde vücuduna sar�l� bir y�lan bulunur. 
�nce Memed’e yard�mc� olan ya�l�lar da destanlarda ve 
Türk boylar�nda görülen �amanlar� temsil eden 
�ah�slard�r. Dede Korkut’u and�r�rlar. Tören giysileri 
diyebilece�imiz ilgi çekici elbiseleri vard�r. Yatakl�k 
edenler ve yol gösterenler bu i�i uhrevî bir törene 
dönü�türürler. Bu �ah�slar ve onlarla ilgili ayr�nt�lar�n 
kayna�� destanlard�r. Böylece günümüz köyünde 
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Göktanr�’n�n gönderdi�i kahraman ve yard�mc�lar�, 
devletin unuttu�u, e�raf ve a�alar�n ezdi�i yerlerde ortaya 
ç�kmay� beklerler mesaj� verilir. 

Bu tipten eserlerdeki mazlumun çevresi diyece�imiz 
grubu olu�turan bu insanlar, zulme u�rayan�n, zalimle 
boy ölçü�mesini sa�layan yard�mc�lard�r. Bunlar esas 
�ahs� yüceltirler, onun efsanesini yarat�rlar. Yan�p 
yak�larak olaylar� hikâye etmeleri ile heyecan� ortak bir 
�ekilde ifade etmi� olurlar. Halk bu sebeple kahraman�n  
yan�nda yer al�r. Bunlar  destanc�n�n veya her hikâyenin 
sonunda ortaya ç�k�p konu�an Dede Korkut’un yerini 
tutarlar. 

�nce Memed, destanlarda görülen kahraman, Abdi 
A�a ise destan kahraman�n�n sava�t��� canavard�r. O�uz 
Ka�an, destanda gergedan� öldürerek yurdunu ve 
milletini kurtar�r. Battal Gazi, k�zlar�, çocuklar� kaç�ran 
ifritin pe�ine dü�er, yer alt�nda türlü maceralardan sonra 
k�zlar� ve hazineyi yeryüzüne ç�kar�r. Manas zehirlenip 
ölünce, halk� k�tl�k çeker; Manas tekrar dirilince k�tl�k 
sona erer.  

Fakat �nce Memed’e verilen kurtar�c�l�k rolü sosyal, 
ekonomik anlamlar da ta��r. Fakir köylüyü a�alara ve 
onlar�n vurucu gücü soysuz e�k�yalara kar�� korur, 
tarlalar�n�n elinden al�nmas�n� engeller. Adalet da��t�r. 
Toprak mülkiyeti konusunda yap�lan haks�zl�klara kar�� 
isyan etmi�tir. Zorla mülkiyeti a�aya geçen topraklar�n 
yeniden köylüye geçmesi taraftar�d�r: 

“Varaca��m Dikenlidüzü’ne. Be� köyün ya�l�lar�n� 
toplayaca��m ba��ma. Diyece�im ki Abdi A�a yok art�k. 
Elinizdeki öküzler sizindir. Ortakç�l�k mortakç�l�k yok. 
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Tarlalar da sizindir. Ekin, ekebildi�iniz kadar. Ben 
da�da oldukça bu böyle sürüp gidecek.”402   

Birkaç köyle s�n�rl� olan bu giri�imin yay�lma tehlikesi 
Abdi A�a’y� da Ali Safa Bey’i de korkutur. Abdi A�a 
“Bugün banaysa yar�n sana. Beni bu korkutuyor i�te. 
Da�da e�kiya m� var. �stedi�in kadar olsun. E�kiya da 
nedir ki!.. Ama bu! Bu korkutuyor beni. Toprak 
meselesi... Bir akl�na dü�erse köylünün, önüne 
geçilmez.”403  der.  

�nce Memed, ütopyac� bir ihtilâlci olup ç�km��t�r. 
Alelade k�z kaç�rma ve cinayet konusu, art�k bütün 
köylüleri de ilgilendiren yeni toprak düzenine kadar 
ilerlemi�tir. ��te burada eserde destanî boyut olu�ur. �nce 
Memed, art�k toplumun mal�d�r ve onun isteklerini yerine 
getiren araçt�r.404  

A�alar�n, beylerin öldürülmesi bitmez. Âdeta �nce 
Memed’in çevresinde canavar sürüsü bulunur. Bir a�an�n 
ölmesiyle düzenin de�i�meyece�i birinci cildin devam�n�n 
yay�nlanmas�yla iyice ortaya ç�kar. �nce Memed, 
dördüncü ciltte içindeki isyan duygusuna kendini 
b�rakm��, iflâh olmaz bir mecbur adamd�r. Art�k kaderin 
ve toplumun kar��s�nda onun birey olarak gücü yoktur. 

�kinci ciltte ola�anüstü güce sahip bir at �nce 
Memed’e e�lik etmeye ba�lar. Bu Safa Bey’in dillere 
destan at�d�r. �nce Memed, art�k Köro�lu, Battal Gazi gibi 
yard�mc� bir hayvana sahiptir. Bu at da destanlardaki 
kahramanlar�n atlar� gibi efsanevî özelliklere sahiptir. At, 
a�alar� öldürdükten sonra onu kaç�racak bir araçt�r. 

Destanlardaki motiflerle benzerlik gösteren bir ba�ka 
motif de �nce Memed’in yetim olmas�d�r. E�k�yal��a 
                                                           
402 Ya�ar Kemal, �nce Memed 1, Ararat  Yay.,  1967,  s. 314.  
403 a.e., s. 371. 
404 Ahmet Kutsi Tecer’in Koçyi�it Köro�lu’nda  da Köro�lu’na ayn� görev verilir. 
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ba�lad�ktan sonra annesi de ölünce öksüz kal�r. Köro�lu, 
Battal Gazi de hem yetim ve öksüzdür hem öç pe�indedir. 
�nce Memed de bu amaçla hareket eder. 

�nce Memed’in yavuklusu Hatice de önemlidir. 
Köro�lu’ndaki Nigar’�n yerini al�r.  

Ya�ar Kemal’in romanlar�n�n ana �ah�slar� birbirine 
benzer. Bunlar�n �ahsiyet oldu�unu söylemek zordur. 
Normal insanlar�n aras�nda biri ç�kar, ona ola�anüstülük 
izafe edilir. Hatta ona, binece�i �ahs�, sahibini kendi 
kendisine seçen at gelir.  

�nce Memed roman� ba�lam�nda belirtilmesi gereken 
bir nokta da üst kültür ile alt kültürün birbirini etkilemesi 
durumudur. Bu roman�n yay�nlanmas�ndan ve edebiyat 
dünyas�nda bir hayli ün kazanmas�ndan sonra ayn� adl� 
e�k�yan�n destan�n�n Çukurova’da anlat�ld��� 
söylenmi�tir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, sözlü 
kültür içinde kullan�lan anlat� kal�plar�n�n (buna konu, 
�ah�s özellikleri de dahil) yeni anlatmalar s�ras�nda 
uyarlanmas� özelli�idir. Albert Lord’un kurucular�ndan 
oldu�u Sözlü Kompozisyon Teorisi’ne göre sözlü kültür 
içindeki her anlat� ba�l� ba��na teliftir ve her anlat�l���nda 
uyarlanarak, de�i�tirilerek anlat�l�r; bazen de daha ünlü 
bir anlat� kahraman�na ba�lan�r. Elde derlenmi� 
metinleri bulunmayan, var oldu�u söylenen �nce Memed 
destan varyantlar�n�n olu�mas�, halk anlat�c�lar�n�n bir 
tarihî kahraman� destanla�t�rmalar� gibi yaz�l� kültürden 
ald�klar� kurgusal bir kahraman� i�lemeleri sebebiyle 
meydana gelmi� olmal�d�r. Ayr�ca halk edebiyat�n�n konu 
kaynaklar�ndan birisini de yaz�l� metinlerin olu�turdu�u 
eskiden beri bilinir. Leylâ ile Mecnun hikâyesinin 
mesnevî edebiyat�ndan al�nm�� olmas� gibi. E�er 
romandan önce romandaki gibi bir �nce Memed hikâyesi, 
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destan� olsayd� daha roman yay�mlan�r yay�mlanmaz 
ortaya ç�kard�. Bu roman ba�lam�nda üst kültür, alt 
kültürü etkilemi�tir. Zaten roman da e�k�ya hikâyelerinin 
kal�plar�na uygun yaz�lm��t�r.  

Mitik unsurlar, kullan�ld��� eserleri güçlendirmi�tir. 
Ya�ar Kemal’in �nce Memed’ini okutturan sebep, ister 
e�k�ya isterse gerilla olarak yorumlans�n, ondaki, toplum 
ad�na haks�zl�klara kar�� ç�kan kahraman mitinin, 
ba�ar�yla canland�r�lmas�d�r. Daha sonra yaz�lan e�k�ya 
romanlar� ise onun kadar ünlü olamam��t�r. Zira onlarda 
mitik taraf kaybolmu�tur. Kendi ç�kar� veya ideali için 
isyan eden kahramanlar, eserin ba�ar�s�n� da 
gölgelemi�tir (mesela Ömer Polat’�n Mahmudo �le 
Hazel).  

 
Kemal Tahir, Rahmet Yollar� Kesti   (1957) 
Devlet otoritesinin azald��� dönemlerde ortaya ç�kan 

e�k�yalar�n soyguncu, kan içici, �rz dü�man� yönü Kemal 
Tahir’in Rahmet Yollar� Kesti405 adl� roman�nda a��rl�kl� 
olarak i�lenir. Ya�ar Kemal’in �nce Memed roman�nda bir 
e�k�yaya toprak reformu yapt�rmas�n�, e�k�yay� kahraman 
olarak idealize etmesini baz� yazarlar ele�tirir.406 Rahmet 
Yollar� Kesti, �nce Memed’den iki y�l sonra yay�nlan�r 
(1957). Bu eserini �nce Memed’e kar��l�k olarak 
yaz�ld���n� söyleyenlere Kemal Tahir �u cevab� verir: 

“Rahmet Yollar� Kesti’yi ona (�nce Memed) kar��l�k 
olarak yazmad�m. Bütün dünyada yar� ayd�nlar 
aras�nda meydana gelen yanl�� anla��lmaya parmak 
basmak istedim. Ya�ar, �nce Memed’i yar� ayd�nlar�n 

                                                           
405 Kemal Tahir, Rahmet Yollar� Kesti, Bilgi Yay., 2. bs., Ank., 1970, 428 s. 
406 Bu konuda bkz. Tuncay �enkal, “Türk Roman�nda E�kiya”, �lim, Kültür ve 

Sanatta Gerçek, S. 10-13, Nisan-Temmuz 1979. 
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tesiriyle yazd�. �nce Memed, fukara tek ba��na toprak 
reformu yap�yor. Hiç böyle �ey olur mu? �imdi  
Cumhurba�kan� bile toprak reformunun ne demek 
oldu�unu bilmiyor, kald� ki o zaman �nce Memed toprak 
reformunu ne bilecek...”407  

Kemal Tahir, halk�n despotik idareye kar�� ba� 
kald�rmas�n�n, haydutluk olan e�k�yal�kla kar��t�r�ld���na 
dikkati çeker ve ekler: 

“Halk aras�nda dola�an e�kiya türküleri ve 
serüvenleri baz� �ehirli yazarlar� aldat�r. Onlar� 
e�kiyalarda halk kahraman� arama�a, daha da kötüsü 
bulma�a götürür. Asl�nda halk�n despot idareye kar�� 
direnmesi her ne kadar ilk zamanlarda �uursuz 
davran��lar, e�kiyal��a benzer anar�ik ç�k��lar gibi 
görünse de, bir toplumda gerçek ve köklü halk 
ba�kald�rmalar� birikimi varsa bu hareketler katiyen 
sürgit e�kiyalar taraf�ndan yürütülemez. Bilhassa, 
milletlerin kurtulu� mücadelelerinde e�kiyalar�n 
göründükleri olmu�sa da, bu haydutlar, sosyal hareketle 
çok k�sa bir süre beraber yürürler. Sonra hakiki halk 
kuvvetleri taraf�ndan ortadan kald�r�l�rlar.”408

Romanda e�k�yal�k bir toplum hastal��� olarak 
sergilendi�i için, e�k�yal���n safhalar�, destekleyen 
çevreler, e�k�ya mekânlar� belirtilir. Toplumun e�k�yal��� 
benimsemesinin, e�itim, düzenli askerlik, sürekli bar��, 
sosyal yap�da denge, güçlü ve güvenlik sa�lay�c� bir rejim 
sayesinde engellenece�inin alt� çizilir. 

Ya�ar Kemal, �nce Memed roman�nda e�k�yay� 
yüceltir. O e�k�ya yerine bir ba�kas� da isyan etse  o da 
                                                           
407 a.y.,  s. 18. 
408 a.y.,  s. 18. 
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yüceltilir. O zaman sürekli isyan hâli olu�ur. Bu ihtilalci 
bir tav�rd�r. �yi i�lemeyen devlet çark�nda ferdî 
müsamahaya, haks�zl�ktan s�zlanmaya yer yoktur. Bunun 
yolu da isyan edip yeni bir düzen kurmakt�r.  

Tahir Alangu, bu çerçevede �nce Memed ile Rahmet 
Yollar� Kesti’yi kar��la�t�rarak �u hükmü verir: 

“(Ya�ar Kemal) �nce Memed’den bir toprak 
reformcusu yaratma�a, adî bir e�kiyay�, kendisini 
besleyip büyütecek �artlar�n haz�r olmad��� bir 
ortamda, bir destan kahraman� haline getirme�e 
çal���yordu. Rahmet Yollar� Kesti bütün kurulu�uyla bu 
roman�n bilgili, gerçekçi bir tenkididir.”409

Maraz Ali, Uzun �skender, Kuru Zeynel, Alevi 
dedesinin çevredeki hâkimiyetini ortadan kald�rmak 
isteyen Çerçi Süleyman A�a’n�n yönlendirmesiyle Kas�m 
Dede’yi, ya�murlu bir günde soyarlar. Plan gere�i 
üzerinden geçip izlerini kaybettirecekleri köprü 
“rahmet”in fazla ya�mas�ndan sular alt�nda kalm��t�r. Bir 
çoban koruna��na s���nan e�k�ya eskileri köylülerle ç�kan 
çat��mada Kat�r Âdil’in vurulup kan kayb�ndan ölmesi 
üzerine Ba�çavu� Kara Lütfi’ye teslim olurlar. 

E�k�yal���n töresini ac�mas�zl�k ve namussuzluk 
olarak belirten Kemal Tahir’i destekleyenler aras�nda 
Hulusi Dosdo�ru da vard�r. Yazar, halk�n muhayyilesinde 
kahraman e�k�ya tipinin olu�mas�n� ise �u �ekilde aç�klar: 

“Yazara kadar e�kiya, edebiyat�m�zda hep vatan 
kurtaran aslan say�lm��, bir kahraman gibi 
gösterilmi�tir. Tarihimizde efsanele�mi� Köro�lu gibi 
bütün yol kesen, adam soyan serseriler 

                                                           
409 a.y.,  s. 20. 
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destanla�t�r�lm��t�r. (...) Zenginden al�p yoksula verir 
uydurmas�n� yayanlar, ço�unlukla e�kiyaya yatakl�k 
etmekte, onun yeni ya�malar�na göz yummakta 
ç�karlar� olan yiyici, tefeci ve soyguncu çevrelerdir. 
Bunlar e�kiya soygununa el alt�ndan ortak olurlar ve 
bulduklar� köy ve kasabalar� sindirirler. Eskinin epik 
sözlü sazl� destan kahramanlar�, halk�n geleneksel 
an�lar�ndan ç�kmad��� için, okumam�� halk y���nlar� ve 
köylüler aras�nda e�kiya tak�m�na kar�� oldum olas�, 
bilgisizlikten de gelen, korku ile kar���k bir sayg� yer 
alm��t�r. Ayr�ca halk yanl�� olarak, e�kiyan�n kendilerini 
durmadan soyup so�ana çeviren para babalar� ve 
tefecilerin yollar�n� kesip mallar�n� ya�malamas�n�, bir 
türlü h�nçlar�n� onlardan almalar�n� san�r. E�kiya 
tak�m�n� ayd�nlar�n da desteklemesi yine onlar�n içinde, 
soyguncuya kar�� birikmi� h�nçlar�n, sözde al�nm�� 
oldu�unu sanmalar�ndand�r. Sanat ve edebiyat yolu ile 
e�kiyal���n Köro�lu gibi eski destan kahramanl��� ile 
kar��t�r�l�p yüceltilmesi, yanl���, büsbütün 
katmerle�tirmektedir. ��te Kemal Tahir, Rahmet Yollar� 
Kesti roman�nda, e�kiyal���n desteklenmesine temelden 
kar�� ç�kmak suretiyle toplumsal bir çok yanl���m�z� 
düzeltmektedir.”410

Hulusi Dosdo�ru, e�k�yan�n halk gözünde 
yüceltilmesinin sebepleri aras�nda, halk�n e�k�yan�n 
kazand��� korkutucu ünü, adaletsizli�e, ac�mas�z 
yöneticiye kar�� muhayyilesinde bir silâh olarak 
kullanmas� üzerinde durmaz. Merkezî yönetimin 
gücünün, yerel yöneticilere yetmedi�i zaafiyet 
dönemlerinde e�k�ya, yerel yöneticinin keyfîli�ine kar�� 
halk�n bir tesellisi olmaktad�r. Destanlar�n olu�turuldu�u 

                                                           
410 a.y., s. 19. 
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devirlerde kahramanl�k, d�� dü�mana kar�� yap�lan 
sava�ta kazan�l�rken, yerle�ik düzene geçildikten sonra, 
merkezî düzendeki bozulmalara kar�� yap�lan sava�ta 
kazan�lmaya ba�lan�r. E�k�yan�n bir destan kahraman� 
gibi yüceltilmesinin bir sebebi de budur. 

Tahir Alangu, Kemal Tahir’in e�k�yal���n yüceltilme 
mekanizmalar�n�n antropolojik bir izah�n� yapt���n� 
belirtir: 

“Ona göre, ahlak düzeni iyice gev�eyip, devlet 
otoritesi sars�l�nca, soyguncularla ba�a ç�k�lm�yan 
devirlerde, ruhlarda kalm�� eski duygular�n da 
ayaklanmas� ile cahil halk tabakalar�nda, haydutlara 
kar�� kökü çok derinlerde, henüz e�itimle etkileri yok 
edilmemi�, eski sava� ve avc�l�k devirlerinin ilkel 
törenlerinden kalma bir hayranl�k duygusu uyan�r.”411

Kemal Tahir böylelikle e�k�yalar�n efsanele�en 
ünlerinin sebeplerini sergiler. Suçluyu ve suçluyu 
gizleyen, koruyan yatakç�lar� öne ç�kart�r. Böylece e�k�ya 
efsanesini y�kmaya çal���r.  

 

Kemal Bilba�ar, Cemo (1966),   Memo  (1969) 

Kemal Bilba�ar, sanat anlay���n�n s�n�rlar�n� 
“sanatkâr�n konusu insan oldu�una göre, insanlar�n 
bütün meseleleri sanatkâr�n meseleleridir; toplumsal 
ya�ay��ta insanlar� zorlayan en önemli meseleler içtimaî 
adaletsizlikten do�ar”412 diye belirtir. Konular�n� özellikle 
Bat� Anadolu kasabalar�ndan alan Bilba�ar, ilk 

                                                           
411 a.y.,  s. 19. 
412 Mustafa Baydar,  Edebiyatç�lar�m�z Ne Diyor?, �st. 1953, s. 53. 
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kitaplar�nda ta�ra ya�am�ndan kesitler verir, küçük 
esnaf�n küçük memurun gündelik meselelerini yans�t�r. 
�lk eserlerinde “tasvirci ve gözlemci gerçekçilikten 
geçerek tenkitçi gerçekçili�e kadar gerçekçi anlat���n 
bütün dallar�nda”413 kalemini oynat�r. �nançlar, 
gelenekler, töreler, hayat görü�leri, çat��an menfaatler, 
gelenekçi bir anlat�mla sebep sonuç ba�lant�s� içinde 
geli�en olaylarla ortaya serilir. Yazar, Refik Halit Karay’la 
ba�layan memleket hikâyecili�ini hicve ve sert bir 
gerçekçili�e dayal� olarak sürdürür. 

Kemal Bilba�ar’�n, kendisine Türk Dil Kurumu’nun 
1967 y�l�ndaki Roman Ödülü’nü kazand�ran Cemo adl� 
roman�nda, Do�u Anadolu’da az say�daki köylünün 
a�al�ktan kurtulma çabalar� anlat�l�r. Olaylar 
Cumhuriyet’in kurulu� y�llar�ndan ba�lay�p �eyh Sait 
Ayaklanmas� sonras�nda biter. Cemo’da hikâyeyi önce 
Cemo’nun babas� Cano, sonra da Cemo’nun kocas� Memo 
anlat�r. Senem’in anlat�c� oldu�u Memo adl� roman ise 
Cemo’nun, yan olaylarla geni�letilerek yaz�lm�� 
devam�d�r. Memo roman�nda �eyh Sait ayaklanmas� 
sonras�nda ba�layarak 1938’e kadar süren dönemde, 
Do�u Anadolu’daki a�iretlerin ya�ay��� sergilenir. 
Cemo’da anlat�lan, belirli sonuca ba�lanan olaylar ve 
konular Memo’da farkl�l�k göstermezler. Sözü edilen 
eserlerin ana temalar�n� belirtmek için Kemal Bilba�ar’�n 
Memo’yu tan�tt��� bir yaz�s�ndaki �u fikirlere bakmak 
gerekir: 

“Bu romanda Osmanl� �mparatorlu�u ça��nda ihmal 
edilmi�, Cumhuriyet döneminde de tüm iyi niyetlere 
ra�men bir türlü Ortaça� kal�nt�lar�ndan kurtar�larak 

                                                           
413 Tahir Alangu,  Cumhuriyetten Sonra Hikâye ve Roman, C. 2, �stanbul Matbaas�, 

�st., 1965, s. 282. 
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ça��m�za yak���r bir sosyal düzen ve ya�ay��a 
kavu�turulamam�� olan Do�u Anadolumuzun 1925-1938 
y�llar� aras�ndaki trajik serüveni anlat�lmaktad�r. 
Memo, Do�u Anadolu toplum ya�ay���, ekonomik yap�s�, 
folkloru üzerinde uzun ara�t�rmalar yap�ld�ktan;  
Dersim olaylar�, onu ya�am�� olanlardan ayr�nt�lar�yla 
ö�renildikten sonra kaleme al�nd�, iki y�lda yaz�ld�. 
Memo’da uzun y�llar tabu say�lm�� olan Do�u 
Anadolu’nun çevre sorunlar� üzerine cesaretle e�ilinmi�, 
bu bölgede �brahim Tali ve General Aptullah 
Alpdo�an’�n giri�tikleri �slâhat hareketinin hangi 
direni�lerle olumlu sonuç vermedi�i gösterilmi�, genel 
olarak düzenden gelen sorunlara çözüm yollar� 
belirtilmi�tir.”414

Eserde a�al���n özellikleri sergilendikten sonra 
bundan kurtulman�n çabalar� gösterilir. A�a ve köylü 
aras�ndaki ili�ki, efendi-kul �eklinde, iki taraf�n 
statüsünün kar��l�kl� kabullenildi�i ve de�i�tirilmedi�i bir 
yap�d�r. A�al�k, köylü üzerinde bask� mekanizmas�d�r. 
Ama bundan kurtulacaklar� s�rada bile köylüler güçlü 
birine s���nma içgüdüsüyle tereddüt geçirirler. Cemo ve 
Memo’yu, hatta köylüyü isyana sürükleyen, eserleri 
e�k�ya roman�na yakla�t�ran a�an�n s�n�rs�zl��a varan 
haklar�d�r: “Töreye göre kullar�na diledi�ini yapmak, 
a�alar�n hakk�d�r. Asar da keser de. Kendinden izinsiz 
kocaya varan k�z� da dilerse geri al�r.”415  

Köylünün a�alara kulluk etmesinin anlams�z 
oldu�unu bilen, vatanda�l�k haklar�n�n fark�nda olan 
Memo, bütün bunlar� askerde ö�renmi�tir. Fakat 
a�alar�n, yerel devlet yöneticileriyle yak�n ili�ki kurmas�, 
onlar üzerinde etkili olmas�n� sa�lar. Bu yüzden de 
                                                           
414 Behçet  Necatigil, Edebiyat�m�zda  Eserler Sözlü�ü,  Varl�k Yay., 4. bs., �st., 1992, 

s. 270  (May, 21, Haziran 1969’dan.). 
415 Kemal Bilba�ar,  Cemo, Tekin Yay., 3. bs., 1969, s. 116. 
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Memo’ya “a�a k�sm� ile u�ra�mak kâr getirmez 
fukaraya”416 diye uyar� yap�l�r. Ama Memo, 
komutan�ndan yer istemi�, komutan� da ona ve köylüsüne 
yerle�ebilece�i toprak sa�lam��t�r. Buna ra�men, 
kaymakam vekili, hakl�n�n yan�nda yer almas� gerekirken, 
a�an�n taraf�n� tutmu�tur.  

A�a-kul ili�kisi ça�da� kölelik sistemidir. Bu durum 
�ehirlerde i� yerine aktar�l�r. A�a-kul yerine patron-i�çi 
ili�kisinden söz edilir. Halk�n güvenli�i, adaleti için 
kurulan ve devletin varl���n� devam ettiren polis, 
jandarma dü�man olarak görülür ve gösterilir. Devletin 
vurucu gücü olan polis ve jandarman�n yan�nda, 
patronlarla birlikte hareket eden i�birlikçiler ile bask�c� 
mekanizma devam eder. Köy ve i�çi romanlar�nda 
genelde bu �ablona ba�l� kal�n�r.  

Yerel idareciler, merkezî yönetimin d���nda, 
ç�karlar�na göre hareket edebilmektedir. Bu da a�al�ktan 
kurtulman�n etkili bir devlet gücü ile sa�lanabilece�ini 
gösterir. Cemo ve Memo’da halk hikâyesi, masal, destan 
özellikleri romanlar�n hem kurulu�unda, konusunda hem 
de üslûbunda kendisini hissettirir. Eserlerde üç a�k 
hikâyesi anlat�l�r. Bunlar Cano-Kevi, Memo-Senem ve 
Memo-Cemo a�klar�d�r. Üçü de halk hikâyeleri kal�plar� 
içindedir. Cano, Kevi’yi a�as� için kaç�rm��t�r ama yolda 
birbirlerine â��k olurlar ve kaç�p, a�an�n 
cezaland�rmas�ndan korktuklar� için gizlenirler. Cano, 
sava�a gitmesi zorunlu oldu�u için Kevi’den ayr�l�r. 
Döndü�ünde de onu bulamaz ve ona olan a�k�n�, k�z�n� 

                                                           
416 a.e.,  s. 90. 
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yeti�tirmeye yönlendirir. Sevdi�ine sonuna kadar sad�k 
kal�r. K�z� Cemo’yu da bir erkekle boy ölçü�ebilen, ona 
haddini bildiren bir yi�it olarak yeti�tirir. 

Yi�itlik eserlerde en yüksek de�erlerden biri olarak 
belirtilir. 

“Kurt gibi yabanî olsun, erden y�lmas�n istedim. 
Bile�ini olur olmaz yi�it bükemesin dedim de öyle 
yeti�tirdim. Yaz demedim, güz demedim, kar demedim, 
buz demedim, sürdüm k�z� yoku�a. At yolda��, tüfek 
oyunca�� idi. Kurdun ku�un dilinden anlar oldu. On 
ikisine bast���nda, Cemo gibi at binen, it süren, kurt 
ko�an, att���n� vuran biri daha yoktu...”417

Bu �ekilde bir erkek gibi yeti�en Cemo, ancak 
kendisinden güçlü bir erkek onu yendi�inde evlenmeyi 
kabullenecektir. T�pk� Dede Korkut Kitab�’nda, Bams� 
Beyrek’in Ban� Çiçek’le, Kan Tural�’n�n Selcen Hatun’la 
dövü�tükten sonra evlendikleri gibi Memo da Cemo ile 
dövü�erek evlenecektir. Taliplerini teker teker yenen 
Cemo, Memo’ya hiç kar�� koymadan teslim olur.418  

Cemo’nun y�kan���, kötü memur taraf�ndan 
gözlenmesi sahnesi eserin, en güzel ve önemli k�sm�d�r. 
Cemo âdeta destanlardaki periler gibidir. Dede 
Korkut’taki Tepegöz hikâyesinin ba��nda yer alan peri 
k�z� ile çoban�n hikâyesiyle benze�ir.   

                                                           
417 a.e.,  s. 30 . 
418 K�zla evlenmek isteyenlerin mutlaka k�z� güre�te yenmesi gerekti�i motifi Türk 

dünyas�nda da ya�ar.  
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Battal Gazi destan�nda s�kça geçen k�z kaç�rma 
motifi419 de Cemo’da konunun ana unsurlar�ndand�r. �lk 
olarak Cano’nun beyi, Kevi’yi babas�ndan isteyip 
alamay�nca Cemo’ya k�z�n kaç�r�lmas�n� emreder. 
“U�runa kan�m helâl, can�m helâl be�im, elbette o topal 
namerde b�rakmay�z gelini. He vallaha da, sa� salim 
al�r�z ellerinden be�im.”420 diye a�as�n�n emrini yerine 
getirmek için yola ç�kar, haz�rl�k yapar. Bir bask�nla da, 
gelin alay�n�n içinden gelini çekip ç�kart�rlar. 

Memo’da köylüler karakol bas�p, onba��y� ve askerleri 
öldürürler. Sonuçta da bütün e�k�ya romanlar�nda oldu�u 
gibi ele ba�lar�n öldürülmesi ile devlet otoritesi sa�lan�r. 
Memo’nun ana unsuru  bir a�k hikâyesidir. Eserin 
temelinde k�z kaç�rma olay� vard�r. Bir devlet memuru 
k�za göz koyar. Sevdi�ini korumak isteyen köylünün 
e�k�ya olmas� anlat�l�r.421 Burada kanun, devlet ad�na 
görev yapanlar�n sorumlulu�u ortaya ç�kar.  

Destan kahramanlar�n� tehlikelerden koruyan, 
mesafeyi a�mas�na araç olan, kötü durumlar için uyaran 
at da eserde önemli bir yere sahiptir. Özellikle �u sahne 
at�n yard�mc� rolünü çok iyi sergiler: 

“Bir tek sözü konu�madan, birden gemleri 
gev�eterek, hayvan�n karn�n� tekmeledi, ok gibi f�rlad�. 
Kaçman�n keyfini sürsün diye bir zaman bakt�m 
ard�ndan. Sonra ellerimi a�z�ma götürüp: 

-Ho Ceyran ho, diye ba��rd�m terbiyeli hayvan�ma.  

                                                           
419 Hasan Köksal, Battalnâmelerde Tip ve Motif Yap�s�, K.T.B. Yay., Ank., 1984, s. 

157-160. 
420 Kemal Bilba�ar, Cemo, Tekin Yay., 3.bs., 1969, s. 17. 
421 Ayn� motif, Faruk Nafiz’in Canavar’da da vard�r.  
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Nal sesleri durdu. Ceyran�m ki�neyerek kar��l�k 
verdi bana.  Bey k�z� hayvan� k�rbaçlar, tekmeler bre 
tekmeler. Ceyran kaz�k gibi çak�lm�� sanki yere, 
k�m�ldamaz. 

-Gel Ceyran gel, yorma bey k�z�n�, diye ça��rd�m 
at�m� en sonunda. T�r�s yürüyü�le ko�up geldi yan�ma 
Ceyran. Torbamdan bir avuç üzüm al�p yedirdim 
hayvana...”422

Eserde yer yer masal unsurlar� da görülür. Zor 
durumda medet umacaklar� H�z�r’� minnetle yad eden 
köylüler onunla ilgili menk�beleri anlat�rlar. Bât�l 
inan��lar, k�smetini açmak için büyü yapmaya, k�s�rl��� 
gidermek için ziyaret yerlerine adaklar adamaya kadar 
çe�itlilik gösterir. Askerden yeni dönen Memo’nun 
k�smetini açmak için büyüler yap�l�r. Cemo, Memo’dan 
çocuk sahibi olamay�nca Veysel Karanî’nin ziyaretgâh�na 
gider. 

Memo, day�s�ndan da e�k�yal���n inceliklerini, 
ahlâk�n� ö�renir. “Bu da�larda ba��na buyruk kalam 
dersen, herkesten güçlü, herkesten hünerli olacaks�n 
Memo! Gözün budaktan sak�nmayacaks�n. Att���n� 
vuracak tuttu�unu koparacaks�n. Gözüne bakan 
dü�man y�lg�nl�k duyacak, dost, yüre�in verecek, kulu 
fakiri arkalacaks�n, zalimin hizmetine 
girmeyeceksin.”423 Bunlara uymazsa ba��na neler 
gelece�ini ise Sakal Tutan ta��n�n efsanesini anlatarak 
belirtir.  

                                                           
422 Bilba�ar, a.g.e.,  s. 18-19 . 
423 a.e., s. 53 . 
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Memo, zor durumda kald���nda da imdad�na Veysel 
Karanî yeti�ir. Sariko�lu’nun adamlar� taraf�ndan 
yakalan�p ate�e at�ld���nda Veysel Karanî’nin yard�m�yla 
kurtulur.  

“Alevler harlan�r da harlan�r. Her yan�m tüm k�z�l 
alev kesildi. Alevlerin aras�ndan Veysel Karanî’nin 
sandukas� aç�ld�, içinden ak sakall� yat�r do�ruldu. 

-Bu bebe senin. Üç ta� hakk�na verdim onu sana. 
Nikâh�n�z� da muhkem eyledim. Haydi gayret, ate�ten 
kurtar kendini, ba�r�na bas yavrunu. 

Bütün gücümü toplad�m, alevlerin içinden kendimi 
d��ar� atay�m diye zorlad�m. Veysel Karanî elini uzatt�. 

-Tut elimden dedi tuttum. Bir çeki�te ald� beni ate�ten 
d��ar�.”424

Burada anlat�lan unsurlar, Zerdü�t efsanesiyle ve Hz. 
�brahim peygamberin yak�lmaya çal���lmas�yla da 
benzerlik gösterir. �ki k�ssada anlat�lanlar bahsi geçen 
�ah�slar�n ola�anüstülüklerini belirtmek için kullan�l�r. 
Bu romandaki benzer motif ise zora dü�en insan�n 
ola�anüstü varl�klardan medet ummas�yla aç�klanabilir. 

Kemal Bilba�ar’�n, Cemo ve Memo romanlar�nda 
kahraman  anlat�c�n�n bak�� aç�s� görülür. Bu �ah�slar da 
yer yer destanî tona yakla�an ifade kullan�rlar. Memo’nun 
pekçok �eyi ö�rendi�i day�s�n� anlat��� bir destanc�n�n, bir 
kahraman� yücelterek anlat��� gibidir: “Day�mdan 
ö�renmi�in bütün bu hünerleri. Day�m erin has�yd�. 
Yi�itli�ine yi�it, â��kl���na â��k. At�c�l�kta üstüne yoktu. 
Uçan ku�u kaç�rmazd�. Pazusu da çeliktendi. Deyme 
yi�it, bile�ini bükemezdi. Saz çalmay�, bar üflemeyi, 
güre�te kol bacak kapmay�, ni�anda tetik dü�ürmeyi, 
da�da canavar kovmay� hep ondan ö�rendim.”425

                                                           
424 a.e., s. 199-200 . 
425 a.e.,  s. 50-53. 
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Bu romanlarda ayn� �ahs�, babas� ve kocas� anlat�r. Bir 
kad�n en yak�n�ndaki iki erke�in bak�� aç�s�yla  
anlat�lm��t�r. Kad�n, toplumda ancak erke�i vas�tas�yla 
anlat�l�r. Bu romanlarda zapt u rapta al�nmayan, köle 
olmam�� bir kad�n vurgulan�r. Ama kad�n�n hayat� önce 
babas�yla sonra kocas�yla birlikte geçer.  

 
Hasan K�yafet, Gominis �mam (1969) 
Hasan K�yafet, Gominis �mam adl� roman�nda426, 

a�al���n meydana getirdi�i olumsuz durumlar� ve 
a�al�ktan kurtulma yollar�n� gösterir. A�al��� yok edecek 
olan, kendi öcünü almak için da�a ç�kan, okumu� 
e�k�yad�r. E�k�ya olup da�a ç�kan Umur, yat�l� olan imam 
hatip lisesinde okumu�tur. Hasan K�yafet, e�k�yay�, bu 
roman�nda, sosyalist amaçlarla da�a ç�kan bir gerilla 
örne�i olarak yorumlar.  

Hasan K�yafet’e göre a�al�k sistemi ve a�alar, halk�n 
ileriye gitmesindeki en büyük engeldir. Roman�n ba��nda, 
anlat�c�, �u yarg�lar�yla daha ba�tan a�alar�n rolünü 
belirlemi�tir: “Tüm a�alar�n ortak yan�d�r bu. Hiç 
kimsenin kendilerinden önde gitmesine dayanamazlar. 
Her �eyde, her yerde birinci olmak isterler. Bencillik 
öylesine çöreklenmi�tir içlerine ki, kendi kavaklar�ndan 
uzun kava��n ba��n�, kendi atlar�ndan h�zl� ko�an bir 
at�n ayaklar�n� kestikleri çok görülmü�tür. Dolay�s�yla 
köylerinden kendi soylar�ndan ba�kas�n�n okuyup 
sivrilmesini de istemezler. Köyde kendilerinden izinsiz 
bir sine�in uçmas�na dayanamaz bunlar. ��te Bololu�un 
Hasan A�as� da bu tan�mlad���m�z a�alardan 
biridir.”427 Eserdeki gerçeklik duygusunu zedeleyen bu 
bak�� tarz�, a�a��da görülece�i üzere, romana hâkimdir. 

                                                           
426 Hasan K�yafet, Gominis �mam, �mece Yay., 1969, 255 s.  
427 a.e., s. 12. 
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Bayburt’a ba�l� Bololuk köyünde, kar�s�, dört çocu�u 
ve annesiyle ya�ayan Yetim Osman, o�lu Umur’u 
okutmak için köyün a�as� Hasan A�a’dan izin ister. Köylü 
k�sm�n�n okumas�n� de�il kendisinin ç�karlar�na uygun 
çal��mas�n� isteyen Hasan A�a, buna izin vermez. Fakat 
Osman, yine de o�lunu imam hatip okuluna kaydettirmek 
için yola ç�kar. Bunu ö�renen Hasan A�a, adamlar�na 
Osman’�n evini yakt�r�r, daha sonra yang�n yay�l�r. 
Osman, köye döndü�ünde, orman�n ve köyün bir 
k�sm�n�n yand���n�, annesinin ve çocuklar� Küpeli ile 
Yeti�’in yang�nda öldü�ünü ö�renir. Bu durumu 
yetkililere haber vermek için köyden ayr�lan köy 
ö�retmeninin de ölüsü bulunur. ��in asl�n� Resul 
Day�’dan ö�renen Osman, yine onun tavsiyesine uyarak, 
a�an�n �errinden korunmak için köyden uzakla��r. Ayr�ca, 
orman�, Osman’�n yakt��� �eklinde a�an�n verdi�i ifadeye 
uyan jandarmalar, Osman’� aramaktad�r. Bir müddet 
da�larda dola�an Osman bir ak�am köye iner, a�an�n 
evinin yan�ndaki otlu�u ate�e verir. Bu arada kendisini 
farkederek üzerine do�ru ko�an kar�s� yüzünden Osman 
vurulur. Hasan A�a’n�n bir o�lu ve iki adam� da 
vurulmu�tur. Bu sebeple A�a, Osman’�n kar�s�n� ve Resul 
Day�’y� köyden kovar. Onlar da yak�ndaki bir köye 
s���n�rlar. 

On sekiz ya��na gelene kadar imam hatip okulunda 
okuyan Umur, son s�n�fta komünizm propagandas� 
yapt��� için okuldan uzakla�t�r�l�r. Ailesinin öcünü almak 
için da�a ç�kmay� akl�na koyan Umur, babas�n�n da�a 
ç�kt��� dönemlerden tan�d��� e�k�ya Goca Omar’�n yan�na 
gider. Umur’un e�k�yal���n�n ilk günlerinde, da�daki 
vuru�mada Tosun A�a’n�n iki adam�n�n öldürülmesini 
Umur’a ba�layan köylüler, onu yüceltmeye ba�larlar. 
Umur’un ad� Kâfir �mam’a ç�kar. Goca Omar’� bilinçli bir 
hareket için ikna eden Umur, i�e, ö�retmenin 
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öldürülmesi sebebiyle kapanan köy okulunu açt�rmakla 
ba�lar. Umur, Hasan A�a’ya, okulu açt�rmas� için tehdit  
mektubu gönderir. A�a da çevre köylerdeki di�er a�alar� 
toplar. A�alar, birlikte hareket etme karar� al�p okulu 
açt�rmazlar. Bunun üzerine, Umur’un, Halk Çetesi ad�n� 
verdi�i çete Hasan A�a’n�n koyunlar�n�n yak�laca��n� 
bildirir. Okul aç�l�r, fakat a�an�n o�lu Feyyaz yeni gelen 
Ekin ö�retmene rahat vermez. Bu olaylardan sonra 
Hasan A�a, köylülerin gözünde Umur’un itibar�n� 
dü�ürmek için ona  Gominist  �mam ad�n� takar. Bundan 
sonra da o, bu adla an�l�r. 

Umur’un yönlendirmesiyle, köylülerin meseleleriyle 
ilgilenen çetedekiler, Bololuk’taki k�zam�k salg�n�n� 
engellemek için bir doktoru, çocuklar� tedavi ettikten 
sonra serbest b�rakmak �art�yla Bayburt’tan kaç�r�p köye 
getirirler. Doktor, daha sonra Bayburt’a dönmez, onlara 
kat�l�r. Umur’un köydeki okula geldi�ini ö�renen Hasan 
A�a, Tosun A�a ve adamlar� okulu ku�at�rlar. Umur, 
ö�retmen Ekin ve doktor, yaral� olarak da�a kaçarlar. 
Daha sonra gelen askerlerin takibi de k���n zorlu hava 
�artlar� yüzünden bir sonuç vermez. Ekin, köye 
gönderilir. Bir süre sonra Umur, Ekin’den, a�an�n avukat 
olan o�lunun Ekin’i istedi�ini bildiren mektup al�r. Ekin’i 
içten içe seven Umur da, isterse a�an�n o�luyla 
evlenebilece�ini yazar. Bu arada zenginlerden toplanan 
parayla çevre köylere araç sat�n alan Umur ve çetesi, 
köylünün sevgisini, takdirini kazan�r.  

Askerler ad� iyice yay�lan Umur ve çetesinin pe�ine 
dü�er, Hasan A�a’n�n yard�mlar�na ra�men onlar� ele 
geçiremezler. Hasan A�a’n�n o�lu öldürülür. Umur, 
Ekin’le ni�anlan�r. Umur’un yönlendirmesiyle Dar�özü 
köyünde kooperatif kuran köylüler, maddî aç�dan 
rahatlarlar. Hasan A�a da Umur’u gözden dü�ürmek için 
köye gelen Amerikal� gönüllülerin yard�m�yla camiyi 
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yakt�r�r, köprüyü havaya uçurtur. Bütün bunlar� Umur’un 
yapt���n� köylülere anlatan Hasan A�a, Umur’un i�in iç 
yüzünü aç�klayan mektubunun köye gelmesiyle  zor 
durumda kal�r. Fakat askerler de Umur ve çetesini 
yakalar. Çetedekiler, Hasan A�a’n�n kona��na 
götürülürler. Çetenin yakalanmas�nda büyük pay sahibi 
olan Murat Çavu�, Hasan A�a’n�n Umur’a hakaret 
etmesine dayanamaz ve A�a’y� öldürür. Köylüler de 
Umur’un yakaland���n� duyup ayaklanm��lard�r. Köylüler 
ve askerler kar�� kar��ya gelirler.   

Umur, anlat�c� taraf�ndan,  ö�rencili�inde öç almak 
için ya�ayan birisi olarak gösterilir. Ailesinin ba��na  
gelenler Umur’u hem erken olgunla�t�rm�� hem de 
hayat�ndaki hedefleri belirlemesinde büyük rol 
oynam��t�r. Ö�rencili�ini bile öç alma duygusu üzerine 
kurar: “Ailesinin ba��ndan geçen felaketler zinciri onu 
oldu�undan ya�l� gösteriyordu. Gülmeyi unutmu� 
yüzünde sert ve derin çizgiler belirmi�ti. (…) Duru�u, 
yürüyü�ü, oturu�u, kalk��� tüm a��r ba�l� ve ölçülüydü. 
Okudu�u Kur’an�n, yazd��� sat�rlar�n aras�nda hep 
Hasan A�a’y� görür gibi oluyordu. (…) Kur’an’da kini, öç 
almay� hakl� gösteren ayet ve hadisleri bir bir 
ezberlemi�ti.”428 Kur’an’da ise ki�iler aras� öç de�il, suçun 
cezas�n�n verilmesiyle ilgili unsurlar vard�r.429 Kur’an’da, 
sürekli olarak kâfirler ve Yahudilerle ilgili unsurlar  
hat�rlat�l�r (Mesela Ebu Leheb’ten s�kça bahsedilir.); 
bunlar�n intikam�n�n k�yamette al�naca�� üzerinde 
durulur. Kur’an’da, ferdi öce yönelten bir unsur yoktur. 
�slâm hukukunda cezay� devlet verir, ki�iler kendi 
ba�lar�na ceza veremezler.  

                                                           
428 a.e., s. 25. 
429 Mehmed Fuad Abdülbâki, Mu’cemü’l-müfehres, Ça�r� Yay., �st., 1990, s. 718. 
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Umur’u, sadece a�adan öç almakla s�n�rl� kalmay�p 
bütün toplumdan öç almaya yönelmesini engelleyen ise 
kitap okumas�, kendini geli�tirmesidir. Zaten anlat�c�, 
Umur’u, bütün toplumu de�i�tirecek bir tip olarak 
göstermek istedi�inden imam hatip okulunda Marks’�n 
kitaplar�n� okuyan birisi olarak okuyucuya tan�t�r: 
“Umur, yaln�z din kitaplar�n� de�il, somut bilim 
kitaplar�n� da çok okuyordu. Adam Smith’inden Karl 
Marx’�na dek en z�t görü�lü dü�ünürleri okuyup 
aralar�nda k�yas bile yapabilecek durumdayd�.”430 
Umur, anlat�c� taraf�ndan çok h�zl� geli�en ve olgunla�an 
bir roman kahraman� olarak gösterilir. Umur, destan 
kahramanlar�n�n en olumsuz �artlarda üstün ö�renme 
gücüne sahiptir. On sekiz ya��na kadar din e�itimi verilen 
bir okulda bunlar� okuyup anlam�� ve kar��la�t�rma 
yapabilecek güce eri�mi�tir. Bu da romandaki gerçeklik 
duygusunu zedeler. Destanlarda s�kça görülen destan 
kahraman�n�n üstün gücü, romanda, roman�n gerçeklik 
ve inand�r�c�l���n� zay�flatan bir unsur hâline dönü�ür.  

Anlat�c�, Umur’un di�er insanlarla konu�mas�n� bile 
onun üstünlü�ünü belirtmek için kullan�r. “Umur çok az 
konu�urdu. Konu�tu�u zaman tam konu�urdu. Bir 
ba�lad� m� onu atlar, adamlar durduramazd�. Önce 
a��rdan ç�k���n� yapar, sonra co�ar, arap at� gibi 
h�zlan�rd�. Konu�tu�u toplulu�a öyle bir bakard� ki, 
dinleyen herkes Umur’un yaln�z kendisine bakt���n� 
san�rd�. Boyun damarlar� oklava gibi �i�ip, yüzü 
pembele�meye ba�lad� m� bir �eye k�zd��� anla��l�rd�. 
Kolay a�lamaz, hemen hemen hiç gülmezdi.”431

Anlat�c�, Umur’u, halk�n içinden ç�k�p düzeni 
de�i�tirmek isteyen birisi olarak göstermek ister. Anlat�c�, 

                                                           
430 K�yafet, a.g.e., s. 25. 
431 a.e., s. 25-26. 

 229



bunun için, Umur’u, köyde do�up imam hatip okulunda 
yeti�en ama a�al��� yok etmek isteyen biri olarak belirtir. 
Böylelikle, geleneksel toplum yap�s�nda yeti�ip ona 
yabanc�la�mayan komünist tip gösterilmeye çal���l�r. 
Umur, okuldan, komünizm propagandas� yapt��� için 
uzakla�t�r�l�nca da e�k�ya Goca Omar’�n yan�na, da�a 
gider. Umur, e�k�yal��� ideolojik bir boyuta ta��r. Y�llar�n 
e�k�yas� Goca Omar’a �unlar� söyler: “Ba�lang�ç 
noktam�z, biraz önce sizin buyurdu�unuz gibi halka 
iyilik, köylüye iyilik olacakt�r. Bu yurdu, halk� çok 
sevdi�inize sonsuz inanc�m var. Asl�nda toplumda sizin 
gibi dü�ünenlerin say�s� az de�ildir. Yaln�z bu yurdu, bu 
halk� nas�l sevece�ini bilenlerin say�s� parmakla sayacak 
kadar azd�r.”432 Çetedekiler, halk�n ç�karlar�n� ve 
kendilerini korumak için komiteler kurarlar. Bu, âdeta bir 
devrim komitesidir. Umur, yap�lmas� gerekenleri �öyle 
s�ralar: “a. Güvenlik i�imizin bir sorumlusu olacakt�r. b. 
Ekmek cephane gibi ikmal i�lerinin bir sorumlusu. c. 
Köy ve köylülerle ilgi irtibat, istihbarat için ayr� bir 
sorumlu. d. Köy  çocuklar�na okul ve hastane bulma 
i�inin bir sorumlusu. e. Çok olandan al�p, hiç olmayana 
düzenli bir biçimde verme i�inin bir sorumlusu. f. Halk 
dü�manlar�n� y�ld�rmak için, yang�n bask�n sabotaj 
i�inin bir sorumlusu. g. Bu bakanl�klar aras� i� birli�inin 
(ba� kurmay�) yürütecek biri. h. Tüm sorumluklar�n 
ba��, bir ba� sorumlu yani lider olacakt�r. [E�k�ya ba�� 
Goca Omar’� kasteder.] O da �üphesiz siz olacaks�n�z.”433 
Bütün bu i�leri yapacak olan e�k�yalar�n aras�na, köy 
ö�retmeninden, ba�ka bir �ehirden kaç�r�larak getirilen 
doktora kadar pek çok �ah�s kat�l�r. Bu çeteye “Halk 
Çetesi” ad�n� da Umur koyar.434

                                                           
432 a.e., s. 57.  
433 a.e., s. 58. 
434 a.e., s. 65. 
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Umur’un hem öç almak hem de a�al�k düzenini 
y�kmak için kendisiyle sava�t��� Hasan A�a, bu bölümün 
ba��ndaki al�nt�da anlat�c�n�n belirtti�i gibi son derece 
olumsuz bir ki�idir. Hatta onun o�ullar� da kendisinden 
a�a�� kalmazlar. “A�an�n yedi o�lu vard� ki yedisi de yedi 
belayd�. Ast�klar� ast�k kestikleri kestikti.”435 Anlat�c�n�n 
a�ay� ve a�an�n uzant�s� olarak gösterdi�i o�ullar�n� bu 
derece kötü göstermesinin sebebi de bellidir. Anlat�c�, 
feodal yap�y� temsil eden a�alar�n yok edilmesi 
taraftar�d�r. Bu yüzden, anlat�c�n�n bak�� aç�s� itibariyle, 
a�a da o�ullar� da kötü gösterilir. Romanc�, genelde, 
�ah�slar� siyah ve beyaz olarak ele al�r.  

Umur’un yan�nda yer alan �ah�slardan en önemlisi 
tecrübeli bir e�k�ya olan Goca Omar’d�r. Goca Omar’�n 
Umur’a yard�mc� olmas� hem onu ak�ll� görmesine hem 
de onu korumak için Umur’un babas�na söz vermesine 
dayan�r. Y�llar�n e�k�yas� Goca Omar, iyi bir e�k�yan�n 
hangi özelliklere sahip olmas� gerekti�ini bilir ve bütün 
tecrübesini Umur’a vermeye çal���r. Goca Omar, Umur’un 
e�k�yal�k ö�retmenidir. Ayn� özelli�e destanlarda da 
rastlar�z. Köro�lu’nu babas� e�itir. Battal Gazi’nin e�itimi 
dinî, askerî aç�dan yap�l�r. Pehlivan tefrikalar�nda da 
pehlivan�n e�itimini ya�l� bir pehlivan yapar. Mevcut 
e�k�ya anlay���, Umur için propaganda amaçl� olarak 
kullan�l�r.  

Roman�n ba��nda, köylüler, Hasan A�a’n�n yapt��� 
bütün kötülüklere seyirci kal�rlar. Onlar� bu durumda 
gösteren anlat�c�, bunu �u �ekilde aç�klar: “Ekmek 
meselesi bellerini büküyordu. Tüm a�alar gibi bunun da 
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en güçlü silah� aç b�rakmak, aç�kta b�rakmakt�.”436  
Roman�n sonunda ise köylüler, Umur ve çetesini 
tutuklayan jandarmalarla kar�� kar��ya gelecek kadar ileri 
gitmi�lerdir. Köylülerin roman�n ba��ndaki ve sonundaki 
tutumlar�ndaki bu de�i�iklik romandaki inand�r�c�l��� 
zay�flatmaktad�r. Bu da tamamen, anlat�c�n�n, köy ve 
köylünün meselelerine, ideolojik aç�dan yakla�mas�ndan 
ve bir model göstermek istemesinden 
kaynaklanmaktad�r. Roman�n sonunda köylüler 
jandarmalarla kar�� kar��ya gelirler ama anlat�c� 
köylülerle jandarma aras�nda bir çat��ma olup 
olmad���ndan bahsetmez. Bu yüzden, anlat�c�ya göre 
köylü ancak kendi meselelerine sahip ç�kt���, yani ba� 
kald�rd��� zaman bu düzen de�i�ecektir. Umur da bu 
de�i�ikli�i yapacak bir öncü devrimci gibi gösterilir. 
Hasan K�yafet, bu roman�nda, e�k�ya destanlar�n�n olay 
örgüsü kal�b�n�, kendi ideolojik amaçlar�na göre 
de�i�tirerek kullan�r. Roman, kahraman�n e�k�ya 
olmas�na sebep olan olaylar�n ve çevrenin anlat�lmas�yla 
ba�lar. �kinci bölümde, Umur’un babas�n�n öldürülmesi, 
Umur’un öç duygular�yla büyümesi ve da�a  ç�k�p 
e�k�yal�k e�itiminden geçmesi yer al�r. Üçüncü bölümde 
Umur’un e�k�yal��� anlat�l�r. Umur’un e�k�yal�k 
yapmas�n�n ard�ndaki sosyal ve siyasî sebepler (daha 
do�rusu dü�ünceleri) de verilir.  Amaç öç almaktan öte 
düzenin y�k�lmas�d�r. Kahraman�n sonunun anlat�ld��� 
dördüncü bölüm ise bozuk düzenin de�i�mesi için art�k 
tek bir kahraman�n de�il, bir halk�n, köylü s�n�f�n�n 
sava�mas� gerekti�i mesaj�yla biter. Bu roman�n, e�k�ya 
destanlar�yla aras�ndaki fark da buradan 
kaynaklanmaktad�r.  

                                                           
436 a.e., s. 30. 
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Timur Karabulut, Çepel Dünya (1971) 
Timur Karabulut, Çepel Dünya437 adl� roman�nda 

a�an�n zulmüne u�rayan Alo adl� çoban�n e�k�yal���n� 
anlat�r. Orta Anadolu’nun bir köyü olan Sapadere’de 
geçen olaylar, a�a-köylü çat��mas� üzerine kuruludur.  

Demiro�lu adl� a�an�n çobanl���n� yapan Alo, a�an�n 
Bursa’dan gönderilen hediye koçunu kaybeder. A�a, 
koçun kayboldu�unu de�il, Alo’nun ya onu satt���n� ya da 
annesiyle birlikte yedi�ini dü�ünür. Alo’yu a�an�n 
huzuruna götürmek için gelen a�an�n adamlar� Kel Bekir 
ve Deli Durdu, Alo’nun annesi Zeynep Kad�n’� öldüresiye 
döverler. Eve dönen Alo’yu, annesi, köyden kaçmak 
konusunda ikna eder. Ertesi gün, a�an�n adamlar�, 
Zeynep Kad�n’�, köylünün topland��� köy meydan�na 
yaral� hâliyle sürükleyerek götürürler, meydanda, iç 
çama��rlar�na dikenler ve kedi enikleri koyarak i�kence 
ederler. Köylünün sessizli�ini sadece Elif bozar. Elif, 
a�an�n yüzüne kar�� yapt�g� ay�b� söyler. A�a, bu 
durumdan endi�elense de etrafa bir �eyler belli etmemeye 
çal���r. Evine götürülen Zeynep Kad�n daha sonra ölür.  

Alo, yak�n köylerden birinde bulunan eski e�k�ya Kara 
Pa�o’yla tan���r, bostan�nda saklan�r. Pa�o’nun 
jandarmalardan saklanan karde�inin kazayla bo�ulmas�, 
bu duruma üzülen Pa�o’nun Alo’yla birlikte da�a 
ç�kmas�na, Çukurova’da çal��maya gitmesine yol açar.  

Demiro�lu, Elif’in ailesinin samanl���n� ve otlu�unu 
adamlar�na yakt�r�r. Daha sonra da Elif’in babas� 
Süleyman Çavu�’a gayet iyi davranarak borç saman verir. 
Böylelikle Demiro�lu, borçlanan babas�ndan Elif’i evinde 
çal��maya göndermesini isteyecektir. Daha sonra da ev 

                                                           
437 Timur Karabulut, Çepel Dünya, Ararat Yay., 1. bs., �st., 1971, 264 s.  
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i�lerini yapan, besleme Döne’yi adamlar�ndan Halil 
A�a’ya zehirletir. Fakat a�an�n evinde çal��ma teklifini, 
babas�na ra�men Elif kabul etmez.  

Çukurova’dan dönen Alo ve Pa�o, kayal�klarda 
gizlenip, Demiro�lu’nu ba��rarak tehdit ederler. Bir süre 
sonra Demiro�lu, yirmi alt� adam�n� gönderir, fakat 
pusuya yatan Alo ve Pa�a, hepsini öldürürler. Demiro�lu, 
kaymakamdan yard�m ister, umdu�unu bulamaz. Pusuda 
yak�nlar� öldürülenler, a�aya hakaret ederler, fakat 
köylünün ayaklanmas�ndan korkan a�a, ses ç�karmaz.  

Alo, ak�amlar� köye iner ve Elif’le bulu�ur. Demiro�lu, 
bunu ö�renince, bu cesaretten dolay� korkar, ilçeye kaçar. 
Fakat, ilçedeki görevliler, Alo’nun pe�ine dü�meyince, 
Sar�z’dan Göksün’e gider. Köylüler, a�an�n köyde 
olmad��� bir s�rada, a�an�n otlu�unu, evini ve 
adamlar�ndan Halil A�a’y� yakarlar. Pa�o ve Alo, a�an�n 
köydeki yak�nlar�n� öldürürler. Alo, Demiro�lu’nu da 
Göksün’de memurlarla içki içerken bask�n yap�p öldürür. 

Bu romanda da, di�er e�k�ya romanlar�ndaki dörtlü 
yap�y� görürüz. Birinci k�s�mda a�a Demiro�lu’nun 
hilekârl���, gaddarl���, köylünün çaresizli�i üzerinde 
durulur. �kinci k�s�mda annesine yap�lan, ola�anüstü 
zulüm motifi olarak belirtilebilecek, ba��na savrulan 
tekme ve köy meydan�nda i�kence edilmesi yer al�r. 
Babas�na yap�lan da örtük zulümdür. Çünkü a�an�n 
bu�daylar� �slanmas�n diye ta��yaca��ndan fazlas�n� 
kald�rm�� ve belini sakatlam��t�r. �lgisizlik ve bak�ms�zl�k 
yüzünden de fazla ya�amam��t�r. Üçüncü k�s�m Alo’nun 
köy d���ndaki hayat� tan�d��� Çukurova’daki çal��ma ve 
e�k�yal�k dönemidir. Erdemli e�k�yal���n inceliklerini de 
bir destan kahraman� gibi hemen kavrar, att���n� vurur, 
köylünün umudu olur. Dördüncü k�s�mda ise art�k öç 
al�nm��t�r. Ama köylü de kendi mücadelesini vermi�, 
isyan etmi�, a�ay� ve a�al�k düzenini yok etmi�tir. Burada 

 234



halk edebiyat�nda görülen e�k�ya hikâyelerinden ayr�lan 
en önemli yön, ideolojik bir mesaj�n verilmesidir. Bu 
roman� �nce Memed’den ay�ran en önemli unsur da 
köylülerin bu aktif hâlidir. �nce Memed’de, köylüler âdeta 
kendi sorumluluklar�n� �nce Memed’e yüklemi�lerdir. 
Toplumun bu bask�s� �nce Memed’i “mecbur adam” 
yapar.  

Alo ise her ne kadar çobanl�k yapmak istemese de 
Demiro�lu’nun i�ini b�rak�p giderse, kendi a�as�n�n 
korkusundan di�er a�alar�n da ona i� vermeyece�ini, bu 
durumda geçimini sa�lamak için Alo’nun çobanl�k 
yapmas�n� istemeyen Elif’i b�rak�p gurbete gitmek 
gerekti�ini dü�ünür. Alo, bütün bu sebeplerden dolay� 
çobanl��� b�rakmaz, Elif’e kar�� ç�kar. A�an�n Bursa’dan 
hediye gelen koyununun kaybolmas�, onun hayat�n� alt 
üst eder. Alo, roman�n ba��nda, hayata kaderci bir �ekilde 
bakar ve koyunun kaybolmas� meselesini de bu çerçevede 
de�erlendirir: “Kör talih yüzümüzü güldürmeyecek, koçu 
da mahana eder. Yetim, gecenin karanl���nda h�rs�zl��a 
gitmi�, üzerine ay do�mu� derler. Bizimki de öyle 
oldu.”438 Fakat, Alo, olaylar�n geli�imi sonunda, bir 
bak�ma kaderin de�i�tirilemezli�ini temsil eden a�aya 
meydan okur. Hatta a�al���n olmad��� yerlerin hayalini 
kurar. Bu aç�dan Alo’nun, e�k�ya Pa�o’ya, hayata ili�kin 
yapt��� yorum önemlidir: “ÇEPEL DÜNYA, dinine 
yand���m�n dünyas�. Fakire metelik veren yok, day�. 
Candarma gelir, a�aya, tahsildar gelir, a�aya, say�c�, o 
da a�aya. Her �ey onlar için yarat�lm�� sanki. �nsanlar 
bile, fakir insanlar bile a�a için yarat�lm��. Nedir bu 
a�alar? A�al�k nereden gelmi� bunlara? Acaba her 
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yerde a�a var m� dersin? Her yerin a�as�, bu Demiro�lu 
gibi, azg�n m�, day�?”439 Alo, a�al���n me�ruiyetini böyle 
sorgular. A�aya körü körüne ba�l�l���n neye mal 
olaca��n�, anlat�c�, Alo’nun babas�n�n ölümünü anlatarak 
belirtir. Alo’nun babas� Hasan, Demiro�lu’nun 
bu�daylar�n� ta��rken, a��r yükten dolay� belinden 
sakatlan�r, yata�a dü�er. Bir süre sonra, tedavisi ve 
bak�m� yap�lmad���ndan dolay� ölür. Asl�nda Alo, sadece 
annesinin de�il, babas�n�n da öcünü almaya çal���r. 

Roman, Alo’nun da�lardan Sapadere köyünün a�as� 
Demiro�lu’na meydan okumas�yla ba�lar. Fakat bu 
meydan okuma, romandaki olaylar�n geli�iminde, 
Alo’nun e�k�yal�k yaparak kendine güven duymas� 
sonucunda gerçekle�ir. Pa�o, e�k�yal�kla ilgili olarak 
�unlar�n üzerinde durur:  1. So�ukkanl� olmak.440 2. 
Meraklanmamak.441 3. Öcünü nas�l alaca��n� 
dü�ünmek.442 4. �yi at�c� olmak.443 5. Pa�o’nun 
söylediklerini aynen yapmak.444 6. Korkuyu içinden 
söküp atmak.445 7. Ormandaki tehlikelere kar�� tedbir 
almak.446 8. Kendini iyi kollamak, kimseye nereye 
gitti�ini bildirmemek.447 9. Kimseye fazla 
güvenmemek.448  
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Alo, yard�mc� olmas� için yan�na gitti�i Pa�o’yu 
ola�anüstü yard�mc� motifi olarak geleneksel Türk halk 
anlat�lar�nda kar��m�za ç�kan H�z�r olarak görür. “F�kara 
babas� bir e�k�yaym�� benim duydu�um Kara Pa�o. 
E�k�ya de�il, sanki H�z�r gibi bir �eymi�.”449 Pa�o’nun 
halk taraf�ndan sevilmesinin en önemli sebebi de zor 
duruma dü�en köylülere yard�mc� olmas�d�r. “E�kiya 
Kara Pa�o dedin mi, fakir fukara babas� bir adam 
gelirdi, herkesin akl�na. Darda kalanlar, Kara Pa�o’dan 
imdat isterlerdi hep. Hiç birine “yok” dememi�ti.”450 Alo, 
Pa�o’yu bostanda ilk gördü�ünde her ne kadar onun 
heybetinden ürkse de onu gözünde yüceltmeye devam 
eder. Pa�o, yi�it adam� dü�man� bile olsa sever. 

Bir kahraman olarak görülen Pa�o için hayat hiç de 
kolay de�ildir. Pa�o, da�da uzun y�llar geçirmenin ne 
oldu�unun fark�ndad�r: “Da�da dola�mak anam� a�latt� 
benim. Yoksa, ben kolay kolay ya�lanacak adam 
de�ildim. Öldürdü beni ma�aralar, kaya kovuklar�.”451 
Kara Pa�o, anlat�c� ve roman�n ana kahraman� Alo 
taraf�ndan yüceltilir. Demiro�lu’nun yirmi alt� adam�n�, 
Alo’yla birlikte pusuya dü�ürüp öldürür. Roman 
�ah�slar�n�, çok iyi ve çok kötü �emati�iyle ele alan 
anlat�c�, bir anda bu kadar insan� öldüren e�k�yay�, ölen 
sahiplerinin ba��ndan ayr�lmayan atlara üzülürken 
gösterir. Bu da roman�n inand�r�c�l���n� bozmaktad�r. 

Eserde, Alo’nun ve Pa�o’nun haricinde e�k�yalar da 
yer al�r. Mesela Cadal Osman adl� çeteba��, Birinci Dünya 
Sava��’nda, Ermeni çetelere kar�� mücadelede yararl� 
olmas�ndan dolay� affedilir, fakat, o da�dan inmez. Bu 
tipten e�k�yalar�n yan�nda bir de gözünü para bürümü� 
gizli e�k�yalar vard�r. Yüzba�� Do�an Bey, Hacun’da, 
                                                           
449 a.e., s. 77. 
450 a.e., s. 44. 
451 a.e., s. 43. 
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Ermenilerden  ald��� rü�vet kar��l���nda yanl�� yerlere top 
at��lar� yapt�r�r. Emekli olduktan sonra da Ermenilerden 
ald��� kara paralarla tüccarl��a ba�lar.  

Alo, annesinin öcünü almak ve Demiro�lu’nun 
moralini bozmak için da�dan �öyle ba��r�r: “Heeey, 
Demiro�lu! Anam� döve döve öldürttün. Fakat ben 
ölmedim, seni bekliyorum!”452 Köylüler de Alo’nun naml� 
e�k�ya oldu�u, çete kurdu�u hakk�nda söylenti ç�kar�r, 
Alo’yu yüceltirler. Demiro�lu’ndan kendilerinin 
alamad�klar� öcü, Alo’nun almas�n� isterler. 

Alo’nun meydan okumas�n�n bir sebebi, usta bir 
e�k�ya olan Pa�o’dan e�k�yal�k dersleri al�p kendine 
güvenmesi ise bir sebebi de Pa�o’yla birlikte Çukurova’ya 
gidip ücretli olarak çal��mas�, körü körüne a�an�n 
sömürüsü alt�nda ya�amaktan kurtulmas�d�r. Böylelikle 
hayat� a�al�k-kulluk ili�kisi içinde gören Alo, deyim 
yerindeyse feodaliteden kapitalizme geçi�in büyüsünü 
hissetmi�tir. Fakat yazar, para kazanmaktan ve 
kapitalizmden de�il, köylülerin a�ay� yok edip 
birbirleriyle güç birli�i yaparak kendilerini yönetti�i 
sosyalist düzenden yanad�r. Bunu da Demiro�lu’nun 
evinin yak�lmas�ndan sonra, roman�n sonuna do�ru 
köylülere âdeta bir mar� �eklinde söyletir: “Gidelim art�k. 
Kimse güç yetiremez bize. / Hiç kimse. Güçlüyüz, birli�iz 
art�k. / A�am�z da yok.”453

Roman�n sonunda �iddete ba�vuran ve a�ay� öldüren 
köylüler, roman�n ba��nda son derece korkak ve 
tepkisizdirler. Köylülerin bu �ekilde de�i�im göstermesi 
yazar�n, köy ve köylü meselelerine bak���yla ba�lant�l�d�r. 
Alo’daki ve köylülerdeki bu de�i�imlerle, bu kötü 
düzenden kurtulma yolunun ancak düzenin �iddet 

                                                           
452 a.e., s. 183. 
453 a.e., s. 252. 
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yoluyla y�k�lmas� oldu�u vurgulanmak istenir. 
Köylülerdeki bu tepkiyi aç��a ç�kartan ise bir gerilla ve 
öncü olarak da yorumlanabilecek olan e�k�ya Alo’dur. 
1960’l� ve 1970’li y�llar�n Türkiyesi dü�ünülecek olursa bu 
yorum yabana at�lmamal�d�r.  

Alo ve onun çevresinde yer alan, Elif, e�k�yal�ktaki 
ustas� Kara Pa�o ve köylüler, köyün a�as� Demiro�lu’na 
ve adamlar�na kar�� sava��rlar. Romandaki yap� da iki 
taraf�n çat��mas�na dayan�r.  

Sapadere köyünün a�as� Demiro�lu, anlat�c� 
taraf�ndan “köylü dü�man�”,454 “kara dinli herif”,455 “bir 
insafs�z, merhametsiz a�a”456, “dünyan�n nimetlerinden 
yararlanmaya bakan”457 bir �ah�s olarak gösterilir. 
Demiro�lu, güçlüdür, ac�mas�zd�r. Demiro�lu, romanda 
as�l mesele olan kaybolan koç ile kar�s�n� bir tutar: “Ha 
hediye gelen koçumu yemi�, ha alt�mdaki avrad�m� 
alm��.”458 Meseleyi bu derecede büyüten a�a, büyük bir 
ceza dü�ünür: “Demiro�lu’ydu bu, isterse döve döve 
öldürtür, isterse ac�ndan.”459 Demiro�lu’nun Alo’ya ve 
Zeynep Kad�n’a yönelik abart�lm�� �iddetinin arka 
plan�nda köylüyü sindirme amac� gizlidir. Çünkü, 
köylüler, a�aya sürekli borçlu, gönüllü köle gibidirler. 
Tarlalar�n tamam� Demiro�lu’nundur. A�a, tohumu, 
köylülere borç olarak verir, bir verdi�ine iki al�r.460 
Ayr�ca, köylüler, tarlalar kendilerininmi� gibi vergi 
verirler. Gelen tahsildarlar ise vergiyi toptan 
                                                           
454 a.e., s. 32. 
455 a.e., s. 69. 
456 a.e., s. 71. 
457 a.e., s. 136. 
458 a.e., s. 22. 
459 a.e., s. 12. 
460 a.e., s. 68. 
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Demiro�lu’ndan al�rlar. Demiro�lu da vergiyi hane ba��na 
böler ve köylüyü borçland�r�r. Unu, bulguru, bu�day� 
bitene bire iki vermek �art�yla borçland�r�r. Senelerce de 
bu borç ödenemez.461 Demiro�lu, romanda âdeta kötülük 
yaratmak için yer alm�� gibidir. Deli Durdu’yu, Kel Bekir’i  
ve Halil A�a’y�, Zeynep Kad�n’a i�kence yapt�rmak, 
besleme Döne’yi zehirlemek, Süleyman Çavu�’un 
otlu�unu yakmakla görevlendirir. Demiro�lu’nun 
faizcili�inin, hilekârl���n�n yan�na gaddarl�k da eklenince 
köyde i� ç���r�ndan ç�kar.   

Romanda, kötü taraf�n yan�nda yer alanlar da en az 
onun kadar kötüdür. A�an�n adam� Deli Durdu, kar�n 
toklu�una çal��an, insan azman�, a�an�n büyük k�z�yla 
birlikte olan birisidir. Kel Bekir ise a�an�n uzaktan 
akrabas�d�r. Bekir, Demiro�lu’nun tarlalar�nda “yar�c�l�k” 
eder. Kendisi, kar�s� ve çocuklar� ç�plak ayakla dola�acak 
kadar fakirdirler. Fakirli�in getirdi�i çaresizlik ve ahlakî 
dü�üklük, a�an�n her istedi�ini yerine getirmeye yol açar.  

�ablonlara dayal� olarak yaz�lan bu tip romanlarda, 
destanlarda görülen kal�plardan yararlan�l�r. Destan 
unsurlar�ndan yararlanan eserlerde, daha çok destan 
üslûbunun �ablonlar�n�n kullan�ld��� görülür. Gominis 
�mam ve Çepel Dünya gibi propaganda eserlerinde 
destanî üslûbun etkisi görülmez. �nce Memed’de 
anlat�m�n destanî cazibesi ile arka planda kalan 
propaganda bu eserlerde bütün gücüyle ortaya ç�kar. 

Destan anlat�m�ndaki kal�p söyleyi�ler, 
ki�ile�tirmedeki �emala�t�rma, zamanla, ideolojilerin 
ihtiyaç duyduklar� propaganda eserlerinin kal�b� 
                                                           
461 a.e., s. 110. 
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olmu�tur. Bu tür propaganda eserlerinin okunduklar� 
çevrede etki uyand�rmalar� uzaktan uza�a da olsa destan 
ça�r���m�na ba�l�d�r. Herhangi bir yüksek sanat de�eri 
ta��mayan bu propaganda edebiyat� malzemelerini, 
özellikle 1960 sonlar�ndan itibaren görmeye ba�lar�z. 
Bunlar aras�nda, burada ele al�nan �nce Memed, Cemo, 
Memo, Gominis �mam, Çepel Dünya adl� eserler 
zikredilebilir.  

 

Ömer Polat, Mahmudo �le Hazel (1973) 
Mahmudo ile Hazel’de Do�u Anadolu’da e�k�yal���n 

olu�ma sebeplerini i�leyen Ömer Polat, geçim �artlar�n�n 
zorlu�undan dolay� tütün kaçakç�l��� yaparken girdi�i bir 
silâhl� çat��mada jandarman�n vurulmas� üzerine suçlu 
duruma dü�en, çareyi e�k�ya olmakta gören Mahmudo ile 
kar�s�n�n maceralar�n� anlat�r.  

Eser, e�k�ya hikâyelerini konu alan di�er eserler gibi 
kahraman�n e�k�yal�ktan önceki ya�ad��� zor �artlar; 
kahraman�n yak�n�na yap�lan büyük bir kötülük; e�k�yal�k 
dönemi ve kahraman�n sonu �eklinde dört bölümden 
olu�ur. Eserinde, Mahmudo, erdemli e�k�ya tipinin 
özelliklerini sonuna kadar götüremez. Yazar�n gerçekçi 
bak���, nihayetinde e�k�ya olan Mahmudo ve kar�s� 
Hazel’in âdile�mesini de sergiler.  

Mahmudo askerden izinli olarak köyüne döner. Çok 
fakirdirler. Mahmudo, yaln�z ya�ayan kar�s� Hazel’in, 
kendisi yokken geçimini sa�layabilmesi için bir miktar 
para b�rakmay� dü�ünür. Bunun için izni bitinceye kadar 
çal��mak üzere Resul A�a’dan i� ister. A�a, tütün 
kaçakç�s� Kemo’yla birlikte onu kaçak tütün almaya 
gönderir. Tütün ald�ktan sonra geri dönerken yolda 
jandarmayla çat��maya girerler. Mahmudo �a�k�nl�ktan 
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donup kalm��t�r. Tecrübeli olan Kemo, ilk at��ta bir 
jandarmay� öldürür, ününe ün katmak için, teslim olan 
jandarmay� da vurur. Suçsuz yere jandarman�n 
öldürülmesine dayanamayan Mahmudo, Kemo’yu 
öldürür. 

Bütün suçlar Mahmudo’nun üzerinde kalm��t�r 
hapishânede çürümektense e�k�ya olmay� tercih eder, 
köyünden ayr�l�r. Alada�lar’� a�arak M�sto A�a’n�n 
köyüne gider, misafiri olur. M�sto A�a onu a�iretinin 
e�k�yas� yapmak için ikna etmeye çal���r. Bu arada 
�brahim Ba�çavu�, Hazel’i, kocas�n�n yerini söylemesi için 
köylülerin önünde döver, at pisli�i yedirir.  

M�sto A�a’n�n evinde kald��� günlerde a�an�n 
han�mlar�ndan Zeyno, Mahmudo’ya â��k olur, fakat ilgi 
göremez, hatta gayet yumu�ak bir dille reddedilir. Buna 
dayanamayan Zeyno, kendini asar. 

Jandarman�n kar�s�na yapt�klar�n� ö�renen 
Mahmudo, a�an�n da desteklemesi üzerine kar�s�n� 
yan�na al�r. Mahmudo ile a�a aras�nda Zeyno’nun 
ölümünden sonra so�ukluk ba�lar. Mahmudo’yu 
denetimi alt�nda bulunduramayaca��n� anlayan a�a, onu 
etkisiz hâle getirmek için planlar kurar. Fakat durumun 
fark�nda olan a�an�n adam� Feyzo’nun da ön ayak 
olmas�yla üçü da�a ç�karlar. M�sto A�a, öç alabilmek için 
Mahmudo ile Hazel’i ihbar ettirip vurdurmay� tasarlar. 
E�k�yal��� yava� yava� ö�renen Mahmudo, a�an�n adam� 
Ali Gizme’nin �srarl� takibi ve ihbar� sonucu k�st�r�l�r. 
Feyzo vurulur, Mahmudo da bir jandarma öldürür. 

Mahmudo ile Hazel, yedi y�l Alada�larda dola��rlar. 
�kisi de �artlar�n rahatl���ndan dolay� çok de�i�mi�, 
âdile�mi� ve ac�mas�zla�m��lard�r. Bir köyde Ape 
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Mirzo’nun evinde kald�klar� s�rada yine Ali Gizme’nin 
takibi ve ihbar� üzerine ku�at�l�rlar. Mahmudo, kaçt� 
dedirtmemek için çat��maya girer ve öldürülür. Hazel ise 
sorguland�ktan sonra serbest b�rak�l�r.  

Bir e�k�ya roman� olan bu eserde, Mahmudo’nun 
içinde bulundu�u durum onun e�k�yal��a yönelmesini 
inand�r�c� k�lacak özellikler ta��r. Mahmudo son derece 
fakirdir. K���n ortas�nda yiyeceksiz ve yakacaks�z kalmak 
üzere olan kar�s�na bakmak için Resul A�a’n�n yard�m�na 
muhtaçt�r. Onun verece�i i�i kabul etmek zorundad�r. 
Resul A�a da onu, tütün kaçakç�l���nda kullan�r. M�sto 
A�a da onu a�iretinin e�k�yas� yapmak ister. 

Sosyal yap�n�n yan�nda tabiat da son derece 
ac�mas�zd�r: 

“Yaz boyu didinip duran Saragöl insan�, güz gelince 
do�aya teslim olur. Güze kadar dirli�ini toplayamayan 
yand� demektir. Yan�p kavruldu demektir. Ölmez. 
Ölmezden beter ya�ar. Güz ya�murlar�n�n dal�ndan 
amans�z k�� bast�r�r. (...) Bahara tezek de biter saman 
da. �nsanla hayvansa tükenmez, azal�r. Yaza binlerce 
a��t, binlerce ac�yla girerler. Umutsuz, y�lg�n. Ba�lar 
hay�n toprakla delice u�ra��. O eker, toprak vermez. 
Ya�mur girer bilinmeyen yerlere. (...) Güz gelince de 
çöker kara bulutlar Saragölün üstüne. Ya�mur, dolu, 
ya�ar da ya�ar. Harmanlar� sel götürür, damlar 
çöker.”462

Bu �artlar alt�nda ya�ayan insanlar�n e�k�yal�k, 
kaçakç�l�k yapmas�n�n me�ru gösterilmeye çal���ld��� 
görülür. Tabiatla sava�mak ise ölüm kal�m sava��d�r. 

Çaresizlikten yapt��� kanunsuz i�ten, ba��na daha 
büyük bela sararak ç�kan Mahmudo hulam (köle) olup 
                                                           
462 Ömer Polat, Mahmudo ile Hazel,  May Yay., 2. bs., �st., 1975, s. 24. 
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ya�amaktansa e�k�ya olup ölmenin daha iyi oldu�unu 
dü�ünüp Alada�lar’a yönelir.463 M�sto A�a’n�n deste�iyle 
kendine gelen Mahmudo, durumuna sevinir. Mahmudo 
gece a�an�n köyündeki evinde kar�s�yla kalacak, gündüz 
de da�lara ç�k�p vurgun vuracak, a�an�n istediklerini 
yerine getirecektir. “Oysa ne dü�ler kurmu�tu M�sto A�a. 
Mahmudo’yu salacakt� Alada�lara. Mahmudo vuracak, 
yakacak, k�racak, talan vurup getirecekti M�sto A�a’ya. 
A�iretler ba� eyecekti önünde M�sto A�a’n�n. (...) 
‘Kaymakam bey M�sto a�an�n iyi adam�d�r’ 
diyeceklerdi. ��i hükümet kap�s�na dü�en önce M�sto 
a�an�n kap�s�na gelecekti Alada�lar’da.”464 Fakat 
Mahmudo’nun çocu�unun do�ar do�maz öldü�ü gün 
a�an�n emrini yerine getirmemesi onu korkutur. Bu sefer 
onu bertaraf etmeyi planlar. Önce öldürmeyi dü�ünür, 
jandarman�n buna k�zaca��n� dü�ünüp, ihbar etmeyi 
kurar. �hbar töreye göre yak���k almayaca�� için Ali 
Gizme’ye bu i� yapt�r�r. 

A�an�n so�uk davran��lar�n� farkeden Mahmudo, 
kar�s�n� ve Feyzo’yu da yan�na alarak da�lara ç�kar. 
Ününü, kendisi vurmad��� halde jandarma öldürmekten 
alan Mahmudo’yu halk desteklemez. Fakat ölümü göze 
alarak da�a ç�kmas� korkuyla kar���k sayg� uyand�r�r. 
Mahmudo böylelikle ideal bir tip olmaktan uzakla��r. 
Toplumu da etkileyen bir haks�zl�ktan dolay� isyan etmi� 
de�ildir, tersine mecburiyetten dolay� kendisini ve 
kar�s�n� kurtarabilmek için e�k�ya olmu�tur. Ac�mas�z 
sosyal ve tabiî �artlara kar�� öcünü iyice ac�mas�zla�arak 
alm�� olur. Hatta zevkini dü�ünmeye ba�lay�nca ahlakî 
aç�dan da çöker.  
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Mahmudo, erdemli e�k�ya de�ildir. Çünkü sadece 
kendini dü�ünür. Öyle olunca halk�n deste�ini de 
göremez. Halk ona e�k�yal���n korkutucu ününden dolay� 
sayg� ve korkuyla yakla��r. Onun e�k�yal��� sadece kendi 
durumunu kurtarmaya yöneliktir. Sosyal adalet gibi bir 
dü�ünce ta��maz.  

Mahmudo, eserin birinci bölümünde a�an�n kar�s� 
Zeyno’ya yüz vermez; ahlâkl�d�r. Fakat e�k�yal��a 
ba�lay�nca âdile�ir, k�z kaç�r�p öldürür. Bu ahlâkî 
bozulmadan nasibini kar�s� da al�r. Mahmudo’yu aldat�r, 
genç çobanlarla yat�p kalkar. 

 
DESTANLARLA BA�LANTILI D��ER 

ROMANLAR 
 
Nam�k Kemal, Cezmi  (1880) 

Roman ve tiyatroda, konular�n� �uurlu bir �ekilde 
tarihten alan Nam�k Kemal’in yazd��� Cezmi, Türk 
edebiyat�nda Ahmet Midhat’�n Letâfif-i Rivayât’�n alt�nc� 
hikâyesi Yeniçeriler (1871) ile Hasan Mellah (1874) adl� 
roman�ndan sonraki tarihî roman denemesidir. Nam�k 
Kemal, tarihe olan ba�l�l���n� Devr–i �stilâ (1867), Evrâk-
� Perî�an (1872), yine bu seriye dahil edilen Bârika-i 
Zafer (1872), Emir Nevrûz (1875), Kanije (1873), Silistre 
Muhâsaras� (1873), Osmanl� Tarihi (1888) adl� tarih 
kitaplar� ve tarihî biyografileri; Vatan Yahut Silistre 
(1873) ve Celaleddin-i Harzem�ah (1881) adl� tiyatrolar� 
kaleme almas� ile gösterir. Bunun sebebi ise tarihi, 
geçmi�ten gelece�e bilgi ula�t�ran vas�ta; bu bilgilerle 
devlet idare etme sanat�n�n en büyük yard�mc�s�; bütün 
milleti heyecanla kayna�t�r�p kültür ve medeniyetle 
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ilerleten bilgi kayna�� ve millî süreklili�i sa�lamas� olarak 
görmesidir.465

Ayr�ca tarihî hakikatleri bilmenin gönüllerde millî 
muhabbeti, vatan ve millet sevgisini artt�raca��n� 
dü�ünür. Nam�k Kemal, çökmeye ba�layan Osmanl� 
�mparatorlu�u’nun kurtulu�unun sistemli bir tarih 
�uurunun uyanmas�yla sa�lanabilece�ine inand��� için de 
tarihî konulu eserler yazar.466 Zira �mparatorluk y�k�lmak 
üzeredir ve y�k�l�� s�ras�nda maziden kuvvet alma ba�ka 
milletlerde de görülür. Nam�k Kemal’in tarihe 
yönelmesinin bir sebebi de romantik edebiyat�n tesiri 
alt�nda olmas�d�r. Nam�k Kemal’in örnek ald��� Frans�z 
romantizminde �imdiki zamandan duyulan rahats�zl�k, 
geçmi� zaman�n ihti�aml� dönemlerine yönelmeyi 
do�urur. Tarihî kahramanlar�n yer yer iç dünyalar�na da 
e�ilen Nam�k Kemal, onlar� birer ahlak kahraman� olarak 
da gösterir. Bu sebeple, yazar�n, özellikle tarihî 
biyografileri psikolojik, pedagojik bir nitelik kazan�r. 467

Nam�k Kemal’in �slâm birli�ini yayma ideali, 
Cezmi’nin temel ta��d�r. Bu yüzden olay örgüsünün ele 
al�nd��� bölümde belirtildi�i üzere destan�n hikâyesini 
romanda de�i�tirmi�tir.  

Cezmi roman�n�n konusu, on alt�nc� yüzy�l Osmanl�, 
K�r�m, �ran tarihlerinden al�nm��t�r. Birinci bölümde, bu 
yüzy�ldaki olaylar hakk�nda genel bilgilerden, Kanunî’nin, 
�mparatorlu�un büyüklü�ünden, Cezmi’nin devrindeki 
öneminden bahsedilir. Daha sonra sipahi olan babas� 
taraf�ndan askerce terbiye edilmesi anlat�l�r. Yi�it bir 
                                                           
465 Önder Göçgün, “Nam�k Kemal’de Tarih Dü�üncesi ve Sevgisi”, Türk Edebiyat� 

Üzerine Ara�t�rmalar, C. 1, Selçuk Üniv. Yay., 1991, Konya, s. 275.  
466 a.e., s. 278. 
467 �skender Pala, Nam�k Kemal’in Tarihî Biyografileri, T.T.K. Yay., Ank., 1989, s. 2. 
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sipahi olan Cezmi, sanatkâr tabiatl�, hassas ve �âir 
ruhludur. Cirit oyununda gösterdi�i maharetle dikkati 
çeker, Ferhat A�a’ya intisâb eder. Osmanl�, �ran’a sefer 
eyleyince Cezmi de kahramanl���yla ünlü Dervi� Pa�a’n�n 
ordusuna kat�l�r. Osmanl� ordusu, Ere� Han, Emer Han 
ve �mam Kulu Han’�n �amahi’de bask�n yapmas� üzerine 
zor durumda kal�r. �mdada Âdil ve Gazi Giray 
idaresindeki K�r�m ordusu yeti�ir. Gürcistan ve �irvan 
al�n�r. Cezmi de bu arada Âdil Giray ile tan���r, dost olur. 
Tatar ordusunun büyük bir k�sm�n�n K�r�m’a dönmesi ve 
ordunun da çapula ba�lamas� s�ras�nda olu�an gafletten 
yararlanan �ranl�lar, Âdil Giray ve Gazi Giray’� bütün 
çabalar�na ra�men esir ederler. �ran �ah�’n�n kar�s� 
�ehriyar, Âdil Giray’a â��k olur. O ise, kötü ruhlu 
�ehriyar’� de�il onun k�zkarde�i Perihan’� sever. �ki k�z 
karde� birbirinden habersiz �ran’da tahta Âdil Giray’� 
geçirmeyi planlarlar. Âdil Giray, Cezmi’den yard�m ister. 
Ancak Âdil Giray’�n, Perihan’�n ve Cezmi’nin planlar�, 
Vezir Mirza Süleyman’�n bir adam� taraf�ndan ö�renilir. 
�ehriyar da Âdil Giray ile Perihan aras�ndaki a�k� fark 
eder. �ehriyar ve Vezir Mirza Süleyman bir tuzak 
haz�rlayarak Âdil Giray’la Perihan’� öldürmeye karar 
verirler. �kisi de bu tuza�� ö�renince kaçmay� planlarlar. 
Âdil Giray’a son kez hakaret etmek için gelen �ehriyar, 
bask�n yapan askerler taraf�ndan öldürülür. Cezmi 
yaralan�r, Âdil ve Perihan bütün çabalar�na ra�men 
canlar�n� kurtaramazlar. Cezmi iki sevgiliyi ayn� yere 
gömer ve dervi� k�l���na girerek dostu Abbas’la 
memleketine do�ru yola ç�kar. 

Roman, Mehmet Kaplan’�n da belirtti�i üzere teknik 
aksakl�klarla doludur: “...Cezmi roman� her parças� 
insicâm dahilinde birbirine ba�l�, müteazz�v bir bütün 
de�ildir; araya lüzumsuz fas�llar sokulmu�, baz� 
yerlerde pek teferruata girildi�i halde, baz� yerler adeta, 
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bir tarih kitab� kadar kuru ve mücerred kaleme 
al�nm��t�r. Bu muharririn tarih ile �ah�slar�n 
maceralar�n� birle�tirememesinden ileri gelir. Sonra, bir 
roman�n en mühim esaslar�ndan olan olu� ve zaman 
prensiplerine riâyet olunmam��, �ah�slar ve vak�alar, 
�urada burada, parça parça anlat�lm��t�r.”468

Tarihî bir konunun ele al�nmas� yukar�da belirtildi�i 
üzere hem Nam�k Kemal’in tarihe olan ilgisine hem de 
örnek ald��� Frans�z romantiklerinin etkisine ba�l�d�r. 
Zira romantizmde �imdiki zamandan duyulan rahats�zl�k, 
geçmi� zaman�n ihti�aml� dönemlerine yönelmeyi 
do�urur. 

Cezmi roman�nda anlat�lan bu olaylar üzerine olu�an 
bir destan vard�r ki bu K�r�m ve Kazak-K�rg�z rivayetleri 
olan Âdil Sultan destan�d�r. Destan, Abdülkadir �nan’�n 
1931’de yay�nlad��� iki makale ile tan�tt���na göre 
“30.11.1578 tarihinde �amahi güneyinde, Molla Hasan 
mevkide vaki olan Türk-�ran muharebesinde esir edilen 
ve �ran’�n Kahkaha kalesinde öldürülen K�r�m �ehzadesi 
Âdil Giray ve arkada�lar� olan K�r�m-Nogay 
mirzalar�na aittir.”469 Âdil Sultan destan�n�n K�r�m 
rivayetleri Radloff külliyat�n�n yedinci cildinde ve Molla 
Mehmet Osmanof’un seçmeler kitab�nda yer alm��t�r. 
Kazak-K�rg�z rivayeti ise Zarif Ta�kendi taraf�ndan 
Edebiyat-� Kazakiye adl� eserinde yay�nlanm��t�r. Radloff 
ve Zarif Ta�kendi’nin tespitleri, Osmanof Mehmet Efendi 
rivayetine göre k�sad�r. Mehmet Efendi rivayeti, Âdil 
Sultan’�n annesi Dana Begim’in, o�lunun hayat�, cesareti, 
kahramanl��� ve �ehadeti üzerine söyledi�i a��ta dayan�r. 
470

                                                           
468 Mehmet Kaplan, Nam�k Kemal, �.Ü. Edb. Fak. Yay., �st., 1948, s. 211. 
469 Abdülkadir �nan, “Orta Asya Türk Destanlar� ve K�r�m II, Âdil Sultan”, Makaleler 

ve �ncelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 86. 
470 a.y., s. 86-92. 
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Kazak-K�rg�z rivayeti a��ttan ziyade hikâyedir. Bu 
rivayete göre K�r�m’da Çengiz soyundan Muhabbet 
Girayo�lu Âdil Sultan vard�r. Bu genç sultan, etraf�ndaki 
bütün hanlara galip gelmi�tir. O s�ralarda Türk sultan� 
M�s�r’da Hondhar (Hüdavendigâr) �ehrinde oturur. �dil 
sahilindeki hanlardan Alç� �smail, Hondhar’a mektup 
yaz�p Âdil Sultan hakk�nda maruzatta bulunur. “Bunu 
K�z�lba�a gönderiniz. Orada öldürsünler, yoksa size ve 
bize kar�� ordusunu sevk edecektir” der. Hondhar’dan 
Âdil Sultan’a ve muhaf�z� Orako�lu Karasay Mirza’ya alt� 
at hediye ile bir mektup gönderilir. Hondhar’�n 
emirlerine uyan Âdil Sultan, Karasay Mirza ve k�rk bin 
askerle K�r�m’dan Derbent’e hareket eder. Kazvin civar�na 
geldiklerinde Âdil Sultan, Er Süleyman ve Uzun Aydar 
adl� beylerine k�z�lba� ordusunu ke�f için gitmelerini 
emreder. Ke�fe gitmek h�yanet addedildi�i ve bunlar da 
“k�z�lba�a h�yanet etmeme�e yeminli” olduklar� için itiraz 
ederler. Âdil Sultan bu itirazlar� kabul eder ve Karasay’� 
gönderir. Karasay döndü�ünde dü�man kalelerinin ve 
ordusunun çok kuvvetli oldu�unu bildirir. K�r�m’a, 
Bahçesaray’a dönmeyi teklif eder. Âdil Sultan 
dönmemeye kararl�d�r. Karasay da onun sözleri üzerine 
gayrete gelir; Hoy kalesini zapteder. Âdil Sultan da kaleye 
girer. Ordusundaki yi�itlerden biri k�z�lba� k�z� ile evlenir. 
Bu k�z�n �srar� ile Âdil Sultan kaleye yerle�ir. Sabah 
erkenden de kalenin dü�man taraf�ndan ku�at�ld��� 
ö�renilir. Sava�ta önce Er Süleyman, sonra Uzun Aydar 
ölür. Bizzat sava�a giren Âdil Sultan da K�r�ml�lar�n bütün 
gayretlerine ra�men esir dü�er. Kazak-K�rg�z rivayeti 
burada biter.471

K�r�m-Nogay rivayeti de ayn� hikâyeye dayan�r. Ek 
olarak Dana Begim’in a�z�ndan Âdil Sultan’�n çocukluk ve 

                                                           
471 a.y., s. 86-92. 
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yi�itlik ça�lar� anlat�l�r. Sava� öncesinde Karasay’la Âdil 
Sultan’�n konu�mas�nda baz� ufak tefek farkl�l�klar 
bulunur. Bu rivayette Âdil Sultan’�n Acem zindan�nda 
geçirdi�i günler, yurdunu, silâh arkada�lar�n� özlemesi 
dile getirilir. Âdil Sultan’�n esaret haberi gelmeden Dana 
Begim rüya görür. Kazak-K�rg�z rivayetinde bu rüyay� 
gören Âdil Sultan’�n kar�s�d�r. Âdil’in �ehit oldu�u haberi 
gelir. Bir süre sonra Âdil’in silâh arkada�lar� onun 
ölmedi�ine esir bulundu�una dair haber getirirler. Bu 
rivayet Âdil Sultan’�n esarette öldü�ünü bildirerek 
tamamlan�r. 

Yukar�daki destan rivayetlerinin özetlerinden de 
anla��laca�� üzere Cezmi roman�ndaki Âdil Giray ile Âdil 
Sultan destan�ndaki destan kahraman� aras�nda yazar�n 
roman anlay��� ve ideolojisi yüzünden çe�itli farklar 
vard�r. Romandaki anlat�m s�ras�na göre gidersek bunlar� 
�öyle belirtebiliriz: 

Öncelikle Abdülkadir �nan’�n destan�n rivayetlerini 
tan�tt��� kadar�yla destan metni manzûmdur, sekizli hece 
ölçüsüyle, K�r�m Türkçesiyle yaz�lm��t�r; roman ise 
mensûrdur. Fakat Nam�k Kemal, roman�n� m�sra, beyit 
ve �iirlerle süslemekten geri kalmam��t�r.  

Destan metninde mezhep çat��mas� görüldü�ü halde, 
romanda bu konunun üzerinde durulmam��t�r. Önemli 
olan Türkler aras�nda dayan��ma ve birlik sa�lanmas�d�r.  

Destanda, Hoy kalesi zaptedildikten sonra, Âdil 
Sultan’�n ordusuna mensup yi�itlerden biri, bir Acem k�z� 
ile evlenir. Roman�n yirmi birinci k�sm�nda Osman Pa�a, 
Da��stan emiri �amhal Han’�n evine gitti�i zaman, onun 
k�z�n� görerek â��k olmu�tur. Gizli bir konu�mada Osman 
Pa�a, Cezmi’ye Acemlerle dü�man olan Da��stanl�larla 
kan ba�� kurarak bölgeye hâkim olmak dü�üncesini açar. 
Cezmi bu dü�ünceyi onaylay�nca, Pa�a’y� �amhal’in k�z� 
ile evlendirir. Görüldü�ü üzere destan metnindeki iki 
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farkl� millet aras�ndaki evlilik, romanda güç birli�i 
olu�turmak üzere ayn� milletten iki farkl� boy aras�nda 
gösterilmi�tir.  

Destandaki üslûpla ve kurguyla benzerlikler son 
derece az oldu�una göre Nam�k Kemal’in romanda Âdil 
Giray’la ilgili bilgiyi bir destan metninden de�il, bir tarih 
kitab�ndan ald���n� söyleyebiliriz. 12 May�s 1297’de 
Abdülhak Hâmit’e yazd��� bir mektup bu dü�ünceyi 
do�rulamaktad�r: “Ne yazd���m�, ne okudu�umu 
soruyorsun. Hiç bir �ey yazm�yorum veya tâbir-i sahîhî 
ile memuriyet hasebiyle evrâk-� resmiyye okuyorum. 
Tarih okuyorum, felsefiyât okuyorum. Cezmi’yi ikmâl 
etmek kolay fakat gönlüm istemiyor. Mamafih yak�nda 
bitirece�im.”472

Cezmi’nin tarihî kaynaklarda bir sipahi kâtibi 
oldu�uyla ilgili bilgiler bulunur. 1603’teki sipahi isyan�na 
kat�lm��, para kopartabilmek için arkada�lar� taraf�ndan 
öldürülmü�tür.473 Romanda ise son derece �uurlu bir 
asker ve kahramand�r. Roman sonuna kadar da bu 
özelliklerini korur. Roman onun ad�n� ta��sa da asl�nda 
olay örgüsü itibariyle ön planda olan Âdil Giray’d�r.  

Nam�k Kemal, Âdil Giray’�n asker ve kahraman 
taraf�ndan çok �âirâne yarad�l��� ve a�k� üzerinde 
durmu�tur. Destan�n ve tarihî kaynaklar�n bo� b�rakt��� 
Âdil Sultan’�n esirlik dönemi, romanc�n�n muhayyilesinde 
bir a�k roman� hâline dönü�ür. Âdil Giray üçüzlü bir a�k 
ya�ar. �ntibah’taki Mehpeyker-Ali Bey-Dila�ub a�k�na 
benzer bir �ekilde �ehriyar-Âdil Giray-Perihan a�k� konu 
edilir. Her iki romanda da bu üçlüler ölür. Halk 

                                                           
472 Kaplan, a.g.e., s. 204.; Önder Göçgün, Nam�k Kemal, K.B.Yay.,Ank., 1987, s. 57. 
473 Hikmet Dizdaro�lu, Nam�k Kemal, Varl�k Yay., 4. bs., �st., 1959, s. 22. 
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hikâyelerinde de üçlü a�k görülür. Fakat orada amaç, 
â��klar�n birbirlerine olan sadakatlerinin ispatlanmas�d�r. 
�ki romanda da �ah�slar belli ihtiraslar�, fikirleri temsil 
ederler. 

Romandaki �ah�slar eser boyunca karakterlerini 
de�i�tirmezler. Düz tiplerdir. Yazar�n kendilerine verdi�i 
fikir ve ihtiras çerçevesinde  hareket ederler. 

Destan metninde annesinin a�z�ndan, Âdil Sultan 
a�layan s�zlayan bir varl�k de�il, at�lgan, hareketli bir 
çocuk olarak belirtilmi�tir: 

“Yavrum benim Âdilim 
Bir ya��na geldi�inde  
Bel ta�� gibi oynam�� 
�ki ya��na geldi�inde  
Y�ld�r�m ta�� gibi parlam��”474

Nam�k Kemal, Âdil Giray’�n asker ve kahraman 
taraf�ndan çok �âirâne yarad�l��� ve a�k� üzerinde 
durmu�tur. 

Destandaki �ahsiyetinin tam tersine Cezmi roman�nda 
Âdil Giray, do�ar do�maz, âlemin sonunu ve insan�n 
dü�künlüklerini bildi�i için a�lamay� âdet edinmi�tir. 
Nam�k Kemal, �eyh Galip’in Hüsn ü A�k adl� 
mesnevisinde bununla ilgili bir bölümün ona çok 
uydu�unu belirtir.”Gûya ki �eyh Galib, Hüsn ü A�k’�na 
ziynet veren ninnisinin 

Ey mâh uyu bu az zamand�r! 
Çarh�n sana maksad� yamand�r. 
Zira kat� tend ü bî-amand�r. 
Lutfetmesi de e�er gümând�r! 

                                                           
474 Abdülkadir �nan, “Orta Asya Türk Destanlar� ve K�r�m II, Âdil Sultan”, Makaleler 

ve �ncelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 93. 
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Zann�m bu ki pek harâb olursun 
bendini Âdil Giray’�n dâyesi lisan�ndan söylemi�tir.” 

Daha sonra, romandaki anlat�c�, konudan uzakla��p �iir 
ve �âirlik üzerinde durduktan sonra “Sadedden 
ayr�lmayal�m” diyerek tekrar Âdil Giray’�n çocukken 
gösterdi�i üstünlüklerden bahseder.475 Bunlar� t�pk� 
metne müdahale eden bir meddah gibi yapar. Anlat�c�, 
okuyucuya olaylar�n sebeplerini, yap�lan i�leri aç�klar, 
bilgi verir. Bu durum, kar�� olmas�na ra�men halk 
hikâyecili�inin devam eden etkisinden kopamad���n� 
gösterir. Ayr�ca ahlakî misyon halk hikâyecili�inde de, bu 
romanda da görülür. Tanzimat dönemi yazarlar� sosyal 
meselelere ba�l�d�rlar; ahlakç� yazarlard�r.   

 Nam�k Kemal’in eserlerinde anlat�c�n�n metne 
müdahale etmesi sadece Cezmi’de de�il, �ntibah’ta da 
görülür. Anlat�c�, Mehpeyker’i anlat�rken onun Ali Bey’i 
ba�tan ç�karmak için kurnazl�k edip özellikle iyi 
giyindi�ini, cilve yapt���n�, ahlakî aç�dan dü�kün, �eytanî, 
utanç verici bir kad�n oldu�unu sürekli tekrarlar. 
Kitaptaki, kötü kad�nla ilgili suçlay�c� ahlâkî sözlerin 
fazlal���, yazar�n, ya�ad��� dönemdeki ahlâk anlay���ndan 
oldu�u kadar sansürün de etkisinden kaynaklan�r. Ama 
anlat�c�n�n bütün bu tarafl�, aç�klay�c�, yol gösterici 
tutumu roman ba� ki�ilerinin tutkular�n�n gerçekli�ini 
örtmeye yetmez.476 Eserdeki gerçekli�e yak�nl���n bir 
sebebi de �ntibah’�n, realist halk hikâyeleri olarak da 
adland�r�lan meddah hikâyelerinden olan Hançerli 
Han�m Hikâyesi’nin örnek al�narak yaz�lm�� olmas�d�r.477  

                                                           
475 Nam�k Kemal, “Cezmi’den”, Yeni Türk Edebiyat� Antolojisi 2,  haz. Mehmet 

Kaplan, Birol Emil, �nci Enginün, M.Ü. Yay., 2. bs., �st., 1993,  s. 471-472.  
476 Güzin Dino, Türk Roman�n�n Do�u�u, Cem Yay., �st., 1978, s. 83.  
477 Pertev Naili Boratav, “�lk Romanlar�m�z”, Folklor ve Edebiyat 1, Adam Yay., 2. 

bs., �st., 1991, s. 310. 
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Romandaki anlat�c�n�n bak�� aç�s� sebebiyle Nam�k 
Kemal’in tutumunu Tanp�nar, bir romanc� için büyük bir 
zaaf olarak görür. Özellikle Mehpeyker’e kar�� tavr�n� 
ele�tirir: “Fakat Nâm�k Kemal her defas�nda onun 
sözünü keser, yahut en kat’î hükümlerle ve en a��r 
kelimeleri kullanarak çerçeveler: Hiç bir romanc� onun 
kadar kahraman�n�n aç�ktan aç��a dü�man� de�ildir. 
Hakikatte Nâm�k Kemal bu hikâyede bir nevi ikilik 
içindedir. Bir taraftan Mehpeyker’i ve Ali Bey’e olan 
ba�l�l���n� bütün kuvvetiyle anlatmak için lâz�m gelen 
her �eyi yapar: Di�er taraftan da okuyucuya onu en 
kötü çizgileriyle takdim eder.”478 Eserdeki anlat�c�, 
okuyucunun Mehpeyker’e kar�� âdeta dü�man, Ali Bey ve 
Dilâ�ub’a ise dost olmas�n� ister gibidir. Fakat anlat�c�n�n 
bu çabas� ba�ar�ya ula�maz. Dilâ�ub, “fuh�un kar��s�nda 
temiz insan”479 olmaktan öteye gidemez, silik kal�r. 
Nam�k Kemal, sadece �ah�slarla ilgili kendi hükmünü 
vermek için metne müdahale etmez. Yer yer de olaylar�n 
ak��� içinde hangi bölümde ne yazd���n� belirterek 
okuyucunun zihninde olu�abilecek bo�luklar� önler. Bu 
tutum, Nam�k Kemal’in bat�l�la�man�n bir gere�i olarak 
gördü�ü roman türünün ilk örneklerinden olan bu 
roman� sakatlar. Zira yazar, gelenekte ya�ayan 
anlat�c�l���n kal�plar�n� tamamen atamam��t�r. Her ne 
kadar bunun de�i�mesi gerekti�ini �u �özlerle belirtse de: 
“Romanlara nâdiren mevcûdât-� ruhaniye kar��t�r�ld��� 

                                                           
478 Ahmet Hamdi Tanp�nar, 19uncu As�r Türk Edebiyat� Tarihi, Ça�layan Kitabevi,  

6. bs., �st., 1985, s. 402. 
479 a.e., s. 403. 
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vard�r. Lâkin, o türlü hayallere ne fikir ile müracaat 
olundu�u, meselenin sûret-i tasvîrinden bedâhaten 
meydana ç�kar. 

Halbuki, bizim hikâyeler t�ls�m ile define bulmak, bir 
yerde denize bat�p sonra müellifin hokkas�ndan ç�kmak, 
âh ile yanmak, külüng ile da� yarmak gibi bütün bütün 
tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzû’a müstenid ve 
suret-i tasvir-i ahlâk ve tafsîl-i âdât ve te�rih-i hissiyât 
gibi �erâit-i âdâb�n kâffesinden mahrum oldu�u için 
roman de�il, koca kar� masal� nev’indendir. Hüsn ü A�k 
ve Leylâ ile Mecnûn kabilinden olan manzumeler de 
gerek mevzû’lar�na, gerek sûret-i tahrîrlerine nazaran 
adeta birer tasavvuf risalesidir.”480

Nam�k Kemal, bir yol aç�c� olmas�na ra�men 
gelene�in etkisinden uzakla�amam��t�r. Halk 
anlat�c�lar�yla bulu�tu�u bir nokta da üzerinde durulan 
romanlar�ndaki anlat�c�n�n bak�� aç�s�d�r.  

 
Ahmet Hikmet Müftüo�lu, Gönül Han�m 

(1920) 
Ahmet Hikmet, Gönül Han�m’� Tasvîr-i Efkâr 

gazetesinde 33 tefrika hâlinde 1920 y�l�nda 
yay�nlatm��t�r. Türk gençlerini millî uyan��a ça��ran 
tarzda kaleme al�nm�� olan bu eserde, Türklerin ana 
yurtlar�yla ilgili ansiklopedik bilgi verilir, ayr�ca Türk 
gençli�ine Türk tarihine, kültürüne kar�� bir heyecan 
a��lanmaya çal���l�r. 

                                                           
480 Nam�k Kemal, “Mukaddime-i Celâl” Yeni Türk Edebiyat� Antolojisi 2, haz. 

Mehmet Kaplan, Birol Emil, �nci Enginün, M.Ü. Yay., 2. bs., �st., 1993,  s. 347.  
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Roman ki�ilerinden biri olan Bahad�r Bey’in a�z�ndan 
“atalar�m�z�n, millî namusumuzun be�i�i olan ilk 
yurtlar�m�za”481 o zamana kadar ne Türklerden ne de 
Tatarlardan ilmî bir heyetin gitti�i, tarihî 
yâdigârlar�m�zdan Orhun, Turfan âbidelerinden de en 
büyük dü�man�m�z olan Ruslar sayesinde bilgi ald���m�z 
üzüntüyle belirtilir. Esir bir asker olan Tolun Bey ise 
“Orhun vadisini Karakorum, Karabalgasun, 
Ko�uçaydam harâbelerini, bu Mo�ollar�n, Uygurlar�n 
ve Türklerin üç eski ba�kentini -Kâbe’yi tavaf eder gibi- 
ziyaret”482 etmek ister. Kitab�n sonundaki nottan 3 Mart 
1336 (1920)’de eserin bitti�ine dikkat edilecek olursa 
Birinci Dünya Sava��’ndan yenilgiyle ç�kt���m�z ve millî 
bir kurtulu� umudunu arad���m�z bir dönemde eserdeki 
böyle bir heyecan� anlamak gerekir. Türkçü hareketin 
siyasî güç kazanmas� ve büyük bir sava��n sonunda 
milletin zor günler geçirmesi sebebiyle Türklü�ün 
kökenine dönü� dü�üncesi kuvvetlenir, Türklerin tarih 
sahnesine ç�kt��� döneme ve co�rafyaya yönelik ilgi artar. 

Mircea Eliade, Mitlerin Özellikleri adl� kitab�nda 
nesnelerin ilk olarak var oldu�u, olaylar�n ilk olarak 
gerçekle�ti�i zaman�n kutsall���ndan bahseder. “Söz 
konusu zaman� yeniden ya�amak, ona elden geldi�ince 
s�k geri dönmek, tanr�sal eylemler gösterisini yeniden 
izleyip buna tan�k olmak, Do�aüstü varl�klar� yeniden 
bulmak ve onlar�n yarat�c� derslerini yeniden ö�renmek, 
mitlerin rit biçimindeki bütün yinelenmelerinde, aç�kça 
söylenmeyen sezinlenebilecek bir istektir.”483  

                                                           
481 Ahmet Hikmet Müftüo�lu, Gönül Han�m, haz. Fethi Teveto�lu, M.E.B. Yay., �st., 
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��te mitolojideki kökene inerek, ilk örne�e ula�mak ve 
tekrarlamak suretiyle kutsall���, ya�anan zamana 
aktarmak �eklindeki güç kazanma e�ilimi, siyasî planda, 
bu eserde, kökenimizden, Türklü�ümüzden güç almak, 
gurur duymak �eklinde kendini gösterir. Ayn� tavr� Nihal 
Ats�z’�n Bozkurtlar’�nda da görürüz. Eski Türk tarihi, 
Türk milletinin “titreyip kendine dön”ece�i bir gurur 
kayna�� olarak belirtilir.  

Gönül Han�m roman�nda Türklük aç�s�ndan bu kutsal 
mekâna, Orhun vadisine bak��, destanî bir gözle olur. 
Roman kahramanlar� Orhun nehrinin vadisine 
ula�m��lard�r, manzara onlar� büyüler, bu arada ormanda 
bir geyi�in onlar� gözledi�ini fark ederler. Ali Bahad�r Bey 
tüfe�ini geyi�e do�rultunca Tolun Bey onu engeller: 
“Durunuz! Bu güzel bir Ergenekon, bu hayvan Alageyik 
olmas�n, dedim. Belki ecdad�m�z�n dörtyüz sene içinde 
bocalad���n� haber veren masal burada geçmi�tir.” 
Gönül Han�m da ekler: “Hât�ra tamam olmak için bir de 
Bozkurt ele geçirmeliyiz.”484

Ziya Gökalp’�n “Alageyik” �iirini de hat�rlatan bu 
k�s�m roman �ah�slar�n�n mekâna hangi gözle bakt�klar�n� 
göstermesi aç�s�ndan ilgi çekicidir.  

Görülen yerlerin kötü durumu da Tolun Bey’i rahats�z 
eder. “Kaderden ba�ka bir kuvvete ba�lanmayacak olan 
büyük göçümüz sebebiyle Anayurdumuzda kalan 
döküntüler, böyle peri�an ve ilk vatan�m�z böyle çöl 
halinde kalm�� ve biz de tan�nmayacak derecede 
de�i�mi�iz.”485 Fakat bu de�i�menin görünürde oldu�unu 
da dü�ünen Tolun Bey, Türklük âleminin birli�inin 
sa�lanmas� gerekti�ini, bunun da �stanbul’un manevî 
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ba�kent, medeniyet merkezi olarak kabul edilmesiyle 
sa�lanaca��n� belirtir.486

 
Nihal Ats�z, Bozkurtlar 
Nihal Ats�z, Bozkurtlar�n Ölümü (1946) ve Bozkurtlar 

Diriliyor (1949) adl� romanlar�nda Türk gençli�ine Türk 
milletinin geçmi� devirlerini anlatarak millî heyecanlar 
ya�atmak ve tarih sevgisi a��lamak için Türklü�ün en saf 
fakat ibretlerle dolu dinamik ça�� olarak gördü�ü Göktürk 
tarihini konu olarak i�lemi�tir. �ki romanda da 
Göktürklerin ve Çinlilerin birbirleriyle sava�mas�, aradaki 
medeniyet farkl�l���n�n olu�turdu�u çat��ma belirtilir. 
Türkler, ak�nlarla elde ettikleri ganimetler ve hayvan 
besicili�iyle geçimlerini sa�larlar. Çad�rda do�ar, sava��r 
ve çay�rda ölürler. Hayatlar� at üstünde hareket hâlinde 
geçer. Son derece aktiftirler. Çinliler ise tam tersine 
çiftçilikle, ticaretle u�ra�an, korkak, hilekâr ve kurnaz 
ki�ilerdir. Aldatmaca ve yalanlar�yla Göktürk devletini 
zay�flatan Çinli Sui hanedan�ndan prenses �çing Katun, 
Ka�an� tesiri alt�na al�r. Göktürkleri yerle�ik düzene 
geçmeye, topra�� i�lemeye, sava�ç� ruhunu 
kaybettirmeye, k�saca eritmeye çal��malar� da bir Çin 
hilesidir. 

Nihal Ats�z, romanda tarihî gerçeklere ba�l� olarak 
i�ledi�i bu konuyu makalelerinde de dile getirmi�tir. 
“Millet adeta gayri �uuri olarak dünyaya hâkim olmak 
ister. Fakat yay�l�rken ba�ka milletlerin mukavemetine 
çarpar. Böylelikle aralar�nda sava� ba�lar. Sonunda 
güçlüler kazan�r.” “Ülkülere kanla, k�l�çla, dövü�le, millî 
kinle var�l�r... Bir millet için en büyük tehlikelerden biri 
bar�� ve dostluk afyonu yutarak uyumakt�r. Büyümek 

                                                           
486 a.e., s. 20. 

 258



istemeyen millet küçülmeye mahkumdur. Sald�rmayan 
millete sald�r�rlar.”487

Bozkurtlar’da üzerinde durulan en önemli nokta da 
Türk soyunu “cesur, �uurlu ve kahraman idareciler 
elinde” son derece iyi i�ler yapabilece�i, “kapal� kültür 
hayat� ile kolay kolay yok olma”yaca��, öldürülebilece�i 
fakat u�ak edilemeyece�idir. Güçsüz dü�tü�ü dönemlerde 
de Kür �ad gibi yi�itleri ölümleri pahas�na buna kar�� 
ç�karlar. 

Bozkurtlar�n Ölümü’nde Do�u Göktürklerin 622-630 
y�llar� aras�ndaki iç isyanlar, ihanetler ve k�tl�k yüzünden 
Çin boyunduru�una girmeleri, Kür �ad’�n k�rk yi�idiyle 
birlikte ayaklanmalar�, istiklâl u�runa hayatlar�n� feda 
edi�leri anlat�l�r. Bozkurtlar Diriliyor ise Kür �ad 
ihtilâlinden sonra �lteri� Ka�an’�n devleti ve milleti 
yeniden düzenlemesine kadar geçen Göktürk tarihi konu 
edilir.  

Bozkurtlar�n Ölümü, Çuluk Ka�an’�n erkek karde�i 
Ba�atur �ad’�n yönetimindeki Yamtar’�n Çin’e ak�n 
düzenlemesiyle ba�lar. Ancak Çuluk Ka�an’�n Çinli bir 
prenses olan kar�s� �çing Katun taraf�ndan 
zehirlenmesiyle ak�ndan vaz geçilir. Ka�an�n ölümü 
üzerine kurultay onun erkek karde�i Ba�atur �ad’� tahta 
geçirir. Ad� da Kara Ka�an olur. A�abeyinin 
zehirlenmesiyle ilgili olarak �çing Katun’u sorguya 
çekmesi gerekirken Ka�an, a�abeyinin kar�s�yla evlenir. 
Kurultay, Çuluk Ka�an’�n iki o�lundan Ya�ar �ad’� (Tulu 
Ka�an) sar� benizli oldu�u, �u Tegin’i (Kür �ad) ise toy 
buldu�u için ka�an seçmemi�tir. Kara Ka�an’�n cülûs 
töreninde Çin’den kaç�p Ötüken’e gelen, �çing Katun’un 
karde�i �en-King’in de devlet i�lerine kar��mas� hem 
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halkta hem orduda huzursuzluk yarat�r. Bat� Göktürk 
devleti ka�an� Tüng-Yabgu Ka�an’�n elçilerinin d�� 
dü�mana kar�� birle�me teklifi, Do�u Göktürk ordusunun 
Çin ülkesine yapaca�� ba�ar�l� bir ak�ndan sonra kabul 
edilecektir. K�tl�k yüzünden ihtiyarlar, çocuklar, kad�nlar 
ölmektedir. Çin’e ba�ar�l� bir ak�ndan sonra ordu, 
doyumluklar ve ganimetlerle Ötüken’e döner.  

Bögü Alp, dedesinden yerini ö�rendi�i kam K�raç 
Ata’ya gider. Ondan, Kara Ka�an’�n tasa yüzünden 
ölece�ini, aralar�nda kendisinin de bulundu�u k�rk 
yi�idin dövü�meleriyle budunun kurtulaca��n�, bin üç yüz 
y�ll�k ölümden sonra dirileceklerini ö�renir. Olaylar da bu 
istikamette geli�ir.  

Tahtta hakk� oldu�una inand��� için Tulu Han, 
Çinlilerle ortak hareket eder. Kara Han da Tulu Han’dan 
ve Bat� Göktürklerden Çin’e ak�n için yard�m ister. Çin’in 
ba�kenti ele geçirilecekken Tulu Han’�n planlar� anla��l�r 
ve Çinlilerle ate�kes yap�l�r. Ötüken’de k�tl�k devam 
ederken çe�itli boylar�n isyan� da ba�lar. Tulu Han bu 
isyan� bast�rmak için görevlendirilir fakat o yenilir. 
Sonraki y�l düzenlenen ak�n Çin’in zaferi ve Türklerin 
esirli�iyle sonuçlan�r. Göktürkler, Çinlilerin bütün 
yozla�t�rma çabalar�na ra�men benliklerini korurlar. 
Yerle�ik hayata ve tar�ma geçmezler. T�pk� K�raç Ata’n�n 
dedi�i gibi esirli�in dokuzuncu y�l�nda k�rk yi�it ve Kür 
�ad isyan haz�rl�klar�na ba�larlar. Çin imparatoru geceleri 
sokaklarda gezmeyi al��kanl�k hâline getirmi�tir. Bu 
durumdan yararlanmak için pusu kurulur fakat o gece 
beklenmedik bir f�rt�na kopar, imparator saraydan 
ç�kmaz. Ayaklanma ertelenmez. Çin saray�n� basan k�rk 
yi�it yüzlerce Çinli asker kar��s�nda çarp��arak geri çekilir 
fakat nehir kenar�nda hepsi öldürülür. 

Bozkurtlar Diriliyor, Bozkurtlar�n Ölümü’nün 
devam� olarak yaz�lm��t�r. Roman, Çinlilerin Ötüken’e 
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gönderdi�i Türklerin otuz y�l sonra Ç�b� Ka�an’�n 
yönetiminde yeniden isyan etmesi ve yenilmesiyle ba�lar. 
Babas�n�n Kür �ad oldu�unu bilmeyen Urungu da bu 
sava�a kat�lm��t�r. �syandan sonra küçük o�lunu yan�na 
al�p kaçt��� için sa� kalan Kür �ad’�n kar�s� o�lunu 
yeti�tirmi�,  ona ölüm dö�e�inde büyük s�rr�n� vermi�tir. 
�lteri� Ka�an ad�yla tahta geçen Kutlug �ad, Çin’e isyan 
ederek etraf�na Türkleri toplamay� planlar. Çin’de 
büyümü�, Çinlileri iyi tan�yan, bilgisiyle yetene�iyle 
kendisini ispat eden Tonyukuk da kendisine kat�l�r. 
Dokuz O�uzlar da Baz Ka�an’�n k�z� Ay Han�m’�n 
etraf�nda toplan�rlar. Urungu, Ay Han�m’a â��k olur. 
Göktürkler, Dokuz O�uzlar�n kendilerine ba�lanmalar�n� 
ve vergi vermelerini isterler. Sava�ta Dokuz O�uzlar 
yenilirler. Ay Han�m da sava��rken ölür. Urungu, Ay 
Han�m’�n cesedini kuca��na al�p at�n� uçuruma sürer. 

Nihal Ats�z, Bozkurtlar’da Göktürk tarihinde rol 
oynam�� �ah�slar üzerinde durur.  Kür �ad, 621 y�l�nda 
Çinli �çing Katun taraf�ndan zehirlenerek öldürülen 
Çuluk Ka�an’�n o�lu �u Tigin’dir. Amcas� ka�an olduktan 
sonra Kür �ad ad�n� al�r. Yazar Kür �ad’� tan�t�rken �öyle 
der: “Kür �ad ne büyük ülkeler alm�� ne yüksek kanunlar 
koymu� ne de yoksul milleti zengin etmi�tir. Fakat 
bununla beraber o cihan tarihinin hiç �üphesiz birinci 
kahraman�d�r.”488  Yazara göre Kür �ad’�n tarihî ki�ili�i 
gerçektir ve can�n� Türk milletinin erimemesi, yok 
olmamas� u�runa feda etmi�tir. Ats�z’a göre, romanda 
anlat�lan, Göktürklerin Çin hâkimiyetine girdi�i dönem 
çok önemlidir. Zira saf Türklük ruhu aktif avc� göçebe 
ya�ay��a uygundur ve Çin etkisiyle çiftçili�e geçilseydi 
Türklük bozulacakt�. Kür �ad’�n yönetimindeki ihtilâl 
Çinlileri öyle korkutur ki onlar� Çinlile�tirmek yerine 
                                                           
488 Nihal Ats�z, “Cihan Tarihinin En Büyük Kahraman�: Kür �ad”, Makaleler II, 

1992, s. 17-22. 

 261



Çin’den uzakla�t�r�p Ötüken’de ikâmete mecbur 
b�rak�rlar. Bu hareket de Göktürklerin yok olmas�n� önler.  

Romanlarda canland�r�lan Türk yi�itlerinin adlar� bir 
süre sonra çocuklara ad olarak konur, soyad� olarak 
al�n�r. Bu, sanat ile okuyucu aras�ndaki etkile�imi 
gösterir. Destan, böylelikle okuyucuda devam eder. 

Romanda bir destan kahraman� gibi yüceltilen Kür 
�ad’�n, ka�anl�kta gözü yoktur; o, milleti için sava�an, esir 
dü�se bile di�er komutanlar gibi kahr�ndan ölmeyip 
sava�ç� ruhunu bileyen bir kahramand�r. K�tl�k içindeki 
milletinin ya�ayabilmesi için Çin’e ak�nlar düzenler, 
milletinin karn�n� doyurmaya çal���r. T�pk� O�uz Ka�an’�n 
ormandaki gergedan� öldürüp halk�n� açl�ktan ve 
ölümden kurtarmas� gibi.  

Kür �ad at s�rt�ndan inmeyen, att��� ok hedefi 
�a�mayan, sallad��� k�l�ç bo�a gitmeyen biridir. 
Düzenledi�i ihtilâl giri�imi ölümüne yol açsa bile teslim 
olmadan bütün bir gece sava��r. Sonunda Vey �rma�� 
k�y�s�nda di�er arkada�lar�n�n ruhuyla birlikte onun ruhu 
da Gök Tanr�’ya yükselir.  

Bozkurtlar Diriliyor’daki Urungu, Kür �ad’�n o�ludur 
ve babas� gibi yi�it bir sava�ç�d�r. Manas destan�n�n 
daireler olu�turarak Manas, Semetey ve Seytek �eklinde 
devam etmesi gibi Bozkurtlar’�n da böyle bir daire 
olu�turdu�u görülür.  Fakat Bozkurtlar Diriliyor’da 
birbirine ula�amayan iki â����n ölümde, öte âlemde 
birle�mesi temi aç�s�ndan halk hikâyelerine yak�nl�k 
gösterir.  

Bozkurtlar�n Ölümü’ndeki kam K�raç Ata, Dede 
Korkut gibi bilge, uza�� gören bir ya�l�d�r. Onun ya�ad��� 
yeri kimse bilmez. Bilenler de bir s�r olarak saklarlar. 
Birinci roman�n plan� da Bögü Alp’le konu�mas� s�ras�nda 
onun a�z�ndan �öyle dile getirilmi�tir: “Büyük günler 
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geliyor! Dokuz y�la kalmaz olan olur. Dokuz y�l daha 
geçer; kat� k�l�ç kullanmak günü gelir... K�tl�k olunca ay 
parçalanacak! Kara Ka�an’� öldürmeyeceksin... Onu 
tasa öldürecek. Bir ulu �ehirde toplanm�� k�rk er 
görüyorum. Aralar�nda sen de vars�n. Ya�mur ya��yor. 
Irma��n k�y�s�nda dövü�üyorsunuz. Budun kurtuluyor. 
Ad�n�z unutulmayacak. Bin üç yüz y�ll�k ölümden sonra 
dirileceksiniz.”489

Böylelikle K�raç Ata, gelece�i gören ve zorda olana yol 
gösteren �aman i�levini üstlenmi�tir.  

Be�ir Ayvazo�lu, Bozkurtlar’�n bir klasik olarak 
ülkücü gençler aras�nda okundu�unu belirtir.490 Ats�z’�n  
romanlar�nda Türkçü ideal tipin özellikle ruhî özellikleri 
üzerinde durulur. Ayn� �ekilde Sepetçio�lu’nun 
romanlar�nda da tarihe yön veren hem �slâmî hem de 
Türk kimli�iyle ön plana ç�kan ideal tiplerin örnekleri 
okuyucuya sunulur. Bu tiplerin, Ya�ar Kemal’in 
eserlerindeki tiplerle, özellikle �nce Memet ve Topal 
Kar�nca ile Filler Sultan� Masal�’ndaki ideal tiplerle 
kar��la�t�r�ld���nda görülür ki birinci gruptakiler toplumu 
tehdit eden d�� güce kar��, ikinci gruptakiler ise toplumun 
alt kesimini yani köylüleri, i�çileri ile çal��anlar� tehdit 
eden iç güce (a�a, patron ve onlara yard�mc� olanlar) 
kar�� mücadele ederler. Bunun temelinde de tabiî ki 
yazarlar�n ideolojik tercihleri ve bu tercihlere uygun 
olarak edebî eserlerin vücuda getirilmek istenmesi yatar. 
Bunlarda propaganda tonu fazla oldu�u için bu 
görü�lerin revaçta tutuldu�u günlerde okuyucu kitlesi 
artmaktad�r. Haks�zl��a isyan ederek hakl� bir davran�� 
gösterir �ekilde takdim edilen bu tipler yazar�n ideolojik 
tercihi dolay�s�yla yüceltilir ve devlet küçük dü�ürülür. Bu 
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eserlerin ba�ar�l� olarak kabul edildi�i dönemler ise bu 
ideoloji ve siyasî görü�lerin Türkiye’de yayg�nla�t��� 
dönemlerdir. Bir siyasî görü� popülaritesini yitirince 
buna ba�l� olarak o dü�ünceyi edebî ölçütlerden uzak bir 
�ekilde i�leyen eserler de ayn� ak�bete u�ramaktad�rlar. 
Kal�c� olan ise zaman�n y�prat�c� etkisine kar�� de�erlerini 
koruyan sanat eserleridir. Müfide Ferit Tek’in, 1918’de 
yay�nlanan, ideolojik bir eser olan Aydemir’i, yaz�ld��� 
dönemde tan�nd��� halde, �imdi sadece edebiyat 
tarihlerinde yer almaktad�r.  

Zaman ve mekân meselesi de yazarlar�n tarihe yönelip 
tarihi in�a etmeleri s�ras�nda ön plana ç�kar. Ya�ar Kemal, 
kendi bölgesindeki olaylar� anlat�r. Bu yazarlar ise 
muhayyilelerinde, zaman� ve bahsedilen zaman içindeki 
mekân� yarat�rlar. 

Romandaki olaylar�n tarihî zemini �öyledir: 552 
y�l�nda kurulan Göktürk devleti 584’te Do�u ve Bat� 
olmak üzere ikiye parçalan�r. Do�u Göktürkler a��r� 
derecede Çin tesiri alt�nda kal�r ve tesir sebebiyle erime 
tehlikesi ba� gösterir. I�bara Ka�an’�n ba�ar�lar�na 
ra�men 587’de ölmesinden sonra yönetime gelen 
ka�anlar�n dirayetsizli�i ve s�k de�i�mesi devleti 
zay�flat�r. Romanda Çuluk Ka�an ad�yla geçen Chu’lo 
Ka�an (619-621) 619’da bir Çinli hatunla evlenir. 
Böylelikle Çin tesiri iyice artar. 621 y�l�nda ölen Çu’lo 
Ka�an’�n yerine karde�i, romanda Kara Ka�an ad�ndaki 
Kie-li Ka�an geçer, 621-630 y�llar� aras�nda ka�anl�k 
yapar ve 634’te Çin’de esir iken ölür. Göktürklerin 
tarihinde ise romandaki gibi bir Kür �ad’a rastlanmaz.491 
Fakat Bozkurtlar�n Ölümü, 639’daki Kür �ad’�n ihtilâliyle 
son bulur. Di�er romanda da yine ayn� dönemin devam� 
anlat�l�r. 
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Bozkurtlar’�n as�l önemi anlatt��� devirden öte 
�ah�slar�ndad�r. Romandaki ideal kahramanlar, yukar�da 
aç�kland��� üzere destan �ah�slar�n�n özelliklerini ta��r. 

Bozkurtlar’da eski Türklerin Çinlilere kar�� verdikleri 
varolma mücadelesi anlat�l�r. Mekân ise Orta Asya’d�r. 
Ötüken bozk�r�nda at süren Türk erleri “kar�u yatan 
kara da�lar”a492 bakar, k�l�çlar, yaylar, b�çaklar, sadaklar 
bulunan çad�rlar�nda ya�arlar.493 Da�da birle�ip sürek av� 
yaparlar.494 �lkbaharda Ötüken “cennet gibi güzelle�ir”, 
bozk�rlar ye�erir, karlar�n erimesiyle kabaran sular 
h�zlan�r.495 Eserde geni� mekân yer al�r. Yazar halk 
hikâyecileri gibi mekân�n ad�n� verir sadece, tasvirini ise 
ancak yukar�da s�ralanan örneklerdeki kadar yapar. 
Yazar, Çinlilerle yap�lan sava�ta Çin Seddi’ni a�an Türkler 
için ancak bir cümlelik bir tan�t�m yapar: “Gün batarken 
Türk ordusu dört yerden Çin duvar�n� a�m��, kap�lar� 
tutmu� ve Çin s�n�rlar� içinde çad�r kurmu�tu.”496

Eserde tahkiye ön planda tutuldu�undan uzun tabiat 
tasvirlerine rastlanmaz. Sadece mekân�n ad� ve belirgin 
bir iki özelli�i belirtilir. Bunlar da “Destanda Mekân” 
bölümünde aç�kland��� üzere geleneksel anlat�lar�n 
özelliklerindendir.  

 
YA�AR KEMAL’�N ROMANLARI 

Ya�ar Kemal, Da��n Öte Yüzü Üçlüsü 

Ya�ar Kemal’in Da��n Öte Yüzü üçlüsü, Ortadirek, 
(1960) Yer Demir Gök Bak�r (1963) ve Ölmez Otu (1969) 
                                                           
492 Nihal Ats�z, Bozkurtlar, Ötüken Yay., 11. bs., �st., 1977, s. 15. 
493 a.e., s. 63 
494 a.e., s. 88. 
495 a.e., s. 127. 
496 a.e., s. 134. 
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adl� romanlardan olu�ur. Ortadirek’te Yalak köylülerinin, 
özellikle Uzunca Ali, annesi Meryemce, kar�s� Elif ve 
çocuklar�n�n Çukurova’ya pamuk toplamaya gidi�i 
anlat�l�r. Yer Demir Gök Bak�r’da ise Çukurova’dan elleri 
bo� dönen  ve Âdil Efendi’ye borçlar�n� ödeyemeyen 
köylülerin k�� aylar�ndaki durumlar�, Ta�ba�o�lu’nun 
efsanele�tirilmesi ve Muhtar Sefer üzerinde durulur. 
Ölmez Otu’nda ise Sefer’e dü�man Memidik’in ba��ndan 
geçenlere daha fazla yer verilir. 

Bu üçlünün her bir roman�nda ayr� ki�iler ön plana 
geçmesine ra�men asl�nda Yalak köyünün hikâyesi 
anlat�l�r. Üç roman� birbirine ba�layan unsur ise muhtar 
Sefer ile köylüler aras�ndaki çat��mad�r. Sefer, çiftlik 
sahiplerinden ald��� rü�vet kar��l���nda köylüleri pamu�u 
az olan tarlalara sokmas�na ra�men onlar bir türlü birlik 
olup iktidar�n temsilcisi Sefer’in sözünden d��ar� 
ç�kamazlar. 

 

Orta Direk (1960) 

Ortadirek, Yalak köylülerinin Çukurova’ya ini�ini 
anlatt��� için olay örgüsü yolculuk üzerine oturtulmu�tur. 
Köylüler her y�l Çukurova’da pamuk toplama zaman�n�n 
geldi�ini Koca Halil’den ö�renirler. Fakat Koca Halil, 
hasat mevsiminin ba�lad���n� muhtar Sefer’e haber 
vermesine ra�men muhtar i�i yava�tan alm��t�r. Zira 
rü�vet kar��l���nda, köylüleri, az pamuk topland��� için 
kimsenin çal��mak istemedi�i tarlalara götürmek ister. 
Köylüler de özellikle Ta�ba�o�lu, Uzunca Ali ve Öksüz 
Duran’�n uyar�lar�yla, muhtara, Delice Bekir’in buldu�u 
tarlaya gitmeyeceklerini söylerler. Arkas�n� Demokrat 
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Parti’ye dayayan muhtar, köylüleri tehdit edince onlar da 
muhtara kar�� gelemezler. Çukurova’ya do�ru bütün köy 
halk�yla yola ç�kan Uzunca Ali, annesi Meryemce’nin 
kar�� ç�kmas�na ra�men Koca Halil’i, annesinin de bindi�i 
ya�l� at�n terkisine al�r. Yolda takatten kesilen at ölür. 
Di�er köylülerden hayli geride kalan Uzunca Ali, 
kendisine küsen annesini s�rt�nda ta��r. Yolda hayli 
peri�anl�k çektikten sonra Çukurova’ya var�rlar. 

Eserde Meryemce’nin “�u yollar�n da yoku�u olmasa, 
da�� olmasa, geçilmez suyu olmasa, ya�muru, boran�, 
kar�, buzu olmasa”  sözleriyle belirtti�i a��r tabiat 
�artlar�yla insanlar�n mücadelesi büyük bir yer kaplar. 
Berna Moran’a göre yol, insano�lunun a�mas� gereken 
engellerle dolu hayat�n simgesidir.497

Biraz farkl� bir aç�dan bak�lacak olursa köylülerin 
tabiatla mücadelesi, verimsiz köy topraklar�ndan 
bereketli Çukurova’ya ula�mak, k��tan yaza geçi�e, Mircae 
Eliade’nin tabiriyle ebedî dönü� mitosuna tekabül eder. 
K�tl�k, köy topraklar� ve yol boyunca kar��la��lan zorlu 
tabiat �artlar�, Çukurova’n�n bereketli topraklar�yla, 
bollukla tezat olu�turur. Roman da berekete, bollu�a 
ula�mak için çekilen zorluklar� anlat�r. �klimdeki k��, 
bahar ve yaz�n sürekli de�i�imi ebedî dönü�ü olu�turur. 
Romandaki bu yolculuk bir bak�ma k��tan yaza geçi�i de 
simgeler. Topra�a ba�l� topluluklarda ve onlar�n 
eserlerinde görülen ebedî dönü� mitosu, romanda yine 
topra�a ba�l� Çukurova köylülerinin hikâyesi olarak 
kar��m�za ç�kar. Berna Moran’�n belirtti�i498 gibi Uzunca 
Ali’nin annesini ve e�yalar� ta��rken geri dönüp gelmeleri 

                                                           
497 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak��, C. 2, �leti�im Yay., 1. bs., �st., 

1990, s. 95. 
498 a.e., s. 113. 
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roman üçlüsündeki köyden Çukurova’ya gidip tekrar köye 
dönme �eklinde ortaya ç�kan ileri geri gidi�in olu�turdu�u 
ritm, ebedî dönü� mitosuyla da ba�lant�l�d�r.  

Yalak köylülerinin gelirleri Çukurova’da çal��t�klar� 
bir, bir buçuk aya dayan�r. Zira köy topraklar� verimli 
de�ildir. “Köylülerin Çukurovada çal��malar� bir, bir 
buçuk ay sürer. ��leri de bitince, gene toptan, indikleri 
gibi köylerine dönerler. Bu, eskiden beri böyledir. Yani 
Uzunyaylan�n bu yaz insanlar�n�n gelirlerinin ço�u, 
Çukurovadand�r. Tarlamdaki ekinimden, kap�daki 
koyunlar�mdan keçilerimden, s���rlar�mdan gelecek �u 
kadar der gibi, Çukurovadan gelecek �u kadar gelirim 
derler.”499

Ortadirek, Yer Demir Gök Bak�r, Ölmez Otu 
romanlar�nda özellikle halk�n efsane yaratma e�ilimi 
üzerinde yo�unla��lm��t�r. Ortadirek’te Yalak 
köylülerinin k�tl�k çekmelerinin ba�ka bir sebebi de siyasî 
iktidara s�rt�n� dayay�p güçlenen muhtar Sefer’in ve 
kasabada köylüye borç olarak malzeme veren Âdil 
Efendi’nin sömürücülü�üdür. Özellikle muhtar Sefer, 
destanlarda kahramanlar�n k�tl�k çeken toplumlar�n� 
kurtarmak için sava�t�klar� canavar gibidir. Romanda 
destanlardaki canavar konumunda olan bir �ah�s da Âdil 
Efendi’dir. 

“Âdil Efendi önce kafas�nda ölçer biçer, inanmazsa 
sorar soru�turur. Sonra da insan ba��na bir �eyler verir. 
Sar� deftere yazar. Bilir ki millet Çukurovadan dönünce, 
bir ölüm kal�m olmam��sa, bir tanesi köyden, 
topluluktan tezikip ba��n� al�p gitmemi�se sar� deftere 
yaz�l�rlar, eksiksiz avucunun içindedir. ��te Çukurova 
böylesine güvenli böylesine sa�lamd�r.”500

                                                           
499 Ya�ar Kemal, Ortadirek, Adam Yay., �st., 1995, s. 23. 
500 a.e., s.  23. 
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Çukurova böyle bereketli olmas�na ra�men muhtar 
Sefer ba�ka köylülerin yüzer kilo pamuk toplad��� tarlalar 
yerine, kimsenin toplamak istemedi�i sadece yirmi be�er 
kilo pamuk toplanabilen tarlalara, çiftlik sahiplerinin 
verdi�i rü�vet sebebiyle kendi köylülerini sokar. O zaman 
da yeterli gelir elde edemeyen köylüler Âdil Efendi’ye 
borçlar�n� ödeyemezler. Daha fazla gelir elde etmek için 
kendi ba�lar�na çiftlik sahipleriyle anla�mak taraftar� 
olunca muhtar�n tehditleriyle kar��la��p sinerler. Muhtara 
Ta�ba�o�lu ve Uzunca Ali kar�� ç�kar. Bu romanda 
Uzunca Ali ve ailesinin hikâyesi ön planda oldu�u için 
destanlarda canavarla sava�an kahraman�n yerini, zor 
geçim �artlar�yla sava�an o alm��t�r. Yer Demir Gök 
Bak�r’da ise ermi�lik vasf�n� da s�rtlanmak zorunda kalan 
Ta�ba�o�lu’nun hikâyesi anlat�l�r. Ta�ba�o�lu, tar�m 
topluluklar�nda bolluk vermesi için seçilen kabile 
ba�kanlar� gibidir. Büyülü güçleri oldu�u vehmedilen 
ba�kanlar, kamlar, �amanlar gibi Ta�ba�o�lu bu görevi 
üstlenmek zorunda kal�r. Ermi�li�ine bütün köylü inan�r, 
ondan bereketi sa�lamas� beklenir. Muhtar�n yapt�klar�n� 
anlat�p kurtulu� yolunu göstermesine ra�men köylüler 
onun söylediklerini yapmay�p Ta�ba�o�lu’nu ermi� kabul 
edip onda vehmettikleri sihirli güce s���n�rlar. 

 
Yer Demir Gök Bak�r (1963) 
Ortadirek’in devam� olarak yaz�lan Yer Demir Gök 

Bak�r roman�nda köylülerin Çukurova’dan döndükten 
sonra köylerinde ya�ay��lar� anlat�l�r. Fakirlik, çaresizlik 
içinde k�vranan köylünün, derdine çare olmas� için 
mitle�tirdi�i, evliya k�l���na soktu�u s�radan bir insan�n 
pe�inden sürükleni�i ve istemedi�i halde ermi�lik kat�na 
ç�kan Ta�ba�’�n çektikleri hikâye edilir.  

Roman�n olay örgüsü ana hatlar�yla Yalak köylüleri ile 
Muhtar Sefer ve Âdil Efendi aras�ndaki çat��maya 
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dayal�d�r, fakat ana olay örgüsünden uzak hikâyeler de 
vard�r. Bunlar köy ortam�n�n ve �ah�slar�n gerçekli�ini 
peki�tirmek için kullan�l�r. 

Yalak köylüleri pamuk toplamaktan elleri bo� 
dönünce kasabada al��veri� yapt�klar� Âdil Efendi’ye 
borçlar�n� ödeyemezler. Âdil Efendi’nin gelip ellerinde ne 
varsa hepsini almas�ndan ve bir daha hiçbir �ey 
vermemesinden korktuklar� için kendilerini Âdil 
Efendi’ye ac�nd�rmak amac�yla yiyecek, giyecek, hayvan, 
de�erli e�ya, ne varsa hepsini köyün d���ndaki peri 
ma�aralar�na saklarlar.  

Günlerce Âdil Efendi beklenir ama o gelmez. Bekleyi� 
bir i�kence hâlini al�r. Bütün bunlara pamuk zaman�n� 
geç haber vermekle kendisinin sebep oldu�unu dü�ünen 
Koca Halil de bir süre ambarda sakland�ktan sonra 
ortal�ktan kaybolur. 

Köyde uzun zamand�r sevi�en Recep’le Hüsne bir k�� 
gecesi kaçarlar. Vurgun Ahmet köye gelip sevdal�lar�n 
dondu�unu söyler. Köylüye de hakaret eder, köyün 
Ta�ba�o�lu’nun yüzü suyu hürmetine ayakta kald���n� 
söyleyip topra�� üç defa öper. Bu sözlerden sonra zaten 
tutunacak bir dal arayan köylü, Ta�ba�’� bir evliya gibi 
görmeye ba�lar. 

Ta�ba�o�lu ise normal ya�ay���n� sürdürmekte, hiç de 
köylü gibi dü�ünmemektedir. Muhtar Sefer, onun 
hakk�nda ç�kar�lan söylentilerden kendi gelece�ini 
tehlikeye sokabilecek biri oldu�u vehmine kap�l�r. 
Ömer’le birlikte onu öldürmeye giderler ama onu evde 
bulamazlar. Bu arada Memidik de Ta�ba�o�lu’nu evliya 
k�l���nda gördü�ünü söyleyince köylü onun ermi�li�ine 
iyice inan�r. Muhtar da Memidik’i Ömer’e öldüresiye 
dövdürür.  
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Âdil Efendi’ye giden Köy Kurulu, köylünün borcunun 
ertelendi�i, muhtar Sefer’in de onun vekili oldu�u 
haberini getirir. Muhtar bunu köylüye duyurur, ayr�ca 
ziyafet verir. Fakat köylü borçlar�n�n ertelenmesini 
Ta�ba�’tan bilir. Bunun üzerine muhtar kasabaya gidip 
Âdil Efendi’nin köye gelerek alacaklar�n� toplamas�n�, 
köylüye de bir �ey satmamas�n� ister. Kasabaya giden 
köylüler eli bo� dönerler. Köyün kad�nlar�, ba�lar�nda 
Meryemce, muhtar�n evine hücum ederler. Daha sonra 
muhtar�n ihbar�yla Ta�ba� jandarmalar taraf�ndan 
götürülür. 

Yüzba�� �ükrü, Ta�ba�’�n konu�malar�ndan ho�lan�r. 
Bir daha evliyal�k taslamayaca��na söz ald�ktan sonra onu 
b�rak�r. Ta�ba�’�n geri gelmesi muhtar� k�zd�r�r. Köylünün 
davran��lar� iyice abart�l� bir hal alm��t�r. Ta�ba� da 
söylenenlerden etkilenip köylünün evinin üzerinde 
gördüklerini söyledikleri ����� görmek için sabaha kadar 
bekler, donmaktan kurtar�l�r. Art�k o da bir ���k gördü�ü 
inanc�ndad�r. Muhtar, Yüzba�� �ükrü’yle tekrar görü�ür 
ve Ta�ba� yeniden tutuklan�r. Fakat Ta�ba� götürülürken 
muhtar, jandarmalara onu b�rakmalar� için yalvar�r. Güya 
tutuklanmas�n� istememektedir. Yolda �iddetli bir 
f�rt�naya yakalan�rlar. Ta�ba�, daya��yla ünlü Yüzba�� 
�ükrü’den korktu�u için ak�am, s���nd�klar� ma�aradan 
kaçar.  

Koca Halil’in yak�n köylerden birinde ya�ad��� 
ö�renilir. Recep’le Hüsne kaçt�ktan sonra donarak 
ölmü�lerdir. Ta�ba�’a ise ne oldu�u bilinmemektedir. 

Ortadirek’te köylünün fakirli�i, fakirli�in sebepleri 
gösterildikten sonra Yer Demir Gök Bak�r’da fakirli�in 
yol açabilece�i durumlar sergilenir. Köylünün fakir olu�u, 
Âdil Efendi’ye olan borçlar�ndan dolay� korkmalar�, bu 
durumdan kurtulmak için çarelerinin olmay���, köylüyü 
psikolojik çözümler bulmaya iter. Kendilerinin o duruma 
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gelmesine sebep olan muhtarla mücadele etmeleri 
gerekirken inançlar�na ve muhayyilelerine s���n�rlar. 

Yer Demir Gök Bak�r, köy insan�n�n bir ki�iyi mitik 
bir �ahsa dönü�türmesi esas�na dayal�d�r. Kitle 
psikolojisiyle hareket eden köylü siyasî ve dünyevî otorite 
olarak gördü�ü muhtar Sefer’in sözünden d��ar� ç�kamaz. 
Eserde u�ursuzluk, korku ve felaketle ilgili unsur hayli 
fazlad�r. Ta�ba� da üçlemenin ilk roman�nda köylülere bu 
durumu aç�klar ve onlardan ayr�l�r.  

Ta�ba�, köylünün korkakl���na ve muhtar�n 
kar��s�ndaki p�s�r�kl���na k�zd��� için Musa peygamber 
gibi lanet ya�d�r�r, kehanette bulunur: 

“Sizin yüzünüzden! Bu köyün topra��na bir daha 
ya�mur dü�meyecek. (...) Bereket yerine rezillik, güzellik 
yerine kötülük, varl�k yerine yokluk ya�acak. (...) 
Ekinler yanacak. (...) Bu köyü salg�nlar, seller, 
hörtükler, zelzeleler al�p götürecek. (...) Yüzbin y�lan 
gelip köyü dolduracak (...) Çok ku� sürüsü gördüm ki 
bizim köyün üstüne gelince yollar�n� de�i�tirdiler. Neden 
ki dersen, bu köyde korku var, y�lg�nl�k var ölüm var, 
salg�n var. Bu y�l korkusundan bahar gelmeyecek. Gelse 
de otlar bitmeyecek.”501

Roman�n pek çok yerinde buna benzer korku ve 
lanetleme unsurlar� görülür. Ayr�ca köyden kaç�� da 
tekrarlanan motifler aras�ndad�r. Bütün bunlar�n 
tekrarlanmas�n�n sebebi mitos yaratacak ortak köylü 
psikolojisinin sergilenmesidir. Bu kadar zorluklar içinde 
ya�ayan köylü kendi putunu kendisi yap�p  kendisi 
tapacakt�r. Ayn� psikoloji, bir ki�iden, bir nesneden, onda 
vehmedilen büyülü güçten medet ummak �eklinde bir 
çocu�un bak�� aç�s�yla da verilir. Hasan’�n s�k�nt�s�, içinde 
bulundu�u bo�ucu ortam sergilendikten sonra anlat�c�, 

                                                           
501 Ya�ar Kemal, Yer Demir Gök Bak�r, Adam Yay.,  �st., 1995, s. 200-201. 
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çocu�un iç dünyas�na girip iç konu�ma tekni�ini 
kullanarak küçük bir mitosun meydana geli�ini 
okuyucuya sunar: 

“O mavi ku�tan yanar döner ku�tan... Hani su 
k�y�lar�ndaki yarlar� y�lan deli�i gibi deler, çok derinlere 
kadar deler, ta dibine, topra��n alt�na gider, oraya 
yuvas�n� yapar. Yuvalar�n�n a�z�ndan da her zaman bir 
çiçek biter. Ya bir yo�urt çiçe�i, ya bir pampal, ya 
a��na�ac� çiçe�i, ya bir su püreni. O ku� çiçeksiz edemez. 
��te o ku�tan bir tane tutmal�. Tutulmaz, Allah�n belâs� 
ku�. O ku�u tutsa tutsa bir tek Koca Halil tutard�. Koca 
Halil de iyice ya�land� gayr�. Oca�� batas�ca, batas�ca 
da kül ate� olas�ca herif. Bu köyün ba��na belâ. (...) ��te 
Koca Halil ne yapar yapar da o yanar döner, yer alt� 
ku�unu yakalar. Ku�un kara, p�r�lt� içinde upuzun, güzel 
bir gagas� vard�r. Koca Halil o ku�un ba��n� çocuklar�n 
omuzuna nazarl�k olarak takar. Bu ku�un ba��ndan 
nazarl�k takan çocu�a hiç mi hiç nazar de�mez. Nazar 
dedi�in onun yan�na bile yakla�amaz. 

Hasan ans�lar. Onun da omuzunda gök boncuklar 
aras�nda y�lan ba�� kemi�i yan�nda bir uzun gagal� ku� 
ba�� as�l�yd�. Onu Meryemce’ye Koca Halil arma�an 
etmi�ti.”502

 Mavi ku�, t�ls�ml� bir yarat�kt�r, nazara kar�� 
birebirdir. Çocu�un k�smetini açar, a�aca, tarlaya bereket 
getirir. Hatta, Hasan, ku�u bütün köyü koruyabilecek 
büyülü bir nesneye dönü�türür: 

“O ku�tan bin tane yakalansa... Bin tanesinin etini 
yiyip, ba��n� nazarl�k diye çepeçevre, kaz�klara 
ba�lay�p, köyün dört bir yan�n çevirseler, bir daha o 
köye hiç u�ursuzluk u�rar m�?”503

                                                           
502 a.e., s. 13. 
503 a.e., s. 32. 
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Bu mavi ku�un ba�� ilkel toplumlarda görülen totem 
gibidir. Totemler içlerinde bulunan ruhla köy halk�n� 
kötülüklerden, dü�manlardan korurlar; köye bereket 
getirirler, ya�mur ya�d�r�r, ekinleri ço�alt�rlar. Ayr�ca 
�amanlar yer alt�ndaki ve gök yüzündeki ruhlara ula�mak 
için genellikle ku�lar�n üzerine binerler ya da ku� k�l���na 
girerler.504 Bu sebeplerle mavi ku� motifi bir çocu�un 
zihninde ilkel toplumlardaki inan��larla birle�erek 
kendisinden medet umulan bir nesne, totem hâline 
dönü�ür.  

Bu motife masallarda kahraman�n  Anka ku�una 
binmesi �eklinde de rastlar�z. Ayr�ca edebiyat�m�zda 
ikbâlin hüma ku�u ile geldi�i üzerinde durulur. 

Köylünün zihninde ise Ta�ba� bu mavi ku�un yerini 
tutar. Vurgun Ahmet’in köylüyü lanetleyip köyün Ta�ba� 
hazretlerinin yüzü suyu hürmetine ayakta durdu�unu, 
onun dedesinin de zaten ermi� oldu�unu söyleyip evinin 
önünde e�ilip topra�� üç kere öpmesi; Memidik’in 
Ta�ba�o�lu’nu ye�il ���klar saçarak evliya k�l���nda 
gördü�ünü herkese anlatmas� köylünün Ta�ba�’� ermi� 
gibi görmesine yol açar. Bollu�u temsil eden Ta�ba� 
roman �ah�slar�n�n ona yükledikleri ermi�lik s�fat� 
yüzünden ye�il bir ���kla an�l�r. “Yaa Ta�ba�o�lu 
Efendimiz. Arkas�nda yedi top �����, yedi küheylan at 
gibi. Tüm bedeni de ye�ile kesmi�. Her yan�ndan da, 
yerden gökten de ���klar ya�ar.”505 �amanlar�n iyi 
ruhlarla konu�mak için çe�itli ku�lar�n ruhlar�n� 
kullanmas� yine ���kla ba�lant�l� olarak �slâmî bir kisveyle 
Ta�ba�’a ba�lanarak anlat�l�r: “Bir gece bir ak güvercin 
donuna girmi� Ta�ba� Efendimiz, varm�� Adilin 
                                                           
504 Sedat Veyis Örnek, �lkellerde Din, Büyü Sanat, Efsane, Gerçek Yay., 2. bs., �st., 

1988, s. 38-39. 
505 Ya�ar Kemal, a.g.e., s. 232. 
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penceresine konmu�, Adil pencereyi açm�� ki, ne görsün, 
orada bir ak güvercin durup durur, gözlerinden de ate� 
saçar.”506 Zaten ���k ile Tanr� aras�ndaki ba� sadece Türk 
mitolojisinde de�il pek çok milletin mitolojisinde de 
görülür. 

Köylünün gözünde Ta�ba� bütün dertlere dermand�r.  
“Ta�ba� Efendimiz bu köyde oldukça, köye hiç bir 

musibet giremeyecek. 
Adil gelmeyecek. 
Salg�nlar u�ramayacak. 
Çiçekler açacak, otlar bitecek. Toprak da 

bereketinden çatlayacak.”507

Ta�ba� köylülere göre bereketi sa�layan bir ermi�tir. 
Evinin e�i�inden toprak al�p tarlalar�na serperler ve ertesi 
yaz tekrar Çukurova’ya indiklerinde pamu�u bol tarlaya 
dü�ünce “bu tarladan Ta�ba�o�lu’nun eli geçmi�.”508 
diyerek bereketi ondan bilirler. 

Asl�nda burada esas vurgulanan cehalettir. Köylülerin 
uyand�r�lmas� gerekir dü�üncesi hâkimdir. 

Âdil Efendi köylü için açl�k ve ölüm demektir. Onun 
köye gelmesi, köylülere göre tefeci bir tüccar�n köye 
gelmesinden öte ölümün gelmesiyle e�tir. Daha önceki 
geli�inde ürünü alm��t�r, bu yüzden köylü aç kalm��, o y�l 
çocuklardan ölenler olmu�tur. Böylelikle Âdil Efendi 
k�tl�k simgesi hâline gelmi�tir. Âdil Efendi hep karanl�k 
kavram�yla birle�tirilir. Anlat�c�n�n veya roman 
�ah�slar�n�n bak�� aç�s� arac�l���yla bazen de roman�n ana 
temas�n� veren anahtar kelimelerin kullan�ld��� görülür. 

                                                           
506 a.e., s. 257. 
507 a.e., s. 349. 
508 Ya�ar Kemal, Ölmez Otu, Adam Yay., �st., 1995, s. 88. 
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“Gelen kara bulut Adil Efendi’ye i�arettir.”509 “Adil 
gelecek, hem de gelip karaku� gibi, bir yal�m ya�muru 
gibi köyün üstüne ya�acak. Köyü soyup so�ana 
çevirecek. Ölüme çare var da buna hiçbir çare yok. ”510 
Köylüler için Âdil derdi açl�k derdi demektir: “Aaah Adil 
Efendi derdi, aah, un derdi, bulgur derdi de olmasa... 
Aaah, �u insanda bo�az derdi olmasa...”511  

Roman mitolojik aç�dan yorumlan�rsa Âdil Efendi ile 
Ta�ba�’�n ölüp dirilen Tanr� ve bereket âyinleriyle 
ba�lant�l� oldu�u görülür. Bereket âyinlerinde Tanr�n�n 
yerini alan kral-rahip âyin esnas�nda sözde ölür sonra 
dirilir. Ölümü törende yas tutularak kar��lan�r, dirilmesi 
ise sevinçle kutlan�r. Tabiat� etkileyece�ine inan�lan bu 
âyinlerden amaç, k���n ölen tabiat� yeniden 
canland�rmakt�r. Ta�ba�, köylünün berekete, bollu�a 
ihtiyac� oldu�u zor günlerde, bunlar�n simgesi bir 
ermi�tir.  Âdil Efendi ise k�tl�k, k��, ölümdür. Romanda 
temel çat��ma Ta�ba� ile muhtar Sefer aras�nda olmas�na 
ra�men köylü için çat��ma ermi� Ta�ba�’la Âdil Efendi 
aras�ndad�r.  

Böylelikle eserin  yap�s�nda destanla birlikte mitolojik 
kökeni olan efsanelerin ve menâk�bnâmelerin de etkisi 
görülür.  

Ölmez Otu’nda da yer alan Ta�ba�’�n hikâyesi mitos 
yap�s�n� tamamlayarak son bulur. Ölüp dirilen tanr� 
inanc�yla ba�lant�l� olan Ta�ba�’�n hikâyesi, köylülerin 
bereketli Çukurova topraklar�na inip verimli pamuk 
tarlalar�nda k�tl�ktan kurtulmalar�, Ta�ba�’a ihtiyac� 
kalmay�nca kendi putlar�n� y�karcas�na ona hakaret 
etmeleri ve sonunda Ta�ba�’�n ölümüyle biter. 

                                                           
509 Ya�ar Kemal, Yer Demir Gök Bak�r, Adam Yay.,  �st., 1995, s. 79. 
510 a.e., s. 130. 
511 a.e., s. 351. 
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Zaten Da��n Öte Yüzü üçlüsünün yap�s� k�tl�ktan 
berekete ula�ma mitosu kal�plar�na uyar. Yalak köylüleri 
Orta Direk’te Çukurova’dan eli bo� dönünce, Yer Demir 
Gök Bak�r’da açl�k ve k�tl�k içinde kal�r, Ölmez Otu’nda 
bereketli tarlalarda bol pamuk toplay�p bollu�a kavu�ur. 
“K�tl��� temsil eden arketip ki�iler Sefer ve Adil 
Efendi’dir, bereket tanr�s� da köylülerin kurtar�c� olarak 
bakt��� Ta�ba�.”512

 
Ölmez Otu (1969) 
Da��n Öte Yüzü üçlüsünün son kitab� Ölmez Otu’nda 

olay örgüsü Yalak köylüleri, Uzunca Ali, Ta�ba�o�lu ve 
Memidik’in ba��ndan geçenler üzerine kuruludur. Ama 
bu eserde, Yer Demir Gök Bak�r’da Ta�ba�’�n ermi�li�i 
hakk�nda söylediklerini geri almad��� için Sefer 
taraf�ndan öldüresiye dövdürülen Memidik ön plana 
geçer.  

Çukurova’ya pamuk toplamaya giden Yalak köylüleri 
kendileriyle birlikte gelmeyen Uzunca Ali’nin ermi� 
Ta�ba�o�lu’nu bekledi�ini dü�ünürler. Fakat annesi 
Meryemce’yi köyde tek ba��na b�rakmak istemeyen 
Uzunca Ali, Âdil’e olan borcunu ödeyebilmek için 
Çukurova’ya gitmek zorundad�r. Yola dayanamayacak 
kadar ya�lanan Meryemce’yi bir gece habersizce köyde 
b�rakarak Çukurova’ya var�rlar. Orada Uzunca Ali’yi 
kar��lar�nda gören di�er köylüler bu durumdan 
�üphelenip o�lunun Meryemce Ana’y� öldürdü�ünü ileri 
sürerler. Meryemce’yi gençli�inden beri seven Koca Halil 
ise buna inanmaz ve Ali’ye pamu�u daha çabuk toplay�p 
köye ve Meryemce’ye dönmesi ö�üdünü verir. Ona 
pamuk toplarken yard�m da eder. Fakat Ali’nin gece 

                                                           
512 Berna Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak��, 2. C., �leti�im Yay., 1. bs., �st., 

1990, s. 115.  
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pamuk h�rs�zl��� yapmas� köylüleri iyice çileden ç�kart�r. 
Uzunca Ali’yi feci �ekilde döverler. 

Memidik, Muhtar Sefer’in adamlar� taraf�ndan 
dövülür. Yedi�i dayaktan dolay� Memidik, köylülerin 
özellikle de sevdi�i Zeliha’n�n yüzüne bakamaz. Öç almak 
için Sefer’i öldürmeye çal���r. Ama her öldürme 
te�ebbüsünde eli aya�� çözülür, donar kal�r. Bir gün 
Muhtar Sefer zann�yla �evket Bey adl� zengin bir adam� 
öldürür. Jandarmalar, polisler �evket Bey’i arar, 
soru�turur. Memidik de ölünün bulunaca�� endi�esiyle 
sürekli cesedin yerini de�i�tirir. Memidik ölüyü suyun 
içinde a�aç köküne ba�lar, sonra ç�kar�p gömer, derken 
al�p bir kuyuya atar, yakma�a kalkar, günlerce oradan 
oraya karabasanlar içinde ta��r.  

Bu arada Ta�ba� son derece peri�an bir halde 
köylülerinin yan�na gelir. Ancak köylüler yaratt�klar� 
ermi� Ta�ba�o�lu imaj�na hiç uymayan bu adam�n 
Ta�ba�’�n sureti oldu�una inan�rlar. Muhtar Sefer, 
Ta�ba�’�n bir sözüyle kendi ailesinin bile kendisiyle 
konu�mamas�ndan dolay� Ta�ba�’a hayli kin besler ve onu 
adamlar�na tartaklatt�r�r. Ta�ba� köylünün de hakaretleri 
kar��s�nda hastalan�r ve bir süre sonra ölür.  

Muhtar Sefer kendisiyle konu�mayan köylüye çok 
k�zg�nd�r; bütün h�nc�n� Uzunca Ali’den ç�kartmaya 
çal���r. Annesini öldürdü�üne inanmad��� halde köylüyü 
ona kar�� k��k�rt�r. Ömer’i de evlenmesine yard�mc� 
olaca�� vaadiyle Meryemce’yi öldürmeye köye gönderir. 
Ömer, anas� gibi sevdi�i Meryemce’yi istemeyerek 
öldürür. Bu s�rada Memidik de bo� durmaz. Bir gün tüm 
köylünün önünde Sefer’i öldürür. Üzerindeki bütün yük 
kalkm��t�r. Hapse dü�er. Sevdi�i k�z onu hapiste ziyarete 
gelir. Köylüler Çukurova’dan köye dönerler. Uzunca Ali, 
köye vard���nda annesinin kokmu� ölüsüyle kar��la��r. 
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Ölmez Otu’nda Memedik yedi�i dayaktan dolay� 
kendisini a�a��lanm�� hisseder. Köylülerin ve sevdi�i 
k�z�n yüzüne bakabilmek için öç almaktan ba�ka bir �ey 
dü�ünmez. Sefer’i öldürürse erkekli�ini kan�tlam��, âdeta 
erginleme (inituation) s�nav�n� ba�arm�� olacakt�r. 
Memidik’in hikâyesi çocukluktan erkekli�e geçi� 
törenlerinin evrelerini dü�ündürür. Masallardaki 
Kelo�lan’a benzeyen Memidik, Devlet Ana’daki Kerim 
Can gibi erginle�me süreci ya�ar. 513   

Ya�ar Kemal, Memidik’in taparcas�na sevdi�i Ta�ba�’� 
mitle�tirmesinin ard�nda, zor durumda kalm�� insan�n 
hâlinin bulundu�unu belirtir. Bu yüzden roman�n 
sonunda Ta�ba�’�n ölüsünü gören Memidik hemen gider 
Sefer’i öldürür. Memidik’in ve ça�da� dünyadaki insan�n 
durumunu bir gören Ya�ar Kemal, bunu �öyle aç�klar: 

“�nsano�lu bu dünya kendisine yetmedi�i zaman, ki 
hiçbir zaman yetmiyor, bir karanl�ktan gelip bir ba�ka 
karanl��a gidiyor, bir doyumsuzlukta insano�lu, ölüm 
kar��s�nda bir karanl�k içinde, ister istemez, s�k��t��� 
zaman -ki Yer Demir Gök Bak�r’da öyledir- yeni bir 
dünya yarat�yor kendine. Bir evliya yarat�yor. 

Ölmez Otu’ndaysa s�k��m�� bir adam�n yaratt��� mit 
vard�r. Memidik’in miti. Ne ölçüde gerçek dünyada ne 
ölçüde yaratt��� mit içinde ya��yor insano�lu? Modern 
dünyada da böyle bu. �çiçe girmi�, s�n�r belli de�il. �u 
anda bile dü�te ya��yoruz belki, kendimize sürekli mitler 
bulup yarat�yoruz. �nsanlar�n ikinci bir dünya 
yaratmadan ya�ad�klar� daha görülmemi� yeryüzünde. 
(...) dü�le insan dedi�imiz gerçek aras�ndaki s�n�rs�zl��� 
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tespit etmeye çal��t�m. Daha iyi vurgulamak için de 
“efsane” koydum bunlar�n ad�n�.”514

 

Ya�ar Kemal, A�r�da�� Efsanesi  (1970) 
Eser, ad�ndan da anla��laca�� üzere bir efsaneye 

dayan�r. Olay örgüsü itibariyle dikkat edildi�inde ise 
Köro�lu destan�ndan ve Türk halk hikâyecili�inin konu 
kal�plar�ndan yararlanm��t�r. Memo, Gülbahar ve 
Mahmut Han aras�ndaki ba�, �ah�s bölümünde de 
üzerinde duruldu�u gibi Köro�lu, Nigar ve Bolu Beyi 
aras�ndaki çat��maya benzer.   

Beyaz�t Pa�as� Mahmut Han’�n k�r at� kaç�p 
A�r�da��’n�n yamaçlar�ndaki köylerden birinde ya�ayan, 
kaval çalan Ahmet’in kap�s�n�n önünde durur. At�, kap�ya 
Hak’tan gelen bir arma�an, k�smet olarak gören Ahmet’in 
day�s� ermi� Sofi, gelene�e göre at�n iade edilmemesini 
ister. Mahmut Han, at� geri ister, ret cevab� al�nca da 
Sofi’yi, Ahmet’i ve elçi olarak gönderdi�i Kürt beyi 
Musa’y� zindana att�r�r. Mahmut Han’�n üç k�z�ndan en 
küçü�ü, en güzeli ve en cesuru olan Gülbahar, Ahmet’in 
zindanda kavalla çald��� A�r�da��’n�n Öfkesi’ni dinler, ona 
sevdalan�r. Ahmet’i görmek, onunla konu�mak ister. 
Gülbahar, eskiden beri kendisine â��k olan zindanc� 
Memo’ya onlar� görü�türmesi için yalvar�r. Memo fazla 
dayanamaz, onlar�n görü�mesine engel olmaz. Bu arada 
Ahmet de Gülbahar’a tutulur. Mahmut Han ise 
köylülerden k�r at� ister. E�er at teslim edilmezse 
zindandaki üç ki�inin ba�lar�n� vurduraca��n� haber salar. 
Gülbahar da önce Demirci Hüso’yu, sonra da Kervan 
�eyhi’ni araya koyarak at� köylülerden al�r. Fakat 
                                                           
514 Nedim Gürsel, “Bir Edebiyat Devi”, Cumhuriyet Kitap, S. 354, s. 5. 
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Mahmut Han, at teslim edilse bile Osmanl�’ya 
ba�kald�rd�klar�n� ileri sürerek onlar� idam ettirmeye 
kararl�d�r. Gülbahar da son çarenin kaçmak oldu�unu 
anlar, zindanc� Memo’ya Ahmed’i, Sofi’yi ve Musa’y� 
serbest b�rakmas�na kar��l�k o ne isterse yerine 
getirece�ini söyler. Memo, Gülbahar’�n bir tutam saç�na 
kar��l�k onlar� serbest b�rak�r. Ertesi gün durum anla��l�r. 
Memo hayatta en çok istedi�i �eyi ald���n� söyleyerek 
kendini sorguya çekenlerin aras�ndan s�yr�l�p kuleden 
a�a�� atlar. Gülbahar’�n karde�i Yusuf korkudan bütün 
olan� biteni babas�na anlat�r. Bu sefer de Gülbahar, 
herkesten gizli zindana at�l�r. Fakat bunu duyan 
A�r�da��’n�n çevresindeki köylerde ya�ayanlar saray� 
ku�at�p Gülbahar’� kaç�r�rlar. Gülbahar, Ahmet’le birlikte 
önce Kervan �eyhi’ne sonra da Ho�ap Beyi’ne gönderilir. 
Gelene�e göre kaç�p bey evine s���nan sevdal�lar, beyin 
kellesi gitse de evlendirilmeden teslim edilmeyecektir. 
Mahmut Han, elçiler göndererek asker yollayaca��n� 
Ho�ap Beyi’nin direnmemesini ister. Erzurum’daki 
Pa�a’dan yard�m alamayan ve hiçbir sava�ta dü�meyen 
Ho�ap Kalesi’ni ku�atmay� göze alamayan Mahmut Han, 
Ahmet’e kurnazca bir teklifte bulunur. Ahmet e�er 
A�r�da��’n�n doru�una ç�k�p oradan ate� yakarak i�aret 
verirse Mahmut Han, k�z�n� ona verecektir. Halk saray�n 
önünde bekle�ir. Üç gün üç gece boyunca ate� yanmaz. 
Halk dördüncü gün sab�rs�zlan�r ve saraya yürümeye 
ba�lar. Mahmut Han bu durumdan korkar, Ahmet’i 
ba���lad���n�, k�z�n� verdi�ini söyler. Günün sonunda ise 
Ahmet ate�i yakar ve A�r�da��’ndan geri döner. Art�k 
beraber olan Ahmet ve Gülbahar’�n aras�nda bir so�ukluk 
vard�r. Ahmet, sonunda dayanamaz ve Gülbahar’a, 
Memo’nun neye kar��l�k onlar� serbest b�rakt���n� sorar. 
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Ne isterse verece�ini söylemesine ra�men Memo’nun 
hiçbir �ey almad���n� anlatan Gülbahar, Ahmet’in 
kendisinden uzakla�mas�n� engeleyemez.515

Eserde ana çat��ma kaval çalan Ahmet ile Beyaz�t 
Pa�as� Mahmut Han aras�nda gerçekle�ir.  

Mahmut Han, ki�isel ç�karlar� için devlet gücünü 
kullanan, zorba bir �ah�st�r. Keyfî idaresine kar�� ç�kanlar� 
da Osmanl�’ya kar�� ç�k�yorlar diye gösterip merkezden ve 
yerel yöneticilerden yard�m almaya çal���r. Fakat her�eyin 
fark�nda olan di�er pa�alar ona yard�m etmezler. 

Mahmut Han, ki�isel ihtiraslar� yüzünden gelene�i de 
çi�nemeye kalk�nca, bu sefer de kar��s�nda yerel gücü 
olu�turan beyleri bulur. Bu da onu ister istemez güç 
kullanmaya yöneltir. Ba�aramayaca��n� anlay�nca da i�i 
kurnazl��a döker.  

Ahmet, Mahmut Han’�n keyfî idarecili�inin, 
zulmünün yo�unla�t��� �ah�s olarak ortaya ç�kar. At�n 
kaçt�ktan sonra onun evinin önüne gelmesi, Mahmut 
Han’�n gelene�i çi�nemesini sergilemek için bir unsur 
olarak kullan�l�r. Mahmut Han at� geri ister. Bu yüzden 
Ahmet’in zindana at�lmas�, kaval�yla Gülbahar’�n 
dikkatini çekmesi, onu kaç�rarak Mahmut Han’� ikinci 
defa vurmas� keyfî idareye kar�� ç�kan halk�n bir �ah�s 
etraf�nda t�pk� destanlardaki gibi toplanmas�n� sa�lar. 
Fakat Ahmet, destan kahramanlar� gibi aktif, sava�an 
birisi de�ildir. Pasiftir, kaval çalar. Pasifli�i iç isyana 
dönü�ür. Onun yerine ona sahip ç�kan oba halk� ve beyler 
isyan ederler.  

Ahmet, Mahmut ve Gülbahar’�n birbirleriyle olan 
ba�lant�lar� t�pk� Köro�lu, Bolu Beyi ve Nigar üçgenine 
benzer. Hatta buna �nce Memed roman�ndaki �nce 
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Memed, Abdi A�a ve Hatçe’yi de katabiliriz. Bu 
eserlerdeki �ah�s münasebetlerine dikkat edildi�inde 
Bolu Beyi’nin yapt��� kötülü�ün Mahmut Bey ve Abdi A�a 
taraf�ndan mahiyetinin de�i�tirildi�i görülür. Kötülük 
toplum plan�ndan ferdî plana inmi�tir. Böylelikle 
okuyucuda ac�ma duygusu olu�ur.  

Ahmet’e â��k olan Gülbahar ise masallarda kar��m�za 
ç�kan, padi�ah�n üç k�z�ndan en önemli role sahip olan en 
küçü�ü gibidir. Sevdi�ine kavu�mak için her�eyi göze al�r. 
Fakat gelenekte sevdi�ine kavu�mak için bir ba�ka erke�e 
herhangi bir �ey vermek affedilmez. Onun saç�n� 
Memo’ya vermesi Ahmet’in ondan uzakla�mas�na sebep 
olur.  

Bu eserde as�l â��k Memo’dur. Çünkü sevdi�inin 
sadece saç�ndan bir parça alarak onun sevdi�ini can� 
pahas�na kurtar�r. Böyle bir hareket ancak gerçek â���a 
yak���r.  

Pek çok eserde yüceltilen demirci tipi bu eserde de 
kar��m�za ç�kmaktad�r. Demirci Hüso, yi�ittir, kula kulluk 
etmez. “Kendini bildi bileli pa�a saray�na, bey kona��na 
ad�m�n� atmam��t�. Ramazanda oruç tutmaz, hiç namaz 
k�lmaz, hiç dua etmezdi. Baz�lar� Hüsonun ate�e 
tapt���n� söylüyorlard�. Baz� geceler körü�ünü çekiyor, 
çekiyor, dükkan�n içi, kap�s� k�v�lc�mlar içinde kal�yor, 
Hüso bu ate�in önünde dize gelip, ellerini ate�e 
aç�yordu.”516 Demirci Hüso, Fuad Köprülü’nün “ozan” 
olarak belirtti�i Burak Baba’ya giyimi, tav�rlar� ve 
inançlar�ndaki pagan unsurlarla çok benzer.517 Gülbahar, 
Demirci Hüso için �unlar� dü�ünür: “Bu Hüso ate�e 
tapand�r. Bir büyücüdür. Bir de iyi insand�r. Belki bu 
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derde bir çare bulur.”518 Demirci Hüso, zorbal��a isyan 
eden bir yi�ittir. Osmanl� pa�as�n�n saray�n�n kap�s�nda 
ve saray�n içinde pa�an�n yüzüne kar�� say�p dökmesi 
bunun kan�t�d�r.  

Demirci Hüso’nun inanç ve de�erleri, gerçek hayata 
dayal�d�r. Onun  olgun insanl���, Ömer Seyfettin’in 
“Diyet” adl� hikâyesindeki demirci Koca Ali’nin 
olgunlu�undan bu sebeple ayr�l�r. Koca Ali, �eriat�n 
kesti�i parmak ac�maz dü�üncesiyle haks�zl��a kar�� 
ç�kmaz. Onun yi�itli�i burdan kaynaklan�r, çünkü o dinî-
tasavvufî dü�üncenin etkisiyle haks�zl��� tevekkülle 
kar��lar. Halbuki Demirci Hüso, haks�zl�k kar��s�nda 
direnir. Çünkü o hâlâ �amanl���n etkisini ta��yan bir 
tiptir.519  

Eserde tabiat, geni� mekân olarak kar��m�za ç�kar. 
Yazar�n üslûbundan dolay� tabiat bir �ah�s gibi eserde yer 
al�r. A�r�da�� da her �eyi gören, bilen, hâkim bir �ah�s 
konumundad�r. A�r�da��’n�n çevresindeki köyler, tabiat�n 
içinde, tat, koku ve renklerle bezenmi� bir �ekilde 
sergilenir. “Ve her y�l A�r�da��nda bahar gözünü 
açt���nda, çiçeklerle, keskin kokular, renklerle, bak�r 
rengi toprakla birlikte A�r�da��n�n güzel, kederli kara 
gözlü, iri yap�l�, çok uzun, ince parmakl� çobanlar� da 
kavallar�n� al�p Küp gölüne gelirler. K�rm�z� 
kayal�klar�n dibine, bak�r topra��n, bin y�ll�k bahar�n 
üstüne kepeneklerini at�p gölün k�y�s�na f�rdolay� 
otururlar. Daha gün do�madan A�r�da��n�n harman 
olmu� yalp yalp yanan y�ld�zlar� alt�nda kavallar�n� 
bellerinden ç�kar�p A�r�da��n�n öfkesini çalma�a 
ba�larlar.”520  

                                                           
518 Ya�ar Kemal, a.g.e., s. 57. 
519 Hilmi Yavuz, “�ki Demirci”, Varl�k, S. 756, 1 Eylül 1970, s. 8. 
520 Ya�ar Kemal, a.g.e., s. 8. 
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Bu eserde bir tabiat unsuru olan A�r�da�� t�pk� canl� 
bir varl�k gibi gösterilir. En belirgin örnek ise iki 
sevdal�n�n kavu�mas�na engel olanlar� cezaland�rd��� 
efsanenin anlat�ld��� bölümdür: “A�r�da�� zulme, 
kötülü�e öfkelenmi�, kald�rm�� bir parças�n� bunlar�n 
üstüne yollam��. On be� köy tekmil canl�s�yla da��n 
alt�nda kalm��. Da� yutmu� onlar�... A�r�n�n öfkesi 
budur. A�k ku�u bir yal�md�r. Dokundu�u yüre�i yal�m 
eder. Sevda yuvas� yal�md�r. 

A�r�n�n öfkesidir bu. A�r�n�n belas�d�r. A�r�ya kar�� 
ç�k�lmaz. A�r�n�n lanetidir bu.”521  Gülbahar’la Ahmet, 
Mahmut Han’dan kurtulmak için A�r�da��’na ç�kar, 
saklan�rlar. Da�, onlar� koruyan bir mekân hâlini al�r.  

 
Ya�ar Kemal, Binbo�alar Efsanesi  (1971) 
Binbo�alar Efsanesi522 göçerli�e devam eden 

yörüklerin de�i�en �artlar kar��s�nda var olmaya 
çal��malar�n�n, daha do�rusu çökü�lerinin hikâyesidir. 

Eserde zaman 1876’dan 1950’li y�llara kadarki bir 
dönemi kaplasa da yer yer geriye dönü�lerle 
Türkmenlerin Horasan’dan göç etmelerine kadar uzan�r. 
Olay örgüsüne ba�l� zaman ise geriye dönü�lerle bir y�ll�k 
bir dönemi kapsar. Eserde, 1950’li y�llarda son örnekleri 
görülen yörüklü�ün çökü�ü konu edilmi�tir. Zira tar�mda 
sanayile�me ile göçebeli�in sonu gelmi�tir. Bu ise 
yüzy�llard�r bu �ekilde ya�ayan insanlar için ölüm 
demektir. 1876’da topra�a yerle�memek için direnen 
Yörükler ikinci ve son darbeyi bu dönemde yerler. Yörük 
Türkmenleri topra�a yerle�tirmek isteyen Osmanl� 
idarecileri, 1876’da, Çukurova’da onlar� yenilgiye 

                                                           
521 a.e., s. 104. 
522 Ya�ar Kemal, Binbo�alar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs., �st., 1971, 347 s. 
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u�rat�rlar. Yörüklerin bir k�sm� sava�ta, bir k�sm� zorla 
tutulduklar� Çukurova’da s�tmal� havadan k�r�l�rlar. 
Geriye kalanlar da ya topra�a yerle�ir ya da rü�vetle 
Çukurova’dan da�lara ç�k�p göçerli�e devam eder.  

5 May�s’� 6 May�s’a ba�layan bir H�drellez gecesi 
bütün Karaçullu obas� halk� y�ld�zlar�n çak��t���, sular�n 
durdu�u anda ortak bir dilek tutup H�z�r’dan bir k��lak, 
bir yaylak isteyeceklerdir. Fakat herkes içinden farkl� 
isteklerde bulunur. Ama o gece sular�n durdu�unu 
Demirci ustas� Haydar’�n torunu Kerem görür. Onun 
istedi�i bir �ahindir, ona da bir süre sonra sahip olur. 
Haydar Usta, bir pa�aya, a�aya sunup yerle�ebilecekleri 
toprak alabilmek için senelerdir i�lemeli, süslü bir k�l�ç 
yapmaktad�r. Haydar Usta, k�l�c� tamamlayamad��� için 
yörükler de konaklamak için çe�itli çareler dü�ünürler. 
Bazen konaklad�klar� topra��n sahibi a�aya kira, bazen de 
askerlere rü�vet verirler. �stenilen para verilemeyince de 
ya çad�rlar�n�n üzerine kayalar yuvarlan�r ya bütün oba 
halk�na gece ate� edilir ya da çad�rlar� yak�l�r. Böyle bir 
gecede Kerem bütün çad�rlar�n yak�l�p insanlar�n 
öldürüldü�ünü zanneder, kaçar. Topra�a yerle�mek için 
dü�ünülen bir çare de zengin Oktay Bey’e Ceren’i vererek 
toprak sahibi olmakt�r. Fakat Ceren, da�a ç�km�� olan 
Halil’i sevmektedir. Süleyman Kahya, Ceren’i ikna eder. 
Zira Haydar Usta yapt��� k�l�c� büyük bey bildi�i 
Ramazano�lu Hur�it Bey’e ve �smet Pa�a’ya götürmü� 
fakat hiçbirinden iltifat görmemi�, böylelikle oban�n 
bütün umudu da tükenmi�tir. Halil ise Ceren’in zorla 
ni�anland�r�ld���n� dü�ünüp obaya gelir ve onu kaç�r�r. 
Son umutlar�n�n da bu �ekilde tükendi�ini gören oban�n 
erkekleri gelenek gere�ince Halil’le Ceren’i yakalay�p 
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Halil’i öldürürler. Halil’i gömüp obaya gelirler. Bey çad�r� 
ve kutsal emanetler yak�l�r, oba göçe haz�rlan�r.  

Eserde Ceren ve Halil aras�ndaki a�k, halk 
hikâyelerindeki â��klar�nkine benzer. Ama Ceren, oba 
halk�n� kurtarmak için Halil’i çok sevmesine ra�men 
Oktay Bey’le evlenmeyi kabullenir. Hem yazar hem de 
roman �ah�slar� Ceren’i anlat�rken onu yüceltir, âdeta 
kaderinin büyük â��klar�nki gibi olmas�n� sa�larlar. 
Halil’in rakibi ise �ehirli zengin Oktay Bey’dir. 

Demirci Haydar Usta, demircili�i yüzünden oba 
halk�n�n gözünde kutsald�r. Onun H�drellez’de birkaç kez 
H�z�r’la görü�üp isteklerini sundu�una inan�rlar. 
Demircilik, ate� (ocakta), hava (körükte) ve su 
unsurlar�yla iç içe oldu�undan dolay� zaten kutsall�k arz 
eder.523 Oba halk�, Haydar Usta’y� �aman, kam gibi 
gördü�ünden dolay�, ona H�drellez’de, H�z�r’dan 
yerle�ecek toprak istemesini söyler. O da bunu kendi 
zanaat� ile sa�lamaya çal���r, güzel bir k�l�ç524 yapar fakat 
devir de�i�mi�, onu takdir eden �ah�slar da takdir edilen 
nesneler ve de�erler de yerini ba�kalar�na b�rakm��t�r. 

Haydar Usta t�pk�, Dede Korkut gibi toylarda gelir, 
oba halk�na saz çalar, deme söyler, ö�ütlerde bulunur.  

Eserde Dede Korkut Kitab�’yla bir benzerlik de Çoban 
Rüstem ile Tepegöz aras�nda görülür. Çoban Rüstem 
yetim bir çocuktur, herkes taraf�ndan horlan�p 

                                                           
523 Yavuz, a.g.e., s. 8. 
524 K�l�ç mitik bir motiftir. Tanr�lara ve ola�an üstü insanlara hast�r. K�l�c�n içinde 

ola�an üstü bir güç oldu�u, insanl�k tarihinin maden ça�� döneminden kalma bir 
inan�� olmal�d�r. K�l�ç hem �ngiliz efsanelerinde hem Yunan mitolojisinde 
Merkür’ün k�l�c� olarak hem de bizim destan, efsane ve halk hikâyelerimizde 
geçer. Hz. Ali’nin k�l�c� Zülfikar da ünlü bir k�l�çt�r. Kendisi masal olan k�l�çlar 
da efsanelerde yer al�r. Mesela topra�a gömülü k�l�ç motifi hem bizim Atillâ 
destan�nda hem Edda ve Nibelungen adl� Avrupa destanlar�nda geçer. Ayr�ca 
Nihal Ats�z’�n Bozkurtlar’da, Güngör Dilmen’in Akad’�n Yay�’nda, Sevinç 
Çokum’un Hilâl Görününce’de de yer al�r. 
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dövülmü�tür. Yaln�zd�r. O yüzden insanlara dü�mand�r. 
Ayn� özellikler Tepegöz için de geçerlidir. Rüstem, yaral� 
bir �ekilde eline geçen Mustan’� tedavi etmez ama 
ölmemesi için de onu sütle besler. Mustan’a çe�itli 
i�kenceler yapar.  

Anlat�c�n�n çe�itli nesneleri anlat�rken bak�� aç�s� 
itibariyle onlar� yücele�tirdi�i de görülür. Mesela 
Binbo�alar Efsanesi’nde oban�n sanca��n� �u �ekilde 
anlat�r: “ (...) Sanca��n ucu sararm��, orta yere kadar. 
T�ls�m gibi. Oban�n ba�� s�k�l�nca sanca�a gelirler. 
Sanca��n destan� vard�r. Yüz y�llar söyleme�e utan�r 
oldular. Bir tek söz kald� o günlerden o görkemli 
destandan: Osmanl� bizim yi�enimiz olur.”525  Burada 
Osmanl�’y� hem kendisinden sayma hem de küçümseme 
mevcuttur. Devletin ve toplumun kötü yönetilmesine 
kar�� olmak, devletin otoritesini benimsemezlik görülür. 
 

Ya�ar Kemal, Akçasaz�n A�alar� 
Akçasaz�n A�alar� serisinin ilk kitab� Demirciler 

Çar��s� Cinayeti’nde (1973) topra�a ba�l� a�iret beylerinin 
kan davas� �eklinde süren çat��malar� konu edilir. Fakat 
dönemin ve ekonomik �artlar�n de�i�ti�ini göremeyen bu 
beyler için çökü� kaç�n�lmazd�r. Serinin ikinci kitab� 
Yusufçuk Yusuf’ta (1975) da Çukurova’da tar�mdan 
sanayiye geçi�in olu�turdu�u durumlar ve topra�a ba�l� 
a�iret beyleriyle, topraktan sanayiye geçi�e inanan yeni 
beylerin çat��mas� ve birincilerin tükeni�i anlat�l�r. 
Serinin üçüncü kitab� olarak Ya�ar Kemal’in Anavarza 
ad�n� verdi�i kitap ise henüz yay�nlanmam��t�r. 

Demirciler Çar��s� Cinayeti’nde olaylar Çukurova’da 
Cumhuriyet’in ilk y�llar�nda geçer. Sar�o�lu ve Akyollu 
a�iretleri aras�nda, sürüp gelen bir kan davas� vard�r. 
                                                           
525 Ya�ar Kemal, a.g.e., s. 64. 
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Akyollu Mustafa Bey’in bir adam� Dervi� Bey’in a�as� 
Cevdet Bey’i uyurken vurur. �ki ay sonra da Dervi� Bey, 
katili hapishânede öldürtür. Mustafa Bel’in karde�i 
Murtaza da yine Dervi� Bey’in adam� Mahmut taraf�ndan 
iki y�l sonra yata��nda öldürülür. Mahmut daha sonra 
da�a ç�kar. Art�k öldürülme s�ras� Dervi� Bey’e gelmi�tir. 
Mustafa Bel’in kendisini bir gün öldürece�ini dü�ünür 
evine kapan�r, odas�n� kum torbalar� ile çevirir. Tek 
dü�üncesi Dervi� Bey’i yakalamak olan Mustafa Bel, 
çe�itli planlar yapar. Adam� �brahim �bo ile gönderdi�i 
mektupta Dervi� Bey’le görü�mek istedi�ini yazar. Dervi� 
Bey de kar��l�k olarak iki y�l sonraki Eylül ay�nda 
görü�ebileceklerini yazar. Anla��rlar. Mustafa Bey, 
adamlar�yla Dervi� Bey’in geçece�i yerlere pusu kurar. Bir 
defas�nda da Dervi� Bey ve adamlar� sanarak yoldan 
geçen üç ki�iyi öldürürler. Mustafa Bey’le Dervi� Bey 
aras�nda mücadele sürüp giderken toplumda da 
sanayile�me yüzünden at�l�mlar olur. Bar��t�r�lmalar� için 
harcanan çabalar sonuç vermeyince, ayr� ayr�  yerlere 
sürülerek iskân edilmeleri dü�ünülür. Fakat onlar�n 
iskâna tâbi tutulmalar�n�n arkas�ndaki gerçek ba�kad�r: 
Yeni yeti�mekte ve giderek güçlenmekte olan a�alar, 
onlar�n Akçasaz’daki topraklar�n� ele geçirmek 
istemektedirler. Ancak iskân gerçekle�mez. Dervi� Bey, 
Yel Veli’den Mustafa Bey ve adamlar�n�n Akçasaz’da 
kam��l�klar içinde kendisine pusu kurduklar�n� ve sürekli 
orada beklediklerini ö�renir. Dervi� Bey de kam��l��a 
bask�n düzenler. Mustafa Bey’le adamlar�ndan Hamdi ve 
�brahim �bo’yu sa� olarak yakalar. Onlar� Anavarza 
kayal�klar�na götürür. Mustafa Bey üzerinde sadece kilotu 
kal�ncaya kadar soyulur. Dervi� Bey onu öldürmekle 
öldürmemek aras�nda karars�zd�r. Mustafa Bey ve 
adamlar� atlara bindirilip ç�plak olarak Mustafa Bey’in 
kona��na götürülürler. Gördüklerinden deh�ete dü�en 
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Mustafa Bey’in annesi Karak�z Hatun, aradan birkaç gün 
geçince Dervi� Bey’in kona��na gider. O�lu �brahim’den 
babas�n�n konakta olmad���n� ö�renir. Dervi� Bey yerine 
o�lunu vurarak konaktan ayr�l�r.  

Yusufçuk Yusuf ise �öyle ba�lar: Mustafa Bey’in 
annesi Karak�z Hatun’un Dervi� Bey’in yerine o�lunu 
öldürmesi sonras�nda Mustafa Bey’in kona��ndaki herkes 
kasabaya göçer. Mehmet Ali babas�n� da götürmek ister 
ama iknâ edemez. Konakta sadece Mustafa Bey’le 
hizmetçi Senem Kad�n kal�r. O�lunun öldürülmesine 
üzülen Dervi� Bey ne yapaca��n� bilemez. Mustafa Bey’i 
öldürme dü�üncesiyle onun kona��na gider. Mustafa 
Bey’in yatakta ölü gibi yatt���n� görünce bir �ey yapmadan 
ayr�l�r. Birçok insan�n s�tmadan ölmesine sebep olan 
Akçasaz batakl���n�n kurutulmas� için baz� giri�imler olur. 
Valiye, Sa�l�k Bakanl���’na heyetler gönderilir. Bir yandan 
topraks�z köylüler, bir yandan toprak h�rs�yla dolu a�alar, 
batakl���n bir an önce kurutulmas�n� beklemektedir. 
Makinalar gelir fakat bir �ey yapmadan ayr�l�rlar. Çünkü 
Kabakç�o�lu Mahir Bey’le Cafer Özpolat kurutulacak 
alanlar�n tapusunu ele geçirmeden batakl���n 
kurutulmas�n� istemezler. Mahir Bey buradaki 
topraklardan büyük bir pay almak istemekte fakat Dervi� 
Bey’in buna engel olmas�ndan korkmaktad�r. Mahir Bey, 
onu iknâ edebilmek için o�lunu da arac� olarak kullan�r. 
Son olarak gelen Re�id Bey’in elçili�ini k�ramaz. Ama tek 
�art� vard�r: Kabakç�o�lu Mahir Bey’le O�uz töresine göre 
bar��acakt�r. Ama bu kabul edilecek gibi de�ildir. Zira bu 
törenin uygulamalar� Dervi� Bey taraf�ndan kar�� taraf� 
a�a��lamak için uydurulmu�tur. Kabakç�o�lu, Dervi� 
Bey’in can dü�man� Mustafa Akyollu ile birle�meye karar 
verir. Fakat ondan da olumlu cevap alamaz. Dervi� Bey de 
karakolda i�kenceyle öldürülen adam� Mahmut’un o�lu 
Yusuf’u o�lu gibi sever. Onu iyi bir ni�anc� olarak 
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yeti�tirir. Mahir Bey’in Dervi� Bey’i öldürtece�i haberleri 
üzerine, o da kendisini öldürecek adam� bulmalar� için 
adamlar�n� gönderir. Di�erleri takipten döner ama Yusuf 
dönmez. Üç gün sonra Sar� M�st�k adl� birini yakalay�p 
beye teslim eder. Dervi�’i yak�ndan tan�yan Sar� M�st�k 
da, Mahir Bey’in verdi�i paray� ve silâh� hakaret ederek 
iade eder. Kabakç�o�lu bu sefer de Dervi� Bey’in ho�una 
gitmesi için kasabada O�uzculuk, Turanc�l�k kampanyas� 
ba�lat�r. Ba�ar�l� da olur. Akçasaz batakl���ndan toprak 
kapmak için oraya ak�n eden insanlar� Mahir’in tan�d��� 
Süleyman Aslansoypençe korkutmaya çal���r. Yel Veli ve 
Mestan’�n toprak kazanmaya çal��t�klar� yerde, Süleyman, 
Mestan taraf�ndan öldürülür. Mahir Kabakç�o�lu ile 
Dervi� Bey, O�uz töresine göre bar��makta anla��rlar. 
Büyük bir kalabal�k toplan�r. Mahir Bey, ba�� kabak, 
ayaklar� ç�plak, kefene bürünmü�, sa� elinde bir k�l�çla 
evinden ç�kar. Mahir Bey’in önünde bir mehter tak�m�, 
arkas�nda s�rmal� cepkenli adamlar�, onlar�n da arkas�nda 
iki atl�n�n aras�nda kendisi vard�r. Ac�nacak bir k�l�kla, 
binbir güçlükle Dervi� Bey’in evine kadar gelir. Dervi� 
Bey evinden ç�kar. Mahir k�l�c� ona uzat�r. Dervi�, k�l�c� 
Mahir’in boyun köküne üç defa dokundurduktan sonra 
onu kucaklar, evine ç�kar�r. Kesilen kurban�n kan� da 
Mahir’in aln�na sürülür. Bütün bu a�a��lay�c� davran��lar 
kar��s�nda Mahir Bey s�k�l�r. Evde yine ayn� k�yafetle 
sofraya oturur. Orada bulunanlar için için ona gülerler. O 
ak�am Dervi� Bey’in evinde kal�r, sabah tak�m elbise 
verilir. Bir de at hediye edilir. S�rmal� cepkenli on be� 
atl�n�n e�li�inde evine götürülür. Dervi� Bey kendi 
uydurdu�u bu töreyle Mahir Bey ve benzerlerinden öç 
alm��t�r. 

Süleyman Aslansoypençe’nin öldürülmesi ve 
Akçasaz’�n batakl���n�n kurutulmas�n�n iyice 
h�zlanmas�ndan tela�a kap�lan kasaba a�alar� yüzba��ya 
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gidip köylülere müdahale etmesini isterler. Akçasaz’da 
isyan oldu�u yolunda Ankara’ya �ikâyet mesajlar� 
yollan�r. Köylüler Akçasaz’daki topraklardan 
uzakla�t�r�l�r. Mahir Bey de Dervi� Bey de birbirlerine 
kar�� intikam duygular� beslemektedirler. Mahir Bey, 
Dervi� Bey’in �stanbul’da üniversitede okuyan k�z� 
hakk�nda kasaban�n çe�itli yerlerinde çirkin �eyler 
yazd�r�r. Kasaba serserilerinden Deli Hac�’ya para 
vererek, Dervi�’in kaymakam, yüzba�� ve ileri gelenlerle 
oturdu�u s�rada ona “boynuzlu” diye ba��rt�r. Dervi� de 
Deli Hac�’n�n öldürülmesi için istemeyerek de olsa 
Yusuf’u görevlendirir. Mahir Bey, Dervi� Bey’in Deli 
Hac�’n�n ve azmettirenin hesab�n�n görülece�ini 
söylemesinden sonra korkuya kap�l�p Deli Hac�’y� 
kasabadan uzakla�t�rmaya çal���r. Yusuf uzun bir 
bocalamadan sonra Deli Hac�’y� öldürür. Mahir de 
yüzba��y� k��k�rtarak Dervi� Bey’in çiftli�ini ku�att�r�r. 
Yüzba��, Yusuf’u yakalamak istemektedir. Dervi� Bey, bir 
yandan Yusuf’un çiftlikten kaçmas� haberini gönderir bir 
yandan da o�lu Muzaffer’in arac�l���yla Ankara’ya telgraf 
çektirerek tan�d�klar�ndan yard�m ister. Fakat kimse 
yard�m etmez. Akyollu Mustafa’n�n art�k onu dü�man 
olarak kabul etmedi�i yolunda söylenen sözler Dervi� 
Bey’i iyice öfkelendirir. Yusuf da her tarafta 
aranmaktad�r. Dervi� Bey çökmektedir. Tarlalar�n� 
satmaya ba�lar. Yusuf’u arar bulamaz. Mustafa 
Akyollu’nun kar�s� ve çocuklar� onu �ehre götürmek için 
köye gelirler fakat o gitmez. Konak sat�ld�ktan sonra 
y�k�l�r. Mustafa Bey de batakl�kta kaybolur. Kendisinin 
ya�ayabilmesi için Yusuf’u feda etmeye karar veren 
Dervi� Bey de onu çiftlikten al�r, bir sö�ütlükte 
tabancayla vurur.  
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Yusufçuk Yusuf, roman�n�n esas�, yükselen kapitalist 
sistem kar��s�nda a�iret sisteminin çökmesine dayal�d�r. 
A�iret döneminde yi�itlik, mertlik, att���n� vurmak, 
cömertlik gibi  de�erler destan yaratan de�erlerdir. Fakat 
sosyal ve ekonomik yap�n�n de�i�mesiyle a�iret yap�s� 
bozulur ve bu de�erler de yozla��r. ��te bu a�iret 
dönemini ve �ah�slar�n�, anlat�c�, roman�n bir çok yerinde 
“o güzel insanlar o güzel atlara binip çekip gittiler”, “o 
iyi atlar, o iyi insanlar� ald�lar çektiler gittiler”526 
�eklinde tekrarlar. Yücele�tirme sadece insanlar ve atlarla 
s�n�rl� kalmaz. Bu insanlar�n ya�ad��� toplumsal yap� 
(feodalite), bu yap�n�n gerektirdi�i ahlakî normlar�, 
gelenekleri de yüceltilir.  

Ya�ar Kemal, Akçasaz’�n A�alar� serisinin üçüncü 
kitab� için �unlar� söyler: “Benim romanlar�mdaki ana 
tema de�i�medir. (...) �imdi Akçasaz’�n A�alar�’n�n 
üçüncü cildini, Anavarza’y� yaz�yorum. Dervi� Bey çok 
ya�lanm��. Hasta ve yorgun. Yatakta yat�yor. ‘At�m� 
getirin!’ diyor. T�pk� babas� gibi. At�n� getiriyorlar. Binip 
mor da�lara sürüyor. Ne at� ne ölüsü belli oluyor. 
Dervi� Bey’in de sonu böyle.”527

Ya�ar Kemal, bu seride destanlar yaratan feodal 
toplum yap�s�n�n, bu toplumdaki insanlar�n ve de�er 
yarg�lar�n�n de�i�mesini i�ler.528 Berna Moran’�n 
“yozla�ma mitosu” ad�n� verdi�i bu tür de�i�menin 
sebepleri iki türlüdür. Birincisi “yörüklükten, 
göçebelikten yerle�ikli�e, hayvanc�l�ktan çiftçili�e 
geçmeleri”dir.529 Bu de�i�iklik ister istemez gelenekleri ve 
                                                           
526 Ya�ar Kemal, Yusufçuk Yusuf, Adam Yay.’nda 1. bs., �st., 1996, s.7, 625. 
527 Gürsel, a.g.e., s. 6.  
528 Bu yozla�may� Yakup Kadri romanlar�nda i�ler fakat destanî tonu kullanmaz. 
529 Moran, Türk Roman�na Ele�tirel Bir Bak��, C. 2, �leti�im Yay., 1. bs., �st., 1990, s. 

119. 
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de�er yarg�lar�n� da de�i�tirecektir. �kinci sebep ise 
hileyle, korkutmayla toprak edinip zenginle�en, 
sanayile�me yolunda çaba gösteren toprak a�alar�n�n 
yozla�mas�d�r. Zira onlara göre onur, soyluluk, a�irete 
ba�l�l�k art�k de�erini yitirmi�tir. Dervi� Bey’in o�lu 
Muzaffer için de, Mustafa Bey’in o�lu Mehmet Ali için de 
bunlardan öte para önemlidir. T�pk� di�er kasaba a�alar� 
gibi. Bu yüzden a�iret ba�� da zay�flar, çöker. A�iret 
dönemindeki feodal yap�, gelenekleri, töreleri, destanlar� 
ile toplumu, insanlar� bütünüyle kucaklayan kültür 
unsurlar� olu�turmu�tur. Ya�ar Kemal, bu ortama 
duyulan özlemin ifadesi olan “o iyi insanlar, o güzel 
atlara bindiler gittiler”530 cümlesini Yusufçuk Yusuf’un 
ba��nda ve bu cümlenin biraz de�i�ik �ekli olan “o iyi 
atlar, o iyi insanlar� ald�lar çektiler gittiler” 531cümlesini 
de roman�n sonunda yazar. Binbo�alar Efsanesi’nde de 
bu toplum yap�s� �u cümlelerle belirtilir: “Türkmenin anl� 
�anl� günlerinde türküler, a��tlar, destanlar vard�. 
Toylar, dü�ünler, gelenekler vard�. Ulu semahlar, 
mengiler vard�. Üç gün üç gece süren cemler vard�. 
A��klar, kavalc�lar, destanc�lar vard�. Her evde masal 
söyleyen, a��t yakan bir ya�l� Türkmen anas� vard�. 
Kilim, hal� dokuyanlar, keçe dö�enler, k�l�ç yapanlar, 
pirler, ocaklar vard�. Kök boya yapanlar, gümü�, e�er, 
palan yapanlar... Ünü �randan Turana, ünü Urumdan 
�ama ula�m�� ustalar vard�. Beyler vard� ki, ulu �anl� 
kartallara benzer. Bir ovaya inince valilerin, pa�alar�n 
kar��c� ç�kt���n�...”532

                                                           
530 Ya�ar Kemal, a.g.e., s.7. 
531 a.e., s. 625. 
532 Ya�ar Kemal, Binbo�alar Efsanesi, Cem Yay., 1. bs., �st., 1971, s. 240. 
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Bu beylerin Cumhuriyet’in ilk y�llar�ndaki 
örneklerinden biri olarak bu seride öne ç�kan Dervi� Bey, 
de�i�en toplum yap�s� içinde, kendine s���nan� hiçbir 
zaman dü�mana teslim etmeyen bir ahlâk�n adam� 
oldu�u halde, kendi emriyle adam öldüren Yusuf’u, kendi 
can�n� kurtarmak için öldürür.  

Dervi� Bey, yazar taraf�ndan âdeta bir destan 
kahraman� olarak gösterilir. Çevresinde olan biten her 
�eyden haberi vard�r. Dü�üncesine kar��t hemen hiç 
kimseye söz söyletmeyen, gururuna dü�kün, insanlar� 
kendine ba�lay�p, onlar� kullanmay� bilen, güçlü, yapt��� 
i�ten pi�manl�k duymayan birisidir. Soyluluk ve onurlu 
olmak onun için son derece önemlidir. Dü�man� Mustafa 
Akyollu bile onu soylu, a��r, onurlu bir adam olarak 
gördü�ü için takdir eder. �an�n onurun yaln�z parada 
oldu�unu, bugünkü dünyada yaln�z paraya önem 
verildi�ini bildi�i halde onlar�n ekonomik dünyas�na 
beddua etmeyi de ihmal etmez. Ona göre ekonomi de�il, 
soyluluk insanlar� idare etmelidir. Çevresindeki 
de�i�melerin fark�nda olu�una ra�men insan�n soylulu�u 
konusuna tak�l�p kalmas�  bu yüzdendir. 

Ya�ar Kemal, Filler Sultan�533  (1977) 
Bundan yüzy�llar önce fillerin ve kar�ncalar�n ya�ad��� 

iki ülke vard�r. Kar�ncalar�n ülkesinde bereket ve bolluk, 
fillerin ülkesinde ise k�tl�k ve sefalet sürer. Bu yüzden aç 
kalan filler ile kar�ncalar aras�nda yüzy�llarca süren 
sava�lar yap�l�r. Bu sava�lar s�ras�nda arabuluculuk 
görevini Filler Sultan�’n�n yard�mc�s� hüdhüdlerin ba�� 
Ulukepez yapar.  

                                                           
533 Ya�ar Kemal, Filler Sultan� ile K�rm�z� Sakall� Topal Kar�nca, Görsel Yay., 7. bs., 

�st., 1994, 215 s. 
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Yine bir sava� sonunda filler, kar�ncalar�n ülkesini 
yerle bir ederler. Binlerce kar�ncay� ayaklar� alt�nda 
ezerler. Kar�ncalar bu durum kar��s�nda bar�� isterler. 
Ulukepez ve birkaç k�rm�z� sakall� kar�nca, Filler 
Sultan�’n�n saray�na giderler. Saraya var�nca Ulukepez’in 
üzerinde bulunan k�rm�z� sakall� Topal Demirci, Filler 
Sultan�’na hakaret eder ve kaçar. Da�lara saklan�r. Filler 
Sultan�, Topal Kar�nca’y� arat�r. Fakat izine bile 
rastlanmaz. Filler Sultan� tekrar kar�ncalara sald�r�r. 
Kar�ncalar bir kez daha bar�� isterler. Ancak Filler 
Sultan�’n�n baz� istekleri vard�r: Filler Sultan�’na bir taht, 
bir s�rça saray, saray�n ambarlar�n�n türlü türlü yiyecek 
ve içecekle dolu olmas�. Kar�ncalar bu istekleri 
çal��kanl�klar�yla yerine getirmeye çal���rlar. Filler 
Sultan�, kar�ncalar� devaml� buyru�u alt�nda tutmak için 
hüdhüdlerle anla��r. Ulukepez’le Filler Sultan� dü�ünürler 
ve kar�ncalar� devaml� çal��t�rmak için çe�itli yollar 
bulurlar. Kar�ncalara fil dilini ö�retmek, fil gibi 
davranmalar�n� sa�lamak bunlar aras�ndad�r. Kendilerini 
fil zanneden kar�ncalar bu arada kendileri için hiç yiyecek 
toplamazlar. Kar�ncalar�n büyük bir k�sm� da a��r çal��ma 
�artlar�ndan kurtulma ümitlerini yitirip kendilerini filler 
için çal��maya adarlar. Hatta baz�lar� filler için çal��may� 
bir onur sayar, çok çal��arak kar�ncal�ktan kurtulup fil 
olaca��n� dü�ünür. 

Kar�ncalar bütün y�l filler için çal���rlar. Bu yüzden 
kendi ihtiyaçlar�n� unutup k��l�k yiyecek biriktirmezler, 
aç, yoksul kal�rlar. Kar�ncalar k�� iyice bast�r�nca açl�ktan 
k�r�lmaya ba�larlar. Bunu gören Ulukepez, Filler 
Sultan�’na kendileri için çal��acak kar�nca 
bulamayacaklar�n�, bir an önce kar�ncalara yiyecek 
verilmesi gerekti�ini söyler. Filler Sultan�, bunu bir �artla 
yapar. Bu �art, k�rm�z� sakall� Topal Demirci önderli�inde 
ya�ayan k�rm�z� sakall� kar�ncalar� öldürmektir. 
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Kar�ncalar da sevip sayd�klar� k�rm�z� sakall� kar�ncalar 
yerine sar�ca kar�ncalar� öldürüp sakallar�n� k�rm�z�ya 
boyayarak sultana verirler. Bundan son derece mutlu 
olan Filler Sultan� türlü isteklerinin yerine getirilmesini 
ister. Bir gün fil olacaklar�na inanan kar�ncalar ise 
sultana hizmet etmeye devam ederler. Ancak kendi 
benliklerini unuturlar.  

K�rm�z� sakall� kar�ncalar, liderleri olan Topal 
Demirci’ye olan güvenlerini yitirmeye ba�larlar. Zira 
aralar�na sultan yanl�s� sahte k�rm�z� sakall� sar�calar 
girmi� ve k�rm�z� sakall� kar�ncalar� birbirine 
dü�ürmü�tür. Çok ak�ll� olan Topal Demirci onlar�n sahte 
k�rm�z� sakall� kar�ncalar oldu�unu anlam��t�r. 
Kar�ncalar�n birli�ini nas�l sa�layaca��n� sürekli dü�ünür.  

Fil olduklar�na inanan kar�ncalar bir gün dünyan�n en 
üstün yarat�klar�n�n kar�ncalar oldu�unu söyleyen bir 
türkü duyarlar. Bu türkü kar�ncalar� kendine getirir. 
Topal kar�ncan�n etraf�nda birle�irler. Fillerden nas�l 
kurtulacaklar�n�n yolunu Topal Demirci gösterir.534 
Fillere belli etmeden geceleri kar�nca ülkesinin alt�n� 
kazarlar. Her �ey tamamlan�nca Topal Kar�nca 
ba��ms�zl�klar�n� ilan eder. Kar�ncalar�n bu tutumuna 
sinirlenen filler sald�r�ya geçerler. Kar�nca ülkesine varan 
her fil de çukurun dibini boylar. Filler, Filler Sultan� ve 
saray yerin alt�na gömülür. Çukurlar fil mezarl��� olur. 
Böylelikle kar�ncalar sömürülmekten kurtulurlar. Bu 
kurtulu� bütün kar�ncalar�n birle�mesiyle sa�lanm��t�r.  

Filler Sultan�, yazar�n di�er eserleri için bir prototip 
özelli�i gösterir. Özellikle Çukurova’n�n ve oradaki 
insanlar�n anlat�ld��� romanlarda bu sembol aç�kça 
görülür.  

                                                           
534 Sol dü�üncenin yorumu bu �ahs�n devrimci bir lider oldu�udur. Türkçü aç�dan 

yorumlan�rsa bu �ah�s Ergenekon’daki bozkurt olabilir. 
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Ana tema sömürülen ve sömüren aras�ndaki 
çeli�kidir. Mitolojik boyutta bu, k�tl�k ve sefaletin, bolluk 
ve bereketle çat��mas�d�r. K�tl��� temsil eden �ah�slar ise 
destanlarda canavarlar, Ya�ar Kemal’in Filler Sultan�’nda 
filler, di�er romanlar�nda ise a�alar, beylerdir. Zira 
bunlar üretmezler. Üretmedikleri için üretenlerin 
üzerinde bask� kurup onlardan pay almak, onlar� 
sömürmek isterler. Bollu�u temsil edenler ise halkt�r, 
köylülerdir. Kendi yiyeceklerini kendileri üretirler. Fakat 
cehalet ve korkudan dolay� Ya�ar Kemal’in romanlar�nda 
a�alara, beylere, onlar�n adamlar�na boyun e�erler.  

Bunlar�n aras�ndan bir isyanc� ç�kar. O zaman da halk, 
kendi yapamad�klar�n� onun yapmas�n� ister, gizlice onu 
destekler, onu sever. Onun ad�na efsaneler üretir, 
destanlar düzer. Nâm� yapt�klar�ndan daha üstündür. 
Ya�ar Kemal’in romanlar�nda bu isyanc�lar, e�k�yad�r. 
�nce Memed, bunlar aras�nda en tan�nm���d�r. Fakat bu 
e�k�yalar, köylünün meselelerini çözecek yollar 
öneremezler. Hem bilinç itibariyle böyle bir seviyeye 
ula�mam��lard�r hem de halk bunu kabul edebilecek 
durumda de�ildir. O yüzden �nce Memed, toprak reformu 
dü�ünen, biraz ütopik bir e�k�ya olarak kal�r. Ama Filler 
Sultan�’nda Topal Demirci hem isyan edip da�a ç�km��t�r 
hem de çevresinde toplanan kar�ncalara ne yapmalar� 
gerekti�ini aç�klay�p, yapt�rm��t�r.  

Ya�ar Kemal, sosyal ve siyasî plandaki dü�üncelerini 
bu masal havas�ndaki eserde masal �ah�slar�na 
yapt�rm��t�r. Ya�ar Kemal, kendisiyle yap�lan bir 
söyle�ide farkl� bir masal yazd���n� �u sözlerle 
belirtmi�tir: 

“Filler Sultan�’nda Anadolu’da bilinen  bir masal 
temas�ndan yola ç�kt�m. Bütün Anadolu bilir. Sultan 
Süleyman’�n filleri gelip kar�ncalar�n yuvas�n� bozuyor. 
Ben bunu ‘Kar�ncalar filleri yenebilir’ diye ��çi 
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Partisi’nin radyo konu�malar�mda anlatt�m. 
Sosyalizmin modern temalar�n� katt�m masala. Ama 
kitab� masal tekni�iyle yazd�m.” 535

 
Ya�ar Kemal, Kimsecik Üçlüsü 
Ya�ar Kemal’in Kimsecik üçlüsü korku ve cinayet ana 

temalar�n�n i�lendi�i Ya�murcuk Ku�u (1980), Kale 
Kap�s� (1985) ve Kan�n Sesi’nden (1991) olu�ur. Cinayet 
ve cinayet i�leyen ki�inin ya�ad�klar�, ya�att�klar�, 
öldürürken ölme trajedisi i�lenir.  

Ya�murcuk Ku�u, Salman’�n böyle bir harekete 
yöneli�inin, kendisinin ya�ad���, çevresine ya�att��� 
korkular�n roman�d�r.  

Sar�kam�� bozgunu sonras� k�r�m, Van Gölü 
k�y�s�ndaki �smail A�a’n�n köyüne ula��nca göçe karar 
verilir. Ermenilerle Müslüman Kürtlerin ya�ad��� bu köy 
Hamidiye alay art�klar�n�n ya�mas�na u�rar. Daha sonra 
köy topa tutulunca göç ba�lar. Bir buçuk ayl�k bir 
yolculuktan sonra Diyarbak�r’a var�l�r. Aile bir süre 
Ha�met Bey’in kona��nda kal�r. Sonra da Çukurova’ya 
do�ru yola ç�k�l�r. Yolda �smail’in annesi çal�lar�n 
aras�nda on bir ya��nda yaral� bir çocuk görür. Ad� 
Salman’d�r. Çocu�un yaralar� iyile�tirilir. Bir buçuk y�ll�k 
göç, �skân Komisyonu’nun karar�yla bir köye 
yerle�tirilmeleriyle son bulur. Aile orada bir düzen 
kurarken Salman da aileden biri hâline gelir. Salman 
babal��� �smail A�a’ya çok ba�l�d�r. �smail A�a karde�i 
Hasan’la Memik A�a’n�n tarlalar�nda kökçülük yapar. 
Sonra Ha�met Bey’le ortak i� kurar. Zenginle�meye 
ba�lar. Arif Saim Bey’le i�birli�i ise onlar� daha da mutlu 
k�lar. Mustafa’n�n do�mas� ise �smail A�a’y� sevince 
bo�arken Salman’�n silinip yitmesine yol açm��t�r. 
                                                           
535 Gürsel, a.g.e., s. 7-8. 
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Salman iyice yaln�zla��r. Mustafa biraz büyüyünce de ona 
y�lan tutturur, ma�araya girmeye zorlar. Mustafa, 
Salman’a içten içe öfkelenmeye ba�lar. Ondan korkar. 
Salman silâhlarla donan�r. Kartal av�na ba�lar. At� 
sat�l�nca da köyü kur�un ya�muruna tutar. �smail A�a, 
Salman’� ça��r�r, yapt�klar�n�n sebebini sorar, onu 
a�a��lar, üzerindeki silâhlar� ald�r�r, sadece bir hançeri 
kal�r. �smail A�a’n�n Salman’a kar�� ilgisizli�i onu ç�lg�na 
çevirir. Salman, kendini çiftlikte çal��maya verir. Arif Bey, 
birkaç gün Salman’� kendisiyle birlikte götürür. Salman 
döndü�ünde sürekli babas�n�n öldürülece�ini dü�ünür. 
Say�klamalar içinde babas�n�n öldürülece�i korkusu 
içinde dayanamaz sonunda gider �smail A�a’y� kendi 
vurur.  

Kale Kap�s� ise bu cinayetin köyde duyulmas�yla 
ba�lar, Salman’�n da�lara s���nmas�, yöreye korku 
salmas�yla geli�ir. Babas�n� o kadar sevdi�i halde, ki�ili�i 
alt�nda ezildi�i için onu öldürdü�ünde rahatlayan 
Salman, önce Emine’nin evine sonra da Müslüm A�a’n�n 
çiftli�ine s���n�r. Tüm aramalara ra�men bulunamayan 
Salman’la ilgili çe�itli rivayetler, efsaneler üretilmeye 
ba�lan�r. Zero ve Hasan, onu Müslüm A�a’n�n çiftli�inde 
bulurlar. Zero, Salman’�n Mustafa’y� öldürmesinden 
korkar. Salman köye döner. Onu öldürmek için yap�lan 
te�ebbüsler sonuçsuz kal�r. Salman önce Müslüm A�a’y� 
öldürür sonra Çobanba��’n�. 

Kan�n Sesi roman�nda üstüne gidilerek yenilen korku 
ve dü�lere s���nma anlat�l�r. Korkular içinde k�vranan 
Mustafa, köyden kaçar. Kasabaya day�s�n�n evine gider. 
Arkada�� Haydar’la kendine ba�ka bir dünya yarat�r. 
Korkusunu türkü söyleyerek yenmeye çal���r. Mustafa, 
day�s�n�n büyük o�lu Kerem’le tarlada çal��maya çal���r. 
Kerem’in öfkesi, a�a��lamas� kar��s�nda köye döner. 
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Salman ise çetesiyle jandarman�n pususunu yararak 
yörüklere s���n�r. Kendisini öldürmeye gelen 
Sultano�lu’nun kesik ba��n� da köye gönderir. Köy 
korkudan sessizli�e gömülür. Abbas Usta ile Ali Çavu�, 
Mustafa’n�n korkular�n� yenmesine yard�mc� olurlar. 
Köyün çocuklar� dü�lerinde yaratt�klar� Düldül Da��’na 
gitmek için ortadan kaybolurlar. Bu arada Salman’�n 
öldürüldü�ü haberi gelir. Bir süre sonra da çocuklar 
ortaya ç�karlar. 

Kimsecik üçlüsünde destanlarda da görülen babas�n� 
öldüren o�ul temi yer al�r. Destanlarda töreye uymayan 
baba, o�ul taraf�ndan öldürülür. Bu bir anlamda 
fedakârl�kt�r zira toplum de�erleri için en sevilen ki�i bile 
öldürülür. Mevcut en yak�n otorite bile yok edilir. Toplum 
de�erlerini zarara u�ratan her ki�i, hakan�n babas� bile 
olsa yok edilir. Bu üçlüde ise babas�n�n sevgisini 
kendisinde yo�unla�t�rmak isteyen bir üvey o�ulun 
toplum ad�na, yi�itlik ad�na de�il bencilli�i ve korkular� 
yüzünden babas�n� öldürmesi söz konusu edilir. 
Salman’da, Ömer Seyfettin’in yi�itli�ini, gücünü, vatan, 
millet, yüksek idealler u�runa kullanamayan “Zamane 
Kahramanlar�”n�n bir örne�ini görürüz. Salman’�n 
e�k�yal���n�n sebebi de a�alara kar�� halk� korumaya veya 
bir zalime kar�� öcünü almaya da dayanmaz.  

Ya�ar Kemal, Kale Kap�s�’n� roman kahraman� 
yaratma aç�s�ndan en epik roman� olarak gösterir. Zira 
ona göre �lyada ile Kale Kap�s� aras�nda tek tek 
kahramanlar� merkez alarak onlar� sergileme aç�s�ndan 
benzerlikler vard�r: 

“Zaten ben �lyada yazmak istiyorum. Tolstoy Baba 
da �lyada yazmak istiyorum diyordu. Gençlik diye bir 
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roman yaz�yor ya. Hepsinin müthi� hayranl�klar� var 
�lyada’ya. Gogol, Ölü Canlar’da bir aileyi al�yor. Ba�tan 
anlat�yor, birkaç çizgi sonra öbür aileye geçiyor 
�lyada’daki gibi. Homeros da, A�il, Hektor, Odysseus 
gibi yüzlerce tip çiziyor. Ama ayr� ayr� çiziyor. Ayn� 
metod. Naz�m’�n �nsan Manzaralar�’ndaki gibi. Kale 
Kap�s�’nda ben de ayn� �eyi denedim. Bu bak�mdan en 
epik roman�m Kale Kap�s�’d�r. Bir sürü tip anlat�yorum 
çünkü.”536

 
Mustafa Necati Sepetçio�lu’nun Romanlar� 
Hümanizme giden yolun milliyetten geçti�ine inanan 

M. N. Sepetçio�lu, yazarl��a ba�lama amac�n�n “dünü 
bugünü ile Türkiye’yi ve Türk insan�n� anlatmak” 
oldu�unu söyler.537 Türk insan�n� da kan aç�s�ndan de�il 
kültür aç�s�ndan bir varl�k olarak de�erlendirir. Ona göre 
milletimizin insanlar� kültür bütünle�melerinden 
olu�mu�tur. Saf kandan olu�an bir milleti aramak bir 
hayaldir. Türk milleti ise saf kan birli�inden de�il Bilge 
Ka�an’dan günümüze kadar gelen kültür 
bütünle�mesinden olu�mu�tur Fakat “Türk kültürü en az 
etkilenmi�, en az de�i�mi�, özünü her zaman ve 
mekanda korumas�n� bilmi� bir kültürdür. �slamiyete 
ra�men özünden geni�lemi�, �slamiyeti koruyucu bir zar 
gibi çevresine sarm��t�r.”538  

Türk insan�n� anlatmak için de önce Yarat�l�� ve 
Türeyi� destanlar�n� kendi üslûbu ile kaleme al�r. Bütün 
Türk destanlar�n� bir kitapta toplamak arzusundad�r. 
Fakat bu kitap Türklü�ün �slâmî taraf�n� âdeta 

                                                           
536 a.e.,  s. 7. 
537 Ramazan Çiftlikçi, “M. Necati Sepetçio�lu �le Romanlar� ve Romanc�l��� 

Üzerine”, Yedi �klim, S. 80-81, Kas�m-Aral�k 1996, s. 65. 
538 a.y. s. 66. 
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reddedercesine �amanl���n el kitab� olarak görülmeye 
ba�lan�r. Bu durumun tan��� da bizzat kendisidir. 
“Beyo�lu’nda bir sahafa giren gençler kendilerinin 
�aman olaca��n� söylerler. �amanizmin bir kitab�n�n 
bulunmad���n� söyleyen sahafa, Sepetçio�lu’nun 
Yarat�l�� ve Türeyi� kitab�n� gösterirler. Yine Kayseri’de 
Meditasyon tarikat� kuran iki ki�i kendilerine kitap 
olarak bu destan� seçtiklerini aç�klarlar.”539  

Bu olaylardan sonra Sepetçio�lu hata etti�ini 
dü�ünür. “Millî bir ruh vermek istiyordum eserlerimde 
ama bu mesaj yanl�� anla��l�yordu. 1960’l� y�llarda Türk 
destanlar�ndan, �slam destanlar�na döndüm (...). Bu 
tarihten itibaren de Türk-�slam tarihini, bir nehir 
roman dizisi ile anlatmak fikri do�du.”540  

Türklerin Anadolu’yu yurt edinmeleriyle Selçuklu ve 
Osmanl� Tarihine, oradan Çanakkale zaferi ve K�br�s 
tarihine kadar otuza yak�n roman bu sebeple yaz�lmaya 
ba�lan�r. Dünkü Türkiye ad�ndaki roman dizisinde yer 
alan Kilit roman�, Sepetçio�lu’nun iddias�na göre 
Gibbons’�n etkisiyle yaz�lan Kemal Tahir’in Devlet Ana 
roman� yay�nland�ktan sonra kaleme al�n�r. Kemal Tahir, 
Sepetçio�lu’na göre Marksist bak�� aç�s�yla Osmanl� 
tarihini yanl�� yorumlam��t�r hatta Fuat Köprülü’nün 
Gibbons’� çürüten eserini bile okumam��t�r. Yazar, kendi 
ifadesine göre bu eserden ba�layarak �unlar� 
gerçekle�tirmeye çal���r: (Türk insan�n�n) “eski hayat 
tarz�, efsaneleri, dini, töresi, hatta iklimi ile yeni hayat 
tarz�n�, anlay���n�, felsefesini ve yeni yurdunu 
ara�t�rd�m ve aradaki terkipleri ortaya ç�kartt�m. 

                                                           
539 M. Ali Eren,  “Destan�m�z� Yazan Romanc�”, Aksiyon, y�l: 2, S. 90, 24-30 A�ustos 

1996, s. 20. 
540 a.y., s. 21. 

 303



Romanlar�mda �slâm maneviyat�yla donanan Türkler’in 
bir millet ve vatan �uuruna yükselmelerini, din ile millet 
terkibine varmalar�n� anlat�yorum.”541

Sepetçio�lu, �rkç�l��a varan Türkçü gruplara tepkisini 
Türklerin, �slâm’la, kültür ve amaç birli�ine var�p 
zaferden zafere ko�malar�n� romanlar�nda sahneleyerek 
gösterir. Böylelikle Türk tarihini roman çerçevesinde 
anlat�rken Türklükle �slâml��� birle�tirir. 

Kilit roman�nda Anadolu’ya akan Selçuklular�n ve 
Peçeneklerin hayat� ve bunlar aras�nda önemli bir yere 
sahip olan Alparslan anlat�l�r. 

Selçuklu hükümdarlar�ndan Ça�r� Bey’in o�lu 
Alparslan, do�du�u günden itibaren di�er çocuklardan 
fark�n� sürekli hissettirir. Küçüklü�ünden beri hocas� Sar� 
Hoca, amcas� Sav Tekin taraf�ndan yeti�tirilir. �lmî 
bilgileri Sar� Hoca’dan al�r. Sava� tekniklerini, ata 
binmeyi kendisinden ö�rendi�i Sav Tekin’e de hayranl�k 
duyar. Di�er tarafta Alparslan gibi bir çocuk olan Peçenek 
hükümdar� Kegen’in o�lu Balçar, Tuna nehrini geçer. Yol 
boyunca onu çeken gün do�usuna ne zaman ula�aca��n� 
dü�ünür. Alparslan, günün birinde Sav Tekin’den ald��� 
kilidi açmaya çal���rken Sar� Hoca’dan kilidin aç�lmas� 
için birtak�m nasihatler dinler. Bu nasihatlerde kilidin 
aç�lmas� için kilidin kilitlendi�i yere gidip, oray� kendine 
yurt yapmas� gerekti�ini ö�renir. Bu bilgi zamanla 
zihnine yerle�irken ileriki zamanlarda ona büyük bir 
ba�lang�c�n kap�s�n� aralar. 

Bir tarafta Selçuklular kendilerine yurt bulma 
çabas�ndad�rlar. Bir taraftan da çe�itli kavimlerin 
ak�nlar�na u�rarlar. Alparslan da gitgide büyür. Akl�, 
zekâs� ile gelecekteki Selçuklu hükümdar� olaca��n� 

                                                           
541 a.y., s. 21. 
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herkese kabul ettirir. Y�llar böyle geçerken artan Gazne 
ak�nlar�yla birlikte Tu�rul ve Ça�r� Beyler gittikçe 
güçlenen Selçuklu’nun art�k bir �eyler yapmas� 
gerekti�ini herkese bildirirler. Gaznelilere kar�� sava� 
haz�rl���na ba�lan�r. Bu Selçuklular�n ya do�u�u ya yok 
olu�u olacakt�r. Gazne hükümdar� Sultan Mesut’un sava� 
s�ras�nda tutunacak dal� kalmaz. Dandanakan’da hicretin 
431. y�l�nda cuma sabah� sava� iyice yo�unla��r. Sava�ta 
yaralanan Sar� Hoca, Alparslan’a, O�uzlar� denize 
ula�t�rmas�n�, denizin sonsuz oldu�unu söyleyip eline bir 
kilit verir. Kilidi açt��� takdirde Selçuklu’ya da kilit 
vurulamayaca��n� belirtir. Gaznelilerin i�i büyük ölçüde 
bitirilmi�tir ama onlar�n ne yapacaklar� belli 
olmayaca��ndan bu i�in tamam�yla bitirilmesi 
gerekmektedir. Alparslan, Sar� Hoca’n�n söyledi�i sözleri 
uzun uzun dü�ündükten sonra art�k baz� �eylerin 
zaman�n�n geldi�ini anlar. Arkada�lar� ve beyleri ile 
konu�ur, haz�rl�klar tamamlan�r. Selçuklular�n Malazgirt 
düzlü�ünde bulunmalar�n�n zaman� art�k gelmi�tir. 

Duran Bey ile Balçar’�n babas� Kegen Bey aras�nda 
Peçenek hükümdarl��� tart��malar� ba�lar. Balçar’�n 
dedesi Demirci Baldur’la konu�ulduktan sonra Kegen 
Bey, halk�n istediklerinin önemli oldu�unu fark eder. 
Demirci Baldur’un ölmesiyle kendini bo�lukta hisseden 
Kegen Bey Bizans’a s���n�r. Bizans’�n Peçenek’ten 
sorumlu beyi olur. Balçar, babas�n�n din de�i�tirmesini, 
Bizans’a s���nmas�n� bir türlü hazmedemez. Hep gün 
do�usuna ula�ma iste�indedir. At çavu�u Bo�aç, Balçar’a 
Kegen Bey’in onu yan�na ça��rd���n� söyler. Balçar, 
Vasili’den Bizans’�n Peçeneklilerden olu�an bir ordu ile 
Selçuklu’yu vurma giri�iminde oldu�unu ö�renir. 
Alparslan ad�n� da ilk defa orada duyar. Alparslan’�n 
yapmak istedikleriyle, gün do�usu özleminin ba�lant�l� 
oldu�unu hisseder. Vasili sayesinde Selçuklu beylerinden 
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Af��n ile tan���r ve Selçuklularla birlikte onlar�n amaçlar� 
için çal��maya ba�lar. Gitti�i yolun sonunda Alparslan’a 
benzeyen bir gün do�usu vard�r.  

Anahtar’da �unlar anlat�l�r: Melik�ah, 
Nizamülmülk’ün yard�m�yla sultan olur. Saltanat�n�n ilk 
y�llar�nda sultanl��� isteyen amcas� Kavurt’la mücadele 
eder ve onu saf d��� b�rak�r. Daha sonra da devlet 
idaresinde önemi olan saray� kurar. Geriye çekilir ve 
beylerini iyi yönetir. Kavurt’un o�ullar� Süleyman ile 
Mansur ba�ar�dan ba�ar�ya ko�arlar. Fakat Mansur’un 
iktidar h�rs�, Melik�ah’�n gönderdi�i Porsuk Bey’le 
Süleyman’�n, onu yenmesiyle söner. Melik�ah, 
Süleyman’a Anadolu �ahl��� verir. Süleyman �ah da 
Anadolu Selçuklu Devleti’ni kurar fakat Melik�ah’�n 
karde�i Tutu� kar��s�nda yenilir.  

Kap�’da ise K�l�ç Aslan anlat�l�r. �ltutmu� taraf�ndan 
Isfahan’dan getirilerek Anadolu Selçuklular�’n�n ba��na 
geçirilir. Üst üste gelen Haçl� ordular� kar��s�nda 
Anadolu’ya yerle�menin ancak iman gücüyle olaca��n� 
anlar. K�l�ç Aslan, Musul’a gider fakat Büyük Selçuklu 
ordusu kar��s�nda yaln�z kalm��t�r. Habur suyunda 
intihar eder.  

Konak roman�n�n ba�lang�c�nda Kumral, Yesi 
oca��n�n bahç�van�d�r. Daha sonra dede olur ve yolculu�u 
ba�lar. �lk müritleri Rahman ve Aybüken Ebe’dir. Kumral 
Dede, Sö�üt civar�nda bir batakl���n kenar�nda ilk 
kona��n� kurar. Kay� a�iretinin beyi olan Ertu�rul ise 
tedbirli davranarak çevredeki tekfurlar�n sayg�s�n� 
kazanm��t�r. Kumral Dede devlet yönetiminin Osman’a 
geçece�ini görür. Edebali tekkesinde bulu�an dervi�ler de 
devlet birli�inin kurulmas� için Osman’� desteklerler. 
Ertu�rul Bey ölür. Orhan do�ar. Osman, bey olur.  

Çat�  roman� Osman’�n ba�ar�lar�yla ba�lar. 
Karacahisar fethedilmi�tir. Halk ise yerle�ik düzene 
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çekilmek istenmektedir. A�irette Dalaman, Pîr Cabbar Ali 
ve Çerkes kar�s� devletin temel kurumlar�ndan biri olarak 
gördükleri Kumral Dede’nin dergâh�n� yok etmek isterler. 
Sonunda da ba�ar�rlar. Oray� havaya uçururlar. Halk 
aras�nda bu olay mucizevî bir �ekilde anlat�l�r. Kumral 
Dede de bu söylentileri engellemek için sefer 
düzenlenmesini ister. Atros tekfurlu�u, �negöl ve Yarhisar 
al�n�r. Art�k hedef Bursa’d�r. Hasta olan Osman Bey’i Mal 
Hatun’un, �eyh Edebali’nin, Kumral Dede ve Yunus 
Emre’nin ölümleri iyice sarsar. Nilüfer Hatun  çocuk 
do�urup Bursa fethedilince Osman Bey ölür.  

Sepetçio�lu’nun romanlar�ndaki �ah�s kadrosu bir 
hayli kalabal�kt�r. Fakat bunlar Kilit’ten ba�layarak ayn� 
özellikleri gösterirler. Bu �ah�slar� sosyal statüleri 
aç�s�ndan üç gruba ay�rabiliriz. 1. Beyler. Buraya Türk 
beyleri, Bizans tekfurlar� girer. Türk beyleri alp-eren 
ad�yla da geçen gâzi tipinin özelliklerini ta��r. Mutlaka 
yan�nda ak�l dan��t��� bir hoca veya dervi� bulunur. 
Devlet âdeta bu iki gücün sa�l�kl� birlikteli�i ile yönetilir.  
Bizansl� komutan ve tekfurlar ise sava��lan dü�man 
olmaktan öteye geçemezler. 2. Dervi�ler. Burada  devlet 
i�lerinde ak�l dan���lan, e�itici hocalar, �eyhler; bunlar�n 
kar��s�nda yer al�p millî birli�i bozmaya çal��an düzmece 
dervi�ler bulunur. 3. Halk. Bu gruptaki �ah�slar bir hayli 
fazlad�r. Zira bir milletin tarihi anlat�lmaktad�r. Buraya 
ayr�ca Türk ve Bizans ordusundaki alt düzeydeki askerler 
de girer. 

 Yazar, bu gruplarda yer alanlar� her ne kadar farkl� 
romanlarda farkl� özelliklerle belirtse de bütün 
romanlar�nda, asl�nda, ba�ka adlar alt�nda ayn� �ah�slar� 
kullan�r. Bu �ah�slar, Anadolu’nun Türkle�tirilmesindeki 
olumlu veya olumsuz rolleri ölçüsünde romanda yer 
al�rlar. Fakat yazar, bunlar� destanlardaki düz �ah�slar 
gibi canland�rmaz, çe�itli olay parçac�klar� katarak insanî 
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boyutlar�n� zenginle�tirir. Sepetçio�lu, romanlar�nda 
bazen tarihî �ahsiyetleri, bazen de hayalî �ah�slar� 
kullan�r. Hatta tarih kitaplar�nda ad� geçen silik �ah�slar� 
ön plana ç�kar�r.542

1. Beyler.  
Kilit roman�nda ilk olarak Tu�rul ve Ça�r� Beyler 

kar��m�za ç�kar. Tu�rul Bey sultan, Ça�r� Bey ise ordunun 
ba��ndad�r. �kisi de Anadolu’ya yerle�meyi bir ülkü hâline 
getirmi�lerdir. Sar� Hoca’n�n deyi�iyle “bir at�n iki kula��” 
543 gibi birlik içinde hareket ederler. Kurulu� 
dönemlerinde karde�ler i�birli�i yaparlar. Bu Göktürk 
Âbideleri’nden beri görülen bir özelliktir.  

Tu�rul Bey’den sonra ba�a geçen Alpaslan ise yi�it 
oldu�u kadar devlet adam�d�r da. Onu hem yazar hem de 
roman �ah�slar� yüceltir. Alpaslan’�n do�u�u bile 
ola�anüstülükler ta��r. “Bu çocuk do�unca i� de�i�mi�ti. 
Ali Tekin’i yenmi�lerdi; Karahanl�lar susar olmu�tu, 
Gazne çekiniyordu.”544 Pek çok Türk destan�nda kurt 
motifi yol gösterici, kurtar�c�, koruyucu özellikler ta��r. 
Alpaslan, roman kahramanlar�ndan Sar� Hoca taraf�ndan 
bir kurt olarak gösterilir: 

“O�uz Han�n çad�r�na giren, O�uz Hanla konu�an 
bir kurdu anlatm��t�m. O kurt gerçekten konu�tu mu 
bilmiyorum; atalar�m�z konu�tu dediyse konu�mu�tur; 
aksine mümkünü olamaz. E�er ben Sar� Hocaysam, o 
kurdun sesini duymam�� bile olsam, derim ki kurdun 

                                                           
542 Bu konuda  bkz. Hülya Erayd�n Argun�ah, Türk Edebiyat�nda Tarihî Roman , 

bas�lmam�� doktora tezi, yöneten: �nci Enginün, M.Ü. Sosyal Bilimler Enstitüsü, 
�st., 1990, s. 294-322.  

543 Mustafa Necati Sepetçio�lu, Kilit, Türkiye Edebiyat� Cemiyeti Yay., �st., 1971, s. 
28. 

544 a.e., s.9. 
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sesi seninki gibiydi... O�lum Alpaslan, o kurt da 
herhalde senin gibi konu�tu...”545

Alpaslan t�pk� destanlardaki kurt gibi yol göstericidir. 
Anadolu’nun fethedilmesi için ba��na geçece�i Selçuklu 
ordusunun ba��d�r. Destandaki kurt gibi liderdir. Onun 
liderlik özelli�i sadece bey o�lu olmas�ndan de�il tarihî 
geli�meleri iyi görebilmesinden de kaynaklan�r. 

Alpaslan, Sav Tekin’in verdi�i kilidin asl�nda Anadolu 
oldu�unu anlam��t�r. Buran�n zapt� için Malazgirt’te 
sava�mak gerekti�ine, Bizans’� yendikten sonra Anadolu 
içlerine, ordunun erimemesi için hemen girmemek 
gerekti�ine yine o karar verir. Alpaslan Anadolu adl� kilidi 
iskâna açan anahtard�r.  

Sepetçio�lu’nun di�er romanlar�nda ileri sürdü�ü tezi 
Alpaslan �u sözlerle dile getirir: 

“Devlet kuruyoruz, devlet! Çobanl�k yapm�yoruz, 
sürü gütmüyoruz. Devlet birlikle olur; birli�imiz dinimiz 
olmal�d�r, varaca��m�z yerdekiler bizim soyumuzdan 
gelmedi�ine göre ba�ka�ekil dü�ünür müsünüz? Öyleyse 
�slâm�z... Bölücülük tan�m�yorum. Kim ki Selçukluyu 
bölmek için mezhep ç�kar�r, helâk oluna...”546

Devlet yönetimi aç�s�ndan birlik aç�kt�r: Bir sultan�n 
yönetiminde birle�mek. Din aç�s�ndan ise tek bir din, tek 
bir mezhep alt�nda birle�mek demektir. Farkl� inançlar 
beraberli�i bozaca�� için tek inanc�n yak�nla�t�r�c�l��� ön 
plana ç�kart�lm��t�r. Alpaslan, devletin güç kaybetmesini 
engellemek, taht kavgalar�n� önlemek için o�lu Melik�ah’� 
veliaht olarak tayin eder.  

                                                           
545 a.e., s. 11. 
546 a.e., s.  249. 
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Anahtar adl� romanda ba�a Melik�ah geçmi�tir. �yi 
bir devlet yöneticisi olarak görev taksimi yapar, beylerini 
yönetir, onlara ak�l verir. Onun en büyük yard�mc�s� da 
Nizamülmülk’tür. Bu sayede tahtta hakk� oldu�unu iddia 
eden amcas� Kavurt’u bertaraf eder. Melik�ah’�n 
amcas�n�n o�ullar� Süleyman ve Mansur romanda ön 
plana geçerler. Süleyman gücünü devleti daha da 
güçlendirmek için kullan�r fakat Mansur �ahsî 
ihtiraslar�n� devlet ç�karlar�n�n önüne ç�kart�r Sonunda 
da Süleyman, Mansur’u yok eder ve Melik�ah taraf�ndan 
Anadolu �ah� olarak ilan edilir.  

Kap� roman�nda K�l�ç Aslan, dinî inanc� olmad���ndan 
dolay� yan�na dervi�, hoca almaz ve Haçl� Seferleri 
yüzünden felakete sürüklenir. Böylelikle k�l�ç gücü kadar 
manevî gücün önemine dikkat çekilir. Bu durum, 
�slâmc�l�kla Türkçülü�ü birle�tirme çabas�ndan 
kaynaklan�r. Anadolu’nun fethedilmesinde ve 
Türkle�tirilmesinde dervi�lerin rolünün 
küçümsenmemesi de belirtilmi� olur. Zaten Konak ve 
Çat�’da bu dervi�ler ön plana geçer.  

2. Dervi�ler. 

Anadolu’nun Türkle�tirilmesi, iskâna aç�lmas� 
Mehmet Kaplan’�n velî tipi547, Ömer Lütfü Barkan’�n 
kolonizatör Türk dervi�leri548 ad�n� verdi�i bu dervi�lerin 
sayesinde olur. Siyasî ve askerî gücü temsil eden k�l�c�n 
imanla birle�mesi gerekti�i Sepetçio�lu’nun 
romanlar�nda sürekli vurgulan�r. Zira sava�an insanlar 
ancak bu güçle hem kalpleri hem yerle�ecekleri topraklar� 
fethedeceklerdir. Ak�n yap�lacak yerlere önceden giden 
dervi�ler orada bir tekke açarak yöre halk�n�n kalplerini 
                                                           
547 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 120-131. 
548 Ömer Lütfi Barkan, “�stilâ Devirlerinin Kolonizatör Türk Dervi�leri ve Zaviyeler”, 

Vak�flar Dergisi, S. 2, �st., 1974, s. 279-353. 
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fethederler. Casusluk yaparlar. Daha sonraki ak�nlara 
uygun bir zemin haz�rlarlar. Böylelikle destanî muhteva 
menâk�bnâme hâline dönü�ür. S�n�r boylar�ndaki 
yerle�ime uygun olmayan ama stratejik aç�dan önemli 
yerlere tekke ve zaviye kurarak s�n�r güvenli�ini sa�larlar. 
Devlete vergi vermediklerinden ya da vergiyi oradan 
geçenlere hizmet vermek �eklinde ödediklerinden dolay� 
çevrelerinde insanlar�n ço�almas�n� sa�layarak fethedilen 
yerlerin Türkle�tirilmesinde bir hayli rol üstlenmi�lerdir. 
Sepetçio�lu bu dervi�lerin dinî veya edebî önemlerinden 
ziyade sosyal, siyasî aç�dan ta��d�klar� i�levlere dikkati 
çekmi�tir.   

Kilit’te Bir Dede Korkut örne�i olan Sar� Hoca hem 
Alpaslan’a hocal�k eder hem de Anadolu’nun zapt�nda ve 
yerle�ime aç�lmas�nda önemli rol üstlenir. 

Anahtar roman�nda sultan�n dan��man� 
Nizamülmülk’tür. Devlet onun sayesinde ayakta kal�r, 
gücünü yitirmez.  

Kap�’da ise yan�na iman gücünü temsil eden hiç 
kimseyi almayan K�l�ç Aslan ancak Haçl� Seferleri 
s�ras�nda Anadolu’nun Türkle�mesinin sadece bu güçle 
gerçekle�ebilece�ini farkeder. 

Konak roman�nda tarihî kaynaklarda pek ad� 
geçmeyen Kumral Dede yan�na müritlerini de alarak 
Sö�üt civar�nda ilk iskân� ba�lat�r. Böylelikle büyük bir 
hareketin temelini atar. Di�er dervi�ler de Edebali 
tekkesinde bulu�arak Anadolu’nun siyasî durumunu 
gözden geçirirler. Birli�i sa�lamas� için Ertu�rul’a 
yard�mc� olurlar. Kumral Dede de Osman’a dünyan�n 
henüz görmedi�i padi�ahlar�n onun neslinden gelece�i 
müjdesini verir.  
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Çat�’da a��rl�k Kumral Dede ve dergâh� çevresindedir. 
�eyh Edebali, Yunus Emre, Geyikli Baba, Karaca Ahmet, 
Bileyici Baba, Gazi Faz�l, Ece Halil de bunlar aras�ndad�r. 
Dergâh arac�l���yla beyli�in durumu da belirtilmi� olur. 
Romanda Dalaman, Pîr Cabbar Ali ve Çerkes kar�s�n�n 
devletin birli�ini bozmak için kilit olarak gördükleri 
Kumral Dede dergâh�n� yok etmek çabalar� üzerinde de 
durulur. Bunlar görünü�te dervi�lerdir ama asl�nda 
beylerin hâkimiyetini çökertmek ve devleti ele geçirmek 
isterler. Di�er romanlarda da devletin birli�i kar��s�nda 
mesele yaratan dervi� görünümlü insanlar yer al�r.  

Sepetçio�lu’nun Kilit adl� roman�ndan ba�layarak 
Anadolu’nun fethi, iskân� üzerinde durulur. Tarihî 
dönemler ve �ahsiyetler bu serideki romanlar boyunca 
âdeta geçit töreni yaparlar.  

Romanlarda zaman�n ilerleyi�i de kronolojik tarzda 
ele al�nm��t�r. 

Bu incelenen romanlar�n hiç birinde modern roman 
anlat�m teknikleri kullan�lmam��t�r. Son dönem modern 
romanlarda efsane, masal, tarih türünden yararlan�lsa da 
bunlar anlat�m teknikleri vas�tas�yla fantastik boyut 
kazan�r ve masala yakla��r. 

 
Sevinç Çokum, Hilâl Görününce (1984) 
Hilâl Görününce549 roman�, 1853-1856 y�llar�nda 

yap�lan, K�r�m Harbi ad�yla da an�lan Osmanl�-Rus 
sava��na ve K�r�m Türklerinin topraklar�na sahip ç�kma 
mücadelesine dayan�r.  

Nizam Dede, kar�s� Alt�n Han�m, o�lu Giray, gelini 
�irin ve torunlar� Bahad�r ve Nurdevlet ile Eski Yurd’da 
ya�amaktad�r. Roman, Nizam Dede’nin at pazar�nda 

                                                           
549 Sevinç Çokum, Hilâl Görününce, Cönk Yay., �st., 1984, 335 s. 
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görüp be�endi�i ve o�lu Giray’�n Dilârâ ad�n� verece�i at� 
sat�n almas�yla ba�lar. Dilârâ’y� herkes be�enir, fakat 
Nizam Dede’nin ye�eni Arslan Bey, at�n bir kusuru 
oldu�unu görür. At�n aya��nda, kur�un ni�an� denilen 
kara bir leke vard�r. Bu ni�an, at�n veya sahibinin kur�una 
hedef olaca��n� gösterir. Nizam Dede’nin buna can� 
s�k�l�r, ak�am, bo�una bir çabayla, at�n aya��ndaki lekeyi 
y�kay�p ç�kartmaya çal���r. Giray, bir gün, Dilârâ’yla 
Bahçesaray’a inip kay�n babas� Feyzullah A�a’y� ziyaret 
eder. Feyzullah A�a, Giray’dan, sürekli, iki katl� ev isteyen 
k�z� �irin’e, böyle bir ev yeri vermi�tir. O gün, Feyzullah 
A�a’n�n dükkân�na, �gor Gregoroviç adl� Akmescit’te 
arazisi ve çiftli�i olan bir Rus gelir. Rus, Giray’�n 
k�zkarde�i Aybike’nin gelin gitti�i köyün çay�r�n� almak 
istemektedir. Aybike’nin kocas� �ahbaz da sürekli bu 
adamdan dert yanar.  

Nizam Dede ve Bahçesaray’�n ileri gelenleri, toplan�p, 
memleketin son durumunu konu�urlar. Nizam Dede, Rus 
zulmüne kar�� benliklerini yitirmemeleri gerekti�i, 
Osmanl�’n�n yard�ma gelip onlar� kurtarmaya çal��aca�� 
üzerinde durur. 

Nizam Dede, ye�eni Arslan Bey’e yard�mc� olmaya 
çal���r, fakat, Arslan Bey gururludur, yard�m istemez. 
Arslan Bey, kar�s� öldükten sonra dünyaya bo� vermi�tir, 
o�luyla bile yeterince ilgilenmemektedir. Arslan Bey’in 
annesi Fatma Nine, �irin’in, o�luna münasip bir k�z 
bulmas�n� ister. �irin de Rüstem Hoca’n�n k�z� Halime’yi 
Arslan Bey’e uygun görmektedir. Fakat Nizam Dede’nin 
yan�nda çal��an Hamza Batur ile Halime birbirlerini 
sevmektedirler. Arslan Bey, Hamza Batur’dan Dilârâ ile 
kendi at� Salg�r’� çiftle�tirmesini ister. Hamza Batur’un bu 
yapt���na kar��l�k Arslan Bey, onun Halime’yle 
evlenmesine yard�mc� olaca��na söz verir ve sözünü de 
tutar. Hamza Batur ile Halime evlenirler.  
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Daha sonra Akmescit’te �ahbaz Bey’in �gor 
Gregoroviç’le çay�r yüzünden kavga etti�i ve hapse at�ld��� 
haberi gelir. Bunun üzerine Giray, Nizam Dede ve Bahtl� 
Bey Aybike Han�m’a destek olmak için oraya giderler. 
Giray, valiye dilekçe yazar. Arslan Bey ise Gregoroviç’i 
ziyaret eder. Arslan Bey, Gregoroviç’in adam�yla güre�me 
teklifini kabul eder, çünkü kazan�rsa �ahbaz Bey serbest 
b�rak�lacakt�r. Nizam Dede, bu olaylara çok 
üzüldü�ünden hastalan�r, onu ölümden at�yla yapt��� h�zl� 
ko�ular kurtar�r. Bu arada Arslan Bey, güre�i kazan�r ve 
�ahbaz Bey sal�verilir. Fakat, Arslan Bey, bu olanlardan 
kimseye bahsetmez. 

Osmanl� ordusu, K�r�m’a ç�kartma yap�nca Nizam 
Dede’nin çevresindekiler, millî mücadele havas�na 
girerler. Nizam Dede, Tepegerman da�lar�n�n 
eteklerindeki bir ma�arada demir oca�� kurar. Demirleri 
eriterek hançer, b�çak yapar. Arslan Bey, Osmanl� 
askerlerine k�lavuzluk yapmak için onlara kat�l�r. O, köye 
döndü�ünde, Nizam Dede’nin gözünde yücelir. �irin de 
kocas� sava�an kad�nlara özenmektedir. Bu durum Giray’� 
bir hayli üzer. Bahçesaray’da tan�d��� türbedar Seyyit Ali 
Çavu�’un ölüm haberini ald���nda içinde büyük bir 
de�i�im olur. Art�k ilme kafa yoran de�il at�na atlay�p 
silâh ku�anan bir Giray vard�r. Dilârâ’ya binen Giray, 
haydutlar taraf�ndan eziyet edilen �sa Bey’i ziyarete gider. 
Fakat haydutlar taraf�ndan �sa Bey’in o�lu san�larak 
öldürülür. Köy halk� buna çok üzülür. Arslan Bey ve 
Hamza Batur, Ruslar taraf�ndan aranan Yakup’un 
K�r�m’da oldu�u haberini yayarlar. Böylelikle Giray’�n 
katillerinin de aralar�nda bulundu�u askerleri pusuya 
dü�ürüp öldürürler. Arslan Bey ve Hamza Batur, 
yapt�klar�ndan kimseye bahsetmezler. 

Nizam Dede, onlar�n da kabul etmesi üzerine Arslan 
Bey ile �irin’i evlendirir. Bir süre sonra �ahbaz Bey, 
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Gregoroviç’in, köylünün tarlalar�na ve Halim Can’�n 
k�z�na göz koydu�unu söyleyerek Arslan Bey’den yard�m 
ister. Arslan Bey, �gor Gregoroviç’le kavga eder, eline 
öldürme f�rsat� geçti�i halde onu sal�verir. Fakat 
Gregoroviç’in adamlar� taraf�ndan vurulur, at�na 
yüklenerek götürülür. Nizam Dede, �irin ve çocuklar 
onun geri dönece�i günü büyük bir umutla beklerler. 

Romanda, K�r�m’a has folklor unsurlar�, olaylar�n 
geli�imi içinde i�lenmi�tir. Yazar, bir anlat�c� olarak 
malzemeyle okuyucuyu yüz yüze b�rakmay� ye�lemi�tir. 
Roman�n baz� k�s�mlar�, derleme yap�lm�� ham malzeme 
olarak kar��m�za ç�kar. Destanlar, maniler, bilmeceler, 
Bora Gazi Giray’�n �iirleri, metinde, aynen yer al�r. 
Türkiye Türkçesi için yabanc� kelimeler dipnotlarda 
aç�klan�r. Bunlar, eserin mahalli rengini vermesine 
ra�men okurken duraklamalara yol açmaktad�r. 

Bu folklor unsurlar�n�, eserde, daha çok Nizam Dede 
kullan�r. Nizam Dede, romanda, eski kültürü ta��y�c�, 
millî �uuru verici bir rol üstlenmi�tir. Nizam Dede, �anl� 
mazinin gelecekte de devam etmesini diler. Bunun için 
yeni yeti�en gençlere gelene�in de�erlerini a��lamaya 
çal���r. Türbedar Seyyit Ali Çavu� ve roman�n anlat�c�s�, 
türbe ve mezarl�klar�n bu bilinci olu�turmadaki 
etkisinden bahsederler. Ayn� rolü, Nizam Dede, çocuklara 
destan, efsane anlat�rken üstlenir. Ayr�ca Çora Bat�r ve 
�eyh �amil destanlar�n� söyler, bilmeceler sorar. 
Metindeki bu malzemeler, montaj tekni�i kullan�larak 
eklenmi�tir. Bu romandaki üslûbun, destan üslûbuna 
yakla�mas�n� da özellikle bu bölümler sa�lar.550

Romanda olaylar, Nizam Dede’nin çevresinde geli�ir. 
Nizam Dede, 70 ya�lar�nda olmas�na ra�men dinç 

                                                           
550 Destan üslûbunu olu�turan bu unsurlar kitab�n “Üslûp” bölümünde kullan�ld��� 

için burada tekrar edilmemi�tir. 
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görünen, K�r�m’�n istiklâle kavu�mas� için çal��an, sa�lam 
karakterli bir insand�r. �nsanlara yol gösterir: “Benim ac� 
sözüm, yüreklerden pek silinmez ama, bilin ki ki�iye yol 
gösterir. �u gördü�ünüz ihtiyar, gözünü açt���ndan beri 
K�r�m’�n kurtulaca�� günü bekler. Bekler de, milleti 
gaflette ve  uykuda görüp, yüre�indeki od bir türlü 
sönmez. Ya� yetmi�. Ben be�ikteyken Mansur kalkm��, 
moskofun tepesine inen bir yumruk olmu�. O da 
unutuldu gitti. Katerine o mübare�in idam ferman�n� 
yazd���nda ben on ya��nda olmal�y�m. �imdi bana 
diyeceksiniz ki, �mam �amil’i unutuyorsun. �mam 
�amil’in Kafkas da�lar�nda nice kahramanl�klar 
gösterdi�ini bilmeyen yok. �u K�r�m diyar�nda ise 
Mübarek Çoban derler bir yi�idin nam�n� i�ittik.”551 
Nizam Dede, bu �ekilde sürekli maziyi hat�rlatarak 
K�r�ml�lardaki Rus aleyhtarl���n� diri tutmaya çal���r. 
Asl�nda o, sürekli maziyi hayal eden bir �ah�st�r. Geceleri 
esrarengiz bir atl� onu uykusundan uyand�r�r. “Geceleyin, 
görünmez bir ata binip as�rlar öncesinde oldu�u gibi, 
özledi�i bu yerleri dola�maya ç�k�yordu. �u p�nardan su 
içiyor, sonra at�n� vadiye do�ru sürüyor, Han saray�n�n 
oralarda geziniyordu. Belki de sefere ç�kan han 
ordusuna yeti�mek için at�n� ko�turuyordu.”552 Sefer için 
kutlu bir i�aret say�lan hilâlin göründü�ü gece Moskofun 
üstüne gitmek, Nizam Dede’nin hayallerini süsler: “Yeni 
ay do�du�unda... Babas� öyle anlatm��t�. Evvel 
zamanlarda han ordusu sefere ç�kmak için hilâlin 
do�u�unu beklermi�. Hilâl göründü mü, o gün sefer için 
kutlu bir gün say�l�p yollara dü�ülürmü�... Moskofun 
üstüne o kutlu günde gidilirmi�.”553 Ak�nc�lar�n hilâl 
göründü�ünde dü�mana sald�rmalar�, romanda, pusuya 

                                                           
551 Çokum, a.g.e., s. 69. 
552 a.e., s.12-13. 
553 a.e., s. 13. 
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yatan Arslan Bey ve Hamza Batur’un durumuna 
benzeyince de hat�rlan�r: “Çok geçmeden gökyüzünde 
yeni ay�n incecik gövdesi belirdi. Arslan Bey bir süre 
bak��lar�n� hilâlin üstünde tuttu. Sonra Hamza Batur’a 
seslendi. Hamza Batur gelip yan�na çöktü. Arslan Bey 
yava�ça, 

-Hilâl göründü Hamza, dedi. 
Hamza Batur gözlerini hilâle çevirdi. Arslan Bey, 
-Kâfir tepeleme�e tam zaman�nda ç�km���z, dedi. 

Atalar�m�z gibi... Onlar da yeni ay�n do�u�unu 
beklerlerdi.”554 Hakikaten, bu inançlar� bo�a ç�kmaz. Katil 
kossaklarla beraber Rus askerlerini bozguna u�rat�rlar. 

Maziye dalmak, onlardan güç almak di�er roman 
�ah�slar�nda da görülür. Seyyit Ali, mezar ta�lar�yla 
konu�arak a�lar: “Ah sahipsizlik... Mübarek insanlar, 
yi�itler, gönül erleri, ilim sahipleri... Nerdesiniz? Bizi bir 
ba��m�za b�rak�p da nerelere gittiniz?”555 Roman 
�ah�slar� mazideki ya�ananlar� ya��yormu� ve ya�ayanlar� 
da o an görüyormu� gibi hissederler. Tarihe ve 
tarihtekilere kar�� bu duyu� tarz�, bizzat yazar�n 
tercihinden kaynaklanmaktad�r: “Tek ba��na bir adam�n 
bunal�m� beni ilgilendirmiyor. Daha yak�n bir tarihten 
bir dilimi ele al�p onu yeniden ya�amak, yani geçmi�e 
dönmek ilgimi çekiyor. Bu biraz benim yap�mla ilgili. 
Geçmi�e dönmeyi çok seviyorum. Yar�nlara bakmaktan 
ho�lanm�yorum... Tarihi yeniden görerek yorumlamak 
lâz�m. Yeniden bak�lmas�n�n yararl� oldu�unu 
inan�yorum. Çünkü nesiller eksik yeti�iyorlar...”556

Nizam Dede, Osmanl� ordusu, Sivastopol’a ç�kartma 
yapt���nda da Ruslara kar�� millî mücadele ba�latmak için 
                                                           
554 a.e., s. 282-283. 
555 a.e., s. 51. 
556 Ayfer Y�lmaz, “Sevinç Çokum’la Tahkiye’nin Üç Unsuru Üzerine Mülâkat”, Türk 

Edebiyat�, Temmuz 1997, s. 25-26. 

 317



bir ma�araya girer ve demircilik yaparak silâhlar üretir. 
Burada ma�araya girmenin, demircilik yapman�n 
sembolik anlamlar� vard�r. Bilindi�i gibi ma�ara motifi, 
yeniden do�u�u ve korunmay� belirtmek için pek çok 
destanda kullan�l�r. Kutsal kabul edilen demirci motifi de 
t�pk� Ergenekon destan�nda oldu�u gibi yeniden do�u�un 
kap�s�n� açan bir unsur olarak kullan�l�r. Yazar, Nizam 
Dede’yi, K�r�ml�lar�n kurtulu�unu ba�latacak bir model 
olarak kullan�r. Zaten, bir Dede Korkut örne�i olarak 
romanda yer alan Nizam Dede, bu rolü çok iyi oynar. 
Gençlere, Çorabat�r’�n ve �eyh �amil’in destanlar�n� 
anlat�r. Nizam Dede, Giray’�n, destan kahraman� olan 
Çorabat�r gibi olmas�n� ister. Asl�nda o bütün gençleri 
birer Çorabat�r olarak görür. T�pk� bir kam, �aman gibi 
herkes her konuda onun fikrini almaya gelir. Nizam 
Dede, köydeki toplant�lar� yönetir. H�drellez törenlerinde 
en önemli görevler ona dü�er. Nizam Dede, tepre� 
gününde, güre�e ne zaman ba�lanaca��n�, ne zaman 
yemek yenece�ini herkese haber verir, �ükür dualar� eder, 
güre�te yenen yi�itlere mendilden kuzuya kadar çe�itli 
hediyeler verir, destanlar anlat�r.    

Yada ta�� motifi bu romanda da kar��m�za ç�kar. 
Nizam Dede, yada ta��n�n kutsall���na ve sihrine inan�r. 
Hastal���n�n ate�inden dolay� elinde tuttu�u, yada 
ta��ndan yap�lma tespihiyle konu�maya ba�lar: “(...) kutlu 
bir ta� oldu�un söylenir. K�tl�kta, kurakl�kta imdada sen 
yeti�irsin. Ne zaman yada ta�� suya at�lsa, o an �im�ek 
çak�p ya�mur ya�ar derler. Bereket getirirmi�sin. (...) 
Ey mübarek ta�! Ben be�ikteyken moskof hile ile K�r�m’a 
el koydu. Nice insan, k�l�çtan geçirildi. Kanlar� sel gibi 
akt�. Nicesinin mal� mülkü elinden al�nd�. (...) Ey ta� 
bütün bunlar olanda, niye çatlay�p parça parça 
olmad�n?(...) Ses ver ey yada ta��! Dile gel. Yoksa bu bir 
müjdenin i�areti midir? Par�lt�n�, tutu�man� buna m� 
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yormal�?”557 Nizam Dede, K�r�m’�n kurtulu�u için her 
�eyden medet umar bir hâle gelmi�tir. Hastal�k sebebiyle 
artan kendi ate�ini, tespihin ate�i zanneder.  

Nizam Dede’deki bu dirençli, co�kulu ruh hâli o�lu 
Giray’da bulunmaz. Giray, okumak isteyen bir gençtir, 
çocuklar�n�n çobanl�k yapmas�n� istemez, onlar� 
medreselere göndermek ister. Asl�nda Nizam Dede’nin 
ye�eni ve kendisine çok benzeyen Arslan Bey, yi�itli�i, 
cesareti ve gücüyle onun arad��� ideal tiptir. Hele Arslan 
Bey, Osmanl� askerleriyle birlikte sava��p köye dönünce 
sadece Nizam Dede’nin de�il, bütün köylülerin gözünde 
yücelir. Nizam Dede, kendi hayallerini Arslan Bey’in 
gerçekle�tirece�ini dü�ünür. Fakat, onun Gregoroviç’in 
adamlar� taraf�ndan götürülmesi Nizam Dede’nin 
hayallerini y�kar. 

Atlar, bu romanda insanlar kadar önemli bir yere 
sahiptir. Bütün destanlarda kar��m�za ç�kan ola�anüstü 
yard�mc� hayvan motifi bu romanda Dilârâ, Salg�r ve Çora 
olarak yer al�r. Eserde, at ve at kültürü önemli bir yer 
tutar. Dilârâ’n�n aya��ndaki lekeyle roman�n sonundaki 
ac� ton roman�n ba��nda sezdirilir. “Nizam Dede, 
Arslan’�n sözleriyle daha da memnun olarak, gülümsedi. 

-Sa� aya�� da sekili olsayd�, böylesi u�ursuz 
say�l�rd�. Bu at u�urludur emmi! Makbuldür. 

Bunlar� söylerken, e�ilmi�, at�n ayaklar�n� 
inceliyordu. Birden ka�lar� çat�ld�. Sarard�. Nizam Dede 
farketmi�ti. 

-Ne oldu Arslan Bey? 
Hiç, dedi Arslan Bey. At�n ön sol aya��ndaki sekide 

küçük kara bir leke vard�. Buna kur�un ni�an� derlerdi. 
Bu leke ihtiyar�n gözünden kaçm��t�.”558  

                                                           
557 Çokum, a.g.e., s. 141. 
558 a.e., s. 31-32. 
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�âir tabiatl� Giray, at�n ad�n� Dilârâ olarak 
koydu�unda babas� huzursuz olur: “Benim bildi�im, 
Dilârâ, hanlar�m�zdan K�r�m Giray’�n hatununun 
ismidir. Bu isim, benim içime dert koyar, yüre�imi 
odland�r�r. Her ne kadar gönül ok�ayan demek ise de... 
Erken göçüp gitmi�.”559  

Giray, �artlar de�i�ince yi�itli�in gereklerinden 
kaçmaz. Arslan Bey’in söyledi�i “Yi�it adam at�n�n 
üzerinde ölür.”560 sözü gere�ince Giray, Dilârâ’n�n 
üzerinde vurulur. Pek çok destanda, efsanede, masalda, 
halk hikâyesinde kar��m�za ç�kan gelece�i görme motifi, 
böylelikle gerçekle�mi� olur. Nizam Dede, bunu �öyle 
ifade eder: “Can�m o�ul, ci�erim o�ul, at�n� nereye 
b�rakt�n? O aya�� kara lekeli, kur�un ni�anl� Dilârâ’y�. 
Söylemi�ti Arslan Bey. Böyle bir at�n ya kendisi yahut 
sahibi vurularak ölürmü�. Ah, can parças�, ne diye 
benim Çoram� almad�n? Ne diye �u k�r at�n� almad�n! 
�kiniz birden gittiniz...”561 At, bu eserde ya�ay�� tarz�n� ve 
âdeta kaderi temsil eder.562

Giray’�n ac�s�na katlanan �irin, son derece güçlü ve 
güzel bir kad�nd�r. Çevresindeki olaylara ve �ah�slara yön 
veren etkin bir ki�idir. Ayr�ca romandaki di�er kad�nlar, 
Alt�n Ana, Fatma Ana, Zehra Ana, Fatma Nine, Aybike 
Han�m, �efika Han�m, genelde, güçlü bir �ah�s olarak yer 
al�rlar. 

Sevinç Çokum, K�r�m’da, Ruslar taraf�ndan ezilen bu 
insanlar�n maceralar�n�, dil ve kültür unsurlar�yla birlikte, 
muhtevay� aksettiren bir üslûpla i�ler. Eserin destanî 

                                                           
559 a.e., s. 30. 
560 a.e., s. 145. 
561 a.e., s. 268-269. 
562 �nci Enginün, “Hilâl Görününce”, Erdem, C. 2, S. 6, Eylül 1986, s. 947. 
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özelli�i de mahallî meselelerin evrensel boyuta 
ta��nmas�ndan kaynaklan�r.  

 

III. BÖLÜM 

ÜSLÛP 

Üslûp dendi�inde, dilin ki�ilerce farkl� kullan�m�, 
daha do�rusu dil malzemesini özel kullan�m� kastedilir. 
Bu aç�dan üslûp, dilbilimin çal��ma alan�na da girer. 
Üslûp ara�t�rmalar� sadece edebî alanla da s�n�rl� 
de�ildir.563  

Yazar�n mizaç, fikir ve dünya görü�ü, kullan�lan dil 
arac�l���yla �ahsî bir kimlik kazan�r ve üslûp do�ar. Bir dil 
sanat� olan �iir kadar olmasa da romanda dilin kullan�m� 
önemli bir yere sahiptir. Zira roman�n dili  “hem bak�� 
aç�s�n�n tutarl� olup olmad���n�, hem de anlat�lanlar�n 
gerçe�e uyup uymad���n� tayin eder.”564 Yazar�n, roman 
kahramanlar�n�, anlatt��� çevreye, kültüre ve karaktere 
göre konu�turamamas� üslûba ait bir eksiklik olarak 
gösterilir.  

Üslûpla ilgili s�n�fland�rmalarda Grek-Lâtin 
antikitesinden Orta Ça� Avrupas�’na geçerek devam eden 
üçlü grup üzerinde durulur: Ulvî üslûp, vasat üslûp, 
baya�� üslûp.565 Recâîzâde Mahmut Ekrem de Ta’lîm-i 
Edebiyat’ta üslûb-� sâde, üslûb-� müzeyyen, üslûb-� âlî 
diye yapt��� tasnifte bu s�n�fland�rmaya ba�l� kal�r.566 

                                                           
563 Zeki Karakaya, “Üslûp ve Üslûpbilim Kuramlar�”, Akademik Aç�, S. 2, 1996, s. 

117. 
564 Mehmet Tekin, Roman Sanat� ve Roman�n Unsurlar�, Selçuk Üniversitesi Yay., 

Konya, 1989, s. 61. 
565 Süheyla Bayrav, Chanson De Roland, Edebiyat ve Üslûp Tahlili, �.Ü. Edb. Fak. 

Yay., �st., 1947, s. 74. 
566 �smail Parlat�r, Recaîzade Mahmut Ekrem, K.T.B. Yay., Ank., 1985, s. 18. 
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Zaman�m�zda ise pek çok üslûp çe�idi ve üslûp 
s�n�flamas� üzerinde durulmu�tur.  

Üslûp incelemeleriyle ilgili çal��malar iki ayr� grupta 
toplan�r. Birincisinde ifade esas al�n�r. Fikirle �ekle ait 
unsurlar�n yani dil malzemesinin kullan�l��� aras�ndaki 
ili�ki incelenir. Bu, ifadenin, üslûp bak�m�ndan 
incelenmesidir. Metinde yer alan dil malzemesinin yap�s� 
ve i�levi üzerinde durulur. Buna tasvirî (descriptif) üslûp 
incelemesi de denir. �kinci grupta fertle ifade aras�ndaki 
ba� incelenir. Metindeki ifade kal�plar�n�n, yazan ve 
konu�an insan seviyesindeki sebepleri üzerinde durulur. 
Edebî tenkîde yak�nd�r. Buna tekevvünî (olu�uma ait) 
üslûp incelemesi ad� verilir.567  

Bir yazar�n, �âirin veya anlat�c�n�n kendine has özel 
üslûbu olabilece�i gibi gelene�in ortak üslûbunu da 
kullanabilir. 

Destan Üslûbu 

Destan türünün de kendine has bir üslûbu vard�r. Bu 
üslûp halk edebiyat�n�n genel özelliklerini ta��r. Üslûp 
aç�s�ndan Manas destan�nda, Dede Korkut Kitab�’nda, 
G�lgam��’ta, Chanson de Roland’da paralellikler görülür. 
Hem destanlarda hem de bütün halk edebiyat� 
ürünlerinde �ekil yap�s� bak�m�ndan sun’îlikten uzak, 
sade ve samimi bir dil kullan�l�r.  

Ayr�ca ahenk sa�lamak ve dikkati çekmek için yer yer 
sayfalarca süren hitaplara rastlan�r:  

“Kâfir ile Müslüman, çoram,  

Seçme bahad�rlar, çoram,  

�li ile yurdumdan, çoram,  

                                                           
567 �erif Akta�, Edebiyatta Üslûp ve Problemleri , Akça� Yay., 2. bs., �st., 1993, s. 

61-62. 
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Seçme erler, çoram”568  

Ayr�ca kahramanl�k ifade eden hamasî bölümlerde de 
hitabete kaç�ld��� görülür. Destanlar, halk hikâyeleri, 
meddah hikâyeleri bir toplulu�a anlat�ld��� için dikkati 
çekmek, anlat�ma canl�l�k getirmek için hitaplar s�kça 
kullan�lm��t�r. 

Ayn� durum sosyal, siyasî gayelerle eserlerini kaleme 
alan yazarlarda da görülür. Nam�k Kemal’in eserlerindeki 
hitabet üslûbunun en önemli sebebi de budur. Nam�k 
Kemal’in eserleri âdeta okunmak için de�il toplulu�a 
seslenmek için yaz�lm�� gibidir. Servet-i Fünûn ile 
Tanzimat aras�ndaki fark da burada yatar. Servet-i Fünûn 
kendi içinde konu�ur, Nam�k Kemal kitlelere konu�ur.  

Destanlarda cümle yap�s� genellikle k�sad�r. Fikirler 
uzun benzetmelere, dolambaçl� ifadelere yer verilmeden 
kestirmeden anlat�lm��t�r.569 Anlat�m gelene�ine dayanan 
destan, masal, halk hikâyesi gibi nesir türlerinde 
konu�ma dili sentaks�na uygun bir yap� görülür.  

“Gel gelelim Köro�luna. O güngü gün vakit ak�ama 
geldi, ak�am� buldu beyler; herkes kendi yatacak 
odas�na vard�. Köro�lu ç�rahba kar��s�nda Da��stan’dan 
gelen Han Nigar’�n tasvîrini koydu yan�na.”570 
örne�inde görüldü�ü gibi hareketin anlat�m�nda fiil 
cümleleri hâkimdir. Yer yer de k�sa söylenmelerinden 
dolay� isim cümleleri görülür. Birle�ik cümlelerde de 
birbiri içine girmi� uzun cümleler yerine, esas cümleye 
daha çok “... böyle  deyince”, “... ata binende”, “... gelip 
                                                           
568 Naciye Y�ld�z, Manas Destan� (W. Radloff) ve K�rg�z Kültürü ile �lgili Tespit ve 

Tahliller, T.D.K. Yay., Ank., 1995, s. 55-56. 
569 Türkçe’nin bu üslûp özelli�ine ilk dikkat eden Ömer Seyfettin “Türk dolambaçl� 

ifadeler bilmez” der.  
570 Behçet Mahir (anlt.) Köro�lu Destan�, (haz.) Mehmet Kaplan, Mehmet Akal�n, 

Muhan Bali,  Atatürk Üniversitesi Yay., Ank., 1973, s. 81. 
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bakd�klar� gibi” �eklinde k�sa zarf cümleleri ile ba�lanan 
yard�mc� cümleler kullan�l�r. Böylelikle duygu ve 
dü�üncelerin aç�k seçik ve somut bir anlat�m tekni�iyle 
verilmesi, bütün halk edebiyat� ürünlerinin belirgin 
özelli�i hâline gelir. 571

Destanlarda soyut anlat�mlar, fikir unsurlar� seyrektir. 
Gerçekçi s�fat gruplar� hâkimdir. Destan edebiyat� 
özellikleri ta��yan �nce Memed roman�n�n kahraman� 
Memed’in s�fat� bile incedir.  

Türklerin kulland��� yaz� dili üslûbunda ba�lang�çta 
s�fat azd�r, geni� tasvirler yer almaz. Harekete dayal� bir 
toplum düzeni oldu�u için o dönemde olu�turulan 
eserlerde cümleler, isim ve fiillerden olu�ur. Nesneleri 
toplay�c� kavramlar ve s�fatlar daha sonraki dönemlerde 
yaz�lan eserlerde artar. Bunlar desen gibidir, i�lendi�i 
görülmez. Dede Korkut Kitab�’nda, soyut kelimelerin 
kullan�lmas�, s�fatlar�n fazlaca geçmesi ise aksiyonun 
O�uz Ka�an destan� gibi destanlara nazaran yava� 
olmas�na ba�l�d�r. E�kiya destanlar�nda da ayn� durum 
görülür. E�k�ya uzun süre pusuda bekledi�i için etraf� 
görür, tasvir eder. Dikkatini etraf�na yönlendirir. Bu da 
esere yans�r. Destan kahraman�n�n ise at s�rt�nda durup 
etraf� incelemesi, çevresine bir ressam gözüyle bakmas� 
beklenemez. Zira onun durup görmeye vakti yoktur. 
Destan kahraman�n�n hayat�na oldu�u gibi kendisini 
anlatan destan�n üslûbuna da hareket hâkimdir.572

Halk edebiyat�n�n en önemli özelliklerinden birisi de 
anlat�mda geçi�leri ve bütünlü�ü sa�lamak, dikkati 
çekmek için kal�p sözlerden faydalanmakt�r. Mesela 
Manas destan�nda sabah vaktini belirtirken  

                                                           
571 Zeynep Korkmaz, “Folklor Mahsullerinde Dil ve Ses Uyumlar�ndan Kaynaklanan 

Baz� Üslûp Özellikleri”, Türk Dili Üzerine Ara�t�rmalar, C. 2, T.D.K. Yay., Ank., 
1995, s. 283. 

572 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergâh Yay., 2. Bs., �st., 1991, s. 15. 
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“Tan a�ar�p att���nda,  
Gün k�zar�p ç�kt���nda”;  
uzun yolculuklar� anlat�rken 
“Geceler gecesi sürdü,  
Günler günü sürdü”;  
tehdide cevap verirken  
“Kesici olsan ba� i�te!  
Dökücü olsan kan i�te!”;  
s�k�nt�da olan kahraman�n hâlini verirken  
“Gördü�ü günü göl ald�,  
�çti�i suyunu sel ald�” �eklindeki kal�p sözler s�kça yer 

al�r.573  

Masallarda, “Az gitmi�ler uz gitmi�ler dere tepe düz 
gitmi�ler, bir altay bir güz gitmi�ler; bir de dönüp 
bakm��lar ki, bir çuvald�z yol gitmi�ler” �eklinde 
kullan�lan söz kal�plar� anlat�c�n�n dinleyici üzerindeki 
etkisini canl� tutacak bir üslûp özelli�i ta��r. Masallar�n 
tekerlemeleri hem ses tekrarlar�na dayanan bir ahenk 
sa�lar hem de masal�n fantezi dünyas�na dinleyiciyi 
haz�rlar. Kal�p sözler sadece Türk destanlar�nda de�il 
di�er milletlerin destanlar�nda da görülür.574 Ki�iler ve 
önemli nesnelerle ilgili basmakal�p s�fat gruplar� da 
kullan�l�r. Basmakal�p unsurlar�n fazla tekrar� ise 
yeknesakl��a yol açar. Bu duruma özellikle modern 
eserlerde rastlan�r. Bu eserlerde, tekrarlar geli�tirilmedi�i 
için basmakal�pl�kla kaynaklar�n� kurutmaya yönelirler. 

Haz�r dü�ünce kal�plar�ndan olan atasözleri ve haz�r 
ifade kal�plar�ndan olan deyimler de hem destanlarda 

                                                           
573 Y�ld�z, a.g.e., s. 58-61. 
574 Bayrav, a.g.e., s. 70-71. 
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hem de di�er anlat�ma dayal� türlerde s�kça kullan�l�r. 
Bunu hem kendi destanlar�m�zda hem de ba�ka 
milletlerin destanlar�nda görürüz. 

Anlat�m� monotonluktan kurtar�p canl�l�k ve hareket 
sa�layacak ses benzerli�i ve uyumuna dayal� unsurlar 
halk hikâyelerinde “dil ile söylenmez tel ile söylenir”, “her 
yan� türüm türüm tütüyordu”, “bir goç alacaks�n, goçun 
tüyünden tüy isderin, etinden et isderin ve de goçu 
gerisderin” ve benzeri �ekillerde kar��m�za ç�kar.575

Kelimeler aras�ndaki ses uyumu daha sanatl� bir 
�ekilde halk hikâyelerinin aras�na serpi�tirilmi� manzûm 
parçalarda da görülür. 

Köro�lu destan�ndan verilen örnekte de bu durum 
aç�kça görülür: 

“Koçaklar� ey tan�r�m  

Döner bir yana bir yana  

Bak���n aslan san�r�m  

Döner bir yana bir yana 
Kükre�irler vicdan gibi  
Co�a gelir umman gibi  
E�i kay�p arslan gibi  
Döner bir yana bir yana”576

Manas destan�nda anlam� kuvvetlendirmek, canl�l��� 
artt�rmak ve ifade zenginli�i sa�lamak için ses 
taklidinden do�mu� kelimeler s�kça kullan�l�r.  

Uyumlu ses birle�meleri, kli�ele�mi� söz kal�plar�, 
tekrarlar ise Dede Korkut hikâyelerinde mensûr 

                                                           
575 Korkmaz, a.g.y., s. 284. 
576 Mahir, anlt. Behçet, Köro�lu Destan�, haz. Mehmet Kaplan, Mehmet Akal�n, 

Muhan Bali,  Atatürk Üniversitesi Yay., Ank., 1973, s. 406. 
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k�s�mlardaki secileri olu�turur. Dede Korkut’ta 
cümlelerin ahenkle birbirini izlemesi, secilerin d���nda 
ayr� bir ölçünün izini gösterir. Dede Korkut nesrindeki bu 
manzûmeye yak�n ifade onun kayna��yla ilgilidir. Zira 
Dede Korkut Kitab� gerek hikâyelerin �ekil ve 
muhtevas�ndan gerekse tarihî delillerden anla��lmaktad�r 
ki büyük bir O�uz destan�ndan ayr�larak, yeni unsurlar 
eklenerek zamanla ba��ms�z parçalar hâline gelmi�tir. 
Çe�itli hikâyelerde belirli tasvir ve sesleni�ler için hep 
ayn� manzûm parçalar�n tekrarlanmas� da nazma 
yak�nl�ktan ileri gelmektedir. Bunlar belirli söz 
kal�plar�n�n tekrarlanmas� suretiyle, karakterlerin 
özelliklerini belirtmeye, belirli davran�� kal�plar�n� ifade 
etmeye ve belirli duygular� uyand�rmaya yönelik olarak 
kar��m�za ç�kar: “hey koç yi�it”, “hey Manas”, “koç 
yi�idim”, “kurban�m” vs.577 Dede Korkut Kitab�’nda, 
manzûm destan gelene�inin izleri, eserin yar�s�n�n 
manzûm olmas�, bazen tasvirlerde bile manzûm 
ifadelerin kullan�lmas�, bunlar�n kli�e hâlinde 
tekrarlanmas� �eklinde de kendini gösterir. Eserdeki 
manzûm parçalar seslenmelere ve konu�malara ait 
k�s�mlard�r. Hikâyelerde konu�malar do�rudan 
kahraman�n a�z�ndan verilmekte, onlar�n sözleri olaylar� 
anlatan üçüncü �ah�s taraf�ndan belirtilmeyerek “aydur” 
sözü ile sahiplerine b�rak�lmaktad�r. Bunlar co�kunluk 
ifade eden lirik bölümlerdir. 

Ba�lang�çta manzûm olan destan�n zamanla halk 
hikâyesine dönü�mesiyle �iir dilinin özellikleri, vezin, 
kafiye, redif, nesre aktar�l�r. Nesre geçince bunlar�n yerini 
niteleme s�fat gruplar�, iç kafiye olu�turan ses özellikleri 
al�r.  

                                                           
577 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab�, C. 1, TDK Yay., Ank., 1989, s. 31-32. 
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Destanlarda ve halk hikâyelerinde olaylar üçüncü 
teklik �ah�s taraf�ndan anlat�l�r. Kar��l�kl� konu�malar ise 
birinci teklik �ah�s a�z�ndan verilir. Ancak anlat�c� onlar�n 
kar��l�kl� konu�tuklar�n� “dedi” fiiliyle nakleder. Bu 
yüzden bu sözlü ürünlerde “demek”, “söylemek” fiilleri ve 
e� anlaml�lar� bolca kullan�l�r.  

“Destanlarda üslûbun gere�i olan benzetmeler, 
destan boyunca kahramanlar�n portrelerini çizmek, 
atlar�n özelliklerini ve çe�itli durumlar�n� gözler önüne 
sermek için s�kça ve mübala�al� olarak kullan�l�r.”578 
Kahramanlar�n özellikleri göçebe hayat�nda ve 
mitolojisinde yer alan hayvanlara benzetilerek ifade 
edilir. Mesela Manas destan�nda deve yavrusu, ördek, toy 
ku�u, bo�a, kaplan, köpek yavrusu, kurt, kaz, koyun, tay, 
kuzu, kahramanlar� veya onlara ait unsurlar� tasvir 
etmede iyi özellikleri ile dikkate al�n�r. Köpek yavrusu ve 
ku� cinsinden hayvanlar kad�n kahramanlar, di�erleri ise 
erkek kahramanlar için kullan�l�r.579

O�uz Ka�an destan�nda ise sadece O�uz ile k�zlar�n 
yüzleri ve vücut yap�lar� tasvir edilmi�tir. Bu tasvirlerde 
benzetme unsurlar� O�uz’un içinde ya�ad��� kozmik 
âlemle, hayvanlar âleminden al�nm��t�r. Bu tasvirler 
süsleyici de�il, de�erlendirici bir anlam ta��rlar. 580

Modern eserlerde destan üslûbu farkl�la��r. Yazarlar�n 
�ahsî üslûplar� destanî üslûba yön verir. Konusunu, 
�ah�slar�n�, destanlardan alan yazarlar�n eserlerinde de 
farkl�l�k görülür. Aptullah Ziya Kozano�lu’nun 
romanlar�nda fazla basmakal�p unsurlar bulunur. Ya�ar 
Kemal ise bir halk hikâyecisi oldu�undan, onun 
eserlerinde, geleneksel üslûba daha uygun bir anlat�m 
                                                           
578 Y�ld�z, a.g.e., s. 62. 
579  a.e., s. 64. 
580 Mehmet Kaplan, O�uz Ka�an Destan�, Dergâh Yay., �st., 1979, s. 40. 
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görülür. Fakat Ya�ar Kemal, Çukurova �ivesini ve o 
yörenin kelimelerini kullan�r. Bu malzeme o yöre 
özelliklerini bilmeyenlere, bu kelimelerin 
bilinmemesinden dolay� tat vermemektedir.  

Ya�ar Kemal, Kemal Tahir ve Niyazi Sepetçio�lu’nda 
tefrika üslûbu gevezeli�e yol açar. Bunlar�n eserlerinde 
büyük ölçüde sözlü kültürün etkisi vard�r. 

Destan üslûbunun kullan�ld��� bir alan da pehlivan 
tefrikalar�d�r. Destan yap�s� bozulmu� bir �ekilde devam 
eder. Pehlivan�n yeti�mesi, zulüm görmesi, kendini ispat 
etmesi �eklindeki konu kal�b�na uyan, sürekli tekrarlarla 
yaz�lan romanlar vard�r.  

Destan üslûbu daha sonra meddahlar sayesinde yeni 
eklemelerle taklide a��rl�k veren ve hedefi sadece 
dinleyicisine tatl� tatl� hikâye dinletmek olan bir �ekle 
bürünmü�tür. Meddah hikâyeleri destandan uzakla��nca 
bir sohbet üslûbu olu�turmu�tur. Bu sohbet üslûbunda 
demek fiilinin bol miktarda kullan�l��� da dikkati çeker. 
Ayr�ca “konu�urken söze tat verdi�i halde, yaz�da gözü 
ve kula�� t�rmalayan, cümlenin ak���n� güçle�tiren baz� 
tekrarlar”,581  metnin derlendi�i yer d���nda bilinmeyen 
ifade özellikleri, kelimeler, sentaks ayr�l�klar� da yaz�ya 
geçti�inde okuyucuyu rahats�z eder. Fakat bunlar, sözlü 
kültürde, meddah�n anlat�m�nda onun tonlama 
becerisine göre dinleyiciyi rahats�z etmez.  

Tefrika romanlar, halk için yaz�lan romanlar ve baz� 
tarihî romanlarda destanlar�n bu kal�p üslûplar� yer al�r.  

 

                                                           
581 Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman �çinde, Adam Yay.,  �st., 1992, s. 24. 
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Nam�k Kemal, Cezmi (1880) 
Ahmet Hamdi Tanp�nar, Nam�k Kemal’in hitabet 

üslûbuyla ilgili olarak �unlar� yazar: “Kemal’i [�bret 
gazetesinin] daha ilk nüshas�nda ç�kan “�stikbâl” 
yaz�s�nda çok vâz�h ve sarih, fikrin ta kendisi olmakla 
yetinen cümlelerin yan�ba��nda hususî ifade kuvvetleri 
arayan, tekrarlarla k�yasla ço�alan bir hitabet 
cümlesiyle görürüz. ��te tiyatrosundaki tiratlar�n ve 
co�kun konu�malar�n da ba�lang�c� olan bu cümle 
do�rudan do�ruya Bossuet’de en mükemmel 
nümunesini gördü�ümüz ritmik Frans�z hitabet 
cümlesinin yine ayni kanaldan tesirlerle de�i�mi� bir 
�ekli idi.”582   Nam�k Kemal’deki bu co�kun ve yer yer de 
hamasete kaçan hitabet üslûbu romantizmin etkisini 
ta��sa da her �eyden önce halka propaganda amac�yla 
yönelen Tanzimat ayd�nlar�n�n, halka anlad��� dilde, etkili 
bir �ekilde hitap etme amac�yla da ba�lant�l�d�r.  

Nam�k Kemal, pek çok eserinin yan�nda tarihî bir 
roman olan Cezmi’de de bu üslûbu baz� yerlerde 
kullanm��t�r. Nam�k Kemal adl� kitab�n üslûp bahsinde 
Mehmet Kaplan, Cezmi roman�nda üç, dört çe�it üslûp 
oldu�unu belirtir: “Birinci k�s�m, dört be� küçük cümleyi 
içinde toplayan bol epitetli, büyük periyodik cümlelerle 
yaz�lm��t�r. Müellif bir �ahs�n bütün hareketlerini bir 
cümlenin içine doldurur. (...) �kinci k�s�m, hareketleri 
sembolik imajlarla anlatan cümlelerle yaz�lm��t�r. (...) 
Roman�n baz� k�s�mlar� kuru, mücerred tarih kitab� 
üslubiyle yaz�lm��t�r; buralarda imaj ve mü�ahhas bir 
�ey görünmez. Sekizinci k�s�m sonuna kadar k�sa, 
hareketli cümlelerle [yaz�lm��t�r] (...) Eserin sonuna 

                                                           
582 Ahmet Hamdi Tanp�nar, 19uncu As�r Türk Edebiyat� Tarihi, Ça�layan Ktb., 7. bs., 

�st., 1988, s. 436. 
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do�ru baz� �ah�slar�n konu�malar� tiyatro üslubiyle yani 
k�sa, direkt ve canl� bir konu�ma diliyle yaz�lm��t�r.”583

Romana kaynakl�k eden Âdil Giray destan�n�n üslûbu,  
kafiyelerinin ahengi ve k�sa cümleleri sayesinde hem 
ak�lda kal�c� hem de ak�c�d�r. Olaylar bir iki k�sa çizgiyle 
ama etkileyici k�s�mlar�yla anlat�l�r. 

“Pat�rd� gümbürtü ile at geldi 
At�n boynuna bak�ld�kta  
E�er örtüsü kadar (büyük), ap alaca 
Benek benek (yaz�l�) mektup geldi 
Mektubu okuyup bakt�kta 
 
K�z�lba�� ya�ma et demi� 
Karasay ile Âdilin 
Adlar� yaz�l� mektup geldi 
Sabah idi geç oldu...”584

 
Nihal Ats�z 
Nihal Ats�z, Türk gençlerine millî de�erlerimizi 

a��lamak, onlara örnekler göstermek amac�yla 
tarihçili�ini de kullanarak yazd��� Bozkurtlar’da (1946, 
1949) yer yer destan üslûbunu kullan�r. Bu bazen Alper 
Tunga sagusunu kullanmaya kadar var�r. Kara Ozan’�n  

“Çuluk Ka�an öldü mü? 
Türkler ba�s�z kald� m�? 
Korkak Çinli güldü mü? 
Parçalan�r yürekler”585

                                                           
583 Mehmet Kaplan, Nam�k Kemal, �.Ü. Edb. Fak. Yay., �st., 1948, s. 219-220. 
584 Abdülkadir �nan, “Orta Asya Türk Destanlar� ve K�r�m I, II, Âdil Sultan”, 

Makaleler ve �ncelemeler, C. 1, 2. bs., T.T.K. Yay., Ank., 1987, s. 76-98. 
585 Nihal Ats�z, Bozkurtlar, Ötüken Yay., 11. bs., �st., 1977, s. 25. 
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dörtlü�üyle ba�layan �iiri Alper Tunga sagusunun 
biraz de�i�tirilmi� �eklidir. Burada �ah�s de�i�ir. Bir 
hükümdar�n ölmesi dolay�s�yla kâinat�n bo�ald���n� 
bildiren saguda ifade edilen ac� Nihal Ats�z taraf�ndan bir 
ba�ka hükümdar�n ölmesiyle Türklerin ba�s�z kald��� ve 
Çinli dü�man�n güldü�ü �ekline dönmü�tür. Sagunun 
metafizik yönü olan ac�, felaket, belirli �ah�slara ve yerlere 
yönlendirilmi�tir. Fele�in yerini Çinliler alm��t�r.  

Destan üslûbunun kullan�lmas� sadece �iirle s�n�rl� 
de�ildir. �ah�slar�n konu�malar� da Dede Korkut 
Kitab�’ndaki �ah�slar�n konu�malar�na benzer. 
Kahramanlar kendilerini �öyle tan�t�rlar: 

“Ben Ötüken’in bu�ras�, kat� demir bilekli, kara 
arslan yürekli, s�rt�na yer de�meyen, kimseye ba� 
e�meyen �nal Tarkan�m!. 

Ben bar�� olsa erdemli, yoksul görse yard�ml�, vursa 
bu�ra deviren, gö�e a�aç savuran Tines O�lu’yum. 

Ben ta�� s�ksa tuz eden, az i� edip uz eden, güçlü erler 
ar�s�, Kara Ka�an çerisi yüce Karluk be�iyim. Bana Ay 
Do�mu� derler! (...)”586

Türk erleri “çelik kollu”, “demir yürekli”587 olarak pek 
çok yerde basmakal�p ifadelerle vas�fland�r�l�r. Bir trajedi 
havas� veren Bozkurtlar�n Ölümü’nde de t�pk� Chanson 
de Roland gibi tanr�n�n öfkesi sürekli tekrarlan�r.588 
Tekrarlanan kal�p ifadeler genelde anlat�c�ya aittir. 

                                                           
586 a.e., s. 39. 
587 a.e., s. 131, 128, 129, 134. 
588 a.e., s. 259. 
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Mesela “gün bat�m�na bir karg� boyu kalmas�”,589 “kar�� 
yatan kara da�lar”590 roman boyunca kullan�l�r.  

Olaylar�n anlat�l��� ise t�pk� destanlardaki gibi bir iki 
ana çizginin belirtilmesi �eklindedir. Daha önce 
belirtildi�i gibi Çin Seddi’nin a��lmas� bir cümle ile 
geçilir. K�sa, ak�c� fiil cümleleri ile olay ak��� üzerinde 
durulur. Eserde uzun tasvirlere, ince teferruata 
rastlanmaz.  
 

Ya�ar Kemal 
Ya�ar Kemal, halk edebiyat� anlat�m gelene�i 

çerçevesinde gerek anlat�c�y�, gerek ki�ileri, eserdeki 
i�levlerine ve ki�iliklerine uygun olarak konu�turmas�, 
gerekse söz kal�plar�n� kullanmas� ile eserlerinin 
üslûbunu halk hikâyecili�ine yakla�t�r�r. 

Ya�ar Kemal, Da��n Öte Yüzü (1960, 1963, 1969) 
üçlüsünde modern roman üslûbu ve anlat�m tekniklerini 
kullanmas�na ra�men yer yer anlatt��� konu ve �ah�slar�n 
bak�� aç�s� sebebiyle halk edebiyat�ndaki geleneksel 
üslûbun etkisini hissettirir. 

Mesela hem yazar�n hem de Koca Halil’in bak�� 
aç�s�n�n birle�ti�i a�a��daki parçada bu etki belirgindir: 

“Çok eskiden e�kiyalar ba�� bir Cötdelek varm�� bu 
yanlarda. Ast��� ast�k, kesti�i kestik bir er ki�iymi�. 
Harami, zalim. Kimsenin gözünün ya��na bakmayan bir 
cibiliyetsiz. Bir yerde bir para kokusu olmas�n, ne yapar 
yapar da, öldürür keser de, çocu�unu kar�s�n� bo�azlar 
da o paray� al�rm��. ��te bu e�kiyalar ba�� naml� 
Cötdelek y�l�n bir ay�nda, ay�n bir gününde 
candarmalar�n takibine u�ram��. Candarmalar, süre 

                                                           
589 a.e., s. 283.  
590 a.e., s. 15. 
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süre naml� Cötdele�i Torosun ard�na, ta buralara kadar 
getirip izini yitirmi�ler. Cötdelek gelmi� köyün kap�s�na 
dayanm��. Yorgun, aç susuz perperi�an. Elini çenesine 
dayan��. Varm�� bir derin dü�ünceye. Dü�ünmü�: 
‘Arkada�lar’, demi�, ‘ben bu �ss�z köye girip de karn�m� 
doyuramam. Bu olamaz.’ Köye girememi�. Köye do�ru 
da bir ad�m atamam��.”591 K�sa cümle, bol fiil, hareket 
ifade eden kelimeler çoktur.  

Halk edebiyat� anlat�m gelene�i üslûbunun sade, k�sa 
cümlelerini, abartmaya dayal�, hikâyenin ön planda 
tutuldu�u anlat�m�n�, hem yukar�daki al�nt�da hem de 
eserin ba�ka yerlerinde görmek mümkündür. 

Üç Anadolu Efsanesi’ndeki (1967) “Köro�lu’nun 
Meydana Ç�k���”nda592 ba�lang�ç ve geçi� formelleri 
gelenekle birle�ir. “�öyle rivâyet ederler ki”, “gel haberi 
nerden verelim”, “�imdi biz haberi Bolu Beyinden 
verelim” söz kal�plar� halk hikâyecili�inde ve eserde hem 
ba�lang�ç hem de geçi� formeli olarak kullan�l�r. Eserin 
ba�lang�c� �öyledir: “Hey karde�ler, hey dostlar, yolda 
belde tavlada tarlada, k�rda ovada durup da bizi 
dinleyenler, okuyanlar, dünyan�n kaç bucak oldu�unu 
soranlar, bilenler, hey yedi iklim dört buca�� gezenler, 
size bir destan�m�z var.”593 Bu ifade, saz �âirinin eserine 
ba�lamadan önce dikkati toplamak için söyledi�i 
ba�lang�ç sözlerine denk dü�er. Halk hikâyelerinin 
ba��nda bulunan dua bölümü de burada ihmâl edilmez: 
“Gidelim eski, uzak y�llara, Köro�lu’nun ba��ndan 
geçenleri söyleyelim. Söyleyelim de dinleyenlerimizin, 
okuyanlar�m�z�n damaklar� tatl�, gönülleri ho� olsun, 
mert yakalar� namert eline eline geçmesin. Bir de 
burada bizden önce gelmi� geçmi�, bir ho� sada olmu�, 
                                                           
591 Ya�ar Kemal, Ortadirek, Adam Yay.,  �st., 1995, s. 21. 
592 Ya�ar Kemal, Üç Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., �st., 1987. 
593 a.e., s. 7. 
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Köro�lu hikâyeleri anlatan ustalar�m�za can� gönülden 
bir selam uçural�m. Ruhlar� �ad�manl�k etsin.”594 “Mert 
yakalar� namert eline geçmesin”595 kal�b�, biraz de�i�ik 
bir �ekilde, Dede Korkut Kitab�’nda da kullan�lan bir 
kal�pt�r. 

Biti� formeli de gelene�e uygundur: “Kutnu dö�e�in 
üstünde murat al�p murat verdiler. Dar�s� cümle 
hasretlerin ba��na. (...) Olsun deminiz, olmas�n gam�n�z, 
hayra dönsün serencam�n�z. Bir dahaki hikayeyi daha 
güzel söyliyelim. Dinleyenlerin dama�� ça� olsun. Mert 
yakalar� namert eline geçmesin. Ustam�z�n ad� H�d�r, bu 
seferlik elimizden gelen budur.”596  

Ya�ar Kemal, A�r�da�� Efsanesi’nde,597 (1970) halk 
hikâyeleri anlatmas�ndan kaynaklanan bir etkiyle k�sa fiil 
ve s�fat cümlelerini bolca kullan�r. 

K�sa, paralel cümlelerle olu�turulan ahenk, 
anlat�mdaki etkileyicili�i artt�r�r. Mesela Ahmet da�da 
ate� yak�p da Mahmut Han’�n �art�n� yerine getirince 
saraydan Gülbahar’� almaya gider. Oradan gidi�lerinin 
anlat�l��� �öyledir: “Saraya gitmediler, kalabal��a 
bakmad�lar. Onlar için kurulmu� dü�ünü görmediler. 
Kervan �eyhinin elini öpmediler, atlar�na bindiler, 
yeniden da�a sürdüler.”598

Eserin ba�lang�c�nda, sonunda ve gerilimin artt��� 
yerlerde tekrarlanan cümleler de �iir etkisi yarat�r. Bu bir 
aç�dan okuyan�n (veya dinleyenin) dikkatini metne 
yönelmesini sa�layan formel sözler gibidir. Gölün 
üzerinde uçan ku�la ilgili ifadeler buna en uygun örnektir. 
Eserin ba��nda “Bu arada, tam gün kavu�urken gölün 

                                                           
594 a.e., s. 7. 
595 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab�, C. 1,TDK Yay., Ank., 1989,  s. 251. 
596 Ya�ar Kemal, Üç Anadolu Efsanesi, Toros Yay., 11. bs., �st., 1987, s. 90. 
597 Ya�ar Kemal, A�r�da�� Efsanesi, Toros Yay., 12. bs., �st., 1993, 126 s.  
598 a.e., s.212. 
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üstünde kar gibi ak küçücük bir ku� dönme�e ba�lar. 
Sivri, uzun, k�rlang�ca benzer bir ku�tur. Gölün üstünde 
çok h�zl� döner. Uzun, ak halkalar çizer üstüste. Ak 
halkalar tel tel gölün som mavisine dü�er, (...) Gölün 
üstünde bütün h�z�yla uçan ku� tam bu s�rada göle 
�im�ek gibi çak�l�rcas�na iner, bir kanad�n� suyun 
mavisine dald�r�r kalkar. Böylece üç kere dald�r�r, sonra 
da uçup gider, gözden �rar, yiter.”599 Ahmet ve 
Gülbahar’�n a�k� ö�renilip Mahmut Han bunlar� ay�rmaya 
kalk�nca yine yukar�daki cümlelere benzer tekrarlar 
görülür: “Sevda ku�u bir ate� oldu. Yal�mdan bir yuva 
yapt�, yal�mdan bir kavak a�ac�nda. Sevda ku�u o 
yuvada yatt�. Üç yavrusu oldu. Sevda ku�u üç yal�m 
yavrusuyla uçtu. Uçtu�u yerler, kondu�u yerler yal�ma 
kesti.”600 “Ve her bahar Küp gölü çiçeklenirken bütün 
A�r�da��n�n çobanlar� gölün k�y�s�na gelirler, bin y�ll�k 
bahar topra��n�n üstüne kepeneklerini atarlar... Ve 
yal�mdan sevda ku�u... Kanad�n� gölün som mavisine 
bat�r�r.”601 Eserin sonunda ise yine ayn� türden tekrar 
görülür. T�pk� masallardaki tekerlemeler gibi. “Göl 
kaynar, Ahmet silinir. Gülbahar silinir ve küçücük ak bir 
ku� gelip kanad�n� suyun som mavisine bat�r�r. Ve sonra 
da bir at�n kapkara gölgesi üstünden gelip geçer.”602

Yazar�n olaylar� ve nesneleri anlat�rken kulland��� 
ifadeler gerçekli�i abartmaya yol açar. Mesela Mahmut 
Han’�n at�n�n üzengisindeki süs bile at�n yücele�tirilmesi 
için bir araçt�r. Bu süs birdenbire gerçeklikten uzakla��r, 
yücele�ir. Süste bulunan hayat a�ac� bilindi�i üzere 
mitolojik bir motiftir. Hem dünyan�n eksinidir hem de 
hayat�n ba�lang�c�n�, do�u�unu temsil eder.  

                                                           
599 a.e., s. 8. 
600 a.e., s. 102. 
601 a.e., s. 104. 
602 a.e., s. 126. 
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“Sonra birden bütün çiçekleri, y�ld�zlar�, kokusu, 
alabal�kl� ayd�nl�k sular�, ceylanl� çölleriyle dünya 
Sofinin gözlerinin önünde yeniden aç�ld�. Gözlerinin 
önündeki at ba�kala�t�. At�n keçe bellemesindeki güne� 
canland�. Hayat a�ac� yaprak döktü, çiçek açt�.”603

Ya�ar Kemal, destanc� üslûbunu Binbo�alar 
Efsanesi’nde (1971) de kullan�r. Özellikle bölüm ba�lar�, 
k�sa cümleleri, o bölümde anlat�lacak olaylar� özetleyici 
yap�s�yla halk hikâyecilerinin hikâyeyi yat�r�p tekrar 
hikâyeye ba�lad�klar� yerlere benzer. 

Sözlü edebiyat, saz �âirinin yani anlat�c�n�n 
kar��s�ndaki kitlenin e�itim seviyesine ve dinleyicilerin 
bulundu�u yörenin kültürüne göre �ekillenir. Anlat�c� 
günlük konu�ma dilini kullan�r. Kal�p sözler sar feder, 
dil taklitleri yapar. Romanc� ise roman�n� yazd��� dili 
konu�an herkese hitap eder. Romanlarda taklidin 
kullan�lmas� okuyucu kitlesiyle yak�ndan ilgilidir. E�er 
taklit alg�lanm�yorsa yaz�lma amac�n�n d���na dü�er. Saz 
�âirinin kulland��� taklit unsurlar� kendi bölgesinde çok 
kullan�ld���ndan dolay� dinleyiciler taraf�ndan kolayca 
anla��l�r. Ama saz �âiri ba�ka bir yöreye gitti�inde bu 
unsurlar� kullanmayanlara bunlar� anlatamayacakt�r. 
T�pk� bir yöreyi anlatan romanc�n�n genel okuyucu 
kitlesini dü�ünerek yöresel tabirleri fazla kullanmama 
e�ilimine girmesi gibi.  

Ya�ar Kemal de hem halk hikâyecili�i hem de 
gazetecilik yapm�� biri olarak ortak dili kullan�r. 
Çukurova’ya has tabirleri, kelimeleri kullansa604 da 
bunlar anla��lmaz unsurlar de�ildir.  

Kemal Tahir ise destan üslûbundan çok sohbet eden, 
yarenlik eden bir meddah üslûbu kullan�r. Eserlerinde bu 

                                                           
603 a.e., s. 13. 
604 Ali Püsküllüo�lu, Ya�ar Kemal Sözlü�ü, Toros Yay., 4. bs., �st., 1991, 99 s. 
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üslûbu kullanman�n etkisiyle lüzumsuz uzatmalar 
görülür. Bu durum ayr�ca yazar�n geçimini yazd�klar�yla 
sa�lamas� ve eserlerinin tefrika edilmesiyle de 
ba�lant�l�d�r.  

 
Halikarnas Bal�kç�s�’n�n Romanlar� 
Bir Akdeniz kültürünün savunuculu�unu yapan, eski 

Yunan destanlar�n� iyi bilen Halikarnas Bal�kç�s� hikâye 
ve romanlar�nda denizden ve denizcilerden söz ederken 
onlar� mitik kahramanlar gibi görür ve anlat�r. Anadolu, 
kültürlerin birle�ti�i, çat��t��� bir co�rafî bölge oldu�u için 
Türkler kendilerinden önce var olan destanlar� 
kendilerine mal etmi�lerdir. Fakat bunlar aras�nda Yunan 
destanlar� (Tepegöz-Kiklop, Admetos-Deli Dumrul 
benzerli�i haricinde) pek yoktur. Yunan destanlar�n�n 
kültürümüzde yer etmesi asr�n ba��ndan itibarendir. 
Onlardan kendi eserlerinde yararlanan ilk romanc� ise 
Halikarnas Bal�kç�s�’d�r. Onun eserlerindeki kahramanlar 
her �eyden önce tabiatla (denizle) sava��rlar. 

Ancak üslûp bak�m�ndan ister Türk ister Yunan 
destanlar� olsun, destan üslûbunun ortak özelliklerini 
gösterirler.  

Halikarnas Bal�kç�s�, denizi ve denizciyi anlatan 
romanlar�yla tan�nm��t�r. O, bir yandan da mitolojik 
unsurlar� eserlerinde kullanm��t�r. “Eserlerinde mitoloji 
ile ilgili motifler ve benzetmeler oldukça geni� bir yer 
kaplamaktad�r. Afrodit, Artemis, Minerva, Astarte, 
Venüs, Posidon, Eros, Amfitrit, Nereyid, Trinton, Anteus, 
Apollo, Neptün, Zefir, Pan, Eos, Brahma, Visnu, Siva, 
Jamblikus, Maksimilyanus ve arkada�lar�... gibi kelime 
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ve adlar, onun üslûp ve anlat�m�na giren di�er yabanc� 
as�ll� ifadelerin bir k�sm�n� te�kil eder.”605

Halikarnas Bal�kç�s�, eserlerinde denizcilikle ilgili 
terimleri bolca kullan�r. Ama bunlar�n yan�nda halk 
kültürünün temel ta�lar�ndan olan deyim ve atasözlerini 
de kullanmay� ihmal etmez. Cümleleri özellikle Uluç Reis 
(1962) ve Turgut Reis (1966) adl� tarihî romanlar�nda 
k�sa, anla��l�r ve sadedir. Di�er romanlar�nda yer yer 
sohbet ediyormu� gibi hikâye eden bir anlat�c�ya rastlar�z. 
Hat�ra tarz�nda yazd��� Aganta Burina Burinata (1946) 
adl� roman�nda bu özellik daha çok göze çarpar. 
Anlat�m�nda da abartmaya s�k s�k ba�vurdu�u görülür. 
Bu durum onun üslûbunun en ay�rt edici özelli�idir. 
“K�z�n saçlar� kumrald�, fakat gözleri ölüm gibi 
kapkarayd�.”606 Bir ba�ka örnek: “Fakat Selime ile birkaç 
kez gözgöze gelmi� olmalar�na ra�men, birbirine 
dünyalar ve sonsuzluklar kadar �eyler anlatm��lard�.”607

 
Kemal Tahir 

Kemal Tahir’in romanlar�nda kulland��� üslûp, sade, 
aç�k ve anla��l�r olmas�, yer yer de halk edebiyat� 
gelene�indeki gibi baz� ifadelerin �iiriyet vermek için 
tekrarlanmas� sebebiyle sözlü kültür üslûbuna yakla��r. 
Baz� yerlerde roman kahramanlar�n� konu�tururken 
onlar� bir meddah hâline dönü�türür. 

Bozk�rdaki Çekirdek (1967) roman�nda Ilgaz pazar�na 
gelen sat�c�lar�n konu�malar� bu üslûbun en canl� 
örneklerini olu�turur: 

                                                           
605 Mustafa Özcan, Halikarnas Bal�kç�s�’n�n Hikâye ve Romanlar� Üzerinde Bir 

Ara�t�rma, bas�lmam�� doktora tezi, yöneten: Olcay Önertoy, Selçuk Üniversitesi, 
Fen-Edb. Fak., Konya, 1985, s. 338. 

606 Halikarnas Bal�kç�s�, Turgut Reis, Bilgi Yay., 3. bs., �st., 1980, s. 88. 
607 a.e., s. 145. 

 339



“Çin i�i, Capon i�i... Ç�ng�rakl� saat... Cevriye fosforlu 
da benim saatim de�il mi? Mümin yüre�idir bu 
saatlar... �mam �a�ar bu saatlar �a�maz. Vaktimizi 
bilelim Müslümanlar! ‘Namaz�m� kaç�rd�m’ diye 
yanm�yal�m! Boyumuzca günaha batm�yal�m. Gâvur i�i 
de�il bu saatlar... Capon Müslüman� i�i... ‘Saat�m yok’ 
sözünü yasak ettim Ilgaz’da yasak... Vaktini bilmeyen 
tanr�s�n� da bilmez Müslüman karda�lar... Bu ne bu? 
Cep saat�... Tak takl� saat... Bak bakl� saat... Gece kurt 
gözü gibi ���ldayan saat... Gündüz trenin erke�i gibi 
f���ldayan saat. Canl� saatlar bunlar... �nsan gibi fikri 
var bunlar�n... Üstünden kamyon geçsin, yay�, cam� 
k�r�lmaz saatlar... Tekirda�l� Hüseyin pelvan�n elinde 
dire�i mili bükülmez saatlar… Yirmi dört ta�l� saatlar… 
Ta��n� say da al arkada�, say� bilmesen bilene sayd�r 
al!…”608

Kemal Tahir’in eserlerinde kulland��� “ve dahi” 
tekrarlar� anlat�ma ak�c�l�k sa�layaca�� yerde 
yeknesakl��a yol açmaktad�r. Kemal Tahir, Devlet Ana 
(1967) adl� roman�nda, kal�p ifade özelli�i 
göstermesinden dolay� atasözlerini de s�kça kullan�r. Ayn� 
sayfada k�sa aral�klarla üç atasözü birden kullan�l�r: 
“Bunun sonunda yanmak var, cay�r cay�r... ‘Heyvah ki, 
pintilik ettik, bedelini vermedik, nolayd� olayd�, ah ke�ke 
gözümüzü para h�rs� bürümeyeydi.’ diyerekten dizleri 
dö�mek var! Çünkü, kar� i�idir bu, çapra��k i�tir. ‘Hal�da 
nak�� bin gerek, gönülde tutkunluk bir gerek.’ 
denilmi�tir. ‘De�erli kar�ya paha yetmez.’ denilmi�tir.” 

                                                           
608 Kemal Tahir, Bozk�rdaki Çekirdek, Tekin Yay., 4. bs., �st., 1995, s. 73. 
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(...) “Suratlar�n�n domuzlu�u bize ne lâz�m? ‘Er ki�inin 
gözelli�i, ak�l ve de yürek ve de bilek’ denilmi�tir.”609

 
MEHMET SEYDA, KÖRO�LU (1969) 
Destanc�lar�n nesirden nazma geçerken söyledikleri 

“ald� k�z; ald� â��k” kal�plar� da eserde “ald� bakal�m ne 
söyledi”,610 “görelim bakal�m ne der ne söyler”611 �eklinde 
kullan�lm��t�r. Ayn� �ekilde sahneler aras� ba�lant�y� 
sa�layan “gel haberi nerden verek” kal�b� da “biz orada 
b�rakal�m, öbürlerine bakal�m”a612 dönü�mü�tür. 

Yazar, eserde yer yer mahallî söyleyi�lere de yer verir: 
“Gözlerini belirtmek”,613 “berkçe kavramak”,614 “dölek 
dur deli kerata”615 vs.  

Bütün bunlar esere sözlü kültür damgas�n� vuran esas 
unsurlard�r. Fakat eserde yer yer tasvirlerin 
gerçekçili�inde yer yer de anlat�m tekni�inde romana has 
unsurlar kullan�l�r. 

Tasvirler birkaç ana çizgiyle verilir, hayâlî mekânlar 
son derece azd�r (bunlar billûr kö�k, Ba�dat Saray�, 
Gürcistan’daki han vs.). “Sa�da solda, uzakta yak�nda 
köpekler üreyen sokaklardan geçildi, ha y�k�lda ha 
y�k�lacak gibi duran koca bir tahtada kap�n�n 
tokma��na vuruldu.” 616

Son derece gerilimli bir sahne de o ortamda 
bulunanlar�n psikolojisini yans�tacak �ekilde, olay�n 
kahramanlar�n�n sözleriyle canland�r�l�r. Döne Han�m’� 

                                                           
609 Kemal Tahir, Devlet Ana, C. 1, Bilgi Yay., 4. bs., Ank., 1973, s. 372. 
610 Seyda, Köro�lu, Alt�n Kitaplar Yay., 1969. s. 38. 
611 a.e., s. 51. 
612 a.e., s. 21. 
613 a.e., s. 15. 
614 a.e., s. 24. 
615 a.e., s. 25. 
616 a.e., s. 99. 
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ve sazc� ç�ra�� Gül Ahmet’i kaç�ran Köro�lu’na Bolu 
Beyi’nin adamlar� yeti�mi�tir. Köro�lu kalkan�n� f�rlat�r. 

“Kalkan havada uçtu, bir �eye çarpt�, yere dü�tü. 
Döne ç��l��� bast� ki: 
-Aman�n, kalkan tam kafas�na yerle�ti! 
Çarhac� ba��rd� ki: 
-Ay ... yand�m! 
Gül Ahmet görüp dedi ki: 
- Yere y�k�ld�! 
Köro�lu buyurdu ki: 
-Hasan! 
Dellek Hasan kekeledi ki: 
-Bu... bu... buyur! 
Köro�lu dedi: 
-Ç�k o gizlendi�in delikten!”617  
Mehmet Seyda, bu eserde ana konuya ba�l� kalmakla 

birlikte, anlat�m tekni�i ve entrika çerçevesinde 
de�i�iklikler yapm��t�r. Bu eseri ne halk edebiyat� metni 
ne de üst kültür seviyesine hitap eden bir metin olarak 
kabul edebiliriz. 

Daha çok köy ve kasabalarda anlat�lan destan ve 
hikâyeler, bu tipten eserler arac�l���yla, �ehirdeki 
okumu�, orta tabakaya hitap edebilmi�, millî kültür 
bütünlü�ünü olu�turmada yard�mc� bir unsur rolü 
oynam��t�r. 

Bu eser, halk kitaplar�n�n yeniden yaz�lmas� gibidir. 
Eserde sözlü kültürden de fazla yararlan�lmam��t�r.  

 
ABBAS SAYAR 

                                                           
617 a.e., s.140. 
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Abbas Sayar da eserlerinde halk edebiyat�n�n k�sa fiil 
cümleleriyle örülü üslûbunu kullan�r. Y�lk� At�’nda (1970) 
kulland��� “güne� m�zrak boyu”,618 “ferman Ali’ninse 
da�lar kendisinin”619 �eklindeki kal�p ifadelere pek çok 
yerde rastlan�r. Baz� yerlerde anlat�c� t�pk� â��k hikâyeci 
gibi davran�r: “Yaz�n aban� al, k���n ister al, ister alma 
derler. Bunun buras� k��... K�rk biçime girer. Bir 
bakars�n, karayelden, y�ld�zlamadan poyrazdan esen 
yel, lodosa çevirir. �nsana kar gibi, kara kor gibi de�er. 
Tüm bir beyaz dünya bir günde tüm bir siyah kesilir.”620 
Bu �ekildeki okuyucuyla konu�ma edas� eserin ba�ka 
bölümlerinde de görülür.   

 
MUSTAFA NECAT� SEPETÇ�O�LU’NUN  
ROMANLARI 
Romana ba�lamadan önce hikâye, �iir, destan ve 

tiyatro ile u�ra�an Sepetçio�lu, roman�n vazgeçilmez 
unsurlar� olarak hikâye ve �iiri görür. Sepetçio�lu’na göre 
hikâye teksîf demektir; böylelikle dar bir alanda dünyan�n 
bir parças� okuyana aktar�l�r. �iiri ise bir mus�ki olarak 
gören Sepetçio�lu, �iirin “duygular�n dü�ünce yuma��n� 
çözerek insan� insana ba�”lad���n� belirtir. Destan da 
“bugünün bilinmeyen dünden gelen sesidir, rengidir, 
hareketidir. Bilinmez ise bütünün as�l parças� yok olur. 
Tiyatro ise hem �iir, hem heykel, hem resim, hem de 
musikidir. (...) Mesele bu canl�l���n var etti�i harekete 
uyan bir dil ak�c�l���n� da kullanarak beraberli�in 
uyumundaki �iiri ve musikiyi hissettirebilmektir.”621

                                                           
618 Abbas Sayar, Y�lk� At�, Ard�ç Yay., 7. bs., Ank., 1994, s. 34. 
619 a.e., s. 41.  
620 a.e., s. 65. 
621 Ramazan Çiftlikçi, “M. Necati Sepetçio�lu �le Romanlar� ve Romanc�l��� 

Üzerine”, Yedi �klim, S. 80-81, Kas�m-Aral�k 1996, s. 65. 
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Sepetçio�lu’nun romanlar�nda  bu destan ve tiyatro 
etkisi kendisini hissettirir. Orhun Âbideleri’nin muhtevas� 
ve üslûbundan istifade etmi�tir. Sultanlar, beyleriyle 
Orhun Âbideleri’nin üslûbuyla konu�urlar.  

Mesela Kilit’te (1971) Sar� Hoca’n�n Alpaslan’la 
konu�mas� buna bir örnektir: “O�uz Han�n çad�r�na 
giren, O�uz Hanla konu�an bir kurdu anlatm��t�m. O 
kurt gerçekten konu�tu mu bilmiyorum; atalar�m�z 
konu�tu dediyse konu�mu�tur; aksine mümkünü 
olamaz. E�er ben Sar� Hocaysam, o kurdun sesini 
duymam�� bile olsam, derim ki kurdun sesi seninki 
gibiydi... O�lum Alpaslan, o kurt da herhalde senin gibi 
konu�tu.”622

�ah�slar�n konu�malar� s�ras�nda cümleler k�sa ve 
aç�kt�r. Fakat yazar�n anlat�m� bol s�fatla yap�ld���ndan 
süslü bir dil olu�ur. Bu yüzden romanlar destan 
havas�ndan uzakla��r. Yer yer tekrarlar görülür fakat 
bunlar yazar�n romanda vermek istedi�i temel mesajlarla 
ilgilidir. Arkaik kelimeler de bir hayli fazla kullan�lm��t�r. 
Çin kaynaklar�nda geçen �ah�s ve yer adlar�, Türkçe 
kar��l�klar� veya tercümeleri ile kullan�l�r.  

Hayvan üslûbuyla ilgili bir hayli malzemeye de 
romanlarda rastlan�r. Roman �ah�slar�n�n zihninden 
geçen �eyler hayvanlara benzetilerek okuyucuya verilir.  

Sepetçio�lu’nun üslûbuyla ilgili dikkati çeken bir konu 
da �udur: Sepetçio�lu, mistikli�i yans�tan  bir üslûp mu, 

                                                           
622 Mustafa Necati Sepetçio�lu, Kilit, Türkiye Edebiyat Cemiyeti Yay., �st., 1971, s. 

11. 
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yoksa bir hareketi veren bir üslûp mu kullanacak karar 
verememi�tir. Roman kahramanlar� k�l�çlar�n� k�n�na 
koyarken veya ok att�ktan sonra hayale dalarlar.623 
Gerçekte buna izin verilmez. �ah�s o an gerçeklikten 
uzakla��r. Sava� an�nda bu büyük bir zaaft�r. 

Görebildi�im kadar�yla Kemal Tahir’in moda hâline 
getirdi�i “ve de”, “ve dahi”, “mümkünü yok”, “mümkün 
olamaz” kal�p sözleri Ya�ar Kemal de,624 Sepetçio�lu da 
kullan�r.  

Bu kelimelerin yazarlarca bol bol kullan�lmas� ortak 
bir üslûp özelli�i olu�turur.         

 

Sevinç Çokum, Hilâl Görününce (1984) 

Sevinç Çokum, K�r�m’da Ruslar�n zulmü alt�nda 
ya�ayan Türklerin ya�ad�klar�n� anla��l�r, ak�c�, sade bir 
dille anlat�r. Eserde, bol s�fatl�, a��r bir dil yerine, genelde 
k�sa fiil cümleleri kullan�l�r. Özellikle �ah�slar�n 
konu�malar�, konu�ma diline has k�sa cümlelerle 
kuruludur. Bu durum, yazar�n, metin içinde Nizam Dede 
ve Felekzede Ârif Çelebi a�z�ndan, kar��s�ndaki 
dinleyicilere destanlar, efsaneler, masallar anlatmas�ndan 
da anla��laca�� üzere destan anlatma gelene�inin 
etkisinden kaynaklanmaktad�r.  

Mesela Nizam Dede, çocuklara Çorabat�r ve �eyh 
�amil destan�n� anlat�r. Romandaki olaylar� çerçeve içine 
al�p anlatan Felekzede Ârif Çelebi, bir halk �âirinin K�r�m 
üzerine yazd��� destan� nakleder.  

                                                           
623 Mesala Kilit’te s. 80-81. 
624 Mesela Yer Demir Gök Bak�r, Adam Yay., �st., 1995, s. 109. 
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Nizam Dede’nin Çorabat�r destan�n� anlatmas� 
sebepsiz de�ildir. Her K�r�ml� genç, onun için bir 
Çorabat�r’d�r. O, halk kültürünü, yeni yeti�en nesilde, 
K�r�m’�n istiklâli �uurunu olu�turmak için kullan�r. 
Yazar�n, esere destan havas� vermek amac�yla, montaj 
tekni�inden yararlan�p Çorabat�r destan�n� esere 
yerle�tirdi�ini belirtmek için, biraz uzun olmas�na 
ra�men, destan� buraya al�yoruz: “Çora birgün bir rüya 
görür. Rüyas�nda ona derler ki, kalk Çora kalk! Sen 
daha ne yatars�n? Kazan’� Rus almak üzere… Git de onu 
kurtar. Çorabat�r dö�e�inden kalk�p, anas�n� uyand�r�r.  

-Anay, bir rüya gördüm. Kazan’� Rus almak üzredir. 
Bana, git de onu kurtar dediler. Anas� da, 

-Sen dü�üne inanma, yanl��t�r o. Yat, uyu, der. 

Çora da yatar. Uyuduktan biraz sonra gene ayn� 
rüyay� görür. Gene anas�n� uyand�r�r.  

-Anay, ayn� dü�ü gene gördüm. �imdi benim Kazan’a 
gitmem gerek, der. Anas�,  

-Kazan, K�r�m’a altm�� konak yer! Gitme balam, raz� 
de�ilim.  

Çorabat�r ise, 

-�lle gidece�im, der. 

Sabah olanda Çora gidece�ini babas�na da söyler. 
Babas� raz� olur. Ama karde�i Bayansulu “gitme a�am!” 
diye c�lar. Çora haz�rland�ktan sonra helâlle�ir. Konçar 
Bat�r’� da yan�na al�p yola ç�kar. Kazan yolunda 
gelenden geçenden Kazan’� Rus ald� m�? diye sorar. 
Sonra da, 

“Men Kazanga bargançe, 
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 Kar cavs�n, kan cavmas�n  

Men Kazanga bargan son 

Kan cavs�n, kar cavmas�n.” 

der. Kazan’�n yar� yoluna varanda, Kazan 
taraf�ndan K�r�m’a do�ru bir sürü ku�un uçtu�unu 
görür. Ku�lardan sorar:  

-Öz yurdunuzu b�rak�p da nere gidersiniz? 

Ku�lar cevap verirler:  

-Kazan çöllerinde sular kandan içilmiyor. �nsan 
le�inin kokusundan geçilmiyor.”625

�eyh �amil destan�n� okuyan Nizam Dede, âdeta 
kendisini dinleyenlerin gözünde �eyh �amil’in 
canlanmas�n� sa�lar:  

‘Kâfirin belini büktü �eyh �amil, 
Görülmez cihanda böyle bir âdil 
Ba��n� kurtarmak olur mu kabil? 
Erenler önünde döner pervâne…’ 
�htiyar iyice co�mu�tu. Sesi gö�sünden kopuyor, 

oradakileri derin bir sessizli�e gömüyordu. Çocuklar�n 
gözleri önünde Kafkas da�lar� beliriyordu. Doruklar� 
karl�yd�. Bir kaya oyu�unun içinden kartal gözleriyle 
etraf�na bak�nan �eyh �amil’i görüyorlard�.’ 

‘Moskov kral� der ki harac vermezsen asla, 
Nice zaman edem seninle gavga 
Rusiyye k�ral� derler cihanda bana 
Nameler yazar�m Tataristane…”626

                                                           
625 Sevinç Çokum, Hilâl Görününce, Cönk Yay., �st., 1984, s. 67-68. 
626 a.e., s. 205. 
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Nizam Dede, bunlar� öyle etkileyici okur ki 
çevresindekiler son derece sab�rs�zlan�rlar. Nizam Dede, 
okumaya devam eder: “��te �eyh �amil’in cevab�… 

‘�eyh �amilî der ki yard�m eder Yaradan 
Kald�ray�m k�ral ad�n aradan… 
Yüzbin asker döktüm �imdi karadan, 
Azimetim �imdi �ehr-i Revan’e…”627

Yazar, eserdeki destan etkisini Felekzede’nin 
yazd�klar� arac�l���yla da devam ettirir. Felekzede, Bezmî 
adl� bir halk �âirinin K�r�m Harbi üzerine yazd��� destan�n 
bir k�sm�n� nakleder. Destan, on dört dörtlükten 
olu�mu�tur. Destan�n son dörtlü�ündeki ifadeler, asl�nda 
Sevinç Çokum’un bu roman� yazma amac�n� belirtir: 

“Bu bir bergüzard�r yapt�m iptida 
Okuyan ehli din eylesin dua 
Derdmend Bezmi’ye söyleten Hüda 
Bu ulu kavgay� destan eyledi.”628

Yazar da, t�pk� destanc� gibi K�r�m’�n “bu ulu 
kavgas�n�,” bir romanc� gözüyle destanla�t�r�r. 

Sevinç Çokum, K�r�ml�lar�n bu mücadelesini 
anlat�rken, onlar�n ya�ad�klar�n� en iyi yans�tacak olan 
mahallî dil unsurlar�n� kullan�r. Yazar, Türkiye’de 
ya�ayanlar�n bu kelimeleri anlayamayaca��n� dü�ünerek 
K�r�m Türkçesinde kullan�lan kelimelerin Türkiye 
Türkçesindeki kar��l�klar�n� dipnotlarda verir. Bu 
kelimeler aras�nda aruv, odaman, kay�t�rs�n, ya�, ar��ke, 
a�l�k, bala çaga, �alka getirmek, neday, ökürmü�, 
pome�çik, kalgay, nureddin, yarl�g, çokrak, tepre�, mayl� 
kalakay, ç�n, �öyün, tapmaca, cabalaklamak, c�lar, 
karg�y�p, apakay, tatay, aydamak, bast�r�k, koba, Küday, 

                                                           
627 a.e., s. 205. 
628 a.e., s. 173. 
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çap�p, özen, azbar, öksüp öksüp, kop, maktad� yer al�r. 
Yazar, Arslan Bey’in kar�s� Göknur’a söyledi�i maninin 
Türkiye Türkçesindeki �eklini dipnotta verir. Yazar ayn� 
�ekilde, Nizam Dede’nin anlatt��� Çorabat�r destan�nda 
yer alan dörtlü�ü de Türkiye Türkçesine çevirir. 

Sevinç Çokum’un, romanda kulland��� ifadeleri, 
dipnotla aç�klama e�ilimine girmesi okuyucu için 
olumsuz bir durum olu�turmaktad�r. Fakat yazar�n, 
K�r�m’� K�r�ml�lar�n ifadeleriyle anlatmas� eserindeki 
etkileyicili�i art�rmaktad�r.  

SONUÇ 
�nsanlar, önce ölüme isyan etmi�ler, sonra ölümü, 

dünyada bir eser b�rakarak a�maya çal��m��lard�r. Pek 
çok destanda, efsanede (mesela G�lgam��, Köro�lu, 
Manas destanlar�, Lokman Hekim efsanesi) insan, 
ölümsüzlü�ün yolunu bulmaya çal���rken gösterilir. 
Biyolojik olarak ölümsüzlük mümkün olmad���na göre, 
insan, ya�ant�lar�n�, dü�ündüklerini, duygular�n� sanat 
eserleri ile ölümsüzle�tirmi�tir. Bu yüzden eser, 
ölümsüzlük için araç olmu�tur.  

Yüzy�llar boyunca varl���n� koruyan mit, masal, 
destan, efsane ise insanl���n ortak maceras�n� anlatt��� 
için ölümsüzle�mi�tir. Bu eserlerdeki pek çok mitik 
unsuru çe�itli aç�lardan yorumlayarak kullanan, 
böylelikle güçlenen eserler meydana getirilmi�tir. Albert 
Camus, felsefesini Sysiphos efsanesini kullanarak aç�klar. 
Sigmund Freud, psikanalitik metodu mitolojik Yunan-
Latin trajedilerine uygulam��, Oediphus’u Electra’y� 
psikolojik anlay���na ta��m��, Carl Gustave Jung gibi 
kendi dü�üncelerine entelektüel derinlik vermi�tir. 
Destanlardaki evrensel de�erler, do�um, ölüm, a�k, 
çat��malar vs. yeni bir gözle yorumlanm��t�r.  
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Edebî eserler, fikirlerin yay�labilmesi için önemli bir 
role sahiptir. Zira roman hayatla ba�lant�l�d�r. 
Romandakiler hayatta ya�at�labildi�i için önemlidir, 
etkileyicidir. Bu konuya 28 Eylül 1924’te Cumhuriyet’te 
yay�nlanan “Roman” ba�l�kl� makalesinde de�inen Ziya 
Gökalp, “Gençlere a��lanmak istenilen bütün duygular, 
iradeler, dü�ünü�ler roman vas�tas�yla, onlara kolayca 
telkin olunabilir.”629 diyerek roman�n ideolojik amaçlar 
için  de kullan�labilece�ine i�aret eder. Daha önce de 
uygulamalar� görülen bu görü� benimsenir ve Matbuat 
Umum Müdürlü�ü ile Dahiliye Vekaleti taraf�ndan, 
Cumhuriyet’in temel de�erlerinin halka a��lanmas� 
amac�yla yeniden kaleme al�nmas� istenen, aralar�nda 
halk hikâyesi ve destanlar�n da bulundu�u bir kitap 
listesi, yazarlara duyurulur. Devlet kurumlar�n�n da 
te�vik etti�i, halk edebiyat� ürünlerinin ça��n de�erlerine 
göre yeniden yaz�lmas� fikri, çe�itli ideolojik ve siyasî 
e�ilimleri olan yazarlar taraf�ndan da benimsenir. 
Destanlar� konu alan veya destan etkisi ta��yan pek çok 
roman yaz�l�r. Destanlar üzerine çe�itli çal��malar yap�l�r. 

Destanlarla ilgili yap�lm�� olan yay�nlar ise �u �ekilde 
s�n�fland�r�labilir:  

1. �lmî ara�t�rmalar. a) Metin tespiti ve eserle ilgili 
tarihî bilgilerin verilmesi. b) Filolojik düzeltmeler, 
tespitler. c) Yorumlar. 

2. Bu metinlerin destan, masal olarak yeniden ele 
al�n�p üretilmesi, herhangi bir edebî formda yeniden 
i�lenmesi. Eflatun Cem Güney’in Mustafa Ruhi �irin’in 
eserleri gibi. Burada okuyucu, hedef kitle göz önünde 
bulundurulur. Türlere ve hedef kitleye göre �öyle bir 
ayr�m yap�labilir: a) Çocuklar için yaz�lanlar. 
                                                           
629 Ziya Gökalp, “Roman”, Atatürk Devri Fikir Hayat� II, haz. Mehmet Kaplan, �nci 

Enginün, Zeynep Kerman, Necat Birinci, Abdullah Uçman, K.B. Yay., Ank., 
1992, s. 109. 
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Kaybolmakta olan halk hikâyecisi ve destanc�lar� dinleme 
imkân�na sahip olmayanlar�n bu tür kitaplar okuyarak 
ortak kültürle bulu�malar�n� sa�lan�r. b) Destan 
gelene�ini kayda geçirerek daha ziyade geni� kitle için 
yaz�lan halk eserleri. Bunlar�n büyük bir edebî de�eri 
bulunmamaktad�r. Bunlar�n bir k�sm�n�n çok bask�s� 
vard�r. Ülkemizde, bask� say�s� ve adedini, okuma alan�n� 
belirtecek istatistikler, belgeler yoktur. Bunlar bilhassa 
edebiyat sosyolojisi aç�s�ndan önemlidir. Bu tür eserler, 
okuma al��kanl��� kazand�r�r, mesajlar� geni� halk 
kitlesine ula�t�r�r. Bu eserlerle, Türk kültürünün, geni� 
halk kitlesi taraf�ndan tan�nmas�na imkan sa�lanm��t�r. 
Ayr�ca halka yönelik yay�nlanm�� olan kitaplar, halk 
edebiyat� gelene�ini ayakta tutma çabas�n�n izlerini ta��r. 
Zaten yal�n anlat�m� ile belirli bir etkileyicili�e sahiptirler. 

3. Kendisini ispat etmi� yazarlar�n, destan 
konular�ndan yararlanmalar�, üstün sanat eserlerinin 
meydana getirilmesi. Bunlar�n say�s� çok azd�r. Bunlar�n 
içinde romanda Nihal Ats�z, Ya�ar Kemal, Mustafa Niyazi 
Sepetçio�lu, k�smen Kemal Tahir, Halikarnas Bal�kç�s� ve 
Tar�k Bu�ra bulunur. Tiyatroda ise Orhan Asena, 
Selahattin Batu, Ahmet Kutsi Tecer, Güngör Dilmen, 
Turan Oflazo�lu vard�r. Yazarlar bu eserleri i�lerken 
kendi kültür düzeylerine, dünyaya bak��lar�na göre farkl� 
anlamlar yüklerler. Mesela Pertev Naili Boratav’�n 
Köro�lu yorumu ile Ahmet Kutsi Tecer’in Köro�lu 
yorumu farkl�d�r. �ki yorum da yanl�� de�ildir. Bu eserler 
temel eserlerdir. Bunlar farkl� yorumlar� kald�racak 
güçtedir.  

Türk destanlar�yla ilgili pek çok malzeme Orta 
Asya’daki  Türk Cumhuriyetlerinde ya�ayan yazarlarca da 
kullan�lm��t�r. Cengiz Da�c�’n�n, Cengiz Aytmatov’un, 
Olcas Süleymanov’un eserlerinde, destan malzemeleri ve 
etkileri görülür.  Di�er Özbek ve Azerî yazarlar�nda da bu 
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etkiye rastlan�r. Ayr�ca Orta Asya’da ya�ayan kavimler 
kendilerini, tarihin derinliklerinden gelen eserlere, ortak 
vâris olarak kabul etmektedirler. Bu bak�mdan bu 
destanlar�n çe�itli Türk boylar�nda ve di�er Orta Asya 
kavimlerinde de görülmesi tabiîdir.  

Bu kitapta incelenen romanlar�n destan etkisi 
ta��yanlar�nda bu etkinin daha çok �ah�slar üzerinde 
yo�unla�t��� görülür. Destanlar� romanla�t�ran yazarlar, 
ele ald�klar� destan �ah�slar�n� merkez alarak 
romanlar�ndaki yap�y� kurarlar. Bu durum Peyami 
Safa’n�n Atilâ, Aptullah Ziya Kozano�lu’nun Battal Gazi 
Destan�  ve Atl� Han, Ziya �akir’in Seyyid Battal Gazi, 
O�uz Özde�’in O�uz Han, Murat Serto�lu’nun Battal 
Gazi, Mehmet Seyda’n�n Köro�lu adl� romanlar�nda daha 
aç�k görülür. Destanlardan yararlanarak yaz�lan Ömer 
Seyfettin’in Yaln�z Efe, Zeynel Besim ile Selami Münir 
Yurdatap’�n Çak�c� Efe’leri, Murat Serto�lu’nun ve Ya�ar 
Kemal’in Çak�rcal� Efe’leri, Sabahattin Ali’nin Kuyucakl� 
Yusuf, Ya�ar Kemal’in �nce Memed, Kemal Bilba�ar’�n 
Cemo ve Memo, Hasan K�yafet’in Gominis �mam, Timur 
Karabulut’un Çepel Dünya, Ömer Polat’�n Mahmudo ile 
Hazel’i birer e�k�ya roman�d�rlar. Bunlarda da roman 
�ahs�n�n, roman�n olay örgüsünde merkez oldu�u 
görülür. Çünkü, roman�n ana �ahs�n�n veya yak�nlar�n�n, 
ola�anüstü zulüm görmesi üzerine, bunun öcünü almaya 
çal���rken toplumun isteklerine tercüman olmas�, olay 
örgüsünü olu�turur. Bu tür romanlarda as�l kahraman 
mazlumdur. Masum kahraman, i�ledi�i küçük bir suçtan 
sonra kanundan kaçar ve gerçek isyana ula��r. 
Romanlardaki bu as�l kahramanlar�n, �ahsiyet oldu�unu 
söylemek zordur. Ayr�ca bunlara ola�anüstülük de izafe 
edilir.  

As�l kahramanlar� koruyup gizleyen, mazlumun 
çevresi ad�n� verebilece�imiz yard�mc�lar� vard�r. Bunlar 
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esas �ahs� yüceltip efsane hâline gelmesini sa�larlar. Bu 
�ah�slar �amanlar� and�r�rlar ve özellikle Bozkurtlar, �nce 
Memed romanlar�nda kar��m�za ç�karlar. Halk, onlar�n, 
heyecan içinde anlatt�klar� sayesinde kahraman�n 
yan�nda yer al�r. 

As�l kahraman�n dü�man� olan, has�m diyebilece�imiz  
�ah�slar aras�nda, ba�ka devletlerin komutanlar�, 
jandarma, a�a ve onlar�n yardakç�lar� yer al�r.  

Kahraman� gizleyen tabiat da ona yard�mc� olur. O�uz 
Han, Battal Gazi, Köro�lu’yla ilgili yaz�lan romanlarda 
ma�ara, da� ve orman motifi, böyle bir i�leve sahiptir. 
Tabiat unsurlar�, destanlar� konu alan romanlarda mitik 
bir boyut kazan�r. Özellikle ma�ara ve da� motifi bu 
aç�dan önemlidir.  E�k�ya romanlar�nda da, e�k�yal���n, 
özellikle çevresinde zengin yerle�im birimleri olan da�l�k 
bölgelerde yayg�n oldu�u görülür. Bu yerlerden maddî 
gelir elde eden e�k�yalar, pe�lerine dü�en devlet 
kuvvetlerinden korunmak için da�lara ç�karlar.  

Destanî üslûp kulland��� belirtilen yazarlarda da 
belirli söz gruplar�n�n, kelimelerin tekrar edilmesi, 
özellikle Dede Korkut Kitab�’ndaki tabiatla ilgili kal�p 
benzetmelerin, �ah�slarla, hayvanlarla ilgili tasvirlere 
benzer kal�p ifadelerin kullan�lmas� �eklinde ortak bir 
üslûp olu�turuldu�u görülür. Bu eserlerde, hareketin 
anlat�m�, fiil üslûbu hakimdir. Halk hikâyecili�i de 
yapm�� olan Ya�ar Kemal’in romanlar�nda, uyar�c� bir 
etkiye sahip oldu�u için hitabet ön plana geçer. Çünkü 
sözlü kültürde anlat�c�, kar��s�ndaki dinleyicileri iyi ve 
sürekli etkileyebilmek için bunlar� yapmak zorundad�r.  

Yapt���m ara�t�rmadan ç�kan sonuca göre, Battal Gazi, 
Köro�lu, O�uz, Atillâ ve Dede Korkut destanlar�yla ilgili 
yap�lm�� olan yay�nlar di�erlerine göre daha fazlad�r. 
Bunlar�n haricinde bir destan� konu edinmedi�i hâlde 
destan unsurlar� ta��yan eserler de bulunmaktad�r. 
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Ayr�ca, yazar�n kulland��� kaynaklar�n eserdeki etkisini 
ara�t�r�rken d��ar�dan al�nan malzemenin oran�n�, 
yazar�n telif metniyle olan ili�kisini tespit etmek her 
zaman mümkün de�ildir. Gerçek sanatç�, geleneklerden 
yararlan�yor da olsa, malzemesini haz�rlamakta oldu�u 
sanat eseri için seçer, de�i�tirir ve yeniden in�a eder. Bu 
do�rultuda büyük sanatç�lar�n gelenekten yararlanmalar�, 
sadece, bizde o havan�n uyand�r�lmas�yla s�n�rl� kalabilir. 
Halk kültüründen al�nan bu unsurlar, her zaman 
seçilemez. Ahmet Kutsi’nin Kö�eba�� piyesinde 
ortaoyunundan al�nm�� tek cümle yoktur. Ama bu eserin 
bütünü, gerek karakterleri gerekse oyun yap�s�, 
kurgusuyla, tam bir ortaoyunu havas� ta��r. Turan 
Oflazo�lu’nun eserlerindeki meddah metinleri, ninniler, 
masallar, eserin ana fikri ile organik bir bütünlük ta��rlar. 
Onun eserlerinde halk kültüründen al�nt�lar, yazar�n 
kendi üslûbuna mal edilmi�tir. Faruk Nafiz’in ko�may� 
Han Duvarlar�’na i�lemesi gibi asl�nda o sanatç� o 
malzemeyi kendisi üretir. Tahir Alangu, Behçet 
Necatigil’in �iirlerindeki masal unsurlar�yla ilgili olarak 
�âirin kendisiyle yapt��� röportajda, �srarl� olarak baz� 
eserlerinde kulland��� unsurlar�n asl�n� sorar. Necatigil de 
“Üç Turunçlar�, Billûr Kö�kleri, Murad�na Ermeyen 
Dilberleri hep ninemden dinledim: Ben fark�nda 
olmadan masallar içime sinmi�”630 der. Yazarlar, t�pk� 
Necatigil gibi, bazen eserlerinde, fark�nda olmadan ve 
farkettirmeden halk kültürü malzemelerini 
kullanabilirler. As�l bu sanatç�lar millî kültürün 
ta��y�c�lar�d�r.  

Türk destanlar�n�n kullan�ld��� eserler, öncelikle, 
insan�n kendi gücüne, iradesine, k�saca kendine 
güvenmesini a��lamaya çal���r. Ayr�ca bir yi�itlik ideali, 

                                                           
630 Tahir Alangu, Türkiye Folkloru El Kitab� ,  Adam Yay.,  �st., 1983, s. 296. 
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ahlâk� da verilir. Bu eserlerin yaz�ld��� dönemlerde, hem 
ideolojik hem de sosyal ve ekonomik de�i�iklikler sonucu 
devlet ve millet güç durumlar ya�amaktad�r. 
�mparatorluktan Cumhuriyete geçilmi�, devletin resmî 
ideolojisi Osmanl�c�l�k, yerini Türkçülü�e b�rakm��, 
da��lan imparatorlu�u tutabilmek için aslî unsur olan 
Türklerin tarihteki üstünlükleri ön plana getirilmi�, yeni 
kurulan Türkiye Cumhuriyet’nin dayanak noktas� olan 
millet yüceltilmi�tir.  

Ayr�ca, destanî ve tarihî romanlarda eskiyi 
anlatman�n ve model olu�turman�n amaçland��� da 
görülür. Bunlar� yaparken yazarlar, ideolojilerine uygun 
olarak ideal insan tipleri yarat�rlar. Bunlar toplumun 
istedi�i, orta tabakan�n ideal tipini verirler. Mesela 
Aptullah Ziya Kozano�lu’nun (özellikle Battal Gazi ve 
K�z�l Tu�), Nihal Ats�z’�n (özellikle Bozkurtlar’da), Niyazi 
Y�ld�r�m Gençosmano�lu’nun romanlar�nda Türkçü; 
Mustafa Necati Sepetçio�lu’nun (özellikle Kilit, Anahtar, 
Kap�, Konak, Çat�’da) Türkçü ve �slâmc�; Y�lmaz 
Boyuna�a ve Yavuz Bahad�ro�lu’nun romanlar�nda 
�slâmc�; Sabahattin Ali’nin  (özellikle Kuyucakl� Yusuf’ta) 
ve Ya�ar Kemal’in (özellikle �nce Memed ile Filler Sultan� 
ve K�rm�z� Sakall� Topal Kar�nca’da) Marksist bir ideal 
tip sunulur. Bu ideal tipler toplum ad�na sava��rlar. Nihal 
Ats�z’�n Bozkurtlar�n Ölümü’nde Kür �ad, millet 
misyonuyla Çinlilere kar�� sava��r. Ya�ar Kemal’in �nce 
Memed’de, ezilen köylüler ad�na onu ezen a�alarla, 
beylerle, devletle, kurtar�c� bir misyonla sava�an e�k�yay� 
görürüz. �darî bozukluk, e�k�yalar�, halk�n sözcüsü olma 
konumuna sürüklemi�tir. Ya�ar Kemal ve onun d���ndaki 
Marksist yazarlar, düzen de�i�meli dü�üncesini, e�k�ya 
hikâyelerini model alarak yaz�ya geçirirler. Mustafa 
Necati Sepetçio�lu’nun tarihî roman serisinde ise Türklük 
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ve �slâml�k misyonuyla Hristiyanlara kar�� sava�an Türk 
kahramanlar� yer al�r.  

Geçmi�ten ders almak amac�yla tarihî roman 
yazanlar�n, destanlar� da kullan�ld��� görülür. Zaten 
destanlar, kendilerini meydana getirenler ve gelenekçe 
anlat�lanlar taraf�ndan tarih olarak kabul edilmi�tir. 
Hâlbuki hiçbir zaman destan, tarih de�ildir. Destanlar, 
tarihî hâdiselerin halkta b�rakt��� izleri, onlar�n 
kahramanlar�n�, kahramanlara izafe edip onlarda görmek 
istedikleri özellikleri gösterirler. Destanlar, yaz�l� belgeler 
olmad��� için tarihî bilgileri desteklemek için 
kullan�lm��lard�r. Milletlerin tarihî hâdiseleriyle, destanî 
unsurlar�n� birbirine kar��t�ran eski tarihçilerin eserleri 
de modern tarih metotlar�yla incelenmeye ba�lam��, 
ele�tiriye  u�ram��t�r. 

Tarihle ilmî olarak u�ra�anlar ise olaylar�, tarafs�z bir 
�ekilde, zamana, mekâna, taraflara ve belgelere dayal� 
olarak ele al�rlar. Bunlar aras�ndaki sebep sonuç 
ba�lant�s� üzerinde de dururlar. 

Romanc�, eserine tarihle ilgili bir unsur alabilir, bunu 
kendine göre yorumlayabilir. Tarihçi geçmi�teki olaylar�n 
yar�n ve talih kavramlar�n� göz önünde bulundurmadan 
eserini yazd��� hâlde, romanc� gelece�e bakarken tarihin 
belirsizliklerine girebilme, yar�na dönük mesajlar 
verebilme imkân�na sahiptir. Tarihî romanlar devrin 
meselelerinin ve �ah�slar�n�n karakter özelliklerini 
mazide arama ve dolayl� olarak bir ele�tiri yapmak 
maksad�yla kullan�l�rlar.  

Baz� tarihî kahramanlar�n destan kahraman� olarak 
i�lenmesi öteden beri devam eden bir e�ilimdir. Atillâ, 
Fatih, Atatürk vs. Destan kahramanlar� tarihe yön veren 
büyük ki�ilerle özde�le�ir. Bundan dolay� tarihî 
kahramanlar efsanele�ir. Halk�n ve yazarlar�n hayâl gücü 
onlar� de�i�tirir. Baz�lar� bilinen bir tarihî �ah�s olarak 
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belki tarih kitaplar�nda bile olmayabilir (t�pk� Nihal 
Ats�z’�n Bozkurtlar’daki Kür �ad gibi). Bu bir anlamda 
destanlar�n yeniden yaz�lmas�d�r.  

Tarihî romanlarda da destanî üslûbu kullananlar 
vard�r. Tarihî kahraman�n destanî, mutlak kahraman 
olarak gösterildi�i, kahraman�n zaaflar�ndan uzak, yer yer 
masalla�t�r�lm�� bir �ekilde tasvir edildi�i, üslûbunda 
yüceltmenin dikkati çekti�i görülür.  

Millî Mücadele dönemi roman ve hikâyelerinde bunu 
daha fazla buluruz. Kahramana ihtiyaç duyuldu�u böyle 
bir dönemde eski destanlar� ele alan yazarlar vard�r. 
Özellikle Atatürk’ün etraf�nda beylik edebiyata dönü�en 
bir destan edebiyat� görülür. Bunlar� bir yandan Ziya 
Gökalp’in halk kültürü eserlerinin i�lenmesi gerekti�i 
yolundaki dü�üncesine bir yandan da toplumun 
ihtiyaçlar�na ba�lamak gerekir.  

Çünkü toplum çok zor bir dönemden geçmektedir. 
“Türk toplumu, yirminci yüzy�lda bile, kar��la�t��� 
meseleleri, bu ça�a uygun vas�talarla halledemeyince, 
binlerce y�l öncesine dönmü�tür. Türkçülerin, ilim ve 
makina ça��nda, eski Türk destanlar�n� diriltmeleri ve 
bir müddet için de olsa, Türk ayd�nlar�n�n gözleri 
önünde bir ilüzyon yaratmalar� ba�ka hangi sebeple 
izah olunabilir?”631  �deal topluma ve ideal insanlara 
sahip olarak görülen destan ça��, sadece Türkçü 
yazarlarda de�il, mesela Ya�ar Kemal’de a�iret hayat�n� 
yüceltmek, Mustafa Necati Sepetçio�lu’nda Anadolu’nun 
Türkle�tirildi�i dönemi anlatmak için kullan�l�r. Özellikle 
yi�itlik, dürüstlük, sosyal dayan��ma idealle�tirmenin 
ortak noktalar� olarak kar��m�za ç�kmaktad�r.  

Bazen destanlar�n isim olarak veya eserlere malzeme 
sa�layarak günün ihtiyaçlar�na cevap verecek �ekilde 

                                                           
631 Mehmet Kaplan, Tip Tahlilleri, Dergâh Yay., 2. bs., �st., 1991, s. 110. 
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hatta politik olarak kullan�ld��� da görülür. Mesela 
Ergenekon Köylü ��çi Partisi gibi. Parti amblemlerine 
dikkat edildi�inde de bu görülebilir. DP’nin ve DYP’nin 
ambleminde yer alan K�rat, Köro�lu’nun at�n� ça�r��t�r�r. 
Cumhuriyetin ilk y�llar�nda Kurt motifi Ergenekon’u ifade 
eden kurtar�c� sembol olarak edebiyattan mimarîye  
kadar çe�itli alanlarda kullan�lm��t�r. Etnografya 
Müzesi’nde kurt motifinin yer almas�, Türkiyat 
Ara�t�rmalar� dergisinin kapa��nda kurt resminin 
bulunmas�, Cumhuriyetin ilk y�llar�nda devlet 
sembolünün ne olmas� gerekti�iyle ilgili yar��mada 
kurdun önerilmesi, Yakup Kadri’nin Millî Mücadele 
döneminde yazd��� yaz�lar� Ergenekon adl� kitapta 
toplamas�, Atatürk’e atfen kurdun edebiyat�m�zda 
kullan�lmas� (Armstrong’un Atatürk’ün hayat�yla ilgili 
kitab�n�n ad� da Bozkurt)632 hep bu etkiye ba�lanabilir. 
Millî Mücadele, destan ortam�na oturtulur. Bu dönemde 
siyasî amaçla halk edebiyat� malzemesinin kullan�l���na 
rastlar�z. 

Büyük �ehirlerde sözlü kültürün ortadan 
kalkmas�ndan sonra gazeteler, büyük ölçüde eski destan 
anlat�c�lar�n�n yerini tutmu� ve ortak kültürü 
olu�turmada rol oynayan vas�talar olmu�lard�r.  Bu tür 
eserlerin gazetelerde yay�nlanmas�, uzaktan uza�a da 
olsa, okuyucuyu, Gökalp’�n tabiriyle hars� ile ba�lant� 
içinde tutmu�tur. Ayr�ca bu faaliyetlerde, Gökalp’�n hars� 
unutulmaktan kurtarmak için yaz�ya geçirmek gerekti�i 
dü�üncesinin de izini bulabiliriz. 

Sözlü halk kültürünün yok olmaya ba�lad��� 
ça��m�zda, bu kültürden yararlanan romanlarla gelene�in 
yitip gitmesi önlenemez. Bu tür romanlar, hiç de�ilse 
                                                           
632 H. C. Armstrong, Bozkurt, çev. Gül Ça�al� Güven, Arba Yay., �st., 1996; ayr�ca 

Atatürk’ün Armstrong’a Cevab�, Bozkurt Kitab�ndaki Yanl��lar ve Çarp�tmalar, 
der. Sadi Borak, sad. Rahim Tar�m, Kaynak Yay., 2. bs., �st., 1997. 
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gelene�in nitelikleri, hikâyeleri hakk�nda sonraki nesle 
malzeme sunabilir. Sözlü kaynaktan derleme veya 
ara�t�rma yap�lamay�nca yaz�l� kaynaklar taranarak çe�itli 
incelemeler yap�labilir. 

Halk kültürünün, özellikle halk hikâyecili�inin kitle 
ileti�im araçlar�n�n yayg�nla�mas� sonunda ortadan 
kalkmas�yla bu i�levi yerine getiren filmler ortaya ç�kar. 
Bir bak�ma halk kültürünün radyo, TV ve film sanayiinde  
i�lenmesi bu sektörün, destanc�n�n görevini üstlenmesi 
anlam�na gelir. Baz� film �irketleri ve baz� oyuncular 
gerçek ve hayalî kahramanlar�n destanî maceralar�n� 
filme çekmi�lerdir. Dünya edebiyat�n�n ve halk 
destanlar�n�n pek çok örne�i günümüz teknolojik 
imkanlar� ile bütün dünyaya yay�lm��t�r. Bunu bütün 
dünya yapmakta bizde ise az yap�lmaktad�r ve filmler 
ilkeldir. Fazla etkili olamamakta ve yanl�� 
anla��lmaktad�r. Mesela Cüneyt Ark�n’�n ba� rolünü 
oynad��� Malkoço�lu, Battal Gazi filmleri, Kartal Tibet’in 
oynad��� Tarkan filmleri, Kara Murat çizgi romanlar�, 
meddah hikâyecili�inin devam� say�labilecek gazete 
tefrikas� Ustura Kemal çizgi roman� (daha sonra TV dizisi 
oldu), Nasrettin Hoca çizgi filmleri. Nasrettin Hoca çizgi 
filmlerinden baz�lar� ödül bile alm��t�r. Fakat f�kralar�n 
özünü ve esprisini yans�tabilecek çizgilerden yoksun pek 
çok çizgi film de yap�lm��, televizyonlarda da 
gösterilmi�tir. Karton film, vulgarize etme konusunda 
önemli bir role sahiptir. Türk çocuklar� Amerikan çizgi 
filmlerinin etkisiyle “gölgelerin gücü ad�na” diyerek yere 
sapl� k�l�c� ç�kart�p birdenbire üstün bir güce sahip olan 
He-man’i, kaderi dünyay� korumak olan, asl�nda 
Amerika’y� temsil eden süper güçlü kahraman 
Superman’i, ola�anüstü güçleri ile Peter Pan’i Türk 
destan ve masal kahramanlar�ndan daha iyi tan�maktad�r. 
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Robin Hood’u dünya tan�r, ama Köro�lu’yu sadece bu 
destan gelene�ini ya�atan ülkeler bilmektedir.  

Dikkat edilmesi gereken bir nokta da günümüzde 
destanla�t�rmadan ziyade masalla�t�rmaya gidi�in 
varl���d�r. Çizgi filmlerde ve bilimkurgu filmlerde art�k 
uzay canavarlar�na kar�� sava��lmaktad�r. Destan 
canavarlar� de�i�mi�tir. Bu filmlerdeki kahramanlar�n 
kötülere kar�� üstün güçleri vard�r. Bu tür filmlerde 
bilinmeze kar�� korku dikkati çeker. Ama, kahramanlar�n, 
canavarlara kar�� sava�t�kça kendilerine güvenleri de 
artmaktad�r. Bilgisi olan insanlar uzay�n canavarlar�yla 
sava��rlar, hiç de�ilse kaç�r�rlar. Bat� eski destanlar�n� 
de�i�tirir, yeni tipler olu�turur. Batman, Voltron vs. Hatta 
imaj belirlemede de antik mitlere dayal� göndermeler 
yap�lmaktad�r. Bizim kültürümüzde ise üretken 
olamamaktan, fikir �ablonlar�na ba�lanmaktan dolay� 
e�k�yay� yüceltmek söz konusudur. 

Ça�da� eserlerde, gelenekten ve gelene�in önemli bir 
ta��y�c�s� olan destandan yararlanmak, ancak bu kültürü 
tan�yan ve onlar� eserlerinde kullanmas�n� ba�aran 
sanatç�lar taraf�ndan mümkündür.  
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