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ONSOZ

Halk anlatilarinin goriiniirdeki ¢ok renkliliginin altinda yatan yapisal
benzerlik pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Tezde boyle bir benzerlik sorunu,
Joseph, Campbell’m, asil ad1 “The Hero with A Thousand Faces” (Bin Yiizli
Kahraman) olan ve Tiirk¢e’ye 2000 yilinda “Kahramanin Sonsuz Yolculugu™ olarak
cevrilen eserindeki ydontem ve teorisi esas alinarak irdelenmistir. Campbell eserinde,
halk anlatilarindaki kahramanlarin macerasmi bir erginlenme yolculugu olarak
diisliniir ve bu diislincesini Orta Dogu’dan Hindistan’a Giiney Afrika’dan Sibirya’ya
uzanan bir cografyanin mit ve masal 6rnekleri iizerine uygular. Eserde kahramanin
macerasi, diinyanin yillik hareketi olarak tanimlanan monomitin, erginlenme
ayinlerinde tekrar edilen ayrilma-erginlenme-doniis bigimindeki ¢ekirdek yapisinin

bir taklidi olarak diistiniiliir.

Tezde, Campbell’in yontem ve teorisi Dede Korkut Kitabindan “Bay Biire
Beg Ogli Bams1 Beyrek Boy1” adli anlatiya ve 20. yilizyillda Anadolu’dan derlenen
“Bey Boyrek” anlatilarina uygulanmistir. Bu anlatilar Bamsi1 Beyrek ve Bey
Boyrek’in kahramanlik maceralaridir. Tezde, ylizeyde kahramanin yolculugu
formunda kurgulanan bu maceranimn, erginlenme ritiielleri ile iligkisi irdelenmis ve
kahramanm macerasi, diinyanin erginlenmesi olarak diisiiniilen kozmik hareket ile

karsilastirilmistir.

Girig’te halk anlatilarmin yapisi ve benzerligi iizerine yogunlasan folklor
calismalarindan, Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda yontem ve terminolojisinden
yararlanilan psikanalitik kuram ve C. Gustav Jung’dan konuyla iligkisi baglaminda
s0z edilmis ve J. Campbell’mn, teze model olusturan eseri tanitilmistir. Bu boliimde
diinyanin erginlenmesi, inisiyasyon ritlielleri, dini uygulamalar, kahramanin
erginlenmesi, anlatilardaki macera ile karsilastirilmis ve ¢alismada izlenen yontem

anlatilmagtir.
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Birinci Boliim’de Dede Korkut Kitabi {izerine ¢aligan arastirmacilarin Bamsi
Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinin tiirii ile ilgili tespitlerine yer verilmis, tezde bu
anlatilarin neden performans merkezli bir yaklagimla degerlendirildigi agiklanmisir,
Bu boliimde ayrica, Bamst Beyrek anlatisi ile, Bey Boyrek anlatisinin {izerinde

caligilan dort varyantinin 6zetlerine yer verilmistir.

Yola Cikis adh ikinci Boliim’de kahramanm olaganiistii dogumu ve ad
almasindan s6z edilerek bu motiflerin diinya capmnda yaygmligma deginilmis,
hikaye Orgiisii ve erginlenme Oykiisii i¢indeki anlami irdelenmistir. Bu boliimde
Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek’in, bir bicimde icinde bulundugu topluluktan
uzaklagmasi ve ardindan yasadiklari, doniisiimiin ilk mesajlar1 seklinde okunarak
ergenlik donemindeki bireyin yalniz kalma istegi ve kendisine yabancilagmasiyla

iliskilendirilmistir.

Erginlenme baslikh Ugiincii Bliim’de kahramanin ask ugruna yasadig1 zorlu
smavlar, erginlenme ritiiellerinin glic ve cesaret Olcen deneyimleri ile
karsilagtirilirken, zindan ile erginlenme ayinlerindeki simgesel oliim iliskisi

irdelenmistir.

Doniis baslikli Dordiincii Boliim’de kahraman zorluklarla dolu bir
maceranin sonuna gelmistir. Aski ugruna verdigi sinavlarda basarili olan kahraman,
tam evlenecekken karsilagtigi son engeli de asarak evine donmektedir. Bu boliimde,
doniis yolundaki eylemler ile simgesel bir yeniden dogus arasindaki iliskiye

deginilmistir.

Arketipler baslikli Besinci Bdliim’de ise, anlati boyunca kahramanin
karsilagtig1 figiirler ve yasadigi deneyimler, halk anlatilarinda goriilme sikligi
baglaminda tekrar eden imgeler olarak degerlendirilmistir. Bu Boliimde, Arketip
terimiyle karsilanan, Dogaiistii Yardimci, Haberci, Olaganiistii Dogum, Yeniden

Dogus imgelerinin farkli inan¢ ve kiiltiirlerdeki karsiliklar1 6rneklerle aktarilirken,
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bunlarm hangi kiiltiir katmaninin, ne tiir bir diinya tasariminin kalintilar1 olabilecegi

irdelenmistir.

Calismam sirasinda yaratma eyleminin tiim zorlu ddnemi boyunca kendimi
halk anlatilarindaki kahramanlarin macerasinda hissettim. Adim adim erginlendigim
bu maceraya beni ¢agiran, pesine diisiip zorlu siiregcte yolumu kaybetmeden mesafe
almami saglayan bir haberci ve sorunla karsilagtigimda yanimda buldugum dogatistii
yardimeilar vardi. Oncelikle tezin zemini olan bilimsel bakis acismi kazanmami
saglayan, elestiri ve Onerileriyle calismaya yon veren, hocam Prof. Dr. M. Ocal
OGUZ’a tesekkiir etmek istiyorum. Tiim siireci adim adim izleyen yorum ve
elestirileriyle katki saglayan Evrim OLCER OZUNEL’e, bu erginlenme macerasinda
destek ve yardimlariyla hep yanimda olan, esim M. Onay OZKAN ve annem Hatice
SALTIK a tesekkiir ederim

Tuba OZKAN
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GIRiS

a. Halk Anlatilarinin Yapisina Yonelik Calismalar

Diinya folklor ¢aligmalari, ilhan Basgdz’iin Sibirya’dan Bir Masal Anast adl
eserinden Ozetleyerek aktarmak gerekirse su bigimde gelismistir: Herder’in (1744-
1803) 18. yiizyilin son ¢eyreginde Alman halk tiirkiileri’ni romantik duygularla
derleyip yayimlamasinin ardindan, Grimm kardeslerin masal {izerine yaptigi
calismalarla sistemli hale gelmistir. Grimm kardeslerin  “ufalanmis ve sekil
degistirmis olsa da eski mitlerin kalintilar’”’nin (Luthi, 2005,66) masallarda yasadigi
konusundaki goriisleri ve Alman halk kiiltliriiniin kaynagma yonelen dikkatleri,
masal ve mitin kaynagim agiklamaya yonelik folklor teorilerine zemin hazirlamustir'.
Sokolov ve Cocchiara’dan aktardigma gore Ozkul Cobanoglu'nun Halkbilimi
Kuramlari ve Arasirma Yontemleri Tarihine Girig adli eserinde yer alan bu teoriler
sOyle Ozetlenebilir: “Mitolojik Teori”, masallarin kaynagmin pargalanmis mitler
oldugu goriisiine dayanirken; “Meteorolojik Teori”, mitleri doga gii¢lerinin
yansimalar1 olarak degerlendirir. “Giines Mitleri Teorisi ise, mitlerin olusum
stirecini dildeki anlambilimsel degismelerle birlikte okur. Avrupa masallarinin
Hindistan Misir gibi daha eski medeniyetlerden go¢ yoluyla geldigini savunan
“Masallarin Gogii” teorisi ve “insan ruhu her yerde bir ve aynidir ve bu dzelligi
dolayistyla, zaman icinde birbirinden habersiz olarak gereksinim duydugu anda
benzer liriinler yaratacaktir” goriisiinde olan “Gelisme Kurami1” (Ekici, 2004: 86) da
uzun yillar tartisilan kuramlardandir. Tim bu c¢aligmalar, folklor iirlinlerinin
kaynagini aramaya yonelik, akla gelen “diflizyonist” ve “antidiifiizyonist” kuramlar

olarak adlandirilan ilk kéken arastirmalaridir.

' Daha fazla bilgi i¢in bkz: Cocchiara, Guiseppe, The History of Folklore in Europe, Translated from Italiann
by John Mc Daniel, Piladeiphia 1981. 702 Page



Vladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi adli eserinin Sorunun Tarihgesi
boliimiinde, 19. yiizyil boyunca folklor {iriinlerinin (daha ¢ok mit ve masal) ilk ¢ikist
ve yorumu lizerine yogunlasan tartigmalarin, bu ylizyilln sonundan itibaren
fonksiyon ve yap1 sorunlar1 iizerine kaydigina dikkati ¢ceker. Aslinda her iki tartigma
da farkl halklarin masallarindaki benzerligin agiklanmasi sorununu irdelemektedir.
Propp, bu ¢aligmalari, anlatilar1 (masal, mit) siiflandirmaya ve betimlemeye yonelik
olarak ikiye aymrir. Bu tasnife gore, masallarin betimlenmesi ile ilgili calismalarda
oncelikle, masali olusturan daha kiigiik birimler ve tanimlayici tematik bdliimler
tizerinde duruldugunu belirten Propp bunlar arasinda; masalda degisen ve
degismeyen degerlerden ve bunlar arasindaki iliskiden s6z eden Bédier’i; motif
terimini kullanan ve anlatinin ayristirilamayacak birimi olarak tanimlayan
Veselovski’yi; masallar1 kahramanlarm nicelikleri, nitelikleri ve eylemleri ile ilgili

motiflerine ayiran Volkov’u sayar.

Halk anlatilarmin yapisindaki benzerlikler {izerine yogunlasan bu Oncii
calismalar1 izleyen kuramsal yaklasimlar arasinda, Cobanoglu’nun c¢aligmasindan
Oztlersek, anlatinin en kiigiik birimi olarak kabul ettigi motiflerin masallar iizerinde
tasnifini yapan Stith Thompson; halk anlatilarindaki olay Orgiistiniin belirli epik
yasalar etrafinda gelistigi goriisiinii savunan Axel Olrik; halk anlatilarindaki olay
orgiisiiniin benzerligini kahramanm biyografisindeki ortakliklarla agklayan, Lord
Raglan ve Otto Rank sayilmalidir. Richard M. Dorson’un Giiniimiiz Folklor
Kuramlar: adli eserinde ise, anlatilarda sozIii iiretimden kaynaklanan “kaliplar’in yer
aldigin1 tespit eden A. Lord ve M. Parry’nin gelistirdigi sozlii kompozisyon teorisi,
yapisal folklor kuramlar1 arasinda degerlendirilmistir. Anlatilarin benzerlikleri
iizerinde yogunlagsan bu arastirmacilarin ¢aligmalarinin temelinde yatan, binlerce
anlatinin, motif, degisen ve degismeyen unsur, epik kurallar gibi yapisal

ortakliklarmin oldugu diislincesidir.



Anilan bu ¢aligsmalar, her ne kadar halk anlatilarinin yapilarindaki ortakliklara
vurgu yapsa da, konu iizerine en sistematik kuramsal ¢aligma, ilk olarak 1928 yilinda
Rus bilim adami Vladimir Propp tarafindan yayimlanan, Masalin Bi¢imbilimi
(Morfologiya Skazki)’dir. Terry Eagleton Edebiyat Kurami adli eserinde Proop’un
yontemi igin: “Propp biitiin halk masallarini ciiretli bir hamle yaparak yedi eylem
alanina ve otuzbir sabit unsura, yani “islev’e idirgiyordu” (2004:134) demektedir.
Mehmet Rifat’in, eserin Onsoziindeki ifadesiyle Propp, yiizeydeki c¢esitlilik ve
cokrenklilik altinda binlerce masala ortak olabilecek islevsel birimleri bulup ortaya
cikarmaya, bir baska deyisle halk masalinin yapisi diizenleyen degigsmez yasalar1
belirlemeye calisiyordu.(2001:10) Halk anlatilar1 ve diger folklor tiirlerinin yapisina
yonelik caligmalar yapan diger arastirmaci, antropolog Claude Lévi-Strauss’tur.
Eagleton, C. Lévi-Strauss’un mitler hakkindaki kuramsal diislincesi i¢in s0yle sdyler:
“Ona gore mitlerin muazzam heterojenliginin ardinda, her mitin indirgenebilecegi
belli degismez evrensel yapilar vardir.” (2004:133) Eagleton ayni eserinde, bu
yapilarin bir dizi zihinsel iglem, mesela ikili karsitliklar oldugunu ekler. Tiim bu
calismalar goriiniirde birbirinden farkli bir¢ok anlatinin aslinda yapilarini diizenleyen

belirli yasalar temelinde benzer ve ayni oldugunu vurgulamaya yoneliktir.

Teze kaynaklik eden Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserde de Joseph
Campbell, insanligm sayisiz mitolojleri arasindaki benzerlik iizerinde durduguna
dikkat ceker, ardindan da bu benzerliklerin ortaya cikarilmasiyla farkliliklarin
sanildigindan daha az oldugunun goriilecegini soyler. (10) Joseph Campbell’in, bu
eseri, halk anlatilarinin 6ykii yapisini, erginlenme ayinlerinin ayrilma-erginlenme-
doniis (41) formiilii ile agiklamaya yonelik bir ¢alismadir. Bu yoniiyle yazar, biitiin
halk anlatilarinin benzerligini, ayn1 olay orgiisii iskeleti iizerinde geligsmis olmalariyla
aciklar. Eserin temel amaci, benzerlik temasi bakimindan metnin yapisi iizerine
yogunlasan sozii edilen diger caligmalardan farksizdir. Eserde ayrica, C. Gustav
Jung’m “arketipler” terimiyle kuramsallagtirdigi olgu; en eski donemlerden beri
riiyalarda, mit ve masallarda tekrar eden evrensel ilksel imgelerin, anlatilardaki

ornekleri dikkate alinarak psikanalitik yaklasimla incelenmistir.



b. Psikanalitik Coziimleme/ C. Gustav Jung ve Arketip:

Yukarida da kisaca soz edildigi gibi, arastwrmacilar 19. yiizyilda folklor
uriinlerindeki bireysel yaraticilikla ilgilenmemistir. Bu anlamda, 20. yilizyil
basglarinda gelismeye baslayan psikoloji bilimi, folklor iirlinlerinin incelenmesinde
yeni bakis acilar1 gelistirilmesini saglar. Edebi yaratmalarda insan psikolojisine
yonelen ilk bilim adami olan Wilhelm Wundt i¢in Cobanoglu, Sokolov (1960,

Russian Folklore)’dan alintilayarak soyle soyler:

“Milletlerin Psikolojisi (1912) adli eserinde degisik
toplumlarin mit ve masallarini tahlil ederek pekcok dini
ve edebi olgularin insan zihninin spesifik psikolojik
sartlarinda ve adeta riiyalarin yaratiligina benzer bir
sekilde yaratildig1 sonucuna vardi.” (1999:153)

Her ne kadar, konuya ilk yonelen dikkat Wundt’a aitse de, folklor iiriinleri
iizerinde kisisel bilingdisinin roliinden ilk bahseden, psikanalitik ekoliin kurucusu
olan Sigmund Freud’dur. Dorson’un calismasindan 6zetle Freud, 1900 yilindaki
Riiyalarin Yorumu (Interpretation of Dreams) adli eserinde, riiyalar1 aciklayabilmek
icin  mitlere, peri masallarina, tabulara sozciik oyunlarina ve batil inanglara
yonelmistir. Freud’a gore riiyalar, bireyin ¢cocukluk donemine ait bastirilmig cinsel

isteklerin simgeleri ile doludur. (1984:35)

Dorson, Freud’un bu ¢alismasmin ilk takipgisi olarak Karl Abraham’dan sz
eder. Abraham’mn, 1913 yilinda yayimladig1 Riiyalar ve Mitler (Dreams and Myths)
adli eserinde “rilya bireyin mitidir” diyerek, tipki riiyalarin bireyin g¢ocukluk

donemine 1s1k tuttugu gibi, mitlerin de onlar1 yaratan toplumlarmn ilkellik



donemlerinden izler tasidigmi ileri slirmesi, mit arastrmalarinin gelecegi icin 6nem

tastyan bir goriistiir.

Dorson, psikanalitik okulun diger bir takipg¢isi olan Eric Fomm’un, “Kirmiz1
Basliklt Kiz” yorumunu ve Freud’un “Oidipus kompleksi’ne katkilarini, Freud

tarafindan gelistirilen cinsel simgeciligi asan bir yaklagim olarak degerlendirir. (38)

Psikanalitik okulun, ad1 Freud’dan sonra en ¢ok anilan temsilcisi Carl Gustav
Jung’dir. Onun Analitik Psikoloji adli eserini Tiirk¢e’ye kazandiran Ender Giirol,
esere yazdig1 Girig’te Jung ve yontemi ile ilgili genis bilgi vermistir. Bu ¢aligmadan
Ozetlemek gerekirse Jung, baslangigta bir donem Freud ile c¢alismasmna karsin
bilimsel tavirlar1 catistigi i¢in yollar1 ayrilmistir. Jung, Ferud’un her seyi cinsel
simgecilige indirgemesine ve psikanalize karsi cikarak Isvigre’de kendi ““Analitik
Psikoloji” okulunu kurmus, Freud’un “kisisel bilingdis1” kavramina da “toplumsal
bilingdis1” kavramiyla karsi ¢ikmistir.(1997) Toplumsal bilingdisi, i¢erisinde Jung’in

en ¢ok iizerinde durdugu “arketip” kavramini barmdirir.

Ender Giirol “Arketip” adli makalesinde, Arketip (archetype) sozciigiiniin
eski Yunanca’da, baslangigc, kaynak, sebep ¢ikis noktasi, temel ilke anlamina gelen
“arke”(arche) ile bi¢im, imge, suret, 6rnek, prototip, model anlamina gelen tip (type)
sOzciiklerinden olusan ve heniiz bigim almamig bir unsurun, bi¢gimlenmis bir unsur

tizerindeki etkisi olarak tanimlanabilecegini soyler.(197)

Jung, bilingaltt1 ruhta varolan ve benzer mit ve mit Ogelerini iireten
arketiplerin (ilksel imgeler) kaynagini, insanligmn siirekli tekrarlanan yasantilarinin
birikimi olarak agiklar. (1997:145) Jolande Jacobi, Jung’m arketip kavraminin, insan

psisesinin gizil kalmig potansiyellerinin toplamini, Tanri, insanoglu ve kozmos



arasindaki derin iligki hakkinda atalardan kalma engin bilgi hazinesini temsil ettigini

sOyler. (2002:73)

Ender Giirol: “Biitiin mitoslar, efsaneler, peri masallar1 insanlarin evrensel
davranis kaliplarini imgelerle dile getirir. Tarih boyunca yinelenen bu motifler tiirlii
sekillere biirlinerek ortaya ¢ikmaktadwr™ diyerek folklor malzemelerinin aslinda
derin katmanlardan olusan simgelerle dolu yapisina dikkat ceker. Ona gore
Arketipler, ¢op yignlar1 degil, bireyin yasamini gizliden gizliye belirleyen, canli
birtakim tepkiler ve egilimler diizenidir.(Giirol,1993:199)

Arketip kavramima, M. Eliade Ebedi Doniis Mitosu adli eserinde, bilingli
olarak Jung’in tanimindan farkl yaklagmstir. Eliade, derinlik psikolojisi ve kollektif
bilingdis1 kavramlarinin diginda olarak, “6rnek model” ya da “paradigma’nin es
anlamlis1 olan bir “arketip” tanimindan sozeder. O, arketip kavramimni tanimlarken
her yersel fenomenin bir goksel, agkin gériinmez varliga Platon tarzi bir “idea’ya

tekabiil ettigini belirtir. (21)

Tiim bunlardan hareketle, mitlerde ve masallarda toplumsal bilin¢diginin
iriinli olarak stirekli tekrar eden imgelerin, halk anlatilarindaki benzerlikleri
aciklamak i¢in bir analiz yontemi oldugu ortadadir. Jung’in, riiya analizlerinde
basvurdugu bu imgeler diinyasi, bu teze model olusturan Kahramanin Sonsuz
Yolculugu adli eserde de, ayni bicimde halk anlatilariin analizi i¢in, Campbell’a bir

kapr aralar.



c. Joseph Campbell ve “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”

Eliade, Ebedi Doniis Mitosu adli eserinde yeryliziindeki uygulamalarin,
insanoglunun gokyliziinii gozlemleyerek oradaki yapiy1 ve hareketi tekrar etmesinin
sonucu oldugunu soyle anlatir: “Yasadigimiz diinya bir goksel diinyaya tekabiil eder.
Asagida uygulanan her edimin bir de yukarida, asil gercekligi temsil eden goksel bir
karsilig1 bulunmaktadir.” Ardindan da, bizi ¢cevreleyen, insan eliyle medenilestirilmis
diinyanin, ona model teskil eden diinya iistli prototip diginda hicbir gergeklige sahip
olmadigini vurgular. (1994:23-24)

Yeryliziindeki uygulamalarin, gokylizii ve oradaki hareket model alinarak
gerceklestirildigi  diislincesi, dinsel ayin ve uygulamalardan Orneklerle
desteklenebilir. Samanin ayin sirasinda bir merkez etrafinda dénmesi, IslAm
inancindaki hac ibadetinde haci adaylarmin Kabe’nin etrafinda donmesi,
Mevlevilikte hem kendi etrafinda hem de bir merkez etrafinda donerek
gerceklestirilen Sema, Alevi Bektasi inancindaki Semah, hasta kisinin etrafinda
donerek ondaki hastaligin donen kisiye gegecegine olan inan¢ gibi Ornekler
¢ogaltilabilir. Insanin dogumdan 6liime kadar biyolojik ve sosyal gelisimindeki gegcis
donemi ritiielleri (erginleme ayinleri, inisiyason) de kuskusuz ayni modelin taklit ve
tekraridir. Bu konuda Ozaysin’m calismasindaki su yorum, insan ve Diinya’nin

yasam evreleri arasindaki benzerlige vurgu yapar:

“Yagamin doniigiimii olarak goriinen monomit, giinesin
ve diinyanin yoriingesel hareketlerinden kaynaklanan
mevsimlerin gozlemlenmesi ile gelismis, bitkilerin ve
dolayisiyla insanoglunun yeniden dogusunu simgeleyen
bahar genclige, yaz olgunluga, sonbahar yaslanmaya ve
diisiise, kis ise Oliime esdeger konuma gelmistir.”
(Ozaysn,2002:61-62; Burrows,1973:65’ten)



Bu noktadan hareketle denilebilir ki, kozmik ¢evirim, erginlenme ritiielleri ve
halk anlatilarindaki kahramanlarin macerasi, ayni dairesel hareketin tekrari olarak
gerceklesmektedir. GoOkyiiziinlin, insanoglunun yasamindaki diger bilinmezlerle
birlikte mitlere, masallara ve baska halk yaratilarina da ilham verdigi diisiincesi 19.

yiizyilda gelistirilmis Goksel Simgecilik okulunun da kok diisiincesini olusturur.

Joseph Campbell, halk anlatilarindaki kahramanin mitolojik macerasmnin
gecis ayinlerinde sunulan formiiliin biiytitiilmiis hali oldugunu, ayrilma-erginlenme-
doniis bigimindeki bu formiiliin, monomitin ¢ekirdek birimini olusturdugunu
belirtir.(41) Eserde bu goriis, Ortadogu’dan Hindistan’a Giiney Afrika’dan
Sibirya’ya yayilmig insan cografyasindan alinan anlati Ornekleri {izerine
uygulanmistir. Anlat1 boyunca bir yolculuk 6ykiisii biciminde diisliniilen kahramanin
macerasl, Yola Cikis, Erginlenme ve Doniis ekseninde li¢ boliimde incelenmektedir.

Her bdliimde, maceranin bulundugu siireci belirleyen alt basliklar yer almaktadir.

Eser, Onséz ve Monomit baslikli giris biciminde bir Prolog ile baslayip, iic
bolimden olusan /. Kistm ve dort bolimden olusan /1. Kisimin ardindan Mit ve
Toplum baslikli Sonug¢ bi¢imindeki bir Epilog ile sona erer. Bu tezde Bey Boyrek
anlatilarinin incelenmesinde model olusturacak olan /. Kisim  asagidaki gibi

boliimlendirilmistir:

BOLUM I: YOLA CIKIS
1.Maceraya Cagri
2.Cagrinin Reddedilmesi
3.Dogaiistii Yardim
4 11k esigin asilmas1

5.Balinanin Karnmi



BOLUM II: ERGINLENME
1.Smavlar Yolu
2.Tanrigayla Kargilasma
3.Bastan Cikaric1 Olarak Kadin
4.Babanin gonliinii alma

5.Tanrilagtirma

6.En Son Odiil

BOLUM III: DONUS
1.Doniisti reddetme
2.Biiyiilii Kagis
3.Disaridan Gelen Kurtulus
4.Doniis Esiginin Asilmasi
5.1ki Diinyanin Ustas1
6.Yasama Ozgiirliigii

d. Evrensel Model ve Kahramanin Inisiyasyonu

Oteden beri insanoglunu en ¢ok diisiindiiren ve ona ilham veren gdkyiizii
olmustur. Bilinmeyen, ulagilamayan, sirlarla dolu bu gokyliziinde gézlemlenebilen
tek hareket giinesin, ayin ve yildizlarin bir eksen etrafinda donerek yer degistirmesi
hareketidir. Durmaksizin devam eden bu hareketin belirli araliklarla yenilenmesi,
mevsim kavramini; giindiizle gecenin birbiri pesi swra meydana gelmesi giin
kavramini yerlestirirken insan diisiincesine, bu gok hareketlerinin dogadaki degisim
ile ilgisi de kesfedilmistir. Insanoglu gevresinde hakim olamadigi bunca olayin
meydana gelmesine neden olan gokylizii ve buradaki dairesel harekete kutsallik

atfetmis olmal1 ki, bircok inang sisteminde yaratici, gokytiziiyle iliskilendirilmistir.
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Kozmik cevirimin, gdzlemlenebilen en basit sonucu gece ve giindiiziin
olugmasi ile mevsimlerdir. Diinya doniislinii tamamladiginda, gece ve giindiiz yaz ve
kis birbiri pesi sira yeniden baslar. Bu evrelerin yeryiiziindeki sonuglar1 olan,
aydinlik ve karanlik, yaz ve kis, doga dlgeginde yasam ve dliimiin semboliidiir. Insan
omriinde de gengligin ilkbahara, yetiskinligin yaza, yasliligin sonbahara ve 6liimiin
kisa benzetilmesi dogayla dolayisiyla da evrendeki donme hareketi ile
0zdeslesmenin sonucudur. Buradan dolayimlayarak, gokyiiziine ve evrendeki donme
hareketine kutsal anlamlar yiikleyen insan diislincesi, mevsim doniislerinde
gerceklestirilen  dini torenlere benzer bicimde, insani da Omriiniin  belirli
donemlerinde gegis ritlielleri ile kutsar. Bu bir anlamda evreni, insanda gdérme
egiliminin bir parcasidir. Yinelemek gerekirse Eliade’nin “yasadigimiz diinya bir
goksel diinyaya tekabiil eder” (1994:22) cilimlesi bu durumu Ozetler niteliktedir.
Emel Esin, eski Tiirkler’in evrenle ilgili diisiinceleriyle, gok, yer ve atalar tapimi gibi
dinsel inanglar arasindaki iligkilerini sorgulayan Tiirk Kozmolojisine Giris adli

eserinde konuyla ilgili olarak su bilgileri aktarir:

“Cin’de ve Tirklerde unsurlar ve gdksel cisimler c¢esitli
ailelerin kokii sayiliyor ve bunlar kok, ruh, veya aile
anlamma gelen Tiirkge 20z, ogus, (veya ugus)veya kut
gibi isimler veriliyordu.” (24)

Esin’in aktardiklar1 Eliade’yi dogrular niteliktedir. Evrendeki devinim,
yeryiiziinde daha bircok uygulamaya model olusturmustur. Bahaddin Ogel, Tiirk
Mitolojisine Giris adli eserinde Eski Tiirklerde, devlet yapisi ile, yer ile gok

yapisinin benzerligine dikkati ¢ekerek soyle sdyler:

“Toba ve Goktiirk devletlerinin  kaganlar1 tahta
cikarlarken, bir kece veya hali lizerine oturtuluyorlar ve
dogudan batiya dogru dokuz kez dondiiriiliiyorlardi.
Boylece kagan gogiin dokuz katin1 asmig ve tanriya
ulasmis ve boylece de Tanridan kaganlik kutlulugunu
almis oluyordu.” (163-164)
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Ogel, ayn1 eserinde Samanlarin gdge ¢ikmasi sirasinda, bas samani dokuz
samanin (dokuz gezegeni temsil eden) bir kege iizerine oturtarak kaldirdiklarini,

gogiin dokuz katini temsil eden dokuz agaci iicer defa dolandiklarmi belirtir. (165)

Evrendeki hareketi model alma diisiincesi, yasantinin belirli donemlerini
birbirinden ayiran, bir donemin bitip yenisinin basladig1 zamanlarda gergeklestirilen
ritlielleri de etkilemistir. Campbell, biitiin dinsel eylemlerde bireyin, uzun ruhsal
disiplinler yoluyla, kisisel sinirlamalaria, ¢ekigsmelerine umut ve korkularma olan
bagliligin1 terk ettigini, hakikatin gerceklesmesinde yeniden dogus i¢in gerekli olan
0z-kiyimma kars1 direnmeyip, bdylece biliylik an i¢in niteliklerinin tam olarak
gelismis oldugunu belirtir. (2000:270) Dinsel eylemlerdeki eski benligi terk etme,
0z-kiyimi ve nitelikli  yeniden dogus evreleri erginlenme ayinlerinin de oziinii
olusturmaktadir. Anlatilara model olusturan erginlenme ayinlerinin drnek yapisinin
aciklanmasi, dinsel eylemlerdeki yapinin agiklanmasii gerekli kilar. Bu nedenle,
incelenecek olan anlatilarin yasatildig1 toplumda yer alan dinsel ayin ve diisiinceler
de, ¢aligmanin basat diisiincesi olan monomitin ayrilma-erginlenme-déniis formiili

ekseninde degerlendirilecektir.

Bams1 Beyrek anlatisi, Oguz yasantisini konu alan bir anlati olmasi nedeniyle
Dede Korkut iizerinde calisma yapan arastirmacilar tarafindan Islamiyete giris
donemi eseri olarak kabul edilir ve igerisinde ¢ok fazla Samanik inan¢ unsuru
barmdirir. Bu nedenle metni degerlendirmeye ge¢gmeden oOnce, eski Tiirk
diisiincesindeki evreni algilayis, bunun dinsel eylemlere yansimasi ve Samanik

inang icerisinde yer alan bu evren taklidi hareketi agiklamakta yarar vardir.

Mircea Eliade Samanizm adli eserinde, en eski Tiirk inanglarindan olan ve
halen Asya ve Sibirya’nin bazi bdlgelerinde yasatilan Samanizm’de; Saman olacak

kisinin goreve cagrilmasini belirleyen biitiin esrime olay ve yasantilarin bir sirra-
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erme (initiation) toreninin geleneksel O6gelerinin semasmni, aci ¢ekme, olme ve
dirilme’yi gosterdigini soyler. (55). Saman adaymnin seg¢ilmesi (¢agirilmasi); yasl
saman tarafindan egitilmesi ve esrime tekniklerinin Ogretilmesi; Saman adaymin,
yasadig1 yerden uzakta gergeklestirilen bu se¢ilme ve egitim siirecinin ardindan
yasadig1 yere geri donmesi® kozmik hareketin bir tekrari ve monomit formiiliiniin

biiyiitiilmiis bir bigimi olmas1 bakimidan dikkat ¢ekicidir.

Saman adaymm yetkinligini saglamaya yonelik olan girig siirecinde,
Eliade’nin ayn1 ¢alismasindan 6zetleyecek olursak: Saman ancak, esrime diizeyinde
(riiyalar, kendinden geg¢me, vb.) ve gelenekler diizeyinde (Samanlik teknikleri,
ruhlarin adlar1 ve islevleri, klanin mitolojisi ve soy agaci, gizli dil vb.) olmak iizere

(P-4

iki yonlii “egitim” aldiktan sonra saman olarak taninir. Bir sirra-er(dir)me (initiation)
stireci niteligindeki bu egitim ise ruhlar ve eski usta samanlar tarafindan verilir. (32)
Eliade Samanliga giris torenlerinde adaym hangi bi¢imde olursa olsun (esrimeli riiya,
hastalik beklenmedik olaylar ya da asil téren veya ritiiel) “6lmesinin” ve sonra tekrar
“dirilmesinin” sura-erme (ve bdylece yeni bir duruma gegcme, initiation) 0zl
tagidigimi belirtir ve ekler “Bir yas grubundan oOtekine gecme ya da bir “gizli
dernege” kabul edilme gibi olaylar vesilesiyle yapilan torenler de, basit¢ce “adayin
Oliip dirilmesi” formiiliiyle 6zetlenebilecek bir ritiieli gerekli kilar.(89) Ayrica tiim
bunlarm, aday farkinda olmaksizin kendisini bekleyen yeni bir hayatm ilk adimlarini

olusturdugunu(58) sdyleyen Eliade, Samanliga giris ritiielleri ile erginlenme torenleri

arasindaki bezerlige dikkati ceker.

Jean Poul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adli eserinde, Saman’in
erismeyi hedefledigi esrimeye genellikle inzivada veya diger biiyiik ustalarin yaninda

gerceklestirilen sabirli bir yetisme donemi gecirerek ulasabilecegini vurgular. (64)

* Daha fazla bilgi i¢in Bknz: M. Elade Samanizm, 1999; J. P. Roux Tiirklerin ve Mogollarin Eski
Dini,2002
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Saman adaymin inzivada ya da biiyiik ustalarm yaninda ge¢irdigi egitim siireci, halk

anlatilarinda kahramanin evden uzaklastiginda basina gelenleri hatirlatir niteliktedir.

Evrendeki devinim, dairesel bir hareket sonucu baslangic noktasina doniis,
tasavvuf inancinda da zengin bir metafor diinyas: yaratmustir. Insanin yeryiiziindeki
varligii, Oncesini ve sonrasini aciklamaya calisan “devir nazariyesi” boyle bir
diislincenin iiriiniidiir. Tasavvuftaki, “dongilisel zaman” anlayis1 ve “seyr i silik”
stireci ile birlikte insanmn “varlik” nedeni ve asamalart ile ilgili olarak gelistirilen
“devir” diisiincesini, Siileyman Uludag Islam Ansiklopedisi’nde yazdigi Devir

maddesinde s0yle agiklar:

“Varlig1 ve nesneleri “siidir” ve “tecelli” esasina gore
aciklayan mutasavviflara gére mutlak varliktan tecelli
sureti ile ayrilan bir nesne, cesitli degisim sathalarindan
gectikten sonra varliklarin en suflisi olan madde
mertebesine kadar iner sonra yiikselmeye baslayarak yine
cesitli merhalelerden gectikten sonra geldigi noktaya
ulagir. Mutlak varliktan ayrildiktan sonra inige gecen ve
alcalan bir nesne (umumi feyiz, viicid-1 sari, mevcud,
ilahl nur) swrayla; kiilli akil, dokuz akil, dokuz nefis,
dokuz felek, dort tabiat ve dort unsur seviyesine kadar
diistiikten sonra yiikselise gegerek yine sirayla madde,
maden, bitki, hayvan, insan ve kamil insan seviyesine
kadar ¢ikar. Devir adi verilen bu yolculukta biitiin
merhalelerin olusturdugu seyir ¢izgisi bir daire seklinde
diistiniiliir.” (Uludag, 1966: 231)
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Sekil 1: Devir Nazariyesi

Kavs-i Niizal Niir-1 1ahi
Akl-1 Kiill
Kamil Insan
Dokuz Akl
Insan
Dokuz Felek
Hayvan
Tabayi-i Erbaa
Nebat
Anasir-1 Erbaa
Maden
Kavs-i Urlic

Abdurrahman Giizel, Dini Tasavvufi Tiirk Edebiyati adli eserinde, Tasavvuf
edebiyat1 igerisinde devriye adli bir edebi tiiriin dogmasimni, varligin nereden gelip
nereye gittigi ve bu ikisi arasindaki safahatin tasavvufa gore izahina baglamaktadir.

(635-636)

Hayrani Altintas, Tasavvuf Tarihi adli ¢aligmasinda, tasavvuf yoluna girmis

kisilerin nefislerini “emmare” olarak adlandirilan ilk seviyeden, ‘“kamile” olarak
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adlandirilan en st seviyeye ¢ikarmasi icin gegirdigi bir egitim siirecinden soz eder.
(1991:45) Seyr u Siilok ad1 verilen bu egitim siireci, Siileyman Uludag tarafindan
sOyle aciklanir:

“Seyr u siilik, Hakka ermek i¢in bir rehberin
onciiliigiinde ve denetiminde c¢ikilan ruhi ve manevi
yolculuk. Sair ve Salik (ehl-i siilik) denilen yolcu
(musafir), nefsindeki kotli huylardan armndigi ve iyi
huylar edindigi 6lciide bu yolculukta mesafe alir. Seyr u
siilikun gayesi salikin kissel arzu ve isteklerini yok edip
tam anlamiyla kendisini ilahi iradenin hakimiyeti altina
sokmasi, bu suretle diger insanlara rehberlik yapmasina
imkan veren kamil insan mertebesine ylikselmesidir. Bir
miiridin seyr u siilikunu tamamlamast bu ehliyeti
kazanmas1 anlamina gelir.” (Uludag, 2002:312)

Annemarie Schimmel, Tanrimn Yeryiiziindeki Isaretleri adli eserinde
Islam’daki zaman diisiincesinin dogrusalligindan s6z eder, ancak bu dogrusal
zamanin belli bir bigcimde dairesel bir harekete doniistiigiinii soyler. Bu dairesel
hareketi de Allah’in kullarinin baslangi¢ yerinden varis yerine dogru seyahatleri

olarak agiklar ve soyle devam eder:

“Sufiler bu seyahati adem, yokluktan sonra ikinci
adem’e, sirrma erigilemez ildhi Zat’a bir yolculuk olarak
goriirler. Sonraki sfiler, ilahi kokenden baslayip,
insanligin zuhuruna ulagan bir inis yay1 (kavs-i niizil) ile
bu noktadan tekrar ildhi vatana geri donen bir c¢iks
yaymdan (kavs-i uriic)dan s6z etmisler ve bunu cesitli
imgelerle (giilistan, derya, sazlik) simgelestirmiglerdir.
(2004: 110)

Diinyanin erginlenmesi ile sonuclanan evrensel hareketin, yeryiiziinde de
insan  Omriiniin evreleri olarak taklit edildigine tezin ©nceki bdliimlerinde

deginilmisti. Bu yasam evreleri igerisinde Onemli bir yer tutan cocukluktan
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yetiskinlige gecis, her toplumda farkli erginlenme (inisiyasyon) ritiielleri ile kutlanir.
Bu ritiieller bigimsel farkliliklarmmin yaninda 6ziinde ayn1 diislinceyi paylasirlar: Bir
durumdan bagka bir duruma gecme ve toplumsal statii degistirmenin kutsalligi.
Omer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji adh eserinde, halk anlatilarma ve sinema

filmlerine model olusturdugu diisiincesiyle erginlenme ritiiellerine genis yer verir.

Tecimer, toplum yapisinda ¢esitlenmeler belirdiginde inisiyasyonlarin da
farklilagtigimi, ornegin savaggilar grubundan, siyasal sorumlular grubuna ya da bir
dinsel orgiit olusumuna, bir gizli orgiite giris i¢in de uygulandigin1 belirtir. Tecimer,

(46)Van Gannep’ten alintilayarak inisiyasyonu sdyle tanimlar:

“Inisiyasyon, orgiitlenmis bir biitiinliik iginde
dogumdan Oliime kadar giden siirecte gerceklestirilen
genis ritustur. Cocuk zaman i¢inde asamali olarak
yetiskine doniisiir; statiisiinde en az iki kez degisme
olur; ilki ad verildiginde (ad ¢ocugu dogadan kiiltiie
gecirir), ikincisi de aile egitimine son veren ¢ocugu
kadmlarin yanindan uzaklastirip yetigkinlerin arasina
tasgtyan  erginlenmeyle  gerceklesir.[...] Toplumsal
ergenlikle biyolojik ergenlik her zaman denk diismese
de (6nce ya da sonra uygulanabilir), inisiyasyon
evliligi miimkiin kilar. Evlilik de yetigkin statiisiine
yiikselisi kesinlestiren bir baska gecis ritusudur.” (46)

Tecimer, ¢alismasinda kabile inisiyasyonlar1 olarak adlandirdig1 erginlenme
ritlerinin, her toplumda farkli uygulamalari olmasina karsin bi¢cimsel benzerlikler ve
ortak islevlere sahip oldugunu belirtir. Tiim ge¢is rituslarinda oldugu gibi erginlenme
ritleri de “uzaklastirma”, “soyutlama” ve “biitiinlestirme” agsamalarindan olusur.
Uzaklastirma siirecinde, o giine kadar annesi tarafindan biiyiitiilmiis olan g¢ocuk,
kadinlardan uzaklastirilir, annesinden ¢ogunlukla siddet igeren bir bigimde kopartilir.

Bu sirada kadmlarin, sanki ¢ocuk 6lmiis gibi sizlanip aglamalar1 simgesel bir 6limiin
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temsilidir. Torenin amaci, bireyi bir Onceki toplumsal statiisiindeki kurallar ve

toplumsal davranislar sisteminden tiimiiyle kurtarmaktir. (47)

Sekil 2: Kabile Inisiyasyonu

Uzaklagtirma Geri Dontis
(Anneden Ayrilis) (Yeniden Dogus)

Soyutlama
(Kir Okulu)

Tecimer’in ¢alismasindan Ozetleyerek aktarmak gerekirse soyutlama
stirecinde, ¢cocuk bir¢ok zorlu sinavdan gecirilir. Bu siiregte ¢ocuk, atillan dayaklara
katlanmali, zehirli karincalarin 1sirmasina, esek arilarinin  sokmasina dayanmalidir.
Inisiyasyon bir act ¢ekme egitimidir. Genglerin dogadan daha giiclii olduklarmi
kanitlama yontemidir. Soyutlama boyunca gengler, s6z konusu sert smavlarin yani
sira, tam anlamiyla bir yeniden toplumsallagsma siirecinden gegerler. Bu nedenle

adaylarin kapatildiklar1 inisiyasyon kuliibeleri “kir okulu” olarak adlandirilir.
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Erginlenen kisi yalnizca 6liip yeniden dogan degil, ayn1 zamanda metafizik diizeyde
aciklamalar edinen, bilgilenen sirlar1 6grenen kisidir. Biitlinlesme siirecinde ise,
gecmis statiisiine ait her seyi unutan geng, yalniz kalarak zorluklarla miicadele ettigi
uzaklardan, topluma yeniden uyum saglamak i¢in doner. Eskisine gore daha yiiksek
bir statiiyle geri donii, simgesel bir yeniden dogus olarak kendisi ve onu
bekleyenler icin bir bayram havasinda kutlanir. (48-50) Eliade’ye gore bir yas
grubundan Otekine ge¢me ya da bir gizli dernege kabul edilme gibi olaylar
vesilesiyle yapilan torenler, basitge adaym 6liip dirilmesi formiilii ile 6zetlenebilecek

bir ritiieli gerekli kilar. (1999:89)

Kabile kiiltiiriinde ¢ocukluktan yetiskinlige gecis ritleri yukaridaki bicimde
Ozetlenebilirken, medeniyetin farklt asamalarindaki toplumlarda da dinsel
yapilanmaya ve sosyal yasama uygun baska bi¢imlerde gecis ritleri uygulanmaktadir.
Bugiin Anadolu Tiirk kiiltiiriinde yogunlukla dogum, evlenme ve 6liim torenlerinde
gerceklestirilen birgok uygulama, gecis donemlerinin  kutsalligt  inancindan

kaynaklanmaktadir.

Halk anlatilarindaki kahramanlar da tipki inisiyasyon ritlerindeki gibi
ailelerinden uzakta, bir takim zorlu smavlardan gegerek erginlenip, doniiserek tekrar
memleketine donmektedir. Bamsi1 Beyrek ve Bey Boyrek’in oOykiisii de bu
inisiyasyon ritlerinden farksiz bir seyir izler. Bu erginlenme Oykiisii Bams1 Beyrek

orneginde sekildeki bigimde 6zetlenebilir.



Sekil 3: Kahramanin Erginlenmesi

Kahramanlik
(Erginlenme Doviisii)

Olaganiistii Dogum

Ad Alma

Avlanma
(Uzaklagma)

Asik Olma

e. Cahsmanin Yontemi

Smavlar

19

Erkeklerin

Toplumuna Katilma

Sekil Degistirme
(Yeniden Dogus)

Zindan

(Simgesel Oliim)

Diigiin Hazirlig1

Halk anlatilarmin benzerligi, pek ¢ok arastrmacinin dikkatini ¢ekmis ve

ortaya ¢ikan halkbilimi yaklagimlarinin bir kismi bu benzerligi konu edinmistir.

Joseph Campbell’in, 1949 yilinda yayimlanan, orjinal adi “The Hero With A

Thousand Faces” (Bin Yiizli Kahraman) olan ve Tirkce’ye 2000 yilinda

“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” olarak c¢evrilen eseri de halk anlatilarinin
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gorliniirdeki farklhiliklarinin altinda aslinda ayni yolculugun Oykiisii olduklar1
diisiincesine dayanir. Eserin orijinal isminin “The Hero With A Thousand Faces”
(Bin Yiizli Kahraman), olmasi yolculuga ¢ikan kahramanin her seferinde bagka biri

gibi goriinse de, tek bir figiir oldugunu vurgular.

Campbell’in calismasinda, anlati kahramanmnin maceralari, monomitin
biiyiitiilmiis bir tekrar1 olarak yorumlanmigtir. Tiim masal ve mitlerde tekrar eden;
evrendeki donme hareketini model alan bu monomitin ayrilma-erginlenme-doniis
(Campbell, 2000:41) bicimindeki ¢ekirdek yapisi, yani kozmik devinimin dykiisiidiir.
Eserde bu teori, Ortadogu’dan Hindistan’a Giliney Afrika’dan Sibirya’ya yayilmis
insan cografyasindan alman anlati Ornekleri iizerinde uygulanmistir. Campbell
ayrica, anlatilarin olay Orgiisiinde yer alan figiir ve eylemleri C. Gustav Jung’in
gelistirdigi toplumsal bilingdisi ve arketip kavramlariyla agiklamis, boylece mit ve
masallarda siirekli tekrar eden bu figiir ve eylemleri (arketip), analitik psikolojinin

yontem ve terimlerini kullanarak yorumlamastir.

Bu calismanin amaci Joseph Campbell’in sdzii edilen teorisini, Islamiyet
sonras1 bir Tiirk halk anlatisina uygulayarak benzerlik ve farkliliklarini ortaya
koymak ve elde edilen sonuca baghh olarak  eserdeki anlatilar zincirine

eklemlemektir.

Burada incelenecek olan, Anadolu’da masal ve asik hikayesi formunda
anlatilan “Bey  Boyrek” anlatilaridir. Bey Boyrek anlatilari, Dede  Korkut
Oguznamesi’nin Dresden niishasinda {igiincii sirada “Bay Biire Beg ogli Bamsi
Beyrek Boy1” adiyla yer alan anlatmin 20. yilizyildaki uzantis1 olarak
diistiniilmektedir. Metin Ekici de bu goriise “Dede Korkut Hikayelerinin Tesiri ile
Tesekkiil Eden Halk Hikayeleri” konulu ¢alismasinda her iki anlatinin da epizotlarini
karsilagtirarak destek vermistir. (Ekici,1995). Bu nedenle g¢alisma Bey Boyrek
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Anlatilar1 ve onlara kaynaklik eden Dede Korkut Kitabi’ndaki “Bamsi Beyrek”
anlatilar1 {izerine yogunlasacaktir. Campbell’in calismasinda Tiirk ve Islam
kiiltiirlerinden Orneklerin yer almamasi bdyle bir c¢alismanmn yapilmasindaki

gerekegelerdendir.

Kuskusuz Campbell’in bu eseri pek c¢ok arastirmaciya ilham kaynagi
olmustur. Eserin Tiirk¢e’ye cevrilmesi yakin sayilabilecek bir zamanda gergeklestigi
icin olsa gerek, Tirkiye’de konuyla ilgili az sayida caligmaya rastlanmistir.
Bunlardan ilki ve bu ¢aligmada da ¢okca yararlanilan bir kaynak olan, Gékhan
Ozaysin tarafindan Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde yapilan
doktora tezidir. Kahramamn Yolculugu Ovykii Yapisi Sozlii Anlati Gelenegi ve Yavuz
Turgul Senaryolar: Uzerine Bir Inceleme konulu bu ¢alisma, adindan da anlasildigi
izere bir sinema incelemesidir. Ancak ¢aligmanin girisinde Campbell’in eseri ve
kuramsal yaklasimi ile ilgili genis aciklamalara yer verilmis ve teori bes Tiirk

masalina kisaca uygulanmustir.

Tiirkiye’de tespit edilen bir diger ¢alisma yine bir sinema incelemesidir.
Omer Tecimer tarafindan, Sinema: Modern Mitoloji adiyla 2005 yilinda yayimlanan
bu eserin ilk bolimlerinde, ¢aligmanin kuramsal yaklagimmi anlagilir kilmak
amactyla Mituslar, Rituslar, Inisiyasyon, Dramanin Kékeni, Inisiyasyon ve Halk
Masallari, Jung ve Arketipler, Monomitos, Kahramanin Yolculugu gibi basliklara yer
verilmigtir. Calismanin geri kalan boliimiinde ise teori, yerli ve yabanci olmak iizere

onsekiz filme uygulanmustir.

Tiirkiye disinda, konuyla ilgili ¢ok daha fazla belge ve bilgiye ulagilmustir.
Tespit edilen bu kaynaklarin da biiytlik bir kismi1 sinema filmleri ile ilgilidir. Bunlar
arasinda Christopher Vogler ve Stuart Voytilla’nin ¢aligmalarindan yararlanilmigtir.

Christopher Vogler, The Writers’s Journey: Mythic Structure for Storytellers and
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Screenwriters, adli g¢alismasinda kahramanin yolculugundaki arketipleri soyle
belirlemistir: Kahraman, Yardimci, Esik Bekgisi, Rehber, Golge, Hileci. Caligmada
kahramanin macerasi; Swradan Diinya, Maceraya Cagri, Cagrinmin Reddedilmesi,
Rehber Ile Bulusma, Ilk Esigin Asilmasi, Simavlar, Magaraya Giris, Biiyiik Sinav,
Odiil, Doniis yolu, iksirle déniis, bigiminde boliimlenir. Ulasilan ve yararlanilan bir
diger kaynak ise Stuart Voytilla’nin, Myth and The Movies Discovering The Mythic
Structure of 50 Unforgettable Films adl kitabidir. Bu calismada da arketipler ve
maceranin bolimleri Vogler’in kitabinda oldugu gibidir. Her iki g¢alisma da

Campbell’in ¢alismasindaki yontemin sinema filmlerine uygulanmasidir.

Ellen K., Archetypal Criticism and Joseph Campbell baghkli makalesinde
Campbell’in eserinin 6zellikle de arketiplerle ilgili bolimiine yogunlasmis ve
kahraman, oliim, gélge, anne ve baba, yash bilge adam, ask egilimi, yardimci gibi

arketipler belirleyerek bunlar1 yine bir sinema filmine uygulamustir.

Bams: Beyrek ve Bey Boyrek anlatilari, Ozaysm’in ¢aligmasinda kisaca
bahsedilen bes masal 6rneginin diginda, Campbell’in teorisi baglaminda incelenen,
ilk Tiirk halk anlatilaridir. Calismada, Campbell’in eserindeki plan model olarak
alinmig, ancak kimi yerlerde anlatinin olay orgiisiindeki farkliliklar nedeniyle bu
plandan sapmalar olmustur. Kimi yerlerde boliimler birbiriyle ortlismedigi icin,
buralarda yukarida adi gegen eserler de dikkate alinarak Bamsi Beyrek anlatisina
uygun, Ozgiin bir bolim adi olusturulmustur. Kimi boliimler de Campbell’in
calismast ile oOncelik sonralik sirast bakimindan Ortlismemistir. Kuramsal
caligmalarin uygulanmasinda karsilasilan bu tiirlii sapmalar tlimiiyle uyusmazlik
olarak diistiniilmemelidir. Metin, dogal bicimde geliserek yayilirken hi¢gbir kuramin

aciklayamayacagi degisimlere ugrayabilir.
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Tezde, Campbell’in calismasinda yer alan degerlendirmelere karsilik gelen
boliimler, Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda tek tek tespit edilip
yorumlanmistir. Ancak bu yorumlamalarda, ylizeyde kalan ve ¢ok belirgin bir takim
figlir ve olaylar psikanalitik yaklasimla incelenmis; ne var ki psikanalitik kuramin
yogunlugu ve derinligi nedeniyle bu tiir yorumlar ¢alismanin 6nceliklerinin disinda

birakilmistir.

Bey Boyrek anlatis1 ¢alismanin merkezinde yer alirken, ona kaynaklik eden
Bams1 Beyrek anlatisinin da ayni diizlemde incelenmesi, iki anlati arasinda ve Bey
Boyrek anlatilarinin dort esmetni arasinda da bir karsilastirma yapmaya olanak
saglamistir. Anadolu anlatilarindaki kahramanin adi, anlatilarin esmetinlerindeki agiz
ozelliklerinin korunarak aktarilmis olmasi nedeniyle “Beg Bogrek”, “Beybdyreyh”,
“Bag Borek” ve “Bey BoOyrek” bicimlerinde tespit edilmistir. Ancak ¢aligmanin
yontemi ve amaci agisindan bu detaya yer vermenin gerekli olmadigi ve karigikliga
yol acabilecegi diisiincesiyle kahramanin ismi c¢alisma boyunca “Bey Boyrek”
olarak anilacaktir.  Kahramanin at1 ise anlatilarda, “Bengiboz”, “Dengiboz”,
“Bengliboz” seklinde aktarilmis olup, ¢alisma sirasinda karigikliga neden olmamasi

icin “Bengiboz” olarak kullanilacaktir.



BiRINCi BOLUM: BAMSI BEYREK VE BEY BOYREK
ANLATILARININ TURU VE EPiZOTLARI

a. Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek Anlatilarinin Epizotlan

Bay Biire Beg Ogh Bamsi Beyrek Boy1

Bayindir Han’in verdigi bir ziyafet sirasinda Bay Biire Bey, oglu olmadig:
icin ve Bay Bican Bey ise kiz1 olmadig i¢in {iziintiilidiir. Bu beylerin dileklerinin
gerceklesmesi icin Oguz Beyleri el agip dua eder. Bay Biire ve Bay Bican Bey,
dilekleri gerceklesirse ¢cocuklarini birbirleri ile evlendireceklerine s6z verir. Bir siire
sonra Bay Biire’nin bir oglu olur. Oglan onbes yasinda bezirganlar1 kafirlerden
kurtararak yigitlik yapar. Dede Korkut gelerek oglana Bamsi Beyrek adini koyar. Ad
alma toreninden sonra Oguz Beyleri ile birlikte ava ¢ikan Bams1 Beyrek bir geyigin
pesinden, besik kermesi Ban1 Cigek’in otagina kadar gelir. Bani Cicek kendisini
dadis1 olarak tanitir ve Beyrekle yarigmak ister. At yaristirma, ok atma ve giiresmede

Beyrek galip gelince Bani Cicek kim oldugunu agiklar ve nisanlanirlar.

Beyrek doniip babasina Bani Cigekle evlenmek istedigini sdylediginde Bay
Biire Bey, onun, kizkardesini isteyeni 6ldiiren Delii Karcar adli erkek kardesinden
s0z eder. Fakat Beyrek ikna olmaz. Bani Cicek’i istemeye Dede Korkut gider. Delii
Kargar, uzun miicadeler sonunda bazi sartlar 6ne siirerek kardesini vermeye razi olur.
Bu sartlar1 yerine getiren Dede Korkut Delii Kargar’a bir de ders verir ve kiz1 alir.
Diigilinden bir giin 6nce Beyrek kirk yigidi ile yiyip igerken Bayburt Hisar1 Beyi’nin
adamlari tarafindan kagirilir. Yigitlerinden biri sehit olan Beyrek, otuz dokuz yigidi
ile birlikte Bayburt Hisari’nda tutsak edilir. Ailesi Beyrek’in yasim tutar. Aradan on
alt1 y1l gectikten sonra Delii Karcar Beyrek’in gdmlegini kana bulayip onun 6ldiigi

haberini veren Yalanciogh Yaltacuk’a Ban1 Cigek’i verir ve diigiin hazirliklar1 baslar.
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Beyrek, kafirin yeme igmede oldugu birgiin esir tutuldugu kaleden
bakarken yoldan gecen bezirganla haberleserek Bani Cicek’in yakinda
evlenecegini 6grenir. Beyrek ve otuz dokuz yigidi bu haber iizerine aglasirlar.
Hisar’in beyinin kiz1 da Beyrek’e asiktir. Uziintiisiiniin nedenini 6grenince
onun kaleden kagmasina yardim eder. Beyrek memleketine donerken diigline
giden bir ozan goriir ve kopuzunu alir. Ozan kiliginda geldigi diigiin alaninda
ok atan Yalanci ogli Yaltacuk’a s6z ile satagir ok atmada onu yener. Bani
Cicek ile kadmlarin bulundugu diigiin eglencesinde ise kopuz esliginde
herkesle soylesir. Sonunda onun Beyrek oldugu anlasilir. Beyrek Bami
Cicekle diigiiniinii yapmadan Oguz Beyleri ile gidip Bayburt Hisarinda esir
kalan otuz dokuz yigidini kurtarir. Dondiigiinde kirk giin kirk gece diigiin ile

evlenir. (Tezcan, 2000:68-95)

Bey Boyrek Anlatisinin Aciyurt Koyii ve Yozgat Varyantlan

(Her iki varyantta da hikaye orgiisii ayn1 oldugu i¢in birlikte 6zetlenmistir.)

Bir padisah bir giin hi¢ ¢ocugu olmadigi i¢in iiziiliirken lalast: “gel seninle bir
gezelim” der ve atlarmma binip gezmeye giderler.(Yozgat varyantinda kiyafetlerini
degistirirler) Dinlenmek i¢in durduklar1 yerde ak sakalli bir dervis yanlarma gelir ve
padisahin derdinin ¢aresi olarak ona bir elma verir. Kabugunu ata yedirmesini, i¢ini
de hanimmu ile kendisinin yemesini soyler ve kaybolur. Padisah dervisin soyledigini
yapar. At1 bir tay, hanimi1 da bir oglan dogurur. Cocuk okul ¢agina gelir, adsiz oldugu
icin arkadaslar1 onunla alay eder, dervis onun adini koymak icin gelecegini
sOylemistir. Ancak padisah daha fazla bekleyemez ve ¢ocugun adin1 koymak i¢in bir
toplant1 diizenler. O sirada dervis gelir, oglanin adin1 Bey Boyrek, atin adin1 da

Bengliboz koyar ve gbzden kaybolur.
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Aradan zaman geger Bey Boyrek’in annesi 6liir. Padisah yeniden evlenir. Bu
kadmin da Yahudi bir oynasi vardir. Bey Boyrek’ in kendilerini padigaha
sOylemesinden korktuklar1 i¢in onu oldiirmek isterler. Ama, kurduklar1 tiim tuzaklar1
Bengliboz’dan 6grenen  Bey Boyrek’i bir tiirii Oldiiremezler. En son tuzak
Bengliboz’u 6ldiirmek iizerinedir. Kadin numaradan hastalanir yataklara diiser,
doktor olarak gelen yahudi de bu hastaligmn tek caresinin Bengliboz’un etinden
yemek oldugunu soyler. Bengliboz’un plani iizerine Bey Boyrek buna itiraz
etmeyerek onunla bir defa gezmek ister. Padisah da bunu kabul eder. Bengliboz,
Bey Boyrek’i sirtma alir ve g6z acip kapayincaya kadar ortadan kaybolurlar. Birlikte
uzak bir memlekete gelirler. Bey Boyrek yash bir kadimin kapisini ¢alar, yash kadin
ona yemek ve yatacak yer verir. Sabah olunca Bey Boyrek yash kadmna, kalabalik
halinde giden insanlar1 sorar, o da kendisi ile evlenmek isteyenlerle giiresen,
yenilenleri 6ldiirlip baglar1 ile kale yapan Akkavak adli giizel bir sultan oldugunu,
kalesinin bitmesi i¢in bir tane bas kaldigini bu insanlarin da oraya gittigini soyler.
Bey Boyrek bunu duyunca Akkavak Kizi ile vurusmak istedigini soyler. Yash kadin
ne sOylerse ikna edemez. O da Bey Boyrek’e kiz1 yenmesini kolaylastiracak bir yol
gosterir. Bey Boyrek Akkavak Kizi ile giiresir, at yaristirir ve galip gelerek onunla

evlenmeye hak kazanir.

Bey Boyrek Akkavak Kizini da alarak memleketine doner. Fakat padisahin
hanim1 “Akkavak kizimm1 getirmeyi marifet mi sanirsm bir kralda babanin kilictyla
tesbihi var, onlar1 al getir de yigit oldugunu bileyim” diyerek Bey Boyrek’in
uzaklagsmasini saglar. Babasinin emanetlerini almak iizere yola ¢ikan Bey Boyrek,
yolda dinlenirken diisman askerleri tarafindan esir alinir. Esir oldugu kaleden, bir
kervandaki Keloglanla haberleserek Akkavak Kizi’'nin Baltac’oglu Kel Vezirle
evlendirilecegini ogrenir. Kralin Bey Boyrek’e asik olan kizi, geri doniip kendisini
almas1 kosuluyla onun kagmasma yardim eder. Bey Boyrek memleketine donerken
yolda karsilastigi davulcu (abdal) ile kiyafetlerini degisirir. Davulcu kiyafetiyle
geldigi diigiin yerinde Kel Vezir’e satasan Bey Boyrek, kadinlarin bulundugu diigiin

eglencesinde de kadinlara satasir. Akkavak Kizi tarafindan tanininca da kiz kardesini



27

Kel Vezir’e verip Akkavak Kizini alir. Ancak kralin esiri olan yigitlerini kurtarmak

icin kaleye doner. Yigitlerini kurtarir, sz verdigi gibi kralin kizin1 da alir

memleketine getirir. Kirk giin kirk gece diigiin ile evlenir. (Kaya, 1975/ El¢in,1965)

Sekil 4: Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek Anlatilarinda Kahramanin Macerasi

%\ﬁ Ergen Birey
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Bey Boyrek Anlatisinin Erzurum Varyanti

Anlatinin bag kismi ¢ocugun okul cagma gelmesine kadar Aciyurt ve Yozgat
varyanti ile aynidir. Cocuk okul ¢agina geldiginde babasi dervisin nasihatini tutmak
icin onu bir odaya kapatip orada hocalar tarafindan okutur. Giines girmeyen odada
egitim alirsa onun hep ¢ocuk kalacagini1 géren hocalar1 padisahi ikna ederek okula
gonderilmesini saglar. Okulda adsiz diye ¢agrilmasi sehzadeyi c¢ok lizer. Bunun
izerine padisah, cocuga ad koymak i¢in memleketin ileri gelenlerini toplar. Bu sirada

gelen dervis ¢ocugun adin1 Bey Boyrek atinin da Bengiboz koyar.

Ata binmeyi ve ok atmay1 6grenen Bey Boyrek birgiin yash bir kadmin su
testisine ok atar ve testi kirilir. Yagh kadin, Bey Boyrek’in Akkavak Kizi’'na asik
olmasi i¢in  beddua eder. Bey Boyrek, Akkavak Kizinin giizelligini 6grenince ona
asik olur ve onu aramaya baslar. Yolda bir ceylan gorerek pesine diisen Bey Boyrek
ceylanin girdigi ¢adira girdiginde onun sahibi olan Akkavak Kizi ile karsilasir. Bey
Boyrek kizi babasindan ister ve alip memleketine gotiiriir. Diigiin haziliklar1 stirerken
diisman bir kral, sinirlara asker gonderir. Bunun iizerine savasa gitmeye hazirlanan
padisah1 Bey Boyrek engeller ve savasa kendisi gider. Bey Boyrek diigmani
yendikten sonra doniiste dinlenmek i¢in durdugu bir yerde uykuya dalar. Bu sirada
diismana esir diiger. Esir tutuldugu zindanda yedi yi1l kalan Bey Boyrek bir giin tras
edilip temizlenmek icin disar1 ¢ikariir. Bu arada yoldan gecen kervandan bir
bezirganla haberleserek Akkavak Kizinin Baltaci Kel Vezirle evlenecegini dgrenir.
Bey Boyrek, kralin kendisine asik olan kizmna, doniip onu alacagina dair s6z verir o

da Bey Boyrek’in kagmasina yardim eder.

Memleketine donerken yolda gdrdiigii cobanlarla kiyafetlerini degistirir. Bir
evin kapisini ¢alan Bey Boyrek buradaki yasli kadindan Akkavak Kizi’'nin Kel

Vezirle evlenmeyi istemedigini, kavak agacinda asili olan gerdanligi kim vurursa
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onunla evlenecegini 6grenir. Sabah olunca Bey Boyrek kavak agacina gider, Kel
Vezir’in adina attig1 okla gerdanlig: diisiiriir ve diiglin hazirlig1 baglar. Bey Boyrek
oradan kadinlarin diigiin eglencesine gider ve duvardaki sazi alarak tiirkiiler atmaya,
oradakilere satagmaya baglar. Bir siire sonra onun kim oldugu anlasilinca Bey
Boyrek Akkavak Kizindan izin alarak gidip zindandan kendisini kurtaran kiz1 da

alip gelir ve kirk giin kirk gece diigiin yapilir.(Gokoglu,1936)

Bey Boyrek Anlatisinin Zile Varyanti

(Cocuk biiyliylip ad alana kadar olan boliimler diger varyantlarla aynidir.)

Padisah ¢ocuga ad koyacagi sirada ortaya ¢ikan dervis, gocugun adini Bey
Boyrek atmin adin1 da Dengiboz koyar. Birgiin ¢esmede su dolduran yasli kadinin
testisini kirinca kadin Bey Boyrek’e Akkavak Kizi’na asik olmasi i¢in beddua eder.
Bey Boyrek riiyasinda Akkavak Kizinin elinden su icer ve ona asik olur. Giinden
giine sararip solan Bey Boyrek babasindan izin alarak Bengibozla beraber Akkavak
Kizin1 aramaya gider. Yol tlizerinde misafir olduklar1 yaslt bir kadin onu Akkavak
Kizinin tehlikeli oldugu konusunda uyarir, fakat Bey Boyrek buna kulak asmaz,
kadmi Akkavak Kizi’na el¢i olarak gonderir. Kiz, Bey Boyrek ile at kosturma,

giiresme ve hendek atlama yarigmasi yapmak sartiyla gériismeyi kabul eder.

Bey Boyrek yarislarda Akkavak kizini yener. Kiz1 alarak memleketine donen
Bey Boyrek, diiglinlinii av etinden yapma vaadini yerine getirmek icin ava ¢ikar.
Durup dinlendigi yerde uykuya daldiginda diisman bir kralin adamlari tarafindan esir
alinir. Kapatildiklar1 zindandan birgiin hamama gitmek ic¢in ¢ikartildiklarinda Bey
Boyrek yoldan gegen bir kervandaki Keloglan ile haberleserek Akkavak Kizi’nin
Baltac1 oglu Kel Vezir ile evlendirilecegini 6grenir. Beyrek bu durumu 6grenince
diger biitiin varyantlarda oldugu gibi kaleden kagar. Memleketine donen Beyrek’in

geldigini 6grenen Kel Vezir kacar. Diigiinden 6nce Bey Boyrek gidip kaleden kralin
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kizin1 ve esir olan arkadaglarmi alip getirir, kralin kizin1 Kel vezir’e verir ve kendisi

de Akkavak Kizi ile kirk giin kirk gece diigiin ile evlenir. (Oztelli,1954)

b. Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek Anlatilarimin Tiirii

Folklor {iriinlerinin arastirilmasi, siniflandirilmasi, arsivlenmesi gibi teknik
ihtiyaglar ve iriinlerin aralarindaki belirgin farkliliklarin tanimlanmasi, tiirlerinin
tespit edilmesini gerektirmektedir. Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinin 6ykii
yapist ile ilgili bu caligmada, incelenen metinlerin Tiirk halk anlatilar1 igerisinde
hangi tiirlere dahil oldugunun agiklanmasi, izlenen yontemin uygunlugunu 6lgmek
acisindan gereklidir. Dede Korkut Kitabi {izerine inceleme yapan pek c¢ok

arastirmact, buradaki metinlerin tiirii izerine benzer yorumlar yapmistir.

Pertev Naili Boratav, Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adl1 eserinde
Dede Korkut Kitabi’nin epik yapisini korumakla beraber yeni bir tiiriin Onciisii
oldugunu séyler. Ona gore gelismekte olan yeni tiir romandir ve Dede Korkut Kitabi
da destandan romana gegis tiirii olan halk hikayelerinin ilk asamasidir. (58) Boratav,
Dede Korkut kitabindaki Bamst Beyrek anlatisinin da Bey Boyrek’e doniisiimiinii
sOyle aciklar:

“Dede Korkut Kitabi’'nda gordiigiimiiz hikayelerden bir
tanesi —o da mevzu bakimmdan en az destani olani-
Beyrek hikayesi Anadolu halk hikayeleri repertuarina
girmigtir[...] Bu haliyle dahi bugiinkii adiyla Bey Boyrek
Hikayesi tipik halk hikayeleri arasinda yer almaktan ¢ok
masala yakin karakterler gosterir. Cok az nazim ihtiva
eden varyantlariyla, asik meclislerinden ziyade, koca
nineler arasinda ragbet goriir ve intisar1 da masallarinkine
benzer. (62)
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Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabt adli monografik ¢alismasinda, bu
anlatilara, hacimce kii¢iikk olmalarindan dolay1 ayr1 ayri1 genis anlami ile destan
demenin miimkiin olamayacagini belirterek bunlarm destan parcasi sayilmasi ve en
uygun tabir olarak da destani hikaye denilmesi gerektigini sdyler. (29) Ergin,
hikayelerde olaylarin anlatiliginin nesir, seslenme ve konusmalarin nazim bigiminde
olmasindan dolayi, bunlarin epope ve halk hikayesi arasinda bir yerde oldugu
goriisiindedir. (30) Ergin’in, Anadolu’da yasayan Dede Korkut Hikayeleri ile ilgili

diisiinceleri ise soyledir:

“Dede  Korkut hikayelerinden bugiin Anadolu’da
yasayanlar bir hayli degisiklige ugramis, iglerine bircok
masal unsurlar1 karigmig, bazi kahramanlarin adlar1
degismis ve genel olarak ana olaylarda Dede Korkut
hikayeleri ile benzerlikleri kalmigtir. Bunun neticesinde
Dede Korkut Kitabindaki destani ruhtan eser kalmamus,
bu hikayeler masalla karisik vasat halk hikayeleri sekline
girmistir.” (49)

Dursun Yildirim, Bey Boyrek anlatilarinin tiiri i¢gin  toplum hayatinda
okuyucu ve dinleyici ¢evresinin genislemesinin yaratti1 ihtiyaglarin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikan yeni bir tiirden s6z eder ve sOyle soyler:

“Beg Boyrek hikayesi bilindigi gibi, Kitab-I Dedem
Qorqud’dan tamidigimiz Qam Bore/Bori Ogli Bamis
Borek/Borik  boyundan gelismis ve bir iiclincii boyut,
meddah/kissa-hwan[kissahan] hikayeciligi tarzinda tahrir
edilmistir.” (Yildirim, 2005:751)

Dede Korkut konusunda ¢alismalar yapan arastirmacilar, yukarida da birkag
ornekte oldugu gibi, Bamsi Beyrek anlatisin1 destandan hikayeye gecis donemi eseri

olarak tanimlarken Bey Boyrek anlatilarini, kimi zaman masala yakmn bir tiir, kimi
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zaman da masalla karigik vasat halk hikayesi olarak tasnif ederler. Goriildiigii gibi
Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek, bir tiiriin biitiin 6zelliklerini tasiyan folklor tirtinleri
degildir. Folklor f{iriinlerini, su sizdirmayan borular gibi birbirinden kesin simirlarla
ayrilan tiirler olarak siniflandirmak, anlatim ortamii ve folklorun sozlii yaratilma ve
yayillma oOzelligini dikkate almayan metin merkezli bir yaklasgimdir. Oysa,
1960’lardan itibaren, Peerformans Kurami ile birlikte folklor {iriinlerinde anlatim
ortaminin etkisi ortaya konmustur. Boylece, sozlii {irtinlerin hi¢gbir zaman bir yazili
edebiyat {iriinii gibi, degismez kurallarinin olmadig1 diisiincesi c¢aligmalara yeni
bakis acilar1 kazandirmistir. Sozlii iiriinlerin baglamdan etkilenmesi “tiir” kavramina
da yeni tanimlar getirilmesine, bu {riinlerin tasnifinde yeni yOntemler
gelistirilmesine neden olmustur. Bu yeni bakis a¢isinin uygulayicilarindan Linda
Degh, anlatimin siirekliligine ve anlatilarin kendilerini herhangi bir yoresel ortama,
sosyal havaya uyarlayabilmelerine dikkati ¢ekerek, sozlii edebi formlarin, karigik ve
bilinglice yaratilmis edebi formlar yerine, basit konusma dilinde kendiliginden
olusan formlar olarak kabul edeimesi gerektigini sdyler. (2003: 91) Degh, sozli

tiriinlerin tiirsel siiflandirmasinin da kiiltiirden kiiltiire degisecegini sdyle vurgular:

“Bir kiiltiir icin masal olan sey, digeri i¢in bir efsane
olabilir. Trajik bir anlatidaki hiiziin biri i¢in iizlintiiyken
digeri i¢in eglenceye doniistiiriilebilecek birsey olabilir.
Degisik karekterler, oliimli, ylice olaganiistlii, veya
hayvan, ayni icerigi farkli bir kategoriye gotiirebilirler.
Igerigin anlami degistigi i¢in tarz da degisir.” (2003: 99)

Degh, sozlii anlatilarin bu degiskenligini sosyal bir ¢evrede gelismesine ve

grup ve bireyin tutumlarina karsi oldukc¢a duyarli olmalarina baglar ve soyle ekler:

“Ne kadar ¢ok begenilirlerse o kadar tutarsiz olurlar. Son
sekilleri yoktur. Anlatilmadiklar1 zaman kagida yazilmis
gibi katilasir ve donarlar. Anlatildiklar1 siirece ¢ogalir,
cesitlenir ve birbiriyle birlesirler. Sosyal degerlerindeki
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bir degisiklik genellikle yeni bir tire donmeyle
sonuglanir.” (2003: 99)

Tiirler arasindaki bu doniisiim ve esneklige dikkati ¢eken bir diger
arastirmact ise Richard Bauman’dir. Bauman folklor {iriinlerinin tiirleri
konusunda ge¢misteki yaklagimlar1 elestirerek performans merkezli bir

yaklasim ile tiir konusunu s6yle yorumlar:

“Cagdas “tiir” diisiincesi gelismeye devam etti ve bu
uygulama performans merkezli goriisleri de icine aldi
Eski devirlerin atomistik ve nesnel yaklagimindan belirgin
bicimde farkli olarak yeni tiir konsepti 1) iletisimsel
drin/sunum  ve  kabulii  diizenleyen  karsilikli
miinasebetlerin boyutlarint dnemseyerek biitliin sisteme
tesir eden/sistemik; 2)esnek ve diizenlenebilir yonelimli
arastirma catilar1 olarak tiirlere bakan agik uglu ve 3)
sosyal hayatin idaresinde mantiki olarak sonuca varan
uygulamaya odaklanan wuygulama merkezli egilim
gostermektedir.” (Bauman, 2003:64)

Tiirlerin, i¢inde yaratildiklar1 esnek iletisim ortaminin iirlinii olarak
belirlenmesi gerektigini belirten Bauman bu esneklik 6l¢iisiiniin bir tiirden digerine

farklilik gosterdigini sdyler . (2003:65)

Performans merkezli yaklagimm bir diger temsilcisi William R. Bascom ise,
mit, masal ve efsaneleri iceren sozel sanatin yaygin ve dnemli olan bu ii¢ kategorisi
icin nesir anlatilar terimini kullanir. Boylelikle onlar1 nesir olmalar1 yoniinden
atasozl, bilmece, sarki, siir, tekerleme ve kesin bigimsel 6zelliklere sahip diger sdzel

sanat bicimlerinden ayirir. (2003: 472)



34

Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinin geg¢is tiirii 6zelligi, performans
merkezli bir bakis agisiyla, icra ortami, anlatici dinleyici etkisi de gbz Oniinde
bulundurularak diisiiniildiigiinde, onlarin destan, halk hikayesi ya da masal
olmasindan ¢ok, bir anlatma ve dinleme ihtiyacinin iirlinleri oldugu konusu 6nem
kazanir. Bu nedenle tezde, Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek metinlerinin tiirsel
farkliliklar1 tizerinde durulmaksizin bu metinler, anlati sézciigii ile tanimlanmastir.
Campbell’in ¢alismasinda da mitler ve masallara benzer sekilde yer verilmis olmast,

teorinin uygulanmasinda bu yonde bir farklilik olmadigini gosterir.



II. BOLUM: YOLA CIKIS

Bu bolimde Olaganiistii Dogum bashg1 altinda, kahramanin, kendisini
erginleyecek maceraya ¢ikmadan Onceki yasantisi incelenmistir. Ancak ¢aligmanin
bu bolimiinde Campbell ve diger arastirmacilarm(Vogler, Voytilla, Ozaysin)
tespitlerinden farkli bir isleyis hakimdir. Her iki anlatida da kahraman, anlatidaki

rolii ve islevine yarasir bicimde olaganiistii sartlarda anne rahmine diiser.

Bu boliimde kahramana erginlenme yolunu gosteren kutsal varliklar haberci;
kahramanin ¢ocukluguna ait diinyadan ¢ikip erginlenecegi, sinavlarla dolu diinyaya
gegmesini saglayan aksiyon, maceraya ¢agr: olarak adlandirilmistir. Bu cagri, ad
konulmasindan hemen sonra gerceklesir. Biyolojik olarak da bireyin, ¢ocukluktan
cikip ergenlige girme donemine denk gelen bu ¢agrinin ardindan maceranin
baslamasi i¢in gergeklestirilen ilk hamle esigin asiimasi’dir. Bu da kahramanimn iki
durum arasinda kaldigi, bir halden digerine gegisi saglayan egiktir. Esikte kahramani
karsilayan, onunla iletisime gegenler ise esik bek¢ileridir. Esigi astiktan sonra higbir
sey eskisi gibi kalmayacaktir. Bireyin Oncelikleri ve tercihleri degisecek eski

kabulleri ve idealleri gegerliligini yitirecektir.

Campbell’in ¢alismasinda Cagrinin Geri Cevrilmesi bolimiinde kahramanin
cagriya cevap vermemesi anlatilir. Uzerinde galisilan anlatilarda gagriya bir direnme
s6z konusu degildir. Campbell’in da soyledigi gibi eger ¢agri reddedilirse macera
olumsuza doner ve baglayamaz. (2000:73) Ancak kahramanin ufak bir tereddiidii ve
direnmesi s6z konusu olabilir. Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda boyle bir
direnme de yoktur. Cagriya cevap verip ailesinden ve memleketinden  ayrilan
kahraman, kabile inisiyasyonlarindaki uzaklagma ritiielini gerceklestirir. Macera

boyunca i¢inden ¢ikamayacagi bir sorunla karsilastiginda, olaganiistii 6zellikleri ile
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kahramanm yardimina kosan, insan ya da hayvan bi¢imli yardimcilar Dogatistii

Yardim bolimiinde degerlendirilmistir.

Campbell’in  ¢alismasindaki ~ Yola Cikis’ta Balinamin Karni olarak
adlandirilan  boliim, bu calismada ilk esigin asiimas: bOlimil ile bir arada
degerlendirilmistir.Yola Cikis, biyolojik ve kiiltiirel erginlenmenin  yani sira,

Samanliga giriste adayin basindan gecenlerle de oOrtiisiir.

a. Olaganiistii Dogum ve Ad Alma: Dua ile Bir Oglan Diinyaya Gelir

Kahramanm Yolculugu’na yonelen ¢aligmalarda, (Vogler, Voytilla, Ozaysim)
anlatidaki aksiyonun baglamasini ve kahramanin doniisiimiinii saglayan, yolculuktan
onceki yasami swadan diinya olarak tanimlanir. Campbell ise caligmasinda,
yolculuktan 6nceki yasamdan bahsetmeyerek, bu siirecin siradanhigini kabullenmis
olmalidir. Bu durum, halk anlatilarindaki kahramanin olaganiistii dogumu motifi ile
celisir. Lord Raglan Geleneksel Kahraman adli ¢aligmasinda: “Kahramanin anne
rahmine diisiis sartlar1 olagan disidir ve kahraman ayni zamanda bir tanrmin oglu
olarak kabul edilir’ (Raglan:2003:278) diyerek, anne rahmine disiisteki

olaganiistiiliigiin, ilerideki olaganiistii maceraya zemin hazirladigin1 vurgular.

Tiirk sozlii anlat1 geleneginde de kahramanm dogumu ve ad almasi ile ilgili
yaygm bir stereotip vardir. Kahramanin anne rahmine diismesi dogaiistii bir giiciin
yardimi ile olur ve kahramana ad verilmesi de kendini kanitlayacak bir basari

gosterdiginde torenlerle gergeklestirilir.
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Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinin baslangicinda kahramanm ailesi
erkek cocuk sahibi olamadiklar1 i¢in iiziintl i¢cindedir. Bams1 Beyrek’in babasi1 Bay
Biire Bey, Bayindir Han’in verdigi bir ziyafette erkek cocuk sahibi olan beylerin
yaninda iizlintlsiinii gizleyemeyerek aglar. Bunun iizerine Oguz Beyleri de el
kaldirip “Allahu Te‘ala sana bir ogul versin” diye dua ederler. Bir siire sonra Bay

Biire’nin bir oglu olur.

Bey Boyrek anlatilarinda da ayn1 bicimde, kahramanin ailesi bir erkek ¢ocuk
sahibi olamadiklar1 i¢in {iziintiiliidiir. Padigsah olan baba bir giin vezirinin (lalasinin)
onerisi ile birbirleriyle kiyafetlerini degistirerek dolagsmaya ¢ikarlar. Dinlenmek i¢in
durduklar1 yesillik bir yerde bir dervis yanlarina gelir ve padisahin derdinin ne
oldugunu bilir. Bunun iizerine padisah derdinin ¢aresini de sdylemesini ister. Dervig
padisaha bir elma verir, yarisini kendisinin, yarisini karisinin, kabuklarini da atinin
yemesini soyler. Padisah sdyleneni yerine getirir, bir siire sonra erkek ¢ocuk sahibi
olur. Her iki anlatida da goriilen olaganiistii dogum motifi, daha en basindan,

diinyaya gelen erkek ¢cocugun bir “kahraman” olacagi mesajmi verir.

Olaganiistli dogumun ardindan kahramanm yigitlik yapmasi ve ad almasi
gerekmektedir. Bams1 Beyrek, anlatisinda Bay Biire Beyin oglunun bes yasina, on
yasina, on bes yasma girdigi soylenir, fiziksel 6zellikleri de anlatilir, ardindan: “Ol
zemanda bir oglan bas kesmese, kan dokmese ad komazlaridi. Bay Biire Begin ogli
atland1 ava ¢ikd1.” (Tezcan,2001:69) denilerek Bay Biire Beyin oglunun ad alma
zamanmin geldigi ancak bunun i¢in kan dokmesi gerektigi vurgulanir. Oglan ava
cikar, kafirlerin saldirisma ugrayan bezirganlari kurtarmak i¢in onlarla miicadele
eder ve kafirleri Oldiiriir. Boylece kendisinden beklenen cesaret ve yigitligi

gostermis oldugu i¢in artik ad almaya hak kazanmistir.
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Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini adli eserinde, avlanma
torenleri ile ilgili olarak sdyle sdylemektedir: “Oldiirme, ergenlik, isim alinmasi ve
evlenme daha dogrusu acikca kadmlarla temas etme hakkinin birbiriyle baglantili
olmasi1 gerekmektedir.” (229) Roux, erkek ¢ocugun erginlenmesinin bir “kan dokme”

ile baglayip evlenme ile stirdiigli goriisiindedir.

Ad verme isi de, dini kisiligi ile 6nem kazanmis yash biri tarafindan aile ve
icinde yasanilan sosyal grubun oOnde gelenlerinin yer aldigi bir torenle
gerceklestirilir. Bu kisi, Bams1 Beyrek anlatisinda Dede Korkut, Bey Boyrek
anlatilarinda ise kahramanin anne rahmine diigmesini saglayan dervistir. Bey Boyrek
biiyliylip okul ¢agma geldigi zaman arkadaslar1 onunla adsiz oldugu icin alay eder.
Bunun {izerine baba, ¢ocugun adini koymak i¢in gelecegini sdyleyen dervisi
beklemekten vazgecer. Kimi anlatida iilkesinin ileri gelenlerini kimisinde diger
padisahlar1 toplar ve oglana ad koyma konusunda danigir. Bu arada dervis gelir ve
cocugun admi koyar. Goriildiigii gibi, Bey Boyrek anlatilarinda ¢ocuga ad konulmasi
icin bir kahramanlik yapmasi, bas kesip kan dokmesi gerekmez. Aradan gecen
zaman, yasanan cografya ve sosyal hayattaki degisimin etkisiyle olsa gerek ad alma

ritiielindeki bu unsurlar kaybolmustur.

Ad alma, bireyi bir toplumsal statiiden diger bir statiiye tasidigi icin gecis
donemleri olarak adlandirilan, yasamin 6nemli kilit noktalarindandir. Ad verme
toreninin, bireyin kan dokerek yigitlik yapmasi iizerine gerceklestirilmesi onun
erigkin bir erkegin fiziksel giicline ulastigin1 kanitlanmay1 amaglar. Roux’nun da

sOyledigi gibi bir sonraki asama, bir kadin alma hakk1, yani evlenmedir.

Kahramanin yolculugu iizerine yapilmis olan diger ¢caligmalar ve bunlara esas
olusturan Campbell’in ¢aligsmasi, kahramanin maceradan 6nceki yasantisini siradan

diinya olarak tanimlamas1 yoniiyle Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarina uyum
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saglamaz. Diinya halk anlatilar1 ekseninde diisiintildiiglinde ise bu tanimin disinda
kalan anlatilar olacaktir. Bu bdliimiin basinda da belirtildigi gibi, sadece olaganiistii

dogum temasinin iglendigi bir ¢ok anlat1 vardir.

b. Maceraya Cagri: Geyikle Karsilasma

Maceraya Cagri, kahramanin macerasini baslatan harekettir. Campbell bu
durumu soyle 6zetler: “Bir hata—gdriiniiste yalnizca sans- beklenmedik bir diinyay1
ortaya cikarrr ve birey pek anlasilamayan giiclerle bir iliskiye siiriiklenir.” (65)
Beyrek ad aldiktan sonra Oguz beyleri ile ¢iktig1 avda bir ceylan goriir ve pesine
diiser. Campbell’n ifadesiyle beklenmedik bir diinyayr ortaya c¢ikartacak ve
kendisini erginlenme macerasina siiriikkleyen bu ceylan, herekete gecen giiclerin bir
ilk disavurumu olarak sanki bir mucizeymis gibi beliren haberci figliriidiir. (65)
Campbell’in ¢aligmasma gore ceylanin Beyrek’e goriinerek dikkatini ¢gekmesi, onu
diger arkadaslarinin yanindan uzaklastirip pesine diismesini saglamasi da maceraya
¢agrr’dir.65) Campbell: “Maceraya cagr1 “benligin uyanmasr” denilen seyi belirtir”

der ve s0yle devam eder

“Ister biiyiik ister kiigiik hangi yasam sahnesinde ya
da asamasinda olursa olsun c¢agr1 her zaman bir
doniislimiin —tamamlandiginda bir olime ve bir
doguma esitlenen bir ruhsal gecis an1 ya da ayininin-
gizemiyle perdeyi kaldirir. Alisilmig yasam ufku
genislemistir. Eski kavramlar, idealler ve duygusal
kaliplar artik uygunsuzdur, bir esigin asilmasinin
zamani gelmistir.” (Campbell:2000:65)

Bams1 Beyrek’in ad aldiktan sonra Oguz beyleri ile birlikte ava ¢ikmasi,
Dede Korkut anlatilarinda aksiyonu baslatan “evden uzaklasma” (Propp:2001:45)
eylemlerinden en yaygin olanidir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyi’nda Dirse Han

kirk yigidinin sdzlerine kanarak oglunu 6ldiirmeye karar verdiginde, ogluyla birlikte
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ava ¢ikar. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig: anlatida Salur Kazan, otaginda
verdigi bir ziyafetten sonra Oguz Beyleri ile ava ¢iktiginda, evi kafirler tarafindan
yagmalanir. Begil ogli Emren anlatisinda, Begil, hanimimin tesviki ile ava ¢ikar, bir
yaral1 geyigin pesinden giderken atindan diiserek uyluk kemigini kirar. Bu durumdan
haberdar olan Tekiir, Begil’in iizerine yiiriir. Goriildigii gibi ava ¢ikma, maceray1
baslatan bir hamle olmakla birlikte kahramanin felaketine de neden olur. Bamsi
Beyrek de kendisini doniistiirecek bir bakima eski yasantisinin terk edilmesi
anlamina gelen sembolik 6liimiine neden olacak maceranin habercisiyle boyle bir av
toreninde karsilasmistir. Jean Poul Rox, anlatilardaki av torenleri, erginlenme

ritiielleri ve erkek cinselligi arasindaki iliskiyi soyle agiklar:

“Erginlenme toreniyle bir prensin veya bir sefin oglunun
ergenlige girisinde, cocugun hayvani pargalamasiyla veya
bir hayvan lizerinde(av) veya bir insan iizerinde(savas) ilk
cinayet eylemini gerceklestirdigi anlarda kutlanmaktadir.
Bu cinayet, bu zafer, onu erkeklerin toplumuna dahil
ettirir ve ona bir kadin alma hakkimni verir. Tiim bu gii¢
birikimiyle savas cinsel birlesmeyi ve yeni bir dogusu
temsil etmektedir.” (Roux,2002:188)

Roux’nun tesbitleri Bams1 Beyrek anlatisina birebir uyar. Beyrek, geyigin
pesinden giderek Bani Cigek’in otaginin bulundugu yere gelir ve bu otagm Bani
Cicek’e ait oldugunu 6grenince -metindeki ifade ile- kani kaynar. (Tezcan,2001:72)
Geyigin pesine diistiigli andan itibaren Beyrek’in yagsamindaki kavramlar ve idealler
degismeye baglamistir. Artik “karsi cins” kavrami duygusal bir anlam kazanacaktir.
O, yigitlik yapmus, erkeklerin toplumuna dahil olmustur. Sirada biyolojik ergenlige
erisme vardir. Bunun da gergeklesmesi bir karsi cinsin varhigini gerektirir. Anlatida
ad alma ve ava ¢ikma epizotunun pes pese yer almasi tesadiifi degildir. Donilisiim
icin  hazir olan Beyrek’in ruhunda, haberci  figiiri  kendiliginden

belirmistir.(Campbell:2000:69) Macera ve doniisiim kaginilmazdir.
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Bey Boyrek anlatilarmin Yozgat ve Aciyurt varyantlarinda dervisin ad
vermesinden hemen sonra, Bey Boyrek’in iivey annesinin tuzaklar1 baslar. Bu durum
biiylimenin bir bedeli olan sorunlarla kargilasmanin sembolik bir goriiniimii olarak
okunabilir. Bey Boyrek’in ilivey annesi babasini aldatmakta ve bu iligki i¢in Bey
Boyrek’i bir tehlike olarak gérmektedir. Bu tehlikeyi ortadan kaldirmak i¢in de onu
oldiirmeyi planlar. Bey Boyrek, kendisini 6ldiirmek i¢in kurulan tuzaklardan, kendisi

ile ayn1 giin dogan tay (Bengiboz) sayesinde kurtulur.

Bey Boyrek’in, 6lmesi icin hazirlanan tuzaklar1 Begiboz ona sdyler ve nasil
kurtulacagini da anlatir. Bey Boyrek ve Bengiboz en son tuzaktan birlikte kacarak
kurtulurlar. Bu kagis Bengiboz’un Bey Boyrek’i alip, yum goziinii a¢ goziinii
dediginde hi¢ bilmedikleri uzak bir memlekete gotiirmesiyle olmustur. Bengiboz’ un
bu kagis planini agiklamast acgik bir maceraya ¢agridir. Bu cagriy1 yaparak Bey
Boyrek’in doniisiimiinii baslatan Bengiboz ise habercidir. Ancak Bengiboz, anlatinin

ilerleyen kisimlarinda da dogaiistii yardimci arketipi islevindedir.

Bey Boyrek anlatisinin Erzurum ve Zile varyantlarinda ise, Bey Boyrek’in
doniislimiinii baglatan hamle, testisini kirdig1 yasl kadinin bedduasidir. Bey Boyrek
bu beddua iizerine hi¢ gormedigi tamimadig1 Akkavak Kizi’na asik olur. Boylece
kahramanin ¢ocukluktan ergenlige adim atmaya hazir oldugu mesaji “agk™ imgesi ile
verilir. Beddua dogrudan maceraya ¢agri olarak okunmalidir. Yash kadm, ise
beddua ederek kahramanin asik olmasmi saglayan, doniisiimiin ilk habercisidir.
Erzurum varyantinda Bey Boyrek, yasl kadmin sozleri tizerine Akkavak Kizi’nin ne

kadar giizel bir kiz oldugunu arkadasindan 6grenir ve ona asik olur.

Zile varyantinda Bey Boyrek, yashh kadinin bedduasi iizerine riiyasinda
Akkavak Kiz’nin elinden su igerek ona asik olur. Riiyada asik olma Tiirk halk
anlatilarnda ¢ok yaygmn bir motiftic. Umay Giinay Tiirkiye'de Asik Tarzi Siir
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Gelenegi ve Riiya Motifi adli eserinde bu tiir riiyalarin yayginlig1 ve kiiltiir igindeki

fonksiyonunu soyle vurgular:

“Rilyada bir sevgiliyi gorerek asik olma motifi biitiin
diinya edebiyatlarinda ve ilkel kabilelerin ayini
torenlerinde goriilmekle beraber kompleks riiya motifi
Tirk Asik Edebiyatma has bir motiftir. Ciinkii bu
riiyalarin ortaya ¢ikislar1 kadar muhtevalar1 da diger
kiiltiirlerinkinden farkhidir. Riiyayr goren kisi  bir
sevgiliye sahip olmanin yaninda Tanri askina ulagmak
icin gerekli bilgi, erkan ve ustlleri saz sairi vasiflarini da
rilyada kazanir. Asik Edebiyatinin temsilcileri bu riiya
motifi ile sade kisilikten sanat¢1 kisilige gegmektedirler”
(Giinay,1999:94)

Giinay, ayn1 eserinde, F. G. Hopkins’ten alintilayarak bu tip riiyalarin asik
olacak kisinin zihnine kaydedilmis bir ilkdrnegin (archetype) tekrarlanan sekilleri

oldugunu belirtir. (Giinay,1999:88; Hopkins, 1976:133)

Gortiliiyor ki Tiirk halk edebiyatinda, asiklarin biyografisi etrafinda gelisen
hikayelerin temel motifi olan bu riiya, Bey Boyrek masalina da, yine kahramanin
cocukluktan ergenlige gecisinde, karsi cinse karsi ilk kez eriskin duygular hissetmeye
baslamasmi ifade ederken  kullanilan doniistiiriicii bir motiftir. Bey Boyrek

rliyasindan asik olarak uyanmustir.

Maceraya ¢agri ve bu ¢agriy1 gergeklestiren haberci figiirii Samanhiga giris

ritiiellerinde de benzer bigimde goriiliir:

“Saman olacak kisinin ayirtedilmesinde en sik rastlanan
yollardan biri, riiya, hastalik veya herhangi bir 06zel
durum vesilesiyle adaya goriinerek ona “secildigini”
haber veren ve bundan bdyle yeni bir yasam diizeni
izlemesi gerektigini sdyleyen tanrisal ya da yari tanrisal
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bir varlikla karsilagsmalaridir. Bu haberi verenler de ¢ogu
kez ata samanlarin ruhlaridir.” (Eliade,1999:94)

c¢. Cagrimin Geri Cevrilmesi: Beyrek Geyigin Ardinda...

Campbell, ger¢ek yasamda, mitlerde ve halk masallarinda da baska ¢ikarlara
kulak kabartmak her zaman miimkiin oldugu i¢in yanit verilmeyen c¢agrinin garip
durumuyla karsilabildigini soyler. Fakat bu durumda macera olumsuzuna
cevrilir.(2000:73) Bems1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda, kahramanin ¢agriy1
reddetmesi s6z konusu degildir. Bamsi Beyrek hi¢ diistinmeden, kendisini
erginleyecek maceraya cagiran geyigin pesine, diiser. Bey Boyrek anlatilarinda da
durum degismez, Yozgat ve Aciyurt varyantlarinda Bengibozla birlikte yine
tereddiitsiiz uzaklara kacar, Erzurum ve Zile varyantlarinda ise yiizlinii gérmeden
asik oldugu Akkavak Kizin1 aramak i¢in memleketinden ayrilir. Bu nedenle macera

olagan siirecinde baslar ve sonuclanir.

d.  Dogaiistii Yardim: Hizir Gibi Yetisen Dede Korkut

Campbell, ¢agriytr reddetmemis olanlar i¢in, kahraman yolculugunun ilk
kargilagmasmin, maceraciya ejder giiclere karsi tilsimlar saglayan koruyucu bir
figlirle (genellikle ufak tefek yasli bir kadin ya da erkek) oldugunu (2000:84)

sOylerken reddedilmeyen ¢agrinin ardindan gelen dogaiistii yardim: tanimlar.

Kahramanin, maceras1 sirasinda engelleri agmasina, smavlar1 ge¢cmesine
yardim eden, Jung’in da belirttigi gibi yash bir adam ya da bir hayvan figiirii
olabilir.(2003) kahraman dara diistiigiinde ya bir hayvan dile gelip yol gosterir, ya bir
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yash kadin/erkek ortaya ¢ikarak biiyiilii nesneler ya da derdine derman olacak bir

bilgi vererek onu macerasinda yeni bir siirece tasir.

V. Propp da Masalin Bi¢imbilimi adli caligmasinda, masallardaki aksiyonun
yedi islevci tarafindan gesgeklestirilen 31 islev araciligi ile saglandigini ifade eder ve

bu islevciler arasinda saydig1 Yardimc: igin su tanimlamay1 yapar:

“Kahramanin uzamda yer degistirmesi, kotiiliiglin ya da
eksikligin giderilmesi, izle(n)me sirasinda yardim, gii¢
isleri yerine getirme, kahramanmn bi¢cim degistirmesi
islevlerini yerine getirir. Yardimci eger canli bir varlik ise
biiyiilii yardimci olarak adlandirilir.” (105-109)

Gorildigi gibi halk anlatilarinin yapisi iizerine yapilan bu ¢aligmada da,

kahramana yardim eden olaganiistii bir figiiriin mutlaka varligina dikkat cekilir.

Beyrek Bani Cicek ile karsilasip yarisir. En son yarig olan giireste bir tiirli
yenemez, nihayet sonunda Bani Cicek’in memesinden tutarak onu maglup eder. Jean
Poul Roux’ya gore, erkekle kadin arasindaki doviislerde, erkegin kazanmak icin
kadinin memesine dokunmasi gerektigi, eski ve yaygm bir diisiincedir. Hayati ve
kiiltiirel bir organ olan kadm gdgsii, kocanin ve ¢ocugun birlesme noktasi olarak

belirlenmektedir. (2002:194)

Beyrek ile Bani Cicek arasindaki yarig sonuglanir, Ban1 Cigek Beyrek’i kabul
eder ama sirada kizi geleneklere gore istemek vardir. Istemeye kimin gidecegi
konusu Bay Biire ve Oguz beylerini kara kara diisiindiiriir. En sonunda Dede
Korkut’un istemesine karar verilir. Bu karar ilizerine Dede Korkut soyle sdyler:

“Yarenler ¢linkii meni gonderiirsiz, biliirsiz kim Delii Karcar Kiz Kardagin1 dileyeni



45

oldiiriir.”(Tezcan,2001:74) Burada Dede Korkut’un Dogaiistii Yardimct oldugunun
anlati kigilerince bilinen bir gercek olarak kabul edildigi anlagilmaktadir. Kahramani
icinde bulundugu durumdan kurtaracak saglam bir diislince, parlak bir fikre ihtiyag
vardir ve hemen Dede Korkut anlatiya girer. Bams1 Beyrek’in ad almas: ile ilgili
epizotta da deginildigi gibi Dede Korkut ruh arketipinin (Jung:2003:87) anlatidaki
gorlintiisiidiir. Ancak bu kararlagtirma tesadiifi olmamistir. Anlatiin bagh oldugu
kiiltiir ¢evresinde ruh arketipi yani dogaiistii yardimci figliri Dede Korkut’un

sahsinda viicut bulmaktadir.

Delii Kargar, Dede Korkut kiz1 istemeye gittiginde aygira binip onu kovalar
uzun siiren kovalamanin ardindan yetigir. Delii Karcar kilicini eline alir, tam
indirecekken Dede Korkut: “Calarisan eliin kurisun” der ve “Hak Te’alanun emri ile
Delii Karcar’in eli yokaruda asilu” kalir. “Zira Dede Korkut velayet issi idi dilegi
kabul old1.” (Tezcan,2001:75). Dede Korkut ilahi bir giicii temsil etmektedir. Jung’a
gore yasli adamin hem ulvi hem de yardimsever olmasi onunla Tanr1 arasinda bir bag
kurma diisiincesini akla getiriyor. (2003:94). Burada da Dede Korkut Tanridan

beklenen yardimin kisilestirilmesidir.

Delii Karcar tovbe edip kiz kardesini Beyrek’e verecegini sdyler, bunun
iizerine Dede Korkut tekrar dua eder ve Delii Kargar’in eli eski haline doner. Fakat
Delii Kargar, kiz kardesini vermek icin yerine getirilmesi zor bazi sartlar One siirer:
“Bin bugra getiiriin kim maye gérmemis ola. Bin dahi aygir getiiriin kim heg kisraga
asmamus ola. Bin dahi koyun gérmemis ko¢ getiiriin. Bin de kuyruksuz kulaksiz
kopek getiiriin. Bin dahi biire getiiriin mana” (Tezcan,2001:75) der. Dede Korkut
istenilenleri temin eder, teslim ederken de Delii Kargar’a iyi bir ders verir. Sonunda

Delii Kargar, Dede Korkut’tan meded diler ve kiz1 verir.
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Bey Boyrek anlatilarinda da dogaiistii yardimeilar vardir. Bey Boyrek’in ati
Bengiboz Yozgat ve Actyurt varyantinda, her seferinde Bey Boyrek’i tivey annesinin
tuzaklarina karsi korumus sonunda da “yum goziinli a¢ géziinii” diyerek yaptigi bir

biiyii sayesinde onu uzaklastirip 6liimden kurtarmustir. Jung:

“Masallarda  yardimct  hayvan motifi ile sik sik
karsilagiriz, bu hayvanlar insanlar gibi davranir,
insanlarin dilini konusurlar ve insanlarinkinden daha
iistiin bir zeka ve bilgiye sahiptirler, bu durumda ruh
arketipinin bir hayvan araciligiyla ifade edildigini
sOylersek yanilmis olmayiz” (Jung:2003:99-100)

Jung’in bu sozleri, Bengiboz un nitelik ve iglevinin yardimci hayvan olarak
tanimlanmasini desteklemektedir. Jung’mn yardimct hayvan tanimi Campbell’in
calismasindaki dogaiistii yardimci’dan bagkas1 degildir.  Nitekim Bengiboz’u,
dervisin verdigi ve Bey Boyrek’in anne rahmine diismesini saglayan elmanin
kabuklarini yiyen at diinyaya getirmistir. Anlatinin baginda aktarilan bu bilgi, onun

olaganiistii 6zelliklere sahip olacagnin habercisidir.

Actyurt varyantinda, Bey Boyrek’in kagarak vardigi yerde karsisma bir yash
kadm ¢ikar onu evine alir, yedirir, konuk eder ardindan da Bey Boyrek’e Akkavak
kizint anlatir: “Oglum buranin Akkavak Kizi diye bir sultani var, ata biner, giiresir,
doviisiir. Bu zamana kadar doksan dokuz kisi harb etti, hepsi de 6ldii. Bir kisi kald1
ki kizin kelleden kalesi bite.” (Kaya:1975:24:16) tiim bunlara ragmen Bey Boyrek
Akkavak Kizi’ndan vazge¢mez. Bunun iizerine yash kadin, Bey Boyrek’e Akkavak
Kizt’nin smavlarmdan gecebilmesi icin yol gosterir: “Madem gideceksin, beni dinle,
kizin saray1 dniinde bir degirmen tasi var, oraya gidersin. Oz dziine YA Allah Ya
Bismillah dervig baba sen imdadima yetis dersin. Tas kalkar, altinda sana lazim
olacak esyalar var. Onlar1 alirsin tag kapanir sen de iistiine oturursun” (Kaya:24:16)

der. Bey Boyrek de yasli kadinin soylediklerini yapar. Burada Bey Boyrek’e
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yardim eden yash kadindir, ancak o da Dervis Baba’nin dogaiistii yardimi ile bunu
basarir. Dervig Baba, kahramanin anne rahmine diismesinde, ad almasinda birdenbire
nasil ortaya ¢ikip sorunu giderip kaybolduysa, kahramanin doniisiimiinii saglayacak

en 6nemli karsilasmada da onun yardimina ihtiya¢ duyulmustur.

e. Ik Esigin Asilmasy/ Balinanin Karni: Bani Cicekle Goriisme

Anlatida  kahramanin  baslangic  durumundan  kurtularak  maceraya
baslayabilmesi bir gegis siirecini gerektirir. Bu geg¢is bolgesinde kahraman,
maceralarin yer alacagi gizli bolgeyi bekleyen figiirlerle karsilasir. Bu durum

Campbell tarafindan soyle tanimlanir:

“Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanma
gegme oldugu fikri, biitiin diinyada balinanin karnimnin
rahim imgesi ile simgelenmistir. Kahraman, esigin
giicinii ele geg¢irmek ya da onunla uzlagsmak yerine
bilinmeyenin i¢cinde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir”
(2000:107)

Kahraman, bu esikte, doniisiimiinii gerceklestirecegi sinavlarla karsilagmadan
once, zorlu macera i¢in hazir olup olmadigini test eden figiirlerle karsilagir. Bunlar

esik muhafizlaridrr.

Campbell, Ilkel Mitoloji adli eserinde déniisiimiin gergeklestigi bu esik
gecislerinin tamaminda dogumla karsilastirma oldugunu ve bu gegislerin ritiiel olarak
pratikte her yerde rahme doniis simgesi ile temsil edildigini soyler.(70) Kahramanin
esikten iceri girdiginde déniismesi, yeniden dogmakla esdegerdir. inisiye edilen birey
de toplumdan uzaklastirilarak bir takim sinavlara ve deneyimlere zorlanir. Onun

toplumdan uzakta kendini doniistiirmek icin ¢abaladig1 bu siire¢ sembolik bir 6liim
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olarak yorumlanir. Smavlar1 basarip zor deneyimleri gergeklestirdikten sonra, tipki
saman adaymin ayin sirasindaki sembolik 6liimii ve yeniden dogumu gibi, yeniden

dogar.

Bams1 Beyrek av sirasinda bir geyigin pesine diiserek, Bani1 Cigegin otaginin
bulundugu yere gelir. Beyrek bu alana girdigi anda Campbell’in ifadesiyle “Diinyevi
karakteri disarida kalir, onu yilanin derisini attig1 gibi atar” (2000:110). Beyrek,
doniislimiin isaretlerini duygulariyla da vermektedir. Kahraman ilk kez bir karsi
cinsle ayni sahnededir. Bu 13-14 yasindaki bir erkek cocugunun karsi cinsi
algilayisinin  birdenbire degismesi ile ayn1 diizlemde okunabilir. Burada onunla ilk
iletisim kuran Banmi Cicek’in dadisidir ve aralarindaki iletisimi de o saglar. Bu
yoniiyle “dad1” esik muhafizi figiiriidiir. Campbell, esik muhafizini ve islevini sdyle

tanimlar:

“Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan
kisilestirmeleri ile birliklte macerasinda asir1 giic
bolgesinin girisindeki “esik muhafizi’na gelinceye dek
ilerler. Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alani ya da
yasam ufkunun sinirlarin belirterek diinyay1 dort yonde —
ayrica asagida ve yukarida — smirlar. Onlarm ardinca
karanlik, bilinmeyen tehlike vardir; aile gdzetiminin
otesinde ¢ocuk i¢in tehlike olmasi ve toplumun korumasi
olmadan kabilenin {iiyesinin tehlikeye diismesi gibi.”
(Campbell: 2000:94)

Esik muhafizi figlirii olan dadi ile goriismenin ardindan, Ban1 Cicek kendisini
dadis1 olarak tanitir ve Beyrek ile ilk karsilasma gergeklesir. Esik asilmistir, sirada

kahramanin doniistimiinii saglayacak sinavlar vardir.

Bey Boyrek anlatilarinin tiimiinde Akkavak Kizi ile ilk karsilagsma aninda esik

asilir ve Akkavak Kizi'nin smavlari baglar. Ancak Erzurum varyantinda bu
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karsilagsmanin ger¢eklesme bigimi dikkat ¢ekicidir. Bey Boyrek’i de Akkavak

Kiz1’'nin ¢adirina gétiiren yine giizel bir ceylandir.



UCUNCU BOLUM: ERGINLENME

Bu boliimde, Sinaviar Yolu bashig: altinda; cagriya cevap verip, biiyiilil esigi
asan kahramani nasil bir diinyanin bekledigi anlatilmistir. Kimi masal ve mitlerde
ejderhalar devler ve korkung yaratiklarin, kahramanin cesaretini giiclinii ve zekasmi

smadig1 bu diinya, onu erginleyen gelecege hazirlayan sinavlarla doludur.

Campbell:“Gelin yatagmm 6n kosulu olarak zor gérev motifi tim zamanlarin
ve diinyanin tiim kahraman gorevlerinde yer almistir.” (2000:384) sozleriyle, evlilik
oncesinde damada uygulanan bir takim zorlu sinavlardan s6z eder. Sinavlar ve zorlu
gorevler yalnizca halk anlatilarina 6zel bir durum degildir. Diigiin kutlamalar1 i¢inde
yer alan geleneksel uygulamalarin da bir kismi damadin giiciinii 6l¢cmeye yonelik
benzer sinavlardir. Diiglin téreninin ardindan gelin ve damat gerdege girecekken
damada bilmece sormak gelenegi Anadolu’da yasayan bir uygulamadir. (ilhan
Basg6z: seminer notlari, 2006) Bu uygulama, damadin bilgisini ve kivrak zekasini
Olgmeye yoneliktir. Benzer bir uygulama da, damadin diigiin giinii bir hedefi nisan
alarak tiifek vs. ile atiglarda bulunmasidir. Bunlarm tiimii evlilik ¢agina gelmis, yeni
bir statiiye hazirlanan erkegin, erkekligin sembolii olan gii¢, cesaret ve bilgi sahibi

olup olmadigini 6l¢meyi hedefler.

Bu smavlar1 gegen, engelleri asan ve ask odiiliinii kazanan kahraman,
karsilagsacagi son engelden habersiz, kendisini doniistiirecek olan kadmnla
evlenecektir. Campbell’in ¢alismasinda yer alan Tanrigayla Karsilasma ve Bastan
Cikarici Olarak  Kadin baglikli boliimler bu calismada Voytilla, Vogler ve
Ozaysin’in calismasinda da oldugu gibi Gizli Magaraya Giris: Diigiin Hazirligi
baslig1 altinda, degerlendirilecektir. Burada “gizli magara” Eliade’den alintilanmis

olup, bir diinyadan baska bir diinyaya gecisi simgeler.
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Uciincii Baslik olan, Biiyiik Sinav: Beyrek Esir Diiser ise Campbell’in
calismasindaki Babanin Gonliinii Alma ve Tanrilagtirma bolimlerinin birlikte
degerlendirilmesidir. Biiyiik Sinav, Beyrek’in doniisimiinii saglayacak gercek
evliligin olmast i¢in gerceklesmesi gereken son smavdir. Beyrek, tiim engelleri
henliz  agsmamistir, erginlenmesi  tamamlanmadigi icin  evliligini  de
gerceklestiremeden, beklenmedik bir engelle karsilasir ve esir diiser. Iginde

bulundugu esaret, basarmasi gereken son smavdir.

En Son Odiil: Kdfirlerin Agir Giinii bdliimiinde ise, kahramana adeta esareti
stiresince gosterdigi sabrin karsiliginda, yillar sonra disar1 ile haberlesmesi i¢in bir
firsat dogar. Bamsi Beyrek anlatisinda kafirlerin agir giliniidiir onlar yiyip
icmektedirler. Bey Boyrek anlatilarinda ise ya esirler temizlenmek i¢in digar1 ¢ikarilir
ya da kéfirlerin bayrami nedeniyle esirlerin de zindandan ¢ikmalarina izin verilir.
Tezde bu durum kahramanin esaretten kurtulmasi igin bir “6dil” olak

distiniilmiistiir.

Erginlenme boliimii, kabile inisiyasyonunda ¢ocugun anneden ve toplumdan
uzakta bir yere kapatilip orada dogayla basetmeyi 6grenmek zorunda birakildigi
soyutlama ritiieline karsilik gelmektedir. Kahraman bu bdliimde zorlu smavlardan

gecerek ergen olmanin gerektirdigi fiziksel ve ruhsal nitelikleri edinir.

a. Smavlar Yolu: Zordur Almak Bizden Kizi

Hayat macerasinda kisiyi olgunlastiran ve doniistiiren, zor kosullardir. Bu
nedenle anlatilarda da kahramanin doniisiimii i¢in zorlu smavlar sarttir. Smavlar
anlatidaki baslangic durumunu degistirerek sonucu belirler. Halk anlatilarina

yanstyan sinav motifi, diinyanin yillik hareketi olan monomitin biiyiitiilmiis bir
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formu olarak dinsel alanda da yasatilir. Bu konuya Samanizm bir 6rnek teskil

edebilir.

“Saman adayr da seg¢ilmenin ardindan yashi bir usta
tarafindan geregi gibi sirra-erdirildigi bir egitim donemi
yasar. Gelecegin samanmin bu donemde ileride
kullanacag1 mistik tekniklere egemen olmay1 ve kabilenin
dinsel ve mitolojik geleneklerini dziimsemeyi 6grendigi
kabul edilir.” (Eliade,1999:139)

Tasavvuf inancinda da, Tasavvuf yoluna giren kisinin kdmil insan olmak i¢in
nefsini terbiye ettigi bir donem vardir. Bu donemde “salik” asama asama nefsini
insani zaaflarindan arindirir. Anlati kahramaninin yasadigi  smavlar yolu ise

Campbell tarafindan soyle anlatilir:

“Esik asildiktan sonra, kahraman bir dizi smavdan
geemek iizere tuhaf bicimde akigkan, belirsiz bigimlerin
diis diinyasina dogru ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen
bir agamasidir. Mucizevi smavlar ve iskencelere yonelik
bir diinya edebiyati yaratmigtir. Kahraman bu bolgeye
girmeden oOnce karsilastigi dogaiistii  yardimcinin
onerileri, tilsimlar1 ve gizli aracglarindan yardim
almaktadir. Ya da insaniistii yolculugu sirasinda kendisini
her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu ilk kez
burada da farkedebilir.” (Campbel: 2000:115)

Swmavlar kahramani i¢inde bulundugu toplumdan uzaklastirir ve yalnizlastirir.
Samanizmde de Tasavvuf inancinda da kisi egitimini ge¢mis yasantisina ait
higkimsenin olmadigr uzak ve tenha bir yerde gergeklestirir. Campbell’a gore

smavlarin mistik yorumu soyledir:
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“Mistiklerin sézliiglinde bu yolun ikinci agamasi, duyular
“arindirilip Onemsizlestirilirken” ve “enerji ve ilgiler
askin seylere yogunlastirilirken”, “benligin armnmasidir”
ya da daha cagdas bir sozliikte: bu kisisel gegmisimizin
cocukluk  imgelerinin  dagilmast  asilmast  ve
donlismesidir.”

Bamsi1 Beyrek anlatisinda kahraman ilk olarak, avda arkadaslarindan
ayrilarak tek bagina gittigi yerde Ban1 Cigek tarafindan smanir, ardindan da kizin
kardesi, bulunmasi ¢ok zor seyler isteyerek kahramani smar. ikinci smavda Bamsi

Beyrek Dede Korkut’un yardimui ile kiz1 alabilir.

Anadolu sahas1 Bey Boyrek anlatilarinda ise iizerinde ¢aligilan {i¢ varyantta
Bey Boyrek Akkavak Kizi tarafindan giires, ok atma, at kosturma, gibi yarislarla
smanir ve onu yenerek evlenmeye hak kazanir. Ancak Erzurum varyantinda kiz
kendisini babasindan istemesini sdyler, bu da bir smav olarak degerlendirilebilir

clinkii burada da Akkavak Kiz1 Bey Boyrek’i kosulsuz kabul etmemistir.

Bu smavlar Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek’in, doniismekte oldugu eriskin erkek
kimligi i¢cin yeterli olup olmadigmi Olger. Bir anlamda gii¢ gerektiren smavlar
kahramanm cinsel yetkinligini de test eder. Ciinkii artik o, ¢ocukluk imgelerini

dagitmasi, agsmas1 ve doniistiirmesi gereken biridir.

Roux, anlatilardaki kahramanin kazanmasi gereken doviis motifini Oguz
Kagan anlatundan 6rnek vererek erginlenme doéviigii olarak adlandirir. Roux’ya
gore bu Oykil oldukg¢a karmasiktir, ancak kesin olarak erkeklerin toplumuna girisi ve
evlenmeye esdeger sekilde bir kadin almay1 saglayan ergenlik ritiielinin doviisiinii

aciklamaktadir.(2002:210)
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Akkavak Kizi1 ve Bani Cigek’in sinavlari, kendisini almaya hak kazanacak
erkegin cesaretini ve giiciinii 6lcmeyi hedefler. Bir inisiyasyon siireci olarak kabul
edilen bu hikaye oOrgiisiinde, erkegin doniisebilmesi i¢cin bu sinavlardan gecerek
giiclinii kanitlamasi sarttir. Boylece, baslangicta kahramanlik yaparak ad alan, ve
ardindan mutlaka evinden uzaklasarak macerasina baslayan erkek kahraman,
toplumsal ve biyolojik doniisiimiinii gerceklestirerek, toplum i¢inde erkek, koca,
baba; biyolojik olarak da bir ddlleyici statiisii kazanacaktir. Bu macera ayn1 zamanda
bireyin bir halden digerine geg¢isini anlatir. Bu durum kutsal ve gizemlidir. Yasami
doniistiirmek her bigimde bir kut ve gizem barindirir. Demirci, madeni bir halden

baska bir hale getirdigi i¢cin kutsal bir is yapar.

b. Gizli Magaraya Giris: Diigiin Hazirlig1

Bu boliimde, Voytilla, Vogler ve Ozaysin’m calismalarinda oldugu gibi,
Campbel’in Tanri¢ayla Karsilagsma ve Bagstan Cikaricit Olarak Kadin basliklari
Eliade’den alintilanarak Gizli Magaraya Giris baghg altinda birlestirilmistir. Eliade,
magara ve labirentin arkaik kiiltiirlerdeki surra-erme tdrenlerinde birinci derecede
onemli bir islev gordiigiinii; ikisinin de 6teki diinyaya gecisin Yeraltina inigin, somut
simgeleri durumunda oldugunu séyler. (1999:75) bu durum anlat1 kahramaninin da
yeni bir diinyaya ayak bastig1 son simavdan onceki konumunun gizli magara olarak

okunmasinin sebebidir.

Campbell’a gore: “Tanrigayla (her kadinda yeniden dogar) karsilagma,
kahramanin, sonsuzlugun Ortiisii olarak kutlanan, yasamim kendisi olan agk odiiliinii
kazanmak i¢in verecegi son smavdir.” (2000:139) Bilinen ve beklenen engeller asilip
smavlar gecildigine gore kahramanimn, doniistiiriici kadmnla evlenme zamani

gelmistir. Bu evlilik gerceklestiginde kahramanin toplumsal ve biyolojik konumu da
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degisecektir. Ama, kahraman i¢in sinav bitmemistir. Ask odiiliini almak i¢in

kazanilacak bir zafer daha vardir.

Bamsi Beyrek, Bani Cicegin ve Delii Karcar’in smnavlarini gegerek Bani
Cicek’i almaya hak kazanir. Geleneklere gore Banmi1 Cigekten gelen kirmizi kaftani
giyen Beyrek, ok atar ve okun diistiigi yere gerdegini diker. Aksamki diigiiniin
hazirliklart stirmektedir. Beyrek, kirk yigit ile yiyip igerken yediyiiz kafirin
saldirisia ugrar. Nayibi oliir, otuz dokuz yigidi ile Beyrek Bayburt Hisari’nda tutsak
edilir. Beyrek’in evliligi heniiz gerceklesmedigi icin ansizin ortaya ¢ikan bu engel,
maceranin heniiz bitmedigine kahramanin da doniislimiinii tamamlamadigina isaret

eder.

Bey Boyrek de soz konusu anlatilarin tiimiinde engelleri gegerek Akkavak
Kizmni almaya hak kazanir ve onu alip memleketine gotiiriir. Okuyucu ve dinleyici
Oykiiniin bittigini evliligin gerceklesecegini diislinlir. Diiglin hazirliklar1 siirerken
Erzurum varyantinda, civardaki bir Rum hiikiimdarin savas hazirliklar1 yaptig1 haberi
gelir. Bey Boyrek’in padisah olan babasi savasa gitmeye hazirlanirken, Bey Boyrek
ona yaslandigmi savasa kendisinin gitmesi gerektigini sOyler. Bdylece Bey
Boyrek’in artik babasmm yerine gececek olgunluga eristigi mesaj1 verilir. Babasi
yaslanmug giicli eksilmistir. Zile varyantinda, Bey Boyrek, “Akkavak Kizini alirsam
diigiiniimii av eti ile yapacagim”(Oztelli,1954:855) diye bir vaadde bulunmustur. O

nedenle diiglin hazirliklari siirerken Bey Boyrek kirk arkadasi ile ava gider.

Yozgat ve Aciyurt varyantlarinda ise, Bey Boyrek Akkavak Kizmi alip
memleketine doner. Diiglin hazirliklar1 siirerken iivey annesi (analigr) “Akkavak
kizin1 getirmeyi marifet mi sanirsan, bir kralda babanimn tesbihi ile kilict var onlar1
getir de yigit oldugunu bileyim” (Kaya,1975:17) diyerek onun yine evden

uzaklagmasini saglar. Bey Boyrek de bu soz iizerine otuz dokuz arkadasi ile birlikte
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atlanip babasmin emannetlerini almak i¢in yola koyulur. Yolda kralin adamlar1

tarafindan yakalanarak esir edilirler.

Goriildigi gibi Bey Boyrek anlatilarinda da evlenme gergeklesmeden
kahraman yeni bir yolculuga cikar. Bu son sinavdir. Anlatinin i¢inde de zaten Bey
Boyrek’in bu basarilarinin tam bir yigitlik i¢in yeterli olmadigi mesaji livey anne

yoluyla verilmektedir.

c. Biiyiik Smav: Beyrek Esir Diiser

Bu boliimde; Voytilla, Vogler ve Ozaysin’in galismalarinda da oldugu gibi
Campbell’in ¢alismasindaki Babanin Génliinii Alma ve Tanrilagtirma bagliklar
Biiyiik Sinav bagilhig1 altinda birlikte degerlendirilmistir. Campbell, bu son siavdan
sOyle soz eder: “Genellikle biitiin engeller ve devler asildiginda gelen en son macera,
basarili kahraman ruhun, diinyanin kralice tanricasiyla mistik evliligi olarak

sunulmustur.” (2000:128)

Beyrek’in gegmesi gereken en biiyiikk ve son smav iginde bulundugu esaret
durumudur. Beyrek Bayburt Hisarinda 16 yil kalir. Bir giin kafirler yiyip icmekte
iken Beyrek kopuz calar. Bu sirada da babasinin, kendisini bulmalari i¢in iklim iklim
dolagmalarmmi soyledigi bezirganlar1 goriip onlarla haberlesir, Bani1 Cicek’in
Yalanciogh Yartacukla evlenecegini 6grenir. Bayburt Hisar1 Beyinin kizi Beyrek’e
asik oldugu icin, kactiktan sonra geri doniip kendisini almasi kosulu ile Beyrek’in

hisardan kagmasina yardim eder.
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Bey Boyrek de, Akkavak Kizi ile evlenecegi gece evden ayrilir ve yukarida
da bahsedildigi gibi diisman bir iilkenin krali tarafindan esir alinir. Bu epizot Bamsi
Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda hemen hemen aynidir. Bey Boyrek de esaretten,

disariyla haberleserek ve kralin kendisine asik kizinin yardimai ile kurtulur.

Kahraman, memleketinden ailesinden ve sevdiklerinden uzakta uzun yillar
gecirir. Hatta bu donemde Bamsi Beyrek’in Olim haberi  gelir. Artik onun
donecegine kimsenin inancit kalmaz. Bu, yeniden dogus (yenilenme) Oncesi
gerceklesen, saman adaymin da esrime sirasinda act ¢ekmesi ve 6lmesi seklinde
canlandirilan sembolik bir 6liimdiir. Eski hayatin unutulmasini, yeni bir hayata
baslamay1 ifade eder. Tezde zindan donemi, kabile inisiyasyonlarinda c¢ocuklar1
dogayla basetmeyi ve zorluklarla miicadele etmeyi 6grenmeleri ig¢in birakildiklar

koyiin disindaki kuliibelerle iligkilendirilendirilimistir.

d. En Son Odiil: Kdfirlerin Agwr Giinii

Kahramanin kazandig1 édiiller farkli bigimler alabilir: sihirli bir kilig, iksir,
onemli bir bilgi, aydinlanma ya da sevgiliyle bulusma olabilir.(Voytilla;1999:11)
Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek’in 16 yillik (baz1 Bey Boyrek anlatilarinda yedi ya da
kirk yil siirer) esaretinin bitecegine isaret eden bilgiye ulasmasi kendisini zindanda
tutan Kafirlerin “agir giinii” (Tezcan,2001:79) nedeniyle yiyip icmekte olmalarinin
bir sonucudur. Bams1 Beyrek anlatisinda Kéfirin yiyip igmekte olmasi, Bey Boyrek
anlatilarinda, senede bir giin esirlerin hamama gotiirtilmesi, kralin kirk yilda bir
bayrami olmasi sebebiyle esirlerin hava almasma izin vermesi, esirlerin tras edilip
temizlenmesi icin zindann istline ¢ikarilmasi gibi sebepler, kahramanin kendisini

doniis yoluna cagiran bezirganla haberlesmesini saglar.



DORDUNCU BOLUM: DONUS

Monomitin biiyiitiilmiis bir taklidi olarak mitlerde ve diger halk anlatilarinda;
kahraman, macera c¢agrisiyla ayrildigi memleketine, doniismiis olarak geri
donmelidir. Bu boliimiin ilk baslig1 olan Doniise Cagri, Campbell’in ve diger
arastrmacilarin  (Vogler, Voytilla, Ozaysin) c¢alismalarmda yoktur. Ancak bu
calismada ele alinan anlatilarin olay 6rgiisiinde, kahramanin maceradan donmesi i¢in

disaridan gelen bir ¢agri s6z konusudur.

Disaridan Gelen Kurtulus/Doniis Esiginin Asilmasi: Kdfir Kizina Verilen Soz
basilig1 altinda da, Campbell’in eserindeki 3. ve 4. boliim bir arada incelenmistir.
Kahraman 16 yil (kimi Bey Boyrek anlatilarinda ise 40 yil) kaldigi zindandan,
disaridan gelen bir yardim sayesinde kurtulur. Kahramanin esaret doneminden,

kurtulmasi1 bu boliimde Doniis Esiginin Asi/mast olarak okunmustur.

Kahraman esaretten kurtulduktan sonra, doniis yolunda karsilagtig1 bir ozan,
coban ya da davulcu ile mutlaka kiyafetlerini degistirir ve onlarm kiligmma girerek
memleketine doner. Tezde bu durum, Ozaysm Voytilla ve Vogler’in ¢alismasinda
oldugu gibi Biiyiilii Kagis: Dirilme: Sekil Degistirme:Beyrek Kilik Degistiriyor
bashig1 altinda kahramanin doniisiimiiniin bir isareti olarak okunmustur. Eski
yasantistyla bir ilgisi kalmayan, erginlenmis ve aydmlanmis bir birey olarak
memleketine donen kahraman, dogru ve yanlist iyi ve kotiiyli daha iyi aywrabilecek
bilgelige sahiptir ve eski yasantisindan kalan hatiralar1 daha ussal bigcimde

degerlendirir.
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Iki Diinyamin Ustasi/Yasama Ozgiirliigii: Beyrek Evinde baslikli Dérdiincii
Boliim’de, kendisini ve ¢evresini daha iyi tanimay1 6grenen aydinlanmis bir yetiskin
olarak memleketine donen kahraman anlatilmistir. Tezde, Campbell’in
calismasindaki iki bolimiin birlestirildigi bu baslik altinda, kahramanin bir kadin

almasi erginlenme macerasina son verir.

Tezde Ddéniis boliimii, kabile inisiyasyonlarinda, uzun siiren yalnizlik ve
zorluklarla miicadelenin ardindan erginlenen, doniisen bireyin, topluluga donerek
yeniden sosyallesmesi olarak tanimlanan biitiinlesme ritiieli ile iliskilendirilmistir.
Kahraman biiyiik zorluklarin iistesinden gelerek giic ve cesaret sahibi oldugunu

kanitlamis, yeni bir birey olarak toplumuna donmiistiir.

a. Doniise Cagri: Bezirginla Haberlesme

Campbell’in ¢aligmasinda kahramanin macerasi sirasinda boyle bir ¢agridan
s0z edilmez. Campbell birinci asamaya Doniisiin Reddedilmesi demistir ki Cagrinin
Reddedilmesi’nde de oldugu gibi, Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda boyle
bir durum gerceklesmez. Donilis reddedilmedigi icin de kahraman, macerasina
monomitin tekrar1 biciminde kaldig1 yerden devam eder. Kahraman, maceras1 sona
erdiginde yasam degistiren gezisinden donmelidir diyen Campbell “doniis”

yolculugu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Monomitin 0lgilitii  olan tam ¢evirim, kahramanin,
odiiliin, toplulugun, ulusun, gezegenin ya da on bin
diinyanin  yenilenmesiyle sonlandirabilecegi bilgelik
tilsimlarini, altin Post’u, ya da uyuyan prensesini insanlar
diinyasina geri getirmesi gerekmektedir.”(2000:225)
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Kahraman bu maceralar1 yasayarak, bilgi ve erdem sahibi olmustur.
Yenilenen kahraman i¢in artik bu yabanci diinyadan, yola ilk c¢iktig1 bilindik
diinyasina donme vakti gelmistir. Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek esir edildigi kalede
kimi anlatilara gore 16, kimi anlatilara gére 40, kimine gore ise 7 yil kalmistir. Bu
kadar uzun siire herhangi bir kurtulma g¢abasi gostermeden burada kalmasi tezde,
simgesel oliimii gerceklestirdigi seklinde yorumlanmigtir. Ancak bir bezirganla (ya
da Keloglan) haberlesip Bani Cicek’in evlenecegini 6grendigi zaman, bu esaretten
kurtulma diisiincesi belirir. Kahramanin bezirganla haberlesmesi yazgismin bir
siirprizidir ve tanrisal bir yardimi g¢agristirir. Bezirganla haberlesmenin agik bir
Doniise Cagr1 olarak okundugu tezde, doniisiin habercisi ise bezirgdn ve

Keloglan’dir.

b. Disaridan Gelen Kurtulug/Doniis Esiginin Asilmasi: Kdfir Kizina

Verilen So7

Campbell’in ¢galigmasinda bu boliim Doniis iin 3.ve 4. asamasidir. Bu ¢alismada ise

2. asama olarak yer almigtir.

“Kahramanin dogaiistii macerasindan disaridan yardimla
geri getirilmesi gerekebilir. Yani diinyanin gelip onu
almas1 gerekebilir. Cilinkii bir yerde olmanm derin
saadeti, uyanik halin benlik pargalanmasi yararma
kolayca birakilamaz” (Campbell:2000:239)

Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek disaridan gelen doniis ¢agrisini karsiliksiz
birakmaz. Doniis cagrist gibi, esir tutuldugu zindandan kagma eylemi de biiyiik
Olciide disaridan  bir figiir tarafindan gergeklestirilir. Esir tutuldugu kalenin
tekfurunun (ya da iilkenin kralinin), kahramana agik bir kizi vardir. Kahramanin

lizlintlistinii gorerek, geri doniip kendisini almak sartiyla onun kaleden kagmasini
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saglar. Bu durum kurtulus i¢in son smavdir. Boylece doniis esigi de esik bekgisi

olarak okunabilecek gardiyanin etkisiz hale getirilmesiyle asilmistir.

c. Biiyiilii Kacis: Beyrek Kilik Degistiriyor

Campbell, smavlar1 basariyla gecen kahramanin doniis yolunda Tanrisal bir

giicle desteklenebilecegini soyle agiklar:

Zafere ulasan kahraman eger Tanr1 ya da tanricanin
kutsamasin1  elde ederse ve toplumun yeniden
yapilanmasi i¢in bir iksirle birlikte diinyaya donmekle
gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda dogaiistii
efendisinin tim giicleri ile desteklenir.”
(Campbell:2000:228)

Bams1 Beyrek, zindandan kurtuldugunda hemen kardesinden yeg olan boz
aygirini bulur ve memleketine dogru yola ¢ikar. Yolda karsilastigi ozandan kopuzunu
ister. Boylece Ban1 Cigek’in diigiiniine ozan yerine kendisi gidecektir. Beyrek’in
ozan kiligma girmesi yenilendigine isaret eden sembolik bir dirilmedir. Tiim engeller
asilmis, Beyrek ruhen ve bedenen doniisiime ugramistir. Kahramanin gegirdigi bu

doniisiim Campbell tarafindan soyle 6zetlenir.

“Birey uzun ruhsal disiplinler yoluyla kisisel
sinirlamalarina, ¢ekismelerine, umut ve korkularina olan
bagliligin1 terk eder, hakikatin gerceklesmesinde yeniden
dogus icin gerekli olan 6z-kiyimma karsi direnmez ve
bdylece en sonunda, biiyiik an i¢in nitelikleri tam olarak
gelismis olur.” (2000:270)
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Bey Boyrek ise ayni sekilde Bengiboz’u bularak doniis yolunu tutar. Yozgat
rivayetinde bir ¢obanla karsilasan Bey BoOyrek onunla kiyafetlerini degistirir bir
davarim derisini de kafasina gegirerek “Keloglan” kiligma girer. Actyurt varyantinda
da aym sekilde “abdal” diye bilinen davulcularla, Erzurum varyantinda ¢obanla

kiyafetlerini degistirir.

d. Iki Diinyanin Ustasy/'Yasama Ozgiirliigii: Beyrek Evinde

Macerasini tamamlayip donen Beyrek artik eskisinden farklidir. Onun gidisi
ve ardindan doniisiiyle ailesi, nisanlis1 ve ¢evresi de degismistir. Eve dondiigiinde
once kiz kardesi olmak iizere kimse onu hemencecik taniyamaz. Ayrica o da
memleketini biraktig1 haliyle bulmaz. Dondiigiinde, yakin arkadasini, arkasindan yas
tutmak yerine kuyusunu kazarak nisanlisiyla evlenirken bulmasi, artik ¢evresini daha
iyi tanidigin1 bu konuda aydinlandigmi gosterir. Beyrek, kendini ve gevresini daha
iyi taniyan, dostunu diigmanmi daha iyi bilen bir yetigkin olarak Bami Cicek’le
evlenir ve erginlenme macerasini tamamlar. Bey Boyrek icin de durum farksizdir. O
da heniiz ad almig bir ¢ocuk olarak ayrildigi memleketine bir¢ok zorlugu asmis,

kendisini ve ¢evresini tanima deneyimini yagamis erginlenmis bir birey olarak doner.



V. BOLUM: ARKETIiPLER

Halk anlatilar1 arasindaki benzerlikler iizerine kurulu bir calismanin,
metinlerde siirekli tekrar edilen motiflerin arketiplerine deginmesi, benzerligi

saglayan ortak unsurlarin tesbiti agisindan gereklidir.

Arketip kavrami C. Gustav Jung tarafindan kuramsallastirilmig olmasina
karsin Jung, Dort Arketip adli eserinde, kavramin ilk olarak erken caglarda
Platon’un idea’nin her tiirli fenomenin Oncesinde ve iistiinde oldugu fikri ile
esanlamli (17) oldugunu belirtir. Jung Analitik Psikoloji adli eserinde ise bu kavrami
ruhun kalitimla gegen bir pargasina benzetir ve onceden bilingdisinda varolan bir

kalip olarak her zaman her yerde kendiliginden olustugunu soyler. (403)

Jung’m arketipler ile ilgili goriis ve tespitleri Jolande Jacobi’nin, C. G. Jung
Psikolojisi adli eserinden sdyle O0zetlenebilir: Arketiplerin anlami, tamamen temsil
ettikleri ve naklettikleri “en eski deneyimde” yatmaktadir. Bu motifler tiim
mitolojilerde, masallarda, dinl geleneklerde ve gizemlerde tekrarlanir, bunlar en
derindeki katmanin kalitimlaridir. “gezgin kahramanin”, “deniz canavarmin” veya
“gece deniz yolculugu”nun mitleri glinesin batisinin ve tekrar dogusunun getirdigi
sonsuz bilginin doniistiiriilmiis goriintiileridir. Egonun gelisimi ve bir yas grubundan
digerine gecis gibi arketipsel siire¢ler de vardir. Yasamdaki tiim tipik ve evrensel
insan varoluslar1 arketipsel bir yapi lizerinde durur. Arketipler tipki bir kraliyet
ailesini ya da soyagacini olusturanlar gibi kendi ezeli bi¢imlerini kaybetmeden adeta
cocuklar veya torunlar meydana getirebilirler. Arketipler belirli durumlarda
gosterilen fiziksel agidan gerekli olan, iggilidiisel reaksiyonlarin yansimalaridir.
Arketipsel imgelerin ve deneyimlerin her zaman diinyadaki tiim dinlerin merkezini

olusturmasi nedensiz degildir. Ve genellikle dogmalarla Ortiiliip, orjinal
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bi¢imlerinden siyrilmalaria ragmen hala psisede aktiftirler ve dini inancin yasamsal
giic olarak bulundugu her yerde zengin anlamlar1 hala giicli bir sekilde is

gormektedir. (2002:61-75)

Arketip kavrami daha sonra M. Eliade tarafindan da tanimlanmis ve
kullanilmigtir. Eliade, yeryiiziindeki her edimin bir goksel arketipi oldugunu soyler.
(1994:31) Ona gore yeryliziindeki toplumsal uygulamalar ve ritiieller de ilahi bir

modelin tekrarindan ibarettir.

Gorildigi gibi Jung, arketipleri ruhun kaltimla gecen bir pargasina
benzeterek insan psikolojisi ile iliskilendirirken, Eliade, yeryiiziinde taklit edilen
goksel ve ilahi modeller olarak tanimlar. Ancak her iki goriis de, arketiplerin stirekli
tekrar edilen uygulamalar, motifler, insan davraniglar1 olduklar1 konusunda birlesir.
Bu ¢aligmada ise arketip kavrami halk anlatilar1 baglaminda degerlendirilmis, farkli
anlatilarda stirekli tekrar eden motiflerin Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilari
diizleminde hangi diisiince ve uygulamanin tekrar1 olabilecegi sorunu irdelenmistir.
Tekrarlanan imgelerin cografi genislik ve tarihi  derinlikte ele alman halk
anlatilarindaki  benzerlerine yer verilirken, bir urform arayisindan ¢ok, insan
diislincesinin ayn1 kosullar altinda benzer fiiriinler yaratabildigi goriisiinden yola

cikilmastir.

Calismanin odaklandigi1 Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda yer alan
ve bir arketipin kalintilar1 oldugu diisliniilen figiir ve eylemler sunlardir: Dogaiistii
Yardimci; Dede Korkut, yasli kadin, Bengiboz, Haberci; geyik, Yeniden Dogus;
Kiyafet Degistirme, Olaganiisii Dogum.
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a. Dogaiistii Yardimci

Halk anlatilarinda kahramanin basi ne zaman dara diisse ya da macera yeni
bir siirece girecek olsa bu durumu kolaylastiran insan ya da hayvan goériiniimlii bir
figlir aksiyona katilir. Bu figiir, neredeyse halk anlatilarinda en sik tekrar edilen
motif durumundadir. Campbell bunu dogaiistii yardimci olarak adlandirir ve
maceractya, asacagl engeller ve zorluklar i¢in tilsimlar saglayan koruyucu bir giic
olarak (genellikle ufak tafek yasli bir kadin ya da adam) olarak tasvir eder. Kaderin
iyi kalpli koruyucu giiclinii temsil eden ve siklikla eril olarak karsimiza ¢ikan bu

figlir Jung tarafindan “Ruh” olarak tanimlanir:

“Rubh, diislerde oldugu gibi mit ve masallarda da kendini
anlatir ve arketipler bu dogal etkilesimde “olusum,
yeniden olusum, ebedi zihnin ebedi eglencesi” olarak
gorlinlirler. Ruhun diiglerde yasli adam olarak gdriinme
siklig1 masallardakiyle hemen hemen aynidir. Kahraman
ancak saglam bir diisiince ya da parlak bir fikir, yani
ruhsal bir islev ya da endopsisik otomatizm sayesinde
kurtulabilecegi umutsuz bir duruma ne zaman diigse yasl
adam goriinlir. Kahraman digsal ya da i¢sel nedenlerden
Otiiri  gerekeni  yapamadigi ig¢in  gerekli  bilgi
kisilestirilmig bir diigiince yani 6giit verip yardim eden
yash adam kiliginda ortaya ¢ikar.”(2003:87)

Tezin Onceki boliimlerinde de deginildigi gibi, Bamsi Beyrek anlatisinda
olaganiistii yardimci figiiriini Dede Korkut temsil eder. Figiirlerin eylemleri
Dogaiistii Yardim bolimiinde anlatildigi i¢in burada yeniden anlatmaya gerek
goriilmemistir. Bey Boyrek anlatilarinda ise bu figiir dervis ve yash kadin tarafindan
temsil edilir. Dede Korkut kahramana ad verilirken ve kahramanm evlenecegi kiz
istenirken anlatiya katilir. Dervis ise kahramanimn anne rahmine diismesini saglayan,

ona ad veren kisidir.
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Jung, yasli adamm hem ulvi hem de yardimsever olmasinin onunla Tanri
arasinda bir bag kurma diisiincesini akla getirdigini s6ylerken, olaganiistii dogum ve
ad verme epizotlar1 yOniinden sozii gecen anlatilarla benzerligi ve motifin

yaygmligina yonelik su drnegi verir:

“Bir Balkan masalinda yash bir adam, ¢cocugu olmayan
carigeye sihirli bir elma verir, carige elmayi yiyince
hamile kalir ve bir oglan dogurur. Yash adamin bastaki
kosulu oglanin vaftiz babasi olmaktir. Fakat oglan biitiin
cocuklar1 doven ¢obanlarin hayvanlarmi dldiiren koti bir
cocuktur. On yil boyunca bir ismi olmaz sonra yasli adam
cikagelir, oglanm bacagima bir bigak saplar ve ona “bigak
prensi” adin1 verir.” (Jung, 2003: 97)

Bu 6rnegin Bey Boyrek anlatilarinin giris epizotu ile benzerligi dikkat
cekicidir. Dede Korkut Kitabi’nin 6nsoziinde, Dede Korkut’un toplumsal hayattaki

yeri ve fonksiyonu ile ilgili su bilgiler aktarilir:

“Res(l aleyhi s-selam zeménmma yakin Bayat Boymdan
Korkut Ata derler bir er kopdi. Oguz’un olkisi temam
bilicisiydi, ne derise oluridi, gayibden diirlii haber
sOyleridi, Hak Te’ala anun gonline ilham ederidi.
[...]Korkut ata Oguz kavminun miiskilini hallederidi. Her
ne is olsa Korkut Ataya tanigmayinca islemezleridi. Her
ne ki buyursa kabul ederleridi, sdzin tutub temam
ederleridi.” (Tezcan,2001:29)

Bu bilgiler Jung’mn, yashi adamimn tanrisallig1 ile ilgili yukaridaki goriisiinii
pekistirir niteliktedir. Dede Korkut, gelecekten haber veren, Oguzlar’in sorunlarini
cozen, onlara yol gosteren bir bilge kisidir. Ayrica anlatilarin i¢inde ve sonunda
kopuzunu alip siir sdyleyen ozan da Dede Korkut sahsinda temsil edilir. Tiim bunlar

akla Eski Tiirk inang¢ sisteminde, Tanr1 ve ruhlarla toplum arasindaki iletigimi
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saglayan, hastaliklar1 sagaltan ve kopuz esliginde dortliikler soyleyen din adami
Samanlar1 hatirlatmaktadwr. Tirk kiiltiiriinde Ozan tipinin, toplumsal degisim
sonucunda samanin gorev ve fonksiyonlarmin ayrigmasi sonucu ortaya ¢iktigi
goriisti (Kopriilii, 1999:65-70) de diisiintildiigiinde, Dede Korkut’un toplumsal hayatta

samanin yerini alan bilge bir ozan, tanrisal bir sahsiyet olmas1 anlam kazanir.

Tiirk kiiltiiriinde benzer sekilde tasvir edilen ve benzer fonksiyonlari olan
baska olaganiistii sahsiyetler gormek de miimkiin. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi II
adli eserinde, mit ve masal metinlerinde ¢ocuklara ad veren, diigkiinlere yardim eden
ak sakalli kocalardan séz eder.(90) Bu ak sakalli kocalar ve Boz Ath Yol lyesi ,
insan bi¢iminde tasvir edilmelerine karsin gokten inmek, birden goriiniip kaybolmak

gibi olaganiistii 6zelliklere sahiptir.

Tiirk Islam kiiltiiriine gelindiginde, darda kalanlara yardim eden dilekleri
yerine getiren yeni bir tanrisal figiir ile karsilasilir. Fonksiyonu ayni olan “Hizir” adli
bu figiir Islam mitolojisinden dogmustur. Ocal Oguz, kiiltiirel siiregler iginde
mitolojik degisimlerin olagan ve ka¢milmaz oldugunu, bu stirecte eski Tiirk dininde
yer alan Boz atli yol Iyesi(sahibi)’nin, Tiirkler’in Islamiyeti kabuliinden sonra buna
cok yakin bir anlam ve gorev iistlenmis olan Hizir’a doniistiiglinii belirtir ve
giiniimiizde de kullanilan “Boz Atli Hizir” ifadesinin bu doniisiimii yansittigini

(2002:82) vurgular.

Dursun Ali Tokel Divan Edebiyatinda Mitolojik Unsurlar, adh eserinde Islam
Inancinda Hizir ile ilgili anlatmalara genis yer verir. Tokel, Hizir’n, kelime olarak
yesillik, yeserme, tazelik anlamlarmna geldigini aktarir ve rivayete gore, ab-1 hayat
icerek Oliimsiizliige kavusup denizlerde darda kalanlara yardim ettigini, denizde

Olenlerin namazini kildigin1 yazar. (366)
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Tokel, Islami kaynaklarm hemen hemen tamammin Hizirla ilgili ilk bilgileri
Kur’an’daki Kehf suresinde anlatilan Hz. Musa’nin bir macerasiyla ilgili boliimden
aktardigini belirtir. S6z konusu kissa Tokel’in ¢alismasindan sdyle 6zetlenebilir: Hz.
Misa, yaninda geng bir arkadasiyla Allah katinda ¢ok onemli bir kisiyle goriismek
izere yola ¢ikar. Yanlarinda yiyecek olarak bir balik bulundururlar. Bir su kenarina
gelip istirahat ederler. Burada balik suya diiserek canlanir ve suyun i¢inde kaybolur.
Yola devam ederlerken karmlar1 acikir. Mlisa gengten balig1 vermesini ister. Geng,
baligin daha 6nceki konak yerinde suya diisiip canlandigini séyler. Miisa bu duruma
sevinir. Ciinkii aramak icin yola ¢iktiklar1 kisiyle baligin kayboldugu yerde
karsilasacaklardir. Hemen o su basmna donerler ve orada aradiklar1 salih kisiyle

bulusurlar bdylece macera baglar.(362)

C. G. Jung, Déniisiim Siirecini Canlandiran Ornek Simgeler adli
makalesinde, Kur’an’in birinci sahis ¢ogul olarak konusan Allah ile Hizir arasinda
kesin bir aywrim yapmadigi goriisiinii One siirer ve bunu, Hizir’in Allah’in
simgelestirilmesi, “insan halinde tecelli etmesi” olarak yorumlar. (208) Jung burada

da dogatistii yardimcinin tanrisalligina dikkati ¢eker.

Jung ayni1 galismasinda, Hizir ve ilyas, Hizir ve Ziilkarneyn ile ilgili kissalar1
Yunan mitolojisindeki “Dioscuri”lerle karsilagtirir. Derman Bayladi’nin, Mitoloji
Tanrilarin Oykiisii adli kitabmdan Dioscurilerle ilgili anlat1 sdyle 6zetlenebilir:
Zeus’un ikiz ogullar1 olan Dioscuriler, dogar dogmaz bir yarimadaya birakilmais.
Burada kardesligin ve dostlugun simgesi olarak birbirlerine sevgiyle baglanan
ikizler, biiyiidiikleri yeri korsanlardan temizlemis. Denizciler, bu ikizlere tanr1 olarak
biiyiik bir saygi duyar ve firtinali glinlerde onlardan yardim isterlermis, onlar da
hemen ortaya cikar ve firtinayr yatigtirirmig. Onlarin savaglarda da kurtarici

olduklarina inanilirmis. (154)
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Yunan mitolojisindeki Dioscuriler; Tiirk Mitolojisindeki Ak Sakalli kocalar
ve Boz Atli Yol lyesi; Islami kaynakli Hizir Nebi inanci mit ve masallarda en sik
kargilagilan olaganiistii yardimcilardan baska bir sey degildir. Tersinden okumak
gerekirse tezde; mit ve masallarda siklikla karsilasilan, maceraciya dara diistiiglinde
bazen degerli bir bilgi, bazen da sihirli nesneler vererek yardim eden yash kadin ya
da yash adam, tanrisal giiciin yeryiiziindeki temsili olan Dioscuriler, Ak Sakalli
Kocalar, Boz Atli Yol Iyesi ve Hizir Nebi arketiplerinin kalintilarindan baska birsey
olamadig: tespit edilmistir. Ancak tiim bu arketipleri bir tek yayilma merkezine
indirgemek ve bir ilk bi¢cim aramak, baglangicta da belirttigim gibi uygun bir yontem

degildir.

Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda olaganiistii yardimer figiirti insan
ve hayvan goriinlimiinde olmak tizere iki bigimdedir. Yukarida sozii edilenlerin tiimii
insan bi¢imindeki, Dede Korkut, Dervis ve Yashh Kadm i¢in gegerlidir. Bunlarin
disinda Bey Boyrek anlatisindaki Bengiboz adli tay da Jung’in ifadesiyle yardimci
hayvan (2003:99) olarak dogaiistii yardimc1 figiiriidiir. Bey Boyrek anlatilarinda
(Actyurt ve Yozgat varyant1) Bengiboz, iivey annesinin tuzaklarindan Bey Boyrek’i
korur en sonunda da onu uzaklara kagirarak maceranin baglamasini saglar. Jung’in
yardimci hayvan tasvirine tipatip uyan Bengiboz, Bey Boyrek’ten daha akilli,
insanlar gibi konusabilen(yalnizca Bey Boyrek ile), sihir yapma giicii olan bir

figlirdiir.

Bams1 Beyrek anlatisinda da kahramanin ati olduk¢a dnemli bir konuma
sahiptir. Bams1 Beyrek’in deniz kulunu boz aygir1 babasinin hediyesidir. Anlatida
konusma, sihir yapma gibi bir 6zelligi yoktur. Ancak beyrek kaledeki esaretinden

kurtuldugunda atina sdyle seslenir:
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“Iki kosa kartasa benzer

Seniin kulacugun

eri Muradma yetiiriir,

Seniin arhacugun,

At demezen sana,

Kardas derem, kardagimdan yeg,

Basuma is geldi

Yoldas derem, yoldagimdan yeg.” (Tezcan,2001:82)

Goriildiigii gibi Beyrek atin1 kadesten de, yoldastan da iistlin tutmaktadir.
Bamsi Beyrek anlatisinda atin gégebe yasamdaki onemine vurgu yapan su ifade de

anlamlidir: “At isler er 6giniir yayan erin umudi olmaz” (Tezcan,2001:77)

Tiirk halk anlatilarinda, kahramanin atinin iistiin 6zelliklere sahip olmasi ¢ok
yaygm bir motiftir. Orta Asya Tiirk destanlarinda bu at 6len sahibini diriltirken, Bey
Boyrek anlatilarinda sahibini 6liimden kurtarir, ona yol gdsterir ve biiyii yapar.
Anlatilarin  sonunda erginlenmis olarak maceradan donecek olan kahramanin,
macerasini binek hayvani olan atiyla siirdiirmesi, Samanik inang sistemi ve Islam
mitolojisindeki goge yiikselmeyle ilisilendirilebilir. M. Eliade, Saman’1 diinyanin
merkezine tasiyan veya havada u¢masini saglayan simgesel anlamlarla yiikli bir
davuldan s6z eder. (1999:199) Burada davul samani tasiyan binek hayvanini
simgeler. Bahaeddin Ogel, samanimn gdge ¢iktig1 Pura adl bir at ruhundan séz eder
ve bunu Islam inancinda Hz. Muhammed’i mirag gecesi goge yiikselten Burak adli
ata benzetir. (2002:164) Anlat1 kahramani, macerasinin sonunda Jung’in ifadesiyle
psikolojik agidan tanrilagsma siireci denilen bir doniislime ugrayarak yeniden
dogmaktadir. (1993:210) Anlat1 kahramanini, bu tanrilagsma ve doniisiim siirecinde
tagtyan Ustlin Ozellikleri olan “kardesinden yeg” at1 da, Samanik inang sistemi ve

Islam mitolojisindeki 6rneklerle ayn1 diizlemde okunabilir.
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b. Haberci: Geyik

Bams1 Beyrek, ad almasmin hemen ardindan ¢iktig1 avda bir geyigin pesine
diiser ve Bani Cicegin otaginin bulundugu yere gelir. Tezde, geyik Bams1 Beyrek’i
maceraya c¢agiran haberci olarak okunmustur. Ayni sekilde Bey Boyrek anlatilarinin
da Erzurum varyantinda Bey Boyrek, Akkavak Kizi’n1 aramak i¢in yola ¢iktiginda
rastladig1 bir ceylani takip ederek Akkavak Kizi’nin ¢adirina kadar gider. Geyik, halk
anlatilarinda benzer islevi ile ¢ok sik tekrar edilen bir figiir oldugundan, bu
anlatilarda da rastgele yer alan bir hayvan olamayacagi, onun arketipik bir figiiriin

kalintis1 oldugu diisiincesi bu boliimiin temel problemidir.

Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: adli eserinde, geyigin Tiirk
mitolojisinin, kdkleri mezolitik devre kadar inen en eski simgelerinden biri ve Saman
torenlerinde suretine biirliniilen hayvan-ata ya da ruhlardan oldugunu soyler ve soyle
devam eder: “Olasilikla ¢ok erken devirlerde totem sayilmis olan geyigin bu 6zelligi
Pazirik kurganlarindan birinden ¢ikartilmig atlarin basinda geyik masklarmin
bulunusundan da anlasilmaktadir.” (142) Bahaeddin Ogel de simdiye kadar Orta
Asya ve Sibirya’da en eski hayvan atalar1 temsil eden baslica ii¢ tip elbise

bulundugunu bunlarin, geyik, kus ve ay1 elbiseleri oldugunu aktarir. (2003:37)

Goriildiigii iizere geyik saman torenlerinde suretine girilen bir ata-ruh ve
olasilikla bir totem sayilmasi nedeniyle tanrisalli§i olan bir hayvandir. Tiirk Halk
anlatilarinda avcilar1 pesine diisiirlir ve onlar1 maceraya siiriikler, bir goriinlip bir
kaybolur. Tiirk halk anlatilarindan birkag drnek vermek gerekirse Ogel’den dzetlenen
bir Giiney Sibirya masalinda: Bir avci avlanirken karsisina bir geyik ¢ikar, avci
geyigin pesine diiser. Geyik bakirdan yapilmis bir dagda acilan bir delikten igeri
girer, avct da pesinden gider. Geyik kaybolur ve avcinin karsisina yedi Tanri

cikar.(24)
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Ogel’in calismasinda yer alan bir masal da sdyledir: Goktiirklerin atalarmdan
birisi sik sik bir magaraya girip orada bir disi deniz tanrisi ile sevisirmis. Giiniin
birinde bu Goktiirk reisi bir siirek avinda askerinin Oldiirdiigii bir ak geyigin
magaradaki sevgilisi oldugunu anlamis ve onu oldiiren askeri cezalandirmis. (569)
Benzer bir metin de Avrupa Hunlarinm iskit {ilkesini aliglari ile ilgilidir. Hun avcilari
bir siirek avinda karsilarina ¢ikan bir disi geyigin pesine takilarak biiyiik bir bataklig1
gecmis. Hun avcilar Iskitlerin memleketine vardiginda, geyik birden ortadan
kaybolmus. (Ogel,2003:578) Ogel, Anadolu masallarindaki Ala Geyigin, Kaf
Daginda oturan Tepegdz’iin kizi oldugunu belirtir. Ala Geyik, avcilar1 pesinden

cekerek Kaf Dagma gétiiriip onlara kétiiliik eder (Ogel,2003:25)

Tiirk mitolojisinde disi geyik figiirii, ergenlik ¢agma gelip ava ¢ikan erkek
kahramani adeta biiyiiler ve pesine diisiiriir. Geyigin ardindan giden erkek kahraman,
ya kendisine erginleyici aski verecek olan bir disi figiirle karsilasir ya da yine bir
ruhsal doniisiime neden olacak maceraya baslar. Geyigin kahramani erginleyici
bolgeye siiriiklemesi, onun tanrisal bir ruhun tezahiirii oldugunu diisiindiiriir.

Anlatilarda da budurum gok agiktir.

Coruhlu, geyigin bircok anlaminin simgesel olarak Miisliiman Tiirklerde
devam ettigini ve Ozellikle tarikatlarla ilgili menkibelerde geyigin siklikla yer
aldigini soyler ve geyik bigimine giren Geyikli Baba 6rnegini verir. (143-144)

Menkibelerde Miisliman dervislerin siklikla geyik donuna girmesi ile
Samanin geyik elbisesi giymesi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu konudaki
en yaygin Orneklerden birisi Kaygusuz Abdal ile ilgili mekibedir ve Abdurrahman
Glizel’in Kaygusuz Abdal adli eserinden sdyle Ozetlenebilir: Kaygusuz Abdal
(Gaybi Beg), onsekiz yasinda avlanirken bir ceylan goriir hemen bir ok atar. Ok,

ceylanm koltugunun altina saplanir. Ceylan yarasindan kan damlayarak kagar. Gaybi
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de takip eder. Geyik bir dergahtan igeri girer Gaybi de onu takip eder ancak geyik
gozden kaybolur. Gaybi dergdhm sahibi olan Abdal Musa’ya geyigi sordugunda
Koltugunun altindaki oku gosterir. Gaybi, Abdal Musa’nin geyik donuna giren bir
dervis oldugunu anlar ve ona intisab eder. (2004:43-44)

Ogel’den 6zetlenecek bir menkibe de Anadolu’da okunan Muhammediyelerle
ilgilidir. Muhammed Hanefi 6niine ¢ikan bir geyigi kovalar. Geyik bir magaradan
iceri girer ve geng de onu takip eder. Magaradan gectikten sonra biiyiik bir diizliige

cikilir ve cennet gibi bahgelerde Mine-Hatun’a rastlar. (Ogel,2002:103)

Ahmet Yasar Ocak, Alevi Bektasi Inan¢larinin Islam Oncesi Temelleri adli
eserinde Sekil (Don) Degistirme (Metamorfoz) baghgi altinda geyik donuna girmeyi
konu alan menkabeleri inceler. Ocak, bazi Hristiyan azizlerine de miisliiman
velilerinkine benzer menkabelerin izafe edildigini sdyler ve bir 6rnek verir. Menkabe
Ozet olarak soyledir: Kizkardesi ciizam hastaligina tutulan ve bir tiirli tedavi
edilemeyen mecusi Prens Behnam, yerini kimsenin bilmedigi Mar Mattai adinda
tabip rahibi aramaktadir. Prens, rahibi arkadaslariyla avlandigi bir sirada Oniine
cikan geyigi kovalamak sureti ile bulur. Rahibin oturdugu manastira gelince geyik
kaybolur. Sonra Prens kizkardesini getirip iyilestirir. Her ikisi de Hristiyan olurlar.
(209) Bu ve benzer bircok aziz menkabesinin Tiirklerin Anadolu’ya gelmesinden
sonra ortaya c¢iktig1 diisiincesinde olan Ocak, miisliman ve Hristiyan
menkabelerindeki geyik sekline girme motifinin temelinde Samanik kiiltiirii gérme
diistincesine kars1 ¢ikar. Ocak, Saaddet Cagatay’in bu menkabelerin kaynagi olarak
Buda anlatilarini isaret ettigi ¢calismasini desteklenmekte ve bu ¢alismadan bir Buda

anlatis1 6rnegi vermektedir. Bu 6rnek soyledir:

“Adamlar1 Saketa Krali Kosala i¢in biiyiik bir bahge
yaptrmiglar icine bir siirii  ceylan koymuslardir.
Bunlardan birisi de Buda’dir, ama kimse farkinda
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degildir. Buda kendi arzusuyla gosterisli bir ceylan olarak
krala goriiniir. Maksad1 onun dikkatini ¢ekerek kendini
avlatmak ve bu suretle bahgesinden yedigi otlarin minnet
borcunu 6demektir. Ama kral bu giizel ceylan1 vurmaya
kiyamaz ve bir daha av yapmaya tovbe eder. (211)

Anlatilarda geyigin, kahraman1 doniistiiriicii bolgeye siiriikleyen bir figiir
olarak yer almasi, derviglerin geyik donuna girmesi ve Saman’in geyik kemikleri ve
tiiylerinden yapilan kutsal elbiseleri giyerek insani hayatin disina ¢ikmasi, Buda’nin
geyik sekline girmesi, geyigin mutlaka tanrisal bir sembol olarak diisliniildiigiine
isaret eder. Boylece tezde, anlatilarda hep ayni ¢agriy1 yapan bu figiiriin de kdkeninin

binlerce yil 6ncesinin inanglarindan bir kalint1 oldugu sonucuna varilmaistir.

c. Olaganiistii Dogum

Halk anlatilarindaki yaygin motiflerden biri de, kahramanin diinyaya gelisi ile
ilgili olandwr. Lord Raglan kahramanm anne rahmine diististeki olagantistii sartlari,
onmun Tanr’nin oglu olmasi diislincesine indirger ve bu motifin de geleneksel
kahraman kalibinin bir pargast oldugunu One siirer. Kuskusuz anlatilarda,
kahramanin anne rahmine diisiis sartlarindaki olaganiistiiliik toplumun inang¢ yapisina
uygun bir bigimde sunulur. Raglan’in ¢alismasinda 6zellikle Ortadogu ve Yunan
mitolojisinden drneklerin yer almasi bu diisiinceyi agiklar. Orneklerde kahramanin
anne ve babasmin akraba olmasi, anlatildiklar1 kiiltiirde akraba evliliginin
olumlulandigmin bir igretidir. Tanrmin oglu diisiincesi de bu kiiltiirler i¢in acikc¢a
sOylenecek kadar i¢sellestirilmis ve dinsel bir olgudur. Antik Yunan mitolojisinde
Tanrilarin insanlar gibi tasarlandigi, evlilikleri ve c¢ocuklar1 oldugu bilinmektedir.
Bu bolgelerin halk anlatilarinda kahramaninin ailesinin akraba evliligi yapmasi,
annesinin olaganiistii bigimde gebe kalarak dogacak ¢ocugun tanrinin oglu kabul

edilmesi de motiflerin yerel kiiltiir ve inanglar tarafindan bigimlendirilmis oldugunu
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gosterir. Bu durum C. Von Sydow tarafindan folklor terminolojisine katilan
“oikotype” teriminin folklor {iriinlerinin yasadig1 cografya ve kiiltiire yerlesmesi ve

yerellesmesi bicimindeki tanimi ile agiklanabilir.

Tiirk halk anlatilarina bakildiginda, olaganiistii dogum motifinin yine yerel
kiiltiir ve inanglar tarafindan bi¢imlendirilmis olarak benzer bigimlerde sik sik
tekrarlandig1 goriiliir. Bu anlatilarda gebe kalma sartlarmi belirleyen Islam inanci ve
Islam oncesi Tiirk inanclaridir. Bamsi1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinda
kahramanm dogumu ile ilgili olaganiistii sartlar1 yorumlayabilmek i¢in, oncelikle

Islam 6ncesi Tiirk mitolojisinde yer alan benzerlerini gérmek yararli olacaktir.

Bahaeddin Ogel, Tiirk mitolojisi II adli galismasinda, Cengiz Han’in
atalarindan Alan Kova Kadin’in, gece cadirda yatarken bacadan giren ve kdpege
benzeyen bir 15181 karnint oksamasmdan sonra gebe kalmasini anlatan bir efsaneye
yer verir. (201). Roux, 15181 ¢ogu kez bir hayvan seklinde ortaya ¢iktigini ya da
onunla 6zdeslestigine dikkati ¢cekerek, hayvan veya onun yoklugunda, bitki araciligi
olmadan meydana gelen mucizevi dogumlara hi¢ yer olmadigin1 sdyler. (2002:186)
Ogel’in ¢alismasmin 1. cildinde yer verilen Altay efsanesinde de, savas sonrasinda
yiyecek arayan kimsesiz bir kizin gdkten yagmurla birlikte diisen bir dolu tanesinin
icindeki iki bugday tanesini yiyerek gebe kalmasi anlatilmaktadir. (56) dolu

tanesinden gebe kalma motifinin yayginligi konusunda Roux sdyle yazar:

“Dinler tarihi, i¢inde tohumlar olan suya verilen biiyiik
onemi bilmekte ve bu baglamda suyun esas olarak eril bir
rol iistlendigi goriilmektedir. Soylencelerde bir geng
kadm tarafindan yutulan bir damla su veya bir dolu tanesi
onu, dogmasi1 beklenen biiyiik insana gebe biraktirir.
Sien-pei’lerde bir kadin sef olan kocasmnin yoklugunda
bir cocuk dogurdu, bunu agiklarken: birgiin kuvvetli bir
kasirgadan korktugundan gozlerini gége kaldirdigi, bir
dolu tanesinin agzina diistiigii ve onu yutup onuncu ayda
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dogum vyaptig1 seklinde kendini savunmustur. Dogan
bebek sonradan giiclii ve mutlu bir kisi olmustur. Cagdas
folklor ¢ogu kez bu eski temayi ele alir. Giiney Sibirya’da
bir buz pargasi igen geng bir kadin ikiz dogurur. Bugiin
diinyanin her yerinde dogurgan olmak i¢in suya girme
adeti vardrr. (2002:181)

Yasar Coruhlu’nun aktardigi bir efsane de soyledir:

“Kao-ch’e  hiikiimdari, ¢ok akilli olan kizlarini
insanogullariyla degil, tanrilarla evlendirmek istedigi i¢in
bir tepe lizerine terk eder. Bir miiddet sonra ihtiyar bir
kurt tepe tizerinde dolagsmaya baslayinca kiigiik kiz onun
tanr1 oldugunu diisiindiigiinii ve onunla evlenecegini
kardesine soyler. Ablasinin, gitmemesi i¢in 1srar etmesine
ragmen kurtla evlenen, kiz Kao-ch’e halkinin tliremesini
saglar.” (2002:107)

Dikkat edildiginde anilan anlatilarda gebe kalma eyleminde bir erkegin
varlig1 s6z konusu degildir. Halk anlatilarinda kadinin tanimlanan bir gerceklige
sahip olmasi, ancak onu dolleyenin degiskenligi ve bilinmezligini Roux sdyle
yorumlar: “Kadmin pasif olmasi, toplumda ekonomik bir rol oynamamasi, eylemin
ve ritiiellerin eril olmasi yliziinden hayvanin, 151g1n, bitkilerin, délleyici unsurlarin

eril olmasi gerektigi sanilmaktadir.” (2002:186)

Dede Korkut anlatilarinda g¢ocuksuzluk sorununa a¢ doyurarak, yoksul
giydirerek, el acip dua ederek ¢oziim aranwr. Burada a¢ doyurmak igin verilen
ziyafetler, Roux tarafindan Er Tostiikk ve Manas destanlarindaki benzerleri gibi
“dollenme bayrami1” olarak tanimlanir ve Tiirklerde goriilen, kadinda d6llenmenin
baz1 yemeklerin yenmesiyle iligkisi oldugu diisilincesi ile arasinda bag kurulur.Roux

Bu durumda da etkin meyve olarak elmadan s6z eder. (2002:179)
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Bey Boyrek anlatilarinda kahramanin anne rahmine diismesi, bir dervisin
verdigi elmayi anne ve babanin yemesi ilizerine olur. Elmanin kabuklarinin ata
yedirilmesi ve atin da kahramanla ayni giin bir tay dogurmasi anlatilarda siklikla
tekrar edilir. Roux bu durumu, toplumsal hayatin bir sonucu olarak, hayvanlar gibi ve
onlarla ayni zamanda hareket etme zorunlulugu olarak aciklar ve hayvanlarin

dogurganliginin kadinlarin dogurganligina yol agtigini belirtir. (2002:179)

Olaganiistii gebelikte elma ile ilgili motiflerin yaygmligma ornek olarak,
Manas destaninda Cakip Han’in erkek ¢ocuk doguramayan karisi Curg¢t’yr elmali
yerde yuvarlanmaya gondermesi verilebilir. (Y1ld1z,1995:537) Bu durum Roux
tarafindan, Kazaklarda kisir kadinlarin gebe kalmak i¢in bir elma agacinin dibinde
yerde yuvarlanmalariyla agiklanirken, Tiirkiye’de de kadmlarin geceyi bir agacin
dibinde ge¢irip yasli bir adamin onlar1 ziyaret etmesini diislemeleri, ayn1 gelenegin

devami olarak yorumlanir. (2002:181)

Olaganiistii  dogum motifinin islendigi Islamiyet sonras1 Tiirk halk
anlatilarinda  annenin bakireligi s6z konusu degildir. Ancak bu durum, agikca
vurgulanmasa da, Islam oncesi Budist etkilerin goriildiigii anlatilarda yer alir.
Islamiyet’in de etkisiyle dini agidan yasaklanan evlilik dis1 gebelik, anlatilardaki
olaganiistii dogum motifinin yeni bir form kazanmasma neden olmustur. Anne
bakire ya da evli olsun, gebe kalma bi¢iminin olaganiistiiliigli tanrisal bir yardimin
eylemdeki varligina isaret eder. Tanrisal yardim, dolu tanesinin igindeki bugday,
kopek seklindeki bir 1g1k hiizmesi, bir erkek kurt, dervisin verdigi bir elma olabilir.
Bu sartlarda anne rahmine diisen ¢ocugun ileride biiyiik bir kahraman ve 6nemli bir
kisi olmasi da anlatilarin bagka bir ortak yoniidiir. Tim Ornekleri alt alta
getirdigimizde Hristiyan gelenegindeki, bakire Meryem’den babasiz dogan ve

tanrmin oglu kabul edilen Hz. Isa inanci ile benzerligi dikkat ¢ekicidir.
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Alevi ve Bektasi Inanclarimin Islam Ocesi Temelleri adli eserinde bu
benzerlige deginen Ahmet Yasar Ocak’in, Bektasilikteki nefes eviadi ya da nefes

oglu kavramu ile ilgili tesbitleri soyledir:

“Bunun esasi1 goriiniise gore nefes kelimesinden de
anlasilacagi iizere Islami inamistaki Hz. Isa’nin
diinyaya gelis olayma dayanir gibidir. Bilindigi gibi
Islami telakkiye gore Allah’m emriyle Cebrail
Aleyhisselam Hz. Meryem’in inzivaya cekildigi yere
gelerek bir erkek cocuk diinyaya getirecegini
miijdelemis ve nefesinden iiflemesi suretiyle, higbir
erkekle temasit olmadan Hz. Meryem’in hamile
kalmasina sebep olmustur. Iste goriiniiste bu telakkiden
hareketle Bektasilik ve Kizilbaglik’ta bir velinin
nazartyla veya onun kullandigi sudan igmekle bir
kadmin gebe kalip ¢ocuk doguracagma inanilmistir ki
bu ¢ocuk o velinin nefes evladi yahut nefes oglu kabul
edilmektedir.” (268)

Ocak, Hristiyan mitolojisi ile iligskilendirdigi, Bektasilikteki “nefes evlad1”

uygulamasini asagidaki gibi birka¢ menkibe ile 6rneklendirmistir:

“Menakib- Haci Bektas-1 Veli’de rivayet edildigine gore
Imam Musa Kizim soyundan Ibrahim-i Sani’nin oglu
Musa Sani, Horasan halkinin ulularindan birinin kizi
Zeyneple vlenir. Aradan gecen uzun yillara ragmen
cocuklar1 olmaz. Gilinlin birinde saraym karsisindaki
cesmeye Imam Ali Riza gelir. Zeynep Hanim kocasina
haber verir ve imami saraya davet edip agirlarlar. Serbet
ikram ederler. Fakat imam Kerbelayr hatirlayip
yudumladig1 serbeti geri kaseye birakir. Musa Sani serbeti
alarak iceriye hanimi Zeynep’e gotiirlir ve ona igirir. O
gece bir araya gelirler ve kadin hamile kalir. Dogan ¢ocuk
Hact Bektag’in babasi olacak Seyyid Muhammed’dir.
Boylece Hac1 Bektas’in babasi Imam Ali Riza’nin nefes
eviladi olmustur.” (268)
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Halk anlatilarindaki olaganiistii dogum konusunu isleyen bu ornekler gerek
Budizm etkisindeki Orta Asya Tiirk topluluklari, gerek Samanik kdkenli diisiinceler,
gerekse Hristiyan mitolojisi kaynakli olsun hemen hepsinde goze ¢arpan ortakliklar
vardir: Anne rahmine diisiis sartlarinin tanrisal bir giigle iligkilendirilmesi ve dogan
cocugun bir “kahraman” olmasi. Bu eksende diisiiniildiiglinde tiim anlatilar birbirinin
etkisinde kalmis gibi goriinebilir. Ancak boyle olmasi i¢in onlara kaynaklik eden bir
ilk bi¢im (urform) olmas1 gerekir. Ogel, Coruhlu ve Ocak bu motife kaynaklik eden
cesitli kiiltiirlerden s6z eder. Ancak tezdeki hakim diisiince, bu motifin diinya
capmdaki yaygmligi 6lceginde, ona tek bir kaynak gostermenin dogru olmayacagi
yoniindedir. Bu durumda Insan ruhunun her yerde bir ve ayn1 oldugu ve zaman iginde
ihtiya¢ duydugunda birbirinden habersiz olarak benzer {iriinler yaratacagi diisiincesi

bu motifin yaygmhigini agiklamak i¢in daha dogru bir yontemdir.

d. Yeniden Dogus, Don Degistirme: Kiyafet Degistirme

Pek ¢ok kiiltiirde, Insan ruhu ve bedeninin birbirinden ayr1 oldugu diisiincesi
sonucunda, oliimiin yalnizca bedene ait bir son oldugu, ancak ruhun dliimsiiz olup
yeni bedenlerde tekrar diinyaya geldigi inancmin degisik formlar1 gelistirilmistir.
Yeniden Dogus olarak adlandirilan bu diisiincenin varolmasmni psisik deneyimlere

baglayan Jung bu konuda sdyle soyler:

“Yeniden dogus ifadesi insanligin ilk ifadelerinden biridir.
Bu ilk ifadelerin temelinde arketip olarak tanimlanan
seyler yer alir. Duyudétesiyle ilgili tiim ifadeler mutlaka
arketipler tarafindan belirlenmistir, bu nedenle de cok
farkli halklarmn yeniden dogus hakkinda ayni ifadeleri
kullanmalarina sagsmamak gerekir. (2003:49)

Yeniden dogusun ne oldugunu o6grenmek icin, diinya tarihinde nasil

tanimlandigma bakilmas1 gerektigini soyleyen Jung, caligmasindaki (2003:49) Kutsal
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Ritiieller Araciligiyla Yasanan Deneyimler baghigi altinda, kutsal ritiiellere katilan
salik’in yasadig1 doniisiimiin —6lim ve yeniden dogus- aracilifiyla tasvir edildigini
belirtir. Jung, yeniden dogus ritlerine cinnet fenomeninden, atalarla 6zdeslesmeye,
hasta bir insanin iyilesmesinin onun yenilenmesiyle olacagi diisiincesiyle delik bir
tagtan gecirilerek simgesel dogumundan, yoga ve zihinsel egzersizlere kadar

farkliliklar arz eden 6rnekler verir. Erginlenme ayinleri de bunlardan biridir.

Tezde bu arketip, yeniden dogus fikrinin ilham kaynagmin evrendeki donme
hareketi ile iliskili oldugu diisiincesinden hareketle irdelenmistir. Onceki boliimlerde
de aciklandig1 gibi bu donme hareketinin yeryiiziindeki en belirgin etkisi giinesin
dogmasi, batmasi ve yeniden dogmasi; doganin canlanmasi, 6lmesi ve yeniden
canlanmasi seklinde tekrar eden bir devinim Oykiisiidiir. Mircea Eliade, Mitlerin
Ozellikleri adli eserinde, diinyanin yenilenmesini amaglayan ritlerin bitkiler,
hayvanlar, insanlar ve kurumlarm da yenilenmesini saglamak icin her yil tekrar
edildigini anlatir.(62-67) Halk anlatilarina model olusturan erginlenme ayinlerinin,
diinyanin yillik hareketinin bir taklidi oldugu diisiincesi, Eliade tarafindan agagidaki
aciklamalarla bir kez daha desteklenmektedir.

“Insanda, arkaik toplumlara gore, yasamin
onarilamayacad1 ama yalnizca kaynaklara yapilacak bir
geri doniisle yeniden yaratilacagi izlenimi uyanmaktadir.
En 1iyi kaynak da diinyanin yaratilist sirasinda
gerceklesmis olan inanilmaz enerji, yasam ve verimlilik
fiskirmasidir.”(45)

Erginlenme ayinlerindeki yeniden dogus diisiincesi Omer Tecimer’in anilan
calismasindan soyle Ozetlenebilir: Erginlenen c¢ocugun evinden, ailesinden
annesinden uzaklastirilarak yalniz birakilmasi, simgesel bir 6liim olarak kabul edilir.
Kadmlar, sanki ¢ocuk Olmiis gibi sizlanir, aglar, agit yakarlar. Bu tdrenin amact

bireyi bir 6nceki toplumsal statiisiindeki kurallar ve davranislar sisteminden tiimiiyle
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kurtarmaktir. Torende, topluma yeniden uyum saglamasi gereken baska bir birey
yaratma amaci giidiiliir. Erginlenme tamamlandiginda yenden dogmus olarak kabul

edilen birey doniisiimiinii de tamamlamistir. (49-50)

Erginlenme ayinlerindeki bu ritiielin halk anlatilarina ne sekilde yansidigi
konusuna oOnceki bolimlerde deginilmistir. Tezin bu bolimiinde, kahramanin
smavlar1 asarak erginlenmesi ve doniisiime ugramasi “yeniden dogus” olarak
okunmustur. Bu konu Bamsi Beyrek ve Bey BoOyrek anlatilarinda neredeyse ayni
bicimde islenmistir. Bu anlatilarda kahramanin doniis yolunda karsilastigi ozan,
coban, abdal veya Keloglan ile kiyafetlerini degistirip memleketine bu sekilde
donmesi simgesel bir yeniden dogusun tasviridir. Kiyafet degistirme, Tiirk halk
anlatilarinda siklikla “sekil degistirme”, “don egistirme”, “donuna girme” olarak
adlandirilmaktadir. A. Y. Ocak, sekil degistirmeyi (metamorfoz), genellikle {istiin
bir gii¢ tarafindan (yerine gore Allah, sihirbaz, cadi), ya yapilan bir iyilige karsilik
miikafat ya da kotiilige ceza olarak gergeklestirildigi bi¢ciminde tarif eder.
(2005:206) Ocak, sekil degistirmenin Tiirk Islam kiiltiiriindeki rneklerine yer veren
calismasinda bu motifin Budizm kaynakli oldugunu Buda ile ilgili benzer

anlatilardan O0rneklerle destekler.

Bey Boyrek anlatilarinin basinda, Bams1 Beyrek anlatisindan farkli olarak,
kahramanin babasi olan padisahin, veziri ile kiyafetlerini degistirerek gezmeye
cikmast s6z konusudur. Her iki durumda da “kiyafet degistirme”, Ocak tarafindan
tarif edilenden farkli bir islev ve igerige sahiptir. Burada eski yasantinin geride
birakilmasi istegi ve doniislimiin mesaji vardir. Bey Boyrek’in babasi, ¢ocuksuz
yasamindan memnun degildir ve bunu degistirmenin arayis1 i¢indeyken boyle bir ige
girigir. Bunun iizerine derdine c¢are bulmasi ve eski hayatindan siyrilmasi onun
doniisiimiiniin, simgesel yeniden dogusunun isaretidir. Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek
ise erginlenme smavlarindan gectigi uzak yerlerden memleketine donerken eski

hayatindan siyrildigini, erginlenerek yeniden dogdugunu yine kiyafet degistirerek
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gosterir. Bu motif, Metin Ergun’un Tiirk Diinyas: Efsanelerinde Sekil Degistirme
Motifi adli eserinde belirttigi gibi bir kurtulma olarak da okunabilir. (191)

Anlatilardaki bu farklilik, sekil degistirme motifinin, zaman i¢inde doniismiis,
anlatrya uyarlanmis bigimidir. Motifin Tiirk kiiltiiriindeki eskiligine ve devamliligma
isaret eden Ogel, Islamiyeti kabul eden Tiirklerde Samanizmin en &nemli izleri
olarak ilk dervislerin istedikleri zaman bir hayvan veya kus sekline girebildiklerini

belirtir.(2003:30)

Gorildigi gibi kiyafet degistirme ya da daha yaygn bi¢imiyle sekil
degistirme farkli form ve igeriklerle farkl kiiltlir ¢cevrelerinde tekrarlanan yaygin bir

motiftir.
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SONUC

Halk anlatilarindaki kahramanlarin eylemleri dikkate deger bir tek bicimlilik
gosterir. Bu tezde, kahramanin Oykiisli, erginlenen bir bireyin Oykiisii olarak
incelenmistir. Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek anlatilar1 6zelinde bigimlenen tezde,
Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli ¢alismasindaki yontem ve
teoriden yararlanilmistir. Campbell’in c¢alismasindaki monomit kavramindan yola
cikilarak, erginlenme ayinlerine model olusturan, evrendeki donme hareketinin
yeryiiziindeki diger uygulama ve inanglara etki ettigi tespit edilmistir. Tezde,
kahramanm Oykiislinlin de yola ¢ikig-erginlenme-doniis ekseninde dairesel bir
cizgide gelismesi, evrendeki donme hareketinin bir yansimasi olarak diistiniilmiistiir.
Tipk: diinyanin erginlenmesinde oldugu gibi kahraman da bulundugu yerden ayrilip,

erginlenerek tekrar ayn1 yere gelir.

Tezde, Mircea Eliade’nin yeryliziindeki her edimin bir goksel ilk Ornegi
oldugu diisiincesi baglammda, Samanliga giris ayinleri, erginlenme ritiielleri,
tasavvuf inancindaki devir nazariyesi ve seyr u siilik siirecindeki donme olgusu
irdelenmistir. Tim bu siire¢lerdeki ve anlati kahramanmin dykiistindeki daireselligin,
diinyanin evrendeki donme hareketinin taklidi olarak gerceklestigi sonucuna

varilmistir.

Arastrmacilarin, Bamsi Beyrek ve Bey Boyrek anlatilarinm tiird
konusundaki tespit ve diislincelerinin aktarildigi Birinci Bolim’de performans
merkezli bir bakis agis1 benimsenerek her iki metnin de halk anlatisi olarak

incelenmesi gerektigi sonucuna varilmistur.
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Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek anlatilar1 bircok Tiirk halk anlatis1 gibi
kahramanmn olaganiistii dogumu ve ad almasi epizotlartyla baslar. Ikinci Boliim olan
Yola Cikis’ta, anlat1 kahramaninm olaganiisti dogumu ve ad almasi gibi macera
oncesi yasami, Campbell’in ¢alismasinda yer almaz. Oysa dogum ve ad alma da,
bireyin toplumsal statii degistirdigi, ritiiellerle kutlanan Onemli geg¢is
donemlerindendir. Kahramanm olaganiistii dogumu onun ileride 6nemli bagarilar
kazanacaginin mesajidir, ad almasi ise evlilige kadar siiren erginlenme siirecine
hazir olmanm ilk isaretidir. Bu nedenle tezde, kahramanin inisiyasyon 6ykiisii olan
halk anlatisindaki olaganiistii dogum ve ad alma motifleri de inisiyasyonunun bir

parcasi ve kahramanliga hazirlik motifleri olarak diistiniilmiistiir.

Kahramanin ad almasinin ardindan ¢ikilan siirek avi, onu evden uzaklastiran
bir aksiyondur. Ad alma ve evlenme arasinda gerceklesen bu ilk kan dokme, giic
kanitlama ritiieli olarak bir kadin almaya hak kazanma anlamina gelmektedir.
Kahramanin bu siirek avi sirasinda bir geyigin pesinden, kendisini erginleyecek
kadmin yanina kadar gelmesi de bu nedenle rastlant1 degildir. Pesinden gidilen geyik,
tanrisal bir motiftir ve kahramani erginleyecek maceraya ¢agiran habercidir. Bani
Cicek ile kargilagma ise hem erginlenme i¢in asilmasi gereken bir ilk esiktir hem de
doniisiimiin basladigi ilk aksiyondur. Kahramanin evden uzaklagmasi ve zor sinavlar
arasindaki siire¢, kabile inisiyasyonlarindaki ¢ocugun anneden ve iginde yasadigi
toplumdan ayr1 bir yere gonderilmesini ifade eden uzaklastirma ritiieli olarak
diistiniilmiigtiir. Bu donem ayni zamanda diinyanin erginlenmesinde de tabiatin

dogusuna denk gelen bahar mevsiminin insan bedenindeki karsiligidir.

Erginlenme bolimii kahramanin, inisiyasyon ritiiellerindeki kir okuluna
kargilik gelir. Burada dogayla miicadele etmeyi Ogrenen birey, halk anlatisinda
eriskin olmanin gerektirdigi giic ve cesareti edinmeye c¢alisir. Macera esiginden
atlayarak “ask”1 taniyan kahramani sinavlar beklemektedir. Kahraman, yalniz bagma

kaldigi bu mekanda kendisini erginleyecek karsi cinsi tanir. Bu siirecin, bireyin
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viicudunda ve duygularinda degisiklik yasadigi, kalabaliktan ayrilma, yalniz kalma
istegi duydugu, ve cinsellige ilgi duymaya basladig1 ergenlik donemine denk diistiigii
goriilmiistiir. Kahramanin giiciinii ve cesaretini dlgecek bu miicadeleler erginlenme
doviisli olarak yorumlanmistir. Kahraman, eski hayatii unutup, doniismesi gerektigi
zindanda simgesel dliimii yasar. Inisiyasyonun soyutlama asamasina karsilhk gelen

bu boliimde de ritiielden sapma olmamustir.

Kahramanin uzun siire uzak kaldig1 memleketine donmek {izere yola ¢ikmasi
erginlenmesinin tamamlandigin1 gosterir. Kahraman, zindanda simgesel olarak
Olmiistiir. Donilis yolunu baslatan hamle de tipki maceraya baslarken oldugu gibi,
disaridan gelen bir c¢agridir ve kahramanin yazgisinin bir silirprizi bigiminde
gerceklestigi icin tanrisal bir yardim olarak diisliniilmiistiir. Yine disaridan gelen bir
yardim sayesinde zindandan kurtularak yola ¢ikan kahramanin, simgesel yeniden
dogusu Tiirk halk anlatilarinda siklikla gegen sekil degistirme motifiyle aktarilir.
Kahramanm, yolda karsilastiZt coban/ozan/abdal/keloglan ile kiyafetlerini
degistirmesinin simgesel yeniden dogusun bir gdstergesi oldugu tespit edilmistir. Bu
yolla, doniistimiinii tamamlayan kahramanin simgesel yeniden dogusu ile eski ¢ocuk
yasantisia ait her seyi ter kedip erginlendigi mesaj1 verilir. Kahramanin erginlenerek
yeniden ailesine ve topluluga dondiigii bu bolimiin kabile inisiyasyonlarindaki

biitiinlesme ritiieline karsilik geldigi goriilmiistiir.

Halk anlatilarinda siirekli tekrar eden motiflerin tezdeki ornekleri “arketip”
teriminin “ilkbi¢im” seklindeki tanimi dlgeginde degerlendirilmistir. Tezde, Dede
Korkut, dervis ve yash kadmin, kaynagini en eski Tiirk inanglarinda bulan tanrisal
bir figiir olan “Dogaiistii Yardimcr” figiliriinii temsil ettigi sonucuna varilirken,
Bams1 Beyrek’i maceraya c¢agiran bir haberci olan geyik ise, tespit edilen en eski
kaynag1 Budist inanglara kadar giden bir motif olarak saptanmistir. Kahramanin
anne rahmine diigiis sartlarinin olaganiistiliigli, olaganiistii dogum arketipi olarak,

farkli kiiltliir ve inanglardaki benzerleri ile karsilagtirilmig, ve tanrisal bir eylem
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oldugu disiiniilmiistiir. Halk anlatilarinda gecen bazi sekil degistirme motiflerinin,
Bams1 Bayrek ve Bey Boyrek anlatilarindaki 6rnekleri gibi, eski yasami terk ederek
yeni bir yasama baslama anlamima gelen yeniden dogusun bir ifadesi oldugu

sonucuna varilmaistir.

Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserde yazar, tiim halk anlatilarinin ayni
erginlenme ritiieli ekseninde bicimlendigi goriisiindedir. Ancak bdyle bir
genellemenin higbir yontem ve teori igin tam bir gegerliliginin olmadigini
diistiniiyorum. Campbell’1n yontemi ile irdelendiginde, Bams1 Beyrek ve Bey Boyrek
anlatilarinmn  bir erginlenme Oykiisii olduklar1 sonucuna varilmistir. Ancak bu
anlatilarin da kimi yerlerinde ydntemden sapmay1 gerektirecek farkliliklari vardir.
Ornegin Yola Cikis boliimiinde kahramanin olaganiistii dogumu ve ad almasi igin
yeni bir baslk olusturulmasi gerekmektedir. Daha fazla halk anlatis1t metni iizerine
yapilacak yeni bir ¢aligmanin, Tiirk halk anlatilarindaki kahramanin erginlenmesini

ortaya koyan bir sablon olusturabilecegi diisiincesindeyim.
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OZET

Halk anlatilarinin ¢ok renkliliginin altinda yatan benzerlik bir¢ok folklor
teorisinin temel problemi olmustur. Bu ¢alisma da ayni problem {izerine yogunlasan
bir bakis agisinin irliniidiir. Caliymanmn hareket noktasi, Joseph Campbell’in
Kahramanmin Sonsuz Yolculugu adli eserinde, bir¢cok cografyadan alinan mit ve
masal 6rnegine uyguladig1 yontem ve kuramsal diisiincedir. Campbell eserinde, halk
anlatilarindaki kahramanin macerasinin, ge¢is ayinlerinde sunulan ayrilma-
erginlenme-doniis bigimindeki formiiliin biiyiitiilmiistii oldugu goriisiindedir. Tezde,
bu goriis 20. yiizyilda Anadolu’dan derlenmis Bey Boyrek anlatilarinin dort varyanti
ile bu anlatilara kaynaklik etmis, XV. ylizyilda yaziya ge¢irildigi diisiiniilen Dede
Korkut Kitabi’ndaki “Bay Biire Beg Ogli Bams: Beyrek Boy1” adli anlatiya

uygulanmigtir.

Tezin kok disiincesi, evren tasarimi ve evrendeki sosuz devinimin,
kahramanin anlat1 boyunca basindan gegen maceraya model olusturmasidir. Bamsi
Beyrek ve Bey Boyrek, tipki diinyanin giines etrafindaki hareketi gibi, anlatinin
sonunda doniisiime ugramis olarak, maceraya bagladig1 yere geri doner. Bu macera
dairesel bir ¢izgi iizerinde gergeklesir. Tezde evrensel devinim, yeryiiziindeki
erginlenme ayinlerine model olusturan, diinyanin erginlenmesi olarak
diistiniilmistiir. Tiirk kiiltiirinde bu modelin tekrar1 olan uygulama ve diisiincelere
de ornekler verilmistir. Macera ayni1 zamanda, ergenlife gecis ritiiellerinde, bir
saman adaymin sirra ererek samanliga kabul edilmesinde, saman ayinlerinde ve
tasavvuf yoluna giren bir salikin kadmil insan olmasinda gegirilen siireglerle de

ortlismektedir.

Kahramanin eylemleri, erginlenme ayinlerinin yapisinda yer alan evrensel
formiille birlikte okunmustur. Yola Cikis, biiyliimenin isaretiyken Erginlenme,

smavlarla dolu zorlu bir gecis siirecidir, Geri Ddniis ise erginlenen, doniisen
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kahramanimn eski hayatini terkederek erigkinlerin toplumuna girmesini ve yeniden
dogusunu simgeler. Bu iic temel siiregte kahramanin karsilastigi ve halk
anlatilarinda siklikla tekrar eden durum ve kisiler, kalintist olduklar: arkaik diisiince

ve inanglar cergevesinde arketipler olarak degerlendirilmistir.



ABSTRACT

The similarities in folk narratives_can be observed in many cultures. Thus,
this has been a main issue of many folklore theories. This study can also be regarded
within the same context. Our study based on the method of Joseph Campbell which
he applied on some myths and folk tales taken from different geographies. He
collected his work in his well known book named “The Hero with A Tousand
Faces”. Campbell, in his book, has the idea that the adventure of the hero in the folk
narratives is an extensive form of the formula stated as “leaving — initiation- return”
presented in the initiation rituals. In this thesis, this method has been applied on the
four variants of Bey Boyrek narratives and the narrative named “Bay Biire Beg Ogh
Bams1 Beyrek Boy1” in the Dede Korkut Book.

Throughout the narrative, the adventures of the hero form a definite
structure. This dissertation argues that this structure is interrelated to the structure
and the eternal movement of the universe. Bamsi Beyrek and Bey Boyrek, just as
the earth’s motion around the sun, return to the starting point of the adventure,
having been transformed in the end of the narrative. In the thesis, universal
movement has been thought to be initiation of the world which forms a model for
the initiation rituals in the world. Samples for this model can be found also in
Turkish culture. The adventure has similarities with the processes in the rituals of
transition to the adolescence, in the acceptance of a shaman candidate to the
Shamanism after reaching spiritual perfection, in shaman ceremonies and being a
mature person who selects the way of Sufism as well.

Acts of the main character has been read with the universal formula which
take part in the structure of initiation ceremonies. Where “Leaving Home” is a sign
of growing, “initiation ” is a hard transition process. On the other hand “Coming
Back” is a sign of transformed character’s abandoning his old life and joining the

adults’ community and his renaissance. In these three basic processes, the situations
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and person that the hero meets and frequently repeat in the folk narratives have been

considered as archetype.



