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GIRIS

Sanat dedigimiz sey, insanin 6teki ilgi alanlarina goére cok daha
karmasik yapil ve farkli alanlarin birikimi halinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat, duygu ve dusltncleeri hosa giden uyumlar, oranlar ve
baglantilarla anlatabilme yaraticiligidir.

Cevremizde yer alan sekiller hakkindaki dusincelerimiz, g
dunyamizdaki birikimlere gore her defasinda yeniden anlam kazanmaktadir.
Ozellikle sanata konu olan sekiller, anlasiimasi ve yorumlanmasi bakimindan
insanin icinde bulundugu kuiltir dairesi ve hayat Uslibuna goére her dakika
degisken yeni yeni icerikler kazanmaktadir.

Sanatin kesintisiz bir akis icinde, baslangici bilinmeyen zamanlardan bu
yana, sayisiz Uslup devrelerini yasayip katederek gunimize kadar ulastigi
bilinmektedir (Mulayim, 1994: 90s).

Biz size bu akis icinde yer alan “Turk Sanati”ni sunmaya calistik.
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BOLUM |
ISLAMIYETTEN ONCE TURK SANATI

1.1. HUNLAR DEVRINDE SANAT

Asya Hunlari, genellikle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tirkler olarak
kabul edilmektedir. Altay daglari eteklerinde Pazirik'ta rus arkeologu Rudenko
tarafindan acilan MO 1V. ve Ill. yiizyildan kalma kurganlarda Hunlar'’dan birgcok
esya ve buzlar iginde binlerce yil bozulmayan insan ve hayvan olileri
bulunmustur (Aslanapa, 1984:1s).

Besinci Pazirik kurganinda buzullar icinden cikan en eski hali Asya
Hunlari bolgesinden gelmektedir (Aslanapa, 1984:9s).

1.89 x 2 metre boyutlu kareye yakin bu hali bugiin Leningrad Ermitaj
muzesinde bulunmaktadir. Hali tarihinde bugin igin tek ornek olarak kalan bu
hali, hali sanati tarihi ile ugrasanlari celistiren teknik ve dekoratif dzelliklere
sahiptir (Yetkin, 1991:2s).

Hali, stvari figurlerinden genis bordir, geyik figurlerinden ikinci genis
borddr, grifonlardan bir i¢ ve bir dig dar bordir, zeminde 24 kare halinde hacgvari
ciceklerden, kirmizi zemin Uzerine beyaz, sarl ve mavi renklerin hakim oldugu
dama tahtasina benzer bir drnek gostermektedir (Aslanapa, 1984:3s).

Hali Gzerinde inceleme yapmis olanlar, halinin “Goérdes duguma-Turk
dugumi” ile yapildigini ve dm? ‘de 36000 dugiim oldugunu yazarlar. Bu kadar
sik ve ince dugum sayisi o devir igin hakikaten sasirticidir (Yetkin, 1991:2s).

Bu kurganlardan ¢ikan hali ve tekstil islerinin Hun sanati bakimindan ayri
bir 6nemi vardir. Bunlardan bazilari kece uzerine ince ve renkli deriler
yapistirmak suretiyle suslenen bir grup tekstil isleri tamamen orijinal Hun
Uslibunu belli etmektedir. Bunlarin Uzerine yansitilan sahne, simetrik olarak
arka arkaya iki kez tekrarlanmistir. Bu Hun sanati icin ¢ok karakteristik bir
UslGbu gostermektedir.

Sayilari dort bini bulan altin levhalar da at, kaplan, geyik, pars, kurt, dag
kegisi, arslan ve yirtici kus figurleri ile islenmis olup, Kuzev ve Orta Asya maden
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sanatinin gelismis bir Gslibunu goéstermektedir. Hayvan micadelesi sahneleri,
eski maden sanatinda oldugu gibi buydk bir ustalikla canlandirilmistir.
(Aslanapa, 1984: 6s).

Anadolu 6ncesi Turk isleme sanatinin ilk ornekleri Hun devletinden
ginumiize kadar ulasan parcalardir. Uggen, kare gibi geometrik bezemelerin
yani sira stilize edilmis, gul, yaprak, niltfer gibi bitkisel bezemelerin konu olarak
secildigi islemelerde; geyik, aslan, yilan baligi, kaplumbaga gibi hayvanlarla
birlikte dis drund, sembolik nitelikli yaratiklar ve kadin erkek gibi figurlt
bezemeler ilgi ¢cekmektedir. Bitkisel bezemenin daha c¢ok elbiseleri bezeyici
amacla secildigi; figuratif konularin ise eyer ortlleri ya da perdelerde kullanildigi
gOzden kagcmamaktadir.

Pazirik ve Noin ula kurganlarinda bulunan kirmizi, mavi, sari, beyaz
renkli kece parcalariyla yapilmis eyer oOrtileri kumas boyama yontemlerinin de
dizeyine isaret etmektedir (Barista, 1984:6s).
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1.2.GOKTURK SANATI

Goktlurklerde Kapagan Hakan zamaninda butin Turkler, bir devlet
halinde birlestiriimis, ondan sonra gelen Bilge Hakan ve kardesi Kdltigin,
Gokturk Devleti’nin en taninmis sahsiyetleri olmustur. Orhun Vadisi’'nde bulunan
dikisi tas kitabeler onlar zamanindan kalmadir. Bu abideler Turk dilinin bugtn
bile fazla zorluk ¢cekmeden anlasilan en eski yazili ve edebi metinleri, ayni
zamanda Turk tarihinin tasa yazilmis en eski kaynaklari olarak zamanimiza
gelmis hazineleridir. Bunlarda kullanilan yazi da en eski Turk alfabesidir.

Orhun kitabelerinden birincisi; Bilge Kagan'in, 720'de o6ldagu sanilan
ihtiyar veziri, buyik devlet adami Tonyukuk’un hizmetlerini belirtmek tizere onun
adina dikilen ve Tonyukuk'un kendisi tarafindan yazilan kitabedir. Ikincisi ise;
Bilge Kagan tarafindan kardesi Kdltigin'in adini ebedilestirmek igin éliminden
bir yil sonra 732'de diktirdigi kitabe tasidir. Ugiincusii de; kisa zaman sonra
veziri tarafindan zehirlenen Bilge Kagan'in éliminden bir yil sonra diktirilen
kitabedir (Aslanapa, 1984.7s).

Orhun kalintilari arasinda o zamanlar, her mezar yaninda yapilip, bark
adi verilen yapilarin harabeleri vardi. Turkler, 6len kahramanlari icin duvarlari
olindn hayatini ve pazalarini anlatan resimlerle susli evler yaparlardi. Bu
anitlarin yaninda heykeller ve mezarlar da kesfedilmisti (ARSEVEN, 1984:17s).

Heykel sanatinin baslangici, Gokturkler'deki Balbal heykellerine
dayanmaktadir. Balballar Gokturkler tarafindan  6ldurdlen  dasmanlari
canlandirdigindan onlara kargi savaslari gosteriyordu. Portre 6zelligi ¢ok
belirgin olmakla birlikte elbise, kemer, baslik, ellerindeki esya, silahlar, saclar ve
biyiklar, hepsi aslina uygundur. Cin kaynaklarinin belirttigine gore Gokturkler’in
kaftanlar1 soldan saga kapanir. Saglari da serbest birakiliyordu.

Kiltigin  mezar anitinda bulunan heykeller, Gokturkler'in kiyafetleri
bakimindan da paha bicilmez bir kaynaktir. Bunlar Orta Asya’da bugin de
Tarklerin giydigi kiyafete ¢cok uygundur. Parcalar halinde kakmali kemerler
bilhassa dikkati ceker. Kemerlerin arkasina bir bigak takilidir. Gundelik esyanin

icine kondugu kucuk torbalar da kemerlere asiimistir (Aslanapa, 1984: 9s).
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Katanda kurganinda bulunan ipekli ve kurklt elbiseler, elbiselerin dikis
yerlerinde kaytanlarla yapilan kapatmalar, Kdultiginin barki ve c¢evresinde
blulunan sus plakalari, bu donemde kordon tutturma ve metal plaka aplikenin
uygulandigini ortaya koymaktadir. Gokturk kemerlerinde metal plaka aplike ¢ok
yaygindir.

Kuray-Tuhayti kurganlarinda ele gecirilen ipek ve yin kumas parcalari
arasinda erkek iskeleti Gizerinde bulunan Ust katta kirmizi ipek, ortada yesilimsi
ipek ve i¢ elbisesinde gorilen altin sarisi ipek; giysilerin ipek gerecleri yani sira
renkleri konusunda da bilgi vermektedir (Barista, 1984:8s).



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

1.3.UYGUR SANATI

Uygurlar'da en ¢ok sevilen din Budizm idi. Goktiurk alfabesi ile Uygurca
aynl zamanda Cince ve Sogdca olarak yazilmis olan 832 tarihli Karabalgasun
kitabesinde, imparatorluk devrinde Uygurlarin Mani dinine girdigi ve eski dini
tasvirleri yaktigi, 762’de Bogl Kagan'in bunu devlet dini haline getirdigi belirtilir.
840’da Uygurlarin buyik kismi Tarim boélgesine gecip Hogo'da yeniden devlet
kurmuslardir. Burada Uygurlar'in tekrar Budizm’e déndugu anlasiliyor. Tufan
resimlerinde ve sonraki Uygurca yazmalarda pek az Maniheist metin vardir.
Buda dini Uygurlarda edebiyati da gelistirmistir (Aslanapa, 1984:115s).

Yer altinda, Buda tapinaklari harabelerinde hayran olunacak tazelikte
fresklerle susli duvarlar, sanat¢i hineri ile islenmis vazolar, yazmalar ve

minyatirler kesfedildi (Arseven, 1984:17s).

1.3.1.UYGUR MIMARISINDE KONUT

Uygurlar umumiyetle iki kanatli kapi ile agilan ve kiguk bir evcik seklinde
giris yeri olan etrafi yari yukseklikte duvarla cevrili evlerde oturuyorlardi. Evler,
yarim metre yldksek bir tugla duvar Uzerinde vyulkseliyor, uzun kenarin
ortasindan bir merdiven yukari goturtliyordu. Asil ev ¢ok defa tek katli, duvarlar
masif 6rgull, pencereler ilk zamanlarda yuvarlak kemerli, sonralari dort koseli
idi. Bayramlarda evin dort kosesine disaridan kizil kahverengi perdeler konulup,
bunlar duvar koselerinde toplanip dugumleniyordu. Cin evlerini andiran agir,
kiremitle, dik sirth ¢atinin iki ucu bir kus bigciminde nihayetleniyordu. Cin'de bu
ejde basidir. Dik sirtin ortasinda Cin’deki gibi cok defa alev seklinde inceden bir
nazarlik yukseliyordu. Cati susli ve kirmizi renkli idi, fakat Cin'deki gibi agir
dekorlarla yuklenmemisti. Bir Ust kat yapilirsa bu ¢ok defa hafif korkuluklarla
pavyon biciminde oluyordu. Cevre duvarlari ile ev arasinda agaclarla bahce,
binek ve yuk hayvanlari i¢in yer bulunuyordu. Odalarda renkli désemeler veya
halilar vardi. Uygurlar 30 cm yukseklikte alcak banklar tzerinde veya yerde
oturuyorlardi (Aslanapa, 1984:13s).
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1.3.2.HEYKEL SANATI

Uygurlar gorilmemis realist ve yeni bir heykel sanati meydana
getirmiglerdir. Kizil'da bulunan diz ¢6kmus halde, omuzunda yuk tasiyan 47 cm
boyundaki toprak heykel, VIII-IX. yuzyll Uygur heykel sanati icin karakteristiktir.
Heykel boyalidir, cildi esmer beyaz, saclari siyah, sadece kahverengi bir
pestemalla viicudu c¢iplak olup realist bir Gsldbu vardir. Selguk’ta bulunmus olan
bir at basi, 27 cm. boyundadir, VIII-IX. ylzyillara aittir. Kaliptan algiya alinmistir,
kabarmis yeleleri ile garip bir ytz ifadesi vardir. Hunlar'dan gelen hayvan usltbu
ile Cin'den farkhdir. Kuvvetle tslGplasmis olan heykelde, yele ve pergemler ¢ok
olgun cizgilerle belirtiimis olup, hemen hemen demona benzer bir ifade
tasimaktadir. Sorcuk’ta bulunan diger bir heykel olan fil basi 38 cm. boyundadir,
VIII-IX. yuzyillara tarihlenir. Kaliptan al¢iya alinmig, bas kuvvetle uslGplanmis
olup, fili tanimayan biri tarafindan yapilmistir, grotesk bir ifade tasimaktadir.
Buna benzer, kuvvetle usliplanmis fil basi tasvirleri Kuga'daki duvar
resimlerinde gorullur. At, deve, keci gibi boélgede bol bulunan diger hayvanlarin
baslar sasilacak bir dogrulukla resmedilmistir. VIII-IX. ylzyillarda yapiimis olan
bu Uygur heykellerinin, baska yerde benzerlerini bulmak hemen hemen
imkansizdir (Aslanapa, 1984:14s).

Turfan’da kesfedilen seyler arasinda tastan heykeller ve pismis topraktan
figurler bulunmustur. Bunlar Ustinde Yunan-Buda etkisi goruliyor (Arseven,
1984:17s).

1.3.3.RESIM SANATI

Eski Turk resminin asil temsilcileri, Uygur Turkleridir. Eski Uygur sehirleri
harabelerinde bulunan VIII ve 1X. yuzyillardan kalma Budist ve Maniheist duvar
resimleri ile minyatirler Turk resminin bugliine kadar bilinen en eski 6rnekleridir.
Bunlarda rahipler, vakif yapanlar, muzisyenler tasvir edilmektedir.

Kompozisyon, siralama halinde ve simetrik bir dizene goredir. Koyu mavi ve
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kirmizinin ¢ok oldugu parlak renkler kullaniimistir. Uygurlar'in Budist resim
sanatinin en 6nemli abidesi Murtuk civarinda Bezeklik’te bulunan mabettir.

Eski Uygur sehirlerinde kalan duvar resimleri hep dini konularda
oldugundan, Uygur ordusu ve savascilarinin atlari, kiyafetleri ve silahlari
hakkinda bilgi vermez.

insan yiiziine ferdi portre 6zelligi vermek sanati 750'den sonra ilk defa
Tark Uygur duvar resimlerinde baslamistir. Sahislar daha 6nce resmin altina
adlari yazilarak ayirdediliyordu. Duvar resimlerinde Uygur prensleri ve cesitli
vakifcilar, butun kiyafetleri, ylz ve vicut hatlar ile c¢ok realist olarak
resmedilmistir (Aslanapa, 1984:15s).

10
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1.3.4.MINYATUR SANATI

Uygurlarin bugtine ¢ok az sayida kalan minyaturlerinde, Gazne ve Buyik
Selcuklu figur sanatinda bol olarak karsimiza c¢ikan ve “Uygur tipi” olarak
karakterize ettigimiz uzun sacl, dolgun yanakli, ufak agizl, ince-uzun burunlu,
cekik gozli ve kash bir yiiz semasi dikkati ceker (Oney, 1978:149s).

Orta Asya’'nin Turfan, Hotan gibi eski Turk sehirlerinde kesfedilip, altinci
ylzyila ait olan duvar resimleri ve minyattrler, Turk minyattiriiniin bu devirde
nasil bir mikemmellige ve sanat inceligine vyukseldigini gdstermektedir.
Turfan’da yapilan kazilar bir Mani tapinaginin freskleri ile, o devre ait bir ¢ok
minyaturleri meydana ¢ikarmistir. Hoga sehrinde, minyattrlerle susli Uygurca
yazilmis el yazmalari da bulunmustur. Hoca civarinda bulunup, 8. ve 9.
ylzyillara ait oldugu sanilan fresklerde Budist karakter tasiyan bir takim figurler
vardir. Sanat¢i isi olan bu figurler, Buda ile Uygur hikumdarlarini tasvir
etmektedir. Bu resimler, bu devrin tarihini ve kostimlerini incelemekte c¢ok
onemli birer belgedir (Arseven, 1984:425s).

Uygur zamanindan kalan minyattrler maniheist kitaplardan sayfalardir.
Bunlar, kismen dini, kismen dunyevi sahneleri canlardirirlar (Aslanapa,
1984:215s).

1.3.5.ISLEME SANATI

Uygurlar doneminden kalan Murtuk ve Bezeklikteki mabet duvar resimleri
tzerinde yer alan figurlerin giysileri, hem Turklerin giyinislerinin oldukca
degisitigini gostermekte, hem de islam dininin kabuliinden oénceki giyim ve
giyimi bezeyen islemeler konusunda bilgi vermektedir. Sal yakasi, 6n ortasi ile
tiraz bordirleri islemelerle bezenmis ve ete@inin ucu ince bir suyla c¢evrilmis
elbiseler giydirilmis figurler, bu donemde de islemenin varhgina isaret
etmektedir. Bitkisel ve geometrik bezemelerle islenmis elbiselerde sarma
ignesinin uygulandigi belirgindir (Barista, 1984:9s).

Uygur devrinde diger sanat dallari bakimindan da 6nemli gelismeler
kaydedilmistir. Ozellikle keramik sanatinda islamiyetten sonra bu konudaki

11
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repertuarin temelini olusturacak ozelliklerin ortaya ¢iktigini kabul edebiliriz. Ote
yandan uygurlarda karsimiza c¢ikan sirli tugla ve yer tuglalari, mimaride ¢ini ve
sirli tugla kullaniminin temelini ousturmustur (Coruhlu, 1998: 125s).

12
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BOLUM II
ISLAMIYETTEN SONRA ANADOLU'DA TURK SANATI

2.1. ANADOLU TURK SANATINDA SUSLEME VE EL SANATLARININ
GENEL ILKELERI

Geleneksel Turk sanati 6ztnde bir susleme sanatidir. Geleneksel sanatlar,
suslemenin kullanim alanina goére, mimariye bagh olanlar ve kugik sanatlar
olmak Uzere iki ana gruba ayrilir.

Mimari susleme, yapidaki yeri ya da secilen teknik ve malzeme bakimindan
donemden doneme farkliliklar g6sterir. Ne var ki, stisleme her donemde 6lgull
kullanilmig, sadelik ve agirbasliik Anadolu Turk sanatinin en dnemli 6zelligi
olark belirmistir.

Anadolu Turk sanatinda sonsuzluk, simetri ve figlrstzlik sislemenin ana
ilkelerini olusturur. Geometrik suslemeler, basit bordurler diginda tamamen
sonsuzluk ilkesine dayanir. Geometrik stusleme disinda ise kivrik ddallarin ya
da spirallerin olusturdugu kompozisyonlarda da sonsuzluk ilkesi g6zlenir. Saf
dekoratif bezemede hemen hemen her zaman gb6zetilmis olan simetri tek ya da
birkac eksene gore secilmistir. Figursiizlik ilkesinin kaynagi ise islam dininin
Allah disinda hichir seye ya da kisiye tapinma 06lclistiine varan asiri saygl
gosterilmesine kesinlikle karsi ¢ikilmasidir. Bu nedenle de drnegin insan ve
hayvan figurlerinin dinsel yapilar ya da dinsel konulu yazma eserlerde
kullanilmasindan kacinilmistir. Ne var ki, dinsel yapilar ve yazma eserler
disinda figur, 6zellikle minyatir sanati olarak Turk sanatinin her déneminde
kullaniimistir.

Anadolu Turk sanatinda kullanilan motif ve desenler figurl, bitkisel, rumi-
palmet-lotus, geometrik i¢ yazi olmak Uzere bes grupta toplanabilir.

Figurli bezeme 0zellikle Selguklular'da goraltr. Aslan ve kartal gibi bazi
hayvan figurleri simge olarak kullaniimistir. Oldukga sik rastlanan diger hayvan
figurleri ise ejder ve bogadir. Insan figlrl ise Selguklu sarayindaki cinilerde,

Konya Kalesi’'nin kabartmalarinda ve 13-14 yy Konya, Aksehir cevresindeki

13



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

kabartmalarda goOrulmektedir. Bunun disinda ise minyatir sanatinda butin
donemlerde insan figurd kullaniimistir.

Bitkisel bezeme, biri ¢ok sitilize ¢icek ve agac motifleri, digeri de naturalist
Usluptaki bitki motifleri olmak Uzere iki ana grupta toplanabilir. Erken
donemlerden baslayarak 16. yy ortalarina degin Tirk sanatinda gorilen ¢ok
stilize gicek ya da bitki motifleri kullanimi, bu tarinten sonra terkedilerek
naturalist Usluplu bitki motifleri kullanimi 18.yy’in sonralina degin surmus, bu
tarinten sonra da yeniden ama oOncekinden farkli stilizastyon ddnemine
girilmistir.

Hatai UslObu diye adlandirilan, dogadaki ciceklerle benzerlikleri cok az olan
stilize cicek ya da aga¢ motifli bu bezemelerde bazi cicekler secilebilmekte
iseler de budn motiflerin bir gicek adiyla anilmasi mumkin olmamaktadir. Bu
Uslup basta ¢ini olmak tizere tezhip ve cilt sanatlarina sikca kullanilir.

Naturalist Usluplu bitki motifleri arasinda en sik kullanilan gigek cesitleri gul,
lale, sumbul ve karanfildir. Bu Uslup en ¢ok tas kabartmalarda duvar ya da pano
resmi ve kitap suslemelerinde kullaniimistir.

Rumi-palmet-lotus grubu bezemelerden ruminin zoomorf ya da bitkisel
kokenli oldugu saniimaktadir. Anadolu sanatinin sevilen motiflerindendir. Bu
grubun en eski motifi olan lotus, eski Misir sanatinin karakteristik motiflerinden
biridir. Dogu sanatina Hellenistik akim yoluyla girmis oldugu sanilan palmet
motifinide, orta Asya sanatindan etkiler goralir.

Tirk bezeme sanatinda cokca kullanilan bezeme tirlerinden biri de islam
sanatinin kendine 6zgu gorunuslerinden olan ve bu sanatin ya da etkilerinin
kendini gosterdigi buatin cevrelerde yaygin olarak kullanilan geometrik
bezemedir. Basit ve yildizli motifler olmak Uzere iki grupta toplanirlar. Basit
sekillerden en sik goruleni tek eksen Uzerinde gelisen bordurlerdir. En az
elemanli bezeme tipleri ise iki kirik ¢izginin birbirini kesmesiyle olusan basit
zencirek motiflerdir. Bu motif Osmanlilarda mimariden ¢ok tezhip sanatinda
gorulur. Tark sanatinda oldukga sik kullanilan diger bir motif, Turkce'de “asik
yolu” diye de anilan “meande”dir. Basit geometrik motifler ayrica kare, ticgen ve

zikzaklardan olusan ¢ok sayida farkli tiplerde de gorulebilmektedir.
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Geometrik bezemenin ikinci grubu olan yildizli motifler ise, ikiden fazla
yonde birbirini kesen zikzaklarin Ust Uste cizilmesi ile elde edilir. Yildizh
desenler arasinda en sik kullanilani sekiz kollu olanidir. On ve oniki kollu
yildizlardan olusan desenler de Turk sanatinda bir hayli goktur..

Guzel yazi sanati, dunyanin bir cok bdlgesinde gortulmekle birlikte, bir sanat
olarak en iyi gelismesini Dogu ve 6zellikle islam diinyasinda gdstermistir. Giizel
yazl, islam diinyasinda hat, saf dekorasyon ve bazen de soyut resim olarak
gelismis ve basli basina bir sanat dalina donismustir (Anonim, 1990:147s).
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2.2. SELCUKLU SANATI

2.2.1. HALI SANATI

Tark hal sanatinin dizenli ve surekli gelismesinde en 6nemli vyeri,
Anadolu Selguklularin merkezi olan Konya'da bulunan Selguklu halilar
almaktadir (Yetkin, 1991:7s).

Selguklu hali sanati teknik, renk, desen 0Ozellikleriyle ¢ok basarilidir.
Yuzyillarca silren uzun denemelerle varilan drinler olduklart kanisini
uyandirirlar (Oney, 1978:126s).

Selcuklu halilarinda geometrik motifler ve kuvvetle UslGplanarak
geometrik bir sekillendirmeye uydurulmus bitkisel motifler, Selcuklu halilarinin
en Kkarakteristik Ozelligidir. Daha sonradki hali sanatinda cesitli gelismeler
gosterecek olan bu bordir sekli, Selguklu halilarinda iri ve dik hath harflerden
meydana gelmis arkaik goruntsu ile cok etkilidir (Yetkin, 1991:8s).

Halilarda digim ya tek ya da cift argac¢ Gzerine atilir. Tlrk hali sanatinda
cift arga¢ Uzerine atilmis dugumler kullanilir. ki arga¢ Uzerine simetrik atillan
“Gordes (Turk)” ve iki argac tizerine asimetrik atilan Sine (iran) digumii olmak
Uzre iki gesit cift argac Uzerine dugumler vardir (Anonim, 1990:153s).

Tark halilarinda Osmanli devrinde bazi istisnalar disinda “Goérdes (Turk)”
dagimd  kullamimigtir. Goérdes dugumi  saglamdir ve koseli geometrik
desenlerin islenmesine uygundur (Oney, 1978:126s).

Konya halilarinda herseyden 6nce hendesi ve nebati motifleri; rumilerin,
kufi yazilarinin, kufi taklidi sekillerin yer aldigi bordirler dikkati ceker (Ozonder,
1999:160s).

Kufi bordurlerde dar ve uzun kenarlar dizine uzatilarak aralarinda hig
bir baglanti saglanmamig, boylece kdseler hemen hemen bos birakilmistir.

Halilar renk ve dekor bakimindan inanilmaz bir zenginlik g0sterirler.
Zemin genellikle koyu mavi veya kirmizidir. Motifler agik mavi ve acik kirmizidir.

Dekorlari meydana getiren motifler, baklavalar, sekiz koseli yildiz, uglar

cengellerle cevrilen sekizgenler gibi, sik sik geometrik sekillerdir. Bazen
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geometrik semaya uydurulmus, bitki motiflerine de yer verilmistir (Aslanapa,
1984:14s).

Aleaddin Camii’'nden c¢ikarilan Gnli hali dinya hali ¢evrelerinde bir ¢ok
incelemeye tabi tutulmus, kalite ve nefasite, elimize ulasmayanlarin sanat
degerleri hakkinda bize saglam bilgiler verecek mukemmelliktedir (Ozonder,
1999:168s).

Selguklu halillarinin G¢l de Beysehirde bulunmaktadir. Bu t¢ hali da
Konya halilarinin teknik ve desen 6zelliklerine sahiptirler (Yetkin, 1991:12s).

Bu halilardan birisinde koyu mavi Uzerine iki tarafi ¢cengelli, ortasina
kirmizi ve koyu mavi yildizlar yerlestiriimis agik mavi baklavalarda bir 6rnek
gorulur (Aslanapa, 1984:346s).

Selcuklu hallarinin 7 adedi de Fustat'ta ele gegirilmistir. Selguklu
halilarindan kalan 18 adet parcanin incelenmesine gore bunlar genellikle
geometrik, bazen de kuvvetle stilize edilmis bitki motiflerinden bir 0Ornek,
bordirlerde ise kdfi yazidan gelistirilmis bir kompozisyon gostermektedir
(Aslanapa, 1987:28s).

Bu 18 halinin teknik ve dekoratif 6zellikleri orak bir karaktere sahip
olmalarina ragmen detaylarda farklliklar gosterir. Hepsinin Gérdes disumui ile
sadece yin malzeme kullanilarak yapiimis olmalari, ¢bzgulerin sarimtirak beyaz
ve kahverengi, atkilarin kirmizi renkte yinden olmasi teknik benzerliklerdir.
Geometrik motifler veya geometrik Usluplasmaya ugramis bitkisel motifler ve
Ozellikle kafi yazili bordurleri dekoratif benzerliklerini veren ortak 6zellikleridir.

Bu halilarin kompozisyonuna hakim olan sonsuzluk prensibi, buttn Turk
hali sanatinin temel prensibi olarak hali zeminlerini sekillendirmistir. Boylece
Tark hali sanatinda 13. yy'dan gunimuize kadar uzanan gelisme zinciri, ilk
biyuk halkasini Selcuklu hallarinda saglamlastirmistir. Oyle ki bu halilarda
gorulen karakteristik motifler daha sonraki yuzyillardaki halilarda da cesitli
kompozisyonlar icinde karsimiza gikmaktadir. Ozellikle kafi yazili bordirlerde,
sekiz koseli yildizlar, koncali geometrik sekilli motiflerde oldugu gibi (Yetkin,
1991:7s).
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2.2.2. KUMAS SANATI

Selguklular'a ait oldugu kesinlik kazanmis olan kumaglarin timu
Avrupa’nin Lyon ve Berlin gibi cesitli kentlerdeki muzelerde sergilenmektedir
(Anonim, 1990:154s).

Fransa’da Lyon Tekstil Mlzesi’'nde sergilenen, kitabesinde Alaeddin
Keykubat'in adi gecen kirmizi bir ipek kumasta, rozet icinde altinla dokunmus
sirt sirta duran, kuyruklari arabeskle son bulan arslan cifti yer alir (Oney,
1978:133s).

Arslanlarin baglari arasina da tam ve yarim palmet motiflerinden ibaret
bir dolgu yerlestirilmistir.

Selguklulardan kalma diger altin telli kemha parcasi Gzerinde dekor olark
Selcuklu armasi c¢ift bash kartal karakteristik sekilde goze carpar. Arma
figurinun etrafi kalkan biciminde bir bordurle ¢evrilmistir.

Selguklu devrinde Tirk kumaslarinda hakim dekorun kus ve hayvan
figurleri oldugu anlasiimaktadir (Aslanapa, 1984:358s).

Selcuklu kumaslarinin yapim merkezinin Konya ve civarinin oldugu
tahmin edilmektedir (Oney, 1978:135s).

Konya tezgahlarinda dokunan ipekli kumaslar, Selcuklu el ve
dokumacilik sanatina en guzel Ornekler olarak gosterilir. Konya ipekli
kumaslarinin dikkati ceken bir 6zelligi figlrli desenlere genis yer vermesidir.

Minyatdr, cini ve seramiklerde yer alan figurler kiyafet modeli hakkinda
oldugu kadar kumascilik yontinden de bilgi kaynagidir. Bu kiyafetlerde lokalize
edilmis madalyonlar dikkat c¢ekicidir. Bunlari bant ve seritler ayirmaktadir.
Sarma ve amplike teknigi ile yapiimis islemeler, zevkle secilmis ve gunin
modasina gore dikilmis kumaslara ayri bir guzellik vermistir. Bu kiyafetlerde
gorilen kumasglarda yaygin olan renk, kahverengi, beyaz, laciver, cilek
kirmizisidir. Motifler arasinda hendesi, nebati olanlar cogunluktadir. Damla, top,
benek, rozet motifleri bol bol kullaniimistir. Desen, motif, figlir ve modeller gayet
acik ve canhdir (Ozénder, 1999:172s).
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2.2.3. AHSAP SANATI

Agac isciligi islam sanatinin biitiin dénemlerinde oldugu gibi Anadolu
Turk sanatinda da sevilmis ve c¢ok basarli drnekler vermistir (Anonim,
1990:1525s).

Bugtine kalan eserler 6zellikle cami, mescitlere ait minberler, rahleler,
korkuluklar, pencere ve kapi kanatlari, sutun basliklari, kirigler, konsollardir.
Ozellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve gil agacindan yapilan ve biyik
bir zevkle islenen ahsap malzemede cesitli teknikler uygulanmistir (Oney,
1978:110s).

Ahsap mimari alanda tasiyici elemanlarda masif, diger eserlerde ise
zaman zaman masif levhalar, kabartmalarla bezenerek kullaniimistir. Levha
halindeki tahtalarin kullaniminda ktndekari diye anilan teknik kullaniimistir
(Anonim, 1990:152s).

Kindekart iscilikte eser, pek ¢ok parcanin ¢ivi ve tutkal kullaniimadan,
birbirine gecmesi suretiyle meydana getirilmistir. Ahsap isciligimiz cakma,
kabartma, yapistirma, kafes ve boyama gibi tekniklerle zenginlesmistir
(Ozonder, 1999:174s).

Ahsap camiler ve mescidler ahsap stalaktiti veya devsirme olarak
kullanilan antik devir sutun basliklari, nefis profiller meydana getiren tavan
konsollari kademeleri yerlestirilen krigleri ile de ilgimizi ¢cekerler. Bu eserler, i¢
mimaride ahsap malzemenin degerlendirildigi ilging ©rneklerdir. Ankara
Aslanhane, Afyon Ulu, Sivrihisar Ulu, Ayas Ulu, Beysehir Esrefoglu camileri bu
grubun Selcuklu devrinde uin yapan érneklerdir (Oney, 1978:123s).

Ahsap isciliginin en ilging 6rneklerini minberler sunar. Erken islam
sanatinda ilk kez en bol ahsap minber 6rneg@ini Selcuklu sanatinda buluruz
(Oney, 1978:112s).

Minberi ahsap olan baslica Selguklu yapilari sunlardir: Konya Alaettin
Camii, Siirt Ulu Cami, Divrigi Ulu Camii, Bursa Ulu Camii, Manisa Ulu Camil
(Anonim, 1990:152s).
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Oyma isciligi ile bezenen rahlelerden Konya Mevlana Mizesi’nde
bulunan bir 6rnek Selcuklu devrinin teknik bezeme acgisindan son derece ilging
ve tek 6rnegi olarak dikkat ceker (Oney, 1978:113s).

42 cm genisliginde ve 94.5 cm ylksekligindeki bu rahle, cevizden
yapilmistir (Ozonder, 1999:174s).

Ahsap isciligi evlerin sislenmesinde de kullanilir. Ahsap susleme tasiyan
unsurlar ise kapilar, pencereler ve sacaklardir. Kapi kanatlari ve ségeleri ahsap
oyma olarak bitkisel ve geometrik motiflerle suslenmistir. Sofa, ¢ikma ve
pencere kafesleri ajur veya ¢akma teknigi ile yapiimislardir (Karpuz, 1993:50s).

2.2.4. MADEN SANATI

Selcuklu maden sanati ustalari, iran Selguklu ustalari gibi cesitli siisleme
teknilerini denemisler ve bazi eserlerin Uzerinde bir ka¢ stsleme teknigin bir
arada kullanmiglardir (Erginsoy, 1978:178s).

Selcuklular, ¢cok 6nemli bir yenilik olarak tun¢ veya madeni kaplarin
gumis kakma teknigini gelistirmiglerdir. Selguklularla bu teknik yepyeni bir
sanat halinde parlak bir gelisme gdstermistir. Bakir yaninda zengin gumdas,
hatta bazen altin kakmalar goralur (Aslanapa, 1984:11s).

Anadolu’ya maledilen Selcuklu maden sanati eserleri olarak elimizde pek
fazla ornek maalesef yoktur. Bunun sebebi savaslar, islanlar ve tahriplerdir
(Ozonder, 1999:1715s).

Bu eserlerden tarihi bilinen en eski 6érnek Diyarbakir'da bulunup istanbul
Tirk ve islam Eserleri miizesine getirilen ucu kesik, siskin koni biciminde dort
kuplu bir tun¢ davuldur (Aslanapa, 1984:336s).

Maden sanatinin saheserlerinden birisi de Ankara Etnografya muzesinde
sergilenen kandildir. Yaldizli, delik-igi, repousse teknikleriyle meydana getiriimis
bu tung kandil Konya'da yaptiriimistir (Ozénder, 1999:177s).

Anadolu Selguklu madeni eserlerinin stslemesinde en sik rastlanan, bu
bdlge icin en tipik olan konular, tek veya cift basl kartal, aslan, sfenks ve grifon
gibi hem 1sik hem de hukimdarlik sembolii olan heraldik hayvan tasvirleri;
tilsimli ve koruyucu anlamlar tasidiklari anlasilan astrolojik isaretler; “Guines” ve

20



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

“Ay” sembolleri olan figlrler veya Giunes-Ay sembollerinin bilesiminden olusan
komposizyonlardir.

Son olarak Selcuklu madeni eserlerinin baslica karakteristiginin, degisik
bolge ve kiltir etkilerinin bigcimlendirdigi sanatsal cesitlilik baska bir deyisle ¢ok
yonlulik oldugunu séyleyebiliriz (Erginsoy, 1978:178s).

2.2.5. CiNi

13. yy islam mimarisinde ¢ininin gelismesine Anadolu 6ncii olmaktadir.
Bu devirde ¢ini ve sirli tugla; camii, mescit, medrese, tirbe ve saray yapilarinda
Onemli bir dekor unsuru olur.

Anadolu’da ilk o6nemli c¢ini merkezi Konya olmaktadir. Konya ve
civarindaki eserlerde Selguklu devrinin her tipte en mikemmel ve bol 6rneklerini
gormekteyiz (Oney, 1978:15s).

Konya ¢ini sanatinin temelinde Samarra ¢ini sanatinin 6neml izleri vardir.
Horasan cini atdlyelerinin renk ve desen etkileri de rahatlikla gorulir. Su hususu
ifade etmeliyiz ki, mozaik ¢ininin mimari suslemelerde genis alanlar kazanmasi
Anadolu’da kendini gostermigtir.

Anadolu’da c¢iniye gecis “tugla” vasitasiyla olmustur. Buradan sirli-
tuglaya daha sonra da tugla, tas ve al¢i Gzerine ¢ini uygulamalarina ulasiimistir
(Ozonder, 1999:165s).

Selcuklu mimarisinin en zengin dekorlarini meydana getirmis olan
cinilerde egemen renk firuze, lacivert, siyah ve kahverengidir (Aslanapa,
1974:115s).

Dini yapilarda mozaik-cini teknigi revacta iken, saraylarda genlelikle
yildiz ve hag¢ bicimli ¢ini levhalarin tercih edilmesi de dikkatleri ¢eken bir
husustur. Dini yapilarda geometrik ve bitkisel motiflerin ve hattin ¢ok basarili
kompozisyonlarini seyrederken saraylarda figurll ¢inilere genis yer ayrilmasi da
dini ve duinyevi sayginliklardan kaynaklanmistir (Ozénder, 1999:166s).

Selcuklu mimarisinde kullanilan ¢ini malzeme belli bir stil ortaya koyar,

cesitli eserlerde buyiik farklar ve stiprizlerle karsilasiimaz (Oney, 1978:131s).
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Selcuklu levha cinilerinin ortak yani, sekizgen levhalar ile hagvari
levhalarin birlikte kullanildigi dizendir. Bu grup cinilerin en ilging érneklerine
yine Kubadabad Sarayi’'nda rastlanmistir. Burada bulunan hagvari giniler, rumi
ve c¢ok stilize ciceklerle, sekizgen ciniler ise insan, kus, geometrik ve bitkisel
olmak uzere ¢ok cesitli figurlerle bezenmistir.

Sircall medrese de, adini zengin ¢ini suslemesinden alir. Medresenin
eyvani, sirli tugla ve cinilerin cesitliligiyle dikkati ¢ceker. Lacivert ve firuze rengin
hakim oldugu cinilerde gorulen baslica figurler geometrik bezeme, rumi ve
palmetlerdir. Karatay Medresesi’'nin cinileri batiin kubbeyi kaplayahn geometrik
susleme bakimindan 6nem kazanirken, Sahip Ata Kulliyesi ise tum yapilarinin

¢inilerle bezenmis olmasiyla unltidir (Anonim, 1990:150s).

2.2.6. SERAMIK

Selguklu devrinde mimariye ugulanan ¢ini sanati igin ¢gok bol malzemeyle
fikir sahibi olurken, seramik sahasi ¢ok kisir buluntular verir. Kabadabad Saray!,
Alacahdyuk yakininda Kalehisar, Malatya Eskikahta, Adiyaman’'in gineyinde
Samosata, Elazi§ civarinda Korucu Tepe, icme Hoyiik ve Diyarbakir ic Kale'de
Artuklu Saray! kazilarinda ele gecen seramik buluntular Anadolu Selguklu
serami sanati konusunda daha acik bir goriis kazanmamiza imkan saglamistir.

Selguklu devrinde bitiin islam sanatinda geleneksel oldugu gibi sirsiz,
kirmizimsi gevsek toprakli vazo, surahi, kase, tabak ve buyuk kiplerin
yapildigini gostermektedir. Bazilarinda oluklar, tirtilli kabarik yollarla sade bir
dekor saglanmistir.

Tek renk sirli tirkuaz yesil, sari — kahverengi seramiklerin de Selguklu
devrinde kullanildigi anlasiimaktadir. Burada sarimsi pembe, biraz daha sertce
hamur dikkati ceker. Konya Karatay Mizesi'nde bulunan turkuaz, Aksehir
Muzesi’'nde yesil renkli yag kandilleri, bu grupta iyi kaziyette seramiklerdir.

Selcuklu devrinde en yaygin seramik ttrlerinden biri tek renk krem, sari —
kahverengi veya karisik akitma renkli érneklerde kullaniimiglardir. Stilize bitkisel

ve geometrik sekilli olanlar ve Selguklu figur stilinin dzelliklerini aksettiren kus,
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insan figurleri de vardir. Hamur sarimsi sert veya kirmizimsi, biraz daha
yumusak olabilir (Oney, 1977:123s).

2.2.7. KERAMIK

Karakteristik Selcuklu keramigi slip teknigi ile yapilmistir. Sgraffita
tekniginden de parcalar da vardir, bunlarda figtrli dekorlar hakimdir (Aslanapa,
1984:328s).

Selcuklu keramiginde renk olarak firuze sir altinda siyah bir dekor
karsimiza ¢cikmaktadir.

Selcuklulardan guniumuze kadar gelen en eski Tirk c¢ini kaplari kirmizi
hamurlu keramiklerdir. Parlak beyaz Gizerine mavi dekorlu ve yuksek kaliteli ¢ini
kaplar “Eski Kutahya isleri” diye taininir. Bunlarda rumiler ve hatailer cok defa
asil dekordur. Bu cins kaplar 16 yy ortalarina kadar stirmustar.

Mavi-beyaz keramiklerden sonra gelistirilen keramiklerde 06rnekler
kuvvetle dsluplasmis, laleler sematik buketler halinde go6sterilmig, guller
madalyon seklini almis ve bazen ortadai bir motif etrafinda siralanmis olarak

gosterilmistir (Aslanapa, 1974:119s).
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2.2.8. MINYATUR

Tark minyattrd Anadolu’da ilk orneklerini Selguklular doneminde verdi.
Selcuklu dénemi Anadolu minyattr sanatinin ginimuize gelen ornekleri 12. ve
13. yy'dandir (Anonim, 1990:158s).

Minyatirler metin icinde frizler halinde yerlestiriimis ve ince bir ¢cerceve
icine alinmistir. Konular 6zetli bir sekilde, buyuk hareketlilik, canhlik ve basariyla
anlatiimistir. Insan figurlerinin iki boyutlu ve sematik sunulusuna karsilik atlarin
ve cerceveleyici olarak kulllanilan hayvan figurlerinin gercekgi bir tslupla,
hareketli canlandiriliglar dikkati geker.

Figlrlerin etrafinda konuyla ilgisi olmayan dekoratif unsurlar islenmistir.
Bunlar genellikle tabiati 6zetleyen gil, stilize agag, ¢ok iri nar ve cicek dallaridir.
Arada tavuk, horoz, ejder, tavsan vb. hayvanlar da yer alir. Minyatirleri
cerceveleyici bicimde yer alan bu hayvanlarin allegorik olarak kullaniimig
olmalari mimkunddr.

Selcuklu devri cadir tasvirleri, eglence sahneleri, gomilme adetleri,
kiyafetleri, mimari tasvirleri, tabiata verilen ©6nem bu minyatirlerde
ekspresyonist bir anlatimla sunulmaktadir (Oney, 1978:149s).

Selguklu minyatir sanatinin en o6nemli Ornekleri Konya'da 13. yy
baslarinda hazirlandigl anlasilan Varka ve Gulsah adli eserde yer alir. Manzum
olarak yazilan ve bir ask dykusunid anlatan bu eser 13. yy baslarinda Konya'da
Ayyuki tarafindan Gazneli Sultan Mahmut adina hazirlanmistir. Eser 71
minyatir icermektedir (Anonim, 1990:158s).

Varka ve Gulsah minyaturleri Selguklu devri saray hayatini, bunun yani
sira gbcebe, cadir yasantisini, adetlerini, geleneklerini yansitan birer vesika
olarak da degerlendirilebilir. Burada Turk, Orta Asya, Hind ve Cin etkili unsurlar
yeni bir Selcuklu figlr sanati sentezi ile yogurulmustur. Bu minyattrlerde
kuvvetli kirmizi, mavi ve siyah renkler kullaniimistir. Varka ve Giulsah
minyatrleri tipik Selguklu figiir stilinin karakterini gosterir (Oney, 1978:149s).
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2.2.9. CAM ISCILIGI

Selcuklu eserlerinde algi sebekelere gbmuli olarak renkli camlar
kullanildigr anlasiimaktadir. Bunlar yapilarin icine 1sik girmesini saglayan, ayni
zamanda dekoratif gorianumla unsurlardir.

Ortasi goz gibi ¢cukur, kenarlari kalin olan alglya gémuk pencere camlari
kobald mavisi, sari ve yesil renklidir. G6zli ve kalin olduklarindan disariyi
gostermezler (Oney, 1978:136s).

Beysehir Golu kiyisindaki Kubadabad Sarayi ile Konya'daki Alaettin
Sarayrnda bulunan cam parcalari Selguklulardan ginimuze ulasabilen baslica
orneklerdir. Kubadabad kazilarinda bulunmus olan ¢epecevre bir yazi frizini
iceren emaye teknigindeki bir tabaktir (Anonim, 1990:151s).

2.2.10.ISLEME SANATI

Bugline kadar yapilan arastirma ve incelemelerde Selguklular
doneminde isleme parcasinin gin 1sigina ¢ikmamasina ragmen 1072 yilinda
yayinlanan batin Turk boylarinin kullandigi kelimelerden olusan “Divan-i Lugat
it Tark” bu konuda kapsamli bilgiler icermektedir.

igne karsiigi “yigne”, yiiksiik karsihgi “yiiksek” kelimelerini kullanarak
islemede kullanilan ara¢ ve gereclerle ilgili verdigi bilgileri tamamlayan Kasgarl
Mahmut; bir ¢cok kelime ile dikis ve isleme ignelerine, tekniklerine deginmigtir.

Bu kaynagin disinda Selguklular doneminden kalan “Varka ve Guilsah”
hikayesini bezeyen minyatirlerde Gulsah’'in c¢adirinin, atin Uzerinde bulunan
culun ve Kubadabad Sarayi cinilerini bezeyen bazi figurlerin Gzerindeki
elbiselerin islemelerle bezendigi gorilmektedir (Barista, 1984:13s).
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2.3. BEYLIKLER DEVRIi SANATI

2.3.1. MiIMARI SUSLEME

Beylikler devri stisleme sanatinda eserlerin ylizeyleri kalem isi, al¢l veya
tas Uzerine yapilan suslemelerle yilizeysel bir sekilde suslenir. Bezemede
bitkisel ve geometrik sekiller sonsuza dek uzatilabilecek kompozisyonlarla
islenir. Bezeme stilize gicekler, rumiler, geometrik ge¢meler ve yazi seritlerinden
olusur.

Beylikler devri suslemesinde motif ve kompozisyonlar malzeme ve
tekniklere goére farketmez. Bu da desenlerin nakkaslar tarafindan cizildigini
gosterir (Oney, 1978:29s).

2.3.1.1. AHSAP ISCILIGI

islam diinyasinda genellikle az ve pahali olan ahsap daha fazla ormana
sahip olan Anadolu’'da boldur. Beylikler devri ahsap isciliginde bazi ayrintilar
disinda blyuk olcide Selguk ahsap teknikleri ve gelenegi surdaralir.
Andaolu’da o6zellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve gul agaci
kullaniimistir.

Camilerde 0zellikle ahsap mimberlerin biylk bir 6zenle islendigi
gorulmektedir. Beylikler devri mimberlerinin yan aynaliklarinda Selguklu
devrinden beri Anadolu'da uygulanmaya baslanan Kindekéari tekniginin c¢ok
basarili uygulamalarini buluruz. Bir catma teknigi olan Kiindekéri’'de sekizgen,
baklava ve yildiz seklinde olan rumi kabartmali ahsap parcalarla, bunlari oluk
gibi birbirine baglayan ahsap kirisler i¢ ice gegerek baglanmistir. Bu pargalari
birbirine tutturmak icin c¢ivi veya tutkal kullaniimamistir. Parcalar gecme
oldugundan, ahsabin kurumasiyla ayrilmalar, yariklar olmaz. Ge¢me kiindekari
sathin arkasinda mimberleri saglamlastiran ahsap bir iskelet bulunur.

Bu cagin baslica Unli Kindekéri orneklerini; Bursa Muradiye, Yesil,
Edirne Ucg Serefeli camilerinin ve Bursa Yesil tirbenin kapl ve pencere
kanatlarinda gorebiliriz.
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Beylikler devri kapi, pencere kanadi ve rahlelerinde en yaygin teknik
oyma veya kabartma olarak adlandirdigimiz isgciliktir. Oyma ve kabartma
isciliginde ahsap satihlarin diiz veya yuvarlak oldugunu goérirtz. DUz satihli
olanlarda oymalar satihtan derine inerek yapilir. Gebze Orhan Camii pencere
kepenklerinde bu tarz siisleme goralir.

Yuvarlak satihli derin oymalar daha yaygindir. Bu tarz iscilik 6zellikle
kitabelerde, yazi bordurlerinde, bitkisel desenlerde uygulanmistir. Ankara
Karanhk Mescit, Karacabey Camii, Kastamonu Kasabakdy Mahmutbey ve ibn
Neccar camilerinde bu teknikle oyulan kapilar gorultr.

Urgiip Damsa Koyl Taskin Pasa Camii’nin ceviz mihrabi bugiine kalan
tek ahsap 6rnek olarak buyuk ilgi gorir. Eser olagan Ustl basarili yuvarlak
satihli oymalarla islenmistir. Klasik Osmanli sanatinda ¢ok gelisen ahsap kakma
tekniginin ilk basit 6rneklerini Beylikler devrinde gérmeye baslariz. Urgiip
Damsa Koyu Taskin Pasa Camii mimberinin kapi koéseliklerindeki altigen
rozetler kakmalarla bezenmigtir.

Selcuklu devrinde ilk 6rneklerini gordigimiz ahsap direkli camiler
Beylikler devrinde 0Ozellikle daha kiuguk mescitler halinde bol olarak yapilmistir.
Ankara, Kastamonu, Konya, Beysehir ve civarinda cesitli 6rneklerini buluruz.
Ahsap tavan kirigleri, profilli yastiklar, konsollar, bazilarinda stalaktitli sttun
basliklari ve yapilarin 6zelligidir. Kalintilardan bu eserlerin eskiden ahsap
tzerine kalem isi boyama kirmizi, mavi, sari, beyaz renklerde bitkisel ve
geometrik desenlerle suslendigi anlasiimaktadir. 14.-15. yy Antara Ortmeli
Gelenepi, Haci Ivaz, Sabruni, Eyyubi, Poyraci, Molla Biyiik Mescitleri buna
ornektir. Kastamonu Kasaba Koyl Candaroglu Mahmut Bey Camii zengin
boyamalariyla devrinin en ilging ahsap direkli eseridir (Oney, 1989:32s).

2.3.1.2.TAS SUSLEME
Selguklu devrinde blyuk beceri gelistiren tas¢i ustalari bu basarilarini
Beylikler devrinde de surdiurmustir. Bati Anadolu Beyliklerinde 14. yizyildan

baslayarak gbtzlenen daha sade bir anlayisa sahip tas isciligi etkisini yuzyil
ilerledik¢e diger bolgelerde de hissettirir.

27



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Beylikler devri eserlerinde tas kabartmalarin yani sira sebeke, renkli tas
ve kakma isgiligine de 6nem verilir.

Tas kabartmalar Selguklu devri dizeyinde olmasa da yapilarin
bezemelerinde oldukca 6nemli yer alir. Yuzeysel islenen bu kabartmalar genis
alanlar kaplamaz. Yapi! disinda protallerde, pencere alinliklarinda yer alirlar.
Yap! icinde tas kabartma daha az kullanilir. Sdtun, destek bagliklari ve
yastiklari, ender olarak mihraplar tas oymalarla bezenir. Iznik Yesil Cami'de
sutun bagsliklarinda ve yastiklarinda islenen rumiler, palmetler, lotuslar yapi ici
tas kabartmalarina drnektir. Bursa Yildirnm Mederesesi cephesinde yer alan tas
profiller, rozetler, mukarnaslar, Bursa Ulu Cami’de portal ve pencere
bordirlerinde gérulen geometrik sekiller, Kufi yaziyi hatirlatan bordurler, rumiler,
yap! disinda uygulanan tas kabartmalarda Beylikler devrinin getirdigi yeni
anlayisi gosterir.

14.-15. yuzyillarda ayni kentte bulunan bazi eserlerde oldukca zengin tas
bezemelere rastlarken bir digerinin daha sade tutuldugunu goririz. Geometrik,
bitkisel ve yazi motiflerinin dengelenmesinde de boyle farkliliklar dikkati ¢ceker.

15. yuzyilin tas isciligi bakimindan en zengin yapilarinda olan Amasya
Beyazit Pasa ve Bursa Yesil Camiilerinde yazi, bitkisel ve geometrik desenler
dengeli olarak birlikte uygulanmistir.

15. yuzyll Beylikler devri mihrablarinin ¢ogu tastir. Bu mihrablarin
oldukca sade, profilli mermer isciligi Selguklu’larin zengin tas kabartmali
mihrablarindan ¢ok farklidir.

Tas islemenin en zengin uygulama alanlarindan biri de mihrap, portal,
kubbe gecisleri, kubbe, sutun ve destek basliklarinda, bordurlerinde yer alan
mukarnaslardir. Edirne Eski ve Ug Serefeli, Amasya Beyazit Pasa, Bursa Yesil
Cami gibi Unll eserlerin portallerinde gérdigimiz zengin mukarnaslar Selguklu
portallerindeki gelenegin daha gelismis ornekleridir. Mukarnaslarda yer yer
gorulen sarkitlar bu devrin getirdigi yeni bir 6zelliktir. Bursa Yesil ve Yildirim
camilerinin pencere cergevelerinde, desteklerinde yer alan mukarnaslar bu
bezemenin gesitli uygulama alanlarina 6rnektir.

Mermer sebekeler daha cok son cemaat yerlerinde, mimberlerde,
pencerelerde uygulama alani bulurlar. Geometrik ge¢cmeli motifleriyle cogu kez
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birbirinden farkli zengin bir program sunarlar. 1znik Mahmut Celebi, Milas Firuz
Bey, bursa Hudavendigar camilerinin son cemaatlerinde Bursa Yesil Camii’nin
pencerelerinde yer alan geometrik kompozisyonlu mermer sebekeler Beylikler
devri susleme karakterini gosterir.

Renkli mermer ve taslarin birarada kullaniimasiyla saglanan hareketli
dizeyler devrin 6zelligini yansitir. Guney ve Glneydodu Anadolu boélgesi
Beylikler donemi yapilarinda benzer uygulamalara rastlariz. Kapi ve pencere
kemerlerinde, kilit taslarinda, mihraplarda, revak kemerlerinde, iki veya daha
cok renkte tasla bezemeler saglanir.

Dugumlu kemer suslemeleri, Beylikler devri pencere ve portallerinde de
karsimiza cikar. Bursa Ulu Camii pencerelerinden birinde, Selguk isabey Camii
portalinde dugumli kemer sislemeleri gortriz.

Donusumlt olarak iki renk tasla islenmis kemerler Beylikler devri
mimarisinde oldukca tutulmustur. Edirne Eski, Sah Melek ve Ug Serefeli
Camilerde Amasya Yorgiic Pasa ve Beyazit Pasa, Bursa ibn Bezzaz camilerinin
kemerlerinde iki renkli tas uygulamasinin basarili érneklerini buluruz (Oney,
1989:29s).

2.3.1.3.ALCI VE KALEM IS

Beylikler devrinde yapi iclerinde algi oldukca bol kullaniimistir. Ozellikle
tabhaneli ve zaviyeli camilerde ocak ve niglerin bazemeli algilarla stslendigini
goruruz. Amasya Beyazit Pasa, Bursa Yildirnm ve Yesil camilerinde bu cesit
nigler vardir.

14.-15. Yuzyil mihrablarinda sik olarak algi kullaniimistir. Ozellikle ahsap
direkli camilerde bu tip mihraplar sik gorulir. Ankara Ahi Elvan, Genegi, Hoca
Hundi, Karanlik, Molla-Buyiik, Haci ivaz, Ayas Ulu, Sivrihisar Ulu, ilisra Ulu
Camileri birbirine ¢ok benzer ve vyilzeysel kabartmalara sahip kaliplama
tekniginde yapilmis mihraplara sahiptir. Bu mihraplarin bezemelerinde
geometrik bordurler hakimdir. Ankara Molla Buyik camii mihrabinda oldugu gibi
alcl kabartmalar arasina “Milet tipi” ¢ini kaselerin gomulmesi Beylikler devrine
ait bir 6zelliktir. Mihraplarin birbirine benzerlikleri ayni ustalar grubunun ayni tip
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kaliplar kullandiklarini akla getirmektedir. Alginin bolluguna karsilik malakarinin
cok ender kullanildigini goruriz.

Kalem isi, duvarlara siva Uzerine firga ile islenen renkli desenlerdir.
Ahsap veya ender olarak al¢i tzerine de kalem isi adini alan bezemeler islenir.
Bugtine kalan Beylikler devri kalem isi 6rnekleri yaygin degildir.

Ahsap Uzerine rumi ve ¢icek bezemelerinin islendigi Ankara Poyracl,
Hoca Hundi ve Genegi mescidlerini Beylikler devrine drnek olarak verilebilir. Bu
tarz bezemelerin en zengin Orneklerini Kastamonu “Kasabak®dy Candaroglu
Mahmut Bey” camiinde goruriz.

Siva uzerine kalem isi bezemelere 6zellikle Bursa ve Edirne eserlerinde
rastlariz. Edirne Beylerbeyi, Muradiye, U¢ Serefeli, Mezit Bey camilerinde,
Bursa Sehzade Ahmet ve Hatuniye tirbelerinde ve Yesil Cami'de rumiler,
bitkisel desenler, kufi ve neshi yazilar devrin kalem isi bezemeleri igin fikir verir.
Bu suslemelerin ¢ogu siva altinda kalmis ve cesitli devirlerde yapilan
onarimlarda yenilenmis ve karakter degistirmiglerdir. Kalem isi kolay asinan,
nemden zarar goren ve dokilen bir bezemedir. Bu nedenle Beylikler donemi

kalem islerinden ¢ok azi giiniimiize kadar gelebilmistir (Oney, 1989: 315s).

2.3.1.4.CiNi

Beylikler devri ¢ini sanati, Selguklu ve Osmanli devri ile kiyaslandiginda
oldukca soniik kalr. Genellikle Selcuklu gelenegi devam eder (Oney, 1977:
49s).

Fakat Beysehir Esrefoglu Camiinin muhtesem ¢ini suslemeleri bir istisna
olarak Selgcuklu ¢ini sanatini ayni kuvvetle devam ettirmektedir (Aslanapa,
1977:45s).

Bu cami, Beylikler doneminin mescit cami ve medrese mihraplarinda
sikca kullanilan mozayik cini geleneg@inin surduraldigu ilk Beylikler dénemi
yapisidir (Anonim, 1990:150s).

Caminin yaninda bulunan Esrefoglu Suleyman Bey Kimbedi'nin kubbe

icini susleyen bitki motifli mozayik ciniler, camide mihrap 6ntndeki kubbenin
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icini kaplayan cinilerle birlikte Konya Karatay Medresesinden sonra kalan sayili
ornekler arasindadir (Aslanapa, 1977:45s).

14.-15. yuzyillarda al¢i mihraplarinda algciya gomula firuze, lacivert,
pathican moru, bazilari siralti dekorlu ¢iniler ve “Milas tipi” olarak isimlendirilen
iznik kaseleri bu devir eserlerinde goriilen bir yeniliktir (Oney, 1977: 49s).

Selguklu gelenegini surdiren ciniler firuze, mor, kobalt mavisi renklerde
sirli tugla, ¢ini mozayik veya diz cini plakalar olarak kullanilmislardir. Yapi
disinda minare ve dis cephelerde sirli tugla, yapi icinde ise kubbe duvar, eyvan
v.s. de daha cok ¢ini mozayik olarak islenmislerdir (Oney, 1984: 36s).

Mihraplarda Beysehir Esrefoglu 6rneg@i disinda sadelesen c¢ini mozayik
kompozisyonlar dikkat ceker. Bitkisel desen hemen hemen ortadan kalkar. Cok
bol cinili olanlarin yani sira tek bir kasenin yer aldigi mihraplar da goruliir (Oney,
1977: 131s).

Beylikler devri cami, mescit ve medreselerinde daha ©Once genis
diuzeyleri kaplayan c¢ini mozayik ile sirli tugla ¢ok azalir. Bu devirde cinili saray
ve kosk yapiimamistir (Oney, 1977: 49s).

Cini kaplamalarin Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde i¢
mekanlardaki yaygin kullanimi, din ve egitim islevli yapilarla, saraylarda
toplanmaktadir. Selguklu dénemi mimarisinde kullanilan cinilerde bicim, boyut
ve bezemenin yapinin islevi ile bagimli olmasina karsilik Beylikler doneminde
isleve yonelik bu ayirimin ortadan kalktigi goralir.

Beylikler donemi duvar cinilerinde bitkisel bezemeler, renkli sirlarla
uygulanmis ve bir 6nceki donemin renklerine sari ve yesil tonlari da eklenmistir
(Bakirer, 1985:78s).

Beylikler devri turbelerinde de c¢ini susleme enderdir. Hasankeyf'de
Akkoyunlu Zeynel Bey'in turbesi zengin c¢ini ve sirli tugla dekoru ile énemli bir
istisnadir. Lahitlerde ¢ini malzeme giderek azalir. Erken ornekler Selcuklu, gec
ornekler de Osmanli ¢inilerinin paralellerini verir.

Beylikler devrinde bir sture Konya'nin cinicilik merkezi olmaya devam
etmesi muamkdnddr. l1znik ve Bursa eserlerinin ¢ini malzemeleriyle dikkati

cekmeye basladigl 14. yuzyil sonlari ve 15. ylzyilda esas merkez muhakkak
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iznik, Bursa ve ikinci sirada Kitahya olmustur. Buna yeni ekonomik ve politik
gelismeler yol agmistir (Oney, 1977: 49s).

14.-15. vyuazyll ciniciligi Selcuklu gelenegini surdiren Konya veya
cevresinin imalati olmasi gereken ciniler ve iznik, Kiitahya ve muhtemelen
Bursa merkezlerinin drettikleri farkli bir tGslup getiren ciniler olarak iki ana grupta
ele almamiz gerekir. Iznik, Kitahya ve Bursa imalati ¢inili eserler ¢zellikle 15.
ylizyilda yogunlasir (Oney, 1989: 35s).

15. yuzyllda Bursa’da yapildigini tahmin ettigimiz renkli sir tekniginde
cinilerde lacivert, firuze, mavi, siyah, sari, beyaz renkler kullaniimistir. Bursa’'da
macun sekinde boyama kirmizi 6nemli bir yenilik olur (Oney, 1977: 132s).

iznik ve civarinda 14. yizyil ortalarindan 15. yizyil ortalarina kadar
kimizi hamur devri vardir. Kirmizi hamurun iginde beyaz taneler bulunur. Silis
nisbeti % 95’e kadar yukselir. Serbest kuvartz % 65'tir. Hamuru baglayici sir¢ca
kire¢ kalkerli ve kursunsuzdur, astar kullanilmaz. Sirlarda bol kursun kullanilir.
15. Yizyilin ikinci yarisinda iznik'te sarimtirak beyaz hamur gorilmeye baslar.
Dokusu ince ve siktir. Bunyesindeki silis miktari % 90, serbest kuvartz % 80’dir.
Baglanti maddesi olarak kullanilan sircada bol kursun vardir. Iznik ¢inileri 6nce
astarsiz olarak, tek renkli bol kursunlu sirlarla firuze veya koyu mavi, mor olarak
islenmistir. Bazen Uzerlerine altin varakla dekor yapilmistir. Daha sonra ayni
Ozellikteki hamur tzerine ¢ok renkli calisma uygulanmistir. Bu ¢inilerde kalin ve
hamura gore biraz daha beyaz olan astar da kullaniimistir. Hamurdan daha az
emici olan astar renklere parlaklik getirmis ve firga ile kolaylikla ¢alisiimasini
saglamistir. Renkli sir ve mavi-beyaz cinilerde bu sekilde islenen basaril
ornekler sunulmustur. Ozellikle Esrefoglu, Aydinoglu, Karamanoglu,
Germiyanoglu, Ertenoglu ve Osmanoglu beyliginin eserlerinde ¢ini malzemeye
rastlanir (Oney, 1989: 35s).

Beyliklerin ¢ini malzemesi Selguklularda oldugu gibi dini mimaride
toplanir. Birgcok cinili eserin buglne kalmadigi veya onarimlarda huviyet
degistirdigi muhakkaktir. Mevcut eserler farkl beyliklere ait olmakla beraber
Selgcuklulardan intikal eden cini gelene@ini surdurtr, arada buyuk farklar
gorilmez. Bu Anadolulasmis bir stilin benimsendigine isaret eder (Oney, 1977:
132s).
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Karamanogullari zamaninda Aksehirde Seyid Mahmud Hayrani’nin
kimbedi Uzerinde u¢ renkli sirli tugla sislemeler, ayrica sonradan bunlar
arasina yerlestirilen yildiz ve hag¢ biciminde ciniler yer alir. Konya’'da yaptirilan
hasbey Darilhuffaz icinde ¢ini mozayiklerden zengin mihrap yer alir (Aslanapa,
1984:206s).

Ayrica Konya’nin Kazim Karabekir bucagindaki Ulu Cami’nin mihrabi
Beylikler donemi c¢inilerinin basarili 6rnekleri arasinda yer alir (Anonim,
1990:150s).

Karamanlilar'in algi dekoru igine ve harg igine yerlestiriimis mozayik ¢ini
ornekleri Karaman’da Hatuniye Medresesi suslemelerinde, Ermenak Tol
Medrese Turbesinde, Konya Buhaneddin Fakih Dede Kimbedi’'nde devam eder
(Aslanapa, 1977:45s).

Germiyanogullari zamaninda Kitahya'da yapilan Hisarbey Camii’nde,
tas mihrabin etrafini geviren bir sira ¢ini iki renkli rumiler dikkat ¢eker.

Aydinogullari zamaninda Birgi'deki Ulu Camii’'n Selcuklu gelenegine
baglanan, firuze ve koyu mor renkli geometrik yildiz ve ge¢cmelerden 6rneklerin
hakim oldugu mozayik cinili mihrap yer alir. Ayrica isa Bey Camii'nde bu tir gini
gorulur (Aslanapa, 1984:212s).
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2.3.2.SERAMIK

14.-15. yiizyil Beylikler devrinde esas merkez iznik olmak iizere Kiitahya,
Milet, Konya, Antalya, Silitke, Malatya ve Bursa’'da bulunan malzemeye gore,
burada yapilmis olmalarr mimkin olan gesitli seramikler bulunmustur. Daha
once Milet'teki buluntulara gore “Milet isi” denilen 14. ytzyilin ikinci yarisi ve 15.
ylzyila tarihlenen seramiklerin iznik'te yapildigi kabul edilmistir. Aslanapa’nin
iznik'te yaptig1 kazilarda bulunan sayisiz parca ve ¢ini firinlari da asil merkezin
iznik oldugunu kat'i olarak ortaya koymustur. Ginliik kullanma igin seri imalat
halinde yapilan bu seramiklerde kirmizi hamur kullaniimis ve 6zellikle tabak ve
cukur kaseler yapilmistir. Surahi, vazo v.s. buluntular enderdir.

Bu seramiklerde siralti teknigi esastir. En karakteristik renkler kobalt
mavisi, koyu mor ve firuzedir. Yesil ve siyah da gorulur. Astar Uzerine desen
boyandiktan sonra kap kursunlu sira batirilip firinlanir.  Sir renksiz veya firuze,
yesil, mavi olabilir.

Desenler firgca darbeleri ile konturlari ince bir sekilde cizilerek veya
sgrafito (kazima) tekniginde islenebilir. Ozellikle firca darbeleriyle islenenlerde
ustanin firgca kabiliyeti ve yaratma gucu bizi etkiler. Eserlerin hepsinde daima
degisen, ileri bir zevke isaret eden dekorlar dikkate deger. Dekorlama 6zellikle
tabak ve kaselerin i¢ yuzinde butin sathi kaplar. Dis yuzlerde dekora daha az
onem verilir. Motiflerde bitkisel, radyal hath ve geometrik siuslemeler gorilebilir
(Oney, 1989: 46s).

Bitkisel olanlar en yaygindir. Merkezdeki bir rozetten dagilan, firca
darbeleri ile islenmis, yelpaze yapraklilara sik rastlanir. Renkli ve renksiz sir
altinda yer alan cesitli tipleri goralur. Stilize yapraklarin icleri veya etraflari
degdisik kompozisyonlar meydana getirmek tzere ince helezonlarla doldurulmus
ve daha ince iscilik gosterenleri ilgingtir. Bunlarin sgrafito tekniginde islenenleri
de vardir. Ayri bir grupta ise c¢icek ve vyaprak motiflerinin serbest
kompozisyonlarla kaseleri susledigi dikkati ceker. Ender olarak kus desenlilere
rastlanir.

Radyal hat dekorlular da oldukca yaygindir. Genellikle renksiz siraltinda

lacivert bir veya iki sira radyal firca darbesi tabagi doldurur. Bazen aralarinda
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stilize yarim ve tam palmetli satihlarla béluntrler. Kasenin merkezinde iri bir
cicek veya yaprak rozet yer alir.

Geometrik dekorlular nisbeten azdir. Bunlarda bazen kalin hath
geometrik bir ag butin tabag kaplar. AJin ici stilize yapraklar, helezonlar,
yildizlarla doldurulur. Bazilarinda tabagin merkezinde, beyaz zemin Uzerine
lacivert buyuk geometrik sekillerle doldurulmus rozet yer alir.

Halk sanatini ve zevkini aksettiren iznik'in merkez oldugju bu 14.-15.
yuzyil seramikleri, sonraki Osmanli seramiklerini hazirlayici olmustur. Daha
Oonce goérulmeyen cesitli yaprak, cicek, rozet, yelpaze, helezon ve geometrik
dekorlariyla seramik sanatina yenilik getirmislerdir.

“Milet isi” adini alan ve aslinda iznik'te yapilan bu seramiklerin giizel
ornekleri iznik, Kitahya ve istanbul Cinili Kosk miizelerinde bulunmaktadir.
Beylikler devrinin 0zelligi olarak al¢i mihrablara gomulerek kullanilan bu
seramikler en bol orneklerini Ankara Ortmeli ve Molla Buyiik mescidlerinde
verir.

iznik kazilarinda ele gecen ve burada 14. yiizyil ortalarinda imalatina
baslandigi tahmin edilen sliple desenlendirilmis ¢esitli seramik fragmanlari bu
teknigin Beylikler devrinde devam ettigini gostermektedir. Kirmizi hamurla
hazirlanan ve pisirilen seramik kalin beyaz veya renkli sliple desenlendirilir ve
seffaf renksiz veya renkli sira batirilarak firinlanir. Bir siralti teknigi olan sliple
desenlendirmede kalin slip tabakasi satihta hafif bir relief meydana getirir.
Iznik’'te mavi, yesil, acik ve koyu kahverengi slipli pargalar bulunmustur. Bunlar

arabeskler, stilize cicek ve yapraklarla sislenmistir (Oney, 1977: 124s).

2.3.3.MADEN SANATI

Beylikler devri maden sanati konusundaki bilgimiz diger alanlarla
kiyaslaninca c¢ok kisith kalir. 14.-15. yilzyillardan gunimize ulasmis pek az
tarihli eser vardir. Cesitli koleksiyonlarda ve mizelerde bulunan ve Beylikler
devrine ait olabilecedi kabul edilen eserler ancak kiyaslamalarla

degerlendirilebilir.
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Beylikler dénemi maden isciligi Anadolu'ya 0©6zgl yeni bir c¢igir
acmamistir. Bugline kalan az sayida eser Osmanli maden isgiligine gegisi
hazirlamistir.

Beylikler devri maden sanatinin kokiinde yatan Selguklu maden isgiligine
ait eserlerin ¢ogu piring demer ve bronzdandir. Altin ve gumis c¢ok az
islenmistir.

Legen, tas, tepsi, ibrik, vazo, samdan, kalemden, ekandil, buhurdanlik,
havan, ayna, kemer tokasi, kapi tokmaklari gibi eserler Ustun bir isgilik
gostermektedir. Bu eserler kazima, kabartma, yildizlama, dégme, kakma ve
emaye gibi ¢esitli maden isleme teknikleriyle zengin bir sekilde islenmislerdir.

Cesitli koleksiyonlarda ve mizelerde bulunan sayica az beylik devri
madeni eseri, genelde islam maden sanatinda cok gelisen tekniklerden olan
piring veya demir Uzerine altin, gimus ve bakir kakma ile bezenen eserlerin
daha mutevazi drnekleri olarak dikkati gekerler.

Tirk ve islam sanati ve Bursa miizelerinde bulunan Siirt yapimi gesitli
tuna samdanlari, Musul ekoliniin Beylikler devrine uzantisi olarak gormekteyiz.
Can biciminde g6vdeye sahip olan bu samdanlar dékimle yapilmistir. Uzerleri
gumus, bazilarinda da altin ve gimus varaklar kullanilarak kakma teknigiyle
suslenmistir. Samdanlarin ici bostur. Silindirik boyunlari vardir. Bas kisimlari
govde formunu tekrarlar. Gévde de yer alan madalyonlarin icleri insan
figurleriyle, on iki burg, eglence veya taht tasvirleriyle bezenmistir (Oney, 1989:
49s).

2.3.4.HALI SANATI

14.-15. yuzyll Beylikler devri halilari konusundaki bilgilerimiz ve
orneklerimiz azdir. Bu hallar 13. yuzyll Selcuklu hali sanati geleneginin
etkisindedir. 14. yiuzyllda Anadolu’yu gezen Ibni Batuta Seyahatnamesinde
Anadolu halilarini vmus ve Cesitli Ulkelere ihrac edildiklerini belirtmistir. Bunlar
“Tark DOgumd” veya “Gordes DuUgumiu” adini alan cift dugumli, halis yin
halilardir. Ana renkler kirmizi ve mavi tonlari, sari, krem, lacivert, kahverengi ve

az miktarda yesildir.
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Beylikler devri halilarinin soyut hayvan figurleriyle bezenmis olanlari
“hayvan figurlt hahlar” olarak in yapmis ve uzantilari Osmanli devri Kafkas ve
Bergama halilarinda goérilmustir. Hayvan figurlt halilar. Bu hali resimlerinde
¢cok soyut ve geometrik sekiller halinde hayvan figurleri yer alir. Buyuk taban
halilari veya daha kuclik seccade boyu halilar goruldr.

Arka arkaya siralanan buyuk karelerin iginde yer alan sekizgen veya
altigen buyuk rozetler kartal, cift basli kartal, horoz, geyik, ejder, zimratlti anka
ve hayat agaci etrafinda cift kus figurleri ile doldurulmustur. Hayvanl halilarin
sulari Selguklu halilarinda oldugu gibi kufi yazi koékenli veya ¢rgu desenlidir.
Sadece geometrik desenlerle suslenmis olan halilar vardir.

15. yuzyll sonuna dogru Anadolu hayvanli halilari batili ressamlarin
tablolarinda kaybolur ve yerlerini geometrik sekilli taban halilari alir. Geometrik
formlar, sekizgen ve baklava dizilerinin olusturdugu kompozisyonlar yayginlasir.
Bu tip hallarn bir kismi 15. yizyillda Alman Ressami hans Holbein’'in
tablolarinda gorildigunden genel olarak  “Holbein” halilari  olarak
isimlendirilmiglerdir.

Holbein tipi halilarin Usak ve Bergama cevresinde dokunduklari kabul
edilmektedir. Malzemeleri saf yundir ve Turk dugimu ile dokunmuslardir.
Zemin mavi veya kirmizidir. Desenler mavi, kirmizi, sari, kahverengiyle
islenmistir.

Holbein halilari sanat tarihgileri tarafindan dort tipe ayrilmistir. Birinci
grup kenarlari dGgumli sekizgenlerden ve kaydirilmis eksen Uzerinde yer alan
icleri geometrik motiflerle susli doértgenlerden olusur. Bu halilarin  kenar
bordirlerinde kirmizi Gzerine beyazla 6rgulu kufi yazilar, 1acivert zemin tzerine
kartuslar iginde cicek motifleri islenmistir.

Ikinci grup halilarda zemin, kirmizi Uzerine ucuk sariyla bitkisel
desenlerin geometriklesmis bir semaya oruldiga hagvari kompozisyonlarla
doldurulmustur. Kenar bordurleri yine orgulu kufi yazilardan ve bitkisel
desenlerden olusur.

Uclinci grup halilarda zemin iki, ti¢, bazen de dort esit kareye bolindr.
Kare iclerine yildiz rozetler, bitkisel desenler veya stilize hayvan figurleriyle
doldurulmus, sekizgenler yerlestirilmistir. Dis bordurler ¢cogunlukla 6rguli kufi
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yazilardan olusur. Bu halilarda mavi, kirmizi tonlari, kahverengi hakimdir.
Bugiin halen Bergama c¢evresinde benzer halilar dokunmakta oldugundan 14.-
15. yuzyillarda da bu yorede yapildiklari saniimaktadir.

Dordinct grup Holbein halilar Gg¢lnct grubun cesitlemesidir. Karelerin
altinda ve uzerinde, bazen iki kare arasinda daha kucuk kareler yer alir. Ig
dolgular, kenar bordurleri, renkler Gigtinct grubun 6zelliklerini strdurur.

Erken Osmanl halilari olarak isimlendirebilecegimiz bu halilar klasik

Osmanli halilarinin hazirlayicisi olmustur (Oney, 1989: 515s).

2.3.5.MiNYATUR

14. yuzyil Beylikler devri minyattr sanati konusunda ise bugine kalan
eser olmadigindan bilgi sahibi degiliz. Buyuk olasilikla bu ylizyihda komsu
merkezlerde gelismeye devam eden minyatir ve kitap sanati alaninda
Anadolu’'da da eserler verilmisti. Bunlarin Beyliklere bolinmis Anadolu’'da
karisikliklardan kaybolup gittigini soyleyebiliriz (Oney, 1989: 54s).

2.3.6.ISLEME SANATI

Bugiine kadar Anadolu Beylikleri Doneminden kalan isleme parcgasi
bulunmayisina ragmen Marco Polo, ibni Batuta gibi gezginlerin anilarinda ve
Asik Pasoglu tarihi gibi kaynaklarda Anadolu’daki islemenin varligina
deginilmektedir.

Marco Polo anilarinda Rum ve Ermeni ile Turk ustalarinin yan yana olan
cars! kuruluslarinda 6zellikle “crimson” ipek dokumalar gérduguni kaydetmistir.

O gunun Anadolusu ile ilgili daha kapsamli bilgilerle Polo’yu tamamlayan
ibni Batutta gunligiinde “zengin bir carsi kurulusu bulunan Erzincan’da sehrin
adiyla taninan nefis kumaslar bulunmaktadir.” “Ladik’te altinla islemeli pamuklu
elbiseler yapilmaktadir.” gibi cumlelerle cargi kuruluslari ile kumas ve isleme
ignelerine isaret etmektedir.

Kuseyden yapilma elbiseler, ipekli elbiseler, kemhadan yapiima elbiseler

ve kemha, miriz, kusey ve blUrimcigin birararada bulundugu elbiseler; altin
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kakmalarla suslu latalar; sirma islemeli hilatlar; metal plaka aplike ve sirma ile
uygulanmis cesitli igneler; nakish kumaslardan yapilma ortller islemenin
uygulandigi érnekler arasinda yer alir.

Erken donem kadifeleri kullanarak yaptirilan Bursa Yesil Turbe kapi ve
pencere kanatlarini animsatan bezemelerle islenmis perde, bu ddnemdeki
islemeler konusundaki bilgilere isik tutmaktadir. Geometrik ve yazili bezemeler
ve rumilerle donatilmis nis goruntusu veren Yesil Turbe kapi penceresinde
Maras isi olarak bilinen sim sikma ve sim yuratme igneleri c¢esitlemeleriyle
bezenmis kompozisyon ilgi cekmektedir.

Ote yandan tas suslemeleri (izerinde yapilan arastirmalarda bulunan
Beylikler Donemine ait mezar taslari tGzerinde isleme yapan kadin figtrlerinin
bulunusu Beylikler Déneminde islemenin yapildigini belgelemektedir (Barista,
1984:13s).
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2.4.0SMANLI SANATI

Osmanlilarin meydana getirdigi sanat, butin daha ©6nceki Tirk
Sanatlarinin, danyanin en zengin kdltirlerinin kaynastigi topraklar tzerinde,

yeniden ve dunya capinda bir degerlendiriimesidir (Aslanapa, 1984:15s).

2.4.1.HALI SANATI

Bu devirde hayvan halillarinin yani sira geometrik dolgulu bdlumler
gOsteren halilarin da yapilmakta oldugu, tablolardaki hali tasfirlerinden
anlasiimaktadir. Bunlarda zemin karelere bolinmus ve her karenin i¢i geometrik
motiflerle dolgulanmistir. Bunlar daha sonra Holbein adi ile taninan halilarin ilk
basamaklari olarak kabul edilebilir.

Tablolarda gorulen az sayida geometrik halilar, 15.yy ortalarinda hayvan
halilarinin yerini almaya baslar ve yuzyll sonunda hayvan halilari tamamen
kaybolarak geometrik motifli halilar hakim olur (Aslanapa, 1987:61s).

Sanat tarihcilerinin asagi yukari, bize ¢cok az numunesi intikal etmis olan
en eski halilar hakkinda, halinin yasini kesin olarak tayinde ve halilari tasnifte,
karsisinda bulunmus olduklari guclik, onlari bu halilarla Avrupali ressamlarin
yeniden resimlerini yapmaktan zevk duyduklari hali resimlerini karsilastirmaya
sevketmistir. Holbein, Bellini, Lotto halilarina iliskin seriler, iste bu sekilde tesis
edildi. En yeni halilara iligkin isimler, imalathaneden ¢ok ticaret merkezlerinin
isimlerinden olusmaktardir; “Kura”, “Ladik”, "Bergama” halilari gibi. Bazilari,
“Holbein”larin gelenegini surdiren ve hentz iméalathaneleri yok olmamis olan
halilar (Bergama), ekseriyetle, canli renklerdir (Milas) ve nakisi mihréab
seklindedir; o yuzden, bunlara, tGzerinde secde edilen hali manasinda, seccade
denir.

En meshurlarindan, nakiglari soyut olan, renkleri mahdut olan “Holbein”
halisi, sekizgen yuvarlaklardan dengeli ve diz cizginin hadkim oldugu bir
kompozisyon yaratan son derece grifit sislerden mutesekkildir (Roux, 1992:
901s.)

40



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Teknik o6zellikleri, motiflerin siralanisi, Holbein halilari denilen grubun,
Usak bolgesine bagladigimiz tipindekine benzer halilar, tamamen yln
malzemeden ve Gordes dugumd (Turk dugumd) ile yapilmislardir. Ancak
geometrik motiflerin yerini bitkisel motifler ve bilhassa bu grup halilar icin
karakteristik olan madalyon almistir.

Madalyon sekli Turk halilarinda ilk defa 16. yuzyillda kullaniimaya
baslanmistir. Halinin tam ortasi iri bir madalyonla belirtiimis, kdseler bordirle
kesilmis ¢ceyrek madalyonlarla degerlendiriimistir. Madalyonlarin i¢i ve halinin
zemini bitkisel siUslemeler ve insani hayvan figurli kompozisyonlarla
doldurulmustur. Bu motifler ayni devir minyatirlerinde de géraltr. Hallara 6rnek
teskil eden kartonlari hazirlayanlar, minyatiirler yapan sanatkarlardi. Ornekler
minyatir sanatina gore sekillenmislerdir (Yetkin, 1991:87s).

Holbein halilarinin Ill. ve 1V. tiplerinden gelisen Bergama halilarinda
geometrik desenler ve kuvvetle usluplanarak geometrik semaya uydurulmus
bitki motifleri goraltr. Bunlarin en dnemli tiplerinden biri, hali zeminin enine
dolduran iki veya U¢ cesit karenin Ust Uste siralanmasini gosterir. Karelerin
ortasina sekizgenler, bazen altigen yerlestiriimis, koseler uggenlerle
doldurulmustur. Diger bir tip, ortadaki esas motfi olan sekizgenin etrafinda
kucuk sekizgenlerin gruplasmasini gosterir. Geometrik motifler yaninda,
kuvvetle Usluplanmis bitki motifleri de geometrik diizene uymakla beraber
bordurlerde ve 19. yuzyildan sonraki halilarda natiralist cicek ve yaprak
motifleri goraltr. 18. yy 6rneklerinde dolgu motifi olarak tekrar ortaya cikan
kicuk hayvan figlirleri Bergama halilarinin Hayvan halilari ile baglantisini
acikca belli eder (Aslanapa, 1987:134s).

16. yuzyil, Turk hali sanatinin en parlak devri olarak kabul edilmeye layik
bir zenginlesme gdstermektedir. 1514'te Tebriz’in ve 1517'de Kabhire’nin
Osmanlilar tarafindana alinmasi, Turk hali sanatinda yeni bir teknik ve desen
anlayisini saglamistir. Bu yeni anlayisin sekillendirdigi halilar, Osmanli saray
halilar adiyla taninmaktadir. Tlrk sanatinda birbirine baglanan hali tipleri
disinda kalan tek grup olmalariyla dikkati cekerler. Bu halilar, bir gelisme
sonucunda degil, birden ortaya cikmuslardir. 16. yiizyil iran hali sanatindan
ilham alinmis sivri kivrik hanger yapraklari, palmet sekilleri ve madalyonlar tipik
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bir Turk Gslibunda naturalist lale, sumbdl, karanfil cigekleri ile birlestirilerek yeni
bir hali deseni diinyasi yaratilmistir. iran halillarinin zemin dolgusu olarak
gorulen kivrik dal sistemi, Osmanli saray halilarinin zemininde daha gevsek
halde esas Ornek olarak kullaniimistir. Araya katilan bahar cicekli tabiattakine
cok yakin bir naturalizmle verilerek 6rneg@i zenginlestirmistir. Osmanli saray
nakkaslarinin 16. yy boyunca gelistirdigi Usluplari Osmanli saray halilarinda en
olgun sekilde birleserek, saray halisi sanatindaki Gstinliguni de belirtmektedir.

Osmanli saray halilarinin bir 6zelligi de, iran halilarina has madalyon
diizeninin tamamen Turk halilarina has bir sekilde uygulanisidir. iran halilarinda
esas motif olan madalyon, Osmanli saray halilarinda ikinci derecede bir motif
olmustur. Esas 6rnek zeminin suslenmesidir. Madalyon kaldirilsa bile zemin
drnegi degerinden kaybetmez. Sanatkarlar tarafindan cizilen ve Turk Cicegi adi
verilen lale, simbul, karanfil ve gulun verilisindeki naturalizm ile tabiattan uzak
palmet ve rozetlerle birlestirilerek, madalyonun da kullaniimasiyla meydana
getirien desen zenginligi ve kompozisyon saglamlhgi, Osmanli saray
Uslibundaki yuksk sanat duyusunu kuvvetle ifade etmektedir. Cok zarif ve ince
olan bu desenlerin yapilabilmesi icin iran diigimii teknigi kullanilmistir.

Ik Osmanli saray halilarinin renklerinde tath bir krimizi, sicak bir sari,
koyu mavi ve ¢imen rengi yesili kullanilmistir ki, bu renkler Memldk halilarinda
da kullanilan renklerdir. Osmanli halilar1 ipek gibi yumusak bir ytnden
yapilmistir. Bursa’da yapilmis oldugu ileri surilen halillarda ise malzeme farki
goralur. Cozgu ve atkilar ipekten yapilmistir (Yetkin, 1991:116s).

Saray halilari masa ortist olarak da kullanildigl i¢in, buna uygun
yuvarlak veya hagvari bicimlerde yapilanlari da vardir. Avrupa saraylarina
hediye olarak gonderilen bu halilardan memleketimizde istanbul Tiirk ve islam
Eserleri Mlzesi'nde biri harap halde iki buyidk hali ile, kigik bir seccade,
Topkap! Sarayr'nda da buyiikce bir seccadeden baska ornek kalmamistir. Turk
ve islam Eserleri Miizesi'ndeki biiyiik hali kirmizi zeminli olup, 6rnekler beyaz
renkli, iri ¢ift rGmilerin meydana getirdigi dort kollu motiflerin zemin rengi koyu
mavi ve yesil olarak degisik ek seriler tizerinde sonsuz siralanmasini gosteriyor.
Bunlarin dort tarafindaki palmetler birbirine baglanarak saflam bir baklava
semasi meydana getiriyor (Aslanapa, 1987:141s).
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2.4.2.SUSLEME SANATI

Osmanlilar susleme sanatlarinda usta idiler. Stsleme yontmadan c¢ok,
renklerle yapilmis olarak, “assise’lerde ve Ozellikle kemerlerde munavebele ile
yerlestiriimis renkli taslara, mermer kaplamalara, resime ve tabiatiyle seramik
orttiye karsi bir sevgi duyar. Bursa’daki Muradiye Camii'nde oldugu gibi karolar
yardimiyla tek renklilik veya cok renklilik tercih edilir; hat terkedilmeksizin,
geometri yerine bitki ortisi tercih edilir. Cininin, genis yuzeyleri devamli bir
motif ile kaplamasi nadir degilse de, ekseriye, ¢ini, o birbirinden agik surette
ayirdedilebilen, genis kenar suyuyla ayrilmis levhalar olusturur. Oyle ki, insan,
bunlarin duvarlara asiimis halilar oldugunu zannedebilir. Bu modanin kékenini,
halilarr ¢adirlarin i¢ ¢ceperlerine asmak gibi eski gocebe Turk adetinde aramak
gerekir.

Abideleri sislemek icin secilen konular, genel olarak dokuma objelerinin,
Ozellikle de kumasglarin Uzerinde rastlanan pek az farklilik gosterir. Mimaride
asla eksik olmayan cintimati ve “Buddha dudaklar”, 6zellikle, debdebeli
kumaslarda daha sik goralir. 1.Selim, 1l. Bayezid ve Il. Murat'in kaftanlari durup
dinlenmeden tekerrlr eden bir gintimatiden baska bir seyle siislenmemistir, bir
cok kaftanda bu iki motif karigik olarak kullaniimistir; digerleri; nar ile
kullanilmistir. Halbuki seramiklerde ¢ogunlukla yelpaze bigciminde kullaniimistir
(Roux, 1992, 898s.).

Hicbir musliman halk susleme sanatlarinda bodyle bir guzellige ve
ahenge varamamisti. Osmanl sldsleme sanatgisi, geleneksel modelleri
ideallestirdi, ¢izgi ve sekilleri birbiriyle ahenkli kildi, tabiat ile stuslenecek nesne
arasinda tam bir uygunluk elde etmeye calisti. Agactan kirsulerde, pencere ve
kapi kanatlarinda kullanilan motifler, cogu zaman malzemenin cinsi ile mimkin
oldugu kadar iyi uyusacak bicimde birbirine uydurulmus kicik tahta
parcalarindan meydana gelen geometrik figlrlerden ibaretti. Bu parcalar, bir
susleme butuna teskil etmek suretiyle, agacin rutubet ya da sicagin etkisiyle
sismesini ve kabarmasini Onlerdi. Turk sanatgisina gore bir kemerin ya da
bastabanin agirligini cekecek situn basligi, kemerin agirligr altinda yana dogru
kayacakmis izlenimi uyandirir sekilde stislenmemeliydi.
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Susleme sanatinin mezar tagslari, ciniler, renkli camlar, kursuler,
samdanlar, lambalar, kapilar, parmakliklar, cam esya, sedef isgilikleri, tezhip,
cilt gibi malzemenin tabiatina uygun cesitleri vardir. Batin bu esyanin kendi
sekillerine ve maddelerine has birer susleme turt olmustur (Arseven,
1987:203s).

2.4.3.MINYATUR SANATI

Osmanli doéneminde minyatiir-kitap resmi sanati, butiin  Tirk-islam
dinyasinda oldugu gibi tamamen saraya bagl gelistir ve tg¢yUz yili askin sire
dranler verdi. Osmanli minyattrini doért ana grupta toplamak mumkuanduir:

1) Olaylari dykulendiren minyattrler

2) Peyzajlar

3) Portreler

4) Bilimsel konulu minyattrler.

Olaylar1 oykillendiren minyatiirler de; Klasik islam ve Osmanli
edebiyatinin Urtnlerini sudsleyenler, Sultan ya da vezirlerin hayat ve sefer
hikayelerini susleyenler ve dinsel konulu eserleri stsleyenler olmak Ulzere uge
ayrilir.

Osmanli tarihine ait yazmalar birinci grupta genis bir yer tutar. Ne var ki,
sanat tarihi ve sosyal tarih bakimindan en oOnemli yazmalar Selimname,
Suleymanname ve Hiunername gibi padisahlarin ya da Osmanli hanedaninin
tarihini sisleyen minyaturler, sehzadelerin stinnet dugtnlerini betimleyen ve bu
arada Osmanli toplumundan 6nemli kesitler yansitan Surname, padisah ve
vezirlerin sefernamelerinin minyaturleridir. Disel konulu resimlerin bir kismi tarih
kitaplarinin baslangicinda peygamberler tarihi ile ilgili olarak yer alir. Ornegin;
Fuzuli'nin Hadikat-el Stieada’sindaki minyaturler.

Osmanli  minyatturinde peyzajlar daha c¢ok yerlesmelerle ilgilidir.
Kanuni'nin Bagdat seferinde ordunun konakladigi yerleri gosteren Matrakgl

Nasuh’un Mecmu-1 Menazil’i bu tip minyattrtin en Unlt 6rnegidir.
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Osmanli minyaturinde portrelerin baslica 6rnekleri sunlardir: Fatih’in
portreleri, Kanuni, Selim ve Barbaros’un Ressam Nigari tarafindan yapilan boy
resimleri, Lokman’'in Kiyafet-el-insaniye fi Sembil Osmaniye adli eserini
susleyen padisah porteleri, 18. yy'da Levni’'nin yaptigi Ill. Ahmet portresi.

Osmanli  minyaturiinde o6nemli bir grup olusturan bilimsel konulu
minyatirler, genellikle tip, astroloji ya da dunyanin garip olay ve yaratiklar
hakkinda bilgi veren yazmalari suslerler. Bu tiriin 6énemli érnekleri; Cerrahiye-i
ilhaniye adli eski bir tip kitabini Fatih doneminde siisleyen minyatiirler, Matali-
el-Saadet adli Arapga bir astroloji kitabinin cevirisine 1ll. Murat déneminde
yapilan minyaturlerdir (Anonim, 1990:158s).

Osmanli minyattrculigunde portre resmi, tarihi konular ve saray
hayatina ait sahneler yaninda muharebe ve muhasara sahneleri, sehir ve kale
manzaralari ele alinarak karakteristik eserler meydana getirilmistir. Bu
minyatiirler, kompozisyon semalarinda ve arka plandaki manzaralarda iran’da
yerlesmis olan bazi geleneklere henliz kismen bagli kaliyorlarsa da esas
itibariyle realist bir gorusle yapilmistir. Sanatkarlar, sinirli imkanlari ile gercek
olaylarr mimkin oldugu nispette resimlerle canlandirmiglardir. Sasilacak
derecede basarili tabiat tasvirleri, bilhassa ¢ok sevilen at kosulari ve miicadele
sahnelerinde sik sik gbze carpmaktadir. Bunlarda kirmizinin hékim oldugu
parlak ve canli renklerde neseli bir hava, zaman zaman Kkarikatir sanatina
kacan mistehzi bir ifade vardir (Aslanapa, 1984:385s).

Osmanli Devleti'nin ilk devrinden bazi nakkas adlari bilinmemekle
beraber bunlarin eserleri zamanimiza kadar gelememistir. Minyatir ve resim
sanatinda asil canlilik istanbul'un fethinden sonra baslar. Bu devirde Tirk
ressamlari italya’'ya gitmislerdir. Bunlardan biri olan Sinan Bey, Venedikli
Ressam Mastari Pauli'nin yaninda calismis olup kendisinin Bursali ahmet
adinda bir de 6grencisi vardir.

Nakkas Sinan Bey'in italya’dan dondiikten sonra yaptign ve Fatih'i
oturmus halde gul koklarken canlandiran portresi, onun sanatinin kuvvetini ve
sinirlarini goéstermektedir.

Fatih’in himayesinde sarayda genis Ol¢lide bir sanat ¢alismasi baslamis,
yerli-yabanci bircok ressam, sayisiz eser meydana getirmistir. Topkap!
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Sarayrnda dort albim icinde bu eserlerden bazi 6rnekler zamanimiza kadar
gelmis bulunmaktadir.

Osmanli minyatirlerinde sultanlarin 16. ve 17. yuzyillardaki hayatlarini
hikaye eden eserler basta gelir. Topkap! Sarayr Hazine Kutuphanesi'nde ve
istanbul Universite Kutiiphanesi'nde bircok eserin ciltleri arasinda onbesbin
kadar minyatir adeta milli galeri halinde biraraya toplanmistir (Aslanapa,
1984:146s).

2.4.4. HAT SANATI

Hat sanati, kamis kalem ve is murekkebinin igbirligiyle insan elinin
vicuda getirdigi bir cizgi saltanatidir. Bu mucizevi yaziya hakettigi emegi
vermek, Osmanli Turklerine nasib olmustur (Anonim, 1990:52s).

Amasyali Yakutl’l-Musta’simi, sulus, nesih, muhakkak, reyhant, tevki ve
rika olmak tzere alti yazi ¢esidinin kurallarini toplayarak basariyla uygulamistir.
Osmanli hattatlar;, bu yazilardan en ¢ok nesin ve silis'u sevmis ve
kullanmistir. Amasyali Seyh Hamdullah, nesih ve sulus yazilarinin en seckin
orneklerini vermis ve uzun yillar diger Turk hattatlarin 6érnek aldigi, izinden gittigi
bir sanat¢i olmustur. Ahmet Karahisari, Yakutl’l-Musta’simi'nin yazi tslibunu
yeniden canlandirmissa da, Turk hattatlari, onun 6liminden sonra yeniden
Seyh Abdullah’in tslGbuna donmuslerdir.

Tark hattatlarin yazdigi Kur'an-1 Kerim’lerin ana metinlerinin hemen
hemen tumu nesih yazi, buyuk yazilar ve basliklar ise genellikle sulus yazi ile
yazilmislardir. Kur'an yazisini gelistiren ve doruguna ulastiran Hafiz Osman’dir.

Tark hat sanati, diger sanat dallarinin tersine gelisimini 19.yy’da da
surdirmuas, kendini dis etkilerden korumustur. Celi sulis yaziyr gelistiren
Mustafa Rakim ve onu izleyen Sami Efendi, Kazasker Mustafa izzet Efendi ve
bir iran yazi tiri olan Ta'lik yaziyr yegleyen Yesarizade Mustafa izzet Efendi
gibi hattatlar, yazi sanatini gelistirmislerdir.

Yazi sanati, yalnizca kitap yazilariyla sinirli kalmamis, gelismesini

duvarlara asilan levhalarda, cami ve baska yapilarn susleyen yazilarda, cesitli

46



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

yerlerdeki kitabeler ve padisah tugralarinda da surdirmis, bu olanlarda da
seckin eserler verilmistir (Anonim, 1990:156s).

XV. asrin ikinci yarisindan beri kullandigimiz Ta'lik yazisinni bizde
akademik olarak ele alinisi, iran’in maruf Ta'lik istadi imadirl-Haseni’den sonra
olmustur. Turk hattatlari bu tslibu 6ylesine benimsemislerdir ki, Ustin basari
gOsterenlere imad-1 ROm (Anadolu’nun imadi) denilmesi adet olmustur.

Goralayor ki, yazi sanatimizda devamli bir sdzilip arinma ve

Usluplasma vardir ve bunlar esas bozulmadan yapilmistir (Anonim, 1990:52s).

2.4.5.TEZHIP SANATI

Kitaplart susleme, Osmanlilarda pek gelismis bir sanatti. Hattatlar
tarafindan yazilan el yazmalari tezhipcgilere (mizehhiplere) verilir; bunlar her
sayfayi yaldizli cizgilerle cevreler, sayfa kenarlarinin altindan sts motifleriyle
suslerlerdi. Bu calismanin adi “tezhip”ti. Tezhipciler ayni zamanda birer
minyatir ressamiydilar. Kur'an'in ve yazmalarin ilk iki sayfalari hep renkli ve
altin yaldizli motiflerle stslenirdi.

Tezhipler, ¢cogu zaman, devrin UslObuna gore yapilirdi. Bu tezhiplerde
kullanilan sts motiflerine bakarak, Klasik Devri'n, Lale Devri ya da Barok
Devri’nin eserleri kolayca birbirinden ayrilir.

Lale Devri'nde tezhibin gorunusi, Klasik Devirdekinden farklidir. Klasik
Devirdeki soyut sekillerin yerini ¢icek motifleri almis ve bu motifler daha az
agirbasli hale gelmistir. Damat ibrahim Pasa ve Paris’e giden ilk Tiirk elgisi
Yirmisekiz Mehmed Celebi tarafindan bu devirde yaratilan sanat hareketi ,
zevklerde buyuk bir degisiklige sebep oldu. O zaman, siusleme sanatlarinin
bitun dallarinda oldug gibi, tezhipte de sukadfe tarzi (gicek tarzi) denilen yeni bir
tir dogdu. Abidelerin ve ¢cesmelerin cepheleri, tavanlar ciceklerle, meyvelerle,
yazmalarin baslik sayfalari gullerle, karanfillerle, lalelerle ya da stilize edilmis
baska renklerle suslendi, ¢iy (g6zalici) renklerle boyandi.

Bunun ardindan Barok Devri geldi, suslemeye Bati motifleri hakim
olmaya basladi. O zaman, tezhiplerde Rénesans motiflerinin ortaya c¢iktigini
goOruyoruz. Yapraklar dolama haline gelip kabalasiyor. Kenar sirlari seri halinde
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tekrarlanan birbirine benzre motiflerden meydana geliyor, Klasik Devri'n daha
agirbasli ve vakarli olan kenar sirlarindan tamamiyle ayriliyor (Arseven,
1984:2315s).

Osmanlilar'dan gunumize ulasan erken tezhip 6rnegi Topkap! Sarayi
Kltiphanesi’nde bulunan Il. Murat donemine ait bir musiki kitabidir. ligin¢g sayfa
dizeni ve zengin tezhibi ile bu yazma eser, Fatih donemi tezhibinin 6ncisu
sayllmaktadir. Klasik tezhip sanati, ikinci parlak dénemini Kanuni Sultan
Siuleyman zamaninda yasamistir. Bu donemin tezhiplerinde motif, desen ve
renklerde buyuk dedisiklikler gorulmemis, ama iscilik yetkinlesmis, tezhibin
sayfadaki agirligi artmis, olaganistli incelmistir. Karamemi ve onun yonettigi
saray nakishanesinin Osmanli tezhip sanatinin bu ikinci parlak déneminde roli
biylk olmustur.

Tezhip sanatinin 17. yy'da geriledigi gorultr. Bati etkileri az da olsa bu
ylzyilda tezhip sanatina girmis, altinin asiri kullanimiyla gosterisli eserler ortaya
cikmigtir.

18 yy'da ise tezhip sanatinin iki farkh cizgide gelistigi goruldr. Birinci
cizgide, Klasik Osmanli tezhibinin kabalasmis oOrnekleri uygulanirken, ikinci
cizgide de batili sanat etkilerinin belirgin bicimde yansimaya basladigi goralir.
Bu tur eserlerde halkar tarzi bezemenin yani sira barok motiflerinin girmeye
basladigi tezhipler, sayfa basliklarini ve kenarlarini susler. Cicek, bu yuzyil
tezhibinin temel motifidir.

Edirnekari olarak adlandinlan grupta iscilik kaba, cicekler ¢ok stilize,
ancak cicek cinsi belirlenebilecek gibidir. Bazi tezhip orneklerinde ise cicegin
oldukca gercekei bir bigcimde betimlendigi gorilur. Ali Uskudar? ve Abdullah
Buhari'nin gi¢cek calismalari, bu tirtin dorugu sayilir.

Klasik tezhip, 18. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren gerilemeye baslamis,
kalite giderek dusmus ve bu sire¢ 19 yy’'da da sturmastiur. Donemi karakterize
eden tezhip ve cicekli kitap stslemeleri drnekleri, barok ve rokoko usluplaridir.
Bu oOrneklerde altinin tezhip zeminini ¢cogu kez kapladigi ve rokoko dslubun
sevilen c¢icegi guliin en 6nemli motif oldugu gorulir (Anonim, 1990:158s).
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2.4.6.CINi

Selguklu mozaik c¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanli
cinilerine bir baslangi¢ olmustur (Aslanapa, 1984:322s).

Osmanlilar Devri'nde ¢inicilik, onbesinci yuzyilin baslarinda Bursa Yesil
Cami ve Turbesi’nde goruldigu gibi sasilacak bir olgunluk ve incelige varmistir.
llk defa ortaya cikan mavi-beyaz duvar cinilerinin en erken ve sayili érnekleri
Bursa’da Muradiye Turbeleri'nde gorulir.

Onaltinci yuzyilin ikinci yarisindan itibaren c¢inilerin renk ve motiflerinde
kendini gosteren degisme sonunda buylk bir zenginlik ve kalite ylkselmesi
gorulir. Naturalist cicek ve yapraklarla sakayik, nar cicegi, gul, lale, simbdl
motifleri gittikce artarak diger motiflerin azalmasina neden olmuslardir. Bu
cinilerde sirlar ¢ok parlak olup yeni ortaya cikan parlak mercan kirmizisi, tatl
yesil, beyaz, firuze ve mavi renkler gozleri buytleyecek kadar ¢ekicidir. Bu yeni
uslupla hazirlanmis cinilerin ilk 6rneklerini Adana Ulu Camii'nde ve istanbul
Suleymaniye Camii mihrabinin iki tarafinda bulmaktayiz (Aslanapa, 1974:116s).

istanbul'da renkli sir tekniginde cinilerin ilk 6rnekleri, Yavuz Sultan Selim
Turbesi ve Camii'nde gorulur. Fakat bu gesit ¢inilerin son saheserleri, Sehzade
Mehmed Turbesi’'ni sislemektedir. Turbe'nin igini bir masal dinyasina ceviren
bu ciniler, teknik, renk ve motiflerin zenginligi bakimindan Bursa'dakilerden
daha UGstundur.

Topkap! Sarayr'nda mercan kirmizisinin bolca kullanildigi cinilerden en
iyileri, zengin bir kolleksiyon meydana getirir. Topkapi Sarayr’ndan sonra en
zengin ¢inili abide olan Sultan Ahmed Camii’'nde 70 kadar gesitli kompozisyonla
20143 parca c¢ini kullanilmis olup, sanatin kuvveti ve yaratma gicu henlz
tukenmemistir. Fakat yuksek bir kompozisyon kuvveti gosteren motifler sematik
ve uslOplanmis olup az kullanilan kirmizi rengin canlihgi ve parlakligi da
kaybolmustur.

Bundan sonra gittikce artan bir gerileme ve bozulma baslar. Topkapi
Sarayr'nda Sultan ibrahim’in yaptirdigi siinnet odasinin duvarlari gesitli devirlere
ait stok cinilerle kaphdir. Bunlardan tek levha halinde ve 126 x 48 cm’lik geyikli
panolarla 125 x 34 cm'’lik vazolu panolar, ¢cok buyuk bolari, parlak beyaz zemin

49



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Uzerine koyu ve acik mavi renkleri ile gbze carpar. Bu panolar Turk c¢ini
sanatinin en parlak devrinden XVI. yy son yarisinhdan kalmis olmalidir.

1669’da tamamlanan Yeni Cami ve turbenin ¢inilerinde kalite ve renkler
artik tamamiyle bozulmustur. 1725’ten sonra, Istanbul’da, Tekfur Sarayr'nda bir
atolye kurularak c¢ini yapilmaya baslanmis, fakat basarili gorilmeyerek kisa

zamanda kapatilmistir (Aslanapa, 1984:323s).

2.4.7.SERAMIK

Osmanl Devri'nde Selcuklu ve Beylikler Devri ile kiyaslandiginda cok
cesitli, bol ve kaliteli seramikler, sasirtici drnekler sunar.

Mavi-beyaz seramikler (iznik ve Kiitahya), Osmanli devrinin en Kaliteli
orneklerinden olmaktadir. 15 yy sonralari ve 16 yy baslarinda yapilan mavi-
beyaz seramikler, porseleni hatirlatan, sert ve puriizsiiz hamurlari, mavi-beyaz
renkleri, ustalikli desenleri ile Ustiin seramiklerdir. Erken 6rneklerde mavi tonlari
koyudur, sonradan daha acik ve tatli bir maviye doner, biraz firuze de kullanilir.
Bazen desenler mavi zemin Uzerinde beyazla yer alir. Erken 6rneklerde agir ve
sikisik motifler, daha ge¢ orneklerde hafifler. Lale, karanfil, simbdl, cicek
demeti kompozisyonlarinin islendigi 6rnekler de mavi tonlari arasinda firuzenin
yer alisi dikkati ceker. Mavi-beyazlarin daha ender rastlanan bir grubunda
helezonlar meydana getiren ve ¢engel gibi kiguk yapraklarla susli sarmasik
esastir. Iznik kazilarinda bol olarak bulunan, helezoni sarmasikli, mavi-
beyazlarin esas yapilis merkezi iznik'tir.

Sam tipi seramiklerde, kaliteli beyaz hamur Gzerine siralti teknigi ile mauvi,
zeytin yesili, eflatun, turkuaz kullaniimistir. Mavi-beyazlarda goértlen ¢in etkili
sakayik, pul, krizantem, bulut, ¢ top desenlerinin yani sira daha bol olarak 16
yy kirmizil iznik cinilerinin tipik realist cicek tasvirleri kullanilir.

Osmanli seramik sanatinin en yaygin ve diinyaca un yapan, ¢esitli dinya
muzelerinde en bol bulunan drnekleri 16. yuzyilin ilk ceyreginden 17. yy
sonlarina kadar esas merkez iznik'te yapilan seramiklerdir. Mimaride cini olarak
da bol kullanma sahasi bulan, en 6nemli yapilari susleyen bu tirde beyaz
seramik hamuru tzerinde astar ve siralti teknigi kullaniimigtir, kalite ¢ok iyidir.
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Bu seramiklerde form bakimindan en bol gesitlerini buluruz. Kenarl ve kenarsiz
tabaklar, kaseler, kulplu ve kulpsuz ibrikler, kupalar, kadehler, ince boyunlu
veya basik vazolar, kapakl sekerlikler, ibrikler, sudrahiler, cami kandilleri,
masrapalar, samdanlar ¢oktur.

Paris'te Cluny Muzesi bu seramiklerden bir grubu Rodos’ta satin
aldigindan eski yayinlarda “Rodos” veya “Lindos” seramikleri diye
tanitilmaktadirlar. Daha sonra tespit edilen bitin kaynaklar, kitabeli pargalar ve
iznik kazilari bu eserlerin iznik'te yapildigini kat'i olarak ortaya koymustur.
Biiyilk olasilikla Kitahya bu grup seramik yapiminda da iznik'e destek
olmaktaydi. 17. yy sonlarindan itibaren kalitenin siratle bozuldugu dikkati ¢ceker.

18. yy’'da iznik ¢ini ve seramik imalatinin son bulmasindan sonra yeni bir
hiz kazanan Kitahya atélyesinde kalite bakimindan fark gésteren iki ana grup
seramik goralur.

Birinci grubu teskil eden kaliteli 6rneklerin 18. yy'in ilk yarisina ait oldugu
kabul edilir. Bu ince, zarif seramikler desen ve renklerindeki basarisiylla dikkati
ceker. 18. yy'in ikinci yarisinda kalitede gerileme gorultr. Bu drneklerde eflatun
yok olur, yerine patlican moru veya koyu renkler hakimdir, desenler kabalasir.

Canakkale sehri 18.yy ortalarindan 20. yy baslarina kadar énemli bir
Turk seramik merkezi olmustur. 19.yy’in ilk yarisina kadar olan dénemde kaliteli
Canakkale seramikleri yapilmistir. 19.yy'in ikinci yarisindan itibaren kalite
bozulur.

Canakkale Seramiklerinden bugine en bol kalan c¢ukur tabaklardir.
Desen tabagin merkezinde butin sathi kaplayacak sekilde yer alir. Genellikle
dis yuzleri sirlanmistir. 18. yy'in ortalarindan 19.yy ortalarina kadar tabaklarda
daha c¢ok krem zemin Uzerinde mor, kahverengi, turuncu, kirli sari, bej, sir
altinda mavi lacivert, beyaz, turuncu, sari veya kahverengiyle verildigi de olur.
19.yy'in ikinci yarisi ve 20.yy’dan gec¢ ornekler tek renk yesil, sari-kahverengi,
sarili bej, mor, yesil, kahverengi dalgali ve ¢ogunlukla sir Ustl beyaz, mauvi,
kirmizi, yesil altin yildiz, siyah boyali eserlerdir.

Canakkale seramiklerinin en orjinal ve stil bakimindan birlik gosteren
grubu cami ve kogsk tasfirli olanlaridir. Daha az olan hayvanl tabaklarda hayvan
figuru olarak 6zellikle tek veya cift kuslara, balik veya zirafa figurlerine rastlariz.
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Yine ge¢ Ornekler olan Canakkale seramiklerinin oldukca kalabalik bir
grubunu hayvan ve insan heykeli seklinde yapilanlar meydana getirir. Genellikle
zevksiz ve kaba sekilde, figurlerin ¢ok stilize edildigi seramiklerdir (Oney, 1977:
125s).

2.4.8.KERAMIK

Iznik'te Osmanlilar tarafindan meydana getirilen ilk keramikler kirmizi
hamurlu ve tek renkli sirla yapilmis olanlardir. Bir defa firinlanmis bu cins
keramiklerde beyaz renkli bir astarla hafifce kabarik olarak dekorlar
hazirlaniyor, sonra tzerine renkli sir surtlerek tekrar firina veriliyordu. Bunlar
firinlandiktan sonra beyaz renkli ve hafifgce kabarik dekorlu kisimlarda renkli sir
ince bir yluzey halinde parlak ve acik bir renk, daha derin olan zemin Uzerinde
ise kalin ve koyu bir renk halinde kalmaktadir. Bu teknik slip teknigi diye taninir.
iznik’te XIV. yy. Ortalarindan beri goriilen bu cesit keramik, mavi, yesil, koyu ve
acik kahverengi olarak dort ayri renkle yapilmistir (Aslanapa, 1977:46s).

Osmanlilar’'in ilk keramikleri, 14. ve 15. yy'lara ait kirmizi hamurlu, beyaz
astar Uzerine lacivert ve morun hakim olugu serbest bezemeli siralti
keramikleridir. Bitkisel ve geometrik motiflerin yani sira hayvan figtrlerinin de
kullanildigi, milet isi diye de anilan bu keramiklerin toplu sekilde bulunduklari
yer, iznik'tir. Klasik Tiirk suslemesinin karakteristik motiflerinin hakim oldugu,
beyaz hamurlu mavi-beyaz keramikler, Hali¢ isi diye taninir ve iznik'te
yapilmiglardir. Yine iznik'te yapilan, Sam isi diye adlandirilan keramikler ise
16.yy’in ortalarindan itibaren gorular. 16. yy. Ikinci yarisinda yine yanlis bir adla
Rodos isi diye bilinen bir grup iznik seramiginin ortaya ¢iktigi goriiliir. Osmanli
keramigi 17.yy'da merkez degistirmis, iznik yerini Kutahya'ya birakmstir.
Kitahya isleri olarak bilinir. 18.yy’dan baslayarak kirmizi hamurlu ve siralti
teknigindeki Canakkale isleri diye bilinen keramiklerin ortaya ¢iktigi gorular.

Porselen, Turk sanatina en gec¢ giren pismis toprak grubunu olusturur
(Anonim, 1990:1515s).
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2.4.9.CAM ISLERI

Osmanli donemi camciligl Uzerine bilinenler ¢ok az olmakla beraber,
camciligin Osmanlilar'da bir meslek dal oldugu kesindir. Osmanli camciliginin
gunumuize ulasan ornekleri, renkli pencere camlari, yani vitraylardir. Ne var ki,
Osmanl yapilarinda Batr’'nin kursunlu vitray teknigi yerine alcili vitray teknigi
uygulanmistir. Osmanli vitray sanatinin baslica 6rnekleri istanbul'dadir.
Suleymaniye Mihrimah, Nuruosmaniye ve Yenicami’'nin renkli pencereleridir.

Osmanlilarda cam esya yapimi, oldukca ge¢ donemde, Sultan
Abdidlmecit I'n 6nce Cubuklu’da, sonra Beykoz'da cam atdlyelerini
kurdurmasiyla baglar. Beykoz Camlari; renksiz saydam camdan yapilip yaldizla
bezenenler, Opal Camlar, renkli, saydam olmayan, 1S1§i gecirmeyen, kirmizi,
mavi, lacivert renkli drnekler ve Cesmi bulbiller olmak tzere dort grupta toplanir
(Anonim, 1990:1515s).

Abdiilmecit zamaninda Mehmed Dede adli bir mevlevi, italyada 6grenip
gelerek Beykoz'da bir atolye acmis, “Beykoz isi” denilen yaldizli kéaseler,
sahanlar, bardak, sise, laledan gibi orjinal cam isleri yapmistir.

Osmanlilar zamaninda kandil, laledan, cicek vazolari, gulabdan, cam ve
billir kaseler, surahiler, karlklar, daldirmalar, matara, bardak, fincan ve
sekerlikler, orduda kullanilan cam humbaralar,donanma fenerleri, fanuslar ve
renkli cam pencereler genis Olcide yapilmistir. SGrname minyattrlerinde gecide
katilan esnaf arasinda, firinlari 6ntinde, sise ufleyen camci ustalari ve alg
pencere cami takanlar, XVI. yy’'daki canli kaynaklardir. Rodos Kusatmasi’nda
Osmanli Ordusu tarafindan atilan cam humbaralar, orada yapilan kazilarda ele
gecirilmistir. Suleymaniye Camii i¢gin ¢ok meshur olmustur Osmanli Cam
sanayiinin merkezi, Istanbul’da Egrikapi ve Tekflr Sarayi civarinda toplanmisti.
Yedikule'ye yakin Kumburgaz'da cam igin elverigli, ince, beyaz kum ¢ikar, hatta
disariya yollanirdi. Cam sise, sirca ve ayna yapanlar diye ayri ayri teskilat, diz
cam, renkli cam ve billar olarak U¢ cins vardi. XIX. yy baslarinda Cubuklu
yakininda bir atblye, kaliteli ve luks cam ve billir esya yaparak padisah

tarafindan takdir gérmastir.
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Topkapi Sarayl Mizesi’nde, Eski Osmanli cam islerinden oldukg¢a zengin
bir koleksiyon vardir (Aslanapa, 1984:340s).

2.4.10.MADEN SANATI

Osmanli Donemi'nde maden islerinin silah yapiminda, mimari
ayrintilarda ve madeni sebgeke alaninda yogunlastigi gordlir. Silah yapiminda
migfer, zirh, cesitli silahlar, hatta bezemeli toplar 6n plana cikarken, bazi
sildhlarin sap ve kin kisimlarinda da maden sanati ile birlikte Turk
kuyumculugunun seckin érnekleri tretilmistir. Mimari ayrintida kendini gosteren
baslica maden isleri, kapi tokmaklari ile kabaralardir. Madeni sebekelerden ise
sebillerin sebekeli pencere kisimlari ile musluklar, Osmanli maden sanatinin en
zengin kolleksiyonunu olustururlar (Anonim, 1990:152s).

Osmanli imparatorlugu doneminde oldukca yaygin olarak kullanilan
bakir eserlerin hemen hepsi olaganisti bir isciligin Grinudir. Kap turlerinin
fazlaligl, zengin bicimleri, 6zgin bezemeleri, kullanilan malzemenin ve yapim
tekniklerinin cesitliligi ile karsimiza c¢ikan Osmanli devri maden eserlerinin
karakteristik 6zelliginin oldukca genis bir cografi bélgedeki farkli kilttr etkilerinin
bicimlendirdigi cok yonliltk oldugunu séyleyebiliriz.

Osmanlilar doneminde Anadolu'da ve Balkanlarda cesitli teknikler
tzerinde basaril bir sekilde calisan yuzlerce gelismis maden sanati atdlyesinin
bulundugunu, ginimize kadar farligini strdiren binlerce madeni eser
kanitlamaktadir. Dévme, dokme, tornada ¢ekme teknigi ile yapilan bu seckin
eserler, Osmanli imparatorlugu devrinde, Anadolu’da ve Balkanlar’daki maden
sanatinin degerlendiriimesi konusunda buyik o6l¢cide yardimci olmaktadir.
Anadolu’da; Gaziantep, Kahramanmaras, Mardin, Diyarbakir, Siirt, Malatya,
Elazig, Erzurum, Trabzon, Giresun, Ordu, Sivas, Tokat, Kayseri, Cankirl,
Corum, Amasya, Kastamonu, Gerede, Konya, Burdur, Denizli, Mugla,
Kavaklidere, Afyon, Kiitahya, Balikesir, Bursa, istanbul ve Edirne, Osmanl
imparatorlugu doneminden beri cesitli teknikler lizerinde basarili bir sekilde
calisan geleneksel maden sanati atdlyelerinin bulundugu yerlerin basinda
gelmektedir (Kayaoglu, 1985:4415s).
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Onaltinci yy’da Osmanli Devleti, glicinu ve zenginligini altin, gimus
gibi kiymetli madenleden yapilmis eserler yansitmaktadir. Bu ylzyildan
gunumuize ulasan az sayida tung, piring, tombak veya yaldizli bakir eserler de
ayni kalite ve teknik Ozellikleri gorebiliyoruz. Bu gorinim onyedinci yuzyil
baslarinda da benzer sekilde sergilenmektedir (Yilmaz, 1998:217s).

2.4.11.0YMA VE KABARTMACILIK

Camilerde figlrstuz stucco suslemeler, Osmanlilar zamaninda yan
mekanlarda ocak ve nisli raflarla batin bir duvar kaplayacak o6lctde
kullanilmistir. Bursa, Edirne, Amasya Erken Osmanli Camilerinde bu cesit
suslemeler bugiine kadar orjinal sekilde kalmistir. iznik'te yapilan son kazilarda,
XV.yy basindan bir cami mihrabin ait olmasi muhtemel ¢ok zengin stucco nisin
parcalari bulunmus ve iznik miizesine maledilmistir. Buralarda meandr bordiir,
geometrik yildiz gecmeler, rumi ve palmetlerden baska sakayikler, rozet
cicekleri, cicekli kafi ve nesih kitabeler, ince detaylarla itinali bir sekilde
islenmistir. Fakat asil dikkati ¢ceken taraf, geometrik motifler arasinda, sekizgen
gecmelerden meydana gelen dortli dugumlerle, eski Turk suslemelerinin
Osmanlilar devrinde de devam ettiginin gorilmesidir. Edirne Yildirim Camii, nisli
ocak suslemelerinde, XIV.yy sonunda ve sah Melek Ps.C. al¢i mihrabinda
gorulen dortli dugumler, daha sonralari da Osmanli sanatinin cesitli
suslemelerinde zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir.

Agac islerinde de bu dortli dagumler suslemeler arasinda sik sik yer
almstir.

Suslemeler de geometrik ve nebati motiflerle yazi genis bir yer alir.
Yildiz ve poligon biciminde cesitli geometrik sekiller, yuzeylere hakimdir.
Korkuluk sebekelerinde de ayni sekiller kullaniimistir. Osmanli minberlerinde
kalin tahta bloklar Gizerine suislemeler, dogrudan dogruya oyularak islenmistir.

Cok sayida yapilmis olan vaaz kursileri, Kuran muhafazalari ve
rahleler, Klasik, Barok, Empire ve Neoklasik olarak, genel Uslip gelismesine
uydurulmustur. Stuleymaniye Camii'ndeki vadz kisusu, sebekeli agag islerine en
basarili ve olgun bir 6rnek olarak gorulebilir (Aslanapa, 1984:313s).
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2.4.14.ISLEME SANATI

Osmanli imparatorlugu Doéneminde, yasamin U¢ ana donemi, dogum,
evlenme ve 6lum cevresinde kumelenen adetler, gelenekler, gorenekler ve
moda gibi kaynaklardan beslenen isleme sanati 6nemli bir yer tutmaktadir.

Fatih'in istanbul'u almasiyla her dalda oldudu gibi islemecilikte de bir
gelisme sureci icine girilmistir. istanbul’a degisik cevrelerden gelen cesitli sanat
dallarinin ustalarinin yani sira islemecilerin de geldigi ve devralinan Bizans
Sarayi ¢evresindeki isleme atolyelerinin de katkisiyla bu dalda zengin bir ortam
olustugu kuskusuzdur.

Doguda ve Batida seferlerle imparatorlugun yayilmasinin blyuk bir hizla
surdigu 16.yy'dan kalan kasbastilar, mendiller, uckur dan bohcalar, kavuk
Ortuleri, perdeler, yastiklar ve kalkanlar bu dénemin giyim, kusam, ev susleme
ve gundelik egya turleri ile ilgili bilgi vermektedir.

Bu nesnelerin yapildigi ince keten, ipek, atlasi diz ince ipek, keten gibi
kumaslar, dokumacilikta ulasilan dizeyi sergilemektedir.

16.yy’da nar cicegi, karanfil, zambak, simbul, yaban gilt, rozet cicegi,
enginar yapragl, cinar yapragi, kozalak, kus, ejder, kuzu gibi somut konulu
figurli bezemelerin yaninda; yildiz, altigen, madalyon, ge¢meli 6rgu, ok, U¢ top
gibi soyut konulu bezemeler ve kufi, nesth yazi turleri ilgi ceken segimlerdir.

Bu donemde yayginlikal ylzeysel pesent, ana igne olarak kullaniimistir,
fakat saray kesiminde akma, hesap ignesi, sarma siralari, slav ignesi ile kordon
tutturma, aplike, metal plaka aplike ve boncuk isi ¢esitlemeleri ile yapiimis ufak
detaylarla, bordur cizgileriyle donatilmis parcalara rastlanmaktadir.

Islemeciler desenlerini c¢izgiye hazirlarken antinaturalist bir tutumla
dogaya yaklasmiglar ve dogadaki guzellikleri kendi yorumlari ile yansitmislar,
tasarilarini sergilerken ya soyutlamalarla somut bigimlere ya da non-figuratif
nitelikli bigimlendirmelere basvurmuslardir.

Bicimler, domates kirmizisi, mercan rengi, kiremit rengi, yakut rengi,
pembe, boncuk mavisi, mavi, sabun yesili, tirbe yesili, turkuaz, beyaz sari, sutli

kahverengi (bej)-kahverengi, siyah, sari ve beyaz simle renklendirilmistir.
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Bati ile iliskilerin arttigi 17.yy’dan kalan islemelerle bezenmis makrame,
kavuk ortusl, cevre, uckur, ok torbasi, tras onlugu, kaftan, peskir, seccade,
bohca, yastik, carsaf, yorgan yuzi, yatak ortisu, ayna ortusd, yer ortusu ve
cadir gibi parcalar, bu sanat dalina duyulan ilginin strdutiunu goéstermektedir.
Donemin en ilging 6rnegi, I. Ahmed’e ait oldugunu disindigimuz tars onltgu
olmakla beraber en goérkemlileri bugin Viyana, Karlsruhe, Munih, Dresden,
Crascous ve bircok Macar muzesinde bulunan Mohag¢ savaslarindan kalan
cadirlardir.

17. yy'da islenen somut konular arasinda rumi, ejder gibi motiflerle
azalarak tekrarlanan figurle bezemelerden en ilging olani bir yastik ylzi
tzerinde yer alan portredir. Bu portre, Mehmet Han'in portresidir. Soyut konular
arasinda geometrik bezeme ve yazi giderek azalmis ve ortulerin kenar
bordurlerini bezeyici bir nitelige burinmustur. Karma konular arasinda cgicek
dallar icine serpistiriimis ejderler, vazolara yerlestirilmis nar dallari ile gigeklerle
vazolarin i¢ine oturtulmus selvi agaclari, sembolik nitelikli sirlar gizlemektedir.
Sultan ahmet’in topu gibi metal 6rneklerinde beliren vazo igine oturtulmus
selviler, benzer bir anlam yulkine isaret etmektedir. Bu dénemde islemelerde
kullanilan sarhos bacagi, Girit ignesi, Kordon tutturma Romanya atmasi, Buhara
atmasi, Maras isi igneleri, Kordon, yuritme, ylzeysel pesanti pesent, hesap
ignesi, slav ignesi, goblen ignesi, kum ignesi, sarma, hasir igne, baliksirti,
civankag! gibi igneler, oOnceki doneme gotre cesitleri bakimindan artis
gostermistir.

Bu dbénemde geometirk ve yazili bezemelerden olusturulan non-figuratif
nitelikli soyut bezemeler ikinci plana atilmistir. Daha naturalist ve realist tslGba
yaklasim gostererek hazirlandiklari motiflerden kompozisyonlar olusturmuslar
ve mercan rengi, domates kirmizisi, yakut rengi, pembe, acik mercan rengi,
kirmizi, gvez, mavi, boncuk mavisi, kobalt mavisi, sari, yavruagzi, kahverengi,
gul kurusu, beyaz ve sari im, krem, bej, taba ve siyah renklerini kullanmiglardir.

18.yy’dan kalan bas ortlisti, makrama, uckur, mendil, tras 6nlugu, kaftan,
besik ortlsu, entari, peskir, ayna ortusu, kavuk orttsu, bohga, taban halisi ve

cadir gibi pargalar Dogu ile Bati kilturleri arasinda bir gecisi sergilemektedir.
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Ince keten, yollu keten, kalin keten, yollu ipek, diz ince ipek, atlas, duz
pamuklu, gcuha gibi kumaglar kullaniimistir.

18.yy’da islenen somut konulardan bitkisel bezemelerin boru gicekleri gibi
yeni cicekler yani sira 6nceden secilen ciceklerle surduraldagu, sumbil ve
bahar dallari ile zenginlestiriimis gul dallarin begeni kazandigi gézlenmektedir.
Soyut konular arasinda geometrik birimler ikinci derecedeki dar bordirleri
bezeyici nitelikte kullaniimis ve ok bicimleri de ayni iglevlie yerlestirilmistir. Bu
arada U¢ top motifleri giderek azalmis, yazi turleri ise yayginlasmistir.

islemeciler, bu yiizyllda genellikle somut bicimlendirmelere agirlk
vermisler, somut bicimlendirmeleri soyut bigcimlendirmelerle karma bir sekilde
kullanmiglardir. Bu arada geometrik bigcimleri; yazili bezemelerden olusan non-
figuratif kaliplara tercih etmislerdir. Bu donemde kullanilan igneler, bir dnceki
donem ile aynidir.

Bu ytzyilda kullanilan renkler, bir 6nceki yuzyilda kullanilanlara ilaveten
sklamen, amatist moru, eflatun ve camgobegidir. Kirmizi kullaniimamistir.

19.yy’'da ince yollu keten, ipek keten, tafta, ince ipek, yollu ipek, atlas,
pamuklu atlas, yollu pamuk dokuma, himayn, mermersahi, tulbent, pamuklu
organze, havlu, kadife, lahoraki, yunlti dokuma, guha, ¢inkar gibi kumaslardan
ve metal bakumlu ipliklerle iglemeler yapilmistir.

Islenen somut konular; mine, orkide, sarmasik guld, leylak, basak, asma
yapragl, defne yapragi, kavun, karpuz, findik, salkim, s6gut, cam agaci gibi yeni
bitkisel bezeme tirlerine yonelen islemeciler 6nceden kullandiklari motifleri de
unutmamiglardir. Soyut konular arasinda altigen, yildiz, tggen, kare gibi
geometrik bicimlerle ve Arap harfleri ile Latin alfabesinden sectikleri harfleri
farkli degerlerle kullanarak yaptiklari dizenlemelerle geometrik ve yazili
bezemeler yani sira resim etkisi veren kompozisyonlar sergilemislerdir.

19.yy islemelerinde gorulen renkler; mercan rengi, kiremit rengi, domates
kirmizisi, pembe, yakut rengi, koyu pembe, kurmay rengi, kirmizi, bordo,
sklamen, amatist moru, leylak rengi, eflatun, mor, mavi, koyu mavi, boncuk
mavisi, ¢ivit mavisi, lacivert, turkuaz, camgobegi, 6rdek basi yesili, sabun yesili,

yag yesili, sari, acik sari, aci sari, hardal sarisi, tirbe yesili, fistik yesili, nefti,
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filizi, tirse, kayisi rengi, kavunici, turuncu, gul kurusu, beyaz, sari ve beyaz sim

rengi, sutlti kahverengi, kahverengi, taba, siyah ve gridir (Barista, 1984:17s).

2.4.13.KUMAS SANATI

Osmanli doneminde kumasglarin kendine 0zgu isimleri vardi: Salaki,
lahuraki, hiuseyni, savai vb. 18.yy’da Bati ile iligkiler gelisti. Padisah IIl. Selim,
Fransa’'dan uzman dokumacilar getirdi ve onlari istanbul Uskiidar'a yerlestirdi.
Ortaya, daha sonra “Selimiye” adi verilen kumaslar c¢iktl. Yanyana cicekli
bantlar halindeki bu dokuma tarzi bir yenilikti (Anonim, 2000: 7s).

Osmanli kumaslarinda figur yoktur. Simetrik kompozisyonda geometrik
ve nebati motiflerle baklava semasi hakim olmustur. Topkap! Sarayrnda
Osman Bey'e ait diye saklanmis bohc¢a iginde kaftan bulunmustur. Bunlarin
zemini beyaz pamuk ipliginden dokunmus olup Uzerinde koyu sari renkte,
yanlardan iki uzun yaprakla kavranmis iri bir nar motifi ve baska bir dolgu,
baslica dekoru teskil etmektedir. Onbesinci ylzyilda Bursa'da toplanan kumas
sanayii kuvvetli bir gelisme gostererek genis Olctde cgesitli kumas ve kadifeler
dokunmaya baslanmistir. Bursa’'nin kadife, catma, kemha, benek, tafta cinsi
kumaslari her yerde taninmistir.

Onbesinci yy’dan kalmis olup eski teknik ve motifleri devam ettiren
kaftanlar, ¢ok ince bir iscilik goOsterir. Cozguler ipek, atkilar ipek ve pamuk
karisimi ipliklerdendir, atkilarda ince gumus teller de gorulra.

Fatih Sultan Mehmed’e ait kisa kollu bir kaftan ¢ok Gnludir. Zemini krem
rengidir. Ortalarinda genis ve kirmizi bir dalga sekli, konturlarinda kirmizi ve
lacivert cizgiler bulunan altin telle dokunmus dort buyik bulut motifi bayuk bir
baklava meydana getiri. Bunun ortasinda yine altin telle islenmis igige iki mihri-
Suleyman, altinda suslu bir vazo icinden c¢ikan, dstiinde iki gul arasinda iri bir
lale ile bunun iginden ¢ikan guller bulunmaktadir. MUhrin ortasi, etrafina radyal
olarak lale ve sumbdller siralanmis bir rozetle doldurulmustur.

Onaltinci yy. baslarinda kumasglarin kalitesi bozulmaya basladigindan,
bunun 6niine gecilmesi igin 1502 tarihli “Kanunname-i ihtisab’t Bursa” adiyla bir
kanun cikariimistir. Kanunun maddelerinde kumagslarin tel sayisi, boylari,
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cinsleri inceden inceye ele alinip eksiklikleri ve bozukluklarn iyice
belirtiimektedir.

Bursa’da eksik kumas ve kadife yapan bin kadar tezgah bulundugu ve
sahitlik icin yiz kadar ustanin geldigi de kanunda zikredilmektedir ki bu hali
Bursa’da kumas ve kadife sanatinin ne kadar genis Olcide yayildigini
gbstermeye kafidir.

Yavuz Sultan Selim'in 1514 Caldiran Seferindeki ganimet defterinde
Tebriz’de Hest-i-Bihist Sarayr’'ndan aldigi esya arasinda Bursa kumasindan
yapilmis 91 elbise bulundugu yazilidir.

Topkap! Sarayi’'nda 1582 tarihli hediye defterinde bir siinnet diguntnde
hediye edilen kumaslarin cinseleri yazilmistir. Bunlarda Serengi istanbul, Kutnii
Bagdat, Dibayi Sam, Seraseri Istanbul, Catmai istanbul, Beneki istanbul, Sahi
Beneki Istanbul, Beneki Bursa, Catmai Bursa, Kemindyi Bursa, Kemhayi
Hasanpasa, Kemhayi Sam, Atlasi Sakiz, Beneki Amasya, Kutnii $Sam, Serengi
Bursa, Mukaddemi Sam, Mukaddemi Dervis Pasa, Mukaddemi Hasanpasa,
Kutnii Bursa adlari okunmaktadir. Bundan Osmanli imparatorlugu’nun bir ¢ok
merkezinde ¢esitli kumagslar dokundugu anlasiimaktadir.

Seraser, Osmanlilarca en taninmis ve makbul olan kumasti. Altin ve
gumus telle dokunan bu kumas, hil'atlerde kullanilirdi. Bes cins seraser oldugu
kayitlardan anlasiimaktadir. Zerbaft, bazi motifleri altin telle dokunan kumastir
ki, altinin kadife, mizehhep kemha gibi adlar da verilirdi. Istanbul dibasi diye
taninan bir kumas da vardi. lyi cins atlas kumasa diba denirdi. Ankara'da saf
denilen bir kumas dokunurdu ve ¢ok ragbette idi. Soma ve Bergama'd bu cins
kumaslar yapilmakta idi. Soma ve Bergama’da kutni, alaca, kirpas denilen
bezler dokunurdu.

Sultan Beyazit II'nin muhtesem kaftani, 16. yy'in agir altinli Kemha
Kemha cinsinden ¢ok renkli kumaslari hakkinda bir fikir vermektedir. Krem rengi
bir zemin Gzerine uzun dal ve yapraklar arasina sakayik ve nar ¢icegi motifleri,
mavi, pembe, kirmizi, yesil ipek ve altin telle alti renkli olarak dokunmustur.
(Aslanapa, 1984:3615s).

Osmanli padisahlarinin giydikleri elbiseleri bohcalar halinde itina ile
saklamak adet olmustu. Bdylece uzerlerinde etiketleri ile Topkap! Sarayr'nda

60



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

bulunan bu elbiseler dinyanin en zengin Turk kumas ve kadife kolleksiyonu
olmustur. Diger ©6nemli koleksiyonlar; Londra, Edinburgh, Paris, Lyon ve
Stockholm mizelerinde bulunmaktadir (Aslanapa, 1974:134s).

Onyedinci yy’a gelince, 1640 tarihli bir kanunnameden anlasildigina gore
bu devirde en fazla ve gesitli kumas istanbul’da yapiliyordu. Bursa, Halep, Sam,
Menemen ve Sakiz diger neml merkezlerdi.

Bu donemde, altin ve gumus telli kumaslarin yapilmasi da iyice azalmis,
bu ylzden zamanla renkler azalmis ve motifler degismistir. Motiflerin i¢i mavi ve
beyaz kicuk ciceklerle canlandinimistir. Yine onyedinci yy'dan bir telli kemha,
kirmizi renkli zemin Uzerine karanfil haline gelmis buyuk bir yelpazeden ibaret
motifler gdsterir, bunlarin etrafi sivri ovallerle ¢evrilmistir.

Onsekizinci yy'’da kumas ve kadifelerde bir bozulma ve gerileme goze
carpar. Bununla beraber Sultan Ahmet Ill. ve Sultan Mahmut I. zamanlarinda
cesitli iyi cins kumaslar ve kadifeler yapilmistir. Sultan Ahmet Ill., gimuis
sarfiyatini azaltmak icin kumaslarda gumus tel kullanilmasini yasak etmistir.

Bundan sonra yavas yavas sOnmeye bsalayan Turk kumas ve kadife
sanati ondokuzuncu yy'in ilk yarisinda duasik bir halde devam eder. 1855
yilinda Paris sergisine gonderilmek (izere Ustkidar catmalariyla Selimiye
kumaslarinin satin alindigi bir vesika yazilidir. 1843'te Hereke'de ipekli kumas
uretmek Uzere kurulan fabrikanin kumasglari, saraylarin ddsenmesinde
kullaniimistir.

Kumaglar arasinda sancaklar ve seferlerde kullanilan muhtesem Turk
cadirlari da ayri bir yer tutar.

Tark kumaslarinda kirmizi rengin hakim oldugu goéraltr. Parlak kirmizi
eskiden beri milli renk olmustur.

Yiikselis devrinde Turk kumaslari biitiin Avrupa’da taninmis, isveg'e
kadar yayillmistir. Moskova Kremlin Muzesi silah sarayinda rahipler igin
hazirlanmis eski Turk kumasindan 7 adet agir kemha kaftan gorilmektedir
(Aslanapa, 1984:362s).
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2.4.14.DERICILIK

Osmanlrlarin deri sanatinda ¢ok gelistikleri, ginuimize ulasan ve
oldukca zengin bir koleksiyon olusturan gesitli deri islerinden anlasiimaktadir.
Osmanli deri islerinde kullanilan gok cesitli bezeme tekniklerinden en dnemlileri
aplike, Mozaik ve baska tekniklerdir. Deri disinda kullanilan diger malzemeler;
gumus, iplik, sirma ve gesitli renklerde ibrisim ve ipliklerdir.

Cesitli donemlerden gunimuize ulasan Osmanli deri isleri icinde kitap
ciltleri de 6nemli bir yer tutar. Diger deri isleri arasinda kahve torbasi, matara,
su tasi, nihaleler, sofra alti, kutu, c¢anta, eldiven, pabug, ¢izme ve terlik
sayilabilir.

Topkap! Sarayr’nda sergilenen aplike tekniginde yapilmis sofra alti,
geleneksel Osmanli motifli bezemeleriyle seckin bir yere sahiptir. Topkapi
Sarayr'nda sergilenen diger deri isleri I. Murat'a ait bir eldiven, Sultan Mahmut
tugrall bir heybe, Abdlilmecit tugrali bir matara ve Il. Selim'e ait bir ¢izmedir
(Anonim, 19990: 155s).
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1990

ANONIM
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ANONIM
2000

ARSEVEN, Celal Esat
1984

ASLANAPA, Oktay
1974

ASLANAPA, Oktay
1984

ASLANAPA, Oktay
1977

ASLANAPA, Oktay
1987

BAKIRER, Omdir
1985

Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

KAYNAKCA

Tarkive Rehberi, Turkiye Turing ve Otomobil

Kurumu Yayinlari, istanbul

islam _Sanatinda_Tiirkler, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul

Hirriyet Pazar, istanbul

Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul

Tirk ve islam Sanati, inkilap ve Anka Kitabevleri,

istanbul

Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul

Yizyillar Boyunca Turk Sanati, Milli Egitim

Bakanligi Yayinlari, Ankara

Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yayinlari, istanbul

Turkiye’de Sanatinin Bugini ve Yarini, Hacettepe

Universitesi Guizel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari,

Ankara
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BARISTA, H. Orciin
1984

CORUHLU, Yasar
1998

ERGINSOY, Ulker
1978

KARPUZ , Hasim
1993

KAYAOGLU, i. Giindag

1985

MULAYIM, Selguk
1974

ONEY, Gonll
1977

ONEY, Gonll
1978
ONEY, Gonll

1989

OzZONDER, Hasan
1999

Roux, Jean-Paul
1992
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Tirk isleme Sanati Tarihi, Gazi Universitesi

Yayinlari, Ankara
Erken Devir Tirk Sanatinin  ABC'si, Kabalci

Yayinevi, istanbul

Anadolu Selcuklu Mimarisinde Sisleme ve El

Sanatlari, Tirkiye is Bankasi Yayinlari, Ankara

Antalya IV. Selcuklu Semineri_Bildirileri, Antalya

Valiligi Yayinlari, Antalya

Turkiye’de Sanatinin Bugini ve Yarini, Hacettepe

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari

Sanata Giris, Bilim ve Teknik Yayinevi, istanbul

Tark Cini Sanati, Yap! Kredi Bankasi Yayinlari,

istanbul

Anadolu Selcuklu Mimarisinde Sisleme ve El

Sanatlari, Turkiye Is Bankasi Kiiltir Yayinlari,

Ankara

Beylikler Devri Sanati, Turk Tarih Kurumu Yayinlari,

Ankara

Dunden Bugine Konya'nin Kilttr Birikimi, Selguk

Universitesi Basimevi, Konya

Osmanli_Sanati, Turk Tarih Kurumu Yayinlari,

Ankara
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YETKIN, Serare
1991

YILMAZ, Tarcan
1998
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Tiirk Hali Sanati, Tirk is Bankasi Yayinlari, Ankara

17. Yizyll Osmanli Kiltir ve Sanati, Sanat Tarihi

Dernegi Yayinlari, istanbul
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