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ONSOZ

«lslemey Tekstil siisleme dallari icinde en yaygin olanidir, Tiirklerin giizel sanatlar
diizeyine cikarmis oldugu isleme sanati, diinyanin, higbir yerinde Turkiye'de ol-
dugu kadar ilgi gormemistir, Bu yiizden de Tiirk Islemeciligi, tarihi tekstil el sa-
natlarimiz icinde onemli bir yer almaktadir.

Tiirk toplumunda belli bir egitim déneminden gegcmeden, evlerinde giinlitk isleriy-
le birlikte, ceyizlerini hazirlamalar geleneklesen ve kisaca kadinin giinlitk hayatin-
da doldurma zorunlulugunu duydugu bos zaman olmasi isleme sanatinin gelismesi-
ni saglarken, sanatin incelmesine ve uygulama yerlerinin cogalmasina yol agmisg-
tir,

Bir okul haline gelen her yerde elbise ve oteki esyalara isleme yapiima gelenegi sa-
raylardan baslamis ve yayilmistir.

Ancak insanlardaki siislenme icglidiisii zaman igcinde yoneticilerin gevresinde ya-
sayanlari, saraylilari, sonra sehirlileri ve daha sonra halki etkilemistir,

Estetik duygular ve uygulamalar yasak dinlememis, isleme yapanlar saraylara bag-

It sanatkérlar iken sirasiyle sarayda oturan cariyeler, sehirli kadinlar, koylii kiziar .
da uygulamaya basladiklarindan iglemecilik bir halk sanati olmustur,

Teknik imkanlarin gelismesi, el emedi degerinin artmasi, ticari distincelerin her

alanda 6n plana ¢ikmasi batidan kopan moda firtinalarinin bu konudaki olumsuz

etkisi, cadimizin yarattig: sartlarin insanlari pratik olmaya zorlamasi gibi sebeplerle

Tirk isleme sanati, nitelik yoniinden de, cikarilan islemelerin sayisi, cesitliligi ve

kullanma alanlari yoniinden de gerileme doénemine girmis bulunmaktadir.

Calismalarim sirasinda isleme yapanlarla, isleme yapiminda kullanilacak malzeme-
yi hazirhyanlarla tanisarak tekniklerini inceledim, bilgilerinden yararlandim. Mem-
leketin cesitli yorelerindeki miizelerde ve zel koleksiyonlarda bulunan islemeleri
inceledim, enstitillerin  calismalanni izledim. Isleme sanatinin baslangicindan
gunimiize kadar gelismesini, teknigiyle birlikte kitabin konusu cercevesi icinde
gostermeye calistim.

Bu calismalarim sirasinda bana onderlik eden Sayin Prof. Kenan Ozbel'e tesekkiir
ederim.

Sonuc olarak diyebilirim ki eski «sasazln donemini artik yasamasi miimkiin olma-
yan isleme sanatimizin tekstil kumas siislemelerinde degderlendirilebilmesi miim-
kiinddir.

Takdir edilebilecedi gibi bir sanatin yok olmamasi ve gelistirilmesi, tarihinin bilin-
mesine ve teknik gelismelere acik bulundurulmasina baghdir.

Bu miltevaz) calismami 6zenle su yiiziine ¢ikarma imkdnim saglayan Akbank’a

bilhassa tesekkiir ederim, -
Ayten SURUR



GIRIS

XX yUzyil 6ncesine kadar islemeciligimiz konusunda cid-
di bir cahgma yapiimamig olmasi Tirk sanat tarihi igin
aercek bir kayiptir, Gerek XIX. yilizyilda, gerek daha énce
ulkemizi turist olarak ziyaret etmis sOhretlerin bu konu-
lardaki hatiralar ise yetersizdir.

Gunumuzde tekstil siisleme dalinda ve genis Glglide uy-
gulanan isleme sanatimizin ortaya cikisini, gelismesini, es-
ki ve yeni durumunu agiklayan belge niteliginde eserlere
gercekten ihtiyacimiz var, Ciinki Tirk isleme sanatinin or-
taya koydugu eserler ayni zamanda medeniyet tarihimi-
zin de belgeleridir.

Tarklerde eski caglardan beri giyimden ev esyalarina, hat-
t2 at kosumlarina kadar her tiirli esyada goriilen igsleme
sanati, en ince tekstil sislemelerinden biri olmustur.

Tork toplumunda belli bir editim ddneminden gecme-
yen geng kizlarin evlerinde gunlik isleriyle birlikte, geyiz-
lerini hazirlamalan isleme sanatinin gelismesini saglarken,
sanatin incelmesine ve uygulama vyerlerinin ¢ogalmasina
yol agcmistir. .

Boylece bir okul haline gelen her evde giyim ve kullanma
esyalarina isleme yapilmasi gelenegi saraylardan baslaya-
rak yayilmistir. Ellerinde yasama, ylriitme, yarg: v.b. glic-
leri bulunduran yoneticiler, kendilerini halktan ayirmak igin
giydiklerini gésterisli duruma getirerek glicli olduklarina
yonettikleri toplumu inandirmak istemiglerdir.

Ancak insanlardaki siislenme icgudiisii, zaman iginde yo-
neticilerin cevresinde yasayanlari, saraylilari, sonra sehir-
lileri ve daha sonra halki etkilemistir. Bu ylzden bir ara
guzel ve islemeli elbiselerin yalniz sarayllara mahsus kal-
masina bile calisilmistir.

1197 Hicret yilinda hademe v.b. riitbesiz kimseler kiirk ve-
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saire giydiklerinden, ayni sene kiirk v.b. iyi kumaslar yal-
niz «rical-i devletiny giymesi kararlastinimisti. Kirk, ci-
cekli mintan, entari ve sal, sair «elbise-i Hindiyye» gibi
kiyafetleri giyenlere agir cezalar tayin edildigi agiklanmisti.

Ancak estetik duygular ve uygulamalar yasak dinlememis,
isleme yapanlar saraylara bagh sanatkarlar iken sirasiyla
sarayda oturan cariyeler, sehir kadinlari, kdyli kizlari da
bunlar giymege basladiklarindan islemecilik bir halk sa-
nati olmustur.

Teknik imkanlarin gelismesi, el emedi degerinin artmasi,
ticari duistincelerin her alanda 6n plana ¢ikmasi, batidan
kopan moda firtinalarinin bu konudaki olumsuz etkisi, ¢a-
gimizin yaratti§) sartlarin insanlari pratik olmaya zorlama-
si yoniinden isleme sanati gerileme devrine girmis bulun-
maktadir.

Calismalarim sirasinda Bursa'da halk iglemesi yapanlarla,
yaptigi islemenin malzemesini kok boyalarla boyayan sa-
natkar insanlarla tanisarak tekniklerini inceledim, ensti-
tillerde isleme calismalarini gérdim. Isleme sanatinin bas-
langicindan giiniimiize kadar gelismesini, teknigiyle bir-
likte belirtmeye calistim.

Calismamin sonunda eski «parlak» devrini artik yasama-
si miimkiin olmayan el isleme sanatimizin tekstil slisleme-
lerinde degerlendirilebilmesi imkéanlarini arastirdim.

Takdir edilebilecedi gibi bir sanatin kaybolmamasi ve ge-
listirilmesi, tarihinin bilinmesnie, teknik imkanlara agik bu-
lundurulmasina baghdir. Ote yandan toplumun, el sanati
(manufacture) devrinden gikip makine cagina ve endist-
rive yonelmesi de bu gelismeye baska bir anlam katar: iki
devri bagdastirici bir yol bulmak ve endistri sanatlarinda
islemeciligin getirdigi ileri zevki tatbik etmek lazimdir.



KONU

ulslemen, dokumacilik (tekstil) alanindaki cesitli bezeme
teknikleri arasinda igne ya da tigla, beyaz ve renkli iplik,
ipek iplik ve altin, glimiis teller ve iplikler kullanilarak yiin,
keten, pamuk ya da ipekten yapilmis beyaz, renkli, kalin
ve ince kumaslar, bazen de deri {izerine yapilan ve gesit-
Ii ozellikleri bulunan bir siisleme sanati daldir.

Turklerin eski giyim kusaminda, ev esyalari siislemesinde
yayain olarak kullanilan isleme &rnekleri 6zel koleksiyon-
larda ve mizelerde sergilenmis bulunmaktadir. llk isleme
ornekleri parcalari ise yabanci miizelerdedir. Genellikle
ustlok, entari, salvar, gelinlik, pagalik, mendil, peskir, gev-
re, yaghk, uckur, perde, bohga ve ortillerde gériilen Tiirk
isleme sanati giniimizde yabanci siislemeci ve modacila-
r sik sik etkilemekte, bu, zaman zaman kreasyonlarda be-
irgin olarak gorilmektedir.

Yizeyine igleme yapilacak malzeme genellikle dokuma
bez, keten, ipekli, atlas, kadife, guha ve deridir.

Isleme ©rnegi a) Kalem, b) Kalip, c¢) Silkme tekniklerin-
den birisiyle dokuma iizerine gegcirilir ya da dogrudan dog-
ruya kumasin telleri sayilarak bir 6rnekten kopya edilir.

Yizine ornek gecirilmis veya ornekten kopya edilmesine
karar verilmis kumasin islenebilmesi igin, gergef veya kas-
nak uUzerine gerilmesi gereklidir. Motiflerin renkleri dikkat-
e secildikten sonra iplikleri de secilir. Bunlar, tek renk ya
da cok renkli pamuk ipligi, biikkiimlii ya da biikimsiiz ipek
iplik, maden teller, sirma veya kilaptandir. Deri, inci ve
degerli taslar kullanilarak degisik isleme cesitleri elde et-
mek de mimkindir.

Islemeler, tekniklerine gére bir ve iki yiizli olmak iizere
iki ture ayrilir, Iki yiizli iglemelerin genel adi «Hesap is-
lerindir. Digerlerine «Tek yiizli isler» denir. Bunlardan son-

ra da Dival, Benaluka, Pulat, v.b. isler gelir. Belli bagh is-
leme teknikleri sunlardir:

1.Dlz igne, 2. Verev igne, 3. Miisebbek (ajur), 4. Susma
igleri, 5. Kesme, 6. Pesent, 7. Balik kilgigi, 8. Balk sirty,
9.Civan kasi, 10. Miirver igne, 11. Sira igne, 12. Hasir igne,
13.Kirma tel, 14. Orme, 15. Renkli sarma, 16. Ciger deldi,
17.Antep isi, 18. Sarma, 19. Cin ignesi, 20. Igne ardi, 21.
Kasnak-Zincir isi, 22. Dival igleri, 23. Suzeni, 24. Sarma ve
gaytan igleri, 25. Benaluka-parca isi, 26. Aplikasyon-Oturt-
ma, 27.Pulat (Boncuk isi)

Isleme yapiminda igne ve tg kullanilir, Suzeni ve Zincir
teknigiyle yapilan islemeler yalniz kasnakta, kasnak isi ia-
ne ile ve suzeniler tigla, oteki islemeler gergefte igneyle
islenir. Ancak hesap igleri genellikle bezayadi (tafta) doku-
masi teknigiyle seyrek dokunmus kumaslara uygulanir.

Yukarida 6zetlenerek yapilan agiklamalar, teknikler ve ku-
rallara dayali olarak, geyiz esyasi, giyim-kusam, ev esyasi
v.b. yiizeyine ya da yiizeyin bir béiimiine yapilan bezeme-
lere toptan «igleme »adi verilir.

Tiirk Islemeciliginde bilinen tekniklerin hemen hepsi ba-
sariyla ve yaygin olarak kullanilmistir.




| . ISLEMENIN
KISA TARIHI

Sacakh (piiskiilli) Kopt kumas pargasinin iglemeli yiizii (Tahlili Istanbul Arkeoloji Miizeleri la-

boratuvarinda yapilmistir).

A. ISLEME'NIN ORTAYA CIKISI

Isleme, iki ayn kumas) birbirine ekleme yolu aranirken or-
taya cikmistir. lki ayn kumas pargasinin birbirine deko-
rasyon maksadiyla birlestiriimesi «dikisli siislemenyi do-
gurmustur. Isleme sanatini ortaya gikaran sebeplerden
biri de dikilen kumaslarin kenarlarindan atmasini énleye-
cek bir pekistirmeye ihtiyac duyulmasi olmustur, deni-
lebilir.

Cesitli isleme tekniklerini ortaya gikaran, o uygarhgmin din-
ya Uzerindeki yeri, kiltiri ve kullanilan malzemenin nite-
ligidir. Geriye kalan sadece wisleme dislincesindir. Tarih,
yazi ile birlikte baglamistir. islemenin ise ne zaman, nerede
ortaya ciktigini kesinlikle sdylemek miimkiin degildir.

(s ¥]

Eski caglarda yasayanlardan kalan orneklere gore Hitit,
Misir, Mezopotamya, Asur, Iran, Yunan ve Anadolu uy-
garliklarinin gesitli sanatlan ile kaynag olan Ortaasya'da
bu gériisii dogrulayan pek cok eser ele gecirilmistir.

MISIR:

Yazili kaynaklara dayal arastirmalar, Misirllarin elbise-
lerinde konumuzla ilgili 6rnekler bulundugunu goéstermek-
tedir. Kadinlarda, viicuda yapisik, uzun ve seffaf kumas
iizerinde islemeler veyahut dogrudan dogruya dokunmus,
kenarlari geometri sekilleriyle stislii elbiseler gorlilmektedir.



Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan Milattan sonra V-
VI ylzyillardan kalma Kopt dokuma kumas parcalari, bun-
lardan bazilarinin tizerindeki islemeler, kabartmalar ve piis-
kuller de onemli isleme o6rnekleridir. Bunlarin beyaz ya
da renkli ipliklerle yapilan piiskiil ve sagaklar olarak, 6zel
dokumalar {izerine sonradan el ile islendikleri goriilmek-
tedir.

MEZOPOTAMYA:

M.O. 4.000'den baslayip M.0. 330 yillarina kadar siiren ve
bati sanatini etkileyen Mezopotamya uygarhgindan da ko-
numuzla ilgili eserler kalmis bulunuyor. Bunlardan bilhassa
elbiseler iizerinde goriilen siislemeler aydinlaticidir. Milat-
tan 6nce 2500 yillarinda (Uruk Il'de) siimer kadinlarinin
elbiselerinin diiz, uzun ve sacakh oldugu gériiliir.

ASURLULAR:

M.0. 1000 yilindan M.0. 612 yillarina kadar siiren Asur uy-
garhginin kalinular, kabartmalarda yer alan giyim esyala-
ri incelendiginde, bunlarin kumas dedgil, sanki metalden ya-
pilmis gibi diiz ve kivrimsiz olduklar) gériilmektedir. Ancak,
susleme ve igleme &zellikleri hemen gbze garpmaktadir.
Oysa Asurlularda dokumacihigin varh@ biliniyor, Nitekim
o zaman Asur baskenti olan Ninova'daki Sargon sarayinin
kabul salonunun duvarinda hal asilmak izere konulmus
toprak kancalar bulundugu gorilmiistir., Bu kancalara ta-
kilan dokumalar diigimli hallar degildi. Bunlar dokunmusg,
orulmis, islenmis aplike hahlard.

Kabartmalarda giysilerin madensi bir diizliik gdstermesi,
kivnimsiz olugu Asurlularin kumasa bigim vermek yerine
sislemeyi, bu arada isleme yapmay: istemelerindendir.

PERSLER:

Iran‘daki en énemli kahintilar eski bir Eldm sehri olan Sus’-
tadir. Sus Sarayinin duvar frizleri bize konumuzla ilgili
bilgi vermektedir. Daha sonralar Perslerin yasadiklari bu
yerlerdeki kalintilarda bulunan kabartmalarda, oklu savas-
cilar yandan birbirleri ardindan yirir gorintrler. Bu ka-
bartmalardaki okgularin dar elbiseleri topuklarina kadar
inmektedir. Elbiselerin kollar ise gok genistir. Uzerinde sa-
ri ve beyaz renkte nakislar vardir.

HITITLER:

Yakin tarihteki Anadolu ve Tirk isleme sanatini incele-
meden ©nce, Anadolu'nun ilk halkindan kalan sanat eser-
lerini gdzden gecirmekte yarar vardir. Kalintilar, dokuma-
cihdin neolitik cagda Misir'da ortaya ¢ciktigini gostermek-
te ise de, bir siire 6nce yayinlanan bir arastirma Anadolu
Uygarhiginin daha da eski oldugunu, M.0. 7000 yilina da-
yandigini ortaya koymustur.

Hitit Uygarh@inin merkezi Alacahdyiik’te ele gecen kene-
vir pargalarinin dokunmus kumas kalintilari olusu, bunu

dogrulamaktadir. So6zii edilen kenevir parcalari cok ki-
ciik ve incelemeye elverigli durumda olmadigindan bun-
larda isleme sanatiyla ilgili bir belirti bulunamiyor. Ancak
dokumacilik bilindigine gére bu dénemde islemeciligin il
kel de olsa var olmasi gerektigi diisiinilebilir.

Etiler'in giyindikleri cuhadan elbiseler ve camasirlar, bir
takim renklere boyanmig, sagaklar ve zengin resimlerle
siislenmisti. Isleme resimleri arasinda Frigya Krali Midas'in
mezarinin dig yiiziinde goriilen dort kose motifle (CIVAS-
TIKA) GAMALI HAC adi verilen dikkate deger sembol
vardir.

FRIGYALILAR:

Anadolu’'da Hitit'lerden sonra M.0O. 1000 ve M.O. 700 yil-
lar1 arasinda yasayan Frigler bircok sanat dallarinin bulu-
cusu idiler. Frigyalilarda, maden igciligi, dokumacilik, ten-
tene (11§ ile dantel) Oriictligi gibi sanatlar da gelismisti.
Bu sebeple.eski Yunanhlar, Frigyahlari madenlere su ver-
mek usulii ve tentene 6rme sanatinin bulucusu saymis-
lardir.

Anadolu'nun eski Friglerin oturdugu bdlgelerindeki koy-
lerden toplanan cgorap, tentene v.b. elisleri motifleri ile
Frig, Hatti kiiltiriine ait benzerlik hayret verecek derece-
dedir.,

LIDYALILAR:

Friglerden sonra Anadolu’da yasayan (M.O. 668 ve M.0.
585) Lidyalilar déneminde Sard, bilim ve sanat merkezi
olmustu. Bu sehrin yikintilari izerinde Amerikahlarin yap-
tiklari kazilarda, Lidya'nin sanatkarca islenmis ve boyan-
mis kumaslarindan, deri ve maden islerinden Orneklere
rastlanmistir.

ROMALILAR VE BIZANS:

Bugiin oturmakta oldugumuz topraklarda Lidyahlardan
sonra bircok uygarhklar goriilmekteyse de bunlar Anado-
lu kiltiirini pek etkilememislerdir. Bu durum Roma, dola-
yisiyle Bizansa gelinceye dek sirmiistir. Bizans yayhp
koklestikten sonra, burada karsilastig kiltirle birleserek
yeni bir sanat meydana getirmistir. Bizans islemelerinin
en eskisi olarak M.S. 501-542 yilina kadar Arles sehri
Arsoveki bulunan Saint Césaire’in elbiseleri ile Pallium’s
gosterilir.

ltalya ve Fransa’'da, «Meryemana'nin yiizortiisi» gibi isle-
me ornekleri varsa da, bunlar arasinda en ilgi gekici olam
Vatican'da Papa Leo Ill.’e ait olduguna inanilan «Dalmatikn»
(Dolmagya isi) adh kiyafetlerin X. yy. veya Xl. yy. basia-
rinda yapilmis oldugu sanilmaktadir.

IRAN:

iran‘da genellikle seccadeler, yatak ortiileri, duvar yaygi-
lan, perdeler, masa ortiileri ve tasinabilir her seye isleme



yapildigi giinimiize kalan érneklerden anlasiimaktadir, Is-
lam sanatlarinda insan ve hayvan bigimleri az kullanildi-
gindan lIran islemecileri, gicek motiflerine eserlerinde gok
yer vermislerdir. Kuslar ve bazi hayvanlar islemelerde can-
landinlmissa da, karakteristik geleneklere gore kullanilan
pitkisel motifler, sihirli bir gériniise sokulmus tabii gigek
bicimleridir.

Iran islemeciliginin taninmasina islemelerde gok ince tek-
niklerin kullanilmis olmasi yol agmistir. Bu islemeler ii¢
ayri teknikte meydana getirilmistir. 1. Yama orgisi 2.
Atma isi 3. Kesme isi.

HINDISTAN:

Hindistan'da naksin tarihi gok eskiye kadar gider. M.O.
I1l. yuzyilda «Mohenjo Darondaki kazilarda bulunan bronz
ignelerin isleme yapiminda kullanildigi anlasilmistir. XVI.
yy. da Iran isleme sanatindan etkilenen Hindistan'in bir-
cok bolgelerinde geleneksel koylii islemelerine rastlanir.
Kutch ve Kathiawar islemecileri saten kumas iizerine zin-
cir igne teknigi ile igleme yapmiglardir, Dal ve cicekli isle-
me oOrneklerine ise Iran sanatinin etkisi altinda kalan bdl-
ogelerde rastlanir. Iran etkisinin s6z konusu olmadig yer-
erde pulkari islemecileri ve kadinlar tarafindan Pencap’ta
vapilmis duvar panolarinda geometrik bicimler kullanil-
mistir

CiN:

Cin islemeleri cesitli devrelerde, komsu iilkeleri ve ticaret
vapilan Iran gibi Ulkeleri etkilemistir. Tang siildlesi déne-
minde (M.S. 618-906) Dogu Tirkistan'da ilk igleme &r-
neklerinden bazilan bulunmustur, Ancak ilk islemelerin
bicim ve motiflerinin hangi tarihlere ait oldugunu kestir-
mek son derece giigtiir. XVI. ve XVIII. yizyil islemeleriyle
gili kesin bilgiler elde edilebilmigtir.

JAPONYA:

Japon isleme sanati, Cin isleme sanatina bagh kalmistir.
Ancak Japon islemesinde temel, hayali resimdir. XVII, ve
XV, yy.an Japon igleme &rnekleri kadin kimonolarinda
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gorilmektedir. XVII. yiizyll islemelerinde motiflerin 6zel-
ligi buyik, kivnimh ve soyut olusudur. Bu yiizyildan sonra
cicek kompozisyonlari, kitaplar, kayiklar gibi somut mo-
tifler kullaniimasina baslanmistir.

Japon islemeleri ipek ve altin iplikle yapihr, Iplik biikii-
minden ayrilarak genellikle uzun ve yumusak bir nakis
gibi yayilir, onun lizerine ag gibi diyagonal bigcimde sarilir-
di. Buna «Krioso» denilirdi ki, batida dolgu isi denilen tek-
nigin esidir.

B. ISLEMENIN TURKLERDE GELISMESI
VE ANADOLU’YA GECISI:

Tiirkler, 1071 yilinda Malazgirt savasini kazanarak Ana-
dolu’ya girerken, uygarlik ve kiiltlirlerini de birlikte getir-
miglerdi. Anadolu’nun yabanci oldugu degisik bir sanat
goriisli ve anlayisi olan Tirkler, burada karsilastiklari &r-
nekleri ve yontemleri kendi anlayiglariyla bagdastirarak
yepyeni bir Tirk sanatinin dogmasini sagladilar. Bu yeni
sanatin Islam kiiltiiriinden de etkilendigi bilinmektedir.

ORTA ASYA:

Soziinii ettigimiz yeni Tiirk sanatinin 6z kaynagi Orta As-
ya idi. Tirk sanati, Anadolu’'da kendinden &nce var olan
sanat anlayiglarindan etkilenerek meydana gelmis, cevre-
sinde yasamakta olan ilkel siisleme sanatinin &zelliklerin-
den de yararlanarak kisiligini ve kurallarim yaratmistir.

Orta Asyanin yasamaya elverisli olmayan tabiat sartlarinin
zorlamas! sonucu siirekli yeni yurtlar aramak durumiinda
olan Tiirk boylarinin sanatinda, gécebe hayatin da ozellik-

Akhunlarin aplike deri ve kece isi motifleri (Diyarbakirli, Hun sanati)




leri vardir. Kalintilar Turklerin gtinliik hayatlarinda kullandik-
lar tasinabilir egyalarini, hayvan figirleriyle siislediklerini
gostermektedir, Altay daglarinda yasayan Hunlarin M.O.
I1l. ylizyila tarihlendirilen Pazirik, Noin-Ula ve &6teki kur-
ganlarin icine dolan ve hemen donan kar sularinin yiizyil-
lar boyunca erimeden kalmasi ile; hallarin, kecelerin, ku-
maslarin, iglemelerin, ada¢ eserlerin ve hatta cesetlerin
curimeden ve bozulmadan muhafazalari miimkin olmus-
tu.

Bu degerli eserler; Leningrad «Hermitaj» ve Moskova mii-
zelerine tasinmis ve orada sergilenmistir.

Pazirnk yoresindeki Hun soylularinin gémiildigii bu anit
mezarlardan g¢ikarilan eserler, yapilig tarihleri arasinda yiiz-
villar bulunmasina ragmen, sanat anlayiginin degismemis
oldugunu gostermektedir.

Gocebe hayatinin sartlart icabi athlariyla akinlar yapan,
her an savasma durumunda olan Hunlar, esyalarina hay-
van motifleri islemeye Oylesine dnem vermiglerdir ki, ba-
zan gercekei bir goriisle, bazan da stilize ederek defalarca,
bikmadan ayni temalan tekrarlamiglardir. llkin Rostovzeff'-
in adlandirdigi «Hayvan usldbu» bu cabayla ortaya cik-
mis, Hunlarin akin yolu uzerindeki Giiney Rusya‘'da ve
Kuzey Kafkasya'da da yayginlasmigtir.

Birlikte yasiyorlardi diyebilecegimiz at, Hunlar igin her
zaman Ozel bir anlamda ve degerde idi. Hunlar, binek hay-
vanlari icin kullandiklari kosum takimlarina, egerlerine ve
eger alti Ortilerine blylk ozen gostermiglerdir. Pazink
kurganlarindan cikan egerlerle, eger ortilerinin Ustline in-
ce deriden kesilerek yapilmis ve hayvanlari bogusurken
gosteren sislemeler vardir.

M.0. V. ylizyilda kuzey Cin sanatina tesir eden Ordos sa-
nati da Noin-Ula kece aplikasyonlari, Iskit motifleri gibi
hayvan saldirilarini gdsterir. Bunlar Tirkmen cadirlarinin
dis susleridir. Birbirine baglanmis tekerlekli cadir evlerin
en onemli esyasi yerlere serilen halilarla, islemeli kiliflar
icinde minder ve yastiklardi.

O devirde aplike isleme tekniginin gelistirildigini, bu alan-
da kolaylklar saglayan yararlh buluglar yapildigini goste-
ren eserlere de rastlanmigtir. Sanatgilar aplikasyon tekni-
ginde siislemeler yaparlarken ya da bir diizeni iki kez gos-
rermek istediklerinde, deriyi ikiye katlayip katlanan deri
uzerinden figirleri bir kerede keserlerdi. Birinci Pazirik
kurganindan cikartilan bir eger siisiinde bu bigim bir c¢a-
lisma o6rnedi gorilmektedir. Cesitli yayg: ve ortiler lze-
rine aplikasyonlar bazan yapistinilir, bazan da kirisle ve-
va renkli yilin tire ile dikilirdi. Bazan renkli iplikle figlir ve

IX. yiizyildan kalma bir Uygur islemesi (Duvar resmi, Berlin Deviet
Miizesi)
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IX. yizyil, Koko islemesi, pamukiu izerine ipekle zincir igne, sarma
ve altin tel kirma (Berlin Devlet Miizesi)

nakiglari bir ortiiye dikerken renkli islemeler figurlerden
tagsar ve zengin nakis ornekleri meydana getirirdi.

AKHUNLAR:

Kege aplike teknigiyle kege coraplar ve gizmeler cadirlar,
cadir ici perdeleri, kilimler ve ortiiler siislenmistir, M.S.
518'de Cinli Song Yun, Eftalit-Akhun- Hakaninin cadirini
anlatan bir belge birakmis bulunmaktadir. Bu belgede Ha-
kan cadirinin i¢i ve désenisi anlatildiktan sonra, Hakanin
elbisesinin iglemeli ipek oldugu belirtiimektedir.

Bizans elgisi Zemarhos ise gezi giinligiinde, Hakanin ipek
islemeler ve kakim kirkleriyle siislii muhtesem cadirin
anlatmistir,

UYGURLAR:

Hun Imparatoriugunun yikilmasindan Selguklularin Anado-
lu’ya gelmesine dek bircok Tiirk devleti kurulmustur.

VI, Yiizyilda dogu Asya'da ortaya ¢ikan Uygurlar'dan gii-
niimiize pek ¢cok etnografya eseri kalmistir, Anlagildigina
gore Uygurlarda sanat ¢ok dallidir ve bu da din ile devlet
yoneticilerinin etkisindedir ki, bu, isleme sanat anlayisla-
rinda bir 6zellik yaratmistir. Tirkler gocebe hayatini bi-
rakarak yerlesik diizene gectikten sonraki kiiltir ve sanat-
larinda resimleri, pamukiu kumaslari ve Uygur atinin de-
geri cesitli kaynaklarda belirtilmistir.

Uygur kiiltirli ve sanatindaki kokli gelismeyi belirgin ola-
rak gOsteren ornek, duvar resimleridir. Bunlarla, o dénem-
den kalmis kumas pargalarindan bazilar konumuza agik-
lik getirecek niteliktedir. Resimlerde Uygur soylularinin el-
biselerinin iglemelerle zenginlestirildigi goriiliiyor. Ayrica
Koko igelmelerinden IX. ve X. yy. da yapiimis bir érnege
de rastlanmisgtir.

Aplike dikis ile Ustiine dikme teknigi, renkli iki kumasin
birbirine dikilmesine verilen addir.

Tirklerin de yiizyillarca uyguladiklari bu sanat Omanl
imparatorlugu dénemine kadar gelismistir. Ancak Osman-
llar bu teknikle gok degisik, yeni bigimler ve degerler ge-
tiren siisleme ornekleri vermislerdir.

Turk boylarinin strdirdigli ve gelenek haline getirdigi
ahskanhklar arasinda «sarkintih kemem kullaniimas: da
vardir. Bu aliskanhk Goktiirklerden sonra Uygurlara geg-
mis, Gaznelilere kadar yagamistir. Sarkintili kemer‘in akin-
cilar araciigiyla Sibirya'ya bati Macaristan’a ve Avustur-
ya'ya varan genis bir alana yayildi@, giinimiize kalan sa-
yisiz kayis uclarindan anlasiimaktadir. Uzerinde yapistiril-
mis aplike edilmis-sarkintilar bulunan bu mesin kemerler
Selguklularca da kullamidigindan Anadolu'ya gelmis, uzun
bir zaman Tirk boylari ve devletleri arasinda ortak ve
pek ozel bir sanat sekli yaratmistir.



ISLAM DINININ ETKISI:

Bugiin héld Anadolu'nun bazi bolgelerinde, ozellikle Kaf-
kasya'da ve Cin sinirlarina kadar uzayan Tiirk bélgelerin-
de bu kemer kullanma aligkanhi@ devam etmektedir. An-
cak usarkintih mesin kemer», bicimini korumakla beraber
izerine yamanan madenden hayvan ve diger siis motifle-
rinde esash degisiklikler olmustur, Totemizm ve ondan
artakalan izlerle iligkilerini iyiden iyiye koparan ve yerle-
sik hayata gecen Uygurlarda, daha sonra Islamiyeti kabul
eden Tirk topluluklarinda kullanilan kemerlerin siis un-
surlar1 degismisg, hayvan figlrli plakalar yerlerini bitki
motifli plakalara birakmistir.

[slam dininin dogusuyla baglayan yeni kiiltiiriin etkisi Is-
lam 6ncesi Uygur motiflerini - ki bunlar insan resmi idi-
siiratle ortadan kaldirmis, uzun zaman hayvan figirleri
kullaniimistir.

Islam kiiltiiriiniin Karluk bolgesindeki ikinci onemli etkisi
bitki motiflerinin bollasmasi oldu. Bu egilim sonradan Ha-
tai denilen motiflerin dogmasina yol agacakt. Islamiyet-
ten sonra, cok cesitli olan ve oOteki sanat dallarinda da
goriilen kivnim dal Uslibu a) Rami, b) Hatéi diye ikiye
ayrilr,

SELCUKLULAR:

Selcuklulardan 6nce Uygurlarda da yerlesik hayat goriil-
mekteydi. Ama, Tirk Topluluklarinin uzun bir siire icin
genel anlamda gogebe olduklari bilinmektedir. Anadolu
Selcuklularinda ve sonra Osmanlilarda gécebe hayati dev-
let dlcusiinde silinmis, yerlesik diizen sanat alaninda da
belirgin duruma gelmistir. Bunu gbésteren ornekler, belli
bir sanatkarlar simifinin meydana getirdigi biitiin siisleme
ve diger sanat kollarinda ortaya cikanlmig eserlerden an-
lasiimaktadir.

Orta Asya bozkirlarinda gelisen gocebe sanatinin kaynak-
larina egilindiginde, genellikle giindelik egyalar siislenerek
hayat renklendirildigi gériilmektedir. Igcinde yasadiklari ¢a-
dirlari, birlikte yasadiklar atlarla ilgili esyalarini siisleme-
lerinin sebebi budur. Gégebenin, ¢adinni siisleme gelene-
aini ylzyillar boyunca siirdirdiigii Selguk minyatiirlerinde
acikca bellidir. Minyatiirlerde Selcuk cadirlarinda olagan-
ustl bir dokuma ve siisleme sanati yaninda igleme sanati
da genis anlamiyla goritlmektedir. Bu cadirlar lizerinde
hayvan sekilleri kivrik dallarla birlikte yapistrilmis, ya da
renkli ipliklerle islenmistir.

Suslemede, renkli kumas ya da kege yapistirma en ok
xullanilan malzemedir. Bundan, Hun kaliplarinin Selguk
lulara kadar ulastigi anlasihir, Kivrim dal ve hayvan bicim-
lerinin  Selcuklularca cadir islemelerinde sirdirtldigiini
minyatirler ispatlamaktadir.

Selcuklular déneminde yazilmis olan «Varka ve Giilsah
Mesnevisin  incelendiginde-minyatiirlerle  canlandiriimis

bir ask oykiistidir-gocebe ve cadir sanatinin oSzellikleri
acik secik goriliiyor. Orta Asya‘'nin hayvan isliibu degisik
malzemeyle dedisik egyalara islenmig, o6zellikle toplanip
bir baska yere taginabilen cadirlara 6nem verilmistir.

Kivrim dallar arasina simetrili olarak yerlestiriimis hayvan
motifleri Selguklulara dzgii bir yontemdir. Selcukiular yer-
lestikleri topraklarin sanat ozelliklerini kavrayarak yeni bir
sanat anlayisini ortaya koyarken, bu sanati uygulayan ya-
banci sanatgilarin (Iran ve Hintten gelen) sanat karakteri-
ne katkida bulunduklarn da disinilebilir. Cinki Selgukiu-
lar déneminde ipekgilik sanayinin gelistigi ve Selcuk ipekli
kumaslarinin «Diba-i Selguk» adiyla, kalite ve guzelligiy-
le tanindidi, yabancilarca arandigi bilinmektedir.

Selguklular'in geligtirdigi ipekcilik Osmanh Devletinin ku-
rulusundan sonra daha da parlak bir donem yasamis ve
en giizel 6rneklerini vermeye baslamistr. Bu gelismenin
nedenleri arasinda ipekgiligin Konya yerine, daha Bizans
déneminde ipekgilik yapilan Bursa ve Ségutte surdirdl-
mesi de vardir.

OSMANLILAR:

Osmanh Beylerinin ve sonra Padisahlarin, o cagda yasa-
yan oteki toplum yéneticilerinden daha sade yasamis ola-
bilecekleri diisiiniilemez. Tersine, bu donemin sislemele-
rindeki ozellikler gosterisli bir yasantinin sirdirildigind
belirtmektedir. Tas isciliginde, tahta oymaciiginda, nak-
kaslk ve cini siislemesinde yiiksek bir sanat kudreti ve
essiz bir ozellik vardir.

Bursa Sarayinda biitiin bu sanat subelerinin en guzel eser-
lerinin bulundugunu kabul etmek ladzimdir. «... Bursa sa-
rayinin zenginlik ve ihtisami bu sarayda yapilan merasim
ve diigiinlerde de misafirlerin gézinii kamastirmustir.y Ev-
liya Celebi, Seyahatnamesinde Bursa sarayindan «Kebir
Saray» diye soz etmektedir, Bursa Osmanhlann eline geg-
meden 6nce de burada dokumacilik yapildigi, Tirkler za-
maninda dokumacihgin gelistirildigi XVI ve XVII yizyilda
Bursa dokumalarinin Ginlii Lyon kumas ve kadifeleriyle boy
dlciistiigli yazihdir, Buna gore Padisah ile yakin gevresin-
de yasayanlarin, degerli ve gizellestiriimis kiyafetler giy-
mis olmalar gerekir diye diisinmek yerinde olur.

Osmanh Padigahlarinin Fatih’'e kadar wislemeli Tennlren
giydikleri bilinmektedir. 1359-1389 yillari arasinda Bursa'da
devleti yoneten Birinci Murat Bey'in elbiseleri, o dénem-
de siislemeye ne kadar onem verildigini gostermesi ba-
kimindan ilgi cekicidir. «... Murat Bey, kirmizi Uzerine sir-
ma islemeli, gogsii kapall kaftan, belinde altin kusak, si-
yah yakall mavi zemin iizerine islemeli Ustlitkn giyerdi.
Hiinername’de de baginda altin islemeli bashk goriilmek-
tedir.

Fatih Sultan Mehmet; Istanbul'u ele gecirerek tarihte ye-
ni bir ¢cagi baslatirken, sanatcilar ve isleme sanati icin de

13



alun cagi baslatmis oldu. Istanbul'da kurulan ve saray es-
yalarini yapan «Karhane-i Hassanda, «... Ehl-i Hiref-i Has-
san denilen iki bin sanatkar galisiyordu. Bunlar arasinda
altn isleme yapanlar, simkesénlar ve. ipekgiler de vardi.
Isleme ornekleri ise saray nakkaslarinca diizenlenir veya
ortaya cikarilirdl. Ayrica saraydaki biitiin dikis iglerini ya-
pan bir «Terziler kdrhanesin (atelyesi) de bulunmaktaydi.
Hareme ait elbiseler, isleme ve tezyinat bu kisimda yapi-
lirdi. Haremdeki cariyeler de 6zel olarak isleme ve dikis
islerinde calismakta iseler de baslica biitiin iglemeler ter-
ziler atelyesinde yapilirdi. Padisah ve ailesine ait gayet
kiymetli taglarla islenmis yorganlar da «Terziler Karhane-
sinden oturan yorgancilar tarafindan yapilirdi. Yine Padi-
sah’a ve biyiik agalara mahsus kapanige veya kaftanlarin
uzeri altin ve kiymetli taslarla islendiginden bunu hazineye
mensup (Kapanigeci) veya (Hassa islemecileri) yapar-
lardi. Kapaniceciler, terziler kadrhanesinde otururlardi,

«Karhane-i hassanda calisan iki bin ustanin birden ortaya
ciktiklan distintlemez. Burada calisanlar, Misir uygarlig:
zamaninda bir sanatkéarlar sinifinin dogmus oldugu iddia-
sini dogrulamaktadir. Ylizyilin egitiminden gecen sanatkar-
lar sinifindan iki bin kisi bir Padisah'in verdigi imkanlar
icinde bir araya gelmislerdi, -ki bunlar arasinda Istanbul
Rumlari ile Iranlilarin bulunduklari gesitli kaynaklarca be-
lirtilmigtir.

II'. TORK HAYATINDA ISLEMENIN YERI

Baullar isleme sanatina yeterince onem vermemiglerdir.
Islemeler yalniz devlet yéneticilerinin ve onlarin gevresin-
de yasayanlarin, din adamlarinin kiyafetlerinde yer al-
mistir. Orta ve Uzak Dogu tlkelerinde islemecilik, Tiirk-
lerin etkisiyle zaman zaman parlamissa da hig bir zaman
tepe noktaya gelmemis, yayginlagsmamistir.

Osmanli Devletinin kurulusundan batisina kadar saraya
bagl yoneticilerin gorevlerini ve ritbelerini, padisaha ya-
kinhklarini kiyafetlerinden anlamak imkéani vardi, Cesitli
kaynaklar elbiselerdeki iglemelerde, bunlar giyen kadinin
sosyal durumunu bir bakista c¢ikarmanin, soylu olan ka-
dinla olmayani, evli ile geng kizi, gocuklu kadinla dulu,
Istanbullu olanla tagraliyi anlamaya yarayan ozellikler bi-
le bulundugunu dne sirmislerdir.

«... islemeler muhtelif halk tabakasinin giydigi 6zel elbise
cesitleriyle ilgilidir, Bu siniflar, basta saray mensuplan
olmak iizere asker, ilmiye, basibozuk, azinliklar, koyli ve
sehirlilerden ibarettir denebilir. Giyim isleri eskiden sinif-
lara gore tanzim edilmisti. Her sinif icin kabul edilmis kihk
disinda baska bir sey giyilmez ve giydirilmezdi. «(Prof.
Kenan Ozbel, El Sanatlari 1V. ESKI El Isleri.)»

Ancak Tiirkler, devlet ydneticilerinin giysilerinden etkilene-
rek, i¢c dinyalariyla ilgili duyularina dayanarak iglemeleri
elbiselerine uygulamiglar, zeka ve muhayyileleri ile yetenek-
lerini birlestirerek isleme sanatini gelistirmigler ve saray-
larda uygulanmasina baslanan isleme sanati zaman iginde
gercek bir halk siisleme sanati haline gelmistir.
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Il . ISLEMENIN UYGULANDIGI ESYA

A. RESMI KIYAFET SAYILAN ISLEMELI ERKEK
DIS ELBISELERI:

Basliklar:

Padisahlarin baslarina giydikleri, cesitli adlar alan baglk-
lar-ki bunlarin ornekleri miizelerimizdedir-genellikle isle-
melidir... Enderunda giyilen tzeri sirma iglemeli ve altinh
borklere iskif denirdi. ... Yeniceri borkiiniin sirma isle-
meli cesidinin adi da Uskiftli. Ayrica, koyliler fes yerine
ad1 «Terklikn olan islemeli bagliklar giyerlerdi. Onceleri is-
lemeli basliklar, takkeler v.b. giyen padisahlar, ikinci Mah-
mut'tan sonra fes giymeye basladilar. Islemeli basliklar
Saray gorevlilerinin baglarinda gériiliird.

Meselad Haremeyn Muhasebecileri, ...baslarina som takke
giyerler. Bu tarzdaki som takkeler kirmizi zemin {izerine
som yaldiz veya altin sirma iglemeli olurdu. Sarayda ziil-
fiin moda olmas: tzerine Sildhtar Aga‘ya degin biitiin En-
derun Has Odaliklari baslarina sirma takke giyip kenar-
larina zilf taktuilar, Saraydaki dairelerin anahtarlarini ko-
ruyan, padisaha yemek yerken hizmet eden Anahtar Agasi,
som-kiildh denilen sirma islemeli kiilah giyer. Hassa Yo-
gurtcubasis! ise, basina sim veya som kiildh denilen bas-
hg1 giyer; bu baghk kirmizi zemin {zerine sirma ile isle-
nerek yapilir ve iki tarafina zulf sarkitilirds.
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lkinci Mahmut'tan &nceki Padisahlarin giydikleri baslk-
larin islemeli oldugunu gosteren 6rnekler vardir, Gazi Os-
man Bey, kirmizi borkiniin lizerine, altin sirma sardirmis-
t. Buna altin sikke adi verilmisti. Ikincisi Murat ise altin
sikke yerine ona benzeyen, altin sirma ¢ubuklu kiildh gi-
yerdi. Daha sonraki Padisahlarin da kavuklarinda isle-
meler bulundugu prof. Kenan Ozbel tarafindan belirtil-
mistir.

Ustliik:

Kaftanlarin ilizerine giyilen bir pardesi olarak istliiklerin
bir cok cesidi vardi. Bunlara zamanla degisik adlar veril-

misse de, hepsinin islemeli oimak gibi bir ortak yan: var-
dir.

Birinci Murat Bey, siyah yakali, mavi zemin (zerine isle-
meli; Birinci Bayezid (Yildinm) yesil yakah, kirmizi ze-
min lzerine altin sirma islemeli; ikinci Murad, siyah ya-
kal, sari zeminli, izeri islemeli; Birinci Selim (Yavuz),
koyu vigne clrtgi yakali, izeri altin iglemeli, zemini kir-
mizi iizerine altin sirma iglemeli; Birinci Sileyman (Kanu-
ni) Uzeri altin sirma islemeli kolsuz ustlik giyerlerdi.



Mohae seferinden kalma deri kaftan, kesme ve aplike islemeli
(Budepeste Macar Milli Miizesi)

Maslahlar:

Ak Aga’lar, arkalarina muhtelif renkte cuhadan, yuvarlak,
yiiksek yakal uzun ve genis kollu, kenarlari umumiyetie
sirma islemeli «maslah» denilen elbiseyi giyerlerdi.

Ciibbeler:

Ciibbe, elbiselerin lizerine giyilen genis ve bol bir Ustlik-
ti. Hadim Agalari, yaka kenarlari islemeli, kollari yirtmag-
h bir ciibbe giyerlerdi. Ayrica Seyh-il-Islam’larin téren
glinleri gégsiinde ve kol yenlerinde islemeler bulunan cib-
beler giydikleri bilinmektedir.

Kiirkler:

Padisahlarla sarayin yiiksek riitbeli gorevlileri kiirklerine
isleme yaptirirlardi. Ancak bunlarin kirkld olusu mohim
oldugundan, arastirmacilar bunlarin islemeleri Gzerinde
pek durmamiglardir. Bu ylzden de elde islemeli kirk &r-
negi hemen hemen hig yoktur. Yalniz Beylerbeylerinin sir-
ma iglemeli samur kirk giydiklerini belirten kaynaklar var-
dir, Dar-is-saade Adalarinin giydigi, zemini ekseriya kir-
mizi renkli kumastan ve Uzeri altin veya gimis islemeli
ve buna kol altlarinda iki parca ilave edilmis uclarina da
birer kirk dikilmis elbiselerine «dort pesli samur kirkn
denirdi.

Eskiden Sadrazamlarin giydigi dort kollu, sirma isleme
kaph kiirkiin adi ise ust'ti. Dért kollu denilmesi, bu muh-
tesem kiirkte omuz baslarindan yana dogru asaai sallan-
dinlmis kol bigiminde iki siis seridinden dolayidir.

Hil atlar:

Kolsuz cilibbeye benzeyen bu kiyafeti Padisahlar ile ve-
zirler giyer; yararhk gosterenlere, elcilere armadan edilir-
di. Topkap! Sarayr miizesinde bulunan ve lkinci Mehmet
(Fatih)in sahzade iken giydigi Hil'atin, kirmizi ipekli ku-
mas lizerine altin tel ve mavi, kirmizi, beyaz ipekle cicek
nakish oldugu goriilmektedir. Baska Hil'at Grneklerinde
de bunlarin zengin suslemeli olduklari gérilmektedir.

Sako’lar:

Abdiilaziz, alaturka setrenin Ustiine (ipek piskilld) ku-
kuletali sako giyerdi. Kenarlarina altin serit ve fermane
islenirdi.
Binisler:

Eskiden toren gunlerinde kaftan yerine islemeli binis giyi-
lirdi. Padisahlarin giydikleri binisler mutlaka iglemeli olur-
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du. Ancak daha sonralari saray yoneticileri ciibbeye ben-
zeyen wvinlg glymeye bagladilar. Hekimbasgi, arkasina, be-
yaz lzerine kirmizi - siyah islemeli, yaka ve kol agizian
kirklt binis giyerdi.

Feraceler:

Ulemanin giydigi, bedeni ve kollari gok genis, kollari ya-
rik bir gesit binisin adiydi; limiyye ileri gelenlerinin resmi
gunlerde giydikleri sirma iglemeli istliige de ferace denir-
di. Delikanl feracelerinin kollari kisa olur, bir de genis,
devrik yaka ilave olunurdu. Kol kenarlari ve yaka sirma
harcla islenirdi...

Kaftanlar (Kapanice):

1828'den onceki giyimdi. Uste giyilen astarsiz elbiselere,
entarilere (anteri) ve ozellikle erkek entarisine kaftan de-
nirdi. Agrr, kiymetli kumaslardan kesilmis kaftanlarin go-
gus kisimlari ayrica altin telli seritlerle, kordonlarla siisle-
nir, elmas ve altin diigmelerle bezenirdi.

Onceleri «Kapanice» da denilen kaftanlar ozellikle Padi-
sahlarin giydikleri bir giysiydi. lkinci Mehmet (Fatih) za-
manina degin «islemeli tenndren ile «Sikke-i Sultanin Os-
manh Padisahlarinin kiyafetleri olarak kabul edilmig ve
bunlara «Kisve-i Sultani-i Osmani»n adi verilmisti. Bunla-
ra ve daha sonra giyilen kaftanlara onceleri kapanige de-
nirdi. Padisaha ve biiyiik agalara mahsus kapnice ve kaf-
tanlar, Uzeri altn ve kiymetli taslarla islendiginden, bunu
hazineye mensup «Kapanicecin veya «Kaftancm denilen
«Hassa Islemecilerin yaparlard.

Sehzade kaftanlari bilhassa meshurdur, Bunlar sirmali, se-
rith kumaslardan yapilir, XVI. yilzyildan kalma Sehzade
Mehmed’e ait koyu kirmizi atlastan olan kaftanin énii bas-
tan asad ackur. Bltiin yaka ve kol kenarlari tamamen
sirma ve ipek islemelidir.

Kap'lar:

Bir kisa pelerindir, Cuha uzerine sirma islemelidir.

Goguslikler:

lkinci Bayezid (Veli), kollar yesil, bilekleri mor, onii sir-
ma, goguslik giyerdi. Birinci Abdilmecid'in gogusliigiiniin
ustu de iki tarafli (altin sirma dal islemeli) tezyinatliydi.

Cepkenler:

Kollart koltuk altindan bileGe kadar yarik bir cesit kisa
ceket olan cepken, guhadan yapilir, lizeri sirma ve kay-
tan islemeli bir nevi erkek giyimidir. Halk giyimini teskil
eden bir takimin iginde en susli parcalar cepkenierdir.
Hele bazilarinda bitiin kumasin ylzeyi iglenmistir. Fa-
kat bu siis ¢oklugu kumasa uydurulmus ve kumasin ren-
ginde harglar kullanilmak suretiyle gézii yormayan bir sa-
delik saglanmistir.

18

Saltalar:

Salta, cepkenin bir cesididir. islemeli olanlan da vardir.
Hallag Bagi, ekseriya rengi acik kumaslardan «islemeli sal-
tan giyerdi. Posta tatarlan arkalarina kirmizi kadifeden sal-
ta denilen bir nevi ceket giyerlerdi. Saltalarin cepkenden
farki, kollarinin yarik olmamasiydi.

Caprazlar:

Halkin giydigi gogsi capraz kavusan kisa bir yeledin adi-
dir. Iki yani paftal kavusturma yelek denildigi olurdu. Bii-
ylik parca islemelere pafta denirdi.

Camadanlar:

Berberler, bilhassa ayak takimi, esnaf giyerdi. Cuhadan,
yahut kadifeden kesilirdi; gogiis kenarlari, yaka etrafi se-
ritlerle, ince kordonlarla siislenir, bazan iki on parcasinin
alt koseleri ile alt ve 6n kenarlari veya etrafi islemeli olur-
du, En makbulleri de sirmal kadife camadanlardi, (Ash
camedan'dir).

Fermeneler:

Fermene, (ferméane) islemeli bir cesit salta idi. Uzerleri
genellikle zengin sekilde sirma iglenir, meseld berberler,
gbmlek iistiine islemeli fermene giyerlerdi. Iislemeye de
bu isim verilmigtir.

Yelekler:

Kaptanpasa Sarayinda toren birligini meydana getiren
Ciplaklar, ciplak govdelerine gomiek giymezler, arkalarina
sirma islemeli al cuhadan kolsuz bir yelek gegirirlerdi.

Mintanlar:

Sarayllarin koruyucu Hutube memurlan, ‘Gzeri isleme-
li ve iglemesiz; saray soytarilari, iclerine muhtelif renkler-
de islemeli mintan (nim-ten) giyiyorlardi. Birinci Siiley-
man (Kanuni) zamaninda sarayin gesitli islerini géren
Kahya Efendi’'nin mintaninin rengi sari olup kol agizlar is-
lemeli idi. Simdiki Digigleri Bakaninin Imparatorluk déne-
minde gorevlerini yapan Reis Efendi (Reis-iil-Kiittdb) ise,
kirmizi zemin istiine san sirma iglemeli mintan giyerdi.

Salvarlar:

Osmanli Padisahlar bacaklarina tizeri altin sirma islemeli
salvar giyerlerdi. Dar-us-Sadde Agalari ise, kirmizi cuha
islemeli dékme salvar; Tatar Agasi, sirma iglemeli dékme
salvar giyerdi.

Domani¢ Yaylasi koyleriyle Uludag koylerinde islemenin
eskiyen salvarla atlmasini onleyecek bir teknik uygula-
nirdi. Salvar dizlere kadardir, kisadir. Zih kismini «ciger-
deldin adi verilen ve 10 sm. genisliginde bastan asagi is-
lemeli bir siis kaplar. Uzun emeklerle islenmis bu parca
cok zaman eskiyen bir salvardan digerine gegirilir.
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Entariler:

Dar-is saade Agasi, lizeri sirma ve altin iglemeli entari,
daha sonraki yillarda bunlarin yerini alan Kizlar Agdalan
ise, Uzeri iglemeli veya altin ve sirma cicekli, oyali en-
tari giyerlerdi. Hastalara bakmakla gérevli ve ciicelerden
secilen Pars Kethidalari, sari zemin Uzerine iglemeli li¢
pesli; Kurbanlik koglari besleyen kurban Ocaklilarn ise,
iclerine bindalli {ic etek entari; kapicilar kahyasi, islemeli
entari giyerlerdi.

Gomilekler:

Tilsimli sayildigi icin erkek gémleklerine gintemani isleme-
ler yapiimigti.

Dizlikler:

Tulumbacilarin giydigi dize kadar olan kisa don ya da tu-
man’in adidir. Bazi tulumba sandiklarinda dizliklerin {izeri-
ne alameti farikalar igletilirdi: bir yurek sekli iginde bir han-
cer gibi.

Yemeniler, pabuclar, cizmeler:

Osmanl Padisahlar, Uzerine siisleme yapiimis «cekmeyn
veya «cedik pabucn giyerlerdi. Topkapi Sarayindaki or-
nekler Osmanli imparatorlugu doéneminde giyilen yemeni,
pabuc ve cizmelere sarma teknigiyle kilapdan ve degerli
taslar kullanilarak islendigi gorilmektedir. XVIII. yiizyil
sonlarina kadar padisahlar ve vezirler, sahtiyandan ya-
pilmis cizme-mestler kullandilar, Eski Vezir, padigah, seh-
zade cizme mestlerinin Ustleri ve konglarl tirli nakislar
ile sislenirdi.

B. KADIN KIYAFETLERI

Basliklar:

Arakiyye-ki Rakcin ve Arakcin'de denirdi.-Hesap isi tek-
nigiyle islenirdi.

Kalpak, kisin inci veya elmasla islenmis kadifeden,
yazin gayet ince ve gayet parlak sirmal kumastan yapili-
yordu. Kalpak yalniz basin bir tarafina konuluyor, biraz da
yana dogru yikihyor, izerine ya elmash bir giil veya gayet
kibar islenmis bir mendil ile beraber altin bir igne takil-
yordu.

Musliman Tirk kadininin glinlik tuvaletinde basini ho-
tozdan cok tepelikler, inciler, elmaslarla bezenmis, altin tel-
isl fesler sislemigtir.

Kirk: Eskiden Tirk kadinlarinin bazan giydikleri bir ev el-
bisesivdi. Kirkler pahali dibaden, igleri kakim ve samur
kaph olurdu.
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Feraceler:

Carsaf modasi gikmadan o6nce kadinlarin giydigi Gstligin
adidir. Cepleri ve yakalari islemeli olanlari da vardi.

Carsaflar:

Mihraph sam Carsgafi ipekli ve iki pargali bir ¢arsafin adi-
dir. Siislt renkleri olan bu garsafin tzeri kilabdan isleme-
liydi. (Ash cér-1 seb'dir, gece giyilen ortii anlaminda.)

Car, kadinlarin sokada c¢ikarken briindiikleri carsafin
halk dilinde kisaltilmig adidir, ...Ipeklilerinin kilabdan isle-
melileri olurdu..

Musahipzade Celadl Bey «Eski Istanbul Yasayis» (1946)
adli eserinde Carsafin, Hamdullah Suphi Tanndéver'in ba-
basi Suphi Pasa Suriye valiliginden déniince ailesi tarafin-
dan ilk defa giyildigini yazar (Sayfa 133).

Entariler:

islemeli kadin entarilerinin bindalli ve pesli gibi gesitleri
vardi. Hafize Sultan’in yanindaki cariyelerin esvaplari sir-
mali kumastandi. Sirtinda isleme gevre satan ufak bir ta-
cirin esi bile sirmasiz esvap giymiyordu.

Entari, adeta viicuda gore bicilmis yere inen kiyafet. Bu-
nun uzun kollart var ki, kenari gayet kalin sirma ile islen-
mis...

Libade:

Cariyeler, arkalarina kollari ve gogsii islemeli (libade) de-
nilen kisa elbiseyi giyerlerdi..

Yelek ve cepken:

Eskiden kadinlar da ipekli kumaslardan ve islemelerle siis-
li dis yelekleri giymislerdir. islemeli cepken kadmlar ta-
rafindan giyilirdi, yaka ve boy cevresi, kol agizlari isle-
meli olurdu.

Hirka:

Kadife, atlas ve mantinden yapilmis islemeli hirkalar var-
dir, igslemeleri divaldir

Bunlarin kiglklarinin i¢i pamuk doldurulmus yorgan
dikisli (kapitone) olurdu.



Gomlek:

Kadin gémleklerinin islemeli olanlari bulundugu gesitli kay-
naklarca belirtilmistir. Lady Montague bir mektubunda
Edirne’de, kenarlan islenmis, ince, seffaf, burimciik gém-
lek gordiglinden soz etmektedir,

Salvar:

Kadin giyimine ait salvarlarin ¢ogu iglemelidir. Salvar ga-
yet ince, giil pembesi, kenari sirmali Damasko’dan (Sam
isi) yapimistir. Salvarlarin pacalari sirma islemeli olan-
lari vardi. Téren glinlerinde giyilirdi. Salvarlarin «$alvar-
bendn denilen birer ugkuru olurdu. Salvar-bend'lerin iki
ucu (bir kanis eninde islemeli olanlan vardi) altin ve gi-
mus teller, renkli ipeklerle islenirdi. Gengler tarafindan bele
sarilan kusagin altindan salvar oniine bir siis olarak sar-
kitihrd.

Terlik:

Kadife ve ince deriden yapilanlari islemelidir. Saraya ait
terlikler, islemeli yapilirdi. Bunlarin Uzerleri sirma, ibrigim,
pek ve pul ile islenirdi,

XVIIl. yizyildan kalma makrama, pesent. tel saima ve hasir iGne
isli (Hiseyin Kocabas koleksiyonu).
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zerddiz, hasir igne ve miigebbek (ajur)

XVIII. yuzyildan kalma basértiisli (makrama), beyaz tillbent iizerine pesent, kilabdap, baltk sirt,

ish (Hiseyin Kocabas koleksiyonu).



Yemeniler ise diiz beyaz olur, altin veya glimiis telle, al-
tin veya gimis pullarla da islenir, siislenirdi.

C. ELBISELERIN TAMAMLAYICI PARCALARI :

Basortlleri:

Gunumiizde de namazlarda ve din térenlerinde kullanilan
basortlleri eskiden, alina gelen kisimlar genellikle hesap
si teknigiyle islenen parcalardi. Tel tekniginin uygulandi-
gini gosteren ornekler vardir.

Makrama (mahreme), bir cesit kadin basértiisiine de de-
wirdi ve ki ucu islemeli olurdu. Sokak kiyafetinde feraceler
Ustune giyilir, kenarlan sirma islemeli olurdu. Ucglarina
makrame adi verilen bir nevi érgli yapilird,

Burgl denilen ve gelin basi ortiist olarak kullanilan kirmi-
zi bUrimcik (zerine sirma veya sim islemeli olanlar da
gorulmektedir.

Cevreler:

Sus esyas! olarak kullanilan ve basa da ortiilen islemeleri
le oylesine eski cevreler vardir ki, ata yadigan eserler
rasinda teshir edilmektedir. Yazma {izerine yapiimis olan-
lari da bunlar arasindadir. Eski devirlerin giinlik hayatinda
nanimiarin ve hanim kizlarin, hattd sultanlarin ve hanim
sultanlarin, cariyelerin harem hayatinda cevre, sirma ile,
pekle nakislarinin islenmesi bakimindan énemli bir konu
olmustur; kizlarin ceyiz esyasi arasina girmis, dost elinden
yadigar olarak verilmisgtir...

Alin Catkisn:

Tanzimattan Once kadinlarin kullandigi bir sa¢ bagidir.
«Giysu bend» de denir... Iki parmak kalinhktaki gesitli
bezler Uzerine renkli ipek ipligi ya da sirma ile islenirdi.
Biraz daha genis olanina «kas bast denir.

Kasbast::

Kaslarin istiinden alna simsiki baglanan tillbent, cember
va da bezlere denirdi. Gegmiste hafif kadilanin ginlik tu-
letinin parcasi olmustu. Bunlara «Dildede» ve «Asaben
denirdi. Topkap! Sarayi Mizesinde bulunan ve Hirrem
ultan’a ait olanlan en glizelleridir.
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Peceler:

Pecelerin kalinh inceli cesitleri, tiil gibi olaniari, ajurlulari,
akighlar vard.

Yelpazeler:

Kumas yelpazeler en degerli, ipekli kumaslardan ve nakis-
yvapilirdt. ..

e S e

i

XVIII. ylzyildan kalma cevre (yazma ortii) detay: (Topkap: Sarzyi)

Bileklikler :

Uciincii Murad, sar iizerine altin sirma islemeli; eski saray
Icoglanlari, kollarina wislemeli bilekliky, takarlardi. Duvaci-
lar -Deveciler- kol bileklerine islemeli bileklik takinmay:
adet edinmiglerdi.

Kemerler:

Birinci Selim (Yawvuz), agik yesil, altin islemeli; lbrahim
altin islemeli kemer takarlardi. Cuhadar Aga, «kesmen ta-
bir olunur sirmadan bir nevi kemer; Hazine-i Hassa Milza-
zimleri, bellerine ici ve Uzeri agir sirma isleme kapakl som
sirmadan kemer; Kiz bekgileri, bellerine kapag: sirma is-
lemeli enli siyah cuha kemer kusanirlardi.
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XVI, ylizyildan kalma yas mendili hesap isi tel kirma (kakma) tek-
nigi ile islemeli (Sehzade Mehmet tiirbesinden gelme, Topkapi Sa-
ray1).

XV1. yizyidan kalma hesap isi tel kakma ve sehzade Mehmet tiir-
besinden gelme siis mendili (Topkapi Sarayi)




Kusaklar:

Beyaz veya renkli ince keten bezinden, elbiselerin beline
sUs olarak baglanmak amaciyla kullaniimis, iki ucu isle-
meli dar ve uzun pargalardir, Uglarina daha cok sirma is-
lenmistir. Ipekle islenenleri de vardr.

Topkapi Sarayin Mizesinde XVI. yiizyildan kalma kusak-
ar vardir. Bunlara altin fon Uzerine ipek iplikle bitki motif-

ri islendigi gorilmektedir. Kusaklar daha cok erkekler,
szrayda da kadinlar tarafindan kullanilirdt.

Mendiller :

Kadin mendillerinin kiiglik veya biylk, yiizii ve kenarlan
nakis ve oyalar, danteldlarla iglenegelmistir. Eski kadin
tuvaletinde ipek ve altuin tel ile nakish, oyali bir mendil,
ustligun godgsiine veya bir omuz bagsina elmash bir igne
‘= ilistirilerek ayrica bir siis gibi kullanilmistir... Renkli ke-
12n Uzerine islemeli siis mendilleri de vardir.

Topkap! Sarayr Miizesi Islemeler Boliimiinde, bilhassa er-
kzk mendilleri 6nemlidir, Pismis ayva renginde olanlari ile
siyah bezden yapilmis yas mendillerinin kenarlarina hesap
si ile cok ince nakis islenmistir. Ayrica sirma ile islenmis
buyuk mendiller de degerlidir., Bu pargalar XVI. ylizyila

aittir.

Eldivenler :

Eski Turk deri eldivenlerinde bilhassa ceylén ve deve deri-
leri kullanilmig ve sahibinin ictimai mevkiine gore, ipek
ve altin tel ile fevkalade islemeli eldivenler yapilmistir. Deri
suslemeciliginde «calman, «carpman, wkabartman, «yapis-
trmayn, «Elvan-tlirlis renk veva altin yaldizla boyama-» de-
nilen usulleri ile deri Ustiine ipek veya altin tel ilsemeler
yapiimigtir.

Corap baglari da elbiselerin tamamlayici pargalarindandir.

D. ICLIKLER VE TAMAMLAYIC|I PARCALARI

Takke:

Gecelik entarilerinin yapildigi kumaslardan gece yatarken
giyilmek tzere dikilir. Cevresi hesap isi teknigiyle ve renkli
ipeklerle islenir. (Ash ibadet ve takva icin, namaz kilarken
giyildiginden takiyye‘dir).

Gecelik Entarisi:

Gecelik entarisi evde veya yatarken giyilirdi. Bileklikleri,
on etekleri renkli ipliklerle islemeli de olur. Gecelik entari-
sinin donunun bilekleri ile pacalarinin dize kadar olan on
kismi da ayni desenle bezenirdi.

Don:

Cintemani motifler kazaya, beldya karsi koruyucu bir ul-
sim bilinmig, bundan 6turidur ki, bilhassa erkek ic cama-
sirlarina, ic donlari iizerine iglenmistir. Eski kibar tabaka-
nin i¢ donlan birimcilikten kesilmis olmakla kalmamis,
ayrica ipekle ve turlii nakislarla sislenmistir.

Yalmiz diz istleri igli olanlar ile XVI. yizyidan kalma ve
bir Sehzadeye ait oldugu anlasilan bir donun pacalarinin
yukarisina dek lale ve gintemani motifleri vardir. Padisah
ile yakinlarinin kiilot ve camasirlari arasinda da islemeli
olanlan vardir,

Uckur :

Uclari ipekle hattd sirma ile islenerek suslenirdi. Elde ozel
olarak dokunan ince keten bezi veya pamuklu kumastan
yapilan uckurlarin eni birkans (22-35 sm), boylarn ise
190-210 sm. arasinda dedigmektedir. Bunlarin iki ucu ge-
nisce ipek veya sirma ile islenirdi. Eldeki orneklerde cok
degisik motiflere rastlanmaktadir.

E. EV ESYALARI VE TAMAMLAYICI PARCALARI

Gegmis yiizyillarda ev esyalarinin hemen hemen hepsi sus-
lemelerle bezenerek kullanilmustir. Yiizey diizeni bélimiin-
de, bu parcalar iizerinde ayrica geniglemesine durulacak-
r.

F. DEGISIK AMACLARLA KULLANILAN OTEKI
ESYALAR:

GELINLIK

Duvak; gelinin ve yeni dodmus cocugun basina takilip
yiiziinii 6rten duvaklar, kirmzi birimciikten, lzerleri kul-
lanacak kimseye gore sirma, sim, kirma tel ile isli olan-
lari vardi. Bursa’'da bunlara biirgli de denir.
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Uckur badi. Keten lizerine hayat agaci ve cifte kus motifli. Yeniden Uckur detayi. Keten Uzerine sirma islemeli (Etnografya Miizesi,

dogusu temsil ediyor.

Gglinlik altin ve glimis islemelidir. Gelin papucu veya ter-
ligi alun ve gumis sirma ile iglenir, islemeleri arasina in-
ciier de katilird,

Pacalk, duginden sonra gelen ilk Cuma giini verilen zi-
vafette (Paca glinii) gelinin giydigi islemeli elbisenin adidir.

Sunnet takkesi, firdolay! telle islenerek sislenir, bu arada
tam onune gelen yerine de bazen bir «Masallahn yazilir.
Yakin gecmiste kibar zengin c¢ocuklarin siinnet takkeleri
gimis tel ve incilerle islenirdi.

Askeri Esyalar:

Tozluk, akinci Tirklerin cuhadan, kadifeden yaptirarak sir-
ma ile islettikleri ve baldirlarina gecirdikleri bir esya idi. Ay-
rica yiiksek riitbeli subaylarin savas elbiseleri de islemeliy-
di. Topkapi Saray: Miizesinde XVI. ylizyila ait boyle bir
Ustluk bulunmaktadir. Silahlik (kubur), tabanca ve yata-
gan gibi, sildhlarin konuldugu mesinden kat kat bir kusa-
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Ankara).

gin adidir. Bunlarin en ist kat sirma iglemeli tezyinat ile
suslenirdi,

Orduya -gliniimiizde de- ve cesitli tarikatlere ait sancak-
larin ¢ogu iglemeli olurdu.

Bunlarin disinda giindelik hayatta veya askerlik geregince
kullanilan eyer takimlarinin, atlarin iistlerine cekilen orti-
lerin, ok torbalarinin ve silahliklarin islemeli olarak hazir-
landigt ve kullanildigi bilinmektedir.

Tiirklerde, Orta Asya'dan sonra Osmanllar'da da goriilen
ve kullanilan cadirlar hep bezden yapilirdi. Bu bezi dikmek
ve cadir yapmak Anadolu’da ayrica bir sanat kolu idi, Ca-
dirlar pasa cadiri, hiinkar ¢adiri, otag-1 hiimayun gibi isim-
ler alirdi. Pasa cadirlari genellikle genis ve birkac direkli
olup icleri nakislarla siislenir ve disarida yine nakisl say-
vanlari bulunurdu. Duvarlarina islemeli kumaslar ve ince
halilar asilirdi.



Ok torbasi. Kirmmzi kadife lizerine sirma islemeli, cintemani motifli
ve semseli Bursa isi (Topkapi Sarayi).

Sehzade icin bitki motifli i¢ donu, XVI. yizyil (Topkap: Sarayi).




IV . ISLEME ICIN KULLANILAN
MALZEME VE ALETLER
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(sehirli isle-
mesi) yaghk.
iki ucu stilize
agaclarla dona-
tlmustir, ic
tarafa gelen
bordiir cicek
motifli,

Isleme yapiminda gerekli ilk sey kumas, ikincisi isleme-
nin yapilacad: iplik, Gglincist kumasin gerilecedi kasnak
ya da gergef, dérdiinclisi ise ipligi kumasa isleyecek igne
ya da tigdir.



A. ISLENEN ZEMINLER

Tlrk islemelerinde zemin olarak :

1. En incesinden en kalinina kadar dokunmus, taftalar ve
valeler; 2. Havlu ve guha gibi dokunmus kumaslar.

3. Deriler

kullanihr.

Kumaslar isleme tekniklerine gére secilir. Hesap islerinin
yapildigi kumaslarin érglisti basittir. Panama, tiilbent ya
da soguk bez cesidi beyaz dokumalardir (Bez dokuma).

Diz dokumalarin iplikleri keten, pamuk ve ipektir. En zen-
gin ornekleri biriimciiklerdir. Ayrica pembezar, pembecul,
emret, Eyyubi, hildli melez adli olanlari en ({nlileridir.
Bunlarin renkleri basta beyaz olmak iizere krem, pembe,
kirmizi, yesil ve acik kahverengidir. Bu kumaslar arasinda
pismisler yaninda, ¢ig ipekle dokunanlari da vardir.

Idare Bezi:

Iki pamuk bir ipek iplikle dokunmus telli beze «idare bezin
ve «hilalin de denir. '

Pamuklu dokumalar arasinda en gok tiilbentlerle (dil-bend)
soguk bezlere rastlanir.

Tilbent cesitleri de ¢ok boldur. Bunlardan daha kalin ve
sik dokunmus bir pamuklu olan soguk bezler ile kaput be-
zine benzeyen «bagism adi verilen kumaslarin islemeler
icin yaygin bigcimde kullanildigi érneklerden anlasiimak-
tadir,

El tezgahlarinda dokunduklari icin enleri dar olan keten
pezler genellikle kendi renkleriyle kullanihr. XVI. ve da-
na sonraki ylzyillarda siyah, lacivert, yag yesili ve targin
renkli keten bezler lizerine de isleme yapilmistir,

Ipekli kumaslar, kemha, atlas, kadife, taftalar ve valeler
aibi cesitlere ayrilir,

KEMHALAR:

Gecen ylizyihn en bedenilen ipekli kumasi kemhalardir.
Bursa'da dokunmaya baslanan ilk ipekli kumaslarin kemha-
lzr oldugu sanilmaktadir, Avrupa‘'da «Ottoman» ve «Gros
Grainy adiyla iin yapan kalin ve sik 6rgiilti kumaslar kem-
halarin simdiki ornekleridir. Bu sebeple giiniimiizde de
kullaniiyor diyebilecegimiz bu kemhalar, bir cesit havsiz
kadife dokumalar olup g¢ogunlukla erkek giyiminde kul-
lanthrd.

Atlas ve Kutnular:

Kemhalardan sonra siklik ve kalinlik yéniinden sirayi atlas
ve kutnular alir. Bu kumaslarin ortak yani, yiizeylerinin
parlak ve gbzahci olusudur.

Atlas ve kutnular gogunlukla kadin giyiminde kullanilan
kumaslar olmusglardir. Ancak zamanla cesitleri artmis ve
erkek giyiminde de kullanlimistir. Saten &éral ile dokun-
muslardir.

Parlak kumaslarin en eski ornekleri kutnularda gorilir.
Kutnu pamuktan yapilmis parlak kumas anlamina gelirse
de, eskiden ipekten yapilmis olani bu ad: almisor. (Keb-
menin kaynag: «coton» yani pamuktur. Bundan kotoni si-
fati cikanimistir).

Kadifeler:

ipekli dokumacilik alaninda saheserleri Tirk kadifeleri
meydana getirmistir. Genellikle Zerduz isi ve Dival naksi-
nin uygulanmakta oldugu kadifeler renklendirme ve sis-
leme imkéani veren en iyi dokuma cesidi olmus, en goste-
risli elbiseler kadifeden yapilmistir.

Kadifenin cesitleri vardir, fakat islemeler genellikle diz
renkli «saden denilen kadifelere uygulanmistir,

Taftalar ve valeler (vala) :

Tekstil dilinde «Bezayadm diye anilan érgi cesidi. Doku-
macilikta yaygin olarak kullanilir. Iipekli dokumacilikta bu
orginiin adi «taftandir. (Pamuklu olanlarina Bezayad de-
nir). Sert dokunuslu olan taftalar genellikle kadin kiya-
fetlerinde kullanilmiglardir. Ayrica sedir értileri, perde ve
cadirlar taftadan yapilimis ve bunlar islemelerle sislen-
mistir.

Valeler (vald) tafta ayarinda kumaslardir. «Biriimcikn
olarak dokundugu gibi «diizn olarak da dokunur. Hesap
isleri bu cesit kumaslara uygulanir.

Havlu gibi; dokunusu isleme yapilan kumaslardan tama-
mivle dedisik parcalarin isleme yapilacak kisimlan, yani
parcanin iki ucu basit 6rgiili dokuma teknidivle bitirilir.

Kutnu, atlas ve kadifeden bagka guha da bir yizlii isleme-
lerin yapildigi kumaslardandir.

Deri tzerine genellikle aplike islemeler yapilir. Uzerine
Dival isi de yapilmis deri isleme Ornekleri Topkap! Sara-
yinda bulunmaktadir.
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XVI. ylizyil sonu kutnu bohga. Sima isli Bursa islemesi (Hiiseyin Kocabas koleksiyonundan).




AVII, yuzyildan kalma Bursa isi boh¢a. Kutnu izerine sirma isle-

(Hiseyin Kocabas koleksiyonundan).
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XVI. yizyil sonundan kalma ocak pegeligi, Kutnu lzerine sirma
sarma Bursa iglemesi (Hiiseyin Kocabag Koleksiyonundan).
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B. ISLEMEYI MEYDANA GETIREN MALZEME:

Iplikler:

Turk islemeciligi eski dénemlerde sirma ile baglamig, bir
ara sirma terk edilerek ipek iplik ve mavi, kirmizi, samani
gibi cesitli renklerdeki ibrisimler kullanilmistir. Daha son-
ra sirmanin cesitli renklerle karistinlarak islenmesi déne-
mine girilmis ve bu XIX. ylizyila kadar stirmuistur.

Sirma telinin yapihsi ilk olarak Tevrat'ta soyle anlatiimak-
tadir. ... ve altni ince levhalar halinde dovdiiler ve laci-
vert ve erguvani ve kirmizi ve ince keten arasina istad isi
olarak islemek lizere teller kestilern. Sirma iplik ise, gi-
mis bir gubugun altinla kaplanip gittikge daha ince delik-
lerden cekilmesiyle meydana getirilmistir. Bu sanatin |s-
tanbul'da merkezi, simdi yarisi kalmis olan «Simkeshanen
idi.

Sirma, haddeden gecirilerek iplik gibi ince bir hale getiril-
mis, siyrilmis altin ya da gtimis telin adidir. Bu teller, ipek
tel Uzerine sarilmis olursa «Kilabdan» adi verilir. Altin de-
gil, gimus Uzerine altin yaldiz vurulmus olanlarinin adi ise
wsimndir.

Islemecilikte sirma tel, sirma kilabdan ve simden bagka
renkli ipek ve iplikle kadife ipedi, tirtil (tertil) de kullanil-
maktadir.

Sisleme egyalar:

Islemelerde eskiden ve glinimuzde kullanilan ve 6rnekleri
zenginlestiren malzeme arasinda inci, pul, degerli taslar,
deri v.b. yardimc) siis esyalan da vardir,

XV1, yiizyil sonu Bursa isi bohca, Sirma islemeli (Hiiseyin Kocabas
koleksiyonu). )
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XVIl. yuzyidan kalma Bursa isi boh¢a. Kutnu lizerine sirma sarma,
tel sarma, hasir igne ve gimiis tirtil islemeli (Hiseyin Kocabas
koleksiyonu).




C. ISLEME YAPIMINDA KULLANILAN ALETLER:
1. Ti§ ve igne:

a. Kasnak ignesi: Tahta bir sapa tesbit edilmis, ucu sivri
ve cengelli bilylicek bir tigdir. Tahtadan yapilan sapi kolay
tutulabilmesi i¢in armut bigimindedir. Buna «Kasnak tigm
veya «Tign da denir, Tiglar cesitli boyda ve inceliktedir.

o. Igne: Isleme yapiminda bilinen dikis igneleri kullanilir.
Ancak kirma tel ignesi 6zel yapihstadir, Bunda diigiim at-
may! saglayan cift géz vardr,

c. Cigerdeldi: Yontulmus bir kalem ucu gibi gok sivri ve
bir parmak uzunlugunda ortasi yuvarlak yapilmig bir gesit
ianedir. Kemikten ve fildiginden yapilir. Cigerdeldi tek-
nigiyle yapilan iglemelerde kullanilir. Ornegin élglisiine gé-
re, ucu cok sivri olan cigerdeldi, deligin istenilen biiyiik-
Jgune gore kumasa batinlir. Ve agilan delikten cigerdeldi
araciligiyla istenen isleme gerceklegtirilir,

d. Twnak: Sag elin, sahadet parmag@ina takilan bir halka-
nin nin ucunda tirnak bigiminde eki olan bir yukstktir.
pligin gerilmesini kolaylastirir ve parmak ucunun iplikten
zarar gdrmesini onler.

. Ignedan: Isleme &letlerinin ve malzemesinin toplu bu-
undugu basit bir mahfazadir. Fildisinden yapilrms bir
ornegi tc bolimdir, Ust bélimiinde ipek cileleri durmakta,
orta bolumiindeki yastiga Uzerine renkli iplikler gegirilmis
aneler ilistirilmis bulunmaktadir. Alttaki tabla ise ignelerin
ve cigerdeldilerin konulmasi icindir.

al

2. Kasnak ve Gergef:

a. Kasnak: Yiizeyine isleme yapilacak bez ve kumaslarin
gerilmesine yarayan enlice gemberin adi «kasnakntir. Kas-
nak ¢emberleri ince kutu tahtasindan daire biciminde kiv-
rilmistir. Bezin ya da kumasin kaymamas icin gevresine
cuha parcalan kaplanir.

islemeye baslanabilmesi igin, bezin lizerine yerlestirildiai
kasnagin bir kayisla sikistinlarak, ses verinceye kadar ge-
rilmesi lazimdir. Bundan sonra kasna@in bir yani gdguse
dteki yan! sedire dayanir ve isleme yapimina gecilir. Eller-
den biri igneyi, oteki ise ipligi tutar ve bezin iki yaninda
bulunur, T\g sag elle batiriirken, bu tig ya da kasnak ia-
nesinin arkadan cikan ucuna da sol el ile iplik ilistirilic ve
on tarafa cekilerek islemeye devam olunur.

b. Gergef: Yiizeyine isleme yapilacak kumaslarin geril-
mesinde kullanilan tahtadan yapilmis bir cercevedir.

Cerceve bigimindedir ve dort dikey ayak Uzerinde durur.
Sokiilir takilir bicimde yapildigindan saklanmas: ve tasin-
mas kolay olur. Gergef gercevesinin lizerinde sira ile bir-
birbirine yakin delikler vardir ve bunlara gergef bezi deni-
len kenar bezlerinin ipleri gecirilmistir. Isleme yapilacak
kumas, gergef bezine dikildikten sonra deliklere gecirilen
iplikler aracihigiyla gekilmek suretiyle gerilir. Gergef isleme
yapanlar sag ellerini iistte, sol ellerini kumasin altinda
tutarak, igneyi yukaridan asadi ve asagidan yukar batir-
mak suretiyle caligirlar.

Jstte solda kumasin kasnak cemberine gegirilisi, altta tirmak, Ustte sagda sfizeni kasnak isi yapmak igin kullamlan ©1§ ve altinda gergef.
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Solda seftali yapradi dle boyadiim yiin ve ipek ipligi, sagda ayva yaprags kaynatarak boyadigim yiin ve ipek ipligi. Ara-

daki renk farki acikca bellidir,

RENK CESITLERI :

Islemelerdeki renkler XVII. yiizyildan itibaren cogalmaya
baslamis, nianslar elde edilmistir. Kok boyalardan elde
edilerek Turk islemelerinde kullanilan ipek renkleri cok ce-
sitlidir. Bu cesitli renkler -ki tam listesi renk diizeni bo-
luminde yer almis bulunmaktadir- genellikle kék, kabuk,
hasop, yaprak, cicek, meyva, tohum, bécek kabuklari, top-
rak, v.b. tabii maddelerden elde edilmistir.

Asma yaprag, kizilaga¢ kabugu, ¢inar yapragi, ayva yap-
radi, ceviz kabugu, seftali yaprag@i, kirmizi ebeglimeci, pem-
be gll, mor zambak v.b. tabii maddeler kullanarak bizzat
iplik boyamalari yaptim, érnek veriyorum,

FORMULLER:

Cesitli boyama formillerinden kendim uyguladigim bir kac
tanesi soyledir.

Asma yapra@: kaynatilir. Boyasi ¢iktiktan sonra igine biraz
tuz ile goztas! eriyigi konulur. Kumas, ipek ya da yiinli
iplik bu suda bir siire kaynatilir,

Disbudak agacinin kabugu kaynatilir. Boyanacak malze-
me sacikibrish (zéc-1 Kibris, yani Kibris mal zag yagi
«asit silfiirik») suda bekletildikten sonra, disbudak agaci
kabugunun boyasinin ¢ikmis bulundugu suya birakilarak
15 dakika kaynatiir ve birlikte soguyuncaya kadar bekle-
tilir,
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Kizilagac kabugu kaynatilir. Gerecler sagikibrislh suda bir
siire birakildiktan sonra bu su ile birlikte boyali kaynamig
su kabina dékiilir. 10-15 dakika kaynatildiktan sonra so-
gumaya birakilir,

Cinar yapragi kaynatihr. Boyas: ciktiktan sonra igine biraz
tuz ile gbztast konur ve sonra boyanacak malzeme
icine batirilarak kaynatmaya devam edilir. Resimdeki iplik
tam yesile boyanmis olmas: gerekirken kullanilan cinar
yapraklar fazla olgunlagmis bulundugundan gériilen renk
ortaya ¢ikmistir.

BOYAMA MADDELERI:

Yiizyillardan bu yana yurdumuzda kullanilan ve giiniimiize
kadar yararlanilan boyama maddeleri sunlardir:

KIRMIZI BOYA MADDELERI :

RUBIA TINCTORIA: Cubuk ya da boyalik otu kdklerinden
kavun icinden koyu kirmiziya kadar renk elde edilir. On-
celeri memleketimizin dederli ihrag maddelerinden biriydi.

Avrupa‘da «Tiirk kirmizism ya da «Edirme kirmizism adiyla
anilan «Lizarin ve «Alizarin de denilen bu boyanin 1868
yilinda «Terkip suretiyle imaldtinan baslanmistir.

GERCIS SILIOUASTRUM: Erguvan-Akdeniz gevresinden
cikar, Govde ve dallarinin kabuklarindan boya yapilir.



PINUS BRUTIA -Kiziigam-: Agacin kabuklari boyacilikta
kullanihir. Edremit havalisinde satilmaktadir.

OMOSMA -Karavernik- : «Ennik» ya da «Havaciva» da de-
nir. Boya bu bitkinin koéklerinden gikarilir, Urgiip-Devrek
taraflarinda bulunur,

SARI BOYA MADDELERI:

RHAMNUS INFECTORIUS, RHAMNUS SAXATILIS -Ceh-
ri-nin sarimtirak bir renk aldigi zaman toplanan meyvala-
rindan san boya gikarihir. BERBERIS VULGARIS- Kadin
tuzlugu ya da Karamuk koklerinden boya elde edilir.

RHUS COTINUS- San Boya Agaci - Akdeniz ikliminde ye-
tisir. :
GENISTA TINCTORIA - Boyaci katirtinagi - Goévde ve ci-
cekleri sart boya verir.

RHUS CORIARIA - Debag Somagi - Tanenli dal ve yaprak-
larindan yararlanilir,

DATISCA CANNABIA - Gence - Corum ve ybresinde ye-
uisir, Dal ve yapraklar sar boya verir.

EUPHORBIA - Siitlegen - Cicek ve dallarindan sari boya
elde edilir. Sitl, tesbit gorevini yapar.

CANTHARUS TINCTORIUS - Aspir - Cicek ve dallarindan
sari boya cikarlir,

CROCUS - Safran - Ciceklerinden sari boya cikartildigi
iddia edilmektedir.

VITEX AGNUS CASTUS - Hayit - Akdeniz ikliminde ye-
tisir. Filiz ve yapraklarindan sari boya elde edilir.

Ayrica Saman, Papatya, Sogan kabugu, Cinar kabugu, Ki-
zilagac kabugu, Nar kabugu, Asma yaprag ve Fasulye
vapradi da sari boya elde etmekte yararlanilan maddelerdir.

HAKI BOYA MADDELERI : Mese palamudu, Mazi ve Ceh-
ri‘den elde olunur,

KAHVERENGI BOYA MADELERI :

Ceviz yapradi, ceviz koki (kambak), cevizin yesil kabugu,
ocak kurumu ve cesitli yosunlar kahverengi boyalar ver-
mektedir.

KUL RENGI BOYA MADDELERI:
Sergil otu koéklerinden elde olunur.
DEVE TUYU YA DA SICAN TUYU BOYAMA MADDELERI:

Yarpuz ya da Narpiz adi verilen yabani naneden elde edilir.

EFLATUN RENGI BOYAMA MADDELERI :

Kadin tuzlugu ve kokboya meyvalarindan elde edilir.

MENEKSE BOYAMA MADDELERI:

«idrisy ve «Miirvern agacinin meyvalarindan elde edilmek-
tedir.

SIYAH BOYAMA MADDELERI:

Debag somag! ve sari boya agaclarinin siirgiin ve yaprak-
lart kaynatilir. Sacikibris ya da karaboya adi verilen ferro-
siilfat eklenerek saglanir.

Ulkemizde koyu lacivert, yesil ve Bordeaux kirmizisi renk
veren maddelere rastlanmamistir. Lacivert, Hindistan In-
digosundan; Bordeaux kirmizisi1 Kibris cicegi, Kibris boya-
s1 ve cevahir tohumu gibi adlarla anilan kirmiz boceginden
(Cochenille) elde edilir.

Boyama iglerinde kullanilan yardimeci maddeler, boyay: tes-
bit ettigi gibi yeni renk cesitlerinin ortaya cikmasina da
yardimci olur.

Boyamalarda kullanilan yardimci maddeler sunlardir

Sap, mege palamudu (pelit), koruk, sirke, turung suyu,
siitlegen dali ve siiti, mese koki, limontuzu, karz boya,
goztasi, krem tartar, idrak, tas yosunlar, kil, mazi ve kirec.

Volkanik araziden cikan sular boyaciikta 1yi netice ver-
mektedir. Ayrica boyanacak malzemenin temiz olmas: ge-
reklidir.

Boyamada ham madde, boyacinin tecriibelerine gore goz
karariyla ya da dnceden tesbit edilmis olciilere gore kul-
lanihir,

KiMYA BOYALARI :

1882 yilindan itibaren kimya boyalari yurdumuza girmeye
baslamistir. Halen kdylerimizde kullanilan boyalar bile car-
sidan alinabilen kimya boyalandir. Ancak Icel ili Erdemli
ilgesinde kdy kdy dolasan seyyar boyacilarin tabii boyalar-
la kimya boyalarini karistirarak bunlarin dayanikhiigini art-
tirdiklar éne sirtlmektedir.

Boyamada en dnemli mesele boyalarin su, sabun, isik, str-
tinme v.b. fizik ve kimya tesirlerine karsi dayamkhiligmn

saglanabilmesidir.
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V . ISLEME TEKNIKLERI

Iﬁullamlan alet ve malzemeyle isleme tekniklerinin gesitli-
ligi ylzinden Tirk islemeleri degisik ayirimlara gore de-
gerlendirilebilir ve:

a) Beyaz lsler,
b) Yazma islemeler,
diye iki ayr bélimde incelenmeleri gerekir.

Beyaz_ isler genellikle Antep isi, ajur, cigerdeldi, sarma, an-
tika gibi adlar almistir. Ancak konumuzu ilgilendiren isle-
meler daha cok renkli olanlaridir,

RENKLI iSLEMELER

Beyaz ya da renkli bir zemin {izerine renkli ipek veya iplik-
lerle yapilan islemeler, tekniklerine gore;

a) Hesap igleri,
5) Yazma islemeler
gibi cesitlere ayrilir.

HESAP ISLERI:

Islemeler, igne cesitleri ve islenis tekniklerine gdre bir ve
iki yuzli olmak Uzere ikiye ayrilir. Bunlar esyanin kulla-
nilma bicimine gbre uygulandiklarindan kumasin altini da
Ustind de bigimlendiren iki ylzlii islemeler geneliikle ev ve
kullanma esyalarinda bulunur.

Iki yuzii ayni olan islemelerin genel adi «Hesap ignendir.
Hesap isleri kumasin atki ve ¢ozgl ipliklerinin sayilmasi
yoluyla yapildigindan islenecek kumasin genellikle seyrek
dokunmus olmasi gerekir ki, bunlar «Bezayagm orgiist ile
yapilmis kumaslardir.
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Boyle pamuklu, yiin, keten ve ipekli bezler iizerine isle-
nen hesap islerine XVI. yiizyildan itibaren rastlanmakta-
dir. Kumaslarin bir yiziindeki isleme 6zelligi dteki yiizin.
de de goriildiginden havlu, uckur, peskir, mendil, 6rti
v.b. esyalar lizerinde pek cok &rnekleri vardir.

Baslica isleme teknikleri sunlardir:

a) Diz igne: Soldan saga veya sagdan sola dogru islenir.
ipligi gecirilmis igne, alttan batirilarak tste cikarilir. Igne-
nin ¢iktigi noktadan yukariya dogru diiz olmak iizere dor
iplik sayilir, sola veya sag dort iplik sayilarak verev bati-
rilir. Dokumanin altindan ignenin ilk baglamda, alttan iiste
¢iktigi nokta hizasindan sola dogru ve dért iplik sayilarak
tekrar Gste cikarilir. Buradan da baslangicta oldugu gibi
yukariya dogru dort iplik sayilarak igne batirilir ve isleme-
ye devam edilir. Islenecek motifin uzunluguna gore ve is-
tenilen yer islendikten sonra, énce alttan gidilmis olan yer-
ler listten ve Ustten gidilmis yerler alttan gidilerek islenen
kisim {izerinden geriye gelinir. Ikinci sira birinci siranin ter-
sine alttan verev, Ustten diiz olmak lzere birbirine paralel
islenir, diiz hatlarla kapatilir. Ornek béylece ortaya cikaril-
diktan sonra, desenin cevresi ve siralarin arasi gbzenir.

Goézeme, bicimi belirgin duruma getirmek igin desenin
cevresine yapilan konturdur. Desenin cevresi makine di-
kisi yapiimamissa oyulgama gibi bir alttan bir listten isle-
nir. Sonra da altta kalan bdliim iistten, tstte kalan bélim
ise altindan islenerek tamamlanir ve cizgi ortaya cikar.

Ornek olarak verdigimiz sekillerde islenen motiflerin ke-
nari kahverengi ipek ile gozenmistir.

b) Verev igne: Diiz igne gibi baslar. Igne ciktigi yerden
yukariya ii¢ iplik sayilarak batirilir ve alttan ayni hizayi
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Igne ile yapilan hesap isi 8megi,

Kenan sirma, ortasi ipekle yapiimis hesap isi
ajur (Misebbek, ki halk buna musabak diyor).

izleyerek sola dogru ii¢ iplik sayilir. Oradan dste gikarilir.
Uste cikan igne tekrar yukariya dogru iic iplik sayiarak
batirilir. igne ayni hizalardan sola dogru ii¢ iplik sayilarak
uste ¢ikarilir ve islemeye devam edilir.

c) Tirk igi: Kolay oldugu icin pek cok uygulanan bir isle-
me teknigidir. Once kumasin yiizeyindeki bir delikten bir
iplik yize alinir. Bu ipligin sirasindan, isleme hangi yéne
gelisecekse - saga ya da sola - U¢ tel sayilarak igne bat-
riir ve altta birinci deligin yanindaki delikten gikarilir. Yi-
ne kumasin yizinden Ugc tel sayilarak igne batinlir ve altz
birinci deligin yanindaki delikten cikarilir. Yine kumasin yi-
ziinden Uc tel sayilarak igne batinlir ve islemeye devam
olunur,

Turk isi, ince keten bezler iizerine yapilir. Ozellikle XVI ve
XVII. yuzyillarda cokca kullanilmis bir isleme teknigidir.
Bohga ve duvar panolarinin tzerinde genellikle Tirk isi
teknigi goriilmektedir.

d) Musabbak: (Misebbek, sebekeli, ag orgild) isleme
tekniginde cikis dogrudan dogruya verevine baslar. lane-
nin ilk kez lste ciktigi yerden itibaren Gc iplik yukanya
sayllarak bu noktadan tekrar ic iplik sola, g iplik yukan-
ya sayilr.

Bu noktadan asagiya dogru batinilir ve asagidan uc iplik
sayilarak uste gikarilir. Ignenin ciktigi bu nokta birinci cap-
raz ipligi yapmak icin batirilan ilk ignedir. lgne bu nokta-
dan c¢ikarildiktan sonra birinci cikista oldugu gibi tekrar
capraz iizerine sola dogru batirilir ve 6teki islemler sira-
siyla tekrarlanarak islemeye devam olunur. Ignenin bura-
gecer. Déniiste hareket terstir. Verev iplikler daima alttan,
diiz iplikler de iistten gecer, Ancak bir 6nce batmis swa-
nin son verev ipliginin Ustlinden tekrar yeni bir swanmn
baglamasina dikkat edilmesi gerekir. Boylece musabbak’
da verev iplikler ylizde ve terste cift sariimis olur.

e) Miirver: Bu isleme teknigi de sayma esasina dayan-
maktadir. Kare, licgen ve dortgen biciminde yapilir. Soldan
saga dogru alti iplik sayilarak igne batirilir. Bunun tam
ortasindan ii¢ iplik yukariya cekilir ve enine atlan yauk
iplik iceriye alinarak ortasina batirilir. Ayni iplikten asagiya
tic iplik inilerek igne gikarilir. Tekrar alti iplik saga batr-
larak islemeye devam edilir.

ikinci siray1 meydana getirmek icin yatik olan ipligin sagin-
dan sola dogru igne yeniden batirilir. Béylece yan yana si-
ralar doldurularak érnek meydana getirilir.
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Susma isi.

Verev islenen pesent igne,
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f) Susma: Igne alttan batirilir ve c¢iktigi yerden ornegin
gerektirdigi kadar iplik sayilarak lstten batirilir ve alttan
dolastirlarak baslangigta ignenin liste ciktigi noktanin bir
iplik Gzerinde batinilir. Boylece aralarinda kumasin yalniz
birer ipligi bulunan uzunlu kisali siraciklar meydana gelir.

g) Kesme: Kumasin atki ya da ¢dzgi ipliklerinden belirl
miktar: gekilerek c¢ikarilir. Cekip cikarlacak ipliklerin ya
atkl veya cozgl iplikleri olmasi gerekir. Sonra da paralel
cizgiler halinde duran atki veya ¢dzgi ipliklerinden bir kaci
islenmesi istenen 6rnege gore bir araya toplanarak renkli
ipliklerle islenir, :

h) Pesent: Pek cok kullanilan bir isleme teknigidir ve atki,
¢ozgl ipliklerinin sayilmasiyla gergeklestirilir. Bunun igin
g ipligin alttan ig¢ ipligin iistten sayilmasi gereklidir, D&-
niste Ustten gidilen yerler alttan, alttan gidilen yerler de
ustten doldurulur.

Verevine yapilacak olursa teknik degismez, yalniz sayilarin
verevine sayilmasi gerekir,

Bu igleme tekniginde genellikle degisik renkte ipek ya da
buikiilmis iplik kullanilir ki buna «Tahrirli pesent» adi veri-
lir. Bu teknik, renkler cok iyi belirlendiginden gicek motif-
leri icin uygundur,

Pesent isinin tersi ve ylizil ayni oldugundan cevre, ugkur,
mendil, értii v.b. esyalar tzerinde gorilir. XVI. ylizyil sa-
ray islemelerinde cok goriilmekle birlikte, Bursa halk isle-
meciliginde de tutulan, uygulanan bir tekniktir. Ornegine
gére, diiz ve verev islenir.

i) Civan kasr: Bordiir olarak kullanilir. XIX. yiizyillda mey-
dana getiriimis 6rneklerin icinde seyrek de olsa rastlan-
maktadir. Altin ve giimiis simle yapilir, Verev pesent gorii-
niistindedir. Belirli bir dlci icinde verev pesentle ticgen

* biciminde islenmek suretiyle yapilir. Uygulanmasi gli¢ bir

isleme teknigidir.

i) Renkli sarma: Sarmal hesap teknigiyle isleme yapilabil-
mesi icin ya eldeki érnegin sayimasi ya da ornegin ku-
masa tesbit edilmesi gerekir. Boylece igne, érnedin bir ta-
rafindan batirilip 6te yanindan cikarilir. Daha sonra da ig-
neler, daha énce batirilmis gibi ignenin hemen yanina ba-
tinlarak sik olarak islenir.

i) Sarmal hesap: Belli tel adedi sayilarak ortaya cikari-
lan bir nakistir. Bir bagka adi da «Dolgulu hesap»tir, Oteki
hesap isleriyle karisik olarak kullanilir. Eski Tirk islemele-
rinde yer alan bir nakistir.

k) Atma isi: Kumasin islenecek yiizline belli aralkiarla
diiz iplikler atilir, sonra bunlarin ters yéniinde belirli ara-
lar birakilarak atilan ipliklerin incecik tutturulmas: yoluyla
islenir. Bu islemden sonra yine her iplik belirli bir aralik bi-
rakilarak tutturulmak suretiyle kumasin yizeyi kiiciik ka-
relerle ayrilir. Atma isi kolay uygulanabilen bir isleme tek-
nigidir ve XVII. ylizyilda yapilmis bohcalarda pek cok kul-
lanilmistir,



|) Tepebasi Silivayi (Sevai) denilen kumaslar {zerine
bol ipek ve az sirmayla islenir. Kadin elbiselerinde kulla-
nilir.

m) Tel Kirma:

Ciplak altin, gimis ve bakir telle iglenir. Genellikle drnek-
leri suslemek ve zenginlestirmek icin kullanilan bir igne
cesididir. XVI. ve XVIL. yizyillarda altin ve giumiis telden
bzska bakir tel de kullanilir olmus ve Konya bélgesinde
yayginlasmistr. Ozel bagh basik glimisten bir igne ile is-
lenir. 1gnenin kumastan ¢iktigi yerden 6 iplik sayilarak ve-
revine cikilir ve igne 6 iplik yukariya batirilir, Boylece alt-
1zn capraz, Ustten bir N harfi meydana getirilerek «Tel kir-
man teknigiyle isleme yapilir,

Bugun bitin Palu kadinlari tel kirma yaparlar (Eldzi§ yo-
releri).

n) lince is:

Eu teknigin ozelligi, ipligin bir teli alttan bir teli Uistten kes-
mek lizere devam etmesidir. Yani bir cesit oyulgamaya ben-
zer. lkinci sirasinda ise, iplik alttan gidilenleri istten, {ist-
ten gidilenleri alttan agar, XVI ve XVII. ylzyillardan kalan
kavuk ortileri ve bohcalar bu teknikle yapilmistir.

o) Antika:

Asadgidan ug iplik yukariya baurilir. Ayni noktadan sa-
ga ug iplik sayilarak cikarihr ve bu noktadan tekrar i ip-
Ik asilarak ayni noktaya girilir, verevine sag alt kdgeden
cikilir. Istenilen kisim béylece gerceve igersine alinir,

YAZMA ISLEMELERI:

Sk dokunmus kumaslara islenebilir. Islenecek érnek, ku-
masa once kalemle ¢izilir ve sonra doldurulur. Kumas sey-
rek dokunmus ise gizilen 6rnegin i¢i hesap igne teknikle-
rinden biri uygulanarak doldurulabilir,

Yzzma iglemelerin, «Sarma isin, «Kasnak ve Suzenin, «Cin
ignesin, «Balik sirtim, «Dival nakism, «Zerduzn, «Aplike-
Benelukan ve «Atma isin adi verilen teknikleri vardir. Ay-
rica «lgne ardm adi verilen isleme teknigi de kullaniimak-
tadir.

=) Sarma lsi:

Renkli iplik ya da ipekle (beyaz ipek olabilir) kumas
Jzerine uygulanan kolay bir islemedir. Ozelligi ipliklerin
zyni boyda diiz tutularak yan yana siralanmasidir. Yalniz
arada bosluk kalmamasi icin ignenin, bir énceki ipligin he-
men dibine batirilmasi gerekir,

Sarma isi cok eskiden giintimiize kadar kullanilagelen bir
isleme teknigidir. Eski islemeler sirma ve simle sarilarak
yapilmistir,

Tel kirma
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Kasnak isi.

b) Kasnak ve Siizeni:

Uzerine islenecek ornegin cizilmis bulundugu kumas kas-
naga gerildikten sonra g veya igne ile islenir. Tig ile ya-
pilana «Sdzenin, igne ile yapilana «zincirn veya «kasnak
isin denir. '
Yeni kumasin tersinden yiize alinan iplik, ignenin ciktigi
yerden sola dogru daire biciminde déndiiriilerek, igne, cik-
udi yere tekrar baunlir. Cizgi iizerinde ve 2-3 mm. ileri-
den, iplik ignenin &nilinde kalacak bicimde tekrar cikarila-
rak islemeye devam edilir. Kumasin tersi makine dikisi go-
rinusund verir. Cok biiylik parcalarda, sofra, divan, kar-
yola &rtilerinde, futalarda ve bohcalarda uygulanan bu
teknik XVIII. ylizyildan giiniimiize kadar gelmistir.

c) Cin ignesi:

Gorunisu pesent ignesine benzer ama, isleme teknigi de-
gisiktir. Ayni renkte, fakat ayn tonlarda {ic veya dort renk,
bir seri olarak degisir. Bir gicek, ¢in ignesiyle islenirken,
cicegin dis kenarindan acgik renkle baslanir ve drnek izle-
nerek cice@in ortasina dogru gelinir.

Bahlk sirti.
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Diizenli olarak biri uzun, 6teki kisa atlir, ikinci renkte bi-
rinci renkle uyusacak bicimde ignenin batis ve ¢ikis tel
lerini belli etmemek sartiyla renklerin uyumu saglanir.
Ugiincii renk gigegin ortasini ve damarlarini belirler. Ko-
yudan aciga dogru renkler birbirine kaynamis goriiniir.

d) igne ardu:

Islenecek motiflerin bigimlerine gore igne alttan batirilarak
kumasin yiziine cikarilir ve belli uzaktiktaki bir noktaya
tekrar batirilarak igne alta gegirilir. Bu kez igne, batinildigi
yerden iki iplik geriden ve yukarida sapin gectigi yerin tam
altindan olmak izere, yukari cikarilir ve isleme boylece
devam eder. Islemenin yiiziine gelen kisimlar uzun, altta
kalanlar kisadir.

e) Balik kilgig:

Hesap islerinin diiz ve verev ignelerinin bir araya getirilme-
siyle ortaya cikarilr,

f) Balik sirt:

Bir atkinin arali§y ortalama olarak merkez yapilir, bunun
sag ve soluna verev olarak iplikler sarilmasi yoluyla kolay
yapilabilen bir isleme teknigidir. Bazan sirma ve simle
islenmistir.

g) Dival:

1. Dival Nakisi ve Maras isi:

Bu teknigin uygulanabilmesi igin 6nce kalip hazirlanmasi
gereklidir. Islenecek olan érnek ince bir kagida cizilerek,
cirislenmis mukavva Uzerine yapistinlr.

Ornege gore mukavvanin bos yerleri kesilerek c¢ikartildik-
tan ve kalip meydana getirildikten sonra, islenecek ylizeye
yapistirilir. Kumasin érnege rastlayan kisimlari, yiizdeki
karotn tersinden teyellenerek sertlestirilir.

Bundan sonra mukavva kalbin {istii -8 veya 12 kat - alta
gecmeyecek bigimde sikica ve yanyana, ayni renk mum-
lanmis ipek veya saglam bir iplikle altindan Hristo ieyeli
bicimini veren bir tutturma ile islenmesi gerekir, Bu is igin
dzel bir gergef kullanilir.

Dival isleme tekniginde &rnekler kumasin tlizerine kalipla
basilarak veya elle gizilerek gegirilir. Mukavva ya da me-
sinden kesilerek hazirlanan 6rnekler, kumasin lzerine ger-
gefte teyellenerk yapistinlr,

Daha sonra lizrine kilabdan veya sirma sarilacak drnegin
bir ucundan baslanacak bicimde makaralardaki simlerin
uclari birlestirilerek tek bir iplik haline getirilir. Simler or-
negin lzerinde sol el ile sagdan sola, soldan saga ydriti-
liir. Sag elle ise saglam bir sirma, renkli ipek iplikle tuttu-
rulup bu kez ignevi alttan iplikle beraber sagdan sola, sol-
dan saday uriiterek isleme meydana getirilir.



Sol elin simleri birlestirilerek, sag elin igne ve iplikle yu-
karidan tutturmasi sonucunda ortaya ¢ikan dival iglemenin
aradaki deri veya mukavva viiziinden kabarik goriinecek
kadar dizenli ve siki sarilmasi gereklidir,

Genellikle erkekler tarafindan yapilan Dival islemeleri Ma-
ras'ta yaygin bigimde uygulandigindan bunlara «Maras isi»
denilmekte idi.

2. Anavata:

Dival teknigine halk arasinda «Mukavva isin ve «Bastir-
ma» da denir. Ornekleri mukavva ve mesin yerine, pa-
muk veya kahn iplik kullanilarak yapilan Dival islemelerine
Anavata adi verilir.

Bu teknikte kilaptanin yerini renkli iplik alir. XVIIl, ylzyil
sonu ile XIX, ylzyilda kullanilmistir,

h) Zerd(z isi:

Sirma veya simle yapilir. lyi sonuc elde etmek igin cok sik
islenmesi gerekir. Teknigin 6zeligi, kumasin yiiziinde sirma
harc olarak tesbit edilirken igne ile renkli ipligin bu sirma-
lari ortasindan incecik tutturmasindan ibarettir. Bu sebep-
le Zerdlz isi kumasin yilizinde sirma ile renkfi ip-
lik izleri, 6te yaninda ise yalniz iplikler goriiliir. Ancak ince
bir is oldugundan, kaftan, tirkesler v.b. daha cok resmi
olan esyaya uygulanmistir,

. Aplikeler:

Bir kumas lzerindeki iglemelerin, konturlarindan kesile-
rek ve ajurlanarak baska bir ylizey Uzerine yapistirilmasi-
na aplikasyon adi verilir. Bu isleme tekniginin halk arasin-
daki adi «oturtmandir,

Maras isi dival. Biitiin bu isleme omekleri Beyoglu Oigunfasma

Enstitiisii atelyesinde hazirlanmistir,

ol

o

/ & s

-

Dival islenisini gbsteren sema, Sag altta cok biiyitlimis bir detay.
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Dival isinde kullaniian kahplardan bir ormek (Topkapi Sarayi)
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Benaluka (Bosna iglemesi) omedi (Topkap. Sarayi).
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Edimeden gelme benaluka igi. Geometri diizeninde Balkan ozelligi
daha belirgin (Topkap:i Sarayt).

Aplike sisleme teknigiyle yapilmig eserlerden anlasildig-
na gore Orta Asya'daki sanatkarlar tek motifi veya dizeni
cogaltmak istediklerinde deriyi katlayip motifi bir defada
kesmiglerdir. Aplikasyonun bazan yapistirildigi, bazan da
renkli yin tire veya kirisle diklidigi anlasiimaktadir.

Osmanlilar déneminde aplike teknigiyle yapilmis pek cok
ornekler bulunmaktadir, Bu teknikle yapilmis vazilar. man-
zaralar, kutu kapag! sisleri vardir.

j. Benaluka:

Eski bir Tiirk sehri olan Bosna'da bir ilce merkezinin adm:
alan bu teknik kigilik ve renkli kumas parcalarinin cicek
ya da geometri bicimlerinde kesilerek, yanyanz dikisle
birlestiriimesinden meydana gelir. Bu teknikle seccadeler,
minder ortiileri, perdeler ve duvar halilari yapilmistr. Bu
cesit kesme parcall islemelere kati§ tabir olunur ki bu is
kagitlarla da yapilir. Parca bohcalar ve seccadeler en ilkel




Yastk yizil. inci ve altin iglemeli, XVIII, yiizyil (Topkap: Sarayi)

b@g_irnde_ yapiimis olanlandir. Cesitli kumaslarin bigimlen-
dirilmesiyle, ¢ok giizel ylizeyler meydana getirildigi giini-
mizde de gorilmektedir.

k. Pulat - Boncuk isi:

Koy iglemeleri arasinda yer alir. Giinlimiizde cezaevlerin-

de uygulanmaktadir, Tig ile yapilan orgiilerde ve islemeler-
de kullanilmigtir,
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VI . MOTIFLER VE

| KOMPOZISYON DUZENLER

A. MOTIFLER VE BICIMLENDIRILMESI:

XVI. yuzyildan bu yana 6rneklerini bulabildigimiz isleme
cesitleri, tabiat ornek alinarak siislenmistir. Cicek ve hay-
van motifleri gogu zaman soyutlastirilarak kullaniimis ve
degdisik kompozisyonlar yaratlarak iglemeler ortaya c¢ika-
rilmistir. Ancak, motifler hic bir zaman gelisi gizel kulla-
nilmamis, bunlarla meydana getirilen kompozisyonlar, mal-
zemenin ytlizeyine, kullanildigi yere gore 6zenle secilmistir.

ZOOMORFiIK DONEM:

Genel anlamda incelenen bezemelerden eski caglara ait
olanlarinda motif olarak bir takim geometri ¢izgileri ya da
hayvan resimlerinin kullanildi§i gériilmektedir. Insanlari,
cevrelerinde bulunan ve yararlandiklari hayvanlar ilgilendir-
diginden geyik, aslan, kaplan, kus resimleriyle av sahne-
leri son zamanlara kadar siislemelere konu olmustur, Orta
Asya'da yapilan kazilarda ve arastirmalar sirasinda bulu-
nan bezemeler gz éniine alindiginda Tirk siislemelerinin



eski devirlerde zoomorfik (hayvan motifli) oldugu goriil-
mektedir,

Fakat zamanla bezemelerde yer alan motifier dylesine de-
gisikliklere ugramistir ki, bugiin motiflerin coguna esas
olan bicimlerin neler oldugunu anlamak imkan: kalma-
migtir,

DIN ETKILERI:

Suslemelerinde insan resimlerine bile yer veren Tiirklerde
motiflerin degismesinde ve soyutlasmasinda basiica etken
Isldam dini olmustur denebilir. isidm dininin resmi yasakla-
digi bicimindeki yanls ama, yaygin inang, canh varliklarin
xopyasi olan motiflerin taninmaz bigimde soyutlasmasina
yol agmis bulunmaktadir. Ancak zaman icinde zevklerin,
resim anlayisinin ve sanat anlayisinin degismis oldugu,
din yasaklarinin agir bastu@ distiniilebilir. Ciinki Islami-
yeti kabul etmis olan Selguklular, biitiin siislemelerde (Ci-
nilerde, kumas ve halilarda) hayvan ve insan motiflerini
kullanmislardir,

BITKI MOTIFLERI:

Tirkler ¢cok biiylik bir zaman parcasi icinde bitki motif-
lerinin renk ve bicim zenginligine kapilmiglar, Tirk siisle-
me sanatinda bitkiler sonsuz bir kaynak olmustur. Siis-
lemecilerimiz bitkileri hi¢ bir zaman aynen kopya etme
yoluna gitmemisler, kendilerine 6zgii bicimde stilize ede-
rek, tabiatta oldugu gibi dedgil, istedikleri renkleri kullana-
rak eserlerine uygulamislardir. Bu bigimler yiizeylere yer-
lestirilirken bir temel prensipe uymuglar ama, her zaman
czglr davranmislardir,

Hun devri, kege iizerine aplike (Hun Sanati, Nejat Diyarbaiarl)

XVI, yiizyildan kalma Bursa isi ocak peceligi. Swmayla atma ve
Tiirk isi motifli (Hiiseyin Kocabas koleksiyonu).

XVI. YUZYIL:

XVI. ylizyll baglarinda Tirk kumascihgr ve kadifeciligi Av-
rupa ve Akdeniz ilkelerini etkileyecek kadar gelismis ve
buniarin desenleri islemelerde yer almistir. Istanbul wve
Bursa'da dokunan bu kumaslar pahal oldugu icin, isleme
sanatt geliserek surdurilmistiir. Bu donemde yapilan is-
lemeli ortiiler, duvar yaygilamasi perdeler ve bohcalar bu
ana renkleriyle ve o yiizyilin cok kulianiian nar motiflerivie
islenmistir.

Bu islemelerde yer alan enginar yapraklari, bu yap_rakiann
icinde yer alan nar motiflerinin atilize edildikleri acikca go-
rilmektedir.

Xl, yiizytldan sonra motifler sayica gogalmis ve batinin
da etkisiyle degisik kompozisyonlar meydana getirilmistir.
XIX, yiizyila kadar en yiiksek dénemini yasayan Turk is-
leme sanatinda, yiizyillara gére motiflerin bicimlendirilme-
si degisik ozellikler tasimaktadir.
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Cintemani motifli bohca, XVI. yiizyil (Topkap: Sarayi).

CINTEMANI:

XVI. yiizyila ait isleme &rnekleriyle daha eskiye ait kalin-
tilarda goriilen belli bagh motif Cintemanidir. Bu motif iig
ayr yuvarlaktan meydana gelmektedir. Bazan bunlarin or-
tasina (¢ benek konulmakta, tizerine de stilize edilmis iki
simsek resmi eklenmektedir. Yabancilar benekli ya da be-
neksiz c¢intemani motiflerini Timur'un damgasi, lizerindeki
iki kivrik cizgiyi ise yildirim olarak gérmektedirler. Fakat
Ankara savasindan sonra Osmanh Tirklerinin Timur'un
damgasini siislemelerde kullanmis olmalari zayif bir ihti-
maldir, Nitekim Tirk tezhip sanatkérlari, kaplan postundan
alinmis yatay iki gizgiye «buluty, leopar postundan ali-
nan Uc¢ yuvarlak benege de «igne perdahm demektedirler.

46

Tirkler bu sembolleri yalniz bir siis motifi olarak deger-
lendirmisler, kavuk ortiilerinin, kasbastilarinin, ok torba-
larinin ve elbiselerinin islemelerinde kullanmiglar, XVII yiiz-
yilin sonunda ise terk etmislerdir.

GEOMETRI BICIMLERI:

XV1. yiizyil islemelerinde, 6zellikle Topkapi Saray: Miizesi
Islemeler Béluminde bulunan mendillerin kenarlarinda,
zevkle islenmis geometri bicimleri vardir ki, XVII. yiizyil
islemelerinde bunlara rastlanmamaktadir. XVI. yiizyildan
bu yana kullanilan geometri gdriiniislii bigimler aslinda
stilize edilmis bitkilerdir.

==

Damat icin gecelik entarisi ve don, Antep isi, geometri desenli,



CICEKLER :

XVI. yuzyilin ilk igsleme 6rneklerinde kullanilan giil, engi-
nar, lale ve karanfil motifleri, boyutlari bakimindan oteki
motiflerden daha biyik olarak islenmis, giceklerle birlikie
vapraklar da kompozisyonda biyik rol oynamislardir.
Yapraklarin, kompozisyonun asil konusunu meydana ge-
tirdigi de gorilmistiir. Bir mendilde ¢inar yapragi tek ba-
sina kullanilmistir, XVI. ve XVII yiizyillda meydana getiri-
en boyle kompozisyonlarda cicek saplari motiflere denge
saglayan ince kiviimlar meydana getirmistir. XVIIl. yiizyil-
da daha once kullanilan g¢icek motiflerine yenileri eklen-
mistir. XVI. ylzyilda «c¢ark-1 felekn adi verilen cark usuli
bir isleme &rneginin de c¢ok kulianildigini gérmekteyiz,

XVIII. yuzyildan itibaren motiflerin uygulanis 6zellikleri de-
disir. Guntmize kalan érneklerden anlasiimaktadir. Avru-
pa'dan gelen bir akimin etkisiyle, cicekli kompozisyonlarda
motifler daha yodun olarak kullaniimistir. Nitekim &rnek-
erde irili ufakl cigeklerin yan yana, dal ve yapraklariyla
siki sikiya sarmasmis oldugu ve bunlarin arasinda bir ko-
keni bulunmayan bi¢gimlerin de yer aldigi ilk bakista géze
carpmaktadir. Isleme sanatina giren bu yeni diizen anla-
yist XVIL ylzyil sonlarrnda goriiimeye baslayan isleme-
erdeki manzara resimlerinin XVIII. ylizyilda daha ¢ok kul-
anilmasiyla cesitlerinin arttigini géstermektedir,

Ciceklerden gtl, karanfil, lale, stimbul, seftali cicegiyle
cesitli bahar cigekleri, nar cigegi, yasemin, haghas, itir
vapragi, cinar yapradi v.b., desenleri hazirlayan ve isleyen
sanatgllara konu olmustur,

MEYVALAR:

Cesitli yemiglerle, c¢icek ve vazo kompozisyonlari asil
manzara resimlerinin islenmesine gegiste bir donem sa-
vilabilir, Meyvalardan nar, hurma, tziim, armut, karpuz,
<iraz ve cilek, genellikle haviu ve peskir gibi parcalara
<onu olmustur.

MANZARALAR:

slemelerde XVII. yilizyildan itibaren renkler gibi kompo-
zisyonlar da gelismis, tabiata bagh kalinmakla beraber
cami, cadir ve ev gibi esya motiflerinin kuillaniimasina
paslanarak cesit sayisi arttiridmistr. XVIIE ve XIX yiizyil
se sehir islemelerinde harf ve yazi siislemeleri, halk is-
zmelerinde ise halk hikayelerine, efsanelere, dini konula-
ra ait rsim ve yazilari gdsteren islemeler yapiimasina bas-
anmistir. Bunun yaninda kus, aslan, balik motifleri nehir
ve denizler kompozisyonlarda yer almistir, Konulu - man-
zara -islemelerde derinilk ve perspektif yoktur ama, cicek
/& agac motiflerinde zaman zaman tabiata cok yaklasil-
mis oldugu goriilmektedir, Turk islemelerinde en cok kul-
=nilan agac, selvidir. «... Tabii bir sekilde yapilan selviler
cok kere tiirbe olmasi muhtemel siislemenin yaninda yer

Lale motit yastik yizii, XVII, yizyil (Topkap: Sarayi)

alir...» Bu agacin ebedi hayat, basiibadel mevt -yeniden
dirilme- gibi sembolik bir anlami oldugu da kabul edilir
(Macide Goniil, Mensucat Meslek Dergisi, say: 11, sayfa
444),

Manzara siislemelerinin belli bash cesitleri sunlardir:
— Yaprak ve dal

— Agac

— Cadirlar ve evler

— Bahcgeler

— Koyler

— Bogazici

7 — Hayvan ve giinliik esyalar

8 — Cesitli yazi ve dualar ile dini konulu resimler.

WM =

Tabiatta bulunmadidi halde yazi da sislemelerde kulla-
nilmis, canh ve cansiz varliklar ise stilize edilmistir. Boy-
lece motifler aslindan uzaklagmis, asil gériinlisiinden bas-
ka bicimlere girmis, bigcimi bozulmayanlarin ise duz renk-
lerle belirlenmesi yoluna gidilmistir. Tugralar bu iddianin
dayandirildigi 6rneklerden biridir... Tugrul denilen ve ugur
getiren bir kusaktan geldigi séylenen tudra hic de bu kusz
benzemez. Yahut ondan pek az, anlasilmasi giic izler kal-
mistir. Yine bir sdylentiye gbre, Sultan Murat ve hatté
Orhan Gazi'nin el ayas: isareti olarak kabul edilen ve baz
tarihlere de bu sekilde gegen tugra, elden de bicimce ay-
rilmistir,
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DESENIN YUZEYE GECIRILMESI:

Islenecek motif ya da bezeme belli olunca kumas Uzerine
iki yoldan gegcirilir:

a) Isleme, tel sayilarak uygulanacak ise, o zaman bir &r-
nede bakilarak ve telleri sayilarak, islenecek ylizeyin de
ayni sayida teli sayilarak uygulanir, motif bicimlendirilir.

b) Belli bir motif lGzerine herhangi bir hesap isi uygulana-
caksa motif dnceden yiizeye cizilir -ki bu is yukarida belir-
tildigi gibi carsida yaglikgiyan esnafi tarafindan yapilirdi-
yg_IQa eldeki desen kagitlari kumasa silkme yoluyla ge-
cirilir.

Silkme:

Ince, beyaz saman kagidi iizerine desen cizilir ve iizerinde
desen olan kagit buyiikliginde ayni cinsten birkag k&gt
Ust Uste koselerinden yapistirilir. Bu fazla kd§itlar desenin
tekrar elde kalabilmesi icindir. Bundan sonra cizgiler ze-

rinden sik sik igne batirilarak delikler agilir. Ornek, biitii-
niyle bu sekilde ignelenir.

Igne jle deseninin kenar c¢izgileri delinen kagrtlardan bir
tanesi alinip islenecek ylizey lizerine yayilir ve tutturulur.
Maf_'-gal komirl havanda iyice déviiliip ince tiilbentten
gecirildikten sonra kémiir tozu ufak bir bez torbaya konu-
lup agzi baglanrr. Ici kémiir tozu dolu olan torba bu delikli
kaan u_zennde gezdirilerek desen, yiizeye gecirilmis olur.
Daha ziyade evlerde uygulanan bir tekniktir.

c) Ana motifi sik sik tekrarlanarak yapilan siislemeler
kaliplarla pasdarak ylizeyde belirlenir. Genellikle sirma is-
lemeler, dival isleri ve kasnak islerinde uygulanan bir tek-
niktir. Kasnak isi icin gerekli bask: kaliplari eskiden carsi-
da esnaf tarafindan yapilirdi. Bu kaliplar gok incedir ve
yaln]z_ motifin gerekli kenar cizgilerini basar. Bu bakimdan
motifin yiizeyine leke olarak basilan yazma kaliplarindan
ayrilirlar. Genellikle hazir ve ticaret igin yapilan kasnak isi
ve dival isleri icin kullanilmistir.

d) ‘(a_zr:na yoluyla kumasa motif ya da bezemenin gegiril-
mesi_ icin Abaskl kaliplarindan yararlanilir, Baski kaliplari,
Grnegin bitiininde yer alan motifleri cizgilerle kumasa
gecirir ve isleme bu cizgiler tizerinden gerceklestirilir.

B. YUZEY DUZENI :

Islemelerde kompozisyonlar kullaniimak istenen alete is-
lenecek ylzeye, islemeli esyanin kullanilacagi yere gore
ha_az_lrlanlr. Tirk Islemeleri oteki dlkeler islemelerinden de-
gisik bazi yerlestirme karakterine - ylizey diizeni - sahiptir.
B_u, cok bol bir islemeyle bezenmis kisimdan sonra, gozii
dinlendirici bir yiizey boslugu bulunmasidir. Boylece isle-
nen kisim fon boslugunda belirgin duruma gelir.

Yiizey diizenlemesi yéniinden islemeleri, iizerinde bulun-

dugu parcanin boyutlarina, bigimlerine ve kullanildiklar
yerlere gore Uc gruba ayirabiliriz.
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1 — KARE PARCALAR:

MENDILLER: Motiflerin bigimlendirilmesi bdliimiinde degi-
nildigi gibi XVI. yiizyilda da devam etmekte olan geometri
bigimleri mendillerde goériilmektedir. Inceleyebildigimiz, sa-
yilari ok az olan «yas mendilerin ayri bordurlerle sislen-
mistir. Bunlardaki geometri diizeni sdyledir:

a) 5 cm.lik bir bordiir igine, yine XVI. yizyil cinilerinde
gorillen «Burgacylar islenir, Bu yivler arasinda kalan isgle-
meler ise stilize edilmis «kfi yazin karakterindedir. Kenar-
lari stilize cicek ve yapraklarla doldurlumustur.

b) Yine ayni genislikte bir kenara kareler icinde yerlesti-
rilmis baklavalardan meydana getirilen bordirin ballfia-
valari kareye tamamlayan kosesiyle ugan kus ima edilir.

c¢) Batik tekniginde fonla meydana getirilen zig-zag bordiir
icine stilize kozalak, léle ve cintemani motifleri yerlestirilir.
Ana motif «Ucgenlerin asag: ve yukari yanyana dizilmesi»
ile meydana gelmektedir.

¢) XVI, yiizyila ait targin rengi bir mendilde ise kenar si-
yahtir ve icine yine targin rengi «rozet ve vazo motifleri»
batik tekniginde sekillendirilerek «lale ve karanfil» mo-
tifleriyle tamamlanmistir. Aralarina cintemani motifi de
serpistirilmistir.

d) XVI, ylizyilda yapilmig Hirrem Sultan’a ait iki mendil-
den beyaz lizerine islenmis olani bes santimlik bordir
icine XIII. ylzyil Selguk halilarinda gorilen 8 koseli yildiz-
larla siislenmistir ki, bunlar baklavalar icine yerlestirilmis-
tir. Bu yildizlarin uglarindan da lale motifleri cikariimistir.

e) Yine Hirrem Sultana ait acik mavi renkli oteki men-
dilin 5 santimlik bordiiri geometri diizeninde kaydirimis
eksene gore sirall ve goziilmiis baklavalar, 8 koseli yildiz-

lardir.

XVIII yiizyilda da ayni diizen kullaniimig, bu defa siisleme-
ye yazi girmistir. Suitan Mahmut I'e ait olan bir mendilde
14 santimlik kestane yaprak ve cicekleriyle siislenmis bor-
diir vardir. Bu bordiiriin en i¢ ve en diginda Sultan Mah-
mut I’e yazilan bir methiye goriimektedir.

«Konmasin toz cihanda Hiikiimran olsun
Hemise saadet berdevam olsun
Omriintin glilzari her giz solmasin»

CEVRELER:

Siis esyas! olarak kullanilan cevrelerde kompozisyonlar
genellikle kenarlarda bordiir (su) olarak goériilmektedir.
XVI. yiizyildan itibaren rastlanan basa értmek, hediye ver-
mek, hediye sarmak, Kur‘an saklamak i¢in de kullanian
cevreler, sik ve ince keten bezinden yapilr, etrafi cicek
ve manzara desenleriyle islenirdi. Cevrelerde genellikle
hesap isi, pesent, musebbek ve sarma teknikleri kulla-
nilmistir,



Gemi motifii silecek (Mebriire Akant’'tan).

Cadir motifli hesap isi haviu, XVIIl. yizyil (Topkapi Sarayi).
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KAVUK ORTULERI:

Suyuklukleri 85X85 santim ile 121 X121 santim olan bu
ortdler, isimlerinden de anlasildigi gibi evlerde, kavuk-
luklara konulan kavuklar értmek icin yapilmis ince, keten
oezinden ortiilerdir, Ortuldigi zaman ortalar tam kavugun
t=pesine gelecek bir daire icinde bigimlendirilmis, drtiiniin
<enar ise icini susleyen motiften bir bordirle hazirlanmig,
butin yizey bu kompozisyona uygun bigimde diizenlen-

mistir.

X VI yuzyilda ve daha sonra yapilmig kavuk oértiileri daha
cok kasnak isidir. Halk arasinda yaygin olarak kullanil-

BOHCALAR:

“ullanildiklan yerlerin ¢oklugundan dolay! boyutlari degi-
s« olan bohcalarin kompozisyonlari, XVI. ve XIX. ylizyil-
2z yapimis olanlarda, bitlin yiizeyi kaplayan ve bazan
zyn motiflerden meydana gelen kenar bordirlerinin iginde
/e butln ylzeye vyerlestiriimis motifler, dokuma kumas
coruntusund vermektedir. Ayrica bohcalarda, koselerden

Cami motifli ve Muhammed

yazih bir halk iglemesi, Alt

. N7 NN

kenannda «Muhtann Zehra’ —_—__

YANDA :
Ocsk peceligi, XVII. yiizyil
- =

saray islemesi (Topkap: Sa- &
ray1) " “ ‘. "

KARSI SAYFADA :
Horoz motifli peskir (Mebrire
Akant’tan)




KARSI SAYFADA USTTE:
XVIl. ylzyildan kalma makrama. Hesap isi (Hiiseyin Kocabas ko-
leksiyonu).

KARSI SAYFADA ALTTA:

XVIIl. ylizyilldan kalma makrama. San kilabdan ve ibrisimle susma,
sarma, sarmali hesap, balik sirti islemeli. Her iki yuzii aym (Topkapi
Sarayi).

SOLDA :
Atkestanesi yapradi motifli, sim isleme, kenan yazi bordirlii siis
mendili (Topkap! Sarayi).

ALTTA:

XVIl. yiizytl sonlarindan kalma kutnu bohga, istanbul islemesi.
Serpme enginar ve enginar yapragi motifleri Tirk isi tekniginde.
(Hiiseyin Kocabas koleksiyonundan).
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cikip ortalara dogru uzanan ya da ayri ayri biitiin yiizeyi
kaplayan, ciceklerle karisik ve birbirinin ayni biyilk mo-
tiflerin 6ncelikle kullanildigr goriilmiistiir. Bazan da bu mo-
tifler olaganiisti buyiklikte yapilir,

Bohcalar genellikle beyaz keten bezi Ustiine Tirk isi tek-
nigiyle islenmistir, Carkifelek motifinin de bohga siisleme-
lerinde kuilanildigr gorilmektedir.

Atlas ve kutnu lizerine iglenen bohcalar atma isi veya
sirmall sarma teknigiyle islenmistir. XVIII. ve XIX. yiizyil-
da ise kasnak isi bohcalar gecerli olmaya baslamisti. Di-
val isi bohgalar ortaya ¢ikmig, bunlarda son yiizyillarin
en gecerli motifi olan bindalli kullanilmisgtir,

YASTIKLAR:

Cok yapilmis olmasina ragmen, eskiye ait 6rnekleri pek kal-
mayan islemeli yastik kompozisyonlarinda ciceklerin dort
késeden ortaya dogru biiyliyerek ve tek tek uzanmasi, bii-
yik cicek motiflerinin kumas desenlerinde oldugu gibi
bltlin yuzeye serpmeler yapilmasi gibi diizenlemeler go-
rilmektedir.

Il — UZUN YA DA DIKDORTGEN PARCALAR:

BASORTULERI:

Makrama da denilen basortiilerini cevrelerden ayiran, par-
calarda islemenin uygulandi@i kisimdir. Bagortillerinde is-
lenen kisim, genellikle iki dar kenar veya basin Ustiine
gelecek uzun kenarin ortasina rastlayan yerdir. Cok ince
tilbent veya pamuklu kumaslara cesitli tekniklerle islenen
basortileri kullanildigi yere gore, namaz ve mevlt ortii-
leriyle, blirgli denilen - gelin basértiisti - kirmizi btrimeiik
ve ipekli ortiler gibi isimler alir.

Ayrica, Prof. Kenan Ozbel'in 6zel koleksiyonu ile Topkapi
Mizesi Islemeler Bélimiinde rastlanan bazi XVIII. ve XIX.
ylzyil isi ayna ortilerinin biitlin ylizeyinde cesitli yazi serp-
meleri bulundugu gorilmektedir,

KASBASTILAR:

3-5 santim genisliginde 47-50 santim uzunlugunda ipekli
saten ve ince keten iizerine yapiimis olan siis parcalaridir.
ince keten lzerine yapilmis olanlar cogu zaman hesap igi
tekniginde yapilmis geometri desenleriyle siisliidiir. Ipek-
li kumas lzerine yapilmis bir 6rnek ise gintemani motifli
ve zerduz islemelidir.

MAKRAMALAR:
El peskiri anlamina gelen «Makrama-i destnlerden XVI.
ylzyil isi 6rnekier kirmizi, mavi ve siyah renkli ipekle ve

kiiciik motiflerle siislenmig iken, XVII. ve XVIil. yizyil
slislemeleri zengin ayrintilidir,
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XVII. yizyil yaghklarinda iki dar uca iglenmis olan cok ce-
sitli cicek ve manzara kompozisyonlarindan basgka figiirlu
olanlar da goraliir. XVI. ylizyilda nisbeten yalin olan ci-
¢ek motifleri XVII. ylizyillda daha sislidir. XVIII. ylzyilda
ise en agir islemelerin ve cesitli kompozisyonlarin makra-
malara uygulandigi gorilmektedir,

«Batik yazma» olanlar sirmayla islenmis ciceklerdir ve
aralarina renkli ipek iplikler eklenmistir,

YAGLIKLAR:

iki ucu islemeli siis esyasi veya peskir olarak kullanilan
yagliklarda ylizey diizeni diger makramalarin karakterini
tasiyan cesitli motif ve renklerle meydana getirilmistir.

HAVLULAR:

Bir metreyi askin boylari, 75-80 santim enleri olan hamam
sileceklerinin iki baslarina isleme uygulanmistir. XVIIL.
yiizyllda yapiimis olaniari cok cesitli gicek, yazi ve man-
zara resimleriyle siislenmistir. Cogunlukla renkli ipek ve
sirmayla islenenler oldugu gibi tamamen sirma islemeli
olanlari da bulunmaktadir. Sarma, pesent ve miisebbek,
mirver ignesi teknigiyle yapilmistir. Desenler ya tek tek
siralanarak, ya da birbirine baglanarak meydana getirilen
genis bordurlerdir. Manzara desenleri ise bash basina hav-
lulari siislemek igin hazirlanmistir denebilir. Bazan lizer-
lerinde beyitler yazili olanlari da vardir. Bursa'da yapilmis
olanlar sirmal ve telli havlulardir. Son ylizyilda yapilan
haviu islemeleri &ncekilerle karsilastirmaya elverisli kom-
pozisyonlarda degildir.

UCKURLAR:

Uckurlar genellikle ince ve kalin keten bezleri lizerine ya-
pilmistir. 25-35 santim eninde 190-220 santim boyun-
da uzun parcalardir. Kenarlari - yani iki ucu - daha gok
hesap isi teknigiyle islenmistir.

KUSAKLAR:

Renkli ve beyaz keten bezi lizerine ya da ipekliler iizerine
yapilan iki ucu islemeli bu gok uzun parcalarin en glizel-
leri XVI. yiizyillda meydana getirilmistir. Kenari dilimli ma-
dalyonlar icine yerlestiriimis yaprakli cicek sekilleri tama-
men altin telle islenmis, fon icine mavi ipekle Hatai ci-
cekler islenmistir.

Bu kusaklarin hepsi siis igin kullanildigindan en agir gos-
terigli islemeler uygulanmisgtir,

iki ucunun biitiin ylizeyi islemelidir. Genel olarak cicek ve
bitki en ¢ok uygulanan motifler oimustur,



YASTIK VE MINDER ORTULERI:

Minder ortiileri, Uizerinde oturulmak igin, ot, pamuk ve yiin
doldurulan kalin siltelerin Uzerine ortiilen orti veya kihf-
lardir.

Sedirliklerle beraber kullanilan yastiklarin iistiine ortiilen-
lere ise yastik ortileri denir.

Yastik ve minder ortiileri takim olarak yapilirdi ve biitiin
odanin désemesi buna uygun olarak diizenlenirdi. Ya
nekli iizerine veya keten bezleri lizerine yapiimis olan
XV, yazyil érnekleri bunlarin o yiizyil karakterinde cigek
desenleri ile butlin ylizeyi kaplanarak renkli ipliklerle is-
lenmis ortliler oldugunu gdsterir,

YORGAN YUZLERI VE YATAK ORTULERI:

Yorgan yiizleri genellikle ince keten bezleri tizerine renkli
ipek islenmis cicek desenlerinin bitiin yiuzeyi sisledigi
parcalardir. Bundan da anlasilacagi gibi bu pargalar iize-
rindeki desenler o devirde dokunmus olan ipekli kumasg
desenlerini gok andirmaktadir. Kumastaki motiften yiizeyin
dort kenarina bir bordilir yapilip iginde bu motifler tekrar-
lanarak sislenir. Genellikle yaprak ve cicekler blyiik boy-
dadir. Icleri ise kiiciik cicek motifleriyle doldurulur. Léle,
sumbil ve karanfil motifleri ylizeydeki esas konuyu mey-
dana getiren bilyiik motiflerin icine yerlestirilmistir.

XV ve XIX. yiizyilda yapilan yorgan yiizleri ve yatak
wzkimlari ise kadife, atlas ve daha ince ipekli kumaslar lze-
rine renkli ipek ya da sirmayla anavata, dival veya kasnak
isi teg@nigiyle islenmistir, Bu islemelerde, ortada gdbek de-
nilen siisleme bulunur ve dort ké$eye de bu gébegin dortte
biri kadar desen yerlestirilirdi.

XVIIL ve XIX. yizyillarda yapiimis olan Benaluka ve apli-
«asyon (Oturtma) yazma Uzerine isleme yorgan yiizleri
Topkap: Sarayi Miizesi islemeler bolimiinde de bulunmak-
tadir. Bunlar hem geometri diizeninde yapilmis, hem de
dikdortgen bordirlere cicek ve badem motifleri oturtul-
mustur.

SECCADELER:

En glizel érnekleri bugiin Topkapi Sarayr Miizesinde bu-
lunmaktadir... Kasnakta islenmis veya minakkas (nakig-
Il) seccadelerden baska arakiyye seccade, benaluka, ap-
like, suzeni teknigiyle islenmis cesitleri vardir,

DUVAR YAYGILARI:

XVI, ve XVII. yizyiliarda yapilmis olanlar en dederlileri-
dir. O devirde dokunmus ipekli brokar ve kadife desenle-
rinin taklit edilmis érnekleridir. Bliylik nar, enginar ve yap-
rak motifleri dekoratif bir tarzda ince ketenler Uzerine ¢i-
zilerek, renkli ipek ipliklerle islenmistir.

KAPI PERDELERI:

Eski Tiirk evlerinde genellikle giris kapisina, iizerinde ko-
ruyucu bir dua yazili ¢ini veya bir tahta levhz asilirdi
Bunlarin islemeli olarak yapilani da gérilmiistir. Bunlar
soguk girmemesi i¢in, kapi kanadi hizmeti gérmesi igin
kapilarin i¢ tarafina asilirdi. Bu perdeler iizerinde yazi ve
siisler islenmis kisimlar da bulunur. Eski Tirk evleriyle ko-
naklarinda kapi perdeleri ¢cok kullanilirdi. Bunlarin ici pa-
muklu ve dikigli olurdu ve kumastan yapilmis olanlarnn
elle tutulacak yerlerine kirlenmemesi icin mesin kaplanirdi.

PERDELER:

Genellikle keten kadife ve atlas gibi kalin kumasiardan ya-
pilan perdelerin islemeli kisimlar etekleri ve bazan da bi-
tin kenarlari idi. Cicek motiflerinin iglendigi perdeler en
cok kasnak isi ve pesent igne teknigivle yapilmisur.

TANDIR ORTULERI:

Tandirlarin sicakligini korumasi icin Uzerine kapitone ya-
pilmig bir yorgan gibi orti ortiliirdii. Bu ortilerin bazan
zarif ve giizel islemeler yapilmis olanlan vardi.

MANGAL ORTULERI:

Mangal altina serilmek icin yapiinis mangal ortileri ge-
nellikle yuvarlak olarak bicimlendirilmis ve Uzerindeki de-
sen, ciceklerin bu daire bicimine yerlestirilmesiyle meydana
getirilmistir. Daha cok deri lizerine aplike ve kalin kumas-
lar {izerine islenmis olaniari Topkapi Saray1 Mizesinde bu-
lunmaktadir,

BESIK ORTULERI:

Uzeri islemeli ipekli kumaslardan yapiimis, bazilarina mi-
cevher de dikilmistir. Topkapi Sarayi Mizesi Isiemeler
Boliimiinde ornekleri bulunmaktadir,

NIHALILER:

Sofra Nihalileri sofrada yemek sahanlar altina konurdu.
Deriden yuvarlak bicimde yapilmis ve aplike teknigivie
islenmistir. Motifler lale, karanfii ve simbil motifleridir.
Yer nihalileri ile duvar nihalilerinde blitlin ylizey cesith
renkli ipekle cicek motifleri islenerek doldurulmustur. Bun-
lar yukarida s6zii edilen duvar panolandir.

Kalin kumastan iglemeli gok biiyiik bir cesit yer ortiisu
olan yer nihalilerinde biitiin yiizey, atma ve sarma isleriy-
le, cicek motifleri siislemeleriyle doldurulmustur. Desenler
genellikle stilize edilmis gicek ve bitki motifleridir.
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Hal yerine kullanildigindan biiyiik emek verilmis agir par-
calardir,

Ki}g_iik parcalar arasinda sayilan Kur'an kesesi, tiitiin ke-
sesi, para kesesi, tarak kilfi v.b. esyanin da islemeli ol-
_duklarn, bugiine kalan érneklerinden anlasilmaktadir. Sirma
isleme teknigiy[e yapilan bu keseler iizerinde, motifler ya
yanyana getirilerek kesenin yiizeyine uygun genislikte bir
bordiir yapilmis ya da belli bir motifin dival isi tarzinda
islenmesiyle siislenmistir. Kur‘an kesesi, tarak kilifi gibi
kiliflarin kapak kisimlan licgen ya da dikddrtgen bigimine
gore hazirlanan desenlerle siislenir,

TIRDAN-TIRKES (TERKIS), SADAK:

Icine oklarin konuldugu torbalar ile bu torbalarin ayrica
icine konuldugu kiliflari zerd(z islemelidir. Cevrelerinde
bordiir vardir ve icleri gesitli bicimlerde bezenir.
Inceledigimiz eserler pargalarin bigimlerine gore butin ke-
narlari ayni ende diiz bordirlerle cevrelenmistir. Onun et-
rafinda da cintemani motifleir ile siislenmis ve yiizey kap-
lanmistir.

CADIRLAR:

Osmanlilarda 6teden beri kullanilan cadirlari bezden dike-
rek yapmak Tirkiye'de ayrica bir sanat koluydu. Eskiden
seferlere ¢ikan Hiikiimdar ve pasalara mahsus cadirlar ya-
pilir, bunlar pasa cadin, hiinkdr ¢adiri, otag-1 hiimayun
gibi isimler alirdi. Paga ¢adirlari genellikle genis ve birkac
direkli olur, icleri nakisglarla siislenir ve diglarinda ise yine
nakish sayvanlari bulunurdu,

Topkapi Sarayindaki érneginin duvarlarinda gérildigu gi-
bi, ylizeylerine tamamen sisleme yapilirdi. Cicek motifle-
ri bolmelerle ayrilir, bélmeler arasindaki bordirlere man-
zara islemeleri yapilirdi.

Il — GIYIM ESYASI:

Kadin dis ve i¢c giyimine ait parcalar cok kere islemelidir.
Erkek dis elbiseleri ile bazi ic camasirlar, basliklar, terlik
ve ayakkabilar hemen her devirde islemeli yapilmistir.
Bunlarin yiizey diizeni hakkinda «lslemenin Uygulandigi
Esyalary bolumunin «A», «B», «C» ve «D» kisimlarinda
aciklamalar yapildigi icin burda ayrintilara girilmemistir.

Sonuc olarak Tirk isleme sanatinda kompozisyonlarin
genellikle su esasa gore hazirlandiklar anlasiimaktadir:

Ya dért kenar veya iki uca ince ya da kalin bordir yapil-
mis veya kenarlara bordiir yapildiktan sonra bitiin ylizey
bir motifin tekrarlariyla doldurulmustur, Veya yalniz bor-
dirle siislenen ylizeylerde sislemeler yapiimistir,

Bunlarin diginda, giyimde ve diger esyalarda ylizeylerin
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cesidine ve gerekli yerlerine gére siislemeler yapilmistn
Konuya goére de islemeli siisleme kompozisyeonlari goriil
mektedir.

C. RENK DUZEN:I:

Islemelerde renkler ve motifler birbirlerini tamamlar. Ana
dolu islemelerinde renkler gesitlerine ve isleme yiizeylerin
deki dadilisina gore «ana renkler» ve «tamamlayici renk
ler» olmak dzre iki gruba ayrilirlar.

SIRMA RENGI :

Osmanlh devletinin ilk zamanlarinda saraylarda kaftandar
cedik pabuca kadar giyim esyasinin hemen hepsi sirmi
ile islenmistir. Bu bakimdan islemelerde kullanilan renkle
arasinda bir de «sirma rengin vardir demek dogru olur
Nitekim gerek o zamanki gerek daha sonraki islemelerindt
sari rengin hemen hemen kullanildigi goriilmemistir. XVI
yiizyilda ipekeiligin ve kumasciligin gelismesi {zerint
renkli ipek iplikler islemelerde kullaniimaya baglamig vt
sirma rengi bunlarin arasinda sari ipek yerine kullaniimistir

iLK RENKLER:

XVI. yiizyilda kullanilan renklerin sayisi bir kagi agmamis
tir. En cok kullanilanlar kirmizi, mavi, yesil ve saman renk
leridir. Az da olsa siyah renk kullaniimistir. XVII. yiizyild:
Tirk islemelerinde kullantlan renk sayisinin ¢ogaldigi, is
lemelerin zenginlestigi goriilmektedir. Ayrica kompozis
yonlar yalin iken cesitli renkler ve degisik yeni motifler or
taya citkmistir, Bu yiizyilda bir ara terk edilmis olan sirmz
islemelerin arasina renkli iplikler eklenerek buniarin hel
anlamda degeri arturiimistir.

CESITLILIK:

XVIII. yiizyil islemelerinin en belirgin 6zelligi renk niansia
rinin ortaya cikmasidir, Cok cesitli renkler yaninda kulla:
nilan sirma ve sim, kompozisyonlarin istiin bir biitiinltige
ulasmasinda baslica rolii oynamistir denebilir.

Bu yiizyll islemelerinde gorilen renkler gunlardir:
Arakiyye rengi, hardal, cam gobegi, tozpembe, haki, ergu-
van, acik ve koyu samani, sarabi, glivez rengi, hiinnabi
acik ve koyu havai mavi, deve tiyi, firdze rengi (bu renk
pek cok kullanildigindan yabancilar Tiirk mavisi adini ver:
mislerdir), limon kifil, zeytdn, kikirt sarisi acik ve koyt
kahverengi, kanarya, acik ve koyu krem, siitli kahve, yav-
ru agz, siyah ve beyaz, kavunici, gimisi, kursuni, turuncu
kayisi, pismis ayva, kestane, pembe, glilpembe, nar cicedi,
nefti, giil kurusu, bariti, tahini, leylak; galibarda, mercan,
filizi, agbani, lale, menekse, ates kirmizisi, fistiki, bal, ¢i-
men, gurup, ldvanta mavisi, fes rengi, yaprak yesili. mor.
cam goObegi v.b.
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YUZEY RENKLERI:

Islemenin yapildigi kumaslarin renkleri ise her zaman ve
genellikle ipek ve ketenin kendi renkleriyle, tar¢in rengi,
kiremit rengi, gdk mavisi, samani, yagyesili ve glivez rengi
olmustur. Tirk iglemecileri her zaman tath ve solgun renk-
li yluzeyler lzerinde calismiglar, aci tonlu renkleri kullan-
mamislardir. Ancak XVIII. ve XIX. yiizyilda bu renkler, Ba-
1 tesiriyle ters yonde degismis, ayrica, islemelerde pul,
boncuk ve tel kullanildigindan bunlanin karakteri de degi-
siklige ugramistir,

VII.ISLEME SANATINDA BOLGE OZELLIKLERI

Isleme sanatinin ortaya cikisinda ve gelismesinde bolge
ozelliklerinin yeri oldugu arastirmalar sirasinda ortaya ¢ik-
maktadir. Goriis, duygu, incelik ve titizlik bakimlarindan
sarayda yapimig isleme ile bir kdy islemesi arasinda be-
lirgin farklar vardir. Saray ve koy islemelerini karsilastirma
durumundaki sehir islemecisi ise her zaman bir ayrilig: or-
taya cikarmistir, Anadolu’nun gesitli bdlgelerinde yapilan
islemelerde de degisik ozellikler bulundugu gorilmektedir.

A. SARAY [SLEMELERI:

inceleme imkanini bulabildigimiz isleme 6rneklerinin XVI.
yuzyildan geriye gidemeyisi sanat tarihimiz icin gercek bir
kayiptir,

Osmanh Saraylarinda kullanilan kiyafetler hakkindaki eser-
ler, Osmanli Devlet biyiiklerinin siislenmeye merakli ol-
duklarini belirtmekten &teye bilgi vermiyor.

Ancak XVI. yiizylla kadar sarayda yapilmis islemelerin sir-
ma iglemeler oldugu tahmine dayanilarak soylenebilir. Gi-
yimde stlise diigklin olan insanlarin kullandiklari esyalarinin
da sislenmis olmasi tabii gériinmektedir. O devirde isle-
me malzemesi olarak sirma ve ipegin bulundugu bilindigi-
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ne gore sirmal islemeden baska bir cesit olabilecegi dii-
siintilemez. XVI. ylzyil baslarinda Bursa isi parcalar ile
Bursa'da yaptdig: anlasilan saraya ait sirma islemeler yu-
karidaki tahmini ve iddiay dogrulamaktadir,

SARAY ISLEMECILIGI:

Daha sonra Istanbul Sarayinda «Ehli Hiref-i Hassan teski-
lat kurulmus; kumascilik, islemecilik, hattatlik, kadifecilik,
seasercilik bu tesgkildta bagh ustalar tarafindan yapilmis-
tir. «Esnaf-1 Nakkasan-i Zerd(zany -sltin isleme esnafi-
carsida saraya ve saraylilara ait altin islemeli esyay: hazir-
lardi. Buniarin isi vezirlere ve diger ileri gelenlere aitin is-
lemeli yastiklar, sedir ortileri (makatlar), perdeler sakal-
bendler (yiik tasiyanlarin kullandigi kolanlar), eyerler, at-
lar tzerinde cibinlikler islerler ki, sirmanin parlamasindan
insanin akh giderdi.

Evliya Celebi Seyahatnamesinde «Yaghkciyan» esnafindan
sdz etmekte «Bezler lizerine siyah kalemle islerlern de-
mektedir. Bundan yaglik, peskir gibi islenecek parcalari
cesitli bezemelerle siisleyen ve bunlar malzemenin lze-
rine gegiren sanatkarlar bulundugu anlasiimaktadir.



XVIII, ylzyildan kalma silecek. Pesent, sirmali sarma ve miigebbek tekniklerinde Bursa isi (Hiseyin Kocabas koleksiyonu),
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OSMANLI DEVRI:

Osmanli devrinde saray islemeleri, saray icin dokunan ku-
maslar Uzerine nakkaslarin cizdigi desenlerle, saraydaki
terzihane islemecileri, ya da cariyeler tarafindan meyda-
na getirilirdi. Bu yiizden saray icinde ve gevresinde yapi-
lan islemeler arasinda, islenen parcalarnin biyukligu ve
cesitliligi yoninden ayrilik; motifler, teknikler ve renk y&-
ninden ise birlik vardir,

Sarayin icinde ya da atelyelerinde yapilan islemelerin co-
gu yabancilara armagan edildiginden bunlari «resmi isle-
melern kabul etmek yanlis olmaz. Saray islemeleri, ku-
maslarin kalitesi, yiizey diizeninin mitkemmelligi, motifle-
rin bicimliligi, islemedeki teknik, isleme sirasinda gdsteri-
len ustalik ve itina ile belirgin oldugu icin, sehir islemele-
rinden ve halk islemelerinden bir bakista ayrilabilmekte-
dir. Sarayda hic kullaniimamis isleme teknikleri vardir. Te-
pebasi teknigiyle yapilmis bir isleme, yukarida sayilan
ozellikleri tasisa bile saray islemesi olamaz.

B. SEHIR ISLEMELERI:

Sehir iglemeleri, saray islemeleri tesiriyle, desenleri car-
sida yapilan ya da cesitli esyadan, tabiattan alinan saray-
lilara 6zenilerek meydana getirilmis, her birinde «halk zev-
ki» belli parcalardir. Ancak, Istanbul, izmir, Edirne ve Bursa
isleme sanatlari cevrelerine de tesir ederek belli karakter-
leri meydana getirmistir. Bursa sirma isleri ise bash basi-
na bir okuldur.

ISTANBUL ISLEMELERI:

Istanbul sehir islemelerinden XVIII. yiizyila ait cesitli 6r-
nekler, renk, desen ve kalite bakimindan saray islemele-
rindeki pastel renklerin sirmalarla birlikte kullanilarak mey-
dana getirdigi cesitliligi gdsterir ve sanki yapildiklari dev-
rin parklarini, bahcelerini, cicekleriyle konaklarini, yalla-
rint canlandirir. Her cesit esyada goriilen bu kompozisyon-
lar zevk hakimiyetiyle Istanbul islemelerini biitiin benzer-
lerinden ayirmaktadir.

Lale, karanfil, simbiil, giil ve bahar cicekleri ve bunlarla
birlikte adaclar, palmiyeler, koskler, Bodgazici, ev ve hele
saray motifleri, istanbul halk iglemelerinde incelikle stilize
edilerek kullanilmistir. Bdylece Istanbul islemelerinde bir
wylizey diizeni tuslibun dogmustur denilebilir, Tiirk isi, sira
ve atma isleri ile hesap isleri istanbul'da basariyla uygu-
lanmis tekniklerdir,

EGE BOLGESI| ISLEMELERI:

lzmir ve civari iglemelerinde kullanilan baslica motifler,
meyva ve geometri bicimleridir. Cicek motifleri dtekilerden
daha cok kullanilmistir. Ancak Ege islemelerinin belirgin
6zelligi kullanilan renkler ve isleme teknikleridir, Clinki is-
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lemelerin cogunlugunda beyaz, kirmizi ipek kullaniimistir
ve genellikle hesap isi teknigi uygulanmistir. islemelerde
ayrica asma yapraklariyla Gizim motiflerinin bol kullanil-
mis olmasi ayrimi kolaylastiran bir &zelliktir.

Ege islemeleri arasinda hayvan motiflerine de rastlanmak-
tadir. Odemis’e ait bir isleme sergisinde bu motif cok be-
lirli olarak gorilmiistir.

OTEKI SEHIRLER:

Konya iglemelerinde ¢in ignesi, Malatya’'da capraz igne
teknigi, Gaziantep'te Antep isi teknigi hakimdir. Antep isi
bir cesit hesap isidir. Kumas telleri sayilarak ve bazan tel-
ler kesilerek ajurlar ve delikli motifler yapilir.

Tirkiye'de «sirmay islemelerinin yerini «Dival» islemeleri
alirken bu teknik Maras'ta da uygulanmaya baslanmistir.

Bugiin hala Maras'ta yapiimakta olan bu islemelere «Bin-
dalli» denir. Kadife, saten ve desenli ipekli kumaslar lze-
rine de yapilmaktadir. Bu teknik ayrica istanbul ve Ankara
Olgunlagma Enstitiilerinde ogretilmektedir.

Konya islemelerinde de «Bir avug altnn, «$ahmerany ve
«Mavilin ya da «Muskan adi verilen motifler belirgindir.
Bunlardan «Bir avug¢ altm» Anadolu'nun her yaninda ka-
dinlarin sis olarak kullandiklari gégus altinlaridir. Motifte
altinlar dizi biciminde gdsterilmek istenmis, dairelerle tem-
sil edilmis, altinlarin gecirildigi ipler bir dal bicimine sokul-
mustur. Iki yanl olan bu dallar kalin bir sapa baglanir ve
bir yaprakla biter. Ikinci motif, Sahmeran adini tasiyan bel-
den asagisi yilan ve yilanlara hilkmeden genc ve gizel ki-
zin masalini sembollestirmektedir. Motif, gicekler arasinda
bir yilan govdesi hissini verir, bazilari bogumlu, bazilari
ise uzun ve genis kivrimhdir. Motifte kizin belden yuka-
risi islenmemis, dekoratif niteliginin belirtiimesiyle kalin-
mistir. Mavili ise sirma islerinde rastlanan {iggenlerin bir
sira halinde birbirlerine gecmis bigimde islenmesidir.

C. KOYLU VE HALK ISLEMELERI:

Eskiden Tirk evlerinde genellikle giris kapisinin {izerine,
istline koruyucu bir dua yazili ¢ini ya da tahta levha yer-
lestirilirdi, Evlerin icinde kullanilan esyalarda, ayna orti-
lerine tilsim oldugu kabul edilen yazilar, cevrelerin ke-
narlarina ise maniler yazilirdi. Tugra bicimli desende dert
déken bir yazi siisleme yer almis bulunmaktadir. Bir ha-
mam havlusunda sirma islemelerin arasina siyah ipekli
gocuksu ve asikane beyitler islenmistir ki, bunun Padi-
saha dert doken birinin «mektubu» oldugu anlagiimistir.

XVII, ve XIX. yizyill halk islemeleri, motifler bakimindan
gelismistir. Efsaneler ve halk masallari islemelere konu
olmustur. Ferhat ile Sirin buna &érnektir: Ferhat olsun, Si-
rin olsun her ikisi de resim yaparlar. Biri kumaslar Ulzeri-
ne nakislar cizer, digeri de duvarlar lizerine... Hattd Fer-
hat'a Bihzad oglu Ferhat denilerek meshur nakkas Bih-



zad'in oglu oldugu da belirtilirdi... Sirin, gergeflere nakis-
lari yaparken Ferhat da kosklere bdyle resimler yapiyor.
Sirin, bir ara nakis ustasinin yanina gidip ders bile almis-
ur. Bir giin Sirin, pencere kenarinda oturup Arusek ger-
gefe tilbent cekip kilaptan ve tiirli elvan ipliklerle giizel
bir késk resmi yapinca agka gelip babasindan da bu kosk
biciminde, giizel bir kdsk ister...

Bu hikayelerin, yazi ile resim arasi levhalarin, kahvelerde,
ayna Uzerine yapilmislari, diikkanlarda boyalilari, boyasizla-
ri, tas basmalar, yaldizlilar, celi, siiliis, rik'a, te'lik veya
dallardan yazilarla yazilmiglari, evierde gergef ile islenmisg-
leri gorilurda.

Son devirlerde kahvehane duvarlarin siisleyen deniz kiz-
lari, kiz kulesi, balke¢r kayiklari gibi tablolar: halk isleme-
lerine de konu olmustur.

Halk resimlerinin kagit tzerinde gorilenlerinden baska,
gergeflerde, yagliklarda, sandiklarda, bakir sinilerde hama-
yil mahfazalarinda, titiin tabakalarinda gériilenleri de pek
coktur. Bu isler arasinda ciceklerden sonra en cok tekrar-
lanan motif, iki tarafinda tcer serefeli minareler bulunan
camilerdir ki, bunlarin karsilikh olmasina dikkat edilirdi.
Bursa havlularinda ayni motifler ve ara sira beyitler goriilir:
Safa geldin, gézim ndru, kusura hi¢c nazar etme,

Bu yaz burada, i¢ edlen, aman kis gelmeden gitme.

Bunlar arasinda armut biciminde yazi gibi cesitli isleme
orneklerine rastlanir,

Hzlk sanatlarindan biri olan islemenin strekliligi geng kiz-
larin ceyiz hazirlama gelenedi ile saglanmistir, Bu is konak-
1z yasayan kiz i¢in de, Yoriik ve Tirkmen kizi igin de ay-
idir. Birisi kilim dokuyorsa digeri gergefinde nakis isler.
senc kiz kendi geyizini hazirlarken ileride evlenecegi erke-
in de bazi esyalarini sislemekten geri kalmazdi. Para ve
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szat kesesi, tarak kesesi, islemeli camasirlar, namaz sec-
cadesi, kasik torbasi ve tencere tutacaklari dahi islemeli
olarak yapimistir.

Bunlar gelinin yakinlari tarafindan. diigiinden birkag gtlin
once ipe serilerek, duvarlara asilarak sergilenir, diigiin da-
vetlileri tarafindan gorilmeleri saglanirdi,

Gorullyor ki sehir ve saray iglemeleri yiiksek bir sinifin
«endi aralarinda kabullendikleri bazi esaslara dayanir, yani
bunlarin desenleri giiniin modasina ya da icaplarina gére
ciz/lip hazirlanirken, «Halk islemeleri» bundan uzak, ken-
di «kahraman»ini bulmus ve bu kahraman onlarin imitleri
o'mustur. Halk islemeleri bu sebeple bazi kayitlarin disina
cikarak kendi gelenekleri icinde kalmistir,

BUtun bunlar halk igleme sanatina tesir etmis, halk, kendi
inznclarini islemelerde belirleme yoluna gitmistir. Halk is-
lemezlerinin Ozelliklerinden biri budur,

D. TURK ISLEMECILIGI TESIRINDEKI YABANCI
ISLEMELER:

Tiirkler, ulastiklari ve yerlestikleri her yerde igleme sana-
tina tesir etmiglerdir. Akdeniz'de ve Dogu Avrupa igleme-
lerinde cevre ozelliklerinin agir basmasina ragmen Turk
isleme sanatinin izleri belirgin olarak gérilir. Bu, Tirkle-
rin ylizyilllarca hakim oldugu Macaristan, Bulgaristan, Yu-
nanistan ve Ege adalar islemelerinde daha aciktir. Avrupa
tlkeleri yoneticileri ile cevrelerinde yasayanlarin, olagan-
isti degerdeki Tiirk islemeciligini uygulayabilmek icin ls-
tanbul'dan usta getirttikleri cesitli kaynaklarda aciklan-
mistir.

Ancak Bizans'a yakin olan Rusya, Balkan tlkeleri, Maca-
ristan, Italya ve Venedik gibi iilkelerde daha once isleme
sanatinin var oldugu tespit edilmistir.

Ortacagdin baslangicindan bu yana bir ¢ok manastirlarda
isleme atelyeleri bulundudu, buralarda genellikle papazlarin
dini kiyafetlerine igleme yapildigi, din adamlarinin téren-
lerde giydikleri elbiselerin ve kilise esyalarinin cesitli isle-
melerle siislendigi bilinmektedir.

Ege adalari islemelerinden &rnekleri ihtiva eden Berry ko-
leksiyonundaki parcalara gore ada islemeleri bes gruba
ayrilabilir.

a) Epir ve Yunan adalar, b) Girit, ¢) Kikladlar, d) Skiros
ve oteki Kuzey Ege denizi adalari, e) Oniki ada.

Ege adalari halk islemelerinde deniz kizlari motjflerinin kul-
lanilisinda Italyan tesiri gorillir. Ancak oteki figiir ve mo-
tifler Turk tesiri gosterirler, Tirk ¢ini ve kumas desenlej
rinden alindidi ilk bakista anlasilir. Berry koleksiyonundaki
islemeler desen keskinligi ve istiin siisleme vasiflariyla
igne islerinin en miikemmel &rnekleri arasinda sayilabilir.
Ege adalari, ylizyillarca Venediklilerin, Italyanlarin ve Turk-
lerin hitkmii altinda kaldidi halde adalarda orijinal ve ne-
redeyse ozel bir isleme sanatinin gelismis olmasi ilgi ce-
kicidir.

Yunan islemelerinde igne teknikleri Tirk igne tekniklerin-
den farksizdir. Ancak desenlerde figiir ve motif sayisi da-
ha kabariktir. Yunan islemelerinde yidiz ve insan motif-
lerine dayanan geometri bicimleri de gérilmektedir.

Yalniz Yunan islemeleri desen, yerlestirme ve igleme tgk-
nigi ve kullanilan renkler yéniinden saray islemelerine
biiyiik bir benzerlik gosterir. Yunan islemelerinde, Anado-
lu'da oldugu gibi cok ince keten kumaslar kullaniimistir.

XVI. ve XVII. yiizyilda Tiirk iglemeciligi Avrupa'da bege-
nilmis ve tesirini dzellikle Balkan ulkelerinde gdstermistir.
iki yiiz yildan fazla siiren Tirk hakimiyeti, bu tlkeler is-
lemeciliginde derin iz birakmistir. Bulgar ve Yugosl_av is-
lemelerinin hemen hepsinde, ayrintilarinda bile Tirk 1§;Iem_e
sanatinin tesiri goriiliir. Bu iglemelerde ilham I<_ayna§;|, fi-
giirler, motifler ve ylizey diizeni Tirk islemelerinden alin-
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mistir ve bu 6zellik belirgindir. Ancak Tiirk islemelerinde
hic bir zaman rastlanmayan bir sar renk kullanildigi go-
rilir. Yalniz Balkanlara mahsus sari ile birlikte kirmizi ve
siyah, sik sik yanyana getirilmistir.

Osmanli devrinde Tirk hayatina yakin bir ilgi gbsteren Ma-
car soylulari, isleme sanatinin Macaristan'a girmesine ve
Ustlin eserlerin ortaya cikmasina yol acmislardir. Hristi-
yan Macarlar baska dini olan Tirklerin kilttriinden her ne
kadar uzak kalmaya calismislarsa da, ihtisam konusunda
boyun egmislerdir.

Macaristan'da yasayan Tirk beylerinin islemeli kiyafetleri,
eyerleri ve sislemeli esyalar Tirk modasini yaratmis, is-
leme malzemesini hazirlayan ustalar ve usta islemeciler
Macaristan’a getirtilmistir. Daha sonra islemecilik, bir halk
sanati haline gelmistir.

Turk tesiriyle hazirlanmis olan harikulade Macar islemele-
rindeki motifler arasinda belki en gok rastlanan stilize edil-
mis ve cok defa cesitli cicek siisleriyle bezenmis olan ka-
ranfillerdir. Pek dekoratif olan tirtil kenarli yapraklara, ci-
ceklerin renkli yapraklarina, ayrica ince uzun cicek motif-
leriyle meydana getirilen kenar siislerine sik sik rastlan-

maktadir... Macar el islemelerinin en gdze carpan hatira-
larindan biri 17. asirdan kalma ve plastiniis, yani kral naibi
olan Ferenc Wesseleny'nin (1505-1667) esi Maria Szechy’
ye ait kenarlari cicek motifleriyle sular halinde islenmis
ve ortasi sislu ortlddr.

Macar halk iglemesi olan ve giinimiizde de islendigi bi-
linen Kalotaszek islemeleri hald Tirk motiflerine sahiptir.
Bugiin dahi Macaristan'da bu islemelerin adi «Térék Hi-
mes» (Tirk islemesi)dir. Dogru olan sudur ki, Macar koy-
lii kadinlar bu iglemelerin stillerini gok degistirmiglerdir.
Yalniz bazilarinin baslangigtaki karakterlerini kaybettigi,
bazilarinin da ilk bicimlerini muhafaza ettigi bu islemelerde
Tiirk motiflerini tanimak igin dikkatle incelemek kafidir,

Fastaki Tetuan islemelerinin bir kisminda Dogu Akdeniz
islemelerinin tesirini gdrmek miimkiinse de, Tiirk eserleri-
nin renk cesitlerine ve slsleyici motiflerine daha ¢ok rast-
lanir. Tetuan iglemelerine ozellik veren Tirk unsurlarinin
sayisi ikidir:

a) Cicek ve yaprak gibi bitki unsurlar:

b) Tohum bicimleri.

VIl . GUNUMUZDE ISLEME SANATI VE SONUC

—— e e

62

XIX, yiizyil sonunda kumas sislemeleri cesitleri gittikge
artti. Uretimin artisiyla maliyetin dismesi; kisaca tekstil
endiistrisindeki biiyiik gelisme, el sanatlarini rekabet ede-
mez duruma diisiirmiis, giinliik-hayatin disina cikarmistir.

Tekstil siislemelerinden isleme, desenli dokumanin ticaret
konusu olmasi ylziinden énemini biiyiik dlclide kaybetmis,
ancak maddi ve manevi degerini korumustur, Ticaret sart-
larina uydurulmadigi, giinlik ihtiyaglari karislamasi sag-
lanamadigi igin kullanilir esyalar olmaktan cikan, simdi ev-
lerin duvarlarinda tablolar gibi yer alan Tirk islemeleri,
okullarda ders, kéylerimizde koéklii bir gelenegin devami,
sehirlerde ise genellikle «turistik esyandir.

Olgunlagsma Enstitisi cikigh bazi kimselerin kurduklari
ozel atelyeler disinda, koylerimizde isleme, yetismekte olan
genc¢ kizin baslica isi, geyizinin slslemesi ve digininin
davetiyesidir,



Kokl cok eskiye dayali bir sanat dali olan Tirk islemeci-
ligi halen Kiz Sanat Enstitiilerinde ders olarak gosterilmek-
tedir, Odrencilere yalniz isleme teknikleri pratik olarak
gosterilmekte, belli bash 6rneklerin kopya edilmesine cali-
siimaktadir. Olgunlagsma Enstitiilerinde de durum pek par-
lak degildir. Bu okullarda pratik olarak surekli uygulama
vapilmakta, eski orneklerin eksiksiz kopya edilmesi icin
gayret harcanmaktadir,

Ancak bu sanatin tarihi geligimi, renk diizeni, yiizey diize-
ni ve oteki ozellikleri tutarl bigimde 6grencilere ders ola-
rak ogretilmediginden Tiirk islemeciligine hic bir yenilik
getirilmesi mimkin- olmamaktadir. Isleme sanati égret-
menden ogrenciye «hatirda kaldigina géren nakledildigin-
den kucuk de olsa hatalar yapilmaktadir. Bir tel kirma is-
leme teknigini gosteren érnekte uygulamanin yanhs oldu-
gu gorilir. Islemenin kumasin arka yiiziinde kalan tersin-
de tellerin goriiniigli (X) biciminde olmasi gerekirken yan
yana iki ¢izgi bigimini almistir,

Kiz Sanat Enstitileriyle Olgunlasma Enstitiilerinde kulla-
nilan kumas, ipek, iplik ve tel piyasadan sagdlanmaktadir.
Bu sebeple 6grencilerin malzeme hazirlanmasi ve boyama
teknigi Uzerine 6grenebildikleri pek azdir,

Tekstil endustrisinin buylk imkanlari icinde siislemeleri
genis kitlelerin yararlanabilecegi bir hizaya getirmesi, isle-
meye gbz nuru dokenlerin her giin biraz daha azalmasi
dolayisiyla eski, yeni ve yapilmakta olan Tiirk islemeleri
eskisinden daha cok deger kazanmistir,

Oaretimi ve egitimi yetersiz olmasina ragmen okullarimiz-
daki calismalar, anlayanlar, siislemecileri ve moda yarati-
cilarini sevindiren iftihar ettirici elbise sislemeleri ve 6r-
tuler gibi eserleri vermektedirler, Birkag yil 6nce Tirk is-
'eme Ornekleriyle siislenen bir gelin elbisesi Pariste yapi-
lan uluslararasi yarigmada diinya birinciligini almisti. An-
czk Turk iglemeciliginin okullarda teorik ve pratik yénden
derinlemesine ele alinarak okutulmas: ve 6gretilmesi, bu
el sanatimizin degerini kaybetmemesi, tamamen yok ol-

mamasl igin sarttir.

Endlstriye yatkin olmamakla beraber gecerliligini stirdii-
ren Turk islemeciliginin ciddi yollarla incelenmesi, yeni
vuzey kompozisyonlarinin ve belki tekniklerin meydana
g=tirilmesi icin gayret harcanmasi gerekir. Tirk igleme or-
nekleri dinya modasini sik sik etkilemekte, kreasyonlarda
ver almakta, kumas ylizeylerinde de goriilmektedir.

Tekstil stslemeciliginde Tirk islemelerinin renk, desen ve
sanat anlayisindan tam olarak yararlanildigi sdylenemez.
Eu zengin kaynaktan ilham alinarak gercekten degerli yi-
zey kompozisyonlari meydana getirilebilir,

Ayrica Turk islemelerinin en degerli drneklerini toplayan
wrizme faydali olabilecek resimli bir katalogun yaymnlan-
mzsi, bu konuyla ilgilenenlere ve dolayisiyla Tirk sanati-
nz buylk fayda saglayacaktir,

Damat bohgasi. Altn telle islenmis, Kenarinda «Ay dogar albatan-
dan, glin dogar giilbatandan, yarime seldm yolladim, yetmis iki bos-
tandann yaz:h. Bahklarin kuyruk dibinde Hamide Hamim imzasi var.
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A specimen of Turkish embroidery from 16th century.

TURKIiSH
EMBROIDERY

Ayten SURUR
Teacher at the State School of Applied Fine Arts
and head of the Department of Textiles
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Embroidery is the most common type of textile decoration,
and nowhere in the world has it received so much atten-
tion as among the Turks. Throghout the whole of Turkish
history embroidery has occupied an important place
among the various handicrafts associated with textiles,
and from the very earliest times the Turks have used em-
broidery to decorate everything from clothing to household
effects and even horses’harness.

Embroidery is the art of decorating wool, linen, cotton
and silk fabrics, and sometimes even leather, with white
or Ico'oured, silver or gold thread, using a needle or an
awl.

A Short History of Embroidery

Embroidery originated in attempts to find a way of joining
two separate pieces of woven material together. Even in
prehistoric periods a primitive kind of embroidery was
practised. It was known to the Persians, Hittites and
Phrygians, in Egypt and Mesopotamia, and various types
of embroidery were used in Rome, Byzantium and India. In
Iran, for example, stitching, applique and openwork em-
broidery was known,

From the earliest times the Turks have decorated whatever
they used or wore with various types of embroidery from
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leather applique to plaiting and raised stitching. After the
battle of Malazgirt they settled in Anatolia, bringing their
own culture with them. The «Pazirik carpet» in the Hermi-
tage Museum in Leningrad is the oldest example of this.
Specimens of felt and applique work found in the same
mound illustrate only one or two of the embroidery techni-
ques employed by the Turks,

Changes brought about by the transition from a nomadic
to a settled way of life appear among both the Uyghurs
and the Seljuks, particularly after their conversion to Islam,
and such changes in living conditions naturally resulted
in changes in style and motif. In embroidery this is to be
seen in animal motifs being replaced by plant motifs, and
in the various effects on embroidery technigque resulting
from changes in the materials employed.

The Place of Embroidery in Turkish Life

At a time when, in the west, embroidery was to be found
only in royal courts or in the ceremonial apparel of priests
and churchmen, it already formed part of the everyday life
of the Turks. Embroidery was 1o be found in court and
cottage, and was applied to everything from a young girl’s
trousseau to the bridegroom’s weeding outfit. It was also
very easy to tell the social class to which people belonged



by the style of embroidery on their clothes.
Formal and ceremonial male attire worn by various types
of dignitaries such as imams, judges and the ulema, was
covered with embroidery, Even shoes and slippers were
embroidered. As for female attire, embroidery is here found
not only on the outer garments but also on underwear and
handkerchiefs.
Most household effects were also embroidered. Table-
cloths, curtains, door-curtains, table-mats and brazier
covers all displayed embroidery, which thus occupied an
important place in Turkish everyday life.
Materials and Implements used in Embroidery
Certain materials and implements are necessary for em-
broidery: the fabric which is to serve as a base, silk or
silver gilt thread, and needles or awls to apply the thread
to the material. We may also add subsidiary elements such
as embroidery frames and hoops.
The most important of the basic materials used as a
around for the embroidery are linen, silk brocade, merce-
rised satin and silk-cotton stripe, as well as velvet, taffeta
and even leather, but silk and linen fabrics are generally
prefered. An embroiderer's hoop two circular wooden
frames fitting tightly one within the other. The material
is stretched over the inner hoop and the outer hoop pres-
sed over the inner so as to keep the material taut. An
embroiderer’s frame is larger, and is rectangular in form.
It can be used set perpendicularly to the ground or at a
light inclination. In either case the threaded needle is in-

Embroidery Techniques

In talking of embroidery, the materials employed include
not only cloth, thread and needles, but also the various
implements used in the preparation of these and particu-
larly the various local methods formerly employed in
dyeing the thread and the cloth. It is because of the use
of vegetable dyes that very old pieces of embroidery still
preserve the original vividness of the colours. | myself
have obtained dyes by boiling the leaves and roots of
ertain plants, but the much greater trouble and expense
f producing these vegetable dyes, together with the di-
appearance of some of the plants required, has led to
these ‘fast’ colours being replaced by chemical dyes.
Even today dyes may very easily be obtained from vine
leaves, alder bark, plane tree leaves, quince leaves, wal-
nut bark, peach tree leaves, red mallow, purple lily, pink
petals and some insect shells, A complete list of
getable materials yielding red, yellow, brown, grey,
purple, mauve and black together with the various shades
of these is given in this book.

There are two methods of using dyed materials: white
work, in which coloured thread is worked on a white
ground, and coloured work. The latter is sub-divided into
hesap work, in which the embroidery is made by count-
ing the threads, and printed embroidery.

‘Hesap’ work is done by counting the threads in the woof
and the warp. Thus it is only used in loose woven fabrics
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in which the threads are set at right angles. This is known
to have been employed since the 16th century in cotton,
wool, silk and linen fabrics. As for print work, these are
first traced or stamped on the material and then filled in
with embroidery.

Motif and Design in Embroidery

Motifs employed in Turkish embroidery range from the
animals of a zoomorphic religion to plant motifs. Animals
from the immediate environment such as horses, wolves
and eagles are gradually replaced by leaves and tendrils,
and even by scenes connected with nature. In the 16th
century we find an increasing use of stylisation resulting
in various types of interlace designs, and ‘cintemani’, at
that time regarded as having magical properties, was a
favourite motif in palace embroideries.

Embroidery resembled tiles and miniatures in the use of
flowers such as roses, carnations and tulips, and fruit
such as pomegranates, apples, pears and melons depicted
simultaneausly from the exterior and in cross-section. No
perspective whatever was used either in line or colour.
From the point of view of surface dimensions embroider-
ies can be divided into three groups: square pieces (hand-
kerchiefs, kerchiefs, turban cloths, bags and cushion_s),
long rectangular pieces (headkerchiefs, ﬁllets,_ napkins,
towels, waist-bands, sashes, bolster covers, quilt covers,
bedspreads, prayer rugs, wall hangings, door curtains,
brazier covers, cradle covers, quivers, tents) and articles
of clothing.

Regional Features in Embroidery _
Our researches have shown that the art of embroidery
displays quite defenite regional characteristics. The very
great difference between a palace and a_peasant‘embrm-
dery in outlook, feeling, delicacy and refinement is paral-
lelled by the difference between a mashlah (loose open-
fronted cloak) embroidered in Istanbul and a bindalli
(purple velvet embroidered in silver thread) from Elazig.

A workshop of arts and crafts was established in the Ot-
toman court, and included weaving, embroidery, calligra-
phy and velvet making. There were also tradesmen in the
market engaged in the production of gold embroidery for
the courtiers and high state officials. These tradesmen
dealt in gold embroidered cushions, divan covers, curtains,
and even horse trappings for the viziers and other notables.
Most of the embroideries manufactured in the palace itself
were ‘official’ embroidereds to be given as gifts to foreign
visitars. These were the finest of the embroideries.

City embroideries were produced in imitation of the palace
embroideries, but cannot compare with then in delicacy
and refinement, being much more representative of popu-
lar taste. At the same time these city embroideries intro-
duced the art of embroidery into every house, and in this
respect Istanbul embroideries differ very markedly from
those of other cities.

Embroideries from the other regions each possess their
own peculiar features. In the Aegean region, for example,
represented by lzmir and the surrounding country, distinc-
tive techniques and colours (red and white e.g.) are em-
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ployed, and these embroideries usually consist of ‘hesap’
work with regional motifs such as vine-leaves and bun-
ches of grapes. In Konya embroideries we find ‘Chinese
needle’, in Malatya obligue stitching, and in Gaziantep the
type of ‘hesap’ work known as Antep work. The Palu
region is well-known for its embroideries in gold, silver or
copper wire. As ‘dival’ (gold and silver thread embroidery
over cardboard) gradually repalced ‘sirma’ (embroidery
in silver gilt thread) this technique underwent a simplifi-
cation peculiar to Maras and spread very quickly throug-
hout this region, becoming known as ‘Maras work’. This
is also known as bindalli, and consists of embroidery on
velvet, satin and patterned fabrics. At the present day
these techniques are taught in vocational schools and in-
stitutes for girls. The motif known as a ‘handful of gold’
is really the transfer on to fabric by means of a pure and
simple design of the rows of gold coins worn by Ana-
tolian girls around their necks.

One of the most important features of peasent and folk
embroidery, which is one branch of regional embroidery,
is the significance lent to the piece by the place or man-
ner in which it is to be used, the way in which it is fash-
ioned and embroidered accordingly, sometimes with lyrics,
poems or even sentences linked together to form epistles
embroidered in black thread. The custom among town-
speople and peasants of using motifs and colours to ex-
press their feelings and desires was so universal that one
could tell from the way a woman wore her dress, from the
form of her head-dress of from the way in which her
kerchief hung from her waist, whether she was an un-
married girl, a bride-to-be or a married woman, a mother
with children or a widow. It is still the same today, when
the type of embroidery on a kerchief or a sock may reveal
the wearer's social status, and the letters embroidered on
a bag to be sent as a gift may express the sender’s long-
ing for an absent friend, or her displeasure. Popular and
peasant embroideries thus provide an extremely vaiuable
source of information for studies in folklore and ethno-
graphy.

The Spread and Influence of Turkish Embroideries

The Turks carried their own culture and arts to Central
Europe and the shores of the Mediterranean, where they
exerted a great influence on the local population. The most
important of these areas are the Morea, Epirus and the
Balkans, where Turkish influence can be very clearly seen
in colour, technique and design, and this influence can be
seen to continue in the embroideries of many other coun-
tries, including Hungary. In spite of differences in race,
language and religion the peoples of these regions had
lived side by side with during the long years of the Turkish
occupation, and had assimilated many features of Turkish
art.

Conclusion

Towards the end of the 19th century there was a marked
increase in the number of different types of embroidery,
but the rise in volume of production and the fall in cost
price brought about by the development of the textile in-
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dustry made it impossible for the traditional had manu-
factures to compete. The people and peasants had pro-
duced these wares for their own use, without any thought
of marketing them, but in the meantime a merchant class
had arisen in the towns who produced and sold these
embroideries, and it was this class that suffered from the
new competition.

As industrialisation proceeded, handcrafts, and particularly
the invaluable, traditional art of Turkish embroidery, gra-
dually decayed, nor was it possible to halt the inevitable
development of social history.

Thus it is essential that stress should be laid on the deve-
lopment of Turkish handicrafts, and that a conscious effort
should be made to save them degenerating into articles
for the tourist trade and to make them again once an in-
tegral part of our everyday life. Such a trend, indeed, has
appeared in the course of the last fifty years, and types
of embroideries that were to be found in a few rare exam-
ples in remote corners of Anatolia, or were preserved in
museums or old houses, are now once again becoming
a living art.

In addition to the already existing art institutes for girls,
Applied Arts, the Academy of Fine Arts, the School of
Applied Arts, the Academy of Fine Arts, the School of In-
dustrial Design and similar institutions, to train elements
for the modern textile industry, and at the same time to
preserve the traditional techniques employed in the art of
Turkish embroidery. Recent years have been most pro-
ductive in this field and developments in Turkish textiles
and embroidery have attracted the attention of fashion
designers throughout the world. The fashion shows or-
ganised by various firms in Europe and America show
that both in design and style we find a Turkish influence
comparable to that in Venice in the 16th century and in
France in the 18th.

In a society that uses paper handkerchiefs, an embroidered
handkerchief has no real function to perform and must be
regarded as pure ornament. Embroidered bed-spreads or
wedding-clothes, on the other hand, still answer a real
need in present-day society.

Although not suitable for use in industry, Turkish embroi-
dery still retains its value in everyday life, and merits a
serious and thorough investigation. Modern textiles cannot
be said to have made full use of the colours, designs and
attitude reveals in Turkish embroidery, but a scholarly,
scientific approach would enable us to exploit to the full
this rich and precious source. Changes taste and standards
of beauty, the lack of a comprehensive and detailed cata-
logue of the technical features of these embroideries, the
fact that no analysis has been made of the reasons for
either development or decay constitute no real obstacles
to a serious work of investigation. The art of Turkish em-
broidery is based on the life and energy of the people,
and on their tastes and needs. A way will certainly be

found to keep it alive.
English summary

by ADAIR MILL,



