T.C.
ERCIYES UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE
HALK BIiLiMi UNSURLARI

TEZI HAZIRLAYAN
EROL AKSOY

TEZi YONETEN
PROF. DR. HULYA ARGUNSAH

TURK DIiLi VE EDEBIiYATI ANABILIM DALI
TURK EDEBIYATI BiLiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZi

EYLUL 2005
KAYSERI






T.C.
ERCIYES UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE
HALK BIiLiMi UNSURLARI

TEZI HAZIRLAYAN
EROL AKSOY

TEZi YONETEN
PROF. DR. HULYA ARGUNSAH

TURK DIiLi VE EDEBIiYATI ANABILIM DALI
TURK EDEBIYATI BiLiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZi

EYLUL 2005
KAYSERI



Prof. Dr. Hiillya Argunsah damgmanliginda Erel Aksoy tarafindan hazirlanan “Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar® adl bu ¢alisma jiirimiz tarafindan
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Tirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dalinda

Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmisgtir.

30 /09 /2005

JURI:

Damgman  : Prof. Dr. Hiilya Argunsah

Uye : Prof. Dr. Ismail Gorkem

Uye - Yrd. Dog. Dr. Sitheyla Yiiksel SRR

ONAY .

Bu tezin kabulii Enstitii Yonetim Kurulunun 43:{\: vee 5 tarihve . 3=, ... ... ...

sayilt karari ile onaylanmistir.

AN

Enstitii Miidiirii



ON SOz

Kiiltiir bir biitiindiir ve insanlar dahil olduklar1 milletin kiiltiiriiyle ister istemez i¢ ige
bulunarak kendilerini o kiiltire gore sekillendirirler. Kiiltiir, insanlarin kisiliklerinin
gelismesine ve olgunlasmasina katkida bulunurken onlarin ortaya koyduklar eserlere de
damgasimi vurmaktadir. Bu anlamda Yeni Tiirk Edebiyatinin 6nemli simalarindan olan
Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde Tiirk kiiltiiriiniin ¢ok zengin bir kismini olusturan
halk bilimi iiriinlerinden faydalanmistir. Tanpinar, bir aydin olarak millf romantik duyus
tarztyla mensubu oldugu milletin birikimlerini yorumlamaya ve degerlendirmeye
calismig, yOniinii Tanzimat’la birlikte Bati’ya, Bati edebiyatina dondiiren Tiirk
Edebiyatinin bu degerlerden hiz almasi, bunlarin Tiirk Edebiyatina kaynak olmasi
gerektigini diisiinmiistiir. Milletinin sahip oldugu her tiirli degeri yiiceltmeye,
zenginlestirmeye calismis, onlarin iizerinde diisiinmiis, onlar1 arastirmis ve
yorumlamustir. Tiirk milletine ait degerler biitiiniinden hareketle 20. yiizy1l basinda Tiirk
toplumunu igine diistiigli durumdan kurtarmak, edebiyatina yeni bir hiz vermek,
insanlarina sahip oldugu degerleri hatirlatarak onlar1 cesaretlendirmek amaciyla

eserlerinde halk bilimi unsurlarindan faydalanmis, bu unsurlar islemistir.

Bu calismanin amaci, bir ilim adami ve sanatkar olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in edebi
eserlerinde halk biliminin hangi malzemelerini nasil kullandigini, halk bilimi iiriinleri
hakkindaki diisiincelerini ve bu iiriinlere bakisini ortaya koyabilmektir. Bu calisma
Tanpinar’t ve eserlerini konumuz agisindan degerlendiren fazla calisma olmamasi
nedeniyle énemlidir. Calisma aym1 zamanda Yeni Tiirk Edebiyati icerisinde halk bilimi
unsurlarinin nasil kullanilabilecegini ortaya koymas: ve Tiirkiye’de heniiz yaygin bir
calisma alan1 héline gelmeyen halk bilimi aragtirmalar1 acgisindan 6nem tagimaktadir.
Halk bilimi unsurlarinin Tiirk Edebiyati icerisindeki yeri ortadadir. Halk bilimine ait
bazi sembol ve motifler yaninda temalar da bu edebiyat icerisinde yogun bir sekilde
kullanilmistir. Bu baglamda calisma sirasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’a ait biitiin
eserler mektuplar1 ve kendisinin 6liimiinden sonra yayimlanan eserleri, roportajlari, ders
notlar1 da dahil olmak iizere incelenmistir. Arastirmalar sonucunda elde edilen bulgular,
Umay Giinay’in ortaya koydugu tasnife gore degerlendirilmistir. Calisma sirasinda

takip edilen Umay Giinay’1n belirledigi folklor kadrolar1 su sekildedir:



a. Halk Edebiyati,

b. Hayatin Doniim Noktalari,

c. Halk Bilgisi,

d. Halk Danslar1 (Halk Oyunlar1),

Seyirlik Oyunlar,

L. Koy Seyirlik Oyunlari,

II. Meddah,

II1. Karagoz,

IV.  Kukla,

V. Ortaoyunu,

VL. Tullat Tiyatrosu,

f. Halk Miizigi,

g. Cocuk ve Biiyiiklerin Oyunlari,

h. Belirli Giin ve Inamslar,

i.  Halk Mimarisi

j.  Giyim Kusam,

k. El Sanatlari,

1. Mutfak,
Bu tasnifte yer alan Halk Edebiyat: bashigi Anonim Halk Edebiyati, Asik Edebiyat: ve
Tekke Edebiyati olmak iizere ii¢ ayri bolim halinde incelenmistir. Bunun yaninda
‘Belirli Giin ve Inamslar’ bashigiyla ilgili malzeme bulunamadigi icin bu bashk
calismada yer almanus ancak, halk inamslariyla ilgili unsurlar ‘Halk Inanislari’ bashig
altinda toplanmustir. Calismanin biitiinii ii¢ boliimde ele alinmistir. Calismanin
basindaki giris bolimiinde kiiltiir, halk kiiltiirii, halk bilimi, milli romantik duyus tarzi,
milli kimlikte devamlilik ve 6ze doniis gibi hem konumuzla dogrudan ilgili olan hem de
Tanpinar’in diisiince diinyasinda 6nemli yeri olan kavramlar agiklanmaya calisilmis,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan birinci boliimde
sanatcinin eserlerinde yer alan folklor unsurlari, ikinci boliimde Halk Edebiyati
unsurlar1 ele alinmig, bu malzemenin nasil ve hangi fonksiyonlar yiiklenerek
kullamldig1 belirlenmeye calisilmistir. Uciincii boliimde ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in
folklor iirtinlerine bakisi ortaya konulmaya calisilmistir. Tezin biitiiniinde alintilarin

imlasina sadik kalinmistir.



Calismamin yiiriitilmesi ve tezimin diizenlenmesi sirasinda maddi ve manevi
desteklerini benden esirgemeyen, gercek anlamda bir rehber olan sayin Prof. Dr. Hiilya
Argunsah Hanimefendiye ve Prof. Dr. Ismail Gérkem Beyefendiye, bana her zaman
yeni bir ufuk veren ve bir agabey sicakligimi hissettiren kiymetli hocam Tiirk Dili

Okutmani Siileyman Aydin’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erol AKSOY
Kayseri Eyliil 2005



AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE HALK BiLiMi UNSURLARI

OZET

Halk biliminin masal, halk hikayesi, efsane, seyirlik oyunlar, el sanatlari, halk mutfagi
gibi alt dallar1, bir milletin yazili ve s6zli kiiltiiriinii, dolayisiyla milli kiiltiirii meydana
getirir. Milll kiiltiir, bir milletin ge¢misini gelecegine baglayan ve onu yasatan en

onemli unsurdur.

Bir milletin fertleri, kendi kiiltiiriiniin i¢inde dogar, biiyiir ve hayatin1 o kiiltiiriin
kurallariyla diizenler. Dolayisiyla insan, ister istemez yasadii kiiltiir ile hemhal

olacaktir.

Yeni Tiirk Edebiyatinin 6nemli simalarindan olan Ahmet Hamdi Tanpinar da herkes
gibi yasadigi toplumun Kkiiltiiriiyle i¢ ice bulunmus, dolayisiyla eserlerinde halk

biliminin bir¢ok unsurunu kullanmistir.

Tanpinar, yasadigi donemin sosyal meselelerini ele almig, romanlarinda, deneme ve
makalelerinde bu hususlar iizerinde onemle durmustur. Onun iizerinde diisiindiigii
meselelerin baginda Tiirk toplumunda Tanzimat’la baslayan yenilesme hareketleri
gelmektedir. Yazara gore son yetmis yildan beri Tiirk Edebiyati kendi mazisindeki
kaynaklarindan ayrilmis, Avrupali bir goriiniisiin pesinde kosmustur. Bu da tabii olarak
milli ruhta bir ikilige neden olmustur. Tiirk Edebiyati, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde ortaya
atilan goriislere gore de yenilestirilmeye calisilmistir. Tanpinar’a gore ise yOniini
Avrupa’ya dondiiriip ruhunu bir ikilige saplayan Tiirk Edebiyati’ni yenilestirmek bir
sarta baghdir: Kendimize donmek. Yazar icin edebiyatimizin ve milletimizin bekasi
gecmisimizden gelen ve Kkiiltiirel degerlerimizle olusan bir devam zincirinin hig
kopmadan gelecek kusaklara aktarilmasina baghidir. Boylece kiiltiirel ozelliklerini
koruyan Tiirk milleti ilelebet yasayacaktir. Tanpinar, nasil ki okun hedefe varmasi igin
bir hareket noktasi lazimsa, milli hayatta da birtakim biiyiik baglangiclardan hareket
etmek gereklidir, diye diisliniir. Bu nedenle ona goére Anadolu’nun ve ondan Onceki
Tiirk tarihinin anahtar1 masallarda, halk hikdyelerinde, ninnilerde ve destanlardadir.
Ciinkii bu destanlar, halk hikayeleri, ninniler, masallar Tiirk milletinin samimiyetle

yasadig1 bir hayatin mahsuliidiir ve millete ait bir¢cok gercegi icinde barindirmaktadir.



Tirk milleti onlara yaklastikga kendisini daha iyi tanima firsatin1 bulacaktir. Onlar1
taniyarak biiyiik ana fikirlerini meydana ¢ikarmak, nesilden nesile nakledilen ve boylece
bir devamlilifi saglayan davalarin1 6grenmek, bu topraklarda yasamis nesillerin
macerasini 6grenmek demektir. Bunun yaninda bu davalar bugiiniin davalar1 da olabilir
ve onlar giinlimiiziin gercekleriyle birlestirilebilir. Aydin ve diisiiniirlerimiz halkin icine
girerek, diline dikkat ederek, atasozlerini, deyislerini, masallarini, fikralarini,
efsanelerini, inanglarim Ogrenerek, siirini, miizigini dinleyerek, giyimindeki ve
mimarisindeki giizellikleri tadarak, Dede Korkut’u, Karag6z’ii, Yunus Emre’yi,
Nasrettin Hocay1 tamiyarak halka dogru gidebilir ve ancak o zaman Tiirk kiiltiirii ile
dolup millilesebilirler. Bu bir 6ze doniis hareketidir. Bu hareket basariya ulastikca

kimlikte devamlilik saglanacak ve bdylece nesiller arasindaki baglar kopmayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, halk bilimi, yazili ve sozlii kiiltiir.



FOLKLOR ELEMENTS IN AHMET HAMDIi TANPINAR’S WORKS

ABSTRACT

Sub-branches of folklor such as fairy tales, public stories, myths, handcrafts, public
cousine constitues the written and oral culture of the nation, in this way they also
constitute the national culture. National culture is the most important factor which keeps

the nation alive and ties its post to the future.

Members of the society are born into their own culture, grow and shape their lives in
accordonce whit the rules of the society. For this reason, the person is to be in
connection with his/her society. And moreover he/she will have the effects of the

culture on every phase of his/her life.

Ahmet Hamdi Tanpinar, who is one of the prominent characters in Contemprarory

Turkish Literature, reflected the folk and society in his works, in which he lived.

Folklor elements in both Classical and Contemprarory Turkish Literature haven’t been
given enough consideration and the number of the studies was in sufficient. In fact, the
relationship of folklor with both Classical and Contemprarory Turkish Literature is
obvious. Folklor exchanges topics with Classical and Contemprarory Turkish Literature.

Furthermore, some symbols, motives and themes are similar or the same.

In this study, we tried to explain and uncover how Ahmet Hamdi Tanpinar, who was a
scholor and artist a like, used the elements of folklor, which elements he used and his

opinions about folklor.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, folklor, written and oral culture.
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GIRIS
1. BAZI TEMEL KAVRAMLAR

Milletlerin ya da toplumlarin tarih boyunca ortaya koydugu maddi ve manevi iiriinler,
sekillendirdigi degerler, duygu ve diisiince diinyalari, davramis bicimleri, hayat
anlayislar1 kiiltiiri  olusturmaktadir. Kiiltiir siireklidir, ayni zamanda tecriibeler
biitiiniidiir. icinde barindirdig: bilgi birikimi kusaklar arasinda aktarilarak paylasilir ve
devam ettirilir. Kiiltiirel unsurlar, insanlarin ve toplumlarin ihtiyaclarim1 karsiladigi
miiddetce devam eder. Ihtiyaclar1 karsilamayan unsurlar ise toplum tarafindan ayiklanr,

yerine yeni unsurlar gelir. Bu durum kiiltiiriin canl1 oldugunu gosterir.

Milli kiiltiir, kusaklar arasinda aktarilirken degisim ve gelisimle birlikte baz1 farkliliklar
da ortaya cikar. Bu nedenle biitiin kiiltiirlerde ‘resmf kiiltiir’ ve ‘halk kiiltiirii” ad1 verilen
iki tiir tabakalagsma olusmaktadlr.1 Bunlardan resmi kiiltiir, bilimsel ydntemlerin
kullanilmasiyla elde edilen bilgilerden olusur. Bu tiir bilgi, elestiriye acik, objektif,
sistemli ve tutarlidir. Halk kiiltiirii ise giinliikk yasam icinde gelisen ve kismen bilimsel
dogrulugu olan bilgidir. Bu sozel bilgi, duyumlara ve algilara dayanan, deneme yanilma
yontemiyle elde edilen bilgidir. Batil inanclar, nane ile limonun nezleye iyi gelmesi gibi

bilgiler bu tiirdendir. Halk biliminin arastirma alan1 buradaki halk kiiltiiriidiir.

Halk bilimi bir toplumun gelenek, gorenek, tore, inang, mimari, hekimlik, oyun, dans,
mutfak, miizik, edebiyat vb. kiiltiirel iiriinlerini ve sosyal kuruluslarimi inceleyen,
bunlan kendine 6zgii yontemlerle ¢bzmeye, sonuglar ve yasalar bulmaya calisan bir

bilim dalidir.

Halk bilimi konu olarak halkin yasayisi, bilgisi, inanglari, felsefesi ile bilmece, masal,

tirkii, efsane gibi edebi tirlinleri ve diger maddi, manevi kiiltiir tiriinlerini alir.

Halk bilimine baslangi¢ olarak Almanya’da Jacob ve Wilhelm Grimm adli iki kardesin
1812 yilinda Ev ve Peri Masallar: isimli sozlii gelenekten derleyerek olusturduklar

masal kitaplarini yayimlamalari kabul edilmektedir. Bu bilim dalinin adi olan ‘folklore’

! Dursun Yildirtm; Ozkul Cobanoglu; Metin Ozarslan; Liseler icin Halk Bilimi, Milli Egitim Bakanlig:
Yayinlari, Istanbul 2004, s. 16.



terimi ise ilk kez 1846°’da William John Thoms tarafindan kullanilir. Buradaki folk,
halk; lore ise bilim anlamina gelmektedir. Folklor, kelime olarak hem bu bilim dalint

hem de bu alanda elde edilen malzemeyi karsilamaktadir.

Halk bilimi bugiine kadar gelen gelenekleri, gorenekleri, inanclari, maddi kiiltiir
tiriinlerini agiklamada, halkin diinya goriisiinii ve begenisini anlamada onemli islevleri
tistlenmistir. Halk bilimi tarih, edebiyat, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, etnoloji,
arkeoloji, hukuk, mimarlik gibi bilim dallariyla yakindan iliski kurup onlarin
verilerinden yararlanarak herhangi bir toplumun diinya goriisiinii, yasayis seklini,
kiiltiiriinii ortaya koyar. Boylece milletler kendilerine ait degerleri daha yakindan ve
acik bir sekilde taniyarak bu degerlerle iiriinlerin ictimai hayat icerisindeki rollerini de
Ogrenirler. Yerel zenginlikler, cagdas degerlerle yorumlanarak milli kiiltiiriin gelismesi
saglanir. Milletler boylece kendilerini tanirken aynmi zamanda diger milletlerin
folklorlarim1 arastirarak onlar hakkinda da bilgi sahibi olurlar. Onlarla iliskilerinde
kendilerine yol haritalar1 ¢cizmis olurlar. Yani halk bilimi, bir milletin kendisini ve baska
milletleri tanimasim saglayan bir kilavuz gorevini goriir. Ayn1 zamanda milletlerin
ortaya koyduklar degerleri, zenginlikleri ele alip tanitarak da insanlik kiiltiiriine katkida

bulunur.

Halk bilimine duyulan ilgiyle milli ruhun uyanmasi arasinda dogrudan bir ilgi vardir.
Finlandiya ve Irlanda gibi iilkeler Kkiiltiirel bagimsizliklarim, kendi dillerini
canlandirarak, destanlarini, efsanelerini, masallarin1 bikip usanmadan toplayarak
saglamislardir.” Halk biliminin 19. yiizyithn basinda bagimsiz bir bilimsel disiplin
olmasinda o donemde yaygin felsefl akim olan romantizmle yakindan bir iligkisi vardir.
19. yiizy1l baslarinda Avrupa’da romantizmle halk zihni ve milli ruh kavramlari ortaya
atilarak milli birligin saglanmasi gerektigi vurgulanmistir. Millf ruhun ortaya konulmasi
icin de biitiin bilimler arastirmalarm bu konu iizerinde yogunlastirmistir. Iste halk
bilimi tam bu donemde milli ruhu canlandirmak amaciyla ortaya ¢ikarilmistir. Boylece
her arastirmaci kendi milletinin milli ruhunu ortaya koymak i¢in yogun bir sekilde sozlii

kiiltiir irinlerini derlemis ve degerlendirmistir.

2 Ozkul Cobanoglu; Halkbilimi Kuramlart ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Ak¢ag Yayinlari,
Ankara, 2002, s.30.



Avrupa’da 19. yiizyilin baglarinda baslayan bu milliyet¢i romantizm ve halk bilimi
calismalar1 Tiirkiye’de 20. yiizyilin baslarinda ortaya c¢ikan Tiirkgiilikk hareketiyle
dogrudan ilgili olarak kendisini gdstermeye baslar. Tiirk¢iiliikk hareketini yaymak, Tiirk
kiiltiirtinii ortaya ¢ikarmak i¢in kurulan ilk dernek “Tiirk Dernegi”’dir. Dernek, “Tiirk
Dernegi Mecmuast” vasitasiyla okuyucularindan bulunduklar cevreden tiirkiiler,
atasozleri ve hikayeler toplanmasini ister. Boylece folklor caligmalar bilingli bir sekilde
yiiriitiilmeye baslanir. Ardindan “Tiirk Yurdu” ve “Tiirk Ocag1” dernekleri kurulur. Bu
iki dernek sonradan “Tiirk Ocag1” ad1 altinda birlesir ve “Gen¢ Kalemler Mecmuas1” ile
birlikte Tiirk¢iililk hareketinin gelismesi icin calismalar yapar. Ziya Gokalp ise
Tirkgiiliik hareketini “Halka Dogru” prensibiyle milli kiiltiiriin ortaya ¢ikarilmasi, milli
ruhun uyanmasi yolunda sistemli héle getirir. Ardindan Gokalp Onciiliigiinde “Halka
Dogru” adli bir dergi ¢ikarilir ve Ziya Gokalp, Tiirkiye’de ilk defa folklordan s6z eden
yaziy1 bu dergide yayimlar. Gokalp, bu yazisinda folklorun tanimini yapar ve folklor
terimi igin ‘halkiyat’s kullanir. Bu yazidan sonra Mehmet Fuat Kopriili “Ikdam”
gazetesinde “Yeni Bir [lim: Halkiyat-Folklor” adli yazisini yaymmlar. Kopriili,
yazisinda folklorun Bati’daki gelisimini anlatir ve Tiirkiye’de bu ilim dalimin
bilinmeyisi nedeniyle kayiplarimiz iizerinde durarak aydinlarimizin bu konuya
dikkatlerini cekmeye calisir. Bu iki yazinin ardindan Riza Tevfik Boliikbast da “Peyam”
gazetesinde “Folk-Lor” adli yazisini yayimlar ve folklorun g¢aligma sahasi hakkinda
bilgi verir. Bu calismalarin yaninda “Tiirk Bilgi Dernegi” destan derleme faaliyetine
girisir ve derledigi destanlar1 yayimlar. 1920 yilinda Maarif Vekaletine bagli bir “Hars
Dairesi” kurulur ve bu daire 6gretmenler vasitasiyla yurdun doért bir yanindan folklor
riinleri derlenmesi ve kaydedilmesi calismalarin1 yapar. Bu calismalardan baska
kurulan dernekler vasitasiyla halkta Tiirk halk bilimi arastirmalarina ilgi uyandirilmaya
calisilir. 1932 yilinda kurulan “Halk Evleri” dernegi Tiirk folklor iirlinlerinin toplanmast
icin yurt capinda diizenli ve orgiitlii bir sekilde calisir, elde edilen {iiriinler dergiler
vasitasiyla yayimlanir. Bundan sonra halk bilimi ¢aligsmalar1 iiniversitelerde agilan halk
bilimi kiirsiileri ve dersleri vasitasiyla yiiriitiiliir. Bu alanda uzmanlar yetistirilerek

calismalar devam ettirilir.

Tiirkgiiler, halk bilimi calismalarin1 bdylece sistemli bir sekilde organize ederken ve
yiirlitirken bir yandan da Tiirk Edebiyati’nin yeniden sekillendirilmesi icin ‘Milli

Edebiyat’ deyimini ortaya atarlar ve 6nce edebi dili sadelestirmek isterler. Yaz1 dili ile



konusma dili arasindaki farklarin kaldirilmasi icin calisirlar. Tiirkgiiler bunlarin yaninda
Yeni Tiirk Edebiyat’'min Tiirk halkinin hayatina yonelmesi, halkin, halk hayat1 ve
tiriinlerinin Yeni Tiirk Edebiyat1 i¢in bir kaynak olmasi gerektigini belirtirler. Halkin
meydana getirdigi Uriinleri degerlendirmek, Tirk kiiltiiriinii tamimak ve tanitmak

isterler.

Bu, Tiirk millf romantizmi ve halk bilimi calismalar1 tam bir kendine doniis hareketini
ifade etmektedir. Bu kendine doniis hareketi Serif Aktas’in ‘millf romantik duyus tarzi’

isimlendirmesiyle daha acik bir sekilde anlasilabilir.

Milleti olusturan insanlar birlikte yasadiklar1t mekanin tarihi ve cografyasi ile ayrilmaz
bir biitiindiir. Milletlerin yasadiklari ortak tarihi hadiseler ve sahip olduklar1 kiiltiir
degerleri vardir. Bu yiizden milletler, sahip oldugu ortak degerler ve fertleri birbirine

baglayan kolektif suurdan ayirarak incelenemez.

Her milletin icinde aklina ve iradesine giivenen insanlar bir noktaya gelince kendini ve
milletini tanimaya yonelir. Kendine ‘Ben kimim?’, ‘Nereden geldim?’, ‘Biz neden diger
milletlerden farkliy1z?’, ‘Biz kimiz?’ gibi sorular1 yoneltmeye baslar. Kendi mahiyetini
anlamaya calisir, sahip oldugu degerler biitiiniiniin 6zelliklerini 6grenmek, gelecegi akli
ve iradesiyle elde ettigi veriler 1s181nda aydinlatmak ve diizenlemek ister. Bu bir duyus

tarzidir.

“Milli romantik duyus tarzi soz grubuyla akli ve iradesini kullanarak, sosyal ve tarihi
tekevviin icinde coskuyla kendi ‘ben’ini hissetmesi ve ortaya c¢ikarmasina sebep olan
ruh halini kastediyoruz. Bu bir bakima insanin kendisini kesfetmesi ve gelecegine

hakim olma istegini acikca ortaya koymasidir.””

Millf romantik duyus tarzinin milletin uzak ge¢misini, tarihl macerasini, dini servetini,
halkin zihni faaliyetlerini ve ecdat yadigarlarim1 degerlendirmek gibi cesitli cepheleri
vardir. Bu duyus tarziyla ortak degerler tespit edilir, gelistirilir, insanliga duyurulur ve

onun hizmetine sunulur.

3 Serif Aktas; “Milli Romantik Duyus Tarz1 ve Tiirk Edebiyati”, Tiirkiye Giinluigii, Ocak-Subat 1996,
Say1 38, s. 173.



1920°1i yillarda yeniden sekillenecek Tiirk devletinde dil, kiiltiir, sanat ve edebiyat
meselelerinin alacagi sekil ne olacak sorusuna cevap aranmaktadir. Bunun i¢in bu duyus
tarziyla gecmise ve Tiirk halkina ait degerleri cevher halinde tespit edip
yorumlayabilmek i¢in millete ve tarihine yaklagsmak amaclanmaktadir. 20. yiizyil
baslarindan itibaren de Tiirk aydinlart milli romantik duyus tarziyla eserler vermeye,
calismalar yapmaya baslamiglardir. Milli romantik duyus tarziyla eserler veren sair ve

yazarlar dolayisiyla halk bilimi iiriinlerinden genis bir sekilde yararlanmiglardir.

Milli romantik duyus tarziyla hareket edip kiiltiirel unsurlara en ince dikkatini
yonelterek eserlerinde halk bilimi iiriinlerden yararlanan Ahmet Hamdi Tanpinar’in fikir
sisteminde 6nemli yeri olan kavramlardan bazilari da ‘milli kimlikte devamlilik’ ve ‘6ze

doniis’ kavramlaridir.

Yazara gore son yetmis yildan beri Tiirk Edebiyati kendi mazisindeki kaynaklarindan
ayrilmis, Avrupali bir goriiniisiin pesinde kosmustur. Bu da tabii olarak milli ruhta bir
ikilige neden olmustur. Tanpinar, Tiirk milletinin de ilk caglardan baslamak iizere
zamanla biiyiiyen, genisleyen, incelen, dal budak saran bir sanat ve edebiyatinin
oldugunu, bu edebiyat ve sanatin da yasanilan hayat igerisinde bir biitiinliik teskil
ettigini, bu biitiinliigiin ise topragin altinda kalan hazinelerle beslenen bir kdke baglh
oldugunu belirtir. Bu nedenle yiiziinii Avrupa’ya dondiiriip ruhunu bir ikilige saplayan
Tirk Edebiyati’'m1 yenilestirmek bir sarta baghdir: Kendimize donmek. Bunu
basarabilmek icin de ©nce kendimizi, kendi degerlerimizi, Oziimiizii tanimamiz,
bilmemiz ve milli benlikte devamlilik aramamiz gereklidir. Yazara gore, Tanzimat ile
yiiziinii Garba dondiiren Tiirk Edebiyat1 yeni bir kaynaga muhtactir ve ne klasik eski ne
de taklit edilen Bat1 bizim i¢in boylesi bir kaynak olamaz. Milletlerin ortak bir kiiltiir
degerleri vardir. Bu kiiltiir degerleri, tarih ve cografya millette ortak bir suur olusturur.
Milletin kendisine donmesi i¢in bu ortak milli suurun degerlerinden yararlanmasi
gereklidir. Bu da milletin kendisini tanimasin1 getirecek ve gelecek, yakalanan bu 1sikla

aydinlatilacaktir.

Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in edebiyatimizin ve milletimizin bekas1 gecmisimizden gelen
ve kiiltiirel degerlerimizle olusan bir devam zincirinin hi¢ kopmadan gelecek kusaklara
aktarilmasina baglhidir. Boylece kiiltiirel 6zelliklerini koruyan Tiirk milleti ilelebet

yasayacaktir. Bunun aksi ise birkac¢ kusak sonra Tiirk milletinin sonunu getirecektir. Bu



nedenle ‘millf kimlikte devamlilik’ ve ‘6ze doniis’ kavramlart Tanpinar i¢in bu denli

Onem tasimaktadir.



2. AHMET HAMDI TANPINAR ve ESERLER]

Ahmet Hamdi Tanpinar, 23 Haziran 1901 tarihinde Istanbul’da diinyaya geldi. Ogrenim
hayatina Istanbul’da basladi ve kadi olan babasmin goérevi dolayisiyla &grenimini
Anadolu’nun cesitli sehirlerinde siirdiirdii. Musul’da bulunduklar1 sirada annesini
kaybetti. Annesinin Oliimii ve ondan sonra geldikleri Antalya, Tanpinar’in ig
diinyasinda derin izler birakti. Bu izler eserlerine de yansidi. Liseyi Antalya’da
bitirdikten sonra Istanbul’a gelerek 1919°da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine
girdi. Universite hayat1 kendisini derinden etkileyen, aym zamanda hocas1 olan Yahya
Kemal ve genis bir edebiyat ¢evresi i¢cinde gecti. Bu arada ilk siirleri Yahya Kemal ve
etrafindaki gen¢ edebiyatcilar tarafindan c¢ikarilan Dergdh dergisinde yayimlandi.
Ardindan 1923’te Seyhi’nin Hiisrev i Sirin mesnevisi lizerine hazirladigi bir tezle
tiniversiteden mezun oldu. Mezun olduktan hemen sonra Erzurum Lisesinde edebiyat
Ogretmeni olarak goreve basladi ve bu gorevi 1933’e kadar sirasiyla Konya Lisesi,
Ankara Lisesi, Gazi Terbiye Enstitiisii ve Istanbul Kadikoy Lisesinde siirdiirdii. 1933
yilinda ise Ahmet Hasim’in 6liimii iizerine bos kalan Giizel Sanatlar Akademisindeki
sanat tarihi hocalifina getirildi. Ardindan estetik ve mitoloji dersleri verdi. Bunun
yaninda Amerikan Kolejinde Tiirk Edebiyati derslerine de girdi. 15 Kasim 1939°da
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinde agilan
kiirsiiye Yeni Tiirk Edebiyati profesorii olarak atandi. Hocaliginin yaninda siyasetle de
ilgilenen Tanpinar, 1942 secimlerinde Maras milletvekili olarak meclise girdi. 1946’da
bu gorevi sona erdikten sonra bir miiddet Milli Egitim Bakanlig miifettisi olarak calist1
ve Giizel Sanatlar Akademisinde estetik derslerine girdi. 1949’da istanbul
Universitesinde Yeni Tiirk Edebiyat: Kiirsiisiindeki gorevine geri dondii. 1953’te alt1 ay
miiddetince Fransa, Belgika, Ispanya, Hollanda, ingiltere ve Italya’da; 1955 te Filmoloji
Kongresi azasi olarak ii¢ haftalifina Paris’te; 1957°de 14. Miisterikler Kongresi i¢in
Miinih’te ve 1959°da bir yil siireyle Fransa, Ingiltere, Isvigre ve Portekiz’de bulundu.
Istanbul Universitesindeki kiirsiisiindeki gorevini 6lene kadar siirdiirdii. 24 Ocak

1962°de kalp krizi gegirerek hayata gozlerini kapadi.

Yazarin eserleri yayim sirasina gore sunlardir: Tevfik Fikret Antolojisi (1937), Namik
Kemal Antolojisi (1942), Abdullah Efendinin Riiyalar: (1942), Bes Sehir (1945), 19.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (1949), Huzur (1949), Yaz Yagmuru (1956), Siirler (1961),



Saatleri Ayarlama Enstitiisii (1961), Yahya Kemal (1962), Sahnenin Disindakiler
(1973), Mahur Beste (1975), Aydaki Kadin (1987).



1. BOLUM

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE
FOLKLOR UNSURLARI

1.1. HALK DANSLARI"

Anadolu insaninin duygu, diisiince ve zevkinin bir ifadesi olan halk danslar1 6nemli
kiiltiir 6gelerimizden birisidir. Kaynagi ilk dini térenlere kadar uzanan ve sayisinin bin
civarinda oldugu zannedilen bu danslar, icra edildikleri yorelere gore farkliliklar arz
etmektedir. Bazilar1 hareketli, bazilar1 agir tempolu olup bazilar1 daire, bazilar1 yarim
daire veya tek sira halinde sergilenir. Bu danslarin bir kismi sadece erkeklerle, bir kismi1
sadece kadinlarla birlikte, bir kismiysa kadin-erkek karisik olarak bir calgi esliginde
(davul, zurna, kemence, sipsi, tulum gibi) sergilenmektedir. Ayn1 zamanda bu danslar

icra edilirken giyilen her yorenin kendine 6zgii giysileri vardir.

Tiirkiye’de halk danslar1 hakkindaki ilk yaziy1 Riza Tevfik Boliikbasi yazmistir. “Raks
Hakkinda™ isimli bu yazisinda Riza Tevfik, “Raks pek tabii, pek kadim ve pek
umumidir. Muntazam ve miitesabih harekat-1 muttaride icrasindan ibaret olan raks
cemaat-1 beseriyenin hemen ciimlesinde vardir. Heniiz elbise giymek liizumunu idrak
edememis olan, hatta medeni bir adam gibi yiiriimeye muktedir bulunmayan vahsiler
dahi raksetmeyi biliyorlar ve kendilerince bazi kavaid-i mahsusaya tabi harekat-1
muttaride ile hem ahenk bir de musikileri vardir.” diyerek en ilkel toplumlarda bile halk
danslarinin oldugunu soyler, bunlarin fizyolojik, psikolojik, sosyolojik faydalarini

anlatir ve Osmanlilardaki halk danslar1 hakkinda bilgi verir.

* Halk bilimciler arasinda “Oyun kelimesi mi, dans kelimesi mi kullamlmalhdir?” tartismasi devam
etmektedir. Biz “oyun” kelimesinin spor oyunlari, kagit ve zar oyunlari, cocuk oyunlar1 gibi anlamlarinin
da oldugunu diisiinerek anlam karisikligini onlemek i¢in “dans” kelimesini kullanmay1 uygun gordiik.

4 Riza Tevfik Boliikbasi; “Raks Hakkinda”, Nevsal-i Afiyet Salname-i Tibbi, Istanbul 1900, s. 405-419.



Riza Tevfik’in bu yazisindan sonra ve yeni Tiirk devletinin bir politikasi olmasi
nedeniyle halk danslarina 6nem verilmeye baslanir. Okullarda halk danslar1 6gretilmeye
baslanir. Bizzat Atatiirk halaylarda, barlarda basi ¢eker, zeybek oynar. Degisik yorelerin
danslar1 filmlere alinir. Halkevleri her ilde dans ekipleri kurar. Yarigmalar diizenlenir.

Bir yandan da bu konuda bilimsel ¢alismalar baslatilir.

Kiiltiiriimiiziin her yoniiyle ilgilenen ve onu gerektigi gibi yasatip devam ettirmek
isteyen Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde bir folklor unsuru olan halk danslar1 da
yerini almistir. Titiz bir arastirmaci ve kiiltiir adami olan Tanpinar’in eserlerine bu gozle
bakilinca onun Tiirk Kkiiltiiriine verdigi deger ile onu Oziimsemesi acikca

goriilebilmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpiar’in eserlerinde halk danslarindan genel olarak zeybek ve
ciftetellinin ad1 daha ¢ok ge¢mekte, bir¢ok kahraman bu oyunlar bilmekte ve miizikli

bir ortamda bulunulmasi durumunda bu danslar mutlaka sergilenmektedir.

Sahnenin Disindakiler isimli romanda Tevfik Bey ve misafirleri aksam yemeginden
sonra bogazda sandal gezintisine ¢ikarlar. Ancak, biraz sonra kendi adetlerince, biraz da
abartili bir sekilde, eglenen Rum ve Amerikalilar ile karsilasirlar. Tevfik Bey kendi
vatanindaki bu durumu kabullenemez, medeniyetinin sesini yiikseltmek i¢in bir gazel
okur ve tiim bu yabanci sandallar1 susturur. Ardindan da yardimcisindan sandali eve

cekmesini ister. Evde zeybek oynayacagini soyler:

“Fakat Tevfik Bey cosmustu. ‘Simdi dogru eve...” diyordu. ‘Eger bu gece bir zeybek
oynayamadan yatarsam hasta olurum.” Neredeyse biraz evvel tenkil ettirdigi, susturdugu

sandallarin icindekileri koske davet edecekti.”

Ahmet Hamdi Tanpinar milli romantik duyus tarziyla eserlerini kaleme almistir. Kendi
kimligini, kiiltirel degerlerini yliceltmek ister. Dolayisiyla kendi topraklarinda
yabancilarmn Tiirk insanina nispet edercesine bu sekilde eglenmesini kabullenemez. ste,
burada da bu durumun bir yansimas1 goriilmektedir. Tevfik Bey, kendi topraklarinda
yabancilarin bu sekilde kiistahca eglenmesine tahammiil edemez. Kendi kimligini,

kiiltiiriintin giizelligini, tistiinliigiinii sergilemek ister. Bu nedenle gazel okur ve zeybek

> Ahmet Hamdi Tanpinar; Sahnenin Disindakiler, Dergdh Yayinlari, Istanbul 1990, s. 181.



oynamak ister. Burada Tanpinar’in zeybegi tercih etmesinin nedenini zeybegin yigitce
bir eda tasimasina baglayabiliriz. Milli duygular1 kabaran ve bu duygularini ifade etmek

isteyen biri i¢in en uygun halk dans1 zeybek olsa gerektir.

Tiirkiye’de halk danslar1 hakkindaki ilk yaziy1 yazan ve bu noktaya dikkatleri celbeden
Riza Tevfik Boliikkbasi’nin halk danslarimi bildigi kolaylikla tahmin edilebilir. Riza
Tevfik’in bu konudaki yetenegi Tanpmar’in Istanbul’daki ilim ve edebiyat
topluluklarinin toplandigi kahvehaneleri anlattigit bir hatirasinda yer alir. Bu
kahvehaneler, Istanbul’daki iiniversite ve edebiyat camiasinin seckin insanlarinin
geldigi, ilim ve edebiyat sohbetlerinin yapildigl, yasanan Onemli olaylarin
degerlendirildigi bir mekan gorevini iizerine alir. Iste Riza Tevfik, Sultanahmet’teki bu

kahvehanelerin birinde bir Ramazan gecesi zeybek oynar ve cesitli taklitler yapar:

“Bir ramazan gecesi Riza Tevfik bu kahvede ¢ogu talebesi olan bir kalabalik 6niinde

zeybek oynamus, satic1 ve bilhassa Yahudi taklitleri yapmlstl.”6

Tiirk toplumu ¢ocuklarini biitiin yonlerden tam donanimli bir sekilde yetistirmeye
calisir. Ozellikle kiz cocuklart ¢ok kiigiik yaslardan itibaren ev ve el isleri, misafire
hiirmet gibi konularda tam bir bilgi ile donatilmaya calisilir. Kiz ¢ocuklarinin bu gibi
konularda eksik olmasi toplum tarafindan ayiplanir. Bu yonlerden tam olarak
yetistirilmeyen kizlarin evlenmeleri biraz daha zordur. Ev ve el isleri, terbiye gibi
konularda en iyi sekilde yetistirilmis, yetenekli kizlarin halk arasinda taliplisi ¢ok olur.

Bu kizlarin bu yonleri de aileleri i¢in bir gurur ve oviing kaynagidir.

Kiz ¢ocuklarinin el becerisine dayanan yeteneklerinin disinda halk danslar1 yoniinden de
basarili olmalan istenir. Ciinkii gen¢ kizlar bu ozelliklerini bir kina gecesinde veya
diigiinde gostererek bir anlamda goriiciiye de cikarlar. Evlenme cagina gelmis geng

kizlar bu yeteneklerini sergilemeye calisirlar.

Yaz Yagmuru isimli hikdyede de kiz ¢ocuklarimin halk danslar1 yoniinden tam olarak
yetistirilmeye calisildigr goriilmektedir. Sabri’nin karisi Seher, Sabri’ye yazdigi
mektupta Raziye halasinin, kizlarina cesitli halk danslarin1 6gretmeye calistigini soyler.

Bu mektuptan Raziye Hanimin da halk danslarina ¢ok merakli oldugu &greniliyor.

® Ahmet Hamdi Tanpnar; Bes Sehir, Dergih Yayinlari, istanbul 1987, s. 73.



Raziye Hamim, ilerlemis yasina ragmen Yozgat’ta ne kadar oyun varsa cevredeki
yorelerin oyunlariyla beraber Ogrenir, bu yetenegini de her firsatta ev halkina

sergilemek ister:

“Raziye halam Yozgat’tan geldi. Orada ne kadar oyun varsa 6grenmis, hatta komsu
vilayetlerdekileri bile. Kirklik kadin gorsen nasil zipliyor, karnini titretiyor. Biraz
tuhafima gitmiyor degil ya... O da kizin terbiyesini iizerine almisa benziyor. Her firsat
buldukca oyun ogretiyor. Daha simdiden tam gobek atmaya basladi. Hele kars1 karsiya

bir purcak tarlasi’ oynuyorlar ki deme gitsin!”®

Halk danslarinin en yogun olarak sergilendigi yerler kina geceleri ve diigiinlerdir. Bu
gibi eglence ortamlarinda ¢ok cesitli halk danslar1 davetliler tarafindan sergilenir. Bu
durum, bazen davetliler arasinda bir yaris seklini bile alir. Bu konuda hiineri olanlar

hiinerlerini misafirlere saatlerce gosterirler.

Aydaki Kadin romaninda Nevzat, dondurmaci Bayram Efendiye evlenmesini,
digiiniinde Kadir Efendinin “Sepetgioglu”gnu oynayacagin soyler. Nevzat bu oyunu ve

onun havasin1 Kadir Efendiden 6grenir:

“Niye Bayram Efendi sanki! Neden cadi oluyorum?... Evlen iste... Giizel bir diigiin
yapariz. Hem bizim bahcede... Istersen! Ciinkii burada da olur. Davul, zurna... Kadir
Efendi sana Sepetcioglu’nu oynar. Vallahi giizel oynuyor.”]0

Aydaki Kadin romaninin halk danslari konusunda bir baska yetenekli kahramani
Asim’dir. Asim, bir gece eglencesinde zeybek, ciftetelli ve kasik oynar. Asim bu
oyunlar1 oynarken bambaska bir insan oluverir. Selim, Asim’in bu yeteneklerine hayran

kalir:

“Selim, Asim’in o gece oynadig ciftetelliye sasirmisti. Gercekten kadin gogiisleri

varmis gibi kiritiyor, erkeklerin Oniinde basi yere degecek kadar belini deviriyordu.

" Purgak tarlasi, Yozgat kadmlarmm kendi aralarinda ve erkeklerin ayri meclislerde yiiriittiigii
oyunlardandir. Adim tiirkiisiinden almis bir oyundur. Koye diismiis sehirli bir kizin koy hayatina
alisamamasiyla ilgilidir.

¥ Ahmet Hamdi Tanpinar; Hikéyeler, Dergah Yayinlari, istanbul 1991, s. 47.

’ Sepetcioglu, ritim ve tavirlar bakimindan zeybek oyununun Kastamonu ve civarinda oynanan bir
cesididir. Tirkiilii, cevik bir oyundur ve her tiirlii sazla oynanir.

10 Ahmet Hamdi Tanpinar; Aydaki Kadin, Adam Yayinlari, Istanbul 1987, s. 60.



Halbuki zeybek biisbiitiin baska tiirlii olmustu. Bu ne deminki kadin taklidi ne de
eglence yerlerinde bol bahsisiyle, yukardan bakisiyla, sert kirici konusmalariyla
garsonlar kadar sofrasindaki misafirlerini de sasirtan adamdi. Biisbiitiin baska birisi,
biitiin bir gelenek, dag havasi, yoriik irki, hepsi vardi burada. O kadar ki Selim’in
kendisi bile ister istemez hayran olmustu. Fakat tam oyunun ortasinda diz ¢oken zeybek
yerden kalkar kalkmaz kim bilir hangi icten gelen bir itisle Asim birdenbire basini
boynunun iistiinde titretmeye baslamis ve hemen arkasindan calinan havaya ragmen bir

kagik oyunu tutturmustu.”"!

Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlariyla, makaleleriyle veya konusmalariyla olsun
Tanzimat ile birlikte Tiirk toplumunda meydana gelen yozlasmanin, kimligimizi ve
kiiltiiriimiizii kaybetmemizin elestirisini yapmuis; iilkemizin kalkinmasi ve kimligimizin
korunmast icin yollar gostermistir. Tanpmar’in bu diisiincelerini dile getirdigi
romanlarindan biri de Saatleri Ayarlama Enstitiisii’diir. Romanda yukarida belirtilen
kiiltiir yozlagsmasi, ikilik ve arada kalmislik ironik bir iislipla ele alinmistir. Tanpinar,
bu durumu en giizel sekilde yansitabilmek ve kiiltiiriimiizdeki yozlasmay1 gosterebilmek
icin halk danslarindan da faydalanmistir. Ozellikle Hollandali Van Humbert'in de
katildig1 bir gece eglencesinde ¢esitli yorelerin halk danslar1 olan ciftetelli, hora, zeybek
gibi gosterilerle Tiirk toplumunun arada kalmighgini, kiiltirel a¢idan yozlagmasini
kahramanlari komik bir duruma sokarak gozler oniine serer. Insanlar birtakim komik

hareketlerle Tiirk halk danslarini icra etmeye calismaktadirlar.

Hayri irdal’1n biiyiik baldiz1 bu gecede insanlar1 eglendirme gorevini iizerine alir. Avaz
avaz sarkilar soylerken birden kivrak bir oyun havasi sdylemeye baglar. Misafirlerden

bir kadin dayanamaz ve hi¢ de beceremedigi ciftetelliyi oynamaya baslar:

“Oyun havasimin yarisina dogru gen¢ bir kadin dayanamadi, ciftetelliye bagladi.
Oyundan hi¢ anlamiyordu. Fakat ne ¢ikardi, herkes memnundu. Orta yash bir erkek,
siiphesiz kocasi veya sevgilisi, genc kadin1 yalmz birakmaya razi olmadi. Ileriye

atildr.”"?

"' Aydaki Kadin, s. 225-226. .
12 Ahmet Hamdi Tanpinar; Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Dergah Yayinlari, Istanbul 1987, s. 274.



Oyun havasinin ardindan biiylikk baldiz herkesi basina toplayarak c¢ilginca hora'?
tepmeye baslar.'* Bir bagka kosede ise Hayri irdal’in kizi Zehra, Van Humbert’e zeybek
Ogretmeye calismaktadir. Van Humbert, acemi ve komik hareketlerle kollarimi indirip

kaldirir. Salon ise cogkunluk icinde bu garabeti alkislar:

“—Hani misafir? dedim.

—Zehra’da. Zehra’ya verdim. Zeybek 6gretiyor... Bir sey iceyim de gidelim hep birden
seyredelim!

Kadehlerimiz ellerimizde gittik. Bu artik filanin veya falanin tasavvuru degildi. Tabiati
esyanin ta kendisi idi. Caz alabildigine bir zeybek tutturmustu. Ve kizim biraz evvel
baldizimin marifet gosterdigi yerde yani salonun ortasinda, karsisinda Van Humbert,
diinyanin garip, en akil almaz zeybegini oynuyorlardi. Etraf sadece g6z olmus onlara
bakiyordu. Biz de bir miiddet Van Humbert’in havada acemi acemi sarkan kollarina,

yere indikten sonra giicliikle kalkan dizlerine baktik.”"

Ahmet Hamdi Tanpinar, kahramanlarmmi boyle komik durumlara diisiirerek
Tanzimat’tan sonraki Bat1 sevdalisi Tiirk toplumunun diistiigli hazin durumu gostermek
ister. Tiirk toplumu artik kiiltiiriinii ve kimligini unutmak tizeredir. Yukaridaki sahne bir
batakligin ortasinda cirpinan insanlarin sahnesidir. Hayri Irdal durumun az da olsa

farkindadir. Ve bu durumdan sikayet eder:

“Yalniz biraz da bilselerdi. Mesela kizim hakikaten zeybek oyununu bilseydi, baldizim

demin tepindigi zikkimdan biraz anlasaydi.”

Ancak, o da bu durumdan sikdyetci oldugu halde kurtulma yollarin1 aramaz. Halit
Ayarct, onun bu durumdan kurtulamayacagimi bilir. Ciinkii onun paradan, rahattan,
zevkten, eglenceden vazgecemeyecegini bilir. Bu toplumsal yozlagsma bir ahtapot gibi

toplumun her yanini sarmustir:

“Size kendi hakikatinizi soyleyeyim! Artik donemezsiniz. Ciinkii hicbir seyden

vazgecemezsiniz. Biitiin tenkitlerinize ve kiiciik gérmelerinize ragmen rahat ve giizel bir

' Hora, Diyarbakir, Nigde, Erzincan, Osmaniye, Tokat, Trabzon, Samsun, Burdur, Manisa gibi bir¢cok
yorede davul, zurna, kaval, saz gibi her yorenin kendine 6zgii miizik aletinin esliginde oynanan bir
oyundur. Hora tepenlerin sayist ii¢ kisiden kirk kisiye kadar degisebilir.

“ Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 275.

15 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 277.



karmiz var, ayrica bir metresiniz var ki ¢ildiriyorsunuz. Kiziniz, oglunuz i¢in her an
kendinizi fedaya hazir olduguna da eminim. Ustelik sohreti, hatta abes telakki ettiginiz
isler icinde olsa bile hareketi seviyorsunuz. Huldsa bir ahtapot gibi sayisiz kollarla

diinyaya yapismissiniz! Hicbir seyden ayrilamazsiniz. Nasil ddneceksiniz?"'®

Halk danslar1 sevincin, mutlulugun, canliligin bedensel ifadesidir, bir disa vurumdur.
Mutsuz insan ve toplum hareketsizdir, kendi i¢ine kapanir. Mutlu insan ve toplum ise
canlidir, hareketlidir. Bu iki durum, Kurtulus Savasi’nin Oncesi ve sonrasindaki
Erzurum’u en giizel sekilde ifade eder. Tanpinar’in deyimiyle burada savas oncesinde
ve sirasinda “Oliimiin zaferi” hiikmiinii slirmiistiir. Tanpinar, savastan sonraki
Erzurum’u anlatirken burada yavas yavas hayatin tiirkiisiinii sdylemeye basladigini
belirtir. Insanlar evlenmeye, ocaklar tiitmeye baslar; davul, zurna sesleri gelirken

.. 1
ciritler, barlar ! oynanir:

“Yikilmig sehirde yeniden gencler evleniyor, ¢ocuklar doguyor, yarisi toprak olmusg
evlerde baba ocaklan tiitiiyor, aksamin alaca karanliginda kili¢ artifi cocuklar tiirkii
soyliiyorlar, adlariyla arttk mevcut olmayan seylere hudut cizen Sehir Kapilarinin

oniindeki meydanlarda davul zurna ¢aliniyor, cirit, bar oynanlyordu.”18

Ahmet Hamdi Tanpinar, kiiltiiriimiizii ve kimligimizi yavas yavas kaybedisimizin
acisini yiireginde hep duymus ve onu 6nleyebilmek icin calismis, bu konuda yapilmasi
gerekenlerle ilgili teklifler sunmustur. Eserlerinde de kiiltiirel dgelerimizi en giizel
sekilde yansitabilmek i¢in ugrasmistir. Yukarida siralanan 6rnekler onun halk danslari

konusunda sahip oldugu bilgiyi acik¢a gostermektedir.

Tanpinar, kahramanlarini kiiltiirel ortamlarina gore hareket ettirmeyi bilir. Ozellikle
miizikli bir ortamda o yorenin bilinen halk danslar1 mutlaka icra edilmeye
calisiimaktadir. Bu husus bazen Tiirk kiiltiiriiniin iistiinliiglinii ispat ic¢in, bazen bir
toplulukta vakit gecirmek icin, bazen toplumdaki kiiltiirel ¢cokiise dikkatleri ¢cekebilmek

icin kullanilir.

' Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 278-279.

"7 Kars, Erzurum ve Erzincan yorelerinde toplu olarak ve genellikle dizi halinde sergilenen halk
danslarina bar denir. Barlar, dizi bi¢iminde durularak en az bes oyuncunun katilmasiyla yiiriitiillen grup
oyunlaridir.

'® Bes Sehir, s. 175.



1.2. HALK MUZIiGi

Kiiltiiri meydana getiren en ©nemli unsurlardan biri de miiziktir. Insanlar miizik
vasitasiyla kederlerini, sevinglerini, mutluluklarini, yalnizliklarini, hasretlerini,
heyecanlarim dile getirir. Bu nedenle miizik, ait oldugu kiiltire damgasin1 vurur. Bu
noktada Tanpinar da “Bir kiiltiiriin musiki anlayis1 zekadsinin zamana en yiiksek tasarruf
sekli, yani kudretini harcama tarzidir. Onun icindir ki, degismesi cok giigtijr.”19 diyerek
miizigin milli zekanin en yiiksek noktasinda dogdugunu, bu nedenle degistirilmesinin en
zor sanat dal1 oldugunu ve miizigin bir milletin hayat karsisindaki durumunu yansittigini

belirtir.

Tanpinar’in yukanidaki ctimlesiyle 6nemine dikkatleri ¢ektigi Tiirk miizigi ¢cok zengin
kaynaklardan beslenmektedir. Bu zengin kaynaklarin en 6nemlilerinden biri halk miizigi
digeri ise, daha cok Kkiiltiirlii yiiksek kesime hitap eden, sanat miizigidir. Bu noktada
Ziya Gokalp, halk miiziginin Tirklerin milll miizigi oldugunu savunurken Tanpinar,

klasik Tiirk miiziginin de bizim 6z miizigimiz oldugunu diisiiniir.

Tiirk miizigi hakkinda bunlan diisiinen Tanpinar’in romanlarinda da musikinin 6nemli
bir yerinin oldugu goriilmektedir. Ozellikle Huzur romaninda musiki ¢ok énemli roller
tistlenmistir. Tanpinar’in bir¢ok kahramaninin musiki kiiltiirli genis, musikiyi seven
insanlar olmalar1 dikkat c¢ekicidir. Tanpinar kendisinin de musikiye hayranligim “Cok
sevdigim ve daima ustalarim arasinda saydigim Fransiz sairi Charles Baudelaire bir
siirinde ‘Musiki ¢ok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun yildizima dogru gotiiriir.’
der. Bu giizel siirin sonunda ise sair, musiki icin ‘Umitsizligimin bilyiik aynas1!’
ci1gligini atar. Musiki karsisinda benim vaziyetim de asagi yukart budur veya buna
yakindir. Onu dinlerken kendi melegime teslim olurmus gibi olurum; beni tasidigi
tehlikeli ugurumlarda dmriimiin en giizel macerasini1 yasarim. Hiilasa onunla beslenirim.
Belki bilgisizligimin imtiyazi, belki as@bimin bir ihtiyaci, hi¢bir sanat, hatta c¢ok
sevdigim resim ve o kadar muhtesem mimari bile beni biitiiniiyle cahili oldugum bu
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sanat kadar mesut etmediler, diyebilirim.”” sozleriyle dile getirir. Bunun yaninda

Tanpinar, kiiltiirel zenginligin bir parcasi olan Tiirk miizigiyle her zaman 6viiniir. Ancak

1% Ahmet Hamdi Tanpinar; “Siir ve Riiya”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yayinlari, Istanbul 1992,
s. 37.
** Ahmet Hamdi Tanpar; Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul 1996, s. 375.



yine de onun eksikliklerini kabul edip cagdas degerlerle yeniden yorumlanmasi

gerektigini belirtir:

“Stiphesiz klasik musikimiz halk havalari ile beraber diinyanin en zengin denebilecek
nagme hazineleridir. Bu musikiye ben bagliyim. Fakat eksikliklerini de inkéar

edemem.”?!

Tiirk miizigiyle boyle 6viinen ve onunla gurur duyan Tanpinar, bu sanatin milli mazinin
kiiltiiri olusturan parcalarindan biri oldugunu, onun taninmasi ve tanitilmasi gerektigini
sOyler; onu dinleyip ona hayran olmayan bir yabancinin bile bulunamayacagim belirtir.
Ancak yazar, bu kadar zengin bir hazinenin kayit altina alinmamasindan dolay1 zamanla

kayboldugunu soyleyerek buna iiziiliir:

“Ne eserlerimiz vard1 ve neleri kaybettik? Daha neleri kaybetmek iizereyiz... Eski hayat
tarzimizin kotii itiyad ve ananeleri, her seyi insan hafizasina emanet etmekteki safdilligi
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bizi bugiin ¢iril¢iplak birakti.

Fakat bundan daha kétiisiiniin oldugunu, birdenbire bu musikinin bize yabanci, bayagi
ve zevksiz oldugunu sdylemeye basladiimizi ve bunun sonucunda milli zevkin 6z

kaynaklarindan birini kaybetmenin esigine gelindigini belirtir.

Tanpinar, Tanzimat’tan sonra Tiirk toplumunda baslayan bu zevksizligi ve yanhsliklart
Saatleri Ayarlama Enstitiisii isimli romaninda ele alarak arada kalmis, kendini inkar
eden Tiirk insanin1 tenkit eder. Burada miizik konusunu isleyen Tanpinar, toplumu saran
zevksizligi Hayri irdal’in baldiziyla gozler oniine serer. Hayri irdal’m baldiz1 Saatleri
Ayarlama Enstitiisiiniin bir toplantisinda sarkilart cok kotii s6ylemesine ve biiyiik usul

hatalar1 yapmasina ragmen ¢ilginca alkislanir:

“Baldizimin her usul hatasi cilginca alkislandi. Ben, her 1dhza mahcubiyetimden yer

acilip da icine giriyorum sanirken kizcagiz bayagi gecenin kahramani oldu. ‘Yasa’

sesleri, yenge, abla ¢igliklar1 birbirini kovahyordu.”23

*! Edebiyat Uzerine Makaleler, “Sark ile Garp Arasinda Gériilen Esash Farklar”, s. 129—130.
2 Yasadigim Gibi, s. 363.
B Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 184.



Taklitci kisilerin kendi 6z miizigine yabanci kaliglarini, bunun sonucunda miizik
konusundaki yozlagsmay1 ve zevksizligi bu sekilde anlatan Tanpinar, Avrupalilarin bile
hayran oldugu bu milli hazinenin bilingli ve planh bir yaklasimla yeniden giin yiiziine

cikarilacagini, eski parlak giinlerine donecegini belirtir.

Tanpinar’in romanlarinda miizigin onemli bir yerinin oldugu ve cesitli fonksiyonlar
tistlendigi yukarida belirtilmisti. Bunun yaninda Tanpinar’in siirde de hareket noktasi
miiziktir. Miizik, Tanpinar i¢in ilhami doguran unsurlardandir. Onun amaci siirde
musiki ve riiya halini kurmaktir. Tanpiar’in romanlarinin belkemigini de miizik
olusturur. Ciinkii miizik, kiiltiirii aktaran ve tasiyan bir unsurdur. Bu nedenle
romanlarinda degisim zamanlarina odaklanan Tanpmnar icin miizik 6n plandadir.
Tanpinar, toplumun miizik anlayisindaki degisikliklerle degisim zamanini aktarmaya
calisir. Bu konuyla ilgili olarak bizzat adim1 bir makamdan alan Mahur Beste romant
onemlidir. Mahur Beste’yi Talat Bey, karisinin kendisini birakip sevdigi kisiye gitmesi
izerine yapar. Bu beste, aile arasinda ugursuz kabul edilir. Etkisinin kusaktan kusaga
gectigine inanilir. Tanpinar’in romanlarinda kahramanlar birbirleriyle yakindan veya
uzaktan akrabadirlar. Iste bu ugursuz beste biitiin akrabalar iizerinde kendisini
hissettirir. Asiklar bu besteyi icradan kacinirlar. Ancak bestenin ugursuzlugu makds bir

talih gibi onlar takip eder.

Bu kahramanlardan Miimtaz ve Nuran, daha asklar1 yeni baslamisken bile yakin bir
zamanda sona erecegini diisiinerek bundan korkarlar. Bu beste, Miimtaz’1 da Nuran’1 da
psikolojik bir gerilime sokar. Sahnenin Disindakiler romaninda ise Cemal ve Sabiha
baglarina gelebilecek kotii olaylarin korkusuyla yasarlar. Cemal, Sabiha’ya hig
kavusamayacagini diisiiniir. Mahur Beste romaninda da bu ugursuzluk Behcet Bey ve
Atiye Hanimin evliliklerinde daha ilk giinden kendisini goOsterir. Atiye icin hic

sevmedigi Behcet Bey ile evlilik ¢ekilmez bir olaydir.

Huzur romaninda olaylarin gelisimi Mahur Beste’nin bu ugursuz ekseninde ilerler.

Nuran, bu ugrusuzlugu aklindan hi¢ ¢ikaramaz:

“—Demek Tevfik Bey sizin dayiniz... Talat Bey de biiyiik dedeniz?

—Evet, Talat Bey annemin biiyiik babasi.



—Ben Tevfik Beyi hatta bir kere de dinledim. Bize Mahur Beste’yi okudu. Mahur
Beste’yi seviyor musunuz?

—Cok... hem ¢ok severim. Fakat biliyor musunuz, bizim evde ugursuz sayilir.

Miimtaz gen¢ kadinin yiiziine ciddiyetle bakti:

—Boyle seylere inanir misiniz?

—Hayir, yani diisiinmedim. Tabii herkes gibi bende de bircok seyler icin o miiphem
korku var. Mahur Beste’nin benim iizerimde tesiri ¢ok bagka tiirli oldu. Beni
biiyiikannemin yaptigr hata korkuttu. Bizim ailede ihtiraslar1 yiiziinden -etrafim
muzdarip eden ¢oktur. Cocuklugumdan beri beni biiylikanneme benzetirler; onun i¢in

biiylikannemi ¢ok diisiindiim.”**

Nuran’in bu beste dolayisiyla yasadigi huzursuzluk, Miimtaz’dan ayrilacagi korkusu
romanda siirekli kendisini hissettirir. Bu ugursuz hatira Nuran’in i¢ hayatina tamamen

hakimdir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Huzur’daki kadar derin bir agk yoktur; ancak, yine de
Cemal, Sabiha’dan ayrilma korkusunu hep icinde hisseder. Bu ayrilik korkusu Cemal’in

babasinin Anadolu’ya tayin edilmesiyle kendisini gosterir:

“Bu haberi ilk aldigim giin ve geceyi hi¢ unutamam. Biitiin diinyam yikilmisti. Sabaha
kadar Sabiha’dan nasil ayrilacagimi diisindiim. Goztepe’deki koskte Behget Beyin
karisimin  fotografina baka baka Mahur Beste’yi okuyusu gozlerimin Oniinden

gitmiyordu.”25

Mahur Beste’de ise Atiye bu besteyi dinlerken sevdigi kisiyi hatirlar ve hiiziinlenir:

“Ka¢ defa kiz1 gibi sevdigi gelinin eski bir besteyi dinlerken birdenbire yiiziiniin
degistigini, iirperdigini, yakalanmas1 imkansiz olan bir seyi yakalamak ister gibi ta icten
cirpindigini goérmiistii. Beste bitince bu hal de biter, gen¢ kadin oldugu yerde, adeta

musikide erimis gibi kalirdi.”?

2* Ahmet Hamdi Tanpinar; Huzur, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul 2001, s. 104—105.
2 Sahnenin Disindakiler, s. 141. .
26 Ahmet Hamdi Tanpinar; Mahur Beste, Dergah Yayinlari, Istanbul 1988, s. 76.



Bu bestenin Atiye lizerindeki etkisi bununla kalmaz. Etraftaki dedikodulara gore Atiye,

oliirken bile bu besteyi soylemistir.

Tanpinar’in kahramanlarinin bircogu musiki kiiltiirii genis, musikiden anlayan ve
musikiyi seven kisilerdir. Huzur romaninda Nuran, klasik Tiirk miiziginin hayranidir.
Baba tarafindan Mevlevi, anne tarafindan Bektasi oldugu i¢in miizik onlara aile
yadigaridir. Nuran’in dedesi Talat Bey, Mahur Beste’nin bestekaridir, dayist Tevfik

Bey ise “Bolahenk” lakabiyla taninan bir icracidir.

Ozellikle Huzur romaninda Mevlevi miiziginin ve neyin sesi sik sik duyulur. Miimtaz
ve arkadaslari sik sik bir araya gelirler ve musiki fasillar1 diizenlerler. Ney, bu fasillarin
vazgecilmez miizik aletidir. Dinleyenler onun sesiyle yasadiklar1 diinyalardan ayrilip
bambaska diyarlara bir ruh coskunlugu igerisinde giderler. Bu fasillarin bir diger
ozelligi de kahramanlarin musiki iizerine diisiincelerini ortaya koymalari ve musiki
konusunda tartismalaridir. Bu fasillara Nuran, Miimtaz, Tevfik Bey, fhsan, Emin Dede,
Suat, ressam Cemil, halk miizigini ¢ok iyi bilen ve zaman zaman onlardan Ornekler
veren Orhan ve Nuri de katilirlar. Tanpinar burada miizigi ve miizik sevgisini bu
insanlart birlestirici bir unsur olarak kullanir. Kahramanlarin hem halk miiziginden hem
de klasik miizikten 6rnekler vermeleri, her iki miizigi de sevmeleri Tanpinar’in Tiirk
miizigine bakisiyla ilgilidir. Ona gore hem halk miizigi hem klasik Tiirk miizigi, Tiirk

milletinin kendi 6z miizigidir ve bir biitiinliik arz etmektedir.

Huzur’un disinda Sahnenin Disindakiler romaninda Tevfik Bey, Cemal, Sabiha ve
Kudret Beyin miizikle yakindan ilgilendikleri goriilir. Mahur Beste’de Atiye, Behcet
Bey ve Ismail Molla ile Saatleri Ayarlama Enstitiisii' nde Hayri Irdal miizikle ilgilenir.
Hayri irdal, baldiziyla gozler 6niine serilen miizik anlayisindaki yozlasmayi, zevksizligi

kabullenemez.

Tanpinar’in romanlarinda konu sikintili ve buhranli dénemlerde gecer. Bu dénemlerde
Tiirk kiiltiiriine olan ilgisizlik, kendi kimligini unutma onun kalemiyle carpici sekilde
ortaya konulur. Huzur romanm da boyle bir sikintili donemde, II. Diinya Savasi’nin
arifesinde, ge¢mektedir. Burada Miimtaz ve onun sahsinda Tiirk toplumu, bu sikintilar

nedeniyle siginacagi bir yer arar. Miimtaz aradigi bu huzuru Tiirk musikisinde bulur:

“—Nig¢in eskiye bu kadar bagliy1z?..



—Ister istemez onlarm bir parcasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotii anliyoruz.
Elimizde iyi kotii bize maziyi acacak bir anahtar var... O bize {ist {iste zamanlarini

veriyor, biitlin isimleri giydiriyor.

Miimtaz’a gore Istanbul peyzaji, biitin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel
taraflarimiz, hepsi musikideydi. Garp’in bizi anlamamasi, aramizda yabanci olarak

. . . 27
gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu.”

Miimtaz, toplum olarak ig¢inde bulunulan bu kiiltir buhranindan kurtulmanin tek
caresinin kendi 6z miizigimizi tanimak, anlamak ve sevmek oldugunu diisiiniir.
Miizigimizi tanimak icin tarihe inilmelidir. Ciinkii miizik, tarihin bir parcasidir. Tarih
miizigi yaparken, miizik de tarihi anlatmaktadir, ondan izler tasimaktadir. Miizik bir
ifade bicimi ve halk dehasinmin iiriiniidiir. Halk yasadiklarini, sevinglerini, iiziintiilerini
miizikle dile getirir. Bu baglamda miizik, tarihi aydinlatan kaynaklardandir. Miimtaz’a
gore miizigin hayal iklimini acan bir tarafi da vardir. Miimtaz onunla tarihin eski
caglarindan beri gelen Tiirk medeniyetini, onun giizel ve kotii taraflarini, bunun yaninda
Istanbul’un giizelliklerini de bulur. Miimtaz, miizikle bunlar1 hayal edebilmektedir.
Miimtaz gibi diisiinenlerden birisi de Sahnenin Disindakiler romaninda Thsan’dir. Ona

gore Tiirk miizigi bizi birbirimize yaklastiran ve kendimizi anlatan tek amildir:

“Nuri Bey ayrilirken ertesi cuma giinii Yenikapt Mevlevihanesine gitmeyi teklif etti.
Tevfik de bulunacak diyordu. Thsan:
Bana musikimiz, tek baglanis noktasi gibi geliyor. Kim bilir, belki bir giin yalniz onunla

kendimizi anlayacalglz.”28

Burada Tanpinar, Ihsan ile Tiirk miizigine bakisini bir kez daha ortaya koyar. Thsan’a
gore Tiirk musikisi, insanlarimizi birbirine baglayan tek bagdir. Musiki, toplumdaki
kopukluklar1 ortadan kaldirir, ayriliklar1 giderir, nesiller arasindaki kiiltiir kopriisiini
kurar. Boylece kiiltiirde ve kimlikte devamlilik saglanir. Miizik ayni zamanda milli
kimlikten ve kiiltirden bir parcadir. Bizi bize anlatan sevincimiz, iiziintimiiz ve

heyecanimizdir. Onda milli hikdyemiz gizlidir. Miizik, dile getirdikleriyle biitiin bir

¥ Hugzur, s. 164.
28 Sahnenin Disindakiler, s. 149.



vatan cografyasidir. Bu nedenle Tiirk toplumunu yansitir ve insanlar onu dinledikce

kendilerini daha iyi tanir ve anlarlar.

Miizik, Huzur romaninda Miimtaz ve Nuran’in asklarinin gelisiminde énemli bir rol de
oynar. Miimtaz, Nuran’i tamidikca musikiyi tanimaya, sevmeye baslar. Musiki,

Miimtaz’a bir hayat kaynag olur:

“Eski musikimiz bunlardan biriydi. Nuran’la tamistiktan sonra bu sanat onun icin biitiin
kapilarin1 agmig gibiydi. Simdi onda insan ruhunun en saf ve diriltici kaynaklarindan

birini buluyordu.”*

Nuran, baba tarafindan Mevlevi, anne tarafindan Bektasi oldugu icin miizik kiiltiirii
genis bir aileden gelmektedir. Bu nedenle cocukken anneannesinden nefesleri, halk
tiirkiilerini 6grenmistir. Nuran’in sdyledigi nefesleri, halk tiirkiilerini dinleyen Miimtaz,
onu bir agiret kizina, bir genc geline benzetir, bu tiirkiilerini sdyledigi yorelerin
insanlarina yakin bulur. Nuran’in onlara benzer yanlarinin oldugunu diisiiniir. iste bu

miizik sayesinde Nuran, Miimtaz’in goziinde degismekte, tamamlanmaktadir:

“Nuran ayrica eski bir Bektasl olan, ¢ok gezmis, ¢ok gdrmiis o anneannesinden
duydugu ve 6grendigi nefesleri, halk tiirkiilerini bilirdi. Bogazici kiyilarinda yetismis bu
eski aile cocugunun, bu halk havalarini, Rumeli, Kozan, Afsar tiirkiilerini, Kastamonu
ve Trabzon oyun havalarini, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlarin1 tipki bir Dede
veya Hafiz Post gibi begenmesi, onlar1 kendilerine mahsus eda ile soylemesi, Miimtaz
icin yepyeni bir ufuk olmustu. Ka¢ defa bu havalar1 sdylerken onu bir asiret kizi veya
tatil giinlerinde rengarenk kadifeden, atlastan elbiselerini, kusaklarini, sirmali
pabuclarin1 giyerek kizlar giiniine giden Kiitahyali bir gen¢ gelin sanmisti. Asil garibi
bu narin sehirli kizinda, agizlarin1 benimsedigi bu insanlara hakikaten yakin, onlarla es
bir tarafin bulunmasiydi. Biitiin bunlar Miimtaz icin giin gectikce sevgilisini kendi
goziinde degistiren, tamamlayan, asklarina bir ruh disiplini manzarasi veren seyler
01uy0rdu.”30

Burada Tanpinar, Tiirk toplumunda arzuladigi birlik ve beraberligi Nuran ile

gostermektedir. Bogazi¢i’nde dogup biiyiiyen narin bir sehirli kizin hem ¢ok degisik

® Huzur, s. 161.
% Huzur, s. 143.



yorelerin halk tiirkiilerini hem de klasik Tiirk miizigine dahil eserleri bilmesi ve onlar1
severek sOylemesi gelenek, gorenek, giyim ve kusamiyla toplumdaki birligi
gostermektedir. Nuran’in toplumun degisik 6zelliklerini kendinde toplamasi gibi diger
insanlar da tiim kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikmalidir. Bunun yaninda sehirde ve sehir
kiiltiiriiyle yetisen bir kizin bu degisik yorelerin tiirkiilerini o yorelerin kendilerine has
edalart ile ve cok severek soylemesi, onlar1 Dede Efendiyi veya Hafiz Post’u nasil
begeniyorsa onun gibi hi¢ ayrim yapmadan begenmesi Tanpinar’in Tiirk miizigine
bakisini da ortaya koymaktadir. Tanpinar’a gore bir Dede Efendi veya Hafiz Post nasil
bizim 6z miizigimizi olusturan degerlerse bir Trabzon, Kastamonu havasi veya bir
Rumeli Tiirkiisii de kendi 6z miizigimizden bir parcadir. Bu biitiinliik i¢erisindeki miizik
de milli ruhu olusturan unsurlardandir. Burada yazarin miizige bakist ve onu
degerlendirisiyle Mehmet Rauf’un Eyliil romaninda miizige bakis1 arasinda farklar
oldugu goriilmektedir. Eyliil’de miizik, Suad ile Necip arasindaki ferdi agkin ortaya
cikmasi, gelismesi ve olgunlagsmasindaki en 6nemli unsurdur. Suad ile Necip’in
anlasabilmeleri ve birbirlerine baglanmalarinda miizik hep 6n plandadir. Bu ferdi askin
gelismesinde miizik sanki fonda siirekli devam eder. Mehmet Rauf, miizik unsurunu
boyle degerlendirirken Tanpinar, miizik ile insan ruhu arasinda bir bag kurar ve miizigi
milli ruhu meydana getiren en 6nemli unsurlardan biri olarak goriir. Ona gore Tiirk
ruhuna sekil veren kiiltiir hazinelerinden biri de miiziktir. O, miizik vasitasiyla milli
suura ulasir. Bu da Tanpinar’in ¢ok boyutlu bir yazar oldugunu ve eserlerinin ici bos

eserler olmadiginm gosterir.

Miimtaz ile Nuran’in asklarinin gelismesinde ikisinin de miizigi sevmeleri etkili olur.
Miimtaz ve Nuran miizik vasitasiyla daha rahat konusma ve anlasma imkéni bulurlar.

Miizik sadece onlar konusurken degil sustuklarinda bile 6n plana gecer:

“Her diisiince serin bir uyanisin duyumunda degisiyor, uzviyetin derinliklerinden gelen
kiiciik ve esrarli dalgalar, unutulmus hayat sarkilarini tekrarliyordu. Bu sessiz musiki
ikisinde de vardi. Ikisinin de iclerinden yiizlerine dogru yiikseliyor, Nuran bunu
gostermemek telasiyla oldugundan ¢ok mahzun goriiniiyor ve Miimtaz ise aksine
tabiatindaki mahcuplugu da gizlemek telasiyla, zorla cesur ve kayitsiz olmaya

gahslyordu.”3 !

3 Huzur, s. 100.



Miizik, Miimtaz ve Nuran icin o kadar onemlidir ki, gezip gordiikleri yerlere bile cesitli

makamlarin isimlerini verirler.

Huzur romaninda Suad isimli bolimde miizik unsurunun yine On plana ciktig
goriilmektedir. Bu boliimde Nuranlarin evinde tertip edilen fasilda Emin Dedenin icra
ettigi parcalarla meydana gelen havayr Tanpinar, siirsel bir iislipla dile getirir. Neyin
yakici sesiyle Miimtaz’da, Nuran’da ve Suad’da meydana gelen psikolojik degisiklikler
Tanpinar tarafindan en ince ayrintisina kadar okuyucuya aktarilir. Oncelikle Nuran,
neyin i¢ yakici sesiyle kendisinden gegerek kah Miimtaz’in siiziilmiis yiiziinii goriir, kah
Fatma’'nin “Anne!” diye yalvaran sesini isitir. Boylece miizik Nuran’a Miimtaz ile
Fatma’nin arasinda kalisinin 1stirabin1 duyurur. Miimtaz ise ayinin ortalarina dogru
Nuran’1 kaybetme korkusunu i¢inde iyiden iyiye hisseder. Miimtaz, Nuran’1 hep bir

hasret duygusunun arkasindan seyreder:

“Miimtaz hi¢ duymadig cinsten bir kendinden gegiste bu giinese ve etrafa bakiyordu.

Iki adim &tesinde oturan Nuran’1 ebediyen kaybedecekmis gibi korkuyordu.”32

Toplantiya sonradan katilan Suad’in goézlerinde ise musiki tekrar baslayinca bir hor

gorme ve kiiciimseme izleri hasil olur:

“Miimtaz bir an i¢in onun gozlerinde ¢ok keskin bir hor gérme ve isyanin, hatta hiddetin

parladigin1 gordii.”

Mevlevi ayini herkes gibi Suad’in iizerinde de etkisini gosterir. Allah’a inanmayan

Suad, isyanin ve inkarin adamidir.

Bu fasil sirasinda halk tiirkiilerine de yer verilir. Thsan’in istegiyle Orhan ve Nuri halk
tiirkiilerinden ornekler verirler ve geceye katilanlar bu halk havalariyla kendilerini

bambagka lezzetlerin kollarina birakirlar:

“Thsan bir teklifte bulundu:
— Cocuklar, bu bahisten kurtulmamizi istiyorsamiz Orhan’la Nuri bize halk
havalar1 sdylesinler.

Orhan’la Nuri bu kafilenin folklor tarafiydi. Ne kadar ¢ok tiirkii bilirlerdi.

3 Huzur, s. 257.



Ve gece lhsan’in diisiincesiyle yepyeni bir istikamet aldi. Orhan’la Nuri ilk Once
Tanburacit Osman Pehlivan’in yaydigi o giizel Rumeli tiirkiisiinii soylediler. Sesi, dik ve
heybetliydi...

Bulut gelir pare pdre

Dordii aktir, dordii kiire

Sen actin kalbime ydre

Yagma yagmur esme deli riizgdr ydrim yoldadir!™™>

Miimtaz, fasil basladigindan beri duydugu yalmzlik hissinden ve Nuran’dan ayrilmak
korkusundan bu tiirkiiyii dinleyince kurtulur. Tiirkiide anlatilan sevgiliye duyulan 6zlem
ve onun getirdigi act Miimtaz icin bir ila¢ olur. Bu tiirkiiler tiim dinleyenler icin hayatin

ta kendisini ifade etmektedir. Onlar hayatin gerceklerini en giizel sekilde anlatmaktadir:

“Miimtaz, halk havalarinin kendine has, elle tutulur 1stirabini bir devaya kavusmus gibi
dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici riizgara, yenilmesi behemehal 1azim giicliiklere,
hayatin kendisine ¢ikmistilar.

Bulut gelir yer yas olur

Icer bade sarhos olur

Yar kokusu bir hos olur.

Miimtaz bu derin ve cildirtici hasretin kendi istirabindan cok ayr1 bir sey oldugunu
anliyordu. O bir asap bozuklugunun degismis sekli degil, sicak ekmek gibi hayatin
kendisi ile dolu, onu yapan bir seydi.”3 4

Bu tiirkiileri dinleyen ve onlar1 seven Ihsan ise bizim asil bu kiiltiirel degerleri
sevmemiz, onun etrafinda toplanmamiz gerektigini, zira iste bu halk havalarinin bir
umman gibi hayatin gerceklerini icinde barindirdigini sdyler. Bu nedenle halkimiza ve
dolayisiyla kendi hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mutlu olacagimizi belirtir.

Ona gore, biz bu tiirkiilerin milletiyiz. Bu halk havalari ise bizim 6ziimiizdiir:

“—Jste bunu sevmeliyiz. Ihsan hakikaten mesuttu: Biitiin hakikatler burada, bu engin
ummanda. Halkimiza ve hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu

tiirkiilerin milletiyiz.”

3 Huzur, s. 289.
3* Huzur, s. 289-290.



Bu diisiincelerini siralayan Ihsan, ardindan Yahya Kemal’in “Duydumsa da zevk
almadim Islav kederinden” dizesini hatirlar, milletimizde Tanzimat’tan sonra baslayan
Batili miizik sevgisine atifta bulunur ve biraz once dinledigi halk tiirkiilerinde kendi
dertlerimizin dile getiriliginin bile kendisine zevk verdigini belirtir. Toplant1 daha sonra

ilahilerin sdylenmesiyle devam eder.

Tanpinar, Huzur un son boliimiinde doktor ile Miimtaz’in konusmalarinda Tiirk miizigi
konusundaki diistinceleri ile Tanzimat’tan sonra yozlasan ve o6zelliklerini kaybeden

Tiirk miiziginin eski parlak giinlerine donme meselesini ele almaktadir:

“—Galiba musikiyi seviyorsunuz!

—Hem cok.

—Yalniz alafranga mi1?

—Hayir, alaturkay1 da. Fakat galiba, ayn1 adam olarak degil.

Sen, acayip bir mahliika benzersin, der gibi delikanlinin yiiziine bakti:

—Oglum, ¢ok dogru bir sey sdyledin, dedi. O kadar dogru ki. Mesele musikiden cok

otede. Sark’la Garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek istedik. Hatta bunda

yeni bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima yapilmis, daima iki

cehreli insanlar vermisti.
Miimtaz kendisini bu sabaha yakin saatte, yapisik kardesler grubu halinde bir yiizii
Magrik’a, obiirii Magrip’e bakar, iki viicudu ve dort ayagiyla yan yan yiiriir gibi
gbrdﬁ.”35
Tanpinar burada Tanzimat’tan sonraki iki medeniyetin arasinda kalmis, kendi kiiltiirel
ozelliklerini ve kimligini kaybetmis, kurtulus yollarim1 arayan ancak, bir tiirlii bu yolu
bulamayan Tiirk toplumunu Ozetlemistir. Bu arada kalmislik nedeniyle Tiirk
toplumunda kim oldugunu bilmeyip Dogulu mu, Batili mi oldugunu anlayamayan
insanlar yetismistir. Bu problemin ¢6ziimii icin Tanpinar’in goriisii Ziya Gokalp’in
diisiinceleriyle ortiismektedir. Gokalp’a gore “Milli miizigimiz, iilkemizdeki halk
miizigi ile bat1 miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir. Halk miizigi bize bir¢ok melodi
vermistir. Bunlar1 toplar ve bati miizigi usuliine gére armonize edersek, hem milli, hem

I . 36
de Avrupai bir miizige sahip oluruz.”

% Huzur, 5. 352-353. .
3 7Ziya Gokalp; Tiirkgiiliigiin Esaslart, Toker Yayinlari, Istanbul 2002, s. 147.



Tanpinar ise bu konuda halkimiza ve hayatimiza yaklasarak milli miizigimizi Avrupal
bir anlayisla tekrar ele almamiz gerektigini belirtmektedir. Boylece giiniin sartlarina
gore modernize edilen Tiirk miizigi, kusaklar arasinda kurulacak kiiltiir baglarinda

devamlilik saglayacaktir.

Sonug¢ olarak musikiden beslendigini ve higbir sanat dalinin kendisini musiki kadar
mesut etmedigini soyleyen Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk miizigine hayran oldugunu
belirtir. Kayit altina alinmayan bu milli hazinenin zamanla kayboldugunu sdyleyip buna
tiziilmektedir. Tiirk miizigine Avrupalilarin bile hayran oldugunu belirtip Tanzimat’tan
sonra birdenbire millet olarak ona yabancilastigimizi sdyler. Ancak, toplum olarak
icinde bulundugumuz bu Kkiiltiir buhranindan miizigimizi anlayarak ve severek

kurtulabilecegimizi diisiiniir.

Miizik aym1 zamanda Tanpinar’in romanlarinda kimi zaman kahramanlarin psikolojik
durumlarim1 ortaya koyma, kimi zaman da onlar yasadiklari sikintilardan dolay1
rahatlatma gibi ¢esitli gorevler tistlenmistir. Bunun yaninda, sanat¢inin kahramanlarinin
genellikle miizikten anlayan, miizik kiiltiirli yiiksek insanlar olmalar1 dikkat cekicidir.

Toplantilarda sik sik musiki iizerine tartismalar yapilmaktadir.

Tanpinar, eserlerinde hem halk miiziginden hem de klasik Tiirk miiziginden 6rnekler
vermistir. Ona gore her iki tiir miizik de bizim 6z miizigimizdir. Halk miizigi hayatin
gerceklerini en giizel sekilde anlatmaktadir. Dolayisiyla halkimiza ve hayatimiza ne
kadar yaklasirsak o kadar mutlu oluruz. Milli miizigi bu kadar ¢ok begenen Tanpinar,
onun eksikliklerini de kabul eder. Bu nedenle Tiirk miizigi, Avrupa teknigiyle yeniden

ele alinmali ve tamitilmalidir. Boylece kiiltiirde de devamlilik saglanacaktir.
1.3. HALK GIYIMI

Kiiltiir, maddi ve manevi olmak iizere iki yonliudiir. Giyim-kusam kiiltiirin maddi
unsurlarindan birisidir. Giyim-kusam ayn1 zamanda bir toplulugun millet olma bilinci
icerisinde kendine yer bulmus orijinal cizgilerindendir. Her milletin yasadig1 cografyaya
ve bu cografyaya bagl olarak iklimine, dinine, ahlaki yapisina, ekonomisine, sosyal
gruplarma 6zgii olarak tarihin ilk caglarindan itibaren gelistirdigi bir giyim-kusam tarzi

vardir. Bu baglamda giyim-kusam, milletlerin kendi kisiliklerini ifade etme



vasitalarindan birisidir. Ancak, her milletin kiyafetten beklentisi farklidir. “Dogu
diinyas1 kiyafetiyle goze carpmamayi, mevcut giizelligini yabanci bakislardan gizlemeyi
gaye edinirken; Bat1 diinyas1 i¢in giyinmek giizelligin daha belirgin bir hale getirilerek

ortaya konmas1 manasini ‘[aslmaktadlr.”37

Milletimizin de tarih sahnesine ¢iktigi ilk giinden itibaren olusturmaya basladigi, mekan
ve zaman degismelerine bagl olarak farkli kiiltiirlerle girdigi iliskilerle gelistirdigi

kendisine 6zgii bir giyim tarz1 vardir.

Icinde giyim tarzini da barindiran kiiltiir, insan gibi canli bir varliktir. Baglangigta ait
oldugu millete has bir kiiltiir, iliski icine girdigi diger milletlerin kiiltiirleri vasitasiyla
yeni unsurlar kazanmakta, bdylece ¢cehresinde degisiklikler meydana gelmektedir. Tabii
ki, bu cehre degisikliginde islevini kaybetmis kiiltiirel degerlerin yerini yeni unsurlara

birakmasinin da pay1 vardir.

Temeli Orta Asya atli gécebe yasantisinda atilmig Tiirk kiiltiirii i¢in de aym1 durum soz
konusudur. Tiirk kiiltiirii 6zellikle Islam dini ve Bat1 diinyasiyla tanismasindan sonra
bircok degisiklige ugramistir. Bu etkilesimlerle birlikte basortiisii, carsaf ve fes Tiirk
kiiltiiriine girmistir. Tiirkler islam dinini kabul etmeleriyle basortiisiiyle, II. Mahmut’un
kavuk ve sarig1 kaldirip onun yerine fesi getirmesiyle fesle tanigirlar. 1890’11 yillarda da
carsaf, Tiirk kadinlar1 icin yeni bir kiyafet olur. Carsafin Tiirk kadinlar1 tarafindan
kullanilmasiyla ilgili ¢ok degisik incelemeler ve goriisler bulunmakla birlikte bunun
konumuzla dogrudan ilgisinin olmamas: sebebiyle bu goriisleri burada aktarmiyoruz.*®

Degisik kiiltiirlerle temaslar sonucu tanmisilan fes, carsaf ve basortiisiinii Tanpinar’in

kahramanlar1 da kullanirlar.

Sahnenin Disindakiler romanminda Cemal, Ibrahim Ali Beyefendinin konagidaki

kadinlar hakkinda sunlar1 soyler:

“Onlar benim i¢in pek nadir karsilasmalardan bir nevi i¢ kamagmasi gibi i¢cimde yerlesip
kalmis daginik cehre cizgileri, ¢ok etli bir dudak, zaptedilmis bir tebessiim, miitecessis

bir bakis, riizgarda pece altindan nasilsa firlamis bir tutam sag¢, ucu kalkik kaslar,

7 Fatma Karabiyik Barbarosoglu; Moda ve Zihniyet, iz Yayincilik, Istanbul 2002, s. 12.
*¥ Carsafin Tiirk kiiltiiriine girisiyle ilgili goriisler i¢in bkn. Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Moda ve
Zihniyet, iz Yayincilik, istanbul 2002, s. 133-137.



bileklere kadar ¢ikan eldivenler, ince pece, her renkten cok kivilcimli bir yi8in carsaf,
istila eden bir koku ve biraz kesik kahkaha, siveli ¢igliklar ve edali konugsma parcalari

idi 939

Ayni konakta kalan Avrupa’da konsolosluk yapmis, tam bir Avrupa hayram1 Kudret

Beyin de fes taktig1 goriilmektedir:

“Asagida kapinin araliinda portmantonun aynasinda sik fesini biraz saga egdi.”

Aydaki Kadin romanindaki Asim’1n biiylikannesi de entari giyip basortiisii takmaktadir:
“Asil bityiikkanne hotozlu, dimdik bir kadindi. Basinda oyal1 bir bagortiisti vardi. Halep
isi cubuklugu, ipek entarisinin iistiine giydigi feracemsi seyin yakasinda biiyiik bir bros

parllyordu.”4°

Batililar on sekizinci yiizyilda Tiirk kadinlarinin giyim tarzini begenirler. Ancak,

Osmanl kadinm giyim tislibundaki giizelligi Tanzimat’tan sonra kaybetmistir:

“Onsekizinci yiizyll seyyahlar1 Bati karsisinda Osmanli tarzimi temsil eden Tiirk
kadiminin kendine has bir giizelligi oldugu konusunda hemfikirdirler. Tanzimattan sonra
kendi tarzim1 kaybetmeye baslayan Osmanli kadinlarmma karst Bati’'nin tavri oldukga
kiigiimseyicidir. Osmanl iislubunu terk eden kadinlar heniiz Batili kiyafetleri ‘layikiyla’
tasityamiyorlardir. Tanzimat ve Mesrutiyet kadin1 Batili kadin karsisinda estetik alanda

bir varlik kazanmanin miicadelesini verir.”*'

Buna karsilik Batili olmay1 sadece yiizeysel bir agidan degerlendiren, bundan sekilce bir
degisiklik, Avrupali gibi olma anlamlar1 cikaran, Avrupa’da konsolosluk yapmus,
Avrupa yasamini gormiis olan Kudret Bey, Tiirk kadinlarini, kizlarimi “zavalli” olarak

goriip, onlarin bu pecelerden ve carsaflardan ne zaman kurtulacaklarini sorar:

“— Zavallilar, sunlara bak Cemal! Ne hale koymusuz kardesim! Kendi kardeslerimiz

bunlar... Bu carsaflar, bu peceler ne zaman kalkacak? Ne zaman bu kadinlara, kendi

% Sahnenin Disindakiler, s. 33.
40 Aydaki Kadin, s. 72.
4 Moda ve Zihniyet, s. 106.



hayatlarin1 yasamak hakkinmi verecegiz, ‘Giinesi rahatca gorebilirsiniz artik!..’
?7942

diyecegiz
Sahnenin Disindakiler’in bir bagka kahramani Avrupa’yr gormiis, bir miiddet oralarda
zevk ve eglence dlemlerinde bulunmus Sabiha’nin babasi Siilleyman Beydir. Siilleyman

Bey de yenilik fikirleriyle donandigi i¢in kizinin ¢arsafa girmesini istemez:

“O vakit Sabiha on ii¢, on dort yaslarinda vardi. Fakat babasi Siileyman Beyin yenilik
243

fikirleri yliziinden heniiz carsafa girmemisti.
Kudret Beyin tek tutkusu Avrupali bir kadindir. Kudret Bey ve Siilleyman Bey romanda
Tanzimat’la birlikte yetisen, Avrupa hayranlarinin temsilcilerindendir. Onlar igin

onemli olan seklen batililasmaktir.

Ancak zaman, Kudret Bey gibi diisiinenlerin istekleri dogrultusunda ilerler. Tiirk
halkinda Batililagsma adi altinda bir Bat1 hayranlig1 ve taklit¢iligi baglar. Bu taklitcilikte
Avrupa’ya giden Tiirk insaninin yaninda Avrupa’dan gelen kumpanyalarin, barlarin vs.
etkisi de vardir. Bu nedenle toplumumuzda bir kansiklik, bir cesitlilik hasil olur.
Istanbul’da her cesit kiyafet goriilebilir. Sahnenin Disindakiler’de Ihsan sunlari

gozlemler:

“— Adim basinda lokanta, bar, kiiciik eglence yeri... Hele kadinlari, bize ¢ok sey
asilayacak gibi goriiniiyor. Simdiden hanimlarimizin kiyafeti degisti. Gordiigiin o
tepeden sikma baslar onlardan gecti. Artik pecge kalkti diyebiliriz. Diizgiin zevki de yine

onlardan geg;‘[i.”44

Mesrutiyet’le birlikte sehirlerdeki kadinlarin kiyafeti 6zellikle Istanbul’da Batili
kadinlarin kiyafetlerine benzer. Halbuki 17., 18. ylizyillardaki Tiirklerin kiyafet anlayisi
bundan ¢ok farklidir. Bunu bir Avrupali seyyah soyle anlatir:

“Higbir Tiirk kendi milletine has olandan bagka tiirlii kiyafet giyemez. Aksini yapmak
utang verici bir sey oldugu gibi bu sekilde davranmak dinin de destekledigi bir esastir.

Miisliimanlarca kullanilmas1 adet olmayan bir elbise, hele bashik irtidad isareti sayilir.

2 Sahnenin Disindakiler, s. 92.
43 Sahnenin Disindakiler, s. 34.
4 Sahnenin Disindakiler, s. 198.



Bu durum muhtelif seyhiilislamlarin  fetvalariyla sabittir.”*  Bu, Osmanli
Imparatorlugu’nda Miisliimanlarla gayri miislimlerin giyim farkliligia dayanmaktadur.

Buna riayet edilmedigi zamanlarda cesitli yasaklar konulmustur.

Buna goére Ihsan’m gozlemleri miithis bir degisikligin ifadesidir. Ustelik bu degisme

sadece kiyafette de degildir. Thsan’a gore artik bu bir kriz halini almistir:

“Miithis bir kriz geciriyoruz. Halkimiza artik ¢ok para 1azim... Simdilik bulunuyor da.
Fakat sonu n’olacak? Bir vaktin oldugu zaman Florya plajlarina git! Orada kadin, erkek

beraberce yikaniyorlar... Bizim polis de fellik fellik oru¢ bozanlarin pesinde...”

Ahmet Hamdi Tanpimnar icin kiiltirde ve kimlikte devamlilifin 6nemli oldugu
bilinmektedir. Tanpinar bu devamlilig1 bir tespihe benzetir ve kiyafet ¢esitlenmesiyle bu

devamlhiligin sona erdigini, kesintiye ugradigini belirtir:

“Ne kadar degisik kiyafet vardi Istanbul’da! Tesbihin dizisinin koptugunu bu kiyafet
246

degisikligi kadar hicbir sey gosteremezdi.
Bu kiyafet cesitlenmesinin bir nedeni de II. Mahmut’la birlikte devlet eliyle yapilan
degisikliklerdir. Erol Giingdér bu hususta “Bati medeniyetini almak ve benimsemek
isteyen biitiin iilkelerin ortak ozellikleri, kiiltiirlerinin heniiz bdyle bir medeniyetten
gelecek bozucu tesirlere direnecek kadar saglam olmayisidir. Tiirkiye’ye gelince, onun
asil talihsizligi bu medeniyet alisverisinde kendi milli kiiltiiriiniin distan ziyade icten
tahribata ugramasi, boylece batililasmanin bozucu tesirlerine tamamen agik bir hale

getirilmesidir.”47

diyerek bu degisikliklerde devlet elinin roliine dikkatleri c¢eker.
Mesrutiyet’le birlikte ©Ogrencilerin kiyafetlerinde degisikliklere gidilir. Sahnenin

Disindakiler’ de Cemal, yeni okul iiniformasini soyle tarif eder:

“Ben o zamanlar Vefa’nin ilk sinifinda idim. Ve yikilisinin arifesinde hala kendisini

eski Avrupa monarsileri gibi tanzim etmeye, yeni gelenekler kurmaya calisan

* D’Ohhsson; 18. Yiizy1l Tiirkiye’sinde Orf ve Adetler, Terciiman 1001 Temel Eser, ( Ceviren Zehra
Yiiksel ), Istanbul, s. 84.

46 Sahnenin Disindakiler, s. 233.

*7 Erol Giingor; Kiiltiir Degismesi ve Milliyetcilik, Otiiken Yayinlari, istanbul 1999, s. 46.



Mesrutiyet Imparatorlugunun idadiler icin kabul ettigi lacivert, sar1 diigmeli, caprast
248

yakal1 iiniformay1 yeni giymistim.
Osmanlilarda bir baska giyim tarzin1 da devlet gorevlilerinin kiyafetleri olusturur.
Aydaki Kadin romaninda Selim’in biiyiikbabasi mabeyinde calismistir ve {iistiindeki
yaldizli, sirmali mabeyinci elbiselerini ¢ikarmamak icin senelerce evden disariya

citkmamustir.

Tanzimat’tan sonra Tiirk halki pardosii ve sapka inkildbindaki sapkadan biraz daha
farkl bir sapka da kullanmaya baslar. Sapka ile pardosii Hayri Irdal ile Nasit Beyde
goriilmektedir. Nasit Bey, pardosiiyii zengin olduktan sonra kullanmaya basglar.

Aksesuar olarak ise o donemin modasi1 bastonu tagimaktadir:

“Bu gelen hi¢ de tanidigimiz babacan, yiiziinden sadece para sikintisi ve yasamak zevki,

yahut hasreti akan Nasit Bey degildi.

Sirtindaki eski aver ceketini atmis, bal rengi pardesiisii, altin sapli bastonu ile agir agir
tan1g1 oldugumuz hadisenin yani oraya kadar gelisinin ehemmiyetini herkese anlatan

adimlarla yiirijdl'i.”49

Eski Tiirk toplumunda ciibbe ile sarik da kullanilirdi. Abdiisselam Bey de pacavralarla
gezen Seyit Liitfullah’in kiyafetini diizeltmek i¢in ona ciibbe ile sarik hediye eder.

Ancak Seyit Liitfullah bu hediyeleri kabul etmez:

“Abdiisselam Beyin zorla kendisine hediye ettigi bir ciibbe ile sarig1 ii¢ giin sonra

konaga ‘Miisaade edilmedi. Velinimet mazur gorsiin...” sozii ile iade etmisti.”°

Romalarindaki ve hikayelerindeki bazi parcalardan Tanpinar’in halk giyimi konusunda
derin bir bilgiye sahip oldugu, ¢esitli sosyal kesimlere has giyim tarzin1 iyi bildigi ve bu
kiyafetleri basarili bir sekilde tasvir ettigi goriilmektedir. Bunlardan birisi de Fal isimli

hikayesindeki falci kadinin elbisesinin tasvirinde kendisini gosterir:

8 Sahnenin Disindakiler, s. 35.
4 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 60.
30 Saatleri Ayarlama Enstitiisti, s. 41.



“Deli daima hazindir. Fakat hakikaten deli mi idi? Suras1 muhakkak ki, sag omzuna asili
cok kiiciik kaplumbaga kabuklari, cok kisa etekleri, mavi ceketi ile, acayip tavirlariyla

ilk gorene bu zann1 veriyordu.

Sadece kadinin tepesinde, yarim tutam musir piiskiiliinii, kan kirmizi bir fiango ile
obiirlerinden ayiran ve kipkirmizi satveti icinde eski Roma cengéverlerinin migferlerini

hatirlatan bez parcasinin gidip gelisine bakiyordu.”'

Burada Tanpinar’in tasvirini yaptig1 falci kadinin giysileri Islamiyet 6ncesindeki kam,
ozan veya samanlarm kiyafetlerine cok benzemektedir. Samanlar, Islamiyet 6ncesindeki
Tiirk toplumunda varligina inanilan ruhlar ve tanrilar ile insanlar arasinda aracilik yapan
din adamlaridir. Bunlar ayn1 zamanda her tiirlii hastaliga care bulmak, kétii ruhlardan
insanlart korumak, fal bakip gelecekten haber vermek gibi gorevleri de yapmaktaydilar.
Samanlarin vecdi seyahatlerinde giydikleri Tanpinar’in hikiyesinde tasvirini yaptigi
falc1 kadinin kiyafeti gibi iizerinde degisik hayvanlarin kalintilari, sekiller olan, seyahat

esnasinda bicim degistirme yetenegine sahip olduguna inanilan bir kiyafeti vardir:

“Elbise iizerinde cesitli simgesel anlamlari olan motifler veya sekiller yine degisik

seyleri temsil eden demir veya bakir nesneler yer alir.

Bir kisim saman elbiselerinde, toren sirasinda yardim alinan hayvan ruhlara isaret eden
tavsan, sincap veya daha baska hayvanlarin derileri de elbisenin alt kismina veya farkli
yerlerine asilabilir.”**

Bunlarin yaninda Tanpinar, halkin giysileriyle onlarin savas sonrasindaki maddi ve
manevi durumlart arasinda baglanti kurup bu durumlari yansitmak ister. Sahnenin
Disindakiler romaninda Cemal, miitarekeden sonra stanbul’da bir vapurdaki halkin

giyeceklerine dikkatle bakar. Halkin giyecekleri perisan durumdadir:

“Hele Marmara sahillerinden gelen muhacirlerin hali ¢ok harapti. Yollarda baslari

yemeniyle ortiilii, sirtlarinda yeldirme, ellerinde ¢ikinlar kadin kafileleri gt')riilijyordu.”53

°! Hikayeler, s. 321-322. .
32 Yasar Coruhlu; Tiirk Mitolojisinin ABC’si, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 1999, s. 75.
33 Sahnenin Disindakiler, s. 166.



Sonug olarak diyebiliriz ki, Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde Tiirk halkinin 6zellikle
cocukluk ve ilk genclik cagindaki giyim tarzim1 en giizel sekilde yansitmaktadir. Bu
devir bir ikilik, bir arada kalmislik devridir. Bir yanda Batili olmay1 seklen ona
benzemek olarak algilayip onlar gibi giyinmeye, yasamaya calisan kimlik bunalimi
icindeki kesim, diger yanda ise kiiltiirel ve ahlaki yapistm korumaya calisip
degerlerinden ve inanglarindan vazge¢cmeyen bir kesim ve onlarin zihni miicadelesi
vardir. Dolayisiyla icten ve distan cendereye alinmis Tiirk toplumu kendisine has giyim
tarzin1 terk etmis, toplumda bir giyim c¢esitlenmesi meydanda gelmistir. Kiiltiirde
devamlilig1 isteyen Tanpinar ise bu durum karsisinda iiziilmekte ve artik bu durumun
“tespihin dizisinin koptugunu” gosterdigini diisiinmektedir. Bunlarin yaninda Tanpinar,
kahramanlarinin sosyal hayattaki yerlerine gore nasil giyineceklerini isabetli bir sekilde

tayin etmektedir.
1.4. HALK SANATLARI

Ziya Gokalp, “Her millette giizellik anlayis1 baskadir. Bir milletin giizel gordigi
seyleri, oteki millet ¢irkin goriir. Bu yiizden zevkin milli olmas1 gerekir. Ger¢ekten, her

milletin, mill1 bir zevki vardir.

Milli zevki bulmak i¢in halka dogru gitmek, halk sanatlarindan uzun uzadiya estetik
egitim almak gerekli oldugunu anladik.”* diyerek milli zevk anlayisina ve bu anlayisin
temel taglarindan birini olusturan, Tiirk insaninin giizellik goriis ve diisiincesini

yansitan, yaratict zekalarinin birer iiriinii olan halk sanatlarina dikkatleri ¢ekmistir.

Insanlarmmizin ihtiyaglarindan dogarak geleneksel bilgi, beceri ve estetik anlayisin
imbiginden damla damla siiziiliip mill1 kiiltiir potasinda eriyen halk sanatlari, zaman
icerisinde geliserek belirli zanaatlar1 da olusturmustur. Bu sanat ve zanaatlarin fert ve
tilke ekonomisine olan faydalarimin yaninda Ziya Gokalp’in da iizerinde ©Snemle
durdugu milli zevk ve kiiltiir hazinesini olusturmasi bakimindan da 6nemi ¢ok biiyiiktiir.
‘Halk Sanatlari’ baghigr altinda bir kiiltir adami olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
eserlerinde yer bulan halk sanatlar1 ve zanaatlar ile bunlarin etrafinda 6riillmiis Tiirk

insaninin hayati, mercek altina alinacaktir.

> Tiirkgiiliigiin Esaslari, s. 149.



Tanpinar’in o6zellikle Bes Sehir isimli eserinde konumuzla ilgili 6nemli noktalara
rastlanilmaktadir. Tanpinar burada 1910’1u yillarda ziyaret ettigi Erzurum ile daha sonra
Kurtulus Savas1 sonrasinda gordiigii Erzurum arasinda bir kiyaslama yapar. Bu

kiyaslamay1 yaparken de halk zanaatlarina dikkatleri ¢eker:

“O zamanin Erzurum’u, on yil sonra 1923’te gordiigiim Erzurum’dan ¢ok baskaydi. Her
tirli kiyafette bir kalabaligin cars1 pazarimi doldurdugu, sara¢, kuyumcu, bakirct
diikkanlariyla senede o kadar malin girip ¢iktigi hanlariyla, ambariyla, esraf ve ayani,
esnafi, otuz sekiz medresesi, elli dort camisiyle, [ran transitinin besledigi refahli ve
mamur Erzurum’la on yil sonra gordiigiim harap sehir arasinda kolay kolay miinasebet

tasavvur edilemezdi.”>

Ardindan Erzurum carsilarindaki zanaatkarlarin ¢calismalarindan kesitler sunar:

“Sonradan Ogrendigime gore, muhtelif carsilarinda on binlerce zanaat¢i calisir,
saraclarinin yaptig1 egerler biitiin sark vilayetlerine hatta Tebriz’e kadar gidermis. Ben
babamla, annemle gittigimiz siyah kehribarcilar1 simdi bir masal gibi hatirliyorum.
Kiiciik ve yar1 aydinlik diikkanlarda ince, dikkatli, isin terbiyesini almis, adeta is
terbiyesiyle durulmus birtakim adamlar, oturduklar1 yerden konusuyorlar, pazarliklar
ediyorlar, ellerindeki kehribar islerini havi dokiilmiis cuha salvarlarina siirterek
cilaliyorlardi. Sonra keskin bir mesin kokusu, yumusak derinin adeta sondiirdiigi,

kivamin bozdugu tokmak sesleri ve bir y1gin ugultu.”

Tanpinar bu gozlemleriyle eski Erzurum cargilarindaki zanaatkarlarin yasantilarina 11k
tutar. Yaptig1 tasvirlerle onlar1 ve c¢alismalarini okuyucunun zihninde canlandirir.
Trabzon-Tebriz kervan yolunun Erzurum’daki bu is hayatina olan olumlu etkilerine de
dikkatleri cekerek bu yolun Erzurum’daki halk sanatlarinin can damari oldugunu

belirtir:

“Eski Erzurum’da bu ticaret hayati ve kervan yolu otuz iki sanati beslerdi. Tabaklar,
saraclar, semerciler, dikiciler, carikcilar, meshgiler, kiirk¢iiler, kunduracilar, kazazlar,

arabacilar, kegeciler, cadircilar, culfalar, ipgiler, demirciler, bakircilar, kilicgilar,

> Bes Sehir, s. 173.



bicak¢ilar, kuyumcular, zarcilar, sandikg¢ilar, kasik¢ilar, tarak¢ilar, marancilar,

boyacilar, diilgerler, yapicilar, sabuncular, mumcular, takimeilar.”®

Tanpinar ayni eserinde eski Erzurum hayatina ve halk sanatlarina 151k tutmaya devam

eder:

“Benim Erzurum’a gittigim sene cadirci yine bahar sonunda Bogaz’a, Ilica’ya, yaylaya
cikilacagim ¢ocuklara miijdeliyor, kiirkcii yine elinde t1ig1, agir tokmakli kapilar1 ¢alarak

uzun kig aylarini, yaman tipileri haber vermeye geliyordu.”57

Tanpinar burada da bugiin artik kaybolmus sanatlarin eskiden toplum hayatinda ne
kadar 6nemli bir yerinin oldugunu gostermektedir. Buradan ¢adircilarin ve kiirkgiilerin

ora halki icin kis mevsiminin habercisi oldugu anlagilmaktadir.

Tanpmar’in eski hayatimiza olan bu dikkati sadece Erzurum’a yonelik degildir.
Tanpinar bu dikkatini Maras’a da yoneltir ve sehrin milli miicadeleden sonra eskisi gibi
onemli bir zanaat sehri olmadigini belirtir. Ancak, Maras halkinda yine o eski ustalifin

devam ettigini soyler:

“Hala saraclar, sirmali ve kadifeli egerleri bir siiri tamamlamaya c¢alisir gibi inceden
inceye isliyorlar. Gocebe, hatta sehirli kadinlarin basina o kadar yakisan o tepelikler,
basliklar yine bu carsilarda tipki yiiz yil onceki itina ile ve kadin siisiiniin hayattaki
biiyiik, asil roliiniin suuruyla, giizelligi siislemenin hayata en giizel kasideyi soylemek
oldugunu bilen ustalar tarafindan yapiliyor. Bakir isleniyor ve Marasl ustalarin sabriyla
yapilan taslarda, giigtimlerde biitiin bir sekil ve nisbet anlayis1 kendiliginden insanla
konusuyor. Alaca, kiiciik el tezgihlarinda dokunuyor; yiin soflar oriiliiyor. O halde
Maras carsisi, vaktiyle bu sehri sarkin incilerinden biri yapan vasiflarin1 kaybetmemis

demektir. 78

Tanpinar’in saraglarin isini bir siiri tamamlamaya benzetmesi dikkat cekicidir. Kiiltiirel
degerleri bir estet goziiyle degerlendiren Tanpinar, onlardaki giizellikleri g&rmesini
bilir. Ayn1 zamanda bir sair olan ve hocas1 Yahya Kemal gibi siirlerini aylarca hatta

yillarca siiren bir ugras sonunda bir zanaatkér inceligiyle isleyip bitiren Tanpinar,

56 Bes Sehir, s. 178-179.
" Bes Sehir, s. 193.
%8 Yasadigim Gibi, s. 230-231.



saraclarin yaptig isi bir siir inceliginde ve tadinda degerlendirdigi i¢in bu benzetmeyi

yapmis olmalidir.

Tanpinar zanaatkarlarin yaptigr isi siire benzetirken Divan siirindeki is¢iligin ve
ustaligin da bir zanaat olarak degerlendirilebilecegini belirtir. Divan sairlerinin hiinerini
kaside sekline baglar. Zira sairin bir tek kafiyenin etrafinda ve her beyitte mananin ayri
bir alem olmasi sartiyla ilhaminin sinirli kalmasi siiri, eski altin veya giimiis
belkemerleri ile kiymetli taglardan gerdanliklar gibi ayr1 ayr parcalardan, ¢ok dikkatle
islenmis madalyonlardan tesekkiil etmis bir is haline getirmistir. Nasil ki bir zanaatkar
giimiis bir gerdanlii cok ince bir iscilik, dikkat ve 6zen isteyen bir ugrastan sonra
yaparsa divan sairi de biitiin beyitleri, kelimeleri imbikten gecirircesine ayni iscilik ve

ozenle ortaya ¢ikarir.”’

Tanpinar’a gore Divan sairiyle zanaatkar arasindaki benzerlik bununla kalmaz. Eski
siirde ve onun hayal sisteminde tipki bir kuyumculuk gibi hazir maddenin 6nemli bir
yeri vardir. Divan siirindeki bu hazir madde veya unsurlar kiymetli taslardan,

ciceklerden, tasavvufl eserlerden, Kur’an’a kadar gider.60

Tiim dikkatini eski hayatimiza ve kiiltiir unsurlarina yonelten Ahmet Hamdi Tanpinar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde de kaybolmus halk zanaatlarindan yaymacilig
kullanir. Yaymacilar, her tiirlii ufak tefek esyayr alip satan kisilerdir. Yaymacilar,
mabhalle aralarinda ellerindeki esyalar1 yaydiklari bir ortiiniin iizerinde sergiledikleri icin
bu adi almislardir. Bu romanda da Muvakkit Nuri Efendi, yaymacilardan bozuk saatleri

alip tamir ettikten sonra fakir dostlarina hediye eder:

“Surada burada tesadiif ettigi yaymacilardan bu cins bozuk saatleri satin alip Gtesini

berisini degistirerek tamir ettikten sonra fakir dostlarina hediye ederdi.”®

Halk sanatlar1 kiiltiiriimiiziin maddi tarafim olusturmaktadir. Iinsanlarimiz duygularini,
diisiincelerini onlar vasitasiyla ifade etmek imkanini bulmustur. Bu duygu ve diisiinceler
kimi zaman bir kilimin iizerinde kendisini gostermis, kimi zaman da bir yastik

ortiisiinde sekillenmistir. Halk sanatlar1 ayn1 zamanda gecim kaynagi olmasi

% Ahmet Hamdi Tanpinar; 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1997, s. 14.
019 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 18.
%! Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 29.



bakimindan da hep 6nemli olmustur. Bu baglamda Tiirk halki cok eski zamanlardan beri
onlarla i¢ igedir. Bir ilim adami ve edebiyatci olan ve ayni zamanda kiiltiirel degerleri
yasatmak icin ugras veren Ahmet Hamdi Tanpinar da eserlerinde halk sanatlarimiza
dikkatleri cekmistir. Ozellikle gezip gorme imkanmmi buldugu sehirlerin carsilarinda
halk sanatlarimizin izini siirmesi, bu sanatlarin icra edildigi carsilart ve icra edilisini

siirsel bir dille anlatis1 bu konuya verdigi 6nemi ortaya koymaktadir.

1.5. HALK MiMARISi

Kiiltiir ogelerinden en Onemlilerinden biri olan mimari, milletlerin duyus, diisiiniis
tarzlarinin ve hayati algilayislarinin somut bir goriintiisii olarak kendisini tasa ve tahtaya
yansitir. Bu baglamda mimari, milletlerin tarihi gelisim siireclerinin ve Kkiiltiirel
kimliklerinin resmini cizmektedir. Maddi kiiltiir unsurlarindan olmasi dolayisiyla da
milletler saglam, biiyiik bir medeniyete ve Kkiiltiire sahip olmalarin1 ancak var olan
mimari eserleriyle ortaya koyabilirler. Mimari eserler ayn1 zamanda kusaklar arasindaki
baglar1 kuran ve saglamlastiran, bu baglarin kopmalarin1 engelleyen en somut kiiltiir

tirinleridir.

Kiiltiirel degerleri tarihl bir perspektifte ele alan Ahmet Hamdi Tanpinar “Bilmiyor
muyuz ki bir medeniyet, her seyden evvel derin maziden gelen bir kiiltiir yigilmasi, bir
kiiltir toplanmasidir. Bu yigilmanin basinda sehir ve mimari eserleri gelir. Ciinkii
nesilleri asil terbiye eden onlardir. Her mimarlik eseri bulundugu sehrin hayatim bir ev
tanris1 gibi farkina vardirmadan idare eder. Onlarin kalabaligi ruhumuzda 6yle bir
konser yapar ki, émriimiizde bir kere olsun onu dinlemek firsatin1 bulursak, bir daha
kaybetmemek sartiyla kendimizi bulmus oluruz.”%* diyerek mimarinin insan ruhunu

terbiye etmekteki onemine dikkati gekmektedir.

Tanpinar’in mimari ile ilgili goriisleri diger kiiltiir iiriinlerine bakigt ve onlar
degerlendirisi ile paraleldir. Yazar, eserlerinde sik sik kiiltiirel devamliliktan s6z eder.
Ona gore Tirk milletinin 6zelliklerini kaybetmeden, kimligini koruyarak yasabilmesi
icin 6mriinde bir devamlilik olmali, nesiller arasindaki baglanti kopmamalidir. Iste

mimari eserler de milletin Omriiniin bir devama bagh oldugunu, fertlerin bu milli

62 Yasadigim Gibi, s. 198.



devamliligi olusturan zincirin bir halkasi durumunda bulundugunu hatirlatmaktadir.

Mimari eserler bu devamlilig1 somutlastirir ve yeni nesillere hatirlatir:

“Her mimari eseri milli hayatin bir koruyucusudur. Bu koruyucu tanrilar1 kaybede ede

cemiyet bir giin devam fikrini kaybeder.

Ciinkii onlarin hepsi bize, dmriimiiziin bir devama bagli oldugunu, zaman boyunca
uzanan bir zincirin bir halkasi oldugumuzu hatirlatir. Bu zincir, o mucizeli devam
duygusuyla milli hayatin kendisidir. iste su bina, benden dort yiiz bu kadar sene evvel
yapildi. Bir Tiirk ustasi tarafindan yapildi. Bana kadar geldi. Benden sonra da devam
edecek. Ben ona bakarken, benden evvelki nesillerle birlesiyorum. Sanki onlar bende
yastyorlar ve ben onlar gibi genisliyor, biiyiiyorum ve dogrusu da budur. Bu binay1
cetlerim benimle seyrediyorlar ve ben de, benden sonra gelenlerle onu seyredeceg‘gim.”63
Tanpinar’a gore Tiirk milliyetinin 6ziinii de dil, din, ahlak, tarih ve basta mimari olmak
lizere diger sanat eserleri olusturmaktadir. Tarih boyunca milliyete kurtarici bir tilsim
goziiyle bakildigin1 belirten yazar, milliyetimizi olusturan degerleri koruyarak
bugiinlere geldigimizi soyler. Bu degerleri korumanin herkesin iizerine diisen ¢ok
onemli bir millf gorev oldugunu belirtir. Bu nedenle diger kiiltiirel degerler gibi mimari
eserler de korunmalidir. Tiirk tarihinin yalnizca kitaplarda kalmasinin o degerlerin
kaybolmasi ic¢in yetecegini, bu nedenle zamanla bir milli ruh sahibi olmus mimari
eserlerin bu noktada ¢ok 6nem kazandigini belirtmektedir. Dogdugu sehirde cetlerinden
kalan mimari eserleri gore gore biiyiliyen nesillerin ge¢mis ve gelecek arasinda bir halka
olmanin sevincini yasayacagini, tarih bilincini kazanacagin1 ve gec¢misine sahip

cikacagini soyler.

Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde mimari eserlerden oOzellikle camiler, mescitler,
tiirbeler, konaklar ve yalilara dikkatini yoneltmistir. Bu dikkati ozellikle Istanbul
iizerinde yogunlasir. Tanpinar, istanbul’'un mimarisine hayrandir. Istanbul, mimari
eserleri arasinda 151k oyunlariyla giizel ve biiyiileyicidir. Bu mimari, Istanbul’un

fethinden beri Tiirk damgasinin vuruldugu mimaridir:

“Bir medeniyetten Obiiriine gecerken yahut diipediiz yasarken kaybolan seylerin yani

basinda zamana hitkmeden gercek saltanatlar da vardir. Bir kiiltiiriin asil serefli tarafi da

% Yagadigim Gibi, s. 198-199.



onlar vasitastyla ruhlara de@ismez renklerini giydirmesidir. Istanbul’da ta fetih
giinlerinden beri baslayan bir mimari nesillerle beraber yasiyor. Asil Tiirk Istanbul’u bu

. . A
mimaride aramalidir.”®

Tanpinar, camilerin muhtesem goriintiilerine hayrandir. Bu nedenle camilerimizle ve

mimarlarimizla oviinmektedir:

“Nicin 6viinmeyelim? Digindan ve i¢inden camilerimiz kadar giizel mimari eseri azdir.”
Tanpinar, mimarlarimizdan 6zellikle Mimar Sinan’a hayrandir. Onun eserleri olan
Siileymaniye ile Selimiye’yi de ¢ok begenir ve daha bunlar gibi bircok eseriyle onun

Istanbul’u bastanbasa fethettigini belirtir.

Tanpinar, Siileymaniye ve Selimiye’nin ardindan Sultan Ahmet Camisi’nden sdz acar.
Orada 151k ayarlamasinin muhtesem oldugunu ve kendisini bir riiyanin havasinda
buldugunu belirtir. Erzurum’daki Cifte Minare ve Ulu Cami gibi eserlerin ise
Anadolu’ya gelen ilk Tiirklerin hatiras1 oldugunu belirtir ve asil zaferlerin onlar gibi
mimari eserlerle kazanildigin1 soyler. Her seyin alt iist oldugu bu ilk donemde yeni
kurulusun heyecaniyla birlikte camiler, medreseler, kervansaraylar yapilir. Bu mimari
eserleri Tiirk milleti ilk atalar yurdundan getirdigi 6z ve sekillerle ortaya koyar. Bu
eserler yiikseldikce de Anadolu topragi yeni bir ruh kazanir ve Anadolu’da hayat

birdenbire degisir.

Tiirk mimarisinin bir diger Onemli yoniinii de tiirbeler olusturmaktadir. Tiirbeler
mabhallelerin ortalarinda yer alarak yasayanlarla i¢ ice gecmis vaziyettedir. Bu, Tiirk
milletinin tiirbelere verdigi énemi gostermektedir. Tanpinar’a gore hicbir millet dliimii

Tiirk milleti kadar yumusatamamastir.

Sanatc1, bu mimari eserlerin yaninda halk mimarisine de deginir ve “Istanbul’un asil i¢
manzarasini sehnisinleri, cumba ve ¢ikmalariyla, sacak ve sayvanlariyla, bir kadife gibi
yumusak cizgileri ve siisleriyle ¢ok renkli olan bu sivil mimari yapardi.” diyerek mimari
anlayisimizda halk mimarisinin 6nemine ve giizelligine dikkatleri ¢eker. Ona gore
mimarinin bu kadar giizellesmesinde Tiirk mimari kompozisyonunda agacin edindigi

yerin de payr vardir. Bu durum eski Tiirk bahcgesinin bir hususiyetidir. Biiyiik Tiirk
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mimarlar1 eserlerinin yaninda ¢inar veya serviyi eksik etmezler. Halk, evinin bahgesinde

cesit ¢esit ciceklerle birlikte agac da yetistirir.

Gittigi her mahallede, her sehirde mimari eserleri en ince dikkatle inceleyen, bu
mimariye hayran olan, bu hayranlikla mimari eserlerimizi 6zellikleriyle eserlerine
yansitan Tanpinar, Tiirk toplumunun ve kiiltiiriiniin her alaninda oldugu gibi mimari
alaninda da Tanzimat’tan sonra baslayan ikilikten, yozlasmadan sikayetcidir. Tanzimat
ile Tirk mimarisine uyup uymadig diisiiniillmeden Avrupa’da goriilenler 6zellikle
Istanbul’da Tiirk mimarisi iizerinde denenir. Yazarin hayran oldugu o yalilar, konaklar
teker teker yikilir. Istanbul boylece o eski, giizel goriiniimiinii kaybeder. Boylece Tiirk
mimari anlayist ve mimarisi bozulur. Bu, aslinda tim degerlerdeki devamliligin
kopusunun bir parcasidir. Cemil Meri¢’in dedigi gibi Tiirk toplumu “kendisini baskas1
sanmak hastaligi”m1 yasamaktadir. Tanpinar, mimari anlayisindaki bu bozulmay1

siddetle elestirir:

“Istanbul yavas yavas Flaubert’in iyi niyet sahibi kahramanlarma benzemeye baslad.
Disar1 memleketlerde ¢ikan magazinlerdeki biitiin mimari planlari, sahsi fantezilerle
zenginleserek tatbik ediliyor. Yavas yavas Singer dikis makinesi, tablali samdan,
sefertasi, dis¢i etajeri, cocuk oyuncagi kilikli evler, Cin pagoduna veya Babil kulesine
benzeyen, daha iyisi hicbir seye benzemeyen apartmanlar, bir arsanin mantik dist
hendesesini veya hendesesizligini behemehal ve sonuna kadar istismar icin her tiirli
nisbet fikrinin disina ¢ikmis sekiz, dokuz tiirlii acayip dort duvarlilar, Beyoglu'ndan

Kadikdy ve Suadiye taraflarina, oradan da Bogazici’ne gecmeye basladi.”®

Tanpinar, deneme ve makalelerinde oldugu kadar romanlarinda mimariden soz etmez.
Mimari eserleri daha ¢ok olaylarin disa yansimasini belirtmek i¢in kullanir. Bunun bir
ornegi Sahnenin Disindakiler romaninda goriilmektedir. Zira isgal altindaki Istanbul’da
durum ¢ok kargiktir. Insanlarm arasinda gergin bir hava esmektedir. Istanbul,
yabancilarin sehri olmus, ortaya her alanda bir ikilik ¢ikmistir. Bu ikilik ve degisme
kendisini mimari alaninda da gostermektedir. Bu karisik donemde toplumun yasayis1 da
degismis, toplum kimliginden uzaklasmaya baslamistir. Iste kendisini inkir etme,
baskas1 olmaya calisma, onu taklit etme mimariye de sirayet eder. Tanpinar, toplumdaki

bu degisimin mimaride de oldugunu tasvirleriyle ortaya koyar. Cemal, bir miiddet
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ayrildigr Istanbul’a geri doniince kendi mahallesini taniyamaz. Bu duruma cok iiziiliir.
Ancak, bu degisimin ve yozlasmanin Oniine gecmek i¢in hicbir gayrette bulunmadigi
icin de kendisini suglar. Tanpinar burada Cemal ile aslinda Tiirk aydinlarini
suclamaktadir. Cemal onlarin romandaki temsilcisidir. Memleketin her yaninda degisme
ve modernlesme adina kiiltiiriin yozlastirnlmasina 6nayak olan veya buna sessiz kalan

Tiirk aydinlarinin sorumsuzca davrandiklarini diisiinen yazar, onlar siddetle elestirir.

Yukarida her seyin degismis oldugunu sdyleyen Cemal, daha sonra eski mahallesinin

resmini ¢izer:

“Evimiz Sehzade basi ile Horhor arasinda yukarida camiinden bahsettigim Elagoz
Mehmetefendi mahallesindeydi. Bu mahalle camiin etrafina toplanmis bes sokakla
onlarin acildigi bir tramvay caddesine muvazi ve oldukca genis, Obiirii Aksaray
tarafinda onun karsilig1, fakat kargacik burgacik iki sokaktan ibaretti. Dort evliyamiz,
camiden baska bir ahsap mescidimiz, biri Lile devrinden digeri biraz daha evvelden
kalma iki mescidimiz, birinin i¢inde ‘Yesil Tulumba’ adi verilen bir soguk su kuyusu

bulunan birkag kii¢iik mezarligimiz vardi.”®

Bu tipik bir Tiirk mahallesidir. Tiirk milletine 6zgii ¢izgileri barindirdig i¢in yazar onu
cok begenir. Bu mahallede ve milli sekilleri barindiran tipik halk evlerinde rahat eder,

bu evleri giizel bulur.

Bir baska eserinde de Anadolu’da cok sik rastlanilan ev tipini sOyle aktarir: “Ev
hakikaten rahat ve giizeldi. Izmit’ten itibaren baslayan ve oradan birka¢ kolla ta
Antakya’ya; Burdur, Isparta iizerinden Konya’ya, Ankara’ya kadar giden, sonra
Kayseri’nin altindan kivrilarak, asmasi bol Karadeniz sahillerinde birden bire kaybolan
o beyaz boyali, kerpi¢ duvarli, fakat disindan cumbali ¢ikmalart ve sehnisinleriyle, sivri
tavan arasi catisiyla biraz da Abdiilhamit kogklerini andiran bir evdi. Kiigiik bir tepenin
iistlinde, yan1 basindaki hamamin kiilhanindan gelen is kokusunun hafifce degistirdigi
havada as1 boyas1 ahsap cikmalarinin arasinda tugla ve tahtanin muazzam oyunuyla
insana memleketten yeni gelmis bir uzak ve yash akraba gibi rahat ve asina bir yiizle

gijliiyordu.”67

% Sahnenin Disindakiler, s. 20.
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Tanpinar, mimari 6zellikleriyle sosyal ortami aciklamaya calisirken evlerin ve esyalarin
tasviriyle de kahramanlarin ruhsal durumlarini yansitir.  Saatleri Ayarlama
Enstitiisii'nde Hayri Irdal, terhis olup da Istanbul’a doniince sehri ve insanlari ¢ok
degismis olarak bulur. Her sey fakir, caresiz ve alt iist olmustur. Babasi, savag icinde
Olmiistiir. Evde hicbir sey degismemis; ama her sey eskimistir. Perdeler yirtik pirtiktir,
renkleri solmustur. Sofadaki eski hasir ise dagilmaya hazirdir, kiif ve nem kokar. Ayni
durum Huzur romaninda da goriilmektedir. II. Diinya Savasi’nin esiginde, hasta olan
Ihsan icin Istanbul sokaklarinda hastabakic1 arayan Miimtaz, dénemin gergin, bunaltici,

zorluklar icerisindeki hayatinin evlerde ve sokaklarda kendisini hissettirdigini goriir:

“Uc¢ cocuk, mefliic koca... Bir hastabakici maasi. Biiyiikge bir evin iki odasinda
oturuyorlardi. Su kiipleri bile sofada duruyordu. Bu demekti ki bir mutfaklari, belki
ayakyollar1 bile yoktu. Kim bilir hangi zengin memurun, defterdar veya mutasarrif
kizin1 evlendirirken yaptig1 ahsap bir evdi bu. Disaridan dokiilmiis boyasina ragmen ne
kadar itinal1 yapildig1 goriiliiyordu. Pencere kenarlari, cumbalar, cati hep inceden inceye
yontulmustu. iki yandan bes ayak merdivenle kapisina ¢ikiliyordu. Sag tarafinda bir de

komiirliik kapisi vards.”®

Ahmet Hamdi Tanpinar, 6zellikle deneme ve makalelerinde mimari eserleri iizerinde
dikkatle durup Tiirk mimarisi konusunda degerlendirmelerde ve yorumlarda bulunarak
Tiirk milletine has olan bu mimariye hayranliim1 defalarca dile getirmistir. Yazar, milli
kimligin sekillendirdigi eski Tiirk mahallesini ¢ok begenir. Anadolu’da sik rastlanabilen
beyaz badanali, kerpi¢ duvarli, cumbali ve sivri tavan arasi ¢atisiyla tipik halk evlerini
cok rahat ve giizel bulur. Tanpinar, ayn1 zamanda mimarinin kiiltiiriin goriilen en 6nemli
Ogesi olmast hasebiyle kiiltiir ve milli kimligin devamlilig1 konusunda ¢ok 6nemli bir
roliiniin oldugunu diisiiniir. Romanlarinda mimari eserleri daha cok toplumun ve
insanlarin psikolojik durumlarmi yansitmak i¢in kullanir. Tanzimat ile baslayan
mimarideki yozlasmayr siddetle elestirir ve asirlar boyunca Tiirk ruhunun islendigi
mimari eserlerin yok olmasina karsi ¢ikar. Mimari anlayisinda ve zevkinde ortaya c¢ikan
ikilige {iziilir. Sanat¢i, toplumdaki birlik ve beraberligin, devamliligin mimari

ozelliklerin korunmasina bagl oldugunu diisiiniir.

% Huzur, s. 19.



1.6. HALK MUTFAGI

Tiirk halkinin kendisine 6zgii cok zengin bir mutfak kiiltiirii vardir. Her yore cografi ve
ekonomik Ozelliklerine gore mutfak kiiltiiriini gelistirmistir. Ege’deki yiyecek ve

icecekler ile I¢ Anadolu’daki yiyecek ve icecekler arasinda farklar vardir.

Iste bu zengin Kiiltiirin Ahmet Hamdi Tanpmar’in eserlerine de yansidig
goriilmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar, babasinin gorevi dolayisiyla yapti§i seyahatler
ve sonradan kendi istegiyle yaptigi seyahatlerle Anadolu’yu bastan sona gormiis ve
tanimistir. Bu seyahatler vasitasiyla Anadolu memleketlerinin kendilerine 0zgii

yemeklerini ve onlarin tatlarin1 yakindan tanima firsatin1 bulmustur.

Tanpinar, Anadolu yemeklerinin kendine has tatlarina hayrandir. Daglarda yetisen her
tiirlii otun konuldugu bu yemeklerde dag ve memleket havasi bulur. Bu yemekler
Tanpinar’a Anadolu topraginin kokusunu getirir ve onda bu topraklara seyahat duygusu

uyandirir.

Tanpinar’in bu duygu ve diisiincelerinin yansimalarinin biri Ge¢mis Zaman Elbiseleri
isimli hikdyesindeki isimsiz kahramanidir. Kahramanimizi bir arkadasi Ankara’da bir
bag evine gece eglencesine gotiiriir. Kahramanimiz orada yedigi yemekler hakkinda

sunlar1 diisiiniir:

“Cenup Anadolu yemeklerinin kendilerine has ¢esnisi hepimizi birden sarivermisti.
Anadolu daglarinin yetistirdigi hicbir ot yoktu ki bu yemeklere konmus olmasin. Onun
icin sade kokusunda bile biitiin bir dag ve memleket havasi, biitiin bir seyahat duygusu

vardr.”®

Burada aslinda i¢ci memleket sevgisiyle dolu ve her an onu hatirlamak isteyen Tanpinar
goriilmektedir. Bir yemegin kokusu kadar ufak bir isaret bile ona Anadolu’yu hatirlatir.
Ciinkii yazar, Anadolu’da yemeklerin bir¢ogunun daglardan toplanilan otlardan
yapildigini ve bu otlarin kokusunu bilir. Bu nedenle de oralara seyahat etmek, memleket

Ozlemini gidermek ister.
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Tanpinar’in ickilerden rakiyr sevdigi hatiralarinda ve mektuplarinda goriilmektedir.
Paris’ten Istanbul’a yazdig1 mektuplarin birkacinda bogaza kars: raki icmeyi 6zledigini
soyler. Bu raki hayranligmi yine yukaridaki alintinin devaminda goriiyoruz.
Kahramanimiz, yedigi yemeklerle Anadolu’yu ve topraklarini hatirlarken ardindan

ikram edilen giil rakis ile kendinden geger.

“Ben bu kadar nefis bir icki hayatimda hatirlamiyorum.” Bu nefis icki girtlagin1 yaka
yaka icine bosalmaktadir. Edebi giizelliklere hayran olan Tanpinar, rakidaki bu giizelligi
yine onlara benzeterek anlatmak ister. “Evet, bu bir raki degildi, bu Hafiz’dan bir gazel

yahut Anakreon’dan bir manzume gibiydi.”70

Tirk mutfaginin 6zelliklerinden biri insanlarimizin kendi bag ve bahcelerinde
yetistirdikleri {iriinleri yiyecek olarak degerlendirmesidir. Bunun bir nedeni ekonomik
kaygilarken bir diger nedeni ise insanlarin yiyeceklerini i¢ rahathifiyla tiikketmek
istemeleridir. Tiirkiye’de bugiin bile insanlar kendi baglarinda, tarlalarinda,

bahcelerinde yetistirdikleri iiriinlerle 6zellikle kishik yiyeceklerini hazirlarlar.

Aydaki Kadin ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlarinda da kahramanlar kishik
yiyecek hazirlamaktadirlar. Aydaki Kadin’da Selim’in annesi icin sofrada en degerli
yiyecek kendi yaptig1 recellerdir. Ancak Siileyman, zeytin ve sarimsagi regele tercih

eder:

“Annem icin kendi yaptig1 regeller sofra dininin en esasl unsurlartydi. Fakat Siileyman
hicbir sey dinlemezdi. Zaten Nevzat’la o, receli sevmezlerdi. Nevzat, bu kadar tath
sabah sabah yenilir mi anne! diye miziklanir, Siileyman ise birka¢ zeytinle bir bas

< . - 5571
sarimsag her seye tercih ederdi.”

Tanpinar’in burada “sofra dini” seklindeki nitelendirmesi Tiirk milletinin sofraya ve
yemege atfettigi kutsalliktan ileri gelmektedir. Tiirkler i¢in yemek —6zellikle de ekmek-
cok kutsaldir. Bu nedenle Tiirkler, ekmegi yere atmazlar, eger yerde bir ekmek
goriirlerse ayakaltinda kalmamasi i¢in onu alip yiiksekce bir yere koyarlar. Yemegi
dokmemeye gayret ederler. Ekmege ve yemege verilen bu kutsallik, sofrada bir kat daha

artar. Bu nedenle sofrada konusulmaz, ses c¢ikarilmaz. Yemek biiyiikk bir saygi ile
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yenilir. Herkes Oniindeki yemegi ve ekmegi bitirmek zorundadir. Artik birakmak giinah
olarak kabul edilir. Bundan dolayr yemegini bitirmeyen cocuklara “Yemegini
bitirmezsen arkandan aglar!” denilerek artik biraktirilmaz ve ayni zamanda bu kurallar

ogretilir. Iste bu ve bunun gibi hususlar Tiirklerdeki “sofra dini”ni olusturmaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde de Hayri Irdal’in iivey annesi, Hayri irdal savastan
doniince savag siiresince ekonomik sikintilar nedeniyle bahcesindeki agaclarin

meyvelerinden yaptig1 erik, visne, kayisi recellerinden ikram eder:

“Dort sene, o zaman oldukga genis olan bahgenin her meyvasindan o sikinti icinde ayr1
ayr1 receller kurmus ve saklamisti.

Boylece dort ayri mevsimin regellerini bir giinde tatmaga mecbur olmustum.””>

Anadolu koyliilerinin birinci derecede onemli yiyecegi kendi yetistirdikleri tahillardir.
Bunlardan bugday ve ondan iiretilen bulgur en 6nde gelen yiyecek maddeleridir. Bu
nedenle Anadolu koyliilerinin evlerinde ¢uval ¢uval bulgur bulunur. Ahmet Hamdi

Tanpinar da Erzurum’a iiciincii gelisinde Cinis’te bunu bizzat gdzlemler:

“Eski Cinis beylerinin torunlari, muhacirlikten sonra baba yurtlarina déndiikleri zaman
yemek icin bir c¢uval bulgurla, Kars’tan tedarik ettikleri bir cift okiizle ise
baslamuslardi.””

Tanpmar’a Cinis’te aym aileyi ziyaretinde Tiirk misafirperverliginin bir gostergesi

olarak serbet de ikram ederler.

Tiirk yemekleri iilkemize gelen yabancilar tarafindan da ¢ok begenilir. Van Humbert,
Istanbul’da yedigi yogurtlu kebabin tadini, gordiigii giizellikleri unutamaz ve yazdig

yazilarda siirekli bunlardan bahseder:

“Ahmet Zamani’nin kabrini ziyaret ettiimiz giin kendisine Camlica’da cektigim

yogurtlu kebap ziyafetini hi¢ unutmuyordu.”74

2 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 67.
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Toplumumuzda ailelerin, akrabalarin veya arkadaslarin arasinda yaptigi yemeklerle
tinlii olanlar vardir. Huzur romaninda da Emin Dedenin agabeyi Vasfi Bey, bu yoniiyle
Istanbul’da taminmaktadir. Vasfi Bey ozellikle kagit icinde pisirdigi hindi yemegiyle

¢cok meshurdur.

“Vasfi Bey, yemekteki ustalifiyla meshurdu; onun kéagit iginde hindisi biitiin

Istanbul’da s(jylenirdi.”75

Emin Dede, Nuran’in evlerinde tertip edilen musiki gecesinde misafirlere ikram ettigi
pili¢ icin Nuran’a: “Bunu daymiz 6gretmistir size.” der. Tevfik Bey ise bunun iizerine

“Hiinerler el degistirmezlerse devam etmezler...” yorumunu yapar.

Ahmet Hamdi Tanpinar okuyucularina burada da bir devamlilig1 hissettirmeye caligir.
“Bildiklerimizi yeni nesillere aktararak kiiltiiriimiizdeki devamliligi saglayabiliriz.”

mesajini verir.

Bu konugmalarin ardindan Emin Bey eski ziyafetlerden so6z agar. Eski Mevlevi
dergahlarindaki simatlardan, tamidigi ag¢it dedelerden ve onlarin pisirdigi kuzu ile
pilavlardan zevkle bahseder. Bunun iizerine Miimtaz, “Bizi igrendiren alaturka

biisbiitiin bagka sey demek...” diye diisiiniir.

Burada da Tanpinar, Miimtaz vasitasi ile Tanzimat sonrasinda Bat1 hayranligiyla yetisen
ve kiiltiiriimiize iyice yabancilasmis insanlarimizin bir elestirisini yapar. Insanlarimiza
maalesef Tanzimat’la birlikte kendi kiiltiiriimiiz adeta bir ocii gibi gosterilmeye, Batili
milletlerin bize uymayan kiiltiirii ise sekilce alinmaya calisilmistir. Bunun i¢in Miimtaz
ve onun nesli i¢in kendi kiiltiiriimiiz igrenilecek bir sey gibidir. Tanpinar’a gore bizim
kiiltiirimiizde bir zevk ve incelik vardir. O, her seyden Once bizi ifade etmektedir.
Dolayisiyla ondan kopmak yerine onu yasatarak, onunla birlikte hayatimiz devam

ettirilmelidir.

Emin Bey, eski yemek Kkiiltiiriine ait bu parcalar1 anlattiktan sonra yemegini dondurma
yemeden sade bir kahve ile kapatir. Burada da yemek Kkiiltiiriimiizdeki yemegi bir

tatliyla veya bir icecekle sonlandirma gelenegi goriilmektedir.

5 Huzur, s. 250.



Ahmet Hamdi Tanpinar’in kahramanlar1 yasayis sekilleri ve sosyal hayattaki yerlerine
gore romanlarda yerlerini alirlar. Bu nedenle bazi romanlarda Bati kiiltiiriiyle yetismis
kahramanlarin bizim kiiltiirlimiize yabanci yemekleri tiikettiklerini de goriiriiz. Aydaki
Kadin romaninda Leylalarin evinde tertiplenen gece eglencesinde Sifa, annesinin ¢ok
yemek yedigini diisiiniir ve “Annemi biifenin basinda bulabilirsiniz. Daha simdiden
birkag tabak sandvi¢ ve kanepe bitirmis, zeytinyagh dolmalara hazirlaniyordur.”’® der.

Sandvig¢ ve kanepe bize Bati kiiltiiriinden gecmis yiyeceklerdir.

Yine aym gecede Leyla’nin yardimcisi Hilmi Efendi misafirlere ikram etmek iizere
biiyiik bir tepsi pilav getirir. Bu pilav tepsisi Hilmi Efendiye cocukken gittigi Bektasi
dergahindaki ayinleri hatirlatir. Orada da simatlarda pilavi bilyiik bir tepsiye koyarak
ikram ederler. Hilmi Efendi cocuklugunda birka¢ defa simat sinisi tasimistir. “Bu gece o
eski ayin gecelerine, devran-1 muhabbetlere o kadar benziyordu ki...” Tanpinar’in
burada yemek kiiltiirimiiz yaninda degisik sosyal ortamlardaki yemek adetlerini de iyi

bildigini goriiyoruz.

Tiirk milleti misafirlerine biiyiik bir saygi duyar ve mutlaka yiyecek veya icecek ikram
eder, sofranin bu sekilde bereketlenecegine inanir. Aydaki Kadin romaninda Ali Usta da
boyle diistiniiyor olmal1 ki Selim’i evine davet eder ve ona misir ekmegi ile hosmerim

tatlist ikram edecegini soyler:
“Misir ekmegiyle hosmeri yerdik, evim kus kafesi gibi.”

Tanpinar’in  kahramanlarindan  Huzur’daki Vasfi Beyin yaminda  Sahnenin
Duisindakiler’ de de Tevfik Bey yemek pisirmekte ustadir. Tevfik Bey kadinlarin yemek

pisirmeyi, hatta yemeyi bile bilmediklerini diisiiniir:

“Baz1 budalalar, yemek pisirmeyi kadin isi addederler. Hata... Yiiz bin defa hata! Kadin
kismi pisirmesini de, yemesini de bilmez! Ikisi de erkege vergidir. Misal mi
istiyorsunuz? Iste bizim hanim. Simdi eline verseydik, bu patlican kizartmasini komiir

yapardi. Bakin Allahaskina suna, yemek yiyecegi yerde kendini yiyor...”"’

® Aydaki Kadin, s. 151.
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Mutfak kiiltiiriiniin bir yonii de igeceklerle ilgilidir. Tanpinar’in eserlerinde serbet,
kahve ( Bes Sehir ), thlamur ( Saatleri Ayarlama Enstitiisii ) , naneli limonata, siitlii
kahve ( Aydaki Kadin ), boza, raki, cay, koruk serbeti ( Sahnenin Disindakiler ) giil
rakisi ( Hikdyeler ) gibi cok degisik igeceklerin yer aldigi goriilmektedir.

Tanpinar’in bu iceceklerden kahve ile ilgili anlattiklar1 ilgingtir. Buna gore eskiden
Istanbul’daki yanginlar1 seyretmek sehirli halk arasinda bir zevk halini almistir. Halk,
tulumbacilarin “Yangin var!” nidalarimi duyunca hazirliklarin1 yapip yangin seyrine

cikarmis. Yangini seyredenler arasinda kahve yaptirip icenler de bulunurmus.

“Iclerinde arabasim kosturup gidenler, yanlarina iisiimemek icin mevsimine gore
sirtlarindaki kiirkten baska battaniye gotiirenler, kaminota denen ispirto ldmbalari ile

kendilerine seyir esnasinda kahve hazirlatanlar bile vardi.””®

Folklorun bir alt baslig1 olan mutfak kiiltiiriine ait unsurlarin Ahmet Hamdi Tanpinar’in
eserlerinde yogun bir sekilde yer aldigi goriiliiyor. Bunu Tanpinar’in Tiirk kiiltiiriiniin
her alaniyla yakindan ilgilenmesi, babasinin gorevi dolayisiyla yaptigi seyahatler ve
kendi seyahatleri ile memleketimizi bastanbasa gezmis olmasina, gittigi yerlerde

kiiltiirel unsurlar1 yakindan tanima firsatin1 bulmasina baglayabiliriz.

Bu eserlerde Tiirk kiiltiiriine ait cok degisik yorelerin yiyecek ve iceceklerinin yaninda
yabanci kiiltiirlere ait yiyecek ve igeceklerin isimleri de gegcmektedir. Ayrica Tanpinar,
kahramanlarimi ait olduklar sosyal ortamlara ve yetisme tarzlarina uygun bir bicimde
sahneye cikarir. Bati kiiltiiriine yakin bir sekilde yetisen insanlar kiiltiirlerine yabanci
yiyecekleri ( kanepe, sandvi¢ gibi ) tiiketirken, degerlerinden kopmayan halk da kendi
kiiltiirtine 6zgii yiyecek ( musir ekmegi, hosmerim, zeytinyaglh dolma, pilav, burcak
corbas1 gibi ) ve icecekleri ( serbet, koruk serbeti, thlamur gibi ) tiiketirler. Ancak

Tanpinar, bu yemeklerin tarifini hi¢bir yerde vermez

1.7. HALK INANISLARI

1nang, sozlik anlami ile kisice ya da toplumca, bir diisiincenin, bir olgunun, bir

nesnenin, bir varligin gercek oldugunun kabul edilmesi demektir. Folklor malzemeleri

8 Bes Sehir, s. 63.



arasinda halk inanislar1 ¢cok zengin bir yer tutar. Halk inaniglar1 toreler, torenler ve biiyii
niteliginde islemlerle bir biitiin halinde bi¢imlenir. Bu inanislarin en yayginlari evliya,

biiyii ve falla ilgili olanlardir.

Halkin evliya olarak nitelendirdigi kisiler ulu kisilerdir. Bu kisiler olaganiistii hallerine
herkesi inandirmis ermislerdir. Evliyalar inanca gore halkin cesitli miigkiillerini ¢ozer,
sikintilarin1 giderir, dileklerinin gerceklesmesine vesile olur, hastalarini iyilestirir ve
bunlarin neticesinde toplumun tiim kesimlerince saygi ve sevgi goriirler. Ancak, manevi

yonil giiclil olan evliyalarin maddi giicleri yoktur.

“Evliyalar derbeder yasamlari icinde diinya nimetlerine, sana, sohrete deger
vermemeleri, varliklarin1 baskalarinin yararina harcamalar1 sebebiyle olaganiistii bir

kimlik kazanmlslardlr.”79

Evliyalarin pek c¢oguna bilinmeyen bir zamanda yasamis gozii ile bakilir. Tiirbeleri,
mezarlarn insanlar tarafindan sik sik ziyaret edilir. Halkin goziinde onlar yasadiklar

siirece de Oldiikten sonra da olaganiistii igleri basarirlar.

Ahmet Hamdi Tanpiar’in eserlerinde de evliya ile ilgili inamislara rastlanilir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde okuyucunun karsisina evliya olduguna inanilan bir saat ¢ikar.
Hayri irdal’in dedesi bir cami yaptirmak ister; ancak, bu camiyi yaptiramaz. Camiyi
yaptirmasini ogluna vasiyet eder. Hayri Irdal’in babasi da bu camiyi yaptiramayinca
ellerinde dedesinin cami i¢in aldig1 biiyiik bir saatle halilar, kilimler, hasirlar kalir. Bu
saat bazen durup dururken iist liste calmaya baslar. Bazen de aylarca sadece rakkasinin
gidis gelisiyle kalir. Hayri irdal bu saatin ne ayarmin oldugunu, ne de tamir kabul
ettigini soyler. O, insanlardan tecerriit halinde yasayan hususi bir zamandir. Irdal’m

annesi bu saatin ya bir evliya oldugunu ya da onu iyi saatte olsunlarin ¢arptigini sdyler:

“Annem onun bu ihtiyari hallerini hi¢ iyiye yormazdi. Ona gére bu saat ya bir evliya idi
yahut da onu iyi saatte olsunlar carpmusti. Bilhassa ibrahim Beyin vefat ettigi gece,
belki de hemen hemen ayni sularda, haftalardir islemeyen saatin birdenbire en derin
sesiyle vurmaya baslamasindan sonra bu korku hepimizin icine yerlesti. Annem o

giinden sonra ayakli saatimizden hep Miibarek diye bahsetti.”*’

100 Soruda Tiirk Folkloru, s. 41.
80 Saatleri Ayarlama Enstitiisti, s. 25.



Goriildiigii gibi Hayri Irdal’in annesi sira dis1 ve sasirtict 6zellikler gosteren saate bir
kutsiyet atfeder. Bu saat daha sonra kendisinden yardim beklenilen bir evliya kimligi
kazanir. Tiirk halki manevi giicii olduguna inanilan kisilere, varliklara biiyiik saygi
gosterir. Sikintiya diisiince onlardan yardim bekler. Hayri irdal’in karisi islerinin
kolaylagmasi, zorluklarin ortadan kalkmasi i¢in saatin anisina kurban bile kestirir. Hayri
Irdal enstitii binasinin saate benzer planmi cizmeyi basarmustir. Bunu karisina haber
verince su cevab1 alir: “Ben biliyorum zaten, diin aksam Miibarek’e kurban

kestirmistim. Rhaniyeti yardim etti.”®'

Evliya mezari ziyaretlerine en ¢ok Hayri irdal’in yasaminda sahit olunur. Hayri irdal’1
cocuklugunda istahinin acilmasi, nesesinin yerine gelmesi icin pek cok kere tiirbelere
gotiirmiisler, nefesi keskin zatlara okutmuslardir. irdal, genglik yillarindan sonra da
gecim sikintis yiiziinden Istanbul’da hemen her semtte mevcut evliya ve keramet sahibi
zatlarin, Hristiyan evliyalari da dahil olmak iizere, yattiklar1 yerleri 6grenmis,
mezarlarimi ziyaret etmis, yalvarmis, dua etmis, mezarlarindan tas alip, parmakliklarina
bez baglamistir. Ama hicbirinden bir fayda gérmemis, hepsinden biraz daha yeisli, biraz
daha iizgiin bir sekilde eve donmiistiir. Sonucunda Hayri Irdal, artik onlardan {imidi

keser:

“Kald1 ki bu miibareklerin hepsi diinya islerinden uzak, bizzat kendileri ruhumuzu ve
nefsimizi terbiye edecegiz diye benimkinden beter sikintilar icinde yasamis mala,

menale kiymet vermemis, ellerine geceni de suna buna dagitmis insanlardi.

Boylesi zevatin, daha ziyade maddi meselelerde diinya islerinden gelen sikintilarima
care bulamayacaklar1 besbelli bir seydi.”82 Hayri irdal, maddiyata deger vermemis bu
insanlardan maddiyata dair bir seyler istemenin anlamsiz oldugunu diisiiniir. Tanpinar,
halkin bu tiirden tavirlarin1 bu sekilde yorumlamaktadir. Bu ashinda trajikomik bir
durumdur. Diinya malina deger vermeyen, bu diinyanin maddi hazlarindan siyrilmak
icin cileye giren insanlardan bu diinya hayati icin bir seyler istemek komik ve abes bir
durumdur. Bu insanlar hayatta mali miilkii degil, kendileri i¢in giizel ve dogru olani

kazanmak ve bagka insanlara vermek i¢in ugrasmislardir.

81 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 290.
82 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 175.



Yine Hayri Irdal’in ¢ocukluguna ait hatiralarinda evliya inamisi yaninda mezarlarda ve
tiirbelerde mum yakma ve dua etme Adetleri de goriilmektedir. Hayri Irdal, Seyit
Litfullah i¢in muvakkithaneye birakilan seyleri gotiirdiigii yikik medresenin bahcesinde
yatan kocaman tas kavuklu adamin evliya olduguna inanir ve annesinin iyilesmesi igin
her aksam ona gider, dua eder ve mum yakar. Hayri irdal bu adamn evliya olduguna

belki de yan1 basinda alabildigine biiyiiyen dut agaci yliziinden inandigin soyler.

Bu dut agaci, mum yakma adeti ve evliya inanct Tanpinar’in ¢ocukluk hatiralarindan

gelmektedir. Tanpinar, Kerkiik’te oturduklari evle ilgili olarak sunlar soylityor:

“Selamlik bahgesinin biiyiik karadut agacim1 da ¢ok iyi hatirhiyorum. Bu agacin iki
kisinin zor kucaklayabilecegi kadar kalin gdvdesi serha serha idi ve agac cOmertce
usaresini bu yariklardan 6yle akitmist1 ki, govdesi ve dibi adeta kanli gériiniiyordu. Bu
usareleri kan zanneden biiyiikannem bu agacin, yaralar 6liimiin 6tesinde bile silinmeyip
kanayan bir sehit evliya olduguna inanmisti. Daha girdigimiz ikinci giinii dut agacinin
altinda mum yakmaya baslad1.”™

Tanpinar’in biiyiikannesi bu evliyaya o kadar inanir ki torunlariyla oynarken bile
aslinda kendi muhayyilesinin mali olan bu evliyanin kerametlerini anlatir. Goriiliiyor ki,
Hayri irdal’mn yasadiklar1 Tanpinar’n cocuklugundan gelmektedir. Yazarin babaannesi,
halkin biitiiniinde oldugu gibi goriiniisten yola c¢ikarak kendi muhayyilesinde bir efsane
olusturmustur. Halk duydugu, bildigi bir efsaneye benzeyen baska olay ve durumlar
goriirse bu yeni durum hakkinda ©onceden bildiklerini yorumlayarak ortaya yeni

efsaneler cikarir.

Burada gecen agag ile ilgili inan¢ ve diisiinceler ayn1 zamanda Tiirk mitolojisindeki
agac inanciyla iliskilendirilebilir. Tiirk mitolojisinde agac, diinya agaci ve hayat agaci
olmak {iizere iki tiirliidiir. Diinya agaci1 yeryiizii ile gokyliziinii birlestirir, diinyanin
eksenidir. Bu aga¢ Tiirkler tarafindan daha ¢ok kaymn veya c¢am agaci olarak
diistiniilmiistiir. Yedi veya dokuz dali olan bu agacin tepesinde tanri oturmaktadir.
Hayat agaci ise canlinin yenilenmesi yani tiireme ve Oliimsiizliikle ilgilidir. Her iki agag

da hayatin devamliligimi saglamaktadir. Saman inancina gore her saman ayininde kayin

8 Yasadigim Gibi, s. 342.



agacit bulundururdu. Samanlar, agac1i gokyliziine ulasmak i¢in merdiven gibi
kullanirlardi. Gengler, saman olabilmek icin agac dikerler, saman 6liince de agaglar1 yok
edilirdi. Koti ruhlardan arindirilmak istenen yere agac dikilirdi. Agag ile ilgili inanislar
Islamiyet’ten sonra da sekil degistirerek devam etmistir. Miisliimanlarin deger verdigi
tuba ve sidre gibi agaclar Samanist aga¢ inanciyla birlestirilmistir. Bu nedenlerle agac,
Tiirkler i¢in kutsal kabul edilmistir. Burada Tanpinar’in babaannesinin karadut agacini
yaralar1 6liimden sonra da silinmeyen, kanayan bir sehit evliya olarak kabul etmesi ve

baz ritiielleri yerine getirmesi Tiirk mitolojisindeki agacin kutsiyetiyle aciklanabilir.

Huzur romaninda da evliyalarla ilgili boliimler goriilmektedir. Miimtaz ile Nuran ilk
tamstiklar1 giinlerde Istanbul’u gezerler. Bu gezintilerin birinde Siimbiil Sinan isimli bir
evliyanin mezarina rastlarlar. Bu mezarin duvarlarina, parmakliklarina eller siiriilmekte,
dualar edilmektedir. Bu tiirbe, hastalar iyilestirmekte, timidi olmayanlara iimit kapilar
acmakta, diinyalar1 yikilmis olanlara Oliimiin Otesinden 1siklar gostermekte, sabir,
feragat, tahammiil 6gretmektedir. Nuran bu tiirbede yatan Siimbiil Sinan’1t merak eder.
Miimtaz ise “Bunlarin hepsi manevi vazifelerine inanmig, muayyen bir ruh nizamindan
gecmis, nefislerini terbiye etmis insanlardi. Onun i¢in sahsiyetlerini 6liimden Gtede bile
kabul ettirdiler. Siimbiil Sinan Obiirlerinden biraz daha baskadir. Evvela biiyiikk bir

A . 4
alimdi. Sonra da sakaci ve hazir cevapu.”8 der.

Burada Tanpinar’daki tarihi kisiligin insan tarafin1 gérmek boyutu vardir. Yazar, bu
ozelligini Miimtaz’a yiikler. Halk icin Siimbiil Sinan bir evliyadir. Umitsizlere iimit
agilar, darda kalanlara yardim eder. Tanpinar ve Miimtaz icinse insan, alim, sakaci ve

sahsiyeti ¢ok giiclii birisidir.

Miimtaz bu tiirbelerin insanlara hayata tahammiil etme kudreti verdigini diisiiniir. Bu
tiirbelerin insanlarin manevi yardimcist oldugunu sdyler. Burada insaniistii bir giice
inanma 6n plana ¢ikmaktadir. Stimbiil Sinan bir insandir; ama halk ona maddi ve
manevi biitiin miiskiilatin1 ¢dzen yardimci goziiyle bakar. Bu, tek tanrili dinler
oncesinden gelen bir devamlilikla agiklanabilir. Ciinkii insanlar, o donemde anlam
veremedigi, isimsiz giicleri tanrilastirmiglardir. Bu, kendini gii¢siiz hisseden insanin
psikolojik durumuyla ilgilidir. Kendini gii¢siiz hisseden insan korunacak, siginacak bir

yer arar. Tipki Stimbiil Sinan gibi evliyalara siginildig1 gibi. Fakirligin, zorluklarin,

8 Huzur, s. 182.



sikintilarin iistesinden gelemeyen ve kendisini gii¢siiz hisseden insan, evliyalara siginir.
Ciinkii kendisinden once siginanlar1 gérmiis, onlarin da kendisi gibi sikint1 yasayip
bunlar1 astiklarma sahit olmustur. insanlar bunu diisiinerek de psikolojik bir rahatliga
kavugmaktadirlar. Onlar bu zorluklar1 astilar, ben de asabilirim diisiincesine inanmaya

baslarlar.

Bu inan¢ Tanpinar’a gére ayn1 zamanda halki ayakta tutan dinamiklerden biridir. Halk,
savas psikolojisi icerisinde fakirligin ve bircok mihnetin icinde tutunacak dal
aramaktadir. Ciinkii ayakta kalabilmesi icin buna ihtiyac1 vardir. Bu dallardan biri de
evliyalardir. Halka zorluklara katlanma giiciinii, sabri, psikolojik rahatligi ve timidi
onlar vermektedir. Aksi halde halk bir isyanin esigine gelebilir. Bu yiizden bu insanlara
yeni hayat sekilleri hazirlamadan evvel onlara bu giicili veren eskileri bozmak hicbir ise

yaramaz:

“Sen Siileymaniye’de dogmussun, ben Aksaray’la Sehzade arasinda kiigiikk bir
mahallede dogdum. Hepsinin insanlarini, i¢cinde yasadiklan sartlar1 biliyoruz. Hepsi bir
medeniyet ¢Okiintiisiiniin yetimleridir. Bu insanlara yeni hayat sekilleri hazirlamadan
evvel, onlara hayata tahammiil etmek kudretini veren eskilerini bozmak neye yarar?
Biiyiik ihtilaller bunu cok tecriibe etti. Netice olarak insan1 ¢iplak birakmaktan baska bir
seye yaramadi. Birak ki her yerde, en zengin ve miireffeh cemaatlerde bile, hayat bir
yigin artiklarla, yar1 yolda kalmislarla doludur. Siimbiil Sinan ve benzerleri bunlarin

yardimcisidir... Su ihtiyar kadina bak.. 8

Miimtaz’in bahsettigi sefil giyimli ihtiyar kadin elindeki degnekle, zayif, mecalsiz
adimlarla tiirbeye yaklasir, dua eder. Miimtaz, kadin dua ederken Siimbiil Sinan’in onun
ruhuyla konustugunu, ona biiyiik siikinetler vaat ettigini diisiiniir. Yash kadin tiirbeden

ayrilirken kisik gozlerinde, harap yiiziinde iimide benzer bir seyin parildadigr goriiliir.

Evliya mezarlariyla ilgili béliime Miimtaz’la Nuran’in ayrilmalarindan sonra Miimtaz’in
bir gezintisinde yine rastlanir. Miimtaz gezintisi sirasinda kendisini Seyh Sinani
Erdibli’nin tiirbesinin Oniinde bulur. Mezarin iistiinde bir kiz ¢ocugu mum artiklarini
topluyordur. Kiz, Miimtaz’in dikkatini ve canimin sikildigini goriince mezara bez

baglamasin1 ve dua etmesini, bunun tecriibe edildigini sdyler. Miimtaz, bu kiiciik kizin

85 Huzur, s. 182-183.



imaniyla ne kadar iistiin oldugunu anlar. Ardindan yash bir Ermeni kadina rastlar. Ona
yerden kalkmasi icin yardim eder. Ermeni kadin, kiliseye dua etmeye gidiyordur,

Miimtaz’a dilegi varsa adak adamasini, adaginin kabul olacagini soyler.

Huzur romanindaki evliyalar ve mezarlarina halk tarafindan bu kadar ragbet edilmesinin
romanin olaylarmin II. Diinya Savasi’nin baslamasindan hemen onceki o sikintili,
giivensiz ve korku dolu donemde gecmesiyle dogrudan bir ilgisi vardir. Savas sikintisini
aym zamanda Miimtaz’la Nuran’in ayrilmasi ve hsan’in hastalig1 da olumsuz yonde
etkilemektedir. Insanlarin maddi ve manevi anlamda sikintili olduklar1 zamanlarda
evliya mezarlarina ve tiirbelere ziyaretler artmaktadir. Ciinkii {istiin bir giice siginma

giidiisii 6n plana ¢cikmaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde Dogu ile Bati uygarliklar1 arasinda kalmis Tiirk
toplumunun elestirisi yapilir. Toplumdaki yanlis, sagma sapan davraniglar alaya alinir.
Roman, basindan sonuna kadar hurafeler ve sagmaliklarla doludur. “Romanin tiimiine
egemen bir duygudan soz etmek gerekirse buna ‘abes’in duygusu diyebiliriz.”86
Tanpinar bu abes duygusunu kurarken halk inanislarindan genis 6l¢iide faydalanmistir.
Halk inamiglar1 aynm1 zamanda giilmece unsuruna da katki saglar. Tanpinar ironik bir
anlatim1 benimsedigi bu romaninda giildiiriirken diisiindiirmek, Tiirk toplumundaki
derin yaralara parmak basmak ister. Kahramanlarin bir saat olan Miibarek’i evliya
olarak kabul etmeleri ve hatta onun etrafinda bazi ritiielleri gerceklestirmeleri ile bu
giilmeceyi saglayan Tanpinar, Seyit Ltfullah ile bu giilmeceyi biraz daha genisletir.
Romanda evliya inancinin yaninda Seyit Latfullah cevresinde halk arasindaki yaygin

inaniglardan olan biiyii ve falla ilgili inamglara da rastlanilir. Bunlarin yaninda tiitsii

yakmak gibi uygulamalar da goriilmektedir.

Seyit Latfullah biiyti, tiitsii gibi seylerle ve gaip dlemle ugrastigi i¢in herkes onu biiyiicii
zanneder, ona fal baktirir, baz1 sinir hastaliklarina nefesinin iyi geldigi sdylenir. Herkes

gibi Hayri Irdal’in babas1 da ondan korkar:

“_—Herifte bir seyler var... derdi. Olmasa firinct Ahmet Efendiyi bu hale koymazdi. Ug

gecenin i¢inde evi, dilkkkdn yandi, biitiin ailesi silme 6ldii.

8 Berna Moran; Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Hetisim Yayinlari, Istanbul 1987, 5.289.



Seyit Litfullah’in yiiziinii duvara cevirerek konustugu huddami ile baktigi fallarin
dogru c¢iktig1, bazi1 asabi hastaliklarda nefesinin ve bilhassa elinin c¢ok iyi tesir ettigi
daima sbylenirdi.”87

Hayri Irdal’m babasi da bizzat Seyit Litfullah’a kiz kardesinin Nasit Beyle
evlenmemesi i¢in biiyll yaptirir. Seyit Liitfullah, bunlarin yaninda Andronikos Kayser’in
hazinelerini bulmak i¢in tiitsii yakar. Tanpinar burada ayn1 zamanda toplumdaki kolay

yoldan zengin olma diisiincesini de elestirmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’mn eserlerinde falla ilgili inanglar da yer almaktadir. Ozellikle
Fal isimli hikdyesi fal, fala bakma, falcihk gibi konulara ayrilmistir. Insanlar kendi
geleceklerini 68renmek veya kaybettikleri bir nesnenin yerini bulabilmek i¢in falcilara
miiracaat ederler. Falcilar ise suya, aynaya, kahve telvesine, iskambile bakarak, kursun

dokerek insanlarin fallarina bakarlar.

Fal isimli hikayede falci kadin kahve telvesiyle fala bakar. Hikdyede kahramanlarin
isimleri ve ne 6grenmek istedikleri belirtilmez. Hikayesini sanki sadece falci kadini1 ve
yaptiklarin1 anlatmak, durumun giiliin¢liigiinii belirtmek i¢in yazmigstir. Hikaye soyle
gelisir: Iki arkadas falciya giderler. Yazar, hikAyenin basinda sefil durumdaki falcinin
evini tasvir eder. Ardindan falci kadinin yardimcisi elinde kahve fincanlariyla odaya
girer. Kahve fincanlari ¢ok temizdir. Bu evde kahve fincaninin temiz olmasina ve
kahvenin iyi pismesine dikkat edilmesi bu sanatin bir nevi icabidir. Kahveler icildikten
sonra igeriye falct kadin girer. Tanpinar, falci kadinm1 komik bulur ve onu bir deliye

benzetir:

“Fakat bu hakiki ve muzaffer bir giristi. Cok hayali bir piyes, yahut daha dogrusu
komigi sadece dis tarafa ait bazi miibalagalarda arayan vodvillerden birinde evin

delisinin sahneye cikisina benziyordu.

Deli daima hazindir. Fakat hakikaten deli mi idi? Suras1 muhakkak ki, sag omzuna asilt

cok kiiciik kaplumbaga kabuklari, ¢cok kisa etekleri, mavi ceketi ile, acayip tavirlariyla

ilk gérene bu zann veriyordu.”™

87 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 40.
% Hikayeler, s. 320-321.



Falc1 kadin “bir eski phythie rahibesi edasiyla” ii¢ ayakli yilan derili iskemlesine oturur.
Tanpinar onun buradaki halini garip, biraz da korkung bulur. Falci kadin 6niindeki iki
kisiye hastasina bakan bir doktor tavriyla bakar ve besmeleyle oniindeki fincanlardan
birini eline alip dudaklarinin arasinda yar1 yariya gizlemeye calistigl bir dua mirildanir.
Kadin, fincana baktiktan sonra teshisini koyar: “Sende goz var ogul...” Ancak, kadin
istedigi etkiyi yapamaz, tahminleri hep bos cikar ve komik duruma diiser. Bu haliyle o
tam bir zavallidir. Sonunda iki arkadas giilmemek i¢in kendilerini zor tutarak kadinin
parasini verip oradan ayrilir. Tanpinar, hikdyenin sonunda insan hayatinin hep bu
anlamsiz mihverlerin, bunun gibi bir yigin alelade insanlarin etrafinda dénmesini

elestirir:

“Glines 15181 altinda insan hayat1 hep bu kii¢iik ve manasiz mihverlerin, bir ebediyetten
giilmek firsatin1 bulup bulamayacagim bilmedigimiz bir y18in alelade ehemmiyetlilerin

etrafinda donmiiyor mu idi.”¥

Tanpinar’in anlattig1 falct kadmin giyimi ve hareketleriyle islamiyet éncesindeki Tiirk
topluluklarinda din adamlar1 olan kam, saman ve ozanlarin giyimi ve hareketleri

arasinda biiyiik benzerlikler vardir.

“Varligina inanilan ruhlar ve tanrilarla insanlar arasinda aracilik yapan din adamlarina
saman adi verilmektedir. Bunlar her tiirlii hastalifa ¢are bulmak, verilen kurbanlar1 gok
ve yer tanrisina ulagtirmak, cesitli dini torenleri gerceklestirmek, ruhlart ait olduklar
yerlere gondermek, kotii ruhlardan insanlar1 korumak i¢in ayinler diizenlemek, fal bakip

gelecekten haber vermek gibi isleri yaparlar.”*

Samanlarin bu islemleri yaparken kendilerine yardimci malzemelerinden biri {izerinde
cesitli hayvan kalintilarinin bulundugu elbiseleridir. Bu elbiselerin iizerindeki hayvan
kalintilarinin samanlara ayinleri sirasinda yardim ettigine inanilir. Hikayedeki falci
kadinin da ayn1 samanlarinki gibi elbisesinin {izerinde hayvan kalintilar1 vardir. Zaten o,
eskiden samanlarin gorevlerinden biri olan fala bakma isini yapmaktadir. Samanlarin
ayinleri sirasinda girdikleri vecit hallerine benzer haller icine girmekte, onlar gibi dualar

okumaktadir. Islamiyet’ten 6nce samanlarin bircok gorevlerinden biri olan fala bakma,

¥ Hikayeler, s. 326.
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toplumdaki igbdliimil neticesinde samanlarin disindaki insanlarin da yaptig1 bir is olmusg

ve gliniimiize kadar halk hafizasinda ¢esitli sekillerde saklanarak gelmistir.

Tanpinar’in eserlerinde nazarla ilgili inanclar da yer almaktadir. Bakis anlaminda
Arapca nazar kelimesi, kimi insanlarin bakislarindaki zararl gii¢ ve bu nitelikleriyle bir
kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye bakmakla canli {izerinde hastalik, sakatlik, 6liim
gibi olumsuz bir etkinin meydana gelmesi anlamini almistir. Herhangi bir zararli olay

boyle bir sebebe yiiklendigi zaman nazar degdi deyimi kullanilir.

Nazara en fazla cocuklar ve giizellikleriyle veya bagska bir iistiin taraflariyla insanlarin
hayranligin1 uyandiran kisiler ile nesneler ugrar. Ciinkii ¢ocuklar savunmasiz, zayif
varliklardir. Bu yiizden cabuk etkilenebilirler. Nazara karsi cocuklari koruma araglari
arasinda en yaygim nazarhiktir. Nazarliklar ¢ocuklarin besiklerine veya elbiselerine
takilir. Giizeller de kiskanclik duygularim kamgilarlar ve insanlarin kiskanglik dolu
bakiglarina maruz kalirlar. Bu iki durumla Mahur Beste romamyla Yaz Yagmuru

hikédyesinde karsilasilir.

Yaz Yagmuru isimli hikiyede Sabri’nin hayatina birdenbire giren kadinin besigine
cocukken nazar degmesin diye altin bir nazarlik takarlar. Kadin bu altin nazarlig: siirekli

yaninda tagimaktadir. Cocuk tabiatli olmasini da bu nazarliga yorar:

“Hep avucunun ig¢indeki altin nazarligi gosteriyordu. Cocukken besigime takmuslar.

Belki héla bende durdugu icin bdyle ¢ocuk tabiath kaldim.”"

Sabri icin bu sozler biilyiik bir muammanin ¢6ziimiinii vermektedir. Bu altin nazarlig ve
miicevherleri tagimasinin eski seylere bagliliktan geldigini anlar. Birdenbire sadece bu

miicevherlerle gezmesini nelere yordugunu diisiinerek kendine giiler.

Nazar, insanlar veya nesneler tizerindeki olumsuz etkileriyle Mahur Beste romaninda da
yer alir. Romanin asil kahramanlarindan Behget Beyin enistesi Arif Bey, Behget Beyi
biitiin Omriince hi¢c sevmemis, begenmemis, onunla hep didisip durmustur. Arif Bey,
Behcet Beye kitaplar1 yanmadan once siirekli olarak “Bu kadar serveti boyle kav gibi
binada, bu kibrit kutusunda sakliyorsun; maazallah bir yangin, bir sey oluverir,

mahvolursun!” diye nasihat vermistir. Ancak Behget Bey bu sozleri hi¢ dikkate almaz.
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“Nihayet konak yanmis ve dort bin ciltlik ‘kiitiib-i nefise’ o kadar feramin, ¢cekmeceler
dolusu evrak kiil olup gitmisti.” Fakat Arif Beyin kili bile kipirdamaz. Tanpinar’in
yorumu da olayin meydana gelis sebebini aciklar: “Elbette yanardi. Uzerinde bu kadar

g0z kaldiktan sonra... Nazara taslar bile dayanmazdl.”92

Yukarida sayilan halk inamglarinin disinda baykusun Oliimii getirmesi ve c¢ok
yagayanlarin giinahlarmnin silinmesi ile ilgili inaniglar da yer almaktadir. Ornegin Mahur
Beste’de ¢ok yasayanlarin gilinahlarinin silinmesi ile ilgili olarak Halit Bey karisina

sunlar1 sdyler:

“Bizim eve giren bir daha ¢ikmaz, diyordu; hele ise yaramayan takimindan olursa...
Boyleleri i¢in 6lim de yoktur. Kalfa bu eve on bes yasinda gelmis. O geldigi zaman
anne diinyada yokmus. Demek soyle boyle seksenlik bir kadin. Saniye Hanim babama
siit vermis; diisiin artik. Simdi doksan iki yasinda. Kendisine sorarsan sekiz sene daha

yasayacak zamani var. Malim ya, yiiz yasina gelenlerin giinahlar say11mazm1§.”93

Yaz Yagmuru isimli hikdyede ise Sabri’yle birkac giinliikk bir iligki yasayan kadin,
dogrucu riiyalar gormek icin ilk gece kaldig1 bir evde bas altina sofradan ¢aldig bir

ekmek pacasini koyar ve bu yiizden uykusuz kalir:

“— Riiyalardan... dedi. Ama bu benim kabahatim oldu. Ta eskilerden bir kere
duymustum. Ilk defa yatilan bir evde bas altina sofradan calinan bir ekmek pargasi

konulursa insan ¢ok dogrucu rityalar goriirmiis. Diin aksam nedense aklima geldi.”94

Huzur romaninda yine riiyalarla ilgili bir inamiga, bir biiyii tarifine ve goriinmezlikle
ilgili duaya da rastlanir. Miimtaz’in sahaflarda buldugu bir kitapta ‘Giil nerde, biilbiil

nerde / Giiliin yapragi yerde’ seklindeki bir beyitten sonra sunlar yazilidir:

“Arkasindan kaplumbaga yavrusu kabugu, ayin on besinde sir¢a siseye doldurulan yedi
cesme suyu, kirk nar tanesi, safran ve karabiberle gece yarisi ateste kaynatilan, taze

kiraz daliyla iyice karistirilip, duas1 okunduktan sonra kirk giin giinese asilan bir biiyii

2 Mahur Beste, s. 21.
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tarifi. Onu da, goriinmeden insanlar arasinda gezmek icin yine kirk giin kirk defa

okunacak bir dua takip ediyordu.”95

Bu biiyii tarifinden sonra niyet edilenler iizerine riiya gormek i¢in bir formiil daha

verilir:

“Obiir sahifede kirmiz1 kalemle tamidig dillerden higbirine uymayan alti isim yaziliydu:
Temagisin, Begedanin, Yesevadin, Vegdasin, Nevfeva, Gadisin...
Bunlarin altinda, gece yatarken yedi defa okundukta behemehal niyet edilen sey

tizerinde riiya goriiliir, deniyordu.”

Tanpinar’in ders notlarinin toplandigi Edebiyat Dersleri adli kitapta da halk arasinda
¢ok yaygin bir inanis olan baykusun 6liimii hatirlatmasi veya 6liim getirmesi inanciyla
ilgili unsurlar vardir. Tanpinar, Abdiilhak Hamid’de o©liim diisiincesini anlatirken

duydugu baykus seslerinin Haimid’e 6liimii hatirlattigini sdyler:

“Sonra, Hamid Karadeniz’de dolagir; sikintilidir. Tebriz’e gider. Baykus sesi dikkatini

. e 96
ceker; baykus sesi ve ona benzer sesler 6liimii hatirlatir.”

Ancak, baykus ile ilgili bu inan¢ sadece Tiirk milletine 6zgii degildir. Biitiin diinyada

yaygin olan bir inangtir ve diger milletlerin edebi eserlerinde de ge¢mektedir.

Halk inanislarindan bir kismi ise konut ve barinaklarla ilgilidir. Bu inanisa gore bazi
konutlarda insanlar rahatsiz edici, rkiitiicii, tabiatiistii giicleri olan esrarh varliklar
yasamaktadir. Bu varliklar bazi evlerde oturanlarin gozlerine goriiniirken baz1 evlerde
ise varliklarim sadece tiirlii yollarla belli etmektedir. 1§te, bu tiir varliklara halk arasinda
‘evin sahibi’ denir. Evin sahibini hosnut etmek i¢in yapilacak sey, onlar1 kizdirmamak
ve onlarin yaptiklar: isleri bagkalarina anlatmamaktir. Inanisa gore bu yaratiklar ¢ogu
kez kendilerine her giin serbet verilmesini isterler; onlarin bu huylarimi bilenler
mutfagin bir kdsesine her giin serbet hazirlayip koyarlar. Evin sahibinin yilan kiliginda

olabilecegine de inanilir. Evde yilan ¢ikacak olursa onu 6ldiirmekten ¢ekinmek gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Evin Sahibi isimli hikayesi, ismini hem bu konudan alir hem

de olaylarin merkezinde bu inanis vardir. Bu hikdyede evin sahibi bir yilandir. Hikayeye

% Huzur, s. 49.
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gore, bir gérev nedeniyle Musul’da bulunan Raif Paga ailesine kaldiklar1 evden ¢ikan
bir yilan dadanir. Bu yilan, Raif Pasanin kizi Suphiye Hanima asiktir. Yilan, ev halkiyla
birlikte atlara, ceylanlara, kuslara da rahat vermez. Yilan korkusu evin i¢inde her an
kendisini hissettirir. Hikaye, Suphiye Hanimin oglunun yazdig1 cep defterinden
Ogrenilir. Yilan her zaman goriinmez ve yalniz kokusundan mevcudiyeti hissedilen esya

gibi biitiin aileye kendisini hatirlatir. Fakat bazen birdenbire bu sessizligi bozar.

Yilan bu evdekileri o kadar etkiler ki, neredeyse yeni bir dinin tek mabudu olur. Onun

zararlarindan korunmak i¢in evin dadis1 olan Giilboy cesitli biiyiiliik islemlere bagvurur:

“Hakikat su ki evimizin adeta kiiciik ve ehli bir mitolojisi, niifuz dairesi ailemizi
gecmeyen bir nevi hususi dini vardi. Yilan bu dinin tek mabudu idi. Biitiin hayatimiza
tasarruf eden bu ilahin kendine gore ibadet tarzlari, ayinleri, kose bucaklara aksam oldu
mu dokiilen serbetlerden ibaret adak ve kurbanlar1 vardi. Dadim bu acayip dinin bir nevi
bas rahibesi, merasimi tanzim ve ona riyaset eden, hakimi mutlakin biitiin sirlarina asina

oldugu her hareketinden belli olan biiytik vakifi idi.”"’

Bunun yaninda bu eve yilda iki ii¢ defa uzak yerlerden seyhler gelir, ev okunmus sularla
yikanir, evdekiler de tiitsiilenir. Ancak, yine de aksam oldu mu insanlar o biiyiik
korkuyu ylireklerinde hissederler. Burada mitlerden gelen bir husus dikkati
cekmektedir. Mitlerin yasadigi dénemde insanlar, biiyiikliigii karsisinda saskinliga
diistiikleri veya korktuklar1 varliklara ilah goziiyle bakmislardir. Zaman zaman bu
ilahlardan gelebilecek zararlari ©6nlemek, onlara kurban sunmak, hastaliklardan
kurtulmak vs. gibi nedenlerle cesitli torenler diizenlemislerdir. Bu ritiiel ve torenler
toplumun tiim kesimlerince kabul edilen yaygin uygulamalardir. Bu uygulamalarin
zaman igerisinde sekil degistirerek giiniimiize kadar gelenleri vardir. Ciinkii insanlar,
atalarindan gordiiklerini uygulamaktadirlar. Bir zorluk, sikinti karsisinda kalinca onu
yenmek i¢in atalarin yontemlerini kullanmaktadirlar. Mitler, modern toplumlarda inang
seklinde yasamaktadir. Burada da yazar zaten “Evimizin kiiciik ve ehli bir mitolojisi
vardi.” derken bunu kasteder. Mitolojik doneme ait bazi uygulamalar burada bir
hastalig1 iyilestirme, korkulan bir varliktan korunma, bir sikintiy1 atlatma seklinde bir
inanca doniismiistiir ve toplumda yasamaktadir. Bu zor durumu atlatmak i¢in de c¢esitli

biyiiliikk islemlere, kurbanlara, adaklara, tiitsiilere, serbetlere bagvurulmaktadir. Bu
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ritiielleri yerine getiren evin dadisi Giilboy’un Islamiyet ©ncesindeki samanlarla
benzerligi dikkat cekicidir. Zira aynmi gorevi Islamiyet oncesinde samanlar yerine

getirmekteydi.

Bu hikdyedeki kara yilanla ilgili olarak onun kétiiliiklerini engellemek igin adak ve
kurban adanmasi, serbet dokiilmesi gibi uygulamalar, bunlarin Tiirk mitolojisindeki
yilan inancindan dogdugunu gostermektedir. Yilan, Tiirklerde olumsuz bir nitelige
sahiptir ve kotiiliigi temsil etmektedir. Samanizm’de kotiiliigii temsil eden yeralt1 tanrist
Erlik, elinde kara yilandan bir kame1 ile diisiiniilmiistiir. Kara yilan, yer unsurunun
semboliidiir. Bazi1 samanlar, dini torenleri sirasinda yilan sekline girerek onun
hareketlerini taklit ederler. Davullarinda yilan sembolleri yer alir. Altay yaratilig
efsanesinde yasak meyveyi yiyen yilan, seytan olmustur ve bu nedenle tanri Ulgen
tarafindan yeraltinda yasamaya mahkiim edilmistir. Iste, yilanla ilgili bu olumsuz
inanislar, islamiyet’ten sonra da toplum hafizasindaki yerini korumustur. Evin Sahibi
isimli hikdyedeki kara yilanla ilgili inan¢ ve uygulamalarin mitolojik donemdeki yilan

inancindan geldigi goriilmektedir.

Yapilan biiyiiliik islem ve uygulamalar da fayda vermeyince sonunda Suphiye Hanimin
evlenmesi gerektigine karar verilir. Suphiye Hanim nisanlandiktan sonra yilan yakalanir
ve yakilarak oldiiriilir. Ancak, Suphiye Hanim evlenip oglu dogduktan sonra yilan,
kocasinin 6lmesine neden olur, Suphiye Hanimi da bogazina sarilarak oldiiriir. Yilanin
kotii etkileri bununla bitmez. Suphiye Hanimin oglu yasadiklarindan sonra Istanbul’a
gelir, kendisine yeni bir hayat kurar ve evlenir. Ancak, yilan vehminden dolay1

rahatsizlanir, karisindan ayrilir ve hastahaneye diiser.

Ahmet Hamdi Tanpmnar, Yasadigim Gibi isimli eserinde “Abdullah Efendinin
Riiyalarrndaki Evin Sahibi adli hikdyem bu Giilbuy’un macerasinin senelerden sonra
uyanmigidir.” diyerek Evin Sahibi isimli hikdyenin kaynagin1 vermektedir. Tanpimar ve
ailesi Kerkiik’te iken yanlarina Giilbuy isimli bir yardimer alirlar. Giilbuy’un anlattiklart
sonradan Tanpinar’in muhayyilesiyle birleserek Evin Sahibi adli hikayeyi

olusturmustur.

Halk inamslarinin bir kismi da giinlerin uguru ya da ugursuzluguyla ilgilidir. insanlar

ugursuz olduguna inandiklarn bazi giinler belli islere baslamazlar. Bu inanisa Sahnenin



Dusindakiler romaninda rastlanilir. Kudret Bey, evlenme meselesi ¢iktiktan sonra evinde

verecegi caylarin giiniinii belirlemekte zorlanir. Sonunda pazarteside karar kilar:

“Bu evlenme meselesi ciktigindan beri Kudret Bey’i en fazla diisiindiiren seylerden biri
de evinde verecegi ¢aylarin giinii olmustu. Sakine Hanimlardan dondiigiimiiziin ii¢iincii
sabaht cumartesiye karar vermis, fakat “hafta basidir, olmaz!” diye vazgecmisti.
Carsambay1 kendi ugursuz sayiyor, istemiyordu. Sali giiniinii de begenmiyordu; sali
giinil baslanan isler yavas gidermis.”98

Goriiluyor ki, Ahmet Hamdi Tanpmar eserlerinde halk inamslaryla ilgili
malzemelerden evliya inanci, biiyli yapma, adak adama, mum yakma, tiitsii yakma, fala
bakma, baykus, ugurlu ve ugursuz giin inanci gibi inan¢ ve uygulamalar1 kullanmistir.
Bu inanmislar1 bazen, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde oldugu gibi, giilmece unsurunu
saglamak veya toplumumuzun hurafelere olan egilimini elestirmek i¢in, bazen, Huzur
romaninda oldugu gibi, insanlarimizin ruhsal durumunu aciklayabilmek i¢in, bazen de o

inaniglar hakkindaki sahsi diisiincelerini agiklamak i¢in kullanmustir.

1.8. HALK BIiLGiSi

1.8.1. Halk Hekimligi

“Halkin olanaklar1 bulunmadigi icin, ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince, veya
gitmek istemeyince, hastaliklarin1 tanilama ve sagaltma amaci ile bagvurdugu yontem
ve islemlerin tiimiine halk hekimligi diyoruz.”99 Buradaki hastalik kavraminin igine
sadece saglik durumundaki rahatsizliklar degil, nazar, kisirlik ve tabiat dis1 varliklarin

sebep olabilecekleri kotiiliikler de girmektedir.

Insanlar, bedensel veya ruhsal rahatsizliklarii cesitli biiyiilik yontemlerle, kendi
baglarina otlar veya baska nesneler yardimiyla hazirladiklan ilaglarla ya da evliya
mezarlan ve tiirbeler ile kutlu yerlerde gerceklestirdikleri ¢esitli iglemlerle iyilestirmeye

calisirlar.

8 Sahnenin Disindakiler, s. 85.
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Halkin hastaliklarini iyilestirmede izledigi en 6nemli yontemlerden biri “koca kari
ilaglar”dir. Bu yontemde halk, kendi ildcimi biiyiiklerinden duydugu sekliyle cesitli
sifali otlardan veya baz1 nesnelerden (ispirto, karbonat, tavsan diskisi, kegiboynuzu vb.)
karisim yaparak hazirlamaktadir. Modern tip, bu koca kan ilaglarinin bazilarinin
faydalarin1 kabul etmistir. Olumlu etkilerini bilen eski kusaklar bu yontemleri yeni

kusaklara aktarmaktadirlar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bazi eserlerinde hastaliklarin iyilestirilmesi i¢in bu koca kar1
ilaglarinin kullanildigim gormekteyiz. Huzur romaninda fhsan’in annesi Arife Hanimimn
kiracis1 biraz da Arife Hanimi atlatmak i¢in mide agrilarindan sikayet eder. Arife Hanim
ise ona nane icmesini tavsiye eder. Ikincisinde daha karigik bir ila¢ soyler. Ama

yazarimiz bu daha karisik olan ilacin tarifini vermez.'"

Koca kari ilaglarinin kullanimini yine ayn1 romanda Tevfik Beyin rahatsizligiyla birlikte
goriiyoruz. Tevfik Bey sinameki ve havlicandan baska ila¢ tamimaz. Aspirini tango
cinsinden bir bidat addeder. Oglu Yasar Bey ise modern tibbin imkénlarim1 kullanir ve

babasina bu koca kart ila¢lar1 nedeniyle latife yapmadan duramaz:

“Biitiin 6mriince, ara sira Huriye Hanima dévdiirdiigii sinameki ile, kisin oksiiriik ¢cok
sikistirdig1 zaman kendi eliyle mangalda kaynatip ictigi havlicandan bagka ila¢c namina
bir sey bilmeyen, aspirini tango cinsinden bir bidat addeden babasiyla, asag yukari

ilmin son verimleriyle yasayan oglu arasinda latife hi¢ eksilmezdi.”'""

Yine Huzur romaninda Miimtaz, Thsan’a bakici bulmak icin ¢iktig1 carsida koca kar
ilaclarinin temel maddesi olan sifali otlarin satildigi bir diikkk&na rastlar. Miimtaz, bu
diikkdm ve iginde satilanlari, kokii eski zengin Sark’in 6lmiis medeniyetlerine dayanan

bir y1gin gelenegin kiiciik ve sefil bir 6zeti olarak goriir:

“Sahaflarici tenhaydi; daha kapida eski Misircarsisi’ndan sicramis bir damla gibi kiiciik
bir diikkén, eski zengin Sark’in, kokii kim bilir nereye dayanan, hangi o©lmiis
medeniyetlere ¢ikan bir yi1gin gelenegin kiiciik ve sefil bir hulasasi, tozlu kavanozlarda,

uzun tahta kutularda, istii acik mukavvalar icinde asirlarca faydasina inanilmus,

100 Huzur, s. 13.
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kaybolan sithhat ve hayat ahenklerinin biricik caresi gibi bakilmis ot ve koklerini,

pesinden o kadar hirsla kosulan, okyanuslar asilan baharlarini teshir ediyordu.”lo2

Ardindan Miimtaz bir sahafa ugrar ve orada eline gecen bir mecmuada yine koca kari

ila¢larinin tariflerini goriir:

“Sonuna dogru birkac yaprakta muhtelif ellerle, daiilfilfilli, kakuleli, raventli bir¢ok ilag
yaziliydi. Birinin iistiinde kirmizi yaziyla Macun-i Lokman Hekim baglig1 vardi. Bir
baskas: bir sogamin igine karanfil doldurarak ateste pisiriyor, Iksir-i Hayat
yaplyordu.”103

Insanlar 6zellikle bedensel olmayan rahatsizliklarinin tedavisi icin evliya mezarlarina,
tirbelere giderler. Oralarda mumlar yakip, adaklar adayarak dualar ederler. Bu tiir

iyilestirme yontemlerine Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde drnekler mevcuttur.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Hayri irdal kii¢iikken istahinin acilmasi igin evliya
mezarlarina, tiirbelere gotiiriiliir. Yine Hayri Irdal annesinin iyilesmesi icin evliya
mezarina mum yakip dualar eder. Evin Sahibi isimli hikdyede yilanin kendisine asik
oldugu Suphiye’nin iyilesmesi, nesesinin yerine gelmesi icin Raif Pasa kizim evliya
mezarlarina gotiiriir, okutur, ifletir, kurbanlar kestirir. Raif Pasanin evi, yilanin def
edilmesi i¢in uzak yerlerden gelen okunmus sularla yikanir. Huzur romaninda da ayni
tiir 6rnekler vardir. Halk Inanislar1 baslig altindaki evliya inanciyla ilgili 6rneklerde bu
unsurlart gormek miimkiindiir. Tekrara diismemek igin bu Orneklerin yeniden

siralanmasi uygun goriilmemistir.

1.9. SEYIiRLIK OYUNLAR

1.9.1. Karagoz

Seyirlik halk oyunlarindan Karag6z, Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde kendine yer
bulmustur. Tanpinar’in eserlerinde 6zellikle cocuk kahramanlarin Karag6z’e meraki

coktur. Bazilarinin 6zel Karag6z takimlar1 bile vardir. Cocuklar, Karag6z’ii cok severler
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ve Karag6z onlarin en giizel eglence aracidir. Karagoz, bazi ¢ocuklarin ve biiyiiklerin

neredeyse tiim diinyalarin1 kaplamaktadir.

Karagoz, Hayri Irdal icin bir désnem vazgecilmez bir oyun araci olmustur. Hatta Hayri
Irdal, Karagoz takimi elde etmek icin mahalle camisinden kursun bile sokiip satmus,
kendisine Karagoz takimi almistir. Ancak, Karagdz takimiyla uzun bir siire oynadiktan
sonra onun yerini saatler alir. Artik, Hayri irdal icin etrafindaki her sey degerini ve

Onemini yitirmistir:

“...evimizin tagliginda o kadar dikkatle biitiin mahalle ¢ocuklar1 hep beraber yaptigimiz
biiyiik ugurtma, camiin surasindan burasindan asirdigim kursun parcalarini leblebiciye
satarak tedarik ettigim Karag6z takimim,

hulasa etrafimdaki her sey benim icin méanalarini kaybettiler.”'*

Cocuklarin Karagoz takimi elde edip oynamasina Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in
okul yillarinda da kargilagilmaktadir. Cemal’in sinif arkadaslar1 ders esnasinda olmadik
muzirliklart yaparlar. Kimi aksirir, kimi saticilarin taklidini yapar, kimi hocalarin her
soyledigini yiiksek sesle tekrarlar, Diibara Mehmet de Nuri Beyin Cemal’e hediye ettigi

Karagoz takimiyla oynar:

“Diibara Mehmet ise —numaras1 22 oldugu i¢in boyle derdik- Nuri Beyin hediyesi olan

Karag6z takimindan kalanlarini benden almis, Karagoz oyna‘urdl.”105

Karagdz, Emirgan’da Aksam Saati isimli hikdyenin kahramani Sabri’nin hayal

diinyasinda yasar. Sabri, cocukken oynattig1 Karagoz’ii sik sik hatirlar:

“Fakat gariptir ki ana kiz artik konusmuyorlardi. Istemeden onun hayalinde oynattiklari
1ztirap filmi birdenbire kesilmisti. Simdi kuyunun yiiziinde sadece, renksiz ve muztarip
maskeler, ¢ehreler yliziiyordu. Bu kendisine cocukken oynatmaktan o kadar hoslandigi

Karagoz’iin desenlerini hatirlattr.”'%

104 Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 22.
105 Sahnenin Disindakiler, s. 57.
1% Hikayeler,s. 330.



Babasi, Sabri’ye aldigi Karag6z takimini dolaba kilitlemektedir ve sadece uzun tatil
donemlerinde ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak, Sabri i¢in Karagéz artik sadece o dolaba

girince canlanmaktadir. Karagdz, Sabri’nin hayalinde yasamaya baslamistir:

“Her yaz sonunda babasi onlar1 kiiciik bir dolaba kilitler, ancak bayram, filan gibi
uzunca tatil zamaninda acardi. Fakat gariptir ki elinde iken sadece bir oyuncak,
fantazisini tasiyan bir alet olan bu hayaller, asil bu dolaba girer girmez onun igin

canlanirlardi,

Gariptir ki bu hayaller, biitiin giindelik hayatin1 onlarla beraber yasarlardi. Her isittigi
sozil, her gordiigii seyi aninda benimserler; ona biiriiniirler, ona yiiz hallerini gecirirler,

tanimayacak bir hale getirirlerdi.

ayrica da dolaplarinda gomiildiikleri karanlikta hi¢c kimsenin bilmedigi ¢cok ciimbiisli,
»107

cok acayip bir hayat yasarlardi.
Sabri, artik Karagoz’ii, Hacivat’i, Tuzsuz Deli Bekir’'i hayallerinde yasatmaktadir. Her
duydugu olayla Karagoz’i iliskilendirir. Onlanin kilitli dolap i¢inde kendi hayatlarini

yasadiklarina inanir. Hatta anahtar deliginden onlar1 gdzetlemeye bile baslar:

“Onun i¢indir ki babasinin odasinda her tek basina kalisinda kimseye gostermeden bu
dolaba yaklasir ve anahtar deliginden icerisini seyretmeye Ozenirdi. Bir giin babasi onu
bu vaziyette gozii dolabin kilit deliginde, elleri arkasinda yakalamis, ‘Oglum delirdin
mi, ne yapiyorsun orada?’ diye sormustu. Sabri ‘Hi¢c baba demisti, Karagoz’iime

’

bakiyorum, ne yapiyorlar diye...’ cevabim vermisti. [htiyar adam fena kizmis ‘cansiz
deri parcalar tek basina ne yaparlar?’ diye onu azarlamig, fakat Sabri’nin hig istifini
bozmadan: ‘Ne biliyorsun baba, yarin kandil, belki giinahlarindan tovbe ederler...’

demesi iizerine ‘Kim bilir, belki sen de haklisin’ diyerek bahsi kapatmlstl.”lo8

Sabri i¢in 6nemli olan Karagdz’iin kendi kii¢iik muhayyilesinde yasamas1 degil, nerede
olursa olsun yasiyor olmasidir. Sabri burada insanlarin suur altlari ile hayalinde yasayan
Karagoz arasinda iliski kurar. Insanlarin hislerinin, fikirlerinin, ge¢mis hayatlarinin da

bu Karagdz takimi gibi bir nevi karanlik dolapta yasadiklarini diisiiniir:

197 Hikayeler, s. 330-331.
1% Hikayeler, s. 331-332.



“Hislerimiz, fikirlerimiz, gecmis hayatimiz, giindelik teessiirler, intibalar hepsi boyle
degil mi? hepsi kapandiklar1 yerde, bir nevi karanlik dolapta birbirine sarmas dolas,
bende miistakil ve hatta en kiigiik bir kontrole bile ugramadan yasamiyorlar mi! Vakia
onlan kiiciik anahtar deliginden tipki ¢cocuklugumda Karagozler i¢in yaptigim gibi her
firsat buldukca seyretmiyorum, fakat buna mukabil onlar bana her imkan buldukca

geliyorlar, karsima oturuyorlar, konusuyorlar.”109

Karagdz ve Hacivat’in tiim diinyasim1 kaplayan kahramanlardan biri de Yaz Yagmuru
isimli hik@yenin kahramam Sabri’dir. Sabri’nin cocuklugundan beri Karagdz ve
Hacivat’la konusmas1 adetidir. Sabri onlarla ¢ocuklugundaki uzun siiren bir hastalik
doneminde tamisir. Karagdz ve Hacivat sanki Sabri’nin icinde yasamaktadirlar. Sabri
yapacagi isler i¢in bazen onlara danisir bile. Danigsmasa da ikisi de séze karisarak kendi

fikirlerini sdylerler.

Sabri, bah¢esindeki palmiyeye dayanmis bir vaziyette duran kadini goriince sasirir:
“—Bu da bir bagka tiirliisii olacak... Ne dersin Hacivat’im! Hacivat omuzlarin silkti.
—Benim mecanin taifesiyle isim yok. Ben Karagdz gibi akil zevat isterim.
Cocuklugundan beri onun Karagdéz ve Hacivat’la konusmak adetiydi. Uzun siiren bir
hastalik boyunca onlarla 6yle hasir nesir olmustu ki aradan otuz sene gectigi halde yine
benliginin ayrilmaz parcalari gibiydiler.”1 10

Gelenekten gelen bu iki dost, benliklerinden siyrilmiglar ve Sabri’nin biitiin zihni
hayatinm1 paylagsmaya, onun gibi yasamaya baslamislardir. Bu durum 6yle bir hal alir ki
Karagdz ve Hacivat, Sabri’nin bircok davranisinda, diisiincesinde soze karisir ve kendi

diisiincelerini soylerler. Sabri bazen onlarin sdze karigmasini istemez:

“Sabri i¢inden ‘Yiiziiniin giizelligini biliyor.” diye disiindii ve Hacivat’in lafa

karigsmasin 6nlemek igin ‘Iyi de kullaniyor!” diye tamamladi.”

Sabri kendini bu kadin karsisinda giiliing bulur. Karagéz ve Hacivat ise Sabri hakkinda

yorum yaparlar:

“—Giiliing, sifasiz sekilde giiliing.

19 Hikayeler, s. 334.
1o Hikayeler, s. 9.



Hacivat dalkavukga basini salladi:

—Estagfurullah efendim hig siz, zatidevletiniz...

Karagdz cevap verdi:

—Kes ulan... Gérmiiyor musun herif bayagi matrak oldu.

Sabri yiiziinii burusturdu. Karagdz’iin son zamanlarda argoya merak sarist hi¢ hosuna
gitmiyordu.” H

Tanpinar, bu hikayesinde Karag6z ve Hacivat’t golge oyunu olmasindan hareketle
Sabri’nin i¢ sesi olarak kullanmistir. Boylece hikaye ve romanda onemli bir 6zellik olan

i¢ diyalog, geleneksel tiyatro iizerinden kullanilmis olur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘Bizde Tiyatro’ bahisli dersinde de Karagéz’e deginir. Bizde
Tanzimat’tan Once ortaoyunu, Karagéz ve meddahligin mevcut oldugunu belirtir.
Burada tiplerin sabit olmalar1 bakimindan sinema ile Karagdz arasinda bir benzerlik

kurar:

“Karagdz ve ortaoyununda sehirli ve koylii tipler canlandirilir. Karagoz’de tipler
sabittir: Karag6z ve Hacivat. Sinemada da ekseri tipler sabittir; baz1 artistler hep ayni
rollere girer. Karag6z’de de Yahudi, Ermeni, Laz, Tuzsuz Bekir vs. gibi tipler sabittir.

Sinema bu bakimdan sabitlige gidiyor.”l 12

Tanpinar, Karagdz ve sinemadaki tiplerin sabit olmasinin benzerligi ile sinemanin
sartlarini, oyuncularin aym rollere biirlinmesini tenkit eder. Sinemanin bu sabitligi

asmas1 gerektigini diisiiniir.

Karagoz, eskiden kahvehanelerde oynatilirmis. Buraya, ozellikle ramazanlarda, fakir
olsun, zengin olsun her kesimden insan gelir, eglenirmis. Tanpinar da bu hususu Besg
Sehir isimli eserinin ‘Istanbul’ boliimiinde bizdeki eski kahvehaneleri anlatirken
deginir. Istanbul’daki eski Tiirk kahveleri cok 6nemlidir. Buralarda meddahlar hikayeler
anlatirlar, saz sairleri siir miisabakalar1 yaparlar ve ramazan gecelerinde de Karagoz
oynatilirmig. Bu kahvehanelere yiiksek riitbeli memurlarin disinda miinevver halk da
toplanirmis. Parmakkapi’daki biiyiikk kahveye Meddah Aski gelir, Hayali Salim’in

oynattigt  Karagozler seyredilirmis. Tanpinar, Hayali Salim’in son biiyiik

t Hikayeler, s. 27. .
12 Ahmet Hamdi Tanpinar; Edebiyat Dersleri, Yap1 Kredi Yayinlar: Istanbul 2002, s. 134.



Karagozciilerden oldugunu soyler. Hatta onun bir ara tipki tiyatro perdesi gibi bir
perdeyi Karagdz oyununa dahil ederek oyunu yenilestirmeye calistigini belirtir.
Tanpinar, iste bu kahvehanelerin Karagéz ve orta oyununun merkezi oldugunu soyler.
Bu kahvehanelerle istanbul, Beyoglu’yla Cumhuriyete kadar olan devrede elinden

geldigi kadar rekabet etmistir. 13

Tanpinar’in bu anlattiklarindan onun Karagdz’e ne kadar merakli oldugu ve Karagoz
seyretmek icin bu oyunun sergilendigi kahvehanelere gittigi anlasilabilir. Ciinkii o, bizi
biz yapan degerlerin pesindedir. Onlara simsiki sarilir. Tiirk kiiltiiriinii meydana getiren

parcalardan biri olan Karag6z’ii de bu yiizden unutmaz.

Tanpinar, kendisiyle yapilan ve Yeni Adam dergisinde yayinlanan bir rdportajda
“Karagdz, ortaoyunu ve tuliat¢iligin milli tiyatronun ve 6z tiyatronun orijini oldugunu
diisiiniiyoruz. Tiyatroda bir inkilap yapabilmek i¢in milli dehay1 tasiyan bu orijinal

temsillerin karakteri iyice anlasilmali, degil midir?” sorusuna su cevabi verir:

“Siiphesiz ki yerli tiyatronun miihim bir yardimi olacaktir; fakat miitekamili ihmal
etmemek sartiyla. Bize gore karagoziin, ortaoyununun, tulfiat¢ilifin verebilecegi seyleri
de, emin olunuz ki, bu Avrupa tiyatrosunu iyicene 6grendikten sonra alabiliriz. Ciinkii
teknik —benim anladigim manada- en giizel anahtardir. Yani Sofokles, Shakespeare,
Racine ile diisiip kalkmak bize nasil hayata ve insan kalbine bakmay1 6gretecekse, onun
gibi, halk sanatlarma bakmay1 yine onlardan 6grenecegiz. Siiphesiz ki miistakbel Tiirk
komedisinde ve miistakbel Tiirk feerisinde —Shakespeare’le baslayan sairane tiyatro
gittikce ehemmiyet kazaniyor- ortaoyununun, karagdz’iin mithim hissesi olacak, ¢ok

genis ufuklar ilham edecektir.”'"*

Ahmet Hamdi Tanpinar, eserlerinde genel olarak Tanzimat’la birlikte baslayan Tiirk
insanindaki Bati hayranlig1 ve bunun sonucunda milli kimligin kaybedilmesi konusuna
deginmis ve bunun diizeltilmesi konusunda kafa yormustur. Céziimii de Tiirk kimligini
kaybetmeden, mill1 kiiltiirii unutmadan, onlar1 yenileyerek yasatmak, bu unsurlar1 da
Bati’dan alinacak ilim ve teknikle birlestirerek gelistirmekte bulmustur. Burada da bu

diisiincelerinden izler bulunmaktadir.

'3 Beg Sehir, s. 68-69. .
14 Ahmet Hamdi Tanpinar; Miicevherlerin Sirri, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 187.



O, Karagoz’iin ve ortaoyununun milli tiyatronun 6zii oldugunu ve lokomotifi olacagini,
yeni milli tiyatronun ondan hiz alacagim diisiinmektedir. Ama Once onlar iyice
anlagilmalidir. Tanpinar, Karagdz’iin ve ortaoyununun tam olarak anlasilabilmesi i¢in
once Bati tiyatrolarinin &grenilmesi gerektigini diistiniir. Ciinkii ona gore teknik,
anlamada en biiyilk yardimcidir. Teknigi Avrupalilardan alarak kendi sanatlarimiza
bakmay1 ve onlardan bir seyler almay1 6grenebiliriz. Yani, kendi kiiltiiriimiizle Bati
tekniginin bir sentezinin yapilmasi gerekmektedir. Bu sekilde yenilik ve degisim

saglanip basan yakalanabilecektir.

1.9.2. Ortaoyunu, Meddah ve Tulaat

Ortaoyunu, meddah ve tulfiat da geleneksel seyirlik oyunlarimizdandir. Bunlardan
ortaoyunu, Karagoz’iin perdeden sahneye gecirilmis sekli gibidir. Etrafi seyircilerle
cevrilmis yuvarlak bir alanda oynanir. Oyunun iki ana karakteri Kavuklu ve Pisekar’dir.

Oyunlar yazili metne dayanmaz, irticalen oynanur.

Meddabh, bircok kisinin icinde bulundugu bir olayi tek basina canlandiran oyuncudur.115

Meddah bu canlandirmalar1 mimikler ve agiz taklitleriyle yapar.

Tultiat’1in ise Tanzimat’la birlikte memleketimize giren metinli tiyatronun ortaoyunuyla
karisip kaynasmasindan ortaya ¢iktigi sanilmaktadir. Yerine gore ya ortaoyunu Avrupa
tarz1 tiyatrodan bir seyler aliyor, ya da bu tiyatro, ortaoyununun halk tarafindan sevilen
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yontem ve konularindan yararlaniyordu.

Ortaoyunu, meddah ve tulfiat ramazanlarda, bayramlarda, senliklerde ve uzun kis
gecelerinde halkimizi eglendirme vazifesini uzun yillar yerine getirmistir. Insanlarin

toplu halde bulundugu kahvehanelerde bu tiir gosteriler sergilenirdi.

Tiim dikkatini eski hayatimiza yonelten ve eserlerinde ondan kesitler sunan Ahmet
Hamdi Tanpinar bu gozlemlerini en yogun sekilde Bes Sehir isimli eserinde aktarir.
Tanpinar bu gozlemleriyle eski sehir hayatindaki eglence kiiltiiriinii de yansitmaya
calisir. Onun anlattiklarina gore eski yasantimizda eglence kiiltiiriimiiziin igerisinde

ortaoyunu, meddah ve tulfiatin 6nemli bir yerinin oldugu goriilmektedir:

5 Evliyaoglu, Sait; Serif Baykurt; Tiirk Halkbilimi, Ankara 1988, s. 183.
16 perteyv Naili Boratav; 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Ger¢ek Yayinevi, Istanbul 1995, s. 217.



“Semtine gore orta simf halkla esnaf ve yenicerilerin deniz kenarindakilere kayik¢i ve
balik¢ilarin devam ettigi bu kahvehanelerde meddahlar hikayeler anlatirlar, saz sairleri

siir miisabakalar1 yaparlar ve ramazan gecelerinde de bazilarinda Karagdz oynatilirdi.

Parmakkap1’daki biiyiik kahvede Meddah Aski dinleniyor, Hayali Salim’in oynattidi

Karagozler seyrediliyordu.

Biitiin bu kahvelere samur kiirkler giyinmis kibar sinif halk gelirmis. Zaten daha
Tanzimat baslangicinda Bayezid taraflart Karagéz ve Orta oyununun merkezi

117
olmustur.”

Tanpinar’in bizzat gozlemleriyle bize aktardigi gibi kahvehaneler ortaoyunu, meddah ve
tuliatin yasatildigt en Onemli mekanlardandir. Burada dikkati ceken taraf bu
eglencelikleri seyretmeye toplumun tiim kesimlerinden insanlarin geliyor olmasidir. Bu
da ortaoyunu, meddah ve tultatin tek bir kesimin eglence kiiltiiriinii olusturmadigini

gostermektedir.

Bes Sehir’de ortaoyunu ve meddahla ilgili olarak bunlar1 aktaran Tanpinar, derslerinde
de bu konu iizerinde durmus, bizde tiyatro konusunu islerken dgrencilerine ortaoyunu
ve meddah hakkinda bilgiler vermistir.''® Tanpinar burada tiyatronun mense itibariyle
bircok sosyal miiessese ile ilgili oldugunu belirtir. Bizde Tanzimat’tan 6nce ortaoyunu,
Karagdz ve meddahligin mevcut oldugunu, ortaoyununun menseinin belli olmadigini,
Karagoz’iin ise bidayetten beri var oldugunu soyler. Karagdz ve ortaoyununda sehirli ve
koyli tipleri canlandirilmaktadir, Karag6z’de tipler sabittir. Tanpinar ardindan tiyatro
konusunda Miislimanhigin resim ve heykeli yasak ettigi gibi tiyatroyu da sinirladigini
soyler. Ona gore bizde tiyatronun dogmasi icin sartlar azdi. Halkimizda tiyatro kiiltiirii
olan ve onu kavrayan yoktu. Tanpinar, tiyatroya nesirden gidildigini; ancak bizde nesrin

de bulunmadigini belirtir.

Bunlarin yaninda Tanpinar’in kahramanlar1 da meddaha ilgi duyup meddah seyretmeye
giderler. Aydaki Kadin romaninda Selim ve ailesiyle Ziimriit Hanim ve kizi Rum, Arap

ve Yahudi taklitleri yapan meddahi seyretmek i¢in bir kahvehaneye giderler:

"7 Bes Sehir, s. 66-68-69.
18 Edebiyat Dersleri, s. 134.



“Bu, Ermeni, Yahudi, Rum, Arap halayik, Kastamonulu usak ve hizmet¢i taklitleriyle
kiiciik ve oldukca capkin anekdotu, tek anlatanin istidadiyla birdenbire biiyiik komediye
yaklasan bir genis zaman muagakasinin hikayesi idi.”!"

Tanpinar, kiiltiirel zenginligimizin bir parcasi olan ortaoyunu, meddah ve tulQat
tizerindeki bu ilgi ve dikkatinin yaninda bir roportajinda bu seyirlik oyunlarin yerli
tiyatromuzun kurulusunda 6nemli bir yerinin olacagini sdyler. Ancak, ona gére Avrupa
tiyatrolarim1 da iyice Ogrenmeliyiz. Teknik konusunda bilgi sahibi olduk¢a kendi
tiyatromuzu daha iyi tamiyabilir ve gelistirebiliriz. Boylece ortaoyunu, Karagoz, meddah
ve tul@iat yerli tiyatromuzun kurulusunda bize yeni bakis acilar1 ve ufuklar

kazandiracaktir.

“Karagdz, ortaoyunu ve tuliat¢iligin milli tiyatronun ve 6z tiyatronun orijini oldugunu
diisiiniiyoruz. Tiyatroda bir inkildp yapabilmek i¢in milli dehay:1 tasiyan bu orijinal
temsillerin karakteri iyice anlasilmali, degil midir?

—Siiphesiz ki yerli tiyatronun miihim bir yardimi olacaktir; fakat miitekamili ihmal
etmemek sartiyla. Bize karag6z’iin, ortaoyununun, tulGat¢ilifin verebilecegi seyleri de,
emin olunuz ki bu Avrupa tiyatrosunu iyicene 6grendikten sonra alabiliriz. Ciinkii
teknik —benim anladigim manada- en giizel anahtardir. Yani Sofokles, Shakespeare,
Racine ile diisiip kalkmak bize nasil hayata ve insan kalbine, degismez ve degisir
problemlere bakmay1 dgretecekse, onun gibi, halk sanatlarina bakmay: yine onlardan
Ogrenecegiz. Siiphesiz ki miistakbel Tiirk komedisinde ve miistakbel Tiirk feerisinde

ortaoyununun, karagdziin mithim hissesi olacak, ¢cok genis ufuklar ilham edecektir.”'*

Bu alintida Tanpinar’in edebiyatimizin modernlesmesi hususundaki goriiglerinin bir

13

yansimasini gormekteyiz. Ona gore “...yasama giicii olan gelenek degerleri, cagin
bilinci icinde yenilenmeli ve duygu hayatimizin bir parcast olarak dinamizm
kazanmalidir.”"*' Dikkat edilirse burada “degiserek devam etmek ve devam ederek
degismek” fikri ortaya cikiyor. Tanpinar’in {izerinde durdugu ana fikir de iste budur.

Geg¢misten ve gelenekten kopmamak; ama ona korii koriine baglanmak degil, ¢iiriiyen

"9 Aydaki Kadin, s. 61.

120 Miicevherlerin Sirr, s. 184-187.

2l Sevim Kantarcioglu; Ahmet Hamdi Tanpinar-Yapibozumcu ve Semiotik Yaklagimlar Isiginda
Tanpinar Hikayeleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004, s. 13.



dallar1 budamak, cagin gerisinde kalmis, paslanmis degerleri yeni bastan ele alip ona
dinamizm ve islerlik kazandirmak. Boylece kiiltiirel kimlikten kopulmayacak, kusaklar

arasinda duygu ve diisiince birligi, kiiltiirel devamlilik saglanacaktir.

T. S. Eliot da Tanpinar gibi sanatta gelenekciligi savunur. Eliot’a gore gelenege sahip
cikmak bir onceki neslin yaptiklarini hicbir yenilik getirmeden tekrar etmek demek
degildir. Bunun icin sanat¢cinin oncelikle tarih bilincine sahip olmasi gereklidir. Tarih
bilincine sahip olmak ise gecmisin hilde yasadigini bilmek demektir. Gelenek¢i sanatgi
sadece cagimin bilincini degil, onu gecmisle mukayeseli bir sekilde —benzer ve farkli

yonlerini ortaya koyarak- verebilmektedir. 122

Ancak Tanpmnar, Tanzimat’la birlikte sanat gelenegimizden koptugumuzu belirtir ve
Bati diinyasin1 anlamadan kendimizi suursuzca onun kollarina birakisimizi elestirir.
Halbuki Batili zihniyetin 6ziinde de gelenekgilik vardir. Gelenegi olusturan unsurlar
kiiltiiriin de 6ziidiir. Sanat bu milli 6zii kendisine temel almali, ayn1 zamanda da ¢agin

gereklerine uygun bir sekilde degiserek ve yenileserek devam etmelidir.

“Iste bu alemin sirrma vasil oldugumuz derecededir ki, pesinde kostugumuz garph
kemale erecegiz. Clinkii garp milletlerini bilhassa temyiz eden vasif, bu kendi
kendilerini bilme keyfiyetleri, sanat ve edebiyatlarinda daima bir devam aramalari, milli

kaynaklara her an yeni bastan yaklasmalari keyfiyetidir.”123

Buna gore milli tiyatromuzun kimligini kaybetmeden, hayatin1 kesintiye ugratmadan
modernlesebilmesi i¢in Oncelikle kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmasi, ortaya
konulacak iiriinlerde onlar1 temel olusturmasi, bu temel etrafinda sanat ve edebiyatta
devam aramas1 gerekmektedir. Biz ancak Avrupalilarin yaptig1 gibi kendimize kendi
kaynaklarimiza donersek, kendimizi anlayabilir, millT kimligimizi saglayabilir, sanat ve

edebiyatta devami bulabiliriz. “Garpli kemal”’e ancak bu sekilde ulasabiliriz.

Tanpinar nasil ki, yerli seyirlik oyunlarimizin bina edilecek milli tiyatromuza temel
olmas1 gerektigini sOyleyip gidilmesi gereken yolu gostermisse, bu geleneksel
tiyatromuzun eksikliklerini ve yanhsliklarini da belirtmis, bunlarin diizeltilmesi

izerinde durmustur. Ona gore nasil Ahmet Mithat Efendiyi romanciliktan alikoyan

122 Yapibozumcu ve Semiotik Yaklagimlar Isi§inda Tanpmar Hikayeleri, s. 45.
' Edebiyat Uzerine Makaleler, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, s. 90.



okuyucuyla siirekli konusmast olmus ise tulGiat1 da teknik konusundaki bir yanlist -

aktoriin devamli bir sekilde seyirciyle konusmasi- sona erdirmistir:

“Iste Ahmed Midhat Efendiyi romanciliktan alikoyan sey kendisine verdigi bu soz
hiirriyetidir. Nasil tulGat tiyatrolarin1 aktoriin devamli surette seyirci ile konusmasi
oldiirmiisse, Midhat Efendi romanin1 da muharrirle okuyucunun daimi miinasebeti dyle

bozar 59124

Goriiliilyor ki Ahmet Hamdi Tanpinar, geleneksel seyirlik oyunlarimizdan ortaoyunu,
meddah ve tuliat tizerine dikkatle egilmis, eserlerinde bu tiirleri kullanip onlarla ilgili
bilgiler vermistir. Tanpinar, milli tiyatromuzun kurulusunda da sanatta gelenekgilik
fikrinden hareketle bu tiirlerin temeli olusturmasi gerektigini diisiinmektedir. Ancak,
ona gore Avrupa tiyatrolarini incelemeden ve teknik konusunda ilerlemeden kendimizi
ve ortaya koydugumuz iriinleri taniyamayiz, basariyr yakalayamayiz. Avrupa
tiyatrolarin1 tanidikca ortaoyunu, Karagdz, meddah ve tuliatin bize kazandiracaklarini
daha iyi anlayabilecegiz. Tanpinar, hizim1 geleneksel seyirlik oyunlarimizdan alacak
milli tiyatromuzun Avrupa tiyatro teknigiyle birlesip kurulusunu tamamlayarak
gelisecegini diisiinmektedir. Boylece gelenek icinde c¢ag ifade edilecektir. Bunun

yaninda degiserek devam edilecek, devam edilerek degisilecektir.

1.10. COCUKLARIN VE BUYUKLERIN OYUNLARI

Oyun kelimesinin “hile, diizen”, “Karagdz, ortaoyunu”, “dans” gibi anlamlarinin

yaninda bu baslik altinda incelenecek baska bir anlam1 da vardir.

“Cocuklarin ve daha az Olgiide biiyiiklerin —giinlik gecim didinmelerinden
aytrabildikleri bos zamanlarinda- herhangi bir iiretim ¢abasini ya da baska cesitten bir
hizmeti zorunlu kilmadan, sadece eglenme yolu ile dinlenmelerini saglayan eylemlerdir
bunlar: cirit, giires, horoz dogiisii, saklambag, bilye, topag, asik... gibi.”'*

Cocuklarin ve bityiiklerin oyunlar1 Tiirk folklorunun zengin dallarindan birisidir. Bunlar

evde, misafirlikte, sokakta oynanan ve zaman zaman ara¢ ve gere¢ gerektiren

12419 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 473.
125 pertev Naili Boratav; 100 Soruda Tiirk Folkloru, Gergek Yayinevi, Istanbul 1999, s. 232.



oyunlardir. Bu tiir oyunlarin genel 6zelligi ¢cogu zaman seyirci gerektirmemesidir.
Kimisi viicut giiciine dayanirken kimisi zekdya dayanir, bazisinda ise sans faktorii 6n

plana ¢ikar.

Bu konu ‘Cocuklarin Oyunlari’ ve ‘Biiyiiklerin Oyunlar1’ olmak iizere iki baslik altinda

incelenecektir.

1.10.1. Cocuklarin Oyunlari

Cok zengin bir kiiltir hazinesi olan cocuk oyunlart Ahmet Hamdi Tanpinar’in

eserlerinde degisik sekillerde yer almaktadir.

Pek cok sair ve yazarimiz gibi Tanpinar da Istanbul’a hayrandir, onun sevgisiyle
doludur. Biitiin romanlarinda mekan olarak Istanbul’u se¢mistir. Istanbul, sanatc1 igin
dogal giizellikleriyle oldugu kadar sosyal hayat ve kiiltiirel etkinlikler bakimindan da bir
odak noktasidir. Stk sik Istanbul’da gezintilere ¢ikar. Bu gezintiler ona her an baska bir
devrin zevk ve hayat ufkunu acar. Cocuk oyunlarinin Tanpinar’a bir Istanbul gezisinde

milletimizin yasama iradesini 6gretmesi, onun farkina vardirmasi dikkate degerdir.

Tanpinar, II. Diinya Savasi sirasinda Kocamustafapasa’daki bir gezisiyle o dénem
Istanbul’unun sefaletini, yoksullugunu, tiim bunlarin yaninda da Tiirk milletinin yasama
iradesinin destanini anlatir. Bu destan1 ise Tanpinar’a sokakta oyun oynayan kiz

cocuklar1 ogretir:

“Disaridan bakilinca biiyiik hi¢bir seye dayanmaz goriinen, 1ztirap ve sefaleti ilk bakista
godze carpan bir yigin talihin bes on mazi parcasina tutunmasi gibi gelen, fakat igine
inilince manasi degisen, yasama iradesinin biitiin bir destanini veren bir hayat...

Bu destan1 o giin bana kiigiik bir tesadiif 6gretti. Birdenbire irili ufakli bir y18in kiz
cocugu ile yolumun kesildigini gtirdiim.”126

Tanpinar’in etrafim c¢eviren c¢ocuklarin oyun oynarken soyledikleri, ‘““Arabistan
bugdaylar / Severler sevgileri / Rumeli dilberleri / Kiz seni almaya geldim...” dizeleri
Tanpinar’1 sanki biiyiiler ve birdenbire biiyiik bir ger¢egin farkina vardirir. Bir¢ok neslin

bu oyunla ve onun tiirkiisiiyle biiyiidiigiinii diisiiniir Tanpinar. Daha bir¢ok nesil de yine

126 Yasadigim Gibi, s. 213.



onunla eglenecek ve biiyliyecektir. Bu ¢ocuk oyunu, Tanpinar’in diisiincesinin odak
noktasini teskil eder: Nesiller arasindaki kiiltiirel devamlilik. Bu birlik, beraberlik ve
siirekliligi de ¢ocuk oyunlar1 saglar. Cocuk oyunlar1 ve tekerlemeleri sadece Kkiiltiirel
devamhiligi saglamaz, o oyunlann tekrar seyreden ve tekerlemelerini duyanlar

cocuklugun giizel hatiralarina da gotiirtir:

“Zihnim ta ¢ocuklugumdan beri tanidifim bu cocuk oyununa, onun garib, hiiziinlii
tirkiistine dalmisti. Ka¢ nesil onunla eglenerek, bu kiiciik kizlarin yaptigi gibi, bu
tirkilyli soyleyerek biiyiimiistii... Ve daha ka¢ kiz nesli kadinligin heniiz tohum
halindeki igvesini, ¢cocuklugun fantezisiyle karistirarak boyle kirita kirita, birbirini ite
cekise onu sdyleyecek, onunla eglenecek, onunla biiyiiyecek ve bir giin, olgun yasin
terbiyesi icinden, onu tekrar duydugu zaman kendisini bir an cocuklugun cennetinde

bulacakt.”'?’

Yazara gore cocuk oyunlart ve sesleri hayatimizdaki devamliligin gostergesidir,
kimligimizin kesintiye ugramadan devam etmesidir. Her sey degisecek; fakat bunlar

oldugu gibi kalacaktir. Bunlar oldugu gibi kaldikca da Tiirk milleti aslin1 koruyacaktir.

Tanpinar’in bu anisini ve bu aninin ona diisiindiirdiiklerinin bir yansimasint Huzur
romaninda Miimtaz’la bulmaktayiz. Romanin basinda hasta olan Ihsan’a bakici
bulmaya giden Miimtaz, yolda oyun oynayan, iistii bas1 toza bulanmis kiz ¢cocuklariyla

karsilagir. Cocuklar oyun oynarken su tekerlemeyi128 sOylerler:

“Ac¢ kapiy1 bezirganbasi, bezirganbasi

Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin?...”

Bu c¢ocuk oyunu ve onun tekerlemesi Miimtaz’a Nuran’i hatirlatir. Tanpinar’in bu
hatirlama ic¢in dayanagi yukaridaki ornekte aktardigimiz diisiincelerdir. Yiizyillardir
kizlarimiz bu oyunu oynayarak ve onun tekerlemesini sdyleyerek biiyiimiistiir. Bu
yiizden nesillerin yetismesi arasinda bir fark yoktur. Iste bu sebeple bu cocuk oyunu ve
onun tekerlemesi Miimtaz’a Nuran’i hatirlatir. Miimtaz, Nuran’in da muhakkak bu
oyunu oynayarak biiyidtugiinii diistiniir. Sadece Nuran bu oyunu oynayarak

biiylimemistir. Nuran’in annesi, annesinin annesi de bu oyunla biiyimistir. Iste

2" Yasadigim Gibi, s. 213.
128 Tanpinar, “tiirkii” der.



kiiltirde ve kimlikte devamlilik budur. Bize diisen gorev de bu devamlilig

saglayabilmektir:

“Nuran, cocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin

annesi de ayni tiirkiiyii soylemisler ve ayni oyunu oynam1$lard1.”129

Tanpinar, Yasadigim Gibi isimli eserinde dile getirdigi diisiincelerini bu kez de Miimtaz
vasitasiyla bize aktarir. %0 Buna gore asil devam etmesi gereken bu cocuk oyunu ve
onun tekerlemesidir. Cocuk oyunlari hayata milli seklimizi veren, damgamizi basan
kiiltiirel unsurlarimizdir. Maddi unsurlarin degismesi 6nemli degildir. Onlar zaten
kendi irademizle istedigimiz zaman degistiririz. Onemli olan kiiltiirel degerlerimizin
kaybolmamasi, unutulmamasidir. Ciinkii bu sekilde kimligimizi koruyabilir ve

hayatimizi kesintiye ugratmadan devam ettirebiliriz.

Burada Tanpinar, ¢ocuk oyunlarindan hatirlatict bir vasita olarak da faydalanmaktadir.
Miimtaz, Nuran’1 bu ¢ocuklarin oyununu goriince hatirlar. Aslinda Miimtaz, Nuran’1 hig¢
unutmaz. Onu —yazarin vermek istedigi mesaj dogrultusunda- bagka bir agidan
diistinmek icin firsat bulur. Yazar, Miimtaz ve Nuran’1 esikteki zamanda, degismenin
psikolojisini aktarmak icin ara¢ olarak kullanir. Yazar i¢cin bu ¢ocuk oyunu ve onun
tekerlemesi de bir firsat olur. Tanpinar, toplumda yasanan degisimi ve onun sancilarini
cocuklarin oyunu ile yansitir. Ardindan da toplumdaki bu sikintilardan kurtulmanin
caresini aktarir: Bu ¢ocuk oyununu yasatip, gelecek nesillerdeki ¢ocuklarin da onlarla

biiylimesini saglamak.

Tanpinar, burada ayrica Miimtaz’in bakis acistyla Istanbul’un perisanligim, fakirligini,
sefaletini goziimiizde canlandirir. Oyun oynayan ¢ocuklarda da bu yoksulluk ve sefalet
kendini gostermektedir. Hepsi toza bulanmistir; iistleri, baslar1 perisandir. Ama yine de
oyun oynamaya devam ederler. Onlar bu perisanligin, sefaletin ortasinda baharda yeni
acan ¢igekler gibidirler. Onlar bu yoksullukta ve perisanlikta yasama sevinci ve hayatin
devam ettiginin gostergesidirler. Tanpinar, sasirir buna. ‘“Zavalli cocuklar, bir barut
ficisinin tizerinde oynuyorlardi. Fakat tiirkii, eski tiirkii idi; demek barut ficis1 iizerinde
de hayat devam ediyordu.” diyerek bu ¢ocuklar ve onlarin oyunlar ile insanlardaki

yasama iradesini verir. Tanpinar bu oyun oynayan c¢ocuklarla sanki “Umut hilen devam

129
Huzur, s. 20.
130
Huzur, s. 20.



ediyor, elbet bir giin bu acilar, sikintilar sona erecek.” der gibidir. Cocuklarla ve onlarin
her dertten, acidan uzak oyunlariyla gelecek i¢in umut dolar. Ciinkii Huzur romani bir
degisim ve buhran déneminin romanidir. II. Diinya Savas1 arifesinde insanlar fakirligin
ve sefaletin igerisinde gelecege dair umutlarim yitirmis bir vaziyettedirler. Gozlerdeki
parilt: silinmis, insanlar tutunacak dal aramaktadirlar. iste tam bu noktada Tanpinar,
tistleri baslar perisan bir vaziyette oyun oynayan c¢ocuklar1 savasin esiginde ortaya
cikarir. Onlar hem yaglan itibariyle hem neseleri itibariyle gelecegi, giizel giinleri
simgelemektedirler. Adeta “yasama iradesinin destani”m1 onlar yazmaktadirlar.
Soyledikleri tiirkii ve oynadiklar1 oyun eskidir; ama devam etmektedir. Demek ki hayat

da devam etmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, ¢ocuklar1 sahneye siirerken onlar1 mutlaka bir oyunun iginde

gosterir. Cocuklart yaglarina ve psikolojilerine gore hareket ettirir.

Oyun, cocuklar icin en giizel zaman gecirme ve eglenme vasitasidir. Sahnenin
Disindakiler romaninda Cemal ve onun haylaz arkadaslar1 derste zaman gegirmek icin

“dokuztas” ve “kutu” oyunlarini oynarlar:

“Bir kisim talebe dokuztas oyununu en pratik vakit gecirme caresi diye kabul etmislerdi.

Daha az beceriklileri kutu oyunu oynarlardl.”]S]

Aydaki Kadin romaninda da Asimin halast saclarinda kirmizi kurdele fiyonguyla

cember cevirerek oynar:

“Saclarinda kirmizi kurdele fiyongu, cember ceviren kiz halasi, lazimlikta oturmus
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hepsini birden idare eden kiiclik yavru da amcas1 idi.” 3

Cocuk oyunlarinin biri de avucta saklanan bir nesnenin ne oldugunu bulma veya
sayisin1 bilme seklindedir. Mahur Beste romaninda Nuri Beye kiz bulan Agop Efendi,
Nuri Beyin saadetinin avuglarinin icinde oldugunu sdyleyip avuglarini ona dogru

uzatinca Nuri Beyin aklina ¢ocuklugunda oynadigi oyunlar gelir:

“...simsik1 kapali yumrugunu cok tiiylii, siskin bogum bogum bir meyva gibi Nuri

Beyin yiiziine dogru tutardi. Nuri Bey, kendisine ¢ocuklugunda oynadigi ‘bil bakayim

B! Sahnenin Disindakiler, 57.
132 Aydaki Kadin, s. 69.



bu nedir?’ yahut ‘cift mi, tek mi?’ oyunlarin1 hatirlatan bu bir nevi heybetli saadet

kutusunun karsisinda korkutan bir seyle karsilasmis gibi, oldugu yerde gerilerdi.”133

1.10.2. Biiyiiklerin Oyunlar:

Cocuklarin yani sira biiyiikler de eglenmek ve zaman gecirmek ihtiyacini duyarlar. Bu
nedenle biiyliklerin de kendilerine has kurallart olan, bazilar1 yarisma bi¢imini alan cirit,
asik, dokuztas, dama, domino gibi oyunlari vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in

eserlerinde de bu oyunlardan 6rnekler mevcuttur.

Tanpinar’in eserlerinde biyografisinden bir¢cok devamlilik kolaylikla fark edilebilir.
Ozellikle Tanpmar ve arkadaglarinin Istanbul’daki muhtelif ~kahvehanelerde
olusturduklar1 edebiyat ve ilim topluluklarinin sohbet ortamlar1 Sahnenin Disindakiler
romaninda goriiliir. Burada da Dariilfiinun 6grencileri Sultanahmet’te bir kahvehanede
toplanirlar. Ogrencilerin bir kismi tartismalar yaparak bir kismi da tavla, domino

oynayarak zaman gegirir:

“Bu kahveden “M...”de iken bana bahsetmislerdi. Yazin Dariilfiinun talebeleri sik sik
buraya gelirlermis. Bazen da Yahya Kemal’in ugradigi olurmus. Nitekim kahve benim
yasimdaki genclerle dolu idi. Obek obek oturmuslar, bir kismi miinakasa ediyor, bir

. 134
kismu tavla, domino oynuyorlardi.” 3

Tanpinar’a ozellikle edebi sohbetlerin yapildigi bu kahvehanelerden geldigini tahmin
ettigimiz domino oyununu Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda da Topal Ismail

oynar:

“Yan1 basimdaki masada, daha o gece Pakize ile ve kardesleriyle cetin bir kavgadan
sonra, biiyiik kizzm Zehra’yr vermege razi oldugum Topal Ismail domino

1
oynuyordu.” 3

Biiytiklerin oyunlarinin bir kismu ise hayvanlar ile oynanir. Cirit bu oyunlarin kiimesine

girer. Ata sporumuz olan cirit, yarisma seklini alan oyunlardan biridir.

133 Mahur Beste, s. 158.
134 Sahnenin Disindakiler, s. 196.
135 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 151.



Cirit oyunu Tanpinar’in eserlerinde dogrudan goriilmez. Ancak, ders notlar1 arasinda
ciritle ilgili bir béliim vardir. Namik Kemal’in eserlerinden bahseden Tanpinar, Cezmi
romaninin kahramani Cezmi Beyin iyi cirit oynadigim belirtir. Ancak, Namik Kemal’in
tabloyu veremedigi i¢in ciridi anlatamadigini sdyler. Ama yine de romanin en muvaffak
sahnesinin cirit sahnesi oldugunu belirtip 6grencilerine bu sahneden bir pasaj okur.'*®
19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde de Namik Kemal’in biyografisini verirken onun

on iki yasindayken dedesiyle Kars’a gittigini, orada cirit oyununu seyrettigini belirtip,
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ciridin eserlerine buradan gegtigini sdyler.

Yahya Kemal’in “Ko6kii mazide olan atiyim” soziinden hareketle “Yeninin taraftar1 ve
miicadelecisiyiz, fakat eskiye bagliyiz.” diyen Tanpinar, kimligimizde ve onu olusturan
parcalardan biri olan Kkiiltiiriimiizde tipki bir zincirdeki devamliligi ve biitiinligii
savunmakta ve istemektedir. Bu nedenle yukarida da goriildiigii iizere kiiltiirlimiiziin bir
parcast olan folkloru ve onun alt baslhigi olan ¢ocuklarin ve biiyiiklerin oyunlarini
onemli gormiis, eserlerinde kiiltiirii tasiyan bir 6ge olarak kullanmigtir. Tanpinar’in
burada 6zellikle cocuklarin oyunlariyla milli hayatimizda devamlilik fikrine ulagmasi,
milletimizdeki “yasama iradesinin destan1”n1 fark etmesi ve ¢ocuk kahramanlar1 yaslar

ile psikolojilerine uygun olarak oyunlarin i¢inde sahneye ¢ikarmasi dnemlidir.

1.11. HAYATIN DONUM NOKTALARI

Insan hayatinda ii¢c onemli gecis donemi vardir: dogum, evlenme ve o6liim. Bu
donemlerin her birinde, ait olunan bolgenin sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun olarak
cesitli orf, adet, gelenek, gorenek ve ayinler gerceklestirilir. Bu gecis donemi
normlarinin uygulanmasina halk tarafindan ¢ok dikkat edilir. Aksi taktirde akrabalar,

komsular ve arkadaslar arasinda hosa gitmeyecek olaylar yasanabilir.

Bu dogum, evlenme ve 6liim donemlerinde uygulanan sosyal normlarin temelinde gecis
donemini yasayan kisinin yeni donemindeki yeni durumunu belirlemek, kutsamak,
kutlamak, ayn1 zamanda kisiyi bu sirada yogunlasti§ina inanilan tehlikelerden ve zararl

etkilerden korumak yatmaktadir. Zira, insanlarin bu dénemlerde daha gii¢siiz ve zararl

136 Edebiyat Dersleri, s. 34-35.
137 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 343.



etkilere kars1 savunmasiz olacagina inanilir. Bu donemlerde koétii ruhlarin etkisi daha

yogundur. 138

Iste yukarida bahsedilen nedenlerden dolayr bu donemlerde orf, Adet, gelenek ve
gorenekler canli bir sekilde yasatilir. Bunlar, yasatildign bolgelerdeki kiiltiirel yap1 ve
sosyal giicii de acikga gosterir. Ciinkii bu adet, gelenek ve gorenekler icinde yasadigi
toplulugun hayat tarzinin, ortak deger yargilarinin yansimasidir. Bunlarin biitiinii de o

milletin kiiltiiriinii olusturur.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde hayatin doniim noktalariyla ilgili béliimler, bu

donemlerle ilgili adet, gelenek, gorenek ve pratikler yer almaktadir.

1.11.1. Dogum

Dogum ile ilgili pratiklere sadece bir yerde rastlanilmistir. Dogumdan sonra, 6zellikle
ilk ay icinde, annenin de ¢ocugun da zararli etkilerden korunmasi gerekmektedir. Bu
donemde ozellikle nazara ve albastiya karsi anneyi ve cocufu korumak igin cesitli
adetlere ve pratiklere basvurulur. Bunlardan nazarlik takma, nazardan korumak icin en
sik rastlanilan Aadetlerdendir. Halk arasinda nazarligin cocugu kétii gozlerden

koruduguna inanilir.

Yaz Yagmuru isimli hikayede bu nazarlik takma adeti goriilmektedir. Sabri’nin hayatina
birdenbire giren kadinin besigine ¢ocukken nazar degmesin diye altin nazarlik takarlar.
Kadin, nazarlign hep iizerinde tasimaktadir. Cocuk tabiatli olmasin1 da bu nazarhigi

tizerinde siirekli tasimasina baglar:

“Hep avucunun icindeki altin nazarlifi gosteriyordu. Cocukken besigime takmuislar.

Belki hala bende durdugu icin bdyle cocuk tabiatli kaldim.”"*

Bunlarin disinda dogumla ilgili dnemli bir gelenek ad verme gelenegidir. Kisi adlart bir

milletin kiiltiirel zenginligini olusturan ¢ok onemli ogelerden birisidir. Zira kisi adlari

138 Sedat Veyis Ornek; Tiirk Halkbilimi, Ankara 1995, s. 131.
% Hikayeler, s. 43.



bir milletin kiiltiir diizeyini, dini inancim1 ve diinya goriisiinii yansitmasi agisindan

onemlidir. '+

Her milletin tarihi boyunca gecirdigi degisiklikler kisi adlarinda da kendisini gosterir.
Milletlerin inandiklar1 dinlerin, miinasebet kurduklar dillerin, yasadiklar1 olaylarin ve
cografyalarinin kisi adlaria olan etkileri tartisitlmazdir. Biitiin bu etkilerle birlikte her
milletin kendi 6ziine uygun olarak gelistirdigi ve yasattifi bir ad koyma gelenegi

olusmustur.

Tiirk milleti de kisi adlarmin kutsal olduguna inanmis ve ¢ocuklarina ad koymaya
biiyiilk bir onem vermistir. Dede Korkut Hikayeleri’nde kisinin ad almasi ve kisi
adlarina verilen bu o6nem acgik bir sekilde goriilmektedir. Burada kahramanlik
gostermeyen ¢ocuga ad verilmemesi ve bu hakki kazanan ¢ocuga ise Tiirk toplumunun
bilge kisisi Dede Korkut tarafindan bir sdlen havasi igcerisinde ad verilmesi bu olayin ne

denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Iste, kisi adinin kutsalligina dayanan bu temelde Tiirk milletinin de kendisine ozgii
olarak gelistirdigi bir ad koyma gelenegi olusmustur. Bu ad koyma geleneginin Ahmet

Hamdi Tanpinar’in eserlerinde degisik sekillerde 6n plana ¢iktigr goriiliir.

Ad verme geleneklerinin bu eserlerde yer almasinin yaninda Tanpinar’in isimlerle
alakali ilgi cekici diisiinceleri vardir. Buna goére insanlarin isimlerinin talihleri {izerinde
etkisi vardir. Bir ¢ocuga bir kisinin isminin verilmesiyle o cocuk, tabiat ve sima
itibariyle ismini aldig1 kisiye benzeyecek, onun gibi olacaktir. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde Hayri Irdal, kizina Halit Ayarci’nin ismini verir. Bu nedenle ona gore kizi

Halide, giin gectikce Halit Ayarci’ya benzemektedir:

“Bu ¢ocuga Pakize’nin arzusu iizerine rahmetli Halit Ayarci’nin adin1 verdigime ne
kadar isabet etmisim. Giin gectikce ona benziyor. Kiigiik giil yaprag: yiiziinde onun
cizgileri peydahlanmyor, hatta tabiati bile yavas yavas o tarafa kayiyor. Onun gibi

iradesini herkese kabul ettiriyor, hosuna giden her seyi istemeden elde ediyor.

140 varis Abdurrahman; “Tiirklerin Ad Koyma Gelenekleri Uzerine Bir inceleme”, Milli Folklor, Say1 61,
s. 124.



Bu demektir ki Seyit Liitfullah’in adlarimizin talihlerimiz iizerindeki tesirleri hakkinda
soyledigi seyler hic de miibaldgal degilmis. Eminim ki, Halide’ye baska birinin adini

verseydim, rahmetli velinimete bu kadar benzemezdi.” !

Bir bagka ilging nokta ise esyalara veya diger canl varliklara isim verilmesi ile onlarin
sahsiyet kazanacagi diisiincesidir. Seyit Liitfullah deli diye Sinop’a gonderilince
mahalle halki Seyit Liitfullah’in kaplumbagasi olan Cesminigar’a “Emanet” adin1 verir.

Hayri Irdal’a gore bu kaplumbaga yeni ismiyle bir cesit sahsiyet kazanmistir:

“Cok dikkat ettim, masallar adla baslar. Ceketinize veya boyunbagiiza eskiligi veya
giizelligi yiiziinden bir ad verin, derhal hiiviyeti degisir, bir cesit sahsiyet olur.
Cesminigar’a mahalleli, belki de asil ismini yadirgadigi icin Emanet adin1 vermisti. Ve
bittabi hic kimse Emanet’in kaybolmasina razi olmuyordu. Mahallede herkes onun

yiiziinden adeta gozii yerde dolaslyordu.”142

Tiirklerde yeni dogan cocuklara aile biiyiiklerinin isimlerinin verilmesi bir saygi
gostergesidir. Bu gelenegin siirdiiriilmesinde o kisilerin hep hatirda kalmas1 arzusunun
da payr vardir. Ad vermeyle ilgili bu Onemli hususu Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda gormekteyiz. Burada Hayri irdal’a sahip c¢ikip yanina alan Abdiisselam Bey,
Hayri Irdal’m kizina yanlishkla Hayri irdal’in annesinin adini verecegi yerde kendi

annesinin adini verir:

“Konagin eski adeti lizerine ¢ocuga benim yerime o ad verdi. Ve yanlislikla benim
annemin adi olan Zahide adim verecegi yerde kendi annesinin adi olan Zehra’yi

Tanpinar’in ad verme gelenegiyle ilgili bu Ornegi yukarida bahsedilen yeni dogan
cocuklara aile biiyiiklerinin isimlerinin verilmesi hususuna dikkat ederek romana
yerlestirdigi goriilmektedir. Bunun yaninda bu o6rnek, romanda arada kalmis Tiirk
insanin1 komik bir temelde ele alan ve sahneye ¢ikaran Tanpinar’in bu komik unsuru ad
verme geleneginden yola ¢ikarak sagladigini gosteriyor. Bu ad verme olayiyla Tanpinar,

okuyucuyu giildiirmeyi basarir; ancak ad vermedeki bu komik ve abes durum bununla

141 Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 49.
192 Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 61.
43 Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 75.



kalmaz. Abdiisselam Bey, annesinin adin1 verdigi cocugu bu sefer de gercekten annesi
zannetmeye baslar. Ona anne der, annesi gibi davranir. Bunun yaninda Zehra’ya
kendisine oglum demeyi dgretir. Daha sonra da Zehra’nin gelecegi i¢in biitiin mirasin
ona biraktigina dair vasiyetnameler yazar, durur. O 6liince de bu vasiyetnameler Hayri
[rdal’mn basina bela olur. Boylece Tanpmar, ad verme geleneginden yola ¢ikarak

sagladig komik ve abes durumu daha da ilerletir.

Ay romanda ad verme gelenegi ile ilgili ilgi cekici bir baska ornek Hayri Irdallarin
evinde goriiliir. Hayri irdal’in dedesinin yaptirmak istedigi camiye aldigi saat, her
yoniiyle ilging bir saattir. Bazen hi¢ calismazken bazen birden bire ¢alismaya baglar.
Durduk yere iist iiste calmaya baslar. Kimse onun nasil hareket edecegini bilemez. Iste
bu saat, Hayri Irdal’m annesine gére ya bir evliyadir, ya da onu cinler carpmustir. Hayri
Irdal’m annesi bu yiizden ona “Miibarek” adin1 verirken babasi, saate bunun tam tersi

olan “Menhus” adim koyar:

“Annem onun bu ihtiyari hallerini hi¢ iyiye yormazdi. Ona gore bu saat ya bir evliya idi

yahut da onu iyi saatte olsunlar ¢carpmisti.

Annem o giinden sonra ayakli saatimizden hep Miibarek diye bahsetti. Biitiin
dindarligina ragmen daha beseri diisiinen babam ise ona Menhus adini koymustu.”144

Burada bir saatin evliya gibi degerlendirilip ona ad verilmesiyle baslayan olaylar ileride
ona kurban kestirmeye kadar gider. Tanpinar yine burada komik unsurunu ad verme

gelenegi etrafinda devreye sokarak mesajini okuyucuya ulastirmaya caligir.

Orneklerin basinda da belirtildigi gibi yeni dogan ¢ocuklara aile biiyiiklerinin veya es,
dost, akrabanmn adimin verilmesinin amaci o kisiyi hatirdan ¢ikarmamaktir. Sahnenin
Disindakiler romaminda da ihsan, cok sevdigi Sabiha’yr unutmamak ve hep onu

hatirlamak i¢in kizina onun adin verir:

“Ihsan, yeni dogan kizina Sabiha’nmn adinm1 vermisti.

— Nigin bu ad1 verdiniz? diye sordum. Ihsan her zamanki acik kalpliligiyle:

— Obiiriinii hatirlatsin diye... Cevabini verdi.”'®

144 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 25-26.



Tiirk toplumu verilen ad ile o ¢cocugun 6zdeslestigini diisiindiigli icin ad vermede bu
hususa 6zellikle dikkat eder. Cocuklar1 dogduktan hemen sonra 6len aileler, yeni dogan
cocuklarinin da ayni akibete ugramamasi ve saglikli olmalart icin onlara Durdu,
Durmus, Demirkan, Satilmis gibi isimleri verirken birka¢ cocuktan sonra baska cocuk
istemeyen aileler ise ¢ocuklarina Sonnur, Soner gibi isimleri verirler. Bazi aileler ilk
cocuklarma ilknur, ilker, Hosgeldin isimlerini koyarken bazi aileler de cocuklarina
dogduklar yerin adini verirler. Yani aileler ¢cocuklarina isim verirken bunu mantiki bir
zemine oturturlar. Burada insanlarin isimlerini 6miir boyu tasidiklar1 ve onunla varlik
bulduklar1 gercegi vardir. Bir seyin ismi varsa kendisi de vardir; ancak boylece varligi
konusulur. Bu sebeple isim, varligr anlamlandirir, ona bir kimlik kazandirir. Halk da
gelenekten gelen, denenmis ve belirlenmis kistaslara gore yeni dogan ¢ocuklara isim

vermektedir.

Tanpinar ise Tirk toplumundaki ad koyma gelenegini bazi yonlerden tenkit eder.
Aydaki Kadin romaninda Goniil’iin Sifa ve Hosgeldin isimli arkadaslan1 vardir. Sifa,
Sifa’da dogdugu icin bu adi1 kendisine verdiklerini sdyler. Ancak Sifa, adindan memnun

degildir:

“Sifa’da dogmusum da... Umitsiz bir dogummus fakat en iyisi babamin bu adi

degistirmesi. Giinde kag¢ defa anlatmaga mecbur oluyorum.”146

Hosgeldin ise “Ya bu memlekette bir ad krizi vardir ya da annelerimiz ve babalarimiz

delidir.” diyerek ¢ocuklara bu tiir adlarin verilmesini elestirir.

Lakap takma da Tiirk ad verme gelenegi icerisinde degerlendirilen 6nemli bir folklorik
unsurdur. Ozellikle kiiciik yerlesim birimlerinde insanlarin isimlerinden ¢ok lakaplariyla
taninmast bu onemi ortaya koymaktadir. Tiirk halki ince zekasiyla insanlarin belirgin
ozelliklerini kendilerine lakap olarak vermektedir. Tipki Miimtaz’in Nuran’a anlattig1

Stimbiil Sinan’1n lakab: gibi:

145 Sahnenin Disindakiler, s. 119.
146 Aydaki Kadin, s. 151.



“Hepsinin bir y1gin ince tarafi vardir. Burada yatan adamin bilir misin, Siimbiil 1akabi
nereden gelir? Sarigina mevsiminde Siimbiil takarmis. Istanbul mevsimlerini

sevebilecek kadar bize yakm.”147

Tanpinar’in eserlerinde lakap takmayla ilgili bir baska ornege Saatleri Ayarlama
Enstitiisii nde rastlanilir. Burada Hayri Irdal’in 6ldii zannedilen ve gomiilmek istenilen
halas1 tam mezara konulurken canlanir. Bunun iizerine insanlar ona “Kefen Yirtan”

N . 148
lakabini verirler.

Yine ayni romanin kahramanlarindan Hayri irdal’a hastahaneden c¢ikinca kahvehane
halki lakap bulmak icin uzun uzun diisiiniir. Sonunda hastaligi olan baba psikozu

nedeniyle Hayri irdal’a “Oksiiz” 1akabs verilir.'*’

Kahve halki sadece Hayri Irdal’a isim bulmaz. Kahve halkindan iflas eden bir magaza
sahibinin sevdigi kizla evlendikten ii¢ ay sonra dogan cocuguna babasinin belli

- e 150
olmamasi sebebiyle “Karisik™ ad1 verilir.

Aydaki Kadin romaninin kahraman1 Selim ise arkadaslarina gore bir¢ok tecriibelerin ve
bilgilerin disinda oldugu i¢in arkadaslar1 ona “Kiz Selim” lakabini verirler."'
Sahnenin Disindakiler’de ise Selahattin Resit Beye ufak tefek yapili oldugu ve bir de

alafranga muasereti sevdigi icin “Frenkiiziimii Resit Bey” denilir.

Sonug¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in ad verme gelenegi ile ilgili rnekleri gelenek
ozelliklerini de dikkate alarak eserlerinde bir¢ok kere bazen sevilen bir kisinin veya aile
biiyiigiiniin hatirlanmasi i¢in bazen de komik unsuru saglayabilmek icin kullandigini
gormekteyiz. Tanpmar bunun yaninda gelenegi, c¢ocuklara dogduklar1 yerlerin
isimlerinin verilmesi gibi bazi yonlerinden elestirmektedir. Tanpinar’in esyalara ve
diger canl varliklara isim verilmesinin onlara bir ¢esit sahsiyet kazandiracagini ve yeni
dogan bir cocugun ismini aldig1 kisinin 6zelliklerini tasiyacagi, ona benzeyecegi gibi

diistinceleri de ilgi cekicidir.

147 Huzur, s. 182.

8 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 232.
1% Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 109.
150 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 115.
151 Aydaki Kadin, s. 68.



1.11.2. Evlenme

Dogumdan sonra gelen doniim noktast evlenmedir. Bir milletin cekirdegini aile
olusturur. Her yonden giiclii bir milletin ortaya c¢ikmasi saglam evliliklere baghdir.
Halkimiz bu nedenle evlilige cok biiyiik bir onem vermekte, evlilik dncesinde, sirasinda

ve sonrasinda cesitli iyi ve ugurlu sayilan uygulamalari hayata gecirmektedir.

Evlilikler, yasanilan yorelere gore degisik sekillerde gerceklesmektedir. Ozellikle
niifusun kalabalik oldugu biiyiik sehirlerde eslerin goriisiip tanismasiyla akraba disindan
evlilikler daha yayginken, niifusu az olan kii¢iik yerlesim birimlerinde “goriicii usulii”,

“kiz kacirma”, “besik kertmesi”"’ 2, “oturakalma” "> 3, “yaban degisi”]54, “perder’'> gibi

evlilik cesitleri daha yaygindir.

Tanpinar’in Teslim isimli hikdyesinde evlenmeyle ilgili bir bilgiye rastlanilmaktadir.
Hikayede koylii ile sehirli arasindaki farklarla birlikte evlilik anlayisindaki farkliliklar
da gozler oniine serilir. Bu kasabada insanlar, ¢cocuklar1 daha dogmadan evlenmelerine

karar verirler:

“Emin Bey bunlar diisiindiikce kendisi gibilerin ne kadar satihta yasadiklarini anlardi.
Onlarin hayatinda her sey giinliiktii. Burada ise herkes biitiin 6émrii boyunca, hig

sagsmadan, belki dogumundan evvel hazirlanmig bir programa gore yasiyordu.

Evlenmelere daha ¢cocuk dogmadan evvel karar veriliyor, mallar1 sahipleri 6lmeden su
veya bu sekilde paylasihiyor, ..71%% Buradaki evlendirme yontemi asagida da

goriilebilecegi gibi besik kertmesine benzemektedir.

Besik kertmesi, evlilik konusundaki yontemlerden birisidir. Bu yoOntemde aile
biiylikleri, cocuklar daha besikteyken evlenmelerine karar verirler. Sahnenin

Dusindakiler’ de Nasir Pasanin yegeni de boyle evlendirilmistir:

152 Cocuklarin daha besikteyken birbirleriyle evlendirilmesine karar verilmesidir.

'3 Bir kizin sevdigi delikanlinin evine gidip oturmasidr.

1 Baslik paras1 olmayan iki arkadasin, kiz kardeslerini kimsesiz bir yere gotiiriip orada onlara sahip
olduktan sonra onlarla evlenmesidir.

133 Evlenecek yasta ogullari olan ve baslik parasi olmayan iki ailenin kizlarim birbirlerinden baglik parasi
talep etmeden degistirmesidir.

156 Hikayeler, s. 81-82.



“-Biraderin mahdumu... Rezzan’la besik nikﬁhhslydﬂar.”15 !

Evliliklerde yaygin olan durum diigiinden sonra gelinin oglan evine gitmesidir. Ancak
bazen bunun tersi de olabilmektedir. Evlendikten sonra kiz evine yerlesen erkek icin ‘i¢
giiveyisi’ tabiri kullanilir. Bu durum 6zellikle bazi yorelerde erkek igin hi¢ hos
karsilanmamaktadir. Hatta gittigi evde basa kakma, asagilama sebebi olarak da
kullanilabilmektedir. iste boyle bir durum, ilk evliliginde Kudret Beyin basina ic

giiveyisi olarak gittigi evde gelir:

“Kudret Bey karisini hi¢ sevmemisti. Kayimbiraderleri ise daha ilk giinde onu i¢ giiveysi

girdigi evlerinde ezmeye baslamuslardi.”"*®

Ozellikle Anadolu’da ¢ok yaygm olan evlenme bigimlerinden biri goriicii usuliiyle
evlenmedir. Bu tiir evlenme sekli yine Sahnenin Disindakiler’de yer almaktadir. Burada
Sakine Hanim, Kudret Beye ilk karis1 dliince evlenmesi i¢in bir hanim bulur. Kudret
Bey de goriiciiliige gider; ancak elli bes yasina geldigi i¢cin goriiciilige gitmekten utanir.
“Diistin bir kere oglum. Elli besine geldim, hala evlenmek timidiyle siislenip piislenip
goriiciiliige g;lklyorum.”15 ?

Kiiltiirel unsurlara biiyiikk bir deger verip onlarin kaybolmasini istemeyen Tanpinar,
evlilikle ilgili bu adet, gelenek ve gorenekleri romanlarinda ve hikayelerinde
kullanmakla kalmaz; gittigi, gordiigii yerlerdeki adet, gelenek ve gorenekler hakkinda
da tanmitici bilgiler verir. Yazar, Erzurum’da gozlemledigi evlilikle ilgili su hususlar1 Bes

Sehir isimli eserinde soyle aktarir:

“Biitiin geleneklerde oldugu gibi kadinlar burada da son derece muhafazakar idiler.
Evlenmelerde akran, denk aramada onlar erkeklerden daha mutaassiptirlar. Toprak
sahiplerinin kizlarindan alinan kadinlara “pasa” denir, esnaf ziimresinden secilen, yahut
disaridan alinanlar veya cariyeliklerden gelenler “hanim” olurdu. Bu evlenmeler bazen
vilayetin smirlart disina c¢ikar, Giircii beylerinin kizlan Erzurum’a pasa olarak

gelirlermis.”'®

17 Sahnenin Disindakiler, s. 300.
158 Sahnenin Disindakiler, s. 73.
159 Sahnenin Disindakiler, s. 96.
10 Bes Sehir, s. 181.



Tiirk halki evlendirdigi kizin1 sadece bir gelinlikle oglan evine gdndermez. Kizinin
evinde kullanacagi esyalari daha kizi ¢cocukken hazirlamaya baslar. Diiglinden birkag
giin Once diizenlenen ‘ceyiz bakma giinii’'nde, hazirlanan ¢eyiz birkac¢ giin boyunca
akrabalara gosterilir. Ceyiz hazirlama anneler ve evlenme yasina gelen gen¢ kizlar
arasinda cok onem verilen bir adettir. Ceyizin coklugu ve giizelligi, gelin annesi i¢in
oviiniilecek bir durumdur. Biiyiik bir 6zen, emek ve zevkle hazirlanan ceyiz gelinle
birlikte oglan evine gonderilir. Ancak, geng¢ kiz daha evlenmeden ailenin paraya ihtiyaci
oldugunda veya kizin vefati durumunda ceyiz satilabilmektedir. Bu, anneler i¢in ¢cok zor
bir durumdur. Sahnenin Disindakiler’de Asaf Beyin karist bu zor durumu yasar, fakirlik

sebebiyle kizlarinin ¢eyizini satmak zorunda kalir.

“Daha Kapalicarsi’nin basinda bu kadincagizin, kizlarinin kendi eliyle isledikleri birkag
yil evvel gozlerimle gordiigiim, hatta o zamanlar nakislarini dahi tamidigim ceyiz

takimlarini doviinerek ve aglayarak sattigini g(jrmiis‘[iim.”161

Tanpinar, diigiinlerle ilgili bir adeti de Mahur Beste romaninda kullanir. Behcet Beyle
Atiye Hanimin diigiinde ‘koltuk merasimi’ diye adlandirilan térende Behget Beyin

diistiigii zor durum sdyle tasvir edilir:

“Ne yapacakti, ne yapmaliydi? Sunun bunun verdigi nasihatlerle pekala idare etmisti.
Koltukta kendisi i¢in sdylenenleri hi¢ isitmemis gibi davranmis, gelinin basina paray1
boyunun kisaligini hissettirmeyecek sekilde serpmis, etrafinin yar1 takdirli, yar1 alayh
bakislarina ragmen sasirip gelinin eteklerine basmamis, kisacasi, koltuk merasimi denen

o bas belasinin i¢inden soyle boyle s1y1r11m1§t1.”162

1.11.3. Oliim

Hayatin doniim noktalarindan sonuncusu o6liimdiir. Oliim, insanlari olumsuz yonde
etkileyen doniim noktasidir. Olenin  bedeniyle yasamdan ¢ekilmesi, artik
goriilemeyecek, isitilemeyecek olmasi geride kalanlar biiyiik iiziintiilere bogmakta, ayni
zamanda onlarin bu devredeki ve bundan sonraki davraniglarina, yasantilarina cesitli
sinirlandirmalar getirmektedir. Bunlarin yaninda olenin yakinlari cesitli dini ritiielleri

yerine getirmekle ve yazili olmayan cesitli uygulamalar1 yapmakla yiikiimlii

16! Sahnenin Disindakiler, s. 165.
162 Mahur Beste, s. 66-67.



tutulmaktadir. Bu uygulamalarla 6len kisinin ruhunun rahatladigina ve yakinlarinin da
acilarinin hafifledigine inanilir. Bu tiirden dini ritiielleri ve geleneklesmis uygulamalari

yerine getirmeyenler akrabalari tarafindan ayiplanmakta ve kinanmaktadir.

Tanpinar’in eserlerinde oliimle ilgili adet, gelenek ve goreneklere rastlanilmaktadir.
Burada yazarlarin eserlerinde yasadiklarinin izlerinin  goriilmesi  hususunun
belirtilmesinde yarar vardir. Her ne kadar romanlar ve hikayeler muhayyile iiriinii de
olsalar yazarlarin bizzat yasadiklar1 olaylar da eserlerinde kendilerini hissettirir. Bu
birikim bazen yazarlar tarafindan bilingli olarak eserlerde kullanilirken bazen de
suuraltina atilan olaylar, biling dist olarak esere girer. Tanpinar’in eserlerinde de bu

husus kendisini gosterir.

Tanpinar ve ailesi, Musul’dan Antalya’ya giderken denizi ilk gordiikleri yerde
arabalarindan inerler. Tanpinar, denizi gérmenin sevinciyle havaya bir el rovolver sikar.

Bunun iizerine babasi tarafindan tokatlanir:

“Oliim, Arap memleketlerinde ¢ok hasin oluyor, insanda hi¢bir mukavemet hissi
birakmiyor. Cocuklugumun belki en garip hatirasi, bu seyahatin sonudur. Tesrinievvele
dogru Antalya’ya gelirken denizi ilk gordiiglimiiz yerde, ailece her zaman yaptigimiz
gibi, arabadan inmistik. Ben sevincimi gostermek i¢in havaya bir el rovolver siktim.
Annemin Oliimiinii bir tiirli unutamayan ve yillarca bize yaninda giilmeyi men eden

babam, beni tokatladi.”'®3

Burada yas tutma motifiyle karsilasiyoruz. Insanlar 6len yakinlarinin ardindan bir
miiddet, bu genellikle kirk giin olur, yas tutarlar. Bu donemde insanlar o y&renin
adetlerine gore cesitli davramislar1 yapmaktan sakinirlar. Bu davramislar 6len kimsenin
ruhuna saygisizlik addedilir. Aynt zamanda bu davranislar toplum tarafindan ayiplanir.
Burada Tanpinar’in babasinin, esi 6ldiikten sonra sevinmeyi ve giilmeyi yasakladigini
goriiyoruz. Giilmemek, seving gosterisi yapmamak, karalar baglamak o6lene duyulan

sayginin gostergelerindendir.

'8 Yasadigim Gibi, s. 303.



Yas tutma motifine Saatleri Ayarlama Enstitiisii‘de de rastliyoruz. Hayri Irdal’in halasi
yegeninin savasta sehit oldugunu zannederek aylarca yas tutar. Mevlitler okutur,

hatimler indirir:

“—Bir ara harbde sehit oldugu haberi geldi. Rahmetli kocamla aylarca matemini tuttuk.
Uc defa mevlit okuttum, hatimler indirttim. Amma yine i¢imden hicbir sey olmamustir,

sag salim gelir diyordum.. el

Hayri irdal’in halasi tuttugu yasla, indirdigi hatimlerle ve okuttugu mevlitlerle 6len
kiginin ruhunun obiir diinyada rahat etmesini saglamayi, bu aciy1 kendi yiireginde
hafifletmeyi ve toplumun bu durum karsisinda kendisinden beklentilerine cevap
vermeyi istemektedir. Aksi taktirde kendi i¢ huzurunu saglayamayacak, toplum

tarafindan da ayiplanacaktir.

Olen kisi eger sehit olmussa halkimiz buna cok daha fazla sayg1 gostermektedir. Ciinkii
Islam dini sehitlere biiyiik bir deger vermektedir. Dinimiz, sehitlerin kefene sarilmadan

nasil sehit olmuglarsa o halleriyle gomiilmelerini emretmektedir.

Huzur romaninda Miimtaz’in babasinin, komsular1 tarafindan sehit olarak nitelendirip
elbiseleriyle gomiildiigiinii goriiyoruz. Komsular1 bu 6liiye biiyiik bir saygi duyarlar.
Onun acikta kalmasimi istemeyip evlerinin bahcesine bir mezar kazarak onu oraya

gomerler:

“Biraz sonra komsular gelmis, ihtiyar bir adam onlar1 6liiniin tistiinden kaldirmaya
calismis, ‘Bu kadar iyiligini gordiik. Su adami1 agikta birakmayalim, gémelim, sehittir,
elbisesiyle gomiiliir’ demisti.”'®

Bazi insanlar, hayatin faniligini bildikleri icin daha hayattayken oliime hazirlanirlar.
Oliime kendisini alistirmak, 6ldiikten sonra insanlara sikinti vermemek ve yatacaklari
yeri bilmek maksadiyla mezarlarin1 ve sarilacaklari kefenleri hazirlarlar. Bazi insanlar
sirf cenaze islerinde kullanilmasi icin bir miktar para saklarlar, o paray1 kesinlikle
harcamazlar. Mahur Beste’deki Sabri Hoca da bu tiir insanlardandir. Oldiigii zaman

sarilacagi kefeni yillarca beraberinde tagimistir:

164 Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 240.
165 Huzur, s. 22.



“Oldiigiim zaman icine saritlacagim kefeni, otuz sene beraberimde gezdirmis bir
2166

ihtiyarim.
Sonu¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde hayatin doniim noktalariyla ilgili
unsurlara yer vermis, halkin bu olaylara bakis acisin1 yansitmistir. Bunu bazen koylii ile
sehirli arasindaki yasam farkliligini belirtmek i¢in de kullanmistir. Bunlar, Tanpinar’in
eserlerinde yarattig1 kahramanlarin dahil olduklar sosyal ve kiiltiirel ¢evrelerin folklorik

ozelliklerine dikkat ettigini gostermektedir.

166 Mahur Beste, s. 111.



2. BOLUM

AHMET HAMDI TANPINAR’IN ESERLERINDE
HALK EDEBIYATI UNSURLARI

2.1. ANONIM HALK EDEBiYATI UNSURLARI

2.1.1. Tirkii

Tirkiiler belli bir ¢cevrenin ve bu cevreye bagli olaylarin izlerini tasir, bir taraftan ferdin
duygularin1 bir taraftan da toplumun duygularini ifade eder. Toplumun acilarini,
sevinglerini, ask tutkularim1 dilden dile, muhitten muhite tasiyan tiirkiilerde milletin
hayat anlayisi, folklorun yasattigr motifler, ezgiler belli sekiller i¢inde sergilenir. Bu
yoniiyle tlirkiiler milli bir yapiya sahiptir. Bir gelinin kina gecesinde yasanan duygular,
askere giden bir sevgilinin arkasindan duyulan i¢ sizilar1, hapishane duvarlar1 arkasinda
kaybedilen giinlerin acis1 veya yasanan biiyiik felaketler, halkin agzinda tiirkii olup dile
gelir. Tiirk dilinin, Tiirk milletinin yasadig1 her yerde tiirkiilerin sesi duyulur.
“Halkimiz; tiirkiilerinde hem aglamis, hem de giilmiis, dertlilere deva, caresizlere care

olmaya calismis, oynamis, oynatnns.”167

tir. Tiirkiiler ayn1 zamanda sosyal fonksiyona
sahip halk ruhunun en giizel ifadesi olmus, 6zlii s6zlerle ders vermenin, nasihat etmenin

biitlin giizelliklerini biinyesinde yasatmistir.

Eserlerinde halk edebiyatina ait bir¢ok unsuru kullanan Tanpinar, bunlarin arasinda
tirkiileri de kullanmig, onlar1 yorumlamis ve degerlendirmistir. Yazar, Anadolu
tirkiilerinin ac1, gurbet, keder kokan yaniyla ilk defa Konya’da karsilasir ve tiirkiileri
sever. 1916 yazi sonunda Konya’da, istasyonda cepheye asker nakleden katarlara

rastlar. Bu katarlarda askerlerin soyledikleri tiirkiileri dinleyince yasanan olaylarin

7 Halil Atilgan; Tiirkiilerin Isyani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2003, s. 20.



gercek manasini, her giin karsilastigi insanlarin ylizlerindeki ifadeyi anlar. Tiirkiiler,

yazara savasin gercek yliziinii en ac1 tarafiyla gosterir:

“Yiik vagonlarinda isli ldmbalarin altinda bir yi8in soluk ve yorgun benizli ¢cocuklar
birbirine yaslanmiglar bu ezik, eritilmis kursun gibi yakici ve yaktigi yerde Oyle
kiilgelenen tiirkiilerden birini soyliiyorlardi. Hig bir sikdyet bu kadar korkung olamazdi.
Vikia Kerkiik’den Konya’ya kadar gelisimizde o harbe ait, on dort, on bes yaslarindaki
bir cocugun cephe gerisinden gorebilecegi bir yigin faciayr gormiistiim. Fakat
gordiiklerimin higbiri 6liime ve her tiirlii aciya ve bakimsizliga bile bile giden ve
yasanmamis, hi¢ yasanmayacak bir yi1gin arzu ve sevgiyi kanli bir kopiik gibi bu
istasyonun gecesine firlatan bu bicarelere rastlayana kadar etrafimda olup biten seylerin
manasini anlamamistim. Ancak onlar1 dinledikten sonra komsu evlerin sessizligini,
adim basinda karsilastigim g¢ocuklarin ve kadinlarin, yalmzliklan i¢inde daha giizel
kadimnlarin yiizlerindeki cizgilerin manasini anladim. Evet ancak onlara rastladiktan
sonra her aksam gezinti yerim olan Aldaddin Tepesi’nden inerken alaca karanlikta aci

ac1 uluyan kopeklerin biitiin sehri bir anda ni¢in susturdugunu hissettim.” 168

Anadolu insam tiirkiileri sanat yapmak igin soylemez. Tiirkiiler acinin, hasretin,
gurbetin, yalnizligin ifadesidir. Tiirkiiler bu yasanan facialari, kederleri, gurbet acisini,
memleket hasretini ve yalmizligi anlatan en dogal ifade seklidir. Bu anlatilanlar da

kadinlarin yiizlerindeki ¢izgilerle manasini bulur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Anadolu’nun ve Anadolu insaninin en giizel sekilde tiirkiilerle
anlagilabilecegini ve yorumlanabilecegini diisiiniir. “Anadolu’nun romanimi yazmak
isteyenler ona mutlaka bu tiirkiilerden gitmelidirler.” Ona gore bu tiirkiiler, “ kendilerini
yaratan insanlarin malidir, bize topragi, iklimi, hayati, insani, onun talihini ve acilarini
verirler. Bir kere zihnimize takildiktan sonra onlarin mucizeli bir nebat biiyiiyiisii ile bir
an gelip dort yanimizi almamalar1 kabil degildir. Tabiatla dogrudan dogruya temas gibi

. . 1
insan1 saran bir hummalar1 vardir.”'®

Tiirkiiler tek tek insanlarin acilarimi, kederlerini anlattigina gore toplu halde de
Anadolu’nun hikayesini anlatmaktadir. Tiirkiilerin hepsi birden Anadolu’nun romanini

olusturur. Bu tiirkiilerle Anadolu insanmi taninir ve onun macerast anlasilir. O tiirkiiler

'8 Beg Sehir, s. 167-168.
' Bes Sehir, s. 197.



dinlenirken aslinda Anadolu insaninin romani okunmus olur. Bu romani bir kere
okumaya baslayinca tiirkiiler, bitkilerin biiyiimesi ve ¢ogalmas1 gibi bir anda etrafimizi

sarar, bizi igine ¢eker.

Tanpinar, Bes Sehir’in Erzurum boliimiinde Yemen tiirkiistinii aktarir, bu tiirkii ve buna
benzer tiirkiilerin Anadolu’nun i¢ romanini yaptigini sdyler. “Bizim acilarimiz nedense
hapsedilmeye mahklimdur. Onlar, dinlenilmesi sadece tesadiife bagl birkac tiirkiide
yasiyor.” der. Burada ferdi hayatlarin ve i¢ diinyalarin ¢oziimlenmesi noktasindan
tirkiilerin roman malzemesi sunmasi meselesi ortaya ¢cikmaktadir. Ciinkii her bir tiirkii
insanlarin i¢ diinyalarindan, yiireklerinden kopup gelen bir parcadir. O insanlarin
acilarini, sikintilarini, korkularii anlatir; yani onlarin i¢ diinyalar1 hakkinda ipuclari
verir. Yemen tiirkiisii ve ona benzer tiirkiiler, Anadolu insaninin hayat miicadelesi ve

acilar i¢indeki sessiz haykirigidir.

Burada aym zamanda tarih-roman-tiirkii baglami da 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii tarih
sadece olaylar1 tespit eder; ama yasananlara bilimsel bir bakis acisiyla baktigi icin
sadece sebep-sonug iliskisi icinde degerlendirmeler yapar. Halbuki olaylarin i¢inde ve
olan bitenden dogrudan etkilenen insan vardir. Tiirkiiler dogal bir ifade bicimi olarak
olayin i¢indeki insanin duygu ve algilarin1 yansitmaktadir. Bu da resmi tarih ile sozlii
tarihi arasindaki farkliliktir. Halk, tarihi vakalara insani1 ve onun duygularini 6n plana
alan bakis acisiyla bakarken resmi tarih, insanla ve onun duygulariyla ilgilenmez. Halk,
bu tarihi vakalar1 da gesitli iiriinleriyle ortaya koyar. Bu sebeple 6rnegin bir dénemin
romanini yazmak isteyen bir yazarin tiirkiilerde bir¢ok malzeme bulmasi miimkiindiir. O
yazar i¢in tiirkiiler, eserin hareket noktasi olabilir. Bu tiirkii metinleri 6zellikle Anadolu
duyarliligr olusturulmaya c¢alisilan 1920-1930’lu doénem i¢in diisiince diinyasini
yansitmast agisindan malzeme vermektedir. Cilinkii o donemde kaynak olarak Anadolu
goriilmiistiir. Ondan nasil ve ne sekilde yararlanilabileceginin ayn1 zamanda onun nasil
beslenebileceginin yollar1 aranmistir. Bu fikrin temeli Ziya Gokalp’in ‘Halka Dogru’
prensibidir. Gokalp, yeni bir devletin kurulmasi asamasinda edebiyatin bazi 6nemli
gorevleri iistlenmesi gerektigini diisiiniir. Ona gore Tiirk edebiyati kaynak olarak
Anadolu’yu, Anadolu insanimi ve onun ortaya koydugu iiriinleri temel almalidir. Ancak
bu sayede 6ze doniis hareketi basariya ulasacak ve Tiirk milleti ruhundaki dinamiklerle
yepyeni atilimlar yapabilecektir. Gokalp’in bu prensibiyle eski Tiirk destanlart

islenmeye ve Tiirk edebiyatinda bir destan havasi olusturulmaya calisilir. Boylece



destanlardaki kahraman, korkusuz Tiirk insani toplumun suuraltinda uyandirilmaya
caligilir. Ciinkii Tiirk toplumunu zorlu savas doneminde harekete gecirecek, ona giic ve
umut verecek ruh, bu destanlarda yatmaktadir. Destanlarla birlikte diger halk {iirtinleri de
edebi iirlinlerde ¢okca islenerek toplumun tiim kesimlerinde yepyeni bir atilim hamlesi

gercgeklestirilir.

Tanpinar, Yemen tiirkiisiiyle ilgili degerlendirmesinden sonra bes on kurus para
kazanmak icin Istanbul’a giden zavallilarin arkasinda kalanlarm “Di gel, di gel, daas

L3

gell...” diye attiklann ¢igliklarin bu topragin iistiinde yasayanlarin asil romanini,
sartlarin, zaruretlerin gercek yiiziinii verdigini dile getirir. Burada yeni bir savas s6z
konusudur. Anadolu insan1 ‘tas1 toprag: altin olan sehre’, Istanbul’a, para kazanmak icin
gocer. Goc ise geride yash gozlerle analari, bacilari, esleri, ¢ocuklari birakmak

demektir. Tiirkiiler bu acilart da igten ige dile getirir.

Yemen tiirkiisiiyle savas acisin1 anlatan Anadolu insam simdi de ge¢im derdini ve bu
derdin dogurdugu yeni sikintilar1 anlatmaktadir. Toplum her tiirlii acisim ifade etmek
icin tiirkiileri kullanir. Zira Anadolu insami acilarini anlatmaz, onlar1 icinde hapseder,

bastirir. Bu acilar da tiirkiilerle agiga cikar. Bu sebeple,

“ Cerden ¢opten yuva kurdum,
Ucurmadim bala ben...” 170
dizelerinin biitiin bir hayatin ifadesi olabilmesi i¢in gercek bir romancinin

muhayyilesine carpmasi yeter.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in tiirkiilerden ‘devamlilik’ fikrine ulastig1 da goriiliir. Ona gore
milletin hayatim ve kiiltiiriinii olusturan unsurlar kesintiye ugramamali, devam
etmelidir. Tiirkiiler, bu biitlinliigii ve devamlili1 saglayan vasitalardan biridir. Tiirkiiler
hayata milli damgayr basar; onlarin kaybolmamasi gereklidir. Huzur romaninda
Miimtaz, kiraciyla goriismeye giderken yolda toza bulanmis kiz ¢ocuklarinin oyun

oynarken soyledikleri

“Ac kapiy1 bezirganbasi, bezirganbasi

70 Bes Sehir, s. 200.



Kap1 hakki ne verirsin? Ne verirsin?...”  tiirkiisiinii dinler ve “Nuran,
cocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de
ayni tiirkiiyii soylemisler ve ayn1 oyunu oynamislardi.

Devam etmesi lazim gelen iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii soyleyerek, bu
oyunu oynayarak, biiyiimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa’nin kendisi, ne konagi, hatta ne de
mahallesi. Her sey degisebilir, hattd kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan,
hayata sekil veren, ona bizim damgamizi1 basan seylerdir...”'”" diye diisiiniir. Tanpinar
burada insanlarin geg¢iciliginden fakat mekéanlarin degisebilirliginden, hatta iradi
degismelerden, kiiltiiriimiiziin ortaya koydugu {iriinlerinse devamliligindan bahseder.
Insanlar degisse de bu iiriinler kendilerini devam ettirmelidir. Eger tiirkiiler halkin
tarihini, sosyal realitesini anlatan romanlarsa, onlarin kaybolmasit veya kesintiye
ugramasi bu dogal tarihin ve tarihin asil mimari olan insanin yok olmasi demektir. Bu
durumda tarih i¢i bos bir kavramdan Oteye gecemez. Tarihteki olaylarin yasanilmis
olduguna inanilmas icin insanlarin bagindan ge¢mesinin delillerine ihtiyac vardir. Iste

tirkiiler de bu delilleri en dogal sekilde verir.

Tanpinar, Yasadigum Gibi isimli eserinin ‘Kenar Semtlerde Bir Gezinti’ bashkl
yazisinda da aym diisiincelerini dile getirir. Bir giin Istanbul’'un kenar mahallelerinde
gezintiye cikan yazarin yolunu oyun oynayan c¢ocuklar keser. Cocuklar su tiirkiiyii
soylemektedir: “Arabistan bugdaylar1 / Severler sevgileri, / Rumeli dilberleri!... / Kiz
seni almaya geldim...” Tanpinar’1 bu tiirkii ve oyun sanki biiyiiler. Yola devam ederken
sunlart diigiintir: “Zihnim t4 cocuklugumdan beri tamidigim bu cocuk oyununa, onun
garib, hiiziinli tiirkiistine dalmisti. Kag nesil onunla eglenerek, bu kiiciik kizlarin yaptig
gibi, bu tiirkilyli sdyleyerek biiylimiistii... Ve daha kac¢ kiz nesli, kadinligin heniiz tohum
halindeki igvesini, cocuklugun fantezisiyle karistirarak boyle kirita kirita, birbirini ite
cekise onu sdyleyecek, onunla eglenecek, onunla biiyiiyecek ve bir giin, olgun yasin
terbiyesi icinden, onu tekrar duydugu zaman kendisini bir an cocuklugun cennetinde

bulacakt1?

Her sey degisecek, fakat o kalacakti ve o oldugu gibi kaldig1 icin biz de, bir y18in
degisiklik iistiinden, yine eskisi gibi kalacaktik. Iste bu siireklilik, hayatin mucizesini

yapacak, bu civiltili cocuk sesleri arasindan nesiller birbirine el uzatacakti... Bu ¢ocuk
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sesleri, hayattaki siirekliligin en tize 31rr1yd1...”172 Insanlar yok olur; ama milli kiiltiir
yok olmamalidir. Ciinkii millet kiiltiiriiyle vardir. Kiiltiir yasadigi miiddetce millet
denen topluluk hayata meydan okuyabilir, varligin1 devam ettirebilir. Tiirk milletinin
kiiltiirel degerleri bu topraga ve tarihe milli damgay1 basan unsurlardir. Onlarin yok
olmasiyla milletin asirlardir bu cografyaya ve tarihe nakis nakis isledigi izler de
silinecektir. Bu, bir millet i¢in yok olus, zamanin i¢cinde kaybolustur, kimliksizce bir

yasamin da baglangicidir.

Tanpinar tiirkii dinlemeyi sever. Bazen de dinledigi tiirkiiler hakkinda yorumlar yapar,
onlarin olugma siirecini anlamaya calisir, onlar {izerinde diisiiniir. Tanpinar’in Konya
hapishanesinin kadinlar kisminda yiiziinii gérmedigi ancak her aksam tiirkii sdylemesini
bekledigi bir kadin vardir. Bu kadinin soyledigi ‘Gesi baglarinda bir top giilim var’
tirkiistinii hi¢ fark edilmeden yutulan bir avu¢ zehre benzetir. Bu kadin bazen de
‘Odasina varilmiyor kopekten’ misrasiyla baslayan ¢ok hayasiz oyun havasini soyler.
Tanpinar: “Bu sonuncusunun havasi ve ritmi kadar ten hazlarin1 zalimce tefsir eden
bagka eserimizi tanimadim.” der ve bu tiirkil icin su yorumu yapar: “Sanki biitiin
omriinii en temiz ve saf dualarla hep basi secdede gecirdikten sonra nasilsa bir kere
giinah isleyen ve artik bir daha onu unutup hidayet yolunu bulamayan ve en keskin
pismanliklar icinde hep onu diisiinen ve hatirlayan lanetli veli tarafindan
uydurulrnustur.”173 Bu yorum, bir romanci yorumudur. Tanpinar burada bir yazar
goziiyle tiirkiileri degerlendirir. Ciinkii ona gore tiirkiiler, Tiirk insaninin romanini verir.
Bir romanci duyarlilifi ile hareket ettigi icin yaptig1 degerlendirmelerle hemen bir tablo
cizer. Bu tablonun icine de yasayan, hisseden insami yerlestirir. Aslinda boylece

yazilabilecek bir romanin da konusunu verir.

Tanpinar bu tiirkiileri dinlerken adeta biiyiilenir ve “Yazik ki bir iki defa gittigim

eglence alemlerinde bu biiyii yoktu.” der.

Tanpinar’in eserlerinde tiirkiilerin belli fonksiyonlar1 vardir. Bu eserlerde tiirkiiler,
olaylarin aciklik kazanmasinda, kahramanlarin ruhsal durumlarinin ¢éziimlenmesinde,

yasanabilecekler hakkinda bir anahtar gorevini iistlenir.

2 Yasadigim Gibi, s. 213-214.
'73 Bes Sehir, s. 168.



Miimtaz, hasta annesinin basinda beklerken birkac giindiir evlerinin 6niinden gecen bir

cocugun soyledigi tiirkiileri dinler. Daha sokagin basindayken bu cocugun sesini tanir:

“Aksam oldu yakamadim gazimi,
Kadir Mevlam boyle yazmis yazimu,
Doya doya sevemedim kuzumu,

ceee C . 174
Ben oliirsem yavrum seni doverler.”

Miimtaz, annesinin hasta yataginda basin1 her kaldirip kendine bakisinda bu tiirkiiniin
giiftesine benzer bir mana bulundugunu diisiiniir ve i¢i sizlar. Ancak, yine de onu
dinlemekten vazgecmez. Bu tiirkii ile i¢inde bulunulan durum arasinda bir iligki vardir.
Tirkil, sanki yasanacak bir olayin habercisidir. Miimtaz’in annesi o hafta icinde oliir.
Tanpinar, ayn1 zamanda biitiin Anadolu kadinlarinin ortak mali olan bu tiirkiiyle bir
annenin yavrusunun gelecegi hakkindaki gizli istirap ve endiselerini verir. Ayni

cocugun daha sonra su tiirkiiyii soyledigi duyulur:

“Su [zmir’in minaresi sedeften, annem sedeften

Sen doldur ben iceyim kadehten, annem kadehten...”

Miimtaz, bu tiirkii ile baska bir diinyaya girer. Ancak, bu diinyay1 da babasinin hasreti

ile annesinin hastaligi kaplamistir:

“Miimtaz, bu ikinci tiirkii ile kiiciiciik Omriiniin heniiz manasini dahi kavramadigi
kederleri icinden ¢ikar, birdenbire ¢ok 1s1kl1, taptaze fakat bununla beraber yine hasret
ve 1stirap dolu baska bir diinyaya girerdi. Bu bir ucu Izmir’in Kordonboyu'nda

baglayan, Obiir ucu babasinin hi¢ anlayamadigi 6liimiinde biten diinya idi.”'"

Tirkiilerin haber verici fonksiyonu Miimtaz’la Nuran’in evlenmeye karar verdikleri ve
bunun i¢in hazirlik yaptiklar giinlerde de goriiliir. Miimtaz’la Nuran, Miimtaz’in evine

girerlerken kapicinin biiyiik oglu su tiirkiiyii soylemektedir:

“Erzincan’1 sel ald1 da,

Bir yar sevdim el aldi...”'"®

7% Huzur, s. 33.
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Bu tiirkii sanki Nuran’la Miimtaz’in ayrilislarinin habercisidir. Ciinkil biraz sonra eve
girdiklerinde Suad’in asilmis bedeni ile karsilasacaklardir. Bu olay, Nuran’1 ¢ok etkiler.
Miimtaz’la aralarina Suad’in 6liimii girmistir. Nuran “Artik bir araya gelemeyiz.” diye

diisiiniir ve Bursa’ya gider, oradan Miimtaz’a yazdigi bir mektupla bu iligkiyi bitirir.

Tiirkiiler, Nuranlarin evindeki toplanti gecesi insanlari rahatlatici, huzursuz havayi
dagitict bir gorev iistlenir. O gece toplantiya sarhos olarak gelen Suad, konustuklariyla
herkesin huzurunu kagirir ve toplantinin havasim bozar. Iste burada fhsan, bu havanin
diizelmesi, herkesin keyfinin yerine gelmesi i¢in Nuri ve Orhan’dan  tiirki
soylemelerini ister. Orhan’la Nuri bu kafilenin folklor tarafidir. Ikisi de ¢cok sayida tiirkii

bilir:

“Ve gece Ihsan’m diisiincesiyle yepyeni bir istikamet aldi. Orhan’la Nuri ilk 6nce
Tanburacit Osman Pehlivan’in yaydigi o giizel Rumeli tiirkiisiinii sdylediler. Sesi, dik ve
heybetliydi...

Bulut gelir pare pare

Dordii aktir, dordi kare

Sen actin kalbime yare

Yagma yagmur, esme deli riizgar

Yarim yoldadir!
Miimtaz, halk havalarinin kendine has, elle tutulur 1stirabin1 bir devaya kavusmus gibi
dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici riizgara, yenilmesi behemehal 1azim giicliiklere,
hayatin kendisine glkmlstllar.”m Miimtaz, bu tiirkiide yer alan sevgiliye hasret

duygusunun kendi 1stirabindan ¢ok ayr1 bir sey oldugunu diisiiniir.

Orhan’la Nuri’nin tiirkiileri bitince Thsan sunlar1 soyler: “Iste bunu sevmeliyiz. ihsan
hakikaten mesuttu: Biitiin hakikatler burada, bu engin ummanda. Halkimiza ve
hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz.
Sonra birdenbire Yahya Kemal’in misrain1 hatirladi:

Duydumsa da zevk almadim islav kederinden. .. '

7 Huzur, s. 289.
8 Huzur, s. 290.



Tanpmar burada Ihsan’in diisiinceleriyle aydin kesime bir mesaj gonderir. Yirminci
yiizy1l basindaki 6ziinii unutup Bat1 hayranliginda kendini kaybetmenin bir elestirisidir
bu. Ona gore halk hayatina ve yasayisina ne kadar yaklasirsak o kadar mutlu oluruz.
Ciinkii Tanpinar’a gore biz bu tiirkiilerin milletiyiz. Tiirkiiler bir anlamda milletimizin

Oziinde vardir. Asil zevk ise bu tiirkiilerdedir.

Tirkiiler, Tanpinar’in eserlerinde ayni zamanda kahramanin ic¢ diinyasina dénerek bir i¢
konugma yapmasina ve romanin kompozisyonundaki tezadi giiclendirecek, yeni
tezatlarla ugragmasina neden olacak bir fonksiyona sahiptir. Ciinkii burada i¢ ile disin,
gerceklerle arzularin tezadi vardir. Miimtaz’in olmadigr ve Nuran’in yalmz katildigi
Sabihlerdeki toplant1 gecesi doniisii Miimtaz, kiskancglik diisiinceleri i¢inde sokaklarda
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gezerken bir apartmanin ilk katindaki radyodan gelen Mustafa Cavus’un “ Sahane
gozler sahane...” tiirkiisiinii duyunca Nuran’1 hatirlar, i¢i burkulur. Ciinkii bu, Nuran’in
en sevdigi sarkilardan biridir. Miimtaz tekrar acele acele yiirlimeye baslar, fakat musiki

zalim bir melek olur ve onu kovalar, sarsar.

Tirkiiler ayn1 zamanda Tanpinar’a Konya’y1 hatirlatir: “... simdi bu tiirkiileri radyoda
dinlerken veya vakit vakit hafizanin sirrina erigilmez doniisiiyle hi¢ farkinda olmadan
kendi kendime mirildanirken icimde Konya birdenbire canlanir, kendimi o yillarda, o
alcak tavanli bag evlerinde, o cami veya medreselerin kapist oniinde veya iginde
bulurum, gece ise basimin iistiindeki yildizli gokyiizii birdenbire degisir.” 7 Tiirkiiler,
Anadolu topraginin ve insaninin bagrindan kopmustur. Onlardan izler tasir. Bu nedenle
bu tiirkiileri dinleyenleri Anadolu havasi sarar, bu hava da yazar, tiirkiilerin dogdugu

topraklara cekip gotiiriir.

Tanpinar’in baz1 eserlerinde tiirkiilerin kaynagi hakkinda degerlendirmeler yaptigi veya
onlar1 yorumladigi, onlarin hikayelerini anlamaya calistig1 da goriiliir. Bes Sehir isimli
eserinde Erzurum tiirkiilerinin kaynagi konusunda sunlart soyler: “Bu tiirkiilerle
sarkilarin hepsinin Erzurum’un kendi mali oldugu iddia edilemez. Bazilar1 Erzurum’da
dogmuslardir. Bir kisminda Azerbaycan ile Kafkasya ile siki miinasebetin dogurdugu
tuhaf bir cesni, biitiin melez seylerdeki o marazi hissilik vardir. Birtakim hoyratlar,
mayalar biitin Bingol havalisinin malidir; Bingol c¢obanlarinin koyun otlatirken

caldiklarn kaval nagmelerinden izler tasirlar. Bunlardan bazilari, bu ¢obanlarin 1ssiz

'7 Bes Sehir, s. 169.



daglarin birinden Obiiriine {linleyislerine benzeyen seslerle baslar. Bir kismi biraz sonra
bahsedecegim Yemen Tiirkiisii gibi, Harput agzidir. Bazis1 Istanbul’da ¢ikmus, kervan
yoluyla Zigana’y1, Kop’u; yahut da Samsun, Sivas, Erzincan yoluyla Sansa’y1 gecerek
ugradig yerlerden bir y18in hususilik alarak Erzurum’a gelmistir. Kiminin bestesi yerli,
sozil baska yerlerdendir. Kiminde disardan beste, makamin biraz daha iistiine basamak
yahut kararim degistirmek suretiyle yerlilesmis, bu daglarin, yaylanin mali olmustur.

Fakat hepsi birden bize biiyiilii bir ayna gibi Erzurum’u, gurbeti verirler.”'*

Tanpinar burada bir romanci duyarliligiyla degil de akademisyen gibi davranir.
Tirkiilerin kokenleri ve maceralar1 konusunda aciklamalarda bulunur. Erzurum
tiirkiilerini degisik kaynaklara baglayan yazar, bu tiirkiilerin -kaynagi ne olursa olsun-
yine de Erzurum’u anlattigini, bir ayna gibi bu sehri verdigini, yani artik bu tiirkiilerin
Erzurum’un mali oldugunu sdylemektedir. Ardindan Yayla tiirkiisiiniin bir dortligiini

vererek bu tiirkii hakkinda su yorumlar: yapar:

“Yaz gelende, cikan'®! yayla basina,
Kurban olam topragina, tasina.
Zalim felek agu katt1 agima

Agam, nerden asar yolu yaylanin?

diye baslayan bu acaip, kudretli 1zdirap, hangi iimitsiz gurbetten dogmustur? Hangi
zindanda havasizliktan bogulduktan sonra, ruh birdenbire bu genis, bu hiir havaya
kavusur; bu ¢imen, taze sagilmais siit, koyun siiriisii, kir cicegi kokusunu, bu dalga dalga
bityiik daglar riizgarin1 nereden bulmustur? Sila hasreti bu kadar genis bir bayragi pek
az acmstir. Ses bir kartal gibi yiikseldik¢e ruhumuzu da beraberinde siiriikliiyor. Yolda
sevdiklerini eke eke kendini Susehri’nde veya Sivas’ta bulmus hangi bicare, sadece

hatirlamanin kuvvetiyle bu yliksekliklere eristi?”'*?

diyerek bu sila hasreti kokan
tiirkiiniin nasil bir gurbet acisindan ciktigini, bu hasreti cekilen silanin ise daglarinin,
taglarinin, ¢iceklerinin bu giizelliklerini nereden aldigin1 merak eder ve bunu anlamaya
calisir. Sila 6zlemi i¢in acilan bayraklarin da pek azinin bu kadar giiclii oldugunu,
duygularin1 bu kadar etkileyici anlattigin1 sdyler. Bu kadar igten, giiclii ve etkileyici bir

sOyleyisin kime ait oldugunu merak eder. Burada yine Tanpinar’in hemen romanci

180 Beg Sehir, s. 198.
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duyarliligr ile hareket ettigine ve yukaridaki akademisyen bakis acisindan farkli bir

sekilde tiirkiileri yorumladigina, anlamaya calistigina sahit olunur.

Yazar, Yemen tiirkiisiinii de ¢ok sever:
“Mizika calindi, diigiin mii sandin,
Al beyaz bayrag: gelin mi sandin,

Yemen’e gideni gelir mi sandin?

Don gel agam, don gel dayanamiram,
Uyku, gaflet basmis uyanamiram,
Agam o6ldiigiine inanamiram...
Agami yolladim Yemen eline,

Cifte tabancalar takmis beline.
Ayrilmak olur mu taze geline?

(Doseme )

Aksam olur mumla yanar karsimda,
Bu ayrilik ciimle alem basinda
Glindiiz hayalimde, gece diistimde.

(Doseme )

Koyun gelir, kuzusunun adi yok,
Siralanmais kiileklerin siidii yok;
Agamsiz da bu yerlerin tad1 yok.

(Doseme )

Tanpinar, Yemen Tiirkiisiinii bu sekilde aktardiktan sonra “Yemen tiirkiisii ile ona
benzer tiirkiiler Anadolu’nun i¢ romaninit yaparlar” der. Balkan daglarinda Tiirk
vataninin birligine pusu kuranlara karsi evlerinden alinan ve evlerine bir daha
donemeyen erkekleri icin bu tiirkiileri, agitlar1 Tiirk kadinlarimin yaktiklarimi soyler.
“Fakat bizim acilarimiz nedense hapsedilmeye mahkimdur” Bu acilarin, istiraplarin,
cekilen sikintilarin dinlenilmesi sadece tesadiife baglh olan tiirkiilerde yasadigim belirtir.
Yemen’in, Anadolu’nun c¢ektigi acilarin sadece bir pargasi hatta en kiicligii oldugunu

sOyler ve bu tiirkiileri soyleyen nesil de ortadan ¢ekilince belki onlar da kaybolacak, der.



Tanpinar, tiirkiiler icinde ‘Billiir Piyale’yi de ¢cok begenir:

“Nezaket vaktinda serv-i biillendim,
Salin, reftire gel yasemenlikte.
Kimseler gormemis, canim efendim,

Sen gibi dilber giilbedenlikte.

Bezme tesrif eyle, ey ¢cesm-i afet!
Bu seb hane halvet, eyle muhabbet
Bas lizre yerin var, teklif ne hacet?

Sen bir giilsiin gezme her dikenlikte.

Cagiririm, ¢agiririm yanima gelmez,
Biilbiilden 6grenmis, dikene konmaz.
Yiiz bin 6giit versem biri kar etmez
Asli da beyzadelim, sen safa geldin!

Billdir piyalelim, bize mi geldin?”'®?

Bu tiirkiiniin bastan asag1 zevk, incelik ve lezzet oldugunu belirtip onu gercek bir billGr
kadehe benzetir. Billir Piyale’nin bizi ‘mahall? klasik’ adin1 verdigi orta simf
musikisine gotiirdiigiinii sOyler. Ardindan “Sar1 Gelin” tiirkiisiiniin canlandirma
kudretine hayran oldugunu belirtir. Yildiz tiirkiisii hakkinda da su yorumlar1 yapar:
“Bu tiirkiide insan sesi yildiz pariltilariyla, onlarin bu iklimde her seye sindirdikleri talih
sezisiyle, bir nevi hurafeyi andiran bir korkuyla dolup bosalir. Sonuna dogru cesit cesit
renkler her yaninizi bir safak 1sigiyla sararlar. Bir billGr prizmada Omriin riiyasini
seyredersiniz. Sozlerinde sert, hoyrat Tanr1 ¢cehresiyle gecen Kervankiran’a ragmen bu
tiirkiide hicbir biiyiikliik kaygist yoktur. Daha ziyade, penceresinden ay1 ilk defa goren
bir cocugun mirildandig1 o garip seyler gibi, yar1 duaya, yari tiirkiiye benzer. Fakat belki

de bunun i¢in bizi sirrin ta ortasina atar.”'®

Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste isimli romaninda da Kucaginda Pamuk Kedi

tiirkiisiiniin hikayesini verir. Atiye, kayinbabasi Ismail Molla ile sohbet etmekten ¢ok

183 Beg Sehir, s. 200-201.
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hoslanir. Ismail Molla, Istanbul’u ve bu sehrin muayyen bir sinifin1 ¢ok iyi
tamimaktadir. Onun igin hikdyeleri Atiye'nin hosuna gider. Ismail Molla, bazen ona
tiirkii de soyler. Bazen Atiye bildigi bir tiirkiiniin hikdyesini ona sorar. Iste, Atiye
cocuklugunda dinledigi Kucaginda Pamuk Kedi tiirkiisiiniin hikdyesini boyle dgrenir.
Buna gore: “Biiyiikkada’da oldiiriilen Aziz adinda bir tibbiyeli gen¢ i¢in yakilan bu
tiirkii, Sultan Aziz’i hatirlattigindan yillardir Istanbul’da yasak edilmisti. Hattd Necip
Pasa ailesinin asil felaketi de bu yiizdendi. Bir giin hamimefendinin cariyelerinden biri
bu tiirkilyii sOylerken bir ‘muhbir sadik’ nasilsa isitmis, ‘Necip Pasa hazretleri
yalilarinda sabah aksam Sultan Aziz ic¢in sarki sOyliiyorlar, matem tutuyorlar’ diye
jurnal etmisti. Gerci Sultan Aziz Olmiistii, fakat Necip Pasa da Sultan Murat da heniiz
yasiyorlardi. Ya adamcagizin aklina giiniin birinde kalbinde oliiye ayirdig yere diriyi
gecirmek gelirse... Ug giin sonra Paga ilkin miifettislikle Rumeli’ye gonderiliyor, sonra

. . . . o 185
da romatizmalarini tedavi etsin diye, Bursa’da oturmaya memur ediliyordu.”

Tanpinar’in bazi eserlerinde tiirkiilerin etraftaki insanlar1 yogun bir sekilde etkisi altina
aldig1 bazi bolimler de goriiliir. Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal, Sakine
Hanimin evinde misafirlere Aldiyeli Ahmet’in hikdyesini anlatirken sunlar1 soyler:
“Bilmem Anadolu tiirkiilerini sever misiniz? Korkung seylerdir. Birdenbire kulaginizin
dibinde bir daha i¢inden ¢ikamayacaginiz bir ugurum aciliverir... Artik ondan sonra
sizden hayir gelmez! Her sey etrafinizda altiist olmustur. Ciinkii sicak ekmek gibi insan

| 186 Cemal tirkiilerin

1ztirabiyla, azmiyle, hasretle, olimle bas basa kalirsiniz
insanlar1 etkileyisini boyle anlatir. Alaiyeli Ahmet’in soyledigi bu tiirkiiler de o kadar
etkileyicidir ki, “M...” isimli kasabanin halki gece sabaha kadar onun hapishane
parmakliklart arkasindan soyledigi tiirkiileri dinler. Aldiyeli Ahmet’in iki tiirkiisii vardir.
Birinde su misra vardir: “Ben Oliirsem benden daha genci var...” bu bir Sivas
tiirkiisiidiir. Oteki ise seferberligin sonunda ¢ikan bir tiirkiidiir:

Hiikimetin merdiveni burmali

Komser beyi odasinda vurmali...

Cemal, bu tiirkiilerin bu sekilde bir anlaminin olmadigini sdyler. “Orada gece yarisi,

biitiin mahalleyi dolduran sesi dinlemeliydiniz... O korkun¢ 1ztirabi. Eminim ki

185 Mahur Beste, s. 79.
186 Sahnenin Disindakiler, s. 219.



oldugunuz yerde, hi¢ gérmediginiz insanlara dost olur bilmediginiz 6Sliilerin basinda

beklerdiniz. Bilmediginiz gidenlere aglardinmz.”

Alaiyeli Ahmet’in tiirkiilerindeki etkileme giicii yine ayni romandaki Sabiha’nin babasi
Siileyman Beyin soyledigi tiirkiilerde de vardir. Siileyman Bey, i¢ki i¢ip neselenince
eski Rumeli tiirkiileri, Anadolu tiirkiileri soyler. Siileyman Beyin soyledigi bu tiirkiileri
mahalle halkinin hepsi bilir. Onun sesi duyulunca mahallede penceresi ag¢ilmayan ev
kalmaz. Babasiin tiirkiilerini dinleyince Sabiha’nin goziinde bu dar ve sikici hayat

silinir ve Sabiha kendini dag baslarinda riizgarlarin elinde hirpalanir gérmek ister.

Tanpinar, bazi devirlerde yasanan belli olaylarin edebiyata konu olmasi bahsini de
19’uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde tiirkiileri kullanarak orneklendirir. 19.
asirda salgin haline gelen verem hastaliginin edebi eserlere konu oldugunu belirten

3

Tanpinar sunlar1 sdyler: “...halk hayatinda bu hastalik biitiin dehsetiyle etrafi kasip
kavuruyordu. Halk muhayyilesi, bu hastalikla ask arasinda garip bir yakinlik bulmustu
ki bugiin bile Orta Anadolu halk tiirkiilerinde — mesel4, bir oyun havasinin ‘ ben verem

’

oldum...” nakarati1 gibi — aksi devam etmektedir. Devrin cok defa aglamali mevzular

pesinde kosan edebiyati ister istemez bu mevzuu benimseyecekti.”'®’

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bulgaristan’in 1950’1 yillarda yarim milyon Tiirk vatandasini
kap1 disar1 etmesiyle ilgili diisiincelerini ‘Go¢men Davast’ isimli yazisinda aktarir.

Yazisinin bagina da bir Rumeli tiirkiistinden aldigi ii¢ dizeyi koyar:

“Tunanin evleri, alcacik evler,
Icinde oturur pasalar, beyler,

Ortiin perdeleri gormesin eller...”

Tanpinar, bu hadiseyi milll bir facia ve feldket olarak niteler ve tiirkiilerimiz ile

sivelerimizin birbirine karistigin1 séyleyip buna iiziiliir:

“Ka¢ nesil var ki kizlarnmiz baba evlerinde gelin olmanin sevincini kaybettiler,

erkeklerimiz aymi tarlada, aymi pazarda diistiiste calisamaz oldular. Sehirlerimiz

87 19°uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 293.



cehrelerini, hayatimiz birligini kaybetti. Tirkiillerimiz ve sivelerimiz birbirine

karigt.”'®®

Sonug olarak soyle sdylenebilir ki, Ahmet Hamdi Tanpinar Anonim Halk Edebiyati
riinlerinden olan tiirkiiyii eserlerinde kahramanlarin ruhsal durumlarini agiklamak,
yasanacak olaylara okuyucuyu hazirlamak, edebiyat ve memleket meseleleri hakkindaki
baz1 diisiincelerini agiklamak i¢in kullanmis, bazen de Anadolu’yu ve Anadolu insanini
daha iyi anlayabilmek, anlatabilmek i¢in yorumlamis ve tiirkiiler iizerinde diistinmiistiir.
Bunlarin yaninda tiirkii-tarih bagin1 da kurup, tiirkiileri Tiirk halkinin sozlii tarihi gibi
gormiistiir. Ciinkii ona gore halk, tiirkiilerle tarihte yasanan aci olaylari icine insan

unsurunu da katarak duygularin kesif atmosferinde yasatir.

2.1.2. Masal

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde Anonim Halk Edebiyati tiirlerinden masal, fikra,
ninni, menkibe, efsane ile ilgili metinlere ve degerlendirmelere rastlanilmaktadir.
Oncelikle bu hususta su onemli noktayr aciklamakta yarar vardir: Insanlarin
kiiltiirleriyle yetistikleri cevrelerin, iginde bulunduklar1 ortamlarin ¢ok yakindan ilgisi
vardir. Insanlarin yetistikleri cevreler ve yetisme tarzlari kiiltiirlerini dogrudan dogruya

etkilemektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in da kiiltiirel kimliginin olusmasinda yetistigi aile ¢evresinin
cok onemli bir rolii olmustur. Bu noktada 6zellikle babaannesinden gelen biiyiik bir etki
s6z konusudur. Zira Halk Edebiyati’n1 ve folkloru ¢ok iyi bilen bu kadin, Tanpinar’in
kiiltiirel kimliginin olugsmasinda birinci derecede etkili olmustur. Tanpinar’in ¢ocuklugu
babaannesinden dinledigi masal, ninni, halk hikayesi, tiirkii ve menkibelerle gecmistir.
Dolayisiyla Tanpinar’in eserlerine yansiyan bu tiirlerle ilgili bilgilerin bir¢ogunun
kaynag1 babaannesidir. Zaten Tanpinar’in kendisi de bu hususu yeri geldikce dile

getirmistir:

“Biiyiikannemin masallartyla Kerem’den, Yunus’tan okudugu beyitlerle, bana

ogretmeye calistig1 yildiz adlariyla muhayyilemde biiyiilii hatiras1 hala piril pirl tutusur.

'8 Yasadigim Gibi, s. 51.



Ikide bir beni mahfesinin yanina cagirarak biraz sonra uzagindan gececegimiz veya
huzuruna varacagimiz ebediyetin adini, varsa hikdyesini sOyler, Yunus'tan Asik

Kerem’den beyitler okurdu.”'¥

Tanpinar’in folklor ve halk edebiyati bilgilerinin temelinde Kerkiik’teki evlerine
yardimci olarak giren Giilbuy Hanimin da etkisi vardir. Giilbuy Hanim tipki Tanpinar’in
babaannesi gibi folklor birikimi genis bir insandir. Zaman zaman bu birikiminden
ornekler sunar. Asagidaki alintida ‘bir kadin’ diye bahsedilen kisi Giilbuy Hanim

olmalidir:

“Biiyiikannemin melankolisi vardi. Bahtiyardi ama nostaljisi vardi. Halk Edebiyatini iyi
bilirdi. Evimizde masal hakimdi. Bir kadin vardi, hem ¢ok giizel tiirkii sdylerdi, hem

cok giizel masal anlatirds; folkloru iyi bilirdi.”'*

Burada Tanpinar’in folklor birikiminin tek kaynagi olarak babaannesi ve Giilbuy’u
gostermek yeterli goriinmemektedir. Yazarin fantastik dgelere olan ilgisi bu birikimin
ortaya c¢ikmasinda Onemli bir etken olarak goze c¢arpmaktadir. Babaannesi ve
Giilbuy’dan gelen etkiyse bu ilgiyi uyandiran ve eserlerde kullanilmasina vesile olan bir

kivilcim niteliginde diisiiniilebilir.

Cok zengin bir anonim tiir olan masallara Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde
rastlanilmaktadir. Bu baslhik altinda oncelikle Evin Sahibi isimli hikdye dikkatleri
cekmektedir. Sanatgi, bu hikdyenin Kerkiik’te evlerine yardimci olarak giren Giilbuy’un
hikdyesi oldugunu séjyler.191 Evin Sahibi, Giilbuy Hanimin anlattig1 hikdyenin seneler
sonra Tanpinar’in zihninde uyanmasindan ortaya cikar. Hatta hikdyede yasananlari
Subhiye Hanimin ogluna anlatan kahramanin adi da Giilbuy’dur. Dikkatli bir gozle
incelendiginde Suphiye Hanimin hikayesinin bir¢ok masal unsuru tasidig: goriilecektir.
Masal tiiriiniin en biiyiik 6zelligi olan olaganiistiiliik bu hikdyede acikca goriilmektedir.
Bunun yaninda peri veya cin motifi, ideal bir giizel kizin olmasi, bu giizel kiza cinin
veya perinin asik olmasi, don degistirme motifi, olaylarin —misli gecmis zaman veya

genis zaman kipi kullamlarak anlatilmasi, 3, 5, 7 gibi formel sayilarin bulunmasi bu
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diistincemizi destekler mahiyettedir. Bunlara bir de Tanpinar’in masalst iislibunu

ekleyebiliriz.

Hikayemizin kahramani Suphiye Hanmim, daha kii¢iik bir kizken odasinda her yalniz
kaliginda biiyiik, siyah bir yilan bir tiirli bulunamayan bir delikten ¢ikarak Suphiye
Hanimmin karsisina gelir ve onu seyredermis. Suphiye Hanim onu goriince bayilir
kalirmis. Biitiin aramalara karsin yilan bir tiirli bulunamazmis. Zamanla yilan yavas
yavas Suphiye Hanimin rilyalarina da girmeye baslamis. Bu durum Suphiye Hanimda
durgunluk, sinirlilik, dalginlik seklinde kendisini gosterirmis. Suphiye Hanimin babasi
bu halin diizelmesi icin kizim Istanbul’a gondermis, okutmus, iifletmis, doktorlara
gotiirmiis; ama bir care bulunamamus. Yilan, Istanbul doniisii Suphiye Hanima tekrar

musallat olmus:

“Vakia halka mahsus efsanevi tefsirini bulur: Yilan iyi saatte olsunlardandir ve anneme
asiktir ve birdenbire Raif Paga Hazretlerinin kerimeleri Suphiye Hanim emsalsiz bir
masalin kahramani olur. Hele durun, derler, biraz sonra yilan ona asil kiyafetiyle de
gbriinijr.”192
Burada, masallardaki giizel bir kiza cin veya perinin asik olmasi ile don degistirme
motifleri goriilmektedir. Bu, masallarda en cok karsilasilan motiflerdendir. Zaten dikkat
edilirse Tanpmar da Suphiye Hanimi bir masal kahramanina benzetir. Burada dikkat
edilmesi gereken diger motif ise hayvan kahraman olan yilanin kendisini asil kiliginda
gosterecek olmasidir. Nitekim birkag gece sonra Subhiye Hanim riiyasinda bir esmer
delikanli goriir. Tk nce arkasi doniik oldugu icin yiiziinii géremez. Kimdir bu yabanci
diye diisiiniirken birdenbire geriye doner, o zaman bakislarin1 gorerek onu tanir ve

uyanir.

Bu kendisini gosterme motifinden sonra yilan, Suphiye Hanimin hayatina tamamen
hakim olur. Suphiye Hanim artik hi¢ konusmaz, yemez, igmez olur. Doktorlar, hocalar
fayda bulamazlar. Bunun iizerine evlenmesinin kendisine iyi gelecegi kanaatine varilir
ve Suphiye Hanimin bildik bir ailenin ogluyla nisanlanmasina karar verilir. Fakat nisan
gecesi Suphiye Hanmima riiyasinda yilan tekrar goriiniir ve bu nisan1 bozmasini, bundan

boyle kendisine ait oldugunu, baska herhangi bir adamla birlesemeyecegini, buna razi
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olmayacagini, bilyiik felaketlere sebebiyet verecegini soyler, hatta nisanin bozulmasi
icin {ic giin miihlet verir. Geng kiz ertesi sabah ve ii¢ giin, {ic gece aglar, yalvarir,
yakarir, “Bana kiymayin, hayatimla oynuyorsunuz!” diye sizlanir, fakat kimseye derdini
dinletemez. Ugiincii gece yilan tekrar riiyasina girer, fakat bu sefer mahzun bir delikanh
kiyafetindedir; uzun uzadiya onun yiiziine bakar ve “Artik beni daha miihim isler

olacagi zaman goreceksin.” diyerek kaybolur.

Burada da sevdigini baskasiyla paylasmama ve bunu engellemeye calisma, sekil
degistirme motifleri ile iicleme motifi goriilmektedir. Ucleme motifi masallarda en fazla
rastlanilan motiflerdendir. Yilan, nisanin bozulmas: i¢in ii¢ giin siire tamir, Suphiye
Hanim {ii¢ giin, li¢ gece aglar; ancak yilanin uyarist ciddiye alinmaz ve ailenin basina
kotii olaylar, felaketler gelmeye baslar. Atlar geceleri kisnemeye, kapilar1 zorlamaya,
kuslar ¢igliklar atmaya, kopekler ulumaya baslar; geyik siddetli bir tepinmeyle Oliir;

kediler evden kagar; evde iniltiler duyulur.

Tiim bu kotii olaylardan sonra diigiinden onceki gece yilan yakalanir ve yakilarak

oldiiriiliir:

“Raif Pasa, senelerdir uzayan bu meseleyi kokiinden halletmek iimidiyle artik evden
ayirmadig iki Kadirf seyhi ile beraber kizinin odasina giriyor. Hayvani yakaliyorlar, her
nedense elleriyle dldiirmeyerek alelacele selamlik avlusunda yaktiklari biiyiik bir atese
atiyorlar. Sonradan dadinin ve Giilbuy kadinin bana anlattiklarina gore yilan tam bir
uykuda degilmis. Buna ragmen son dakikaya kadar hicbir mukavemet gdstermemis.
Fakat atesin icinde biiziiliip kavrulacagi zaman birdenbire dikilmis, adeta insanca
denecek bir bakisla uzun uzun baktiktan sonra alevlerin igine kivrilmig. Tam bu esnada
harem tarafinda annem, birdenbire “Eyvah, beni mahvettiniz...” diye haykirarak oldugu
yere diisiiyor ve bayilmayi takip eden heyecanli, korkun¢ bir humma aylarca onu
yatagina (;iviliyor.”193

Bu hastalik sebebiyle diigiin, ertesi sene yapilabilir. Ancak, ilk senelerden sonra yilan
Suphiye Hanimin rityasina tekrar girer. Bunun ertesi giinii Suphiye Hanimin kocasinin
cesedi at sirtinda eve getirilir. Bu olaydan ii¢ sene sonra —yine ii¢ sayisi- Suphiye Hanim

da odasinda 6lii bulunur:

'3 Hikayeler, s. 281.



“Annem, aynanin karsisinda, yerde upuzun yatiyormus; boynunda biiylik ve siyah bir
yilan, bir gemi diregine sarilmis halatlar gibi simsiki ve agir halkalarla sarilmis, bast

dimdik, iki ates damlasina benzeyen gozleriyle gelenlere bakiyormus.”

Gortiluyor ki, Evin Sahibi isimli hikaye olaganiistiiliigiiyle, sekil degistirme, giizel bir
kiza cin veya perinin asik olmasi, formel sayr motifleriyle masal tiiriiniin bir¢ok
unsurunu biinyesinde barindirmaktadir. Siiphesiz bunda Tanpinar’in Giilbuy’dan ve
babaannesinden dinledigi masallarin payi biiyiiktiir. Tanpinar dinledikleri, yasadiklari
ile yazar muhayyilesini birlestirip ortaya boyle bir eser koymustur. Hikdyedeki bu masal
tiirline ©zgii unsurlarin yaninda masalst iisliip da dikkatleri ¢cekmektedir. Bu masals1
isliip en ¢ok Suphiye Hanimin oglunun dadisindan dinledigi masallardan sonra annesini
hayal edisleri sirasinda kendisini gosterir. Suphiye Hanimin oglu annesini hep bir masal

kahramani gibi hayal eder. Buradaki tasvirler dikkat cekicidir:

“Akl sagirtan tesadiif ve imkanlariyla bana bir lahzada her seyi unutturan masallarda,
ictikleri ilaclarin sihriyle cesme liilelerinden siiziiliip kaybolan adamlar, konusan
hayvanlar, sehzadeleri kanatlarinda tasiyan ziimriitankalar, yeraltinda miicevher tavanli,
som altin siitunlu saraylarda gdzyaslarinin incisiyle gergef isleyen mahpus kizlar, onlari
kurtarmaya gelen aptal goriiniislii, zeki Keloglanlar, hazinelerin kapis1 Oniinde
coreklenmis yatan mercan bakish yilanlar gelir giderler, miithis bir hareket kalabalig1

icinde bizimkine hi¢ benzemeyen maceralarini yasarlardi.

Ben c¢ocuk muhayyilemde bu bitmemis hikdyeyi bir miiddet geveledikten sonra
gozlerim bu memleketlerde biisbiitiin bagka bir revnakla parlayan biiyiik yildizlarda,

kahramanlar1 ben ve annem oldugumuz baska bir masala dalardim.”"**

Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda da masallardan
yararlanir. Burada goriinmeyen alemle iliskisi oldugunu sdyleyen Seyit Liitfullah bir

masal kahramani gibidir, sevgilisi ise masallardaki prenseslere benzer:

“Onu dinlerken bir tarafi ile orada, bizim gérmedigimiz alemde, firuze saraylarda, altin

miicevher, sirmali kumaglar, bin cesit tadilmamis giizellikler arasinda yasadigina
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inanmamak zordu. Hatta orada, o hazlar dleminde Aselban adli bir de sevgilisi vardi.
Tipki masallarda oldugu gibi hi¢ solmayan giiller arasinda, berrak havuzlarin baginda
biilbiil sesleri, giil ve yasemin kokulari, serin su sakirtilart i¢inde kendisi kadar giizel
cariyeleriyle saz sohbetleri yapip eglenen, yahut penceresinde tek basina oturup
dostumuzu diisiine diisiine gergef isleyen bu sevgilinin giizelligini hepimiz bilirdik.
Aselban’in geceden daha siyah saclari, yildizlardan daha parlak bakislari, yaseminden

beyaz teni, siiliinlere hasret ettirecek edali yiiriiyiisii vardi.”'®

Ancak, Seyit Liitfullah’in sevgilisine ulagsmasi icin Aselban’in anne ve babasi ile
kardesinin bir sartlar1 vardir. Seyit Liitfullah, Kayser Andronikus’un hazinesini
bulmalidir. Bu da masallardaki sevgiliye ulasmak i¢in kahramanin Oniine sart olarak
getirilen Kaf Dagi’nmin ardindaki bir nesneyi getirmesi veya bin bash ejderi 6ldiirmesi
gibi zor bir gorev verme motifidir. Aksi takdirde Seyit Liitfullah, Aselban’a
kavusamayacaktir. Seyit Liitfullah bu hazineyi bulduktan, yani kahramanin Oniine
koyulan engeli astiktan sonra Aselban insan kilifina girecek, kendisi asil c¢ehresine

biiriinecek ve ikisi birlikte mutlu bir sekilde yasayacaklardir:

“Yazik ki, kendisini seven bu harikulade sevgili ile tam bir visal simdilik bir cesit emr-i
muhaldi. Evvela Kayser Andronikus’un hazinesi bulunacakti. Bu definenin bulunmasi
gaip alemdekilerin, yani Aselban’in ana ve babasinin ve bilhassa ¢cok hiddetli ve
Aselban kadar giizel kardesinin sevgiliye erismesi i¢in kostuklart sartti. Ciinkii bu
define bir tilsimdi. Haddizatinda servete hi¢ ihtiyac1 olmayan yahut biitiin ihtiyaclarini
gaipten tedarik eden Seyit Liitfullah’in bu define isi ile ugragsmasinin tek sebebi iste bu
sarttr. Onu cikarttiktan sonra Aselban bizim gibi insan kilifina girecek, Seyit Liitfullah
hakiki cehresini alacak, yani giines gibi bir sey olacak ve bu iki emsalsiz giizellik
birbiriyle birlesecekler ve diinyamizda hakiki bir iktidar icinde mesut

yas:alyacaklardl.”196

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde masal kahramanlarina benzeyen bir baska kahraman
ise Muvakkit Nuri Efendidir. Tanpinar onu da iyi niyeti, yardim severligi, agirbaslilig
sebebiyle masallardaki her bas1 sikilana yardim eden, daha ¢ok riiyalarda goriilen beyaz

sakall1 dervise benzetir:

195 Saatleri Ayarlama Enstitiisi, s. 38.
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“Uzun, dort kose yiizii, beyaz, seyrek sakali, biiyiik, kestane rengi, ¢ok yumusak bakislt
gozleriyle insanin iizerinde garip bir tesir yapardi. Bu bakiglarla karsilaganlar onu
sadece iyilik yapmak icin yaratilmis tasavvur ederlerdi. Hani o masallarda basiniz
sikildigr zaman yakip imdadiniza cagirmak icin size sakalindan ii¢ tek verip kaybolan
ihtiyarlar gibi bir sey, Muvakkithaneye yerlestiginden beri otuz bes sene gectigi halde

bir kere hiddet ettigini, bir kere bagirdigin1 goren olmamustr.”"’

Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde Tirk toplumunda Tanzimat’tan sonra
baglayan abes durumu ortaya koymak ister. Arada kalmis insanlarimiz komik
durumdadir. Sanat¢t iste bu komik durumu ve abes goriintiisiinii saglamak igin
masallarin olaganiistii yapisindan faydalanir. Bununla Tiirk toplumunun gerceklerden

cok uzakta, kendi kimligini kaybetmis bir masal diinyasinda yasadigini belirtmek ister.

Gecmis Zaman Elbiseleri isimli hikdyenin kahramanlarindan biri de tipki Seyit
Liitfullah ve Muvakkit Nuri Efendi gibi bir masal kahramanina benzer. Hikayedeki
isimsiz kahraman, sevgilisi Keti’yle bulusmak i¢in sozlesir; ancak arkadasinin 1srariyla
geceyi bir bag evinde diizenlenen toplantida gecirir. Biitiin geceyi oyun oynayarak
geciren isimsiz kahraman, sarhos ve yorgun bir sekilde evine dénerken bir kaza sonucu
kendisini sagir ve dilsiz bir kadin, onun kiiciik oglu, yasli bir adam ve onun karis
oldugunu soyledigi geng¢ bir kadinin yasadig bir evde bulur. Gece yarisi bu geng kadin,
istiinde kiiciik sirmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi kumastan, ninelerimizin
gelin olduklar1 zaman giydikleri bir eski zaman elbisesi giymis sekilde isimsiz
kahramana bir seyden gizlenir, kacar gibi yaklasir. isimsiz kahraman onun bir bahar
bahgesinde goriilmiis rilya kadar giizel oldugunu diisiiniir ve onu bu eski zaman

elbiseleri i¢inde bir masal kahramanina benzetir:

“Sizi kapidan girerken goriince, birdenbire kendimi bir masali yasiyorum sandim.

Kahramanlarin, iyilik ve giizellik perilerinin insanlar arasinda dolasip gezdikleri ve

onlarin talihlerine istirak ettikleri uzak zamanlardan kalmis gibisiniz.”198
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Aslinda genc kadin da kendisini bir masalda yasiyormus gibi hisseder. Ciinkii babam
dedigi adam, onu kacgirilma korkusuyla saklamaktadir. Gengligini hatirlatmasi icin de

ona eski zaman elbiselerini giydirmektedir:

“Bu evde, biitiin bu eski seyler icinde, bu eski zaman elbiseleriyle kendimi o kadar
bagka bir diinyanin adami, o kadar yasadigim zamandan ayri buluyorum ki... (Bir
miiddet diisiindii.) Demin beni eski masal kadinlarina benzettiginiz zaman ben size ni¢in
olmasin, demistim. Dogrusunu isterseniz yavas yavas ben de kendimi onlardan biri gibi,
hi¢ olmazsa babamin uydurdugu bir masalin kizi gibi gormege basladim ve i¢ime
sonuna kadar, boyle tek basima, bir baskasinin gordiigii bir riiya olarak kalmanin

korkusu ¢okmege basladi.”

Geng kadin kendisinin de belirttigi gibi gercek hayatin disinda, ayr1 bir zamanda bir
riilyayr yasamaktadir. Yasadigi hayatin gerceklerini tipki riiyalarda oldugu gibi
kendisinden baska kimse bilemez. Geng¢ kadin kendisini bir masal kizi gibi —tipki
masallardaki bir kaleye kapatilan prenses gibi- goriir. Sanat¢1 burada riiya ile masali
birlestirir. Ciinkii riiya, masal gibi bilinmeyen bir zamanda daha dogrusu zamanin
disinda gecer. Dikkatli bir gozle incelendiginde Tanpinar’in ritya hélini kurma fikri ile
masal, efsane ve menkibelerde orneklerine rastlanilan tayy-1 zaman ve tayy-1 mekan
motifleri arasinda derin benzerlikler goriilecektir. Sanatci, riiya hali ile tayy-1 zaman ve
mekan motiflerini birlestirir. Nasil ki masal, efsane ve menkibelerdeki kahramanlar,
doga kanunlarinin hayret nazarlari karsisinda bir anda yasadiklari zamandan ve
mekandan ayrilip bambagka zaman ve mekanlara gecerlerse Tanpinar’in kahramanlari

da riiya hali ile bir anda yasadiklar1 zamanin disina ¢ikarlar.

Tanpinar’a gore hayat ile riiya hali i¢ ice iki oda gibi yan yana durur. Olayin kahramani
maddeden ziyade ruh oldugu i¢in birinden Obiiriine ¢ok cabuk gecilir. Bir anda karanlik
bir esik atlanir. Burada esigin ¢ok Onemli bir fonksiyonu vardir. O, hayat ile riiya
arasindaki ince ¢izgidir. Tanpinar, bu unsuru eserlerinde sik sik kullanir. Kahraman ve
sair, rilya haline esikten gecer. Bir baska nizam ve zaman, uyanik halden cok ayri, daha
yogun, son derece hizli ve tesadiiflerin emrinde bir hayat baglar. Orada insan kapisiz
duvarlardan gecer, yiikseklerden atlar, akil ve mantik dis1 her tiirlii olay ile hazlar1 yasar.
Zaman kavrami da artik onun icin yoktur. Saniyeler bu golgeler aleminde sonsuzluk

kadar uzundur. Tanpinar’a gore riiyalar biiyiik bir bogluk gibidir. Riiya sadece uykuya



has degildir. Insanlar suur duvarinda acilan her delikten riiyaya girebilirler. Coskunluk
da bir riiya halidir. Yazar’a gore aslolan sanatta bu riiya halini kurabilmek, bu duygu

yogunlugu ile esyay1 gérebilmektir.

Tanpinar’in kahramanlar1 da bu riiya hali ile tayy-1 zaman ve tayy-1 mekani yasarlar.
Bunun 6rneklerinden biri Abdullah Efendinin Riiyalari’nda goriiliir. Bu hikayede
Abdullah Efendi, ruh sagligi bozuk, insanlarin arasinda normal biri gibi dolasan ve
zaman zaman da buhranlar yagayan bir insandir. Tanpinar bu kahramanini, insanlarin
suuraltlarina girmek, ruhi hayatlarinin derinliklerine inmek icin bir vasita olarak
kullanir. Yazar, onu bir riiya haline sokarak i¢ diinyasini acik bir sekilde ortaya koymak

ister. Clinkii insanlarin suuraltlari riiyalarinda ortaya cikar.

Abdullah Efendi kendi icinde yasamaya aligmis birisidir. Icinde bir iist kat kiracis1 gibi
yasayan, gayri memnun ve zalim ikinci bir sahsin mevcudiyeti, zehirli giiliisii ve alayh
gururu altinda ezilerek yasamayr kabul etmigstir. O aslinda kiraci degil, Abdullah
Efendiye gore evin sahibidir. Abdullah Efendi hayatin her lezzetinin kendisine zehir
edilmesini siirekli yasamaktadir. Bir giin arkadaslariyla eglenirken Abdullah Efendide
ikinci ben asil benin yerine gecer ve rilya hali basglar. Abdullah Efendi artik bambaska
bir zamandadir. Goériillmeyen seyleri gorecek, isitilmeyenleri isitecek, tasavvurun
imkanlarindaki sinirsizlikla kéinati tamiyacaktir. Burada hayatin sinirlari, imkanlart ve
yasalart mevcut degildir. Abdullah Efendi ugsuz bucaksiz bir boslukta gibidir. Bir
biiyiiyii, bir masali yasiyordur sanki. Gece ilerledikce riiya hali devam eder. Abdullah
Efendi insanlar ve esyay1 bu hélin icinden goriir. Gittigi bir umum evindeki esyalardan

aynal1 bir konsol dikkatini ¢eker:

“Kapinin yaninda, iistiinde bir y1gin ufak tefek bulunan fersiz aynali eski bir konsol

1
duruyordu.” %

Ayna, Tanpinar i¢in 6nemli bir esyadir. Ciinkii insan, riiya haline aynalardan da gecer.
Sanki ritya héli aynanin arkasindadir. Ayna, esiktir. Masallarda da boyledir. Kahraman
aynanin icinden bir bagka masal iilkesine gecer. Yani zaman ve mekan degistirir.

Abdullah Efendinin Riiyalar’’nda ayna birka¢ kez okuyucunun karsisina ¢ikar.

1% Hikayeler, s. 180.



Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Abdullah Efendinin asil benliginin bulundugu lokanta

yanar. Bunun iizerine Abdullah Efendi soyle der:

“Ben yanmadim. O benim birinci varligimdi, asil hayatimi1 ve ruhumu bagska bir yere

nakletmistim, tipki bir evden obiiriine esyay1 nakleder gibi.. o200

Burada da zaman ve mekan degistirme motifleri riiya haliyle i¢ ice gecmis bir vaziyette
goriilmektedir. Abdullah Efendi biitiin 6mriinde bu riiya halinin esiginde yasamis bir

insandir:

“O biitiin dmriince biiyiilii bir esigin 6niinde adimlarini tecriibe etti, fakat her defasinda
icinde vaktinden evvel uyanan bir taraf onu bu esigi atlamaktan, ileriye gegmekten men

etti.”

Abdullah Efendi biitiin 6mriince esikte yasamis ve sonunda bu esikten iceriye girmistir.

Esik de tipki ayna gibi Tanpinar i¢in 6nemli kelimelerdendir. Ayna ne ise esik de odur.
Yani, ritya halinden 6nceki son ¢izgi. Esikten icerideyse olmayacak seylerin goriilecegi,
isitilecegi, esyanin cizgi ve sekillerini degistirecegi baska tiirlii bir zaman, alemsiimul

bir bogluk olan riiya vardir. Riiya, zaman denen zincirin kopusudur.

Tanpinar’in bu hikdyesine kahraman olarak hasta ruhlu Abdullah Efendiyi se¢cmis
olmas1 amaciyla yakindan ilgilidir. Yazar, insanlarin suuraltlarini giin yiiziine ¢cikarmay1
istemektedir. Hasta ruhlu insanlarda bu durumun daha ¢ok goriilmesi de Tanpinar’in

isini kolaylastirmaktadir.

Tanpinar, masallardan bundan bagka bir olay1 daha acgik bir sekilde ortaya koymak,
diistincesini desteklemek icin de faydalanir. Bes Sehir isimli eserinde agacin Tiirk
mimarisindeki yerini ve Onemini anlatan yazar, agacin eski siirimizdeki yerine de
deginir ve asil biiyiisiiniin masallarda gectigini sdyleyerek bunu ¢ocuklugunda dinledigi

bir masalla aciklar:

“Agac sade mimarlik zevkimize ve sehirciligimize girmez. Eski siirin miicerret diinyasi
bir hali desenine benzeyen servi, ¢inar, kavaklarla doludur. Fakat asil biiyii masallarda

gecer. Cocuklugumda dinledigim bir masalin sehzadesi, kulaktan asik oldugu peri

2 Hikayeler, s. 188.



kizina, altinda akan bir cesmede yani basinda Baki’nin boyunu posunu o kadar
hayranlikla ©vdiigii cinsten bir servi bulunan, yukarida anlattigimiz cinsten bir
namazgahta kavusur. Ogrettikleri gibi cesmeden abdest alir, agacin dibinde namaz kilar
ve dua ederken, ili¢ defa iist iiste : “Mersina, uzat sacimin bir telini, al Mustafa’y1
yanma...” diye bir ses isitir. Servinin derinliklerinden ii¢ defa: “Alamam, dayicigim,
insanogludur, ¢ig siit emmistir.” cevabi gelir. Fakat dordiinciisiinde serviden bir sag teli
uzanir. Masalin sonunda Mersina ¢ig siitle beslendigi icin unutkan olan asiga kendisini
hatirlatmak i¢in, iizerine ayn1 ¢esme ile servinin tasvirini —tabii gdzyaslariyla- dokudugu
bir seccade gonderir, o da basini bu seccadeye kor koymaz ayni sesi isiterek Mersina’y1

N 201
hatirlar ve ona doner.”

Sonug¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerini yazarken masallardan, masallarin
olaganiistii yapisindan, motiflerinden yararlandigini soyleyebiliriz. Ozellikle Evin
Sahibi isimli hikdyesi masalin yapistyla ilgili bircok unsuru biinyesinde
barindirmaktadir. Ayrica sanat¢inin kurdugu riiya hali ile masallarda sik sik rastlanilan
motiflerden tayy-1 zaman ve tayy-1 mekan arasindaki benzerlik dikkat cekicidir.
Kahramanlarin girdigi riiya hali ile yasadiklar1 zamanin ve mekanin disinda esyay1 ve
canlilar1 bambagka bir nizam altinda gormeleri, akil ve mantik dis1 olaylar1 yasamalari
masallarin bu onemli motifleriyle aciklanabilecek niteliktedir. Bunun yaninda yazar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli eserinde komik unsurunu saglamak, Tiirk toplumunda
Tanzimat’tan sonra baslayan abes durumu gozler oniine sermek ve yasadigimiz hayatin
kimligimizden c¢ok uzaklarda, yalan bir diinyada oldugunu belirtmek i¢in masaldan
faydalanmigtir. Kahramanlarmm tamitirken masal kahramanlarinin = 6zelliklerini
kullanmistir. Eserlerinde masallardan ornekler vermistir. Bu da Tanpinar’in masal tiirii
ile ilgili bilgilerinin saglam oldugunu gostermektedir. Burada Tanpinar’in masal ile
ilgili bilgilerinin temelinin Halk Edebiyatin1 ve folkloru ¢ok iyi bilen babaannesinden ve
Kerkiik’teki evlerine yardimci olarak giren Giilbuy Hanimdan geldigini belirtmekte
yarar vardir. Ancak bu birikimin Oncesinde yazarin fanteziye ve fantastik olana
diiskiinliigii belirtilmelidir. Sanat¢inin babaannesinden ve Giilbuy’dan gelen etki bu
ilgiyi uyandirmis olmalidir. Cocuklugu masal, tiirkii, efsane, menkibe gibi tiirlerden
ornekler dinleyerek gecen Tanpinar, bu birikimini yazarlifi ve arastirmaci kisiligi ile

birlestirip eserlerine yansitmistir.

2! Bes Sehir, s. 55-56.



2.1.3. Alkis ve Kargislar

Tiirk sozlu kiiltiir gelenegi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan alkiglar ( dualar ) ve
kargislar ( beddualar ) halkimizin duygu ve diisiincelerini yogun bir bicimde anlattig1
kisa soz birlikleridir. Bu s6z birlikleri konusmay siisleyip, duygular belirterek anlatimi

giiclendirir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde de toplumumuzun insanlar ve olaylar hakkindaki
iyi veya kotli yondeki duygu ve diislincelerini ihtiva eden bu sozlii kiiltiir iiriinlerine
rastlanilmaktadir. Bunlardan alkis, eserlerde daha ¢ok gegcmektedir. Kargisin gectigi tek
eser Huzur romamdir. Burada Ihsan’mn annesi, kiralarimi bir tiirlii géndermeyen
kiracilar icin “Boynu kopasica herif... bunak...”** der; ancak, yine de kiracisina acir
ve “Zavalli, bicare, hasta zaten, belki de gercekten kazanamiyordur.” diyerek onun i¢in

uzilir.

Yine aym1 romanda konuyla ilgili bir 6rnegi Miimtaz’in Muazzez’den Nuran’in eski
kocast Fahir’le baristigini 6grenmesi olusturmaktadir. Muazzez, uzaktan sevdigi
Miimtaz’dan hicint almak, onu mutsuz edebilmek i¢in Nuran’in eski kocasiyla baristigi
haberini i¢indeki kiskanclik zehrini akitmanin mutluluguyla verir. Bu haber i¢in

99203

Miimtaz’in sozleri “Allah hayirhi etsin... olur. Ancak, Mimtaz’in heceleri

kupkurudur. Bu ii¢ kelimeyi nasil bulup birbirine ekledigine kendisi de sasirir.

Alkiglarin  6zellikle dilenciler tarafindan insanlar1 etkileyerek para istemek icin
kullanildiklar1 bilinmektedir. Huzur romaninda da bir dilenci Miimtaz’la tanistiklar1 ilk

giinlerde Miimtaz’1n evine giden Nuran’in karsisina cikar:

“Uzerinde ¢ok kirli ve yirtik bir basma entari vardi. Elini, karistirilan yemegin iizerinde
kuruyan bir kasik gibi uzatti. ‘Allah sevgilini bagislasin!’ diye para istedi.”* Bunun

tizerine ¢ocukluk ve genc kizlik yillarinda hi¢ yapmadig bir seyi yaparak bir erkegin

202 Huzur, s. 12.
203 Huzur, s. 69.
24 Huzur, s. 134.



evine giden Nuran “Acaba yliziimden herkes ne yaptigimi okuyor mu?” diye diisiiniir.

Gidip gitmemekte tereddiit eder; ama, askin bilinmeyen sihrine yenilir.

Bu dilenci ve alkis tesadiifii, Nuran’in icindeki tereddiidii ortaya c¢ikarmasi icin

kullanilan bir kompozisyon unsurudur.

Halkimiz giizel, basarili buldugu insanlar i¢in onlara nazar degmemesi, bu
giizelliklerinin veya basarilarinin, aileleriyle mutluluklarinin devam etmesi i¢in giizel
sozler soyler. Bu fonksiyonu lizerine alan alkislara Aydaki Kadin, Sahnenin

Dusindakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanlarinda rastlanilmaktadir.

Aydaki Kadin romaninda Asim’1n annesi, Asim’1n arkadaslarin1 goriince ¢ok sevinir ve

onlar icin “Hepsi aslan gibi masallah. Allah nazardan saklasin!™** der.

Sahnenin Disindakiler romaninda ise Cemallerin mahallesine gelen Sakine Hanimin
akrabasi Leyla’y1 mahalle halki ¢ok kibar, terbiyeli, hanimefendi bulur ve onun i¢in dua

eder:

“Kimi hamimlar kizi c¢ok giizel, terbiyeli, kibar buluyorlar. ‘Allah bagislasin!’

diyorlard1.”206

Buradaki alkiglarin amaci giizel, basarili, terbiyeli goriilen gengleri nazarin koti

etkilerinden ve baslarina gelebilecek kotii olaylardan korumaktir.

Aymi duay1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde belediye baskam, Hayri Irdal’m kiz1 Zehra
icin yapar.207 Hayri Irdal ise kizim isteyen kotii huylu, saygisiz, perisan giyimli Topal
Ismail’in kizina layik olmadigim diisiiniir ve onun kahvehanede, oyun masasinda dayak
yedigini goriince sevinip “—XKerata... Hem benim inci gibi kizima g6z korsun, hem
karsimda Oyle saygisiz saygisiz siritirsin! Aptal aptal suratima bakarsin! Nur olsun o

eller...” diyerek Topal Ismail’i dovenler icin dua eder.

205 Aydaki Kadin, s. 73.
206 Sahnenin Disindakiler, s. 113.
207 Sahnenin Disindakiler, s. 197.



Halk arasinda bazi dualar oliiler icin yapilir. Oliilerin giinahlarinin affolmas1 igin
yapilan bu duayt Sahnenin Disindakiler romaninda Nasir Pasa, Seldhattin Resit Beyden

bahsederken yapar:

“Allah saklasin, o kadar muhta¢ halde vefat ettiler ki... Sizin akrabanizdan Seladhattin

Resit Beyefendi, Sultan Mecit devrinde mabeyn katibi idiler... Allah rahmet etsin.. 208

Dualar o6zellikle insanlarin daha da duygusallastifi, maddi ve manevi sikintilarin
bulundugu zor giinlerde artar. Bu giinlerde insanlar, Allah’tan daha cok yardim isterler.
Sahnenin Disindakiler romaninda Istanbul’un isgali sirasinda Sabiha ile Cemal
konusurlarken onlar1 dinleyen yash bir adam: “— Oglum, dedi. Bu ¢ocuk korkuyor...
Sakin iistiine diismeyin! Yildizi ¢ok biiyiikk. Altinda ezilmis. Bu cocugun {istiine
diismeyin. Allah hepimize iyilik versin!”?% der. Yagh adamin bu duasi o zor giinlerin
insanlar iizerindeki etkisinin delilidir. Yashh adam bu zor, karisik giinlerin atlatilmast

icin Allah’tan yardim istemektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, bir duay1r da mektuplarinda kendisi i¢in yapmaktadir. Tartk
Temel’e Miinih’ten yazdigi bir mektubunda hastaligindan bahseder ve ani bir durum

olursa hastahaneye yatacagini soyler. Boyle bir durumun olmamasi i¢in de dua eder:

“Ani bir sey olursa beni yatirmay1 vaad etti ( Allah saklasin ). Laroza’ya gore benim

hastaligim her ikisi birden Leffler hastaligi.”*"

Sonu¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde alkis ve kargislari kullandigi
goriilmektedir. Bunlar, kimi zaman kahramanlarin psikolojik durumlarinin
aciklanmasinda bir anahtar goreviyle, kimi zaman da icinde bulunulan zor bir durumdan

kurtulmak i¢in kullanilmustir.
2.1.4. Efsane

Efsane, inaniglarla ilgili bir Anonim Halk Edebiyati tiiriidiir. Bu anlatilarda aktarilanlar

halk arasinda gercekte olmus diye kabul edilir. Efsanelerde olaganiistii varliklar ve

2% Sahnenin Digindakiler, s. 299.
29 Sahnenin Disindakiler, s. 307.

1% Ahmet Hamdi Tanpinar; Tanpinar’in Mektuplari, hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul
1992, s. 169.



kisiler yer alir. Bu tiire ait anlatilarin kendilerine ait bir iislibu, kaliplasmis, kuralli

bigimleri yoktur.*"!

Tanpinar, Yaz Yagmuru isimli hik@yesinde bir efsane metnini kullanmistir. Burada
Sabri’nin hayatina bir yaz yagmuruyla giren kadin, ihtiyarlarin geceden geceye
cocuklarin diinyas1 zenginlessin, riiyalar1 sekillensin diye hikdyeler anlattiklarini,
boylece onlara korkuyu asiladiklarim1 sdyler. Ardindan biiylikannesinden duydugu bir
efsaneyi Sabri’ye anlatir. Biiyiiklerin cocuklara bu tiir hikdyeleri anlatmalarinin nedeni
cocuklarin muhayyilelerinin gelismesine yardimci olmaktir. Insami insan yapan
oncelikle goriinmeyen bir hayatin hayalidir. Insanlarin onlerindeki maddi perdeyi
kaldirip arkasini gormeye bagladiklari zaman hakimiyet sahasi genisler. Cocuklar bu tiir
hikayelerle korkuya {istiin gelebilecek, onu yenebilecek bir duruma gelirler. Biiyiikler
bu tiir hikayeleri bu nedenle anlatirlar. Tanpinar’in bu efsaneyi, diger tiirlerde oldugu

gibi, babaannesinden 6grenmis olmas1 kuvvetle muhtemeldir:

“Biiyiikannemin bagka hikayeleri de vardi. Oturduklar1 evin yeralti1 odasindan gelen
ihtiyar kadinin sesini de hi¢ unutmazdi. O da bir esirmis. Senelerce evvel kim bilir
hangi kabahati icin oraya kilitlenmis, orada 6lmiis. Ama sesi yine hep gelirmis. Hep:

12

“Acim, susuzum!” diye bagirirmis. “Ac¢im, susuzum. Bana piring verin, et getirin.”
Ninem bunlar1 hep Arapea, iki eli dizinde ve iki yanina sallanarak makamla soylerdi.
Diisiiniin bir kere hotozu, miicevherleri, dantelali saten elbiseleriyle oldugu yerde
sallanarak. Bu yer alt1 odasinin merdiven kapist hep kapaliymis. Bir giin nasilsa kalfa ile
beraber acmislar asagiya inmigler. Kadim orada tas zeminin ustiinde doviiniirken
gormiisler. Sonra kadin birdenbire tas duvarin Obiir yanina gecmis. Ama sesi yine
geliyormus.”212

Efsanelerin temel niteliklerinden birisi dini veya toplumsal bazi kurallara insanlarin
uymalarin1 saglayacak, bu kurallara veya davranis modellerine zit tavir takinilmasini
engelleyecek bir yapi arz etmeleridir. Bu tiir efsaneler anlattiklariyla dinleyenlere 6rnek
olma veya belki de yiireklerine korku salma vazifelerini iizerine alir. Boylece bir mesaj

verir. Bu tiir davranislari benimseyenlerin basina bu olaylar gelir, seklinde uyarilarda

bulunur. Tanpimar’in bu hikdyesinde anlatilan efsanenin de amaci budur. Burada

211100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat, s. 99.
212 Hikayeler, s. 63.



kabahatin ne oldugu konusunda bir aciklik yoktur; ancak yine de efsane, topluma
mesajin1 vermektedir: Ne olursa olsun sug isleyenler cezalarim1 bu tiir kotii olaylarla
bulurlar. Bu efsaneyle kisilerin davraniglar1 i¢timai mekanizmanin kontrolii altina

alinmis olur. Bu da toplumun sosyal nizamini saglayan unsurlardandir.

Burada ayn1 zamanda Halk Edebiyati’na ait bir tiiriin modern esere kaynaklik edigine
sahit olunur. Tanzimat’tan sonra edebiyat diinyamiza dahil olan Batili roman ve hikaye,
20. yiizyilin ilk c¢eyregine kadar teknik ve konu alanlarinda 6nemli gelismeler
gostermistir. Bu gelismelerden birisi Ozellikle Tiirkgiilik akimi ve Ziya Gokalp’tan
gelen tesirle konu baglaminda Anadolu’ya, Anadolu insanina ve halk hayatina
yonelimdir. 20. ylizyilin baslarindan itibaren 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra
halk kiiltiiriine ait {iriinler ve motifler suurlu olarak edebi eserlerde kullanilmaya
baglanir. Modern sair ve yazarlar, Batili sekillerle yerli motif ve konularda yepyeni
sentezlere ulasir. Ziya Gokalp, Mehmet Emin, Omer Seyfettin, Resat Nuri, Riza Tevfik
ve Halide Edip gibi sair, romanc1 ve hikayeciler halk edebiyati ve folklor iiriinlerinden
eserlerinde genis Ol¢iide yararlanirlar. Tiirkii, masal, ninni gibi tiirlerin yaninda folklorik
ogeler de eserlerde kendilerine yer bulur. Tanpinar da bu yolda ilerleyen bir yazardir.
Halk Edebiyati ve folklora ait iiriinleri modern eserde kullanmistir. Bu iiriinleri kendi
sahsi iislubu icinde eritmis, Batili tarz hikdye ile halka ait iiriinlerin bir terkibini
yapmistir. Bu hikdyede de bunun bir 6rnegi goriilmektedir. Modern hikaye icinde efsane

bir uyum ve biitiinliik dairesinde okuyucuya sunulmustur.

2.1.5. Menkibe

Peygamberler, seyhler, padisahlar veya onlar gibi toplumda yasadiklariyla 6n plana
c¢itkmis insanlar hakkinda halk arasinda anlatilan olaganiistii anlatilar ¢ok yaygindir.
Menkibelerin bir 6zelligi anlatanlarin ve dinleyenlerin onun gercekligine ve anlatida adi
gecen kisinin yiiceligine inanmalaridir. Menkibeler aslinda tarihlik efsanelerdir.
Tanpinar’in eserlerinden Bes Sehir’de gecen dort menkibe dikkatleri cekmektedir.
Bunlardan biri de Emir Sultan ile ilgilidir. Tanpinar, Bursa’y1 gezerken Emir Sultan’in
tiirbesini goriir ve bu tiirbeyi uzun uzun tanitir. Tiirbe, civardaki insanlarin -6zellikle
hastalarin- toplandig1 bir yerdir. Insanlar, Emir Sultan’in evlenmeleri kolaylastirdigina,

hastalart iyilestirdigine inanirlar. Tanpinar, bir evliya olduguna inanilan Emir Sultan’in



kerametleri ve halkin bu tiirbe etrafindaki uygulamalarim1 anlattiktan sonra Emir

Sultan’a ait ¢esitli kaynaklardan 6grendigi tic menkibeyi nakleder:

“Belig’in anlattiklar1 arasinda {i¢ menkibe vardir ki bunlardan biri, Emir Sultan’in
miiritlerinden birinin keramet gostermesini istemesi tizerine degnegiyle yere vurarak bir
su tagirmasidir. Ikinci, Emir Sultan’in tiirbesinin yapilmasina aittir. Belig’in anlattigina
gore Hoca Kasim isminde Bursali bir zengin bir giin Emir Sultan’a arakiye (bir nevi
serpus) hediye eder, o da kendisine bir sikke verir. O giin Hoca Kasim carsida gezerken
otuz bin dirheme satilan bir biiyiik elmas goriir. Parasinin yetmeyecegini bildigi icin
iziiliir. Fakat kesesindeki parayr sayinca otuz bin dirhemden fazla parasi oldugunu
goriir ve tast alir ve hemen o giin kendisine yiiz otuz bin dirhem teklif eden
miicevherden anlar bir Yahudi’ye satar. Biitiin bunlarin seyhin kerametiyle oldugunu
bildigi i¢in simdiki yerindeki —sonra tiirbeyi de icine alan- zaviyeyi bu parayla yaptirir.
Uciincii hikAye baska tiirlii giizeldir. 1032 senesinde —yani Emir Sultan’in 6liimiinden
asag1 yukart iki yliz yil sonra- bir giin Bursa’ya biiyilk bir arslanla dolagmaktan
hoslanan bir adamcagiz gelir. Ve yine giiniin birinde Emir Sultan’in tiirbesini ziyaret
etmek ister. Bir direge arslani iyice zincirledikten sonra igeriye girer. Biraz sonra arslan
zincirini kirar, zincirini siiriikleyen deli asik gibi tiirbenin kapisina gelir ve gozlerinden

yas aka aka Emir’i ziyaret eder. Sonra oldugu yere donerek sahibini bekler.”*"?

Tanpinar, bu iic menkibe 6rneginden baska bir de Emir Buhari ile ilgili bir menkibeyi

aktarir:

“Peygamberin neslinden olan Emir Buhari gelenege gore bu yeni imparatorlugun
merkezine gitmek i¢in Medine’de dogrudan dogruya Hazret-i Muhammed’den izin alir.
Hatta biitiin yolculuk boyunca basinin iistiinde bir kandil ona Bursa’ya kadar yoldaglik

eder ve Bursa’ya geldikten sonra da ii¢ giin ii¢c gece iist iiste bu kandil goriiliir.”

Tanpinar, ince dikkatiyle Tiirk kiiltiiriinii, onun unsurlarini, insanlar1 ve olaylar1 en
kiigiikk ayrintisina kadar incelemektedir. Beg Sehir’in Bursa boliimiinde tiirbelere
dikkatini yogunlastiran Tanpinar, bu tiirbelerin mimari 6zelliklerinin yaninda Tiirk
toplumunun 6liime bakisim1 da ortaya koymus, yukarida oldugu gibi o tiirbenin sahibi

hakkinda derin malumat da vermistir. Bunlarla birlikte bu sahsiyetler hakkindaki

213 Bes Sehir, s. 131.



anlatilar1 da vererek onlarin toplumdaki fonksiyonlarim1 ve halkin goziindeki yerlerini
ortaya koymak istemistir. Halk bu anlatilanlara ve bu sahislardan manevi destek
geldigine inanmaktadir. Bu ise, onlarin gonliine huzur vermektedir. Burada bir inang
s6z konusudur. Inanclar, insanlarin diinyalarmi insa eden siitunlar gibidir, genel
ihtiyaclariyla siki bir iliski halindedir. Insanlarin kendilerine mahsus ihtiyaclari,
istekleri, korkular1 inanglarimi dogrudan etkilemektedir. Fert, inanglarin1 problemlere
tepki olarak meydana getirir ve bu inanclar fertle birlikte devam ederek problemlerin
¢oziimiinde kullanilir. Bu inanglar ayn1 zamanda fert tarafindan mantiki bir zemine
oturtulur. Mantiki bir zemine oturup problemlerin ¢oziimiinde kullanilan inanglar,
insanin psikolojik diinyasina bir yap1 ve devamlilik da kazandirir. Onun ¢esitli hedefleri
elde etmesine yarar. Yani biitiin inan¢lar insan i¢in bir fayda ifade eder. Kiiltiirel
faktorlerin de inanglar iizerinde dogrudan etkileri vardir. Kiiltiirler inanglarin ortaya
cikmasinda etkendir. Burada iistiin bir giic inanci ve ona siginma psikolojisi soz
konusudur. Insanlar basa ¢ikmadiklart problemlerin ¢oziimii icin Allah’in katinda
yiiksek mertebelerde oldugunu diisiindiikleri insanlardan yiizii suyu hiirmetine yardim
istemektedirler. Bu insanlarin {iistiin bir gii¢ sahibi olduklarina olan inan¢ tamdir.
Onlarin etrafinda gerceklestigi diisiiniilen, yayginlastirilan ve nesilden nesile aktarilarak
anlatilmasi devam ettirilen olaganiistii olaylar da bu inanci kuvvetlendirmektedir. Daha
once onun kapisina gelip derdini aganlar, yardim dileyenler sikintilarini atlatmislardir.
Boylece fertten baslayan ve fayda getirdigi diisiiniilen inan¢ yayginlasarak toplumsal bir
boyut kazanir. Bununla birlikte zaman icerisinde mum yakma, bez baglama, adak
adama gibi ritiiellerin merkezine cekilerek de renklendirilir. Tanpinar’in aktardigi

menkibelerde bu husus acik olarak goriilmektedir.

2.1.6. Fikra

Anonim Halk Edebiyati tiirlerinden bir baskasi ise fikradir. Cok zengin bir anlat1 tiirii
olan fikralar kisa ve yogun bir anlatim 6zelligine sahiptir. Bunlarin yaninda fikralarin az
kelimeyle cok anlamli ve carpici bir sekilde bitmesi de 6nemli 6zelliklerindendir. Bu
noktada fikralarin ince zekalarin mahsulii oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ince zekaya sahip,
niiktedan insanlarimn etrafinda da fikralarin olustugu, Bekri Mustafa, Incili Cavus gibi
kisilerin fikra tipini teskil ettikleri bilinmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar da Bes Sehir

isimli eserinin Erzurum béliimiinde iste boyle bir konusma ustasi ve niiktedandan



bahsetmektedir. Edip Hoca, o yo0renin en taninmig sOz ustalarindan,
hazircevaplarindandir. Tanpinar, onu “eski kiiltiiriimiiziin bir incarnationu™ gibi goriir.

Bu neseli ve biraz da pervasiz ustadan bir fikra nakleder:

“Bir giin dostlarindan birine ugrayarak c¢ay bardagi istemis, cok giizel bir takimi
begenmis, ‘Hakki, bunlar1 ayir, ben birini aliyorum, bu aksam tecriibe edecegim.’
demis. Fakat ertesi giin ¢cay bardagini geri getirmis. ‘Hoca, ne diye begenmedin bu giizel
bardaklar1?’ diye soran dostuna o dik sesiyle: ‘Hakki, demis, bardaklar giizel, ama bana
uymuyor. Sabahleyin cayla doldurdum, sOyle bir Oniime koydum, bir kendimi
diistindiim, bir ona baktim: nispetsiz... Hele, Hakk: can, sen bana biraz daha biiyiigiinii
bul.” Bu kiiciik fikra Edip Hocanin nasil bir adam oldugunu, ne kadar tam bir dlemden
kopup geldigini gosterir.”*"*

Yazar, eski Tiirk kiiltiiriine, onun inceligine ve bu kiiltiiriin i¢inde yetisen, iistiin bir
yoniiyle toplumda 6n plana c¢ikan sahislara hayrandir. Bu nedenle ince bir dikkatle bu
insanlar1 cimbizla ayirmasimi bilir. O, boyle kiiltiirel 6zelliklerin ve degerli kisilerin
kaybolmasini istemez. Gezdigi sehirlerde bizi en giizel sekilde ifade ettigine inandigi
eski kiiltiiriimiiziin izlerini arar. Burada da Tanpinar’in bu 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Sozii kullanmasini, sanath soyleyisi bilen, ince zekali, niiktedan bir insan olan Edip
Hoca, yazarin dikkatinden kagmaz. Edip Hoca ona gore, eski Tiirk kiiltiiriiniin bir

temsilcisidir.

2.1.7. Ninni

Annelerin siit emen cocuklarimi uyutmak igin soyledikleri ninniler, Anonim Halk
Edebiyati’nin zengin bir tiiriinii olusturmaktadir. Tanpinar’in eserlerinde diger tiirlerde
oldugu gibi ninniyle ilgili bir metne rastlanilmaz; ancak, Evin Sahibi isimli hikayede
Raif Pasa, kizim1 yilanin bogarak 6ldiirmesinden sonra bir tas bebege ninni sdylerken

goriilmektedir. Ancak yazar, bu ninninin metnini vermez:

214 Bes Sehir, s. 185-186.



“Dedem, yatagin Oniinde kucaginda tuttugu bir tas bebege ninni sdyliilyordu. Cok defa
sert ve daima kendisine hdkim olarak isittigimiz bu sesin, kendisini yumusatmaya

calismasi kadar hazin olan pek az sey gérdum.”215

Burada Tanpinar, 6lmils cocugunu arayan bir babanin dramini ninni vasitasiyla
okuyucuya yansitir. Ninni, hikayede evlat acisinin disa vurumu fonksiyonunu iistlenmis,
dramatik bir 6ge olarak kullanilmistir. Her ne kadar 6len kisi bir geng kiz da olsa, babasi
icin her zaman bir ¢cocuktur. Bunun yaninda Tanpinar’in sert mizach bir insan olan Raif
Pasayi, ninni sOylerken sesinde ve hareketlerinde meydana gelen degisiklikleri ile
yansitmasi, evladinin acisin1 gérmiis bir babanin psikolojisine uygun sekilde

kahramanini tanitmasi, onun resmini ¢izmesi onemlidir.

2.1.8. Atasozii ve Deyimler

Uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak ortaya cikan, bir 6giit veya davramig kural
belirten, kisa ve kesin anlaml1 s6zler olan atasozleri, belli bir vesile ortaya cikinca soziin
anlamim1 kuvvetlendirmek i¢in sdylenir. Bu baglamda atasozleri ve deyimler, konugsma
icinde anlam ve Oonem kazanir. Tanpinar da yeri geldikge eserlerinde atasozleri ve
deyimlerden yararlanmistir. Eserlerde gecen bu atasozleri ve deyimleri soyle

siralayabiliriz:

Atasozleri: Diisenin dostu olmaz. (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 281), Bir giille bahar
gelmez. (Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 503), Oldu ile bittiye care yoktur. (Huzur, s.
324.), iki karpuz bir koltuga s1igmaz. (Hikayeler, s. 336.), El elin esegini tiirkii cagirarak
arar. (Mektuplar, s. 168.), Tasima suyla degirmen donmez. (Mektuplar, s. 208.)

Deyimler: Rutubetten nem kapmak (Sahnenin Disindakiler, s. 36), bir goziiyle aglayip
bir goziiyle giilmek (Sahnenin Disindakiler, s. 98), cingar ¢ikarmak (Sahnenin
Disindakiler, s.162), meydan okumak (Sahnenin Disindakiler, s. 163), para etmemek
(Sahnenin Disindakiler, s. 171), burnunu sokmak (Sahnenin Disindakiler, s. 316), atesle
oynamak (Sahnenin Disindakiler, s. 318), dort gozle beklemek (Mahur Beste, s. 134),
kulak kesilmek (Hikayeler, s. 146), 6liim uykusuna yatmak (Huzur, s. 346), pot kirmak
(Mektuplar, s. 13), aslt gitmis yurdu kalmis (Mektuplar, s. 136), dal budak salmak

213 Hikayeler, s. 272.



(Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 12), yolunu kesmek (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 13)
dizinin dibinden ayirmamak (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 21), kiyametleri koparmak
(Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 52), iki gozii iki cesme (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s.
54), yakasini yirtmak (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 54), mangal dolusu ates yutmak
(Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 145), sinek avlamak (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s.
195), istifini bozmamak (s. 242), ates piiskiirmek (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 249),
disten tirnaktan artirmak (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 299), kiiplere binmek (Saatleri
Ayarlama Enstitiisii, s. 244), hallag pamugu gibi atmak (Aydaki Kadin, s. 69), can
kulagiyla dinlemek (Aydaki Kadin, s. 85), bir yasina daha girmek (Aydaki Kadin, s. 87)
Atesle oynamak (Bes Sehir, s. 125), kolacan etmek (Bes Sehir, s. 208), keyif catmak
(Bes Sehir, s. 209)

Yukarida soylediklerimizi 6zetleyecek olursak Ahmet Hamdi Tanpinar, yetistigi ortam
itibariyle folklora ve Halk Edebiyati’'na uzak kalmamus, bilakis onlarla i¢ ice
biiylimiistiir. Bu etki de yazarim bu konulara olan ilgisini ve Ogrenme istegini de
artirmistir. Tanpinar, cevresinden gelen etki ve etrafin1 ince bir dikkat siizgecinden
gecirip kiiltiirel degerlerimizi ortaya koymaya calisan bakis agisiyla Anonim Halk
Edebiyat1 tiirlerinden fikra, efsane, menkibe, atasodzii ve ninniyi eserlerinde bir¢ok kez
kullanmugtir. Bu iriinleri entelektiiel kisiligi ve sahsi iislubu igerisinde eriterek modern
hikdye ve romanda muhteva ile yogurmustur. Boylece Batili tiirlerle Tiirk halkinin
oziinden gelen, duyus ve diisiiniis tarzin1 ifade eden degerlerin sentezine ulasmistir.
Sanat¢i icin bu sentez, toplumsal anlamda ilerlemenin aynm1 zamanda milli kimligin
korunmasinin, kiiltirde devamliligin bir ifadesidir. Ciinkii ona gore milli kimlikte
devamlilik, modern kaliplar icerisine kendi ruhunu iifleyebilmek ve tarihten gelen milli

birikimin ¢agdas degerlerle yorumlanmasiyla miimkiin olabilir.



2.2. ASIK EDEBIYATI UNSURLARI
2.2.1. Aslk Tarz Siir Unsurlan

Tiirk kiiltiirii icerisinde Gnemli bir yere sahip olan Asik Tarz1 Siir Gelenegi, yiizyillardir
belli kaliplar igerisinde icra edilerek kusaktan kusaga aktarilip giiniimiize kadar
gelmistir. Asik Tarz1 Siir, bagli bulundugu Kkiiltiiriin degerlerini yansitir. Gelenekler,
gorenekler, din, giinliik yasamda meydana gelen olaylar Asik Tarzi Siiri besleyen
kaynaklardandir. Koklii bir gelenek icerisinde bu kiiltiirii en ince ayrintisina kadar
Ogrenen asiklar, ustalik mertebesine erisince ayriliklari, mutluluklari, sevingleri, acilart,

begenileri, kisisel veya toplumsal yanligliklar vs. sazlarinin tellerine dokerler.

Hikaye, roman, deneme, tenkit gibi degisik tiirlerde eserler veren Ahmet Hamdi
Tanpinar’in onemli yonlerinden birisi de sairligidir. Ancak miikemmeliyetci bir sanatci
olan Tanpinar, siir sahasinda da son derece titiz oldugu i¢in geriye hem say1r hem de

sekil ve muhteva agilarindan sinirh sayida siir birakmastir.

Tanpinar’in biitiin siirleri sekil, konu ve muhteva bakimlarindan incelenmistir. Siirlerin
genellikle dortlitkler hdlinde ve hece oOlgiisiiyle yazildigi goriilmiigtiir. Siirlerin 19’u
6+5, 6’s1 543, 5’1 7+7 ve 4’ii 4+4 durakli hece Olciisiiyle yazilmistir. Sanatgi, hece
veznini kuru bir sekilde kullanmayip ona ahenk kazandirmis, aruz vezninin disiplinini
uygulamaya calismistir. Siir ona gore bir musiki climlesidir. Bu nedenle vezne, musiki
ahengini getirmeye calisir. Kelimeleri bilinen anlamlarinin disinda, 6zgiin bir sekilde
zorlanmadan vezinle biitiinlestirir. Misralarinda seslerden oriilii bir i¢ ahenk yakalamaya
calisir. Boylece hece olgiisii, Faruk Nafiz’den sonra Tanpinar’la onemli bir asama

kaydetmis, sanat¢i kendinden sonra gelen sairlere de 6rnek olmustur.



Tanpinar’in siirlerinden sadece Selam Olsun®'® isimli siirle Asik Tarzi Siir Gelenegi
arasinda eda ve tema bakimlarindan benzerlik tespit edilmistir. Siir dortliikler halinde ve
a-b-a-b / c-c-c-b / d-d-d-b kafiye diizeniyle, 11°li hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Siirdeki

eda, halk sairlerinin edasin1 ¢agristirmaktadir. Mehmet Kaplan bu benzerligi:

“Selam Olsun siiri, Kéroglu’nun meshur:

Benden selam olsun Bolu Beyine
misraini uzaktan hatirlatir. Belki de bu siiri yazarken Yunus’un:

Bu diinyadan gider olduk kalanlara selam olsun
siirinden de ilham alm1§t1r.”217 diyerek hicbir zaman halk siirinin taklidine
yaklasmayan Tanpinar’in orijinal bir sekilde halk siirinden yararlandigini belirtir. Ancak
Tanpinar’in siiriyle isyanin ve baskaldirinin bir ifadesi olan Kéroglu'nun siiri arasinda
bir yakinlik olmadig1 goriilmekteyken Yunus’un siiriyle eda ve tema bakimlarindan bir
yakinlik s6z konusudur. Oliim temi iki siiri bir noktada birlestirmektedir. Fakat burada
Tanpinar ile Yunus’un 6liimii ve hayati algilayislarindaki farklilik ortaya ¢ikmaktadir.
Tekke Edebiyati temsilcisi Yunus Emre, hayati fani olarak algilayip onun
giizelliklerinden ziyade ezeli ve ebedi olan Tanr1’nin giizelligini istemektedir. Onun i¢in
‘gurbet’ diye nitelendirdigi bu diinya baglarindan kurtulmak mutluluk vericidir. Tek
gayesi Allah’a ulagsmak ve onunla ‘bir’ olmaktir. Yunus “Aldanma diinya malina”
diyerek diinya hayatinin, giizelliginin ve malinin gecici oldugunu anlatir ve “Askin ald1
benden beni bana seni gerek seni” diyerek de bu diinyanin hicbir giizelliginde goziiniin
olmadigini, tek isteginin Allah oldugunu belirtir. Bu nedenle 6liim, Yunus Emre’ye gore

iziintii vermekten ziyade Allah’a kavusturacagi icin mutluluk vericidir.

216 Selam Olsun

Selam olsun bizden giizel diinyaya
Bahgelerde hala giiller agar mi1
Seldm olsun sonsuz giinese, aya
Isiklar, golgeler suda oynar m1

Hepsi giizeldi kar, tipi, firtina
Giinlerin gecisi ardi1 ardina
Hasretiz bir kanat sakirtisina
Mavi gokte kuslar yine ucar m1

Uzak, cok uzagiz simdi 1siktan

Cocuk sesinden, giil ve sarmasiktan

Donmeyen gemiler olduk agiktan

Adimizi soran, artyan var mi

7 Mehmet Kaplan; Tanpinar’in Siir Diinyast, Dergah Yaynlari, Istanbul, s. 79.



Tanpmar’in Selam Olsun isimli siiriyse Oliim temi penceresinden hayata bakmasina
karsin farkli bir noktada durmaktadir. Bu siirde 6liimiin ardindan hayatin giizelliklerine
duyulan 6zlem vardir. Sair, giillere, giinese, aya, 1siklara, golgelere hatta kanat
sakirtisina bile ozlemini dile getirir. Siir, géorme ve isitme duyularina yer vermesi
bakimindan hayatin canliliim1 hissettirir. Bununla beraber gorme duyusuna ait
ozelliklerin sairin plastik sanatlara olan ilgisinden, isitme duyusuna ait 6zelliklerinse
miizige olan ilgisinden geldigi diisiiniilebilir. Sair “Hepsi giizeldi kar, tipi, firtina”
diyerek Oliimiin ardindan diinya giizelliklerine hasretini dile getirir. Bir estetik¢i goziiyle
diinyaya bakar. Ona gore giizel olan 6lmemelidir. Bu nedenle tabiatin siirekliligiyle
saglanan bir oliimsiizliikk istemektedir. Tanpinar’in aradigi her sey bu diinyadadir.

Dolayistyla Yunus Emre’den ayrilir.

Sanat¢1, Seldm Olsun siirinde Oliime yaklastigt yillarda hayatin ve tabiatin
giizelliklerinin farkina bir kez daha varir. Oliime gidisi geri donmeyen gemilere
benzetir. Caresizlik igerisinde diinyanin giizelliklerini hatirlar. Siirde 6limden sonra
devam edecek bir hayat diisiincesi sezilememektedir. Belki de bu nedenle sair, hayatin

giizelliklerine bu denli baghidir.

Tanpinar’in hayata bakisinin temel noktalarindan biri daha iic yasindayken doganin
giizelliklerine hayran olmasidir. Sanatgi, Antalya Lisesinden bir gen¢ kiza yazdigi

mektubunda soyle soyliiyor:

“Ergani Madeninde ii¢ yasimda iken bir giin kendime rastladim. Cok karl1 bir giindii.
Ben sicak ve bugulu bir camdan karla ortiilii bir bayira bakiyordum. Sonra birdenbire
kar tekrar yagmaya basladi. Bir ¢esit cok lezzetli hayranlik i¢inde kalmistim. Bu an1 her

karli giinde hatirlar ve yagis1 beklerim.”

Tanpinar daha ii¢ yasindayken karsilasti§it bu manzara ile dis dlemin giizelliklerine
hayran olur. Tabiata 6zellikle 1s1kl1 ve aydinlik varliklara karsi duydugu hayranlik
mizacinin da bir tarafim1 olusturur. Bu durum sairin siir estetiginde de yerini bulur. Bu
bulgular sanat¢inin siirlerinin agiklanmasinda da ipuclar1 vermektedir. “Hepsi giizeldi
kar, tipi, firtina” dizesindeki kara ve kar yagisina olan hayranligi Ergani’deki yasadifi

olaydan geliyor olmalidir.



Gortildigi gibi Seldm Olsun siirinde sair, diinya hayatina ve tabiatin giizelliklerine
Olimiin perdesi arkasindan hasretle bakmaktadir. Tanpinar, hayati ve dogay1

sevmektedir. Dolayisiyla onun ebedi olmasini istemektedir.

Sonug olarak soyle soyleyebiliriz ki modern Tiirk edebiyatinin usta sairlerinden Ahmet
Hamdi Tanpmnar siirde vezin, kafiye ve nazim sekline miikemmeliyeti ve diizeni
sagladig: icin biiylilk onem vermis, siirlerini genellikle dortliikkler halinde ve hece
vezniyle yazmistir. Sanat¢i hece veznini kuru bir sekilde kullanmaktan ziyade ona
kelimelerle, seslerle bir ahenk ve akicilik kazandirmaya calismistir. Dili vezin ve
kafiyeyle yogurmustur. Boylelikle hece veznini kullanma hususunda kendisinden sonra
gelen sairlere de ornek olmustur. Bunlarin yaninda Tanpinar, bir halk sairi edasiyla
Seldm Olsun isimli siirini yazarak hem sekle hem de muhtevaya ait 6zelliklerde Asik

Tarz1 Siir unsurlarindan faydalanmaistir.

2. 2. 2. Tanpmar’in Baz1 Halk Asiklar1 Hakkindaki Gériis ve Diisiinceleri

Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde Esrefoglu, Kul Hasan, Aslk Veysel, Dadaloglu,
Seyrani, Erzurumlu Emrah, Dertli, Bayburtlu Zihni, Ziilali, Karacaoglan gibi halk
siirinin 6nemli simalarina da zaman zaman yer vermis, eserlerinden alintilar yapmus,

onlar hakkinda degerlendirmelerde, yorumlarda bulunmustur.

Tanpinar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi isimli eserinde halk siirini miistakil bir
baslik altinda inceleyerek 19. asirda halk siirinin durumu ve biinyesinde meydana gelen
degisiklikler hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. Halk sairlerinden Erzurumlu
Emrah, Bayburtlu Zihni, Dertli, Seyrani, Ruhsati, Ziilali ve Dadaloglu hakkinda da
siirlerinden ornekler vererek aciklamalar yapmis, donemlerinde halk siirine getirdigi
yenilikler ve halk siiri geleneg8i icerisindeki yerleri hususlarinda yorumlar ve

aciklamalar yapmustir.

Bu yiizyilda halk sairleri Divan siirine yakin bir sdyleyisi aramislar, onun liigatinden
kelimeler almiglar, bunlarin yaninda siirlerinde aruzu kullanmaya calismislardir.
Tanpinar bu asirda Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni ve Dertli gibi asiklarin kelime ve
hayal itibariyle klasik siire yakin olduklarini belirtir. Bunlarin yaninda asrin basindaki

halk siirinin ¢iraklari, hece vezniyle birlikte halk siirinde sosyal temleri islemeye



baglarlar. Boylece saz siiri sosyal meselelere acilmis olur. Erzurumlu Emrah, Bayburtlu
Zihni ve Dertli gibi sairlerin Riza Tevfik’le baslayan hece koluna kuvvetli etkileri

olmustur.

Yazar, halk siiri dilini Divan siiri diline 6zellikle agtigim diisiindiigii Erzurumlu Emrah
iizerinde fazla durmaz. Onun eserlerini ancak sinirli etkisi olan, mahalli zevki tatmin

edebilen eserler olarak goriir.

Bayburtlu Zihni’nin sadece aruzla yazilmis siirlerle kalsaydi bugiin cok az
hatirlanacagini belirtir. Onun hece vezniyle verdigi eserleriyle devrinin en dikkate deger
sanatkarlarindan birisi oldugunu séyler. Bazi siirlerinde yakaladigi sekil miikemmelligi
ile kogma tarzin1 adeta degistirmistir. Tanpinar’a gére onun sanati “Kiiltiirden hareket
eden, ferdi hayati ve arizalarin1 onun sayesinde masallastirmaga, yahut eski masallarin
arasinda bize onu vermege ¢alisan usta bilgic bir sanattir.”*'®

Tanpinar, Dertli’nin Zihni gibi bir kiiltiiriin ve gelenegin iizerinde ameliyeler yapacak,
degerlere yer degistirtecek bir sair olmadigim disiiniir. O, genel itibariyle asiklik
gelenegine siki bir gekilde baghdir; ancak klasik vezne yakin kosmalar, divanlar

yazmigtir.

“Haraba kul olduk bezm-i alemde

Abad olsak da bir, olmasak da bir

Sakiya caminda nedir bu esrar

.1 A A 5521
Soyletir efsane efsane beni” ?

beyitleri iki zevkin ortasinda, klasik siirden halk agzina ge¢mis kelime ve ifadeleri
tastyan manzumelerdir. Fakat Tanpinar’a gore Dertli’nin asil sanat giicii talihi ile karsi
karsiya geldigi, onun cilvelerine iistten baktif1 veya alay ettigi manzumelerinde goriiliir.
Onun ‘Kara Bahtim’ kosmasi sekil itibariyle 19. asrin en mitkemmel eserlerindendir. Bu
manzumenin diger bir 6nemli yam da siirimizin Baki ve Nefi’den beri belli basli vasfi

olan o yiiksek soyleyise ve erkek edaya sahip olusudur.

218 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 104.
21919 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 104.



Dertli hakkinda bunlar diisiinen yazar, Seyrani’yi II. Mahmut ve Tanzimat’in getirdigi
yenilikler yiiziinden huzursuzlugun sairi olarak goriir. Onun sert dilli bir sair oldugunu
soyleyen Tanpinar, yasadigi donemdeki buhrami eserlerinde yansittigimi belirtir.

Tanpinar’a gore Seyrani’nin siirleri Abdiilmecit devrinin kronigini verir:

“Alemde bir devir doniiyor amma

Devr-i Ingiliz mi, Frenk mi bilmem

Halli asan degil, miiskil muamma

Zulm-i zalim gége direk mi bilmem

Eyvah fukaranin beli biikiildii

Meded, ticaretin giiciine kaldik

Mahkeme meclisi icad oldugu
Cesme-i riigvetin akmakligindan
Kaza bela ile dlem doldugu

Kazlarin kadiya ugmakhgindan”**

dizeleri Tanpinar’a gore, Takvim-i Vekayi’nin obiir yiiziinii ve Kuleli Vakasi cinsinden
tepkileri hazirlayan bir ruh halini anlatir. Tanpinar, bazen Seyrani’nin bu hicivlerinin
padisah1 hedef aldigini belirtir. Yazara gore Seyrani’de Dertli ve Zihni’nin sekil ustaligi

yoktur. Ancak,

“Askin arisina diislirme telas

[sterisen benden bal kara gozliim.”

dizelerinde oldugu gibi bazen Halk Edebiyati’'nda az goriilen kudrette sahsi hayallere
vardigimi diisiiniir. Onun siirlerinde zaman zaman Ziya Pasa’nin makalelerini andiran
bir realite goriisii ve siyasi hiciv vardir. Ancak Ziya Pasa’nin teklifi hiirriyet kelimesi
etrafinda toplanirken, eski Miisliiman idealine siki sikiya bagli olan Seyrani’de adalet

kavrami etrafindadir; onun yokluguna isyan eder, eskinin arkasindan aglar.

220 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, s. 105.



Seyrani’nin bir bagka giiclii tarafi asik tarzinin dilini giinliik islere dondiirmesiyle
yenilemis olmasidir. Bu agidan 19. asirda halk siirinin dilindeki en dikkate deger

tecrube onundur.

Tanpinar, Dadaloglu’nda halk siirinin Seyrani, Dertli ve Zihni gibi sairlerinin bilgi¢
islubunu ve karigik dilini aramanin bosuna olacagini belirtir. Onun icinde yasadig: sert
tabiat ile insanlara benzeyen cok saf ve saglam bir dille karsimiza ciktigini belirtir.
Dadaloglu, Tanpinar’a gore tam anlamiyla bir kabilenin sairidir. Topraktan, hayvandan

ve insandan ¢ok hususi bir bahsedisi vardir. Onun Heyet-i Islahiye hareketini:

“Hakkimizda devlet etmis fermani

Ferman padisahin, daglar bizimdir

Olen 6liir, kalan saglar bizimdir.”*!
misralariyla gercek bir muharebe sevki icinde karsilamasi da bu zihniyet farkimi

gostermektedir. Biz zamiri onda belli bir ziimre anlayisinin ifadesi olur.

Tanpinar’a gore Ruhsati ise, yeni bir duygu ve dil getirmekten ziyade gelenegin

biriktirdiklerini toparlamasini bilen bir sairdir.

“Ben as1g1m deyii laf etme goniil

Daglarda duman var sen n’olacaksin?”

diye baslayan destaninda biitiin bir sairler ve erenler kafilesini bir araya toplar.

‘Gozlerin’ kosmasinda ise biitiin bir memleket ve Islam cografyasi vardur.

Zilall ise, yazar icin —kuvvetli bir asik Kerem tesiri de olsa- temiz dili ve canlandirma
yetenegiyle lizerinde durulmasi gereken bir sairdir. Onun ’goriindii’ redifli kogsmasi 93

Harbinin feldketleriyle sila yolculugunun sahsi plandaki masalint anlatir.

Tanpinar, bu sairlerle birlikte Silleli Nigari ile Figani’yi de anar ve Nigari'nin destani
ile Figlni’'nin askerdeki ogluna yazdigt mektupla halk siirine sosyal hayattaki

degisikliklerin getirdigi yeni motiflerin girdigini belirtir.

22! Edebiyat Uzerine Makaleler, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, s. 108.



Bunlarin yaninda Tanpinar’in Bursa’da daglar1 seyrettigi bir anda oniinde ucan bir ar1

ona Egrefoglu ile Kul Hasan’1 hatirlatir:

“Vatan daglarinin saate, aydinliga gore degisen renkleri! Ruhumuzun hakiki bahgesi
sizdendir! Ve ben bu iiziintiilii giiniimde size bakarken siikGinetinizden bir seyin i¢cime
kaydigin1 hissediyorum. Bir ari, etrafimda goriilmeyen bir izi kovalayarak ucuyor.
Birdenbire Esrefoglu’nu hatirliyorum. Kendisi i¢in degil, 6liimiinden iki yiiz yil sonra
Kul Hasan’1n ona verdigi cevap dolayisiyla:

Ar vardir ugup gezer,

Teni tenden secip gezer,

Canan bizden kagip gezer,

An biziz bal bizdedir.

Bu manzumenin bir yerinde Kul Hasan:

Bahge biziz giil bizdedir.

diyor. Viyana hezimetinden sonra bu dille konusabilmek epeyce bir mesele. Fakat beni
asil saran sey Kul Hasan’in 6liimiinden iki yiiz elli sene sonra Esrefoglu ile kavga
etmesidir. Demek ki Oliim’iin saltanati o kadar mutlak degil. Hac1 Bayram’in damadi
Esrefoglu Bursa’da yatiyor; acaba nerede? Belki yerini gdstermislerdir de benim aklima

. 222
gelmiyor.”

Burada Tanpinar’in halk sairlerine, onlarin siirlerine olan ilgisi ve sevgisi acik¢a
goriilmektedir. Tanpinar, halk sairlerinin sadece hayatlarim1 degil siirlerini de
bilmektedir. Ancak, dikkat edilirse burada Tanpinar’1 asil etkileyen oliimiinden iki yiiz
elli yil sonra Kul Hasan’in Esrefoglu ile kavga etmesidir. Yani halk sairlerinin adlarinin
etrafinda olusan ‘geleneklesme’ hadisesidir. Buna gore sazi, sozii begenilen halk
sairlerinin adi etrafinda bir gelenek olusur. Insanlar onlar gibi giizel saz ¢calmaya, onlar
gibi herkesin begenecegi sekilde soz sOylemeye calisirlar ve siirlerinde de onlarin
mahlaslarini kullanirlar. Bundaki amacglardan biri de o asiklarin hatiralarint yasatmaktir.
Tipki Karacaoglan’da oldugu gibi... 16., 17., 18., ve 19. yiizyillarda Karacaoglan
ismine rastlanilmaktadir. Soyleyislerinden, isledikleri konulardan farkli asiklar olduklar1
anlasilsa da hepsi de Karacaoglan mahlasin1 kullanarak siirlerini soylemislerdir.

Boylece 6liim, mutlak hiikmiinii siirememekte, o isim, ylizyillarca yasatilmaktadir. Yani

222 Bes Sehir, s. 137.



bir devamlilk saglanmaktadir. Oliim bile zincirdeki bu devamliligi kesintiye
ugratamamaktadir. Kiiltiiriimiizde ve kimligimizde bir devamlilik pesinde olan Tanpinar

da bu nedenle halk siirinin bu 6zelliginden etkilenmistir.

Bursa’da nasil bir arnn Tanpmmar’a Kul Hasan ile Esrefoglu'nu hatirlatirsa
Montparnasse’ta garin duvarina yaslanarak armonikasini calan delikanli da Agik

Veysel’1l hatirlatir. Tanpinar onun Anadolu’yu kendi i¢ aydinligi ile yarattigini diisiiniir:

“Hakikaten giizel olan sesinden, hakikaten Paris olan armonikasindan fazla bu ¢ehre
beni sarmisti. Bu anadan dogma kor, biitiin 6mriince musiki ile yasamisti. Yiiziinii, daha

dogrusu tebessiimiinii sesinin idare ettigi ne kadar belliydi.

Tecriibe benim icin yeni degildi. Asik Veysel’i dinlerken de aymi seyleri diisiinmiistiim.
Nasil o, kirag Anadolu’yu simsiki kapali kirpiklerinin altinda kendi i¢ aydinlifi ile
yaratiyorsa, bu delikanli da dogdugu Paris’i, onun ¢ok santimantal, zalim asklarini,

kolay vuslatlarin1 ve ayrilik azaplarim 6ylece kendi basina yaratlyordu.”223

Tanpmar, Asik Veysel’in hayati idealize ettigini soyleyip bize, siirlerini okumamizi

salik verir.

Tanpinar, yukarida siraladigimiz simalarin yaminda Karacaoglan’s ve Asik Garip’i de
zaman zaman anar, onlarin milletimizin samimiyetle, inan¢la yasadigi bir hayatin
mahsulii oldugunu ve kiiltiirel realitemizin merkezinde olduklarini diisiiniir. Bu nedenle
onlart ve onlarin etrafinda anlatilan olaylar1 tanimak, “Biiyiik ana fikirlerini bulup
meydana ¢ikarmak, nispeten saf kalmis bir ananede nesilden nesile naklettikleri davalari
ogrenmek, bu toprakta yasamis nesillerin macerasini icinden aydinlatmak demekti.”***
diyerek bu sahsiyetler ve onlarin ortaya koyduklari iiriinlerin Tiirk tarihi icinde

zincirlenen kiiltiiriimiizde devamliligi sagladiklarini, bu topraklarda yasayan oOnceki

nesillerin hayatlarini yansittiklarini belirtir.

Sonu¢ olarak Ahmet Hamdi Tanpinar’in halk asiklarindan bir¢ok Onemli simayr ve
eserlerini tamidigl, zaman zaman bu eserlerden Ornekler verdigi goriilmektedir.

Tanpinar, bu simalarin Tiirk Edebiyati igindeki yerlerini ortaya koyarken, Halk

223 Yasadigim Gibi, s. 261.
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Edebiyati’na getirdikleri yenilikler ile ©0zgiin yanlar1 {lizerinde de ©Onemle durur,
aralarinda karsilagtirmalar yapar. Bu sahsiyetlerin, Anadolu’da Malazgirt’le baslayan
kiiltir hayatimizda devamlilik zincirini kurduklarini, yeni ve milll bir edebiyat icin

onlarin eserlerinden yararlanmamamiz gerektigini belirtir.

2.3. TEKKE EDEBIYATI UNSURLARI

2.3.1. Mevlana

Tiim hayatin1 ve ruhunu Allah’t aramak ve bulmak istiyaki kaplayan Mevlana
Celaleddin Rimi isyanlar, buhranlar, zuliimler ve hastaliklarla sarsilan XIII. yiizyil
Anadolusunda tasavvuf felsefesinin temellerini atmistir. O, “insanliga bir rahmet gibi
yagan ve rahmetinden Selcuk ve Osmanli sahlanislart dogan biiyiik bir vicdan hayatinin

Anadolu’daki kurucu ve inandiric1 stmalarindandir.”**

Yaral goniilleri neyin yakici sesiyle gokyiiziine kanatlandiran, Allah’a sevgi, zarafet ve
hosgorii ekseninde ulagmayi, onunla bir olmay1 arzulayan Mevlana, Ahmet Hamdi

Tanpinar’in hayati, eserleri ve felsefesiyle yakindan ilgilendigi bir sofidir.

Tanpinar, 6zellikle Bes Sehir isimli eserinin Konya boliimiinde Mevlana’ya 6énemli bir
yer ayirmistir. Bu boliimde sanki Konya ile Mevlana’yr dzdeslestirmistir. Anadolu
Selguklularinin en biiyiik eserlerinin Divdn-1 Kebir ve Mesnevi ile birlikte dogdugunu
soyler. Yazara gore bu beraberlik, Konya’nin mimari ve ruh olarak kendini aramasidir.
Konya aradigi ruh iklimini de Mevléna ile bulur. Mevlana, halkin gonliine ve mimari
eserlere neyin sesi ve semanin biiyiileyici coskunluguyla aranan ruh iklimini getirir.

Boylece toplum hayatinda bir biitiinliik, birlik ve beraberlik de saglanmis olur.

Tanpinar, Mevlana iizerine diisiiniirken onun arkasindaki ruhani giic olan Sems-i

Tebriz1’yi de tanimaya ve anlamaya, ondaki sirr1 ¢cozmeye calisir:

“Kimdir bu Sems? Nasil adamdi1? Hangi hikmetlerle konusuyordu? Mevldna’ya biitiin

devrinde o kadar yayilmis olan vahdet-i viicut felsefesi disinda ne Ogretmisti? Biitiin

vesikalar her seyin onun Konya’ya gelisiyle basladiginda birlesir.”226

225 Nihad Sam? Banarli; Tarih ve Tasavvuf Sohbetleri, Kubbealti Negriyati, Istanbul 2002, s. 217.
226 Bes Sehir, s. 158.



Sems bir vecd adamidir, son derece hiir fikirli, akildan ¢cok duyguya deger veren bir
dervistir. Onunla tanisana kadar Mevlana, kitabi bilgilere deger veren bir zahittir. O,
Mevlana’ya kendine gore yasamasini ve diisiinmesini 0gretir. Boylece Mevlana, varliga
ve sonsuz gercege kendinden giderek ulasir. Mevlana, o geldikten sonra sadece bir
cezbe adami olur, sema eder, siir soyler, sekillerin ve kaliplarin disinda yasar. Konya’y1

devrinin yalmz coskunluklariyla doldurmaz, onu degistirir.

Mevlana, Tanpmar’a gore sarkin en biiyiik sairlerinden biridir. Miisliman sarkta
varligin hikmeti kendisini Divdn-1 Kebir’de gosterir. Birlik felsefesi onda hayattan bir
kacis degildir. Tlah? agkta kendini kaybettikge hayati ve insan1 bulmaktir. Onun diinyasi
hareket halinde bir diinyadir. Orada her sey yaratict aydinligin ve askin kendisi olan
Allah’in etrafinda doner, ona dogru yiikselir, onda kaybolur, ondan dogar ve ayrilir,

tekrar onunla birlesir. Her sey burada birbirinin aynidir.

Onun sozleri islam diinyasi icin yeni degildir; ancak, simdiye kadar hi¢ kimse bunlari
Mevlana gibi anlatmamistir. Mevlana sanki alevden bir dille konusur. “Divan-1 Kebir,
Ibrahim’in atildif1 ocaga benzer, disaridan kavurucu gibi goriinen ates iceride bir giil

bahgesi olur.”

Tanpinar, Divdn-1 Kebir’ deki siirleri batmakta olan bir gemiden yiikselen son duaya
benzetir. Bu duaya veya davete yanmis ve yikilmis Anadolu, o kadar akide ve gorenek
ayriliginin, kin ve kanin arasindan yarali bir hayvan gibi siiriine siiriine kosar ve bu

pinardan igtikce dirilir:

“Gel gel kim olursan gel
Kafir de olsan Yahudi veya putperest de olsan gel
Dergahimiz iimitsizligin dergéahi degildir

Yiiz defa tovbeni bozmus olsan da gel”227

Mevlana’da biitiin insanlia hitap eden, dinleri ve irklar1 asan bir felsefe vardir. O, bu
felsefesiyle milyonlarca insana sonsuz gercegi, sevmeyi, madde ve ruhun terkibini
ogretmistir. Insanin icinde ulvi bir ruhun oldugunu anlatarak, insanlar1 kendi iclerine

dondiirmiis, varlik ve kéinat iizerine diisiinmeye sevk etmistir. Ona gore insan, kdinatin
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bir dzetidir. Viicut, tabiattaki maddeden ibarettir; ancak ruh, madde degildir. Bu nedenle
insan, maddi ve manevi dlemi birlestirmektedir. Insan, kainat ve Allah da biiyiik bir
birligi teskil etmektedir. Kendisinde Allah’t bulan Mevlana, insanlara yalmz
olmadiklarini anlatmustir. Insan ancak bu sekilde kendi beninin kiskacindan kurtulup
onu asabilir. Mevlana bu diisiinceleriyle insanlara Allah’in biitiin varliklarin iginde
gizlenmis oldugunu anlatir. Insanlar sikinti, darhik ve kinden ancak sonsuz varligi
gorerek kurtulabilirler. Mevlana, insanlara sonsuz mutluluga ulagmalarn icin kendi dar
benliklerinden siyrilip Allah’la birlesmelerini anlatmistir. Bu ses Mogol istilasiyla
magaralarda, kovuklarda inleyen, kemirecek ot bulamayan, her tiirlii hastaligin harap
ettigi Anadolu insanimin gonliinde bir bahar riizgan gibi dalgalamr. Insanlar onu

dinledik¢e kendi i¢lerinden yeniden dogarlar.

Tanpinar, burada devam zincirinin bir halkasi olan Yunus Emre’ye gecer. Yunus Emre
de Mevlana'nin izinden gitmektedir. Ancak, “Taptuk Emre’nin miiridinde Mevlana’nin
zenginligi yoktur.” Aralarindaki biiyiik farklardan biri de 6liimiin Yunus Emre’de fazla
yer tutmasidir. Mevlana, insanlara olumii giizel gosterir. Ciinkii ona gore oliim yoktur.

Hayat var olusun bir seklidir. Bu goriinen dlemin 6tesinde goriinmeyen bir alem vardir.

Tanpinar, Yunus Emre ile Mevlana arasinda bu kiyaslamay1 yaptiktan sonra onlar

hakkindaki su rivayeti nakleder:

“Divanina bakilirsa Yunus, Mevlana ile bulusmus, meclisine ve semaina girmis. Hatta
bir rivayete gore Mevlana, Sakaryali dervise Mesnevi’sini okumus, o da hiirmetle
dinlemis, fakat kitap bitince, ‘Hazret, giizel, ¢ok giizel sdylemissin ama, sozii biraz
uzatmissin! Ben olsam:

Ete kemige biiriindiim

Yunus diye goriindiim

der, keserdim.’ demis.”228

Tanpinar, bu rivayetin hikdyeyi basitlestirmekten hoslanan Bektasi zihniyetinin iiriini
oldugunu diisiiniir. Ona gore Mevlana’nin vahdet-i viicut felsefesi bu kadar kisa
degildir. Bunun yaninda Mevlana, hikdyeyi en giizel anlatanlardan birisidir. Mesnevi, o

kadar giizel vezir, koylii, bezirgan vs. hikayelerini icinde barmndirir.
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Tanpinar, Mevlana ve eserleri hakkinda bunlar1 siraladiktan sonra Mevlevilige gecer.
Tarikat1 Sultan Veled’in kurdugunu belirtir. Ona gére Mevlevilik, nezaketi, terbiyesi ve
ayininin erkini1 yoniinden daha sonraki zamanin, Osmanli devrinin biraz da
Istanbul’udur. “Ve siiphesiz ki kiiltiiriimiiziin en yiiksek tarafidir.” O, terbiyemizi ve
nezaketimizi idare etmistir. Tanpinar ayn1 zamanda klasik bir siir dilimizin olugsmasinda

tasavvufun ve Mevleviligin ¢cok 6nemli bir yerinin oldugunu diisiiniir:

“Iste XVII. asir sairlerinin klasik diyebilecegimiz dil zevkine siirimizin birdenbire
gidisinde, hizim artiran tasavvuf ve Mevlevilik sevgisinin hissesi oldugu muhakkaktir.
Filhakika Nesati ile Naili’nin ve Fehim’in remizlerle dolu, ikizli, ii¢iizlii mazmunlarin

gizli ve girift manasiyla zengin dili, bdyle bir zevke ¢ok iyi cevap Veriyordu.”229

Ahmet Hamdi Tanpinar’in tiim bunlarin yaninda Konya’da bir Kadir Gecesi, Mevlevi
ayinini izledigini de Ogreniyoruz. Sanatci, bu ayin karsisinda adeta biiyiilenir ve bu

sahneleri sOyle anlatir:

“Bu kadar sembollerle konusan bir terkip azdir. Her durusun, tavrin, kimildanisin ve
adimin ménas1 vardir. O hirkaya biiriiniisler, ilk ney sesinde uyanislar ( 6liim ve hasir ),
kol agislar ve ayak kilitleyisler ( Mevlevi ayininde her Mevlevi, Ali’nin ziilfikar olur. )
bir kitap gibi derin derin anlatan seylerdir. Asil sema’a gelince, siiphesiz diinyanin en

giizel rakslarindan biridir.

Karsimda kandillerin titrek 1s18inda donen, degisen, siiziilen, adeta maddi varliklarindan
ayrilan bu insanlar gercekten ask sehitleri olmuglardi ve gercekten musaffa ruh halinde
iki yana acik kollar1 ve riza ile biikiilmiis boyunlart ile done done semavéta

glklyorlardl.”230

Tanpinar, olaylar1 ve ortaya konulan iiriinleri estetik bir bakis acisiyla degerlendirir.
Giizel ve islenmis olan1 begenir. Bu nedenle semazenlerin ilahi coskunlugu estetik bir
diizlemde sahnelemesi sanat¢iyr biiyiiler. Bu biiyiilemede ruhlart Allah’a ulastiran
yiikksek ve derin bir musiki ile raksin da payr vardir. Musiki, insan ruhuna verdigi

ahenkle onu huzura kavusturur. Sema ise insan1 goge yiikselten, hafifleten coskunluktur.

229 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 254.
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Burada ayn1 zamanda sema ile riiya hali arasinda bir benzerlik goriilmektedir.
Tanpinar’in semazenlerin maddi varliklarindan siyrilarak ilahi vecit haliyle gokyiiziine
ucup gitmis, 6lmenin ve tekrar dirilmenin sirrina ermis olmalarini diisiinmesi ile onlarin
arasina katilmak istemesi, sema ile kendisinin eserlerinde kurmaya calistig1 riiya hali
arasindaki benzerlikten kaynaklanmaktadir. Ciinkii sanat¢iya gore vecit hali de bir riiya
halidir. Zamanin ve mekanin disina ¢cikmak, sonsuzluga kanat agmaktir. Semazen de
ilahi vecit ile i¢inde bulundugu zamanin ve mekanin yasalarindan, sikiciligindan
kurtulup gonliinde esen riizgar ile alemsiimul bir boslukta ugmakta, bambaska bir
diinyanin hazlarini sonsuz huzur duygusu ile yasamaktadir. iste bu, yazarin olusturmaya
calistig1 riiya halidir. Bu derin benzerlik nedeniyle Tanpinar, sema gosterisi karsisinda
biiyiilenir, semazenlerin arasina katilamadigi ve o nesveyi tadamadigi i¢in de iiziiliir.
Bu ayini izlediginin ertesi giinii ayinde cusa gelmis insanlar1 ¢arsida, pazarda goriince

sastrir. Onlar1 arkalarinda esen coskunluk riizgariyla ugup gitmis zannetmektedir.

Mevlana iizerinde bu kadar diisiinen, eserlerini okuyan, Mevlevi ayinini izleyip onlarin
arasina katilamadigi icin tiziilen Tanpinar, dogal olarak Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili

unsurlart romanlarinda kullanmustir.

Mevlevilikle ilgili unsurlarin goriildiigli romanlarin biri Mahur Beste’dir. Romanin
kahramanlarindan Nuri Bey, sonradan mistik bir yasayisin i¢ine girmek ister. O
donemde herkes bir seyhin pesinde bir tarikata baglidir. Soloski de Nuri Beyin
Mevlevilige girmesinin uygun olacagim diistiniir. Ciinkii o, Mevleviligi musikiye
verdigi deger ile semai dolayisiyla diger tarikatlardan {iistiin goriir. Nuri Bey de Nasit
Ibrahim Beyin tavsiyesiyle yasadig1 psikolojik sikintilari azaltmak igin bir Mevlevi olan
Kuscu Ismail Efendiye gider. Ismail Efendinin masasinda agik duran bir Divan-1 Kebir

vardir. Nuri Beyin goziine ilk beyit takilir:

“Bir ara Nuri Bey gozlerini Divan-1 Kebir’e cevirdi, ilk beyti okudu:
Ci tedbir ey miiselmanan ki men hod ra nemi danem

R . . . A 231
Ne tersa ne yehidem men ne kebr-ii ne miiselmanem”

Ozellikle Huzur romaninda Mevlevilikle ilgili énemli boliimler vardir. Ancak ondan

once Sahnenin Disindakiler roman1 ele alinmalidir. Ciinkii Mahur Beste, Sahnenin

Bl Mahur Beste, s. 165.



Dusindakiler ve Huzur romanlart birbirlerinin devami olan iigcleme romanlardir.
Kahramanlar1  birbirleriyle  akrabadirlar.  Sahnenin  Disindakiler,  Huzur’un
kahramanlarinin  genclik yillarinda gegmektedir. ihsan heniiz genctir ve milli
miicadeleye yardim etmeye calisir. Nuran ve Miimtaz ise daha cocuk yastadirlar.
Huzur’daki Nuran, Sahnenin Disindakiler’de daha ¢ocukken karsimiza g¢ikar. Nuran
burada ¢ivi cakili bir tahta iizerinde sema provasi yaparken goriiliir. Boylece yazar,

Huzur’daki Mevlevi kiiltiirii ile yetismis, bu kiiltiirii genis olan Nuran’1 hazirlamis olur.

Huzur roman1 da Mevlevilikle ilgili ©nemli hususlari ihtiva eder. Romanin
kahramanlarindan Nuran’in ailesi, baba tarafindan Mevlevi, anne tarafindan ise
Bektas?’dir. Miimtaz, Nuran’la tanismadan énce Nuran’in Mevlevi kiyafetiyle cekilmis

bir fotografimi goriir. Miimtaz, Nuran’in bu fotografini eski minyatiirlere benzetir.

Romanin iiciincii boliimiinde Nuranlarin evinde diizenlenen toplanti, Mevlevilik ve
Mevlevi ayini agilarindan Onemlidir. Toplanttya Emin Dede, Tevfik Bey, Nuran,
Miimtaz ve Suad katilir. Emin Dede ile Tevfik Bey Mevlevi’dir ve yillar 6nce Yenikapi
Mevlevihanesinde tanismislardir. Iste bu gecede Miimtaz, Emin Dede ile ilk defa

karsilagir. Emin Dede kendisini siizen Miimtaz’a gozleriyle sunlari sdyler:

“Neden maddemle bu kadar mesgulsiin! Ne ben, ne de senin sanatim dedigin sey
zannettigin kadar miithim degildir. Elinden gelirse senin de, benim de i¢imizde konusan

sirra, alemsiimul sevgiye yiiksel!...”232

Yedi asirlik Mevlevi terbiyesi Emin Dede’de maddeye ve ferde ait ozellikleri silmis,
kendini herkesle bir gormek anlayisimi yerlestirmistir. Emin Dedenin Miimtaz’a
gozleriyle anlattiklar aslinda Mevleviligin 6ziinde bulunan tiim yaratilmiglara sevgiyle
yaklasma anlayisidir. Buna gore insanlar maddeden siyrilip tiim yaratilmislari kusatan

sevgide birlesmelidirler. Bu nedenle madde degil, ruh 6nemlidir.

O gece Emin Dede ile Tevfik Beyin icra ettikleri Mevlevi ayini toplantiya katilanlar
derinden etkiler. Ozellikle Miimtaz ve Nuran zaman zaman kendi ruh iklimlerinden
ayrilip bambagka diinyalara girerler. Tanpinar, icra edilen her parcada Miimtaz ile

Nuran’daki bu degisiklikleri ayrintili olarak okuyucuya aktarir.
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Emin Dede once Dede’nin Devr-i Kebir Pesrevi’'ni calar. Boylece garip bir hasret
duygusu dinleyenlerin iclerini kaplar. Miimtaz karsisindaki Nuran’t hep bu hasret
duygusunun arasindan goriir. Daha yeni tanismalarina ragmen i¢inden bir taraftan da
Nuran’la hi¢ birlesemeyeceklerini diisiiniir. Bu, Nuran’it kaybetmek diisiincesini
kafasindan hi¢ silemez. Tanpinar, ayinin getirdigi hasret duygusuyla Miimtaz’in
diistincelerini okuyucunun géziinde daha da berraklastirir. Miimtaz, Nuran’a hep hasret
kalacaktir. O, bu duyguyla miicadele halindeyken hepsi birden ayinin getirdigi garip ve

sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak dagilirlar.

Tanpinar’in buradaki tasvirleri sanki Konya’da bir kadir gecesi izledigi sema téreninin
havasimi tasir. Bu tasvirler, semazenlerin doniisleri esnasinda yasadiklari manevi

degisiklikleri animsatir:

“Emin Beyin neyi, nefes ve riizgdr mahiyetini hi¢ kaybetmeden, madeni, yahut daha
iyisi garip ve renkli cogalisinda miicevher pariltilariyla nebat yumusakligini birlestiren
bir ses c¢ikartyordu. Fakat ne kadar tok, hacimli ve genisti. Biiyiik sofa onunla doluyor,
pencerelerden disari tasiyor, adeta bahce son c¢iceklerinin, sararmis yapraklarinin
izlintiisiiyle onda degisiyordu. Bazen her sey kendi cevherine ve oradan da daha derin
bir asla iade edilecek gibi eriyor, tavandaki kiiciik avize bu giil yagmuruna benzeyen ses
caglayaninda acayip kavs-i kuzahlarla tutusuyor, sonra cesur bir dirsek biikiisiiyle veya
ancak hi¢ rengini kaybetmeden nizamini benimsedigi sarmasiklarda, salkimlarda, ince
lifi nebatlarda goriilen o acayip ve birbirine yapisik tirmanisla, kendi kendisinden biraz

evvelki cehresi olarak doguyordu...”**?

Nuran ise Ferahfeza ayininin alevden ritminde her an yeni bastan uyanarak parcgalanir,
cogalir, genisler ve yaprak yaprak heniiz sararmis bir sonbahar gibi savrulur. Ikiz bir
ruhun parcastymis gibi obiir yarimini, belki de biitiinlinii arar. Daha sonra ise kah
Miimtaz’1n siiziilmiis yiiziinii, kdh Fatma’nin anne diye yalvaran sesini isitir. Bunlar ise
Nuran’in Miimtaz ile Fatma arasinda kalisinin bir isareti olarak goze carpmaktadir.
Fondaki miizik toplantiya katilan herkesi kendi duygu ve diisiincelerine gore
etkilemekte ve icine ¢ekmektedir. Miimtaz ise kendinden ge¢mis bir halde, iki adim

otesinde oturan Nuran’i ebediyen kaybetmekten korkar. Miimtaz’in korkusu aslinda
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kacginilmaz sonu olusturur. Sanki bu kacinilmaz sonun temeli Mahur Beste’de atilmistir.
Zira bir nehir romanin parcalar1 olan Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur
romanlarinda en basta yani Mahur Beste’de, Nuran’in dedesi Talat Bey ailede ugursuz
sayillan Mahur Beste’yi yapar. Bu beste, inanca gore ailedeki biiyiikk mutluluklar
engelleyen, ugursuz bir bestedir. Zaten daha Nuran ile Miimtaz’in asklar1 baslarken ve
daha sonra bu askin devaminda Nuran, hep bu bestenin ugursuzlugunu diisiiniir ve
Miimtaz’dan ayrilmaktan korkar. Romanin ilerleyen béliimlerinde de korkulan son

gerceklesir.

Mevlevi ayini vecde yaklastikca bir halk nesesi kazanir. Miimtaz burada Anadolu
insaninin 1stiraplarina tahammiiliiniin kaynagini bulur. Onlar yasadiklar 1stiraplara bu

neseli havalarla tahammiil ederler. Yasama sevinglerini bu havalarla bulurlar:

“Ritim, hi¢ dinlemedigi cinsten bir pastoral ve halk bayrami olmustu. Miimtaz
nagmenin kivrak raksinda adeta halkimizin nesesini, Anadolu’ya bu kadar uzun

1stiraplara tahammiil kudretini veren o biiyiik kaynagi buluyordu.”

Nuran ise sona yaklasttkca ucmak ve kaybolmak ister. Bu kivrak eda ona da

cocuklugunun o gamsiz, mesuliyetsiz bayramlarini hatirlatir.

Ney iiflenip dordiincii selama gelindiginde herkes o kadar biiyiilenir ki, neredeyse Seyh
Galip’in ayine katilacagint zanneder. Nuran da bu biiyiili havada Miimtaz’1
omuzlarindan tutup “Beraber 6lelim!” diyecek olur. Ayinin sonuna gelindiginde herkes

sanki bir devle giiresmis gibidir.

Bu etkileyici ayinin ardindan toplantiya Suad da katilir. Emin Dede ile Tevfik Bey
ayine tekrar devam ederler. Miimtaz bu ayin sirasinda Suad’in goézlerinde bir isyan ve
hor gdrmeyi sezer. Mevlevi ayini herkes gibi Suad’in iizerinde de kendi ruhi durumuna
gore etkisini gosterir. Allah’a inanmayan Suad, isyanin ve inkari adamidir. O da herkes

gibi kendi i¢ diinyasin1 yiiziine aksettirir.

Gorildiigii gibi Ahmet Hamdi Tanpinar, Anadolu’daki tasavvuf felsefesinin ve tekke
edebiyatinin kurucularindan Mevlana iizerinde 6nemle durmus, eserlerinde Mevlana ve
Mevlevilikle ilgili unsurlar1 kullanmigtir. Bunlardan da anlasilacagi gibi Tanpinar,

Mevlana’nin hayati, eserleri ve felsefesi iizerinde énemli arastirmalar yapmis ve derin



bir bilgiye sahip olmustur. Ona gore Mevlana, Dogunun en biiyiik sairlerinden,

diinyanin en giizel hikaye anlatanlarindan biridir.

Diger tarikatlarin aksine eserlerinde Mevleviligin ve Mevlevilikle ilgili hususlarin
yogun olarak bulunmasi Tanpinar’in Mevlevilige sicak baktiginin bir gostergesi olarak
diistiniilebilir. Mevleviligin sanata verdigi Oonemin diinyaya sanat¢1 goziiyle bakan,
sanatkar ruhlu Tanpinar’1 etkilemesi de goz ardi edilemez. Bu hususta Mehmet Kaplan:
“Mevlana cok derin goriiyor; insan mademki duygulardan ibarettir ve duygular alelade
hayatta daima karisiktir, su halde ilk is, duygulara ¢ekidiizen vermektir, bu da akilla

degil, sanatla olur.”** diyerek Mevlana’nin sanatla ilgili diisiincelerini ortaya koyar.

Tanpmar’in 6zellikle Konya’yr gezip Selcuklu eserlerini gordiikkce Mevlana’yi
hatirlamasi, onun arkasindaki manevi gii¢c olan Tebrizli Sems’i tanimaya ve anlamaya
calismasi, bir Kadir Gecesi sema gosterisini izleyip biiyiilenerek, sema atesiyle 6lmenin
ve tekrar dirilmenin surina eren semazenlerin arasina katilamadigi igin iiziilmesi,
eserlerinde Divdn-1 Kebir'den Ornekler vermesi yukaridaki diisiinceleri destekler

mahiyettedir.

Bunlarin yaninda Huzur romanindaki Emin Dede ile Tevfik Beyin icra ettikleri
Ferahfeza ayininin de roman i¢inde onemli rolleri vardir. Burada ilk dikkati ceken
husus, yazarin ayin esnasindaki iislibunun semazenlerin coskunluklarin1 hatirlatict
olmasidir. Sanat¢i bu boliimdeki miizikal havayla sanki sema esnasin1 okuyucuya
yansitmak istemis, kahramanlardaki ruhi degisiklikleri en ince ayrintisina kadar
aktarmistir. Yazar, miizik unsurunu kahramanlarimin psikolojik durumlarim agiklayici
bir ara¢ olarak kullanmistir. Miizik, Nuran’a Miimtaz ve Fatma arasinda kalisinin
1stirabini hatirlatirken, Miimtaz’a Nuran’dan ayrilma korkusunu yasatir, Suad’in ise

inangsiz ve isyankar yapisini ortaya cikarir.

2.3.2. Yunus Emre

24 Mehmet Kaplan; Nesillerin Ruhu, Dergah Yayinlart, Istanbul 2001, s. 216.



Islamiyeti saf Tiirkce ve halkin anlayacag: dille anlatan, Tekke Siiri’nin Anadolu’daki
kurucularindan olan Yunus Emre, Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde sik sik yer

almustir.

Tanpinar, Yunus Emre ile ilk kez biiyiikannesinin okudugu ilahilerle, beyitlerle tanisir.

Burada bilgilerine temel olan birikimi de ileride eserlerinde kullanacaktir:

“Iki de bir beni mahfesinin yanina ¢agirarak biraz sonra uzagindan gececegimiz veya
huzuruna varacagimiz ebediyetin adini, varsa hikdyesini sOyler, Yunus'tan Asik

Kerem’den beyitler okurdu.” 233

Ona gore Yunus Emre, Tiirk milletinin yetistirdigi en énemli sahsiyetlerdendir. O, bize

Tiirkgenin kapisini agmaistir:

“Biz bu asirlar1 bos gecmedik, kendimize mahsus bir zevk, bir musiki, bir mimari, bir
siir yaptik. Bir Seyh Galib, bir Yunus, bir Nedim, Bir Itrf, bir Dede Efendi yetistirdik.”
2% diyerek Tiirk milletinin kiiltiirel zenginligini anlatmak ister ve bu saydig biiyiik
sahsiyetlerle ¢viiniir. Bu biiyiik sahsiyetlerden birisi de ‘Bir ben vardir bende benden
iceri’ diyerek dili ile oldugu kadar ifade ettigi biiyiik fikir yapisi ile de kendisinden

yiizlerce y1l sonrasina, bugiine, seslenebilen Yunus Emre’dir.

Sanatei, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi adli eserinin giris bolimiinde Tiirk siirinin
yolunu 14. yiizyildan itibaren ikiye ayrildigini belirtir. Bu yollardan biri Yunus Emre
yolu iken digeri Fuzuli yoludur. Ona gore Yunus Emre Divan’i, Anadolu Tiirkcesinin
kendisini idraki demektir. Yunus, Tiirk¢enin pinaridir. 15. yiizyillda Fuzuli Divani’yla
birlikte Arapga ve Farscanin kuvvetli etkileriyle Tanzimat’a kadar devam edecek olan
ayrt bir dil ve zevk tabakalasmasi ortaya cikar. Yunus yolu ise halk arasinda Anadolu
Tiirkcesinin saf orneklerini vererek yoluna devam eder. Asirlarca siiren ayriliktan sonra

Tiirk siir dili 6ziinii Yunus Emre’nin diliyle s6ylemekle bulur:

23 Beg Sehir, s. 171.
26 Miicevherlerin Sirr, s. 232.



“Yunus, Tiirk¢enin kapisidir ve bugiin siirimize ve edebiyatimiza bakarsaniz aruz
tecriibesini inkdr eder etmez hemen hemen secilen ve begenilen taraflariyla dilde

Yunus’a dondiik demektir.” ¥’

Tanpinar kendisiyle yapilan bir roportajda bizde 6z siirin Yunus Emre ile basladigini

belirtir.>*® Siir, dilin verdigi bir imkandir ve bu imkéani1 Yunus ¢ok iyi kullanir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in miisveddeleri arasindan c¢ikan ve bir radyo konugsmasi
oldugu zannedilen, tamamen Yunus Emre’ye ayrilmis olan yazida onun kimligi kolayca
niifus kagidina sigmayan insanlardan oldugunu soyler ve hayati hakkinda bilinenlerin
cok az oldugunu belirtir. Yunus Emre agk meydaninda soyunurken fani varligini sanki
birakmis gibidir. O, Tiirk¢enin icinde ugan bir yildiz olmayi, dyle goriinmeyi tercih

etmistir.

Yunus Emre’nin adina iki bine yakin siir izafe edilir. Ancak o, kirk, elli misra ile bize
gelmeyi tercih etmistir. Tanpinar’a gore bu misralarda sair, her devrin dili ve zevkiyle

ve her hayat goriisii icin konusur. Bu siirler her devirde dinleyici bulacaktir:

“Ben giderim yana yana

Ask boyadi beni kana

Elinde asas1 hurma dalindan

Yemen ellerinde Veysel Karani

Oliimden ne korkarsin
A 23
Korkma ebedi varsin” **°
izelerini icbi Vi gin1, bu dizelerin Tu z
dizelerinin hicbir devirle sinirlanamayacagini, bu dizelerin Tirkcede her zaman acan

birer taze ¢icek oldugunu soyler.

Yunus Emre’den bahsedilirken Barak Baba, Tapduk Emre, Hac1 Bektas, Sar1 Saltuk
gibi birgok kisinin adinin anmildigmmi ancak bu kisilerin higbiriyle onun siirinin

aciklanamayacagini, ona baslangi¢ kabul edilemeyecegini belirtir. Hi¢ biri sozii Tiirk

27 Miicevherlerin Sirr, s. 237.
238 Miicevherlerin Sirr, s. 169.
9 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Yunus Emre”, s. 133.



dilinde bir sevgi ve ruh riizgir1 gibi esen, birdenbire Tiirk¢enin ortasinda saf altin gibi
kiilcelenen ve giilen bu mucizeye bir sebep veya baslangic gosterilemez. Yunus Emre
daima tek basinadir. Tanpinar, Baki’nin, Nef’i’nin, Nedim’in, Fuzuli’nin, Seyh
Galib’in, Ahmet Hasim’in ve Yahya Kemal’in Yunus Emre’nin yaptig1 isi devam

ettirdiklerini belirtir. Mutlaka bir kalabaliga katilacaksa bu sairlerle katilmasini ister.

O, Tanpinar’a gore Tiirkgenin icinde yalniz bir yildizdir. Mevlana’nin bile bu yalnizligi
bozamayacagini belirtir. Mevlana ile Yunus’u karsilastirarak Mevlana’nin arkasinda bir
hanedan1 oldugunu ancak, Yunus’un hanedaninin kendisi ile bagladigim belirtir.
Ardindan Ahmet Yesevi ile karsilastirma yapar ve Yunus’un dil zevkinin ¢ok daha

listiin oldugunu belirtir. Yunus Emre tek kelimeyle sairdir.

Tanpinar, Bes Sehir isimli eserinin Konya bahsinde de Mevlana ile Yunus’u kiyaslar.
Mevlana’nin sesinin Mogol istilasiyla sarsilan, fakirligin, sefaletin, kitligin, zulmiin kol
gezdigi Anadolu’da bir bahar riizgan gibi dalgalandigini, insanlara gii¢ verdigini belirtir
ve bu sesin Yunus Emre ile devam ettigini soyler. O da Mevlana’nin sdylediklerini
soyler; ancak, sanki aletle motif degismistir. BOylece Farsca yerini yavas yavas
Tiirkceye birakir ve Anadolu’da Tiirk¢enin bayragi dalgalanmaya baglar. Yunus
alabildigine kendisi, uyandig1r toprak ve etrafindaki cemaattir. Oguz Tiirk¢esinin

tecriibesizligine ragmen saglam bir yiiriiyiisii vardir.

Mevlana ile Yunus Emre arasindaki farklardan biri, ikincisinde oliimiin fazla yer

tutmasidir. Bununla beraber Yunus:

“Olimden ne korkarsin

Korkma ebedi varsin.

Her dem yeni dogari1z
Bizden kim usanas1.”
diyerek oliime yenilmedigini gosterir. Hakikatte o6liim, Yunus’ta sonsuzluktur.
Karanliktan aydinliga gecistir. Ruhun beden zindanindan kurtulmasidir. Bu nedenle bu
yolda her tiirlii cileye katlanmaya hazirdir. Beden zindani diye nitelendirdigi maddi

esirlikten kurtulup daha 6lmeden Allah’a kavusmanin mutluluguna ermek ister.



O da Mevlana gibi insan1 i¢inden goriir. Yaradana ve yaradilmiglara sevgi doludur.
Insanoglunun derdinin caresinin yine kendisi oldugunu belirtir. Zira askin da, nefretin

de, yalnizligin da ¢aresi insanin kendi icindedir:

“Sevdigimi demez isem

Sevmek derdi beni bogar.

Seni deli eden sey

) . 240
Yine sendedir sende.”

Divanina bakilirsa Yunus Emre, Mevlana ile bulusmus, onun meclisinde bulunmustur.

Hatta bir rivayete gdre Mevlana, Yunus’a mesnevisini okumustur.

Tanpinar, bir radyo konusmasi oldugu sanilan yazisinda Yunus Emre’nin bu adi
benimsemekle Hz. Yunus’un talihini ve cilesini de benimsedigini diisiiniir. Tapduk
Emre’ye intisap edisi, dergdhinda kalisi, oradan ayrilisi, yeniden doniisii, insanlar
arasinda onlar irsat etmek istemesi, yeniden ve baska bir kimlikle dogmasi hep bu adin
etrafinda toplanabilecek hadiselerdir. Tanpinar, Hz. Yunus’un baligin karnina biiyiik bir
firtina sonucunda diismesiyle Yunus Emre’nin ortaya ciktigi devirlerdeki Anadolu’yu
cehenneme ¢eviren Mogol istilasin1 birbirine ¢cok benzer bulur. Yunus Emre de Mogol

firtinasiyla sarsilan Anadolu’nun ortasina diigsmiistiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Risaletii’n-Nushiye nin zamaninin biitiin ilimleriyle beslenmis
miistesna bir zekd ve entellektiialiteyi gosterdigini ancak, zek@nin Yunus'un hakim
hasleti olmadigini, onun her seyden 6nce bir kalp adami oldugunu sdyler. O, insan
talihini kendi icinde biitiin acikli ve yiiksek taraflariyla bulanlardandir. Devriyle olan
diyalogu bu kalp kuvvetiyle, onun verdigi yalmzlik duygusuyladir. Yunus, kalp
adanudir. Ciinkii onda duygu vardir. Insanlara sevgi ile yaklasir. Allah’1 da sevgi ile

bulacagini diisiiniir.
Tanpinar, gurbet kelimesini dilimize onun getirdigini sdyler ve su dortliigtinii aktarir:

“Bir garip 06ldii diyeler

Ug giinden sonra duyalar

9 Bes Sehir, s.162.



Soguk su ile yuyalar
2241

Soyle garip bencileyin
Yunus’ta gurbet, sevginin yalnizlik aynasidir. Yunus koskoca diinyada yalnizdir. Ciinkii
kendisine bu cam ve giizellikleri bahseden Allah’tan ayridir. O, Allah’tan —o biiyiik
sevgiliden- ayr1 oldugu icin kendisini garip ve yalmiz goriir. Bu nedenle de bu diinya,
Yunus icin gurbettir. Bu gurbetten ve yalnizliktan kurtulmak icin de Allah’a bir an 6nce

kavusmak ister.

Yunus Emre, insan hayatim1 metafizik bir endisede hiilasa etmesini bilir ve onu ancak
icimizde yenebilecegimizi bize ogretir. Mogol istilasinin Anadolu’ya sactig1 kan, ates,
zuliim ve 6liim caginda, timitsizlik cehenneminde yasayan insanlara timit asilar. ‘Bir
ben vardir bende benden igeri’ diyerek maddemizin 6tesinde ve onun dayanag biitiin bir
alem oldugunu bize anlatir. insamin benlik duygusunu kaplayan, tecellileri arasinda
bulundugumuz biiyiik ve ebedi bir varligin bulundugunu bildirir. Burada bir derinlik

vardir. Yunus Emre, derin bir felsefeyi basitce soyleyebilen sairdir.

Tanpinar, Orhan Gazi ile imparatorlugu kuranlar1 Yunus’tan ayiramaz. Sanki Orhan
Gazinin cehresinde Yunus divanindan aksetmis c¢izgiler vardir. Yunus’taki ruh

kasirgasinin Orhan Gazi’de ve fetihlerde devam ettigini diisiiniir:

“Ben Orhan Gaziyi ve onunla beraber ikinci imparatorlugu kurmaya calisanlarin hig
birini Yunus’tan ayiramadim. Ne zaman Orhan Gazi’nin ¢ehresine biraz egilsem, orada
Yunus Divanr’ndan aksetmis ¢izgiler goriiriim ve biitiin o fiituhatlarin arkasinda bu ruh

kasirgasi ile Tiirkcede dogan yapici degerler diinyasini selamlarim.” 242

Tanpinar, Yunus Emre ile Fuzuli’yi de kiyaslar. Yunus Emre’yi ayirarak Fuzul?’yi de en
biiylik sairlerimizden sayar. Ciinkii Yunus, 600 yil evvelinden bugiine agilan kapidir.
Onunla ancak Seyhi, Baki, Necatl Bey, Seyh Galib gibi bir ¢igir agabilen sairler boy
Olciisebilir. Ona gére Yunus Emre kendinden Oncesini silen adamdir. Yunus’la beraber

yiiriiyen birka¢ Yunus daha vardir. Bu kategoriye giren sair ise toplumun malidir artik.

21 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Yunus Emre”, s. 135.
42 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Yunus Emre”, s. 136.



“Hareket halka dogrudur. Ve ses halkim icindedir. Yunus tasavvuf ve Islam kiiltiiriinden

halka gider. Yunus halkin konustugu dili tanzim eden adamdur.”*®

Burada Dante ile bir benzerlik kurar. Dante de Yunus gibidir. O da antik kiiltiir ve Latin

dilinden halka iner.

Tanpimnar’in diger eserlerinde de Yunus Emre ile ilgili bilgilere ve onun ilahilerine
rastlanilir. Evin Sahibi isimli hikdyede Suphiye Hanimin annesi kizinin yilan tarafindan

oldiiriilisiine dayanamaz, Yunus ilahileri okuyarak ve aglayarak evin icinde dolagir:

“Ne annemi, ne de ninemi iyice taniyabildim. Bu sonuncudan bende kalan tek hayal,

Yunus ildhileri okuyarak aglayan ihtiyar bir kadin hayalidir...”**

Buradaki Yunus ildhileri okuyan kadinin aslinda Tanpinar’in biiylikannesinin oldugu
Yasadigim Gibi isimli eserinden anlagilmaktadir. Tanpinar, Kerkiik’te oturduklar1 evle

ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Bu ev muhayyilemde biiyiikannemin evidir. Onun korkulari, vehimleri, unutkanliklari,

memleket hasreti ve Yunus ilahileri ile doludur.” 2*°

Tanpinar’in babaannesi de tipki Suphiye Hanimin annesi gibi evde Yunus ildhileri
okuyarak dolasmaktadir. Burada Yunus ilahilerinin halk arasindaki yayginlhig: dikkatleri
cekmektedir. Tanpinar’in biiylikannesi de halktan birisidir. Yunus Emre, Allah sevgisini
anlagilir bir dille anlatmasi sebebiyle halk tarafindan ¢ok sevilmistir. Halk, ilahi
okumay1 sevap kabul etmektedir. Bu nedenle insanlar, sevdigi ve kolayca anladigi

Yunus Emre’nin ilahilerinin ¢cogunu ezbere bilmekte ve okumaktadir.

Dilenciler bu sevgiyi ve ilgiyi bildiklerinden halki kolayca etkileyebilmek i¢in ilahi
okurlar. Sahnenin Disindakiler’de Cemallerin mahallesinde her evin bir dilencisi vardir.
Iste bu dilencilerden iki gozii de kor bir ihtiyar vardir. Bu ihtiyarla Sabiha’nmin aras1 ¢ok
iyidir. Bu dilencinin ¢ok yanik bir sesi vardir ve ¢ok defa Yunus Emre’nin ‘Dolap’

ilahisini okuyarak dolasir:

3 Edebiyat Dersleri, s. 114-115.
2 Hikayeler, s. 284.
5 Yasadigim Gibi, s. 342.



“Benim adim dertli dolap,
Suyum akar yalap yalap.
Haliyle daha ziyade imdadina ¢agirdig1 sanat perisiyle konusan bir eski zaman sairine
benziyordu. Biitiin mahalle halki pencerelerde idi. Ciinkii Sabiha icin baska tiirlii ilahi

okurdu.”**

Tanpinar, Bursa’daki Emir Sultan tiirbesinin eski haliyle yeni halini karsilastirirken
Yunus Emre’nin bir dortliigiinden yararlanir. Bu tiirbe artik Yunus’un siirinde bahsettigi
tirbe degildir. Tanpinar, Yunus Emre’nin tablosunu c¢izdigi tiirbeyi aramakta ve
ozlemektedir. Ciinkii Tanpinar, duygu adamidir. Dondurulmus bir kus gibi duran,
cansiz, donuk eserlerden zevk almaz. Onda bir canlilik, pariltt arar. Yunus’un siirinde
bu duygu atmosferi ve hareket vardir. Onu dinleyen veya o sahneyi hayal edenin kalp
gozil agilmakta, o ilahi havay1 hissetmekte ve onu yasamayi istemektedir. Ancak Emir
Sultan tiirbesinde artik o, Allah’a ulasmak icin c¢irpnanlarin  kanat sesleri

duyulmamaktadir. Tanpinar buna iiziiliir:

“Bu yaldizli, helezoni ¢izgili emperyal iislip icinde Emir Sultan, adeta dondurulmus
gibi yatar. Diger mimari eserlerinde tasi canli mahliik yapan ve goze bir kalp penceresi
gibi acilan o lediinni halden burada eser yoktur. Hic de iyi idare edilmemis bir aydinlik,
tas doseme ve duvarlarda O6lii bir sey gibi siiriiniir. Burasi artik sair Yunus’un (bu
isimdekilerin en sonuncusu olacak) Tiirk¢enin incilerinden biri olan o giizel siirinde:
Emir Sultan dervisleri,

Tesbih ii sena isleri,

Dizilmis hiima kuslar1,

Emir Sultan tiirbesinde.

diye bahsettigi, biiylik ruh riizgarlarinin estigi, kalpler mihraki yer degildir. Eski Emir
Sultan tiirbesi ve mescidi Bursa’min hayatini zaman zaman etrafinda toplayan

PSP, ¥/
merkezlerden biriydi.” 7

Tanpinar burada ayn1 zamanda halk siirindeki geleneklesme hadisesi i¢in parantez
icindeki ciimlesiyle bir hatirlatma yapar. Bu geleneklesmeyle ‘Yunuslayin sdylemek’

deyimi ortaya ¢ikmistir. Buna gore halk, Yunus Emre’nin sdyleyisini ¢ok begenir ve

246 Sahnenin Disindakiler, s. 70.
*7 Bes Sehir, s. 129.



onun gibi siir soylemeye calisir. Halktan herhangi birisi de Yunus Emre mahlasini
kullanarak Yunus Emre gibi siir soyler. Boylece Yunus Emre mahlasli olan ve
sOyleyeni ger¢ek Yunus Emre olmayan bir¢ok siir ortaya cikar. Bu siirler de zamanla
halk arasinda yayilarak Yunus Emre’ye atfedilir. Iste ‘Yunuslaym séylemek’ budur.

Tanpinar, bu geleneklesme hadisesini bildigi i¢in agiklama geregi duymustur.

Tanpinar’in, Ahmet Kutsi Tecer’e 1943’te yazdigr bir mektubundan Yunus Emre ile

ilgili bir calismasinin oldugu anlagiliyor:

“Yunus Emre’yi heniiz bitiremedim. Galiba gecikecek. Malum ya davulla zurna ile ilan

ettim, fakat heniiz ya miisveddedir ya ilk sahifesi ancak yazﬂmlstlr.”248

Ancak, elimizde Tanpinar’in calismalarindan Yunus Emre ile ilgili olarak sadece
Edebiyat Uzerine Makaleler’de yer almis “Yunus Emre” baghkli -Tanpinar’imn
miisveddeleri arasindan ¢ikan ve bir radyo konusmasi oldugu zannedilen- yazidan baska
bir calismasi yoktur. Bir radyo konusmasinin davul ve zurna ile ilan edilmeyecegi
diistiniiliirse  yukaridaki bolimden Tanpmar’in Yunus Emre ile ilgili bagka bir
calismasinin olup olmadigr sorusu akillara gelmekte ancak, bu soru yanitsiz

kalmaktadir.

2.3.3. Hac1 Bayram-1 Veli

Tanpinar, Tekke Edebiyati temsilcilerinden Haci Bayram-1 Veli hakkinda da
degerlendirmelerde bulunur ve yorumlar yapar. Bes Sehir isimli eserin Ankara
boliimiinde Tanpmar, Ankara’nin sasirtict terkiplerle dolu oldugunu belirtir. Tiirk
kiiltiirii kendinden evvel gelen medeniyetlerle cok canli bir sekilde karisip hasir nesir
olmus, terkipler olusturmustur. Bu terkiplerden biri de Roma Imparatoru Augustus
serefine dikilmis mermer bir mabedin yanindaki Haci Bayram-1 Veli’ye ait camiyle
olusturdugu manzaradir. Tanpinar, bu goriintiiniin bu topraklarin macerasini en giizel
sekilde acikladigimi belirtir. Bir romanci muhayyilesiyle hareket eden, gordiiklerini ve
yasadiklarin1 buna gore degerlendiren, romanin tezatlara dayanan bir anlati sanati
olmasindan dolayi, hayatin i¢inde kendiliginden olusan tezatlar1 yakalamak isteyen

Tanpinar, burada Haci Bayram’in mezar1 ve Roma Imparatoru Augustus serefine

% Ahmet Hamdi Tanpinar; Tanpinar’in Mektuplari, hzl. Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul
1992, s. 44.



dikilmis mabedin olusturdugu tezadi yakaliyor. Bu tezatlardan yola c¢ikarak da
okuyucuda bir Haci Bayram kimligi olusturmaya calisiyor ve Anadolu’da Haci
Bayram’la baslayan romani anlatiyor. Hac1 Bayram’in ¢ilesini doldurmak icin neden
kendisininkinden tamamiyla ayr1 bir diinyanin zaferlerini anlatan gosterigli yapinin
yanim sectigini ve bu kibirli komsunun kendisini rahatsiz edip etmedigini diisiiniiyor.
Ardindan Roma imparatorunun maddi hazlarla sarhos diinyasinin yikilmasiyla Haci
Bayram’in bu topraklara getirdigi oncekinden bambaska gerceklerin sirrimi siirsel bir
dille anlatiyor. Onunla bu topraklarda baska bir Allah’a ibadet edilmeye ve baska tiirlii
hasretlerin tiirkiileri sdylenmeye baslanmistir. Bu saf yiirekli kdylii ¢ocugu Roma
mabedinin yanina bir muhacir kus gibi yerlesir ve kendi derinliklerinde Allah’1 bulan

bir murakabenin sirrini insanlara asilar. Bu coskunluk ile de:

“Bilmek istersen seni
Can igre ara cani,
Gec canindan bul an1

Cq. 199249 4.
Sen seni bil, sen seni!””" diye haykirir.

Tanpinar burada Haci Bayram’in aym zamanda Tiirk sosyal hayatindaki roliine de
dikkatleri ¢ceker. Onun kurdugu Bayramiye tarikati esnaf ve ciftcinin tarikatidir. Onunla
Anadolu’da Ahilik teskilati kurulur. Boylece Hact Bayram, Osmanli’nin i¢ diizenini

saglamstir.

Tanpinar, Ankara ovasina bakarken c¢ok defa Haci Bayram’i diistinmektedir. Onun
miiritleriyle tarlalarda calismalarin1 hayal eder. Bu noktada da yiiziinii tasavvufa ¢eviren
ve bir miirsit arayan Ak Semseddin ile Haci Bayram arasinda gecen bir hikayeyi

nakleder:

“Ankara’ya geldigi zaman Haci Bayram’1 miiritleriyle ovada mahsul toplarken goriir.
Yanina yaklagir; fakat iltifat gormez. Aldirmayarak ise girisir; yemek vakti olur, Haci
Bayram kendi eliyle as dagitir. Fakat Ak Semseddin’in ¢canagina ne burcak ¢orbasi, ne

de yogurt koyar; artan as1 da kopeklerin oniine doker. Ak Semseddin darilip gidecegi

9 Bes Sehir, s. 218.



yerde seyhin kapisinin kopekleriyle ve onlarin ¢canagindan karnini doyurur. Bu algak

goniilliiliik, bu teslim {izerine Hac1 Bayram onu yanina ¢agirir, miiritlige kabul eder.”*

Bu hikdyenin ardindan da:

“Nagehan ol sara vardim, ol sar1 yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim, tas ile toprak arasinda.”
dizelerinin kainati ve insani olus halinde gosterdigini, 15. asir Tirkiye’sinin
manzarasini ¢izdigini belirtir. Ona gore bu giizel dizelerde bir milletin kendi imanindan
yeni bastan dogusunun sirr1 saklidir. Ciinkii Timur istilasindan sonra yakilmis, yikilmis
sehirlerde sefaletle, yoklukla, acilarla bogusan Anadolu insaninin imdadina bu i¢ dlem

mimari yetisir. Yunus Emre de ayni diisiinceleri

“Taptugun tapusunda/ kul olduk kapusunda
Yunus miskin ¢ig idik/ pistik elhamdiilillah” dizeleriyle soyler.

Bu iki manzumenin manasi Tanpinar’a gore, zaman igerisinde bizim bugiin halkasi
oldugumuz devam zincirini dovmeleridir. Bu devam zincirini de Malazgirt’le birlikte
Mevlanalar, Hac1 Bektaglar, Horasan Erenleri baslatir; Hac1 Bayramlar, Yunus Emreler

ise devam ettirir.

0 Bes Sehir, s. 219.



3. BOLUM

TANPINAR VE FOLKLOR

3.1. TANPINAR’IN FOLKLOR URUNLERINE BAKISI

Bu baglik altinda derin bir kiiltiir birikimi ve ¢cok yonlii bir sanatkar kisiligi olan Ahmet
Hamdi Tanpmar’in Tiirk Edebiyati icerisinde folklora verdigi 6nem ve bu konudaki

degerlendirmeleri ele alinip ortaya koyulmaya calisilacaktir.

Tanpinar, yasadigi donemin sosyal meselelerini ele almig, romanlarinda, deneme ve
makalelerinde bu hususlar iizerinde onemle durmustur. Onun iizerinde diisiindiigii
meselelerin baginda Tiirk toplumunda Tanzimat’la baslayan yenilesme hareketleri
gelmektedir. Aslinda yazarin iizerinde durdugu husus bu hareketin kendisi degil, onun
toplum hafizasinda ve dolayisiyla kimliginde yaptiklaridir. O, bu meselenin sosyal
boyutuyla ilgilenmektedir. Buradaki sorun medeniyet degistirme hadisesidir. Tanpinar,
edebiyatla da buna bagh olarak ilgilenir. Edebiyata bir ifade bicimi olarak bakar.

Meseleyi bu diizlemde ele alip sorunlar1 ve ¢oziim yollarini belirtir.

Bilindigi gibi, Tanzimat’in ilaniyla birlikte Tiirk toplumunun her kesiminde suursuzca
bir Batililasma hareketi baslamis, insanlar yenilesme adina kendi kimliginden
uzaklastinnlmistir. Ancak, toplumda bir yandan da o6zelliklerini kaybetmemek igin
direnen, kimligine sahip cikanlar olmustur. Sonugta bir yiiziiyle hald Dogulu, diger
yiiziiyle yarim yamalak bir Batili tip ortaya cikmistir. Bu nedenle hem Tiirk insaninda
hem de kurumlarinda bir ikilik hasil olmustur. Bu noktada da i¢ine diisiilen durumdan

kurtulmak i¢in Tiirk aydinlarinca degisik fikirler ortaya atilmistir.



Bir aydin olarak Ahmet Hamdi Tanpinar da eserlerinde Tiirk toplumunun gecmisinden
kopartilmak istendigi, kimligiyle baglarimin zayifladigi bir noktada bu durumun
doguracaglr olumsuz sonuglart islemis ve bu olumsuzluklarin ¢6ziimlenmesi igin
yapilmasi gerekenler konusunda kendi fikirlerini siralamustir. Yazar, 19 uncu Asur Tiirk
Edebiyat1 Tarihi adli eserinin On soziinde sOyle demektedir: “Dikkatlerimiz bazi
meselelerin miinakasa sahasina girmesine yardim ederse kitap, bizce, vazifesini yapmis
olur.” Yani aslinda Tanpinar’in yapmak istedigi bir edebiyat tarihi yazmak degil, bazi
konular diistindiirmek. Burada eser, bir ara¢ konumundadir. Tanpinar bir mesaj vermek
istiyor. Olaya bu noktadan bakiyor ve eserlerini bu bakis acgisiyla ortaya koyuyor.
Dolayisiyla eserlerinde toplumdaki bazi olaylari, diisiinceleri, kisileri ve kurumlari
temsil eden semboller var. Yazar, toplumun dikkatini bu meselelere ¢ekerek onlar

izerinde kafa yorulmasini istiyor, bekliyor.

Yazara gore son yetmis yildan beri Tiirk Edebiyati kendi mazisindeki kaynaklarindan
ayrilmis, Avrupali bir goriiniisiin pesinde kosmustur. Bu da tabii olarak milli ruhta bir
ikilige neden olmustur. Tiirk Edebiyati, 20. yiizyilin ilk ceyreginde ortaya atilan
goriislere gore de yenilestirilmeye calisilmigtir. Ancak, burada dikkat edilmesi gereken
husus sudur: “Kendi mazisinde olgun bir sanat ve edebiyat an’anesine malik olan
milletlerin kisa zamanda yeni bir edebiyat yapmalari ne dereceye kadar miimkiin
olabilir? Hakikatte bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi i¢inde yenilesebilir.
Harici tesirler ise onu maziden beri gelen an’anenin {izerine asilanmak sartiyla
zenginlestirir, genisletir, eksikliklerini tamamlar.” Tanpinar, 1900’1i yillarin baginda
cevab1 aranan “Yeni edebiyatimiz nasil sekillenmeli?” sorusuna, mazisinde giiclii ve
koklii bir medeniyet ile edebiyatin bulundugu Tiirk toplumu yeni edebiyatini
olustururken kendi kaynaklarindan yararlanmali, yabanci tesirler ise bu edebiyati

zenginlestirmelidir, cevabini verir.

Yazara gore boyle birdenbire yepyeni bir edebiyat yapabilmek ancak eski ve kuvvetli
bir edebiyat an’anesi olan milletler icin bu maziden faydalanmakla miimkiindiir.
Tanpmnar, Tirk milletinin de ilk caglardan baslamak {izere zamanla biiyiiyen,
genisleyen, incelen, dal budak saran bir sanat ve edebiyatinin oldugunu, bu edebiyat ve
sanatin da yasanilan hayat icerisinde bir biitiinliikk teskil ettigini, bu biitiinligiin ise

topragin altinda kalan hazinelerle beslenen bir koke bagli oldugunu belirtir. Bu nedenle



yiiziinii Avrupa’ya dondiirtip ruhunu bir ikilige saplayan Tiirk Edebiyati’ni

yenilestirmek bir sarta baglhidir: Kendimize donmek.

“Simdi yapilacak sey, kendimize, kendi hayatimiza, mazimize, zenginliklerimize

donmek ve mitkemmeliyeti oldugu kadar muhtevay1 da kendimizde aramaktir.” !

Bunu basarabilmek i¢in de once kendimizi, kendi degerlerimizi, 6ziimiizii tanimamiz,
bilmemiz ve milli benlikte devamlilik aramamiz gereklidir. Yazara gore, Tanzimat ile
yiiziinii Garba dondiiren Tiirk Edebiyati yeni bir kaynaga muhtactir ve ne klasik eski ne

de taklit edilen Bat1 bizim i¢in boylesi bir kaynak olamaz.

“O halde bu ronesansi nereden ve neye, hangi mebdelere dayanarak yapacaktik? Elbette
ki, akla ilk gelen sey, o zamana kadar mevcudiyetine pek az ehemmiyet verdigimiz
folklor, halk sairleri, halk masallari, destanlar, velhasil harsimizin alt tabakasinda

uyuyan zenginlikler olacakti.

Nitekim Oyle oldu. Otuz seneden beri edebiyatimizda yanlis, dogru ortalama veya
miifrit her kimildanis az ¢ok bu ana fikrin etrafinda toplanir. Boylesi bir hareket
muvaffak oldugu takdirde yarim asra yakin bir zamandir edebiyat davalarimizin
temelini yapan ‘kendimize doniis’ fikrini en saglam surette tatmin edecek ve realiteye

bakis tarzimizi verecek olan milli bir romantizmi doguracaktl.”252

Ciinkii bu destanlar, halk hikayeleri, ninniler, masallar Tiirk milletinin samimiyetle
yasadig1 bir hayatin mahsuliidiir ve millete ait bir¢cok gercegi icinde barindirmaktadir.
Tiirk milleti onlara yaklastikca kendisini daha iyi tamima firsatin1 bulacaktir. Onlari
taniyarak biiylik ana fikirlerini meydana ¢ikarmak, nesilden nesile nakledilen ve bdylece
bir devamlilifi saglayan davalarin1 6grenmek, bu topraklarda yasamis nesillerin
macerasini 6grenmek demektir. Bunun yaninda bu davalar bugiiniin davalar1 da olabilir
ve onlar giliniimiiziin gercekleriyle birlestirilebilir. Aranan milll romantizm de bdyle
gercgeklestirilir. Ciinkii milli romantik duyus, milletle izerinde yasanan mekanin tarihini
ve cografyasimi birbirinden ayirmaz. Milletlerin ortak bir kiiltiir degerleri vardir. Bu
kiiltiir degerleri, tarih ve cografya millette ortak bir suur olusturur. Milletin kendisine

donmesi ve milli romantizmini olusturmasi i¢in bu ortak milll suurun degerlerinden

! Edebiyat qzerine Makaleler, “Milli Bir Edebiyata Dogru”, s. 89.
232 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Halk Destanlarindan Milli Edebiyata”, s. 94-95.



yararlanmasi gereklidir. Bu da milletin kendisini tanimasini1 getirecek ve gelecek,
yakalanan bu 1sikla aydinlatilacaktir. Tanpinar’a gore iste bu folklor {iriinleri milli

hayattaki devamlilig1 saglayabilir:

“Bu hikayeler ve destanlar bize iki ayr1 seyi birden verebilirler. Bir taraftan islami
kiiltiiriin tesiri altinda olsa bile ta ilk anindan itibaren Tiirk tarihinin i¢inde zincirlenen

siirekliligi onlarda bulmak miimkiindiir.”

Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in edebiyatimizin ve milletimizin bekasi gecmisimizden gelen
ve kiiltiirel degerlerimizle olusan bir devam zincirinin hi¢ kopmadan gelecek kusaklara
aktarilmasina baghdir. Boylece kiiltiirel 6zelliklerini koruyan Tiirk milleti ilelebet
yasayacaktir. Bunun aksi ise birkac¢ kusak sonra Tiirk milletinin sonunu getirecektir. Bu
nedenle devamliliga bu denli 6nem veren Tanpinar, hem eserlerinde bu hususa 6zellikle
dikkat ederek kiiltiirel degerleri ve onlarin giizelliklerini sergilemeye calismis, hem de
Yeni Tiirk Edebiyati’nin kurulusu agamasinda onlardan temel tasi olarak yararlanilmasi

gerektigini belirtmistir.

Yazara gore devamlilik esastir. Bu devamlilif1 bazi1 yazar ve sairler degisik sekillerde
olusturmaya caligsmistir. Varlik dergisinde yayinlanan bir réportajinda Yahya Kemal’in
Tiirk tarihine bakis acisiyla siirde bir devam zincirini kurmaya calistigini, o giinkii geng
sairlerin ise Yahya Kemal’den farkli bir bakis acgisiyla bu devam zincirini folklora

giderek kurmak istediklerini belirtir:

“Ben tek basima yasayabilir miyim? Ben bir olusun parcasi, yarin ortaya gececek son

halkastyim. Zinciri tanimazsam olur mu? Yahya Kemal’deki tarih de bu.

Yahya Kemal siirimizde bir devam zinciri kurulmasini istedi. Bu da tabii hakk: idi.
Hatta tarihi rolii idi. Bugiinkii gencler bunu baska sekilde folklora giderek yapmak

istiyorlar.”253

Yazara gore ucsuz bucaksiz bir cografyanin, birkag medeniyet ve kiiltiir tecriibesinin
icinden koparak gelen Tiirk milletinin folkloru da en az tarihi kadar zengindir. Onu

tantyanlar bu kiiltiir zenginliginin i¢ine kendilerini hirsla atmak isteyeceklerdir. Bu

3 Yasadigim Gibi, s. 321-322.



giizellikler ayn1 zamanda bizim ferdi hayatimiza da girmistir. Bu kadar derin bir
gecmise ve zenginlige sahip olan folklor, hayatimiza ve cografyamiza silinemez izlerini
birakmistir. Bu nedenle bir Koroglu hikayesi dinlemis veya okumus birisi onun
kahramanca agziyla konusmaya baslar, Asik Kerem saziyla, soziiyle aramizda yasar,

halkimiz tiirkiilerle sevincini, iiziintiisiinii dile getirir.

Tanpinar, nasil ki okun hedefe varmasi i¢in bir hareket noktasi lazimsa, millf hayatta da
birtakim biiyiik baslangiclardan hareket etmek gereklidir, diye diisiiniir. Bu nedenle
Anadolu’nun ve ondan 6nceki Tiirk tarihinin anahtar1 bu masallarda, halk hikayelerinde,

ninnilerde ve destanlardadir:

“Hakikat su ki, gerek icimizde ve gerek distmizda her sey bizi onlara, bizi kendimize
gotiirecek olan bu biiyiik yollara davet ediyor. Onlar, bu biiyiik golgeler, insanlarimizin
ve topragimizin hakikatini benimsemisler, bize:

Arn biziz bal bizdedir

diye haykiriyorlar. Fakat biz heniiz bu daveti layikiyla isitemiyoruz. Milliyeti milletin
disinda, halk¢iligr biiyiilk garp matbaalarinin seri mamuldtinda aramakta devam
ediyoruz.”254 diyerek milli bir edebiyat icin c¢ikis noktasinin halkin ortaya koydugu
irinlerin olmasi gerektigini sdyleyen Tanpinar, Halk Edebiyati’na dahil eserlerin
kendilerine mahsus comert tazelikleriyle, heyecana daha sadik olmalariyla ve bilhassa
dilin kaynaginin basinda dogmalariyla daima begenildigini ve safiyetleriyle mucizeli
bulunduklarim®’ belirtir ve onlardan Yeni Tiirk Edebiyati’nin kurulmasi asamasinda
faydalanirken oncelikle teknik meselelerin c¢oziilmesi gerektigi uyarisim1 yapar. Ona
gore bu driinleri oldugu gibi almak hicbir sey yapmamaktir. Kahramanlara istenilen
sahsiyetler izafe edilerek onlarin ihtiva ettikleri biiylik beseri fikirler meydana
cikarilmali ve onlar yeni kiymetlerle zenginlestirilmelidir. Ancak bu noktada da
eserlerin mahiyetlerinin degistirilmemesine dikkat edilmelidir. Bunun yaninda kendimiz
olalim derken taklide diisiilmemelidir. Zira sonradan gelmek insanlar1 taklide sevk
edebilir. Fakat en 6nemli mesele biitiin korkularindan kurtulup kendisi olmaya cesaret

etmektir.

24 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Halk Destanlarindan Milli Efiebiyata”, s. 96-97.
255 Ahmet Hamdi Tanpinar; Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, Istanbul 1995, s. 131.



Goriildiigli gibi yazar, folklor iiriinlerini dylece alip kullanmak taraftar1 degildir. O,
diger kiiltiir iiriinlerinde oldugu gibi Halk Edebiyati ve folklora ait olan degerleri
yeniden, Avrupai bir bakis acisi, teknik ve estetik diizleminde ele alip islemek,
yenilestirmek, boylece de ondan kopmamak taraftaridir. Ona gore kiiltiirel iirtinlerimize
korii koriine baglanmak bizi ileriye degil geriye gotiiriir. Bu nedenle islevi sona ermis,

olii dallar budanmalidir.

Folklor iiriinlerinin Yeni Tiirk Edebiyati’nda nasil yer bulmasi gerektigi konusunda bu
diisiinceleri siralayan Tanpinar, halk dilinin son yilarda 6zellikle geng sairlerce ¢ok

kullanilmas1 hususunda ise eserde sairin ferdi olma imkanini kisitladigin bildirir:

“Bilhassa cok renkli kendi baslarina biitiin bir giizellik olan halk ifadelerinin oldugu
gibi ve 1srarla kullanilmas1 saire kendi eserinde ferdi olmak imkanini pek az birakmakta

ve hatta dili ve diisiinceyi muayyen bir seviyede kalmak tehlikesine diisiirmektedir.”*°

Ahmet Hamdi Tanpinar, bir estetik zevk sahibi olarak eserlerinde estetigi hep 6n planda
tutmaya calismis, duygu ve diisiincelerin bu bakis acisi ile esere yansitilmasi taraftar
olmustur. Tanpinar, bu makalesini 1959’da yaymlamistir. O yillardaki geng¢ sair ve
yazarlarin halk dilini oldugu gibi eserlerinde kullanmalar1 bir estet goziiyle bu eserlere
bakan Tanpinar’1 rahatsiz etmistir. Tanpinar halk dilini, dilin kaynagi olarak gérmekte
ve daima begenmektedir. Ancak ona gore bu saf, aym1 zamanda giizel olan malzeme
iyice islenmeden, halkin agzindaki gibi kullanilmamalidir. Dil, edebi eserde belli bir

seviyenin {izerinde, giinlilk konusma dilinin disinda ve olgunlukta olmalidir.

Tanpinar, halk dilini estetik bir gozle isleyerek kullanmayi savunurken dildeki
degismeyle birlikte yeniden kullanilmaya baslanan hece vezninin son yillarda iyice
islenmeden birakilmis olmasina da {iziilir. Siir teknigindeki bu eksikligin siirin

mucizesini tesadiife biraktigini belirtir:

“Dildeki esasli degisme yiiziinden doniilmesi gii¢ olan aruz vezninin yerine hece vezni
kafi derecede islenmeden istidatli gencler tarafindan birakilmis gibidir. Siir teknigindeki

bu ihmal yahut dile ve gelenege kars1 bu sorumsuzluk, sairi cok defa satihta bulduklar

26 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, s. 126.



ile yetinmeye gotiirmekte, hic olmazsa siirin mucizesini sadece tesadiife

birakmaktadir.”>’

Bir¢ok siirinde hece veznini kullanan saire gore nasil ki ¢ocuklarin oyunlarinda belli
kurallar varsa ve oyunlar bu kurallar dahilinde oynanabilirse, sanat da oyun gibi sosyal
bir sozlesmedir. Onu ciddiye almak, bu mukaveleye uymak gereklidir. Siirin bir
gelenegi vardir. Sair asirlik kurallarin igerisinde kendini emniyette hisseder. Bu kurallar

siirin ritmini, ahengini saglar.

Yukarnda da goriildiigii gibi Tanpmar’in folklora bakisi ile Ziya Gokalp’in ‘Halka
Dogru’ prensibi paraleldir. Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari isimli eserinde
“Tiirk¢iiliigiin ilk esaslarindan biri de halka dogru prensibidir.”25 ¥ der. Ona gore halka
dogru gidecek olanlar o milletin aydinlar1 ve diistiniirleridir. Bu aydin ve disiiniirler,
milli kiiltiirii haktan 6grenmek ve halka medeniyet gotiirmek icin halka dogru
gitmelidirler. Ciinkii aydin ve diisiiniirler medeniyete, halk ise milli kiiltiire sahiptir.
Halk, milli kiiltiiriin canli bir miizesidir. Aydin ve diisiiniirlerimiz halkin i¢ine girerek,
diline dikkat ederek, atasozlerini, deyislerini, masallarini, fikralarini, efsanelerini,
inanglarim1  Ogrenerek, siirini, miizigini dinleyerek, giyimindeki ve mimarisindeki
giizellikleri tadarak, Dede Korkut’u, Karagdz’ii, Yunus Emre’yi, Nasrettin Hocay1
tantyarak halka dogru gidebilir ve ancak o zaman Tirk kiiltiirii ile dolup
millilesebilirler. Bu noktada Tanpinar da Ziya Gokalp gibi diisinmektedir. Tiirk
milletinin buhrandan kurtulup yenilesmeyi, ilerlemeyi basarabilmesi, edebiyatinda
millilesmeyi saglayabilmesi i¢in milli kiiltiirii olusturan Halk Edebiyati’na ve folklora
yonelmelidir. Bu bir 6ze doniis hareketidir. Bu hareket basariya ulastikca kimlikte

devamlilik saglanacak ve boylece nesiller arasindaki baglar kopmayacaktir.

Tanpinar, bu 6ze doniis hareketini savunurken, Halk Edebiyati ve folklora ait iiriinleri
de taklit etmek taraftar1 degildir. Yahya Kemal’den dil giizelligi ve miikemmeliyet
fikrini, Paul Valéry’den de estetik goriisii alan yazar, halka ait iiriinleri oldugu gibi

degil, isleyerek, olgunlastirarak, estetik bir zemine oturtarak kullanmak taraftaridir.

27 Edebiyat Uzerine Makaleler, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar”, s. 126.
28 Tiirkgiiliigiin Esaslarl, s. 51.



SONUC

Siir, roman, hikaye, deneme, makale, inceleme, mektup ve edebiyat tarihi gibi degisik
alanlarda eserler vererek cok yonlii kisiligini ortaya koyan Ahmet Hamdi Tanpinar,
Tiirk Edebiyati’nin {izerinde en ¢ok konusulan simalarindan birisi olmustur. Sanatgi,
‘milll romantik duyus tarzi’yla hareket ederek milletinin sahip oldugu degerler
biitiiniinii tamimak, tanitmak, zenginlestirmek ve kendi ‘ben’ini ortaya c¢ikarmak
istemistir. Tanpinar, eserlerinde 6z olarak Tanzimat’tan sonra medeniyet degisikligiyle
birlikte Tiirk toplumunda baslayan ikilik izerinde durmus, kdkii mazide olan degerlerin
Bati’dan gelen yeni degerler karsisindaki durumunu ortaya koyarak bu ikiligi ironik bir
diizlemde okuyucusuna sunmustur. Ortaya cikan sorunlar iizerinde diisliniip bu
sorunlara careler bulmaya ¢alismistir. Bu baglamda bir¢cok eserinde milli hayattaki
devamlilik fikrini islemeye gayret etmistir. Ona gore milletlerin devamlilig: kiiltiirlerini
devam ettirmelerine baghdir. Milli kimlik, mazi ile baglarim kopardigi zaman yok
olacaktir. Dolayistyla milli kiiltiiriin devamliligit milli kimligin devamliligi demektir.
Sanat¢1, medeniyet degistirme hadisesiyle birlikte Tiirk toplumunda kaybolmus degerler
icin iiziilir. Bu, kimlikte devamlilifi sekteye ugratacagi icin halen yasamakta olan
kiiltirel unsurlarin devam etmesini ister. Tanpmar bu goriisii savunurken c¢agin
ihtiyaclarina cevap vermeyen kiiltiirel unsurlara korii koriine baglanmak taraftar1 da
degildir. Ona gore kiiltiir agacindaki olii dallar budanarak kiiltiiriin ve milli kimligin

gelismesi saglanmalidir.

Tanpinar, millf kimlikteki devamlilik fikrinin yaninda 1900’1l yillarin basinda yeniden
sekillendirilmek istenilen Tiirk Edebiyati’nin dayanmasi gereken kaynak hususunda da
fikirlerini agiklamistir. Ona gore Yeni Tiirk Edebiyati’min kaynagi halkin ortaya
koydugu {iriinler olmalidir. Ancak bu iiriinler halktan oldugu gibi alinip kullanilmamal,
islenerek daha estetik bir diizlemde modern eser icerisinde eritilmelidir. Tanpinar’in bu
yaklasim tarzi yerli degerlerle Bati degerlerinin sentezini yapmayir amaclamaktadir.
Boylece milli kimlik hem korunacak hem de cagdas degerlerin yardimiyla devam
edecektir. Yazar, bu fikirlerinden hareketle halka ait zenginlikleri ortaya ¢ikarmaya
calismis, eserlerinde folklor ve Halk Edebiyati’na ait iiriinleri azzimsanmayacak bir
Olctide kullanmistir. Bu zengin malzeme, Tanpinar’in sanatgi kisiliginin ustaligiyla

modern tiirler igerisinde ayr1 renkler halinde okuyucuya sunulmustur. Eserlere dikkatli



bir gozle bakilinca sanat¢inin halk mimarisine, miizigine, danslarina, oyunlarina,
mutfagina, giyimine, geleneklerine, goreneklerine, inanclarina, Halk Edebiyati
tiirlerinden tiirkiilere, ninnilere, atasézii ve deyimlere, fikralara, masallara, menkibelere
vs. nasil derin bir dikkatle baktigi ve bu dikkati sanat¢i duyarhilifiyla yansittid
goriilmektir. Bu baglamda yazarin halk bilimi malzemesini nasil ve hangi

fonksiyonlarla kullandigi boliimler halinde su sekilde 6zetlenebilir:

Roman ve hikayelerde kahramanlar zeybek, ciftetelli, hora, sepetcioglu, kasik ve purcak
tarlas1 gibi cok farkl yorelerin ‘halk danslari’mi bilmektedirler ve miizikli bir ortamda
bulunulmasi durumunda bu danslar mutlaka sergilenmektedir. Tanpinar bunun yaninda
Tirk toplumunun arada kalmigligini, kiiltiirlindeki yozlagsmayr ve ikiligi ironik bir
sekilde Saatleri Ayarlama Enstitiisii’ nde halk danslarindan faydalanarak ortaya koyar.
Burada halk danslarini icra etmeye calisan ancak bunu hi¢ beceremeyen kahramanlar

komik duruma diiserler.

Tanpinar, Tiirk miizigine biitiinciil bir bakis agisiyla bakmakta ve hem klasik miizigin
hem de ‘halk miizigi’nin 6z miizigimiz oldugunu diisiinmektedir. Bu baglamda Tiirk
miizigiyle 6viinen Tanpinar, onun eksikliklerini de kabul edip cagdas degerlerle yeniden
yorumlanmasi gerektigini belirtir. Ayrica yazarin romanlarinin bel kemigini miizigin
olusturmasi ve kahramanlarin miizigi sevmesi, miizik kiiltiirlerinin genis olmasi dikkat
cekicidir. Ozellikle Huzur romaninda Mevlevi miiziginin ve neyin sesi sik sik duyulur.
Bunun yaninda Tanpinar, 1900’1ii yillarin baginda toplum olarak icinde bulunulan kiiltiir
buhranindan kurtulmanin kendi 6z miizigimizi tamimak, anlamak ve sevmekten
gectigini diisiinir. Ona gore miizik, toplumu birbirine baglar. Miizik ayn1 zamanda
tarihin bir parcasidir. Halk sevinglerini, iiziintiilerini, yasadiklarini miizikle dile getirir.
Bu baglamda miizik, tarihi aydinlatir. Halk tiirkiileri hayatin kendisini ifade etmektedir.

Dolayisiyla tiirkiiler ayn1 zamanda s6zlii tarihtir.

Yazar, Anadolu’yu ve Anadolu insamini ‘tiirkii’lerini dinleyince daha iyi anlar. Ciinkii
Anadolu insan1 sanat yapmak icin tiirkii soylemez. Onlarda acinin, hasretin, yalmizliin,
gurbetin, sevincin ifadesi vardir. Bu nedenle Tanpmnar’a gore halk tiirkiileri

Anadolu’nun romanint yazmaktadir.



Bunun yaninda yazar, tiirkiilerle devamlilik fikrine de ulagir. Tiirkiiler tarihi aydinlattigi
icin devam etmelidir. Cocuklar nesiller boyu aym tiirkiileri sdyleyerek biiyiimekte,
biiyliklerse aym tiirkiilerle aglamakta veya neselenmektedir. Tanpinar, tiirkiilerden
devamlilik fikrine ulasirken onlari roman ve hikayelerinde yasanabilecekler hakkinda
haber verici bir anahtar fonksiyonuyla da kullanir. Tiirkiiler ayrica kahramanlarin
psikolojik durumlarina gore atmosfer olusturur. Tanpimar bunlarin yaninda tiirkiilerin
kaynaklar1 ve maceralar1 hakkinda bir akademisyen gibi davranarak agiklamalarda

bulunur.

Tanpinar, ‘mimari’ konusunda millf kimligi sekillendiren Tiirk mimarisine hayranligini
ifade eder. Anadolu’da sik rastlanabilen beyaz badanali, kerpi¢ duvarli, cumbali, sivri
catilt halk evlerini rahat ve giizel bulur. Mimarinin kiiltiiriin goriilen en onemli 6gesi
olmasi1 dolayisiyla milli kimligin devamlilifi hususunda cok Onemli bir roliiniin
oldugunu diistiniir. Tanzimat’tan sonra baslayan mimari anlayisindaki yozlasmay: da
siddetle elestirir. Bunun yaninda romanlarinda insanlarin ve toplumun psikolojik

durumlarinin yansitilmasinda mimari dzelliklerden yararlanir.

Tanpinar’in eserlerinde ‘halk mutfagi’yla ilgili unsurlar da genis yer tutar. Eserlerde ¢ok
degisik yorelerin yemeklerinin isimleri gecmektedir. Tanpinar 6zellikle Anadolu
yemeklerinin kendilerine has c¢esnisine hayrandir. Bu tatlarin gelecek nesillere
aktarilmas1 gerektigini diisiiniir. Ancak yazar bu yemeklerin tarifini higbir yerde

VEermez.

Yazarin eserlerinde ‘halk inamislari’yla ilgili olarak evliya inanci, biiyli yapma, adak
adama, mum ve tiitsii yakma, fala bakma, ugurlu ve ugursuz giin gibi inang ve
uygulamalar goriilmektedir. Yazar bu inan¢ ve uygulamalart bazen ironiyi saglamak,
bazen Tiirk toplumunun hurafelere olan egilimini elestirmek i¢in fonksiyonel olarak

kullanir.

Eserlerde ‘halk hekimligi’ne ait unsurlar da dikkat cekmektedir. Kahramanlarin
hastaliklarin iyilesmesi icin kocakari ilaclarimi kullanmalarinin yani sira evliya
mezarlarina, tiirbelere gittikleri, mum yaktiklar1 da goriilmektedir. Tanpinar ise bu
hususta modern tibbin imkanlarimin kullanilmasini savunur. Bazen komik unsurunu

saglamak i¢in halk hekimligine ait 6zellikleri kullanmistir.



Sanat¢inin eserleri ‘seyirlik oyunlar’ yoniinden de zengindir. Cocuk kahramanlarin en
onemli oyun araclarindan birisi Karagoz takimidir. Biiyiikler sik sik Karag6z izlemeye
giderler. Bu iki nokta belirgin olarak 6n plana ¢ikar. Bunun yaninda yazarin Karagdz’iin
gblge oyunu olmasindan hareketle hikdyede i¢ diyalog olarak yararlanmasi1 dikkat
cekicidir. Sanatci bu fonksiyonun yaninda Karagéz, ortaoyunu ve tultiatin yerli ve milli
Tiirk tiyatrosunun 6zii oldugunu, yerli tiyatronun ondan hiz almasi gerektigini belirtir.
Ama bundan 6nce Avrupa’dan teknigi alarak bu degerlerimizi yeniden yorumlamamiz
gerektigini diisiiniir. Buradan yazarin ‘degiserek devam etmek ve devam ederek

degismek’ fikrine ulastig1 goriilmektedir.

Eserlerdeki ‘cocuk ve biiyiiklerin oyunlart’yla ilgili malzeme de az degildir. Dokuztas,
cember, cirit, domino gibi oyunlarla vakitlerini geciren ¢ocuk ve biiyiikk kahramanlar
goriilmektedir. Yazar bu oyunlarla yine devamlilik fikrini isler, oyunlar kiiltiirii tagiyan

bir 6ge olarak goriir.

Sanatcinin eserlerinde ‘hayatin doniim noktalari’yla ilgili inang, adet, gelenek ve
gorenekler de yer almaktadir. Yazar bu adet, gelenek ve goreneklerle bazen koyli ve
sehirli arasindaki farki ortaya koymus, bazen de artik degismesi gereken adetleri

elestirmistir.

Yazar, ‘Anonim Halk Edebiyati’ tiirlerinden olan ‘masal’1 ve motiflerini de eserlerinde
kullanmistir. Ozellikle baz1 hikayelerinde kurdugu riiya hali ile masal motiflerinden
tayy-1 zaman ve tayy-1 mekan arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Baz1 romanlarinda
komik unsuru ve abes durumu belirtmek i¢in masallardan, masallarin olaganiistii
yapilarindan, motiflerinden yararlanmasi onemlidir. Bunlarin yaninda eserleri ‘efsane’,
‘menkibe’, ‘fikra’, ‘atasozii ve deyimler’ de siislemektedir. Yazar, ‘ninni’ metni vermez
ancak ninnileri evlat acisinin disa vurumu fonksiyonuyla dramatik bir 0ge olarak
kullanmigstir. Tanpinar, Anonim Halk Edebiyatina ait bu iiriinleri sahsi {islubu igerisinde
eriterek modern hikdye ve romanda muhtevayla yogurmustur. Boylece Batili tiirlerle

Tiirk halkina ait degerlerin sentezine ulasmistir.

Sanat¢1 siirlerinde genellikle ‘halk siiri’ unsurlarindan dortliigii ve hece Olciisiinii
kullanmis, hece Olciisiine ahenk kazandirarak kendisinden sonraki sairlere 6rnek

olmustur.



Tanpinar’in eserlerinde folklor ve Anonim Halk Edebiyatina ait malzemenin yaninda
Mevlana, Yunus Emre ve Haci Bayram-1 Veli gibi ‘Tekke Edebiyati’ temsilcileriyle
ilgili tespit ve degerlendirmeler ile yorumlar da yer almistir. Yazara gore Mevlana,
Sark’in en biiyiik sairlerindendir. Eserlerinde Mevlana ve Mevlevilikle ilgili unsurlara
cok sik rastlanmaktadir. Bu durum, sanatgt Tanpinar’in diinyaya sanatkar goziiyle

bakmasi ve Mevleviligin sanata, 6zellikle miizige, verdigi 6neme baglanabilir.

Yunus Emre’yle de ilk kez biiyiikannesinin okudugu beyitlerle tanisan Tanpinar, onu
Tiirk milletinin yetistirdigi en biiyiik sairlerden biri olarak kabul eder. Tiirk siirinin 14.
yiizyilldan sonra Yunus yolu ve Fuzuli yolu olarak ikiye ayrildigini belirtir. Yunus’u
Tiirkgenin pinari olarak goriir. Bunlarin yaninda yazarin birikimini bazi roman ve
hikayelerine aktardigt ve kahramanlarin Yunus Emre’nin ilahilerini okudugu

goriilmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerinde Tekke Edebiyat1 temsilcileri Mevlana, Yunus Emre
ve Hact Bayram-1 Veli’nin yan1 sira Esrefoglu, Kul Hasan, Karacaoglan, Aslk Veysel,
Dadaloglu, Seyrani, Erzurumlu Emrah, Dertli, Bayburtlu Zihni, Ziilali gibi ‘Aglk
Edebiyat’'nin 6nemli sahsiyetleri hakkinda da degerlendirme ve yorumlarda

bulunmustur.
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