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ÖN SÖZ 
 
 
Kültür bir bütündür ve insanlar dâhil oldukları milletin kültürüyle ister istemez iç içe 

bulunarak kendilerini o kültüre göre �ekillendirirler. Kültür, insanların ki�iliklerinin 

geli�mesine ve olgunla�masına katkıda bulunurken onların ortaya koydukları eserlere de 

damgasını vurmaktadır. Bu anlamda Yeni Türk Edebiyatının önemli simalarından olan 

Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde Türk kültürünün çok zengin bir kısmını olu�turan 

halk bilimi ürünlerinden faydalanmı�tır. Tanpınar, bir aydın olarak millî romantik duyu� 

tarzıyla mensubu oldu�u milletin birikimlerini yorumlamaya ve de�erlendirmeye 

çalı�mı�, yönünü Tanzimat’la birlikte Batı’ya, Batı edebiyatına döndüren Türk 

Edebiyatının bu de�erlerden hız alması, bunların Türk Edebiyatına kaynak olması 

gerekti�ini dü�ünmü�tür. Milletinin sahip oldu�u her türlü de�eri yüceltmeye, 

zenginle�tirmeye çalı�mı�, onların üzerinde dü�ünmü�, onları ara�tırmı� ve 

yorumlamı�tır. Türk milletine ait de�erler bütününden hareketle 20. yüzyıl ba�ında Türk 

toplumunu içine dü�tü�ü durumdan kurtarmak, edebiyatına yeni bir hız vermek, 

insanlarına sahip oldu�u de�erleri hatırlatarak onları cesaretlendirmek amacıyla 

eserlerinde halk bilimi unsurlarından faydalanmı�, bu unsurları i�lemi�tir.  

 
Bu çalı�manın amacı, bir ilim adamı ve sanatkâr olan Ahmet Hamdi Tanpınar’ın edebî 

eserlerinde halk biliminin hangi malzemelerini nasıl kullandı�ını, halk bilimi ürünleri 

hakkındaki dü�üncelerini ve bu ürünlere bakı�ını ortaya koyabilmektir. Bu çalı�ma 

Tanpınar’ı ve eserlerini konumuz açısından de�erlendiren fazla çalı�ma olmaması 

nedeniyle önemlidir. Çalı�ma aynı zamanda Yeni Türk Edebiyatı içerisinde halk bilimi 

unsurlarının nasıl kullanılabilece�ini ortaya koyması ve Türkiye’de henüz yaygın bir 

çalı�ma alanı hâline gelmeyen halk bilimi ara�tırmaları açısından önem ta�ımaktadır. 

Halk bilimi unsurlarının Türk Edebiyatı içerisindeki yeri ortadadır. Halk bilimine ait 

bazı sembol ve motifler yanında temalar da bu edebiyat içerisinde yo�un bir �ekilde 

kullanılmı�tır. Bu ba�lamda çalı�ma sırasında Ahmet Hamdi Tanpınar’a ait bütün 

eserler mektupları ve kendisinin ölümünden sonra yayımlanan eserleri, röportajları, ders 

notları da dâhil olmak üzere incelenmi�tir. Ara�tırmalar sonucunda elde edilen bulgular, 

Umay Günay’ın ortaya koydu�u tasnife göre de�erlendirilmi�tir. Çalı�ma sırasında 

takip edilen Umay Günay’ın belirledi�i folklor kadroları �u �ekildedir: 

 



a. Halk Edebiyatı, 

b. Hayatın Dönüm Noktaları, 

c. Halk Bilgisi, 

d. Halk Dansları (Halk Oyunları),   

e. Seyirlik Oyunlar, 

I. Köy Seyirlik Oyunları, 

II. Meddah, 

III. Karagöz, 

IV. Kukla, 

V. Ortaoyunu, 

VI. Tulûat Tiyatrosu, 

f. Halk Müzi�i, 

g. Çocuk ve Büyüklerin Oyunları, 

h. Belirli Gün ve �nanı�lar, 

i. Halk Mimarisi 

j. Giyim Ku�am, 

k. El Sanatları, 

l. Mutfak, 

Bu tasnifte yer alan Halk Edebiyatı ba�lı�ı Anonim Halk Edebiyatı, Â�ık Edebiyatı ve 

Tekke Edebiyatı olmak üzere üç ayrı bölüm hâlinde incelenmi�tir. Bunun yanında 

‘Belirli Gün ve �nanı�lar’ ba�lı�ıyla ilgili malzeme bulunamadı�ı için bu ba�lık 

çalı�mada yer almamı� ancak, halk inanı�larıyla ilgili unsurlar ‘Halk �nanı�ları’ ba�lı�ı 

altında toplanmı�tır. Çalı�manın bütünü üç bölümde ele alınmı�tır. Çalı�manın 

ba�ındaki giri� bölümünde kültür, halk kültürü, halk bilimi, millî romantik duyu� tarzı, 

millî kimlikte devamlılık ve öze dönü� gibi hem konumuzla do�rudan ilgili olan hem de 

Tanpınar’ın dü�ünce dünyasında önemli yeri olan kavramlar açıklanmaya çalı�ılmı�, 

Ahmet Hamdi Tanpınar ve eserleri hakkında bilgi verilmi�tir. Ardından birinci bölümde 

sanatçının eserlerinde yer alan folklor unsurları, ikinci bölümde Halk Edebiyatı 

unsurları ele alınmı�, bu malzemenin nasıl ve hangi fonksiyonlar yüklenerek 

kullanıldı�ı belirlenmeye çalı�ılmı�tır. Üçüncü bölümde ise Ahmet Hamdi Tanpınar’ın 

folklor ürünlerine bakı�ı ortaya konulmaya çalı�ılmı�tır. Tezin bütününde alıntıların 

imlâsına sadık kalınmı�tır. 

 



Çalı�mamın yürütülmesi ve tezimin düzenlenmesi sırasında maddî ve manevî 

desteklerini benden esirgemeyen, gerçek anlamda bir rehber olan sayın Prof. Dr. Hülya 

Argun�ah Hanımefendiye ve Prof. Dr. �smail Görkem Beyefendiye, bana her zaman 

yeni bir ufuk veren ve bir a�abey sıcaklı�ını hissettiren kıymetli hocam Türk Dili 

Okutmanı Süleyman Aydın’a sonsuz te�ekkürlerimi sunarım.  

            Erol AKSOY  
                                                     Kayseri Eylül 2005 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



AHMET HAMD� TANPINAR’IN ESERLER�NDE HALK B�L�M� UNSURLARI 
 
 

ÖZET 
 

Halk biliminin masal, halk hikâyesi, efsane, seyirlik oyunlar, el sanatları, halk mutfa�ı 

gibi alt dalları, bir milletin yazılı ve sözlü kültürünü, dolayısıyla millî kültürü meydana 

getirir. Millî kültür, bir milletin geçmi�ini gelece�ine ba�layan ve onu ya�atan en 

önemli unsurdur. 

 
Bir milletin fertleri, kendi kültürünün içinde do�ar, büyür ve hayatını o kültürün 

kurallarıyla düzenler. Dolayısıyla insan, ister istemez ya�adı�ı kültür ile hemhâl 

olacaktır.  

 
Yeni Türk Edebiyatının önemli simalarından olan Ahmet Hamdi Tanpınar da herkes 

gibi ya�adı�ı toplumun kültürüyle iç içe bulunmu�, dolayısıyla eserlerinde halk 

biliminin birçok unsurunu kullanmı�tır. 

 
Tanpınar, ya�adı�ı dönemin sosyal meselelerini ele almı�, romanlarında, deneme ve 

makalelerinde bu hususlar üzerinde önemle durmu�tur. Onun üzerinde dü�ündü�ü 

meselelerin ba�ında Türk toplumunda Tanzimat’la ba�layan yenile�me hareketleri 

gelmektedir. Yazara göre son yetmi� yıldan beri Türk Edebiyatı kendi mazisindeki 

kaynaklarından ayrılmı�, Avrupalı bir görünü�ün pe�inde ko�mu�tur. Bu da tabii olarak 

millî ruhta bir ikili�e neden olmu�tur. Türk Edebiyatı, 20. yüzyılın ilk çeyre�inde ortaya 

atılan görü�lere göre de yenile�tirilmeye çalı�ılmı�tır. Tanpınar’a göre ise yönünü 

Avrupa’ya döndürüp ruhunu bir ikili�e saplayan Türk Edebiyatı’nı yenile�tirmek bir 

�arta ba�lıdır: Kendimize dönmek. Yazar için edebiyatımızın ve milletimizin bekası 

geçmi�imizden gelen ve kültürel de�erlerimizle olu�an bir devam zincirinin hiç 

kopmadan gelecek ku�aklara aktarılmasına ba�lıdır. Böylece kültürel özelliklerini 

koruyan Türk milleti ilelebet ya�ayacaktır. Tanpınar, nasıl ki okun hedefe varması için 

bir hareket noktası lazımsa, millî hayatta da birtakım büyük ba�langıçlardan hareket 

etmek gereklidir, diye dü�ünür. Bu nedenle ona göre Anadolu’nun ve ondan önceki 

Türk tarihinin anahtarı masallarda, halk hikâyelerinde, ninnilerde ve destanlardadır. 

Çünkü bu destanlar, halk hikâyeleri, ninniler, masallar Türk milletinin samimiyetle 

ya�adı�ı bir hayatın mahsulüdür ve millete ait birçok gerçe�i içinde barındırmaktadır. 



Türk milleti onlara yakla�tıkça kendisini daha iyi tanıma fırsatını bulacaktır. Onları 

tanıyarak büyük ana fikirlerini meydana çıkarmak, nesilden nesile nakledilen ve böylece 

bir devamlılı�ı sa�layan davalarını ö�renmek, bu topraklarda ya�amı� nesillerin 

macerasını ö�renmek demektir. Bunun yanında bu davalar bugünün davaları da olabilir 

ve onlar günümüzün gerçekleriyle birle�tirilebilir. Aydın ve dü�ünürlerimiz halkın içine 

girerek, diline dikkat ederek, atasözlerini, deyi�lerini, masallarını, fıkralarını, 

efsanelerini, inançlarını ö�renerek, �iirini, müzi�ini dinleyerek, giyimindeki ve 

mimarisindeki güzellikleri tadarak, Dede Korkut’u, Karagöz’ü, Yunus Emre’yi, 

Nasrettin Hocayı tanıyarak halka do�ru gidebilir ve ancak o zaman Türk kültürü ile 

dolup millîle�ebilirler. Bu bir öze dönü� hareketidir. Bu hareket ba�arıya ula�tıkça 

kimlikte devamlılık sa�lanacak ve böylece nesiller arasındaki ba�lar kopmayacaktır. 

 
Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpınar, halk bilimi, yazılı ve sözlü kültür.   

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



FOLKLOR ELEMENTS IN AHMET HAMD� TANPINAR’S WORKS 
 
 

ABSTRACT 
 
Sub-branches of folklor such as fairy tales, public stories, myths, handcrafts, public 

cousine constitues the written and oral culture of the nation, in this way they also 

constitute the national culture. National culture is the most important factor which keeps 

the nation alive and ties its post to the future. 

 
Members of the society are born into their own culture, grow and shape their lives in 

accordonce whit the rules of the society. For this reason, the person is to be in 

connection with his/her society.  And moreover he/she will have the effects of the 

culture on every phase of his/her life. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, who is one of the prominent characters in Contemprarory 

Turkish Literature, reflected the folk and society in his works, in which he lived.   

 
Folklor elements in both Classical and Contemprarory Turkish Literature haven’t been 

given enough consideration and the number of the studies was in sufficient. In fact, the 

relationship of folklor with both Classical and Contemprarory Turkish Literature is 

obvious. Folklor exchanges topics with Classical and Contemprarory Turkish Literature. 

Furthermore, some symbols, motives and themes are similar or the same.    

 
�n this study, we tried to explain and uncover how Ahmet Hamdi Tanpınar, who was a 

scholor and artist a like, used the elements of folklor, which elements he used and his 

opinions about folklor. 

 
Key Words: Ahmet Hamdi Tanpınar, folklor, written and oral culture. 
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G�R�� 

 
1. BAZI TEMEL KAVRAMLAR 

 
Milletlerin ya da toplumların tarih boyunca ortaya koydu�u maddî ve manevî ürünler, 

�ekillendirdi�i de�erler, duygu ve dü�ünce dünyaları, davranı� biçimleri, hayat 

anlayı�ları kültürü olu�turmaktadır. Kültür süreklidir, aynı zamanda tecrübeler 

bütünüdür. �çinde barındırdı�ı bilgi birikimi ku�aklar arasında aktarılarak payla�ılır ve 

devam ettirilir. Kültürel unsurlar, insanların ve toplumların ihtiyaçlarını kar�ıladı�ı 

müddetçe devam eder. �htiyaçları kar�ılamayan unsurlar ise toplum tarafından ayıklanır, 

yerine yeni unsurlar gelir. Bu durum kültürün canlı oldu�unu gösterir.  

 

Millî kültür, ku�aklar arasında aktarılırken de�i�im ve geli�imle birlikte bazı farklılıklar 

da ortaya çıkar. Bu nedenle bütün kültürlerde ‘resmî kültür’ ve ‘halk kültürü’ adı verilen 

iki tür tabakala�ma olu�maktadır.1 Bunlardan resmî kültür, bilimsel yöntemlerin 

kullanılmasıyla elde edilen bilgilerden olu�ur. Bu tür bilgi, ele�tiriye açık, objektif, 

sistemli ve tutarlıdır. Halk kültürü ise günlük ya�am içinde geli�en ve kısmen bilimsel 

do�rulu�u olan bilgidir. Bu sözel bilgi, duyumlara ve algılara dayanan, deneme yanılma 

yöntemiyle elde edilen bilgidir. Batıl inançlar, nane ile limonun nezleye iyi gelmesi gibi 

bilgiler bu türdendir. Halk biliminin ara�tırma alanı buradaki halk kültürüdür. 

 
Halk bilimi bir toplumun gelenek, görenek, töre, inanç, mimari, hekimlik, oyun, dans, 

mutfak, müzik, edebiyat vb. kültürel ürünlerini ve sosyal kurulu�larını inceleyen, 

bunları kendine özgü yöntemlerle çözmeye, sonuçlar ve yasalar bulmaya çalı�an bir 

bilim dalıdır.  

 
Halk bilimi konu olarak halkın ya�ayı�ı, bilgisi, inançları, felsefesi ile bilmece, masal, 

türkü, efsane gibi edebî ürünleri ve di�er maddî, manevî kültür ürünlerini alır.  

 
Halk bilimine ba�langıç olarak Almanya’da Jacob ve Wilhelm Grimm adlı iki karde�in 

1812 yılında Ev ve Peri Masalları isimli sözlü gelenekten derleyerek olu�turdukları 

masal kitaplarını yayımlamaları kabul edilmektedir. Bu bilim dalının adı olan ‘folklore’ 

                                                 
1 Dursun Yıldırım; Özkul Çobano�lu; Metin Özarslan; Liseler �çin Halk Bilimi, Millî E�itim Bakanlı�ı 
Yayınları, �stanbul 2004, s. 16.  



terimi ise ilk kez 1846’da William John Thoms tarafından kullanılır. Buradaki folk, 

halk; lore ise bilim anlamına gelmektedir. Folklor, kelime olarak hem bu bilim dalını 

hem de bu alanda elde edilen malzemeyi kar�ılamaktadır. 

 
Halk bilimi bugüne kadar gelen gelenekleri, görenekleri, inançları, maddî kültür 

ürünlerini açıklamada, halkın dünya görü�ünü ve be�enisini anlamada önemli i�levleri 

üstlenmi�tir. Halk bilimi tarih, edebiyat, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, etnoloji, 

arkeoloji, hukuk, mimarlık gibi bilim dallarıyla yakından ili�ki kurup onların 

verilerinden yararlanarak herhangi bir toplumun dünya görü�ünü, ya�ayı� �eklini, 

kültürünü ortaya koyar. Böylece milletler kendilerine ait de�erleri daha yakından ve 

açık bir �ekilde tanıyarak bu de�erlerle ürünlerin içtimaî hayat içerisindeki rollerini de 

ö�renirler. Yerel zenginlikler, ça�da� de�erlerle yorumlanarak millî kültürün geli�mesi 

sa�lanır. Milletler böylece kendilerini tanırken aynı zamanda di�er milletlerin 

folklorlarını ara�tırarak onlar hakkında da bilgi sahibi olurlar. Onlarla ili�kilerinde 

kendilerine yol haritaları çizmi� olurlar. Yani halk bilimi, bir milletin kendisini ve ba�ka 

milletleri tanımasını sa�layan bir kılavuz görevini görür. Aynı zamanda milletlerin 

ortaya koydukları de�erleri, zenginlikleri ele alıp tanıtarak da insanlık kültürüne katkıda 

bulunur. 

 
Halk bilimine duyulan ilgiyle millî ruhun uyanması arasında do�rudan bir ilgi vardır. 

Finlandiya ve �rlanda gibi ülkeler kültürel ba�ımsızlıklarını, kendi dillerini 

canlandırarak, destanlarını, efsanelerini, masallarını bıkıp usanmadan toplayarak 

sa�lamı�lardır.2 Halk biliminin 19. yüzyılın ba�ında ba�ımsız bir bilimsel disiplin 

olmasında o dönemde yaygın felsefî akım olan romantizmle yakından bir ili�kisi vardır. 

19. yüzyıl ba�larında Avrupa’da romantizmle halk zihni ve millî ruh kavramları ortaya 

atılarak millî birli�in sa�lanması gerekti�i vurgulanmı�tır. Millî ruhun ortaya konulması 

için de bütün bilimler ara�tırmalarını bu konu üzerinde yo�unla�tırmı�tır. ��te halk 

bilimi tam bu dönemde millî ruhu canlandırmak amacıyla ortaya çıkarılmı�tır. Böylece 

her ara�tırmacı kendi milletinin millî ruhunu ortaya koymak için yo�un bir �ekilde sözlü 

kültür ürünlerini derlemi� ve de�erlendirmi�tir.  

 

                                                 
2 Özkul Çobano�lu; Halkbilimi Kuramları ve Ara�tırma Yöntemleri Tarihine Giri�, Akça� Yayınları, 
Ankara, 2002, s.30. 



Avrupa’da 19. yüzyılın ba�larında ba�layan bu milliyetçi romantizm ve halk bilimi 

çalı�maları Türkiye’de 20. yüzyılın ba�larında ortaya çıkan Türkçülük hareketiyle 

do�rudan ilgili olarak kendisini göstermeye ba�lar. Türkçülük hareketini yaymak, Türk 

kültürünü ortaya çıkarmak için kurulan ilk dernek “Türk Derne�i”dir. Dernek, “Türk 

Derne�i Mecmuası” vasıtasıyla okuyucularından bulundukları çevreden türküler, 

atasözleri ve hikâyeler toplanmasını ister. Böylece folklor çalı�maları bilinçli bir �ekilde 

yürütülmeye ba�lanır. Ardından “Türk Yurdu” ve “Türk Oca�ı” dernekleri kurulur. Bu 

iki dernek sonradan “Türk Oca�ı” adı altında birle�ir ve “Genç Kalemler Mecmuası” ile 

birlikte Türkçülük hareketinin geli�mesi için çalı�malar yapar. Ziya Gökalp ise 

Türkçülük hareketini “Halka Do�ru” prensibiyle millî kültürün ortaya çıkarılması, millî 

ruhun uyanması yolunda sistemli hâle getirir. Ardından Gökalp öncülü�ünde “Halka 

Do�ru” adlı bir dergi çıkarılır ve Ziya Gökalp, Türkiye’de ilk defa folklordan söz eden 

yazıyı bu dergide yayımlar. Gökalp, bu yazısında folklorun tanımını yapar ve folklor 

terimi için ‘halkıyat’ı kullanır. Bu yazıdan sonra Mehmet Fuat Köprülü “�kdam” 

gazetesinde “Yeni Bir �lim: Halkıyat-Folklor” adlı yazısını yayımlar. Köprülü, 

yazısında folklorun Batı’daki geli�imini anlatır ve Türkiye’de bu ilim dalının 

bilinmeyi�i nedeniyle kayıplarımız üzerinde durarak aydınlarımızın bu konuya 

dikkatlerini çekmeye çalı�ır. Bu iki yazının ardından Rıza Tevfik Bölükba�ı da “Peyam” 

gazetesinde “Folk-Lor” adlı yazısını yayımlar ve folklorun çalı�ma sahası hakkında 

bilgi verir. Bu çalı�maların yanında “Türk Bilgi Derne�i” destan derleme faaliyetine 

giri�ir ve derledi�i destanları yayımlar. 1920 yılında Maarif Vekâletine ba�lı bir “Hars 

Dairesi” kurulur ve bu daire ö�retmenler vasıtasıyla yurdun dört bir yanından folklor 

ürünleri derlenmesi ve kaydedilmesi çalı�malarını yapar. Bu çalı�malardan ba�ka 

kurulan dernekler vasıtasıyla halkta Türk halk bilimi ara�tırmalarına ilgi uyandırılmaya 

çalı�ılır. 1932 yılında kurulan “Halk Evleri” derne�i Türk folklor ürünlerinin toplanması 

için yurt çapında düzenli ve örgütlü bir �ekilde çalı�ır, elde edilen ürünler dergiler 

vasıtasıyla yayımlanır. Bundan sonra halk bilimi çalı�maları üniversitelerde açılan halk 

bilimi kürsüleri ve dersleri vasıtasıyla yürütülür. Bu alanda uzmanlar yeti�tirilerek 

çalı�malar devam ettirilir.  

 
Türkçüler, halk bilimi çalı�malarını böylece sistemli bir �ekilde organize ederken ve 

yürütürken bir yandan da Türk Edebiyatı’nın yeniden �ekillendirilmesi için ‘Millî 

Edebiyat’ deyimini ortaya atarlar ve önce edebî dili sadele�tirmek isterler. Yazı dili ile 



konu�ma dili arasındaki farkların kaldırılması için çalı�ırlar. Türkçüler bunların yanında 

Yeni Türk Edebiyatı’nın Türk halkının hayatına yönelmesi, halkın, halk hayatı ve 

ürünlerinin Yeni Türk Edebiyatı için bir kaynak olması gerekti�ini belirtirler. Halkın 

meydana getirdi�i ürünleri de�erlendirmek, Türk kültürünü tanımak ve tanıtmak 

isterler.  

 
Bu, Türk millî romantizmi ve halk bilimi çalı�maları tam bir kendine dönü� hareketini 

ifade etmektedir. Bu kendine dönü� hareketi �erif Akta�’ın ‘millî romantik duyu� tarzı’ 

isimlendirmesiyle daha açık bir �ekilde anla�ılabilir. 

 
Milleti olu�turan insanlar birlikte ya�adıkları mekânın tarihi ve co�rafyası ile ayrılmaz 

bir bütündür. Milletlerin ya�adıkları ortak tarihî hadiseler ve sahip oldukları kültür 

de�erleri vardır. Bu yüzden milletler, sahip oldu�u ortak de�erler ve fertleri birbirine 

ba�layan kolektif �uurdan ayırarak incelenemez.  

 
Her milletin içinde aklına ve iradesine güvenen insanlar bir noktaya gelince kendini ve 

milletini tanımaya yönelir. Kendine ‘Ben kimim?’, ‘Nereden geldim?’, ‘Biz neden di�er 

milletlerden farklıyız?’, ‘Biz kimiz?’ gibi soruları yöneltmeye ba�lar. Kendi mahiyetini 

anlamaya çalı�ır, sahip oldu�u de�erler bütününün özelliklerini ö�renmek, gelece�i aklı 

ve iradesiyle elde etti�i veriler ı�ı�ında aydınlatmak ve düzenlemek ister. Bu bir duyu� 

tarzıdır.  

 
“Milli romantik duyu� tarzı söz grubuyla aklı ve iradesini kullanarak, sosyal ve tarihî 

tekevvün içinde co�kuyla kendi ‘ben’ini hissetmesi ve ortaya çıkarmasına sebep olan 

ruh halini kastediyoruz. Bu bir bakıma insanın kendisini ke�fetmesi ve gelece�ine 

hâkim olma iste�ini açıkça ortaya koymasıdır.”3     

 
Millî romantik duyu� tarzının milletin uzak geçmi�ini, tarihî macerasını, dinî servetini, 

halkın zihnî faaliyetlerini ve ecdat yadigârlarını de�erlendirmek gibi çe�itli cepheleri 

vardır. Bu duyu� tarzıyla ortak de�erler tespit edilir, geli�tirilir, insanlı�a duyurulur ve 

onun hizmetine sunulur.  

 

                                                 
3  �erif Akta�; “Milli Romantik Duyu� Tarzı ve Türk Edebiyatı”, Türkiye Günlü�ü, Ocak-�ubat 1996, 
Sayı 38, s. 173. 



1920’li yıllarda yeniden �ekillenecek Türk devletinde dil, kültür, sanat ve edebiyat 

meselelerinin alaca�ı �ekil ne olacak sorusuna cevap aranmaktadır. Bunun için bu duyu� 

tarzıyla geçmi�e ve Türk halkına ait de�erleri cevher halinde tespit edip 

yorumlayabilmek için millete ve tarihine yakla�mak amaçlanmaktadır. 20. yüzyıl 

ba�larından itibaren de Türk aydınları millî romantik duyu� tarzıyla eserler vermeye, 

çalı�malar yapmaya ba�lamı�lardır. Millî romantik duyu� tarzıyla eserler veren �air ve 

yazarlar dolayısıyla halk bilimi ürünlerinden geni� bir �ekilde yararlanmı�lardır.  

 
Millî romantik duyu� tarzıyla hareket edip kültürel unsurlara en ince dikkatini 

yönelterek eserlerinde halk bilimi ürünlerden yararlanan Ahmet Hamdi Tanpınar’ın fikir 

sisteminde önemli yeri olan kavramlardan bazıları da ‘millî kimlikte devamlılık’ ve ‘öze 

dönü�’ kavramlarıdır.  

 
Yazara göre son yetmi� yıldan beri Türk Edebiyatı kendi mazisindeki kaynaklarından 

ayrılmı�, Avrupalı bir görünü�ün pe�inde ko�mu�tur. Bu da tabii olarak millî ruhta bir 

ikili�e neden olmu�tur. Tanpınar, Türk milletinin de ilk ça�lardan ba�lamak üzere 

zamanla büyüyen, geni�leyen, incelen, dal budak saran bir sanat ve edebiyatının 

oldu�unu, bu edebiyat ve sanatın da ya�anılan hayat içerisinde bir bütünlük te�kil 

etti�ini, bu bütünlü�ün ise topra�ın altında kalan hazinelerle beslenen bir köke ba�lı 

oldu�unu belirtir. Bu nedenle yüzünü Avrupa’ya döndürüp ruhunu bir ikili�e saplayan 

Türk Edebiyatı’nı yenile�tirmek bir �arta ba�lıdır: Kendimize dönmek. Bunu 

ba�arabilmek için de önce kendimizi, kendi de�erlerimizi, özümüzü tanımamız, 

bilmemiz ve millî benlikte devamlılık aramamız gereklidir. Yazara göre, Tanzimat ile 

yüzünü Garba döndüren Türk Edebiyatı yeni bir kayna�a muhtaçtır ve ne klâsik eski ne 

de taklit edilen Batı bizim için böylesi bir kaynak olamaz. Milletlerin ortak bir kültür 

de�erleri vardır. Bu kültür de�erleri, tarih ve co�rafya millette ortak bir �uur olu�turur. 

Milletin kendisine dönmesi için bu ortak millî �uurun de�erlerinden yararlanması 

gereklidir. Bu da milletin kendisini tanımasını getirecek ve gelecek, yakalanan bu ı�ıkla 

aydınlatılacaktır.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar için edebiyatımızın ve milletimizin bekası geçmi�imizden gelen 

ve kültürel de�erlerimizle olu�an bir devam zincirinin hiç kopmadan gelecek ku�aklara 

aktarılmasına ba�lıdır. Böylece kültürel özelliklerini koruyan Türk milleti ilelebet 

ya�ayacaktır. Bunun aksi ise birkaç ku�ak sonra Türk milletinin sonunu getirecektir. Bu 



nedenle ‘millî kimlikte devamlılık’ ve ‘öze dönü�’ kavramları Tanpınar için bu denli 

önem ta�ımaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2. AHMET HAMD� TANPINAR ve ESERLER� 
 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, 23 Haziran 1901 tarihinde �stanbul’da dünyaya geldi. Ö�renim 

hayatına �stanbul’da ba�ladı ve kadı olan babasının görevi dolayısıyla ö�renimini 

Anadolu’nun çe�itli �ehirlerinde sürdürdü. Musul’da bulundukları sırada annesini 

kaybetti. Annesinin ölümü ve ondan sonra geldikleri Antalya, Tanpınar’ın iç 

dünyasında derin izler bıraktı. Bu izler eserlerine de yansıdı. Liseyi Antalya’da 

bitirdikten sonra �stanbul’a gelerek 1919’da �stanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesine 

girdi. Üniversite hayatı kendisini derinden etkileyen, aynı zamanda hocası olan Yahya 

Kemal ve geni� bir edebiyat çevresi içinde geçti. Bu arada ilk �iirleri Yahya Kemal ve 

etrafındaki genç edebiyatçılar tarafından çıkarılan Dergâh dergisinde yayımlandı. 

Ardından 1923’te �eyhî’nin Hüsrev ü �irin mesnevisi üzerine hazırladı�ı bir tezle 

üniversiteden mezun oldu. Mezun olduktan hemen sonra Erzurum Lisesinde edebiyat 

ö�retmeni olarak göreve ba�ladı ve bu görevi 1933’e kadar sırasıyla Konya Lisesi, 

Ankara Lisesi, Gazi Terbiye Enstitüsü ve �stanbul Kadıköy Lisesinde sürdürdü. 1933 

yılında ise Ahmet Ha�im’in ölümü üzerine bo� kalan Güzel Sanatlar Akademisindeki 

sanat tarihi hocalı�ına getirildi. Ardından estetik ve mitoloji dersleri verdi. Bunun 

yanında Amerikan Kolejinde Türk Edebiyatı derslerine de girdi. 15 Kasım 1939’da 

�stanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Türk Dili ve Edebiyatı Bölümünde açılan 

kürsüye Yeni Türk Edebiyatı profesörü olarak atandı. Hocalı�ının yanında siyasetle de 

ilgilenen Tanpınar, 1942 seçimlerinde Mara� milletvekili olarak meclise girdi. 1946’da 

bu görevi sona erdikten sonra bir müddet Millî E�itim Bakanlı�ı müfetti�i olarak çalı�tı 

ve Güzel Sanatlar Akademisinde estetik derslerine girdi. 1949’da �stanbul 

Üniversitesinde Yeni Türk Edebiyatı Kürsüsündeki görevine geri döndü. 1953’te altı ay 

müddetince Fransa, Belçika, �spanya, Hollanda, �ngiltere ve �talya’da; 1955’te Filmoloji 

Kongresi azası olarak üç haftalı�ına Paris’te; 1957’de 14. Mü�terikler Kongresi için 

Münih’te ve 1959’da bir yıl süreyle Fransa, �ngiltere, �sviçre ve Portekiz’de bulundu. 

�stanbul Üniversitesindeki kürsüsündeki görevini ölene kadar sürdürdü. 24 Ocak 

1962’de kalp krizi geçirerek hayata gözlerini kapadı. 

 
Yazarın eserleri yayım sırasına göre �unlardır: Tevfik Fikret Antolojisi (1937), Namık 

Kemal Antolojisi (1942), Abdullah Efendinin Rüyaları (1942), Be� �ehir (1945), 19. 

Asır Türk Edebiyatı Tarihi (1949), Huzur (1949), Yaz Ya�muru (1956), �iirler (1961), 



Saatleri Ayarlama Enstitüsü (1961), Yahya Kemal (1962), Sahnenin Dı�ındakiler 

(1973), Mahur Beste (1975), Aydaki Kadın (1987).  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 

1. BÖLÜM 
 

AHMET HAMD� TANPINAR’IN ESERLER�NDE 
FOLKLOR UNSURLARI 

 
1.1. HALK DANSLARI∗∗∗∗ 

 
Anadolu insanının duygu, dü�ünce ve zevkinin bir ifadesi olan halk dansları önemli 

kültür ögelerimizden birisidir. Kayna�ı ilk dinî törenlere kadar uzanan ve sayısının bin 

civarında oldu�u zannedilen bu danslar, icra edildikleri yörelere göre farklılıklar arz 

etmektedir. Bazıları hareketli, bazıları a�ır tempolu olup bazıları daire, bazıları yarım 

daire veya tek sıra halinde sergilenir. Bu dansların bir kısmı sadece erkeklerle, bir kısmı 

sadece kadınlarla birlikte, bir kısmıysa kadın-erkek karı�ık olarak bir çalgı e�li�inde 

(davul, zurna, kemençe, sipsi, tulum gibi)  sergilenmektedir. Aynı zamanda bu danslar 

icra edilirken giyilen her yörenin kendine özgü giysileri vardır. 

 
Türkiye’de halk dansları hakkındaki ilk yazıyı Rıza Tevfik Bölükba�ı yazmı�tır. “Raks 

Hakkında”4 isimli bu yazısında Rıza Tevfik, “Raks pek tabii, pek kadim ve pek 

umumidir. Muntazam ve müte�abih harekât-ı muttaride icrasından ibaret olan raks 

cemaat-ı be�eriyenin hemen cümlesinde vardır. Henüz elbise giymek lüzumunu idrak 

edememi� olan, hatta medeni bir adam gibi yürümeye muktedir bulunmayan vah�iler 

dahi raksetmeyi biliyorlar ve kendilerince bazı kavaid-i mahsusaya tabi harekât-ı 

muttaride ile hem âhenk bir de musikileri vardır.” diyerek en ilkel toplumlarda bile halk 

danslarının oldu�unu söyler, bunların fizyolojik, psikolojik, sosyolojik faydalarını 

anlatır ve Osmanlılardaki halk dansları hakkında bilgi verir.  

 

                                                 
∗ Halk bilimciler arasında “Oyun kelimesi mi, dans kelimesi mi kullanılmalıdır?” tartı�ması devam 
etmektedir. Biz  “oyun” kelimesinin spor oyunları, kâ�ıt ve zar oyunları, çocuk oyunları gibi anlamlarının 
da oldu�unu dü�ünerek anlam karı�ıklı�ını önlemek için “dans” kelimesini kullanmayı uygun gördük. 
4 Rıza Tevfik Bölükba�ı; “Raks Hakkında”, Nevsâl-i Afiyet Salnâme-i Tıbbî, �stanbul 1900, s. 405–419. 



Rıza Tevfik’in bu yazısından sonra ve yeni Türk devletinin bir politikası olması 

nedeniyle halk danslarına önem verilmeye ba�lanır. Okullarda halk dansları ö�retilmeye 

ba�lanır. Bizzat Atatürk halaylarda, barlarda ba�ı çeker, zeybek oynar. De�i�ik yörelerin 

dansları filmlere alınır. Halkevleri her ilde dans ekipleri kurar. Yarı�malar düzenlenir. 

Bir yandan da bu konuda bilimsel çalı�malar ba�latılır.  

 
Kültürümüzün her yönüyle ilgilenen ve onu gerekti�i gibi ya�atıp devam ettirmek 

isteyen Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde bir folklor unsuru olan halk dansları da 

yerini almı�tır. Titiz bir ara�tırmacı ve kültür adamı olan Tanpınar’ın eserlerine bu gözle 

bakılınca onun Türk kültürüne verdi�i de�er ile onu özümsemesi açıkça 

görülebilmektedir.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde halk danslarından genel olarak zeybek ve 

çiftetellinin adı daha çok geçmekte, birçok kahraman bu oyunları bilmekte ve müzikli 

bir ortamda bulunulması durumunda bu danslar mutlaka sergilenmektedir.   

 
Sahnenin Dı�ındakiler isimli romanda Tevfik Bey ve misafirleri ak�am yeme�inden 

sonra bo�azda sandal gezintisine çıkarlar. Ancak, biraz sonra kendi âdetlerince, biraz da 

abartılı bir �ekilde, e�lenen Rum ve Amerikalılar ile kar�ıla�ırlar. Tevfik Bey kendi 

vatanındaki bu durumu kabullenemez, medeniyetinin sesini yükseltmek için bir gazel 

okur ve tüm bu yabancı sandalları susturur. Ardından da yardımcısından sandalı eve 

çekmesini ister. Evde zeybek oynayaca�ını söyler: 

 
“Fakat Tevfik Bey co�mu�tu. ‘�imdi do�ru eve…’ diyordu. ‘E�er bu gece bir zeybek 

oynayamadan yatarsam hasta olurum.’ Neredeyse biraz evvel tenkil ettirdi�i, susturdu�u 

sandalların içindekileri kö�ke davet edecekti.”5   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar millî romantik duyu� tarzıyla eserlerini kaleme almı�tır. Kendi 

kimli�ini, kültürel de�erlerini yüceltmek ister. Dolayısıyla kendi topraklarında 

yabancıların Türk insanına nispet edercesine bu �ekilde e�lenmesini kabullenemez. ��te, 

burada da bu durumun bir yansıması görülmektedir. Tevfik Bey, kendi topraklarında 

yabancıların bu �ekilde küstahça e�lenmesine tahammül edemez. Kendi kimli�ini, 

kültürünün güzelli�ini, üstünlü�ünü sergilemek ister. Bu nedenle gazel okur ve zeybek 

                                                 
5 Ahmet Hamdi Tanpınar; Sahnenin Dı�ındakiler, Dergâh Yayınları, �stanbul 1990, s. 181.  



oynamak ister. Burada Tanpınar’ın zeybe�i tercih etmesinin nedenini zeybe�in yi�itçe 

bir eda ta�ımasına ba�layabiliriz. Millî duyguları kabaran ve bu duygularını ifade etmek 

isteyen biri için en uygun halk dansı zeybek olsa gerektir.  

 
Türkiye’de halk dansları hakkındaki ilk yazıyı yazan ve bu noktaya dikkatleri celbeden 

Rıza Tevfik Bölükba�ı’nın halk danslarını bildi�i kolaylıkla tahmin edilebilir. Rıza 

Tevfik’in bu konudaki yetene�i Tanpınar’ın �stanbul’daki ilim ve edebiyat 

topluluklarının toplandı�ı kahvehaneleri anlattı�ı bir hatırasında yer alır. Bu 

kahvehaneler, �stanbul’daki üniversite ve edebiyat camiasının seçkin insanlarının 

geldi�i, ilim ve edebiyat sohbetlerinin yapıldı�ı, ya�anan önemli olayların 

de�erlendirildi�i bir mekân görevini üzerine alır. ��te Rıza Tevfik, Sultanahmet’teki bu 

kahvehanelerin birinde bir Ramazan gecesi zeybek oynar ve çe�itli taklitler yapar: 

 
“Bir ramazan gecesi Rıza Tevfik bu kahvede ço�u talebesi olan bir kalabalık önünde 

zeybek oynamı�, satıcı ve bilhassa Yahudi taklitleri yapmı�tı.”6     

 
Türk toplumu çocuklarını bütün yönlerden tam donanımlı bir �ekilde yeti�tirmeye 

çalı�ır. Özellikle kız çocukları çok küçük ya�lardan itibaren ev ve el i�leri, misafire 

hürmet gibi konularda tam bir bilgi ile donatılmaya çalı�ılır. Kız çocuklarının bu gibi 

konularda eksik olması toplum tarafından ayıplanır. Bu yönlerden tam olarak 

yeti�tirilmeyen kızların evlenmeleri biraz daha zordur. Ev ve el i�leri, terbiye gibi 

konularda en iyi �ekilde yeti�tirilmi�, yetenekli kızların halk arasında taliplisi çok olur. 

Bu kızların bu yönleri de aileleri için bir gurur ve övünç kayna�ıdır.  

 
Kız çocuklarının el becerisine dayanan yeteneklerinin dı�ında halk dansları yönünden de 

ba�arılı olmaları istenir. Çünkü genç kızlar bu özelliklerini bir kına gecesinde veya 

dü�ünde göstererek bir anlamda görücüye de çıkarlar. Evlenme ça�ına gelmi� genç 

kızlar bu yeteneklerini sergilemeye çalı�ırlar.  

 
Yaz Ya�muru isimli hikâyede de kız çocuklarının halk dansları yönünden tam olarak 

yeti�tirilmeye çalı�ıldı�ı görülmektedir. Sabri’nin karısı Seher, Sabri’ye yazdı�ı 

mektupta Raziye halasının,  kızlarına çe�itli halk danslarını ö�retmeye çalı�tı�ını söyler. 

Bu mektuptan Raziye Hanımın da halk danslarına çok meraklı oldu�u ö�reniliyor. 

                                                 
6 Ahmet Hamdi Tanpınar; Be� �ehir, Dergâh Yayınları, �stanbul 1987, s. 73. 



Raziye Hanım, ilerlemi� ya�ına ra�men Yozgat’ta ne kadar oyun varsa çevredeki 

yörelerin oyunlarıyla beraber ö�renir, bu yetene�ini de her fırsatta ev halkına 

sergilemek ister:  

 
“Raziye halam Yozgat’tan geldi. Orada ne kadar oyun varsa ö�renmi�, hatta kom�u 

vilâyetlerdekileri bile. Kırklık kadın görsen nasıl zıplıyor, karnını titretiyor. Biraz 

tuhafıma gitmiyor de�il ya… O da kızın terbiyesini üzerine almı�a benziyor. Her fırsat 

buldukça oyun ö�retiyor. Daha �imdiden tam göbek atmaya ba�ladı. Hele kar�ı kar�ıya 

bir purçak tarlası7 oynuyorlar ki deme gitsin!”8  

 
Halk danslarının en yo�un olarak sergilendi�i yerler kına geceleri ve dü�ünlerdir. Bu 

gibi e�lence ortamlarında çok çe�itli halk dansları davetliler tarafından sergilenir. Bu 

durum, bazen davetliler arasında bir yarı� �eklini bile alır. Bu konuda hüneri olanlar 

hünerlerini misafirlere saatlerce gösterirler.  

 
Aydaki Kadın romanında Nevzat, dondurmacı Bayram Efendiye evlenmesini, 

dü�ününde Kadir Efendinin “Sepetçio�lu”9nu oynayaca�ını söyler. Nevzat bu oyunu ve 

onun havasını Kadir Efendiden ö�renir: 

 
“Niye Bayram Efendi sanki! Neden cadı oluyorum?... Evlen i�te… Güzel bir dü�ün 

yaparız. Hem bizim bahçede… �stersen! Çünkü burada da olur. Davul, zurna… Kadir 

Efendi sana Sepetçio�lu’nu oynar. Vallahi güzel oynuyor.”10 

 
Aydaki Kadın romanının halk dansları konusunda bir ba�ka yetenekli kahramanı 

Asım’dır. Asım, bir gece e�lencesinde zeybek, çiftetelli ve ka�ık oynar. Asım bu 

oyunları oynarken bamba�ka bir insan oluverir. Selim, Asım’ın bu yeteneklerine hayran  

kalır: 

 
“Selim, Asım’ın o gece oynadı�ı çiftetelliye �a�ırmı�tı. Gerçekten kadın gö�üsleri 

varmı� gibi kırıtıyor, erkeklerin önünde ba�ı yere de�ecek kadar belini deviriyordu. 

                                                 
7 Purçak tarlası, Yozgat kadınlarının kendi aralarında ve erkeklerin ayrı meclislerde yürüttü�ü 
oyunlardandır. Adını türküsünden almı� bir oyundur. Köye dü�mü� �ehirli bir kızın köy hayatına 
alı�amamasıyla ilgilidir. 
8 Ahmet Hamdi Tanpınar; Hikâyeler, Dergâh Yayınları, �stanbul 1991, s. 47. 
9 Sepetçio�lu, ritim ve tavırlar bakımından zeybek oyununun Kastamonu ve civarında oynanan bir 
çe�ididir. Türkülü, çevik bir oyundur ve her türlü sazla oynanır. 
10 Ahmet Hamdi Tanpınar; Aydaki Kadın, Adam Yayınları, �stanbul 1987, s. 60. 



Hâlbuki zeybek büsbütün ba�ka türlü olmu�tu. Bu ne deminki kadın taklidi ne de 

e�lence yerlerinde bol bah�i�iyle, yukardan bakı�ıyla, sert kırıcı konu�malarıyla 

garsonlar kadar sofrasındaki misafirlerini de �a�ırtan adamdı. Büsbütün ba�ka birisi, 

bütün bir gelenek, da� havası, yörük ırkı, hepsi vardı burada. O kadar ki Selim’in 

kendisi bile ister istemez hayran olmu�tu. Fakat tam oyunun ortasında diz çöken zeybek 

yerden kalkar kalkmaz kim bilir hangi içten gelen bir iti�le Asım birdenbire ba�ını 

boynunun üstünde titretmeye ba�lamı� ve hemen arkasından çalınan havaya ra�men bir 

ka�ık oyunu tutturmu�tu.”11 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, romanlarıyla, makaleleriyle veya konu�malarıyla olsun 

Tanzimat ile birlikte Türk toplumunda meydana gelen yozla�manın, kimli�imizi ve 

kültürümüzü kaybetmemizin ele�tirisini yapmı�; ülkemizin kalkınması ve kimli�imizin 

korunması için yollar göstermi�tir. Tanpınar’ın bu dü�üncelerini dile getirdi�i 

romanlarından biri de Saatleri Ayarlama Enstitüsü’dür. Romanda yukarıda belirtilen 

kültür yozla�ması, ikilik ve arada kalmı�lık ironik bir üslûpla ele alınmı�tır. Tanpınar, 

bu durumu en güzel �ekilde yansıtabilmek ve kültürümüzdeki yozla�mayı gösterebilmek 

için halk danslarından da faydalanmı�tır. Özellikle Hollandalı Van Humbert’in de 

katıldı�ı bir gece e�lencesinde çe�itli yörelerin halk dansları olan çiftetelli, hora, zeybek 

gibi gösterilerle Türk toplumunun arada kalmı�lı�ını, kültürel açıdan yozla�masını 

kahramanları komik bir duruma sokarak gözler önüne serer. �nsanlar birtakım komik 

hareketlerle Türk halk danslarını icra etmeye çalı�maktadırlar.  

 
Hayri �rdal’ın büyük baldızı bu gecede insanları e�lendirme görevini üzerine alır. Avaz 

avaz �arkılar söylerken birden kıvrak bir oyun havası söylemeye ba�lar. Misafirlerden 

bir kadın dayanamaz ve hiç de beceremedi�i çiftetelliyi oynamaya ba�lar: 

 
“Oyun havasının yarısına do�ru genç bir kadın dayanamadı, çiftetelliye ba�ladı. 

Oyundan hiç anlamıyordu. Fakat ne çıkardı, herkes memnundu. Orta ya�lı bir erkek, 

�üphesiz kocası veya sevgilisi, genç kadını yalnız bırakmaya razı olmadı. �leriye 

atıldı.”12  

                                                 
11 Aydaki Kadın, s. 225–226. 
12 Ahmet Hamdi Tanpınar; Saatleri Ayarlama Enstitüsü, Dergâh Yayınları, �stanbul 1987, s. 274. 



Oyun havasının ardından büyük baldız herkesi ba�ına toplayarak çılgınca hora13 

tepmeye ba�lar.14 Bir ba�ka kö�ede ise Hayri �rdal’ın kızı Zehra, Van Humbert’e zeybek 

ö�retmeye çalı�maktadır. Van Humbert, acemi ve komik hareketlerle kollarını indirip 

kaldırır. Salon ise co�kunluk içinde bu garabeti alkı�lar: 

 
“—Hani misafir? dedim. 

�Zehra’da. Zehra’ya verdim. Zeybek ö�retiyor… Bir �ey içeyim de gidelim hep birden 

seyredelim! 

Kadehlerimiz ellerimizde gittik. Bu artık filanın veya falanın tasavvuru de�ildi. Tabiatı 

e�yanın ta kendisi idi. Caz alabildi�ine bir zeybek tutturmu�tu. Ve kızım biraz evvel 

baldızımın marifet gösterdi�i yerde yani salonun ortasında, kar�ısında Van Humbert, 

dünyanın garip, en akıl almaz zeybe�ini oynuyorlardı. Etraf sadece göz olmu� onlara 

bakıyordu. Biz de bir müddet Van Humbert’in havada acemi acemi sarkan kollarına, 

yere indikten sonra güçlükle kalkan dizlerine baktık.”15   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, kahramanlarını böyle komik durumlara dü�ürerek 

Tanzimat’tan sonraki Batı sevdalısı Türk toplumunun dü�tü�ü hazin durumu göstermek 

ister. Türk toplumu artık kültürünü ve kimli�ini unutmak üzeredir. Yukarıdaki sahne bir 

bataklı�ın ortasında çırpınan insanların sahnesidir. Hayri �rdal durumun az da olsa 

farkındadır. Ve bu durumdan �ikâyet eder: 

 
“Yalnız biraz da bilselerdi. Meselâ kızım hakikaten zeybek oyununu bilseydi, baldızım 

demin tepindi�i zıkkımdan biraz anlasaydı.”  

 
Ancak, o da bu durumdan �ikâyetçi oldu�u halde kurtulma yollarını aramaz. Halit 

Ayarcı, onun bu durumdan kurtulamayaca�ını bilir. Çünkü onun paradan, rahattan, 

zevkten, e�lenceden vazgeçemeyece�ini bilir. Bu toplumsal yozla�ma bir ahtapot gibi 

toplumun her yanını sarmı�tır: 

 
“Size kendi hakikatinizi söyleyeyim! Artık dönemezsiniz. Çünkü hiçbir �eyden 

vazgeçemezsiniz. Bütün tenkitlerinize ve küçük görmelerinize ra�men rahat ve güzel bir 

                                                 
13 Hora, Diyarbakır, Ni�de, Erzincan, Osmaniye, Tokat, Trabzon, Samsun, Burdur, Manisa gibi birçok 
yörede davul, zurna, kaval, saz gibi her yörenin kendine özgü müzik âletinin e�li�inde oynanan bir 
oyundur. Hora tepenlerin sayısı üç ki�iden kırk ki�iye kadar de�i�ebilir.   
14 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 275. 
15 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 277. 



karınız var, ayrıca bir metresiniz var ki çıldırıyorsunuz. Kızınız, o�lunuz için her an 

kendinizi fedaya hazır oldu�una da eminim. Üstelik �öhreti, hatta abes telâkki etti�iniz 

i�ler içinde olsa bile hareketi seviyorsunuz. Hulâsa bir ahtapot gibi sayısız kollarla 

dünyaya yapı�mı�sınız! Hiçbir �eyden ayrılamazsınız. Nasıl döneceksiniz?”16  

 
Halk dansları sevincin, mutlulu�un, canlılı�ın bedensel ifadesidir, bir dı�a vurumdur. 

Mutsuz insan ve toplum hareketsizdir, kendi içine kapanır. Mutlu insan ve toplum ise 

canlıdır, hareketlidir. Bu iki durum, Kurtulu� Sava�ı’nın öncesi ve sonrasındaki 

Erzurum’u en güzel �ekilde ifade eder. Tanpınar’ın deyimiyle burada sava� öncesinde 

ve sırasında “ölümün zaferi” hükmünü sürmü�tür. Tanpınar, sava�tan sonraki 

Erzurum’u anlatırken burada yava� yava� hayatın türküsünü söylemeye ba�ladı�ını 

belirtir. �nsanlar evlenmeye, ocaklar tütmeye ba�lar; davul, zurna sesleri gelirken 

ciritler, barlar17 oynanır:  

 
“Yıkılmı� �ehirde yeniden gençler evleniyor, çocuklar do�uyor, yarısı toprak olmu� 

evlerde baba ocakları tütüyor, ak�amın alaca karanlı�ında kılıç artı�ı çocuklar türkü 

söylüyorlar, adlarıyla artık mevcut olmayan �eylere hudut çizen �ehir Kapılarının 

önündeki meydanlarda davul zurna çalınıyor, cirit, bar oynanıyordu.”18 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, kültürümüzü ve kimli�imizi yava� yava� kaybedi�imizin 

acısını yüre�inde hep duymu� ve onu önleyebilmek için çalı�mı�, bu konuda yapılması 

gerekenlerle ilgili teklifler sunmu�tur. Eserlerinde de kültürel ögelerimizi en güzel 

�ekilde yansıtabilmek için u�ra�mı�tır. Yukarıda sıralanan örnekler onun halk dansları 

konusunda sahip oldu�u bilgiyi açıkça göstermektedir.  

 
Tanpınar, kahramanlarını kültürel ortamlarına göre hareket ettirmeyi bilir. Özellikle 

müzikli bir ortamda o yörenin bilinen halk dansları mutlaka icra edilmeye 

çalı�ılmaktadır. Bu husus bazen Türk kültürünün üstünlü�ünü ispat için, bazen bir 

toplulukta vakit geçirmek için, bazen toplumdaki kültürel çökü�e dikkatleri çekebilmek 

için kullanılır. 

 

                                                 
16 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 278–279. 
17 Kars, Erzurum ve Erzincan yörelerinde toplu olarak ve genellikle dizi hâlinde sergilenen halk 
danslarına bar denir. Barlar, dizi biçiminde durularak en az be� oyuncunun katılmasıyla yürütülen grup 
oyunlarıdır. 
18 Be� �ehir, s. 175. 



1.2. HALK MÜZ��� 

 
Kültürü meydana getiren en önemli unsurlardan biri de müziktir. �nsanlar müzik 

vasıtasıyla kederlerini, sevinçlerini, mutluluklarını, yalnızlıklarını, hasretlerini, 

heyecanlarını dile getirir. Bu nedenle müzik, ait oldu�u kültüre damgasını vurur. Bu 

noktada Tanpınar da “Bir kültürün musiki anlayı�ı zekâsının zamana en yüksek tasarruf 

�ekli, yani kudretini harcama tarzıdır. Onun içindir ki, de�i�mesi çok güçtür.”19 diyerek 

müzi�in millî zekânın en yüksek noktasında do�du�unu, bu nedenle de�i�tirilmesinin en 

zor sanat dalı oldu�unu ve müzi�in bir milletin hayat kar�ısındaki durumunu yansıttı�ını 

belirtir. 

 
Tanpınar’ın yukarıdaki cümlesiyle önemine dikkatleri çekti�i Türk müzi�i çok zengin 

kaynaklardan beslenmektedir. Bu zengin kaynakların en önemlilerinden biri halk müzi�i 

di�eri ise, daha çok kültürlü yüksek kesime hitap eden, sanat müzi�idir. Bu noktada 

Ziya Gökalp, halk müzi�inin Türklerin millî müzi�i oldu�unu savunurken Tanpınar, 

klasik Türk müzi�inin de bizim öz müzi�imiz oldu�unu dü�ünür.   

 
Türk müzi�i hakkında bunları dü�ünen Tanpınar’ın romanlarında da musikinin önemli 

bir yerinin oldu�u görülmektedir. Özellikle Huzur romanında musiki çok önemli roller 

üstlenmi�tir. Tanpınar’ın birçok kahramanının musiki kültürü geni�, musikiyi seven 

insanlar olmaları dikkat çekicidir. Tanpınar kendisinin de musikiye hayranlı�ını “Çok 

sevdi�im ve daima ustalarım arasında saydı�ım Fransız �airi Charles Baudelaire bir 

�iirinde ‘Musiki çok defa beni bir deniz gibi alır ve solgun yıldızıma do�ru götürür.’ 

der. Bu güzel �iirin sonunda ise �air, musiki için ‘Ümitsizli�imin büyük aynası!’ 

çı�lı�ını atar. Musiki kar�ısında benim vaziyetim de a�a�ı yukarı budur veya buna 

yakındır. Onu dinlerken kendi mele�ime teslim olurmu� gibi olurum; beni ta�ıdı�ı 

tehlikeli uçurumlarda ömrümün en güzel macerasını ya�arım. Hülasa onunla beslenirim. 

Belki bilgisizli�imin imtiyazı, belki asâbımın bir ihtiyacı, hiçbir sanat, hatta çok 

sevdi�im resim ve o kadar muhte�em mimarî bile beni bütünüyle cahili oldu�um bu 

sanat kadar mesut etmediler, diyebilirim.”20 sözleriyle dile getirir. Bunun yanında 

Tanpınar, kültürel zenginli�in bir parçası olan Türk müzi�iyle her zaman övünür. Ancak 

                                                 
19 Ahmet Hamdi Tanpınar; “�iir ve Rüya”, Edebiyat Üzerine Makaleler, Dergâh Yayınları, �stanbul 1992, 
s. 37. 
20 Ahmet Hamdi Tanpınar; Ya�adı�ım Gibi, Dergâh Yayınları, �stanbul 1996, s. 375. 



yine de onun eksikliklerini kabul edip ça�da� de�erlerle yeniden yorumlanması 

gerekti�ini belirtir: 

 
“�üphesiz klasik musikimiz halk havaları ile beraber dünyanın en zengin denebilecek 

na�me hazineleridir. Bu musikiye ben ba�lıyım. Fakat eksikliklerini de inkâr 

edemem.”21 

 
Türk müzi�iyle böyle övünen ve onunla gurur duyan Tanpınar, bu sanatın millî mazinin 

kültürü olu�turan parçalarından biri oldu�unu, onun tanınması ve tanıtılması gerekti�ini 

söyler; onu dinleyip ona hayran olmayan bir yabancının bile bulunamayaca�ını belirtir. 

Ancak yazar, bu kadar zengin bir hazinenin kayıt altına alınmamasından dolayı zamanla 

kayboldu�unu söyleyerek buna üzülür: 

 
“Ne eserlerimiz vardı ve neleri kaybettik? Daha neleri kaybetmek üzereyiz… Eski hayat 

tarzımızın kötü itiyad ve ananeleri, her �eyi insan hafızasına emanet etmekteki safdilli�i 

bizi bugün çırılçıplak bıraktı.”22  

 
Fakat bundan daha kötüsünün oldu�unu, birdenbire bu musikinin bize yabancı, baya�ı 

ve zevksiz oldu�unu söylemeye ba�ladı�ımızı ve bunun sonucunda millî zevkin öz 

kaynaklarından birini kaybetmenin e�i�ine gelindi�ini belirtir. 

 
Tanpınar, Tanzimat’tan sonra Türk toplumunda ba�layan bu zevksizli�i ve yanlı�lıkları 

Saatleri Ayarlama Enstitüsü isimli romanında ele alarak arada kalmı�, kendini inkâr 

eden Türk insanını tenkit eder. Burada müzik konusunu i�leyen Tanpınar, toplumu saran 

zevksizli�i Hayri �rdal’ın baldızıyla gözler önüne serer. Hayri �rdal’ın baldızı Saatleri 

Ayarlama Enstitüsünün bir toplantısında �arkıları çok kötü söylemesine ve büyük usul 

hataları yapmasına ra�men çılgınca alkı�lanır: 

 
“Baldızımın her usul hatası çılgınca alkı�landı. Ben, her lâhza mahcubiyetimden yer 

açılıp da içine giriyorum sanırken kızca�ız baya�ı gecenin kahramanı oldu. ‘Ya�a’ 

sesleri, yenge, abla çı�lıkları birbirini kovalıyordu.”23 

                                                 
21 Edebiyat Üzerine Makaleler, “�ark ile Garp Arasında Görülen Esaslı Farklar”, s. 129–130. 
22 Ya�adı�ım Gibi, s. 363. 
23 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 184. 
 



Taklitçi ki�ilerin kendi öz müzi�ine yabancı kalı�larını, bunun sonucunda müzik 

konusundaki yozla�mayı ve zevksizli�i bu �ekilde anlatan Tanpınar, Avrupalıların bile 

hayran oldu�u bu millî hazinenin bilinçli ve plânlı bir yakla�ımla yeniden gün yüzüne 

çıkarılaca�ını, eski parlak günlerine dönece�ini belirtir. 

 
Tanpınar’ın romanlarında müzi�in önemli bir yerinin oldu�u ve çe�itli fonksiyonlar 

üstlendi�i yukarıda belirtilmi�ti. Bunun yanında Tanpınar’ın �iirde de hareket noktası 

müziktir. Müzik, Tanpınar için ilhamı do�uran unsurlardandır. Onun amacı �iirde 

musiki ve rüya hâlini kurmaktır. Tanpınar’ın romanlarının belkemi�ini de müzik 

olu�turur. Çünkü müzik, kültürü aktaran ve ta�ıyan bir unsurdur. Bu nedenle 

romanlarında de�i�im zamanlarına odaklanan Tanpınar için müzik ön plândadır. 

Tanpınar, toplumun müzik anlayı�ındaki de�i�ikliklerle de�i�im zamanını aktarmaya 

çalı�ır. Bu konuyla ilgili olarak bizzat adını bir makamdan alan Mahur Beste romanı 

önemlidir. Mahur Beste’yi Talat Bey, karısının kendisini bırakıp sevdi�i ki�iye gitmesi 

üzerine yapar. Bu beste, aile arasında u�ursuz kabul edilir. Etkisinin ku�aktan ku�a�a 

geçti�ine inanılır. Tanpınar’ın romanlarında kahramanlar birbirleriyle yakından veya 

uzaktan akrabadırlar. ��te bu u�ursuz beste bütün akrabalar üzerinde kendisini 

hissettirir. Â�ıklar bu besteyi icradan kaçınırlar. Ancak bestenin u�ursuzlu�u makûs bir 

talih gibi onları takip eder. 

 
Bu kahramanlardan Mümtaz ve Nuran, daha a�kları yeni ba�lamı�ken bile yakın bir 

zamanda sona erece�ini dü�ünerek bundan korkarlar. Bu beste, Mümtaz’ı da Nuran’ı da 

psikolojik bir gerilime sokar. Sahnenin Dı�ındakiler romanında ise Cemal ve Sabiha 

ba�larına gelebilecek kötü olayların korkusuyla ya�arlar. Cemal, Sabiha’ya hiç 

kavu�amayaca�ını dü�ünür. Mahur Beste romanında da bu u�ursuzluk Behçet Bey ve 

Atiye Hanımın evliliklerinde daha ilk günden kendisini gösterir. Atiye için hiç 

sevmedi�i Behçet Bey ile evlilik çekilmez bir olaydır.  

 
Huzur romanında olayların geli�imi Mahur Beste’nin bu u�ursuz ekseninde ilerler. 

Nuran, bu u�rusuzlu�u aklından hiç çıkaramaz:  

 
“—Demek Tevfik Bey sizin dayınız… Talât Bey de büyük dedeniz? 

—Evet, Talât Bey annemin büyük babası. 



—Ben Tevfik Beyi hatta bir kere de dinledim. Bize Mahur Beste’yi okudu. Mahur 

Beste’yi seviyor musunuz? 

—Çok… hem çok severim. Fakat biliyor musunuz, bizim evde u�ursuz sayılır. 

Mümtaz genç kadının yüzüne ciddiyetle baktı: 

—Böyle �eylere inanır mısınız? 

—Hayır, yani dü�ünmedim. Tabii herkes gibi bende de birçok �eyler için o müphem 

korku var. Mahur Beste’nin benim üzerimde tesiri çok ba�ka türlü oldu. Beni 

büyükannemin yaptı�ı hata korkuttu. Bizim ailede ihtirasları yüzünden etrafını 

muzdarip eden çoktur. Çocuklu�umdan beri beni büyükanneme benzetirler; onun için 

büyükannemi çok dü�ündüm.”24  

 
Nuran’ın bu beste dolayısıyla ya�adı�ı huzursuzluk, Mümtaz’dan ayrılaca�ı korkusu 

romanda sürekli kendisini hissettirir. Bu u�ursuz hatıra Nuran’ın iç hayatına tamamen 

hâkimdir.  

 
Sahnenin Dı�ındakiler romanında Huzur’daki kadar derin bir a�k yoktur; ancak, yine de 

Cemal, Sabiha’dan ayrılma korkusunu hep içinde hisseder. Bu ayrılık korkusu Cemal’in 

babasının Anadolu’ya tayin edilmesiyle kendisini gösterir: 

 
“Bu haberi ilk aldı�ım gün ve geceyi hiç unutamam. Bütün dünyam yıkılmı�tı. Sabaha 

kadar Sabiha’dan nasıl ayrılaca�ımı dü�ündüm. Göztepe’deki kö�kte Behçet Beyin 

karısının foto�rafına baka baka Mahur Beste’yi okuyu�u gözlerimin önünden 

gitmiyordu.”25 

 
Mahur Beste’de ise Atiye bu besteyi dinlerken sevdi�i ki�iyi hatırlar ve hüzünlenir: 

 
“Kaç defa kızı gibi sevdi�i gelinin eski bir besteyi dinlerken birdenbire yüzünün 

de�i�ti�ini, ürperdi�ini, yakalanması imkânsız olan bir �eyi yakalamak ister gibi tâ içten 

çırpındı�ını görmü�tü. Beste bitince bu hal de biter, genç kadın oldu�u yerde, âdetâ 

musikide erimi� gibi kalırdı.”26  
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Bu bestenin Atiye üzerindeki etkisi bununla kalmaz. Etraftaki dedikodulara göre Atiye, 

ölürken bile bu besteyi söylemi�tir. 

 
Tanpınar’ın kahramanlarının birço�u musiki kültürü geni�, musikiden anlayan ve 

musikiyi seven ki�ilerdir. Huzur romanında Nuran, klasik Türk müzi�inin hayranıdır. 

Baba tarafından Mevlevî, anne tarafından Bekta�î oldu�u için müzik onlara aile 

yadigârıdır.  Nuran’ın dedesi Talat Bey, Mahur Beste’nin bestekârıdır, dayısı Tevfik 

Bey ise “Bolahenk” lakabıyla tanınan bir icracıdır.  

 
Özellikle Huzur romanında Mevlevî müzi�inin ve neyin sesi sık sık duyulur. Mümtaz 

ve arkada�ları sık sık bir araya gelirler ve musiki fasılları düzenlerler. Ney, bu fasılların 

vazgeçilmez müzik aletidir. Dinleyenler onun sesiyle ya�adıkları dünyalardan ayrılıp 

bamba�ka diyarlara bir ruh co�kunlu�u içerisinde giderler. Bu fasılların bir di�er 

özelli�i de kahramanların musiki üzerine dü�üncelerini ortaya koymaları ve musiki 

konusunda tartı�malarıdır. Bu fasıllara Nuran, Mümtaz, Tevfik Bey, �hsan, Emin Dede, 

Suat, ressam Cemil, halk müzi�ini çok iyi bilen ve zaman zaman onlardan örnekler 

veren Orhan ve Nuri de katılırlar. Tanpınar burada müzi�i ve müzik sevgisini bu 

insanları birle�tirici bir unsur olarak kullanır. Kahramanların hem halk müzi�inden hem 

de klasik müzikten örnekler vermeleri, her iki müzi�i de sevmeleri Tanpınar’ın Türk 

müzi�ine bakı�ıyla ilgilidir. Ona göre hem halk müzi�i hem klasik Türk müzi�i, Türk 

milletinin kendi öz müzi�idir ve bir bütünlük arz etmektedir.  

 
Huzur’un dı�ında Sahnenin Dı�ındakiler romanında Tevfik Bey, Cemal, Sabiha ve 

Kudret Beyin müzikle yakından ilgilendikleri görülür. Mahur Beste’de Atiye, Behçet 

Bey ve �smail Molla ile Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde Hayri �rdal müzikle ilgilenir. 

Hayri �rdal, baldızıyla gözler önüne serilen müzik anlayı�ındaki yozla�mayı, zevksizli�i 

kabullenemez. 

 
Tanpınar’ın romanlarında konu sıkıntılı ve buhranlı dönemlerde geçer. Bu dönemlerde 

Türk kültürüne olan ilgisizlik, kendi kimli�ini unutma onun kalemiyle çarpıcı �ekilde 

ortaya konulur. Huzur romanı da böyle bir sıkıntılı dönemde, II. Dünya Sava�ı’nın 

arifesinde, geçmektedir. Burada Mümtaz ve onun �ahsında Türk toplumu, bu sıkıntılar 

nedeniyle sı�ınaca�ı bir yer arar. Mümtaz aradı�ı bu huzuru Türk musikisinde bulur: 

 
“—Niçin eskiye bu kadar ba�lıyız?..   



—�ster istemez onların bir parçasıyız. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kötü anlıyoruz. 

Elimizde iyi kötü bize maziyi açacak bir anahtar var… O bize üst üste zamanlarını 

veriyor, bütün isimleri giydiriyor.  

… 

Mümtaz’a göre �stanbul peyzajı, bütün medeniyetimiz, kirimiz, pasımız, güzel 

taraflarımız, hepsi musikideydi. Garp’ın bizi anlamaması, aramızda yabancı olarak 

gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu.”27 

 
Mümtaz, toplum olarak içinde bulunulan bu kültür buhranından kurtulmanın tek 

çaresinin kendi öz müzi�imizi tanımak, anlamak ve sevmek oldu�unu dü�ünür. 

Müzi�imizi tanımak için tarihe inilmelidir. Çünkü müzik, tarihin bir parçasıdır. Tarih 

müzi�i yaparken, müzik de tarihi anlatmaktadır, ondan izler ta�ımaktadır. Müzik bir 

ifade biçimi ve halk dehasının ürünüdür. Halk ya�adıklarını, sevinçlerini, üzüntülerini 

müzikle dile getirir. Bu ba�lamda müzik, tarihi aydınlatan kaynaklardandır. Mümtaz’a 

göre müzi�in hayal iklimini açan bir tarafı da vardır. Mümtaz onunla tarihin eski 

ça�larından beri gelen Türk medeniyetini, onun güzel ve kötü taraflarını, bunun yanında 

�stanbul’un güzelliklerini de bulur. Mümtaz, müzikle bunları hayal edebilmektedir. 

Mümtaz gibi dü�ünenlerden birisi de Sahnenin Dı�ındakiler romanında �hsan’dır. Ona 

göre Türk müzi�i bizi birbirimize yakla�tıran ve kendimizi anlatan tek amildir: 

 
“Nuri Bey ayrılırken ertesi cuma günü Yenikapı Mevlevîhanesine gitmeyi teklif etti. 

Tevfik de bulunacak diyordu. �hsan: 

Bana musikimiz, tek ba�lanı� noktası gibi geliyor. Kim bilir, belki bir gün yalnız onunla 

kendimizi anlayaca�ız.”28 

 
Burada Tanpınar, �hsan ile Türk müzi�ine bakı�ını bir kez daha ortaya koyar. �hsan’a 

göre Türk musikisi, insanlarımızı birbirine ba�layan tek ba�dır. Musiki, toplumdaki 

kopuklukları ortadan kaldırır, ayrılıkları giderir, nesiller arasındaki kültür köprüsünü 

kurar. Böylece kültürde ve kimlikte devamlılık sa�lanır. Müzik aynı zamanda millî 

kimlikten ve kültürden bir parçadır. Bizi bize anlatan sevincimiz, üzüntümüz ve 

heyecanımızdır. Onda millî hikâyemiz gizlidir. Müzik, dile getirdikleriyle bütün bir 
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vatan co�rafyasıdır. Bu nedenle Türk toplumunu yansıtır ve insanlar onu dinledikçe 

kendilerini daha iyi tanır ve anlarlar. 

 
Müzik, Huzur romanında Mümtaz ve Nuran’ın a�klarının geli�iminde önemli bir rol de 

oynar. Mümtaz, Nuran’ı tanıdıkça musikiyi tanımaya, sevmeye ba�lar. Musiki, 

Mümtaz’a bir hayat kayna�ı olur: 

 
“Eski musikimiz bunlardan biriydi. Nuran’la tanı�tıktan sonra bu sanat onun için bütün 

kapılarını açmı� gibiydi. �imdi onda insan ruhunun en saf ve diriltici kaynaklarından 

birini buluyordu.”29 

 
Nuran, baba tarafından Mevlevî, anne tarafından Bekta�î oldu�u için müzik kültürü 

geni� bir aileden gelmektedir. Bu nedenle çocukken anneannesinden nefesleri, halk 

türkülerini ö�renmi�tir. Nuran’ın söyledi�i nefesleri, halk türkülerini dinleyen Mümtaz, 

onu bir a�iret kızına, bir genç geline benzetir, bu türkülerini söyledi�i yörelerin 

insanlarına yakın bulur. Nuran’ın onlara benzer yanlarının oldu�unu dü�ünür. ��te bu 

müzik sayesinde Nuran, Mümtaz’ın gözünde de�i�mekte, tamamlanmaktadır: 

 
“Nuran ayrıca eski bir Bekta�î olan, çok gezmi�, çok görmü� o anneannesinden 

duydu�u ve ö�rendi�i nefesleri, halk türkülerini bilirdi. Bo�aziçi kıyılarında yeti�mi� bu 

eski aile çocu�unun, bu halk havalarını, Rumeli, Kozan, Af�ar türkülerini, Kastamonu 

ve Trabzon oyun havalarını, eski Bekta�î nefeslerini, Kadiri naatlarını tıpkı bir Dede 

veya Hafız Post gibi be�enmesi, onları kendilerine mahsus eda ile söylemesi, Mümtaz 

için yepyeni bir ufuk olmu�tu. Kaç defa bu havaları söylerken onu bir a�iret kızı veya 

tatil günlerinde rengârenk kadifeden, atlastan elbiselerini, ku�aklarını, sırmalı 

pabuçlarını giyerek kızlar gününe giden Kütahyalı bir genç gelin sanmı�tı. Asıl garibi 

bu narin �ehirli kızında, a�ızlarını benimsedi�i bu insanlara hakikaten yakın, onlarla e� 

bir tarafın bulunmasıydı. Bütün bunlar Mümtaz için gün geçtikçe sevgilisini kendi 

gözünde de�i�tiren, tamamlayan, a�klarına bir ruh disiplini manzarası veren �eyler 

oluyordu.”30 

 
Burada Tanpınar, Türk toplumunda arzuladı�ı birlik ve beraberli�i Nuran ile 

göstermektedir. Bo�aziçi’nde do�up büyüyen narin bir �ehirli kızın hem çok de�i�ik 
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yörelerin halk türkülerini hem de klasik Türk müzi�ine dâhil eserleri bilmesi ve onları 

severek söylemesi gelenek, görenek, giyim ve ku�amıyla toplumdaki birli�i 

göstermektedir. Nuran’ın toplumun de�i�ik özelliklerini kendinde toplaması gibi di�er 

insanlar da tüm kültürel de�erlerimize sahip çıkmalıdır. Bunun yanında �ehirde ve �ehir 

kültürüyle yeti�en bir kızın bu de�i�ik yörelerin türkülerini o yörelerin kendilerine has 

edaları ile ve çok severek söylemesi, onları Dede Efendiyi veya Hafız Post’u nasıl 

be�eniyorsa onun gibi hiç ayrım yapmadan be�enmesi Tanpınar’ın Türk müzi�ine 

bakı�ını da ortaya koymaktadır. Tanpınar’a göre bir Dede Efendi veya Hafız Post nasıl 

bizim öz müzi�imizi olu�turan de�erlerse bir Trabzon, Kastamonu havası veya bir 

Rumeli Türküsü de kendi öz müzi�imizden bir parçadır. Bu bütünlük içerisindeki müzik 

de millî ruhu olu�turan unsurlardandır. Burada yazarın müzi�e bakı�ı ve onu 

de�erlendiri�iyle Mehmet Rauf’un Eylül romanında müzi�e bakı�ı arasında farklar 

oldu�u görülmektedir. Eylül’de müzik, Suad ile Necip arasındaki ferdî a�kın ortaya 

çıkması, geli�mesi ve olgunla�masındaki en önemli unsurdur. Suad ile Necip’in 

anla�abilmeleri ve birbirlerine ba�lanmalarında müzik hep ön plândadır. Bu ferdî a�kın 

geli�mesinde müzik sanki fonda sürekli devam eder. Mehmet Rauf, müzik unsurunu 

böyle de�erlendirirken Tanpınar, müzik ile insan ruhu arasında bir ba� kurar ve müzi�i 

millî ruhu meydana getiren en önemli unsurlardan biri olarak görür. Ona göre Türk 

ruhuna �ekil veren kültür hazinelerinden biri de müziktir. O, müzik vasıtasıyla millî 

�uura ula�ır. Bu da Tanpınar’ın çok boyutlu bir yazar oldu�unu ve eserlerinin içi bo� 

eserler olmadı�ını gösterir. 

 
Mümtaz ile Nuran’ın a�klarının geli�mesinde ikisinin de müzi�i sevmeleri etkili olur. 

Mümtaz ve Nuran müzik vasıtasıyla daha rahat konu�ma ve anla�ma imkânı bulurlar. 

Müzik sadece onlar konu�urken de�il sustuklarında bile ön plâna geçer: 

 
“Her dü�ünce serin bir uyanı�ın duyumunda de�i�iyor, uzviyetin derinliklerinden gelen 

küçük ve esrarlı dalgalar, unutulmu� hayat �arkılarını tekrarlıyordu. Bu sessiz musiki 

ikisinde de vardı. �kisinin de içlerinden yüzlerine do�ru yükseliyor, Nuran bunu 

göstermemek tela�ıyla oldu�undan çok mahzun görünüyor ve Mümtaz ise aksine 

tabiatındaki mahcuplu�u da gizlemek tela�ıyla, zorla cesur ve kayıtsız olmaya 

çalı�ıyordu.”31   
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Müzik, Mümtaz ve Nuran için o kadar önemlidir ki, gezip gördükleri yerlere bile çe�itli 

makamların isimlerini verirler.  

 
Huzur romanında Suad isimli bölümde müzik unsurunun yine ön plâna çıktı�ı 

görülmektedir. Bu bölümde Nuranların evinde tertip edilen fasılda Emin Dedenin icra 

etti�i parçalarla meydana gelen havayı Tanpınar, �iirsel bir üslûpla dile getirir. Neyin 

yakıcı sesiyle Mümtaz’da, Nuran’da ve Suad’da meydana gelen psikolojik de�i�iklikler 

Tanpınar tarafından en ince ayrıntısına kadar okuyucuya aktarılır. Öncelikle Nuran, 

neyin iç yakıcı sesiyle kendisinden geçerek kâh Mümtaz’ın süzülmü� yüzünü görür, kâh 

Fatma’nın “Anne!” diye yalvaran sesini i�itir. Böylece müzik Nuran’a Mümtaz ile 

Fatma’nın arasında kalı�ının ıstırabını duyurur. Mümtaz ise ayinin ortalarına do�ru 

Nuran’ı kaybetme korkusunu içinde iyiden iyiye hisseder. Mümtaz, Nuran’ı hep bir 

hasret duygusunun arkasından seyreder: 

 
“Mümtaz hiç duymadı�ı cinsten bir kendinden geçi�te bu güne�e ve etrafa bakıyordu. 

�ki adım ötesinde oturan Nuran’ı ebediyen kaybedecekmi� gibi korkuyordu.”32 

 
Toplantıya sonradan katılan Suad’ın gözlerinde ise musiki tekrar ba�layınca bir hor 

görme ve küçümseme izleri hâsıl olur:  

 
“Mümtaz bir an için onun gözlerinde çok keskin bir hor görme ve isyanın, hatta hiddetin 

parladı�ını gördü.”  

 
Mevlevî ayini herkes gibi Suad’ın üzerinde de etkisini gösterir. Allah’a inanmayan 

Suad, isyanın ve inkârın adamıdır.  

 
Bu fasıl sırasında halk türkülerine de yer verilir. �hsan’ın iste�iyle Orhan ve Nuri halk 

türkülerinden örnekler verirler ve geceye katılanlar bu halk havalarıyla kendilerini 

bamba�ka lezzetlerin kollarına bırakırlar:  

 
“�hsan bir teklifte bulundu: 

— Çocuklar, bu bahisten kurtulmamızı istiyorsanız Orhan’la Nuri bize halk 

havaları söylesinler. 

Orhan’la Nuri bu kafilenin folklor tarafıydı. Ne kadar çok türkü bilirlerdi. 
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Ve gece �hsan’ın dü�üncesiyle yepyeni bir istikamet aldı. Orhan’la Nuri ilk önce 

Tanburacı Osman Pehlivan’ın yaydı�ı o güzel Rumeli türküsünü söylediler. Sesi, dik ve 

heybetliydi… 

Bulut gelir pâre pâre 

Dördü aktır, dördü kâre 

Sen açtın kalbime yâre 

Ya�ma ya�mur esme deli rüzgâr yârim yoldadır!”33 

 
Mümtaz, fasıl ba�ladı�ından beri duydu�u yalnızlık hissinden ve Nuran’dan ayrılmak 

korkusundan bu türküyü dinleyince kurtulur. Türküde anlatılan sevgiliye duyulan özlem 

ve onun getirdi�i acı Mümtaz için bir ilâç olur. Bu türküler tüm dinleyenler için hayatın 

ta kendisini ifade etmektedir. Onlar hayatın gerçeklerini en güzel �ekilde anlatmaktadır: 

 
“Mümtaz, halk havalarının kendine has, elle tutulur ıstırabını bir devaya kavu�mu� gibi 

dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici rüzgâra, yenilmesi behemehal lâzım güçlüklere, 

hayatın kendisine çıkmı�tılar. 

Bulut gelir yer ya� olur 

�çer bâde sarho� olur 

Yar kokusu bir ho� olur. 

Mümtaz bu derin ve çıldırtıcı hasretin kendi ıstırabından çok ayrı bir �ey oldu�unu 

anlıyordu. O bir asap bozuklu�unun de�i�mi� �ekli de�il, sıcak ekmek gibi hayatın 

kendisi ile dolu, onu yapan bir �eydi.”34 

 
Bu türküleri dinleyen ve onları seven �hsan ise bizim asıl bu kültürel de�erleri 

sevmemiz, onun etrafında toplanmamız gerekti�ini, zira i�te bu halk havalarının bir 

umman gibi hayatın gerçeklerini içinde barındırdı�ını söyler. Bu nedenle halkımıza ve 

dolayısıyla kendi hayatımıza ne kadar yakla�ırsak o kadar mutlu olaca�ımızı belirtir. 

Ona göre, biz bu türkülerin milletiyiz. Bu halk havaları ise bizim özümüzdür: 

 
“—��te bunu sevmeliyiz. �hsan hakikaten mesuttu: Bütün hakikatler burada, bu engin 

ummanda. Halkımıza ve hayatımıza ne kadar yakla�ırsak o kadar mesut olaca�ız. Biz bu 

türkülerin milletiyiz.” 
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Bu dü�üncelerini sıralayan �hsan, ardından Yahya Kemal’in “Duydumsa da zevk 

almadım �slav kederinden” dizesini hatırlar, milletimizde Tanzimat’tan sonra ba�layan 

Batılı müzik sevgisine atıfta bulunur ve biraz önce dinledi�i halk türkülerinde kendi 

dertlerimizin dile getirili�inin bile kendisine zevk verdi�ini belirtir. Toplantı daha sonra 

ilâhilerin söylenmesiyle devam eder. 

 
Tanpınar, Huzur’un son bölümünde doktor ile Mümtaz’ın konu�malarında Türk müzi�i 

konusundaki dü�ünceleri ile Tanzimat’tan sonra yozla�an ve özelliklerini kaybeden 

Türk müzi�inin eski parlak günlerine dönme meselesini ele almaktadır: 

 
“—Galiba musikiyi seviyorsunuz! 

—Hem çok. 

—Yalnız alafranga mı? 

—Hayır, alaturkayı da. Fakat galiba, aynı adam olarak de�il.  

Sen, acayip bir mahlûka benzersin, der gibi delikanlının yüzüne baktı: 

—O�lum, çok do�ru bir �ey söyledin, dedi. O kadar do�ru ki. Mesele musikiden çok 

ötede. �ark’la Garp birbirinden ayrı. Biz ikisini birle�tirmek istedik. Hatta bunda 

yeni bir fikir buldu�umuzu bile sandık. Hâlbuki tecrübe daima yapılmı�, daima iki 

çehreli insanlar vermi�ti. 

Mümtaz kendisini bu sabaha yakın saatte, yapı�ık karde�ler grubu halinde bir yüzü 

Ma�rık’a, öbürü Ma�rip’e bakar, iki vücudu ve dört aya�ıyla yan yan yürür gibi 

gördü.”35 

 
Tanpınar burada Tanzimat’tan sonraki iki medeniyetin arasında kalmı�, kendi kültürel 

özelliklerini ve kimli�ini kaybetmi�, kurtulu� yollarını arayan ancak, bir türlü bu yolu 

bulamayan Türk toplumunu özetlemi�tir. Bu arada kalmı�lık nedeniyle Türk 

toplumunda kim oldu�unu bilmeyip Do�ulu mu, Batılı mı oldu�unu anlayamayan 

insanlar yeti�mi�tir. Bu problemin çözümü için Tanpınar’ın görü�ü Ziya Gökalp’ın 

dü�ünceleriyle örtü�mektedir. Gökalp’a göre “Millî müzi�imiz, ülkemizdeki halk 

müzi�i ile batı müzi�inin kayna�masından do�acaktır. Halk müzi�i bize birçok melodi 

vermi�tir. Bunları toplar ve batı müzi�i usulüne göre armonize edersek, hem millî, hem 

de Avrupaî bir müzi�e sahip oluruz.”36  
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Tanpınar ise bu konuda halkımıza ve hayatımıza yakla�arak millî müzi�imizi Avrupaî 

bir anlayı�la tekrar ele almamız gerekti�ini belirtmektedir. Böylece günün �artlarına 

göre modernize edilen Türk müzi�i, ku�aklar arasında kurulacak kültür ba�larında 

devamlılık sa�layacaktır.    

 
Sonuç olarak musikiden beslendi�ini ve hiçbir sanat dalının kendisini musiki kadar 

mesut etmedi�ini söyleyen Ahmet Hamdi Tanpınar, Türk müzi�ine hayran oldu�unu 

belirtir. Kayıt altına alınmayan bu millî hazinenin zamanla kayboldu�unu söyleyip buna 

üzülmektedir. Türk müzi�ine Avrupalıların bile hayran oldu�unu belirtip Tanzimat’tan 

sonra birdenbire millet olarak ona yabancıla�tı�ımızı söyler. Ancak, toplum olarak 

içinde bulundu�umuz bu kültür buhranından müzi�imizi anlayarak ve severek 

kurtulabilece�imizi dü�ünür. 

 
Müzik aynı zamanda Tanpınar’ın romanlarında kimi zaman kahramanların psikolojik 

durumlarını ortaya koyma, kimi zaman da onları ya�adıkları sıkıntılardan dolayı 

rahatlatma gibi çe�itli görevler üstlenmi�tir. Bunun yanında, sanatçının kahramanlarının 

genellikle müzikten anlayan, müzik kültürü yüksek insanlar olmaları dikkat çekicidir. 

Toplantılarda sık sık musiki üzerine tartı�malar yapılmaktadır. 

 
Tanpınar, eserlerinde hem halk müzi�inden hem de klasik Türk müzi�inden örnekler 

vermi�tir. Ona göre her iki tür müzik de bizim öz müzi�imizdir. Halk müzi�i hayatın 

gerçeklerini en güzel �ekilde anlatmaktadır. Dolayısıyla halkımıza ve hayatımıza ne 

kadar yakla�ırsak o kadar mutlu oluruz. Millî müzi�i bu kadar çok be�enen Tanpınar, 

onun eksikliklerini de kabul eder. Bu nedenle Türk müzi�i, Avrupa tekni�iyle yeniden 

ele alınmalı ve tanıtılmalıdır. Böylece kültürde de devamlılık sa�lanacaktır. 

 
1.3. HALK G�Y�M� 

 
Kültür, maddî ve manevî olmak üzere iki yönlüdür. Giyim-ku�am kültürün maddî 

unsurlarından birisidir. Giyim-ku�am aynı zamanda bir toplulu�un millet olma bilinci 

içerisinde kendine yer bulmu� orijinal çizgilerindendir. Her milletin ya�adı�ı co�rafyaya 

ve bu co�rafyaya ba�lı olarak iklimine, dinine, ahlâkî yapısına, ekonomisine, sosyal 

gruplarına özgü olarak tarihin ilk ça�larından itibaren geli�tirdi�i bir giyim-ku�am tarzı 

vardır. Bu ba�lamda giyim-ku�am, milletlerin kendi ki�iliklerini ifade etme 



vasıtalarından birisidir. Ancak, her milletin kıyafetten beklentisi farklıdır. “Do�u 

dünyası kıyafetiyle göze çarpmamayı, mevcut güzelli�ini yabancı bakı�lardan gizlemeyi 

gaye edinirken; Batı dünyası için giyinmek güzelli�in daha belirgin bir hale getirilerek 

ortaya konması manasını ta�ımaktadır.”37 

 
Milletimizin de tarih sahnesine çıktı�ı ilk günden itibaren olu�turmaya ba�ladı�ı, mekân 

ve zaman de�i�melerine ba�lı olarak farklı kültürlerle girdi�i ili�kilerle geli�tirdi�i 

kendisine özgü bir giyim tarzı vardır.  

 
�çinde giyim tarzını da barındıran kültür, insan gibi canlı bir varlıktır. Ba�langıçta ait 

oldu�u millete has bir kültür, ili�ki içine girdi�i di�er milletlerin kültürleri vasıtasıyla 

yeni unsurlar kazanmakta, böylece çehresinde de�i�iklikler meydana gelmektedir. Tabiî 

ki, bu çehre de�i�ikli�inde i�levini kaybetmi� kültürel de�erlerin yerini yeni unsurlara 

bırakmasının da payı vardır. 

 
Temeli Orta Asya atlı göçebe ya�antısında atılmı� Türk kültürü için de aynı durum söz 

konusudur. Türk kültürü özellikle �slâm dini ve Batı dünyasıyla tanı�masından sonra 

birçok de�i�ikli�e u�ramı�tır. Bu etkile�imlerle birlikte ba�örtüsü, çar�af ve fes Türk 

kültürüne girmi�tir. Türkler �slâm dinini kabul etmeleriyle ba�örtüsüyle, II. Mahmut’un 

kavuk ve sarı�ı kaldırıp onun yerine fesi getirmesiyle fesle tanı�ırlar. 1890’lı yıllarda da 

çar�af, Türk kadınları için yeni bir kıyafet olur. Çar�afın Türk kadınları tarafından 

kullanılmasıyla ilgili çok de�i�ik incelemeler ve görü�ler bulunmakla birlikte bunun 

konumuzla do�rudan ilgisinin olmaması sebebiyle bu görü�leri burada aktarmıyoruz.38  

De�i�ik kültürlerle temaslar sonucu tanı�ılan fes, çar�af ve ba�örtüsünü Tanpınar’ın 

kahramanları da kullanırlar. 

 
Sahnenin Dı�ındakiler romanında Cemal, �brahim Ali Beyefendinin kona�ındaki 

kadınlar hakkında �unları söyler: 

 
“Onlar benim için pek nadir kar�ıla�malardan bir nevi iç kama�ması gibi içimde yerle�ip 

kalmı� da�ınık çehre çizgileri, çok etli bir dudak, zaptedilmi� bir tebessüm, mütecessis 

bir bakı�, rüzgârda peçe altından nasılsa fırlamı� bir tutam saç, ucu kalkık ka�lar, 

                                                 
37 Fatma Karabıyık Barbaroso�lu; Moda ve Zihniyet, �z Yayıncılık, �stanbul 2002, s. 12. 
38 Çar�afın Türk kültürüne giri�iyle ilgili görü�ler için bkn. Fatma Karabıyık Barbaroso�lu, Moda ve 
Zihniyet, �z Yayıncılık, �stanbul 2002, s. 133–137. 



bileklere kadar çıkan eldivenler, ince peçe, her renkten çok kıvılcımlı bir yı�ın çar�af, 

istilâ eden bir koku ve biraz kesik kahkaha, �iveli çı�lıklar ve edalı konu�ma parçaları 

idi.”39 

 
Aynı konakta kalan Avrupa’da konsolosluk yapmı�, tam bir Avrupa hayranı Kudret 

Beyin de fes taktı�ı görülmektedir: 

 
“A�a�ıda kapının aralı�ında portmantonun aynasında �ık fesini biraz sa�a e�di.” 

 
Aydaki Kadın romanındaki Asım’ın büyükannesi de entari giyip ba�örtüsü takmaktadır: 

“Asıl büyükanne hotozlu, dimdik bir kadındı. Ba�ında oyalı bir ba�örtüsü vardı. Halep 

i�i çubuklu�u, ipek entarisinin üstüne giydi�i feracemsi �eyin yakasında büyük bir bro� 

parlıyordu.”40  

 
Batılılar on sekizinci yüzyılda Türk kadınlarının giyim tarzını be�enirler. Ancak, 

Osmanlı kadını giyim üslûbundaki güzelli�i Tanzimat’tan sonra kaybetmi�tir:  

 
“Onsekizinci yüzyıl seyyahları Batı kar�ısında Osmanlı tarzını temsil eden Türk 

kadınının kendine has bir güzelli�i oldu�u konusunda hemfikirdirler. Tanzimattan sonra 

kendi tarzını kaybetmeye ba�layan Osmanlı kadınlarına kar�ı Batı’nın tavrı oldukça 

küçümseyicidir. Osmanlı üslubunu terk eden kadınlar henüz Batılı kıyafetleri ‘lâyıkıyla’ 

ta�ıyamıyorlardır. Tanzimat ve Me�rutiyet kadını Batılı kadın kar�ısında estetik alanda 

bir varlık kazanmanın mücadelesini verir.”41  

 
Buna kar�ılık Batılı olmayı sadece yüzeysel bir açıdan de�erlendiren, bundan �ekilce bir 

de�i�iklik, Avrupalı gibi olma anlamları çıkaran, Avrupa’da konsolosluk yapmı�, 

Avrupa ya�amını görmü� olan Kudret Bey, Türk kadınlarını, kızlarını “zavallı” olarak 

görüp, onların bu peçelerden ve çar�aflardan ne zaman kurtulacaklarını sorar: 

 
“� Zavallılar, �unlara bak Cemal! Ne hale koymu�uz karde�im! Kendi karde�lerimiz 

bunlar… Bu çar�aflar, bu peçeler ne zaman kalkacak? Ne zaman bu kadınlara, kendi 

                                                 
39 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 33. 
40 Aydaki Kadın, s. 72. 
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hayatlarını ya�amak hakkını verece�iz, ‘Güne�i rahatça görebilirsiniz artık!..’ 

diyece�iz?”42 

 
Sahnenin Dı�ındakiler’in bir ba�ka kahramanı Avrupa’yı görmü�, bir müddet oralarda 

zevk ve e�lence âlemlerinde bulunmu� Sabiha’nın babası Süleyman Beydir. Süleyman 

Bey de yenilik fikirleriyle donandı�ı için kızının çar�afa girmesini istemez: 

 
“O vakit Sabiha on üç, on dört ya�larında vardı. Fakat babası Süleyman Beyin yenilik 

fikirleri yüzünden henüz çar�afa girmemi�ti.”43 

 
Kudret Beyin tek tutkusu Avrupalı bir kadındır. Kudret Bey ve Süleyman Bey romanda 

Tanzimat’la birlikte yeti�en, Avrupa hayranlarının temsilcilerindendir. Onlar için 

önemli olan �eklen batılıla�maktır.  

 
Ancak zaman, Kudret Bey gibi dü�ünenlerin istekleri do�rultusunda ilerler. Türk 

halkında Batılıla�ma adı altında bir Batı hayranlı�ı ve taklitçili�i ba�lar. Bu taklitçilikte 

Avrupa’ya giden Türk insanının yanında Avrupa’dan gelen kumpanyaların, barların vs. 

etkisi de vardır. Bu nedenle toplumumuzda bir karı�ıklık, bir çe�itlilik hâsıl olur. 

�stanbul’da her çe�it kıyafet görülebilir. Sahnenin Dı�ındakiler’de �hsan �unları 

gözlemler: 

 
“� Adım ba�ında lokanta, bar, küçük e�lence yeri… Hele kadınları, bize çok �ey 

a�ılayacak gibi görünüyor. �imdiden hanımlarımızın kıyafeti de�i�ti. Gördü�ün o 

tepeden sıkma ba�lar onlardan geçti. Artık peçe kalktı diyebiliriz. Düzgün zevki de yine 

onlardan geçti.”44 

 
Me�rutiyet’le birlikte �ehirlerdeki kadınların kıyafeti özellikle �stanbul’da Batılı 

kadınların kıyafetlerine benzer. Hâlbuki 17., 18. yüzyıllardaki Türklerin kıyafet anlayı�ı 

bundan çok farklıdır. Bunu bir Avrupalı seyyah �öyle anlatır: 

 
“Hiçbir Türk kendi milletine has olandan ba�ka türlü kıyafet giyemez. Aksini yapmak 

utanç verici bir �ey oldu�u gibi bu �ekilde davranmak dinin de destekledi�i bir esastır. 

Müslümanlarca kullanılması âdet olmayan bir elbise, hele ba�lık irtidad i�areti sayılır. 

                                                 
42 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 92. 
43 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 34.  
44 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 198. 



Bu durum muhtelif �eyhülislâmların fetvalarıyla sabittir.”45 Bu, Osmanlı 

�mparatorlu�u’nda Müslümanlarla gayri müslimlerin giyim farklılı�ına dayanmaktadır. 

Buna riayet edilmedi�i zamanlarda çe�itli yasaklar konulmu�tur.   

 
Buna göre �hsan’ın gözlemleri müthi� bir de�i�ikli�in ifadesidir. Üstelik bu de�i�me 

sadece kıyafette de de�ildir. �hsan’a göre artık bu bir kriz hâlini almı�tır: 

 
“Müthi� bir kriz geçiriyoruz. Halkımıza artık çok para lâzım… �imdilik bulunuyor da. 

Fakat sonu n’olacak? Bir vaktin oldu�u zaman Florya plajlarına git! Orada kadın, erkek 

beraberce yıkanıyorlar… Bizim polis de fellik fellik oruç bozanların pe�inde…” 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar için kültürde ve kimlikte devamlılı�ın önemli oldu�u 

bilinmektedir. Tanpınar bu devamlılı�ı bir tespihe benzetir ve kıyafet çe�itlenmesiyle bu 

devamlılı�ın sona erdi�ini, kesintiye u�radı�ını belirtir: 

 
“Ne kadar de�i�ik kıyafet vardı �stanbul’da! Tesbihin dizisinin koptu�unu bu kıyafet 

de�i�ikli�i kadar hiçbir �ey gösteremezdi.”46 

 
Bu kıyafet çe�itlenmesinin bir nedeni de II. Mahmut’la birlikte devlet eliyle yapılan 

de�i�ikliklerdir. Erol Güngör bu hususta “Batı medeniyetini almak ve benimsemek 

isteyen bütün ülkelerin ortak özellikleri, kültürlerinin henüz böyle bir medeniyetten 

gelecek bozucu tesirlere direnecek kadar sa�lam olmayı�ıdır. Türkiye’ye gelince, onun 

asıl talihsizli�i bu medeniyet alı�veri�inde kendi milli kültürünün dı�tan ziyade içten 

tahribata u�raması, böylece batılıla�manın bozucu tesirlerine tamamen açık bir hale 

getirilmesidir.”47 diyerek bu de�i�ikliklerde devlet elinin rolüne dikkatleri çeker. 

Me�rutiyet’le birlikte ö�rencilerin kıyafetlerinde de�i�ikliklere gidilir. Sahnenin 

Dı�ındakiler’de Cemal, yeni okul üniformasını �öyle tarif eder: 

 
“Ben o zamanlar Vefa’nın ilk sınıfında idim. Ve yıkılı�ının arifesinde hâlâ kendisini 

eski Avrupa monar�ileri gibi tanzim etmeye, yeni gelenekler kurmaya çalı�an 
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46 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 233. 
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Me�rutiyet �mparatorlu�unun idâdiler için kabul etti�i lâcivert, sarı dü�meli, çaprast 

yakalı üniformayı yeni giymi�tim.”48   

 
Osmanlılarda bir ba�ka giyim tarzını da devlet görevlilerinin kıyafetleri olu�turur. 

Aydaki Kadın romanında Selim’in büyükbabası mabeyinde çalı�mı�tır ve üstündeki 

yaldızlı, sırmalı mabeyinci elbiselerini çıkarmamak için senelerce evden dı�arıya 

çıkmamı�tır. 

 
Tanzimat’tan sonra Türk halkı pardösü ve �apka inkılâbındaki �apkadan biraz daha 

farklı bir �apka da kullanmaya ba�lar. �apka ile pardösü Hayri �rdal ile Na�it Beyde 

görülmektedir. Na�it Bey, pardösüyü zengin olduktan sonra kullanmaya ba�lar. 

Aksesuar olarak ise o dönemin modası bastonu ta�ımaktadır: 

 
“Bu gelen hiç de tanıdı�ımız babacan, yüzünden sadece para sıkıntısı ve ya�amak zevki, 

yahut hasreti akan Na�it Bey de�ildi. 

… 

Sırtındaki eski avcı ceketini atmı�, bal rengi pardesüsü, altın saplı bastonu ile a�ır a�ır 

tanı�ı oldu�umuz hâdisenin yani oraya kadar geli�inin ehemmiyetini herkese anlatan 

adımlarla yürüdü.”49 

 
Eski Türk toplumunda cübbe ile sarık da kullanılırdı. Abdüsselam Bey de paçavralarla 

gezen Seyit Lütfullah’ın kıyafetini düzeltmek için ona cübbe ile sarık hediye eder. 

Ancak Seyit Lütfullah bu hediyeleri kabul etmez: 

 
“Abdüsselam Beyin zorla kendisine hediye etti�i bir cübbe ile sarı�ı üç gün sonra 

kona�a ‘Müsaade edilmedi. Velinimet mazur görsün…’ sözü ile iade etmi�ti.”50 

 
Romalarındaki ve hikâyelerindeki bazı parçalardan Tanpınar’ın halk giyimi konusunda 

derin bir bilgiye sahip oldu�u, çe�itli sosyal kesimlere has giyim tarzını iyi bildi�i ve bu 

kıyafetleri ba�arılı bir �ekilde tasvir etti�i görülmektedir. Bunlardan birisi de Fal isimli 

hikâyesindeki falcı kadının elbisesinin tasvirinde kendisini gösterir: 
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“Deli daima hazindir. Fakat hakikaten deli mi idi? �urası muhakkak ki, sa� omzuna asılı 

çok küçük kaplumba�a kabukları, çok kısa etekleri, mavi ceketi ile, acayip tavırlarıyla 

ilk görene bu zannı veriyordu. 

… 

Sadece kadının tepesinde, yarım tutam mısır püskülünü, kan kırmızı bir fiango ile 

öbürlerinden ayıran ve kıpkırmızı satveti içinde eski Roma cengâverlerinin mi�ferlerini 

hatırlatan bez parçasının gidip geli�ine bakıyordu.”51    

 
Burada Tanpınar’ın tasvirini yaptı�ı falcı kadının giysileri �slâmiyet öncesindeki kam, 

ozan veya �amanların kıyafetlerine çok benzemektedir. �amanlar, �slâmiyet öncesindeki 

Türk toplumunda varlı�ına inanılan ruhlar ve tanrılar ile insanlar arasında aracılık yapan 

din adamlarıdır. Bunlar aynı zamanda her türlü hastalı�a çare bulmak, kötü ruhlardan 

insanları korumak, fal bakıp gelecekten haber vermek gibi görevleri de yapmaktaydılar. 

�amanların vecdî seyahatlerinde giydikleri Tanpınar’ın hikâyesinde tasvirini yaptı�ı 

falcı kadının kıyafeti gibi üzerinde de�i�ik hayvanların kalıntıları, �ekiller olan, seyahat 

esnasında biçim de�i�tirme yetene�ine sahip oldu�una inanılan bir kıyafeti vardır: 

 
“Elbise üzerinde çe�itli simgesel anlamları olan motifler veya �ekiller yine de�i�ik 

�eyleri temsil eden demir veya bakır nesneler yer alır.  

… 

Bir kısım �aman elbiselerinde, tören sırasında yardım alınan hayvan ruhlara i�aret eden 

tav�an, sincap veya daha ba�ka hayvanların derileri de elbisenin alt kısmına veya farklı 

yerlerine asılabilir.”52 

 
Bunların yanında Tanpınar, halkın giysileriyle onların sava� sonrasındaki maddî ve 

manevî durumları arasında ba�lantı kurup bu durumları yansıtmak ister. Sahnenin 

Dı�ındakiler romanında Cemal, mütarekeden sonra �stanbul’da bir vapurdaki halkın 

giyeceklerine dikkatle bakar. Halkın giyecekleri peri�an durumdadır: 

 
“Hele Marmara sahillerinden gelen muhacirlerin hali çok haraptı. Yollarda ba�ları 

yemeniyle örtülü, sırtlarında yeldirme, ellerinde çıkınlar kadın kafileleri görülüyordu.”53 
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Sonuç olarak diyebiliriz ki, Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde Türk halkının özellikle 

çocukluk ve ilk gençlik ça�ındaki giyim tarzını en güzel �ekilde yansıtmaktadır. Bu 

devir bir ikilik, bir arada kalmı�lık devridir. Bir yanda Batılı olmayı �eklen ona 

benzemek olarak algılayıp onlar gibi giyinmeye, ya�amaya çalı�an kimlik bunalımı 

içindeki kesim, di�er yanda ise kültürel ve ahlâkî yapısını korumaya çalı�ıp 

de�erlerinden ve inançlarından vazgeçmeyen bir kesim ve onların zihnî mücadelesi 

vardır. Dolayısıyla içten ve dı�tan cendereye alınmı� Türk toplumu kendisine has giyim 

tarzını terk etmi�, toplumda bir giyim çe�itlenmesi meydanda gelmi�tir. Kültürde 

devamlılı�ı isteyen Tanpınar ise bu durum kar�ısında üzülmekte ve artık bu durumun 

“tespihin dizisinin koptu�unu” gösterdi�ini dü�ünmektedir. Bunların yanında Tanpınar, 

kahramanlarının sosyal hayattaki yerlerine göre nasıl giyineceklerini isabetli bir �ekilde 

tayin etmektedir.  

  
1.4. HALK SANATLARI 

 
Ziya Gökalp, “Her millette güzellik anlayı�ı ba�kadır. Bir milletin güzel gördü�ü 

�eyleri, öteki millet çirkin görür. Bu yüzden zevkin millî olması gerekir. Gerçekten, her 

milletin, millî bir zevki vardır. 

… 

Millî zevki bulmak için halka do�ru gitmek, halk sanatlarından uzun uzadıya estetik 

e�itim almak gerekli oldu�unu anladık.”54 diyerek millî zevk anlayı�ına ve bu anlayı�ın 

temel ta�larından birini olu�turan, Türk insanının güzellik görü� ve dü�üncesini 

yansıtan, yaratıcı zekalarının birer ürünü olan halk sanatlarına dikkatleri çekmi�tir. 

 
�nsanlarımızın ihtiyaçlarından do�arak geleneksel bilgi, beceri ve estetik anlayı�ın 

imbi�inden damla damla süzülüp millî kültür potasında eriyen halk sanatları, zaman 

içerisinde geli�erek belirli zanaatları da olu�turmu�tur. Bu sanat ve zanaatların fert ve 

ülke ekonomisine olan faydalarının yanında Ziya Gökalp’ın da üzerinde önemle 

durdu�u millî zevk ve kültür hazinesini olu�turması bakımından da önemi çok büyüktür. 

‘Halk Sanatları’ ba�lı�ı altında bir kültür adamı olan Ahmet Hamdi Tanpınar’ın 

eserlerinde yer bulan halk sanatları ve zanaatları ile bunların etrafında örülmü� Türk 

insanının hayatı, mercek altına alınacaktır. 
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Tanpınar’ın özellikle Be� �ehir isimli eserinde konumuzla ilgili önemli noktalara 

rastlanılmaktadır. Tanpınar burada 1910’lu yıllarda ziyaret etti�i Erzurum ile daha sonra 

Kurtulu� Sava�ı sonrasında gördü�ü Erzurum arasında bir kıyaslama yapar. Bu 

kıyaslamayı yaparken de halk zanaatlarına dikkatleri çeker: 

 
“O zamanın Erzurum’u, on yıl sonra 1923’te gördü�üm Erzurum’dan çok ba�kaydı. Her 

türlü kıyafette bir kalabalı�ın çar�ı pazarını doldurdu�u, saraç, kuyumcu, bakırcı 

dükkânlarıyla senede o kadar malın girip çıktı�ı hanlarıyla, ambarıyla, e�raf ve âyanı, 

esnafı, otuz sekiz medresesi, elli dört camisiyle, �ran transitinin besledi�i refahlı ve 

mamur Erzurum’la on yıl sonra gördü�üm harap �ehir arasında kolay kolay münasebet 

tasavvur edilemezdi.”55 

 
Ardından Erzurum çar�ılarındaki zanaatkârların çalı�malarından kesitler sunar: 

 
“Sonradan ö�rendi�ime göre, muhtelif çar�ılarında on binlerce zanaatçı çalı�ır, 

saraçlarının yaptı�ı e�erler bütün �ark vilayetlerine hattâ Tebriz’e kadar gidermi�. Ben 

babamla, annemle gitti�imiz siyah kehribarcıları �imdi bir masal gibi hatırlıyorum. 

Küçük ve yarı aydınlık dükkânlarda ince, dikkatli, i�in terbiyesini almı�, âdeta i� 

terbiyesiyle durulmu� birtakım adamlar, oturdukları yerden konu�uyorlar, pazarlıklar 

ediyorlar, ellerindeki kehribar i�lerini havı dökülmü� çuha �alvarlarına sürterek 

cilâlıyorlardı. Sonra keskin bir me�in kokusu, yumu�ak derinin âdeta söndürdü�ü, 

kıvamını bozdu�u tokmak sesleri ve bir yı�ın u�ultu.” 

 
Tanpınar bu gözlemleriyle eski Erzurum çar�ılarındaki zanaatkârların ya�antılarına ı�ık 

tutar. Yaptı�ı tasvirlerle onları ve çalı�malarını okuyucunun zihninde canlandırır. 

Trabzon-Tebriz kervan yolunun Erzurum’daki bu i� hayatına olan olumlu etkilerine de 

dikkatleri çekerek bu yolun Erzurum’daki halk sanatlarının can damarı oldu�unu 

belirtir: 

 
“Eski Erzurum’da bu ticaret hayatı ve kervan yolu otuz iki sanatı beslerdi. Tabaklar, 

saraçlar, semerciler, dikiciler, çarıkçılar, meshçiler, kürkçüler, kunduracılar, kazazlar, 

arabacılar, keçeciler, çadırcılar, culfalar, ipçiler, demirciler, bakırcılar, kılıççılar, 
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bıçakçılar, kuyumcular, zarcılar, sandıkçılar, ka�ıkçılar, tarakçılar, marancılar, 

boyacılar, dülgerler, yapıcılar, sabuncular, mumcular, takımcılar.”56 

 
Tanpınar aynı eserinde eski Erzurum hayatına ve halk sanatlarına ı�ık tutmaya devam 

eder: 

 
“Benim Erzurum’a gitti�im sene çadırcı yine bahar sonunda Bo�az’a, Ilıca’ya, yaylaya 

çıkılaca�ını çocuklara müjdeliyor, kürkçü yine elinde tı�ı, a�ır tokmaklı kapıları çalarak 

uzun kı� aylarını, yaman tipileri haber vermeye geliyordu.”57 

 
Tanpınar burada da bugün artık kaybolmu� sanatların eskiden toplum hayatında ne 

kadar önemli bir yerinin oldu�unu göstermektedir. Buradan çadırcıların ve kürkçülerin 

ora halkı için kı� mevsiminin habercisi oldu�u anla�ılmaktadır. 

 
Tanpınar’ın eski hayatımıza olan bu dikkati sadece Erzurum’a yönelik de�ildir. 

Tanpınar bu dikkatini Mara�’a da yöneltir ve �ehrin millî mücadeleden sonra eskisi gibi 

önemli bir zanaat �ehri olmadı�ını belirtir. Ancak, Mara� halkında yine o eski ustalı�ın 

devam etti�ini söyler: 

 
“Hâlâ saraçlar, sırmalı ve kadifeli e�erleri bir �iiri tamamlamaya çalı�ır gibi inceden 

inceye i�liyorlar. Göçebe, hatta �ehirli kadınların ba�ına o kadar yakı�an o tepelikler, 

ba�lıklar yine bu çar�ılarda tıpkı yüz yıl önceki itina ile ve kadın süsünün hayattaki 

büyük, asil rolünün �uuruyla, güzelli�i süslemenin hayata en güzel kasideyi söylemek 

oldu�unu bilen ustalar tarafından yapılıyor. Bakır i�leniyor ve Mara�lı ustaların sabrıyla 

yapılan taslarda, gü�ümlerde bütün bir �ekil ve nisbet anlayı�ı kendili�inden insanla 

konu�uyor. Alaca, küçük el tezgâhlarında dokunuyor; yün soflar örülüyor. O halde 

Mara� çar�ısı, vaktiyle bu �ehri �arkın incilerinden biri yapan vasıflarını kaybetmemi� 

demektir. ”58 

 
Tanpınar’ın saraçların i�ini bir �iiri tamamlamaya benzetmesi dikkat çekicidir. Kültürel 

de�erleri bir estet gözüyle de�erlendiren Tanpınar, onlardaki güzellikleri görmesini 

bilir. Aynı zamanda bir �air olan ve hocası Yahya Kemal gibi �iirlerini aylarca hatta 

yıllarca süren bir u�ra� sonunda bir zanaatkâr inceli�iyle i�leyip bitiren Tanpınar, 
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saraçların yaptı�ı i�i bir �iir inceli�inde ve tadında de�erlendirdi�i için bu benzetmeyi 

yapmı� olmalıdır. 

 
Tanpınar zanaatkârların yaptı�ı i�i �iire benzetirken Divan �iirindeki i�çili�in ve 

ustalı�ın da bir zanaat olarak de�erlendirilebilece�ini belirtir. Divan �airlerinin hünerini 

kaside �ekline ba�lar. Zira �airin bir tek kafiyenin etrafında ve her beyitte mananın ayrı 

bir âlem olması �artıyla ilhamının sınırlı kalması �iiri, eski altın veya gümü� 

belkemerleri ile kıymetli ta�lardan gerdanlıklar gibi ayrı ayrı parçalardan, çok dikkatle 

i�lenmi� madalyonlardan te�ekkül etmi� bir i� haline getirmi�tir. Nasıl ki bir zanaatkâr 

gümü� bir gerdanlı�ı çok ince bir i�çilik, dikkat ve özen isteyen bir u�ra�tan sonra 

yaparsa divan �airi de bütün beyitleri, kelimeleri imbikten geçirircesine aynı i�çilik ve 

özenle ortaya çıkarır.59  

 
Tanpınar’a göre Divan �airiyle zanaatkâr arasındaki benzerlik bununla kalmaz. Eski 

�iirde ve onun hayal sisteminde tıpkı bir kuyumculuk gibi hazır maddenin önemli bir 

yeri vardır. Divan �iirindeki bu hazır madde veya unsurlar kıymetli ta�lardan, 

çiçeklerden, tasavvufî eserlerden, Kur’an’a kadar gider.60 

 
Tüm dikkatini eski hayatımıza ve kültür unsurlarına yönelten Ahmet Hamdi Tanpınar, 

Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde de kaybolmu� halk zanaatlarından yaymacılı�ı 

kullanır. Yaymacılar, her türlü ufak tefek e�yayı alıp satan ki�ilerdir. Yaymacılar, 

mahalle aralarında ellerindeki e�yaları yaydıkları bir örtünün üzerinde sergiledikleri için 

bu adı almı�lardır. Bu romanda da Muvakkit Nuri Efendi, yaymacılardan bozuk saatleri 

alıp tamir ettikten sonra fakir dostlarına hediye eder: 

 
“�urada burada tesadüf etti�i yaymacılardan bu cins bozuk saatleri satın alıp ötesini 

berisini de�i�tirerek tamir ettikten sonra fakir dostlarına hediye ederdi.”61 

 
Halk sanatları kültürümüzün maddî tarafını olu�turmaktadır. �nsanlarımız duygularını, 

dü�üncelerini onlar vasıtasıyla ifade etmek imkânını bulmu�tur. Bu duygu ve dü�ünceler 

kimi zaman bir kilimin üzerinde kendisini göstermi�, kimi zaman da bir yastık 

örtüsünde �ekillenmi�tir. Halk sanatları aynı zamanda geçim kayna�ı olması 
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bakımından da hep önemli olmu�tur. Bu ba�lamda Türk halkı çok eski zamanlardan beri 

onlarla iç içedir. Bir ilim adamı ve edebiyatçı olan ve aynı zamanda kültürel de�erleri 

ya�atmak için u�ra� veren Ahmet Hamdi Tanpınar da eserlerinde halk sanatlarımıza 

dikkatleri çekmi�tir. Özellikle gezip görme imkânını buldu�u �ehirlerin çar�ılarında 

halk sanatlarımızın izini sürmesi, bu sanatların icra edildi�i çar�ıları ve icra edili�ini 

�iirsel bir dille anlatı�ı bu konuya verdi�i önemi ortaya koymaktadır.  

                                                

1.5. HALK M�MAR�S� 

 

Kültür ögelerinden en önemlilerinden biri olan mimari, milletlerin duyu�, dü�ünü� 

tarzlarının ve hayatı algılayı�larının somut bir görüntüsü olarak kendisini ta�a ve tahtaya 

yansıtır. Bu ba�lamda mimari, milletlerin tarihi geli�im süreçlerinin ve kültürel 

kimliklerinin resmini çizmektedir. Maddî kültür unsurlarından olması dolayısıyla da 

milletler sa�lam, büyük bir medeniyete ve kültüre sahip olmalarını ancak var olan 

mimari eserleriyle ortaya koyabilirler. Mimari eserler aynı zamanda ku�aklar arasındaki 

ba�ları kuran ve sa�lamla�tıran, bu ba�ların kopmalarını engelleyen en somut kültür 

ürünleridir.  

 
Kültürel de�erleri tarihî bir perspektifte ele alan Ahmet Hamdi Tanpınar “Bilmiyor 

muyuz ki bir medeniyet, her �eyden evvel derin maziden gelen bir kültür yı�ılması, bir 

kültür toplanmasıdır. Bu yı�ılmanın ba�ında �ehir ve mimari eserleri gelir. Çünkü 

nesilleri asıl terbiye eden onlardır. Her mimarlık eseri bulundu�u �ehrin hayatını bir ev 

tanrısı gibi farkına vardırmadan idare eder. Onların kalabalı�ı ruhumuzda öyle bir 

konser yapar ki, ömrümüzde bir kere olsun onu dinlemek fırsatını bulursak, bir daha 

kaybetmemek �artıyla kendimizi bulmu� oluruz.”62 diyerek mimarinin insan ruhunu 

terbiye etmekteki önemine dikkati çekmektedir. 

 
Tanpınar’ın mimari ile ilgili görü�leri di�er kültür ürünlerine bakı�ı ve onları 

de�erlendiri�i ile paraleldir. Yazar, eserlerinde sık sık kültürel devamlılıktan söz eder. 

Ona göre Türk milletinin özelliklerini kaybetmeden, kimli�ini koruyarak ya�abilmesi 

için ömründe bir devamlılık olmalı, nesiller arasındaki ba�lantı kopmamalıdır. ��te 

mimari eserler de milletin ömrünün bir devama ba�lı oldu�unu, fertlerin bu millî 
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devamlılı�ı olu�turan zincirin bir halkası durumunda bulundu�unu hatırlatmaktadır. 

Mimari eserler bu devamlılı�ı somutla�tırır ve yeni nesillere hatırlatır: 

 
“Her mimari eseri millî hayatın bir koruyucusudur. Bu koruyucu tanrıları kaybede ede 

cemiyet bir gün devam fikrini kaybeder. 

… 

Çünkü onların hepsi bize, ömrümüzün bir devama ba�lı oldu�unu, zaman boyunca 

uzanan bir zincirin bir halkası oldu�umuzu hatırlatır. Bu zincir, o mucizeli devam 

duygusuyla millî hayatın kendisidir. ��te �u bina, benden dört yüz bu kadar sene evvel 

yapıldı. Bir Türk ustası tarafından yapıldı. Bana kadar geldi. Benden sonra da devam 

edecek. Ben ona bakarken, benden evvelki nesillerle birle�iyorum. Sanki onlar bende 

ya�ıyorlar ve ben onlar gibi geni�liyor, büyüyorum ve do�rusu da budur. Bu binayı 

cetlerim benimle seyrediyorlar ve ben de, benden sonra gelenlerle onu seyredece�im.”63 

Tanpınar’a göre Türk milliyetinin özünü de dil, din, ahlâk, tarih ve ba�ta mimari olmak 

üzere di�er sanat eserleri olu�turmaktadır. Tarih boyunca milliyete kurtarıcı bir tılsım 

gözüyle bakıldı�ını belirten yazar, milliyetimizi olu�turan de�erleri koruyarak 

bugünlere geldi�imizi söyler. Bu de�erleri korumanın herkesin üzerine dü�en çok 

önemli bir millî görev oldu�unu belirtir. Bu nedenle di�er kültürel de�erler gibi mimari 

eserler de korunmalıdır. Türk tarihinin yalnızca kitaplarda kalmasının o de�erlerin 

kaybolması için yetece�ini, bu nedenle zamanla bir millî ruh sahibi olmu� mimari 

eserlerin bu noktada çok önem kazandı�ını belirtmektedir. Do�du�u �ehirde cetlerinden 

kalan mimari eserleri göre göre büyüyen nesillerin geçmi� ve gelecek arasında bir halka 

olmanın sevincini ya�ayaca�ını, tarih bilincini kazanaca�ını ve geçmi�ine sahip 

çıkaca�ını söyler. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde mimari eserlerden özellikle camiler, mescitler, 

türbeler, konaklar ve yalılara dikkatini yöneltmi�tir. Bu dikkati özellikle �stanbul 

üzerinde yo�unla�ır. Tanpınar, �stanbul’un mimarisine hayrandır. �stanbul, mimari 

eserleri arasında ı�ık oyunlarıyla güzel ve büyüleyicidir. Bu mimari, �stanbul’un 

fethinden beri Türk damgasının vuruldu�u mimaridir: 

 
“Bir medeniyetten öbürüne geçerken yahut düpedüz ya�arken kaybolan �eylerin yanı 

ba�ında zamana hükmeden gerçek saltanatlar da vardır. Bir kültürün asıl �erefli tarafı da 
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onlar vasıtasıyla ruhlara de�i�mez renklerini giydirmesidir. �stanbul’da ta fetih 

günlerinden beri ba�layan bir mimari nesillerle beraber ya�ıyor. Asıl Türk �stanbul’u bu 

mimaride aramalıdır.”64  

 
Tanpınar, camilerin muhte�em görüntülerine hayrandır. Bu nedenle camilerimizle ve 

mimarlarımızla övünmektedir: 

 
“Niçin övünmeyelim? Dı�ından ve içinden camilerimiz kadar güzel mimari eseri azdır.” 

Tanpınar, mimarlarımızdan özellikle Mimar Sinan’a hayrandır. Onun eserleri olan 

Süleymaniye ile Selimiye’yi de çok be�enir ve daha bunlar gibi birçok eseriyle onun 

�stanbul’u ba�tanba�a fethetti�ini belirtir.  

 
Tanpınar, Süleymaniye ve Selimiye’nin ardından Sultan Ahmet Camisi’nden söz açar. 

Orada ı�ık ayarlamasının muhte�em oldu�unu ve kendisini bir rüyanın havasında 

buldu�unu belirtir. Erzurum’daki Çifte Minare ve Ulu Cami gibi eserlerin ise 

Anadolu’ya gelen ilk Türklerin hatırası oldu�unu belirtir ve asıl zaferlerin onlar gibi 

mimari eserlerle kazanıldı�ını söyler. Her �eyin alt üst oldu�u bu ilk dönemde yeni 

kurulu�un heyecanıyla birlikte camiler, medreseler, kervansaraylar yapılır. Bu mimari 

eserleri Türk milleti ilk atalar yurdundan getirdi�i öz ve �ekillerle ortaya koyar. Bu 

eserler yükseldikçe de Anadolu topra�ı yeni bir ruh kazanır ve Anadolu’da hayat 

birdenbire de�i�ir. 

 
Türk mimarisinin bir di�er önemli yönünü de türbeler olu�turmaktadır. Türbeler 

mahallelerin ortalarında yer alarak ya�ayanlarla iç içe geçmi� vaziyettedir. Bu, Türk 

milletinin türbelere verdi�i önemi göstermektedir. Tanpınar’a göre hiçbir millet ölümü 

Türk milleti kadar yumu�atamamı�tır.  

 
Sanatçı, bu mimari eserlerin yanında halk mimarisine de de�inir ve “�stanbul’un asıl iç 

manzarasını �ehni�inleri, cumba ve çıkmalarıyla, saçak ve sayvanlarıyla, bir kadife gibi 

yumu�ak çizgileri ve süsleriyle çok renkli olan bu sivil mimari yapardı.” diyerek mimari 

anlayı�ımızda halk mimarisinin önemine ve güzelli�ine dikkatleri çeker. Ona göre 

mimarinin bu kadar güzelle�mesinde Türk mimari kompozisyonunda a�acın edindi�i 

yerin de payı vardır. Bu durum eski Türk bahçesinin bir hususiyetidir. Büyük Türk 
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mimarları eserlerinin yanında çınar veya serviyi eksik etmezler. Halk, evinin bahçesinde 

çe�it çe�it çiçeklerle birlikte a�aç da yeti�tirir. 

 
Gitti�i her mahallede, her �ehirde mimari eserleri en ince dikkatle inceleyen, bu 

mimariye hayran olan, bu hayranlıkla mimari eserlerimizi özellikleriyle eserlerine 

yansıtan Tanpınar, Türk toplumunun ve kültürünün her alanında oldu�u gibi mimari 

alanında da Tanzimat’tan sonra ba�layan ikilikten, yozla�madan �ikâyetçidir. Tanzimat 

ile Türk mimarisine uyup uymadı�ı dü�ünülmeden Avrupa’da görülenler özellikle 

�stanbul’da Türk mimarisi üzerinde denenir. Yazarın hayran oldu�u o yalılar, konaklar 

teker teker yıkılır. �stanbul böylece o eski, güzel görünümünü kaybeder. Böylece Türk 

mimari anlayı�ı ve mimarisi bozulur. Bu, aslında tüm de�erlerdeki devamlılı�ın 

kopu�unun bir parçasıdır. Cemil Meriç’in dedi�i gibi Türk toplumu “kendisini ba�kası 

sanmak hastalı�ı”nı ya�amaktadır. Tanpınar, mimari anlayı�ındaki bu bozulmayı 

�iddetle ele�tirir: 

 
“�stanbul yava� yava� Flaubert’in iyi niyet sahibi kahramanlarına benzemeye ba�ladı. 

Dı�arı memleketlerde çıkan magazinlerdeki bütün mimari plânları, �ahsî fantezilerle 

zenginle�erek tatbik ediliyor. Yava� yava� Singer diki� makinesi, tablalı �amdan, 

sefertası, di�çi etajeri, çocuk oyunca�ı kılıklı evler, Çin pagoduna veya Babil kulesine 

benzeyen, daha iyisi hiçbir �eye benzemeyen apartmanlar, bir arsanın mantık dı�ı 

hendesesini veya hendesesizli�ini behemehal ve sonuna kadar istismar için her türlü 

nisbet fikrinin dı�ına çıkmı� sekiz, dokuz türlü acayip dört duvarlılar, Beyo�lu’ndan 

Kadıköy ve Suadiye taraflarına, oradan da Bo�aziçi’ne geçmeye ba�ladı.”65 

 
Tanpınar, deneme ve makalelerinde oldu�u kadar romanlarında mimariden söz etmez. 

Mimari eserleri daha çok olayların dı�a yansımasını belirtmek için kullanır. Bunun bir 

örne�i Sahnenin Dı�ındakiler romanında görülmektedir. Zira i�gal altındaki �stanbul’da 

durum çok karı�ıktır. �nsanların arasında gergin bir hava esmektedir. �stanbul, 

yabancıların �ehri olmu�, ortaya her alanda bir ikilik çıkmı�tır. Bu ikilik ve de�i�me 

kendisini mimari alanında da göstermektedir. Bu karı�ık dönemde toplumun ya�ayı�ı da 

de�i�mi�, toplum kimli�inden uzakla�maya ba�lamı�tır. ��te kendisini inkâr etme, 

ba�kası olmaya çalı�ma, onu taklit etme mimariye de sirayet eder. Tanpınar, toplumdaki 

bu de�i�imin mimaride de oldu�unu tasvirleriyle ortaya koyar. Cemal, bir müddet 
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ayrıldı�ı �stanbul’a geri dönünce kendi mahallesini tanıyamaz. Bu duruma çok üzülür. 

Ancak, bu de�i�imin ve yozla�manın önüne geçmek için hiçbir gayrette bulunmadı�ı 

için de kendisini suçlar. Tanpınar burada Cemal ile aslında Türk aydınlarını 

suçlamaktadır. Cemal onların romandaki temsilcisidir. Memleketin her yanında de�i�me 

ve modernle�me adına kültürün yozla�tırılmasına önayak olan veya buna sessiz kalan 

Türk aydınlarının sorumsuzca davrandıklarını dü�ünen yazar, onları �iddetle ele�tirir.  

 
Yukarıda her �eyin de�i�mi� oldu�unu söyleyen Cemal, daha sonra eski mahallesinin 

resmini çizer: 

 
“Evimiz �ehzade ba�ı ile Horhor arasında yukarıda camiinden bahsetti�im Elâgöz 

Mehmetefendi mahallesindeydi. Bu mahalle camiin etrafına toplanmı� be� sokakla 

onların açıldı�ı bir tramvay caddesine muvazi ve oldukça geni�, öbürü Aksaray 

tarafında onun kar�ılı�ı, fakat kargacık burgacık iki sokaktan ibaretti. Dört evliyamız, 

camiden ba�ka bir ah�ap mescidimiz, biri Lâle devrinden di�eri biraz daha evvelden 

kalma iki mescidimiz, birinin içinde ‘Ye�il Tulumba’ adı verilen bir so�uk su kuyusu 

bulunan birkaç küçük mezarlı�ımız vardı.”66 

 
Bu tipik bir Türk mahallesidir. Türk milletine özgü çizgileri barındırdı�ı için yazar onu 

çok be�enir. Bu mahallede ve millî �ekilleri barındıran tipik halk evlerinde rahat eder, 

bu evleri güzel bulur.  

 
Bir ba�ka eserinde de Anadolu’da çok sık rastlanılan ev tipini �öyle aktarır: “Ev 

hakikaten rahat ve güzeldi. �zmit’ten itibaren ba�layan ve oradan birkaç kolla ta 

Antakya’ya; Burdur, Isparta üzerinden Konya’ya, Ankara’ya kadar giden, sonra 

Kayseri’nin altından kıvrılarak, asması bol Karadeniz sahillerinde birden bire kaybolan 

o beyaz boyalı, kerpiç duvarlı, fakat dı�ından cumbalı çıkmaları ve �ehni�inleriyle, sivri 

tavan arası çatısıyla biraz da Abdülhamit kö�klerini andıran bir evdi. Küçük bir tepenin 

üstünde, yanı ba�ındaki hamamın külhanından gelen is kokusunun hafifçe de�i�tirdi�i 

havada a�ı boyası ah�ap çıkmalarının arasında tu�la ve tahtanın muazzam oyunuyla 

insana memleketten yeni gelmi� bir uzak ve ya�lı akraba gibi rahat ve a�ina bir yüzle 

gülüyordu.”67 
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Tanpınar, mimari özellikleriyle sosyal ortamı açıklamaya çalı�ırken evlerin ve e�yaların 

tasviriyle de kahramanların ruhsal durumlarını yansıtır. Saatleri Ayarlama 

Enstitüsü’nde Hayri �rdal, terhis olup da �stanbul’a dönünce �ehri ve insanları çok 

de�i�mi� olarak bulur. Her �ey fakir, çaresiz ve alt üst olmu�tur. Babası, sava� içinde 

ölmü�tür. Evde hiçbir �ey de�i�memi�; ama her �ey eskimi�tir. Perdeler yırtık pırtıktır, 

renkleri solmu�tur. Sofadaki eski hasır ise da�ılmaya hazırdır, küf ve nem kokar. Aynı 

durum Huzur romanında da görülmektedir. II. Dünya Sava�ı’nın e�i�inde, hasta olan 

�hsan için �stanbul sokaklarında hastabakıcı arayan Mümtaz, dönemin gergin, bunaltıcı, 

zorluklar içerisindeki hayatının evlerde ve sokaklarda kendisini hissettirdi�ini görür: 

 
“Üç çocuk, meflûç koca… Bir hastabakıcı maa�ı. Büyükçe bir evin iki odasında 

oturuyorlardı. Su küpleri bile sofada duruyordu. Bu demekti ki bir mutfakları, belki 

ayakyolları bile yoktu. Kim bilir hangi zengin memurun, defterdar veya mutasarrıf 

kızını evlendirirken yaptı�ı ah�ap bir evdi bu. Dı�arıdan dökülmü� boyasına ra�men ne 

kadar itinalı yapıldı�ı görülüyordu. Pencere kenarları, cumbalar, çatı hep inceden inceye 

yontulmu�tu. �ki yandan be� ayak merdivenle kapısına çıkılıyordu. Sa� tarafında bir de 

kömürlük kapısı vardı.”68 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, özellikle deneme ve makalelerinde mimari eserleri üzerinde 

dikkatle durup Türk mimarisi konusunda de�erlendirmelerde ve yorumlarda bulunarak 

Türk milletine has olan bu mimariye hayranlı�ını defalarca dile getirmi�tir. Yazar, millî 

kimli�in �ekillendirdi�i eski Türk mahallesini çok be�enir. Anadolu’da sık rastlanabilen 

beyaz badanalı, kerpiç duvarlı, cumbalı ve sivri tavan arası çatısıyla tipik halk evlerini 

çok rahat ve güzel bulur. Tanpınar, aynı zamanda mimarinin kültürün görülen en önemli 

ögesi olması hasebiyle kültür ve millî kimli�in devamlılı�ı konusunda çok önemli bir 

rolünün oldu�unu dü�ünür. Romanlarında mimari eserleri daha çok toplumun ve 

insanların psikolojik durumlarını yansıtmak için kullanır. Tanzimat ile ba�layan 

mimarideki yozla�mayı �iddetle ele�tirir ve asırlar boyunca Türk ruhunun i�lendi�i 

mimari eserlerin yok olmasına kar�ı çıkar. Mimari anlayı�ında ve zevkinde ortaya çıkan 

ikili�e üzülür. Sanatçı, toplumdaki birlik ve beraberli�in, devamlılı�ın mimari 

özelliklerin korunmasına ba�lı oldu�unu dü�ünür. 
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    1.6. HALK MUTFA�I 

 
Türk halkının kendisine özgü çok zengin bir mutfak kültürü vardır. Her yöre co�rafî ve 

ekonomik özelliklerine göre mutfak kültürünü geli�tirmi�tir. Ege’deki yiyecek ve 

içecekler ile �ç Anadolu’daki yiyecek ve içecekler arasında farklar vardır.  

 
��te bu zengin kültürün Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerine de yansıdı�ı 

görülmektedir. Ahmet Hamdi Tanpınar, babasının görevi dolayısıyla yaptı�ı seyahatler 

ve sonradan kendi iste�iyle yaptı�ı seyahatlerle Anadolu’yu ba�tan sona görmü� ve 

tanımı�tır. Bu seyahatler vasıtasıyla Anadolu memleketlerinin kendilerine özgü 

yemeklerini ve onların tatlarını yakından tanıma fırsatını bulmu�tur.  

 
Tanpınar, Anadolu yemeklerinin kendine has tatlarına hayrandır. Da�larda yeti�en her 

türlü otun konuldu�u bu yemeklerde da� ve memleket havası bulur. Bu yemekler 

Tanpınar’a Anadolu topra�ının kokusunu getirir ve onda bu topraklara seyahat duygusu 

uyandırır.  

 
Tanpınar’ın bu duygu ve dü�üncelerinin yansımalarının biri Geçmi� Zaman Elbiseleri 

isimli hikâyesindeki isimsiz kahramanıdır. Kahramanımızı bir arkada�ı Ankara’da bir 

ba� evine gece e�lencesine götürür. Kahramanımız orada yedi�i yemekler hakkında 

�unları dü�ünür: 

 
“Cenup Anadolu yemeklerinin kendilerine has çesnisi hepimizi birden sarıvermi�ti. 

Anadolu da�larının yeti�tirdi�i hiçbir ot yoktu ki bu yemeklere konmu� olmasın. Onun 

için sade kokusunda bile bütün bir da� ve memleket havası, bütün bir seyahat duygusu 

vardı.”69  

 
Burada aslında içi memleket sevgisiyle dolu ve her an onu hatırlamak isteyen Tanpınar 

görülmektedir. Bir yeme�in kokusu kadar ufak bir i�aret bile ona Anadolu’yu hatırlatır. 

Çünkü yazar, Anadolu’da yemeklerin birço�unun da�lardan toplanılan otlardan 

yapıldı�ını ve bu otların kokusunu bilir. Bu nedenle de oralara seyahat etmek, memleket 

özlemini gidermek ister.  
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Tanpınar’ın içkilerden rakıyı sevdi�i hatıralarında ve mektuplarında görülmektedir. 

Paris’ten �stanbul’a yazdı�ı mektupların birkaçında bo�aza kar�ı rakı içmeyi özledi�ini 

söyler. Bu rakı hayranlı�ını yine yukarıdaki alıntının devamında görüyoruz.  

Kahramanımız, yedi�i yemeklerle Anadolu’yu ve topraklarını hatırlarken ardından 

ikram edilen gül rakısı ile kendinden geçer.  

 
“Ben bu kadar nefis bir içki hayatımda hatırlamıyorum.” Bu nefis içki gırtla�ını yaka 

yaka içine bo�almaktadır. Edebî güzelliklere hayran olan Tanpınar, rakıdaki bu güzelli�i 

yine onlara benzeterek anlatmak ister. “Evet, bu bir rakı de�ildi, bu Hafız’dan bir gazel 

yahut Anakreon’dan bir manzume gibiydi.”70  

 
Türk mutfa�ının özelliklerinden biri insanlarımızın kendi ba� ve bahçelerinde 

yeti�tirdikleri ürünleri yiyecek olarak de�erlendirmesidir. Bunun bir nedeni ekonomik 

kaygılarken bir di�er nedeni ise insanların yiyeceklerini iç rahatlı�ıyla tüketmek 

istemeleridir. Türkiye’de bugün bile insanlar kendi ba�larında, tarlalarında, 

bahçelerinde yeti�tirdikleri ürünlerle özellikle kı�lık yiyeceklerini hazırlarlar.  

 
Aydaki Kadın ve Saatleri Ayarlama Enstitüsü romanlarında da kahramanlar kı�lık 

yiyecek hazırlamaktadırlar. Aydaki Kadın’da Selim’in annesi için sofrada en de�erli 

yiyecek kendi yaptı�ı reçellerdir. Ancak Süleyman, zeytin ve sarımsa�ı reçele tercih 

eder: 

 
“Annem için kendi yaptı�ı reçeller sofra dininin en esaslı unsurlarıydı. Fakat Süleyman 

hiçbir �ey dinlemezdi. Zaten Nevzat’la o, reçeli sevmezlerdi. Nevzat, bu kadar tatlı 

sabah sabah yenilir mi anne! diye mızıklanır, Süleyman ise birkaç zeytinle bir ba� 

sarımsa�ı her �eye tercih ederdi.”71 

 
Tanpınar’ın burada “sofra dini” �eklindeki nitelendirmesi Türk milletinin sofraya ve 

yeme�e atfetti�i kutsallıktan ileri gelmektedir. Türkler için yemek –özellikle de ekmek- 

çok kutsaldır. Bu nedenle Türkler, ekme�i yere atmazlar, e�er yerde bir ekmek 

görürlerse ayakaltında kalmaması için onu alıp yüksekçe bir yere koyarlar. Yeme�i 

dökmemeye gayret ederler. Ekme�e ve yeme�e verilen bu kutsallık, sofrada bir kat daha 

artar. Bu nedenle sofrada konu�ulmaz, ses çıkarılmaz. Yemek büyük bir saygı ile 
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yenilir. Herkes önündeki yeme�i ve ekme�i bitirmek zorundadır. Artık bırakmak günah 

olarak kabul edilir. Bundan dolayı yeme�ini bitirmeyen çocuklara “Yeme�ini 

bitirmezsen arkandan a�lar!” denilerek artık bıraktırılmaz ve aynı zamanda bu kurallar 

ö�retilir. ��te bu ve bunun gibi hususlar Türklerdeki “sofra dini”ni olu�turmaktadır.   

 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde de Hayri �rdal’ın üvey annesi, Hayri �rdal sava�tan 

dönünce sava� süresince ekonomik sıkıntılar nedeniyle bahçesindeki a�açların 

meyvelerinden yaptı�ı erik, vi�ne, kayısı reçellerinden ikram eder: 

 
“Dört sene, o zaman oldukça geni� olan bahçenin her meyvasından o sıkıntı içinde ayrı 

ayrı reçeller kurmu� ve saklamı�tı.  

… 

Böylece dört ayrı mevsimin reçellerini bir günde tatma�a mecbur olmu�tum.”72  

 
Anadolu köylülerinin birinci derecede önemli yiyece�i kendi yeti�tirdikleri tahıllardır. 

Bunlardan bu�day ve ondan üretilen bulgur en önde gelen yiyecek maddeleridir. Bu 

nedenle Anadolu köylülerinin evlerinde çuval çuval bulgur bulunur. Ahmet Hamdi 

Tanpınar da Erzurum’a üçüncü geli�inde Cinis’te bunu bizzat gözlemler:  

 
“Eski Cinis beylerinin torunları, muhacirlikten sonra baba yurtlarına döndükleri zaman 

yemek için bir çuval bulgurla, Kars’tan tedarik ettikleri bir çift öküzle i�e 

ba�lamı�lardı.”73  

 
Tanpınar’a Cinis’te aynı aileyi ziyaretinde Türk misafirperverli�inin bir göstergesi 

olarak �erbet de ikram ederler.  

 
Türk yemekleri ülkemize gelen yabancılar tarafından da çok be�enilir. Van Humbert, 

�stanbul’da yedi�i yo�urtlu kebabın tadını, gördü�ü güzellikleri unutamaz ve yazdı�ı 

yazılarda sürekli bunlardan bahseder: 

 
“Ahmet Zamanî’nin kabrini ziyaret etti�imiz gün kendisine Çamlıca’da çekti�im 

yo�urtlu kebap ziyafetini hiç unutmuyordu.”74 
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Toplumumuzda ailelerin, akrabaların veya arkada�ların arasında yaptı�ı yemeklerle 

ünlü olanlar vardır. Huzur romanında da Emin Dedenin a�abeyi Vasfi Bey, bu yönüyle 

�stanbul’da tanınmaktadır. Vasfi Bey özellikle kâ�ıt içinde pi�irdi�i hindi yeme�iyle 

çok me�hurdur. 

 
“Vasfi Bey, yemekteki ustalı�ıyla me�hurdu; onun kâ�ıt içinde hindisi bütün 

�stanbul’da söylenirdi.”75   

 
Emin Dede, Nuran’ın evlerinde tertip edilen musiki gecesinde misafirlere ikram etti�i 

piliç için Nuran’a: “Bunu dayınız ö�retmi�tir size.” der. Tevfik Bey ise bunun üzerine 

“Hünerler el de�i�tirmezlerse devam etmezler…” yorumunu yapar.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar okuyucularına burada da bir devamlılı�ı hissettirmeye çalı�ır. 

“Bildiklerimizi yeni nesillere aktararak kültürümüzdeki devamlılı�ı sa�layabiliriz.” 

mesajını verir. 

 
Bu konu�maların ardından Emin Bey eski ziyafetlerden söz açar. Eski Mevlevî 

dergâhlarındaki sımatlardan, tanıdı�ı a�çı dedelerden ve onların pi�irdi�i kuzu ile 

pilavlardan zevkle bahseder. Bunun üzerine Mümtaz, “Bizi i�rendiren alaturka 

büsbütün ba�ka �ey demek…” diye dü�ünür.  

 
Burada da Tanpınar, Mümtaz vasıtası ile Tanzimat sonrasında Batı hayranlı�ıyla yeti�en 

ve kültürümüze iyice yabancıla�mı� insanlarımızın bir ele�tirisini yapar. �nsanlarımıza 

maalesef Tanzimat’la birlikte kendi kültürümüz âdeta bir öcü gibi gösterilmeye, Batılı 

milletlerin bize uymayan kültürü ise �ekilce alınmaya çalı�ılmı�tır. Bunun için Mümtaz 

ve onun nesli için kendi kültürümüz i�renilecek bir �ey gibidir. Tanpınar’a göre bizim 

kültürümüzde bir zevk ve incelik vardır. O, her �eyden önce bizi ifade etmektedir. 

Dolayısıyla ondan kopmak yerine onu ya�atarak, onunla birlikte hayatımız devam 

ettirilmelidir. 

 
Emin Bey, eski yemek kültürüne ait bu parçaları anlattıktan sonra yeme�ini dondurma 

yemeden sade bir kahve ile kapatır. Burada da yemek kültürümüzdeki yeme�i bir 

tatlıyla veya bir içecekle sonlandırma gelene�i görülmektedir.  
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Ahmet Hamdi Tanpınar’ın kahramanları ya�ayı� �ekilleri ve sosyal hayattaki yerlerine 

göre romanlarda yerlerini alırlar. Bu nedenle bazı romanlarda Batı kültürüyle yeti�mi� 

kahramanların bizim kültürümüze yabancı yemekleri tükettiklerini de görürüz. Aydaki 

Kadın romanında Leylaların evinde tertiplenen gece e�lencesinde �ifa, annesinin çok 

yemek yedi�ini dü�ünür ve “Annemi büfenin ba�ında bulabilirsiniz. Daha �imdiden 

birkaç tabak sandviç ve kanepe bitirmi�, zeytinya�lı dolmalara hazırlanıyordur.”76 der.  

Sandviç ve kanepe bize Batı kültüründen geçmi� yiyeceklerdir.  

 
Yine aynı gecede Leyla’nın yardımcısı Hilmi Efendi misafirlere ikram etmek üzere 

büyük bir tepsi pilav getirir. Bu pilav tepsisi Hilmi Efendiye çocukken gitti�i Bekta�î 

dergâhındaki ayinleri hatırlatır. Orada da simatlarda pilavı büyük bir tepsiye koyarak 

ikram ederler. Hilmi Efendi çocuklu�unda birkaç defa simat sinisi ta�ımı�tır. “Bu gece o 

eski ayin gecelerine, devran-ı muhabbetlere o kadar benziyordu ki…” Tanpınar’ın 

burada yemek kültürümüz yanında de�i�ik sosyal ortamlardaki yemek âdetlerini de iyi 

bildi�ini görüyoruz.    

 
Türk milleti misafirlerine büyük bir saygı duyar ve mutlaka yiyecek veya içecek ikram 

eder, sofranın bu �ekilde bereketlenece�ine inanır. Aydaki Kadın romanında Ali Usta da 

böyle dü�ünüyor olmalı ki Selim’i evine davet eder ve ona mısır ekme�i ile hö�merim 

tatlısı ikram edece�ini söyler:  

 
“Mısır ekme�iyle hö�meri yerdik, evim ku� kafesi gibi.” 

 
Tanpınar’ın kahramanlarından Huzur’daki Vasfi Beyin yanında Sahnenin 

Dı�ındakiler’de de Tevfik Bey yemek pi�irmekte ustadır. Tevfik Bey kadınların yemek 

pi�irmeyi, hatta yemeyi bile bilmediklerini dü�ünür: 

 
“Bazı budalalar, yemek pi�irmeyi kadın i�i addederler. Hata… Yüz bin defa hata! Kadın 

kısmı pi�irmesini de, yemesini de bilmez! �kisi de erke�e vergidir. Misal mi 

istiyorsunuz? ��te bizim hanım. �imdi eline verseydik, bu patlıcan kızartmasını kömür 

yapardı. Bakın Allaha�kına �una, yemek yiyece�i yerde kendini yiyor…”77 
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Mutfak kültürünün bir yönü de içeceklerle ilgilidir. Tanpınar’ın eserlerinde �erbet, 

kahve ( Be� �ehir ), ıhlamur ( Saatleri Ayarlama Enstitüsü ) , naneli limonata, sütlü 

kahve ( Aydaki Kadın ), boza, rakı, çay, koruk �erbeti ( Sahnenin Dı�ındakiler ) gül 

rakısı ( Hikâyeler ) gibi çok de�i�ik içeceklerin yer aldı�ı görülmektedir.  

 
Tanpınar’ın bu içeceklerden kahve ile ilgili anlattıkları ilginçtir. Buna göre eskiden 

�stanbul’daki yangınları seyretmek �ehirli halk arasında bir zevk hâlini almı�tır. Halk, 

tulumbacıların “Yangın var!” nidalarını duyunca hazırlıklarını yapıp yangın seyrine 

çıkarmı�. Yangını seyredenler arasında kahve yaptırıp içenler de bulunurmu�. 

 
“�çlerinde arabasını ko�turup gidenler, yanlarına ü�ümemek için mevsimine göre 

sırtlarındaki kürkten ba�ka battaniye götürenler, kaminota denen ispirto lâmbaları ile 

kendilerine seyir esnasında kahve hazırlatanlar bile vardı.”78 

 
Folklorun bir alt ba�lı�ı olan mutfak kültürüne ait unsurların Ahmet Hamdi Tanpınar’ın 

eserlerinde yo�un bir �ekilde yer aldı�ı görülüyor. Bunu Tanpınar’ın Türk kültürünün 

her alanıyla yakından ilgilenmesi, babasının görevi dolayısıyla yaptı�ı seyahatler ve 

kendi seyahatleri ile memleketimizi ba�tanba�a gezmi� olmasına, gitti�i yerlerde 

kültürel unsurları yakından tanıma fırsatını bulmasına ba�layabiliriz.  

 
Bu eserlerde Türk kültürüne ait çok de�i�ik yörelerin yiyecek ve içeceklerinin yanında 

yabancı kültürlere ait yiyecek ve içeceklerin isimleri de geçmektedir. Ayrıca Tanpınar, 

kahramanlarını ait oldukları sosyal ortamlara ve yeti�me tarzlarına uygun bir biçimde 

sahneye çıkarır. Batı kültürüne yakın bir �ekilde yeti�en insanlar kültürlerine yabancı 

yiyecekleri ( kanepe, sandviç gibi ) tüketirken, de�erlerinden kopmayan halk da kendi 

kültürüne özgü yiyecek ( mısır ekme�i, hö�merim, zeytinya�lı dolma, pilav, burçak 

çorbası gibi ) ve içecekleri ( �erbet, koruk �erbeti, ıhlamur gibi ) tüketirler. Ancak 

Tanpınar, bu yemeklerin tarifini hiçbir yerde vermez 

 

1.7. HALK �NANI�LARI 

 
�nanç, sözlük anlamı ile ki�ice ya da toplumca, bir dü�üncenin, bir olgunun, bir 

nesnenin, bir varlı�ın gerçek oldu�unun kabul edilmesi demektir. Folklor malzemeleri 
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arasında halk inanı�ları çok zengin bir yer tutar. Halk inanı�ları töreler, törenler ve büyü 

niteli�inde i�lemlerle bir bütün hâlinde biçimlenir. Bu inanı�ların en yaygınları evliya, 

büyü ve falla ilgili olanlardır.  

 
Halkın evliya olarak nitelendirdi�i ki�iler ulu ki�ilerdir. Bu ki�iler ola�anüstü hâllerine 

herkesi inandırmı� ermi�lerdir. Evliyalar inanca göre halkın çe�itli mü�küllerini çözer, 

sıkıntılarını giderir, dileklerinin gerçekle�mesine vesile olur, hastalarını iyile�tirir ve 

bunların neticesinde toplumun tüm kesimlerince saygı ve sevgi görürler. Ancak, manevî 

yönü güçlü olan evliyaların maddî güçleri yoktur. 

 
“Evliyalar derbeder ya�amları içinde dünya nimetlerine, �ana, �öhrete de�er 

vermemeleri, varlıklarını ba�kalarının yararına harcamaları sebebiyle ola�anüstü bir 

kimlik kazanmı�lardır.”79 

 
Evliyaların pek ço�una bilinmeyen bir zamanda ya�amı� gözü ile bakılır. Türbeleri, 

mezarları insanlar tarafından sık sık ziyaret edilir. Halkın gözünde onlar ya�adıkları 

sürece de öldükten sonra da ola�anüstü i�leri ba�arırlar.   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde de evliya ile ilgili inanı�lara rastlanılır. Saatleri 

Ayarlama Enstitüsü’nde okuyucunun kar�ısına evliya oldu�una inanılan bir saat çıkar. 

Hayri �rdal’ın dedesi bir cami yaptırmak ister; ancak, bu camiyi yaptıramaz. Camiyi 

yaptırmasını o�luna vasiyet eder. Hayri �rdal’ın babası da bu camiyi yaptıramayınca 

ellerinde dedesinin cami için aldı�ı büyük bir saatle halılar, kilimler, hasırlar kalır. Bu 

saat bazen durup dururken üst üste çalmaya ba�lar. Bazen de aylarca sadece rakkasının 

gidi� geli�iyle kalır. Hayri �rdal bu saatin ne ayarının oldu�unu, ne de tamir kabul 

etti�ini söyler. O, insanlardan tecerrüt hâlinde ya�ayan hususi bir zamandır. �rdal’ın 

annesi bu saatin ya bir evliya oldu�unu ya da onu iyi saatte olsunların çarptı�ını söyler:  

 
“Annem onun bu ihtiyarî hâllerini hiç iyiye yormazdı. Ona göre bu saat ya bir evliya idi 

yahut da onu iyi saatte olsunlar çarpmı�tı. Bilhassa �brahim Beyin vefat etti�i gece, 

belki de hemen hemen aynı sularda, haftalardır i�lemeyen saatin birdenbire en derin 

sesiyle vurmaya ba�lamasından sonra bu korku hepimizin içine yerle�ti. Annem o 

günden sonra ayaklı saatimizden hep Mübarek diye bahsetti.”80  

                                                 
79100 Soruda Türk Folkloru, s. 41. 
80 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 25. 



 
Görüldü�ü gibi Hayri �rdal’ın annesi sıra dı�ı ve �a�ırtıcı özellikler gösteren saate bir 

kutsiyet atfeder. Bu saat daha sonra kendisinden yardım beklenilen bir evliya kimli�i 

kazanır. Türk halkı manevi gücü oldu�una inanılan ki�ilere, varlıklara büyük saygı 

gösterir. Sıkıntıya dü�ünce onlardan yardım bekler. Hayri �rdal’ın karısı i�lerinin 

kolayla�ması, zorlukların ortadan kalkması için saatin anısına kurban bile kestirir. Hayri 

�rdal enstitü binasının saate benzer plânını çizmeyi ba�armı�tır. Bunu karısına haber 

verince �u cevabı alır: “Ben biliyorum zaten, dün ak�am Mübarek’e kurban 

kestirmi�tim. Rûhaniyeti yardım etti.”81      

 
Evliya mezarı ziyaretlerine en çok Hayri �rdal’ın ya�amında �ahit olunur. Hayri �rdal’ı 

çocuklu�unda i�tahının açılması, ne�esinin yerine gelmesi için pek çok kere türbelere 

götürmü�ler, nefesi keskin zatlara okutmu�lardır. �rdal, gençlik yıllarından sonra da 

geçim sıkıntısı yüzünden �stanbul’da hemen her semtte mevcut evliya ve keramet sahibi 

zatların, Hristiyan evliyaları da dâhil olmak üzere, yattıkları yerleri ö�renmi�, 

mezarlarını ziyaret etmi�, yalvarmı�, dua etmi�, mezarlarından ta� alıp, parmaklıklarına 

bez ba�lamı�tır. Ama hiçbirinden bir fayda görmemi�, hepsinden biraz daha yeisli, biraz 

daha üzgün bir �ekilde eve dönmü�tür. Sonucunda Hayri �rdal, artık onlardan ümidi 

keser: 

 
“Kaldı ki bu mübareklerin hepsi dünya i�lerinden uzak, bizzat kendileri ruhumuzu ve 

nefsimizi terbiye edece�iz diye benimkinden beter sıkıntılar içinde ya�amı� mala, 

menale kıymet vermemi�, ellerine geçeni de �una buna da�ıtmı� insanlardı. 

… 

Böylesi zevatın, daha ziyade maddi meselelerde dünya i�lerinden gelen sıkıntılarıma 

çare bulamayacakları besbelli bir �eydi.”82 Hayri �rdal, maddiyata de�er vermemi� bu 

insanlardan maddiyata dair bir �eyler istemenin anlamsız oldu�unu dü�ünür. Tanpınar, 

halkın bu türden tavırlarını bu �ekilde yorumlamaktadır. Bu aslında trajikomik bir 

durumdur. Dünya malına de�er vermeyen, bu dünyanın maddî hazlarından sıyrılmak 

için çileye giren insanlardan bu dünya hayatı için bir �eyler istemek komik ve abes bir 

durumdur. Bu insanlar hayatta malı mülkü de�il, kendileri için güzel ve do�ru olanı 

kazanmak ve ba�ka insanlara vermek için u�ra�mı�lardır.    
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Yine Hayri �rdal’ın çocuklu�una ait hatıralarında evliya inanı�ı yanında mezarlarda ve 

türbelerde mum yakma ve dua etme âdetleri de görülmektedir. Hayri �rdal, Seyit 

Lûtfullah için muvakkithaneye bırakılan �eyleri götürdü�ü yıkık medresenin bahçesinde 

yatan kocaman ta� kavuklu adamın evliya oldu�una inanır ve annesinin iyile�mesi için 

her ak�am ona gider, dua eder ve mum yakar. Hayri �rdal bu adamın evliya oldu�una 

belki de yanı ba�ında alabildi�ine büyüyen dut a�acı yüzünden inandı�ını söyler.  

 
Bu dut a�acı, mum yakma âdeti ve evliya inancı Tanpınar’ın çocukluk hatıralarından 

gelmektedir. Tanpınar, Kerkük’te oturdukları evle ilgili olarak �unları söylüyor:  

 
“Selâmlık bahçesinin büyük karadut a�acını da çok iyi hatırlıyorum. Bu a�acın iki 

ki�inin zor kucaklayabilece�i kadar kalın gövdesi �erha �erha idi ve a�aç cömertçe 

usaresini bu yarıklardan öyle akıtmı�tı ki, gövdesi ve dibi âdeta kanlı görünüyordu. Bu 

usareleri kan zanneden büyükannem bu a�acın, yaraları ölümün ötesinde bile silinmeyip 

kanayan bir �ehit evliya oldu�una inanmı�tı. Daha girdi�imiz ikinci günü dut a�acının 

altında mum yakmaya ba�ladı.”83  

 
Tanpınar’ın büyükannesi bu evliyaya o kadar inanır ki torunlarıyla oynarken bile 

aslında kendi muhayyilesinin malı olan bu evliyanın kerametlerini anlatır. Görülüyor ki, 

Hayri �rdal’ın ya�adıkları Tanpınar’ın çocuklu�undan gelmektedir. Yazarın babaannesi, 

halkın bütününde oldu�u gibi görünü�ten yola çıkarak kendi muhayyilesinde bir efsane 

olu�turmu�tur. Halk duydu�u, bildi�i bir efsaneye benzeyen ba�ka olay ve durumlar 

görürse bu yeni durum hakkında önceden bildiklerini yorumlayarak ortaya yeni 

efsaneler çıkarır.   

 
Burada geçen a�aç ile ilgili inanç ve dü�ünceler aynı zamanda Türk mitolojisindeki 

a�aç inancıyla ili�kilendirilebilir. Türk mitolojisinde a�aç, dünya a�acı ve hayat a�acı 

olmak üzere iki türlüdür. Dünya a�acı yeryüzü ile gökyüzünü birle�tirir, dünyanın 

eksenidir. Bu a�aç Türkler tarafından daha çok kayın veya çam a�acı olarak 

dü�ünülmü�tür. Yedi veya dokuz dalı olan bu a�acın tepesinde tanrı oturmaktadır. 

Hayat a�acı ise canlının yenilenmesi yani türeme ve ölümsüzlükle ilgilidir. Her iki a�aç 

da hayatın devamlılı�ını sa�lamaktadır. �aman inancına göre her �aman ayininde kayın 
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a�acı bulundururdu. �amanlar, a�acı gökyüzüne ula�mak için merdiven gibi 

kullanırlardı. Gençler, �aman olabilmek için a�aç dikerler, �aman ölünce de a�açları yok 

edilirdi. Kötü ruhlardan arındırılmak istenen yere a�aç dikilirdi. A�aç ile ilgili inanı�lar 

�slamiyet’ten sonra da �ekil de�i�tirerek devam etmi�tir. Müslümanların de�er verdi�i 

tuba ve sidre gibi a�açlar �amanist a�aç inancıyla birle�tirilmi�tir. Bu nedenlerle a�aç, 

Türkler için kutsal kabul edilmi�tir. Burada Tanpınar’ın babaannesinin karadut a�acını 

yaraları ölümden sonra da silinmeyen, kanayan bir �ehit evliya olarak kabul etmesi ve 

bazı ritüelleri yerine getirmesi Türk mitolojisindeki a�acın kutsiyetiyle açıklanabilir.  

 
Huzur romanında da evliyalarla ilgili bölümler görülmektedir. Mümtaz ile Nuran ilk 

tanı�tıkları günlerde �stanbul’u gezerler. Bu gezintilerin birinde Sümbül Sinan isimli bir 

evliyanın mezarına rastlarlar. Bu mezarın duvarlarına, parmaklıklarına eller sürülmekte, 

dualar edilmektedir. Bu türbe, hastaları iyile�tirmekte, ümidi olmayanlara ümit kapıları 

açmakta, dünyaları yıkılmı� olanlara ölümün ötesinden ı�ıklar göstermekte, sabır, 

feragat, tahammül ö�retmektedir. Nuran bu türbede yatan Sümbül Sinan’ı merak eder. 

Mümtaz ise “Bunların hepsi manevi vazifelerine inanmı�, muayyen bir ruh nizamından 

geçmi�, nefislerini terbiye etmi� insanlardı. Onun için �ahsiyetlerini ölümden ötede bile 

kabul ettirdiler. Sümbül Sinan öbürlerinden biraz daha ba�kadır. Evvela büyük bir 

âlimdi. Sonra da �akacı ve hazır cevaptı.”84 der.  

 
Burada Tanpınar’daki tarihî ki�ili�in insan tarafını görmek boyutu vardır. Yazar, bu 

özelli�ini Mümtaz’a yükler. Halk için Sümbül Sinan bir evliyadır. Ümitsizlere ümit 

a�ılar, darda kalanlara yardım eder. Tanpınar ve Mümtaz içinse insan, âlim, �akacı ve 

�ahsiyeti çok güçlü birisidir. 

 
Mümtaz bu türbelerin insanlara hayata tahammül etme kudreti verdi�ini dü�ünür. Bu 

türbelerin insanların manevî yardımcısı oldu�unu söyler. Burada insanüstü bir güce 

inanma ön plâna çıkmaktadır. Sümbül Sinan bir insandır; ama halk ona maddî ve 

manevî bütün mü�külatını çözen yardımcı gözüyle bakar. Bu, tek tanrılı dinler 

öncesinden gelen bir devamlılıkla açıklanabilir. Çünkü insanlar, o dönemde anlam 

veremedi�i, isimsiz güçleri tanrıla�tırmı�lardır. Bu, kendini güçsüz hisseden insanın 

psikolojik durumuyla ilgilidir. Kendini güçsüz hisseden insan korunacak, sı�ınacak bir 

yer arar. Tıpkı Sümbül Sinan gibi evliyalara sı�ınıldı�ı gibi. Fakirli�in, zorlukların, 
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sıkıntıların üstesinden gelemeyen ve kendisini güçsüz hisseden insan, evliyalara sı�ınır. 

Çünkü kendisinden önce sı�ınanları görmü�, onların da kendisi gibi sıkıntı ya�ayıp 

bunları a�tıklarına �ahit olmu�tur. �nsanlar bunu dü�ünerek de psikolojik bir rahatlı�a 

kavu�maktadırlar. Onlar bu zorlukları a�tılar, ben de a�abilirim dü�üncesine inanmaya 

ba�larlar. 

 
Bu inanç Tanpınar’a göre aynı zamanda halkı ayakta tutan dinamiklerden biridir. Halk, 

sava� psikolojisi içerisinde fakirli�in ve birçok mihnetin içinde tutunacak dal 

aramaktadır. Çünkü ayakta kalabilmesi için buna ihtiyacı vardır. Bu dallardan biri de 

evliyalardır. Halka zorluklara katlanma gücünü, sabrı, psikolojik rahatlı�ı ve ümidi 

onlar vermektedir. Aksi halde halk bir isyanın e�i�ine gelebilir. Bu yüzden bu insanlara 

yeni hayat �ekilleri hazırlamadan evvel onlara bu gücü veren eskileri bozmak hiçbir i�e 

yaramaz: 

 
“Sen Süleymaniye’de do�mu�sun, ben Aksaray’la �ehzade arasında küçük bir 

mahallede do�dum. Hepsinin insanlarını, içinde ya�adıkları �artları biliyoruz. Hepsi bir 

medeniyet çöküntüsünün yetimleridir. Bu insanlara yeni hayat �ekilleri hazırlamadan 

evvel, onlara hayata tahammül etmek kudretini veren eskilerini bozmak neye yarar? 

Büyük ihtilaller bunu çok tecrübe etti. Netice olarak insanı çıplak bırakmaktan ba�ka bir 

�eye yaramadı. Bırak ki her yerde, en zengin ve müreffeh cemaatlerde bile, hayat bir 

yı�ın artıklarla, yarı yolda kalmı�larla doludur. Sümbül Sinan ve benzerleri bunların 

yardımcısıdır… �u ihtiyar kadına bak…”85  

 
Mümtaz’ın bahsetti�i sefil giyimli ihtiyar kadın elindeki de�nekle, zayıf, mecalsiz 

adımlarla türbeye yakla�ır, dua eder. Mümtaz, kadın dua ederken Sümbül Sinan’ın onun 

ruhuyla konu�tu�unu, ona büyük sükûnetler vaat etti�ini dü�ünür. Ya�lı kadın türbeden 

ayrılırken kısık gözlerinde, harap yüzünde ümide benzer bir �eyin parıldadı�ı görülür. 

 
Evliya mezarlarıyla ilgili bölüme Mümtaz’la Nuran’ın ayrılmalarından sonra Mümtaz’ın 

bir gezintisinde yine rastlanır. Mümtaz gezintisi sırasında kendisini �eyh Sinanî 

Erdibli’nin türbesinin önünde bulur. Mezarın üstünde bir kız çocu�u mum artıklarını 

topluyordur. Kız, Mümtaz’ın dikkatini ve canının sıkıldı�ını görünce mezara bez 

ba�lamasını ve dua etmesini, bunun tecrübe edildi�ini söyler. Mümtaz, bu küçük kızın 
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imanıyla ne kadar üstün oldu�unu anlar. Ardından ya�lı bir Ermeni kadına rastlar. Ona 

yerden kalkması için yardım eder. Ermeni kadın, kiliseye dua etmeye gidiyordur, 

Mümtaz’a dile�i varsa adak adamasını, ada�ının kabul olaca�ını söyler.  

 
Huzur romanındaki evliyalar ve mezarlarına halk tarafından bu kadar ra�bet edilmesinin 

romanın olaylarının II. Dünya Sava�ı’nın ba�lamasından hemen önceki o sıkıntılı, 

güvensiz ve korku dolu dönemde geçmesiyle do�rudan bir ilgisi vardır. Sava� sıkıntısını 

aynı zamanda Mümtaz’la Nuran’ın ayrılması ve �hsan’ın hastalı�ı da olumsuz yönde 

etkilemektedir. �nsanların maddî ve manevî anlamda sıkıntılı oldukları zamanlarda 

evliya mezarlarına ve türbelere ziyaretler artmaktadır. Çünkü üstün bir güce sı�ınma 

güdüsü ön plâna çıkmaktadır.    

 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde Do�u ile Batı uygarlıkları arasında kalmı� Türk 

toplumunun ele�tirisi yapılır. Toplumdaki yanlı�, saçma sapan davranı�lar alaya alınır. 

Roman, ba�ından sonuna kadar hurafeler ve saçmalıklarla doludur. “Romanın tümüne 

egemen bir duygudan söz etmek gerekirse buna ‘abes’in duygusu diyebiliriz.”86 

Tanpınar bu abes duygusunu kurarken halk inanı�larından geni� ölçüde faydalanmı�tır. 

Halk inanı�ları aynı zamanda gülmece unsuruna da katkı sa�lar. Tanpınar ironik bir 

anlatımı benimsedi�i bu romanında güldürürken dü�ündürmek, Türk toplumundaki 

derin yaralara parmak basmak ister. Kahramanların bir saat olan Mübarek’i evliya 

olarak kabul etmeleri ve hatta onun etrafında bazı ritüelleri gerçekle�tirmeleri ile bu 

gülmeceyi sa�layan Tanpınar, Seyit Lûtfullah ile bu gülmeceyi biraz daha geni�letir. 

Romanda evliya inancının yanında Seyit Lûtfullah çevresinde halk arasındaki yaygın 

inanı�lardan olan büyü ve falla ilgili inanı�lara da rastlanılır. Bunların yanında tütsü 

yakmak gibi uygulamalar da görülmektedir.  

 
Seyit Lûtfullah büyü, tütsü gibi �eylerle ve gaip âlemle u�ra�tı�ı için herkes onu büyücü 

zanneder, ona fal baktırır, bazı sinir hastalıklarına nefesinin iyi geldi�i söylenir. Herkes 

gibi Hayri �rdal’ın babası da ondan korkar: 

 
“—Herifte bir �eyler var… derdi. Olmasa fırıncı Ahmet Efendiyi bu hale koymazdı. Üç 

gecenin içinde evi, dükkânı yandı, bütün ailesi silme öldü.  

... 
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Seyit Lûtfullah’ın yüzünü duvara çevirerek konu�tu�u huddamı ile baktı�ı falların 

do�ru çıktı�ı, bâzı âsabi hastalıklarda nefesinin ve bilhassa elinin çok iyi tesir etti�i 

daima söylenirdi.”87  

 
Hayri �rdal’ın babası da bizzat Seyit Lûtfullah’a kız karde�inin Na�it Beyle 

evlenmemesi için büyü yaptırır. Seyit Lûtfullah, bunların yanında Andronikos Kayser’in 

hazinelerini bulmak için tütsü yakar. Tanpınar burada aynı zamanda toplumdaki kolay 

yoldan zengin olma dü�üncesini de ele�tirmektedir. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde falla ilgili inançlar da yer almaktadır. Özellikle 

Fal isimli hikâyesi fal, fala bakma, falcılık gibi konulara ayrılmı�tır. �nsanlar kendi 

geleceklerini ö�renmek veya kaybettikleri bir nesnenin yerini bulabilmek için falcılara 

müracaat ederler. Falcılar ise suya, aynaya, kahve telvesine, iskambile bakarak, kur�un 

dökerek insanların fallarına bakarlar.  

 
Fal isimli hikâyede falcı kadın kahve telvesiyle fala bakar. Hikâyede kahramanların 

isimleri ve ne ö�renmek istedikleri belirtilmez. Hikâyesini sanki sadece falcı kadını ve 

yaptıklarını anlatmak, durumun gülünçlü�ünü belirtmek için yazmı�tır. Hikâye �öyle 

geli�ir: �ki arkada� falcıya giderler. Yazar, hikâyenin ba�ında sefil durumdaki falcının 

evini tasvir eder. Ardından falcı kadının yardımcısı elinde kahve fincanlarıyla odaya 

girer. Kahve fincanları çok temizdir. Bu evde kahve fincanının temiz olmasına ve 

kahvenin iyi pi�mesine dikkat edilmesi bu sanatın bir nevi icabıdır. Kahveler içildikten 

sonra içeriye falcı kadın girer. Tanpınar, falcı kadını komik bulur ve onu bir deliye 

benzetir:  

 
“Fakat bu hakikî ve muzaffer bir giri�ti. Çok hayalî bir piyes, yahut daha do�rusu 

komi�i sadece dı� tarafa ait bazı mübala�alarda arayan vodvillerden birinde evin 

delisinin sahneye çıkı�ına benziyordu. 

… 

Deli daima hazindir. Fakat hakikaten deli mi idi? �urası muhakkak ki, sa� omzuna asılı 

çok küçük kaplumba�a kabukları, çok kısa etekleri, mavi ceketi ile, acayip tavırlarıyla 

ilk görene bu zannı veriyordu.”88  
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Falcı kadın “bir eski phythie rahibesi edasıyla” üç ayaklı yılan derili iskemlesine oturur. 

Tanpınar onun buradaki hâlini garip, biraz da korkunç bulur.  Falcı kadın önündeki iki 

ki�iye hastasına bakan bir doktor tavrıyla bakar ve besmeleyle önündeki fincanlardan 

birini eline alıp dudaklarının arasında yarı yarıya gizlemeye çalı�tı�ı bir dua mırıldanır. 

Kadın, fincana baktıktan sonra te�hisini koyar: “Sende göz var o�ul…” Ancak, kadın 

istedi�i etkiyi yapamaz, tahminleri hep bo� çıkar ve komik duruma dü�er. Bu hâliyle o 

tam bir zavallıdır. Sonunda iki arkada� gülmemek için kendilerini zor tutarak kadının 

parasını verip oradan ayrılır. Tanpınar,  hikâyenin sonunda insan hayatının hep bu 

anlamsız mihverlerin, bunun gibi bir yı�ın alelâde insanların etrafında dönmesini 

ele�tirir: 

 
“Güne� ı�ı�ı altında insan hayatı hep bu küçük ve manasız mihverlerin, bir ebediyetten 

gülmek fırsatını bulup bulamayaca�ını bilmedi�imiz bir yı�ın alelâde ehemmiyetlilerin 

etrafında dönmüyor mu idi.”89  

 
Tanpınar’ın anlattı�ı falcı kadının giyimi ve hareketleriyle �slamiyet öncesindeki Türk 

topluluklarında din adamları olan kam, �aman ve ozanların giyimi ve hareketleri 

arasında büyük benzerlikler vardır.  

 
“Varlı�ına inanılan ruhlar ve tanrılarla insanlar arasında aracılık yapan din adamlarına 

�aman adı verilmektedir. Bunlar her türlü hastalı�a çare bulmak, verilen kurbanları gök 

ve yer tanrısına ula�tırmak, çe�itli dini törenleri gerçekle�tirmek, ruhları ait oldukları 

yerlere göndermek, kötü ruhlardan insanları korumak için ayinler düzenlemek, fal bakıp 

gelecekten haber vermek gibi i�leri yaparlar.”90  

 
�amanların bu i�lemleri yaparken kendilerine yardımcı malzemelerinden biri üzerinde 

çe�itli hayvan kalıntılarının bulundu�u elbiseleridir. Bu elbiselerin üzerindeki hayvan 

kalıntılarının �amanlara ayinleri sırasında yardım etti�ine inanılır.  Hikâyedeki falcı 

kadının da aynı �amanlarınki gibi elbisesinin üzerinde hayvan kalıntıları vardır. Zaten o, 

eskiden �amanların görevlerinden biri olan fala bakma i�ini yapmaktadır. �amanların 

ayinleri sırasında girdikleri vecit hâllerine benzer hâller içine girmekte, onlar gibi dualar 

okumaktadır. �slamiyet’ten önce �amanların birçok görevlerinden biri olan fala bakma, 

                                                 
89 Hikâyeler, s. 326. 
90 Türk Mitolojisinin ABC’si, s. 61.  



toplumdaki i�bölümü neticesinde �amanların dı�ındaki insanların da yaptı�ı bir i� olmu� 

ve günümüze kadar halk hafızasında çe�itli �ekillerde saklanarak gelmi�tir. 

 
Tanpınar’ın eserlerinde nazarla ilgili inançlar da yer almaktadır. Bakı� anlamında 

Arapça nazar kelimesi, kimi insanların bakı�larındaki zararlı güç ve bu nitelikleriyle bir 

ki�iye, bir hayvana ya da bir nesneye bakmakla canlı üzerinde hastalık, sakatlık, ölüm 

gibi olumsuz bir etkinin meydana gelmesi anlamını almı�tır. Herhangi bir zararlı olay 

böyle bir sebebe yüklendi�i zaman nazar de�di deyimi kullanılır.  

 
Nazara en fazla çocuklar ve güzellikleriyle veya ba�ka bir üstün taraflarıyla insanların 

hayranlı�ını uyandıran ki�iler ile nesneler u�rar. Çünkü çocuklar savunmasız, zayıf 

varlıklardır. Bu yüzden çabuk etkilenebilirler. Nazara kar�ı çocukları koruma araçları 

arasında en yaygını nazarlıktır. Nazarlıklar çocukların be�iklerine veya elbiselerine 

takılır. Güzeller de kıskançlık duygularını kamçılarlar ve insanların kıskançlık dolu 

bakı�larına maruz kalırlar. Bu iki durumla Mahur Beste romanıyla Yaz Ya�muru 

hikâyesinde kar�ıla�ılır.  

 
Yaz Ya�muru isimli hikâyede Sabri’nin hayatına birdenbire giren kadının be�i�ine 

çocukken nazar de�mesin diye altın bir nazarlık takarlar. Kadın bu altın nazarlı�ı sürekli 

yanında ta�ımaktadır. Çocuk tabiatlı olmasını da bu nazarlı�a yorar:  

 
“Hep avucunun içindeki altın nazarlı�ı gösteriyordu. Çocukken be�i�ime takmı�lar. 

Belki hâlâ bende durdu�u için böyle çocuk tabiatlı kaldım.”91  

 
Sabri için bu sözler büyük bir muammanın çözümünü vermektedir. Bu altın nazarlı�ı ve 

mücevherleri ta�ımasının eski �eylere ba�lılıktan geldi�ini anlar. Birdenbire sadece bu 

mücevherlerle gezmesini nelere yordu�unu dü�ünerek kendine güler.  

 
Nazar, insanlar veya nesneler üzerindeki olumsuz etkileriyle Mahur Beste romanında da 

yer alır. Romanın asıl kahramanlarından Behçet Beyin eni�tesi Arif Bey, Behçet Beyi 

bütün ömrünce hiç sevmemi�, be�enmemi�, onunla hep didi�ip durmu�tur. Arif Bey, 

Behçet Beye kitapları yanmadan önce sürekli olarak “Bu kadar serveti böyle kav gibi 

binada, bu kibrit kutusunda saklıyorsun; maazallah bir yangın, bir �ey oluverir, 

mahvolursun!” diye nasihat vermi�tir. Ancak Behçet Bey bu sözleri hiç dikkate almaz.  
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“Nihayet konak yanmı� ve dört bin ciltlik ‘kütüb-i nefise’ o kadar feramin, çekmeceler 

dolusu evrak kül olup gitmi�ti.” Fakat Arif Beyin kılı bile kıpırdamaz. Tanpınar’ın 

yorumu da olayın meydana geli� sebebini açıklar: “Elbette yanardı. Üzerinde bu kadar 

göz kaldıktan sonra… Nazara ta�lar bile dayanmazdı.”92    

 
Yukarıda sayılan halk inanı�larının dı�ında bayku�un ölümü getirmesi ve çok 

ya�ayanların günahlarının silinmesi ile ilgili inanı�lar da yer almaktadır. Örne�in Mahur 

Beste’de çok ya�ayanların günahlarının silinmesi ile ilgili olarak Halit Bey karısına 

�unları söyler:  

 
“Bizim eve giren bir daha çıkmaz, diyordu; hele i�e yaramayan takımından olursa… 

Böyleleri için ölüm de yoktur. Kalfa bu eve on be� ya�ında gelmi�. O geldi�i zaman 

anne dünyada yokmu�. Demek �öyle böyle seksenlik bir kadın. Saniye Hanım babama 

süt vermi�; dü�ün artık. �imdi doksan iki ya�ında. Kendisine sorarsan sekiz sene daha 

ya�ayacak zamanı var. Malûm ya, yüz ya�ına gelenlerin günahları sayılmazmı�.”93    

 
Yaz Ya�muru isimli hikâyede ise Sabri’yle birkaç günlük bir ili�ki ya�ayan kadın, 

do�rucu rüyalar görmek için ilk gece kaldı�ı bir evde ba� altına sofradan çaldı�ı bir 

ekmek paçasını koyar ve bu yüzden uykusuz kalır: 

 
“— Rüyalardan… dedi. Ama bu benim kabahatim oldu. Ta eskilerden bir kere 

duymu�tum. �lk defa yatılan bir evde ba� altına sofradan çalınan bir ekmek parçası 

konulursa insan çok do�rucu rüyalar görürmü�. Dün ak�am nedense aklıma geldi.”94  

 
Huzur romanında yine rüyalarla ilgili bir inanı�a, bir büyü tarifine ve görünmezlikle 

ilgili duaya da rastlanır. Mümtaz’ın sahaflarda buldu�u bir kitapta ‘Gül nerde, bülbül 

nerde / Gülün yapra�ı yerde’ �eklindeki bir beyitten sonra �unlar yazılıdır:  

 
“Arkasından kaplumba�a yavrusu kabu�u, ayın on be�inde sırça �i�eye doldurulan yedi 

çe�me suyu, kırk nar tanesi, safran ve karabiberle gece yarısı ate�te kaynatılan, taze 

kiraz dalıyla iyice karı�tırılıp, duası okunduktan sonra kırk gün güne�e asılan bir büyü 
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tarifi. Onu da, görünmeden insanlar arasında gezmek için yine kırk gün kırk defa 

okunacak bir dua takip ediyordu.”95  

 
Bu büyü tarifinden sonra niyet edilenler üzerine rüya görmek için bir formül daha 

verilir: 

 
“Öbür sahifede kırmızı kalemle tanıdı�ı dillerden hiçbirine uymayan altı isim yazılıydı: 

Temâgisin, Begedânin, Yesevâdin, Vegdasin, Nevfeva, Gadisin… 

Bunların altında, gece yatarken yedi defa okundukta behemehal niyet edilen �ey 

üzerinde rüya görülür, deniyordu.” 

 
Tanpınar’ın ders notlarının toplandı�ı Edebiyat Dersleri adlı kitapta da halk arasında 

çok yaygın bir inanı� olan bayku�un ölümü hatırlatması veya ölüm getirmesi inancıyla 

ilgili unsurlar vardır. Tanpınar, Abdülhak Hâmid’de ölüm dü�üncesini anlatırken 

duydu�u bayku� seslerinin Hâmid’e ölümü hatırlattı�ını söyler:  

 
“Sonra, Hâmid Karadeniz’de dola�ır; sıkıntılıdır. Tebriz’e gider. Bayku� sesi dikkatini 

çeker; bayku� sesi ve ona benzer sesler ölümü hatırlatır.”96 

 
Ancak, bayku� ile ilgili bu inanç sadece Türk milletine özgü de�ildir. Bütün dünyada 

yaygın olan bir inançtır ve di�er milletlerin edebî eserlerinde de geçmektedir.  

 
Halk inanı�larından bir kısmı ise konut ve barınaklarla ilgilidir. Bu inanı�a göre bazı 

konutlarda insanları rahatsız edici, ürkütücü, tabiatüstü güçleri olan esrarlı varlıklar 

ya�amaktadır. Bu varlıklar bazı evlerde oturanların gözlerine görünürken bazı evlerde 

ise varlıklarını sadece türlü yollarla belli etmektedir. ��te, bu tür varlıklara halk arasında 

‘evin sahibi’ denir. Evin sahibini ho�nut etmek için yapılacak �ey, onları kızdırmamak 

ve onların yaptıkları i�leri ba�kalarına anlatmamaktır. �nanı�a göre bu yaratıklar ço�u 

kez kendilerine her gün �erbet verilmesini isterler; onların bu huylarını bilenler 

mutfa�ın bir kö�esine her gün �erbet hazırlayıp koyarlar. Evin sahibinin yılan kılı�ında 

olabilece�ine de inanılır. Evde yılan çıkacak olursa onu öldürmekten çekinmek gerekir. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın Evin Sahibi isimli hikâyesi, ismini hem bu konudan alır hem 

de olayların merkezinde bu inanı� vardır. Bu hikâyede evin sahibi bir yılandır. Hikâyeye 
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göre, bir görev nedeniyle Musul’da bulunan Raif Pa�a ailesine kaldıkları evden çıkan 

bir yılan dadanır. Bu yılan, Raif Pa�anın kızı Suphiye Hanıma â�ıktır. Yılan, ev halkıyla 

birlikte atlara, ceylanlara, ku�lara da rahat vermez. Yılan korkusu evin içinde her an 

kendisini hissettirir. Hikâye, Suphiye Hanımın o�lunun yazdı�ı cep defterinden 

ö�renilir. Yılan her zaman görünmez ve yalnız kokusundan mevcudiyeti hissedilen e�ya 

gibi bütün aileye kendisini hatırlatır. Fakat bazen birdenbire bu sessizli�i bozar. 

 
Yılan bu evdekileri o kadar etkiler ki, neredeyse yeni bir dinin tek mabudu olur. Onun 

zararlarından korunmak için evin dadısı olan Gülboy çe�itli büyülük i�lemlere ba�vurur: 

 
“Hakikat �u ki evimizin âdeta küçük ve ehli bir mitolojisi, nüfuz dairesi ailemizi 

geçmeyen bir nevi hususi dini vardı. Yılan bu dinin tek mabudu idi. Bütün hayatımıza 

tasarruf eden bu ilahın kendine göre ibadet tarzları, âyinleri, kö�e bucaklara ak�am oldu 

mu dökülen �erbetlerden ibaret adak ve kurbanları vardı. Dadım bu acayip dinin bir nevi 

ba� rahibesi, merasimi tanzim ve ona riyaset eden, hâkimi mutlakın bütün sırlarına â�ina 

oldu�u her hareketinden belli olan büyük vâkıfı idi.”97       

 
Bunun yanında bu eve yılda iki üç defa uzak yerlerden �eyhler gelir, ev okunmu� sularla 

yıkanır, evdekiler de tütsülenir. Ancak, yine de ak�am oldu mu insanlar o büyük 

korkuyu yüreklerinde hissederler. Burada mitlerden gelen bir husus dikkati 

çekmektedir. Mitlerin ya�adı�ı dönemde insanlar, büyüklü�ü kar�ısında �a�kınlı�a 

dü�tükleri veya korktukları varlıklara ilah gözüyle bakmı�lardır. Zaman zaman bu 

ilahlardan gelebilecek zararları önlemek, onlara kurban sunmak, hastalıklardan 

kurtulmak vs. gibi nedenlerle çe�itli törenler düzenlemi�lerdir. Bu ritüel ve törenler 

toplumun tüm kesimlerince kabul edilen yaygın uygulamalardır. Bu uygulamaların 

zaman içerisinde �ekil de�i�tirerek günümüze kadar gelenleri vardır. Çünkü insanlar, 

atalarından gördüklerini uygulamaktadırlar. Bir zorluk, sıkıntı kar�ısında kalınca onu 

yenmek için ataların yöntemlerini kullanmaktadırlar. Mitler, modern toplumlarda inanç 

�eklinde ya�amaktadır. Burada da yazar zaten “Evimizin küçük ve ehli bir mitolojisi 

vardı.” derken bunu kasteder. Mitolojik döneme ait bazı uygulamalar burada bir 

hastalı�ı iyile�tirme, korkulan bir varlıktan korunma, bir sıkıntıyı atlatma �eklinde bir 

inanca dönü�mü�tür ve toplumda ya�amaktadır. Bu zor durumu atlatmak için de çe�itli 

büyülük i�lemlere, kurbanlara, adaklara, tütsülere, �erbetlere ba�vurulmaktadır. Bu 
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ritüelleri yerine getiren evin dadısı Gülboy’un �slamiyet öncesindeki �amanlarla 

benzerli�i dikkat çekicidir. Zira aynı görevi �slamiyet öncesinde �amanlar yerine 

getirmekteydi.  

 
Bu hikâyedeki kara yılanla ilgili olarak onun kötülüklerini engellemek için adak ve 

kurban adanması, �erbet dökülmesi gibi uygulamalar, bunların Türk mitolojisindeki 

yılan inancından do�du�unu göstermektedir. Yılan, Türklerde olumsuz bir niteli�e 

sahiptir ve kötülü�ü temsil etmektedir. �amanizm’de kötülü�ü temsil eden yeraltı tanrısı 

Erlik, elinde kara yılandan bir kamçı ile dü�ünülmü�tür. Kara yılan, yer unsurunun 

sembolüdür. Bazı �amanlar, dinî törenleri sırasında yılan �ekline girerek onun 

hareketlerini taklit ederler. Davullarında yılan sembolleri yer alır. Altay yaratılı� 

efsanesinde yasak meyveyi yiyen yılan, �eytan olmu�tur ve bu nedenle tanrı Ülgen 

tarafından yeraltında ya�amaya mahkûm edilmi�tir. ��te, yılanla ilgili bu olumsuz 

inanı�lar, �slamiyet’ten sonra da toplum hafızasındaki yerini korumu�tur. Evin Sahibi 

isimli hikâyedeki kara yılanla ilgili inanç ve uygulamaların mitolojik dönemdeki yılan 

inancından geldi�i görülmektedir.     

 
Yapılan büyülük i�lem ve uygulamalar da fayda vermeyince sonunda Suphiye Hanımın 

evlenmesi gerekti�ine karar verilir. Suphiye Hanım ni�anlandıktan sonra yılan yakalanır 

ve yakılarak öldürülür.  Ancak, Suphiye Hanım evlenip o�lu do�duktan sonra yılan, 

kocasının ölmesine neden olur, Suphiye Hanımı da bo�azına sarılarak öldürür. Yılanın 

kötü etkileri bununla bitmez. Suphiye Hanımın o�lu ya�adıklarından sonra �stanbul’a 

gelir, kendisine yeni bir hayat kurar ve evlenir. Ancak, yılan vehminden dolayı 

rahatsızlanır, karısından ayrılır ve hastahaneye dü�er. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Ya�adı�ım Gibi isimli eserinde “Abdullah Efendinin 

Rüyaları’ndaki Evin Sahibi adlı hikâyem bu Gülbuy’un macerasının senelerden sonra 

uyanı�ıdır.” diyerek Evin Sahibi isimli hikâyenin kayna�ını vermektedir. Tanpınar ve 

ailesi Kerkük’te iken yanlarına Gülbuy isimli bir yardımcı alırlar. Gülbuy’un anlattıkları 

sonradan Tanpınar’ın muhayyilesiyle birle�erek Evin Sahibi adlı hikâyeyi 

olu�turmu�tur.  

 
Halk inanı�larının bir kısmı da günlerin u�uru ya da u�ursuzlu�uyla ilgilidir. �nsanlar 

u�ursuz oldu�una inandıkları bazı günler belli i�lere ba�lamazlar. Bu inanı�a Sahnenin 



Dı�ındakiler romanında rastlanılır. Kudret Bey, evlenme meselesi çıktıktan sonra evinde 

verece�i çayların gününü belirlemekte zorlanır. Sonunda pazarteside karar kılar: 

 
“Bu evlenme meselesi çıktı�ından beri Kudret Bey’i en fazla dü�ündüren �eylerden biri 

de evinde verece�i çayların günü olmu�tu. Sakine Hanımlardan döndü�ümüzün üçüncü 

sabahı cumartesiye karar vermi�, fakat “hafta ba�ıdır, olmaz!” diye vazgeçmi�ti. 

Çar�ambayı kendi u�ursuz sayıyor, istemiyordu. Salı gününü de be�enmiyordu; salı 

günü ba�lanan i�ler yava� gidermi�.”98  

 
Görülüyor ki, Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde halk inanı�larıyla ilgili 

malzemelerden evliya inancı, büyü yapma, adak adama, mum yakma, tütsü yakma, fala 

bakma, bayku�, u�urlu ve u�ursuz gün inancı gibi inanç ve uygulamaları kullanmı�tır. 

Bu inanı�ları bazen, Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde oldu�u gibi, gülmece unsurunu 

sa�lamak veya toplumumuzun hurafelere olan e�ilimini ele�tirmek için, bazen, Huzur 

romanında oldu�u gibi, insanlarımızın ruhsal durumunu açıklayabilmek için, bazen de o 

inanı�lar hakkındaki �ahsi dü�üncelerini açıklamak için kullanmı�tır. 

             

             1.8. HALK B�LG�S� 

          
                  1.8.1. Halk Hekimli�i 

 
“Halkın olanakları bulunmadı�ı için, ya da ba�ka sebeplerle doktora gidemeyince, veya 

gitmek istemeyince, hastalıklarını tanılama ve sa�altma amacı ile ba�vurdu�u yöntem 

ve i�lemlerin tümüne halk hekimli�i diyoruz.”99 Buradaki hastalık kavramının içine 

sadece sa�lık durumundaki rahatsızlıklar de�il, nazar, kısırlık ve tabiat dı�ı varlıkların 

sebep olabilecekleri kötülükler de girmektedir. 

 
�nsanlar, bedensel veya ruhsal rahatsızlıklarını çe�itli büyülük yöntemlerle,  kendi 

ba�larına otlar veya ba�ka nesneler yardımıyla hazırladıkları ilâçlarla ya da evliya 

mezarları ve türbeler ile kutlu yerlerde gerçekle�tirdikleri çe�itli i�lemlerle iyile�tirmeye 

çalı�ırlar. 
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Halkın hastalıklarını iyile�tirmede izledi�i en önemli yöntemlerden biri “koca karı 

ilâçları”dır. Bu yöntemde halk, kendi ilâcını büyüklerinden duydu�u �ekliyle çe�itli 

�ifalı otlardan veya bazı nesnelerden (ispirto, karbonat, tav�an dı�kısı, keçiboynuzu vb.) 

karı�ım yaparak hazırlamaktadır. Modern tıp, bu koca karı ilâçlarının bazılarının 

faydalarını kabul etmi�tir. Olumlu etkilerini bilen eski ku�aklar bu yöntemleri yeni 

ku�aklara aktarmaktadırlar.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın bazı eserlerinde hastalıkların iyile�tirilmesi için bu koca karı 

ilâçlarının kullanıldı�ını görmekteyiz. Huzur romanında �hsan’ın annesi Arife Hanımın 

kiracısı biraz da Arife Hanımı atlatmak için mide a�rılarından �ikâyet eder. Arife Hanım 

ise ona nane içmesini tavsiye eder. �kincisinde daha karı�ık bir ilâç söyler. Ama 

yazarımız bu daha karı�ık olan ilâcın tarifini vermez.100    

 
Koca karı ilaçlarının kullanımını yine aynı romanda Tevfik Beyin rahatsızlı�ıyla birlikte 

görüyoruz. Tevfik Bey sinameki ve havlıcandan ba�ka ilâç tanımaz. Aspirini tango 

cinsinden bir bidat addeder. O�lu Ya�ar Bey ise modern tıbbın imkânlarını kullanır ve 

babasına bu koca karı ilâçları nedeniyle latife yapmadan duramaz:     

 
“Bütün ömrünce, ara sıra Huriye Hanıma dövdürdü�ü sinameki ile, kı�ın öksürük çok 

sıkı�tırdı�ı zaman kendi eliyle mangalda kaynatıp içti�i havlıcandan ba�ka ilâç namına 

bir �ey bilmeyen, aspirini tango cinsinden bir bidat addeden babasıyla, a�a�ı yukarı 

ilmin son verimleriyle ya�ayan o�lu arasında latife hiç eksilmezdi.”101 

 
Yine Huzur romanında Mümtaz, �hsan’a bakıcı bulmak için çıktı�ı çar�ıda koca karı 

ilâçlarının temel maddesi olan �ifalı otların satıldı�ı bir dükkâna rastlar. Mümtaz, bu 

dükkânı ve içinde satılanları, kökü eski zengin �ark’ın ölmü� medeniyetlerine dayanan 

bir yı�ın gelene�in küçük ve sefil bir özeti olarak görür:  

 
“Sahaflariçi tenhaydı; daha kapıda eski Mısırçar�ısı’ndan sıçramı� bir damla gibi küçük 

bir dükkân, eski zengin �ark’ın, kökü kim bilir nereye dayanan, hangi ölmü� 

medeniyetlere çıkan bir yı�ın gelene�in küçük ve sefil bir hulâsası, tozlu kavanozlarda, 

uzun tahta kutularda, üstü açık mukavvalar içinde asırlarca faydasına inanılmı�, 
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kaybolan sıhhat ve hayat ahenklerinin biricik çaresi gibi bakılmı� ot ve köklerini, 

pe�inden o kadar hırsla ko�ulan, okyanuslar a�ılan baharlarını te�hir ediyordu.”102  

 
Ardından Mümtaz bir sahafa u�rar ve orada eline geçen bir mecmuada yine koca karı 

ilâçlarının tariflerini görür: 

 
“Sonuna do�ru birkaç yaprakta muhtelif ellerle, daülfilfilli, kakuleli, raventli birçok ilâç 

yazılıydı. Birinin üstünde kırmızı yazıyla Macun-i Lokman Hekim ba�lı�ı vardı. Bir 

ba�kası bir so�anın içine karanfil doldurarak ate�te pi�iriyor, �ksir-i Hayat 

yapıyordu.”103 

 
�nsanlar özellikle bedensel olmayan rahatsızlıklarının tedavisi için evliya mezarlarına, 

türbelere giderler. Oralarda mumlar yakıp, adaklar adayarak dualar ederler. Bu tür 

iyile�tirme yöntemlerine Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde örnekler mevcuttur.  

 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde Hayri �rdal küçükken i�tahının açılması için evliya 

mezarlarına, türbelere götürülür. Yine Hayri �rdal annesinin iyile�mesi için evliya 

mezarına mum yakıp dualar eder.  Evin Sahibi isimli hikâyede yılanın kendisine â�ık 

oldu�u Suphiye’nin iyile�mesi, ne�esinin yerine gelmesi için Raif Pa�a kızını evliya 

mezarlarına götürür, okutur, üfletir, kurbanlar kestirir. Raif Pa�anın evi, yılanın def 

edilmesi için uzak yerlerden gelen okunmu� sularla yıkanır. Huzur romanında da aynı 

tür örnekler vardır. Halk �nanı�ları ba�lı�ı altındaki evliya inancıyla ilgili örneklerde bu 

unsurları görmek mümkündür. Tekrara dü�memek için bu örneklerin yeniden 

sıralanması uygun görülmemi�tir. 

 

                                             1.9. SEY�RL�K OYUNLAR 

                
                 1.9.1. Karagöz 

 
Seyirlik halk oyunlarından Karagöz, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde kendine yer 

bulmu�tur. Tanpınar’ın eserlerinde özellikle çocuk kahramanların Karagöz’e merakı 

çoktur. Bazılarının özel Karagöz takımları bile vardır. Çocuklar, Karagöz’ü çok severler 
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ve Karagöz onların en güzel e�lence aracıdır. Karagöz, bazı çocukların ve büyüklerin 

neredeyse tüm dünyalarını kaplamaktadır.  

 
Karagöz, Hayri �rdal için bir dönem vazgeçilmez bir oyun aracı olmu�tur. Hatta Hayri 

�rdal, Karagöz takımı elde etmek için mahalle camisinden kur�un bile söküp satmı�, 

kendisine Karagöz takımı almı�tır. Ancak, Karagöz takımıyla uzun bir süre oynadıktan 

sonra onun yerini saatler alır. Artık, Hayri �rdal için etrafındaki her �ey de�erini ve 

önemini yitirmi�tir: 

 
“…evimizin ta�lı�ında o kadar dikkatle bütün mahalle çocukları hep beraber yaptı�ımız 

büyük uçurtma, camiin �urasından burasından a�ırdı�ım kur�un parçalarını leblebiciye 

satarak tedarik etti�im Karagöz takımım, 

… 

hulâsa etrafımdaki her �ey benim için mânalarını kaybettiler.”104 

 
Çocukların Karagöz takımı elde edip oynamasına Sahnenin Dı�ındakiler’de Cemal’in 

okul yıllarında da kar�ıla�ılmaktadır. Cemal’in sınıf arkada�ları ders esnasında olmadık 

muzırlıkları yaparlar. Kimi aksırır, kimi satıcıların taklidini yapar, kimi hocaların her 

söyledi�ini yüksek sesle tekrarlar, Dübârâ Mehmet de Nuri Beyin Cemal’e hediye etti�i 

Karagöz takımıyla oynar:  

 
“Dübârâ Mehmet ise –numarası 22 oldu�u için böyle derdik- Nuri Beyin hediyesi olan 

Karagöz takımından kalanlarını benden almı�, Karagöz oynatırdı.”105 

 
Karagöz, Emirgân’da Ak�am Saati isimli hikâyenin kahramanı Sabri’nin hayal 

dünyasında ya�ar. Sabri, çocukken oynattı�ı Karagöz’ü sık sık hatırlar: 

 
“Fakat gariptir ki ana kız artık konu�muyorlardı. �stemeden onun hayalinde oynattıkları 

ıztırap filmi birdenbire kesilmi�ti. �imdi kuyunun yüzünde sadece, renksiz ve muztarip 

maskeler, çehreler yüzüyordu. Bu kendisine çocukken oynatmaktan o kadar ho�landı�ı 

Karagöz’ün desenlerini hatırlattı.”106 
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Babası, Sabri’ye aldı�ı Karagöz takımını dolaba kilitlemektedir ve sadece uzun tatil 

dönemlerinde ortaya çıkarmaktadır. Ancak, Sabri için Karagöz artık sadece o dolaba 

girince canlanmaktadır. Karagöz, Sabri’nin hayalinde ya�amaya ba�lamı�tır:   

 
“Her yaz sonunda babası onları küçük bir dolaba kilitler, ancak bayram, filan gibi 

uzunca tatil zamanında açardı. Fakat gariptir ki elinde iken sadece bir oyuncak, 

fantazisini ta�ıyan bir alet olan bu hayaller, asıl bu dolaba girer girmez onun için 

canlanırlardı, 

… 

Gariptir ki bu hayaller, bütün gündelik hayatını onlarla beraber ya�arlardı. Her i�itti�i 

sözü, her gördü�ü �eyi anında benimserler; ona bürünürler, ona yüz hallerini geçirirler, 

tanımayacak bir hale getirirlerdi. 

… 

ayrıca da dolaplarında gömüldükleri karanlıkta hiç kimsenin bilmedi�i çok cümbü�lü, 

çok acayip bir hayat ya�arlardı.”107  

 
Sabri, artık Karagöz’ü, Hacivat’ı, Tuzsuz Deli Bekir’i hayallerinde ya�atmaktadır. Her 

duydu�u olayla Karagöz’ü ili�kilendirir. Onların kilitli dolap içinde kendi hayatlarını 

ya�adıklarına inanır. Hatta anahtar deli�inden onları gözetlemeye bile ba�lar: 

 
“Onun içindir ki babasının odasında her tek ba�ına kalı�ında kimseye göstermeden bu 

dolaba yakla�ır ve anahtar deli�inden içerisini seyretmeye özenirdi. Bir gün babası onu 

bu vaziyette gözü dolabın kilit deli�inde, elleri arkasında yakalamı�, ‘O�lum delirdin 

mi, ne yapıyorsun orada?’ diye sormu�tu. Sabri ‘Hiç baba demi�ti, Karagöz’üme 

bakıyorum, ne yapıyorlar diye…’ cevabını vermi�ti. �htiyar adam fena kızmı� ‘cansız 

deri parçaları tek ba�ına ne yaparlar?’ diye onu azarlamı�, fakat Sabri’nin hiç istifini 

bozmadan: ‘Ne biliyorsun baba, yarın kandil, belki günahlarından tövbe ederler…’ 

demesi üzerine ‘Kim bilir, belki sen de haklısın’ diyerek bahsi kapatmı�tı.”108 

 
Sabri için önemli olan Karagöz’ün kendi küçük muhayyilesinde ya�aması de�il, nerede 

olursa olsun ya�ıyor olmasıdır. Sabri burada insanların �uur altları ile hayalinde ya�ayan 

Karagöz arasında ili�ki kurar. �nsanların hislerinin, fikirlerinin, geçmi� hayatlarının da 

bu Karagöz takımı gibi bir nevi karanlık dolapta ya�adıklarını dü�ünür: 
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“Hislerimiz, fikirlerimiz, geçmi� hayatımız, gündelik teessürler, intibalar hepsi böyle 

de�il mi? hepsi kapandıkları yerde, bir nevi karanlık dolapta birbirine sarma� dola�, 

bende müstakil ve hatta en küçük bir kontrole bile u�ramadan ya�amıyorlar mı! Vakıa 

onları küçük anahtar deli�inden tıpkı çocuklu�umda Karagözler için yaptı�ım gibi her 

fırsat buldukça seyretmiyorum, fakat buna mukabil onlar bana her imkân buldukça 

geliyorlar, kar�ıma oturuyorlar, konu�uyorlar.”109 

 
Karagöz ve Hacivat’ın tüm dünyasını kaplayan kahramanlardan biri de Yaz Ya�muru 

isimli hikâyenin kahramanı Sabri’dir. Sabri’nin çocuklu�undan beri Karagöz ve 

Hacivat’la konu�ması âdetidir. Sabri onlarla çocuklu�undaki uzun süren bir hastalık 

döneminde tanı�ır. Karagöz ve Hacivat sanki Sabri’nin içinde ya�amaktadırlar. Sabri 

yapaca�ı i�ler için bazen onlara danı�ır bile. Danı�masa da ikisi de söze karı�arak kendi 

fikirlerini söylerler. 

 
Sabri, bahçesindeki palmiyeye dayanmı� bir vaziyette duran kadını görünce �a�ırır: 

“�Bu da bir ba�ka türlüsü olacak… Ne dersin Hacivat’ım! Hacivat omuzlarını silkti. 

�Benim mecânin taifesiyle i�im yok. Ben Karagöz gibi âkıl zevat isterim. 

Çocuklu�undan beri onun Karagöz ve Hacivat’la konu�mak âdetiydi. Uzun süren bir 

hastalık boyunca onlarla öyle ha�ır ne�ir olmu�tu ki aradan otuz sene geçti�i halde yine 

benli�inin ayrılmaz parçaları gibiydiler.”110  

 
Gelenekten gelen bu iki dost, benliklerinden sıyrılmı�lar ve Sabri’nin bütün zihnî 

hayatını payla�maya, onun gibi ya�amaya ba�lamı�lardır. Bu durum öyle bir hâl alır ki 

Karagöz ve Hacivat, Sabri’nin birçok davranı�ında, dü�üncesinde söze karı�ır ve kendi 

dü�üncelerini söylerler. Sabri bazen onların söze karı�masını istemez: 

 
“Sabri içinden ‘Yüzünün güzelli�ini biliyor.’ diye dü�ündü ve Hacivat’ın lâfa 

karı�masını önlemek için ‘�yi de kullanıyor!’ diye tamamladı.” 

 
Sabri kendini bu kadın kar�ısında gülünç bulur. Karagöz ve Hacivat ise Sabri hakkında 

yorum yaparlar: 

 
“�Gülünç, �ifasız �ekilde gülünç. 
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Hacivat dalkavukça ba�ını salladı: 

—Esta�furullah efendim hiç siz, zatıdevletiniz… 

Karagöz cevap verdi: 

—Kes ulan… Görmüyor musun herif baya�ı matrak oldu. 

Sabri yüzünü buru�turdu. Karagöz’ün son zamanlarda argoya merak sarı�ı hiç ho�una 

gitmiyordu.”111 

 
Tanpınar, bu hikâyesinde Karagöz ve Hacivat’ı gölge oyunu olmasından hareketle 

Sabri’nin iç sesi olarak kullanmı�tır. Böylece hikâye ve romanda önemli bir özellik olan 

iç diyalog, geleneksel tiyatro üzerinden kullanılmı� olur.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, ‘Bizde Tiyatro’ bahisli dersinde de Karagöz’e de�inir. Bizde 

Tanzimat’tan önce ortaoyunu, Karagöz ve meddahlı�ın mevcut oldu�unu belirtir. 

Burada tiplerin sabit olmaları bakımından sinema ile Karagöz arasında bir benzerlik 

kurar:  

 
“Karagöz ve ortaoyununda �ehirli ve köylü tipler canlandırılır. Karagöz’de tipler 

sabittir: Karagöz ve Hacivat. Sinemada da ekseri tipler sabittir; bazı artistler hep aynı 

rollere girer. Karagöz’de de Yahudi, Ermeni, Laz, Tuzsuz Bekir vs. gibi tipler sabittir. 

Sinema bu bakımdan sabitli�e gidiyor.”112 

 
Tanpınar, Karagöz ve sinemadaki tiplerin sabit olmasının benzerli�i ile sinemanın 

�artlarını, oyuncuların aynı rollere bürünmesini tenkit eder. Sinemanın bu sabitli�i 

a�ması gerekti�ini dü�ünür. 

 
Karagöz, eskiden kahvehanelerde oynatılırmı�. Buraya, özellikle ramazanlarda, fakir 

olsun, zengin olsun her kesimden insan gelir, e�lenirmi�. Tanpınar da bu hususu Be� 

�ehir isimli eserinin ‘�stanbul’ bölümünde bizdeki eski kahvehaneleri anlatırken 

de�inir. �stanbul’daki eski Türk kahveleri çok önemlidir. Buralarda meddahlar hikâyeler 

anlatırlar, saz �airleri �iir müsabakaları yaparlar ve ramazan gecelerinde de Karagöz 

oynatılırmı�. Bu kahvehanelere yüksek rütbeli memurların dı�ında münevver halk da 

toplanırmı�. Parmakkapı’daki büyük kahveye Meddah A�kî gelir, Hayalî Salim’in 

oynattı�ı Karagözler seyredilirmi�. Tanpınar, Hayalî Salim’in son büyük 
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Karagözcülerden oldu�unu söyler. Hatta onun bir ara tıpkı tiyatro perdesi gibi bir 

perdeyi Karagöz oyununa dâhil ederek oyunu yenile�tirmeye çalı�tı�ını belirtir. 

Tanpınar, i�te bu kahvehanelerin Karagöz ve orta oyununun merkezi oldu�unu söyler. 

Bu kahvehanelerle �stanbul, Beyo�lu’yla Cumhuriyete kadar olan devrede elinden 

geldi�i kadar rekabet etmi�tir.113    

 
Tanpınar’ın bu anlattıklarından onun Karagöz’e ne kadar meraklı oldu�u ve Karagöz 

seyretmek için bu oyunun sergilendi�i kahvehanelere gitti�i anla�ılabilir. Çünkü o, bizi 

biz yapan de�erlerin pe�indedir. Onlara sımsıkı sarılır. Türk kültürünü meydana getiren 

parçalardan biri olan Karagöz’ü de bu yüzden unutmaz. 

 
Tanpınar, kendisiyle yapılan ve Yeni Adam dergisinde yayınlanan bir röportajda  

“Karagöz, ortaoyunu ve tulûatçılı�ın millî tiyatronun ve öz tiyatronun orijini oldu�unu 

dü�ünüyoruz. Tiyatroda bir inkılâp yapabilmek için millî dehayı ta�ıyan bu orijinal 

temsillerin karakteri iyice anla�ılmalı, de�il midir?” sorusuna �u cevabı verir: 

 
“�üphesiz ki yerli tiyatronun mühim bir yardımı olacaktır; fakat mütekâmili ihmâl 

etmemek �artıyla. Bize göre karagözün, ortaoyununun, tulûatçılı�ın verebilece�i �eyleri 

de, emin olunuz ki, bu Avrupa tiyatrosunu iyicene ö�rendikten sonra alabiliriz. Çünkü 

teknik –benim anladı�ım mânada- en güzel anahtardır. Yani Sofokles, Shakespeare, 

Racine ile dü�üp kalkmak bize nasıl hayata ve insan kalbine bakmayı ö�retecekse, onun 

gibi, halk sanatlarına bakmayı yine onlardan ö�renece�iz. �üphesiz ki müstakbel Türk 

komedisinde ve müstakbel Türk feerisinde –Shakespeare’le ba�layan �airane tiyatro 

gittikçe ehemmiyet kazanıyor- ortaoyununun, karagöz’ün mühim hissesi olacak, çok 

geni� ufuklar ilham edecektir.”114  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, eserlerinde genel olarak Tanzimat’la birlikte ba�layan Türk 

insanındaki Batı hayranlı�ı ve bunun sonucunda millî kimli�in kaybedilmesi konusuna 

de�inmi� ve bunun düzeltilmesi konusunda kafa yormu�tur. Çözümü de Türk kimli�ini 

kaybetmeden, millî kültürü unutmadan, onları yenileyerek ya�atmak, bu unsurları da 

Batı’dan alınacak ilim ve teknikle birle�tirerek geli�tirmekte bulmu�tur. Burada da bu 

dü�üncelerinden izler bulunmaktadır.  
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O, Karagöz’ün ve ortaoyununun millî tiyatronun özü oldu�unu ve lokomotifi olaca�ını, 

yeni millî tiyatronun ondan hız alaca�ını dü�ünmektedir. Ama önce onlar iyice 

anla�ılmalıdır. Tanpınar, Karagöz’ün ve ortaoyununun tam olarak anla�ılabilmesi için 

önce Batı tiyatrolarının ö�renilmesi gerekti�ini dü�ünür. Çünkü ona göre teknik, 

anlamada en büyük yardımcıdır. Tekni�i Avrupalılardan alarak kendi sanatlarımıza 

bakmayı ve onlardan bir �eyler almayı ö�renebiliriz. Yani, kendi kültürümüzle Batı 

tekni�inin bir sentezinin yapılması gerekmektedir. Bu �ekilde yenilik ve de�i�im 

sa�lanıp ba�arı yakalanabilecektir.    

 

         1.9.2. Ortaoyunu, Meddah ve Tulûat 

 
Ortaoyunu, meddah ve tulûat da geleneksel seyirlik oyunlarımızdandır. Bunlardan 

ortaoyunu, Karagöz’ün perdeden sahneye geçirilmi� �ekli gibidir. Etrafı seyircilerle 

çevrilmi� yuvarlak bir alanda oynanır. Oyunun iki ana karakteri Kavuklu ve Pi�ekâr’dır. 

Oyunlar yazılı metne dayanmaz, irticalen oynanır.  

 
Meddah, birçok ki�inin içinde bulundu�u bir olayı tek ba�ına canlandıran oyuncudur.115 

Meddah bu canlandırmaları mimikler ve a�ız taklitleriyle yapar.  

 
Tulûat’ın ise Tanzimat’la birlikte memleketimize giren metinli tiyatronun ortaoyunuyla 

karı�ıp kayna�masından ortaya çıktı�ı sanılmaktadır. Yerine göre ya ortaoyunu Avrupa 

tarzı tiyatrodan bir �eyler alıyor, ya da bu tiyatro, ortaoyununun halk tarafından sevilen 

yöntem ve konularından yararlanıyordu.116  

 
Ortaoyunu, meddah ve tulûat ramazanlarda, bayramlarda, �enliklerde ve uzun kı� 

gecelerinde halkımızı e�lendirme vazifesini uzun yıllar yerine getirmi�tir. �nsanların 

toplu halde bulundu�u kahvehanelerde bu tür gösteriler sergilenirdi.  

 
Tüm dikkatini eski hayatımıza yönelten ve eserlerinde ondan kesitler sunan Ahmet 

Hamdi Tanpınar bu gözlemlerini en yo�un �ekilde Be� �ehir isimli eserinde aktarır. 

Tanpınar bu gözlemleriyle eski �ehir hayatındaki e�lence kültürünü de yansıtmaya 

çalı�ır. Onun anlattıklarına göre eski ya�antımızda e�lence kültürümüzün içerisinde 

ortaoyunu, meddah ve tulûatın önemli bir yerinin oldu�u görülmektedir: 
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“Semtine göre orta sınıf halkla esnaf ve yeniçerilerin deniz kenarındakilere kayıkçı ve 

balıkçıların devam etti�i bu kahvehanelerde meddahlar hikâyeler anlatırlar, saz �airleri 

�iir müsabakaları yaparlar ve ramazan gecelerinde de bazılarında Karagöz oynatılırdı. 

… 

Parmakkapı’daki büyük kahvede Meddah A�kî dinleniyor, Hayalî Salim’in oynattı�ı 

Karagözler seyrediliyordu. 

… 

Bütün bu kahvelere samur kürkler giyinmi� kibar sınıf halk gelirmi�. Zaten daha 

Tanzimat ba�langıcında Bayezid tarafları Karagöz ve Orta oyununun merkezi 

olmu�tur.”117  

 
Tanpınar’ın bizzat gözlemleriyle bize aktardı�ı gibi kahvehaneler ortaoyunu, meddah ve 

tulûatın ya�atıldı�ı en önemli mekânlardandır. Burada dikkati çeken taraf bu 

e�lencelikleri seyretmeye toplumun tüm kesimlerinden insanların geliyor olmasıdır. Bu 

da ortaoyunu, meddah ve tulûatın tek bir kesimin e�lence kültürünü olu�turmadı�ını 

göstermektedir. 

 
Be� �ehir’de ortaoyunu ve meddahla ilgili olarak bunları aktaran Tanpınar, derslerinde 

de bu konu üzerinde durmu�, bizde tiyatro konusunu i�lerken ö�rencilerine ortaoyunu 

ve meddah hakkında bilgiler vermi�tir.118 Tanpınar burada tiyatronun men�e itibariyle 

birçok sosyal müessese ile ilgili oldu�unu belirtir. Bizde Tanzimat’tan önce ortaoyunu, 

Karagöz ve meddahlı�ın mevcut oldu�unu, ortaoyununun men�einin belli olmadı�ını, 

Karagöz’ün ise bidayetten beri var oldu�unu söyler. Karagöz ve ortaoyununda �ehirli ve 

köylü tipleri canlandırılmaktadır, Karagöz’de tipler sabittir. Tanpınar ardından tiyatro 

konusunda Müslümanlı�ın resim ve heykeli yasak etti�i gibi tiyatroyu da sınırladı�ını 

söyler. Ona göre bizde tiyatronun do�ması için �artlar azdı. Halkımızda tiyatro kültürü 

olan ve onu kavrayan yoktu. Tanpınar, tiyatroya nesirden gidildi�ini; ancak bizde nesrin 

de bulunmadı�ını belirtir. 

 
Bunların yanında Tanpınar’ın kahramanları da meddaha ilgi duyup meddah seyretmeye 

giderler. Aydaki Kadın romanında Selim ve ailesiyle Zümrüt Hanım ve kızı Rum, Arap 

ve Yahudi taklitleri yapan meddahı seyretmek için bir kahvehaneye giderler:  
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“Bu, Ermeni, Yahudi, Rum, Arap halayık, Kastamonulu u�ak ve hizmetçi taklitleriyle 

küçük ve oldukça çapkın anekdotu, tek anlatanın istidadıyla birdenbire büyük komediye 

yakla�an bir geni� zaman mua�akasının hikâyesi idi.”119 

 
Tanpınar, kültürel zenginli�imizin bir parçası olan ortaoyunu, meddah ve tulûat 

üzerindeki bu ilgi ve dikkatinin yanında bir röportajında bu seyirlik oyunların yerli 

tiyatromuzun kurulu�unda önemli bir yerinin olaca�ını söyler. Ancak, ona göre Avrupa 

tiyatrolarını da iyice ö�renmeliyiz. Teknik konusunda bilgi sahibi oldukça kendi 

tiyatromuzu daha iyi tanıyabilir ve geli�tirebiliriz. Böylece ortaoyunu, Karagöz, meddah 

ve tulûat yerli tiyatromuzun kurulu�unda bize yeni bakı� açıları ve ufuklar 

kazandıracaktır.  

 
“Karagöz, ortaoyunu ve tulûatçılı�ın millî tiyatronun ve öz tiyatronun orijini oldu�unu 

dü�ünüyoruz. Tiyatroda bir inkılâp yapabilmek için millî dehayı ta�ıyan bu orijinal 

temsillerin karakteri iyice anla�ılmalı, de�il midir? 

—�üphesiz ki yerli tiyatronun mühim bir yardımı olacaktır; fakat mütekâmili ihmâl 

etmemek �artıyla. Bize karagöz’ün, ortaoyununun, tulûatçılı�ın verebilece�i �eyleri de, 

emin olunuz ki bu Avrupa tiyatrosunu iyicene ö�rendikten sonra alabiliriz. Çünkü 

teknik –benim anladı�ım mânada- en güzel anahtardır. Yani Sofokles, Shakespeare, 

Racine ile dü�üp kalkmak bize nasıl hayata ve insan kalbine, de�i�mez ve de�i�ir 

problemlere bakmayı ö�retecekse, onun gibi, halk sanatlarına bakmayı yine onlardan 

ö�renece�iz. �üphesiz ki müstakbel Türk komedisinde ve müstakbel Türk feerisinde 

ortaoyununun, karagözün mühim hissesi olacak, çok geni� ufuklar ilham edecektir.”120 

 
Bu alıntıda Tanpınar’ın edebiyatımızın modernle�mesi hususundaki görü�lerinin bir 

yansımasını görmekteyiz. Ona göre “…ya�ama gücü olan gelenek de�erleri, ça�ın 

bilinci içinde yenilenmeli ve duygu hayatımızın bir parçası olarak dinamizm 

kazanmalıdır.”121 Dikkat edilirse burada “de�i�erek devam etmek ve devam ederek 

de�i�mek” fikri ortaya çıkıyor. Tanpınar’ın üzerinde durdu�u ana fikir de i�te budur. 

Geçmi�ten ve gelenekten kopmamak; ama ona körü körüne ba�lanmak de�il, çürüyen 
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dalları budamak, ça�ın gerisinde kalmı�, paslanmı� de�erleri yeni ba�tan ele alıp ona 

dinamizm ve i�lerlik kazandırmak. Böylece kültürel kimlikten kopulmayacak, ku�aklar 

arasında duygu ve dü�ünce birli�i, kültürel devamlılık sa�lanacaktır. 

 
T. S. Eliot da Tanpınar gibi sanatta gelenekçili�i savunur. Eliot’a göre gelene�e sahip 

çıkmak bir önceki neslin yaptıklarını hiçbir yenilik getirmeden tekrar etmek demek 

de�ildir. Bunun için sanatçının öncelikle tarih bilincine sahip olması gereklidir. Tarih 

bilincine sahip olmak ise geçmi�in hâlde ya�adı�ını bilmek demektir. Gelenekçi sanatçı 

sadece ça�ının bilincini de�il, onu geçmi�le mukayeseli bir �ekilde –benzer ve farklı 

yönlerini ortaya koyarak- verebilmektedir.122  

 
Ancak Tanpınar, Tanzimat’la birlikte sanat gelene�imizden koptu�umuzu belirtir ve 

Batı dünyasını anlamadan kendimizi �uursuzca onun kollarına bırakı�ımızı ele�tirir. 

Hâlbuki Batılı zihniyetin özünde de gelenekçilik vardır. Gelene�i olu�turan unsurlar 

kültürün de özüdür. Sanat bu millî özü kendisine temel almalı, aynı zamanda da ça�ın 

gereklerine uygun bir �ekilde de�i�erek ve yenile�erek devam etmelidir.  

 
“��te bu âlemin sırrına vasıl oldu�umuz derecededir ki, pe�inde ko�tu�umuz garplı 

kemale erece�iz. Çünkü garp milletlerini bilhassa temyiz eden vasıf, bu kendi 

kendilerini bilme keyfiyetleri, sanat ve edebiyatlarında daima bir devam aramaları, millî 

kaynaklara her an yeni ba�tan yakla�maları keyfiyetidir.”123 

 
Buna göre millî tiyatromuzun kimli�ini kaybetmeden, hayatını kesintiye u�ratmadan 

modernle�ebilmesi için öncelikle kendi kültürel de�erlerine sahip çıkması, ortaya 

konulacak ürünlerde onları temel olu�turması, bu temel etrafında sanat ve edebiyatta 

devam araması gerekmektedir. Biz ancak Avrupalıların yaptı�ı gibi kendimize kendi 

kaynaklarımıza dönersek, kendimizi anlayabilir, millî kimli�imizi sa�layabilir, sanat ve 

edebiyatta devamı bulabiliriz. “Garplı kemal”e ancak bu �ekilde ula�abiliriz. 

 
Tanpınar nasıl ki, yerli seyirlik oyunlarımızın bina edilecek millî tiyatromuza temel 

olması gerekti�ini söyleyip gidilmesi gereken yolu göstermi�se, bu geleneksel 

tiyatromuzun eksikliklerini ve yanlı�lıklarını da belirtmi�, bunların düzeltilmesi 

üzerinde durmu�tur. Ona göre nasıl Ahmet Mithat Efendiyi romancılıktan alıkoyan 
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okuyucuyla sürekli konu�ması olmu� ise tulûatı da teknik konusundaki bir yanlı�ı -

aktörün devamlı bir �ekilde seyirciyle konu�ması- sona erdirmi�tir: 

 
“��te Ahmed Midhat Efendiyi romancılıktan alıkoyan �ey kendisine verdi�i bu söz 

hürriyetidir. Nasıl tulûat tiyatrolarını aktörün devamlı surette seyirci ile konu�ması 

öldürmü�se, Midhat Efendi romanını da muharrirle okuyucunun daimi münasebeti öyle 

bozar.”124 

 
Görülüyor ki Ahmet Hamdi Tanpınar, geleneksel seyirlik oyunlarımızdan ortaoyunu, 

meddah ve tulûat üzerine dikkatle e�ilmi�, eserlerinde bu türleri kullanıp onlarla ilgili 

bilgiler vermi�tir. Tanpınar, millî tiyatromuzun kurulu�unda da sanatta gelenekçilik 

fikrinden hareketle bu türlerin temeli olu�turması gerekti�ini dü�ünmektedir. Ancak, 

ona göre Avrupa tiyatrolarını incelemeden ve teknik konusunda ilerlemeden kendimizi 

ve ortaya koydu�umuz ürünleri tanıyamayız, ba�arıyı yakalayamayız. Avrupa 

tiyatrolarını tanıdıkça ortaoyunu, Karagöz, meddah ve tulûatın bize kazandıracaklarını 

daha iyi anlayabilece�iz. Tanpınar, hızını geleneksel seyirlik oyunlarımızdan alacak 

millî tiyatromuzun Avrupa tiyatro tekni�iyle birle�ip kurulu�unu tamamlayarak 

geli�ece�ini dü�ünmektedir. Böylece gelenek içinde ça� ifade edilecektir. Bunun 

yanında de�i�erek devam edilecek, devam edilerek de�i�ilecektir.  

 
 
                          1.10. ÇOCUKLARIN VE BÜYÜKLER�N OYUNLARI 

 
Oyun kelimesinin “hile, düzen”, “Karagöz, ortaoyunu”, “dans” gibi anlamlarının 

yanında bu ba�lık altında incelenecek ba�ka bir anlamı da vardır.  

 
“Çocukların ve daha az ölçüde büyüklerin –günlük geçim didinmelerinden 

ayırabildikleri bo� zamanlarında- herhangi bir üretim çabasını ya da ba�ka çe�itten bir 

hizmeti zorunlu kılmadan, sadece e�lenme yolu ile dinlenmelerini sa�layan eylemlerdir 

bunlar: cirit, güre�, horoz dö�ü�ü, saklambaç, bilye, topaç, a�ık… gibi.”125 

 
Çocukların ve büyüklerin oyunları Türk folklorunun zengin dallarından birisidir. Bunlar 

evde, misafirlikte, sokakta oynanan ve zaman zaman araç ve gereç gerektiren 
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oyunlardır. Bu tür oyunların genel özelli�i ço�u zaman seyirci gerektirmemesidir. 

Kimisi vücut gücüne dayanırken kimisi zekâya dayanır, bazısında ise �ans faktörü ön 

plâna çıkar.  

 
Bu konu ‘Çocukların Oyunları’ ve ‘Büyüklerin Oyunları’ olmak üzere iki ba�lık altında 

incelenecektir. 

 

        1.10.1. Çocukların Oyunları 

 
Çok zengin bir kültür hazinesi olan çocuk oyunları Ahmet Hamdi Tanpınar’ın 

eserlerinde de�i�ik �ekillerde yer almaktadır.  

 
Pek çok �air ve yazarımız gibi Tanpınar da �stanbul’a hayrandır, onun sevgisiyle 

doludur. Bütün romanlarında mekân olarak �stanbul’u seçmi�tir. �stanbul, sanatçı için 

do�al güzellikleriyle oldu�u kadar sosyal hayat ve kültürel etkinlikler bakımından da bir 

odak noktasıdır. Sık sık �stanbul’da gezintilere çıkar. Bu gezintiler ona her an ba�ka bir 

devrin zevk ve hayat ufkunu açar. Çocuk oyunlarının Tanpınar’a bir �stanbul gezisinde 

milletimizin ya�ama iradesini ö�retmesi, onun farkına vardırması dikkate de�erdir. 

 
Tanpınar, II. Dünya Sava�ı sırasında Kocamustafapa�a’daki bir gezisiyle o dönem 

�stanbul’unun sefaletini, yoksullu�unu, tüm bunların yanında da Türk milletinin ya�ama 

iradesinin destanını anlatır. Bu destanı ise Tanpınar’a sokakta oyun oynayan kız 

çocukları ö�retir:  

 
“Dı�arıdan bakılınca büyük hiçbir �eye dayanmaz görünen, ıztırap ve sefaleti ilk bakı�ta 

göze çarpan bir yı�ın talihin be� on mazi parçasına tutunması gibi gelen, fakat içine 

inilince manası de�i�en, ya�ama iradesinin bütün bir destanını veren bir hayat… 

Bu destanı o gün bana küçük bir tesadüf ö�retti. Birdenbire irili ufaklı bir yı�ın kız 

çocu�u ile yolumun kesildi�ini gördüm.”126  

 
Tanpınar’ın etrafını çeviren çocukların oyun oynarken söyledikleri, “Arabistan 

bu�dayları / Severler sevgileri / Rumeli dilberleri / Kız seni almaya geldim…” dizeleri 

Tanpınar’ı sanki büyüler ve birdenbire büyük bir gerçe�in farkına vardırır. Birçok neslin 

bu oyunla ve onun türküsüyle büyüdü�ünü dü�ünür Tanpınar. Daha birçok nesil de yine 
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onunla e�lenecek ve büyüyecektir. Bu çocuk oyunu, Tanpınar’ın dü�üncesinin odak 

noktasını te�kil eder: Nesiller arasındaki kültürel devamlılık. Bu birlik, beraberlik ve 

süreklili�i de çocuk oyunları sa�lar. Çocuk oyunları ve tekerlemeleri sadece kültürel 

devamlılı�ı sa�lamaz, o oyunları tekrar seyreden ve tekerlemelerini duyanları 

çocuklu�un güzel hatıralarına da götürür: 

 
“Zihnim tâ çocuklu�umdan beri tanıdı�ım bu çocuk oyununa, onun garib, hüzünlü 

türküsüne dalmı�tı. Kaç nesil onunla e�lenerek, bu küçük kızların yaptı�ı gibi, bu 

türküyü söyleyerek büyümü�tü… Ve daha kaç kız nesli kadınlı�ın henüz tohum 

halindeki i�vesini, çocuklu�un fantezisiyle karı�tırarak böyle kırıta kırıta, birbirini ite 

çeki�e onu söyleyecek, onunla e�lenecek, onunla büyüyecek ve bir gün, olgun ya�ın 

terbiyesi içinden, onu tekrar duydu�u zaman kendisini bir an çocuklu�un cennetinde 

bulacaktı.”127  

 
Yazara göre çocuk oyunları ve sesleri hayatımızdaki devamlılı�ın göstergesidir, 

kimli�imizin kesintiye u�ramadan devam etmesidir. Her �ey de�i�ecek; fakat bunlar 

oldu�u gibi kalacaktır. Bunlar oldu�u gibi kaldıkça da Türk milleti aslını koruyacaktır.    

 
Tanpınar’ın bu anısını ve bu anının ona dü�ündürdüklerinin bir yansımasını Huzur 

romanında Mümtaz’la bulmaktayız. Romanın ba�ında hasta olan �hsan’a bakıcı 

bulmaya giden Mümtaz, yolda oyun oynayan, üstü ba�ı toza bulanmı� kız çocuklarıyla 

kar�ıla�ır. Çocuklar oyun oynarken �u tekerlemeyi128 söylerler: 

 
“Aç kapıyı bezirgânba�ı, bezirgânba�ı 

Kapı hakkı ne verirsin? Ne verirsin?...” 

 
Bu çocuk oyunu ve onun tekerlemesi Mümtaz’a Nuran’ı hatırlatır. Tanpınar’ın bu 

hatırlama için dayana�ı yukarıdaki örnekte aktardı�ımız dü�üncelerdir. Yüzyıllardır 

kızlarımız bu oyunu oynayarak ve onun tekerlemesini söyleyerek büyümü�tür. Bu 

yüzden nesillerin yeti�mesi arasında bir fark yoktur. ��te bu sebeple bu çocuk oyunu ve 

onun tekerlemesi Mümtaz’a Nuran’ı hatırlatır. Mümtaz, Nuran’ın da muhakkak bu 

oyunu oynayarak büyüdü�ünü dü�ünür. Sadece Nuran bu oyunu oynayarak 

büyümemi�tir. Nuran’ın annesi, annesinin annesi de bu oyunla büyümü�tür. ��te 
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kültürde ve kimlikte devamlılık budur. Bize dü�en görev de bu devamlılı�ı 

sa�layabilmektir: 

 
“Nuran, çocuklu�unda bu oyunu muhakkak oynamı�tı. Ondan evvel annesi, annesinin 

annesi de aynı türküyü söylemi�ler ve aynı oyunu oynamı�lardı.”129 

 
Tanpınar, Ya�adı�ım Gibi isimli eserinde dile getirdi�i dü�üncelerini bu kez de Mümtaz 

vasıtasıyla bize aktarır. 130 Buna göre asıl devam etmesi gereken bu çocuk oyunu ve 

onun tekerlemesidir. Çocuk oyunları hayata millî �eklimizi veren, damgamızı basan 

kültürel unsurlarımızdır. Maddî unsurların de�i�mesi önemli de�ildir. Onları zaten 

kendi irademizle istedi�imiz zaman de�i�tiririz. Önemli olan kültürel de�erlerimizin 

kaybolmaması, unutulmamasıdır. Çünkü bu �ekilde kimli�imizi koruyabilir ve 

hayatımızı kesintiye u�ratmadan devam ettirebiliriz. 

 
Burada Tanpınar, çocuk oyunlarından hatırlatıcı bir vasıta olarak da faydalanmaktadır. 

Mümtaz, Nuran’ı bu çocukların oyununu görünce hatırlar. Aslında Mümtaz, Nuran’ı hiç 

unutmaz. Onu –yazarın vermek istedi�i mesaj do�rultusunda- ba�ka bir açıdan 

dü�ünmek için fırsat bulur. Yazar, Mümtaz ve Nuran’ı e�ikteki zamanda, de�i�menin 

psikolojisini aktarmak için araç olarak kullanır. Yazar için bu çocuk oyunu ve onun 

tekerlemesi de bir fırsat olur. Tanpınar, toplumda ya�anan de�i�imi ve onun sancılarını 

çocukların oyunu ile yansıtır. Ardından da toplumdaki bu sıkıntılardan kurtulmanın 

çaresini aktarır: Bu çocuk oyununu ya�atıp, gelecek nesillerdeki çocukların da onlarla 

büyümesini sa�lamak.  

 
Tanpınar, burada ayrıca Mümtaz’ın bakı� açısıyla �stanbul’un peri�anlı�ını, fakirli�ini, 

sefaletini gözümüzde canlandırır. Oyun oynayan çocuklarda da bu yoksulluk ve sefalet 

kendini göstermektedir. Hepsi toza bulanmı�tır; üstleri, ba�ları peri�andır. Ama yine de 

oyun oynamaya devam ederler. Onlar bu peri�anlı�ın, sefaletin ortasında baharda yeni 

açan çiçekler gibidirler. Onlar bu yoksullukta ve peri�anlıkta ya�ama sevinci ve hayatın 

devam etti�inin göstergesidirler. Tanpınar, �a�ırır buna. “Zavallı çocuklar, bir barut 

fıçısının üzerinde oynuyorlardı. Fakat türkü, eski türkü idi; demek barut fıçısı üzerinde 

de hayat devam ediyordu.” diyerek bu çocuklar ve onların oyunları ile insanlardaki 

ya�ama iradesini verir. Tanpınar bu oyun oynayan çocuklarla sanki “Umut hâlen devam 
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ediyor, elbet bir gün bu acılar, sıkıntılar sona erecek.” der gibidir. Çocuklarla ve onların 

her dertten, acıdan uzak oyunlarıyla gelecek için umut dolar. Çünkü Huzur romanı bir 

de�i�im ve buhran döneminin romanıdır. II. Dünya Sava�ı arifesinde insanlar fakirli�in 

ve sefaletin içerisinde gelece�e dair umutlarını yitirmi� bir vaziyettedirler. Gözlerdeki 

parıltı silinmi�, insanlar tutunacak dal aramaktadırlar. ��te tam bu noktada Tanpınar, 

üstleri ba�ları peri�an bir vaziyette oyun oynayan çocukları sava�ın e�i�inde ortaya 

çıkarır. Onlar hem ya�ları itibariyle hem ne�eleri itibariyle gelece�i, güzel günleri 

simgelemektedirler. Âdeta “ya�ama iradesinin destanı”nı onlar yazmaktadırlar. 

Söyledikleri türkü ve oynadıkları oyun eskidir; ama devam etmektedir. Demek ki hayat 

da devam etmektedir. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, çocukları sahneye sürerken onları mutlaka bir oyunun içinde 

gösterir. Çocukları ya�larına ve psikolojilerine göre hareket ettirir.  

 
Oyun, çocuklar için en güzel zaman geçirme ve e�lenme vasıtasıdır. Sahnenin 

Dı�ındakiler romanında Cemal ve onun haylaz arkada�ları derste zaman geçirmek için 

“dokuzta�” ve “kutu” oyunlarını oynarlar: 

 
“Bir kısım talebe dokuzta� oyununu en pratik vakit geçirme çaresi diye kabul etmi�lerdi. 

Daha az beceriklileri kutu oyunu oynarlardı.”131  

 
Aydaki Kadın romanında da Asımın halası saçlarında kırmızı kurdele fiyonguyla 

çember çevirerek oynar: 

 
“Saçlarında kırmızı kurdele fiyongu, çember çeviren kız halası, lâzımlıkta oturmu� 

hepsini birden idare eden küçük yavru da amcası idi.”132 

 
Çocuk oyunlarının biri de avuçta saklanan bir nesnenin ne oldu�unu bulma veya 

sayısını bilme �eklindedir. Mahur Beste romanında Nuri Beye kız bulan Agop Efendi, 

Nuri Beyin saadetinin avuçlarının içinde oldu�unu söyleyip avuçlarını ona do�ru 

uzatınca Nuri Beyin aklına çocuklu�unda oynadı�ı oyunlar gelir: 

 
“…sımsıkı kapalı yumru�unu çok tüylü, �i�kin bo�um bo�um bir meyva gibi Nuri 

Beyin yüzüne do�ru tutardı. Nuri Bey, kendisine çocuklu�unda oynadı�ı ‘bil bakayım 
                                                 
131 Sahnenin Dı�ındakiler, 57. 
132 Aydaki Kadın, s. 69. 



bu nedir?’ yahut ‘çift mi, tek mi?’ oyunlarını hatırlatan bu bir nevi heybetli saadet 

kutusunun kar�ısında korkutan bir �eyle kar�ıla�mı� gibi, oldu�u yerde gerilerdi.”133 

 

          1.10.2. Büyüklerin Oyunları  

 
Çocukların yanı sıra büyükler de e�lenmek ve zaman geçirmek ihtiyacını duyarlar. Bu 

nedenle büyüklerin de kendilerine has kuralları olan, bazıları yarı�ma biçimini alan cirit, 

a�ık, dokuzta�, dama, domino gibi oyunları vardır. Ahmet Hamdi Tanpınar’ın 

eserlerinde de bu oyunlardan örnekler mevcuttur. 

 
Tanpınar’ın eserlerinde biyografisinden birçok devamlılık kolaylıkla fark edilebilir. 

Özellikle Tanpınar ve arkada�larının �stanbul’daki muhtelif kahvehanelerde 

olu�turdukları edebiyat ve ilim topluluklarının sohbet ortamları Sahnenin Dı�ındakiler 

romanında görülür. Burada da Darülfünun ö�rencileri Sultanahmet’te bir kahvehanede 

toplanırlar. Ö�rencilerin bir kısmı tartı�malar yaparak bir kısmı da tavla, domino 

oynayarak zaman geçirir:  

 
“Bu kahveden “M…”de iken bana bahsetmi�lerdi. Yazın Darülfünun talebeleri sık sık 

buraya gelirlermi�. Bazen da Yahya Kemal’in u�radı�ı olurmu�. Nitekim kahve benim 

ya�ımdaki gençlerle dolu idi. Öbek öbek oturmu�lar, bir kısmı münaka�a ediyor, bir 

kısmı tavla, domino oynuyorlardı.”134  

 
Tanpınar’a özellikle edebî sohbetlerin yapıldı�ı bu kahvehanelerden geldi�ini tahmin 

etti�imiz domino oyununu Saatleri Ayarlama Enstitüsü romanında da Topal �smail 

oynar: 

 
“Yanı ba�ımdaki masada, daha o gece Pakize ile ve karde�leriyle çetin bir kavgadan 

sonra, büyük kızım Zehra’yı verme�e razı oldu�um Topal �smail domino 

oynuyordu.”135 

 
Büyüklerin oyunlarının bir kısmı ise hayvanlar ile oynanır. Cirit bu oyunların kümesine 

girer. Ata sporumuz olan cirit, yarı�ma �eklini alan oyunlardan biridir.  
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Cirit oyunu Tanpınar’ın eserlerinde do�rudan görülmez. Ancak, ders notları arasında 

ciritle ilgili bir bölüm vardır. Namık Kemal’in eserlerinden bahseden Tanpınar, Cezmi 

romanının kahramanı Cezmi Beyin iyi cirit oynadı�ını belirtir. Ancak, Namık Kemal’in 

tabloyu veremedi�i için ciridi anlatamadı�ını söyler. Ama yine de romanın en muvaffak 

sahnesinin cirit sahnesi oldu�unu belirtip ö�rencilerine bu sahneden bir pasaj okur.136 

19 uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi’nde de Namık Kemal’in biyografisini verirken onun 

on iki ya�ındayken dedesiyle Kars’a gitti�ini, orada cirit oyununu seyretti�ini belirtip, 

ciridin eserlerine buradan geçti�ini söyler.137   

 
Yahya Kemal’in “Kökü mazide olan âtiyim” sözünden hareketle “Yeninin taraftarı ve 

mücadelecisiyiz, fakat eskiye ba�lıyız.” diyen Tanpınar, kimli�imizde ve onu olu�turan 

parçalardan biri olan kültürümüzde tıpkı bir zincirdeki devamlılı�ı ve bütünlü�ü 

savunmakta ve istemektedir. Bu nedenle yukarıda da görüldü�ü üzere kültürümüzün bir 

parçası olan folkloru ve onun alt ba�lı�ı olan çocukların ve büyüklerin oyunlarını 

önemli görmü�, eserlerinde kültürü ta�ıyan bir öge olarak kullanmı�tır. Tanpınar’ın 

burada özellikle çocukların oyunlarıyla millî hayatımızda devamlılık fikrine ula�ması, 

milletimizdeki “ya�ama iradesinin destanı”nı fark etmesi ve çocuk kahramanları ya�ları 

ile psikolojilerine uygun olarak oyunların içinde sahneye çıkarması önemlidir.   

 
 

1.11. HAYATIN DÖNÜM NOKTALARI 

 
�nsan hayatında üç önemli geçi� dönemi vardır: do�um, evlenme ve ölüm. Bu 

dönemlerin her birinde, ait olunan bölgenin sosyal ve kültürel yapısına uygun olarak 

çe�itli örf, âdet, gelenek, görenek ve ayinler gerçekle�tirilir. Bu geçi� dönemi 

normlarının uygulanmasına halk tarafından çok dikkat edilir. Aksi taktirde akrabalar, 

kom�ular ve arkada�lar arasında ho�a gitmeyecek olaylar ya�anabilir. 

 
Bu do�um, evlenme ve ölüm dönemlerinde uygulanan sosyal normların temelinde geçi� 

dönemini ya�ayan ki�inin yeni dönemindeki yeni durumunu belirlemek, kutsamak, 

kutlamak, aynı zamanda ki�iyi bu sırada yo�unla�tı�ına inanılan tehlikelerden ve zararlı 

etkilerden korumak yatmaktadır. Zira, insanların bu dönemlerde daha güçsüz ve zararlı 
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etkilere kar�ı savunmasız olaca�ına inanılır. Bu dönemlerde kötü ruhların etkisi daha 

yo�undur.138  

 
��te yukarıda bahsedilen nedenlerden dolayı bu dönemlerde örf, âdet, gelenek ve 

görenekler canlı bir �ekilde ya�atılır. Bunlar, ya�atıldı�ı bölgelerdeki kültürel yapı ve 

sosyal gücü de açıkça gösterir. Çünkü bu âdet, gelenek ve görenekler içinde ya�adı�ı 

toplulu�un hayat tarzının, ortak de�er yargılarının yansımasıdır. Bunların bütünü de o 

milletin kültürünü olu�turur.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde hayatın dönüm noktalarıyla ilgili bölümler, bu 

dönemlerle ilgili âdet, gelenek, görenek ve pratikler yer almaktadır.  

 

         1.11.1. Do�um  

 
Do�um ile ilgili pratiklere sadece bir yerde rastlanılmı�tır. Do�umdan sonra, özellikle 

ilk ay içinde, annenin de çocu�un da zararlı etkilerden korunması gerekmektedir. Bu 

dönemde özellikle nazara ve albastıya kar�ı anneyi ve çocu�u korumak için çe�itli 

âdetlere ve pratiklere ba�vurulur. Bunlardan nazarlık takma, nazardan korumak için en 

sık rastlanılan âdetlerdendir. Halk arasında nazarlı�ın çocu�u kötü gözlerden 

korudu�una inanılır.  

 
Yaz Ya�muru isimli hikâyede bu nazarlık takma âdeti görülmektedir. Sabri’nin hayatına 

birdenbire giren kadının be�i�ine çocukken nazar de�mesin diye altın nazarlık takarlar. 

Kadın, nazarlı�ı hep üzerinde ta�ımaktadır. Çocuk tabiatlı olmasını da bu nazarlı�ı 

üzerinde sürekli ta�ımasına ba�lar: 

 
“Hep avucunun içindeki altın nazarlı�ı gösteriyordu. Çocukken be�i�ime takmı�lar. 

Belki hâlâ bende durdu�u için böyle çocuk tabiatlı kaldım.”139      

 
Bunların dı�ında do�umla ilgili önemli bir gelenek ad verme gelene�idir. Ki�i adları bir 

milletin kültürel zenginli�ini olu�turan çok önemli ögelerden birisidir. Zira ki�i adları 
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bir milletin kültür düzeyini, dinî inancını ve dünya görü�ünü yansıtması açısından 

önemlidir.140   

 
Her milletin tarihi boyunca geçirdi�i de�i�iklikler ki�i adlarında da kendisini gösterir. 

Milletlerin inandıkları dinlerin, münasebet kurdukları dillerin, ya�adıkları olayların ve 

co�rafyalarının ki�i adlarına olan etkileri tartı�ılmazdır. Bütün bu etkilerle birlikte her 

milletin kendi özüne uygun olarak geli�tirdi�i ve ya�attı�ı bir ad koyma gelene�i 

olu�mu�tur.  

 
Türk milleti de ki�i adlarının kutsal oldu�una inanmı� ve çocuklarına ad koymaya 

büyük bir önem vermi�tir. Dede Korkut Hikâyeleri’nde ki�inin ad alması ve ki�i 

adlarına verilen bu önem açık bir �ekilde görülmektedir. Burada kahramanlık 

göstermeyen çocu�a ad verilmemesi ve bu hakkı kazanan çocu�a ise Türk toplumunun 

bilge ki�isi Dede Korkut tarafından bir �ölen havası içerisinde ad verilmesi bu olayın ne 

denli önemli oldu�unu göstermektedir.  

 
��te, ki�i adının kutsallı�ına dayanan bu temelde Türk milletinin de kendisine özgü 

olarak geli�tirdi�i bir ad koyma gelene�i olu�mu�tur. Bu ad koyma gelene�inin Ahmet 

Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde de�i�ik �ekillerde ön plâna çıktı�ı görülür.  

 
Ad verme geleneklerinin bu eserlerde yer almasının yanında Tanpınar’ın isimlerle 

alâkalı ilgi çekici dü�ünceleri vardır. Buna göre insanların isimlerinin talihleri üzerinde 

etkisi vardır. Bir çocu�a bir ki�inin isminin verilmesiyle o çocuk, tabiat ve sima 

itibariyle ismini aldı�ı ki�iye benzeyecek, onun gibi olacaktır. Saatleri Ayarlama 

Enstitüsü’nde Hayri �rdal, kızına Halit Ayarcı’nın ismini verir. Bu nedenle ona göre kızı 

Halide, gün geçtikçe Halit Ayarcı’ya benzemektedir: 

 
“Bu çocu�a Pakize’nin arzusu üzerine rahmetli Halit Ayarcı’nın adını verdi�ime ne 

kadar isabet etmi�im. Gün geçtikçe ona benziyor. Küçük gül yapra�ı yüzünde onun 

çizgileri peydahlanıyor, hatta tabiatı bile yava� yava� o tarafa kayıyor. Onun gibi 

iradesini herkese kabul ettiriyor, ho�una giden her �eyi istemeden elde ediyor. 
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Bu demektir ki Seyit Lûtfullah’ın adlarımızın talihlerimiz üzerindeki tesirleri hakkında 

söyledi�i �eyler hiç de mübalâ�alı de�ilmi�. Eminim ki, Halide’ye ba�ka birinin adını 

verseydim, rahmetli velinimete bu kadar benzemezdi.”141  

 
Bir ba�ka ilginç nokta ise e�yalara veya di�er canlı varlıklara isim verilmesi ile onların 

�ahsiyet kazanaca�ı dü�üncesidir. Seyit Lütfullah deli diye Sinop’a gönderilince 

mahalle halkı Seyit Lütfullah’ın kaplumba�ası olan Çe�minigâr’a “Emanet” adını verir. 

Hayri �rdal’a göre bu kaplumba�a yeni ismiyle bir çe�it �ahsiyet kazanmı�tır: 

 
“Çok dikkat ettim, masallar adla ba�lar. Ceketinize veya boyunba�ınıza eskili�i veya 

güzelli�i yüzünden bir ad verin, derhal hüviyeti de�i�ir, bir çe�it �ahsiyet olur. 

Çe�minigâr’a mahalleli, belki de asıl ismini yadırgadı�ı için Emanet adını vermi�ti. Ve 

bittabi hiç kimse Emanet’in kaybolmasına razı olmuyordu. Mahallede herkes onun 

yüzünden âdeta gözü yerde dola�ıyordu.”142 

 
Türklerde yeni do�an çocuklara aile büyüklerinin isimlerinin verilmesi bir saygı 

göstergesidir. Bu gelene�in sürdürülmesinde o ki�ilerin hep hatırda kalması arzusunun 

da payı vardır. Ad vermeyle ilgili bu önemli hususu Saatleri Ayarlama Enstitüsü 

romanında görmekteyiz. Burada Hayri �rdal’a sahip çıkıp yanına alan Abdüsselam Bey, 

Hayri �rdal’ın kızına yanlı�lıkla Hayri �rdal’ın annesinin adını verece�i yerde kendi 

annesinin adını verir:  

 
“Kona�ın eski âdeti üzerine çocu�a benim yerime o ad verdi. Ve yanlı�lıkla benim 

annemin adı olan Zahide adını verece�i yerde kendi annesinin adı olan Zehra’yı 

verdi.”143  

 
Tanpınar’ın ad verme gelene�iyle ilgili bu örne�i yukarıda bahsedilen yeni do�an 

çocuklara aile büyüklerinin isimlerinin verilmesi hususuna dikkat ederek romana 

yerle�tirdi�i görülmektedir. Bunun yanında bu örnek, romanda arada kalmı� Türk 

insanını komik bir temelde ele alan ve sahneye çıkaran Tanpınar’ın bu komik unsuru ad 

verme gelene�inden yola çıkarak sa�ladı�ını gösteriyor. Bu ad verme olayıyla Tanpınar, 

okuyucuyu güldürmeyi ba�arır; ancak ad vermedeki bu komik ve abes durum bununla 
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kalmaz. Abdüsselam Bey, annesinin adını verdi�i çocu�u bu sefer de gerçekten annesi 

zannetmeye ba�lar. Ona anne der, annesi gibi davranır. Bunun yanında Zehra’ya 

kendisine o�lum demeyi ö�retir. Daha sonra da Zehra’nın gelece�i için bütün mirasını 

ona bıraktı�ına dair vasiyetnameler yazar, durur. O ölünce de bu vasiyetnameler Hayri 

�rdal’ın ba�ına bela olur. Böylece Tanpınar, ad verme gelene�inden yola çıkarak 

sa�ladı�ı komik ve abes durumu daha da ilerletir.  

 
Aynı romanda ad verme gelene�i ile ilgili ilgi çekici bir ba�ka örnek Hayri �rdalların 

evinde görülür. Hayri �rdal’ın dedesinin yaptırmak istedi�i camiye aldı�ı saat, her 

yönüyle ilginç bir saattir. Bazen hiç çalı�mazken bazen birden bire çalı�maya ba�lar. 

Durduk yere üst üste çalmaya ba�lar. Kimse onun nasıl hareket edece�ini bilemez. ��te 

bu saat, Hayri �rdal’ın annesine göre ya bir evliyadır, ya da onu cinler çarpmı�tır. Hayri 

�rdal’ın annesi bu yüzden ona “Mübarek” adını verirken babası, saate bunun tam tersi 

olan “Menhus” adını koyar: 

 
“Annem onun bu ihtiyarî hallerini hiç iyiye yormazdı. Ona göre bu saat ya bir evliya idi 

yahut da onu iyi saatte olsunlar çarpmı�tı. 

… 

Annem o günden sonra ayaklı saatimizden hep Mübarek diye bahsetti. Bütün 

dindarlı�ına ra�men daha be�erî dü�ünen babam ise ona Menhus adını koymu�tu.”144  

Burada bir saatin evliya gibi de�erlendirilip ona ad verilmesiyle ba�layan olaylar ileride 

ona kurban kestirmeye kadar gider. Tanpınar yine burada komik unsurunu ad verme 

gelene�i etrafında devreye sokarak mesajını okuyucuya ula�tırmaya çalı�ır. 

 
Örneklerin ba�ında da belirtildi�i gibi yeni do�an çocuklara aile büyüklerinin veya e�, 

dost, akrabanın adının verilmesinin amacı o ki�iyi hatırdan çıkarmamaktır. Sahnenin 

Dı�ındakiler romanında da �hsan, çok sevdi�i Sabiha’yı unutmamak ve hep onu 

hatırlamak için kızına onun adını verir: 

 
“�hsan, yeni do�an kızına Sabiha’nın adını vermi�ti. 

… 

— Niçin bu adı verdiniz? diye sordum. �hsan her zamanki açık kalplili�iyle: 

— Öbürünü hatırlatsın diye… Cevabını verdi.”145 
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Türk toplumu verilen ad ile o çocu�un özde�le�ti�ini dü�ündü�ü için ad vermede bu 

hususa özellikle dikkat eder. Çocukları do�duktan hemen sonra ölen aileler, yeni do�an 

çocuklarının da aynı akıbete u�ramaması ve sa�lıklı olmaları için onlara Durdu, 

Durmu�, Demirkan, Satılmı� gibi isimleri verirken birkaç çocuktan sonra ba�ka çocuk 

istemeyen aileler ise çocuklarına Sonnur, Soner gibi isimleri verirler. Bazı aileler ilk 

çocuklarına �lknur, �lker, Ho�geldin isimlerini koyarken bazı aileler de çocuklarına 

do�dukları yerin adını verirler. Yani aileler çocuklarına isim verirken bunu mantıkî bir 

zemine oturturlar. Burada insanların isimlerini ömür boyu ta�ıdıkları ve onunla varlık 

buldukları gerçe�i vardır. Bir �eyin ismi varsa kendisi de vardır; ancak böylece varlı�ı 

konu�ulur. Bu sebeple isim, varlı�ı anlamlandırır, ona bir kimlik kazandırır. Halk da 

gelenekten gelen, denenmi� ve belirlenmi� kıstaslara göre yeni do�an çocuklara isim 

vermektedir.   

 
Tanpınar ise Türk toplumundaki ad koyma gelene�ini bazı yönlerden tenkit eder. 

Aydaki Kadın romanında Gönül’ün �ifa ve Ho�geldin isimli arkada�ları vardır. �ifa, 

�ifa’da do�du�u için bu adı kendisine verdiklerini söyler. Ancak �ifa, adından memnun 

de�ildir: 

 
“�ifa’da do�mu�um da… Ümitsiz bir do�ummu� fakat en iyisi babamın bu adı 

de�i�tirmesi. Günde kaç defa anlatma�a mecbur oluyorum.”146      

 
Ho�geldin ise “Ya bu memlekette bir ad krizi vardır ya da annelerimiz ve babalarımız 

delidir.” diyerek çocuklara bu tür adların verilmesini ele�tirir.   

 
Lâkap takma da Türk ad verme gelene�i içerisinde de�erlendirilen önemli bir folklorik 

unsurdur. Özellikle küçük yerle�im birimlerinde insanların isimlerinden çok lâkaplarıyla 

tanınması bu önemi ortaya koymaktadır. Türk halkı ince zekâsıyla insanların belirgin 

özelliklerini kendilerine lâkap olarak vermektedir. Tıpkı Mümtaz’ın Nuran’a anlattı�ı 

Sümbül Sinan’ın lâkabı gibi: 
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“Hepsinin bir yı�ın ince tarafı vardır. Burada yatan adamın bilir misin, Sümbül lâkabı 

nereden gelir? Sarı�ına mevsiminde Sümbül takarmı�. �stanbul mevsimlerini 

sevebilecek kadar bize yakın.”147   

 
Tanpınar’ın eserlerinde lâkap takmayla ilgili bir ba�ka örne�e Saatleri Ayarlama 

Enstitüsü’nde rastlanılır. Burada Hayri �rdal’ın öldü zannedilen ve gömülmek istenilen 

halası tam mezara konulurken canlanır. Bunun üzerine insanlar ona “Kefen Yırtan” 

lâkabını verirler.148 

 
Yine aynı romanın kahramanlarından Hayri �rdal’a hastahaneden çıkınca kahvehane 

halkı lâkap bulmak için uzun uzun dü�ünür. Sonunda hastalı�ı olan baba psikozu 

nedeniyle Hayri �rdal’a “Öksüz” lâkabı verilir.149 

 
Kahve halkı sadece Hayri �rdal’a isim bulmaz. Kahve halkından iflas eden bir ma�aza 

sahibinin sevdi�i kızla evlendikten üç ay sonra do�an çocu�una babasının belli 

olmaması sebebiyle “Karı�ık” adı verilir.150 

 
Aydaki Kadın romanının kahramanı Selim ise arkada�larına göre birçok tecrübelerin ve 

bilgilerin dı�ında oldu�u için arkada�ları ona “Kız Selim” lâkabını verirler.151 

Sahnenin Dı�ındakiler’de ise Selahattin Re�it Beye ufak tefek yapılı oldu�u ve bir de 

alafranga mua�ereti sevdi�i için “Frenküzümü Re�it Bey” denilir.  

 
Sonuç olarak Ahmet Hamdi Tanpınar’ın ad verme gelene�i ile ilgili örnekleri gelenek 

özelliklerini de dikkate alarak eserlerinde birçok kere bazen sevilen bir ki�inin veya aile 

büyü�ünün hatırlanması için bazen de komik unsuru sa�layabilmek için kullandı�ını 

görmekteyiz. Tanpınar bunun yanında gelene�i, çocuklara do�dukları yerlerin 

isimlerinin verilmesi gibi bazı yönlerinden ele�tirmektedir. Tanpınar’ın e�yalara ve 

di�er canlı varlıklara isim verilmesinin onlara bir çe�it �ahsiyet kazandıraca�ını ve yeni 

do�an bir çocu�un ismini aldı�ı ki�inin özelliklerini ta�ıyaca�ı, ona benzeyece�i gibi 

dü�ünceleri de ilgi çekicidir. 

 

                                                 
147 Huzur, s. 182. 
148 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 232. 
149 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 109. 
150 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 115. 
151 Aydaki Kadın, s. 68. 



       1.11.2. Evlenme  

 
Do�umdan sonra gelen dönüm noktası evlenmedir. Bir milletin çekirde�ini aile 

olu�turur. Her yönden güçlü bir milletin ortaya çıkması sa�lam evliliklere ba�lıdır. 

Halkımız bu nedenle evlili�e çok büyük bir önem vermekte, evlilik öncesinde, sırasında 

ve sonrasında çe�itli iyi ve u�urlu sayılan uygulamaları hayata geçirmektedir.  

 
Evlilikler, ya�anılan yörelere göre de�i�ik �ekillerde gerçekle�mektedir. Özellikle 

nüfusun kalabalık oldu�u büyük �ehirlerde e�lerin görü�üp tanı�masıyla akraba dı�ından 

evlilikler daha yaygınken, nüfusu az olan küçük yerle�im birimlerinde “görücü usulü”,  

“kız kaçırma”, “be�ik kertmesi”152, “oturakalma”153, “yaban de�i�i”154, “berder”155 gibi 

evlilik çe�itleri daha yaygındır. 

 
Tanpınar’ın Teslim isimli hikâyesinde evlenmeyle ilgili bir bilgiye rastlanılmaktadır. 

Hikâyede köylü ile �ehirli arasındaki farklarla birlikte evlilik anlayı�ındaki farklılıklar 

da gözler önüne serilir. Bu kasabada insanlar, çocukları daha do�madan evlenmelerine 

karar verirler:  

 
“Emin Bey bunları dü�ündükçe kendisi gibilerin ne kadar satıhta ya�adıklarını anlardı. 

Onların hayatında her �ey günlüktü. Burada ise herkes bütün ömrü boyunca, hiç 

�a�madan, belki do�umundan evvel hazırlanmı� bir programa göre ya�ıyordu.  

… 

Evlenmelere daha çocuk do�madan evvel karar veriliyor, malları sahipleri ölmeden �u 

veya bu �ekilde payla�ılıyor, …”156 Buradaki evlendirme yöntemi a�a�ıda da 

görülebilece�i gibi be�ik kertmesine benzemektedir. 

 
Be�ik kertmesi, evlilik konusundaki yöntemlerden birisidir. Bu yöntemde aile 

büyükleri, çocuklar daha be�ikteyken evlenmelerine karar verirler. Sahnenin 

Dı�ındakiler’de Nasır Pa�anın ye�eni de böyle evlendirilmi�tir: 

 

                                                 
152 Çocukların daha be�ikteyken birbirleriyle evlendirilmesine karar verilmesidir. 
153 Bir kızın sevdi�i delikanlının evine gidip oturmasıdır. 
154 Ba�lık parası olmayan iki arkada�ın, kız karde�lerini kimsesiz bir yere götürüp orada onlara sahip 
olduktan sonra onlarla evlenmesidir. 
155 Evlenecek ya�ta o�ulları olan ve ba�lık parası olmayan iki ailenin kızlarını birbirlerinden ba�lık parası 
talep etmeden de�i�tirmesidir. 
156 Hikâyeler, s. 81–82. 



“-Biraderin mahdumu… Rezzan’la be�ik nikâhlısıydılar.”157  

 
Evliliklerde yaygın olan durum dü�ünden sonra gelinin o�lan evine gitmesidir. Ancak 

bazen bunun tersi de olabilmektedir. Evlendikten sonra kız evine yerle�en erkek için ‘iç 

güveyisi’ tabiri kullanılır. Bu durum özellikle bazı yörelerde erkek için hiç ho� 

kar�ılanmamaktadır. Hatta gitti�i evde ba�a kakma, a�a�ılama sebebi olarak da 

kullanılabilmektedir. ��te böyle bir durum, ilk evlili�inde Kudret Beyin ba�ına iç 

güveyisi olarak gitti�i evde gelir: 

 
“Kudret Bey karısını hiç sevmemi�ti. Kayınbiraderleri ise daha ilk günde onu iç güveysi 

girdi�i evlerinde ezmeye ba�lamı�lardı.”158  

 
Özellikle Anadolu’da çok yaygın olan evlenme biçimlerinden biri görücü usulüyle 

evlenmedir. Bu tür evlenme �ekli yine Sahnenin Dı�ındakiler’de yer almaktadır. Burada 

Sakine Hanım, Kudret Beye ilk karısı ölünce evlenmesi için bir hanım bulur. Kudret 

Bey de görücülü�e gider; ancak elli be� ya�ına geldi�i için görücülü�e gitmekten utanır. 

“Dü�ün bir kere o�lum. Elli be�ine geldim, hâlâ evlenmek ümidiyle süslenip püslenip 

görücülü�e çıkıyorum.”159 

 
Kültürel unsurlara büyük bir de�er verip onların kaybolmasını istemeyen Tanpınar, 

evlilikle ilgili bu âdet, gelenek ve görenekleri romanlarında ve hikâyelerinde 

kullanmakla kalmaz; gitti�i, gördü�ü yerlerdeki âdet, gelenek ve görenekler hakkında 

da tanıtıcı bilgiler verir. Yazar, Erzurum’da gözlemledi�i evlilikle ilgili �u hususları Be� 

�ehir isimli eserinde �öyle aktarır: 

 
“Bütün geleneklerde oldu�u gibi kadınlar burada da son derece muhafazakâr idiler. 

Evlenmelerde akran, denk aramada onlar erkeklerden daha mutaassıptırlar. Toprak 

sahiplerinin kızlarından alınan kadınlara “pa�a” denir, esnaf zümresinden seçilen, yahut 

dı�arıdan alınanlar veya cariyeliklerden gelenler “hanım” olurdu. Bu evlenmeler bazen 

vilâyetin sınırları dı�ına çıkar, Gürcü beylerinin kızları Erzurum’a pa�a olarak 

gelirlermi�.”160 

 

                                                 
157 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 300. 
158 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 73. 
159 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 96. 
160 Be� �ehir, s. 181.  



Türk halkı evlendirdi�i kızını sadece bir gelinlikle o�lan evine göndermez. Kızının 

evinde kullanaca�ı e�yaları daha kızı çocukken hazırlamaya ba�lar. Dü�ünden birkaç 

gün önce düzenlenen ‘çeyiz bakma günü’nde, hazırlanan çeyiz birkaç gün boyunca 

akrabalara gösterilir. Çeyiz hazırlama anneler ve evlenme ya�ına gelen genç kızlar 

arasında çok önem verilen bir âdettir. Çeyizin çoklu�u ve güzelli�i, gelin annesi için 

övünülecek bir durumdur. Büyük bir özen, emek ve zevkle hazırlanan çeyiz gelinle 

birlikte o�lan evine gönderilir. Ancak, genç kız daha evlenmeden ailenin paraya ihtiyacı 

oldu�unda veya kızın vefatı durumunda çeyiz satılabilmektedir. Bu, anneler için çok zor 

bir durumdur. Sahnenin Dı�ındakiler’de Asaf Beyin karısı bu zor durumu ya�ar, fakirlik 

sebebiyle kızlarının çeyizini satmak zorunda kalır. 

 
“Daha Kapalıçar�ı’nın ba�ında bu kadınca�ızın, kızlarının kendi eliyle i�ledikleri birkaç 

yıl evvel gözlerimle gördü�üm, hatta o zamanlar nakı�larını dahi tanıdı�ım çeyiz 

takımlarını dövünerek ve a�layarak sattı�ını görmü�tüm.”161 

 
Tanpınar, dü�ünlerle ilgili bir âdeti de Mahur Beste romanında kullanır. Behçet Beyle 

Atiye Hanımın dü�ünde ‘koltuk merasimi’ diye adlandırılan törende Behçet Beyin 

dü�tü�ü zor durum �öyle tasvir edilir:  

 
“Ne yapacaktı, ne yapmalıydı? �unun bunun verdi�i nasihatlerle pekâlâ idare etmi�ti. 

Koltukta kendisi için söylenenleri hiç i�itmemi� gibi davranmı�, gelinin ba�ına parayı 

boyunun kısalı�ını hissettirmeyecek �ekilde serpmi�, etrafının yarı takdirli, yarı alaylı 

bakı�larına ra�men �a�ırıp gelinin eteklerine basmamı�, kısacası, koltuk merasimi denen 

o ba� belâsının içinden �öyle böyle sıyrılmı�tı.”162 

 

             1.11.3. Ölüm  

 
Hayatın dönüm noktalarından sonuncusu ölümdür. Ölüm, insanları olumsuz yönde 

etkileyen dönüm noktasıdır. Ölenin bedeniyle ya�amdan çekilmesi, artık 

görülemeyecek, i�itilemeyecek olması geride kalanları büyük üzüntülere bo�makta, aynı 

zamanda onların bu devredeki ve bundan sonraki davranı�larına, ya�antılarına çe�itli 

sınırlandırmalar getirmektedir. Bunların yanında ölenin yakınları çe�itli dinî ritüelleri 

yerine getirmekle ve yazılı olmayan çe�itli uygulamaları yapmakla yükümlü 
                                                 
161 Sahnenin Dı�ındakiler, s. 165. 
162 Mahur Beste, s. 66–67. 



tutulmaktadır. Bu uygulamalarla ölen ki�inin ruhunun rahatladı�ına ve yakınlarının da 

acılarının hafifledi�ine inanılır. Bu türden dinî ritüelleri ve gelenekle�mi� uygulamaları 

yerine getirmeyenler akrabaları tarafından ayıplanmakta ve kınanmaktadır.  

 
Tanpınar’ın eserlerinde ölümle ilgili âdet, gelenek ve göreneklere rastlanılmaktadır. 

Burada yazarların eserlerinde ya�adıklarının izlerinin görülmesi hususunun 

belirtilmesinde yarar vardır. Her ne kadar romanlar ve hikâyeler muhayyile ürünü de 

olsalar yazarların bizzat ya�adıkları olaylar da eserlerinde kendilerini hissettirir. Bu 

birikim bazen yazarlar tarafından bilinçli olarak eserlerde kullanılırken bazen de 

�uuraltına atılan olaylar, bilinç dı�ı olarak esere girer. Tanpınar’ın eserlerinde de bu 

husus kendisini gösterir. 

 
Tanpınar ve ailesi, Musul’dan Antalya’ya giderken denizi ilk gördükleri yerde 

arabalarından inerler. Tanpınar, denizi görmenin sevinciyle havaya bir el rövolver sıkar. 

Bunun üzerine babası tarafından tokatlanır: 

 
“Ölüm, Arap memleketlerinde çok ha�in oluyor, insanda hiçbir mukavemet hissi 

bırakmıyor. Çocuklu�umun belki en garip hatırası, bu seyahatin sonudur. Te�rinievvele 

do�ru Antalya’ya gelirken denizi ilk gördü�ümüz yerde, ailece her zaman yaptı�ımız 

gibi, arabadan inmi�tik. Ben sevincimi göstermek için havaya bir el rövolver sıktım. 

Annemin ölümünü bir türlü unutamayan ve yıllarca bize yanında gülmeyi men eden 

babam, beni tokatladı.”163    

 
Burada yas tutma motifiyle kar�ıla�ıyoruz. �nsanlar ölen yakınlarının ardından bir 

müddet, bu genellikle kırk gün olur, yas tutarlar. Bu dönemde insanlar o yörenin 

âdetlerine göre çe�itli davranı�ları yapmaktan sakınırlar. Bu davranı�lar ölen kimsenin 

ruhuna saygısızlık addedilir. Aynı zamanda bu davranı�lar toplum tarafından ayıplanır. 

Burada Tanpınar’ın babasının, e�i öldükten sonra sevinmeyi ve gülmeyi yasakladı�ını 

görüyoruz. Gülmemek, sevinç gösterisi yapmamak, karalar ba�lamak ölene duyulan 

saygının göstergelerindendir. 

 

                                                 
163 Ya�adı�ım Gibi, s. 303. 



Yas tutma motifine Saatleri Ayarlama Enstitüsü‘de de rastlıyoruz. Hayri �rdal’ın halası 

ye�eninin sava�ta �ehit oldu�unu zannederek aylarca yas tutar. Mevlitler okutur, 

hatimler indirir: 

 
“—Bir ara harbde �ehit oldu�u haberi geldi. Rahmetli kocamla aylarca matemini tuttuk. 

Üç defa mevlit okuttum, hatimler indirttim. Amma yine içimden hiçbir �ey olmamı�tır, 

sa� salim gelir diyordum…”164   

 
Hayri �rdal’ın halası tuttu�u yasla, indirdi�i hatimlerle ve okuttu�u mevlitlerle ölen 

ki�inin ruhunun öbür dünyada rahat etmesini sa�lamayı, bu acıyı kendi yüre�inde 

hafifletmeyi ve toplumun bu durum kar�ısında kendisinden beklentilerine cevap 

vermeyi istemektedir. Aksi taktirde kendi iç huzurunu sa�layamayacak, toplum 

tarafından da ayıplanacaktır. 

 
Ölen ki�i e�er �ehit olmu�sa halkımız buna çok daha fazla saygı göstermektedir. Çünkü 

�slâm dini �ehitlere büyük bir de�er vermektedir. Dinimiz, �ehitlerin kefene sarılmadan 

nasıl �ehit olmu�larsa o hâlleriyle gömülmelerini emretmektedir.  

 
Huzur romanında Mümtaz’ın babasının, kom�uları tarafından �ehit olarak nitelendirip 

elbiseleriyle gömüldü�ünü görüyoruz. Kom�uları bu ölüye büyük bir saygı duyarlar. 

Onun açıkta kalmasını istemeyip evlerinin bahçesine bir mezar kazarak onu oraya 

gömerler:  

 
“Biraz sonra kom�ular gelmi�, ihtiyar bir adam onları ölünün üstünden kaldırmaya 

çalı�mı�, ‘Bu kadar iyili�ini gördük. �u adamı açıkta bırakmayalım, gömelim, �ehittir, 

elbisesiyle gömülür’ demi�ti.”165 

 
Bazı insanlar, hayatın fânili�ini bildikleri için daha hayattayken ölüme hazırlanırlar. 

Ölüme kendisini alı�tırmak, öldükten sonra insanlara sıkıntı vermemek ve yatacakları 

yeri bilmek maksadıyla mezarlarını ve sarılacakları kefenleri hazırlarlar. Bazı insanlar 

sırf cenaze i�lerinde kullanılması için bir miktar para saklarlar, o parayı kesinlikle 

harcamazlar. Mahur Beste’deki Sabri Hoca da bu tür insanlardandır. Öldü�ü zaman 

sarılaca�ı kefeni yıllarca beraberinde ta�ımı�tır: 

                                                 
164 Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 240. 
165 Huzur, s. 22.  



 
“Öldü�üm zaman içine sarılaca�ım kefeni, otuz sene beraberimde gezdirmi� bir 

ihtiyarım.”166   

 
Sonuç olarak Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde hayatın dönüm noktalarıyla ilgili 

unsurlara yer vermi�, halkın bu olaylara bakı� açısını yansıtmı�tır. Bunu bazen köylü ile 

�ehirli arasındaki ya�am farklılı�ını belirtmek için de kullanmı�tır. Bunlar, Tanpınar’ın 

eserlerinde yarattı�ı kahramanların dâhil oldukları sosyal ve kültürel çevrelerin folklorik 

özelliklerine dikkat etti�ini göstermektedir. 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
166 Mahur Beste, s. 111. 
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AHMET HAMD� TANPINAR’IN ESERLER�NDE  
HALK EDEB�YATI UNSURLARI 

 
 

2.1.  ANON�M HALK EDEB�YATI UNSURLARI 
 

 
                                                             2.1.1. Türkü 

 
Türküler belli bir çevrenin ve bu çevreye ba�lı olayların izlerini ta�ır, bir taraftan ferdin 

duygularını bir taraftan da toplumun duygularını ifade eder. Toplumun acılarını, 

sevinçlerini, a�k tutkularını dilden dile, muhitten muhite ta�ıyan türkülerde milletin 

hayat anlayı�ı, folklorun ya�attı�ı motifler, ezgiler belli �ekiller içinde sergilenir. Bu 

yönüyle türküler millî bir yapıya sahiptir. Bir gelinin kına gecesinde ya�anan duygular, 

askere giden bir sevgilinin arkasından duyulan iç sızıları, hapishane duvarları arkasında 

kaybedilen günlerin acısı veya ya�anan büyük felaketler, halkın a�zında türkü olup dile 

gelir. Türk dilinin, Türk milletinin ya�adı�ı her yerde türkülerin sesi duyulur. 

“Halkımız; türkülerinde hem a�lamı�, hem de gülmü�, dertlilere deva, çaresizlere çare 

olmaya çalı�mı�, oynamı�, oynatmı�.”167tır. Türküler aynı zamanda sosyal fonksiyona 

sahip halk ruhunun en güzel ifadesi olmu�, özlü sözlerle ders vermenin, nasihat etmenin 

bütün güzelliklerini bünyesinde ya�atmı�tır. 

 
Eserlerinde halk edebiyatına ait birçok unsuru kullanan Tanpınar, bunların arasında 

türküleri de kullanmı�, onları yorumlamı� ve de�erlendirmi�tir. Yazar, Anadolu 

türkülerinin acı, gurbet, keder kokan yanıyla ilk defa Konya’da kar�ıla�ır ve türküleri 

sever. 1916 yazı sonunda Konya’da, istasyonda cepheye asker nakleden katarlara 

rastlar. Bu katarlarda askerlerin söyledikleri türküleri dinleyince ya�anan olayların 
                                                 
167 Halil Atılgan; Türkülerin �syanı, Akça� Yayınları, Ankara 2003, s. 20.  



gerçek manasını, her gün kar�ıla�tı�ı insanların yüzlerindeki ifadeyi anlar. Türküler, 

yazara sava�ın gerçek yüzünü en acı tarafıyla gösterir:  

 
“Yük vagonlarında isli lâmbaların altında bir yı�ın soluk ve yorgun benizli çocuklar 

birbirine yaslanmı�lar bu ezik, eritilmi� kur�un gibi yakıcı ve yaktı�ı yerde öyle 

külçelenen türkülerden birini söylüyorlardı. Hiç bir �ikâyet bu kadar korkunç olamazdı. 

Vâkıa Kerkük’den Konya’ya kadar geli�imizde o harbe ait, on dört, on be� ya�larındaki 

bir çocu�un cephe gerisinden görebilece�i bir yı�ın faciayı görmü�tüm. Fakat 

gördüklerimin hiçbiri ölüme ve her türlü acıya ve bakımsızlı�a bile bile giden ve 

ya�anmamı�, hiç ya�anmayacak bir yı�ın arzu ve sevgiyi kanlı bir köpük gibi bu 

istasyonun gecesine fırlatan bu biçarelere rastlayana kadar etrafımda olup biten �eylerin 

mânasını anlamamı�tım. Ancak onları dinledikten sonra kom�u evlerin sessizli�ini, 

adım ba�ında kar�ıla�tı�ım çocukların ve kadınların, yalnızlıkları içinde daha güzel 

kadınların yüzlerindeki çizgilerin mânasını anladım. Evet ancak onlara rastladıktan 

sonra her ak�am gezinti yerim olan Alâaddin Tepesi’nden inerken alaca karanlıkta acı 

acı uluyan köpeklerin bütün �ehri bir anda niçin susturdu�unu hissettim.” 168  

 
Anadolu insanı türküleri sanat yapmak için söylemez. Türküler acının, hasretin, 

gurbetin, yalnızlı�ın ifadesidir. Türküler bu ya�anan faciaları, kederleri, gurbet acısını, 

memleket hasretini ve yalnızlı�ı anlatan en do�al ifade �eklidir. Bu anlatılanlar da 

kadınların yüzlerindeki çizgilerle manasını bulur.   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Anadolu’nun ve Anadolu insanının en güzel �ekilde türkülerle 

anla�ılabilece�ini ve yorumlanabilece�ini dü�ünür. “Anadolu’nun romanını yazmak 

isteyenler ona mutlaka bu türkülerden gitmelidirler.” Ona göre bu türküler, “ kendilerini 

yaratan insanların malıdır, bize topra�ı, iklimi, hayatı, insanı, onun talihini ve acılarını 

verirler. Bir kere zihnimize takıldıktan sonra onların mucizeli bir nebat büyüyü�ü ile bir 

an gelip dört yanımızı almamaları kabil de�ildir. Tabiatla do�rudan do�ruya temas gibi 

insanı saran bir hummaları vardır.”169  

 
Türküler tek tek insanların acılarını, kederlerini anlattı�ına göre toplu halde de 

Anadolu’nun hikâyesini anlatmaktadır. Türkülerin hepsi birden Anadolu’nun romanını 

olu�turur. Bu türkülerle Anadolu insanı tanınır ve onun macerası anla�ılır. O türküler 
                                                 
168 Be� �ehir, s. 167–168. 
169 Be� �ehir, s. 197. 



dinlenirken aslında Anadolu insanının romanı okunmu� olur. Bu romanı bir kere 

okumaya ba�layınca türküler, bitkilerin büyümesi ve ço�alması gibi bir anda etrafımızı 

sarar, bizi içine çeker.  

 
Tanpınar, Be� �ehir’in Erzurum bölümünde Yemen türküsünü aktarır, bu türkü ve buna 

benzer türkülerin Anadolu’nun iç romanını yaptı�ını söyler. “Bizim acılarımız nedense 

hapsedilmeye mahkûmdur. Onlar, dinlenilmesi sadece tesadüfe ba�lı birkaç türküde 

ya�ıyor.” der. Burada ferdi hayatların ve iç dünyaların çözümlenmesi noktasından 

türkülerin roman malzemesi sunması meselesi ortaya çıkmaktadır. Çünkü her bir türkü 

insanların iç dünyalarından, yüreklerinden kopup gelen bir parçadır. O insanların 

acılarını, sıkıntılarını, korkularını anlatır; yani onların iç dünyaları hakkında ipuçları 

verir. Yemen türküsü ve ona benzer türküler, Anadolu insanının hayat mücadelesi ve 

acılar içindeki sessiz haykırı�ıdır.  

 
Burada aynı zamanda tarih-roman-türkü ba�lamı da ön plâna çıkmaktadır. Çünkü tarih 

sadece olayları tespit eder; ama ya�ananlara bilimsel bir bakı� açısıyla baktı�ı için 

sadece sebep-sonuç ili�kisi içinde de�erlendirmeler yapar. Hâlbuki olayların içinde ve 

olan bitenden do�rudan etkilenen insan vardır. Türküler do�al bir ifade biçimi olarak 

olayın içindeki insanın duygu ve algılarını yansıtmaktadır. Bu da resmi tarih ile sözlü 

tarihi arasındaki farklılıktır. Halk, tarihi vakalara insanı ve onun duygularını ön plâna 

alan bakı� açısıyla bakarken resmi tarih, insanla ve onun duygularıyla ilgilenmez. Halk, 

bu tarihi vakaları da çe�itli ürünleriyle ortaya koyar. Bu sebeple örne�in bir dönemin 

romanını yazmak isteyen bir yazarın türkülerde birçok malzeme bulması mümkündür. O 

yazar için türküler, eserin hareket noktası olabilir. Bu türkü metinleri özellikle Anadolu 

duyarlılı�ı olu�turulmaya çalı�ılan 1920-1930’lu dönem için dü�ünce dünyasını 

yansıtması açısından malzeme vermektedir. Çünkü o dönemde kaynak olarak Anadolu 

görülmü�tür. Ondan nasıl ve ne �ekilde yararlanılabilece�inin aynı zamanda onun nasıl 

beslenebilece�inin yolları aranmı�tır. Bu fikrin temeli Ziya Gökalp’ın ‘Halka Do�ru’ 

prensibidir. Gökalp, yeni bir devletin kurulması a�amasında edebiyatın bazı önemli 

görevleri üstlenmesi gerekti�ini dü�ünür. Ona göre Türk edebiyatı kaynak olarak 

Anadolu’yu, Anadolu insanını ve onun ortaya koydu�u ürünleri temel almalıdır. Ancak 

bu sayede öze dönü� hareketi ba�arıya ula�acak ve Türk milleti ruhundaki dinamiklerle 

yepyeni atılımlar yapabilecektir. Gökalp’ın bu prensibiyle eski Türk destanları 

i�lenmeye ve Türk edebiyatında bir destan havası olu�turulmaya çalı�ılır. Böylece 



destanlardaki kahraman, korkusuz Türk insanı toplumun �uuraltında uyandırılmaya 

çalı�ılır. Çünkü Türk toplumunu zorlu sava� döneminde harekete geçirecek, ona güç ve 

umut verecek ruh, bu destanlarda yatmaktadır. Destanlarla birlikte di�er halk ürünleri de 

edebî ürünlerde çokça i�lenerek toplumun tüm kesimlerinde yepyeni bir atılım hamlesi 

gerçekle�tirilir.    

 
Tanpınar, Yemen türküsüyle ilgili de�erlendirmesinden sonra be� on kuru� para 

kazanmak için �stanbul’a giden zavallıların arkasında kalanların “Di gel, di gel, daa� 

gel!...”  diye attıkları çı�lıkların bu topra�ın üstünde ya�ayanların asıl romanını, 

�artların, zaruretlerin gerçek yüzünü verdi�ini dile getirir. Burada yeni bir sava� söz 

konusudur. Anadolu insanı ‘ta�ı topra�ı altın olan �ehre’, �stanbul’a, para kazanmak için 

göçer. Göç ise geride ya�lı gözlerle anaları, bacıları, e�leri, çocukları bırakmak 

demektir. Türküler bu acıları da içten içe dile getirir. 

 
Yemen türküsüyle sava� acısını anlatan Anadolu insanı �imdi de geçim derdini ve bu 

derdin do�urdu�u yeni sıkıntıları anlatmaktadır. Toplum her türlü acısını ifade etmek 

için türküleri kullanır. Zira Anadolu insanı acılarını anlatmaz, onları içinde hapseder, 

bastırır. Bu acılar da türkülerle açı�a çıkar. Bu sebeple, 

  
“ Çerden çöpten yuva kurdum, 

   Uçurmadım bala ben…” 170    

dizelerinin bütün bir hayatın ifadesi olabilmesi için gerçek bir romancının 

muhayyilesine çarpması yeter.   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın türkülerden ‘devamlılık’ fikrine ula�tı�ı da görülür. Ona göre 

milletin hayatını ve kültürünü olu�turan unsurlar kesintiye u�ramamalı, devam 

etmelidir. Türküler, bu bütünlü�ü ve devamlılı�ı sa�layan vasıtalardan biridir. Türküler 

hayata millî damgayı basar; onların kaybolmaması gereklidir. Huzur romanında 

Mümtaz, kiracıyla görü�meye giderken yolda toza bulanmı� kız çocuklarının oyun 

oynarken söyledikleri  

 
 “Aç kapıyı bezirgânba�ı, bezirgânba�ı 
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  Kapı hakkı ne verirsin? Ne verirsin?...”  türküsünü dinler ve “Nuran, 

çocuklu�unda bu oyunu  muhakkak oynamı�tı. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de 

aynı türküyü söylemi�ler ve aynı oyunu oynamı�lardı. 

Devam etmesi lâzım gelen i�te bu türküdür. Çocuklarımızın bu türküyü söyleyerek, bu 

oyunu oynayarak, büyümesi; ne Hekimo�lu Ali Pa�a’nın kendisi, ne kona�ı, hattâ ne de 

mahallesi. Her �ey de�i�ebilir, hattâ kendi irademizle de�i�tiririz. De�i�meyecek olan, 

hayata �ekil veren, ona bizim damgamızı basan �eylerdir…”171  diye dü�ünür. Tanpınar 

burada insanların geçicili�inden fakat mekânların de�i�ebilirli�inden, hatta iradî 

de�i�melerden, kültürümüzün ortaya koydu�u ürünlerinse devamlılı�ından bahseder. 

�nsanlar de�i�se de bu ürünler kendilerini devam ettirmelidir. E�er türküler halkın 

tarihini, sosyal realitesini anlatan romanlarsa, onların kaybolması veya kesintiye 

u�raması bu do�al tarihin ve tarihin asıl mimarı olan insanın yok olması demektir. Bu 

durumda tarih içi bo� bir kavramdan öteye geçemez. Tarihteki olayların ya�anılmı� 

oldu�una inanılması için insanların ba�ından geçmesinin delillerine ihtiyaç vardır. ��te 

türküler de bu delilleri en do�al �ekilde verir.  

 
Tanpınar, Ya�adı�ım Gibi isimli eserinin ‘Kenar Semtlerde Bir Gezinti’ ba�lıklı 

yazısında da aynı dü�üncelerini dile getirir. Bir gün �stanbul’un kenar mahallelerinde 

gezintiye çıkan yazarın yolunu oyun oynayan çocuklar keser. Çocuklar �u türküyü 

söylemektedir: “Arabistan bu�dayları / Severler sevgileri, / Rumeli dilberleri!... / Kız 

seni almaya geldim…” Tanpınar’ı bu türkü ve oyun sanki büyüler. Yola devam ederken 

�unları dü�ünür: “Zihnim tâ çocuklu�umdan beri tanıdı�ım bu çocuk oyununa, onun 

garib, hüzünlü türküsüne dalmı�tı. Kaç nesil onunla e�lenerek, bu küçük kızların yaptı�ı 

gibi, bu türküyü söyleyerek büyümü�tü... Ve daha kaç kız nesli, kadınlı�ın henüz tohum 

halindeki i�vesini, çocuklu�un fantezisiyle karı�tırarak böyle kırıta kırıta, birbirini ite 

çeki�e onu söyleyecek, onunla e�lenecek, onunla büyüyecek ve bir gün, olgun ya�ın 

terbiyesi içinden, onu tekrar duydu�u zaman kendisini bir an çocuklu�un cennetinde 

bulacaktı? 

… 

Her �ey de�i�ecek, fakat o kalacaktı ve o oldu�u gibi kaldı�ı için biz de, bir yı�ın 

de�i�iklik üstünden, yine eskisi gibi kalacaktık. ��te bu süreklilik, hayatın mucizesini 

yapacak, bu cıvıltılı çocuk sesleri arasından nesiller birbirine el uzatacaktı… Bu çocuk 
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sesleri, hayattaki süreklili�in en tâze sırrıydı…”172 �nsanlar yok olur; ama millî kültür 

yok olmamalıdır. Çünkü millet kültürüyle vardır. Kültür ya�adı�ı müddetçe millet 

denen topluluk hayata meydan okuyabilir, varlı�ını devam ettirebilir. Türk milletinin 

kültürel de�erleri bu topra�a ve tarihe millî damgayı basan unsurlardır. Onların yok 

olmasıyla milletin asırlardır bu co�rafyaya ve tarihe nakı� nakı� i�ledi�i izler de 

silinecektir. Bu, bir millet için yok olu�, zamanın içinde kaybolu�tur, kimliksizce bir 

ya�amın da ba�langıcıdır.   

 
Tanpınar türkü dinlemeyi sever. Bazen de dinledi�i türküler hakkında yorumlar yapar, 

onların olu�ma sürecini anlamaya çalı�ır, onlar üzerinde dü�ünür. Tanpınar’ın Konya 

hapishanesinin kadınlar kısmında yüzünü görmedi�i ancak her ak�am türkü söylemesini 

bekledi�i bir kadın vardır. Bu kadının söyledi�i ‘Gesi ba�larında bir top gülüm var’ 

türküsünü hiç fark edilmeden yutulan bir avuç zehre benzetir. Bu kadın bazen de 

‘Odasına varılmıyor köpekten’ mısrasıyla ba�layan çok hayâsız oyun havasını söyler. 

Tanpınar: “Bu sonuncusunun havası ve ritmi kadar ten hazlarını zalimce tefsir eden 

ba�ka eserimizi tanımadım.” der ve bu türkü için �u yorumu yapar: “Sanki bütün 

ömrünü en temiz ve saf dualarla hep ba�ı secdede geçirdikten sonra nasılsa bir kere 

günah i�leyen ve artık bir daha onu unutup hidayet yolunu bulamayan ve en keskin 

pi�manlıklar içinde hep onu dü�ünen ve hatırlayan lânetli veli tarafından 

uydurulmu�tur.”173 Bu yorum, bir romancı yorumudur. Tanpınar burada bir yazar 

gözüyle türküleri de�erlendirir. Çünkü ona göre türküler, Türk insanının romanını verir. 

Bir romancı duyarlılı�ı ile hareket etti�i için yaptı�ı de�erlendirmelerle hemen bir tablo 

çizer. Bu tablonun içine de ya�ayan, hisseden insanı yerle�tirir. Aslında böylece 

yazılabilecek bir romanın da konusunu verir.  

 
Tanpınar bu türküleri dinlerken âdeta büyülenir ve “Yazık ki bir iki defa gitti�im 

e�lence âlemlerinde bu büyü yoktu.”  der.  

 
Tanpınar’ın eserlerinde türkülerin belli fonksiyonları vardır. Bu eserlerde türküler, 

olayların açıklık kazanmasında, kahramanların ruhsal durumlarının çözümlenmesinde, 

ya�anabilecekler hakkında bir anahtar görevini üstlenir. 
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Mümtaz, hasta annesinin ba�ında beklerken birkaç gündür evlerinin önünden geçen bir 

çocu�un söyledi�i türküleri dinler. Daha soka�ın ba�ındayken bu çocu�un sesini tanır: 

 
 “Ak�am oldu yakamadım gazımı, 

   Kadir Mevlam böyle yazmı� yazımı, 

 Doya doya sevemedim kuzumu, 

 Ben ölürsem yavrum seni döverler.”174   

 
Mümtaz, annesinin hasta yata�ında ba�ını her kaldırıp kendine bakı�ında bu türkünün 

güftesine benzer bir mana bulundu�unu dü�ünür ve içi sızlar. Ancak, yine de onu 

dinlemekten vazgeçmez. Bu türkü ile içinde bulunulan durum arasında bir ili�ki vardır. 

Türkü, sanki ya�anacak bir olayın habercisidir. Mümtaz’ın annesi o hafta içinde ölür. 

Tanpınar, aynı zamanda bütün Anadolu kadınlarının ortak malı olan bu türküyle bir 

annenin yavrusunun gelece�i hakkındaki gizli ıstırap ve endi�elerini verir. Aynı 

çocu�un daha sonra �u türküyü söyledi�i duyulur:  

 
“�u �zmir’in minaresi sedeften, annem sedeften 

 Sen doldur ben içeyim kadehten, annem kadehten…” 

 
Mümtaz, bu türkü ile ba�ka bir dünyaya girer. Ancak, bu dünyayı da babasının hasreti 

ile annesinin hastalı�ı kaplamı�tır: 

 
“Mümtaz, bu ikinci türkü ile küçücük ömrünün henüz manasını dahi kavramadı�ı 

kederleri içinden çıkar, birdenbire çok ı�ıklı, taptaze fakat bununla beraber yine hasret 

ve ıstırap dolu ba�ka bir dünyaya girerdi. Bu bir ucu �zmir’in Kordonboyu’nda 

ba�layan, öbür ucu babasının hiç anlayamadı�ı ölümünde biten dünya idi.”175 

 
Türkülerin haber verici fonksiyonu Mümtaz’la Nuran’ın evlenmeye karar verdikleri ve 

bunun için hazırlık yaptıkları günlerde de görülür. Mümtaz’la Nuran, Mümtaz’ın evine 

girerlerken kapıcının büyük o�lu �u türküyü söylemektedir:  

 
 “Erzincan’ı sel aldı da,  

  Bir yar sevdim el aldı…”176   
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Bu türkü sanki Nuran’la Mümtaz’ın ayrılı�larının habercisidir. Çünkü biraz sonra eve 

girdiklerinde Suad’ın asılmı� bedeni ile kar�ıla�acaklardır. Bu olay, Nuran’ı çok etkiler. 

Mümtaz’la aralarına Suad’ın ölümü girmi�tir. Nuran “Artık bir araya gelemeyiz.” diye 

dü�ünür ve Bursa’ya gider, oradan Mümtaz’a yazdı�ı bir mektupla bu ili�kiyi bitirir. 

 
Türküler, Nuranların evindeki toplantı gecesi insanları rahatlatıcı, huzursuz havayı 

da�ıtıcı bir görev üstlenir. O gece toplantıya sarho� olarak gelen Suad,  konu�tuklarıyla 

herkesin huzurunu kaçırır ve toplantının havasını bozar. ��te burada �hsan, bu havanın 

düzelmesi, herkesin keyfinin yerine gelmesi için Nuri ve Orhan’dan  türkü 

söylemelerini ister. Orhan’la Nuri bu kafilenin folklor tarafıdır. �kisi de çok sayıda türkü 

bilir:  

 
“Ve gece �hsan’ın dü�üncesiyle yepyeni bir istikamet aldı. Orhan’la Nuri ilk önce 

Tanburacı Osman Pehlivan’ın yaydı�ı o güzel Rumeli türküsünü söylediler. Sesi, dik ve 

heybetliydi… 

 Bulut gelir pâre pâre 

 Dördü aktır, dördü kâre 

 Sen açtın kalbime yâre 

 Ya�ma ya�mur, esme deli rüzgâr 

 Yarim yoldadır!   

Mümtaz, halk havalarının kendine has, elle tutulur ıstırabını bir devaya kavu�mu� gibi 

dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici rüzgâra, yenilmesi behemehal lâzım güçlüklere, 

hayatın kendisine çıkmı�tılar.”177 Mümtaz, bu türküde yer alan sevgiliye hasret 

duygusunun kendi ıstırabından çok ayrı bir �ey oldu�unu dü�ünür. 

 
Orhan’la Nuri’nin türküleri bitince �hsan �unları söyler: “��te bunu sevmeliyiz. �hsan 

hakikaten mesuttu: Bütün hakikatler burada, bu engin ummanda. Halkımıza ve 

hayatımıza ne kadar yakla�ırsak o kadar mesut olaca�ız. Biz bu türkülerin milletiyiz. 

Sonra birdenbire Yahya Kemal’in mısraını hatırladı: 

Duydumsa da zevk almadım �slav kederinden… “ 178 
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Tanpınar burada �hsan’ın dü�ünceleriyle aydın kesime bir mesaj gönderir. Yirminci 

yüzyıl ba�ındaki özünü unutup Batı hayranlı�ında kendini kaybetmenin bir ele�tirisidir 

bu. Ona göre halk hayatına ve ya�ayı�ına ne kadar yakla�ırsak o kadar mutlu oluruz. 

Çünkü Tanpınar’a göre biz bu türkülerin milletiyiz. Türküler bir anlamda milletimizin 

özünde vardır. Asıl zevk ise bu türkülerdedir. 

 
Türküler, Tanpınar’ın eserlerinde aynı zamanda kahramanın iç dünyasına dönerek bir iç 

konu�ma yapmasına ve romanın kompozisyonundaki tezadı güçlendirecek, yeni 

tezatlarla u�ra�masına neden olacak bir fonksiyona sahiptir. Çünkü burada iç ile dı�ın, 

gerçeklerle arzuların tezadı vardır. Mümtaz’ın olmadı�ı ve Nuran’ın yalnız katıldı�ı 

Sabihlerdeki toplantı gecesi dönü�ü Mümtaz, kıskançlık dü�ünceleri içinde sokaklarda 

gezerken bir apartmanın ilk katındaki radyodan gelen Mustafa Çavu�’un “ �ahane 

gözler �ahane…” türküsünü duyunca Nuran’ı hatırlar, içi burkulur. Çünkü bu, Nuran’ın 

en sevdi�i �arkılardan biridir. Mümtaz tekrar acele acele yürümeye ba�lar, fakat musiki 

zalim bir melek olur ve onu kovalar, sarsar. 

 
Türküler aynı zamanda Tanpınar’a Konya’yı hatırlatır: “… �imdi bu türküleri radyoda 

dinlerken veya vakit vakit hafızanın sırrına eri�ilmez dönü�üyle hiç farkında olmadan 

kendi kendime mırıldanırken içimde Konya birdenbire canlanır, kendimi o yıllarda, o 

alçak tavanlı ba� evlerinde, o cami veya medreselerin kapısı önünde veya içinde 

bulurum, gece ise ba�ımın üstündeki yıldızlı gökyüzü birdenbire de�i�ir.” 179 Türküler, 

Anadolu topra�ının ve insanının ba�rından kopmu�tur. Onlardan izler ta�ır. Bu nedenle 

bu türküleri dinleyenleri Anadolu havası sarar, bu hava da yazarı, türkülerin do�du�u 

topraklara çekip götürür. 

 
Tanpınar’ın bazı eserlerinde türkülerin kayna�ı hakkında de�erlendirmeler yaptı�ı veya 

onları yorumladı�ı, onların hikâyelerini anlamaya çalı�tı�ı da görülür. Be� �ehir isimli 

eserinde Erzurum türkülerinin kayna�ı konusunda �unları söyler: “Bu türkülerle 

�arkıların hepsinin Erzurum’un kendi malı oldu�u iddia edilemez. Bazıları Erzurum’da 

do�mu�lardır. Bir kısmında Azerbaycan ile Kafkasya ile sıkı münasebetin do�urdu�u 

tuhaf bir çe�ni, bütün melez �eylerdeki o marazî hissilik vardır. Birtakım hoyratlar, 

mayalar bütün Bingöl havalisinin malıdır; Bingöl çobanlarının koyun otlatırken 

çaldıkları kaval na�melerinden izler ta�ırlar. Bunlardan bazıları, bu çobanların ıssız 
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da�ların birinden öbürüne ünleyi�lerine benzeyen seslerle ba�lar. Bir kısmı biraz sonra 

bahsedece�im Yemen Türküsü gibi, Harput a�zıdır. Bazısı �stanbul’da çıkmı�, kervan 

yoluyla Zigana’yı, Kop’u; yahut da Samsun, Sivas, Erzincan yoluyla Sansa’yı geçerek 

u�radı�ı yerlerden bir yı�ın hususîlik alarak Erzurum’a gelmi�tir. Kiminin bestesi yerli, 

sözü ba�ka yerlerdendir. Kiminde dı�ardan beste, makamın biraz daha üstüne basamak 

yahut kararını de�i�tirmek suretiyle yerlile�mi�, bu da�ların, yaylanın malı olmu�tur. 

Fakat hepsi birden bize büyülü bir ayna gibi Erzurum’u, gurbeti verirler.”180   

 
Tanpınar burada bir romancı duyarlılı�ıyla de�il de akademisyen gibi davranır. 

Türkülerin kökenleri ve maceraları konusunda açıklamalarda bulunur. Erzurum 

türkülerini de�i�ik kaynaklara ba�layan yazar, bu türkülerin -kayna�ı ne olursa olsun- 

yine de Erzurum’u anlattı�ını, bir ayna gibi bu �ehri verdi�ini, yani artık bu türkülerin 

Erzurum’un malı oldu�unu söylemektedir. Ardından Yayla türküsünün bir dörtlü�ünü 

vererek bu türkü hakkında �u yorumları yapar: 

 
“Yaz gelende, çıkan181 yayla ba�ına, 

 Kurban olam topra�ına, ta�ına. 

 Zalim felek a�u kattı a�ıma 

 A�am, nerden a�ar yolu yaylanın? 

 
diye ba�layan bu acaip, kudretli ızdırap, hangi ümitsiz gurbetten do�mu�tur? Hangi 

zindanda havasızlıktan bo�ulduktan sonra, ruh birdenbire bu geni�, bu hür havaya 

kavu�ur; bu çimen, taze sa�ılmı� süt, koyun sürüsü, kır çiçe�i kokusunu, bu dalga dalga 

büyük da�lar rüzgârını nereden bulmu�tur? Sıla hasreti bu kadar geni� bir bayra�ı pek 

az açmı�tır. Ses bir kartal gibi yükseldikçe ruhumuzu da beraberinde sürüklüyor. Yolda 

sevdiklerini eke eke kendini Su�ehri’nde veya Sivas’ta bulmu� hangi biçare, sadece 

hatırlamanın kuvvetiyle bu yüksekliklere eri�ti?”182  diyerek bu sıla hasreti kokan 

türkünün nasıl bir gurbet acısından çıktı�ını, bu hasreti çekilen sılanın ise da�larının, 

ta�larının, çiçeklerinin bu güzelliklerini nereden aldı�ını merak eder ve bunu anlamaya 

çalı�ır. Sıla özlemi için açılan bayrakların da pek azının bu kadar güçlü oldu�unu, 

duygularını bu kadar etkileyici anlattı�ını söyler. Bu kadar içten, güçlü ve etkileyici bir 

söyleyi�in kime ait oldu�unu merak eder. Burada yine Tanpınar’ın hemen romancı 
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duyarlılı�ı ile hareket etti�ine ve yukarıdaki akademisyen bakı� açısından farklı bir 

�ekilde türküleri yorumladı�ına, anlamaya çalı�tı�ına �ahit olunur. 

 
Yazar, Yemen türküsünü de çok sever: 

 “Mızıka çalındı, dü�ün mü sandın, 

 Al beyaz bayra�ı gelin mi sandın,  

 Yemen’e gideni gelir mi sandın?    

 

 Dön gel a�am, dön gel dayanamiram, 

 Uyku, gaflet basmı� uyanamiram,  

 A�am öldü�üne inanamiram… 

 A�amı yolladım Yemen eline, 

 Çifte tabancalar takmı� beline. 

Ayrılmak olur mu taze geline? 

( Dö�eme ) 

 
Ak�am olur mumla yanar kar�ımda,  

Bu ayrılık cümle âlem ba�ında 

Gündüz hayalimde, gece dü�ümde. 

( Dö�eme ) 

 
 Koyun gelir, kuzusunun adı yok, 

 Sıralanmı� küleklerin südü yok; 

A�amsız da bu yerlerin tadı yok. 

( Dö�eme ) 

 
Tanpınar, Yemen Türküsünü bu �ekilde aktardıktan sonra “Yemen türküsü ile ona 

benzer türküler Anadolu’nun iç romanını yaparlar” der. Balkan da�larında Türk 

vatanının birli�ine pusu kuranlara kar�ı evlerinden alınan ve evlerine bir daha 

dönemeyen erkekleri için bu türküleri, a�ıtları Türk kadınlarının yaktıklarını söyler. 

“Fakat bizim acılarımız nedense hapsedilmeye mahkûmdur” Bu acıların, ıstırapların, 

çekilen sıkıntıların dinlenilmesi sadece tesadüfe ba�lı olan türkülerde ya�adı�ını belirtir. 

Yemen’in, Anadolu’nun çekti�i acıların sadece bir parçası hatta en küçü�ü oldu�unu 

söyler ve bu türküleri söyleyen nesil de ortadan çekilince belki onlar da kaybolacak, der. 



  
Tanpınar, türküler içinde ‘Billûr Piyâle’yi de çok be�enir: 

  
“Nezaket vaktında serv-i bülendim,  

 Salın, reftâre gel yasemenlikte. 

Kimseler görmemi�, canım efendim, 

Sen gibi dilber gülbedenlikte. 

 
Bezme te�rif eyle, ey çe�m-i âfet! 

Bu �eb hane halvet, eyle muhabbet 

Ba� üzre yerin var, teklif ne hacet? 

Sen bir gülsün gezme her dikenlikte. 

 
Ça�ırırım, ça�ırırım yanıma gelmez, 

Bülbülden ö�renmi�, dikene konmaz. 

Yüz bin ö�üt versem biri kâr etmez 

Aslı da beyzadelim, sen safa geldin! 

Billûr piyalelim, bize mi geldin?”183 

 
Bu türkünün ba�tan a�a�ı zevk, incelik ve lezzet oldu�unu belirtip onu gerçek bir billûr 

kadehe benzetir. Billûr Piyâle’nin bizi ‘mahallî klâsik’ adını verdi�i orta sınıf 

musikisine götürdü�ünü söyler. Ardından “Sarı Gelin” türküsünün canlandırma 

kudretine hayran oldu�unu belirtir. Yıldız türküsü hakkında da �u yorumları yapar:   

“Bu türküde insan sesi yıldız parıltılarıyla, onların bu iklimde her �eye sindirdikleri talih 

sezi�iyle, bir nevi hurafeyi andıran bir korkuyla dolup bo�alır. Sonuna do�ru çe�it çe�it 

renkler her yanınızı bir �afak ı�ı�ıyla sararlar. Bir billûr prizmada ömrün rüyasını 

seyredersiniz. Sözlerinde sert, hoyrat Tanrı çehresiyle geçen Kervankıran’a ra�men bu 

türküde hiçbir büyüklük kaygısı yoktur. Daha ziyade, penceresinden ayı ilk defa gören 

bir çocu�un mırıldandı�ı o garip �eyler gibi, yarı duaya, yarı türküye benzer. Fakat belki 

de bunun için bizi sırrın tâ ortasına atar.”184  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Mahur Beste isimli romanında da Kuca�ında Pamuk Kedi 

türküsünün hikâyesini verir. Atiye, kayınbabası �smail Molla ile sohbet etmekten çok 
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ho�lanır. �smail Molla, �stanbul’u ve bu �ehrin muayyen bir sınıfını çok iyi 

tanımaktadır. Onun için hikâyeleri Atiye’nin ho�una gider. �smail Molla, bazen ona 

türkü de söyler. Bazen Atiye bildi�i bir türkünün hikâyesini ona sorar. ��te, Atiye 

çocuklu�unda dinledi�i Kuca�ında Pamuk Kedi türküsünün hikâyesini böyle ö�renir. 

Buna göre: “Büyükada’da öldürülen Aziz adında bir tıbbiyeli genç için yakılan bu 

türkü, Sultan Aziz’i hatırlattı�ından yıllardır �stanbul’da yasak edilmi�ti. Hattâ Necip 

Pa�a ailesinin asıl felâketi de bu yüzdendi. Bir gün hanımefendinin cariyelerinden biri 

bu türküyü söylerken bir ‘muhbir sadık’ nasılsa i�itmi�, ‘Necip Pa�a hazretleri 

yalılarında sabah ak�am Sultan Aziz için �arkı söylüyorlar, matem tutuyorlar’ diye 

jurnal etmi�ti. Gerçi Sultan Aziz ölmü�tü, fakat Necip Pa�a da Sultan Murat da henüz 

ya�ıyorlardı. Ya adamca�ızın aklına günün birinde kalbinde ölüye ayırdı�ı yere diriyi 

geçirmek gelirse… Üç gün sonra Pa�a ilkin müfetti�likle Rumeli’ye gönderiliyor, sonra 

da romatizmalarını tedavi etsin diye, Bursa’da oturmaya memur ediliyordu.”185  

 
Tanpınar’ın bazı eserlerinde türkülerin etraftaki insanları yo�un bir �ekilde etkisi altına 

aldı�ı bazı bölümler de görülür. Sahnenin Dı�ındakiler romanında Cemal, Sakine 

Hanımın evinde misafirlere Alâiyeli Ahmet’in hikâyesini anlatırken �unları söyler: 

“Bilmem Anadolu türkülerini sever misiniz? Korkunç �eylerdir. Birdenbire kula�ınızın 

dibinde bir daha içinden çıkamayaca�ınız bir uçurum açılıverir… Artık ondan sonra 

sizden hayır gelmez! Her �ey etrafınızda altüst olmu�tur. Çünkü sıcak ekmek gibi insan 

ıztırabıyla, azmiyle, hasretle, ölümle ba� ba�a kalırsınız! ”186   Cemal türkülerin 

insanları etkileyi�ini böyle anlatır. Alâiyeli Ahmet’in söyledi�i bu türküler de o kadar 

etkileyicidir ki,  “M…” isimli kasabanın halkı gece sabaha kadar onun hapishane 

parmaklıkları arkasından söyledi�i türküleri dinler. Alâiyeli Ahmet’in iki türküsü vardır. 

Birinde �u mısra vardır: “Ben ölürsem benden daha genci var…” bu bir Sivas 

türküsüdür. Öteki ise seferberli�in sonunda çıkan bir türküdür:  

Hükûmetin merdiveni burmalı 

Komser beyi odasında vurmalı… 

 
Cemal, bu türkülerin bu �ekilde bir anlamının olmadı�ını söyler. “Orada gece yarısı, 

bütün mahalleyi dolduran sesi dinlemeliydiniz… O korkunç ıztırabı. Eminim ki 
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oldu�unuz yerde, hiç görmedi�iniz insanlara dost olur bilmedi�iniz ölülerin ba�ında 

beklerdiniz. Bilmedi�iniz gidenlere a�lardınız.” 

 
Alâiyeli Ahmet’in türkülerindeki etkileme gücü yine aynı romandaki Sabiha’nın babası 

Süleyman Beyin söyledi�i türkülerde de vardır. Süleyman Bey, içki içip ne�elenince 

eski Rumeli türküleri, Anadolu türküleri söyler. Süleyman Beyin söyledi�i bu türküleri 

mahalle halkının hepsi bilir. Onun sesi duyulunca mahallede penceresi açılmayan ev 

kalmaz. Babasının türkülerini dinleyince Sabiha’nın gözünde bu dar ve sıkıcı hayat 

silinir ve Sabiha kendini da� ba�larında rüzgârların elinde hırpalanır görmek ister. 

 
Tanpınar, bazı devirlerde ya�anan belli olayların edebiyata konu olması bahsini de 

19’uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi adlı eserinde türküleri kullanarak örneklendirir. 19. 

asırda salgın hâline gelen verem hastalı�ının edebî eserlere konu oldu�unu belirten 

Tanpınar �unları söyler: “…halk hayatında bu hastalık bütün deh�etiyle etrafı kasıp 

kavuruyordu. Halk muhayyilesi, bu hastalıkla a�k arasında garip bir yakınlık bulmu�tu 

ki bugün bile Orta Anadolu halk türkülerinde – meselâ, bir oyun havasının ‘ ben verem 

oldum…’ nakaratı gibi – aksi devam etmektedir. Devrin çok defa a�lamalı mevzular 

pe�inde ko�an edebiyatı ister istemez bu mevzuu benimseyecekti.”187 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Bulgaristan’ın 1950’li yıllarda yarım milyon Türk vatanda�ını 

kapı dı�arı etmesiyle ilgili dü�üncelerini ‘Göçmen Dâvası’ isimli yazısında aktarır. 

Yazısının ba�ına da bir Rumeli türküsünden aldı�ı üç dizeyi koyar: 

 
“Tunanın evleri, alçacık evler, 

  �çinde oturur pa�alar, beyler, 

 Örtün perdeleri görmesin eller…” 

 
Tanpınar, bu hadiseyi millî bir facia ve felâket olarak niteler ve türkülerimiz ile 

�ivelerimizin birbirine karı�tı�ını söyleyip buna üzülür:  

 
“Kaç nesil var ki kızlarımız baba evlerinde gelin olmanın sevincini kaybettiler, 

erkeklerimiz aynı tarlada, aynı pazarda üstüste çalı�amaz oldular. �ehirlerimiz 
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çehrelerini, hayatımız birli�ini kaybetti. Türkülerimiz ve �ivelerimiz birbirine 

karı�tı.”188   

 
Sonuç olarak �öyle söylenebilir ki, Ahmet Hamdi Tanpınar Anonim Halk Edebiyatı 

ürünlerinden olan türküyü eserlerinde kahramanların ruhsal durumlarını açıklamak, 

ya�anacak olaylara okuyucuyu hazırlamak, edebiyat ve memleket meseleleri hakkındaki 

bazı dü�üncelerini açıklamak için kullanmı�, bazen de Anadolu’yu ve Anadolu insanını 

daha iyi anlayabilmek, anlatabilmek için yorumlamı� ve türküler üzerinde dü�ünmü�tür. 

Bunların yanında türkü-tarih ba�ını da kurup, türküleri Türk halkının sözlü tarihi gibi 

görmü�tür. Çünkü ona göre halk, türkülerle tarihte ya�anan acı olayları içine insan 

unsurunu da katarak duyguların kesif atmosferinde ya�atır. 

                                                          
2.1.2. Masal 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde Anonim Halk Edebiyatı türlerinden masal, fıkra, 

ninni, menkıbe, efsane ile ilgili metinlere ve de�erlendirmelere rastlanılmaktadır. 

Öncelikle bu hususta �u önemli noktayı açıklamakta yarar vardır: �nsanların 

kültürleriyle yeti�tikleri çevrelerin, içinde bulundukları ortamların çok yakından ilgisi 

vardır. �nsanların yeti�tikleri çevreler ve yeti�me tarzları kültürlerini do�rudan do�ruya 

etkilemektedir.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın da kültürel kimli�inin olu�masında yeti�ti�i aile çevresinin 

çok önemli bir rolü olmu�tur. Bu noktada özellikle babaannesinden gelen büyük bir etki 

söz konusudur. Zira Halk Edebiyatı’nı ve folkloru çok iyi bilen bu kadın, Tanpınar’ın 

kültürel kimli�inin olu�masında birinci derecede etkili olmu�tur. Tanpınar’ın çocuklu�u 

babaannesinden dinledi�i masal, ninni, halk hikâyesi, türkü ve menkıbelerle geçmi�tir. 

Dolayısıyla Tanpınar’ın eserlerine yansıyan bu türlerle ilgili bilgilerin birço�unun 

kayna�ı babaannesidir. Zaten Tanpınar’ın kendisi de bu hususu yeri geldikçe dile 

getirmi�tir: 

 
“Büyükannemin masallarıyla Kerem’den, Yunus’tan okudu�u beyitlerle, bana 

ö�retmeye çalı�tı�ı yıldız adlarıyla muhayyilemde büyülü hatırası hâlâ pırıl pırıl tutu�ur. 

…  
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�kide bir beni mahfesinin yanına ça�ırarak biraz sonra uza�ından geçece�imiz veya 

huzuruna varaca�ımız ebediyetin adını, varsa hikâyesini söyler, Yunus’tan Â�ık 

Kerem’den beyitler okurdu.”189 

 
Tanpınar’ın folklor ve halk edebiyatı bilgilerinin temelinde Kerkük’teki evlerine 

yardımcı olarak giren Gülbuy Hanımın da etkisi vardır. Gülbuy Hanım tıpkı Tanpınar’ın 

babaannesi gibi folklor birikimi geni� bir insandır. Zaman zaman bu birikiminden 

örnekler sunar. A�a�ıdaki alıntıda ‘bir kadın’ diye bahsedilen ki�i Gülbuy Hanım 

olmalıdır: 

 
“Büyükannemin melankolisi vardı. Bahtiyardı ama nostaljisi vardı. Halk Edebiyatını iyi 

bilirdi. Evimizde masal hâkimdi. Bir kadın vardı, hem çok güzel türkü söylerdi, hem 

çok güzel masal anlatırdı; folkloru iyi bilirdi.”190 

 
Burada Tanpınar’ın folklor birikiminin tek kayna�ı olarak babaannesi ve Gülbuy’u 

göstermek yeterli görünmemektedir. Yazarın fantastik ögelere olan ilgisi bu birikimin 

ortaya çıkmasında önemli bir etken olarak göze çarpmaktadır. Babaannesi ve 

Gülbuy’dan gelen etkiyse bu ilgiyi uyandıran ve eserlerde kullanılmasına vesile olan bir 

kıvılcım niteli�inde dü�ünülebilir.   

 
Çok zengin bir anonim tür olan masallara Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde 

rastlanılmaktadır. Bu ba�lık altında öncelikle Evin Sahibi isimli hikâye dikkatleri 

çekmektedir. Sanatçı, bu hikâyenin Kerkük’te evlerine yardımcı olarak giren Gülbuy’un 

hikâyesi oldu�unu söyler.191 Evin Sahibi, Gülbuy Hanımın anlattı�ı hikâyenin seneler 

sonra Tanpınar’ın zihninde uyanmasından ortaya çıkar. Hatta hikâyede ya�ananları 

Subhiye Hanımın o�luna anlatan kahramanın adı da Gülbuy’dur. Dikkatli bir gözle 

incelendi�inde Suphiye Hanımın hikâyesinin birçok masal unsuru ta�ıdı�ı görülecektir. 

Masal türünün en büyük özelli�i olan ola�anüstülük bu hikâyede açıkça görülmektedir. 

Bunun yanında peri veya cin motifi, ideal bir güzel kızın olması, bu güzel kıza cinin 

veya perinin â�ık olması, don de�i�tirme motifi, olayların –mi�li geçmi� zaman veya 

geni� zaman kipi kullanılarak anlatılması, 3, 5, 7 gibi formel sayıların bulunması bu 

                                                 
189 Be� �ehir, s. 170. 
190 Turan Alptekin; Ahmet Hamdi Tanpınar Bir Kültür, Bir �nsan, �leti�im Yayınları, �stanbul 2001, s. 41. 
191 Ya�adı�ım Gibi, s. 346. 



dü�üncemizi destekler mahiyettedir. Bunlara bir de Tanpınar’ın masalsı üslûbunu 

ekleyebiliriz.  

 
Hikâyemizin kahramanı Suphiye Hanım, daha küçük bir kızken odasında her yalnız 

kalı�ında büyük, siyah bir yılan bir türlü bulunamayan bir delikten çıkarak Suphiye 

Hanımın kar�ısına gelir ve onu seyredermi�. Suphiye Hanım onu görünce bayılır 

kalırmı�. Bütün aramalara kar�ın yılan bir türlü bulunamazmı�. Zamanla yılan yava� 

yava� Suphiye Hanımın rüyalarına da girmeye ba�lamı�. Bu durum Suphiye Hanımda 

durgunluk, sinirlilik, dalgınlık �eklinde kendisini gösterirmi�. Suphiye Hanımın babası 

bu halin düzelmesi için kızını �stanbul’a göndermi�, okutmu�, üfletmi�, doktorlara 

götürmü�; ama bir çare bulunamamı�. Yılan, �stanbul dönü�ü Suphiye Hanıma tekrar 

musallat olmu�: 

 
“Vakıa halka mahsus efsanevî tefsirini bulur: Yılan iyi saatte olsunlardandır ve anneme 

â�ıktır ve birdenbire Raif Pa�a Hazretlerinin kerimeleri Suphiye Hanım emsalsiz bir 

masalın kahramanı olur. Hele durun, derler, biraz sonra yılan ona asıl kıyafetiyle de 

görünür.”192 

 
Burada, masallardaki güzel bir kıza cin veya perinin â�ık olması ile don de�i�tirme 

motifleri görülmektedir. Bu, masallarda en çok kar�ıla�ılan motiflerdendir. Zaten dikkat 

edilirse Tanpınar da Suphiye Hanımı bir masal kahramanına benzetir. Burada dikkat 

edilmesi gereken di�er motif ise hayvan kahraman olan yılanın kendisini asıl kılı�ında 

gösterecek olmasıdır. Nitekim birkaç gece sonra Subhiye Hanım rüyasında bir esmer 

delikanlı görür. �lk önce arkası dönük oldu�u için yüzünü göremez. Kimdir bu yabancı 

diye dü�ünürken birdenbire geriye döner, o zaman bakı�larını görerek onu tanır ve 

uyanır.  

 
Bu kendisini gösterme motifinden sonra yılan, Suphiye Hanımın hayatına tamamen 

hâkim olur. Suphiye Hanım artık hiç konu�maz, yemez, içmez olur. Doktorlar, hocalar 

fayda bulamazlar. Bunun üzerine evlenmesinin kendisine iyi gelece�i kanaatine varılır 

ve Suphiye Hanımın bildik bir ailenin o�luyla ni�anlanmasına karar verilir. Fakat ni�an 

gecesi Suphiye Hanıma rüyasında yılan tekrar görünür ve bu ni�anı bozmasını, bundan 

böyle kendisine ait oldu�unu, ba�ka herhangi bir adamla birle�emeyece�ini, buna razı 
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olmayaca�ını, büyük felâketlere sebebiyet verece�ini söyler, hatta ni�anın bozulması 

için üç gün mühlet verir. Genç kız ertesi sabah ve üç gün, üç gece a�lar, yalvarır, 

yakarır, “Bana kıymayın, hayatımla oynuyorsunuz!” diye sızlanır, fakat kimseye derdini 

dinletemez. Üçüncü gece yılan tekrar rüyasına girer, fakat bu sefer mahzun bir delikanlı 

kıyafetindedir; uzun uzadıya onun yüzüne bakar ve “Artık beni daha mühim i�ler 

olaca�ı zaman göreceksin.” diyerek kaybolur.  

 
Burada da sevdi�ini ba�kasıyla payla�mama ve bunu engellemeye çalı�ma, �ekil 

de�i�tirme motifleri ile üçleme motifi görülmektedir. Üçleme motifi masallarda en fazla 

rastlanılan motiflerdendir. Yılan, ni�anın bozulması için üç gün süre tanır, Suphiye 

Hanım üç gün, üç gece a�lar; ancak yılanın uyarısı ciddiye alınmaz ve ailenin ba�ına 

kötü olaylar, felâketler gelmeye ba�lar. Atlar geceleri ki�nemeye, kapıları zorlamaya, 

ku�lar çı�lıklar atmaya, köpekler ulumaya ba�lar; geyik �iddetli bir tepinmeyle ölür; 

kediler evden kaçar; evde iniltiler duyulur.  

 
Tüm bu kötü olaylardan sonra dü�ünden önceki gece yılan yakalanır ve yakılarak 

öldürülür: 

 
“Raif Pa�a, senelerdir uzayan bu meseleyi kökünden halletmek ümidiyle artık evden 

ayırmadı�ı iki Kadirî �eyhi ile beraber kızının odasına giriyor. Hayvanı yakalıyorlar, her 

nedense elleriyle öldürmeyerek alelâcele selâmlık avlusunda yaktıkları büyük bir ate�e 

atıyorlar. Sonradan dadının ve Gülbuy kadının bana anlattıklarına göre yılan tam bir 

uykuda de�ilmi�. Buna ra�men son dakikaya kadar hiçbir mukavemet göstermemi�. 

Fakat ate�in içinde büzülüp kavrulaca�ı zaman birdenbire dikilmi�, âdeta insanca 

denecek bir bakı�la uzun uzun baktıktan sonra alevlerin içine kıvrılmı�. Tam bu esnada 

harem tarafında annem, birdenbire “Eyvah, beni mahvettiniz…” diye haykırarak oldu�u 

yere dü�üyor ve bayılmayı takip eden heyecanlı, korkunç bir humma aylarca onu 

yata�ına çiviliyor.”193 

 
Bu hastalık sebebiyle dü�ün, ertesi sene yapılabilir. Ancak, ilk senelerden sonra yılan 

Suphiye Hanımın rüyasına tekrar girer. Bunun ertesi günü Suphiye Hanımın kocasının 

cesedi at sırtında eve getirilir. Bu olaydan üç sene sonra –yine üç sayısı- Suphiye Hanım 

da odasında ölü bulunur: 
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“Annem, aynanın kar�ısında, yerde upuzun yatıyormu�; boynunda büyük ve siyah bir 

yılan, bir gemi dire�ine sarılmı� halatlar gibi sımsıkı ve a�ır halkalarla sarılmı�, ba�ı 

dimdik, iki ate� damlasına benzeyen gözleriyle gelenlere bakıyormu�.”  

 
Görülüyor ki, Evin Sahibi isimli hikâye ola�anüstülü�üyle, �ekil de�i�tirme, güzel bir 

kıza cin veya perinin â�ık olması, formel sayı motifleriyle masal türünün birçok 

unsurunu bünyesinde barındırmaktadır. �üphesiz bunda Tanpınar’ın Gülbuy’dan ve 

babaannesinden dinledi�i masalların payı büyüktür. Tanpınar dinledikleri, ya�adıkları 

ile yazar muhayyilesini birle�tirip ortaya böyle bir eser koymu�tur. Hikâyedeki bu masal 

türüne özgü unsurların yanında masalsı üslûp da dikkatleri çekmektedir. Bu masalsı 

üslûp en çok Suphiye Hanımın o�lunun dadısından dinledi�i masallardan sonra annesini 

hayal edi�leri sırasında kendisini gösterir. Suphiye Hanımın o�lu annesini hep bir masal 

kahramanı gibi hayal eder. Buradaki tasvirler dikkat çekicidir: 

 
“Aklı �a�ırtan tesadüf ve imkânlarıyla bana bir lahzada her �eyi unutturan masallarda, 

içtikleri ilâçların sihriyle çe�me lülelerinden süzülüp kaybolan adamlar, konu�an 

hayvanlar, �ehzadeleri kanatlarında ta�ıyan zümrütankalar, yeraltında mücevher tavanlı, 

som altın sütunlu saraylarda gözya�larının incisiyle gergef i�leyen mahpus kızlar, onları 

kurtarmaya gelen aptal görünü�lü, zeki Kelo�lanlar, hazinelerin kapısı önünde 

çöreklenmi� yatan mercan bakı�lı yılanlar gelir giderler, müthi� bir hareket kalabalı�ı 

içinde bizimkine hiç benzemeyen maceralarını ya�arlardı. 

…  

Ben çocuk muhayyilemde bu bitmemi� hikâyeyi bir müddet geveledikten sonra 

gözlerim bu memleketlerde büsbütün ba�ka bir revnakla parlayan büyük yıldızlarda, 

kahramanları ben ve annem oldu�umuz ba�ka bir masala dalardım.”194 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Saatleri Ayarlama Enstitüsü romanında da masallardan 

yararlanır. Burada görünmeyen âlemle ili�kisi oldu�unu söyleyen Seyit Lütfullah bir 

masal kahramanı gibidir, sevgilisi ise masallardaki prenseslere benzer: 

 
“Onu dinlerken bir tarafı ile orada, bizim görmedi�imiz âlemde, firuze saraylarda, altın 

mücevher, sırmalı kuma�lar, bin çe�it tadılmamı� güzellikler arasında ya�adı�ına 
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inanmamak zordu. Hatta orada, o hazlar âleminde Aselban adlı bir de sevgilisi vardı. 

Tıpkı masallarda oldu�u gibi hiç solmayan güller arasında, berrak havuzların ba�ında 

bülbül sesleri, gül ve yasemin kokuları, serin su �akırtıları içinde kendisi kadar güzel 

cariyeleriyle saz sohbetleri yapıp e�lenen, yahut penceresinde tek ba�ına oturup 

dostumuzu dü�üne dü�üne gergef i�leyen bu sevgilinin güzelli�ini hepimiz bilirdik. 

Aselban’ın geceden daha siyah saçları, yıldızlardan daha parlak bakı�ları, yaseminden 

beyaz teni, sülünlere hasret ettirecek edalı yürüyü�ü vardı.”195 

 
Ancak, Seyit Lütfullah’ın sevgilisine ula�ması için Aselban’ın anne ve babası ile 

karde�inin bir �artları vardır. Seyit Lütfullah, Kayser Andronikus’un hazinesini 

bulmalıdır. Bu da masallardaki sevgiliye ula�mak için kahramanın önüne �art olarak 

getirilen Kaf Da�ı’nın ardındaki bir nesneyi getirmesi veya bin ba�lı ejderi öldürmesi 

gibi zor bir görev verme motifidir. Aksi takdirde Seyit Lütfullah, Aselban’a 

kavu�amayacaktır. Seyit Lütfullah bu hazineyi bulduktan, yani kahramanın önüne 

koyulan engeli a�tıktan sonra Aselban insan kılı�ına girecek, kendisi asıl çehresine 

bürünecek ve ikisi birlikte mutlu bir �ekilde ya�ayacaklardır: 

 
“Yazık ki, kendisini seven bu harikulâde sevgili ile tam bir visal �imdilik bir çe�it emr-i 

muhaldi. Evvelâ Kayser Andronikus’un hazinesi bulunacaktı. Bu definenin bulunması 

gaip âlemdekilerin, yani Aselban’ın ana ve babasının ve bilhassa çok hiddetli ve 

Aselban kadar güzel karde�inin sevgiliye eri�mesi için ko�tukları �arttı. Çünkü bu 

define bir tılsımdı. Haddizatında servete hiç ihtiyacı olmayan yahut bütün ihtiyaçlarını 

gaipten tedarik eden Seyit Lütfullah’ın bu define i�i ile u�ra�masının tek sebebi i�te bu 

�arttı. Onu çıkarttıktan sonra Aselban bizim gibi insan kılı�ına girecek, Seyit Lütfullah 

hakiki çehresini alacak, yani güne� gibi bir �ey olacak ve bu iki emsalsiz güzellik 

birbiriyle birle�ecekler ve dünyamızda hakiki bir iktidar içinde mesut 

ya�ayacaklardı.”196 

 
Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde masal kahramanlarına benzeyen bir ba�ka kahraman 

ise Muvakkit Nuri Efendidir. Tanpınar onu da iyi niyeti, yardım severli�i, a�ırba�lılı�ı 

sebebiyle masallardaki her ba�ı sıkılana yardım eden, daha çok rüyalarda görülen beyaz 

sakallı dervi�e benzetir: 
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“Uzun, dört kö�e yüzü, beyaz, seyrek sakalı, büyük, kestane rengi, çok yumu�ak bakı�lı 

gözleriyle insanın üzerinde garip bir tesir yapardı. Bu bakı�larla kar�ıla�anlar onu 

sadece iyilik yapmak için yaratılmı� tasavvur ederlerdi. Hani o masallarda ba�ınız 

sıkıldı�ı zaman yakıp imdadınıza ça�ırmak için size sakalından üç tek verip kaybolan 

ihtiyarlar gibi bir �ey, Muvakkithaneye yerle�ti�inden beri otuz be� sene geçti�i halde 

bir kere hiddet etti�ini, bir kere ba�ırdı�ını gören olmamı�tı.”197 

 
Tanpınar, Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde Türk toplumunda Tanzimat’tan sonra 

ba�layan abes durumu ortaya koymak ister. Arada kalmı� insanlarımız komik 

durumdadır. Sanatçı i�te bu komik durumu ve abes görüntüsünü sa�lamak için 

masalların ola�anüstü yapısından faydalanır. Bununla Türk toplumunun gerçeklerden 

çok uzakta, kendi kimli�ini kaybetmi� bir masal dünyasında ya�adı�ını belirtmek ister. 

 
Geçmi� Zaman Elbiseleri isimli hikâyenin kahramanlarından biri de tıpkı Seyit 

Lütfullah ve Muvakkit Nuri Efendi gibi bir masal kahramanına benzer. Hikâyedeki 

isimsiz kahraman, sevgilisi Keti’yle bulu�mak için sözle�ir; ancak arkada�ının ısrarıyla 

geceyi bir ba� evinde düzenlenen toplantıda geçirir. Bütün geceyi oyun oynayarak 

geçiren isimsiz kahraman, sarho� ve yorgun bir �ekilde evine dönerken bir kaza sonucu 

kendisini sa�ır ve dilsiz bir kadın, onun küçük o�lu, ya�lı bir adam ve onun karısı 

oldu�unu söyledi�i genç bir kadının ya�adı�ı bir evde bulur. Gece yarısı bu genç kadın, 

üstünde küçük sırmadan koncalar ve yıldızlar serpilmi� mavi kuma�tan, ninelerimizin 

gelin oldukları zaman giydikleri bir eski zaman elbisesi giymi� �ekilde isimsiz 

kahramana bir �eyden gizlenir, kaçar gibi yakla�ır. �simsiz kahraman onun bir bahar 

bahçesinde görülmü� rüya kadar güzel oldu�unu dü�ünür ve onu bu eski zaman 

elbiseleri içinde bir masal kahramanına benzetir: 

 
“Sizi kapıdan girerken görünce, birdenbire kendimi bir masalı ya�ıyorum sandım. 

Kahramanların, iyilik ve güzellik perilerinin insanlar arasında dola�ıp gezdikleri ve 

onların talihlerine i�tirak ettikleri uzak zamanlardan kalmı� gibisiniz.”198 
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Aslında genç kadın da kendisini bir masalda ya�ıyormu� gibi hisseder. Çünkü babam 

dedi�i adam, onu kaçırılma korkusuyla saklamaktadır. Gençli�ini hatırlatması için de 

ona eski zaman elbiselerini giydirmektedir: 

 
“Bu evde, bütün bu eski �eyler içinde, bu eski zaman elbiseleriyle kendimi o kadar 

ba�ka bir dünyanın adamı, o kadar ya�adı�ım zamandan ayrı buluyorum ki… (Bir 

müddet dü�ündü.) Demin beni eski masal kadınlarına benzetti�iniz zaman ben size niçin 

olmasın, demi�tim. Do�rusunu isterseniz yava� yava� ben de kendimi onlardan biri gibi, 

hiç olmazsa babamın uydurdu�u bir masalın kızı gibi görme�e ba�ladım ve içime 

sonuna kadar, böyle tek ba�ıma, bir ba�kasının gördü�ü bir rüya olarak kalmanın 

korkusu çökme�e ba�ladı.” 

 
Genç kadın kendisinin de belirtti�i gibi gerçek hayatın dı�ında, ayrı bir zamanda bir 

rüyayı ya�amaktadır. Ya�adı�ı hayatın gerçeklerini tıpkı rüyalarda oldu�u gibi 

kendisinden ba�ka kimse bilemez.  Genç kadın kendisini bir masal kızı gibi –tıpkı 

masallardaki bir kaleye kapatılan prenses gibi- görür. Sanatçı burada rüya ile masalı 

birle�tirir. Çünkü rüya, masal gibi bilinmeyen bir zamanda daha do�rusu zamanın 

dı�ında geçer. Dikkatli bir gözle incelendi�inde Tanpınar’ın rüya hâlini kurma fikri ile 

masal, efsane ve menkıbelerde örneklerine rastlanılan tayy-ı zaman ve tayy-ı mekân 

motifleri arasında derin benzerlikler görülecektir. Sanatçı, rüya hâli ile tayy-ı zaman ve 

mekân motiflerini birle�tirir. Nasıl ki masal, efsane ve menkıbelerdeki kahramanlar, 

do�a kanunlarının hayret nazarları kar�ısında bir anda ya�adıkları zamandan ve 

mekândan ayrılıp bamba�ka zaman ve mekânlara geçerlerse Tanpınar’ın kahramanları 

da rüya hâli ile bir anda ya�adıkları zamanın dı�ına çıkarlar.  

 
Tanpınar’a göre hayat ile rüya hâli iç içe iki oda gibi yan yana durur. Olayın kahramanı 

maddeden ziyade ruh oldu�u için birinden öbürüne çok çabuk geçilir. Bir anda karanlık 

bir e�ik atlanır. Burada e�i�in çok önemli bir fonksiyonu vardır. O, hayat ile rüya 

arasındaki ince çizgidir. Tanpınar, bu unsuru eserlerinde sık sık kullanır. Kahraman ve 

�air, rüya hâline e�ikten geçer. Bir ba�ka nizam ve zaman, uyanık hâlden çok ayrı, daha 

yo�un, son derece hızlı ve tesadüflerin emrinde bir hayat ba�lar. Orada insan kapısız 

duvarlardan geçer, yükseklerden atlar, akıl ve mantık dı�ı her türlü olay ile hazları ya�ar. 

Zaman kavramı da artık onun için yoktur. Saniyeler bu gölgeler âleminde sonsuzluk 

kadar uzundur. Tanpınar’a göre rüyalar büyük bir bo�luk gibidir. Rüya sadece uykuya 



has de�ildir. �nsanlar �uur duvarında açılan her delikten rüyaya girebilirler. Co�kunluk 

da bir rüya halidir. Yazar’a göre aslolan sanatta bu rüya hâlini kurabilmek, bu duygu 

yo�unlu�u ile e�yayı görebilmektir. 

 
Tanpınar’ın kahramanları da bu rüya hâli ile tayy-ı zaman ve tayy-ı mekânı ya�arlar. 

Bunun örneklerinden biri Abdullah Efendinin Rüyaları’nda görülür. Bu hikâyede 

Abdullah Efendi, ruh sa�lı�ı bozuk, insanların arasında normal biri gibi dola�an ve 

zaman zaman da buhranlar ya�ayan bir insandır. Tanpınar bu kahramanını, insanların 

�uuraltlarına girmek, ruhî hayatlarının derinliklerine inmek için bir vasıta olarak 

kullanır. Yazar, onu bir rüya hâline sokarak iç dünyasını açık bir �ekilde ortaya koymak 

ister. Çünkü insanların �uuraltları rüyalarında ortaya çıkar.  

 
Abdullah Efendi kendi içinde ya�amaya alı�mı� birisidir. �çinde bir üst kat kiracısı gibi 

ya�ayan, gayri memnun ve zalim ikinci bir �ahsın mevcudiyeti, zehirli gülü�ü ve alaylı 

gururu altında ezilerek ya�amayı kabul etmi�tir. O aslında kiracı de�il, Abdullah 

Efendiye göre evin sahibidir. Abdullah Efendi hayatın her lezzetinin kendisine zehir 

edilmesini sürekli ya�amaktadır. Bir gün arkada�larıyla e�lenirken Abdullah Efendide 

ikinci ben asıl benin yerine geçer ve rüya hâli ba�lar. Abdullah Efendi artık bamba�ka 

bir zamandadır. Görülmeyen �eyleri görecek, i�itilmeyenleri i�itecek, tasavvurun 

imkânlarındaki sınırsızlıkla kâinatı tanıyacaktır. Burada hayatın sınırları, imkânları ve 

yasaları mevcut de�ildir. Abdullah Efendi uçsuz bucaksız bir bo�lukta gibidir. Bir 

büyüyü, bir masalı ya�ıyordur sanki. Gece ilerledikçe rüya hali devam eder. Abdullah 

Efendi insanları ve e�yayı bu hâlin içinden görür. Gitti�i bir umum evindeki e�yalardan 

aynalı bir konsol dikkatini çeker: 

 
“Kapının yanında, üstünde bir yı�ın ufak tefek bulunan fersiz aynalı eski bir konsol 

duruyordu.”199 

 
Ayna, Tanpınar için önemli bir e�yadır. Çünkü insan, rüya hâline aynalardan da geçer. 

Sanki rüya hâli aynanın arkasındadır. Ayna, e�iktir. Masallarda da böyledir. Kahraman 

aynanın içinden bir ba�ka masal ülkesine geçer. Yani zaman ve mekân de�i�tirir. 

Abdullah Efendinin Rüyaları’nda ayna birkaç kez okuyucunun kar�ısına çıkar.  
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Hikâyenin ilerleyen bölümlerinde Abdullah Efendinin asıl benli�inin bulundu�u lokanta 

yanar. Bunun üzerine Abdullah Efendi �öyle der: 

 
“Ben yanmadım. O benim birinci varlı�ımdı, asıl hayatımı ve ruhumu ba�ka bir yere 

nakletmi�tim, tıpkı bir evden öbürüne e�yayı nakleder gibi…”200 

 
Burada da zaman ve mekân de�i�tirme motifleri rüya hâliyle iç içe geçmi� bir vaziyette 

görülmektedir. Abdullah Efendi bütün ömründe bu rüya hâlinin e�i�inde ya�amı� bir 

insandır:  

 
“O bütün ömrünce büyülü bir e�i�in önünde adımlarını tecrübe etti, fakat her defasında 

içinde vaktinden evvel uyanan bir taraf onu bu e�i�i atlamaktan, ileriye geçmekten men 

etti.” 

 
Abdullah Efendi bütün ömrünce e�ikte ya�amı� ve sonunda bu e�ikten içeriye girmi�tir.  

E�ik de tıpkı ayna gibi Tanpınar için önemli kelimelerdendir. Ayna ne ise e�ik de odur. 

Yani, rüya hâlinden önceki son çizgi. E�ikten içerideyse olmayacak �eylerin görülece�i, 

i�itilece�i, e�yanın çizgi ve �ekillerini de�i�tirece�i ba�ka türlü bir zaman, âlem�ümul 

bir bo�luk olan rüya vardır. Rüya, zaman denen zincirin kopu�udur.  

 
Tanpınar’ın bu hikâyesine kahraman olarak hasta ruhlu Abdullah Efendiyi seçmi� 

olması amacıyla yakından ilgilidir. Yazar, insanların �uuraltlarını gün yüzüne çıkarmayı 

istemektedir. Hasta ruhlu insanlarda bu durumun daha çok görülmesi de Tanpınar’ın 

i�ini kolayla�tırmaktadır. 

 
Tanpınar, masallardan bundan ba�ka bir olayı daha açık bir �ekilde ortaya koymak, 

dü�üncesini desteklemek için de faydalanır. Be� �ehir isimli eserinde a�acın Türk 

mimarisindeki yerini ve önemini anlatan yazar, a�acın eski �iirimizdeki yerine de 

de�inir ve asıl büyüsünün masallarda geçti�ini söyleyerek bunu çocuklu�unda dinledi�i 

bir masalla açıklar: 

 
“A�aç sade mimarlık zevkimize ve �ehircili�imize girmez. Eski �iirin mücerret dünyası 

bir halı desenine benzeyen servi, çınar, kavaklarla doludur. Fakat asıl büyü masallarda 

geçer. Çocuklu�umda dinledi�im bir masalın �ehzadesi, kulaktan â�ık oldu�u peri 
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kızına, altında akan bir çe�mede yanı ba�ında Baki’nin boyunu posunu o kadar 

hayranlıkla övdü�ü cinsten bir servi bulunan, yukarıda anlattı�ımız cinsten bir 

namazgâhta kavu�ur. Ö�rettikleri gibi çe�meden abdest alır, a�acın dibinde namaz kılar 

ve dua ederken, üç defa üst üste : “Mersina, uzat saçının bir telini, al Mustafa’yı 

yanına…” diye bir ses i�itir. Servinin derinliklerinden üç defa: “Alamam, dayıcı�ım, 

insano�ludur, çi� süt emmi�tir.” cevabı gelir. Fakat dördüncüsünde serviden bir saç teli 

uzanır. Masalın sonunda Mersina çi� sütle beslendi�i için unutkan olan â�ı�a kendisini 

hatırlatmak için, üzerine aynı çe�me ile servinin tasvirini –tabiî gözya�larıyla- dokudu�u 

bir seccade gönderir, o da ba�ını bu seccadeye kor koymaz aynı sesi i�iterek Mersina’yı 

hatırlar ve ona döner.”201 

 
Sonuç olarak Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerini yazarken masallardan, masalların 

ola�anüstü yapısından, motiflerinden yararlandı�ını söyleyebiliriz. Özellikle Evin 

Sahibi isimli hikâyesi masalın yapısıyla ilgili birçok unsuru bünyesinde 

barındırmaktadır. Ayrıca sanatçının kurdu�u rüya hâli ile masallarda sık sık rastlanılan 

motiflerden tayy-ı zaman ve tayy-ı mekân arasındaki benzerlik dikkat çekicidir. 

Kahramanların girdi�i rüya hali ile ya�adıkları zamanın ve mekânın dı�ında e�yayı ve 

canlıları bamba�ka bir nizam altında görmeleri, akıl ve mantık dı�ı olayları ya�amaları 

masalların bu önemli motifleriyle açıklanabilecek niteliktedir. Bunun yanında yazar, 

Saatleri Ayarlama Enstitüsü adlı eserinde komik unsurunu sa�lamak, Türk toplumunda 

Tanzimat’tan sonra ba�layan abes durumu gözler önüne sermek ve ya�adı�ımız hayatın 

kimli�imizden çok uzaklarda, yalan bir dünyada oldu�unu belirtmek için masaldan 

faydalanmı�tır. Kahramanlarını tanıtırken masal kahramanlarının özelliklerini 

kullanmı�tır. Eserlerinde masallardan örnekler vermi�tir. Bu da Tanpınar’ın masal türü 

ile ilgili bilgilerinin sa�lam oldu�unu göstermektedir. Burada Tanpınar’ın masal ile 

ilgili bilgilerinin temelinin Halk Edebiyatını ve folkloru çok iyi bilen babaannesinden ve 

Kerkük’teki evlerine yardımcı olarak giren Gülbuy Hanımdan geldi�ini belirtmekte 

yarar vardır. Ancak bu birikimin öncesinde yazarın fanteziye ve fantastik olana 

dü�künlü�ü belirtilmelidir. Sanatçının babaannesinden ve Gülbuy’dan gelen etki bu 

ilgiyi uyandırmı� olmalıdır. Çocuklu�u masal, türkü, efsane, menkıbe gibi türlerden 

örnekler dinleyerek geçen Tanpınar, bu birikimini yazarlı�ı ve ara�tırmacı ki�ili�i ile 

birle�tirip eserlerine yansıtmı�tır. 
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2.1.3. Alkı� ve Kargı�lar 

 
Türk sözlü kültür gelene�i içerisinde önemli bir yere sahip olan alkı�lar ( dualar ) ve 

kargı�lar ( beddualar ) halkımızın duygu ve dü�üncelerini yo�un bir biçimde anlattı�ı 

kısa söz birlikleridir. Bu söz birlikleri konu�mayı süsleyip, duyguları belirterek anlatımı 

güçlendirir.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde de toplumumuzun insanlar ve olaylar hakkındaki 

iyi veya kötü yöndeki duygu ve dü�üncelerini ihtiva eden bu sözlü kültür ürünlerine 

rastlanılmaktadır. Bunlardan alkı�, eserlerde daha çok geçmektedir. Kargı�ın geçti�i tek 

eser Huzur romanıdır. Burada �hsan’ın annesi, kiralarını bir türlü göndermeyen 

kiracıları için “Boynu kopasıca herif… bunak…”202 der; ancak, yine de kiracısına acır 

ve “Zavallı, biçare, hasta zaten, belki de gerçekten kazanamıyordur.” diyerek onun için 

üzülür.  

 
Yine aynı romanda konuyla ilgili bir örne�i Mümtaz’ın Muazzez’den Nuran’ın eski 

kocası Fahir’le barı�tı�ını ö�renmesi olu�turmaktadır. Muazzez, uzaktan sevdi�i 

Mümtaz’dan hıncını almak, onu mutsuz edebilmek için Nuran’ın eski kocasıyla barı�tı�ı 

haberini içindeki kıskançlık zehrini akıtmanın mutlulu�uyla verir. Bu haber için 

Mümtaz’ın sözleri “Allah hayırlı etsin…”203 olur. Ancak, Mümtaz’ın heceleri 

kupkurudur. Bu üç kelimeyi nasıl bulup birbirine ekledi�ine kendisi de �a�ırır. 

 
Alkı�ların özellikle dilenciler tarafından insanları etkileyerek para istemek için 

kullanıldıkları bilinmektedir. Huzur romanında da bir dilenci Mümtaz’la tanı�tıkları ilk 

günlerde Mümtaz’ın evine giden Nuran’ın kar�ısına çıkar: 

 
“Üzerinde çok kirli ve yırtık bir basma entari vardı. Elini, karı�tırılan yeme�in üzerinde 

kuruyan bir ka�ık gibi uzattı. ‘Allah sevgilini ba�ı�lasın!’ diye para istedi.”204 Bunun 

üzerine çocukluk ve genç kızlık yıllarında hiç yapmadı�ı bir �eyi yaparak bir erke�in 
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evine giden Nuran “Acaba yüzümden herkes ne yaptı�ımı okuyor mu?” diye dü�ünür. 

Gidip gitmemekte tereddüt eder; ama, a�kın bilinmeyen sihrine yenilir.  

 
Bu dilenci ve alkı� tesadüfü, Nuran’ın içindeki tereddüdü ortaya çıkarması için 

kullanılan bir kompozisyon unsurudur. 

 
Halkımız güzel, ba�arılı buldu�u insanlar için onlara nazar de�memesi, bu 

güzelliklerinin veya ba�arılarının, aileleriyle mutluluklarının devam etmesi için güzel 

sözler söyler. Bu fonksiyonu üzerine alan alkı�lara Aydaki Kadın, Sahnenin 

Dı�ındakiler ve Saatleri Ayarlama Enstitüsü romanlarında rastlanılmaktadır. 

 
Aydaki Kadın romanında Asım’ın annesi, Asım’ın arkada�larını görünce çok sevinir ve 

onlar için “Hepsi aslan gibi ma�allah. Allah nazardan saklasın!”205 der.  

 
Sahnenin Dı�ındakiler romanında ise Cemallerin mahallesine gelen Sakine Hanımın 

akrabası Leyla’yı mahalle halkı çok kibar, terbiyeli, hanımefendi bulur ve onun için dua 

eder:   

 
“Kimi hanımlar kızı çok güzel, terbiyeli, kibar buluyorlar. ‘Allah ba�ı�lasın!’ 

diyorlardı.”206 

 
Buradaki alkı�ların amacı güzel, ba�arılı, terbiyeli görülen gençleri nazarın kötü 

etkilerinden ve ba�larına gelebilecek kötü olaylardan korumaktır. 

 
Aynı duayı Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde belediye ba�kanı, Hayri �rdal’ın kızı Zehra 

için yapar.207 Hayri �rdal ise kızını isteyen kötü huylu, saygısız, peri�an giyimli Topal 

�smail’in kızına lâyık olmadı�ını dü�ünür ve onun kahvehanede, oyun masasında dayak 

yedi�ini görünce sevinip “—Kerata… Hem benim inci gibi kızıma göz korsun, hem 

kar�ımda öyle saygısız saygısız sırıtırsın! Aptal aptal suratıma bakarsın! Nur olsun o 

eller…” diyerek Topal �smail’i dövenler için dua eder.  
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Halk arasında bazı dualar ölüler için yapılır. Ölülerin günahlarının affolması için 

yapılan bu duayı Sahnenin Dı�ındakiler romanında Nasır Pa�a, Selâhattin Re�it Beyden 

bahsederken yapar:  

 
“Allah saklasın, o kadar muhtaç halde vefat ettiler ki… Sizin akrabanızdan Selâhattin 

Re�it Beyefendi, Sultan Mecit devrinde mabeyn kâtibi idiler… Allah rahmet etsin…”208 

 
Dualar özellikle insanların daha da duygusalla�tı�ı, maddî ve manevî sıkıntıların 

bulundu�u zor günlerde artar. Bu günlerde insanlar, Allah’tan daha çok yardım isterler. 

Sahnenin Dı�ındakiler romanında �stanbul’un i�gali sırasında Sabiha ile Cemal 

konu�urlarken onları dinleyen ya�lı bir adam: “— O�lum, dedi. Bu çocuk korkuyor… 

Sakın üstüne dü�meyin! Yıldızı çok büyük. Altında ezilmi�. Bu çocu�un üstüne 

dü�meyin. Allah hepimize iyilik versin!”209 der. Ya�lı adamın bu duası o zor günlerin 

insanlar üzerindeki etkisinin delilidir. Ya�lı adam bu zor, karı�ık günlerin atlatılması 

için Allah’tan yardım istemektedir.   

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, bir duayı da mektuplarında kendisi için yapmaktadır. Tarık 

Temel’e Münih’ten yazdı�ı bir mektubunda hastalı�ından bahseder ve ani bir durum 

olursa hastahaneye yataca�ını söyler. Böyle bir durumun olmaması için de dua eder: 

 
“Ani bir �ey olursa beni yatırmayı vaad etti ( Allah saklasın ). Laroza’ya göre benim 

hastalı�ım her ikisi birden Leffler hastalı�ı.”210  

 
Sonuç olarak Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde alkı� ve kargı�ları kullandı�ı 

görülmektedir. Bunlar, kimi zaman kahramanların psikolojik durumlarının 

açıklanmasında bir anahtar göreviyle, kimi zaman da içinde bulunulan zor bir durumdan 

kurtulmak için kullanılmı�tır.  

 
  2.1.4. Efsane  

 
Efsane, inanı�larla ilgili bir Anonim Halk Edebiyatı türüdür. Bu anlatılarda aktarılanlar 

halk arasında gerçekte olmu� diye kabul edilir. Efsanelerde ola�anüstü varlıklar ve 
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ki�iler yer alır. Bu türe ait anlatıların kendilerine ait bir üslûbu, kalıpla�mı�, kurallı 

biçimleri yoktur.211  

 
Tanpınar, Yaz Ya�muru isimli hikâyesinde bir efsane metnini kullanmı�tır. Burada 

Sabri’nin hayatına bir yaz ya�muruyla giren kadın, ihtiyarların geceden geceye 

çocukların dünyası zenginle�sin, rüyaları �ekillensin diye hikâyeler anlattıklarını, 

böylece onlara korkuyu a�ıladıklarını söyler. Ardından büyükannesinden duydu�u bir 

efsaneyi Sabri’ye anlatır. Büyüklerin çocuklara bu tür hikâyeleri anlatmalarının nedeni 

çocukların muhayyilelerinin geli�mesine yardımcı olmaktır. �nsanı insan yapan 

öncelikle görünmeyen bir hayatın hayalidir. �nsanların önlerindeki maddî perdeyi 

kaldırıp arkasını görmeye ba�ladıkları zaman hâkimiyet sahası geni�ler. Çocuklar bu tür 

hikâyelerle korkuya üstün gelebilecek, onu yenebilecek bir duruma gelirler. Büyükler 

bu tür hikâyeleri bu nedenle anlatırlar. Tanpınar’ın bu efsaneyi, di�er türlerde oldu�u 

gibi, babaannesinden ö�renmi� olması kuvvetle muhtemeldir: 

 
“Büyükannemin ba�ka hikâyeleri de vardı. Oturdukları evin yeraltı odasından gelen 

ihtiyar kadının sesini de hiç unutmazdı. O da bir esirmi�. Senelerce evvel kim bilir 

hangi kabahati için oraya kilitlenmi�, orada ölmü�. Ama sesi yine hep gelirmi�. Hep: 

“Açım, susuzum!” diye ba�ırırmı�. “Açım, susuzum. Bana pirinç verin, et getirin.” 

Ninem bunları hep Arapça, iki eli dizinde ve iki yanına sallanarak makamla söylerdi. 

Dü�ünün bir kere hotozu, mücevherleri, dantelâlı saten elbiseleriyle oldu�u yerde 

sallanarak. Bu yer altı odasının merdiven kapısı hep kapalıymı�. Bir gün nasılsa kalfa ile 

beraber açmı�lar a�a�ıya inmi�ler. Kadını orada ta� zeminin üstünde dövünürken 

görmü�ler. Sonra kadın birdenbire ta� duvarın öbür yanına geçmi�. Ama sesi yine 

geliyormu�.”212   

 
Efsanelerin temel niteliklerinden birisi dinî veya toplumsal bazı kurallara insanların 

uymalarını sa�layacak, bu kurallara veya davranı� modellerine zıt tavır takınılmasını 

engelleyecek bir yapı arz etmeleridir. Bu tür efsaneler anlattıklarıyla dinleyenlere örnek 

olma veya belki de yüreklerine korku salma vazifelerini üzerine alır. Böylece bir mesaj 

verir. Bu tür davranı�ları benimseyenlerin ba�ına bu olaylar gelir, �eklinde uyarılarda 

bulunur. Tanpınar’ın bu hikâyesinde anlatılan efsanenin de amacı budur. Burada 
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kabahatin ne oldu�u konusunda bir açıklık yoktur; ancak yine de efsane, topluma 

mesajını vermektedir: Ne olursa olsun suç i�leyenler cezalarını bu tür kötü olaylarla 

bulurlar. Bu efsaneyle ki�ilerin davranı�ları içtimaî mekanizmanın kontrolü altına 

alınmı� olur. Bu da toplumun sosyal nizamını sa�layan unsurlardandır. 

 
Burada aynı zamanda Halk Edebiyatı’na ait bir türün modern esere kaynaklık edi�ine 

�ahit olunur. Tanzimat’tan sonra edebiyat dünyamıza dâhil olan Batılı roman ve hikâye, 

20. yüzyılın ilk çeyre�ine kadar teknik ve konu alanlarında önemli geli�meler 

göstermi�tir. Bu geli�melerden birisi özellikle Türkçülük akımı ve Ziya Gökalp’tan 

gelen tesirle konu ba�lamında Anadolu’ya, Anadolu insanına ve halk hayatına 

yönelimdir. 20. yüzyılın ba�larından itibaren özellikle Cumhuriyet’in ilanından sonra 

halk kültürüne ait ürünler ve motifler �uurlu olarak edebî eserlerde kullanılmaya 

ba�lanır. Modern �air ve yazarlar, Batılı �ekillerle yerli motif ve konularda yepyeni 

sentezlere ula�ır. Ziya Gökalp, Mehmet Emin, Ömer Seyfettin, Re�at Nuri, Rıza Tevfik 

ve Halide Edip gibi �air, romancı ve hikâyeciler halk edebiyatı ve folklor ürünlerinden 

eserlerinde geni� ölçüde yararlanırlar. Türkü, masal, ninni gibi türlerin yanında folklorik 

ögeler de eserlerde kendilerine yer bulur. Tanpınar da bu yolda ilerleyen bir yazardır. 

Halk Edebiyatı ve folklora ait ürünleri modern eserde kullanmı�tır. Bu ürünleri kendi 

�ahsi üslubu içinde eritmi�, Batılı tarz hikâye ile halka ait ürünlerin bir terkibini 

yapmı�tır. Bu hikâyede de bunun bir örne�i görülmektedir. Modern hikâye içinde efsane 

bir uyum ve bütünlük dairesinde okuyucuya sunulmu�tur.  

 

2.1.5. Menkıbe  

 
Peygamberler, �eyhler, padi�ahlar veya onlar gibi toplumda ya�adıklarıyla ön plâna 

çıkmı� insanlar hakkında halk arasında anlatılan ola�anüstü anlatılar çok yaygındır. 

Menkıbelerin bir özelli�i anlatanların ve dinleyenlerin onun gerçekli�ine ve anlatıda adı 

geçen ki�inin yüceli�ine inanmalarıdır. Menkıbeler aslında tarihlik efsanelerdir. 

Tanpınar’ın eserlerinden Be� �ehir’de geçen dört menkıbe dikkatleri çekmektedir. 

Bunlardan biri de Emir Sultan ile ilgilidir. Tanpınar, Bursa’yı gezerken Emir Sultan’ın 

türbesini görür ve bu türbeyi uzun uzun tanıtır. Türbe, civardaki insanların -özellikle 

hastaların- toplandı�ı bir yerdir. �nsanlar, Emir Sultan’ın evlenmeleri kolayla�tırdı�ına, 

hastaları iyile�tirdi�ine inanırlar. Tanpınar, bir evliya oldu�una inanılan Emir Sultan’ın 



kerametleri ve halkın bu türbe etrafındaki uygulamalarını anlattıktan sonra Emir 

Sultan’a ait çe�itli kaynaklardan ö�rendi�i üç menkıbeyi nakleder: 

 
“Beli�’in anlattıkları arasında üç menkıbe vardır ki bunlardan biri, Emir Sultan’ın 

müritlerinden birinin keramet göstermesini istemesi üzerine de�ne�iyle yere vurarak bir 

su ta�ırmasıdır. �kinci, Emir Sultan’ın türbesinin yapılmasına aittir. Beli�’in anlattı�ına 

göre Hoca Kasım isminde Bursalı bir zengin bir gün Emir Sultan’a arakiye (bir nevi 

serpu�) hediye eder, o da kendisine bir sikke verir. O gün Hoca Kasım çar�ıda gezerken 

otuz bin dirheme satılan bir büyük elmas görür. Parasının yetmeyece�ini bildi�i için 

üzülür. Fakat kesesindeki parayı sayınca otuz bin dirhemden fazla parası oldu�unu 

görür ve ta�ı alır ve hemen o gün kendisine yüz otuz bin dirhem teklif eden 

mücevherden anlar bir Yahudi’ye satar. Bütün bunların �eyhin kerametiyle oldu�unu 

bildi�i için �imdiki yerindeki –sonra türbeyi de içine alan- zaviyeyi bu parayla yaptırır. 

Üçüncü hikâye ba�ka türlü güzeldir. 1032 senesinde –yani Emir Sultan’ın ölümünden 

a�a�ı yukarı iki yüz yıl sonra- bir gün Bursa’ya büyük bir arslanla dola�maktan 

ho�lanan bir adamca�ız gelir. Ve yine günün birinde Emir Sultan’ın türbesini ziyaret 

etmek ister. Bir dire�e arslanı iyice zincirledikten sonra içeriye girer. Biraz sonra arslan 

zincirini kırar, zincirini sürükleyen deli â�ık gibi türbenin kapısına gelir ve gözlerinden 

ya� aka aka Emir’i ziyaret eder. Sonra oldu�u yere dönerek sahibini bekler.”213  

 
Tanpınar, bu üç menkıbe örne�inden ba�ka bir de Emir Buharî ile ilgili bir menkıbeyi 

aktarır: 

 
“Peygamberin neslinden olan Emir Buharî gelene�e göre bu yeni imparatorlu�un 

merkezine gitmek için Medine’de do�rudan do�ruya Hazret-i Muhammed’den izin alır. 

Hatta bütün yolculuk boyunca ba�ının üstünde bir kandil ona Bursa’ya kadar yolda�lık 

eder ve Bursa’ya geldikten sonra da üç gün üç gece üst üste bu kandil görülür.” 

 
Tanpınar, ince dikkatiyle Türk kültürünü, onun unsurlarını, insanları ve olayları en 

küçük ayrıntısına kadar incelemektedir. Be� �ehir’in Bursa bölümünde türbelere 

dikkatini yo�unla�tıran Tanpınar, bu türbelerin mimari özelliklerinin yanında Türk 

toplumunun ölüme bakı�ını da ortaya koymu�, yukarıda oldu�u gibi o türbenin sahibi 

hakkında derin malumat da vermi�tir. Bunlarla birlikte bu �ahsiyetler hakkındaki 
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anlatıları da vererek onların toplumdaki fonksiyonlarını ve halkın gözündeki yerlerini 

ortaya koymak istemi�tir. Halk bu anlatılanlara ve bu �ahıslardan manevî destek 

geldi�ine inanmaktadır. Bu ise, onların gönlüne huzur vermektedir. Burada bir inanç 

söz konusudur. �nançlar, insanların dünyalarını in�a eden sütunlar gibidir, genel 

ihtiyaçlarıyla sıkı bir ili�ki hâlindedir. �nsanların kendilerine mahsus ihtiyaçları, 

istekleri, korkuları inançlarını do�rudan etkilemektedir. Fert, inançlarını problemlere 

tepki olarak meydana getirir ve bu inançlar fertle birlikte devam ederek problemlerin 

çözümünde kullanılır. Bu inançlar aynı zamanda fert tarafından mantıkî bir zemine 

oturtulur. Mantıkî bir zemine oturup problemlerin çözümünde kullanılan inançlar, 

insanın psikolojik dünyasına bir yapı ve devamlılık da kazandırır. Onun çe�itli hedefleri 

elde etmesine yarar. Yani bütün inançlar insan için bir fayda ifade eder. Kültürel 

faktörlerin de inançlar üzerinde do�rudan etkileri vardır. Kültürler inançların ortaya 

çıkmasında etkendir. Burada üstün bir güç inancı ve ona sı�ınma psikolojisi söz 

konusudur. �nsanlar ba�a çıkmadıkları problemlerin çözümü için Allah’ın katında 

yüksek mertebelerde oldu�unu dü�ündükleri insanlardan yüzü suyu hürmetine yardım 

istemektedirler. Bu insanların üstün bir güç sahibi olduklarına olan inanç tamdır. 

Onların etrafında gerçekle�ti�i dü�ünülen, yaygınla�tırılan ve nesilden nesile aktarılarak 

anlatılması devam ettirilen ola�anüstü olaylar da bu inancı kuvvetlendirmektedir. Daha 

önce onun kapısına gelip derdini açanlar, yardım dileyenler sıkıntılarını atlatmı�lardır. 

Böylece fertten ba�layan ve fayda getirdi�i dü�ünülen inanç yaygınla�arak toplumsal bir 

boyut kazanır. Bununla birlikte zaman içerisinde mum yakma, bez ba�lama, adak 

adama gibi ritüellerin merkezine çekilerek de renklendirilir. Tanpınar’ın aktardı�ı 

menkıbelerde bu husus açık olarak görülmektedir.  

 

        2.1.6. Fıkra 

 
Anonim Halk Edebiyatı türlerinden bir ba�kası ise fıkradır. Çok zengin bir anlatı türü 

olan fıkralar kısa ve yo�un bir anlatım özelli�ine sahiptir. Bunların yanında fıkraların az 

kelimeyle çok anlamlı ve çarpıcı bir �ekilde bitmesi de önemli özelliklerindendir. Bu 

noktada fıkraların ince zekâların mahsulü oldu�u ortaya çıkmaktadır. �nce zekâya sahip, 

nüktedan insanların etrafında da fıkraların olu�tu�u, Bekri Mustafa, �ncili Çavu� gibi 

ki�ilerin fıkra tipini te�kil ettikleri bilinmektedir. Ahmet Hamdi Tanpınar da Be� �ehir 

isimli eserinin Erzurum bölümünde i�te böyle bir konu�ma ustası ve nüktedandan 



bahsetmektedir. Edip Hoca, o yörenin en tanınmı� söz ustalarından, 

hazırcevaplarındandır. Tanpınar, onu “eski kültürümüzün bir incarnationu” gibi görür. 

Bu ne�eli ve biraz da pervasız ustadan bir fıkra nakleder: 

 
“Bir gün dostlarından birine u�rayarak çay barda�ı istemi�, çok güzel bir takımı 

be�enmi�, ‘Hakkı, bunları ayır, ben birini alıyorum, bu ak�am tecrübe edece�im.’ 

demi�. Fakat ertesi gün çay barda�ını geri getirmi�. ‘Hoca, ne diye be�enmedin bu güzel 

bardakları?’ diye soran dostuna o dik sesiyle: ‘Hakkı, demi�, bardaklar güzel, ama bana 

uymuyor. Sabahleyin çayla doldurdum, �öyle bir önüme koydum, bir kendimi 

dü�ündüm, bir ona baktım: nispetsiz… Hele, Hakkı can, sen bana biraz daha büyü�ünü 

bul.’ Bu küçük fıkra Edip Hocanın nasıl bir adam oldu�unu, ne kadar tam bir âlemden 

kopup geldi�ini gösterir.”214 

 
Yazar, eski Türk kültürüne, onun inceli�ine ve bu kültürün içinde yeti�en, üstün bir 

yönüyle toplumda ön plâna çıkan �ahıslara hayrandır. Bu nedenle ince bir dikkatle bu 

insanları cımbızla ayırmasını bilir. O, böyle kültürel özelliklerin ve de�erli ki�ilerin 

kaybolmasını istemez. Gezdi�i �ehirlerde bizi en güzel �ekilde ifade etti�ine inandı�ı 

eski kültürümüzün izlerini arar. Burada da Tanpınar’ın bu özelli�i ön plâna çıkmaktadır. 

Sözü kullanmasını, sanatlı söyleyi�i bilen, ince zekâlı, nüktedan bir insan olan Edip 

Hoca, yazarın dikkatinden kaçmaz. Edip Hoca ona göre, eski Türk kültürünün bir 

temsilcisidir.   

 

2.1.7. Ninni  

 
Annelerin süt emen çocuklarını uyutmak için söyledikleri ninniler, Anonim Halk 

Edebiyatı’nın zengin bir türünü olu�turmaktadır. Tanpınar’ın eserlerinde di�er türlerde 

oldu�u gibi ninniyle ilgili bir metne rastlanılmaz; ancak, Evin Sahibi isimli hikâyede 

Raif Pa�a, kızını yılanın bo�arak öldürmesinden sonra bir ta� bebe�e ninni söylerken 

görülmektedir. Ancak yazar, bu ninninin metnini vermez: 

 

                                                 
214 Be� �ehir, s. 185–186. 



“Dedem, yata�ın önünde kuca�ında tuttu�u bir ta� bebe�e ninni söylüyordu. Çok defa 

sert ve daima kendisine hâkim olarak i�itti�imiz bu sesin, kendisini yumu�atmaya 

çalı�ması kadar hazin olan pek az �ey gördüm.”215 

 
Burada Tanpınar, ölmü� çocu�unu arayan bir babanın dramını ninni vasıtasıyla 

okuyucuya yansıtır. Ninni, hikâyede evlat acısının dı�a vurumu fonksiyonunu üstlenmi�, 

dramatik bir öge olarak kullanılmı�tır. Her ne kadar ölen ki�i bir genç kız da olsa, babası 

için her zaman bir çocuktur. Bunun yanında Tanpınar’ın sert mizaçlı bir insan olan Raif 

Pa�ayı, ninni söylerken sesinde ve hareketlerinde meydana gelen de�i�iklikleri ile 

yansıtması, evladının acısını görmü� bir babanın psikolojisine uygun �ekilde 

kahramanını tanıtması, onun resmini çizmesi önemlidir. 

 

         2.1.8. Atasözü ve Deyimler  

 
Uzun deneme ve gözlemlere dayanılarak ortaya çıkan, bir ö�üt veya davranı� kuralı 

belirten, kısa ve kesin anlamlı sözler olan atasözleri, belli bir vesile ortaya çıkınca sözün 

anlamını kuvvetlendirmek için söylenir. Bu ba�lamda atasözleri ve deyimler, konu�ma 

içinde anlam ve önem kazanır. Tanpınar da yeri geldikçe eserlerinde atasözleri ve 

deyimlerden yararlanmı�tır. Eserlerde geçen bu atasözleri ve deyimleri �öyle 

sıralayabiliriz: 

 
Atasözleri: Dü�enin dostu olmaz. (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 281), Bir gülle bahar 

gelmez. (Edebiyat Üzerine Makaleler, s. 503), Oldu ile bittiye çare yoktur. (Huzur, s. 

324.), �ki karpuz bir koltu�a sı�maz. (Hikâyeler, s. 336.), El elin e�e�ini türkü ça�ırarak 

arar. (Mektuplar, s. 168.), Ta�ıma suyla de�irmen dönmez. (Mektuplar, s. 208.) 

 
Deyimler: Rutubetten nem kapmak (Sahnenin Dı�ındakiler, s. 36), bir gözüyle a�layıp 

bir gözüyle gülmek (Sahnenin Dı�ındakiler, s. 98), çıngar çıkarmak (Sahnenin 

Dı�ındakiler, s.162), meydan okumak (Sahnenin Dı�ındakiler, s. 163), para etmemek 

(Sahnenin Dı�ındakiler, s. 171), burnunu sokmak (Sahnenin Dı�ındakiler, s. 316), ate�le 

oynamak (Sahnenin Dı�ındakiler, s. 318), dört gözle beklemek (Mahur Beste, s. 134), 

kulak kesilmek (Hikâyeler, s. 146), ölüm uykusuna yatmak (Huzur, s. 346), pot kırmak 

(Mektuplar, s. 13), aslı gitmi� yurdu kalmı� (Mektuplar, s. 136), dal budak salmak 

                                                 
215 Hikâyeler, s. 272. 



(Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 12), yolunu kesmek (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 13) 

dizinin dibinden ayırmamak (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 21), kıyametleri koparmak 

(Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 52), iki gözü iki çe�me (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 

54), yakasını yırtmak (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 54), mangal dolusu ate� yutmak 

(Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 145), sinek avlamak (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 

195), istifini bozmamak (s. 242), ate� püskürmek (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 249), 

di�ten tırnaktan artırmak (Saatleri Ayarlama Enstitüsü, s. 299), küplere binmek (Saatleri 

Ayarlama Enstitüsü, s. 244), hallaç pamu�u gibi atmak (Aydaki Kadın, s. 69), can 

kula�ıyla dinlemek (Aydaki Kadın, s. 85), bir ya�ına daha girmek (Aydaki Kadın, s. 87)  

Ate�le oynamak (Be� �ehir, s. 125), kolaçan etmek (Be� �ehir, s. 208), keyif çatmak 

(Be� �ehir, s. 209)  

 
Yukarıda söylediklerimizi özetleyecek olursak Ahmet Hamdi Tanpınar, yeti�ti�i ortam 

itibariyle folklora ve Halk Edebiyatı’na uzak kalmamı�, bilakis onlarla iç içe 

büyümü�tür. Bu etki de yazarın bu konulara olan ilgisini ve ö�renme iste�ini de 

arttırmı�tır. Tanpınar, çevresinden gelen etki ve etrafını ince bir dikkat süzgecinden 

geçirip kültürel de�erlerimizi ortaya koymaya çalı�an bakı� açısıyla Anonim Halk 

Edebiyatı türlerinden fıkra, efsane, menkıbe, atasözü ve ninniyi eserlerinde birçok kez 

kullanmı�tır. Bu ürünleri entelektüel ki�ili�i ve �ahsi üslubu içerisinde eriterek modern 

hikâye ve romanda muhteva ile yo�urmu�tur. Böylece Batılı türlerle Türk halkının 

özünden gelen, duyu� ve dü�ünü� tarzını ifade eden de�erlerin sentezine ula�mı�tır. 

Sanatçı için bu sentez, toplumsal anlamda ilerlemenin aynı zamanda millî kimli�in 

korunmasının, kültürde devamlılı�ın bir ifadesidir. Çünkü ona göre millî kimlikte 

devamlılık, modern kalıplar içerisine kendi ruhunu üfleyebilmek ve tarihten gelen millî 

birikimin ça�da� de�erlerle yorumlanmasıyla mümkün olabilir.    

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

2.2. Â�IK EDEB�YATI UNSURLARI 
 

 
       2.2.1. Â�ık Tarzı �iir Unsurları 
 

 
Türk kültürü içerisinde önemli bir yere sahip olan Â�ık Tarzı �iir Gelene�i, yüzyıllardır 

belli kalıplar içerisinde icra edilerek ku�aktan ku�a�a aktarılıp günümüze kadar 

gelmi�tir. Â�ık Tarzı �iir, ba�lı bulundu�u kültürün de�erlerini yansıtır. Gelenekler, 

görenekler, din, günlük ya�amda meydana gelen olaylar Â�ık Tarzı �iiri besleyen 

kaynaklardandır. Köklü bir gelenek içerisinde bu kültürü en ince ayrıntısına kadar 

ö�renen â�ıklar, ustalık mertebesine eri�ince ayrılıkları, mutlulukları, sevinçleri, acıları, 

be�enileri, ki�isel veya toplumsal yanlı�lıkları vs. sazlarının tellerine dökerler. 

 
Hikâye, roman, deneme, tenkit gibi de�i�ik türlerde eserler veren Ahmet Hamdi 

Tanpınar’ın önemli yönlerinden birisi de �airli�idir. Ancak mükemmeliyetçi bir sanatçı 

olan Tanpınar, �iir sahasında da son derece titiz oldu�u için geriye hem sayı hem de 

�ekil ve muhteva açılarından sınırlı sayıda �iir bırakmı�tır.  

 
Tanpınar’ın bütün �iirleri �ekil, konu ve muhteva bakımlarından incelenmi�tir. �iirlerin 

genellikle dörtlükler hâlinde ve hece ölçüsüyle yazıldı�ı görülmü�tür. �iirlerin 19’u 

6+5, 6’sı 5+3, 5’i 7+7 ve 4’ü 4+4 duraklı hece ölçüsüyle yazılmı�tır. Sanatçı, hece 

veznini kuru bir �ekilde kullanmayıp ona ahenk kazandırmı�, aruz vezninin disiplinini 

uygulamaya çalı�mı�tır. �iir ona göre bir musiki cümlesidir. Bu nedenle vezne, musiki 

ahengini getirmeye çalı�ır. Kelimeleri bilinen anlamlarının dı�ında, özgün bir �ekilde 

zorlanmadan vezinle bütünle�tirir. Mısralarında seslerden örülü bir iç ahenk yakalamaya 

çalı�ır. Böylece hece ölçüsü, Faruk Nafiz’den sonra Tanpınar’la önemli bir a�ama 

kaydetmi�, sanatçı kendinden sonra gelen �airlere de örnek olmu�tur.  

 



Tanpınar’ın �iirlerinden sadece Selam Olsun216 isimli �iirle Â�ık Tarzı �iir Gelene�i 

arasında eda ve tema bakımlarından benzerlik tespit edilmi�tir. �iir dörtlükler hâlinde ve 

a-b-a-b / c-c-c-b / d-d-d-b kafiye düzeniyle, 11’li hece ölçüsüyle yazılmı�tır. �iirdeki 

eda, halk �airlerinin edasını ça�rı�tırmaktadır.  Mehmet Kaplan bu benzerli�i:  

 
“Selam Olsun �iiri, Köro�lu’nun me�hur: 

Benden selam olsun Bolu Beyine 

mısraını uzaktan hatırlatır. Belki de bu �iiri yazarken Yunus’un: 

 Bu dünyadan gider olduk kalanlara selam olsun 

 �iirinden de ilham almı�tır.”217 diyerek hiçbir zaman halk �iirinin taklidine 

yakla�mayan Tanpınar’ın orijinal bir �ekilde halk �iirinden yararlandı�ını belirtir. Ancak 

Tanpınar’ın �iiriyle isyanın ve ba�kaldırının bir ifadesi olan Köro�lu’nun �iiri arasında 

bir yakınlık olmadı�ı görülmekteyken Yunus’un �iiriyle eda ve tema bakımlarından bir 

yakınlık söz konusudur. Ölüm temi iki �iiri bir noktada birle�tirmektedir. Fakat burada 

Tanpınar ile Yunus’un ölümü ve hayatı algılayı�larındaki farklılık ortaya çıkmaktadır. 

Tekke Edebiyatı temsilcisi Yunus Emre, hayatı fâni olarak algılayıp onun 

güzelliklerinden ziyade ezelî ve ebedî olan Tanrı’nın güzelli�ini istemektedir. Onun için 

‘gurbet’ diye nitelendirdi�i bu dünya ba�larından kurtulmak mutluluk vericidir. Tek 

gayesi Allah’a ula�mak ve onunla ‘bir’ olmaktır. Yunus “Aldanma dünya malına” 

diyerek dünya hayatının, güzelli�inin ve malının geçici oldu�unu anlatır ve “A�kın aldı 

benden beni bana seni gerek seni” diyerek de bu dünyanın hiçbir güzelli�inde gözünün 

olmadı�ını, tek iste�inin Allah oldu�unu belirtir. Bu nedenle ölüm, Yunus Emre’ye göre 

üzüntü vermekten ziyade Allah’a kavu�turaca�ı için mutluluk vericidir.  

 

                                                 
216  Selâm Olsun 
Selâm olsun bizden güzel dünyaya 
Bahçelerde hâlâ güller açar mı 
Selâm olsun sonsuz güne�e, aya 
I�ıklar, gölgeler suda oynar mı 
 
Hepsi güzeldi kar, tipi, fırtına 
Günlerin geçi�i ardı ardına 
Hasretiz bir kanat �akırtısına 
Mavi gökte ku�lar yine uçar mı 
 
Uzak, çok uza�ız �imdi ı�ıktan 
Çocuk sesinden, gül ve sarma�ıktan 
Dönmeyen gemiler olduk açıktan 
Adımızı soran, arıyan var mı 
217 Mehmet Kaplan; Tanpınar’ın �iir Dünyası, Dergâh Yayınları, �stanbul, s. 79. 



Tanpınar’ın Selam Olsun isimli �iiriyse ölüm temi penceresinden hayata bakmasına 

kar�ın farklı bir noktada durmaktadır. Bu �iirde ölümün ardından hayatın güzelliklerine 

duyulan özlem vardır. �air, güllere, güne�e, aya, ı�ıklara, gölgelere hatta kanat 

�akırtısına bile özlemini dile getirir. �iir, görme ve i�itme duyularına yer vermesi 

bakımından hayatın canlılı�ını hissettirir. Bununla beraber görme duyusuna ait 

özelliklerin �airin plâstik sanatlara olan ilgisinden, i�itme duyusuna ait özelliklerinse 

müzi�e olan ilgisinden geldi�i dü�ünülebilir. �air “Hepsi güzeldi kar, tipi, fırtına” 

diyerek ölümün ardından dünya güzelliklerine hasretini dile getirir. Bir estetikçi gözüyle 

dünyaya bakar. Ona göre güzel olan ölmemelidir. Bu nedenle tabiatın süreklili�iyle 

sa�lanan bir ölümsüzlük istemektedir. Tanpınar’ın aradı�ı her �ey bu dünyadadır. 

Dolayısıyla Yunus Emre’den ayrılır.  

 
Sanatçı, Selâm Olsun �iirinde ölüme yakla�tı�ı yıllarda hayatın ve tabiatın 

güzelliklerinin farkına bir kez daha varır. Ölüme gidi�i geri dönmeyen gemilere 

benzetir. Çaresizlik içerisinde dünyanın güzelliklerini hatırlar. �iirde ölümden sonra 

devam edecek bir hayat dü�üncesi sezilememektedir. Belki de bu nedenle �air, hayatın 

güzelliklerine bu denli ba�lıdır. 

 
Tanpınar’ın hayata bakı�ının temel noktalarından biri daha üç ya�ındayken do�anın 

güzelliklerine hayran olmasıdır. Sanatçı, Antalya Lisesinden bir genç kıza yazdı�ı 

mektubunda �öyle söylüyor: 

 
“Ergani Madeninde üç ya�ımda iken bir gün kendime rastladım. Çok karlı bir gündü. 

Ben sıcak ve bu�ulu bir camdan karla örtülü bir bayıra bakıyordum. Sonra birdenbire 

kar tekrar ya�maya ba�ladı. Bir çe�it çok lezzetli hayranlık içinde kalmı�tım. Bu anı her 

karlı günde hatırlar ve ya�ı�ı beklerim.” 

 
Tanpınar daha üç ya�ındayken kar�ıla�tı�ı bu manzara ile dı� âlemin güzelliklerine 

hayran olur. Tabiata özellikle ı�ıklı ve aydınlık varlıklara kar�ı duydu�u hayranlık 

mizacının da bir tarafını olu�turur. Bu durum �airin �iir esteti�inde de yerini bulur. Bu 

bulgular sanatçının �iirlerinin açıklanmasında da ipuçları vermektedir. “Hepsi güzeldi 

kar, tipi, fırtına” dizesindeki kara ve kar ya�ı�ına olan hayranlı�ı Ergani’deki ya�adı�ı 

olaydan geliyor olmalıdır.  

 



Görüldü�ü gibi Selâm Olsun �iirinde �air, dünya hayatına ve tabiatın güzelliklerine 

ölümün perdesi arkasından hasretle bakmaktadır. Tanpınar, hayatı ve do�ayı 

sevmektedir. Dolayısıyla onun ebedî olmasını istemektedir.          

 
Sonuç olarak �öyle söyleyebiliriz ki modern Türk edebiyatının usta �airlerinden Ahmet 

Hamdi Tanpınar �iirde vezin, kafiye ve nazım �ekline mükemmeliyeti ve düzeni 

sa�ladı�ı için büyük önem vermi�, �iirlerini genellikle dörtlükler hâlinde ve hece 

vezniyle yazmı�tır. Sanatçı hece veznini kuru bir �ekilde kullanmaktan ziyade ona 

kelimelerle, seslerle bir ahenk ve akıcılık kazandırmaya çalı�mı�tır. Dili vezin ve 

kafiyeyle yo�urmu�tur. Böylelikle hece veznini kullanma hususunda kendisinden sonra 

gelen �airlere de örnek olmu�tur. Bunların yanında Tanpınar, bir halk �airi edasıyla 

Selâm Olsun isimli �iirini yazarak hem �ekle hem de muhtevaya ait özelliklerde Â�ık 

Tarzı �iir unsurlarından faydalanmı�tır.      

 
 

2. 2. 2. Tanpınar’ın Bazı Halk Â�ıkları Hakkındaki Görü� ve Dü�ünceleri 
 

Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde E�refo�lu, Kul Hasan, Â�ık Veysel, Dadalo�lu, 

Seyranî, Erzurumlu Emrah, Dertli, Bayburtlu Zihni, Zülâlî, Karacao�lan gibi halk 

�iirinin önemli simalarına da zaman zaman yer vermi�, eserlerinden alıntılar yapmı�, 

onlar hakkında de�erlendirmelerde, yorumlarda bulunmu�tur. 

 
Tanpınar, 19 uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi isimli eserinde halk �iirini müstakil bir 

ba�lık altında inceleyerek 19. asırda halk �iirinin durumu ve bünyesinde meydana gelen 

de�i�iklikler hakkında de�erlendirmelerde bulunmu�tur. Halk �airlerinden Erzurumlu 

Emrah, Bayburtlu Zihni, Dertli, Seyranî, Ruhsatî, Zülâlî ve Dadalo�lu hakkında da 

�iirlerinden örnekler vererek açıklamalar yapmı�, dönemlerinde halk �iirine getirdi�i 

yenilikler ve halk �iiri gelene�i içerisindeki yerleri hususlarında yorumlar ve 

açıklamalar yapmı�tır.  

 
Bu yüzyılda halk �airleri Divan �iirine yakın bir söyleyi�i aramı�lar, onun lügatinden 

kelimeler almı�lar, bunların yanında �iirlerinde aruzu kullanmaya çalı�mı�lardır. 

Tanpınar bu asırda Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni ve Dertli gibi â�ıkların kelime ve 

hayal itibariyle klasik �iire yakın olduklarını belirtir. Bunların yanında asrın ba�ındaki 

halk �iirinin çırakları, hece vezniyle birlikte halk �iirinde sosyal temleri i�lemeye 



ba�larlar. Böylece saz �iiri sosyal meselelere açılmı� olur. Erzurumlu Emrah, Bayburtlu 

Zihni ve Dertli gibi �airlerin Rıza Tevfik’le ba�layan hece koluna kuvvetli etkileri 

olmu�tur.  

 
Yazar, halk �iiri dilini Divan �iiri diline özellikle açtı�ını dü�ündü�ü Erzurumlu Emrah 

üzerinde fazla durmaz. Onun eserlerini ancak sınırlı etkisi olan, mahalli zevki tatmin 

edebilen eserler olarak görür.  

 
Bayburtlu Zihni’nin sadece aruzla yazılmı� �iirlerle kalsaydı bugün çok az 

hatırlanaca�ını belirtir. Onun hece vezniyle verdi�i eserleriyle devrinin en dikkate de�er 

sanatkârlarından birisi oldu�unu söyler. Bazı �iirlerinde yakaladı�ı �ekil mükemmelli�i 

ile ko�ma tarzını âdeta de�i�tirmi�tir. Tanpınar’a göre onun sanatı “Kültürden hareket 

eden, ferdî hayatı ve arızalarını onun sayesinde masalla�tırma�a, yahut eski masalların 

arasında bize onu verme�e çalı�an usta bilgiç bir sanattır.”218  

 
Tanpınar, Dertli’nin Zihni gibi bir kültürün ve gelene�in üzerinde ameliyeler yapacak, 

de�erlere yer de�i�tirtecek bir �air olmadı�ını dü�ünür. O, genel itibariyle â�ıklık 

gelene�ine sıkı bir �ekilde ba�lıdır; ancak klasik vezne yakın ko�malar, divanlar 

yazmı�tır. 

 
“Haraba kul olduk bezm-i âlemde 

Abâd olsak da bir, olmasak da bir 

… 

Sakiyâ câmında nedir bu esrar 

Söyletir efsâne efsâne beni”219 

 
beyitleri iki zevkin ortasında, klasik �iirden halk a�zına geçmi� kelime ve ifadeleri 

ta�ıyan manzumelerdir. Fakat Tanpınar’a göre Dertli’nin asıl sanat gücü talihi ile kar�ı 

kar�ıya geldi�i, onun cilvelerine üstten baktı�ı veya alay etti�i manzumelerinde görülür. 

Onun ‘Kara Bahtım’ ko�ması �ekil itibariyle 19. asrın en mükemmel eserlerindendir. Bu 

manzumenin di�er bir önemli yanı da �iirimizin Bâkî ve Nefî’den beri belli ba�lı vasfı 

olan o yüksek söyleyi�e ve erkek edaya sahip olu�udur. 

 

                                                 
218 19 uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi, s. 104. 
219 19 uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi, s. 104. 



Dertli hakkında bunları dü�ünen yazar, Seyranî’yi II. Mahmut ve Tanzimat’ın getirdi�i 

yenilikler yüzünden huzursuzlu�un �airi olarak görür. Onun sert dilli bir �air oldu�unu 

söyleyen Tanpınar, ya�adı�ı dönemdeki buhranı eserlerinde yansıttı�ını belirtir. 

Tanpınar’a göre Seyranî’nin �iirleri Abdülmecit devrinin kroni�ini verir: 

 
“Âlemde bir devir dönüyor amma 

Devr-i �ngiliz mi, Frenk mi bilmem 

 
Halli âsan de�il, mü�kil muamma 

Zulm-i zâlim gö�e direk mi bilmem 

… 
Eyvah fukaranın beli büküldü 

Meded, ticaretin gücüne kaldık 

… 
Mahkeme meclisi icad oldu�u 

Çe�me-i rü�vetin akmaklı�ından 

Kaza bela ile âlem doldu�u 

Kazların kadıya uçmaklı�ından”220 

 
dizeleri Tanpınar’a göre, Takvim-i Vekayi’nin öbür yüzünü ve Kuleli Vakası cinsinden 

tepkileri hazırlayan bir ruh halini anlatır. Tanpınar, bazen Seyranî’nin bu hicivlerinin 

padi�ahı hedef aldı�ını belirtir. Yazara göre Seyranî’de Dertli ve Zihni’nin sekil ustalı�ı 

yoktur. Ancak,  

 
“A�kın arısına dü�ürme tela� 

�sterisen benden bal kara gözlüm.”  

 
dizelerinde oldu�u gibi bazen Halk Edebiyatı’nda az görülen kudrette �ahsi hayallere 

vardı�ını dü�ünür. Onun �iirlerinde zaman zaman Ziya Pa�a’nın makalelerini andıran 

bir realite görü�ü ve siyasî hiciv vardır. Ancak Ziya Pa�a’nın teklifi hürriyet kelimesi 

etrafında toplanırken, eski Müslüman idealine sıkı sıkıya ba�lı olan Seyranî’de adalet 

kavramı etrafındadır; onun yoklu�una isyan eder, eskinin arkasından a�lar.  
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Seyranî’nin bir ba�ka güçlü tarafı â�ık tarzının dilini günlük i�lere döndürmesiyle 

yenilemi� olmasıdır. Bu açıdan 19. asırda halk �iirinin dilindeki en dikkate de�er 

tecrübe onundur. 

 
Tanpınar, Dadalo�lu’nda halk �iirinin Seyranî, Dertli ve Zihni gibi �airlerinin bilgiç 

üslubunu ve karı�ık dilini aramanın bo�una olaca�ını belirtir. Onun içinde ya�adı�ı sert 

tabiat ile insanlara benzeyen çok saf ve sa�lam bir dille kar�ımıza çıktı�ını belirtir. 

Dadalo�lu, Tanpınar’a göre tam anlamıyla bir kabilenin �airidir. Topraktan, hayvandan 

ve insandan çok hususi bir bahsedi�i vardır. Onun Heyet-i Islahiye hareketini: 

 
“Hakkımızda devlet etmi� fermanı 

Ferman padi�ahın, da�lar bizimdir 

… 
Ölen ölür, kalan sa�lar bizimdir.”221    

 
mısralarıyla gerçek bir muharebe �evki içinde kar�ılaması da bu zihniyet farkını 

göstermektedir. Biz zamiri onda belli bir zümre anlayı�ının ifadesi olur. 

 
Tanpınar’a göre Ruhsatî ise, yeni bir duygu ve dil getirmekten ziyade gelene�in 

biriktirdiklerini toparlamasını bilen bir �airdir.  

 
“Ben â�ı�ım deyü laf etme gönül 

Da�larda duman var sen n’olacaksın?” 

 
diye ba�layan destanında bütün bir �airler ve erenler kafilesini bir araya toplar. 

‘Gözlerin’ ko�masında ise bütün bir memleket ve �slâm co�rafyası vardır. 

 
Zülâlî ise, yazar için –kuvvetli bir â�ık Kerem tesiri de olsa- temiz dili ve canlandırma 

yetene�iyle üzerinde durulması gereken bir �airdir. Onun ’göründü’ redifli ko�ması 93 

Harbinin felâketleriyle sıla yolculu�unun �ahsi plândaki masalını anlatır. 

 
Tanpınar, bu �airlerle birlikte Silleli Nigarî ile Figânî’yi de anar ve Nigarî’nin destanı 

ile Figânî’nin askerdeki o�luna yazdı�ı mektupla halk �iirine sosyal hayattaki 

de�i�ikliklerin getirdi�i yeni motiflerin girdi�ini belirtir.   
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Bunların yanında Tanpınar’ın Bursa’da da�ları seyretti�i bir anda önünde uçan bir arı 

ona E�refo�lu ile Kul Hasan’ı hatırlatır: 

 
“Vatan da�larının saate, aydınlı�a göre de�i�en renkleri! Ruhumuzun hakiki bahçesi 

sizdendir! Ve ben bu üzüntülü günümde size bakarken sükûnetinizden bir �eyin içime 

kaydı�ını hissediyorum. Bir arı, etrafımda görülmeyen bir izi kovalayarak uçuyor. 

Birdenbire E�refo�lu’nu hatırlıyorum. Kendisi için de�il, ölümünden iki yüz yıl sonra 

Kul Hasan’ın ona verdi�i cevap dolayısıyla: 

Arı vardır uçup gezer, 

Teni tenden seçip gezer, 

Canan bizden kaçıp gezer, 

Arı biziz bal bizdedir. 

Bu manzumenin bir yerinde Kul Hasan: 

Bahçe biziz gül bizdedir. 

diyor. Viyana hezimetinden sonra bu dille konu�abilmek epeyce bir mesele. Fakat beni 

asıl saran �ey Kul Hasan’ın ölümünden iki yüz elli sene sonra E�refo�lu ile kavga 

etmesidir. Demek ki Ölüm’ün saltanatı o kadar mutlak de�il. Hacı Bayram’ın damadı 

E�refo�lu Bursa’da yatıyor; acaba nerede? Belki yerini göstermi�lerdir de benim aklıma 

gelmiyor.”222 

 
Burada Tanpınar’ın halk �airlerine, onların �iirlerine olan ilgisi ve sevgisi açıkça 

görülmektedir. Tanpınar, halk �airlerinin sadece hayatlarını de�il �iirlerini de 

bilmektedir. Ancak, dikkat edilirse burada Tanpınar’ı asıl etkileyen ölümünden iki yüz 

elli yıl sonra Kul Hasan’ın E�refo�lu ile kavga etmesidir. Yani halk �airlerinin adlarının 

etrafında olu�an ‘gelenekle�me’ hadisesidir. Buna göre sazı, sözü be�enilen halk 

�airlerinin adı etrafında bir gelenek olu�ur. �nsanlar onlar gibi güzel saz çalmaya, onlar 

gibi herkesin be�enece�i �ekilde söz söylemeye çalı�ırlar ve �iirlerinde de onların 

mahlaslarını kullanırlar. Bundaki amaçlardan biri de o â�ıkların hatıralarını ya�atmaktır. 

Tıpkı Karacao�lan’da oldu�u gibi… 16., 17., 18., ve 19. yüzyıllarda Karacao�lan 

ismine rastlanılmaktadır. Söyleyi�lerinden, i�ledikleri konulardan farklı â�ıklar oldukları 

anla�ılsa da hepsi de Karacao�lan mahlasını kullanarak �iirlerini söylemi�lerdir. 

Böylece ölüm, mutlak hükmünü sürememekte, o isim, yüzyıllarca ya�atılmaktadır. Yani 
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bir devamlılık sa�lanmaktadır. Ölüm bile zincirdeki bu devamlılı�ı kesintiye 

u�ratamamaktadır. Kültürümüzde ve kimli�imizde bir devamlılık pe�inde olan Tanpınar 

da bu nedenle halk �iirinin bu özelli�inden etkilenmi�tir.  

 
Bursa’da nasıl bir arı Tanpınar’a Kul Hasan ile E�refo�lu’nu hatırlatırsa 

Montparnasse’ta garın duvarına yaslanarak armonikasını çalan delikanlı da Â�ık 

Veysel’i hatırlatır. Tanpınar onun Anadolu’yu kendi iç aydınlı�ı ile yarattı�ını dü�ünür: 

 
“Hakikaten güzel olan sesinden, hakikaten Paris olan armonikasından fazla bu çehre 

beni sarmı�tı. Bu anadan do�ma kör, bütün ömrünce musiki ile ya�amı�tı. Yüzünü, daha 

do�rusu tebessümünü sesinin idare etti�i ne kadar belliydi. 

 
Tecrübe benim için yeni de�ildi. Â�ık Veysel’i dinlerken de aynı �eyleri dü�ünmü�tüm. 

Nasıl o, kıraç Anadolu’yu sımsıkı kapalı kirpiklerinin altında kendi iç aydınlı�ı ile 

yaratıyorsa, bu delikanlı da do�du�u Paris’i, onun çok santimantal, zalim a�klarını, 

kolay vuslatlarını ve ayrılık azaplarını öylece kendi ba�ına yaratıyordu.”223 

 
Tanpınar, Â�ık Veysel’in hayatı idealize etti�ini söyleyip bize, �iirlerini okumamızı 

salık verir.  

 
Tanpınar, yukarıda sıraladı�ımız simaların yanında Karacao�lan’ı ve Â�ık Garip’i de 

zaman zaman anar, onların milletimizin samimiyetle, inançla ya�adı�ı bir hayatın 

mahsulü oldu�unu ve kültürel realitemizin merkezinde olduklarını dü�ünür. Bu nedenle 

onları ve onların etrafında anlatılan olayları tanımak, “Büyük ana fikirlerini bulup 

meydana çıkarmak, nispeten saf kalmı� bir ananede nesilden nesile naklettikleri davaları 

ö�renmek, bu toprakta ya�amı� nesillerin macerasını içinden aydınlatmak demekti.”224 

diyerek bu �ahsiyetler ve onların ortaya koydukları ürünlerin Türk tarihi içinde 

zincirlenen kültürümüzde devamlılı�ı sa�ladıklarını, bu topraklarda ya�ayan önceki 

nesillerin hayatlarını yansıttıklarını belirtir.   

 
Sonuç olarak Ahmet Hamdi Tanpınar’ın halk â�ıklarından birçok önemli simayı ve 

eserlerini tanıdı�ı, zaman zaman bu eserlerden örnekler verdi�i görülmektedir. 

Tanpınar, bu simaların Türk Edebiyatı içindeki yerlerini ortaya koyarken, Halk 
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Edebiyatı’na getirdikleri yenilikler ile özgün yanları üzerinde de önemle durur, 

aralarında kar�ıla�tırmalar yapar. Bu �ahsiyetlerin, Anadolu’da Malazgirt’le ba�layan 

kültür hayatımızda devamlılık zincirini kurduklarını, yeni ve millî bir edebiyat için 

onların eserlerinden yararlanmamamız gerekti�ini belirtir. 

2.3. TEKKE EDEB�YATI UNSURLARI 
 

 
        2.3.1. Mevlâna 

 
Tüm hayatını ve ruhunu Allah’ı aramak ve bulmak i�tiyakı kaplayan Mevlâna 

Celâleddîn Rûmî isyanlar, buhranlar, zulümler ve hastalıklarla sarsılan XIII. yüzyıl 

Anadolusunda tasavvuf felsefesinin temellerini atmı�tır. O, “insanlı�a bir rahmet gibi 

ya�an ve rahmetinden Selçuk ve Osmanlı �ahlanı�ları do�an büyük bir vicdan hayâtının 

Anadolu’daki kurucu ve inandırıcı sîmâlarındandır.”225   

 
Yaralı gönülleri neyin yakıcı sesiyle gökyüzüne kanatlandıran, Allah’a sevgi, zarafet ve 

ho�görü ekseninde ula�mayı, onunla bir olmayı arzulayan Mevlâna, Ahmet Hamdi 

Tanpınar’ın hayatı, eserleri ve felsefesiyle yakından ilgilendi�i bir sofîdir. 

 
Tanpınar, özellikle Be� �ehir isimli eserinin Konya bölümünde Mevlâna’ya önemli bir 

yer ayırmı�tır. Bu bölümde sanki Konya ile Mevlâna’yı özde�le�tirmi�tir. Anadolu 

Selçuklularının en büyük eserlerinin Divân-ı Kebir ve Mesnevî ile birlikte do�du�unu 

söyler. Yazara göre bu beraberlik, Konya’nın mimarî ve ruh olarak kendini aramasıdır. 

Konya aradı�ı ruh iklimini de Mevlâna ile bulur. Mevlâna, halkın gönlüne ve mimari 

eserlere neyin sesi ve semanın büyüleyici co�kunlu�uyla aranan ruh iklimini getirir. 

Böylece toplum hayatında bir bütünlük, birlik ve beraberlik de sa�lanmı� olur.    

 
Tanpınar, Mevlâna üzerine dü�ünürken onun arkasındaki ruhanî güç olan �ems-i 

Tebrizî’yi de tanımaya ve anlamaya, ondaki sırrı çözmeye çalı�ır: 

 
“Kimdir bu �ems? Nasıl adamdı? Hangi hikmetlerle konu�uyordu? Mevlâna’ya bütün 

devrinde o kadar yayılmı� olan vahdet-i vücut felsefesi dı�ında ne ö�retmi�ti? Bütün 

vesikalar her �eyin onun Konya’ya geli�iyle ba�ladı�ında birle�ir.”226 
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�ems bir vecd adamıdır, son derece hür fikirli, akıldan çok duyguya de�er veren bir 

dervi�tir.  Onunla tanı�ana kadar Mevlâna, kitabî bilgilere de�er veren bir zahittir. O, 

Mevlâna’ya kendine göre ya�amasını ve dü�ünmesini ö�retir. Böylece Mevlâna, varlı�a 

ve sonsuz gerçe�e kendinden giderek ula�ır. Mevlâna, o geldikten sonra sadece bir 

cezbe adamı olur, sema eder, �iir söyler, �ekillerin ve kalıpların dı�ında ya�ar. Konya’yı 

devrinin yalnız co�kunluklarıyla doldurmaz, onu de�i�tirir.  

 
Mevlâna, Tanpınar’a göre �arkın en büyük �airlerinden biridir. Müslüman �arkta 

varlı�ın hikmeti kendisini Divân-ı Kebir’de gösterir. Birlik felsefesi onda hayattan bir 

kaçı� de�ildir. �lahî a�kta kendini kaybettikçe hayatı ve insanı bulmaktır. Onun dünyası 

hareket hâlinde bir dünyadır. Orada her �ey yaratıcı aydınlı�ın ve a�kın kendisi olan 

Allah’ın etrafında döner, ona do�ru yükselir, onda kaybolur, ondan do�ar ve ayrılır, 

tekrar onunla birle�ir. Her �ey burada birbirinin aynıdır. 

 
Onun sözleri �slâm dünyası için yeni de�ildir; ancak, �imdiye kadar hiç kimse bunları 

Mevlâna gibi anlatmamı�tır. Mevlâna sanki alevden bir dille konu�ur. “Divan-ı Kebir, 

�brahim’in atıldı�ı oca�a benzer, dı�arıdan kavurucu gibi görünen ate� içeride bir gül 

bahçesi olur.” 

 
Tanpınar, Divân-ı Kebir’deki �iirleri batmakta olan bir gemiden yükselen son duaya 

benzetir. Bu duaya veya davete yanmı� ve yıkılmı� Anadolu, o kadar akide ve görenek 

ayrılı�ının, kin ve kanın arasından yaralı bir hayvan gibi sürüne sürüne ko�ar ve bu 

pınardan içtikçe dirilir: 

 
“Gel gel kim olursan gel 

Kâfir de olsan Yahudi veya putperest de olsan gel 

Dergâhımız ümitsizli�in dergâhı de�ildir 

Yüz defa tövbeni bozmu� olsan da gel”227 

 
Mevlâna’da bütün insanlı�a hitap eden, dinleri ve ırkları a�an bir felsefe vardır. O, bu 

felsefesiyle milyonlarca insana sonsuz gerçe�i, sevmeyi, madde ve ruhun terkibini 

ö�retmi�tir. �nsanın içinde ulvî bir ruhun oldu�unu anlatarak, insanları kendi içlerine 

döndürmü�, varlık ve kâinat üzerine dü�ünmeye sevk etmi�tir. Ona göre insan, kâinatın 
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bir özetidir. Vücut, tabiattaki maddeden ibarettir; ancak ruh, madde de�ildir. Bu nedenle 

insan, maddî ve manevî âlemi birle�tirmektedir. �nsan, kâinat ve Allah da büyük bir 

birli�i te�kil etmektedir. Kendisinde Allah’ı bulan Mevlâna, insanlara yalnız 

olmadıklarını anlatmı�tır. �nsan ancak bu �ekilde kendi beninin kıskacından kurtulup 

onu a�abilir. Mevlâna bu dü�ünceleriyle insanlara Allah’ın bütün varlıkların içinde 

gizlenmi� oldu�unu anlatır. �nsanlar sıkıntı, darlık ve kinden ancak sonsuz varlı�ı 

görerek kurtulabilirler. Mevlâna, insanlara sonsuz mutlulu�a ula�maları için kendi dar 

benliklerinden sıyrılıp Allah’la birle�melerini anlatmı�tır. Bu ses Mo�ol istilâsıyla 

ma�aralarda, kovuklarda inleyen, kemirecek ot bulamayan, her türlü hastalı�ın harap 

etti�i Anadolu insanının gönlünde bir bahar rüzgârı gibi dalgalanır. �nsanlar onu 

dinledikçe kendi içlerinden yeniden do�arlar. 

 
Tanpınar, burada devam zincirinin bir halkası olan Yunus Emre’ye geçer. Yunus Emre 

de Mevlâna’nın izinden gitmektedir. Ancak, “Taptuk Emre’nin müridinde Mevlâna’nın 

zenginli�i yoktur.” Aralarındaki büyük farklardan biri de ölümün Yunus Emre’de fazla 

yer tutmasıdır. Mevlâna, insanlara ölümü güzel gösterir. Çünkü ona göre ölüm yoktur. 

Hayat var olu�un bir �eklidir. Bu görünen âlemin ötesinde görünmeyen bir âlem vardır.  

 
Tanpınar, Yunus Emre ile Mevlâna arasında bu kıyaslamayı yaptıktan sonra onlar 

hakkındaki �u rivayeti nakleder: 

 
“Divanına bakılırsa Yunus, Mevlâna ile bulu�mu�, meclisine ve semaına girmi�. Hatta 

bir rivayete göre Mevlânâ, Sakaryalı dervi�e Mesnevi’sini okumu�, o da hürmetle 

dinlemi�, fakat kitap bitince, ‘Hazret, güzel, çok güzel söylemi�sin ama, sözü biraz 

uzatmı�sın! Ben olsam: 

Ete kemi�e büründüm  

Yunus diye göründüm 

der, keserdim.’ demi�.”228  

 
Tanpınar, bu rivayetin hikâyeyi basitle�tirmekten ho�lanan Bekta�i zihniyetinin ürünü 

oldu�unu dü�ünür. Ona göre Mevlâna’nın vahdet-i vücut felsefesi bu kadar kısa 

de�ildir. Bunun yanında Mevlâna, hikâyeyi en güzel anlatanlardan birisidir. Mesnevi, o 

kadar güzel vezir, köylü, bezirgân vs. hikâyelerini içinde barındırır. 
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Tanpınar, Mevlâna ve eserleri hakkında bunları sıraladıktan sonra Mevlevîli�e geçer. 

Tarikatı Sultan Veled’in kurdu�unu belirtir. Ona göre Mevlevîlik, nezaketi, terbiyesi ve 

ayininin erkânı yönünden daha sonraki zamanın, Osmanlı devrinin biraz da 

�stanbul’udur. “Ve �üphesiz ki kültürümüzün en yüksek tarafıdır.” O, terbiyemizi ve 

nezaketimizi idare etmi�tir. Tanpınar aynı zamanda klasik bir �iir dilimizin olu�masında 

tasavvufun ve Mevlevîli�in çok önemli bir yerinin oldu�unu dü�ünür: 

 
“��te XVII. asır �airlerinin klasik diyebilece�imiz dil zevkine �iirimizin birdenbire 

gidi�inde, hızını artıran tasavvuf ve Mevlevîlik sevgisinin hissesi oldu�u muhakkaktır. 

Filhakika Ne�atî ile Naili’nin ve Fehim’in remizlerle dolu, ikizli, üçüzlü mazmunların 

gizli ve girift manasıyla zengin dili, böyle bir zevke çok iyi cevap veriyordu.”229 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın tüm bunların yanında Konya’da bir Kadir Gecesi, Mevlevî 

ayinini izledi�ini de ö�reniyoruz. Sanatçı, bu ayin kar�ısında âdeta büyülenir ve bu 

sahneleri �öyle anlatır: 

 
“Bu kadar sembollerle konu�an bir terkip azdır. Her duru�un, tavrın, kımıldanı�ın ve 

adımın mânası vardır. O hırkaya bürünü�ler, ilk ney sesinde uyanı�lar ( ölüm ve ha�ir ), 

kol açı�lar ve ayak kilitleyi�ler ( Mevlevî ayininde her Mevlevî, Ali’nin zülfikârı olur. ) 

bir kitap gibi derin derin anlatan �eylerdir. Asıl sema’a gelince, �üphesiz dünyanın en 

güzel rakslarından biridir.  

… 

Kar�ımda kandillerin titrek ı�ı�ında dönen, de�i�en, süzülen, âdeta maddî varlıklarından 

ayrılan bu insanlar gerçekten a�k �ehitleri olmu�lardı ve gerçekten musaffa ruh hâlinde 

iki yana açık kolları ve rıza ile bükülmü� boyunları ile döne döne semâvâta 

çıkıyorlardı.”230  

 
Tanpınar, olayları ve ortaya konulan ürünleri estetik bir bakı� açısıyla de�erlendirir. 

Güzel ve i�lenmi� olanı be�enir. Bu nedenle semazenlerin ilahi co�kunlu�u estetik bir 

düzlemde sahnelemesi sanatçıyı büyüler. Bu büyülemede ruhları Allah’a ula�tıran 

yüksek ve derin bir musiki ile raksın da payı vardır. Musiki, insan ruhuna verdi�i 

ahenkle onu huzura kavu�turur. Sema ise insanı gö�e yükselten, hafifleten co�kunluktur. 
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Burada aynı zamanda sema ile rüya hâli arasında bir benzerlik görülmektedir. 

Tanpınar’ın semazenlerin maddî varlıklarından sıyrılarak ilahi vecit hâliyle gökyüzüne 

uçup gitmi�, ölmenin ve tekrar dirilmenin sırrına ermi� olmalarını dü�ünmesi ile onların 

arasına katılmak istemesi, sema ile kendisinin eserlerinde kurmaya çalı�tı�ı rüya hâli 

arasındaki benzerlikten kaynaklanmaktadır. Çünkü sanatçıya göre vecit hâli de bir rüya 

hâlidir. Zamanın ve mekânın dı�ına çıkmak, sonsuzlu�a kanat açmaktır. Semazen de 

ilahi vecit ile içinde bulundu�u zamanın ve mekânın yasalarından, sıkıcılı�ından 

kurtulup gönlünde esen rüzgâr ile âlem�ümul bir bo�lukta uçmakta, bamba�ka bir 

dünyanın hazlarını sonsuz huzur duygusu ile ya�amaktadır. ��te bu, yazarın olu�turmaya 

çalı�tı�ı rüya halidir. Bu derin benzerlik nedeniyle Tanpınar, sema gösterisi kar�ısında 

büyülenir, semazenlerin arasına katılamadı�ı ve o ne�veyi tadamadı�ı için de üzülür.   

Bu ayini izledi�inin ertesi günü ayinde cu�a gelmi� insanları çar�ıda, pazarda görünce 

�a�ırır. Onları arkalarında esen co�kunluk rüzgârıyla uçup gitmi� zannetmektedir.  

 
Mevlâna üzerinde bu kadar dü�ünen, eserlerini okuyan, Mevlevî ayinini izleyip onların 

arasına katılamadı�ı için üzülen Tanpınar, do�al olarak Mevlâna ve Mevlevîlik ile ilgili 

unsurları romanlarında kullanmı�tır.  

 
Mevlevîlikle ilgili unsurların görüldü�ü romanların biri Mahur Beste’dir. Romanın 

kahramanlarından Nuri Bey, sonradan mistik bir ya�ayı�ın içine girmek ister. O 

dönemde herkes bir �eyhin pe�inde bir tarikata ba�lıdır. Soloski de Nuri Beyin 

Mevlevîli�e girmesinin uygun olaca�ını dü�ünür. Çünkü o, Mevlevîli�i musikiye 

verdi�i de�er ile semaı dolayısıyla di�er tarikatlardan üstün görür. Nuri Bey de Na�it 

�brahim Beyin tavsiyesiyle ya�adı�ı psikolojik sıkıntıları azaltmak için bir Mevlevî olan 

Ku�çu �smail Efendiye gider. �smail Efendinin masasında açık duran bir Divân-ı Kebir 

vardır. Nuri Beyin gözüne ilk beyit takılır: 

 
“Bir ara Nuri Bey gözlerini Divan-ı Kebir’e çevirdi, ilk beyti okudu: 

Çi tedbir ey müselmânan ki men hod ra nemî dânem 

Ne tersâ ne yehûdem men ne kebr-ü ne müselmânem”231  

 
Özellikle Huzur romanında Mevlevîlikle ilgili önemli bölümler vardır. Ancak ondan 

önce Sahnenin Dı�ındakiler romanı ele alınmalıdır. Çünkü Mahur Beste, Sahnenin 
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Dı�ındakiler ve Huzur romanları birbirlerinin devamı olan üçleme romanlardır. 

Kahramanları birbirleriyle akrabadırlar. Sahnenin Dı�ındakiler, Huzur’un 

kahramanlarının gençlik yıllarında geçmektedir. �hsan henüz gençtir ve millî 

mücadeleye yardım etmeye çalı�ır. Nuran ve Mümtaz ise daha çocuk ya�tadırlar. 

Huzur’daki Nuran, Sahnenin Dı�ındakiler’de daha çocukken kar�ımıza çıkar. Nuran 

burada çivi çakılı bir tahta üzerinde sema provası yaparken görülür. Böylece yazar, 

Huzur’daki Mevlevî kültürü ile yeti�mi�, bu kültürü geni� olan Nuran’ı hazırlamı� olur.  

 
Huzur romanı da Mevlevîlikle ilgili önemli hususları ihtiva eder. Romanın 

kahramanlarından Nuran’ın ailesi, baba tarafından Mevlevî, anne tarafından ise 

Bekta�î’dir. Mümtaz, Nuran’la tanı�madan önce Nuran’ın Mevlevî kıyafetiyle çekilmi� 

bir foto�rafını görür. Mümtaz, Nuran’ın bu foto�rafını eski minyatürlere benzetir.  

 
Romanın üçüncü bölümünde Nuranların evinde düzenlenen toplantı, Mevlevîlik ve 

Mevlevî ayini açılarından önemlidir. Toplantıya Emin Dede, Tevfik Bey, Nuran, 

Mümtaz ve Suad katılır. Emin Dede ile Tevfik Bey Mevlevî’dir ve yıllar önce Yenikapı 

Mevlevîhanesinde tanı�mı�lardır. ��te bu gecede Mümtaz, Emin Dede ile ilk defa 

kar�ıla�ır. Emin Dede kendisini süzen Mümtaz’a gözleriyle �unları söyler: 

 
“Neden maddemle bu kadar me�gulsün! Ne ben, ne de senin sanatım dedi�in �ey 

zannetti�in kadar mühim de�ildir. Elinden gelirse senin de, benim de içimizde konu�an 

sırra, alem�ümul sevgiye yüksel!...”232 

 
Yedi asırlık Mevlevî terbiyesi Emin Dede’de maddeye ve ferde ait özellikleri silmi�, 

kendini herkesle bir görmek anlayı�ını yerle�tirmi�tir. Emin Dedenin Mümtaz’a 

gözleriyle anlattıkları aslında Mevlevîli�in özünde bulunan tüm yaratılmı�lara sevgiyle 

yakla�ma anlayı�ıdır. Buna göre insanlar maddeden sıyrılıp tüm yaratılmı�ları ku�atan 

sevgide birle�melidirler. Bu nedenle madde de�il, ruh önemlidir.   

 
O gece Emin Dede ile Tevfik Beyin icra ettikleri Mevlevî ayini toplantıya katılanları 

derinden etkiler. Özellikle Mümtaz ve Nuran zaman zaman kendi ruh iklimlerinden 

ayrılıp bamba�ka dünyalara girerler. Tanpınar, icra edilen her parçada Mümtaz ile 

Nuran’daki bu de�i�iklikleri ayrıntılı olarak okuyucuya aktarır.  
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Emin Dede önce Dede’nin Devr-i Kebir Pe�revi’ni çalar. Böylece garip bir hasret 

duygusu dinleyenlerin içlerini kaplar. Mümtaz kar�ısındaki Nuran’ı hep bu hasret 

duygusunun arasından görür. Daha yeni tanı�malarına ra�men içinden bir taraftan da 

Nuran’la hiç birle�emeyeceklerini dü�ünür. Bu, Nuran’ı kaybetmek dü�üncesini 

kafasından hiç silemez. Tanpınar, ayinin getirdi�i hasret duygusuyla Mümtaz’ın 

dü�üncelerini okuyucunun gözünde daha da berrakla�tırır. Mümtaz, Nuran’a hep hasret 

kalacaktır. O, bu duyguyla mücadele hâlindeyken hepsi birden ayinin getirdi�i garip ve 

sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak da�ılırlar. 

 
Tanpınar’ın buradaki tasvirleri sanki Konya’da bir kadir gecesi izledi�i sema töreninin 

havasını ta�ır. Bu tasvirler, semazenlerin dönü�leri esnasında ya�adıkları manevî 

de�i�iklikleri anımsatır: 

 
“Emin Beyin neyi, nefes ve rüzgâr mahiyetini hiç kaybetmeden, madeni, yahut daha 

iyisi garip ve renkli ço�alı�ında mücevher parıltılarıyla nebat yumu�aklı�ını birle�tiren 

bir ses çıkarıyordu. Fakat ne kadar tok, hacimli ve geni�ti. Büyük sofa onunla doluyor, 

pencerelerden dı�arı ta�ıyor, âdeta bahçe son çiçeklerinin, sararmı� yapraklarının 

üzüntüsüyle onda de�i�iyordu. Bazen her �ey kendi cevherine ve oradan da daha derin 

bir asla iade edilecek gibi eriyor, tavandaki küçük avize bu gül ya�muruna benzeyen ses 

ça�layanında acayip kavs-i kuzahlarla tutu�uyor, sonra cesur bir dirsek bükü�üyle veya 

ancak hiç rengini kaybetmeden nizamını benimsedi�i sarma�ıklarda, salkımlarda, ince 

lifî nebatlarda görülen o acayip ve birbirine yapı�ık tırmanı�la, kendi kendisinden biraz 

evvelki çehresi olarak do�uyordu…”233 

 
Nuran ise Ferahfeza ayininin alevden ritminde her an yeni ba�tan uyanarak parçalanır, 

ço�alır, geni�ler ve yaprak yaprak henüz sararmı� bir sonbahar gibi savrulur. �kiz bir 

ruhun parçasıymı� gibi öbür yarımını, belki de bütününü arar. Daha sonra ise kâh 

Mümtaz’ın süzülmü� yüzünü, kâh Fatma’nın anne diye yalvaran sesini i�itir. Bunlar ise 

Nuran’ın Mümtaz ile Fatma arasında kalı�ının bir i�areti olarak göze çarpmaktadır. 

Fondaki müzik toplantıya katılan herkesi kendi duygu ve dü�üncelerine göre 

etkilemekte ve içine çekmektedir. Mümtaz ise kendinden geçmi� bir hâlde, iki adım 

ötesinde oturan Nuran’ı ebediyen kaybetmekten korkar. Mümtaz’ın korkusu aslında 

                                                 
233 Huzur, s. 253. 



kaçınılmaz sonu olu�turur. Sanki bu kaçınılmaz sonun temeli Mahur Beste’de atılmı�tır. 

Zira bir nehir romanın parçaları olan Mahur Beste, Sahnenin Dı�ındakiler ve Huzur 

romanlarında en ba�ta yani Mahur Beste’de, Nuran’ın dedesi Talat Bey ailede u�ursuz 

sayılan Mahur Beste’yi yapar. Bu beste, inanca göre ailedeki büyük mutlulukları 

engelleyen, u�ursuz bir bestedir. Zaten daha Nuran ile Mümtaz’ın a�kları ba�larken ve 

daha sonra bu a�kın devamında Nuran, hep bu bestenin u�ursuzlu�unu dü�ünür ve 

Mümtaz’dan ayrılmaktan korkar. Romanın ilerleyen bölümlerinde de korkulan son 

gerçekle�ir.  

 
Mevlevî ayini vecde yakla�tıkça bir halk ne�esi kazanır. Mümtaz burada Anadolu 

insanının ıstıraplarına tahammülünün kayna�ını bulur. Onlar ya�adıkları ıstıraplara bu 

ne�eli havalarla tahammül ederler. Ya�ama sevinçlerini bu havalarla bulurlar: 

 
“Ritim, hiç dinlemedi�i cinsten bir pastoral ve halk bayramı olmu�tu. Mümtaz 

na�menin kıvrak raksında âdeta halkımızın ne�esini, Anadolu’ya bu kadar uzun 

ıstıraplara tahammül kudretini veren o büyük kayna�ı buluyordu.” 

 
Nuran ise sona yakla�tıkça uçmak ve kaybolmak ister. Bu kıvrak eda ona da 

çocuklu�unun o gamsız, mesuliyetsiz bayramlarını hatırlatır. 

 
Ney üflenip dördüncü selama gelindi�inde herkes o kadar büyülenir ki, neredeyse �eyh 

Galip’in ayine katılaca�ını zanneder. Nuran da bu büyülü havada Mümtaz’ı 

omuzlarından tutup “Beraber ölelim!” diyecek olur. Ayinin sonuna gelindi�inde herkes 

sanki bir devle güre�mi� gibidir. 

 
Bu etkileyici ayinin ardından toplantıya Suad da katılır. Emin Dede ile Tevfik Bey 

ayine tekrar devam ederler. Mümtaz bu ayin sırasında Suad’ın gözlerinde bir isyan ve 

hor görmeyi sezer. Mevlevî ayini herkes gibi Suad’ın üzerinde de kendi ruhî durumuna 

göre etkisini gösterir. Allah’a inanmayan Suad, isyanın ve inkârın adamıdır. O da herkes 

gibi kendi iç dünyasını yüzüne aksettirir. 

 
Görüldü�ü gibi Ahmet Hamdi Tanpınar, Anadolu’daki tasavvuf felsefesinin ve tekke 

edebiyatının kurucularından Mevlâna üzerinde önemle durmu�, eserlerinde Mevlâna ve 

Mevlevîlikle ilgili unsurları kullanmı�tır. Bunlardan da anla�ılaca�ı gibi Tanpınar, 

Mevlâna’nın hayatı, eserleri ve felsefesi üzerinde önemli ara�tırmalar yapmı� ve derin 



bir bilgiye sahip olmu�tur. Ona göre Mevlâna, Do�unun en büyük �airlerinden, 

dünyanın en güzel hikâye anlatanlarından biridir.  

 
Di�er tarikatların aksine eserlerinde Mevlevîli�in ve Mevlevîlikle ilgili hususların 

yo�un olarak bulunması Tanpınar’ın Mevlevîli�e sıcak baktı�ının bir göstergesi olarak 

dü�ünülebilir. Mevlevîli�in sanata verdi�i önemin dünyaya sanatçı gözüyle bakan, 

sanatkâr ruhlu Tanpınar’ı etkilemesi de göz ardı edilemez. Bu hususta Mehmet Kaplan: 

“Mevlâna çok derin görüyor; insan mademki duygulardan ibarettir ve duygular alelâde 

hayatta daima karı�ıktır, �u halde ilk i�, duygulara çekidüzen vermektir, bu da akılla 

de�il, sanatla olur.”234 diyerek Mevlâna’nın sanatla ilgili dü�üncelerini ortaya koyar. 

 
Tanpınar’ın özellikle Konya’yı gezip Selçuklu eserlerini gördükçe Mevlâna’yı 

hatırlaması, onun arkasındaki manevî güç olan Tebrizli �ems’i tanımaya ve anlamaya 

çalı�ması, bir Kadir Gecesi sema gösterisini izleyip büyülenerek, sema ate�iyle ölmenin 

ve tekrar dirilmenin sırrına eren semazenlerin arasına katılamadı�ı için üzülmesi, 

eserlerinde Divân-ı Kebir’den örnekler vermesi yukarıdaki dü�ünceleri destekler 

mahiyettedir.  

 
Bunların yanında Huzur romanındaki Emin Dede ile Tevfik Beyin icra ettikleri 

Ferahfeza ayininin de roman içinde önemli rolleri vardır. Burada ilk dikkati çeken 

husus, yazarın ayin esnasındaki üslûbunun semazenlerin co�kunluklarını hatırlatıcı 

olmasıdır. Sanatçı bu bölümdeki müzikal havayla sanki sema esnasını okuyucuya 

yansıtmak istemi�, kahramanlardaki ruhî de�i�iklikleri en ince ayrıntısına kadar 

aktarmı�tır. Yazar, müzik unsurunu kahramanlarının psikolojik durumlarını açıklayıcı 

bir araç olarak kullanmı�tır. Müzik, Nuran’a Mümtaz ve Fatma arasında kalı�ının 

ıstırabını hatırlatırken, Mümtaz’a Nuran’dan ayrılma korkusunu ya�atır, Suad’ın ise 

inançsız ve isyankâr yapısını ortaya çıkarır.  

 

 

                                                  2.3.2. Yunus Emre 
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�slâmiyeti saf Türkçe ve halkın anlayaca�ı dille anlatan, Tekke �iiri’nin Anadolu’daki 

kurucularından olan Yunus Emre, Ahmet Hamdi Tanpınar’ın eserlerinde sık sık yer 

almı�tır.  

 
Tanpınar, Yunus Emre ile ilk kez büyükannesinin okudu�u ilahilerle, beyitlerle tanı�ır. 

Burada bilgilerine temel olan birikimi de ileride eserlerinde kullanacaktır: 

 
“�ki de bir beni mahfesinin yanına ça�ırarak biraz sonra uza�ından geçece�imiz veya 

huzuruna varaca�ımız ebediyetin adını, varsa hikâyesini söyler, Yunus’tan Â�ık 

Kerem’den beyitler okurdu.” 235   

 
Ona göre Yunus Emre, Türk milletinin yeti�tirdi�i en önemli �ahsiyetlerdendir. O, bize 

Türkçenin kapısını açmı�tır:  

 
“Biz bu asırları bo� geçmedik, kendimize mahsus bir zevk, bir musiki, bir mimarî, bir 

�iir yaptık. Bir �eyh Galib, bir Yunus, bir Nedim, Bir Itrî, bir Dede Efendi yeti�tirdik.” 
236 diyerek Türk milletinin kültürel zenginli�ini anlatmak ister ve bu saydı�ı büyük 

�ahsiyetlerle övünür. Bu büyük �ahsiyetlerden birisi de ‘Bir ben vardır bende benden 

içeri’ diyerek dili ile oldu�u kadar ifade etti�i büyük fikir yapısı ile de kendisinden 

yüzlerce yıl sonrasına, bugüne, seslenebilen Yunus Emre’dir.  

 
Sanatçı, 19 uncu Asır Türk Edebiyatı Tarihi adlı eserinin giri� bölümünde Türk �iirinin 

yolunu 14. yüzyıldan itibaren ikiye ayrıldı�ını belirtir. Bu yollardan biri Yunus Emre 

yolu iken di�eri Fuzuli yoludur. Ona göre Yunus Emre Divan’ı, Anadolu Türkçesinin 

kendisini idraki demektir. Yunus, Türkçenin pınarıdır. 15. yüzyılda Fuzuli Divanı’yla 

birlikte Arapça ve Farsçanın kuvvetli etkileriyle Tanzimat’a kadar devam edecek olan 

ayrı bir dil ve zevk tabakala�ması ortaya çıkar. Yunus yolu ise halk arasında Anadolu 

Türkçesinin saf örneklerini vererek yoluna devam eder. Asırlarca süren ayrılıktan sonra 

Türk �iir dili özünü Yunus Emre’nin diliyle söylemekle bulur: 
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“Yunus, Türkçenin kapısıdır ve bugün �iirimize ve edebiyatımıza bakarsanız aruz 

tecrübesini inkâr eder etmez hemen hemen seçilen ve be�enilen taraflarıyla dilde 

Yunus’a döndük demektir.” 237 

 
Tanpınar kendisiyle yapılan bir röportajda bizde öz �iirin Yunus Emre ile ba�ladı�ını 

belirtir.238 �iir, dilin verdi�i bir imkândır ve bu imkânı Yunus çok iyi kullanır.     

 
Ahmet Hamdi Tanpınar’ın müsveddeleri arasından çıkan ve bir radyo konu�ması 

oldu�u zannedilen, tamamen Yunus Emre’ye ayrılmı� olan yazıda onun kimli�i kolayca 

nüfus kâ�ıdına sı�mayan insanlardan oldu�unu söyler ve hayatı hakkında bilinenlerin 

çok az oldu�unu belirtir. Yunus Emre a�k meydanında soyunurken fâni varlı�ını sanki 

bırakmı� gibidir. O, Türkçenin içinde uçan bir yıldız olmayı, öyle görünmeyi tercih 

etmi�tir.  

 
Yunus Emre’nin adına iki bine yakın �iir izafe edilir. Ancak o, kırk, elli mısra ile bize 

gelmeyi tercih etmi�tir. Tanpınar’a göre bu mısralarda �air, her devrin dili ve zevkiyle 

ve her hayat görü�ü için konu�ur. Bu �iirler her devirde dinleyici bulacaktır: 

 
“Ben giderim yana yana 

 A�k boyadı beni kana 

… 

Elinde asâsı hurma dalından  

Yemen ellerinde Veysel Karanî 

… 

Ölümden ne korkarsın 

Korkma ebedî varsın” 239 

dizelerinin hiçbir devirle sınırlanamayaca�ını, bu dizelerin Türkçede her zaman açan 

birer taze çiçek oldu�unu söyler. 

 
Yunus Emre’den bahsedilirken Barak Baba, Tapduk Emre, Hacı Bekta�, Sarı Saltuk 

gibi birçok ki�inin adının anıldı�ını ancak bu ki�ilerin hiçbiriyle onun �iirinin 

açıklanamayaca�ını, ona ba�langıç kabul edilemeyece�ini belirtir. Hiç biri sözü Türk 
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dilinde bir sevgi ve ruh rüzgârı gibi esen, birdenbire Türkçenin ortasında saf altın gibi 

külçelenen ve gülen bu mucizeye bir sebep veya ba�langıç gösterilemez. Yunus Emre 

daima tek ba�ınadır. Tanpınar, Bâkî’nin, Nef’î’nin, Nedim’in, Fuzulî’nin, �eyh 

Galib’in, Ahmet Hâ�im’in ve Yahya Kemal’in Yunus Emre’nin yaptı�ı i�i devam 

ettirdiklerini belirtir. Mutlaka bir kalabalı�a katılacaksa bu �airlerle katılmasını ister. 

 
O, Tanpınar’a göre Türkçenin içinde yalnız bir yıldızdır. Mevlâna’nın bile bu yalnızlı�ı 

bozamayaca�ını belirtir. Mevlâna ile Yunus’u kar�ıla�tırarak Mevlâna’nın arkasında bir 

hanedanı oldu�unu ancak, Yunus’un hanedanının kendisi ile ba�ladı�ını belirtir. 

Ardından Ahmet Yesevî ile kar�ıla�tırma yapar ve Yunus’un dil zevkinin çok daha 

üstün oldu�unu belirtir. Yunus Emre tek kelimeyle �airdir.  

 
Tanpınar, Be� �ehir isimli eserinin Konya bahsinde de Mevlâna ile Yunus’u kıyaslar. 

Mevlâna’nın sesinin Mo�ol istilasıyla sarsılan, fakirli�in, sefaletin, kıtlı�ın, zulmün kol 

gezdi�i Anadolu’da bir bahar rüzgârı gibi dalgalandı�ını, insanlara güç verdi�ini belirtir 

ve bu sesin Yunus Emre ile devam etti�ini söyler. O da Mevlâna’nın söylediklerini 

söyler; ancak, sanki aletle motif de�i�mi�tir. Böylece Farsça yerini yava� yava� 

Türkçeye bırakır ve Anadolu’da Türkçenin bayra�ı dalgalanmaya ba�lar. Yunus 

alabildi�ine kendisi, uyandı�ı toprak ve etrafındaki cemaattir. O�uz Türkçesinin 

tecrübesizli�ine ra�men sa�lam bir yürüyü�ü vardır. 

 
Mevlâna ile Yunus Emre arasındaki farklardan biri, ikincisinde ölümün fazla yer 

tutmasıdır. Bununla beraber Yunus: 

 
“Ölümden ne korkarsın 

Korkma ebedî varsın. 

… 

Her dem yeni do�arız 

Bizden kim usanası.” 

diyerek ölüme yenilmedi�ini gösterir. Hakikatte ölüm, Yunus’ta sonsuzluktur. 

Karanlıktan aydınlı�a geçi�tir. Ruhun beden zindanından kurtulmasıdır. Bu nedenle bu 

yolda her türlü çileye katlanmaya hazırdır. Beden zindanı diye nitelendirdi�i maddî 

esirlikten kurtulup daha ölmeden Allah’a kavu�manın mutlulu�una ermek ister.  

 



O da Mevlâna gibi insanı içinden görür. Yaradana ve yaradılmı�lara sevgi doludur. 

�nsano�lunun derdinin çaresinin yine kendisi oldu�unu belirtir. Zira a�kın da, nefretin 

de, yalnızlı�ın da çaresi insanın kendi içindedir: 

 
“Sevdi�imi demez isem 

Sevmek derdi beni bo�ar. 

… 

Seni deli eden �ey 

Yine sendedir sende.” 240   

 
Divanına bakılırsa Yunus Emre, Mevlâna ile bulu�mu�, onun meclisinde bulunmu�tur. 

Hatta bir rivayete göre Mevlâna, Yunus’a mesnevîsini okumu�tur. 

 
Tanpınar, bir radyo konu�ması oldu�u sanılan yazısında Yunus Emre’nin bu adı 

benimsemekle Hz. Yunus’un talihini ve çilesini de benimsedi�ini dü�ünür. Tapduk 

Emre’ye intisap edi�i, dergâhında kalı�ı, oradan ayrılı�ı, yeniden dönü�ü, insanlar 

arasında onları ir�at etmek istemesi, yeniden ve ba�ka bir kimlikle do�ması hep bu adın 

etrafında toplanabilecek hadiselerdir. Tanpınar, Hz. Yunus’un balı�ın karnına büyük bir 

fırtına sonucunda dü�mesiyle Yunus Emre’nin ortaya çıktı�ı devirlerdeki Anadolu’yu 

cehenneme çeviren Mo�ol istilasını birbirine çok benzer bulur. Yunus Emre de Mo�ol 

fırtınasıyla sarsılan Anadolu’nun ortasına dü�mü�tür. 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, Risâletü’n-Nushiye’nin zamanının bütün ilimleriyle beslenmi� 

müstesna bir zekâ ve entellektüaliteyi gösterdi�ini ancak, zekânın Yunus’un hâkim 

hasleti olmadı�ını, onun her �eyden önce bir kalp adamı oldu�unu söyler. O, insan 

talihini kendi içinde bütün acıklı ve yüksek taraflarıyla bulanlardandır. Devriyle olan 

diyalogu bu kalp kuvvetiyle, onun verdi�i yalnızlık duygusuyladır. Yunus, kalp 

adamıdır. Çünkü onda duygu vardır. �nsanlara sevgi ile yakla�ır. Allah’ı da sevgi ile 

bulaca�ını dü�ünür.  

 
Tanpınar, gurbet kelimesini dilimize onun getirdi�ini söyler ve �u dörtlü�ünü aktarır: 

 
“Bir garip öldü diyeler 

 Üç günden sonra duyalar 
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 So�uk su ile yuyalar 

 �öyle garip bencileyin” 241 

 
Yunus’ta gurbet, sevginin yalnızlık aynasıdır. Yunus koskoca dünyada yalnızdır. Çünkü 

kendisine bu canı ve güzellikleri bah�eden Allah’tan ayrıdır. O, Allah’tan –o büyük 

sevgiliden- ayrı oldu�u için kendisini garip ve yalnız görür. Bu nedenle de bu dünya, 

Yunus için gurbettir. Bu gurbetten ve yalnızlıktan kurtulmak için de Allah’a bir an önce 

kavu�mak ister.  

 
Yunus Emre, insan hayatını metafizik bir endi�ede hülasa etmesini bilir ve onu ancak 

içimizde yenebilece�imizi bize ö�retir. Mo�ol istilâsının Anadolu’ya saçtı�ı kan, ate�, 

zulüm ve ölüm ça�ında, ümitsizlik cehenneminde ya�ayan insanlara ümit a�ılar. ‘Bir 

ben vardır bende benden içeri’ diyerek maddemizin ötesinde ve onun dayana�ı bütün bir 

âlem oldu�unu bize anlatır. �nsanın benlik duygusunu kaplayan, tecellileri arasında 

bulundu�umuz büyük ve ebedî bir varlı�ın bulundu�unu bildirir. Burada bir derinlik 

vardır. Yunus Emre, derin bir felsefeyi basitçe söyleyebilen �airdir.   

 
Tanpınar, Orhan Gazi ile imparatorlu�u kuranları Yunus’tan ayıramaz. Sanki Orhan 

Gazinin çehresinde Yunus divanından aksetmi� çizgiler vardır. Yunus’taki ruh 

kasırgasının Orhan Gazi’de ve fetihlerde devam etti�ini dü�ünür: 

 
“Ben Orhan Gaziyi ve onunla beraber ikinci imparatorlu�u kurmaya çalı�anların hiç 

birini Yunus’tan ayıramadım. Ne zaman Orhan Gazi’nin çehresine biraz e�ilsem, orada 

Yunus Divanı’ndan aksetmi� çizgiler görürüm ve bütün o fütuhatların arkasında bu ruh 

kasırgası ile Türkçede do�an yapıcı de�erler dünyasını selâmlarım.” 242 

 
Tanpınar, Yunus Emre ile Fuzulî’yi de kıyaslar. Yunus Emre’yi ayırarak Fuzulî’yi de en 

büyük �airlerimizden sayar. Çünkü Yunus, 600 yıl evvelinden bugüne açılan kapıdır. 

Onunla ancak �eyhî, Bâkî, Necatî Bey, �eyh Galib gibi bir çı�ır açabilen �airler boy 

ölçü�ebilir. Ona göre Yunus Emre kendinden öncesini silen adamdır. Yunus’la beraber 

yürüyen birkaç Yunus daha vardır. Bu kategoriye giren �air ise toplumun malıdır artık.  
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“Hareket halka do�rudur. Ve ses halkın içindedir. Yunus tasavvuf ve �slâm kültüründen 

halka gider. Yunus halkın konu�tu�u dili tanzim eden adamdır.”243  

 
Burada Dante ile bir benzerlik kurar. Dante de Yunus gibidir. O da antik kültür ve Latin 

dilinden halka iner. 

 
Tanpınar’ın di�er eserlerinde de Yunus Emre ile ilgili bilgilere ve onun ilâhilerine 

rastlanılır. Evin Sahibi isimli hikâyede Suphiye Hanımın annesi kızının yılan tarafından 

öldürülü�üne dayanamaz, Yunus ilahileri okuyarak ve a�layarak evin içinde dola�ır:  

 
“Ne annemi, ne de ninemi iyice tanıyabildim. Bu sonuncudan bende kalan tek hayal, 

Yunus ilâhileri okuyarak a�layan ihtiyar bir kadın hayalidir…”244    

 
Buradaki Yunus ilâhileri okuyan kadının aslında Tanpınar’ın büyükannesinin oldu�u 

Ya�adı�ım Gibi isimli eserinden anla�ılmaktadır. Tanpınar, Kerkük’te oturdukları evle 

ilgili olarak �unları söyler: 

 
“Bu ev muhayyilemde büyükannemin evidir. Onun korkuları, vehimleri, unutkanlıkları, 

memleket hasreti ve Yunus ilâhileri ile doludur.” 245  

 
Tanpınar’ın babaannesi de tıpkı Suphiye Hanımın annesi gibi evde Yunus ilâhileri 

okuyarak dola�maktadır. Burada Yunus ilahilerinin halk arasındaki yaygınlı�ı dikkatleri 

çekmektedir. Tanpınar’ın büyükannesi de halktan birisidir. Yunus Emre, Allah sevgisini 

anla�ılır bir dille anlatması sebebiyle halk tarafından çok sevilmi�tir. Halk, ilahi 

okumayı sevap kabul etmektedir. Bu nedenle insanlar, sevdi�i ve kolayca anladı�ı 

Yunus Emre’nin ilahilerinin ço�unu ezbere bilmekte ve okumaktadır.  

 
Dilenciler bu sevgiyi ve ilgiyi bildiklerinden halkı kolayca etkileyebilmek için ilahi 

okurlar. Sahnenin Dı�ındakiler’de Cemallerin mahallesinde her evin bir dilencisi vardır. 

��te bu dilencilerden iki gözü de kör bir ihtiyar vardır. Bu ihtiyarla Sabiha’nın arası çok 

iyidir. Bu dilencinin çok yanık bir sesi vardır ve çok defa Yunus Emre’nin ‘Dolap’ 

ilâhisini okuyarak dola�ır:  
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“Benim adım dertli dolap, 

 Suyum akar yalap yalap. 

Haliyle daha ziyade imdadına ça�ırdı�ı sanat perisiyle konu�an bir eski zaman �airine 

benziyordu. Bütün mahalle halkı pencerelerde idi. Çünkü Sabiha için ba�ka türlü ilâhi 

okurdu.”246   

 
Tanpınar, Bursa’daki Emir Sultan türbesinin eski hâliyle yeni hâlini kar�ıla�tırırken 

Yunus Emre’nin bir dörtlü�ünden yararlanır. Bu türbe artık Yunus’un �iirinde bahsetti�i 

türbe de�ildir. Tanpınar, Yunus Emre’nin tablosunu çizdi�i türbeyi aramakta ve 

özlemektedir. Çünkü Tanpınar, duygu adamıdır. Dondurulmu� bir ku� gibi duran, 

cansız, donuk eserlerden zevk almaz. Onda bir canlılık, parıltı arar. Yunus’un �iirinde 

bu duygu atmosferi ve hareket vardır. Onu dinleyen veya o sahneyi hayal edenin kalp 

gözü açılmakta, o ilahi havayı hissetmekte ve onu ya�amayı istemektedir. Ancak Emir 

Sultan türbesinde artık o, Allah’a ula�mak için çırpınanların kanat sesleri 

duyulmamaktadır. Tanpınar buna üzülür: 

 
“Bu yaldızlı, helezonî çizgili emperyal üslûp içinde Emir Sultan, âdeta dondurulmu� 

gibi yatar. Di�er mimarî eserlerinde ta�ı canlı mahlûk yapan ve göze bir kalp penceresi 

gibi açılan o ledünnî halden burada eser yoktur. Hiç de iyi idare edilmemi� bir aydınlık, 

ta� dö�eme ve duvarlarda ölü bir �ey gibi sürünür. Burası artık �air Yunus’un (bu 

isimdekilerin en sonuncusu olacak) Türkçenin incilerinden biri olan o güzel �iirinde: 

Emir Sultan dervi�leri, 

Tesbih ü sena i�leri,  

Dizilmi� hümâ ku�ları, 

Emir Sultan türbesinde. 

diye bahsetti�i, büyük ruh rüzgârlarının esti�i, kalpler mihrakı yer de�ildir. Eski Emir 

Sultan türbesi ve mescidi Bursa’nın hayatını zaman zaman etrafında toplayan 

merkezlerden biriydi.”247   

 
Tanpınar burada aynı zamanda halk �iirindeki gelenekle�me hadisesi için parantez 

içindeki cümlesiyle bir hatırlatma yapar. Bu gelenekle�meyle ‘Yunuslayın söylemek’ 

deyimi ortaya çıkmı�tır. Buna göre halk, Yunus Emre’nin söyleyi�ini çok be�enir ve 
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onun gibi �iir söylemeye çalı�ır. Halktan herhangi birisi de Yunus Emre mahlasını 

kullanarak Yunus Emre gibi �iir söyler. Böylece Yunus Emre mahlaslı olan ve 

söyleyeni gerçek Yunus Emre olmayan birçok �iir ortaya çıkar. Bu �iirler de zamanla 

halk arasında yayılarak Yunus Emre’ye atfedilir. ��te ‘Yunuslayın söylemek’ budur. 

Tanpınar, bu gelenekle�me hadisesini bildi�i için açıklama gere�i duymu�tur. 

 
Tanpınar’ın, Ahmet Kutsi Tecer’e 1943’te yazdı�ı bir mektubundan Yunus Emre ile 

ilgili bir çalı�masının oldu�u anla�ılıyor:  

 
“Yunus Emre’yi henüz bitiremedim. Galiba gecikecek. Malum ya davulla zurna ile ilân 

ettim, fakat henüz ya müsveddedir ya ilk sahifesi ancak yazılmı�tır.”248 

 
Ancak, elimizde Tanpınar’ın çalı�malarından Yunus Emre ile ilgili olarak sadece 

Edebiyat Üzerine Makaleler’de yer almı� “Yunus Emre” ba�lıklı -Tanpınar’ın 

müsveddeleri arasından çıkan ve bir radyo konu�ması oldu�u zannedilen- yazıdan ba�ka 

bir çalı�ması yoktur. Bir radyo konu�masının davul ve zurna ile ilan edilmeyece�i 

dü�ünülürse yukarıdaki bölümden Tanpınar’ın Yunus Emre ile ilgili ba�ka bir 

çalı�masının olup olmadı�ı sorusu akıllara gelmekte ancak, bu soru yanıtsız 

kalmaktadır.   

  

2.3.3. Hacı Bayram-ı Veli 

 
Tanpınar, Tekke Edebiyatı temsilcilerinden Hacı Bayram-ı Veli hakkında da 

de�erlendirmelerde bulunur ve yorumlar yapar. Be� �ehir isimli eserin Ankara 

bölümünde Tanpınar, Ankara’nın �a�ırtıcı terkiplerle dolu oldu�unu belirtir. Türk 

kültürü kendinden evvel gelen medeniyetlerle çok canlı bir �ekilde karı�ıp ha�ır ne�ir 

olmu�, terkipler olu�turmu�tur. Bu terkiplerden biri de Roma �mparatoru Augustus 

�erefine dikilmi� mermer bir mabedin yanındaki Hacı Bayram-ı Veli’ye ait camiyle 

olu�turdu�u manzaradır. Tanpınar, bu görüntünün bu toprakların macerasını en güzel 

�ekilde açıkladı�ını belirtir. Bir romancı muhayyilesiyle hareket eden, gördüklerini ve 

ya�adıklarını buna göre de�erlendiren, romanın tezatlara dayanan bir anlatı sanatı 

olmasından dolayı, hayatın içinde kendili�inden olu�an tezatları yakalamak isteyen 

Tanpınar, burada Hacı Bayram’ın mezarı ve Roma �mparatoru Augustus �erefine 
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dikilmi� mabedin olu�turdu�u tezadı yakalıyor. Bu tezatlardan yola çıkarak da 

okuyucuda bir Hacı Bayram kimli�i olu�turmaya çalı�ıyor ve Anadolu’da Hacı 

Bayram’la ba�layan romanı anlatıyor. Hacı Bayram’ın çilesini doldurmak için neden 

kendisininkinden tamamıyla ayrı bir dünyanın zaferlerini anlatan gösteri�li yapının 

yanını seçti�ini ve bu kibirli kom�unun kendisini rahatsız edip etmedi�ini dü�ünüyor. 

Ardından Roma imparatorunun maddi hazlarla sarho� dünyasının yıkılmasıyla Hacı 

Bayram’ın bu topraklara getirdi�i öncekinden bamba�ka gerçeklerin sırrını �iirsel bir 

dille anlatıyor. Onunla bu topraklarda ba�ka bir Allah’a ibadet edilmeye ve ba�ka türlü 

hasretlerin türküleri söylenmeye ba�lanmı�tır. Bu saf yürekli köylü çocu�u Roma 

mabedinin yanına bir muhacir ku� gibi yerle�ir ve kendi derinliklerinde Allah’ı bulan 

bir murakabenin sırrını insanlara a�ılar. Bu co�kunluk ile de:  

 
“Bilmek istersen seni 

Can içre ara canı, 

Geç canından bul anı  

Sen seni bil, sen seni!”249 diye haykırır. 

 
Tanpınar burada Hacı Bayram’ın aynı zamanda Türk sosyal hayatındaki rolüne de 

dikkatleri çeker. Onun kurdu�u Bayramiye tarikatı esnaf ve çiftçinin tarikatıdır. Onunla 

Anadolu’da Ahilik te�kilatı kurulur. Böylece Hacı Bayram, Osmanlı’nın iç düzenini 

sa�lamı�tır. 

 
Tanpınar, Ankara ovasına bakarken çok defa Hacı Bayram’ı dü�ünmektedir. Onun 

müritleriyle tarlalarda çalı�malarını hayal eder. Bu noktada da yüzünü tasavvufa çeviren 

ve bir mür�it arayan Ak �emseddin ile Hacı Bayram arasında geçen bir hikâyeyi 

nakleder: 

 
“Ankara’ya geldi�i zaman Hacı Bayram’ı müritleriyle ovada mahsul toplarken görür. 

Yanına yakla�ır; fakat iltifat görmez. Aldırmayarak i�e giri�ir; yemek vakti olur, Hacı 

Bayram kendi eliyle a� da�ıtır. Fakat Ak �emseddin’in çana�ına ne burçak çorbası, ne 

de yo�urt koyar; artan a�ı da köpeklerin önüne döker. Ak �emseddin darılıp gidece�i 
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yerde �eyhin kapısının köpekleriyle ve onların çana�ından karnını doyurur. Bu alçak 

gönüllülük, bu teslim üzerine Hacı Bayram onu yanına ça�ırır, müritli�e kabul eder.”250    

 
Bu hikâyenin ardından da: 

 
“Nâgehan ol �ara vardım, ol �arı yapılır gördüm 

Ben dahi bile yapıldım, ta� ile toprak arasında.”  

dizelerinin kâinatı ve insanı olu� halinde gösterdi�ini, 15. asır Türkiye’sinin 

manzarasını çizdi�ini belirtir. Ona göre bu güzel dizelerde bir milletin kendi imanından 

yeni ba�tan do�u�unun sırrı saklıdır. Çünkü Timur istilasından sonra yakılmı�, yıkılmı� 

�ehirlerde sefaletle, yoklukla, acılarla bo�u�an Anadolu insanının imdadına bu iç âlem 

mimarı yeti�ir. Yunus Emre de aynı dü�ünceleri 

 
“Taptu�un tapusunda/ kul olduk kapusunda 

Yunus miskin çi� idik/ pi�tik elhamdülillâh” dizeleriyle söyler.  

 
Bu iki manzumenin manası Tanpınar’a göre, zaman içerisinde bizim bugün halkası 

oldu�umuz devam zincirini dövmeleridir. Bu devam zincirini de Malazgirt’le birlikte 

Mevlânalar, Hacı Bekta�lar, Horasan Erenleri ba�latır; Hacı Bayramlar, Yunus Emreler 

ise devam ettirir.  
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3. BÖLÜM 
 

 
TANPINAR VE FOLKLOR 

 
 

3.1. TANPINAR’IN FOLKLOR ÜRÜNLER�NE BAKI�I 

 
Bu ba�lık altında derin bir kültür birikimi ve çok yönlü bir sanatkâr ki�ili�i olan Ahmet 

Hamdi Tanpınar’ın Türk Edebiyatı içerisinde folklora verdi�i önem ve bu konudaki 

de�erlendirmeleri ele alınıp ortaya koyulmaya çalı�ılacaktır.  

 
Tanpınar, ya�adı�ı dönemin sosyal meselelerini ele almı�, romanlarında, deneme ve 

makalelerinde bu hususlar üzerinde önemle durmu�tur. Onun üzerinde dü�ündü�ü 

meselelerin ba�ında Türk toplumunda Tanzimat’la ba�layan yenile�me hareketleri 

gelmektedir. Aslında yazarın üzerinde durdu�u husus bu hareketin kendisi de�il, onun 

toplum hafızasında ve dolayısıyla kimli�inde yaptıklarıdır. O, bu meselenin sosyal 

boyutuyla ilgilenmektedir. Buradaki sorun medeniyet de�i�tirme hadisesidir. Tanpınar, 

edebiyatla da buna ba�lı olarak ilgilenir. Edebiyata bir ifade biçimi olarak bakar. 

Meseleyi bu düzlemde ele alıp sorunları ve çözüm yollarını belirtir. 

 
Bilindi�i gibi, Tanzimat’ın ilanıyla birlikte Türk toplumunun her kesiminde �uursuzca 

bir Batılıla�ma hareketi ba�lamı�, insanlar yenile�me adına kendi kimli�inden 

uzakla�tırılmı�tır. Ancak, toplumda bir yandan da özelliklerini kaybetmemek için 

direnen, kimli�ine sahip çıkanlar olmu�tur. Sonuçta bir yüzüyle hâlâ Do�ulu, di�er 

yüzüyle yarım yamalak bir Batılı tip ortaya çıkmı�tır. Bu nedenle hem Türk insanında 

hem de kurumlarında bir ikilik hâsıl olmu�tur. Bu noktada da içine dü�ülen durumdan 

kurtulmak için Türk aydınlarınca de�i�ik fikirler ortaya atılmı�tır.  

 



Bir aydın olarak Ahmet Hamdi Tanpınar da eserlerinde Türk toplumunun geçmi�inden 

kopartılmak istendi�i, kimli�iyle ba�larının zayıfladı�ı bir noktada bu durumun 

do�uraca�ı olumsuz sonuçları i�lemi� ve bu olumsuzlukların çözümlenmesi için 

yapılması gerekenler konusunda kendi fikirlerini sıralamı�tır. Yazar, 19 uncu Asır Türk 

Edebiyatı Tarihi adlı eserinin ön sözünde �öyle demektedir: “Dikkatlerimiz bazı 

meselelerin münaka�a sahasına girmesine yardım ederse kitap, bizce, vazifesini yapmı� 

olur.” Yani aslında Tanpınar’ın yapmak istedi�i bir edebiyat tarihi yazmak de�il, bazı 

konuları dü�ündürmek. Burada eser, bir araç konumundadır. Tanpınar bir mesaj vermek 

istiyor. Olaya bu noktadan bakıyor ve eserlerini bu bakı� açısıyla ortaya koyuyor. 

Dolayısıyla eserlerinde toplumdaki bazı olayları, dü�ünceleri, ki�ileri ve kurumları 

temsil eden semboller var. Yazar, toplumun dikkatini bu meselelere çekerek onlar 

üzerinde kafa yorulmasını istiyor, bekliyor.    

 
Yazara göre son yetmi� yıldan beri Türk Edebiyatı kendi mazisindeki kaynaklarından 

ayrılmı�, Avrupalı bir görünü�ün pe�inde ko�mu�tur. Bu da tabii olarak millî ruhta bir 

ikili�e neden olmu�tur. Türk Edebiyatı, 20. yüzyılın ilk çeyre�inde ortaya atılan 

görü�lere göre de yenile�tirilmeye çalı�ılmı�tır. Ancak, burada dikkat edilmesi gereken 

husus �udur: “Kendi mazisinde olgun bir sanat ve edebiyat an’anesine malik olan 

milletlerin kısa zamanda yeni bir edebiyat yapmaları ne dereceye kadar mümkün 

olabilir? Hakikatte bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi içinde yenile�ebilir. 

Harici tesirler ise onu maziden beri gelen an’anenin üzerine a�ılanmak �artıyla 

zenginle�tirir, geni�letir, eksikliklerini tamamlar.” Tanpınar, 1900’lü yılların ba�ında 

cevabı aranan “Yeni edebiyatımız nasıl �ekillenmeli?” sorusuna, mazisinde güçlü ve 

köklü bir medeniyet ile edebiyatın bulundu�u Türk toplumu yeni edebiyatını 

olu�tururken kendi kaynaklarından yararlanmalı, yabancı tesirler ise bu edebiyatı 

zenginle�tirmelidir, cevabını verir.  

 
Yazara göre böyle birdenbire yepyeni bir edebiyat yapabilmek ancak eski ve kuvvetli 

bir edebiyat an’anesi olan milletler için bu maziden faydalanmakla mümkündür. 

Tanpınar, Türk milletinin de ilk ça�lardan ba�lamak üzere zamanla büyüyen, 

geni�leyen, incelen, dal budak saran bir sanat ve edebiyatının oldu�unu, bu edebiyat ve 

sanatın da ya�anılan hayat içerisinde bir bütünlük te�kil etti�ini, bu bütünlü�ün ise 

topra�ın altında kalan hazinelerle beslenen bir köke ba�lı oldu�unu belirtir. Bu nedenle 



yüzünü Avrupa’ya döndürüp ruhunu bir ikili�e saplayan Türk Edebiyatı’nı 

yenile�tirmek bir �arta ba�lıdır: Kendimize dönmek.   

 
“�imdi yapılacak �ey, kendimize, kendi hayatımıza, mazimize, zenginliklerimize 

dönmek ve mükemmeliyeti oldu�u kadar muhtevayı da kendimizde aramaktır.”251  

 
Bunu ba�arabilmek için de önce kendimizi, kendi de�erlerimizi, özümüzü tanımamız, 

bilmemiz ve millî benlikte devamlılık aramamız gereklidir. Yazara göre, Tanzimat ile 

yüzünü Garba döndüren Türk Edebiyatı yeni bir kayna�a muhtaçtır ve ne klâsik eski ne 

de taklit edilen Batı bizim için böylesi bir kaynak olamaz.   

 
“O halde bu rönesansı nereden ve neye, hangi mebdelere dayanarak yapacaktık? Elbette 

ki, akla ilk gelen �ey, o zamana kadar mevcudiyetine pek az ehemmiyet verdi�imiz 

folklor, halk �airleri, halk masalları, destanlar, velhâsıl harsımızın alt tabakasında 

uyuyan zenginlikler olacaktı. 

 
Nitekim öyle oldu. Otuz seneden beri edebiyatımızda yanlı�, do�ru ortalama veya 

müfrit her kımıldanı� az çok bu ana fikrin etrafında toplanır. Böylesi bir hareket 

muvaffak oldu�u takdirde yarım asra yakın bir zamandır edebiyat davalarımızın 

temelini yapan ‘kendimize dönü�’ fikrini en sa�lam surette tatmin edecek ve realiteye 

bakı� tarzımızı verecek olan millî bir romantizmi do�uracaktı.”252  

 
Çünkü bu destanlar, halk hikâyeleri, ninniler, masallar Türk milletinin samimiyetle 

ya�adı�ı bir hayatın mahsulüdür ve millete ait birçok gerçe�i içinde barındırmaktadır. 

Türk milleti onlara yakla�tıkça kendisini daha iyi tanıma fırsatını bulacaktır. Onları 

tanıyarak büyük ana fikirlerini meydana çıkarmak, nesilden nesile nakledilen ve böylece 

bir devamlılı�ı sa�layan davalarını ö�renmek, bu topraklarda ya�amı� nesillerin 

macerasını ö�renmek demektir. Bunun yanında bu davalar bugünün davaları da olabilir 

ve onlar günümüzün gerçekleriyle birle�tirilebilir. Aranan millî romantizm de böyle 

gerçekle�tirilir. Çünkü millî romantik duyu�, milletle üzerinde ya�anan mekânın tarihini 

ve co�rafyasını birbirinden ayırmaz. Milletlerin ortak bir kültür de�erleri vardır. Bu 

kültür de�erleri, tarih ve co�rafya millette ortak bir �uur olu�turur. Milletin kendisine 

dönmesi ve millî romantizmini olu�turması için bu ortak millî �uurun de�erlerinden 
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yararlanması gereklidir. Bu da milletin kendisini tanımasını getirecek ve gelecek, 

yakalanan bu ı�ıkla aydınlatılacaktır. Tanpınar’a göre i�te bu folklor ürünleri millî 

hayattaki devamlılı�ı sa�layabilir: 

 
“Bu hikâyeler ve destanlar bize iki ayrı �eyi birden verebilirler. Bir taraftan �slâmî 

kültürün tesiri altında olsa bile ta ilk anından itibaren Türk tarihinin içinde zincirlenen 

süreklili�i onlarda bulmak mümkündür.” 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar için edebiyatımızın ve milletimizin bekası geçmi�imizden gelen 

ve kültürel de�erlerimizle olu�an bir devam zincirinin hiç kopmadan gelecek ku�aklara 

aktarılmasına ba�lıdır. Böylece kültürel özelliklerini koruyan Türk milleti ilelebet 

ya�ayacaktır. Bunun aksi ise birkaç ku�ak sonra Türk milletinin sonunu getirecektir. Bu 

nedenle devamlılı�a bu denli önem veren Tanpınar, hem eserlerinde bu hususa özellikle 

dikkat ederek kültürel de�erleri ve onların güzelliklerini sergilemeye çalı�mı�, hem de 

Yeni Türk Edebiyatı’nın kurulu�u a�amasında onlardan temel ta�ı olarak yararlanılması 

gerekti�ini belirtmi�tir.  

 
Yazara göre devamlılık esastır. Bu devamlılı�ı bazı yazar ve �airler de�i�ik �ekillerde 

olu�turmaya çalı�mı�tır. Varlık dergisinde yayınlanan bir röportajında Yahya Kemal’in 

Türk tarihine bakı� açısıyla �iirde bir devam zincirini kurmaya çalı�tı�ını, o günkü genç 

�airlerin ise Yahya Kemal’den farklı bir bakı� açısıyla bu devam zincirini folklora 

giderek kurmak istediklerini belirtir: 

 
 “Ben tek ba�ıma ya�ayabilir miyim? Ben bir olu�un parçası, yarın ortaya geçecek son 

halkasıyım. Zinciri tanımazsam olur mu? Yahya Kemal’deki tarih de bu. 

… 

Yahya Kemal �iirimizde bir devam zinciri kurulmasını istedi. Bu da tabiî hakkı idi. 

Hatta tarihî rolü idi. Bugünkü gençler bunu ba�ka �ekilde folklora giderek yapmak 

istiyorlar.”253 

 
Yazara göre uçsuz bucaksız bir co�rafyanın, birkaç medeniyet ve kültür tecrübesinin 

içinden koparak gelen Türk milletinin folkloru da en az tarihi kadar zengindir. Onu 

tanıyanlar bu kültür zenginli�inin içine kendilerini hırsla atmak isteyeceklerdir. Bu 
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güzellikler aynı zamanda bizim ferdi hayatımıza da girmi�tir. Bu kadar derin bir 

geçmi�e ve zenginli�e sahip olan folklor, hayatımıza ve co�rafyamıza silinemez izlerini 

bırakmı�tır. Bu nedenle bir Köro�lu hikâyesi dinlemi� veya okumu� birisi onun 

kahramanca a�zıyla konu�maya ba�lar, Â�ık Kerem sazıyla, sözüyle aramızda ya�ar, 

halkımız türkülerle sevincini, üzüntüsünü dile getirir.  

 
Tanpınar, nasıl ki okun hedefe varması için bir hareket noktası lazımsa, millî hayatta da 

birtakım büyük ba�langıçlardan hareket etmek gereklidir, diye dü�ünür. Bu nedenle 

Anadolu’nun ve ondan önceki Türk tarihinin anahtarı bu masallarda, halk hikâyelerinde, 

ninnilerde ve destanlardadır: 

 
“Hakikat �u ki, gerek içimizde ve gerek dı�ımızda her �ey bizi onlara, bizi kendimize 

götürecek olan bu büyük yollara davet ediyor. Onlar, bu büyük gölgeler, insanlarımızın 

ve topra�ımızın hakikatini benimsemi�ler, bize: 

Arı biziz bal bizdedir 

diye haykırıyorlar. Fakat biz henüz bu daveti lâyıkıyla i�itemiyoruz. Milliyeti milletin 

dı�ında, halkçılı�ı büyük garp matbaalarının seri mamulâtında aramakta devam 

ediyoruz.”254 diyerek millî bir edebiyat için çıkı� noktasının halkın ortaya koydu�u 

ürünlerin olması gerekti�ini söyleyen Tanpınar, Halk Edebiyatı’na dâhil eserlerin 

kendilerine mahsus cömert tazelikleriyle, heyecana daha sadık olmalarıyla ve bilhassa 

dilin kayna�ının ba�ında do�malarıyla daima be�enildi�ini ve safiyetleriyle mucizeli 

bulunduklarını255 belirtir ve onlardan Yeni Türk Edebiyatı’nın kurulması a�amasında 

faydalanırken öncelikle teknik meselelerin çözülmesi gerekti�i uyarısını yapar. Ona 

göre bu ürünleri oldu�u gibi almak hiçbir �ey yapmamaktır. Kahramanlara istenilen 

�ahsiyetler izafe edilerek onların ihtiva ettikleri büyük be�erî fikirler meydana 

çıkarılmalı ve onlar yeni kıymetlerle zenginle�tirilmelidir. Ancak bu noktada da 

eserlerin mahiyetlerinin de�i�tirilmemesine dikkat edilmelidir. Bunun yanında kendimiz 

olalım derken taklide dü�ülmemelidir. Zira sonradan gelmek insanları taklide sevk 

edebilir. Fakat en önemli mesele bütün korkularından kurtulup kendisi olmaya cesaret 

etmektir. 
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Görüldü�ü gibi yazar, folklor ürünlerini öylece alıp kullanmak taraftarı de�ildir. O, 

di�er kültür ürünlerinde oldu�u gibi Halk Edebiyatı ve folklora ait olan de�erleri 

yeniden, Avrupaî bir bakı� açısı, teknik ve estetik düzleminde ele alıp i�lemek, 

yenile�tirmek, böylece de ondan kopmamak taraftarıdır. Ona göre kültürel ürünlerimize 

körü körüne ba�lanmak bizi ileriye de�il geriye götürür. Bu nedenle i�levi sona ermi�, 

ölü dallar budanmalıdır. 

 
Folklor ürünlerinin Yeni Türk Edebiyatı’nda nasıl yer bulması gerekti�i konusunda bu 

dü�ünceleri sıralayan Tanpınar, halk dilinin son yılarda özellikle genç �airlerce çok 

kullanılması hususunda ise eserde �airin ferdi olma imkânını kısıtladı�ını bildirir:  

 
“Bilhassa çok renkli kendi ba�larına bütün bir güzellik olan halk ifadelerinin oldu�u 

gibi ve ısrarla kullanılması �aire kendi eserinde ferdî olmak imkânını pek az bırakmakta 

ve hatta dili ve dü�ünceyi muayyen bir seviyede kalmak tehlikesine dü�ürmektedir.”256 

 
Ahmet Hamdi Tanpınar, bir estetik zevk sahibi olarak eserlerinde esteti�i hep ön plânda 

tutmaya çalı�mı�, duygu ve dü�üncelerin bu bakı� açısı ile esere yansıtılması taraftarı 

olmu�tur. Tanpınar, bu makalesini 1959’da yayınlamı�tır. O yıllardaki genç �air ve 

yazarların halk dilini oldu�u gibi eserlerinde kullanmaları bir estet gözüyle bu eserlere 

bakan Tanpınar’ı rahatsız etmi�tir. Tanpınar halk dilini, dilin kayna�ı olarak görmekte 

ve daima be�enmektedir. Ancak ona göre bu saf, aynı zamanda güzel olan malzeme 

iyice i�lenmeden, halkın a�zındaki gibi kullanılmamalıdır. Dil, edebî eserde belli bir 

seviyenin üzerinde, günlük konu�ma dilinin dı�ında ve olgunlukta olmalıdır. 

 
Tanpınar, halk dilini estetik bir gözle i�leyerek kullanmayı savunurken dildeki 

de�i�meyle birlikte yeniden kullanılmaya ba�lanan hece vezninin son yıllarda iyice 

i�lenmeden bırakılmı� olmasına da üzülür. �iir tekni�indeki bu eksikli�in �iirin 

mucizesini tesadüfe bıraktı�ını belirtir: 

 
“Dildeki esaslı de�i�me yüzünden dönülmesi güç olan aruz vezninin yerine hece vezni 

kâfi derecede i�lenmeden istidatlı gençler tarafından bırakılmı� gibidir. �iir tekni�indeki 

bu ihmal yahut dile ve gelene�e kar�ı bu sorumsuzluk, �airi çok defa satıhta buldukları 
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ile yetinmeye götürmekte, hiç olmazsa �iirin mucizesini sadece tesadüfe 

bırakmaktadır.”257 

 
Birçok �iirinde hece veznini kullanan �aire göre nasıl ki çocukların oyunlarında belli 

kurallar varsa ve oyunlar bu kurallar dâhilinde oynanabilirse, sanat da oyun gibi sosyal 

bir sözle�medir. Onu ciddiye almak, bu mukaveleye uymak gereklidir. �iirin bir 

gelene�i vardır. �air asırlık kuralların içerisinde kendini emniyette hisseder. Bu kurallar 

�iirin ritmini, ahengini sa�lar. 

 
Yukarıda da görüldü�ü gibi Tanpınar’ın folklora bakı�ı ile Ziya Gökalp’ın ‘Halka 

Do�ru’ prensibi paraleldir. Ziya Gökalp, Türkçülü�ün Esasları isimli eserinde 

“Türkçülü�ün ilk esaslarından biri de halka do�ru prensibidir.”258 der. Ona göre halka 

do�ru gidecek olanlar o milletin aydınları ve dü�ünürleridir. Bu aydın ve dü�ünürler, 

millî kültürü haktan ö�renmek ve halka medeniyet götürmek için halka do�ru 

gitmelidirler. Çünkü aydın ve dü�ünürler medeniyete, halk ise millî kültüre sahiptir. 

Halk, millî kültürün canlı bir müzesidir. Aydın ve dü�ünürlerimiz halkın içine girerek, 

diline dikkat ederek, atasözlerini, deyi�lerini, masallarını, fıkralarını, efsanelerini, 

inançlarını ö�renerek, �iirini, müzi�ini dinleyerek, giyimindeki ve mimarisindeki 

güzellikleri tadarak, Dede Korkut’u, Karagöz’ü, Yunus Emre’yi, Nasrettin Hocayı 

tanıyarak halka do�ru gidebilir ve ancak o zaman Türk kültürü ile dolup 

millîle�ebilirler. Bu noktada Tanpınar da Ziya Gökalp gibi dü�ünmektedir. Türk 

milletinin buhrandan kurtulup yenile�meyi, ilerlemeyi ba�arabilmesi, edebiyatında 

millîle�meyi sa�layabilmesi için millî kültürü olu�turan Halk Edebiyatı’na ve folklora 

yönelmelidir. Bu bir öze dönü� hareketidir. Bu hareket ba�arıya ula�tıkça kimlikte 

devamlılık sa�lanacak ve böylece nesiller arasındaki ba�lar kopmayacaktır.  

 
Tanpınar, bu öze dönü� hareketini savunurken, Halk Edebiyatı ve folklora ait ürünleri 

de taklit etmek taraftarı de�ildir. Yahya Kemal’den dil güzelli�i ve mükemmeliyet 

fikrini, Paul Valéry’den de estetik görü�ü alan yazar, halka ait ürünleri oldu�u gibi 

de�il, i�leyerek, olgunla�tırarak, estetik bir zemine oturtarak kullanmak taraftarıdır.  
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SONUÇ 
 
 
�iir, roman, hikâye, deneme, makale, inceleme, mektup ve edebiyat tarihi gibi de�i�ik 

alanlarda eserler vererek çok yönlü ki�ili�ini ortaya koyan Ahmet Hamdi Tanpınar, 

Türk Edebiyatı’nın üzerinde en çok konu�ulan simalarından birisi olmu�tur. Sanatçı, 

‘millî romantik duyu� tarzı’yla hareket ederek milletinin sahip oldu�u de�erler 

bütününü tanımak, tanıtmak, zenginle�tirmek ve kendi ‘ben’ini ortaya çıkarmak 

istemi�tir.  Tanpınar, eserlerinde öz olarak Tanzimat’tan sonra medeniyet de�i�ikli�iyle 

birlikte Türk toplumunda ba�layan ikilik üzerinde durmu�, kökü mazide olan de�erlerin 

Batı’dan gelen yeni de�erler kar�ısındaki durumunu ortaya koyarak bu ikili�i ironik bir 

düzlemde okuyucusuna sunmu�tur. Ortaya çıkan sorunlar üzerinde dü�ünüp bu 

sorunlara çareler bulmaya çalı�mı�tır. Bu ba�lamda birçok eserinde millî hayattaki 

devamlılık fikrini i�lemeye gayret etmi�tir. Ona göre milletlerin devamlılı�ı kültürlerini 

devam ettirmelerine ba�lıdır. Millî kimlik, mazi ile ba�larını kopardı�ı zaman yok 

olacaktır. Dolayısıyla millî kültürün devamlılı�ı millî kimli�in devamlılı�ı demektir. 

Sanatçı, medeniyet de�i�tirme hadisesiyle birlikte Türk toplumunda kaybolmu� de�erler 

için üzülür. Bu, kimlikte devamlılı�ı sekteye u�rataca�ı için hâlen ya�amakta olan 

kültürel unsurların devam etmesini ister. Tanpınar bu görü�ü savunurken ça�ın 

ihtiyaçlarına cevap vermeyen kültürel unsurlara körü körüne ba�lanmak taraftarı da 

de�ildir. Ona göre kültür a�acındaki ölü dallar budanarak kültürün ve millî kimli�in 

geli�mesi sa�lanmalıdır.  

 
Tanpınar, millî kimlikteki devamlılık fikrinin yanında 1900’lü yılların ba�ında yeniden 

�ekillendirilmek istenilen Türk Edebiyatı’nın dayanması gereken kaynak hususunda da 

fikirlerini açıklamı�tır. Ona göre Yeni Türk Edebiyatı’nın kayna�ı halkın ortaya 

koydu�u ürünler olmalıdır. Ancak bu ürünler halktan oldu�u gibi alınıp kullanılmamalı, 

i�lenerek daha estetik bir düzlemde modern eser içerisinde eritilmelidir. Tanpınar’ın bu 

yakla�ım tarzı yerli de�erlerle Batı de�erlerinin sentezini yapmayı amaçlamaktadır. 

Böylece millî kimlik hem korunacak hem de ça�da� de�erlerin yardımıyla devam 

edecektir. Yazar, bu fikirlerinden hareketle halka ait zenginlikleri ortaya çıkarmaya 

çalı�mı�, eserlerinde folklor ve Halk Edebiyatı’na ait ürünleri azımsanmayacak bir 

ölçüde kullanmı�tır. Bu zengin malzeme, Tanpınar’ın sanatçı ki�ili�inin ustalı�ıyla 

modern türler içerisinde ayrı renkler hâlinde okuyucuya sunulmu�tur. Eserlere dikkatli 



bir gözle bakılınca sanatçının halk mimarisine, müzi�ine, danslarına, oyunlarına, 

mutfa�ına, giyimine, geleneklerine, göreneklerine, inançlarına, Halk Edebiyatı 

türlerinden türkülere, ninnilere, atasözü ve deyimlere, fıkralara, masallara, menkıbelere 

vs. nasıl derin bir dikkatle baktı�ı ve bu dikkati sanatçı duyarlılı�ıyla yansıttı�ı 

görülmektir. Bu ba�lamda yazarın halk bilimi malzemesini nasıl ve hangi 

fonksiyonlarla kullandı�ı bölümler hâlinde �u �ekilde özetlenebilir: 

 
Roman ve hikâyelerde kahramanlar zeybek, çiftetelli, hora, sepetçio�lu, ka�ık ve purçak 

tarlası gibi çok farklı yörelerin ‘halk dansları’nı bilmektedirler ve müzikli bir ortamda 

bulunulması durumunda bu danslar mutlaka sergilenmektedir. Tanpınar bunun yanında 

Türk toplumunun arada kalmı�lı�ını, kültüründeki yozla�mayı ve ikili�i ironik bir 

�ekilde Saatleri Ayarlama Enstitüsü’nde halk danslarından faydalanarak ortaya koyar. 

Burada halk danslarını icra etmeye çalı�an ancak bunu hiç beceremeyen kahramanlar 

komik duruma dü�erler. 

 
Tanpınar, Türk müzi�ine bütüncül bir bakı� açısıyla bakmakta ve hem klâsik müzi�in 

hem de ‘halk müzi�i’nin öz müzi�imiz oldu�unu dü�ünmektedir. Bu ba�lamda Türk 

müzi�iyle övünen Tanpınar, onun eksikliklerini de kabul edip ça�da� de�erlerle yeniden 

yorumlanması gerekti�ini belirtir. Ayrıca yazarın romanlarının bel kemi�ini müzi�in 

olu�turması ve kahramanların müzi�i sevmesi, müzik kültürlerinin geni� olması dikkat 

çekicidir. Özellikle Huzur romanında Mevlevî müzi�inin ve neyin sesi sık sık duyulur. 

Bunun yanında Tanpınar, 1900’lü yılların ba�ında toplum olarak içinde bulunulan kültür 

buhranından kurtulmanın kendi öz müzi�imizi tanımak, anlamak ve sevmekten 

geçti�ini dü�ünür. Ona göre müzik, toplumu birbirine ba�lar. Müzik aynı zamanda 

tarihin bir parçasıdır. Halk sevinçlerini, üzüntülerini, ya�adıklarını müzikle dile getirir. 

Bu ba�lamda müzik, tarihi aydınlatır. Halk türküleri hayatın kendisini ifade etmektedir. 

Dolayısıyla türküler aynı zamanda sözlü tarihtir. 

 
Yazar, Anadolu’yu ve Anadolu insanını ‘türkü’lerini dinleyince daha iyi anlar. Çünkü 

Anadolu insanı sanat yapmak için türkü söylemez. Onlarda acının, hasretin, yalnızlı�ın, 

gurbetin, sevincin ifadesi vardır. Bu nedenle Tanpınar’a göre halk türküleri 

Anadolu’nun romanını yazmaktadır. 

 



Bunun yanında yazar, türkülerle devamlılık fikrine de ula�ır. Türküler tarihi aydınlattı�ı 

için devam etmelidir. Çocuklar nesiller boyu aynı türküleri söyleyerek büyümekte, 

büyüklerse aynı türkülerle a�lamakta veya ne�elenmektedir. Tanpınar, türkülerden 

devamlılık fikrine ula�ırken onları roman ve hikâyelerinde ya�anabilecekler hakkında 

haber verici bir anahtar fonksiyonuyla da kullanır. Türküler ayrıca kahramanların 

psikolojik durumlarına göre atmosfer olu�turur. Tanpınar bunların yanında türkülerin 

kaynakları ve maceraları hakkında bir akademisyen gibi davranarak açıklamalarda 

bulunur. 

 
Tanpınar, ‘mimari’ konusunda millî kimli�i �ekillendiren Türk mimarisine hayranlı�ını 

ifade eder. Anadolu’da sık rastlanabilen beyaz badanalı, kerpiç duvarlı, cumbalı, sivri 

çatılı halk evlerini rahat ve güzel bulur. Mimarinin kültürün görülen en önemli ögesi 

olması dolayısıyla millî kimli�in devamlılı�ı hususunda çok önemli bir rolünün 

oldu�unu dü�ünür. Tanzimat’tan sonra ba�layan mimari anlayı�ındaki yozla�mayı da 

�iddetle ele�tirir. Bunun yanında romanlarında insanların ve toplumun psikolojik 

durumlarının yansıtılmasında mimari özelliklerden yararlanır.        

 
Tanpınar’ın eserlerinde ‘halk mutfa�ı’yla ilgili unsurlar da geni� yer tutar. Eserlerde çok 

de�i�ik yörelerin yemeklerinin isimleri geçmektedir. Tanpınar özellikle Anadolu 

yemeklerinin kendilerine has çe�nisine hayrandır. Bu tatların gelecek nesillere 

aktarılması gerekti�ini dü�ünür. Ancak yazar bu yemeklerin tarifini hiçbir yerde 

vermez. 

 
Yazarın eserlerinde ‘halk inanı�ları’yla ilgili olarak evliya inancı, büyü yapma, adak 

adama, mum ve tütsü yakma, fala bakma, u�urlu ve u�ursuz gün gibi inanç ve 

uygulamalar görülmektedir. Yazar bu inanç ve uygulamaları bazen ironiyi sa�lamak, 

bazen Türk toplumunun hurafelere olan e�ilimini ele�tirmek için fonksiyonel olarak 

kullanır. 

 
Eserlerde ‘halk hekimli�i’ne ait unsurlar da dikkat çekmektedir. Kahramanların 

hastalıkların iyile�mesi için kocakarı ilâçlarını kullanmalarının yanı sıra evliya 

mezarlarına, türbelere gittikleri, mum yaktıkları da görülmektedir. Tanpınar ise bu 

hususta modern tıbbın imkânlarının kullanılmasını savunur. Bazen komik unsurunu 

sa�lamak için halk hekimli�ine ait özellikleri kullanmı�tır.  



 
Sanatçının eserleri ‘seyirlik oyunlar’ yönünden de zengindir. Çocuk kahramanların en 

önemli oyun araçlarından birisi Karagöz takımıdır. Büyükler sık sık Karagöz izlemeye 

giderler. Bu iki nokta belirgin olarak ön plâna çıkar. Bunun yanında yazarın Karagöz’ün 

gölge oyunu olmasından hareketle hikâyede iç diyalog olarak yararlanması dikkat 

çekicidir.  Sanatçı bu fonksiyonun yanında Karagöz, ortaoyunu ve tulûatın yerli ve millî 

Türk tiyatrosunun özü oldu�unu, yerli tiyatronun ondan hız alması gerekti�ini belirtir. 

Ama bundan önce Avrupa’dan tekni�i alarak bu de�erlerimizi yeniden yorumlamamız 

gerekti�ini dü�ünür. Buradan yazarın ‘de�i�erek devam etmek ve devam ederek 

de�i�mek’ fikrine ula�tı�ı görülmektedir. 

 
Eserlerdeki ‘çocuk ve büyüklerin oyunları’yla ilgili malzeme de az de�ildir. Dokuzta�, 

çember, cirit, domino gibi oyunlarla vakitlerini geçiren çocuk ve büyük kahramanlar 

görülmektedir. Yazar bu oyunlarla yine devamlılık fikrini i�ler, oyunları kültürü ta�ıyan 

bir öge olarak görür.   

 
Sanatçının eserlerinde ‘hayatın dönüm noktaları’yla ilgili inanç, âdet, gelenek ve 

görenekler de yer almaktadır. Yazar bu âdet, gelenek ve göreneklerle bazen köylü ve 

�ehirli arasındaki farkı ortaya koymu�, bazen de artık de�i�mesi gereken âdetleri 

ele�tirmi�tir. 

 
Yazar, ‘Anonim Halk Edebiyatı’ türlerinden olan ‘masal’ı ve motiflerini de eserlerinde 

kullanmı�tır. Özellikle bazı hikâyelerinde kurdu�u rüya hâli ile masal motiflerinden 

tayy-ı zaman ve tayy-ı mekân arasındaki benzerlik dikkat çekicidir. Bazı romanlarında 

komik unsuru ve abes durumu belirtmek için masallardan, masalların ola�anüstü 

yapılarından, motiflerinden yararlanması önemlidir. Bunların yanında eserleri ‘efsane’, 

‘menkıbe’, ‘fıkra’, ‘atasözü ve deyimler’ de süslemektedir. Yazar, ‘ninni’ metni vermez 

ancak ninnileri evlat acısının dı�a vurumu fonksiyonuyla dramatik bir öge olarak 

kullanmı�tır. Tanpınar, Anonim Halk Edebiyatına ait bu ürünleri �ahsi üslubu içerisinde 

eriterek modern hikâye ve romanda muhtevayla yo�urmu�tur. Böylece Batılı türlerle 

Türk halkına ait de�erlerin sentezine ula�mı�tır.  

 
Sanatçı �iirlerinde genellikle ‘halk �iiri’ unsurlarından dörtlü�ü ve hece ölçüsünü 

kullanmı�, hece ölçüsüne ahenk kazandırarak kendisinden sonraki �airlere örnek 

olmu�tur. 



 
Tanpınar’ın eserlerinde folklor ve Anonim Halk Edebiyatına ait malzemenin yanında 

Mevlâna, Yunus Emre ve Hacı Bayram-ı Veli gibi ‘Tekke Edebiyatı’ temsilcileriyle 

ilgili tespit ve de�erlendirmeler ile yorumlar da yer almı�tır. Yazara göre Mevlâna, 

�ark’ın en büyük �airlerindendir. Eserlerinde Mevlâna ve Mevlevîlikle ilgili unsurlara 

çok sık rastlanmaktadır. Bu durum, sanatçı Tanpınar’ın dünyaya sanatkâr gözüyle 

bakması ve Mevlevîli�in sanata, özellikle müzi�e, verdi�i öneme ba�lanabilir.  

 
Yunus Emre’yle de ilk kez büyükannesinin okudu�u beyitlerle tanı�an Tanpınar, onu 

Türk milletinin yeti�tirdi�i en büyük �airlerden biri olarak kabul eder. Türk �iirinin 14. 

yüzyıldan sonra Yunus yolu ve Fuzulî yolu olarak ikiye ayrıldı�ını belirtir. Yunus’u 

Türkçenin pınarı olarak görür. Bunların yanında yazarın birikimini bazı roman ve 

hikâyelerine aktardı�ı ve kahramanların Yunus Emre’nin ilahilerini okudu�u 

görülmektedir.  

 
Ahmet Hamdi Tanpınar eserlerinde Tekke Edebiyatı temsilcileri Mevlâna, Yunus Emre 

ve Hacı Bayram-ı Veli’nin yanı sıra E�refo�lu, Kul Hasan, Karacao�lan, Â�ık Veysel, 

Dadalo�lu, Seyranî, Erzurumlu Emrah, Dertli, Bayburtlu Zihnî, Zülâlî gibi ‘Â�ık 

Edebiyatı’nın önemli �ahsiyetleri hakkında da de�erlendirme ve yorumlarda 

bulunmu�tur. 
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