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ÖN SÖZ 

 

 �slamiyet’in kabulünden sonra Türk Edebiyat� iki koldan ilerlemi�tir. Bunlar 

Halk Edebiyat� ve Divân Edebiyat�d�r. 

 

    Halk Edebiyat�, halk�m�z�n inanç, duygu ve kültür de�erlerini kendine özgü 

�ekille ve içerikle anlatan eserlerdir. Â��k, Tasavvuf- Tekke, Anonim ba�l�klar� alt�nda 

incelenen  Halk Edebiyat�n�n en çok motif bar�nd�ran� hiç �üphesiz Â��k Edebiyat�d�r.  

 

    ‘Cumhuriyet Dönemi Sivas Â��klar�nda Sosyal Konular Üzerine Bir Ara�t�rma’ 

konulu tezimde 1923 y�l� öncesinde do�an, Cumhuriyetin ilan edildi�i y�llarda �iirler 

yazabilen pek çok â����n  �iir metinlerini  inceledim. Sivas, ‘â��klar yata��’ olarak 

bilinmektedir. Hiçbir â��k di�erine benzemiyor ama hemen hemen hepsinde ayn� 

gelenek ve törelerden geldikleri için birbirine benzeyen motifler yer almaktad�r.  

  

     Â��klar�n geneli �iirlerini sazla çal�p ça��r�yorlar. Â��k ile saz�n� birbirinden 

ay�ramay�z. Â��k saz�na gözü gibi bakar. Veysel’in :  

 

    ‘Ben ölürsem saz�m sen kal burada, 

     Gizli s�rlar�m� a�ikâr etme.’ 

 

m�sralar�  bu de�eri aç�kça ortaya koymaktad�r. Sivas  â��klar�n�n hemen hemen hepsi 

a�k, ölüm, hasret, yi�itlik, tabiat, din, düzene ba�kald�r� ve düzeni be�enmeme gibi 

temalar� i�lemi�lerdir. Sivas’�n Pir Sultan Abdal, �emsettin Sivasî, Ruhsatî, Kul 

Himmet, Â��k Veysel, Zaral� Halil, Â��k Mesleki, Â��k Talibî, �eyh Halit, Sefil Selimî, 

Gürünlü Sefil Gülhanî, Ali �zzet Özkan, Kul Gazi, Â��k �smeti, Ali Day� gibi isimlerini 

s�ralayamad���m�z  pek çok â���� vard�r. 

 

 �nceledi�imiz dönemdeki â��klar�n sosyal motifleri hayatla iç içedir. Örne�in 

ayr�l�k motifi, gurbet, ölüm, bo�anma gibi alt ba�l�klarla ba�lant�d�r veya fakirlik motifi, 

paras�zl�k, hastal�k gibi kötü durumlar da yoksulluk gibi alt ba�l�klarda  incelendi.  



 

 VI     

 Â��k, halk�n içinden biri oldu�u için kendine  yazd��� ve saz�yla söyledi�i 

�iirler,  asl�nda topluma mâl olmu� ve geni� halk kitlelerinin sesi olmu�tur. Her okuyan 

bu �iirlerde kendini bulabilmektedir. 

 

  Sivas â��klar� ayn� zamanda Sivas’�n  büyükleridir. Hepsi de duru Türkçe ile 

yazm��lard�r. Türküleri, deyi�leri günlük müzik ya�am�m�za da girmi�tir, radyo ve 

televizyon programlar�nda hemen hemen hepsinin türkülerine yer verilir. 

 

 K�l�k k�yafetten evlili�e, sevgiliden, hastal��a kadar halk� yak�ndan 

ilgilendirilen bu motifleri vermedeki amaç: sosyal ya�amda â����n yeri ve �iirlerinin 

öneminin vurgulanmas�d�r. 

 Milleti millet yapan kültürü ve tarihidir. Kültür ve tarih ata�eleri olan 

â��klar�m�z�n de�eri ölçülemez. Halk�m�z�n sevinç, hüzün, keder, ev içi ya�am, aile 

ili�kileri, kom�uluk gibi  pek çok özelli�ini hem kendileri ya�ayan hem de ya�ad�klar�n� 

�iire döküp sazla bulu�turan â��klar�m�z�n �iirleri, bizlere y�llarca yol gösterecek ve  

taraf�m�zdan halk edebiyat� alan�nda ya�at�lacakt�r. 

 

 Tezimi haz�rlarken �iirlerinden faydaland���m Sivasl� â��klara, yard�mlar�n� 

esirgemeyen ve deste�ini bana her zaman hissettiren  babam Mehmet Yeniyapan’a, e�im 

Tokcan Karaarslan’a ve çok de�erli hocam Prof. Dr. Saim Sakao�lu’na te�ekkür 

ediyorum. 

 

 

 

 

       Konya, 2006                                                                 Gönül KARAARSLAN 
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                    CUMHUR�YET DÖNEM�NDE S�VAS’TA Â�IKLIK GELENE�� 

 

            �slamiyet öncesi Türk Edebiyat�’n�n bir bölümünü olu�turan sözlü edebiyat�m�zda 

Türklerin inançlar� olan �amanizm, Manihaizm gibi dinlerle yak�ndan ilgili türler 

bulunuyordu. Bu dinlerde söz sahibi olan ozan, kam, bask�, �aman gibi din adamlar� kopuz 

e�li�inde �iirler söylerdi. Destan gelene�inin icrac�lar� ozanlard�. Bugünkü hikâye söyleyen 

â��klar�n yap�tlar�n�, �aman kültürünün hâkim oldu�u dönemlerde ozanlar yap�yordu. 

Ozanlar özel toplant�larda (dü�ün, �enlik, ziyafet gibi…) çal�p söylerlerdi. 

 

            Bu ki�iler çe�itli Türk boylar�nda Altaylar’da kam, K�rg�zlar’da baks�-bak��-bah��, 

Yakutlar’da oyun, Tonguzlar’da �aman, O�uzlarda ozan ad�yla an�l�rd�.                

 (Köprülü, 1989:57-58) 

 

            Dinî-tasavvufi içerikteki bu �iirler Anadolu’da XVI. yüzy�ldan itibaren yerini 

â��klara b�rakm��t�r. Bu edebiyatla birlikte ‘ozan’�n yerini ‘â��k’; ‘kopuz’un yerini 

‘karadüzen, ba�lama, çö�ür, tambura, cura’ alm��t�r. �lerleyen zaman içinde â��klar, ‘halk 

â����, badeli â��k, saz �airi, halk �airi, meydan �airi, kalem �airi, halk ozan�, sazl� ozan gibi 

isimler alm��t�r. (Türk Dili ve Edebiyat� Ansiklopedisi, I :118) 

 

             Sosyal çevre, â��klar�n yeti�mesinde etkili olmaktad�r. �ehirde ya�ayanlar kültür 

hayat�ndan, köyde ya�anlar ise tekke ve medrese e�itiminden uzak kalm��lard�r. Bu 

bak�mdan �iirlerindeki diller farkl�l�k göstermektedir. Â��klar�n en belirgin özelli�i saz 

çalmalar� ve irticalen �iir söylemeleridir. Â��klar�n usta mal� �iir söyleyebilme, ç�rakl�k 

durumu ve mahlas alma gibi durumlar� vard�r. Tüm yönleriyle ya�at�lmaya çal���lan â��kl�k 

gelene�i Sivas’ta XIX. yüzy�la kadar devam etmi�tir. 
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              Sivas’ta köy ve kasaba â��klar�n�n çoklu�u dikkati çeker. Bu â��klar�n �iirlerinde 

mahalli özellikler büyük önem ta��r. Baz� â��klar köy yerinde daha mutlu olmu�lard�r. 

K�rsal yörelerde yap�lan e�lencelerde aranan simalar olmu�lard�r.  

 

            Ancak köyünden göçüp buran�n ya�ant�s�na ayak uydurmaya çal��an â��klar, köy 

hayat�n� özlemekle beraber, kendilerini ba�ka bir hayatta bulmu�lard�r. Bu duygu ise sosyal 

motiflerimiz aras�nda özellikle gurbet ve de�i�en zaman- mekân ba�l��� alt�nda incelendi. 

 

             �lk temsilcilerini XVI.yüzy�lda gördü�ümüz Sivas â��klar�n�n say�s� de�i�mektedir. 

Ancak illerde â��klar�n say�s� tespit yap�lsa Sivas ilk s�ralarda yer al�r. Sivas’�n Türk â��kl�k 

gelene�inde çok önemli bir yeri vard�r. Do�u Anadolu’da Kars, A�r�, Erzurum ve Erzincan 

gibi â��kl�k gelene�ine kaynakl�k etmi� illerin yan�nda, Orta Anadolu’da da ba�ta Sivas 

olmak üzere Kayseri, Yozgat, Çank�r� illerimizin de önemli bir yeri vard�r. Kom�u il Tokat 

hem oraya gelip yerle�en Emrah gibi â��klarla hem de kendi topra��nda yeti�tirdi�i bir 

k�sm� ilçelerde do�up büyümü�; Nurî, Bedrî, Ceyhunî  gibi â��klarla üzerine dü�eni yerine 

getirmi�tir. 

 

             Sivas’ta yeti�en ve say�lar� Kaya taraf�ndan 351 olarak belirlenen â��klar�n ilimizin 

â��kl�k gelene�indeki yerini ortaya koymaktad�r. (Kaya, 1980: 95-103) 

 

 Â��kl�k gelene�inin günümüzdeki konumunu koruyabilmesi muhakkak ki â��klar�n 

bulu�tuklar� kahvehânelerdir. Özellikle Anadolu’nun belirli kültür merkezleri ile 

�stanbul’daki bu tür kahvehâneler â��kl�k gelene�ini ayakta tutmu�, dinleyicilerine güzel 

örnekler sunmu� ve yeni â��klar�n yeti�mesinde önemli roller üstlenmi�tir.Konya’daki 

‘Sulu Kahve’ â��k Dertli taraf�ndan i�letilmi�tir. Konya ve yöresi â��klar�n�n bulu�ma yeri 

olmu�tur. Hatta yolu Konya’ya dü�en â��klar da burada çal�p söylerdi. �stanbul’da 

Çemberlita�’da, bugün Â��k Ömer ad�yla an�lan sokaktaki Â��klar Birli�i’nin ba�kanl��� 

bugün bir süre de olsa yürüttü�ü görü�ü ileri sürülen Erzurumlu Emrah da zaten var olan 

â��k sevgisinin geli�mesinde rol oynam��t�r. �stanbul eskiden beri â��k edebiyat�n�n farkl� 

�ekil ve ortamlarda ortaya konuldu�u bir ilimizdir. Geçen yüzy�llarda farkl� adlarla 
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an�lmakla birlikte bu alanda örnekler ortaya koyan pek çok â��k yeti�tirmi�tir. Mesela 

Tokatl� Gedaî daha sonra yerle�ti�i semt olan Be�ikta�’tan ötürü âdeta ayr� bir â��km�� gibi 

Be�iktal� Gedaî diye de bilinir. �stanbul’un â��k kahveleri ba�l�ca çalg�l� kahveler ve semai 

kahveleri diye bilinir. Bunlar�n ta�rada pek benzeri yoktur. Çalg�l� kahvelerde âdeta 

Külhanbey Edebiyat� (Alangu, 1943) ve Meydan �airleri Edebiyat� (Kayg�l�, 1937) 

olu�mu�tur. �lkinde daha çok destan ve mâniler söylenirken ikincisinde â��k edebiyat�n�n 

hemen her türünün örnekleri verilir. 

 

 Günümüzde Kars, Erzurum, Kayseri vb. illerimizde, baz�lar�nda birden fazla olmak 

üzere, â��klar kahvesi vard�r. Buralarda mevsimine göre yerli ve konuk â��klar çal�p 

söylerken baz�lar�nda meddahlar da hikâyeler anlat�r. 

 

 Günümüz Sivas’�nda da böyle bir â��klar kahvesi var. Merkez Meydan Camisi 

kar��s�nda i�letilen bu mekân daha çok â��klar�n usta mal� çal�p söyledikleri bir yerdir. 

Genelde hafta sonlar�nda daha canl� olarak faaliyet gösteren bu kahvehâne, ayn� zamanda 

gençlerin de saz çal�p �iir söylemeye gönül verdi�i bir ortamd�r. Bir Sivasl� olarak, 

bahsetti�im â��k kahvehânesine bir ustay� bulmak için gittim. Bir yaz günü kap�s�n�n 

önünde çay içenlerin bulundu�u kahvehâneye gidi�im benim için kolay olmad�. Çünkü 

kahve çevresinde tek bayan yoktu. �lginç bak��lar aras�nda oturanlardan birine lisans 

e�itimi y�llar�mda �iirlerini inceledi�im Â��k Eserî’yi sordum. Ald���m cevapla Eserî’nin 

orada olmad���n� anlad�m. Aral� kap�dan bakt���mda içerde birilerinin oldu�unu ve saz 

akordu yapt�klar�n� gördüm. Â��k edebiyat�na dü�künlü�ümden de olsa gerek fark�nda 

olmadan içeri do�ru birkaç ad�m atarken arkamdan birisi buraya kad�nlar�n girmedi�ini 

söyledi. Kendimi ve çal��ma alan�m� anlat�p çevre esnaf�n�n ay�play�c� bak��lar� aras�nda, 

biraz da çekinerek, içeri girdim, arkamdan da di�erleri geldi. Arad���m â��k bana adresi 

verirken oran�n bir â��k kahvehânesi oldu�unu söylememi�ti, içeri girdi�imde ya�ad���m 

bu �a�k�nl�k belki hem bu yüzden hem de bir tane â��k ararken birden kar��mda onlarcas�n� 

bulmamd�. Duvarlar� Sivas’�n me�hur kilimleriyle süslü, kilimlerin üstlerinde çe�itli 

boylarda sazlar tak�l�, arka sa� kö�ede, muhtemelen içtikleri çaylar� demliyorlar, bir çay 

kazan� ve küçük bir mutfak tezgah�, yüksek ve uzun bir  -Sivas’ta mahat derler- oturma 

yeri, buran�n tam kar��s�nda birkaç masa ve etraf�nda sandalyeler, masa üzerinde yerel 

gazeteler bulunan bu kahvede bulunan â��klar, ben içeri girince hemen aya�� kalkt�lar. 

Biraz sohbet ettim onlarla. Bana hiç sorulmadan bir bardak çay geldi masaya. Yerel 

yay�nlarda izledi�im ve lisans ö�rencili�imde Sivas’la ilgili okudu�um kitaplardaki 



 

 4

ki�ilerle tan��mak çok mutlu etti beni. Onlar da kendilerine de�er veren ve inceleyen 

ki�ileri daha ne hizmet yapsak ya da kendimizi daha nas�l tan�tsak dü�üncesiyle birçok �ey 

anlatt�lar. O gün içeride Â��k Kaptanî, Erdemcan, Derdiyar, Yal�nayak gibi sonradan s�k� 

dostluklar kurdu�um ve ailece görü�tü�üm â��klar vard�. Bizim konu�malar�m�z s�ras�nda 

sonradan gelen ya da ba�tan beri orada oturan Sivas halk�ndan dinleyiciler, temmuz ay�nda 

olmam�z hasebiyle de yurt d���nda çal��an ve memleketleri Sivas’ta tatil yapan gurbetçi 

hem�erilerimden de olanlar vard�.  

 

 �nsanlar gurbette olunca daha çok özlem çekiyor ve duygular�n� �iirlerde buluyor ki 

dinleyicilerin ço�unlu�u gurbetten gelenler idi. Kahvehânede televizyon olmamas� 

dikkatimi çekti. Zaman kayb� olarak gördüklerini e�er ihtiyaç olursa arka tarafta bir radyo 

oldu�unu söylediler.  

 

 Sorulmadan on dakikada bir gelen çaylardan anla��l�yor ki bu kahvehânenin geliri, 

saz ve â��klar dinlenirken içilen bu çaylar. Yapt���m�z bu sohbetten sonra â����n birisi 

oturdu�u yerden kalk�p, bir sigara paketi kâ��d�n�n arkas�nda yaz�l� bir �iir uzatt� bana. 

�a��rm��t�m ancak �iirin ba�l���n�- Sivasl� Gönül- görünce bana güzelleme yazd���n� 

anlad�m. �rticalen ve belki de on-on be� dakikada yaz�lan bu �iiri be�eniyle okuyup, 

a�z�na, gönlüne sa�l�k dedim. Sonra sazlar ele al�nd� ve önce usta mallar� söylendi. Daha 

sonra her â��k s�ras�yla belki bir gösteri amaçl� kendi �iirlerini, türkülerini söyledi. Dikkati 

çeken ba�ka bir husus da dinleyicilerin kesinlikle bir istekte bulunmamas�yd�. Sivas’ta 

Alevî â��klar geçmi�te de vard� bugün de var, o gün kahvehânede de vard�. Tam bir 

dostluk, muhabbet ve s�cakl�k ortam�nda güzel türküler dinlemi�tim. Â��klar, Sivas’ta 

çe�itli festival, �enlik, e�lence ve dü�ünlere kat�larak hem gittikleri yerleri �enlendiriyor 

hem de az çok ekmek paras� kazan�yorlar. Benim de davet üzerine kat�ld���m festivaller 

oldu. Tozanl� Deresi Festivali, Ekingölü �enlikleri, Zara Bal Festivali, Do�anhisar Güre� 

Festivali, Y�ld�zeli Belediye �enlikleri bunlardan birkaç�. Anadolu insan� kendi özünü ve 

duygusunu millî çalg�m�z sazla anlatan â��klar� ba�r�na bas�yor ve onlara sayg�da kusur 

etmiyor.  

 

 Yak�n tarihte Sivasl� Â��k Eserî’yle yapt���m görü�mede gitti�im kahvehânenin 

ad�n�n Me�e Çay Oca�� oldu�unu ö�rendim. Sivas ad�na bir iyi haber daha ald�m. 

Bahsetti�im kahvenin üst kat�na ‘Sivas Fas�l Heyeti ve Halk Oyunlar�  Derne�i’ adl� bir de 

dernek kurulmu�. Yap�lacak olan festival, �enlik gibi uygulamalarda â��klar�m�z buradan 
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da  rahatl�kla bulunup, irtibata girilebiliyormu�. Derne�in ba�kanl���n� bugün kendisi de bir 

â��k olan Ahmet Ay�k yürütüyormu�. 

  

 Sivas’ta yakla��k olarak yedi sene evvel gitti�im ancak Me�e çay Oca�� gibi direkt 

â��k kahvehânesi olmayan Delikta�l� Ruhsatî’nin torunu kendisi de Sivas’ta say�l� 

â��klardan olan Murat’�n bir çay oca�� vard�. Hâlâ i�letilmekte olan bu küçük çay oca�� 

Sivas’ta �ire Han� olarak bilinen tarihi yap�n�n son kat�ndad�r. ��letmecisinin de bir â��k 

oldu�u bu kültür odas�nda da zaman zaman dinlenmeye gelen â��klar saz çalmaktad�r. 

 

 Ayr�ca Sivas Lisesi kar��s�nda bundan dört be� sene evvel yine Sivas’�n yetirdi�i 

ba�ka bir  â��k olan Derdiyar’�n i�letti�i çay oca�� vard�. Yapt���m son görü�melerde 

oran�n kapand���n� ö�rendim.  

 

            Sivas’�n yeti�ti�i â��klar Türk saz �iiri tarihinde çok önemli yerlere sahiptir. 

�çlerinde bu alanda okul olup edebiyat tarihimizde öncelikli bir yere sahip olanlar vard�r. 

Bunlar�n ba��nda Ruhsatî gelir. ‘Ruhsatî Kolu’ olarak bilinen ve birkaç nesil süregelen 

usta-ç�rak ili�kisi Sivas â��kl�k gelene�inin temelini olu�turur. Ruhsatî’nin o�lundan ba�ka 

yeti�tirdi�i ç�raklar� günümüze kadar ula�may� ba�arm��t�r.  

 

            Â��k Veysel de o çizginin XX.yüzy�lda önde gelen temsilcilerindendir. Onun 

günümüz gelene�ine yapt��� etki en az�ndan Ruhsatî’ninki kadar önemlidir. Öyle ki Â��k 

Edebiyat� alan�n� yeterince tan�mayan baz�lar� Türk saz �iirini Veysel’le noktalamak 

isterler. Sivas’�n yeti�ti�i ve ancak pek az� zirve olabilen â��klar�n her birinin bu alana 

girmesiyle ilgili hikâyeler vard�r. Bade içme, bir ustan�n yan�nda yeti�me veya XX. 

yüzy�lda 1931 ve 1964 y�llar�nda iki defa gördü�ümüz â��k toplant�lar� bu söz ustalar�n�n 

ortaya ç�kmalar�na vesile olmu�tur. 

 

            Türk Edebiyat Tarihi’nin özellikle Â��k Edebiyat�’n�n dönemindeki önde gelen 

ara�t�rmac�lar�ndan Ahmet Kutsi Tecer, Sivas için bir �ans olmu�tur. 

 

            Kendisi de bir Sivasl� olan Tecer, ayn� zamanda güçlü bir �air olman�n verdi�i 

destekle hem â��klar� de�erlendirmi� hem de onlar� yönlendirmi�tir. 1931 y�l�nda Sivas’ta 

ö�retmen  olarak görev yapan Tecer’in , 30 Ekim tarihinde düzenledi�i ‘Sivas Halk �airleri 

Bayram�’ Türk â��kl�k gelene�inin öncü düzenlemelerinin ba��nda gelir. Tecer’den 70-80 



 

 6

y�l kadar önce Amasya’da görevli bulunan Ziya Pa�a’n�n Amasya Panay�r� s�ras�nda 

düzenledi�i â��k toplant�s� belki de bu alan�n ilk düzenlemesidir. Ancak Tecer’inki 

Cumhuriyet’in ilk y�l�na rastlad��� için önemlidir. Bu Sivas’ta yap�lan ilk toplant� daha 

sonraki baz� bölgesel toplant�lara öncülük edebilece�i gibi �öhretli â��klar�n yan�nda genç 

â��klar�n da ortaya ç�kmas�na yol açm��t�r. Tecer’in davetine uyarak gelen bölgece iyi 

tan�nanlar aras�nda daha sonra ça��na mührünü vuracak olan Veysel’den de önce Â��k 

Süleyman, Talibî, Revanî, Suzanî ve San’atî vard�. Veysel, Ali �zzet, Feryadî gibi gençler 

da bu bayramda kendilerine gelecek çizmeyi ba�arabilmi�lerdir. 1931’deki bu bayramla 

ilgili olarak Sivasl� ara�t�r�c� Özkan Yalç�n 55 y�l sonra �unlar� demektedir: 

 

 “Ahmet  Kutsi Tecer, 1930 y�l�nda Sivas Lisesi edebiyat ö�retmenli�ine atan�r. 

Ö�renci oldu�u y�llarda Halk Bilgisi Dergi’sinde faal olarak görev alan derginin yay�n 

organ� Halk Bilgisi Mecmuas�’nda ara�t�rmalar� yay�mlanan Ahmet Kutsi, mecburi hizmeti 

sebebiyle, büyük ihtimalle gönülsüz olarak, geldi�i Sivas’�n bir â��klar gölü oldu�unu 

görünce hemen kollar� s�var ve çal��maya ba�lar. �lk olarak ‘ Halk �airleri Koruma 

derne�i’ ad� alt�nda bir dernek kurulur. Dernek Ba�kan� Reisi Hikmet I��k Bey’dir.” 

  

 Say�n Yalç�n bizim de gördü�ümüz bir kayna�� ayr�ca buraya eklemi�tir. ‘Halk 

�airleri Koruma Derne�i nizamnâmesinde, her y�l te�rinlerde bir halk �airleri bayram� 

yap�laca�� hakk�nda madde vard�r. Bu bayram�n yap�lmas�ndan maksat, her y�l vilayet 

dahilindeki halk �airlerini toplamak, onlarla bir arada birkaç gün geçirmek, onlar� 

dinlemek, eserlerini zapt etmek ve bilmukabele onlara millî ve bedenî hayat�m�z�n kuvvetli 

fikirlerini ve heyecanlar�n� telkin etmek, köylü sanatkârlarla �ehirli sanatkârlar� 

birle�tirmektir.’ ( Tecer, Ahmet Kutsi ,1974, 16 s) 

 

 

             Türk Â��k Edebiyat�’n�n Sivas’taki bu önemli olay� günümüze sadece küçük bir 

kitapç�kla gelebilmi�tir. Ahmet Kutsi Tecer’in bayram�n ad�yla özde�le�en ‘Sivas Halk 

�airleri Bayram�’ adl� on alt� sayfal�k yay�n�n ilk bölümünde â��klardan söz ediliyor, 

onlar�n özellikleri ele al�n�yor, bayram hakk�nda bilgiler veriliyor. Çal��man�n ikinci 

bölümü ise sonradan ba�ta Sivas türküleri olmak üzere edebiyat�m�z�n en güzel örneklerini 

musikiyle hayata kavu�turan müzik ö�retmeni Muzaffer Sar�sözen’in ‘Sivas Halay�’n�n 

notalar�na veriliyordu. 
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            Bu bayrama kat�lan bir k�sm� �air bile olsa o gün kendine â��klar ars�nda bir yer 

bulabilen sanatç�lar �unlard�r. 

 

� Â��k Veysel 

� Revanî 

� Suzanî 

� Â��k Süleyman 

� Karsl� Mehmet 

� Hikâyeci Ali Day� 

� Â��k Müstak 

� Yar�m Ali 

� Talibî 

� Yusuf 

� San’atî 

� Â��k Ali 

 

            Kaynaklar 5 Kas�m 1931 günü ba�lay�p üç gün süren bayrama on be� â����n 

kat�ld���n� kaydeder. Bunlar�n bir bölümü yukar�daki listeden anla��laca�� üzere hikâye 

olsa ta�ran�n henüz harf ink�lab�yla tan��al� üç y�l olan bir ilinde böyle bir kitapç���n bas�l� 

olmas� bile son derece önemlidir. 

  

            Sivas Bayram�’ndan yedi y�l sonra  1938 y�l�nda Cumhuriyet’in 15. y�l� 

münasebetiyle Bayburt’ta ortaokul müdürü ve Türkçe ö�retmeni olan Mahmut Kemal 

Yanbey’in düzenledi�i Bayburt Â��klar Bayram� da Anadolu’daki gelene�in sürdürülmesi 

aç�s�ndan son derece önemlidir. Bu bayram�n gerçekle�mesinde mutlaka Tecer’in Sivas’ta 

düzenledi�i bayram�n derin izleri vard�r. 

 

         25 y�l kadar sonra Konya’da ba�layacak olan Türkiye Â��klar Bayram�’ndan önceki 

son önemli toplant� yeri Sivas’t�r. 1964 y�l�nda dönemin Sivas Garnizon Komutan� General 

Fuat Do�u’nun da destekleriyle yeni bir ‘Sivas Â��klar Bayram�’ düzenlenir. Bu konuda bu 

toplant�ya öncülük edenlerden ö�retmen, yazar ve daha sonraki y�llar�n Sivas Folkloru ve 

Türk Folkloru dergilerinin yay�nc�s� �brahim Aslano�lu �öyle demektedir: 
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             “Bu da 30 Ekim 1964’te yap�ld�. Bütün haz�rl�klar alt� günde tamamland�. Bu 

yüzden bayrama ancak on �air kat�labildi. �airler çe�itli yollardan haber gönderilmek 

suretiyle de�il de bizzat köylerine kadar gidilip amaç anlat�ld�ktan sonra davet edildi. 

Yoksa böyle i� ve güç zaman� bu i�in profesyoneli olan bir iki ki�iden ba�ka kimse 

bulamazd�k. Gidilen ilçeler Y�ld�zeli, �ark��la, Kangal, Hafik, ve Zara’d�r. Gürün, Divri�i, 

�mranl�, Su�ehri, Koyulhisar ve Gemerek’tekiler hiç ele al�namad�. Di�erlerinin de ancak 

yollar� müsait ve köyleri yak�n olanlar� tercih edildi. Zaman ve imkânlar daha müsait olsa 

idi, taramalar bütün ile te�mil edilir, �air adeti 50 binin üstüne ç�kar�l�rd�. Zaten bu 

durumda bile 20 kadar �airle konu�ulmu�, birkaç� müstesna, di�erleri gününde 

yeti�emedikleri için kat�lamam��lard�r. �kinci bir nokta da bayrama â��klar de�il sadece 

�airler kat�lm��t�. Yoksa usta mal� satan â��klar yüzlercedir. Diyeceksiniz ki: Onlar�nda 

bulunmalar�nda büyük faydalar vard�. Do�ru.! Bunun tek nedeni, zaman�n darl���, ölçünün 

ve haz�rl���n geni� tutulmam�� olmas�d�r.  

 

           Bayram, gündüz ve gece olmak üzere iki defa yap�ld�. Gündüzki Tugay sinema 

salonunda saat 15’te ba�lad�. Yaln�z halk �airleri i�tirak etti. Ak�amki ise Orduevi 

salonunda idi. Bu da saat 20.30’da ba�lad�. Gündüzkinden fazla olarak Sivas Halkevi  

Müzik ve Halay, Zara Halay, Divri�i Eti Demir ��letmesi ile Y�ld�zeli’nin Yusuf O�lan 

Köyü semah ekipleri de kat�ld�. Geceyi, bütün bu i�lerin meydana gelmesinde herkesten 

daha çok eme�i geçmi� olan 59. Tümen Komutan� General Fuat Do�u, �u konu�ma ile açt�: 

 

           ‘ K�ymetli Misafirlerimiz: 

            ‘Türkiye’mizin sâfiyetini muhafaza edebilmi� �ehirlerinden birisi olan 

Sivas’�m�z�n, ya�ayan saz �airlerinden, zaman darl��� içinde bulunabilenler huzurlar�n�za 

takdim edilecektir.Türklerin yüzy�llar boyunca Orta Asya’dan ak��lar�ndan ve ondan 

sonraki cihan�ümul mücadelelerinde halk �airleri daima toplumun duygu ve �st�raplar�n� 

dile getirmi�ler, saz ve sözleri ile ordunun zaferlerini Türk bahad�rlar�n� terennüm 

etmi�lerdir.  

 

            �ç duygusu gayet derin olan Türk halk�n�n ya�ay���na ait heyecan, �st�rap ve a�k 

hikâyelerini her gittikleri yerde içli m�sralarla topluma yaymaya çal��m��lard�r.Denilebilir 
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ki ozanlar ve halk �airleri Orta Asya’dan bu yana ça�laya ça�laya Türk toplumuna ait 

tarihi, mitolojiyi ve sosyal duygular� bir tarih zinciri halinde bize ula�t�rm��lard�r. Fakat ne 

yaz�k ki bu ça�lay��lar ilmî bir metotla ve zaman�na ait zenginlikleri kaybedilmeden zapt 

edilememi�, yaln�z dinledikleri andaki kula�a ho� gelen ve ruhta tatl� heyecan uyand�ran 

sesleri ile iktifa edilip mazinin derinliklerine terk edilmi� ve unutulmu�lard�r. Biraz sonra 

huzurunuzda saz ve sözlerini duyuracak olan �airler Halkevi, Köy Kalk�nd�rma Derne�i, 

Halk E�itim Merkezi, Su Dergisi, Ö�retmenler Derne�i ile el ele verilerek ve çok k�ymetli 

arkada�lar�m�z�n hizmetleri ile te�ekkül etmi�tir. Sivas’�m�z�n �airler bak�m�ndan olan 

zenginli�i dün oldu�u gibi bugün de gö�üs kabart�c�d�r. Ancak biz bütün bu zenginli�i 

sizin huzurunuza getiremedi�imizi ifade etmek istiyoruz. �airlerimizin yüzleri yan�k ve 

derin çizgili, k�yafetleri belki yad�rganacak bir yoksulluk içinde görülecekler. As�l Türk  

halk�n�n dikkate �ayan olan taraf� budur. Karanl�k, ���ks�z köylerde tezek kokular� içinde bu 

sert ve yan�k yüzlü insanlar aras�nda bu kadar engin duygulu �airler nas�l yeti�iyor. Bana 

Türkiye’de bir müddet misafirim olarak kalm�� Alman memleketine döndükten sonra �öyle 

bir mektup yazd�: 

 

           ‘Generalim, biz Almanlar kültür ve sanatta hiç �üphe yok ki sizden ilerdeyiz. Fakat 

Türkiye’de kald���m bir süre içinde köylülerinizle yapt���m temaslardan sonra onlar�n d�� 

görünü�lerinden hiç ümit edilmeyen derin duygu ve insanl�klar�n� yak�nan mü�ahede 

ettikten sonra biz Almanlar�n insanl�k yönünden sizden çok �eyler ö�renebilece�imize kani 

oldum.’ 

            Evet, müsterih misafirlerimiz, Türk halk� d�� görünü�ünün aksine çok hassas 

kabiliyetli ve engin duyguludur. �imdi hep birlikte Sivasl� ozanlar�m�z� dinlerken bu 

dü�üncelerle hislenecek ve büyük bir milletin duygular�n� dile getiren �iir ve sazlar�n� 

dinleye dinleye duygulanaca��z. Bu geceyi haz�rlayan Halkevi, Halk E�itim Merkezi, 

Ö�retmenler Derne�i ve Su Dergisi mensuplar�na sonsuz �ükranlar�m� sunuyorum.’ 

 

              Arkas�ndan Halkevi Ba�kan� Dr. Azer Aran da k�sa özlü bir konu�ma yapt�.Sonra 

�airler �u s�ra ile ç�kt�lar: 

          

� Dertli Haydar (Haydar Özdemir) 

� Seyit ( Seyit Türk) 

� Ali (Ali Alk��) 
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� Cehdi (Veysel Cehdi Kut) 

� �zzetî ( Ali �zzet Özkan) 

� Feryadi (Mustafa Feryadi Ç���ran) 

� Ali ( Ali Tozkoparan) 

� Derdimend (Fatma Oflaz) 

� Veysel (Veysel �at�ro�lu) 

� Hamit (Hamit �eker)   

 

Bu ç�k�� birbirlerini takip etmeyip s�ralar�n� zaman zaman halay ve semah ekiplerine 

verdiler. Gece geç vakitlere kadar devam etti.”  (Aslano�lu, 1964: 13-20) 

                  

            Elbette bu toplant�ya kat�lanlar�n içlerinde 1931’de oldu�u gibi, ustalar�n yan�nda 

gençler de vard�. �lk bayram�n çiçe�i burnunda â���� Veysel, bu bayram�n önde gelen 

adlar�ndand�. Düzenleyicimiz Aslano�lu, â��klarla ilgili olarak �u bilgileri vermektedir: 

 

                   ‘Â��klardan Veysel ve Ali �zzet en çok sevilen kimselerdi. Ali �zzet toplumun 

heyecan�na, Veysel  de hislerine hitap etmesini çok iyi biliyordu. Araya s�k��t�rd�klar� 

f�kralar� �iirlerden, �iirleri de f�kralar�ndan güzeldi. Devrimizin bu iki büyük �airini bir 

arada dinlemenin zevki büyük oldu. 70 ya��ndaki Fatma Oflaz da onlar kadar be�enildi.              

Gerek halindeki içtenli�i gerekse �iirleri ile hayli ilgi toplad�. Baz� kimselerde naz �srarl� 

olursa çekilmez olur. O tam zaman�nda susmas�n� bildi. �kinci �iirini okuyamayaca��n� 

söylerken bile naz�n� de�il sadece niyaz�n� ifade etmi� oldu. Feryadî mikrofon ba��na 

geldi�i zaman iki gün önce köy dü�ününde sabahlara kadar söyletildi�i için yorgun ve sesi 

k�s�kt�. Rüyas�nda bile kusursuz �iirler söyleyip uyand��� vakit aynen tekrar eden bu 

sempatik �airden umulan� göremedik. Hiç olmasa Çin diyar�ndaki sevgilisi Güldane ile 

aralar�nda geçen içli a�k hikâyesini bir de kendi a�z�ndan dinlemeyi ne kadar arzu ederdik? 

Ali Alk�� sesi güzel, saz� güzel �iirleri ondan da güzel bir �air. Genç ama olgun. �lerde 

ondan çok �ey bekleyebiliriz. Bize köyünden renkler, demetler, ça��lt�lar getirdi. Bir saz 

�airine saz gerçekten lüzumlu. Saz olmay�nca a�z� ile ku� tutsa olmuyor. ��te Seyit Türk… 

Yunus’un rengine bürünüp ilahiler söyledi, döndü a�k söyledi, dert söyledi. Bülbülü dala 

kondurdu ama saz� olmad��� için getirip teline konduramad�. Haydar Özdemir, onlar kadar 

usta �air de�ilse de çok güzel saz çal�yor.  
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 Saz�n� gö�süne  bast�r�p kendinden geçiyordu. Kalbinin gö�süne vuru�u ile 

tezenenin tellere de�i�i aras�nda ses fark� yok gibiydi. Gecenin en genç �airi Ali 

Tozkoparan, çiçe�i burnunda bir â��k. Önünde o kadar uzanan sanat yollar� var ki, bize 

ancak ba�ar�lar temenni etmek dü�üyor. Veysel Cehdi Kut, sessiz, sakin, kendi halinde. 

�iire kar�� hiçbir iddias� yok. Sadece hevesli. Hamit �eker hakk�nda fazla bir �ey 

söylenemez. Saz� iyi, �iire devam etmek istiyorsa eski â��k gelene�ine uyup bir ustan�n 

pe�inden gitmesi laz�m. Ancak o suretle daha emin yollara ula�abilir.’ (Aslano�lu,1964:20-

22)                   

 

             Takdimini dönemin ünlü �airlerinden Haz�m Zeyrek’in yapt��� toplant�dan sonraki 

sosyal etkinlikler aras�nda yer alan baz� görü�ler de gerek â��klar�n gerek dinleyicilerin 

konuya olan s�cak ilgisini dile getirmektedir: ‘ Ertesi sabah  bütün konuk ve ilgililere 59. 

Tümen taraf�ndan bir çay verildi. General Fuat Do�u, özden bir konu�ma ile bir gün önceki 

Halk �airleri Bayram�’na ait duygular�n� belirtti ve te�ekkür etti. Â��klar �ehirlerdeki 

�airlerle tan��mad�lar ama ilçeleri ayr� olanlar birbirlerini daha yak�ndan tan�d�lar. Eksik 

veya üstün yönlerini ölçebildiler. Bir ara General Do�u’nun kula��na e�ilen Fatma Oflaz: 

‘Veysel tan�nm�� bir firmaya benzer. Piyasaya iyi mal da kötü mal da sürse kap���l�r.  

Biz ise dükkân� yeni açt�k. Mal�m�z en iyi cinsten de olsa çok ra�bet görmez.’ diye 

durumunu gayet güzel ifade etti.’  

 

            Bugün için dü�ünceler ve görü�ler çe�itli olabilir. E�er fikirler samimi ise hepsinin 

de ayr� ayr�  önemi var.’ (Aslano�lu, 1964 : 23) 

 

            Bu arada ta�ran�n kadersizli�i de Aslano�lu taraf�ndan k�saca dile getirilmi�tir. O 

bas�n�n böyle önemli bir sanat olay�na duyars�z kalmas�n� ac� ac� ele�tirir: 

 

             ‘Bayram yap�lal� çok günler geçti. Ba�ka illere nasip olmayan bu çal��man�n 

akislerini, �stanbul ve Ankara gazetelerinde bo�una aray�p durduk. B�rak�n etrafl� bir 

ele�tirmeyi üç be� sat�rl�k bir habere bile rastlayamad�k. Yoksa yap�lan bu i�, âdi bir zab�ta 

vakas�ndan veya üçüncü derecedeki bir sinema y�ld�z�n�n günlük hayat�ndan daha m� az 

ilginçti?’ (Aslano�lu, 1964 : 23-26) 
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            Yaz�n�n üst k�sm�nda da bahsedildi�i gibi bayrama kat�lamayan �airler de vard�r. 

Aslano�lu kat�lamayanlar�n isimlerini �öyle s�ralamaktad�r: 

 

            ‘Baz� �airler II. Sivas Halk �airleri Bayram�’na kat�lmay� candan istiyorlard�. Bir 

k�sm� o günkü özürleri sebebiyle bulunamad�lar. Bir k�sm� da geldi fakat gününde 

yeti�emediler. Bayram birkaç gün devam etmi� olsayd�, elbette ki zahmetleri bo�a 

gitmeyecekti. Bundan dolay� birkaç sat�rla da olsa onlar�n da isimlerini anmak, mutlaka 

yerine getirilmesi gereken bir ödev.’ 

 

� Emsalî 

� Meftunî 

� Seyit Yalç�n 

� Halil soylu 

� �lhamî 

 

             Acaba Sivas’ta â��k say�s�n�n fazla olmas�n�n nedeni nedir? Neden Sivas ‘â��klar 

yata��’ olarak bilinmektedir? 

 

           Sivas’ta iki defa 1964’te aya�a kald�r�lan â��k toplant�lar� k�sa bir süre sonra 

Konya’da ba�lat�lan bir heyecanla yepyeni bir boyut kazan�r ve günümüze kadar sürüp 

gelen ‘Türk Â��klar Bayram�’ gelene�inin temelinin at�lmas�na öncülük eder.  

 

           Konya Kültür ve Turizm Derne�i’nin ba�kan� �air ve ayn� zamanda Fezaî 

mahlas�yla �iirler yazan Fevzi Hal�c�’n�n çabalar�yla ilk Türk Â��klar Bayram� 7-9 Ekim 

1966 tarihleri aras�nda gerçekle�tirilir. Sivas’ta ba�lat�lan ancak tekrar edilmeyen bayram 

gelene�inin Konya’da sürekli hale gelmesi Â��k Edebiyat� ara�t�rmalar�m�z için önemli bir 

olayd�r. Bu sebeple Konya’daki ilk bayram hakk�nda birkaç cümleyle de olsa konuya 

e�ilmek istiyoruz. Bayram üç dalda gerçekle�tirilmi� ve ilk olmas� sebebiyle s�n�rl� say�da 

â��k kat�lm��t�r. 

 

1. At��ma Dal�. 

2. En Güzel Memleket Türküsü Dal�. 
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3. En Güzel Memleket �iiri Dal�. 

 

            Bu  dallardan baz�lar�na birden fazla â��k lay�k görülürken; baz� dallarda da hiçbir   

â���a ödül verilmemi�tir. Mesela: At��ma dal�nda birincilik üç â���a, memleket türküsü ve 

memleket �iiri dal�nda ikincilikler iki�er â���a lay�k görülmü�tür. Buna kar��l�k at��ma 

dal�nda hiçbir â���a  ikincilik verilmemi�tir. Bu ilk bayram�n jürisini ülkemizin önde gelen 

yazar, �air ve ara�t�rmac�lar� olu�turmu�tur: 

 

            Sadi Yaver Ataman, Behçet Kemal Ça�lar, Ahmet Kabakl�, �hsan H�nçer, Cahit 

Öztelli, Mehmet Önder ve Fevzi Hal�c�. 

 

             Toplant� daha sonraki y�llarda 29 Ekim Cumhuriyet Bayram�’n� da içine alacak 

�ekilde ekim aylar�n�n son haftas�na al�nm��t�r. Üçüncü bayramdan sonra muamma dal� 

eklenmi�tir. Jüriye baz� â��klar (Veysel, Â��k Efganî, Â��k Müdamî) al�nm��t�r. 

                             

           Ki�ilerdeki nitelikler �rsi ve sonradan kazan�lanlar diye ayr�l�r. Genetik yolla bir 

nesilden ba�ka bir nesle geçen özellikler �rsi nitelik denir. Örne�in baba iyi bir a�ç� ise o�lu 

da iyi bir a�ç� olabilir. Ruhsatî’nin o�lu Minhacî’nin de â��k olmas� gibi. 

 

            Ancak baz� durumlarda â��kl�k özelli�i o�ulda de�il de torunda ç�kabilir. Mesela 

Sefil Selimi’nin alt� çocu�u da â��k de�ilken torunu Sadullah Selimî saz çalar ve �iir 

söyler. Di�eri ise hayata ba�l� olarak ö�renilen yeni bilgilerdir. Bunlar�n yan�nda baz� 

insanlar çocukluklar�ndan itibaren saza ve �iire meyilli olurlar. 

 

            Sivas’ta â��k say�s�n�n fazlal���n�n önemli bir nedeni de ‘çevre’ faktörüdür. Sivas 

yüzy�llad�r farkl� devletlerin himayesinde bir kültür-e�itim �ehri olmu�tur. Â��klar�n 

â��kl��a ba�lamalar� çe�itli sebeplerden olmu�tur.Bunlar: 

 

1. Ç�rakl�k. 

2. Usta mal�  �iir söyleme ve ba�ka â��klardan etkilenme. 

3. Türkülü hikâye dinleyerek ve okuyarak yeti�me. 

4. Sazl�-sözlü ortamda yeti�me. 

5. Rüya sonras� â��k olma. 

6. Manevi etki sonucu â��k olma. 
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7. Dert- sevda sebebiyle â��k olma. 

8. Ruhi depresyon sonucu â��k olma. 

9. Milli duygular�n co�mas�yla â��k olma ve di�er sebepler. 

  (Kaya, 1994 : 39) 

 

            Her toplum kendi gelene�ine ba�l� kalmak ve onu korumak zorundad�r. Ancak 

radyo, televizyon, gazete gibi kitle ileti�im araçlar� bu gelene�i azaltmaya ve çözülme 

meydana getirmeye ba�l�yor. 

 

            Sivas Türkiye’de folklor zenginli�i bak�m�ndan önde giden iller aras�ndad�r. �lde 

pek çok unsur hâlâ devam etmektedir. Â��k Edebiyat�’nda yüzy�llard�r ya�at�lan 

geleneklerden biri de ç�rakl�k yeti�tirmektedir. Çe�itli mesleklerde de bu gelenek devam 

etmektedir. Usta, bu i�e eli yatk�n bir genci ç�rak olarak seçer, ona ö�reneceklerini ö�retir, 

mahlas�n� verir. Ustan�n ölümünden sonra ustan�n ad�n� da ya�at�r. Al�nan ç�rak, d��ar�dan 

birisi olabilece�i gibi ustan�n kendi ailesinden de olabilir. Ç�rak bazen çok genç olmay�p 

â��ktan küçük de olabilir. Â��klar�n bir k�sm� önceden ya�am�� bir â���� kendisine usta 

olarak seçebilir. Bir â��k bazen birden fazla ç�rak da yeti�tirebilir. 

 

 

           Ki�inin karakterinin olu�umunda etraf�ndakilerin de etkisi olur. Gençler önceden 

ya�am�� bir â���a ilgi duyarak �iirlerini ezberleyebilir. Zamanla kendisi de �iir söylemeye 

ba�lad���nda mahlas�n� al�r. �iirlerinden örnekler ald���m�z Â��k Ali �zzet Özkan,  Agâhi 

ve  Kemter’e ilgi duymu�, �iirlerini ezberlemi�tir. 

 

           Çevre ve ya�an�lan ortam â����n yeti�mesinde büyük rol oynar. Cumhuriyet’in ilk 

y�llar�nda canl� ve zengin bir �ekilde sürdürülen â��kl�k gelene�i, köy odalar�nda bir 

topluluk kar��s�nda uzun k�� gecelerinde sürdürülüyordu. Bu gecelerde anlat�lan halk 

hikâyeleri bilgi, görgü, zevk, e�lence, e�itim, dostluk, tecrübe gibi faktörler bak�m�ndan 

ya�am�m�z� anlat�r. Ayr�ca ki�ilerin â��k olmas�nda etkili bir faktördür. Â��k, hikaye 

kahraman�n�n ba��ndan geçenleri, kendisiyle özde�le�tirip, kahraman gibi söylemeye 

ba�lar. Arzu ile Kamber, Ferhat ile �irin, Leyla ile Mecnun gibi… Mesela �iirlerinden 

çokça faydaland���m�z Â��k �smetî’nin hikâyesi ve ç�k��� �öyle anlat�l�r:   
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              �smetî, Isparta’da askerlik yaparken bir gün arkada�lar�yla salatal�k yerken tuz 

laz�m olur. Tuz istemek için bir eve gider. Kap�y� bir k�z açar. Bu, y�llard�r �smetî’nin 

hayaline yand��� güzeldir. �smetî, ‘Kap� Güzeli’ ad�n� verdi�i bu güzeli bir daha görmemi�, 

ona o gün bugün onun a�k�ndan ilham alarak pek çok �iir yazm��t�r. Hatta �smetî buradan 

hareketle k�smen hayali konulara da yer vererek ‘Â��k �smeti ve Kap� Güzeli’ adl� bir 

hikâye geli�tirmi�tir ve bunu 1990’da bast�rm��t�r.  (Kaya, 1994 : 53) 

 

           Â��k Edebiyat�’nda saz�n önemli bir yeri vard�r. Toplum saz� olmayan â���� â��k 

olarak görmez. Türkiye’nin pek çok yerinde yüzy�llar boyunca çe�itli vesilelerle saz-söz 

meclisleri düzenlenir. Sivas da bu yörelerden biridir. Dü�ünlerde, kahvelerde oldu�u 

gibi… 

           Rüyan�n bugüne kadar tam bir tarifi yap�lamam��t�r. Ancak bir kimsenin uyku 

esnas�nda zihninde geçirdi�i hayal dizisidir, denilebilir. Â��k Edebiyat�’nda â��k, 

rüyas�nda,bir güzele â��k olmakla beraber, bu özelliklerini rüyada da ö�renebilir. Böylece 

sade bir ki�ilikten sanatç� ki�ili�e geçer. 

 

  Rüyada bade içme, genellikle �ehir hayat�ndan uzakta ya�ayanlarda görülür. Er 

dolusu bade denilen durumda â��k: sevdi�i için mücadele eder. Pir dolusu badede ise 

sevgilisi için da� bay�r dola��r, birçok çileye maruz kal�r. Öylelerine ‘badeli â��k’ veya 

‘halk â����’ denir. Â��k , rüyada bade içtikten sonra uyand���nda ba�ka hisseder kendini. 

 

           Allah sevgisi, be�eri a�k; saz çalabilme, �iir söyleyebilme gibi meziyetler yükler 

â���a. Bade içme �ekilleri anlat�lanlara göre �öyle s�n�fland�r�labilir: pirlerin verdi�i badeyi 

içme, pirin elinden lokma yeme, pirin gösterdi�i k�za â��k olma, uzat�lan bo� kadehi alma, 

bir k�z�n elindeki badeyi içme, peygamber veya bir din ulusuyla beraber alma, hasta iken 

pirleri görüp etkilenme gibi… 

 

            �nsanlar için baz� faktörler manevi yap�s�n� olumsuz yönde etkiler. Kaza, yang�n, 

ölüm, gurbet gibi dert çekenler vard�r. Dertli insanlar teselli olmak için ya da derdini 

hafifletmek için birtak�m �eylere ba�vurmu�lard�r. Baz�lar� bu dertleri birine anlatarak, 

baz�s� yazarak rahatlar. Sivas yöresinin â��klar�ndan bir k�sm� â��k olu�lar�n� derde 

ba�lamaktad�r. Sosyal motif olarak ele ald���m�z çileli bir hayat geçirme, ölüm ve ayr�l�k 

gibi konular â��klar�n â��k olma sebepleridir. 
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            Sevda, a�k ve sevgi anlam�na geldi�i gibi a��r� sevgiden do�an bir çe�it hastal�k 

olarak da bilinir. Sevda bir ate�ten gömlek olarak nitelendirilir. 

  Sevda ölümün yar�s� gibidir. �nsan bir kez sevdaland� m� eski sakin halinden eser 

kalmaz. Sevdi�ini sevip de alamamak motifi inceledi�imiz pek çok �iirde kar��m�za ç�kt�. 

Bu durumdaki bir genç, halk hikâyelerindeki gibi sevda sebebiyle �iirler söyler. Yazd��� 

�iirlerle kendini rahatlat�r. �iirlerinin ço�almas�yla ve bunu saz e�li�inde söylemesiyle o da 

â��klar zümresine bir ad�m daha yakla��r ve kendini onlar�n aras�nda bulur. 

 

           Ki�ilerde millî kültür unsurlar�na ba�l�l�k derecesi farkl� farkl�d�r. Kimileri buna 

kay�ts�z kal�rken, kimileri a�k derecesinde ilgi duyar. Vatan, millet, gazilik, �ehitlik gibi 

sosyal motiflerini inceledi�imiz â��klar bu duygularla co�mu� ve �iirler yazm��t�r.  

  

            Sivas’ta â��kl�k gelene�ine ad�m atan â��klar yukar�daki belirtilenler d���nda ba�ka 

özel sebeplerle de �iire ba�lam��lard�r. 

 

            Â��kl��a ba�lamak için gerekli �artlar ise, yetene�in gereklili�i , gerekli �artlar�n 

yerine gelmesi, çevrede kültür birikiminin ve bu durumlar�n geçerli olmas�d�r. Â��kl�k 

gelene�inin canl� olarak ya�ad��� ve ya�at�ld��� Sivas’ta elinde saz�, dilinde sözü, köy köy 

dola��p kendine rakip arayan, �iirleriyle toplumu pe�inden sürükleyen, a�k� u�runa da� 

bay�r dola��p, yanan bir genci â��k olarak yeti�tiren pek çok â��k vard�r. 

 

           Cumhuriyet dönemi Sivas â��klar� incelenirken belli ba�l� â��klar�n �iirlerine bak�ld�. 

Bu da â��kl�k yap� ve fonksiyonunun önceki y�llara bak�ld���nda de�i�ti�ini ve bir nebze de 

olsa azald���n� gösteriyor. 

 

             Sivas’ta â��kl�k gelene�inin en önemli unsurlar�ndan biri de ‘mahlas alma’d�r. 

Divan ve Halk Edebiyat�’nda mahlas kullanma gelene�e ba�l� bir durumdur. Divan 

Edebiyat�’nda mahlas ‘taç beyit’te verilirken; Halk Edebiyat�’nda son dörtlükte kullan�l�r. 

Â��klar dilinde buna ‘tap��rma’ denilir. �airlerin mahlas kullanmalar� çok eskilere  dayan�r. 

Â��klar, ba�lang�çta �iirinin kendisine ait oldu�unu göstermek maksad�yla mahlas 

kullanm��, sonralar� bu bir gelenek haline gelmi�tir. Â��klar mahlaslar�n� çe�itli yollarla 

al�rlar. Bunlar: 

1. �sim ve soy isimlerle ilgili mahlaslar. 

� �smi mahlas kabul etme. 
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� �ki ismi mahlas kabul etme. 

� �sme –i eki getirilerek mahlas kullanma. 

2. �smin ba��na s�fat getirerek mahlas kullanma. 

3. �smin sonuna s�fat getirerek mahlas kullanma. 

4. Soy ismin mahlas olarak kullan�lmas�. 

5. Soy ismin ba��na ve sonunu s�fat getirilerek mahlas kullanma. 

            (Kaya, 1994: 85-86) 

 

           Ayr�ca isimlerin d���nda rüyada mahlas alma, gerçek hayatta mahlas alma, 

kundaktaki çocu�a mahlas verme, â����n kendisi taraf�ndan mahlas alma, çevrenin etkisiyle 

mahlas alma gibi türler de vard�r. Mahlas kullanmayan â��klar da vard�r. Bunu â��kl��� 

meslek olarak kabul etmedikleri, nadiren �iir yazd�klar� ve kendilerini toplumdan 

saklamalar�na ba�lanabilir. 

 

             Sivas’ta Â��klar�n bir k�sm� sonradan mahlas de�i�tirmi�tir. �iir söylemeye 

ba�layan â��klar, ilk mahlaslar�n� be�enmeyerek yeni mahlas aray��lar�na girebilirler. 

Baz�lar� ise �iirlerinde tek mahlasla yetinmeyerek inanç, karakter gibi nedenlerden dolay� 

ba�ka bir mahlas kullanmay� dü�ünmü�lerdir. Edebiyat�m�zda ortak mahlasl� pek çok â��k 

vard�r. Zamanla birbirine kar��an �iirler yüzünden baz�lar� mahlaslar�n� de�i�tirmi�tir. 

 

             Sonuç olarak Türk kültür hayat�nda yayg�n olan mahlas alma gelene�i Sivas’ta da 

çok boyutlu olarak kendini göstermi�tir. ‘Cumhuriyet Dönemi Sivas Â��klar�nda Sosyal 

Motifler’ isimli çal��mam�zda önce Sivas’ta â��kl�k gelene�ini vererek ba�lad�k. Bu kültür 

ve sosyal yönden zengin olan �ehrin ‘Â��klar Yata��’ olarak  adland�r�lmas� ve çok say�da 

â��k yeti�mesinin sebeplerini verdik. 
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            I. S�VAS Â�IKLARININ ���RLER�NDE SOSYAL MOT�FLER 
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A. GURBETL�K VE  HABER ALMA 

 
            Gerek diyar diyar gezip nazl� yâri ya da sunay� bulmak gerek ekonomik s�k�nt�lar 

yüzünden pek çok �air vatan�n�, s�las�n� b�rak�p bir yerlere göç etmek zorunda kalm��t�r. En 

çok kar��la�t���m�z motif elbette ‘gurbetlik’ oldu. Hangi �airin �iirlerine el atarsan�z hemen 

hepsinde kar��m�za gurbet motifi ç�k�yor. 

 

  �nceledi�imiz â��klar�n hemen hemen hepsinde gurbete gitme, özlemler, s�la hasreti 

gibi konulara s�k rastlad���m�z için  okudu�umuz bütün �iirlerin özü oldu�una inand���m�z 

Â��k Zakirî’nin ‘Gurbette’ adl� �iirinin tamam�n� önce vermek istedik. 

 

  S�ladan ayr�ld�m, görünmez da�lar, 

  Pederim ah çeker, validem a�lar. 

  Gelin helalle�ek hastalar, sa�lar, 

  Yine dü�tü benim yolum gurbete. 

 

  Ayr�l�k sinemi ate�e yakt�, 

  Hasret zincirini boynuma takt�. 

  Bac�m karda� diye yoluma bakt�, 

  Bilmem nas�l olur hâlim gurbette. 

 

  Ayr�ld�m s�ladan hiç yüzüm gülmez, 

  Derin dü�ünürüm kimseler bilmez, 

  Att���m mektubun cevab� gelmez, 

  Korkar�m solacak al�m gurbette. 

 

  Ç�kar m� içimden vatan ac�s�, 

  Girdi içerime hasret sanc�s�, 
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  Ellerin geliyor gurbet yolcusu, 

  Anlad�m kalacak ölüm gurbette. 

 

  Zakirî’yim kaderime a�lar�m, 

  Tuna seli gibi ço�tum ça�lar�m, 

  Gazel döktü soldu ye�il ba�lar�m, 

  K�r�ld� kollar�m, belim gurbette. 

                                                       (Ayral, 1996: 26) 

 

             Sivasl� �airlerin üstad� Â��k Veysel’in pek çok �iirinde gurbetin hüznünü 

görüyoruz. 

 

     Ah belimi büken oldu                            

     Gurbet bana diken oldu 

      Alt� ayd�r mekan oldu 

    Dedi K�rk�z Da�� benim. 

                                 (Alptekin, 2004: 173) 

  

Veysel’in de belirtti�i gibi diken güle rahats�zl�k veriyor, gurbet de insana… 

 

     K�rk dokuz y�l bu yollarda  

      Ovada, da�da, çöllerde 

     Dü�mü�üm gurbet ellerde 

     Gidiyorum gündüz gece 

                                       (Alptekin, 2004: 152) 

 

Yukar�daki dörtlükten anlad���m�z kadar�yla Veysel k�rk dokuz y�l gurbet ac�s� çekmi�ir. 

 

      Yine dü�tüm dilden dile   

             Göz ya�lar�m sile sile 

      Att� beni gurbet ele 

     Yerim beni be�enmedi. 

                                      (Alptekin, 2004: 160) 
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 Her ac�n�n ard�ndan gözya�� dökülür ancak gurbette daha fazla oluyor. 

 

      K�smet beni diyar diyar 

    Doland�r�r bilmem ne var 

      Veysel oldu candan bizar, 

      Uyanmad� kara baht�m.                   

                                     (Alptekin, 2004: 171) 

 

  Â��k Veysel bu dörtlü�ünü ise can�ndan usanan ve yerini yurdunu bilmeyenler için 

yazm��t�r. 

 

      Veysel’in derdinin yoktur ilac� 

           Gurbetin dertleri ac�d�r ac� 

     Biz gidelim sizler olun duac� 

      Döküp göz ya�lar�n silen elveda. 

                                              (Alptekin , 2004: 189) 

 

            Sivas’�n yeti�tirdi�i önemli isimlerden biri olan Â��k Ali �zzet, 70’li y�llarda 

Almanya’ya giden  i�çileri ve arkada kalanlar� alttaki dörtlü�ünde dile getirmi�tir: 

 

     Sordum o geline, e�im yok dedi, 

      Almanya’da i�çi derdim çok dedi. 

            Üç yavrum var amma hasta bak dedi, 

            �u yasl� gönlüme matem getirdim. 

                                               (Özkan, 1969: 118) 

 

            Ayn� â����m�z�n  özlemini, hüznünü, memleketinin güzelli�ini, ayr�l�k ac�s�n� ba�ka 

�iirlerinde �öyle dile getirmektedir. 

 

    Gece gurbet, gündüz gurbet, y�l gurbet 

     Gurbet bana ben gurbete al��t�m. 
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     Ak�am a��t, sabah a��t, ne hikmet 

    Firkat bana ben firkate al��t�m.  

                                                    (Özkan, 1969: 80) 

 

  Ula��m�n �imdiki gibi rahat olmad��� önceki y�llarda gurbete ç�kanlar da geride 

kalanlar da uzun ayr�l�klar ya�ard�. Bu nedenle �imdiki türkülerde bile bu durum özellikle 

dile getiriliyor ve da�lar a��l�p gidiliyor ancak s�ra s�ra da�lar insanlara yol vermiyor.  

 

  ‘Derdime dermans�n da�lar’ veya ‘Da�lar seni delik delik delerim’ gibi sözler 

dökülüyor dillerden. Zara ilçesi’nde do�an fakat �iirlerine çok rastlayamad���m�z Â��k 

Adem Özta� da�lar� geçilemez bir demir perdeye benzetmektedir. 

 

 Demir perde oldu da�lar araya, 

 Gitmek istiyorum, yol bozuk bozuk. 

                                                           (Ayral, 1995: 8) 

 

           �nsanlar mecburiyetten olsa gerek ya�amlar�nda gurbetli�e de al���p seneler sonra 

vatanlar�na dönüyorlar. A�lasalar da firaklara al���yorlar. 

 

    Sar� çi�dem mor menevi�e kokuyor, 

    Yaylam�zda ye�il suna �ak�yor. 

    �imdi garip anam yola bak�yor, 

     Bugün bizim köye yeti�in ku�lar. 

                                                 (Özkan, 1969: 109) 

 

            Özkan kendisi gurbetteyken annesinin neler hissedece�ini ve yollarda o�lunu 

bekleyece�ini yazm��t�r. 

 

           Vatan hasreti, yâr hasreti, 

      Herkese cennettir öz memleketi. 

     Hiçbir â��k benim gibi gurbeti, 

     Gezmedi da�, bay�r, çöl kara baht�m. 

                                                        (Özkan , 1969: 116) 
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            ‘Bülbülü alt�n kafese koymu�lar, ah vatan�m demi�.’ Sözünü do�rulayan bir dörtlük 

yazan Özkan, herkesin memleketi kendisine cennettir, diyor. 

 

              Gurbete ç�kan ve uzun süre dönemeyen insanlar memleketlerindeki en ince 

noktay� bile hat�rlay�p zaman zaman özlerler. Â��k Hasan Hüseyin �enel ‘Unutmad�m Ben’ 

isimli �iirinde neleri unutmam�� ki… 

 

    Bizim köyün topra��n� ta��n�, 

     Sevgili yâr yine unutmad�m ben. 

     Tarlada yedi�im ayran a��n�, 

    Sevgili yâr yine unutmad�m ben. 

 

    Büyük odalarda toprak sekiyi 

           Dudu dilden ç�kan yan�k türküyü 

           De�eri bulunmaz bo�ma rak�y� 

          Sevgili yâr yine unutmad�m ben.. 

 

özlemleri dile getiren Â��k Hasan Hüseyin �enel, memleketine has özellikleri de �iirinde 

vermeyi unutmam��t�r. 

 

     Çi�dem çiçe�ini kenger ��k�n� 

     Y�kmad�m ba�r�mdan s�la kö�künü 

      Bülbüllerin güle olan a�k�n� 

     Sevgili yâr yine unutmad�m ben. 

                                            (Öztürk, 1974: 13) 

  

            Türkiye’den Hollanda’ya ilk kez giden i�çilerden biri olan pek çok kez yurtd���na 

ç�kan ve orada ikamet eden Sefil Selimi, ‘Yal�nkat’ isimli inceledi�imiz kitab�nda gurbeti 

ya�ayan birisi olarak �iirler yazm��t�r. 

 

            �nsanlar vatanlar�n�n ve sevdiklerinin de�erini onlardan uzakla��nca anl�yor. Â��k 

Sefil Selimi’nin dörtlü�ünde oldu�u gibi: 
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    Vatan bende ben vatanda tam oldum, 

     Hasretiyle g�rtla�aca gam oldum. 

     Vatan için can verdikçe gam doldum, 

    El yurdunu bir puluyla de�i�mem.   

        (Günbulut, 1978: 95)  

 

            Hasretlik ve özlem o kadar ac� veriyor ki insana �airlerimiz benzetme (te�bih) 

sanat�n� ustal�kla kullanarak neler yazmam��. 

 

            Sivasl� bir di�er â����m�z Â��k At�f: 

 

      Hasret denilen ejderin, 

     Yirmi y�ldan beri, 

     Ci�erime saplanan,  

      T�rnaklar� bilendi derken  

                                                 (Ayral, 1995: 28) 

 

 Kendisini bir ku�a benzeten  Aydener Ayd�n isimli Ekincio�lu köyünde do�an 

ba�ka bir Sivasl� Â��k, �iirinde gurbetin ve sevdi�inden ayr�lman�n verdi�i hüznü �öyle dile 

getirmektedir. 

 

 Öyle bir sevda ki y�kt� sinemi, 

 Ayr�l�k denen bir yoza dü�tüm. 

 Felek vurdu y�kt� gönül hanemi, 

 Yaral� bir ku� gibi dala dü�tüm. 

                                                (Ayral, 1995: 15) 

 

           �ster yurt içinde olsun ister yurtd���nda olsun köy özlemi zaman azman �airleri 

sitemlendirmi�tir. Â��k Kuddusî’nin dedi�i gibi: 

  

   Ayr� dü�tüm vatan�mdan elimden 

     Ne haldesin diye soran olmad�. 

                                          (Ayral, 1995: 59) 
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  Özellikle Sivas’tan ayr� kalan â��klar�m�z gittikleri yerlerden ya Sivas’�n özledikleri 

güzelliklerini ya da memleketlerine olan özlemlerini dile getirmi�lerdir. 

   Eseri de hem a�k ac�s�n� hem de gurbet hüznünü bir arada ele alan 

â��klar�m�zdand�r. Kavu�maz yollar�m sana diye sevdi�ine, gurbette gece gündüz haram 

bana diye kendine kar�� �iir söylemi�tir. 

 

  Gurbetin gecesi gündüzü haram, 

  Yâr Sivas’tan ayr� kald�m kalal�, 

  Zalim derin vurdu kapanmaz yaram, 

  Derdini sineme ald�m alal�. 

                                                   (Sevindik, 1998: 49) 

 

            Gurbete ç�kanlar�n genel dü�üncesi bir an evvel geri dönmektir.A�a��da verilen 

Â��k Efganî’nin �iirinden al�nm�� dörtlük tüm �airlerin ortak fikridir. 

     

    Gönül ne beklersin gurbet elde, 

            Gidelim s�laya gayri yaz gele,, 

          Aç�ld� laleler, susam bülbüller, 

           Da�lar kemha giymi�, all� yaz geldi. 

                                                     (Ayral,1995: 12) 

 

            K�� aylar�nda çal���p yaz�n memleketlerine dönen pek çok vatanda��m�z var. 

Yukar�da da belirtildi�i gibi da�lar çiçek açt���nda dönme arzusu daha da güçleniyor. 

 

            Gurbet için dili ayr�, di�i ayr�, dini ayr� derler.Â��k Tabibi bu duygularla 

(gariplikle) : 

 

    Ahuzar eylerim lakin duyulmaz 

    Gurbet elde cenazemiz yuyulmaz. 

    Derdim gayet çoktur bir bir say�lmaz, 

    Ç�km��t� seksen doksana bülbül 

                                                         (Ayral,  1994: 63) 

diye kaleme alm�� dörtlü�ünü. 
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           Bilindi�i gibi �ss�z evlere, viranelere bayku�lar konar. Halk aras�nda u�ursuz olarak 

bilinir bu ku� türü hep anlat�l�r: göç edenler ya da arkas�nda ya�l� bir atas�n� b�rak�p gurbete 

ç�kanlar geri döndüklerinde bayku� konmu� viranelerle kar��la��p üzülürler. ��te bu sosyal 

motif de â��klar�n �iirlerinde yer alm��t�r. Geçmi� zamanlarda günümüzdeki gibi 

haberle�me  o kadar kolay de�ildi. Bu nedenle insanlar birbirlerinden uzun süre haber 

alamazlard�. Ölüm de dü�ün de geç duyulurdu. 

 

            Â��k Ali �zzet, a�a��da verdi�imiz �iirinde muhtemelen var�p geldi�i s�las�nda 

hüzünlenip, eski günlerini arar olmu�tur. 

 

    Felek bir top att� y�km�� evlerim, 

            Görülmüyor hep mi ölmü� sa�lar hey. 

            Karaku�lar bozmu� �en yuvalar�m, 

     Hani benim yavrular�m da�lar hey. 

 

  Baz� â��klar sevdiklerini arkada b�rak�p gurbete ç�kanlar için iyi de dü�ünmemi�ler 

ki onlar�n yapt�klar�n� belki de garipseyerek Ahmet Turan Y�lmaz gibi �u dizeleri dile 

getirmi�ler. 

 

  Ak�ls�z insanlar�n oca�� söner, 

  Iss�z kalan �u köylere bak�n. 

                                          (Ayral,1995: 9) 

 

           Elbette uzun ayr�l�klardan sonra ne kom�u ne akraba ne dost kal�r s�lada. Zaman 

de�i�ti�i gibi mekân da de�i�ir. 

 

     A� odalar �ss�z kalm�� yat�yor, 

     Ne bir ses var ne de ocak tütüyor. 

      Sar� bülbül susmu� bayku� ötüyor, 

     Harap olmu� o bahçeler ba�lar hey. 

                                          (Özkan, 1969: 127) 

  Ba�ka bir �iirinde ayn� â��k: 
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    Kader beni kabdan kaba aktard� 

    Kosa idi bu dert bana yeterdi. 

     Evvel ba��m�zda bülbül öterdi, 

    �imdi bayku� kondu harl� ç�kt�.    

                                               (Ba�göz, 1979: 64)    

                                            

            Gürünlü Sefil Gülhani bayku�u Ali �zzet gibi evlere konmas�yla de�il; kendisini 

viraneye benzeterek kullanm��t�r. 

 

     �çin için ba�r�m yand�, 

     Talihim tersine döndü. 

      Dallar�ma bayku� kondu, 

      Öttü diye a�l�yorum  

                                                 (Nasratt�no�lu, 1976: 36) 

 

Kendini bayku�a benzeten â��k gibi bazen gurbetlik insan�n içinde ya�anabiliyor. 

 

           Arkada anas�n�, babas�n�, e�ini, çocuklar�n�, yak�nlar�n� b�rak�p gurbete gidenlerin 

geçmi�te tek ileti�im arac� günlerce gelmeyen, gitmeyen mektuplard�r. 

   Mektuplar�n �iirlerde önemli bir yerinin oldu�unu söylemek mümkün. Gurbet ve 

mektup motifi birbiriyle iç içedir. 

 

           Gurbet çeken Â��k Veysel’in �iirinden al�nm�� a�a��daki dörtlüklerde mektubun 

önemi, haber alman�n zorlu�undan bahsediliyor. 

 

    Yeni mektup ald�m gül yüzlü yârdan, 

    Gözletme yollar� gel diye yazm��. 

     Sivralan köyünden bizim diyardan, 

    Da�lar mor menev�e gül diye yazm��. 

 

     E�lenme gurbete yayla zaman�, 

     Mevlay� seversen a�latma beni. 
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            Benek benek mektuptad�r ni�an�, 

            Gözya��m mektupta pul diye yazm��. 

                                                 (Alptekin, 2004: 257) 

 

Kendini bayku�a benzeten â��k gibi bazen gurbetlik insan�n içinde ya�anabiliyor. 

 

           Arkada anas�n�, babas�n�, e�ini, çocuklar�n�, yak�nlar�n� b�rak�p gurbete gidenlerin 

geçmi�te tek ileti�im arac� günlerce gelmeyen, gitmeyen mektuplard�r. Mektuplar�n 

�iirlerde önemli bir yerinin oldu�unu söylemek mümkün. Gurbet ve mektup motifi 

birbiriyle iç içedir. 

 

            Veysel gibi özürlü olan ya da okuma yazma bilmeyen â��klar veya ba�ka insanlar 

önceleri mektuplar�n� ba�kalar�na yazd�r�r, okuturlarm��. Veysel bu durumu �iirinde �öyle 

dile getirmektedir: 

  

   Al kâtip kalemi yaz bu selam�, 

    Mektup yâre selam�m ula�t�r. 

    Bir yâr için terk eyledim s�lam�, 

    Mektup yâre selam�m� ula�t�r. 

                                                   (Alptekin, 2004: 248) 

  

           Mektuplar her zaman gurbetten vatandakilere yaz�lm�yor. Geride kal�p yol 

gözleyenler de çareyi mektup yazmakta buluyorlar ki Sefil Selimi: 

    

   Baz� elemdeyim baz� yastay�m, 

  Sen gideli çok dert çektim hastay�m, 

   Bugün dedim mektup yaz�m isteyim, 

    Sevgin bedenimden çekilmeden gel. 

                                                    (Günbulut, 1978: 77) 

diye yazm��t�r. 
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          A�a��da Sivasl� Â��klar�n mektup üzerine yazd��� �iirlerden motifler yer almaktad�r. 

 

Â��k Sefil Gülhanî, bekledi�i haberi: 

 

    Gitsem olmuyor, 

            Mektup salm�yor 

    Kervan gelmiyor, 

            Yola bak yola. 

                                  (Aslano�lu, 1975: 7) 

 

�eklinde ifade etmi�tir. Geçmi�te insanlar �imdiki gibi istedikleri yerlere her an vas�ta 

bularak gidemiyorlard�. Bu nedenle ula��m ve haberle�mek çok zordu. Hayattaki bu 

s�k�nt�lar da zaman zaman �iirlere yans�m��t�r. 

 

  Mektup bekleyen ancak alamayan insanlar bazen sitem eder kar�� tarafa. Hele bu 

haber bir ömür boyu gelmeyecekse o daha kötü bir durum. Eserî bekledi�i haberi 

alamaman�n siniri ve hüznüyle do�rudan bu motifimizle ilgili olarak ‘Yollam�yor ki’ adl� 

�iirini dile getirmi�tir. 

 

   Bilmiyon mu dost a�k�nla yanar�m, 

  Vefas�z bir haber yollam�yor ki, 

  Ben do�dum do�al� ad�n anar�m, 

  Vefas�z bir haber yollam�yor ki. 

 

  Havada güvercin e�siz uçar m�, 

  Kavu�madan bu dünyadan göçer mi, 

  Seven sevdi�inden hiç vazgeçer mi, 

  Vefas�z bir haber yollam�yor ki. 

                                                      (Sevindik, 1998: 82) 
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Zaral� Halil : 

 

     Bir bulut kayn�yor Sivas elinde, 

    Ucu telli mektup geldi yârimden, 

    Karl� da�lar ne olur, 

            Asker a�am gelse yarelerim ey’olur. 

                                               (Acar, 1974: 6) 

diyerek asker mektubundan, 

 

     Bir tel verdim Diyarbak�r valiye, 

     Haber gelir çar�ambaya sal�ya, 

    Ben a�lar�m doktor a�lar,dert a�lar, 

    Laleler, sümbüller ne güzel a�lar. 

                                                  (Acar, 1974: 7) 

 

Zaral� Halil’in yukar�daki dörtlü�ünde ise telgraf�n kullan�ld���n� anl�yoruz. 

 

           Arkada bekleyenler için en ac� durum ne �ekilde olursa olsun haberin kesilmesidir. 

Mektuplar�n arkas� kesilince hüsran u�ran�r. Son motifi Â��k Dervi� Feryadî’den al�yoruz. 

 

    Posta gözlemeyin mektup kesildi, 

    Anam�n gözleri yoldan üzüldü, 

    Me�er aln�m�za böyle yaz�ld�. 

   Öldü demen gençli�ime yaz�kt�r 

                                                 (Aslano�lu, 1974: 11) 

 

  Aziz mahlas�n� kullanan Aziz Üstün, sevdi�ine yazd��� mektubu bir ba�kas�na verip 

ona götürmesini istiyor. Gelecek bir selam�n sadece o mektupta sakl� olmas� geçmi� 

y�llarda mektubun önemini daha da art�yor olmal� ki â��k, mektubunun iyi saklanmas�n� ve 

bir an önce yerine ula�mas�n� istemektedir. 
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  Al�n �u mektubu o yâre verin, 

  �yi saklan kanad�n�za sar�n. 

  Uzun boylu kara ka�l�y� görün, 

  Bir saat yan�nda durmaz m�s�n�z? 

                                                           (Ayral, 1995: 15) 

 

   Bundan birkaç sene evvel mektup önemli bir haberle�me arac�yd�. Telefonlar, 

bilgisayarlar�n yayg�n olmad��� dönemlerde haftada bir gelen postac�n�n yollar� 

sab�rs�zl�kla beklenirdi kap� önlerinde. �imdi yine postac�lar var ancak getirdikleri fatura 

ve banka kâ��tlar�ndan ba�kas� de�il. Mustafa Yalç�n isimli â����n alttaki dörtlü�ünden 

anlad���m�z,  gurbette ailesinden haber bekleyen birinin postac�dan ümitlenmesidir. 

Ya�anm�� olaylar�n da dile getirildi�i bu �iirlerden pek çok motif ald�k. Etkileyici de 

buldu�umuz motifi veriyoruz. 

 

  A�lar �u gözlerim yollara bakar, 

  Bana bir mektubun yok mu postac�? 

  Belki nazl� yârdan bir haber ç�kar, 

  Yavrular�m aç m� tok mu postac�? 

                                                    (Ayral, 1995: 50)  

 

           Mektuplar�n ve telgraf�n s�k kullan�ld��� dönemlerde yaz�lm�� bu �iirler motif 

aç�s�ndan zengin. Günümüz teknolojini göz önüne al�rsak bu ve benzeri konularda yaz�lm�� 

en güzel örnekler verildi. De�i�en ya�am ko�ullar�yla beraber halk edebiyat� türlerinin 

konular� da güncelle�ip farkl�la�maktad�r 
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                                      B. SEVG�L�YE, YÂRE DA�R        

 

            Â��k Edebiyat�’n�n en önemli unsurlar�ndan biri de ‘Bade �çme’dir. Â��klar�n 

baz�lar� rüyalar�nda görüp hayatta arad�klar� sevgililerine; baz�lar� hayal ettikleri güzellere 

nice �iirler yazm��t�r. Â��klar�n hayat hikâyeleri ve �iirlerindeki sosyal motifler 

incelendi�inde bu çileli hayatlar�nda sevgiliye ula�ma, onu dü�ünme gibi duygular bir 

nebze de olsa onlar� mutlu k�lmaya yetiyor.  

 

 Bu motifimize Â��k Zakirî’nin bir güzeli çok güzel  tasvirlerle  anlatan ‘Güzel’ adl� 

�iiriyle ba�lamay�  uygun gördük. 

 

  Seherde u�rad�m, ben bir güzele, 

 Taram�� zülfünü, olmu� tel gibi. 

 Bir bak��ta akl�m ald� ba��mdan, 

 A�z� �eker, dudaklar� bal gibi. 

 

 Ahu gözlüm, görmek isterdim seni, 

 Merhamet k�l, yakma ate�e beni. 

 On sekizi tekmil eylemi� sini, 

 Ka�lar kara, yanaklar� al gibi. 

 

 Helkesini ald�, indi p�nara, 

 Sallan��� beni dü�ürdü, zara, 

 Aman güzel yakt�n sen beni nara, 

 Uzun boylu fidan gibi dal gibi 

 

Dedim ‘Aman nerelisin, necisin?’ 

Hem anams�n hem Zakir’e bac�s�n. 

 Derdim çoktur, gören bana ac�s�n. 

 Gözlerinden akar ya�� sel gibi. 

                                                  (Kaya, 1996:32) 
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            Sivasl� â��klardan Veysel, bilindi�i gibi âmâd�r. Ancak �iirlerine bak�ld���nda 

görüyoruz ki Veysel güzeli gönülden sevmi�tir. A�a��daki  farkl� �iirlerden al�nm�� 

dörtlüklerde sitem, kavu�ma arzusu, sevgi gibi pek çok motif bir arada bulunmaktad�r. 

 

  Çal�p e�lenmezsem saz neme gerek, 

    Her güzelden birer  hisse umars�n. 

   Her türlü nesneye â��ks�n gönül, 

  Gülüp oynamazsam k�z neme gerek. 

                                          (Alptekin, 2004: 209) 

 

     Her sabah her sabah suya giderken, 

     Yâr yolunda toprak olsam toz olsam. 

     Bak�p dört kö�eyi seyran ederken, 

     Kara ka� alt�nda ela göz olsam. 

                                          (Alptekin, 2004: 217) 

 

           Bu kadar canl� tasvirle ve bu söz sanatlar�n� kullanarak Veysel, henüz ba�lamam�� 

bir a�ktan söz ediyor. Be�enilerini dile getiren Â��k, alttaki dörtlükte bir sitemden söz 

ederken bu sevdadan kendine de pay ç�kar�yor. 

     Güzelli�in on par’etmez, 

     Bu bendeki a�k olmasa 

 E�lenecek yer bulaman, 

     Gönlümdeki kö�k olmasa.  

                                         (Alptekin, 2004: 151) 

 

     Â��k Veysel, ayr�l�klar�, terk etmeleri, yabanc�la�may� da konu olarak seçmi�tir. 

 

     Hesaps�z  haftalar aylar geçiyor, 

   Evvel benim idi �imdi kaç�yor. 

    Var�p dü�manlara derdin aç�yor, 

     Beni görüp sak�n�yor el gibi. 

                                         (Alptekin, 2004: 202) 
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 Â��k Ekrem, herkesin kendine göre yani dengine göre güzel sevmesini belirtti�i 

�iirinde e�er dedi�i gibi olmazsa ayr�l�klar�n ya�anabilece�ini de vurguluyor. 

 

 Gönül bo�a gezmesin avare, 

 Gel gönül sen dengini ara. 

 Olmaya ki sevdi�ini eller sara, 

 Sonra dü�meyesin figana zara. 

                                            (Ayral, 1995: 24) 

 

             Hangi dönemde hangi bölgede ya�arsa ya�as�n â��klar�n hayat� çilelerle doludur. 

Buna en büyük etken çok sevilen sunadan ayr�lmak ya da onunla hiç kavu�amamakt�r. 

Veysel’den ald���m�z son motifteki konu da birbirlerine kavu�amayanlard�r. 

 

     A�k�n beni etti deli, 

     Kâh bo�ald�m gâhi dolu. 

    Candan sevdi�im güzeli, 

             Alam dedim alamad�m. 

                                     (Alptekin, 2004: 168) 

 

 Â��k Veysel’in bu güzel örneklerinin ard�ndan Sivas’ta yeti�mi� bir ba�ka �airde de 

sevgilinin a�k�yla nas�l yan�p tutu�tu�unu görüyoruz.Â��k Tabibî: 

 

     Bayku� gibi viraneye konar�m, 

     Gece gündüz ol süphan� anar�m. 

     Nazl� yârin ate�ine yanar�m, 

  O da benim gibi yanar m� yâr yâr. 

                                                      (Ayral, 1994: 74) 

 

 A�a ad�yla tan�nan Divri�ili â��k, sevdas�n� bir dert olarak, görerek a�a��da 

verece�imiz dörtlükte hem bir medet umuyor Hakk’tan hem de az da olsa sevdi�i k�z� 

tan�ml�yor. 
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             A�a’n�n çekti�i a�k belas�d�r, 

 Kendisini söyleten hub sevdas�d�r. 

 Bir ela gözlünün müptelas�d�r, 

 Derdime bir derman eyle Yarabbi. 

                                                             (Ayral, 1995: 9) 

 

 As�l ad� Ahmet Turan Bülbül olan â��k Eserî, genlikle k�� aylar�nda Almanya’da 

ya�amaktad�r. Evli ve dört çocuk babas� olan â��k, yurtd���na tek ç�kmaktad�r. Bu nedenle 

�iirlerinde vatan özlemi, e� özlemi ve çocuklar�na kar�� hissettikleri duygular hâkimdir. 

Eserî’nin ‘Çürüttü Beni’ adl� �iirinden ald���m�z alttaki dörtlük duygular�n� aç�kça belli 

ediyor. 

 

 Ac�l� oluyor gurbet çekene, 

 Çekerim derdini ben bunca sene, 

 Yalvard�m yakard�m dedim gelsene, 

 Kara yas içine bürüttü beni. 

                                             (Sevindik, 1998: 23) 

 

 �nsanlar birisini sevdi�inde bunu anlatmak için kelimeler bile yetmez bazen. Sevgili 

me�hur halk hikâyelerimizin kahramanlar�ndan daha güzel ya da yak���kl� görünür göze. O 

Leyla’d�r, Mecnun’dur…��te Sivasl� ba�ka bir â��k Ali Kabaday�’n�n dörtlü�ü bu 

duygular�m�za tercüman olmaktad�r. 

 

 Lisan kâfi gelmez tarif etmeye, 

 Bir saç� Leyla’ya yand� bu gönül, 

 Karar k�ld�m bu ellerden gitmeye, 

 Boynunu bükünce kand� bu gönül. 

                                                      (Ayral, 1995: 12) 

 

son iki dizeden anla��laca�� gibi sevdi�ini b�rak�p gitmek isteyen â��k, k�z�n boynunu 

büküp yalvarmas�na kar�� gidememi�tir. 
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  Duygular her zaman kar��l�kl� ya�anm�yor olsa gerek. �iirlerde vefas�z sevgililere 

rastlan�lmaktad�r. Â��k Tabibî kendisiyle gönül e�lendiren k�za ve kaderine a�a��daki gibi 

seslenmektedir. 

 

     Sevda seli a�k deryas�n boylad�, 

     Gam çalg�lar�yla gönül eyledi. 

   Zalim kader beni idam eyledi, 

   Bundan sonra ç�ksa ferman neyime. 

                                                        (Ayral, 1994: 79) 

 

            Â��k �smetî halk aras�nda kara sevda olarak bilinen dert için: 

  

   �smetiyim asla yüzüm gülemez, 

  Derdim derindedir kimse bilemez. 

   Yüz bin doktor gelse derman bulamaz, 

            Halimi görsün de ne derse desin. 

                                            (Aslano�lu, 1973: 18) 

 

m�sralar�n� dile getirerek hastal���na tek çarenin sevdi�i oldu�unu dile getirmektedir. 

Ya�ad���m�z dönemde de kara sevdaya tutulanlar� iyile�tirmek için sevdikleri ile 

evlendiren ki�ilere rastlayabiliyoruz. Ba�ka bir â��k Ali Metin, a�k derdiyle kara sevda 

misali dünyada nerde oldu�unu bile unutmu�, kendini gülün etraf�nda dönen bülbüle 

benzetmektedir. 

 

 Garip bülbül gibi ah-u zarday�m, 

 Ba� bozulmu� gazel dü�mü� gönlüme. 

 A�k�n dura�� yok bilmem nerdeyim, 

 Sevdas�yla mahkum oldum ölüme. 

                                                           (Ayral, 1995: 12) 

 

            Halk hikâyelerinde, masallarda, gerçek hayatta ma�uk bazen â����na yüz vermez, 

onu anlamaz ya da terk eder. En ac�s� da sevenin sevdi�ini görememesidir.Böyle bir ruh 

halini Â��k Hasan Hüseyin �enel’den ö�reniyoruz. 
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     Niye terk eyledi yâr beni? 

     Yak�p viran eder ah u zar beni. 

     Kara günde kötü tuttu çar beni, 

     Dostlara derdimi dökemiyom. 

                                                        (Öztürk, 1973: 13) 

 

            Ali �zzet Özkan’�n ‘Mühür Gözlüm’ isimli kitab�nda s�kça rastlad���m�z sevgiliye 

yaz�lm�� �iirlerden ald���m�z birkaç motifi a�a��da veriyoruz. 

 

     Ceza hapishane bize yaylad�r, 

     Â��klara zindan cennet âlâd�r. 

     Güzellerin a�k� ba�a belad�r, 

     Hoyrat bana ben hoyrata al��t�m. 

                                               (Özkan, 1969: 71) 

 

bu dörtlükte  Ali �zzet, �u anda inceledi�imiz motifi halka ve bize kendince aç�klam��t�r. 

Bilinir ki â��klar yazd�klar� güzellemelerde sadece sevgililerini de�il, gözlerine ho� 

gelen her �eyi yazarlar. Â��k güzel gören ki�idir. Sivasl� Ali Alk�� bu yalan dünyay� 

bakmakla doyulamayan güzel k�zlara benzetmektedir. 

 

 Nerdedir bu dünyan�n kap�s�? 

 Kimselere baki de�il tapusu, 

 S�ra ile gelip geçiyor hepsi, 

 Bakmakla doyulmaz k�zd�r bu dünya. 

                                                            (Ayral, 1995: 11) 

 

           Özellikle Divan Edebiyat�’nda güzel benzetmeler vard�r. Mesela bülbül â��k olan; 

gül ise â��k olunan nazl� k�za benzetilmektedir. �zzet Özkan’�n da rastlad���m�z 

dörtlü�ünde bu benzerlik dile getirilmektedir. 

 

     Zavall� bülbülün belini büken, 

     Birisi uykudur, birisi diken. 
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     Bir güzel elinden öleyim derken, 

   Beni bir çirkine har yaralad�. 

                                          (Ba�göz, 1979: 47) 

 

 Ali �zzet Özkan’�n ba�ka bir �iirinden ald���m�z alttaki dörtlükte sevgiliyi k�skanma 

motifi i�lenmi�tir. 

 

 Be�ikte yatan kuzudan, 

 Hem o�lundan hem k�z�ndan. 

 Ben seni senin gözünden, 

 Sak�n�r�m, k�skan�r�m. 

                                               (Ayral, 1995: 12) 

 

Yukar�daki dörtlükten anla��laca�� gibi gençlikte sevilip bir türlü evlenilemeyen 

k�z, ilerde çocu�u bile olsa, ba�kas�yla da evlense a�k bitmiyor ve Ali �zzet’in de dedi�i 

gibi k�z� da o�lu da olsa k�skan�l�r. Â��klar�n �iirleri incelendi�inde en çok rastlad���m�z bu 

motifleri toplarken çe�it çe�it güzellemelerin tad�na doyum olmuyor. Cefaî adl� â��k 

günümüzün gençlerinin duygular�n� bu kadar güzel ifade etti�inin belki fark�nda de�ildir. 

 

Ad�n� and�kça bana haz gelir, 

K�� çökmü� gönlüme hemen yaz gelir, 

Ne söylesem her söz sana az gelir, 

Benim için �u cihana de�ersin. 

                                            (Ayral, 1995: 19) 

 

 Sevgiliye kar�� dü�ünülen sitemler hemen hemen her â����n �iirinde kar��m�za 

ç�k�yor. Baz�s� senin yüzünden vard�m gurbete derken, baz�s� da senin yüzünden ince 

hastal��a dü�tüm, �eklinde ifade ediyor duygular�n�. ��te Eserî de bu dü�üncelerle sevdi�ine 

sitemlerini dile getirmektedir. 

 

 Dayanam�yorum sab�r ver ya Rap, 

 Ayaklar alt�na etti turap, 
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 Gönül saray�m� yâr etti harap, 

 Viran gibi çöktüm senin yüzünden. 

                                                  (Sevindik, 1998: 27) 

 

 Ayn� â��k ‘Sen Olmay�nca’ adl� �iirinde ise sevgilisine yalvar�yor adeta. �iirin 

dörtlükleri motifimizle çok uygun oldu�u için tamam�n� vermeyi uygun gördük. 

 

 Geceleri hep bekledim sabah�, 

 Efkâr�m art�yor sen olmay�nca. 

 N’eyleyim serveti, sümbülü, ba��, 

 Efkâr�m art�yor sen olmay�nca. 

 

 Ci�erlerim alevlendi yan�yor, 

 Yaralar�m icran doldu kan�yor, 

 Görenler de beni mutlu san�yor, 

 Efkâr�m art�yor sen olmay�nca. 

 

 Göksümde nefesim yâr say� say�, 

 Yitirdim günümü, haftay�, ay�, 

 Eserî istemez sensiz sofray�, 

 Efkâr�m art�yor sen olmay�nca. 

                                                         (Sevindik, 1998: 28) 

 

            Cumhuriyet dönemi Sivas Â��klar�ndan olan Abbas Akgül’ün bir dörtlü�ü ile tüm 

sevdal�lar�n yârlar� için dü�ündüklerini toparlayal�m: 

 

     Sohu dibi kar�m��, 

     Günden yana erimi�, 

     Otuz iki meyvenin 

      En tatl�s� yârimi�. 

                                           (Cafero�lu, 1994: 92) 
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                                 C. EVL�L�K- E� VE ÇOK E�L�L�K 

 

             Toplulu�umuzda evlili�e büyük önem verilmektedir. Aile toplumun temel yap� 

ta��d�r. Ba�l� ba��na sosyal bir müessese olan evliliklerde  pek ho� kar��lanmasa da  

ayr�l�klar ya�an�yor. Nadir de olsa rastlad���m�z ‘e�lerden birinin aldatmas�’ baz� Sivasl� 

â��klar�n �iirlerinde yer almaktad�r. 

 

     Zaral� Halil, gerçekten ya�ad� m� (?) bilemiyoruz. 

 

      Mendil att�m ba��na, 

     Gözüm doldu ya��na, 

     Kara gözlü K�ymet’im, 

     Kaçt� ba�çavu�lara. 

                                   (Acar, 1974: 6)     

derken, Â��k Veysel: 

 

     Memlekete destan oldum, 

     Kar�m beni be�enmedi, 

    E�ten oldum, dosttan oldum, 

    Kar�m beni be�enmedi. 

                                       (Alptekin, 2004: 160) 

 

diye seslenmektedir. Kötü haber tez duyulur misali Veysel de içine dü�tü�ü durumu 

memlekete destan oldum, dizesiyle dile getirmektedir. 

     

           Elbette Anadolu’nun pekçok yerinde bu bir namus meselesidir. Â��k Minhacî 

sevdi�i ve alamad��� k�z için: 

     Seyr ettim gölgesi yok sö�üdü, 

    Namus imi� yere vuran yi�idi, 
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     Kimya imi� atalar�n ö�üdü, 

            Almad�m, almad�m, almad�m gitti. 

                                                                  (Kaya, 1994: 27) 

�eklinde bir dörtlük söyleyivermi�tir. 

 

            Evliliklerde bahsetti�imiz tats�z ve ho� olmayan durumlar ya�anabilece�i gibi, çok 

e�lilik de görülebiliyor. 

 

     Â��k Nedimî: 

 

   �ki kez evlendim,gene olmad�.  

   Gene bu k�smete raz� olay�m, 

    Çok mu gördü iki ar�y� bize, 

 Bal yapan bize yine olmad�. 

                                                       (Aslano�lu, 1973: 18) 

 

diyerek ba�ar�s�z evliliklerinden söz etmektedir. Anne ve babalar�n bo�anma tekrar 

evlenme gibi durumlar� en çok çocuklar� etkilemektedir. Tabibî de bu durumu anlat�rken 

hayata biraz sitemli gibi… 

 

           Â��k Bekir ise iki evli diye bilinenler için: 

 

     �ki evlilerin rahat� yoktur, 

    Uyku uyumaz kayg�s� çoktur. 

   Birini seversen çaresi yoktur, 

     Nöbetini �a��rma s�ras�na bak. 

                                                         (Ayral, 1995: 21) 

  

ifadesiyle nükteli bir yakla��mla yazm��t�r. 

 

           Yukar�da bahsetti�imiz olaylar sadece â��klar�m�z�n ba��ndan geçmi� de�il. �airler 

kendi ya�ad�klar�, çevresinde geli�en olaylar�, etkilendikleri her �eyi �iire alm��t�r. 
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            Â��k Tabibî,  kendi ailesi özellikle annesinden etkilenerek: 

    

     Felek beni yapt� oyun masas�, 

     Üzerimden satranç damalar geçti. 

     Bilmem ki annemin neydi hatas�? 

     Onun da ba��ndan kumalar geçti. 

                                                             (Ayral, 1994: 32) 

 

sözleriyle bu sosyal dudumu dile getirmektedir. 
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                              Ç. ÇOCUK HASRET� VE ÇOCUK ÖLÜMÜ 

 

             �iirlerde ayr�l�klar�n en ac�s� olan ölüm üzerinde de durulur. Ölüm kimseye 

yak��maz ancak hiç yak��t�r�lamayanlar çocuklar olmal�. 

 

           Â��klar çocuk ölümlerine, evlat ac�s�na ve özlemine s�kça de�inmi�tir. Sadece 

Sivas’ta de�il Anadolu’nun her kö�esinden bu sözler duyulur. 1918 Ka��zman do�umlu 

Â��k Laçin Alada�l�, suda bo�ulmu� o�lunun arkas�ndan: 

 

     Yetmi� üç y�l�nda bir Cuma günü, 

    Felek darbesine gelen yavru can. 

  Seslenmi� bir yana gitmemi� ünü, 

    Amans�z ecelden ölen yavru can. 

 

    Ana demi�, baba demi� seslenmi�, 

     Nefesi kesilmi�, sesi k�slanm��, 

      S�� alt�nda çamurlara yaslanm��, 

     Sedas�z yerlerde kalan yavru can. 

 

�iirini dile getirmi�tir. Anne her yerde anne, baba her yerde babad�r. Sivasl� Â��klar�m�z da 

evlat ac�s�n� derinden ya�am��lard�r. Gürünlü Sefil Gülhanî’nin alttaki dörtlü�ünden 

anla��ld��� gibi Gülhanî çocu�unu daha çok küçükken sekiz ayl�kken kaybetmi�. Bu ac�dan 

olsa gerek biraz sitem de olan �iirinden bir dörtlü�ü veriyoruz. 

 

    Kanl� felek gelip beni mi buldu? 

    Bu kadar dertlere diz mi dayan�r? 

        Sekiz ayl�k körpe kuzumu ald�n. 

     Da�lar ta�lar a�lar düz mü dayan�r? 

                                                 (Aslano�lu, 1973: 18) 
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            Â����n hamuru ayr�l�kt�r. �lham,onlara yârdan ya da evlattan ayr�l�nca geliyor ki 

Sivasl� pek çok ustan�n saz�ndan ve a�z�ndan dökülen m�sralar konusu ne olursa olsun 

doyumsuz. Bu duygular� bu kadar samimiyetle anlatmak halk�n içinden gelmekle 

aç�klanabilir. 

 

            Â��k Tabibî e�i ve çocu�undan ayr�lan birinin duygular�n�: 

 

     Kalmad� hayat�n lezzeti, tad�, 

     E�inden ayr�lan eder feryad�, 

    Kay�p ettim çok sevdi�im evlad�, 

   Zaten can evimden vurgunum kader. 

                                                       (Ayral, 1994: 56) 

            Çocuksuzluk, halk aras�nda kadere isyan etmeden, çözüm yollar�n� kendi çap�m�zda 

arad���m�z bir sorun. Duygu yüklü bir â����n bu sorunu çözüp evlat sahibi olmas� ve ne 

ac�d�r ki onu kaybetmesi zor bir durumdur. 

 

            Â��k Ali �zzet Özkan, seslendi�i yavrusuna �u dörtlü�ü yazm��t�r. 

 

    Kahpe felek seni bana çok gördü, 

     Adak ile çerak ile buldu�um. 

     Felek kollar�m� kökünden k�rd�, 

     Kuzu ile kurban ile ald���m. 

                                                  (Ba�göz, 1979: 58) 

 

            Sivasl� Â��klar, çocuklar� hayattayken ama hastayken de bu sonu hissetmi� 

olmal�lar ki gazel ile, güz ile hayat�n biti�ini dile getirmi�lerdir. 

 

    Gider mi Suzanî yürekte da�lar, 

     Yaz bahar ay�nda gazelli döker. 

     Derde dü�mü� yavrum durmadan a�lar, 

   Naciler bac�s� a�lar da gezer. 

                                            (Aslano�lu, 1973: 21) 

 



 

 45

yukar�daki dörtlükte yaln�z Suzanî de�il tüm ev halk� kederlidir.Bu tür �iirlerde evin dire�i 

olan baba ailesinin duygular�n� da dile getirmektedir. 

    

            �yi temenniler sunar�z birbirimize. Babaya ve yeni do�um yapan anneye ‘Allah 

hay�rl� bir evlat etsin’ deriz. Öyle ya her çocuk bir gün büyüyüp kendi ayaklar� üzerine 

bast���nda hay�rl�ysa ata-ana bilir; sayg�l� olur. Ancak hep istenen olmam�� anla��lan. 

Sivas’ta baz�lar� çocuklar�ndan memnun olmam��lar ki a�a��daki dörtlükler dökülmü� 

dillerden: 

 

     Sivas’�n ustas� Veysel: 

 

    Ne o�luna güven ne de k�z�na, 

    Do�ru söylen, kulak vermez sözüne. 

   Yalvar yakar getiremen sözüne, 

    �çimde bir ate� kor belli de�il. 

                                             (Alptekin, 2004: 56) 

derken ba�ka bir �iirinde ayn� konuyu �öyle  i�lemi�tir: 

 

  Evlattan u�aktan fayda bekleme, 

     Binde bir bulunur o da tekleme. 

    Cahil insan gül ise de koklama, 

     Ayvas� turuncu nar belli de�il. 

                                              (Alptekin, 2004: 213) 

 

           Veysel yukar�da belirtilen iki örnekte bir nevi nasihat veriyor bir nevi de zamane 

ailelerdeki kopuklu�u dile getirmi�tir. 

  

            Halk aras�nda söylenen güzel bir söz vard�r: ‘O�lum oldu, özüm oldu; evlendi 

kom�um oldu.’diye. Ne kadar do�ru ya da kat�lan var m� bilinmez ancak Â��k Ahmet Kaya 

bu sözü destekler nitelikte yazm��t�r. 

     

     Hanedanl�k ettim, yedirdim nimet, 

     Gençlik elden gitti, kalmad� devlet, 
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    Zahmetler çekerek büyüttüm evlat, 

    Onlar da büyüdü, el oldu gitti. 

                                              (Demiray, 1973: 19)  

 

           Ekme�i, yeme�i, sevdas�, yâri ellerinde olanlar sazlar� ve duygular� olan �airler 

diyar diyar gezerler. Hem ekonomik zorluklar hem de sosyal �artlardan olsa gerek 

günümüzde de yurt d���nda veya ba�ka bir ilde çal��mak zorunda kalan â��klar�m�z vard�r. 

Gurbetin mesafesi olamaz, hele arkada b�rak�lm�� çocuklar var ise…Örnek olarak önce Ali 

�zzet’ten bir dörtlük verelim. 

 

     Yollar�m karanl�k, kumlu yaz�lar, 

     Varam�yorum, küsmen körpe kuzular, 

     E�inden ayr�lan a�lar, muzular(s�z�lar), 

      Kald�n yad ellerde dul kara baht�m. 

                                                 (Özkan, 1969: 42) 

Â��k Mihmanî ise: 

  

     Hasret mektubunu ald�m elime, 

            Dikkat et yazd���m sözlere yavrum, 

     Gitmek mi istedin gurbet ellere, 

      Ayr�l�k m� dü�tü sizlere yavrum. 

                                                   (Aslano�lu, 1973: 17) 

�eklinde evlad�na seslenmi�tir. 

 

           Gurbette yaln�zl�k, insanlar�n duygular�n� daha da güçlendirmi� adeta. Hiç 

dönmeyecekmi� gibi çocu�una dert yanan Mihmanî alttaki dörtlü�ü dile getirmi�tir. 

 

     Mihmanî’yim kem haberim al�nca, 

     Dost a�lay�p, dü�manlar�m gülünce. 

    Vadem yetip gurbet elde ölünce, 

     Saran�m bulunmaz bezlere yavrum. 

                                                (Aslano�lu, 1973: 7) 
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            �nsan ya�lan�nca evlat hasretini daha derinden hissetmeye ba�l�yor. Bir evlad�n 

anne babas�na son görevi onlar� kaybetti�i gün yapt��� i�lerdir. Ali �zzet kendisi öldü�ünde 

tabutunu ta��yacak bir çocu�unun olmamas�n� �iirde dile getirmi�tir. 

 

     Kom�ular�m yok ki kabirim kaza, 

    Yavrular�m yok ki tabutum düze, 

     Karanl�k kabire on ar��n beze, 

     Sarmadan, koymadan, ölmeden yeti�. 

                                                (Özkan, 1969: 88) 

 

            �nsanlar hasta olduklar� zaman daha çok ilgi bekler. Â��k Meslekî, geçirdi�i bir 

hastal�k sonucu çocuklar�n�n ona gösterdi�i ilgi ve duydu�u üzüntüyü a�a��da verilen 

örnekte aç�klam��t�r. 

 

    Ne yapal�m böyle imi� kaderim, 

     Günbegün art�yor derdim kederim, 

     Kimi der validem kimi pederim,  

     Kuzular�m etraf�mda seslenir. 

                                             (Öztürk, 1973: 15) 

 

           Bir anne baban�n görece�i en ac� olay kendilerinden önce çocuklar�n�n ac�lar�n� yani 

ölümlerini tatmakt�r. En büyük beddua da bununla ilgili olsa gerek. Â��k Minhacî 

evlenemedi�i ama çok sevdi�i A�gelin’e a�k ac�s�ndan olsa gerek �öyle sesleniyor: 

 

    Ela gözlerine çöksün betire, 

    Sen sildikçe Mevla’m derdin art�ra. 

    K�ran gele yavrular�n götüre, 

     Daha derdim az diyesin A�gelin. 

                                              (Kaya, 1994: 35) 

 

           Çocuk uzak diyarlarda olsa, hayat�n� kaybetse de arkada kalanlar hep bir gün tekrar 

gelecek gibi umutlan�r ve bu umutla ya�arm��. Â��k Suzanî’nin dedi�i gibi: 
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     Yine derunuma dü�tü bir ate�, 

    Cesetle damarlar s�zlar gezer, 

     Yavrusundan ayr� gezen analar, 

     Gözetir yolunu bekler de gezer. 

                                                (Aslano�lu, 1979: 22) 
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     D. ÖLÜM  VE  KAN DAVASI ÜZER�NE 

 

           Ekonomik s�k�nt�lar çeken, çocuklar�n�n ve sevdiklerinin ac�lar�n� ya�ayan, gurbete 

giden, â��k olan, ma�ukuna kavu�amayan yani çok çile çeken â��klar�m�z  elbette son 

dura��  yani ölümü de kendi üsluplar�yla �iirlerinde dile getirmi�lerdir. Zaman zaman 

efkarlan�p ölecekleri günü veya öldükleri an� tasavvur etmi�lerdir. 

 

 Zakirî’nin tamam� ölüm üzerine yaz�lm��, �slamî motiflerle örgülü bir �iiri  var. 

Â����n bu �iirleri yazma sebebi olarak ya�am�nda akraba, e� dost ölümlerini çok ya�am�� 

olmas�na ba�layabiliriz. Â��k Zakir' in Ölüm’ ba�l�kl� �iirin tamam�n� vermeyi uygun 

gördük. 

 Bir gün ölüm gelir bize, 

 Can çekilir ç�kar dize, 

 Ate� dü�er özümüze, 

 Allah bize yard�m ede. 

 

 Her yan�m� al�r duman, 

 Aman ha Allah’�m aman, 

 Son nefeste bize iman, 

 Allah bize yard�m eyle. 

 

 Gözümüzden gevher dökülür, 

 Yay gibi belim bükülür, 

 Can�m hulkuma çekilir, 

 Allah bize yard�m eyle. 

 

 Hançer ile açar yare, 

 O�lum k�z�m dü�er zare, 

 Bulunmaz ölüme çare, 

 Allah bize yard�m eyle. 
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 Gözlerimin akar ya��, 

 Göremem dostu karde�i, 

 Zakir ni�an, mezar ta��, 

 Allah bize yard�m eyle. 

                                        (Ayral, 1996: 22) 

 

             Sivasl� Â����m�z Tabibî’nin üç farkl� �iirinden al�nan a�a��daki dörtlüklerde 

ölümün melankolili�i aç�kça görülmektedir. 

 

     Ne yapay�m böyle imi� kaderim, 

     Hemi karde� oldun hemi pederim, 

     �n�allah dünyadan göçer giderim, 

     Gelir bir Fatiha okursun karde�. 

                                              (Ayral, 94: 81) 

 

dötlü�ünde Tabibî dinî motifleri de i�leyerek öldükten sonra mezar�n�n ziyaret edilip 

arkas�ndan dua edilmesini karde� diye hitap etti�i ki�iden istemektedir. Ba�ka bir �iirinde 

ise: 

     Kimi kefen için ölçer boyunu 

    Kimi kazma ile kazar kuyunu 

     Kimi de �s�t�r so�uk suyunu 

     Tene�ir üstünde yuvarlar bir gün. 

                                                (Ayral, 1994: 110) 

 

diyerek bir cenaze gününü adeta resim gibi betimleyerek insan�n  öldü�ü gün arkas�ndan 

yap�lan haz�rl�klar� dile getirmi�tir. Tabibî’den verilecek son dörtlükte ise a�k ac�s�ndan 

öldü�ü gün sevgiliden beklenenler anlat�lm��t�r. 

 

     Be vefas�z güzel hazar�ma gel, 

     Gamdan dükkan açt�m pazar�ma gel, 

     Tabib der ölürsem mezar�ma gel, 

     Oku bir Fatiha yadigar eyle. 

                                                     (Ayral, 1994:76) 
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            �nsanlar�n en çok istedi�i �ey öldükten sonra da hat�rlanmakt�r. Ölümün en ac� yan� 

unutulmakt�r. Veysel’in dedi�i gibi: 

 

     Can bedenden ayr�lacak, 

     Tütmez baca, yanmaz ocak, 

    Selam olsun kucak kucak 

    Dostlar beni hat�rlas�n. 

                                   (Alptekin, 2004: 177) 

 

 �nsanlar ölecekleri zaman� bilselerdi devir �imdiki gibi olamazd�. Ancak 

hayat�m�z�n hangi ya��nda olursak olal�m bir gün her fani gibi ölümü tadaca��m�z kesin. 

Zakirî, Ruhsatî’nin ‘Unutma Ha’ adl� mistik �iirinin etkisiyle kendisi de ayn� ba�l�kta bir 

�iir dile getirmi� ve Azrail’in her an bize de u�rayabilece�ini de hat�rlatm��t�r. 

 

 Ne hâlim var ne de dilim, 

 Ne ba��m var ne de gülüm, 

 Bu ömrümün sonu ölüm, 

 Öleceksin unutma ha. 

 

 Ecel �arab�n içersin, 

 Bir gün kafesten uçars�n, 

 Amel defterin açars�n, 

 Bileceksin unutma ha. 

                                                (Ayral, 1996: 16) 

 

           Halk aras�nda güzel bir söz dola��r: gence ölüm yak��maz diye. Ya�� genç birinin 

ölüm günü daha ac� geçer, a��tlar daha yürek yakar öyle ya ya�ayacak, görecek güzel 

günleri varken hayat�n�n bahar�nda gözlerini kapamak bu dünyaya… 

 

     Â��k Deli Dervi�’in ‘Gençli�ime Yaz�kt�r’ isimli �iirinin tamam� ölüm motifleri ile 

örülü oldu�u için �iirin tamam�n� veriyoruz. 

 

    Od dü�ünce yanar ci�erim ba��, 

     Mevla’m kimseye vermesin böyle ata��, 
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    Validem ba�r�na ba�las�n ta��, 

    Öldü demen gençli�ime yaz�kt�r. 

 

Ba��ra (gö�se) ta� basmak deyimini dile getiren â��k: 

 

     Felek beni güldürmedi, gülmesin, 

    Bir murada erdirmedi, ermesin, 

     Bac�m küçük saç�n ba��n yolmas�n, 

     Öldü demen gençli�ime yaz�kt�r. 

 

     Cenazemi ç�kard�lar kap�ya  

     Divitim, kitab�m koman kutuya, 

    Kadirim bilene verin okuya, 

     Öldü demen gençli�ime yaz�kt�r. 

 

Â��k, kulland��� e�yalar�n öldükten sonra ne yap�lmas� gerekti�ini dile getirmektedir. 

 

     Okuntum da��ld� dü�ün tutuldu, 

     Ayaks�z at kap�m�za çekildi. 

     Kazma kürek mezarl��a dikildi, 

     Öldü demen gençli�ime yaz�kt�r. 

                                              (Aslano�lu, 1974: 11) 

 

�iirin tamam�nda görüldü�ü gibi Türk-�slam gelenek görenekleri cenaze günü 

uygulanmaktad�r.  �air ayr�ca güzel adland�rma ile salacay� ayaks�z at olarak, ölüm gününü 

de dü�ünün ba�lamas� olarak ifade etmi�tir. 

 

            Ölüm â��klar�n ak�llar�ndan pek ç�kmam�� ki hangi �iirlere bak�lsa bu sosyal motifle 

kar��la��yoruz. �nceledi�imiz �iirlerde konuya ba�l� olarak dini motiflerde kar��m�za 

ç�k�yor.Â��k Seyit Türk’ten al�nan dörtlükte oldu�u gibi. 

 

     Bir gün de Azrail görür hesab�m 

Koyarlar dö�üme lif ile sabun, 
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     E�er helal ise sana bir kefin, 

     Alt�nda salacam mezara gel gel. 

                                           (Aslano�lu, 1965: 37) 

 

           Bu konuda â��klar�n kelimeleri, üsluplar�, duygular� hemen hemen ayn�. Sivasl� 

di�er â��klardan  Mesleki ve Mustafa Feryadi Ç���ran’�n iki dörtlü�ünü a�a��ya veriyoruz. 

 

     Is�cak �l�man suyum koyarlar, 

    �yi kötü elbisemi soyarlar, 

    Mesleki’yem öldü�ümü duyarlar, 

     Girer salacama el yava� yava�. 

                                                    (Öztürk, 1973: 15) 

 

           Yukar�daki dörtlükte ölü suyu diye bilinen, cenaze y�kamada kullan�lan �l�k sudan 

bahsedilmektedir. 

     Kula��n� ver de dinle dilimi, 

            �yi anla ahvalimi halimi, 

   Tene�ir üstünde garip ölümü, 

     A�lay� a�lay� yu da öyle git. 

                                                (Aslano�lu, 1973: 12) 

 

            �ncelenen �iirlerde en çok kar��la�t���m�z motifler salaca, çene ba�lama, ölü 

suyunun haz�rlanmas�, helallik gibi kavramlar oldu. Ya�arken öldü�ü an� dü�ünüp yazmak 

ya da ‘ben ölüyorum’ �eklinde durumun zorlu�unu anlatan bir ba�ka â��k ise Ali �zzet 

Özkan’d�r. 

     Helal et hakk�n� gel yan�m’otur, 

    Çenem ba�lamaya bir ya�l�k getir. 

    Salacamdan sen tut mezara götür, 

    Hoca cenazemi k�lmadan yeti�. 

                                              (Ba�göz, 1979: 54) 

ba�ka bir �iirinde: 

 

Çok derdini çektim ben nice nice, 

  Söylesem tükenmez üç gün üç gece, 
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  Cenazeme sen gel dost ben ölünce, 

  Gözünya�� ile yu beni beni. 

                                               (Ba�göz, 1979: 49) 

 

           Eceliyle ölmek yani hastal�ks�z, kazas�z ölmek ister insano�lu. Maalesef geçmi�te 

ya�anan ve sosyal motif olarak hayat�m�za girmi� olan kan davalar� ve buna ba�l� olarak 

meydana gelen ölümler de �iirlerde yerlerini alm��t�r. Konumuzla ilgili örneklere 

geçmeden önce Sivas ve çevre köylerinde yapt���m derlemelerde ö�rendi�im bir a��t� 

vermek istiyorum. 

 

    �u görünen emmimgilin sö�üdü, 

    Ben giderken ekinleri gö�üdü. 

     Hiç mi bizim gibi olan yo�udu? 

     Ecelim Allah’tan sebebim garda�. 

 

     Ömrüm ba��m geldi ko�madan a�t�, 

     So�an düremecim elimden dü�tü. 

     Sicimi görünce tebdilim �a�t�, 

     Ecelim Allah’tan sebebim garda�, 

 

     Evlerinin önü dereye yak�n, 

    All� entaremi soyun yarama bak�n, 

     Beni öldürdüler Bekir, gendi�i savun, 

     Ecelim Allah’tan ecelim garda�. 

                                                        (Yeniyapan, 2003: 29) 

 

Az da olsa kan davas�n� �airlerimiz de i�lemi�tir.Mesela �ark��lal� Kör Kâmil. 

 

     Tecer’den ta��n getirdi, 

     Babas� akl�n yitirdi. 

     Kuruyas�n Uluk Zeki, 

    Koca haneyi bat�rd�. 

                                          (Kalkano�lu, 1975: 12) 
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           Ya�anm�� insan öykülerine bak�ld��� zaman genel olarak yukar�da bahsedilen kan 

davas� gibi bir ailenin yok olu�u, soyun durmas� görülür. Yine ayn� â��ktan al�nm�� ba�ka 

bir dörtlükte: 

 

     Neresinde neresinde 

     El ya�l���n yaras�nda. 

     Haydar o�lan� vurmu�lar, 

    ��delerin aras�nda. 

                                                (Kalkano�lu, 1975: 12) 

 

ya�anm�� bir olay anlat�lmaktad�r. 

 

 Â��k Zakirî’nin küçük karde�i Halit, , 150 lira için kay�nbiraderi taraf�ndan 1969 

y�l�nda öldürülmü�tür. Geride Halit’in be� ya��nda bir çocu�u ve kar�s� kal�r. Katil yirmi 

dört y�l hüküm giyer. Karde�inin ölüm ac�s�na dayanamayan Zakirî, baz� �iirlerinde bu 

üzüntüyü dile getirmi�tir. ‘Yaral� Karda�’ adl� �iirinde ölüm ve hüzün motifini iç içe 

görmekteyiz. 

 

 Ne hayalde gördüm, ne de bir dü�te, 

 Çok ekmek verdim dü�mana ba�ta, 

 Nas�l k�yd�n kâfir kay�n, eni�te, 

 Bedenim be� yerden yaral� karda�. 

                                                      (Kaya, 1996: 74) 

 

            Dile�imiz bundan sonra kaleme al�nacak �iirlerde ölüm ve kan davas� gibi insana 

zor gelen üzücü olaylar�n hayatta gerçekle�meden sadece hayal edilerek yaz�lmas�d�r. 
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                                     E. DÜ�ÜN VE BAYRAMLAR 

 

            Dü�ün ve bayramlar insan�n ömründe geçirdi�i en güzel günlerdir. �nsanlar�n 

birbirleriyle kayna�t���, birlik beraberlik ya�and��� bu önemli günler Anadolu’nun her 

kö�esinde geçmi�teki gibi co�kuyla geçmektedir. 

 

             Halaylar, davullar, zurnalar, cirit oyunlar�, güre�ler, yemekler…Sivasl� â��klar�m�z 

dü�ün ve bayramlarda ya�an�lan bu güzel olaylar� zaman zaman özledikleri için �iirlerinde 

dile getirmi�lerdir. 

 

            Â��k Sefil Selimî gurbet ve memleket özlemini payla�t��� dörtlü�ünde bu sosyal 

olaya da de�inmi�tir. 

 

     Bizim ilin yi�itleri gurbette, 

     Dü�ün yok, cirit yok,kader var yurtta, 

            Küheylan ki�nemez, süvari dertte, 

    Yas içinde kalm�� ay bizim eller. 

                                                           (Selimi, 1978: 104) 

 

           Ayten Özden’in Sivas köylerinde yapt��� derlemelerde de unutulan de�er yarg�lar� 

ve buna ba�l� olarak �airlerin özlemleri dile getirilmektedir. 

 

     At go�turup, cirit att�m garada, 

     Çok dü�üp kalkm���m Sivas’�m. 

    Halay çekip güre� tutup orada, 

     �tibar� kalmad� nerde Sivas’�m. 

                                            (Özden, 1998: 85) 

 

            Dedelerimizden ö�rendi�imize göre iyi cirit oynayabilen ki�i iyi delikanl�ym��. At 

ko�turup, cirit atabilen yi�itler parmakla gösterilirmi� evvelden. 
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   Anadolu’da büyümek, güzellenmek, seçilmek olarak tabir edilir. ��te �ark��lal� 

Nedimi bu konuda alttaki dörtlü�ü dile getirmi�tir. 

 

     Cirit oynar seçilirdim, 

     Çiçek gibi aç�l�rd�m, 

      �urup gibi içilirdim, 

     Nar idim o�lum nar idim. 

                                                 (Aslano�lu, 1974: 7) 

 

            Hayat�n geçi� dönemleri do�um, evlenme ve ölümdür. Dü�ünlerde davul zurnan�n 

önemi oldu�u Sivas’ta bilinir. Dü�ünün ba�lad��� gün bayrak dikilirken davullar çalmaya 

ba�lar. Ta ki dü�ün bitene kadar…��te  bu durum baz�lar�na hüzün baz�lar�na mutluluk 

vermektedir. 

 

     Yârim gider k�zlar ile dü�üne   

     Gerdan�n �evkisi dü�er önüne 

     Talibi der bilmem bunun sonu 

    Belki seni bana verir yaratan. 

                                                         (Aslano�lu, 1974: 21) 

 

diyen Talibî dü�ünleri kendi aç�s�ndan kendi istekleri do�rultusunda dile getirmi�tir.Â��k 

Derdiyar ise: 

 

     Dü�ünürken yolda yaln�z dururken 

     Davullu zurnal� dü�ünler gördüm. 

     Gönlüm gaml� gözüm ya�l� duruken, 

     Davullu zurnal� dü�ünler gördüm. 

                                                                  (Özden, 1998: 41) 

diyen â����m�z bu günüde hüzünlenmi�tir. Tabii  ki dü�ünlerde çok üzülen gelinlerdir. 

     

            Emine Biner isimli Sivasl� kad�n â����m�z hemcinslerinin duygular�na tercüman 

olmu�tur. 

     Gele gele evimize geldiler 

     Tolu gibi evimize doldular 
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     Annemin elinden beni ald�lar, 

     �en anam �en babam ev �en olsun.. 

           Ben gidiyom yerin �en olsun. 

                                       (Cafero�lu, 1984:118) 

 

            Annesi, babas�, çocu�u, akrabalar� yan�nda olmayanlar için bayram sabahlar� çok 

zor geçer. Öyle ya bayramlarda dostluklar da ili�kiler de daha çok perçinle�ir. Yaln�z geçen 

her bayram, ac� ve özlemle atlat�lan günler â���a daha da ilham kayna�� oluyor ki a�a��da 

verece�imiz motifler dillerden dökülüyor. 

 

            Ali �zzet yârdan ayr� bayram etmenin zorlu�unu: 

 

     Ci�er yand� ayr�l���n közünden 

     Yârs�z bayram eder a�lar gözünden 

     Gül yüzlümün öpemedim yüzünden 

     Dudaklar�m yasl�, diller yas çeker. 

                                                       (Özkan, 1969:81) 

diye dile getirirken ba�ka bir �iirinde de ayn� duygular� i�lemi�tir. 

 

     Bugün bayram günü gülmez yüzlerim, 

    Gayet peri�an�m hallar yas çeker. 

     A�lasana ne duruyon gözlerim, 

     Karalar giyindim allar yas çeker. 

                                                        (Ba�göz, 1979: 81) 

 

             Â��klar�m�z�n hayat hikâyelerini inceledi�imizde en çok gurbet derdi çekenin Sefil 

Selimî oldu�unu gördük. Bayramlara dahi içlenen, dertlenen â����m�z bu sosyal konuyla 

ilgil ise alttaki k�tay� dile getirmi�tir. 

 

     Ele bayram dü�tü, bana yas dü�tü, 

     Yüzüm gülenece yas tutaca��m, 

     Bu gönül dünyan�n güne�i a�t�, 

     Sabah olanaca yas çekece�im. 

                                                (Günbulut, 1978: 62) 
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            Bayramlarda küsler bar���r, darg�nl�klar sona erer. Hakk�n emirlerine uyman�n ve 

küskünlü�e son vermenin hakl� gururu ya�an�r insanlar taraf�ndan. Bu kutsal vazifeyi 

yerine getirmenin mutlu tebessümü olur suratlarda.Bar��mak motifini �iirinde kullanan 

Â��k Tabibî �u dörtlü�ünde: 

   

     Bayram günü dahi bar��m�yorsun, 

     Sende mi dar�l�p küstün mü kader? 

     Neden hep benimle kumar oynars�n? 

     Acaba çekti�in restin mi kader? 

                                                   (Ayral, 1994: 56)   

 

kaderi canl� bir varl�k gibi dü�ünerek herkesin bayramlarda bar��t���n� kendisinin yani 

kaderinin bar��mad���n� anlatmaktad�r. 

      

           Bu motifimizi Usta Veysel’den ald���m�z bir dörtlükle sonland�r�yoruz. 

 

     Bayramlarda dü�ünlerde 

     Toplant�da y���nlarda 

     S�k�l�nca dar günlerde 

     Türküz türkü ça��r�r�z. 

                                              (Alptekin, 2004: 186) 
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                               F. GEL�N  VE   KIZLARDA G�Y�M KU�AM 

 

           Güzellere methiyeler düzmek â��klar�n genel özelli�idir. �ster sevilene ister çe�me 

ba��ndaki güzele yaz�lm�� olsun dörtlüklerde bir genç k�z�n veya gelinin k�yafetleri aç�kça 

tasvir edilmektedir. 

 

            A�a��da verilen örneklerde Halk Edebiyat’�m�zda s�kça rastlad���m�z renk motifleri 

var. Günümüzde de k�rm�z� murat ve a�k demektir. Bu renk Türkiye’deki birçok �airde 

oldu�u gibi Sivasl� Â��klarda da ‘al’ kelimesiyle ifade edilmektedir.Üzüntü, keder ve ölüm 

gibi üzücü durumlar ise kara renkle anlat�lmaktad�r.Gelin ve k�zlarda giyim ku�am 

motifimize Â��k Tabibî’nin ‘Gelinle k�za’ adl� �iirini vererek giri� yapmay� uygun gördük. 

Çünkü �iirde gelin ve k�z tasvir edilmi�tir. 

 

 Rast geldim bir gelin ile bir k�za, 

 K�z has bahçedeki güle benziyor. 

 Güzellik deyince geline seza, 

 Yapra�� dökülmü� dala benziyor. 

  

 Gelinle k�z durmu� çenge kavgaya, 

 K�z yeni tutulmu� tatl� sevdaya, 

 Gelin benzer �ekerlenmi� helvaya, 

 K�z yalç�n kayal� bele benziyor. 

 

 K�z peçesin örtmü� yüzün açamaz, 

 Gelin serden geçer yârdan geçemez, 

 K�z�n üzerinden �ahin uçamaz, 

 Gelin toz toprakl� yola benziyor. 

 

 Gelin ku�anarak seyrana ç�kar, 

 K�z yüzünü açsa cihan� yakar, 
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 Gelin pek durulmu� enginden akar, 

 K�z bahar�n co�an sele benziyor. 

 

 K�z meftun eylemi� Rum u Frengi, 

 Gelinin hiç yoktur emsali dengi. 

 K�z�n elma gibi yana�� rengi, 

 Gelin yaprak açm�� güle benziyor. 

                                           (Ayral, 1994: 89-90) 

 

           Büyük Usta Â��k Veysel, üç farkl� �iirinde al ve kara renklerle giyim ku�am� �öyle 

anlatmaktad�r: 

 

     Kurulma sevdi�im güzelim deyin, 

     Ba�lama karay� allar� geyin. 

     Ben bir çoban olsam sen de bir koyun, 

     Beslesem elimde tuz ile seni. 

                                                   (Alptekin, 2004: 208) 

 

�iirde bahsedilen ‘ba�lama’ sözcü�ünde ba�örtüsü takmaktan bahsediliyor. Siyah renk 

ba�örtüsü takmadan allar giyin denilmektedir. 

 

    Ekin firik ���� ���� yellenir, 

   B�ld�rc�nlar ars�nda dillenir. 

   Gelinler al giyer k�zlar sallan�r, 

   Bulur �rgatlar çiftler çiftler. 

                                              (Alptekin, 2004: 241) 

 

           Bu dörtlükte gelinlerin ve k�zlar�n toplumda anla��lmas� için farkl� renklerde 

giyindiklerini anl�yoruz. 

 

    Ay geçer y�l geçer uzarsa ara, 

    Giyin kara libas, yaslan duvara, 
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    Yan�ndan gö�sünden aç�l�r yara, 

    Yâr gelmezse yaralar�n elletme. 

                                                   (Alptekin, 2004:193) 

 

Veysel bu dörtlü�ünde ise sevgilisinden: ayr�l�k üzerinden aylar y�llar geçse de 

karalar� giymesini ve yas tutmas�n� istemektedir. 

 

           Çocu�u olmayanlar�n kara çad�ra oturtuldu�u , cenazesi olan�n kara giydi�i, dü�üne 

gidenin renk renk allar� giyinip ku�and��� bir toplumdan ç�kan hemen tüm �iirlerde 

duygular bu k�yafetlere de yans�yor elbette. 

 

           Sivasl� kad�n â��klar�m�zdan Â��k Gülümhan bir �iirinde: 

 

    Dönmedin vefas�z açt�n aray�, 

    Gülümhan n’eylesin kö�kü saray�, 

    Allar �öyle dursun, giydim karay�, 

   Allar� ba�r�ma bast�m a�lad�m. 

                                        (Yeniyapan,  2003: 59) 

 

derken,  ba�ka bir dörtlü�ünde ise: 

 

     Kime güvendin de giydin allar�, 

    Yak�n iken uzak ettin yollar�, 

            Bekçi tutup büyüttü�üm gülleri, 

     Gelip gidip bir soysuza yoldurdun. 

 

diyerek renk motiflerini i�lemi�tir. Anadolu’da kad�nlar�n arkalar�nda e�leri varsa yani 

sevdikleri sa�sa çekinmeden gururla giyerler renk renk k�yafetlerini. Gülümhan 

dörtlü�ünde ‘Kime güvendin de giydin allar�?’ derken bu durumu hat�rlat�yor. 

 

           Â��klar ma�uklar�ndan istediklerini �iirlerle dile getirmi�ler bu arada inceledi�imiz 

k�yafet ve renk motiflerini de s�kça kullanm��lard�r. 

Örne�in Â��k Zakirî: 
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     Söyleyim bir destan dinle nazl� yâr, 

     Giyinip allar� sallan bir zaman, 

     Adu kar��s�nda serseri gezme, 

     Dara perçemini fellen bir zaman. 

                                             (Aslano�lu, 1975: 20) 

 

 Zakir ba�ka bir �iirinde hem tarihteki bir güzeli- Zeliha’y�- hem de sevdi�ini renk 

motifleri ve güzel benzetmelerle tasvir etmi�tir. Bu �iirde sevgilinin al yanakl�, ka�� kara, 

Zeliha gibi çok güzel, tenini de bembeyaz oldu�unu anlamaktay�z. 

 

 Karad�r ka�lar�n, benzer üzüme, 

 Al yanakl� �avk�s� dü�tü yüzüme. 

 Zeliha misali sendeki sima, 

 Pamuktan beyazs�n el sende güzel. 

                                                       (Ayral, 1996: 40) 

 

Â��k Ali �zzet Özkan ise sitem etti�i yârini �u dörtlükle tarif ediyor: 

 

Vasiyetim suyum ile koydurma, 

Kara ba�lan al giyip de oturma, 

Al’�zzet’e garip ölmü� dedirme, 

Elinen mezara koy bir zaman. 

                                               (Ba�göz, 1979: 120) 

 

           �zzet Özkan, vasiyet olarak kendisi öldükten sonra e�inin kara renkli elbiseleri giyip 

oturmas�n� istemektedir. 

 

            Al (k�rm�z�) renk sadece ayaktaki �alvarda ba�taki yazmada de�il; askere giden 

gence, gelin olan k�za özenle haz�rlanan bir nevi gurur, süs ve mutluluk i�areti olan k�na da 

�iirlerde  dönemin k�z ve gelinlerini anlat�rken al renk olarak kullan�lm��t�r. 
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Â��k Tabibî, o murad� ya�amas�n� istemedi�i sevgilisine bak�n nas�l seslenmi�tir: 

 

      Tabib’in ba��nda kalmad� akl�, 

      Gizli s�rlar�m�z gönülde sakl�, 

      Elleri k�nal�, telli duvakl�, 

      Gelin olup murat al�rsan övün.    

    (Ayral, 1994 : 73) 

 

           Ali �zzet Özkan’�n ‘Eller K�rm�z�’ isimli �iiri tamamen konumuzla ilgili oldu�u için 

�iirin tamam�n� veriyoruz. 

 

     Gökten dü�mü� bir melaike geziyor, 

     Yanaklar k�rm�z� eller k�rm�z�. 

     Â��k�na k�zm�� ceza yaz�yor, 

     Parmaklar k�rm�z� eller k�rm�z�. 

 

            Al yanak diye kullan�lan motifle ellerin k�rm�z�l���n� kullanan Ali �zzet, sevdi�ini 

de mele�e benzetmektedir. 

 

     Al k�rm�z� giymi� sollara bakar, 

    Ak�am güne�i gibi insan� yakar, 

     Her Pazar günleri seyrana ç�kar, 

     Ayaklar k�rm�z� eller k�rm�z�. 

 

     Can� dilden vurgunum bu geline, 

     Yakt� geçti k�z sal�na sal�na, 

     K�na yakt� al kan�mdan eline, 

     Günah�m affetmez m’ola bu gelin. 

                                                    (Özkan, 1969: 123) 

 



 

 65

            �stisnas�z her dönemde kad�nlar k�yafetlerini ve kendilerini tak�larla tamamlarlar. 

Bu kemerler, alt�nlar, tokalar güzelin güzelli�ine çok �ey katm�� olmal� ki �iirlerde de yer 

 alm��t�r. Â��k Tabibî’nin farkl� kaynaklardan al�nan üç dörtlü�ünde tak�lardan 

bahsedilmi�tir. 

 

     Ka��n� gözünü süzer, 

     Bugün beni candan üzer. 

     Ak gerdana alt�n dizer, 

     Yanaklar� elmadand�r.  

                                              (Aslano�lu, 1974: 22) 

 

           Alt�n dü�ünlerin vazgeçilmez tak�s�d�r. Kad�n ve k�zlar�n güzelliklerinin 

tamamlay�c�s�d�r. Hem geline verilen önem hem de gelinin de�eridir. �iirde görüldü�ü gibi 

gerdanl�klar da giyim ku�am�n tamamlay�c�s�d�r. 

 

     Nice â��klar�n evin y�karlar, 

     Ceylan gibi yad avuya bakarlar. 

     �nce bele gümü� kemer takarlar, 

     Akar dudaklardan bal� k�zlar�n. 

                                                  (Ayral, 1994: 87) 

Yine ayn� �airden son olarak  

 

     Güzeller beline ba�lan�r ku�ak, 

     Serindir ba�lar�n �irindir K�v�ak  

                                                        (Aslano�lu, 1965: 32) 

 

sözlerini veriyoruz. 

 

             Â����n gönlü zengindir derler. Hele baz�s� gördü�ü her güzele �iir yazar. ��te Ali 

�zzet’ten bir dörtlük ve giyim motifi: 

 

     Kol att�lar omuzlara, 

     Ye�il vala indi gözlere, 
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     Ya�mak çeker a��zlara, 

    Parma��yla tuta tuta. 

                                               (Ba�göz, 1979: 105) 

 

            Ya�mak bir çe�it ba� örtme tekni�idir. Toplumumuzun baz� kesimlerinde gelinler 

erkeklerin kar��s�nda alçak sesle konu�up sayg�lar�n� böyle belli ederler. Ba�örtülerinin bir 

k�sm�n� da a��zlar�na çekerler. Bu da bir giyim tarz� olmu�tur. 

 

            Â��klar�n tasvirlerine son olarak �unu ekleyelim: Halk Edebiyat�’nda sevgilinin saç� 

genellikle uzundur, düzdür ya da örgülüdür. K�zlar�n veya gelinlerin o dönemde 

kulland�klar� , kurdele diyelim, iplerin renkleri de �iirlere al�nm��t�r. 

 

           Sivasl� Â��k Firkatî  de oldu�u gibi… 

 

    Dü� görmü� de yoramad�m dü�ünü, 

    Kuduretten hilallam�� ka��n�, 

     Dedi ki yunakta yudum ba��m(�) 

     N’ola mor beli�in örmeli idi. 

                                            (Aslano�lu, 1973: 13) 

 

Bele kadar uzanan örgülü saçlar ve hilal gibi ka�lar �iirlere konu olmu�tur. 
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                                      G. A�ACA VE SAZA METH�YE 

 

           A�aç yurdun süsüdür. A�aç tabiat zenginli�idir. A�aç ve çiçekler bahar aylar�nda 

bir nevi dirilmedir. Â����n duygular�n�n kabard���, mevsimlerdir ilkbahar. A�aca ve çiçe�e 

yaz�lm�� �iirler sadece güzelli�e, renge yaz�lmam��t�r. Bilinir ki a�aç kulland���m�z ilk 

e�yalar�n hammaddesidir. Be�ik, ka��k, tabut gibi akla gelebilecek pek ç�k e�yada a�aç 

kullan�l�r. Peygamber asas�na kadar tahtad�r. 

 

 Ali �zzet Özkan’�n haberi olmadan birisi saz�n� k�rm��, di�er â��klarda oldu�u gibi 

Özkan’da da en önemli varl�kt�r saz. Duygular�n, a�k�n, sevginin, hüznün ifade 

edilmesinde â��klar�n vazgeçilmesidir. �zzet Özkan saz�n�n arkas�ndan adeta bir a��t 

yazm��t�r. 

 

     Saz�m sana hoyrat eli mi de�di? 

     Bozulmu� düzenin tel inil inil, 

           Hasta m�s�n peri yeli mi de�di? 

     Peri�an olmu�sun hal inil inil. 

  

     Saz�m seni k�ran eller çürüsün, 

    Susuz kalm�� güller gibi kurusun, 

     Saz�m do�ru söyle kimin yârisin? 

    Zehir oldu gayri bal inil inil. 

 

     Saz�m k�r�k gönlüm yasl� ne haldir? 

    �çerim yan�yor, d��ar�m seldir. 

     Saz�m ben ölürsem, sen yu sen kald�r, 

     A�la mezar�mda gel inil inil. 

  

    Güzel saz�m el elinde ne arar, 

    Çirkinlerden gelir insana zarar, 
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     K�ymetini bilmez telini k�rar, 

     Alt�n ad�n olur, pul inil inil. 

 

     Al-�zzet buna dayan�r m� can? 

     Saz a�lad� ben a�lad�m bir zaman. 

     Bahçeler �p�ss�z yoktur bahç�van, 

     Bülbüller a�la��r gül inil inil. 

                                              (Özkan, 1969: 78) 

 

           Benzer duygular ve saza verilen önem Â��k Veysel’e: 

 

     Bizi besler ka��k olur, 

     Kap�, süve, e�ik olur, 

     Taput olur, be�ik olur, 

     Ormandaki varl��a bak. 

                             (Alptekin, 2004: 165) 

dörtlü�ünü yazd�r�ken; 

 

     Â��k Zakiri ise: 

 

     Yatt���m�z be�ik bile, 

     Kap� baca e�ik bile, 

     Ormana dü�üren hile, 

     Sualini veremesin. 

                              (Aslano�lu, 1980: 123) 

diyor. 

 

            Ali �zzet Özkan, belki bir bahar günü yazd��� �iirin alttaki dörtlü�ünde çiçeklerden 

bahsederken; tabiat�n dirili�ini anlatm��t�r. 

 

     �ubat ay� k�sa gücük gelince, 

     Domur domur yerden ç�kar çiçekler, 
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     Mart ay�nda �u gökler gürleyince, 

     Silkinir, uyan�r, kalkar çiçekler. 

                                          (Özkan, 1969: 68) 

     

           Bir â����n a�açtan yap�lm�� en önemli varl��� elbette saz�d�r. Â����n elinin alt�nda 

saz� olmasa olmaz. �iirlerine can verebilmesi için saz� çok de�erlidir. 

A�ac�n bu kadar önem kazanmas�n�n nedenlerinden birisi de bu. 

 

    Veysel’in: 

     �çin için inlemesi, 

     Ne ho� olur dinlemesi, 

     A�aç çalg�n�n esas�, 

           Ormandaki varl��a bak. 

                                                 (Alptekin, 2004: 165) 

 

dedi�i gibi. Â��k Veysel ba�ka bir �iirinde ise; 

 

     Bahçede dut iken bilmezdim saz�, 

     Balta gelir yata��ndan gelir, 

     Usta gelir keman yapar ud yapar, 

    Yan�k sesli kaval ne feryad eder, 

 

    Benim her derdime ortak sen oldun, 

     A�larsam a�lad�n, gülersem güldün, 

    Saz�m bu sesleri turnadan m’ald�n? 

     Pençe vurup sar� teli s�zlatma. 

                                                 (Alptekin, 2004: 193) 

 

Â��klar�n, duygular�n� ifade etmelerinde onlardan ayr� dü�ünemeyece�imiz sazlar 

pek çok ki�i taraf�ndan insan, arkada� gibi dü�ünülmü�tür. Yalanc�l�k insan�n kötü 

özelliklerindendir. Ancak saz�n yalanc� olarak dü�ünülmesi büyük ihtimalle duygu ve 

dü�üncelerin gerçekte oldu�u gibi de�il de farkl� �ekilleriyle anlatmas�ndand�r. 
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1957 y�l�nda do�an Cemal Acar adl� â��k da saz için yazanlardan olmu�tur. 

 

 Yeter zalim felek yeter, 

 Söyle bu dert nas�l biter. 

 Tats�z tats�z teli öter. 

 Saz�n yalanc� yalanc�. 

                                       (Ayral, 1995: 20) 

 

 Â��klar sazlar�yla bütünle�ir, onlar mutlu olunca saz de daha güzel çalar. Onlar 

kederde ve gamdayken sazlar kara yas tutar, saz�n sesi bile ç�kmaz. Eserî’nin bir �iirinde 

çok dertli oldu�unu anl�yoruz. O da kendi derdini saz�n�n da payla�t���n� vurgulayarak �u 

dörtlü�ü yazm��t�r. 

 

 Bugün saz�m kara yasta, 

 Dokunamam tele garda�. 

 Söyleyemem e�e dosta, 

 Anlatay�m hele garda�. 

                                          (Sevindik, 1998: 31) 

 

 Ayn� â����m�z asl�nda sevdi�ine söyledi�i sözlere bir de saz�n� katarak kendiyle 

beraber saz�n�n da inledi�ini �iirinde belirtmektedir. 

 

 Ac�dan efkârdan iniler saz�m, 

 Sana diyece�im çok daha sözüm. 

 Gönül bahçesinde sevda filizim, 

 Söküldü dallar�m bitemiyorum. 

                                                         (Sevindik, 1998: 35)  

  

 Duvarda çalan� olmayan sazlar ne derece de�erlidir. Önemli olan onu duygularla 

birle�tirebilmek, saza düzen vermek, sazla yolda� olmakt�r.  

Bu sebeple kar��la�t���m�z pek çok �iirde â��klar kendileri öldükten sonra sazlar�n�n 

boynu bükük bir çocuk gibi kalaca��n� dü�ünürler. Maharet saza düzen verip onu 

konu�tururcas�na çalmakt�r. Â��k Kusurî, bu durumla ilgili olarak �u dörtlü�ü yazm��t�r. 
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 �ahini susturamaz karga sesi, 

 Aslan� yenemez bir yü�rük taz�. 

 Sessiz bekledi�in düzensiz saz�, 

 Öttürür ustas� bir tele bakar.         

                                             (Ayral, 1995: 45) 

 

 Sazla her türkü söylenir de nedense dertli türküler daha bir içten, s�cak gelir 

insanlara. Anadolu insan� hüzünlüdür, kederlidir. O kendisini rahat dile getiremez fakat 

kendinden bir parça buldu�unda da o türküleri dinler usanmadan. Bazen de evgisini 

sevdi�ine sazla sözle anlatmay� ye�ler. Â��k Mihmanî’den ald���m�z dizelerde de dostu 

yan�k yan�k çalan sazda ve söylenen sözde hat�rlamak ve aramak duygusu hakindir. 

 

 �u fani dünyada ömrüm oldukça, 

 Dilinen ça��r�r�m dost dost. 

 Dertli saz�n yan�k yan�k çald�kça, 

 Telinen ça��r�r�m nerdesin dost dost. 

                                                           (Ayral, 1995: 48) 

 

Saz çalmak beceri ister, saz� türküyle süslemek de …Â��klar�n ço�u sazlar�n� 

arkada�, yâren gibi görür demi�tik ya elimizi hangi �iire atarsak o �iirde bu özelli�i gördük. 

Sanki onunla konu�uyormu� gibi yaz�lan �iirler bir de Necati Cengiz’in dörtlü�ünü 

ekliyoruz. 

 

Duvarda as�l� duran ba�lama, 

Seni de eksiksiz çalan olur mu? 

Sar� tele dokunursam a�lama, 

Sorup da derdini bilen oldu mu? 

                                                   (Ayral, 1995: 53) 

 

           Adeta canl� bir varl�k gibi, bir arkada� bir sevgili gibi dü�ünülen saz olmasayd�; bu 

kadar �iir dilden dile, gönülden gönüle nas�l ula�abilirdi? 
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                                �. TARLAYA VE  KÖYLÜYE DA�R 

 

            Mustafa Kemal Atatürk ‘Köylü milletin efendisidir.’ sözüyle ne güzel 

anlatm��t�r.�ehir yerinde rahat ekmek buluyorsak onlar�n çaba ve emekleriyle de�il mi? 

 

             Zaman zaman â��klar�m�z kendi duygular�n� bir kenara b�rak�p halk için çiftçiler 

için de yazm��t�r. �ehir hayat�nda do�up yeti�en �air az olmas�  dolay�s�yla yaz�lm�� her 

�iirde duygular içten, s�cak ve gerçekçidir. Köylü vatanda�lara yaz�lm�� alttaki dörtlükler 

onlar� koruyucu ancak d��ar�ya yergi �eklindedir. 

 

    Â��k Tabibî: 

 

     Devlet kap�s�nda hep boynu bükük, 

     Bacakta k�l �alvar ayakta çar�k. 

     Duda�� çatlam�� elleri yar�k, 

     Halini soran yok peri�an köylüm. 

                                            (Ayral, 1994: 29) 

 

dörtlü�ünde dönemin yoksullu�unu ve bunu en çok ya�ayan köylülerden bahsediyor. 

Ba�ka bir �iirinden al�nan alttaki dörtlükte ise açl�k, susuzluk ve peri�anl��a al��m�� olan 

köylülerden bahsedilmektedir. 

 

     Kerpiçten yap�l� evi oca��, 

     Topraktan testisi kilden barda��, 

    Somondan yast���, ottan yata��, 

   Açl�k susuzlu�a al��an köylüm. 

                                           (Ayral, 1994: 33) 

 

           Çok memleket gezmi� ve hayat�nda ço�u zaman sefillik çekmi� olan Sefil Selimî ise 

köylüler için : 
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  Suçun ve günah�n köyde do�du�un, 

     Terbiye, nezaket, sab�r, sa�duyun, 

     Hizmetkar� sensin a�an�n beyin, 

     Seni kim be�enir, seni kim sever? 

                                          (Günbulut, 1978: 27) 

�eklinde dü�ünmü�tür. 

 

           Türkiye’deki köylüleri geçim kayna�� tar�m ve hayvanc�l�kt�r.Tar�m deyince en 

de�erlisi toprakt�r.Topra�a, ekine, bu�daya, suya da pek çok �iir yaz�lm��t�r. Bu tür 

motiflere örnek verilince akla ilk gelen Veysel’in ‘Kara Toprak’ adl� �iiri geliyor.Veysel’in 

dedi�i gibi yâr da evlat da bir gün ayr�l�p gidiyor insandan.Baki kalan kara toprak… 

 

     Karn�n yard�m kazmay�nan belinen, 

     Yüzün y�rtt�m t�rna��nan elinen, 

     Yine beni kar��lad� gülünen, 

     Benim sad�k yârim kara toprakt�r. 

 

     Koyun verdi, kuzu verdi, süt verdi, 

     Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi, 

    Kazma ile dö�meyince k�t verdi, 

    Benim sad�k yârim kara toprakt�r. 

                                           (Alptekin, 2004: 246) 

 

            Â��k Veysel’in topra�� ekip biçen ve ekme�ini topraktan ç�karan çiftçilere yazd��� 

�iirler vard�r. Ayn� �iirden al�nan alttaki iki dörtlükte hayat�n gerçekleri de dile 

getirilmi�tir. 

  

     Evvel bu�day eker sonra arpay�, 

     Her gün fazla saçar ku�lar�n pay�, 

     Tarlada görürse ku�u kargay�, 

     Döner sapan ile ta�lar çiftçiler. 
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     Biçer ekinini sürer harman�, 

    Esen yellerinden savunur onu, 

     Bol gelirse dane ile saman� 

     O sene rahat k��lar çiftçiler. 

                                                 (Alptekin, 2004: 241) 

 

    Veysel’in çiftçilere biraz da nasihati olmu�. 

  

    E�er çiftçi isen sar�l tutaktan, 

     Ne ekersen onu biçen topraktan, 

     Yakla�ma tembele geç git uzaktan, 

     Tembelin çenesi gevezec’olur. 

                                                       (Alptekin, 2004: 250) 

 

 Â��k Veysel gibi Halil �brahim Bacak adl� â����m�zda köylüye nasihat etmi� ancak 

�iirin iki anlaml� olmas� bize �iirden farkl� bir anlam daha ç�kartt�. Rüzgârl� havada harman 

savurma, samanlar�n yele gider sözü, her i�in zaman�nda yap�lmas� gerekti�ini de 

dü�ündürüyor. 

 

 Meyve veren a�açlar� devirme, 

 Do�ru yolda gidenleri çevirme. 

 Rüzgârl� havada harman savurma, 

 Samanlar�n yele gider. 

                                              (Ayral, 1995: 34) 

  

            Kul Yanmas�n ve Yal�nkat adl� �iir kitaplar�n� inceledi�imiz Sefil Selimî’de de bu 

motifle ilgili pek çok �iire rastlad�k. Toprak ve köylüyü bu kadar s�k ele alman�n Sivas’�n 

co�rafi yap�s� etkilemi�tir. Çünkü Sivas’ta tar�m�n ve k�rsal ya�am�n önemi büyüktür. 

 

     Ba�ar� ilime bilime ba�l�, 

     Koyunlar kilolu sütleri ya�l�, 
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     Her kap�da biçer traktör eyli, 

     Boz b�rakmaz nadas söker çiftçiler. 

                                               (Günbulut, 1989: 62) 

 

   Selimi yukar�daki m�sralarda ekonomik durumu iyi olan çiftçilere de�inmi�tir. 

Bilinir ki önceden tarlay� i�lemek çok zor bir i�tir. Selimî, ekonomik zorluklar�n köylülere 

nas�l yans�d���n� ve bundan nas�l etkilendiklerini de: 

 

   

      Be� liraya be� çift öküz al�rd�k, 

     On kaymeye gelin güvey olurduk. 

     Bir tek papel ile yaz� bulurduk, 

    O f�rsat� netmi� hey gidi günler. 

                                         (Günbulut, 1989: 64) 

 

            Köylünün yüzü ne zaman güler? Tabii ki mahsul iyiyse, emeklerin kar��l��� 

fazlas�yla al�nacaksa güler. 

 

Â��k Zakirî de bu konuda: 

 

     Her yan�n� sürdük derin, 

     Ferahlad� oldu serin, 

     Ektik ekin ald�k ürün, 

     Bölü�tük biz, gülü�tük biz. 

                                      (Aslano�lu, 1980: 24)  

dörtlü�ünde hem çal��mak gerekti�i hem de çal���l�rsa al�nacak verimden bahsetmektedir. 

 

 Zakirî, ya�murlar�n çok ya�d���, köylünün hasat toplama vakti yüzünün güldü�ü, 

ambarlar�n doldu�u gibi durumlar� da ‘Bizim’ adl� �iirinde dile getirmi�tir.  

  

 Ya�mur ya�ar topraklar� güldürür, 

 Verin ürün ambar�m�z doldurur. 
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 Elin tutar çiftçileri kald�r�r, 

 Rahmet deryas�ndan selimiz bizim. 

                                         (Ayral, 1996: 50) 

 

Â��k, asl�nda bu dörtlü�ünde hem köy hayat� hem çiftçilik ile ilgili motifleri hem de 

Allah’�n verdi�i nimetlere bir �ükür anlam�nda yazm��t�r. 

 

Â��klar�n duygular� ayn� olunca �iirler de birbirine benzemektedir. Sivasl� ba�ka bir  

Â��k Zakirî gibi dü�ünerek: 

 

      Her yan�n� yamaçlar ba� bostan olsun. 

      Dolsun bo� ambarlar y���l� kals�n. 

      A�layan �u gözler biraz da gülsün, 

      Gel sevdi�im çal��al�m beraber. 

                                                  (Öztürk, 1974: 13) 

 

 Â��k Zakir’in toprak ile kar��l�kl� konu�uyormu� gibi yazd��� bir �iiri vard�r. 

A�a��da verdi�imiz iki dörtlükte toprak Zakir’i çal��mad��� için suçlarken, Zakir ,en son 

dörtlük olmas� hasebiyle de olsa gerek, her ne kadar kendisini güldürmedi�ini söylese de 

yine de topra�� çok sevdi�ini dile getirmi�tir. 

 

 Toprak: 

 Dünyan�n varl��� bende, 

 Yatars�n tembellik sende, 

 Çal��, hakk�n vard�r bende, 

 Güldürmedin Zakir beni. 

 

 Zakir: 

 Toprakt�r, can�m�n can�, 

 Severim topra��m seni, 
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 Basars�n ba�r�na beni, 

 Güldürmedin toprak beni. 

                                              (Ayral, 1999: 38) 

 

             Son olarak bu motifi ‘Benim sad�k yârim kara toprakt�r’ diyen  Veysel’e bir at�fta 

bulunarak Â��k Tahir Nadi’nin dörtlü�üyle bitiriyoruz. 

 

     Lale sümbül kokar da��, 

    Yo�urt, peynir, bal�, ya��, 

     Terk etme ecdat oca��n, 

    Köyde toprak beklerseni. 

                                     (Ayral, 1995: 67)    
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                                                    H. FAK�RL�K 
 

            Yoksulluk insan�n belini büken en zor durumlardan birisidir. Hele en acil 

durumlarda yani hastal�kta yoksulluk çekmek daha zordur. Â��klar�m�z�n �iirlerinde en s�k 

rastlad���m�z motif bu oldu. Fakirlik motifini ikiye ay�rmak uygun olacak diye dü�ündük. 

�lki hastal�kta ikincisi toprakta yoksulluk. Â��k Eserî’nin a�a��da verdi�imiz ‘Fakirlik’ 

isimli �iiri â��k taraf�ndan Ahmet Serin adl� bir yoksula yaz�lm��t�r ancak bu sosyal motifi 

bar�nd�ran �iir sanki tüm yoksullara hitap etmektedir. �iirin tamam�, inceledi�imiz motifle 

ilgili oldu�u için belli dörtlükleri de�il de ‘Fakirlik’ adl� �iirin bütününü vermeyi uygun 

gördük. 

 

 Kesildi aya��m tutmuyor kolum, 

 Kesti takatimi yetti fakirlik. 

 Düzlük bay�r oldu tükenmez yolum, 

 Sinemde kateri tuttu fakirlik. 

 

 �stedim kendime bir yuva kuram, 

 Yoksula mutluluk gülmesi haram, 

 Cebde metelik yok borcumu verem, 

 Elim avucumu yuttu fakirlik. 

 

 Cemaatten yoksun ketimdir Sal�, 

 Uzat�r elini k�r�kt�r dal�, 

 Zenginin yan�nda belli olur hâli, 

 Kald�rd� kenara att� fakirlik. 

 

 H�s�m akrabalar yüze bakm�yor, 

 Kurudu gözeler suyu akm�yor, 
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 Â��k Eserî’yim sesin ç�km�yor, 

 Gö�üs kafesinde öttü fakirlik. 

                                                  (Sevindik, 1998: 37) 

 

 

     Ali �zzet Özkan’dan ald���m�z a�a��daki dörtlükte de anl�yoruz ki tüm â��klar�n 

duygular� ortak. 

 

     Bir arzuhal yazsan makama versen, 

     A�lasan derdini davan� sorsan, 

     A��r hasta olsan hekime varsan, 

     Yarene bir ilaç sürmez paras�z. 

                          

     Bir zengin hasta olsa çok hekim gelir, 

    Avrupa’dan yaresine em gelir. 

    Bir fakirin ölüsüne kim gelir? 

    Hoca bile elin vurmaz paras�z. 

                                                        (Özkan, 1969: 9) 

 

â��k verdi�imiz �iirinde ta�lama yoluna girerek fakir ve zenginin hasta oldu�u 

durumlardaki farklar�n� dile getirmi�tir. Özkan’dan ald���m�z farkl� bir dörtlükte de içerik 

ayn�. 

 

     Hastane fakirlere kapanm��, 

     Doktor para istiyor, derman tükenmi�. 

     Zenginin yollar� yunmu�, y�kanm��, 

     Köye do�ru giden kirli yollar var. 

                                                            (Özkan, 1969. 36) 

 

            Yoksulluk motifi halk�n gerçe�i oldu�u için a�a��daki dörtlüklerden de anla��laca�� 

gibi pek çok �iirde kaleme al�nm��t�r.  

 



 

 80

            Â��k Sefil Selimî’den verilecek örnekte fakirlikten dolay� göç etmek zorunda 

kalanlar anlat�lmaktad�r. 

 

     Vard�m hanesine virane dönmü�, 

     Bir taraf� uçmu�, bir yan� yanm��. 

     Kimseler kalmam�� oca�� sönmü�, 

     Tand�r�n ba��nda is kalm�� bana. 

                                                          (Günbulut; 1989: 22) 

 

           Özkan ülkenin geçirdi�i s�k�nt�l� zamanlar� ve bunun halka nas�l yans�d���n� dile 

getirmi�tir. Türkiye’nin içine dü�tü�ü s�k�nt�lar, halk�n bir dönem ‘karne’ ile yapt��� 

al��veri� ve yoksulluk anlat�lm��t�r. 

 

     I��klar karad�, gazlar tükendi. 

     Kabaday� köy a�’lar� utand�. 

    A� ekmek yok süslü odalar kapand�. 

     Hanedana gelen mihman aç kald�. 

 

     Bin dokuz yüz k�rk ikinin y�l�nda 

    Nice tüccar nice zengin aç kald�. 

     Mal kalmad� ire�berin elinde, 

    Tükendi samanlar hayvan aç kald�. 

 

     Dilenciler odalardan kesildi, 

     Un çuval� seklemlere bas�ld�, 

     Dü�ün bayram bir kö�eye k�s�ld�, 

     Köy a�alar, sa�d�çlar, gelin aç kald�. 

                                                          (Ba�göz, 1979: 64 ) 

 

            Sivasl� Kodik Süleyman olarak bilinen �air az önce verdi�imiz Ali �zzet’in 

�iirindeki gibi fakir ve zengin insan�n farklar�- e�itsizli�ine de�inmi�tir. 

 

     Zengin arabas�n da�dan a��r�r, 

     Fakir düz ovada yolun �a��r�r. 
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    Zengin helvas�n balla pi�irir, 

     Fakir ekme�ine un da bulamaz. 

 

     Zenginin yoluna olurlar turap, 

     Fakir nere varsa her i�i harap, 

     Zenginler giyerler kundura çorap, 

     Fakir aya��na gön de bulamaz. 

                                                   (Tarhan, 1975: 9) 

 

 Ayn� konuda yani fakir- zengin ayr�m� ba�ka bir â��k taraf�ndan da kullan�lm��t�r. 

Â��k Feryadî, özellikle fakirlerin toplumda nas�l incitildi�ini, hor görüldü�ünü ele�tirmi� 

ve bunu sert bir dille �öyle anlatm��t�r. 

 

 Fakir olanlar� herkes dö�er, 

 Var�p zenginlere boynunu e�er. 

 �çeriye koymaz mala göz de�er, 

 Mal görmedik olur gözü fakirin. 

                                                  (Ayral, 1995: 28) 

 

             Â��k �smetî’nin verece�imiz dörtlü�ünde so�uk k�� gecelerinde yoklu�un ne kadar 

zor ve çetin bir durum oldu�unu görüyoruz. 

 

     Evimiz uçuyor bir toprak yap�, 

     Katran gibi damlar evin her çap�, 

     Cams�z bacam�zdan üstüme tipi, 

     Ya�a ya�a ese ese k�� geldi. 

 

      Ne ah�r var ne de oda duracak, 

     Ne boru ne de soba kuracak. 

     Yine bana bitmez çile verecek, 

     Ya�a ya�a ese ese k�� geldi. 

                                                 (Aslano�lu, 1973: 19) 
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Sivasl� Ahmet Kaya ise: 

 

     Yedi yavru büyüttüm hep aç�k ba�l�, 

      A�la��r durmazlar gözleri ya�l�, 

     Ele çuha giydirdin u�ru nak��l�, 

     Bize boz abay� çok gördün kader. 

                                              (Demiray, 1973: 19) 

sözleriyle kaderine sitemlerini dile getirmektedir. 

 

            Hayat�n gerçe�i olmu� bir olay var. �nsanlar�n ekonomik durumlar� iyi iken 

çevresinde dostlar� eksik olmaz. Nasrettin Hoca’n�n ‘Ye kürküm ye’ olay� gibi.ne zaman ki 

aya�� tak�l�p yere dü�sün köstek olanlar ç�k�yor elbette. Dost iyi günde belli olur, sözünü 

atalar�m�z ne güzel söylemi�. �nsanlar�n i�leri, düzenleri, ekonomik durumlar� iyi 

oldu�unda etraf�nda dostlar� da çok olur. Ancak dü�ene tekme vurmak son zamanlar�n 

dü�ünülen genel yarg�s� haline geldi�i için kötü günde belli oluyor dostun has�. Böyle bir 

genelleme yapmak halk�n tamam� için yanl�� olsa da do�rulu�u kabul edilmi� bir yarg� 

hâline gelmi�tir. Â��k Tabibî, bu konuyla ilgili olarak biraz da sert bir üslupla �u dizeleri 

dile getirmi�tir. 

 

     Senden iyi insan yoktur diyenler, 

     Sofranda baklava börek yiyenler. 

     Var gününde paran ile doyanlar, 

     Yoklukta hâlini sormadan geçer. 

                                            (Ayral, 1994: 64) 

 

 Para her kap�y� açar, sözü bundan yüz y�l önce nas�l alg�lan�yordu, �imdi nas�l 

alg�lan�yor? Zaman de�i�tikçe paran�n önemi de art�yor. Bu dünyada paras�zl�k en büyük 

sorun haline geldi�inden â��klar�m�z da �iirlerinde bunu dile getirmi�tir.Cevherî adl� 

â��ktan ald���m�z alttaki dörtlükte yoksulluktan bahsediliyor. 

 

 �u yalan dünyaya düzen veren, 

 Yasa olup ferman yazan. 
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 Devlet düzen bozan, 

 Parad�r beyler para.. 

                                             (Ayral, 1995: 20) 

 

           Ne gelirse fakirlikten gelir derler ya i�te hastal�k da yokluktan do�ar sözünün en 

anlaml� dörtlük bulmu� hali: 

 

      Yoksulluk ba��ma çok büyük zorba, 

      Unumuz tükendi bo� durur torba. 

      Yeyip içti�imiz bir yavan çorba 

      Doktor bana bo�az�na bak dedi. 

                                               (Özden, 1998: 44) 

 

    Â��k Emsali’nin �iirinden al�nan bir bölümle fakirlik motifini sonland�ral�m. 

  

 �u dar-� dünyan�n mihnetlerinde, 

 Her �ey çektin ama hele fakirlik. 

   Yi�idi far�dan üç �ey var�m��: 

    Zü�ürtlük, yoksulluk ille fakirlik. 

                                            (Tahran, 1995: 58) 
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                                        I. DO�AL AFET ( SEL )    

 

             Do�adaki ya�anan afetler de sosyal ya�am�n birer parças�d�r. Genellikle köyde 

do�up yeti�en â��klar�m�z seli ya�am�� ve sonunda selin getirdi�i kötü sonuçlara �ahit 

olmu�lard�r. Hem can kayb� hem de mal kayb�na neden olan sel felaketine �iirler 

yaz�lm��t�r. 

 

Veysel : 

    Bu ne sel bizi ne pek kötü beledi, 

    Dümdüz etti patatesi milleti, 

    Ne çapas�n vurdu ne de beledi, 

    Emeklerin zay eyledi sel benim. 

                                                       ( Alptekin, 2004: 222 ) 

 

dörtlü�ünde topra�a ve tek gelir kayna�� olan mahsule verdi�i zarar� anlat�rken ayn�  

â����m�z ba�ka bir dörtlükte can kayb�na  da de�inmi�tir. 

 

    Gelin yedin k�zlar yedin, 

     Nice ela gözler yedin, 

     Seksen dokuz yüzler yedin, 

     K�z�l�rmak seni seni. 

                                              ( Alptekin, 2004: 161 ) 

 

           Yukar�daki dörtlükten de anla��laca�� gibi â��klar�n yeti�tikleri veya ya�ad�klar� 

ortamdaki her türlü olay �iirlere girebilmi�tir. Sivas’ta do�an K�z�l�rmak’ta geçmi� 

zamanlarda büyük hasarlara yol açan sellerin meydana geldi�i pek çok hem�erimizce 

bilinmektedir. ��te Â��k Veysel de bu olay� ya�am�� olarak bu ac� olay� dile getirmi�tir. 

 

           Sivasl� olan ve yak�n dönemlerde ya�am�� �airlerimiz ayn� sosyal olaya kar�� 

duyars�z kalamam��lard�r. K�z�l�rmak’�n nice canlar yakt���, nice ocaklar söndürdü�ü  

felaket zaman�nda Sivasl� Â��klardan Hulusi Pek ise: 
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     Bugün K�z�l�rmak bulan�k akar, 

     Nice koç yi�idin bendini y�kar, 

     Dizilmi� yavrular yollara bakar. 

 

     Kader böyle imi� çeker a�lar�m 

    Döner de s�lama bakar giderim. 

                                                 ( Aslano�lu, 1973: 12 ) 

 

diyerek bu elim durumdan sonra köyünü terk etti�ini ( etmek zorunda kald���n� ) dile 

getirmi�tir. 

 

           Tek geçimi tar�m ve hayvanc�l�k olan köylünün ba��na gelebilecek en büyük s�k�nt� 

harmandan bo� dönmektir. Tüm k�� boyunca yiyece�i nimeti tarladan kazanan çiftçiye en 

ac� ve amans�z darbeyi ya susuzluk ya da fazla su yani sel vuruyor. Bu kötü olay sonunda 

Â��k Ali �zzet gibi bir dörtlük söylememek mümkün mü? 

 

     Ekin biçtim harman döktüm, 

     Ya�mur ya�d� mile gitti, 

     Har�k yere tohum ektim, 

     Yoksulluktan sele gitti. 

                                    ( Ba�göz, 1979: 61 ) 
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                                    �. KOM�ULUK �L��K�LER� 

 

            Ev alma kom�u al. Hayat�m�z�n önemli sosyalliklerinden biri de kom�u ili�kileridir. 

Bu konu da az da olsa rastlad���m�z motifler var. Â��klar genellikle kom�unun öneminden 

bahsetmi�ler. 

 

    Kâmil K�l�ço�lu: 

  

     Teslim edince ruhunu, 

     Kom�u kaynat�r suyunu. 

     Kefenin eni boyunu, 

            Biçip de saran kom�udur. 

                                     (Aslano�lu, 1976: 2) 

 

diye yazm��t�r. Gerçekten yak�nlar�m�z, akrabalar�m�z gelinceye kadar kom�ular�m�z her 

derdimize ko�ar.Yine ayn� �airimiz; 

 

    Evinde keder olunca, 

     Kom�un ko�ar senden önce, 

     Hem üzüntü hem sevince 

     Yan�na varan kom�undur. 

                                            (Aslano�lu, 1976: 2) 

dizeleriyle önemi vurguluyor. 

 

            Bu kadar önemli bir olgunun kentle�meyle beraber zay�flamas� ve de�erini 

yitirmesini ise Sivas’ta söylenen anonim bir �iirde görüyoruz. 

 

     Y�lda bir gidilmez yana gom�udan, 

     Gar��l�h da gelmez sana gom�udan, 
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     Fark�nda de�iliz konu kom�udan, 

     Kendi ba��m�z�n derdine dü�tük. 

                                            (Özden, 1998: 53) 

 

 �iirlere bak�ld��� zaman o güzel atasözümüz akla geliyor. ‘Ev alma, kom�u al.’ 

�nsanlar s�k�nt�l� veya mutlu bir olayla kar��la�t�klar�nda uzaktaki akrabalar�ndan önce 

kom�usu yeti�iyor.   
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                                                J. VATAN SEVG�S� 

                                       (Kahramanl�k- �ehitlik- Gazilik) 

 

            Sadece Sivas’ta de�il Anadolu’nun hangi kö�esine bak�l�rsa eli kalem tutan her 

�airde vatan için yaz�lm�� �iire rastlan�r. Kahramanl�k, askerlik, toprak, bayrak için 

yaz�lm�� pek çok �iir inceledik. Hepsinin konusu birbirine çok yak�n oldu�u için tüm 

â��klardan birer motif almay� uygun gördük. 

 

    Â��k Sefil Gülhanî: 

 

     Öz Türk o�lu, Türk genci, 

     Bu vatana bu vatana 

     Hem cesur hem mert gerekir 

     Bu vatana bu vatana. 

                                              (Nasratt�no�lu, 1974: 8) 

 

derken Türk gencinin ta��mas� gereken vas�flar� dile getirmektedir. Â��k Veysel ise yurt 

için çal��maya, kalk�nmaya verdi�i önemi a�a��daki dörtlükte aç�klamaktad�r. 

 

    Vatan sevgisini içten duyanlar, 

     S�tk� ile çal���r, benimseyerek. 

    Milletine ulusuna uyanlar, 

     Demez neme laz�m, neyime laz�m. 

                                                          (Alptekin, 2004: 210) 

 

            Vatan�m�z için en önemli görevlerden biri de askerliktir. Askere gitmek bir gurur 

Mehmet’ler için. Yola ç�k�lmadan önce k�nalar yak�l�r hem askere hem anneye. Bu k�nal� 

parmaklar tekrar dönüp ya sevgiliye sar�lacak ya ana baba eli öpecek ya da hiç dönemeyip 

o aziz mertebeye gidecek. Tarih kültürüyle yaz�lm�� pek çok �iirde bu vatan u�runa �ehit 

dü�enleri ve geçmi�te ya�anan sava�lar� görebiliyoruz. 
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Zaral� Halil asker mânisi gibi : 

    

     Karl� karlar karanl���n bast� m�? 

     Kahpe felek ayr�l���n vakti mi? 

     Karl� da�lar ne olur ne olur, 

     Asker a�am gelse yarelerim ey olur. 

                                                  (Acar, 1974: 6) 

dörtlü�ünde arkada kalan bir gelinin duygular�n� ne güzel anlatm��t�r. 

 

     Veysel ise: 

     Her ferdin hakk� var, bizimdir vatan, 

     Babam�z, dedemiz döktüler al kan. 

     Hudut boylar�nda can verip yatan, 

     Sevgi ile anar�z, �ehit diyerek. 

                                            (Alptekin, 2004: 154) 

 

milletimizin �ehitlere verdi�i önemi, duydu�u sevgi ve sayg�y� dile getirmi�tir. 

 

            Kesik ba� efsaneleri, yurdun dört bir yan�nda anlat�l�r. Kafas�n� koltu�unun alt�na 

al�p hâlâ sava�an �ehitlerimiz, kahramanlar�m�z anlat�ld�kça duygular daha da co�ar.Ali 

�zzet Özkan’�n efsane kaynakl� bir dörtlü�ünü de motiflerimiz aras�na al�yoruz. 

 

     Erzurum’un kahraman dada�lar�, 

     Cesetsiz gezer harbde ba�lar�. 

     �u Aziziye tabyas�n�n ta�lar�, 

     Aklana boyanm�� niçin turnalar? 

                                               (Ba�göz, 1979: 36) 

Ba�ka bir �iirinden al�nan, 

 

�ehit olmu� burada bu �ah dar vakit, 

Kellesi koltukta gezmi� bir vakit. 
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Köse da�� secde eder her vakit, 

   �ahsüleyman orda üstü kar yatar. 

                                                         (Özkan, 1969: 28) 

dörtlü�ünde olaya telmih (hat�rlatma) yapm��t�r. 

 

            Â��k Sefil Selimî de halk aras�nda 93 Harbi diye de bilinen sava� içinde bulunan 

gazilerimiz için yazd��� �iirde methiyeler düzmü�tür. 

 

     Doksan üç harbinin eseri �unlar. 

     Ayakl� kitapl�k birkaç dil anlar. 

     Çarp��m�� cepheler fethetmi� onlar. 

     Ya�l� canl� tarih bay genç evlad�m. 

                                                          (Günbulut, 1989: 44) 

   

             Sava�lar�, kahramanl�klar�, �ehitleri, gazileri ile vatan sevgisinin â��klar üzerindeki 

etkisini inceledi�imiz bu motifi yine Sefil Selimî’nin bar�� içerikli bir dörtlü�üyle 

noktal�yoruz. 

 

     Hamile gelinler, emzikli ana, 

    Vatan� getirdi yepyeni cana, 

     Ac� hat�ralar geldi lisana, 

     Sevgiden yanay�z bar��ç�y�z biz. 

                                                           (Günbulut, 1989: 96) 
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                                          K. �L�M VE �RFAN  

 

            Halk aras�nda ‘Okumu� insandan zarar gelmez.’ denilir. �lim irfan sahibi olan insan 

kendini her toplumda belli eder ve sayg� kazan�r. Ümmi veya okumu� pek çok â��k bu 

durumun fark�nda ki okumaya yazmaya önem vermi� ve �iirlerinde dile getirmi�tir. 

 

            Â��k Ali �zzet, insanl�k meziyetleriyle okuman�n birbirine ba�l� oldu�unu: 

 

    Ölüm bize dü�ün bayram yol olur, 

    Dostlar ile zehir yesem bal olur, 

    Çok mü�küller mür�it ile hallolur, 

    Adam  insan olmaz irfan olmadan. 

                                                                (Özkan, 1969: 13 ) 

 

dörtlü�ünde dile getirmi�tir. 

 

 Halk aras�nda adam olmak olarak kullan�lan bir deyim vard�r. Ço�u zaman bu söz 

okumu�, e�itim görmü�, kendini yeti�tirmi� insanlar için kullan�l�r. Â��klar�m�zdan Â��k 

Ali diye bilinen usta halk�n bu dü�üncelerini ve ilime verilen önemi �öyle dile 

getirmektedir. 

 

   Adam adam olmak için, 

   �rfan ister ilim ister, 

   Çok �eyleri görmek için, 

 Evvel ba�ta bilim ister. 

                                          (Ayral, 1995: 41 ) 

 Â��k �smetî, okumak ve ilim hakk�nda dü�üncelerini kitap kelimesi üzerine 

toplam��t�r. Hocalar�n bile hocas� diye adland�rd��� kitaplar�n de�erlerini ve ilim sahibi 

olanlar�n meziyetlerini anlatt��� dörtlü�ü a�a��da belirtiyoruz. 
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 Hocalar�n bile hocas� kitap, 

 Okurken kendini bilir okuyan, 

 �lmin kap�s� bacas� kitap, 

 Var�p o kap�y� çalar okuyan. 

                                            (Ayral, 1995: 40) 

  

            E�itimin, bilgi alman�n ya�� yoktur. Vatana millete hay�rl� bir vatanda� ve anaya 

babaya hay�rl� evlat olmak için e�itimi tamamlamak, iyi bir i� sahibi olmak gereklidir.Bu 

dü�ünce toplumun genel yarg�s�d�r. Â��k Veysel’ in dedi�i gibi: 

 

            Olmak istiyorsan dünyada mesut, 

   Hakka halka yarayacak bir i� tut. 

Çal��t�r o�lunu, okut k�z�n�, 

�nsan olmak için okumak gerek. 

                                                     (Alptekin, 2004: 210 ) 

 

 �limle u�ra�mak hem özveri hem de sab�r ister. �nsanlar�n kar��s�na pek çok sorun 

ç�kabilir. Önemli olan çal��ma h�rs�n� kaybetmemektir. �lk emrin de ‘Oku’ oldu�u 

dü�ünülerek yaz�lm�� Dörtlüklere de rastlamaktay�z. Bunlar�n birisi de Adem Uluta� adl� 

bir â����m�za aittir. �ki farkl� �iirden al�nan dizeler �unlar: 

 

 �lim sab�r i�i, u�ra�mak gerek, 

 Bu yolda engelleri a�mak gerek. 

                                               (Ayral, 1995: 8) 

 

 �lim Hakk’a gitmek, onda kalmakt�r, 

 �lim elbet do�rular� bulmakt�r. 

                                                   (Ayral, 1995: 8) 

 

 Cahil insandan zarar gelir, okumu� olandan zarar gelmez denilir. Do�ru, hayatta 

olgunla�m��, okumu�, görmü� geçirmi� insanlar�n olaylara tepkileri bile farkl�d�r. Okullar�n 

önemi kesinlikle inkar edilemez.Divri�ili Ali Atlan adl� â��k bu konuda ilmin, okulun 

önemini vurgularken cehaletin de zararlar�ndan bahsediyor. 
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 �limle silinir kinler, karalar, 

Gelir cahillikten olan belelar. 

 Sa��l�r bir anda azm�� yaralar, 

 Dermand�r her derde gülü okulun. 

                                                    (Ayral, 1995: 12) 

 

 Cehalet insanlar için büyük tehlikedir. Cahil insan sorunlara, olaylara geni� 

bakamaz. Halit K�l�ç da bu konuyu i�leyen â��klar�m�zdan. 

 

 Kin ile nefreti att�m gönlümden, 

 Sevgiye susad�m sevgiye gayr�. 

 Cehalete dü�man kesildim tümden, 

 Bilgiye susad�m bilgiye gayr�. 

                                                (Ayral, 1995: 34)  

 

 Â��klar�m�z kat�ld�klar� sohbetlere kendi aralar�nda meclis diyorlar. Bu kelime 

divân edebiyat�nda s�kça rastlad���m�z ‘bezm’den gelmektedir. Bu meclislerde herkes yer 

alamaz, gelenlerin kendilerini ispatlam�� olgun insan olmas� �art. Sivasl� bir di�er â����m�z 

Eserî, ilim irfan ve insan�n kendini yeti�tirmesine ba�ka bir aç�dan bakarak muhabbet 

edilen meclislere cahillerin gelmesinden bahsetmektedir. 

 

 Ehli olmayan� meclise alma, 

 Bilmez muhabbeti söz ç�kar dostum. 

                                                            (Sevindik, 1998: 29) 

 

 Eserî, ayn� konuda ba�ka bir �iirinde �u dizeleri de dile getirmi�tir. 

 

Cahil hâldan bilmez, s�rr�n� açma, 

Ehvalin bilmeze sormayas�n ha. 

                                                       (Sevindik, 1998: 95) 
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 Kar��la�t���m�z baz� �iirlerde hem Türkçenin güzelli�i hem de ilmin yüceli�i iç içe 

anlat�lmaktad�r. Bunlardan biri de Ethem Karagüllü’nün �iiri oldu. 

 

 Sat�rlarda hece hece, 

 �lim derya bilim yüce. 

 Ö�renek bilinçlice, 

 Konu�tu�un söz güzeldir. 

                                                 (Ayral,1995: 25) 

 

 �nsanlar okumu� ve toplumda yer sahibi olanlar� daha çok seviyor ve sayg� 

duyuyor. �iirlerin geneline bak�ld���nda hâkimler, ö�retmenler çok övülüyor. Bu durumu 

onlar�n ilimlerine duyulan sayg�dan kaynakland���yla aç�klayabiliriz. 

 Gürünlü Â��k Gülhanî’den ald���m�z alttaki dörtlükte hâkim diye dü�ünülen 

Hakt�r, Hakk�n sözleri de ilim olarak dile getirilmi�tir. 

 

 Gönül tarlas�nda ilmin ekini, 

 Zaman� gelmeden biçilmez imi�. 

 Hâkimler hâkimi izin vermezse, 

 Kapanan kap�lar kapanmaz imi�. 

                                                  (Ayral, 1995: 30) 

 

Okullar�m�zda, e�itim yuvalar�m�zdaki ustalar� unutmayarak bu sosyal motifi 

sonland�r�yoruz. 

 

Â��k Tabibî: 

    Gözlerim yollarda kula��m seste, 

    Tabibi’den medet umuyor hasta, 

    Ç�rak kalfa olmaz kalfa da usta, 

    Onlar�n ba��nda hoca olmasa. 

                                                ( Ayral, 1994:100 ) 

  

 

 



 

 95

 

 

 

                   L. DE���EN ZAMANA VE DE�ER YARGILARINA DA�R 

 

            Edebiyat�m�zda ‘ta�lama’ ad� verilen türde: dönemin olumsuz olaylar�na, 

be�enilmeyen davran�� gösteren ki�ilere yergiler dile getirilir. De�i�en zaman ve buna 

ba�l� olarak ortaya ç�kan baz� de�er yarg�lar�n�n yitirilmesine â��klar sessiz 

kalamam��lard�r. Hatta garipsenen, be�enilmeyen, istenilmeyen durumlar dile getirilerek 

eskiye özlem anlat�lm��t�r. 

 

            Sivasl� Â��klar�n motiflerine geçmeden önce yörede söylenen anonim bir dörtlü�ü 

ba�ta vermeyi uygun gördük. 

 

     Bak�r�n yerini naylonlar ald�, 

    Yemenici örtüyü müzeye sald�. 

     �al ile �alvar talipsiz kald�, 

     Sor halimi selam ver de Sivas’�m. 

                                            (Özden, 1998: 59) 

 

            Yukar�daki dörtlükte giyim ku�amda meydana gelen de�i�iklikleri biraz da sitemli 

�ekilde görüyoruz.Bu ba�l�k alt�nda toplad���m�z motiflerin geneli gelenek ve 

göreneklerimizdeki de�i�iklikleri anlatmaktad�r. Â��k Veysel’den ald���m�z iki farkl� �iirde 

de insanlar�n -baz� kusurlar�n� diyelim- farkl�la�t�klar�n� anl�yoruz. 

 

     Galiba dünyan�n sonuna kald�k, 

     Gelin belli de�il, k�z belli e�il. 

     Ne nasihat duyduk, ne ö�üt ald�k,  

     Sohbet belli de�il, söz belli de�il. 

                                                    (Alptekin, 2004: 213) 

 

            Yukar�daki dörtlük incelendi�inde dünyan�n sonuna kald�k sözü dinî temada 

kullan�lm��t�r. Ayr�ca son iki dizede, ya�anan bu bozuklu�a ra�men kimsenin nasihat ve 
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söz dinlemedi�i belirtilerek sanki bu durumun hak edildi�i savunuluyor. Veysel’in ba�ka 

bir dörtlü�ünde ise: 

  

 

      Bin dokuz yüz altm�� yedi y�l�nda, 

     Çirkin sözler gezer halk�n dilinde, 

     Ar edep kalmad� gelinde k�zda, 

     Büyükler küçü�e gelir gelir minnete. 

                                                   (Alptekin, 2004: 196) 

seslenmektedir. 

 

 Musa Merdano�lu adl� â����m�zdan ald���m�z ba�ka bir dörtlükte de hem paran�n 

her �eyin üstünde oldu�unu hem de insanlar�n huylar�n�n bozuldu�unu görüyoruz. 

 

 As�r m� bozuldu insan m� azd�? 

 �imdi kadir k�ymet parada kald�. 

 Evlat m� bozuldu babam� bozdu? 

 Kabahat belirsiz arada kald�. 

                                                     (Ayral, 1995: 51) 

 

           Sivasl� ba�ka bir �air olan Kâmil K�l�ço�lu ayn� �iirinden ald���m�z farkl� dizelerde 

ayn� durumdan muzdaripli�ini belirtmi�tir. 

 

     Eskiye benzemez yamac� düzü, 

     Türlü türlü giymi� gelini k�z�, 

     Yaylada kalmam�� sürünen izi, 

     Kaval sesi gelmez da�lar bamba�ka. 

                                               

     Küçükler büyümü� büyükler hani, 

     Bir mezar ta��d�r nâm�, ni�an�, 

     Benim devrim geçti yar�n zaman�, 

     �ki dertli gönül a�lar bamba�ka. 

                                                (Aslano�lu, 1976: 21) 
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             �ark��lal� Kul Ozan’�n a�a��daki dörtlü�ünde düzenin de�i�ti�ini ve o dönemde 

ya�ayan, toplumdan direkt etkileyen, onlar�n duygular�n� anlatan â��klar�n da bu konuda 

duyars�z kalmad���n� görüyoruz. 

 

      Ta gönüllere dek s�ralanm���z, 

     Kimi an azarak, boralanm���z. 

     Çocuk, genç, ihtiyar s�ralanm���z. 

      Bu nas�l bir zaman olmu�tur dostlar. 

                                              (Aslano�lu, 1975: 4) 

 

           Sefil Selimî, köy ve �ehir hayat�ndaki bozukluklar� beraber ele ald��� �iirde her iki 

konuya da yine ustaca yakla�m��t�r. 

 

     Suya maya çald� Nasrettin Hoca, 

     Bu bir darb-� mesel getmesin güce. 

     Ne kad�n kad�nd�r ne koca koca, 

     Birbirini yeren zemden dolay�. 

                                         (Günbulut, 1989: 34) 

 

     Babam ergen iken, anam k�z iken, 

     Ne di� söken vard�, ne de bel büken. 

     ��ine ko�ard� yataktan ç�kan, 

     Önünü sis tutmu�…hey gidi günler. 

                                             (Günbulut, 1989: 64) 

 

     Her bir a��z olup kol kanat gersek, 

     Rü�vet al�p i� yapmaktan vazgeçsek, 

     Z�narmamak için sa�lam söz versek, 

     Göz ç�kart�p ka� yapmaktan vazgeçsek. 

                                                    (Günbulut, 1989: 40) 
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            Sefil Selimi’nin motiflerinden sonra Molla Abidin’in de de�indi�i gibi günümüzde 

insanlar�n bir k�sm� dünya mal� pe�inde bir k�sm� zevk ve sefa içinde. Geçmi�teki güzel 

duygular zaman içinde de�i�tikçe, hayat ya�anmaz hale geliyor. 

 

 

    Nazar k�ld�m �u alemin halk�na, 

     Her biri bin türlü kâre çevrilir. 

    Kimisi dü�mü�tür dünya mal�na, 

   Kimi zevki sefa yâre çevrilir.  

                                     (Ayral, 1995: 26) 

 

 �nsan bu dünyada belli bir zaman diliminde ya�ay�p sonra göçüp gidiyor. Yani biz 

misafiriz, o bâki. Zaman, düzen de�i�iyor. Bu duygularla dünyan�n, hayat�n de�i�ikli�ine 

sitem eden ve dünyay� bir insan gibi dü�ünen Sivasl� Â��k Bekir, �u dörtlü�ünü dile 

getirmi�tir: 

 

 Kimisini deryalarda yüzdürdün, 

 Kimisini semalarda gezdirdin. 

 Kimisinin de derisini yüzdürdün, 

 Sana güvenilmez ey yalan dünya. 

                                                     (Ayral, 1995:17) 

 

 Düzendeki bozukluklara ve haks�zl�klara �iirleriyle kar�� ç�kan ve durumu 

yad�rgayan â��klar�m�z halk�n dü�üncelerini de dile getirmektedir. Özellikle insanlar 

ars�ndaki anla�mazl�klar, ili�kilerin önceki gibi s�cak ve iyi olmamas� hemen hemen tüm 

�iirlere  konu olmu�tur. 

 

 ��te Veysel Cehdi Kut da bu konuyu �iirinde i�leyen â��klar�m�zdan birisidir. Hakl� 

ile haks�z�n ay�rt edilemedi�i, insanlar�n birbirinden her an �üphe etti�i, kimsenin kimseye 

güvenmedi�i gibi temalar� kullanan â����n dörtlü�ü �öyledir. 

 

 Kimseye güven kalmad�, 

 Hakl�y� kimse anmad�. 
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 Mum bitti ocak yanmad�, 

 Sorar�m böyle olur mu?                    

                                   (Ayral, 1995: 71) 

 

 Baz� â��klar bizim kendi toplumumuzdaki kötü yönde giden de�i�iklik ve ahlak 

bozukluklar�n� dile getirirken baz�lar� ise, özellikle yurt d���na ç�kanlar, gittikleri yerlerde 

gördükleri ya�am tarzlar�n�n kendilerine uymad���n� fark edip, bu duruma ayak 

uyduramamaktan dolay� düzen ve ahlak bozukluklar�n� �iirlerine alm��lard�r. Sefil Selimî 

ve Â��k Eserî, ç�kt�klar� gurbet ellerin farkl�l�klar�n� en çok dile getirenlerden. Eserî’nin 

Almanya’da yazd��� �iirde ya�an�lan kültür çat��mas�n� aç�kça görmekteyiz. 

 

 Geyinmi� ba��na kalpak, 

 Göremedik bo� bir toprak, 

 Gezerler sokakta ç�plak, 

 Leman� zaman uymaz. 

                                             (Sevindik, 1998: 91) 

 

 Nerde veliler, hani muhabbet?, 

 Zaman ayn� zaman insan� ba�ka. 

 Erkana uygunsuz yap�l�r sohbet, 

 �rfan ayn� irfan lisan� ba�ka. 

                                          (Sevindik, 1998: 107) 

 

 Yukar�daki dörtlükte de�i�en zaman ve ilerleyen teknoloji yüzünden sohbet ve 

insanlar ars�ndaki muhabbetin azald���n� vurgulayan Eserî, günümüz â��klar�ndan oldu�u 

için bu durumu gerçekçi bir dille ifade etmi�tir. 
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                                             M. D��ER MOT�FLER  

 

           Bu bölümümüzde, â��klar�n �iirlerinden ald���m�z ve yukar�da yapt���m�z 

s�n�fland�rmalara girmeyen motifleri  vermeyi uygun gördük. Say�lar� çok olmad��� için 

ayr� bir ba�l�k açmaya gerek duymad���m�z motiflerin ba��nda yiyecek ve içeceklerle ilgili 

olanlar geliyor. 

 

 Sivas’ta â��klar�n pek ço�u köylerde do�up, büyümü�tür. Sonralar� �ehir hayat�na 

al��maya ba�layan â��klar�m�z, �iirlerinde gerek özlem gerek al��kanl�klar�ndan dolay� 

yeme içme ile ilgili konularda hemen hemen ayn� ama az olan motifleri kullanm��lard�r. 

Örne�in Sefil Selimî, Sivas’�n baz� köylerinde hâlâ kullan�lan bir mutfak gereci olan 

‘yay�k’ tan ve yo�urt, ya� yapmaktan bahsetmi�tir ve bunu �u dörtlü�ünde �öyle ifade 

etmektedir: 

 

 Yay��a doldurup yo�urt yayarlar, 

 Yaman ilmek atar, kilim �yarlar, 

 Gürk yat�r�r tavuk, cücük sayarlar, 

 Meziyetin mertçe densin �ark��lam. 

                                                                           (Günbulut, 1978: 99) 

 

Sefil Selimî, yukar�daki dörtlükte pek çok motifi bir arada kullanarak hünerini bir kez daha 

ortaya koymaktad�r. Köylerde renk renk dokunan kilimlerden, tavukçulu�a kadar halk�n 

ya�am biçimini aynen yans�tt��� dörtlü�ü Sivas’�n �irin ilçesi �ark��la’ya bir güzelleme 

yaparak bitirmektedir. 

 

 K�� mevsiminde köylerde genellikle yaz�n üretilen ve yazdan kalma saklanan, 

kurutulan, konservesi yap�lan yiyecekler yenilir. Bu haz�rl�klar s�ras�nda de�irmene 

mahsulünü götüremeyenler ‘soku’ denilen ortas� oyuk ta�larda bulgur ve yarma ad� verilen 

k�r�k bu�daylar haz�rlan�rd�. A�a��da verilen örnek dörtlükte soku ta��ndan, k���n kullan�lan 

yakacaklardan, tezekten, bahsedilmektedir. Köy ekmeklerinin çe�itleri ve tatlar�n� da dile 

getiren Sefil Selimî, �ark��la’y� ba�ka motifler ekleyerek de övmü�tür. 
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 Sokuda döverler bulgur ve yarma, 

 Ba�l�ca yakacak kok ile kemre, 

 Bazlama ekme�i, lezzetli sorma, 

 Garipseyen seni ans�n �ark��lam. 

                                              (Günbulut, 1978: 99) 

 

 Yemlik, mad�mak, kuzukula��, ebegümeci, tere gibi ad�n� sayamad���m�z birçok 

bitki Anadolu’da özellikle Sivas’ta sofralar�n vazgeçilmesidir. Bahar aylar�nda toprak 

kokusunu içine çekerek, yaylalarda taze ot arayan arayan analar�m�z, böylece yemeklere 

lezzet katarlar. Bu lezzet hele tand�rda pi�en bir yemekle birle�ince o gün evde bayram 

edilir. Selimî’nin, bahsetti�imiz durumlarla ilgili �u dörtlü�ünü de al�yoruz.  

 

 Nane otu kokar bulgur a��nda, 

 Çömeliriz ocak tand�r ba��nda, 

 Vard�r bir ba�kal�k gökte ku�unda, 

 Üsbekes inand�m sensin �ark��lam. 

                                                    (Günbulut, 1978:99) 

 

 Ba�ka bir Sivasl� Â��k Ahmet Kaya az da olsa rastlad���m�z yiyeceklerle ilgili 

motifini: 

 

 Ne gün gördüm �u dünyan�n gününden, 

 Geçemedim yavrular�m �an�ndan, 

 Bir çörek yapm��lar bulgur unundan, 

 Onu bo�az�ma durdurdun kader. 

                                                (Aslano�lu, 1973: 19) 

 

derken analar�n, k�zlar�n gelinlerin ellerinden ç�kan bin bir türlü hamur i�nden biri olan 

çörekten bahsetmektedir. Tar�m ve hayvanc�l���n birinci derecede geçim kayna�� olan 

Sivas’ta en de�er verilen maddî kültür unsurlar� da �iire girmi�tir. Elekten un eleme, tand�r 

yakma, tand�r�n ta��n�n is tutmas�, soku ta�� gibi çok motif vard�r. Elek kelimesi hem 

gerçek anlamda hem de mecaz anlamda kullan�labilir. A�a��da verdi�imiz Â��k Veysel 

�iirinde muhtemelen kendi gönlüne seslenerek bu kelimeyi kullanm��t�r. 
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 �nce elekten elenirsin, 

 Diyar diyar dolan�rs�n. 

 Akar ça�lar bulan�rs�n, 

 Hiçbir zaman durulman m�? 

                                          (Alptekin, 2004: 157) 

 

 S�cak yaz günlerinde tarlalarda çal��anlar�n imdad�na toprak testilerden dökülen 

buz gibi ayran ve yan�ndaki kat���d�r. Tarlada, bahçede hele insan aç iken gözü bir �ey 

görmez, yani temizlik pek de aranmaz. Bu durum halk aras�nda ‘ayrana sinek dü�tü’ 

�eklinde espri konusu bile olmu�tur. �smetî de bu olay� �öyle dile getirmektedir: 

 

 �u dünyan�n n’eyleyeydim seyran�n, 

 Gönül senin burada neydi hayran�n? 

 Hay�r için elden ele ayran�n, 

 Sine�ini döke döke içerim. 

                                                 (Aslano�lu, 1973: 19) 

 

 Sözlü edebiyat�m�z�n ve kültürümüzün de�i�tirilemeyen atasözü ve deyimleri de 

�iirlerde birkaç â��k taraf�ndan kullan�lm��t�r. Özellikle Sefil Selimî’nin ‘Derbeder’ ve ‘Ne 

Güzel Demi�’ �iirleri deyimlerle süslenmi�tir.  

 

 Elden gelen ö�ün olmaz, 

 Mazlum ah� yerde kalmaz, 

 Dibi delik testi olmaz, 

 Diyenler ne güzel demi�. 

                                              (Günbulut, 1978: 65)  

 

dörtlü�ünde ilk üç m�sra genel kural ve ö�üt anlam� ta��yan cümleler kullan�lm��t�r. �iirin 

ayn� zamanda bir mesaj� da ver diyebiliriz. Ayn� �iirden al�nan di�er bir dörtlükte ise 

Selimî, bir nevi Nasrettin Hoca’n�n ‘Ye ürküm ye’ f�kras�na da at�fta bulunmaktad�r. �lk 

m�srada ise günümüzde de söylene bir sözle- Yemek geldi giri�, i� geldi s�v��- ayn� 

anlamda cümleler kullan�lm��t�r. 
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 A�a yana�, dövü�ten kaç, 

 Kürk giyinip üst ba�a geç. 

 Gözünü yum, avcunu aç, 

 Diyenler ne güzel demi�. 

                                            (Günbulut, 1978: 65) 

  

 Ayr�ca her ne kadar içerisinde söylenmek istenmeyen kelime bulunsa da bir atasözü 

kullanan dörtlü�ü de bu motifler aras�nda vermeyi uygun gördük. 

 

 Lem cüm etme içte a�r�m s�z�m çok, 

 Yama yapaca��m bir imkân�m yok. 

 K�lavuzun karga a�z�n burnun … 

 Pislik kokar, için d���n derbeder. 

                                                         (Günbulut, 1978: 65) 

 

 Â��k Tabibî ise atasözlerinin öneminden, genel kural niteli�i ta��mas�ndan, büyük 

sözü dinlemenin öneminden bahsederek �u dörtlü�ü dile getirmi�tir: 

 

 Ata nasihatin dinlemeyenler, 

 Mutlaka sonunda pi�man olurmu�. 

 Çark�n bir tersine dönmeyiversin, 

 En yak�n dostlar�n dü�man olurmu�. 

                                                         (Ayral, 1994: 54) 

 

�iirin son iki dizesinde â��k asl�nda ‘�yi dost kara günde belli olur.’ Atasözünü de aç�klam�� 

oluyor. �nsanlar do�du�unda da yaln�zd�r, öldüklerinde de… Bu nedenle halk aras�nda 

söylenen ‘Damdan dama ���k dü�mez’ sözünün anlam� gibi her kesin kazanc� kendinedir, 

herkes kendi kazanc�n� yer. Bu gerçe�i ‘Sa� gözün sol göze faydas� ’olmaz sözü de 

desteklemektedir. A�a��ya ald���m�z Boran Yusuf adl� â����n dizelerinde s�k kullan�lan 

sözü görmekteyiz. 

 Benim derdim çoktur kimseler bilmez, 

 Sa� gözün sol göze faydas� olmaz. 

                                                           (Ayral, 1995: 18) 
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 Â��klar�n bir k�sm� kendilerinden önce ya�ayan, kendilerine üstat kabul ettikleri ya 

da ça�da�� â��klar� da �iirlerinde zikretmi�ler ve onlardan övgü ile bahsetmi�lerdir. Sefil 

Selimî’nin iki dörtlü�ünde Yunus Emre sevgisi aç�kça görülmektedir. 

 

 O bir Yunus Emre bugün ve yar�n, 

 Ben Sefil Selimî o benden narin, 

 O asl�, o Kerem, o Ferhat �irin, 

 Varl���n� söyler ar duyanlara. 

                                             (Günbulut, 1978: 79) 

 

dörtlü�ünde halk hikâyelerimizin ba� kahramanlar� olan Asl�, Kerem, Ferhat ve �irin’den 

de bahseden â��k ayr�ca, 

 

 �öyle garip bencileyin, 

 Diyen Yunus denilen ben, 

 Reva görüp inceleyin, 

 �nce derde yenilen ben. 

                                        (Günbulut, 1978: 25)  

derken kendisiyle Yunus Emre’yi özde�le�tirip Yunus Emre gibi çok hassas ve duygulu 

oldu�unu buna ba�l� olarak da ince hastal��a yakaland���n� dile getirmektedir.Â��k Sefil 

Selimî, Â��k Seyranî için de yazd��� �iirde Eyüp Peygamber’i de anm��t�r. 

 

 Eyyub’un derdinde yaras�nda o, 

 Saç�n�n a��nda karas�nda o, 

 Sefil Selimî’nin yöresinde o, 

 Seyranî yektedir yel Seyranî’de. 

                                              (Günbulut, 1978: 23) 

 

 Sefil Gülhanî de ba�ka bir â��k için güzelleme yazanlardand�r. Giri� k�sm�nda 

Sivas’�n â��klar diyar� olarak bilinmesinin ve Â��k Veysel için yazd�klar�n�n özünü �u 

dörtlü�ünde dile getirmektedir. 
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 Bahar gelir bülbülleri ötü�ür, 

 Ozanlar mecliste durmaz at���r. 

 Â��klar Sivas’ta do�ar yeti�ir, 

 Veysel �at�ro�lu biri Sivas’�n. 

                                                  (Aslano�lu, 1974: 9) 

Â��k Gülhanî gibi pek çok ki�i büyük usta Veysel’e güzellemeler yazm��t�r. Eserî de 

bunlardan biri. 

 

 Saz�yla sözüyle insanl�k diyen, 

 Senin benim gibi dertleri giyen,  

 Ekmekle so�an� beraber yiyen, 

 Ho�görü Veysel’e ergili dostlar. 

                                                   (Sevindik, 1998: 73) 

 

 Â��klar gerek yapt�klar� at��malarda gerek birbirlerine cevap olarak verdikleri 

nazirelerde övgüyle bahsederler ka��s�ndakilerden. ��te Sivasl� Â��k Kelamî’nin Eserî için 

yazd��� �iirden bir dörtlük: 

 

 Kelamî’yem dü�man kuyumuz kazar, 

 Dost olan dostunun hâlinden sezer, 

 Muhabbet eyleyip açt�k bir Pazar, 

 Nazlar�nda mânâ gördüm Eserî. 

                                                         (Sevindik, 1998: 65) 

 

 Halk hekimli�i halk hekimli�i halk aras�nda çok yayg�nd�r. Bitkilerden yap�lan 

ilaçlar, bulunmaya çal���lan devalar hâlâ toplumda yerini koruyor. Vücutta olu�an k�r�k ve 

incinmeler önceleri doktora gidilmeden bu i�i anlayanlarca tedavi edilirmi�. Sivas’ta böyle 

kimselere ‘s�n�kç�’ denilir. Selimî’den al�nan �u dörtlükte bu motife rastlamaktay�z. 

 

 Köyümüzde ne var diye sorsan, 

 Yergisiz, gayg�s�z, üzgün çok fazla 

 

. 
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 S�n�kç�kl�k ö�ren k�r�k sararsan, 

 Dö�ü�ten, çeki�ten ezgin çok fazla. 

                                                         (Günbulut, 1978: 45) 

 

Dinin etkisiyle de k�yafette çe�itli isimler alan ba�örtüleri vard�r. Yemeni, hindi, yazma 

adlar�yla da bilinen ba�örtünün adlar� gibi örtme �ekilleri de çe�itlidir. Halayl�k, ya�mak, 

çene alt�ndan ba�lamak gibi…Yine Â��k Sefil Selimî’den ald���m�z dörtlükte yazma ve 

kenar�n�n süsü oyalardan bahsedilmektedir. 

 

 Yere atma tepelenir ezilir, 

 K�ymeti zay olur rengi bozulur, 

 Bir yazmaya bir oyaya dizilir. 

 Kul yanmas�n Sefil Selimî yans�n. 

                                                          (Günbulut, 1978: 54) 

 

 Evlerde, odalarda yerlere duvardan duvara serilen, genç k�zlar�n umutlar�n�, 

a�klar�n�, duygular�n� ta��yan, renk renk, motif motif oln kilimler, cecimler, hal�lar vard�r. 

Sivas a�z�nda bunlara sergi yada çul da denilir. Sefil Selimî’nin ünlü ‘Kul Yanmas�n’ 

�iirinde rastlad�k bu motife. 

 

 Hal�ya kilime nak�� vurulur, 

 Dokuyanlar emek verir yorulur. 

 Gün gelir ki yar alt�na serilir, 

 Çul yanmas�n Sefil Selimî yans�n. 

                                                            (Günbulut, 1978: 32) 

 

 Â��k Kul Gazi’nin a�a��da verece�imiz dörtlü�ü birkaç sosyal motifi bir arada 

bar�nd�rmaktad�r. �lki: geçmi� zamanlarda insanlar�n do�um tarihleri tam olarak günü 

gününe kay�t yap�lamad���ndan köy yerinde do�anlar�n do�um tarihleri ya 01.01. …  ya da 

köyde yap�lan i�lerden tahmin edilerek söylenirdi. 
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  Kul Gazi kendisinin mart ay�nda do�du�unu ve bu ay�n dert ay� oldu�unu dile 

getirirken muhtemelen Sivas’ta havalar�n so�uk oldu�unu da vurguluyor. �kinci motif ise; 

halk aras�nda s�caktan zarar gelmez, denilir. Bu nedenle yeni do�an bebekler ve do�um 

yapm�� kad�nlar s�cak tutulmal�d�r. T�pta da yeri olan bu inanç önceleri ‘höllük’ ad� verilen 

s�cak ince kumlarla uygulan�rd�.  

 

 Kunda��n alt�na serilen, çok da s�cak olmayacak �ekilde haz�rlanan ince kumlar ya 

da varsa killer, çocu�u s�cak tutup çocu�un ü�ütmemesini sa�lar. ��te Kul Gazi’nin 

a�a��daki dörtlü�ü bu motifleri bar�nd�rmaktad�r. 

 

 Köyüm Tuzla güzel yurtta, 

 Bin dokuz yüz otuz dörtte, 

 Dert ay�d�r do�dum martta, 

 Höllük oldu önüm ard�m. 

                                                 (Kurt, 2004: 235)  

 

 ‘Höllük’ kelimesiyle ba�lant�l� olarak Veysel’in dörtlü�ünü hemen vermek yerinde 

olacakt�r. �iirin bütününde türkü söylemenin be�ikte ba�lad���n� dile getiren Â��k Veysel, 

be�iklerde, beleklerde sözüyle motifimize kaynakl�k etmektedir. 

 

 Su ba��nda sulaklarda, 

 Türk’ün sesi kulaklarda, 

 Be�iklerde beleklerde, 

 Türküz türkü ça��r�r�z. 

                                               (Alptekin, 2004: 186) 

 

 Farkl� â��klar�n �iirlerinden derledi�imiz ancak say�lar� çok olmayan, ana ba�l�klar 

alt�nda de�erlendiremedi�imiz motifleri bir arada bu bölümde verdik. 
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         II. ���RLER�NDEN MOT�F ALINAN Â�IKLARIN KISA HAYAT                   

                                                 H�KÂYELER� 
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 Sivas’ta Cumhuriyet döneminde ya�am�� birçok â��k bulunmaktad�r. Tezin 

ba�lang�ç k�sm�nda verdi�imiz konular�n birço�unu �iirlerinde bulabildi�imiz ya da sadece 

birkaç �iirinde sosyal motife rastlad���m�z â��klar oldu. Hâlâ ya�am�n� sürdüren veya yak�n 

tarihlerde vefat etmi� olanlar�n hayat hikâyelerini ara�t�r�rken zorluk çekmedik. Ancak 

Sivas’�n köylerinde ya�ayan ve köyünden pek ç�kmam��, �iirleri herhangi bir dergi ya da 

kitapta yay�mlanmam�� â��klar�n hayatlar� hakk�nda fazla bilgi edinemedik. Halk 

edebiyat�nda ba�ar�l� çal��malar� olan edebiyatç� derlemecilerin kaynaklar�na da ba�vurarak 

ad� belki çok az duyulan â��klar�n hayat hikâyelerini veriyoruz. 

 

A�a��da verdi�imiz ba�l�klar  â��klar�n soyadlar�na göre dizilmi�tir. Günümüz 

â��klar�n�n hem ad-soyad hem de mahlaslar� kolayl�kla bulunabildi ancak Cumhuriyetin 

ilan�ndan önce do�an ve geçmi� zamanlarda vefat eden baz� â��klar�n sadece mahlaslar�na 

ula�abildik. Böyle â��klar�n  hayat hikâyelerini verirken mahlaslar�n ba� harfine göre 

s�ralama yapt�k.  Bizden sonra bu konuda ara�t�rma yapmak isteyenlere de elimizden 

geldi�ince kaynakl�k etmeyi amaçlad�k. 
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YILMAZ ALTAY/ Â�IK GÜL�ADÎ 

 

 1950’de �imdi Sivas’�n bir mahallesi olan Çayboyu köyünde do�mu�tur. �lkokulu 

köyünde, ortaokulu Sivas’ta okumu�tur.Saz çal�p irticalen �iir söyleyebilmektedir. Sivas’�n 

pekçok â���� gibi o da rüyada bade içmi�tir ve gördü�ü k�za a��k olup hep onun için 

yazm��t�r. Gül�adî’nin ustas� yoktur ancak o o�ullar� Servet, Bülent ve Erkani (Yavuz) ile 

Mahir Güler (Kulfanî)’in ustas�d�r.  

 

 Â��k Gül�adî Sivas’�n yerel televizyon kanal�  SRT’de ‘Â��klar Gecesi ’adl� bir 

program�n sunuculu�unu yaparak, kültürün yay�lmas�na katk�da bulunmu�tur. �iirlerinin 

konular� genellikle gurbet, a�k ve az da olsa dinîdir. A�a��da verdi�imiz �iirinden iki m�rsa 

bunu destekler niteliktedir. 

 

 R�zas�z lokmay� el at�p bölmek, 

 �lahî divanda suç dikkat eyle. 

 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler ve Duygular, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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S�VASLI AL� / Â�IK YARIM AL� 

 

 1931 y�l�nda Sivas’ta edebiyat ö�retmeni olarak görev yapan ayn� zamanda �air 

olan Ahmet Kutsi Tecer’in gayretleriyle ve Halk �airlerini Korumu Derne�i’nin 

öncülü�ünde düzenlenen ‘Halk �airleri Bayram�’na’ kat�ld��� için tan�yabildi�imiz Ali 

hakk�nda kaynaklarda ba�ka bilgi yoktur. 

 

 1931 y�l�n�n Ekim ay�nda düzenlenen bu ilk bayramdan otuz üç y�l sonra Sivas’ta 

düzenlenen ikinci bayrama kat�lmam��t�r. Bu bilgiyi bayramla ayn� ad� ta��yan �brahim 

Aslano�lu’nun ‘Sivas Halk �airleri Bayram�’ kitab�ndan ö�renmekteyiz. Çünkü Aslano�lu, 

kitab�nda bayrama kat�lanlar� ve o günkü durumlar�n� anlatmaktad�r. Ayr�ca Aslano�lu, 

bayrama kat�lanlar�n bir bölümünün â��k olmay�p, sazc� ve hikâyeci oldu�unu 

belirtmektedir. Eldeki �iirlerine bak�ld���nda gurbet ve sevgi üzerine yazd��� 

anla��lmaktad�r. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 
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                                                      AY�E BERK 

 

 1874’te �ark��la’n�n Kayal�yoku� Mahallesinde do�mu�tur. Ünlü Â��k Serdarî’nin 

üçüncü k�z�d�r. Babas�n�n sol kolunun dirsekten a�a��s�n�n kesilmesi sebebiyle ailenin 

ya�ad��� maddî ve manevî s�k�nt�lar�n� Ay�e de ya�am��t�r. Ekonomik s�k�nt�lardan dolay� 

okula gidememi� ve okuma yazma ö�renmemi�tir. �eyh Ahmet (�eyh A�a) adl� bir 

kendinden büyük biriyle evlendirilmi�tir. Üçü erkek, ikisi k�z olmak üzere be� çocuk 

sahibidir. Ay�a Berk 1953 y�l�nda zatürreeden vefat etmi�tir. 

 

 Hayat� çocuklu�undan beri s�k�nt�lar içinde geçti�i için �iirlerinde bu durum aç�kça 

görülmektedir. Ula�abildi�imiz �iirlerinde mahlasa rastlan�lmad�. Hakk�ndaki ilk bilgileri  

�brahim Aslano�lu’nun haz�rlad��� ‘Söz Mülkünün Sultanlar�’ adl� eserde görmekteyiz. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 
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                         VAHAP BOZKURT / SUZANÎ 

 

             1885’te Sivas Kangal’�n eski ad� Mama�, yeni ad�yla So�ukp�nar köyünde 

do�mu�tur. Ustas� Â��k Süleyman’d�r. Â��kl�k gelene�inin en yayg�n motifi olan bir usta 

yan�nda yeti�me, Sivas’�n pek çok â����nda görülmektedir. ��te Â��k Suzanî de ustas� 

Süleyman’dan  hem saz çalmay� hem â��kl���n usul ve törelerini ö�renmi�tir. 

 

  Ahmet Kutsi Tecer’in düzenledi�i Sivas Halk �airleri Bayram�’na kat�lm��t�r. 

Suzanî hakk�nda kaynaklarda çok fazla bilgiye rastlan�lmamaktad�r ancak �iirleri 

incelendi�inde a�k, ayr�l�k ve ölüm konular�nda yazm��t�r denilebilir. 

 

  Evli ve dört çocuk babas� olan Suzanî’nin ölüm y�l� bilinmemektedir. �brahim 

Aslano�lu taraf�ndan �iirlerinin bir k�sm� Sivas Folkloru Dergisi’nde yay�mlanm��t�r. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� ASLANO�LU, �brahim (1979), “Halk P�nar�ndan Damlalar:Suzanî”, Sivas 

Folkloru, 6 (74), Nisan, 21-22. 
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                              AHMET TURAN BÜLBÜL / Â�IK ESERÎ 

 

 1954 y�l�nda Y�ld�zeli’nin Nevruz Yaylas� köyünde do�mu�tur. Havva Hatun ve 

Ethem Bey’in son çocu�udur. Alt� ya��nda Sivas’a ta��nm��lar, Ahmet Turan ilk ve 

ortaokulu bitirdikten sonra Sivas Erkek Lisesi’ne kay�t olmu� ancak iki y�l sonra konulu 

b�rakmak zorunda kalm��t�r. 1973’te e�i Serpil Han�m ile evlenmi�tir ve dört erkeke 

çocu�u vard�r. Eserî, baba mesle�i olan çiftçilikle u�ra�maktad�r. Son y�llarda yaz 

aylar�nda Almanya’ya giderek sanat�n� icra etmektedir.  

 

 1973’te tarlada uyurken rüya görmü� ve bütün türkülerinde arad��� ‘Suna’s�n� 

görmü�, rüyadan sonra irticalen �iir söylemeye ba�lam��t�r. Yak�n arkada�� Erdemcan çok 

�iir yazd��� için ona Eserî mahlas�n� vermi�tir. Çok güzel saz çalan â��k hem kendi 

�iirlerini hem de ustamal� �iirleri çal�p söyler. Türkiye’de ve yurtd���nda pek çok festival, 

�enli�e kat�lmaktad�r. �iirlerinde hemen hemen tüm konular� i�leyen Eserî’nin �iirleri 

�mren Sevindik ve  taraf�mdan 1998 ve 2002 y�llar�nda derlenerek yay�mlanm��t�r. Ayr�ca 

Eserî’nin kendinin ‘Yayla Yolunda’ ve Erdemcan ile okudu�u iki kaseti vard�r. 

 

  

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler ve Duygular, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 

� SEV�ND�K, �mren (1998), Yayla Yolunda Â��k Eseri, Dilek Matbaas�, Sivas. 
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                             TAL�B� CO�KUN / Â�IK TAL�BÎ 

 

Talibî Ço�kun, Sivas’�n �ark��la ilçesine ba�l� Tonus (Alt�nyayla) köyünde 

do�mu�tur. Kendi dedi�ine göre do�um tarihi 1898, nüfus kayd�na göre 1904’tür. As�l ad� 

Hac� Bekta�’t�r. Babas� Karba�dato�lu Mustafa I. Dünya Sava��’nda ölmü�tür.On be� 

ya��nda day�s�n�n k�z� Keklik Emine’ye tutulmu�tur. K�z da â���� sevmektedir fakat babas� 

Emine’yi zengin biriyle evlendirir. Talibî hem bu ayr�l��a hem de annesinin ölümüne çok 

üzülmü�tür. �zmir, Konya, Sivas’ta askerlik görevini tamamlayan co�kun bir müddet 

Kayseri’de ya�am��t�r. 1932’de Ahmet Kutsi Tecer’in Sivas’ta düzenledi�i �airler 

bayram�na kat�larak Atatürk için okudu�u �iiriyle kendini tan�tm��t�r. �iir ve destanlar�n� 

yay�mlatm�� vakit buldukça da Ankara radyosunun halk müzi�i yay�nlar�nda görev 

alm��t�r. Gezmeyi seven ve oralarda �iirlerini okuyan Talibî, Adana’dan �stanbul’ kadar on 

iki �ehir dola�m��t�r. 12 Mart 1976’da Ankara’da vefat etmi�tir. 

 

Talibî �iirlerinde yaln�z ya�ant� ve duygular�n� de�il, baz� do�al y�k�mlar�, 

toplumsal gerçekleri ve siyasal olaylar� da dile getirmi�tir. A�k ve gurbet �iirlerinin 

yan�nda ele�tiri yönü a��r basan �iirleri de vard�r. Â��k soyut konulara pek girmemi�tir. 

 

Eserlerinden Birkaç�: 

� Talibî’den Seçilmi� �iirler (1933) 

� Ankara destan� (1938) 

� Büyük Ölüm Ac�s� (1939) 

� Trakya Destan� (1943) 

� Çukurova Sesleniyor (1950) 

� K�br�s Destan� (1974) 

� �nk�lap Sesi (1961) 
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Faydalan�lan Kaynaklar: 

� YALÇIN, S�rr� (1935), Halk �airi Talibî Co�kun’un Hayat� ve �iirleri,  Ankara. 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k,400 s. 

� KALKAN, Emir (1991), XX..Yüzy�l Türk Halk �airleri Antolojisi,Ankara, Kültür 

bakanl��� Yay�nlar�, 563 s. 
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                   MAHMUT DANI�MANO�LU / NED�MÎ 

 

            1904’te �ark��la’n�n Mutibey köyünde do�mu�tur. Babas� Hac� Hasan Efendiler’in 

Mustafa, annesi Fatma’d�r. Â��klar�n çok sevdi�i ve onunla diyar diyar gezip türküler 

söyledi�i Delikta�l�  Ruhsati’yi Mahmut Dan��mano�lu da çok sever ve örnek al�rd�. 

Askerli�ini Sivas’ta yapm��t�r.  �ki kez evlenmi�tir. 

 

 Kaynaklarda mahlas�n�n Ruhsatî taraf�ndan verildi�i yazsa da bu bilginin kesinli�i 

yoktur. Anadolu’nun çe�itli yerlerinde belki ya�ad��� dönemden belki de gereken önemin 

verilmemesinden ad�n� çok duyuramam�� pek çok â��k vard�r. Halk Edebiyat�’na ba�l�l��� 

ve dü�künlü�üyle tan�nan �brahim Aslano�lu, Sivas Folkloru Dergisi’nde  ‘Bilinmeyen 

Halk �airleri ve Halk P�nar�ndan Damlalar’ ba�l�kl� bölümde Â��k Nedimî gibi hakk�nda 

fazla bilgimiz olmayan sanatkârlar� bizlere tan�tm��t�r. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� ASLANO�LU, �brahim (1973), “Halk P�nar�ndan Damlalar: Nedimî”, Sivas 

Folkloru, 1 (10), Kas�m, 16-20. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek Matbaas�, 

Sivas. 
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                                          �DR�S ERO�LU / MEYDANÎ 

 

 1942’de Küçüktuzhisar (Küçüktuzasar) köyünde do�mu�tur. Baz� kaynaklarda bu 

köyün Kayseri Bünyan’a ba�l� oldu�u da belirtilmektedir. Ailesinin ekonomik durumu 

sebebiyle okula gidememi�tir. Kendi kendine okuma yazma ö�renip ilkokul diplomas� 

alm��t�r. Üç y�l Kuran kursuna devam etmi� ve köy imam�ndan din e�itimi alm��t�r. Bunun 

sonucu olarak on yedi ya��ndan itibaren köyünde iki y�l imaml�k yapm��t�r. 1961 y�l�nda 

Güllü Han�m’la evlenmi�tir. �lk üçü ya�amayan dokuz çocu�u olan â��k, imaml�ktan sonra 

çobanl�k, çiftçilik, garsonluk ve fabrika i�çili�i gibi de�i�ik i�ler yaparak geçimini 

sa�lam��t�r. Hâlen Kayseri’de ‘T.C. Kültür Bakanl��� Halk Â��klar� Toplant� ve Gösteri 

Yeri’nde â��kl�k gelene�ini icra etmektedir.  

 

 On dokuz ya��nda da�da koyun otlat�rken uykuya dalar ve rüya görür, bu rüyada 

dili çözülür, irticalen �iir söylemeye ba�lar. Saz çalmas�n� kendi kendine ö�renen â��k ilk 

olarak Ero�lu mahlas�n� daha sonra rüyas�nda söylenen Meydanî mahlas�n� kullan�r. Üç ay 

kadar Â��k Veysel ile gezerek â��kl���n� ilerletmi�tir. Kendisi Veysel’den etkilenmi�, genç 

â��klar ise ba�ta o�lu Meydanî’den etkilenmi�tir. �lk ödülünü Konya Â��klar Bayram�’nda 

alm��t�r.  

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 
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                    FERYADÎ, DEL� DERV��, KUL YUSUF 

 

Halk aras�nda Feryadî’nin as�l ad� Kul Yusuf, ‘Deli Dervi�, Dolu Dervi�, Dervi� 

A�a’ diye de geçer. As�l ad� Mehmet’tir, XIX.yüzy�l�n Alevî �airlerindendir. 1824’te 

Zara’n�n Zo�all� köyünde do�du�u bilinmektedir. Ya�am�na ili�kin bilgiler s�n�rl�d�r. 

Feryadî’nin annesinin ad� Gülizar, babas�n�n ad� ise Yusuf’tur ve babas� Divri�i’nin Kanut 

köyündendir. Geçim s�k�nt�s�ndan dolay� Zara’n�n Zo�all� köyünden toprak al�p , oraya 

yerle�erek çiftçilikle u�ra�m��t�r.  

 

Feryadî, yirmi ya��nda Döndü adl� k�zla evlenmi�, yirmi dördünde pir elinden bade 

içmi�tir. Çok güzel saz çalan â��k, saz�n�n ad�n� ‘Sar� Tuna’ koymu�tur. Ruhsatî’ye saz 

dersi veren Feryadî’nin önceki mahlas� Kul Yusuf’tur.Sar� Salt�kl�lardan say�lan bir bir 

dede olan â��k, iyice ya�lan�nca büyük o�lu Ahmet Kangal’�n köyüne, Mama�’a, gitmi� ve 

1904’te vefat etmi�tir. Â��k, �iirlerinden de anla��ld��� gibi Alevî-Bekta�î inanc�na sahiptir.  

 
‘�u benim sevdi�im Muhammet Ali, 
Can�m kurban olsun senin yoluna. 
S�dk ile ça��rd�m Bekta�-� Veli, 
Bir nazar eyle gel edna kuluna.’ 
 
 

Faydalan�lan Kaynaklar: 
 

� ERGUN, Sadettin Nüzhet (1956), Bekta�î-Alevî �airleri ve Nefesleri. , 

Ankara. 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin 

Matbaac�l�k,400 s. 
� ASLANO�LU, �brahim (1974), Halk P�nar�ndan Damlalar:“Deli Dervi� 

Feryadî’nin �ki A��t”, Sivas Folkloru, 2 (23), Aral�k, 10-11. 
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F�RKATÎ 

 

           As�l ad� Ali’dir. Sivas’�n ilçesi �ark��la’da do�mu�tur. Do�um tarihi tam olarak 

bilinmeyen â��k hakk�nda tam bir bilgiye sahip de�iliz. 20. yüzy�l ba�lar�nda öldü�ü 

söylenir. Ya�ad��� yüzy�la ve �iirlerine bak�ld���nda dilinin incelenen di�er â��klara göre 

biraz daha a��r oldu�u görülmektedir. 

 

 �iirlerinden anlad���m�z kadar�yla küçük ya�ta evlenmi�tir. Sevgiliye dair konular� 

s�kça i�lemi�tir. Ayr�ca çiftçilik yaparak geçimini sa�lad���n� da söyleyebiliriz. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� ASLANO�LU, �brahim (1973),” Bir Demette Be� Çiçek: Hulusi Pek, Meslekî, 

Feryadî, Firkatî”, Sivas Folkloru, 1(6), Temmuz, 12-13. 
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                 AHMET GÜNBULUT / Â�IK SEF�L SEL�MÎ 

 

 26 A�ustos 1933’de �ark��la’da do�du. Anne ad� S�d�ka, baba ad� Ali’dir. Fakir bir 

ailenin çocu�u idi. �lkokul y�llar�nda önlük alacak paralar� olmad��� için entareyle gitti 

geldi. �lkokulu alt� senede bitirdi. 

           Babas� Ahmet’i okutmad�. �lkokuldan sonra �iire merak sald�. Derken ba��nda kavak 

yelleri esmeye ba�lad�. Ümmü Gülsüm ad�nda bir k�za tutuldu.         

Maddi imkans�zl�ktan dolay� Ümmü Gülsüm’ü kaç�rd�. Evlili�i Ahmet’in babas�nda 

kalarak geçti. Bir k�z� oldu. Ümmü Gülsüm amans�z bir derde dü�tü. Bir gece bu ac�yla çok 

çald� söyledi ve uyuyakald�. Rüyas�nda mahlas� verildi. 1966’da Konya Â��klar 

Bayram�’na kat�ld�. Hollanda’ya gitti. Çoluk çocuk özlemi a��r bast�. O dönemlerde çok 

gurbet �iiri yazd�. Türkiye’ye 1972’de döndü. Sivas’ta ticarete ba�lad�. Bir kese kâ��d� 

atölyesi kurdu daha sonra i�ini kurukahvecili�e çevirdi. Durumu gayet iyiydi. 

 

 Sefil Selimî a�k, dostluk, ayr�l�k, yurt özlemi ve sevgisi gibi temalar�, Anadolu 

insan�n�n yoksulluklar�n� alayc� bir anlat�mla ve �ark��la’n�n güzelliklerini sevgiyle 

anlatm��t�r. Â��k Sefil Selimî’nin çok elim bir ölümü oldu. Günbulut evindeki sobadan 

zehirlenerek 31 Aral�k 2003’te hayata gözlerini yummu�tur. 

 

           Kitaplar�:  

� Yâr Badesi (1963) 

� Kul Yanmas�n (1987) 

� Yal�nkat (1978) 

 

Sefil Selimî’nin �iirleri Sivas Folkloru ve Türk Folkloru dergilerinde yay�mlanm��t�r. 
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Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin 

Matbaac�l�k,400. 

� GÜNBULUT, Ahmet (1989), Kul Yanmas�n, Ankara, Yorum Matbaas�, 80. 

� GÜNBULUT, Ahmet (1978), Yal�nkat, Sivas, Emek Matbaas�. 
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HAL�L �NCE / ZARALI HAL�L 

 

           1917’de Zara’da dünyaya gelmi�tir.Anne ve babas�n� küçük ya�ta kaybeden Zaral� 

Halil hayat�n� erken bir döneminde s�k�nt� ve çile çekmi�tir. Bu durum onun ilerde dertli 

dertli �iirler söylemesine ve bu �iirleri saz�yla birle�tirmesine vesile olmu�tur. Bir dönem 

akrabalar�n�n yan�nda kalan Halil,küçük ya�ta Yeti�tirme Yurdu’na verilmi�tir. Yurtta 

yakla��k on y�l kalan Halil 14 ya��nda yurttan ayr�lm��t�r. Ba�lama çalmas�n� da ö�renen 

Halil askerden döndükten sonra dernek ve toplant�larda �iirlerini söylemi�tir. Pla�� olan ve 

konserler veren Halil’i geçim s�k�nt�s� y�pratm��t�r.1964’te kalp hastal���ndan vefat 

etmi�tir. 

 

 �iirlerinin genelinde hayat�na ba�l� olarak anne, baba özlemi, yurt sevgisi, ölüm 

gibi konular hakimdir. �iirlerinin bir k�sm� hâlâ radyo ve televizyonlarda Türk halk müzi�i 

sanatç�lar� taraf�ndan söylenmektedir. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� ACAR, �smail Hakk� (1974),  “Halk Ses Sanatç�lar�m�zdan: Zaral� Halil”, Sivas 

Folkloru, 2 (21), Ekim, 6-7. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                 MEHMET KARGI / GÜRÜNLÜ Â�IK GÜLHAN� 

                                                                                                                                                             

           Sivas’�n Gürün ilçesi �eref (Ayval�) köyünde 1940 y�l�nda do�mu�tur. As�l ad� 

Mehmet, soyad� Karg� olan Sefil Gülhanî’nin babas� �eref Köyü büyüklerinden Velio�lu 

Halil, annesi ise ayn� köyden Mehmet efendi’nin k�z� Emine Han�m’d�r. �lkokulu köyünde, 

ortaokulu Gürün’de tamamlayan Gülhanî Emniyet te�kilat�na girerek devlet memuru 

olarak hayat�n� devam etmi�tir.  

 

            Darende’nin Sofular Köyü’nden Mevlüt Efendi’nin k�z� Fadime Han�m ile 

evlenmi�tir. Be� çocu�u vard�r.  

 

            Her â����n â��kl��a ad�m atma hikâyesi farkl�d�r. Kimileri rüyada bade içer, kimileri 

bir kere görüp ba�ka hiçbir yerde rastlayamad��� sevgilisini ararken kendini bu hayat içinde 

bulur. Gülhanî, â��kl�k hayat� ile ilgili bir soruyu �öyle cevaplam��t�r: 

 

               ‘Küçük ya��mdan beri �iire ve â��klara kar�� bir sevgi duymaktay�m. Bu sevgi 

zamanla içimi yakan bir köz oldu. Esasen d�� görünü�üm itibariyle sakin, içine kapan�k bir 

halim vard�r. Ama içimde esen a�k rüzgâr�n�n koparm�� oldu�u dalgan�n büyüklü�ünü ben 

bilirim. Gün geldi, gönül bendine s��maz oldu. Köy köy gezerek, ya�ad��� çevrede ismini 

d��ar�ya duyurmu� ozanlar ile tan��t�m.’ 

 

             Gülhanî ortaokul s�ralar�nda �iir yazma ba�lam��t�r. Manevî yönden Kangall� Â��k 

Emsalî’ye ba�lanm�� ve onu kendine usta seçmi�tir. Gülhanî, Türkiye’nin pek çok ilinde 

düzenlenmekte olan bayramlar ve festivallere kat�lm��t�r. (Konya Â��klar Bayram�, II. 

�stanbul festivali gibi… 
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            Gülhanî �iirlerinde genellikle vatan, millet ve din sevgisini i�lemi�tir. Milletini 

seven her insan gibi, içinde ya�ad��� toplumun dertlerini, ac�lar�n�, sevinçlerini en iyi 

�ekilde bilmi� ve bu duygular�n ilham�yla �iirlerini yazm��t�r. 

  Â��k, �iir yazmakla beraber saz da çalabilmektedir. Gülhanî, hem iyi bir â��k hem 

de iyi bir halk edebiyat� takipçisi olmu�tur. �iirleri çe�itli dergi ve gazetelerde 

yay�mlanm��t�r. 

 

            Gülhanî’nin ‘Peri�an Hallerim’, ‘Birlik Olunca’ ve ‘Gönül A�lay�nca’ adl� �iir 

kitaplar� bulunmaktad�r. 

                                                                                                                                                           

                                                                                         

Faydalan�lan Kaynaklar:              

         

� ASLANO�LU, �brahim (1975), “Â��k Sefil Gülhanî”, Sivas Folkloru,  3 

(28), May�s, 7 s. 

� KAKLANO�LU, Mehmet (1975), ), “Gürünlü Sefil Gülhanî”, Sivas 

Folkloru, 3 (27), Nisan, 18. 

� NASRATTINO�LU, �rfan Ünver (1976), ), Gürünlü Â��k Sefil Gülhanî, 

Ankara, Esengür Matbaas�, 68 s. 
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                                 Â�IK AHMET KAYA 

 

            1892’de Sivas’�n Örenyurt (Viranyurt) köyünde do�mu�tur. Askerli�ini Sivas ve 

Kars’ta yapm��t�r. Askerden döndükten sonra Sivas’tan ayr�larak Mersin’e gitmi�tir. Bir 

süre Mersin’de ya�am��, her vatanda��m�z gibi o da gurbetli�e dayanamay�p köyüne geri 

dönmü�tür. Â��klar�n en çok kulland�klar� gurbetlik, vatan özlemi gibi motifler Â��k 

Ahmet Kaya’n�n da �iirlerinde görülmektedir. Bu sebeple �iirlerinde gurbet konusu a��r 

basar. �rticalen �iirlerini yazan Kaya, saz da çalabilmektedir. Ekonomik durumunun iyi 

olmas� sebebiyle çok yer gezebilen â��k, pek çok â��kla tan��m�� ve onlar� dinlemi�tir. 

Ahmet Kaya’n�n �iirleri yay�mlanmam��t�r bu nedenle nâm� Sivas d���na fazla ç�kmam��t�r. 

 

  Evlidir ve iki k�z� vard�r. Köyünde vefat etmi�tir. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� DEM�RAY, Mehmet Güner (1973), “Gemerekli Halk Ozanlar�: Ahmet Kaya”, 

Sivas Folkloru, 1 (6), Temmuz, 18-19. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek Matbaas�, 

Sivas. 
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SÜLEYMAN KAYA / ÇOBAN SÜLEYMAN 

 

 1891 y�l�nda Ula� ilçesinde do�mu�tur. I. Dünya sava�� ve Kurtulu� Sava��’na 

kat�lm��t�r. Askerlik dönü�ünde geçimini sa�lamak için çobanl�k yapt��� için ‘Çoban 

Süleyman’ diye bilinmektedir. 1949 y�l�nda vefat etmi�tir. �iir söylemeye asker oca��nda 

ba�lam��t�r. Bu nedenle de �iirlerinin konular� sava�, kahramanl�k, yurt özlemidir. 

A�a��daki dörtlükteki gibi. 

   

 On senedir vatan için çal��t�m, 

 Topçu idim topraklara kar��t�m. 

 Otuz dörtte çobanl��a al��t�m, 

 Süleyman bir adam olmad�n yine. 

 

1943’lerde Sivas cer Atölyesi’ne i�çi olarak girmi� ancak bir süre sonra gözleri iyi 

göremedi�i için i�inden ayr�lm��t�r. �iirlerini ortaokul ö�retmeni Muharrem Türkmen 

muhafaza etmi�tir. Baz� �iirlerinde ‘Fahri’ mahlas�n� kullanm��t�r. Kangall� Vahap 

Suzanî’nin ç�ra�� olup saz çalmay� ve â��kl�k gelene�ini ustas�ndan ö�renmi�tir. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� KOCATÜRK, Vasfi Mahir (1963), Saz �airleri Antolojisi, Ankara. 
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                           AHMET KAYNAR / ZAK�R�, AHMET, NOKSANÎ 

 

 Â��k Noksan’�n as�l ad� Ahmet Kaynar’d�r. XVIII. yüzy�lda Erzurum’da ya�ayan 

�smail Noksanî’den ayr� bir �airdir fakat onunla kar��t�r�ld���n� gören Ahmet Kaynar, 

Noksanî yerine Zakirî mahlas�n� kullanmay� uygun görmü�tür. 

 

 Â��k Noksanî, 1899’da Sivas’�n Kangal ilçesinde do�mu�tur. Bu nedenle ‘Kangall� 

Noksan’ diye de bilinir. Zakirî de Feryadî, Münhacî vb. â��klar gibi ‘Ruhsatî Kolu’ndan 

say�l�r. �ki aya�� da do�u�tan içe dönük oldu�u için Ruhsatî bu mahlas� vermi�tir. Annesi 

A�z�pako�ullar�ndan Zeynep, babas� ise Tokmako�ullar�ndan Mustafa’d�r. Zakirî on 

ya��nda annesini, on dört ya��ndayken babas�n� kaybetmi�tir. Day�s�n�n yan�nda 

büyümü�tür. Sakatl��� nedeniyle do�ru dürüst bir i� edinemeyen , e�itimine de devam 

edemeyen Zakirî arabac�l�k ve postac�l�k yapm��t�r. En sonunda imaml�k yapan Zakirî, bu 

arada ustas� Meslekî’den saz ve söz dersleri alm��, Tokat, samsun ve çevre illerde de 

dola�m��t�r. Dinî nitelikli �iirler yazm��t�r. 

 

 Â��k Noksanî, Ruhsatî’nin torunu Â��k Ali’ye ustal�k yapm��t�r. 5 May�s 1972’de 

Kangal’da vefat etmi�tir. Bir iki �iirinde Abdülkadir Geylani tarikat�ndan oldu�unu ve 

benli�inin ‘derd ü efkâr’ oldu�unu söyleyen Noksanî, daha çok a�k, gurbet, mutsuzluk ve 

do�a temalar�n� ele alm��t�r. �iirlerini sade bir dille yazm��t�r. 

 

 Noksanî’nin tüm �iirleri toplanamam��t�r. �iirlerinin bir bölümünü Eflatun Cem 

Güney 1953’te  ‘Noksanî’ ad�yla yay�mlam��t�r. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

� GÜNEY, Eflatun Cem (1947), Halk �iiri Antolojisi, Ankara. 

� ASLANO�LU, �brahim (1975), “Halk P�nar�ndan damlalar: Noksanî”, Sivas 

Folkloru, 3 (21), Nisan, 45. 
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� KOCATÜRK, Vasfi Mahir (1963), Saz �airleri Antolojisi, Ankara. 
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                                             KÂM�L KILIÇO�LU  

 

             1924’te Zara ilçesinin �mirhan köyünde do�mu�tur. Babas�n�n ad� Hasan, 

annesinin ad� Gülizar’d�r. Lakâplar�na Kele�ler veya Kele�o�ullar� denir. O y�llarda herkes 

okula gidemedi�i için  belli ba�l� bir ö�renim görmemi�tir. �nceledi�imiz kaynaklarda 

Kâmil K�l�ço�lu’nun do�du�u �mirhan Köyü’nde okul bulunmad��� bu yüzden ilkokula 

gidemedi�i belirtilmektedir. 

 

              Sivas’ta �iir yazan ki�ilerin hemen hemen hepsi ya  küçük ya�larda saz çalmay� 

ö�renmi�tir ya da rüya sonras� eline saz� al�p tezeneyle tellere vurup �iirlerini 

söylemektedir. Çok nadir de olsa sadece �iir yazan ancak �iirlerini sazla bulu�turmayan 

�airler de rastlamaktay�z. ��te Kamil K�l�ço�lu, bahsetti�imiz �airlerden. O saz çalmas� ve 

irticalen söylemesi yoktur. 

 

             K�l�ço�lu’nun incelenen �iirlerinde ya�ad��� yüzy�l�n â��klar�nda görülen motiflerle 

kar��la��yoruz. �iirlerinde daha çok sevda derdi, s�la hasreti, yurt ve memleket özlemi ile 

millet sevgisi a��r basmaktad�r. 

 

Eseri: 

� Eski Rüzgâr. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� ASLANO�LU, �brahim (1976), ‘Halk P�nar�ndan Damlalar:Kâmil K�l�ço�lu”, 

Sivas Folkloru, 4 (46), Kas�m, 20-21. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 

� O�lu Ali R�za K�l�ço�lu ile yapt���m özel söyle�i. 
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GAZ� KURT  / KUL GAZ� 

  

Kul Gazi, 1934 y�l�nda Sivas’�n �ark��la ilçesine ba�l� Tuzla köyünde do�mu�tur. 

Daha sonra annesinden ö�renildi�ine göre do�um ay� martt�r. Do�um tarihi nüfus 

kay�tlar�na göre 1934 olarak geçmektedir. O, hayat�n� dile getirdi�i bir destan�nda �öyle 

demektedir: 

 

‘Köyüm Tuzla güzel yurtta, 

Bin dokuz yüz otuz dörtte. 

Dert ay�d�r, do�dum martta, 

Höllük oldu, önüm ard�m.’ 

  

Gazi’nin babas� Ömer, annesi Fidan’d�r. Â����n babas� iyi bir dinleyici iken annesi at��ma 

yapacak kadar �iir söyleyebilmektedir. Gazi’nin â��kl��� annesinden gelmektedir, denilse 

do�ru olur. Kul Gazi ikisi k�z, be�i erkek yedi karde�in en büyü�üdür. Gazi’nin as�l ad� 

Abdülgazi’dir. Gazi’nin babaannesi gelini hamileyken, türbesi Sivas’ta bulunan sahabeden 

Abdülvahab Gazi hazretleri’ni rüyas�nda görmü� ve torununa bu ad� vermi�tir. Gazi, ‘Kul’ 

mahlas�n� kullanmaktad�r, nedeni ise ad�ndaki ‘Abd’ ekinin Türkçedeki kar��l��� olmas�d�r.  

�lkokulu Tuzla’da, ortaokulu babas�n�n görevinden dolay� Konya’da okumu�tur. Liseye de 

Kayseri’de ba�lam�� ancak devam edememi�tir. �lk e�i Fethiye ile bu y�llarda 

evlenmi�tir.Ancak mutlu olamam�� bunu �iirinde �öyle ifade etmi�tir: 

 

 ‘………… 

 Anam ald� iyi diye, 

 Ba��m� bozdu Fethiye, 

 Buradan ba�lad� derdim 

 

Fethiye’den sonra �ehrize, Döne, Esma adl� k�zlarla evlilikler yapm��t�r. 
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 Gazi ilk �iirlerine ‘Gazio�lu’ mahlas�n� kullanm��t�r. Onun kulland��� mahlaslar 

aras�nda en çok görülenler Kul Gazi, Gazi, Gazi Â��k, Kul Â��k’t�r. Gazi’nin ustas� yoktur, 

kendi kendini yeti�tirmi�tir ancak Sivas’ta hemen hemen tüm â��klarca be�enilen ve üstad 

kabul edilen Ruhsatî’nin onun da gönlünde önemli bir yeri vard�r. 

Kul Gazi, â��kl��a ba�lamas�n� �u sözle aç�kl�yor: Â��kl���m, Peygamber Efendimiz 

Hazreti Muhammed’i rüyamda görmemle ba�lad�.’ 

 

Saz çalmay� bilen Kul Gazi, kendi deyi�leri ile birlikte usta mal� da söylemektedir. 

Semai ve Diyari adl� iki ç�rak yeti�tiren â����n �iirleri yay�mlanm��t�r.  

 

Eserleri: 

� Sar� Çiçek. 

� Çi�dem Çiçek. 

� Rüzgârda Kekik. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� SAKAO�LU, Saim (1980), Sivasl� Â��k Kul Gazi, Sar� Çiçek, Erzurum, 

Ticaret Matbaas�, 2-141. 

� KURT, Â��k Kul Gazi (2000), Kul Gazi, Sivas, Sivas Belediyesi Kültür 

Yay�nlar�. 

�  ÖZKAN, Mevlüt- N. Zeynep Özçörekli –Mukadder Kuren (1992),        

Ya�ayan Halk Ozanlar� Antolojisi, Ankara, Kültür Bakanl��� Hagem 

Yay�nlar�, 368.  
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                                    MEHMET KÖSE / Â�IK KAPTANÎ 

 

 1952 y�l�nda Çayboyu (Pirkinik) köyünde do�mu�tur. Babas� �smet Bey, annesi 

ayn� köyden Zülbiye Han�m’d�r. Dört karde�in en büyü�ü olan Mehmet, ilkokulu köyünde, 

ortaokulu Atatürk Ortaokulu’nda, liseyi ise Endüstri Meslek Lisesi’nde okumu�tur. 

Kaptanî, 1970’de be�ik kertmesi Emine Han�m ile evlenmi�tir. Üç k�z� iki o�lu vard�r. 

Sivas’ta ya�ayan â��k hâlen minibüs �oförlü�ü yapmaktad�r.  

 

 Â��kl��a hem�erisi Erdemcan’�n etkisiyle ba�lam��t�r. Erdemcan mesle�inden 

dolay� ona Kaptanî mahlas�n� vermi�tir. Saz çal�p irticalen �iir söyleyebilmektedir. De�i�ik 

ölçü ve ezgilerde �iir söyleyen â��k �iirlerinde erdemlilik, sevgi, gurbet gibi konular� 

i�lemektedir. A�a��da verdi�imiz dörtlü�ünden de anla��laca�� gibi Kaptanî, iyi bir insanda 

olmas� gerekenleri �öyle dile getirmektedir. 

 

 Bir insan dostunu görürse e�er, 

 Bir anl�k hal hat�r dünyaya de�er. 

 Kötüler g�ybete söylermi� me�er, 

 Ayb�n� yüzüne vurmak laz�md�r. 

 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler ve Duygular, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                            MUSA MERDANO�LU / Â�IK MERDANO�LU 

 

 1939’da �ark��la’n�n Kaymak köyünde do�mu�tur. Orta halli bir ailenin 

çocu�udur.On dört ya��nda iken öküzleri otlat�rken uykuya dalar ve ald��� ilhamla â��k 

oldu�unu söyler. Memleketlileri Veli, Agah ve Veysel’den etkilenmi�tir. Evli ve alt� çocuk 

babas� olan Merdano�lu, TBMM’de hizmetli olarak çal��m�� ve emekli olmu�tur. 

Yurdumuzdaki çe�itli bayram ve �enliklerde mesle�ini icra etmi� ve yar��malarda önemli 

dereceler alm��t�r. Cumhuriyet’in 70. y�ldönümü münasebetiyle halk �airleri aras�nda 

aç�lan ‘Atatürk, Cumhuriyet, Demokrasi’ konulu �iir yar��mas�nda birincili�e lay�k 

görülmü�tür. Çe�itli dergi ve antolojilerde �iirleri yay�mlanm��t�r. 

 

 �iirlerine bak�ld���nda memleket, yurt sevgisi a��r basmaktad�r. Yak�n dönem â���� 

olmas�ndan siyasi görü�te de �iirleri bulunmaktad�r. ‘Ozan�n Feryad�’ isimli bas�l� bir 

kitab� vard�r. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler ve Duygular, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                                      Â�IK M�HMANÎ 

 

            1914’te Sivas’�n Gemerek ilçesinin Saraç köyünde do�mu�tur. As�l ad� hasan 

Y�ld�r�m’d�r. Yüzba��o�ullar� nam�yla bilinen bir aileden gelmektedir. Üç ya��ndayken 

babas� hapse gitmi� ve Mihmanî yetim kalm��t�r. Hayat�n� çobanl�k ve çiftçilik yaparak 

kazanm��t�r. 

 

  Çobanl�k yaparak büyümü�tür. Çocuklu�unda mahallelerinde Fato adl� bir 

kad�ndan etkilenerek o da �iirler yazmaya ba�lam��t�r. A�a��da verilen örnek dörtlükten de 

anla��ld��� gibi �iirlerini Yüzba��o�lu veya Hasan m mahlas�yla yazan Mihmanî, Â��k 

Hüseyin’den saz dersler alm��t�r. Ali �zzet, Mihmanî ad�n� vermi�tir.  

 

   ‘Â��k Hasan a�ka dü�me, 

 A�k�n badesini içme, 

  Kerem dü�tü sen yana�ma, 

 Yang�na ha yang�na..’ 

   

 Mihmanî uzun süre â��kl�k gelene�ini sürdürmü�tür. 1935’te evlenmi�tir. Dokuz 

çocuk sahibidir. Â��k, 17 May�s 1987’de köyünde vefat etmi�tir. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� KALKAN, Emir (1991), XX.Yüzy�l Türk Halk �airleri Antolojisi,Ankara, 

Kültür bakanl��� Yay�nlar�, 563 s. 

� ASLANO�LU, �brahim (1973), “Halk P�nar�ndan Damlalar:Mihmanî”, 

Sivas Folkloru, 1 (3), Nisan, 17-19. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                           ABDÜLKAD�R NAMLI / Â�IK �SMETÎ 

 

 As�l ad� Abdülkadir Naml� olan �smetî, 1934 y�l�nda �lbey yöresinden Kâlyal� 

köyündr do�mu�tur. Annesinin ad� Serfinaz, babas�n�n ad� Mustafa’d�r. Babas� Kurtulu� 

Sava��’nda baca��ndan sakatlanarak çal��amam��t�r. Babas�n�n ölümü üzerine aile 

ekonomik s�k�nt� ya�am��, anne de çocuklar�n� b�rak�p karde�inin evine ta��nm��t�r. 

Abdülkadir ve  karde�i onun bunun yard�m�yla büyümü�tür.  

 

 Böyle s�k�nt�l� bir çocukluk dönemi ya�ayan â��k, on be� ya��nda �iir söylemeye 

ba�lam��t�r. Herhangi bir ustadan ders almam��t�r. 1951 y�l�nda babas�ndan kalma tarlalar� 

satarak evlenmi�, 1952-53’te Sivas’ta demiryollar�nda çal��m�� ve 1955 �ubat�nda askere 

gitmi�tir. Isparta’da askerlik yaparken bir evin kap� aral���nda bir güzel görmü�, ona 

sevdalanm��t�r. Bu sevdas�n� ilerideki y�llarda ‘Kap� Güzeli ve �smetî’ adl� bir Kitapla 

yay�mlayan â��k, memleketine geri dönmü�tür.  

 

 1959 y�l�nda Sivas Çimento Fabrikas�’na i�çi olarak girmi�,1979’da emekli 

olmu�tur. Erzurum Atatürk Üniversitesi Â��klar Bayram�’na kat�lm�� ve ‘Mehenk’ ba�l�kl� 

�iiriyle birincilik kazanm��t�r. Ruhsatî’yi çok seven â��k, �iirlerinde �smet veya �smetî 

mahlaslar�n� kullanm��t�r. �iirlerinde özellikle a�k, insan ve memleket sevgisi, ya�am 

kavgas�, yoksulluk, açl�k, kimsesizlik, yaln�zl�k, do�an�n güzelli�i, dünyan�n fanili�i, geri 

kalm��l�k, hak, adalet iste�i gibi konular� i�lemi�tir. Bu yüzden kendisine ‘Dert �airi’ de 

denilir. Temiz bir dili ve içtenlikli bir söyleyi�i vard�r. �iirlerini sekizli ve on birli ölçülerle 

yazm��t�r. Ona göre â��k, milletin tercüman�, kalbi, dili, gözü olmal�d�r. Ayd�nlar da 

â��klara kulak vermelidir. Milletin yap�s�n�, arzular�n�, dertlerini ayd�nlar, â��klar�n 

deyi�lerinde bulabilirler. Yani â��klar milletin aynas�d�r. 
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Eserleri: 

� Hak Var Dedik (1970) 

� Â��k �smetî ve Kap� Güzeli (1990) 

 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k,400 s 

� ÖZHAN, Mevlüt- N. Zeynep ÖZÇÖREKL�-Mukadder KÜREN (1992), Ya�ayan 

Halk Ozanlar� Antolojisi, Ankara, Kültür Bakanl��� Hagem Yay�nlar�, 368.  

� ASLANO�LU, �brahim (1973), “Halk P�nar�ndan Damlalar: �smetî”, Sivas 

Folkloru, 1 (2), Mart, 17-21. 

� ÖZDEN, Ayten (1998), Sivas Yöresinden Â��k �smeti, Selçuk Üniversitesi Fen- 

Edebiyat Fakültesi  Türk Dili ve Edebiyat�  Bölümü  Lisans Tezi, Konya. 
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                              FATMA OFLAZ /  DERD�MEND 

 

           1894’te Kangal’da do�an Derdimend’in babas� Vanl�zade Ali Efendi, annesi 

Zeynep Hatun’dur. 13 ya��nda yata�a dü�üp aylarca kalkmayan Derdimend 15 ya��nda ilk , 

22 ya��nda ikinci evlili�ini yapm��t�r. �iirleri �brahim Aslano�lu taraf�ndan tan�t�lm��t�r. 

Derdimend 79 ya��nda vefat etmi�tir. 

 

             Ya�ad���  dönem ve sosyal hayat dü�ünüldü�ünde Fatma Oflaz’�n gayet ileri 

görü�lü oldu�u söylenebilir. 1964 y�l�nda Sivas’ta düzenlenen ‘Sivas Halk �airleri 

Bayram�’na kat�lan tek kad�n �airdir. Fatma Oflaz ile yak�ndan ilgilenen, �iirlerini halka 

tan�tan �brahim Aslano�lu, Fatma Oflaz’� bayramda dikkatli bir �ekilde gözlemlemi� ve 

1965 y�l�nda yay�mlad��� ‘Sivas Halk �airleri Bayram�’ adl� kitab�nda  �öyle anlatm��t�r: 

 

            ‘Gecenin tek kad�n �airi Fatma Oflaz, s�nav kap�s�n� bekleyen bir çocuk kadar 

heyecanl� idi. 70 y�ll�k ömründe nice günler görmü�, nice devran sürmü� ama yine de 

olmuyor i�te…Nas�l olsun ki? �imdiye kadar do�up büyüdü�ü Kangal’dan hiç d��ar� 

ç�kmam��. Gezip gördü�ü yerler, bu küçük Anadolu kasabas�n�n bomboz tepelerinden daha 

ileri geçmiyor. 

    Derdimend’in di�e dokunur mal� mülkü, okumas� yazmas� yok. Bir o�lu ve 

torunlar� için ç�rp�n�yor. Bugün olmu� dert yakas�n� b�rakm�yor. Felek bile �airlik ad�n� 

‘Derdimend’ koydu. Babas�n�n sa�l���nda hali vakti yerinde idi, ilk kocas� genç ya�ta 

ölünce i�ler bozuldu. A�lamaktan sol gözünü ve sa�l���n� kaybetti. Bereket, bir tas içinde 

sunduklar� �ifay� yedi de kurtuldu. Hiç olmazsa �iir söyleyerek ferahl�yor biraz. �iiri 

konu�ur gibi irticalen söylüyor. Böylelerinde tekrarlamalar ve kafiye bozuklu�u çok olur 

oysa Derdimend en usta kalem �airleri kadar titiz.’ 

 

Faydalan�lan Kaynak:                                     

� ASLANO�LU, �brahim (1965), Sivas Halk �airleri Bayram�, Sivas, Güven 

Matbaas�, 94 s. 
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� KALKAN, Emir (1991), XX. Yüzy�l Türk Halk �airleri Antolojisi. , Ankara, 

Kültür bakanl��� Yay�nlar�, 563 s. 
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                                Â�IK AL� �ZZET ÖZKAN 

 

            Ali �zzet Özkan, 1902 y�l�nda Sivas’�n �ark��la ilçesine ba�l� Höyük Köyü’nde 

do�mu�tur. Annesinin ad� Kamer, babas�n�n ad� Muhtar Musa A�a’d�r. Ali �zzet daha bir 

ya��ndayken annesini kaybetmi�tir. Han�m�n�n ölümü üzerine Musa A�a Hatice Han�m’la 

evlenmi�tir. Ali �zzet’i Hatice han�m büyütmü�tür. 1917’de ali izzet babas�n�n iste�iyle de 

kendi köyünden olan Gülizar’la evlenmi�tir. Â��k 1927’de ikinci kez evlenerek babas�n�n 

evinden ayr�lm��t�r.  

 

            Ali, küçük ya�ta saz çalmay� ö�renerek, gelenek oldu�u üzere, köy köy dola�m��t�r. 

Gitti�i Hac� Bekta� Tekkesi’nde �zzet ad�n� alm��t�r. Ali �zzet 1936’da bir ihbar üzerine 

tutuklanm�� ve üç- dört ay cezaevinde yatm��t�r. 1940’da arkada�� Â��k Hüseyin Gürsoy ile 

Ankara’ya giden �zzet, orada baz� dergilerde �iirler yazm�� ve ilk pla��n� ç�karm��t�r. 

Memleketi Sivas’ta düzenlenen bayramda göz bebe�i olan iki â��k, Ali �zzet ve Â��k 

Veysel, Köy Enstitüleri’nde saz ö�retmenli�i yapm��lard�r. Ali �zzet, 1943’te Gemerek’te 

vergi memurlu�u görevinde bulunmu�; 1949’da tutuklanm��t�r. 1960’da dönemin 

Cumhurba�kan� Cemal Gürsoy, onu Alevî köylerini dola�mas� için görevlendirmi�tir. 

Zaman sonra çocuklar� büyüyen Ali �zzet, Ankara’ya ta��nm�� ve 10 Ekim 1981’de vefat 

etmi�tir. 

 

            Önceleri Alevî-Bekta�î inanc�na ba�lanan Ali �zzet, toplumdaki de�i�melere ayak 

uydurmaktan ve onlarla ilgili görü�lerini �iirlerinde yans�tmaktan geri durmam��t�r. Ki�isel 

ya�ay�� ve duygular�n�n yan� s�ra toplumsal yergi ve ele�tirilerini de dile getirmi�tir. 

 

Eserleri: 

� Türkün Saz�ndan (1951) 

� Â��k Ali �zzet A�l�yor (1955) 

� Kitap Küçük Dert Büyük (1956) 
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� Teller de Murad�n Als�n (1958) 

� �iirler (1963) 

� Sürmeli (1966) 

� Mühür Gözlüm (1967) 

� K�rkambar (1974) 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k,400 

s. 

� BA�GÖZ, �lhan (1979), Â��k Ali �zzet Özkan-Ya�am�-Sanat�-�iirleri, Ankara, 

Türk Tarih Kurumu Yay�nlar�, 25 s. 

� ÖZKAN, Ali izzet (1969), Mühür Gözlüm, Ankara, Ulusal Bas�mevi, 124 s. 
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                                         HULUS� PEK 

 

           19. yüzy�l�n  son yar�s�nda Y�ld�zeli’nin K�v�ak köyünde do�mu�tur. As�l ad� 

Abidin’dir. 1. Dünya Sava��’na kat�ld��� kaynaklarda bildirilmektedir. 20. yy ba�lar�nda 

hayat�n� kaybetmi�tir.  

 

 Kaynaklarda hayat�na dair çok fazla bilgiye rastlan�lmayan Hulusi Pek’in 

�iirlerindeki konular vatan ve millet sevgisiyle s�la özlemidir. Bu konular� â����n sava�a 

kat�lmas� ve Sivas’tan uzun y�llar ayr� kalmas�na ba�layabiliriz. �nceledi�imiz ‘ K�v�ak’ 

adl� �iirinde köyünü destans� bir özellikle tasvir etmi� ayr�ca bu tasvirleri yaparken de 

halk�n günlük ya�am�ndan örnekler vererek köylüsünü de tan�tm��t�r. Elbette bu gibi 

�iirlerde sosyal motiflere s�k rastlanmakta. Â����n di�er �airlerde oldu�u gibi inceledi�imiz 

�iir say�s� çok olmad�. Eldeki bilgilere bak�ld���nda hayat� ve �iirleri hakk�nda az bilgimiz 

oluyor. 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� ASLANO�LU, �brahim (1973), Bir Demette Be� Çiçek: Hulusi Pek, Meslekî, 

Feryadî, Firkatî” Sivas Folkloru, 1(6), Temmuz, 12-13. 
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                                         ZEYNEL SARI/ Â�IK ZEYNELÎ 

 

 1 Ocak 1961’de �nceta� (Pustat) köyünde do�mu�tur. Süleyman ve Zeynep’in be� 

çocu�undan ikincisidir. �lkokulu köyünde, ortaokulu ve liseyi Sivas’ta okumu�tur. 1973’te 

göçtükleri Sivas’ta bir sanayi sitesinde çal��m�� ve 1983’te memuriyet hayat�na ba�layan 

Zeynelî, bu arada aç�k ö�retim fakültesini de bitirmi�tir. Halen Cumhuriyet 

Üniversite’sinde çal��an â��k, gezici â��klar� dinler ve onlarla ilgili kitaplar� okumaktad�r.  

 

 �lk �iirini 1974’te yazm��t�r. �rticalen  �iir söyler, saz çalmay� ö�rencilik y�llar�nda 

kendi kendine ö�renmi�se de daha sonra saz çalmam��t�r. Ustas� yoktur. Ad�n� mahlas 

olarak kullanmas�n� �smetî ve Kadir Pürlü tavsiye etmi�lerdir. Alparslan Ayral �iirlerini 

Â��k Zeynelî ad�yla yay�mlam��t�r. Bu genç â����n bir dörtlü�ünü vermeyi uygun gördük. 

 

 Ömür fani dünya yalan aldanma, 

 Gaflet uykusundan uyan ey gönül. 

 Gelip geçer bir hülyaya ba�lanma, 

 Hakikat apaç�k ayan ey gönül. 

 

  

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler ve Duygular, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                                        MAHMUT SA�LAM / SA�LAMÎ 

 

 25 Mart 1946’DA �mranl�l�’n�n Çal�yurt köyünde do�mu�tur.Babas�n�n ad� 

Hüseyin, annesinin ad� Elif’tir. Yedi ya��nda iken çocuksuz olan amcas� �smail ve Güllü’ye 

evlat olarak verilmi�tir. �lkokulu köyünde bitirmi�tir.On dokuz ya��nda iken kom�usunun 

k�z� Medine ile evlenmi�tir. Evlendikten bir y�l sonra askere gitmi�tir. Sa�lamî’nin alt� 

çocu�u vard�r. Geçimini bir dönem kamyonculukla sa�lam��sa da ekonomik s�k�nt�lar 

yüzünden zarar�na kamyonunu satm��t�r.  

 

 Sa�lamî’nin çevresinde pek â��k yoktur fakat gezici â��klar� tan�y�p dinlemi�tir. 

Çalg�n�n ya�ad��� ortamda yeti�mekle beraber kemençe ö�renmeye ba�layaca�� s�rada 

dedesi vefat etmi� ve bir daha eline bile almam��t�r.Ustas� ve ç�ra�� yoktur. Saz çalmad��� 

için de toplant�lara kat�lmam��t�r. Baz� bölge radyolar�nda �iirler okumu�tur. Ayr�ca birkaç 

dergide �iirleri yay�mlanm��t�r., 

 

 

Faydalan�lan Kaynak: 

 

� SAKAO�LU, Saim - Zekeriya KARADAVUT (1998), Â��klar�n Diliyle 

Cumhuriyet, Ankara, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�. 
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                                       KAZIM SUBA�I / Â�IK ZÂK�RÎ (Zâkir) 

 

           1919’da �ark��la’n�n Ant�nyayla buca��na ba�l� Kürçüyurdu köyünde                        

dünyaya gelmi�tir. Babas� Mikdat, annesi Hüsne’dir. Henüz bir ya��nda babas�n� kaybedip 

yeti kalan Zâkirî, büyüdü�ünde evin geçimini sa�lamak için tarla i�iyle u�ra�m��t�r. 

Köyünden olan Sultan ile evlenmi�tir. Zâkirî, 1945 y�l�nda kay�npederi ve onun karde�iyle 

üç ayda yürüyerek hacca gitmi�ler ancak o dönem yasak oldu�u için yakalanm��lar tekrar 

yine yürüyerek Sivas’a dönmü�lerdir. Â��k, bu zaman diliminde ya�ad�klar�n� ‘…dili 

ba�ka’ ve ‘…dar görünüyor’ ayakl� �iirlerinde anlatm��t�r.  

 

            Hayat�n� köyünde geçiren Zâkirî, askerli�ini Ankara’da yapm��t�r. Alt� çocuk sahibi 

olan â��k 1966’da a��r bir mide ameliyat� geçirmi�tir. Çileli bir ömrün sonunda 1981’in 

Nisan ay�nda vefat etmi�tir. Mezar� Kürkçüyurdu Köyü’ndedir. 

 

           Okuma ve yazmay� kendi kendine ö�renen â��k, �iirlerinde Zâkirî veya Zâkir 

mahlas�n� kullanm��t�r. Mahlas� bir ba�kas� taraf�ndan verilmi� de�ildir. Soyunda 

kendisinden önce ve sonra â��k bulunmayan ve ilk �iirlerini 40 ya��nda söyleyen Suba��, 

Ruhsatî’nin �iirlerini dilinden dü�ürmemi�tir. Bade içti�ini kendisi ifade eden Suba�� hiç 

saz çalmam��t�r. Hayat�nda hiçbir â��kla kar��la�mam�� ve â��k meclislerinde 

bulunmam��t�r. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� KAYA, Do�an (1996), Â��k Zâkirî, Sivas, Dilek Matbaas�. 

� ASLANO�LU, �brahim (1975),“Halk P�nar�ndan Damlalar: Â��k Zakirî”, Sivas 

Folkloru, 2 (25), Aral�k, 23. 

� ASLANO�LU, �brahim (1980),  “Halk P�nar�ndan Damlalar: Zakir”, Türk 

Folkloru, 8, Mart, 29. 



 

 146

 

 

 

 

 

                                 KOD�K SÜLEYMAN 

 

           Divri�i’de do�mu�tur. 1955 y�l�nda vefat etmi�tir. Edinilen bilgilere göre öldü�ünde 

60 ya�lar�nda imi�. Bu bilgiye dayanarak Kodik Süleyman’�n 1890’l� y�llarda do�du�u 

söylenebilir. �iirlerinin tamam� bulunamam��t�r. Yap�lan derlemelerde birkaç �iiri elde 

edilmi�tir. 

 

 

  Faydalan�lan Kaynak: 

 

� TARHAN, Remzi (1975), “Bilinmeyen Halk �airleri: Kodik Süleyman”, 

Sivas Folkloru, 3 (31), A�ustos, 9. 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k,400 s. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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VEYSEL �ATIRO�LU / Â�IK VEYSEL 

 

            Veysel, 1310 (1894-1895) y�l�nda dünyaya gelmi�tir. Babas�n�n ad� Karaca Ahmet, 

annesinin ad� Gülizar’d�r. Sivrialan köyünde dünyaya gelen Veysel’in ilk soyad� Ulu’dur. 

Sonraki y�llarda �at�ro�lu olarak de�i�tirilmi�tir. Â��k Veysel yedi ya��nda geçirdi�i çiçek 

hastal��� sonunda sa� gözünü tamamen kaybeder. Sol gözünde ise hafif bir rahats�zl�k 

vard�r. Ancak di�er gözünü de ah�r temizlerken sar� öküzün boynuzuna kurban verir.  

 

    Veysel ya�ad��� dönemde köyünde okul olmad���  ve gözleri görmedi�i için 

e�itimine devam edemedi. Veysel’in an�lar�ndan ö�rendi�imize göre hayat� boyunca 

gerçekle�meyen tek arzusu okumakt�r. Veysel’in hat�ralar�ndan al�nm�� alttaki bölümde  

köylerinde okulun olmamas�n� �öyle anlatmaktad�r: 

 

 ‘Art�k ilkokul ça�lar�na do�ru idim; ama okul yok ki okuyay�m. Okul olsa dahi ben 

nas�l okuyabilece�im? Yaz�y� görmüyorum ki…�imdiki gibi körler okulu da yok ki babam 

öküzünü, ine�ini sat�p göndersin.’ 

 

  Gözleri görmeyen, okula gidemeyen Veysel’in babas� ona zaman geçirmesi için bir 

saz al�r. Veysel’in saz hocalar� Molla Hüseyin ve Cam��hl� Ali A�a’d�r. Hocalar� Veysel’e 

hem saz çalmay� ö�rettiler hem de bildikleri türküleri ezberlettiler. 

 

 Esma adl� akrabas�yla yapt��� ilk evlilik sekiz sene süren Veysel’in ikinci evlili�i de 

Gülizar isimli han�mla olmu�tur. Esma’dan iki, Gülizar’dan alt� çocu�u vard�r. 

  

 Köyünde görme engelli oldu�u için i� yapamayan Veysel’e babas�n�n hediye etti�i 

ve ö�renmesi için hoca tuttu�u saz�, Â����n can yolda�� olmu�tur.1931 y�l�nda Ahmet Kutsi 

Tecer taraf�ndan düzenlenen Â��klar Bayram�’nda Veysel ke�fedilmi�tir. Önceleri usta 

mal� söyleyen Veysel, 1931 y�l�nda yap�lan Sivas Halk �airleri Bayram� ard�ndan geli�en 

baz� olaylar Veysel’in gönül dilinin iyice aç�lmas�na sebep olmu�tur. 
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 O y�llara kadar Sivrialan ve çevresinde tan�nan, dü�ünlerde çal�p söyleyen Veysel, 

bu y�llardan itibaren kabu�undan ç�karak, önce Türkiye’nin sonra Türk dünyas� dedi�imiz 

geni� bir co�rafyan�n â���� olmu�tur.Veysel, Sivas’taki bayram nedeniyle Sivas’a; 

Cumhuriyet’in 10. y�l�na yazd��� ‘Atatürk Destan�’ �iiriyle de Ankara’ya gitmi�tir.  

 

Ayr�ca Â��k Veysel, Sivas ve ilçeleri d���nda  Ankara, Sivas, Tokat, Yozgat, 

Kayseri, Konya, Çorum, �stanbul gibi �ehirlerde dola�m�� ve çe�itli festival ve bayramlara 

kat�lm��t�r. Veysel, �stanbul Radyosu’nda program yapm�� bu zaman diliminde bir de plak 

doldurmu�tur. K�sa sürede plaklar� çok tutulan Veysel, her evde her kahvede dinlenir 

olmu�tur. Bu konuda Veysel: 

 

‘Türkiye’de sazla pla�a ilk türküyü ben okudum. ‘Mecnun’um Leylam� Gördüm’ 

çok tutuldu. Sonra ‘Atatürk’e A��t da öyle. K�r�l�rsa bir daha bulamam dü�üncesiyle ayn� 

plaktan iki�er üçer tane alan oldu�unu duydum.’ �eklinde konu�mu�tur. 

 

Veysel’in ününün artmas� sonunda sinema yap�mc�lar� onun hayat�n� film çevirmek 

istemi�lerdir. Bedri Rahmi Eyüpo�lu taraf�ndan yaz�lan ‘Karanl�k Hayat�m’ adl� film 

Metin Erksan rejisörlü�ünde çekilmi�tir. 

 

Â��k Veysel, Ahmet Kutsi Tecer’in de yard�mlar�yla Anadolu’nun çe�itli illerinde 

köy enstitülerinde saz ö�retmenli�i yapm��t�r. Veysel, son konserini 15 A�ustos 1971’de 

Nev�ehir’in Hac� Bekta� ilçesinde vermi�tir. Kaderci bir dünya görü�ü, buruk bir 

duyarl�l�kla toprak sevgisini, a�k, ayr�l�k, ac�, yaln�zl�k gibi konular� i�lemi�tir.  

 

Faydalan�lan Kaynaklar:  

� ALPTEK�N, Ali Berat (2004), Â��k Veysel, Ankara, Akça� Yay�nevi. 

�  KALKAN, Emir (1991), XX.yüzy�l Türk Halk �airleri Antolojisi, Ankara, 

Kültür Bakanl��� Yay�nlar�, 563 s. 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I- II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k, 

400. 
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                                               HASAN HÜSEY�N �ENEL 

  

             1945’te Divri�i’nin Çam��h� köyünde dünyaya gelmi�tir. 1959’da Sivas Demiryolu 

Fabrikalar Ç�rak Okulu’na girmi� ve kaynakç�l�kla geçimini sa�lam��t�r. Eserlerinin 

ço�unda mesle�inin etkisinden de olacak halk� kayna�maya, birle�meye ve çal��maya 

ça��rmaktad�r. �iirlerine bak�larak dilinin sade olup konu olarak genellikle a�k ve yurt 

özlemini seçti�ini görüyoruz. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� ÖZTÜRK, Ali R�za (1974), “Halk P�nar�ndan Damlalar: Hasan Hüseyin 

�enel”, Sivas Folkloru, 2 (14), Mart, 13. 

� AYRAL, Alparslan (1995), Sivasl� Â��klarda Evrensel Ö�ütler, Dilek 

Matbaas�, Sivas. 
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                             BEK�R UMUT / MESLEKÎ 

 

Sivas’�n Kangal ilçesine ba�l� Kertme (mescitli) köyünde  1848’de do�mu�tur. As�l 

ad� Umut Bekir’dir. Babas� çiftçi Halil A�a o daha küçükken ölmü�tür. Yetim kalan 

Bekir’i büyütmek için annesi çok s�k�nt� çekmi�tir. Köylerde gelenek olarak devam eden 

köy odalar�na gidip gelmeye ba�layan Bekir, halk �iiri ve halk hikâyeleri dinleyip kendini 

bu aleme girdirmi� oldu. O s�ralarda köyünden Fatma adl� k�za sevdaland�. Bir gün 

Meslekî, Delikta� köyüne gider ve orada Ruhsatî ile kar��la��r. Birlikte köy köy dola��p 

dü�ünlerde, sohbetlerde saz çal�p söylerler. Ustas� Ruhsatî ona Meslekî mahlas�n� verir.  

 

Sevdi�i k�z Fatma’y� babas� vermeyince Meslekî k�z� kaç�r�r. Ancak mutluluklar� 

k�sa sürer. Evlendikten üç y�l sonra Fatma so�ukkalg�nl��� nedeniyle k���n ortas�nda vefat 

eder. Üç çocu�u olan â��k daha sonra tekrar evlenir. Meslekî ise 1936’da Kertme’de 

hayat�n� kaybeder. 

 

Dadalo�lu ile Emrah’� çok seven Meslekî, toplumsal gerçeklere ustas� Ruhsatî 

kadar ilgi göstermemi�tir. �iirlerinde a�k, ölüm, mutsuzluk temalar�n� i�lemi�tir. 

 

Faydalan�lan Kaynaklar: 

 

� ÖZTÜRK, Ali R�za (1973), “Â��k Mesleki’nin Yay�mlanmam�� �iirleri”, Sivas 

Folkloru, 1 (7), A�ustos, 14-45. 

� BEZ�RC�, As�m (1993), Türk Halk �iiri I-II, �stanbul, Engin Matbaac�l�k,400 s. 
� KALKAN, Emir (1991), XX. Yüzy�l Türk Halk �airleri Antolojisi, Ankara, Kültür 

bakanl��� Yay�nlar�, 563 s. 
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                                                        SONUÇ 
 
 

           Toplumda birer fert olan, duygular�n� cömertçe halkla payla�an, h�zla modernle�en 

bu zamanda geleneklerimizi devam ettirmeye çal��an pek çok â��k gibi Sivas’�n da so�uk 

suyunu içen, sert havas�n� soluyan  nice â��k var. Â��kl�k gelene�inin hâlâ sürdürülmeye 

çal���ld��� ilde hangi yöne gidilirse gidilsin ya bir saz çal�p usta mal� söyleyen ya dedesinin 

babas�n�n izinden gitmeye çal��an yeni â��k adaylar� ya da belki derdinden belki a�k�ndan 

yan�p tutu�an ve dertli dertli saz�n�n teline vuran â��klara rastlan�r. 

 

 Haz�rlad���m�z tezde Sivas’ta veya çevre köylerinde do�mu�, gerek çileke� 

hayatlar�ndan gerek saadetlerinden dolay� �iirler yazm�� Cumhuriyet dönemi  â��klar�n�n 

i�ledikleri sosyal motifleri konular�na göre s�n�fland�r�p vermeyi amaçlam��t�k. Kaynak 

ara�t�rmalar�m�z�n ilki �brahim Aslano�lu taraf�ndan Sivas’ta ç�kar�lan ve Sivas’�n 

tan�t�lmas�nda önemli roller oynayan Sivas Folkloru dergileriyle ba�lad�. Çünkü bu dergiler 

Sivas’�n her �eyini anlatmaktad�r. Anonim ürünlerden, maddî kültür unsurlar�na ; Sivas 

â��klar�ndan, Sivas yemeklerine kadar geni� bir yelpazeyi içine alan dergilerde ad� ve 

�iirleri pek duyulmam�� â��k ve �iirlerine de rastlad�k. Â��k antolojilerini tarayarak 

ilgilendi�imiz dönemde ya�am�� veya ya�ayanlar�n hayat hikâyeleri ve �iirlerini inceledik. 

Kendileri de Sivasl� olan ve özellikle Sivas â��klar�n�n �iirlerini toplay�p kitap haline 

getiren de�erli hocalar�m�z�n da kitaplar�n� ele alarak önce �iirleri toplad�k. Daha sonra bu 

�iirlerde yer alan hayat�n içinden gelen sosyal motifleri s�n�fland�rd�k. Baz� motifleri  

hemen hemen  tüm â��klar i�lemi�ler ki tezi haz�rlarken bu motiflerin hepsine yer vermeye 

çal��t�k. Sevgili, gurbet hüznü, ölüm gibi temalar â��klar taraf�ndan en çok i�lenen motifler 

olmu�. Anadolu’da hangi eve girseniz bu duygular� ya�ayan insan vard�r. Halk�n gözü 

kula�� olan,onlar�n duygular�na da rehber olan â��klar�m�z bu �iirleriyle unutulmamaktad�r. 

�nceledi�imiz hayat hikâyelerini de�erlendirdi�imizde köyünden ç�k�p diyar diyar gezen 

veya kendini ba�ka bir â��k yan�nda yeti�tiren ya da devlet dairesi gibi çiftçilik haricinde 

ba�ka bir i� yapan â��klar�n �iirleri daha farkl� motiflerle doludur. Kendini sosyal ya�amda 
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yeti�tirmeyi bilmi� olan ki bunlar genellikle yurtd���na ç�kanlard�r, sevgi, gurbet konular� 

d���nda de�i�en zamana göre konu seçip bunlar� �iirlere dökmü�tür. 

 

 �iirlerini inceledi�imiz her â��k tabii ki yukar�da bahsetti�imiz �ekilde de�ildi. 

Köyünden fazla ç�kmam��, dü�ünlerde veya k�� gecelerinde �iirlerini sazla bulu�turan, 

ba�ka bir â��kla tan��mam�� ve ondan etkilenmemi� olanlar�n hem bulunabilen �iir say�lar� 

az hem de sosyal motifleri bilindik konulardan olmu�tur.  

 

 Baz� â��klar ayn� konuyu farkl� �iirlerde çok kez ele alm��t�r. Tezi haz�rlarken e�er 

motifler birbirini çok tutuyorsa o â��ktan her �iiri almad�k. Ancak farkl� ki�ilere ait 

bulunabilen bütün �iirlere  tezde yer verdik. Arad���m�z motifler bazen bir �iirin içinde ya 

bir dörtlük halinde ya da iki dize olarak kar��m�za ç�kt�. Bu durumda bütün �iir yerine 

ilgilendi�imiz bölümü almay� uygun gördük. Bazen de öyle �iirler ç�kt� ki kar��m�za bütün 

dörtlükleri bir zincir gibi hep ayn� konuyla ilgili. Bu tür �iirleri hiç bölmeden ilgili motif 

ba�l���n�n alt�na ilk olarak verdik. Baz� �iirlerde birkaç motif bir arada verilmektedir. 

Örne�in gurbete ç�kan ve gitti�i yerden seslenen â��k, hem gurbetlik motifini hem yârine 

duydu�u a�k� hem de çocuk özlemini dile getirmi�tir. Böyle �iirlerde en kapsaml� olan 

motif hangisiyse �iiri o ba�l�k al�nda verdik. Sosyal motiflerin en sonunda  sadece birkaç 

â��k taraf�ndan i�lenmi� çok s�k kullan�lmayan motifleri de ayr� bir ba�l�k alt�nda verdik. 

Motiflerin say�lar� fazla olmad��� için ayr� bir ba�l�k açmay� uygun görmedik. Motifleri 

verdikten sonra Cumhuriyet döneminde ya�am�� ve �iirlerinden faydaland���m�z â��klar�n 

k�sa hayat hikâyelerini verdik. Elbette Sivas’ta verdi�imiz isimler d���nda ya�am�� yüzlerce 

â����m�z var. Biz tezimizde bütün Sivas â��klar�n�n �iirlerini incelemeye çal��t�k ancak 

Cumhuriyet döneminde ya�am�� olmas�na ra�men �iirlerinde ilgilendi�imiz sosyal motifler 

bulunmayanlar da oldu. Bu durumda �iirlerinden motif alamad���m�z â��klar�n hayat 

hikâyelerine de yer veremedik. Tezin sonuna bir de kelimeler k�sm� eklemeyi uygun 

gördük. Özellikle Sivas a�z�yla yaz�lm�� �iirlerde anlamlar� bilinmeyen kelime say�s� fazla 

oldu�u için tarama ve derleme sözlüklerinden de faydalanarak kelimelerin anlamlar�n� da 

ekledik. Tezi haz�rlarken kitap, dergi, makale gibi kaynaklardan faydaland���m gibi Sivasl� 

olmam hasebiyle de hâlâ Sivas’ta ya�ayan ve mesleklerini sürdüren â��klarla bire bir 

görü�me f�rsat� buldum. Â��k Kahvehanesi ve derne�ine giderek hem �iirlerini edindim 

hem de tezin son bölümünde yer alan foto�raflar� çektim. Bu çal��mam�n Sivas ve 

edebiyata ilerdeki y�llarda faydal� olaca��n� umuyorum. Y�llar boyu dilden dile dola�arak 

gelmi� nice �iirler, sahiplerinin duygular�n� çok güzel dile getirmektedir. 
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 Halk�n özellikle Sivas’�n insan�n hem kendi hem de Anadolu’nun di�er â��klar�na 

gereken de�eri vermesi  ve onlara sahip ç�kmas�n�n tek nedeni kendilerini bu e�siz 

güzellikteki �iirlerde bulmalar�d�r. 

 

 ‘Â��klar Diyar�’ Sivas, nice olaylar ya�am�� ve ya�atm�� halk�na. Kültürel ve tarihî  

bak�mdan zengin olan bu �ehrin â��klar� da hakl� olarak çe�it çe�it motif i�lemi�ler 

�iirlerine. �iirlerini renk renk motiflerle çiçekler gibi bezemi�ler. Onlar da olmasa insan�n 

kendine bile söyleyemeyece�i veya dile getirilmeyece�i durum ve hisler nas�l ortaya 

ç�kard�? Vefat etmi� olanlara ve hayat�n� sürdürenlere bir Halkiyatç� olarak te�ekkürü borç 

biliyorum. 

 

        

 

 

         Konya-2006                                                         Gönül KARAARSLAN 
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                                                SÖZLÜK 

 

 �iirlerin geneline bak�ld���nda â��klar�n geneli Sivas a�z�na özgü kelimeler 

kullanm��. Anlam� bilinmeyen kelimelerin say�s� fazla oldu�u için tezin sonuna 

kelimelerin anlamlar�n� vermeyi uygun gördük. 

 

A 

aba  : Yünden dövülerek yap�lan kal�n kaba kuma�. 

ahu  : Ceylan, güzel, ince, zarif kad�n. 

amel  : Bir kimsenin dinî buyruklar�n� yerine getirmek için yapt�klar�. 

 

B 

bad  : Yel, rüzgâr, hava. 

bade  : �arap, içki. 

bel : Tarlada topra�� havaland�rmak için kullan�lan alet. 

betire : Hastal�k. 

bezm  : Konu�ma, yiyip içme meclisi. 

 

Ç 

Çerak  : Allah yolunda adan�lan adak, kurban. 

 

D 

darb-� mesel : Atasözü. 

derun  : Bir kimsenin içi, hissiyat�. 

 

E 

elem  : Keder, gam, tasa. 

emmi  : Halk dilinde baban�n karde�leri, amca. 

entare  : Kad�n�n alt giysisi. 

eyle-  : Durdurmak, yolundan etmek. 
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F 

far�-  : Ya�lanmak, ihtiyarlamak. 

felek  : Kader, al�nyaz�s�. 

figan  : A�lamak, inlemek. 

firkat : Ayr�l�k, hicran. 

 

G 

gazel  : Sonbaharda sararan, kuru yapraklar. (Gazel dökmek) 

gürk  : Kümes hayvanlar�n�n civciv ç�kacak yumurtalar�n�n üzerine 

yatmas�. 

 

H 

har  : Gülün etraf�nda ç�kan dikenler. 

helke  : Bak�rdan yap�lm�� su ta��ma arac�. 

hoyrat  : Yabanc� kimse, el. 

hub  : Gönül, sevda. 

 

I 

���� ���� : A��r a��r. 

�l�man  : S�cakla so�uk aras�, �l�k. 

�s�cak  : S�cak. 

�ya-  : Hal� dokumak. 

 

� 

ire�ber  : Çiftçi. 

 

K 

kemha  : Ye�il renkli elbise. 

ko-  : Koymak, b�rakmak. 

körpe  : Taze, genç, yeni. 

kuma  : E�leri iki ya da daha fazla evli kad�nlar�n birbirlerine kar�� olan   

                         durumlar�.   
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L 

libas  : Elbise, giyecek. 

 

M 

menevi�e : Menek�e ad� verilen çiçek. 

muzula- : M�zm�zlanmak, a�lamak. 

 

S 

salaca  : Üzerinde cenaze ta��nan dört kollu e�ya. 

seki  : Üzerine oturulan bir nevi divan. 

seklem  : Köylerde un, bulgur gibi mahsullerin koyuldu�u bir nevi erzak  

                          odas�. 

ser  : Ba�, kafa. 

seyran et- : Gezmek, dola�mak. 

s�n�kç�  : Vücutta meydana gelen k�r�klar� tedavi eden kimse. 

sine  : Gö�üs, ba��r. 

söve (süve) : Kap�n�n sa� ve sol yan�. 

 

T 

turab  : Elde dokunan hal� ve kilim çe�idi. 

 

U 

u�ak  : Çocuklar, evlatlar. 

 

V 

vala  : Kad�nlar�n ba�lar�na örttü�ü örtü, yazma. 

virane  : Eski, y�k�lmaya haz�r yap�. 

 

Y 

yâd et-  : Anma, hat�ra getirme. 

yu-  : Y�kamak, temizlemek. 

yoz  : Yabanc�, el, dü�man olarak bilinen ki�i. 
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Z 

zâr  : Sesli a�lama, �nleme. 

zülüf  : Saç, perçem. 

zay et-  : Zarar vermek, ziyan olmak. 
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2001 y�l�nda kurulan Sivas Fas�l Heyeti ve Halk Oyunlar� Derne�i’nin kurucular�n�n da 

tan�t�ld���  derne�in giri�indeki levha. 
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Ba�kanl���n� Ahmet Ay�k’�n yapt��� derne�in duvarlar�  â��klar�n resimleri, ödülleri 

ve Sivas’a özgü figürlerle süslüdür.Çifteminare Medresesi  önünde Sivas  Halay� Ekibi, 

Sivasl� â��klar�n ç�kard�klar� kasetler, al�nan ödül ve plaketler, yerel gazetelerde ç�kan 

dernek ile ilgili haberler duvarlar� süslemektedir. 
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             Â��k Derdiyar (Murat Tanr�verdi) ve Â��k Erkanî (Yavuz Altay)  
 
 

 

Â��klar, çal��malar� d���ndaki zamanlarda dernekte veya â��k 

kahvehanesinde saz çal�p, türkü söylemekteler. Gelen konuklar kar��s�nda ustamal� 

veya kendi türkülerini de söyleyen â��klar, at��ma da yapmaktad�rlar. 
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Â��k Derdiyar (Murat Tanr�verdi) ve Â��k Kaptanî (Mehmet Köse) 
 
 
 

Kaptanî ve Derdiyar’�n muammal� at��ma yaparken dinleyiciler de muammay� 

çözmek için onlar gibi dü�ünüyorlar.  

Kaptanî:                                                                                 Derdiyar:                                               

Öz ile sözde bir ikrarda teziz,                                Güzel sordun �imdi geldi akl�ma, 

Havva’dan ilk do�an kimlerdi ikiz? �kiz olan Kabil ile iklima, 

Yedi kar�� boyu sakal� sekiz. Senin kastetti�in Firavun ama, 

Ben görüyün sen cevap ver Derdiyar. Görüyorsun cevap verem 

Kaptanî. 
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Â��k Eserî (Ahmet Turan Bülbül) ve Â��k Kaptanî (Mehmet Köse) 
 
 

 

 
 
 

Mehmet Yeniyapan, Derdiyar, Eserî, Kaptanî, Erkanî ve Kul Fanî. 
(Me�e Kahvehanesi) 
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Sivas Fas�l Heyeti Â��klar ve Halk Oyunlar� Derne�i’nde foto�rafta da görüldü�ü gibi 

türkü ve kaset çal��malar�nda kullan�lmak üzere gereken teknik cihazlar da bulunmaktad�r. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


