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ÖNSÖZ 
 

“ Bu kitap, Mesnevî kitabıdır. Mesnevî, hakikate ula�mak ve Allah’ın sırlarına âgâh 

olmak, akıl erdirmek isteyenler için bir yoldur.” (Hz. Mevlâna) 

 
      Tasavvufi edebiyatın �aheserlerinden biri olarak kabul edilen Mesnevî, bu 

sözlerle ba�lar. �çerisinde, e�itimde kullanılabilecek pek çok ö�üt ve hikâye gizlidir. 

Mesnevî, kendini bilmek isteyen herkese kılavuzluk edebilecek nitelikte ve 

evrenselliktedir. Mesnevî’den seçilen hikâyelerin, ilkö�retim okulları için Milli 

E�itim Bakanlı�ı tarafından belirlenen 100 Temel Eser arasında yer alması, bu 

de�erli eserin ö�rencilere tanıtılmasını ve içerisinde gizli olan güzelliklerin onlarla 

payla�ılmasını sa�laması açısından önemlidir.  

 
      Hikâye türü, ilkö�retim seviyesindeki ö�rencilerce ilgi gören bir türdür. Bu türde 

yazılan e�itici metinlerin okullarda kullanılması, e�itimimize katkı sa�layacaktır. 

Mesnevî’den seçilen hikâyeler, ilkö�retim ö�rencileri için kullanılabilecek en güzel 

metinlerdir. Çünkü bu hikâyelerde konu�an; a�aç, aslan, dervi� ya da rüzgar de�il; 

korku, kibir, kin, bencillik ya da hırstır ve bunlar padi�aha, bilgeye, tav�ana de�il; 

tevazuya, dostlu�a, kanaate ya da sevgiye yenilirler.  

 
      Bu çalı�mamızın, Mesnevî’den seçilen hikâyelerde gizli olan anlamların 

çözülmesi için ufak bir ipucu olaca�ı kanaatindeyiz. Hikâyelerin e�itsel yönü 

anla�ıldıkça e�itimde bu hikâyelere daha fazla yer verilece�ini dü�ünüyoruz. 

Böylece, genç ku�aklarımızın Mevlâna’yı daha iyi anlamalarını ve  ya�antılarını 

yönlendirirken onun dü�ünce ve yorumlarından daha fazla yararlanmalarını 

amaçlamaktayız.  

 
      Mesnevî, altı ciltten olu�an ve içerisinde, kısa hikâyelerle birlikte, yüzlerce hikâye 

bulunan geni� kapsamlı bir eserdir. Mesnevî’nin e�itsel yönü dü�ünülerek, ilkö�retim 

ça�ındaki çocuklarımızın bu hikâyeleri okumaları uygun görülmü� ve Mevlâna’nın 

hikâyeleri 100 Temel Eser içerisinde yerini almı�tır. Hikâyeler, Mesnevî’nin her 

cildinden alınarak ö�rencilerin seviyesine uygun �ekilde düzenlenmi�tir. Çünkü 

Mesnevî, bir hikâye sona ermeden di�er bir hikâyenin ba�ladı�ı ve içerisinde derin 

anlamlar gizleyen büyük bir eserdir.  
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       Bu konuda Milli E�itim Bakanlı�ı’nın onayını almı� onlarca “Mesnevî’den 

Hikâyeler” kitabı bulunmaktadır. Biz bu kitaplar arasından, incelemek üzere, üç kitap 

belirlemi� bulunuyoruz. Bu kitaplar �unlardır: Mehmet Zeren’in hazırladı�ı 

“Mevlâna’nın Mesnevisinden Seçme Hikâyeler” (Parıltı Yayınları), Emine Sevim’in 

hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme Hikâyeler” (Bilge Yayıncılık), Sadık 

Yalsızuçanlar’ın  hazırladı�ı “Mesnevî’den Hikâyeler”( Tima� Yayınları).  

 
      Bu üç kaynakta, Mesnevî’den seçilen hikâyelerin ço�u aynıdır. Ancak bazı 

hikâyeler sadece bir, bazıları da sadece iki kaynakta bulunmaktadır. Emine Sevim’in 

hazırladı�ı kitapta Mesnevî’nin önemli karakterlerinden olan Leyla ve Mecnun’dan 

hiç bahsedilmezken Mehmet Zeren’in hazırladı�ı kitapta bu karakterler ön plandadır. 

Zeren’in, Mesnevî’de önemli bir rol oynayan peygamberler ve tarihi �ahsiyetlere pek 

fazla yer vermedi�i  görülürken Sadık Yalnızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta bu ki�ilere 

yer verildi�i hatta bunlar üzerinde yo�unla�ıldı�ı fark edilmi�tir. Farklı seçimleri bir 

arada görerek daha sa�lıklı bir inceleme yapılabilece�i dü�üncesiyle bu üç kitap ortak 

�ekilde incelememize dahil edilmi� ve toplam 142 farklı hikâye incelenmi�tir. Bu üç 

kitapta yer alan ortak hikâyeler arasındaki benzer ve farklı noktalar da belirlenmi�tir.  

 
      Çalı�mamızın birinci bölümünü giri�, ikinci bölümünü ilgili yayın ve 

ara�tırmalar, üçüncü bölümünü yöntem, dördüncü bölümünü bulgular ve yorumlar, 

be�inci bölümünü ise  sonuç olu�turmaktadır.  

 
      Birinci bölümde Mevlâna ve Mesnevî hakkında kısaca bilgi verilmi� ve 

Mesnevi’nin edebiyatımızdaki önemi üzerinde durulmu�tur. Ayrıca çalı�mamızın 

amacı, sayıltı ve sınırlılıkları açıklanmı� ve gerekli tanımlar yapılmı�tır. 

 
      �kinci bölümde, ara�tırmamız sırasında yararlandı�ımız edebiyat, tarih, e�itim vb. 

alanlara ait ba�lıca kaynaklar, kısaca tanıtılarak bunların hangi bölümlerinden hangi 

amaçla  yararlanıldı�ı belirtilmi�tir. Çalı�mamızla yakın ili�kisi bulunan di�er tez vb. 

çalı�malardan da ne ölçüde yararlanıldı�ı açıklanmı�tır. 

 
      Üçüncü bölümde, ara�tırmanın yöntemi açıklanmı�; modeli, evren ve örneklemi, 

veri toplama araçları ile veri çözümleme teknikleri üzerine açıklamalar yapılmı�tır. 
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      Dördüncü bölüm, çalı�mamızın verilerinin de�erlendirildi�i ve sunuldu�u asıl 

bölüm olan “Bulgu ve Yorumlar” bölümüdür. Bu bölümde, öncelikle Mevlâna ve 

eserleri hakkında kısaca bilgi verilmi� ve  Mevlâna’nın e�itim anlayı�ı üzerinde 

durulmu�tur. Daha sonra hikâye türünün e�itimdeki yerinden hareketle Mesnevî’nin 

e�itim ve kültürümüzdeki yeri açıklanmı�tır. Son olarak Mesnevî’den ilkö�retim 

okulları için seçilmi� olan hikâyelerde yer alan e�itsel unsurlar incelenmeye 

çalı�ılmı�tır. Hikâyelerin üslûbu, kaynak ve tesirleri ile e�itsel cümleleri hakkında 

kısaca bilgi verildikten sonra bu  hikâyelerdeki karakter ve semboller, vurgulanan 

kavramlar ve kullanılan e�itsel yöntemler örneklerle açıklanmı�tır.  

 
      Son bölüm olan be�inci bölümde, çalı�mamızda elde etti�imiz sonuçlar ve 

ara�tırmanın kaynakçası verilmi�tir. 

 
      Çalı�mamız süresince ilgi, yardım ve te�viklerini esirgemeyen kıymetli hocam 

Yrd. Doç. Dr. Mehmet AKKAYA’ya, çalı�mamızda gerekli olan kaynaklara 

ula�mamızda bize yardımcı olan Konya �l Kültür ve Turizm Müdürü Sayın 

Abdüssettar YARAR’a ve çalı�mamızın ba�ından sonuna dek bizi destekleyen e�im 

ve tüm aileme te�ekkürlerimi sunarım. 

                                                                                           GÜLTEN ERKEK 
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ÖZET 
 
 
      Ara�tırmamız, Mevlâna’nın Mesnevî’sinden ilkö�retim okulları için seçilen 

hikâyelerin e�itsel yönünün incelenmesi ile ilgilidir. 

 
      Yaptı�ımız çalı�mada: Mehmet Zeren’in hazırladı�ı “Mevlâna’nın Mesnevisinden 

Seçme Hikâyeler” , Emine Sevim’in hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme Hikâyeler”, 

Sadık Yalsızuçanlar’ın  hazırladı�ı “Mesnevî’den Hikâyeler” adlı eserler 

incelenmi�tir. Her kitapta, ço�unlu�u aynı olmakla birlikte, Mesnevî’deki hikâyelerin 

seçimi konusunda farklılıklar oldu�u görülmü�tür.  

 

      Çalı�mamızın ba�ında Mevlâna’nın hayatı, eserleri, e�itim anlayı�ı ile hikâye türü 

ve Mesnevî hakkında gerekli açıklamalar yapılmı�, çalı�mamızda yaptı�ımız 

de�erlendirmelerin dayandı�ı temeller ortaya konulmu�tur.  

 

      Hikâyeler üslûp, varlık ve �ahıs kadrosu, vurgulanan kavramlar ve kullanılan 

yöntemler açısından incelenmi�, hikâyelerde kullanılan e�itsel unsurlara 

de�inilmi�tir. Her konu, en uygun örneklerle açıklanmaya çalı�ılmı�tır. E�itsel 

cümleler de, uygun konu ba�lıklarıyla birlikte sunulmu�tur. Mevlâna’nın 

hikâyelerinde gizli olan mesajlara ula�ılması için ufak ipuçları verme ve hikâyelerin 

anla�ılırlı�ını destekleme amacı güdülmü�tür. Hikâyelerdeki her unsurun kullanım 

amacı açıklanarak e�itime sa�ladı�ı katkıya da de�inilmi�tir.  

 

      Çalı�mamızda ula�tı�ımız sonuçlar, tüm bu bilgi ve de�erlendirmeler sonucu elde 

edilmi�tir. 
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ABSTRACT 
 

       
      Our research is about the educational aspects of the stories chosen from Mesnevî 

of Mevlâna for primary schools. 

 
      In the research we carried out, “Selected Stories From Mevlâna’s Mesnevî”, 

prepared by Mehmet Zeren, “ Selected Stories From Mesnevî” , prepared by Emine 

Sevim and “Stories From Mesnevî”, prepared by Sadık Yalsızuçanlar were 

invastigated. In each book, in spite of the similarities, it was seen that there were 

differences in the selection of stories. 

 
      At the beginning of our study: the life of Mevlâna, his works, educational 

perspective and style of his stories and Mesnevî were explained. The basis of the 

evaluations made in the study were emphasized. 

 
      The studies were researched in terms of style, content of characters emphasized 

concepts and methods used. Educational components used in stories were also 

mentioned. Each subject is studied using the most appropriate examples. Informative 

sentences were presented with the suitable headlines. It is aimed to give minor clues 

to understand the hidden messages in Mevlâna’s stories and support the 

incomprehensibility of the stories. The purpose of using every components in the 

stories were explained and its contribution to the education is also mentioned. 

 
      The result of our study is the product of all these information and evaluations. 
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BÖLÜM I 
 
 

G�R�� 
 

      1.1. Giri�: 
      
      Gelmi� geçmi� en büyük tasavvuf �airlerinden olan Mevlâna Celâleddin Rûmi’yi,  

hayatını “Hamdım, pi�tim, yandım” diye özetleyen büyük �slâm velisini anlatmak  

kolay de�ildir. Hz. Mevlâna her ne kadar dı� görünü�ü itibariyle sıradan bir insan 

gibi de olsa, kendisinden asırlar sonra bile insanların duygu ve dü�ünce ufuklarının 

açılmasına vesile olan de�erli bir hazinedir. 

 
      Gerçekten Mevlâna, ölümü üzerinden 700 yılı a�kın bir zaman geçmi� olmasına 

kar�ın, halen  be�enilen, örnek alınan ve de�erini hiç yitirmeyen bir Türk ve �slâm 

dü�ünürüdür. 13. yüzyıl Anadolu’sunun ne bir padi�ahından, ne bir kahramanından 

ne de bir ba�ka veli, sanatkâr ve �airinden, Mevlâna’nın onda biri kadar hatıra 

kalabilmi�tir.  

 
      Ahmet Kabaklı’ya göre bu malzeme, hatıra, rivayet ve eser bollu�unda bile 

Mevlâna’yı anlatmaya çalı�mak, bir okyanus içine bir kovayı daldırıp uzaklara 

ta�ıdıktan sonra “Alın, okyanus budur!” demeye benzer. O kovadaki su hem 

Mevlâna’dır hem de asla o de�ildir. Ancak �u da bir gerçektir ki: küçük anlamlarda 

bütün cihanı seyretmenin sırrını da âlem Mevlâna’dan ö�renmi�tir. 

 
      Mevlâna’nın, “Kur’ân’ın Tefsiri”, “Ruhların Cilası” ve “Allah Â�ıklarının 

Kitabı” olarak nitelendirdi�i Mesnevî, 13. yüzyıl Anadolu’sunun sosyal ve kültürel 

özelliklerini yansıtmakla birlikte dinî, tasavvûfî ve sosyal hayatla ilgili akla 

gelebilecek hemen her konuda bilgiler içermektedir. Ayetler, hadisler, atasözleri, 

hikâye ve temsiller yoluyla da bu bilgiler daha iyi aktarılmaya çalı�ılmı�tır. 

 
      Mesnevî’nin konuları ve amacı hakkında anafikir olarak bir cümle söylemek 

gerekirse; insanın kendisini tanıması, insanca ya�amanın sırları ve Allah’ın insanı 

yaratmasındaki gayesi do�rultusunda hayat sürmenin bir el kitabıdır, diyebiliriz.  
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      19. yüzyıla kadar Eski Türk Edebiyatı’na ufuk açan, yön veren Mevlâna ve 

Mesnevi’si önceleri Avrupa’da tanınmaya ba�lamakla birlikte bugün dünyanın dört 

bir yerinde artarak devam eden bir ilgiye sahiptir. Geçmi�imizde Mevlâna ve 

Mesnevî’sine gösterilen ilgi, Cumhuriyet döneminde de varlı�ını korumu� ve 

Mesnevî yeniden �erh ve tercüme edilmeye ba�lanmı�tır. Özellikle Mesnevî’de yer 

alan hikâyelerle kıssadan hisse çıkarmaya yönelik çalı�malar artmı�; eserdeki dinî, 

tasavvûfî, sosyal ve tarihi konular irdelenerek çok sayıda eser meydana getirilmi�tir. 

 
      Asıl dili Farsça olan, 6 cilt ve 26.000 beyte yakla�an hacmiyle �slami Edebiyat’ın 

temel ta�larından biri olarak kabul edilen Mesnevî Türkçe, �ngilizce, Arapça, Urduca 

ve  Fransızca gibi pek çok dilde tam metin olarak tercüme edilmi� ve yayınlanmı�tır.  

 
      Gönüller sultanı Mevlâna 1207’de Belh’te do�mu� ve bir daha hiç batmamı� bir 

güne�tir. Mesnevî ise onun sıcaklı�ı ve aydınlı�ından faydalanmanın en güzel yolu… 

��te bu güne�in do�u�unun 800. yılı vesilesiyle UNESCO (Birle�mi� Milletler 

E�itim, Bilim ve Kültür Kurumu) tarafından “Mevlâna Yılı” olarak kabul edilen 

2007 yılı, dü�ünce ve kültür tarihimizin e�siz �ahsiyetlerinden biri olan Mevlâna 

Celâleddin Rumi’nin tüm insanlı�a daha yakından tanıtılması ve dü�üncelerinin tüm 

dünyaya yayılması amacına hizmet edecek önemli bir yıldır.  

 
      Günümüzde, ülkeler arası anla�mazlıkların ve insanlar arasındaki ayrımcılı�ın 

giderek arttı�ı dünyamız; “Beri gel, daha beri; bu yol vuruculuk nereye dek böyle? 

Bu hır gür, bu sava� nereye kadar? Sen bensin, ben senim i�te.” diyen Mevlâna’nın 

birlik ve barı� ça�rılarına ne kadar muhtaçtır! Hz. Mevlâna, insanları dil, din, ırk, 

renk bakımından farklı göstererek aralarında dü�manlıkları körükleyen anlayı�a 

kesinlikle kar�ıdır. �nsanların gönül ileti�imine mani olan her �eyin a�ılmasını ister. 

 
      �nsanlı�ı ilgilendiren çok çe�itli mevzulara el atarak, her iki âlemle ilgili 

sorunlara cevaplar veren Mevlâna’nın ça�ları a�an mesajları, 21. yüzyılın modern 

dünya insanına ı�ık tutacaktır. Bu ı�ı�ın en önemli kayna�ı Mesnevî’dir. Mevlâna 

Mesnevî’de kâmil insan olmanın yollarını örneklerle açıklamaktadır. O’na göre 

mutluluk insan-ı kâmil olabilmekten geçer. “Mükemmel insan” demek olan “insan-ı 

kâmil”, tüm kötü huylardan arınmı�, yaratılı� sebebini bilen ve ona uygun olarak 

ya�amına yön veren insandır. Mesnevî i�te bu konuda bize kılavuzluk eder. 
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      Mevlâna’nın tarihin her döneminde feyz alınmı� seçkin ve yol gösterici 

fikirlerine, bütün insanlık olarak bugün her zamankinden daha fazla ihtiyacımız 

oldu�u inkâr edilemez bir gerçektir. Bilim ve teknolojideki ba� döndürücü 

geli�melere kar�ılık, dünyanın çe�itli yerlerinde çatı�maların, açlık ve sefaletin 

devam etti�i; huzursuzluk ve adaletsizliklerin büyük boyutlara ula�tı�ı günümüzde 

insanlık, gittikçe a�ırla�an ve çözümü zorla�an sorunlarını çözme �ansına ancak 

Mevlâna gibi insan ruhunun derinliklerini ke�feden ve evrensel gerçeklikleri 

yakalayabilen dü�ünürlerin kılavuzlu�unda sahip olabilecektir. 

 
            Mevlâna’ya göre toplumdaki kötülerle ve kötülüklerle mücadeleden önce 

fertler, kendi içlerindeki dü�manı görmeli, bencilli�i, makam ve mevki sevdasını terk 

etmeli, ilmin gururuna kapılmamalı, ihtiraslarına yenilmemelidir. Her ferdin böyle 

dü�ündü�ü bir dünyada kaygılanacak kötülükler de olmayacaktır. ��te bu nedenle 

Mevlâna’nın eserlerinden, ilkö�retimde yararlanılması ve gelece�imiz olan 

çocuklarımıza bu dü�üncelerin a�ılanması oldukça önemlidir. 

 
      1.2. Problem Durumu: 

 
      Hikâye, edebi türler arasında çocukların en fazla ilgi duydu�u türlerden biridir. 

Bu nedenle hikâyeler yoluyla çocu�a verilen mesajlar daha kalıcı olacaktır. 

Mevlâna’nın Mesnevîsi’nde de verilmek istenen mesajlar için kısa hikâyelerden 

yararlanılmı�tır. 

 
      Çalı�mamız, Mevlâna’nın Mesnevî’sinden ilkö�retim okulları için seçilen 

hikâyelerin e�itsel yönünü ele almaktadır. Mesnevî’nin e�itsel de�erinin anla�ılması, 

onun günümüz e�itimine dahil edilmesi konusunda oldukça önemlidir.  

 
      Buna kar�ın bu konuda yapılmı� geni� çaplı bir çalı�ma yoktur. Ara�tırmamızda, 

Mesnevî’den seçilen hikâyelerin bazılarının, farklı kaynaklarda, zaman zaman örnek 

amaçlı olarak incelendi�i ancak toplu ve geni� kapsamlı bir ara�tırma yapılmadı�ı 

görülmü�tür. Mesnevî,  Türk Kültür ve Edebiyatı’nın en büyük �aheserlerinden biri  

olmasına kar�ın ülkemizde bu konuya gerekli hassasiyet gösterilmemektedir. Çünkü, 

Mevlâna ve Mesnevi ile ilgili ara�tırmalar, ne yazık ki, Batı Dünyası’nda 

yurdumuzdakiyle kıyaslanamayacak kadar  fazla ve yo�undur. 
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      Biz, en azından Mesnevî’deki hikâyelerin ilkö�retim ö�rencilerimize nasıl 

sunuldu�unu ve bu hikâyelerde  hangi e�itsel unsurların yer aldı�ını ortaya koymak 

amacıyla bu çalı�mayı gerçekle�tirmek ve bu konudaki eksikli�i bir nebze de olsa 

gidermek istedik.  

 
      1.3. Ara�tırmanın Amacı ve Önemi: 

 
      �lkö�retim okullarında okunan, Mevlâna’nın Mesnevisi’nden seçilmi� 

hikâyelerin e�itsel yönünün incelenmesi amacı ve  ilkö�retim okulları için seçilen 

100 Temel Eser içerisinde Mevlana Mesnevisi’nden seçilmi� hikâyelerin de 

bulunmasından hareketle bu konunun incelenmesi uygun görülmü�tür. 

 
      100 Temel Eser, ilkö�retim okullarında mutlaka bulunması ve ö�rencilere  

tanıtılması gereken eserlerden olu�ur. Mevlâna’nın Mesnevisi’nin içerdi�i e�itsel 

unsurlar, 100 temel esere bu eserin dahil edilmesini sa�lamı�tır.. �lkö�retim 

kurumlarındaki ö�renci ve ö�retmenleri aydınlatmak, eserin daha bilinçli �ekilde 

okunması ve algılanmasında etkili olacaktır. Eser hakkında yapılacak geni� çaplı bir 

ara�tırma bu nedenle gerekli görülmü�tür. 

 
       Mevlâna’nın Mesnevisi’nden seçilen hikâyeler, ö�rencilerin e�itiminde mutlaka 

yararlanılması gereken eserlerdendir. Bu hikâyelerin e�itsel yönünün incelenerek 

e�itime katkısının vurgulanması temel amaç olarak belirlenmi�tir. 

 
      1.4. Problem Cümlesi: 

 
      Mevlâna’nın Mesnevisi’nden ilkö�retim okulları için seçilen hikâyelerin e�itsel 

yönleri nelerdir? 

 
      1.5. Alt Problemler: 

 
       1.5.1. Mevlâna kimdir? 

          1.5.1.1. Mevlâna’nın hayatı, eserlerine nasıl yansımı�tır? 

 1.5.1.2.  Mevlâna’nın eserleri ve özellikleri nelerdir? 

 1.5.1.3.  Mevlâna’nın e�itim anlayı�ı nasıldır? 

                  1.5.1.3.1. Mevlâna’nın modern e�itimdeki yeri nedir? 
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                  1.5.1.3.2. Mevlâna’ya göre akıl-a�k-gönül ve e�itim ili�kisi nasıldır? 

                  1.5.1.3.3. Mevlâna’ya göre iyi bir e�itim için gerekli metotlar nelerdir? 

                  1.5.1.3.4.  Mevlâna’nın e�itiminde program nasıldır? 

                  1.5.1.3.5.  Mevlâna’nın e�itiminde amaçlar nelerdir? 

                  1.5.1.3.6.  Mevlâna’ya göre iyi bir e�itimcinin özellikleri nelerdir? 

      1.5.2. E�itimde hikâye türü ve Mesnevî’nin yeri nedir? 

          1.5.2.1. Hikâye nedir? 

                   1.5.2.1.1.  Hikâye türünün özellikleri nelerdir? 

                   1.5.2.1.2. Çocuk hikâyelerinin özellikleri nelerdir? 

                   1.5.2.1.3. Çocuklar için hazırlanmı� iyi bir hikaye kitabının  

                                özellikleri nelerdir? 

                   1.5.2.1.4. Hikâyenin çocukların ruhsal ve dü�ünsel geli�imine  

                                katkıları nelerdir? 

          1.5.2.2. Mesnevî’de e�itim nasıldır? 

                   1.5.2.2.1. Mesnevî’de çocu�un e�itimi nasıl açıklanır? 

                   1.5.2.2.2. Mesnevî’de kısa hikâyeler var mıdır? 

                   1.5.2.2.3. Mesnevî’de ö�üt ve ö�reticilik nasıldır? 

                   1.5.2.2.4. Mesnevî’de karakter e�itimi hangi yollarla yapılmaktadır? 

                   1.5.2.2.5. Mesnevî’nin e�itim ve kültürümüzdeki yeri nedir? 

      1.5.3. Mesnevî’den ilkö�retim okulları için seçilen hikâyeler nelerdir? 

          1.5.3.1. Seçilen hikâyelerin ö�rencilere sunulu�u nasıldır? 

          1.5.3.2. Seçilen hikâyelerin kaynak ve tesirleri nelerdir? 

          1.5.3.3. Seçilen hikâyelerdeki ö�üt ve ö�reticilik nasıldır? 

          1.5.3.4. Seçilen hikâyelerdeki karakter ve semboller nelerdir? 

                   1.5.3.4.1. Ki�iler,         

                   1.5.3.4.2. Hayvanlar,                       

                   1.5.3.4.3. Bitkiler (Nebatat), 

                   1.5.3.4.4. Madenler hangi yönleriyle ve hangi amaçlarla ele alınmı�tır? 

          1.5.3.5. Seçilen hikâyelerde vurgulanan kavramlar nelerdir?              

          1.5.3.6. Seçilen hikâyelerde kullanılan e�itsel yöntemler nelerdir? 
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       1.6. Sayıtlılar: 

 
      Çalı�mamızda incelenmek üzere belirledi�imiz üç “seçme hikâyeler” kitabının, 

Mesnevî’deki hikâyelerden ilkö�retim okulları için en uygun olanları kapsadı�ı kabul 

edilmektedir. 

 
      1.7. Sınırlılıklar: 

 
      Ara�tırmamızda �u üç kitapta yer alan hikâyeler incelenmi�tir: Mehmet Zeren’in 

hazırladı�ı “Mevlâna’nın Mesnevisinden Seçme Hikâyeler”, Emine Sevim’in 

hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme Hikâyeler” , Sadık Yalsızuçanlar’ın  hazırladı�ı 

“Mesnevî’den Hikâyeler”.  Bunların dı�ında bulunan “Mesnevî’den Hikâyeler” 

kitapları incelememize dahil edilmemi�tir. Ayrıca, Mesnevî’den ilkö�retim okulları 

için seçilen hikâyeler ele alınmı�, dolayısıyla e�itim kademelerine göre de bir 

sınırlandırmaya gidilmi�tir.  

 
      1.8. Tanımlar: 

      1.8.1. Mesnevî: 

 
      “Mesnevî, �slâm medeniyeti dairesindeki klâsik edebiyatlarda bir nazım �eklinin 

adıdır. �ran men�eli olan bu tarzda yazılan �iirlerde her beytin iki mısraı birbiriyle 

kâfiyeli olur ve manzume aa, bb, cc… �eklinde bir kâfiye düzenine sahip bulunur.” 

(�afak, 2005: 16) Kâfiye konusundaki bu serbestlik nedeniyle uzun hikâye ve roman 

tarzı kitaplar, didaktik eserler vs. genellikle bu türde kaleme alınmı�tır. Mesnevi’nin 

sözlük anlamı: “iki�erli, iki�er iki�er olana ait” demektir. 

 
      “Mevlâna’nın ünlü eseri “Mesnevî”, yazıldıktan sonra bu adla isimlendirilip ba�ka 

bir ad verilmedi�inden “mesnevi” kelimesi ona yazıldı�ı zamandan beri özel isim 

olmu�tur. 

 
      1.8.2. Hikâye: 

 
      Ya�anmı� ya da ya�anması muhtemel olayları, durumları ilgi çekici biçimde 

anlatan, ya�amdan de�i�ik kesitler sunan, yer ve zaman belirtilerek yazılan kısa yazı 

türüdür.  



 7 

       Hikayenin destan ve masaldan farklı sosyal hayatın ve onun içinde insanın 

ya�amını gerçekliklere dayalı bir biçimde anlatabilme becerisinden ileri gelmektedir. 

Hikâyelerde ola�anüstü olay ve durumlar söz konusu de�ildir. Uzun anlatımın bir 

ba�ka türü olan romandan ayrılan yönü ise olaylar düzeninde, �ahıs dünyasında fazla 

ayrıntıya ve tahlile girmeden hikâye kurgusunun kısa ve çarpıcı bir biçimde doruk 

noktada olu�turulması ile kar�ımıza çıkar. Yazar, hikayenin asli temini ve mesajını 

kısa ve özlü anlatım çerçevesinde ve sınırlı tiplerle okuyucuya vermek durumundadır 

 
      1.8.3. E�itim:  

 
      “E�itim, bireye gerekli bilgi, beceri, davranı�, alı�kanlıklar ve idealler 

kazandırmak, yeteneklerini geli�tirmek, ki�ili�ini olu�turup ilgi ve yeteneklerine göre 

bir meslek sahibi yaparak uyumlu bir varlık olarak toplumsalla�tırma sürecidir.” 

(Kemerta�, 1997: 99) 

 
      Mevlâna, e�itimi yeniden yapılanma olarak tanımlamı�tır. Bu yapılanma, 

varlı�ından yani nefsani benli�inden vazgeçme noktasında yıkılma, gerçek benli�ini 

kazanma noktasında ise yeniden yapılanma olarak ifade edilmi�tir. 
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BÖLÜM II 

 

�LG�L� YAYIN VE ARA�TIRMALAR 

 

      1.2. �lgili Yayın ve Ara�tırmalar: 

 
      Çalı�mamızda çe�itli alanlardaki de�i�ik  kaynaklardan yararlanılmı�, her konu 

için en az iki farklı kaynak incelenmi�tir. Bazı kaynaklar do�rudan, bazıları ise 

dolaylı olarak çalı�mamıza dahil edilmi�tir.  

       
       Bulgular ve yorumların ilk bölümündeki “Mevlâna’nın Hayatı ve Eserleri” 

konusu için en fazla: Yrd. Doç. Dr. A. Selâhâddin Hidâyeto�lu’nun “Hazreti 

Mevlâna Muhammed Celâleddin-i Rûmi, Hayatı ve �ahsiyeti”, Yrd. Doç. Dr. Yakup 

�afak’ın “Hazret-i Mevlâna’nın Eserleri”, John Baldock’un “Mevlâna Gizli Ö�retisi” 

ve Yüksel Kanar’ın “ Mevlâna C. Rûmi, Eserlerinden Seçmeler” adlı kitaplarından  

yararlanılmı�tır. 

 
      Hidâyeto�lu, Baldock ve Kanar’ın eserleri Mevlâna’nın hayatı konusunda en 

kapsamlı eserlerdir. Mesnevî ve Mevlâna’nın di�er eserleri ile ilgili en kapsamlı 

bilgilere ise �afak’ın ve Baldock’un eserlerinde ula�ılmı�tır. 

 
      Selçuk Üniversitesi’nin yayınladı�ı, Mevlâna Kongrelerini ele alan kitaplar, 

Mevlâna ile ilgili çe�itli konularda de�i�ik uzmanların makalelerini içerdi�inden, 

çalı�mamızda en fazla faydalandı�ımız kaynaklar arasında yer almı�lardır. 

Mevlâna’nın e�itim anlayı�ının açıklanmasında da bu kaynaklar incelenmi�tir. 

Selçuk Üniversitesi’nin yayınladı�ı “1. Milli Mevlâna Kongresi” adlı kitapta yer 

alan, Doç. Dr. Hikmet Celkan’ın “Mevlâna’nın E�itimci Yönü” adlı makalesi ve “4. 

Milli Mevlâna Kongresi” adlı  kitapta yer alan , Doç Dr. Mustafa Usta’nın 

“Mevlâna’nın E�itiminde Metot; Program ve Gayeler” adlı makalesi, bu bölümün 

aydınlatılmasında bize büyük yarar sa�lamı�tır. 
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      Atatürk’ün, Mevlâna’nın e�itici yönüne duydu�u hayranlı�ın vurgulanması 

amacıyla  Aydın Tanerli’nin Kültür Eserleri Dizisi’nde yer alan “Atatürk ve 

Mevlâna” ba�lıklı yazısı ile Dr. Celâleddin B. Çelebi tarafından 1992’de derlenen 

kitapta yer alan “Atatürk’ün Hz. Mevlâna Hakkındaki Dü�ünceleri” adlı yazı 

incelenmi� ve çalı�mamıza dahil edilmi�tir.  

 
      Mevlâna’nın e�itici yönü üzerine daha önce yapılan iki ayrı tez çalı�masından da 

yararlanılmı�tır. Bunlar: Yüzüncü Yıl Üniversitesi’nde, 1996 yılında, Hasan Çiçek 

tarafından hazırlanan “ Mevlâna’nın Mesnevî’sinde E�itime �li�kin Bir Yöntem: 

Örnekle E�itim” ve  Sakarya Üniversitesi’nde, 2001 yılında, Ahmet Bayram 

tarafından hazırlanan “Mesnevî’de Mevlâna’nın E�itim Ve E�itim Yöneticisine Dair 

Görü�leriyle Modern Anlayı�ı Bir Kar�ıla�tırma Denemesi” adlı yüksek lisans tez 

çalı�malarıdır. 

 
      Bulgular ve yorumların ikinci bölümünde, hikâye türünün tanımlanması ve 

açıklanması amacıyla Mehmet Yardımcı ve Hüseyin Tuncer tarafından hazırlanan 

“E�itim Fakülteleri �çin Çocuk Edebiyatı” adlı kitabın “Hikâye” ba�lıklı bölümü ile 

Hasan Güleryüz’ün “Yaratıcı Çocuk Edebiyatı” adlı kitabı incelenmi�tir. Çocuk 

hikâyeleri ve bu hikâyelerin çocuklar üzerindeki etkileri ise Hece Dergisi Çocuk 

Edebiyatı Özel Sayısı’nda yer alan, Necip Tosun’un “Çocuk Hikâyeleri” adlı 

makalesi; Enver Naci Gök�en’in “Örnekleriyle Çocuk Edebiyatımız” adlı kitabında 

yer alan “Roman ve Hikâye” ba�lıklı yazı ve Mustafa Ruhi �irin’in hazırladı�ı “ 

Çocuk Edebiyatı” adlı kitap incelenerek açıklanmı�tır. 

 
      Mesnevî’nin e�itsel yönü ile ilgili en çok yararlandı�ımız kaynaklar: Yrd. Doç. 

Dr. Nuri �im�ekler’in derledi�i “Mevlâna’nın Dü�ünce Dünyasından” adlı kitapta 

yine kendisine ait olan “Hz. Mevlâna’da Evlilik, Aile ve Çocuk E�itimi” adlı makale, 

Doç. Dr. Hasan Çelikkaya’nın “Fonksiyonel E�itim Sosyolojisi” adlı kitabında yer 

alan “E�itim ve Ahlâk” ba�lıklı bölüm ve “7.Mevlana Sempozyumu” adlı kitapta yer 

alan Doç. Dr. Emine Yeniterzi’nin “Mevlâna’nın Eserlerinde �nsan Terbiyesi” adlı 

makalesidir.  
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      Mesnevî’deki kısa hikâyecili�in açıklanmasında ise en çok: “5. Milli Mevlâna 

Kongresi” adlı kitapta yer alan Doç. Dr. Gönül Ayan’ın “Mesnevî ve Kısa 

Hikâyecilik” adlı makalesinden yararlanılmı�tır. Mesnevî’nin e�itim ve 

kültürümüzdeki yeri ile ilgili en kapsamlı bilgilere ise Yrd. Doç. Dr. Yakup �afak’ın 

“Hazret-i Mevlâna’nın Eserleri” adlı kitabında ula�ılmı�tır. 

 
      Bu kısımlar, Yrd. Doç. Dr. Yakup �afak ve Yrd. Doç. Dr. Nuri �im�ekler 

tarafından hazırlanan “Konularına göre Mesnevî’den Özdeyi�ler” adlı kitapta yer 

alan özdeyi�ler kullanılarak daha açık hale getirilmeye çalı�ılmı�tır. 

 
      Bulgular ve yorumların üçüncü bölümünde, Abdülbâki Gölpınarlı’nın “Mesnevî 

ve �erhi-2” ve Yüksel Kanar’ın “Mevlâna C. Rûmi, Eserlerinden Seçmeler” adlı 

kitapları, seçilen hikâyelerin Mesnevî’deki asıl �ekillerinin incelenmesinde yararlı 

olmu�tur. Seçilen hikâyelerdeki ö�üt ve ö�reticilik konusunun en iyi �ekilde 

açıklanması içinse “Yrd. Doç. Dr. Nuri �im�ekler’in kitabında yer alan, Prof. Dr. 

Emine Yeniterzi’nin “Mevlâna’nın Eserlerinde Ö�reticilik ve Ö�üt Anlayı�ı” adlı 

makalesi titizlikle incelenmi�tir. 

 
      Yine, seçilen hikâyelerin kaynak ve tesirlerinin ara�tırılmasında en fazla “1. Milli 

Mevlâna Kongresi” adlı kitapta yer alan, Doç. Dr. Saim Sakao�lu’nun 

“Mesnevî’deki Hikâyelerin Kaynak ve Tesirleri” adlı makalesinden yararlanılmı�tır. 

 
      Seçilen hikâyelerdeki karakter ve semboller konusunda ise ba�ta Baldock’un 

“Mevlâna Gizli Ö�retisi” adlı kitabı olmak üzere “2. Milli Mevlâna Kongresi” adlı 

kitapta yer alan Doç. Dr. Ali Osman Koçkuzu’nun “Mesnevî’nin Birinci Defterinde, 

Hazreti Peygambere ve Hadislerine Yapılan Atıflar Üzerine” adlı makalesi; Prof. Dr. 

Mehmet Demirci’nin “ Mevlâna’dan Dü�ünceler” adlı kitabında yer alan “Mesnevî 

Hikâyeleri ve Dü�ündürdükleri” ba�lıklı yazısı; “6. Milli Mevlâna Kongresi” adlı 

kitapta yer alan, Yrd. Doç. Dr. Abdullah Öztürk’ün “Hayvan Hikâyelerinde Mevlâna 

ve La Fontaıne” ba�lıklı makalesi ve “9. Milli Mevlâna Kongresi” adlı kitapta yer 

alan, Yrd. Doç. Dr. �. Çetin Derdiyok’un “Mesnevî-i Mânevi’de Leyla ve Mecnûn” 

adlı makalesi incelenmi�tir ve yorumlanmı�tır. 
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      Seçilen hikâyelerde vurgulanan sembollerin açıklanmasında Yrd. Doç. Dr. Nuri 

�im�ekler’in kitabında yer alan, Prof. Dr. Ahmet Sevgi’nin “Mesnevî’de Adalet ve 

Zulüm Kavramları” adlı makalesi; Cihan Okuyucu’nun “�çimizdeki Mevlana” adlı 

kitabı; Feyzi Halıcı’nın hazırladı�ı kitapta yer alan, Ahmet Kabaklı’nın “Mevlâna’da 

�slâmi Hümanizm” ve �efik Can’ın “Hazreti Mevlana’ya Göre Aklın Kifayetsizli�i” 

adlı makaleleri ile Baldock’un “Mevlâna Gizli Ö�retisi” adlı kitabından  

yararlanılmı�tır. Seçilen hikâyelerde kullanılan e�itsel yöntemlerde ise en açıklayıcı 

bilgilere Hasan Çiçek’in “Mevlâna’nın Mesnevî’sinde E�itime �li�kin Bir Yöntem: 

Örnekle E�itim” adlı tez çalı�masında ula�ılmı�tır. 

 
      Seçilen hikâyelerle ilgili en fazla yararlanılan kaynaklar incelememize dahil 

etti�imiz üç ayrı “Mesnevî’den Hikâyeler “ kitabıdır. Bunlar: Emine Sevim’in 

hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme Hikayeler”, Mehmet Zeren’in hazırladı�ı 

“Mevlâna’nın Mesnevisinden Seçme Hikâyeler” ve Sadık Yalsızuçanlar’ın 

hazırladı�ı “Mesnevî’den Hikâyeler” adlı kitaplardır. Çalı�mamızda  bu üç kaynak 

esas alınmı� ve seçilen hikâyeler kar�ıla�tırılarak incelenmi�tir.  
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BÖLÜM III 

 

YÖNTEM 

 

      3.1. Ara�tırma Modeli: 

 
      Ara�tırmamızda “ikincil kaynak ara�tırma yöntemi” kullanılmı�tır. Veri ve 

bilgiler, problem cümlesini cevaplamak için bir araya getirilmi�, incelenmi� ve 

de�erlendirilmi�tir. Bu bilgiler: kitaplar, süreli yayınlar, tezler vb. kaynaklardan elde 

edilmi�tir. Çalı�mamız e�itim ve Mesnevî’den seçilen hikâyeler arasındaki ili�kiyi 

inceledi�inden “ba�ıntısal model” çalı�mamızın temel modelini olu�turmaktadır. 

 
      3.2. Evren ve Örneklem: 

 
      Çalı�mamızın evrenini, Mesnevî’nin kendisi ve Mesnevî’den seçilen hikâyelerle 

hazırlanmı� tüm kitaplar olu�turmaktadır. Hikâyeleri en uygun üslûpla sundu�unu 

tespit etti�imiz üç “Mesnevî’den hikâyeler” kitabı ise çalı�mamızın örneklemidir. 

Örneklemimiz evreni en iyi �ekilde yansıtacak yeterlilikte seçilmi�tir. 

 
      3.3. Veri Toplama Araçları: 

 
      Çalı�mamızda doküman inceleme yöntemi kullanılmı�tır. Öncelikle alan yazın 

taraması yapılmı�, tarama sırasında konuyla ilgili kitaplar, tezler ve makalelerden 

yararlanılmı�tır. Seçilen kaynaklar üzerinde yapılan incelemeler sonucunda da 

ara�tırmanın bulguları elde edilmi�tir. 

 
      3.4. Veri Çözümleme Teknikleri: 

 
      �ncelememiz sonucunda elde etti�imiz veriler betimsel analiz ve içerik analizi 

yöntemleri ile çözümlenmi�tir.  
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BÖLÜM IV 
 
 

BULGULAR VE YORUMLAR 
 
     4.1. Mevlâna: 

 
4.1.1.  Mevlâna’nın Hayatı: 
 

      Mevlâna’nın asıl adı Muhammed Celâleddin’dir. Mevlâna ve Rûmî de, 

kendisine sonradan verilen isimlerdendir.  “Efendimiz” anlamına gelen  “Mevlâna” 

ismi ona daha pek genç iken Konya’da ders okutmaya ba�ladı�ı tarihlerde verilir. 

“Rûmî”  ise “Anadolulu” demektir. Mevlâna’nın “Rûmî” diye tanınması, onun 

geçmi� yüzyıllarda “Diyâr-ı Rûm” denilen Anadolu’nun  bir vilâyeti olan Konya’da 

uzun müddet oturması ve ömrünün büyük bir kısmını orada geçirmesindendir.  

 
      Mevlâna Celâleddin  Rûmî, 1207 yılında bugün Afganistan sınırları içerisinde 

bulunan Belh �ehrinde dünyaya geldi. Çevresi ve geldi�i soy bakımından derin 

köklere sahiptir. Çünkü o, “Âlimler Sultanı” olarak adlandırılan Bahaeddin Veled’in 

o�luydu. Bahaeddin Veled haftanın her gününü medrese ö�rencileriyle geçirdi�i gibi  

bazı günler de halkın her kesiminin ve hatta Harzem�ah sultanlarının ailelerine 

mensup ki�ilerin de katıldı�ı vaazlar düzenlerdi. Mevlâna Celâleddin’in annesi de  

Belh Emiri Rükneddin’in kızı ve Muhammed Harzem�âh’ın torunu olan  Mümine 

Hatun’dur. Bahaeddin Veled  kendi toplumu üzerinde o kadar etkili olmu�tu ki, 

Harzem�ah bu etkiden tedirgin olmaya ba�lamı�tı.  

 
      Bütün bunlar ve Mo�ol istilası ihtimali Bahaeddin Veled’in  kendi diyârını terk 

etmesine neden oldu. Önce Ni�abur, sonra Ba�dat ve daha sonra da Hicaz 

seferlerinde bulundu. Oradan Suriye’de bulunan “Akve” isimli kasabada bir yıl 

kaldıktan sonra bugünkü adı “Karaman” olan Larende’ye geldi. ��te Mevlâna 

Celâleddin burada evlendi, ilk o�lu Sultan Veled yine burada dünyaya geldi. O 

zamanın Selçuklu Hükümdarı Alaaddin Keykûbat, Bahaedddin  Veled ve ailesini 

Konya’ya davet etti. Sultan bu önemli aileyi �ehrin dı�ında atından inerek kar�ıladı.  
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      Mevlâna’nın gerçekten olgunla�tı�ı ve esas manevi kimli�ini buldu�u yer 

Konya’dır. Mevlâna’nın yeti�mesinde buradaki zengin mânevi ve ilmî  atmosferin 

büyük önemi vardır. Ancak onun yeti�mesindeki en önemli ki�ilik �üphesiz, hocası 

Burhaneddin Tirmizî olmu�tur. 

 
       Mevlâna’nın �ahsında ta�ıdı�ı farklılı�ı henüz Belh’ten çıkı�larında u�radıkları 

büyük sûfi �air Feridüddin-i Atar  fark etmi� ve henüz çocuk olan Celâleddin’e  

“Mantıku’t Tayr” isimli me�hur eserini hediye olarak vermi�ti. 

 
      Çok büyük gelece�i olan bu o�ul, babası tarafından en nadide hocalara teslim 

edildi. Rûmî’nin e�itimi babasının vefatından sonra da devam etti. Yirmi be� ya�ında 

iken �am ve Halep gibi ilim merkezlerine seyahatlerde bulundu. Babasının 

vefatından sonra dokuz yıl daha hocası tarafından manevi e�itime tabi tutuldu. Kırk 

ya�ına geldi�inde zamanın bütün ilimlerini bilen ve hepsine hâkim olan bir ilim 

adamıydı. 

 
      Buna ra�men Mevlâna, �ems-i Tebrizî ile kar�ıla�ıncaya kadar ruhunun 

ötelerindeki meyvelerini verememi�ti. Derin sancılar içerisinde oldu�u halde kendi 

zamanının kabul gören dinî anlayı�ına ba�lı kalarak musiki, �iir ve dansı 

reddediyordu. �ems ile kar�ıla�ması hakkındaki rivâyetler bir tarafa bırakılırsa 

gerçekten Mevlâna , �ems ile kar�ıla�tı�ı günden itibaren sanki çok de�erli bir hazine 

buldu�unun farkına vararak bütün zamanını �ems ile geçirmeye ba�lamı�tı. Artık iki 

denizin birbirine karı�ması gibi onların ruhları da birbirine karı�mı� ve ayrılamaz 

olmu�tu. Fakat tatsız dedikodular yayılmaya ba�layınca, uzun süren sohbetlerden 

sonra �ems Konya’yı terk etti. Bu ayrılık Mevlâna için ıstıraplı günlerin ba�langıcı 

oldu. Mevlâna âdeta güne�ini yitirmi�ti.  Ayrılık günlerinin bir meyvesi olan  

“Divan-ı Kebir” isimli manzum eser aynı dönemde kaleme alındı. Mevlâna bu 

eserinde hocasına duydu�u ba�lılı�ı dile getirmi�tir.  

 
      Mevlâna o�lu Sultan Veled’i, �ems’i tekrar Konya’ya davet etmek üzere 

gönderdi. Bunun üzerine �ems ikinci kez Konya’ya gelme kararı aldı ve bunu 

sa�layan �eyi Sultan Veled’e  �u cümlelerle açıkladı:  
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          Bana deselerdi ki ‘Baban seni çok özlemi�, mezarından kalkmı� Telba�ir köyüne 

bir  adımlık yerde seni görmek için bekliyor. Seni görüp tekrar mezarına dönecek. Gel! 

Artık babanı görmeye gel!’ ‘Hayır, olsun, ne yapayım’ derdim. Halep’ten  bir adım bile 

dı�arıya çıkmazdım. Ben ancak  Mevlâna için geldim. ( Kanar, 1992: 21) 

 
      �ems’in Konya'ya geri gelmesine herkes sevindi. Mevlâna da hasretin 

sıkıntılarından kurtuldu. �ems’in �erefine ziyafetler verildi. Semâ meclisleri tertip 

edildi. 

 
      Mevlâna’nın huzurla, muhabbetle, dostlukla geçen bu günleri fazla sürmedi. 

Dedikodular ve can sıkıcı durumlar yeniden ba�ladı. Mevlâna’nın huzurundan 

kendisini uzakla�tırmak istediklerini dü�ünen �ems, bu sıkıntılara bir son vermek 

için, bu kez kimsenin onu bulamayaca�ı bir yere gitmeye karar verdi. 1247 tarihinde  

Konya’dan ansızın  gidip kayboldu.  

 
      Mevlâna, �ems’i çok aradı. Onun ayrılı�ıyla, gönülleri yakıp sızlatan �iirler 

söyledi. Sultan Veled’in ifadesiyle Mevlâna, �ems’i bulamadı ama mânâ yönünden 

onu, kendisinde buldu. Ay gibi kendi varlı�ında beliren �ems’i, kendinde gördü ve 

dedi ki: “ Beden bakımından ondan ayrıyım ama, bedensiz ve cansız ikimiz de bir 

nuruz.”( Hidâyeto�lu, 2005: 32) Mevlâna, bir süre sonra �ems’i aramaktan vazgeçti 

ve kendisine Selâhaddin-i Zerkûbi’yi, dost ve hemdem olarak seçti.  

 
      �ems’e duydu�u muhabbet ve gönül ba�lılı�ının aynısını �eyh Selâhaddin’e de 

gösterdi ve bu zat ile sükûn buldu. Onun kızı olan Fatma Hatun’u, o�lu Sultan 

Veled’e alarak aralarında bir akrabalık ba�ı da kurdu. Mevlâna ve �eyh Selâhaddin, 

on yıl birbirleriyle adetâ mest olarak görü�üp sohbet ettiler. Nihayet 1259’da �eyh 

Selâhaddin hastalandı ve ebedi âleme göçtü. 

 
      Mevlâna, �eyh Selahadin’den sonra kendisine hemdem olarak Çelebi 

Hüsâmeddin’i seçti. Çelebi Hüsâmeddin, on be� sene Mevlâna’nın �erefli sohbetinde 

bulundu. Mevlâna’dan sonra da dokuz sene ir�ad makamında, Mevlâna’nın postunda 

oturdu. �slâmî Tasavvuf Edebiyatı’nın en büyük didaktik eseri olan “Mesnevî ” bu 

dönemde kaleme alınmı�tır. 
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      1273 sonbaharında, Mevlâna hastalandı. Selçuklu Sultanı, veziri ve di�er 

yetkililer onu hasta yata�ında ziyarete geldiler ve sultanlık doktoru sürekli yanında 

bulundu. 17 Aralık gecesi, 66 ya�ındayken, Mevlâna bu dünyadan ayrıldı. Yani 

müdavimleri tarafından onun “dü�ün gecesi” olarak bilinen olay gerçekle�ti ve 

Mevlâna rabbine kavu�tu. Mevlâna’nın ölümü Konya’yı derinden sarstı. Mevlâna için 

Konya �ehri’nin tamamında yas tutuldu ve cenazesine her ya�, ırk ve dinden insanlar 

katıldı. 

 
       Gayri Müslimlere neden bir Müslüman bilgenin cenazesine katıldıkları 

soruldu�unda hepsi, kutsal kitaplarında saklı olan gizemlerden daha fazlasını ve daha 

önce bildiklerinin daha ötesini ondan ö�rendiklerini söylediler ve Müslümanların onu 

kendi dönemlerinin Muhammed’i kabul etmeleri gibi onların da Mevlâna’yı kendi 

ça�larının �sa’sı, Davut’u, Musa’sı kabul ettiklerini belirttiler. 

 
       Görüldü�ü gibi Mevlâna her ülkeden, her gönülden geçen bir nehir olarak ayrıldı 

bu dünyadan, sadece bedenen… 

 
           Ben size, gizli ve alenî, Allah’dan korkmanızı, 

             az yemenizi, 

             az uyumanızı, 

             az söylemenizi, 

             günahlardan çekinmenizi, 

             oruç tutmaya ve namaz kılmaya devam etmenizi, 

             daima �ehvetten kaçınmanızı, 

             halkın eziyet ve cefâsına dayanmanızı, 

             avam ve sefihlerle dü�üp kalkmaktan uzak bulunmanızı, 

             kerem sahibi olan Sâlih kimselerle beraber olmanızı vasiyet ederim. 

             �nsanların hayırlısı, insanlara faydası dokunandır. 

             Sözün hayırlısı da az ve öz olanıdır. 

             Hamd, yalnız tek olan Allah’a mahsustur. 

             Tevhîd ehline selam olsun.     ( Mevlâna; Hidâyeto�lu, 2005: 41)   
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4.1.2. Mevlâna’nın Eserleri: 
 

      Hicri 7., Milâdî 13. yüzyılda sûfili�in altın ça�ını tamamlayan Mevlâna 

Celâleddin Rûmî, geni� bilgisinin yanında, üstün bir edebî ki�ili�e sahiptir. Eserleri, 

okuyanlarda büyük hayranlık uyandıracak kadar derin bir dü�üncenin, üstün bir 

duyu�un ürünleridir. Ba�lıca eserleri �unlardır: 

 
      4.1.2.1. Divân-ı Kebîr: 
 
      “Divân-ı Kebîr, büyük  divân demektir. Mevlâna’nın gazel, terkîb-i bend ve 

rubaîlerini ihtivâ eden bu büyük eser, �iirlerin söylendi�i vezinlere göre tanzim 

edilmi� 21 divânla rubaîler divânından meydana gelmi�tir.” ( �afak, 2005: 71) 

Mevlâna bu eserinde tam bir tasavvufî a�kla ba�landı�ı �ems’in adını mahlas olarak 

kullanmaktadır. Bu yüzden kitaba aynı zamanda “Divân-ı �ems-i Tebrizî” adı da 

verilir. Büyük bir ço�kunlu�un izlerini ta�ıyan bu eser, Abdülbâki Gölpınarlı 

tarafından dilimize çevrilmi�tir.  Kısacası Mevlâna’nın bu eseri, onun 

insaniyetçili�ini ve ilâhi a�kını ifade eder. 

 
      4.1.2.2. Mesnevî:  
 
     “ Büyük Türk dü�ünürü Mevlana Celaleddin'in en tanınmı� eseri, bilindi�i gibi, 

Mesnevi'dir. �iir halinde altı cilt olan bu eserin dilimize pek çok çevirileri vardır. 

Mesnevi, ele aldı�ı konuları hikayelerle açıklayan bir tasavvuf ve ahlak kitabıdır.” 

(Önder, 1994: 72) Ku�kusuz Mevlâna adının akılda ilk ça�rı�tırdı�ı eser budur.  

 
      Arapça bir kelime olan ama Arapça’da kullanılmayan bir kelimedir “Mesnevi”. 

“Mesnevî’nin lûgat manası da ‘iki�erli,  iki�er iki�er olana ait’ demektir.” (�afak, 

2005: 16) Edebi bir tür olan Mesnevî, “her beyiti kendi arasında kâfiyeli ve bütün 

beyitleri aynı vezinde olan” nazım �ekline denir. Mevlâna’nın en büyük eseri kabul 

edilen Mesnevî altı ciltten olu�maktadır. “Eserin bilimsel metnini hazırlayıp 

�ngilizce’ye tercüme eden ve ona �erh mahiyetinde açıklamalar yazan, ünlü �ngiliz 

müste�rik Reynold A. Nicholson’un ne�rine göre Mesnevî’de toplam 25632 beyit 

vardır” (�afak, 2005: 23) 
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       Mesnevî’nin yazılma öyküsü olarak �u olay anlatılır: “Mevlâna’nın halifesi 

Hüsâmeddin Çelebi, Hakîm Senaî’nin Hadikâtü’l-Hakika’sını ve Feridüddin Attar’ın 

Mantıku’t Tayr’ını okumu� ve Mevlâna’dan da bunlara benzer bir eser yazması 

dile�inde bulunmu�tur.” (Kanar, 1992: 22) Mesnevî bu istek sonucunda yazılmaya 

ba�lanır. 

 
       Mevlâna’nın di�er eserleri gibi Mesnevî de, kayna�ını Kur’an-ı Kerim ve Hz. 

Muhammed’in hadislerinden almaktadır. Ele aldı�ı konuları, âyet ve hadislerin 

tanıklı�ıyla, herkesin anlayabilece�i bir havada i�ler. Ele alınan problem ne kadar 

büyük olursa olsun, onun elinde büyük bir ustalıkla çözüme kavu�ur. Anlatılan 

hikâyenin içinde ba�ka bir hikâye, onun içinde daha ba�ka bir hikâye anlatılır ve 

sayfalar sonra yeniden ilk hikâyeye dönüldü�ü olur. Beyitler onun elinde hikmet dolu 

birer özdeyi� niteli�i kazanır. Beyitlerdeki rahat söyleyi� tarzı hemen kendini belli 

eder. “Bundan dolayı Mesnevî’de dogmatik bir tertip, klâsik bir nizam yoktur. Onun 

olu�u devir devir fakat kendili�indendir.” (Çiçek, 1996:38) Tasavvufun tüm 

inceliklerini içinde toplayan bu kitap, günümüzdeki felsefik, sosyolojik, psikolojik 

konulara dair çözümlemeleri de içinde ta�ır. 

 
      Âyet, hadis, atasözleri ve deyimlerle, fıkralarla süslenen, ba�tan sona ibretli 

dersler veren Mesnevî’nin,  yazım tarihi kesin olmamakla birlikte pek çok kaynakta 

verildi�i üzere, 657/1259’da yazımına ba�lanıp 666/1268’de yazımı bitirilmi�tir. 

Nazım �ekliyle, “fâilâtün, fâilâtün, fâilün” kalıbıyla yazılmı�tır. Mevlana 

Mesnevî’deki bir pasajda kitabını �öyle tarif eder: 

             
            Her dükkânın ayrı bir sanatı, ayrı bir kârı vardır: Mesnevî yokluk dükkânıdır o�ul. 

            Kunduracı dükkânında güzel deriler bulunur. 

            Herhangi bir tahta parçası görürsen bil ki kundura kalıbıdır. 

            Kuma� satanlarda kuma�lar, ipekliler bulunur, demir olsa olsa ar�ın olarak vardır 

            Mesnevî’miz Vahdet dükkânıdır; orada Bir’den ba�ka ne görürsen puttur.”( Baldock, 2006: 69) 

 
       Bu zengin içeri�iyle eser halkı tatmin etti�i kadar, de�i�ik ilim dallarında 

uzmanla�mı� aydın kitleyi de tatmin eden bir üstünlü�e ula�ır. Günümüzde hâlâ 

geçerlili�ini ve de�erini koruyan ve daha asırlarca da koruyabilecek olan bir eserdir 

Mesnevî. Bütün bunlar dolayısıyla Mevlâna haklı olarak, dünyanın sayılı dü�ünürleri 

arasında yerini almı�tır.  
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      4.1.2.3. Fîhi Mâfîh:  
 
      Sistematik bir görünüme sahip olan bu eser, Mevlâna’nın sohbetleri sırasında, 

onun konu�malarının o�lu Sultan Veled veya müritlerinden biri tarafından derlenmi� 

�eklidir. “Kelime itibariyle ‘Onun içindeki içindedir, içinde içindekiler vardır veya 

içindeki içindekiler’ manasındadır.” ( Çiçek, 1996: 43)  61 bölümden olu�an bu eser, 

do�rudan do�ruya ele alınan konularla, o toplantıda bulunan herhangi birisinin 

sorusuna verilmi� cevapları içerir. Bunun için eserin her bölümü de�i�ik bir konuyu 

aydınlı�a kavu�turur.  

 
      Her bölüm di�erlerinden ba�ımsız olmakla birlikte, Mevlâna’nın genel olarak 

tasavvûfî dü�üncelerini, ki�ili�ini, �iir anlayı�ını, zamanın birçok dinî, felsefi ve 

ahlâki inançlarını, dünyanın ve insanlı�ın önemli olaylarını anlatması bakımından tam 

bir bütünlük gösterir. Konu itibariyle bölümler genellikle ahlâkî meseleler, 

tasavvufun incelikleri, ayet ve hadislerin �erh edilmesi ile kendinden önceki 

büyüklerin  sözlerinin yorumlanmasından olu�maktadır. “Mesnevî ve Divân-ı Kebîr 

kadar �öhret kazanamamı� olan eserin Mevlâna Bibliyografyası’nda kaydedilmi� 36 

yazma nüshası bulunmaktadır.” (�afak, 2005: 86) 

 
      4.1.2.4.  Mektûbât:  
 
      Mevlâna’nın de�i�ik ki�ilere yazdı�ı mektupların sonradan bir araya 

getirilmesiyle olu�mu� bir eserdir. Üslûp açısından Fihi Mafih’in hemen hemen aynısı 

olan bu kitap, Mevlâna’nın içtenli�ini ve sorulan soruya cevap vermedeki ustalı�ını 

gösterir. Bu eserdeki mektuplarda ço�unlukla birisini tavsiye etmekte veya birinin 

derdine derman bulmayı dilemektedir. Eser, 147 mektuptan meydana gelmektedir. Bu 

mektupların bazılarını Mevlana kendisi yazmı� bazılarını da söyleyerek yazdırmı�tır. 

Mektuplardan 3 tanesini Ahmet Eflaki’nin eserlerinde de görüyoruz. Mektuplardan 

birisini Mevlâna, Selâhaddin’i Zerkubi’ye, hastalı�ı zamanında “hal-hatır sormak” 

için göndermi�tir. Di�er iki mektuptan birini o�luna di�erini de gelinine- aralarındaki 

bir kırgınlı�ı gidermek amacıyla-yazmı�tır. Di�er mektupları da Selçuklu sultanlarına, 

doktorlara, ahîlere vs. yazmı�tır. Mektuplar Mevlâna’nın ya�adı�ı döneme ı�ık tuttu�u 

için tarihi öneme de sahiptir.  
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4.1.2.5. Mecâlis-i Seb’a: 

 
       Do�u kültüründe bilginlerin, �airlerin, ünlülerin, sohbetlerinde, vaazlarında 

söylediklerini yazarak eser meydana getirmek en eski geleneklerimizdendir. Bu 

gelene�e uygun olarak Mevlâna’nın vaazları, mektupları, ö�ütleri kitapla�tırılmı�tır.    

Mevlâna’nın yedi vaazını içeren bu kitap da, sonradan derlenmi�tir. Eser, bu vaazlar 

sırasında tutulmu� notlardan olu�maktadır. Farsça, mensur bir eserdir. “Bu vaazlar 

muhtemelen Sultan Veled veya Çelebi Hüsâmeddin tarafından not edilmi�, fakat 

oldu�u gibi bırakılmamı�, esasa dokunmamak kaydıyla gözden geçirilerek ona bazı 

ilâveler yapılmı�tır.” ( �afak, 2005: 96)  “Mecalis-i Seba, ülkemizde 1937’de Feridun 

Nafız Uzluk tarafından aslı ve tercümesi bir arada, 1965 yılında da Abdülbâki 

Gölpınarlı tarafından tercüme edilerek yayınlanmı�tır.” (Çiçek, 1996: 43)  

 
      4.1.3.  Mevlâna’nın E�itim Anlayı�ı: 
 
      Mevlâna ya�adı�ı dönemin iyi bir e�itimcisidir. Onun e�iticili�i �ems’le 

kar�ıla�masından sonra derinlik ve yo�unluk kazanır. Hayatı e�itim ve e�iticilikle 

geçen Mevlâna, eserlerini de insanları e�itmek amacıyla yazar. Mevlâna Türk, Acem 

ve Arap kültürlerinin tesiriyle yeti�mi�tir. 

 
       Aslen Türk olmasına ra�men eserlerini Farsça yazması o devrin kültürel ve 

bilimsel gelene�ine aykırı olamamakla birlikte, onun bütün kültür, ırk, din ve 

insanları içine alan  fikri olgunlu�una da uygun dü�mektedir. “Mevlâna’nın yeti�ti�i 

saha, birçok ırkın beraber ya�adı�ı bir muhittir. Ancak galip ırk Türk ırkıdır. Çünkü 

Farsça �arkın (�slâm âleminin) umumî edebiyat dili idi.” (Çelebio�lu, 2005: 73) 

 
      Her mutasavvıf aynı zamanda bir terbiyeci, yani e�itimcidir.  Mevlâna’nın 

e�itimle ilgili fikirleri, dünya görü�ü ve insana bakı� tarzı üzerinde temellenir. 

Mevlâna, dünya görü�ü ve felsefi dü�ünceleri itibariyle “Vahdet-i Vücud” 

nazariyesine ba�lıdır. Buna göre hakiki varlık Allah’tır. Allah her �eyde mevcuttur ve 

bütün �ekiller onun sınırlı görünü�ünden ibarettir. Mevlâna’nın dünya görü�ü aynı 

zamanda onun insana bakı�ını yansıtır. O’na göre insan kâinatın yaratılı� sebebidir. 

“Hamdım, pi�tim, yandım” sözleri insanın ya�amda nasıl yeti�mesi gerekti�inin en 

güzel ifadesidir.   
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      “�nsan ‘ham’dır, noksanlıkları vardır. �nsan dünyaya bu hamlıkla ve noksanlıkla 

gelir. E�itimin önemi burada ortaya çıkar. Mesnevî’de e�itimi, bu noksanlı�ı ve 

hamlı�ı gidermeye yarayan bir araç olarak görürüz.” (Çiçek, 1996: 78) Bütün e�itim 

sistemleri insana bir �ekil vermek ister. Ama bu e�itimlerin geneli dünyevîdir. ��te bu 

noktada Mevlâna di�er e�itim anlayı�larından farklıdır. O hem bu dünya hem de 

ebedî dünya için e�itim taraftarıdır. Mevlâna insanların hem aklına hem de gönlüne 

hitâp etmi�tir. Böylece insanın sevgi pınarı harekete geçer, be�eri ili�kilerinde daha 

hassas ve ulvî duygularla hareket eder.  

 
      Olgunluk ya�ına kadar bir din âlimi olan Mevlâna’nın fikrî olgunlu�unun 

meyveleri daha ziyâde “Mesnevî” isimli büyük eserinde toplanmı�tır.Bu eser ilmî ve 

fikrî nitelikte oldu�u kadar, didaktik bir de�ere de sahiptir. Çünkü her beyiti insanlara 

bir �eyler ö�retmek, onları terbiye etmek amacıyla yazılmı�tır.  

 
      Mesnevî’nin bir beyitinde Mevlâna �u sözlerle terbiye sanatının çok ince bir 

noktasına de�iniyor: 

 
      “E�er ba�larsanız nasihata â�ikâre 

        Tutarız o zaman sizi ta�a”    (Celkan, 1986:304) 

 
      Ona göre telkin ve nasihat, insanın gururu, sorumluluk duygusu incitilmeden ve 

sıkmadan  yapılırsa  ki�ilik geli�imi daha sa�lıklı olacaktır. Mevlâna terbiye e�itimine 

büyük önem verir. E�itimde hedefin tespit edilmesinde de ısrarlıdır. Ona göre insan 

elbette eksiklikleri olan  e�ref-i mahlûkat’tır. “Hakk her hayvana de�i�ik korunma ve 

ya�ama yöntemleri bah�etmi�tir., ama insanın bu anlamdaki eksiklikleri ancak terbiye 

ile giderilebilir.” (Çiçek, 1996: 79)   

 
      Mevlâna bütün eserlerinde ve Vahdet-i Vücûd felsefesinde insanları hep sevgi 

çemberinde birle�erek kayna�maya ça�ırmı�, ferdin kendi kendini ıslah etmesini 

isteyen bir ahlâk sistemi geli�tirmi� ve her türlü dinlerin, inançların, dü�üncelerin 

üzerine çıkarak akıl ve gönül sentezine ula�mı�tır. Bu nedenle o, büyük bir dü�ünür 

ve bir o kadar da büyük bir e�itimcidir. Ona göre e�itim ilâhi bir renk ta�ımalıdır. 

�lâhi terbiyeden ilham almayan e�itimin ba�arılı olması zordur.  
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      Medeniyetin seçkin temsilcileri sayılan bugünkü Batı Milletleri hâlâ barı� ve 

mutlulu�un yollarını ararken, büyük dü�ünür  Mevlâna bunu 13. asırda bulmu� ve 

ya�amı�tı. O, insanlı�ın varabildi�i bütün e�itim idealinin kat kat derinli�ine bundan 

asırlar önce varmı� bulunuyordu. �nsanımızı yeti�tirmek, çocuklarımızı e�itmek 

istiyorsak önce Mevlâna’yı okumak ve ö�retmekle i�e ba�lamamız gerekir. 

 
      4.1.3.1. Mevlâna ve Modern E�itim: 
        
      Toplumlar, ya�adıkları özel tecrübelerden yola çıkarak bir takım evrensel 

de�erlere ula�maya çalı�ırlar. Bu, e�itim sisteminde de ula�ılmaya çalı�ılan hedeftir. 

Ayrıca e�itim sistemleri toplumun devam etmesini ve toplumdaki kimli�in yeni 

ku�aklara aktarılmasını da esas alır. Bir yönüyle evrensel de�erlerle donatılan e�itim, 

kimlik ve ki�ilik olu�turmakta olan ö�rencinin elde etmesi hedeflenen, zihni, hissi ve 

mesleki formasyonunun önemini tayin eder. Bu noktada e�itimden beklentisi farklı 

olan toplumların e�itim anlayı�ları �ekillenmi�tir. Bu �ekillenme çe�itli amaçlara 

hizmet edecek �ekilde farklılıklar gösterir. Dolayısıyla e�itimin hedefledi�i insan tipi 

de devir devir, toplum toplum farklılıklar göstermi�tir. 

 
      Eski ça�larda sa�lam vücutlu, orta ça�da dindar insan yeti�tirmeyi amaçlayan 

e�itim, günümüzde “E�itim hayatın kendisidir.” ilkesiyle günün ihtiyaçlarını 

kar�ılayabilecek, kendisi ve çevresine yararlı olabilecek  insan yeti�tirmeyi 

hedeflemektedir. Dolayısıyla modern e�itim, hedeflenen amaçlar do�rultusunda, 

beklentilere göre vasıf kazanan insan yeti�tirmeyi esas almı� ve e�itim sürecini tahsil 

hayatıyla sınırlandırma fikrinden vazgeçerek, hayat boyu e�itim görü�ünü 

benimsemi�tir. 

 
      Eserlerinde yansıttı�ı dü�üncelere dikkat edilirse Mevlâna, insanın bütüncül bir 

�ekilde e�itilmesinden yanadır. �nsanın iki yanının dengeli bir biçimde e�itilmesi 

gerekti�ini savunur. Bu denge sa�lanmadı mı e�itim insanı kaosa sürükler. Mevlâna 

insanın mânevî boyutunun ihmal edilmemesi gerekti�ini �öyle ifade eder: “ Öküzün 

rengini dı�ından, insanın rengini sarı, kırmızı her neyse içinden ara.” (Çiçek, 1996: 

80) Mevlâna günümüzün e�itim anlayı�ının olu�masında örnek bir isim olarak 

kar�ımıza çıkmaktadır. 
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      Türk e�itim sistemini yeniden �ekillendiren, ça�da�la�tıran Ulu Önder Mustafa 

Kemal Atatürk de Mevlâna’nın e�itim görü�ü ve dü�ünce sistemine olan hayranlı�ını 

her fırsata dile getirmi�tir. Bir seyahatinde Konya’ya yakla�ırken, tren penceresinden 

refâkatindekilere �öyle demi�tir: “Ne zaman bu �ehre gelecek olursam, Mevlâna’nın 

rûhâniyeti bütün benli�imi sarar. O çok büyük bir dâhi, devirleri a�an  bir teceddüd 

â�ı�ıdır.” (Tanerli, 1987: XIX)   

 
      Atatürk, tekke ve zaviyelerin kapatılması kararını aldı�ı dönem yaptı�ı bir 

konu�masında, Mevlâna’nın ölümsüzlü�ünü yine �u sözleriyle ifade etmi�tir: 

“�nkılâpta istisnâi bir muamele yapmamak için (…) Mevlevî tekkelerini de almak 

mecburiyetindeyiz. Ancak Hz. Mevlâna dü�ünceleri ve ilmi ebediyen ya�ayacaktır. 

�stikbâlde daha köklü bir �ekilde zuhûr edece�i inancındayım” (Çelebi, 1992: 1)  

 
      Görüldü�ü gibi Atatürk de Mevlâna da “millet” olmanın �uurunu ya�ayan, ça�da� 

dü�ünceye yer veren, insancıl dü�ünen ve dü�üncelerini geni� kitlelere benimseten 

�ahsiyetlerdir. Bu nedenle her ikisi de, fikirleri ça�larca ya�ayacak dü�ünürler 

arasındadırlar.  

 
       Üstünlü�ünü tüm dünyanın kabul etti�i Mevlâna’nın dü�ünce sistemine ve bu 

dü�ünce sisteminin ürünleri olan eserlerine günümüz e�itiminde mutlaka yer vermek 

gerekmektedir. Aksi takdirde bahçemizdeki bu bilgi meyveleri çürüyecek ya da 

ba�kaları tarafından toplanırken karnımız aç kalacaktır.  

 
      4.1.3.2. Mevlâna’ya Göre Akıl- A�k- Gönül ve E�itim �li�kisi: 
 
      Mevlâna e�itimde akıl- a�k-gönül gibi kavramların üzerinde sıklıkla durur. Her 

biri için ayrı açıklamalarda bulunur. �nsanın e�itilmesinde bu kavramların önemine 

de�inir ve eserlerinde bu konudaki pek çok benzetme yoluyla  açıklamalar yapar. 

 
      Örne�in Mevlâna Mesnevî’de aklın da bir canlı gibi tecrübe ve ö�renmeyle 

beslendi�ini, bilgili olmanın ölçüsünün tecrübe ve ö�renme oldu�unu belirterek aklın 

e�itimine dikkat çekmi�tir. “Hakikâtte ihtiyar ve tecrübeli olan akıldır. Yoksa saçı 

sakalı ak olan de�il.” ( Bayram, 2001: 21) sözleriyle de akıl ve tecrübe ili�kisini açık 

bir �ekilde ortaya koymu�tur. 
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       Mevlâna’ya göre aklın dü�manı “nefs”tir. Mesnevî’deki �u sözler bunu açıklar 

niteliktedir: “Bil ki akıl, bir ba�ka akılla e� oldu mu; kötü i� i�lemeye de engel olur, 

kötü söz söylemeye de. Fakat nefis, bir ba�ka nefisle dost oldu mu, cüz’i akıl, 

temelle�ir, i�siz-güçsüz kalır.” ( Gölpınarlı, 1989: 18) Nasıl ki tarla i�lenerek ürün 

veriyorsa, aklın da meyve vermesi, e�itimci tarafından i�lenmesiyle mümkündür. 

Aklın ö�renebilmesi ve belirli becerileri kazanabilmesi için usta, yani uzman bir 

e�itimcinin gereklili�i vurgulanmı�tır. “Ye�illiklerden, çiçeklerden meydana gelen 

bahçe bir an içindir. Fakat akıldan meydana gelen gül bahçesi, daimi olarak ye�ildir, 

güzeldir, ho�tur.” (�afak ve �im�ekler, 2005) 

 
      E�itimi a�kla tanımlayan Mevlâna, bu sürecin çileyle özde�le�ti�ini de 

vurgulamaktadır. Ona göre insan yapılmak için yıkılmalıdır. Mevlâna, bu çilenin 

nefsi yenece�ini dü�ünür. Çileye katlanıldı�ında â�ık olunan �eye ula�ılacaktır. 

Buradaki çilenin emek vermeyle e� de�er oldu�u kanaatindeyiz. Â�ık olunan �ey de 

ula�ılmak istenen hedef olarak belirtilebilir. Ba�arı için öncelikle istemek yani “a�k” 

gerekmektedir. Çünkü a�k e�iticidir. Onun parlayan ate�i insanı kurtulu�a, olgulu�a 

ve Hakk’a ula�tırır. O ate�te pi�en ve çile çeken ki�i olgunla�tıkça ate� azalır ve 

zamanla nura dönü�ür. Yani emekler artık verimle sonuçlanır. E�itim bu yanma, 

olgunla�ma ve de�i�im sürecidir.  Böylece Mevlâna, e�itimin amaçlarından biri olan 

yücelmenin a�kla ili�kisine dikkat çekmektedir. “Her kimin yakası bir a�ktan dolayı 

yırtılmı�sa , o hırstan ve ayıptan tamamıyla temizlenmi�tir.” (�afak ve �im�ekler, 

2005) 

 
      Mevlâna’ya göre gönül saftır, yaratıcı gücü geli�mi�tir. Gönlü olgunla�tıran ise 

a�ktır. Dolayısıyla a�k gönül okulunun e�itimcisidir. Zihnî ve fikrî formasyonunu 

tamamlamı� olan gönül, e�itimin amaçlarından biri olan yüceltme misyonunu 

üstlenen kavramlardan biridir. Gönül de bedeni nefsanî duygulardan temizler. Gönül 

e�itildi�i gibi e�itir de. Gönül cevheri i�lendikçe de�er kazanır. Ayrıca gönül, insanı 

arayı�a ve ö�renmeye götüren bir güç olarak kar�ımıza çıkar. Bu arayı�ta rehber ve 

yönlendirici yine gönüldür. �nsan uzuvları akıl gibi gönlün de meyli olmadan hareket 

edemez, insan gönlü istemeden ö�renemez.  
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      “Hayvanın de�eri etinden, sütünden ve derisinden bilinir. �nsanın, ne etinin ne de 

derisinin bir de�eri vardır. Zira akıl sahiplerinin de�eri varlı�ının merkezi olan 

gönlünden, ondaki yetkinlikten bilinir.” (Bayram, 2001: 30) “Gönül olmasa ten, 

konu�mayı ne bilir? Gönül olamasa ten ara�tırmadan ne anlar?” (�afak ve �im�ekler, 

2005) 

 
      4.1.3.3. Mevlâna’ya Göre �yi Bir E�itim �çin Gerekli Metotlar: 
 
      Mevlâna, e�itim yoluyla yetkinlik kazanmı�, olgun akla sahip bireyler 

yeti�tirilebilmesi için belli metotlar ortaya koyar. Bu metotları insan do�ası üzerine 

temellendirir ve bunu iki hususa dayandırır: 

 
a-�htiyaç: Ona göre Allah insanı bütün kabiliyetleri geli�mi�, kemâle ula�mı� bir 

düzeyde yaratsaydı, e�itilmeye ihtiyacı olmazdı. Demek ki insanın “ham 

kabiliyetlerle yaratılmı� olması onda bir ihtiyaç içinde olma özelli�ini meydana 

getirir. 

 
 b-Ferdi Farklar: Mevlâna, yeryüzündeki canlıların birbirlerinden farklı 

yaratıldıkları gibi, insanlarda da ferdi farklar bulundu�unu söylemekle e�itim 

anlayı�ına bazı temel prensipler getirmi� oluyordu. Ona göre insanların do�u�tan 

farklı kabiliyetlerle yaratılmı� olması, e�itim ve ö�retimde farklı bilgi alanlarına 

yatkın olmamızı temin eder. Mevlâna’nın e�itim ve ö�retimde kullandı�ı metotları 

�öyle sıralayabiliriz: 

 
1-Yakından Uza�a: Bu metodu Mevlâna genellikle Allah’ın varlı�ını anlamak 

hususunda kullanır. Bunu “Allah’ın zatını de�il yarattıklarını dü�ününüz” hadisinden 

çıkardı�ını söyleyebiliriz. 

 
2-Özelden Genele: Mevlâna ö�rencilerine parçadan bütünün kokusunu almalarını 

ö�ütler. Özelin geçici oldu�unu, buradan kalıcı genele ula�ılması gerekti�ini söyler.  

 
3-Kıssa: Mevlâna kıssaları, insandaki disiplin duygusunu harekete geçirmek için 

kullanır. �nsan kötü davranı�larının zararlı neticeleri ile do�ru yolda olanların 

yararlarını kıyaslar. Bu duygu a�ı ço�u zaman insanı kötü davranı�tan alıkoyar. Ki�i  

bu davranı�ların sonuçlarını ya�amadan  tecrübe etmi� kabul edilir. 
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4-Gözlem Yapma: Mevlâna bu metodunda sadece kafa gözü ile de�il gönül gözü ile 

de gözlem yapılmasını ister. Çünkü kesin bilginin elde edilebilmesi için gönül gözüne 

de ihtiyaç vardır. 

 
5-Ödüllendirme: Çok eskilere dayanan bu metotla ilgili olarak Mevlâna �öyle der: 

“Hayvan yedi�iyle geli�irken, insan yaptı�ının övülmesini duymakla geli�ir. 

Yaptı�ıyla övülmesini istemesi insanda do�u�tan vardır. Çünkü onu yaratan da 

�ükredilmesini ve övülmesini ister.” (Usta, 1989: 163) 

 
6-Örnek Olma: Mevlâna davranı�ın söylenen sözlerden daha etkili olaca�ı 

görü�ündeydi. Bu nedenle hem Kur’an’a hem de modern e�itime uygun olan bu 

metot üzerinde önemle durmu�tur. Bu metotla verilen e�itimin daha kalıcı olaca�ını 

dü�ünüyordu. Çünkü e�itilen ki�ide “bana emir veriyor” vehmini yok etmektedir. 

 
7-Ö�üt Verme: Kur’an-ı Kerim’de “iyili�i emretme ve kötülükten sakındırma” 

�eklinde yer alan bu metot, Mevlâna’nın e�itim metotlarının en önemlilerindendir. 

Ö�üdün içinde “dosluk, sevgi” gibi kavramlar olabilece�ini, asla hainlik 

bulunmayaca�ını ve yalnızca sevilen ki�ilerin ö�üt vermesi gerekti�ini savunur. 

Sevilen ki�inin ikna gücü daha fazladır çünkü. Bu nedenle e�itimci öncelikle 

ö�rencileriyle arasında  bir sevgi ba�ı kurmalıdır. 

 
8-�ç Gözlem Yapma: Mevlâna dı�ardan yapılan e�itimin yanı sıra e�itilen ki�inin 

yapaca�ı iç gözleme de de�inir. Ki�i e�itimi aldıktan sonra kendi içinde özümleyerek 

kalıcı bir e�itime sahip olabilir. Bu nedenle Mevlâna ö�rencilerinin nefislerine dikkat 

etmelerini ister. “ Nefsin tuzaklarına dü�memek için insandaki a�k, gönül çeki�i ve 

Allah ı�ı�ını alı� kabiliyetinin yardımcı olaca�ını söyler.” ( Usta, 1989: 164) 

 
9-Dua Etme: Kendini eksiksiz gören, gurura ve her �eyi yapabilece�i dü�üncesine 

kapılabilir. Böyle insan e�itim ve terbiyeden de geçmek istemeyecektir. O kendini her 

konuda yeterli görür. Oysaki dua, ki�inin kendini aciz, noksan hissetti�inin 

göstergesidir. 
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       Dua metoduyla Mevlâna ki�inin tevazû sahibi olup kibirden arınmasını ve kendi 

eksikliklerini görerek kendini sürekli olarak yenilemesini istemektedir. “Dua ederken 

O’na kırık bir gönülle el kaldır. Çünkü Allah’ın merhamet ve ihsanı, gönlü kırık 

ki�iye do�ru uçar.” (�afak ve �im�ekler, 2005) 

 
10-Herkesin Seviyesine Göre Muamele Etme: Mevlâna’ya göre ö�retmen kendi 

iste�ine ve dü�üncelerine göre de�il de ö�rencinin geli�im seviyesine göre e�itim 

yapmalıdır. “E�itim- ö�retimde, ö�rencinin seviyesine inilmesindeki amaç, ileti�im 

kurabilecek ortak bir dil olu�turmaktır.” (Bayram, 2001: 40) Ö�retmen baskısının 

olmaması bu yöntemin önemli noktalarındandır. Her �eyin do�ru bir zamanı vardır ve 

o zamana dek sabretmek gerekmektedir.  

 
11-Ceza Verme: Mevlâna e�itimde cezanın da etkili olabilece�ini savunur. Ancak 

bazı kuralları vardır. Örne�in ki�inin suçlandı�ı i�i i�leyip i�lemedi�i konusunda emin 

olunmalıdır, cezalar mutlak bir sebebe dayanmalıdır, cezada daya�a yer 

verilmemelidir… Mevlâna cezanın ö�rencide her zaman olumlu sonuçlar 

do�urmayaca�ının da altını çizer ve ceza yerine affetmenin e�itimde iyile�tirici ve 

düzeltici bir role sahip oldu�unu vurgular. 

 
      4.1.3.4. Mevlâna’nın E�itiminde Program Anlayı�ı: 
 
      Mevlâna’nın e�itim anlayı�ında programı ö�rencilerin yetenek ve ilgileri 

belirlemektedir. Musikî, Astronomi, Tıp, Tabiat Bilgisi, Sanat E�itimi, Tarih, 

Sosyoloji, Psikoloji gibi dersler Mevlâna’nın e�itim programında yer almaktadır. 

 
       Her dersin seçili�inde bir neden vardır: örne�in Musikî insan ruhunu co�turucu 

özelli�e sahiptir, Tabiat bilgisi Allah’ın büyüklü�ünün anla�ılması ve ya�anılan 

do�aya hakim olunmasını sa�layan bilgiler içerir,  Tıp ve Psikoloji gibi dersler de 

insanın biyolojik ve ruhsal huzurunun sa�laması için gereklidir. Bunun gibi her ders 

için bir neden belirtir Mevlâna. Onun e�itim yelpazesi oldukça geni�tir. Mevlâna’nın 

e�itiminde sadece, o dönemin e�itim sisteminin temelini olu�turan , dinî e�itimden 

söz edilemez.  
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      �nsan kendini, ya�adı�ı çevreyi, do�ayı ve kâinatı anladıkça, yaratıcısına 

yakınla�acak ve dinî e�itimini ezber yöntemiyle almayarak sa�lam temellere 

dayandıracaktır. Mevlâna’nın ça�da� görü�leri nedeniyle modern e�itimde halen 

Mevlâna’nın dü�üncelerine büyük önem verilmektedir. 

 
      4.1.3.5. Mevlâna’nın E�itiminde Amaçlar: 
 
      Mevlâna,  ki�ilerin durumlarına göre e�itimdeki amaçların de�i�ebilece�ini 

söylerken e�itimde ça�ların eskitemedi�i, milletlerin de�i�tiremedi�i bazı mutlak 

hedeflerin oldu�unu da belirtir. Amaçların ferdin içinde bulundu�u �artlara göre tespit 

edilmesinin hedefsizli�e bile yol açabilecek kadar sayısız amacın ortaya çıkmasına 

neden olabilece�ini söyler. Mevlâna’ya göre de�i�meyen bazı amaçların tespiti ve 

e�itimin ona göre yönlendirilmesi �arttır. Mevlâna’nın amaçlarından bazıları dinî 

nitelik ta�ırken bazıları genel amaçların özelli�ini ta�ımaktadır. Bu amaçları �öyle 

sıralamak mümkündür: 

 
1-Ahde Vefa: Burada Mevlâna’nın ahidden kastetti�i, insanın ezelde sorulan soruya 

verdi�i cevap, vefadan kastetti�i ise bu cevabın gereklerini yerine getirmektir. Her 

insanın �uur altında  Allah inancı vardır. ��te burada e�itim �uur altında 

programlanmı� bu inancı �uur alanına çıkarmayı hedef edinmelidir. �nsanın iyi bir 

e�itim alması için Allah inancı do�rultusunda e�itilmesi gerekir. Bu, insanların 

Allah’a verdi�i söz do�rultusunda yapılmalıdır. Allah’a verdi�i sözü tutmayan ki�inin 

insana verdi�i sözü tutması imkansızdır. 

 
2-Benli�inden sıyrılma: Mevlâna, ö�rencilerinden yeniden do�ma adına benli�inden 

sıyrılmasını ister. Ona göre benli�ini yok eden ya da ondan sıyrılan ki�iler için tehlike 

yoktur. Bu ki�iler nefsini öldürür. “Bu gölgeyi bırakır da benlik tarafına gidersen, 

çabucak âsi olur azarsın, yolunu kaybedip gidersin.” (�afak ve �im�ekler, 2005)   

 
       “Mevlâna benli�i bazen muma benzetir. Mum eridikçe ı�ık verir. Kendi benli�i 

yok olur ama etrafı aydınlatır. �nsan da benli�ini eritip etrafa nur saçmalıdır.” ( Usta, 

1989: 167)  Bu nedenle Mevlâna ö�rencinin benli�inden sıyrılmasını e�itimin bir 

amacı olarak belirler. Ona göre, zihin ve ki�ili�ine aktarılan  bilgi ve de�erler 

ö�rencinin  benli�inin erimesine yardımcı olmalıdır.  
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3-Gönül Gözünü Açmak: Mevlâna bu amacın belirlenmesiyle e�itime “gönül gözü” 

kavramını getirmi�tir. O, gerçe�e ula�ılabilmesi için gönül gözüyle bakmak 

gerekti�ini savunur. Bu nedenle gönül gözü daima açık tutulmalıdır. E�itim öylesine 

bir program ve metot uygulamalıdır ki, ö�renci gönül gözü sayesinde kendisine 

yararlı ve zararlı olanı fark edebilecek duruma gelmelidir. Ö�renciye aktarılan bilgiler 

bu nedenle sadece zihni de�il kalbi de harekete geçirecek nitelikler ta�ımalıdır. 

 
4-�leriyi Görmek: Bu amacın, gönül gözünün açık olması ile yakın ili�kisi vardır. 

Çünkü gönül gözü açık olanlar ileriyi, sonu, uza�ı görme yetene�ine sahiptirler. Bu 

nedenle bu amaca ula�ma adına önce gönül gözünün açılması gerekmektedir. 

Mevlâna çocuk psikolojisine göre çocukların kısa görü�lü oldu�unu söyler. E�itim 

yoluyla bu durum de�i�tirilir. �leri görü�lü insanlar yeti�tirmek hedeflenir.  

 
5-Yenilik: Yenilik, Mevlâna’nın en önemli ve de�i�mez hedefleri arasındadır. 

Kâinatta her �eyin de�i�ti�ini söyleyen Mevlâna insanın da kendisini mutlaka 

yenilemesi gerekti�ini savunur. Usanç ve bezginlik bu yolla ortadan kalkacaktır. Her 

daim akan sınırsız ilâhi  rahmetten nasip almak için onu anlamanın ve durmadan 

çalı�manın önemi vurgulanmaktadır. Yenili�e ka�ı en büyük dü�man yine “nefs”tir. 

Ki�i nefsini yenmesini bilmeli, dertleri bile yenilenmek için önemli fırsatlar olarak 

de�erlendirmelidir. Mevlâna yenili�i insanın hem iç dünyasında hem de ortaya 

koydu�u ürünlerde aramaktadır. E�itim donmu�, kurumu� ve yozla�mı� dü�ünce ve 

fikirleri insana aktarmak demek de�ildir; maddi ve mânevi sahada daima büyüyen, 

geli�en ve de�i�en  hedeflere yönelen bir faaliyettir. 

 
6-Tabiatı A�ma: Mevlâna, insanın tabiat kar�ısındaki güçsüzlü�ünü, yenilgisini 

görerek onu kurtarmak için e�itime “tabiatı a�ma” hedefini tayin etmi�tir. Mevlâna’ya 

göre insanların i�leri maddenin üstünde olmalıdır. Tabiatı a�an ki�ilerin aklı önden, 

nefsi ise arkadan gider. Dünya bilgi ve irfanla a�ılır. Bilgiye sahip olmayanlara da� 

büyük görünür.  Mevlâna, ilk insandan bu yana tabiatla mücadele eden insanlar için 

bazı metotlar önermektedir. Bunlardan en önemlisi Allah’a gönülden ba�lılıktır. 

Tarihte  peygamberler inançları sayesinde tabiatla ilgili mucizeler gerçekle�tirmi�ler, 

tabiata  boyun e�dirmi�lerdir. 



 30 

      E�itime tabiatı a�ma görevi veren Mevlâna, bunun için ki�inin önce iç dünyası ile 

mücadelesinde ba�arılı olması gerekti�ini vurgular. E�itimci de bu ki�iyi do�ru 

�ekilde yönlendirmesini bilmelidir. “Tabiatı bırak da zârı zârı a�lasın; sen ondan al da 

can borcunu öde.” (Gölpınarlı, 1989: 284) 

 
7-Kendi Kendine Terbiye: Mevlâna’ya göre terbiye, sadece dı�arıdan alınan bilgi ve 

de�erlerle kalıcı hale gelemez. Ki�inin kendisi de bu faaliyette rol almalıdır. 

Olgunla�ma zemini kulun kendisi tarafından hazırlanır. Terbiye bu zemin üzerine 

i�lenir. Bu nedenle Mevlâna insanın içe yönelmesini ister. “Çünkü meyvanın içi 

kabu�undan iyi oldu�u gibi, insanın içi de beden denen kabuktan daha hayırlıdır.” 

(Usta, 1989: 169)   Bu amaçta insan uzak hedeflere do�ru kendini yönlendirmelidir. 

Ancak o zaman kendini bilebilir. Kendini terbiye etmenin di�er bir yolu da “kendi 

ayıbını görmek, özele�tiri yapabilmek” tir. Bunu gerçekle�tiremeyenler e�itimde yol 

alamazlar. “Herkes, önce kendi ayıbını görseydi, halini ıslah etmekten gaflet eder 

miydi?” ( �afak ve �im�ekler,  2005) 

 
8-Kâmil �nsan Yeti�tirmek: Mevlâna’nın buraya kadar saydı�ımız e�itim 

amaçlarının tamamı aslında  kâmil insanı yeti�tirmek için belirlenen parça amaçlardır. 

Di�er bir deyi�le bunlar kâmil insanın özellikleri arasında yer almaktadır. Mevlâna’ya 

göre kâmil insan: geçici fikir ve davranı�lar pe�inde olmayan, daima ileriye yönelik 

dü�ünen, kalıcı ve geli�tirici fikirleri takip eden, olgunlu�a do�ru ilerleyen, Allah 

inancı olan insandır. Böylece insan her �eyin sonunda, asıl amaç olan Allah’a 

ula�acaktır.  

 
     Görüldü�ü gibi Mevlâna’nın e�itim amaçları, olgun insan yeti�tirmeye yönelik, 

bütüncül ve ileriye dönük olması nedeniyle, günümüz e�itim anlayı�ıyla büyük 

ölçüde örtü�mektedir. 

 
      4.1.3.6. Mevlâna’ya Göre �yi Bir E�itimcinin Özellikleri: 
 
      E�itimin amaçlarına ula�masına hizmet eden “e�itimci”, Mevlâna’nın eserlerinde 

çe�itli �ekillerde ifade edilir. E�itimci bazen müridini ir�ad eden mür�id, bazen 

çıra�ını e�iten usta, bazen ahâlisine buyruk veren padi�ah ya da emri ileten vezir, 

bazen irfan sahibi ârif, bazen de “hemdem” olan “gönülde�”tir. 
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      Tüm bu kullanımlarla belirtilmek istenen, e�itim ve ö�retim faaliyetiyle u�ra�an 

e�itimci yani ö�retmendir. Mevlâna’ya göre e�itimci “do�aya can veren bahar 

ya�mur, yaraya �ifa veren merhem”  gibidir. Mevlâna  ki�inin be�eriyet vasıflarından 

arınması gibi tüm e�itimin amaçlarına ula�mada e�itimcinin vazgeçilmez i�levine ve 

önemine dikkat çeker. Bunu yaparken e�itimciye birtakım vasıflar da yüklemi�tir.  

 
      Mevlâna’ya göre e�itimci öncelikle gönül sahibi olmalı, gerçekleri görebilmelidir. 

“Yeni çıkmı� ye�il yapraklar, meyvelerin hamlı�ının i�aretidir. Be�eri akıl henüz 

hamdır. E�itimci de formasyonunu tamamlayarak gerçek benli�ini bulmu�, 

olgunla�mı� akıl ‘gönül’ sahibi olmalıdır.”(Bayram, 2001: 32) Görülüyor ki; 

Mevlâna’nın e�itimcide aradı�ı tamamlanmı� olgun akıl, modern e�itimin i�aret etti�i 

e�itimci anlayı�ıyla örtü�mektedir. 

 
      E�itimcinin sevgi dolu olması da e�itimcide Mevlâna’nın aradı�ı bir özelliktir. 

�nsanın yücelmesi, tüm nefsanî benli�inden sıyrılıp gerçek benli�ini kazanmasıyla 

mümkündür. �nsanı gerçek benli�ine ula�tıran �eyse a�ktır. Bu nedenle e�itimcinin 

olgun bir akla sahip olabilmesi için a�ka ula�mı� bulunması gerekmektedir. 

Mevlâna’nın e�itimcide aradı�ı a�k, varlı�ı ku�atan sevgiden ibâret de�ildir. Nitekim, 

bugün modern e�itimde ö�retmene; zengin fakir ayrımı yapmayan, mütevazı, görgü 

kurallarına uyan, ciddiyet sahibi, iyi ahlâklı ve karakter sahibi bir misyon 

yüklenmi�tir. 

 
      E�itimci aynı zamanda sabırlı olmalıdır. Çünkü Mevlâna’ya göre de e�itimcilik 

sabır gerektiren bir u�ra�tır. E�itimcide çok güçlü bir sabır olmalıdır ki, ö�rencilerin 

hatalarına tahammül edip onları do�ruya sevk edebilsin. Çünkü e�itimden beklenen 

en belirgin yararların ba�ında davranı� de�i�ikli�i yaratmak gelmektedir. Davranı�ta 

görülen de�i�iklik, e�itim faaliyetinin ba�arıya ula�tı�ının kanıtıdır. 

 
      Sabrın gücüne dikkat çeken Mevlâna “ Ehil olmayanlara sabretmek, ehil olanlara 

cilâdır. Nerde bir gönül varsa sabırla cilâlanır” (�afak ve �im�ekler, 2005) demi�tir. 

E�itimin amaçlarına ula�ılabilmesi için e�itimcinin sabırlı olması gerekti�i 

vurgulanmaktadır. 
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      E�itimci, duygularına hâkim olmalıdır. Mevlâna, kesinlikle kin ve intikam hisleri 

olmayan, ruh sa�lı�ı yerinde, çocuk psikolojisi konusunda da bilgili bir e�itimcinin 

önemini vurgular. Ona göre ö�retmen asla duygularına kapılarak ö�renciyi 

cezalandırmamalıdır. Gerçek bir e�itimcinin cezası da asla �ahsi menfaate dayanmaz. 

Bu konuda Mevlâna �öyle der:“Terbiyesi için baba çocu�unu dövse ve çocuk ölse, 

cezaya müstahak olur. Zira çocu�unu kendi �erefi, öfkesi ve menfaati için dövmü�tür. 

Halbuki hoca çocu�u dövse de çocuk bu dayaktan ölse, hoca cezaya müstahak 

de�ildir” (Celkan, 1986: 304) Mevlâna bunun nedenini �öyle açıklar: “Çünkü o 

Allah’ın vekilidir ve çocu�u Allah için dövmü�tür. Dolayısıyla ö�rencinin 

cezalandırılmasında hocanın �ahsi bir menfaati söz konusu de�ildir, fayda tamamiyle 

ö�rencinindir.” (Celkan, 1986: 304) “Ö�rencinin ö�retmene hizmeti farz de�ildir; bu 

yüzden de üstad ona kendi nefsi için bir ceza vermez.” (�afak ve �im�ekler, 2005) 

 
     E�itimcinin sahip olması gereken bir di�er özellik de ö�rencilerinin seviyesine 

uygun hareket etmektir. E�itimci, ö�rencilerinin seviyelerini ve kapasitelerini iyi 

tespit etmelidir. Bu madde Mevlâna’nın e�itim metotlarına uygun olarak belirlenen 

bir özelliktir. Ö�retim, ö�rencilerdeki farklılıkları ortaya çıkaracak �ekilde 

yapılmalıdır. Kime nasıl yakla�ılaca�ını bilmeyen bir ö�retmen, geli�meye müsait  

ö�rencileri köreltecek, kabiliyetlerini ve gönüllerindeki sevgiyi söndürecektir. Bu 

nedenle e�itimci çocu�a bir �ey ö�retirken kendi istek, dü�ünce ve seviyesine göre 

hareket etmemelidir. Allah’ın çocu�u birden de�il de dokuz ayda yaratması gibi 

e�itimci de e�itimde ihtiyatlı, sa�lam adımlar atmalı, çocuktan seviyesinin üzerinde 

beklentiler içerisine girmemelidir. 

 
       4.2. E�itimde Hikâye Türü ve Mesnevî: 

 
      4.2.1. Hikâye Türü: 
 
      Yazılı anlatım türlerinin hepsi bilgi da�arcı�ımızı zenginle�tirmeye yönelik 

de�ildir. Bilgilendirici yazılarda temel amaç, bize bilgi vermekken olay yazılarında 

bu amaç yerini ya�antı kazandırma ile dilsel, sosyal ve ruhsal geli�ime bırakır. Bu tür 

yazıları okurken ya�ama deneyimimiz artar, dü� gücümüz geli�ir, içinde ya�adı�ımız 

ortamdan ba�ka bir ortama geçeriz. Ya�atıcı ve ya�antı kazandırıcı türlerin biri de 

hikâyedir.  
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      Hikâyenin bugüne de�in bir çok de�i�ik tanımı yapılmı�tır. Bu tanımlardan 

bazıları �unlardır: “ Öykü, ya�anmı� ya da ya�anabilen olayları, olaylara karı�an 

ki�ilerin ruhsal yapılarını, yer ve zaman belirterek anlatan yazılara denir.” (Güleryüz, 

2003: 259) “ Hikâye, vakaya dayalı bir anlatım �eklidir: bir edebî türdür. Sözlük 

anlamı, bir sözü ve haberi nakl ve rivâyet etmek, bir nesneye benzetmek, bir kimseyi 

hareket ve sözle taklit etmektir.” (Yardımcı ve Tuncer, 2002) “Bir olayın sözlü veya 

yazılı olarak anlatılması.” (Türk Dil Kurumu [TDK], 1988) 

 
      “Günümüz modern insanında ise hikâyenin önemi artarak sürmü�tür. Ça�ımız 

insanının ritmiyle, temposuyla ve beklentisiyle örtü�en öykü, yeni biçimiyle 

vazgeçilmez  bir tür olarak varlı�ını sürdürmektedir.” ( Tosun, 2005: 213) 

 
      4.2.1.1. Hikâye Türünün Özellikleri: 
  
      Hikâye türü, masallardan günlük olayları anlatmaya geçi� yoluyla olu�mu�tur. Bu 

tür, Rönesans’tan bu yana, özellikle XIX. yüzyıldan beri gittikçe geli�erek, 

edebiyatın en yaygın türlerinden biri olmu�tur.  Türk Edebiyatı tarihinde, geni� 

anlamıyla ilk hikâye örneklerinin ne zaman verildi�i bilinmemektedir. Olay aktarımı 

olarak bir hikâyeye dayanan destanlar ilk örnekler sayılabilir.  

 
      Türk Edebiyatı’nın ilk yazılı metinleri olan Göktürk Yazıtları da hikâye niteli�i 

ta�ımaktadır. Dede Korkut Hikâyeleri ise, destandan hikâyeye geçi�in en özgün 

ürünleri arasındadır. Hikâye türünün kayna�ı eski Hindistan’a kadar gitmektedir. 

Halk masallarının bu türü hazırladı�ı ve "Bin bir Gece Masalları”nın hikâyeye 

kaynaklık etti�i savunulmaktadır.  Giderek geli�en bu türün özellikleri de zamanla 

oturmu� ve bugünkü hâlini almı�tır. 

 
        Hikâye insanların birikimlerini aktarmada kullandı�ı en önemli yöntemlerden 

biridir. “Halk hikâyelerinde, masallarda, menkıbelerde, mesnevide, kıssalarda da bu 

insanların ya�adı�ı sevinçler, acılar, kahramanlıklar, ö�ütler, ibretler, kısaca hayatın 

kendisi vardır.” (Tosun, 2005: 213) 

 
      Hikâye; hayatta olan veya olabilecek olayları bir ölçü ile anlatan, hayalde 

tasarlanan ilgi çekici birtakım olayları anlatarak okuyanda heyecan veya zevk 

uyandıran yazıdır.  
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      Bu yazı türünün ki�ileri azdır; bir tek olay anlatmak amacıyla yazılır. Derin 

çözümlemelere pek elveri�li sayılmaz. Hikâyeler, ço�unlukla, birkaç sayfa 

uzunluktadır.  

 
      Hikâyeler, hareketten ho�lanan insanın bu iste�ini kar�ılar; insanlara kar�ı 

duyulan yakınlık duygusunu arttırır. Bir an için de olsa, okuyucuyu hayâli 

dünyasında dola�tırır. �nsanın zihin geli�imini arttırır; insanlara yüksek ideallerle 

birlikte geni� bir hayat anlayı�ı sa�lar. “Öyküler genellikle düzyazı biçiminde yazılır. 

�iir biçiminde yazılmı� öyküler de vardır. Öyküde anlatım akıcı ve sürükleyicidir. 

Öyküde esas olan insanın güdülenmesi, ilgisinin çekilmesidir.” (Güleryüz, 2003: 

259)  Hikâyelerde abartı olay ve durumlara rastlanmaz.   

 
      Hikâye, tarihten bu yana en fazla ürün verilen türlerinden biridir. Bu türdeki olay, 

ba�langıçtan sonuca do�ru giden bir olayın bir anlık parçasıdır. Hikâyeler; 

ço�unlukla, o bir anlık parça içerisindeki insanı incelemeyi gaye edinirler. Bununla 

beraber, herhangi bir hayvan veya bir nesne de  hikâye konusu olabilir. Bunun için 

kısa hikâyeler; yo�un, dolgun bir nitelik ta�ımalıdır. Hikâye, üçüncü �ahıs a�zından 

anlatılabildı�ı gibi, hikâyeci onu kendi ba�ından geçiyormu� gibi de anlatabilir. 

Gerçek ayrıntılar katılarak hikâyenin geçti�i yerler canlı bir hale getirilebilir. Türün 

bu yönüne ki�isel deneyler, görü�ler, ara�tırmalar, kaynak olabilir. 

 
      Hikayelerin “olay ve durum” , “ki�i ve karakterler” , “yer ve zaman” ve “anlatım 

yöntemi” gibi ö�eleri vardır.Bu ö�eleri kısaca �öyle açıklayabiliriz: 

 
Olay ve Durum:  Her hikâyenin temelinde bir olay vardır. Durumsa, olayın olu� 

sürecinde olu�an ko�ulların bütünü olarak de�erlendirilir. �nsanın insanla, insanın 

çevresiyle ya da kendisiyle olan çatı�ması ve ili�kileri hikâyede bir sonuca dönü�ür.  

 
Ki�i ve Karakterler: Hikâye ister olaya ister duruma dayansın hikâyede ki�iler olmak 

zorundadır. Olayın meydana gelmesinde ki�ilerin tutumları, tavırları ve psikolojileri 

bu ki�ilerin karakter boyutunu olu�tururlar. Hikâyede ki�ilerin sayısı romana göre 

daha sınırlıdır.  
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Yer ve Zaman: Her olayın oldu�u bir yer ve zaman vardır. Bunlar ço�u kez olayları 

belirleyici bir özelli�e sahiptir. Hikâye içinde yer ve zamanda farklılıklar görülebilir. 

Yer ve zaman kesin cümlelerle ifade edilmese bile verilen ipuçlarıyla okuyucuya 

sezdirilir. 

 
AnlatımYöntemi: Her hikâyenin bir yazılı� amacı, vermek istedi�i bir iletisi vardır. 

Bu iletinin anlatımında izlenen yol anlatım yöntemidir. Olay birinci ya da üçüncü 

ki�inin a�zından  anlatılabilir. Anlatan ki�iye göre gözlem ve tasvirlerle hikâyenin 

geli�imi de�i�iklik gösterir. Anlatıcı bazen hikâyeden biri bazen de dı�arıdan bir 

anlatıcıdır. Buna göre anlatıcının bilmesi mümkün �eyler belirlenir ve hikâyeye yön 

verilir. 

 
      Hikâyelerin kısa olu�u,  ki�ilerin sayıca azlı�ı ve genellikle hayatlarının yalnız bir 

tek safhasının anlatılması belli ba�lı özelliklerdendir. Biz bugün hikâye dedi�imiz 

zaman, estetik ve zevkin birbirine ba�lanmı� olmasını kastediyoruz. Hikâyede her 

�ey geçmi�i gösterir, onun ya�adı�ımız anla ilgisi, yalnızca anlatımındaki birle�tirici 

sestir.  Bir hikâye, bir insanı ölümsüz yapabilir. Olayları ve ki�ileri tek yönüyle ele 

alıp anlatan, romandan daha kısa yazıdır. 

 
      Hikâye, destan ve masaldan farklı olarak gerçek sosyal hayatın ve onun içinde 

insanın çatı�masını dar bir kurgu içinde anlatabilme becerisinden ileri gelmektedir.  

Bir ba�ka yazım türü olan romandan ayrılan yönü ise olaylar düzeninde ve �ahıs 

dünyasında fazla ayrıntıya ve tahlile girmeden hikâye kurgusunun kısa ve çarpıcı bir 

biçimde olu�turulması ile kar�ımıza çıkar. Yazar, hikâyenin ana dü�üncesini ve 

mesajını kısa, açık, özlü anlatım çerçevesinde ve sınırlı tiplerle okuyucuya vermek 

durumundadır. Belki hikâyenin ustalık ve beceri isteyen yönü bu noktada kar�ımıza 

çıkar. 

 
      Hikâyeci; ki�ilerini, onların çe�itli problemlerini hayat çerçevesinden görmek 

zorundadır. �yi bir kompozisyonun, hikâyeyi ba�arılı kılan ö�elerden biri oldu�u 

�üphesizdir. �yi hikâyeci; oldu�u gibi, birkaç ya�antısını bir konu içinde birle�tirir ya 

da bir olayı alır geni�letir, zaman zaman ona kendi ya�antılarını ekler. 
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       Hikâyeci; yazısı ile okuyucunun arasına girebilmeli; yarattı�ı ki�ilerin 

olanaklarını ölçüp biçtikten sonra, gerçe�e uygun olarak onları hareket ettirmelidir. 

�çinde ya�adı�ı toplumun durumunu iyi bilmeyen, insanı iyi tanımayan bir kimse iyi 

hikâyeci olamaz.  

 
      Hikâyenin kurulu�unda; olay yazılarında oldu�u gibi; serim, dü�üm, çözüm 

bölümleri vardır. Roman, tiyatro, masal, hatıra, mektup, seyahat ve ba�ka birçok yazı 

türleri bu hikâye plânından faydalanır.Bu üç bölüm �öyle uygulanır: 

 
Serim Bölümü: Bu bölüme giri� bölümü de denilir. Olayın geçti�i yer yani dekor, 

belli ba�lı nitelikleri söylenerek bu bölümde tasvir edilir. Olayın �ahısları, kahramanı 

en canlı iç ve dı� görünü�leri ile belirtilerek tanıtılır; kısaca portre çizilir. Biz bu 

bölümde olay hakkında fikir ediniriz. 

 
Dü�üm Bölümü: Bu bölüme geli�me bölümü de denir. Olayın ba�layıp açılması, 

okuyanın ilgisini, merakını arttıracak bir durum alması; olayın dü�ümü ve  ki�ilerin 

konu�maları bu bölümdedir. �sim ve fiil cümleleri kullanılarak, farklı yapıda 

cümlelere yer verilerek,  konu ile ilgili örnekler sunularak bu bölümde çe�itlilik 

sa�lanmalıdır. 

 
Çözüm Bölümü: Bu bölüme sonuç bölümü de denir. Olayın ne �ekilde sona erdi�i; 

olayın ki�iler ve görenler üzerindeki etkisi burada anlatılır. Hikâyenin çözümü, 

anlatımın etkili olması açısından çok önemlidir. Çözüm bölümü, okuyanları memnun 

edecek �ekilde plânlanmalıdır. Hikâyenin sonu bazen bir cümle, bazen de bir 

paragraf ilâvesiyle yapılır. Nasıl diyalog hikâyenin önemli noktalarını belirtmeliyse,  

hikâyenin sonu da asıl üzerinde durulan fikri belirtmelidir.  

 
4.2.1.2. Çocuk Hikâyeleri: 

 
      Çocu�un geli�imsel ça�larından biri olan “Masal Ça�ı”, çocuk ilkokula 

girmeden iki üç yıl önce ba�lar ve okul devresinin ilk yıllarında devam eder. “Masal 

ça�ı, 4-5 ya�ından 8-9 ya�ına kadar sürer.” (Gök�en, 1993: 20) Bu dönemde kız ve 

erkek ö�rencilerin ilgi alanlarında belirli farklar görülmez.  
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      Bir sonraki geli�im dönemi “Serüven Dönemi” olarak adlandırılır. Bu devre 

artık çocu�un hayalden gerçe�e yöneldi�i bir dönemdir. 9-10 ya�larından 12-13 

ya�larına kadar sürer. Kız ve erkek ö�rencilerin okuma zevklerinde farklılıklar 

gözlemlenmeye ba�lar. “9-10 ya�ından sonra, erkek çocukları serüven, gezi, tarih, 

kahramanlık konulu hikâyelerden ve bilgi veren kitaplardan zevk almaya ba�larlar. 

Kızlar ise ev ve okul hayatıyla ilgili konulara, yararlı bilgilere kar�ı daha çok ilgi 

duyarlar.” (Gök�en, 1993: 20) Gerçekçi hikâyeler, ba�ka ülkeleri tanıtan yazılar, 

biyografiler vb. bu ça� çocuklarının ilgi alanındadır. Mizahtan ho�lanma da bu ça�da 

belirli bir seviyeye gelir. 

 
      Çocuklar için sonraki dönem “Soyut Konulara E�ilim Dönemi” olarak 

adlandırılır. Bu devre ilkö�retimin ikinci kademesini kapsar. Genel olarak bu ça�ın 

çocukları daha soyut, fikri ve hissi konulara yönelirler. Bir “genç” adayı olan bu 

dönem çocukları üzerine titizlikle e�ilmek gerekir. Karakter e�itiminin en önemli 

devrelerindendir. Çocuk bu dönemde ki�ili�ini yava� yava� oturtmaya ba�lar. 

Çevresini ve kendisini tanır, olaylar kar�ısındaki tepki ve dü�ünceleri geli�ir. Bu 

dönemde çocuklar be�endi�i karakterleri kendisine örnek alır. Bu nedenle çevresinde 

iyi modeller olması çocu�un geli�imi için önemlidir. 

 
       Her toplum, inandı�ını ve özendi�ini ona bütün heyecanıyla verecektir. Bu, gencin 

oldu�u kadar toplumun da ihtiyacıdır. Burada geni� anlamda bir e�itim amacı söz 

konusudur. Ve kitapların gencin ruhunda yapaca�ı etkilerin rolü büyük olacaktır. Onun 

için her millet ideal de�erlerini yayınlarıyla yaymaya çalı�ıyor. Bu ihtiyaç, devrim yapan 

ülkelerde daim ön plana alınmı�tır ve hatta daha önceki ya�lara kadar götürülmü�tür. Bu 

de�erleri belirtmek, çocu�un ve gencin ruhunda kitap ve dergi yoluyla da beslemek ve 

kökle�tirmek ister.  Kuru ö�ütler, zevkten yoksun yazılar ya da gürültülü sözler 

nafiledir…  (Gök�en, 1993: 21) 

 

      Masal ça�ındaki çocuklar, basit hikâyelerden, özellikle hayvan hikâyelerinden 

ho�lanırlar. Fakat çocuk bize sürekli soru sormaya ve hayatı tanımaya ba�layınca 

“gerçek” veya “gerçe�e yakın” hikâye anlatmanın ya da okutmanın zamanı gelmi� 

demektir.  
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      Çocukların en sevdi�i türlerden biri olan hikâye, onlara- ba�kalarının 

serüvenlerini, denemelerini göstererek- hayatı tanıtır. Bo� vakitlerini 

de�erlendirmenin en güzel yollarından biridir hikâye okumak. Zevkli ve heyecanlı 

vakit geçirilmesini sa�lar. Çocuklar masaldan hikâyeye geçi�in farkına bile 

varmazlar. Çocuk, hikâyeyle bütünle�ir, kendi hayâl dünyasında canlandırır, ona yeni 

�ekiller verir. �u halde her hikâye biraz da onu okuyan çocukla anlam kazanır.  

 
     “Birçok hikâye çocuklar için yazılmadı�ı hâlde, kahramanı çocuk olan ve böylece 

dikkat çeken ve çocuklar tarafından sevilerek okunan hikayelerdir. Sözgelimi Ömer 

Seyfettin’in Ka�a�ı, Refik Halit Karay’ın Eskici hikâyeleri bu türdendir.” (Yardımcı 

ve Tuncer, 2002) Ancak sanıldı�ı gibi çocuk hikâyelerinin konusu sadece çocuklar 

de�ildir. “ Büyükler için yazılmı� olan hikâyelerde oldu�u gibi küçükler için yazılan 

hikâyelerde de olaylar, �ahıslar, çevre ve fikirler yer alır.” (Yardımcı ve Tuncer, 

2002) Çocuklar ya�, dü�ünü� ve ya�ayı� olarak kendilerine daha yakın buldukları 

çocuk kahramanların serüvenlerini dinlemekten ve okumaktan ho�lansa da bu her 

zaman böyle de�ildir. Kahramanı yeti�kin kimseler olan konular da çocukların 

dikkatini çeker. Çünkü çocuk o yeti�kinlerle her gün kar�ıla�makta ve onları tanımaya 

çalı�maktadır. 

 
      Çocuk, büyüklerin hayatını ve denemelerini anlatan hikâyeleri okurken onlara 

benzemeyi dü�ler. Onlar kadar güçlü olabilece�ini dü�ünür.  Çocu�un gerçek 

ya�amdaki zayıflı�ını yansıtan çocuk hikâyeleri çekingen, karamsar insanlar 

yeti�tirmekten ba�ka bir i�e yaramaz. 

 
4.2.1.3. Çocuklar �çin Hazırlanmı� �yi Bir Hikâye  Kitabının Özellikleri: 

 
      Din, dil, ırk, ulus ayrımı olmaksızın bütün çocukların bazı ruhsal ihtiyaçları 

vardır. Özellikle do�al davranı�larının egemen oldu�u çocukluk yıllarında, bu 

ihtiyaçlar daha net bir biçimde izlenebilir. Çocu�u kitaplar dünyasına sokarken bu 

ihtiyaçları göz önünde bulundurmak gerekir. Kitapların çocu�u do�ru �ekilde 

etkilemesi için bu önemlidir. “Temel ihtiyaçları; güven ihtiyacı (maddi, aklî ve 

sevme/sevilme), ba�armak ihtiyacı, bir gruba kabul edilme ihtiyacı, oyun ve 

de�i�iklik ihtiyacı ve estetik olmak üzere gruplandırabiliriz.” (�irin, 1994: 206)  
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      Çocuk sevgi ve güveni ilk olarak ailesiyle tanır. Sa�lam ve sevgi dolu aile 

ili�kileri, çocu�un da hayata bakı� açısını ve ilerde kuraca�ı aile yapısını etkiler. 

Mutlu aile ili�kilerini konu alan hikâyeler, özellikle mutsuz ortamda yeti�en çocuklara 

hem gerçek aile ili�kilerini anlatması hem de hayâli de olsa mutlu bir ortam sa�lamsı 

bakımından önemlidir. Ancak bu tür hikâyelerde a�ırı duygusallı�a yer verilmemeli, 

sevgi, saygı ve ba�lılık do�al ölçüler içerisinde, abartılmadan sunulmalıdır.  

 
      Ba�armak ihtiyacı da bütün insanların, her dönem istedi�i temel ihtiyaçlardandır. 

Çocukta ba�arı duygusu daha bebeklik döneminde ba�lamaktadır. Bu ba�arı çocuk 

için somuttur. Anne ve baba çocu�un gözünde her �eyi yapabilen  ilk kahramanlardır. 

Çocu�a anlatılan masal ve hikâyelerdeki kahramanlar da, dü�ünen de�il, fiziksel 

ba�arı gösteren ki�ilerdir. Çocuk büyüdükçe ruhsal ve zihinsel ba�arıyı önemsemeye 

ba�lar. ��te bu dönemde çocu�un ruhsal ve zihinsel geli�imine uygun hikâyelerin 

sunulması çocuk için yararlı olacaktır.  

 
      Bir gruba kabul edilmek, güven ihtiyacının do�al bir sonucudur. Çocu�un ailesi 

ilk grubunu olu�turur. Daha sonra oyun ve okul arkada�ları iki önemli çevresini 

meydana getirir. Bu nedenle ailenin yanında arkada� ve dostlar da de�er kazanır.    

 
      “10-12 ya�larında milliyetçilik, ilk gençlik ça�larında da insanlık kavramları 

yerle�ir ve geli�ir.” (�irin, 1994: 209) Hikâyeler bu duygu ve kavramların 

geli�mesinde önemli bir rol oynarlar. “Küçük ya�larda arkada� grubuna giremeyen 

çocukların sorunlarını nasıl çözdüklerine dair hikâyeler yardımcı olurken, ileri 

ya�larda ulusal destanlar, kahramanlık hikâyeleri, çe�itli ırk ve milletten çocuklara ait 

hikâye ve romanlar yararlı olurlar.” (�irin, 1994: 209) Bu tür eserlerin salt ö�retici 

olmaması, eserin sevilmesi ve etkilili�i açısından önemlidir. 

 
      Oyun ve de�i�iklik ihtiyacı, yeti�kinlerin kural dolu, sıkıcı dünyalarında bo�ulan 

çocukların en önemli ihtiyaçlarından biridir. Çocuklar bu amaçla kendilerini 

e�lendirecek eserlere yönelirler: hikâye, fabl, masal, çizgi roman, �iir… Bu eserlerin 

renkli olması çocu�un e�lence ihtiyacını kar�ılamanın yanı sıra ona okuma iste�iyle 

birlikte okuma alı�kanlı�ı da kazandıracaktır.  
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      Estetik ihtiyacı da temel ihtiyaçlardan biridir. Çocuk kendi esteti�inin yanında 

okudu�u eserde de estetik aramaya ba�lar. Her insanda estetik duygusu do�u�tan 

vardır. Ancak bu duygu çevrenin etkisiyle geli�ir. Sanatsal estetik de o alandaki 

ilgiyle geli�ecektir. Çok kitap okuyan bir çocuk okudu�u her yeni eserde biraz daha 

estetik arayacaktır. Böyle hazırlanan eserlerle çocuk daha zengin bir kültür ve daha 

renkli bir ki�ilik elde edecektir. 

 
      Çocuklar için hazırlanan hikâye kitaplarında konu çok önemlidir. Çocukların 

günlük ve gerçek ya�antılarına uygun dü�meyen, onların kavrayı� ve hayâl güçlerini 

a�an konularda yazılan eserler çocukların ilgisini çekme yönünde eksik kalır. �yi bir 

çocuk kitabının konu bakımından yerli kültür de�erlerin yanı sıra evrensel insanlık ve 

ahlâk de�erlerini kazandırıcı nitelikte olması da gerekir.  

 
      Çocuk hikâyeleri için seçilen konular, küçük okurları dü�ünmeye yöneltmeli, 

onların geçerli birtakım beceri ve alı�kanlıklar kazanmalarına yardımcı olmalıdır. 

E�lendirici ve güldürücü konulara da yer verilmeli, çocu�un sıkılması 

engellenmelidir. “Çocuklara verilecek öykülerde konular çocukların ilgi alanlarına 

uygun olmalı, politik ve açık, tahrik edici cinsel konular içermemelidir.” (Güleryüz, 

2003: 261) 

 
      Çocuklar için yazılmı� iyi bir hikâye kitabı, yazarın üzerinde durmak istedi�i veya 

vurgulamaya çalı�tı�ı bir temayı, bir anafikri içermelidir. Teması belirsiz bir hikâye, 

çocukları farklı çıkarımlar yapmaya iter. Çocuk hikâyelerinde özellikle �u temalar 

üzerinde durulması uygun olur: aile ve arkada� sevgisi, aile de�erlerine ve inançlarına 

ba�lılık; do�ayı sevmek, korumak ve geli�tirmek;  giri�imci ve yaratıcı olmak; 

hayvan sevgisi… 

 
      Çocuk hikâyelerinde kahramanlar da çok önemlidir. Bu kahramanlar insan, 

hayvan, bitki vb. canlı varlıkların yanı sıra herhangi bir nesne de olabilir. Bunların 

durum, davranı� ve dü�ünce bakımından çarpıcı bir özgünlük sergilemeleri gerekir. 

Aynı zamanda tutarlı ve inandırıcı olmalıdırlar. Usta yazarların, eserlerinde bazen 

hayâl ürünü olsa bile nasıl unutulmaz kahramanlar yarattıklarını, o kahramanların bizi 

uzun yıllar nasıl etkilediklerini biliriz. 
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      �yi bir hikâye kitabı aynı zamanda çocu�un anadilini geli�tirmesine yardımcı 

olmalıdır. Anadilimizin güzelli�ini ve zenginli�ini yansıtmalıdır. Böylece çocuk, 

konu�tu�u dili daha fazla sever ve do�ru kullanır.  

 
      Çocuk hikâyelerinde daha çok harekete, olaylara ve kısa konu�malara yer 

verilmesi uygun olur. �yi bir çocuk hikâyesinde serim, dü�üm ve çözüm evreleri çok 

do�al bir biçimde birbirini izlemelidir. Uzun tasvirlerden ve karma�ık ruh 

çözümlemelerinden kaçınılmalıdır. Olaylar, durumlar, dü�ünce ve duygular arasında 

okuma ve anlamayı kolayla�tırıcı bir denge ve bütünlük bulunmalıdır. “Öyküler a�ırı 

ö�retici, ö�üt verici olmamalı, olayların içinde, insanlar olayları ya�ayarak bu dersi ya 

da deneyimi kendileri çıkarmalıdır.” (Güleryüz, 2003: 261) 

 
      Çocuklar yalın bir anlatımdan ho�lanırlar. Günlük dilde pek kullanılmayan  

sözcük ve deyimleri anlamakta güçlük çekerler. Uzun ve karma�ık paragrafları çok 

zor okur ve kavrarlar.  Yersiz benzetme ve tasvirlerden sıkılırlar. Ço�u kez metnin bu 

bölümünü atlama giri�iminde bulunurlar. �yi bir çocuk hikâyesinin içerik bakımından 

üstünlü�ünü sa�layan etmenlerin ba�ında dil ve anlatımda gösterilen özen gelir. 

 
      Çocuklar için hazırlanmı� iyi bir hikâye kitabında içerik kadar biçim de önemlidir. 

Kitabın ilgi çekicili�ini ilk önce kitabın kapa�ı sa�lar. Bu nedenle kitabın kapa�ı 

çocu�un ilgi alanına uygun �ekilde hazırlanmalıdır. �çerisindeki hikâyeler de 

resimlerle süslenebilir. Resimler süsleme, açıklama ya da tamamlama amaçlı 

kullanılabilir. Satır aralıkları normalden biraz daha fazla olmalıdır. Sayfa kenarlarında 

bo�luklar bırakılmalıdır. �lkokul birinci kademe için yazılan hikâyelerde uzun 

paragraflara yer verilmemelidir. Yine bu dönem ö�rencileri için hazırlanan  hikâyeler 

12 puntodan daha küçük yazılmamalıdır. �lkö�retim ikinci kademedeki çocuklar için 

10 puntoluk harfler yeterli olacaktır. Hikâyelerde yazım ve noktalamaya da çok 

dikkat edilmelidir. Yanlı� kullanımları çocuk anında belle�ine yerle�tirebilir.  

 
      Tüm bu özellikleri ta�ıyan bir “çocuk hikâyeleri” kitabı, çocu�un yaratıcılı�ını, 

hayâl dünyasını geli�tirmenin yanı sıra dilsel ve sosyal yeterliliklerini de destekler. 

Okumayı keyifli hâle getiren bu hikâyeler, çocu�un okumaya kar�ı ilgisinin  artmasını 

da sa�layacaktır. 
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4.2.1.4. Hikâyelerin Çocu�un Ruhsal ve Dü�ünsel Geli�imine Katkıları:  
 
      Do�al bir büyüme süreci içerisinde hayatını sürdüren bir çocu�un, ruhsal ve 

dü�ünsel birtakım ihtiyaçlarını kar�ılama konusunda edebiyat eserlerinin büyük payı 

vardır. Çocukların en fazla okudu�u türlerden biri olan hikâyenin de bu konudaki 

etkileri yadsınamaz boyuttadır. Çok güçlü bir form olan hikâye hiç �üphesiz çocu�un 

iç dünyasına ula�mada da etkin bir araçtır. “Hikâye üç-be� sayfada çocu�a bir dünya 

kurar ve kurdu�u bu dünyada çocu�un ruhsal geli�imine katkıda bulunurken, onun 

heyecanlarını, co�kularını besler.” (Tosun, 2005: 214) Do�ruları bir oyun halinde 

çocu�a sunar. Bunu yaparken de çocu�un tad almasını, e�lenmesini sa�lar; hayâl 

dünyasını,yaratıcılı�ını geli�tirir ve hayata hazırlar.  

 
      Hikâyenin, çocu�un ruhsal ve dü�ünsel geli�imine yapaca�ı katkılar, o kitabın 

edebi de�eriyle orantılıdır. �yi bir hikâye kitabı çocu�a canlılık ve giri�imcilik 

kazandırır. “Güzel bir �iir ya da güzel bir hikâye okuyan çocuk sıkıntı verici nedensiz 

kaygılardan uzakla�ır; içinde bulundu�u ruhsal gerginlikten kurtulmak için taze bir 

güç kazanır.” (�irin, 1994: 125)  “Yani hikâye burada pedagojik bir görev üstlenir.” 

(Tosun, 2005: 214) 

 
      �yi bir çocuk hikâyesi, çocu�un kendisini ve çevresini daha iyi tanıması, 

gerekiyorsa davranı�larını de�i�tirmesi ve ki�ili�ini geli�tirmesi için ona kılavuzluk 

yapar. �yilik, ahlâk,  do�ruluk, çalı�kanlık, verimlilik vb. soyut kavramları canlı 

örnekler aracılı�ıyla ö�renmesine yardım eder.  

 
      Hikâyeler, çocu�un hayâl dünyası ve yaratıcılı�ını güçlendirir. “Çocuk kurmaca 

metinler yardımıyla aktif ele�tiri yapabilme , önyargısız olabilmeyi ba�arma, duygu 

denetimini sa�layabilme, dü� kurarak yanıtlara farklı yollardan gitme, esnek 

dü�ünebilme (…) gibi pek çok yetisini de geli�tirebilme olana�ı bulabilir.” (Yener, 

2007: 150) 

 
       Hikâyelerdeki kahramanlara benzemek isteyen çocuk yeteneklerini sorgulamaya 

ba�lar ve çe�itli sanat dallarında kendini geli�tirmek için daha istekli hâle gelir. Beceri 

duygusu kamçılanır, kendini geli�tirme duygusu yo�unla�ır.  
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       Titizlikle yazılmı� çocuk hikâyelerini sık sık okuyan çocu�un dilsel zekası 

geli�ir. Toplumda kendini çok iyi ifade edebilen, insanlarla sa�lıklı ileti�im kurabilen 

ve bu nedenle de özgüveni tam bir birey olarak yeti�ir. Hayâl dünyası ve 

yaratıcılı�ındaki geli�im, çocu�un okul ba�arısını ve dolayısıyla psikolojisini olumlu 

�ekilde etkileyecektir. Çocuk hayata kar�ı daha emin adımlarla ilerleyecektir. Çünkü 

anlatılan her hikâye çocu�un ya�amadan kazandı�ı deneyimler olarak yorumlanabilir. 

“Ara�tırmalar, çocukluk yıllarında kazanılan davranı�ların yeti�kinlikte, bireyin 

ki�ilik yapısını, tavır, alı�kanlık, inanç ve de�er yargılarını büyük ölçüde 

biçimlendirdi�ini ortaya koymaktadır.” (Yener, 2007:150) 

 
      4.2.2 . Mesnevî ve E�itim: 
 
      Mesnevî, ülkemiz ba�ta olmak üzere �slam co�rafyasında defalarca tercüme 

edilmi�, ondan seçmeler yapılmı�, lûgatleri hazırlanmı�tır. Yüzyıllar boyu 

dü�ünürlerimiz, eserlerini Mesnevî’deki engin fikirlerle bezemi�, �airlerimiz ondaki 

zenginliklerden ilham almı�, e�itimimize nasihatleri, nükte ve vecizeleriyle renk 

katmı�tır. Bugünün e�itiminde Mesnevî’ye gösterilen ilgi, bütün Do�u ve Batı 

kültürlerine yayılmı�tır. �nsanların asırlarca, sevgi ve saygısını kazanmı� olan 

Mevlâna, sadece Onun inancından olan insanlara de�il, bütün insanlı�a mânevi 

rehberli�ini, engin fikirlerini, eserleriyle, özellikle de Mesnevî’siyle, sürdürmektedir. 

 
      4.2.2.1. Mesnevî’de Çocu�un E�itimi: 
 
      Mesnevî, insanlara birçok konuda örneklerle mesajlar veren bir eserdir. Bu eserde 

yöneticilerin nasıl olması gerekti�i, insanlarla nasıl ileti�im kurulaca�ı, çalı�arak 

kazanmanın güzelli�i, hasta ziyareti, konu�ma ve dinlemenin  âdâbı, ya�lılara 

hürmetin gere�i ve yemek yemenin usûlü gibi birçok gündelik konuda dikkate de�er 

tavsiyeler vardır. Mevlâna yazdı�ı eserler vasıtasıyla, çocuk e�itimi konusunda  da 

do�rudan ya da dolaylı yollarla bilgiler vermi�, önerilerde bulunmu�tur.  

 
      O, çocukların henüz bebek oldu�u dönemlerde annelerini sözleriyle kulaklarının 

doldu�u ve büyüyünce de bu söz ve üslûpla konu�tu�unu belirterek annelerin 

çocukları üzerindeki etkisini önemle vurgular. Bu nedenle çocu�un e�itimi 

konusunda ailelere büyük bir sorumluluk dü�tü�ünü belirtir.  



 44 

      Çocu�a ilk e�itimi veren ailelerin, çocuklarına kar�ı çok hassas ve olumlu bir 

üslûpla yakla�maları gerekmektedir. Mevlâna bu noktada en fazla sorumlulu�u, 

çocu�a en yakın ki�i olan anneye yükler. Ayrıca çocukların oyunlar vasıtasıyla da 

olgunla�tı�ını, bu oyunlarla farkında olmadan kendilerini gelece�e hazırladıklarını 

belirtir. Mevlâna’nın bu fikirleri, son yıllarda bilimsellik kazanan “oyunla e�itim” 

formasyonunun yüzyıllar öncesinde ortaya konmasıdır. “Çocuk oyunla akıllanır; 

oynaya oynaya aklı ba�ına gelir onun…” (Mevlâna; �afak ve �im�ekler, 2005) 

 
      �lk e�itimini aileden alan çocu�un ikinci e�itmeni ö�retmenidir. Mevlâna’ya göre 

çocu�un e�itiminde ve okula devamında ö�retmen kadar baba da sorumluluk 

sahibidir. Baba, çocu�un düzenli olarak okula gitmesini temin etmek, e�er çocuk 

gitmek istemiyorsa onu para ve çe�itli hediyelerle ödüllendirerek gitmesini 

sa�lamakla görevlidir. “ Çocukları okula zorla gönderirsin. Çünkü onların gözleri 

henüz görmez, okulun faydalarını anlayamazlar. Ama okulun, okumanın yararlarını 

anladılar mı ko�a ko�a giderler, içleri açılır, ne�e duyarlar.” (Mevlâna; �afak ve 

�im�ekler, 2005)  

 
      Ö�retmenin görevi ise okula gelen çocu�a okuma-yazmanın yanı sıra çe�itli 

ilimleri ö�retmek ve onları hayata hazırlama amacıyla e�itmektir. Mevlâna’ya göre 

ö�retmen okula gelmeyen ya da dersi dinlemeyen ö�renciye ceza verebilir. Bu 

konuda Mesnevî’de �u ifadeler geçer: 

 
     Baba o�lunu dövse ve o�lu ölse kan diyetini vermesi lâzımdır. Çünkü onu kendi i�i için 

dövmü�tür; o�lunun babaya hizmeti vaciptir. Fakat çocu�u ö�retmeni dövse de çocuk bu 

dayaktan ölse korkma, ö�retmene bir �ey olmaz.  Çünkü ö�retmen, Allah’ın vekilidir, emin 

bir ki�idir.; her emin ki�i hakkında da emir böyledir. Ö�rencinin ö�retmene hizmeti farz 

de�ildir., bu yüzden de üstad ona  kendi nefsi için bir ceza vermez. Baba dövdü�ü zaman 

kendi hizmeti için döver, bundan dolayı kan parasından kurtulamaz. (Mevlâna; �afak ve 

�im�ekler, 2005) 

 
       Mevlâna teorik ö�renimin yanında pratik ö�renimin de gere�ini vurgular. Bu 

ö�retimde de ö�retmene büyük sorumluluklar yükleyen Mevlâna �öyle demektedir: 

“Dünyada en a�a�ılık sanat bile hiç ustasız elde edilebilir mi?  Her sanatın öncesi 

bilgidir, ondan sonra icra, amel gelir… Ey akıl sahibi! Sanat ö�renmeye çalı�; fakat o 

sanatı ehil olan kerem sahibi temiz bir ki�iden ö�ren.”(�im�ekler, 2005: 191) 



 45 

 
      Mevlâna’ya göre e�itimde çocu�un da sorumlulukları büyüktür. Çocuk, kendisine 

sa�lanan bu imkânlar  çerçevesinde kendisini yeti�tirmek, aile ve ö�retmenine saygı 

duymak, onları iyi dinlemek durumundadır. Mevlâna, eserlerinde bu fikirlerini 

sıklıkla dile getirir. Onun eserleri tüm aileler, ö�retmenler ve çocuklar için yol 

gösterici bir özellik gösterir. 

 
      Mevlâna’nın eserleri ve bu eserlerinde i�ledi�i konular geçmi� dönemlerde oldu�u 

gibi günümüz insanları için de önemli mesajlar ve nasihatler içermektedir. 800 yıla 

yakın bir zaman dilimini kapsayan bu fikirler, günümüzde dahi güncelli�ini 

korumakta; ve hatta daha yeni ke�fedilmektedir. Bu durum Mevlâna’nın sadece 

dönemine hitap eden bir dü�ünür de�il, ça�lar boyunca muhatap bulabilen bir fikir 

adamı oldu�unu gösterir. Mesnevî bu açıdan çok önemli bir eserdir. Zaten Mevlâna 

en önemli eseri olan Mesnevî’nin ba�langıcında: “Bu kitap, Mesnevî kitabıdır. 

Mesnevî, hakîkate ula�ma ve yakın sırlarını açma hususunda din temellerinin, 

temellerinin temelidir.” (�im�ekler, 2005: 195) diyerek eserinin önemi hakkında 

okuyucularını aydınlatır. 

 
       4.2.2.2. Mesnevî’de Kısa Hikâyecilik: 
 
      “Genel olarak Türk edebiyatında on sayfa kadar olana kısa hikâye, daha fazla 

olanına ise, uzun hikâye deniliyor.” (Yardımcı ve Tuncer, 2002) XX. yüzyılda kısa 

hikâye türü önem kazanmı�tır. Amerikan Edebiyatı’nın “Short Story” adıyla bu türü 

Dünya Edebiyatı’na kazandırdı�ı kabul edilir. Hikâye ve kısa hikâyenin  farkı  nedir? 

 
      Romandan kısa ve kurmaca olmalarının dı�ında aralarında benzerlik yoktur. 

Hikâye belli biçim özellikleri gösterir: Giri�, geli�me, sonuç gibi olay örgüsü vardır. 

Hikâye yazan, olayların öncesini ve sonrasını bilen bir anlatıcıdır. Kısa hikâyede bu 

özelliklerin bir ço�u bir arada bulunmayabilir. Kısa hikâyenin en belirgin özelli�i, 

üslûptaki yo�unluktur. Bir ba�ka deyi�le az sözle çok �ey anlatma ilkesidir. 

Anlatılanlarla gerçe�i sezdirme söz konusudur. Bir durum, an ya da günlük hayattan 

bir kesit, hayatın bütünü hakkında sezgi uyandırmak üzere anlatılır. Hikâyeden daha 

kısadır.  
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      Bugün modern edebiyatta “Kısa Hikâyecilik” adı verilen ve günümüzde oldukça 

ilgi gören bu tür,  �slamî Edebiyat’ta ortaya çıkmı� ve geli�mi�tir. Kur’an-ı Kerim’de, 

kısa hikâye olarak adlandırabilece�imiz kıssalar, önemli bir yer tutmaktadır. Allah 

Hz. Muhammed vasıtasıyla, insanları hak dinine davet ederken bu kıssalarla bir 

örnekleme yaparak, onların gözü önüne iyiyi ve kötüyü koymakta ve do�ru yolu 

göstermektedir. Kısa hikâye denilebilecek bu kıssalarda geçmi�teki olaylar anlatılarak 

bunlardan ibret alınması istenmektedir. ��te Kur’an-ı Kerim’de bir ifade vasıtası ve 

üslûp özelli�i diyebilece�imiz “kısa hikayecilik” bütün �slamî eserlerde etkili 

olmu�tur.  

 
      Mesnevî, bu türdeki en ba�arılı eserlerden biri olarak kabul edilir. “Mevlâna 

Hazretlerinin altı ciltlik Mesnevî’sinin tamamı, kısa hikâyelerden meydana gelmi�tir. 

Bütün ara�tırıcılar da bu eserin ‘Kur’an-ı Kerim’in bir tefsiri mâhiyetinde’ oldu�unu 

söylemektedirler.” (Ayan, 1991:58) Mevlâna, Mesnevî’de gizli olan derin anlamları,  

kısa hikâyelerle gözler önüne sermekte ve insanlara bu meseleleri örneklerle anlatarak 

adeta ya�atmaktadır.  

 
      Mevlâna Celâleddin Rûmi, bir meseleyi ortaya koyarken, önce �ahıs kadrosunu 

kurup problemi sergiler. Bu problemin yaptı�ı ça�rı�ımlar sıralanır. O ça�rı�ımlar ilk 

anda anla�ılamayabilir. Olayın seyrini hikâyeci bir an durdurmu�tur. O ça�rı�ımların 

hepsi, asıl hikâyeyi destekleyen bir ba�ka kısa hikayedir. Bu hikâyelerin asıl olayla 

ilgisi kurulur ve serüveni takip etmek daha zevkli bir hâl alır. Zaman zaman nasihat 

cümleleri de  sıralanır. Ama bunlar basit, kuru cümleler de�ildir. Her biri bir hayat 

felsefesi, dünya görü�ü üzerinedir. Esas olaya geçildi�inde belki dikkatler yine 

da�ılmı� olabilir. Ama Mevlâna için konuya dönmek zor de�ildir ve beklenmedik bir 

biçimde sona erer.  

 
      Örne�in; Mesnevî’deki ilk hikâyenin konusu, bir Padi�ah ve Cariye’nin a�kıdır. 

Olay kısaca �öyledir: Padi�ah bir Cariyeye â�ık olur ve onu satın alır. Fakat bir süre 

sonra güzel Cariye hastalanır. Zamanın tabipleri ona deva bulamazlar.  Bunun üzerine 

Padi�ah Allah’tan yardım ve �ifa dilemek için bir mescide ko�ar ve orada uykuya 

dalar. Rüyasında dualarının kabul edildi�i ve kendisine usta bir hekim gönderilece�i 

müjdesi verilir. Ertesi gün hekim gelir ve Cariye’nin Semerkandlı bir kuyumcuya â�ık 
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oldu�unu ö�renir. Padi�ah’a tavsiyelerde bulunur ve bunun üzerine Padi�ah bu 

kuyumcuyu altın ve gümü�le aldatıp kendi memleketine getirtir. Kuyumcu ile 

Cariyeyi bulu�turur. Bu arada kuyumcuyu yava� yava� zehirletir ve kuyumcunun 

maddi güzelli�i kaybolur. Böyle olunca Cariye’nin a�kı da tükenir. Hikâye, �öhrete 

aldanan kuyumcunun ölümüyle son bulur. 

 
      Bu hikâyenin ba�ında Mevlana, iki kısa hikâye daha sıralar: 
 
1. Hikâye: 

      Bir ki�i e�ek sahibi olmak ister ve alır.  Fakat e�ek palansızdır. Palanı da olsun 

ister ve alır.Fakat e�e�i kurt kapar. Palansız e�ek bir i�e yaramadı�ı gibi e�eksiz palan 

da hiçbir i�e yaramamı�tır. 

 
2. Hikâye: 

     “ Bir ki�i, desti sahibidir. Ama destide su yoktur. Su bulunca desti kırılır. Susuz 

desti bir �eye yaramadı�ı gibi destisiz su da hiçbir �ey de�ildir.” (Ayan, 1991: 60) 

 
      Bu kısa hikâyelerde anlatılan birbirine muhtaç olan iki kavramdır. Bu hikâyeler 

“Cariyeyi elde etmek isteyen Padi�ah amacına ula�ır. Ama Cariye hastalanır.” 

cümlesini destekler niteliktedir. Birbirine muhtaç iki kavram birarada olmadı�ı sürece 

mutluluk gerçekle�memektedir.  

 
      Bu kısa hikâyeler arasında görünü�te bir birlik yoktur. Ama temelde hepsi aynı 

gayeye hizmet etmektedirler.Bu nedenle, ba�ta asıl konudan ba�ımsız gibi görünen bu 

hikâyeler aslında ana konuyu destekleyen en önemli unsurlar olarak kar�ımıza 

çıkarlar. �lk birkaç hikâyede sıkıntı çekilse de bu hikâyelerin ardından  Mevlâna’nın 

üslûbu okuyucu tarafından anla�ılacak ve Mesnevî’nin derin anlamlarına do�ru 

büyüleyici seyahat ba�layacaktır. 

 
      4.2.2.3. Mesnevî’de Ö�üt ve Ö�reticilik: 
 
      �slâm inancını özetleyen dört hadisten biri olan “Din nasihattir.” hadisi gere�ince 

Mevlâna, her bir hikâye ile alâkalı yorumlar yapmı�, konuyla yakından ilgili örnek ve 

ö�ütler vermi�tir. Bu sebeple Mesnevî ba�ta olmak üzere Mevlâna’nın eserleri asıl 

olarak ö�retici bir karakter ta�ımaktadır. Ahlâklı insan yeti�tirmek temel amaçtır.                       
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“Bizden sonra Mesnevî �eyhlik edecek ve arayanlara do�ru yolu gösterecek.” 

(Yeniterzi, 2005: 161) sözleriyle Mevlâna, Mesnevî’nin rehberlik ve ö�reticilik 

konusundaki önemine dikkatleri çeker ve sanki yazdıklarının yüzyıllar sonra da 

okunaca�ının haberini verir. 

 
      Di�er yandan Mevlâna, Mesnevî’sinde ö�üt verenin nasıl olması gerekti�i, 

ö�ütlerin verili� tarzı ve ö�üt verilen ki�ilerin tepkileri gibi konulara da de�inir. Ona 

göre ö�üt verilen ki�iler, tepkilerine göre altı gruba ayrılır: Ö�üdü kabul etmi� 

görünenler, ö�ütçünün ö�ütlerini kıskançlık ve hasetle yorumlayanlar, yasaklara kar�ı 

istekleri artıp ö�üdün tersini yapanlar, sapıklı�a dü�üp inatla ö�üdü reddedenler ve 

ö�üdün önemini anlayıp bunu uygulama yolunu seçenler. 

 
      Bu nedenle her insanı etkileyebilecek bir nasihatte bulunmak oldukça zordur. 

Mevlâna bunun için ö�üt veren ki�inin üslûbunun olumlu olması gerekti�ini vurgular. 

O,  “Tıpkı bir çocuk hasta oldu�u zaman mutlaka �urup içmesi gerekiyor ve ilaçtan 

nefret ediyorsa, hekimin o �urubu �erbet sürahisiyle vermesi, çocu�un da �erbet 

zannıyla ilacı içip sa�lı�ına kavu�ması gibi.” (Yeniterzi, 2005: 159-160) ö�ütlerin de 

ki�iyi sıkmadan, ona hissettirmeden verilmesi gerekti�ini söyler. Yine sözlü ö�ütlerde 

dikkat edilmesi gereken bir husus da; çok uzatmamak, uyarıları az ve öz bir dille 

ifade etmektir. Çünkü uzun ö�ütler ki�ide bıkkınlık yaratır. 

 
      Ö�ütler asla yasaklayıcı ifadeler içermemelidir. Çünkü bu durum ki�ide 

yasaklanan �eye kar�ı ilgiyi besler. Bu,  Hz. Adem’in “men” edilen a�açtan meyve 

yemesi gibi insano�luna ilk atasından miras kalan huylardan biridir. Mevlâna’nın bu 

tespiti, günümüz e�itim anlayı�ındaki, yasaklar getirme yerine do�rulara te�vik 

metodu ile aynı do�rultudadır. 

 
       Günümüz e�itim sisteminde bu durumun örnekleri sık sık görülmektedir. Ö�üt ve 

kuralların baskıcı bir tutumla çocu�a sunulu�u, çocukta isyan ya da tersi �ekilde içe 

kapanma tepkileriyle açı�a çıkar. Bu durumda, ö�ütlerin çocukta kabul edilebilirli�i 

çok dü�ük seviyelerde görülür. Ö�üdü çocu�a “model olma” yöntemiyle vermek en 

etkili yollardan biridir. Çocuk do�ru davranı�lara tanık olmalı ya da bu davranı�ların 

do�rulu�unu vurgulayan metinler okumalıdır. Hikâyeler bu noktada çocuk için en 

önemli ö�retici türlerden biri olarak kar�ımıza çıkar.  
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     “Çocu�un ki�i olarak var oldu�unu hissetmesi(…) bilgilere kendi yorumunu 

katması, sonuçları tartı�ması, kabul etmesi ya da reddetmesi (…) çocu�un kendinin 

de bir birey oldu�unu fark etmesi açısından önemlidir.” (Kuyumcu, 2007: 727) 

Ö�ütleri dolaylı yoldan vermenin en güzel yoludur hikâyecilik ve etkili 

kullanıldı�ında e�itime deste�i büyük olur. Çünkü hikâye, çocu�a gerekli ö�ütleri, 

sıkmadan verir. Ayrıca bu yolla çocuk nasihate kendisi ula�mı� olur. Her çocuk için 

kendi yaptı�ı ya da ke�fetti�i �eyler daha de�erli oldu�undan bu ö�ütler çocukta etkili 

olacak ve kalıcı davranı� de�i�ikliklerinin olu�masını destekleyecektir.  

 
      Mesnevî de, ö�ütlerin en do�ru  üslûpla verildi�i eserler arasındadır. Mevlâna’ya 

göre, bir eser yoluyla verilen ö�ütlerde okuyucu gurur, kıskançlık, hükmetme ve  

küçük görme gibi tehlikeler hissetmeyece�i için bu ö�ütleri kabullenmesi daha kolay 

olacaktır. Bu nedenle Mevlâna, Mesnevî’yi en güzel ö�ütlerle süslemi�, hikâyelerini 

zenginle�tirmi�tir. 

 
      Sonuç olarak, bir gönül e�itimcisi olan Mevlâna’nın ö�reticilik görevini yerine 

getirirken bizzat uyguladı�ı metotların günümüz e�itim anlayı�ıyla aynı paralelde 

oldu�unu söylemek mümkündür. �nsanlara iyiyi, güzeli ve do�ruyu ö�retirken 

yalnızca iyi niyet ve bilgi birikimi yeterli de�ildir. Ö�ütlerin, tavsiyelerin ve 

uyarıların gönüllerde kök salması için önce ö�ütçünün gerekli kurallara uyması ve 

ö�üt verece�i ki�ilerin verebilecekleri tepkileri önceden tahmin ederek tüm insanlı�a 

hitap edebilecek ifadeler kullanmaya dikkat etmesi büyük önem ta�ımaktadır. Tıpkı 

Mevlâna gibi… “Hiçbir derya, bir ülkenin sınırları içinde kalamaz. Mevlâna da her 

ülkenin sahillerine vuran böyle bir okyanustur.” (Okuyucu, 2005: 47)  

 
      4.2.2.4.  Mesnevî’de Karakter E�itimi: 
  
      E�itimde karakter meselesi büyük önem ta�ır.Bazı ki�iler karakter e�itimini 

okulun ba�lıca amacı olarak kabul ederler. Bugün tüm okullarımızda, ahlâklı ki�i 

yeti�tirmeye kar�ı giderek artan bir ilgi söz konusudur. Yurtta�lık haklarına sahip 

çıkmak, yurtta�lık görevlerini yerine getirmek ba�ta olmak üzere pek çok önemli 

konunun geli�tirilip peki�tirilmesi için karakter e�itimi gerekmektedir.  
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      E�itimin toplumla ilgili yönü üzerine giderek artan vurgulamalar, karakter 

e�itimine ilgiyi daha fazla yo�unla�tırmı�tır. Günümüz okullarında görülen �iddet için 

aranılan çözüm yolları da bu yo�unla�mada etkilidir. “Son zamanlarda toplumcu 

e�itim varsayımı konusundaki e�ilimler bizi ahlâklı ki�i meselesine daha sıkı ba�larla 

ba�lamı�tır.” (Pinter ve di�er., 1991: 249)  

 
      “Ahlâk, bir toplum içinde ki�ilerin benimsedikleri, uymak zorunda bulundukları 

davranı� biçimleri ve kurallarıdır.” (TDK, 1988) “Ahlâk; kaynak olarak ister dinî, 

isterse lâik nitelik ta�ısın, daima sosyal e�itimin temelini olu�turmu� ve 

olu�turmaktadır. Dolayısıyla sosyolog kadar e�itim sosyolo�unun da göz ardı 

edemeyece�i bir gerçektir ahlâk.”(Çelikkaya, 1998: 179)  

 
      “Bireyin karakteri, kendine özgü yapısının terbiyesi, insanda yo�unla�an duygu, 

co�ku ve (sevme gibi) tutkuların e�itimi ki nefsin maddi olmayan içsel yönüne 

yöneliktir.” (Açar, 1995: 243) Bu görevi evrensel planda “mistisizm”,  �slâm 

dünyasında ise “tasavvuf” üstlenmi�tir. Tasavvuf, duygu ve tutkuların kontrol ve 

disiplinini kendisine sistem edinmi�tir.  

 
      Usta bir mutasavvıf olan Mevlâna, insanı edepten ayrı dü�ünemez. Bu nedenle 

eserlerinde karakter e�itimi ve terbiye üzerinde sıklıkla durmu�, verdi�i örneklerle 

bunu peki�tirmeyi amaçlamı�tır. Hikayelerinde daima iyiyi, güzeli ve do�ruyu 

savunan ifadeler kullanarak okuyucuyu ahlâklı olmaya davet eder. “Mevlâna’ya göre 

terbiyenin temeli, önce kendini terbiye etmektir.” (Gölpınarlı, 2005: 120) 

 
       Kıssadan hisse terbiye metodu içinde özellikle benimsenmi� bir sistemdir.  

Mevlâna’nın Mesnevî’sinde bu sistemin varlı�ından bahsedilebilir. Dü�ünce ve 

eserleriyle �öhret ve etkisi zamanla a�ınmayan Mevlâna, aynı zamanda bir karakter 

e�itimcisidir. Eserlerinde kullandı�ı ifadelerle insanlara yol göstermek amacında 

oldu�unu belirtir. Bütün bu mesajların özünü mükemmel insan olma reçetesi 

olu�turur. “Mevlâna öncelikle, felsefenin akıl gözüyle tanıdı�ı ve âciz gördü�ü insanı 

Kur’an ve sünnet perspektifiyle inceler. Onun nazarında insan fevkalâde de�erli bir 

varlıktır.” (Yeniterzi, 1995: 38)  
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      Mesnevî’deki ifadeleriyle insanı terbiye etmeyi amaçlayan Mevlâna, insanda 

mevcut olan kötü huylar törpülenirken iyi huyların ço�almasını hedefler. Ona göre: 

Tavûs gibi azametli, kaz gibi hırslı, horoz gibi �ehvete dü�kün olmak; karga gibi 

olmayacak ümitlere kapılıp uzun süre tamah etmek insana yakı�maz.  Mevlâna 

karakter e�itimine dair bu hususları ana çizgilerle verirken, amelî ahlâka dahil olan 

konular üzerinde de durur. “‘�slâm güzel ahlâk dinidir.’ veya ‘Din nasihattir’ 

hadislerine uyar. “Özellikle Mesnevî’de farklı konulara örnek olarak anlattı�ı her 

hikâyeden ahlâkî ö�ütler çıkarmak mümkündür.” (Yeniterzi, 1995: 40) Mevlâna kötü 

huyların insanın tabiatına yerle�meden önce yok edilmesi gerekti�ini savunur. 

 
      Bu hikâyeler neticesinde terk edilmesi gereken kötü huylar ve zararları �öylece 

özetlenebilir:  

      Kıskançlık: bütün kusurların mayası, en kötü huydur. Hırs: insanın temiz bir göz, akıl 

ve kulak edinmesine mânidir, kalbi körle�tirir. Gıybet: insan eti yeme�e benzer. 

Ba�kalarının ardından dedikodu yapanların a�ız kokusunu Cenâb-ı Hak’tan gizlemek 

imkânsızdır. Kibir: �eytanın lanetlenmesine sebep olmu�, ebediyen aftan mahrum kalmı�tır. 

Mal dü�künlü�ü: insanın bo�azına takılan çöp gibidir. Dünya sevgisi ve mal hırsıyla dolu 

olanların bo�azındaki bu çöp, ebedî saadetin kayna�ı olan âb-ı hayatı içmeye engeldir. Bir 

toplumda rü�vet yaygın hâle gelirse; adalet mekanizması felç olur, zalimle mazlum 

birbirinden ayırt edilemez. �sraf kötüdür, en büyük israf ise insanın zamanını kötü 

harcamasıdır. Zalim insan zulmünün cezasını görecektir. (Yeniterzi, 1995: 40) 

 
      Mevlâna’nın dikkat çekti�i bir di�er husus da insanın önce kendi kusurlarını 

görüp, onlardan kurtulmaya çalı�ması; gayretini ba�kalarının ayıplarını kınamaya 

harcamamasıdır. Ayrıca alçak gönüllülük, cömertlik, sabırlı olmak, sözünde durmak, 

sır saklamak, öfkeye yenilmemek gibi konuların önemini de Mesnevî’de dile getirir. 

 
      Mevlâna’nın karakter e�itiminin önemine dair farklı bir bakı� açısı da irade 

konusuyla ilgilidir. Mevlana, kader ve irade konularını ele alırken ilâhi takdirin 

yanında kulun iradesinin önemine de de�inir. �nsan iradesiyle seçme hürriyetine sahip 

bir varlıktır ve ancak iyi bir karakter e�itimiyle do�ru olanı seçmeye yönelir. 

 
      Sonuç olarak Mevlâna terbiyeyi: insanı hayvanlara ait özelliklerin esaretinden 

kurtarıp kulluk potasında muhasebeli bir ruha kavu�turan, Allah’ı tanımaya ve ona 

yakla�maya yönelten önemli bir de�er olarak görür. Karakter e�itimiyle insan 

yaratılı� sırrını ve gerçek de�erini anlama imkânı bulur. 
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      4.2.2.5. Mesnevî’nin E�itim, Edebiyat ve Kültürümüzdeki Yeri : 
 
      Gerek Do�u’da gerekse Batı’daki milletleri derinden etkileyen Mesnevî, tarihten 

bu yana e�itsel ve kültürel bir hazine olarak kabul edilmektedir. O, bir çok dü�ünür, 

sanatçı ve bilim adamına ilham kayna�ı olmu�tur. Mesnevî, didaktik bir eser olmakla 

birlikte yer yer lirizmin en güçlü ifade biçimini de sergiler. Mevlâna, anlatmak 

istedi�ini duygulu bir �ekilde ifade eder. Anlatımında o kadar samimidir ki, 

inandırmak için söyledi�i sözlerde lirizm ve didaktizm birlikte büyük bir uyum 

gösterir. Çünkü o,  Do�u’nun en büyük dü�ünürlerindendir. 

 
      Bazıları Mesnevî’yi psiko-terapik bir araç olarak görür. Halit Ziya U�aklıgil’in 

“Bazı keder ve gussa (sıkıntı) zamanlarında hâlâ Mesnevî’ye el uzatır, onun 

yaprakları arasından hayatın elemleri için bir tesliyet (teselli bulma) ararım.” (Çiçek, 

1996: 77) cümlesi bu konuda bir örnek olarak kar�ımıza çıkar. Mesnevî, ruhumuzu 

besleyen bir kaynak olarak kabul edilir. O, insanın kendini tanıması ve insanca 

ya�aması için hazırlanmı� bir el kitabı gibidir. 

 
      Mesnevî, tarihte pek çok Türk devletinde de e�itim amaçlı kullanılmı�tır. 

Mesnevî, hem teorik hem de pratik olarak e�itim faaliyetlerine hizmet etmi�tir. 

Özellikle Osmanlı yöneticilerinin yeti�mesinde önemli bir a�ama olarak  kar�ımıza 

çıkar. “Osmano�ulları ülkesinde , bilhassa ıslâhat devirlerinde, yenilik denemelerine 

giri�ilen XVII-XVIII. Yüzyıllarda, “Dârül- mesnevi” denen ve Mesnevî okutmaya 

mahsus olan yerler açılmı�, medrese ve câmilerde de Mesnevî okutulmaya 

ba�lanmı�tı.” (�afak, 2005: 28)  

 
      Mesnevî, edebiyatımızda da önemli bir yere sahiptir. Allah ve Peygamber 

sevgisini gönüllere yerle�tirmeyi ve  insanları do�ru yola sevk etmeyi hedefleyen 

Mevlâna, fikirlerini esas olarak Mesnevî’siyle kitlelere duyurmu� ve benimsetmi�tir. 

Mesnevî, bütün yönleriyle bizim duygu ve dü�ünce dünyamıza kaynaklık etmi�, 

kültür hayatımızda kesin ve derin bir iz bırakmı�tır. O, yazılmaya ba�ladı�ı andan 

itibaren toplumun her kesimi tarafından sevilmi� ve gittikçe artan bir ilgiyle 

benimsenmi�tir. 
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      19. yüzyıla kadar Eski Türk Edebiyatı’na ufuk açan, yön veren Mevlâna ve 

Mesnevî’si, zamanla Avrupa’da tanınmaya ba�lamakla birlikte bugün ba�ta ABD 

olmak üzere dünyanın dört bir yerinde artarak devam eden bir ilgiye sahiptir. 

Geçmi�imizde Mevlâna ve Mesnevi’ye gösterilen ilgi, Cumhuriyet dönemimde de 

varlı�ını korumu�, harf devrimi ile birlikte eskiden yapılan çalı�malar da esas alınarak 

Mesnevî yeniden tercüme ve �erh edilmeye ba�lanmı�tır. Mesnevî’deki hikâyelerle 

insanlar için kıssadan hisse çıkarmaya yönelik çalı�malar artmı�; eserdeki dinî, 

tasavvufî, sosyal ve tarihi konular irdelenerek kapsamlı çalı�malar meydana 

getirilmi�tir. Cumhuriyet Devri Türk Edebiyatı’nın önemli isimlerinden Ahmet 

Hamdi Tanpınar da Mesnevi’nin önemini �u sözleriyle açıklar: “Bir gün Yahya 

Kemal’e ‘Neydi bu eskilerin hayatı acaba? Nasıl ya�arlardı?’ diye sormu�tum. 

Gülerek ‘Gayet basit,’ dedi, ‘Pilav yiyerek ve Mesnevî okuyarak.’(…) dedi.” ( �afak, 

2005: 15) 

 
      Bu de�erli kitap asırlarca kadın-erkek, ya�lı-genç her seviyeden insan tarafından 

okunmu�, Mesnevîhanlarca halka anlatılmı�, defalarca tercüme ve �erh edilmi�, 

kendisinden birçok seçmeler yapılmı�, konularına göre incelenmi�, lûgatleri 

hazırlanmı�, çe�itli amaçlarla mensûr ya da manzûm antolojiler meydana getirilmi� ve  

edebiyat ürünlerine ilham kayna�ı olmu�tur. 

 
       Bu görü�lere, edebiyat tarihçilerimizden Âgâh Sırrı Levent �u sözleriyle katılır: 

 
        Mevlâna’yı incelemeden Türk tasavvuf edebiyatı anlatılmaz. Kaldı ki,  Mevlâna’nın           

- Fars diliyle de olsa- yazdı�ı Mesnevî’de a�ılamaya çalı�tı�ı dü�ünce ve temsil etti�i ruh 

öylesine Türk’tür ki, bu esere geni� bir yer ayırmadan Türk kültür hayatı açıklanamaz. 

Mesnevî, tarih boyunca Türk ‘irfan’ ının ba�lıca kayna�ı olmu�, Türk dü�üncesi Mesnevî 

ile beslenmi� ve geni�lemi�tir. ( �afak, 2005: 30) 

 
      Mesnevî’deki hikâyeler , terbiye amacıyla asırlardır kullanılmaktadır. Bu nedenle 

toplumumuzda Mesnevî’ye kar�ı yo�un bir ilginin varlı�ı inkâr edilemez. Mesnevî’de 

âyet ve hadis yanında halk tâbirlerine, atasözlerine, deyimlere sık sık rastlanmaktadır.  

Mesnevî’deki hikâyeler asırlardır dilden dile dola�ır. Bu hikâye ve örneklerle 

Mevlâna, insanları e�lendirip dü�ünmeye yönelterek e�itici bir rol üstlenir. 
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      4.3. Mesnevî’den �lkö�retim Okulları �çin Seçilen Hikâyeler: 
 
      4.3.1. Seçilen Hikâyelerin Ö�rencilere Sunulu�u: 
       
      “Mesnevî, �slâm medeniyeti dairesindeki klâsik edebiyatlarda bir nazım �eklinin 

adıdır.” (�afak, 2005: 16) Mevlâna’nın Mesnevisi de bu türde yazılmı� hatta adını bu 

türden almı�tır. �lkö�retim okulları için seçilen öyküler, bu mesneviler düzyazıya 

çevrilerek olu�turulmu�tur. Bunun nedeni anla�ılırlı�ı sa�lamaktır. Mesnevî, 

içerisinde binlerce hadis, atasözü, hikâye, fıkra bulunan 6 ciltlik büyük bir eserdir. 

Yazıldı�ı dönemin �artları çerçevesinde , fert ve toplumu ilgilendiren hemen her 

konuyu ele alır. Eserin �ahıs kadrosu oldukça geni�tir. Anlatımda, hikâye içinde 

hikâyeler anlatılmı�, bazen asıl hikâyeden fazlasıyla uzakla�ılmı� ve bu hikâye  

sayfalar sonra tamamlanmı�tır.  

 
      Bu tip özellikler, ilkö�retim seviyesindeki ö�renciler için uygun olmadı�ından 

sadele�tirme yoluna gidilmi�tir. Asıl hikâyeler, içerisindeki kısa hikâyelerden 

arındırılarak verilmi�tir. Bu kısa hikâyeler de ayrı olarak, seçilen hikâyeler arasında 

yerini almaktadır.  

 
      Örne�in Mevlâna’nın Mesnevî’sinde, bir Musevi, bir Hristiyan ve bir 

Müslüman’ın rüyasını anlatan  hikâyenin içinde; bir deste ot bulan öküz, koç ve 

devenin büyüklük yarı�ını anlatan hikâye; onun içinde de, bir Padi�ah camiye 

giderken yaverlerinin Padi�aha yol açmak için etrafındaki insanları dövmelerine 

verilen tepkiyi anlatan hikâye yer almaktadır. Ancak bunlar ilkö�retim kitaplarında 

asıl �ekliyle verilemeyece�inden ayrı ayrı üç hikâye olarak ö�rencilere sunulmu�tur. 

�lk hikâye “Üç Dü�”, ikinci hikâye “Deve, Öküz ve Koç”, üçüncü hikâye de “Hayrın 

Buysa” adıyla bu kitaplarda yer almaktadır. Mevlâna’nın sahip oldu�u engin bilgi, 

zeka, his, a�k, ne�e, sezi� ve bulu� onun hikâye içinde ba�ka hikâyeler hatırlayarak 

yazmasını, hikâye içinde hikâye anlatmasını sa�lamı�tır. 

 
      Seçilen hikâyelerde yapılan de�i�ikliklerden biri de, hikâyelerin ba�ında, 

ortasında ve sonunda verilen uzun ö�ütlerin ilkö�retim kitaplarında aynen 

bulunmamasıdır. Bu ö�ütler ilkö�retimdeki ö�renciler için sıkıcı olabilece�inden pek 

çok ö�üt çıkarılmı� ve hikâyeler en yalın �ekliyle ö�rencilere sunulmu�tur. Hikâyenin 

çocu�u sıkmadan do�ruya ve güzele yönlendirmesi amacıyla hareket edilmi�tir. 
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       Örne�in ayının, tabiatı itibariyle insanla dost olmayaca�ını anlatan hikâyenin 

sonunda �u ö�ütler sıralanır: “E�ri sözlü ki�i verdi�i sözden de döner. Madem ki 

yeminsiz sözü yalan hilesine, yeminine de inanma. Onun nefsi beydir, aklı tutsak. Tut 

ki, yüz binlerce Mushaf’a yemin etmi� olsun, ne çıkar?...” (Kanar, 1992: 64) 

 
       Buna benzer ö�ütler hikâyelerin uzunlu�una e� de�er biçimde, bazen hikâyeden 

daha uzun �ekilde, devam etmektedir. Örne�in Abdülbâki Gölpınarlı’nın “Mesnevî ve 

�erhi-2” adlı eserinde,  farenin  deveyi yularından tutarak yönetmeye çalı�tı�ı hikâye, 

bir sayfa iken ö�üt kısmı hikâyenin bitiminden hemen sonra ba�layarak iki sayfalık 

bir yer tutmaktadır. Ö�ütlerin uzunlu�u, hikâyenin uzunlu�undan fazladır. Bu gibi 

nedenlerle hikâyeler çocuklara  Mesnevî’de yazılı oldu�u �ekliyle verilmemi�tir.  

 
      Mevlâna’nın hikâyeleri bir çok gizemi içerisinde barındıran hikâyelerdir. 

Mevlâna, bu hikâyeleri yalnızca aydın gönüllü insanların anlayabilece�ini vurgular. 

Mesnevî’deki sözlerin kimilerine bir masal gibi gelmesini de bu nedene ba�lar ve 

okuyucularına �u ö�ütlerde bulunur: 

 
      Sanır mısın ki, Mesnevî’nin sözlerini okuyasın da ucuzca, bedavaca, duyasın, anlayasın; 

yahut hikmetli sözler ve gizli sırlar kolayca kula�ına girsin. Duyarsın, duyarsın; ama sana 

masal gibi gelir; dı� yüzünü duyarsın, iç yüzünü anlayamazsın! (…) Mesnevî’nin nurlarla 

dolu sırlarını ve inceliklerini anlamak, âyetlerin, hadislerin ve hikâyelerin tertibinden 

aralarındaki ilgiyi kavrayabilmek için büyük bir itikat, daimi bir a�k, tam bir do�ruluk, 

selim bir kalp, kıvrak bir zeka ve bazı ilimleri bilmek gerekir ki, insan onun sırrının sırrına 

ula�abilsin. (�afak ve �im�ekler, 2005) 

 
      Mevlâna’nın belirledi�i bu özelliklerin tamamı, ilkö�retim seviyesindeki 

ö�rencilerde bulunamayaca�ından hikâyelerin sadele�tirilmesi do�ru bulunmu�, bazı  

yerler ayıklanmı�, yabancı kelimeler Türkçe kar�ılıkları ile yazılmı�tır. Mesnevî’de 

sayfalar süren bir hikâye, “Seçme Hikâyeler” kitaplarında bir sayfada toplanmı�tır. 

Çünkü asıl verilmek istenen mesajlar kısa ve özdür. Abdülbâki Gölpınarlı bu konuda 

�öyle bir tespitte bulunmu�tur: “Mevlâna, dü�üncelerini uzun uzun mülâhazalarla bir 

ka�ıda tesbit edip sonra yine uzun uzun teemmüllerle onu düzeltmeye u�ra�mı� 

de�ildir. Mevzu esasen hazırdır.” (�afak, 2005: 25)  
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      Mevlâna, Mesnevî’deki hikâyelerine özel adlar vermemi�tir. Her birinin ba�ında, 

hikâyede geçen karakter ve konularla ilgili kısa açıklamalar yapılmı�, hikâye 

okuyucuya sezdirilmi�tir. Örne�in; “Bir ku�un kendi cinsinden olmayan bir ku�la 

uçmasının ve yayılmasının sebebi” (Kanar, 1992: 62) ya da “Valinin, yere diken eken 

adama yola dikti�in �u dikenleri sök diye emretmesi” (Gölpınarlı, 1989: 196) Bu 

nedenle Mesnevî’den hikâye seçerek kitap hazırlayan ki�iler, bu hikâyeler için en 

uygun ba�lı�ı kendileri belirlemi�lerdir. Çünkü ba�lıklar, her ya�taki okuyucu için 

dikkat çekici bir unsurdur. �lgi çekici, açıklayıcı ya da merak uyandırıcı ba�lıklar 

okuyucunun metne kar�ı duydu�u okuma iste�ini besler. 

 
      Mesnevî’den seçilen hikâyeler için belirlenen ba�lıklar bazen aynı bazense 

tamamen ayrıdır. Örne�in; bir bedevinin aç köpe�i için üzüldü�ü hâlde ona ekmek 

vermek istememesini anlatan hikâye Tima� yayınlarında “Köpe�ine A�layan Adam 

Öyküsü”, Parıltı yayınlarında “Bedevinin Köpe�i”, Bilge yayınlarında ise “Cimri ile 

Köpe�i” ba�lıklarıyla verilmi�tir. Benzer �ekilde Bilge yayınlarında “Deve ile Fare” 

ba�lı�ıyla verilen hikâye, Tima� yayınlarında “Haddini Bilme Öyküsü” adıyla 

verilmektedir. Birinde hikâyenin kahramanları, di�erinde ise hikâyenin konusu ön 

plana çıkarılmı�tır. Buna kar�ın, hazırlayanlarca aynı isimle verilen hikâyeler de 

vardır. Örne�in; Bir ku�un verdi�i ö�ütlerin anlatıldı�ı hikâye, hem Tima� hem de 

Parıltı yayınlarında “Üç Ö�üt” ba�lı�ı ile verilmi�tir.  

 
      Hikâyelerin Mesnevî’de iç içe bulundu�unu daha önce belirtmi�tik. Bu nedenle 

aynı hikâye farklı kitaplarda farklı uzunluklarda bulunmaktadır. Kitabı hazırlayan 

ki�iler, bazı ekleme ve çıkarmalarla bu uzunlu�u belirlerler. Bunun yanı sıra aynı 

hikâyedeki bazı noktaların da kitaplara göre farklılı�ı göze çarpmaktadır. Örne�in; 

“bir yılancının donmu� bir ejderhayı �ehre getirmesi” ile ilgili hikâye,  Bilge 

yayınlarında “bir yılancının �ehre donmu� bir yılan getirmesi” �eklinde geçmektedir. 

Parıltı ve Bilge yayınlarında “Sakanın E�e�i” olarak geçen hikâye Tima� yayınlarında 

“Yoksul E�ek Öyküsü ” olarak geçmekte ve e�e�in sahibi “oduncu” olarak 

belirtilmektedir. Hazırlanan kitaplar arasında buna benzer küçük farklar vardır ancak; 

genel olarak hikâyelerin verili�inde kullanılan cümleler aynıdır. 
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      Mesnevî, en etkili ve ikna edici delillerle ve son derce akıcı, edebi bir üslûpla 

yazılmı�tır. Mevlâna, basit fakat dü�ündürücü konuları büyük bir titizlikle ele alır. 

Okuyucuyu sıkan uzun tasvirlere yer vermez. Verilmek istenen mesaj açık ve nettir. 

Ki�iler birkaç özelli�i ile okuyucuya sunulur. Bunlar verilmek istenen mesaja uygun 

olarak belirlenir. Mekân tasvirleri de çok azdır. Konu için gerekli görülmedikçe 

mekândan bahsedilmez. Hikâyelerde mekânlar “bir orman, denizin ortasında bir ada, 

saray, ev, sahra, ova, da�,  tekke, tımarhane, ülkenin biri…”gibi adlarla verilmi�, özel 

adlara fazla yer verilmemi�tir. Özel ad olarak birkaç hikâyede “Hindistan, Kazvin, 

Rey �ehri, Yemen,  Seba �ehri” gibi isimler geçmektedir ancak; bunların sayısı 

oldukça azdır.  

 
      Zaman kavramı da belirsizdir. Kesin tarihler verilmemektedir. Hikâyelerde zaman 

kavramı “Geçmi� zamanların birinde, eski zamanlarda, gece yarısı, seher vakti,  kı� 

zamanı, gündüz olunca, gece vakti, bir gün, uzun yıllar sonra…”gibi kullanımlarla, 

belirsiz olarak verilmi�tir. 

 
       Hikâyelerde “gece vakti” i�lerin karı�tı�ı, kötüye gitti�i; “gündüz vakti” ise 

karı�an bu  i�lerin düzeldi�i, feraha kavu�tu�u zaman dilimi olarak kar�ımıza çıkar. 

Hikâyelerin pek ço�u kar�ılıklı konu�malarla hemen sonuca ba�lanan türdendir. Bazı 

hikâyeler ise sonuca “bir gün, bir hafta, yedi yıl”  gibi zaman dilimlerinden sonra 

ula�ır. Kar�ılıklı konu�malar dı�ında kalan cümlelerin hemen hemen hepsi geçmi� 

zaman kullanılarak yazılmı�tır. Tima� ve Parıltı Yayınları bu cümleler için “görülen 

geçmi� zaman” kullanırken, Bilge Yayınları “ö�renilen geçmi� zaman”ı kullanmı�tır. 

Bazı hikâyelerin geni� zamanla yazıldı�ı da görülür. Örne�in Parıltı Yayınlarındaki 

“Leyla’nın Cevabı” adlı hikâye geni� zaman kullanılarak yazılmı�tır. 

 
      Mevlâna, ça�ının insanını, hayatı, olayları, toplumları büyük bir derinlik, incelik 

ve  anlayı�la çok iyi anlatmı�tır. Gerçekleri hikâyelere i�lemi� olması, verilen 

mesajların okuyucudaki etkilili�ini arttıran bir özelliktir. “Seçme Hikâyeler” 

kitaplarındaki hikâyeler, Mevlâna’nın sade ve güzel anlatımıyla hikâyelerden 

çıkarılabilecek dersleri en etkili �ekilde sunmayı hedeflemektedir.  
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      Mevlâna’nın kırmayan, yıkmayan, yakmayan tatlı  anlatımı, bu hikâyelerin en  

güçlü yönlerindendir. Ders veren, dü�ündürücü cümlelerinde bile çocuksu bir 

anlatımı vardır. �nsan sevgisini ba� tacı eden bir çocuksuluk… Görülüyor ki en fazla 

ders verdi�i zamanlarda bile üslûbu insancıldır, yalındır. 

 
      Mesnevî’yi kapsayan üslûp, yüz farklı hâl alabilir: “Dı�tan bakıldı�ında bir akıl 

da�ıdır. Engin denize ula�mak için bu pis madde dünyasında inler. Yerine göre 

alaycı, tersleyici, �akacı, i�neleyici, hatta güldürücü, e�itimci, zaman zaman a�k, ate� 

ve fırtına estirici tufan ya�dırıcı bir anlatım.” (�arda�, 1983: 127) Mesnevî’deki 

hikâyelerde Mevlâna, didaktizmin içinde realizm ve lirizmi büyük bir ustalıkla 

kullanır. En dü�ündürücü cümleleri  lirizmin sıcaklı�ıyla, en �akacı cümleleri 

realizmin inandırıcılı�ıyla bütünle�tirir. 

 
      “Seçme Hikâyeler” kitaplarında her hikâyeyle ilgili küçük resimlerin yer alması, 

bu kitapların ilkö�retim ça�ındaki ö�rencilere hitap edece�i dü�ünüldü�ünde, olumlu 

bir özellik olarak kar�ımıza çıkar. Kullanılan resimler hikâyeleri açıklayıcı bir özellik 

göstermektedir. Bu resimler bazen hikâye kahramanının, bazen hikâyenin geçti�i 

yerin, bazense üzerinde tartı�ılan nesnenin  resimleridir. “�blis” gibi bazı soyut 

kavramların da resmedilmesi, somut dü�ünen çocuklar için açıklayıcı özelliktedir. 

 
      Hikâyelerin çocuklara farklı bakı� açılarını tanıtması, olaylara farklı 

pencerelerden bakmayı ö�retmesi ayrı bir e�itsel yön olarak algılanmalıdır. 

Birbirinden ilginç bu hikâyelerle Mevlâna adeta hayatı resmetmektedir. Yüzyıllar 

sonra bile bu hikâyelerin bu denli etkileyici olu�u derin anlatımından ileri gelir.  

 
      Mevlâna bu hikâyelerle basit, etkili bir pedagoji kuralını uygulamı�tır. “Teorik 

bilgi ve fikirlerin yalın olarak verilmesi son derce kuru ve itici olur. Halbuki bir 

olaya, bir hikâyeye ba�lı olarak sunulunca kolay takip edilir ve hatırda daha iyi 

kalır.”( Demirci, 1997: 83) ��te Mevlâna’nın üstün özelliklerinden biri de bu noktada 

kendini gösterir. O, en basit olayları bile son derece usta bir üslûpla yo�urarak 

sunmayı bilmi�tir. Mesnevî’deki hikâyeler bu nedenle, onun e�itici dehâsının 

örnekleri olarak kar�ımıza çıkmaktadır.  
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      Mevlâna’nın üslûbu tarihte pek çok edebiyatçıya ilham kayna�ı olmu�tur ve 

günümüzde de etkilerini sürdürmektedir. “Öteki dillere, Türkçe dahil, tüm dünya 

dillerine yapılan çevirilerinde bile devrim yaratan bu üslûp, onu okuyan insanların 

gönlünde hiçbir yüzyılda silinmeyecek derinlikte etkiler bırakır.” (�arda�, 1983: 126) 

Anlatımındaki güç bu hikâyeleri ölümsüzle�tirmi�, ele aldı�ı insancıl konular 

evrenselle�tirmi�tir. Sevgi rehberi Mevlâna’nın evrensel hikâyelerini okurken 

okuyucu hem edebi bir zevk alır hem de insanın ve ya�amın de�erini yeniden 

anımsar. 

 
4.3.2. Seçilen Hikâyelerin Kaynak ve Tesirleri: 

 
      Mevlâna’nın yüzlerce hikâyeyi hiç kimseden etkilenmeden yazdı�ını söylemek 

zordur. Bugün, Hindistan’dan Avrupa’nın batısına kadar olan geni� co�rafyada 

anlatılan hikâyelerin bir bölümü büyük ölçüde benzerlik göstermektedir. “Hint masal 

kitaplarının en eskisi olan Paçatantra’da yer alan masallardan bazıları, Kelile ve 

Dimme ve Mesnevî’de de görülmektedir.” (Sakao�lu, 1986: 105) Kısacası benzer 

hikâyeler, çe�itli eserler vasıtasıyla, ama aynı yapıya sahip olarak günümüze kadar 

gelebilmi�tir. 

 
      Yayılmanın hangi kaynaklarda ve nasıl görüldü�ü zamanla ortaya konulmu�tur. 

Bir hikâyenin çe�itli kitaplarda yer alması bir tesir sonucu olabilece�i gibi bir tesadüf 

sonucu da olabilir. Bugün de�i�ik kaynaklarda gördü�ümüz hikâyelerin bazılarını 

birkaç kitapta birden görebilmekteyiz. Örne�in; “Fare ile Kurba�anın Arkada�lı�ı” ve 

“Aslan, Tilki ve E�ek” hikâyeleri sırasıyla Pançatantra, Kelile ve Dimme, Ezop, 

Mesnevî ve La Fontaine’de görülmektedir. Acaba bu ortaklık bir tesadüf müdür? 

Ezop ile La Fontaine arasındaki ba� bilinmektedir. Pançatantra ile Kelile ve Dimme 

de aralarında ba� olan iki eserdir. Peki bunların Mesnevî ile ilgisi nereden 

kaynaklanmaktadır? Pançatantra ile Mesnevî arasında  ortak olan hikâyeler yalnızca 

yukarıda saydı�ımız hikayeler de�ildir. Sakao�lu’na göre “Üç Balık, Aslan ile 

Tav�an, Ayının Vefakârlı�ına Güvenme” gibi hikâyeler de ortak hikâyeler 

arasındadır. 
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       “Acaba, Mevlâna Celâleddin-i Rûmi Pançatantra’yı görmü� müdür? Sanmıyoruz. 

Çünkü, Mevlâna’nın Pançatantra’nın dilini bildi�ine dair elimizde herhangi bir kayıt 

yoktur.” ( Sakao�lu, 1986: 106) Fakat Mevlâna’nın babası ve yakın çevresinin bu 

hikâyelerden bazılarını bildi�i ve çocuk Celâleddin’e anlattıkları savunulmaktadır. 

 
      Bu konuya örnek olarak �unlar verilebilir: Mesnevî’deki “Aslan, Tilki ve E�ek” 

hikâyesi, Pançatantra’da “E�ek, Çakal ve Aslan” adıyla,  Kelile ve Dimme’de “Tilki 

ve Karakaçan” adıyla, Ezop’ta “Aslan, Tilki ve Geyik” adıyla sunulur. Bu hikâyeler 

arasında çok küçük farklar bulunmaktadır. Mesnevî’deki hikâyenin sonunda Aslan 

yemek sırasında su içmeye gider ve bu sırada Tilki, e�e�in ci�erini yer.  

Pançatantra’da Aslan, yemekten evvel banyo yapmak ister, Mesnevî’deki Tilki’nin 

yerine kullanılan Çakal, e�e�in kalbini ve kula�ını yer. Kelile ve Dimme’de  Aslan 

yemekten evvel banyo yapmak ister, Tilki e�e�in sadece ci�erini yer. Ezop’ta E�e�in 

yerini Geyik alır ve yemekten evvel yıkanma yoktur, Tilki geyi�in yüre�ini yer. 

 
      Mesnevî’deki hikâyeler, çe�itli kanallarla daha önce tercüme edilen eserlerden 

etkilenilerek yazıldı�ı gibi, kendisinden sonraki pek çok esere de ilham kayna�ı 

olmu�tur. Mevlâna’nın ölümünden sonra eserleri büyük ilgi görmü� ve Mesnevî’deki 

hikâyeler çe�itli nedenlerle pek çok esere dahil edilmi�tir.  

 
      Kayna�ı nereden olursa olsun önemli olan, hikâyeye edebi bir zevk 

kazandırabilmektir. O halde eski veya yeni olmak de�il; güzel, ba�arılı ve edebi 

olmak kalıcılı�ın �artlarından sayılmalıdır ki Mevlâna bu dü�üncenin en güzel 

kanıtıdır. Mevlâna bu nedenle günümüzde ya�amaya devam etmektedir. Dürüstlü�ü, 

gerçekçili�i, dünyalık pe�inde olmayı�ı, özgüveni, mücâdeleci ruhu ve hazır 

cevaplılı�ıyla birlikte herkesle diyalo�a açık bulunu�u, de�erli fikirleri, orijinal ve 

hayranlık uyandıran yorumları ve geni� ufkuyla hikâyelerini topluma kabul ettirmeyi 

ba�armı�tır. Devlet adamlarından sanatkârlara, esnafa, hatta gayr-ı müslimlere kadar 

pek çok kimsenin sevgi ve saygısını kazanmı�; aleyhindeki söz ve davranı�ları lehine 

çevirmesini bilmi�tir. Bize dü�en onun  hikâyelerine, La Fontaine’nin fablleri gibi 

ders kitaplarında yer verebilmektir. 
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      4.3.3. Seçilen Hikâyelerdeki Ö�üt ve Ö�reticilik: 

 
      Mevlâna’nın Mesnevî’deki ö�üt ve ö�reticilik anlayı�ına daha önce de�inmi�tik. 

Mesnevî’de tüm insanlı�a seslenen Mevlâna’nın, seçilen hikâyelerle  çocuklara da 

hitap edebildi�i kanıtlanmaktadır. Her hikâye Mesnevî’nin derin izlerini ta�ımakta, 

çocuklara do�ruyu ve güzeli ö�retmektedir. Hikâyelerin aralarına sıkı�tırılmı� 

ö�ütlerle çocuk, e�lenerek ö�renmenin tadına varır. 

 
       �nsanda var olan yeteneklerin meydana çıkarılması ve yeni kalıcı davranı�lar 

kazandırılması çabası olan e�itim, hayatın bütün a�amalarında önemli olmakla 

birlikte çocukluk ve gençlik döneminde daha anlamlıdır. Ailede ve okulda verilen 

bilgilerin davranı� halini alıp ki�inin bilgili, ahlaklı, dürüst ve erdemli olması, 

bilgilerin duygularla bütünle�mesine ba�lıdır. Bu bütünle�mede kullanılan en önemli 

yollardan biri hikâyele�tirmedir. 

 
      Mevlâna’nın e�itiminin gayesi insanı cahillikten kurtarıp ilmin aydınlık yoluna 

ula�tırmak, kötü ve çirkin huylardan temizleyip güzel ahlâk sahibi yapmaktır. 

Sorumluluk bilincini yerle�tirerek do�ru davranı�lar yapmasını sa�layıp insan-ı 

kâmil olmasına yardımcı olmaktır. Gönüllerin tabibi olan Mevlâna da kendisine 

gelenleri bu amaca uygun olarak terbiye etmi� ve  topluma yararlı insanlar olarak 

yeti�tirmi�tir. 

 
      Mevlâna sahip oldu�u bilgi ve hikmetle, içinde bulundu�u toplumu terbiye etmek 

için insanları gayret ve çaba sarf etmeye te�vik eder. Nitekim o, her seviyedeki 

insanla ilgilenmi�, çocuklara  alçak gönüllülük göstermi� ve onlara hayır duası 

etmi�tir. Kendisine saygı gösterip yol verenlere aynı �ekilde kar�ılık vererek 

gönüllerini kazanmı�tır. 

 
      Seçilen hikâyelerde “ahlâk” kavramı sıklıkla vurgulanmı� ve “ahlâklı insan” 

övülerek çocuklara bu konuda do�ru yolu gösterme hedeflenmi�tir. Karakter e�itimi 

için en uygun dönemlerden biri olan ilkö�retim ça�ı, bu hikâyelerle daha verimli bir 

hâl alır. Sözünde durma, büyüklere saygı, hasta ziyaretleri gibi konular da ele 

alınarak ahlâk ve görgü kavramları bir arada sunulmaktadır. Bu konuda, seçilen 

hikâyelerdeki e�itici cümlelere �unlar örnek olarak verilebilir: 
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  “ Hile ve garez ayrılı�a sebep olur. Böylelerinin sonu kötü olur.” (Sevim, 2006: 54) 

 
 “ Ba�kalarının hakkında dedikodu yapanlar da onların etlerini yemi� gibi olurlar.” 

(Sevim, 2006: 71) 

                                             
“ Rü�vet alan, fil yavrusu gibidir, bir gün fil kökünü kazır, mahveder.”(Zeren, 2005: 

53) 

 
“ Ya�lı insanlar görünü�te ihtiyardır. Ama gerçekte çocuk gibidir. Toplumdaki 

yerleri ne olursa olsun gönülleri tertemizdir.” (Sevim, 2006: 58) 

 
“ Her zaman ya�lılara hürmet �arttır.” (Zeren, 2005: 108) 

 
“ Peygamber efendimiz onun hastalı�ını duyup ziyaretine gitmi�. Çünkü o, hastaların 

ziyaret edilmesinden Allah’ın ho�nut oldu�unu biliyor, insanlara de�er veriyor ve 

gönüllerini ho� tutmaya özen gösteriyormu�.” (Sevim, 2006: 55) 

 
      Varlık a�acının meyvesi olan insan, melek olmadı�ı için her an hata yapabilir. 

�nsanı hatasıyla kabul edebilmek büyük bir erdemdir. Mevlâna e�yanın esiri olan 

insanı benlik ba�larından kurtarıp e�yaya hâkim olan bir yapıya kavu�turmak ister. 

�nsan kendini tanıyıp de�er yargılarını çözmeye ba�ladıkça maddi kazanca de�il 

mânevi kazanca de�er vermeyi ö�renir. Mevlâna, dünyevi kazancın pe�inden 

gitmenin sakıncalarını da vurgular ve bu konuyu genel olarak �u cümlelerle 

açıklamaya çalı�ır: 

   
“Cömertlik, istekleri ve lezzetleri terk etmektir.” (Zeren, 2005: 39) 

 
“Fakir olmak ayıp de�il. �nsanın gönlü zengin olmalı.” (Yalsızuçanlar, 2005: 35) 

 
“ Altın sizin olsun. Bana gönül getirin, gönül!” (Yalsızuçanlar, 2005: 181) 

 
“Ey büyükler, ey ünlü ki�iler! Sultan buyru�u mu daha az de�erli yoksa inci mi? Siz 

incinin ı�ıltısına kapılıp sultanınızı görmediniz.” (Sevim, 2006: 17) 
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“�nsanın ruhu dünyaya duydu�u ba�lılık arttıkça sınırlanır, dünya nimetlerinden 

vazgeçti�i ölçüde özgürlü�e ula�ır.” (Sevim, 2006: 27) 

 
“ Tane arayan nice ku�lar vardır ki , bo�az hırsı bo�azlarının kesilmesine sebep 

olur.” (Sevim, 2006: 85) 

 
“ Çok kazanma hırsı bazen insanın aklını ba�ından alır, elindekini de kaybetmesine 

sebep olur.” (Sevim,2006: 122) 

 
       Mevlâna, çocuklara arkada� seçiminde dikkatli olmalarını; cahil, terbiye 

bakımından zayıf, sözünde durmayan, insanlarla dostluk kurmaktan uzak durmalarını 

tavsiye etmektedir. Akıl ve terbiyeden kaçanlarla arkada�lık kurmakla arkada� sayısı 

ço�almı� olmaz. Bunlar insanla di�er dostlarının arasını açmak için fırsat kollarlar. 

Bu bakımdan bu tür kimselere uymamak gerekir. Mevlâna dü�manın bile akıllı 

olması gerekti�ini savunan, akılsızlıktan sakınan biridir ve çocuklara da hikâyeler 

yoluyla bunu anlatır. O,  çocukların iyi bir arkada� çevresinde olmalarını ister. 

Dostluk kurmak kolay olmadı�ından herkesle yakın arkada� olmak insana zarar 

verebilir. Dostunun iyi olmasını isterken çocuk, kendisi de iyi bir dost olmaya gayret 

göstermelidir. Bu dü�ünceleri Mevlâna, hikâyelerdeki bazı cümlelerle vurgular: 

 
“ Kim gerçek dostlarıyla dü�üp kalkarsa, külhanda bile olsa gül bahçesindedir. Fakat 

gerçek dost olmayanlarla dü�üp kalkan, gül bahçesinde de olsa külhanda sayılır.” 

(Zeren, 2005: 91) 

 
“ Dost ziyaretine eli bo� gidilmez.” (Zeren, 2005: 99) 

 
“ Soysuz kimselerin hürmeti hikâyedeki hizmetçi gibidir. Böyle bir dosta sahip 

olmaktansa kimsesiz kalmak iyidir.” (Sevim, 2006: 40) 

 
“Akıllı insanların dü�manlı�ı böyledir. Akıllıların zehri bile can için bal gibidir.” 

(Sevim, 2006: 47) 

 
“ Ayının dostlu�unu, akıllı bir insana tercih eden yi�it canından olmu�.”  (Sevim, 

2006: 49) 
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“ Dostluktan maksat muhabbettir.” (Sevim, 2006: 73) 

 
“ Dü�manların en çetini sizin içinizdedir.” (Yalsızuçanlar, 2005: 168) 

 
      Mevlâna, gönlündeki �üpheleri gideremeden kıvranıp duran ki�ilerin her an 

nefsin ve �eytanın tuzaklarına dü�ebilece�ine dikkat çeker. Hikâyelerde �eytan, 

çocu�u ürkütmeden sunulmaktadır. “�blis” olarak da geçen “�eytan” ile “nefs” 

kavramları “Bizi kandıran kötü adam” olarak çocu�un hayâl dünyasına 

yerle�tirilmeye çalı�ılmı�tır.  Nefs, insanı hataya sürükleyen en önemli �eylerden biri 

olarak sunulur. Ancak nefs soyut bir kavram oldu�u için, çe�itli benzetme ve  

temsiller yoluyla çocu�un anlaması sa�lanır, bazı cümlelerle de bu dü�ünce 

kavratılır. 

 
“ �nsan nefsi de bu yılan gibidir, canlandı�ı zaman ki�iyi kendine esir eder ve 

hatalara sürükler.” (Sevim, 2006:77) 

 

“ Nefis de böyledir. Birisi ona nimet verir, o da nimeti inkar eder. Sıkıntıya dü�enler 

bu yüzden �ükrederken, nimete ula�anların azgınlı�ı da bu yüzdendir.” 

(Yalsızuçanlar,  2005: 143) 

 
      Mevlâna �ekle de�er vererek dı� güzelli�e takılıp kalanların, �ekillerin içindeki 

gizli güzellikleri göremedikleri için görü� açılarının, ufuklarının dar oldu�unu ifade 

eder ve  onları akıldan yoksun, hiçbir �eyden haberi olmayan ta�lara benzetir. Böyle 

insanların yanılgılarını hikâyelerdeki bazı cümleler yoluyla açıklayarak da çocukları, 

ruh güzelli�inin de bilincinde olmaları, dı� güzelli�e dayalı önyargılardan 

uzakla�maları  konusunda uyarır. 

 
“ Suret testidir, güzellik ise �araptır. Allah bana Leyla’nın suretinde a�k �arabı 

içiriyor. Onun için sizin onu görmeniz benim görmemden çok farklı.” (Zeren, 2005: 

122) 

 
“ Görünü� ne kadar güzel olursa olsun, kötü huylu bir ki�ide ise de�eri yoktur. Ki�i 

görünü�te kötü olsa bile iyi ahlâkı, güzel huyu ile de�er kazanır ve çevresi tarafından 

sevilir. Görünü� geçicidir, mâna ise kalıcıdır.” (Sevim, 2006:52) 



 65 

 

      Mevlâna’ya göre insanın benli�in sınırlarını a�ıp mükemmelli�e ula�masında 

aklını kullanıp nefsin ba�ından kurtulma, kendinin farkına varıp insan olma �uuru 

önemli bir a�amadır. Akıl, nefsi ve �eytan’ı yenen hazinelerden biridir. Ona göre 

akıllı insan çevresine  ne kadar yararlı olabilirse akılsız insan da o kadar zarar 

verebilir. Bu nedenle Mevlâna, çocukları akılsız insanlardan uzak kalmaları 

konusunda uyarır. Sorunların çözümü için de akıl kavramının önemine de�inir. 

 
“ Akıllı insana dü�en, görünü�ü aynı da olsa iki �ey arasındaki farkları anlayıp do�ru 

olanı seçebilmektir.” (Sevim, 2006: 20) 

 
“ Akılsız ki�inin sevgisi ayının sevgisi gibidir. Onun sözüne de i�ine de güvenilmez. 

Vefası sürekli olmaz.” (Sevim, 2006: 49) 

 
“ Bir �eyi bilmeyen cahil ki�iler ba�ımıza geçerlerse e�e�in sahibini e�ek diye 

götürürler mi götürürler.” (Zeren, 2005: 119) 

 

“Padi�ahlar aklı kıt, cimri vezirlerin sözlerine uyarsa, devletini de  makamını da 

alçaltır.” (Sevim, 2006: 93) 

 
“Akılsız ki�i çevresine zarar verir, ondan uzak durmak gerekir.Akıllı kimsenin 

ele�tirileri bile yararlıdır. Dikkate alınmalıdır.” (Sevim, 2006: 94) 

 
      Mevlâna, hata yapanların hemen cezalandırılmamasını, af ve kolaylık yolunun 

tercih edilmesini ö�ütler. Önemli olan bu hataların farkına varıp hatada ısrar 

etmemek; Allah’a, bireye ve topluma kar�ı i�ledikleri suçlardan ötürü özür dilemek 

ve  tövbe edebilmektir. Ancak ki�i, edepsizlikleri alı�kanlık haline getirerek 

ho�görüye sı�ınıp, affedilme dü�üncesiyle azgınlıkları dizginlememezlik 

etmemelidir. Böyle olmadı�ı takdirde Mevlâna çocuklara affetmeyi, kin tutmamayı, 

af dilemeyi ve tövbe etmeyi ö�ütler. Dua etmenin inceliklerini sunarak Allah’tan af 

dilemenin önemine de de�inir. Mevlâna kendi çaba ve gayretlerine ra�men nefsinden  

sıyrılmada zorlanan ki�ilerin Allah’a dua ederek onun yardımını istemelerini 

ö�ütlemektedir.  

 



 66 

“ Ey Rabbim! Elimiz bo�, lâkin yüre�imiz umutla geldik huzuruna. Bizi ba�ı�la.” 

(Zeren, 2005: 54) 

 
“Ey Allah’ım, suçluyum, ümidimi halka ba�ladım, dile�imi halktan umdum.” 

(Sevim, 2006: 139) 

 
“ Ey karde�, çocuklar gözbebe�imizdir. Çocukların a�laması merhamet denizini 

co�turur, murat kapılarını ardına kadar açar.” (Sevim, 2006: 43) 

 
“ Allah gönülden yapılan duaları kabul eder.” (Sevim, 2006:142) 

 
“Sultan Mahmut onların gereken dersi aldı�ını dü�ünüp onları affetmi�.” (Sevim, 

2006: 138) 

 
      Mevlâna’ya göre çocukların kendilerine yol gösterenleri dinlemeyip ba�ına 

buyruk hareket etmeleri do�ru de�ildir. Gençler ve çocuklar, bilgili ve erdemli 

ki�ilerin tecrübelerinden faydalanmalı, onların tavsiyelerine de�er vermelidir. Bu 

ki�ilerce ki�i önce kendisinin farkına vardırılır, sonra da topluma kazandırılır. 

Onların daha iyi yeti�melerini sa�lamak için bazen onlara kızılabilir. Bu, bir 

ziraatçının daha iyi ve bol ürün alabilmek için meyvelerin dallarını budamasına 

benzer. Bilge ki�iler, çocukları  olgunla�tırıp topluma faydalı birer fert haline 

getirebilmek için onlara rehberlik ederler. Mevlâna bu dü�üncelerini hikâyelerde  �u 

cümleler aracılı�ıyla sunar: 

 
“ Uykuya dalmı� bilgisiz ki�iye ö�üt vermek, çorak topra�a tohum atmak gibidir. 

Aptallık ve bilgisizlik yırtı�ı, yama tutmaz.” (Zeren, 2005: 131) 

 
“ O yolcunun, âlimin ö�üdünü unutmadı�ı için, hayatı kurtulmu�.” (Sevim, 2006: 71) 

 
“ Yalan ve bo� sözlere alı�kın olan ki�iler, güzel nasihat ve do�ru sözler kar�ısında 

rahatsız olurlar, o güzel sözler onlara fayda vermez.” (Sevim, 2006: 91) 

 
“ ��le verilen ö�üt, sözlü ö�ütten daha verimliydi, tıpkı Hazreti Osman’ın yaptı�ı 

gibi.” (Yalsızuçanlar, 2005: 179) 
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      Hikâyeler yoluyla çocuklara ö�ütlenen kavramlardan biri de adalettir. Çocuklar 

bu ö�ütsel cümlelerle âdil olmaya te�vik edilir. Hikâyelerde, Hz. Ömer gibi tarihi 

�ahsiyetler, adaletin öneminin kavratılması amacıyla örnek gösterilir. 

 
“ �ki tarafı da dinlemeden hüküm verme!” (Yalsızuçanlar, 2005: 24) 

 
 “Sen kendine yapılmasını istemedi�in �eyi ba�kasına nasıl yapıyorsun.” (Sevim, 

2006: 124) 

 
      Alçak gönüllü olmak, kibir ve gösteri�ten sakınmak, hırsın bize zarar vermesine 

engel olmak vs. Mevlâna’nın çocuklara ö�ütledi�i di�er insanî özelliklerdendir. Her 

insanın tam olarak insan olmadı�ını belirten Mevlâna, olgun insanlar yeti�tirmek 

amacıyla, hikâyelerinde sık sık bu özellikler üzerinde durur. 

 
“ Sarayın yakınında Dicle Nehri akmasına ra�men onun getirdi�i bir testi suyu çok 

önemli bir hediyeymi� gibi kabul etmi�ler.” (Sevim, 2006:29) 

 
“ �nsan tarafgirlikten, hiddet ve hırstan �a�ı olur. Hakkı ve hakikati oldu�u gibi 

göremez.” (Zeren, 2005: 16) 

 
“ Bildi�iyle kibirlenen ve ba�kalarını küçük gören ki�iler, bilgilerinin sınırlarının 

farkında olmayanlardır.”(Sevim, 2006: 23) 

 
      Mevlâna bir ideal için yola çıkan ki�inin kar�ıla�tı�ı zorluklardan �ikayet etmeye 

hakkı olmadı�ını belirtir. Bu yolda zayıflık göstererek ortalı�ı velveleye vermek ho� 

de�ildir. Çünkü erlik ve erdem kolay elde edilmez. Ba�kalarının verdi�i sıkıntı ve 

eziyetlere katlanan insanın, amacına çok daha kolay ula�abilece�ini söyleyerek 

çocuklara sabırlı olmalarını ö�ütler. Hikâyelerdeki bazı cümleler bu mesajı verme 

amacı ta�ımaktadır: 

 
“ Bu i�te gül fidanından a�a�ı mısın ki, o  gül elde etmek için bir yıl dikene 

sabrediyor. Leyla’nın a�kıyla aya�ına batan diken, ba�kalarının arma�an edece�i 

yüzlerce gül demetinden iyidir.” (Yalsızuçanlar, 2005: 56) 
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“ Sabırlı ki�i kanadını yok sayarsa, kanatları onu kötülüklere dü�ürmez.” (Sevim, 

2006: 105) 

 
“ Kim sabrederse rızkı gelir.” (Sevim, 2006: 114) 

 
“ Sabırlı ve alçakgönüllü olmak, ki�iyi mânevi âlemde en güzel makamlara 

yükseltir.” (Sevim, 2006: 149) 

 

      �nsanın kar�ıla�tı�ı sorunların üstesinden gelmede en büyük yardımcısı sevgidir. 

Kalbinde sevgi bulunan ki�i çarpık duygulardan arınarak yeni ufuklara yelken 

açabilir. Yeni bir benlik kazanmanın e�i�inde olan insan, bunu sevgi ile 

gerçekle�tirebilir. Özellikle ilkö�retim ça�ındaki çocuklar için sevgi kavramı çok 

önemlidir. Onlar sevgiyi ya�amak ve ya�atmaktan haz alırlar. Bu kavramı okudukları 

hikâyeler yoluyla da peki�tirirler. Fedakârlıları ö�renirler. Seven, sevdi�ini elde 

etmek için birçok sıkıntı ve zorlu�u göze alır. Engelleri a�arak ona kavu�ur. Mevlânâ 

bu durumu, Sultanının buyru�u kar�ısında inciye kıymet vermeden onu kıran kölenin 

hikâyesiyle anlatır.  

 
“En de�erli hazineler, sevilenin buyru�u kar�ısında de�erini kaybeder. Seven ki�inin 

gözü dünya hazinelerini görmez.” (Sevim, 2006: 18) 

 
“ A�k; büyüklere baldır, çocuklara süt.” (Zeren, 2005: 150) 

 
      Mevlâna sevginin yanı sıra cesaretin de önemine de�inir ve hikâyelerdeki 

kahramanların cesur davranı�ları ve sözleri ile çocuklara örnekler sunar. Cesareti, 

amaca ula�mak için ki�ide mutlaka bulunması gereken bir silah gibi görür.  Bazı 

cümlelerle de cesareti çocu�a do�rudan açıklar. 

 
“ Geceleyin mezarlıktan yahut da korkulu bir yerden geçerken, gözüne bir hayâl 

görünürse sakın korkma. Yüre�ini sa�lam tut, üstüne saldır. O zaman onun kaçtı�ını 

göreceksin.” (Zeren, 2005: 30) 

 
“ E�er onda yürek ve ci�er olsaydı hiç ikinci defa gelip bu tuza�a dü�er miydi?” 

(Zeren, 2005: 118) 
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“ Korkusuz misafir cesareti sayesinde sınırsız hazinelere sahip olmu�.” (Sevim, 

2006: 90) 

 
“ Tehlikelerden korunmak için dikkatli ve kararlı olmak gerekir.” (Sevim, 2006: 100) 

 
“ Durup a�lamak çare de�il, sabır ve cesaret gerek.” (Sevim, 2006: 146) 

 
      Çocukları her türlü tuzak ve kötü alı�kanlıklardan, çarpık dü�üncelerden 

kurtarmanın güvenli yollarından biri, ailede ba�layıp ilkö�retimde devam eden 

e�itimdir. Kendisine verilen her �eyi alma e�iliminde olan çocuk,  iyi ve güzel 

davranı�lar ö�retilip bunları yapması sa�lanırsa topluma yararlı;  ihmal edilip kötü i� 

ve hareketlere yönelmesi engellenmezse azıtarak ahlâksız ve topluma zararlı bir 

insan olur. 

 
      Çocukları topluma yararlı birer fert olarak yeti�tirmek için ahlâkî de�erler  

ö�retilip bunlara dayalı bir hayat tarzı olu�turmaları sa�lanırsa, çocuklar kendilerinin 

de�erini fark edebilirler.  Bu, onların hem sosyal hayatla bütünle�melerine zemin 

hazırlar, hem de çe�itli sosyal ve kültürel  faaliyetlere katılarak ba�arma, payla�ma, 

özgüven sahibi olma gibi yeterliliklerini besler. Çocuk, kendisini ve çevresini seven 

ve kendisi ba�ta olmak üzere her insana saygı duyabilen, ho�görülü bir birey olarak 

yeti�ir. Mevlâna’nın tüm güzelli�ini içinde barındıran hikâyeleri, bu açıdan oldukça 

önemli bir e�itim aracı olarak kar�ımıza çıkmaktadır. 

 
      Kısaca ifade etmek gerekirse; bu âlemde sonsuzluk ümidiyle beslenen idealler, 

ruhu doyuran erdemler ve hayatı de�erli yapan hazineler vardır. Kendi iradesini 

kendi eliyle çürüten nesillerde bir kurtarıcıya ihtiyaç duyulur. Halbuki her çocuk bir 

âlem ise, her birinin ayrı bir dü�ünen ba�a ihtiyacı vardır. Kendini yeti�tirmeden 

kurtarıcı bir ba� arayan nesil, ekilmeden sulanan fidana benzer. “Sanatında 

ustala�madan dükkân açma. Önce bir ustaya sıkılmadan hizmet et.” (Sevim, 2006: 

63) �nsanlı�ın kurtulu�u aklın ı�ı�ında bilgi ve hikmetle yeti�tirilen, dü�ünen 

nesillerdedir. Bilgi ça�ında nesillerini güzel bir terbiye ile yeti�tirip onlara güven 

duygusu kazandıran milletler, yarınlarına güvenle bakabilirler. Zirâ bugünün 

çocukları  yarının toplumunu idare edecek de�erlerdir.  
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      4.3.4. Seçilen Hikâyelerde Yer Alan Karakter ve Semboller: 

 
      Mevlâna’nın her hikâyesi insanı do�ruya ve güzele götürecek ö�ütler üzerine 

kuruludur. Ö�ütler kimi zaman  açıkça verilirken kimi zaman, hikâyedeki  

karakterler yoluyla, sezdirilerek verilir. Hikâye kahramanları bazen veli, bazen hırsız, 

bazen padi�ah, bazen de bir hayvandır. Hepsi de artısı ve eksisiyle canlanırlar. 

Aslında kimlikleriyle de�il, meziyet veya zaaflarıyla öykülenirler.  

 
      Mevlâna, karakterleri de�il, egomuzu, korkularımızı, endi�elerimizi dillendirir. 

Aslında konu�an kibirdir, kıskançlıktır, bencillik, hırs ya da iyiliktir. Hikâyeler çok 

eski zamanlarda geçse de, insan her devirde ve her yerde yine insandır. Erdeme giden 

yol ise her zaman insanın kendisini bilmesinden geçmektedir. Bu nedenle 

Mevlâna’nın hikâyeleri bugün hâlâ geçerlili�ini korumaktadır.  

 
      Mevlâna’nın hikayeleri için seçti�i karakterler dolaylı bir “alt anlam” içerirler. 

E�er dikkatimizi onların dı� görünü�üne yo�unla�tırırsak verilmek istenen mesajı 

algılamakta güçlük çekebiliriz. Çünkü her karakteri gerçekteki yansımasıyla   

algılarız. E�er dikkatimizi dı� görünü�ün ötesine yo�unla�tırırsak Mevlâna’nın niyeti 

olan “alt anlam” ile kar�ıla�ırız. Bu nedenle Mesnevî’den seçilmi� hikâyeleri herkes 

aynı oranda anlayamayabilir. Mevlâna’nın amacını sadece hikâye anlatmak olarak 

algılayanlar “Ne var Mesnevî’de…ben �öyle bir okudum, içinde aslan, tav�an 

hikâyelerinden ba�ka bir �ey göremedim…” (Demirci, 1997: 83) derler.  

 
      Bu yanılgıyı engelleme adına, seçilen hikâyelerdeki karakter ve sembolleri 

açıklamak yararlı olacaktır. Tanrının insanlık için yarattı�ı her �eyin mutlak bir 

anlamı olması gibi Mevlâna’nın da hikâyelerinde kullandı�ı her �eyin bir amacı ve 

anlamı bulunmaktadır.  

 
      4.3.4.1. Ki�iler: 

 
      Seçilen hikâyelerdeki karakter örgüsü oldukça geni�tir. Hikâyenin amacına 

uygun özellikleri olan ki�iler seçilmi�tir. Bunlar kimi zaman  özel adlarıyla, kimi 

zaman  meslek ya da ûnvanlarıyla verilirken kimi zaman tamamen belirsiz �ekilde  

kar�ımıza çıkarlar. 
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       Belirsiz karakterlere örnek olarak �unlar verilebilir: güzel bir kız, iyi kalpli bir 

adam, gönül gözü açık bir adam, bir yi�it, bir dervi�, adamın biri, Kazvinli bir genç, 

toprak yiyen bir adam, susuzluktan yüre�i yanan adam… Bu karakterler sıklıkla 

kullanılmı� ve Mevlâna tarafından istenilen �ekilde sunulmu�tur. 

 
      Seçilen hikâyelerde bazen, en büyük ilâhi güç olan Tanrı’nın konu�turuldu�u da 

görülür. Aslında Mevlâna yaratıcı olan Allah’a hikâyelerinde, “Padi�ah” gibi 

semboller vasıtasıyla yer verirken kimi hikâyelerinde onu do�rudan okuyucunun 

kar�ısına çıkarmaktadır. 

 
      Çocuk için soyut olan “yaratıcı” konusundaki bu tutum, verilen mesajın 

çocuktaki etkisini arttıran bir özellik olarak kabul edilmektedir. Yalsızuçanlar’ın 

hazırladı�ı “Mesnevî’den Hikâyeler” kitabında yer alan “Sözün Hikmeti” adlı hikâye 

bu konuda güzel bir örnek olarak kar�ımıza çıkar: 

 
      Bir gün Allah, Musa’ya, ‘Ey Musa, hastalandım, niçin bana gelmedin?’ diye selendi. 

Bunu duyan Musa çok �a�ırdı. Allah’a, ‘Allah’ım bu sözün hikmetini bana söyle?” diye 

sordu. ‘Benim bir kulum hasta oldu�unda, onun hastalı�ı benim hastalı�ımdır’ diye 

buyurdu Allah. (Yalsızuçanlar, 2005: 118) 

 
      Benzer �ekilde, kimi hikâyelerde de Cebrail’in ve �eytan’ın konu�turulması, 

hikâyelerin çocuk üzerindeki etkisini destekleyen unsurlar arasındadır. Soyut olan bu 

kavramlar, hikâyeler yoluyla çocu�un zihninde somutla�tırılmaya çalı�ılmı�tır. Bu 

konuda yine Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitaptaki “Dilek” ve “Dü�manların En 

Çetini” adlı hikâyeler örnek olarak verilebilir: 

 
     “Cebrail bir gün �brahim’e, ‘Bir dile�in var mı?’ diye sordu. �brahim, ‘Hayır!’ 

dedi. ‘Yalnız sen aradan çekil, çünkü gerçek göründükten sonra araç, sıkıntı haline 

gelir.’”   (Yalsızuçanlar, 2005: 89) 

 
     “�eytan gelip, ‘Haydi Müslümanlarla sava�ın, ben de size yardım edece�im.’ 

demi�ti ya. Sonra  Resulallah’ın yanındaki o melek ordusunu görünce korkup,  ‘Ben 

sizin görmediklerinizi görüyorum, da�ılın, gidin.’ diyerek onları bırakıp gitti.” 

(Yalsızuçanlar, 2005: 168) 
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      Mevlâna’nın hikâyelerinde çok nadir de olsa cansız varlıkların konu�turuldu�u 

görülmektedir. Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitaptaki “Akıl ve Söz Sahibi” adlı hikâye 

buna örnek gösterilebilir: 

 
      Zülkarneyn Kaf Da�ı’na gitti�inde, da�ın güzelli�i kar�ısında hayrete dü�tü:  ‘Senin 

yüceli�in yanında di�er da�lar nedir ki?! ‘ dedi. Kaf Da�ı’ndan �öyle cevap geldi: ‘Benim o 

da�lara kadar uzanan gizli damarlarım vardır. Allah bir yere deprem vermek isterse bana 

bildirir, ben de o damarımı oynatırım, Allah’tan ‘Dur!’ emri gelene kadar. Hiç kıpırdamadan 

duru�uma aldanma, çünkü ben sürekli hareket halindeyim. Tıpkı akıl gibi, akıl da durgun 

görünür ama söz ondan depre�ir. (Yalsızuçanlar, 2005: 141) 

 
      Mevlâna’nın kadın ve erke�e, hikâyelerinde e�it �ekilde yer verdi�i söylenemez. 

Karakterlerin hemen hemen hepsi erkektir. Kadından çok az bahseden Mevlâna, onu 

kimi zaman “iyilik, güzellik” kimi zamansa “kötülük, fesatlık” sembolü olarak 

kullanır. Mecnun’un â�ık oldu�u kadın olan Leyla, hikâyelerde “Allah’ın güzelli�i” ni 

temsil eder. Burada kadın yücedir, önemlidir. Ama kadının, günahı cezbettirici 

özelli�i de hikâyelere yansıtılmı�tır. Mevlâna, özellikle gençlerin, yanlı�a dü�memek 

için kadının büyüsüne kapılmaması gerekti�ini vurgular. Bu konuda Yalsızuçanlar’ın 

hazırladı�ı kitaptaki “�blis’in Muradı” adlı hikâye örnek gösterilebilir: 

 
      �blis,  ‘Ey herkesin rızkını veren Allah, avlanabilmek için senden büyük bir tuzak 

diliyorum.’ dedi. Allah ona gümü�, altın ve sürü dolu at gösterdi. ‘Bunlarla insanları 

avlayabilirsin’ dedi Allah. (…) Ama �blis’e bunlar da az geldi, daha fazlasını istiyordu. Allah 

da ona güzel nimetler, de�erli �araplar, ipekli kuma�lar verdi. Fakat �blis yine memnun 

olmadı.  ‘Allah’ım, kullarını tuza�a dü�ürmek için bundan fazlasını istiyorum. Öyle bir varlık 

olmalı ki, insanı aldatsın, ba� a�a�ı dü�ürsün. Böylece senin gerçek kulların olmayanlar ayırt 

edilsin.’ Bunun üzerine, erkeklerin aklını, sabrını alıp götüren kadın güzelli�ini �blis’e 

gösterince, �blis sevinmeye ba�ladı, ‘��te muradıma erdim.’ dedi.” (Yalsızuçanlar, 2005: 133-

134) 

 
      Mevlâna’nın hikâyelerinde “kadın” zaman zaman erkekten daha sabırsız, günaha 

daha yakın gibi gösterilir. Örne�in Emine Sevim’in hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme 

Hikâyeler” adlı kitapta yer alan “Kedinin Suçu” adlı hikâyenin ba�ında kadın �öyle 

tanıtılır: “ Fakir fakat evine ba�lı bir adam varmı�.(…) Fakat o ne kadar iyi ise karısı 

da o kadar beceriksiz, yalancı ve pasaklı imi�. Kocasının zorluklarla kazanıp 

getirdiklerinin kıymetini bilmez ço�unu ziyan edermi�.(…)” (Sevim, 2006: 117) 
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      Mevlâna’nın bu tutumu pek çok kesim tarafından yanlı� anla�ılabilir. Çünkü 

kadının ikinci planda bırakılması, modern ça�ımızın bakı� açısına uygun de�ildir. 

Mevlâna’nın hikâyelerinde kadınlara yüklenen bazı roller yanlı� yorumlanmaya 

açıktır. Ancak Mevlâna, her zaman aynı �ekilde ele almaz kadını. “Leyla” karakteri 

buna örnek olarak verilebilir. Yine kimi hikâyelerde kadın, yavrusuna do�rulu�u 

ö�ütleyen yol gösterici olarak da i�lenmektedir. “Mevlâna için ‘adam’, ‘mertlik’ ve 

‘erkeklik’; ruhani olgunluk seviyesine ula�mı� insanı belirtmek için, hem erkek hem 

de kadına e�it olarak uygulanabilecek terimlerdir.” (Baldock, 2006: 220) 

 
       4.3.4.1.1. Dinî Ki�iler: 
   
      Mesnevî’nin Kur’an’dan beslenmi� bir eser oldu�unu daha önce belirtmi�tik. Bu 

nedenle Kur’an’da yer alan pek çok karakter, Mevlâna’nın hikâyelerinde yer alır. Bu 

karakterler, okuyucuya kazandırılmak istenen davranı�ın en önemli temsilcileri olarak 

kar�ımıza çıkarlar.  

 
      “Tarihe ba�lı milli temelimizi olu�turan bu zatların incelenmesi, tanınması, 

özellikle gençlerimize ö�retilmesi, arayı� içinde olan, zaman zaman  benli�ini 

unutarak ba�ka vadilerde gezinen gençli�imiz için, sa�lam yol, gerçek �slâm ve 

kendimize gelme hareketi olacaktır.” (Koçkuzu, 1987: 248) 

 
      4.3.4.1.1.1.  Peygamberler:  
 
      “Resûl yeni bir dinin kurucusu iken, Peygamber daha önce bir resûl tarafından 

açıklanan ruhani mesajı yeniler.” (Baldock, 2006: 146) Mesnevi’de en fazla 

zikredilen ve örnek gösterilen ki�iler, �üphesiz dört resûl ve di�er peygamberlerdir. 

 
        Hz. Mevlâna, onları Hakk’a ve hakikate do�ru büyük yürüyü�te, aynı misyonu 

ta�ıyan önderler olarak gösterir ve her peygamberin bir mesle�i, bir usûlü oldu�unu, 

fakat hepsinin bizi Hakk’a ula�tırdı�ını söyler.Peygamberler, gizli kötülükleri bilip 

bizi o kötülüklerden kurtaran kimselerdir. Onlar, cihan halkının görmedi�i �eyleri 

görmü�lerdir. Ona göre, peygamberlerin bizim üzerimizde hakları çoktur; çünkü 

bizim sonumuzdan haber vermi�lerdir. Mevlâna, peygamberleri “en güzel ö�ütçüler” 

olarak kabul eder ve onların nefeslerinin ta�a bile tesir edece�ini söyler.  
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Hz Muhammed:  

     “Mevlâna’nın en büyük bildi�i, daima hayran oldu�u ve her eserinde misilsiz 

övgülerle andı�ı insan kimdir? O insan, Hz. Muhammed’dir.” (Kabaklı, 1983: 104) 

�slamiyet’e gönül vermi� olan Mevlâna, Mesnevî’deki hikâyelerinde Hz. 

Muhammed’den sıklıkla bahseder. En son Peygamber olan Hz. Muhammed, bütün 

Müslümanların hayatlarında çok önemli bir yere sahiptir, çünkü onlara �slâm dinîni 

ö�retmi�tir. “Zaten temelde �slâm dinî herkese Allah’a ve elçisine ba�lanmayı görev 

olarak vermi� bulunmaktadır.”(Koçkuzu, 1987: 247) 

 
      Seçilen hikâyelerde Hz. Muhammed, “Peygamber Efendimiz, Peygamberimiz, 

Resûlullah, Peygamber,  Allah’ın Elçisi” gibi ifadelerle anılmaktadır. Davranı�ları ile 

insanlara en güzel örnek olarak kabul edilen Hz. Muhammed, Mevlâna’nın 

hikâyelerinde sözleri ile de örnek olan bir Peygamber, ilâhi bir yol göstericidir.  

 
      Hz. Muhammed vesilesiyle onun hayatındaki �ahsiyetlerden de bahsedilir 

hikâyelerde. Örne�in “Sütanne Öyküsü” adlı hikâyede Muhammed Peygamber’in 

do�umu dolayısıyla anne ve basının adları da (Halime, Abdülmuttalib) kullanılır. 

Benzer �ekilde bazı hikayelerde de Hz. Muhammed’e kötülük yapanlardan biri olan 

Ebu Cehil’in adı, kötülük edenlerin sonunun da kötü oldu�u mesajının verilmesi 

amacıyla, kullanılır. Hz. Muhammed kendisine kötülük yapan bu adama asla kötü bir 

söz söylemez. Böylece çocuklar için yeni bir davranı� örne�i verilmi� olur. 

 
       Sevim’in hazırladı�ı “Mesnevî’den Seçme Hikayeler” adlı kitapta yer alan 

“Peygamber Efendimizin Hasta Ziyareti” isimli hikâyenin ba�ında, Allah’ın en son 

elçisi olan Muhammed Peygamber �öyle anlatılır: “Bir sahabe 

hastalanmı�(…)Peygamber efendimiz onun hastalı�ını duyup ziyaretine gitmi�. 

Çünkü o, hastaların ziyaret edilmesinden Allah’ın ho�nut oldu�unu biliyor, insanlara 

de�er veriyor ve gönüllerini ho� tutmaya özen gösteriyormu�.” (Sevim, 2006: 55) 

Aynı hikâyede Hz. Muhammed, insanlara dua etmeyi ö�ütler. Dua ederken daima 

iyilik istemenin önemini vurgular. “Bundan sonra böyle dua etme, çünkü bu dua sana 

zarar verir.Duana �öyle ba�la: ‘Ey Allah’ım, bize dünyada ve ahirette iyilikler ihsan 

et.’”(Sevim, 2006: 56) Kısacası Mevlâna, vermek istedi�i mesajı Hz. Muhammed 

aracılı�ıyla en güzel �ekilde sunar okuyucusuna. 
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Hz. Musa: 

      Yahudili�in kurucusu olan Hz. Musa da Mesnevî’de adı geçen Peygamberler 

arasındadır. Hikâyelerde Hz. Musa gerçekle�tirdi�i mucizelerle insanları do�ru yola 

sevk etmeye çalı�ır. Bazı hikâyelerde de Musa Peygamber’in Allah ile konu�tu�u, 

kainatın düzenini merak edip sorguladı�ı görülür. Burada Hz. Musa, tüm insanlı�ın 

merak ettiklerini dile getirmektedir. Okuyucu da onun aracılı�ıyla bazı 

bilinmezliklere cevap bulur. Örne�in, Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı “Mesnevî’den 

Hikayeler” kitabının “Dilek” adlı  hikâyesinde Allah ile Hz. Musa arasında geçen 

diyalog �u �ekildedir: 

 
      Bir gün Musa Allah’a sordu: ‘Madem böyle güzellikler yaratıyorsun, cana veriyorsun, 

peki sonra neden bunları yıkıp helak ediyorsun?’ 

      Allah: ‘Bunu inkarından ya da gafletinden sormadı�ını biliyorum, bu i�in hikmetini 

ö�renmek için soruyorsun, insanlara bildirmek için soruyorsun. Soru da bilgiden do�ar, 

yanıt da. (…) Öyleyse yeryüzüne bir ekin ek ve yanıtını ö�ren.’ 

      Musa ekin ekti. Ekinler büyüdü. �yice olgunla�tıktan sonra Musa ora�ı alıp onları biçti. 

Tam bu sırada Allah ona: ‘Güzelce ektin, yeti�tirdin de olgunla�ınca ne diye biçtin onu?’ 

diye seslendi. 

      ‘Ya rabbi burada bu�day da var saman da . �kisini birbirine karı�tırmamak için 

yapıyorum.’ 

       Bunun üzerine Allah: ‘��te yaratılmı�ların içinde temizler de var, balçı�a bulanmı�lar 

da. Nasıl bu�dayı samandan ayırmak gerekirse iyi ile kötüyü de ayırmak gerek.’ 

(Yalsızuçanlar, 2005: 89-90) 

 
      Mevlana, Hz. Musa gibi Firavun’u ya da Yahudileri de bazı mesajları verme adına 

sembol olarak kullanır. Görünü�te bu insanlardan bahsediyor gibi görünebilir, ama 

içerikte insanda bulunan bazı  özelliklerden bahsediyordur.  

 
      Mevlâna, bu karakterler ile vurgulamaya çalı�tı�ı asıl maksadı Mesnevî’nin 

üçüncü cildinde �öyle açıklar: “Musa’nın anılı�ı, hatırları oraya ba�lıyor, bu hikâyeler 

evvelce olup biten �eylere aittir zannını veriyor. Hâlbuki Musa’yı anmamız i�i 

gizlemek için.(…) Musa da sende Firavun da. Bu iki dü�manı da kendinde ara.”          

( Baldock, 2006: 144)  
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Hz. �sa: 

      Hristiyanlık dininin kurucusu Hz. �sa da seçilen hikâyelerde yer alan 

Peygamberlerdendir. �sa Peygamber hikâyelerde “Hz. �sa”, “�sa” ya da “Mesih” 

olarak anılır. Annesi Meryem de hikâyelerde yer alan karakterlerdendir. Bu isimlerden 

bazen hikâyenin ba�ında içerikle ilgili olarak kısaca bahsedilir, sonra asıl hikâyeye 

geçilir. Örne�in; Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Cennet Kokusu” böyle 

bir hikâyedir. Hikâye aslında kafir bir kadın ve onun iki aylık bebe�i ile ilgilidir. 

Ancak hikâyenin ba�ında �sa ve Meryem’den �u cümlelerle bahsedilir: “Meryem 

yalvarınca, �sa daha bebek iken dile gelip konu�madı mı? Herkesin içinde böyle gizli 

bir ses vardır.” (Yalsızuçanlar, 2005: 165)  

 
      Yine aynı kitaptaki “Beni Tutma” adlı hikâyede �sa Peygamber bir ahmaktan hızla 

kaçmaktadır. Burada anlatılmak istenen, ahmaklı�ın çevresine  ne derece zarar 

verebilece�idir. Hikâyede �sa bir semboldür. “�sa’nın bile düzeltmeye gücünün 

yetmedi�i ahmaklardan uzak durulmalıdır.” mesajı okuyucuya �sa aracılı�ıyla 

verilmeye çalı�ılmı�tır. Zira Hz. �sa’nın ölüleri bile diriltebilen yüce bir Peygamber 

oldu�u herkesçe bilinmektedir. 

 
Hz. Davud ve Hz. Süleyman: 

      Hz. Davud, kendisine kutsal kitap gönderilen peygamberlerden biridir. 

Hikâyelerde çok az geçer. Hz. Davud da yüce bir insan olarak okuyucuya sunulur. Hz. 

Süleyman di�er peygamberler gibi insanları, Allah'a imân etmeye, �irk ko�tukları 

ilâhlarından uzakla�maya, Allah'ın emir ve tavsiyelerine uymaya davet etmi�tir. 

 
       Hz. Davud’un o�lu Hz. Süleyman da hikâyelerde yer alan Peygamberler 

arasındadır. Allah, Hz. Süleyman’ı -aynı Hz. Davud gibi- �srailo�ulları'na peygamber 

olarak göndermi�tir. Onu hidâyete ula�tırmı�, salih kullarından biri olarak saymı� ve 

di�er peygamberler gibi âlemlere üstün kılmı�tır.  

 
      Hz. Süleyman adının geçti�i her yerde, Sebâ Kraliçesinin adı da hemen 

hatırlanmaktadır. Bilindi�i gibi Yemen'deki Sebâ devleti, Kraliçe Belkıs tarafından 

idare edilmektedir. Belkıs'ın Müslüman olu�u Hz. Süleyman'ın, “Rahman ve Rahîm 

olan Allah'ın adıyla” diye  ba�layan mektubuyla gerçekle�mi�tir. 
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      Mevlâna, Hz. Süleyman ve tahtından, ûnvanından, servetinden vazgeçen Belkıs’ı, 

okuyucuya “Dünya nimetlerinden sıyrılmak bizi nefsimizin azgınlı�ından ve kötü 

huylardan arındırır.” mesajı vermek amacıyla, örnek olarak kullanmı�tır. 

 
        “Süleyman, bilgeli�i, insanlar ve hayvanlar üzerindeki mucizevi güçleriyle 

tanınıyordu.” (Baldock, 2006: 179) Özellikle ku�larla olan diyalogları Mevlâna’nın 

hikâyelerine konu olmu�tur. Örne�in;  Zeren’nin hazırladı�ı kitapta yer alan “Hüd 

Hüd Ku�u ile Karga” adlı hikâyede Hz. Süleyman’ın, Karga ve Hüd Hüd Ku�u ile 

yaptı�ı konu�malar yoluyla okuyucuya yalanın kötü bir �ey oldu�u ve kaderin önüne 

geçilemeyece�i gibi mesajlar verilir. 

 
Hz. �brahim: 

      Kur’an bize, �brahim Peygamber’in zamanında ya�ayan insanların tek tanrı 

yerine sayısız putlara taptıklarını anlatır. Hz. �brahim insano�lunu tek tanrılı dinlere 

döndürme amacıyla putları yıkmı�tır. Bugünkü tek tanrılı dinlerin temelinde Hz. 

�brahim vardır. Mevlâna’nın hikâyelerinde de yine Hz. �brahim, Allah’a kavu�maya 

çalı�an ki�i olarak sunulur: “Cebrail bir gün �brahim’e, ‘Bir dile�in var mı?’ diye 

sordu. �brahim, ‘Hayır!’ dedi. ‘Yalnız sen aradan çekil, çünkü gerçek göründükten 

sonra araç, sıkıntı haline gelir.’”   (Yalsızuçanlar, 2005: 89) 

 
       Seçilen bu  hikâyede �brahim Peygamber yıllarca arayıp sonunda ula�tı�ı Allah 

ile arasına Cebrail’in bile aracı olarak girmesini istememektedir. Bu, onun Allah’a 

daha yakın olma iste�inden do�ar. �brahim’in haklı cesareti çocuklara verilebilecek 

güzel bir örnektir. 

 
Hz. Nuh: 

       Hz. Nuh, kavmini içinde bulundukları batıl sistemi bırakarak Allah'a kulluk 

etmeye davet etmi� bir peygamberdir. Onlara Allah'tan ba�ka bir ilâh olmadı�ını, e�er 

dünyada iken bunu anlamazlarsa ileride azapla kar�ıla�acaklarını hatırlatmı�tır. Bu 

�ekilde onları uyarıp korkutmu� ve imân etmeleri için çe�itli �ekillerde açıklamalarda 

bulunmu�tur.  
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      Nuh’un adı duyulunca elbetteki “Nuh Tufanı” akla gelmektedir. �nkârları, 

alayları, saldırılarıyla azabı tam olarak hak eden kavmin üzerine Allah büyük bir bela 

göndermi� ve Hz. Nuh'u yalanlayanlar helak olmu�lardır. Hz. Nuh ile birlikte olan 

müminler ise gemiye binip azaptan kurtulmu�lardır. Helak olanlar arasında Hz. 

Nuh'un o�lu Kenan da vardır; babasının Peygamber olması onu azaptan 

kurtarmamı�tır. Bu olay Kur’an’da  Hûd Suresi  ile anlatılır. 

 
      Mevlâna Hz. Nuh ve o�lu Kenan’ı,  Kur’an’dan aldı�ı olayı hikâyele�tirerek 

sunar okuyucusuna. Tufan için o�lunu uyaran Nuh Peygamber onu ikna edemez. 

Ama bir baba  olarak da  o�lunun ölümüne dayanamaz. Hikâyede Nuh Peygamber’in 

Allah’a  sesleni�i �öyle anlatılır:  

 
      (…) Nuh Peygamber Allah’a: ‘Ailenden herkes kurtulacak demi�tin bana. O�lum gitti.’ 

      ‘O senin ailenden de�il görmüyor musun? Bir di� çürüdü mü artık senin di�in de olsa 

ondan kurtulman gerekir. Yoksa bütün beden hasta olur. Ama çok istiyorsan dirilteyim, bir 

Kenan için gönlünü kırmam senin. Ama onun halini ben bilirim.’ 

       Nuh Peygamber bunun üzerine: ‘ Hayır, hayır’ dedi. ‘Gerekirse beni de öldür o sularda, 

çünkü emrin benim canımdır. Kimseye bakmam, baksam bile bahanedir, her defasında 

baktı�ım sensin.’ (Yalsızuçanlar, 2005: 152) 

 
Hz Yusuf: 

      Hz. Yusuf’un hikâyesini bir ço�umuz biliriz: Erkek karde�leri tarafından bir 

kuyuya atılması, güzelli�iyle kadınların aklını ba�ından alması, zindana atılması, 

Firavun’un rüyasını yorumlaması, Mısır’da önemli biri haline gelmesi… Mevlâna, 

onun güzelli�inin yüzüne yansıdı�ını söyler. Ten-can ili�kisinden bahseder, onun 

ahlâkının güzelli�ini gözler önüne serer ve  hayatının bilinmesinden hareketle �öyle 

bir hikâye anlatır: 

 
       Bir gün Yusuf Peygamberi, merhameti yüksek bir çocukluk arkada�ı ziyarete geldi. 

Yusuf’a karde�lerinin yaptıklarını, onların kıskançlıklarını hatırlattı. Bunun üzerine 

Yusuf: ‘O kıskançlık bir zincirdi, biz ise aslandık. Zincire vurulmak aslanı utandırmaz.’ 

dedi. (Yalsızuçanlar, 2005: 98) 
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      4.3.4.1.1.2. Dört Halife:       

 
      Dört halife ( Hz. Ebu Bekir, Hz. Ömer, Hz. Osman ve Hz. Ali) Mevlâna’nın 

hikâyelerinde  okuyucuya örnek olarak gösterilen di�er dinî ki�ilerdir. Bunlardan 

özellikle Hz. Ömer’in adı , “adalet” kavramını vurgulamak için sık sık kullanılmı�tır. 

“Adaletiyle cihana nam salmı� olan, müminlerin emiri Hz. Ömer bir gün Medine’de 

çamurdan duvar yapıyordu.(…)” (Yalsızuçanlar, 2005: 51) Hz. Ömer aracılı�ıyla 

çocuklara adaletli olmaları ö�ütlenmektedir. 

 
       Halifeler hikâyelerin ço�unda , “Hazreti” kelimesi kullanılmadan  “Ömer, Ali, 

Ebu Bekir, Osman” �eklinde verilmi�tir. Örne�in Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta 

yer alan “Sınama” adlı hikâyede Hz.Ali “Ali” olarak anılır. 

 
      Mevlâna “Mescid-i Aksa Öyküsü” adlı hikâyede bu halifelerin özelliklerini 

belirten cümleler kurar. Onları okuyucuya tanıtırken aynı zamanda okuyucuyu onlar 

gibi olmaya özendirir. Hikâye,  Mescid-i Aksa’nın tamamlanmasından sonra �öyle 

geli�ir: 

 
      Mescit bittikten sonra Süleyman her sabah oraya gider, kimine sözle ö�üt verirdi.  ��le 

verilen ö�üt sözlü ö�ütten çok daha verimliydi, tıpkı Hazreti Osman’ın yaptı�ı gibi. Osman 

halife olduktan hemen sonra camiye gidip minbere çıktı. Üç basamaklı olan minberin ikinci 

basama�ına oturmak Ebu Bekir’in adetiydi. Ondan sonra gelen Ömer ise saygıdan üçüncü 

basamakta durmayı tercih etmi�ti. Osman da gelip do�rudan minbere yani Allah’ın Elçisi’nin 

oturdu�u yere çıkınca adamın biri �öyle dedi: ‘Senden önceki halifelerden üstün olmak 

sevdasına mı dü�tün, ya Osman?’ Bunun Üzerine Osman: ‘E�er üçüncü basamakta dursaydım, 

Ömer’e benzedi�im dü�ünülürdü. �kinci basama�a çıksaydım, Ebu Bekir’e benzetilirdim. 

Minberin üstü ise Allah’ın resûlünün yeri. Kimse beni ona benzetme hatasına dü�mez.’ 

(Yalsızuçanlar, 2005: 179) 

 
      4.3.4.1.1.3. Sahabe ve Veliler: 
 
      Mevlâna, hikâyelerinde pek çok sahabe ve veliye yer vermi�, onları da verilmesi 

hedeflenen mesaj için birer araç olarak kullanmı�tır. Bunlardan birisi Hz. Hamza’dır. 

Hz. Hamza, Peygamberimizin amcalarının en küçü�üdür. Orta boylu, güçlü kuvvetli, 

heybetli, onurlu bir sahabedir. Hz. Hamza iyi bir avcı, keskin ni�ancı olarak tanınır. 

Mazlumlara yardım etmeyi seven cesur bir sava�çıdır. 
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       Hikâyelerde de bu özellikleriyle tanıtılmaktadır. Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı 

“Mesnevî’den Hikayeler” adlı kitapta yer alan “Ölümün Kapısı” adlı  hikâyede Hz. 

Hazma, sava�lara zırhsız gitti�i ve kılıçların önüne korkusuzca atladı�ı için 

çevresindekilerce ele�tirilince, imânının gücünden dolayı ölümden korkmadı�ını, 

çünkü ölümün bu dünyanın sonu olmadı�ını söyler. Böylece çocukların zihinlerindeki 

“ölüm” imgesinin korkutuculu�unun yerini kabul edilebilirlik alır. Bu nedenle 

Mevlâna’ya “ölümü bile güzelle�tiren adam” denilmektedir. 

 
       Hikâyelerde yer alan ve Lokman Hekim olarak bilinen ki�i, Allah'ın veli 

kullarından, güzel konu�an, hikmet sahibi, salih bir ki�idir. Kur'an'da ondan övgüyle 

bahsedilmektedir. Davud Aleyhisselâm zamanında ya�amı� siyah renkli bir köledir. 

Pek güzel sözleri, geni� bilgisi ve üstün halleri ile tanınır.  

 
      Örne�in; Zeren’in hazırladı�ı “Mevlâna’nın Mesnevisinden Seçme Hikayeler” adlı 

kitaptaki “Lokman Hekim ve Köleler” adlı hikâyede, di�er köleler efendilerinin 

meyvelerini yedikleri halde Lokman’ın yedi�ini söyleyerek ona iftira atarlar. Lokman 

Hekim bu durumdan inancı,  cesareti ve zekası sayesinde hemen  kurtulacaktır. 

Hikâyede olay �öyle çözülür: “‘Efendim’, dedi. ‘Hepimize sıcak su içir ovaya inelim, 

sen atlı olarak biz de yaya olarak ko�alım. O zaman gerçek ortaya çıkacak.’(…)Büyük 

sahrada ko�up yorulan köleler yediklerini kusmaya ba�ladılar. Böylece kimin yalancı 

oldu�u anla�ıldı” (Zeren, 2005: 34) 

 
      Üzerinde durulan bir di�er isim de tahtından ve tüm servetinden vazgeçip 

kendisini Allah yoluna adamı� biri olan �brahim Ethem’dir. Tıpkı Allah yoluna tahtını 

bırakan Belkıs gibi �brahim Ethem de dünya nimetlerine ba�lılı�ın sakıncalarını 

anlatmak amacıyla kullanılan bir �ahsiyettir.  

 
      �brahim Ethem bir hikâyede, kendisini servetini bıraktı�ı için  ele�tiren bir emire, 

gösterdi�i mucize ile mânevi hazinenin sırrını verir. Bu mucize denizdeki yüzlerce 

balı�ın a�ızlarında birer altın  i�ne ile suyun yüzüne çıkmalarıdır. Hikâyenin sonunda 

�brahim Ethem �öyle der: “Ey Emir, bu saltanat mı daha iyidir, yoksa terk etti�im 

saltanat mı? Bu gördü�ün sadece sana bir örnektir, gerçek yüzünü görebilseydin 

kendinden geçerdin.”(Sevim, 2006: 60) 
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4.3.4.1.2. Sosyal Hayata �li�kin Ki�iler: 

 
      Mevlâna, hikâyelerinin pek ço�unda sosyal hayata ili�kin ki�ilere yer verir. 

Bunlar, her gün görebilece�imiz ki�ilerdir: anne, çocuk, hasta, köylü, �ehirli, sarho�, 

garip, misafir, kom�u, meczup, sa�ır… Sunulan her ki�i, özelli�ine göre hikâyede bir 

anlam ve mesaj üstlenir. Örne�in “sarho�”, Allah yolundan uzakla�mı�, amacını 

sapıtmı� ki�ileri temsil ederek böyle kimselerin ba�ına neler gelebilece�ini gösterir. 

“Kom�u” karakteriyle ise Mevlâna, her �eyin gönülden yapılması, hiçbir �eyin 

gösteri� için yapılmaması gerekti�ini vurgular. “Sa�ırın Hasta Ziyareti” adlı hikâye 

buna örnek olarak verilebilir. Çünkü oradaki sa�ır kom�u gösteri� için gitti�i ziyarette, 

kom�usunun gönlünü kırdı�ını bile fark etmez. Bu ki�ilerin dı�ında meslek ya da 

ûnvanlarıyla tanıtılan ki�iler ile â�ıklardan da bahsedilir. 

 
4.3.4.1.2.1. Mesleklerine Göre Ki�iler: 

 
      Seçilen hikâyelerde adı geçen meslekleri icra eden ki�ilerin bazısı adaleti, bazısı 

hilekârlı�ı, bazısı bilgisi ya da saflı�ı ile ön plana çıkar. Doktor, bu mesleklerden 

biridir. Bunlar hikâyenin geli�me bölümünde meydana çıkan derde çare bulması 

amacıyla ça�ırılan ki�ilerdir. Mevlâna’nın pek çok hikâyesinde çare imândır, 

do�ruluktur. Bu nedenle ça�ırılan hekimlerin derman olamadı�ı da görülür.  

 
      Çoban, hikâyelerde “saflık” sembolü olarak bulunur. O, Allah’a yakla�manın 

yollarını kalbinde arayan, bilgisizli�inden dolayı arayı� içerisinde olan biridir. “Musa 

ile Çoban” hikâyesinde, ibadet etmeyi bilmeyen bir çobanın Allah’a sesleni�ini garip 

bulan Hz. Musa, çobanı sert sözlerle uyarınca Allah Musa’ya, yaptı�ının kötü bir �ey 

oldu�unu bildirir. Çünkü gerçek ibadette �ekil önemli de�ildir. Önemli olan onun 

gönülden yapılmasıdır. Bu hikâye ile �slâmiyet’in asla katı kuralla sahip olmadı�ı 

vurgulanır.   

 
      Terzi, hikâyelerde uyanık ve sahtekâr biridir. Bu uyanık terzinin oyununa asla 

gelmeyece�ini söyleyen bir adam, tüm dikkatine ra�men terzinin muhabbetine dalıp, 

getirdi�i kuma�tan sürekli çaldı�ını fark edemez. Burada hırsız terzi, “zaman” olarak 

dü�ünülebilir. Çünkü zaman, bizden ömrümüzü, hiç hissettirmeden sürekli çalan bir 

hırsızdır. 
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      Tüccar ve esnaflar , “adalet” kavramının vurgulanması için en uygun ki�iler olarak 

görülmü�tür. Çünkü ticarette hile çoktur.  Hakimler de bu amaca hizmet eden 

karakterlerdir. Ressamlar, zekanın ve sanatın temsilcileri olarak bulunurlar 

hikâyelerde.  

 
      Bunların dı�ında helvacı, bekçi, bahçıvan, gemici, dövmeci, oduncu, sucu, imam, 

at bakıcısı gibi pek çok mesle�in adı, seçilen hikâyelerde geçmektedir. Her biri, 

hikâye içinde farklı anlamlar kazanır, farklı kavramları temsil eder. Kimi cesareti, 

kimi aklı, kimi de ahlâkı ile okuyucuyla bulu�turulur, tanı�tırılır. Bunlar, hikâyenin 

konusuna göre yer alırlar hikâyelerde ve asla amaçsız kullanılmazlar. Zira 

Mevlâna’nın hikâyelerinde amaçsız kullanılan hiçbir unsur yoktur. 

 

      4.3.4.1.2.2. Unvanlarına Göre Ki�iler: 

 
      Hikâyelerde en fazla kullanılan ki�ilerden biri  Padi�ahlardır. Padi�ah yüce bir 

insan olarak sunulur okuyucuya. Kimi zaman yaratıcı olan Allah’ı temsil eder. Böyle 

hikâyelerde Padi�ah ne isterse o olmalıdır. Onun için canların feda edilmesi bile söz 

konusudur. Örne�in Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Padi�ahın Öfkesi” adlı hikâyede 

Padi�ah bir hizmetkârına kızar ve onu ölümle cezalandırmak ister. Ancak Padi�ahın 

yakınlarından biri olan Umadülmülk araya girerek hizmetkârın affını diler ve 

hizmetkâr affedilir. Ancak bu olaydan sonra affedilen hizmetkâr, Umadülmülk’ten 

selamı sabahı keser. Bunun nedenini soranlara ise Hizmetkâr �u yanıtı verir: “Ben 

canımı Padi�ah’a adamı�tım, onun için can verecek, ona canımı kurban edecektim. O, 

araya girmekle, Padi�ah’ın beni öldürmesini engelleyerek buna mani oldu. Böylece 

bana büyük bir dü�manlık yaptı.” (Zeren, 2005: 100) Aynı hikâyenin sonunda Sevim 

�u cümleye yer vermi�tir: “Kul Padi�ahtan yani Allah’tan ba�kasına sı�ınmaz, onun 

kahrına da rahmetine de boyun e�er.” (Sevim, 2006: 103) 

 
      Padi�ah bazen çok bilgili ve yüce iken bazen de yanılgıya dü�en, yüzeysel 

dü�ünen biridir. Leyla’nın güzelli�ini küçümseyip Mecnun’un a�kına anlam 

veremeyen Padi�ah bu türdendir. A�kın derin anlamından ve “gönül gözü” 

kavramından habersiz, cahil biridir.  
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      Yine bir hikâyede Padi�ah, �iirlerini çok be�endi�i bir �airin ödüllendirilme i�ini 

anlayı�sız, cimri bir vezire verince, �air hak etti�i ödülü alamaz. Hikâyenin sonunda 

�u cümle yer almaktadır: “Padi�ahlar, aklı kıt, cimri vezirlerin sözlerine uyarsa, 

devletini de makamını da alçaltır.” (Sevim, 2006: 93)  

 
      Gazneli Devleti'nin en büyük hükümdarı ve aynı zamanda Hindistan Fatihi 

Gazneli Mahmut, bu konuda adı geçen tek hükümdârdır. Mevlâna’nın do�du�u yer 

olan Belh ve civarını alarak �slâmiyeti bu co�rafyaya tanıtmı�tır. Halkıyla iç içe olu�u, 

�slâmiyeti yaymaya çalı�ması ve  adalete verdi�i önemle ön plana çıkar. Hikâyelerde 

“Sultan Mahmut” olarak anılmaktadır. 

 
      Bir hikâyede Sultan Mahmut gece yalnız ba�ına halkın arasında gezerken üç 

hırsıza rastlar ve onları tanımak için aralarına karı�ır. Ertesi sabah hırsızlara iyi bir 

ders verir ve serbest bırakır. Burada Sultan’ın affedici yönü göze çarpar.  

 
      “Padi�ah” karakterine ba�lı olarak hikâyelerde �ehzade, vezir, köle gibi karakterler 

de yer alır. Padi�ahlar ço�u kez kölelerini sınayarak kendilerine hizmet için en 

ahlâklısını seçerler. Bu hikâyeler yoluyla pek çok ahlâki mesaj verilir okuyucuya. 

Sultan Mahmut da çevresindeki hizmetlileri sınayarak tanır.  Bu hikâyelerdeki önemli 

karakterlerden biri de Sultan Mahmut’un sadık kölesi “Eyaz” dır.  Eyaz karakteri, bazı 

hikâyelerde “Ayaz” adıyla geçer. Eyaz okuyucuya, tevazu, sadakat ve ahlâkın 

temsilcisi olarak sunulur. Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Çarıkların Sırrı”  ve 

“Sadakat �mtihanı” adlı hikâyeler buna örnek olarak verilebilir. Bu hikâyelerde maddi 

ve mânevi zenginlikler üzerinde  durulur. Eyaz,  Sultanın kendisine sa�ladı�ı 

zenginliklere ra�men geldi�i yeri unutmayan, kibir ve yalandan uzak duran, asıl 

zenginli�i maneviyatta arayan  bir köledir. Sultanının iste�ini, her ne olursa olsun, 

yerine getirerek ona olan ba�lılı�ını gösterir. Tüm bu yönleriyle Eyaz, okuyucuya 

örnek olması amacıyla  seçilmi� önemli karakterler arasında yerini alır.  

 
4.3.4.1.2.3.  Di�erleri:  

 
      Mevlâna’nın Mesnevî’si, Do�u kültür ve mitolojisini içinde saklayan bir hazine 

gibidir. �çerisinde Arap ve �ran Edebiyatları ile Türk Kültür ve Edebiyatı’na dair pek 

çok bilgi ve ürün bulunmaktadır. Leyla ve Mecnûn karakterleri de bunlar arasındadır.  
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      “Leyla ve Mecnûn, aslında Arap halk edebiyatına ait bir hikâyedir. (…) Burada 

Leyla’nın güzelli�inden, Mecnûn’un a�kından söz ediliyor gibi görünse de, asıl 

anlatılmak istenen a�k ve güzellik kavramlarıdır.” (Derdiyok, 1997: 75-76) 

Mevlâna’nın �slâmi yönü dü�ünüldü�ünde buradaki a�kın ilâhi bir a�k, güzelli�in  

ilâhi bir güzellik oldu�u söylenebilir. Mecnûn Leyla’yı her yönüyle kusursuz görür, 

hep ona kavu�mak için u�ra�ır, onun için her türlü fedakarlı�a hazırdır, yeryüzündeki 

her �ey bu a�k sayesinde anlam kazanır. Burada anlatılan a�k, Allah’a duyulan a�kı 

temsil eder. �nanan ki�i, Allah’a yakınla�mak ve kavu�mak ister, onu kusursuz bilir, 

onun için yapmayaca�ı �ey yoktur, her �ey o yarattı�ı için güzeldir… “Bunu Yunus 

Emre ‘Yaradılmı�ı severiz/ Yaradandan ötürü’ sözleriyle daha yalın bir biçimde ifade 

ediyor.” (Derdiyok, 1997: 79) 

 
      Seçilen hikâyelerde de Leyla ve Mecnûn önemli karakterler arasındadır.  Zeren’in 

hazırladı�ı kitapta yer alan “Mecnûn’un Köpe�i Öpmesi” adlı hikâye, “a�k” kavramını 

en güzel �ekilde vurgular.  Hikâyede Mecnûn Leyla’nın a�kıyla yanıp dururken bir 

gün bir köpe�i yakalar ve öpüp koklamaya ba�lar. Bunu görenler Mecnûn’u kınarlar, 

o pis köpe�e neden sevgi gösterdi�ini anlayamazlar.  Mecnûn’un cevabı �öyle olur:  

 
      Sizin gördü�ünüz o köpek sıradan bir köpek de�il. O Leyla’nın mahallesinin 

köpe�i.(…) Onun gözleri Leyla’mı gören mübarek gözlerdir. Onun ayakları Leyla’mın 

bastı�ı topraklarda dola�an güzel ayaklardır. Ben bu gözleri nasıl öpmeyeyim, bu ayaklara 

nasıl yüz sürmeyeyim. (Zeren, 2005: 64-65) 

 

      Burada a�kın gücü söz konusudur. Sevgiliye yakın olan herkes, her �ey güzeldir. 

Mecnûn’un, pisli�ine aldırmadan sokak köpe�ini öpmesi, koklaması bundandır. Bu, 

tasavvufta görülen bir durumdur. “Mutasavvıflar, vahdet-i vücut ilkesinden yola 

çıkarak bütün varlıkları, Tanrı’nın bir görüntüsü veya tecellisi gibi dü�ünürler ve 

Tanrı’ya duydukları a�kı, yaratılmı�lara da duyarlar.” (Derdiyok, 1997: 78)  

 
      “Mevlâna genellikle Leyla ile Mecnûn’un hikâyesini bizim Sevgili’den olan uzun 

süreli ayrılı�ımızın, onunla yeniden bir araya gelme iste�imizin, bize nasıl derin bir 

özlem duyurdu�unu göstermek için kullanır.” (Baldock, 2006: 183)  
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      Sonuç olarak Mesnevî’den seçilen hikâyelerde yer alan Leyla ve Mecnûn, bilinen 

a�k hikâyesinin kahramanları olmakla birlikte daha çok tasavvuftaki güzelli�i ve 

gerçek a�kı anlatmada kullanılan sembol ki�ilerdir.  

 
      4.3.4.2. Hayvanlar: 

 
      Mesnevî’de hayvan hikâyeleri oldukça fazladır. Mesnevî’den seçilen hikâyelerde 

de bu yo�unluk kendini gösterir. Hayvanların ki�ile�tirilmesi ilkö�retim ça�ındaki 

çocukların hayâl dünyasına uygun dü�tü�ünden hikâyelerin çocuk üzerindeki etkisi  

artar. Hikâyelerde verilmek istenen mesaj, çocu�a e�lenceli bir yolla sunulmu� olur. 

Bu durum çocu�un hikâyeleri okuma iste�ini beslemektedir. Günümüzün çocuk 

hikâyelerinde de hayvanların sıklıkla kullanıldı�ı görülmektedir. 

 
       Mevlâna, hayvan hikâyelerinde, sosyal, ahlâki ve insani temaları �slâmi dü�ünce 

ve de�erlere ba�lar. “Çünkü Mevlâna’nın gayesi Kur’an ve hadislerin telkin etti�i 

de�erleri insanlara a�ılamak, onları kötülüklerden alıkoymak ve bu do�rultuda 

insanlı�a, içine dü�ebilece�i bunalımlardan çıkı� yolu göstermektir.” (Öztürk, 1992: 

139) Bu hikâyelerde Mevlâna, insan-hayvan benzerliklerinden yararlanmı�tır. “�nsan 

ve hayvan davranı�ları arasındaki benzerlikler Mevlâna’ya benzetmede kullanılan 

zengin bir kelime hazinesi sa�lamı�tır.” (Baldock, 2006: 197) 

 
       Hikâyelerde kullanılan her hayvan, farklı bir davranı�ı temsil eder. Örne�in kimi 

hikâyelerde tilki kurnazlı�ı, kurt aptallık ve kabalı�ı, aslan ise gücü temsil eder. 

Bazense bu hayvanların temsil ettikleri özellikler de�i�ir ve tilki sadık bir insanı, kurt 

Allah’ın önünde e�ilmeyip helak olan bir alça�ı, aslan ise ilâhi güce sahip olan Allah’ı 

temsil eder.  Küçük bir tav�anın, zekası sayesinde aslana yem olmaktan kurtulmasının 

anlatıldı�ı “Aslan ile Tav�an” adlı hikâyede bu kez aslan ilâhi bir güç olarak 

kullanılmaz, etrafındakilere zulmeden ve sonunda nefsinin esiri, kurbanı olan bir 

insanın temsili olarak kar�ımıza çıkar. “Dolayısıyla Mevlâna, hikâyelerinde vermek 

istedi�i dü�ünce ve fikre göre aynı hayvanlara de�i�ik karakterler verip tezata 

dü�mekten çekinmemi�tir.  Onun için yazdı�ı veya yorumladı�ı hikâyeler ve 

hayvanlar dü�üncesini anlatmakta birer vasıtadırlar.” (Öztürk, 1992: 145)  
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      4.3.4.2.1. Dört Ayaklı Hayvanlar: 

 
      4.3.4.2.1.1. E�ek: 

 
     Mesnevî’den seçilen hikâyelerde “e�ek”, aptal ve inatçı insanlarıları temsil 

amacıyla kullanılmı�tır. Mevlâna’ya göre bizim e�e�e benzeyen bir alt benli�imiz 

vardır ve bu benlik zaman zaman kendini gösterir. Bizim hayvani do�amız ve hayvan 

arasındaki ayrımı yaparken Mevlâna, gerçekçi ve sert ifadeler kullanır. “Mevlâna 

anlatımlarında bir objeyi ya da hayvanı direkt olarak kullanmayı tercih eder ve 

örne�in, insanı ya da nefsi dolaysız olarak e�e�e benzetir.” (Baldock, 2006: 200) 

E�ek, bizim günlük ya�antımızda kullandı�ımız anlamına uygun dü�en �ekilde, 

olumsuz davranı�ların sembolü olarak kullanılır.  

 
       Buna Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Tilki ile E�ek” adlı hikaye örnek 

olarak verilebilir. Bu hikâyede E�ek “nefsine uyan bir insan” olarak dü�ünülebilir. 

Hikâye kısaca �öyledir: Bir Aslan, av sırasında yaralandı�ından avlanamamaktadır. 

Onun artıklarıyla beslenen Tilki aç kalmaktan korkar ve Aslan’a avlanma konusunda 

yardım etmeye karar verir. Ormanın biraz ilerisinde, açlıktan zayıflamı� zavallı bir 

e�ek görür ve onu Aslan’a götürmek için türlü yalanlar söylemeye ba�lar. Ormanda  

ye�il çayırların oldu�una inandırır e�e�i. Ormana do�ru giderler. Aslan, e�e�in 

yakla�tı�ını görünce sabredemez ve kükrer. Bunu duyan E�ek korkar, kaçar. Tilki 

yeniden E�e�in pe�ine dü�er ve  yalanlarla onu yine kandırmayı ba�arır.  Bu kez E�ek 

Aslan’a yem olmaktan kurtulamaz. Tilki de artıklarla karnını bir güzel doyurur. 

Mevlâna burada,  nefsine yenilen insanın, sonunda cezasını bulaca�ı mesajını verir 

okuyucusuna.  

 
      4.3.4.2.1.2. Köpek: 

 
      Seçilen hikâyelerde köpek, pis ve tembel olu�uyla ön plana çıkar. Genellikle 

çalı�mayı sevmeyen, çıkarı söz konusu oldu�unda dua eden insanları temsil için 

kullanılır. Buna Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitaptaki “Tembel Köpek Öyküsü” adlı 

hikâye örnek olarak verilebilir.  
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      Kı� olunca köpek bir kenara büzülerek der ki, ‘�u yaz bir gelsin, di�imi tırna�ıma takıp 

çalı�aca�ım ve kendime bir sı�ınak yapaca�ım.’ Yaz gelince de, köpek canlanır, güçlenir ve: 

‘Benim gibi güçlü bir köpe�in sı�ına�a ne ihtiyacı var, hangi eve sı�arım ben?’der. 

(Yalsızuçanlar, 2005: 157) 

 
            Mevlâna, köpe�i bazen de acınacak bir varlık olarak gösterir. O, insan 

zulmüne maruz kalan bir canlıdır. �nsandan a�a�ı oldu�undan buna katlanır. Zeren’in 

hazırladı�ı kitaptaki “Bedevinin Köpe�i” adlı hikâye buna örnektir. Hikâyede bir 

bedevi açlıktan ölmek üzere olan köpe�ine üzülmekte, göz ya�ı dökmektedir; ama 

yanındaki ekmekten ona vermemektedir. Bunun nedenini soran birine Bedevi �u yanıtı 

verir: “Ekme�i, insana kimse bedava vermiyor, fakat gördü�ün gibi gözya�ı dökmek 

bedava. Onun için bırak da doya doya a�layayım.” (Zeren, 2005: 106)  

 
      Aynı kitaptaki “Mecnûn’un Köpe�i Öpmesi” adlı hikâyeden daha önce 

bahsetmi�tik. Bu hikâyede Mecnûn’un Leyla’nın mahallesinden geçen köpe�i 

öpmesini etraftaki insanların yadırgaması da yine köpe�in, insanlarca hor görülen, 

ezilen bir varlık oldu�unu gösterir. ��te Mevlâna’ya göre tembel ve pis insanlar da 

toplumdan böyle dı�lanırlar. 

 
     4.3.4.2.1.3. Fare: 

 
      Bu minik yaratık tehlike hissetti�i anda gözden kaybolur, karnını doyurmak için 

her türlü yolu dener, her deli�e girer ve böylece benzer �ekilde davranan insan 

kavramını somutla�tırır. Bazen çıkarcı ve kibirli insanları temsilen de kullanılır.  

Sevim’in hazırladı�ı kitaptaki “Deve ile Fare” adlı hikâyede Fare, boyuna bakmadan 

Deve’nin yularından tutup onu yönetmeye kalkar  ama büyük bir nehrin kenarına 

gelince kar�ıya geçmek için  deveye ihtiyaç duyar. Deve’nin büyüklü�ünü sonunda 

kabul eder.  

 
      4.3.4.2.1.4. Deve: 

 
      “Orta ve Yakın Do�u ülkeleri için deve, Batı ülkelerinde bugün bir motorlu ta�ıt 

gibi, zorunlu bir ula�ım aracıydı. Günlük hayatın bütünleyici parçalarından birço�u 

gibi devenin de kendine has sembolik bir de�eri vardı(…)” (Baldock, 2006: 203)  



 88 

      �slâmiyet’e uygun �ekilde,  Mevlâna’nın hikâyelerinde geçen deve, üstün bir 

varlık olarak kar�ımıza çıkar. Kimi zaman akıl, kimi zaman tecrübe ve olgunluk sahibi 

bir varlık olarak anılır. Kar�ısındakine cevap vermekte acele etmez, sabırlıdır. Ancak 

zamanı gelince en etkili cevabı vererek üstünlü�ünü daima kanıtlar. Daha önce 

bahsetti�imiz “Deve ile Fare” adlı hikâyede de Deve, Fare’nin kendisini yönetmesine 

ilk önce tepki göstermemi� ve en uygun zamanı beklemi�tir. Böylece sözünün daha 

etkili olaca�ını bilmektedir.  

 
      Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Katırın Hikâyesi” adlı hikâyede devenin katırdan 

üstünlü�ü, devenin a�zından, �u sözlerle anlatılır: “Benim boyum yüce, gözüm onun 

için yüceleri görüyor.(…) Ayrıca benim yaradılı�ım tertemiz. Ben senin gibi 

haramzade de�ilim. Senin gibi iki ayrı cinsin birle�mesinden meydana gelmedim.” 

(Zeren, 2005: 101) 

 
      4.3.4.2.1.5. Tilki: 

 
      Seçilen hikâyelerde Tilki, en bilindik özelli�i olan kurnazlı�ıyla ön plana çıkarılır. 

O daima çevresindekileri kandırmaya çalı�an, kurnaz bir hayvandır. Okuyucuya, kötü 

dost ya da nefs kavramlarının kar�ılı�ı olarak sunulur. Tilki’nin aklına uyanların acı 

sonuyla Mevlâna, kötü arkada� ve nefsin tuzaklarından uzak durulmasını ö�ütler.  

 
      Tilki derin bir kuyuya dü�mü� çırpınıyordu. Çaresiz beklemeye ba�ladı. Biraz sonra 

yukarıdan bir ses geldi. Tilki baktı, bir keçiydi. ‘Dostum nasıl su, bol mu a�a�ıda, tadı iyi mi?’ 

diye sordu keçi. Susamı�tı. Tilki’nin gözleri parladı: ‘ �n de bir bak’ dedi. ‘�çmeye 

doyamazsın!’ Keçi a�a�ı bir ip sallandırdı, tutunarak indi. O a�a�ı inerken Tilki yukarı 

çıkıyordu. Belli bir vakit sonra Tilki Keçi’nin ba�lı oldu�u ipi yukarı çekti ve afiyetle onu 

yedi. Keçi, tilki’ye güvenmenin cezasını hayatıyla ödedi. (Yalsızuçanlar, 2005: 77) 

       
4.3.4.2.1.6. Aslan: 

 
      Aslan, seçilen hikâyelerde en fazla kullanılan hayvanlardandır. Gücü ve 

hakimiyeti nedeniyle  ilâhi güç olan Allah’ı temsil amacıyla kullanıldı�ı da görülür. 

Ancak genellikle, gücüne güvenerek kendisinden küçük olan hayvanlara zulmeden, 

böbürlenmekten ve kar�ısındakini ezmekten zevk alan insanları kar�ılar.  
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      Örne�in,  küçük bir tav�anın, zekası sayesinde aslana yem olmaktan kurtulmasının 

anlatıldı�ı “Aslan ile Tav�an” adlı hikâyede aslan ilâhi bir güç olarak kullanılmaz, 

etrafındakilere zulmeden ve sonunda nefsinin esiri, kurbanı olan bir insanın temsili 

olarak kar�ımıza çıkar. Bu hikâyelerle asıl gücün fiziksel güç olmadı�ı anlatılır 

okuyucuya. 

 
      4.3.4.2.1.7. Fil:  

       
      Fil büyüklü�ü nedeniyle dünyayı temsilen kullanılmı� bir hayvandır. Zeren’in 

hazırladı�ı kitapta yer alan “Fil Nedir?” adlı hikâyede, daha önce hiç fil görmemi� 

olan  insanlar karanlık bir ahırda bulunan Fil’i elleriyle yoklayarak algılamaya 

çalı�ırlar. Çıktıklarında hepsinin yaptı�ı fil tanımlaması, dokundukları yere göre 

farklılık gösterir. Kimisi onun bir yelpazeye, kimisi bir olu�a kimisi de bir dire�e 

benzedi�ini iddia eder. ��te insanlar da ya�adıklarından ve  gördüklerinden hareketle 

anlam verirler dünyaya. Mevlâna’ya göre cehaletin karanlı�ındakiler asıl anlama asla 

ula�amazken inancın ı�ı�ıyla bakanlar bu sırra eri�ebilirler.  

 
      4.3.4.2.1.8. Ayı: 

 
      Ayı tabiatı itibariyle kaba bir hayvandır. Hikâyelere de bu özelli�iyle yansımı� ve 

arkada� seçimi konusunda okuyucuyu uyarma amacıyla kullanılmı�tır. Hikâyelerde 

ayı, aptal insanları temsilen kullanılmı�tır. Mevlâna, akılsız dostun ki�iye zarar 

verece�ini söyleyerek böyle insanlardan mutlaka uzakla�ılmasını ö�ütler. 

 
       Sevim’in hazırladı�ı kitaptaki “Ayının Dostlu�u” adlı hikâye buna örnek olarak 

gösterilebilir. Çünkü bu hikâyede bir adam, ejderhanın musallat oldu�u bir ayıyı  

kurtarınca  Ayı vefa borcunu ödemek için adamın pe�ine takılır ve onunla dost olur. 

Hastalanan adamın bir gün bile yanından ayrılmaz. Bunu görenler adamı uyarırlar. 

Ayı’nın akılsızlı�ının ona  zarar verebilece�ini söyleseler de adam aldırmaz. Uykuya 

dalan adamı sineklerin rahatsız etmesini engellemeye çalı�an Ayı, bir sine�in adamın 

yüzüne kondu�unu görünce yerden aldı�ı a�ır bir ta�la bu sine�i ezer, adamı da 

öldürmü� olur. Ayı’nın dostlu�unu akıllı bir insana tercih eden yi�it canından olur. 
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      4.3.4.2.1.9. Tav�an:  

    
      Tav�an, küçüklü�üne kar�ın en güçlü dü�manını bile zekası sayesinde yenebilen 

bir hayvan olarak kar�ımıza çıkar. Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Aslan ile 

Tav�an” ve Sevim’in hazırladı�ı kitaptaki “Kurnaz Tav�an �le Filler” adlı hikâyeler 

buna örnek olarak verilebilir. Bu hikâyelerde Tav�an kendisinden çok daha iri olan 

Aslan ve Fil’i aklıyla yenmeyi ba�arır. Bu hikâyeler yoluyla da okuyucuya, asıl gücün 

akılda gizli oldu�u mesajı verilir ve okuyucu bu yönde kendisini geli�tirmeye 

özendirilir. 

 
      4.3.4.2.2. Ku�lar:  

 
      “Mevlâna’dan önceki yıllar boyunca ku�, insan ruhu için bir sembol olmu�tur. Ku� 

gibi ruh da özgürce uçabilir, cennete kanat çırpabilir veya vücudun kafesinde 

hapsolarak yeryüzünde kalabilir.” (Baldock, 2006: 206) Ku�ların özellikleri de 

insanların niteliklerine ayna tutar. Mevlâna insanın davranı�larını, ku�larla 

ili�kilendirilen olumlu ve olumsuz niteliklerle kar�ıla�tırır. Hayvanlarla konu�abilen 

Hz. Süleyman’ın geçti�i hikâyelerde ku�, önemli bir unsurdur. 

 
       Ku� türünün do�rudan belirtilmedi�i hikâyeler de vardır. Buna Zeren’in  

hazırladı�ı kitapta yer alan “Aptal Ku�un Ba�ına Gelenler” adlı hikâye örnek olarak 

verilebilir. Bu hikâyedeki ku�, nefsine ve hırsına yenik dü�en insanları temsilen 

kullanılmı�tır. Hikâyelerdeki her ku� türü, ayrı bir amaca hizmet etmektedir. 

 
4.3.4.2.2.1. Papa�an:  

 
        Papa�an insan sesini taklit etme yetene�iyle ünlüdür. Mevlâna, bu taklit 

yetene�iyle özgürlü�üne kavu�an Papa�an’ın hikâyesini anlatırken okuyucuyu hayatın 

her a�amasından ders alınması konusunda uyarır. Bu hikâye Sevim’in hazırladı�ı 

kitapta “Papa�anın Hediyesi” adıyla verilmi� ve �u cümlelerle bitirilmi�tir: “�nsanın 

ruhu dünyaya duydu�u ba�lılık arttıkça sınırlanır, dünya nimetlerinden vazgeçti�i 

ölçüde özgürlü�e ula�ır.” (Sevim, 2006: 27)  
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      Yine aynı kitapta yer alan “Papa�anın Üzüntüsü” adlı hikâye, �eklen benzeyen her 

�eyin özünün aynı olmayaca�ı dü�üncesini sunar okuyucuya. Çünkü sahibinin 

dükkanındaki gül ya�ı �i�elerini deviren Papa�an ondan bir sille yer ve bu yüzden  

tüyleri dökülünce dükkana gelen kel bir dervi�in de kendisi gibi gül ya�ı �i�elerini 

devirdi�ini dü�ünür. Hikâyenin sonunda �u cümleler yer alır: “ Bazı nesneler birbirine 

görünü�te benzerler ama birbirinin aynı de�ildirler. Birbirine benzeyen iki topraktan 

biri verimli iken di�eri çorak olabilir.” (Sevim, 2006:20) 

 
4.3.4.2.2.2. Serçe: 

 
      Serçe de tav�an gibi kendi küçük ama aklı büyük olan bir hayvandır. 

Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Üç Ö�üt” adlı hikâyede Serçe kendisini 

yakalayan avcıya üç ö�üt vererek özgürlü�üne yeniden kavu�ur. Hikâyede Serçe’nin 

verdi�i ö�ütler �unlardır: “ Olmayacak �eyi söyleyenlere kim olursa olsun inanma.(…) 

Olmu� �eye üzülme! Kaçırdı�ın fırsatların arkasından kederlenme. Ya�adı�ın anın 

kıymetini bil, pi�manlıkla zamanını geçirme.” (Yalsızuçanlar, 2005: 14)  

 
      Bu hikâye, verilmek istenen mesajın okuyucuya do�rudan sunuldu�u bir hikâyedir 

ve serçe bu mesajları verebilecek en uygun hayvan olarak belirlenmi�tir. Mevlâna’ya 

göre kimse dı� görünü�ü nedeniyle üstün de�ildir. Kulun üstünlü�ü ancak Allah 

katındaki üstünlük olabilir. Bu nedenle Mevlana, kimsenin kendisinden küçük ve 

güçsüz bir canlıyı hor görmemesi gerekti�ini belirtir. 

 
4.3.4.2.2.3.Do�an: 

 
      “Mevlâna,  ‘Ruh do�an ku�udur.’ (Mesnevî cilt V: 843) diyerek bize do�an’ın 

sembolik önemi hakkında �üphe bırakmıyor. (Baldock, 2006: 214) Seçilen 

hikâyelerde do�an, tıpkı di�er hayvanlar gibi insano�lunu temsil etmektedir. “Do�an, 

nasıl avlanmak için padi�ahın bile�inden hareketlenip tekrar dön ça�rısını 

duydu�unda aynı bile�e geri dönüyorsa, Ruh’un dönü�ü de aynı bunun gibi Tanrı’ya 

olacaktır.” (Baldock, 2006: 214) Burada Padi�ah, yaratıcı olan Allah’ın, Do�an ise 

kulluk etmesi için dünyaya gönderilen insanların semboldür. Yollarını kaybeden kör 

do�anlar da vardır. Bunlar er geç cezalarını çekerler. 

 



 92 

       Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Padi�ah’ın Do�anı �le Kocakarı” adlı 

hikâye bu konuya örnek olarak verilebilir. Çünkü bu hikâyede Do�an, Padi�ah’ın 

sarayından kaçar ve bir kocakarının eline dü�er. Bu kadın, Do�an’a iyilik yaptı�ı 

dü�üncesiyle onun tırnaklarını keser. Halbuki Do�an’ın en çok muhtaç oldu�u �ey, 

avlanmak için kullandı�ı tırnaklarıdır. Kadın daha sonra Do�an’ın gagasını ve 

kanatlarını da keser. Sevmedi�i yemekleri önüne koyar ve yemedi�ini görünce  

kızarak  ba�ından a�a�ıya bo�altır. Do�an, yeme�in sıcaklı�ı nedeniyle tüylerini de 

yitirir. Sonunda ayrıldı�ı sarayı ve Padi�ahı hatırlayıp pi�man olur.  ��te Hak yolundan 

ayrılan insanlar da bu hikâyedeki do�an gibi cezasını bulacaktır.  

 
4.3.4.2.2.4. Tavus Ku�u:  

 
      Tavus Ku�ları’nın en önemli özellikleri, hayal bile edilemeyecek güzellikte 

renklerle bezenmi� bir kuyru�a sahip olmalarıdır. Seçilen hikâyelerde de Tavus Ku�u 

bu özelli�iyle ön plana çıkar. Di�er tüm hayvanlar onun kadar güzel olmak isterler. 

Seçilen hikâyelerden birinde,  boyacı küpüne dü�en bir çakalın Tavusa benzedi�ini 

dü�ünerek böbürlenmesi bu nedenledir. Bu hikâye yoluyla  hiçbir canlının özünden 

sıyrılamayaca�ı mesajı verilir. Tavus ku�u, yaradılı�ı itibariyle güzel olan bir canlıdır.  

Fiziksel güzelli�in sembolü olan bu hayvan, güzelli�inden kendi iste�iyle 

vazgeçebilecek kadar da fedakardır. Yalsızuçanla’ın hazırladı�ı kitapta yer alan 

“Tavus’un Tüyleri” adlı hikâyede bu durum �öyle anlatılır:  

 
      Adamın biri bir tavus ku�unun, rengarenk güzelim tüylerini yoldu�unu görünce: ‘Yazık 

de�il mi a güzel ku�?’ dedi. ‘ O güzelim tüylerini yolup yolup atıyorsun. Herkes onlara 

sahip olmak için can atıyor. Tavus ku�u: ‘Haklısın.’ dedi. Adam: ‘Madem haklıyım bunun 

bir açıklaması olmalı o halde.’ deyince, ‘Ama ben de haklıyım’ dedi tavus ku�u. ‘Nasıl 

yani?’ diye sordu adam. ‘Tüy canımdan de�erli de�il ya’ dedi tavus ku�u ve ekledi: ‘Çünkü 

onlar yüzünden canıma kastediyorlar. Tüylerimden kurtulmam gerek’ Adam: ‘Ne demeli’ 

dedi. ‘Haklısın’” (Yalsızuçanlar, 2005: 62) 

 

      4.3.4.2.3. Balıklar:  

 
       Bu konuda verilebilecek en güzel örnek Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Üç 

Balı�ın Hikayesi’ adlı hikâyedir. Bu hikâyede insanlar üçe ayrılır: akıllı olanlar, yarı 

akıllı olanlar ve ahmaklar. Hikâyedeki üç balık bu insan gruplarını  temsil ederler. 
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       Hikâye kısaca �öyledir:  Bir gölde üç balık ya�amaktadır.. Bir gün buraya insanlar 

gelir, balıkları görünce hemen onları avlamak isterler ve a�larını almaya  giderler. 

Bunu balıklar anlayınca en akıllıları hiç zaman kaybetmeden denize do�ru yola çıkar. 

Di�erleri onun ölece�ini dü�ünürler. Ama akıllı balık bin bir zorluktan sonra denize 

ula�arak kurtulur. Derken balıkçılar a�ları alıp dönerler. �kinci balık ölü taklidi 

yapmaya karar verir, karnını yukarı do�ru kaldırır. Avcılar onu tutup bir kenara 

fırlatırlar. Balık büyük zorluklarla çırpınarak suya geri atlar ve bir kö�ede saklanır. 

Balıkçılar üçüncü balı�ın pe�ine dü�erler. Zorlanmadan onu yakalarlar. Hikâye, 

üçüncü balı�ın tavada kızartılıp afiyetle yenmesiyle son bulur. Üçüncü balık 

akılsızlı�ının cezasını hayatıyla öder, tıpkı ahmakların,  yaptıkları  hataların cezasını 

büyük bedellerle ödemeleri gibi.  

 
      4.3.4.3.  Bitkiler: (Nebatat) 

       
      Mevlâna, hikâyelerdeki bitkileri de vermek istedi�i mesajlara uygun �ekilde seçer. 

Zamanın �artlarına uygun �ekilde arpa ve bu�day zenginlik göstergesidir. Bunlar 

zaman zaman Padi�ah’a bile verilebilecek de�erde görülür. Hikâye kahramanları 

bunun için hataya dü�erler, nefislerine uyarlar. �nsan için de�erli olan bu bitkiler, 

hikâye kahramanı olan hayvanlar için de de�erlidir. Örne�in e�e�in arpaya verdi�i 

de�er ile insanın paraya verdi�i de�er aynı kabul edilir ve e�ek arpa a�kıyla nefsine 

yenik dü�er.  

 
      Nefsi anlatmak için kullanılan bitkilerden biri de “diken”dir.  Buna Zeren’in 

hazırladı�ı kitapta yer alan “Yolun Kenarına Diken Eken Adam” adlı hikâye örnek 

olarak verilebilir.  Bu hikâyede bir adam yolun kenarına diken eker. Yoldan gelip 

geçenler  bu durumdan rahatsız olunca, adamı dikenleri kesmesi konusunda uyarırlar. 

Adam kabul eder ama i�i hep erteleyerek ‘Yarın yaparım.’ der. Adam ‘yarın, yarın’ 

dedikçe dikenler büyür, kuvvetlenir. Bunu gören iyi kalpli biri, adama �u sözleri 

söyler: “Sen hep yarın diyerek bu i�i erteliyorsun fakat �unu bil ki her geçen gün o 

dikenler büyüyüp güçleniyor, dikenleri sökecek olan sen ise güç kuvvet 

kaybediyorsun. Dikenler gün geçtikçe gençle�iyor, sense ihtiyarlıyorsun.” ( Zeren, 

2005: 39)  
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      Bu hikâyedeki diken kesilip atılmazsa, adam onu kesemeyecek duruma gelecektir. 

��te nefsin azgınlı�ı da böyledir. Nefsin tuzaklarının, büyümeden önüne geçilebilirse, 

insan onunla ba�a çıkamayacak bir duruma dü�mez. Aksi takdirde sorunlar büyüyecek 

ancak insanın sava�ma gücü tükenecektir. Nefsin doyumsuz oldu�u asla 

unutulmamalıdır.  

 
      Hikâyelerinde Mevlâna , di�er pek çok eserde oldu�u gibi, “gül” ve “gül bahçesi” 

kavramlarını “güzellik”, “mutluluk” ve “huzur” kavramlarıyla e� de�er �ekilde 

kullanmı�tır. “Fars ve �ran Edebiyatı’nda, bahçelerin en güzeli, Cennet’in e� anlamlısı 

olan gül bahçesidir. Ama gül bahçesi bile bize bir tercih sunar, onu ister dikenlerle 

dolu, ister A�k’ın evrensel sembolü olan, gülün güzelli�i ve kokusu ile dolu görürüz.” 

(Baldock, 2006: 196)  Mevlâna’ya göre do�ru yolu seçen kullar, sonunda gül bahçesi 

ile ödüllendirilecektir.  

 
      4.3.4.4. Madenler:  

 
      “Hem �ncil hem de Kur’an ‘a göre, Adem (insano�lu) balçık (veya toprak) ve 

suyun karı�ımından yaratılmı� ve Tanrı ona Ruh’unu üfledi�inde canlı bir varlık 

haline gelmi�tir. Su ve balçık dolayısıyla bizim en dü�ük varlık düzeyimizi temsil 

eder.” (Baldock, 2006: 194) Derine inilecek olursa e�er toprak bize de�erli ta�lar 

sunar.  Benzer �ekilde biz de derin dünyamıza indi�imizde, o de�erli ta�larla 

kar�ıla�ırız.  Mevlâna madenleri, insano�lunun iç dünyasını aydınlatmak amacıyla 

kullanmı�tır. Maddi ve mânevi de�erlerin kar�ıla�tırılmasında bunlar oldukça 

elveri�lidir.  

 
      Bu madenler altın, gümü�, bakır, demir,  inci vb. dir.  Mevlâna, hikâyelerinde 

özellikle altın üzerinde durmu�tur. Altın; ödüllendirme, deneme ya da nefsin tuza�ına 

dü�me konularında oldukça etkili bir madendir. �nsanlar altın için �eytan’ın tuza�ına 

dü�erler, dostlarını kırarlar, do�rudan uzakla�ırlar. Padi�ahlar garipleri altınla 

sevindirir, sadık kölelerini onu kullanarak daha iyi tanırlar. Hatta Yalsızuçanlar’ın 

hazırladı�ı kitapta yer alan “�blis’in Muradı” adlı hikâyede �blis, Allah’tan  insanları 

kandırmak için tuzaklar diledi�inde Allah ona önce altın, gümü� gibi güzel madenler 

verir. Bu yolla sadık kullarını di�erlerinden ayırt edebilecektir.  
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      Seçilen hikâyelerde, cezbedici özelli�i nedeniyle, inci de altın gibi bir sınama 

aracıdır. Örne�in Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Garip Bir Deneme” adlı 

hikâyede Sultan Mahmut, bütün memleket büyüklerini denemek ister. Cebinden bir 

inci çıkarır ve hepsine tek tek “Bu inciyi kır!” der. Ancak hiçbiri kırmak istemez. 

Onun de�erli bir ta� oldu�unu söyleyerek kar�ı çıkarlar. Padi�ah’ın iyili�ini 

dü�ündüklerini öne süreler. Bunun üzerine Padi�ah inciyi, kölesi Eyaz’a uzatır ve 

kırmasını söyler. Eyaz hiç tereddüd etmeden inciyi kırar ve �öyle der: “Padi�ah’a 

gerçekten sevgi ba�ı ile ba�lı olan için Padi�ah’ın emrinden ve arzusundan daha 

de�erli bir �ey olamaz.” (Zeren, 2005: 126)  

 
      Bu tip hikâyelerde mânevi de�erler ön plana çıkarılmaktadır. Bunun ilkö�retim 

ça�ındaki çocuklara a�ılanması oldukça önemlidir. Maddiyatın büyük de�er  

kazandı�ı günümüzde, mânevi duyguların bu derece etkili �ekilde ele alınması, 

Mevlâna’nın hikâyelerinin önemini bir kat daha arttırmaktadır. Bu nedenle günümüz 

çocuklarının bu tarz hikâyeleri okuması gerekti�i tartı�masız bir gerçektir.  

 
      4.3.5. Seçilen Hikâyelerde Vurgulanan Kavramlar:  

 
      4.3.5.1. Akıl ve �lim: 

 
      “ ‘Akıl’ sözü kadar üzerinde çok durulan, kendisine istinad edilen, ondan kuvvet 

alınan, ona nisbet edilen, her �eyin onunla ölçüldü�ü ve de�erlendirildi�i bir ba�ka söz 

veya kavram yoktur. “ (Bolay, 1987: 165) Sözlüksel anlamı, “dü�ünme ve anlama 

gücü” olan akıl, kavram olarak “do�ru ve yanlı�ı ayırmamızı sa�layan yeti” demektir.  

 
      Hz. Mevlâna’nın hikâyelerinde rastladı�ımız “Akıl” iki türlü ele alınmı�tır. Bazı 

hikâyelerde o paha biçilmez bir cevher, bir hazine olarak kabul edilirken, bazı 

hikâyelerde i�e yaramaz ve kötüdür. Bu ikili�in nedenini anlayabilmek için 

Mevlâna’nın akıl konusundaki görü�leri açıklanmalıdır. Yoksa, insanlarla hayvanları 

ayıran ve  insano�lunun üstün özelli�i olarak kabul edilen aklın kötülenmesi okuyucu 

tarafından yadırganacaktır. Ancak bu açıklamalardan sonra okuyucu hikâyelerde 

görülen bu ikilemi çözer. 
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      �slâmiyet’e gönül vermi� olan Mevlâna’nın, Mesnevî’de Kur’an’dan alıntılar 

yaptı�ını ve Hz. Muhammed’in hadislerine sık sık yer verdi�ini daha önce 

belirtmi�tik. “Peygamber Efendimiz bir hadisinde: ‘Her kim ahmak ise yani aklını 

kullanamıyorsa, o bizim dü�manımızdır.’ derken, ba�ka bir hadisinde ise: 

‘Cennetliklerin ço�u abdallardır.’ diye buyurmaktadır.” (Can, 1983: 78) Buradaki 

“abdal” kelimesi ile anlatılmak istenen �ey “hayranlı�a dü�mü�, Allah a�kı için aklı 

terk etmi�, nefsini yenmi�,  mutlu ki�i” dir.  

 
      Hz. Muhammed’in bu ikili bakı�ı, Mevlâna’nın aklı iki yönlü kullanmasına vesile 

olmu�tur. �lk anlamına göre akıl, do�ru yolu bulmak için bize en gerekli araçtır. 

Ahmaklıktan kurtulmak, akla sıkı sıkı sarılmak bizi imâna götürecek, bize dinî 

bulduracaktır. Bu nedenle bazı hikâyelerde Mevlâna, ahmaklardan uzak durulmasını 

ö�ütler. Buna, Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Beni Tutma” adlı hikâye 

örnek olarak verilebilir.  Bu hikâyede Hz. �sa, ardında bir arslan varmı� gibi hızla bir 

da�a do�ru kaçmaktadır. Bunu gören biri nedenini sorar, Hz. �sa bir ahmaktan 

kaçtı�ını söyler. Adam, körlerin gözlerini, sa�ırların kulaklarını açan, ölüleri dirilten  

Hz. �sa’nın bu  acizli�ine �a�ırınca Hz. �sa �u yanıtı verir: “Bütün gücümü kullandım, 

ama ahma�a etki etmedi.” (Yalsızuçanlar, 2005: 105)  

 
      �kinci anlamına göre ise “akıl”  bizi do�ru yoldan ayırır, nefse uymaya ve  Allah’ı 

inkâra sürükler. “�nsano�lu için üstün meziyet olan akıl ve ilim, ki�inin hakikatı 

görmesine de engel olabilir. Bakı� ve de�erlendirme noktalarında zihindeki akıl, 

eldeki bilgi ki�iyi zafiyete dü�ürebilir.” (Karaismailo�lu, 2001: 81)  Mevlâna’ya göre 

bu tespitler, ilmi bilgilere hayran kalan ve bu nedenle de hayatın ve âlemin hakikatini 

aramayı bırakan ki�ilere yöneliktir. Bu görü�lerden hareketle Mevlana, kimi 

hikâyelerinde aklı, olumsuz yönüyle ön plana çıkarır. 

 
       Buna, Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Deveci ile Filozof” adlı hikâye 

örnek olarak verilebilir. Hikâye kısaca �öyledir: Devesinin bir tarafına bu�day, di�er 

tarafına da bu�dayı dengelemesi için kum çuvalı ba�layan bir Deveci’ye, kar�ıla�tı�ı  

bir Filozof, kum çuvalı ba�lamak yerine bu�day çuvalını ikiye bölmenin daha akıllıca 

olaca�ını söyler. Bu fikir Deveci’nin ho�una gider. Sonra sohbete ba�larlar. Deveci 

Filozof’un mal varlı�ını sorar ve akıllı olmasına kar�ın hiçbir �eyi olmadı�ını 
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ö�renince �a�ırır. Filozof: “Bana bu kadar ilim, fazilet ve hüner ba� a�rısından ba�ka 

bir �ey kazandırmaz.” deyince Deveci ondan uzakla�mak ister ve �unları söyler: “Bu 

akılsızlık benim için mübarektir. Çünkü gönlüm hakka teslim olmu�tur. Hüzün ve 

gamın senden uzakla�masını istersen, dü�üncelerinin senden uzak kalmasına çalı�.” 

(Yalsızuçanlar, 2005: 69)   

 
      “ Bu hikayede söz konusu edilen filozof sadece teoriyle, laf cambazlı�ı ile vakit 

geçiren, maddi-mânevi sahada i�e yarar bir fikir üretemeyen ve bir baltaya sap 

olamamı� tipte bir kimse olsa gerektir.” (Demirci, 1997: 99) Hz. Mevlâna’nın 

devrindeki materyalist felsefecilere kar�ı oldu�u da bilinmektedir. Ona göre tabiattan 

ve hayâlden do�an felsefe Allah’ın nurundan yoksundur. Bu tür dü�ünü�, insanı 

inançsızlı�a ve mutsuzlu�a götürece�inden, dinî açıdan ho� kar�ılanmaz.  

 
      �slâm dinî her türlü bilgiye açıktır. Ancak bu bilginin maddi, mânevi, dünyevi ve 

dinî faydaları olmalıdır. Elde edilen bilgi bunlardan birini beslerken di�erini 

unutturmamalıdır. Bu nedenle Mevlâna asıl akıl sınıflamasını külli ve cüz’i akıl 

ayrımında yapar. Aklı cüz’i’nin, gerçek aklın adını çıkardı�ını savunan Mevlâna, bu 

akla güvenmez. Her mutasavvıf gibi o da pek akla itibar etmez. Fakat bu itibar 

edilmeyen akıl, cüz’i akıl’dır. “Cüz’i akıl adeta, modern zamanların pozitivist akıl 

anlayı�ını ça�rı�tırır, deneye dayanan, vasıtalar peydah eden, vasıtalara önem veren 

bir akıl. ��te bu akıldan kurtulmadıkça akıl gerçek akıl olamaz.” (Tozlu; Çiçek, 1996: 

114)  

 
      Cüz’i aklın durumu bu oldu�u için kendisine bir kılavuz arar. Bu kılavuz “Külli 

Akıl”dır. Mevlâna’ya göre “Akl-ı Küll” kendili�imden bir �ey bulma gücüne sahiptir. 

“Mevlâna Külli Akıl deyince ‘Hakikat-ı Muhammediye’ yi ve ondan kayna�ını alan 

di�er nebileri, peygamberleri anlar.” (Bolay, 1987: 167) Peygamber ve nebiler Külli 

Aklı bize ö�retirler. Bu nedenle Akl-ı Küll, Cüz’i akıl için ö�retmen kabul edilir.  

 
      Kısacası Mevlâna’ya göre nefsi öldüren akıl, bizi hayvanlıktan kurtarır, bize 

dinîmizi, insanlı�ımızı buldurur, ama bizi Hakk’a yani gerçek a�ka ula�tırmaz. Bu 

mertebeye geldikten sonra hakikate varmamız için aklı feda etmemiz, saflı�ı 

benimsememiz lazımdır. “�lâhi a�kın güne�i duyguların gecesini aydınlattı�ında  gece 

bekçisine ne ihtiyaç kalır?” (Schimmel, 2003: 118) 
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      Ancak her insanın Külli akla sahip olmadan önce Cüz’i akıldan geçti�i de bir 

gerçektir. Külli Akla do�rudan sahip olanlar yalnızca Peygamber ve velilerdir. Bu 

nedenle insanların Cüz’i aklını külli akılla e�itmesi �arttır. ��te Mevlâna’nın 

hikâyelerinde verilen mesajlar da bu e�itimi sa�lamayı amaçlamaktadır. Ona göre 

insanların, melekler gibi saf olmak yerine �eytan gibi zeki olmayı istemeleri 

anlamsızdır. “Genel olarak Rûmi , hayat için aklı (…) lüzumlu, terbiye edici ve 

ö�retici olarak tasvir eder. Nefsin i�vâlarından kurtulmak için akıl, mutlaka lazımdır; 

ancak a�kın önünde yok olmaya mahkûmdur.” (Schimmel, 2003: 119)  

 
      4.3.5.2. Nefs ve Edep: 

 
      Nefs ve edep birbirine zıt iki kavramdır. Edep varsa nefs yenilmi� demektir, nefsin 

azgınlı�ı ise edebi yok eder. �nsano�lu yaratıldı�ı günden beri bu ikisi arasında 

kalmı�, kimi zaman do�ru yol için edebe sarılmı� kimi zaman nefsin azgınlı�ında 

bo�ulmu�tur.  

 
     “Kainatın özünde edep vardır. Bütün cisimler ve tabiat unsurları edep 

sahibidir.(…) Hukuka, anlayı�a ve gelene�e uygun güzel davranı�ları ifade eden 

edebin bulunmadı�ı �ahıs Hz. Mevlâna’nın deyi�iyle insanlık ayıbı i�lemektedir. 

(Karaismailo�lu, 2001: 70) Mevlâna, Allah’tan edepte ba�arılı olmayı dilememizi 

ister. Çünkü ona göre edepsiz insan, Allah’ın lütfundan mahrum olur. Edepsizin 

sadece kendine kötülü�ü olmaz, bütün dünyayı ate�e verir. 

 
     Seçilen hikâyelerde edep, “edepsiz, edepli, terbiye” gibi ifadelerle sıkça anılır. 

Edep Hakk’a giden yolu açarken, nefs bu yolu kapamak için u�ra�ır. “Bu anlamda 

nefis terbiyesini; insanı Hakk’a yakla�tırmak olarak ele alan Mevlâna, insanda mevcut 

olan menfi özelliklerin törpülenmesi, müsbet olanların ise ço�almasını hedef alır.” 

(Yeniterzi, 1995: 39) Ona göre kötü huylar, insan tabiatına yerle�meden, henüz 

alı�kanlık haline gelmeden evvel yok edilmelidir. Buna daha önce bahsetti�imiz  

“Yolun Kenarına Diken Eken Adam” adlı hikâye örnek olarak verilebilir. Çünkü 

buradaki dikenler, nefsin azgınlı�ının açıklanması amacıyla seçilmi� birer araçtır.  
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     “Bütün sûfiler gibi Mevlâna da terbiye yolundaki gayretlerinin büyük bir 

bölümünü, insanı baya�ı ve kötü ameller i�lemesi için te�vik eden nefs’e ayırır. Nefs 

insana öylesine i�ler yaptırır ki, bunlar onu duygular dünyasına ba�lı kılar.” 

(Schimmel, 2003: 116) Seçilen hikâyelerde nefs kavramı genellikle “azgın aslan”a 

benzetilmi�tir. Aslan’ın gücü ve yarattı�ı korku hissi bu benzetmede etkilidir. Bu 

konuda verilebilecek en güzel örnek Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Akıllı 

Tav�an” adlı hikâyedir.  

 
      Hikâye kısaca �öyledir: Av hayvanları geni�  ve verimli bir ovada ya�amaktadırlar. 

Azgın bir aslan her gün avlanarak bu hayvanları rahatsız etmektedir. Tüm hayvanlar 

korku içinde ya�amaktadırlar. Bir gün av hayvanları Aslanla anla�ma yaparlar. 

Aslan’ın avı her gün kendi aralarında belirlenecek ve Aslan’a gönderilecek , buna 

kar�ılık Aslan di�er hayvanlara dokunmayacak ve böylece di�erleri o günü huzurlu 

geçirecektir. Aslan bunu kabul eder. Av hayvanları her gün kurayla Aslan’a yem 

olarak gönderilir. Sıra Akıllı Tav�an’a geldi�inde i�ler de�i�ecektir. Çünkü Tav�an bu 

duruma son vermeyi kafasına koymu�tur. Bir plan yapar ve Aslan’ın yanına geç gider. 

Aslan neden gecikti�ini sorunca da kar�ısına ba�ka bir aslan çıktı�ını ve yanındaki 

di�er Tav�an arkada�ını yakalayarak bizim azgın Aslan’a meydan okudu�unu söyler. 

Aslan bunu duyunca çok sinirlenir ve di�er aslanın yanına gitmek ister. Tav�an onu 

bir kuyunun ba�ına getirir. Aslan suda aksini görür ve di�er Aslan sanarak kuyuya 

atlar. Her �ey bitmi�tir artık. Tav�an yemye�il çayırlarda seke seke di�er av 

hayvanlarına kurtulu�u müjdeler.  

 
      Burada bahsedilen azgın “nefs aslanı” ne demektir acaba? Nefsin e�itimi tasavvuf 

dü�üncesinin ana konularındandır. Mevlâna’ya göre nefisle mücadele, olgun insan 

olma sava�ıdır. “Nefs kısaca ki�inin niteliklerinin, huylarının kötü yönlerine verilen 

addır. (…) Bunların azgınla�ması insanın de�erini dü�ürür. �çimizde iyilikler de vardır 

kötülükler de. Bizim varlı�ımız bu iki zıt kuvvetin mücadele sahnesidir.” ( Demirci, 

1997: 86) Nefsin kötü halleriyle mutlaka mücadele edilmelidir ki bunun için en büyük 

silah edeptir. Bu dü�ünceyle Mevlâna, pek çok hikâyesinde okuyucusuna edepli 

olmayı ö�ütler. 
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      4.3.5.3. Alın Yazısı ve Özgür �rade: 

 
      Ço�unlukla filozoflar ve ilâhiyatçılar tarafından tartı�ılan bu kavramlar, 

Mevlâna’nın hikâyelerinde de yer almı�tır. Mevlâna bazen tevekkülü bazense özgür 

iradeyi ön plana çıkarır. Seçilen hikâyelerdeki �u cümlelerde  bu durum görülebilir: 

“Allah nasip etmezse, arslan bile gücüne güvenerek yiyecek bulamaz.”(Yalsızuçanlar, 

2005: 29) , “Ki�i dünyada iyi mi yoksa kötü mü olaca�ını kendi belirler.” (Sevim, 

2006: 116).  

 
      Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “ Hüd Hüd Ku�u �le Karga” adlı hikâyede 

kaderin önüne geçilemeyece�i mesajı verilmektedir. Kader kar�ısında insano�lunun 

acizli�i vurgulanmı�tır. Hikâye kısaca �öyledir: Hüd Hüd Ku�u, kendisini sefere 

götürmesini istedi�i Hz. Süleyman’a, yükseklerde uçarken yerin derinliklerindeki 

suyu görebildi�ini söyler. Bu yetenek kar�ısında etkilenen Hz. Süleyman, Karga’nın 

itirazıyla kar�ıla�ır. Karga, “Hüd Hüd Ku�u’nun böyle bir yetene�i olsa yerdeki tuza�ı 

görüp yakalanmazdı” der. Bunun üzerine Hüd Hüd Ku�u, Padi�ahı olan Hz. 

Süleyman’a �unları söyler: “Ey yüce Padi�ah, benim hakkımda karganın 

söylediklerine inanma.(…) Dediklerim do�rudur. Benim tuza�ı görmeyi�imin sebebi 

kaza ve kaderin gözümü kapatması, aklımı ba�lamasıdır. Yoksa elbette ki yerin 

üstündeki tuza�ı görürüm.” (Zeren, 2005: 26)  

 
      Hikâyede  alın yazısından kaçı�ın mümkün olmadı�ı mesajı verilmektedir.  Evet, 

kaderimiz Allah tarafından belirlenmektedir. Ama bizlere de akıl ve irade gücü 

verilmi�tir. Kaderimizin nasıl çizildi�ini bilmedi�imiz için özgür irademizi kullanarak 

hayatımıza yön vermekle yükümlüyüz. Elimizden gelen maddi ve mânevi her �eyi 

yaptıktan, her tedbire ba�vurduktan sonra sonuç istedi�imiz gibi olmazsa i�te o zaman 

kadere boyun e�mek gerekmektedir.Böyle hareket etmek, kendini yiyip bitirmekten, 

isyan ve �ikayet etmekten daha iyidir. Aksi durumda insanın ruh sa�lı�ı tehlikeye 

girer.  

 
      Bu kavramlar arasındaki ayrımı yapamayanlar vardır. Kadere inanmak, tembellik 

ve pasiflik demek de�ildir. Aksine ba�arısızlıklar kar�ısında sı�ınılacak bir limandır. 

Hayattan kopmayı önleyen bir duygudur.  
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      Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “�yilerle Payla�ma Öyküsü” adlı 

hikâyede bir dervi�, ayaksız bir tilkinin di�er hayvanların artıklarıyla, hiç emek 

vermeden karnını doyurdu�unu görünce “Bir tilkinin rızkını aya�ına gönderen Allah, 

benimkini neden göndermesin?” der ve emeksiz ya�ama yolunu dener. Uzun süre 

bekler ama gelen giden olmaz. Günler geçer, Dervi� zayıflar, erir. Sonra birden, 

nerden geldi�ini anlayamadı�ı garip bir ses duyarak irkilir:   “ Ey tembel adam!(…) 

Kendini tilkiye benzeterek neden miskin miskin oturuyorsun? (…) Ba�kalarının 

artı�ına göz dikmeyi bırak. Sana yakı�an artık yemek de�il artık bırakmaktır. (…) 

Haydi kalk! Kolları sıva. Çalı� ve rızkını kazan.” (Yalsızuçanlar, 2005: 30)  

 
      Mevlâna, insanların bu iki kavram arasında ya�adı�ı ikilemi Sevim’in hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Tilki �le E�ek” adlı hikâyedeki kahramanların diyalogları ile de 

vurgular. E�e�i ormana götürmeye çalı�an  Tilki kaderci bir e�ekle kar�ı kar�ıyadır. 

Diyalogları �öyle geli�ir: 

 
      E�ek: “�ster gam içinde olayım, ister �rem ba�ında, dünya cennetinde bulunayım, 

kısmetimi hak vermi�, o yüzden daima Allah’a �ükretmekteyim.Çünkü beterin beteri var. 

Allah’ın takdirine sabretmek lazımdır. “ 

      Tilki: “Allah’ın emrine uyup helal rızık aramak farzdır. Çalı�mak, didinmek, istemek 

gerekir.” 

      E�ek: “ Bu senin dedi�in Allah’a güvenmenin zayıflı�ındandır. Kim sabrederse rızkı 

gelir. Çalı�ma zahmetine dü�men, senin sabırsızlı�ındandır.”  

      Tilki: “ Senin bahsetti�in sabır çok az ki�iye nasip olur. Haddini bil de havalarda uçma, 

kibirlenme.” 

      E�ek: “ Bu sözü ters söyleme, kötülük aç gözlü olmaktan geçer, insan elindeki ile 

yetinirse kötülü�e u�ramaz.” ( Sevim, 2006: 114) 

 

      “Kaza ve kader konusu oldukça geni� ve anla�ılması zor bir meseledir. Mevlâna, 

Mesnevî’sinde bu bahse enine boyuna temas eder.” (Demirci, 1997: 93) Onun, iki tip 

insanın durumuna çok üzüldü�ü görülür. Birincisi a�ırı kaderci tiptir. Bu zavallı her 

�eyi Allah’tan bilir, i� yapmaktan bu nedenle kaçınır, nasipsizli�ini fele�e yükler 

durur. �kincisi ise, kaderi tamamen inkâr eden kimsedir ki bunlar yaratanı yok 

sayarlar. Bu tiplerden ilki için Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “ Sınama” 

adli hikâye güzel bir örnektir. 
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      Bir adam bir gün Ali’ye “E�er Allah’ın seni korudu�una inanıyorsan O’na sı�ınıp 

kendini �u damdan a�a�ıya at. Ben de böylece sana inanmı� olayım. “Ali ise Adam’a : “Git 

de küstahlı�ın yüzünden ba�ına bir bela gelmesin.” dedi. “Allah’ı sınamak kimin haddine 

dü�mü�?” (Yalsızuçanlar, 2005: 176) 

 
          Mevlâna’ya göre insana dü�en, kar�ıla�tıkları kötülükler kar�ısında pes etmek, 

“Kaderim buymu�.” diyerek beklemek de�il,  hayatı en güzel �ekilde ya�amak için 

emek vermek, sava�maktır. E�er herkesin asla de�i�tiremeyece�i bir kaderi olsaydı, 

kullu�umuzun sınanmasına gerek olmazdı. Hakiki tevekkül, ki�inin üzerine dü�en her 

�eyi yaptıktan sonra sonucu Allah’tan beklemesidir. “Önce deveni ba�la, sonra 

tevekkül et.” (Hz. Muhammed;  Demirci, 1997: 93) 

 

      4.3.5.4. A�k: 

 
      Sevgiden acılıklar tatlıla�ır,  

       Sevgiden bakırlar altın kesilir. 

       Sevgiden tortulu, bulanık sular, arı duru bir hale gelir, 

       Sevgiden dertler �ifa bulur.       

       Sevgiden ölü dirilir… (Mevlana; Baldock, 2006: 245) 

 
      “A�kı yine a�kla anlatan Mevlâna’nın metafizik anlayı�ında, a�kın mahiyet ve 

boyut itibariyle derin ve anlamlı bir yeri vardır. ( Bayram, 2001: 22) “�nsanları 

hayvanlıktan kurtaran sevgidir. A�k insanı dostlu�a, saadete, tanrıya, huzura ula�tırır.” 

(Kaplan, 200:102) Mevlâna’ya göre â�ık  olan a�kını bir türlü izah edemez, onu 

kelimelere ve kalıplara sı�dıramaz. “Aynı �ekilde çocuk sütü sever ve ondan güç alır 

ve yine de süt hakkında izahatlar veremez; ne aydınlatıcı bilgiler verebilir ne de onu 

içmekten duydu�u zevki ve onu içmezse ne kadar zayıf ve zavallı olaca�ını izah 

edecek kelime bulabilir.” (Meyerovitch, 2003: 96) 

 
      “A�k ilâhi birli�i bir arada tutan zamktır ve bizim ikilikten birli�e, var olu�tan var 

olmamaya geçi�imizi sembolize eder. Ya�adı�ımız insani a�k bunun ancak soluk bir 

yansıması olsa da ilâhi a�kın varlı�ından etkilenmi�tir.” (Baldock, 2006: 244) 

“Mutasavvıflar, ya konusu kadın ve be�eri a�k olan �arkı ve gazelleri ilâhi a�ka 

uygulamı�lar veya (…) Mevlâna’da oldu�u gibi ilâhi a�kı, do�rudan be�eri a�k 

�eklinde tasvir etmi�lerdir.” (Okuyucu, 2005: 100)   
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      Seçilen hikâyelerde bunun en güzel örne�i Leyla ve Mecnûn hikâyeleridir. 

Yalsızuçanlar’ın  hazırladı�ı kitapta yer alan “Sevgilinin Dikeni” adlı hikâyede ilâhi 

ve be�eri a�kın bütünle�mesi söz konusudur. Çünkü hikâyede Mecnûn Leyla’ya, onun 

a�kından neler çekti�ini anlatır, o isterse canını bile verebilece�ini söyler. Leyla, 

Mecnûn’un canını istedi�i zaman alabilece�ini hatırlatır ve ba�ka neyi oldu�unu sorar. 

Mecnûn, tek varlı�ının, Leyla’yı çöllerde ararken dü�tü�ünde aya�ına batan dikenleri 

çıkarmak için kullandı�ı  bir i�ne oldu�unu söyler. Bunu üzerine Leyla’nın cevabı �u 

olur: “ A�kın gerçekse bu i�ne nasıl layık oluyor sana?(…) Beni ararken aya�ına 

diken batarsa, o dikeni i�neyle çıkarmak do�ru olmaz. (…) Aya�ına bizim yolumuzda 

diken batarsa sen onu, elbisene takılmı� bir gül bilmelisin.” (Yalsızuçanlar, 2005, 56) 

 
      Hikâyeden de anla�ılaca�ı üzere, a�ka giden yolda kar�ıla�ılan zorluklar bile güzel 

gelir insana. Çünkü sevgi hangi kılıkta ortaya çıkarsa çıksın, hakiki kayna�ı ilâhi 

muhabbettir. “Ortada Allah’ın varlı�ından ba�ka varlık ve O’nun güzelli�inden ba�ka 

güzellik olmadı�ından, Allah’tan ba�kasını sevmek mümkün de�ildir, sonucu çıkar. 

Bu sebeple her güzele duyulan sevgi neticede O’na duyulmu�tur.” (Okuyucu, 2005: 

99) Öyleyse sevilenin kırılması da Allah’ın kırılması anlamına gelmektedir. Bu görü�, 

insanları hassasiyete yönlendiren, yapıcı bir görü�tür. Mevlâna’nın bu görü�üne 

katılan herkes hem be�eri hem de ilâhi yolda doyuma ula�acaktır.  

 
      Me�hur Arap �airi, a�k ate�iyle yanarak, dudakları kurumu�, susuz bir halde(…) 

Tebük’e geldi. Orada kerpiç ameleli�ine ba�ladı. �mrülkays’ın gelerek kerpiç ameleli�ine 

ba�ladı�ı haberi Padi�ah’a ula�tı. Padi�ah kalkarak gece vakti onun yanına gitti. ‘ Ey güzel 

yüzlü, tatlı sözlü, sen zamanın Yusuf’usun(…) Buyur sarayımıza gel, bizi �ereflendir, 

kendine bu eziyeti reva görme.’ �mrülkays bunun üzerine Padi�ah’ın kula�ına e�ilerek a�ka 

dair birkaç sır söyledi. Padi�ah’ın aklı ba�ından gitti. Tebük Padi�ahı da onun elinden tuttu, 

onunla dost oldu, tahttan ve taçtan vazgeçerek onunla birlikte uzak ülkelerin yolunu tuttu. 

(Zeren, 2005: 149-150)   

 
      4.3.5.5. Dostluk: 

 
      Seçilen hikâyelerde dost: sevilen kimse, sevgili, arkada� anlamında kullanılmı�tır. 

“Dost bize yol gösteren, hatalarımızı bize bildiren, bizi yapıcı �ekilde ele�tirendir. 

Görü� ve önerileri ile ufkumuzu açan, yolumuzu aydınlatandır.” (Çiçek, 1996: 128)  
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      Öyleyse dostsuz kalmamak gerekir. Mevlâna dostsuz kalmayı helak olmakla e� 

de�er kabul eder. Ama bu dostun akla dü�man olmaması gerekmektedir. “Kötü dostla 

bulu�mak, belaya bula�maktır; mademki o geldi; yolum yordamım uykudur artık” 

(Gölpınarlı, 1989: 19)  

 
      Kötü ve ahmak insanlarla dost olunmamasını ısrarla vurgulayan Mevlâna, kötü 

dostun insanı yoldan çıkaraca�ını, zarara u�rataca�ını, rezil edece�ini savunur. Bu 

görü�ün en belirgin �ekilde vurgulandı�ı hikâye, Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan 

“Ayının Dostlu�u” adlı hikâyedir. Daha öncede de�indi�imiz bu hikâyede ayının, 

tabiatı itibariyle insana dost olamayaca�ı vurgulanmı�tır. Ayı bu hikâyede “ahmak 

dost”u temsil eder. Böyle bir dostun yoklu�u varlı�ına tercih edilir.  

 
      Mevlâna, buna paralel olarak dü�manımızın bile akıllı olmasında yarar görür. Bu 

da yine Sevim’in hazırladı�ı kitaptaki “A�zına Yılan Kaçan Adam” adlı hikâye en 

güzel �ekilde ifade edilmi�tir. Hikâye kısaca �öyledir: Atı ile yolculuk yapan akıllı bir 

Emir a�acın altında uyuyan bir köylünün a�zına yılan kaçtı�ını görür. Hemen onu 

elindeki topuzla uyandırır ve korkutarak a�acın altına dökülen çürük elmaları 

yemesini ister. Zavallı köylü korkudan bütün elmaları yer.  Emir bu kez de onu önüne 

katar ve ovada ko�turmaya ba�lar. Köylü acıdan ve yorgunluktan kıvranır, Emir’e 

beddualar eder. Sonunda peri�an dü�en köylü kusmaya ba�lar. A�zından çıkan yılanı 

görünce �a�ırır ve her �eyi anlar. Emir’in ayaklarına kapanıp ondan özür diler. Hikâye 

Emir’in �u sözleriyle biter: “ Sana gerçe�i söyleseydim korkudan ödün patlardı, 

korkudan ölürdün, ne elmayı yiyebilirdin ne de ko�mak için halin kalırdı. Onun için 

gizledim.” (Sevim, 2006: 47)  

 
      Seçilen hikâyelerde Mevlâna’nın üç önemli arkada�tan bahsetti�i görülür. 

Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Üç Önemli Arkada�” adıyla geçen hikâyede bu 

arkada�lar  hakkında kısaca bilgi verilir.  

 
      �nsanın üç arkada�ı vardır. Bunlardan biri vefalıdır, ikisi ise gayet gaddardır. Bu üç 

arkada�tan biri; mal, mülk, biri dost ve arkada�lar, üçüncüsü ise yaptı�ımız iyiliklerdir. 

Ölünce mal insanla birlikte gelmez. �nsan öldü mü dostlar gelir, gelir fakat ancak mezarın 

ba�ına kadar gelir. Fakat o vefalı olan gerçek arkada�, yani yapılan iyilikler insanla 

birlikte mezarın içine kadar gelir ve hatta öbür tarafa da geçer. (Zeren,2005: 110) 
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      Mevlâna, hikâyeler yoluyla okuyuculara, arkada� seçiminin önemini hatırlatmakta 

ve akıllı insanlarla kurulan dostlukları ö�ütlemektedir. Dürüstlük, iyilik, ahlâk  gibi 

erdemlerle kurulan dostlu�un ölümsüzlü�ünden bahsetmeyi de ihmal etmeyerek 

insanları bu gerçek dostluklara yönlendirmeye çalı�maktadır. 

 
      4.3.5.6. Adalet ve Zulüm: 

 
      “ Bizim kültürümüzde insanın mevkii çok yücedir. Her �ey insan için yaratılmı�tır. 

(…) Mesnevî’de ifade edildi�ine göre insan cevherdir, gökyüzü ise ona arazdır; her 

�ey parça buçuktur, basamaktır; maksatsa insandır.” (Sevgi, 2005: 175)  Bu kadar 

de�erli olan insano�lunun sorumlulu�u da a�ır olacaktır. Bu nedenle herkesin âdil 

olması, kul hakkı yememesi esastır.  

 
      “Adalet” sözlükte “do�rudan ayrılmama, hak yememe” gibi ifadelerle, onun zıddı 

olan “zulüm” ise “haksızlık, eziyet, i�in gere�ini yapmama” olarak açıklanmaktadır. 

“Bu konuda Mevlâna �öyle der: ‘Adalet nedir? A�açları sulamak. Zulüm nedir? 

Dikene su vermek. Adalet bir nimeti yerine koymaktır; su emen her kökü sulamak 

de�il. Zulüm nedir? Bir �eyi konmaması gereken yere koymak, buysa, belaya kaynak 

olur ancak.’” (Sevgi, 2005: 175)  

 
      Adalet sosyal ya�amın gere�idir. Çünkü adaletin olmadı�ı yerde zulüm vardır, 

haksızlık vardır. Toplum hayatında huzur ve emniyetin sa�lanabilmesi için öncelikle 

toplumumuza adalet duygusunun kazandırılması gerekir. Toplumumuzun inancına 

göre adalet de zulüm de kar�ılıksız kalmaz. Kötülük yapan cezasını çekecek, iyilik 

yapan ve âdil davranan mükâfatını görecektir. “Hile ve garez ayrılı�a sebep olur. 

Böylelerinin sonu kötü olur.” (Sevim, 2006: 54) “Hüküm ve yetki sahipleri bir karara 

varırken adaletli davranmalı ve kimseye eziyet etmemelidir.” ( Sevim, 2006: 124) 

 
       Seçilen hikâyelerde adaletiyle en fazla öne çıkan isim Hz. Ömer’dir. 

Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitaptaki “Ömer’in adaleti” adlı hikâyede adaletin 

sa�ladı�ı güven ortamı güzel bir �ekilde anlatılmı�tır. Çünkü hikâyede Hz. Ömer’e  

bir Yahudi, Basra Hakimi’ni �ikâyete gelir ve onun kendisine olan borcunu 

ödemedi�ini söyler. Hz. Ömer Basra Hakimi’ne bu konuda bir mektup yazar ve onu 
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adil olması konusunda uyarır. Mektubun altına mühür basmaz yalnızca “Hattab o�lu 

Ömer” diye imzalar. Hikâye �öyle biter: “Herkes biliyordu ki Halife âdil ve gözü 

karadır. Musevi, çana�ı alarak Basra Hakimi’ne götürdü.Hakim okur okumaz, atından 

inerek yeri öptü ve Yahudi’ye borcunu hemen ödedi.”(Yalsızuçanlar, 2005: 51) 

 
      Toplumda hak ve adalet erozyona u�ramı�sa orada ferdi vicdanın geli�iminden söz 

etmek abes olur. Bu nedenle ki�ileri toplumla bütünle�tirecek olan milli ve dinî ba�ları 

daima canlı tutmak gerekir. Mevlâna gibi hak ve adaleti ön planda tutan fikir 

dünyamızın yıldızlarına sahip çıkmak ve onların evrensel dü�üncelerini topluma 

a�ılamak, bu amaç için atılabilecek önemli adımlardır. Seçilen hikâyeler de, bu 

adımlar için kullanılabilecek en do�ru araçlardan biri olarak kabul edilebilir. 

 
      4.3.5.7.  Tevazu ve Kibir:     

 
      Nefsin en büyük hastalıklarından biri kibir yani büyüklenme, kendini be�enme ve 

ve herkesten üstün görmedir. Kibir, insandaki yapıcı güçleri öldürür. Çünkü gerçekte 

sahip olmadı�ı �eylere sahip oldu�unu zanneden ki�i, bunları elde etmek için 

çalı�mayacaktır. Kibirli ki�i, tıpkı Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Sine�in Hayali” adlı 

hikâyenin kahramanı olan sinek gibi, e�e�in sidi�ini uçsuz bucaksız bir deniz, saman 

çöpünü gemi, kendisini ise usta bir denizci sanır. Bu mükemmellik duygusu ki�inin 

ba�ını döndürür. Çalı�maktan uzakla�tırır. Bu konuda Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı 

kitaptaki “Tembel Köpek Öyküsü”nden daha önce bahsetmi�tik. Bu hikâyedeki 

Köpek de yaz geldi�inde, kı� aylarında çekti�i sıkıntıları unutur. Kendini büyük görür 

ve kı�ın yapmaya karar verdi�i sı�ına�ı yapmaktan vazgeçer. O artık güçlü bir 

canlıdır. �stedi�i her yerde uyuyabilir. Ancak kibirli köpek, kı� aylarının bir daha 

gelece�ini ve sıkıntılı zamanların yeniden ya�anaca�ını göz ardı etmektedir.  

 
      Kibirin pençesine dü�en, dünyada kendinden ba�ka saygı ve hizmete lâyık birini 

görmez. Herkesi kendisine borçlu sanır, kimsenin yardımına ko�maz, kimseye el 

uzatmaz. Durumu ne olursa olsun etrafındaki insanları yönetebilece�ini dü�ünür. 

Bunun için verilebilecek en güzel örnek daha önce bahsetti�imiz “Deve �le Fare” adlı 

hikâyedir. Bu hikâyede Fare boyuna bakmadan Deveyi yönetmeye kalkar ancak bir 

dereden geçmeleri gerekti�inde  Deve’nin üstünlü�ünü anlayabilir.  
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      “Kendini be�enmi�li�i yenmek tevazu yani alçakgönüllülükle gerçekle�ir. Bunun 

en büyük belirtisi de insanlara karı�mak, kalabalı�ın içine girip onlara sırf Allah’ın 

ho�nutlu�u için hizmet sunabilmektir.” (Demirci, 1997: 87) �nsanlara, onları  

a�a�ılamadan  yakla�abilmek,  yaradılanı yaradandan ötürü sevebilmektir.  

 
      Sokakta kime rastlarsak rastlayalım onun bir açıdan bizden daha üstün 

olabilece�ini dü�ünmeliyiz. Onun belki bizim bilmedi�imiz çok iyi bir yönü vardır 

veya o, ileride bizden daha iyi bir duruma gelecek olabilir. Bu görü� için en uygun 

örneklerden biri Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Gemici �le Kibirli Bilgin” adlı 

hikayedir. Çünkü bu hikâyenin sonunda hor görülen Gemici’nin üstün bir yönü ortaya 

çıkar.  

 
      Geçmi� zamanların birinde bir dil bilgini bir gemiye binmi�. Bilgisiyle övünmeyi sevdi�i 

için, cahil bir kimse olan gemiciyi kar�ısına alıp bilgiç bir tavırla sormaya ba�lamı�: ‘ Sen hiç 

nahiv okudun mu?’ Zavallı gemici: ‘Hayır.’ demi�. Bilgin: ‘Öyleyse ömrünün yarısı bo�a 

gitmi� vah vah.’ demi�. Gemici bu söze çok kırılmı� ama susmu�, bir �ey belli etmemi�. Bir 

zaman sonra hızlı esen bir rüzgar gemiyi sarsmaya ba�lamı�. Gemide bulunanlar korkmu�lar, 

tela�lanmı�lar, can derdine dü�mü�ler. Gemici, bilginin yanına gidip sormu�: ‘Yüzmesini bilir 

misiniz?’ Bilgin korku ile: ‘ Ey gemici bilmem.’demi�. Gemici: ‘�imdi ömrünün tamamı gitti 

bil. Çünkü birazdan gemi batacak.’demi�. (Sevim, 2006: 30) 

             
      Mevlâna, asıl güzelli�in insanın özünde oldu�unu  belirtir. Özü güzel olmayan 

insanların gösteri�le güzel görünemeyece�i,  Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan 

“Ben Tavusum Diyen Çakalın Hikâyesi” adlı hikâyeyle anlatılmı�tır. Bu hikâyede 

boya kutusuna dü�en çakal, tüylerinin rengarenk oldu�unu görünce di�er çakallara 

kendisini “Tavus Ku�u” olarak tanıtmak ister. Di�er çakallar ona “Gerçek tavuslar 

gibi gül bahçelerinde cilveler yaparak nazlı nazlı dola�abilir misin?” diye sorarlar. 

Çakal: “Hayır bunu yapamam.” der. “ Tavuslar gibi ötebilir misin?” diye sorarlar. 

Çakal: “Hayır ötemem.”der. Bu cevaplar üzerine di�er çakallar onun asla gerçek bir 

tavus olamayaca�ını  anlarlar. Çünkü asıl olan özdür. 

 
      Mevlâna, insanlara daima alçakgönüllü olmalarını ö�ütler. Çünkü tevazu sahibi 

insanlar, hatalarını görebildiklerinden onları düzeltmeye çalı�ırlar. Böylece hem bu 

dünyada hem de ahirette daha üstün bir durumda bulunurlar.  
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      4.3.5.8. Hırs ve Kanaat:  

       
      “Bir �eye olan a�ırı, sonu gelmez istek veya tutku durumunu almı� arzu �eklinde 

ifade edilebilen hırs, insanın zaaflarından biridir. Çünkü hırs �iddetli arzu ile beraber, 

sinirlilik hali ya da öfkeye yol açar.” (Çiçek, 1996: 123) Mevlâna nefsin en güçlü 

tuzaklarından birinin de hırs oldu�unu belirtir ve hikâyelerinde bu kavram üzerinde 

sıklıkla durur. Hırsın a�ırılı�ı, insanları �eytan’a yakla�tırmaktadır. Böyle insanlar her 

iki âlemde de zarara u�rar. “Hırs, bütün kötülüklerin kayna�ıdır, kimse buldu�uyla 

yetinmekten ölmemi� ama hırstan ölen çoktur.” (Yalsızuçanlar, 2005: 60)  

 
      Mevlâna hırsına yenilenleri �a�ı insanlara benzetir. Çünkü onlar da �a�ılar gibi 

gerçe�i görmekte güçlük çekerler. Bunu, Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “�a�ının 

�nadı” adlı hikâyeyle açıklayan Mevlâna, hikâyeyi �u sözlerle bitirir: “�nsan 

tarafgirlikten, hiddet ve hırstan �a�ı olur. Hakkı ve hakikâti oldu�u gibi göremez.” 

(Zeren, 2005: 16)  

 
      Hırsın önüne ancak kanaat edilerek geçilebilir. Kanaat eden insanlar ruhsal yönden 

doyuma ula�tıkları gibi dünyevi belalardan da kurtulur. Zeren’in hazırladı�ı kitapta 

yer alan “Do�anın Kazları Karaya Davet Etmesi” adlı hikâye bu konuda verilebilecek 

en güzel örnekler arasındadır. Çünkü bu hikâyede kazlar, sahip olduklarına kanaat 

ederek Do�an’ın tuza�ına dü�mekten kurtulurlar.  

 
      Kazlar suda nazlı nazlı yüzerek geziniyor, yiyecek toplayarak tehlikelerden uzak 

ya�ıyorlardı. Bunu gören bir do�an ku�u onları karaya davet ederek: ‘Kazlar, niçin öyle 

suyun ortasında gezinip duruyorsunuz? Karaya gelin, burada ye�il çayırlar, renkli çiçekler, 

bol taneli lezzetli ekinler var. Sudan çıkın, bu nimetlerden faydalanın, kendinize yazık 

etmeyin.’ dedi. Akıllı bir kaz ona cevap verdi: ‘Ey do�an iyi diyorsun, ho� diyorsun da, su 

bizim kalemizdir, bizi korur. Sudan çıkarsak bin bir tehlikeye maruz kalırız. Kırların ye�il 

çimenleri, renkli çiçekleri, ekinleri  senin olsun, suyumuz bize yeter.’dedi. (Zeren, 2005: 61)   

 
      Mevlâna’ya göre hırsın kötülüklerinden uzak durmanın tek yolu iradeli olup 

Allah’ı zikretmektir, O’na â�ık olmak, O’na yönelmektir. Böyle yapan insan hırstan 

arınır, sıkıntılardan kurtulur, saadete erer.  
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     4. 3.5.9. Sabır ve Zaman:  

 
      “Acıya, sıkıntıya, üzüntüye katlanma, zorluk ve müsibetlere dayanma, elde 

edilemeyen �eyler konusunda kendini zaptetme, nefse hakim olma vs. anlamına gelen 

sabır kavramı özellikle mutasavvıflarda önemli bir konudur.” (Çiçek, 1996: 119) “Sûfi 

için sabır aynı derecede önemlidir; sabır daha yüksek makamların basama�ı, cennete 

götüren köprü, sevincin anahtarıdır.” (Schimmel, 2003: 134) Mevlâna, sabrın 

güzelli�ini hikâyeleri yoluyla anlatmı�tır. “Dünyada Allah’ın verdi�i nimetlerden 

mahrum kalan ki�i sabrederse, öldükten sonra daha güzellerine eri�ir.” (Sevim, 2006: 

144)  

 
      Mevlâna, sabredenlerin istediklerine eri�ece�ine  ili�kin olarak bir �eyhin 

hayatından örnek verir. Bu hikâye,  Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta, “Kör Dervi� 

Öyküsü” adlıyla yer alır. Hikâyedeki �eyh sabrın yararlarına inanan birisidir. Kör bir 

adamın evine misafir olur. Orada bir Kur’an görür, �a�ırır. Merakına kar�ın sabreder 

ve bunun nedenini sormadan bekler. Gece yarısı Kur’an sesini duyunca kalkar bakar 

ki, adam Kur’an okuyor. O zaman ona kör oldu�u halde nasıl Kur’an okuyabildi�ini 

sorar. Kör adam Allah’a Kur’an okuyabilmek için çok yalvardı�ını ve sabretti�ini, 

Allah’ın da Kur’an okuması için onun gözlerine nur bah�etti�ini anlatır. 

 
       Böylece sabrın insanlara neler kazandırabilece�i vurgulanmı� olur. Mevlâna’ya 

göre sabır insanı Tanrı rahmetine kavu�turur. Sabırsızlık edenler Allah’ın 

nimetlerinden uzakla�ırlar. Yaptıklarına pi�man olurlar Buradaki sabır aylaklık demek 

de�ildir. �nsanın yapması gerekenleri yaptıktan sonraki tahammülüdür.  

 
      Seçilen hikâyelerde de Mevlâna’nın, sabrı asla uyu�ukluk anlamında kullanmadı�ı 

görülür. Çünkü ona göre zamanın kullanımı da oldukça önemlidir. Bazen beklemek 

yerine harekete geçmenin daha olumlu sonuçlar do�uraca�ını savunur. Buna daha 

önce de�indi�imiz “Yolun Kenarına Diken Eken Adam” adlı hikâye örnek olarak 

verilebilir. Bu hikâyede zamanın önemi vurgulanmaktadır. Dikenlerin hemen 

kesilmesi gerekirken beklenmesi, sorunu daha da büyütmü�tür. Hikâyede diken eken 

adam uyarıldı�ı halde zamanı yakalayamaz ve dikenler büyür.  
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      Mevlâna’nın bazı hikâyelerinde ise zamana yeti�ememenin nedeni bizi gereksiz 

yere oyalayan insanlardır. Bu konuda Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Atın 

Yavrusuna Nasihatı” adlı hikâye güzel bir örnektir. Çünkü hikâyede anne at, ıslık 

sesini duyunca su içmeyi bırakıp sesi dinleyen yavrusuna �öyle der: “ Sen ona aldırma 

i�ine bak, dünya kuruldu kurulalı böyle bo� i�lerle u�ra�anlar olmu�tur. E�er buna 

aldırır suyunu içmezsen, zaman geçince çok pi�man olursun.” (Zeren,2005: 83) 

 
     4.3.5.10. Tövbe ve Dua:  

 
     Mevlâna, hikâyelerindeki kötü durumları sonlandırmak için “tövbe” ve “dua” 

kavramlarından sık sık yararlanmı�tır. Hikâye kahramanları bir hataya dü�tüklerinde 

yaratıcı olan Allah’a sı�ınıp tövbe ve dua yoluyla kurtulu�a ermeyi isterler.  

 
      Burada Allah inancı esastır. Tövbe ve dua ona edilir. Örne�in Sevim’in hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Borçlu Dervi�” adlı hikâyedeki Dervi�, kendisine daha önce para 

veren cömert bir Müfetti�’in verdiklerini bitirip borçlanır. Tekrar para istemek için 

Müfetti�’e gidince oradakilerden onun öldü�ü haberini alır ve Allah’a �öyle yakarır: “ 

Ey Allah’ım, suçluyum, ümidimi halka ba�ladım, dile�imi halktan umdum. O zengin 

adam çok cömertti ama senin e�in de�ildi. Aslında onun verdikleri de senindi. Ona 

cömertlik ve merhameti de sen verdin. Ben ona güvenip seni ihmal ettim.” (Sevim, 

2006: 139) 

 
      Mevlâna, insanları  ne olursa olsun tövbeye davet eder. Allah’ın rahmanlı�ı engin 

bir denize benzetilir, isteyen herkes ona sı�ınabilir. Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Gözün Nuru” adlı hikâyede, Allah katında bir kusur i�leyen Filozof 

cezalandırılır. Ama tövbe etmedi�i için �ifa bulamaz.  

 
      Adamın biri Kur’an’dan �u ayeti okudu: ‘Suyu kayna�ından keserim. Suyu yerin 

derinliklerine gizlerim, kaynakları kuruturum, çorak yerlere döndürürüm.’ O sırada oradan 

geçen bir Filozof, ‘Biz de kazmayla suyu yerin altından çıkarırız.’ dedi. Filozof o gece 

rüyasında bir yi�it gördü. Yi�it ona, ‘Haydi �u iki göz pınarından kazmayla su çıkar da 

görelim.’ dedi. Filozof sabah uyandı�ında gözlerinin kör oldu�unu fark etti. Tövbe etseydi 

Allah ba�ı�lar ve gözün nuru geri gelirdi. Ama tövbe etmemekte ısrarlıydı. (Yalsızuçanlar, 

2005: 117) 
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      Mevlâna’ya göre insanlar, ettikleri dualar kabul olmasa da dua etmeye devam 

etmelilerdir. Çünkü dua insanı ruhen rahatlatır, Allah’a yakla�tırır. �nsanın dua 

edebilmesi bile onun için hayır kabul edilir.  Bu konu için verilebilecek en güzel 

örneklerden biri Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Dua Öyküsü” adlı 

hikâyedir. Bu hikâyede �eytan bir adama, sürekli dua etti�i halde Allah’tan hiçbir 

cevap gelmedi�ini söyler ve onu duadan uzakla�tırmak ister. Adam �eytan’a hak 

verir, dua etmeyi bırakır. Bir gece rûyasında Hızır, adama neden duayı bıraktı�ını 

sorar, adam olanları anlatır. Bunun üzerine Hızır’ın cevabı �öyle olur: “Senin Ya 

Rabbi demen, bizim sana olan cevabımızdır. Senin çare arayı�ın, bizim seni 

kendimize çekmemizdir. Senin sevgin, bizim lüfumuzun kemendidir. Biz izin 

vermedikçe hiç kimse dua edemez.” ( Yalsızuçanlar, 2005: 140) 

 

      4.3.5.11. Ölüm: 

 
      Seçilen hikâyelerde ölüm kavramı sıklıkla ele alınmı�tır. Ölüm kötüler için bir 

ceza olarak algılansa da iyiler için “dü�ün günü” olarak de�erlendirilir. Çünkü ölüm 

günü, inananlar Allah’a kavu�urlar. “Nitekim bildi�imiz gibi Hz. Mevlâna da kendi 

ölümü için ‘Gerdek Gecesi’ tabirini kullanmı�tır.” (Okuyuycu, 2005: 100) Bu nedenle 

Mevlâna’ya “ölümü bile güzelle�tiren adam” denilmektedir.  

 
      Mevlâna, ölümü aynı zamanda “ikinci do�um” olarak görür. �nsan öldükten 

sonraki ya�amın güzelli�ini göremez de ölece�ine üzülür. Tıpkı bu dünyanın 

güzelli�ini göremedi�i için do�mak istemeyen bebek gibi.  Mesnevî’de bu durum 

�öyle açıklanır:  

 
      Ana karnındaki çocu�a biri deseydi ki: Dı�arıda pek düzgün pek ho� bir dünya var.(…) 

Da�lar, denizler, çöller, bostanlar, ba�lar, bahçeler, çayırlıklar, çimenlikler var.(…) Ey çocuk! 

Sen o daracık i�kence yerinde çarmıha gerilmi�sin, kan emmektesin. Hapse dü�mü�sün, 

pislikler, eziyetler içindesin. Çocuk kendi haline bakar, durumu gere�i bir �ikayette bulunmaz 

ve söylenen bu sözleri inkâr eder; bu haberlere inanmazdı.(…) Sen de ey zavallı insan, bu 

dünyanın güzelli�ine tamah etmektesin de bu tamah, o sonsuz âlemin, o mânâ âleminin 

güzelli�ine perde oluyor. (Okuyucu, 2005: 22-23) 
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      Ölüm gerçe�inden kaçmanın mümkün olmadı�ını söyleyen Mevlâna, mal ve 

mülkün bu dünyada kalaca�ını hatırlatarak insanların bunlara ba�lanmamaları 

konusunda uyarılarda bulunur. “Dost ba�ından �ehre ancak dal ve fidan gelir. Ba�ı 

bostanı tümüyle getirmek imkansızdır. Bu âlem o ba�ın kabu�udur.” (Sevim, 2006: 

61)  

 
      Hikâyelerde ölüm bazen mecazîdir. Çünkü nefsine uyan, ahlâksız ve akılsız 

insanlar ya�arken ölmü� kabul edilir. Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “�sa 

�le Deli Öyküsü” adlı hikâyede �sa, kendisinden ölüleri diriltme gücünün sırrını 

isteyen akılsız bir adam için �öyle der: “ Allah’ım, nasıl olur da bu hasta adam kendi 

derdini bırakıp ba�ka dertlerle u�ra�ıyor? Kendi ölüsünü farketmeden ba�ka ölülere 

derman arıyor.” (Yalsızuçanlar, 2005: 110) Bu dünyadaki sırlara eri�emeyenler, 

ya�ayan ölüler gibi dü�ünülmektedir. Mevlâna’ya göre yalnızca nefes almak gerçek 

ya�am belirtisi de�ildir. Ki�i gerçek ya�amı ancak imânda bulur. 

 
      Mevlâna, hikâyelerinde ölümü, güzel, çirkin; zengin, fakir; güçlü, zayıf ayırt 

etmeksizin her insanın canını alan bir aslana benzetir. Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Ölüm Arslanı” adlı hikâyede bir meczup ülkenin en güçlü 

pehlivanının öldü�ü haberini alınca �öyle der: “ Demek ülkenin en güçlü pehlivanıydı. 

Zavallı… Bir gün, ölüm arslanıyla da güre�ece�ini dü�ünmü�tür umarım” 

(Yalsızuçanlar, 2005: 28)  

 
     4.3.5.12. Gönül Gözü:  

 
      “Mevlâna’da gönül, aklın ve duyu organlarının ötesinde bir algılama gücüdür. (…) 

Mevlâna’daki gönül kavramının aklın ötesinde ve üstünde bir idrak etme i�levi 

vardır.” (Çiçek, 1996: 116) Kendisini kötü huylardan arındıranların gönül gözü açılır. 

�stediklerini görebilme yetene�ine eri�irler. Örne�in, Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Gönül Gözü Açık Olanlar” adlı hikâyede bir �eyh, o�ulları öldü�ü 

halde hiç üzülmemektedir.Merak edip soranlara �eyh’in yanıtı �u olur: “Merhametim 

yok zannetmeyin, ama evlatlarım ister ölmü� olsun, ister hayatta fark etmez, çünkü 

onlar daima benim gönül gözümün önünde duruyorlar. Acı ayrılıktan gelir, oysa ben 

her an onlarla beraberim.” (Yalsızuçanlar, 2005: 94)  

 



 113 

      Mevlâna, özellikle Leyla ve Mecnûn ile ilgili hikâyelerle gönül gözünü 

açıklamaya çalı�ır. Ona göre â�ık olanlar, sevdi�ine gönül gözüyle bakar ve 

kusurlarını asla görmezler. Bu durum, Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan 

“Leyla’nın Cevabı” adlı hikâyede en güzel �ekilde anlatılmı�tır. Çünkü bu hikâyede 

Padi�ahın biri, Mecnun’u çöllere dü�üren, onu a�kından deli divane eden Leyla’yı 

çok merak eder ve hemen huzuruna ça�ırır. Leyla’yı görünce hayretler içinde kalarak 

sorar: “Mecnun’u a�kından deli divane eden sen misin? Ama senin öyle harika bir 

güzelli�in olmadı�ı gibi sıradan bir kadından da farkın yok.” der. Leyla hiç 

dü�ünmeden ona cevap verir: “Padi�ahım sus. Çünkü sen Mecnun de�ilsin. Bendeki 

güzelli�i görebilmen için sende Mecnun’un gözlerinin olması ve bana onun 

gözleriyle bakman gerekir. Yoksa bendeki güzelli�i göremezsin.” (Zeren, 2005:17)  

Kısaca özetledi�imiz bu hikâyede gönül gözünün derin bakı�ı vurgulanmaktadır. Bu 

bakı�, di�er gözlerin göremedi�ini gören üstün bir bakı�tır. 

 
      Mevlâna, Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Ben Bir Aynayım” adlı 

hikâye yoluyla insanların gönüllerinin, etraflarını ne derece güzel gördükleriyle e� 

de�er oldu�unu anlatır. Çünkü Mevlâna’ya göre gönül, gözün görü�ünü etkileyen 

önemli bir unsurdur.  Bu hikâyede Hz. Muhammed’in dü�manlarından biri olan Ebu 

Cehil Peygamberimizi görünce “Ha�imo�ulları’ndan bir çirkin belirdi.” der. Daha 

sonra Hz. Muhammed’i Hz. Ebû Bekir görür ve: “Sen bir güne�sin. Parla ve dünyayı 

aydınlat.” der. Peygamberimiz her ikisinin sözüne de hak verir. Buna anlam 

veremeyenlere Hz. Muhammed’in cevabı �u olur: “Ben bir aynayım, kim bakarsa 

bende kendini görür.” (Yalsızuçanlar, 2005: 104) 

 
      “Acaba gönül cilalamak ne demektir? �nsanın gönlü en de�erli yönüdür. Onun 

için gönlün, kalbin kollanması gerekir. (…) Her organın bir yaradılı� amacı vardır. 

Kalbin yaradılı� gayesi, Allah sevgisine ve Allah inancına sahne olmasıdır.” 

(Demirci, 1997: 102) ��te kalbin cilalanması demek, Allah inancı ve Allah 

sevgisinden ba�ka ilgi ve sevgilerin kalpten uzakla�tırılması demektir. Bunun için 

olgun ve sa�lam bir karakter gerekmektedir. Ki�i Allah’a yakla�tıkça kalbini biraz 

daha cilalamı� olur.  
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      Mevlâna bu konuyu, Sevim’in kitabında yer alan “Ressamların Yarı�ı” adlı 

hikâyeyle en güzel biçimde ifade eder. Bu hikâyede Çinli ressamlar kibirlenip 

kendilerinden üstün ressam olamayaca�ını söyleyince, Anadolu ressamları onlara 

rakip olurlar. Devrin padi�ahı iki tarafı da yarı�a davet eder ve her iki ülkenin 

ressamlarından kendilerine verilecek bir odanın duvarını en güzel �ekilde 

süslemelerini ister. Sarayın bir odası perdeyle ikiye bölünür. Ressamlar günlerce 

çalı�ır. Çinli ressamlar boya ve fırçalar isterken Anadolu ressamları sadece cila 

isterler. Sonunda yarı�ma sona erer. Çinli ressamlar mükemmel bir resim 

çizmi�lerdir duvara, padi�ah hayran kalır. Sonra aradaki perde kaldırılır. Bu taraftaki 

duvar cilalandı�ından kar�ı duvardaki her resim bu duvara da yansır ama bu 

duvardaki resimler daha parlak ve daha güzeldir. Anadolu ressamları bu nedenle 

yarı�mayı kazanır. Hikâye �u cümlelerle sona erer: “Kalp insanın aynasıdır. Ne kadar 

temiz ve parlak tutulursa, Allah’ın nuru ile cilalanırsa, güzellikleri o kadar iyi 

yansıtır. Kalpleri temiz olanlar, Allah’ın lütfûna yakın olurlar.” (Sevim, 2006: 37) 

 
       Gönül gözünün açık olması, Mevlâna’ya göre, bu dünyada bir insanın sahip 

olabilece�i en üstün özelliklerden biridir. “Kalp gözü, Tanrı’nın varlı�ına ve 

mahiyetine tecrübi açıdan yakla�an tasavvûfî gelene�in ve dolayısıyla Mevlâna 

ö�retisinin temel kavramlarından biridir.” (Çiçek, 1996: 119)   

 
      4.3.5.13. �erdeki Hayır: 

 
      “Hak �erleri hayreyler, 

       Zannetme ki gayreyler, 

       Arif anı seyreyler, 

       Mevlâ görelim neyler,  

       Neylerse güzel eyler.”      (Hakkı; Okuyucu, 2005: 122) 

 
      Mevlâna pek çok hikâyesinde, bize ba�langıçta zarar gibi görünen bazı 

hadiselerin, zamanla faydamıza oldu�unun anla�ılması konusu üzerinde durmu�tur. 

Örne�in Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Hayvanların Dilini Ö�renmenin 

Bedeli” adlı hikâyede bir genç, Hz. Musa’ya gider ve hayvanların dilini ö�renmek 

istedi�ini söyler. Hz. Musa’nın uyarılarına kar�ın genç iste�inde ısrar edince Hz. 

Musa Allah’a dua eder ve duası kabul edilir. Genç, sabah kalkınca hemen yetene�ini 



 115 

denemek ister. Horozdan atının ölece�ini duyar ve hemen atını satar. Sonraki gün 

horozdan katırının ölece�ini ö�renir ve katırını satarak yine zarardan kurtulur. Bir 

sonraki gün de kölesinin ölece�ini duyar ve üçüncü kez beladan kurtulmu� olur. Ama 

son gün genç, horozdan kendisinin ölece�ini duyar, Hz. Musa’ya ko�ar. Hz. Musa 

ona çok geç oldu�unu, aç gözlülü�ünün cezasını küçük belalarla çekebilecekken 

bunları engelleyerek, ba�ına gelecek olan belayı kendisinin büyüttü�ünü söyler.  Hz. 

Mevlâna, hikâyenin sonunda bazı felaketlerin aslında bizi daha büyük zararlardan 

kurtardı�ını vurgular ve belaya dahi �ükredilmesi gerekti�ini söyler. 

 
      Verilebilecek örneklerin bir di�eri ise Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer 

alan  “Yılanı Çalınca” adlı hikâyedir. Hikâyede bir belanın arkasında gizlenen hayır 

anlatılmakta ve bazı duaların kabul olmamasında bile bir hayır olabilece�i 

vurgulanmaktadır.  

  
      Bir yılancı vardı. Bir gün bir hırsız gelip ondan bir yılan çalı. Delili�inden çaldı�ı yılanı 

bir nimet gibi görüyordu. Yılan hırsızı soktu ve adam acılar içinde can verdi. Sonra sahibi 

yılanı bulunca, ‘Onu bulmak için can atıyordum, dua ediyordum. Allah’a �ükürler olsun ki 

duamı kabul etmedi, yoksa olan bana olurdu.’ dedi. (Yalsızuçanlar, 2005: 111) 

       

      Yine Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Bekçiden Kaçan Â�ık” adlı hikâyede, bir 

bekçiden korkarak kaçıp bilmedi�i bir ba�a giren â�ık, o ba�da a�kıyla tam sekiz 

yıldır yanıp tutu�tu�u sevgilisini görür. Â�ık, sevgilisine kavu�unca, kendisini 

korkutarak sıkıntılara  dü�üren bekçiye hayır duaları etmeye ba�lar. 

 
      Mevlâna bu tür hikâyeler yoluyla insanlara, elindekilerle mutlu olmayı, �erde 

dahi bir hayır oldu�unu dü�ünerek �ükretmeyi ö�ütler. Edilen duaların kabul 

olmaması durumunda, arkasında bir  hayrın gizlendi�i dü�ünülerek,  isyan 

edilmemesini ister. Bu dü�ünce insanları rahatlatan, hayata ba�layan derin ve güçlü 

bir dü�üncedir. Ya�ama ba�lılı�ı peki�tirir, Allah’a ve inanılan tüm de�erlere kar�ı 

isyanı azaltır. Mevlâna tüm insanlı�ı kucaklayan, onları do�rulu�a, güzelli�e 

yönlendirmeyi amaçlayan bir dü�ünürdür. “Biz ilâhi hekimleriz; kimseden tedavi 

ücreti istemeyiz… Yetmi� iki millet sırrını bizden dinler. Biz , bir perde ile yüzlerce 

ses çıkaran bir neyiz.”  (Hz. Mevlâna; �im�ekler, 2005: 223)  
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      Mevlâna’nın bu güzel dü�ünceleri Avrupa’da da benimsenmi� ve  Mevlâna her 

açıdan örnek alınması gereken bir dü�ünür olarak kabul edilmi�tir. Eserlerinde 

vurguladı�ı tüm kavramlar, ça�ımızın sıkıntılarına çözüm yolu olarak görülmektedir. 

“Mevlâna, yedi yüz yıl evvel dünyayı büyük bir karga�alıktan kurtarmı�tır. 

Günümüzde Avrupa’yı kurtaracak tek �ey de onun eserleridir, fikirleridir.(…) Çünkü 

onlarda ça�ımızın hastalıkları için ruhâni ilaç ve teselli bulmak mümkündür.” 

(Arberry; �im�ekler, 2005: 223)  Giderek unutulan mânevi de�erlerimizin, insani 

yönümüzün  hatırlanması ve yeniden kazanılması için Mevlâna’nın hikâyeleri 

mutlaka okunmalıdır. Zira ça�ımız, insano�lunun bu de�erlere en fazla ihtiyaç 

duydu�u dönemdir. 

 
     4.3.6. Seçilen Hikâyelerde Kullanılan E�itsel Yöntemler:  

 
      4.3.6.1. Benzetme:  

 
        Seçilen hikâyelerde en çok kullanılan yöntemlerden biri benzetme yöntemidir. 

Ço�u konu, özellikle anla�ılması güç ve önemli meseleler basit ve kolay anla�ılır 

benzetmelerle açıklanmı�tır. Mevlâna, anlatmak istedi�i kimi konuları benzetmeler ile 

dile getirir. Mesela ölüm, ayrım yapmaksızın herkesin canını alan bir aslana 

benzetilmi�, böylece ölüm olgusu daha somut bir hâle getirilmi�tir. Benzetme 

yöntemi, özellikle ilkö�retim ça�ındaki çocukların ilgisini çekmekte ve soyut 

kavramların kavratılmasını kolayla�tırmaktadır. Genellikle soyut kavramlar üzerinde 

duran Mevlâna, benzetme yöntemiyle hikâyelerinin daha kolay anla�ılması ve bu yolla 

etkileyicili�inin artmasını sa�lamı�tır.  

 
      “Mevlâna konuyu tüm incelikleriyle ortaya koyar, dikkat çekici kılar, benzetmeyi 

bitirir bitirmez de sonucu vurgular. Böylece vermek istedi�i dersi en güzel ve en 

mükemmel bir �ekilde hazırlar ve verir.” (Çiçek, 1996: 81) Örne�in Sevim’in 

hazırladı�ı kitapta yer alan “Papa�anın Üzüntüsü” adlı hikâyede Papa�an,  kendisi 

gibi kel olan bir dervi�i görünce onun da , gül ya�ı �i�elerini devirip patronundan ceza 

aldı�ı için kel oldu�unu dü�ünür. Papa�anın bu benzetmesinin yanlı� bir davranı� 

oldu�u hikâyenin sonundaki �u cümlelerle açıklanır: “Bazı nesneler birbirine 

görünü�te benzerler ama birbirinin aynı de�ildirler. Birbirine benzeyen iki topraktan 

biri verimli iken di�eri çorak olabilir.” (Sevim, 2006: 20)  
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       Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitaptaki “Sebe Halkı Öyküsü” adlı hikâye de 

benzetme cümleleriyle biter: “Kötülerin huyu böyledir, iyilik yaparsın, kötülükle 

kar�ılık verir. Nefis de böyledir. Birisi ona nimet verir, o da nimeti inkâr eder. 

Sıkıntıya dü�enler bu yüzden �ükrederken, nimete ula�anların azgınlı�ı da bu 

yüzdendir.” (Yalsızuçanlar, 2005: 143) Aynı kitaptaki “Kerpiç Öyküsü” adlı hikâyede 

susamı� bir adam, üzerinde oturdu�u duvarın yüksekli�i nedeniyle tam kar�ısındaki 

nehre ula�amaz ve duvarın kerpiçlerini söküp nehre atmaya ba�lar. Kerpiçlerin ırma�a 

dü�tüklerinde çıkan sesi �öyle anlatır: “Sesin tıpkı �srafil’in sesine benziyor. Ölülerin 

bile canlandı�ı ve kulak verdi�i sese. (…)” (Yalsızuçanlar, 2005: 58)  

 
      Hikâyelerde Mevlâna, ço�unlukla kısa benzetmelerden yararlanmı�tır. Konunun 

açık �ekilde sunuldu�u hikâyelerde benzetmeleri uzatmamı�tır. Hikâyelerde benzetme 

yönteminin kullanıldı�ı cümlelere �unlar örnek olarak verilebilir:  

 
      “ Soru da bilgiden do�ar yanıt da. Tıpkı gülün de dikenin de balçıktan çıkması 

gibi.” (Yalsızuçanlar, 2005: 89) 

 
      “ Gaflet uykusuna dalmı� bir bilgisize ö�üt vermek, çorak bir yere tohum 

ekmektir.” (Sevim, 2006: 102) 

 
      “ Sudan çıkmı� olan balık nasıl tekrar ona kavu�mak için çırpınırsa, adam da suya 

ula�mak için öyle u�ra�ıyordu.” (Yalsızuçanlar, 2005: 57)  

 
       Sürekli birbirinin yolunu vuran, birbirine çelme atan beden ve ruhun; akılla 

nefsin durumunu Mevlânâ, Yalsızuçanlar’ın hazırladı�ı kitapta yer alan “Sen Tene 

Â�ıksın Ben Cana” adlı hikâyedeki Mecnun’la devesinin haline benzetir. Hikâye 

kısaca �öyledir: "Mecnun devesine binmi� Leyla’ya gitmek üzere yola çıkmı�tır. 

Onun gözü Leyla tarafındadır ama devesinin gözü arkada bıraktı�ı yavrusundadır. 

Mecnun bir an uykuya dalsa deve yuların gev�emesinden durumu anlar hemen geri 

dönüp yavrusu tarafına kaçar. Bir müddet böylece yol aldıktan sonra hâlâ aynı yerde 

dolanıp durduklarını gören Mecnun bir “ah” eder ve �öyle der: “ Yolda�, ikimiz de 

a�ı�ız. Ben Leyla’ya sen yavruna . Birbirimizin yolunu kesiyoruz. Bu yolda�lı�a 

sı�mıyor. Çünkü sen tene a�ıksın ben cana. Ayrılmamız gerek.” (Yalsızuçanlar, 

2005: 26) 
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      Kısacası, Mevlâna’dan seçilen hikâyelerde benzetmelere sıkça rastlanır. 

Mevlâna, hikâyelerindeki en uygun noktalarda bu yöntemi büyük bir ustalıkla 

kullanmı�tır. Bu durum, seçilen hikâyelerin okuyucu kitlesi dü�ünüldü�ünde çok 

daha fazla önem kazanır. Çünkü benzetme yöntemi, Çocuk Edebiyatı’nın 

vazgeçilmez unsurları arasındadır. 

 
      4.3.6.2. Kar�ıla�tırma: 

 
      Seçilen hikâyelerde kullanılan yöntemlerden biri de kar�ıla�tırmadır. “Mevlâna 

bu yöntemle bir konuyu, kavramı ya da alanı ba�ka biriyle mukayese etmek suretiyle 

bir fikir vermeyi veya bilgilendirmeyi amaçlar.” (Çiçek, 1996: 83) Mevlâna, 

hikâyelerinde bazen birbirine benzeyen bazen de birbirine zıt konuları izah eder. 

Seçilen hikâyelerdeki �u cümleler buna örnek olarak verilebilir: 

  
    “ Ona göre medih olan sana göre kötüleme, ona göre �eker tadında olan senin için 

zehirdir.” (Sevim, 2006: 45) 

 
    “ Bu kölelerden birisi son derece güzel görünü�lü, tatlı sözlü, güler yüzlü imi�.(…) 

�kinci köle ise birincinin tersine kötü görünü�lü imi�.” (Sevim, 2006: 50)  

 
    “ Benim boyum yüce, gözüm onun için yüceleri görüyor. (…) Ayrıca benim 

yaradılı�ım tertemiz. Ben senin gibi haramzade de�ilim. Senin gibi iki ayrı cinsin 

birle�mesinden meydana gelmedim.” (Zeren, 2005: 101) 

 
    “ Sizin gözünüzde rastgele bir hayvan olan bu köpek benim sırda�ım, 

gamda�ımdır.” (Zeren, 2005: 65) 

 
    “ Halk onları uyurken görür, ben uyanıkken.” (Yalsızuçanlar, 2005: 94) 

 
    “ ��le verilen ö�üt, sözlü ö�ütten çok daha verimliydi.” (Yalsızuçanlar, 2005: 179) 

 
    “ Ey Emir, bu saltanat mı daha iyidir, yoksa terk etti�in saltanat mı?” (Sevim, 

2006: 60) 
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   “ Onun adı  Hasan,  kaleminden yüzlerce cömert ve kerem sahibi sultana vezir 

olabilirdi. Bunun adı da Hasan ama sakalından yüzlerce ip örmek mümkün.” (Sevim, 

2006: 93) 

 
      Görüldü�ü gibi Mevlâna, kimi zaman hikâyede bahsedilen iki durumu, kimi 

zaman hayvanları, kimi zaman insanları ya da duyguları kar�ıla�tırmı�tır. Bu yolla, 

verilen konuların etkileyicili�ini besler. Kısacası Mevlâna, kar�ıla�tırma yöntemini 

de hikâyelerinde ba�arıyla kullanmı�tır. 

 
      4.3.6.3. Kavramları Zıtlarıyla Açıklama:  

 
     “ Sadece iyilik vardır kainatta. Kötülük denilen �eyse iyili�in yoklu�udur. Yoksa 

kendi ba�ına bir varlık sahibi de�ildir o. Güne�le karanlık bir araya gelebilir mi hiç? 

Karanlı�ı var gösteren güne�in yoklu�undan ba�ka nedir?” (Okuyucu, 2005: 45)  

 
       Mevlâna, hikâyelerindeki unsurları zıtlarıyla açıklar. Böylece vurgulamak 

istedi�i kavramlar üzerine dikkat çekmekte ve kalıcılı�ı sa�lamaktadır. Mevlâna’nın 

pek çok eserinde bu yöntemi görmek mümkündür. “Mesnevî’deki zıt unsurlar da 

Mesnevî’yi bütünle�tirmektedir.” (Pekolcay, 1986: 354) 

 
      Seçilen hikâyeler genellikle ba�ta verilen durumun zıttı bir durumla sona erer. 

Mevlâna, iyi ve kötü durumları birlikte sunarak okuyucuları do�ru yola yöneltmeyi 

hedefler. “�nsan zihni her �eyi zıddıyla kavrar. Buna göre iyiyi kavramak için kötüye; 

güzeli görebilmek için çirkine muhtacız. Gülün kıymeti, dikenin varlı�ı olmadan 

bilinemezdi. Hal böyle olunca, Müslüman’ın de�erini arttıran da kâfirin varlı�ıdır.” 

(Okuyucu, 2005: 45)  

 
      Mevlâna, Müslümanların inandı�ı iki dünyanın zıtlı�ına da de�inir. “Mevlâna 

(…) dikkatimizi zıtların dünyasına çekerek böylece, onun gibi ikilikten feragat etmek 

ve iki dünyayı bir olarak tercüme etmek için sürekli olarak yardım eder.” (Baldock, 

2006: 233) �brahim Ethem gibi örnekler verir. Çünkü Ethem gibiler bu zıtlı�ı görüp 

dünya nimetlerinden vazgeçen ki�ilerdir. “ O, malı mülkü, yüceli�i terk etti, �imdi bu 

fakirli�i çekiyor. Yedi iklimin padi�ahlı�ından vazgeçti, �imdi hırkasının söküklerini 

dikiyor.” (Sevim, 2006: 60) 
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      Zıtlıklar, Mevlâna’ya göre kötülükler için bir ilaçtır. Kötü huyundan sıyrılmak 

isteyen ki�i, o huyunun aksine davranı�lar sergilemelidir. “Her �eyi zıddı, tersi kırar. 

Kendini be�enmi�li�in ilacı tevâzu, cimrili�in ilâcı bol bol vermektir. �yi 

davranı�larda bulunmak, ilk zamanlarda zor da olsa, yapa yapa zamanla tabii ve 

zevkli hale gelecektir.” (Demirci, 1997: 97) 

 
      Seçilen hikâyeler için belirlenen ba�lıkların genellikle zıt unsurlardan olu�ması, 

hikâyelerde bu yönteme sıkça ba�vurulmu� olmasındandır. “ Padi�ah �le �ki Köle, 

Ya�lı Hasta �le Doktor, Deve �le Fare, Köylü �le �ehirli, Garip Ki�i �le Padi�ah, 

Musa �le Çoban Öyküsü, Kurtla Kuzu, Keçi �le Tilki, Delinin Aklı” gibi ba�lıklar bu 

konuya örnek olarak verilebilir.  

 
      Hikâyelerde bir güzelin yanında mutlaka bir çirkin, bir iyinin yanında bir kötü 

bulunur. Benzer �ekilde alçak gönüllü birinin yanında kibirli birinden mutlaka 

bahsedilir. Akıllının fark edilmesi için bir ahmak, inançlının fark edilmesi için bir 

kâfir kullanılır. Yoksa güzelin, iyinin, do�runun ayırt edilmesi güçle�ecektir. “Bu 

ili�kilerde, zıtlar birbirleriyle daha az veya daha çok ölçüde çatı�ma halindedir. Ve 

bu bizim alt ve üst benli�imiz arasındaki halat çekme oyununu gözler önüne getirir.” 

(Baldock, 2006: 233) Mevlâna’ya göre tek bir �eyin zıddı yoktur: yaratıcı olan Allah. 

 
      4.3.6.4. Tahlil Etme: (Çözümleme) 

 
      “Herhangi bir kavramı etimolojik ya da terim anlamı itibariyle izah ederek 

anlatmak olarak ele alabilece�imiz tahlil etme yöntemi Mesnevî’de kar�ımıza çıkan 

yöntemlerden biridir.” (Çiçek, 1996: 86)  

 
      Mevlâna bu yöntemi terimlerin, kelimelerin, ki�i ya da durumların izahında 

kullanır. Bu yöntem, seçilen hikâyelerde dikkatli ve ölçülü bir �ekilde yerini almı�tır. 

Örne�in Mevlâna bir hikâyesinde a�k acısını �öyle açıklar: “A�k derdi onulmaz bir 

derttir, çaresi sevgiliye kavu�maktır.” (Zeren, 2005: 129) Benzer �ekilde kullanılan 

cümlelere �unlar örnek olarak verilebilir: 
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      “ Kısacası ilim öyle bir �eydir ki yüz binlerce eseri vardır. En a�a�ı derecedeki 

insana bile ebedi bir hayat ba�ı�lar. �nsan ölür, ilmi ve ortaya koydu�u eseri 

ya�amaya devam eder.” (Zeren, 2005: 50) 

 
      “ Üç çe�it kadın vardır. (…) Birincisi çocuklu dul kadındır. Sevgisini daha çok 

önceki e�inden olan çocu�una verir. (…) �kincisi sadece dul kadındır. Yarısı senin 

yarısı eski e�inindir. Üçüncüsü hiç evlenmemi� olandır. Tümüyle sana aittir.” 

(Yalsızuçanlar, 2005: 42) 

 
      “ Davran, Yemen’de bir yerin adıdır. Burası Sana’ya yakın bir yerdir.” (Zeren, 

2005: 62) 

 
      “ Eski zamanlarda Kazvinliler bedenlerine çe�itli dövmeler yaptırırlarmı�. Bu 

dövmelerin onlara �ans getirdi�ini ve görünü�lerini güzelle�tirdiklerini 

dü�ünürlermi�.” (Sevim, 2006: 31) 

 
      Bu izahlarla Mevlâna, hikâyelerinin açık ve anla�ılır olmasını sa�lamı�tır.  

 
     4.3.6.5. Sembol ve Alegori: 

      
      Sembol ile anlatım, seçilen hikâyelerde en fazla kullanılan yöntemlerden biridir. 

Mevlâna genellikle soyut olan kavramları somutla�tırmak amacıyla bu yönteme 

ba�vurmu�tur. Örne�in soyut olan “�eytan” kimi hikâyede bir avcı, kimi hikâyede ise 

bir do�an olarak kar�ımıza çıkar.  

 
      Mevlâna’nın hikâyelerinde hemen her �ey semboller üzerine kuruludur. 

Hikâyelerde geçen her hayvanın, her bitkinin ve  insanın temsil etti�i bir �ey bulunur. 

Bu yolla Mevlâna vermek istedi�i mesajı, okuyucuyu sıkmadan, dolaylı olarak verir.  

 
      Okuyucu, hikâyelerdeki sembollerin farkına vardıkça, mesaja  kendisi ula�tı�ı 

için daha fazla zevk alır. Ula�ılan sonuçlar daha kalıcı hale gelir. E�er Mevlâna, 

hikâyelerinde vermek istediklerini sembol kullanmadan verseydi, belki de Mesnevî 

sıkıcı bir ö�üt kitabı olmaktan öteye geçemeyecekti.  
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      Hikâyelerde geçen karakterler çe�itli sembollere hizmet ederler. Buna Sultan 

Mahmut ve kölesi Ayaz örnek olarak verilebilir. “Mahmud ile Ayaz arasındaki ili�ki, 

köle ve efendisi, mümin ile Allah arasındaki ili�ki için bir örnek olu�turmaktadır.” 

(Baldock, 2006: 185) Ayaz’ın, Sultan Mahmut’un iste�i üzerine gözünü bile 

kırpmadan inciyi kırması da mümin’in Allah’ın iradesine teslimiyetini temsil eder.  

 
      Sembolle anlatıma verilebilecek en güzel örneklerden biri Sevim’in hazırladı�ı 

kitapta yer alan “Arslan Dövmesi Yaptırabilmek” adlı hikâyedir. Bu hikâyede 

Kazvinli  bir genç sırtına arslan dövmesi yaptırmak ister ve dövmeciye gider. Ancak 

i�neden canı yandıkça arslanın her bir parçasından yava� yava� vazgeçmeye ba�lar. 

Önce “Kuyru�u olmayıversin” der, sonra aslanın kula�ından, karnından vazgeçer. 

Acısı bir an evvel sona ersin ister.  Anla�ılaca�ı üzere arslan burada elde edilmek 

istenen �eylerin sembolüdür. 

 
       Hepimiz bu dünyada bir çok �ey isteriz: Ba�arılı olmak, mutlu olmak, zengin 

olmak, be�enilmek vs. Ama nasıl satın aldı�ımız her �eyin bir bedeli varsa her 

arzunun da bir bedeli vardır. O bedeli ödemeden hedefe ula�mak isteyen ki�i, i�te bu 

hikâyedeki canı tatlı dövme heveskârı gibidir. 

     
      Kullanılan semboller bazen hikâyenin ardından okuyucuya açıkça sunulur. 

Örne�in Zeren’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Kör, Sa�ır ve Çıplak” adlı hikâyenin 

sonunda �u ifadeler yer alır: “ Sa�ır, insanın içindeki istektir. Kör, hırstır. Halkın 

ayıbını bir kıl bile olsa görür, kendi ayıbını zerre kadar görmez. Çıplak, dünyaya 

kapılmaktır. Dünyaya çıplak geldik, çıplak gidece�iz.” (Zeren, 2005: 98) Bu �ekilde 

açıklanan sembollerin sayısı çok azdır. Mevlâna genellikle kullandı�ı sembolleri 

okuyucuya sezdirerek sunma yolunu seçmi�tir. 

 
      Sevim’in hazırladı�ı kitapta yer alan “Hırsız Terzi” adlı hikâyede bir adam 

kuma� çalmakta usta oldu�unu ö�rendi�i bir terziye, kendisini kandıramayaca�ını 

kanıtlamak için gider. Terzi, adamı çok ho� kar�ılar. Kuma�ı kesmeye ba�ladı�ı 

sırada adama türlü hikâyeler anlatır, onu güldürmek için bin bir tuhaflıklar yapar. 

Adam gülmeye ba�layıp da gözleri kapanınca terzi kuma�tan hatırı sayılır parçalar 

kesmeye ba�lar. Kuma�ın yarısından fazlası çalındı�ı halde adam durumu anlamaz ve 

yeni hikâyeler anlatması için terziye ısrar eder durur.  
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      Buradaki kuma� ömürdür. Hırsız terzi ile anlatılmak istenen dünyevi zevklerdir 

ve geçen yıllar bir makas gibi dü�ünülür. Burada asıl anlatılmak istenen �ey dünyevi 

zevklerle u�ra�manın, ömrümüzü bo�a harcamakla ve ya�amdaki de�erli yıllarımızın 

çalınmasıyla e� de�er oldu�udur. 

 
      Zeren’in hazırladı�ı kitaptaki “Aptal Ku�un Ba�ına Gelenler” adlı hikâyede ise  

bir ku�, avcının tuza�ını görür. Avcı onu kandırır ve sonunda yemi yiyen ku� tuza�a 

dü�er. Buradaki avcı �eytandır. Yem ise günahı temsil eder. �eytan bizi günaha 

çekmek için çabalar. Burada ku�, �eytan’a uyan kuldur. �eytan’a uyanların sonu da 

tuzak sembolüyle  anlatılır. 

 
      Daha önceki konularımızda dikenin kötü huyları, devenin olgunlu�u, farenin 

kibirli insanı, Leyla ile Mecnûn’un a�kının Allah a�kını, aslanın kimi zaman Allah’ı 

kimi zaman kibirli insanı, Hz. Ömer’in adaleti, ayı ve e�e�in aptal insanı, yılanın 

insan nefsini, köpe�in pis ve tembel insanı, tilkinin sahtekarlı�ı, altın ve incinin 

dünya nimetlerini… temsil etti�ini belirtmi�tik. Bu örnekleri ço�altmak mümkün; 

ancak bu kadarının, konunun anla�ılması için yeterli oldu�u kanaatindeyiz.  

 
      Mevlâna’ya göre çevremizdeki her �ey Allah’ın bir görüntüsüdür ve yeryüzünde 

gizli olan semboller bizi ona ula�tıracak olan yolu gösterirler. ��te Mevlâna, Allah’a 

ula�ılan bu yolda bize ı�ık tutmaktadır. 
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BÖLÜM V 

 

SONUÇ VE DE�ERLEND�RME 

 

      5.1. Sonuç ve De�erlendirme: 

 
      �nsano�lu, yaratıldı�ı günden bu yana kendini e�itmenin çe�itli yollarını aramı�tır. 

Çünkü e�itilmeyen insan vah�i bir hayvan gibidir. Mevlâna, amacın insan oldu�u bir 

faaliyette, öncelikle insanın tanınması gerekti�ini söyler. �nsanın akıl ve nefsten 

yaratıldı�ını belirten Mevlâna, e�itimi de bu iki unsuru do�ruya ve güzele ula�tırmayı 

hedefleyen bir geli�me süreci olarak kabul eder. 

 
      Nefs terbiyesinden geçmeyen bir insanın tam anlamıyla e�itilmi� olmayaca�ı tezi 

günümüzde de önemsenmesi gereken bir tezdir. Bu, günümüz e�itiminde ihmal edilen 

en önemli unsurlardandır. Oysaki nefs ve akıl terbiyesi ile  insanlar arası ili�kiler daha 

sa�lıklı hale getirilebilir. Bu durum e�itimin verimlili�ini de arttıracaktır. 

 
      Mesnevî, Mevlâna’nın bu dü�ünceyle yazdı�ı e�itici bir eserdir. Bu nedenle Milli 

E�itim Bakanlı�ı, günümüz e�itim kurumlarına Mesnevî’den seçilmi� hikâyeleri 

tavsiye etmekte ve bu hikâyelerin e�itimimize faydalı olaca�ını vurgulamaktadır. 

Ancak Mevlâna’nın da belirtti�i üzere Mesnevî, ilk okuyu�ta anla�ılabilecek basit ve 

yüzeysel bir eser de�ildir. O, içerisinde derin anlamlar gizleyen bir �aheser, zamanına 

sı�mayan bir sanat gücü, sözün renk olu�u, kula�ın renkle donanı�ıdır. Böyle bir 

esere elbette ki herkes bilgisince e�ilebilecektir. Mesnevî’nin ilkö�retim seviyesinde 

e�itimimize dahil edilebilmesi için sadele�tirilmesi, bu nedenle gerekli görülmü�tür. 

Ancak bu sadele�tirme, hikâyelerde kullanılan kavram ve sembollerin derinli�ine 

ula�ılmasını güçle�tirmektedir. Oysaki Mesnevî’deki hikâyeler, büyüsü çözüldükçe  

doyulmayan bir bengi-su, ruhumuzu dalgalandıran bir gönül rüzgarı hâlini alır.  

Hikâyelerin derinli�ini ta�ıyan e�itsel unsurların anla�ılmasını desteklemede 

çalı�mamızın yararlı olaca�ı kanaatindeyiz. 
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      Mesnevî’deki bazı hikâyeler arasında ikilemlerin yer aldı�ı görülmektedir. 

Bunların çözümlenebilmesi için de Mevlâna’nın bazı kavram ve sembolleri ne amaçla 

kullandı�ının bilinmesi gerekir. Örne�in kimi hikâyelerde akıl ve akıllı insan 

övülürken kimi hikayelerde akıllı insandan uzak durulması ö�ütlenmekte; saflık 

meleklere, akıl ise �eytan’a özgü olarak nitelendirilmektedir. Bu ikilem okuyucuyu 

belirsizli�e sürükler. Oysaki Mevlâna’nın “akıl” kavramına yakla�ımının bilinmesi 

tüm bu dü�ümü çözecektir.  

 
      Çünkü Mevlâna aklı iki yönlü kullanır. �lk anlamına göre akıl, do�ru yolu bulmak 

için bize en gerekli araçtır. Mevlâna bunu “Külli Akıl” olarak adlandırır Ahmaklıktan 

kurtulmak ve akla sıkı sıkı sarılmak bizi imâna götürecek, bize dinî bulduracaktır. Bu 

nedenle bazı hikâyelerde Mevlâna, ahmaklardan uzak durulmasını ö�ütler. �kinci 

anlamına göre ise “akıl”  bizi do�ru yoldan ayırır, nefse uymaya ve  Allah’ı inkâra 

sürükler. Bu akıl ise “Cüz’i Akıl”dır. �nsano�lu için üstün meziyet olan akıl ve ilim, 

ki�inin hakikati görmesine de engel olabilir. Bakı� ve de�erlendirme noktalarında 

zihindeki akıl  ki�iyi zafiyete dü�ürebilir. Mevlâna’ya göre bu tespitler, ilmi bilgilere 

hayran kalan ve bu nedenle de hayatın ve âlemin hakikâtini aramayı bırakan ki�ilere 

yöneliktir. Bu görü�lerden hareketle Mevlana, kimi hikâyelerinde aklı, olumsuz 

yönüyle ön plana çıkarır. 

 
      Mevlâna’nın, hikâyelerinde kullandı�ı karakterlere çe�itli anlamlar yükledi�i  

görülmektedir. Bu anlamların anla�ılıp yorumlanması da hikâyelerin amacına 

ula�ması noktasında oldukça önemlidir. Çünkü her karakter ve sembol, farklı bir 

gerçekli�i ortaya koyma amacına hizmet eder. Bazen açıkça bazense kapalı mesajlar 

veren Mevlâna, dü�ünme ve duyma payını okuyucunun kendisine bırakır. Kullanılan 

sembollerle okuyucu kendisini hikâyenin içinde bulur ve orada ruhunun inceliklerini 

sorgular. Verilmek istenen mesaja ula�tı�ında ise hikâye çözülmü� demektir. 

Çalı�mamız, bu alanda bilinçli okuyucuların olu�masını destekler niteliktedir.  

 
      Mevlâna, e�itimin hedeflerine ula�masında izlenecek yollar hakkında da bilgiler 

verir. E�itimde kullanılacak metot ve programları açıklar. Ö�renci-ö�retmen 

arasındaki ba�lılık ve güvenin önemini vurgular. Tüm bu bilgiler, seçilen hikâyelerin 

e�itimizde en verimli �ekilde nasıl kullanılaca�ı konusunda bize yol göstermektedir. 
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      E�itim yoluyla Mevlâna, aklını en do�ru �ekilde kullanan ve nefsini yenmi� bir 

insan tipini olu�turmayı hedefler. Günümüz e�itim kurumlarında görülen �iddet 

yanlısı davranı�ların önüne geçilmesinde, Mevlâna’nın e�itim hedeflerinden 

yararlanılması yerinde olacaktır. Ayrıca, yönlendirilmeye tahammülü olmayan, kendi 

do�rularını her �eyin üzerinde tutan çocuk ve gençlerimizi “hikâye” türüyle e�itmek 

do�ru bir seçimdir. Çünkü hikâye yoluyla çocuk, do�ruya kendisi ula�ır ve bu sonuç 

onda daha  kabullenilebilir ve kalıcı bir hâl alır.  

 
      Mesnevî’deki hikâyelerde verilmek istenen mesajlara, günümüz gençlerinin ve 

tüm insanlı�ın ihtiyacı oldu�u yadsınamaz bir gerçektir. Çünkü bu hikâyelerde insan 

iyiye, güzele, do�ruya ve ho�görüye yönlendirilmeye çalı�ılır ki bugün ho�görü, tüm 

insanlı�ın en fazla gereksinim duydu�u vasıflar arasındadır.  

 
      Mevlâna’nın ö�retisinin temelinde sevgi, dostluk, muhabbet vardır. Doyumsuz bir 

sevgiyle insanları ve tüm kâinatı sevmek bu ö�retinin en önemli ö�esidir. �nsanı 

kötülüklerden uzakla�tıran sevgi ve ho�görünün anahtarı ise insanın önce yaradana 

sonra yaradılana besledi�i sevgidir. Bu dü�ünceleriyle Mevlâna, ça�lara sı�mayan  

çok de�erli bir e�itimci  olarak kabul edilmektedir. 

 
      Ho�görü timsali olan Mevlâna Celâleddin Rûmi’nin Türk Edebiyatı ve Türk 

E�itim Tarihi’ndeki öneminden hareketle fikirlerine, günümüz e�itim sisteminde 

duyulan ihtiyacın daha büyük bir ciddiyetle ele alınması gerekti�i dü�üncesindeyiz. 

Mevlâna ho�görüsüne sahip bir gençlik ve insanlık için… 
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