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ONSOZ

Alberto F. Ambrosio bizi Sufiligin sembollerle dolu mistik danst olan se-
manin sirlan arasinda bir yolculuga gikartyor

*Damarlarimda ve tenimdeki ask kanmiggasina akiyor. O beni bosalttt
ve icimi ‘Sevdigimle’ doldurdu. Sevdigim benim varhginun her zerresi-
ni fethetti. Artuk benim sadece adim kaldt, geri kalan her sey O oldu.”

Dervislerin buyuk hocasi Rumi iste boyle diyor. Dante ile ¢agdas
olan Rumi, ¢ok sayida ve yiksek duygularla kaleme alinmis siirlerin
yazaridir, Mesnevi ad1 eseri 25.600-28.000 arasinda beyti igerir. Bu bi-
yuk eser ney icin yazilmms unutulmaz dizelerle baslar. Ney, dervislerin
tam dunyada meshur olan mistik danslari semaya eslik eden, kamus-
tan yapilmis uflemeli bir enstramandir. Costurucu bir etkisi olan bu
enstriman, insanlari duygulandirir. Onun sesini duyan kisi kalbinin
derinliginde iyilesemez bir s1zi duyar: nitekim bir zamanlar canh bir
kamug olan ney'in 6zlemidir bu sizinin nedeni. Bu benzetmenin anlam
hemen ¢ozalir; insanin bedeninde ve zamanda hapis olan ruh, kayna-
gna: Tek olanla, Tann ile bir olmaya 6zlem duymakta, i¢ cekmektedir.
Iste bu yuzden “Sevgili”, viicutlarimizdaki damarlarda ve en derin nok-
talarinda akmakta, ona yeni bir sekil vermekte ve ruhsalligim kaybettigi
anavatanina donmeye ¢alismaktadir. Islamiyet'in mistik yonu olan ve
tutucu Muslamanlarin saphe ile yaklastiklan Sufiligin bu arayisinin ne-
denini kavramak hi¢ de zor degil. Rumi'nin Mesnevi'de “sevgi” ve “Hi-
ristiyan” kavramlari ile -Yuhanna ve Pavius'un yaptig: gibi- “Incili agape”
anlaminda oynadigimi gormek oldukga ilgingtir.

Bu yuce tecrabenin yollarina ¢ikmak isteyen kisilere, sadece In-



DERVISLER

cil'deki Havarilerin Isleri (14, 1-7) bolamunde “Ikonium” olarak adi ge-
cen Pavlus'un kaldign Turkiye'nin Konya sehrini ziyaret etmek isteyen
kisilere, orada topraga verilen Mevlana Rumi'nin halefleri olan Mevle-
vileri ya da danslarin arayan kisilere (Edmondo de Amicis de Istanbul’da
bunlart aramstir) simdi olaganustu bir rehber tavsiye ediyoruz. Bu
kitap sadece ruhsal degil, aym zamanda bir macera kitabidir: saskin
hacilarin kitabi. “Dergah” yani “kapt” denen Mevlevi manastirlarinin
mutfag) anlauldiginda dahi cileciligine derinligini isleyen ve hayretten
hayrete sarukleyen bir kitap. Kendi cografyasi, mimarisi, evreni olan
bu yeni ufuklara bakarak dalacak; Selguklulardan baslayan ve Osmanh
doneminden gecip Atatark laikliginin gelmesi ile fabrikalara donusen
dergahlan taniyacaksiniz. Bu kitabin yazar, Istanbul’da yasayan ve Su-
filigin en onemli aragurmacilarindan biri olan Domeniken rahip Alber-
to Fabio Ambrosio. -

Onunla birlikte, gizli sembollerle dolu giysisini giymis olan bir
dervigin énane gecip durahm: Qrnegin, konik sekildeki ve bal ren-
gi bashgina, sikkeye bakalim; bu baslik mezar tasim simgeler. Beyaz
giysisi ve hirkasi da kutsal silsileyi ve ruhsal gucunu simgeler. Zorlu
adayhk doneminde bir ruhsal ogretmene baglanip, seyri suluk izleye-
rek 1001 gun boyunca inzivada kalmasini inceleyelim Aday, ancak bu
vecit devresinin sonunda hucreye kapanmaya hazir hale gelir ve orada
“adaylik™an “dedelik”e geger. Ancak Unesco tarafindan 2007 yilinda
insanhgin maddi olmayan kultar miras ilan edilen sema torenine ka-
ulmak i¢in daha beklememiz gerekiyor. Yarim tonlarda gezinilen bu
muzik, Ambrosionun yazdigina goére, “Goksel seslerin yeryuzandeki
yansimasl, ebedi cennette esen hog bir ruzgarin haurasi... derinlikte
Tanrt ile birlikte gergeklesen vecit ve birlige gotaren ruhsal hayaun bir
siir tasidhr”.

Nitekim, “sema” sozu Arapga -ve Ibranice- kokenlidir ve “Kelam'in
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ONSOzZ

dinlenmesi” anlamina gelir. Muzik burada sadece bir aragtir ve onunla
baglantih olan dans da bu kitabin sayfalarinda oldukga derinlemesine
yorumlanmis bir merasimdir. Dervislerin bu kadar etkili bir sekilde an-
latilmasi ve bunca sembolizmin agiklanmasi, okuyucular uzerinde ol-
dukga tesirli oluyor. Ornegin, uzerlerindeki siyah hirkanin digmesinin
ardindan dérviglerin beyaz giysileri ile kalmalan dirilisi simgelerken,
sema yapmakta olan dervislerin agik kollar1 ve sag avugiclerinin gok-
yazune, sol avug iclerinin yeryazine hakmasi “Sevgiyi gokten alip tim
yaraulanlara yaymak ve dagitmak™ anlamina geliyor. Ancak bu durusun
Arap alfabesindeki karsiligy “1a” harfidir ve bu “yokluk” ekidir; aynen
Islam amentusunde yer alan “La ilah illa Allah!” (Tanrrdan baska ilah
yoktur!) s6zinde oldugu gibi. Dans, semada bir iman hareketine do-
nasar. Bu kitabin rehberliginde bunun gibi daha binlerce sembol agiga
kavusturuluyor ve gerek sema gerekse Mevlevilerin mistik ilahiyatma
oldukga yer ayriliyor. Mevlevilerin semasimin, duasimin, ruhaniyetinin
ve zikrinin kalbinde Allah vardir. Zikir, Kutsal Ismin “durmaksizin®
tekrarlanmasidir ve bu tekrarlama ile kutsal ve beser birbirine zuhur
eder. Bu mistik uygulama Dogu Hiristiyanliginda, o6zellikle Rus gele-
neginde mevcuttur. Nitekim Rumi’'nin de dedigi gibi “asiklarin dini
Allah’ur™. O halde bu kitap i¢in semanin “gosteri” duzeyinin, Batimin
Sufilikten folklorik ve ezoterik beklentilerinin 6tesinde oldugunu soy-
leyebiliriz. Peder Ambrosionun kitabi iste bu bakimdan ¢ok kiymetli-
dir; ayle ki toplumumuzun -en ivedi sekilde- meshur Sufi sozanu uygu-
lamas: gerektigini anlariz:
“Az ye, ay uyu, az konus.” Diyet yapmis olmak i¢in degil, Allah’mn isle-
mesine firsat tanimak igin.

Kardinal Gian{ranco Ravasi
Papalik Kualtur Konsili Bagkam



GIRIS

2007 yilinda UNESCO, Mevlevi Dervislerin semalarini, “Insanhgn
Somut Olmayan Kaltir Mirasi” ilan etti. Ancak bu ilan, baz: alg) prob-
lemlerine de yol agtt. Derviglerin veya Bati'da “Sema Eden Dervisler”
diye bilinen kisilerin sema (Arapga: sama") eylemlerinin, zaten baska
bir diunyaya ait olduguna inamlmaktadir. Semayr “Insanhgn Somut
Olmayan Kaltar Mirasi” ilan eynek, yani bu dansi insanhgn dini kal-
tarlerinin bir pargasi olarak tanimlamak hi¢ duyulmus bir sey degildir.
Hem Dogu'da hem de Bawrda Rumi'ye, semazenlere. semaya tutku ile
baglanan kisiler, gozle goruniir bir bicimde artmakiadir. Islam’in kabul
edici yeni yuzanuan temsilcisi artik sadece Rumi ve onun yolunu.izleyen
Mevlevilerdir, denebilir. ABD'de Ingilizce olarak tercime edilmis olan
eser -ashnda John Reynold Nicholson’un Ingilizce cevirisinin Coleman Barks
tarafindan elden gecirilip yeniden yaytmlanmis olan versiyonu- son yillarda
edebiyat dunyasinda buyuk basari elde etmistir. Konunun uzmanlars,
“Rumicilik” denilen bir fenomeni dogurmus, yani Rumi'ye ve yazilarina
buyuk bir ilgi uyandirmislardir. Batr'da, dzellikle de Anglosakson ul-
kelerde bu mistik siirler igin gergek bir tutku duyulmaya baslanmisur.
Bazi guncel akimlar, dogusu itibariyla Dogulu ve Islami olan bu gelene-
ge olan ilgiyi koraklemislerdir.

Elinizdeki bu kitabin amaci, bu konuya stk tutmak ve konunun
en gizemli ve az bilinen yonlerini okuyucuya aktarmaktr. Mevleviler
hem genis evreni hem de igsellik kaltarana temsil ederler. Oncelikle
bu kitabin konusu olan Mevlevilerin kim olduklarindan bahsetmek ge-
rekir. “Dervis”, Islamin Tanri ile ozel bir iligkiye girip inisiye olma (ini-
siyasyon/tekris/erginlenme: disandaki [yabanci/harici] kisinin “igeri” alm-
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GIRIS

mast, “mahrem” kilinmasi, ezoterik toplulugun ityesi durumuna getirilmesi,
ezoterik bilginin 1sigina kavugsmast) durumuna ¢agri olarak tammlanan
“Sufilik” ya da “Tasavvuf” alaruna ait bir terimdir.

Sulilik, Islam icerisinde dogmustur ve Islam tarihinin mistisizm ala-
nindaki en yuksek asamalari ile ilgilenen “ruhaniyet” dalidir. Sulfilik,
Islam'in mistik yonadur; aym zamanda mistik olarak tanimlanan bir
tarikata inisiye olma durumudur.

Sufilik tarihi, Islam tarihi kadar eskidir ve degisik asamalardan olu-
sur. Bu [enomen, hi¢ stuphesiz Islam'in ilk yazyllarinda (7. yy.-10. yy.)
buyuk kisilikler tarafindan kurulmustur. Onlann ruhsal tecrubeleri ve
derin yazilani neticesinde, yillar iginde ekoller -daha net bigimde soy-
leyecek olursak- 1arikatlar olusmustur. Islam mistisizminin zirvesi sa-
yilabilecek olan buyuk sufilerin yazilan, Islam'in ilk ¢aglarina kadar
dayamr: Rabi‘a (6lm. 801), Bistami (dlm. 875), Caneyd (6lm. 910), Hallac
(6lm. 922). Bu ilk asamada gelecek ¢aglarin Sufizminin teorik ve pratik
temelleri aulmug ve 1111 yihnda 6lmus olan Gazali gibi Islami etit uz-
manlarnmin doktrinleri gelismistir. Bunu takiben, 12. ve 13. yazyllarda
tarikatlar dogmustur. 1lk dort bayuk tarikat Kadiriye, Kubreviye, Sth-
reverdiye ve Rifaiye tarikatlandir. Bu tarikatlar dogduktan sonra, geli-
sip Islam cografyasinda yayilmuglardir. 13. yuzyilda ise karsimiza Sufi-
lik tarihini ve Islamiyet ruhaniligini etkileyen iki figar gikar: Endulus’te
dogup 1240'ta Sam'da velat eden Ibni Arabi ve buginka Afganistan ile
Tacikistan arasinda dunyaya gelip Tarkiye'de bulunan Konya iline yer-
lesen Rumi. Bau tarafindan bilinen Sulfilik gelenegi tarihi, bu iki mistik
kisinin yasadig) doneme vurgu yapmaktadir. Ancak Sufilik, ¢ok kiy-
metli yazilar yazms olan pek ¢ok kisilik ile var olmaya devam etmistir.
13. yazyildan sonra Sulfiligin dususe gecligini soylemek ¢ok zordur.
Filozof ve bir Islam mistigi olan 1bni Arabi, bir tarikaun kurucusu ola-
rak kabul edilmese de, dnemli bir dusunce ekolunin kurucusudur. Bu,

11



DERVISLER

“Varolusun Tekligi” (Vahdet-i Viacut) dasancesidir. Bu dusince ekolu-
ne gore yaratilmis olan her sey, Tek Var Olan'in, Tanri'min ilsasindan
baska bir sey degildir. Islam inancindaki, “Tanrn'dan baska ilah yoktur”
(La llahe {llallah) olgusu, bu dusunce ile “Tek Var Olan'in disinda hig-
bir sey yoktur” seklinde yorumlanabilir ve yasanabilir. Bunu yapabilen
mumin, dinyaya mistik olarak ok gigla agilardan bakar. Suli, kendini
Yaratict olan Tanri ile bir hisseder ve ayni zamanda yaraulmig oldugu-
nun da bilincindedir.

Bir mistik felsefeci olan Ibni Arabi'nin yaninda sair ve Sufiligin mistik
gultecisi olan Mevlana Celaleddin Rumi de 6ne ¢tkmistir. Mevlanamin
selefleri, Avrupali gezginlerin Dogu'ya yaptiklarn hac ziyaretleri sirasin-
da “garip” bulduklari bu dervigleri yazmalar sonucunda unla oldular.
Fransiz gezginler, bu dervislere “donen dervisler” (derviches tourneurs)
dediler. ltalyancaya ise isimleri “raks eden dervisler” olarak-gecti.

Dervis kelimesi, tarihi ve cografik olarak*Iran ve Turkiye bolgele-
rindeki Suliler i¢in kullanilan genel bir terimdir. Bunun igin, “dervig”
dendiginde Turkiye, Misir ya da Suriye’de rastlanabilecek semazenler
hemen akla gelmemektedir. Dervis, ruhsal olarak derin bir hayat sar-
ditrmeye ¢alisan ve bunu ¢ogu zaman dilenerek ya da az ile yetinerek
geciren Muslumanlara denir. Sufi terimi muhtemelen Saryaniceden tu-
remistir ve Islam’in ilk fakir munzevilerinin giydigi yun giysi ile ayni
ismi tagir. Fars Dili'nde de “dervis”, ayni anlama gelmektedir.

Dervislik, ihtiya¢ icinde yasamak ve bireyin bir yabancinin kapisini
calip dilenmesini de kapsayan bir tammdir. Bu terimi Fars Dili'nde eti-
molojik olarak iki kelime ile inceleyebiliriz: “Dervis” (dar wish), maddi
olarak sikinui iginde olup kapi kap: gezerek yardim isteyen kisi anla-
mina gelir. Her acidan hayatia kalabilmek igin dilenmek zorunda olan
biridir. Bunu ruhsal olarak yorumlamak istersek, dervisin Hakikat'e
ihtiyaci olan ve onu bulmak i¢in kendisine yardim edebilecek insanlar

12



GIRIS

kap1 kap1 arayan kisi oldugunu soyleyebiliriz.

Inceleyecegimiz diger terim ise, tarihi vlarak daha énce ortaya qik-
mus olan “fakir” terimidir. Bu kelimenin kokeni, hi¢ suphesiz Arapga-
dir. Fakir muhtaguir, daha iyi bir deyisle Allah’a muhtagur. Bu terim,
Israil gelenegindeki “anawim Yahve" denilen “Tanr’nin Muhtaglan” te-
rimi ile cok aqik bir bag igerisindedir.

O halde dervislerden bahsedildiginde, Pers ve Osmanl: bolgelerine
atifta bulunulmakta; ancak sadece Rumi’nin izleyicileri olan semazenler
kast edilmemektedir. “Kalender” denilen dervisler de vardir ve gezgin-
dirler. Bu dervisler, i¢sel olarak maddiyattan soyunma ve dissal olarak
fakirligi tecrube etme arayisindadirlar. Bir de “Bektasi” denen dervig-
ler vardir. Bektasilik, tipik olarak bir Osmanh tarikaudir ve Osmanl
Ordusu'nun pek tannan yeniceri askerlerinin dini ve ruhsal destegi ile
dogmus olan bir tarikatur bu.

Bu kitabin yazilma amaci, Sufiligin genis tarihini ve sayica ¢ok olan
tarikatlan taniimak, sema yapan ve Mevlana Celaleddin Rumi'nin izle-
yicileri olduklart igin Mevlevi diye adlandimnlan dervislerin yucelikle-
rini ve ozelliklerini okuyucuya sunmakur. Italyanlar da tarih boyunca
gezgin olmuslardir. Dogu'ya ait ve kendilerine gizemli gelen seyleri de
yaziya gecirmislerdir. Ancak ¢ok ilgingtir ki, ltalyan gezginlerin Mev-
levi dervisler konusunda hicbir elyazma ¢ahismasi bulunmamaktadir.
Daha da sasirua olani, Edmondo De Amicis meshur Konstantinopo-
lis seyahatini kaleme aldiginda -seyahat yazilart alaninda olduk¢a inli
olan bu kitabinda- Mevlevi dervislerin sema torenlerine kauldigindan
bahseder ve Cesare Biseonun gravurleri ile bu tasvirlerini guglendirir.
Mevleviler, ne kadar yanhs tamnurlarsa taminsinlar, tarihsel ve ruhsal
zenginlikleri sebebiyle daha gok ilgi gormeyi hak ediyorlar.

Kitabin ilk bolimleri, Mevlevi dervislerin mistik tarikatlarinin tarih-
lerini islemektedir. Kitapta “raks.eden dervis" kelimesinin yerini daha

13
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teknik olan “Mevlevi” kelimesi alacakur. Bu ruhsal gelenegin icinde
yaptigimiz yolculugun ilk bélamlerinin konusu, Rumi’nin zamanindan
cagumz Mevlevilerine uzanan tarih olacaktir. Bu tarihi daha iyi 6zim-
seyebilmek i¢in, 4.-6. bolimlerde islenen Mevlevi dervislerin antropo-
lojisi faydal olacakur. Son olarak, 7.-9. bolumlerde Mevlevi dansinin
“vecit olma” agamasina ulasmak igin gerekli olan ruhsal uygulamalarin
ve mistisizmin anahtarlan okuyucuya verilecektir.

Bu, Miislimanlarin Islam inancinin idealinin gerceklestirebilmek
icin, bir tarikat dahilinde yapabilecekleri tarihi bir yolculukrur. Mev-
levilik kesinlikle bir yoldur, bunun i¢in “yolculuk” kelimesini ¢ok kul-
lanacagiz. Okuyucu, bu kitab1 okurken Osmanli Imparatorlugu’nun
caglarim ve bolgelerini fethetmis olan bu ruhsal yoleularin yolunu iz-
lemeye davet ediliyor. Bu tarikati etiit ederkeén, Osmanh ruhsalligim ve

Islam ruhaniyetini daha derinden taniyacaksiniz.
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1
RUMI: BIR ALLAH ASICGI

Rumi, “Rum" ulkesine ait olan demektir. Dogu Roma
Imparatorlugu’na ait topraklarda yasayanlara, Romalilara bu isim ve-
rilirdi. Islam'in en buyuk mistigine “Romali” denebilir mi? Tarihin ve
cografyanin sinirlarim asan bu kisilerin kaderleri gercekten gok garip.
Rumi, Romalilarin ulkesinde oturan kisilere denmekieydi. Ancak 13.
yazyilda bu tanim Bizanslilar igin kullanihyordu. Rum ulkesi, Bizans
Imparatorlugu idi. Batt Roma'min ¢okusunden sonra Dogu'da kalan,
tek mevcut Roma tulkesiydi burasi. O halde Mevlana bir Bizansh miy-
di? Hayir; ancak Bizanshlarin da yasadiklar: bir bolgede yasiyordu. Bu
garip “Bizansh”nin o zamanki adi Mevlana Celaleddin Muhammed el
Belhi el Rumi idi. Batr'da Rumi adiyla taminirken, Iran ve Afganistan’da
“Mavlana”, Turkiye'de ise “Mevlana” ismiyle bilinir. Kitabimizda bu ki-
sinin 6ncelikle Tarkge ismini kullanacag)z.

Mevlana, kelime olarak “efendimiz" anlamina gelir. Bu mistik gaf-
tecinin ogrencileri kendisine bu sekilde hitap ederlerdi. Kendisine
sonradan verilen bir unvan olan Celaleddin (Celal ud-din) ise “dinin
aydinh@” anlamina gelir. Bu tamm, Rumi'nin ruhsal siirlerindeki ay-
dinlik fark edildiginde kolayca anlasihr. Rumi'nin gercek ismi, olduk-
ca klasik bir isimdir: Muhammed. Babasi, kendisine bu adi verirken
hayauna bir nevi damga vurmak istemis olmali. Belhli Muhammed'in
kokeni, buginki Iran simirlarinda bulunan Herat, Merv Nishapur ve
Horasan isimli, ruhanilerin ve mistiklerin besigi olan dort sehrin birin-
den, Horasan'dan gelmektedir. Eger Celaleddin’in kokeni Horasan ola-
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rak biliniyorsa, bu yore Bizans Imparatorlugu topraklar sayildigindan
kendisine Batr'da Rumi denmesinin sebebini anlamak gerek.

Maveraunnehir'de bulunan Belh'te, muhtemelen 30 Eylul 1207’de
dunyaya gelen Rumi, ilk egitimini evinde, Babasi lbni Huseyin el
Hatibi'den almistuir. Babasi, halki icinde daha ¢ok Bahaeddin Veled
adiyla ve diger bir deyisle “Alimlerin-Bilginlerin Sultam” (Sultdn al-
‘ulama’) adiyla bilinirdi. Bahaeddin Veled, Islami etatler uzmani, bilgin
ve mistik bir kisiydi. Bilgece ve derin ruhsallikla verdigi vaazlar, onu
gercek ve kendine has bir vaiz yapmistir. Tarihi kaynaklar, Rumi'nin
babasindan hi¢ bahsetmese de, Rumi'nin aile biyografisini yazanlar Ba-
haeddin Veled'in olaganustu kisiligi uzerinde ¢ok durur. Mevlana uze-
rine yazilmig hagiyografik yazilar, Bahaeddin Veled ile Horasan Prensi
Alaaddin Muhammed 1bn Takes'in begenisini kazanms olan, en tanin-
mus ilahiyatq1 ve unlu Kur'an mufessiri Fahreddin el-Raz1 (6lm. 1209)
ile aralarinda uzlasmazlik ¢ikugindan bahsedetler. Doktrinsel ve belki
de politik uzlasmazliklarin, Rumi'nin babasim dogdugu topraklardan,
Horasan'dan ayrilmaya mecbur kildigy yonunde varsayimlar mevcut-
tur. Diger tarihsel yorumlara gore ise, Mogollarn istilasindan korkma-
lar1 nedeni ile Belh'ten ayrilmislardir. Bu sebep daha ¢ok kisi tarafindan
kabul gorse de, Mogollarin Horasani uzun yillar sonra istila ettiklerini
goz onune ahrsak, bunun tarihi kaynaklara dayandig pek de soylene-
mez.

Rumi'nin babasinin on yllarca sonra gerceklesebilecek boylesi bir
istila konusunda ilahi bir ilham aldigini ya da bolgede sosyopolitik ola-
rak radikal hir degisiklik olacagindan korkarak topraklarini terk etti-
gini dusunmek oldukga gugtur. Rumi i¢in yazilms ile hagiyografide,
Bahaeddin Veled'in dogdugu topraklan terk etmesinin sebebi, halkin
kendisinin kiymetini bilmemesi olarak gosterilmistir. Ortaya surtilen
degisik #arsayimlardan en makulu, sosyal ve entelektuel farklilasmaya
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politik olarak gug sahibi olanlarin kayisiz kalmadig ve Rumi'nin ba-
basina da bu politik gt sahipleri tarafindan mudahale edildigidir. Bu
guvenlik yoksunu ortam karsisinda, Bahaeddin Veled belki de baska ki-
siler tammak ve kendini Islam dunyasimin daha uzak bolgelerine tant-
mak arzusu ile karisi, Rumi ve ikinci oglu Alaaddin Muammed ile bir-
likte yola ¢ikmigtir. Rumi’nin kiz kardesi Fatima Hatun ise Horasan'da
evlenmis ve hayatinin son anina dek orada yasamistir.

Muhtemelen 1210 yihindan baglayan birkag yillik bir sire zarfinda
Semerkant'ta, Karahan Mogollarinin idaresi altinda yasadikian sonra,
1216 yilinda Belh’e dogru yolculuga basladilar. Bu hacilik yolculugu
uzun; ancak Rumi'nin hayati boyunca bagh olacag: bir kultar mirasina
sahip olmasini saglayacak zengin tecribelerle doluydu.

Digsal Yolculuktan Igsel Yolculuga

Islam’in maminlerine Hac ritteli olarak ziyaret edilmesini emretti-
gi yer Mekke'dir. Iste, bundan dolayr Rumi de ailesi ile birlikte 1216
yilinda Bagdat uzerinden Mekke’ye gitmek i¢in Semerkant’tan aynld..
1217 yihinda Rumi ve ailesinin bugin Tirkiyemin dogusunda bulu-
nan Erzincan’da olduklanm goraraz. Erzincan Prensleri tarafindan
kabul edilen Bahaeddin Veled'in buradaki bir camide ders verdigini
ve burada koruyucularimin 1221 yilindaki olamune kadar kaldigimi
biliyoruz. Bunun akabinde, Bahaeddin Veled ve ailesi, Konya'nin ga-
neydogusunda bulunan, bugtinka Karaman simirlarindaki Larende’de
yedi yil yasadilar. Burada Selguklu Valisi Amir Musa'min korumast al-
tinda 1228 yilina kadar kaldilar, Larende’de Rumi'nin annesi Mimine
Hatun vefal eder. 1224 yilinda Rumi, Gevher Hatun ile evlenir ve Ala-
addin Muhammed ve Sultan Velet isimli iki oglu dunyaya gelir. 1242
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yih civarinda Rumi'nin kansi 6lur ve Kerra Hatun ile ikinci evliligini
yapar. Kerra Hatun ile olan evliliginden iki oglu daha olur: Muzaffer el-
Din Amir ve Melike Hatun. Anlayacaginiz gibi, Larende’deki yillarinda
Rumi'nin hayati gok yogun ve ¢alkantili olmustur. Bu sareg 1229 yili
civarinda tum ailenin Konya'ya yerlesmesi ile son bulur. Selcuklu Pren-
si Alaaddin Keykubat, butun aileyi Selguklu Prensliginin bagkenti olan
Konya'ya yerlesmeye davet eder. Bahaeddin Veled, burada iki yil bo-
yunca, yani 1231 yilina kadar medresede ogretmenlik yapar ve batan
halkin takdirini kazamr. Rumi'nin babasi, 6grencilerine kendi 6gretisi-
ni iceren notlar birakir. Bu notlar, Maarif isimli bir kitapta toplanmistir
ve bu kitap, oglunun mistik kokenini, ruhsalhiginin gelistigi ortami ve
yeni bir Islami mistik tarikatin dogumunu saglayan etkenleri anlamaya
yarayacak, buyuk titizlikle derlenmig bir kitapur. Bahaeddin Veled'in
olumunden sonra, ogrencilerin egitimini ele alan kisioglu degil, 6gren-
cilerden biri olan Burhaneddin Muhakkik Tirﬁilzi olmustur. Burhaned-
din, ogrenciler grubunu yonetmenin distnda Rumi'nin de egitimi ile
ilgilenmistir. Rumi, dokuz y1l boyunca bu hocanin derslerini izler. Bu-
nun akabinde Rumi, Islam dini uzerine egitimini tamamlamak maksad:
ile Halep'e ve Sam'a gonderilir. Bu sekilde, daha sonra da Konya'daki
okulun idaresini ele almasi planlanmistir. Rumi, 1232 ila 1237 yllan
arasinda Suriye’de egitim alms ve ozellikle seriat uzmam Kemaleddin
Ibn el-Adem’in (¢lm. 1262) derslerine katlmig ve lbni Arabi'ye yakin
olmustur. Rumi, Konya’ya geri donduginde hocasi Burhaneddin'in
derslerine 1241 yilindaki vefatuna kadar devam eder.

Ancak 29 Kasim 1244 tarihinde her sey degisir. Rumi, ruhsal olarak
yanhs yola girmis gibi gorunen garip bir dervisle karsilasir. Semseddin
Tebrizi olarak taninan bu zaun kokeni, adindan da anlagilacag gibi
bugtinki franin kuzeybausindan gelmektedir ve dilencilik dahi yapa-
rak gezmis, buyuk hocalarin ogrencisi olmustur. Hagiyograli gelene-

18



RUMI: BIR ALLAH ASIGI

gi, bu zan aligilmisin disinda bir sahsiyet olarak betimler..Islami hayat
tarzimin disinda tasvir edildigi bile soylenebilir. Kendisinden Makalat
denen bazi notlar kalmistir. Bu notlar “yoldan ¢ikmis dervisin dinleyici
ve ogrencileri ile yaptign ruhsal konusmalar” olarak da betimlenmistir.
(William C. Chittick tarafindan tercime edilen Magalat-i Sems-i Tebrizi,
2004) Sems hakkinda bilinenler azdtr. Insani bir araciya ihtiya¢ duyma-
dan Allah’tan vahiy aldigina inanan bir Uveysi oldugu biliniyor. Onun
ogretisinin derinlemesine etiidu; ancak gectigimiz ¢agda Farsca yayim-
lanmuistir. Bugun de -Ingiliz dilinde bazi kitaplarla- Rumi ile Sems ara-
sindaki olduk¢a karmasik olan iliski ve temeller hakkinda bilgi sahibi
olunabilir. Uzun yillar boyunca oryantalistler Sems'i, tutucu Islam'mn ve
dini uygulamalarin simirindaki biri gibi tasvir ettilerse de, dindisi bir
zat oldugu hicbir zaman soylenmemistir. Yazdiklarina bakarak, iyi bir
Islamiyet egitimi aldig ve Islam gelenegi konusundaki bilgisinin ¢ok
ileri oldugu sonucu ¢ikanlabilir. Konusmalarinda bulunan Kur'an ve
Sunnet ahnulari, Sems'in ruhsalliginda bulunan Islam hakikati konu-
sundaki acik delillerdir. Rumi'nin uzerinde birakug etki de, Sems'in
hayatnin Islami seriat kanunlarinin disinda oldugu goruslerine cevap
olarak verilebilir.

Rumi’nin égrencilerinin gozunde iki mistik kisi arasindaki bu ¢cok
kanisik olan iligki, teolojik bir bagdir ve beser ile ilahi olanin arasinda-
ki iligkinin bir semboliidur. Hagiyografiye gore, bu iki zat bulustuk-
lar1 zaman uzun siren ruhsal inzivalara cekilirlerdi (muhtemelen kirk
gun) ve bu inzivalar sirasindaki tek izinli ziyaret¢i Rumi'nin oglu Sultan
Veled olurdu. Bu durum, bir¢ok farkll yoruma sebebiyet vermistir ve
yorumlardan bazilan da iki kisinin ahlakinu bile karalamistir. Bu olay-
dan sonra, Rumi'nin hayatnin daha sairane ve mistik bir hal aldig1 cok
agikur. Sems, bir sekilde Rumi'yi mistik derinlik yollarina sevk eden
kisi olmustur: arttk ruhun aynasi odur, Allah’in kullarina olan sevgisi-
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nin yansimasi odur. Bu essiz ve ozel iliskinin Rumi'nin batan 6grenci-
lerini ve arastirmacilari etkilemesinin sebebi muhtemelen budur. Sems
ve Rumi'nin ruhsal dostlugunun yogunlugunun arka planinda, Sufilik
icerisinde taninan ve yasanan, beser ve ilah arasindaki iliski mevcuttur.

Rumi ve Sems’in arasindaki dostlugu, beser ile ilahin bulusmasimn
yansimasi olarak tammlarken, bu iliskinin anlaminm rasyonel bir bakis
agust ile ele alinmasi anlasilabilir goranur. Benzer bir d‘urumun lsa ile
¢ok sevdigi ogrencisi Yuhanna arasinda oldugu soylenebilir. Burada da
sade ve begseri dostlugun otesindeki bir durumla karsi karsiya bulunu-
lur. Bu dostluk, i¢sel yolculugun prototipine donusur. O halde, Rumi
ile Sems'in iligkisinin ya da yakinhginin Dogu dunyasinda neden mu-
rekkep nehirleri akittigimi anlamak gug degil. Bu iki mistigin dostlugu,
Fransiz Dili'nde bir roman olarak bile yayimlanmistir. (Nahal Tajadod,
Roumi le bralé-Yanik Rumi, 2004) Bu roman, iliskilerinin ruhsalhgim
gostermekle beraber, ahlaki olarak sﬁphecidi'i': Bunun sadece bir ro-
man oldugunu dusinerek, ahlaki bakimdan negatil olan yargiy1 bir
kenara birakip, iki zaun karsilasmasindaki mistik ve edebi anlatimin
alu gizilmeye degerdir. Beser olan Rumi ruh ikizine, beseri agktan ilahi
agka, hatta ilahi asigina donusmektedir. Sufilik, hangi uzman tarafin-
dan ifade edilirse edilsin, kimliginin en derinliginde bulunan “sevilen,
seven ve ask"la ve bu ogelerin insanda ve dahasi Tanr1'da “heden alabi-
lecegi” seklinde ifade edilir.

Bu bulusmamin akabinde -dini yeni bir sekilde yasamaya baslayan-
Rumi, artik aym kisi degildir: varhig: ruhsal yolculuga adanmis, dostu
ve ruhsal rehberi olan Sems ile yapugi 6zel konusmalarn vasitasiyla da
Allah ile bir olmaya hedeflenmistir. Iste tam olarak bu degisim yuzun-
den Rumi'nin ogrencileri, yoldan gikmus dervis Sems’i uzaklastirmak
icin her seyi yaparlar. Sems, belli bir sure bu kiskangliklara ve gev-
re tarafindan kabul edilmemesine vnem vermez. Ancak sonunda pes
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eder ve 11 Mart 1246 tarihinde Konya'dan ayrilarak Sam’a gider. Bu,
bir hocadan ziyade, bir insanla kisisel ve siki iligkisi uzerine cemaati-
ni kurmus olan Rumi'nin bakis agisiyla kabul edilemez bir durumdur.
Sems'in yoklugu, Rumi’de ruhsal bir 6zlem yaratir ve ondan bagka bir
sey dusunemez olur. Sems'in Suriye'de oldugunu ogrendiginde, oglu
Sultan Veled'i oraya gonderir ve ruhsal rehberini aramasini ister. Sultan
Veled, geri donmesi i¢in ona ¢ok dil doker ama Sems igin hicbir sebep
yeterli degildir; kiskanglikla dolu o ortama bir daha girmek isteme-
mektedir.

Resmi hagiyografiler, Sems’i ikamet etmekte oldugu Selguklu bas-
kentinden ayrilma sebebinin kiskanglik oldugunun azerinde dururlar.
Makalat’larda ise, bu olay pedagojik nedenlere dayandinlir. Bir insa-
na bagl olmasi, Rumi'nin tekamul yolundaki bir engele donusebilirdi.
Dostluklari da yillarin gegmesi ile Rumi'nin gelismesinin 6nune gege-
bilirdi.

Sonunda Sems, kendisine yapilan tiim 1srarlar neticesinde 1247
yilinin Nisan ayinda Konya'ya dondu. Sems, Konya’daki bu ikinci ika-
metinde Kimya Hatun'u kendisine es olarak almaya karar verdi; an-
cak Kimya Hatun duganden kisa bir sure sonra 6lda. Kimya Hatun'un
olumu, Sems'in imaj i¢in hi¢ de iyi olmadi. Zaten Rumi’yi yanhs yola
sokmasi konusunda sapkinlikla suglamyordu. Sems, Rumi'nin oglu ile
uzun mulakatlar yapmasi neticesinde Konya'y1 kesin olarak terk etti. Bu
tarih, 1247 yilmin sonuna ya da 1248 yilinin bagina tekabul ermekte-
dir. Hagiyogralilere gore Sems, bu gunlerde 6ldaralmustar ve 6ldaren
kisi muhtemelen Rumi’nin ailesinden, etrafindan biridir. Baz1 kayztlar,
bu cinayetin Rumi'nin ikinci oglu Alaaddin tarafindan islendigini yazar.
Resmi bir hagiyografl olan Eflaki, bas yapit degeri tasiyan biyografik
yazisinda Sems'in kapisi cellatlar tarafindan ¢alindiginda, “Beni 6ldur-
meye geliyorlar!” diye bagirdigim yazar. Bu yorumlann higbiri, tarihsel
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olarak kesin ve guvenilir kaynaklara dayanmaz. Ancak yine de tarihgi-
ler ve ogrenciler icin, yeni dogmakta olan bu tarikat hakkinda bilgi sag-
lamas: agisindan bu hagiyografiler dikkate alinmaya degerdir. Sems'in
oliminan Rumi'nin bir aile Gyesinin elinden olmasi, aralarindaki yakin
iliskinin Rumi'nin oglunun ofkesini alevlendirecek kadar ilerlemis ol-
dugunun bir kaydidir. Bunun sonucu ¢ok agikur: bazi kaynaklara gore
Sems, ¢evredeki kanigikliktan istifade ederek kagmis ve Tebriz yolunda
olduralmustar. Bunun uzerinde sevgili muridi esi benzeri olmayan bir
kedere gomulmusg ve hi¢ yorulmaksizin hocasini aramaya baglamistr.
Rumi, yoldasini ve hocasini bulmak i¢in tam iki kere Sam’a gider ancak
eli bos doner. Muridi, aruk Allah bir rehberin 15181 alunda aramanin
yeni bir yolunu kabul etmek zorunda kalir. Sems’in 6gretilerini daha da
i¢sellestirir ve bunlar Rumi'nin yolunu aydinlaur.

Rumi'nin yoldassiz, dostsuz ve rehbersiz gecirecegi zaman ¢ok
uzun sirmeyecektir. Konyanin bir koyanden olan Selahaddin Feri-
dun Zarkub, $Sems’in yerini alacakur. Burhaneddin Muhakkik'in mu-
ridi olan Zarkub, Rumi'yi bir Cuma vaaz1 sirasinda dinledikten sonra
onun yoluna girdi. Zarkub, 1241 ila 1244 yillan arasinda -ancak ve
ancak Sems olditkten sonra- Rumi'nin yoldasi ve rehberi oldu. Rumi'nin
oglu Sultan Veled, Zarkub'un kizi ile evlendi. Bu hamm, Fatma Ha-
tun devamh kiskanglik duyardi. Zarkub'un oldugu 1258 yilina kadar
Rumi, cemaatin ruhsal rehberligini ve kendi vekilligi -naipligi- gore-
vini ona vermisti. Zarkub'un 6lamunden sonra grubun ve Rumi'nin
rehberligini Husameddin Celebi yurutar. Ruhani kokleri fetvalardan
aldigy ilhamla buyuyen tarikaun yonctimine Husameddin Celebi gelir
ve buyuk mistik Rumi'nin ve ekolunun rehberligini ele alir. Rumi'ye
artik o cesaret veriyor ve tecrubeleri ile yonlendiriyordur. Rumi, 1262
yilinda siirsel basyapiti olan Mesnevi'yi yazmaya baslar. Misralan yol-
das1 Husam'a soylemekte ve o da yazmaktadir. lki yil ara verseler de
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Rumi, Mesnevinin altinci kitabini yazmayr 1269 yilinda bitirir. Rumi,
Fars mistik siirinin basyapitim yazmayi bitirdikten sadece birkag yil
sonra, 17 Aralik 1273 tarihinde vefat eder. Cenaze merasimi, Konyal
Hoca'mn tum varolusu ile ilgili mesajlar icermektedir. Bu merasime
sadece Muslumanlar ve Rumi'nin muritleri katilmaz, baska inangtan
olan din adamlar ve cemaat de katilir: 6zellikle de Hiristiyan ve Yahu-
diler. Eflaki tarafindan aktarilan am gercekten pek hos ve ogreticidir.
Musluman olan Rumi'nin 6grencileri cenaze kortejindeki diger inang
ve dinlerden kisileri gorduklerinde onlan uzaklagtirmak istemisler. Hi-
ristiyanlar ise Rumi'nin o ¢agin Isa'si oldugunu, Yahudiler de Rumi'de

Musalarini bulduklarin: soylemisler:

Sikayetler oylesine onu alinamaz olmus ki. haber sultana ve vezirine
kadar ulagmis. Kesislerin basina ve papazlara bu térene kaulmalarinin
sebebi sorulmus. Oyle ki bu dini zat, Mislamanlarin hocasi ve ima-
mi imis. Onlar da: “Onda Isa'nin, Musa’'min ve butan peygamberlerin
gercek dogasimi tamdik. Onda kutsal yazilarimizda yazan peygamber-
lerin davramglanint bulduk. Eger siz Musltimanlar, Rumi'nin ¢agimizin
Muhammed'i oldugunu séyliyorsaniz. biz de onu gagimizim Musa’si ve
Isa’st olarak tamyoruz. Siz nasil onun gercek dostlariysaniz biz sizden
bin kat daha fazla dyleyiz. Onun kullari ve muritleriyiz. Soyle yazil-
musur: “Yetmis iki millet kendi sirrini bizden dinler, biz bir perde ile
yuzlerce ses gikaran ‘ney’ gibiyiz.” (Huart, 1918-22, Cilt I, s. 96)

Eger Muslumanlarca kaleme alinmis bu hagiyografiler Rumi'nin
ogretilerinin baska dinin muminleri tarafindan da izlendigini gosteri-
yorsa, bundan onun mesajinin evrensel oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.
Rumi, sadece kendi muritlerine ogretiste bulunmamisur, 6yle ki onun
dili, din farklihgimin otesinde butun inananlar igin ruhsal bir yukselme
aracidir. Belki de bu ytzden Rumi, tam dinler nazarindaki toleransin
sovalyelik gorevini ustlenmistir.
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Rumi'nin 6lamu mistikligini, ruhsalligini ve en 6nemlisi, kendisinin
de ifade ettigi gibi ask dinine adanmg olan varligini dogru gikarmstr.
Onun bu dinyadan go¢ etmesinden sonra muritleri agisindan ortaya
¢tkan en buyuk sorun, ogretisinin ve ruhsal mirasimin aktarihs sekli
olmustur.

O zaman tarikat tarihinde bir orgutlesmenin gerekliligi ilk kez
anlasildi. Tarikata karizmasim veren kisi, yerini “kanuni”lere biraku.
Mevlevi Tarikau'nin kurucusunun Rumi oldugu kabul edilir. Oysa
Rumi, kurucudan ¢ok ilham veren kisidir. Sufilik tarihinde, genellikle
“karizmay ortaya ¢ikaran” kisiden sonra bir “kurucu” ortaya ¢ikar ve
tarikatn yapisini o olusturur. Bu bakis agisiyla, Rumi'nin “ilham veren
kurucu”, Sultan Veled'in ise-“grubu kuran kisi" oldugu soylenebilir.
Mevlevi Tarikat'min tarihinin, ilham veren kurucusunun duastncesin-
den ve eserinden ayr bir sekilde incelenebilecegi soylenebilir. Mevlevi
tarihi ¢alismalarinda iki ana nokta uzerinde durulur: birincisi Rumi'nin
edebi ve mistik eserlerini incelemek, ikincisi ise muritlerinin dusance-
lerini ve tarihi etut etmek.

Iranli arastirmacilar her ne kadar yazil eserleri ettt etmeye onem
verdiyseler, Turk arastirmacilar da tarihsel etutlerle one ¢ikmuglardir.

Beyitler, Bir Mistigin Ifadeleri

Rumi’nin Musliman olan ya da olmayan bir¢ok inananin hocasi
olmasinin birinci sebebi beyitleridir. Yazdig; iki eser basyapit olarak
nitelendirilir ve ikisi de beyitlerden olusur. Mesnevi, Arap ve lran ede-
biyatlarinin ortak eseridir ve ¢iftli duz uyak (aa, bb, cc) seklindedir.
25.600 ila 28.000 aras: ift dizeden, yani ikiser yarim dizeden olusan
Mesnevi, Rumi'nin dgretisini ve tecrubelerini icerir. Sufilik tarihi dahi-
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linde Mesnevi dendiginde kesin olarak Rumi'nin yazdig eserden (Ruh-
sal Mesnevi, Mesnevi-yi Manevi) bahsedilir. Rumi, kendi Mesnevisinin
Sanai'nin (6lm. 1131) yazdigi Mesnevi‘nin tarzinda olmasini planlamus;
yoldasi ve hocasi olan Husameddin'in cesaretlendirmesi ile 6gretilerini
beyitlere dokmeye baslamusur. Siirsel olan bu eser, bir giris bolamunun
ardindan “defter” denen bolumlerle devam eder ve her bolumun de
kendi giris kismu vardir. llk kitabin ana girig kisminda, Mesnevi'nin ilk
on sekiz beyti bulunmaktadir. Bu beyitler, tim eser boyunca geliserek
islenen ahlaki ve ruhsal dustncenin giris kismi niteligindedir. Bu siir-
deki temel dusunce, insanin bedeninde tutsak olan ruhun Tek Olan’a,
kaynaga donme arzusudur. Ruh’un yeryuziunde mevcudiyetinin amaci,
Tek Mutlak Olan’a donmeye hazirlanmakur. Latin dinyasimin ortaga-
ginda ortaya ¢tkan Neo Platonculugun “exitus” ve “reditus” dusunceleri
de ayni icerige sahiptir. Dunya, daha dogrusu tiim yaratilmislar bu ev-
rendeki mevcudiyetleri basladigindan beri ilahi kaynaklanina donmek
icin artan bir arzu duyuyor.

Mesnevi'nin birinci kitabinin ana giris bolumu iste su siirle baslar:

Dinle, bu ney nasl sikayet ediyor, ayriliklar: nasil anlauyor:

Beni kamiglktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadin... her-

kes aglayip inledi.

Ayrniliktan par¢a parca olmug kalp isterim ki, istiyak derdini agaymm.

Aslinda uzak dusen kisi. yine vuslat zamanin arar.

Ben her cemiyette agladim, inledim. Fena hallilerle de es oldum, iyi

hallilerle de.

Herkes kendi zanninca benim dostum oldu ama kimse i¢imdeki sirlar

arastirmadi.

Benim esrarim feryadimdan uzak degildir; ancak her gozde, kulakta o

nur yok.

Ten candan, can da tenden gizli kapakh degildir, lakin cani gormek igin

kimseye izin yok.
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Bu neyin sesi atestir, hava degil, kimde bu ates yoksa yok olsun!

Ask atesidir ki neyin i¢ine dagmustur, ask cogkunlugudur ki sarabmn
icine dusmustur.

Ney, dosttan ayrilan kisinin arkadast, haldagidir. Onun perdeleri, per-
delerimizi yirtu.

Vucuda uflenen nefes ask atesidir, sadece ruzgar degildir. O neles,
Dost Olan'in, Sevgilinin sevgi dolu tutkusudur. Kamistan yapilms bir
uflemeli enstruman olan “ney", beserin tarihini sembolize eder. Bede-
nine aldig) hayat veren ufleme ile kaynagindan ayr1 distagn igin sarki
soyler ama ayni zamanda o kaynaga geri donmek icin buyuk bir arzu
duyar. Rumi, ruhun bu nefesini dinlemeye bir ¢cagrida bulunur. Kamss,
geldigi yere yonelik bir 6zlem icindedir. llahi karakterdeki boylesine
bir ask tutkusunu yasayan ruh, varolusun bir gizemidir. Ruh, kendini
goremez kendi evreninde, bedende varligim algilar. Kendi icinde bir
gizem olarak kalr. Kaynaga donmek, bu sirrin agiklanmasinin tek yo-
ludur. -

Rumi'nin eserindeki digunce, [elsefi ve mistik olarak ¢ok yuksek-
lerdedir; ancak hu eser Kur'an ydrumu da dahil olmak uzere, misti-
sizm hisleri ahlakimin anlayiginda birgok farkh tarden yaziyt da igerir.
Eserde yapilan Kur’an yorumu, Kur'an'da bulunan vahiyden farkl bir
yorumdur. Dahasi, Rumi'nin Mesnevisi, Fars Dili'ndeki Kur'an olarak
amlmistr. Rumi'nin basyapit nesiller boyunca doktrinel ve ahlaksal
olarak bir diagunce temeli olmus, daha fazla ruhsal yorumlarin ¢ikma-
s esinlemis ve dervislerin semasina eslik etmistir.

Mesnevi, taglarim peygamberlerin ve Allah adamlar1 olan Sulilerin
hikayelerinin olusturdugu buyuk bir mozaik gibidir. Vahiy ya da gele-
neksel anlaudan yola ¢ikarak Rumi'nin ruhsalhgt ve bilgisi tanmnabilir,
boylece okuyucu daha ahlaki ve mistik bir yorumlama yapma kabili-
yetine erisebilir. Kitaptaki hikayeler sasirtic1 bir bigimde birbiri ile i¢
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icedir. Okuyucu bu durumdan rahatsiz olabilir, gunku anlau yarida
kesilir, baska bir hikayeye yer verilir ve sonra tekrar yarim kalan anlau-
ya devam edilir. Iranh bir arastirmasi olan Sayed G. Safavi, yakin zaman
once -Semitik ve Kutsal Kitap tarzinda- bir analiz yayimladi. Bu yaymda,
Mesnevimin yapisina ve igerdigi hikayelere yer verdi. Safavi, bu i¢ ice
ge¢mis olan anlatinin sebebini de agikhiga kavusturniay: basanmsur.

Sufilik tarihi boyunca birgok kez yorumlanan Mesnevi, Konyalt mis-
tigin tek siirsel eseri degildir. Arkadasi, yoldas: ve rehberi olan Tebrizli
Semseddin’e adadigy Gagzeller kitabi, 3200 gazel ve 2000 rubai olmak
uzere toplam 4300 misradan olusur.

Eserin bilinen diger isimleri Divan-1 Sems, Divan-1 Sems-i Tebrizi,
(Tebrizli Sems Gazelleri). Kulliyat-1 Sems, Gazaliyyat-1 Sems (Sems Siirleri)
ve Divan-t Kebir'dir (Bayulk Gazeller Kitabt). Bu eser siirsel olup, bir¢ok
agidan ruhsal ve mistik dgreti icerir. Lirik gazeller, 12. yuzyl [ran ede-
biyatindaki temel edebi turlerden biri olmustur. Bu tur ile estetik, ero-
tik ve dini mesajlar verilmis, ask uzerine agitlar yazilmistir. Gazel, bes
beyitten on bes beyte kadar degisebilecek bir yazi stilidir. Her beyitte
islenen tamce bitmis gibi goranar ve metin icinde konu ile alakasi ol-
mayan basit beyitler de bulunur. Ancak bunlar buyuk bir tablo ¢izerler
ve guglu bir duyguyu yansitirlar.

Gazel bir ask agindir. Insan bigiminde ifsa olan Allah askimin agn-
dir. Asagida okuyacagimz, Bausani'nin alinti yapug beyitler, Allah in-
sam olan Sems'in bir tarifi olabilir. Ancak tutkulu bir asigin nasil olmas:
gerektiginin de bir ifadesidir:

Allah adami sarapsiz sarhostur,

Allah adami yemeksiz zaten toktur.

Allah adam delidir, saskindr,

Allah adam: yemez ve uyumaz.
Allah adam ipekler iginde kraldur,
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Allah adam harabeler iginde hazinedir.

Allah adam havadan degil, topraktan degil,
Allah adami sudan degil, atesten degil.

Allah adami kiyisiz bir denizdir,

Allah adam: bulutsuz dusen inci yagmurudur.
Allah adaminin yuz ay1 ve gokyuzu vardir,
Allah adaminin yuz gunesi vardir.

Allah adam bilgeligin ashdir,

Allah adam kitap égretisinden aridir.

Allah adami imandan ve imansizhktan étedir,
Allah adam iyiden ve kétuden de otedir.
Allah adam higlikten gelen athidir,

Allah adam sanl eyerle gelendir.

Allah adam sakh Semseddin'dir,

Allah adam: senin arayip bulacagindir.

Gazeller igerisinde bulunan siirler, Mesnevi ile paradoks icindey-
mis gibi goranarler. Ancak Rumi'nin ve onu izleyenlerin esinlendikleri
“kaynaga donme” yolunda yasadiklan igsel tecrubeyi yansitma konu-
sunda daha etkilidirler.

Allah’a tutku ile bagh olan kisinin igindeki ask atesi her durumda
yanar ve su ilahiyi soylemekten kendini alamaz: “Senin agkin, her anda,
sessizlikte, konusmada, gozlerimin gordugu her seyde guanluk ekme-
gim ve kaderimdir.” (Divan, 1837/7)

Gazeller, aska ve asiga yakilan agilarla doludur. Eserin butunu, bir
kendinden ge¢me ve mistisizm nehri olarak tanimlanabilir. Eserin ya-
zilmasindaki ilhamin kaynag), ilahi dusunce olan Sems’in haurasidir.
Birgok gazel onun ismi ile biter. Rumi, bir¢ok siirini sessiz ve sonuk
anlamina gelen “hamus” ismi ile de bitirir. Bu isim, Rumi'nin sanatgi
ismi olarak gorulebilir. Mistigin, kutsal olani tecrubesini ifade ederken
en son asama olarak suskunluktan bahsetmesi ¢ok manalidir. Rumi'nin

28



RUMI: BIR ALLAH ASIGI

kaydettigi varig noktasl, iste bu en son susustur. Goruldugu gibi, Mev-
levi ruhaniyetinde dinlemek ve sessizlik birinci siradadir ve 6nemli bir
rol tasir.

Rumi, dizelerden olusan iki buyuk eserinin yam sira, ogrencilerine
duzyaz: seklinde yazilmis eserler de birakmustir. Bu eserlerin ilki, Fihi
ma Fih isimli eserdir. Kelime anlami olarak “Ne varsa onun i¢inde var”
demektir. Kitap, Mevlana’nin konusmalari olan 71 bolumden olusur.
Yazim sekli ve kullanilan terimler, bu konusmalarin basit ve egitimsiz
kisilere yapildigimi gosterir. Ancak gergek teolojik problemlere felsefi
agidan yaklasilan, konusma seviyesinin yukseldigi konular da islenmis-
tir. Rumi'nin kendisini ruhun efendisi yerine koydugu bir¢ok bslam
buna ornektir:

Birisi, Tanr’ya namazdan daha yakin yol var mudir, diye sordu.
Hoca soyle buyurdu:

Gene namazdir, fakat namaz, yalmz su gortnen sekil degildir. Bu, na-

mazin kalibtdir; ¢ink bu namazin ona vardir, sonu vardir. Ona-sonu

olan her sey kalipur. (...) Harfe, sese gelen her seyin oni-sonu olur, o

da goranastar, kalipur. Caniysa neliksiz-niteliksizdir, sonu yoktur; ne

baslangici vardir ne bitimu. (...) O halde bildik-anladik ki namazin cam,

yalmz su gorunen sekil degildir; dahstir, vecit olmadir; su halde butan
sekiller disarida kalir, oraya sigamaz. (Rumi, Fihi ma Fih, 3. Bolium)

Bu metin, Rumi’nin bagkalarinin dini tecrubelerini kabul etmeki¢in
mistik olarak agik oldugunu bize gostermektedir. Aym eserde Rumi,
sunu soylemektedir: “Kiyamet gununde de herkesin gorusu bir olur;
burada bu mamkun degildir. Cunku herkesin bir isi, bir niyeti vardtr.
Burada tek bir dinin olmasi mamkun degildir. Ancak kiyamet gununde
herkes bir olur, herkes bir sozu soyler. bir sozu duyar, bir seyi dusu-
nur. Herkesin dili aym, duydugu ayni oldugunda bu olur.” (Rumi, Fihi
ma Fih, 3. Bolam)
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Fihi ma Fil'in yam sira, Rumi'nin konusmalarmin bir arada top-
landig1 bir baska kitap da Mecalis-i Seb'a isimli eserdir. Bu kitapta,
Runi'nin muhtemelen karstude iken verdigi, ahlak ve iman ile ilgili yedi
vaazi toplanmisur. Hoca Rumi, insanlar icin geleneksel sayilabilecek
vaazlar vermeye ¢abalamustir. Belki de bu yazilar, Rumi'nin en “gele-
nege uygun” en uygun eserini ortaya ¢ikarmislardir. Bu eserde yazar,
Arapgay ustahikla ve hic zorlanmadan kullandigini da ispatlamistir..

Rumi'nin mektuplannin derlemesi de (Mektubat), zamanm en
onemli kisileri ve prensleri ile bir ruhsal hocalik iliskisine girdiginin
kamudir. Bu eserde yazarin ruhsal olarak pek derin bir yaklasim ile
yasami ve politikay1 degistirme cabasim gorebileceginiz en harika ya-
zilarini bulabiliriz.

Ruminin eserlerini kisaca tanittigimiz bu yazida, yazarin birgok agt-
dan kalifiye bir fenomene donastagunt anlayabiliriz; ozeHikle lirik ya-
z1da, ahlaki anlauda, mistik sairlikte, pratik vlarak verdigi ogutlerde ve
basit insanlan egitimde ¢ok basanlidir. Rumi, dilini ve siirlerini hayati
mesajlar vermek igin bir iletisim araci olacak kullanmistir.

Dizelerdeki Mistik Diisiince

Ruminin dusuncelerini analiz etmek, bir¢ok agidan oldukca zor-
dur. Zordur, ¢anki eserleri Fars siir ve hitabet sanau tarihine aittir.
Ancak Rumi, Fars edebiyat geleneginin ve populer kaltaranun kendi-
sine kattigl imajlar1, metaforlari, sembolleri kategorilere ayirir, kullanir
ve yeniden okur. Bu bakimmdan Mesnevi ve Divan eserlerini yazan bu
yazar i¢in tamamen Fars mistisizminin ve siirinin zirvesidir denebilir.
Yine de eserleri dikkatlice okunursa, binlerce dize ve duz yazilarindaki
yol gasterici bag fark edilebilir. Paradoks sanau aracilig ile agikladigt
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mesajinin bayik kismini anlamak biraz kafa yormay gerektirir. Rumi,
dusundurmekten gok duygulara hitap edecek imajlar iceren tecrubeler
kullanmak konusunda itina gostermektedir.

Tanry, llahi varhg ile Mutlak olandir. Insanlarin disunceleri ile ula-
silamayan Tanr1. kendisini isimleri ve lakaplar ile ifsa eder. Ulagilamaz
olan varlik, kendini ifsa eder; ozellikle de ilahi olaylarda sifatlan aqiga
ctkar. Tanri, ozelliklerini bir eser meydana getirirken aciklasa da ula-
silmazdir. Mukemmel varlik olan Tann ile “hiclik” arasinda bir zithik
kesin olarak vardir ve bu iki zihgin arasinda kademe yokuur. {ki terim
arasinda hichir benzerlik yoktur. Bu zithk, Rumi’yi Tanr’'nin ahlaki
degerlerinin hakimi olduguna ve iyinin de kotanun de otesindeki bir
Tanr: olduguna inanmaya sevk etmistir. Tanri, bir sekilde z1t kutuplar-
da gizlenmektedir; Tanri, “hicligin” temsil ettigi zithkta (‘adam) mev-
cuttur. Tanr'nin gucuni agikladigy kaynak “higlikiir”. Insan da Tanr’yr
hiclige bakarak bulabilir. Inanan insanlarin, varolus boyunca yarattik-
larini hayatta tutan Yaraucr'ya (Halik) yaklasabilmeleri i¢in, Tanr1 ve
hiclik diyalektigi bir temeldir. Ibni Arabi (6Im. 1240) tarafindan destek-
lenen, sonsuza kadar siren Yaradilis teorisi seklinde agiklanan “As'arit
teolojisi”ni Rumi ortaya ¢ikarmisur. Dunya, surekli olarak yaradilis ha-
lindedir ve Tanr, hareketsiz bir motor gibi yaratmakta ve yarattiklarini
evrene firlatmakia degildir. Tam tersine, Ustun Varlik, kendisi tarafin-
dan yaratulmus olan dunyanin varligini sardurmek igin devamli olarak
islemektedir. Bu ogreti, dusunce tarihinde yeni degildir. Nissali (Kay-
serili) Gregorius gibi Kilise Babalarinin ogretilerinde de bu dusunce
bulunmaktadir. Bahsedilen bu yaradilis dort elementten olusmaktadir:
toprak, su, ates ve hava. Her yaratilan maddenin yapisinda tek bir ele-
ment degil, dort elementin kangimi vardir. Sadece Tann bu karisimdan
ve zithktan muaftir. Tanri, yaratiklar gibi “mertebeler” halinde degil-
dir. Ahlaki olarak Tanri, sadece “iyi” olandir. Ancak kotaluk de O'na
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atfedilen sifatlar dusunulerek tamnabilir. Dunya, Allah’in bir kendini
ifsasi olarak gorulebilir; ancak aym zamanda o bir gercek ortusidur. Bu
ortu bazen bir yanilsama ve zindan karakterindedir. Ruminin dusun-
cesindeki igsel ve digsal olarak gorulen zithk sistemi, aslinda “suret” ve
“mana” arasindaki bir zithkur ve Allah'in bakis agist alinarak dusuniil-
melidirler. Baska bir sekilde sdyleyecek olursak, insanlar i¢in yaraulms
olan bu dunyada farklihklar vardir; ancak Tanri i¢in bu farkhhklar sa-
dece gorunurdeki bir ¢okluktur. Bundan dolay: farklihiklar, ne sekilde
olurlarsa olsun, -dinsel de olsa- ilahi bir tekligi olustururlar.

Bu mistik felsefenin amaci, zithgin dualizminden uzaklasmak ve
dualizmden an olan Tanrr'nin tekligi icerisinde huzurla varhg surdur-
mektir;

“Biz yokuz. Varliklarimiz. fani suretle gosteren Viicud-1 Mutlak olan

sensin. Biz umumiyetle aslanlariz ama bayrak ustune resmedilmis as-

lanlar! Onlarin zaman zaman hareketleri, hamleleri ruzgardandir.”
(Mesnewi, I Cilt, 602-604)

Allah'in mukemmel ifsas1 insanin yaradilisinda da vuku buluyor.
Adem Paygamber'in yaradihsinda Allah’in butan sifatlar isliyor. Mu-
hammed Peygamber ise insamn mukemmelliginin modelini temsil
ediyor. Rumi, Sufizmin mukemmel insan anlayisindan (Insan-1 kamil)
bu sekilde bahsetmese de, dusundugu kavram aymdir. Muhammed
Peygamber, butun peygamberlerin ve kutsalliklarin vacut bulusu ve
nur kaynagidir. Muhammed Peygamber’e atfedilen bu nurun, peygam-
berlerin ve azizlerin ruhsal hakikatinin aym nuru oldugu evrensel bir
dusuncedir. llk vahyin gergeklesmesinden ve Yaratan Tanri'min vekili
olaninsandan baska bir dinya var olamaz. Insan ruhu, Tanri'nin “Yok-
sa ben sizin Rabbiniz degil miyim?" (A'raf suresi, 172. ayet) sorusuna
verdigi cevap ile beden alir. Ruh, Tann ile yapug bu ilk karstlasmanmn
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ozlemini duyar ve ilahi kaynagina donmek igin ¢ok buyuk bir arzu
hisseder. Bedende ikamet eden ruh, ilahi olarak ilerlemek ister, ama
aym zamanda beden de tekrar ruh olmak i¢in mucadele eder. Bu ruh
hali dort sekildedir: hayvani, insani, meleksi ve Muhammedi. Hepsi-
nin uzerinde Tanr1 vardir. Birincisi harig, diger u¢ ruh tarunun ortak
noktasi birlik, dasunebilme armagani (akil) ve nefistir. Ancak varolusta
son s0zu sdyleyen insanin akh degildir. Cunku insan tekamul ettikge,
mukemmellikte buyudukge kalp ve ask ona daha da hakim olur. Kalp
ve ask, aklin 6nune gecer ve onu hig eder. Kap ve ask, insamin en gercek
ve derin duygusu, hakikati olur. Peygamber'in hadislerinde dedigi gibi
Tanri, sadik kulun kalbindedir; Rumi'nin Tanr'min agzindan yazdig)
gibi:

“Tann demistir ki: Konuk gibi vardim. muminin gonlande keyfiyet-

siz, mahiyeti anlasilmaz bir sekilde yurt tuttum, oraya konuk oldum.”

(Mesnevi, V1. Cilt, 3071)

Rumi'nin insan kavraminin merkezi olan kalp, et olarak da ruh ola-
rak da bu ¢agriya dahil olmak ister:
“Onlarin bedenlerini kandil konacak yer, gonullerini de sir¢a bil. Bu

kandilin nuru, arsa da vurur, goklere de." (Mesnevi, VL. Cilt, 3069) Kui-
sal kisinin bedeni, Allah'in nuru ile sekillenmistir. (Mesnevi, l11. Cilt, 8)

O halde, ilahi ilmin mekam ruhsal kalp ise, o da etten kalp iginde,
yani butun bedende bulunur. Ruh ya da ruhsal kalp, Allah'in kendini
ifsa ettigi mekandir ve O'nun nuru, kutsal kisinin butun bedenine yay-
lir. Vacut icindeki kalp, bu nurla dolup tastiginda, insan Insan-1 Kamil
olur ve

“Onu 6vmek, onu tespih etmek, Tanrr'y1 dvmek, Tanri'yi tespih etmek-
tir.” (Mesnevi, VI. Cilt, 3204)
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Annemarie Schimmel'in de dedigi gibi, Ruminin bu antropolojik
konulara iliskin dusunceleri sistematik olmaktan uzaktir:

“Sistematik bir dusunur olmadiginda dolay:, Mevlana'min insan ile vi-
cudunun degisik kisimlary, can, ruh ve kalp arasindaki iliski hakkinda
ne dusunduaguna anlamak zordur. Ancak bir sey ¢ok agikur; selefleri
gibi Mevlana da insanin degisik katmanlardan olustugunu bilmektedir.
Insan vacudu, dort katmandan. dort elementten olusmaktadir ve bu
elementler dort geleneksel duyguyu simgelemektedir. Beden, ruhu sar-
makia olan bir muhafazadan ote degildir; aynen yeni misafirlerin gidip
geldigi bir hana benzer.” (Schimmel, 1998, s. 130-9)

Rasyonel Teoloji, Sufilerin ahlaki ve mistik kokenlerinin geldigi
felsefe antropolojisinin temelidir. Sufilik 6gretisine gore, munzevi bir
hayati tecritbe eden insanin kalbinde Allah'in kendini ifsas1 vuku bulur.
Sufilerin, 6zellikle de Mevlevilerin butan dini uygulamalarimn amact
boylesine bir arinmadir. Bunu ger¢eklestirmek i¢in de bir rehbere (seyh
ya da pir) gerek duyulmaktadir. Sufi gelenegindé “rehberi olmayanin
hocasi seytandir” s6zii ¢ok tekrar edilir. Rumi de bir ruhsal rehberin
mutlaka gerektigine inanir. Bu rehberler Mevlevi adaylarina izleye-
cekleri yolu, gosterecekleri ¢abay: ve ozellikle de hedefledikleri amaca
ulasmak icin gerekenleri gosterecektir. Bu amaclara ulasmadaki birincil
yol, Allah'in adim durmaksizin tekrarlamakur (zikir). llerleyen sayfalar-
da goreceginiz gibi, Mevlevi geleneginde devamh olarak hatirlanacak ve
tekrarlanacak olan isim Allah'ur. Allah kaynakur, benlikten arinmanin
kokenidir ve insam var olan Tek Mutlak Olan’i tanimaya sevk eder:

“Bari sunu gor: Akilh olan herkes gece gandiz yoku aramadadur. Yok-
sulluga dagup de comertligi kim aramaz, dukkanlarda bir kar elde et-
meyi kim istemez? Tarlalarda kim mahsul istemez, fidanhklardan kim
bir fidan ummaz?

Medresclerde bilgi elde etmeyi istemeyen, ibadet yurtlaninda Allah fut-
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tunu dilemeyen var mi? Batun bunlar varlari, artlarina atmislar yoklar:
istemekte, yoklara kul olmaktadirlar. Cunku Allah sanatinin madeni
mahzeni, yokluktan baska bir yerde tecelli etmez." {Mesnevi, VI. Cilt,
1360-1367)

Varolusun tek oldugunu dusinmekten insam alikoyan, bos tutku-
larin verdigi zarar, Rumi ve ¢grencilerinin izledigi munzevi hayau anla-
maya yardimci olur. Muhammed Peygamber'in “6lmeden énce 6luniiz”
sozu, Sufilerin izledikleri yolun tarifidir. Rumi de kendi giirinde pey-
gamberin bu s6zanu yorumlamakta ve daha da detaylandirmaktadir:

“Olunuz, olanuz; bu ask ugrunda olanuz! Ask ugrunda olurseniz,

bedenle yasamaktan kurtulur, bastan basa ruh olursunuz! Olunuz,

olunuz; bu olumden korkmaymniz! Cunku, olumle su kirli topraktan
kurtulur, goklere, otelere yukselirsinizt Olanuz, olanuz; bu “nefs-i
emare”den siyirimz! Canku bu nefis, bag gibidir, zincir gibidir; siz de,
" o zincir ile baglanmus birer esir gibisiniz! Zindani delmek igin elinize

bir kazma aliniz! Zindan: delebilirseniz, padisah da siz olursunuz, Emir

de siz olursunuz! Olanuz, 6lunuz de, sizi askin nurundan mahrum bi-

rakan gunah bulutlarindan disar: gikimiz! Buluttan disan ¢ikinca, aymm

on dérdu gibi parlak bir mana “ay™ olursunuz! Susunuz, susunuz; sus-

mak. olumun nefesidir! Aslinda. bu sususunuzda, yani olustnuzde bir
dirilik vardir!™ (Divan-t Kebir, 636)

Bu dizelerde, yok olus (fena) ve Allah'ta varolus (beka) arasindaki
iligki islenmektedir. Sufiler icin bunlar ¢ok kiymetlidir. Dervisin ruh-
sal yolculugunun birincil amaci Allah'ta yok olmakur. Kisinin kendine
olan sevgisi, baskasi i¢in yasamasinda ve baskasim sevmesinde saklidir.
Rumi bir anlausinda sunu kaleme alir: bir asik, asigina sorar; kendini
mi yoksa asigim m daha ¢ok sevmektedir? Rumi, cevabi beyitlerinde
soyle verir;

“Ben, sende dyle bir fani olmusum ki tependen urnaga kadar seninle
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doluyum. Varligimdan bir addan baska bir sey kalmadi. Ey guzelim,
vilcudumda senden baska bir varlikyok. Bu sebeple sirke bal denizinde
nasll yok olursa ben de sende dyle yok oldum.

Hani tas halis yakut haline gelir, gunesin sifatlan ile dolar ya, Aruk
onda taghk kalmaz. Onun onu de gunesin sifauyla dolar, ardi da. On-
dan sonra kendini severse o gunesi sevmektir civamm. O, canla bagla
gunesi sever yine saphe yok ki kendisini sevmig olur.” (Mesnevi, V. Cilt,
2022-2028)

Rumi'nin agk, seven ve sevilen arasindaki iliskiler konusunda yap-
ug) konusmalara bakarak, onun “dininin” ask oldugunu géruruaz. Sevgi
Allah’a aiutir, korku ise kullara. (Mesnevi, V. Cilt, 2184-2185) Sevgi bir-
liktir (visal) ve ayrilikur (firak). Rumi, sevgiyi bu iki durumda da tarif
etmekten ¢ekinmiyor. lki durum da “mukemmel birlige” goturuyor:

Ask geldi, derimin damarlarimin icinde akan kan gibi oldu.

Beni, bendenbosaltarak dost ile doldurdu..

Vacudumun batan zerrelerini dost kaplad.
Benden ancak bir ad kald: ve’ geri kalan sadece O oldu. (Rubailer, 325)

Bu dizeler okuyucu tzerinde bayuk etki birakir ve kayisiz kalina-
maz. Rumi kullandigi imajlar ve metalorlarla ilahi olarak derin bir tec-
ribe yasatmak ve kendi mistik hayaun agiklamak istemektedir. Rumi
mistik hayatim anlattik¢a, okuyucu bu tecrubeleri sanki kendi tecru-
beleriymis gibi tstlenir. Iste, bu sair ve mistigin buyuklugn buradadir.
Gunumuz yazarlarina oranla daha basanli olmasimin sirr1 da budur.
Inancin 6zn, insamn Tann tutkusu ve Tanm'min tutkusu hakkindaki
kullandig dil hala tazedir. Onun dili, paradokslar konusunda da oyun-
lar oynar. Ozellikle mistik tecribenin genisliginden bahseutigi dizeler-
de, taban tabana zu {ikirleri ve kendisinin ilahi dogasindan uzaklagug:
zithklan vardir denebilir.

Tann da paradoksaldir. Daha agik itade etmek istersek, Tanr’'nin
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insanla olan iligkisi “su andan” ka¢gmak tzere kurulmustur ve en ug
paradokslan i¢inde barindirmaktadir. Rumi, sadece anlaularinin ice-
riginde ve siirlerinde paradokslara yer vermez. Beyitlerinde kullandi-
g dil de paradoksaldir. Fars¢a yazdigr binlerde beyit igerisinde, ¢ok
olmamakla birlikte Grekce, Arapga ve Turkce sézler de bulunur. Bu
bir edebi teknik ve tardur. Bu tur insanlan ¢ok sasirtmis ve hakkinda
bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu hitabet teknigi bircok dilin karisimi
olarak gorunse de, icerik olarak oldukga hafiftir. Rumi'nin yazilarinda
ana dili olmadig halde yazdigh Turkge beyitlerden olusan birkag kisim
vardir. 13. yuzylda Anadolunun timunde konusulmadigindan emin
oldugumuz bu dilde yazilmig olan metinlerden bir 6rnek verebiliriz:
Ey sevgilim, senin cemalin can tatsusu gibi agiklar bilgeligini,

Sen de beni suglu bulursan, nerede kalir senin iyiligin?
. (Serujeddin, 1934, s. 160)

Onun dillere olan ilgisine drnek olarak, Grekge ve Farsca bir metni
birlikte -i¢ ice derledigi- bir metni gosterebiliriz. Rumi, “sevgi” (agape)
kelimesini “Hiristiyan” (agape) kelimesinin yerinde kullanmaktadir. Bu,
Ruini'nin Hiristiyanhg ne kadar tanidig1 konusunda bir isarettir:

O bizim Rabbimiz ve biz onu severiz. O'nun sayesinde hayatlanimiz
guzeldir.

Neden ¢ektin gittin? Neden birakun kendini?

Soyle bana, sana ne oldu? Basmna ne geldi? Sdyle bana, ne kaybettin?
Ah! Yuregim! Ah canim benim! Ah! Ben'im! Ah, su Ben'im!

Ah! Yuvam! Aht Caum! Ah! Hazinem! Ah! Zenginligim!

Gel, camim, gel, kralim! Neseyi veren sen degil misin?

Bize soluk ver.

Susammg olan igsin, aci ¢eken konussun.

Sen higbir sey anlamadin, dostum.

(Mantran, Burguiere, 1952, s. 77-8)
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Rumi'nin mistik siirleri, muzik ve imajlar ile okuyucuyu ruhsal bir
evrene ve mistisizme dahil eder. Rumi, sistematik bir disanur olmasa
ve bir Sufilik el kitabi yazmasa dahi, Sufiligin en onemli eserlerini o
yazmistir ve bu yazilar Mevlevi Tarikat'm ve dervislerin ibadetlerini
esinlemigtir. Hepsi bu kadar da degil. Onun hayati, siirsel ve mistik
eserleri Dogu'da oldugu kadar, 20. yuzyildan itibaren Avrupa’da ve Ku-
zey Amerika'da da sanats ve edebiyau etkilemistir

Rumi’ye sorarsamz, kendisinin edebi ve sanat basarisimn sebebi
olarak u¢unct tekil kisiyi, O'nu (H&), buttin zamanlarin tum Sufilerinin
haurladiklan Allah" gosterecektir:

Gonlumin igi de, dist da o'dur. Bedenim de, can da, damar da , kan
da butan o'dur.

Aruk boyle bir yere, imansizhk ve iman nasil sigar?

Bu halde, nasil olur da benim varligim kalir.

Ben artik yokum, butan varligim O oldu. (Rubtiler, 321)
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TARIKAT;N TARIHI: MEVLEVI
GELENEGI VE ORTAYA CIKISI

Mevlevi Tarihinin Kaynaklar1 ve Problemleri

Farkh dinden insanlarin katihmu ile gergeklesen Rumi’nin cenaze-
sinden sonra, bu unla kiginin ¢agi kapanmis ve Mevlevi Tarikau denen
tarikatin gagi baglamistir. Bu tarikaun tarihi hakkindaki bilgilere tarikat
uyelerinin birakuklar: yazih tamkhklar sayesinde sahibiz. Bu ytzden
Mevlevi tarihi ¢alismalar, 6zellikle Rumi'nin ve ilk dgrencilerinin ide-
olgjilerinden ziyade yaziya gecen ideallerinin tekrar tekrar okunmasi
uzerine kuruludur. Mevlevilerden guniamuze kalan anlaular, tarihsel
olarak elegtirilebilecek hagiyografilerden ibareutir. Elimizdeki eserler
ozellikle Rumi'nin 6lumunden sonraki ilk on yillara dayanan kendisine
ait yazilms hagiyografilerdir.

Bu eslerden ilk olarak Rumi'nin oglu Sultan Veled'in yazdig1 (6Im.
1321), rarikaun tarihini anlatan Ibtidaname isimli eseri sayabiliriz.1291
yilinda siir tarzinda yazilan bu eserin bir baska ismi de, Mesnevi-yi
Veledi'dir. Sultan Veled, ¢ok titizlikle kullandig dil ile babasinin derinli-
gini ve yasarken yaptig1 harikalar anlaur. Bu eser, oldukea hagiyografik
olarak yazilmistir, ¢iinku eserin amaci o6grencileri egitmek ve Rumi'nin
kutsal kisiligini one gikarmakur. 11k defa 1988 yilinda Fransizcaya ve
1993 yilinda da Fransizcadan lialyancaya gevrilen eser, tarikaun kokle-
ri ve Rumi'nin 6grencileri ile -sanki ogullartymig¢asina- iletisimi hakkin-
da degisik yorumlar icerir. Bu farkh yorumlar, el yazisi olarak yazilms
olan eser boyunca dikkat ¢ekmekte olup, zaman iginde tarikatin yone-
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ticileri tarafindan biraz da degistirilerek gelistirilmislerdir.

Ibtidaname ya da Veledndme denen bu eserin yam sira Sultan Veled,
tarikatin tarihindeki ilging 6geleri Divan adl eserine kaydeder ve sonra
da babasinin derslerinden derledigi [htihandme adli eseri, yani “sonun
kitab1"n1 yazar.

Sultan Veled, Rebabname adh bir eser de yazmistir. Bu bir rebap
kitabidir. Rebap, Ruminin beyitlerinde bir¢ok kez anfta bulundugu
yayh bir galgidir. Rebap gibi ney de Sufilerin hayaunda, ogrenci ve
hoca arasindaki mistik 6gretide bir kesisme noktasidir. Sultan Veled,
Ma‘arif (Bilgelik) adli eserinde de babasinin 6gretilerini derlemistir ve
bu eserin bir¢ok kisminda onun baz1 yazilarimi alinulamigtir. Rumi'nin
oglunun eserleri hem tarikatin nasil kuruldugunun anlatim: hem de
Mevlevi tarihinin olusumu agisindan temel kaynak kabul edilebilir.
Sultan Veled'in en buyuk etkisi, hig suphesiz_: Mevleviliginn Anadolu’ya
yayilmasindaki katkisi olmustur. (Kagtk, 201 0)

Rumi'nin dostu ve hocasi olan Sems'e yonelik artan bir ilgi olsa da,
aslinda oglu Veled'in tarikaun kurulusundaki etkisi de okuyucunun
merakim cezbetmektedir. Rumi'nin eserlerine ve tarikaun ilk dénemi
tarihine iliskin yapilan elestirel etutler oldukga nadirdir. Ancak tarika-
tn kurulusu donemine iliskin resmi tarih ¢alismalan, o donemin ru-
haniyetine iliskin ¢alismalardan oldukga fazladir, bu da buatun sosyal
kurumlar icin ontne gegilemez bir durumdur.

Dervislerin dogusu ile ilgili Rumi’nin oglunun yazdig beyitlerden
sonra, aynit konu Sipehsalar b. Ahmad Faridan’un Risdle-i Sipehsalar
adli eserinde de islenmigtir. 1320 ila 1328 yillar arasinda Farsca yazi-
lan bu eser, Rumi'nin ve 6grencilerinin biyografisini iceren en eski kay-
nakur. Sipehsalar hakkinda pek bilgimiz yoktur, yalmzca kendisinin
soyledigi gibi Rumi'nin 40 y1l 6grencisi oldugunu ve yanina gomuldu-
gunu biliyoruz. Sipehsalar'in, Ruminin bu kadar uzun sure 6grencisi
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olmasi, kendisinin yuz yasimin tzerine qikuigini isaret eder ve bu da
hemen hemen imkansizdir. Aym donemde yasamis olan bazi arastir-
macilar, bu eserin gergekligine suphe ile yaklasirlar; ancak bu eser
-ne denirse densin- tarikaun dogus asamasim anlayabilmek i¢in temel
kaynakur. Bu kitap, Osmanlicaya birgok kez tercime edilmis, hemen
hemen butun yazarlar bu eseri, Rumi'nin hayauni incelemek ve onu
¢agdaslarina tamtmak igin kaleme almislardir. Mevlevi Tarikau uzerine
Farsca yazilmis olan eserlerin Osmanlicaya tercume edilenlerine baka-
cak olursak, Sipehsalarin bir¢ok eserinin bu tercimeler arasinda oldu-
gunu goraraz. Dahasi, 1915 yilinda, matbaaile -Mevlevilik haklunda- ilk
basilan Osmanlica eserlerin bunlar oldugu goéralebilir. Oryantalistler
ise Eflaki'nin yazdig biyografiyi tercime ederek ona daha ¢ok onem
vermislerdir.

-Rumi’nin ve o6grencilerinin hayatina iliskin fevkalade bir hagiyogra-
fik eser olan Mandkib al-‘Arifin, diger adiyla Ariflerin Biyografileri”, Sem-
seddin Ahmed Eflaki (6lm. 1360) taralindan yazilmisur. Sipehsalarin
eserinden farkh olarak, Eflakinin eseri 20. yazyihn basinda Clément
Huart tarafindan Fransizcaya tercime edilecek kadar basarli bulun-
mustur. Bu eser, kisa zaman once Bernd Radtke tarafindan Ingilizceye
de tercume edilmistir. Rumi'nin oglu Sultan Veled'in yazmak istedigi
Mandkib, yani Mevlevi Tarikat hakkindaki Tam Hagiyogrdfik Yazlar,
14. yuzyilin baginda Ulu Arif Celebi (6lm. 1320) taratindan yazilmigur.
Eflaki, Rumi ile tanisms olmasa da onunla birlikte zaman ge¢irmis olan
kisilerin anlattiklarim toplar ve derler. Yapug: bu derleme, Rumi'nin
yapuklarina sahit olan taniklari bir zincir gibi bir araya getirir. Bu eser
de bir hagiyografidir, Rumi'nin yapug: olaganustu isleri anlaur; her ne
kadar Rumi'nin gunlik hayatta yaptig1 hareketler hakkinda ¢ok detay
veriyor olsa da... Rumi uzerine yazilmis bu hagiyografik basyapit, Su-
filigin kutsalhgina dair bir yorum icermemesinden otara ¢ok onemli
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bir belgedir. Eserden o donemde Anadolu'da yasanan Selguklu ¢aginin
sosyal durumu hakkinda da bilgi alinabilir.

Bu temel eserlere ek olarak, direkt olarak Mevlevi Tarikau'ndan
¢tkmasalar da tarikaun tarihinden bahseden iki eserden daha bahset-
mek gerekir. Abdalrahman Cami (6lm. 1492) arafindan yazilmis olan
Nafahat al-Uns (Mahremiyetin Kokulart) adl eser, Rumi'nin hayatin-
dan, ailesinden ve ogrencilerinden baz: kisiler hakkinda bilgiler verir.
Sufiler hakkinda birgcok biyografik bilgi iceren bu metinde, Rumi'nin
-Fars¢a yazilmus olan temel bir hagiyografinin yazar ve bir sair olan- At-
tar ile karsilagma hikayesi haricinde, daha 6nce yazilmis olan eserlerde
verilen bilgilerden daha fazlas1 bulunmaz. Esere gore Attar (6lm. 1221),
Rumi daha bir ¢ocukken onunla karsilasmisur. Abdulrahman Cami,
Sufi ogretisi ve ahlaki hakkinda yazilmis baz1 eserler de birakmstir.

Bahsetmemiz gereken bir baska eser de, Devletsah Semerkandimin
1487'de yazdig), Tadhkirat al-Shu'ara, digei"‘.ismiy,le Sairlerin Biyografi-
leri adli eseridir. Bu eser de Rumi’nin hayau hakkinda bilgiler icerir ve
bu bilgiler 6zellikle oryantalistler tarafindan kullamilmistr. Burada da
bahsedilen olaylar, Rumi'nin hayatina mal edilen efsanelerden ibarettir
ve kayda deger bir tarihsel bilgi icermemektedir.

Bu eserler, hagiyografik bir bakis agisi ile de olsa Rumi hakkinda, ta-
rikatin ilk donemlerinin gorkemi ve ilk ogrencileri hakkinda bilgi ver-
mektedirler. Tarihte daha sonra olan olaylar icin baska turdeki tarihi ve
edebi eserlere bagvurmak gerekmektedir.

Mevlevi tarihinin ikinci agamasi i¢in kaynak olarak goralebile-
cek eserlere basvurulabilir. Bu eserlerden bazilar olduk¢a kapsamli-
dir. Sahidi Ibrahim Dede (6lm. 1550) taralindan Fars¢a yazilmis olan
Giilsen-i Esrar (Gl Bahcesinin Gizemi) adli eser, Siilikten esinlenmis en
eski eserlerden biridir. Sahidi, Mevlevi Tarikati'na girmeden once tama-
men Anadolu kokenli olan Vefaiye Tarikat'na mensuptu. Seyh Fani ile
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karsilastiktan sonra onun hizmetine girdi ve Mevlevi Tarikat'na dahil
oldu. Gilsen-i esrar eserinde $ahidi, tarikata girmeyi nasil bagardigim
ve 0 doneme ait en dnemli yazarlardan biri olan Divane Mehmet Celebi
(olm. 1545’ten sonra) ile nasil kargilasigindan bahseder. Eser boyunca,
genellikle ruhsal hoca olarak kabul ettigi kisi ile yapug gérusmelere
yer verilmistir. Gergekten -Divane Mehmet Celebi'nin yazdigy siirler
meshur sema ibadetinin yorumlanma tarihini oldukga etkilemistir. Bu
“gorkemli” torenin icinde bulunan gizemleri agiklayan eserlerin en es-
kilerinden biri olan Risale isimli eserini hatirlamahyiz. Celebi, bu eser-
de dervislerin pek estetik olan sema danslarim, glumu simgeleyen bir
hareket olarak yorumluyor. Sahidi ise eserlerinde kargilasigi Mevlevi-
lerden ve onlarin yasamlarindan daha ¢ok bahsetmektedir. Sahidinin
yazdigi diger eserler, 16. yuzyillda Anadolu'da yasamis olan Mevlevile-
rin dunyasimi icermektedir. Tirasndme isimli eseri, sakal ve sa¢ tiragim
sembolik olarak anlatmakta, Askndme isimli eseri ise Allah' tutku ile
sevmek konusunu islemektedir. Bu iki eser de Mevleviligin ilk donemi
tarihine iliskin sembolik ve mistik edebiyatin iki incisidirler.

Mevlevi tarihini kronolojik olarak isleyen ikinci en buyuk eser, Ku-
tahyal Mevlevi seyhi Sakib Mustafa Dede (6lm. 1735) tarafindan kaleme
almmigtir. Eserin ad1 Sefine-i nefise-i Mevleviyan'chr ve anlam “Mevlevi
sahislarin gemisi"dir. 1866 yilinda basilmis olan ug ciltlik bu buyuk ya-
pit, yazara kadar yasamis olan Mevlevi seyhlerinin, yazarlarinin ve Ce-
lebilerin, yani Mevlevi Tarikau'nin en buyuk yoneticilerinin biyografik
ve hagiyografik anlaularini bir araya toplar. Divan isimli baska bir eser
de yazmig olan Sakib Dede, Sefine-i nefise-i Mevleviydn eserini Osmanl-
ca olarak kaleme almiguir. Eser oldukc¢a hagiyografik ve Osmanlica ol-
dugundan, uzmanlar igin bile bu eseri ¢calismak zordur.

Tarih konusunda aragirma yapanlar icin baska hir kaynak daha
vardir: Teghire-i Sudra-y1 Mevleviye, yani “Sair Mevlevilerin Biyogra-
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fisi”. Bu eser Esrar Muhammed Dede (6lm. 1796) tarafindan kaleme
alinmugtir. Bu yazar siir ve diuzyazi bigiminde bir¢ok eser birakmustr.
Eserleri arasinda genellikle “ruhsal yigitlik™ seklinde tercame edilen
Futavvetname ve Mubarekndme sayilabilir. Bunlarin yam sira bir gazel
kitabi ve Istanbul'da yasayan, ltalyanca bilen bir arkadag: ile birlikie
hazirladiklart Osmanlica-ltalyanca sozlagu de bulunmaktadir. 18. yuz-
yilda bile Mevlevi Tarikat ile esnaf localar: arasinda bir bag bulunmak-
taydi. Anadolu’da 13. yuzyilda esnaflar ahlaki ve ruhsal olarak bir gru-
ba ait olma ihtiyact hissettiler. Bundan dolay1 Rumi ve 6grencileri esnaf
localarina dahil oldular. Localar, bir tarikat gibi orgatlenmekteydiler.
Asirlar gegtikge bu iki sistem birbirinden aynldi; ancak Esrar Dede'nin
de eserlerinde bahsettigi gibi, tarikatlarin ve esnal localarinin idealleri
hi¢ degismedi.

Yenikapi Mevlevihanesinden Sahih Ahmed Dede (6l 1813), Gala-
ta seyhlerinden birinin babasidur. Mccmﬁafﬁ't-Tevﬁrihi’l-Mevleviye isim-
li, Mevlevi tarihini hakkinda yazilmis olan diger kaynaklardan yarar-
lanarak tarikatin tarihini kronolojik olarak anlatan bir eser yazmistir.
Bu esere de diger eserler gibi temkinli bir sekilde yaklasmak gerekir.
Nitekim o ¢agda dolasan bilgi ve haberler, tarihi belgelerle dogrulana-
miyordu. '

Tum bu eserler tarikaun tarihine iliskin belgesel bir temel olusturur.
Bu eserlere hi¢ suphesiz butun Mevlevi tekkelerinin arsivlerinde bol-
ca bulunan kayitlari ve dervis yazarlarin siirlerini de eklemek gerekir.
Son on yillarda Mevlevi Tarikat’'nin tarihine iligkin bilimsel ¢alismalar
oldukga artms olsa da, dogrulugu supheli olan belge ve kaynaklarin
sentezi hila yapilmamisur. Tarikatin tarihine iliskin ¢alismalar, ideolo-
jiler taraflindan da engellenmistir. 1925'te Osmanl Imparatorlugu bin-
yesinde bulunan tarikatin sosyal ve politik faaliyeti durdurulunca, bu
tarih de resmi olarak son bulmustur.
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1925 yilindan sonraki doneme ait, bahsedilmesi gereken bir bas-
ka yazar olan Abdulbaki Golpinarh (6lm. 1983), calismalarinda sadece
Mevlevi Tarikati'nin tarihine deginmekle kalmadi, Turkiye Cumhuri-
yeti ile birlikte yenilenmis olan Sulfiligin de icerigi hakkinda kiymetli
eserler verdi. Mevlevi dervislerinin en sonuncularindan biri olan bu
kisinin bir aragtirma merkezi kurdugu soylenmektedir. Bu yazarin ¢a-
lismalarinin derinligj, arastirmacihik yetenegini ortaya koyuyor. Eserle-
ri, 6zellikle 1953 yilinda basilmis olan Mevland'dan Sonra Mevlevilik adli
eseri Mevlevi Tarikau calismalari alaninda hizla one ¢itkmisur. Bugin
baz1 akademik camialarda Golpmarli'nin tarikatlarin tarihi ve rollerine
yonelik bakis agis1 referans alinmaktadir. Bu arastirmacmin, daha derin
aragtirmalar yapilabilmesi i¢in bir zemin hazirlamis oldugu kabul edi-
lir. Ruhani bir gelenegin kaynaklarin ortaya ¢ikarmus, farkh doktrin ve
uygulamalarin tarihini de arastirmacilara sunmustur.

‘Mevlevi Tarikamna yonelik kitap ve makaleler artmaktadir; ancak
bu eserler ¢cogu zaman zaten basilmis olan haber ve bilgilerdir. Gelecek
yillar igerisinde, on yillar olmasa bile, tarihgilerin farkli disiplinlerde
ortaya gikaracagl bulgularin daha derin analiz edilebilecegi varsayim
hakimdir. Biz de burada Mevlevi Tarihi'nin ana hatlarindan ve varolusu
boyunca karsilasug buyuk sorunlardan bahsetmekle yetinecegiz.

Selguklular Zamanindan Kapatilisina Kadar:
Bir Osmanl: Tarikat1

Mevlevi tarihinin bir bast bir de sonu vardir. Baglangical igin
Rumi'nin 1273 yilindaki 6lumu verilebilir. Tarikata ilham veren Rumi,
insanlar1 pesinden surikleyen biri olmasina ragmen hicbir zaman og-
rencilerinin kendi cevresinde ya da ruhsal rehberlerin ¢evresinde halka
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oldugu bir yap: olusturmaya calismamustir. Eger Mevleviligin paralel
bir benzerinin gosterilmesi istenirse, buna en uygunu Fransisken Ta-
rikati ve kurucusu Assizili Aziz Fransua ile bu tarikaun iliskisi olur.
Bir grup kurulmasina 6n ayak olan kisi direkt olarak Mevlana degil,
Sultan Veled'dir. Rumi'nin ilk halefi olan Hisameddin Celebi (olm.
1284), Rumi'nin élumunden itibaren on yil boyunca Konya'da onun
ogrencilerini egitmistir. Bu sure igerisinde Rumi'nin tarbesi yapilmus,
buatan mal varliklarinin idaresi kurulan bir vakfa devredilmistir. Mev-
leviler, tarikatin acik oldugu zaman boyunca maddi olarak kendileri-
ne yetebilmisler ve Selcuklu beylerinin ve sehirdeki varhkh kisilerin
biraktiklan miraslar sayesinde mal varhklarin arturabilmislerdir. Va-
kiflasma sistemi, mal varhklarini koruma konusunda sadece Konya'da
degil, yayildiklan baian topraklarda faydalar getirmistir. Batin diger
tarikatlarin tekkeleri de aym yolu izlemislerdir. Vakf sistemi.ile dervis-
ler, ekonomik ve finansal olarak bagmmsizliklarini koruyabiliyor ve mal
varhklarm artirabiliyorlardi..

Ekonomik olarak bu sekilde devamliliklarini saglayan tarikatlarin
1923 yilinda Turkiye Cumhuriyeti kuruldugunda kapauimalarinin
emredilmesi kolaylikla anlasihyor. Tarikatlarin mal varliklan o kadar
fazlaydh ki, gen¢ Cumhuriyet'in ekonomisinin modern bir sekilde ge-
lismesini engelleyebilirlerdi. Boylesine buyuk [inansal bir gig olan ta-
rikatlar, bu gucu kaybedeceklerini angorebilselerdi, Turkiye'nin dini
panoramasi tamamen farkli olabilirdi. Kapaulmalarinda ilerleyen sayfa-
larda gorebileceginiz daha derin, politik kararlara bagh baska nedenler
de vardu.

Nitekim 1924 yiinda Naksibendi Tarikau'na mensup baz1 bagim-
sizhik yanlist gruplar kurulmus olan politik yapiya baskaldirdilar. Seyh
Said isyani, Osmanl sonrasi kimligini aramakta olan ulkenin hukume-
tinin suphesini ve endisesini uyandirdi. $Seyh Said'in 6ncalagunde bas
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kaldiran gruplar ile Tark ordusu arasindaki mucadelelerden sonra, ta-
rikatlara kars: ¢ok sert bir tutum izlendi. Olaydan bir y1l sonra, Mustafa
Kemal Atatark (6lm. 1938), Turkiye Buyuk Millet Meclisi'nde butin 1a-
rikatlarin resmi ve kurumsal varliklarini sonlandiran ve Sufiligin yasam
alanlan olan asitane, tekke, zaviye vb. yerlerin kapaulmasim emreden
bir karar aldi. Mevlevi Tarikat da bu kararin disinda kalmadi, o da
kurumsal olarak son buldu. Turkiye Buyuk Millet Meclisi'nin boyle bir
karar almasindaki sagiruc taraf, tarikatlarin Kurtulug Savasi'nda buyuik
rol oynams olmalart ve Mevlevi Tarikat gibi tarikatlarin sadece dervis-
lerden olusan boliklerle savasa katilmig olmalaridir. Cumhuriyetin ku-
rulmasindan sonra Ataturk'un bagimsizhik siyasetine destek vermekte
olan tarikatlar, hem politik hem de sosyal yasamdan silindiler. Laiklik
prensibi uzerine kurulmakia olan bir Turkiye'nin radikal degisimlerin-
den biriydi bu. Cumhuriyetin kurulusunu izleyen ilk yillarda yapilan
devrimler sadece giysileri Avrupai ve batih yapmaya yonelikti. Sultanin
temsil ettigi halifelik de kaldinldi ve bu kurumun sosyal, politik ve dini
degeri kalmad.

Bu tarihin iki u¢ noktasi, baglangicl ve bitisi olduk¢a agikur; bu
olaylar o caglan ¢ok etkiledikleri igin bilinmektedirler. Eger bu tari-
kaun tarihini bolumlere ayirmak istersek, tarihi analizler yapmak igin
bazi bogluklarin oldugu gorulecektir. Tarikaun tarihini incelemek
icin iki yaklasim benimsenebilir. Birincisi, kisinin kendi yontemini ve
onceki bolumde bahsedilen tarihi belgeleri izlemesidir; yani oncelik-
le Eflaki’nin yazdig1 biyografi ile son bulan kurulus déneminden yola
¢ikip, Sakib Mustafa Dede ile son bulan Celebiler donemini inceleme-
sidir. Bu ¢aligmalardan sonra da uguncu donem olarak Golpmarl'nin
yazdigi eser ¢ahsilabilir ve Celebilerden sonraki donem incelenebilir.
Bu ¢ahsma tarihsel siraya gore vuku bulmus olaylarin incelenmesi olur
ve bu yontem birgok bakima daha gecerlidir.
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Bir diger yaklasim ise kronolojik olarak, vuku buldugu bilinen olay-
larin buyuk zaman dilimlerinde incelenmesidir. Tarikaun kurulusu ve
Anadolu'ya yayilmasi 14. yuzyildan 16. yuzyila kadar olan donemi kap-
sar. Doktrinel tarusmalar 17. yuzyilda yapilmaya baslanmistir ve 18.
yuzyiin baginda ise Mevlevi Tarikati, bir devlet tarikau kimligi kazan-
mustir. Bu dénem 19. yuzyil da kapsar ve 1925 yilina kadar, tarikaun
kapatlmasina kadar surer. Mevlevi ruhsalhgindan esinlenen yeni bir
olusumum dénemi baslar. Bu donem de Mevlevi Tarikatrnda yeni bir
dénemdir ve 1950'de baslayip gintimuize kadar surmektedir.

Rumi'nin olamunden sonra Mevlevi manastirlarinin, yani tek-
kelerin ozellikle Anadolu'da yayildign donem baslamistir. Mevlevi
Tarikat'mn ruhsal ve politik merkezi olan Konya sehrinin haricinde,
tekkeler bir yag lekesi gibi en yakin sehirlerden en uzak topraklara
ve vilayetlere kadar yayilmistir. Sultan Veled'in doneminden oglu Ulu
Arif Celebimin donemine kadar gegen sare igerisinde durmaksizin
yeni yeni tekkeler agilmistir. 14. yizyilda Konya'dan ¢ok da uzak ol-
mayan Afyonkarahisar'da, Kutahya'da, Sivas'ta, Nigde'de, Amasya'da,
Karaman'da ve Edirne’de tekkeler oldugu kayn edilmigtir. 13. yuzyil-
da, Rumi henuz hayattayken agilms oldugu kesin oldan diger tekkeler
Tokat, Kastamonu ve Antalya tekkeleridir. Kurulus donemine bakugi-
mizda bu dervislerin nasil bir misyonerlik sevki ile zaman icerisinde
artuklarmm gorayoruz. 15. ve 16. yuzyillar arasinda, 6zellikle de di-
namizmi sayesinde ikinci kurucu olarak anmilan Pid Adil Celebi (4lm.
1460) doneminde Anadolu'daki tekkelerin sayisi artmistir: Mugla,
Kilis, Eskisehir ve Uskup'te yeni tekkeler agilmisur. Yayilma. sadece
bugiinku Turkiye'nin simirlari igerisinde olmamistir, bazi Arap sehirle-
rine de sicramisur. 16. yuzyilda Kahire ve $am tekkeleri kurulmustur.
17. yazyilda I¢ Anadolu'da ve Dogu Anadolu'da, Gaziantep, Bursa ve
Yenisehir'de yeni tekkeler agilms, yayilma Arap sehirlerinde ve Balkan-
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larda devam eimistir. 1610'da Bagdat'ta, 1617’de Selanik’te, 1620'de
Trablus’ta, 1650’de Saraybosna'da, 1661'de Elbasan'da, 1663'te ise bu-
gunku Macaristan simirlart icinde bulunan Pecs'te tekkeler agilmistir.
Daha yeni bir tekke kurulus dalgasi, dervisler ile politik irade arasin-
daki iliskiyi saglamlastirmak igin destek gormustar. 19. yuzyilda yeni
bir cografik ve politik acihm gergeklestirilmistir, Girit Adasrnda, tam
olarak Hanya denilen sehirde 1880 yilinda bir tekke acilmistir. Aym
donemde Kudus'te, Medine’de ve Mekke'de de tekkeler agilmistir.

Tarikatin cografik olarak yayimasi, Selcuklu Sultanhgrndan Turk
beyliklerine, daha sonra da Osmanl Imparatorlugu’na kadar sarmus-
tar. Mevlevi Tarikaunin yayilmas: -diger tarikatlarda oldugu gibi- de-
gisen politik ortama uyum saglamalari, adapte olmalan ile mumkun
olmustur. 13. ve 14. yuzyillarda Kiguk Asya'da Selguklularin dili, yani
Farsca konusulmaktaydi. Sadece Rumi'nin eserleri bu dilde yazilmadi,
ilk doneme ait diger yazilar da Farsca yazildi. 1176’'da Bizanshlar ye-
nen Konya Selcuklu Sultanhg: 1243 yilinda yikilir ve bolge Mogollarin
idaresi altina girer. 13. yazyilin sonunda Mogollarin bolgedeki guci
zayiflamaya baslar ve Tark Emirlikleri, yani Beylikleri kurulur. Bu bey-
liklerden en gugla olani, Osmanli Beyligidir ve diger beylikleri yener.
1360 yralinda Osmanhlar Canakkale Bogazi'm gegerler ve baskentlerini
Edirne'de kurarlar.

Bu stratejik noktadan yola ¢ikarak Konstantinopolis'i fethetme-
ye cahsirlar ve bunu 1453'te basarirlar. 1402 yihinda yapilan Ankara
Mubharebesi’nde Osmanhlar, Timur'un ordulan tarafindan bayuk bir
yenilgiye ugraulmslardi. Ancak bu hukumdarin 6lamunden sonra, Os-
manhlar butiun Anadolu’yu egemenlikleri altina almay: basardilar ve en
sonunda da Dogu Roma Imparatorlugu'nun baskentini, 6vgayle “Huris-
tiyan Bagkenti” denilen Konstantinopolis'i de aldilar. O andan itibaren
Konstantinopolis sehri, Konstantin'in sehri olarak degil, 2. Mehmed'in,
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yani Fatih Sultan Mehmet'in verdigi “Islambol” ad1 ile animaya bas-
land1. Insanlar bu sehve Istanbul (eis ten polin, “sehre, sehirde [gitmek]”
anlaminda) demeye devam etseler de, Imparatorluk baskentinin ¢eh-
resi, Muhammed Peygamber'in inancina burundu. Bolgenin tarihi ile
ilgili olarak verdigimiz bu sinirl: bilgiler, énce Selguklular zamaninda
yayilan sonra Osmanli devrinde devam eden, tekkelerin kurulusu ve
tarikaun buyamesi konularm anlamaniza yardima olacakur. Eger bu
tarikat kendi dogal ortaminda dogup gelisebildiyse, bu Rumi'nin daha
bolgeye gelmeden once Selguklularin bu topraklara ¢ok zamandan beri
yerlesmis olmasindan ve dervislerin Osmanli devrinin atmosferinde
tamamen huzur iginde ve rahat olmasindan kaynaklanir. Osmanlilar,
fethettikleri her yeni bolgede bir Mevlevi mekani kurmak igin ¢abuk
davranmiglardir. Suriye, padisah tarafindan 1516'da fethedilmistir ve
Sam'da 1585'te bir tekke kurulmustur. Kahire de 1517'de fethedilmis
ve aym yillarda bir tekke agilmistir: Osinamihilar bu tarikata dini kul-
tarlerinin yayilmasi gorevini atfetmisler, hemen hemen 19. yuzyihn
sonuna kadar Mevlevilere ozel bir deger vermisler ve bu sekilde Mevle-
viler ustin konumda olmuslardir. Bazi arasurmacilara gore Mevleviler,
Osmanl: otoritesinin temsilcisi vasfiyla, Divam Humayun'un ulasmakta
zorlandig) uzak toprak ve bolgelerde idari ve vergi kontrolu yaparak
Babiali i¢in ¢aligmuglardir. Bu dusiincenin ispatlanmas: gerekse de Mev-
levilerin Babidli'den din alaninda olmayan bir¢ok vazife aldiklar bir
hakikattir.

Osmanlilar, tarikatlara bolgelerinde ilk defa rastladiklarinda, esnaf
localari ile tarikatlar arasindaki anlasmaya dokunmamuis, hatta onlar
Islamlastirma igin iyi birer destek olarak gormustur. Bir iktisat tarihgi-
si olan Lutfi Barkan, 1942 yilinda bir makale yazmis ve Anadolunun
kolonilestirilmesinin basrolundeki Turk dervislerinin etkilerini aqiga
ctkarmustir. Belki de daha onceleri var olan uygulamalardan da esin-
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lenen tarikatlar, Osmanli'min manevi olarak hassas olmasina ¢ok etki
etmislerdir.

Siyasi degisikliklere uyum saglayabilen Mevleviler, Osmanh kultu-
runun bir ifadesi haline geldiler. Osmanlilarin gelisi ile tarikat daha
fazla sehirlesmis ve Babidli'nin prensiplerine saygilt hale gelmistir. Im-
paratorluk baskenti olan Istanbul'da tam bes tekke kurulmus ve asirlar
boyunca bu tekkeler mevcudiyetlerini surdurmustur. Bu tekkelerden
ilki, fetihten birkag on yil sonra, 1491-1492 yillarinda kurulmustur. Bu
tekke, Hali¢'in kiyisindaki Galata'da, butun Avrupa buyukelgiliklerinin
bulundugu bolgede antik bir Bizans kilisesinin kalinularinin uzerine
insa edilmistir ve imparatorun sarayinin karsi kiyisinda yukselen, bir
sehir tekkesinin prototipi konumundadir. Galata tekkesinin akabinde,
Yenikapt tekkesi 1597-1598 yillarinda Konstantinopolisiin antik sur-
larinda kurulmus; 1608 yilinda Besiktas (Bahariye) Tekkesi, 1623 ile
1631 yillari arasinda da Kasimpasa Tekkesi acilmistir. Uskadar tekkesi
ile ancak 18. yuzyilin sonunda agilabilmigtir. Bu tekkelerin ¢coklugu, o
donemde karsilasilan zorluklara ragmen Mevlevi Tarikat'nin dinamik
oldugunu ispathyor.

17. yuzyil ve 6zellikle de sonu, tarikatlar1 dogus, yayihs ve kok sali
surecleri ile imparatorlugun bunyesinde dengelerin degismesi sureci
arasinda net olarak boldu. 16. yuzyilin sonunda baz: Sufiler Islam’'in
temel dogmalarina ters bazi doktrinler one surdukleri icin Osmanh-
lar tarafindan zulum gérmuslerdir. Bu mistikler bazen Seyh Muhiddin
Karamani ve Hamza Bali 6rneginde oldugu gibi baslan kesilerek idam
ediliyorlardi. Bu kisiler, Seyhulislam Ebussuud Efendi’nin fetvasi ile,
birincisi 1550 yilinda, ikincisi ise 1572-1573 yillan arasinda baslan
kesilerek idam edilmistir. Bu tarihlerden sonra Divam1 Humayun, Su-
filere ve tarikatlara yonelik bambaska bir yaklasim benimsemistir. Bu
degisim, 17. yuzyll boyunca daha da radikallesmis ve Kadizadeli ha-
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reketinin buna ¢ok etkisi olmustur. Mehmet Kadizade'nin (6lm. 1635)
ogretisinden esinlenen bu hareketin mensuplari, yani Kadizadeliler, bir
giysi reformu 6nermekteydiler. Zamamn resmi tarih yazicilari, yani va-
kanivisler Osmanli'nin ilk tarihgileridir ve imparatorlugun ¢okmesinin
sebebini olarak toplumun bir¢ok alanda, dini alanda da yozlasmast ola-
rak gostermislerdir. Tarihgilerin bu yazilarim politik agidan okuyup,
Kadizadeli hocalarin bu konudaki dini yorumlarim dinleyen Babiali,
yozlasmanmn gergek sorumlularnin tarikatlar oldugunu dustunmeye
basladi. Nitekim Islam dininin uygulanmasindaki safliktan uzaklasmis
olmak, ahlaki yozlasmaya ve politik gerilemeye sebep olarak gosterildi.
Bazi “populer” uygulamalar tarikatlar tarafindan ayaklar altina ahnmis
olsa da, imparatorluktaki butan kotuluklerin sebebinin tarikatlar oldu-
guna inanmas, imparatorlugun yeni bir politik yola girmesi anlamina
geliyordu. Bu dusunceler Divan-1 Himayun'un toplandig odalara gel-
diginde, bakanlar ve sultanlar yozlasmanin ve gerilemenin sebebinin
Sufilerin uygulamalan olduguna inandilar ve asirlardir siiren denge.bo-
zuldu. Atesli vaizler olarak binen Sufilerin mistik uygulamalarina kars:
u¢ saldin dalgast meydana geldi. Bunun sonucunda semanin yasak-
lanmamas! dustnilemezdi. Sadece Mevleviler degil, butun tarikatlar
saldinlarin merkezindeydiler. Kaynaklar, bu yasagin saresi hakkinda
tutarh degiller. Bazilar bir yil, bazilar1 on sekiz yil yazar. Bu yasaktan
zamanm en buyuk politik davarindan biri olarak bahsedilir ve Divan-i
Humayun'un Sufilerin uygulamalarina kargi olan tutumunun nasil de-
gistigini bizlere gostermektedir. Hala 1666 yihindayiz. Mevlevi kaynak-
larina gore sema uygulamasimn yasaklanmasindan (*Yasag-1 bed” (Kot
yasak]) sonraki bir yilin korkung gegtigi, binlerce dervisin yeni duzenin
yarat:g mutsuzluktan otura 6ldukleri yazmaktadir.

17. yazyil, dervislerin muntesip olma ve mistik ritieller icra etmele-
rine karsi vaazlar veren ve yazilar yazan Sufilerin 6nemli doktrinel tartis-
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malarina da sahne olmustur. Bu donemde bayuk zithklar ortaya ¢ikmis
ve buna bir de Kadizadelilerin saldinisi eklenmistir. Ismail Ankaravi'nin
(6lm. 1631) postnisinligi zamanmindaki yazarlar, Sufiligin klasik metin
geleneginde yazdign gibi, Sufi uygulamalarimn Peygamberi'in Sunne-
ti uzerine kurulmak istendiginden bahsederler. Bu savunma, tarikaun
i¢inde bulundugu kéti téhmeti ortadan kaldirmaya yetmese de, o do-
nemde Sufi doktrinleri konusunda daha vicdani davramlmas: gerektigi
dusuncesini uyandirdi. Politik krizin sorumlusu olarak gérulen tari-
katlara karsi agilmis olan bu yikici furyadan sonra Osmanl yetkilileri,
Sufiler ve vaizler i¢in, minberden vaaz edilen ve tekkelerde ogretilen
Islam konusunu dikkate alarak yeni bir denge kurdu.

Bu korkung yasaktan sonra Mevleviler, yeterince yayilmis, ruhsal
ve artistik 6geleri olusmus olan tarikaun gelenegine sadik bir sekilde,
sema uygulamasina yeniden bagladilar. Mevlevi Tarikati, bir anlam-
da politik guce bagh bir “devlet tarikau™ oldu. Efsaneler, Konya'daki
buyuk postnisinin, tahta yeni ¢ikan padisahin onur kemerini baglama
hakkimn oldugunu soyler. Bu bilgi tarihsel olarak yanhs da olsa, boyle
bir soylentinin ¢ikmasi Babali ile 6zel bir bag oldugunun kamudur.

Mustafa Muslu'nun “Osmanh Toplumunda Tasavvwf* adh kitabinda
(2003 s. 372) belirttigi gibi, 18. yuzyildan sonra ¢ok tekke insa edilme-
mistir. Muslu bu eserinde, Osmanh topraklarinda bulunan 15 tekke,
asitane ve Mevlevi zaviyesini incelemistir. 18. yuzyilda yalnizca bir; an-
cak 17. yuzyilda alui tekke insa edilmistir. Muslu’ya gore, 18. yuzyilda
89 Mevlevi seyhi bulunmaktadir ve bu, tum tarikat seyhlerinin igin-
de % 29'luk bir orandir. Bu verilerle Mevlevi Tarikau'nin 18. yuzyilda
onem sirasinda gore uginci tarikat oluyordu. Sezai Kuguk'an kitabin-
da (2003, s. 438) bahseuigi gibi, 19. yuzyilda tarikat yine kapatilma ile
karsi karsiya kaldiginda, Divan-1 Himayun'da Mevlevi Halet Efendi’nin
bulunmasy, tarikatin devami icin bir garanti olmustur. Nitekim, bir o6n-

53



DERVISLER

ceki yuzyillda Konya'daki buyuk postnisin olan Haci Mehmet Celebi,
yapmak istedigi reformlar sebebiyle 3. Selim ile anlasmazlhiga dustagun-
de bile tarikata yonelik politik destek ve katki azalms degildi. Sultan
2. Mahmut 1826 yilindaki ordu reformuna yenigerileri feshederek bas-
ladiginda, bu askeri boluge dini hizmet veren Bekiasi Tarikat derhal
kapatild: ve yasa dist ilan edildi. 19. yuzyihn sonunda bu tarikat yeni-
den agilana kadar, Mevlevi Tarikati bu dini hizmeti vermeye devam et-
mistir. Izleyen on yillar i¢inde, dervisler direkt olarak engellenmeseler
de, padisah taralindan desteklenmediler de. Ozellikle maddi anlamda
destekten mahrum kaldilar; binalarimn restorasyon ve onarimim yapa-
madilar, finansal destek alamadilar. Diger taraftan aym donemde bazi
istisnalar haricinde ruhsal ve sanatsal eser uretimi durmustur. Ayrica
seyhlik vazifesi babadan ogula gecen bir yapiya buranmustiir, bireyle-
rin rubsal kabiliyetine kapali bir kuruma dénismustur.- Oneeki caglar-
da uygulanan tipik uygulamadan vazgegilmistir.

Bektasiye Tarikati'min kapatilmasindan sonra, Mevlevi Tarikatrnin
uyeleri, Melamilik-Bektagilik Tarjkatlarmdaﬁ gittikge daha ¢ok etki-
lendiler. Bunun. kamu olarak Istanbul'da iki tekkenin bu tarikatlarin
okullar1 olmasi gérulebilir: bu okullardan biri tam bir Melami tekkesi
olurken, digeri daha liberal kalmisur.

1925’de on yillar 6nce bir duraklama donemine girilmistir ama bir
gerileme oldugundan s6z edilemez. Buyuk Millet Meclisi'nde alinan ka-
rardan sonra dervislerin buna bag kaldirmamasi bunun bir ispaudir.
1925 yili, Mevlevi tarihini bir bigak gibi keser. Tum diger tarikatlar gibi
Mevlevi Tarikati da resmi olarak sona gelmistir. Bu yasa Eylulde ¢ik-
mistir ve Aralik ayinda uygulamaya girmistir. Turkiye Cumhuriyeti'nde
iste bu yil tarikat Sufiligi son bulmustur.
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Mevlevi Geleneginin Yeniden Dogusu:
1925’ten Giiniimiize

Turkiye Cumhuriyetimin kurulusu, beraberinde sosyal ve dini haya-
u etkileyen bir¢ok reformu beraberinde getirdi; halifeligin kaldirilmasi,
din adamlarinn egitim almalari, ezanm Islam'in kutsal dili olan Arapga
degil de Tarkge okunmasi, Arapga ve Farsca kitaplarin basilmasinin ya-
saklanmasi ve son olarak buttn Sufi uygulamalarinin son bulmasi, bu-
win tekkelerin kapatilmasi ve tarikatlarin yasaklanmasi. Ataturk, tnlua
bir konusmasinda agik¢a tekkelerin fabrikaya donusmesi gerektigini
soylemistir. Bu kapatma yasasi, bir tarikat dahilinde yasanan Sufizmin
devam ettiricisi olan seyhler ile buyuculeri, falalan ve ularukeuleri
ayni kefeye koymustur. Bu yasanin ¢ikarilmasinin sebepleri olduk¢a
fazladir; ancak sonucunda Naksibendi Tarikau bunyesinde meydana
gelen baskaldirlar onune gegilemez bir hal almistir. Gen¢ Cumhuriyet,
bagimsizlik isteyen asilere boyun egemezdi, tam tersine -bir¢ok etnik,
dini ve killturel genin olusturdugu toplumdaki- butiin geleneksel ve dini
degerlerin uzerinde olan “milli birligin garantisi olmaliyd:. Nitekim
tarikatlar da bu konular hakkinda higbir agiklama olmaksizin kapa-
tilma ile karstlastlar. Bu yasanin o dénemde ¢ok nadir kisi ve gruplar
haricinde tarusilmarms olmasi bugin bile ¢ok sasiruct bir konudur.
Tarikatlar, o donemde iliskilerinde gok steril olmak zorundaydilar ve
derviglerin olaylara tepki vermesi gibi bir durum so6z konusu degildi.
Hauta, en dogal tepkileri, Sufi 6gretisini yeni bir sekilde yasamak oldu:
kalplerinde yasamak. Baz1 kisilerin de dillendirdigi gibi, icerisinde Su-
filigin yasandig: tekkeler kapauldiktan sonra. kalplerin tekkesinin acil-
masi gerekiyordu. Sufiligin mesajinin, doktrinin ve uygulamalarimn
icsellestirilmis olmass, bir sekilde yine dervislerin kurtulusu olclu. Yine
de birgok dervis Turkiye’den ayrildy, bazilari bu yeni yasam seklini ka-
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bul etti, bazilant da bu surecin getirdigi acilara dayanmayi segti.
Dirilis Assumptionistleri isimli tarikaun uyesi olan bir misyoner,

tarikat bultenine soyle yazdi:

Dervigler Sehri olarak bilinen Konya'da aruk dervisler goranmuyor.
Dukkanlar1 gezdim, sokaktaki insanlara baktim, hukiamet sarayun sa-
lonlan gibi muzeleri ve turbeleri adim adim yalin ayak gezdim, ama bir
tane bile dervis goremedim. Onceleri her yerdeydiler. Musluman halkin
hayaunin icindeydiler, farkli meslekler icra ediyorlardi. Dukkanlarimn
ya da kulubelerinin komsularim ziyaret ediyorlarch, kahve ya da nargile
iciyorlardi. 1908 yilindaki isyana kadar (2. Megrutiyet -¢.n.)

Konyanin neredeyse yaristmin sahibi onlardi. Ancak Jon Turkler on-
larin malvarhklarimn ¢ogunu ellerinden ald, simdi de tamamen da-
gildilar. Bayuk ve muhtesem olan tekkeleri aruk kapali. Liderleri ve
baslar olan Buyitk Celebi, laiklesmeye mecbur edildi. Tahta yeni ¢ikan
sultanin kilicin kusandiran o idi. Buyuk lideri ve baghkh tipik giysile-
rini giyen yozlerce dervisi olmayan bu kentifi Anadolu'nun diger yer-
lerinden ayirabilecek higbir ozelligi kalmams (Missions des Augustins de
I'Assomption, 1927, Nisan, s. 56a-h). '

Anadolunun diger Sufi mekanlarindan Konya'yr ayrisuran karak-
teristik ozelliklerden hicbiri kalmamis ve manzara tamamen degismis-
ti. 1925'ten 1950°ye kadar laiklik ya da laisizm butun geleneksel dini
kurumlara kisulayicr olculer dayatti. Bazi durumlarda Sufiler, cesitli
zulimlerle karsilastilar ve bu onlar 6zel alanlarina ¢ekilmeye zorla-
di. Mevleviler 6zel ortamlarindaki uygulamalarla hayatta tuttuklan
antik torenlerini ve tarikatlarina ait temel ogeleri bu 6zel alanlarinda
aktarmay1 basardilar. Bazi durumlarda seyhler kendi aldiklan ogreti-
yi aktardilar ve yaydilar. Cumhuriyet'in kurulusundan seksen yildan
fazla ge¢mesine ragmen bu antik gelenegin hala hayattaki mirascilan
tekkelerin kapaulmasindan sonraki doneme iliskin anilarini anlatmaya
basladilar. O yllarda olan olaylari anlamak igin elzem olan sozel am-
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lar bunlar. Tarikatlardaki dervisler ve seyhler, yeni politik ve sosyal
ortama uyum saglainak yerine Rumi'nin ogretisindeki baz1 6geleri ve
uygulamalar nesilden nesile akiarmaya cahstirlar. Tarikattaki anilarin:
anlatanlarin bahsettigi, Turklerin bu tarikatun kaltaranu yeniden anla-
malari ve Rumi’nin 6gretisinin getirdigi devrimi yeniden kavrama sekil-
leri, gok ilgingtir. Bu yakin tarih, az zamandir Turkiye’de oldugu kadar
Avrupa'da (Ferrara, 2008) ¢alisma konusu olmaya baslamistir. 2 Mart
1927 tarihinde Konya'daki bityuk dergahin, butun tarikat merkezlerin
kapatilmasindan iki y1l sonra yeniden, bu sefer derviglerin yasam alam
olarak degil, muze olarak acildigi duyuruldu. Bu tekkenin birkag ay
icinde muzeye donusturulmesi, Ataturk Turkiyesindeki radikal degisi-
mi sembolize etmektedir. Ancak Demokrat Parti'nin hayatinin basinda
halkin alkisimt kazanmak igin, liberal bir dini politika kartin1 oyna-
yarak, 1946 yilinin Aralik ayindaki Rumi'nin 6lam yidonamu ($eb-i
Arus) icin sema torenine izin verdigini hatirlatmaliyiz. Rumi ve dervis-
ler konusunda duyulan ilgi, onceleri ¢ok soniik iken, o andan itibaren
yeniden canlanmistir,

20. yuzyilin ortalarinda bir Rumi hayram olan Kualtar Bakam Ali
Hasan Yucel, Mevlevi kaltarane ait olmak konusunda bir konusma
yapmis ve bu konusmada -¢ok yerinde bir tespitle- Mevlevi ve Mevlanaci
arasindaki ayrima, yani tarikaun uyesi olan Mevlevilik ile sadece onu
kualtar olarak benimseyenler arasindaki ayrima deginmistir. Bunlardan
ilki, yani tarikata dahil olmak, bu eski gelenegin artik ortadan kalkmasi
sebebiyle imkansiz olsa da, hissi manada onunla derin bir bag yasa-
mak mumkindu. Ruminin soyundan gelen Celaleddin Bakir Celebi
(olm. 1996) de faaliyetleri ile sadece Turkiye’de degil, 6zellikle Avrupa
ve Amerika'da Mevlevi geleneklerine yeni bir ilgi dalgasi uyandirmay:
basardi. Celaleddin Bakir Celebi, Rumi'nin mesajini ve dervislerin ru-
haniyetini yayarak one ciku. Kisisel ozellikleri ve tamdiklar sayesinde
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Uluslararasi Mevlana Vak{rnin temellerini atu.

Mevlana'mn élumunun sekiz yuzancua yil, 1973 UNESCO taralin-
dan Mevlana Yili olarak ilan edildi. Rumi'nin 6lum yildénama, her yil
17 Aralik tarihinde kutlanmaktadir ve ilgi yildan yila artmaktadir. Su
anda bu tarihlerde on gun suren kultirel ve dini organizasyonlar yapil-
masina kadar gelinmistir. Konya civanna ¢ok sayida hacilar, ziyaretgi-
ler ve turistler gelmekte ve sayilar surekli olarak artmakta, yil boyunca
yuz binlerce ziyaret yapilmaktadir.

Rumi'ye olan ilgi, sadece yillik anma térenlerindeki kulttrel ve clini
alaka ile simirh degildir. 1940 yilindan itibaren Sufi egitimine ilgi duyan
bazi gruplar kendilerine Mevlevi diyerek ortaya ¢ikmaya bagladilar. Bu
gruplarin antik tarikata ne kadar uygun oldugu ve sema uygulamalan-
nin ne kadar gercek oldugu hemen akillara gelen bir sorudur. Mevlevi
Tarikau, diger batan tarikatlar gibi 1925 yilinda kapatilmisur ve yeni-
den yapilacak herhangi bir faaliyet -Tﬁrk-i)'fé Cumbhuriyeti kanunlarina
gore yasadisi sayilacakuir.

Su anda mevcut olan gruplar gunden gune artmakta ve Rumi'nin
ve Mevlevilerin ekollerinden esinlenen bagimsiz kurumlardir. Bu yuz-
den bu gruplarin ayeleri, bir tekkeye bagl: olan dervisler olarak kabul
edilemez. Bunlar daha ¢ok bir Tark mazik kaltaranan ve forkléranan
devamu igin ¢alisan dernekler olarak gorulebilir. Bu gruplar semay: da
farkh yerlerde “icra etmektedirler”. lakin sosyolojik olarak bambaska
bir gerceklik i¢inde yasamaktadirlar. Mevlevi Tarikau, merkezi bir yo-
netime sahipti. Konya'daki bu yonetimin basinda Rumi'nin soyundan
gelen “Celebi” bulunurdu. Tarikatin kapatlmasindan sonra da hayatla-
rina devam eden Celebi ailesi, en azindan teorik olarak tarikaun eski
birligini saglayabilirler. Nitekim Celebiler, Tarikat olarka kabul edile-
bilecek bir olusumun kalbi, merkezi; ancak bugun bir tarikattan bahse-
dilemez, Rumi'den esinlenen gruplardan bahsedilebilir. Bu gruplardan
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olusan bir {ederasyon, “Uluslararasi Mevlana Vak{1” isimli bir vakif ile,
Rumi'nin yirmi ikinci kugaktan torunlarinmm énculugunde kurulmustur
ve tarikatin ruhsal mirasi buradan yonetilmektedir.Bu vakfa dahil olan
gruplar teorik olarak bir seyh tarafindan yonetilmektedirler. Bu gruplar
teorik olarak Mevlevi tarikatinda yeni 6grencilerin yetismesi igin veri-
len egitim sonunda “silsile” (seyhlerin kendi hocalarindan aldig yetkifizin
zinciri sistemi) uyarinca “icazet” almig seyhler tarafindan yonetilmektey-
di. Simdiki durum, eskiden inisiyasyonun gerektirdigi, tekkede 1001
gun gecirmek gibi bir antik ruhsal egitimin yaninda pek de hayranhk
uyandirmiyor. Aday; ancak bu ciddi “cilecilik” (Fr. ascétisme) egitimin-
den sonra aday bir dervis oluyordu ve ruhsal kapasitesini gosterdigi
zaman sema Yyapabiliyordu. Cumhuriyet doneminde bu uzun ruhsal
inzivanin gerceklestirilmesinin imkansiz olmasi, Mevlevi geleneginin
devam etmesini engelledi ve bu hakk: geri almak istemek ¢ok buyuk
bir hata olurdu. Yine de, kurulu bir organizasyonel yap1 olmasa da bu
gruplarin uyeleri igsel arayislarim samimiyetle devam ettirebilirler ve
sema torenini icra edebilirler. Tum bunlarin yam sira, egitim sistemi
de degismistir. Tarikaun kapanmasindan once hocalar adaylan secip
egitirken, bugun bir aday kolayhkla bir gruba girip uyesi olabilir. Eski-
den Mevlevi Tarikati'nda secilen adaylar ruhani yetkililere emanet edi-
lirken, bugin gruplarn federasyona tiye olmasini saglayabilecek daha
genel ve spontane bir egitim veriliyor.

Bu vakfin disinda ortaya ¢ikan, Rumi'nin ogretilerinden ve Mevlevi
ruhaniyeti geleneginden esinlenen, higbir gruba ait olmayan kurumlar
da vardir. Sonug olarak, semada gorulen estetikligin otesinde Rumi'ni
manevi giciunden ve ununden faydalamldigun gormek ¢ok uzacudur.
Bazen -tamamen para igin- restoranlarda, ahsveris merkezlerinde ve ti-
yatrolarda, ziyaretgilerin ilgilerini ¢ekerck guzel zaman gegirmeleri ve

“derviglerin unla danslarim gostermek” icin birilerinin semaya benzer
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bir dans yapugim gorursunuz. Bu, daire bi¢iminde bir donmek degil,
Rumi'nin ogretisinden ¢ok uzak olan, yere dusen ve garultu ¢ikararak
donen bir bozuk para gibidir.

Tum bu ¢ok zarar verici uygulamalara ragmen, tek bir dansgimn
antik semazenlerin sembollerle dolu dansim sahneye koymas: bile
¢ok onemli bir kultar etkinligidir. Sanat ve estetik Rumi'nin ruhsal
derinligini yansimay: basarmislardir. Turkiye'de ¢agimizda Mevlevi
Tarikati'ndan ¢ok Mevlevi kaltiranden bahsedilmekiedir.

2007 yilinin UNESCO tarafindan Mevlana yih olarak ilan edilme-
si, birgok farkli grubun resmi olarak taminmasim sagladi, ¢anka sema,
“Insanligin Somut Olmayan Kultar Mirast” listesine girdi. Semamn
kurtanilmas: gereken folklorik bir gelenek olarak tamnmasina yone-
lik bu olay1 ve sema yapan butun bagimsiz gruplan ve ¢alismalarini
destekleyen federasyon (vakif) da resmen tamms oldu: 2007 yilinda
Mevlana'min dogum yildonamu ve-Mevlevilerin_somut olmayan kul-
tur mirast UNESCO listelerine girdiginde, ge¢miste iki kez yasaklanmig
olan geleneksel sema uygulamasi da aruk dokunulmaz olmustur. Su
anda kultur derneklerinin, vakiflarin ve basit gruplann temelinde antik
tarikatin gercekliginden ziyade hauiralan yasanmaktadir.
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Besik Olan Anadolu ve Ufuk Olan Osmanl
Imparatorlugu

Mevlevi Tarikau kurulugunun en basindan itibaren fakrh sosyal
ve politik ortamlara uyum saglamistir. Rumi ve ailesi, Selguklu bey-
leri ile mukemmel iligkiler kurmuslard: ve Konya'da onlarin misafiri
olmuslardir. Mogollar zamaninda Mevleviler, yetki sahipleriyle saglam
iligkiler kurmay1 basarmislar ve kendilerine dinin koruyucusu diyen
Osmanlilarla da bu iliskiler devam etmistir. Osmanhlar Mevlevilere
gun ngctikce daha cok itimat etmis ve bu tarikat Imparatorluga gianden
gane daha bagh olan resmi bir kurumuna donusmustu. Golpmarlrnin
da yazdig: gibi Mevlevi Tarikati, resmi gorevleri olmasa bile bir Os-
manlt kurumu, bir devlet tarikat haline gelmisti. Politik degisimlere
bu kadar kalay adapte olmalan ¢ok da sasirtici degildir, nitekim diger
butun tarikatlar da sadece politik degil, etnik ve kulturel degisimle-
re de uyum saglamaya mecbur kalmislardir. Bu gruplardan bazilar,
Osmanh Imparatorlugu'nun onceden aldig bazi topraklara geldiler ve
Osmanh bu tarikatla ricin bir rehberlik gorevi gordu. Ornegin Naksi-
bendi Tarikau, 16. yuzyillda Orta Asya’dan tamamen misyonerlik he-
defi ile Istanbul'a geldi ve Osmanh Imparatorlugu'nun topraklarinda
yayildi. Aym tarikatin baska bir dalinin Osmanli Imparatorlugu'nda
ortaya ¢ikmasi, 17. yazyilda meydana gelen ikinci dalga ile olur. Ana-
dolu topraklarinda yasayan degisik Sufi tarikatlarimin tarihleri konu-
sunda bir karsilastirma yapilmak istenirse, Mevlevi Tarikat'nin belki
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19. yuzyildaki Mevlevi Tekkeleri (higiik kare icindeki haritada da Istanbul
Mevlevihaneleri gosterilmistir).
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de farkh bir siyasi ortamda dogup, Mogollar donemini atlatip Osmanh
Imparatorlugu'nda tarikatlarin “kraligesi” olmasi bakimindan tek oldu-
gu soylenebilir. 1lk Mevleviler Osmanh tebaasindan degillerdi. Dervis-
lerin ilk nesilleri, manevi dunyalarim anlatmak igin Turkgeyi kullanmis
olsalar bile Osmanhh degillerdi. Bu yazden Mevlevi Tarikat'mn biraz
ozel bir tarikat oldugunu kabul etmekte yarar vardir. Anadolu'nun tam
ortasinda bulunan Konya'daki merkezinden ¢ikan misyonerler, dalga
dalga yayilarak tekkeleri kurmuslardir.

Harita uzerindeki Mevlevi tekkelerinin dagilimi incelenirse, Mevlevi
misyonerlerinin Istanbul'a ulagmak igin dort ana rota izledigi goralar.
Birincisi Girit'ten baslamakta, Ege Denizi kiyilarindaki tekkelerden ge-
cerek Bursa'ya, oradan da Istanbul'a ulasmaktadir. lkinci yol, bir¢ok
Mevlevi mekaninin bulundugu I¢ Anadolu Bolgesi'ndedir. Burada bir-
kag gunde yurunerek rahatlikla ulasilabilen birgok tekke-vardi. Harika
dzerinde gineyden kuzeye, Kibris'tan yola-¢ikarak Konya, Afyon; Kua-
tahya ve Izmit’ten gegilerek Istanbul'a varan rota rahatlikla gorinebilir.
Ayni rota, Kudis'a baskent olan Istanbul'a baglamaktayd: ve Kahire
ile baglanus: olan rota da buydﬁ. Kahire'de Mevleviligin Anadolu di-
sindaki en eski eserlerinden biri bulunuyordu. Bu rota i¢in Kudis'ten
baslayip, Halep'ten gecerek Anadolu’ya ulastigi da soylenebilir. Hari-
taya bakarak Anadolunun guneyinden, yine Kibnis'tan baglayarak bu
sefer kuzeye, Pontus Rum Vilayetine, oradan da Kastamonu’ya ula-
san bir rota oldugu gorulur. Mevleviler Kastamonu'dan yola ¢tkarak
Karadeniz’e agilabilir ve Kirm'a ulasabilirlerdi. Kirirm'da Osmanllann
hukmettigi zamanlarda, 18. ytuzyilda yapilms olan Gozleme (Yevpato-
ria) Tekkesi bulunmaktaydi.

Gorulen son rota ise, Tebriz'i Bagdat'a baglayan, oradan da
Anadolu'ya ve baskente baglanan rota idi. Bu rotalar izleyerek Istanbul'a
gelen dervisler, buradaki bes tekkeden biri tarafindan kabul edilebilir,
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buradan da Balkan Avupasina, Saraybosna'ya, Pecs’e (Macaristan) veya
Hatin'e (Mondovalilarm yogunlukla yasadig bir Ukrayna sehri) kadar git-
mek icin yola ¢ikabilirlerdi.

Anadolu’dan butun Osmanl topraklarina kadar tekkelerin yayilma-
si, Mevlevilerin misyonerlik amaciyla yaptiklari yer degistirmeler so-
nunda gergeklesmistir. En etkili seyhlerden biri olan Ismail Ankaravi,
dervislerin ruhsal buyumelerinin bir yontemi olarak seyahat eumeleri
gerektigi konusunda bir¢ok detay kaleme almistir. Kalenderi isimli res-
mi olmayan hareketten temelini aldify ¢ok agik olan misafirperverlik
prensibi, hem ruhsal olarak ¢ok onemliydi hem de cografi olarak bir
tekkeden baska bir tekkeye ge¢gmeyi mumkun kilarak dervislerin yeni
bolgelerde tekkeler kurmalarina imkan veriyordu.

Cografi yayilma, egitim sistemleri ile de i¢ iceydi. nitekim butin
tekkeler Mevlevi Tarikat1 adaylarim agirlayamazdi. 1925'ten once agik
olan seksen iki tekkenin sadece on altisinda “asitane” bulunmaktayd..
Yalnizca “asitane” denilen tekkelerde “can” denilen dervis adaylarinin
yapmast gereken gilecil, uzun ve ruhsal inziva i¢in uygun hucreler bu-
lunmaktaydi. Bu uzun inzivadan sonra, canlar her anlamda tarikaun
uyesi olarak kabul edilirler ve “dede” (Huwristiyanlik terminolojisinde bu-
nun karsiligy “basrahiptir, yani bilgeligi ile baska ogrencileri yetistirebilir)
ya da sadece “dervis” unvamum ahrlardi. Asitanelerin sayisinin az ol-
mas), butiin cilecil ve ruhsal egitimin, tarikatin merkezinin kontrola
alunda kalmasi gerektigini gostermektedir. Bu egitim merkezleri, der-
vis olmak isteyen adaylan egitiyordu ve asitane olmayan sehirlerdeki
adaylar, asitane olan sehirlere gitmek zorunda kaliyorlard.

17. yuzyilda Atinanin bir koyanden olan Kugek Mustafa Dede,
babas: gibi bir dervis olmak istemis ve Konya'ya giderek Ebu Bekir
Celebinin (6lm. 1638) muridi olmustur. Ebu Bekir Celebi, padisah
taralindan ¢agnldigy zaman verdigi egitimi birakmistir. Bundan son-
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ra Mustala Dede faydalanacag guvenilir bir ruhsal rehber bulamadig
icin Afyonkarahisar’a gider ve nihayet burada 1001 gtinluk cilesini ce-
ker ve seyh olur. (ligar, 2008, s. 115-9) Mustafa Dede’nin Mevlevi egi-
timini alabilmek i¢in Anadolu’ya gelmesinin nedeni Larissa (Yenischir)
Tekkesi'nin daha sonra acilmis olmasidir. O tarikatin tiyesi olmak iste-
yen adaylarin yer degistirmelerinin gerektigi soylenebilir. 16. yazyilin
sonlarina dogru, adindan da anlasilacag: gibi bir Ankaral olan Isimail
Ankaravi, Rumi'nin Konya'daki mezanna gider ve burada tekrar gorme
yelenegine kavusabilmek i¢in dua eder. Ankaravi, bu sefer de Rumni’nin
kanunlarina uymak icin sehrinden ayrlmsur. Ankara'da onun olu-
muinden sadece bir yil énce, 1630°da bir tekke kurulmustur.

Tarikatin 1925’teki kapatilmasmdan onceki son doneminde en ak-
tif kisilerden biri olan Ahmet Remzi Aykurek, Mevlevilerin gezgin ola-
bileceklerinin canl bir 6rnegidir. (Haksever, 2002, s. 41-66) Akyiirek,
1872 yilinda bir Mevlevi seyhinin oglu olarak Kayseri'deki bir tekkede
dinyaya geldi. Dedesi, o zaman Konya'daki Celebi olan Mehmet Sait
Hemdem'in muridi olmustur ve onu Kayseri'ye seyh olarak atamistir.
1835 yilindaki vefatindan sonra oglu Seyyid Ahmet Remzi el-Mevlevi
bu idareyi ele almistir ve sehrin muftalagi gorevi de kendine veril-
mistir. Seyyid Ahmet Remzi el-Mevlevinin oglu olan Stileyman Ata-
ullah Efendi de aymi tekkenin seyhi ve Aykiirek'in babasidir. Bu kisi-
lerin neden tekkede dogduklar: ve egitimlerini babalarindan aldiklar
anlasiliyor. 1892 yilinda Aykurek bir yil sure ile Istanbul'a yerlesir ve
Imparatorluk Hesap Divani'nda damsmanlik yapar. Bu stre icerisin-
de Akyurek, Yenikapt Mevlevihanesi'nde kalir. Bu tekkenin o devirde
sosyal yasama buyuk etkisi olmustur. Akyirek, bu gorevi tamamladik-
tan sonra Kayseri'ye doner ve Mevlevi yazarhk ve sairlik yoluna de-
vam eder. lkinci Mesrutiyet'in ilamindan sonra Konya'ya gider ve Bi-
yuk Celebinin emri altinda burada bir sire yasar. lzleyen yil Katahya
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Mevlevihanesime seyh vekili olarak gonderilir. Dokuz ay sonra yine
bu hacilik yurayusu devam eder ve bu kez de Kastamonu’ya gonde-
rilir. Burada dervis adaylarinin egitimi verilmektedir. 1909 yihnda bu
asitanede seyh olur. Ayrica Konya'daki Buyuk Celebi, onu Halep'teki
tekkede tahkikat yapmasi icin gorevlendirir. Bu gorev sayesinde Ak-
yurek Antep, Urfa, Kilis, Hama, Homs, Sam, Trablusgarp ve Kudus
tekkelerini ziyaret etme firsau bulmus ve sonra buralar Celebi'ye rapor
etmigtir. Tekkeler uzun yolculuklar yapan kisileri ve Islam’in bir iba-
deti olan hacilik gorevini yerine getiren kisileri misafir ediyordu; ancak
bu tekkelerin Konya'nin kontrolu alinda olmasi kagimlmazdi. 1913
yihnda Aykurek Halep postnisini oldu ve burada Mevlevi hayatini ve
uygulamalarim yeniledi, dyle ki merakl bir¢ok Yahudi ve Ermeni bile
artik torenlere kalabalik bir bigimde kauliyordu. Birinci Dunya Savast
sirasinda Akyurek, Filistin simrlarmda yardim toplamakla mesguldur
ve tekkeleri gida malzemelerin depolanmasi igin kullanilmasina izin
verir. Mevlevilerin olusturdugu boluge bizzat kendisi destek verir ve
baska Mevlevi askerlerle bir araya gelip Sam'da savasir. Akyurek, bu
sirada da firsau degerlendirir ve Emevilerin bir camisinde Mesnevi'yi
yorumlar. Savastan sonra, Istanbul'un en yeni tekkesi olan Uskidar
Tekkesine seyh olarak tayin olur. Burada yeni ek binalar yapurir ve
Huseyin Vassal Efendi ve son Mevlevilerin en buyuklerinden olan,
Tahira'l-Mevlevi diye de amilan Tahir Olgun gibi Sufi dusuncesine ya-
ki yazarlarla dostluklar kurar. Akyurek, tekkelerin kapatilmasindan
sonra, Uskidar'daki Selimaga Kutaphanesinin mudarlagine atanir.
Burada kendini Farsgadan tercime yapmaya ve Suli eserlerinin liste ve
katalogunu ¢ikarmaya adar. 1937 yilinda emeklilik yasina geldiginde
Ankara'daki kizinin evinde kendi i¢ yasanusina gekilir. Burada yazarhk
[aaliyetlerini sardarar.

Son yillarinda Konya'ya doner ve 1944'te orada vefat eder. Bu kisi-
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nin hayati, Mevlevilerin hayatlarinda meydana gelen devrimi, Osmanh
cagindan Cumhuriyet ¢cagina gegilirken yasanan derin degisimi goster-
mektedir. Mevlevi seyhi Akytrek'in bu yolculuklara ¢ikmasinin ve ¢a-
balarinin sebebi, Mevlevi eserlerinde ve uygulamalarinda konu edilen
ruhsallig yaymakn. Laiklik ikliminde de bu zat, Mevlevi gelenegi ile
ilgilenmeye devam etti.

Dervisleri yer degistirmelerinin sebebi, hem igsel arayis yolculukla-
11, hem mistik olan bu kaltartin yayimas: hem de Mevlevi Tarikau’nin
yonetiminin bunu gerekiirmesiydi. Once Anadolu, sonra da Osmanh
Imparatorlugu tarikaun dinamik bir sekilde yayihsinin cografik ufkunu
olusturdular ve bu yayillma insanlarin ¢abalarimin sonucudur. Mevlevi
Tarikati'nin faaliyetlerinde somutlasan degerler ile bu sairane ve mis-
tik gelenegi yayma gorevi dervislere verilmigtir. Tarikatin yorumlamisg
oldugu bi¢imde Rumi'nin distncesinin yayilmas: derviglerin eseridir.
Bu dervisler tamamen igsel arayisla gccécék bir haya icin dogduklan
topraklan terk etmislerdir.

Ruhani Yetki Diizeni

Tarikatin butin Anadolu'da ve Osmanl Imparatorlugunda yayl-
masi dazenli ve merkezi bir organizasyonu gerektiriyordu. Birgok ta-
rikattan farkh olarak Mevlevi Tarikat, en basindan beri merkezi ya-
pisim surdarda. Merkez ya da Rumi'nin soyundan gelen Celebinin
oturdugu Konya'daki tekkeden ¢ikan ruhsal kutsama, tarikaun diger
ogelerine yayihyordu. Nitekim tarikatlardaki ruhsal yetki. Muhammed
Peygamber'den hocalar zincirinin (silsilenin) seyhlerin temsil ettigi son
halkasina kadar inen ve bu halkalar1 de seyhlerin temsil ettigi takdis,
yani bereket temeline dayamyordu. “Alun zincir" denen bu aktarim
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sistemi, tarikatlar i¢in dogru yolda olmanin garantisi ve tarikatin tam
organizasyonunun yonetiminin uzerine kuruldugu ruhsal bir gegerlilik
muhru gibidir. Bu ruhsal guctn bir zincir gibi aktarilmasi, tarikatlar
icersinde vacut bulan baska bir geleneksel 6gedir. Bu aktarim seyhe,
yani ruhsal 6gretmene kosulsuz itaat anlamma gelmektedir. Murit,
mursidine kor bir sekilde itaat edebilmek i¢in, mursidinin dinyada
Allah tarafindan, peygamber taralindan ve tarikatin kurucusu taralin-
dan yetki almis olduguna iman etmis olmasi gerekmektedir. Seyh, yani
mursit ancak Peygamber'den ve tarikaun kurucusundan gelen yetkiyi
aracilardan aldiktan sonra, tarikat uyeleri taralindan tam bir vicdanla
itaat gorur. Burada Muhammed Peygamber'in “6lmeden once olunuz”
hadisini dusunebiliriz. Bu hadis, butan Sufi gelenegi boyunca egitimin
ve cilecigin amaci olarak okunmus ve hatrlannustir. Bu séztun anlamy,
ruhsal 6gretmen taralindan gosterilen ilahi istemin gerceklesmesi i¢in,
biréyin kendi isteklerinden vazge¢mesi ve kars1 koymasidir. Ruhsal ola-
rak yetki aktarinu ile ortaya ¢ikan bu altin zincir, yani “silsile” ve ruh-
sal olarak seyhin itaatinin aluna girilmesi ile yapilan anlagma anlamina
gelen “biatlesme” Sulilerin hayatlarin tzerine kuruldugu yapilardir.
Bu yetki aktarimi zincirlerin hemen Peygamber'in slumunden hemen
sonra ortaya ¢tkmig ve bu yetkiyi Siiligin kurucusu olan, Muhammed
Peygamber'in soyundan gelen Ali sardurmustur. Bu kisinin yagamis ol-
masl. tarikatlarin ashda Siiligin bir ifadesi oldugunu da dusundurur. Bu
tamamen yanhs bir dasuncedir; ancak $iilik ile tarikatlarin doktrinel
yakinhgindan ya da Peygamber'in ailesine bir baghhgmn ath oldugun-
dan bahsedilebilir. Muhammed Peygamber'in Ali'yi “diger benligi” ola-
rak tammladigim unutmamak gerekir. Sufilik geleneginde bu yuzden
Ali'nin bu altin zincirin kurucu halkalarindan biri olduguna inanlr.
Mevlevi Tarikati'min bu alun zincirinde, (kitabin sonundaki ER’e ba-
ki) diger birgok Sufi organizasyonunda nadiren kargilagilan karakte-
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ristik bir durum s6z konusudur. Buttn tarikati yoneten ve butun tek-
keleri kontrol eden Konya’daki Celebi Rumi'nin gercek varisidir. Diger
tarikatlarda ise bu yoneticinin aldig) nuthsal yetki kisisel yeterliligine,
egitimine ve ogrencileri yetistirmesindeki tutumuna baglidir. Mevlevi
Tarikat'ndaki bu ruhsal yetkinin kan bag) ile gegmesi hadisesi, yegane
istisnadir. Rumi'den sonra Mevlevi Tarikati'min dgrencilerini ilk once
yedi yil sureyle Hasameddin, onun élumunden sonra da Bektamarin
oglu Keremuddin egitmistir. Tarihte bu kisiden pek [azla bahsedilme-
mekle birlikte, adi Celebilerin resmi listesinde dahi bulunmamaktadir.
Oyle ki Sultan Veled, tarikatun kurulusunu yazdigy eserinde bu bayuk
hocadan birka¢ saurda bahsetmis ve Keremuddin'in Husameddin'in
“yasayan hatrasi" olarak betimlemistir. 1292 yiinda Keremuddin'in
olmesi ile Rumi'nin oglu olan Sultan Veled, 66 yasinda iken tarikat
yonetme gorevini ahr. Rumi’nin aile uyelerinin Celebiligedevam etmesi
konusu hassas bir konudur. Hagiyografik- kaynaklara gore, Rumi'nin
esi ve oflu Sultan Veled -rityalarinda- Sultan Veled'in tarikaun yone-
timini birakmasi konusunda olaganustu isaretler aldigy yazilmistir. Bu
olaya sebebiyle, Sultan Veled'in ve ailesinin ruhsal olarak yuka oldukca
artmis olmali, ayrica yonetmekte olduklar finansal varliklar da hi¢ az
degildi. Yeni kurulmus olan bir vakif gelirlerini idare etmek bir prob-
lemdi, ¢unku bu vaklin mallann Rumi’nin mirasiyd: ve ilk olarak Hu-
sameddin tarafindan yonetilmislerdi. Hasameddin, istemeden de olsa
aile uyelerinin disindaki biri oalrak “Buyuk Hoca" ya da Celebi unva-
mm aldi. Rumi'nin ailesini hem ruhsal hem de finansal olarak yonet-
mis olsa da, bu yonetimin sinirlarim (Rumi'nin oglu) Sultan Veled ve
(Rumi’nin esi Kerra Hatun) ve (kiz1) Melike Hatun belirledi. Bu, tarika-
un kurulusunda Rumi'nin ailesinin ruhsal ve finansal olarak yonetimi
elinde bulundurmadigim gosteriyor. Bundan dolay: 1292 yilinda (bu
yil Rumi'nin ailesinn hayatnda ¢ok énemli bir yildir) Sultan Veled Mevle-
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vi Tarikat'min idaresini ele aldi. Sultan Veled ayrica vakfin yonetimini
miras alabilmek igin zamamn Sel¢uklu idarecilerinin begenisi kazan-
mak zorunda kalmist. O andan itibaren bu iki gacun (Rumi'nin ailesi ve
Mevlevi Tarikatr'nin) birbirine karsilikli olarak baghhg: daha da belirgin
olmustur. (Isin, 2004, s. 95-8) Neredeyse “soylu” sayilabilecek, Osmanh
hanedam gibi olan bu ailenin, bu kuruma verdigi egitim, tarihi olarak
cok onemlidir. Ancak bu durumun nasil meydana geldigi hagiyografik
yazilarda bulunmamaktadir. Rumi'nin aile ayelerinin tarikaun maddi
ve manevi yonetiminin yalnizca kendi ellerinde olmas: arzusu acik¢a
belli oluyor. Bunun mumkun olmasi, kendilerinin politik guglere des-
tek verip ve karsihigindan aym destegi almalarina baghdir. Selguklular
zamaninda kurulmaya gayret edilen bu iliski, Osmanh Tmparatorlugu
doneminde de kendilerine karsi olan ogelere ragmen devam etmis ol-
mah. Tarikat, Osmanh toplumunun kumasina uyum saglamak icin bazi
zorluklarla karsilasmistir. Celebiler tarafindan olusturulan otorite, pa-
disahlarin dikkat etmesi gereken bir tehlike olarak gorulmekteydi. Sul-
tan Veled bu durumda yalmzca ailesinden kalan mirasin yonetiminin
idaresini ele almakla kalmadi, baz rituelleri gelistirerek organizasyona
bir tarikat yapist da kazandirdi.

Sultan Veled 1292'den 1312 yilindaki vefauna kadar aruk bir tari-
kata donusmus olan Mevlevi Tarikatt'm yonetir. Yonetimi ondan sonra
oglu Ulu Arif (olm. 1320) ele alir. Rumi'nin torunu olan Ulu Arif, “Ce-
lebi” unvamm ilk tastyan kisidir. Mogolca ya da Dogu Turkgesi kokenli
olan bu kelime “unla, saygideger kisi” anlamima gelir. Bu kelimeler o
dilde Tanrr'y1 betimlemek icin de kullamlirds.

Merkezi yonetimi ile garantilenmis olan tarikatn birligi, gelisime
ve yayllmaya imkan saglams ve bir¢ok tekkeler agilnusur. Bayuk ho-
canin bu gelisme ile politik bir rol ustlendigi dogrudur. Yanhs olan
baz tarihsel soylentilere gére, tahta ¢ikan padisahin yetkisinin sembola
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olan kemerini Eyap Sultan Turbesinde Celebi baglarmis. Bu tarihin
gorkemi konusunda yeni seyler uydurmaya gerek yoktur, ¢unku za-
ten tarikaun yonetimi ve Celebiler ile Padisah arasinda gok iyi iliskiler
vardl. Yillar gectikce tarikat ile Babli arasindaki iligkiler karst kar-
stya geldikleri zamanlarda dahi devam etti. Haci Mehmet Celebi’nin
not ettigi, 19. Yuzyllda vuku bulan Padisah’in reformlanna tarikaun
kars ¢tkmasindan daha zor bir durumla da karsilagilmistir. 1583 yi-
linda Ferruh Celebi, vakiflarin tekkelerin tasimir ve tasinmaz mallari-
ni yonetmesi konusunda ¢ikan bir problem neticesinde gorevinden
alindi ve birkag yil sargine gonderildi. lzleyen yillar iginde de politik
otoritenin direkt mudahalesi sarmustar. Celebi pozisyonu, 19. yazy:-
lin sonuna kadar padisahin kontrolu altnda kalmistir. Ancak Divan-i
Humayun'un, Meclis-i Mesayih'e (Seyhler Kurulu) butun tarikatlan
idare etme yetkisi verdigi reforma kadar bu durum devam etmistir.
Meclis-i Mesayih, Seyhulislam'in kontroll 'alunda_ bir kuruldu. Seyhu-
lislam Osmanl Imparatorlugunun lIslam'a uygun hareket etmesinin
garantisiydi ve Celebilerin atamasim aruk o yapiyordu. 19. yazyilin so-
nuna kadar bu durum surdu. Daha sonraki donemde tarikatlar, Divan-1
Humayun nazarindaki guglerini kaybetmeye basladilar. Bunun en bu-
yuk sebebi de, tarikatlarin seriaun uygulanmasi agisindan daha serbest
olduklarina inamlmasiydi. Tam olup biten bu degisiklikler Celebi’nin
onemini azaltmadi, daha da arturdi. Canku aruk bu sistem uyarinda
her tekkenin seyhini resmi olarak Celebi atyordu.

Mevlevi Tarikan'nm faaliyetleri iki tardeydi. Birincisi yonetmekti.
Bu yonetim intisap alanindaki manevi idareyi de kapsamaktadir. Bu yo-
netimi Celebi ve onun butun dunyada atadigy.seyhler temsil etmektey-
di. Her tekkenin seyhine postnisin, yeni “hocalik makamina sahip olan”,
Celebinin ya da Rumi'nin vekili denmekteydi. Konya'da Celebinin
direkt idaresi altinda bulunan ve ona hizmet eden, ruhsal olarak ona
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onderlik de eden

Sertarik (tarikatin bagt) ya da Tarikatg dede bulunurdu. Celebi bu-
tun tarikaun isleri ile mesgul olurken, bu kisi Konya Mevlevihanesi'nin
butun faaliyetlerinin idaresinden sorumluydu. Bu rol diger tekkelerde
de Sertabbah (Basast) ya da As¢t dede adi alunda mevcuttu. Yillarin geg-
mesi ile bu unvan degisti ve Kazana dede’ye donustu.

Mevlevi Tarikat, bu yonetim sisteminin yam sira diger tarikatlar
gibi ruhsal intisap faaliyetlerini bir egitim duzeni ile yarutardu. Mevle-
vi egitiminin baginda, bu hayata sempati duyan (muhib), bir grupla bir-
likte egitime baslamak i¢in basvururdu. Bagvurusunu takiben 1001 gun
surecek olan, getin denenmelerle dolu gilesini ¢ekmeye baglardi. Cile
cekmeye baslayan adaya ilk u¢ ginluk denemeden sonra “cilekes” ya da
“matbahcan” (mutfak insant) denirdi. Ruhsal kanunlar1 6grenme asama-
si, Vscmbolik olarak mutfakta ¢alismaya ve yemek hazirlamaya benzeti-
lirdi. Aday, inisiyatik ogrenimine baslamadan 6nce mutfakta galisarak
zaman gegirirdi. Bu ¢ile doneminin sonunda tam anlamuyla dervis ya da
dede olunurdu. Eger bu kiside gercek bir ruhsal 6gretmen karakterinin
olduguna kanaat getirilirse, daha sonra halife unvam da verilebilirdi.
Postnisin denilen tekkelerin seyhleri, en iyi “dede” ve “halifeler"den se-
cilirdi. Yonetim ve ruhsal yol gostericilik olarak tamimlayabilecegimiz
bu iki faaliyet, Mevlevi Tarikau'min aydinlauci yolunu izleyenler igin
uyumlu bir sekilde i¢ ice ge¢mistir. 18. yuzyildan itibaren bu temel
yap! uzerinde bazi degisimler gorulmeye baslanmistr. Ruminin so-
yundan gelen kisilerin tarikatin butanlagtinu saglama gorevi strerken,
bazi tekkelerde de ayni soydan gelen birgok dervisin seyh oldugu vuku
bulmustur. Zarcone'nin de yazdig; gibi (2007), 18. yuzyildan sonra bazi
tekkelerdeki seyhlerin atanmas, ruhsal kabiliyetleri ve yeni o6grencile-
ri yetistirebilme ozelliklerine gore oldugu kadar, babadan ogula gegen
bir sisteme de bagh olmustur. Mevlevi Tarikati'nda bu konuda karma
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bir sistem izlemis olup, her tekkenin tek bir hanedanin kontrolu al-
unda olmas: egilimi ortaya ¢itkmusur. Yenikapt Mevlevihanesi buna or-
nek olarak gasterilebilir. Nitekim 18. yuzyildan itibaren buranin seyhi
hep aym aileden gelmistir. Bu durumun ailelerin kendi i¢ stratejileri
mi oldugu, yoksa tekkeleri daha iyi kontrol eimek de daha ¢ok destek
bulmak i¢in tarikaun merkezi taralindan izlenen bir yol mu oldugu so-
rulmas: gereken bir sorudur. Tekkelerin seyhlerinin kendilerini belir-
lemesi. tam tarikatlar dahilinde 19. ve 20. yuzyillarda gorulen radikal
bir degisimdi. Bu degisim sadece i¢sel dinamikleri etkilemedi, kanun-
lardan uzaklasiliyormus gibi goruldu, butun tarikatlarin elestirilmesine
genel kapi acu ve sosyal baskilarin artmasini sagladi. Bazi entelektueller
-Sufizme yakm olsalar da- tarikatlarin 1925 yilinda kapaulmalari sebep-
siz olmadigini, bazi uygulamalarin bozulmasinin buna sebep oldugunu
soylediler. Sufi doktrininin temel 6geleri olan tekkelerin yonetimleri-
nin ve ruhsal yetki aktariminin bu sekilde, devrim niteliginde degisme-
si, ruhsal mertebelerin artik pek de sayg duyu]maaxgrbir organizasyon
sistemi olarak gorulmelerini sagladi. ‘

Birgok kez Celebiler, manevi guglerini kullanarak sosyal prob-
lemlerin ¢6zamu icin baski yapular. Omegin 19. yuzyilin ortalarin-
da Konyada Sille sehrinden Anasti isimli bir Rum Ortodoks tuccar,
ekonomik olarak 6ne gikmuguir ve Stuleyman Bey ile rekabete girisir.
Anasti, Istanbul'daki Konya kokenli Musluman dostlarimin yardimi ile
Saleyman Bey’i sehirden uzaklasurmay basarir. Suleyman Bey, yillar
sonra Konya'ya donecektir. Celebi o anda devreye girer ve Suleyman
Bey'i izmeyecek bir sekilde durumu ¢ézmeye calisir; ancak sonugta
Anasti'nin sebepleri hakh goralar. (Tus, 1996) .

Deginilmesi gereken diger bir olay da yakin zaman énce gun yuzu-
ne ¢ikmustir. Konya'da tarikatin bashgi olarak sikke isimli konik yapida-
ki baghklar yayllmaya baglar. Sadece tarikat uyelerine yonelik olan ver-
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gi muafiyetinden yararlanmak isteyen, Mevlevi Tarikau tyesi olmayan
kisiler de bu baghg takmaya baglarlar. O zaman yine Celebi devreye
girer ve bu durumun yasal olmadigim ve cezalandirilmasi gerektigini
duyurur.

Yayilisin Onemli Kisileri

14. yuzyildan 16. yuzyila kadar suren Mevlevi Tarikat'nin sanh ge-
lisim doneminin en onemli kisileri Sultan Veled, oglu Ulu Ahmet Celebi
ve Mehmet Divane Celebi’dir. Bu g kisi tarikatn tarihini alun harflerle
yazdilar. Sultan Veled, tarikaun yonetimini ustlendigi yillarda saglam
temelli bir organizasyon olusturmak igin ¢aba sarf etti ve ruhsal oldugu
kadar materyal de clan mirasinin guvenligi icin ¢ahst.. Rumi'nin vefat
etugi 1273 yilindan kendisinin vefat ettigi 1312 yihna kadar babasinin
dusunlerini yorumladi ve bu sekilde tarikaun temellerini olusturdu.
Ancak 1292 yilinda tarikatn basina gecti. Yazilarindan da anlayacag-
mz gibi, Sultan Veled'in tarikattaki yonetimi boyunca hem erkek hem
de kadn izleyicilerinin sayisi oldukga artu. Ogrencilerin ¢ok oluslari
nedeniyle hepsini Konya'daki Mevlevihane’ye kabul etmeleri mumkun
olmuyordu. Hepsi i¢in iyi bir egitim de verilemiyordu. Bu yuzden Sul-
tan Veled kendine vekiller (halifeler) atadi. Bu vekiller, buyik hocay
temsil ve ona aracilik ediyorlardi Anadolu’dak: ilk tekkeler Aksaray
ve Kutahya'da kuruldu. Sultan Veled hemen buralara birer vekil atad.
Sultan Veled'in “sehirlerin kralicesi” dedigi ve Eflaki'nin yazilarina gore
Rumi'nin “kutsal ve bereketli sehir” diye betimledigi Konya. tarikaun
yayihsinin merkezi ve bu misyonerlik aulminin ¢ikis noktast olmustur.
Tum Mevleviler o sehre gelip havasim soluyarak ruhsalhiklarimn kay-
nag ile kucaklasmiglardir. Sultan Veled'in ogrencilerine miras olarak
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birakug: sadece yazilan degil, ayni zamanda Mevlevi Tarikau'nin orga-
nizasyonel yapisidir.

Sultan Veled'in oglu Ulu Arif Celebi, tarikaun yonetimini babasimn
oldaga 1312 yilindan 1320 yilindaki vefauna kadar sardurar. Onceleri
bekar kalmay tercih etse de, ilerleyen yillarda Amire Kayser Tebrizi'nin
kizi Devlet Hatun ile evlenir. Bu evlilikten iki oglu dogar: Emir Alem
ve Emir Adil. Ulu Arif, bolgedeki yoneticilerle saygiya iliskiler kur-
may1 basarmistir. lliskide oldugu politik yoneticilerden biri, lhanh
Valisi Argun’'un kardesi Gaykatu'dur. Ulu Arifin verdigi dini dersler,
Gaykatu'nun kansmin dikkatini gekmistir. Bu hanim, Celebinin 6g-
rencisi olmak istemistir ve bu yazden Celebi bu hanim olene kadar
Erzurum'da yasamak zorunda kalmistir. Sultan Veled'in hayat1 hakkin-
daki bilgileri bize sunan yazar Eflaki de Ulu Arifin marididir. Ulu Arif,
politik yoneticilerle kurdugu guzel iliskilerin yam sira Anadolu'nun
her yerinde kurulmus olan Mevlevi tekkelerini ve diger Sufi tarikatla-
rinin tekkelerini de gok kez ziyaret etmistir. Hagiydgraf ik yazilara gore
Anadolu'da ziyaret edip tarikau teftis ettigi yerler sunlardir: Afyonkara-
hisar, Denizli, Egirdir, Tavsan, /\lzinya, Antalya, Aksehir, Amasya, Ak-
dagmadeni, Tokat, Kayseri, Sivas, Erzurum, Bayburt.

‘Oldukga etkileyici olan Ulu Arif, kaynag sapheli ve ona atfedilen si-
irler disinda yazilt higbir sey birakmamistir. Mevlevi Tarikati'min bagla-
rinda Siilige olan atfin kaynaginin sahibi olarak da gorulen bu Celebi'ye
de Semsi denmistir, cunka Sems’e buyuk bir baghlik icindedir. Seriat'a
baglilik, Sultan Veled'in karakterine atfedilen oncul bir ozelliktir. Bu
yazden tarikaun bir koluna Veledi denmistir. Ulu Arifin Siilige olan
yatkinhig konusunda ¢ok agik deliller olmasa da tarikaun i¢inde buna
inanmilir. Onunla aymi ¢agda ve birkag yil sonra yasamus olan yazarlar,
Ulu Arifin Siilik 6gretisine ve ritaellerine ¢ok yatkin oldugunu yazmis-
lardir. Babasi Iran'da okumus olan $ahidi Ibrahim Dede (6lm. 1550),
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okul hayatin ilk basta sevmemis, serbest bir hayau tercih etmistir. An-
cak daha sonra Konya'da Lazkiye dervisleriyle karsilagsmis ve tarikata
kaulmistir. Kisa surede Sahidi, tahta ¢ikmasi diusunulen padisahlarin
gonderildigi sancak olan Manisa sehrindeki tekkenin seyhi olmustur.
Sahidi, tarikatin baslangi¢ asamalarinda ¢ok etkisi olan Divane Mehmet
Celebi'yi cle (olm. 1545) tanir ve onun 6grencisi olur. Bu kisiler hig sup-
hesiz Mevlevi uygulamalarimin ve sembollerinin ilk uygulayicilari ve te-
orisyenleridir. “Divane”, deli adam demektir ve onun ¢ok yonlalagana
ifade eder. lsmi bile sembolojiktir. Divane Mehmet Celebi'ye, semay:
mistik ve derinlemesine yorumladig: i¢in “Semai” de denmigtir. Bir di-
ger unvam da “Yorulmaz Gezgin"dir. Anadolu'nun buyuk kismim ge-
zer; Arabistan’a, bugtinka Irak ve Iran’a da gider. Gelenege gore su tek-
keleri o kurmustur: Lazkiye (Denigli), Egirdir, Sandikli, Mugla, Burdur,
Istanbul (Galata), Halep, Kahire, Cezayir ve bazi diger tekkeler. Yine
hagiyografik kaynaklara gore bu yeni tekkelerden bazilarina ruhsal og-
retici ve yonetici olmalart igin ilk seyhleri kendisi géndermistir. Divane
Mehmet Celebi'nin dusuncelerini ve kisiligini olusturan derin bir ruh-
sallik geleneginden bahsetmek mumkundur. Mevlevi Tarikati'mn igin-
dekidegisik egilimleri anlamaki¢in 6rnek alnabilecek bir yazar oldugu
da soylenebilir. Divane Mehmet, {elsefenin ve mistik dusincenin Arap
alfabesinin harfleri ile agiklandigy “Hurufilik” 6gretisinden de etkilen-
mis olabilir. Her harfe verilen sayisal deger, harflerin olusturdugu hay-
van, insan ve ilahi varhik figarleri bu ogretinin temellerini olusturur.
Resmi olmayan ve digsal uygulamalarina gore dervis sayilmayan Kalen-
deri ve Melami dervisleri de bu ogretiye inanmaktadirlar. Bu iki grup
Mevlevi Tarikat'mn en eski geleneklerini sardarmuglerdir, saclarini ve
kaslarmin bir kismum kazimak gibi. Divane Mehmet Celebi'nin baz1 du-
sunceleri Bektasi felsefesine de yakindir. Bu Celebi, hi¢ suphesiz tarikat
boyunca benzersizdir. Agug birgok vakiin yam sira, Mevlevi semasimi
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ve tarikati yorumladigi meshur siirlerinden olusan edebi bir eser ve
bir tarikalt semasi da birakmustir. (ligar, Sari, 2008, s. 143-82) Divane
Mehmet Celebi’nin 6grencileri arasinda olan Yusuf Sine¢ak (olm. 1546),
Siilik egilimi ile ve kurucularinin sahsina olan baghhg; ile bu Celebi’ye
en yaklasan murit olmustur. Yusuf Sinecik. Sultan Veled'in Rebabncdme
adli eserini yeniden uyarlayan ve Mesnevi'nin en manal beyitlerini top-
layan yazardir.

Hig suphesiz tarikatin ilk doneminde Sultan Veled, Ulu Arif Celebi
ve Divane Mehmet Celebi disinda da dinamik, anlgan ve tarikaun ya-
yilmasinda etkili olan baska kisiler yasamisur. Ekrem Isin'in da (2003,
s. 151-5) belirttigi gibi, bu yazarlar ile Mevlevi Tarihi'nin kurulusunun
ilk fash kapanmistir. Divane Mehmet Celebimin 1545'teki olumunden
sonra Mevlevi Sufiligi Osmanlh egemenligi altinda bir istikrar donemi-
ne girer. Istanbul'daki ilk tekke 1491 yilinda agilmistir.-Ekrem Isin‘a
gore, tarikatin aganca ve son fashi 1545 ita 1925 yillan arasinda ya-
sanmstir. Tarikaun bakis agisina gore butan bu surec tek bir “cag”
olarak goralar. 19. yazyil boyunca yasanan degisim, bu ¢agmn en son
donemidir. 16. yuzyildan 18. yuzyiin sonuna kadar gecen siregte Is-
mail Rustihi Ankaravi (6lm. 1631) Mevlevi tarihine buyuk etki etmistir.
Ankara kokenli olan Ankaravi, gozlerinde muhtemelen katarakt oldugu
icin Rumi'nin tarbesine gider ve sifa bulmak icin dua eder. Sifa bul-
duktan sonra Rumi'nin tarikauna girmek igin arzu duymaya baslar.
Ankaravi egitimine Konya'da baslar, kisa zaman i¢inde ¢ok bilgi sahibi
olur ve ruhsal olarak derinlesir. O kadar ilerler ki, baskentteki Gala-
ta Mevlevihanesi icin bir seyh gerektiginde buyuk hoca Bostan Celebi
onu bu tekkeyi yonetmek icin gonderir. Bu tekke dervislerin Avrupal
gezginlerle iletisim kurdugu ¢ok ozel bir konumdadir. Ankaravinin
biyografisi hakkinda pek bilgi bulunmamakiadir, daha ¢ok seyahat-
lerine iliskin saylentiler vardir. Hagiyogralik yazilarda Ankaravi'nin
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Kahire’de bir sire bulundugundan ve burada dogmakta olan tehlikeli
bir hareket ile micadele ettiginden bahsedilir. Baska bir varsayima gore
de Ankaravi Kibris'a gitmistir. Kahire'de zaman gecirmis olmasi daha
anlasilir olsa da Kibris'a gitmis olmasini ispatlamak giictur. Her durum-
da da Ankaravinin gergek ufku baskenttir. Bu seyh tam yirmi bir yil
boyunca padisahin saraymnin tam karsisindaki tepecle bulunan Galata
Mevlevihanesi'ndeki muritlerine hocalik yapar. Ankaravi, bu mursitlik
yillar1 boyunca Rumi'nin Mesnevi adli eserini yorumlar ve muritlerine
buyuk yazar Rumi'yi taniur. Alt1 ciltlik Mesnevi tizerine yazilns olan
yedi ciltlik yorum (bir cilt apokrif olan bir eser uzerine yazinugtir), bir
basyapit sayilir. Ankaravi, bunun disinda baska bir¢ok eser daha yaz-
mustir. Bu eserlerden bazilart Mevlevi uygulamalarim korumak amact
ile kaleme alimmusur. Mevlevi Tarikat'min hayat ve uygulamalari uze-
rine yazdigy eser, tarikat tarihinde tektir. Yazdigi diger bir eser olan
Minhdc’il-fukard (Fakirlerin El Kitaln), Mevlevi edebiyau igin bir bas-
yapit olmasindan ziyade, Larikat ayelerinin tarihlerindeki cilecilik yolu
ve uygulamalan hakkinda sahip olduklar en onemli eserdir. Bu eser
t¢ bolum halinde yazilmis olup Mevlevi olmak isteyen muminlerin ha-
yatlarnimi analiz eder, sema basta olmak uzer butun ritaellerin sirlarint
actklar. Divane Mehmet Celebi déneminde bu kadar derin. sema'daki
sembolleri agiklayan ve bu kadar saglam felseli temelleri olan metinler
yoktu. Mevlevi Tarikau, Ankaravi ile birlikte doktrinel olarak zirvesi-
ne ulasmis, dogasindaki yuksek bilinci idrak etmis ve Sulilik yolunun
Yuce Allah ile birlik olmaya bir hazirhk oldugunu anlamstir. Ankaravy
sayesinde Mevlevi Tarikati, Rumi'nin eserlerinin yayilmasinin énemini
cok iyi anlamistir. Ankaravi, Mesnevi'yi Osmanlicaya ilk tercime eden
ve yorumlayandir. Osmanli lmparatorlugu'na matbaanin gelmesi ile
basilan ilk kitaplar arasinda Ankaravinin kitaplan da vardir. Bu eserler
sadece bagkentte degil, Kahire'de de basilmistir. Bugun eserleri gincel
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dile tercame edilmis ve dusunceleri aragtirmacilar, din adamlar: ve se-
venleri taralindan okunabilir olmustur.

Mevlevilik doktrini, Ankaravi'nin yazilari disinda Divan edebiyau-
nin bir temsilcisi olan Nesati'nin (élm. 1674) yazilarinin da genel tema-
sudir. Tarikat dahilinde edebi eserler yazan bir diger kisi de Esad Galip
Dede’dir. (46lm. 1799) Bu zat, Galata Mevlevihanesi'nin seyhi olmanin
yamn sira Rumi'nin eserlerinin basaril bir yorumcusu ve ¢agdasi olan 3.
Selim’in eserleri ile paralel olarak, beyitler halinde yazilmis cok 6nemli
bir eserin yazanidir. Tarihin o doneme atfettigi politik ve sosyal duruma
uygun olarak, Galip Dede de ayni reformu edebiyat alaninda yapan bir
Mevlevi'dir. Edebiyat ve sanat alanindaki bu istikrarl donemden sonra,
Mevlevi Tarikat bir durgunluk donemine girdi ve Osmanh yénetimi ile
olan iligkilerin zorlasmasi bu dénemi ¢ok etkiledi.

19. yazyilin sonlarina dogru tekkelerin yonetimine hanedanlar gel-
mistir. Ornegin Yenikapi Mevlevihanesiiin seyhleri her zaman Ebu-
bekir Dede'nin (¢lm. 1775) torunlar arasindan ataniyordu. Bu prestijli
Mevlevihane’nin son seyhi Abdtlbaki Dede (dlm. 1935) olmustur. Pek
meshur olan Mehmet Ataullah Dede'nin (6im. 1910) babasi Kutretullah
Dede (6lm. 1871), Ebubekir Dede’'nin torunudur.

Ataullah Dede, 1842'de Galata Mevlevihanesindeki “Seyh
Haremi’nde dinyaya gelir. Galata semtindeki okullan bitirdikten son-
ra Beyazit Camisi’'ne yakin bir okulda din egitimi alir. Bu sirada Dogu
dillerini ogrenir, felsefe ve mazik derslerine kaulr. 1871-72 yilindan,
vefat eutigi 1910 yihna kadar Galata Mevlevihanesi'ni yonetir ve bu
yillar iginde dunyamn her yerinden gelen ziyaretgilere dzel bir alaka
gosterir. Avrupa kulwirane ve felsefesine 6zel bir merak beslemekte-
dir. Fransizca ve Almanca bilmesi, donemin onemli felsefi ve sosyolojik
eserlerini okuyabilmesini saglar. Comte ve Durkheim gibi yazarlarin
eserlerini okur. Finansal bir kriz nedeni ile parca parga satilmis olan
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ozel kutaphanesi (belki de Mason kardeslerine duydugu asur ilgi yazin-
den) buyuklugu ile bu adamin engin kalturanua ve Osmanh déneminde
Mevlevi dervislerinin tipik o6zelliklerini yansitiyor. Ataullah, 19. yazy:-
Iin sonlarna dogru Osmanl kultarune bagh bir bigimde kalarak Ingiliz
Masonluguna yaklagmistir. Istanbul'da 1861 ila 1895 yillan arasinda
aktif olan Birlesik Ingiltere Buyik Locasima dahil olmustur. Bu loca,
yine Istanbul'da bulunan ve ateizme yakin olan Buayuk Dogu-Fransa
isimli locadan farkli olarak Tanrrya inandigini ifade ederdi. Ataullah,
10 Mart 1870'te 26 yasinda iken Bulwer Locasina "Atta Efendi” adiyla
kaydoldu, meslek kismma da “dervis” yazildi. Loca, yonettigi tekkeden
uzakta olmadig i¢in ulagimi kolaydi, iki bina da Hali¢'e bakan Pera
Tepesi'nin zirvesindeydi. Ataullah burada sadece kendisi gibi Turklerle
degil, Hiristiyan olan Rumlarla, Ermenilerle ve diplomatlarla da karsila-
sir. Bayuk bir oryantalist olan Ingiltere Baskonsolosu John Peter Brown
(alm. 1872) ile arkadashk eder. Bu zaun, dervisler ve Musltiman mis-
tisizmi hakkinda bir kitap yazdig1 bilinmektedir. Brown, sahip eldugu
bilgileri hi¢ suphesiz Galata Seyhi'nden almisur. Zarcone'nin kitabina
(2007) gore Ataullah, Avrupalilari tekkesinde cle misafir etmekteydi. Je-
olog Maria Montessorinin amcasi, rahip Antonio Stoppani (alm.1891),
Dogwya yapug seyahati gunlik biciminde yazip Milano’dan Sam'a, Mi-
lanolu Bir At Arabasinin 1874 Yilt Arulart ismiyle bastirmistir. Stoppani,
kitabinda Ataullah ve kendilerine “dénen dervisler” diyen Mevlevilerle
karsilasmasindan bahseder ve semay tarif eder.

Iranh Hact Muhammed Ali Pirzada, bir Sufi olan Mirza Safa ile yap-
nklari seyahatte Ataullah ile karsilasmasimi anlatir. Ancak bu anlau,
Stoppani'ninkinin aksine, Galata Seyhi hakkinda bir hayli bilgi icerir.
Iranl yazar, Ataullah'in Masonluga baghligindan, ¢ok donanimli ve ok
dil bilen biri oldugundan bahseder. Ataullah sayesinde Mevlevi Tari-
kau farkh sosyal ve politik durumlara adapte olma kapasitesini prova
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etmis ve diger ruhsal ve ezoterik kulturler ve tecrubelere agik oldugunu
gostermistir. 16. yuzyilda tarikata nasil $iilik etki ettiyse, 19. ytuzyilin
sonunda da (sadece Mevlevi Tarikati icin gegerli degil) Avrupai dusunce
ve Bau'min ezoterik formlan etki etmistir. deolojik olarak bu kadar
acik fikirli olan Mevleviler, 19. yuzyili da kendilerini, manevi yollarini
aramaya adayarak gegirdiler.

Yukarida bahsedilen yazar Ahmet Remzi Aykurek haricinde, Tahir-
ul Mevlevi (Olgun, 6lm. 1951) ve talebesi Avni Konuk (6lm. 1938) gibi
Mevlevi yazarlar da yasamuglardir. lkisi de Rumi'nin Mesnevi eserinin
basyapit degerinde birer yorumunu birakmislardir. Tahir-ul Mevlevi,
eserini tamamlayamamis, eser ancak bir 6grencisi taralindan tamamla-
nabilmistir. Sefik Can (6lm. 2005), geleneksel okula bagh bir yazardir ve
20. yuzyilda birgok yorumcunun beslendigi gorusleri ortaya atmstir.
Avni Konuk, Osmanh Sulfiliginin ¢ok dnemli bir kisisi olan Esad Dede
(olm. 1911) vasitasi ile tarikat tanir. Avni Konuk ve Esad Dede, unvani
“Mesnevihan” olan, yani Mesnevi'yi sozel olarak yorumlamak gelene-
ginden gelen Eskisehir Tekkesi'nin seyhi olan Hasan Husnii Dede’den
Mesnevi'yi okuyup yorumlamak igin icazet almisuir. Esad Dede, Is-
tanbul Cayirlrda bulunan Kur'an Kursu'nda yasadigi sirada Rumi'nin
basyapitini okumus ve yorumlamigtir. Donemin diger bir bayuk zau
olan Yenikapi Mevlevihanesi'nin seyhi Osman Selahaddin Dede (olm.
1888) ile tamsmasinin akabinde tarikata girmigtir. Avni Konuk, bas-
kent olan Istanbul'da Esad Dede ile iletisime gecer ve ondan egitim alir.
Esad Dede, Istanbul'da bulunan Cayirh Kur'an Kursu'ndaki ogrenci-
ligi sirasinda Rumi'nin basyapitimi okumus ve yorumlamus, akabinde
de donemin 6nemli bir sahis olan Yenikapi Mevlevihanesi'nin seyhi
olan Osman Salahaddin Dede (olm. 1888) ile tamisip tarikata girmistir.
Avni Konuk, bagkent olan Istanbul'da onun 6grencisi olur, Mesnevi'yi
agretmek icin kendisinden cesaret ve icazet alir. Avni Konuk, Mevle-
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viligin bu en 6nemli eserini detayl olarak yorumlamanm yaninda lbni
Arabi'nin en buyuk temsilcisi oldugu Anadolu Sufilik ekolanin en
onemli eserleri ile de mesgul olmustur.

19. yazyihn ikinci yansi ile 20. yazyihn ilk yansi, bircok eser bi-
rakmis olan 6nemli kisilerin sahneye ¢iktig1 donemlerdir. Sezai Kuguk,
kitabinda (2003) bu donemin tarihini Mevlevihaneler ve sehirler bazin-
da incelemis, hala canl olan ancak yavaslama devresine giren tarikatin
tablosunu ¢izmistir.

Mevlevilerin faaliyetleri, bircok kapatlma girisimi karsisinda bazi
donemlerde yasamaya devam edebilmek i¢in umutsuz bir gighk gibi
yukselmistir. Boyle kota durumlarda yukselen nadir seslerden biri, ba-
zen Celebi'nin kendisi bile olmustur. Jon Tuarklere destek veren lzbu-
dak Veled Celebi'nin (6lm. 1953), bir tekkenin kapatilmasindan yakin-
dig1 makalesi, 1926 yihnda lleri Dergisi'nde “Birbirimizi Kirmayalim”
baslig; ile yaymmlanmistir. Bu, Sufi geleneginin ve tarikatin kurtulmasi
icin son Celebi'nin umutsuzca aiug bir qighku.
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KUTSAL YAPILARIN MIMARIST:
ALLAH’A ADANMISYERLER

Mevlevi Tekkesi

Mevlevi Tarikat inananlardan, dervislerden olusan bir tarikatiir ve
Sufilik sadece bir felsefe degildir. Sufi dgretileri ve uygulamalari hayaun
bir pargasidir ve yasandiklan 6zel mekanlar vardir. Kisacasi tarikatlar,
var olmak ve yayilmak igin binalara ihtiyac duyar. Mevlevi tarihinin de
bircok diger tarikat gibi kendine has cografi yerleri ve mimarisi vardir.
Kutsal olan, mimariye girdiginde materyal olarak deger bulur. Eger bu-
gun tarikatin genel tarihi azerine baz zorliklarla cahisthiyorsa, bunun
sebebi her tekkenin mimarisinin 6zel bir etait alam olmasidir. Bu konu-
da yazih olan materyaller oldukga fazladir ve Mevlevi Tarikat'mn tari-
hinin, her mimari eserin ¢alisilmasi ile yeni bir ifade kazandig soyle-
nebilir. Mevlevi Tarihi'nin bu konudaki problemleri bir yana, tekkeler
hakkindaki her bilgi sanat tarihinin alanna girer. Aynca Islam sehirle-
rini dasunecek olursaniz, bu dini mekanlarin sehirdeki dini egitimin
ve ona bagh olan butun dini uygulamalarin merkezi olmasi amaci ile
kuruldugunu fark edersiniz. Konstantinopolis'in dini politikasi, Tark-
ler tarafindan fethedildikten sonra yonetimin kontrolu ile gergek bir
Islam sehrine donusmek olmustur. Mevlevihanelerin mimari yapilarini
inceleyerek Mevlevilerin i¢ diinyasina girmeye gayret edelim.

Mevlevi Tarikat’'min binalarim tammlayan alu temel kelime sudur:
“tekke, zaviye, hankah, dergah, asitane, Mevlevihane".

Tekke, zaviye ve dergah gibi bazi terimler diger tarikatlarda da kul-
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lamlmaktadir; ancak her zaman aym anlama gelmeyebilir. “Zaviye™ ke-
limesi “Sufi mekam” demektir ve Arapg¢a kokenli bir kelimedir. “Ribat”
kelimesi de -Mevlevi geleneginde kullanilmasa da- Arapca kokenlidir ve
“Sufiligi yayan kisilerin durakladiklarn kuguk yer” anlamma gelir. Bu
mekanlar mimari olarak sadedir. Aslinda “zaviye” kelimesi, “Mevlevi
Manasurtmn tama anlammna gelen dergahlarin her bir bolumudur.
Ancak zaviyelerde dervis adaylarina egitim verilmez. Bu adaylar egitim
verilen ozel tekkelerde ders ahrlar. “Zaviye” i¢in, Mevlevi misyonerle-
rin yolculuklan sirasinda kaldiklar hanlardir, denilebilir, Zaviyelerde
birkag¢ gun kalinabilir ve Mekke’ye hac yolcuguna gitmek igin burada
bekleme yapilabilir. Osmanlh Imparatorlugu'nun bir bolgesindeki tek-
keden bagska bir bolgesindeki tekkeye gitmek igin yolculuk ederken de
zaviyelerde kahnabilir. Osmanli ve Mevlevi terminolojisine girmemis
bir kelime olan “ribat” kelimesinin anlams ashinda ulkeyi dasmanlardan
korumaya yarayan birliktir. Belki de Magripli Sufilerin kendi bolgele-
rindeki kiyilari ve topraklan silahl olarak korumakla gorevli oldukla-
rindan dolayi, onceleri “ribat” askeri bir kelime olarak kullanild; ancak
daha sonra “kucuak Sufi binas”” anlami kazand). “Ribat”, daha sonraki
donemde Sufilerin Tanri'ya giden yollanim tikayan tutkularindan ve
benlik gururlarindan kurtulmak i¢in savas verdikleri kuguk tekke ola-
rak kabul edildi.

Sema eden dervigler i¢in “dergah” kelimesinin ¢ok ozel bir anla-
mu vardir. “Dergah”, Farsca bir kelimedir ve der “kap1™ anlamna gelr.
“Dergah”, kisa zamanda, “dervislerin ve seyhin oturdugu yer" anlamim
kazanmisur. “Dergah”, tarikata girmek isteyen adaylarin kabul edildigi
zaviyedir. Bir de "hankah” kelimesi vardir ve “ev, hane” anlamna ge-
lir; burasi egitim verilen bir mekandir. Mevlevi terminolojisinde egitim
verilen binanin tam karsihig “asitane”dir. Dergah'in degeri, icinde otu-
ran kisilere ve onlarin manevi kudretine baghdir. Ayrica dergah, ¢ogu
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zaman tarikaun temellerini atan mistik kisi, kutsal kurucu Rumi'yi de
simgeler. Mevlevi Tarikat'nda dergah kelimesi Konya Mevlevihanesi’ni
betimlemek i¢in de kullamlmisur. Nitekim orada Rumi'nin tarbesi
bulunmaktadir. Dergah iginde onu Sufi manasuri yapan baz kisim-
lar bulunur. Konya'dan sonra bircok Mevlevi mekam olan tek sehir
Istanbul'dur. Istanbul’daki bes Mevlevihane’den dorda dergahur: Gala-
ta, Yenikapi, Kasimpasa ve Bahariye (Besiktas). Uskudar'daki Mevlevi-
hane ise bir zaviyedir. Asitane, dergah ya da hankahlar, egitim verilen
tekkelerdir ve dervis adaylarimin meshur 1001 gunluk inzivalarim yap-
malan icin gereken her sey buralarda mevcuttur. Osmanli topraklarina
yayilmis olan yaz kadar tekkenin arasinda pek de fazla asitane bulun-
mamakta, yalmzca on kadar asitane tum tarikatin egitim ihtiyacim kar-
silamaktadir. Birgok aday, tarikata gunluk ihtiyaglan karsilansim diye,
yani karmnlar doysun diye girmek-isterdi. Asitaneler, hi¢ stiphesiz, ay-
ribslaria kadar orada kalan ogrencilerin., orada yasamayl secen dervis-
lerin ve hizmet edenlerin yiyecek ihtiyaglarim karsihyordu.

“Mevlevihane” terimi daha genis bir tabirdir, bu bakimdan egitim
verilen yerlerden (asitane) ve zaviyelerden aynhr. Mevlevi Tarikau'na
ait olan tim binalar Mevlevihane'dir. Genellikle insanlarin ikamet ettik-
leri merkezlerden uzakta kurulan Mevlevihaneler, sehirlerin bayumesi
ile o sehrin birer pargasi olmuslardir. Mevlevi tekkelerinin gehirlerin
disinda kurulmug olmas, dervislerin halktan ayrilma isteklerini agik-
ca gosteriyor. Dervigler halk ile aralarima bir mesafe koymak ve ruhsal
beklentilerinin farkh oldugunu, danyasal mesguliyetlerden uzaklastik-
larimi gostermek istemislerdir.

Bu kutsal binalarin mimarisi ile Mevlevi terminolojisi i¢ ige geg-
mis olup birbirinden bagimsiz bina ve bolamlerden olusan bu mimari
kompleksini bir dig duvar gevreler. Bu kompleksin igine Mevlevi ter-
minolojisinde “camle kapisi” denilen kapidan girilir. Istisnasiz herkes
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bu kapidan iceri girebilir ve orada bulunan turbeye ya da kutsal ku-
rucu dervisin mezarmi onurlandirabilir. Konya Mevlevihanesi’'nde de
kalabalklarin, dervislerin tekkesini gezmek i¢in doldurduklar1 bu kapa,
bugun de ayaktadir. Bazi durumlarda, Konya'da oldugu gibi, Celebi'ye
ozel bir kap: da bulunur. Yenikapt Mevlevihanesi'nin mimarisinde,
camle kapisi disinda padisaha 6zel bir kapi da bulunur. Bu kap, padi-
sahin ziyaretlerinde resmi olarak giris yapsin diye konulmustur. Kap:
maddi olarak degersiz ve siradan gibi gorunse de Sufi doktrini bu alana
ozel bir 6nem verir. Allah ile birlik ve hakikate goturen Sufi yolu gesitli
menzillere, asamalara, mertebelere ve fiziksel mekanlara ugrar.

Buyuk de olsa kuguk de olsa bir Mevlevihane'ye girildiginde kar-
stlasilan danya farklidir; ancak tim Mevlevihaneler bir uyum icinde-
dir. Bu Mevlevihanelerden bir¢ogu muzeye donusturilse de uzun yil-
lar bu ortamlarda hukam siiren Mevlevi ruhu kendini hala hissettirir.
Valeria Ferraro, doktora tezinde (2008) derviglerin yasadiklari kutsal
mekanlarin 20. yazyl boyunca muzeye donusturalmelerini analiz et-
mistir. Ziyaretgiler, muzeye donusturulen tekkeleri gezdiklerinde so-
guk ve cansiz bir ortamlar karsilasirlar; ancak yasanmis olan gelenek
hala canh durmaktadir.

Giriste karsilasilan bahge tim bolumleri cevreler. Merkezde hulu-
nan semahane. Mevlevilerin sema yaptiklar: yerdir. Genelde bahgenin
hemen yaninda bir mezarlik bulunur. Avrupal gezginler tarafindan en
cok ziyaret edilen tekkelerden biri olan Galata Mevlevihanesime girildi-
ginde, yol sizi Mevlevilerin ve baz1 unlulerin mezarlarimin oldugu kab-
ristana gotarar. Bu patika izlenerek butun kabristan gezilebilir. Mev-
levihaneler ile kabristan i¢ icedir. Kabristanin girisinde “Hamughane”
yazar. Bu “sessizlik evi” anlamina gelir. Dervis kabristaninda oluler, di-
rilis umidi ile istirahat ederler. (Dervisler, semadan sonra da seremoninin
devamu olarak genelde burada toplanirlardr.) “Hamushane™ terimi: Farsca
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Matbah-1 Serif Mevlana Tarbesi

Iliistrasyem: Ahmiet Dogru-Abdialkefim Keskin

Mevlana
Muzesi

“hamus”, “sessizlik” ve “6lam” anlamina gelir. Rumi'nin ¢ok degindigi
olumin derin bir sessizlik oldugu dasincesi Mevlevihanelerin kutsal
mimarisinde de yer bulmustur. Mezarlarin uzerinde genelde olunin
soyundan bahsedilir ve mezarlar bambagka bir arasirma ve calisma ko-
nusudur. Burada, derviglerin haricinde bir ermigin yamina gomulmek
istemis olan birinin mezan ile de karsilasilabilit. (Bakirc,, 2007) Os-
manl mezar yazilari, Islam geleneginde yeni bir olaydir ve bu yazilarda

kesinlikle 6l hakkinda 6vuicu sdzler bulunmaz; dyle ki 6l mezarinda
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insani bir 6vgu olmaksizin sessizce istirahat edebilsin.

Mevlevi dergahinin kalbi, hi¢ suphesiz semahane, yani semai¢in ya-
pimus o6zel yuvarlak bicimli salondur. Bu salon buyuk, yuvarlak ya da
sekizgendir. Semahanede kibleyi gosteren bir mihrap da bulunur. Dua
edilirken donulecek olan Mekke’nin yonu burada isaret edilir. Dervis-
lerin sema euigi salonun merkezinin zemini genelde ahsapur. Sema-
hanenin tavaminda bir kubbe bulunun ve bu kubbe evreni, dunyay:
ve kozmik dansi simgeler. Duvarlarda dekorasyon amac ile mistik ve
Sufi yazilar bulunur. Ornegin Yenikap: Semahanesinde semanun Allah
asiklarinin gidasi olarak ok degerli oldugu yazilidir. Semahanelerde
genelde ziyaretcilerin ve kadinlarin, tamamen kendilerinden gegen
dervislerin dikkatini dagitimadan semayi izleyebilecekleri kapah bir bo-
lam de bulunur. Ust katta bulunan bu bélamun yaminda “mutribhane”
(enstritmun locast) vardir. Burada muzisyen olan dervisler tim toren
boyunca muzik yapar ve ritim verir. Bu salonlar camiye benzerler. Mih-
rap haricinde kursu (minber) da semahanenin kisimlan arasindadir.
Nitekim semahaneler cami gibi bir dua yeri olarak da kullamlabilir.
Semahanenin giris kapisi mihrabin tam kargisindadir ve Ayin-i Serif
boyunca seyh burada durur. Yeni yapilmis olan Istanbul tekkelerinin
semahaneleri Anadolu'daki eski semahanelerden daha farkhdir. lstan-
bul’daki semahanelerde sema alani, salonun tam ortasinda bulunur. Bu
sema dairesinin tam ustunde kubbe bulunur ve bu kubbe Kudus'teki
Mescid-i Aksa Camisi'ni haurlaur. Istanbul’daki semahaneler ve bu ca-
minin buyuk benzerligi, semahaneleri yapan mimarlarin Peygamber'in
miracindan esenlendikleri varsayimim dogurur. Mucizeye gore Mirag,
kutsal sehir olan Kudus'te, bu caminin oldugu yerde bir gece vakti
vuku bulmustur.

Sufiler igin geceleri hacilik yolculugu yapmak ¢ok onemlidir. Bu
yuzden o cami ile semahanelerin mimarisi arasinda bir bag oldugu du-
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sanalebilir. (Tanman, 2007, s. 110-2)

Turkiye'de hala ziyaret edilebilen semahanelerin guzelligi, Osmanh
devrinde Ayin-i Serife katlmanin ne kazar guzel olacag: konusunda
[ikir veriyor. Gelibolu'daki Mevlevihane'nin tamami semahane olarak
insa edilmistir, yani Mevlevihane tek ve ¢ok bayuk bir semahaneden
olusur. Mevlevihanelerin kalbi iste bu semahane denilen yerlerdir.
Mevlevihane ruhaniyetinin merkezi budur. Burada namaz da kilinir,
sema da yapilir; Kur'an da Mesnevi de okunur.

Mutfak (mathah) hem dervislerin beslenmesi i¢in hem de dervis
adaylaninin (nevniyaz) ruhsal egitimleri i¢in gok 6nemlidir. Burada hem
sanat hem de Mevlevi mistisizmi dgrenilir. Mutfak icin “degerli, serefli
anlammna gelen “seril” sifau kullamlir. Bu yerin tekkedeki adi Matbah-1
Seriftir. Matbah-1 Serifin ruhsal sorumlusu Atesbazi-1 Veli'dir (Aziz
Bas Asi). Bu isim, Ruminin zamaminda yasamis olan Seyh Muham-
med Hadim'den beri devam etmektedir. Dervis glmak isteyen adaylar
“Ategbaz-1 Veli"ye emanet edilirlerdi ve yolun basinda olan bu zatlarin
egitimlerinden ve olgunlasmalarinclan o sorumlu olurdu. Mutfakta iki
koyun postu bulunurdu ve bunlar Atesbaz-1 Veli'yi simgelerdi. Postlar-
dan birisi “Sertabbah” denen egitim sorumlusunun otoritesini, digeri
de seyhin yardimcisi olan “Kazanci dede’nin otoritesini temsil ederdi.
Matbah-1 Serifin yaninda, Meydan-1 Serif denilen oda bulunurdu. Der-
visler sabah namaz1 i¢in burada bulusurlar ve namazin akabinde ses-
sizce dua ederlerdi. Buradaki postlardan kirmizi olan Sultan Veled'in,
beyaz olan da Atesbaz-1 Veli'nindir. Mevlevi hayatinda yetki sahibi olan
kisilerin pozisyonlari sade bir post ile simgelenirdi. Matbah-1 Serif'te
dervisler i¢in ve dervisadaylan icin yemek piserdi. Ancak misafirler ve
ziyaretgiler igin seyhin hareminde bulunan mutfakia yemek pisirilirdi.
Matbah-1 Serif ruhsal inziva yeriydi. Cilehane de burada bulunurdu ve
dervis aday: burada 1001 gin suren cilesini ¢ekerdi. Aday bu cileha-
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nede, ilk u¢ gun boyunca dua eder vaziyette hareketsiz dururdu. Bu ug
gunun sonunda Mevlevi Tarikati'na girmek istedigini gostermis olurdu,
aday olarak kabul edilirdi.

1001 gun suren egitimini tamamlayan adaylar dede, yani her an-
lamda dervis olurlardi. Sonrasinda tekkede kalmay: tercih edebilirler
ve bekar kalabilirlerdi. Isteyenler dunya yasanusina da donebilirdi.
Tekkede kalan dervisler gunun belli bir zamamm hucrelerinde dua
ederek ve ogrencilerini yetistirerek gecirirlerdi. Manastir hucrelerine
benzeyen bu kuguk oda. dervislere 6zel olan ortak bir koridora agilir-
di. Koridorun girisinde ayakkabi koymaya yarayan bir yer bulunurdu.
Sagda ya da solda bir ocak bulunur ve burada kahve icilirdi. Tarihi an-
laulara gore kahve tiketimi Sufiligin gegmisinde vardir. Kahve, Sufiler
i¢cin oncelikli icecekti. Gece dua etmekte olan Sufilerin meditasyonuna
yardunci oluyor, icerdigi kafein onlann uykuya dalmasim onlayordu.
Sufi yasanusi i¢in her zaman su soylenmistir: “Az yemek, az uyku, az
konusma.” Mevleviler bu ug emri uygularmstir. Dergahlarin kutsal mi-
marisi de bu surekli gileci yasaminm yansitmaktadir. Bu yeri kutsal kilan
baska bir oge ise hi¢ suphesiz dervislerin intisap yolunda ulastiklar
mertebey: simgeleyen postlardir.

Mevlevi mimarisinin daha baska karakteristik ozellikleri de vardir.
Semahane cami olarak kullamlmasa da mescit olarak kullanilahilir.
Muslamanlar bes vakit ibadetlerini burada yerine getirebilirler. Kuguk
bir dua salonu dergahin iginde olabilecegi gibi, bir evliyanin turbesinde
de olabilir.

“Meskhane”, Mevlevihane'de bulunmasi sart olmayan bir odadir.
Anlam “ahistirma yeri"dir. Burasi dervisler icin sema pratigi yapma ye-
riydi. Budairesel donustn teknigini 6grenmek isteyen semazenler tahta
uzerine ¢akilmis bir ¢ivi izerinde pratik yaparlardi. Bu donus sirasinda
yapilmas: gereken hareketlerin ogrenilmesi icin bir zaman aynlmal ve
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ozel bir yer hazirlanmaliydi. Bu egitimden sonra semazen semahanede
daha yash dervislerin yaninsa sema yapabilirdi. Mevleviler, yeni sema
edecek olanlara meskhanede “baslangi¢ seremonisi” (muptedi mukabele-
si) yaparlar, akabinde Ayin-i Serif'te aralarina alirlard.

Mimari kompleksi icinde ayr ve en dunyevi olan ortam seyhin ha-
remi idi. Burada seyhin ailesinin kullandig odalar haricinde bir mutfak
ve misafir odasi da bulunurdu. Dervislerin esleri ve anneleri de bu alan-
larda misafir edilebilir, erkek ve kadinlar arasindaki ayrim ve sessizli-
ge zarar vermeden misalir edilebilirlerdi. Haremin yamnda “Selamhk”
denilen yer de bulunabilirdi. Seyh burada misafirlerini ve davetlilerini
kabul eder, onlara hos geldiniz konusmasi yapardi. $eyh bu odada der-
visleri de resmen kabul ederdi, burada dervislere unla Mevlevi bashig
olan “sikkeyi” giydirirdi. Sikke giydirilmesi, kisinin tarikata girisinin
torensel bir muhru gibiydi. Misalirler eger biraz uzun bir sure kalacak-
larsa burada misafir edilir, tekkenin gunlik akisindaki olaylara kaulir-
lardi. Ayrica bu salonda sinif fark: gozetilmeksizin dervigler, Osmanlih
yoneticiler, zavalh dilenciler ayn1 masada oturup yemek yerlerdi. Yeni-
kap: Mevlevihanesi'nin tarihinde Farsga yazilmis su beyitteki gibi:

“Bu sofrada halk ile soylu ayrimi yoktur/herkesin doydugu sofradir
bu.” (Arpagus, 2009, s. 98)

Bahsetmemiz gereken en son yer, tekkede bulunan Sikkehane'dir.
Sikke denilen dervig bashgt bu odada uretilir ve bu oda sadece Konya
Dergahi'nda bulunur. Sikkehane, buyuk ihtimalle ana salonun bir kat
altinda bulunmaktayds; ancak 1816 yilinda yapilan yenileme ¢alismala-
ni ile ortadan kalkmusur. (Erol, 1996, s. 283-6) Bu ytizden 18. yuzyla ait
bazi evraklar sayesinde, sembolik olarak cok anemli olan bu par¢anin
uretilmesi icin 6zel bir bolum oldugundan haberdarz.
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Digsal Ortam ve Igsel Egitim

Mevlevi mimarisi, olduk¢a sembolik karakterde yapisal bir komp-
lekstir. Disaridaki insanlarin betimlemeleri ve Mevlevilerin yapuklan
bazi mimari tamimlamalar ile Sufilerin sekil ve geometri dunyalarin-
daki kutsalliga biraz asina olabiliriz. Dervigler estetik olarak guzel
olan bu yerlerde sadece yasamaz. Mevleviler bu sekilleri igsellestirir.
Bu mekanlar kurulmadan 6nce zaten i¢sek bir ruhsal evrende mevcut-
turlar. Mevlevi mimarisi Sufli dusuncesi ve mistisizminin bir koludur.
Bu dusunce ve mistisizm farkl tarlerdeki yapilarda agiga ¢itkmistir. Bu
mimari ayni zamanda dervise dolayh bir etkide bulunur ve kendisi ile
binadaki 6geleri mukayese etme imkam: verir. Hameyra Uludag, aras-
tirmasinda tekke yazilan konusunu incelemis ve i¢ dekorasyonda kul-
lanilan 6gelerin Sufi dusuncesi ile olan iliskisini islemistir. Cok ince
islenmig levhalarin, cama boyanmis kutsal resim, yazilar ve arikatlarda
kullanilan esyalarin kullamldigy i¢ dekorasyon, Sulfilerin ruhlarini ta-
mmamiza yardimci oluyor. Hig suphesiz tam tarikatlardaki gibi Mev-
levi tekkelerinde de uygun bir dekorasyon yapilmasi beklentisi vard.
Binalarin disinda ve iginde ¢ok yazilar vardir. Dekoratifl ogeler ve hat
yazilar1 Mevlevi binalarim1 donatmigur. Bu kadar farkli ogenin i¢ ice
gectigi digsal mimari ile Mevlevilerin [aaliyetleri arasinda ¢ok buyu bir
bag vardir. Mevlevi geleneginde bir muhur gibi iz birakan bu objeler,
mistik evrenin yaradihsimin son asamasinin 6geleridirler. Nitekim bu
ogelerin arasinda yasayan dervis, i¢ danyasini da bu kendi geleneginin
getirdigi dissal ortama uydurma ihtiyaci hissetmistir. Sufi, iste bu se-
kilde dunyaya Mevlevi perspektifiyle bakar ve gunlerinin her anim bu
bakisla gegirir. Sulfi egitiminin ve disiplininin de amaci budur. Tekke
binalarimin mimari ve dekoratif olarak bakinmmn yapilmasi ve zengin-
lestirilmesi, ¢ilecilik yolunun bir parcasidir.
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Binalarin girisinde her zaman vakif ya da tekke oldugu yazihdur.
Galata Mevlevihanesinin girisindeki yazida 1791 yihinda Padisah 3. Se-
lim ve kurucusu Iskender Pasa zamaninda tekkenin kuruldugu 36 dize
ile anlaulmaktadir. Ana giris kapisimin karsisindaki tugrasinda padisah,
tekkenin dogru ellerde oldugunu ve dervislerin de onun kutsal golgesi
alunda. himayesinde oldugunu ifade eder. Elimizdeki bilgiler bizi tarihi
ve ruhsal agidan olduk¢a aydinlatiyor ve donemin politik ve dini duru-
mu hakkinda genel bir tabloyn onumuze seriyor. Bugtn bu mekanlar:
ziyaret eden kisiler yazilarin manasini anlayamiyorlar; ancak Osmanh
devrinde Mevleviler bu yazilan anlayabilecek sosyal, estetik ve yazimsal
yetiye sahiplerdi. Binalarin her yerinde yazilar var, giristen i¢ kisimlara
kadar. Semahanenin girisindeki yazi, Mevlevileri Rumi'nin “Ya Hazret-i
Mevlana” naau ile karsilar. Sufilik yolunun kalbi olan tarikaia girmek
sadece kurucu Rumi'nin aracihig ile vuku bulur. Bu ¢ile yolunu isaret
eden ve Allah ile bir olmaya gotiren odur: Bu naat sema sirasinda soy-
lenmenin yaninda, bircok yerde yazi ve i¢ dekorasyon olarak karsimiza
¢cikar. Tam bu yazilar Rumi'ye aufta bulunur ama Mevlevi Tarikau'na
ait sembollerle de sﬁslenmislerdir. Bu sembollerden biri Mevlevilerin
unla bashg sikkedir. Tekkelerin kendine has hat yazilari, Mevlevi kul-
tartnan bir pargasidir ve her tarla zemin astune islenmislerdir. Orne-
gin Konya'da bulunan essiz hat yazilari semahanenin duvarlar uzerine
uygulannusur ve ozellikle Yesil Kuhbe'nin i¢ini doldurmustur. Bu ya-
zilarda bir renk cambust vardir ve altin rengiyle yazilmis Arap harfleri
duvan bir mozaik eserine donusturmus, Rumi'nin buyukluginu yan-
sitmaktadir. Ortd, cam, kumas tzerine islenmis olan hat yazilan Mev-
levilerin sanatsal olarak ne kadar uretken olduklarini gostermektedir.

I¢ dekorasyona antropolojik olarak bakarsak, Sufileri i¢ dunyasn-
da gercekten harekete gecirecek ve dua etmelerini saglayacak bir oge
oldugunu soyleyebiliriz. Hat sanat, Islam ve Sufilik dinyasinda gok
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degerlidir. Islam’da ikonalarin yerini bu yazilar tutar. Islam sanatinda
insanin resmedilememesi, bagka teknik ve motiflerin ¢ikmasina engel
olmamigtir. Hat sanau kutsal evreni sanat yolu ile ifade etme arzusu
sonunda dogmustur. Minyattir sanati da bu sekilde Rumi’nin ve Mevle-
vilerin mesajimi yansimstir. Bazi marjinal gelenekler harflere ezoterik
degerler ve simgeler yuklemis ve yazdiklar yazilarda insan resmi ve
yuzu figurleri ortaya gikmustir. Mevlevi Tarikatinda Ortodoks denebi-
lecek -Bektasi gibi- baz1 gruplar bundan uzak durmustur; ama onlar da
hat sanati eserleri uretiminden tamamen gekilmemislerdir. Bu tipik hat
sanati eserlerinin ornekleri, hem mezarhklarda hem turbelerde hem
de semahanelerin yanlarinda gorulebilir. Tarbelerdeki sandukalar yesil
renkli bir ortu ile ortalur ve bu 6rtanun yamam alun rengi ip ile isle-
nir. Ortanan uzerine farkh ayet ve Arapga dua iceren camleler yazilir.

Allah'm Adh, dort halifenin adi, Rumi'nin adi ve Allah simgele-
yen isim (Hu) her yerde nakislanir, ¢zellikle de semahanede. Bu yerler
notr olmaktan ¢ok uzakurlar, canhhklan ve estetik yanlar da yoktur.
Duvarlar oldukga sadedir. Bir hat panosu, yazi, nakis igeren bir tablo
koyularak duvardaki monotonluk kinlmaya cahsilmusur. 19. yazyilin
sonundan 20. yuzyilin basina dogru -bugin bazi mizelerde gorulecegi
gibi- i¢ kisimlarda seyhin fotograh kutsal bir kisi olarak asilmaya bas-
landi. Seyhin yuceltilmesi, Sufilerin mursitleri ile yaptiklari biatlesme-
nin digsal bir gosterimidir. Daha yakin zamanlarda ise Sufi 6gretisini
kuran en onemli kisilerin {otograflart tekkelerin i¢ kisimlarina asilir
oldu. (Uludag, 2005)

Duvarlara aydinlatma amaci ile asilmis olan kandiller bugan mua-
zelerde sergileniyor; ancak zamaninda bu kandillere de sanatsal basya-
pit olarak yaklasihirdi. Kandiller de degisik maddelerden yapilabilirdi:
dallardan, uzerine hat islenmis camlardan... Mevlevi muzelerinin ka-
taloguna bir goz atarsak, kandillerin sadece aydinlatma gereci olarak
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gorulmedigini anlanz. Sonsuzlugu simgeleyen devekusu yumurtasi bile
tekkelerin duvarlarina sts olarak asilmistir ve bunlar sema sirasinda
havay: degistirmek amaci ile buhurdan olarak kullamlmistir. Tam bu
aksesuarlar Mevlevilerin maddesel kulturudur ve tarikattaki tipik hayat
atmosferine aittirler.

Bu i¢ mimariyi olusturan o6geler Mevlevi ogretisini ve uygulamalari-
n1 yansitmaktadir; Tanri ilk plandadir. Tanr’'min Ismi tekkenin her ye-
rine islenmistir ve boylece dervisler giin boyunca nerede olursa olsun o
ismi anmaktadir. Tkinci planda olan figar Mevlevi Tarikatrmin kurucu-
su olan Rumi'dir. Tekkenin bircok yerinde onun beyitleri hat sanati ile
islenmistir. Bu beyitler hi¢ suphesiz okunuyor ve melodi ile sdyleniyor-
du. I¢c mimaride bunlarin disinda tarikatin sembolleri de kullanilms-
ur. Sikke denilen uzun tarikat bashg sembola ¢ok kullanilmistir. Son
olarak tarikatin son donemlerinde tekkenin bazi bolumlerinin girisine
gorkemli fotograflar konulmustur. Seyhin ‘ogretis ve ruhsal rehberlik
vazifeleri ile Tanr1, Rumi ve tarikat figurleri i¢ icé gecmistir.

Bir hipoteze gore dergihin i¢ mimarisi bir anlam tasimamakta da
olabilir. Bazi alanlarin birbiri ile-ilgisi olmayan birgok dekorasyon uru-
ni ile doldurulmus oldugu dogrudur. Bunun tek amaci bos bir duvan
doldurmak da olabilir. Bir baska dustinceye gore de bircok farklh ele-
ment dogru sekilde yerlestirilirse anlamim kaybetmez ama bu element-
ler birbirini destekler. Antropolojik tarihe gore tarikatin tim donem-
lerini kapsayan degisimleri goz onune alirsak bu dusuncenin gecerli
oldugunu soyleyebiliriz. 17. ytizyiin en aretken yazar: ve tim Mevlevi
tarihinin en onemli teorisyeni olan Ankaravimin metinlerinden aldig-
miz bilgilere gore i¢ dekorasyona 6zel bir 6nem verilmemesi gereki-
yormus. Buna ragmen Ankaravi, tarikatin sembolojisinin yansitilmasi
konusuna israrla deginmistir. Daha ileriki zamanlarda, 19. yuzyilda
tekkelerin igindeki yasam zirveye ulasmig, tarikaun sembolleri i¢ mi-
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maride de uygulanmis, artik semboller ikinci planda kalmamstr. Bu
son devreye gelindiginde, i¢ mimari daha onceki donemlerde hayal edi-
lebilecek olandan ¢ok daha 6nem kazanmistir. Osmanl sanat tarihgileri
gun gectikge bu mimarinin Bau dunyasindan ve Avrupa'dan etkilenip
etkilenmedigini sormaktadirlar. Bazi “sanatsal” ifadeler Avrupa kuasi-
nin sanat formlari ile kolaylikla eglestirilebilir. Bu soru oldukga ilging
ve kanisik goranse de, tekkelerin i¢ mimarisi ve dekorasyonunun der-
viglerin igsel yapilan ve igsel egitimleri i¢in énemli bir etki yapug: bir
gercektir.

Giyimden Objelere: Esya Kiiltiirii Ruhu

Sulfi ogretisi ile dunya mallar arasindaki iliski incelenmek istenirse,
tarikatin kullandig1 mallarin 6zel bir kaltur miras: oldugu analiz edil-
melidir. Ancak bunu yapmadan 6nce yazilitarihe bir goz atmak gerekir.
Sufilik ve Islam tarikatlarina iliskin yakin doneme ait yazih tarih, Mev-
levilerin ruhsal dunyalarinda kullandiklan arac ve gereclere pek fazla
deginmistir. Aym yaklasim ile, 6megin Katolik tarikatlara ve gruplara
bakilacak olursa, sadece yazili tarihe degil, sozlu tarihe, kisilere ve obje-
lere de ¢ok deger verildigi gorulecektir. Avrupa‘da yapilan arastirmalar
tarikat ve gruplarin gelisimini ve onemli tarihsel problemleri olduk¢a
fazla calisms ve analiz etmisse de. maddi objelerin degerli konusunda-
ki yazili tarihe de o kadar az deginmistir. Bu alanda ¢alisma yapan Turk
aragtirmacilarin kesinlikle buyiik cogunlugu Mevlevi Tarihi konusunda
¢alismakiadir. Bu arasirmacilar on yillar boyunca Mevlevi Tarikau i¢in
¢ok onemli olan bazi objeler, sanat tarihi ve artistik olarak etut etrmisler
ve ¢ok ¢aba harcamiglardir. Bu aragtivmalarin amaci marjinal bir bul-
guya ulasmak degil, Sufileri ve dervislerin kulturleri hakkindaki 6nemli
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nokralara dikkat cekmektir. Giysiler, yiyecekler ve objeler her kultarde
var olan temel ogelerdir; gunku sosyal grubun kendi igindeki iliskisi-
ni ortaya koyarlar. Ayn1 zamanda dunyadan uzak denebilecek yuksek
ve ozel bir ruhaniyetin parcalaridirlar. Bu yuizden maddesel kultar ve
semboloji, Mevlevi tarihinin ve yazih tarihinin kalbidir.

Dervislerin hayatlarindaki anlari ve yasadiklarn alanlar ayiran kut-
sal mimari ve Sufi 6gretisinin prensiplerini i¢sellestirmeye davet eden
dekorasyon disinda, gunlok hayatta kullanilan objeler de ruhsalhgin
maddesel hal ahsinin son asamasim olusturur. Rumi'nin biyografisinde,
giysinin onemi hakkinda su sozler bulunur:

Sems ortadan kaybolduktan sonra, Mevlana kendisi i¢in bir tunik (fe-
race) ve altn renkli yanden bir bashk yapilmasim emreuti. Akabinde
gomlegini agu ve beline bir kusak doladi, kusagin uzunlugu yere ka-
dar degdi (seker-aviz). Tipik Mevlevi pabucu giydi ve tunigini duzeltti.
Alu telli keman (rebap) getirilmesini emrettive semaya basladi. (Yazici,
2003-04, 5. 13-4) '

Bashk: Mevlevi giysisi Sufi ogretisi ile ilisi(ili bir¢ok semboller igerir.
Yukaridan baslayarak bu giysiye deginelim. En ustte birgok ismi olan
unlu baslik bulunur. Mevlevi Tarikairnda bu bashga genelde “sikke”
denir; ancak bu baghga teknik olarak, bigiminden 6tarii “Mevlevi Ka-
lahi” da denir. Sikke'nin bir diger ad1 da “destar”dir. Sikkeye sade iken
de ayaklara kadar inebilen kuyruklu ya da kuyruksuz bir yesil kumas
dibine sanldiginda da destar denilebilir. Sikke olduke¢a basit bir koni
biciminde ve bal rengindedir. Bu baslik, el ile yapildig icin ve konik
seklinin verilmesi i¢in gok sik1 dokunmasi gerekmekte, bu da ¢ok uzun
zaman almaktadir. Bu sembolik giysinin tasinmasindaki mana kendi
formunda gizlidir. Diger tum tarikatlarin bagshklan, uzerlerinde bu-
lunan kumas katlan ile birbirinden ayrilir; ancak Mevlevi bashginda
kumas bulunmaz ve bulunmalidir. Dervislerin basghg) olan sikke, Allah
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tarafindan Muhammed Peygamber’e agiklanan Tek Allah inancim sem-
bolize etmektedir. Mevlevi sikkesi katli degildir, ¢gunku Tann ¢ok degil
tektir. Sikkelerin birbirinden farkl: olusu, tarikat icerisindeki mertebe
farklhiliklarina isaret eder. Sade semazenler, yani kutsal semaya katillan
dervisler sadece sikke takarlar; ancak, onlarin seyhi destar takar, yani
sikkenin dibi daha kivrikur ve omuzlara kadar inebilen kirm:z1 renkli
bir kusakla cevrilidir. Dervis, kirmizi renkli kusagi 1001 ganluk cile-
sinin sonunda alir ve bu kusak dede oldugunu simgeler. Eger bu seyh
Peygamber’in soyundan geliyorsa kusaginin rengi yesil olur. Ancak gu-
namuzde sema toreni sirasinda yesil renkli destar kullanma gelenegi
benimsenmistir. Bazen bu yesil kugak, sikkenin tam ortasina baglanmr
ve konik bigim ikiye bolunmus olur. Bu bolunme semanin baska bir
temel prensibine atfta bulunmadir; kusak bu durumda ufuk ¢izgisini
(Hatt- istiva) temsil eder ve yuvarlak olan salonu simgesel olarak orta-
dan ikiye boler. Bu, ruhun Tanr’'dan bedene inisini ve bedenin tutsag
olan ruhun Tanrr'ya donusunu bir yay biciminde simgelemektedir.

Sikke: Tum tarikau birlestiren ortak bir noktadir, ¢unku inisiyatik
bir bigimde 6lmeyi ve Tanri ile bulusmay: simgeler. Sema da Peygam-
ber taraflindan “6lmeden once 6lunuz” sozunun gerceklesmesini sem-
bolize eder. Semada Mevleviler bu gilesel ve inisiyatik 6lumu sahneler,
basindaki bashk da mezar tasin1 simgelemektedir, Nitekim mezarlar da
uzerlerine yapilan mezar taslari ile birbirlerinden aynlirlar. Turk kul-
tarunde bir sayg ifadesi olarak basa sapka takilir ve her bireyin sapkasi
ait oldugu sosyal grubu isaret eder.

Asirlar boyunca Mevlevi Tarikau’ni simgeleyen baslik sikke olmus-
tur. Sikkenin sekil ve simge olarak kullanilmas: her yerde Mevlevi kul-
taranu betimlemistir. Edebiyat ve giirde de bu sembol bolca kullanil-
mis, Mevlevi tarihinde asirlar boyunca bu simgenin agiklandig: birgak
yazi yazilmistir. 20. Yazyihn balinda bir sairin siiri soyledir:
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Nusha-i kabraya zinettir kalah-t Mevlevi

Alem-i ekberde heybettir kulah-1 Mevlevi

Istemem Allah bilir ben bagka zib 1 saltanat

En mukaddes tac-1devlettir kulah-1 Mevlevi

Dalkavuk olmaz tleden, serptisu yoksek olsa da

[zzet-i nefse isarettir kitlah-1 Mevlevt

Esrefa hakka erenler iktisa eyler onu

Vuslat-1 kurb delaleuir kalah-1 Mevlevi

(Omer Faruk Huyuguzel, Serife Cagn, Esref Bitan Eserleri, 1. bask 2006,
Dergah Yaywmlan, s.465)

Tercumesi: Mevlevi'nin kulahi, binanmin kubbesine benzer. Kulah; basi
arga dek yukselmis; arifierin binlercesini alunda barindiran bir kubbe-
dir. Kulah, velilik sahinin sikkesi kabul edilerek hal ehlinin, ask mihra-
bint altinda bulabilecegi bir kogkun veya vahdet koskunun kubbesidir.
O kubbenin aluinda, salik, vecit olma ve kendine gelme hallerini yasa-
maktadir.

(Hilmi Yucebas, Sair Esref, Istanbul, 1984, 5.371-372)

Ustluk: Siyah olan bu giysiye hirka denir ve bu giysi Sufi 6gretisinde
ve tarihinde Peygamber'den haleflerine ve oradan da zincirin en son
halkas: olan tarikatin seyhine gecen ruhsal kudret ve kutsamay: simge-
ler. Bu giyim aksesuar yalnizca Sufi ve Mevleviler tarafindan kullam-
lir. Rengi siyahtir ve bu renk baslangicindan beri Islam'in gozde rengi
olmustur. Ayaklara kadar inen bu Mevlevi hirkas, yalnizca ritiellerde
kullanilmaz, aym zamanda bir uniformadir. 20. yiazyihn basinda geki-
len bir fotografta, dervislerin semaya baglarken bu mantoyu gikardikla-
Tim ve beyaz giysileri ile kaldiklan goralar, bu uzerinde dusunulmesi
gereken bir harekettir.

Destegul ve gomlek: Destegil bir tar beyaz cekettir. Yakasizdir ve
boyun kismu V seklinde agikur. Dugmesi bulunmaz, biraz genistir ve
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bele kadar inmez. Dervisler bu ceketin altina gomiek giyerler. Gomlek
beyaz, kolsuz ve yakasizdir. Mevlevilerin vitcutlarinin st kismin sarar.

Tennure: Giysinin bu kismiArape¢a “tenntir” kelimesinden gelir, ke-
lime anlam “ekmek pisirilen irin”dir. Bu iste giyilen giysinin bu sekilde
oldugu dusunalmektedir. Tennure tam viicudu kaplayan bir giysidir.
Bu parcamn ust kisminda yaka ve kollar bulunmaz. Sadece gomlegin
ve ceketin kollarnt bulunur. Bu giysi bele kadar iner ve belden itibaren
¢ok genis bir etek haline gelerek ayaklara kadar ulasir. Mevlevi, bu etek
sayesinde sema sirasinda bir hafiflik ve dairesellik atmos(eri yaratabilir.
Iki ¢esit tennure vardir. Birinci tirdeki tennure gunluk isleri yaparken
giyilir ve etegi cok genis degildir, sadece gizlere kadar iner. Rengi siyah
ya da kahverengi -yesilimsi bir renk olabilir. lkinci tardeki tennure ise
sadece semaya Ozeldir. Beyaz olabilecegi gibi gok mavisi, kirmiz1 ya
da yesil de olabilir. Sema, mistik 6lumun sembolik ve inisiyatik tem-
sili olarak yorumlanir. Sikke nasil mezar tasim simgelerse, tennure de
Musliman'in olim soyunusuinu ve kefenini simgeler.

Elil nemed: Mevlevilerin bellerine sardiklar1 kumas kusaga “elif ne-
med” denir. Bu 10 santimetre genisliginde ketenden bir kusakur ve
oluk¢a uzundur. Bele dolandiginda genis alan kaplar. Ismi Arap allabe-
sinin ilk harfi olan “elif”’ten turemistir. Dervis adaylan tarikata girdikle-
ri anda bu kusak bellerine baglamr. Kusak beli en az iki kere dolasacak
kadar uzundur. Artan kisimlara dugum athr ve bu fazlalk “Destegul”
altina gizlenir.

Mest ve pabug: Mest deriden yapilmis bir tar ayakkabi anlamina
gelir ve ayaklar bileklere kadar orter. Ayagin seklini tamamen alir ve
boylece dervisler semahanede rahathikla donebilirler. Dervigler bu kut-
sal alanin disinda pabug denilen hafif deri ayakkabilari giyer.

Mevlevi giysisinin bu bolumlerine tespih gibi objeler de eklenmistir.
Bu tespih ile Musliman muminler, Allah'in birbirinden guzel 99 adim
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zikrederler. llerleyen sayfalarda gorecegimiz gibi Mevlevi Tarikati'nda
tespihler, cemaatin duasinda ve bireysel dualarda ¢ok farkh bigimlerde
ve farkh sayidaki boncuklarla kullanilmistir. Bazi Mevlevi tekkelerinde
binden daha lazla sayida boncugu olan tespihler bulunmustur (cn uzu-
nu 1754 boncukludur). Bu objelerden en az tanmam ise “mutteka”dur.
Bu, sap1 olan tahta bir sopadir ve alin buna dayanir. Boylece uzun dua
saatleri sirasinda uykuya dalinmaz. Dervislerin uykuya dalmadan uzun
dualar yapabilmeleri i¢in ozel teknikler gelistirdikleri bilinmektedir.

Sufiligin bir baska tipik objesi, dnce Kalenderiler tarafindan kulla-
nilan ve daha sonra Mevleviler tarafindan benimsenen, dilenci kutusu
diye de bilinen “keskul”dur. Bir gesit Hindistan cevizinin kabugundan
yapilan bu kap, dervis tarafindan beline asilirdi ve dervis dilenirken
karsilaguig1 insanlardan aldiklarimi buraya koyardi. Bu objenin semboli
hacihikur; daha degrusu dervisin igsel ve digsal yolculugu, gocebeligi-
dir.

Sufi ve Mevleviligin diger objeleri de “sancak” denilen tarikat bay-
rag) ve “alem” denilen bayrak diregidir ve ikisi de sembollerle doludur.
“Teber”, ruhsal savasi simgeleyen sembolik baltadir. “Pazarct masasi”
ise tekke i¢in alisverise giden Mevlevi'nin tagidig1 bir obje idi.

Mevlevi Tarikatrnmin yasaminda yer etmis olan bu objelerin olustur-
dugu esya kultara, tarikaun hayatiu ve ruhaniyetini 6grenmek icin so-
mut bir arastirma alam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugun bu objeler
muzelerde bulunuyor ve ziyaretgiler ile Mevlevi Tarikat'nin gelenegi-
ni yeniden yasamak isteyen kisilerin dikkatini gekiyorlar. Bu egyalarm
Mevlevi Tarikatr'min kultara ve ruhsal geleneginin aktarilmasi igin birer
ara¢ oldugu unutulmamalidir. Rumi'nin entarileri Konya Mizesinde
birer ruhsal haura esyas: olarak muhafaza edilmekie, hayranlik ve bu
ermis ile yakinhk hisleri uyandirmaktadir. Aym objeler biciminde he-
diyelik esyalar da yapilmakta ve boylece Mevlevi Tarikatimin kultur
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mirasi yayilmaktadir. Ornegin “sikke”, cok degerli bir sanat eseri olarak
alundan ya da gumusten kolye ucu olarak islenip satilir, Musluman
kadinlar ve Rumi'nin dustncesine hayran olanlar tarafindan takihr.
Sikke, kisinin bu ideali yasadigim sembolize eden rozetler olarak da
bulunmaktadir. Ginumuzde yapilan hat yazilarinda (levhalarda) 6nce-
likle sikke olmak uzere bu simgelere yer verilir. Levhalarda Rumi'ye bir
yakans olan “Ya Hazreti Mevlana” duasi da bolca islenir.

Ruhsal kualtarun destekleyicisi olan bu maddesel kultura olusturan
objeler, Osmanli devrinde Mevlevi tarikatinin atmosferini yasamak icin
1srarci bir davetiye gibiydiler. Aymi objeler Cumhuriyet doneminde de
sessiz bir qighk gibi varhiklarin: sardurmektedirler.
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Tarikata Girmek

Nasil semazen olunur? Mevlevi hangi yoldan gegerek seyh olur?
Neden bu tarikata girilir? Dervislerin yasantusina ve tarihine yakinla-
san herkesin kafasinda bu sorular dogar. Bu sorular baska sorulan da
dogurur. Tarikata girmek, bir ruhsalligi paylasmak, o ruhsalhigin ku-
rallarim ve egitimini izlemektir. Sufiligin ruhu, daha once de soyledigi-
miz gibi 6grencilik -muritlik- iliskisinde gizlidir. Tarikat yoluna girmek
isteyen adayin onunde bir intisap (seyr-i silik) yolu vardir. Bu egitim
yolu boyunca Sufiligin butan 6gretisi, Rumi'nin ve tarikat buyuklerinin
eserleri ve Sufi uygulamalarimin ve dusuncesinin butun klasiklesmis
eserleri etut edilir.

Tarikata girmek, ezoterik ve mistik bir i¢sel egitim yoluna girmektir.
Insani tutkularla, nefisle savasmak, adaylarin ve derviglerin birincil is-
leridir. Egitimin ilk yillar1 benlik arzularimn hig edilmesine aynlmistir.
Insanin kalbinde dogan anhk sevgilere yer yoktur. Rumi, Mesnevi'de
soyle der:

Putlarin anasi nefsinizin putudur. Canku o put yilan, bu put ejderha-

dir. Nefis, demir ve tagtan yapilan ¢akmakuir, put kivileimdir. O kivil-

cim su ile soner. Fakat tas ve demir, su ile soner mi? Ademoglu'nda, bu
ikisi oldukga ne vakit ve nasil emin olur? (Mesnevi, I, 772-774)

Dervis, nefsine hakim olabilmesi i¢in onu igsel egitiminde izleyebi-
lecek bir seyhe dayanmak zorundadir. Bu seyh, herhangi biri degildir,
daha once de soylendigi gibi seyh, kusursuz bir rehber olmahdir. Su-
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filik geleneginde sik¢a soylendigi gibi, seyh hata yapmamalidir. Rumi,
beyitlerinde bu ruhsal rehberleri soyle tammliyor:

Yol bilen Pirin ahvalini yaz; Piri se¢, onu yolun ta kendisi bil. Pir, yaz
mevsimidir; halk ise guz ay:... Halk, gece’ye benzer, Pir ay'a...

Geng ve teritaze talihe Pir adimi takuim. Fakat o, Halk tarafindan Pir ol-
mustur, gunlerin gecmesiyle degil. O oyle bir Pirdir ki iptidas: yoktur,
ezelidir. Oyle tek ve essiz inciye es yoktur. Eski sarap esasen kuvvet-
lidir. hele “Min ledunn” sarabi olursa... Piri bul ki bu yolculuk, Pirsiz
pek tehlikeli, pek korkuludur, afetlerle doludur. Bildigin ve defalarca
gittigin yolda bile kilavuz olmazsa sagirirsin. (Mesnevi, I, 2937-2944)

Tarikatin kurucusu, butan Sufi 6gretisi gelenegini alip onu ogren-
cileri i¢in mistik bir siire donustarmustur. Bu yolun basindaki dervis,
tam saf niyeti ile seyhine itaat ve disiplinle baglanmahdir.

Farkl caglarda yasamis olan dervislerin hikayelerine ve tarikat ile
nasil tamstiklarina bakacak olursak istisnasiz hepsinin tarikata aym se-
kilde girdiklerini goruruz. Seyhlik ve muritlik yapisinin olusup yayil-
masinin ilk kaynagi Rumi'nin kendisi ve Celebilerdir. Kurucunun aile
esrafinin Anadolu'nun her yerine yayilmasi ve sayica ¢ok tamdiklan
olmasi tarikaun yayilmasina katkida bulunmustur. Asirlar gectikge,
tarikatin idaresine yeni bir sistem girmis, ozellikle Istanbul'daki baz1
tekkelerin yonetimini ve yeni muritlerin kabulinu tekbir seyhin halef-
leri sardurur olmustur. Birgok insan tekkelerin kapisim degisik amag-
larla ¢almustir; kimisi Rumi'ye ve yazdiklarina tutku ile baghdir, kimisi
onun Konya'daki turbesini ziyaret etmistir ve oradaki ruhsallik ruhuna
islemistir, kimisi de Islam’a girip Mevlevi yolunu izlemeyi se¢mistir.
Nitekim 20. yuzyilda bir Rum'un Islam’ kabul ettikten sonra ailesini
birakip Rumi'nin Sufilik yoluna girdigi, Arapga ve Farsga 6grenip Kon-
yah Hoca'nin dillerine hakim oldugu bilinmektedir. Bu dervisin adi Ya-
man Dede’dir ve artik tarikatin duzenli geleneginin ortadan kalkug 20.
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yuzyilda Mevlevi ruhsalligina dahil olmustur. Sufiligi tamyarak Islam’a
giren bu gibi drneklerin yani sira tekkelerin kaptst ok daha materyalist
ve banal nedenler i¢in de cahnmusur.

Ankaravi, 17. yazyla iligkin yazilarindabazi muritlerin, o donemin
ekonomik zorluklari nedeni ile tarikata sigindiklarina, tek amaglarinin
gunluk ekmeklerini yemek olduguna deginmistir. Her kitlik donemin-
de ruhsalliga ve Tanrr'ya dogru bir yonelme olur, ¢unku insanlar sadece
O’nun sayesinde istikrar kazamlacagini dasuntirler. Tekkelerin yolcu-
luk eden hactlarin ve fakirlerin agirlandigy bir yer oldugu, baz1 dervis-
lerin tekkeden maas aldiklar1 dusunulurse, bu gibi sebeplerden tekkeye
girmek istenmesi ¢ok da sasiruci degildir. Dervis, Suli ya da fakir aym
anlamda degil mi? Allah'l arayan fakir ile maddi refah arayan kisi ara-
sindaki ayrim tabii ki ciddi bir karigtkhk yaratabilirdi, nitekim yaratu.
Tabii ki seyhler dervis adaylarimin gergek niyetlerini ve onceliklerini
tartular. Bu adaylarin dervis olma niyetlerinin en kotusu maddi ola-
rak bu statuden faydalanmak olabilirdi. Dervis statusu yaklasik olarak
ug ytbk bir egitim doneminden sonra alinabilirdi. Dervisler hayatlar
boyunca dilencilik hayau se¢mis oluyorlardy; ancak icinde yasadiklan
toplum onlarin dilenmesine firsat tamimiyordu. Ancak tarikat tarihinde
de yazilmis birkag kisi olsa da, butun dervisler bu kategoriye dahil de-
gillerdi. Baz1 dervis adaylar da tekkenin kapisini zikir ve sema uygula-
malar1 ile Allah’la bir olmak i¢in, gergek bir inisiyatik yola girmek i¢in
caliyordu. Bazilart ok kuguk yasta tekkeye geliyordu, ¢inku bu ruh-
sal yola girmelerini aileleri istemisti. Seyh Ankaravt'nin de dedigi gibi,
maddesel rahathk arzusu degil, ruhsal gelisim niyeti adayin bu se¢imi-
ne etki etmeliydi. Galata Tekkesi seyhi olan Ankaravi soyle yazmstur:

“Bazilan tarikaia karinlan doysun diye girdiler ve keyifleri yerinde.
Ancak denenmenin ve ruhsal olarak gelismenin keylini hi¢ taimadilar.
Bazilar ile ilimden ve bilimden uzakia kaldilar ve meyvesiz birer agag
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gibiler, ne Tarikat ne de Seriat konusunda hicbir sey bilmiyorlar. Ki-
mileri ise rituellerimizin kurallarim bile anlamadilar.” (Ankaravi, 1840,
s.3)

Ankaravi, ruhsallik yolunda ilerlemek yerine karinlarim doyurup
maddesel zevklerle keyiflenen kisileri daha farkh yargilayamazdi. Mev-
levi Tarikat'na girme arzusu, i¢sel dunya ile negeli bir ugrasi i¢in dog-
maliydi, maddesel olarak doyuma ulagmak igin degil. Ankaravinin bu
yargisi, 17. yuzyilda yasayan dervisleri birbirinden ayiran durumlar
konusunda dolayli yoldan bir itiraf ve sikayet gibi goranuyor.

Birkag asir sonra tarikatin son buytuk seyhi olan lzbudak Veled Ce-
lebi (slm. 1919), amlarinda Konya Dergahrmn kapisim ¢alan geng bir
koylunun heyecan verici hikayesini anlatir. Anlatida bu gencin betim-
lenen hos karakteri yam sira geng aday ile seyhin karsilasma ritieli ve
her adaymn tarikata girmek i¢in dergahm kaplsma geldiginde yapilan
rittel aktarilmaktadir: -

Mevlevi Tarikau'nda dervig olmak isteyen koylu heybesini omzuna ald: -
ve Konya'ya geldi. Mevlevi Dergahr'mi bulunca igeri girdi ve gordagn
ilk dedeye “Burada dede kimdir?" diye sordu. Dedelerden biri onu sey-
hin vekili olan Tarikatq: Dede’ye gotardd. Tarikatg1 Dede bu egitimsiz
gence soyle sorardu:

*Ne artyorsun evladim?”

“Dervis olmak istiyorum.”

“Koyuande isin yok mu?”

“Tabii ki var.”

“O halde neden isini birakip dervis olmak istiyorsun?”

“Derviglerin hayatim seviyorum!”

“Ama dervis olmak ¢ok zordur. Mevlevi Dergihi'ndaki 1001 gunluk
denemeyi ge¢melisin.”

“Tamam efendim!”

“Sen tamam diyorsun, ama eger bu denemeleri birakirsan ruhunda ve-
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rem gibi derin bir iz kalhr.”

“Ben denemelerimi yarida birakmayacagim, gergek bir dervis olaca-
gim!"

“Ama koyunde topraklar ve baglar bog kalacak. Burada bu kadar zaman
kaybetmek gunah degil mi?"

“Kesinlikle degil efendim. Bunu ben isnyorum. Her seye raziyim."

O zaman Dede, gencin 1srarina istinaden diger Dedelerden birini ¢ag-
TIr ve onu u¢ gun boyunca sessizce kalacag yere géttirmesini buyurur.
(Izbudak, 2009, s. 135-6)

1zbudak, gen¢ kaylunun 1001 gunluk cile suresini gectigini, cahil-
ligi ile savasugim, ruhsal ve kultarel tekamul yoluna girdigini belirtir.
Buyuk seyh ile dervis aday: arasindaki bu konugmanin yapilmasinin ge-
leneksel bir ritael halini aldig) anlasihiyor. 1zbudak zamaninda Mevlevi
Tarikau kapaulmayi bekliyordu ve yukarida aktarilan konusma semasi,
her-adayin kabul edilmesinden 6nce yapilan malakatur

Mevlevi Tarikau'na kaulmak igin 1925’ten soura, yani Turkiye
Cumhuriyeti devrinde izlenen yol degismistir. Tarikatlarin kapatlma-
sina iligkin yasa ¢ikuiktan sonra adaylar higbir tekkeye girememigler;
ancak bazi seyhler tamamen gizli bir sekilde murit kabul etmeye devam
etmislerdir. 1950'den sonra ise Mevlevi ruhsalligindan esinlenen bazi
gruplar dogdu ve bu gruplar Rumi'nin egitim yolunu arastirarak ken-
dilerini diger ilgililerin egitimine adadilar. Bu bir gesit kaltur ve folklor
yayma faaliyetinin otesine gidemedi. Tarihgiler tarikaun tarihinin ka-
pandigini one suruyorlar. Antropologlar ise bu yeni ruhsallik sekline
ilgi gosteriyorlar. Burada ilging olan, Mevlevi ruhsalhgina “giris” sekli-
nin, orijinal formundan ¢ok farkl olmasidir. Ozcan Ergiydiren, 2007
yiinda yayimlanan bir makalesinde kisisel tanikhgini anlatmaktadir.
Yazar, bir semazen olarak tecrubelerini birinci agizdan anlatmaktadir.
(Ergiydiren, 2007, s. 17-37) Ozcan Ergiydiren, 1956 yilinda bir sema
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“temsiline” kaulmistir ve sema yapan kisiler arasinda Samiha Ayverdi
de vardir. Birkag hafta sonra, gelecekte dervis olacak olan Ergiydiren,
Bogaz'da Sulilere ait bir mekanda, 20. yuzyilda énemli olan iki zatn,
Kenan Rifai ve Samiha Ayverdi'nin yanindadir. Samiha Hanim, dumam
taten cay fincanim elinde tutarak gen¢ Ergiydiren’e durduk yere kag
kilo oldugunu sorar. Cevabr “elli sekiz kilogram"dir. Samiha Ayverdi,
gence altmis kilo olmasim emreder. Ergiydiren, Ayverdi'nin emrine uy-
mak ister ve kilo almaya ¢alisir ve veremli olmasa dahi sanatoryuma
girer. Ergiydiren s6zunt yine de tutamaz ama Ayverdi ile karsilasir.
Ayverdi ona neden boyle garip bir emir verdigini aciklar: “Sen semazen
olmahsin?” Ozcan, kilosuna ragmen lIstanbul'da kalan son seyhlerden
olan Bahir Bey ile sema pratikleri yapar. Ogrencinin sema macerasi
boyle baslar. Ergiydiren semay1 dogru ve butun derinligi ile yapabi-
lecek bir egitim aldigini yazisinda bildirir. 1lk basta tek ayag) uzerinde
(direk) pek fazla donememektedir, yalmzca-ig donus yapabilmektedir.
Ancak ilk ¢abalamalarindan sonra hocasi ondan bes dakika donmesini
ve iki dakika dinlenmesini ister. Alistirmalar yavas yavas uzar, once
onar dakikaya, sonra da on beser dakikaya gikar. Artk ogrenci tam
semay1 Mevlevi muziginin ritmi ile icra edebilmektedir. Makalesindeki
tatukligr, ruhsal bir itiraf gibidir, yasadigy tecribeyi ifade etmek igin
uygun kelimeleri bulamadigin yazar:

“Sema yapildiginda hangi durumda oldugumu, ne hissettigimi,
ne duydugumu anlatmam mumkun degil Bunu anlatmaya gicum
yetmiyor, tarihi imkansiz bir konu.” (Ergiydiren, 2007, s. 35) Mevlevi
Tarikau'nin yasamis olan en son mirasgilarim tammis olan bu adaymn
anlaus, bize ruhsal egitimin murit ile marsit arasindaki iliski azerine
kuruldugunu gosteriyor. Aday, fiziksel ve ruhsal teknigi kazanmak igin
vapug ahsurmalar sirasinda sema hakkinda dersler alirdi, rehberinin
ona o sirada anlatug dersi dinlerdi.
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Su anda yapilan egitim de ge¢mistekinden oldukea farkhdir. Aday,
ailesi taralindan bu yolu itilebilir (belki de anlamsiz bir hayat surdigu i¢in)
ve Mevlevi Tarikau'nin ruhsalligin temsil ettigini sdyleyen gruplardan
biri ile yakinlagabilir. 20. yuzyilin doksanl yillarindan itibaren, 2000'li
yillardan sonra da kendini bu ruhsalligin bir pargasi olarak goren ve
dunyay: gezerek sema yapan genglerin tanikliklari duyulmakiadir. Bu
kisilerin amaclarinin oldukga ruhsal ve i¢sel arayisla ilgili oldugu gorul-
mektedir. Bugun bu adaylar, kulturel [aaliyetlerde de yer alacaklar bir
yola girmektedirler. Siirler yazmak, hat sanati ve Mevlevi metinleri ile
ugrasmak hic suphesiz dini ve icsel olarak bu ideali yasamaktan daha
az degerli degildir. Mevlevi ruhsalligi bu yuzden de hala insanlari tutku
ile kendine gekmeye devam etmektedir.

Biatlesme

Dervis aday er ya da geg, ruhsal rehberine ve tarikauna ¢ozilmez
bir bag ile baglanmak istedigini a¢iklamak zorundadir. Sufiligin temel
bir diger beklentisi de doktrini ve uygulamasi konusunda seyh ile 6g-
renci, mursit ile murit arasinda yapilan “biat” denilen anlasmadir. Biat-
lesme, adayin kesin itaat etmesi ve -Allah'm atadigi- mursidine tam bir
bagile baglanmasidir.

Islam’da da, Sufilikte de Allahn Vekili (halifesi) kavram vardir.
Halifenin anlamy, “Allah yeryuzinde temsil eden kisi" demektir. Insa-
noglu, yani Adem zaten Allah'in genel anlamda bir vekilidir. Politik ve
dini olarak yetki sahibi olan kisiler, Allah‘in sifatlarini tagimalari nedeni
ile halifedirler. Sulfilik 6gretisinde seyh, Allah’in golgesi olarak gorulur.
Onaitaat etmek derin bir ibadettir ve insanin butun kisiligini adamasim
gerektirir. Bu doktrin pratige donusur ve Sufi tarikatlarinda gesitli ritu-
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ellerle gosterilir. Seyh ve murit arasindaki biatlesme cesitli sembollerle
ifsa edilir. Bu semboller kutsal hirkamin giyilmesi, tarikata baghlign sim-
geleyen kusagin muride teslim edilmesi ya da sade bir sekilde el sikis-
ma olabilir. Her tarikat bu konuda kendi sembolana yaratmstir ve bu
semboller temelini Sufilik geleneginden ve Islam'dan alir. Muhammed,
yalnizca politik degil, ruhsal anlasmalarinda da el sikisiyordu. Islam’da
anlasmanin anlami ¢ok bayaktar ve Allah’a ve seriata olan itaat anlami-
na gelir. Tarikatlarda da bu konuya gok 6nem verilir; ancak Islam'in ilk
zamanlarindaki anlamu yitirilmistir. Ritael halinde biatlesme, hem ruh-
sal olarak ebediyen sirecek olan bir baghlhgin simgesi hem de tarikat
icindeki kardesligi belirten bir mahuardur.

Mevlevi Tarikau'nda da bu itaat iliskisini belirten bir ritiiel vardir.
Mevcut olan kaynaklar analiz edilmis ve karsilasuirilmis, yine de bu bi-
atlesme ritaelinin ne sekilde ve ne zaman yapildigi kesin olarak an-
lastlamamistir. Ankaravi, 17. yizyilda yazdigi kitabinda tarikaun gok
eski zamanlarinda biatlesmenin simgesi olarak maritlerin sadece elinin
sikilmadigini, seyhler tarafindan bir hirka da giydirildigini yazmsur.
Ancak bu bilgi; seyhin bu hareketinin temelinin ne oldugu sorusunu
da beraberinde getirir. Ankaravi, yillar gectikce el sikisma uygulamasi-
nin Mevlevi gelenegi icinde hizla kabul gérdugiinii de yazar. Ankaravi,
tarikat geleneklerinin referans aldiklar buytk seyhlere dayandigim da
yazmustir.

ltaat bag), seyhin onunde basin egilmesi ile simgelenir ve bu ta-
mamen emir alinda oldugunun isaretidir. Bu isaretin el sikismanin
yerine gectigi gorulmektedir. Ankaravinin de dedigi gibi, bir tarikat
seyhi el sikisma ile biatlesmeyi muhurlemek ister. El sikisma ¢ok sa-
mimi bir uygulama idi ve seyhin hizmetine girmek gibi bir semboloji
de icertmiyordu. Galata Seyhi olan Ankaravi'nin sézlerine gore bu uy-
gulama, Rumi taraflindan da benimsenmekteydi. Rumi'nin yazilarindan
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bu sonuca ulasmak mumkundur. Ankaravi, bu konuya ruhsal olarak
deginmekten de geri durmamgtir. Ona gore 6nemli olan, ruhsal reh-
berin igindeki nurun muridin yuregine akmasidir. Bu mistik mum,
dis dunyay: da aydinlatan bir inciye donusur. (Arpagus, 2009, s. 200)
Bu yazilardan aliyoruz ki, Mevlevi Tarikat'nda bu rituel degisikliklere
ugramusur ve ritdelin yapihg sekli, hicbir zaman sema gibi degismez
bir yapiya kavusmamustr. Mevlevi biatlesmesinin nasil uygulanacag)
ozgurce secilmistir. Mevleviler bu konuda degisik ¢aglarda degisik ri-
taeller edinmiglerdir ve hep aym forma bagh kalmamislardir. Tarikatin
ilk donemlerinde biatlesmenin simgesi bir hirka iken, izleyen asirlarda
el sikisma bunun yerini almis ya da yanina eklenmistir. Daha sonra bu
eylem, basin egilmesine donusmustur, ayni donemde sikke kullammui
yerlesmistir. Cok eski devirlerde, dervisler danyaya sirt ¢evirdiklerini
gostermek icin kaslarim tamamen kazirlardi. Gogebe olan ve seyahat
eden dervisler tarafindan uygulanan bu adet, asirlarin ge¢mesi ile kay-
bolmustur; ancak 19. yuzyila kadar yasamis olan Sufilerin kaltar bina-
sinda bir am olarak kalmisur.

Mevlevi biatlesmesi konusu ile iliskili olan bagka bir tarihsel prob-
lem de bu rituelin ne zaman yapildigidir. Analiz edilen tarikat metinleri
biatlesme rittielinin ne zaman yapildig) konusunda hicbir bilgi verme-
mektedir. Bu konuda iki varsayim vardur.

llk varsayima gore, iarikaun eski donemlerinde biatlesme seyh ta-
rafindan “hirka” verilerek ve el sikisilarak yapiliyordu. Bu ritael muh-
temelen i¢sel egitimin baslangicinda yapiliyordu ve bu baslangi¢, 1001
gunluk cile donemine denk gelmek zorunda degildi. Bu uygulama asir-
lar gectik¢e daha ¢ok yerine oturmustur. 17. yuzyilda Ankaravi, egitim
sirasinda yapilan halvetten bahseder; ancak halvetin ka¢ gan surdagun-
den ve nasil yapildigindan bahsetmez. Bu bize gosteriyor ki 17. yuzyil-
da heruz 1001 gunluk gile resmilesmemisti ya da biatlesme igin bu cile
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onemli bir konu olarak kabul edilmemekteydi. Halvetin yapilmas sartu
ama adayin bu uygulamay: nasil yapngi tetkik edilmemekteydi.

Diger varsayima gore, tarikata giriste rittele uygun bir egilme ya-
pilir, sikke giydirilir ve “cile” baslardi. 19. yuzyihn sonuna dayanan
yazih kaynaklara gore, sikke giyme toreni (sikke-i serif tckbirlenmek)
1001 gunluk gile suresince g kez yapilmakta ve bu toren itaati sim-
gelemekteydi. Bu toren sirasinda dervis aday1, seyhi 6nunde dunyasal
zevklerden, gugten ve ovglilerden tovbe ederdi: Ask zarar vermez. Ask,
Tek Mutlak Olan’dan beslenmektir. Ondan ayr olmak, Tanrt olmayan
her seye bagh olmakur. As¢idedenin anilarinda su yazar: Baz1 dervis-
ler dunyasal mallara ve guce st gevirirler, bunlardan mahrum olmaya
katlanirlar. Ancak onemli olan sirt ¢evirmek degil, insanin gergekligin-
den dogan sevgi ve tutkuyu silmektir. Dunyasal zevklere sirt donme-
yi iceren bu tovbe, egilme toreni ve o anda yapilan dualarla -Islum’in
Amentiisii ve Allahu Ekber duas ilé- semnbotize edilir. Bu torenden sonra
cile baslar. Cile sirasinda yapilacak olan hizmetler ¢ok ayrmtihdir. Cile
konusunda tarikatlarin “resmi olarak” kapatilmalarindan sonra birgok
tanik bu tecribeleri yazimsur. '

Sonug olarak dervis er ya da ge¢ ruhsal rehberi ile yaptig1 ruhsal an-
lasmay ve tarikatl ile kurdugu derin bag resmilestirmelidir. Biatlesme
Allah yolunda ilerlemek i¢in temeldir ve kesinlikle gereklidir.

Mutfaktan Hiicreye Egitim

Bu yol secildikien, duraltsamadan izlenmesine karar verildikten
sonra tekkenin kapis) ¢alinir, biatlesilir ve egitime baslanir. Bu asama-
lar konusunda en fazla ayrint iceren metinler. tarikaun resmi olarak
kapatlmasindan onceki son donemde yazilmisur. Tarikatn son buyuk

114



INTISAP VE GIZEM

seyhi olan Veled Celebi kaleme aldig1 anilannda adaylarin ¢ileye basla-
madan once bazi denenmelerden gectigini ve geldigi ailenin namuslu
bilinen bir aile olup olmadiginin arasuriidigim yazar. {Safak, 2007, s.
109-14) Bu asamalar boyunca adayn ve ailesinin ahlaki olarak uyumlu
olup olmadigina iliskin aragrmalar yapilir. Aday bekar olmahdir ve
Mevlevi yolunu durmaksizin izleyecegine dair arzu duymahdir. Mursit,
sadece bu haller mevcutsa ona ¢ile cekmenin anlamini ve yapmas gere-
ken seyleri anlatmaya baglar. Eger aday karsilasacag: seyleri kabul eder-
se buyuk c¢ileye baslamasina musaade verilir. Bu cile sirasinda dervislik
egitiminin temeli verilir. Mevlevi geleneginde ¢ile denen bu buyuk inzi-
va, diger geleneklerde oldukga degisiktir; kirk gunluk bir sureden 1001
gune kadar farkhilik gosterir.

Islam ile yayilan Dogu kultariunde onemli bir say1 olan bin sayisi bir
artirlmigtir ve bu mikemmellik dusuncesini destekler. Nasil Bau kal-
tarunde bin sayis1 ¢ogunlugu simgeliyorsa, Dogu kualtariinde de bin bir
say1s) sonsuziugu ve ebediligii simgeler. Mevlevi Tarikatrnda bu sayn,
tarikata giriste yapilan inziva ganlerinin sayisidir. Bunun anlam ¢ok
agikur: Aday kendi ¢aglarimi agsacak kadar uzun bir sure ruhsal dene-
meleri asmak zorunda olacakur. Bu yuzden, Veled Celebinin de yaz-
dig1 gibi adayin ¢ile oncesinde gtict ve sabri denenecektir. Eger aday
hala dervis olma arzusunda kalir ise, tekkeye kabul edilir ve tarikat
giysisi giydirilir. U¢ gun bir hucrede bekler. Aday, ug gan boyunca
tek bir sdz soylemez ve sessizce kendini adar. Eger cok gerekli ise igeri
salonun sorumlusuna (igeri meydanas) istegini sdyler. O sorumlu da
sessizce beklemektedir. ik ug gin gectikien sonra, tekkeye geldigi giy-
silerle kendisine verilen isleri on sekiz gun boyunca yerine getirmesi
istenecektir. Ogrenci hu sirada Padisah dla olsa, dervislerin ¢ocuklar
da olsa, fakirler dle olsa, kim olursa olsun hizmet etmek zorundadir. O
gunler boyunda “sereflli” mutfagin (mathah-t serif) en tevazu gerektiren
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islerini de yapacakur. Mutfak bir birlik merkezidir, ¢anku herkes orada
birlesir. Orada aymi zamanda yemek piser ve yenir. Bu eylemler igsel
degisimin o6zel sembolleridir. Mutfakia buyukler de kacukler de bir
arada bulunur, maddesel ve ruhsal gereksinimlerini karsilarlar. Aday-
larin da egitimi burada verilir. Bu hizmet gunlerinden sonra kendisine
ihtiyaca ve derviglerin sayisina bagli olarak baska isler verilir. Adaymn
herkese saygi gostererek hizmet etmesi ve herkes i¢in amade olmasi
esasuir. Hicbir elestiride bulunamaz, tam aksine ermislerin yolunu izle-
mek istedigini gostermelidir.

Aday, as¢ilardan biri olan kendisinden sorumlu olan kisiye (Kazanci
dede, ayi zamanda seyhin vekilidir) tam bir itaatle baglanmalidir. Mut-
fakta olan gerekli ihtiyaglar disinda aday gezinemez, sessizlik iginde
durmasi gerekir. Ayni zaman Islam’in emrettigi ibadetlerden hicbirini,
hicbir sebepten dolay1 kagirmamas gerekir. Tam bu ibadetler kutsallik
ve husu duygular: icinde yapilmalidir. Aday her sabah cemaatin dua
ettigi yerde “Allah’in Kutsal Adi” ile zikir yapar. Bu dua bittikten sonra
aday, Serefli Salon'da (Meydan-t serif) diger dervislerle birlikte tarika-
tin Sufi dualarina ve seyhin toplanularina kaulr. Yine de kendisinden
sorumlu olan dervis'in (Kazanca dedenin) 6zel izni olmadan tekkeden
ayrilamaz ve pazara gidemez. Bu surecin esas amacy, tarikatin uyelerine
mecbur kildig dini vecibe ve uygulamalarin yardimiyla insanin ruhun-
daki tutkular dizginleyebilmesidir.

Aday, bos zamanlarinda Kur’an ve tarikatin dualarim (evrdad) oku-
yabilir ya da buyuk salonda diger dedelerle birlikte seyhi dinleyebilir.

Diger tarikatlarda ruhsal inziva geleneksel olarak kirk gun surer-
ken, Mevleviler i¢in bu sure t¢ denenme yihdir. Aday, bu ug yil iginde
Allah"in isimlerini etut eder ve tarikat ruhunun kurallarina uygun ola-
rak Allah'in kendi ismini ¢alisir. Bu stire¢ Allah Aski ile dolu olmalidir,
butun bu fiziksel ve ruhsal ¢abalarin gosterilmesi icin gereken iksir Al-
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lah Askr'dir. Ginumuz yazarlarindan birinin dedigi gibi:

“Herkese Allah’a hizmet eder gibi hizmel eden, karsihk beklemeyen,
butun yaradihisi sevgi ve sefkatle kucaklayan insan kutsaldir.” (Ergiy-
diren, 2007, s. 30)

Dervisin tum ruhsal hayatinin yonlendiren bu etken agk-tutkudur.
Aday, iste bunu 6zamsemektedir. Kendisine yapilan denemelerin ama-
ct onun Allah ile daha siki bir iliskiye girmesidir. Yaklasik u¢ y1l stren
cile tamamen Serefli Mutfak i¢inde tatbik edilir. Bu g yil boyunca igsel
egitim amaglanir ve bu egitim ashinda disa donuk bir hizmetten yola ¢i-
kilarak verilir. Adaya mutfakta sembolik isler yapurthr ve ruhsal olarak
gelismesi- saglanir. Mathah-1 serif icerisinde yapurilan degisik hizmet-
ler yakin zaman once yazilmaya baslanmisuir. Yasamis son kazanci dede
olan Nizameddin Dede, adaylarin yaptiklari on sekiz hizmeti agiklayan
notlar birakmustir. (Safak, 2007, s. 114-8)

Mutfaktan sorumlu olan dervis, herkese is dagiurdi ve mutfagin
disaridaki islerinden de sorumluydu. Bu dervise temsili olarak, Mev-
leviler arasinda kazanci denirdi. Mevlevi olmak isteyen kisiler (canlar)
bu kutsal mekanda kazancidan emir alabilirlerdi. Giydikleri beyaz dini
kiyafet, yani tennure ashnda bir mutfak kiyafetiydi. “Kalfa”, mutfakta
farkl hizmetleri sayg: ve gorgn dahilinde gormeleri igin egitim alan
dervislerdi. Bu kisilere dini egitim verilmese de, Islam’ tanimalarina
yetecek bir Kur'an egitimi verilirdi. Tarikatin son doneminde birer
hucrede kalan kalfalarin, aruk gorevleri mutfak sorumlulari tarafindan
gorulmeye baslanmusur. Bu yuzden fonksiyonlan azalmisur.

Salonun dis islerinden sorumlu olan dervis (disar1 meydancaisi), ta-
rikatin Gst makamlarindan. ozellikle Konya Dergahr’'ndan gelen emir-
lerin 6grenci dervislere ulastirilmasindan mesuldur. Bu kisi tekkede
oturan kisilere mukabele gunlerini, yani sema toreni gunlerini hatrlat-

117



DERVISLER

maktan da sorumludur. Disar meydancisi sabah duasindan sonra der-
vislerin hucrelerini gezer ve o giin sema téreni olacagini, hazir olmalari
gerektigini soylerdi. Bu hizmeti goren digari meydancisi, kazanci gibi
maas alirdi ve tennure disinda bir cubbe de giyerdi. Cilenin son haf-
tasinda adaylar “su sorumlusu” (@brizci) olurlardi. Serbetci icecekler-
den sorumludur. Meyve sularini ve kandilleri hazirlar, diger dervisleri
hamama gotarur. “Bulasikq1” ¢atal, kasik ve tabaklarin yikanmasindan
sorumludur. Mutfak sorumlusu yokken bulasik¢i onun islerini yapar
ve sofra duasimi okur. Bu isin 6nemi mutfak genel sorumlusunun gore-
vinden hemen sonra gelir.

Igeri meydanci, her yemekten 6nce, sabah duasindan 6nce ve Cuma
gunu 6gle yemeginden once “Hu! Salal” duasim okur. Hucrelerindeki
dervislerin yemek igin acele etmeleri gerektigini anladiklar1 duadir bu.
Cesitli sebeplerden otarai yemege gelemeyecek olan defviglerin huc-
relerinin ontine o yemeklerini b1rak1r.-D615pc;1 tabaklarin ve ortilerin
yikanip kurutulmasindan ve yerlerine yerlestirilmesinden sorumludur.
Persembe ve Cuma gunleri sofra sorumlusu (somat¢t) ogle yemegini
baslaur ve her seyin duzenli ve temiz olup olmadigim kontrol eder.
Pazarc derviglerin gunlak ihtiyaclarini temin etmekle gorevlidir. Her
dervisin ihtiyaci ne ise onu almakla gérevlidir. Coban, 19. yuzyildan iti-
baren ortadan kalkmistir. Gorevi kurban bayraminda kurban kesmekti.
Kandilci aydinlatma ile ilgili her seyden, kandillerin uretilmesinden ve
tekkenin, 6zellikle de mezarhk kisminin aydinlaulmasindan sorumluy-
du. Gorulduga gibi, her is i¢in bir sorumlu vardi. Sapurgeci mutfagn,
tekkenin ve kurban kesilen yerin temizliginden sorumludur. Bulasik
refiki (kalfas) camagir gunlerinde ¢amagir ytkamaktan sorumludur.
Yatakgt kilimlerden ve yorganlardan sorumludur. Dervisler bunlarin
uzerinde uyur. Sufilik 6gretisinde mutevazi yataklarda az uyumak gibi
alun bir kanun oldugunu unutmamak gerek. Yamaklarin ¢ok 6zel go-
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revleri yoktur. Kimin yardima ihtiyac1 varsa ona yardim ederler. Ama
mutfaktaki ve dua salonundaki perdelerle de ilgilenirler. On sekizinci
gorev olarak, gorevlerin en matevazi olam ayakgilik, on sekiz ganluk
kalfahk egitimi zamamndaki ilk islerdir.

Bu on sekiz giinden sonra cile, mutfagin mitevaz islerinin gorul-
mesi ile doldurulurdu. Bu surecte adaya icsel bir degisim yasatulirdi.
Mutfakta yapilan bu islerin anlauldig: metinler ¢ok olmasa da, ¢ile do-
nemine iliskin yazilmig bir¢ok yazi1 vardir ve bazi Mevlevilerin bu zor
denemeler sirasinda yazdiklari mektuplar korunmustur. 18. yuzyilda
yasarms bir yazar olan Kose¢ Ahmed Dede soyle yazmistir:

Cile mutfak hizmetinden olugur. Seyhin izni ile mutfaga giren can.
mursidinin izni olmadan oradan ayrilamaz ve geceyi de baska yerde
geciremez. Eger cilenin kutsalligina aykari bir kabahat islerse cile bo-

~ zulmus olur ve bagtan baglanmak gerekir. Binbir gun ge¢tigi vakit, dervis
mutfakian basindaki sikke ile birlikte cikar, tekbir getirerek hucresine
gider. Ruhsal olarak olgunluga ulasan dervisler, kendi hocalan tara-
findan seyh atanirlar ve artik onlar yeni muritler yetistirirler. Mutfaga
girmek, Seriat'a aykir olan her seyi terk etmek, niyetini temizlemek
ve dunya ile bozusmak demektir. Adayn bir seyhe ve rehbere ihtiyact
vardir. Mutfaktaki kisilere hizmet etmeden duramaz, yapamayacag) is
de ona yapurilmaz. Cunku hizmet etmek icsel egitim yolu. gelisimin
nedeni ve muhabbetin kapisidir, (Arpagus, 2009, s. 170)

Ttm bu hizmetlerin hicbir itiraz olmadan yapilmasi sartur. Eger
aday verilen gorevi yerine getirmezse on sekiz ya da otuz alu kirbagla
cezalandirilir. Eger verilen gorevlere itiraz etmeye devam edilirse ba-
sindaki sikke gikarilir, aday tekkeyi ve Mevlevi yolunu sonsuza kadar
terk eder. Tekkede oturan dervislerden biri Islam’in farzlarindan olan
namazi aksatirsa ve bu kotu davramsi huy edinirse cezalandinlir. Eger
bir dervis gorevini aksatir ve uygunsuz davranislar sergilerse otuz giin
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tekkenin mahzeninde tutulur. Cile donemindeki dervis tekkenin i¢ ku-
rallarina uymazsa baska cezalar da uygulanabilir. Kisacas: eger aday
bu hayati1 reddederse, bagindaki sikkeyi ¢ikarir ve gider. Eger sikke bir
defa iade edilirse, o aday bu yola tekrar baglayamaz ve Rumi’nin gos-
terdigi yolu istikrarl bir niyetle izlemedigi icin tekke de o aday tekrar
kabul edemez. Yine de son karar tekkenin seyhine kalmistir. Eger geri
doénen adayn pismanhg samimi ise, aday tekrar bu yola baslayabilir ve
yeniden sikkeyi giyebilir. Semazenler hakkinda dusuntulenin tam ak-
sine, Mevlev1 Tarikau’nda Islam Seriat'ina olan baghlik ¢ok 6nemlidir
ve ona karsi olan higbir tutum kabul edilemez, higbir sey ondan ustan
olamaz. Padisahlar tarafindan temsil edilen Osmanli'mn siyasi gucu,
tarikatabu tutuculugundan dolay “Islam’in amentisiine uymanin sem-
bolu” yakistirmasini yapmistir. Dervisin butan hayata dine baghlikla
gecer. Bu hayauta inisiyatik yolculuk ve dini vecibelere uyulmast ile ilgi-
li bir¢ok sembol de mevcuttur. - )

Bin bir gunluk cile bittikten sonra mutfaktan hucreye gegilir. Der-
vislik yolunda iki ortam, iki hayat tarz1 ve iki ruhaniyet i¢ ice geger.
Mutfakian hacreye ¢ikmak onemli bir ritaeldir, ¢anku buyuk ¢ilenin
bittigini ve adayhktan gercek bir dervislige gecildigini gosterir. Aruk
bu aday hucrede oturabilir (“hucrenisin” olabilir). Nitekim “hucreye
gecmek” deyimi aruik denenmelerin bittigini ve yetkililerin bekledigi
olgunluga erisildigini ifade eden bir terim olarak kullanilagelir. Mevle-
vi Tarikat'nda eger dervis dogru i¢sel yonelimi gosterdiyse kalfaliktan
dedelige gecer. Mutlakian hucreye gecme hareketi rititellesmistir. Bin
bir gunin sonunda salon sorumlusu olan “meydanci, can” diye tabir
edilen adayr hamama gotarur ve can orada gusul abdesti alir. Dervig
temizlenir ve manevi olarak icini de temizler. Hocas: tarafindan ah-
narak cileye basladig, u¢ gun t¢ gece boyunca sessizce dua ettigi saka
postunun oldugu yere gotaralur. Burada dervis, bir gana buyuk ses-
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sizlik ve igsel sakinlik iginde gecirir. Mevlevi artik hucreye gecmek igin
hazirdir. Ancak 6nce seyhe gider ve sikke riteli ile ona olan itaatini
gosterir, tekbir getirir ve dunyasal tutkulara tovbe eder. Butoren butun
egitim boyunca u¢ kez tekrarlanir; ilk ug sessiz gunun basinda, sema
icra edebilmek igin aldig1 egitimin sonunda ve son olarak buyuk ¢ilenin
bitiminde. Geleneksel olarak bu rittelin yapildigi gunler Cuma ya da
Pazartesi ganleridir.

Cilesini bitiren aday, 6gle yemeginden sonra Serefli Oda’ya gider ve
butun dervis kardesleri ile -hem cileyi bitiren hem de bitirmeye hazirla-
nanlar ile- tokalasir. Yeni dervis, bu olaym serefine bir aksam yemegi
duzenleyebilir ve 6zel bir yemek hazirlanabilir. Bu yemegin oldugu sa-
lona tarikaun egitim sorumlusu da (Sertarik) dervis adaylariyla birlik-
te gelir ama onlar yemege kaulmazlar. Yemek yenilip kahve icildikten
sonra yeni dervis, dedeleri selamlama ritueline gecer. Saginda bulu-
nan dedelerin elini siktigl sirada, solundakinin 6nunde de basini eger.
Sonra ayakta iken cile cekmekte olan dervis adaylarinin onunde rukaa
varir. O anda egitimden sorumlu olan dervis "Gulbank™ isimli ilahiyi
okur ve tim dervisler ona Allahin Ozel Ach olan “Hu” ile yanut verir-
ler. Daha sonra en yetkiliden en gencine, sirayla buwin dervisler ¢ikar
ve kendi hucresine doner. En son kalan meydanct bir kandil ile yeni
dervisi hucresine gotartr ve o sirada bir ilahi soyler. llahi Allah'in Ozel
Adi ile sonlamir. Aruk dervige “bitiren kisi” anlamina gelen “Muntehi”
de denebilir. Yeni seyh ti¢ gun boyunca hucresinden ¢ikmadan sessizlik
icinde kalir, yalnizca bes vakit namaz igin ¢ikar. Salon sorumlusu ona
her gun yiyecek getirir ama hi¢ konusmaz. Her aksam sadecc bir ziya-
ret¢i ile konusmasina izin verilir, hediyeler alabilir. Eger kapah kaldig
uguncu gun mukabeleye denk geliyorsa, yeni dervis semaya katilabilir.
Ne olursa olsun son gun, meydanci onun hucresine girer, perdeleri
acarak “Hucren kusat olacak” der.
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Aruk yeni dervis disan ¢ikabilir ve tekke iginde hicbir kisitlama
olmaksizin hareket edebilir.

Mevlevi Tarikatu'nin bag egitim sorumlusu ile gorusup yeni giysi-
lerin giydirilmesi merasiminden sonra, yeni dervis Sertarik’in énin-
de egilir ve ¢ilesinin bittigini, izleyen on sekiz gun icinde dergahtan
¢tkmamast gerektigini ancak diger dervislerle onlarin iyi tavsiyelerini
almak icin konusabilecegini soyler. Yeni Mevlevi, bu donemden sonra
tarikatin uygulamalarim 6grenmeye devam eder, “dede” sifaum alir ve
dervis adaylarina Mesnevi'yi okumak ve sema yapmak konusunda ho-
calik yapabilir. Bu dedeye yapugi hizmetler i¢in bir maas da verilir, oyle
ki maddi olarak bir ihtiyaci bulunmasin.

Yeni dede bu andan itibaren dergahta kalmak konusunda serbest-
tir. Eger isterse Anadolu'daki ya da Osmanh'min yonettigi diger toprak-
lardaki tekkelere de gidebilir. Bir dergahtan baska bir tlergaha yapug
yolculuklar sirasinda tarikat icerisinde belfrlenmis olan kesin misafirlik
kurallarina uymak zorundadir. Alksam geg bir saatte gelmemelidir ve
vardiginda her zaman hediyeler getirmelidir. Ne olursa olsun her za-
man tekkeyi yoneten seyhe saygi duymal, sevecen olmal ver herkese
karsi amade olmalidir. Baz1 durumlarda dede kendi istegi ile yer degis-
tirmez, tarikatuin buyuk seyhinin arzusu ile Anadolu’daki bir tekkenin
yonetimindeki boslugu doldurmak igin de yer degistirebilir. Kisisel ye-
tenekleri, inisiyatik ve mistik bilgileri ve politik pozisyonu bir dedeyi
bir tekkenin yonetimine getirmek icin gecerli sebeplerdir.

Dedelerin tekkede kalmayi segmesi, yeni bir igsel, inisiyatik ve mis-
tik yolculugun baglangiaidir. 1k egitim donemini bitiren dede, artik
daha derin bir yolculuga baslayacak ve bu ikinci inisiyatik yol onu gun-
den gune daha yuksek ruhsal ve mistik noktalara getirecek. Bu yolcu-
luk Allah’la bir olana kadar sirecek.
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Derviglerin Yemek Masasi

Nasil tuketilmeye hazirlanan yiyecekler mutfakta bir degisim gos-
terirlerse, dervislerin ruhsal egitimleri de aym o sekilde mutfakia ve-
rilir ve onlar da igsel bir degisim gecirirler. Dervisleri ruhsal dunyala-
r, mulak isleri ile, pismek ve tukenmekle benzesmektedir. Yiyecek,
mutfak ve sofra kavramlan dervisler i¢in ¢cok onemlidir ve dissal bir
gorunuinun dtesinde ruhsal bir kaltara yansiurlar. Sufilerin yedikleri
yiyecekler konusunda ¢ok analiz yapilmamistir; ancak gida ile Sufizm
arasinda onemli bir bag vardir. Sufiler yasama “az ye, az uyu ve az ko-
nus” disuncesi ile yaklasirlar. Bu sozden de anlasildigi gibi Suliler igin
yemek ve istaln kontrol etmek ¢ok onemli bir konuydu. Bircok Sufi ge-
lenek ve tarikaunda yiyecek ve mutfaga gosterilen ilgi, mistik bir olguya
donagmustar. Kisa zaman énce bir Suli, Sufiligi “bir beslenme yolu”
olarak tammlamistir. Sufilik ve gida arasindaki iliski, Sufilik ogretisinde
iki sekle karsimiza ¢ikar. Birincisi maddesel olarak beslenmektir. Bu
cile yolu yiyecege, pisirmeye, Sufilerin pek ¢ok sofra kuralina, perhize,
oruca ve beslenme ile ilgili her seye dikkat etmeyi gerektirir.

Beslenmeye ikinci yaklasim ise maddesel olarak degil, ruhsal ve
mistik olarak simgeledikleri ile ilgilidir. Rumi yazilarinda bu iki bes-
lenmeden de bahseder ancak ruhsal beslenmeye daha ¢ok 6nem verir.
Mesnevi ve Gazellerdeki beyitlerde ve diger dtizyaz1 bi¢imindeki eser-
lerde yiyecekler hakkinda birgcok dusunceye yer verilmistir. Sufiligin
en onemli konularindan biri olan Allah aski ile ilgili olarak Rumi, yiye-
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ceklerden ve ask -tutku- arasindaki benzerlikten s6z etmekten ¢ekinme-
mistir. Mistik Rumi, Gazeller'inde soyle demektedir:

“Ask atesi varlk, benlik ve dunyadir. Ask da helva gibidir, onun dun-
yast da bakir kapur. (Divan-1 Kebir, 2104/10)

Rumi burada hayaun ve dunyanin temellerini helvaya benzetiyor.
Varligin helva kadar lezzetli ve giizel oldugunu, varhgmn sinir olan bu
dunyamin metal aciliginda oldugunu yaziyor. Rumi igin helva, onun
hayat tutkusunu, agk: simgelemektedir. Rumi ask igin soyle der:

“Ey asik, helvanin iginde bal ile seker nasil birbirleri ile birlesirse, sen

de gonlumde, gonlum ile ayle birlestin.” (Divan-t Kebir, 125/4)

“Askin bahgivanlant topluyor kalplerindeki meyveleri.” (Divan-1 Kebir,
2103/7)

Burada Rumi kalp, ask ve kalbi olgunlastiran meyvelerin arasindaki
iliskiden bahsediyor. Diger basliklarda da inceledigimiz gibi bu agk,
evrenin hareketinin temelidir ve bagimsizca vuku bulur. Evren icin bu
kadar mithim olan agk icin 6zel bir ¢aba gdstermek gerekmez. Ask; -
asiklara 6zeldir: “Cark asiklar icin doner, bu donus ask igindir. Firina
i¢in, demirci igin, marangoz igin, parfumcu icin degildir. Kalk, uyan,
biz de dénelim. (Divan-1 Kebir, 1158/5-8)

“Ask” yiyecek sembolunii anlamak i¢in anahtar kelimedir. Rumi
soyle diyor: “Asktan ¢ok bahsetme, onu i¢ yeter! Asktan hahsetmek asik
olmak degildir.” (Divan-1 Kebir, 2354/7) Buradaki gergek sir, agk tecru-
besinde saklidir. Ask bir icki gibidir. l¢ilmeli, hazmedilmeli ve yasam
gucune donasmelidir. Aym: sekilde yiyecekler sadece bedene degil, ruha
da enerji verir. Beslenmek ve yemek yemek, burada nuru, yani Tanri'y1
simgelemektedir. Rumi beyitlerinde buna soyle deginiyor: “Insamn te-
mel gidasi Allahin nurudur. Ona hayvan gidasi layik degil!™ (Mesnevi,
11, 1084) Daha acik bir sekilde sunu da soylayor: “Yemek dedigim akal-
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dir, ekmek ve kebap degil... ogul, cana gida akil nurudur.” (Mesnevi, 1V,
1955) Aynu sekilde Rumi'ye gére sofra, Isa'nin yedigi tim gidalarn temsil
etmektedir: “Isa'mn ibadet yeri, gonul ehlinin sofrasidir. Kendine gel,
kendine ey derde muptela, sakin bu kapiy1 birakma.” (Mesnevi, I11, 298)
Isa ile yiyecek arasindaki iligki Kur’an-1 Kerim'deki dordiancu surede
islenmistir. Burada bu sofra i¢in “hi¢ eksilmeyen sofra” tammi yapil-
makrtadir. Mevlana da bu benzetmeyi bir¢ok beytinde kullanmistir: “Ne
hostur Mesih'in hi¢ eksilmeyen sofrasi, ne hostur Meryem'in bagsiz,
bahgesiz yetisen meyvesi. (Mesnevi, VI, 1307) Isa'min kapisini ¢alan ve
gelip sofrasina oturan dilenci, ruhsal olarak istedigi her seyi alir.

Rumii, birbirinden meshur dizelerinde mutfak ve yiyecek konusun-
daki engin kaltaranu de konusturmustur. Bu kultura Arabistan'dan ve
Orta Dogu'dan gegerek, Afganistan'dan Turkiye’ye yapug yolculukta
kazanmustir. Yazilarinda bahsedilen birgok yiyecek ve yemek tarifi, alt:
ciltlik Mesnevi eseri boyunca verdigi mesellerde i¢ ice gegmistir. (11,
Cilt, 481, 4160) Burada Rumi, yenebilsin diye haslanan nohut ile insa-
nin degisimi arasinda bir benzerlik kurmustur. Bu metinde verilen asg1
ile nohudun sohbeti, dervisin i¢sel egitimini simgelemektedir:

“Hamim, nohuda der ki: “Ben de bundan énce senin gibi yeryuzu
mahsullerindenim. Ates gibi mucadeleyi igercesine tadinca mak-
bul oldum. Bir muddet yeryuzinde kaynadim, bir muddet de ten
tenceresinin i¢inde. Bu iki kaynaywsla duygulara kuvvet oldum,
ruh kesildim de sonra seni pisiriyorum. Cemaatken, bu sifattan ko-
sar, gecersen bilgi olur, manevi sifatlar haline gelirsin, derdim. Ruh
sahibi oldum ama bu sefer de diyorum ki: Bir kere daha cos, kayna
da bu canli suretten de geg! Allah'tan inayet iste... bu ince bahis-
lerde ayagin sur¢mesin, mananin kanhune, isin ta sonuna eris!”
(Mesnevi, 111, 4203-4209)

Bu metin, Mevlevi Dervislerin neden 1001 gunluk gile donemlerini
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mutlakta gecirdiklerini cok gazel anlaimaktadir. Igsel egitimleri nedeni
ile bicim degistiren, pisen ve tikenen yiyecekler ile hasir nesir olmak-
taydilar. Tarikatin tarihinde asirlar boyunca bu goreve ruhsal ve mistik
bir sekilde yaklasilmus, Mevlevi ogretisi, mutfaktaki bu ¢alismalan ic-
sel ve digsal egitim (adap) ile dlesteklemistir. Galata Mevlevihanesi'nin
seyhi olan Ankaravi, Sufilerin eylemleri ile tamamen bir otokontrolu
sahip olmaya ¢alistiklarini, bunun dervislik egitiminin temeli oldugunu
soylemigtir. Suliler, helal yiyecekler konusunu iyi bilmeli, her yemege
“Bismillahirrahmanirrahim” so6za ile baglamali ve yemegin sonunda da
“Elhamdulillah” s6zu ile sukretmelidir. Mevleviler ellerini dogru bir se-
kilde yikamadan yemege baslayamazlar. Bu kisisel hijyenik bir hareket
gibi gorunse de, manevi temizlige de bir aufta bulunmadir. Allah'in
verdigi nimet olan yemege uygunsuz bir sekilde dokunulmaz. Der-
vigler tabii ki Dogu tarzinda, yerdeki yuvarlak bir masa etrafinda ve
yastiklara ya da divana yaslanarak sofraya-oturuyorlardi. O dénemde
yasamis olan birgok minyatur ¢izeri dervis de bu sahneyi gozler ontne
sermistir. Mevleviler sofrada iken sag bacaklarim altlarina alarak otur-
maya dikkat ederler. Bu bacak gizlenir. Aym sekilde yemek de sol elle
yenemez. Sadece sag elle yenebilir. Ayrica Mevleviler yanindaki kisi ye-
mek yerken onun dikkatini bozacak hicbir sey yapamaz. Toplumun
orl ve adetleri icinde yer etmis olan bu hareketler. insanlann yemek
sirasindaki sakinliklerini korumak ve yemek yemeyi kisisel bir ibadete
donustiarmeye yoneliktir,

Ankaravi 17. yuzyillda Mevlevi dervis adaylarinin egitimi igin en
onemli ruhsal kaideleri kaleme almistir. Yakin zamana dayanan bazi
belgelerde yemegin hazirlanmasindaki ¢esitli asamalarda dualar okun-
dugunu ve bu dualarm yemegin sofrada tuketilmesine kadar devam
etligi yazmaktadir. Daha once de beliritigimiz gibi, tarikaun son do-
nemine ait Celebilerden birisi lzbudak Veled Celebi'dir. Onun notlar
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arasinda Mevlevilerin gonluk hayatlarina iliskin bazi dualar (gulbank)
bulunmustur. Bu dualar arasinda, yemegin ocaktan alindig: anda oku-
nan bir dua bulunmaktadir. Yemek pigtikten sonra dervisler soyle dua
ediyorlardr:

“Allah'a hamd ve ovguler olsun. Yemegin tad: guzel olsun ve ilahi tak-
dis bahgetsin! Ondan kim yerse imamn nuruna kavussun. Mevlana
icin, Atesbaz-1 Veli'ye verilen sir igin ve Ali'nin latlu ve makemmelligi
iin birlikte Allah'n adimi séyleyelim (Hu)." (Orijinali: Tubht girin ola,
Hak berekatm vere, dem-i Hazret-i Mevland, swr-t Ates-bdaz Velt, kerem-i
imdm-1 Ali Ha diyelim: Ha!)

Yemegin sonundaki dua biraz daha uzundur; ancak uzun olmasi
daha az derin olacag anlamina gelmez:

“Biz yoldaki Sufileriz, padisahin sofrasinda yemek yiyenleriz. Ya Rab,
bu kaseyi ve bu sofrayi daimi kil! Allah'a hamd ve sukur olsun. Bize
takdisini versin ve onun kutsallarinin her zaman gunluk eckmekleri ol-
sun ve artsin. Hayirseverler mukaddes bir ruha sahip olsun. Yemekten
arta kalanlarda takdis mevcut olsun. Bundan sonra gelecek olanlar ila-
hi iradeye daha la-ylk olsun. Bu nimetlet artsin ve dogruluk bayasun.
Mevlana igin, Atesbaz-1 Veli'ye verilen sir i¢in ve Alimin latfu ve ma-
kemmelligi icin birlikte Allah'in adint soyleyelim (Hu)."(Orijinali: Ma
stifiydn-t rahim ma tabla-hdr-1 sahim Payende ddr ydrab in kdserd vu hanra
Salli ve sellim ala esref-i ntr-i cemi'-il-enbiydi ve-l-murselin ve-l-hamdu
li-1-lahi Rabb-il dlemin el-Fatiha. El-hamdii li-llah, Es-sithri li-llah, Hak
berckaun vere, erenlerin han-1 keremleri, nan-u ni'metleri mizdad, sahih-
til-hayrat-t gazesteganin ervah-t serifeleri sad-u handan, bakayleri sclametee
ola, demler, safdlar ziydde cla, dem-i Hazret-i Mevland, sirr-1 Ates-baz-1
Vell, kerem-i imdm-1 Ali Hit diyelim: H6Y)

Bu dualara ek olarak dini bayramlarda ve 6zel gunlerde gukur ve
dvgu dualar da soylenirdi.
Sufilerin digsal davramislar olan *Adap”, onlarin i¢sel davramslarim

127



DERVISLER

da simgeler. Sofra ile alakali olan Sufi adabi, sadece yemek ve sofra
ile alakal degildir, aym zamanda Sulfilerin yiyecekle olan ruhsal bag-
lan ile de alakahdir. Yemekler, yemeklerde kullamlan malzemeler ve
hazirlamig bigimleri Mevlevi kiltaranun temel ogelerindendir. Mutfak
ve Mevlevi yemeklerinin hazirlams sekli hakkindaki bilgiler, tarikat
tarihinin son yillarinda kaleme alinmistir. Bu yemek tarifleri, Edirne
Mevlevihanesi'nin son postnisinlerinden olan Ali Esref Dede tarafin-
dan bir araya toplanmigtir. Eserinin adi1 Yemek Risalesi'dir ve Mevlevi
yemeklerinin hazirlanmalarindaki sirlar icerir. Bu eser. 1992 yilinda
Mevlevi mutfag) ve dusuncesini uzun yillar arastiran Feyzi Haha ta-
rafindan gunumuz Turkgesine tercume edilmis ve yayimlanmistir. Bu
yemek kitab1 yayimlanana kadar, Mevlevi geleneginde baligin yasak
oldugu dusunulmustur; ancak Ali Esref Dede’nin el yazmasi eseri bu
yanhs dusunceyi ortadan kaldirmisur. Eski bir Mevlevi gelenegi baligin
mutfaga girmesini yasaklhiyordu: ancak bunun nedeni bazi dinlerde de
oldugu gibi bahgin kutsal oldugu dustincesi olabilirdi. Bu konudaki
bagka bir hipotez ise, reenkarnasyon inancinda baligin eski yasaminda
tekamulanu lamamlayamadlglmri dustinalmesi olabilir. Ornegin Bek-
tasilerde bahk her turla perhizin diginda tutulur. Ali Esref Dede'nin
elyazmasi da bu konuda hicbir supheye mahal birakmiyor; ¢unki ver-
digi tariflerin icinde tar¢inli bahk kizartmasi bulunmakta. Bu yemek
pismesinden alu saat sonra tuketiliyor. Tariflerde bir de balik gorbasi
var. Asagidaki nohut ¢orbast tarifini bu eserden alintilayarak Rumi’nin

unla meselini hatirlayalim:

Nohuttan mamul ¢orba pek lezzetli ve guzeldir. Hazirlamak i¢in dnce
nohutlar islaulmah ve kabuklan ¢ikarilmalidir: Bir tencerede yumu-
sayana kadar kaynaulmalidir. Yumusadiktan ezmeli ve et ya da tavuk
suyuyla pisirilmelidir. Corba kivamina gelene kadar pigirmeye devam
edilmelidir. Bu yemegi yapmanin bir baska yolu da nohutlarin kabugu
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soyulduktan sonra ezmek ve yukarida anlatldig gibi pisirmektir, ama
bu ilk yonteme gore daha ¢ok zaman ahr ve ikinci defa ezmek gereke-
bilir. (Hahc, 1992,'s. 1)

Mevlevilerin yemekleri ¢ok cesitliydi. Mentlerinde ¢orbalar, salata-
lar, tursular, kizarmus etler, pilavlar, serbetli tathlar, biskuviler ve mey-
veli tathlar vardi. Kisacasi, Tark mutfaginin zenginligi Mevlevi mutfa-
gna da yansimisti.

Mevlevilerin sofra kulturu, sadece gastronomik degil, aym zamanda
bir ruhsal kaltar mirasidir. Bu kulturel miras gida ve musafirperver-
lik ile i¢ icedir. Mevlevilerin asg1 ya da yemek tarili yazar olarak unlu
olmamalarinin nedeni. lezzetli bir sekilde bigim degistirip bilgelik ve
denge ile tuketilen yiyeceklere yukledikleri ezoterik ve mistik anlamdur.

Edebiyat ve Hat Sanat

Mevleviler yuksek estetik anlayiglar ile de oldukga farkhdirlar.
Bircok agidan once ¢ikan karakteristik ozellikleri vardir. Ruhsal uy-
gulamalart da -dogal koreografik kodlamalar iceren semada goruldugu
gibi- oldukga sanatsal tonlar igerir. Koreograli, tiyatral estetik demek-
tir ve bu kutsal dans tarihte Avrupa'da bile bilet ahnip gidilen tiyatro
ve bale eserlerinin iginde yer almisur. Rituellerin ve diger ibadetlerin
uygulanmasina ortaya koyulan buyik itina, estetik kaygisi ile basa bag
gitmektedir. Dervigler dogalan geregi bu rituellerle ifade edilen sanat-
sal ifadeye kayusiz kalmadilar ve farkh ortamlarda olsalar da edebivat
alanindaeserler verdiler. Tarikatn uyelerinin tamunu ruhsal hayat es-
tetik olarak ele almaya ve kulture ittigi bilmemiz, dervisler ile sanatsal
ifade ve edebiyat arasindaki iligkiyi anlamamiza yardima olur. Diger
taraftan Mevlevi Tarikat'nda unlu sanatgilarin var olmasi bu egilimi
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gugclendirmis, sanat ve dervislerin aymi anda akla gelmesini saglamistur.
Kendisini beyitlerle ve bu kadar etkileyici bir bicimde ifade eden biri
tarafindan kurulan bir tarikata dahil olup da sanatcl. edebiyatgi, hattat
ya da muzisyen olmamak mumbkiun mu? Mesnevi ve Gazeller'de akip
giden dusunceler karsisinda, hocalarindan esinlenen dervislerin sanat-
sal bir yola girmemeleri dusunulemezdi. Dervisler daha ilk nesillerin-
den itibaren hem anlaularini hem de ruhsal yasamla ilgili mesajlarini
dizelerle ifade etmislerdir. Divane Mehmet Celebi bir siirinde ilk kez
semay1 sembolik olarak yorumlamus, baska bir siirinde de dunyaya sirt
cevirmeyi Farsca olarak ele almisur. Dervislerin edebiyatla olan ilis-
kileri yalnizca mistik siirlerle sinirl kalmamustir. Baz1 dervis yazarlar
siirleri ile donemin edebi tarzina dahil olmuslardir. Osmanh edebiyat
tarihinde bazi Mevlevi yazarlar ve onlarin ruhsalligina bagh kisiler de
var olmustur. Tarikann tarihine ge¢mis olan Mevlevi sairlerin sayisi o
kadar coktur ki, bu kisilerin biyografilerinin bir araya toplandig kitap-
lar yazilmisuir. Bu kitaplarin en bilineni Ali Enver taralindan yazilmis
olan Mevlevi Sairler adl eserdir. Bu eserde onlarca dervisin biyogralisi
sairlik ozelliklerine gore simiflandinlmis olarak okunabilir. Edebiyat
eseri yazan dervisler arasinda ¢ok 6nemli yerlere gelmis olanlan da var-
dir. Bunlara 6mek olarak Nesati Suleyman Dede (6lm. 1670 ya da 1674)
ve Galip Dede (olm. 1799) gosterilebilir.

Edirne’de dogmus olan Nesati Dede, Hindistan kokenli siir yazma
tarzimin (sebk-i hindi) Osmanh edebiyat tarihindeki temsilcisidir. Tari-
kata Canakkale'deki Gelibolu Mevlevihanesi'nde girdi ve seyhi Agazade
Mehmet Dede’nin idaresi alunda iken baskente gonderildi ve Besiktas
Tekkesi'ne kauldi. Ruhsal hocasimin élumunden sonra Konya'ya bir
hacilik yolculugu yapmaya karar verdi. Orada, Rumi'nin tarbesinin
golgesinde bir sure yasad: ve bu surenin akabinde Edirne'de bulunan
Muradiye Tekkesi'ne seyh olarak gonderildi. Olene kadar burada yasa-
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di. Nesati Dede lirik siir alamna yoneldi ve oldukea agir bir Osmanlica
ile yazdigy Gazelndme’yi biraku. Bu eserde Sufilikten ve tarikattan bah-
sedilmektedir.

Galip Dede ya da Seyh Galip olarak da bilinen Mehmet Esad, Im-
paratorlugun yasadig) edebiyat reformunun temsilcisi olmustur. 1757
yilinda Istanbul’da dogmustur ve Divan-1 Himayun'un sekreteri olan
ve dervislere sik¢a giden babasi sayesinde kuguk yasta iken Mevlevi
Tarikat'm tanimistir. Mehmet, daha geng yasinda iken babasindan ha-
bersiz siirler yazmaya baslamis ve kendisine “Galip” lakabim segmistir.
Bu siirleri yazdig: sirada feodal haklarin korunmasina iligkin gorevini
surdurar. Galip, tarikata resmi olarak girisinden sonra Konya'ya bir
hacilik yolculugu yapar ve babasimn isrart tuzerine baskente done-
rek Galata Mevlevihanesinin seyhi olur. Sair olarak unu, padisah 3.
Selim tarafindan duyulur. Bu padisah buyuk bir reformcudur ve ta-
rikata duydugu sayg ve bagliliktan otartt Galip'in tekkesini Osmanh
Imparatorlugunun edebiyat ve kultar merkezlerinden biri yapar. Padi-
sah aym donemde dervislerin tekkesini restore ettirir. Galip Dede, bu
olay: kutlayarak kendisini tarihte unutulmaz kilan dizeleri yazar. Padi-
sah, Valide Sultan ve Haseki Sultan ile birlikte sema izlemeye gelir de
donemin en unli hattatlarindan biri olan Gevri tarafindan yazilmis olan
bir Mesnevi'yi Galip'e hediye eder. Galip Dede 5 Ocak 1799 tarihinde
vefat eder ve mezan kendi tekkesinde, Seyh Ankaravimin mezarinin
hemen yanindadir.

Bu ¢ag, Galip Dede tarafindan yazilmis olan edebi ve kultar eserle-
rinin ¢icek acug bir cagdir. Hisn-uu Ask (Guzellik ve Agk) isimli eseri hi¢
suphesiz Osmanli Edebiyat’'nin reform donemine girisinin en 6nemli
temsilcisidir. Galip Dede bu eseri 1782 yilinda, heniiz Konya'ya gitme-
den once sadece bir ay i¢inde yazmisur ve yaklasik dart bin beyit icerir.
Bu eserin yazilmasimin nedeni, donemin unlt bir sairi olan Nebi'nin
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siirlerine benzer hir siir yazabilmek konusunda arkadaslar arasinda gi-
rilen bir iddiadir. Galip bu konuda espri ile karisik bir sekilde Nebi'yi
elestirir ve askin yiceligi hakkinda yazilmis olan ¢ok eski konularla
ilgili sakalar yapar: “Ask disinda mucevher gibi panldayan baska bir
konu daha var m1? Bu konu binlerce kez konusuldu, dersin ama bu
sonsuzluk sarabindan icmekten usanmazsin.” (Bombaci, 1969, s. 384)
Butan bu eser guzellik isimli bir kiz ile, agk isimli tutkulu bir asik olan
erkegin uzerine kurulmustur.

Turk Edebiyat'nin tarihini yazan Alessio Bombaci, bu eserin bir
kismin ltalyanca eserinde ahnularmstir. Bu metinde guzelligin ve ask
¢iftinin dogumunun anlauldig: an ¢ok ilgingtir. Bu ikisi, agkin evlatla-
rinin kabilesinden dogar:

“O halkua bir gece ¢ok garip bir sey oldu. Gokler birbiriyle karisti. Bazi
melekler agladi, bazi melekler gulda. Gogiin causinda bir vaveyla kop-
tu! Yeryazande bir arperti oldu! Binlerce mutluluk ve nese, binlerce
korku sard. Ziller ve tefler, yakinmalar ve clglgklar. Karanlklar katman .
katman oldu. Bazen 1sik nokta nokta belirdi. Agaglarin busbuttin yap-
raklan duasta. Nehirler zevkten éagladnlar. Bazen binlerce iz gorundu
yuzeylerinde, bazen de dalgalar korku ve umutla vurdular. Gezegenler
birbirlerini ¢ekiyordu. Nese yagmuru indi, kotu talih yaslan suzalda.
Karanhga dair binlerce korkutucu soz, selam edildi yuksek sesle. Gokte
firtina isitildi, yeryuza bu maceradan kagti gitti. Herkes dusta bu sikin-
uya, butun neseler yasaklandi. Havayi ve vacutlan sarmigken dehset,
iste o gece dogdu binlerce seruven. O gece bu dunyaya iki kibarzade
ayak basti. Hemen umit sabahi 151d1, agildi; hem ay dogdu hem gunes.
Meger o hale sebep bu iki padisahmus: her biri ay'a, gunes'e binmisler-
di.” (Bombaci, 1969, s. 384-5)

Bu metinde yer alan ahiretvari vurgular, Mevlevi Tarikau misti-
sizminin tipik o6zelliklerini yansitir. Dervislik yasamini tasiyan kolon,
buradaki “guzellik ve ask™ seklinde tamimlanan iki hakikattir. Galip
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Dede’nin de belirttigi gibi bu konulardan o ¢aglarda geceleri bahsedil-
se bile, dervisler bu konularin derinligine inerlerdi. Baska bir yoruma
gore, guzelligin ve askin dogdugu kabile, aslinda baz1 dervis tarikatlar
icin sembolik bir mana tasimaktadir: Sulfi siirleri bu tarikatlardan do-
gacakur. Turk ve Osmanh edebiyatlarim ¢ok iyi bilen Bombaci'ye gore
o ¢ag1 anlamak igin:

“... bu dahi sairin siirleri ve gazelleri uzerine ¢aligmalar yapilmamasin-
dan dolay: yakinmak gerekir”. (Bombaci, 1969, s. 386)

Aruk Galip Dede uzerine, ozellikle Turkece birgok ¢alisma yapildi
ve bu yazarin donemine ve eserlerine iliskin bilgiler giin yuzane ¢iku.

Edebiyat alani sadece erkeklerin ve Mevlevilerin elinde olmamisur.
Tarikatla -resmi olmasa da- bir iliski iginde olan baz1 kadinlar da eserler
vermis; ancak kadin olmalarindan dolay1 Mevlevi Tarikati'na yaptiklar
saitlik hizmetleri goz ardi edilmistir. Bu kadmnlardan bazilar1 Mevlevi
sairi diye bile biliniyordu. Bu kisilere ornek olarak Leyla Hanim (lm.
1847), Seref Hamimi (alm. 1861) ve Tevhide Hanim (6lm. 1901) goste-
rebiliriz. Bu hanimlar tarikat ile bir bag icerisindeydiler.

Seref Hanim, 1809 yilinda Istanbul'da edebiyat egitimi alms bir ai-
lede dunyaya geldi. Babast Mehmet Nebil Bey bir sairdi. Baskentte bu-
yudu ve birkac defa disinda bu kentten hi¢ ayrilmadi. Munzevi bir hayat
yasad\, Suliligi benimsedi ve Mevlevi Tarikati'na girdi. Yenikap: Tekesi
Seyhi Osman Selahaddin Dede ile biatlesti. Seref Hamm, ayni zamanda
Kadiriye Tarikat’na da sempati duyuyor ve tekkelerine gidiyordu. Bu
Mevlevi sairi hanmimin evlenip evlenmedigi, ¢ocugu olup olmadig bi-
linmiyor. Yine de ¢ocuk sevgisi ¢ok baskindir. Serefl Harmm, kadin bir
sairin yapabileceklerinin ¢ok sirli oldugu bir ortamda ényargilardan
korkmad: ve sairlik yeteneginin meyvelerini topladi. Gazellerini kitap-
lastird1 (Divan). Bu eser Mevlevi Tarikati'na iliskin dgelerle doludur.
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Bazi misralarinda ise sair; dontg dansi, Mesih ve dirilis konusunda bag
kurmustur. Bu musralar, gnostik ve antik Hiristiyan geleneklerinin bir
yankis: gibidir: “Hos geldin, ey donen Mesih / Hos geldin sikintmin
zirvesindeki bu kalbin dirilisine.” (Arslan, 2002, s. 150)

Mevlevi Tarikati'ndaki isimler, biyografiler ve eserler ¢oktur. Hep-
sinden bahsetmeye kalkarsak Mevlevi Tarikat tarihini yeniden yazms
oluruz. Burada onemli olan Mevlevi Tarikau'nin bir edebiyat ve daha
genis kapsamb olarak bir sanat okulu oldugunu soylemektir.

Edebiyata ek olarak hat sanauna da deginmeliyiz. Hat sanati, Arap
alfabesi ile ve bazen de onun birkag harf eklenmis hali olan Osmanl
alfabesi ile yazi yazma sanaudir. Hat sanau Sufilere atfedilmistir; ¢anki
yapilmas: i¢in buyuk bir sabra, vecit hale ve dogaustu bir dikkate ge-
rek duyulmaktadir. Hat sanau da edebiyat i¢inde goralur ancak burada
gorsel bir estetige 6nem verilir. Hat genel olarak farkli duzeylere uy-
gulamr; kumastan kagida, mermerden ahsaba tarikat sembolleri ve en
cok kullamlan deyislerin islenmesi ile yapilir. Daha 6nceki bolumlerde
de soyledigimiz gibi, Mevlevi baslig: olan sikke, hat sanatinda en ¢ok
kullamlan motiftir. Bunun yamnd-a “Ya Hazret-i Mevlana” yazisi da ¢ok-
ca gorulur. Arapga, Farsga ya da Osmanlica harflerin sabir ve ustalikla
islenmesi, ilahi birligi simgeleyen sikkenin ¢izimi ve Konyah ermis igin
yazilan yakans, Tark Hat Sanat'nda en ¢ok tekrarlanan ogelerdir. Hat
sanaunda bazen Rumi'nin eserlerinden kesitlere de yer verilir. Sunu da
bilmek gerekir ki, bir Mevlevi'nin mezar tagina yazilan hatiratia, ayetle-
rin yazilmasinda, bir kubbenin ya da duvarin suslenmesinde bu sanata
basvurulur.

Mevlevi Tarikat'min ilk caglarinda yasamis olan hattatlar hak-
kinda az bilgi bulunmaktadir. Bu kisiler arasinda Nizameddin Dede
(alm. 1300), 16. yuzyilda yasamis olan Haci el-Mevlevi, Recep Dede
(6lm. 1610), Huseyin ibn Sinan, Caler Dede, Ahmed TFasih Dede (dim.
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1699-1700) sayilabilir. En sonda saydigimz Ahmed Fasih Dede’nin
kokeni Arnavutluk'a dayanmakta olup kendisi Istanbul'da dogmus-
tur. Divan-1 Himayun sekreterligine girmis ve yuksek bir sosyal sinifa
dahil olmustur. Ancak her seyi, ozellikle de kariyerini birakip haya-
um Mevlevilige adamistir. Bu dervis igsel yolculugunda fakirligi ya-
kindan tammsur. Oluminden iki gun 6nce cenazesine gelecek olan
tum tanidiklar ile helallesmis ve hucresine kapanmisur. Ahmet Fasih
Dede’nin hattat ve minyatur sanatgisi olarak imzaladigy ¢ok sayida
eser bulunmaktadir.

“Mevlevi Sanau” diyebilecegimiz ve belli bir sigrama goster bu sa-
nat, u¢ yuz yl boyunca yapilmaktadir. Son donemde yasamis olan
hattatlardan bahsedecek olursak Neyzen Emin Dede (dlm.1945) unu-
tulmamahdir. 1884'te Istanbul’da dogmustur ve kardesi de hauatur.
Posta ve Telgraf Idaresinde ve Muharebe Bakanhg'nda -haritaci olarak-
cahsmisur. Emin Dede buyuk bir sinavdan ge¢mis ve kendisini ney ul-
lemeye adamis, muhtesem basarilara imza atmis ve Mevlevi Tarikat'min
son doneminde yasams en buyuk hattatlardan biri olmustur. Emin
Dede’nin yaninda, bir diger buyuk hattat olan Mehmet Suud Bey de
anilmahdir. 1892 yilinda Istanbul'da dogan Mehmet Suud Bey, baska
bir hattat olan Vahdeddin’in torunudur. Hat sanatn Istanbul'da yasa-
yan hocalardan dgrenir. Imparatorluk i¢in memur olarak ¢alisuig: sira-
da, baz1 camilerin imamhgim da yapar. 1948 yilinda gesitli hat eserleri
birakarak vefat eder.

Hat sanat butun Mevlevi Tarikat tarihi boyunca icra edilmistir. Ta-
rikatta sozlere, dinlemeye ve estetige verilen éneme bakilacak olursa
bu pek de sasirtici degildir. Tarikaun dogdugu zamandan beri, benzer
sanatsal yorumlara nigin yonelindigi sorulabilir. Bunu cevabi, dinle-
menin ciddi sekilde yapildigy takdirde kisinin derin bir meditasyona
dalacagim belirten Rumi'nin dizelerinde gizlidir. Mevlevi uygulamala-
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rindaki en 6nemli beklentinin dinlemek olmasi, gorsel bir meditasyona
yonelmenin de zeminini hazirlamisur. Dervis dinleyerek ogrendikleri
uzerinde derince dustnerek, duasini hat sanat ile islemistir.

Haydi, Miizik Baslasin!

Simdi de Mevleviler i¢in muzik zamam!

Mevlevi Tarikan gelenegi, mistik kurucusu Rumi ve onu temsil eden
seyhler gibi muzige baghdir. Dervislerin Osmanl bunyesinde gelistir-
dikleri muzik kulturune deginmeden Mevlevilik konusu islenemez. Gi-
ovanni De Zorzi'ye gore muzik ve Mevlevi Tarikau arasinda yalmzca
muzikoloji anlaminda degil, tarihsel olarak da derin bir bag vardir (De
Zordi, 2010, s. 29-31, 47-68). Sema bile yeterli bir muzik egitimi olma-
dan anlasilamaz, dzellikle bu muzigi dinleyen kisi “akor” dizilerine ahs-
mis bir Avrupali dinleyici ise anlamaisfgﬁcfﬁr. Nitekim Mevlevi muzigi,
Turk-Osmanli ve daha genel anlamda Islam cogralyasinda gelistigi icin
“mikrotonal” bir muziktir, yant ahsilageldik Bau muzigi normlarina
gore daha dusik ton ve yarim ton araliklarina gezinilen bir muziktir.
Tonlar ve yarim tonlar Avrupa muziginde kullanilsa da bu muzik Av-
rupa muziginden gok farkhdir ve ezgisel olarak ¢ok zengindir. Osmanh
Muzigi, aym zamanda tek seslidir; yani ezginin alunda baska bir desen
yoktur. Cok sesli muzikte ise ana armoni akorlarla desteklenir. Mus-
laman balgelerin muzik kulturanun uctineu bir karakteristik 6zelligi
ise “heterofonik” olmasidir. Ornegin bestenin solo kismu belli enstri-
manlar igin yazilmisur ve o kisim geldiginde tim enstramanlar aym
ezgiyi Galar. Her enstrumanin karakteristik dzelligi ve uyumu bir arada
heterofoniyi olusturur.

Arap ve Iran muziginin bolgesel bir varyasyonu olan Tark-Osmanl
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muzigi, ton uzerine degil makam uzerine kuruludur. Bau muzigi ton
ve yarim tonlarla ifade edilirken, Turk -Osmanli muzigi makamlara
ayrilir. Makam, mevki, istasyon, dinlenme yeri anlanuna gelir. Muzi-
kal anlamda ise muzigin seklini, yukselis ve alcalis duzenini ifade eder.
Turk-Osmanli muzik kultarande makam igin “ritim gezintisi” ya da
“usulun seyri” denir. Turk-Osmanl muziginde bir seyrin tamamlanma-
s1 icin dort asamadan gegmesi gerekir: zemin, zaman, miyan ve teslim.
Arap ve Iran muzik sistemi tamamen makamlar etraflinda doner. Bu
makamlar, 15. ve 16. yuzyillarda Mevlevi ayinlerine eslik etme amaciy-
la Osmanh bolgesine girmistir.

Derviglerin, Osmanlrdaki ilk muzik ¢alismalar uzerinde buyuk
etkileri olmustur. Semanin icra edilebilmesi igin yazilan en eski ug
bestenin yazan bilinmemektedir (beste-i kadim). llerleyen zamanlarda
ortaya ¢ikan Mevlevi muzik geleneginde -muhtemelen ruhsal nedenler-
den dolayt- Islam bolgesindeki gelenekten farkl olarak sema ayinindeki
dort kismin, yani dort selamin bestelenmesi isi tek bir bestekara ve-
rilmistir. Ayinin by selamlar disinda kalan kisimlarinda elbette baska
bestekarlar da seslendirilebilirdi. 17. yuzyilda yapuklar: bestelerle one
¢tkan Mevleviler, baskentte bulunan Besiktas Tekkesi'ndeki neyzenle-
rin hocasi Yusuf Pasa (6lm. 1669) ve butan bir Mevlevi ayinini ilk beste-
leyen (Beyati makaminda) kisi olan Dervis Kugek Mustafa Dede'dir (alm.
1683). Iste o cagda Ayin-i Serif, hem muzikal hem de rittel agisindan
gelisiminin zirvesine ulasmustir. 18. yuzyilin basinda yasayan diger bir
onemli bestekar, Buhurizade Mustafa Itri Dede de (alm. 1712) eserler
vermistir. Ali Uki de denen Bobowski (6lm. 1675) ile birlikte, Osman-
Il miaziginin bayuk kurucularindan sayilan Hafiz Post'un (8lm. 1675)
ogrencisidir. ltri Dede'nin ruhsal mirasi bugin bile devam etmektedir.
Rumi i¢in yazilmig olan 6vgu duasi Naat-t Mevlana onun eseridir ve
sema torenleri bu eser okunduktan sonra baslar. Bu donemde yasayan
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baska bir buyuk bestekar ve hattat olan Nayi Osman Dede'yi de (alm.
1730) haurlamaliyiz. Nayi Osman Dede rast, hicaz, ussak ve cargah gibi
makamlarda degisik ayinler bestelemistir. Osman Dede ayrica Muham-
med Peygamber’in Miraci ile ilgili Miraciye isimli bir eseri ve bazi dini
naatlan da bestelemistir.

Mevlevi miuiziginin bestekar ve icracilan yalnizca dervisler ya da
Muslumanlar olmamistir. Birgok Hiristiyan ve Yahudi de kendi ens-
tramanlariyla bu muzigi icra etmis ve bestelemislerdir. 18. yuzyilda
yasanus olan Petros Lambadarios Efendi (6lm. 1777) bir Bizans sarkicisi
ve koro sefi oldugu halde Galata Mevlevihanesi'ne gitmekteydi. Burada-
ki Mevleviler ona “Tiryaki” adim verdiler. lzleyen ¢agdaki bestekarlara
deginecek olursak Sultan 3. Selim'i (6lm. 1808) anmadan edemeyiz.
Mevlevi Tarikau ile arasinda 6zel bir bag olan Sultan 3. Selim, Suli kul-
tarune ve muzigine hayrandi. Ney ve tambur calardi. Otuz kadar beste
yapt1 ve Suzidilara makaminda bir ayin besteledi. -

Sultan 3. Selim'in padisahlig) sirasinda Abdurrahman Seyda Dede
ve Abdulbaki Nasir Dede (6lm. 1821) gibi bestekarlar da yasamisur.
Abdulbaki Nasir, mazik hakkinda Tedkik ve Tahki (Egitim ve Arastir-
malar) isimli bir eser birakmus, bu eserde muzigin yaziya dokulmesi
ve Arap-lran ve Osmanh muzigi ¢alismalarinda karsilasilan zorlukla-
ra deginmistir. Nitekim -Sufilik gizeminin egitiminde oldugu gibi- muzik,
hocadan ogrenciye aktarilmaktaydi ve kiagida dokulmesine gerek du-
yulmuyordu. Ancak, bu ihtiyaca ilk yanit veren kisi Ban'da dogmus
olan Bobowski oldu. Bobowski, Polonya kokenli bir muzik bilimciydi
ve Islam’ benimsemisti. Onunla birlikte Prens Kantemir de (8lm. 1723)
bu muzigi notaya dokmeye basladi. Onlardan gok sonra yasams olan
Ermeni Baba Hamparsum (élm. 1839), yaptigi galigmalar ile tam nota

yazarlarinin ontne gecmistir.
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Hammamizade Ismail Dede Efendi (6lm. 1846), 18. yazyildan 19.
yuzyila gecis sirasinda yasamis, Osmanli muziginin gecmisi ve gelece-
gi arasindaki degisimin temsilcilerinden olmustur. Ismail Dede, 1778
yihnda Istanbul'da dogmus. daha sekiz yasinda iken Mehmet Emin
Efendi'den muzik dersleri almaya baslamisur. Yine daha geng¢ yasta,
Ali Nutki Dede’'nin postnisinligi sirasinda Yenikapi Mevlevihanesine
girmistir. Oldukca kisa bir zamanda ney virtuozu olmus, kendisi igin
yazilan hagiyografik yazilara gore Sultan 3. Selim'in dikkatini ¢ekmis-
tir. Muezzinler icin 6gretmen olarak atanan lsmail Dede, bircok beste
yapmus, degisik makamlarda otuz kadar Ayin-i Serif bestelemistir.

Mevlevi gelenegine ait muziklerin yeniden bestelendigini gormek
i¢in 19. ytzyihn sonunu ve 20. yuzyil beklemek gerekecekti. Bu do-
nem Osmanl Imparatorlugu i¢in derin degisimlerin yasandig1 bir
donemdi ve muzik de bittikge Baulhlasiyor ve hirgok bestenin daha
ayrinuli bir sekilde notaya dokiulmesi gerekiyordu. Mevlevi tekkeleri
ile baglanuli olan Raul Yekta Bey (6lm. 1935), muzik arasurmalari ve
Mevlevi ayinlerini notaya dokme konusunda en ¢ok ¢alisms kisidir.
Onunla birlikte yakin zaman 6nce yasamis en buyuk Mesnevi yorum-
cusu Ahmet Avni Konuk (6lm. 1938) ve Zekaizade Ahmet Irsoy (oim.
1943) akla gelir. Turkiye Cumhuriyetinin kurulusu ile Osmanh muzik
tarihinin notaya dokulmesi isi sekteye ugradi ve unutuldu. Ancak Is-
tanbul Konservatuvari'nda bu is Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay (olm.
1935), Suphi Ezgi (olm. 1962), Huseyin Sadettin Arel (olm. 1955) ve
Mesut Cemil’den (6lm. 1963) olusan bir komisyon tarafindan ele alindu.
Tuark Muzigimin notaya dokilme metodu isi resmi olarak Suphi Ezgi
ve Huseyin Sadettin Arel'e verildi. Bu metoda daha sonra “Ezgi-Arel
Metodu” dendi. Yillar boyunca yapilan bu is ve butin Mevlevi ayinle-
rinin notaya aktarilmast sayesinde, kisa zaman once yeniden yapilmaya
baslanan sema torenleri muzik esliginde icra edilebilmektedir. Avrupal
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ve Bauli uzmanlar, aragtirmacilarin ¢abalarina ve bu muzigin icrasina
cok stipheyle yaklasmaktalar. Turk uzmanlan yaptiklan battn bu ¢ahis-
malar ile yok olma yolundaki bir kualturu kurtarmis; ancak bu muzige
milliyetci bir ideoloji de katmig ve bu muzigi milli kimligin bir parcast
haline getirmislerdir.

Sema torenlerine eslik eden muzik, ayn1 makam iginde farkli tarz ve
ritimlerde olabilir. Bu kitabin izleyen 8. bélumunde semay, ritael ve
semboller bazinda ele alacagz. Burada ise birka¢ paragrafla bu mistik
olaym gerceklesmesi i¢in elzem olan muzik 6gelerine deginecegiz.

Dervigler Semahane’ye girerler ve Kur'an-1 Kerim'den ayetler okun-
duktan sonra Itri Dede tarafindan bestelenen, Rumi'nin 6vuldagi naat
(Naat-t Mevlana) okunur. Bunun sonunda “Kudum”e bir kez vurulur
ve “Bag Taksim” baglar. Bittiginde bir solist tarafindan "ney” taksimi ¢a-
linir ve naatin bestelendigi rast makamindan gecis saglanir. “Taksim"in
kelime anlami “kistm”dir. Bir solistin \}irti)c‘)zlugﬁ ve kapasitesi, ¢ala-
bildigi taksime baglhdir ve taksim ile téren dansinin farkli.bslamlerini
calabilmelidir. Bu ytzden taksim, makamlar arasindaki gecis ve bitiris-
lerde icra edilir. Taksimden sonra makamin giris bolumu olan “pesrev”
calinir. Ayinin tamamu burada baslayan makam ile devam edecektir.
Ayinin bagsindaki pesrev, dervislerin agir hareketlerine eslik eden ens-
tramantal bir saheserdir. Pegrev bittiginden dervigler Sultan Veled'i an-
mak i¢in salonu u¢ kez turlamis olurlar. Bunun akabinde kisa bir tak-
sim daha ¢alinir ve bir sonraki tur bu taksim ile ayrilir. Bir sonraki tur
da taksim ile aymi makamda g¢alinir. Bu turdan sonra “Selam” donusu
baslar. Mevleviler salonda farklh ritimlerde ¢alinan dért muzik ile sema
ederler. Dorduncui selamin bitmesi ile sema son bulur ve iki pesrev
daha galinir (Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai). Bu pesrevlerin bestekarlar:
oncekilerden farkll olabilir. Kapamista son bir taksim daha galinir ve
dervisler semaya devam cder. Bu taksimden sonra yerlerine donerler
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ve sessizlik icin Kur'an-1 Kerim'i, gulbank denen kisa duay: dinlerler,
Fatiha okurlar ve salondan ¢ikarlar.

Bu muzikal eserlerin icrasi i¢in Mevlevilerden olusan bir grup ve
mugzik aletleri gerekir. Mevlevi toreninin icras: i¢in birbirinden farkh
ve sembollerle dolu muzik aletlerinin olmamasi distunillemez. Mevle-
vilerin, kendi geleneklerinde olmayan muzik aletlerinin kullamlmasina
da agik olduklarim, muzigin Baulilasmasi ve Avrupa ideolojisine yakin-
lasma doneminde Galata Tekkesi'ne bir piyano kuruldugunu bilmek
gerek.

Mevlevilerin geleneksel muzik aletleri ney, rebap, kudam, daire,
bendir ve halile'dir. “Ney” ¢ok sade bir enstrumandir ve kamstan ya-
pilir. Bircok turu vardir ve “llahi Nefes”i simgeler. Isa'dan once 2600
yillarina dayanan resimlere gore Firat ve Dicle'nin arasinda kalan bol-
gede bu enstraman bulunmaktaydi. Rumi, Mesnevinin basinda, bir
kamis olarak yasadig1 ulkesine donmek isteyen neyin dzlem aglayisim
yazmigtir. Burada kamus, “llahi Kaynak™tir. “Rebap”, Ruminin de ait ol-
dugu Selguklu kaltaranin en bilinen enstramanidir. Bu, kasas: kaguk
bir cins hindistancevizi kabugundan yapilmistur ve yayh bir ¢algidur.
Mevlevi edebiyatinda bazi ruhsal metinlerin Rebabndme (rebabmn anlat-
tiklart) adiyla yayimlandigini ve bunlardan birinin de Sultan Veled tara-
[indan yazildigim belirtmek gerek. “Kudum” ise ney ile birlikte Mevlevi
musiki grubunun temel enstramanlarindan biridir. Deriden yapilmis
bir vurmali muzik aletidir. Kudtime her vuruldugunda dervislerin bir
ayag yere basar. Ayrica kudum sesi ile dervisler ayaga kalkip rituel
turlarma baslayacaklarini anlarlar. “Del” (ya da daire), Osmanl: Klasik
Muzigi'nin bilinen bir vurmali enstramamdir. Capi 30 ile 40 santimetre
arasinda degisir. “Bendir” ise daha genistir ve ¢ap1 60 ile 70 santimetre
arasindadir. Bunlarin disinda “Halile” denilen buyuk iki zil de olmazsa

olmaz enstrumanlardandir. Mevlevi musiki grubunda, yukarida sayi-
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lanlardan baska ut ve rebabin bir diger adi olarak da kullanilabilen
kemence de bulunur.

Halk kultarunun meyvesi olan her enstrimana ruhsal ve sembolik
birer anlam yuklenmistir ve bunlar da “Mukabele™nin icrasinda kulla-
nilmistir.

Mevleviler icin muzik, gogun katlannin bu dunyada dusunulme-
si ve ebedi cennetie esen ruzgarn hatirlanmasidir. Ortagagda dogmus
olan bu disuncenin nigin dervigler tarafindan kabul edildigi; kendile-
rinden ge¢meleri, ruhsal hayatlari ve kalplerinin derinliginde Tanr ile
birlesmeleri i¢cin muzikten [aydalandiklan kolaylikla anlagiliyor. Rumi,
“sema” i¢in “ruhun besinidir" demistir. Sema, muzik ile birlikte icra
edildigi icin, muzigin de ruhu ve ibadeti besledigi soylenebilir.
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Mevlevi Adabi: Sufi Yaftas:

Adap, Sufiligin ve belki de Islam inancinin anahtar kelimesidir. An-
lam oldukga genistir ve inang ile ilgili bircok temel gercege tekabul
eder: nezaket ve davramig kurallar, Sufi yaftasindan rituellerine, hatta
Sufi edebiyatim bile kapsar. Bu terimin agiklanmasi i¢in sayfalar dolusu
tamm yapmak gerekir ve bu da neredeyse imkansizdir; ¢unku adap
kelimesi mumin kisiyi tamamen kapsar. Adap kelimesi tanimlanmak
isterse, Islam ahlakinin batann, mamin kisinin tam davranuslarn ve er-
demi denilebilir. Musluman kisi adaph yetisir. Ahlaki varlig ve davra-
niglar inancina uygun olmahdir. Eger sade bir Maslaman kisinin ahlak
anlayisinin boyle olmasi gerekiyorsa, Sufiletin ve dervislerin ahlakinin
da boyle olmasi icin -daha ¢ok sebep vardir. Dervisler kendi hayatlari-
n1 adaba uygun olmas i¢in adamislardir. Bu ahlaki kurallar, normlar,
gorunen ve goranmeyen davraniglar Islam’a bagh muminlere yarasir
olmaldir. Adap ile birlikte alinan ahlaki davramislar, i¢ ve dis eylemler,
egitim ve terbiye bireye varolusu boyunca tasiyacag ahlak ve huy katar.
Bu kavramin bir¢ok ahlaki ve hagiyogralik yazimin ana konusu olmasi
sasirtic1 degildir. Gergek Sufi adaba uygun yasar. Bugtin bu kavramin
Turkge karsihigr anlamim: vermemektedir. Arapga olan bu kelime Turk-
ceye “edep” olarak ge¢mistir ve karsihg “terbiye"dir. Edepli insan ter-
biyeli ve egitimli demektir. “Adap” kelimesinin bazi anlamlarim “edep”
kelimesi kargilamaktadir; ancak gunumuz Turkgesinde bu iki kelime
birbirine karismaktadir.
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“Adap” terimi, icerdigi konular bazinda Islam tarihi boyunca edebi
eserler ile islenmis, Sufilik kulturane de 6zel bir bakis acis1 katrmistir.
Adap hakkinda yazilan kitaplar hem Arapca hem de diger Islam ulke-
lerinin dillerinde oldukga ¢oktur. Sufiler de bu konuyu gelistirmekten
geri kalmarmuslar ve 6zellikle adap sahibi insam olusturan erdemlerin
uygulamaya gegilmesi konusunda eserler vermislerdir. Bu konuda ya-
zilmis olan eserler Sufilerin yasam kurallarim, digsal davramslarim ve
ozellikle i¢ dunyalarim islemislerdir (Feuillebois-Pierunek, 2006, s. 91-4).

Sufilik adabi uzerine yazilan kitaplar saymak istersek hi¢ suphe-
siz once Hucviri'nin (glm. 1073) Kes[ El-Mahcub (Sirlarin Kesfi [Hakikat
Bilgisi]) adh eseri akla gelir. Bu kitapta adap terimi kelime anlamiyla
ele alinmis ve bu terimin getirdigi kurallarin Sulilerin yasamlarinda-
ki uygulamalari iglenmistir. Cok basarih olan bir baska eser de Iran'in
kuzeybatisinda dogan Abul Necib el-Suhreverdi'nin (6lm. 1168) Adab
el-Muridin adli eseridir ve Osmanli Imparatorlugu'nda nesiller boyunca
Sufiler taralindan okunmustur. Bu kitap Suliligin adap terimi konusun-
daki tutumunu isler. Abul Necib el Suhreverdi'nin torunu olan Siha-
beddin Ebu Hafiz Omer el-Sithreverdi (6lm. 1234) adap tarihi ve Islam
mistisizmi konusunda temel bir kaynak kabul edilen Avarif-ul Mearif
(Tasavvufun Hakikatleri) eseri, bir Suli tekkesindeki yasamin detaylarim
okuyucu ile bulusturan ilk eserdir. Kubraviye Tarikau'min kurucusu
Necmeddin Ktbra (6lm. 1221) tarafindan yazilan Adab el-Muridin adli
eser bu konuda yazilan en eski kaynaklardan biridir ve Mevlevi tekke-
lerindeki prensiplere de deginir.

Rumi'nin bu konuya yaklasim: olduk¢a edebi ve mistiktir; ancak
bu mesele hakkinda 6zel bir yaz1 birakmamisur. Ruhsal pedagoji ala-
ninda 6nem verdigi konularin basinda tevazu, saygi ve nezaket gelir.
Rumi'nin adap konusuna yaklasimi, muminlerin birincit ahlaki ve ruh-
sal timsali olan Muhammed Peygamber’in yaklasimina benzer. Hauta
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Omid Safi'nin de dedigi gibi (Safi 2010, 5.1477 -1492), icinde Kelam'in
ilahi nuru bulunan bir inci misali Peygamber, dinyanin ve evrenin
peygamberi, beseriyet igin etik, ahlaki ve ruhsal mukemmelligin tem-
silcisidir. Adap, fakirligin safigindan dogar. Peygamber de fakir oldu-
gu icin Yuce Allah'in zenginligini tatmigtir. Rumi, yazilarindan birin-
de a¢ defa teolojik bir paradoks icine girerek Muhammed'in [sa'dan
daha kutsal oldugunu yazmisuir. Yazilmis olan hagiyografik yazilar,
Rumi’nin yasamin her alaninda ve tevazu konusunda mikemmel insan
olan Peygamber’i izledigini bildirirler. Rumi, hem hareketlerinde, hem
i¢c duygu ve wutumunda Peygamber'i 6rnek almaktadir. Islamiyet’in bu
“mukemmellik” ogretisi sayesinde, Rumi bir¢ok murit kazanmstir.
nOmegin Konstantinopolisten Konya’ya Rumi'nin tirbesine gelen bir
Huristiyan kesisi Rumi'nin tevazusundan ¢ok etkilenmis, din degistir-
mis ve Rumi'nin yolunu izlemeye baglamistr.

Tarikat yine kurucusu Rumi tarafindan bir ogrenci kazannustr.
Izleyen asirlar boyunca yazilan eserler Rumi'nin 6rnek kisiliginin na-
sil izlenecegini ve nasil yayilacagim islemisierdir. Bu eserlerin ilki 14.
yuzyllda Kuguk Asya'da yasamis olan Ahmed Rumi taralindan yazil-
mustir. Bu yazar, resmi bir sekilde olmasa da Mevlevi Tarikatr'na bagh-
dir. Ahmed Rumi, Dakayik al-Tarik isimli adap konusunu ele alan ki-
tabinda, tekke yasamindan bahsetmektedir. Burada bahsettigi tekkeler,
tam anlami ile Mevlevi tekkeleri degildi, ¢inku kendisinin iltica ettigi
Hindistan'da hicbir zaman bir Mevlevi tekkesi agilmamusti.

Tarikaun c¢ok deger verdigi, Mevlevi adab: uzerinde yazilmis olan
bir diger kitap da Ismail Ankaravi'nin Minhdc’ul-fukara (Dervislerin Ya-
sam Tarzy) isimli eseridir. Ankaravi bu eserinde boliim bolum dervisle-
rin sofradaki davranislarina, seyahatte neler yapuklarina ve en onemlisi
gorkemli sema torenlerinin bigimlerine deginmistir. Sema konusu da
adap"in bir alanidir, ¢tnku sema kendine sahip olmayi gerektirir, kont-

146



TARIKATTAKI INTISAP YOLCULUGU

rol edilmeyen ve edilemeyen bir vecit hali degildir. Adap kelimesi Suli
tarikatlarimin ogretilerinde oldukga onemli olan erkdn terimi ile birlik-
te kullambir. Erkdn, bir torenin yontem ve esaslarim ifade etmekiedir.
Sema yapanlar, adap ve erkan ile asetik ve ilesel bakis agilarini zengin-
lestirirler, Mevlevi Tarikatrnin 6zeti olan bu merasimin anlamim daha
iyi anlarlar. Adap, Mevlevi yasaminin diger alanlarinda da etkilidir. Ya-
samda ve cemaatte “kendine ve bedenine hakim olmamn” gerektirdigi
her alaninda, erdemle yapilan her iste adap gozlenir.

Daha once de soyledigimiz gibi, dervislerin sofrada ve bir tekkeden
bagka bir tekkeye yolculuk ederken uymalan gereken kurallar vardir.
Dervis, diger kardeslerine ve seyhine kars: sayg: gostermede bir an bile
duraksamamali, kimseye hicbir rahatsizhk vermemek igin elinden ge-
leni yapmalidir. Elleri her zaman hayirla islemeli, maddi olarak yokluk
icinde olunsa bile her zaman bereket ve sitkran ile dolu olmahdir. Gun
icinde kimsenin kapisim ¢almamaya gayret etmeli, ozellikle kimsenin
duasim bolmemeli ve ikindi namazindan sonra bir varmamahdir. Bun-
lar digsal davraniglardir, ama dolayl bir seyahat disiplini gerektirirler.

Ankaravi'nin eserlerinde adap konusu altinda belirttigi gibi. tekke-
de yasamak hem digsal hem de igsel bir erdem gerektirir. Tarikatlarin
yasamlanna adap (adab-t tarik) denir ve her tarikaun karakteristik ozel-
likleri, yani karizmas: farklidir. Mevlevi Tarikau'nda da bagka tarikat-
larda olmayan gelenekler vardir ve bu gelenekler Mevleviligin 6zunu
olustururlar. Dervislerin en ¢ok dikkar etmeleri gereken konular sofra
adab, sofrada oturma, yemek yeme, helal ve haram gidalar ve orug
konulardir. Orug, bir dervis igin yemek yemek kadar onemlidir. Adap,
iste bu sebeplerden dolay iyi aliskanliklar, kota huy ve egilimlerden
uzak durmak ile esanlamh kullanilmaktadir.

Tarikat icerisinde yasama niyeti, kisinin adabina baghdir. Bu konu-
da Ankaravi soyle demistir:
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“Tarikaumiz igerisinde birgok yanlis yorumlarda bulunan insanla kar-
silasum. Bazi zavall: insanlar tarikaun kurallarina, geleneklerine, pren-
siplerine ve saglikli yapisina karsi gikiyordu. Ben hig¢ suphesiz arka-
daslarima ve kardeslerime tarikaun sirlarini, tarikaun gerektirdiklerini,
dogru yolu ve yiksek ruhsal mertebelere ¢ikartan ilahi halleri en dog-
ru sekilde o6gretmeye calisum. Bizden sonra gelecek kisiler i¢in dogru
yolu 6grenmek kolay olsun diye bunlari yazmay1 uygun gordum. Sufi
uygulamalarimi bilmeyen insanlar icin de boylece saglam bir kaynak
olacakur. Tarikaumzin 6zelliklerini. olaylar, hareketleri, davranislari,
ritielleri ve merasimleri yazdim ve bunlari yazarken de hocalarimizin
dine ve Sunnet'e gore onayladiklari, makemmel bilgilerini bazi aldim.
Tarikauimiz: dinde yenilenmeden bahseden insanlardan korumak igin
bu kitabi yazmaya yonelik buyuk bir istek duydum (Ankaravi, 1840,
5. 5).

Ankaravi tarafindan Mevlevilerin yaptiklari tam hareketler adap
cercevesinde degerlendirigmis ve yanlmlsnr.'Bundaki amag, Sufi uygu-
lamalarinin “dinde yenilenme” oldugunu soyleyenlerin saldinlarindan
korunmasidir. Seyhin butan bu ¢abas), tarikatin mistik uygulamalari-
nin Peygamber tarafinidan kurulan gelenege, yani Sinnet'e uygun oldu-
gunu gostermektir. Galata Seyhi olan Ankaravi, adap egitiminin itaat
iliskisi ile i¢ ige oldugunu soylemektedir:

“Tarikatta kim, hangi durumda olursa olsun seyhten izin alsin. Dervig

konusmak, yemek, bir yere gitmek igin her zaman seyhine gitsin ve

musaade istesin.” (agy, s. 40)

Adap konusunda verilen uygun davrams emirleri, dini konularda
da zorunluluk getirmistir. Ankaravi yazdig1 kitapta, namaz1 esrarlarn ile
birlikte ele almistir ve namazin nasil kusursuzca kilinabilecegine degin-
mistir. Namaz hicbir sekilde kagirlmamahdir. Tam kurallarina uygun
olarak ve temizce kilnmahdir. 17. yazyilda yasamis olan bu Mevlevi
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seyhi tarafindan insanin dogasi ile ortusen bu dine hicbir dua eklenme-
mistir; ancak Ankaravi namazi yuceltmis ve ruhsal olarak bir sonraki
mertebeye ge¢cmek i¢in namazin temel oldugunu belirumistir:

“Mevlevi derin bir tevazu ile dua ettiginde saginda ve solunda neler
oldugunu dusunmez, kalbinde yalmzca Allalv'a yanelir.” (agy. s. 94)

Mevleviler Islam'in emrettigi bes vakit namaz1 kagirmamak konu-
sunda ¢ok hassastirlar, buna ragmen bazi dervisler namazi birakmiglar-
dir. Ankaravi, her bireyin duasimin i¢sel oldugunu soyler ve dua konu-
sunda su yorumda bulunur:

“Tarikauan ve geriattan uzaklasma, kot yola ve hataya dusme, kot
eylemlerde bulunma: beg vakit namaz1 kil; insanlara yalmizligin ve cile-
ciligin gozelliklerini goster” (agy, s. 26)

Ankaravi tarafindan yazilan kitabin icerigi, dinin emreutigi bes va-
kit namazin Mevlevi hayatinin merkezi oldugunu da isler. Nitekim bu
kitap ¢ kistmdan olusur ve kitabin ikinci kistminda, tarikaun ruhani-
yetinin gerektirdikleri ve kurallarindan sonra dinin emirlerine deginil-
mistir. Mevlevilerin i¢ danyalarinin merkezinde dinin emirleri vardir.
Bu emirler diger maminlerin yasadiklari emirlerle aymni olsalar da, der-
visler tarafindan ¢ok daha derinden yasanmaktadir.

Adap kelimesinin anlamin incelemek istersek, farkh yorumlara da
ulasinz. Adap kavramu icerisindeki ilahiyat, tevazu ve nezaket, Muham-
med Peygamber'in kisiliginde vicut bulmus ve Ankaravi'ye gore Sufi
ibadetlerinin temeli de budur. Bu konu Mevlevilerin davramslan ko-
nusundaki bir ¢alisma alam oldugu kadar, mistisizm alaninda da bir
arastirma konusudur.

Galip Dede'den oldukga fazla alinu yapan Kose¢ Ahmed Dede, ya-
zilarincla adabin gesitlerini islemis ve “Adab-1 tarikat™n hayati kuralla-
11 oldugunu belirtmistir. Golpinarh da yazdig), Mevlevi uygulamalar

149



DERVISLER

konusundaki son kitapta (1938, s. 135 -48) su ibadetlere deginmistir:
Allah'in adini tekrarlayarak zikretmek, Meydan-1 gerifte yapilan dualar,
solra adabi, Muharrem aymin onuncu gununde kutlanan -Peygamber
soyundan gelen Ali’nin oglu Huseyin'in 6limaniin hatirlandigi- Asure Bay-
ram1 gelenegi, her isin basinda ve sonunda Fatiha okunmasi, seyahat
dualar, oluler i¢in dualar ve tarbelerde yapilan dualar. Golpinarh,
Mevlevilerin hayatinda olduk¢a onemli olan adap ve erkan, ibadet ve
ritiel konulanm anlaimsur.

Nitekim Rumi soyle demektedir:

“Ey ash, nesli belli kisi, bu edeplilikle edepsizligi birbirine uygun

bil. Zahirine bakarsan edepsiz gibi gorunur. Cunki baginda ask davas

vardir (bu dava da varlik alametidir). Fakat hakikaite dava nerede? O pa-
disahm énande dava da [anidir, dsik da!” (Mesnevi, 1. Cilt, 3682-3684)

Ruhsal olarak gelismeyi beraberinde getiren icsel tutwn budur ve
Mevleviler, Tann ile olan karsilasmalar-igin bu mistik _yolu izlerler.

Ruhsal Gelisim Merdiveni

Dervislerin gercek yolculuklar bir tekkeden baska bir tekkeye yap-
uklari yolculuk degildir. Bu yolculuk bir sembol ya da baskalarinin
kendilerini tanidigs rititeller de degildir. Gergek yolculuk igsel olan
yolculuktur. Mevlevi Tarikat'nin varolusunun temeli, muntesip olan
muridin seyhine itaat ederek merdivenleri ¢ikmasi ve gesitli menziller-
den gecerek bu uzun yolculugun sonunda Tann ile bir olmakur. Inisi-
ye olmus kisinin bu yolculugu, yani “Seyr-i salak™, tarikattaki manevi
hayaun temel kaynagidir. “Seyir" kelimesi “yolculuk”, “Suluk” kelimesi
ise “gezgin, yolcu™ demektir. Bu terimi kelime kelimesine ¢evirmek is-
tersek “gezginin yolculugu” diyebiliriz. Bu gezgin, yoluna asama asama
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devam etmektedir. Bu kelime, intisap etmis yani tarikata girmis olan ki-
silerin yolculuklarim ifade eder. “Seyr-i suluk”. aym zamanda dervisle-
rin egitim donemlerini, yani ¢ilelerini ve i¢sel yolculuklarim da tanim-
lar. Ankaravi, 17. yuzyilda verdigi egitimde muritlerine, bu egitimin
bir yolculuk oldugunu kabul ettirir ve kitabimn uguncu bolamunde
bu konuya deginir. Asirlar gegtikce, bu konunun anlasilmasinda da de-
gisiklikler meydana gelmistir. Tarikatin ilk dénemlerinde Tann ile bir
olmak i¢in i¢sel olarak gelisme anlamina gelmekte olan “Seyr-i suluk”,
asirlarin gegmesi ile dervis adaylarinin seyh olana kadar gececekleri asa-
malar olarak anlagilmaya baslamistir. Aslinda ikisi de dogrudur. Gergek
bir seyh, muridine gore daha yuksek ruhsal kademelere ¢ikmis olma-
hdir. Bir seyhin kontrolunde Mevlevi Tarikat'na girmis olan kisinin
tek amaci bu igsel yolculugu tamamlamakur. Igsel ve mistik disiplinin
hedefi budur. Bu hedefe ulasmak icin digsal kurallar ve iyi davraniglar
sadece birer aragtirlar. Bu igsel gelisim, Hiristiyanhgin da cilecilik ve
mistik olarak tammladigi yol ile aynidir, daha ustan degildir, esittir.
Sufilik, dogusundan bu yana kisilerin ruhsal durumlari (hal), menzil-
leri (menazil) ve mertebeleri (meratib, derece) ile ilgilenmistir ve Sufilik
konusunda yazan tam yazarlar bu ug terimi bilmis; ancak kendi anla-
yislarina gore degerlendirmistir. Eger kisi beklenmedik ve etkisi buyuk
bir degisimle karsilasirsa, buna ruhsal durum (hal), denir. Bu durum
kisi tarafindan asama agsama yasanir ve bu i¢sel durumun hazmedilmesi
i¢in zaman ge¢mesi gerekir. Bu gecen zamana da “menzil” denir. Bu ug
etkenin birbirini izlemesi ile mistik yolculuk yasanir. Igsel yolculugu
olusturan hal ve menzil terimlerinin tarih i¢inde nasil anlagildigin in-
celemek istersek, tam Sufilik tarihine goz atmamiz ve Sufilik hakkinda
yazilmus olan ¢ok eski tamimlara bakmanuz gerekecektir.

Rumi'nin daha 13. yuzyilda oldukea saglam bir doktrini ve birgok
yazih kaynag oldugundan, muntesip olma konusunda doktrinel bir
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yazi birakma ihtiyaci olmamisur. Onun eserlerinin tumu igsel yolculu-
gun sairane birer ifadesidir. Rumi'nin eserlerindeki ruhsal gelisim ko-
nusunda kisa zaman 6nce Osman Nuri Kuguk (2009) taralindan yazilan
eserde, beyitlerle ve siirsel bir dille ifacle edilen igsel yolculuk detayh bir
sekilde incelenmistir. Bu yolculuk ruhun Allah'a ytikselmede karsilas-
ug1 engellerle, benlik ve benligin olumsuz tutku ve egilimleriyle savas-
masindan ibarettir. Rumi bu konuya egilmis ve ¢ok aydinlatnici metinter
biraknusur:

Mirag edenlerin safinda durursan yokluk, seni Burak gibi goklere yu-
celtir. Yere mensup ve ancak aya kadar yuceltebilecek mirag degildir
bu... kamusi, sekere ulastiran miraca benzer! Bu mirag, bugunun goge
akmasi gibi bir mira¢ degildir... ana karmindaki ¢ocugun bilgi ve ir-
fan derecesine ulasmasina benzer! Yokluk kiheylan:, ne de gazel bir
Burak'ur... yok olduysan seni varlik makamina géturar! Daglar, deniz-
ler ancak urnagmna dokunabihr: o derece saratlidir... duygu alemini
derhal geride birakiverir! Ayagini gemiye’ cekte can sevgilisine giden
can gibi oturdugun yerde yuruye dur! Elsiz, ayaksiz evveline evvel ol-
mayan Allah'a kadar git... canlarin, yoklukta elsiz ayaksiz varhk alemine
kostuklari gibi! (Mesnevi, IV. Cilt, 552-559)

Olduk¢a derin olan bu metnin anlasilmasi icin Muhammed
Peygamber'in Mira¢ mucizesinin icerdigi semboller bilinmelidir. Pey-
gamberin gece yolculugu, kendinden kagan insanin icsel gelisimini ifa-
de etmekte, sadece anlik bir hareket olmayip kimyasal bir dontsam
gecirme seklinde de vuku bulmustur. “Var olmama” hali Peygamber
tarafindan tecruibe edilmistir ve bir gece i¢inde Kudus’e gidip gelmistir.
Bu yolculugun amaci en basit sekilde “kendini inkar eumek, kendinden
kagmak” seklinde anlatilabilir. Rumi de bu konuda kesin konusmak-
tadir: kisinin yapabilecegi tek yararh yolculuk, kendisinden uzaklas-
ug yolculuktur. Inisiye olmus kisinin kendisi, yani benligi degisecek,
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yuaregi yeni bir hal alacak, nefsi olecektir. Cennete ve Ilahi Olan ile bir
olmaya giden yol herkes igin ayni degildir. Her yolcu buna farkh sekil-
de adapte olmalidur:

“Alemde gizli merdivenler vardir, basamak basamak ta gége kadar. Her
bulutun bagka bir merdiveni vardir. her gidisin baska bir gogu. Her
biri, éburuniin halinden bithaberdir. Genis bir ulkedir, ne basi var, ne
sonu!” (Mesaevi, V. Cilt, 2556-2559)

Rumi’nin eserlerinde bu konuda bir¢ok bélum bulunmaktadir; ¢an-
ku onun temel disuncelerinden biri kisinin kendi nefsinden vazgegip
Allah'ta kaybolmasidir (fena fillah). Bu tam igsel yolculugun hedefidir.
Rumi ile aym dénemde yasamis olan lbni Arabi isimli buyik mistik,
i¢sel yolculuk konusunu 6zenle islemis ve bu yolculuk sirasinda etkili
olan ug temel asama daha oldugunu yazmstir. Bu asamalar, Ankaravi
tarafindan da kitaplaninda islenmistir. lbni Arabi'ye gore Allah yolunda
yapilan i¢sel yolculuk dort asamadadir. Bunlardan ilki Allah’a dogru
ilerlemektir ki (seyr-i ilallah), bu ruhun tutku ile bagh oldugu seylerden
hakikate donmesi ve her seyin bir olduguna inanmasidir. lkinci asama
Allah i¢inde yolculuktur (seyr-i fillah). Bu asamada tarikat uyesi Allah’in
birbirinden guzel isimlerini 6grenir ve aldig1 6gretiyi oylesine yasar ki,
gunahkar benligini tamamen terk eder. Yolculugun ti¢tinca asamas: Al-
lah ile birlikie ilerlemektir (seyr-i maallah). Bu asamada yurayen kisi
yolculugu sirasinda Allah'in kendisiyle birlikte oldugunu hisseder. Bu
oyle bir asamadir ki, kisi Allah ile bir olma kutsaligina ve mahremi-
yetine erigmistir; bu i¢sel butanlagunu aruk higbir sey bozamaz. Bu
yolculugun dérduncu ve son asamasi da Allah’tan yapilan yolculuktur
(seyr-i anillah). Bu asamada yolcu Allah ile birlige ulasmis ve O'na ka-
vusmustur, O’'ndadir (bekd). Bu, birlikien sonra ayrihgin tanindig bir
asamadir. Allah'ta olmak, kendinden uzaklasmak olarak da anlasilabilir
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ve bu da kisinin kendi bilincini yitirmesi olarak -olumsuz bir sekilde-
yorumlanabilir. Bu yolculugun surekli olmasi ile tim bu mertebeler
dairesel bir bicimde yeniden yasanir; ancak kisi hep Allah’tadir. Insan
Allah ile birlikte iken kendini bulur. Ibni Arabi’nin bu yolculuk konu-
sundaki dusunceleri ¢ok kapsamhdir ve Ortagag Islam'l ve Hiristiyan-
lig1 benzerliginde tanimlarla bu yolculugu anlatir. Mevlevi Tarikau'nda
yazilar okunan Abdullah Ensari (6lm. 1089) isimli bagka bir buyuk Sufi
de bu 6greti tizerine yazilar yazmis ve yaratuigi ekolde mertebe ve men-
zillere deginmistir. Manazil al-Sairin (Yolcunun Patikast) isimli eserinde
bu yazar, Allah ile mukemmel birlge goturen yolu ve Allah'ta kalmak
konusunu islemistir. Yolcunun duraklamasi konusu Ankaravinin kita-
binin uganci bolumuni olusturur. Ankaravi, eserinde hem Rumi'nin
hem de Ibnj Arabi'nin dusuncelerine deginmis ve onlari yorumlamisur.

Ensari'nin belirttigi yuz menzil Mevlevi geleneginde on sayisina bo-
lanerek yorumlamr. Kitap on bolime ve her on bolim de icsel yolcu-
lugu simgeleyen on mertebeye tekabul eder. Ankaravinin de yapug
gibi bu on bolumun sadece bazilarmm 6rnek olarak verecegiz ve konuyu
daha da agirlaguirmayacagiz. Asamalardan ilki i¢ yolculuga baslamakur.
Bu asamada, gunahlardan pisman olunur ve derin dusincelere dali-
narak ruhsal bir inzivaya baslamr. lkinci asama yolculuga agilan kapi-
dir. Bu asamadaki kisi degismek i¢in, vecit haline girmek ve ibadetle
ruhunun 6zgur olmasi icin buyuk bir arzu duyar. Ugiincu asamada
kisi benligin arzularindan uzaklasmak igin agir1 bir insani gig uygular.
Devamh bir vecit halindedir, tasavvulun emrettigi gibi kendini Tanrr'ya
birakir. Tasavvul, Tanrr'dan olmayan her seyi ve gunahlari terk etmek,
Tann ile bir olmaya dogru ilerlemektir. Dardunci asama yuksek ahlak
ve buyuk bir nezaket (fatuvvet) asamasidir. Bu asamadaki kisiler her
seye sukreder ve sabrederler. Tarikata giren kisi bu noktada Allah'in
erdemleri ve yaratniklarimin guzelligi ile vecit haline gelir. Bir sonraki
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asamada i¢sel yolculugun temelleri athr. Ankaravi'ye gore tarikattaki
bu yolculuk icin digsal oldugu kadar icsel eylemlerin de gergeklesti-
rilmesi temel gereksinimdir. Ogrenci gelismek istemeli, gabalamal ve
adapli olmahdir. Bu asamada seyh miiridini Sufiligin klasik eserleri ile
egitir, muridin bilgilerinin dengeli olmasini, kendini bilmesini ve dav-
ramslarimn uygun olmasim saglar. $eriat, tarikat ve marifet. Her seyin
bir adab vardir ve digsal oldugu kadar igsel cahsmay: da gerektirirler.
Bu bolumdeki diger asamalarla ilgili olarak Ankaravi, Allah ile mahrem
iligki (ans) ve O'nun Adi'mi zikretmek konularina deginir. Alunci bo-
lumde ruhsal fakirlik ve zenginlik konulan islenir. Bu bolamdeki on
asamaya on vade denir ve bu vadelerin her biri kutsal akarsulara ben-
zetilir. Bu asamalardan bazilan sunlardir: muikemmellik (ihsan), ilim,
bilgelik (hikmet), kalbin esenligi (sekinet-i kalb), llahi Gergek'e kul olma
ve yakinlasma (leurbet-i Hakk). Tum bunlar Hakikat'in nurlu bir sekilde
kendini ifsa etmesidir. Yedinci asama ruhsal durumlar (hal) asamasidir.
Sufi bu asamada kalbinin yaralarim inceler, hayaum adadig sevgiyi,
muhabbet ve aski disar1 gikarir ve vecit halinde kalr. llahi nuru, aa-
y1 ve zevki, cilesel gayreti yasar. Sekizinci bolum kutsalliktir (velayet),
bu asamalardaki Sufi Allahin dostu ve yakimdir, bu yakinhktan dolay:
da kutsaldir. Sufilerin gizledikleri bu sir, ashnda Hakikat ile yakin ol-
makur. Bu agsamalarin sonunda Sufi Allalr'ta kaybolur (istigrak), mistik
olarak halden hale geger (telvin), ama kendini kontrol etmeye devam
eder (temkin). Bu mertebedeki Sufi mistik akimlarin oldugu bambagka
bir atmosferdedir. Dokuzuncu belum llahi Hakikat (Hakdyik) mertebe-
lerinden olusur. Burada ruh, Allah'in tecellisi ve hayat hakkinda derin
bir dusunce (miisahede) haline girer. Tasavvufun iki temel kavram olan
kendinde olma ve vakar halinde iken, kalbinde hem sikint1 (kabz) hem
de lerahlik (bast) hisseder, durur (fas!) ve varir (vasil). Bundan sonra en
son bolum vardir. Bu onuncu bolumde ifade edilen mertebeler kendin-
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den ¢ikma (fend) ve Allah'ta kalmadir (beka). Bu asamada, higbir sey ke-
sin olarak vuku bulmus bu ilahi olay1 bozamaz (tahkik), ilahi olarak ifsa
olan hakikatte kaybolunur (telbis), benlik yok olur (ctid), kisi etrafindan
(tecrid) ve ilahi olmayan her seyden kopar (teferriid). Ruhsal olarak bu-
tanlesilir (cem) ve llahi Olan’la bir olunur (tevhit). Sufi 6greti ve ibadeti-
nin esas amaci budur. Bu mertebelere gelmis olan Sufi amacina ulagsmis,
ruhu dogal akis yolunu bulmustur ve yolculuk tamamlanmstir.

Bu mistik yolculuk ve ilerleme, dissal bir sekilde intisap etmekten
cok fakh ve ezoterik bir yapidadr. Inisiyasyon 6zunde tamamen ruhsal,
i¢sel ve mistik bir olaydir.

Ankarav'nin eserlerinde kaleme aldigi mistik haller gibi temel ko-
nular, asirlar gectikce gercek birer rittel ve gelenek halini aldilar. Zikir
konusu da bu konuya drnektir. Ankaravi yazilarinin bazi bolumlerinde
zikrin nasil yapilacagindan bahsetse de. alsinda ruhsal bir hal oldugu-
nu yazar. Ankaravinin ruhsal bir hal.olarak bahsettigi zikrin zamanla
bir ibadete donustugina soyleyebiliriz. Sema konusunda da aym seyin
oldugu soylenebilir. Galata Tekkesi seyhi Ankaravi pek kaulmasa da
Ensari'ye gore sema, llahi Olan ile birlik igin agilmasi gereken yuz mer-
tebeden biridir. Ankaravi'ye gore ise Mevlevilerin kendilerine ait bir
ibadetidir. Sufi ogretilerinin gelisimini analiz etmek iste bu acidan ¢ok
ilgingtir. Ruhsal olarak yapilan uygulamalar zamanla torene ve ritaele
donasmustur. Ogretilerin bu denli degisime ugramas hig saphesiz ¢ag-
lar boyunca yasanms olan ruhsal tecrubelere bagh olarak gelismistir.
Bu ruhsal tecrubeleri asirlara yayilan tarihi gozardiederek degerlendir-
meye ¢ahsmak buyuk bir hata olur. Bu tarihin i¢ine girmek ve uygula-
malan karsilasurmak ¢ok faydahdur.

Yukarida bahsettigimiz mistik yolculuktan sonra, Allah’in adinin
tekrarlanmasi ile yapilan zikre ve semaya deginecegiz. Bu iki durum ve
an, vecit ve birlik tecrubelerini yasamak igin gereklidir.
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Zikir: Allah’in Ismini Anmak

Anastna bak, kuzini al. Mevlevilerin yapuklar Sufi ibadetlerinin te-
melleri hakkinda bu deyimi kullanmak ok yerinde olur. Allah'm adi-
nin tekrarlanmasi ibadeti, dervislerin hocalart ve ruhsal babalari olan
Rumi'nin tavsiyesini izlemeleri uizerine ¢ikmistir. Rumi’nin bu konuda-
ki ogretisi ve yapugi uygulama, zikrin Mevleviler icin bir ibadet olmasi-
m saglamistir. Rumi hakkinda yazilmis olan hagiyogralik yazilar, onun
Allahn ads ile zikir yaptigindan bahsederler ve bu yuzden o kutsal isme
6zel bir 6nem verilir. Rumi hakkindaki ilk biyogralilerden birini yazan
Eflaki, bir gin Muineddin'in Rumi’ye bir soru sordugunu bildirir:

“Birgok yontemi olan zikri nasil yapalim?™ Rumi'nin cevabi ok agik-
ur: “Bizim zikrimiz Allah, Allah, Allah'ur. Canku biz Allah‘a aidiz.
Allah'tan geldik, Allah'a gideriz. Varhktan dogduk, varhga gideriz. Ey
‘dostlar, bu yolculugumuz igin dua ediniz! Kotalukten kagalim dedik,
Allah'a sigindik. Ontimde iki evren vard: yasakladim kendime. Allah'in
adindakilam harfinin yaninda hu harfi gibi oturuyorum (¢l-Eflaki, 1976,
5. 250-1).

Rumi'nin zikir konusuna verdigi 6nem sadece dolayh olarak duy-
dugumuz tamkhklarda degil, kendi beyitlerinde de agiga ¢tkmaktadir.
Sulfiler, kalplerinin “cilalanmasi” ile ruhsal yolculuklari boyunca kars:-
lagacaklari insanlar igin birer ruh aynasi olmaya ¢agirilmislardir. Rumi,
gercekten bilgelikle yazdig: bir yazisinda soyle demektedir:

“Haurlarsan duymussundur, padisahlann boyle bir adeti vard:: Sol
taraflarinda yigitler, bahadirlar dururdu, gunku kalp vicudun sol ta-
ralindadir. Defterdarlarla hesap memurlarimn ve kalem ehli olanlarin
makamu sag araflarindaydi. Cunku yazi yazmak ve bir seyi tespit etmek
sagelin isidir. Sofilere karsilarinda yer verirlerdi. Zira onlar, can ayna-
sidirlar, hattaaynadan da iyidirler. Gonul aynasimin fikir suretleri kabul
etmesi 0 aynada bu goralmemis suretlerin gorunmesi icin kalplerini
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zikirle, fikirle cilalamiglardir. Yaradilis sulbunden temiz ve guzel dogan
kisinin 6nune ayna koymak gerektir.” (Mesrevi, I. Cilt, 3150-3155)

Bu metinde Rumi ve Sems’in yasadiklan derin tecrube anlasihiyor.
Birbirini seven bu iki zaun arkadashg sayesinde ruhlar birbirine ayna
gorevi gorur. Insan, yalnizca Allah'm adini durmaksizin tekrar ederek
karsisinda bulunan ruhun aynasi olur. Oyle ki Allah’in adini zikreden
kisi (zdkir), tekrar ettigi ismin hakikatine donugur (mezkir). Peygam-
berin soyledigine gore, mumin muminin aynasidir. Rumi bunu murit-
ligi sirasinda butun mursitleri ile tecrube etmistir ve Mevleviler de aym
hatiray: surdirmeye calismakta ve bu sekilde ruhlanm ariimaktadirlar.

Rumi dgretisinde bu ibadetin sadece Allah'in adinin tekrarlanmasi
oldugunu acik¢a sdylemistir. Bu dgretinin Hiristiyan ilahiyatmn Tanri-
merkezci (teosentrisizm) ifadesine benzedigi soylenebilir. Nitekim Efla-
ki de Rumi'nin bu uygulama sirasinda Allah'in kutsal adin ytceltmek
ve Sufi geleneginde olan diger formullerden uzak durmak istedigini bil-
dirmistir. Rumi'nin bu davransi izleyen asirlarda Mevlevi Tarikau'mn
muritleri tarafindan daha da derinlestirilmis ve tarikaun dini kualwar,
ibadet ve ogretileri arasinda zikir de yer almaya baglamistir. Rumi,
herkes igin 6rnek olmustur. Sufiler farkh tarikatlara mensupturlar ve
bagh olduklar tarikat taktiklar baghgin uzerinde kumas katlan ile an-
lagiliyordu. Mevleviler bal rengi sikke takarlard: ve sadece onlarin bas-
hklarinda kumas yoktu. Bu koni bi¢imindeki bashk tek tann inancim
ve Allah ile birligi simgeliyordu. Allah'in tek oldugu ve O’nun adinin
mutlak oldugunu ilan etmeleri de manevi hayatlarinda 6nemli bir yer
teskil ediyordu.

17. yazyilda yasayan Galata Tekkesi seyhi Ankaravi, Rumi'nin her
zaman Allah'in yuce adim (ism-i celal) zikretmekle mesgul oldugunu
yazar. Tekrar edilen Isim, uguncu tekil kisi yani *O", Allah anlamina
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gelen “Ha"dur (Ankaravi, 2008, s. 165, 171). Ankaravi, zikir ve Allah'in
adin tekrar etme arasindaki guglu baga deginir ve zikir sirasinda Mev-
levilerin Allah'in varhigindan, O'nun tekliginden ve ulasilacak en son
mertebe oldugundan bagka bir sey gormediklerini yazar (agy, s. 162).
Dervis adaylarinin Allah disinda her seyden azat olmaya (masiva), pak
olmaya ve her seyi Mutlak Olan'in bakis acisiyla gormeye ¢alisuklarim
da belirtir. Hatta, zikir ibadetini yapan Mevlevi (zakir) andig Kisi ile
bir olur (mezkar). Bu ibadet dini bir sessizlik iginde yapilir. Galata seyhi
muritlerine soyle demistir:
“Zikir gurulti ve karisiklik demek degildir. Bizim zikrimiz andiginuz

Kisi'dir. Haurlanan Kisi'de kendini kaybeden, bu ibadeti gergekien ya-
pandir. Vecit halindedir ve Allah’tadir.” (agy, s. 163)

Bu birka¢ cumle Ankaravi'nin konu hakkindaki dasuncelerini ifade
ediyor ve zikir tekniginin derin anlami ve ruhsal degerine 1sik tutuyor.
Sufi gelenegi konusunda Ankaravi'nin yapug aciklamalar ve verdigi
detayh tavsiyeler dikkate degerdir:

“Bu tarikatta, tekkede kalan dervisler sabah ve aksam toplanirlar ve tek
bir agizdan Yuce Isim'i zikrederler. Her dervis aday, hocasindan (ha-
life) devaml olarak izin ister ve hocasi ona bu ismi bahseder. Mevlevi,
yalnuz bagina Ismi toplam ug bin kez tekrar eder. Kalp zikri yapmaya
basladiginda daha gok tekrar eder. O zaman bir sir olan zikir seslendi-
rilmeye baslar, oyle ki artik onun ruhsal mertebesi zikir kaynag olur.”
(agy, s. 167)

Bu sessiz zikre ulasan Sufi, bir sekilde Allah'in Kutsal Ismi'nin kay-
nagy haline gelir. Mevlevi butin gununa o Isme adar, alelade bir is
yaptifn anda bile “o ismi” anar:

“Her gun, mesela yazi masasinda, yemek ve namazdan sonra dervigler
Allah'in Adi'mi anarlar, ‘Hu' ¢ekerler. Nerede olurlarsa olsunlar, duala-
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rindan sonra ‘bu ismi' tekrar ederler.” (agy, s. 169)

Mevleviler Allah’'in Ad1ile yaptiklari bu ruhsal ¢alisma sayesinde ¢i-
lecil ve mistik yollarinda guvenle ilerler. Galata seyhi Ankaravi, Allah'in
Kutsal Adi'm tekrarlamakla ilgili ruhsal gizler pek fazladir ve bunlan
anlatmak i¢in bin kitap yazmak yeterli olmaz (agy, s. 171).

Yaklasik bir asir sonra hem Naksibendiye hem de Halvetiye tarikat-
larina bagh olan Koseg¢ Ahmed Dede, uiyesi oldugu Mevlevi tekkesinde-
ki zikir ibadeti hakkinda bir makale kaleme alir. Kitabinda zikir konu-
sunu isledigi bu bolumde, bu ibadetin nasil yapildigy konusuna degi-
nir. Kése¢, her namazdan sonra, sabah ve aksam Mevlevilerin Allah’in
Adim ug bin kez tekrar etmek zorunda oldugunu belirtir (Kése¢, 2008,
5. 22-3).

“Eger zakir sesli zikir yaparsa, o zaman zikir kalbe mer. Bu ruh haline
ve sirra ulasana kadar kalp zikri yapar. Nitekim sesli zikir kalbi eline
alir, kalp zikri ruhu eline ahr ve ruh zikri ile sirra erilir.” (agy, p. 22)

Koseg, Mevlevilerin ancak ruh zikrine eristigi anda semaya kaulabi-
lecegini, aksi halde baz riskler ortaya gikabilecegini soyler:

“Bu durumda sema duygusal zevkler i¢in yapilabilir, Allah’tan olmayan
zevkler kalbe girebilir ve Allah’a bilingsizce yaklasilabilir.” (agy, s. 23)

Zikir hig sitphesiz sema'ya hazirlanmak icin sarttir, ama her zikrin
sonunda sema yapilmasi sart degildir.

19. yuzyillda yagamis olan Osmanh Sufiliginin bayuk bir kisiligi
olan Asgidede Halil Ibrahim’in (olm. 1906) direkt olarak yasayip ak-
tardigina gore, zikir ibadeti tarih iginde degisime ugramstir. Asqidede
resmi olarak Mevlevi Tarikatrna bagh olmasa da (kendisi Naksibendili-
gin Halidi koluna baghdir) Mevlevilige sempati duymaktadir (muhibb) ve
miras birakuig) yaklagik iki bin sayfalik yazilari Mevlevi ruhaniyetine ne
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kadar bagh oldugunun kamtidir. Mevlevi Tarikat'nda yapilan zikrin
Naksibendi zikrine ¢ok benzedigini haurlatir ve sozlerini sdyle surdu-
rar:
Kutsal Ad’in sessizlik ve sir iginde zikredilmesinin ne gelenegi ne de
ozel bir zamani vardir, her an yapilan bir aliskanhktir. Sadece yirmi
dort saatin bitip yeni yirmi dort saatin basladigy anda, yani bir gece
yarisindan bir sonraki gece yarisina kadar zikir yapilir. Butun bu zaman
zarlinda, her an, her saniye Mekke'ye dénulur ve buyuk bir sadakat
ve adanmushkla bismillah ile baglamr, Kutsal Adin gugla sesi mamkun
oldugu kadar ¢ok, 66, 366, 600 ve hatta 1.000 dela tekrar edilir ve say-
maya yardimct olmasi igin tespih kullanihir (Asgl, 2006, !1. Cilt, 5. 1029).

AsGidede yazilarna zikir ibadeti ile ilgili enteresan detaylara da de-
ginmistir. Su yazisinda muhtemelen Naksibendiligin de etkisi sezilmek-
tedir:

Sunu bilmek gerekir ki Kutsal Ad zikredilmeye baslandiginda, bu ses

once gogsun sag alt kisminda hissedilmeye baslanir, sonra sol kisma

yayihr, dne ve arkada hareket eder, yGce bir kelime oldugu i¢in gégsun

iki tarafim da fetheder. Kutsal Ad tekrar edildikge telgraf hatu ve telleri

gibi gogsun iki yanina gider ve gelir (agy, s. 1029).

Bu tanim, modern ¢agin bir aygiui olan telgrafi da icerdigi igin ¢ok
guzel bir ornektir. Bu yazida ise zikir ibadetinin Mevlevi Tarikau tara-
findan belli bir teknikle ve belli zamanlarda yapildigini okuyoruz:

Pazartesi ve Cuma aksamlar, yatsi namazindan sonra dervigler toplanir
ve Kutsal Ad" tekrar ederler. Her sabah da sabah namazindan sonra
Mevlevi Tarikatrmn gelenegi uyarinca dervisler bir araya gelirler ve zi-
kir yaparlar (agy, s. 1029-30).

Son olarak Ascidedenin zikir ve sema, arasindaki iliskiyi belirttigi
sozleri aktaralim:
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Sema sirasinda ayak yere her vurdugunda, sessizlik ve sir iginde Allah'in
Kutsal Adr'nin tekrar edilmesi iyi bir emirdir (agy, s. 1030).

Golpnarlinin teknik ve ritael detaylanyla zenginlestirdigi bir ya-
z1sindaki tasvire gore, seyhin saginda ve solunda oturan nuritler bir
halka olugtururlar. Salon serumlusu (meydanci dede) tespihi kendisi ge-
tirir ve seyhe verir. Seyh buytk boncuklu tespihi 6per ve muiritlerine
uzaur. Mevlevi geleneginde kullamilan tespihin boncuk sayisi fazladir.
Konya Mevlevihanesi'nde 1700 ve daha fazla sayida boncuktan olu-
san tespihler gorulebilir. Islamiyet’te kullanilan tespih, sadece Allah'm
Adrm belli saynda tekrar etmeye yardimei olmakla kalmaz, zikre kaulan
kisilerin de fiziksel olarak birlik i¢cinde olmasini saglar. Zikir halkasinda
girmis kisilerin 6nune buyuk tespih yayilir ve dervisler ellerinde tut-
tuklan tespih kismim operler. Seyh Eazi Billahi Mines-seytani'r-racim
(“Lanetlenmis seytanin serrinden sana sigmirin. * Kur'an-1 Kerim, Nahl
Suresi, 98. Ayet), der ve daha sonrd Fatiha suresinin ilk kismim okur:
Bismillahir-Rahmani-r-Rahim (“Rahman ve Rahim olan Allah’in Adiyla”).
Ug kez “Allah” der, ilk hece olan “Al” hecesini vurgular ve kisa bir nefes
aldiktan sonra*“lah” hecesini soyler. Ancak heceler birbirine baghdir ve
“Allah” kelimesi aralarinda ¢ok halil ve belli belirsiz bir aralik olan iki
hece olarak soylenir. Bu tekrarlar devam ettikge ikinci hece biraz daha
uzar ve iki hece arasindaki aralik azalir. Bu sayede zikir hiz kazamr. llk
hece soylendiginde bas hafifce yukar: kalkar, ikinci hecede dogal po-
zisyonunu.ahr. Basi saga ve sola ¢evirmek iin izin yoktur. Zikir devam
ederken tespih sag tarafa dogru akar. Soma yaklasildiginda soylenen
harflerin unilan zayiflar ve sadece derinden gelen iki ses duyulur. En
sona gelindiginde seyh uzun bir sekilde “Allah” der ve herkes sessizlik
icinde bekler. Tarikaun geleneginde oldugu gibi, zaman zaman “HQ”
cekmesi ile sonlanabilir.
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Dua bittiginde gorevli kimse tespihi dper ve kaldirir. Herkes, seyh
ve muritler birbirlerini sayg: ile selamladiktan sonra kalkarlar. Seyh
yavasga salonun ortasina ilerler, oradaki butan Mevlevileri egilerek
selamlar. Daha sonra hepsi baslarim saga ve sola egerek selamlasirlar
ve salondan cikarlar (Golpinarli, 2006, s. 138-9). Golpnarli, eserinde
“isi-i celal”in ne zaman ve nerede zikredildigini belirtmis, garip ve
olagandis1 davramslarin engellenmesi ve bu ibadete uygun olmayanla-
rin zikir halkasindan uzak durmalari konusunda tavsiyeler vermistir.

Zikir ibadeti de sema gibi icsel vecit ile digsal disiplinin birlestigi,
Sufilerin ruhsal uygulamalarinin zirvesindeki bir ibadetlerdendir. Kut-
sal Ad'in guci ve tekrarlanmasi, Sufilerin icsel degisiminin temelidir.
Allah'in Adi ve Allah'in kendisi ile ne kadar ¢ok mesgul olunursa, o
kadar pak olunur ve kisi nefsinden uzaklasir. Zikir sema sirasinda da
yapilir ve semazenler kendi etraflarinda dondukleri sirada Kutsal Ismi
devaml olarak zikretmelidirler.

Zikir ve sema birlikte, torensel dans sirasinda Allah’in adinin dur-
maksizin tekrarlanmasi ile yapilirlar. Zikir, bu rittel ve yapamn ken-
dinden gegtigi dansi hazirlamakta ve dansa mistik bir atmosfer yarata-
rak eslik etmektedir.

Kutsal bir sekilde, zikirle nefes alan ve hareket eden viicut, semay
mukemmel kilmakia ve kutsalhk icinde kisinin vecit halinde yok ol-
masim saglamaktadir. Mevlevi ruhaniyetinin ve semanin merkezinde
Allah vardir. Sema sirasinda semazene eslik eden nefes, kalpten gelen
zikir sesidir.
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Semanin Tarihi

Mevlevilerin semasinin ottaya ¢ikug tarih tam olarak bilinmemek-
tedir. Sema kelimesi yabanci dillere *dans” ya da “Sufi dans1” olarak cev-
rilir. Sema, Sufiligin baslangicindan beri var olmugtur ve anlam ve icra
edilmesi hakkinda hizlica yorumlar yazilmigur. Sema kelime Arapca ug
harf ile yazilir (sim, mim, ayin). Kelime anlam: “dinlemek”tir. Allah’in
birbirinden guzel isimleri (Allah’in doksan dokuz ismi) arasinda Allah,
“Mukemmel Dinleyen”dir. O, aym zamanda Goren'dir, Konusan'dir ve
Agiga Gikaran/lfsa Eden'dir. Allah bu yizden konusan ve dinleyendir.
Onun kelam1 keymetlidir, bu yuzden dinlenir. Bu iki eylem.de Allah’ta
mevcuttur. Allah mutlak ve ebedi dmleyendlr Insanlar da tanrilarinin
bu eylemini ornek olarak alirlar. Allah'in bu kelam eden ve dinleyen
kimligi, bayuk felsefeci ve mistik lbni Arabi (6lm. 1240) tarafindan is-
lenmistir, oyle ki bu iki eylem tek eyleme donusmektedir (Cevenini,
2007).

Ruhaniyet, muzik ve siirin i¢ ice ge¢mesi ile icra edilen sema, Sufi
literaturune teknik olarak 9. yiizyilda Bagdat'ta girmistir. Sufiler tarih
boyunca t¢ donem semanin seriata uygun olmadigi suglamas: ile karst
karsiya kalmislar ve semay doktrinel olarak derinlestirmek zorunda
kalmuslardar.

Bu suglama ilk kez 10. yuzyilda ortaya ¢tkmistir. Bu doneme iligkin
bilgiler, Sulami'nin (6lm. 941) sema hakkinda yazdig) Kitab al-Samci‘
(Sema Kitabt) eserinde, Abu Talib el-Makki'nin (alm. 996), Sarrac'in
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(6lm. 988), Kalabadi'nin (6lm. 990) ve Hucvirt'nin (6lm. 1072) eserlerin-
de ayninularla anlatulmistir. Bu yazarlarin tamu semay: farkl ogelerini
one cikararak ele almislardir.

Semanin savunuldugu ikinci donem 11. yuzyila tekabul eder. Bu
donemde Kusayri (6lm. 1074) ve buyuk Islami Sistematik llahiyat
uzman Abu Hamid Muhammed el Gazali’nin eserleri 6ne ¢ikmustir.
Gazali'nin eserlerinde Sulfilik, Ortodoks Islam'in ogreti sistemleri ara-
sinda kesin bir yere sahiptir. Gazali bir Sistematik Ilahiyat uzmamdir
ve butun Islam ilahiyau bilgilerini duzenli olarak yaziya dokmeye calis-
mistir. Ancak diger Islam dusunurlerine gore onun eserleri degindigi
hi¢bir konunun sinirlarini iyi ¢izememis ve bu konularin daha fazla
dusunulmesi icin aralik kapt birakmamstir. Sema konusuna degindi-
ginde de tavri aym olmustur. Gazali, bir taraftan semanin bir ibadet
oldugundan bahseder, sinirlarini gizer ancak bir diger taraftan baska

teorik yorumlarin yapilmasina karsidir. Soyle yazar:

Muzik ve garki insanin kalbine dokunur ve buyuk etki eder. Mazigin
ruhu insamn kalbine eristigi vakit, onu susturmadan edemez. Kalp, ku-
laklarla duyduklarina itaat eder. Insana zevk veren ahenkli nagmeler,
gonullerde sakh olan guzellik ve ¢irkinlikleri aqiga ¢ikanir. Her kaptan
icindeki sizar, sema eden kisinin icinde ne varsa disina o sizar. Sima
kalbe ulaginca, kalpte galip olan ne ise, onu harekete gegirir (¢el-Gazali,
1999, s. 27).

Gazali bu metinde muzigin insan bedeninde yapug: etkiyi anlat-
maya c¢alisms, bunu da muzigin insanin kalbinde uyandirdigi guzel
hislerden yola ¢ikarak yapmustir. Yazi soyle devam eder:

“Oncelikle muzik hakkinda sunu bil! Mazik kalpte vecit denilen bir hal

dogurur. Vecit de insan vacudunun hareketlenmesini, ellerin birbirine

carpilmasint ve raks edilmesini saglayarak bir his ortaya ¢ikarir." (agy,
5. 28)
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Islami ilimler uzmam olan bu yazar, muzigin insam vecit haline
soktugu konusunda yargisal ve doktrinsel bir temel olusturmustur.

Sema hakkinda ¢okca yazilar yazilan ucuncu donem 13. yuzyilda
baslar. Ahmet Cami (olm. 1142), Ruzbihan Bakli Sirazi (6lm. 1209),
Necmeddin Kuabra (6lm. 1221), Kasani (6ln. 1329) ve 14. yuzyilda ya-
samis olan Ahmed Tusi adh yazarlar bu doneme aittirler. Bu donemin
sonunda sema, Sufilik ogretisinin ayrilmaz bir parcasi olarak goralme-
ye baslanmis ve yazarlarin ¢ogu tarafindan boyle kabul edilmistir. Nite-
kim bu uygulamanin seriata uygun olup olmadigina yonelik tarugmalar
devam etmigtir. Sema rittelinde kullanilan giysilerin 1slam Seriat’na
uygun olmadig seriat uzmanlari taralindan her zaman ifade edilmistir.
12. yuzyilda lbni Cevzi (6lm. 1200) anlu Talbis Wblis (Seytamn Disiin-
celeri) eserinde semay: ruhsal bir ibadet olarak yargilamig; muzik ve
dansin Islam'a zit olduklarimi belirunistir. Nitekim Islamr ogretisinde,
dua sirasinda enstrimanlar ile muzik cahmmasi yasakur.

Bu gencl yasak yine de baz geriat ekollerinin baz1 Sufi meclislerin-
de muzik ve muzik aleti kullamlmasinin ontne gecememistir. Sufiler
ve Islam Seriau uzmanlarinin en -anlasamadlklarl nokta bu, yani Sufi
meclislerinde dini amagla muzik kullanmalari olmustur. Seriat ekolleri
birbirinden farkl yargilara varmistir: bazilari muzigi haram ilan edip
Sufileri muzik yapmaktan men etmis, bazilari ise bunun caiz oldugunu
bildirmistir. Sufiler ise kendi namlarina sadece muzik, siir ve *dansin”
birlestigi bu uygulamalarim destekleyecek “ser’i ve ruhani kaynaklar™
bulmaya calismuslardir.

Sema ve uygulanmasi hakkinda dusuncelerin one surulduga son
zaman diliminde Rumi’nin karakteri ve onun bu vecit dansini nasil de-
gerlendirdigi one ¢ikms, daha sonra da Konyall bu hocamin muritleri
olan Mevleviler tarafindan bu konu asirlar boyunca agiklanmistir.
Rumi'nin bu ruhani olguyu yoldasi, dostu ve mursidi olan Sems'ten
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ogrendigi sanihyor. Rumi, Sems ile karsilasmadan once babasimn 6g-
retisine baghyd; daha sert, muzik ve dansla ilgilenmeyen, hi¢ sema
yapmamus biriydi ve muhtemelen de degismeyecekii. Ancak hakkinda-
ki hagiyografik yazilar, Rumi’nin ilahi tutkusunu sema ile ifade etmeyi
ogrendigini agik¢a yazmaktadir.

Eflaki'nin kaleme aldigy degerli hagiyografik yazida, Rumi'nin kag
kez sema yapugm okuyan okuyucu oldukga sasirir. Bu eserden yola
¢ikan Tahsin Yazic1 da (1964) Rumi'nin semayr nasil agtkladigim ka-
leme almistir. Yazicrnin makalesinde Rumi’'nin semaya baglamasi ile
ilgili iki farkl dusunceye deginilir. Rumi’'nin semaya Sems’i tanidikian
sonra baslamast ¢ok kisi tarafindan kabul edilir. Ancak Eflaki'nin kale-
me aldigl ve Yazici'min da altni ¢izdigi gibi Rumi, dostu Sems ortadan
kaybolduktan sonra bu ritaelin parcasi olan giysilerle sema yapilmasim
emretmistir. Sems'in dunyadan yok olusu ile Rumi sema torenlerini
kurumsallastirmustir. Sema bundan sonra koreografik olarak gelisme-
ye baslamistir. Yazicr, Ruminin semasmin hem bireysel hem de toplu
halde icra edilebilecegini yazar. Semanin bireysel olarak icras: ile il-
gili bircok hagiyografik yaz1 vardir. Rumi, Konya carsisindaki bir¢ok
hamamda ya da sokaklar1 dolduran camilerde sema yapiyordu. Bazen
duydugu basit ve manasiz sesler ruhunda ilahi anilan canlandiriyor,
derin bir hisle sarsiliyor ve vecit dansina baslamaktan kendini alikoya-
myordu. En olmadik anlarda bile sema yapma arzusu hissediyor ama
kendini zincirlemeye cahgiyordu. Rumi’nin bir keresinde ilahi bir tutku
ve olaganustu bir vecit halinde sema etmeye basladigl ve durmaksizin
kirk sekiz saat semaya devam eutigi soylenir. Sema, Konya sehrinin ileri
gelenleri ve bu ruhsal ortamin yogunlugunu solumak isteyen halkin
huzurunda, toplu olarak daha kurumsal ve resmi bir sekilde de icra
edilebilirdi. Semamin bu sekilde icra edilmesi. tarikaun ilk yillarinda
bile sadece tarikat mensuplarina 6zel bir olgu olmadiginin bir kan-
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dir. Sema tarikaun ilk donemlerinde icra edilmeye baglanmus, ¢aglar
ilerledikce gelmis ve merakh turistlerin ve Avrupal seyyahlarin dahi
ilgisini cekmistir.

Bayuk bir mistik olan Rumi'nin eserlerini tetkik ettigimizde, bu
eserlerde Rumi'nin semaya ¢ok 6nem vermedigini dustunebiliriz. Rumi
hakkinda yazilan hagiyografik yazilarda semaya daha ¢ok onem verilir.
Rumi yazilarinda semadan bahsetmistir ama bu metinde dusunuldu-
gunden azdir. Basyapiui olan Mesnevi’de sema sozti geger ama oldukga
az sayida. Sema ile ilgili terimlere de oldukg¢a az deginilmistir. Rumi
bir diger siirsel ve mistik eseri olan Divan'da ise semayi 6vmektedir.

Bausani eserinde soyle yazar:

Sema, yagayanlarin ruhuna selamet verir ve sadece gergekten ruha sa-
hip olanlar onu bilirler. Bir hapishanededir insanlar, uyanmak isteyen
uyanir yalmzea. Daguan, solen oldugu zaman yap semayi, certaze ve yas
oldugu zaman degil. Kendi varhgin. bilmeyen kisi, bakislar: inciden
bir ay gibi sakli olam tamimayan kisi semay: da tamburu da ne eylesin?
Sema sevgiliyle bir olmak igindir! Yazleri hep Kible'ye donenlerin se-
mast bu dunya ve oteki dunyadir. Halka olup sema dénenlerin ortasin-
da ise Kabe vardir! Eger seker kaynag ariyorsa bulacaksin; eger tek bir
seker istersen sana bedelsiz verilmistir (Rumi, 1980, s. 78 -79).

Rumi bu siirinde de bayuk bir itina ile kendine has terimleri ve dili
kullanmistir. Rumi'nin bu dusuncelerinden yola ¢ikarak semanin onun
i¢in Allah icin yapilan birinci derece 6nemli ve temel bir ibadet oldu-
gunu dustnebiliriz. Semanin arka plaminda bu adamin tutkuyla aradigi
Allah gizlidir. Rumi semanin fiziksel olarak icrasi konusunda da ede-
bi tasvirler kullanmis ve sema sirasinda yapilan hareketleri agiklams;
ancak onun bir ibadet olarak degerini dusunnemistir. Rumi semadan
bahsederken o6zellikle tarikatina iliskin terimleri istisnai durumlar hari-
cinde kullanmamsur. Dans terimleri kullandiginda da semanin igerigi-
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ne deginmemistir. Rumi hakkinda yazilan hagiyografik yazilarin sema
uygulamasi hakkinda kendi yazilarindan daha aydinlatci oldugu soyle-
nebilir. Muritleri de gorkemli sema merasiminin 6zunu bu yazilardan
ogrenir. Rumi'nin sema sayesinde Allah yolunu nasil tecrube ettigini
ve gelistirdigini 6grenip Mevleviler olarak aymi intisap yolunda nasil
ilerleyeceklerini kesfederler.

Rumi'nin ardindan oglu Sultan Veled de bu toreni gelistirmekten
geri kalmamistir. Gorkemli merasimin basinda, semadan énceki ug tur
yuruyus ve selamlama Sultan Veled'e atfedilir. Sema toreninin tarih ige-
risindeki gelisimi hakkinda yazilmis olan eserler nadirdir. Cunku tam
torenler gibi sema da uygulama yolu ile aktarilmistir, yazi yolu ile degil.
Mevlevi semasinin, yani ¢ogu zaman “mukabele” (ruhsal bulusma) denen
bu torenin asirlar iginde gelistigi bilinmektedir. Semamn gelisimi ko-
nusunda yapilan tarihi ¢alismalar, Pir Adil Celebi'nin (6lm. 1460) sema
torenini agikladigi eseri ve Itri Dede'nin (6lm. 1712) eseri bestelemesi ile
bir temel kazanmglardir. Ismail Ankaravi'nin kaleme aldig1 Minhac'ul-
Jukara adh eseri de mukabele, yani sema toreni hakkinda bir hayli bil-
giiceren -referans alinacak- bir kaynakur. Bu eserde semamn ozellikle
sembolik ve mistik anlami tizerinde durulmakta, torenin akisi ve asa-
malar1 hakkinda az bilgi verilmektedir. Ankaravi, eserinde “Devr-i Ve-
led” ve “Ug selam™ asamalarindan soz eder. Ayni toren igindeki iki farkli
kisimda dervisler u¢ tur atarak birbirlerini selamlar ve sema halkasin
olustururlar. Ankaravimin bu yazisi, 17. yuzyila gelindiginde dahi sema
toreninin degisim yasadigini ve ancak 18. yuzyila gelindiginde son ha-
lini aldigim ve torenin bu halinin seyyahlarin 19. yuzyilda tuttuklan
guncelere girdigini ispatlamaktadir. 19. yuzyildan itibaren sema toreni
en mikemmel halini almisur ve 20. yuzyilda, Cumhuriyet donemin-
de bu torenin detaylan birgok kez kayitlara ge¢mistir. Sema hakkinda
yazilan detayli yazilar ¢ok eskilere dayanmaz. Bu yazilar, semanin res-
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mi olarak yasaklandigi Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk on yilinda kaleme
alinmiglardir. Bunlardan en onemlilerinden biri Resuhi Baykara (1959)
tarafindan yazilmisur. Bu antik gelenegin son miras¢ilarindan olan Bay-
kara, amlarim bir araya toplamis ve semanin icrasi hakkinda bilgi ver-
meye calismstir. Yazar, semanin bir gin tekrar icra edilebilecegini ve o
gunlerde her seyi en azindan yaziya gegirebilecegini biliyordu. Nitekim
izleyen yillarda halk bilimi (folklor) bu hauralar canlandirmak istedji;
ancak toren higbir zaman tarikatlarin kapaulmasindan onceki gibi ola-
madi. Mevcut kaynaklar tetkik edilirse gorular ki Mevlevi semasi asir-
larin ge¢mesi ile bir torene donusmus ve anlik duygusal degisikliklere
gore torenin gidisauna mudahale edilememistir; ancak insanlan daha
da hayran birakan bir estetik karaktere burinmustir. Semanin asirlar
icindeki torensel degisimi pek etit edilen bir konu olmasa da sembolik
ve mistik degisimi ile detaylar, dervislerin yasadiklar1 mistisizmin yo-
rumlanmasi icin saglam bir temeldir. Mevleviler gibi dini bir tarikaun
boylesine bir merasiminin olimast, hi¢ siphesiz donemin sosyal ve po-
litik ortamlarinda da ilgi gekici gc‘;rnlmﬁsmr; Tarihcilerin arasurmalari,
Sufi tarikaunin bu merasiminin, Hiristiyanlarin ayinleri gibi toplum ve
politika uizerine etki yaptigim savunurlar. 1666 yilinda Sufilerin sema
yapmalan yasakland1 ve bu yasak da imparatortugun en ust mercisi
olan padisah tarafindan koyuldu. Bu yasaklamadan tam otuz yil once,
Ankaravi, yazilarinda semanin alelade bir dans gibi tarif edilmemesi
gerektigini yaziyordu ve muhtemelen bunu yazan yalmzca o degildi.
Sema dini bir merasim oldugu igin hicbir zaman elegtirilmemis ve po-
litik taruismalara malzeme olmamistir. Bu merasimin devam sirasinda
ilk gaglarda anlik degisiklikler yapilabilse de 19. yuzyildan sonra bu
degisiklikler yapilmamis, bu degisiklere Islam seriati uzmanlan ve va-
izler karsi ¢cikmislardur.
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Sema Ayin-i Serifi

Sema Ayin-i Serifi belli makamlarda ¢alinan muzik esliginde icra
edilen, cesitli asamalardan olusan bir térendir. Bu téren haftanin belli
gunlerinde icra edilirdi ve her Mevlevi tekkesinin sema gunleri farkliy-
du. Tarikatlarin kapaulmasindan birkag yil 6nce. 1919 yilinda Yesilza-
de Mehmet Salih tarafindan kaleme alinan Tekkeler Rehberi (Rehber-i
Tekaya) isimli eserde belirtildigine gore, Galata Mevlevihanesinde ve
baskentin tim diger Mevlevihanelerinde sema 6nemli dini bayramlarin
arilelerinde ve Cuma gunleri icra edilirdi. Mevlevilerin semaya ruhsal
olarak hazir olmalarinin yan sira, sema yapabilmek i¢in de teknik egi-
tim almis olmalar gerekmektedir. Salon sorumlusu olarak tammlanan
meydanai, dervislerin namaz igin gereken abdesti almalarim buyurur
ve birlikte ug kez Fatiha okurlar. Tam dervisler sikkelerini giyerler ve
meydanci herkesi ezan okuyarak duaya ¢agirir. Dervisler daha sonra
daire ya da sekizgen bicimli semahaneye girerler.

Derviglerin semahaneye giris sirasi tarikatta ne kadar eski olduk-
larina baghdir. Kendilerine ayrilan koyun postunun tzerinde diz ¢o-
kerler. Seyhlerinin postu kan kirmizisi renktedir. Dervisler seyhlerinin
sol tarafina siralanirlar; ¢unku salonun sol safi ruhlarin yarauldikian
sonra bedenlere inisini simgeler. Seyhin bulundugu sag taraftaki saflar
ise ruhlarin ilahi kaynaga donusunu simgeler. Dervisin esas odevi de
bu dénustur. Seyhin bulundugu yer Ruminin yeridir. Aym zamanda
bu yer Peygamber'in ve Allah'n da makamim simgelemektedir. Insa-
noglu ve ozellikle seyh, Allah'n dunyadaki vekilidir. $eyhin yamnda
Mevlevilerin basi ya da “As¢idede” denilen zat bulunur. Bu zat, Mevle-
vilerin ruhsal egitimlerinden ve dervis adaylarinin i¢sel donusumlerin-
den sorumludur. Mutfagin sorumlusu odur ve sema toreninin akisi da
ona baghdir. Bu mutfakta alinan egjtim ve ¢ile, semamn kalbi oldugu
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anlamina gelir. Sema toreni ile mutfakta cekilen gile arasindaki bag go-
rulurse, sema eden dervislerin mutfakia “pistikleri” dusunulebilir. Bu
ruhsal egitim programim ogrencilerine Rumi kendisi 6nermistir: “Lu-
wif bulun, degisin ve sonunda Allah ask ile yanin.” demistir. Burada
bahsedilen igsel degisim, Sufilerin sema torenlerinde ifsa olmaktadur.
Salona once Ascidede, semazenler, mezarci dede, diger dedeler ve en
son dervis adaylan girerler.

Salonda muzisyenlerin yerleri ayridir. Mazisyenler, baz: tekkeler-
de balkon ya da kapal locanin ortasinda bulunurlardi. Tarikata ait ol-
mayan kisiler de semay: bu bolmeden izlerlerdi. Toren basladiginda
muzisyenler yerlerinde olur. Tum Mevleviler -semahaneye girdiklerin-
de- muzisyenlerle birlikte egilerek seyhi selamlarlar. Bu ilk selamlama-
dan sonra Mesnevi'den bazi bolamler ve Fatiha suresi okunur. Bu sure
Kur’an-1 Kerim'in ilk bolumudur. Bu giristen sonra torenin ilk kism
baslar. Bu anda tum semazenler ug kez donerek birbirini selamlar. Bu
selamlama sirasinda ayin bayunca eslik edecek olan muzikten bir par-
¢a, yani bir pesrev ¢alinir. Bu muzik tarz1 Pers Kultura'nde gok yay-
gindir. Osmanli Imparatorlugu'nda bu armoniler dort kita bir nakarat
olarak icra edilir. Torenin ilk kismi, semazenlerin agir agir yuruyerek
birbirlerini selamlamalan ile gecer. Seyh bir adim one ilerler ve hafifce
saga doner. Asqi dede, seyhin hemen arkasindadir ve birinci semazene
basiyla selam verir. Bu selamlama sirasinda her semazen Rumi’ye atfe-
dilen postun énune gelir ve egilerek ardindaki semazeni basiyla selam-
lar. Bu dairesel yuriyus agir agir ilerler. Sema ayininin ilk kismi budur
ve bu kisma “Devr-i Veled”, yani “Veled Donusu” denir. Bunun sebebi,
bu kismin Rumi'nin oglu Veled tarafindan eklenildigine inanilmasidir.

Semahane igerisinde yapilan bu ug térensel donus, Kur'anin kayna-
gina ve iman tecrabesinin temellerine iliskin u¢ onemli olguya iliskin-
dir. Kur'an, mutlak bilgi, mutlak umut ve mutlak tecrubeden bahseder.
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Mevleviler, sema ayininin baslangicinda yapuklar u¢ selamlama donu-
su ile kendilerini Hakikat'e kavusturacak olan i¢sel donuastimu “sahne-
ye koyarlar”. Pesrev bittiginde “Devr-i Veled” de son bulur ve sema bo-
yunca eslik edecek olan bagka bir muzik tarzi, “taksim” baglar. Taksim,
“Dogu makami’nda icra edilen, aym ritimde devam etmeyen ve cesitli
gegcislerden olusan bir armonidir. Taksim bittiginde baz: ayetler oku-
nur, dervisler secdeye yatarlar ve elleri ile yere vururlar. Sirtlarindaki
siyah hirkay ¢ikarirlar ve “Tennure” ya da “Destegul” denen beyaz giysi
ile kalirlar. Bu giysi dirilis gainanu sembolize etmektedir.

Bu andan sonra Ayin-i Serif'in ikinci kismu baslar. Bu kisimda
Mevleviler semahaneye yayilirlar ve kendi etraflarinda donerler. Buna
sema kism denir ve dort kez tekrarlamr. Semaya baslamadan once her
Mevlevi'nin sol eli sag omzunu, sag eli de sol omzunu tutar. Bu sekilde
egilerek seyhi selamlarlar. Bu nazik ve dengeli egilme seyhe buyuk bir
saygl ile baghhgin simgesidir. Bu selamlamadan sonra Mevlevi sema
etmeye baslar, agir agir kollarini acar, hayat kollaninin arasina ahr, tam
yaratilam kucaklar.

Sema sirasinda kollar agikur. Sag elin ici gokyuziune bakar, sol el ise
yere bakar. Bu hareket. tam zamanlar boyunca gezgin ve turistleri etki-
lemistir ve etkilemeye devam etmektedir. Mevlevi gelenegi sema igin ilk
baslarda bu yorumda bulunmasa da, su anda sema konusunda yapilan
en yaygin yorum Mevlevilerin vecit halinde ellerini yukan kaldirdik-
lar1 sirada Allah'in agkim kabul ettikleri ve asagidaki elleri ile bu aski
tam yaraulanlara yaydiklar seklindedir. Bu yorum hig suphesiz yanhs
degildir; ancak Sufi Ayin-i Serifinin gercek mesaji ile birlikte degerlen-
dirilmelidir. Kollarin agilmasy, bir elin goge, bir elin de yere bakmasi
ile Mevlevi Arap allabesinin iki harfine, “lam™ ve “mim”e donusur ve bu
iki harf *yok™ anlamina gelen “la” hecesini olusturur. Arapga bu kelime,
Islam"in iman kurali olan “La ilah illa Allah”, yani “Allah’tan baska ilah
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yoktur” sozanu simgeler. Sema yapmakta olan Mevlevi. inana ifsa et-
mektedir. Dort fasil halindeki bu sema sirasinda durmaksizin Allah'in
adim tekrarlar. Nitekim sema, Allah"in adimin haurlamip tekrarlanarak
zikir yapilan bir gesit ibadettir. Zikir de Sufi ogretisinin temel ogelerin-
den biridir.

Dervisler hep aym makamda ¢alinan muzigin esliginde oncelikle
u¢ fasil halinde sema ederler. Her sema faslindan sonra seyhe egilerek
selam verirler. Uguncu fasil bitikten sonra dervisler postlann oldugu
yere gitmezler, yerlerinde kalirlar ve seyhe selam verirler. Dorduncu fa-
silda dervislerin ortasinda seyh i¢in bir yer birakilir. Seyh bu ana kadar
yerinde sabit kalmistir. Bu son fasilda seyh dervislerin ortasinda gelir
ve o da sema eder.

Seyhin semasi diger dervislerin semasi gibi hizh ve hafif degildir. O
daha agr bir sekilde doner. Tam dervisler onun etrafinda sema etmek-
tedirler. Seyh bu durumda tarikatlarinin kurucusunu, Peygamber’i ve
tam semazenlerin donmeyi arzuladigy kaynak olan Allal1 simgelemek-
tedir. Bu son donus, ilk ugunde olmadig. kadar hizh ve gorkemlidir.
Sona dogru muzik ve ritim agrlasir, Mevlevilerin giysilerinin olustur-
dugu mukemmel dairelerin surtinmesi bu sessizlikte duyulur. Bu am
kaleme alan gezginler, hauratlarinda semazenlerin dorduncu selam
donerken vecit halinin zirvesinde olduklarim ve muzigin artik yerini
sessizlige birakuginy, beyaz eteklerin birbiri ile surtinme seslerinin du-
yuldugundan bahsederler. Miizik sona erdiginde semazenler birka¢ da-
kika muziksiz olarak donmeye devam ederler. Bunun akabinde seyh de
dervisler de yerlerine donerler ve “Ayin”in ikinci asamasi son bulmus
olur. Artik kapanis asamasina gecilmistir. Fatiha okunur ve semazenle-
rin hocasi tim Sufi ve muminler i¢in dua eder. Duanin konusu hastalar,
askerler ve yoneticilerdir. Son olarak seyh, Arapca uguncu tekil kisi *O”
anlamina gelen “Hu" kelimesini sondaki sesli harfi (u) uzatarak soyler.
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Buna semazenlerin hocasi ve vurmali enstrimanlarin basindaki muzis-
yen cevap verir. Daha sonra herkes “Hu” ¢eker ve seyh salondan ayrilir.
Seyhi dervisler izler ve en son muzisyenler gikar. Eski bir gelenege gore
semanin ardindan birbirlerini selamlayan semazenler, semahaneden ¢i-
kinca tekkenin mezarligma giderler ve burada derin bir meditasyona
dalarlar, sema ile harcadiklar: enerjiyi geri kazanmaya calsirlards.

Turkiye Buyuk Millet Meclisi 1925 yilinda butun tarikatlari kapatip
Sufi ibadetlerini yasakladigi zaman sema da buyuk bir darbe aldi. Bu
yasak ile bugtn izlenen semamn tarikatin devamu ile bize aktarilan bir
uygulama olmadig) soylenebilir. O tarihte tim merasimler yasaklan-
dig1 icin izledigimiz sema ayinlerinin ashna ne kadar uygun oldugu
bir muammadir. Bugiiniin ziyaretgi ve izleyicilerin en ¢ok sorduklari
soru bu ibadetin gecerliligidir. Tarihte Ayin-i Serif hakkinda yazlan
ve aktarilan tammlarina bakarak buna kesin bir yanu verebiliriz. 20.
yuzyila kadar bu sema ayinleri konusunda Avrupal seyyahlar disinda
yazi yazan olmamustir, ¢unku bu ibadet dervigler tarafindan yasamyor
ve aktarihyordu. Bu torenleri yaziya dokmeye gerek de yoktu, cun-
ku dervigler tecrubeleri sayesinde semay: teorik ve pratik olarak tum
yonleri ile taniyorlard:. Bu kaltara ve ruhaniyeti yayan seyhler, ruhsal
yetkileri ile birlikte semanin icrasindaki sirlan da aktariyorlardi. Ancak
tarikatlarin kapatilmasindan sonra sema ile ilgili bilgilerin yazil olarak
birakilmasi zorunlulugu dogdu. Tarihsel bir bakis acisi ile denebilir ki,
bugun binlerce turistin izledigi sema torenleri, antik bir merasimin ye-
niden canlandirlma denemesinden fazlas: degildir. Diger taraftan ar-
uk bir canlandirmadan ote olmayan bu merasimlerde bile semboller,
degerler ve ashina ait olan gergek ogeler mevcuttur. Bati dunyasinda
gun gectikce daha ¢ok ilgi uyandiran bu fenomen antropolojinin de
konusu olup, Dogu ve Islam kulturlerinin sembolu olma yolunda hizla
ilerlemektedir.
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Sembolizm ve Vecit Hali

“Sema”, “Ayin-i Serif" ya da “Mukabele” denen toren gercek bir
dini merasimdir ve “dans gosterisi” olarak tammlanmasi ¢ok gugtur.
Sema, zaman zaman dogru olmayan bir sekilde “Sufilerin dansi” ola-
rak tammlansa da, bu tanim merasimin dini ve sembolik icerigini ifa-
de etmemektedir. Sufiler, torenler ile ilgili tamimlar yapilirken “raks”
kelimesinin kullanilmamast igin 6zel bir gaba gostermislerdir. Raks,
muzikle birlikte hareket ve dans etmek anlamina gelirken, Mevlevi-
ler sema igin “duzenli bir sekilde donmek™ anlamina gelen “Devran”
kelimesini kullanmiglardir. Rumi'nin mistik dunyas: ile iliskili olan ve
asirlar boyunca itina ile icra edilen bu merasimi anlamak, tercame edi-
len terimlerle oldukg¢a gug. Mevleviler de Sufilige bagh diger tarikatlar
gibi Sufiligin bu temel ibadetini savunmugslar ve sahip ¢ikmislardir. Se-
mazenler, insanlar tarafindan yanlis anlasilabilecek olan sema torenini
agiklayabilmek igin sembollerini 6ne gtkaran bir tutum gosterdiler. Ta-
rikaun ilk donemlerinden beri semanin sembolik olarak yorumlanmasi
Mevlevi Tarikat'nin i¢ doktrininde onemli bir yer tutmustur. Sema-
mn yorumlandigi metinler bu mistik sembolizm tuzerine kurulmustur.
Ankaravi'nin metinlerinde de bu gegerlidir. Ankaravi'nin yazilan okun-
dugunda, semanin yalmzca sembolik olarak yorumlanarak ele aindig
gorular. Dervisler semanin sembolik anlamina ne kadar agina olursa,
sembollerle temsil edilen hakikati o kadar ¢ok tecrube ederler. Sema,
Kur’an-1 Kerim'de izah edildigi gibi Allah ile yaraulanin arasindaki an-
lasmanin (mithak) haurlanmasidir. Semada bir araya gelen Mevleviler,
Allah’in yaraulanlara Kur'an-1 Kerim'de sordugu su soruyu dusunurler:

“Rabbiniz ben degil miyim?" (Kur'an, 5. Sure. 172. Ayet)

Sema Ayini'nin tamaminin konusu, Islam ogretisinde bahsedilen
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Allah ile yarattiklarinin biatlesmesinin haurlanmasidir. Ankaravi de bu
dusunceden yola ¢ikarak eserlerinde semay1 yorumlarken, sema sira-
sinda icra edilen goksel muzikleri Cennet Bahgesi'nin muziklerine ben-
zetir. 17. Yuzyilda Galata Mevlevihanesi'nin seyhi olan Ankaravi sdyle
yazmstur:

“Mukabele (Sema Ayini) gunu, bu Gegis Cenneti'nin sahibi olan murit

ve dervisler bir araya gelirler. Allah'in amisinin ve ilahi dusuncesinin

oldugu bahcede kalpler, ruhsal yasamin gullerine ve bir olma sirrinin
sambullerine doyacak.” (Ankaravi, 1840, s. 68)

Semada dervisler ¢calinan muzik ile cosarlar:

“Kutsal tahundaki Yuce Allah, cennet agaclarinda asih zillere hafif bir
esinti gonderir. Ruzgar zilleri titrettiginde o kadar hos bir ses ¢ikar ki,
bu dunyanin sakinleri o sesi duysalar zevkten olurler.” (agy, s. 69)

Ankaravi, burada muzigin cennetteki etkisinden bahsediyor ve bu
konuda ortagagda ortaya ¢ikms bir felsefeye aufta bulunuyor. Bu felse-
feye gore, gezegenler evrende hareket ederlerken bazi sesler ¢ikarir ve
bu sesler dunyaya muzik olarak ulagir. Semada icra edilen muzik de bu
goksel muzigin bir wklididir. Ankaravi'ye gére sema torenlerinde yal-
mzca enstrumanlarla yapilan muzik gokseldir ve sembolik olarak cen-
neti hatirlatmaktadir. Sema, cennetteki goksel yasantinin yerytzunde
yasanmasidir ve yeryuzundeki cennetten goklerdeki cennete sembolik
gecis icin “muzik” bir aragur. Sema toreninin tamam yaradilistaki bi-
atlesmenin yeniden kurulmasi ve yasanmasidir. Bagka bir deyisle sema,
“berzah”in, yani iki dunya -dianya ve cennet- arasindaki bolgenin var
oldugunun tecrube edilmesidir. Sema ibadeti jle Mevleviler 6zel bir ruh
halineerigirler ve bu ruh halinde iki dunyada da var olabildikleri mistik
bir boyuta gegerler.

Mukabele, yani Sema Ayini, daha kolay kavranabilecek semboller
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de igerir. Oncelikle Mevlevilerin tlahi Kaynak'a donmelerini simgele-
yen merkez ve nokta kavramlari toren boyunca-on plana gikmaktadir.
Toren boyunca nokta, merkez ve gokyuzu devamh akillara gelir. Se-
mazenin yapug donme hareketi insamin devamh olarak Ilahi Birlik’e
dogru yolculuk ettigini temsil eder. Hatta semanin daireselligi Sufilerin
llahi Birlige ve Tann ile Birlik’e (tevhit) donme isteklerini sembolize
eder. Tevhit, Islam doktrininde temel bir konudur. Ankaravt, eserinde
bu konuyu derince ele almisur:
“Varolus daireseldir. Oyle ki, Birlik dasuncesi (tevhit) i¢in dinyanin ve

insanlarin yaradihgindan beri dairesel bir yol izledigi varsayim1 kuru-
labilir.” (agy 5. 70)

Tann geometrik olarak tum yaranlanlarin dogduklart yer seklinde

tamumlanabilir. Bu yuzden sema ibadeti koreografik olarak direkt bir

Seb-i Arus'ta yapilan bir sema merasimi.
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sekilde Islam’in inang kaidelerini temsil etmese de, igerdigi isaret ve
sembollerle birlikte buttin mukabele Tek Allah inancimin gorkemli bir
sekilde kutlanmasidir. Dairesel ya da sekizgen olabilen semahane de
ruhun Allah'tan gtkmasimi ve geri donus solugunu simgelemektedir.
Semahanede yapilan her yaruyus ve sema donusi ruhun mistik yol-
culugunu ve geldigi kaynaga geri donme 6zlemini ifade eder. Mevlevi
giysisi, bashg, kapanan kollar ve bedenin Arapga olusturdugu “yok”
(Ia) hecesi Tek Allah inancimi yansiur. Semamn kaynaga donus olarak
yorumlanmas! bir baska konuya, “i¢gsel yolculuk” konusuna da kap:
acar. Merasim, insanin Mutlak Olan" arayis haccina donusur. Bir di-
ger taraftan mukabele, Kabe'nin etrafimin taval edilmesine de kolayhk-
la benzetilebilir. O da igsel bir hacihkur ve Islamin sartlarindan olan
haccin bir semboludur. Igsel yolculuk ve intisap merasimi, Mekke'ye
yapilan hacilikta sembolik olarak ig ice geger. Sutfilerin i¢ yolculuklan,
zirvesi sema olan bir intisap yolu ola rak goralmektedir. Ancak “sema”
Bau gelenegindeki ezoterik ritiellerden ¢ok farklidir. Tarikat men-
suplar1 semay icra ederken sadece bazi sembol ve gergekleri sahneye
koymakta degil, tarikatta ulasuklari ruhsal durum ve mertebeleri de
ifsa etmektedirler. Nitekim torende yer alan dervislerin hepsinin ozel
bir pozisyonu ve mistik bir hiyerarsik roli vardir; seyh, semazenlerin
hocas: ve degisik mertebelerden semazenler gibi.. Torenin icrasinda,
mevcul olan intisabi kademeler agik¢a gorantr. Bu ezoterik yolculugun
en 6nemli temeli mistik olarak olmektir. Peygamber’in “Olmeden 6nce
olunuz” sozi, Sufi geleneginde ve Sufiligin hayat ve ibadetinde, 6zellik-
le de mistik 6lamun sembolize edildigi Mevlevi sema ayininde gercek-
lesmektedir. Mevleviler, sema ederken kot niyetlerinden arinirlar ve
kisisel tutkular: tamamen ortadan kalkar. Bu mertebeye ulasan dervigin
semas! gercekten kutsaldir ve saf olmayan her turlua niyetten armmusur.
Ibni Arabi ve Mevlevi ekolune gore g tur sema vardur. Birincisi dogal
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semadir. Yapilma amaci [iziksel fayda gormek ve izleyenlerde hayranlik
uyandirmakur. Eger Mevlevi bu ruh hali ile sema yaparsa, muminler
i¢in olumlu olan bu ibadetin degeri zarar gorur. lkinci tar sema ruhsal
semadir ve ruhsal ve fiziksel (psikofizik) [ayda icin yapilir. Sema ibade-
tinde bir¢ok ugrastirict hareket vardir. Fiziksel olan bu hareketlerin her
birinin sembolik olarak bir karsilig vardir. Bu sema taru yalmzca ruh-
sal [ayda saglamak igin derviglerin yaptiklari semadir. Ruhsal sema kota
bir sekilde elestirilmez. Bu semay1 icra eden dervigler dunyaya ruhsal
gozlerle bakarlar ama daha ilahi semaya donusmemis ve sadece onun
bir taklididir. Son sema turu ilahi semadir. llahi sema mukemmel olan
semadir. Dervisler semanmn ilahi yonuna kucaklarlar. Bu semay icra
edenler evreni Allahin duyusu ile duyar, Allah'in bakist ile bakarlar.
llahi daire dusuncesi ve semamn mukemmelligi arasinda bir bag vardur.
Galata Tekkesi'nin seyhi olan Ankaravi soyle diyor:

“Dusancesinde her seyi kapsayan Allah't garen ve tamyan kiginin inti-

sap yolculugu dairesel bir yolculuktur.” (agy, s. 7)

Bu ruhsal mertebeye erisebilmek i¢in Mevlevi'nin kendisine, kisisel
tutkularina 6lmekten, yok yolup Allah’ta kaybolmaktan baska secenegi
yoktur. Ankaravi kendi intisap yonteminde bunu agik¢a saylemektedir:

“Eger dervis tarikata zit olan eylemler icerisindeyse ya da baska bir Su-
fiye yonelik olarak kalbinde nefret besliyorsa, bu eksikliklerle semaya
girmesi mumkiin degildir." (agy. s. 46)

Mevlevi semasi, benligi ve ruhu olame gotaren tutkularin ortadan
kalkmasina iliskin olan Sufi geleneginin bir uygulamasidir. Bu merasi-
min icrasindaki digsal hareketler, ornegin seyhi saygiyla selamlamak,
elini 6pmek, onunde egilmek nefsin 6lumune ve ilahi semaya ulasmaya
isaret eder. Tam bu hareketler mistik ve intisabi olumle, “fena” ile ve
Allah'ta hi¢ olmakla ilgilidir.
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Bu yorumsal dusinceleri ortaya ¢ikaran ve teimeli sembolojik olan
mantiga gore bu ilahi merasim, dervisin yarauci Allahn akimina ve
enerjisine kaulmasidir. Bu, Sufilerin Allah kisisel olarak aramalarim
saglayan askur. Sufilikte Allah ask ve tutku ile, daha dogrusu ask ve
enerji ile aramir. Butun yaraulanlar bir akim halinde yaraticilarina iler-
ler. Mevleviler de sema sayesinde bu ilahi enerji akimina katlmakta,
cezp ve vecit halindeki dunyay! simgelemektedirler. Bu yuzden sema
sirasinda ve sema oncesinde kendisini Kaynak’a sevk eden bu ilahi aki-
m1 dusunur, hareket etmeye baslar ve evrenin hareket etmesini sembo-
lize eden semasini gerceklestirir. Bugin sema temsillerini izleyen Mus-
lamanlar da Avrupalilar da etkilenmekte ve hayran kalmaktadirlar...
Sufi, kutup noktasina benzemekte, ganesin etrafinda donen gezegenler
gibi donmektedir.

Merasim bir¢ok agidan incelenmesi gereken sembelilerle doludur.
Sema, izleyen Muslamanlara imanlarimin‘témel bir konusunu, Allah’ta
bir olmay1 haurlatmaktadir. Nokta, daire ve donme sembolleri Avrupa
dini kaltara, Hiristiyanhk dusancesi ve sembolleri ile de iliskilidir. Bu
sembollerin anlami Avrupa’da unutulsa da, geometrik ogeler ve ilahi dil
metaforu iceren bu uygulama sayesinde yeniden bir ilgi arus: olmustur.
Sema, sembolik ve estetik bir ifadedir ve igercigi mesaj hizlica analiz
edilemez. Toren izlendiginde goranur ki, iceriginde klasik Sufi dusun-
cesini yansitan bircok sentez bulunur. Bu yuzden semanin gizli anlami-
n1 anlamak isteyen herkesin bu intisap yoluna girmesi kagimlmazdir.

Mevleviler, sembollerde gizli olan hakikatlerin yan: sira 6zel bir
egitim almadan sema edemezler. Ankaravi bu konuda. *“Mukabelenin
icerdigi semboller o kadar goktur ki, yeterli agiklamayi yapmak i¢in bir
kitap dahi yazilsa yeterli olmaz.” demistir. Mevlevi semast: ve igerdigi
semboller hakkindaki bu bolumu en iyi Ankaravi'nin bir itirafini alin-
ulayarak kapatabiliriz:
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“Yuce Allah bu zavalli adama uzun uzun konusup semboller, konugma-
lar ve sirlardan da ote bir¢ok sey ogretmistir. Bu yazimn konusu semay
detayh olarak anlatmak degildir. Ne de olsa akilli insanlar simgeler ve
ufukta gorulen hedef yeterlidir. Allah her seyi daha iyi bilendir.” (agy,
5. 756)
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Rumi, Dervisler ve Bat

Sufilik, Bat1 ve Rumi arasinda bir bag olugturmustur. Muhtemelen,
Rumi'nin dgrencileri Islam ulkelerindeki tarikatlar icinde bu bag en iyi
kuran kigiler olmuslardir. Sufiligin Avrupa ve Bau dinyas tarafindan
kesfedilmesi ise kisa zaman dnceye dayanir. Ortagagda ilahiyatgilar ge-
nellikle Arap felsefesi ve Kur'an-1 Kerim ile ilgilenmisler, Sufi akimina
iliskin ilgi ve bilgileri ok uzun zaman sonra ortaya ctkmmsur. Fransis-
kenler rarafindan yazilmis olan bazi kaynaklar, Aziz Fransua'mn Sultan
Abdulmelik ile gorusmek igin yaptg yoleulukta Sufilerle karsilastugim
yazmaktadir. Nitekim bazi yazarlar, Aziz Fransua'nin karsilastig Su-
filerin Mevlevi dervigleri oldugunu yazarlar. Bu varsaymmi dogru ka-
bul etmek zordur; ama imkansiz degildir. Tarihsel olarak ispatlanma-
st gerekir. Tarih iginde Rumi'nin ve muritlerinin ruhsallig ile Asizili
Fransua gibi gercek azizlerin temas kurup birbirlerinden etkilenmeleri
dogru degildir. 1ki ruhsallik arasinda paralellik ve yakinhk gérunse de
gercek cok baskadir. Nitekim 15. yuzyila kadar Mevleviler Avrupa’da
hi¢ taminmamslardir.

Rumi'nin Batr'da taninmasy, Franklin Lewis'in (2000, s. 499-643)
kitab1 gibi bazi eserlerde islenmistir. Bu kitap, Avrupanin hangi sekil-
lerde Rumi'nin mistisizmi ile tamsug konusu hakkinda bilgi vermek
amaciyla yazilmisur. Arsivlerde, elyazmalarinda ve eski belgelerde ya-
pilan arastirmalara baska ornekler de verilebilir.

Gergekliginden emin olunan Macaristanh Giorgio (6lm. 1502), ol-
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duk¢a enteresan bir kisiliktir. Tarkler tarafindan zindana aulmasindan
sonra Islami ilimlere ilgi duymus, Musluman olmus ve Sulfilere kaul-
musur. Hayaundaki bu degisimden yazdig: unlua bir kitapla bahsetmis-
tir. Bu eser 1481 yiinda Roma'da, Tractatus de moribus, condictionibus et
nequitia Turcorum (Macaristanh Giorgio) adiyla yayimlanmigtir. Eserde
sema hakkinda birgok bilgi verilmis; ancak semadan “czamach"” ve “cza-
mar” adiyla bahsedilmistir (Macaristanh Giorgio, 2003, s. 120-1). Maca-
ristanh Giorgionun eserinde dervisleri nasil tanidigim ve Mevlevilerin
gorkemli sema ayinlerini anlattigy bolumler oldukga etkileyicidir. Ya-
zar, aylar boyunca dervislerin yammna gidip gelmis, onlarin inancim ka-
bul etmistir. Ancak daha sonra buyuk gunah isledigini dusunmus, Ka-
tolik inancina geri donmus, Sufi tarikatlari icin “seytani” tammlamasim
yapmistir. Hagiyografik eserler, Macaristanh Giorgio'nun, Domeniken
Kesisler Tarikat'na girdigini ve olene kadar ruhban olarak yasadigim
bildirirler.

Asirlar boyunca Hiristiyan ruhbanlar Konya ve Kugik Asya’daki
(Anadolu) diger bolgelerde derviglerle karsilasmslar ve yazih tanikliklar
birakmiglardir. Bu anlaulardan 6zellikle 19. yuzyihnsonu ile 20. yazy-
lin baginda yazilanlar oldukga ilgingtir. Rumi ve Mevleviler, Hiristiyan
ruhbanlarla hep iyi iligkiler icinde oldular. Konyah ermisin, yakinda,
Sille kéyundeki tepede bulunan Eflatun Manastir’'nm sakini Rum Or-
Ladoks kesislerle dostlugu oldugu bilgisine hagiyografik yazilar aracilig
ile erigebiliyoruz. Eflaki soyle yazmaktadr:

Deyr-i Eflatun'un (Eflatun Manastirt) bagpapazi, butan papaz ileri ge-

lenlerinden yash ve engin bilgili bir adamdu. Istanbul. FFrenk Sis, Canik

daha bagka vilayetlerden kendi dinlerinin ilimlerini 6grenmek i¢in ona
gelir, ondan din ahkamim agrenirlerdi. Iste bu baspapaz hikaye euti ki

Mevlana bir gan bir dagin eteginde bulunan bu Deyr-i Eflatun’a gelmis-
ti. Soguk su ¢tkan magaranin dibine kadar gitti. Ben de magaranin di-
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sinda durmus ne olacak diye bakiyordum. Mevlana yedi gun, yedi gece
o soguk su iginde oturdu. Ondan sonra kendisinden ge¢mis bir halde
disari ¢ikip yola koyuldu. Ger¢ekten onun mubarek vacudunda higbir
degisiklik olmamisti.” Bagpapaz, bunun akabinde yazili kaynaklar: da
Mesih ve eski peygamberlerin hareketlerinde ne kadar erdem varsa,
hepsinin Mevlana'da mevcut olduguna sahitlik etmistir (Rigo, 1993, s.
184).

Bu, Eflaki'nin kaleme aldig1 hagiyografik yazilarda Konyalt ermisin
diger inanglarin muminlerine agik oldugunu belirten bir¢ok yazidan
sadece biridir.

Kisa zaman oncesine dayanan Sufi ve Mevlevi geleneklerine iligkin
yazil tanikliklara goz atalim. Sufilik ve Mevlevilik fenomeninin hak et-
tigi ilgiyi bulmas icin Avrupali seyyahlarin dalgalar halinde gelmesi
beklenmeliydi. Seyyahlarin tuttuklan giinlukler sayr bakimindan ¢ok-
tur; ancak hangi gunlaklerin Mevleviler hakkinda bilgi icerdigi listesi
hicbir zaman yapilmamisur. Bahsedilmesi gerekeri en onemli Avrupah
seyyahlardan biri Hans Christian Andersen'dir. Andersen, 1842 yihinda
yayimlanan En Digters Bazars (Bir Sairin Pazart) adh kitabinda dervis-
lerin kendi uzerinde birakug) etkiyi anlatmis ve ¢izimlerini yapmistur.
Fransiz bir yazar olan Maurice Barres de 1922 yilinda, yani tarikatlarnin
kapatilmasinin arifesinde Dogu'ya bir yolculuk yapmus ve yazdig: se-
yahat gunlugunde Konya'daki buyuk Celebi ile karsilasmasi gibi birbi-
rinden ilging anilarini kaleme almustir. Barres'in yazdig1 bu roportajda
sema, gezegenlerin ganes etrafindaki donag hareketi olarak yorumlan-
mistir. Mevlevi merasiminin kozmik hareketler olarak yorumlanmas:
seyyahlar tarafindan ¢ok begenilmis, onlar da semay: kendi yolculukla-
rina benzetmislerdir. Osmanl Imparatorlugu ortadan kalkmadan once
aralarinda Fransizlar, Almanlar ve Ingilizlerin de oldugu bir¢ok seyyah,
yazih tanikhklarimi birakmiglardir. Bu seyahat yazilan bir araya top-
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lanirsa, biiyik kisminin lialyan kaltartne ait eserler oldugu gorular.

Roma asilli Pietro della Valle (6lm. 1652), hi¢ yorulmaksizin
Dogu'ya, Ttrkiye ve Hindistan'a seyahat eder. Kaleme aldig) seya-
hat yazilan birgok ilging konu ve detay1 icerir. Bu yazilar genellikle
ltalya’da bulunan arkadas ve yakin akrabalarina yazdigi mektuplardan
ibarettir. Pietro della Valle 25 Ekim 1614 tarihinde yazdig) mektubun-
da Konstantinopolis'te bulunan Pera'daki dervislerle kargilasmasini
kaleme almistir. Bu mektupta dervisler olduk¢a uzun yer bulmus ve
Mevlevi yasami ve kaltirtinden bahsedilmistir:

Turklerin genellikle camilere gidip vaaz dinledikleri bir Cuma gunu,
Pera tepesinde bulunan dervislerin yasadiklari yere gittim. Bu dervis-
lerin ganduz vakti guzel muzik icra ettiklerini duymustum. Tuarkler
arasinda bizim ruhbanlaninmz gibi yasayan erkekler iste bu dervigler-
dir. Danyay: terk ediyorlar, rengi bizim Kapusenlerimizin giysisine
benzeyen kirmiziya benzer bir renkte giyiniyorlar ve bu giydigi, diger
insanlarinkinden farkl. Birlikte yastyorlar ve fakir bir hayat surayorlar.
Dervig kelimesi fakir anlamina geliyor ve onlarm yumusak bash ve bir
ruhban gibi guzel ve hos giyindiklerini de ifade ediyor.

Dervigler, manasur yasanusinda oldugu gibi birlikte yasiyorlar. Onla-
rin mescit ve bahgeleri var ve bu yerleri ¢cok temiz ve duzenli tutarlar.
Bizim ruhbanlanmz gibi élene kadar hayatlarina bu sekilde mi devam
ediyorlar, itaat ve diger konulardaki kurallan nelerdir, bunlar1 bilmiyo-
rum; ama gorulduga kadaniyla gun iginde dualara katiliyorlar ve goksel
konularda derin dusuncelere dahyorlar. Tabii ki Hiristiyanhk disinda
higbir sey gercekten iyi olamaz. Ama bu derviglerin, Muhammed’i izle-
yenlerin i¢inde en iyileri oldugu soylenebilir. (...) Pera baglarinin igin-
deki yerlerine gittim. Vaaz baglamisti. Mescit doluydu. insanlar bahceyi
de doldurmuslardi. Kapidan ve algak olan pencerelerden konusmay:
duyabiliyordum. Vaiz yuksek bir kursiidden uzun ve iyi konustu, zaman
zaman da kizdi. Dillerini su ana kadar az 6grenebildigim igin konusma-
y! anlayamiyordum. Vaaz bittikten sonra dervigler mescidin ortasinda
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toplandilar ve daire oldular. Kamistan yapilmis dort ya da bes flut (ney),
bas, tenor, kontralto ve soprano tonlarimin hepsinden ¢alinirken gok
guzel bir armoni ¢ikardiklar sirada dervisler dans etmeye basladilar.
Dans etmeden durduklari an oldu, bazilarinin dans ettigi bir an oldu,
sonra hepsi birlikie dans ettiler. Yaptiklart dansta ayaklarin pozisyonu,
parmak uglart uzerinde duruslar Ispanyollarin danslarindakinin aym-
styd:. Bu dansi Ispanya'da ogretmeliler. Ama dervisler dans ettiklerinde
tek ayaklarinin uzerinde donuyorlard:. Diger ayak daha hizli hareket
ediyor ve adamlarin dénmesini saghyordu. Dans gok yavas ve tatl bas-
lady; ama daha sonra luzlandilar ve sonunda, izleyenin hizdan gozanu
rahatsiz edebilecek bir hiza ulagti. Donerken Allah'a yakariyorlard: ve
zaman zaman yuksek sesle soyledikleri “Hu” sozit duyuluyordu. Bu ke-
limenin anlami “O™ dur, yani Tek Var Olan, Tanr'dir.

Baglarimin bu kadar donuge ve hiza dayanmasi tabii ki sastrtici. Bazilan
yarim saat hi¢ durmadi, bazilar1 da bir saatten fazla yapti. Cok yorul-
duklarinda bazlar1 duruyor. dinleniyor ve yeniden dansa baghyordu.
Digerleri kendilerinde gegmis bir halde yéré dusene kadar devam edi-
yorlardi. Donmekten ve nefesleri ile goguslerinin buttin gacuyle “Hu”
diye bagirmaktan yere dusuyorlard. (Cardini, 2001, s. 116-20)

Bu metinin uzunlugu, alinulandig eserin onemini agikca gosteri-

yor. Mevlevi derviglerin hayatlari ile ilgili taim konulara ve problemlere
bu metinde deginilmis. O donemde Sufilerin ve dervislerin aylaklik-
la gezerek hicbir sey yapmayan insanlar1 oldugu yonunde yaygin bir
kani vardi. Pietro della Valle, yazilarinda dervislerin yasantisi, sema ve
goksel sesler ¢ikaran, muziklerinde kullandiklari enstrumanlar hakkin-
da oldukea bilgi kaleme almigur. Semanin gezegenlerin hareketlerine
benzetilmesi, dervigleri olduk¢a unla yaprstir. Romah bu seyyahin
yazdiklarina bakilirsa, semanin 17. yuzyilda spontane ogeler igerebilse
de oldukea duzenli bir bicimde icra edildigi goralar. Semanin Avru-
palilara, seyyahlara ve yabanci diplomatlara acik olarak yapilmasi her
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zaman elestirilmistir. Dervisler tammadiklan kisileri hatta ecnebileri
sema torenlerine davet ederlerse, bu ezoterik hava nasil muhafaza edi-
lebilirdi? Bu sekilde Avrupa farkli bir Islam tanidi ve onun Hiristiyanlk
mistisizmine olan yakmhgim gordu.

Rahip Giambattista Toderini (6lm. 1799), Turk Edebiyau hakkinda
yazdig1 Summa (tim killiyat) eserinde, Mevlevilere ve onlarin muzikle-
rine bir¢ok yerde deginmistir. Toderini, Mevlevi Dogu muzigini tam-
yabilmek i¢in ¢ok uygun bir tarz oldugundan ve bir salonda bulunan
Turk dinleyicilerin yuzanu guldurebilmek adina, keman ile Mevlevi
muziginin galindigy bir amsindan bahseder (Toderini, 1787, Cilt. I, s.
241-2).

Gocuk Kalbi isimli romaniyla unlu olan Edmondo De Amicis, se-
yahat yazilan alaninda klasik sayilabilecek Istanbul adh eserinde 1874
yilinda yapug geziyi anlaur. Kitapta dervislerle ilgili olan bolum gok
uzun olmasa da bir hayli etkileyicidir.

Son gonlerde onumden sikhikla Mevlevi dervisleri (otug il tarikatin igin-
de en taninnug olanlar) gegiyor. Pera'da ¢ok onemli bir tekkeleri var.
Oraya aziz ve aydinlik, sanki tennetin nurunun yansidig1 yuzlerini gor-
meye gittim. Ama buyuk bir hayal kirikhig: yasadim! (...) Kutsal danslan
bana soguk bir Liyatro temsili gibi geldi. Hig suphesiz, izlemesi olclukga
ilgincti. Arka arkaya yuvarlak camiye girmeleri, kahverengi mantolari,
baglarini egmeleri, kollarim saklamalan... (...) Ama seyyahlarin gorap
betimledikleri vecit hallerini, kendinden ge¢melerini, degisen yuzlerini
goremedim. Gordugum tek sey neseli ve yorulmak bilmez dansgilard:,
rutin islerini yapar gibiydiler. Geng bir dervisin kendine yakin oturan
Ingiliz kadinin kendisine bakmasindan ve gulmesinden hoglanmadigio
gordum. (...) Desdemona’nin, Otello’ya soyledigi gibi “Ashnda ne garip
seyler!” (De Amicis, 1883, 5. 523-5)

De Amicis'in eserinde de ahlaki ve estetik kaygilara deginilmistir;
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ancak konu yine de Avrupali okuyucunun merakini uyandirnusur. De
Amicis'in eserinde Biseo’nun gravurlerine yer verilmistir. Resim sanati,
tarih boyunca dervisleri degisik hallerde gostermistir. Bu resimler 6zel-
likle dervisleri vecit halinde iken konu etmis, onlari oryantalizmin en
bilinen 6gelerinden biri yapmistur.

Osmanh Imparatorlugunun son dénemlerinde Turkiye'de yasa-
mis olan misyonerler, dervislere gok saygiyla yaklasmis ve bu yuzden
bazilan ikiyuzlu olduklar gerekgesi ile elestirilmistir. Genellikle “As-
sumpsiyonistler” olarak bilinen, Agostiniani clell'Assunzione isimli ta-
rikat, 19. yuzyilda Katolik Kilisesimden kopmus olan Sizmatik Dogu
Kiliselerini birlestirmek amaciyla kurulmustur. Bu gibi tarikatlarin
Dogu'da acuiklar: okullara yalmzca farkli Hiristiyan mezheplerinden
ogrenciler degil, Musluman ve Turk 6grenciler de devam etmistir. Bu
egitim kurumlarimn amaci kiltarlerin birbirini tanimasichr. O dénem-
de misyonerler taralindan hazirlanan yazil bultenler, misyonerler ve
dervislerin arasinda nazik iligkiler hakkinda gok degerli bilgiler icer-
mektedir. Mevlevilerin bagkenti olan Konyé’da Assumpsiyonistler bir
okul agmislardir. Bu okulu Avrupa'dan ziyaret etmeye gelen tarikaun
yoneticisi kesisler, Rumi'nin dergahinda misafir edilmis ve Mevlevile-
rin buyuk Celebisi tarafindan kabul edilmislerdir. Mevlevi Tarikati'min
kapatilmasindan birkag y1l sonra bir Assumpsiyonist kesis bir misyoner
bulteninde, ne yazik ki dervislerin sehrinde bir tek dervisin bile kalma-
digini yazmusur. Assumpsiyonistlerin Mevlevileri bu kadar 6nemseme-
si, Mevlevilerin ruhbanlar i¢in Dogu'ya ait garip bir olusum olmaktan
cok daha otede oldugunu gostermektedir (Ambiosio, 2010d).

Seyyahlar arasinda nihsal ¢geler aramakta olan ezoterik arastirma-
cilar da olmustur. Mistik ve intisabi arayis i¢inde olan bu kisilerin en
onemlileri Alman Rudolf von Sebouendorff (6lm. 1945), Danimarkali
Carl Vel (0lm. 1956) ve Rus Georges Ivanovic Gurdjieff'dir (alm. 1949)
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(Zarcone, 2007). Gurdjieff, Istanbul'da karsilastigi Mevlevilerin dansla-
nndan esinlenerek yeni bir dans yaratmisur ve onun danslan 1920’
yillarda Paris'teki Champs-Elysées Tiyatrosu'nda gosterime girecektir.

Seyyahlar, misyonerler ve Avrupali ezoterik aragtirmacilart kendile-
rince Rumi ve Mevlevi ruhsalligimin yollarim hazirlamiglardir. 20. yuz-
yilda, o6zellikle de [kinci Diinya Savasindan sonra Sufilik ve mistisizm
dalgasi Avrupa ve Amerika'yr sarmistir. Bu artan ilginin merkezinde
Rumi ve dervisler ile diger kulturlere kolaylkla ihra¢ edilebilen mesaj-
lar1 bulunmaktadir.

Insanligin Somut Olmayan Kiiltiir Miras:

Rumi ve Mevlevi Tarikatl, seyahat eden Avrupalilan etkilemis ve
bu -hayranlk ve merak dalgast Rumi'nin eserlerinin Ingilizce ve Fran-
sizcaya tercume edilmesi ile tam Avrupa'yr sarmistur. Turkiye'deki
Mevlevi Tarikatina olan ilgi ise 1950li yillardan itibaren artmus ve
UNESCO'nun 1973 yihm Ruminin 6lum yildonaina ve 2007'yi do-
gum yildonumu ilan etmesi ile daha da pekigmistir. Bu kutlamalar
Mevleviligin tamuldig) kultarel ortamlarda gerceklesmistir. Mevlevilik
sanat alanlarina da yansimis; muzikten sinemaya, edebiyattan tiyatroya
etki etmis ve Rumi'nin ve dervislerin ruhsalliklarinin ifadesi sanatta yer
bulmustur. Alberto Rondalli'nin Dervis filmi, Franco Battiato’nun mi-
zikleri ve Gabriele Mandel'in Rumi'nin eserleri tercime etmesi -dolaylr
da olsa- ltalyanlarin Mevlevi Sufiligini takip etme meraklarim korukle-
mistir.

Edebiyat dunyasinda da Rumi'nin siirlerine ve semanin gorselligine
hassasiyetle yaklasilmistir. Daha 19. yuzyilda iken Andersen ve Goethe
gibi unlu yazarlar Islam mistisizmini tecrube etmis ve bu konuya ro-
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man ve siirlerinde deginmislerdir. 20. yuzyilda bu ilgi daha da artms
ve gunumuze kadar devam etmigtir. 1966 yilinda Bosna Hersek kokenli
bir yazar olan Me3a Selimovic, Dervis ve Olim adli romani yazar ve bu
roman Rondallinin filmine ilham olur. Eser olduk¢a basarili bulunup
bircok dile tercame edilmis olsa da semazenler hakkinda bir¢ok yan-
lis bilgi icerir. Rumi'nin ilging hayatindan yola gikilarak yazilmis bazi
kitaplar da vardir. Fransa'da yasayan Nahal Tajadod isimli bir arastir-
maci, 2004 yihinda Roumi le bral¢ (Yantk Rumi) isimli tarihsel bir roman
yazar. Bu romann konusu Rumi'nin Sems'e, diger dostlarina, yoldas-
larina ve hocalarina duydugu ask: konu alir. (Bu eser uluslararas: ¢apta
basart kazanmamugstir; bunun sebebi de Rumi'yi escinsel iliski yasiyormus
gibi sunmas olabilir.)

2009 yilinda Turkce yaymmlanan Elif Safak'in Agk roman, aym yil
Avrupa dillerinde ilk olarak ltalyanca yayimlandi. Eser ancak 2010.y1-
linda Ingilizce yayimlanabildi. $afak'in romam hem mistisizme hem de
dini mesajin aktarilmasini hassasiyetle isleyen en onemli eserdir. Safak,
eserinde Rumi ve dostu $Sems’in hikayesini biyografik roman tarzinda
ve Batih modern bir kadinin bakisiyla ele almistir. Bu kadinin hayatin-
da bir deger kargasas: vardir ve esiyle problemler yasamaktadir. Ella
Rubinstein isimli bu kadin hayatin ailesine adamistir ama aruk yasa-
digy krizin gergek sebebi olan Amerika'dan ve ailevi aligkanliklarindan
uzaklasmaya karar verir. Rumi'nin mistik askinin basladig1 Konya'ya
gitmek istemektedir.

Kitabin yazimi, hem duygu ve durumlart okuyucuya hissettirme
agisindan hem de Rumi'nin mesajim tagiyabilme agisinda ¢ok basarili-
dir. Sufi 6gretisinin Bati dunyasinda buyuk bir etki yapmasindan dolay
bazi uzmanlar, Rumi'nin bir romana konu edilmesinden pek hoslan-
mamiglardir. Bir diger taraftan aymi elestirmenler Rumi'nin mesajinin
uluslararasi arenada yayilmasina destek verir konumdadirlar.
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Turkiye'de Sufilik ve Mevlevilik konusunda yazilan romanlar gittik-
ce artmakta ve ilgi ile karsilanmaktadir. Bu arusin nedeni muhtemelen
Safak'in eserinin basarisidir. Ahmet Umit tarafindan 2009 yilinda ya-
zilan Bab-t Esrar isimli eser Rumi'nin hayauni, Sems ile olan iliskisini
ve Sems'in trajik 6lumunu polisiye roman tarzinda okuyucuya aktarir.
Aym yil bu konuda baska basarilhi romanlar dah yayimlanmisur. lh-
san Oktay Anar, 2009 yiinda yayimladigi Suskunlar adli eserinde bir
Mevlevi tekkesinin tarihini ele almisur. Daha yakin bir zamanda da
Sinan Yagmur isimli yazar, Rumi hakkinda yazdig ilk eserden sonra,
2010 yihinda Askin Gozyaslari isimli biyografik roman kaleme almisur.
Rumi’nin hayatim konu alan, 2008 yilinda ¢ekilen Mevlana Celaleddin-i
Rumi: Askin Dansi, isimli belgesel film ve 2009 yilinda ¢ekilen Kelebek
isimli bir grup Mevlevi'nin ganumizdeki yasantisii konu alan sosyo-
lojik film unutulmamahdir.

Rumi'nin bir efsane olarak yasatllmasinmin altinda hi¢ suphesiz dini
ve ruhsal oldugu kadar kilttrel bir kimlik arayis1 da vardir. Tarikat-
larin yasaklanmasindan sonra Turkiye, kendi ruhsal koklerini unutma
riski ile karsi karsiya kalmisur. 1950°1i yillardan itibaren, kulturel an-
lamda (resmi ve laik kiiltitr de buna dahil) Osmanh tarihindeki etkisi bu
kadar 6nemliolan ve ahlaki egitime kaynak teskil eden bu fenomeni ar-
uk inkar edemezdi. Milli Egitim bakanlarimizdan Hasan Ali Yacel, aruk
tarihi ve sosyal panoramada yer almayan "Mevlevi Tarikau” ile Mevlevi
kalturane hayranlik duyan “Mevlanacilar” arasina ayrnm getirmistir.
Turkiye Cumhuriyeti'nde Mevlevi kultaru birgok sairi, romanciyi, sa-
natgly! ve muzisyeni etkisi aluna almis; hatta Konya'nmn bu mistik azizi,
politikacilar bile etkilemistir. Tarkiye'de bulunan bir sehrin eski valisi,
halka agik bir konferansta, politik olarak hassas kararlar vermesi ge-
rektigi anlarda Rumi’nin eserlerini ¢ahsmaya yoneldigini, orada ciddi
ve derin cevaplar aradigim ve bazen ekonomik sorunlarda bile bunu
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yapugm belirtmistir. Konyal mistigin yazilar, dasunulenin tam aksi-
ne, ekonomi hakkinda bircok bilgi ve yorum igermektedir.

Turkiye’de Rumi'nin eserleri ve hayau hakkinda da bilimsel arastir-
malar yapilmakta ve bu aragurmalarin konusunu Mevlevi Tarikati'min
tam alanlan olusturmaktadir. Bu arastirmalar genellikle onlarca og-
renci, arastirmaci ve entelekttel tarafindan surdaralmektedir. 2007
yilinda Rumi'nin dogum yildénamu vesilesiyle yayimlanan Mevldna
Bibliyografyast, bu alanda Turkge ve diger dillerde basilms olan eserleri
listeleyen bir kaynakuir. Ozellikle Mevlevi Tarikat'mi etut etmeye yéne-
lik birkag yildir var olan ¢ok sayidaki aragurma merkezi, konu ile ilgili
dergiler cikarmakiadirlar.

Rumi, bir sekilde buatan ulkenin ahlaki ve ruhsal kahramam ol-
mustur. Bu kisinin karakterinde hem guglu bir Islam kimligi hem de
dinlerarasi ve kulturlerarasi agihm gorulmekte, modern Tarkiye de bu
yuzden onu kendine rahatga “sembol kisi“’olh'rak sahiplenmektedir.

Iran kaynakl bilimsel aragurmalar daha ¢ok Rumi'nin edebi, dilbi-
limsel ve sairane yonu uzerine yogunlassa da Turkiye'de bu alandaki
arasurmalar daha azdir. Bunun nedeni dildir; ¢anka Rumi’nin ana-
dili Fars¢adir. Rumi'nin kakeni her zaman lranhlarn: ve Turkleri kars
karslya getirmistir. Iranhlar Rumi'nin Iranh oldugunu iddia etmekte,
Turkler de milli kahramanlarina sahip ¢ikmaktadirlar. Bu zithk genelde
milliyetcilik uzerinden yapilmaktadir. Nitekim 13. yuzyilda toplumlar
surekli yer degistirmekte ve birgok etnik 6ge i ice yagamaktadir.

Su bir gercektir ki, Rumi'nin mistik siirleri Turkiye'de oldugu kadar
Avrupa'da ve Amerika’da hi¢ azalmayan bir tutku dalgasim alevlendir-
mistir. Bat'da global bir dunya diguncesi hala gudalmekte iken, Rumi
ve dervis figurleri “ruhsal agihm”la esanlamli olmus, Islam'in imajim
yaymis ve insamin sintrlarim temsil etmistir. Rumi'nin ve semasimn
UNESCO tarafindan “Insanhgin Somut Olmayan Kultir Mirast” olarak
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ilan edilmesi de bu yayilmaya faydah olmustur.

Dogu'da ve BatI'da Rumi'nin figuru uzerinde yogunlasan bu kultur
uyanisi, Mevlevi mistisizmin evrensellik 6zelliginin paylasilma arzusu-
nu agiga cikarmaktadir. Mevlevi Tarikat'min mesaji, tam gorulen diger
ogelerine ragmen Islam’in Kutsal Tek Allah Inanci'na baghlk olarak
tamimlanabilir. Sosyolojik olarak bakilacak olursa bu mesaj farkh halk-
lar, kultarler ve dinler arasindaki birligin isareti ve umidi olarak goru-
lebilir. Turkiye'de on yillar boyunca Rumi buyuk bir humanist olarak
goruldu. Gunumuzde Amerika'da bulunan New Age gruplan dahi,
Rumi'nin siirlerini aslina uygun olmayan bir bicimde cevrilmis, evren-
sel birlesme dusuncesini destekleyen versiyonlarini kullanmaktadir. Bu
tercumeler ile pek net anlagilmayan bir ruhsallik cizgisi cizmektedirler.

Aslinda konunun merkezi Rumi'nin ve Mevlevi Tarikatrnin dasun-
celerinin farkh kultarlere yapug) etki ya da kaltar ve sanat aktiviteleri-
ne nasil yansidigy degil, dinlerarasi alanda yapugi etkidir. Bu, Rumi’nin
ve dervislerin yorumladiklari Islam’in evrensellik ve diyalog kurabilme
yeteneginin sozcusu-olabilmesine baghdir.

Deus Absconditus ve Deus Fugens
(Sakh Tann ve Kagan Tann -¢.n.)

Rumi'nin dusuncelerindeki dahiligin sirri, yasadigi mistik tecru-
beleri siire dokmesinde saklidir. Rumi, eserlerinde insan ve Tann ile
yasadig) tecrubelere deginmekte, kendi tasvirleri ve Iran siiri sanati-
na ait sembollerle bunlar1 aktarmaktadir. Siirleri, betimlenmekten ve
agiklanmaktan kacan bir Tann ile yasadigi paradoksu igerir. “Sakli” ve
“Kagan” bir Tann ile yasadigi derin iliskiyi anlatuig genel aslubunda,
bu Tanr'nin inanan ve inanmayanlar arasinda diyalog kurulabileceg;i
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dusiincesinin temellerini atmistir. Iran evrensel mistisizmine ait olan
Rumi'nin bu yaklasinu (Chittick, 2003), evrenin sirlarinin, maddenin
iceriginin, dunyanin merkezinin ve her geyin, dinlerin dahil, sadece
dissal bir goruntu olmadig fikri uzerine kuruludur. Rumi'nin kurdugu
ekolun, daha once dusunulmus olan dinleraras: diyalogu ileriki ¢aglara
tasidigi soylenebilir. Rumi'nin Allah" i¢seldir, dinler ise tamamen dis-
sal goranumlerdir. Temelleri boyledir ve kars: ¢ikilamaz. Rumi, askin
dininden ya da kalbin dininden bahsettiginde. Islam'in gercek din ol-
dugunu vurgulamamakta, dinlerin kabuklar1 nedeni ile Hakikat'i sakh
tuttuklarim, sadece ezoterik agidan bakildiginda yaradihisin sakh anla-
minim anlasilabilecegini vurgulamaktadir. Rumi'nin évguye deger din-
leraras: fikri, her tarla farkh fikirden ar bir Tann merkezciliktir (Rid-
geon 2001). Rumi'nin din anlayigi, mutlak bir Tanr1 merkezcilikte tam
farkl: o6geleri ortadan kaldiran Islami bir kucaklamadir. Danyanin kalbi
ve Yuce Varhk olmamin tum giicu ile Tanri, farklilklarn metafiziksel
dogasim siler ve her seyi kendi aktigi nehir yatagina katar. Rumi'ye
gore Tanr’nin igine katilmak. her seye ve her farklihga acik olmakuir.
Sufilerin ¢ok iyi-anlamalannin gerektigi iman akdinin radikal yorumu,
bunun dayamldigy noktadir. “Allah’tan baska ilah yoktur" sozu -kitubi-
nuzn Giris boliimunde belirttigimiz gibi- “Tek Var Olan’dan bagka hig¢bir
sey yoktur” anlamina gelir. Hayaun varolusu, bu Allah'ur.

Mesnevi kitabinin ikinci cildinde bahsedilen Musa ile bir ¢obanmin
karsilasmast hikayesi o kadar anlamhdir ki, bahsetmeden edemeyiz.
Sufilik hakkinda onemli temel eserler birakmig olan buyuk bir oryan-
talist Martino Mario Moreno’nun (ilm. 1964) ltalyanca versiyonuna goz
atahm. Moreno, kitabinda Musa ile ¢obanin karsilasmasim kisaltarak
aktarmis ama metnin etkileyiciligi kaybolmarmstir:

Musa, yolda bir ¢oban gérdi. Coban, soyle soylenip duruyordu: “Ey
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kerem sahibi Allah! Neredesin ki sana kul, kurban olayim, ¢angim
dikeyim, sagini tarayayim, elbisen yikayayim, bitlerini kirayum. Ulu
Allah, sana sut ikram edeyim. Elcegizini opeyim, ayacigini ovayim.
Uyuma vaktin gelince yercegizini silip supureyim. Butin kegilerim
sana kurban olsun. Butan nagmelerim, heyheylerim senin yadinladir
Allahim! O ¢oban, bu gesil sagma sapan seyler soyleyip duruyordu.
Musa “Kiminle konusuyorsun?” diye sordu. Coban, "Bizi yaratanla, bu
yeri gogu halk edenle” diye cevap verince, Musa dedi ki “Vah, vah, sen
sersemlemissin. Daha Muislaman olmadan kafir oldun, bu ne sagma
so0z, bu ne kufuar, bu ne olmayacak sey? Agzina pamuk tika, kafrinun
pis kokusu dunyay tuttu. Kufran, din kumasinu yipratu. Cank, dolak
ancak sana yaragir. Bir gunese bu gesit seylerin ne luizumu var? Boyle
sozlerden agzini kapamazsan bir ates gelir, halki yakar. Zaten ates gel-
medi de bu duman ne? Can niye kapkara bir hale geldi, ruh merdutlas-
u? Allah’in her seye kadir ve her hususta adil oldugunu biliyorsan nasil
eluyor da bu hezeyanlara, bu kastahhga curet ediyorsun? Akilsiz dost.
zaten dusmandir. Ulu Allah, bu gesit hizmetlerden ganidir. Sen bunlari
kime soyluyorsun. Amcana, daymna m1? Allah sifatlarinda cisim sahibi
olmak ve ihtiyag var mi? Buyuyup gelismekte olan sut ier. Ayagi muh-
tac olan carik giyer. O, “Dogmaz, dogurmaz” vasfina layikur. Coban,
“Ya Musa agzimi bagladin, pismanitktan canum yakun. dedi: elbisesini
yirtip yana yana bir ah gekti, basini ahp ¢ole dogru yola dusti. Musa'ya
Allah'tan soyle vahiy geldi: “Kulumuzu bizden ayirdin. Sen ulastirma-
ya mi geldin, yoksa ayirmaya mi? Kadir oldukga ayriliga sebep olma.
Bence en nefret edilesi sey aynlikur. Ben, herkese bir huy, herkese bir
cesit kendini aciklama yetenegi verdim. Onun icin 6vgi olan soz, sana
kafurdur, ona gore baldir, sana gore zehir! Kullara ibadet edin diye
emrettimse bir kar, bir [ayda elde edeyim diye degil, kullara ihsanlarda
bulunayim diye. Hintlilere, Hintlilerin gazel sozleri évgudur. Sintlile-
re, sintlilerin... Onlarin beni ¢dvmeleriyle kutsal olmam. Bu ovgileri
sunmakla kendileri kutsal ve kurban olmaya hazir olurlar! Biz dile soze
bakmayiz gonle hale bakariz. Kalp husu sahibiyse kalbe bakariz, isterse
sozinde kulluk ve asagilik olmasin! Cunku gonul cevherdir s6z soyle-
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mekse araz. Bu ytizden araz, ariyettir; maksat cevherdir (Moreno, 1951,
s. 67-9).

Rumi’nin-bu pek guzel meselinde, onun dusuncesinin ve kalp dini-
nin iskeletini bulabiliriz. Tanri, insamn yapabildigi her tarlu duay: ve
ibadeti kabul eder. Bu metinde Tanri, Musa’y: baska itikatlara taham-
mul edemedigi icin azarliyor. Tanrt dis gérunuse degil, kalbe bakar. Ig-
sellik, kendi gibi olmakur ve [arkhliklarin 6zunin ortadan kalkmasidir.
Bu mesel, Musa'ya farkhliklar: kabul etmesi gerektigini ogretiyor ama
bu temelde pek de dogru degjldir, nitekim hikayede fakir ¢cobana dogru
din olan Islam’a yonelmesi de ogretilmistir. Hikayenin bir sonucu da
budur ve Moreno kitabinda bu sonuca deginmemistir. Hikaye soyle
devam eder:

Ondan sonra Hak, Musa'min sirrnna dile gelmeyecek sirlar soyledi. (...)
Musa Allah’tan bu azar duyunca ¢ole dusup pobamn ardinca kostu.
O hayran asigin izini izledi, ¢oldeki otlarin tozunu sitki. (..) Musa
nihayet onu bulup gorda. Dedi ki: “Mujdemi ver! Allah'tan izin geldi.
Higbir kural ve yontem arama; daralan gonlun ne isterse onu soyle!
Senin kafrun, din, dinin can nuru. Sen emniyete érigmigsin, buttin bir
cihan da senin yuzunden emin durumda. Ey Allah, Allah diledigini ya-
par.” (Kur'an-t Kerim, Al-i Imran Suresi, 40. Ayet) sirnna erisip o sirla
her seyden affedilmis olan kisi pervasizca yuru. dilini a¢! Coban “Ey
Musa. ben o halde, o sdzden gectim. Simdi kendi gonliman kanina
bulandim. Ben Sidret-ul Manteha'dan da (Kur'an-t Kerim, Necm Suresi,
14. Ayet) asmus, oradan bile yuz binlerce yil ote gimistim (Mesnevi, II.
Cilt, 1772-1815. beyitler).

Coban gergek dinin ibadetine baslamis, one dogru sahlanmistir.
Cobanda olan degisim dissal degil, i¢seldir. Bu degisimle aruk her seyi
hakikatin 1s1iginda gorebilecektir. Bu degisimin sebebi Musa’min onu
imana cagirmasidir. Ikisi de i¢sel olan, gizli ama gercek hakikati 6gren-
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mistir. “Deus absconditus” (Saklanan Tann) ile “Deus fugens” (Kagan
Tann) burada karsimiza ¢ikiyoruz. Rumi, burada insanin Tanrr'y: kav-
rayamayacagini, Tann ile iliski kurmanin ¢ok farkl ve insandan kagan
bir tecrabe oldugunu belirtmektedir.

Hakikati gizli bir sekilde icinde barindiran Tanr1 ile somut bir tec-
rube yasamak gunumuz insanlarindan saklidir. Bu tecrube ruhsal yol-
cularin yasayabilecekleri bir his ve kalturel bir rolativizmdir. Cagimiz
insani, Rumi'nin siirlerini okuyarak kendini derin ve s6zle anlaulama-
yan bir ruhsal tecrubenin i¢inde bulur. Bu tecrube dogmatik kategori-
lerden ¢ok uzakur. Rumi’nin Allah tutkusu ile insanlarin kalplerini fet-
hetme dehas, hi¢ agiklanmamis olan Allah'in hakikatini arama yetene-
ginde sakhdir. Bu Allah, Rumi'nin O’nu algilamasindan surekli olarak
kagmaktadir. Bu bakis agisiyla, dini farkliliklarin ve farkl dinden olan
muminlerin bir araya gelmesi icin bir engel teskil etmedigi soylenebilir.
Tabii ki Rumi, Islam'in bir sdzcusu oldugunu inkar etmez; belki de o
Islam’in gercek mesajini en iyi anlayan kisidir.

Rumi'nin dinleraras: diyaloga agik olan fikirleri, Iran mistik siirle-
rinin evrensellik perspektifi ile yeniden degerlendirilmelidir. Bununla
varilacak sonug, Islam inancimn mesajinin Sufilerce yorumlanis bicimi
olacakur. Islam inancinda dini farklihiklar dasancesi vardir ve bu fark-
hhklar diglanmaz. Rumi, dinleraras: diyalog konusunda bir mesaj ver-
memistir; lakin yazilarinda eskatolojik (ahiretbilimsel) olarak beseriye-
tin birliginin Tanr’da mevcut olmasi yer alir. Renkler teorisi, Rumi'ye
gore Tann fenomeninin ¢ogul bir sekilde kendisini ifsa etmesi olarak
aciklanabilir. Rumi soyle der:

“Renksizlik dlenii, renge esir olunca bir Musa ogrencisi, obur Musa 0g-

rencisi ile savasa dusta. Oziinuzde eskiden var olan renksizlik Alemine

ulasirsamiz Musa ile Firavun arasinda baris olur.” (Mesnevi, 1. Cilt, 2466-
2467)
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Musluman bir filozof bu beyitleri soyle yorumlar:

Sufilik’te renksizlik alemi renkleri reddetmek anlamina gelmez. Aym
zamanda Tann fenomeninin ozelliklerini tasir ve i¢ dunyamzin
tekamulunu saglar ve Mutlak Olan" anlamamiza olanak verir. (...) Ni-
tekim bagka bir taraftan da farklihklara ragmen, kaynak tektir ve in-
sanlar kime taparlarsa tapsinlar ashnda Tanr1'ya tapmaktadirlar; ¢unku
O, gorinen tam yaradiligin kaynagidir. Her dinde hakikatin bir par-
¢ast vardir. Bu dusunceden yola gikarak Sufilerin dim azinliklara nasil
yaklasuklarina bakabiliriz. Sufiler dini azinliklarin ibadetlerini kabul
ediyor ve anlayig gosteriyor, onlara sik sik kardesce yardim ediyor ve
kaltarel bir agithmdan otesini yagtyorlard (Giirsoy, 2003, s. 263).

Farkhlik iginde birligin temeli sadece Avrupa felsefesine ait olmayan
bir hosgorunun meyvesidir. Rumi‘nin bu konudaki dusunceleri, Islam
hosgorusunu olusturan felsefi ogeleri igerir, dini nedenlerden dolay
zulum yapilmasina karsidir ve dini 6zguirluk haklanm garanti aluna ahr
(Masroori, 2009). Bu buyuk hocanin felsefesi, her seyin kaynag: olan
Allah Askrndan dogar. Bu kaynak her seyi kuicaklar ve yeni bakis agi-
larina, 6zellikle de Ask Dini'ne (Ask Seriat’na) kap: agar. Rumi'nin ask
serian, diger tum dinlerden ayndir:

“Ask geriati, batan dinlerden ayndr. Agiklann seriat1 da Allah’'ur mez-
hebi de.” (Mesnevi, 11. Cilt, 1770)

Bu soz, tum hakikati iceren varhgin tekligi (Vahdet-i Viicut) felsefesi-
ne dair soylenmis bir sozdur. Suna dikkat edilmelidir, bu sézun iginde
gecen “din” kelimesi, orijinal metinde “millet"tir, yani halkur. Kelime-
si kelimesine bir Lercume ve felsefi bir analiz yapmak, bu s6zun daha
az sairane ancak evrensel ve realistik anlamini ortaya gikarabilir: “Ask
dini, buttn dinlerden ayndir. Asiklar igin her halkin ve her mezhebin
dini Allah’uir.” Rumi bu sozuyle agikea ask dinini, yani Allah asiklanmn
dinini diger tam sosyolojik ve dini olusumlardan ayirmaktadir. Islam'in
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farkli inan¢ ve mezheplerinin her biri “Tek Ask™in ifsasidir. Zeka, Ask
Dini'ni asar; dinlerin farkli olduklarini ve var olduklarim kabul etmek
zorundadir. Asksiz alan her sey bosuna yaraulmistir, Asksiz gecen za-
man anlamsizdir, hatta Yuce Allah’in huzurunda bir ayipur:

“Asksiz gecen zaman Allah’t gucendirir.” (Divan, 976/3)

Rumi, Yuce Allah Ask Dini'nden ayn tutmaya 6zen gosterir. Hatta
bu iki kavram uzerinde bir oyun oynar: Ask Dini, Asiklar igin Allah'ur;
ama Allah Ask Dini'nde degildir. Ask'in kendisi Allah degildir; ancak
Allah'tan uzak olmasi dusunulemez. Rumi'nin Allah’ fugens'tir (ka¢ar),
cunki absconditus'tur (saklidir). Asiga ulasmayacalisan Ask, birlesmek
ve bir olmak i¢in bir gerilim (tansiyon) yasamaktadir.

Rumi’nin mistik siirleri, Islami bir perspektifteki hosgoru ve diyalog
ilahiyat konusunda onemli isaretler ortaya atar. Son donemde yasa-
yan lranh dusunarler, hosgora ve 6zgurluk alanlarinda yeni dastn-
celer kurmaya ¢alsmislardir. Bunlarin arasinda bulunan Abdulkerim
Sorus (2009), Sufilik konusunda yapug calismalar sayesinde Kur'an
ve Peygamber'in mesajlarinda bulunan ozgurluk ve hosgoru gereksi-
nimlerini islemistir. Dusunceleri buyuk ol¢ide Rumi'nin eserleri ve
ozellikle Mesnevi konusunda yapug ¢alismalardan etkilenmistir. Baska
dinleri derinden kabul etme girisimi, hi¢ suphesiz Iran mistisizminin ve
Rumi'nin mesajinin meyvesidir.

Bu dunyada Konyal mistigin ¢ok sevdigi terimler olan farklilik, zit-
lik ve savas yasansa da, Allah insanlar igin dostlugu ve birligi yaratmis-
ur. Sufi ve Mevleviler bu tansiyonu devamh olarak, insanin kotaluk
egilimlerinin derinliginde zafer kazanan bir tutku ve “aski” bir sekilde
yasamaktadirlar:

“Hayat, zitlarin uyum i¢inde olmasindadir; aralarinda savagin baglama-
sini da 6lum bil! Tanr'min lutfu, bu aslanla yaban esegine, bu iki zidda,
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dostluk vermistir.” (Mesnevi, I. Cilt, 1303-1304)

Rumi'nin siirlerindeki beyitler, kesin olarak Tanrn'min aymi anda
absconditus ve fugens oldugunu belirtir. Ruhani itikatlarin insanlarin
somut olarak aktarmalan konusunda bu bir temeldir:

Ey Celaleddin (Rumi), uyu ve sdzit unut! Cunka bir aslan bir leopan
asla yakalayamaz (Divan, IlI 96/12).
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Rumi ve dervislerin yasadiklar mistisizm, Mevlevi Tarikati'nin ant-
ropolojik yonleri ve dans eden dervisler olarak tamnan “Sufi tarikau”
bu kitabin sayfalarimi doldurdu. Mevlevi Tarikau'nin yasadigi uzun ta-
rih boyunca kulturleri edebiyattan muzige, hat sanatindan mimariye
birgok alanda etkili olmustur. Yasadiklan “adap™ kulturinit Osmanli
dunyasimin yasam tarzina uyarlams olmalan ¢ok sasiric degildir.

Bu tarikatin ve muhtemelen her Sufi tarikaunin devamm tarih,
antropoloji ve mistisizm saglarmistir. Rumi basta olmak uzere tarih bo-
yunca birgok erkek ve kadinin hikayesi, tarikatlan zenginlestirmis ve
bu ruhsal tarih, birbirlerinden karizmalan ile ayrlan gercek kisiler ta-
rafindan yasanmigtir. Osmanh Imparatorlugu’nun sonunda baskentte
bulunan bes Mevlevi tekkesinde yaklasik olarak yuz muntesip bulun-
maktaydr; ancak bu rakam Istanbul'da yasayan titm Sufilerin yalmzca
yuzde besine tekabul ediyordu. Bu oran butun tarikatlara bagh mun-
tesiplerin ¢ok oldugunu gosterir. Hepsi Osmanh Imparatorlugunun
son déneminin tarihine etki edemese de, her biri Rumi ya da Mevlana
(Efendimiz) denen mistigin siirlerinin ve hayatimin golgesinde gelisen
bir ruhsalliga ve ideale sahipti. Mevlevilerin ve tekkelerin hayatlarinda-
ki birgok oge, Rumi’nin hayau ile Mesnevi ve Divan isimli eserlerindeki
beyitlerine dayamr. Rumi de Hz. Muhammed gibi dissal davrams ve
gorunus konularinda ilham alinmas, taklit edilmesi gereken biridir.
Bu sir, Sufiligin temel 6gelerinden olan “adap” konusunun icine girer.

Bu insanlarin hikayelerinde manevi bir yasam gizlidir. Mevlevi Tari-
kau bir kultur ve antropolojik alan olmasinin yani sira intisabi bir yol,
i¢sel bir yasam, mistik haller ve birgok sembol igeren ibadetler anlam-
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na da gelir. Dervisler gainumuz insanlan tarafindan sema adi verilen
torensel danslan ile taninirlar. Bu danslar sayesinde Islam ulkelerinde
ve son yillarda Avrupa ve Amerika'da dahi unli olmugslardir. Bu toren
dansimin koreografik mukemmelliginden dogan estetik deger, bircok
intisabi sembolu de igerir. Bir Mevlevimin yasadig gibi sema ettigi ve
sema ettigi gibi yasadigy soylenebilir. Sema eden genglerin verdikleri
direkt tamklhklarda, semanmn mukemmel olmasi igin fiziksel egzersizin
degil, ilham edilen Yuce Allah'a kendini birakmann ve O'nda kaybol-
manin gerekli oldugu belirtilmektedir. Sema, tarikain sembollerinin
toplandi bir zirvedir; ancak dervisin gunluk yasanusinda onemli olan
baska ibadetler de vardir. Mevlevi yasaminin kalbi belli bir ritme gore
carpar: buna Islam’in ritmi de denebilir; ancak bu ritim tek degildir.
Yine de en ¢ok one ¢ikan Islam'in ritmidir. Arapga ve “Islami rock” mu-
ziginin ortaya ¢ikmaya basladig: donemde bile (Levine, 2010) Mevlevi
ruhsalligi Islam'in ritmini, ruhun nefesini ve-clisiplinini temsil etmistir.
Bu dgeler, ruhani Mevlevi Tarihi'ne basindan sonuna kadar eslik et-
mistir. Suli ritmi goksel hareket igin bir yanki, zamamn baslangicinda
Allah ile beseriyet arasinda imzalanan anlagmanin hatirlanmas: gibidir.
Goksel muzikle icraedilen Mevlevi semasi, kutsal sayilabilecek bir dan-
sin amusidir. Sema yapan kisi igin mistisizm yolu istege bagh degil, temel
bir yoldur.

Mevleviler diger dervislerle birlikte u¢ yil yasamak zorundaydilar.
“Cile” denen bu donemde buyuk bir deneyim yasarlardi. Bu sureg bir-
cok yonden manasurda kalan kesislerin yasanusina benzerdi. Ruhban
olmayan dervisler, dunya yasanusinda kalirlar, ama dunyamn ruhun-
dan uzaklasmak isterlerdi. Buna ragmen Mevleviler sabahtan aksama
kadar, haua geceleri bile dua edecek bir ruha sahiptirler. Bu mistik ve
dini kultur atmosferini olusturan ogeler, tum olagan okuma ve me-
ditasyonlann konusu olan Rumi ve beyitlerini dasunmek, haltada en
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az bir kere sema ibadeti, gunluk zikir, hat sanau ve muziktir. Mevlevi
Tarikau'min 6za Allah'in beseri, kualturel ve mistik alanda yaydig1 ko-
kuyu barindirir. Resim sanau diger tarikatlar tarafindan kullamlmstr;
ama Rumi i¢in kokularin da buyuk 6nemi vardir. Rumi, hi¢bir zaman
kendini metaforlarla ifade etmeye ve Tann ile iliski kurmanin mana-
sim resimlerle anlatmaya tenezzul etmemistir. Iste bu yazden Rumi
ve akabinde Mevleviler; seyyahlarin, merakhlarin, diplomatlarin ve
Avrupa'dan gelen muntesiplerin alakasina mazhar olmustur. Mevlevi
Tarikau Dogu'da da Bati'da da her yere yayilmistir.

Sufi ibadetleri ve Mevlevi kultara, insanin bes duyusuna birden
hitap etmistir. Gorme duyusuna hitap eden ogeleri guzellik, sanat ve
-Rumi ve Mevlevi Tarikat iin cok degerli olan- doganin guzelligi karsi-
sinda tefekkure dalmakur. Isitme duyusuna hitap eden ogeleri sema ile
aym anlama gelen yersel ve goksel muzik ve siirlerin dikkatlice dinlen-
mesidir. Dokunma duyusuna hitap eden ogeleri tarikata aidiyeti simge-
leyen, seyh ile muridin tokalasma hareketidir. Dokunma, aym zamanda
iletisim ve mistik tecrube anlammna da gelmektedir. Maddi kultarun
esyalarl, sanat eserleri birer dokunma ifadesidir. Tatma duyusuna hi-
tap eden ogeler dervislerin sofralandir. Bu sofralarda, Mevlevilere ozel
-sanat denebilecek- yiyecekler taketilmekteydi. Tat, zaman zaman olum-
suzluk yuklenen bir olguydu ve orucun karsiu olarak algilanirdi. Koku
alma duyusuna hitap eden 6ge de sema toreni sirasinda duyulan tatsit
kokusuydu. Bunun yam sira, Mevlevi kultur ve sanat uygulamalarinda
duyulan kokular da vardi. Koku alma duyusu garip bir sekilde ikinci
planda birakilmis ve metaforik bir sekilde yorumlanmisur. Tarikatn
ve Mevlevilerin kutsallgi sembolik olarak kendi varolusunun sinir-
larini asmahdir. Rumi, ilk donemde yasamis buyuk mistiklerden biri
olan Bayezid-i Bistami'ye ileriki ¢aglarda yasams baska bir bayak mis-
tik olan Harakani'den bahsederken ¢ok onemli bir yorum getirmistir.
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Rumi'ye gore. Harakani dunyaya geldiginde Allahin ve merhametinin
kokusunu yaymistir. Rumi, Hz. Muhammedin de Allahin kokusunu
yaydigindan bahseder. Bu yorumlar, dervislerin ve Mevlevi Tarikat'mn
kutsalligmin sembolik olarak Allah'in Ask Dini'nden kaynaklanan
kokusundan kaynaklandign gorusunu desteklemektedir. Rumi'nin
Bayezid'e, Harakani'nin kokusu hakkinda yazdig beyitleri ile bu tarih-
sel, antropolojik ve mistik yolculugumuzu tamamlayacagz.

Bayezid, dedi ki: “Sasilacak bir koku geldi bana... Peygambere
Yemen'den gelen koku gibi! Muhammed demistir ki: Seher yelinin eliy-
le bana Yemen’den Tanri kokusu gelmekte.” (Mesnevi, 1. Cilt, 1827-28)
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Mevlevi Tarikati’'nin Silsilesi

Mevlevi Tarikat'mun silsilesi, yani ruhsal yetki zinciri, u¢ muhtemel
sekilde olmustur. Bu silsile Ali'den baslar. Cuneyd’e sira gelince silsile-
ler farklilagir: Birinci silsilede Ahmad al-Gazali goze carpar (6lm. 1126).
lkinci silsilede Necmeddin Kuabra (6lm. 1221) éne ¢ikar. Ucancu silsile
ise onceki ikisinin bir sentezi gibidir.

Birinci Silsile
Ali
" Cuneyd (6lm. 910)
Abu Bakr al-Shiblt (6lm. 945)
Muhammad Zajgj (6lm. 959)
Abu Bakr al-Najjaj
Ahmad al-Gazali (6lm. 1126)
Ahmad Khatib-i Balkhi (Bahaeaddin Veled'in dedesi)
Sems al-Aimma Serahsi (6lm. 1097)
Bahaeaddin Veled (6lm. 1231)
Burhanedin Muhakkik Tirmizi (6lm. 1241)
Mevlana Celaleddin Rumi (6lm. 1273)

lkinci Silsile

Ali

Cuneyd (6lm. 910)
Mimsad Dinavari
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Muhammad Dinavari

Muhammad Bakri

Vaciheddin Kadhi

Abul Necip al-Suhreverdi (alm. 1168)
Ammar Yasir (6lm. 1186)

Necmeddin Kubra (6lm. 1221)
Bahaeddin Veled (6lm. 1231)
Mevlana Celaleddin Rumi (6lm. 1273)

Ucuanca Silsile

Ali

Ma'raf al-Karkhi (6lm. 815)

Sari al-Sakati (6lm. 867)

Cuneyd (6lm. 910)

Abu 'Aliyy-i Radbari

Abu ‘Aliyy-i Katib

Abf ‘Osman Magribi

Ab al-Kasim Gurgani

Abu Bakr al-Najjaj

Ahmad al-Gazali (6lm. 1126)

Abul Necip al-Suhreverdi (6Im. 1168)
Ammar Yasir (6lm. 1186)

Necmeddin Kubra (6lm. 1221)
Ahmad Khatib-i Balkhi (Bahatcaddin Veled'in dedesi)
Bahaeddin Veled (6lm. 1231)
Mevlana Celaleddin Rumi (6lm. 1273)

Mevlevi Tarikan Silsilesi'nden Sonra
Mevlana Celaleddin Rumi (élm. 1273)
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Husameddin Celebi (6lm. 1284)
Sultan Veled (6im. 1312)

Ulu Arif Celebi (alm. 1320)
Semseddin Abid Celebi (6lm. 1338)
Vacid Celebi (6lm. 1342)

Emir Alim Celebi (6lm. 1350)
Emir Adil Celebi (6lm. 1368)
Emir Alim Celebi 11 (6lm. 1395)
Arif Celebi 11 (6lm. 1421)

Pir Adil Celebi (6lm. 1460)
Cemaleddin Celebi (6lm. 1509)
Hiisrev Celebi (6lm. 1561)
Ferruh Celebi (6lm. 1591)

Bostan Celebi I (6lm. 1630)

Ebu Bekir Celebi (6lm. 1638)
Arif Celebi 1l (6lm. 1642)
Huseyin Celebi (olm. 1666)
Abdulhalim Celebi (6lm. 1679)
Bostan Celebi II (5lm. 1705)
Sadreddin Celebi (6lm. 1711)
Mehmet Arif Celebi (dlm. 1746)
Ebu Bekir Celebi I1 (6lm. 1785)
Hacci Mehmet Celebi (6lm. 1815)
Said Hemdem (olm. 1858)
Sadreddin Celebi I (6lm. 1881)
Fahreddin Celebi (6lm. 1881)
Mustafa Safvet Celebi (6lm. 1887)
Abdiilvahid Celebi (6lm. 1907)
Abdulhalim Celebi Il (6lm. 1925, dnce 1907- 1909 arasinda gorev yap-
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mis, sonra yine 1919°'da Celebi olmus ve Hakk’a yurudugi 1925'e kadar
devam etmistir)

Bahaeddin Veled Celebi (6lm. 1950, 1909-1919 arast)

Amil Celebi (6lm. 1920, yaklagtk bir yil)

Muhammed Bakir Celebi (6lm. 1943, 1925-1943 arast)

Sems’ul-Vahid Celebi (6lm. (?) Suriye’de siir giindeyken devam etmistir)

Celaleddin Celebi (6lm. 1996, 1943'ten Hakk'a yuriiyene kadar de-
vam etmistir)

Faruk Hemdem Celebi (1950’te dogmus ve su anki Celebi'dir)
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Tarihi, Antropolojisi, Mistik Yénil
ALBERTO FABIO AMBROSIO

Fr. Dr. Alberto Fabio Ambrosio, Istanbul’da yasayan, Domeniken tarikatina
bagh bir Katolik din adamidir ve Osmanh Sufilik Tarihi uzmanidir. “DOSTI” isimli
bir Domeniken Egitim Enstitlsi'nan aktif Gyesidir. Ayni zamanda Papaliga ait
olan Gregoriana Universitesi‘ne bagh Emilia Romagna ilahiyat Fakiltesi‘nin
ogretim elemanlan arasinda yer almaktadir. Pariste bulunan Sosyal Bilimler
Yiksek Calismalar Okulu’nun Osmanh Tarihi Arastirmalar Kurulu'nun (CETOBAC
~ EHESS - Parigi) ve Istanbul’da bulunan Anadolu Caligmalan Fransiz Enstitdst’nin
(IFEA) Gyesidir. En dnemli yayinlan: Alberto Fabio Ambrosio, La Vie d'Un
Derviche Tourneur, Doctrine et rituels du soufisme au XVIF siécle, Parigi: CNRS
Editions 2010, (Alberto Fabio Ambrosio fr. Bir Mevievinin Hayati, 17. yuzyll
sufiliginin &greti ve ayinleri, Paris CNRS Yayinlan 2010); Ambrosio, A. F,
Pierunek, E. et Zarcone, Th., Les derviches tourneurs. Doctrine, histoire et
pratiques, Pangi: Les Editions du Cerf, 2006 (Ambrosio, A. F,, Pierunek, E. et
Zarcone fr. Mevievilerin Hayatlan, Ogreti, Tarih ve Uygulamalan. Paris, Cerf
Yayinlan, 2006).

Dervigler kimlerdir? Neden ibadetleri UNESCO tarafindan diinya miras: olarak
ilan edilmigtir? Neden Avrupa ve Kuzey Amerika'da Mevlevi cemaati bu kadar
derin ilgi uyandirmistir? Bu cemaatin esinlendigi, islam'in en taninan mistik
sairi olan Mevlana Celaleddin Rumfnin hayats, yapitlan ve fikirleri, bu kitapta
tarih, antropoloji ve “seyr-i sGl0k" agisindan ele alinryor. Dervislerin egitimlerine
de deginen bu kitap ile okuyucu, cemaatin engin kiltdrd ile karsilagacak ve
*Sema” denilen Unli ibadet hakkinda bilgi sahibi olacak.

Bu kitabin Tarkcesy 2011 yihnda Carocci Editore tarafindan basdan
Derviscl. Storia, antropologéa, mistica isimli talyanca orijinalinin tercimesidir.




