Sembolizm

Hegel’e gore Sembolizmin kaynagi dogudur. (Freville, Plehanov, 1968:17),

gercektende bati da birkag alegorik resim disinda modernizme gelene kadar sembolik

ornekler yoktu. Alegorik anlatimlarinda dogu da oldugu kadar simgeci oldugu

sOylenemez. Ciinkii doguda oldugu kadar uzak bir ¢agrisim icermez. Bunda klasik

gelenek ve gercege bagh kalma kaygisi etkilidir. Doguda hemen her sey metaforlarla

anlatilir. Misir’da anlatimdaki soyutlama sembolizme bu semboller ise hiyeroglife

déniismiistiir. insanin soyutlama yetenegi onu yazinin kesfine gétiirmiistiir'”. Asagida

)

Muisir tanrilarindan Horus ve Anubis’in sembolleri Verilmistir.(2

Sekil 13 Gok tanris1 Horus Sekil 14 Cakal basli Anubis
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“Ortadogu'da islam dinmin yaygmlasmasmdan ¢ok ¢nce non-figiiratif desen
anlayismm varligr bilinmektedir. Orta Asya sembolizmi ve gecmis Anadolu kiiltiirlerinin
sentezlenmesi de sembolik anlamh non - figiiratif, stilize ve geometrik bir dil olusmasinda
etkili olmugtur. Kilimlerde gok sik rastlanan baklava motifi, bu tiiriin yiizey diizenlemelerinde
en elverisli kapali formdur ve tasarim genelinde ana rahmi, bereket sembollerinin ilk 6mekleri
olarak kabul edilir. Anadolu'nun birgok yoresinde dokumacilar tarafindan "gobek" olarak
islenen bu formlar, kadmn bereketinin sistemlesmis ilk bicimidir "

Anadolu kilimlerindeki soyut form ve renklerin ustaca ifadeleri, modern
sanat kaliplar1 i¢inde degerlendirilmektedir.(1)Tiirk efsanelerinde bazi1 genel smeboller
vardir: Agag bereket sembolii, kurt ve rengi gok tecriibe ve bilgi sembolidiir. Yay
hakimiyet sembolilydii, Selguk devletinin sembolii yaydir. Ok elgilik
semboliidiir.?Yine bezemelerimizde sik¢a goriilen bir motif de basamak motifidir.
Moche veya Mochica -Giiney Amerika’da (M.6.1-Ms.750) -uygarliginda da benzer
motifler goriliir. “Basamak motifi tapinak merdivenleri ile ilintili olarak yukariy1 ve
dogaiistii olan1 temsil eder.”® Hohokam Kkiiltiirii gibi baska amerikan yerilerinde de bu

sembol bulunur.
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Sembolizm Islam sanatinda da yogun olarak hissedilir, bunun nedeni tasvir

yasag1 gibi goriinse de daha ¢cok Allah’in settar (gizlilik) sifatiyla ilgilidir. Simgecilik

gizciliktir.

“Acikca ya da ima yoluyla ortaya konulan bir sembolizm vasttastyla Allah"n
yiiceligi ve O'nun emirlerine uyma geregi hissedilir. Agikga ifade edilen sembolizmin
omeklerine hat sanatinda rastlanir. Allah’m sifatlan, Kur’ans Kerim’den alinan sureler veya
hadislerden segmeler desenlerle bezenmis olarak bu sanatta yer alabilir. Bu sanatm dmekleri
yapilarda veya cesitli objelerde goriiliir. Ancak Islam sanatindaki desenlerin biiytik bir kismim
imd edilen gizli bir sembolizm olusturur. Bu da edebiyattaki sembolizm gibi gesitli
seviyelerde ortaya ¢ikar:. . .. Islam sanati desenlerindeki Lale motifi bahsettigimiz bu derin
anlamlan tasir. Bu unsur IX. Yiizyllda Irak’ta Semerra Sarayi’'ndaki oyma isciliginde
kullanhmustir. Daha sonra 1113 yilinda Kazvin’deki Cami’de kullanilan lale motifi Osmanlt
sanatmda 6zellikle XV -XIX: yiizyillar arasmda goriiliir. Simdi bunun sebebini arastiralim:
Arap yazisinda kullamlan ebced hesabmda her harf bir rakama tekabiil eder. “Allah”
kelimesini tegkil eden harflerin toplami 66°dr. “Hilal” ve “Lale” stzciiklerinin de ebced
hesabinda degeri 66’dir. Boylece hilal ve lale motifleri ilahi varhiga isaret eden gorsel
semboller olarak ortaya ¢ikar. Istanbul’daki Riistem Pasa Camii’nde minarenin alemindeki
hilal motifinden Camii’nin i¢ duvarlarm siisleyen lale motiflerime kadar Allah’m varhgim
anlatan bu sembolizm miigahede edilir. Ay sekilde bugiin “‘¢intemani” dedigimiz, dolunay
ve hilal desenlerinden olusan ve ¢inilerde, kaftanlarda, halilarda goriilen ve devamli olarak
ilahl varhigr hatiatan bu motifin Cin motifleriyle bir ilgisi yoktur. Osmanh “cintemani”
motifinde kullanlan ti¢ dolunay figiirii, hilal desenleriyle ti¢ kere tekrarlanan “Allah’ admi
sembolize eder. Ayrica bu motifteki her hilal desent icin 66 rakam 3 ile carpmca 198 rakanu
elde edilir. Islam diinyasmnda 198 rakanmu Allah’m 99 sifatmm iki ile carpimastyla elde edilir,
bu sebeple ayn bir dnemi vardir. 6 aydan olusan motifin yanindaki, kaplan derisi tizerindeki
yol yol cizgilere benzer desen muhtemelen gergegin seviyeleri arasmdaki “Berzah™
sembolize etmektedir. Fatih Camii’ndeki ¢esitli lale motifleri ve Kur’an-1 Kerim’de zikredilen
al)()rakarm da derin diisiinme seviyesine ulagan bir zihin icin hep ilahi varligi sembolize eder.
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Modern sanatla beraber 1892'de Onemli bir Sembolistler sergisi agilmis bu
sergide Hayal Kirikligina Ugrayanlar tablosu sunulmustur. " Simgecilik Natiiralizme

bir tepki olarak Fransa ve Belgika’da ortaya ¢ikmistir. @

“Walden ve gevresinin, ayrica Der Starm dergisinin 1srarla tistiinde durdugu
arnmug resim, armnug miizik, armmis siir simgecilik geleneginin istekleriydi. Bu istek,
belirli bir gere¢ Ustiinde sanatsal etkenligi yogunlastimak ugruna nesnenin yok
edilmesine vartyordu. Ug smirlara degin zorlanan tisluplasmanin agilama giicii, simgeci
estetigin temel Ogesini olusturuyordu. Bu asilama giicti Kandinsky'nin tiyatro
diistincelerinde en yiiksek soyut noktalara varmustir. Kandinsky ik soyut resmini
1910da yaptigm ve simgeci ozanlan usanmadan okumastyla beliri bir diizeye
vardigim ileri siirer. Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine'de Maeterlinck'e dayanarak,
maddelestimmesi gereken nesneden ayrlan kelimenin saf tmisindan, dinleyicinin o
kelimenin soyut anlatimimi nasil algiladigim anlatmaya galisir.”’( Lynton, 1982: 24)

Sembolizmdeki bu arilik tutkusu sonradan minimalizm ve siiprematizmde
devam edecektir. Avrupa’da sembolizmin en 6nemli temsilcilerinden birinin Gustav
Klimt’tir. Resim 41°de klimtin uzakdoguya sevgisi goriiliir. Kimono i¢inde bir kadin
portresinde elinde japonisi bir yelpaze tutmaktadir, kadmin giizelligi, zerafeti ve

ulagilmazligini arka planda doguya 6zgii ztimriit-ii Anka kusu ile ifade etmis gibidir.
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Resim 41 Gustav Klimt, Yelpazeli Hanimefendi, 1917

Klimt’in hemen her resmine soktugu bezemelerde sik¢a kullandigi daire iginde
daire formu ¢intemani motifine benzer. (Bk.Resim 42) Cintemani bazi kaynaklara gore
Buda’nin ii¢ ruhani 6zelligini simgeler." Tiirklerde ise tiggen seklinde yan yana konan

bu ti¢ benek hilale dontiserek Allah adin1 sembolize etmistir. (Duggan:2000,1-3)Tiirk



ornekleri Iskit ve kelt sanatinda goriiliir. Resim 43°de Hayat agacinin iist noktalarinda

yer alan motif ise Ra goziidiir. Resim 42ve 43’de Klimtin bezemelerinde kullandigi

bigimlerin dogudakilerle benzerligine dikkat ¢ekilmistir.

Resim 42 Irak SamarraDar al-Khilafa sarayindan Resim 43 Hayat Agaci1 Gustav

Cini 9.yy.m ilk yarist Almanya Islam Sanatlar1 Miizesi Klimt

Friederike Maria Beer’in portresinde (1916) Klimt hem figiiriin kiyafetindeki

helezonik diagonal hareketlerle doguya 6zgii bir kompozisyon yaratmis hem de portre

geleneginin Uygurlara dayandigi gondermesini bu sembolik resimle ifade etmistir. Arka



