
Y AP 1 K R E D Y AYI N L A RI 



ÇOCUGUN GÖRSEL SANAT EGİTİMİ 

Zerrin Kehnemuyi, 1936'da İstanbul'da doğdu. Orta öğ­
renimini İngiliz okulunda bitirdi. 1954 yılında D.G.S.A 
Resim bölümüne girdi. Akademinin ilk yılı olan galeri 
yılını Halil Dikmen'in yönetimi altında yaptı. 1955'de 
Bedri Rahmi Eyüboğlu atölyesine girdi 1961 yılına ka­
dar bu atölyede eğitimini sürdürdü ve mezun oldu. O 
yıldan bu yana birçok kişisel ve karma sergilere katıldı. 
Yurt içi ve yurt dı!jı koleksiyonlarda eserleri bulunmak­
tadır. 1961-79 yıllarında Robert Kolej"de resim öğretmen­
liği yaptı. 1976"da "Çocuğun Resim Eğitimi'" adında bir 
kitap yazdı. Milli Eğitim Bakanlığı tarafından onaylana­
rak Redhouse Yayınevi tarafından basıldı. 



DOÔAN KARDEŞ KİT APLIÔI - 76 

ZERRİN KEHNEMUYİ 

..., .. 

ÇOCUGUN GORSEL 
v • • • 

SANAT EGITIMI 

omo 



Doğan Karde� Kitaplığı - 76 
ISBN 975-363-�00-5 

Çocuğun Görsel Sanat Eğitimi/ Zerrin Kchnemuyi 

1. baskı: 2000 adet, İst;mbul, Eyliil 1445 

Yayıncı Hazırlayan: Ceyda Akit� 
Tasarım: Mehmet Uhıscl 

Ofset Hazırlık: Nahide Dikel 
Yavın Koordinatörü : Aslıhan Dinç 
B�skı: Altan Matbaacılık Ltd. Şti. 

©Yapı Kredi Yannları Ltd. �ti., 199.'.\ 
Tüm vann hakları saklıdır. 

Tanıtım için �:apılacak kısa alıntılar clı�ıııda 
yayıncının yazılı izni olmaksı1.1n 

hiçbir volla çoğaltılamaz. 

Yapı Kredi Yayııılrtrı Lıd. �li. 
Yapı Kredi Külıür !\lerkeıi 

j,ıiklal Cıdde,;i, No: 285 Beyoğlu �0050 İstanbul 
Tcld,ın: (il212) 293 il� 2-1 Fa�: (0212) 29.1 07 21 



Önsöz 
Giriş 

İÇİNDEKİLER 

1. BÖLÜM 

Çocuğun Sanatta Yara tıcı Gücü . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . .  . 
Çocuğun Sanat  Eğitiminde Çağdaş Bir Anlayı� 
Gelişen Çocuğun Nitelikleri 
Öz Anla tımın İlk Belirtileri: 
KARALAMA DEVRİ: (2 ile 4 yaş ara sı) 
İlk Benzetme Çabaları: 
ŞEMATİK ÖNCESİ DEVİR: (4 ile 7 ya� arası) 
Belirli I3ir Biçimin Celi�tirilınesi: 
ŞEMA TİK DÖNEM (7 ile 9 yaş arası) 
Gerçeğe Özenti: 
BAŞKALDIRMA DEVRİ (9 ile 11  ycış a rası) 
Gerçeği Taklit: 
MANTIK DEVRİ ( l l i le 13 ya� ar,ısı) 
Kcırar Devri: 
YARATICI EYLEl'vlUI; CENÇLiCiN BUNAI.ll\II 
Okullcırdcı Resim Oğrl'tınenl iği 

11 
13 

17 
17  
1 9  

22 

23 

25 

28 

31 

39 
n 



2. BÖLÜM 

A - [DESEN] RESİM TEKNİKLERİ 
1 - Kur�tın kalemle yapılan resim . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  63 
2 - Kuru, mum veya yağlı pastel resimler 63 
3 - Füzen [kömür] resimleri . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... . . . . . .. .  ...... ............. 64 
4 - Mürekkepli kalem veya tükenmezle yapılan desen 64 
5 - Fırçayla resim . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 65 
6 - Nemli kağıt  üzerine resim .. . . . . . .......... . . . . .......................... 67 

B - RESİMDE BOY AMA TEKNİKLERİ 
1 - Kara tahta üzerine renkli tebe�irle resim 67 
2 - Mum boya ve yağlı pastelle resim . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  68 
3 - Gua� (örtücü sulu boya) akrilik ile resim 69 
4 - Renkli fon üzerine guaş veya akrilikle resim 71 
5 - Sınırlı renk düzeni ile yapılan resim 71 
6 - Derinlik ve Oylum [hacim] . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  72 
7 - Desen üzerine suluboya tekniği 73 
8 - Suluboya . . . . . . . . . . . . .... ................................................................... 73 
9 - Sadosan-Akrilik-Duvar resmi tekniği 74 

[fresko sekko] 
C- RESİMDE RAHATLATICI TEKNİKLER 

1 - Parmaklarla boyanan resim 74 
2 - Leke resimler (şekiller) . . . . . . . . . . . . . . . . . ... . ..... ... ................ 75 
3- Tutkallı zemin üstüne kazıma tekniği [engraving] 75 
4 - Diğer rahatlatma teknikleri . . . ............... . .  ....... .......... 76 

D - [SİLUET (LEKE RESMİ)] CİNLİ LEKE 
1 - [Siluet] cinli leke . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . ... ... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  77 
2 - Kağıdı bükerek kesmek 79 
3 - Tümüyle siyah resim 79 

E - KAZIMA TEKNİKLERİ 
1 - Mum boya (yağlı pastel) kazıma tekniği 

[Engraving] . . . . . ... .. . ....... ............... ................ 79 
2 - Alçı üstüne resim 80 
3 - Cam üstüne kazıma 
-l - Renkli alçı kazıma tekniği 
5 - Mezcıtint tekniği 

82 
82 
82 



6 - Karton üzerine noktalayarak kızıma [engraving]. 
F - A PLİKE VE TEKSTİL 1LKı\JİKLU\İ / KULAj] 

1 - Kağıt aplike - kolaj 
2 - Dm·ar kağıdı kolajı . .. . . ..... .. . . ... . .. . . . . . . . . ... .. . ...... . .. . ... . 
3 - Saydam kağıtlarla aplike 
4 - Kumaş aplike ... ... ... .. . .. . . . . ...... . . . .. . . .. .. . 
5 - Etamin veya çu\'al üzerine işleme 
6 - Sicim veya iplikle aplike 
7 - Deri aplike . . . . .. . .. .. . . . . . . . ... . . . . . . . . .. . . . . ... . . . .. ...... . .. . . . . . . . .  . 

G - MOZAİK 
1 - Fırçayla mozaik tekniği . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
2 - Patates baskısı ile mozaik tekniği 
3 - Kağıt mozaik ..... . .. . .. . .. .. .. . . 

f-1 - BASKI VE KOPYA TEKNİKLERİ 
1 - Karton baskı . . . . . .. . .. . .. . . .... . . . . .. .......... . . . . . ... . . . .. . . . . .. . .. . .. . .. . .... . . 
2 - Püskürtme : Sprey baskısı 
3 - Lino baskı . . . . . .. . . . . ... . . ........ . . . . .. . . .. . . . . . .. . . . . . ... . ... . . .. .. . . .. . ... . . .. . .. . 
4 - Linoyla diğer baskılar 
5 - Linoyla renkli baskı .. . . . . . . . . . . ... . ... . ....... . ... . . . ... . . . .. . . ........ . . 
6 - Kullanılmış Lino bloklarından resim .. ..... . .... ... .. .. . . .  . 
7 - Kumaş üzerine baskı 
8 - Cam monotip . . . ..... .... ..... ... . .. .. . . ..... . . ...... .. . .. . . . . .. . .. . . . . .. . .. ....... . 

/ - UÇ BOYUTLU İŞLER 
1 - Çeşitli malzemelerden heykel yapımı 
2 - Bükme ve kesme tekniği 
3 - Telden heykel 
4 - Alçı heykel . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
5 - Modlaj [biçimleme): Kille seramik çalışmaları 
6 - Teneke kutularından heykel :·apıını 
7 - Alçı oyma tekniği . . ... . .. . . . .. .. ............ . . ... . .. . . . . . . . .. . .  . 
8 - Kesp kağıtlarından masklar . .. .. .... .. . . .. . .. .. . . . . . .. . . . . .. .... . 
9 - Tu tkalla yumuşa tılmış gazete kağıtlarından 

kukla yapma tekniği ... . . . .. . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
f - Kı\B/\f\T,\IA [/\ÖL YU] TEKNİKLLl\İ 

1 - Alçı k,1l1artma . .  
2 - L.ino plakalarından olu�turu laıı alçı kalıplar 

83 

84 
84 
84 
85 
86 
86 
87 

87 
88 
88 

89 
89 
90 
90 
92 
92 
92 
93 

93 
94 
94 
95 
95 
97 
97 
97 

98 

99 

99 



3 - Kağıt oyma ve ekleme tekniği ....... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  100 
4 - A lüminyum kağıt tekniği ........................ . . . . . . . . . . . .  102 
5 - Kil üzerine kağıt kabartma tekniği 102 

K - UYGULAMALI SÜSLEME - BATİK 
1 - Kağıt batik 103 
2 - Kuma� batik ...... . . . . . . ......................................... . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  103 
3 - Kuma� boyama tekniği . .. . . . . ................ ............ . . ............... . . .  105 
4 - Kibrit kutularını veya herhangi nesneyi 

süsleme tekniği . . . .. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . ... . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . ........ 105 
5 - Siyah üzerine beyaz motif tekniği ..... . .. . . . . . . . . . . . . . . . . ......... 107 

L - DEGİŞKEN SÜSLEME TEKNİKLERİ 
1 - Tutkallı kağıt üzerine süsleme .... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . .. . . . .  107 
2 - Kibrit çöpleriyle tasarım 107 

M - OYUNCAK ...................................................................... ............... 108 
N - PERSPEKTİF .......................................................... . . . ...... . . . . . . . . . . . . ......  108 
O - TOPLU ÇALIŞMALAR 

1 - Ortak etkinlikler . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ....... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 10 
2 - Ayrı katkıların birle�mesi 1 10 
3 - Görev dağılımı 1 1 1  

3. BÖLÜM 

I - GÖRSEL BİÇİMLERDEN KAYNAKLANAN KONULAR 
Yakın Çevre Deneyimlerinden ............ ................ . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  115 

A - AİLE 
1 - Oto-portre [kendi yüzü] 
2 - Ailenin portresi . .................. . . . . . . .. . . ........ ... .... . ... . . ...... . . .... .. . 
3 - Ablam (ağabeyim) aynaya bakıyor 

B - OKUL 
1 - Beden eğitiminde 
2 - Sınıfın portresi . .... .... ...... ... ... . . .. . . . . . . . . . . .... . . . . . . . . . ....... . .. . . .. .. . ...... . 
3 - Paten ve kay kaylar 

C - HAFTA SONU TATİLİ 
1 - Kır kahvesi . . . . . ... ... . .... ...... .. ..... ... ...... .. . . . . . ..... . . ..... . ........... . . . . .. .  . 
2 - Ormanda yürüyü� 

1 1 5  
1 1 6  
1 1 7  

1 1 9  
120 
121 

122 
123 



O - SPOR 
1 - Futbol 124 
2 - Bir yarı� ........... . . . .. . . . . .. . . . . . . . . . . . . . ... . . . . . . . . . ........... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . .  125 
3 - Kayak yaparken ......................... . . . . ...... . . ... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  125 

E - ÖNERGENLİK DÜNYASI 
1 - Pencere önünde duran kız 126 
2 - Parkta otururken . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ......... . . . . . . . . . . .. . . . . ... 127 

F - MESLEKLER 
1 - Manav .. . . . . . . . . . . . ............................................................................ . .  128 
2 - Pasta fırınında .. . . . . . . . . . . ... . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . .. . . . . . . . .. . . . . .. . .. .  129 

G - ORTAMDAKİ TEKNİK ÖGELER 
1 - İtfaiyeler ... . . . . . . . . . . . . . . . ...... . . . . . . . . . ...... . . . . . . . . . . . . . . . ... . . .. . . . .. . . . . . . . . . . .........  129 
2 - Sanayi resmi 131 

H - TRAFİK 
1 - Otobüs durağı . . . . .. . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 132 
2 - Bir bisiklet kazası 133 

II - OOGAL ÇEVRE 
İ-ÖLÜ DOCA 

1 - Pastalar ve kurabiyeler 134 
2 - Kadehler ...................... . . . . . . . .. ... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ............  135 
3 - Büyük meyva sepeti 

J- BİTKİLER 
1 - Vazoda çiçekler 
2 - Kırda b ir kö�e 

K - HAYVA NLAR 

136 

136 
138 

1 - Fillerin yürüyü�ü 139 
2 - Bayku�lar . . . . . . . . . ........... . . . .......... ...................... . . . . . ........... . . . . . ........  140 

L - MİMARİ 
1 - Kent veya köyde bir sokak 141 
2 - Köprüler ................ . . . . . . . . ... ............ ..................... ............ ......... .... 142 

M - MANZARA RESMİ 
1 - Kı� manzarası .. . . . . . ...... ....... ... .. .. .......... ...... ........... ...... . ...... .. .... 143 
2 - Fırtınada ağaçlı bir yol ... ... ..... . ..... ............................... 144 

N - HAY AL GÜCÜNE DAYANAN KONULAR 
(Doğa dışı yaratıklar) 



1 - Uzay yaratıklcm . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  145 
2 - Masklar ve ürkütücü yüzler 1-15 

O - DOCA DIŞI HAYVANLAR 
1 - Fantastik kuşlar .. . .  .. ........................... ......... .. . ...... 146 

P- DÜŞSEL VE DOCA DIŞI NESNELER 
1 - Düşsel çiçekler 147 
2 - Hayali gemiler 148 

R - SOYUT RESİMLER 
1 - Şablonla uygulanan soyut resimler 1-19 
2 - Boşlukta duran simgeler 1-19 



Önsöz 

Çağımızda gelişmiş iilkelerin sanata verdikleri önenıle ıze denli 
biiyiik kazaııçlar elde ettikleri, lıelll kendi yaşaıııları ııa hem de 
diğer iilkelere biiyiik ölçiide katkıda Lıulııızdııkları kaç111 1lmaz 
bir gerçektir. 

En eski çağlardan Lııı yana topraklarımız sanat eserleriyle 
donmwıış olmakla beraber bııgiin, ıze yazık ki, sanata ve sanat­
çıya gereken önemi veremiyor, öııerniı ı i  yeterince değerlendire­
mıyonız. 

Dış ülkelerdeki özel koleksiyoıılarda birçok eseri Lııılı ınaıı, 
özgii ı ı  yııpıtlarıyln tamıı ıııış ressa 111 Zerrin Kelı ııemuyi aym 
zanı mıda öğretnıenliği s ü resince çocııklann resim eğitimine 
bağlı inceleı11c/er yaparak, ülkemiz öğretmenlerine yardımcı ol­

mak iizere kale/ile aldığı şıı ııfak kitapçığı ile Eğitim Bakanlığı 
Güzel Sanatlar Genel Miidiirliiğii n iin  ilgile11cceği11i umar. 

Ülkeııı ııaıııınıı kendisine teşckkii rii borç bilerek saygıları1 1 1 1  
sıııuınnı. 

Ressam ve Seramikçi 
Seniye Fenmen 





Giriş 

Bu kitap, yalnız yuva, ilkokul, ortaokul ve lise resim öğretmen­
leri için değil, aynı zamanda çocuğun yaratıcı gücünün oluştur­
duğu ürünü sadece estetik yönden görme saplantısında kalan­
ları, bu sınırın ötesindeki çıkış noktasına dek götürme amacı ile 
yazıldı. Yine bu kitabın birinci bölümünde çocuğun vücut geli­
şiminin yaratıcı gelişimi ile sıkı sıkıya bağlı olduğunu örnekler­
le göstererek, her çocuğun yaratıcı anlatımında değişik bir yö­
nün bulunduğu aktarılmaktadır. 

Eğitimciler ve ruhbilimciler tarafından olduğu gibi çoğu sa­
natçının da kesinlikle benimsediği bu nitelik, çocuğun kişiliğin­
den başka bir şey değildir. Kişilik yöntemini eği tim yılları bo­
yunca göz önüne alarak çocuğa ne denli davranılacağını, ol· 
gunlaşma yıllarında süregelen bunalımın eğitici yollarla nasıl 
hafifletileceğini ve yine yaratıcı gücünün ne denli korunacağını 
açıklamaktadır bu kitap. 

İkinci ve üçüncü bölümler, her tür yaş grubunda kolayca 
uygulanan, öğretmenlere yardımcı olabilen bazı yalın teknik ve 
konuları içermektedir. 

Geniş kapsamlı bir resim eğitimi programı birçok teknik ve 
psikoloj ik sorunu kendi bünyesinde kapsar. Bu duru m  her 
derste ortaya çıktığı için, öğretmenin hazırlıklı bulunması bir 
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gereksinme olarak ortaya çıkar. Her konu çocuğun gelişme sü­
resine uygundur. Onu yüreklendirip coşturmak, yapacağı iş 
üzerinde teknik ve h ayal gücü kullanmasına yardımcı olmak 
son derece önem taşımaktadır. 

Bu başvuru kitabı desen, resim, siluet [cinli leke(")] ,  baskı, 
heykel, kabartma [rölyef] gibi bazı yalın teknikler ve konuları 
öğretmenin, öğrencilere açıklaması ve yardımcı olması için bir 
araya getirilmiştir. 

Ekonomik yönden olduğu kadar ruhsal ve yaşam yönün­
den de karışık bir dünyada yaşamaktayız. Böyle bir ortamda 
değerler dengelerini yi tirme yoluna girerler. Olağan durumlar­
da değerli görülen şeyin, olağandışı olaylarda gölgelendiği ol­
muştur. İş te bu yüzden küçük eğitici yazımın, çocuklarımız \'e 
gençlerimizin kişiliklerini destekleyerek yaratıcı güçlerinde öz­
gürce anlatıma girmelerini sağlayacağını ve ileride, toplumda 
kuracakları ilişkiler içinde, insancıl ve uygar kişiler olmalarına 
yol açacağını umuyorum. 

Zerrin Kelınenıııyi 

(*) Cinli leke: Hocam Bedri Rahmi Eyüboğ lu ;ıtiilyede biz, öğrencile­
rine Siluet (leke resmi)nin türkçesini şöyle ;ıdl;ındırm;ımızı öner­
mi'iti: ··cinli leke". Ben de kitabımda bu �ekilde ;ıdl;ındırm;ıyı doğ­
ru buldum. 
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1. BOLUM 





Çocıığıın Sanatta Yaratıcı Giicii 

İlkokul çağındaki çocuk çoğunlukla gördüğünü aynen çiz­
meye koyulmaz. Örneğin "okul bahçesinde" diye verilen bir ko­
nuda resimlediği kişilerini eğer hızlı koşuyor göstermek istiyor­
sa uzun bacaklı, daha yavaş koşan birini ise kısa bacaklı yap­
maktan çekinmez. Çevre onun için hiç önem taşımamaktadır; 
farkında bile değildir çoğu kez. Yaptığı figürleri bir çeşit yer 
çizgisi üzerine yerleştirir; vücutlar yumurta biçiminde, yüzler 
ise birer dairedir. Çocuk yaptığı işten son derece güven duyar. 
Ne demek istediğini, kafasındaki tasarılarla kağıdına sıkıntısız­
ca aktarabilir. O yaştaki çocuklar ilk kez konu açıklanınca: "Ne 
çizmek istediğimi, ne yapmak istediğimi biliyorum," diyen göz­
lerle insana bakar ve hemen işine koyulur. Sonuç onun için pek 
önem taşımaz; önemli olan sanatını yaptığı süredir. Kendini öy­
lesine o iç dünyasına kaptırır ki, çoğu kez coşkularını sese akta­
rıp bazı sesler çıkarır veya hareketler yapmaya koyulur. 

Çocıığım Sanat Eğitinıi11de Çağdaş Bir Aıılayış 

Son yıllarda sanat eğitiminde büyük değişimler oluşmuştur. 
Eskiden sanat, çocuğa devredi len bir ders iken, şimdi onun fikir 
ve duygularını dışa aktarabildiği bir araç olmuştur. Bir zaman­
lar öğretmen çocuğa nasıl resim çizileceğini gösterirken şimdi 
böyle bir şeyin ne denli yanlış olduğunu anlamış bulunuyor. 
Artık çocuğa "resmin nasıl ç izildiğini" değil, coşturucu konular-
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la onu doğru bir yola aktarıp resmin yapılm<ısını sağlıyor. Onu 
kendi özgür gidi�ine bırakıp hiçbir zaman resmin yapılı�ına ka­
rışmıyor. Kendi khisel ayrıl ı kl,ı rımız gibi her çocuğun da öz 
inancı, öz bir anla tım biçimi \'ardır. Birçok ara�tırma sonucu ço­
cuğun öğrenme gücünün o andaki istek \'e i lgisine sıkı sıkıya 
bağlı olduğu görülmü�ti.ir. Doğru bir eğiticinin elinde sanat  
dersleri her çocuğun özgür \'e yara tıcı olmasın ı sağlar. 

Büyüklerin çocuk resmine bakarken takındıkları durum ço­
cuğun üstünde çok önemli \'e ciddi bir etki yapabilir. Öğretmen 
\·eya anne ve babaların söyleyecekleri sözleri özenle seçmeleri 
gerek; aksi yönde kötü sonuçlar \'erebilir. Çocuğa yaptığı resim 
üzerine "13u nedir? Ne demek is tiyorsun burada?" gibi sorular 
sorma ktan kaçınmalı. Özellikle soyut biçimlere eğilimi olan bir 
çocukta bu çok zararlı sonuçlar doğurabilir; onu şa�ırtır. <;ocu­
ğu cevap veremez duruma getirir ve yaratıc ıl ığını zedeler. Eğer 
doğadan bir şey yapmışsa sorular onu bir iiykü uydurmaya zor­
lamı� olur. Zaten sanatına bağlı komışma yapmak isteyen çocu­
ğu da hiçbir zaman durduramazsınız .  Resmi, öğretmenine anla­
tır. Eve götürüp anne babasına açıklar. Büyüklerin onu önemle 
dinleyip ba�arısını kutlamaları en doğru yol olur. 

Bir sanat tarihçisi ve elqtirmeni olan Herbert Read, sanat 
eğit imi konusunda uzun yı l lar  ça lışmış, yazılar yazmış t ır.  
1930'larda çocuk resimlerinden oluşmuş bir sergiyi gezdikten 
sonra �öyle demektedir: "Sergideki resimlerin çoğunluğu okul­
larımızdaki sanat derslerinin ne denli estetik kuralları  veya ço­
cuk ruhbilimiyle ili�kisiz old uğunu açıkça ortaya koymaktadır." 
Bu konuya değin yazdığı yazılarda sanatın eği timdeki büyük 
rolünü savunarak okullarda aşamalar yapılmasına yol açmıştır. 
Onun sık sık uyguladığı "Sanat yolu ile eğitim" sözü ise tüm 
dünya sanat eği ticileri tarafından benimsenıni�tir. İ lkokul çağı 
çocuklarını eğitme konusunda �öyle demektedir Herbert Read: 

''Her �eyden önce öğretmenin onu inceleyip tanıması, ki�isel 
sevgi lerini ve yeteneklerini bilmesi gereklid ir. İ�te ondan sonra 
onda bir i lgi uyandırma olanağın ı  sağlamı� olur. Co�ku veril­
dikten hemen sonra hiç vakit yi tirmeden çocuğa bol malzeme 
\·ermeli ve beklemeli." 
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İ s tediği \'e sevdiği malzemeyi bulduğu an çocuk kendine 
has kural dı�ı fakat bir fabrikanın çalı�ması gibi spontaneleşmiş 
bir çeşit sancıyi kurmayı başarır." 

Ünlü eleştirmen çocuğu küçük yaşlarda yanlış bilgi baskı­
sından kurtarmak için sanat eği timinin gerekli olduğunu dur­
maksızın öne sürmüştür. Çocuk simgesel bir anla tımı, fantezi 
ve duyguları ile birleştiren, iç dünyasını söze getiren bir "eks­
presyonisttir" (dışavurumcudur). 

Çocuk büyüdükçe yara tma gücünü yavaş yavaş yi tirip bir 
bunalıma doğru gider. Bunun nedenleri ve çözümü üstünde 
eğitimciler, sanat tarihçileri ve ruhbilimciler araştırmalar ve in­
celemeler sonucunda değişik etkenler bulmuşlardır. Bunu izle­
yebilmek için, çocuğun yaşantısında sü regelen devirleri şemala­
madan önce, gelişen çocuğun ni teliklerini aşağıda sıralamaya 
çalışalım: 

Gelişen Çocıığıın Nitelikleri 

1 'i11ci ve 2 'iııci s1 1 1 1j711rdaki çocıık: 
- Doğal olarak hareketlidir, kolaylıkla coşar. 
- Elleriyle çalışmayı sever. 
- Öğrenmeyi sever. 
- Her an ön planda olmak ister. 
- İlgi yönü sınırlıdır, çok çabuk yorulur, bıkar. 
- Yaptığı işten gurur duyar. 
- Kolaylıkla gururu zedelenir. 
- Her an beraber çalışmaları sevebilir veya nefret edebilir. 
- Genellikle bir düşünü tek olarak kavrayabilir. 
- İmgeleme b<:ığlı oyun ve öyküleri çak sever. 
- Öğretmen ve arkadaşlarının alkışlarına özellikle önem 

verir. 
- Hala gizemli öz dünyasında yaşamaktadır. 
- Tutup, tadacağı yeni şeylerle ilgilenir. 
- Mekanik \'e h<:ıreket yetenekleri olan şeylere ilgi duyar. 
- Her tür oyunu, televizyonu, bilgisayarı, ailece gezmeleri 
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ve resimli ki tapları se\'er. 
- Aldatmaca oyunlarından zevk duyar. 
- Tüm çabalarına kişiliğini katar. 

3 'iiııcii <'ı.' 4 'ii11cii s111�f/11rd11ki çocıık: 
- Göz-el ilişkisi gelişmiştir. 
- Küçük kaslarını daha iyi dizginlemektedir. 
- İnsanların değişik türde olduklarını sezer. 
- Kendine toplumda bir yer vermektedir. 
- Sorumluluklar a lmayı, düzenli olmayı ve yeni ilişkiler 

kurmayı öğrenmektedir. 
- Ayrı cinstekiler, ayrı topluluklar kurmaktadır. 
- Bu gruplaşma bazen baş kaldırm<ı larla belirir. 
- Resimli dergi Ye gezi öykülerinden zevk duyar. 
- Kendi ve yanındakilerin evrimi ile büyümektedir. 
- İşi üzerinde daha sürekli durabilmektedir. 
- Çoğu kez çevresinin gülünç yönlerini görmeye başlar. 
- Doğadaki bitki, hayvan ve başka varl ıklarla ilgilenir. 
- Spor ve çeşitli konulara karşı büyük bir e�ilim belirir. 

:; 'iııci ııc 6'111cı s111�f/11rd11ki çocıık: 
-- Doğru ve yanlış kavramları üzerinde kesin bir anlayışı 

vardır. 
- Özel ilgiler üzeri.1de durur. 
- Kend i cinsine bağlı değişik çalışmalara girer. 
- Daha özgür, dah<ı anlayışlı olmaya başlar. 
- İşlerini güzel ve tam yapmak ister; dolayısıyla ona yol 

gösterecek birinin yardımı gereklidir. 
- Okul dışı çevrede i lgilendiği şeylerle uğraşır. 
- Sık sık büyükleri eleştirir. 
- İlgi kaynağı ve çalışma yönünü daha güçleştirmektedir. 
- Kızlar oğlanlardan d<ıha çabuk olgunlaşmaktadır. 
- Koleksiyon ve değiş tokuşa karşı bir ilgisi \'<1 rdır. 
- Kendine örnek aldığı bir kahraman hayranl ığı içinded ir. 
- Kendi kendini tanır ve eleştirir. 
- Toplu halde çalışınclyı sever. 
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- Güçlü duygusal ve fiziksel değişimler geçirmektedir. 
Çocuğun bu niteliklerini tanımladıktan sonra onun yaşantı­

sında süregelen \'c oluşan devirleri şernalayarak düzenleyebili­
riz: 

1 / Öz anlatımın ilk belirtileri: 
KARALAMA DÖNEMİ: (2 ile 4 yaş arası) 

2 / İlk benzetme çabaları: 
ŞEMATİK ÖNCESİ DÖNEM: (4 ile 7 yaş arası) 

3 / Belirli bir biçimin geliştirilmesi: 
ŞEMA TİK DÖNEM: (7 ile 9 yaş arası) 

4 / Gerçeğe özenti: 
BAŞKALDIRMA DÖNEMİ: (9 ile 1 1  yaş arası) 

5 / Gerçeği taklit: 
MANTIK DÖNEMİ (1 1 ile 13 yaş arası) 

6 / Karar Dönemi: 
YARA TiCi EYLEMDE G ENÇLİGİN BUNALIMI. 
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1 / Öz anlatımın ilk bl'iirtileri: 
KARALAMA DONEMİ: (2 ile 4 yıı� ıırnsıJ 

Her çocuk ilk resim eylemine karalama ile ba�lar. Bazı ço­
cukta uzun sü rer bu, bazısında ise kısa sürede biçimli veya an­
lamlı çizgilere dönü�ür. Düzenli çizgiye başlayan çocuk zekZı \·e 
el arasında olu�an kon trnllu bir çizgi enenine girmiş demektir. 
O çizdiği çizgilerle hareketleri arasında bir bağlantının varlığın ı 
kqfctmi�tir. Artık bundan sonra çocuk hareketlerini kontrol et­
mek üzere çizgilerini isted iği yönde çizebilmektcdir. Bu ustalık 
gerektiren deney ona yalnız gü\·en sağlamaz, ayrıca kinetik yol 
ile neler ortaya çıkarabileceğine bir tanıktır. Bir gün çocuk yap­
tığı çizgileri ad land ırmaya ba�lar. Örneğin: "Bu bir tren," "'Bu, 
annem çar�ıya giderkl'n," der. Bu dönemde çocuk bir evrim yo­
luna ve böylece imgeleme bağlı düşünüşe geçmiş oluyor. Öğret­
menin ona bu yeni dü�ünce dünyasında güven ve cesaret \'er­
mesi, her bakımdan yardımcı olması gerek. 

Yaş 4, Rc�iııı ,\',ı. ı 



2 /ilk lıl'll/l'll1ll' l>ıh,ıl,ırı: 
�L\lı\Tİ/\. (),\:cı Si ıı0,\'fı\1: <.ı iit'; _ıliı� 111,ı-;ıJ 

Bu dl'\·irdt' çtıcuk dı� düny,ı ill' kurdııgu ilio:ki:,ini Zt'nginlc�­
tirnwyl' kl1nılur. Viınıt hcırckctlniııin ittiği dtız çizgi k.ıral,ıııı,ı­
ları iıı:,,ııı ktılu, b,ıc.ık H' giinicsi, nı\·,ırl.ık l:izgilcr i0>l' b,ı� \T\ ,ı 
yüz lllııı,ıkt,ıdır. Biçimi bilinçll' ort,JY,ı koy,ılıilnw ol,ııı,ığıııcı k,ı­
nı�,ııı çonık lıiiYIL'liklc dL'ği�ik bir rL'0>inı ,ıııl.ıtınıııı,ı girnıi� lllll­
nır. Bunu cldL' L'tnıck için :,(İrl'kli lıiL,·inı :,iıııgt'IL'ri bulııı<ı)·a ç.ılı­
�<ıı«ık bir giııı l:iznıi� olduğu .ıLLını rcsıııiııi crtL';;İ gün dl'ği�ik 
ol.ır,ık \·,ıpnı.ıkt,ıdır. Bu �inıgL' Çl'�itlcnw ltı�kusu 6 y.ı�.ı y.ık.1,ı�­
tıkç,ı durulur, çocuk kL'ndine h,ı;; bir iıı.s,ııı tipi yar.ıtnıa istcğiııc 
•'irl'L lhı ii·-'rdnwııiıı cocuc•a cosku \"l'l"l'rl'k inı"t'leıııini lıızl,ııı-t.., rı , n , ı-ı 
dıracak bir l'ğitiın yoluna girnwsi v,ır,ırlı  lllur. ()rıwğiıı, orl.ıy.ı 
atacağı konuların 'Ben' ve 'lknim' siizciıkkri i"ızcrindc kunılnı,ı­
sı gerek. Konuyu co�turnc.ık, ÖıKL'liklc 'Nt'rcdc \'L' 'Ne z,ıın,ııı7', 
sonra 'NL', \"l' 'Nasıl' sorularıdır. 

Yli�: lı. Rı· . .;fııı .\ ıı 



4-7 yn� ıırıısı ŞEMATİK ÖNCESİ DÖNEM İ gösteren özl.'f: 

ÖZELLİKLER: 
1) Resim ve düşünüş arasında ilişki kurma çabası 
2) Sürekli arama sonucu oluşan simge biçimlerinin durmak­

sızın değişmesi 
İNSAN RESMİ: Baş bir daire, kol ve bacaklar çizgi, ayak ve 

eller ise daha karışık bir biçim anlayışı içindedir. 
BOŞLUK: Duygusallıktan ö teye hiçbir boşluk anlayışı gö­

rülmemektedir. Çocuk örneğin: "Bu bir masa, bir kapı, bir pen­
cere, iskemle," "Bu benim bebeğim," gibi yalnız coşkuya daya­
nan bir ilişki kurmaktadır. 

RENK: Gerçeğe hiçbir bağlılığı yok. Renk, co�kunun verdiği 
i tişle kullanılır. 

DİZAYN (KOMPOZİSYON): Bilinçsiz bir biçimdedir. 
COŞTURUCU KONULAR: Çocuğun öz yapı ve coşkularına 

bağlı bilinçli konular verilmelidir. 
TEKNİK: Boya kalemi - Mum boya - Kil - Tozboya(I) - Ka­

lın geniş fırçalar - Büyük boyda emici kağıt - Basılmamış gazete 
kağıdı (büyük boy). 

KONU: Aşağıdaki konu örnekleri o yaştaki çocuğun önem 
verdiği 'Ben' ve 'Benim' üzerine kurulmuştur: 

- Ben ve Annem (iki kişi arasındaki boyut farkları) 
- Ben ve Evim (yine boyut üzerine) 
- Dişlerimi fırçalıyorum (diş) 
- Sütümü içiyorum (ağız) 
- Burnumu siliyorum (burun) 
- Kahvaltımı yiyorum (ağız) 
- Salıncakta sallanıyorum (vücut) 
- Radyoyu dinliyorum (kulak) 
- Elma koparıyorum (el) 
- Çiçek topluyorum (eller, kollar) 
- Yüzüyorum (bacak, kol) 

(1) Tozbov.ı: Ttim nalburldrda satılan bad,ına lozboyasıııa su n• plastik tutkal 
katıl,ır,ık karı�tırılır; biiylece ka\·anozlara konmak üzere lıol iilçüde boya 
sağlanıııı� olur. 
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- Doğum günü hediyem (duygusal bağlantı) 
- Bebeğim (duygusal bağlantı) 
- Trafik polisi beni karşıya geçiriyor (duygusal bağlantı) 

3 / Belirli bir biçimin geliştirilmesi: 
ŞEMATİK DÖNEM: (7 ile 9 yaş arası) 

13u yaşlardaki çocuğun araştırıp elde etmiş olduğu öz ve bi­
çim anlayışının zenginlik ve güzelliği, çocuğun eğitimine ve ki­
şiliğine bağlıdır. Her başarı bilinçaltından çıkıp bilince ulaştığı 
an başarı sayılır. Birçok uğraş ve çaba sonucu başarıya ulaşılma­
dıkça, bunun ne denli gerçek olduğuna inanamayız. Çocukta da 
insan fikri böyle bir çaba sonucu kendine öz bir 'insan şeması' 
biçiminde oluşmaktadır. Çocuk kişisel bir insan şeması yarat­
mış, öz vücut ve zihin yapısıyla da sıkı sıkıya bir bağlantı kur­
muştur. Bundan dolayıdır ki, bu sınıflarda kişiliğe dayanan nice 
değişik insan resimleriyle karşılaşırız. Bu yaşlardaki çocuk, boş­
luktaki tüm varlık ve nesnelerin birbirleriyle bağlantı içinde ol­
duğu sonucuna varmıştır. Bu bilinç ve buluş "yer çizgisi" adın­
da bir simgeye dönüşür. Artık çocuk kendini bir çevrenin par­
çası olarak görmekte, yapacağı her şeyi buna bağlamaktadır. 
Böylelikle çocuk toplumsal anlayışa ilk adımını atmış oluyor di­
yebiliriz. Karalama ve şema devrinde yeni buluşları i le kendine 
güven sağlayan çocuğun, renge geçince aynı renkleri aynı bi­
çimler içinde tekrarlaması büyük bir anlam taşır. Bu tekrarlama 
katılıktan yoksundur, aksi yönde yeni bir buluşun ve deneyin 
coşkusunu taşıyan bir ustalıktan başka bir şey değildir. Bu usta­
lığı elde etme rahatlığı eğitim alanında en önemli öğelerdend ir. 
Çocıığıı resim yapmaya iten giiç kendi kendine olıışnııış şeylerden or­
taya çıkmaz. Rastlantıya bağlı hiçbir başarı onıı sevindirmez; oııda el­
de etmiş oldıığıı bir bıılıışıın tekrıırı ile, ııstalı,�a erişme isteği l111lı111ıır. 
Bıı yiizdeıı çocıık resim yapına coşkıısımıı siirekli bir biçimde siirdiire­
bilir. 

KONU: Harekete dayanarak biçimi hareket anında göster­
mek. 
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- Bahçede arkadaşlarla koşarken (biz: ben \'e arkadaşlar) 
(hareket: koşarken; nerede: bahçede) 
- Ahmet ile J\li'nin tut tuğu ipin üstünden atlarken. 
- Levent'le top oynuyorken. 
- Dağa tırmanıyorken. 
- Bayır aşağı kızak kayıyorken. 
- İp a tlıyorken. 
- Oyun oynarken. 

7-9 yaş arası ŞEMA TİK DÖNEMİ gösteren özet: 

ÖZELLİKLER: 
1) Kendine özgü bir insan ve çevresinin resm ini yapmak. 
2) Tekrarlamayla elde edilen güven d uygusu. 
3) Geometrik çizgilerin uygulanması. 
İNSAN RESMİ: Şema denilen, kişiliğe ve deneye dayanan, 

bir tekrar sonucu elde edilmiş insan resmidir. 
Deneylerin ortaya koyduğu sonuçlar: 
1) Vücudun önemli sayılan parçalarının abartılması 
2) Önemsiz parçaların yok edilmesi 
3) Simgelerin değişimi 
BOŞLUK: İ lk boşluk anlayışı yer çizgisinde bel;·iyor. Top­

lumla i lişkiye girmesiyle birlikte çocuk, çevrenin bir parçası ol­
ma bilincine varıyor. 

RENK: Aynı eşyaya aynı rengi koyarak tekrarlardan oluşan 
bir 'renk şeması' oluşturur. 

DİZAYN (KOMPOZİSYON): Bilinçsiz bir biçimde tekrar la­
mayla oluşan dizayndır. 

KONU: En coşturucu konu: 'Biz'd ir: Ben ve arkadaşlarım, 
ağaç, ev, vs. 

TEKNİK: Renkli blemler - Pastel - Tozboya - G�niş kağıt 
- Kil .  
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4 / Gerçeğe özenti: 
BAŞKA LDIRMA DÖNEMİ: (9 ile 11 ya� arası) 

Bu çağlarda çocuk gerçekle ilgilenmeye ba�lar. Gerçek deni­
lince doğayı takli t  etme anlamına gelmez, çünkü çocuk bunu bir 
görüş anlayışı olarak ele almaktadır. Bu çok öneırili yıllarda öğ­
retmenin her an onun fotoğrafa bağlı bir benzetmeye yönelme­
sini durdurması gerekir. Sanat eseri bir biçime aynen benzemez; 
aksine o biçimin bizde bıraktığı izlenimi yansıtır. 

Çocuk sosyal özgürlüğünün bilincine yava� yavaş varmak­
tadır. Aynı cinsten arkadaşlarla gruplaşmalar başlar. Kızlar er­
keklerden, erkekler kızlardan nefret ederler. Kızlar giyimi, er­
kekler de savaş ve �iddet oyunlarını seçerler. Tüm bu kaynaş­
malar çocuğun sanatında belirir. 

Geometrik çizgiler anlatımla rını yetersiz kıldığı için bu tür 
çizgiyi artık uygulamaz olurlar. Resimde giyim onlar için çok 
önem taşır. Bu yönde daha gerçekçi olma eğilimindedirler; ay­
rıntılara girerler kolayca. İnsanları hareketsiz ve katı olmakla 
beraber vücudun her parçasının anlamı vardır. Örneğin bu par­
çaların bir tanesi tümünden ayrılırsa ayrı sonuca varılır. Demek 
ki bu yaştaki çocuk gerçeğe yönelen bir eğilim içinde yapmakta­
dır sanatını. Renk alanında çocuk, görüşe dayanan bir anlayış 
içinde nesnelerle renkler arasında bir bağlantı  kurarken, öğret­
meni ona çoğu kez renk bilgisi vermeye koyulur. Çocuğun 
renkle olan ilişkilerini onun içtenliğine bırakarak olgunlaştır­
m ak eği ticinin tutacağı en doğru yol olsa gerek. Tepkiler ne 
denli duygusal olursa ortaya çıkan deneysel anlayış da o denli 
güçlü ve köklüdür. 

Çocuğun yaşantısında oluşan 
- Sakin - Coşkulu 
- Değişkcnsiz - Değişken 

durumları renk açısından ele alan konular çoğunlukla iyi sonuç 
verir. 

KONU: Giysiler: 
- Trafik polisiyle karşıya geçiş 
- Gemideki tayfalar 
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- Doğum günü 
- Pazar yeri 
- Köyde düğün 
- Askeri geçiş 
- Ahçıbaşı (bir o telde) 
- Plaj 
ÖZNEL: (Sübjektif) 
- Hastayı ziyaret 
- İlk yardım 
- Bahçeyi kazma 
- Tahta taşıma 
MALZEME ÜZERİNE DİZAYN: Gravür (baskı) - Patates 

baskısı - tekstil için motifler. 
COŞKUYA DA YANAN KONULAR: (Çeşitli malzeme üze­

rine boyanarak yapılan resimlerdir) 
- Tabağın iç yuvarlak çizgisini yer çizgisi olarak alıp, bayır 

aşağı kaymak 
- Tabak içine orman resmi yapmak 
- Bardak veya çanaklara çiçek resmi yapmak 
- Nuh'un gemisini resimlemek 
BAŞKA MALZEMELER: 
Süslemek için düzgün taşlar. 
Nişasta ve kağıtla süsler. 
Kilden yapılmış heykelcikler. Örneğin, Çiftçi - Futbolcu -

Polis - Asker - Gemici - Balerin - Ağaç kesen iki adam - Yeri 
kazan adam - Kamp a teşinin çevresindeki çocuklar vs. 

RENK: Yağmurlu bir gün - Güne'.'jli bir gün (Parlak-Karan­
lık) - Fırtına (co'.'jku) - Çöl - Fundalık, orman (Değişkensiz-De­
ğişken) 

9-11 yıış ıırıısı: BAŞKALDIRMA DÖNEMİ'ni gösteren özet: 
DURUM: Gruplaşma çağı - Gençlik öncesi bunalım - Uya-

nan gençlik. 
ÖZELLİKLER: 
1 )  Geometrik çizgilerden uzaklaşma 
2) Başkaldırma 
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3) Kız \'l' oğlanların cins b,1kımından ay rılmalarının bil inci-
ne varına. 

iNSi\N RESMİ: 
1) Resimde kız ve oğlan çocuğu arasında önemli bir giysi 

ayrılığı vardır. 
2) Çizilen \'Ücut ve giysiler katı bir anlayı�la çizilir .  
3) Gerçekçi çizgilere eğilim görülür. 
4) Şemadan uzakla�ılır. 
BOŞLUK: Deği�ik yüzeylerde biçimler üst üste gelir. 
Gök yer çizgisine kadar iner. 
RENK: Nesnel (objektif) renk yok olur. 
Renk anlatımı co�ku sonucu bilinçlenir. 
DİZAYN: Süslemeye giden ilk bi l inçli eğilim, 
Tekrarlama (baskıda) RİTİM ve 
Madde ve uygulanı�larına bağlı bilgiler edinme is teği görü­

lür. 
TEKNİK: Kağıt (Kolaj-Collage) 
Çizgi uygulanmadığı için kalem boyaya kar�ı isteksizlik h is­

sed il ir .  Daha çok tozboya - pastel - kil - ni�astayla karı�mı� 
kağıt - tahta kul lanılır . 
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5 / ( ;l'l\L'ği t,1klit: 
ı\ 1ı1,\JT/ K DC\\! /,\ 1 İ ( ı ı ile ı ı _I/<l� nrıı�ı ! 

Bu ç,ığlM y,1kl,ı-;,ın gl'nçliğiıı buııalınııııın bir h,ılwr,·ı�idir. 
Çunık 'b,ıo;kaldırm,ı' dl'\TindL·n çıktığı ,111, zl'k,'ı \'L' ı11cınlığıııın 
yardımı ile bazı güçli.ikll'ri çi!zebilnw n·lL'l1l'ğiıw ..,,ıhip tılduğu 
haldl', yinl' de büyük bir anlamda çonık kalmı�tır. Oııd,ı /L'ngin 
bir yar<1tma gücü \'<Hdır. Ovs,1 bir ycti'jkin, iıngl'IL'm ill' ili�kisi­
ni, cle�tirml' bilinci yi.izLindl'n yaratıcılığını yitirmi�tir. 

Övle ise en önemli sorun �öyle ol<ılıilir: !311 çn,�dııki �·ocıı,�ıı 
o/11�1111 clc�tirı11c /1i/i11ci11c kı1r�ı yıırııtıcılı,�1111 yitirıııc11ıc�i içi11 ne denli 
c.�it11ıcliyi:? Bu çocuk ilgisini yaptığı i�in bitmi� halindl' topla­
maktadır. İlerleyen y,1'ilard,1ki sonuç büyük bir i!nem ta'iır: 
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YAS 2-5 5-7 7-9 9-11 11-13 13-15 15-17 17 

!Yapılan En 
J/\ ıjşin önemli 

ısonucu Yine 
/ 

ı 
1 önemli ....__ 
' Çok / önemli 

I 

!Çalışma ônem- / 
ıanı siz ,1 

Daha 

/ önem-
siz 

Çok / 
önem- _.,,.,,. 

ı----
siz � 

Yukarıdcıki gösterge ' ·  'Luğun gençlik yıllarına yakl,ı�tık.ç,ı 
ycıra tıcı gücünün ne deı,,ı cll'ği�tiğini gös tl'rmektedir. Mantık 
de\'ri diye adlcındırdığımız bu çağd a çornk daha çok gözle gö­
rülen şeylerle ilgilenir. Renk, gölge, ışığı ha\'a akımlarıy la karşı­
laş tırır, perspektife önem \'erir. Bu grupta iki tip göze çarpar: 

- NESNEL gözle görülen şeyk'rle ilgilenen tip (Cörsl'l) 
- ÖZNEL, İÇSEL, duygu yoluyla etkilenen tip (Cörsel ol-

mayan) 

Ortaokul larda öğretmenin, çocukları, bu iki tip insanı her 
an göz önüne alarak eğitmesi gerekir. İnsan resminin gerçek fik­
rine d<1hcı çok gözle görülen şeylerk ilgilenen çocuğun kendi öz 
çaba \'e isteğiyle eriştiği görülmüş tür. Bu çağa dek çornk insan 
giysisini yalnız kız ve erkeği ayırmak için çizmekteydi; oysa 
şimdi \·ücudun \"erdiği eylemle giysinin bazı kınımlarını giirüp 
resmine akt.Hı' .ı"-Ladır. Perspektif önemli bir sorun ort<1y,1 ko­
yar. EşyalMın uz,ıklık \T yakınlığını boşlukt,1ki yerlerini \'e bi­
çimlerini rcsinılcndircceğin i dü�üıwn çocuğun bu yöndeki eğiti-



mine özenle eğilmek gerekir. Öğretmen optik oyun larc1 bağlı 
b ilgileri perspektif yolu ile üç boyutlu görüntü ile göstermeye 
çalışmamalı, matema tiksel bilgiler vermekten kaçınmalıdır. Ba­
tıda Rönesans öncesi, Yeniçağ, doğu Mısır sanatı, minyatür, Hi­
ti t, Asur, Sümer, Mezopotamya sanatı, Uzakdoğu Japon ve Çin 
estampları üzerine bilgiler vermeli ve onları öğrencisine sevdir­
melidir. 

Ön ve arka plan fikrine uyan kolaj resimleri yard ımı ile ve 
kolektif bir çalışma uygulayarak büyük boyutlu duvar resimleri 
yaptırmak yararlı sonuçlar verir. 

Renk, görsel tip teki çocukta lokal renklerin uyumu ile belir­
gindir. Oysa öznel olan çocuk renkleri duygularına dayanarak 
uygular. 

KONU: 
İl11gele1 11eye bağlı bir eylem göstermek: 
- Fırtınadan önce çiftçinin evine dönüşü 
- Göçmenler 
- Sirkte cambaz 
- Beden hareketleri 
- Yol yapan işçiler 
Re11k koıı ıı ları : 
- Fırtınadan önce tarlalar 
-Kış 
- Sonbaharda fırtına 
- Kar fırtınası 
Dııvar resimleri (Pıı1 10): 
-Gençlikten yaşlılığa 
- Mevsimler 
- Büyük kent 

11-13 yıış arası MA NTIK DÖNEMİ'1 1i gösterı:ıı özet: 
ÖZELLİ KLER: 
Bilincine varılrnaını�, gelişrni� bir zeka 
Gerçeğe yanaşma (bilinçaltında) \'e 
Hareket \'e dramatik yöne eğilim görülür 
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İNSAN RESMİ: 
Lklemleri görüp resme aktarma 
Dnğa deği�imlcrinc tanık olma (görsl'I) \'C 

Orantı hissedilir 
BOŞLUK: 
Uzak \'e yakındaki e�yaların boyutlarındaki clyrımları giir-

me \'C 
Ufuk çizgisi (görsel) fark edilir, 
Rl·:NK: 
Yakın \'C uzak renklerin dcği�imi (giirsL'I) \'C 

Duyguya bağlanan renkler (iinwl) kullanılır, 
TFKNİK: 
Suluboya - tozboy,ı - b,ıskı - mu�amb,ı - t,ıht,ı oyma - kil 

tercih edilir, 

3-! 





Yaş: 8, Sokak 

Yaş: 6, lıısan/ar 







6 / Karar Dönemi: 
YARA TICI EYLEMDE GENÇLİGİN B UNALIMI 

Sanatta gençliğin bunalımı çevresini 'gerçekçi' bir biçimde 
yansıtma eğiliminden doğmaktadır. 'Gerçek' kavramına ne den­
li bir açıdan bakıldığını değişik dönem ve uygarlıkların sanat 
yapı tlarını göstererek tanı tmalı. O zaman 'gerçek' sözcüğü yeri­
ne ' içtenlik'in daha büyük bir anlam taşıdığını görürüz. Sanat 
yap ı tı doğanın bir ürünü değil, insanoğlunun d üşünüş, coşku 
ve ruhudur. 

Bu güçler tanımlandığı an bir anlam kazanır. İçsel güçler­
den yoksun fakat olgunlaşmış bir teknikle yapılmış bir yapıtın 
sanat yönünden hiçbir değer taşımadığı görülür. Yunan heyke­
lini belirleyen 'ideal' kavramının yarattığı biçim, dini anlatımda­
ki ortaçağ biçimine benzemese b ile içsel güçler (coşku, düşü­
nüş) bu iki ayrı tür sanat anlayışını bir b ütün yapmaya yeterli­
dir. Eğitici, gençliğe bunalımlı yıllarında geçmişteki ve zamanı­
mızdaki sanat yapı tlarını gösterip, kişiliğin ve içtenliğin yaratı­
cılıkta ne denli bir güç olduğunu açıklayacaktır. 

Resim öğelerini anlatırken, hocam Bedri Rahmi Eyüboğ­
lu'nun bu konudaki şu kısa deneyimini de eklemek yararlı olur 
kanısındayım: "Dört Küheylan çeker arabamı: Biri çizgi, biri le­
ke, biri renk, biri benek." 

Kompozisyon veya estetik sorularını çocuğun kişiliğiyle sıkı 
sıkıya bağlı olduğu için teknik yönden açıklamaya gitmek za­
rarlıdır. Çözümünü çocuğa bırakmak daha fazla yarar sağlar. 
Kompozisyon yukarıda sayılan öğelerin herhangi birinin veya 
birkaçının dengeli ve kişisel bir biçimde çevreye yerleşmesi ile 
var olur. Eğitmenin verdiği kurallarla değil, gencin kendi öz 
coşku ve içtenliğiyle oluşması gerekir. Bu, gerçekte tutulacak en 
doğru yoldur. 

ÇİZGİ :  
Çizgi zengin b i r  anlam taşır sanatta. Karalama devrinde 

gördüğümüz gibi çocuk sanata ilk adımını çizgi ile atmıştır. De­
ğişken çizgiler çeşitli anlamlar taşır: kalın-ince çizgiler gibi. Fa-
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ka t yine de kompozisyon olmadıkça, çizgi tek başına bir 1ey an­
latmaya yeterli değildir. 

LEKE: (ışık-gölge) 
Çağlar boyunca öz, sanatta bir biçim anlatımı içinde kendini 

belirtmiş tir. Bu değerleri siyah-beyaz diye ad landırıp, ara leke­
leri de içine alarak, sanat tarihi süresince olagelmiş yapı tları in­
celeyip çocuğa açıklamak, örnekler göstermek yararlıdır. Resim 
sanatının her çağında bu öğe 'Contrast '  - Kar1ıt leke olarak beli­
rir. Koyu ve açık lekelerin çizgide olduğu gibi çevre içine den­
geli bir biçimde yerle�tirilmesi o kompozisyonun tam ve sağlam 
olmasını sağlar. Leke veya siyah-beyaz eğitimi çocuğu renge 
hazırlarken, bu alanda biçim anlayışının bilincine de varmasını 
sağlamış olur. 

RENK: 
Kompozisyonda önemli öğelerden biridir. Fizik yönünden 

doğadaki renk bilimi, prizma, zıt renkler gibi konuları ayrıntı­
sızca vermeli, aynı zamanda kendine özgü eğilimlerini özgür 
kılıp, ona çağımızın Gaugin, Bonnard, Vuil lard, Van Gogh, 
Rothko gibi renk ustalarını sevdirmeli .  Renk tek başına bir şey 
tanımlamaz. Sanatçı, onu başka bir renkle olan ilişkisi ile görme 
olanağına varır. Yan yana gelmiş koyuluk, açıklık, güçlülük de­
receleri ve anlamlar birbirinin e tkisinden oluşur. Üst üs te kon­
mu� renkler de önem taşır bu yönden. Örneğin açık lekeyle ka­
patılmış kalın bir yüzey üzerine sürülen inceltilmiş şeffaf bir 
rengin verdiği tat gibi. Konulan her renk tüm resim yüzeyini ör­
ten bağlantının bir parçasından başka bir �ey değildir. 

DOKU: 
Bilim a lanında olduğu gibi sana tta da dokunun özel ve 

önemli bir yeri vardır. Örneğin kabuklu deniz hayvanları, bal ık, 
kertenkele, böcek ve diğerlerini bir büyüteç yard ımı ile inceler­
sek derilerinin zarif bir doku ile kaplı olduklarını görürüz. Bit­
kiler de aynı doku zenginliği içindedirler. 13u bazen elle dokun­
ma isteğini uyandırır insanda, bazen de ışık-gölge oyunu içinde 
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benek, leke, çizgi biçiminde tekrarlanıp, büyük bir yuınwıaklık­
la yüzeyde erir. Çoğu sanatçı dokuyu sanatında coşku ve du­
yarlıkla kullanır. Eğiticinin bir başka ödevi de bu öğeyi gençlere 
ayrıntıları ile belirtmektir. Dokunun sanat dünyasmda ve sanat­
çıların elinde ne denli güç kazandığını örneklerle gösterirken, 
yaratıcı kişinin doğayla olan ilişkisini, doğa karşısındaki tutu­
munu ve algısını açıklaması son derece önem taşır. 

Sanattaki bu öğeleri bilmek, doğaya sevgi ve önemle bak­
mayı öğrenmek, gençlik çağında ortaya çıkan bunalımı büyük 
bir ölçüde hafifletir, çocukluktan süregelen yaratıcılığının uza­
masına yardımcı olur. 

H. Read, çocuğun gençlik çağına doğru ilerlerken, içgüdü­
selliğini, estetik duygusallığını niçin yi tirdiği sorunu üzerine 
çoğu kez eğilmiştir. "Sanat ve Toplum" adlı yazısında şöyle de­
mektedir: "Aile ve öğretmenin normal hal ve gidiş için çizdiği 
gerçekçi kuralın . . .  yaşantının tek tanığı olan zevk kuralıyla ye­
rini değiş tirmesi bu eğilimi ortaya çıkarır." 

Bundan böyle çocuğun içgüdüsel estetik eğilimleri kendili­
ğinden boğulur ve söner. Bu durum eği tim süresi boyunca dur­
maksızın, tekrarlanmış, yerleşmiş kavramlar, kurallar ve sosyal 
yapının is teğine göre 'kişisel' yoğurmalarla oluşur. Gençliğin 
fizyolojik, psikolojik yönlerini ayrıntılarıyla bilen ve tanıyan, 
ona anlayışla eğilen son derece zeki ve yetenekli öğretmenlere 
gereksinme vardır bu dönemde. 

"Sana t içgüdüsellik ten çıktığı an, seçmeciliğe girer," der 
Read. "Çocuk gençliğe doğru ilerlerken zekasını ve eleş tirme 
yeteneklerini uygulamaya koyulur. Öğretmenin etkisi çok güçlü 
olabilir bu dönemde, çünkü genç onu iyi tanımakta ve ona say­
gı duymaktadır." 

Öğretmenin, öğrencisinin görüş açısını, değişik üslup \'e an­
latışlarla zenginleştirmesi yarar sağlar. Bunun büyük bir özenle 
yapılması gerekir, çünkü genç bazen ona anlamsız gelen bir sü­
rü üslup karşısında yorulur, usanır. Yaratıcı sanatçıları görmek, 
yerlerinde izlemek, onlarla konuşmak, çok şeyler verebilir, bu 
yaştaki gençlere. 

En iyi eğitim sanatçının çalışma a tölyesini gezmekle olur. 
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Sanatçı, sanatından konuşmak veya onu göstermekle etkileyici 
olabilir. Sanat yapıldığı an yakalar kişiyi. Öğrenci bitmiş bir ya­
pıt ı  seyretmektense, gözü önünde oluşan bir eyleme tanık olma­
yı daha etkin bulur. 

Sanat tarihini gençlere sanat yapıtlarıyla tanıtıp, o devirlerin 
tarihi, psikolojik, sosyolojik durumları açıklandığında etkin ve 
güçlü bir eğitim ortaya konulmuş olur. 

"Her devrin uygarlığını, o devrin sanatı ne denli aydınlat­
mış olduğunu özenle vurgulamalıyız; üslupların gelişimini, 
mannerism'in(*) oluşumunu not e tmeliyiz; yıllar ve yüzyıllar 
boyunca tüm devletlerin sanatlarında süregelen etkileri izleme­
liyiz. Sana tçıyı tek tek e le alarak onun yapıtlarını, üslubunu, 
maddeyi uygulayışını, tekniğini \"e her sanat yapıtını halkların 
ekonomileri, dinleriyle karşılaştırarak incelemeliyiz," diyor Re­
ad. 

Bu yüzden orta ve l ise çağı gençliğinin sanat sevgisi ve ya­
ratıcılığını sürdürebilmesine yardımcı olabilmek için okullarda­
ki  eğitim s is teminde özenl i  bir program düzenlenmesi gereki­
yor. Eğitici bu noktalara ayrıntılarıyla eğilmedikçe hiçbir sonuç 
elde edilemez. Bu program nasıl düzenlenmeli ve nelere dayan­
malı? 

1) Bu yaşa erişmiş gencin özeleştiri yönü gelişmiş olduğun­
dan, ona sunulacak olan yaratıcılığını kamçılayacak konuların, 
aydın bir kişiye anlatım niteliğini taşıması gerekiyor. 

2) Doğru bir yönden p lanlanmış bir programın fiziki, psiko­
lojik ve sosyolojik durumlara değinmesi iyi bir sonuç vermekte­
dir. 

3) Her öğretmenin kendi kişiliğine dayanan konuyu sunu­
şu, öğrenciyi coşturması yahut hiçbir etki yapmaması uyguladı­
ğı sözlere veya davranışlarına bağlıdır. 

(*) Mııııııcri>111: S.ınatçının doğayı incelemesi sonucu, t.ılı,ıyvül \'e iç düny.ısıııa 
dayan.ırak orantıları abilrtılmı� biçimlerde orlilYil koyduğu bir tür anliltım 
yoludur. 
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Okııllnrdn Resinı Oğretmenliği 

Okullarda resim öğretmenliği, ne kadar plan, amaç, sevgi 
ve inançla yürütülürse o denli verimli olur. Bu yaşlardaki çocu­
ğun resim yapmasını seyretmek, boya, kalem, kil, kağıt yardımı 
ile yaratıcılığını ortaya koymasına tanık olmak özellikle kıvanç 
verici bir şeydir. Çocuk resmindeki kompozisyon ve imgelem 
zenginliği hiçbir sınır bilmez. Örneğin Henri Matisse, Paul Klee, 
Pablo Picasso, Jean Dubuffct, Joan Miro gibi ünlü sanatçıları bü­
yüleyen bu güç olsa gerek. 

İyi ve doğru yola yöneltilmiş bir çocuğun resim yeteneğinin 
en sadeden en güç anlatımlara dek gidişini izlerken insanoğlu­
mın şa�ırtıcı gelişimini görmüş oluruz. Yine de iyi bir öğretmeni 
olmadıkça çocuk yıllarca çizgi, leke, renk, biçim gibi kompozis­
yon öğelerini aynı yönde tekrarlamaya koyulur, dolayısı ile bu 
tür davranış onu derin bir isteksizlik ve bunalıma doğru sürük­
ler. 

Öğretmenin coşturucu, e tkileyici konu ve sunuşları ile ço­
cuk daha iyi duyma, çevresini daha iyi görme, kişiliğine bağlı 
anlatımını daha etkin b ir biçimde ortaya koyma olanağına ka­
vuşmuş olur. Onun uygulaya'cağı sözler arı ve sade olup, çocu­
ğu şaşırtmaması gerekir. Bu arada koyu ve açık renkleri, büyük 
ve küçük biçimleri, ri tim yaratmak için bir motifin birçok kez 
tekrarını, boşluktaki biçimlerin birbirleriyle bağlantılarını çok 
sade ve belirsiz bir şekilde anlatmak yararlı olabilir. Bu sürekli 
genişleyen alanda, çocuğun güvenini adım adım desteklemek, 
onu bir ereğe doğru yöneltmek öğretmenin başlıca sorumluluk­
larından biri sayılır. 

Yaratıcı, anlayışlı, sürekli buluşları ile resim öğretmeninin 
çocuğun sanat programına eğilmesi, kendi alanında uzmanlaşıp 
sınıfındaki çocukların her birinin niteliklerini tanıması son dere­
ce gereklidir. 

"Öğretmen çocuğa sanat derslerinde ne denli yardımcı ola­
bilir?" Bu sorunun cevabı çeşitli yönlerden verilebilir. Örneğin: 
Okulda ikinci sınıfa getirilen "bir kedi ve yavruları" konuyu ha­
zırlamış olur. Öğretmen öğrencilerinin kedi ailesini inceleyip iz-
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lenimlerini boya kalemi ve pastelle çizmelerini iinerir. Çocukla­
ra yarım saatlik bir süre \'erilmektedir. Bu süre bitince resimler 
toplanır. Hiçbir eleştirme \'eya görüş açısı söylenmez, çünkü bu 
ya çocuğu içine kapar ya da öğretmenin yapılan �-abayı <ıçıkla­
yamayacak kad<ır kendine güvensizlik duyduğunu gösterir. 

Başkil bir okulda öğretmen dersini değişik türde \'ermekte­
dir: Kedi ve yavru ları, aral<ırındaki ilişkiler, n i te l ikleri, renk, bi­
çim \'e dokul<ı rı üzerinde çocuğun anlayac<ığı biçimde bir süre 
komıştuktan sonra, çocukları işlerinde özgür bırakmaktadır. 

B<ışka bir öğretmen, açıkça kompozisyon bi lgisi \'ermeksi­
zin çocuğu coşturur. "Fikirlerini açıklamak için kedi ile y<ıvrul<ı­
rını büyükçe çiz. Onları kağıdına iyice yerleş tir," der. Bund<ın 
sonra hiçbir söz söylemeksizin çocuğu kendi yar,1 t ıcı dünyasına 
bırakmaktad ır. 

İnsan resmi çizerken öğretmen çocuğa ne den l i  y <ırd ımcı 
olabil ir? Eğitici \'e destekleyici bir yön dördüncü sınıftan sonra 
çocuğun bazı duraklamaları ile başlayabilir. 

Örneğin sınıfta bir arkadaşı model ol<ırak oturttuktan sonra 
öğretmen şöyle konu�ur: "Biz bir fotoğraf değiliz. Arkadaşınızı 
bir fotoğraf makinesinin yaptığı gibi kağıdınıza aynen geçirme­
yiniz. Bunun güzel bir yönü vardır, çünkü herkes kendi görüşü­
nü çizecek ve hiçbirinizin resmi ötekine benzemeyecek. Eğer 
çizdiğiniz arkadaşı büyük ve kağıdı doldur arak çizerseniz her­
kes ondan hoşlanır; sınıf  arkadaşlarınız da resmi uz<ıktan rahat­
ça görebilirler. Herkes in resminin ayrı olacağını siiy lcmi�tim. 

Yıı�: J t1, /fr�İ//I ı\"ı. 6 
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Çünkü hepimiz birbirimizden ayrıyız, birbirimize benzemiyo­
ruz. Eğer duyduklarımızı ve gördüklerimizi başkalarına anlat­
mak istiyorsak, önce iyice görüp iyice duymamız gerek." 

İnsan resmi yaparken öğretmen ilkokul son sınıf ve ortao­
kul çocuklarının modele özenle bakmalarını sağlar. Büyüyen 
duygulu bir rncuğun kemer, ayakkabı bağı, kravat, saç kurdele­
si, madalyon, cep, düğme, kıvrım veya kumaş üstündeki süsle­
me ve ayrıntıları resmine nasıl aktardığını şaşırtıcı bir biçimde 
görürüz. 

Çocukların insan resmi çalışmaları büyük duvar panosu, 
baskı veya telle heykel yapma eğilimlerini de oluşturmaktadır. 
Resim derslerinde çocuğu coşturacak ve i tecek bir gücün öğret­
men tarafından yaratılması gerekir: 

- Her dersi, çocuğu ilgilendirecek ve görme duyusunu 
kamçılayacak bir biçimde sunun. 

- Model olarak duran çocuğu ilginç, değişik ve parlak giy­
silerle poz verdirin. 

- Flo-master, tükenmez, çini mürekkebi gibi değişik türde 
malzemeleri uygulama olanağı verin. 

- Modelin arkasını, ondan daha geniş ve fonu kaplayan bir 
kağıtla örtün. Bu modelin daha belirgin olmasını sağlar. 

- Çocuğa figürü hareket, leke, çizgi gibi yeni anlatımlarla 
çizmeyi gösterin. Örneğin, modele sürekli olarak fakat kağıda 
hiç bakmadan çizilen resim gibi. Çocuk böylece modelin kenar 
çizgileri (kontur) ile ilgilenmesini öğrenmiş olur. 

- İkili veya üçlü kompozisyonları ortaya koyun. Örneğin, 
insan yanında bir natürmort. 

- Çocukların imgelemelerini hiç dizginlemeksizin özgür 
bırakın. 

- Çocuktan modelin duruşunu vücudu ile takli t etmesini 
isteyin, çünkü bu hareket ona modelin du ruşunu daha iyi açık­
lamış olur. 

- Topu tutmaya çalışan bir çocuğun üç değişik duru şunu 
aynı kağıt üstünde üç ayrı renkte boyayla yan yana \'eya üst üs­
te yapmayı önerin. 

- Çocuğun kağıdının değişik boyutta olmasını sağlayın.  
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Örneğin, ayakta duran bir figürü dikdörtgen içine, oturmu!:i \'L'­
ya çömelmi!:i bir figürü ise dörtgen bir kağıda yerleştirmek gibi. 

- Çocuğun öz kişiliğini tanımlayacak olan ve o yaşlarda 
büyük önem taşıyan dramatize edilmiş konulara fazblıkla yer 
vermek gerek. Örneğin, saz çalmak, çiçek toplamak, bisiklete 
binmek, dans etmek, futbol veya basketbol oynamak, yağmurda 
şemsiye al tında durmak, denize dalmak, ava gitmek, elbise mo­
delliği yapmak, ipten veya tramplenden atlamak gibi. 

DOGADA RESİM: 
İleri sınıftaki çocuklar geniş çevrelerine bağlı olarak olumlu 

bir tepki göstermektedir. Oysa ilkokul öğrencisi tek tek nesnele­
ri çizme yoluna gider: ev, ağaç, hayvan gibi. Buna kar!:iı olarak 
daha büyük yaşlardaki çocuk manzara resminde parçaların bir­
birleriyle bağlı olm<ı ları için özel bir çaba gösterir. Sınıfın dört 
duvarından uzak açık havada resim yapmayı diler, dolayısı i le 
bundan kıvanç duyar. Hareketli bir dünya okulun eşiğinde onu 
beklemektedir: karşıdaki yapı, aşağı doğru inen sokak, pazar 
yeri, çiftlikler, kayalıklı sahil, dağlar, çocuk parkı, camiler, fabri­
kalar, güzel köprüler, benzin istasyonu, otobüs, tren terminalle­
ri, okul bahçesi, vapu r iskelesi, transatlantikler, havaalanı, ileri­
nin kenti veya odasının penceresinden görün tü. İşte bütün bun­
lar çocuk için engin bir ilham kaynağı olmaktadır. Doğa karşı­
sında bazı çocuk, resmine nereden başlayacağını sorar. Bir kapı­
yı, ağacı veya önündeki nesnelerden bir trnesini ele alarak çiz­
mesini, sonra yanındakileri çizmeye girişmesini söylemek doğ­
ru bir yol olur. Boyu t ve boşluk yönünden, yakında duran nes­
ne ve biçimlerin daha üs t  kısınma doğru çizildiğini anlatmak 
yararlıdır. Küçük yaştaki çocuklara perspektif kurallarını öğret­
meye kalkışmamalıdır. 

Açık havada çalışmaya başlamadan önce, çocuklarla o yön­
den coşturucu bir biçimde konuya bağlı olarak konuşmak ya­
rarlı olur: gidilen yerin duru mu ve a tmosferi, bir yapıtın nitelik­
leri, dam çizgileri, pencereler vesaire. Öğretmen önceki konu­
larda old uğu gibi çocuğa 'bir fotoğraf makinesi' olmadığını ha­
tırlatır ve öz anlatımını kendi yöntemleriyle bulmasmı önerir. 
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N a l ü rınort y ,ı p l ı r,ı r,ı k, iiğ rl' l ınen,  çoc u k til, lw rgün u y g u l ,1 -
11,111 ıwsnl'IL'rdL' dl'ğ i � i k  ,ır ka <ı rkay a \·eya y a n  yilna gL'IL'n b i ç i ın ­
lcrin rL'nk \'L' koy uluk dl'rl'CL' il' r ini  <>tirmek \ 'e a] <> ı l aın,ık \'L'IL'nL'-• b b . 
,-, i n i  o l u s t t ı rın ,ı k t ,ı d ı r. B i ri n c i  s ı n ı f t a n  d a h a  ü s t  sırnfla ril dek lwr " ' 

çoc u ğ u n  şi�L' ,  l a nı b ,ı ,  a ğ ;ıç k ü t ü ğ ü ,  ıney \ · a ,  sebze \'L' ın u t Lı k  
ilt" .ı ç l arında este t i k  b i r  gi ızel l ik gi irm cs i ıw y il rdım ctnwli .  Üçün­
c ü  s ı n ı ftan sonra çoc u ğ un na l ü rmor t resi ın lerinde zengin d i ­
z ;ı y n  o l a n .ı k ] ;ı r ı n ı  g iirnlL' s İ n L' yar d ım c ı  o l m il l ı .  B i r  n a t ü rmort  
kompoz i syonu h,ı z ı rl .ırkL'n d L'ğ i� i k biçim ll'ri cll' a lm il k yar,ı r l ı  
u l u r: 

- Küçük, kısa, uzun, sadL', k arış ı k , dokulu \'eya d o kusuz 
eski eşyil \·e arilç la rı toplayarak resim s ırnfınd a  model ol,ı rak 
ku l lanmalıd ır .  Nesnelerin konulduğu yer büy ük önem tcı� ıınak­
tadır .  Onları b i r  masa \'eya iskemle üzerinL', pencere kenarına 
veya yere, dL'ğişik y ü ksL'kl ikleri  göz önüne a la r a k  yerk�t irnıcli­
d i r. Nesnelerin b i rb irleriyle bağlan tısını masa iirtüsü v e  perde 
gibi  �eylerin ha reke ti sağlama k tad ır . 

Bu y a � la rd a i.iğretmL'n in  gös tereceği çe� i t l i  teknikler çorn­
ğun i mgl'iemini  kamçılar, yara t ıc ı l ığını  daha si.i rL'kli kı lar. İ lerde 
ikinci b i.i l üm (Teknikler) dL' aç ıklama la r olm as ın a rağmen , bu 
bi.i l ü ın de i.inL'mli  \'e y a y g ın bazı tekn i klerden kısaca siiz e tmL'-



min yararlı olacağı kanısındayım. Bunlar �öyle sırabn,1lıilir: 
- Sul uboya batik 
- Kolaj 
- Moza ik 
- Patates ve karton baskısı 
- Mum boya teknikleri, örneğin skrafitto. 

SULUBOY A I3A TİK: 
Büyük sınıfların kıvançla uygulayabileceği bir tekniktir bu 

çünkü çocuk küçüklüğünden beri ku llandığı suluboyayı çini 
mürekkebi i le karıştırıp yeni bir tekniği denemiş olur. Plana ve 
imgeleme dayanan bu teknik, figür, portre, natürmort \"c man­
zara resmi gibi bütün konularda uygulanmaktad ır. Bu tür ça­
lışmada su a l tına tu tma ve yıkama olayı kağıdın kalınca olması­
nı gerektirir. Kalemle deseni çizdikten sonra suluboyayla işe 
başlanmalıdır. Bu i�in önemli yönü nerelere boyanın sürülme­
yeceğidir. Batik şu biçimde yapılmaktadır: Suluboya yüzey leri 
kalın ve desen çizgilerine değmeyecek bir biçimde boyadıktan 
ve kurumaya bıraktıktan sonra, resmin tümünü siyah çini mü­
rekkebiyle kaplanır .  10-15 dakikada kuruyan bu siyah resmi bir 
cam üzerine yerleştirip hızlıca akan bir su al tına tutulur. Sulu­
boyayla kaplı yerlerin üstündeki çini mürekkebi yer yer yıkanır, 
öte yanda açık bırakılmış çizgi veycı yü zl'ylerin içine iş lemiş 

Yıı�: 10, l\csiııı No. ı o  
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olan mürekkep de o yerleri siyaha boyamı�tır. Böylece batik 
kompozisyon önceden yapılan tasarıya sıkı sıkıya bağlı kalım� 
olur. 

Resim daha kurumamışken is tenilen yerlerde düzel tmeler 
yapılabilir. Resim kuruduktan sonra 1 /3 alkolü 2/3 n�rnikle ka­
rı�tırarak tümüne sürmeli veya püskürtmelidir. Bu işlem resmin 
solmamasını ve yıl larca dayanmasını sağlar. 

KOLAJ: 
Günümüzde görüntüye bağlı anla tımların en �a�ırtıcısı de­

ği�ken biçimselliği ile biriktirme ve yapı�tırma sanatı olınu�tur. 
Dadacılık ve gerçeküstücülüğün mirasçıları olan biriktirme 

\'e yapı�tırma sanatının öfkel i  genç ku�ağı, çağın ka lıntıları \'L' 
is tenilmeyen at ılmı� şeylerin içine dalarak kişiyi \'e sanat ele�ti­
ricisini kızd ıran, şaşırtan ve isyan ettiren bu tür plastik sanatı  
ortaya koymuştur. Alışılmış yağlıboya resimlerinin yanısı ra ko­
laj tekniğini ilk uygulayan Pablo Picasso, Georges Braques, Juan 
Gris ve Hans Arp yıkıcı ve sert eleştirilere uğramışlardı. Öğret­
menin bu tür sanatı ve sanatçıyı çocuğa sevdirip tanı tması çağ 
içi bir eğitim gereğidir. 

Her çocuk kesip yapıştırmayı sever. Verimli olabilmesi için 
öğretmenin bu tekniği uygularken bazı noktalara önem vermesi 
gerekiyor: 

- Derinlik ve bağlantıyı olu�turmak için parçaların üst üste 
yapışt ır ı lması ile elde edilen ilginç biçimlerin doku, r i tim ve 
dengeyi sağlamış olması gerek. 

Bu yönde yardımcı olacak noktalar şunlardır: 
- Büyük biçimlerinizi önceden kesin. Genci kompozisyo­

nunuzu bunlar belirler. 
- Fonunuzu eğer renkli ise kesip yapış tıracağınız biçimlere 

bağlı olduğunu aklınızdan ç ıkarmayın. Kompozisyonunuzda 
birlik kurmak istiyorsanız fonunuzu tümüyle örtmeyin. 

- fon için değişik kağı t  ve maddeler uygulayın .  Karton, 
renkl i  veya dokulu tahta, dural i t, sunta gibi. 

- Ayrıntı l ı, dokulu, tekrarlı küçük biçimleri büyük biçimlc­
re y apı� tırdıklan sonra tümünü fona yerle�t irin. 
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- Üst üste konmuş biçim, nesne ve figürler öteki teknikler­
den daha çok kolaj tekniğinde başarılı olmaktadır. Çocuk büyü­
dükçe garip biçimleri, uzaklık simgesini, b içim ve renkler ara­
sındaki karşıt ilişkileri, bu tür yapıştırma sonucu daha iyi gör­
me olanağına kavuşmaktadır. Bu anlayışla da perspektifin bir 
yönü olan boşluk öğesine ilk adımını atmış oluyor. 

Çocuk altın veya yaldızlı parlak kağıtları son derece sever. 
Fakat eğer onun bu coşkusuna bir yön veremezsek gelişigüzel 
uygulamadan ötürü bu işin zevkini yi tirmiş olur. Çocuğa yar­
dımcı olabilmek için parlak yüzeyin, gözü bir noktaya çekme 
gücünden söz etmeli. 

- Tüm resime dayanan 'dizayn' türlerinde olduğu gibi bu­
rada da dokunun koyuluk gücü, motiflerin veya bir biçimin tek­
rarlanması ile b ir bütünlük, bir b irlik elde edilmektedir. 

- Kompozisyon konusunda eski bir Çin sözünü öğrenciye 
söylemek onu bu yönde uyarır, "Bir diizeıı lenıeye koıı ı ılıı ı ı  ı ıesııe/e­
rin sayısı eş it olmanııılz" deyimi estetik güzelliği söz konusu et­
miştir. Örneğin, iki ile dört yerine üç ile beş gibi. Aynı kuralı, 
çocuk, bir rengin koyuluğunda, dokusunda veya motiflerin ya­
rattığı boşlukta uygulayabilir. 

MOZAİK: 
Küçük, renkli, pırıl pırıl taşlarla yapılan mozaik tekniği yıl­

lar boyunca, özellikle Bizans devrinde uygulanmıştır. Bu teknik 
canlılığı bakımından okullarda sanat eğitiminde özel bir yer 
alabilir. Yalnız mozaik taşının uygulanması oldukça güç bir iş­
tir; dolayısı i le taş yerine renkli, mozaik b içiminde kesilmiş 
kağıtlar bu anlatımı gerçekleştirmektedir. 

Yapılacak işi çocuklara sevdirip onları coşturmak için en iyi 
yol bu  tekniğin uygulandığı sanat eserlerini yerinde görmek, 
üzerinde konuşmak ve tartışmaktır. Çoğunlukla Bizans mozaik­
lerinin bulunduğu İs tanbul'daki okullar bu  yönden şanslı sayı­
labilirler. Çocuğu ilgilendirecek ve imgelemini kamçılayacak 
konular şunlar olabilir: yapraklar arasında kuşlar, kafeste kuş, 
denizde yüzen balık, akvaryumda balıklar, böcekler \'C yaprak­
lar, bahçede çiçekler, sirk, eğlence bahçesi vs . .  
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Mozaik işine başlamadan önce çocuğun doğadan, müzeler­
den, bazı fotoğraflardan birkaç resim çizmesi istenir. Bu eskizler 
ileride sağlam bir kompozisyon olanağının ortaya çıkmasını 
sağlar. Kompozisyon, mozaik resminin aynı boyutunda olmak 
üzere bir kağıda çizilir. Bir nesne çoğunlukla tek başına belirtil­
diğinde önem kazanır. Fakat onun yanındaki ikinci derecede 
önemli biçimleri de göz önüne alırsak, küçük boyutta olmak 
üzere bir motifin tekrarı ile çocuklar ilginç bir kompozisyon 
kurma olanağını bulmuş olurlar. Bu iş süresince, doğanın ayrın­
tı larına, örneğin kuşların gagalarına, hayvanların derilerine, 
gözlerine, balıkların pullarına bakmayı, sonraları renge dö­
nüştürecekleri, etkileyici açık ve koyu bir leke düzeni kurmala­
rını önerin onlara. 

BASKI TEKNİGİ: 
Bu tekniğin resim derslerinde önemli bir yer alması gerek. 

Baskı tekniği en arınmıştan en karışık bir uygulamaya dek uza­
nabilir. İlkokul çağındaki çocuklar patates, havuç, sabun parça­
ları, makara, mantar gibi şeylerin yardımıyla yaptıkları baskı­
larla renkli ve coşturucu işler ortaya koymaktadırlar. 

Önceden kesilmiş patatesler çocuk tarafından keskin olma­
yan bir çakı veya çivi ile değişik biçimlerde oyulup kesildikten 
sonra suluboya ile çeşitli kağıtlara düzenl i  bir ritmi izleyerek 
basılmalı. Çocuğun önünde her türde renkli kağıdın bulunması 
bu baskıyı ilginç kılar. Öğretmen çocuğun baskıda planlama işi­
ne yardımcı olmalı, değişik ritimleri ve bir mo tifin yan yana bir­
leşmesi ile oluşan yeni bir motifi görmesini sağlamalıdır. Ço­
cuklar arkadaşlarının kes tiği veya oyd uğu kalıpları kendi  re­
simlerinde uygulayarak kollektif bir sanat  çalışması oluş tur­
maktadırlar. Pata tes ile basılmış bir resmin boşluklarını sulubo­
ya veya mum boya ile boyamak resme coşturucu bir yön verir. 
Yine de öğrencinin, fon renginin aralarda belirmesi ile kompo­
zisyonunda bir bütün sağlayabileceğini bilmesi yararlı olur. Da­
ha ileri sınıflarda baskı yöntemine ayrı tür yöntemlerin katılma­
sı ile ilginç sonuçlar elde edilebilir. Örneğin, ba tik, kolaj, mum 
boya skrafitto gibi. 
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KARTON BASKI: 
Baskı yön temlerinin tümü çocuğun sanat  eyleminde önem­

senecek güçlü bir yer tu tmaktadır.  Öğretmen hangi yaşlarda 
hangi tür baskı yap tıracağını çoğu kez düşünmüştür. Patates, 
bulunmuş nesneler, kıl ıstampası baskıları ilkokul çağı çocukla­
rı arasında özell ikle birinci ve ikinci s ın ı flara daha uygun 
düşmektedir. f;akat çocuk üçüncü ve dördüncü sınıflara gelince 
yeteneklerini hızlandıracak d aha dolaşık \'C güç baskı işlerine 
girmeyi seçer. Karton baskısı bu coşku ve araştırmayı gerçekleş­
tirir. Elde ed ilen sonuçlar tahta veya muşamba baskısını andır­
makta, parçaları fona yapıştırmadan önce, istenilen düzende 
yerleştirme kol ayl ığı da bulunmaktadır. Normal boyutta bir 
karton, çocuğun başka bir kağıda (bunun kalın olması gerek) çi­
zip kes tikten sonra yapıştıracağı zemin olacaktır. Bu parçaların 
çok sağlam ve kenarları kalkmayacak bir b içimde yapıştırılması 
gerek. Baskı işine girmeden önce resmin tümüne p las tik tu tkalla 
ince bir yüzey çekmek küçük parçaların kopup ayrılmasını ön­
ler. Mürekkep sürüp baskıya gi rişme eylemi çocukların en kı­
vanç duyduğu ve coştuğu andır. Öğretmenin her şeyi önceden 
ayrıntılarıyla çok iyi plan lanması ve düzenlemesi gerekir, aksi 
halde bu iş bir 'kargaşal ıktan' öteye gidemez. 

Yerleri ve masaları temiz tutmak için gazete kağıtları, mü­
rekkebi sürmek için lastik  merdane ve çok miktarda beyaz ve 
renkli kağıt bulundurmalı .  Bu tür baskıya, zeminde bir doku el­
de e tmek amacı ile, pütürlü kağıt, çuval  parçası, sicim gibi şey­
ler yapıştırılıp basılabilir. 

MUŞAMBA BASKI: (Lino) 
Ortaokul ve liselerde yaratıcıl ığı destekleyen bir baskı türü 

olmakla beraber, muşamba baskı işleminin gereksediği malze­
meler epey pahalı o lduğundan, öğrenci bu araçları alma olana­
ğından yoksun kalmaktadır Fakat Lino yerine boş küçük ku tu­
lara alçı dökerek kalıp yapılabilir. Bu küçük alçı kalıplarının bir 
yüzeyine resim çizild ikten sonra, çakı \·eya çi , · i  gibi sini uçlu 
bir araçla kazıyarak baskı mürekkebi ile basılır. Alçı baskısı Li­
no kadar olumlu sonuçlar vermektedir. 
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MUM BOYA: 
Mum boya son yıllarda okullarımızda en çok uygulanan bir 

resim malzemesi olmuştur. İlk ve ortaokul öğrencisi bu madde­
nin kaplayıcı nitel iği, güçlü renklerinin verdiği i tişte resimlerini 
yapmakta, böylece boyayı değişik biçimlerde uygulama yetene­
ğini kazanmaktadır: mum boya kazıma tekniği, mum boya 
skrafit to, suluboya \'e mum boyanın beraberce uygulanması gi­
bi. 

MUM BOYA KAZIMA TEKNİGİ: 
Özellikle çizgi ve doku üzerine d ayanmadığı için bu öğele­

rin ayrın tılarına girme bakımından çok elverişl idir. Bu i�e giriş­
meden önce çocuklara verilecek konunun çizgi ve doku değeri 
yönünden güçlü olması gerekir. Örneğin, kirpi, bal ık, parlak 
tüylü t ropikal kuşlar, sürüngenler, kaplumbağalar, böcekler, 
arılar, karıncalar, örümcekler ve ağları, deniz hayvanları, bi tki­
ler ve yaşantıları gibi konular sunmalıdır. 

Çocuk siyahtan başka renklerle beyaz kağıdı baştan aşağı 
kalın bir dokuyla örttükten sonra, yüzeyin tümünü siyahla kap­
lamalıdır. Makas, çivi, iğne gibi ince uçlu bir aracın yardımı ile 
siyah yüzeyi çizerek, yer yer tarayıp kazıyarak alt taki dokunun 
ortaya çıkmasını sağlamalıdır. 

MUM BOYA SKRAFİTTO: 
Önceki tekniğe benzemekle beraber, her yüzeyin açık renk 

bir boyayla örtülmesi, öteki yüzeylere doğru git tikçe koyu ola­
rak uygulanması olumlu sonuçlar verir. Sürülen boya darbeleri­
nin her yüzeyde aynı yönden yapılmaması gerekir. Bu çalışma 
bittikten sonra boyanmış kağıd ın üstüne yunrnşak bir kağıt pe­
çeteyle silerek parla tmalı ve sivri ucun yardımı i le kazıma işle­
mine girişmelidir. 

SULUBOY A ve MUM BOY ANIN BERABERCE 
UYGULANMASI: 
Çocuk sanatında baskı ve öteki tekniklerde olduğu gibi, su­

luboya \'e mum boyanın beraberce uygulanmasında böcek dün-
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yası konusu çok ilginç sonuçlar doğurur. Öğretmenin bu görüş 
üstünde durması özel estetik bir anlam taşımaktadır, çünkü her 
böceğin yapısında kompozisyonun tüm öğeleri bulunur: kele­
beğin kanadındaki ritmik motifler, çekirgenin yine ritmik doku­
larla oluşmuş vücudu, örümceğin hareketli çizgisel bacakları gi­
bi. 

Suluboya ile mum boya uygulamasında böceklerin üstün­
deki dizaynlar büyük önem taşımakta, onların değişik boy ve 
türleri kompozisyona verimli bir katkıda bulunmaktadır. Zaten 
çocuk resmine ne denli çok böcek motifi koyarsa, kompozisyo­
nunu o denli zengin kılmış olur. Boşluklar bile resmin tümünü 
bir beraberlik içine sokmaktadır. Bi tkiler, otlar, ağaçlar, da llar, 
yüzlerce çiçek biçimleri, tümü el ele \·ermiş bir �enlik ve bağlılık 
içinde pırıl pırıl oynaşırlar. 

Resmin bazı yerlerini beyaz bırakıp büyük bir kısmını mum 
boya ile boyadıktan sonra, sulandırılmış tozboya ve geniş bir 
fırça ile resmin tümünü boyamak gerekir. Mumla örtülmüş yer­
ler suluboyayı i tecek, yalnızca açık kalmış yerler boyanacaktır. 
Böylece zevkli ve sevimli bir pentür anlayışına girmiş olacaktır. 

Şimdiye kadar saydığımız tüm resim uygulamalarına ek 
olarak heykel yapma, kil, mask gibi estetik uğraşıların da okul­
lardaki sanat eği timinde önemli bir yer alması yararlı olur. 

İ lkokul, ortaokul ve lise resim öğretmenleri yerli ve yabancı 
sanat kitap ve dergilerine sık sık bakıp okumakla görüş açılarını 
daha genişletip zenginleştirebilirler. Çağdaş 'dizayn' ve kompo­
zisyon konusunu araştırırken nokta, çizgi, biçim, yüzey, koyu­
luk-açıklık, renk, doku ve negatif-pozitif boşluk gibi sanat te­
rimleriyle değişken, bütün, denge, ritmik tekrar ve belirli nokta 
gibi yerleşmiş kuralların adlarıyla karşılaşmış olacaklardır. Sa­
natın insanı sürekli iten ve araştırmaya yönel ten değişik bir se­
rüven olduğunu, inandırıcı bir kompozisyon veya 'dizayn'a 
erişmek için hiçbir zaman kısa yoldan gidilemeyeceğini, aksine 
geçmişten esinlenerek bu bilgiyi günümüz koştıllarına yerleştir­
menin ne denl i  önemli olduğunu anlayacaklardır. Gelecek yep­
yeni çözümler ve çabalar is temektedir. Öte yandan öğretmen, 
öz estetik gelişimini pekiş tirerek, dizayn veya kompozisyona 
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varacak bazı püf noktaları bulup, ondan bu yönde açıklama is­
teyen öğrencilerine yardım edebilecektir. 

Resim öğretmeninin ' anlamlı çizgi' konusuna öncelik ve 
önem tanıması gerekir. Çizgi resmi tüm kompozisyonun 'sinir 
şebekesi' sayılır. Duyarlı çizgiler belirli, belirsiz, kalın, ince, şef­
faf, keskin, akıcı, durgun, cesur, zarif, delişmen, sakin veya rit­
mik olabilirler. Bunlar bazen tüm kontrollü bi r özgürlük veya 
içgüdüsel bir i tişle, tasarlanmış ve bi lgiççe olurlar. Birbirleriyle 
kaynaşır, oluşur veya ilgi çekmek için plastik bir boyuta girerek 
kesişirler. Bir nesne veya biçim boşlukta değişik duyarlı çizgile­
rin yardımı ile daha iyi tanımlanmış olur. Öğretmen ve öğrenci 
çizgiyi yüzlerce biçimde uygulayabilir. 

'Dizayn' araştırmalarına girildiği an nesnelerin biçimlerine 
inilmiş olur. Çizgilerin birleşimi veya kaynaşımı ile dörtgen, 
dikdörtgen, çokgen, yuvarlak ve başka b içimler belirir. Anlaml ı  
biçimlerin bir  kompozisyonda oluşmasını desteklemek öğret­
menin karşılaştığı en güç ödevlerden biridir. Değişik türde bi­
çimlerin zengin kaynağı doğada bulunur. Bir  ağaç dalı, kaya, 
taş, hayvan gibi doğal biçimler matematiksel formüllere daya­
n an biçimlerden daha çok etkindir. Belki ondandır ki sanatçılar 
buz gibi geometrik, tertemiz, pırıl pırıl yapı ve odalara arkaları­
nı dönüp eskiyen, yıkılan, yok olan evleri, eşyaları çizmişlerdir. 
Eski eşyalarda, onlara estetik n itelik  katan bir yön bulunmakta­
dır. 

Bir kompozisyondaki nesne, ağaç, hayvan, insan ve yapıtlar 
bazen pozitif biçim diye adlandırılmakta, onları çevreleyen boş­
luk, her ne kadar gök, yer, su veya atmosfer ise de negat if bi­
çimleri ortaya koymaktadır. Böylece pozitif biçimlerin boyut ve 
form değişikliklerine negatif biçimlerin de katılmaları o lağan 
bir şeydir. Bir kompozisyon plastik yönden etkili \ 'e coşturucu 
olduğu an iyi bir resim kuralına girmiş demektir. 

SİYAH-BEYAZ: 
Görsel sanatlarda önemli bir yer tu tar. Koyu veya açık leke­

lerden oluşan bir kompozisyon siyah-beyaz adını taşır. Her ko­
yuluk derecesi her rengin koyu ve açıklığına karşılık olduğu 
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için rl'siın öğretmenll'rinin rengi koy uluk dereccil'riyle ölçmele­
ri gcrL'k. Büyük sanat yapı tları üzerinde yapılan koyuluk dere­
celeri ara�tırması öğreınene bu yolda yardımcı olur. Herhangi 
bir kompozisyonun koyuluk dereceleri sana tçının anlatı� niteli­
ğine bağlı olarak keskin veya yumu�ak geçişlerle olabilir. Koyu­
luk derecesi resimde hareketi sağlar, gözün bir noktadan ba�ka 
bir noktaya doğru yönelmesine yardım eder. 

RENK: 
Sana t öğrencileri, öğretmen ve profesyonel sana tçılar için 

güç bir konu olmaktan çıkamaz. Bir sanat öğrencisinin siyah-be­
yaz resimde ba�arılı olması olağ<ın bir �eydir. Fakat renge girdi­
ği an hayal kırıklığına uğraması kaçınılmaz olur. Tüm renk 
ara� tırmaları, prizmalar onun sorununu çözmeye yeterl i  değil­
dir. Örneğin bir zamanlar bazı kuralcıların so,�ıık rc11k dedikleri­
ni, �inıdikiler sıcak renk diye adlandırmaktadırlar. 1930'larda ge­
leneğe s ıkı sıkıya bağlı bazı kişilerin yan yana bile getirmeyi dü­
�ünmedikleri o renkleri çağımızda yan yana, el ele görmekteyiz. 
Bu konuda a lı�ılmış renk kurallarına karşı başkald ıran Bon­
nard, Matisse, Gauguin, Dufy, Pica'.;so gibi öncüleri alkışlama­
mız gerek. E,�er bıı�ımlı olı ıyorsıı, bııgii 1 1  lıer şey re11k/e ııygıılıınıılıi­
lir. 

Bu görü� resim öğretmenini renk konusunda karı�ıklığa sü­
rükleyebilir. Faka t umudumuzu yitirmeyelim. Öğrenciyi renk 
anlayışına, onun tüm olanaklarına, sınırlarına kadar götürecek 
bazı kurallar, dü�ünccler bulunmaktadır. Çoğu liselerde eğitici, 
öğrenciye sınırlı bir renk seçimi vermektedir. Bu tür seçim renk 
kompozisyonu yönünden çok olumlu olmaktadır. Doğru bir 
yolda ilerlemek için resim öğretmeninin öğrenciden resmini si­
yah, gri, beyaz, tek renk veya bir rengin koyu ve açıklıkları ile, 
örneğin "monokrom" olarak uygulamasını istemesi yararlı olur. 
Böylece öğrenci kendini yaptığı işte daha emin duyar. Daha çok 
yiinlü bir i� için prizmad aki kom�u, örneğin yan yana gelen 
renkleri ele alar,1k, yine de kon trollü bir uygulamaya gidecek 
resmini yapar. 

Bi rbirleriyle çarpı�ıp gözü yoran parlak renklerden kaçın-
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mak için, çoğu kez H'sim iiğretnıenleri uygulanan renklerin gü­
cünü azaltma yoluna gi tmesini ister öğrenciden. Buna, b i r  ren­
gin gücünü azaltmak anlamında "nötralize" etmek denir. Bu uy­
gulama zı t renklerin birbirleriy le karışın1ı sonucu elde edilir . 
Bazı renkler hazır olarak nötralize durumunda sa tıl ır: örneğin, 
sepia, sienna, kalwerengi, şişe yeşili gibi renkler. 

Her ne kadar eski kurallara önem vermiyorsak da yine bazı 
noktaları anmadan geçemeyeceğiz: 

- Tümüyle nötr ve kromatik bir kompozisyonun bir tara­
fında küçü k, parlak ve güçlü bir rengin bulunması ve renklerin 
tekrarı resiınc bir birlik ve hareket sağlar. 

- Koyu veya soğuk renkler çoğunlukla geride kalır, parlak 
\·eya sıcak rcnkll'r ise öne doğru gelirler. 

- Zıt renkler olan kırmızı ve yeşili tüm eşit güçleriyle yan 
yana uygularsak resimde göz kamaştırıcı bir güç oluşur. 

- Gauguin, Vincent Van Gogh, Franz Ma rc, Bonnard ve 
Matisse gibi ressamlar renge başka bir açıdan bakmamızı sağla­
mış oldular. Artık sanatçı lokal renklerden fikir almamakta, ren­
gi kişisel, duygusal yönü ile uygulamaktadır. Böylece bugünün 
resminde mavi öküz, yqil insan, turuncu kaplumbağa görmek­
teyiz. 

- Renk olanaklarına bağlı daha fazla bilgi edinmek isteyen 
öğretmenin, empresyonizm sonrası, çağımızın zengin, değiş­
ken, şaşırtıcı renk orkestrasyonu üzerine araştırmalar ve incele­
meler yapması yararlı  olur. Şunu önemle belirtmeliyiz ki, bu 
araş tırmaları ki lim, halı ,  minyatür ve d iğer halk sanatlarımız 
üzerinde ayrıntı l ı  ve derin bir incelemeyle sürdürsek, bölgesel 
olanaklarımızı sanat eği timimiz yönünden değerlendirmiş olu­
ruz. 

Bir kompozisyon veya 'dizayn'da boşluk üzerine konuşm 
yap tığımız anda çoğunlukla öğrenciyi şaşırtabiliriz. 

İki boyu tlu yapı tlarda, örneğin bir resimde boşluk, nesneler 
arasındaki yüzeyde oluşur. Bu tür boşluk dekoratif veya düz­
lem boyut anlcımına gL•lir . Hiç kuşkusuz (nesnenin bulunduğu) 
pozitif boşluk kadar, (nesne bulunmayan) negatif boşluk da 
önemli bir etken olmaktadır. Evet, boşluk nedir? Boşluk bizi 
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ÇL'\Tl' lcyl'n b i r  öğed ir.  Sonsuzluğa kadar uz,1 11 d ığı için p l ,1 s t ik  
b i r  dl'ğer ta�ır, en küçük dc l ik tl' b i l e  bulunur. Faka t bo�luk yine 
d l' bir  kanam olmaktan çıkama maktadır .  

Resim y Li zeyindeki  boşl ukta  derin l i k  yanı lsamasın ı C' ldl' 
edebi lmek için uzakta olan nesnl' lcri küçü k \'L' belirsiz, yakında­
kileri ise açık seçi k, ayrıntı l ı ,  üst  üs te, arka arkaya yerle�miş bi­
ç im ler, nötr \'e grile�mi� renkler o larak göstermek gerekir. 

Küçük ya�larda çocukların bo�luk kanamın ı kolaylıkla çii­
züm lemelcri doğal yMa tıcı güçk'rinden o lu�maktadır .  Resimk­
rinde nesne lerin çokluğu ile nesnesiz bo�luk daha önem ta�ı­
ma kta, g i ttikçe i lginç olmaktad ır .  

Çocu klar  büyüdükçe biçi mleri üst  üs te, a rka arkaya koy­
m,1kla, uzakt,1k i  nl'sneleri dah<1 küçük yaparak, bi rll'�en paralel 
çizgi ll'r çizerek, bu resim bo�l uğunun b i l inciıw \'arını� o ldukla­
rını gös terirler. Pl'rspektif kural lar ı  konusunda hiçbir kez çonı­
ğu zorlamayın,  aksi halde onun resim co�kusunu söndürmü� \'l' 
yok e lmi� olursunuz. Dünyadaki  ünlü ressamların çoğu bu ku­
ra l lardan habl'rsiz yüce yapıt ları nı ortaya koymu�lardır .  
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DENGE \·eya SİMETRİ: 
Resim anlatımında önemli bir yer a lmaktadır. Çoğu öğret­

men şu iki tip dengeyi iyi bilir: simetrik veya eşit-denge, asimet­
rik veya eşitsiz-denge. 

19. yüzyıla dek süregelen Ortadoğu, Uzak Doğu ve Batı re­
sim sanatında özellikle simetrik bir yöntem göze çarpmaktadır. 
Yine de Rembrandt, Brueghel, Rubens ve Goya gibi ustalar, bu 
iki tür dengeyi yapıtlarındaki i tişe göre uygulamışlardır. Paul 
Cezanne'dan sonradır ki, ressamlar çoğunlukla simetrik orkest­
rasyonun katı kurallarından kendilerini özgür kılabilmişlerdir. 

Bazı ilkokul resim öğretmenlerinde yerleşen yanlış bir yargı 
vardır. Çocuğa bir nesnenin büyük olarak resmini yaptırıp on­
dan kağıd ı dolduracak biçimde ortaya yerleştirmesini is terler; 
böylece i lginç bir resmin ortaya çıktığını düşünürler. Sadece bir 
nesnenin yerleşmesi i le her şey çözülmüş olamaz; başka etken­
lerin de göz önüne al ınması gerek. Ortayı kaplayan biçim eğer 
i lginç değilse, renk yönünden fakir ise, ayrıntısız, dokusu, r i t­
mik motifsiz ise, eğer etraftaki boşluğu örten yüzeyde ilgisiz 
renkler veya biçimler varsa, o kompozisyon olumsuz ve değer­
siz olmaktan kurtulamaz; ortadaki biçim de önemini yitirmiş 
olur. 

Resimde bir nesnenin önemi, o nesnenin merkezleşmesi ve 
özel ni telikte olması ile gerçekleşebilir. 

DEGİŞKENLİK: 
Güzel sanatların yapısında önemli bir yeri vardır. Bu öğeyi 

daha iy i  tanımlamak ve incelemek için öğretmenin öğrencilere 
sanat yapıt larını, gravür veya baskı işlerini, değişken organik 
biçimleri ve oluşan boşlukların anl amını gösterip sevdirmesi 
gerek. Doğanın ve öğelerin değişken yönlerini belirtmesi yararlı 
olur: Örneğin, akan bir nehirde çatlayan, kırılan buzlar, bulutla­
rın tekrarı, ağacın kök ve dalları, kar taneciklerinin değişik tür­
leri, ça tlamış kuru toprak, suda yüzen yağ katları, toprak eroz­
yonu, rüzgarın kar üzerinde oluşturduğu biçimler vs .. İnsanoğ­
lu doğanın bir parçası olduğu için, coşku ve eği timini de onun 
pınarlarından alması da doğaldır. Sanatçı kendini yenileyeme-
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diği an, zaman yi tirmeksizin doğayla ilişkisini kurmalı, hay \·an­
ların, bi tkilerin, her tür \'arlığın i.izl'rindcki değişkenl iğe baka­
rak kend i  kend\ni tekrar etmekten kurtarmalıd ı r. 
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2.  BOLUM 

. 
TEKNiKLER 



Kıır�ı ı ı ı  kıılcııılc yııpı/1111 dcsc11, "Bııloııcı ı ", yıı�: 7 



A - [DESEN] RESİM TEKNİKLERİ 

ı - Kıırş1111 kalemle yapılan  resim 
[Orta derrcede sert kıırş ı 1 11kale111, (bıı sertlik derecesi çok yıı ımı­

şaktaı ı  başlayarak çok serte kadar ı ızaı ı ı r); lıer tiir kağıt kııl/aıı ıl ır, do­
kıılıı, dokııs ıız, kalın, ince; emici veya emici olmayan yiizeyler iizeri11-
de yapılan deneyler ilgi çekicidir.] 

Çalışmaların temelini çocukların özgür ve özgün resimleri 
oluşturması gerekir; bu şekil eğer uygun bir biçimde özendiri­
l irse, doğal olarak daha büyük yaş gruplarının betimleyici ve 
açıklayıcı desenlerine yol açacaktır. Küçük, korkak darbeler 
kullanarak çizme eğiliminde olanlar cesur ve sürekli çizgiler çi­
zecek şekilde yüreklendirilmelidirler. Kalemin kağıda çok fazla 
bastırılmaması gerekir, yoksa sonuçta sevimsiz bir parlaklık or­
taya çıkmış olur; ince çizgiler oldukça kişiliksiz (anlamsız) bir 
etki meydana getirir. Resmin gücünü ve anlık niteliğini yitir­
memesi için önceden çizilmiş çizgilerin üstünden tekrar kalem­
le geçmekten sakınmalıdır. Silgi çok ender olarak kullanılmalı­
dır. Bu durumda mürekkep, tükenmez, dolma kalem gibi sili­
nemeyecek araçlar ön alış tırmalarda yarar sağlar. 

2 - Kıırıı, 1 1 1 1 1 1 1 1  ve yağlı pastel resimleri 
[Her tiir pastel ı:ır kağıt  çeşitleri, fıksatif (sabitleştirici)] 
Yumuşak ve orta sertlikte paste11er tercih edilir; bunlar 

yassı, yuvarlak veya ucu sivri parçalar halinde kullanılmalıdır. 
Sivri uçlular çizgi çizmekte, yassılar ise tüm alanları kaplamaya 
uygundur. 
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Bastırma derecesine göre, güçlü veya zayıf tonlar elde edi­
lebilir. Bu maddenin kolaylıkla kullanışı, ortayc:ı sıradan işler çı­
karttığı için çok d ikkatli olmak gerekir. Mum boyalar dı�ında 
bu tür boyalar çabuk bula�ırlc:ır .  Bu nedenle spreyle sabi tleştiri­
lebilir .  

3 - Fiizeıı [kömiir] Resimleri 
{Fiizeıı (/ıer kırtas iytcide bıılııı ı ı ır), oldukça piitiirlii biiyiik bo­

yutta kô,�ıt; kıılrucreı ıgi  (paket kôğıdı) durnr kıl,�ıdı artıklıın, ;ıcya ga­
zete kô,�ıdı da olabilir;fıksatifl 

Bu teknik aynen kuru pastelde anlatı ldığı gibi uygulanır. 
Füzen, beklendiği gibi tam siyah olmayıp, mat, gümüşi, gri çiz­
giler meydana getirir. Kolay uygulanması nedeniyle kısa süre­
de elde edilmiş hoş görünümlü y üzeysel sonuçlar ortaya çıka­
bilir. Bu nedenle ya taslak kağıdı üzerinde "özgür" bir teknikle, 
ya da hayli disiplin gerektiren bir çalışma ile uygulc:ınmalıdır. 
Füzen diğer malzemelerde yapılacak çalışmanın ön taslağı ola­
rak da kullanılır .  Kömür kalemin kolayca bulaşması fiksatifi 
gerektirmektedir. 

4 - Miirekkepli kalem veya tiikeıımez ile yapılan 
deseıı 

[Yazı ııcyıı Resim içiıı k11/laı ı ı /mı 111 iirckkepli k11/c111/er - t iikeıı-
111cz - çiı ı i  ı ı ıiirekkcbi - siyalı, sepya ·ue rfi,�cr rcıık/erde çini ı ı ıiirckkep­
lcri - rapido - dolmııkaleııı] 

Çocuk yazı yazdığı kalemi resim yaparken de kullanabil ir. 
Çocukların önceden kurşun kalemle yapmış old ukları bir res­
min üzerinden tükenmez veya benzer araçlarla tekrar etmeme­
si gerekir. Kalemle çizilen taslak üzerinden tekrar geçilirse, res­
min doğallığı bozulur. 

Daha i lerlemiş bir düzeyde, bu tür kalemlerin "palet"  
(renk) alanını artıracak \'cya genişletecek özel araştırmalar ya­
pılabilir. Bu alıştırmalar sıkıcı ,.e akademik nitelikte olmamalı­
dır. Çocuklar ilginç yüzey dokuları olan her türlü küçük nesne­
yi: ağaç kcıbuğu, yosun, deri, bez parçalarını topl<ıyabilir, bun­
ları resim kağıdına yapıştırıp boş kalan bölümlerine de mi.irek-
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,\1iirckkcpli kıı/('111/c rı',;iı ı ı ,  "Okıı!  l>ıı!ıçc,; i " ,  _ıııı�: 1 2  

kl'p \'l' o tür kalemlerle resimler yapab i l i rler. Blivb c o r t,1 \'a s,1-
yısız olanak çıkar. Bu yöndl': "Korkuluk, eskic i ,  ya�lı ,ı ğ,ıç l ,ı r" 
gibi ilginç konular akla gl'lmcktcdir.  

5 - Fırçııylıı resi/il 
[ S ulııbuyıı <·cı;ıı ııfi� /ıoı;ıı _tirçıı.-;ı; kıl hrçıı; 1 1:1 1 1 1  < 'c ı m  o rl ı ı  /ıtı _11ıfı1 

kıst1 kıllıı rı o!t111 yıı.-;sı fırçt1lı 1r; s u/ııhn;ıı rcsinı  kıi,�ıdı . /3 1 1  ııı iııdc C111ici 
i'Cl!ıl ,·111ici olıııııym ı kıi,�ıt/ıır ıırı1s111ıiı1ki o/ı 11 r ı ık!t1rıı ili�ki11 ı ic1 1cı1/cr 
yıı1711rıık ilgi çekici olur] 

Fırçayla resim yapmak çocukbr,1 çok çekic i  gelir. Küçü k 
bir çocuk b ile "konturu" bo!'<Hkcn boyaya çizgi kara k ter i  \ ·cr­
m i::: olur. 

\ lürckkcpli (tLikennwz, rap ido, s t ilo )  kalt-rn krk y .1p ılan 
desenll' rdL' ç ,ı lı�ın<rnın doğ<ıçtan ge l m e s i  gcrl'ki r. F ı n:,1\ · l,1 ,  
kc'ığıd ın nitcl iklniıw göre çc:::itli resim \'<1pma y i i n lcm i L-r i  \ ,ır­

dır .  () rneğ i n  e m i c i  kiığ ı tlc H  yumu�,ık kııntur b r  o l u � t u nı rL1 r .  
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r11ça ııl11 rc,;i ı ı ı ,  " flıılıçcııı " , yıı�: 1 7  
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Ağırlık kontur üzerinde veya ayrıntıda yoğunlaşırsa, oyma tek­
niği etkisi elde edilmiş olur (Bkz. Kazıma Teknikleri). Fon üze­
rindeki biçimlerin oluşturduğu zıtlıklarııı (kontrastlar) son de­
rece belirgin olmaları gerekmektedir. 

F ırça bakımı hakkında, bir iki kelime söylemek yararlı 
olur. Islak olduğu zaman ucu si\' rilmeli, suyu mümkün olduğu 
kadar emerek özgün biçimini a lmalıdır. 

6 - Nemli kağıt iizeriııe resi111 
[Miirekkcp k11/c111i, çiıı i 11ı ii rckkebi, fırça, fiızlıı emici olı1111ya11 

kıl�ıt] 
Islak bir zemin üzerine, mürekkep, çini mürekkebi, fırça 

ile çizilen bulanık konturlar özgür deneyimin en iyi bir şekl i  
olarak gös terilir. Resme başlayan kişi böyle b ir  tekniğin yardı­
mı i le katı ve ruhsuz bir resim anlayışından da uzaklaşmış, za­
manla rastlantıya dayanan işlerden sakınmış olur. Kolay elde 
edilmiş bir sonuç veya biçimdeki bir eksiklikten uzak durmak 
için, burada da çoğu yerde olduğu gibi bir tür disipline gerek­
sinme vardır. Islak zemin üzerine yapılmış bulanık biçimler, 
kağıt kuruduktan sonra mürekkep, paste l  veya kuru boyayla 
çizilen desenlere fon görevi yapabilir. Örneğin: Siste ağaçlar, si­
hirli çiçekler vs . . 

l3 - RESİMDE BOYAMA TEKNİKLERİ 

ı - Kara tahta üzerine reııkli tebeşirle resim 
[Renkli tebeşir, kara talıtıı, paket veya dııvar kii,�ıdı ,fiksatif.J 
Kara tahta veya büyük boyut kağıt üzerine renkli boyalar-

la resim yapmak her yaştaki kesim için yaratıcı bir eylem ola­
rak ortaya çıkar. Üzülerek söyleyelim bu tür ça lışma henüz ke­
sin olarak açıklığa kavuşamamıştır. İlk sınıflarda hiçbir resim 
dersi, çocuklar  tarafından kara tahtayı kullanmadan geçiştiril­
memelidir. Her zaman büyükçe bir kara tahta iiğrenciler tara­
fından kullanı lmak üzere duvarda hazır bulunmalıdır. Böylece 
resim yapılırken geniş bir boyu tun sağladığı olanak i le, sağlıklı 
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hareketleri gerektiren, kolayca düzel tmeyi içeren, bu sancı t biçi­
mine, hayli  güçlü ve doğaçlama bir sanat eylemi katmış olunur. 
Bu tekniği öğrenmek oldukça kolaydır. Ti.im yüzeyi boyarken 
arka planı renksiz bırakmak üzere biçimlerin \'e nesnelerin öne 
çıkmasını sağlayıp fonun gereksiz yere aradan parlamasını en­
gellemek yararlı olur. 

2 - Mıı11 1  lıoya - Yağlı p11stcllc rcsi111 
[Mı1 1 ı ı  1 1ey11 y11,�/ı p11stcl, lıer ti ir kıl,�ıt; dokulu, dokusuz, ka/1 1 1 ,  

iııce enıici Peya l'lllİCİ o/mayaıı kı'(�ıt/11r.] 
Çocuklar pastele çok çabuk uyum sağlarlar. Bu tekniğe alı­

şan çocukların daha i leri tekniklere geçmede bir engelle karşıla­
şıp karşılaşmayacakları önlenemeyen bir soru olarak ortaya 
çıkmaktad ır. Çoğunlukla yağlı pastelin seçilmesi, renkli  kalem­
lerin küçük çocuklar için pek ideal bir boya türü olmamasından 
i leri gelir. Bu kalemlerin sürekli yontulmaları nedeniyle resim 

Mı1 111 lıoya ile rcsi111, "Mcyzıc Kibc�i ", ya�: ı o  
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yapına si"ıresince kopukluklar meydana gelmektedir. Çocuk i lk 
önce resmi çizer sonra içlerini boyar. Önceden çizilmiş dış kon­
turun içini iyice boyayla kaparken, yapılan darbe vtı ruşların or­
taya çıkardığı hareket, yeni gelişmelere yol açmış olur. 

Bu maddeyi "ressamca" yaklaşımla kullanmak isteyen yaş­
ça d aha büyük öğrenciler, bilinen renkleri kullanmayıp önce­
den kalemle hafifçe çizilmiş desenlerine istedikleri renkleri uy­
gulayabilirler. Yine de her şey çocuğun madde ile olan kaynaş­
masına bağlı kalmaktadır. 

3 - Gıınş ve Akril iklcrlc resim 
n) Spontane yapılım resi111 
Önceden kalem veya başka bir malzeme ile desen çizme­

den boyaya girişmek özgür anlatımı yüreklendirir, sınırsız renk 
araştırmalarına yol açmış olur. Resmin ilk önemli noktaları be­
lirdikten sonra fırça ile bu y üzeyin üstüne bazı ayrıntılar ekle-

Koy11  jim iizcriııc g11ıış, yaş: 1 1  
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nebilir. Böyle bir çalı�mada çocuk ve yetişkinlerin işlerinde gu­
aş ve akriliğin önemi açıkça görülmektedir. Suluboya tekniğine 
karşın geniş alanlar üst üste boyanabilir, böylece bir resmin 
üzerinde sınırsız çalışma olanakları da doğmuş olur. 

b) Dış koııt ı ırı ı ıı iç yiizeyleri1 1 i  boyımııı tekıı(�i 
Sanat tarihinde en eski bir teknik olan bu yöntem sonsuz 

olanakları içerip, tempera, yağlı boya, akrilik tekniklerine yol 
açar. 

Küçük yaştaki çocuklar resimde ilk adımı, fı rçayla desen­
lerini çizip içlerini boyamakla başlarlar. 

En el\·erişli konular büyük boyutta çizilmiş insan resimle­
rini içerenlerdir. Örneğin: "Arkadaşım \'e ben." "Anne ve Ço­
cuk" gibi konular. Bu tür çalışmalarda büyük boyutta kağı tlar 
kullanmak yararlı olur. Öğrenci çoğunlukla bu tür resimde tek 
bir rengi ele alır, eğer birkaç rengi seçiyorsa bunların uyum 
sağlamalarına özen gösterir. Arka plandaki renk çok güçlü ol­
mamalıdır, aksi halde, ön plandaki figürlerin etki alanı zayıfla­
mış olur. 

c) Renkl i kııle111/erle resim 
Eğer özgür bir anlatım yerine gerçekçi bir anlatım is teni­

yorsa önceden özenle, inceleme sonucu işe renkli kalemlerle 
başlanmalıdır. 

13 yaşından daha büyük çocuklar resmi bellekten yapmayı 
seçerler. Bu teknik için: "Hayalimdeki gemi" "Dünyanın yaratı­
lışı" gibi hayal gücüne dayanan konular çok iyi sonuçlar verir. 

Guaş ve akri l ikte boyalar beyazla karış tırılınca kaplayıcı 
olurlar. 10-11  yaşları, çocukların boyayla denemelere girişebile­
cekleri en uygun yaşlardır. Özellikle boyaları teker teker birbir­
leriyle karıştırarak bilimsel arayışa girmekten çok hoşlanırlar. 

Zıt renkler tekerlek şeklinde karşı karşıya gelmek üzere 
tüplerden sıkılır. Yan yana d uran renklerin karışımını yapıp is­
teğe göre siyah veya beyaz eklenir. 

Çeşi tli renk çalıştırma sis temleri olmakla beraber bu tür 
deneyler resme yeni başlayanlar için her ne kadar eği tici olsa 
da uzun bir süre sürdürülmemesi gerekir. Belki çocuğa renk 
karışım ını içeren konular vermek daha uygun olacaktır. Örne-
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ğin "I3alıkların savaşı" - "Karanlık gecede meşalelcr" - " Bayram 
gecesi" vs. Koyu renkle boyanımş geri plan (fon) üzerine beyaz 
boyayla çalışmak son derece çarpıcı sonuçlar verir. 

4 - Reııkli foıı iizeriııe gııaş veya ııkriliklc resi111 
[Guaş, akrilik, fırça, renkli fon kii,�ıdı] 
Kaplayıcı renklerin olanaklarını denemek için koyu bir fon 

seçmeniz gerek. Böylece önceden öğrenci tarafından koyu bir 
renkle renklendirilmi� olan kağıt, boyama eylemine son derece 
elverişlidir. Bu koyu yüzeyin üzerinde daha kaplayıcı olması 
için beyazla karıştırılmış, giderek açığa yönelen renkler kullanı­
l ır. Karanlığı yırtan herhangi keskin ışıklar bu tür çalışmalara 
destek olur. 

5 - Sımrlı renk düzeni ile yapılan resi111 
[ Akrilik, gııaş, iyi c i11s fırça] 

Srnır/ı renk diizL'ııi, yıı�: ı 7  
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16 .  yüzyıl  AlnMn rcsszımı Mathias Grüncwald Tsenhe­
im'daki kilisenin mihrzıbını grinin çqitli tonları ile rcsimlerh'n 
siyah-beyaz tekniğinin güzell iğine kapılarak yapmıştı.O l Böyle 
sınırlı sayıda renkle yapılan bir çalışmzı öğrenci için çok yararlı 
olabilir, tonların uyumlu bir şekilde birbiriyle bağlanmasına 
yarar sağlar. Bu yönde her tür  konu uygulamaya elverişlid ir, 
güçlü bir etkinin öyküden daha ağır bastığı durumlarda: 

Örneğin: Gri tonlarda "zebra"lar, 
gümüşi benekler serpiştirilmiş değişken mavi tonlarda: 

"kuşlar", 
kahverengi, yeşi l  renklerde " dev çekirgeler". 
Bu teknik yetişkinler için daha uygun ni telikte görülebi lse 

de, yaklaşık 11 yaşdan başlayarak çocuklarda başarı ile uygula­
nabilir; ha tta onlar için özel bir çekicilik de taşımaktan geri kal­
maz.(2l 

6 - Deri1 1lik ve oyl111 1 1  (lwcim) 
[Akrilik, sı ıl ı ıboya, fırça. E111ici veya enı ici ol111aya11 nitelikteki 

kağıtlar iizeri11de deııeıııeler ilgiııç i�ler ortaya koyar] 
Derinlik ve oylum üzerine çalışmalar daha ileri aşamalar­

da yerlerini alır. Bu tür ilkokul öğretmenlerinin sorunları kap­
samına girmez. 

Derinlik ve oylum her zaman beraberce ele alınır, çünkü 
ikisi de aynı sorunları içermektedir. Bu tür, ilkokul öğretmenle­
rinin kapsamına girmez.<Jl Çoğu zaman, erken bir aşamada bile 
öğrenci daha belirgin bir şekilde ortaya koymak zorunda olaca­
ğı i lginç nesnelerle veya birbirine benzer renklerin ayrıntıları 
ile karşılaşabilir. Örneğin: Sepetlerde elmalar, giysi kolları, ve­
ya yandan gösterilen bir kişinin pantolon paçaları. Öğrencinin 
bilgisi geliştikçe kontrastlar kalın siyah, hatta renkli konturlarla 
çalışmak eğilimini  kaybeder; özellikle bunları keyfi renklerle 
(paçaların biri kırmızı, d iğerinin ise mavi olması ve benzeri gi­
bi) belirtmekten tümüyle vazgeçer. Aynı rengi ışık-gölgenin çe­
şitli derecelerinde kullanarak daha ileri bir modül (biçimlendir-

1 -2-3) 150 T t>clıııiqut>s in Art 
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me) yöntemine adım a tmış olur. Buradaki uzaklık etkisi ışık­
gölge yoluyla elde edilir. Işık-gölge yerine, birbirine geçmiş ob­
jeler arasındaki kontrastı daha belirginleştirmek için keyfi renk 
çeşi tlenwleri de kullanılabilir. 

7 - Desen iizcri11e s 1 1 / ııboy11 tekn iği 
[Akrilik ueyn s ıılııboyn, gen işfı rçnlnr, lıer tii rlii kıl,�ıt; kııllımıldı­

ğı /111/de çok e111ici o/11rnyı1 1 ı ı  ye,�/e111ek dalın yararlı o/ıır.] 
Bazen öğrenci, mürekkep, kalem veya pastelle yapmış ol­

duğu desenine pek az da olsa renk koyma isteğini d uyar. Ço­
ğunlukla (sepya, kahverengi, gri) gibi renklerden birini kullan­
mak yeterli sayılır. Bu teknik, özel likle daha büyük yaştaki ço­
cuklara uygundur. Bu renkler saydamlıklarını yi tirmemeleri 
için sulu olarak kullanılmalıdır. Önceden çizilmiş olan desenin 
berraklığı hiçbir şekilde göz ardı edilemez. Bu teknik 14 yaşın­
dan daha büyük çocuklarda kesinlikle "anlık" resmin yerini tu­
tamaz. 

8 - Sıılı ıboyn 
[Sıılııboyn, fırçn, sıılııboyn kıl,�11fı] 
Çağdaş eğiticiler suluboyanın kullanımın ı  yaşça küçük 

olanlar için uygun bulmazlar. Suluboya saydam bir madde 
olup uçucu ve zarif bir görünüm ortaya koyan bir boya türü­
dür. Bu teknik malzemenin çekiciliğine rağmen, deneysiz olan­
lar için kullanışı oldukça güçtür, küçük çocuklar ve daha bü­
yükler onun çekiciliğinin bi lincine kolay kolay varamazlar. 
Renklerin üst üste gelmeleri ile zenginleşen tonları, yalnız i leri 
derecedeki öğrenciler farkederler. Doğal olarak i lk konulan 
renkleri tüm kağıdın yüzeyine olanak sağladığı kadar açık ton­
larla boyamalıd ır. İkinci aşamada diğer  tonlar derinl ik ve ha­
cim duygusunu vermek için giderek koyulaştırarak eklenir. Bu 
teknik çoğunlukla açıktan koyu tonlara doğru giden bir çalış­
madır. Alt yüzeyde kalan kağıdın dokusu her zaman açık ton­
ları veya ı�ığı içerir. Yine de bu teknik deneyli öğrenciler ile uy­
gulandığı halde deneyimsizler için basit bir alıştırmadan öteye 
gidemez. 
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9 - Sadosmı, akrilik; duvar res11 1i  (jresko sekko) 
Akrilik imalatı nedeniyle çalışma süresince hiçbir özel iş­

lem görmeden uygulanmaktadır. Boyaya başlamadan önce du­
vara taslak çizilir. Çoğunlukla her okulda boş kalmış bir duvar 
bulunur. Bu tür bir resim uygulaması kadar hiçbir eylem ço­
cuklar için yaratıcı olamaz. 

Öğrencilerin büyük boyutlarda yapmış oldukları resimler 
yetişkinlerin pek kolayca erişemeyecekleri, güçlü ve özgün ni­
telikler ta�ımaktadır. Bu teknik çoğunlukla büyül_. figürlerin 
içerdiği konuları kapsar. Perspektiften herhangi bir şekilde 
uzak durmak, freskin niteliğini zenginleştirir. 

C - RESİMDE RAHATLATICI TEKNİKLER 

ı - Parmaklarla boyanan resim 
[Nişasta, sıı, tebeş ir tozıı(�), geniş boyutta kaygım ktiğıt (kuşe 

kağıdı) .]  
Su içinde eri tilmiş bir miktar nişastayı kağıda yaydıktan 

sonra ezilmiş renkli tebeşir toz boyalar rastgele birkaç yere ser­
pilir. Öğrenci bütünüyle kendi hayal gücüne bağlı olarak par­
maklarıyla çalışmaya başlar. Sonuçta soyut ve dekoratif bir mo­
tif, çeşitli biçimler ve benzerleri ortaya çıkabilir. Bu durumda 
en doğru yol boyayla özgürce oynamaktır, çünkü amaç ortaya 
bir resim çıkarmak değil, çocukta sadece bir rahatlık etkisi ya­
ratmaktır. Günümüzde mesleksel terapide parmaklarla boya­
manın yeri t ıp yönünden kabul edilmiş sayılmaktadır. 

Sağlıklı çocuk açısından bu tekniğin önemi eğitim alanın­
da yararlı bir yöntem olarak yer alır. İngiltere, Fransa, Birleşik 
Amerika gibi batı ülkelerinde de yetişkinler arasında terapötik 
sağaltım ( tedavi) olarak, tıpta ele alınmış olduğu, çoğu insan ta­
rafından bilinmektedir. 

(•) Renkli  tl'be�irler ayrı kaplarda ezilerl'k k.ı,·annzl,ırl.1 'aklanır. Kt·siıılikle çar­
�ıdan hazır toz boya alınm,ı malı, çoğunlukla bunlar zehirli ((1ksit madlfrler 
içerdiklt·rinden dolayı öğrencinin sağlığına zararlıdır. 
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2 - Leke rcsi111/er (şekiller) 
[Suda çöziilcbileıı lıer tiir boya, klıgıt, fıblak için kalc1 1 1 ,fırç11.] 
Eski bir duvar veya kirlenmiş bir yüzeye baktığımız za-

man hayalimize dayanan bazı biçimler görürüz. 
Leonardo da Vinci bir duvarın yüzeysel dokusunda şekil­

ler görmeye çalışmak gerektiğini söylemişti . (*) Böyle bir yete­
nek tıpta halen Rorschoch denilen psikolojik testlerde kullanıl­
ma ktadır. 

Çocuğun deneylerle yaptığı leke araştırmaları Sanat Eğiti­
minde hayal gücüne dayanan yararlı bir yöntem olmuştur. Bir 
kağıdı  dikey olarak katlamadan önce bir tarafına renk veya 
mürekkeple bir leke atılır. Bükülmüş kağıdın üstüne elle sıkı sı­
kı bastırdıktan sonra her iki tarafta da simetrik bir leke resmi 
elde edilmiş olur. Kuşkusuz bu yönde diğer yöntemler de var­
dır. Örneğin elde ettiğimiz ve henüz kurumamış lekenin üstü­
ne bir başka kağıt koyup bastırmak ve benzeri gibi. 

Öğretmen sınıfına bazı önerilerde bulunur: 
"Kağıdınızı açtığınız zaman neler görüyorsunuz? Buldu­

ğunuz biçimlerden resimler çıkarabilirsiniz, üzerinde istediği­
niz kadar çalışın. "  Burada herhangi bir konuyu önermekten ke­
sinlikle kaçınmalıdır. Çocuğun hayal gücünü özgürce kullan­
ması büyük bir önem taşımaktadır. Dıştan gelen fazla ve gerek­
siz öneriler bu durumu engelleyebilir. 

3 - Tutkallı ze111iıı iis tii ııe kazıma tekniği 
(Engraviııg) 

[Plnstik tııtkal, lıer tiir n ı iirekkep, ezilmiş renkli tebeşir tozıı, ge­
niş fırça, emici o/nıayaıı sııya dirençli klı,�ıt (kıışekii,�ıdı).] 

Bir tabaka kağıdın üzerine geniş bir fırça ile çok ince olma­
mak üzere tutkal sürülür. Bu yüzeyin üzeri mürekkep veya 
ufalanmış renkli tebeşirle kaplanır, fırça ile yayılır. Bu boyan­
mış tutkallı yüzey üzerine her tür ucu küt malzemeler kullana­
rak, örneğin katlanmış karton parçaları tarak gibi nesnelerle re­
simler kazınabilir. Çalışma süresince en alt katmandaki açık 

(*) 1 50 Tt'chniqm's in Arı 

75 



renkli kağıt fon, tekr<lf ortaya çıkacaktır. Tu tkal kuruyuncaya 
kadar çalı�ma sürdürülebilir, hatta zaman zaman su ekleyerek 
kuruması geciktirilebilir. 

4 - Diğer ralııı tlımıa tckıı iklcri 
Resim eğitimi kapsamındaki rahatlama tekniği öğrencinin 

gerilimini yok etmeyi amaçlayan bir oyun şekl idir. Ba�arının ve 
rekabetin \'urgulanmasından kesinlikle kaçınmak gerekir. 

Şekil verilebilen yün iplikler ve benzerlerinden yola çıka­
rak her türlü malzemenin kullanılması uygundur. Wartegg tes­
tinde olduğu gibi.(*) Bir kağıda üç veya daha fazla sayıda çeşi tli 
çizgiler öğretmen tarafından çizilir. Daha sonra çocuklar biçim 
yorumuna, başka bir deyişle çizgileri gelişt irmeye başlarlar. 
Her çocuğa \'erilen kağıt üzerinde anlamlı örneğin bir zigzag 
bir kavis gibi bazı çizgiler çizilerek ça lışmaya başlanırsa son de­
rece özel ve ilginç sonuçlar elde edilmiş olur. Değersiz gibi gö­
rünen her tür malzeme hayal gücünün oluşmasına yardımcıdır. 
Örneğin kum her zaman yetkin bir çalışma aracıdır. Yahut bir 
çam ormanında yerde bulduğumuz nesneler gibi .  Kumun yar­
dımı ile göller ve dağlarla ayrıntılı manzaralar yapılabilir. Eski 
gazete kağıtları hemen hemen sınırsız denilecek olanaklar sağ­
larlar. Çocuklar biçim konusunda hiçbir ipucu verilmeksizin 
kağıdı katlayıp buruşturarak en garip görünüşlü hayvanlar ya­
pabilirler; üzerine ince kağıt şeritler yapıştırarak, saçlar, kaşlar 
ve sakallarla maskeler oluşturabilirler, hatta is tenilirse bu bü­
yük boyut  kağı tlar üzerine füzenle de çalışabilirler. 

Başka tür alıştırmalar oyun haline dönüştürülebi lir. Ço­
cuklar iki veya daha fazla sayıda gruplara ayrılırlar; aralarında 
resim yoluyla bir yarışma yapılır. Başlangıçta her grup, öğret­
menin yanına bir temsilci gönderir. Öğretmen çocuğun kulağı­
na bir sözcük fısıldar. Sonra bu sözcüğün resmi çizilerek (bura­
da hiçbir şekilde yazıdan yararlanmamak gerek) ekip teki d iğer 
çocuklara anlatılır. Çocuklar bunun ne anlama geldiğini tahmin 
etmeve calısırlar. Bu isi ilk basarana baska bir sözcük verilir. "' , , � , > 

(*) 1 50 fechıı iqucs iıı Art 
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Bel l i  sayıdaki sözcüğün doğru olarak bulunmasına kadar bu 
böyle sürer. 

O - SİLUET (LEKE RESMİ) CİNLİ LEKE 

1 - Ciı ıli  leke (Siluet) 
[Siyolı renkte kn,�ıt, ince bir 11 111k11s.] 
Başlangıçta desen çizmeden doğrudan doğruya kesilebilen 

tek biçimle başlamak çok yararlı olur. Cinli  lekede kesinlikle 
perspektif ve hacimin ku llanı lmadığını görürüz. Figürlerin bir­
birleriyle kesişmelerinden bile kaçınmak gerek. Bu işe i lk başla­
yan öğrenci kesinl ikle d ış kon tur üzerinde ilgisini tu tmak zo­

rundadır .  Unutmamak gerekir ki bu çeşi t  bir çal ışmada koyu 
renk kağıt, özel likle siyah tercih edi lmelidir. 

Figür belird ikten sonra üzerinde çeşi tl i  kesmeler, delmeler 
yapılır; örneğin bir eve pencereler açılır, elbise üzerine motifler 

Si/11cl, yaş: 1 0  
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Silııct 

kesilir. Zamanla ince dantel görünümünde �ekiller de yapılır. 
Eğer kesme durumu özenle gerçekle�tiri l irse yapı1tırmak 

pek güç olmaz. Büyük boyutta bir cinli lekeyi yapı1tırmak için 
ilk önce onu kağıda yerle1tirip, üstüne, kaymasını önleyecek 
olan ağır bir �ey konur. Öbür tarafını kaldırarak alt tan zamk 
veya tutkalla yapıştırılır. İyice yapıştıktan sonra diğer tarafın 
ucuda özenle kaldırılıp i1lcm cı.� nı 1ckilde tekrarlanır. Sonra 
cinli lekenin üzerine geniş bir kağıt serip üst kısmı elle bastıra­
rak düzleştirilir. 
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2 - Kılğıdı biikerek kesmek 
[Ciııli leke yııp1111rndıı k11l/mıılıı11 aynı  1 1uılze11 1elcr] 
Kağıdı bükerek yapılan işler sonsuz olanaklara yol açabi­

lir. Dikdörtgen bir kağıt dikey, kare kağıt ise köşegenler biçi­
minde bükülebilir. Bu şekilde tüm katları içine alıp, bunlardan 
küçük parçalar keserek, b irçok değişken motifler oluşturulur. 
Öğrenci bu tekniğin büyüsüne kapıldığı erken aşamalarda bazı 
ortaya çıkan yanılgıları hoş görmek gerek. İleri aşamada, elde 
ettiği deneyler sonucu önceden tasarlayıp karar vermiş olduğu 
işler ortaya çıkar. Bu tekniğin, geometrik, çiçekli biçimlerden, 
yan yana d izilmiş figürlere kadar sonsuz olanakları vardır. 
Toplu sınıf çalışmalarında her öğrencinin işi birleştiri lerek bü­
yük ve görkemli bir pano meydana getirilebilir. 

3 - Tii11 1 iiyle siyalz resim 
[Miirekkep kale111i, stilo, rnpido, keçe kalrnı, akrilik, 111 ii rekkep] 
Oturan veya ayakta duran bir kişinin duvara gerilmiş be-

yaz kağıdın üstüne düşen gölgesini çizip (burada modelin ar­
kasından güçlü bir ışığın gelmesi gerekli), iç kısımlarını siyah 
veya koyu bir boyayla boyamak, cinli leke yapmanın en verimli 
yollarından biri sayılır. 

E - KAZIMA TEKNİKLERİ 

1 - Mıı111 boya (yağlı pastel) kaz111 111 tekniği 
(Engraviııg) 

[M11111 boya veya ya,�lı pastel, kalınca resim kfi,�ıdı, ııcıı sivrice 
lıer/ıa11gi bir araç; çakı, nınkııs] 

Fon olarak kullanılacak kağıt açık tondaki renklerle bastı­
rılarak sıkıca boyanır. Burada önceden seçilmiş bir motif kul­
lanmaya gerek duyulmaz. İkinci kat koyu renklerle alttaki yü­
zeyi kapatacak bir şekilde özenle boyanır. İlk sürülen katman 
kağıdın yüzeyine tümüyle sinip yapışmıştır. Oysa üstteki koyu 
renkler kolaylıkla kazılarak alttaki açık renkleri ortaya çıkara­
caktır. Bu teknik ufak boyutlarda, küçük yaş çocuklara da başa-
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M11 111 boya kazıma lckııiği, "Araba ", yaş: 8 

rı ile uygulanabilir. Resimler şeffaf bir zemin veyahut cama ya­
pıştırıl ınca son derece zarif ve güzel bir görünüm sunar. 

2 - Alçı iis t iiııe resim 
[Alçı, kalıp (derince plastik lıir çorba tıı /Jıı,�ı olabilir), kazınrn ara­

cı; bıçak, çiz1i, 11111kııs, akrilik boy11, reııksiz cila ( nyııkkabı cilası] 
Suyla, yoğurt kıvamına ulaşmış alçı, içi ıslak sabunlu bir 

bezle nemlendirilmiş olan kalıba dökülür. Bunun kuruması on­
on bE:ş dakika sürer. Bu zaman içinde sınıfın önünde birkaç ço­
cuğa bu deneyi yaptırdıktan sonra öğrencilerin evlerinde gör­
düklerini tekrarlamalarını is teyebil ir iz .  Alçı plaka kalıp tan çı­
kar çıkmaz hazır bir durumdadır. Düzgün tarafı siyah mürek­
kep veya uygun bir akril ik rengi ile kaplanır, desen çivi \'eya 
iğne gibi u c u  sivri o lan bir araçla çizil ir. Eğer herhangi bir ya­
nılma görülürse üstü mürekkep veya boyayla örtülebi lir. Ku­
rum yavaş olduğundan mümkün olduğu kadar yanlış yapma k­
tan kaçınmalıdır. İşi tamamlad ıktan sonra resmin tüm yüzeyini 
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Alçı iistiiııc resim, "Okııla Gidcrkl'ıı ", .1111�: ı cı  

renksiz bir  cila, ayakkabı cilası gibi b ir  madde i le  kaplay ıp kalı­
cı olması sağlanmalıdır. Bu tür işlerde yüzeye sürü len renksiz 
bir cila veya vernik, yapılan i�i dı� etkenlerden koruyaca k \'C 

böylece parlak bir yüzey elde edilmii olacaktır. 
Unutmamalı ki böyle bir teknik beyaz çizgi lerin Prtaya çı­

kard ığ ı  etki üzerinde kurulmui old uğu için öyküsel resimden 
çok, saf, süsleyici ve soyut bir tınlam ta�ıy<rn konular  içermeye 
dahtı uygundur. 
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3 - Cnm iistii kazımn 
[Dörtgen biçinıinde caııı, ııkrilik, gıııış i'eyıı yıı,�/ıboy11, sitıri ııçlıı 

ıımç/11r, ııliinıinyı1111 klığıdı] 
Cam üstü kazıma yöntemi geleneksel sanatlardan gelme 

bir tekniktir. Camın üstü kalınca siyah veya koyu bir boyayla 
kaplanır (guaş, akrilik, yağlıboya) . Bu kolayca kazınabilecek bir 
yüzey oluşturur. Renk kuruduktan sonra ucu sivri bir araçla 
desen çizilir. Çizilen yerlerde boya kalktığı için alttaki cam yü­
zeyi ortaya çıkmış olur. Perspektif içeren herhangi bir a tılım, 
bu çalışmaya uygun düşmez. Bu tür bir işte tek figür, iki boyut­
lu nesneler veya soyut şekiller kolayca kullanılabilir. Örneğin 
dalları birbirine geçmeksizin e trafa kol a tan küçük bir ağaç ve­
yahut çizgilerden oluşmuş geometrik biçimler gibi. 

Son olarak resmin arka yüzeyini alüminyum veya parlak 
bir kağıtla kapladıktan sonra karton yapış tırılıp sabitleştirilir. 
Cam üstü görünümünde olan resmin, plakanın ön yüzeyinde 
olması gereklidir. 

4 - Renkli alçı kazıma tekniği (sgraffito) 
[Alçı, akrilik, renkli tebeşir tozıı, alçın ın  k111·ışt ı rı lııcıığı birkaç 

kılse veya knvanoz, ııcıı sivri araç 1 
Malzeme önceden "Alçı  Kazıma" tekniğinde olduğu gibi 

hazırlanır. Her kasede yoğurt kıvamına getirilmiş değişken 
renklerle karışmış alçıları kalıba üst üste olmak üzere dökerken 
bunların kalınlıkları 1 / 2'den fazla olmamasına özen gösterilir. 
Her yüzeyin iyice oturması katılaşması gerekir. Kuruma eylemi 
yavaş oluştuğu için, o süre içinde her bir yüzeyi is tenilen şekil­
de kazıyıp ortaya çıkarma fırsa tı bulunur. Sonuçta resmin plan­
lar ve kalın çizgilerle belirlendiği görülür. 

5 - Mczzotiıı t  tekn iği 
[Oldııkçıı ıız enı ici kii,�ıt, gııa� ueya akrilik, çini ı ı ı lirekkebi, sii.1ri 

ııçlıı ıımç; (111akııs i 'cy11 çakı)] 
Öğrenci kazıma plakasını şu şekilde hazırlar: Önceden ka­

rıştırdığı tu tkalla beyaz tebeşiri, az emici olan kağıdının üzeri­
ne yaydıktan sonra, kurumasını bekler. Bu yüzeyi siyah, renkli 
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mürekkep, guaş veya akrilikle kaplar. Kurumuş boyalı yüzeyi 
sivri bir uçla kazıyarak alttaki beyaz tonu açığa çıkarır. Bu tür­
de bir çalışmayla değişken işler elde etme olanakları vardır: Ör­
neğin ince çalışılmış dantelimsi motiflerden geniş alanları kap­
sayan işlere kadar. 

6 - Karton üzerine ıwktalayarak kazıma (Engraviııg) 
[Siyalıa boyııı ınıış karton, kl(�ıt, yorgııı ı  (�ııesi, ııcıı siı.ıri araç] 
Siyah veya koyu bir kağıda, beyaz boya i le çizgi çizme ye-

Karton iizcriııc kaz111ıa tckııi,�i 

83 



rine, sini uçlu bir aracın yardımı i le resim yapılabilir. Böylece 
sivri bir araçla noktalayıp ince çizgiler olu�turarak alttaki beyaz 
fon ortaya çıkar. Çalışma süresince bu tekniğin tüm olanakları­
na rastlanabilir. Öğrenci başlangıçta küçük boyu tlardaki dene­
yimlerden sonra planlayarak yapırnş old uğu sağlam sonuçlara 
varan i�lere doğru yönelir. 

F - APLİKE VE TEKSTİL TEKNİKLERİ, KOLAJ 

1 - Kağı t Aplike = Kolaj 
[llcr tiirdc rcı ıkli kıl«�ıt ,foıı için kalrucrcııgi kl(�ıt ,  plastik tu tkal, 

11 ıııkııs, kıl fırça] 
Tasarlanan nesnelerin biçimine göre kağıt kesilip \"lo')'a yır­

tı ldıktan sonra, kahverengi veya gri gibi nötr renkte bir fon 
kağıdına (bu paket kağıdı da olabilir) yapıştırılır. Sonra ilk kat­
manın üzerine isteğe bağlı ayrıntılar konulur. Örneğin b ir elbi­
senin süsleri, veyahu t  bir evin pencereleri kapısı, pancurları gi­
bi. Sonradan konan bu parçalar üst üs te ve kesişerek yapıştırıl­
dıklarından kolaj a  daha zengin, ilginç bir görünüm kazandır­
mış olur. 

2 - Duvar kağıdı kolajı 
Duvar kağıtları kolaj çalışmalarında kullanıldığı zaman 

çok verimli görüntüler ortaya koyarlar. Okullarda bu tür işleri 
sık sık tekrarlamak çocuğun resim eğitiminde verimli ve önem­
li bir yer tutar. Ünlü b irçok çağdaş ressam bu yöntemle büyük 
boyutta resimler yapmışlardır. Öğrenci çalışma süresince tasar­
ladığı figürlerin büyük olmalarına özen gösterirse yaptığı işte 
daha başarılı b ir sonuç elde etmiş olur.  İsteğe bağlı, biçimler ve 
figürler makasla kesilir \'eya yırtılarak fon kağıdına yapıştırılır. 

3 - Sııyda111  ktığıtlnrlıı aplike 
[Rc11kli ı1c renksiz saydn111 kl(�ıt, nıakı15, plastik t ı ıtka/ ı1cya ıı/1 1 1] 
Duvar kağıdı yönteminin aynı şekilde saydam kağıt apli-

kede de uygulandığını görürüz. Yalnız burada fon, mat yerine 
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>.ı. ıı, / , 1 1 11 kiiğıt/111111 11plike, yaş: 1 7  

saydam bir kağıt o lup ışığın arkadan geçmesi i le  zarif bir  görü­
nüm ortaya koyar. Bu tür çalışma süresince yapış tırılan her 
parçanın saydamlığının y itirilmemesi için çaba göstermek gere­
kir, çünkü sonuçlanmış böyle bir i�in özellikle pencere gibi bir 
ışık kaynağı önüne asılması amaçlanmaktadır. Bu nedenle ya­
pıştırıcının çok az ölçüde ve özenle kullanılması gerekir. Yaşca 
daha büyük çocuklar yepyeni olanaklar bularak değişken ka­
l ınl ıklarda saydam kağı tları kullanırken arkadan gelen ışığın 
t utumunu göz önüne alarak ça l ışırlar. Bu tür tasarımlara za­
man zaman renksiz saydamlıkta kağıtları kullanmak son dere­
ce büyülü sonuçlar ortaya çıkarır. 

4 - Kumaş aplike 
[Kaim ol11111yaıı ,  diiz veya desenli kıınıaş artık/arı ,foıı içiıı kııllıı-

1 1 1 /arnk p11ket ki(�ıdı, plastik tııtkııl, mııkııs, geııişçe sert fırç11, iizeri11de 
çalış11111k içiıı gazete ktı,�ıtlıırı] 

Parçalar hal inde kesilmiş kumaşları renklerine göre istif 
ederek işe başlanır. Çocukların çalışmalarına karışmadan bu 
yöntemin olanaklarını kendi ba�larına özgürce keşfetmeye bı­
rakmak onların yaratıcı güçlerini artırır ve son derece yüreklen­
dirir. Desenli ve dokulu kumaşlar bir hayal gücükaynağı oldu­
ğu için, özel likle bu türleri seçerken yapı�tırma süresinde sorun 
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çıkmaması için kalın olmamalarına da özen göstermek gerekir. 
Parçalar teker teker ters yönlerinden tutkallanır fon kağıdına 
yapış tırırken üstlerine sıkıca basılır. Bazı çocuklar tutkalı kul­
lanmak is temed iklerinden parçaları b irkaç küçük dikişle birbi­
rine tutturarak bir yaygı yapabilirler, oysa yapış tırılmış parça­
larla oluşan işler tutkal nedeniyle "işlevsel" olamaz. 

5 - Etaııı i11 veya çuval iizeriııe işleme 
[Kiiçiik lıir çcrçeueye gerillllİŞ etıı ı 1 1 iıı lıezi, reııkli yiiııler, irice 

yorgıııı iğnesi] 
Ortaçağ ve Ortadoğu'da bez üzerine işlenmiş büyük duvar 

panoları çok sık uygulanan bir sanat türü idi. 
E tamin küçük \'e basit bir çerçeveye çivilerle gerildikten 

sonra üzerine işlenecek motifler, tükenmez kalemlerle çizilir, 
çeşitli renk bölgeleri belirlenir ve kanaviçe(*) işine başlanır. 

Böyle bir çalışmanın önceden iyi tasarlanması gerekir, 
plansız işe koyuluş malzemenin ziyan olmasına yol açar. Tüm 
e tamin veya çuvalın yüzeyi nakışla kaplanacak bir şekilde iş­
lendikten sonra küçük bir pano olarak duvara asılabilir. 

6 - Sicim veya iplikle aplike 
[Sicim veya kıılı ımı iplik, yapıştırıcı, fon ıç1 1 1  kartoıı ,  paket 

kfi,�ıdı veya benzeri] 
a) Uzunca bir tutkala batırdıktan sonra fon kağıdının üstü­

ne is tenilen şekiller verilerek yapış tırılır. Sicim bazı yerlerde 
birbiriyle çakış tığı noktalarda is teğe göre kesilebilir, veyahut 
bu çakışmalardan yararlanarak birçok tekrarla değişik motifler 
oluşturulabilir. 

Renkli fon üzerinde beyaz sicim veya beyaz fon ü zerinde 
renkli sicimle değişken motifler oluşturmak çocuğun hayal gü­
cünü pekiş tirir. Yapıştırma işi bi t tikten sonra arada kalan boş­
luklar istenilirse boyayla renklendirilebilir. 

b) Kalınca iplikle desen: Öğrenci, siyah karton fon üzerine 
istenilen d ış konturları belirleyerek, önceden tasarlanmış bir 

(') K<:ına\·içe i�i et.ıminin deliklerindt>n iğneyi sokarak x �eklinde bir motif  çı­
karmakla eldt> t>d ilir. 
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taslaktan yararlanmadan, doğrudan doğruya işe başlarsa, yara­
tıcı gücünü özgürce ortaya koymuş olur. 

Bu tür çalışmalarda öğrenci çizginin önemi ve değerini an­
lamış, aynı zamanda da tekniğin verdiği kendine özgü bir izle­
nim yaratmayı sağlamış olur. Sonuçta düz çizgilerin kullanımı 
\'e yardımı ile soyut bir anlatıma gidilebileceğini far keder. 

7 - Deri aplike 
[Değişkeıı dokıı zıe reııkte deri pıırçııları,foıı içiıı kıırtoıı ,  yııpıştı­

rıcı] 
Fon kağıdındaki konumu önceden tasarlanmış ve belirlen­

miş bir motif üzerine, kenarları pürtüksüz, küçük renkli deri 
parçaları güçlü bir yapıştırıcı ile yapıştırılır. Bu tür bir çalı"ima­
nın ortaya koyduğu görüntü, derilerin aralarındaki renk uyu­
mu ve dokusu nedeniyle son derece ilgi çekicidir. Yapış tırma 
eyleminden sonra kartonun bükülmesini önlemek için arka yö­
nüne aynı boyda durali t \'eya kalın bir mukavva yapış tırılması 
yararlı olur. 

G - MOZAİK 

ı - Fırçayla mozaik tekniği 
[Akrilik, gııaş, s 1 1 l ııboya, yassı fırça, lıcr tiir boyııttıı resim 

klı,�ıdı] 
Mozaik eski çağlardan beri bilinen tarih boyunca sanat  ala­

nında sık sık uygulanan büyüleyici bir tekniktir. Bazı kolaylaş­
tırıcı ve basite indirilmiş yollarla sınıflarda raha tlıkla kullanıl­
dığı zaman gevşetici teknikler arasına girebilir. 

Bu durumda çocuk tekniğin içerdiği izlenimci [empresyo­
nist] ve noktalayıcı [puantiyist] ögeleri de tanımış ve benimse­
miş olur, dikdörtgen fırça darbeleri ile özenle ve oldukça disip­
linli alıştırmalar ona son derece yarar sağlar. 

Çocuk başlangıçta fırça veya bir bez parçası ile doğaçlama 
işler ortaya çıkarabilir. İkinci aşamada dikdörtgen veya dörtgen 
fırça darbeleriyle önceden dış konturları belirlenmiş b içimlerin 
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içleri dold urulur .  Aı-;1da kal an boşluklarda değişken renkte mo­
zaik \ 'Uru�larıyla  kaplanır. 

13u tür i şlerde rengin sonsuz olanakları ortaya çıkar. Yeşi­
l in her tonundan, m a viye yakın kahverengi ler  büyük ça p taki  
alanlarda zengin ve doyurucu b i r  görünüm suna rlar. Uygula­
ma süresi nce mozaiklerin a rasındaki boşlukların fazla aralı  ol­
m amasın a  özen göstermek gerekir. 

2 - Patates lıaskısı ile 1 1 ıo211ik tck1 1 (qi 
[Ç(� patates, çııkı I'eıııı kiiçiik lııçak, 11krilik, sı ıl ı ıboy11 ,fırça, orta 

dcrl'Ccdc e111 ici rcs iııı kıi,�ıdı] 
F ırçayla yap ılan mozaiğin e�i olan bu teknik, özgür veya 

dene t i m  ! t ında bir  metodl a  uygul anabilir .  Patates baskısı, yarı­
ya kesi lmiş p a ta tes i n  d üz y üzeyinde d ış kon t u ru çizilmiş bir 
şeklin etrafı oyu larak, y ü ksekte kalması i le  uygulanır. Bu yü­
zey, sul uboyayla renklendirilerek sınırsız motif çeşi tlemeleri ile 
basma olanağı elde edilir. Bu yönde tekniğin içerdiği  ritim öge­
si nedeniyle çocukla rın göz eği t imlerinde o l u m l u  aşamalar 
yapmalarına yarar sağlar. 

3 - Kılııt nıozııik 
[Oiirtgcıı lı içi ı ı ı i1 1dc kcsilıııiş kiiçiik renkli kıi,�ıt/11r, ııwkas, t ı ıt­

k11 !Jı rçıı, kıılc1 1 1 1  
Fırçayla m ozaik uygulamasına benzeyen b u  teknik pa tates 

baskısı gibi özgür veya denetim altında yapılabi lecek kolay bir 
yön temdir.  Renklerin yardımı ile öğrenc iler, m o ti fler üzerinde 
çalışmaya başlarlar. Renkli kc'\ğıt mozaikler fon kağıdına çok az 
a ralıklarla yapıştırı l ı r. Kavis şeklinde olan yerlerde uyum sağ­
lamak için mozai klerin kenarları d üzgünce kesilebil ir  ve yapış­
tırıl ır .  

Bu tck•ük d eğişik bir yönle de ele a l ınabil ir .  Örneğ;n: Be­
yaz \'eya renkli  b i r  fon kağı d ın ın üstü ne resmin taslağı çizil ir .  
Sonraki <1Ş<ıııı ada figür \ 'eya mo tiflerin iç yüzeylerine tu tkal sü­
rü l ür. Önceden seçilmi� n l an ele kolay gelecek ren kli küçük b ir 
kağıdı t u tkal l ı kesi ınl' yc rlc�tirip, kalemin ucunu sı kıca üs tüne 
bastırara k  geri çekilir. B u  d u rum küçük bir parç<ın ın yırtı l ıp  yü-
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zeye yapışmasını sağlamış olur. Böylece kalem ucunun yardımı 
ile yırtılmış küçük parçacıklar yanyana yapı�mış mozaik etkisi­
ni oluşturmuşlardır. Bu aşamada tekniğin getirdiği noktalama 
(pointillis t) yöntemi uygulandığından, çocuklara sanat tarihin­
den bazı ressamların yapıtlarından örnekler göslerilirse yararlı 
ve eğitici sonuçlar elde edilir. Örneğin: Seurat, Pissaro gibi. 

H - BASKI VE KOPYA TEKNİKLERİ 

1 - K11rto11 baskı 
[Kıılı ı ıcıı resim kıi,�ıdı, kıırtını, bııskı 11ıii rekkebi 1.ıeyıı ııkrilik, /)(lskı 

için lııstik silindir, canı, 11 111kııs] 
Bu teknik önce belirt tiğimiz patates baskısı yöntemine bir 

yönde benzemektedir. 
Değişken şekil ler \'eya basi t figürler bir karton üzerine ayrı 

ayrı çizilip kesilir, diğer kalınca bir resim kağıdına tasarlanarak 
yapış tırıl ır. Eğer bu biçim ve figürlerde ayrıntılar is teniyorsa 
aynı tonlarda teker teker çizilerek üstlerine eklenir. 

Bir cam levhanın üzerine baskı yapılacak boyayı sıktıktan 
sonra l astik si l indirle iyice yayılır. Şekil lerin yapışmış olduğu, 
bir katman gazete üstüne duran resim kağıdının ve şekillerin 
tüm yüzeyine mürekkep veya boya iyice sürülür. 

Önceden kağıdın üzerine yapıştırılmış olan şekil ve figür­
ler a l ttaki yüzeyden daha kabarık durduklarından mürekkep 
kenarlarına giremez, tüm konturlar beyaz çizgiler halinde kalır­
lar. 

Sonuçta siyah bir zemin üzerinde beyaz kenar çizgili şekil­
lerle bir baskı deneyimi ortaya çıkmış olur. 

2 - Piiskiirtnıe : Sprey baskısı 
[Karton veya kııl 1 1 ıcıı resim kt(�ıdı, 1 1 1ii 11ıkiinsc emici olnııısrnıı 

özen gösf<'rıııeli, 111t1kııs, nıii rckkep, s11/ 1 1boyıı, _ıtllpı�tırıcı, sprey, kul/11-
1 1 1 /nııJyıın bir ıfi� fırçıJsı, top/11 i,�ııc/er, elek] 

Kağı t üzerine çizilerek kesilen �ablonlar, fon kağıdına iğ­
nelerle tutturulduktan sonra, mürekkep veya boyaya bulanmış 

89 



diş fırçasını eleğin üzerine sürterek püskürtme işlemi yapılır. 
Mürekkep veya boya kuruduktan sonra şablonlcır kaldırılır. So­
nuçta siyah fon üzerinde biçimlerin beyaz lekeleri ortaya çıka­
caktır. Şablonlar siyah veya ba�ka renge boyanmış olduğun­
dan, sonraki aşamada beyaz fon üzerine konduğu zaman etkili 
zıtlıklar ortaya çıkar. Böyle bir çalışmanın büyük çapta olmak 
üzere, sınıfın işbirliğiyle yapılması yararlıdır. 

3 - Liııo lınskı 
[Li110 ı:ıc ııa y11 1 1 1 ı ış11k nıarley, lııstik silindir, rnnı, eııı ici kt(�ıt, 

111akııs ] 
Bu teknik, aşağıda sıralanan basit kurallara öğrenci uydu­

ğu sürece pek az sorun çıkartır: 
a) Beyaz konturlar: Desen lino üstünde doğrudan doğruya 

özel l ino kesiciyle oyulur. Bu oyma şekli çizgi hal indedir. Baskı 
işleminin sonunda siyah fon üzerinde beyaz çizgili bir desen 
çıkmış olacaktır. 

b) Beyaz fon üzerinde siyah biçimler: Yukarıda a bölü­
münde anlatıldığı gibi dış konturları çizilmiş figürlerin etrafı 
tümüyle U şeklinde keskin bir l ino kazıcı araçla oyulduktan 
sonra, baskıda çıkmaması sağlanacak böylece baskı sonucu be­
yaz fon üzerinde siyah motifler elde edilmiş olacaktır. 

c) Siyah fon üzerinde beyaz biçimler: Eğer desen çok fazla 
girintili çıkıntılı değilse, siyah fon üzerinde beyaz biçimler aynı 
yöntemle elde edilir. Bu çalışma şu şekilde olacaktır: Fon hiçbir 
şekilde kazılmayacak oysa biçimlerin iç bölümü oyulup ancak 
gerekli görülen yerlerde birer çizgi halinde kazılmadan bırakı­
lacaktır. 

Perspek tif içeren konuların bu tekniğe kesinlikle uygun ol­
madığını unutmamak gerekir. 

4 - Liı ıoy/11 di,�er lınskılar 
Çocuklar madeni paraların üzerine bir kağıt koyup onu sı­

kıca kara layarak resim çıkarmasını sağladıkları zaman mutlu­
luk duyarlar. J\ynı işlem linmfa vapılır. Önceden baskısı yapıl­
mış ve iyice yüzeyi teınizlenmi� bir lino plakasının üzerine bir 
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kağıdı oynamayacak şekilde yerleştirdikten sonra mum, yağlı 
pasld veya yumuşak kalemle sıkıca bastırarak karalanır. Lino­
daki motif veya resmin aynen kağıda çıktığı görülür. Bu tür de­
neyler doku ve renk değişikliğindeki kağıtlarda yapılırsa son 
derece ilginç işler ortaya çıkar. 

Li110 baskı 
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5 - Linoy/11 renkli lıaskı 
{ ıo  x 1 4  rnı. boı1 1 ı ı ıd11 /iııo <1cıı11 y111 1 1 11�11k 11ıı1rlı·.ıı, çc�itli rc11klcr­

dc lıııskı nıiirt'kkcbi, ı 1kri/ik, lastik si/iııdir, c11 1 1 1 ,  ı • ı ı ıici kt(�ıt, tcrdıc1 1ti 1 1  
·< 1cy11 gaz] 

Tek renk lino baskısı yerine çok renkli değişken baskılar 
yapılabilir. Tek tl'k ve ayrı ayn seçilen renkleri peş peşe• l inoya 
sürerek baskı yapılır. Her renk işleminden sonra si l indirin ve 
blokun iy ice temizlenmesi gerek. Eğer yağlı bir baskı mürekke­
bi kullanıl ıyorsa, temizliği terebentin, gaz gibi herhangi bir in­
cel ticiyle yapmak gerek. Bazen baskı mürekkebi yerine daha 
kolayca uygulanan \'e temizlenebilen akrilik boyalar kullanmak 
öğrenci için kolaylık sağlar. Boya plakaya yayıld ıktan sonra ha­
fifçe nemlenıni'i iyi cins bir kağı da linoyu sıkıc,1 bastırarak bas­
kı işlemi yapılırsa olumlu sonuçlar alınır. Ayrı bir aşamada lino 
blokunu resim olarak kullanma olasılığı vardır. 

6 - Kullan ılnı ış fino lıloklarında1 1  rcs i 1 1 1  
[Kııllımıl1111ş fino blokıı, akri/ik, tebeşir tozııylıı kımş11 1 1ş tıı tkal, 

renksiz ı.ıemik uey11 11yııkk11ln cilıısı] 
Kullanılmış bir lino blokundaki oyulmuş çizgiler ve biçim­

lerin temizlenmiş olması şartı ile çok ilginç resimler elde edile­
bilir. Bakır renginde tebeşir tozuyla karıştırılmış plastik tutkal 
\'eya akri lik blokun yüzeyini tümüyle kaplayacak şekilde sü­
rüldükten sonra yu mu'iak bir bezle sıkıca si l inir. Bu durumda 
renk oyuklara girecek, oysa bölümlerde hafif bir boya izi kala­
caktır. 

Son aşamada bu yüzeye renksiz bir vernik veya ayakkabı 
cilası sürülerek, yüksekte kalan bölümün çukurlara göre daha 
parlak bir görüntü vermesi sağl,rnmış olacaktır. 

7 - K11 1 1 111ş iizcrinc baskı ( 1 1 ıot(f tekmrı) 
[Li11od11 1 1  kcsi/11ıi� lıııskı 1 1 1utifi, yıı 1 1 ı ı ış11k lıir kı ı 11 1 1 ı�, ııkrilik, si­

li1 1ıiir cıın ı ]  
Bu tl'knik lino bcıskısııun aynısıdır. Üzerine bask ı y,1pı la­

cak olan k,1ğıdın yerini kuma'i alm<ı ktad ır. 
E trafı kirletmemek için kuma-:, b irkaç katm,1 11 gazL'tL'nin 
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üstüne düzgünce yayılır. Motif \'eya figürle oyulmu� lino blo­
kumuz hazır durumdadır. Kumaşın basılacak yöreleri bir tebe­
şirle hafifçe işaretlendikten sonra, önceden lino baskısında gör­
düğümüz şekilde uygulamaya geçilir. 

Blokun ters yüzeyine aynı boyda kalınca bir tahta yapı�tı­
rılırsa rahatça tutulabilme durumuna gelmiş olur. 

8 - Cam 111oııotip 
[Dörtgen pe dikdörtgen cı11n, baskı J 1 1 iirckkebi I 'eyıı tıkrilik,fırçtı, 

silindir, eıııici kıl,�ıt] 
Baskı mürekkebi \'eya akrilik, parmak, fırça, silindirle ca­

m ın üzerine iyice yayılır. Bu yüzeyin üzerine, küçük bir tahta 
parçası fırçanın sapı \'e benzeri \ 'eya kartonla resim \'eya motif 
çizilir. Baskıyı elde etmek için bir k<1ğıt tabakası camın üzerine 
yerleştirilip elde iyice bastı rı ldıktan sonra, özenle kaldırılır. 
Baskımız kağıda çıkmıştır. 

I - ÜÇ BOYUTLU İŞLER 

1 - Çeşitli l l lnlzc11 ıclcrdeıı lıcykcl yapı1 1 1 1  
[At kestanesi, ıııeşe kozalıı,�ı, kibrit, kııtı ı  I'C çöpii, cıı 1 1 1  boncuk, 

tel, sicim, talıta parçıılıırı, çeşitli kıınınş pıırçnlıırı, kıırtoıı ,  kıl,'{ıt, çııkı ı ­
lnta ue ıılii111i11yıı111 kıl,�ıtlıırı, tiiylcr, çnkı] 

Bu tür işler çocuğun hayal gücünü özgürce bırakarak onun 
raha tça ve coşkuyla çalışmasını amaçlamaktadır. Herhangi bir 
malzeme onun hayalinde sonsuz çağrışımlar yaparken onu uy­
gulamaya koyulur. Böylece bu teknikle, insanlar, hayvanlar, 
evler, ağaçlar, canavarlar, hayali makineler, hatta soyut  anlam­
da kompozisyonlar yapılabil ir. Bu nedenle yukarıda sayılan 
malzemeleri kurallara bağlamaksızın, çocuğun coşkusuna göl­
ge düşürmeden, öğretmen bazı önerilerde bu lunarak, kullanım 
yöntemlerinde yardımcı olabilir. Bu teknikte çakı en yararlı 
araç olmaktadır. Herhangi bir yapıştırıcı kullanmaktan sakınıl­
dığı zaman malzemenin kendine özgü niteliklerinin değerleri 
ortaya çıkmış olur. 
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2 - Biik111e ve kesme tekııiği 
[Sert kfığıt, iııce vcyn knlm kıırtoıı, çc�itli kılğıtlnr, 111nkas] 
Aşağıda sayacağımız çalışmalar bazı kurallara dayalı ise 

de öğrenci için bir tür oyun niteliğini taşır: 
1) Karton aynı boyutta olmak üzere uzun şeri tler halinde 

kesilir; bunlar çalışma süresince ya tay, dikey, bükümler, yar­
malar ve geçirmelerle soyut veya gerçekçi üç boyutlu yapıtlar 
yapmaya uygun durumdadırlar. Böyle bir çalışma çocuğun el 
beceris i  ve hayal gücünü pekiştirirken onun daha yaratıcı ol­
masını  sağlar. 

2) Üstünde çalışılacak biçimi veya figürü büyükçe bir kar­
ton kağıttan tek parça olarak kesmelidir, önceki uygulamadaki 
gibi burada bağlantılardan söz edilmemektedir. Bükerek ve 
katlayarak üç boyut görünümü elde edilir, bu eylemle çalışma 
süresince çocuk kağıt kesme olanaklarının tümüyle karşı karşı­
yadır. Bu, onu sonsuz araştırmalara, yeni buluşlara doğru yö­
neltir. Seçilmiş biçim bir yüzse ona d işler, saçlar, gibi ekleme­
lerle ilginç bir görünüm ortaya koyar. 

3) Bu yöntemde, kesme eylemi yerine kağıdı katlayarak 
sonuç elde edilir. Böyle bir çalışmada her tür kağıt cinsi kulla­
nılır. 

3 - Telden heykel 
[Her tiir tel, kerpeten] 
Telle heykel yap mak her öğrencinin beğeniyle seçeceği 

eğitici bir sanat türü olması nedeniyle birçok olanakları içer­
mektedir. 

Uzunca bir teli kesmeksizin büküp eğerek dört ayaklı bir 
hayvan yaparken, veyahut üç ayak üzerinde dengelenmiş so­
yut bir kompozisyonu oluştururken öğrenci heykel sanatını da­
ha iyi anlayıp sevecektir. Yap tığı işin ayrın tılarını küçük tel 
parçacıklarıyla birleştirirken boşluk içinde kurmaya çalış tığı bir 
bütünü görme olanağını da bulmuş olacaktır. 
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4 - Alçıdan heykel 
[Tel heykelde k111/nmlan 111nlze111eler, alçı, çukur bir kap] 
Bu teknik tel heykel yapımının ileri bir aşamasıdır. Uzunca 

ve geniş şeri tler konumunda kesilmiş gazete ve paket  
kağıtlarını telden heykelin her yönünü sıkıca sararak, seloteyp­
le tutturulur. 

Alçı, çukur bir kapta yoğurt kıvamına getirildikten sonra, 
parmaklarla kademeli olarak heykelin üstüne iyice sürülür. alçı 
katmanı 1 /2 cm.yi geçmemesine özen göstermek gerek. Pür­
tüklü ve engebeli yüzeyler kendilerine özgü bir güzellik taşır­
lar. Eğer pütürsüz bir yüzey isteniyorsa nemlendirilmiş ellerle 
alçı düzeltilir. 

Son aşamada suda eriyen herhangi bir boyayla renklendi­
rilir ve heykelin dış etkenlerden korunması için vernik sürülür. 

5 - Modlaj (biçimleme): Kille seramik çalışmaları 
[Kil (seramik atölyelerinden alınır), değişik boyda çiviler ( ııçları 

sivri oldukları için derinleme çizgiler yapmaya ynrarlı), 11ç11rt111a ç ı ta­
larından kalem boyunda kesilmiş, ııçları değişken şekillerde yont ııl-
111 ıış ve z ımparalanmış kiiçiik sopalar, s iiııger (birkaç tnııe olması ge­
rek), 20 x 30  cm. biiyiikliiğiinde kalınca naylon peçete (lıer çoeıtğa 1 
tane)] 

İşe başlarken her öğrencinin, üstünde çalışacağı birer kalın 
naylondan peçetesi hazır bulunmalıdır (20 x 30 cm.) .  Kili önce, 
hava kabarcıklarını yok etmek için çok iyi bir şekilde hamur 
yoğurur gibi yoğurmak gerekir. Küçük yaşlarda bu teknik öz­
gürce bir anlatıma daha uygundur. Oysa yaşça daha büyük ço­
cuklarda işin planlı ve tasarımlı olması olumlu sonuçlar verir. 

Teknik yönden fazla sorunu olmayan bu yön temin, üzüle­
rek söyleyelim, okullarda pek az uygulandığı görülmektedir. 
Kili herhangi bir şekile sokmak çocuğun yaratıcı gücüne bıra­
kılmıştır. 

Kille yapılacak işler şöyle sıralanabilir: 
a) Çanak-çömlek 
b) Plaka-kabartma 
c) Mask 
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a) Çanak-Çömlek: 
Bu yöntemin iki türlü uygulanma şekli vardır: 
1) Uzun, yuvarlanmış şeri tler yaparak 
2) Tek parçadan modle. 
1) Uzun yuvarlanmış şeritler: Kil, düz bir yüzey üzerinde 

avuç içleri ile uzunlamasına yuvarlanarak şeritler oluşturulur. 
Bu şeri tler üst üste gelmek üzere sarmal bir şekilde çömlek ve­
ya çanak biçimine getirilir. Şeritlerin b irbirleriyle iç içe geçme­
leri için, ha fifçe nemlendirilmiş parmak uçlarıyla kilin iç ve dış 
yüzeyi özenle düzleştirilir, aynı zamanda bu işlem onların ara­
larında kaynaşma larını sağlamış olur. Tamamlanmış işler açık 
hc1\'ada kuruduktan sonra, özel seramik fırınında, yüksek ısıda 
pişirilir .  Okullarda bu olanak bul unamadığı için, yapılan işler 
iyice kuruduktan sonra, isteğe bağlı olarak, suluboya veya akri­
l ikle boyanır ve tümü renksiz bir n'rrı i kle kaplanır. Yalnız bu 
şekilde çalışılmış kil işleri "i�levscl"likten uzaktır. Kapların i çi­
ne doğal olarak, yiyecek, su ve benzeri konamaz. 

2) Tek parça ile kil işi: Çocuğun kil ki tlesinden istediği şek­
li yapmasıdır. 

a) Plaka şekli: Bu şekil çini yapımının sadeleştirilmiş basit 
bir örneğidir. Çocuk kili dörtgen biçimine getirip yassılaş tırdık­
tan sonra (kilin kalınlığının aşağı yukarı 1 cm. olmasına özen 
gösterilmeli) üzerinde eğer kabartma isteniyorsa, yuvarlak kü­
çük şeritler veya parçacıklar ekleyerek motifini yapar veyahut 
yüzeyi sivrice bir uçla (çivi gibi) hafifçe, tasarladığı resmi çizer. 

b) Mask: Aynı plakada olduğu gibi yassı kil plakasını bir 
top ha linde yuvarlanmış seloteyplerle tut turulmuş gazete 
kağı tları üzerine yerleştirip, kavisli bir şekil almasına özen gös­
tererek, küçük kil parçaları ile saç, göz, dudak \'S. gibi yüz ay­
rıntıları eklenir. Çalışma süresince her parça eklenişinde nem­
lenmiş parmakla bu parçaların kenarlarını birbirleriyle birleş­
tirmek unu tulmamalıdır. Aksi halde kil kuruduktan sonra bu 
parçalar birbirlerinden ayrılıp düşerler. Son aşama bi t tikten 
sonra mask kurumay,1 bırakılır. İsteğe bağlı olarak sul uboy<1 
veya akrilikle boyandıktan sonra, kurumuş yüzeye \'emik sü­
rülür. 
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6 - Teneke k1 1 t 1 1 /nrı 1 1d11 11 lıcykcl ynpı ı ı ı ı  
[Boş 11ıcşrııbat tc11ckelcri, teneke kes icisi, 1 1 11ıkııs, çekiç, kcrpetc ı ı ,  

çiııilcr zıe tel] 
Teneke kutularından heykel yapımı, kullanılmış pepsi \'e 

kola tenekeleri çocuğun heykel yapma eği timine bir yönde yar­
d ımcı olmakta, onun el becerisini ve yaratıcı gücünü pekiştir­
mektedir. Küçük meşrubat  teneke kaplarını kesip katlayarak 
her türlü hayali ve gerçekçi, dört ayaklı hay\'an figürleri yap­
mak her çocuğun seveceği bir eylemdir. 

Oluşturdukları işlere çivi ile delikler açar, küçük tel parça­
larını geçirerek ekler ve bağlantılar kurabilirler: Bu eklemeler 
sırasında koydukları her küçük parçacığın heykelin yapısında 
bir bütüne dönüştüğünün farkına varmaları estetik değer yar­
gılarına doğru atmış oldukları ilk adımları sayılabilir. 

7 - Alçı oyma tekniği 
[Alçı, talıta ve kalın karton kııtıı, zınıpara kfiğıdı, seloteyp] 
Kenarları kolayca ayrılabilecek b ir  kutunun içine yoğur t 

kıvamına getirilmiş alçı dökülür. Kısa bir süre sonra ku tudan 
çıkarılan alçı plaka nemli olduğundan kazıma tekniğine ya tkın 
bir durumdadır. Ön yüzeyine tasarlanan desen veya motif çizi­
lir, çakı gibi sivrice bir araçla kazıma işine başlanır. Bazı du­
rumlarda deseni çizmeden özgürce işe koyulma olanağı varsa 
da, çıkabilecek güçlükleri önlemek pek kolay olmaz. O yüzden 
önceden bir tasarıyla işe başlanırsa öğrenci yanılgılardan kaçın­
mış olur. Desendeki biçimler iri  ve sade iseler kazıma sonucu 
ortaya çıkan alçı ufalanınalarına da rastlanılmaz. 

Son aşamada bir zımpara kağıdı ile tüm a lçının yüzeyi 
zımparalanır. 

8 - Kese kiiğıtlımııdaıı  mnsklar 
[Biiyiikçe kese kağıtları, yii ı ı  iplikler, kııl/11 1 ı ıl11 11ıyı1 1 1  Jıcr/ıa11gi bir 

11 ınlze111c, ıııakas, akrilik, yapıştırıcı] 
Çocuklar baş larına geçi reb ilecekleri büy ü kçe kese 

kağıtlarını kolayca yapabilirler. Büyük ebattaki k,"ığı tlar her ço­
rnğun baş orantısına göre hazırlanır, bir dikdörtgen olarak ke-
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silir ortadan eşit bir şekilde katlanır; yan ve a l t  kısımları selo­
teyple birleş tiri l i r, üst taraf açık bırakılırsa ideal başa geçecek 
bir kese kağıdı ortaya çıkmış olur. Bunun ön yüzeyine göz, 
ağız, burun için delikler açılır. Maskın bazı yerlerine akril iklc 
renkli motifler yapılır. Yün iplikler üst tarafa sıkıca yapıştırıl­
dıktan sonra ilginç bir görünüm ortaya çıkmış olur. 

Sınıfta bu masklar çocukların yazdığı oyunlarla zenginle­
şince, hem tiyatro hem resmin birleşmesiyle coşku veren bir sa­
nat olayına dönüşmüş olur. 

9 - Tıı tkııllıı y11 1 11 ıışııtıln11ş gıızetc kilğıtları11da11 
kııkla yap11111 tekniği 

[Gnzctr kd,�ıtlıırı, plnstik tııtkıı/, ııkrilik, trstrrc, plııstisiıı, kıırtoı ı­
dıı 11 tiip şckliı ıdc borııcııklnr] 

a) Genişçe bir kapta bir miktar tutkal sulandırıldıktan son­
ra ( 12  x 12 cm.) büyüklüğünde kesilmiş gazete kağıtları bu karı­
şımın içine bastırılır. Çıkarıldığı zaman fazla sulu olmaması 
için iyice sıkılır. Şişenin boğaz bölümünden başlayarak kademe 
kademe tutkallı ıslak kağıtlarla yüzey kapanır elle de yapışması 
için iyice bastırı lır. Şişenin gövdesine doğru gelince baş olacak 
bu bölüm yuvarlak bir biçim alana kadar tutkallı kağıtlarla bes­
lenir. Bu bir çalışmada parmağın şişenin ağzına sokulabilmesi 
için boyundan işe başlamak önemlidir. Son aşamada yuvarlak 
bir şekil almış başa yün ipliklerle saç, boya ile yüz ayrıntıları 
yapılır "e verniklenir. 

b) Oyuk baş: Gazetelerden kesilmiş tutkallı suya batırılmış 
şeritleri, kil veya plastisinle yapılmış yuvarlak bir kürenin yü­
zeyine aşağı yukarı kağıt katmanlarını üst üste koyarak büyük­
çe boyutta başlar yapma olasılığı elde edilir. Her yüzeyi düz­
gün bir şekilde sokmak için elle iyice bastırılır. Baş b i ttikten 
sonra bir testereyle kulakların arka yönünden kesilerek ikiye 
ayırılır. Bu parçaların içleri boşaltılarak, güçlü bir seloteyple 
tekrar l- · rleştirilir .  Boğaz kesiminde önceden bırakılan deliğe 
kartondan yapılmış, parmak uzunluğundaki tüp sokulur, iyice 
yapıştırılır. Çocuk buraya parmağını sokup kuklanın başını oy­
natabilecektir. 
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c) Kukla Tiyatrosu: Çoğunlukla çocuklar yaptıkları işlerle 
bir kukla tiyatrosu kurma eğiliminde olurlar, böyle bir eyleme 
girişilmesi öğrencileri son derece mutlu kılar; örneğin sıraları 
yan yana getirip, üstlerini geniş bir bez veyahut bir pikeyle ört­
tükten sonra sahne hazırlanmış olur. Kukla ların giysileri dört­
gen biçiminde kesilmi� değişken kumaş parçalarından kolayca 
yapılır. İşaret parmağı boynun deliğine öteki parmaklar ise kol­
lara girecektir. 

J - KABARTMA (RÖLYEF) TEKNİKLERİ 

ı - Alçı knbnrt11 111 
[Alçı, kalıp içi11 çııkurcıı bir tııbıık, çııkı, bıçak, zıenıik ueyıı cilıı] 
Önceki deneylerde olduğu gibi alçıdan bir kalıp çıkarmak 

için ilk iş, örneğin çorba tabağı gibi çok derin olmayan bir ka­
bın içine, sabunlu bir bezle silindikten sonra, yoğurt kıvamına 
gelmiş alçı dökülür. Bir süre beklenir. Önceden kaba sürülmüş 
sabun, a lç ın ın çıkmasını kolaylaştıracaktır. Eğer çıkarmakta 
zorluk çekiliyorsa bir b ıçağın yardımı ile kenarları irdelendi­
ğinde bollaşır. Kazıma eylemi alçının düz kalmış yönünde, ör­
neğin çakı, bıçak gibi ucu sivri bir araçla uygulanır. Derinde ol­
ması istenilen yüzeyler özenle kazılırken diğer bölümler yük­
sekte kalırlar. Bu yüzey önceden görüldüğü gibi is teğe bağlı 
olarak baskıda da kullanılır. Kazıma süresince perspektif ola­
yından, biçimlerin kesişmelerinden özellikle kaçınılması gerek­
l idir. 

2 - Liııo plnknlnrıııdmı olııştı ırııla11 nlçı kalıplar 
[ Lino, cam, ıı�ıırt111a çıtası, alçı, kımıııı kııbı] 
Bir tepsi içine, önceden kazınmış ve baskıda kullanılmış li­

ırn yerleştirildikten sonra dört yanı çıtalarla çevrilir. Çıtalar ya 
tel veya bir iple çevrelenerek sabitleştiril ir. Daha önce de görül­
düğü gibi alçı yoğurt kıvamına getirilir. Burada diğer kalıplar­
d ,1 yapıldığı gibi linonun üstüne sabun ve benzeri malzeme 
�ü rmek gereksizdir. Alçıyı linonun üzerine akı tırken hava ka-
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barcıklarının oluşmaması için masaya a ra d a  b i r  elle nıru lur . 20 
d,1kika içindl' alçı donmuş olur. Eğer l inoda ç izg i ler kcı z ı l ına­
mışsa alçıdan oluşan kalıpta baskının aksine oyulmuş olarak 
görünür. Eğer önceden lino siyah bir fon üzerine beyaz şekiller 
olarak çıkm<ısı için oyulmuşsa alçıda bunlar kab<1 rtma şek l inde 
ortaya çıkarlar. 

Yüksekte kalırnş bölümleri daha olumlu bir du ruma getir­
mek is ten iyorsa tüm yüzey ince bir renk katmanı ile kapland ı k ­
t a n  sonra üzeri nemli bir  bezil' \'eya zımpara k<1ğıd ı i le  nnı lur.  
Böyle bir uygulama oyulmu� yerlerde rengin b irikml'sini \ 'l' ka­
barık yerlerin açık tonda k<ılrnalarını sağlar. 

3 - Kı\�ıt oy11 1a ve cklc11 1e tekn iği 
[Her tiirdcıı sertçe kılğıt, 11 1nkas <'cya jilet] 
Bu yöntemle kağıdı katlama, bükme, yuvarlama gibi üç 

boyu tun tüm olanaklarını denerken çocuk kağıt üzerinde ma­
kas ve j i le tin daha etkin bir şekilde uygulamasın ı öğrenmiş 
olur. 

Bu tür çalışmada iki ana teknik vardır. 
a) Tek parça "ana parça" ü zerinde yapılan oyma yöntemi: 

Örneğin bir kuş veya bir balık cinli leke olarak çizilir. Bu uygu­
lamada kuşun tüylerini veya balığın pullarını tek tek kesip çı­
karacak yerde onları bir makas veya j iletle oyup ana parçadan 
ayırmadan büküp yuvarlayarak bırakmaktır. Böyle bir uygula­
mada aynı türdeki ögelerin ritmik b ir  tekrarı ortaya çıkmış 
olur, bu da çocuğa doğada rastlayacağı ritmik ögeleri farketme­
sine ve benimsemesine yardımcı olacaktır. 

b)  Birkaç parçadan yapılan ekleme yöntemleri: Burada 
"ana parça" üzerinde oymalar yapma yerine, ayrı kağıtlardan 
değişken biçimler kesip, katlayıp, kıvırarak, yarıklar yapıp ara­
larından geçirerek ana parçaya eklenir. Gereken yerlerde fazla 
olmamak şartıyla biraz yapıştırıcı kullanılabilir. 
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4 - Alii111 iııy11111 kağıt  tekn iği 
[Alii1 1 1 i11y11111 ki(�ıdı (kalmca olacak), ıırn siPrice tıılıta parçası 

veya kale111, iizeriııde çalışılan yiizeyi konınıak için birkaç gazete 
kağıdı 'i.1eya keçe] 

Alüminyum kağıdın üzerine çalışmadan önce, a ltına es­
nek, fakat sertçe, örneğin keçe, kalınca bez veya birkaç ka t ga­
zete kağıdı konulur. Kağıt ters yüzeyinden çalışılacaktır. İs teni­
len biçim çizildikten sonra iç yüzeyi, ucu sivrice tahta parçası 
veya kalemle bastırarak noktalayıp çukurlaştırılır. Bu girintile­
rin tekrar düzleşmesini önlemek için plastik tu tkalla dolduru­
lur, kuruması beklenilir. Son aşamada ön yüzeye bir kat koyu 
renk, örneğin siyah sürülür, yüksekte kalan bölümler bir bezle 
silinir, ovularak parlatılır. Bu teknikle yapılan çalışmalar gü­
müş-kakma işlerini andırmaktadır. 

5 - Kil iizeriııe kağıt kabart11ıa tekn iği 
[Kil veya plastisin, plastik tutkal, gazete kıl,�ıdı, zemin içiıı dura­

/it, akrilik veya guaş] 
Kağıt kabartma diğer kabartma tekniklerine benzerse de 

değişik bir malzemenin yardımı ile yapılmaktadır. Önceki ça­
lışmalarda gördüğümüz gibi kil veya plas tisin uygun bir zemin 
üzerinde düzle:}tirilir. Öte yanda biçim veya motifleri yine kil 
veya plastisinle hazırlayarak plakaya yerleştirilir. Parçaların 
yapışmaları için her iki yönlerinden parmakla kili hafifçe eze­
rek alttaki yüzeye yayılmasının önemi unutulmamalıdır. Böyle­
ce parçalar yüzeye iyi bir şekilde kaynamış olduklarından kil 
kuruduğu zaman ana parçadan ayrılıp kopamazlar. Kil (plas ti­
sin) kabartması bittikten sonra, gazete kağıtlarını genişçe şerit­
ler halinde kesip tutkallı suya batırılır, kil kabartmanın üzerine 
parmaklarla yedirilerek düzgün bir şekilde yayılır. Kuruduktan 
sonra b u  katman kolayl ıkla kilden ayrılacak tır.  G azete 
kağı tlarının baskı izlerini örtmek için boyarken özellikle kapla­
yıcı renkler, örneğin guaş veya akrilik kullanmayı unu tmamalı­
dır. 
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K - UYGULAMALI SÜSLEME 

BATİK 

1 - Kôğı t  batik: . 
[Siyah çini miirekkebi, oldukça az emici kfi,�ıt (kalın olması ı ıy­

gıın) fırça, guaş] 
Tasarım kağıda çizildikten sonra desenin bo� kalmış alan­

ları guaşla kalın bir katman olarak istenilen renklerle boyanır 
(bu renkler koyu tonda olmamalı), kurumaya bırakılır. Bu aşa­
mada tüm kağıdın yüzeyi az sulandırılmış siyah çini mürekke­
biyle örtülür, kuruması beklenir. Sonuçta amaç, kağıdı muslu­
ğun altında tutup çini mürekkebinin yıkanmasını sağlamaktır. 
Suyla akıp giden siyah çini mürekkebi önceden renk sürülme­
miş yerlerden içeri girmiş olur, bu kesimler siyah kalır, oysa 
boya ile kaplı olan alanlar yıkanmış geriye bir renk tadı bırak­
mışlardır. 

2 - Ku maş batik 
[Önceden yıkanmış açık renk kıınıaş, 1 1 1 1 1 111  artıkları veya parıı­

fiıı, gazete ka,�ıtları, viktorya veya soğıık s ııda eriyen kıınıaş boyaları, 
1 1 1 1 1 11 1 1 1  eritmek için birbirine geçebilecek iki tencere, elektrik oca,�ı, 
iitii ,  sert fırça, lıer renk için ayrı bir leğeıı] 

Bu tür bir çalışma ayrıntılı malzemeleri nedeniyle okullar­
da kısa resim dersi saatlerinde uygulanma olanağı güç olsa da 
son derece sanatsal bir nitelik taşımaktadır. 

Yumu�akca oir kurşun kalemle gazete kağıtlarının üstüne 
düzgün bir �ekilde yayılmış kumaşa desen veya motif çizilir. 

Parça halinde mumlar veya parafin bir tencereye konduk­
tan sonra suyla dolu daha büyükçe başka bir tencerenin iç ine 
oturtu lur, ocağa konur. Dikka t edilecek nokta, parafin veya 
m u m  çabuk alev aldığından açık atqten sakınıp elektrik oca­
ğında b u  i� lem in yapılması daha gi.i \'E�ncelidir. Kumaş üzerine 
çizilen resim veya motifte açık lekelerin bulunacağı yüzeylere 
parafin sürülür. Donduktan sonra bir leğende hazırlanmı� olan 
boya karışımına b a tır ı l ı r .  Kumaşın parafinle kaplanınamı� yü-
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Kıl,�ıl batik tekniği 
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zeyleri boyanacak, parafinli yerler bundan korunnrnş olacak­
lardır. 

Bir masanın üzerindeki gazete kağı tlarının üstüne kumaşı 
düzleştirerek yayıp üstüne bir kat gazete kağıdı yerleşti rilir ve 
sıcak ü tüyle ütülenir. Bu işlem boyunca parafinler eriyerek ga­
zete kağıdına geçer, kumaştan ayrılırlar. 

İkinci aşamada birincisinden daha koyu olan leke işlemine 
geçilir, uygulayacağımız a lanlardan başka tüm öteki yüzeyler 
parafinle örtülür. Aynı yukarda belirt tiğimiz işlem gibi bu kez 
daha koyuca renk karışımına ba tırı l ır .  Bu süre içinde kumaşı 
boyadan çıkarırken doğal olarak sıkma gereksinimi duyulur. 
Böyle bir durumda parafinde çatlaklar oluşur, boya aralardan 
kumaşa sızar. Bu durum batiğe, ilginç \'e estetik bir görüntü 
vermiş olacaktır. 

İlk işlemde, açık renkle uygulanan yöntem aynı burada ve 
üçüncü lekede de tekrarlanır. 

İstenilirse üç yerine daha fazla renk kullanımı, e tkili ve 
zengin bir batik işi ortaya çıkarır. 

3 - Kıı nuış boya mıı tekniği 
[Oiizgiin dokıılı ı  kıımaşlar (dokıı, k1111rnş boyada ö11e111/i bir rol 

oyırn111aktııdır), akrilik, yıı111 11şak Peyıı sert fırça, palet yeriı ıe  kıılla1 1ı­
lııcıık diiz bir tabak, gıızl'fe kılğıtlıırı] 

Bu tür çalışmalarda perspektif kesinlikle söz konusu değil-
dir .  

Boyanacak kumaş masa üzerine yayıldıktan sonra isteni­
len desen veya motifler yumuşakça bir kalemle çizilir ve boya­
ya başlanır. Bu teknik herhangi bir resim tekniğinden farklı ol­
madığından aynı yöntemler kul lanılır. Akrilik dayanıklı solma­
yan bir boyadır, bu yüzden kumaş korkusuzca yıkanır \'e ütü­
lenebilir. 

4 - Kibrit kıı t ııları ı 1 1  veıın lıerlıı ı ı ıgi bir 1 1 l'S ı ıeııi 
siisleme tck11 iği · 

· 

{Kilırit kııtıılıırı ucya yıı111ıırtıı gilıi çc�itli 1 1cs1 1c/cr, uerııik ; ·e_ıııı 
cilıı] 
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Çocuk, küçük kibrit kutularını veya yumurta gibi herhangi 
bir nesneyi boyarken o nesnenin biçimine uygun olan desen ve­
ya motifi seçerek süsleme sanatının nedenlerini de anlamış 
olur, ç ünkü bu çalışma süresince oluşturduğu desenin o yüze­
ye uygun olmasının gerekliliğini farkeder ve işini severek ya­
par. Bu tür çalışmalarda motifin özellikle biçim ve dış çizgileri 
vurgulaması önem taşımaktadır. Örneğin: Kibrit kutuları, yu­
murtanın kabuğu gibi nesneler üzerinde çalışırken süslemenin 
ne denli yararlı olduğunu da dü�ünebilir. Özellikle her gün 
gördüğü bu nesnelerin biçimleri üzerinde öz yaratıcı gücünü 
denerken sana tsal görüş açısını da genişletmiş olur. 

Süsleme yöntemi akrilik boyayla yapılırsa kalıcı ve doyu­
rucu görüntüler ortaya çıkar. İş tamamlandıktan sonra tüm yü­
zey vernik veya cilayla parla tılarak dış etkenlerden korunmuş 
olur. 

Siıııılı iizcrinc lıcyıız ıııotif frkni,�i 
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5 - Si yalı iizeriııe beyaz motif tekniği 
[Beyaz nkrilik, gıınş ·veyn ynğlı pastel, siynlı 11 ıiirekkep veyıı çi1 1i 

111iirekkebi, fırça] 
Beyaz resim kağıdına desen veya motif çizilir, kuruması 

beklenilir. Sonra tüm kağıt siyah çini veya mürekkeple kapla­
nır. Mürekkebin kuruma süresince beyazla boyanmış yerlerin 
üzerinden çekildiği görülecek, önceden çizimiş ve boyanmış 
olan beyaz desen veya motif ortaya çıkacaktır. Bu tür çalışma­
larda guaş veya akrilik yerine yağlı pastel de kullanılabilir. 

L - DEGİŞKEN SÜSLEME TEKNİKLERİ 

ı - Tııtkallı kı'lğı t  iizeriııe siisleme 
[Çok emici ol11 1ııyııı ı  resim kağıdı, toz boyıı (re11kli tebeşirler ezi­

lerek elde edilir, ö11cede11 belirtilmiş oldıığıı gibi içerdikleri bıızı zararlı 
maddeler nedeniyle piyasada satılan toz boyalar okııllarda kesinlikle 
kıılla11 1l111aınıılıdır), akrilik gı ıaş, çini 111iirekkebi, ynssı fırça, karton, 
tarak] 

Resim kağıdını birkaç kat gaze tenin üstüne koyduktan 
sonra tüm yüzeyi p lastik tutkalla iki katman olarak kaplanır. 
Bu yüzeye, çini mürekkebi, akrilik, guaş veya tebeşir tozu gibi 
boyalar, tarak yahut katlanmış karton gibi araçlarla sürülür. Bu 
işlem yapılırken tarak veya kartonun bıraktığı izler yüzeyde 
zengin bir doku oluştururken, yer yer hoş görünümlü engebe­
ler süslemeye özgü bir tat  vermiş olurlar. Böyle bir çalışmanın 
içerdiği olanakların tümüyle süsleme amacı taşıdığını da unut­
mamak gerekir. 

ı - Kibrit çöpleriyle tasarım 
[Kibrit çöpleri, reııkli kıırtoıı, yııpıştmcı] 
Kibrit çöpleriyle çocuklar son derece i lginç işler çıkarma 

olanağını bulurlar. Bir araya toplanmış kibritler renkli bir kar­
ton üzerine yapıştırılmadan, deneyler sonucu uygulanı rsa kağı t 
gereksiz yere hırpalanmaktan korunmuş olur. 

Yerleri önceden saptanmış kibritler, yatay, dikey, veya de-
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ğışken açılarda yerleştirildikten sonra fazla tutkal kullanmak­
tan sakınılarak kağıda yapıştırı l ır. Tüm çalışmalarda sap tama 
işinin kendiliğinden oluşması yaratıcı sezginin bir deneyimi sa­
yılabilir. 

M - OYUNCAK 

Yı ını ıışıık oyı ınrnklıır 
Kumaştan yapılan oyuncakların yapımı son derece kolay-

dır. 
Önceden yapılacak oyuncağın iki eşi t parçadan oluşan pla­

nı kağıda çizilir. Bu planları kumaş üzerine koyduktan sonra, 
kumaş kesilir v e  dikilir .  Oyuncağın içi pamuk ve benzeriyle 
doldurulması için d ikişin kenarından küçük bir delik bırakılır. 
İşlem bit tikten sonra tekrar dikilir. Bu tür oyuncakların yapımı 
yastık yapımının aynısıdır. 

N - PERSPEKTİF 

Çoğu zaman komı tekniği de beraber getirmektedir. Pers­
pektifi içeren bir temayı  i�lemeden önce öğrenciye bazı genel 
açıklamalar yapmak onun söz edilen konuyu işlemesine yar­
dımcı olabilir. Yine de çocuk resmini yaparken perspektif ku­
rallarını uygulaması için sıkı bir şekilde onu zorlamak, sın ırla­
mak hayal gücünü ve özgürlüğünü kısıtlayabilir. Böyle bir du­
rumda öğretmenin seçimi çocuğa b ırakması, tutulacak en doğ­
ru yoldur. 

Genellikle okullarda iki tür perspetif çiziminden söz edilir: 
1) İzo111et rİk ÇİZİ/il I•eya paralel perspektif Bu durumda çizgi­

ler paralel olarak kullanılır. Örneğin bir kutunun içsel ve d ışsal 
görüntüsü. 

2) M111ızıım rcs11 1 i 1 1dc ı ıygıılırnmı pcrspckt!f Diğer bir perspek­
tif çizimi manzara res imlerinde uygulanır. İki yanı sıra ağaçlı 
bir yolu çizerken çocuğ<1 bir yatay çizgi çizmesi önerilir. Bu çiz-
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giyi ufuk çizgisi diye adlandırırız. Ufuk çizgisinin herhangi bir 
yerine bir nokta konulur ve kağıdın alt kenarından başlayarak 
bu noktada birleşecek iki paralel çizgi çizilir. 

Aynı yöntem ufuk çizgisinin üstünde kalan bölümde tek­
rarlanır. Kenarlarda oluşan bu üçgen şekillerin içine ağaçlar çi­
zilecektir. Bu durumda üçgenin alt ve üst kenarları aralıklı ol­
mak üzere işaretlenip dikey paraleller çizilir. Yakında olan 
ağaçlar daha aralıklı olmakla beraber ufuk çizgisine yaklaştıkça 
küçülür ve araları daralır. Önceden çizilen dikey paralellerin 
her biri ağacın dikey bir düzlükte olmalarını sağlayacaktır. 

O - TOPLU ÇALIŞMALAR 

Toplu çalışmalar öğrenci grupları kendi yapılarında hem 
sosyal hem sanatsal eylemler taşıdığı için son derece yararlı e t­
kinliklerdir. El birliği ile yapılan işlerde her çocuğun katkısı bir 
bütün haline gelirken, tek tek ortaya koydukları yeteneklerinin, 
kat kat ötesine geçmiş olurlar. 

Bu tür çalışmalar değişik alanlarda örgütlenebilir. 
1) Ortak etki11lik/er 
Üzerinde çalışılacak pano veya duvarın boyutuna göre sı­

nıfta çocuklar iki veya üç gruba ayrılırlar. Resim alanı üç bölü­
me ayrılır, her grup kendi bölümünde çalışır. Eğer pano veya 
duvar büyük boyutta değilse, tüm sınıfın hep birden işe koyul­
ması olanaksız olduğundan resim sıra ile yapılır. Her grup ayrı 
çalıştığı için aralarında ve bağlantılarda renk, malzeme ve ben­
zeri ögelerin birbirleriyle uyum sağlamaları üzerinde önemle 
durulması gerek. 

2) Ayn katkılıırı ı ı  birleşmesi 
Her çocuğun bireysel çalışması toplu halde bir araya geti­

rilince doyurucu sanatsal bir görüntü ortaya çıkmış olur. Böyle 
bir çalışmada orantı ve bağlantılar çok önem taşımaktadır. Bu 
tür işlerde planlama yapılmadan işe başlamak sakıncalıdır. Ör­
neğin "Ormanda Hayvanlar" al tında bir konu işleniyorsa; ağaç 
ve hayvanların birbirleriyle olan orantısal bağlan tılarını öğret-
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menin önem le vurgulaması gerek. Böyle bir konu işlenirken 
içerdiği biçimler, cinli leke olarak ele alınırsa çıkacak sorunlar­
da kolaylıkla ortadan kalkmış olacaktır. 

3) Görev da,�1/111 11 
Bazen çalışma süresinde bir grup resmi uygularken, öteki 

çocuklar da iş bölümü yaparak, renkleri hazırlayabilirler. De­
ğişken toplu çalışma şekilleri vardır. Bu değişkenlik, tekniğin 
seçimine, s ınıfın özel gereksinmelerine ve bazı etkenlere bağla­
nır. Örneğin yan yana dizilmiş aynı orantıda şekiller veya mo­
tifler bir kenar süsünü (friz) oluştururlar. Kullanılmış lino pla­
kalarını peş peşe altlı üstlü dizerek ve yapıştırarak, dama tahta­
sını andıran bir süsleme yapılabilir. 

Büyük boyut ta bir resim veya duvar süsü çalışmalarında, 
bölümlere ayırma işlemi geometrik şekiller veya isteğe bağlı 
olarak daha özgür bir çizimle de uygulanabilir. 

Not: Konular bölümünde belirtilen uygulama şekil ve malzemeler öğ­
retmenin sınıfın niteliğine göre, hayal gücü ve seçeneğine bağlı olarak 
değişebilir. (Bkz. TEKNİKLER) 

1 1 1  





3.  BOLUM 



Otoportrc, yaş: ı o  



I - GÖRSEL BİÇİMLERDEN 
KAYNAKLANAN KONULAR 
(Y 11k111 Çevre Deııeyimleriııdeıı) 

A - AİLE 

1 - Otoportre [keııdi yiizii] (8- 1 4  yaşlar) 
Her yaştaki çocuk kendi yüzünün resmini yapmayı sever. 

Bu tür bir anlatım öz benliğini açıklamak ve yorumlamak için 
bir fırsat sayıldığı gibi aynı zamanda en küçük ya51taki çocuk­
tan, olgun sanatçıya kadar ilgi odağı olan bir konudur. Anlatım 
süresince değişik malzemeler kullanılacak olursa konu daha il­
ginç bir durum alır. Bu yüzden önerilen her malzemenin ilginç 
ve çekici olması çocuğun resim yapma coşkusunu bir kat daha 
artırmış olur. Tüm yıl boyunca bu konu çeşi tli yönleri nedeniy­
le ele alınırsa, değişken ve zengin bir anlatım yolu seçilmiş ola­
caktır. 

Çocuğun yaşı ilerledikçe ona tasarım üzerinde bazı yalın 
bilgiler vermek gerekir. Tek kütle olarak baş v e  omuzlar (büst) 
çizildiği zaman tüm bir v ücut çiziminin \'erdi�i sorunlardan 
uzaklaşılmış, çocuğun ilgi noktası daha yararlı v e  küçük bir 
alanda yoğunlaşmıştır. Çocuk aynaya önden bakarak yüzünün 
resmini yaparken gördüğü bir �eyi yap tığından, doğal olarak 
ona, yandan bir görüntüden (profi l) daha kolay gelir. Öğret­
men çizimin kağıda göre orantısından kısaca söz ett ikten sonra, 
işe ba�lanır. Kalem \'eya kömür kalemle ( füzen) yapılan çizim 
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resmin ilk temelini olu�turur. Yine de küçük yaşlardaki çocuk­
lar doğrudan doğruya fırça \'e boyayla resimlerini yapmayı se­
verler. Gerekirse bazen çocuğun başarı duygusunu sarsmaksı­
zın, çizimine katılmaktan sakınarak, sözlerle yardım edilebilir. 
Örneğin burnun, gözlerin, ağzın, kulakların vs. yüzdeki orantı 
ve konumlarına bağlı olarak, bazı teknik ayrıntılar üzerine de 
uyarılır. 

Renk konusu daha özgürce ele alınarak sulu bir fırça ile bo­
yanır. Küçük fırça vuru�larıyla burnun, ağzın vs. belirginleşti­
rilmesi boya tekniğinin olanaklarından biridir. Son aşamalarda 
yüzün çevresindeki boşluklar, doku içeren bir renkle boyanırsa 
resim ilginç ve çekici bir dur uma girmiş olur. 

2 - Ailcı ı i11 Portresi (8-14 yaş) 
[Kaplayıcı renkler, akrilik, rcsi111 kiiğıdı, ka/enı,fırça] 
Bu konu her yanıyla çocuğu ilgilendiren ayrın tılarla dolu­

dur. Otoportrede diğer insanlara kendini anlatma yoluna gi­
derken, bir aile resminde annesi, babası, kardeşleri arasında 
olan ilişkileri ele alır, böylece adeta bir psikolojik düşünce dav­
ranışı ortaya çıkmış olur. Örneğin derinlerde gizli ve bastırıl­
mış duygular, değişken e tkiler, özellikle yaşca da'1a büyük ço­
cukların yaptıkları resimlerde belirginleşirken yakın çevreleri­
nin dış dünya ile karşı karşıya gelmesini de sağlamış olur. 

Küçük yaştaki çocuk bu tür bir konuyu süsleme biçimleriy­
le oluşturmayı sever. Daha büyük yaştakiler aile yaşantısından 
bazı sahneleri canlandırmayı yeğlerler. Örneğin: "Ormanda ge­
zinti", "Doğum günü toplantısı" gibi konular seçili rken insan 
resimlere ve nesneler üzerinde ayrıntıların özenle çizilmesi öğ­
retmen tarafından vurgulanır. Burada fotoğrafa benzeme çaba­
larından kesinlikle kaçınmalıdır. Benzerlik konusunun önem­
sizliği defalarca anlatılmalıdır. Yaşca küçük olan çocukta böyle 
bir soruna rastlanılmaz, ancak onlar kendilerince yakıştırdıkları 
bazı özel nitelikler bulurlar; örneğin: Baba gözlük takar, krava t­
lıdır, anne güzel ve �ık bir elbise giyer, ablanın da kolyesi veya 
renkli bir bluzu vardır. Bu ayrıntıları çocuk son derece coşku ve 
inançla boyar, süsler. Benzerlik olgusu ressamın modele bakı� 
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açısının son derccl' iç tenl ikli olmasından ileri gelınektl'd ir. Bu 
nedenle iç dünyasın a sızdığı görün tünün kaçını lmaz bir olgu 
olduğu ve bu içsel benzerliğin dı� benzerlikten daha çok değer 
ta�ıdığı görülür. 

Resim o anda olu�up yapılırsa dı�avurumcu gücü sergiler, 
oysa özenle tasarlanıp planlanarak ayrıntılı bir çalı�maya gidil­
mi�sc bu durumun bireyselliğe dayanmı� olduğu görülür, yine 
de her iki anlatım biçimi sanat eğitiminde geçerli ögeler sayıl­
maktadırlar. 

3 - Abl11111 (n,�abcyinı) 11y1111ya lınkıyor (7-14  yaş) 
[ K11/e111, g1111ş, ııkrilik, resi111 kıl,�ıdı, fırçıı] 
Her konu içeriğinde iki önemli nitelik ta�ır: 
- Konu çocuk için uygun olmalı (ilk ve orta sını flar) 
- Konu resimc uygun olmalı (lise kapsamına girer) 
Eğer yukarıda sayılan özelliklerin her ikisi de bir arada bu­

lunuyorsa, konu biçim ve düşün yönünden resimsel bir güç 
içinde olduğunu gösterir. 

Öğrencinin bir arkadaşı veya yakını ayna önünde durmak­
tadır. Bu görüntü çoğu çocuğun dikkatini uyandırırken aynada 
yansıyan b içim ona çekici gelir. Kağıt yukarı doğru uzunlama­
sına dikey olarak işe başlanır. Ayna önünde duran kişinin gö­
rüntüsü, iki kez, bir arka ve önden görülmektedir. Küçük çocuk 
bu tür bir yansımayı simgesel biçimlerle çizerken o kişinin ha­
reketlerini ritmik bir akıcılıkla anlatacaktır. 

Ayna ve önünde duran figür uzunlamasına kağıdın boyu­
tunu ne kadar kaplarsa, resim o denli başarılı sayılır. 

Bu tür konularda resmin tümüyle boyanması dengeli bir 
uyum sağlamaya yardımcı olur. 

Yüklü bir boyanın yoğun bir biçimde uygulanması ise res­
me duyumsal ve dokusal bir çekicilik kazandırır. 

Diğer konular: Dişlerimi fırçalıyorum, yemek zamanı, bü­
yük annem örgü örüyor, bir müzik aleti çalarken \'S. olabilir. 
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bu etkinlikleri san,1t yönünden gösterebilmek hem resim öğret­
meninin hem de öğrencinin en önemli görevleri arasındadır. 

Küçük yaştaki çocuğun anında dışa vuran deneyimleri bü­
yüdükçe bilinçli bir şekillenmeye doğru gider. Beden eğitimi 
konusu, öğrencinin o derste yapılan değişken hareketleri, giysi­
leri, öteki arkadaşlarıyla olan bağlantılarını resimlemesidir. Her 
öğrenci bu dersin deneyimlerini çok iyi bilerek bir gözlemci ni­
teliği ile çizecek \'e boyayacaktır. Ne var ki bir çocuk bundan, 
olgun bir sanatçı gibi yoğun bir şekilde yararlanamaz. 

- Olgun bir sanatçının şekilleri keyfi ve gereksiz değildir. 
- Denge ve hareketi ön plana çıkarır. 
- Gereksiz olanı a tar, gerekli olanı bırakır. 
Bu gerekli öge görsel bir uyumdur, gözün rahatlıkla izledi­

ği ritmik bir motifler dizisidir. Yalnız unutmamalı ki, burada 
öğrencinin deneyimi ne denli çocuksu olursa o denli doğal ve 
arınmış kalır. 

Öğretmen figürlerin tasarımdaki konumları üzerinde ko­
nuşur, çeşitli önerileri ortaya koyar. Beden dersinde giyilen giy­
siler ayrıntılarıyla vurgulanır, karşılıklı fikirler ileri sürülür. 

Bu tür deneyimin tekrarı çocukta görsel algılamayı pekişti­
rip onun çevresindeki her tür olay veya nesnelerin farkına var­
masını sağlamış olur. 

Sonuçta öğretmenin belirttiği yol, görme sana tı eğitiminin, 
yaşam eğitimi olduğudur. 

2 - Sınıfın Portresi (8 yaştan yııkarı) 
[Akrilik (top/11 çnlış111n yöııtenıi), laı/enı, fırçıı, resim kağıdı, bii­

yiik boy11 ıtıı krııft kii,�ıdı (fon için), tııtlaıl] 
Bu tür bir konu toplu çalışmayı içermektedir. Her katkının 

bir araya gelerek bir bütün olması sonucu ortaya çıkan iş, tek 
olarak yapılan bir çalışmadan daha doyurucu ve zengin olur. 
Burada toplu bir p lanlama, resimsel düşünceyi oluşturur. Öğ­
retmenin resmi çizilirken büyükçe boyutta olan kağıdın a l t  bö­
lümüne, arkası dönük olarak sınıfa bakar durumdadır. Her öğ­
rem�i kendi kağıdına boy resmini çizmeden önce, öğretmen on­
lara bazı basit çıkış noktalarını ve anatomi özelliklerini belirtir. 
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Lino baskısı ayrıntılar içeren bir uygulama olmakla beraber 
çocuklara bu tekniği tanıtmak, onlara önceden yapmış oldukla­
rı baskı deneyimlerinin bir uzantısı olduğunu anımsatacaktır. 

Diğer konular, kukla tiyatrosu, oyuncakçı dükkanı, ip a t­
larken, sabunla baloncuklar yapmak vs. olabilir. 

C - HAFTA SONU TATİLİ 

ı - Kır  Kıı/ıvcsi (8- 1 6  yaşlar) 
[Grııp çıılışnııısı, nkrilik, rl'si111 kiiğıdı, kıı /!'11 1 , fırça, 111akas, yııpış­

t ırıcı, lıirkaç mıklifoıı kii,�ıdı] 
Bu konuda, önceki deneylerde görüldüğü gibi büyük bo­

yut  kağıt kullanılacaktır. Her çocuğun kendi öz katkısı ve çaba­
sı bütünleşerek ilginç bir tasarım ortaya çıkacaktır. İşe ba�lar­
ken her çocuğa 12 x 12 cm. boyu tunda dörtgen kağıtlar verile­
rek bunun üzerine bir masanın çevresinde o turmuş üç ki�inin 
resmi yapılması i s tenir. Masa yuvarlak veya kare olabilir. E traf­
taki figürler ikisi yanda ve biri ortada olmak üzere yerleştirilir­
se orantılar da, kağıdın boyutuna göre ayarlanmış olur. Masa­
nın üst bölümü kağıdın ortasına, ayakları ise al ta değecek bir 
şekilde çizilir. Tüm figürler ve masa beraber olduklarından bir 
tek parça halinde kesilip büyük boyut taki kağıda yapış tırılır. 
Resmin arka planı için çocuklardan ağaç türlerini çizmeleri, bo­
yamal,1 ' • ve onları kesmeleri önerildikten sonra masalar arasın­
daki bo: · ıklara, uygun görülen yerlere yapış tırılır. 

Boy , lan iyi bir şekilde saptanmış kağıtlarla çalışılırsa, ya­
pılan iş s t  esince pek sorun çıkmaz. 

Masa. n çevresindeki figürlerin ikisi yandan (profil) biri 
önden bal 'Or olarak yapılır. Yine de burada çocuğun kendi 
seçenekleriyle çalışmaya bırakılması en uygun yoldur. 

Ağaçların gövde ve yaprakları çizilirken unutulmaması ge­
reken bazı önemli noktalar bulunur: Belirgin gövdeler üstünde, 
bir b ütün olarak karı�ıklıklardan uzak, sadeleştirilmi� yaprak 
ve dalların çizimi. Yapı�tırma işlemi özenle yapıldıktan sonra 
figürler ve ağaçlar arasındaki boşlukları tek bir renk, örneğin 
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kırmızıya boyamak resme coşku ve sıcak bir görüntü \'ermiş 
olur. B içimlerden ritmik veya geometrik gruplar oluşturmak ta­
sarımı son derece ilginç ve çarpıcı yapar. 

2 - Orı1111 11d11 yiiriiyiiş (6- 15  yaş) 
[ [\c11kli kıılc111/cr, kıırşıı 11 kalem ııcyıı tiikcı ınıt'Z] 
Küçük yaştaki çocuklar insan resmini yaparken benzetme 

kaygısı taşımadıklarından doğal bir şekilde, içtenlikle çizer ve 
boyarlar. Onlar için böyle bir konu sorun taşımamaktadır. Oysa 
çocuk büyüdükçe güçlükler baş gösterir. İnsan bedeninin oran­
tıları, ayrıntılarıyla karşılaşınca "yapamama" kavramına yanıl­
gılı bir şekilde girmiş olur. Oysa bu yaşlarda çizmeleri için ar­
kadaşları arasından model seçmek bir yönde onları raha tlatır. 
Her ne kadar beden orantılarını öğrenirken sevinç duyarlarsa 
da çizimde yaptıkları ufak tefek artmalarla model arkadaşları­
nın bazı özelliklerini ortaya çıkarma ve hafifçe alaya alma ola­
nağını bulur, aynı zamanda da bir rahatlama duymuş olurlar. 

Bu konu profilden (yandan) yürüyen insanları içermekte­
dir. İçinde bulundukları orman ise ağaçlarla simgelenir. 

Renkli kalem tekniğinin kendine özgü bir çekic i l iği vardır. 
Önce resim, kurşun kalem veya siyah tükenmezle çizild ikten 
sonra boyama işlemine b aşlanır. Renkli kalemi kağıda sıkıca 
bastırınca güçlü, hafif bir b asınçla ise açık tonlar elde edilir. Bir­
biri üs tüne karışımlarda zarif ve saydam renk değişimlerine 
girme olanakları vardır. Diğer boyalarda olduğu gibi siyahla 
karışan herhangi bir renk, koyu bir ton alır. Oysa bu tür boya­
larda rengi açmak için, suluboyada olduğu gibi beyaz kullanıl­
maz. Açık ve koyu tonlar elin kalem üzerinde, güçlü ve hafif 
basınçlarıyla oluşur. Bu kalemlerle sonsuz değişik resimsel do­
kular elde edilebilir. Renkli kalemlerle, bu konuya uygun ola­
rak, ot  kümelerini, yere düşmüş yaprakları, ağaç gövdelerini 
noktalar veya küçük darbelerle çizgiler çizerek çok değişik do­
kular oluşturulur. 

Resimde figürler ne denli büyük çizilmiş, b irbirlerine yak­
laşmışlarsa o denli az boşluklar olur. Yine de boş kalan alanlar, 
ot lar ağaçlar gibi  resimlerle kapat ılır. Ağaçların tabanları 
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kağıdın a l t  kenarına yaklaştıkça anlamlı derinlikler ortaya çı­
kar. 

Diğer konular; hay\'anat bahçesinde, vapur gezisi, arabayla 
gezi, çay içerken \'S. olabilir. 

O - SPOR 

1 - Fı ı t lıol (8- 1 7  ynşlrır) 
[ K11/c11 1 , ııkrilik, kı'(�zt] 
Futbol halk tarafından çok sevilen bir spor türüdür. Her 

çocuğun bir top arkasından koşmayı sevdiğini çoğu insan bilir, 
bu spor onun yaşantısının içinde önemli bir yer almaktadır. Re­
simsel yönden gençlere bu konu verildiği zaman coşku ile kar­
şılamaları da hiç şüphe götürmez. İ lk ve orta okullarda sınıfı iki 
rakip timlere ayırıp her çocuğun kendinin de içinde olduğu 
resmi çizmesi önerilir. 

Bazı ' - onular çocuğa çok yakındır çünkü, öyle bir yaşantısı 
olmuştur; bu yüzden yaptığı işe içtenlikle sarılır ve doyum sağ­
lar. 

İyi eğitilmiş bir öğretmen çocuklara sunduğu konular üze­
rinde bu ayrıcalığı göz önüne alarak seçimini yapar. Yaşanmış 
ve bil inen şeyi çocuklar daha iyi tanır ve anlatabilirler. Yapay 
konular onlara yabancıdır ve ondan kesinlikle uzak dururlar. 

Bir futbol maçına katılmak son derece dramatik bir olaydır. 
Maç sırasındaki hareketler onların belleklerine sıkıca yerleşmiş­
tir ve bunu anlatmaya çalışırlar. Oysa bu biçimde bir anlatım 
kesinlikle sana tsal değer taşıyamaz. Öğretmenin yapacağı iş 
öğrencilere bu tür anlatımlarda rastlantısallıktan uzaklaşıp ri t­
mik tekrarı ele almalarını önermektedir. Doğal olarak bu konu­
da da fu tbolcuların hareketleri yanında giysileri üzerinde de 
durarak ri tim düzeninde olduğu gibi renk ögesini de vurgula­
ması önem taşımaktadır. 
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2 - Bir yıırış (tii111 yıışlar) 
[Akrilik, gııaş, resinı kıl,�ıdı, kale111 ,fırça] 
Çocuklara "yarış" konusunu verirken onlara tek tip türü ele 

almayıp özgürce yarış şeklini seçebilecekleri açıklanmalıdır. Bu 
1 00 metre koşu, maraton, yelken veya at  yarışları olabilir. Ha­
yal gücü yoğun olan bazı çocuklar ilginç fikirler ortaya sürebi­
lirler. Örneğin: "Kaplumbağa veya böcek yarışı" gibi. Bu özgür­
lüğü onlara verme nedeni 9 yaşından yukarı öğrencilerin kendi 
seçeneklerini kendilerinin bulmasını sağlayabilmektir. Bir yarı­
şı izlemek aynı fu tbol maçı gibi coşku veren drama tik bir de­
neydir. 

Derse başlamadan seçenekler ortaya konur ve tartışılır. Bu 
iş i  çözümledikten sonra herkes kendi düşünü resim kağıtlarına 
aktarır. Her çocuk kendi öz niteliğini resminde belirtir. Bazıları 
hayal gücü ve belleklerinin yardımı ile ilginç işler çıkarırlar. 

Çalışma süresince öğretmen güçlük çeken öğrencilerine ve­
ya resmini karalama şeklinde yapanlara yardım etmesi gereği 
ortaya çıkar. Dersin sonunda tüm resimler üzerinde konuşmak 
ve değerlendirmek, çocukların çabalarına önem verilmiş oldu­
ğunun bir işaretidir. 

3 - Kayak yaparken ( ıo yaştan yukarı) 
[Bkz. TEKNİKLER: 3. baskı, liııo, oyma arııçlnrı, cam plaka, 111er­

dn11e] 
Spora bağlı konular her zaman çocukların ilgisini çekmiş­

tir. Bu konuyu açıklarken skileriyle kayan bir sporcunun hare­
ketleri sınıfta bir veya iki çocuk tarafından tekrarlanırken spor­
cunun giysileri, çevresine bağlı bazı açıklamalar yapılır. Örne­
ğin: "Bu spor ne biçim bir doğada uygulanır? Dağlık ve bayır 
yerlerde midir? Karın yoğun olması gerekli midir? Sporcu ka­
yarken çevresinde ne tür ağaçlar vardır?" gibi sorularla çocuk­
ların d ramatik bir anlatıma girmelerine yardımcı olunur. Doğal 
olarak sınıf tartışmaya her zaman açık olmalı. Herkes tarafın­
dan aynı tip resim yapılması is tendiğinden anlatımlar da deği­
şik olacaktır. 

Öğrenciler işe resim kağıtlarına yalın bir taslak çizerek baş-
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larlar. Figür ve nesneler arasında anlamsız boşlukların olma­
masına özen gösterilecektir. Karbon kağıdının yardımı ile resim 
linoya geçer ve önceden "Teknikler" bölümünde açıklandığı gi­
bi baskı işlemi yapılır. Bu tür bir çalışmada önemli olan, çizgile­
rin ritmik bir düzen içinde tekrarlanmasıdır. Karalamalardan 
kaçınılırsa açık seçik çizilmiş bir taslağın lino baskısı da sonuç­
ta başarılı olacaktır. 

İpe tırmanma, at yarışı, sirkte cambazlar, buz pateni de üs­
tünde çalışılabilecek bazı konulardır. 

3 - ÖNERGENLİK DÜNYASI 

ı - Peııcere öıı iiııde dııraıı kız ( 12  ynştaı ı  yııkıırı) 
[Gıınş veya ııkrilik, resi111 kılğıdı, kııle111, fırçıı] 
1 2  yaştan yukarı çocuklar çizdikleri biçimlere derinlik gö­

rüntüsü verme is teğini duyarlar. Bu yaşlarda öğretmen, koyu 
ve açık tonlar üzerine açıklamalar yapma düzeyine geldiklerini 
anladığından onlara bu yönde siyah-beyaz ve bunların ara ton­
ları üzerinde denemeler yapmalarını önerir. En koyudan en açı­
ğa doğru giden bu siyah-beyaz denemeler onları ilerde ışık-göl­
ge sorununu da çözmeye yardımcı olacaktır. 

"Pencere önünde duran kız" bu tür çalışmaya en uygun 
olan konudur. 

Öğretmenin sınıftaki kızlardan birinin bol ışık giren pence­
renin önünde dışarı bakar durumda yer almasını is terken ço­
cukların görsel güçlerini artırmış, onların keskin bir ışığa karşı 
koyu bir leke görmelerine yardımcı olmuştur. Dış dünyadan 
gelen bu parlak ışık iç mekanla karşılaştırılınca büyük bir ton 
zıtlığı (kontrast) ortaya çıkar. Bu zıtlık pencere önünde duran 
kız ve dışarıdan gelen ışıkla belirlenir. 

İlk aşamada büyükçe bir kağıda kızın baş, saç, omuzlar \"e 
giysilerini dış konturlarla çizmektir. Çoğu sanatçı resimlerinde 
bu ışık-gölge zıtlığını, odasında \'eya hayalindeki penceresini 
yaparak canlandırmı�tır. 

Öğrenciler resimlerinde guaş \'eya akril ik kullanıyorlarsa 
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ışığı beyaz boyayla belirtebi lirler, oysa sulu boyada beyaz 
kağıdın rengi en açık, dolayısı ile aydınlık dolu alanı kapsamı� 
olacaktır. 

2 - Parkta otıırıırkeıı (15  yaştan yukarı) 
[ Liııo nrnçlıırı, em ici kağıt, nkril ik] 
Bu konu iki gencin güzel bir doğada paylaştıkları iç dünya­

larının ve deneyimlerinin sanatsal bir biçimde anla t ımına yol 
açar. Bu tür konularda iki kişinin anlatımı önem taşımaktadır. 
Örneğin "karşılıklı konuşma" gibi, içerik, teknik ve tasarım ba­
kımından kişisel bir resim yapma olanağını gençlere sağlamı� 
olur. 

Küçük yaşlardan başlayarak çocuklara insan figürü üzerin­
de resimsel deneyimler yapılmışsa daha ileri yaştaki gençlerde 
bu bir sorun yaratmaz. Yine de çoğunlukla çocuklar insan res­
mini yaparken bazı noktalarda güçlükler çekebilirler. Bu du­
rumda öğretmenin yardımcı olup onları yüreklendirmesi 
önemlidir. Bazen sanatsal değerler sanatçının gelişimine bağlı 

Li110 bn�kı, "Parkın Otıırı ı rkcıı ", _ifil�: 1 6  
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olmayabilir. Eğer öğrenci dürüstlük, yüreklil ik ve içtenlikle res­
mini yapıyorsa onun deneyimsizliği önem ta�ımayabilir, yeter 
ki öğretmen ona bu olguları a�ılayabilmi� olsun. 

Bu kamı baskı tekniğinde uygulanacağına göre lino önceki 
bölümlerdeki gibi hazırlanır. (Bkz. Teknikler H- Baskı tekniği. 
3-Lino baskı) Öğrenci resmini çizdiği zaman karışık çizgilerden 
sakınmalıdır. İy i  bir gözlemci yalın çizgiler kullanarak tasarı­
mını yapar. Basitle�miş bir resim lino baskısına en uygun olanı­
dır. 

F - MESLEKLER 

1 - Mırnav 
[Resim kağıdı, ııkrilik, yağlı pastel, kıılcnı] 
Çevrelerinde gördükleri çeşitli meslekler bazı çocukların il­

gisini çeker. Dükkanlardaki mallar satıcı ve giysileri onlara son 
derece çekici gelir. 

Yine de öğretmen işe b aşlamadan evvel açıklamalar getir­
mesine yardımcı olarak ve sınıfın bu konuyu ne derece kabulle­
nip, benimseyeceğini yoklamak için aşağıdaki şu üç soruyu 
kendi kendine sorabilir: 

1) Konu resimsel yönden onlara ilginç gelebilir mi? 
2) Belleklerinde canlı bir görüntü oluşturabiliyorlar mı? 
3) Konu çocuğun gücünü aşan bir nitelikte mi? 
Eğer bunlara kolaylıkla çözüm bulunuyorsa o an işe başla­

nabilir. 
Her çocuğun o turduğu çevrede bir manav b ulunur .  

Dükkanın önünde sergilediği mallar onlar için son derece re­
simsel bir konudur. Bu tür b ir resmin coşkulu, renkli ve süsle­
meye yatkın bir ni teliği v ardır. Bu yönde her yaşta çocuğun ha­
yal gücünü pekiştiren son derece başarılı tasarımlar ortaya çı­
kacaktır. 
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2 - Pasta Fırı ı 1 ı ı ıd11 
[Akrilik, gıııış zır!yn y11,�/ı pııstcl, rr!sinr kii,�ıdı ,fırçıı] 
Öğretmen zaman zaman konu seçmede sorunlarla karşıla­

şabilir. Yine de her konunun kendine özgü özellikleri bulundu­
ğundan, seçimi, sınıfın ne denli buna açık olduğunu bularak, 
işe başlarsa doyurucu sonuçlar elde edebilir. 

Bu özellikleri şöle sıralayabiliriz: 
1) Konunun resimsel bir geçerliliği olması 
2) Çocuğun düşün yapısına uygun olması 
3) Önceden yapılmış ve sonradan gelecek olanlarla bağlan­

tı kurulabilmesi 
4) Sınıfın niteliğine uygun düşmesi 
Her çocuk pasta-çörek fırını konusunu coşkuyla karşılar. 

Onlar için bu resimsel bir şölen niteliği taşımaktadır. Beyaz iin­
lüklü pastacının kurabiye, çörek ve pastaları ortasında resmini 
yapmak ne denli sevinç verici bir şeydir onlar için ! Pasta ve çö­
rek dizilerini çizip boyarken renk coşkusu ve süsleme içgüdü­
sü, onları içtenlikli res!mler yapmaya yöneltecektir. 

Diğer konular; postacımız, yapı işçileri, balıkçılar, a tölye­
sinde ressam, bahçıvan vs. olabilir. 

G - ORTAMDAKİ TEKNİK ÖGELER 

1 - İtfaiyeler (8- 1 6  yaş) 
[Siyalı foı ı  kfr,�ıdı, akrilik Vr!Yıı ! 'r!,�lı pııstcl, kııle111, fırça] 
Koyu kağıt üzerine renklerle çalışmak dramatik görüntüler 

ortaya çıkarır. Örneğin "İ tfaiyeler", "Gece yangın söndürme" gi­
bi öğrencinin coşkuyla yapacağı konulardan biridir. Parlak ve 
örtücü renklerle boyayacağı resim, kırmızı dizi dizi i tfaiye ara­
baları, a teş, su ların fıskiyeler şeklinde yükselmesi gibi görüntü­
ler ona çarpıcı resimler yapmasına yardım edecektir. Yaşça bü­
yük olanlar resimlerini üst  üste, kalınca renklerle boyamayı 
yeğlerler. Bu da onları yeni bir tekniğe doğru yönel tmiş olur.  
Siyah kağıdın üzerine bir tebeşirle taslak çizi l ir \ 'C boyaya baş­
lanır .  Pencerelerinden a teşler fı�kır,rn, a le\· il le\· yanan birkaç 
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c\'; i tfaiye arabalarından göğe doğru uzanan merdi u�nlcr; hnr­
tumlardan fı�kıran sular ve sokakta sıra ile dizilmiş kırmızı it­
faiye arabaları son derece devingen ve resimsel bir konu oluş­
tururlar. 

Bazı çocuklar yanan pencerelerden sokakta i t faiyeciler ta­
rafından gerilmiş çarşafa atlamaya çal ı�an birkaç insanın, ger­
çekçi ve ürkütücü resimlerini yaparken, i lgilerini de bu drama­
tik olay üzerine toplamış olurlar. 

"/t_fniyt'la", ya�: ı 7  
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2 - Smwyi resmi (8 'dcıı yukarı) 
[Yıı,�lı pastel, resinı kıl,�ıdı, çini 1 1ıiirckkebi, sitıri ııçlıı bir ıı rııç] 
Pilonlar, vinçler gibi biçimleri ve işlevleri bakımından ço-

cuğa ilginç gelen çeşitli makinelerin resmini yapmak çoğu re­
sim dersinde rahatlıkla uygulanabilen bir konudur. Özellikle 
uzay istasyonlarının, füzelerin, en basitinden yeri kazan, topra­
ğı delen kazma makinesinden tutun tüm tekniğe dayanan bu 
görsel imajlar onların ilgi kaynağı olur. Kendi deneyimlerini 
somut biçimlerle anlatmayı se\·erler. 

Yağlı pas telle kazıma tekniğini kitabın ilk bölüm lerinde 
görmüşti.ik (Bkz. E - Kazıma teknikleri 1 -Yağlı pastel kazıma 
tekniği). Bu konuda çalışırken çok kesin veya çok kaygı l ı  dav­
ranmamak gerek, çünkü önceden planlanmamış rastlantısal 
renkler çoğu zaman çekici olurlar. Unutmamak gerekir ki, ilk 

Sa11ııyi rc:;ı11i, yaş: 17 

131 



kat boyanın kağıt ta iyice emilmesi için sıkıca \'e elin basıncıyla 
boyaları sürmek en doğru yoldur. 

Bir makine fabrikasının iç görüntüsü, bir roket istasyonu, 
araba tamiri atölyesi, bir sürü bidon topluluğu \'S. de konu ola­
rak seçilebilir. 

H - TRAFİK 

1 - Otolıiis durağı (t iim ynşlar) 
[Akrilik, rt'Sİ111 kiiğıdı, knle111 .  gıııı�,fırçıı] 
Büyük boyutta bir resim yaptırmak çocuğun yeteneğini dı­

�a vurırnısı için olumlu bir yöntemdir. 
Çoğu resim çalışmalarında, öğrencinin çizdiği çizgiyi yan­

lış diye silerek tekrar başlaması onu çekingen ve korkak yapa­
caktır. Oysa büyükçe bir kağıda doğrudan doğruya resmini uy­
gulaması onu derin soluklu özgür bir anlatıma doğru yöneltir­
ken içgüdüsü de doyuma ulaşmış olur. Büyük bir figür içeren 
konuyu büyük boyutta bir kağıda çizmek olumlu sonuçlar ver­
diği gibi, çok figürlü resimlerde de bu bir gereksinme olmakta­
dır. 

Çocuk resim kağıdına uzunlamasına otobüsünü çizdikten 
sonra yan tarafta, durakta büyük bir kalabalığın otobüsün açık 
kapısından içeri girmeye çalış tıklarını gösteren bir resim çizer. 
Otobüsün pencerelerinden, her camın önünde çerçevelenmiş 
resimler gibi değişik yüzler ve insanlar görülmektedir. Öğret­
menin çocuklara burada yapacağı uyarı, yerdeki yolcularla oto­
büs içindekilerin orantılarına özen göstermelerid ir. Oysa küçük 
yaştaki çocuklar böyle bir konuyu resimlerinde son derece ra­
hat ve doğallıkla uygularlar. Öğretmen onları sınırlayacak öğ­
retiler vermekten kesinlikle kaçınmalıdır. 

Çizim bittikten sonra boyaya başlanır. Otobüs kapısındaki 
itiş kakış olayı, pencerelerin içinde çerçevelenmiş insan figürle­
ri, son derece resimsel değerler taşıdıklarından bu durum çocu­
ğun hayal gücünü uygulaması için iyi bir fırsat sayılmaktadır. 
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2 - Bir bisiklet kazas ı  ( 10  y11ştıı 1 1  yıık11rı) 
[Biiyiik lıoy kı1,�ıt, ııkrilik, fiizcı ı, k11 /c11 1Jı rçıı] 
Burada amaç bisiklete binen birkaç çocuğun birbirleri yle 

çarpışmasından doğan bir görüntüyü canlandırmaktır. Ufak te­
fek yaradan başka önemli bir �ey olmayan bu olaydan sıyrılma­
nın verdiği coşku ve bisikletlerin birbirine geçi�lerini clnla tmak 
ilginç bir �ey olsa gerek. Bu tür bir çalı�ma önceden görülen 
duvar boyu kağıt üzerine uygulanan yöntemin aynısıdır. Ço­
cuklar bölüm bölüm işe girişirler. İlk çizecekleri �ey bisiklet ve 
bisikletçinin motifi olacaktır. Sonraki aşamada kağıdın boş ka­
lan yerlerine önceki motifin ritmik çeşitlemeleriyle tasarım ta­
mamlanacaktır. Bu süre içinde figürlerin bazıla rı çakışarak i l­
ginç ve resimsel görüntüler ortaya çıkarırlar. "Bisiklet Kazası" 
konusu boyadan daha çok çizgi ağırlıklı olduğundan öğrenciler 
isterlerse boyaya batırdıkları ince bir fırça ile resimlerini çizerek 
çizgi tadını kaybetmemiş olurlar. 
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il - DOGAL ÇEVRE 

İ - ÖLÜ DOGA 

1 - Pastalar ve Kurabiyeler (1 0 yaştaı ı  yııkıırı) 
[Guaş veya nkrilik, resim kılğıdı, fırçn] 
Meslekler bölümündeki "Pasta Fırını"nın konusunu andı­

ran "Pastalar ve Kurabiyeler"de öğrencinin resiınscl-süsleme 
tekniğiyle anlatıma girmesi çok doğaldır. Çocuğun her konuya 
değişik bir yönden yaklaştığını da unutmamak gerekir. Öğret­
men böyle benzer konuları ona o denli taze ve güncel bir şekil­
de açıklamalı ki çocuk yepyeni bir i�e girişmi� g ibi hissetmeli 
kendini. 

Örneğin, bir doğum günü toplantıs ında pastalar, kurabiye­
ler, çöreklerle donatılmış olan bir masanın görünümü ne denli 

. . � .  - . '·._ 
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i�tah açıcıdır! Bütün bu nefis yiyeceklerin resmini kim ·yapmak 
is temez! Özellikle uygulanan boyalar örtücü niteliğinde iseler, 
bu pastaların ayrıntılarını, renklerini kabarık ve canlı dokularla 
yapmalarına yardımcı olacaktır. Örneğin çikolatalı bir pastanın 
üstüne huni ile sıkılan kremanın beyaz boyaylcı ortaya koydu­
ğu süsleme ayrın tıları ne denli bir sevinç ve ba�arı duygusu 
uyandırır çocukta! 

"Kıırlc/ılcr", yn�: -ı 7  
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zo!dr, bardaklar, deniz kabukları, ampuller gibi .  İşe başlama­
dan önce kadehin özel çizgi güzelliği üzerine bazı vurgulayıcı 
konuşmalardan sonra çocukta ilgi ve resim yapma is teğinin 
doğduğu görülür. Nesnenin ritmik tekrarını genişçe bir kağıda 
çizip taslağı tamamladıktan sonra renkli kağı tlarla işe başlar. 
(Bkz. F - MOZAİK TEKNİKLER 3 - Kağıt Mozaik) Bu uygula­
ma süresince bir çok olanaklarla karşılaşılır: Renk, ton değişim­
leri, zıtlıklar, simetri koyu ve açık lekeler gibi. 

3 - Biiyiik 1 1 1eyv11 sepeti (8 ynştn ı ı  yuknrı) 
[Paket kı(�ıdı (kraft), ya,�lı pasteller] 
Bu tür bir çalışma toplu olarak uygulandığından öğretmen 

çocuklar arasında iş bölümü yapma gereksinimi duyar. Duvara 
gerilmiş kraft kağıdına çocukların bir bölümü resim yaparken 
diğer bölümü çizecekleri resmi tasarlarlar. Her bölüm için sı­
nırlı bir zaman konulursa onlara eşit bir süre verilmiş olur. Bu 
şekilde düzenle uygulanan bir çalışmanın doyurucu bir sonuca 
varması daha kolay olur. 

Çoğu zaman tamamlanmış böyle bir resme baktığımızda 
tüm tasarımdaki uyumlu bağlantıları nedeniyle bir çok kişi ta­
rafından uygulandığı anlaşılamaz bile. Gerçekte Ali meyva se­
petini çizerken arkadaşları Burcu ile Sevim resmin kenar süsü­
nü oluşturmuşlardır. Burak'la Tansel sepetin içindeki armut ve 
cimayı yapmışlardır vs. Böylece çocuklar tüm meyvaları sıra ile 
çizip boyamışlardır. 

Diğer konular: Pazar yeri, oyuncaklar, kapağı açık duran 
takılarla dolu bir kutu, açık kapıl ı  bir giysi dolabı, ağların için­
de balıklar, bir yığın kitap vs. de olabilir. 

J - BİTKİLER 

1 - Vazoda çiçekler (tii 1 1 1  ynşlnr) 
[AkrilikJırça, resim kl(�ıdı] 
Estetik yönleri ağır basan konular, ölümsüz, sanatsal yapıt­

ların doğmasına neden olurlar. Çiçekler bu yönde sanat tarihi 
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boyunca çoğu sana tçıyı e tkilemiş, onların olağan üstü resimler 
yapmalarına yol açımştır. 

Çocuk resimlerinde bu konuyu son derece taze ve doğa l bir 
görüşle anlatırken dünya sanat yapıtları arasında kendine özgü 
bir değerlendirmeye girer. Vazoda bir demet çiçeğin resmi ya­
pılmadan önce çiçekleri tek tek ele alacak yerde, renklerin tü­
mü üzerinde durmak çiçek türlerini göz önüne almayıp bir bü­
Lin olarak görmek önem taşımakladır. Bu tür bir resimde önce 

" V11::od11 Çiçekler ", ya�: ı:ı 

137 



kalemle çizilecek bir taslağa gerek yoktur. Tüm çiçek demeti, 
yapraklar \'e vazo, fırça darbeleriyle ayrıntı lara girmeksizin bo­
yanır: Çiçek demeti renk lekeleriyle, yapraklar açık, koyu yeşil 
tonlarla, vazo, biçimsel lekesi ile tüm yüzey boyanarak örtülür. 

Sonraki aşamada bu renk lekelerinin iç bölümleri ayrıntılar­
la ve daha güçlü renklerin yardımı ile boyanır; çiçeklerin ve 
yaprakların dış konturları vazonun süslemesi gibi kaplayıcı bir 
boyayla belirginleştirilir. Küçük yaştaki çocukları kendi boya­
ma biçimleriyle resimlerini yapmalarını özgür b ırakmalıdır. 10 
ya�tan daha büyükler yukarıdaki yöntemi izlerlerse daha başa­
rılı bir sonuç elde edebilirler. 

2 - Kırda bir köşe ( ı n  ynştaıı yukarı) 
[ Rcsinı kii,�ıdı, kıı/c1 11, 1 1 1ııkııs, yapı�tırıcı] 
(Siluet) Cinli leke yapmanın yöntemlerini Teknikler bölü­

ri1l.inde görmü�tük (TEKNİKLER D Siluet=Leke Resmi: Cinli 
Leke - Cinli Leke) 
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Bu tekniği uygulamanın değişik yönleri vardır: 
1 - En çok bilinen yöntem, ünlü sana tçıların kalemle dış 

konturu çizip kestikten sonra çıkardıkları biçimleri tuale yapış­
tırmalarıdır. 

2 - Doğrudan doğruya biçimi kesip çıkarmak. 
3 - Boya ile yapılan leke figürleri. 
Yine de gerçek bir cinli lekenin önemli özelliklerinden biri 

dış konturun açık seçiklikle belirli olması ve bu biçimin kesi lip 
çıkarılmasıdır. Dış konturları ince ve dantelimsi olan biçimler­
de planlanmadan kesme işine geçmek doğru olmaz. Buradaki 
konumuzda ot ve bi tkiler ayrı ayrı veyahut çimenin tümü kesi­
lir. İnce bir makas kullanılırsa küçük ve ayrıntılı konturları kes­
me işi daha özenle yapılmış olur. Bu yöntemde çoğunlukla re­
sim kağıdı kullanılır. İş bi ttikten sonra beyaz dantelimsi cinli le­
keyi koyu renkte bir  fona yapıştırarak değerlendirilir. Yapıştır­
ma işi öncelikle orta bölümden başlanır; yan ve üst taraftaki bö­
lümler ise az miktarda uhuyla yapıştırılır. 

Bahçenizden bir köşe, baharda tomurcuklar açmış ağaç, 
pencerenin önündeki çiçek saksıları, duvara dayanmış bir dizi 
meyva ağacı, bir çiçek serasının içi, bir sepet çiçek üstünde de 
çalışılabilir. 

K - HAYVANLAR 

ı - Fillerin yiiriiyiişii (tiinı yaşlar) 
[Kil n'ya p/cstisiıı, (Bkz. TEKNİKLER. I 5- Modlaj: Kille scrımıik 

çıılışnııı/ıırı) 10 yııştıııı biiyiikler içiıı (Bkz. TEKNİKLER / 5 - Kil iizc­
riı ıc k/(�ıt kabıırtnııı tckı ı(�i), gazete kl(�ıtlıırı, plastik tutkıı/, ııkrilik uc­
ıııı gıııış] 

Her çocuk hayal gücünü heykelle dışa vurma yeteneğine 
sahiptir. Burada arka arkaya yürüyen filler zinciri söz konusu 
olunca öğrenci bu fikri coşkuyla kar�ı lar. Kendi yaptığı fili yü­
rüyü� kuyruğuna eklerken bir bü tüne katkıda bu lunduğunu 
duyumsar. 

10 yaşından daha büyük çocuklar kil üzerine kağıt kabart-
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ına tekniğini uygulayabilirler. Kilden oluşmuş uzunca bir plaka 
iki vey a üç öğrenci tarafından hazırlanır. (Bkz. TEKNİKLER 1 5 
- Modlaj : Kille seramik çalışmaları) Bu hazırlama şöyle olacak­
tır: Kil iyice yoğrulduktan sonra uzunca bir plaka şeklinde el­
lerle bastırılarak düzleştirilir. Bunun üzerine her çocuk yaptığı 
filini yerleş tirip yanlarını  parmak uçlarıyla hafifçe eziş tirerek 
sabitleştirir. Plakaya uymaları için fillerin boyu tlarının aşağı 
yukarı aynı olması gereklidir. Filleri arka arkaya dizerken her 
birinin arka ayağı ötekinin ön ayağı ile birleşmiş olmasına özen 
gösterilirse tasarım yönünden sağlam bir görüntü ortaya çık­
mış olur. 

Kilden kabartma işi bittikten sonra üstüne kağıt kabartma 
uygulaması yapılacaktır. Gazete parçalarını tutkallı suya batı­
rıp yumuşattıktan sonra kilin üstüne ellerle bastırıp alttaki şe­
killeri izleyerek ve düzel terek yayılır. Tümü kuruduktan sonra 
bu katman kolaylıkla kilden ayrılacaktır. En son aşamada ka­
bartma işi çocuğun isteğine bağlı renklerle boyanabilir. 

2 - Baykıışlar (tüm yaşlar) 
[Gııaş, akrilik, resim kağıdı,Jırça] 
Konuyu çocuklara açıklarken aralarında baykuş gören olup 

olmadığı sorusuna çoğunlukla doğada görmedikleri halde onu 
iyi tanıdıkları ortaya çıkar. Bunun nedeni masal kitapları veya 
televizyondaki belgesellerdir. Yine de bu i lginç kuş üzerinde 
konuşmak onu betimlemek tüm sınıfın hayal gücünü pekiştirir, 
onları coşturur. 

Dikey-oval biçiminde nefis bir dış konturu olan baykuşa 
yakından bakıldığı zaman iki sivri, tüylü kulaklarını görürüz. 
Yusyuvarlak daire biçiminde, sizi dikizler gibi görünen dura­
ğan iri gözleri, gece karanlıkta ışıl ışıl parlar. Genişçe başın or­
tasında çengel şeklinde bir gagası vardır. Bacakları kısa ve tüy­
lü olup pençeleriyle sıkı sıkı tutunduğu taş ta veya dalda aza­
metle tüneyerek durur. 

Bu etkili kuşun görüntüsünü çizgi ile anlatmak yetersiz ol­
duğundan boya yolu ile renklendirmek daha doyurucu sonuç­
lar verir. 
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Eğer öğrenci tek bir baykuş resmi yapmak istiyorsa, bu bü­
yükçe bir resim kağıdını dolduracak �ekilde olması önem taşır. 

Tüm bir baykuş ailesini çizmek is teyen çocuk ise uzunca bir 
dalda tünemiş bir dizi baykuş ailesi fertlerini sayısız gizemli ve 
etkin gözlerle bakar durumda yaparak anla tması, resimsel de­
ğerler taşıyan olumlu sonuçlar ortaya çıkarır. 

Bu ilginç kuşun tüylerini, gözlerini, kanat  ve pençelerini 
kaplayıcı bir biçimde kalın bir renk katmanıyla boyanırsa, etki­
leyici sonuçlar ekle edilir. 

Yün yumaklarıyla oynayan ked iler, güvercin yuvası, tavus 
kuşları, örümcek ve ağı, oynaşan köpek yavru ları, maymunlar 
da çalışına konusu olabilirler. 

L - MİMARİ 

1 - Ken t  veya köyde bir soknk (tii1 1 ı yrış/rır) 
[Kraft kftğıdı, nkrilik, resim kağıdıJırça, tutkal, kıılem] 
Çocuklar çoğunlukla o turdukları ev veya apartmanı ayrın 

tılarıyla iyi tanırlar. Burada konumuz onların belleklerine yer­
leşmiş görüntüleri resimsel yönden anla tmalarına neden ola­
caktır. Öğrencilerin çizdikleri evler büyük randa kraft kağıdı­
nın üzerine yapıştırmalarla uygulanacaktır. Her çocuk yapaca­
ğı evin orantılarını diğer arkadaşlarıyla karşılaştırarak çizmeli­
dir. Bir yol veya alanın çevresindeki ev d izilerini o luşturmak 
için işe başlanır. Her ev çizilip kesildikten sonra kraft kağıdına 
önceden planlanacak bir düzenle yapış tırılır. Son aşamada is te­
ğe göre yol veya alana, insan, araba, hayvan figürleri konulursa 
tasarıma daha yaşamsal bir canlılık katılır. Resimlerin yapıştı­
rıld ığı  fon kağıdı e tkili bir renkle boyanırsa tasarımın tümü 
destek görmüş olur. 

Bu tür bir konunun uygulama yöntemi büyük çocuklarda 
değişik b ir anlatıma yol açar: Öğretmen bu konuya değin sanal 
tarihindeki bazı ressamların yapıtları üzerinde bir açıklama ya­
parsa öğrencileri kartpostala benzeyen bayağı resimler üret­
mekten uzaklaştırmış olacaktır. 
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Çocuk sokakta seçtiği evleri inceledikten sonra taslağını çi­
zer. Ona ayrıntıları en son noktasına kadar çizmemesi önerilir. 

Resmin bitimine doğru gök, yer ve kaldırımlar boyandıktan 
sonra evlerin yüzeylerindeki süsleme veya girinti çıkıntıyı bol­
ca guaş veya akrilik boya ile kabartma tadı \'erecek bir biçimde 
belirtebilir. Çevredeki ağaç ve yaprakları aynı yöntemle boya­
dıktan sonra resim sona ermiş olur. 

2 - Köpriilcr (16  yaştan yııkıırı) 
[Miirekkepli kııle111 ·ueyn tiike11111cz, re� iııı ki(�ıdı, çini 11ıiirekkclıi} 
Yurdumuz zengin ve ilginç arkeolojik, mimari eserlerle do-

ludur. Öğretmen çocuklara bunun farkına varmaları için, gör­
meye, incelemeye yönel tecek konuşmalar yaparken, onları re­
simsel doğrultuda ilerlemeye yardımcı olacak konular vermeye 
çalışmalıdır. 

Konu, köprüler olduğuna göre kent, kasaba ve köylerimiz­
de bazıları yıl veya yüzyıllar önce, bazıları çağımızda yapılmış 
çok sayıda köprülerimiz bulunmaktadır. Çocuk seçimine göre 
herhangi bir çağın köprüsünü yapabilir. İ stanbul'daki köprüleri 
ele alan olursa iki köprüyü de yapma olanağını bulmuş demek­
tir. Çağdaş bir köprü ile on yedinci yüzyıl Sinan köprüsünü içe­
ren bir resim zaman aşımını vurgulayan ilginç bir beraberlik 
ortaya çıkarır. 

Tasarımın mürekkep veya tükenmez kalemle ve kararlı çiz­
gilerle yapılması gerek. Burada istenilen amaç konuya değin iz­
lenimlerin, görsel bellek ve yaratıcı hayal gücünün birleşmesin­
den ortaya çıkan grafik bir zenginliktir. 

Bu tür bir konuyu işlerken Türk sanat tarihinde köprü çe­
ş i tlerini araştırıp çocuklara tanıtmak öğre tmenin yapacağı 
önemli bir görevdir. 

Hisarlar ve surlar, tren is tasyonu, açık hava tiyatrosu, bir 
arkeolojik kazıdan çıkan eski eserler, çanak çömlek, heykel, sü­
tunlarla da ilgilenebilinir. 
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M - MANZARA RESMİ 

1 - Kış M1111znmsı (t ii 1 1 1  ynşlnr) 
[Akrilik, sıııış, resim kılğıdı, kıılc111 ,Jırçıı] 
Küçük yaştaki çocuklara kış manzarası konusu verild iği za­

man akıllarına ilk gelen şey karda kızakla kaymak, kartopu oy­
namak veya kardan adam yapmak olur. Oysa zamanla gözle­
nimci ilgileri artarak karlı bir doğayı sevme yeteneğine erişebi­
lecek bir duruma gelirler, sınıfta bu konuyla karşılaştıkları za­
man sanatsal yönünü değerlendirerek istek ve sevgiyle resimle­
rini yapabilirler. 

Öğretmen çocuklardan mevsim deği�imlerini fark etmeleri­
ni, doğada bu değişimin nelerle belirlendiğini, çevresini özenle 
izlemelerini söyler ve düşünmelerine yardımcı olur. Bu �ekilde 
yetenekli bir öğretmen öğrencilerine doğa manzarası sevgisini 
kolayca aşılayabilir. 

Bir kar manzarası resmine başlamadan önce fon kağıdının 
koyuca gri-kahve veya gri-mavi tonlarında olması beyaz boya­
nın değerlenmesine yardım edecektir. Öğrenci çoğunlukla ağaç 
resmini yapmakta zorlanır. Oysa iyi bir izlenim sonucu ve bazı 
alıştırmalardan sonra bu sorun da ortadan kalkar. 

Ağaçlar şu biçimde incelenebilir: 
1 - Topraktan yükselen güçlü gövde: Bu gövdenin toprağın 

altında, dal budak gibi uzayan ve onu dik tutan köklerin olması 
çocuğa anımsatılacak önemli noktalardan biridir. 

2 - Dallar: Kalın ve onlardan çıkan yüzlerce ince dallar dört 
yana ayrılırlar. 

3 - Yapraklar: Dalları süslemişcesine her yönden foıkırırlar. 
Oysa kış manzarasında ağaçlar tüm öz yapıları ve çıp laklıkla­
rıyla göğe doğru uzanırken son derece resimsel bir çizgi tadı 
içeren görüntüler ortaya koyarlar. 

Çocuklara doğrudan doğruya doğadaki bu özellikler açık­
lanırsa, gözlemleri yardımı ile daha iyi anlar ve duyumsarlar. 

Eğer yapılan resim karla örtülü bir ormanı betimliyorsa, ço­
cuk burda yeni bir sorunla karşılaşır. Ağaçların dallar ve yer 
karla kaplı olduklarından her ikisi de beyaz boyayla boyandığı 
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için, belirsizlik ve karışıklık ortaya çıkabilir. Bu yüzden yeri be­
yaz boyarken ağaç dallarına yaklaştıkça boyayı inceltip fon 
kağıdının rengiyle yok olması sağlanırsa, karlarla yüklü o dan­
telimsi dalların görütüleri daha değerlenmi� olur. 

2 - Fırtınada ağaçlı lıir yol (14 yaştan yı ıkarı) 
[Li110 plakası (Bkz. TEKNİKLER H - Baskı ve Kopya teknikleri 3 

- Lino baskı), kazına ·ue oyum araçlar, cam plaka, emici kfiğıt ,  gazete 
kfi,�ıtları, merdane, akrilik ·ueyıı baskı miirekkebi] 

Bu konu "Teknikler" bölümündeki baskı tekniğiyle uygula­
nacaktır. 

Derse rüzgar üzerine konw�malarla ba�lanır. Rüzgarın do­
ğadaki e tkileri üzerine fikirler açıklanırken bu konuyu içeren 
hareket temasının ne denli güçlü olduğunu çocuklara vurgula­
mak önem ta�ımaktadır. 

Yol boyunca sıralanmış çıplak yüce ağaçlar, hızla esmekte 
olan rüzgarın etkisi ile dallarını eğmektedirler. Akşamın iyice 
bastırmasından korkan birkaç insan sıkı sıkı paltolarına sarıl­
mış, rüzgara göğüs gererek yürümeye çalışmaktalar. Böyle sı­
nırlı bir biçimde verilmiş konular çocuğun hayal gücünü zorla­
yabilirse de onu bir yönde özgür bırakıp konu üzerinde istediği 
biçimde çe�itlemeler yapması önerilebilir. Her çocuk kendi gö­
rüş açısını ve anlatım biçimini koyma özgürlüğünü bulduğu 
anda yaratıcı imgeler kolaylıkla ortaya çıkar, böyle bir konu­
nun ne denli değişik yönleri kapsadığını da fark etmiş olur. 

Çocuğun öz-eleştirisi nedeniyle çizdiği insan figürü ona do­
ğal görünmez. Buradaki konu paltolarına sıkı sıkı sanlını� ade­
ta tüm ayrıntıları görünmeyen bu insan biçimlerini ele almakla 
yapılacak işi sadeleştirmiş oluyor. 

Eğer çizimde güçlükler baş gösteriyorsa sınıfta bir öğrenci­
nin mo.del olarak poz vermesi is tenir. Başı öne doğru eğik 
rüzgara karşı yürüyor gibi yapan bu çocuğun duruşları incele­
nir ve çizilir. Bu aşamada önceki konuda olduğu gibi ağaçlar 
tıpkı insan bedeni gibi gövde, bacak, dallar, kollar gibidirler. 
Tüm hızı i le esen rüzgarın etkisi ile dalları \'C tepeleri her yana 
doğru eğilmekte, fırtınaya karşı sanki savaşmaktadırlar. 
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Diğer konular; dağa doğru tırmanan pa tika, ay ı�ığında 
ağaçlar, terkdilmi� kuruyan ağaçlar, denizin üstünde fırtına bu­
lutları, gökkuşağı vs. de olabilir. 

N - HAY AL GÜCÜNE DAYANAN KONULAR 
Do,�a Dışı Yaratıklar 

1 - Uzay yaratıkları (8 yaştnı ı  yııkarı) 
[Mii rekkep, dolma kalem, t iikennıez gibi çizi111 araçları, resinı 

kağıdı] 
Mürekkep vs. ile yapılan bir tasarıda bazı yanlışların silin­

mesi olanaksız olduğundan çocuklarda hayal güçlerini içeren 
konulara yol açabilir, çizgiler arasında öğrencilerin hayallerini 
pehştirecek bazı biçimler ortaya çıkar. Böyle bir durumda ya­
p ılan tasarım geniş anlatımlara ve coşkulu işlere yol açmış olur. 
Ayrıca yapılan resim herhangi bir gerçeğe dayanmadığından 
"yanlış" yapma korkusu tümüyle ortadan kalkmış, öğrenciler 
de yüreklilikle işe koyulmuş olurlar. 

Her ne kadar uzay ilmi ve araştırmalar büyük adımlarla 
ilerliyorsa da bazı gezegenlerde ne tür bir yaşam olduğunu he­
nüz bilmemekteyiz. Böyle bir sanat konusu çocuklara verildi­
ğinde onlar, bi linmeyen türde garip yaratıklar ve yaşamlar ha­
yal edebilirler. Öğretmen onlardan özgürce çizecekleri desenler 
yapmalarını ister. Mürekkep kalemi veya tükenmezle oluştura­
cakları çizgiler arasında fark edecekleri bazı biçimleri daha ileri 
bir aşamaya götürerek resimlerde garip nesne ve figürler orta­
ya çıkaracaklardır. Böyle bağlantısız ve sınırsız bir anlatım öğ­
rencileri bir yönde rahatlatır ve çizgi tadını onlara duyumsat­
mış olur. 

2 - Masklar ve ii rkii t iicii yiizler (8 yaştan yııkan) 
[Kil, kille çalışma araçları, gazete kii,�ıdı, plastik tutkal, iki biiyiik­

çe tas, ııkrilik, guaş] 
Çocuğun eline biraz kil verildiği anda hemen elleri hareke­

te geçer, yoğurarak ona biçim vermeye yönelir. Böyle bir mad-
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de ile yapılacak en iyi uygulama mask yapımıdır. Masklar ken­
dilerine özgü, yapımında olağanüstü özgürlük sağlayan bir 
nesnedir, çünkü bu madde her türlü abartmaya ve karikatüre 
yatkın olduğundan yanlışlık yapılacağı korkusu yoktur. 

Öğrenci bu maddeyle çalışırken gizli kalmış yetenekleri be­
lirginleşir. Bu tür çalışma az bir hayal gücü gerektiren yaratıcı 
bir eylem olup insanoğlunun doğuşundan beri var olup sür­
mektedir. 

Kil kabartma çalışmalarında, biçimler ya küçük eklerle ve­
ya kütleden oluşur. Yüzün her ayrıntısı kendine özgü, abartma­
ya eğilimli parçalardır. Örneğin: burun uzun, küt, sivri ve kısa, 
ağız dolgun, geniş, gözler dar veya iri, çene öne doğru ileri ve­
ya geriye çekiktir. Mask, kilde plaka yapımının tersine, kabarık, 
beyzi bir görüntüde olmak zorundadır. 

Gazete kağıtlarından beyzi bir topak yaparak kilin al tına 
yerleştirdikten sonra çalışmaya başlamak bu biçimi destekle­
mek olur. Böylelikle alnı çıkık, yüzün tümü bir heykel görünü­
mü ile ortaya çıkar. 

Tamamlanmış kil kabartma maskın yüzeyine Teknikler Bö­
lümünde gördüğümüz şekliyle uygulanır. (Bkz. TEKNİKLER J 
- Kabartma [rölyef] Teknikleri 5 - Kil üzerine kağıt kabartma 
tekniği) 

Son aşamada boya ile istenilen renk veya süslemelerle il­
ginç bir mask görüntüsü elde edilir. 

Diğer konular, kukla tiyatrosu, hayaletler, büyücü, cadıla­
rın toplantısı da olabilir. 

O - DOCA DIŞI HAYVANLAR 

1 - Fan tastik Kıışlnr (tüm yaşlar) 
[Akri/ik ueyn gıınş, resim ka,�ıdı,fırça] 
Eğer bir konu küçük yaşta çocuğun kişisel yaşantısına ve 

deneyimlerine dayanmıyorsa onu çekici bir öykü şekline getire­
rek anlatmak öğretmen için bir gereksinmedir. Oysa daha bü­
yük yaştaki çocuklar bir fikir kıvılcımı ile e tkilenebilir ve he-
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men sanatsal bir tepki gösterirler. Buradaki fantastik kuşlar ko­
nusunun birçok sunuş şekilleri olabilir, yeter ki öğretmen sınıfı­
nı iyi tanıyıp onların yaratıcı güçlerine yardımcı olabilsin. 

Kuşların garip görüntülerini çocukların hayal güçlerine 
bağlamakla beraber, yine de bazı öneriler ortaya konulur. Ör­
neğin, tümüyle bedeni tüylerle örtülmüş başsız bir kuş. Başı ba­
lık kuyruğu ve kanatları olan bir kuş ya da boynu aslan yelesi 
ile süslenmiş kepçe biçiminde bir gagası olan bir yaratık. 

Yine de kuş temasından uzaklaşmamak için hepsinin ka­
natları ve tüylerinin görkemli görüntüsünü ön plana almak ya­
rarlı olur. 

Bu konuyu sanatsal kılan ilginç yönü kuşların tüylerinin 
parlak ve çarpıcı renklerle boyanmasıdır. Çalışmaları sonunda 
çocukların gerçekten fantastik resimler ortaya koymuş oldukla­
rını duymaları gerek. 

Kuş-adam, denizin derinliklerinde fantastik balıklar, kentin 
üzerinde uçan ateş kuşu, tarih öncesi hayvanlar üstünde de ça­
lışılabilir. 

P - DÜŞSEL VE DOCA DIŞI NESNELER 

1 - Diişsel çiçekler (8 yaştan yukarı) 
[Akrilik, resim kağıdı, renkli knlenıler, fırça] 
Bu konuda çocuklar hayal güçlerinin yardımı ile doğadışı 

çiçeklerin resmini yapacakları her biri daha önce yaşantılarında 
görmedikleri ve göremeyecekleri düşsel, garip çiçekler bula­
caklardır. Böyle bir  çalışma kendine özgü bir yaratma eylemi 
içerdiğinden sınıf hep b irden bu serüveni yaşayıp paylaşma 
olanağını bulmuş olacaktır. 

İs teğe göre resimde çiçekleri tüm kağıdın yüzeyini kaplaya­
cak şekilde ya da bir vazoya yerleştirmelidir. Kimisi kelebeği 
andıran, kimi insan yüzlü, kimi hiç şimdiye kadar görülmemiş 
bu çiçekler, çocukların hayalinde canlandırdıkları çarpıcı gö­
rüntüler ortaya çıkaracaktır. 

İlk aşamada çocuk geniş ve özgür fırça darbeleriyle çiçekle-
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rinin düşsel biçimlerini oluşturur. Renkleri parlak \'e coşkulu 
lekeler olarak kağıda yansıttıktan sonra renkli boya kalemleriy­
le iç ve dış konturları, hayal gücüne dayanarak biçimler ve ay­
rıntılarla zenginleştirir. 

2 - Ht7yt7li gemiler ( 1 0  yaştmı yııkarı) 
[Akrilik, fırça, kalem, resinı kağıdı] 
Bir öğretmenin ne denli hayal gücü varsa çocuklarda da o 

denli resim yapma isteği doğar. 
Kendi kendine soracağı soru şöyle olacaktır: 
- Ben bir öğretmen ve ressam olarak hayal gücümü nasıl 

pekiştirebilirim? 
Bunun en açık yanıtı: 
1) Konu ile kendimi bir bütün yapmak 
2) Öğrencilerin düşünde kendimi yok etmektir. 
Böyle bir girişle uygulanan herhangi bir konu çocukların iç­

tenlikle resim yapmalarını sağlayacaktır. 
Hayali gemiler üzerine konuşurken sınıfta her çocuğun 

kendine özgü bir veya birkaç gemi resmi yapması is tenir. Vur­
gulanacak nokta çizecekleri geminin gerçek olmamasıdır. Kim­
senin aklına gelemeyeceği bir gemi hayal etmek onların birik­
miş enerj ilerini özgürce kullanmaya i tecek ve coşkuyla işe ko­
yulacaklardır. 

Eğitimin gerçek görevlerinden biri de çocukların yaratıcı 
güçlerine yardımcı olmak ve gizli kalmış düşünlerin açığa çı­
karma yollarını bulmaktır. 

Artık çocuk tek başına görmeyi, kendi kendini tanımayı öğ­
renmiş olur. Zaten sanatta yaratıcılığın görevleri bu unutulma­
ması gereken öğelerdir. 

Büyülü kale, rüya dağları, hayali bir kent, deniz al tında ha­
zineler de konu olarak incelenebilir. 
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R - SOYUT RESİMLER 

1 - Şnbloııla ı ıygıılmıı111 soyııt lıiçi111/cr (piiskiirt ı ı ıc) 
[Sıılaııdırı /1111ş boyıı, resim kii,�ıdı, 11 1akııs, kartoıı , toplıı  (�ı ıc,fik­

sa t ij] 
Yaratma eğilimiyle olu�turulan kendi ba�ına yeterli her bi­

çim sanatsal ni telikler taşımaktadır. 
Böyle bir anlayışla yapılmamış bir biç im sanatsallıktan 

uzakla�mı� olur. 
Soyut  bir motif evrenselliği kapsadığı gibi, ni telikli ve d u­

y arlı bir anlatımla ortaya çıkar. 
Çocukların kartona çizdikleri ilginç soyut biçimler makasla 

kesilip resim kağıdına iğnelendikten sonra püskürtme işine gi­
rilir. (Bkz. TEKNİKLER H Baskı ve Kopya Teknikleri 2 - Püs­
kürtme-Sprey baskısı) 

Şablcnları birbiriyle çakış tırarak açık-koyu tonlarla ritmik 
tekrarlar elde edilebilir. 

Böyle bir çalışına hayal gücünü ve resimsel görüntüyü des­
teklemektedir. 

2 - Boşlııkta dı ırnn si111gclt'r ( 15 yaştan yukarı) 
[Dc,�işkc11 dokııl ı ı  11cs11c/er, yı ınııışak kıı r� ı ı ı ı  kıılc111 z•cyıı sat 

11111111/11 pastel, rcsi111 kii,�ıdı, 111ııkas] 
Harfler ve ra kamlar beynimizde gözlerimizin yardımı ile 

biçimlenirler. Çocuklara adlandırdığımız bu simgelerden biraz 
uzaklaşarak kendilerine özgü simgeler bulmalarını alıştırmak 
onların soyut anlamda resim yapmalarına yardımcı olacaktır. 

Soyut bir simgede çe�itli ni telikler bulunur. Güçlü veya za­
yıf, derinlikli veya yüzeysel, gerçek veya yapay olabilir. 

Öğrencilere soyut simgesel biçimler oluşturmaya alıştırınak 
onları yetkin ve yaratıcı işler çıkarmaya yöneltir, ilerde yapa­
cakları işlerde gerekirse simgesel düşünmye alışacaklardır. 

Değişken dokuda nesnelerle yapılacak biçimler için kuma�, 
duvar kağıdı, ağaç kabuğu, tel örgü \'S. gibi dokusal nesneleri 
bir araya toplayarak işe ba�lanır. Bu arcıda nesneleri ara�tırır­
ken öğrenciler doku üzerine de bilgi ed inrni� olurlar. 
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Çocuklar nesnelerden kestikleri biçimleri kağıdın al tına 
yerleştirdikten sonra, yumuşak bir kalem veya pastelle yüzeyi 
sıkıca karalarlar. Önceden tasarım dengeli yapılmışsa sonuçta 
etkili bir görünüm ortaya çıkacaktır. 

Simgeler yalın olursa çalışırken karışıklıklar ortaya çıkmaz. 
Fonda oluşan boşluklar, simg� biçimleri kadar önem taşımakta­
dırlar, böylelikle her simgenin birbiriyle kenetlenmesi güçlü bir 
tasarımı gerçekleştirmiş olur. 
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