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MUSAHIPZADE CELAL’IN DRAMLARINDA YAPI
Refika ALTIKULAC DEMIRDAG"

OZET

Musahipzade Celal, Tuark tiyatrosunun énemli oyun yazarlarindan
biridir. Tarihi oyunlarindan Képriiliiler ve Lale Devri ile dramlarindan
Giilstim ve Selma adli oyunlarindaki dramatik yapt bu yazida
incelenecektir. Dramatik yapi, “ana Kalip”, “kararlilik hali/atesleyici
sebep”, “gelisim”, “serim”, “catisma”, “kriz”, “duGgtim”, “doruk nokta” ve
“final” (¢c6zim) asamalariyla ele alindiginda oyunlarin seyircide merak ve
heyecan duygulari uyandirmada baz zayif yoénleri oldugu goérulebilir.
Ayrica yazarin dramlarinda da tarihi oyunlarinda da oyun kahramanlarn
tip ozellikleri ile 6ne cikarlar. Bu durum seyircilerin dramatik yapiy1
yakalamasini saglar. Ayrica seyircinin merak ve heyecan duygularini
uyandirmaya yardim eder.

Anahtar So6zler: Musahipzade Celal, tarih, dram, dramatik yapa.
STRUCTURE OF MUSAHIPZADE CELAL’S DRAMAS

ABSTRACT

Musahipzade Celal is one of the most important play writers of
Turkish theater. In his historical plays Képriiltiler and Lale Devri and his
dramas Gtilstim and Selma dramatic structure will be examined in this
paper. When this plays evaluate with the dramatic structure's phases,
the "main mold", "stuation of determination/ detonator lead",
"development", "conflict", "crisis", "node", "peak point" and "final"
(solution), can be seen this plays has some weaknesses features. In
addition, in the author's historical plays and dramas the heroes of the
plays arise type properties. This sutiation does that audience capture the
dramatic action. In addition it helps for arouse feelings curiosity and
excitement of the audience
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Giris

Musahipzade Celal 1868-1959 yillar1 arasinda yasamis 6nemli oyun yazarlarimizdan biridir.
Hem Mesrutiyet’in hem de Cumhuriyet’in ilanina tanik olan yazarin en 6énemli 6zelliklerinden biri
bu donemde sadece tiyatro eseri yazmis olmasi ve tiyatroya kendi kiiltliriimiiziin renklerini
katabilmesidir. Oyunlar genel olarak incelendiginde daha ¢ok eski Istanbul yasayisimin konu
edinildigi, komedi oyunlarinin daha fazla oldugu ve bu oyunlarda geleneksel 6gelerin kullanildigi
sOylenebilir. Yazarin dramlar1 az olmakla birlikte Bat1 tarziyla yazilmis olan Kopriiliiler, Lale
Devri, Giilsiim ve Selma adli oyunlarindaki dramatik yapt bu yazida incelenecektir. Bu nedenle
merak ve heyecan Ogesinin nasil yaratildigi tartisilacaktir. Musahipzade’nin Kopriiliiler ve Lale
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Devri isimli oyunlarinda tarihi gerceklerin, Giuilsiim ve Selma adli oyunlarinda ise dramatik
gergeklerin oyunun yapisi igindeki iglevi tartisilacak, ozellikle dramatik yapinin olusturulmasinda
seyircide merak ve heyecan yaratma fonksiyonunun nasil ger¢eklestirildigi ele alinacaktir.

Oyunlarin dramatik yapisi, “ana Kalip”, “kararlilik hali/ategleyici sebep”, “gelisim”,
“serim”, “catigma”, “kriz”’, “digim”, ‘“doruk nokta” ve “final” (¢Oziim) asamalariyla
degerlendirilecektir. Turgut Ozakman, “kararlilik halini bozan ve hareketi baslatan etkiye,
dramaturjide atesleyici sebep deniyor. Kararlilik hali, bir etki sebebiyle bozulunca, hareket
(gelisme/dramatik aksiyon) baslar” (Ozakman 1998, 159) der. Kararliligin bozulmasi iizerine,
durum ve iligkiler diizeni degisir, ¢catisma ¢ikar. “Bdylece konu akmaya baslar, ilerler ve sonuca
ulasir” (Ozakman 1998, 163). Ozakman, bu siireci gelisim olarak adlandirryor.  “Serim”,
okuyucuya ya da seyirciye siirecin hangi noktasindan baslanirsa baglansin olaylarin anlasilmasi igin
gerekli on bilgiyi vermektedir. Ozakman, “doruk sahne, taraflarin son kozlarmi oynadiklari, son
defa catistiklari, catigsmanin en hizli, siddetli ya da en incelikli, duyarl ve sonucun kesin oldugu, bu
yiizden heyecanin yiikseldigi sahnedir” der. “Final”, doruk sahnenin ardindan iligkiler diizeni
hakkinda bilgi vermektedir. Bazen “doruk sahne” ve “final” bir aradadir.

“Catigma, her tiir yazi(n) sanatinin nabzidir” diyen Lajos Egri’ye gore ¢atigma, karakterden
dogmaktadir (Egri 2004, 158). Turgut Ozakman, biri ya da bir sey, giiclii bir istegin, amacin,
diistincenin, beklentinin ya da bir igin Oniine engel ¢ikarir, ya da siirmekte olan iligkiler diizenini,
durumu sarsarsa gatigmanin ortaya ¢ikacagini belirtir. Bu asamalarin sirasinda gozetilen esas unsur
merak ve heyecan uyandirmadir. Bu nedenle oyunlardaki dramatik yap1 seyircide daha sonra ne
olacagi konusunda merak uyandirir ve her asamada “Katharsis”’e yaklastik¢a seyircide artan bir
heyecan yaratir. Katharsisin yani “armma”nin amaci ayni zamanda tragedyanin amacidir:
“Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir”
(Aristoteles 1999, 22). Sevda Sener, klasik dram yapisi i¢inde olaylarin birbirini neden-sonug
iliskisi i¢inde izledigini, bir 6nceki olayin bir sonrakinin nedeni oldugunu belirtir ve bu zincirde
mantik bagiin gozetildigini vurgular (Sener 2000, 22). Dramatik yapidaki asamalarin sirasit son
noktaya yani ¢oziim noktasina ulasmaktir. Bu noktaya ulastirilan seyircinin merak ve heyecan
duygularindan armmasi, “ruhun tutkulardan temizlendigi” (Aristoteles 1999, 22) finale ulasmasi
icin dramatik yapidaki asamalar kullanilir. Musahipzade Celal’in oyunlarinda bu dramatik
agsamalarm nasil olusturuldugu yazimizda tartisilacaktir.

Musahipzade Celal’in Tarihi Oyunlarinda Dramatik Yapi: Kdopriiliiler ve Lale Devri

Musahipzade Celal’in tarihi oyunlaridan biri olan Kopriiliiler ii¢ perdeden olusan basit bir
oyun olarak degerlendirilebilir. Oyunun birinci perdesinde Kopriilii Mehmet Pasa’nin sadrazamliga
getirilisi anlatilmaktadir. Bu karmasik ve entrikali siirecin sonunda heniiz on doért yasinda olan
padisah annesinin soziinii dinler ve miihr-ii hiimayunu sadrazamdan alip Kopriilii’ye verir. Kopriilii
kendisine genis yetkiler saglayan birkac kosul 6ne siirerek sadrazamligi kabul eder.

Oyunun ikinci perdesi Kopriilii’niin 6limiinden oniki yil sonra oglu Fazil Ahmet Pasa’nin
sadareti sirasinda, Venedik’te Zanta adasinda bazi asillerin kendi aralarinda yaptiklar1 birtakim
konusmalar {izerine kurulmustur. Avrupalilarin Fazil Ahmet Pasa’dan, dolayisiyla Tiirkler’den
nasil cekindikleri anlatilmaktadir. Sovalye D6 Sen Remi, bir Tiirk neferi ile karis1 Mari’yi esir
almigtir. Mari, Hiristiyan, Mehmet de Tiirk oldugu i¢in onlardan 6¢ almak istemektedirler. Fakat
tam bu sirada Yenigeriler gelirler ve esirleri kurtarirlar.

Ugiincii perdede Kandiye kusatmasimi Kopriilii Fazil Ahmet Pasa’min nasil kazandig
oyunlastirilir. Yirmibes yildir savagan, bu ylizden ailesini ve oglunu hi¢ géremeyen Bayram adl bir
kale muhafizinin ogluna kavusmasi da sahnelenir. Oglu, Zanta adasinda esirlikten kurtarilan
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Mehmet’dir. Bayram, oglunu ve gelini Mari’yi bagria basar ve oyun Venedikliler’in Fazil Ahmet
Pasa’ya teslim olmalariyla sona erer.

Tarihi gerceklerin birebir anlatilmasi oyunun dramatik yapisi bakimindan oldukg¢a zayiflatici
bir etki yaratmaktadir. Sevda Sener, bu konuyla ilgili olarak sunlar1 s6yler: “Yazar malzemesine
kendinden az sey katmus fakat tarihi malzemeyi de oldukga etkili bir sekilde kullanabilmistir.
Eserde psikolojik inceleme, yap1 biitlinliigii, bir goriis agis1 aramak bosunadir. Bu oyun, tarihin en
kaba taslak olarak bir tiyatro eserine nasil malzeme teskil edebilecegini gosterir, o kadar.” (Sener
1963, 25). Tarihin “kaba taslak” kullanim1 dramatik yapinin zayif olmasinin ana nedenlerinden biri
olarak gosterilebilir. Fakat oyunun inandiriciligini arttirict bir etkisi de vardir. Dramatik yapmin
kriz, digiim ve doruk noktaya erisememesindeki en onemli etkenlerden biri diyaloglarm yazili
metinden farksiz olmasidir. Ornegin, zafer kazamldiktan sonra Bayram’m okudugu, ¢ok kisa bir
boliimiinii asagida verdigimiz “Sulhname”ye benzer konugmalar fazla agiklayici ve uzundur:

“Bayram-Venedik hiikiimeti Kandiye’yi esliha ve mithimmat harbiyesile baldkaydusart
Tiirkiye’ye terk eder, ancak Tirkiye hiikiimeti Siida, Strongio, Krapye limanlarina
Venedik sefaini ticariyesinin girmesine miisaade eder. Tiirkiye hiikiimeti Cezirede ihtiyari
ikamet edecek Venedik tebaasmm hukukunu muhafaza eder. Venedik hiikiimeti
Akdeniz’de bulunan cezaire vaki olacak her tiirli taarruzdan mes’ul olacaktir.”
(Musahipzade Celal 1936, 46)

Bu konusma ayni tekdiizelikle uzun uzun devam eder. Buna benzer konusmalar diyaloglarin diiz
anlatima doniismesine neden olur. Oyun ii¢ perdeden ve {i¢ ayr1 hikdyeden olusmaktadir. Bu
hikayeleri birlestirense Kopriiliiler’dir. Fakat bu bag, perdeler arasindaki iligkinin zayiflamasina
neden olmaktadir. Oyunun dramatik yapisi incelendiginde her ii¢ perdede de “serim”, “gatisma”,
“kriz”, “digim”, “doruk nokta” ve “final” asamalarinin ¢ok hizli gegildigini sdyleyebiliriz. Bu
acidan seyircinin merak duygusunu tetikleyici 6zelligi olduk¢a azdir. Yazarin tarih malzemesini
kullanis bi¢imi buna neden olmaktadir. Ornegin Kopriilii Mehmet Pasa’nin sadrazamliga getirilisi
sirasinda Boynu Egri Mehmet Pasa’nin entrikalari, haremin saray yonetimindeki giicii, saraydaki
casuslar vb. konulara hizli bir giris yapilmigken ve biitiin bunlarin bir takim miicadeleler dogurmasi
beklenirken olaylar birden bire ¢dziime ulagsmaktadir. Bu nedenle seyircide merak ve heyecan
duygusu canli tutulamamaktadir.

Musahipzade Celal’in tarihi oyunlarindan biri olan Lale Devri, Sadabad’taki cariyeler
arasindaki kiskancgliklar1 konu almaktadir. Bu oyunda Mihriban, cariyeler iginde en gdzde, en
begenilendir. Onun bu kadar sevilip begenilmesi ise diger cariyelerden Feleknaz’in onu
kiskanmasima neden olmaktadir. Mihriban, Fatma Sultan’in kolesi ve Ibrahim Pasa’min divan
efendisi Sabih Celebi’ye asiktir. Bunu ona anlatmak i¢in kendi adiyla anilan “dagidil” lalesini
sagmin bir teliyle baglaylp ¢esmenin basina birakir. Bu bir muammadir ve Sabih Celebi’ye
kendisini sevdigini anlatmak istemektedir. Fakat Feleknaz kiskanghigi yiiziinden onu yanlis anlar ve
aslinda Ibrahim Pasa icin hazirlanmis bir muamma oldugu fikrine kapilir. Mihriban’in biraktigi
Lalelerin arasina gizlice bir de “ibrahimi” lalesi ekler. Sonra da onu Fatma Sultan’in basagasi
Mercan’a gosterir. Muammada Mihriban’in Ibrahim Pasa’ya askim anlatmak istedigini soyler.
Mercan bunu Fatma Sultan’a haber verince Mihriban saraydan atilarak Ziilali Hasan Efendi’nin
konagima gonderilir. Hasan Efendi, yasli ve gerici bir kadidir. Fakat Mihriban’nin giizelliginden
cok etkilenmistir. Karis1 Safiye ise Mihriban’1 ¢ok kiskanmaktadir. Onun konaga gelisinin ikinci
giinii Sabih Celebi, Ziilali Hasan Efendi’ye Ibrahim Miiteferrika’nin matbaa ile ilgili izin belgesini
getirir.  Ziilali Efendi, gerici bir adam oldugundan yenilikleri seytan icadi olarak
degerlendirmektedir. Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya zorluklar ¢ikaracagi sdzlerinden
anlasilmaktadir. Sabih Celebi, konaktan ayrilmadan once bir koleyle Mihriban’a bir not iletir.
Mihriban saraya geri gétiiriilecektir.
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Oyunun son perdesinde Mihriban saraya doner. Feleknaz’in onu kiskandigi i¢in yalan
sOyledigi anlasilir ve cezalandirilir. Mihriban’la Sabih Celebi’nin evlenmesine izin verilir.

Oyunun asil konusu Mihriban’la Sabih’in agki olmasmin yami sira, tarihi gergeklerin
malzeme olarak kullanilmasi oyunun inandiriciligini arttirmaktadir. Sadrazam Ibrahim Pasa’nin,
Fatma Sultan’in ve Ziilali Hasan Efendi’nin kisiliklerinin tarihe dayandirilmasi oyunda gergekgi bir
izlenim yaratmaktadir. Fakat bazi olaylarin ¢ok ¢cabuk sonuca ulagmasi diger oyunlarda oldugu gibi
bu oyunda da teknik bir kusur olarak degerlendirilebilir. Ornegin, Mihriban’m saraydan
cikarilmasi, Zilali Efendi’nin konaginda Safiye ile arasinda kiskangliktan dogan ¢atisma, sonra
ikisinin anlagarak Mihriban’in konaktan kag¢ip saraya dénmesi gibi olaylarin tamami bir giin i¢inde
gerceklesir. Sadrazam Ibrahim Pasa ile Ziilali Hasan Efendi arasindaki ¢atisma ortaya ciktiktan
hemen sonra ¢oziime ulasir. Oysa Ziilali Efendi’nin sozleri tehditkardir ve onemli bir giicli
oldugunu ima etmektedir. Buna karsin Ibrahim Pasa bu giicii cok ¢abuk yok sayar ve ortadan
kaldirir. Bu sahne sdyle gergeklesir:

“Pasa - Bu giin Ziilali’yi gorebildin mi?

Sabih - Evet Efendimiz.

Pasa - Ne cevherler yumurtladi bakalim.

Sabih - Istifta buyurulan kitap meselesini tetkik edip cevap verecek efendim.
Pasa - Peki... Daha?

Sabih - Efendimiz, bu adamin dimaginda o kadar fesat ve fitne var ki hemen Cenabihak
firsat vermesin...

Pasa - O miirai herif, dimagindaki fesadi icra edemeyecek, g¢iinkii padisahimiz
efendimiz bazi vilayetlerde zuhur eden kahtu galayr (kithk ve pahalilik) Ziilali’nin
seameti kudumuna hamil buyuruyorlar. Kethiida Bey’e s6yle, azlini yazsin.

Sabih - Inayetlii Efendimiz, keramet buyurmuslar.” (Musahipzade Celal 1936, 39-40)

Oysa Sabih’le Ziilali arasinda daha uzun ve iddiali bir konusma ge¢mistir. Bu
konusmalardan Ibrahim Pasa ile arasinda bir anlasmazlik yasanacagi, matbaanmn izin belgesini
imzalamakla birlikte tehdit edercesine konusmasinin dikkate alinacagi izlenimi verilmisti. Ziilali,
Sabih’le goriigmesinin ardindan sunlar1 sdyler:

“Zilali- (Ayaga kalkar) bunlan tehdit etmedik¢e tahkimi mevki miimkiin olamaz. (Sabih’in
getirdigi kagid1 alarak kalemle isaret eder) elcevap caiz olur.. iste bundan ibaret (giilerek) fakat
caizesi alinmadik¢a bu kagit Pasaya gonderilmez. (Kagidi minderden alir) benim menfaatime
hizmet edilmezse neler, neler yapabilecegimi zannedersem Celebi’ye iyice anlattim.. icap
ederse iki baldir1 ¢iplak Pasanin ikbalini bir giinde ziriiber eder (kagidi ¢ekmecenin iizerine
birakir, el vurur)” (Musahipzade Celal 1936, 32)

Yukaridaki s6zlerde her ne kadar bir giic gosterisi bulunmaktaysa da oyunda bu giiciin ortaya
cikamayacak kadar zayif oldugunu anliyoruz. Bu da oyunda “catisma” durumunun yasanmasini
engellemektedir.

Sevda Sener, oyunun gelisimi ve iglenigine uygun olarak yazarin bazi degisiklikler yaptigini
belirtmektedir. Sener, “Piyeste Kad1 Ziilali Hasan Efendi’nin karis1 ¢irkin, yasli, cacaron, sevimsiz
bir kadindir. Halbuki tarihler bu kadinin giizel oldugunu, hattd Damat ibrahim Pasa’nin bu kadina
tecaviiz ettigini bile soyledigini yaziyorlar” (Sener 1963, 28) demektedir. Ayrica Sener, Damat
Ibrahim Pasa’nmin matbaanm acilabilmesi icin Seyhiilislimdan fetva aldigim1 soyler. Yazarin bu
tutumunu ise sdyle degerlendirir: “Yazar piyesini belli karakterler ¢cevresinde bir yapi birligine
kavusturmak i¢in Matbaanin agilmasina muhalefet eden ulemadan Kadi Ziilali Hasan Efendi ile
matbaanin agilmasina izin veren kiginin ayni insan olmasinda bir sakinca gérmemistir” (Sener
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1963, 28). Bu da bize bu oyunun digerlerinden farkli olarak tarihi gergeklerin bir kisminin da olsa
oyuna gore uyarlandigimi gostermektedir. Fakat dramatik yapinin gelisiminde tarihi gercekler ¢ok
cabuk ¢oziilen, serim agamasinin hemen ardindan c¢atisma ve hemen ardindan finale ulagilan bir
yap1 sergilediginden seyirciyi baglayici bir fonksiyonu bulunmamaktadir. Kriz ve doruk nokta
neredeyse hi¢ yasanmaz. Mihriban’la Sabih’in agklar1 konusunda dramatik yapi tamamlandiktan
yani final bélimiiyle mutlu sona ulagildiktan sonra son sahnede Padisah III. Ahmet’e
Miiteferrika’nin Vankulu liigatini sunusu canlandirilir. Yazar konu aldigi déonemin 6nemli siyasi
olaylarin1 sahneye tasimaya c¢aba gostermektedir. Fakat bunu yaparken dramatik yapiyr hice
sayarak olaylar ¢oziime ulagtiktan sonra yeni sahne eklemekte, dogal olarak bu da gereksiz bir ek
gibi durmaktadir. Buna ragmen Mihriban’in saraydan iftira edilerek atilmasi ve masumiyetini ispat
ederek geri donmesi dramatik aksiyonun basarili bir isleyisi oldugunun gostergesidir. Biitlin
bunlara ragmen yazarm tarihi gergekleri olay orgiisiinde inandiriciligr arttirici bir faktdr olarak
kullandigimi soyleyebiliriz.

Musahipzade Celal’in Diger Dramlarinda Yapi: Giilsiim ve Selma

Musahipzade Celal’in Giilsiim adli oyunu dort perdelik facia olarak yayinlanmistir. Oyunda
Giilstim’le Yusuf’un talihsiz agki konu edilmektedir. Cebecioglu Hasan, yasli bir adamdir ve bir
zamanlar ¢ok zengin olmalarina karsm kdyde gobanlik yaparak gecinmekte, karist Keziban ve
torunuyla yasamaktadir. Giilsiim, Hasan’in oglunun kizi, Yusuf da Hasan’in kardesinin ogludur.
Hasan’in oglu da kardesi de savaslarda 6lmiiglerdir. Yusuf’la Giilsiim nisanlidir. Kéyiin muhtariysa
Gllsim’i kendi yegenine istemektedir. Fakat Giilsiim, Yusuf’u sevmekte, Muhtar’in dilegine
olumsuz cevap vermektedir. Bu yiizden muhtar, Yusuf’u kéyden uzaklastirmak ister ve onun asker
kagag1 olduguna dair bir ihbarda bulunur. Aslinda Yusuf kagak degil, “tertibi saniye” birakilmusgtir.
Yine de asker kacagi olarak adinin ¢ikmasindansa askere erkenden gitmeyi tercih eder. Yusuf’un
gidisinin ardindan Muhtar yeniden Giilsim’ii ister ama Hasan’la Keziban’in onu geri ¢evirmesi
ilizerine ¢ok 6fkelenir.

Oyunun ikinci perdesinde Hasan oOlmiis, muhtarin yapacaklarmmdan korkan Giilsiim’le
Keziban calismak icin Istanbul’a kagmustir. Orta halli bir aile olan Refi Efendi ile Azime Hanim’in
evinde c¢alisacaklardir. Azime Hanim, onlar1 ¢ok sever, ise alir ve Giilsiim’iin adim1 Riiyet olarak
degistirir. Fakat geldikleri giin Keziban da oliir. Giilsiim, bu evde ¢alismaya basladiktan sonra kari
koca kendisine ¢ok iyi davranmislardirlar. Fakat ogullar1 Nazif, koti huylu ve kadin diiskiiniidiir.
Siirekli olarak Giilsiim’ii rahatsiz eder ve uygunsuz tekliflerde bulunur. Giilsiim her defasinda onu
reddeder. Hala Yusuf’un askerden donecegi giinii beklemektedir. Refi Bey, Giilsim’ii kiz1 gibi
sevmekte, Yusuf askerden doniince diigiinlerini yapmay1 planlamaktadir. Fakat bir giin Nazif,
afyonla Giilsim’ii uyutarak ondan faydalanir. Giilsiim uyandiginda o da, Azime Hanim da neler
oldugunu anlarlar. Azime Hanim her ne kadar oglunun bu yaptigin1 hos karsilamasa da ona olan
zaafl yliziinden tek carenin kizi evden uzaklastirmak olduguna karar verir. Onu Rukiye adindaki
kolcu kadma verir. Dordiincii ve son perdede Giilsiim’iin fahiselerle birlikte gezdigini ve bu
hayattan kurtulmanin bir ¢aresini aradigmi goriiriiz. Bir giin yine fahiselerle sokakta gezerken
Yusuf’la karsilasir. Yusuf onu tanir ve namusunu temizlemek i¢in bigaklayarak oldiiriir.

Oyunun dram olmasi, trajik olaylarin pes pese verilmesi, dramatik yapinin tarihi oyunlardan
farkli olarak daha gergekgi islenmesini saglamustir. Fakat olaylarin sahnelenis bigimi seyircinin
sonra ne olacagini canli bir bicimde merak etmesine yetmez; sadece acima duygularini harekete
gecirmeyi hedefler. Oyunun basinda Yusuf’la Giilsiim’iin saf asklarmin yeminlerini ettiklerini
goriirliz. Fakat onlarin asklarinin sonugsuz kalacagi daha ilk perdedeki ipuglarindan belli olur.
zaylf oldugu... Bunun ardindan da Once kara davar oliir, sonra Giilsim ne kadar engellemeye
calissa da davarm kuzusu 6liir. Hemen ayni sahnede Yusuf veda bile etmeden askere gitmeye karar

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/4 Fall 2011



502 Refika ALTIKULAC DEMIRDAG

verip koyl terk eder. Onun gidisinin hemen ardindan muhtar gelir ve Giilsiim’ii ister. Muhtarin
konusma bigimi bu fakir insanlar1 zor giinlerin bekledigi mesajin1 vermektedir. Nitekim ikinci
perdede Giilsiim’lin ac1 hayat1 baglar. Fakat bu arada mekan degigmis, muhtarla olan ¢atigmanin
kriz, diigiim ve doruk noktalar1 atlanmigtir. Hasan’in 61diigii sdylenir. Keziban da ige alinmalarinin
hemen ardindan Oliir. Bu 6liim dylesine anidir ki Giilsiim’iin gelecekte yasayacagi felaketleri
hazirlamas1 i¢in yazarin zorunlu olarak bagvurdugu bir ¢are gibidir. Sahne olduk¢a hizli ve
aciklayici olmayan bir bigimde sdyle gerceklesir:

Riiyet - (D1saridan) annecigim 6ldii (aglayarak gelir)
Azime-(Aglayarak Riiyet’in arkasini oksar) ne yapalim kizim, 6mrii bu kadar imis
(aglar).

Riiyet- (Dilhirag bir sesle) hanimcigim, kimsesiz kaldim, kimsesiz kaldim (higkira
higkira aglayarak kendini yere atar). (Musahipzade Celal 1936, 42)

Keziban’in herhangi bir rahatsizligt oldugundan bahsedilmemis, seyirci onun o&limiine
hazirlanmamig yani bir ipucu verilmemistir. Bu da seyircinin merak ve heyecan duygularina
kapilmadan birdenbire 6liimle karsilagsmasina ve bunu anlamsiz bulmasina neden olacaktir.

Nazif’in Giilsim’ii elde edisi, canlandirilmaz, Nazif’in dilinden anlatilir. Giilsiim’iin
Nazif’in ¢irkin tekliflerini geri ¢evirmesi ve direnmesi de Refi ve Azime arasindaki konusmalarla
Ogrenilir. Giilstim’iin birdenbire bir fahise olarak seyirci karsisina ¢ikarilmasinin ardindan bu hale
gelisi de yine anlatma teknigi ile seyirciye iletilir. Giilsiim, tesadiifen Tophane’de Yusuf’u gérmiis
ve diisiip bayilmistir. Bu da diger fahiselerin agzindan anlatilir. Yusufun Giilsiim’in fahise
oldugunu gordiigiinde nasil bir tepki verebilecegi konusunda seyirci daha onceden bir ikileme
diistiriilmediginden son sahneye gelindiginde merak ve heyecan duygular1 doruga ulasamaz.
Yazarin gostermek yerine anlatmayi tercih etmesi de seyircinin heyecanini azaltmaktadir.

Ug perdelik bir dram olan Selma adli oyunda bir ask hikdyesi konu edilmektedir. Oyundaki
olaylar Bebek’te deniz kenarinda bir yalida gecer. Azmi geng, yetenekli ve idealist bir mimardir.
Hentiz bir yildir evli oldugu karis1 Rezan ise Avrupa’ya 6zenen, milli duygulardan yoksun, hazir
yemeye ve eglenmeye aliskin geng ve giizel bir kadindir. Azmi’nin ne Anadolu’ya ait diistinceleri,
ne de Istanbul’a ait hayalleri Rezan’i ilgilendirmez. Azmi, bir¢ok giiclii rakibine ragmen
Istanbul’un imar edilmesi isini almustir. Bunun igin ¢ok heyecanlhdir. Bu heyecamni karisiyla
paylagmak istese de karisi bununla pek ilgilenmez. Rezan, Avrupali arkadaslar1 ile eglencelere
gitmek, tenis oynamak ve motosiklet gezilerine ¢ikmakla ilgilenmektedir. Rezan’in babasi Saip
Bey de kiz1 gibi yasamaya aliskin bir adamdir. Yasamak i¢in ¢alisan insanlar1 kiigiimsemektedir. O
da Azmi’nin basarilartyla ilgilenmemektedir. Bir giin Saip Bey’in rahmetli esinin yegeni Selma,
tatilini gecirmek icin enistesi Saip Bey’in evine gitmek ister. Fakat Saip Bey damadinin evinde
kaldigi i¢in o da yalrya gelir. Selma, Anadolu’da 6gretmenlik ve idarecilik yapan idealist geng bir
kizdir. Selma’nin gelmesine en ¢ok yakin arkadasi Nevin sevinir. Nevin bir pasanin kizidir. Hasta
olan babasimi Viyana’ya tedaviye gotiirmiis, fakat babasi orada dliince bir basina kalmis, kendisine
yardime1 olmasi i¢in nisanlisini ¢agirmig, ama nisanlis1 gelememistir. Bu arada karsisina Pertev
Berki Bey adinda bir geng ¢ikmistir. Bu geng ona babasi tarafindan akrabasi oldugunu ve kendisine
yardime1 olabilecegini sdylemis, davranislariyla gliven uyandirmistir. Nevin, cenaze masraflari igin
ona yiiklii bir para vermistir. Fakat Yugoslavya’da ilk istasyonda polisler Viyana’dan hastane
masraflarin1 6demeden ¢iktiklar1 i¢in onlar1 tevkif etmek isteyince Nevin masraflarin karsiligini
tekrar 6demek zorunda kalmistir. Pertev Berki Bey, dolandiriciligi ortaya ¢ikmis olsa da bunu
yiizsiizce dnemsememis ve Nevin’e bir akrabasiymis gibi davranmaya devam ederek yolculugu
onunla bitirmistir. Istasyonda Nevin’i karsilamaya gelen nisanlis1 Hiirrem de Pertev Berki Bey’in
Nevin’le samimi konusmalarin1 goriince aralart bozulmustur. Selma biitiin bunlar1 Nevin’den
dinleyince Hiirrem’e bir mektup yazarak tiim gercekleri anlatir ve nisanlilarin barigmasint saglar.
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Fakat Pertev Berki Bey, Nevin’in yasamindan ¢ikmamis, yine herkese onun akrabasi oldugunu
sOylemis, arkadas ¢evresiyle tanismis ve 6zellikle Azmi’nin karist Rezan’la samimiyet kurmustur.
Saib Bey’le de bir Avrupa gezisine ¢ikmay1 planlamaktadirlar.

Selma ve Nevin, Pertev Berki’nin ger¢ek yliziinii Hiirrem’e géstermeyi basarmis olmalarina
karsin Saip Bey’le Rezan ona hayrandir. Hatta Rezan’la arasinda yasak bir iligki baglamak tizeredir.
Rezan, artik kocasini sevmedigini fark etmis, ayrilmanin yollarin1 aramaktadir. Pertev Berki de
bunun igin Azmi’nin Istanbul’un imari ile ilgili planlarm ¢almasini 6nerir. Onceleri bunu kabul
etmek istemeyen Rezan’it ikna etmek igin yalan soyler. Planlarm bir siire i¢in kendisinde
kalacagma, sonra geri verecegine onu inandirir. Bdylece Rezan da Azmi’nin kizgmhigindan
faydalanarak kendisine bir bosanma sebebi bulmus olacaktir. Aslinda Pertev Berki’nin amaci
planlart Azmi’nin g¢ok biiyiik teklifler vermis olmasma kargin reddettigi yabanci bir rakibe
satmaktir. Selma, bunu 6grenince Nevin ve Hiirrem’e de haber verir. Planlarin ¢alinmamasi igin
Selma gece, perdenin arkasina gizlenerek bekler. Rezan ve Pertev Berki planlar1 ¢alacaklarken
once Selma onlara engel olur. Daha sonra Azmi olaylardan haberdar olur ve silahiyla Pertev
Berki’yi vurmaya kalkigir. Selma bunu 6nler. Bu kargasa ortaminda Rezan, merdivenlerden diiser
ve ayagini incitir. Saip Bey de giiriiltiiye kalkmigtir ve damadinin davramiglarina kizmaktadir. Eve
Doktor Hiirrem gelir ve Rezan’1 hastaneye gotiiriir. Saip Bey de beraber gider. Oyunun sonunda
Azmi, umutsuz ve iizgiin olmasina karsin Selma’y1 sevdigini itiraf eder. Selma’ysa onun agkini
kabul etmeyip dost kalmalarmi teklif etse de gozyaslar1 duygularini ele verir.

Oyunda iki oykiiniin birlikte gelistigi ve sonuglandigi goriiliir. Biri Nevin’le Hiirrem’in agk1
digeri ise Azmi ile karisi Rezan’in iligkilerinin bitigidir. Selma ile Azmi arasindaki duygusal
iliskiyle ilgili olarak oyunda herhangi bir ipucu bulunmamaktadir. Finalde birdenbire ortaya ¢ikan
bir iliski s6z konusu oldugundan inandiriciliginin az oldugunu sdyleyebiliriz. Nevin’le Hiirrem’in
hikdyesinde “serim”, Nevin’in Selma’ya yasadiklarim anlatmasidir. Selma’nin bu iliskiyi
diizeltmek i¢in mektup yazmasi “catigma”, Hiirrem’in mektubu aldiktan sonra Nevin’le barismasi
“doruk nokta”, bir an 6nce evlenmeye karar vermeleri ise “final” olarak degerlendirilebilir. Bu
hikdyenin ig¢inde Pertev Berki Bey’le Nevin’in yasadiklar1 aslinda daha hareketli, catisma ve kriz
noktalar1 daha belirgin bir hikdayedir. Ne var ki yazar bunu sadece Nevin’in agzindan anlatmaktadir.
Pertev Berki Bey’in Nevin’le olan iligkisi Hiirrem’le olan iligskisinde bir kriz yaratmig ama bu
canlandirilmadigr i¢in etkisi arka planda kalmistir. Bu da Nevin’le Hiirrem arasindaki problemin
birdenbire ¢oziilmesine neden olmus ve seyircideki merak ve heyecan duygusunun etkisini
azaltmustir.

E.M. Forster, “Eger bir karakter, inandirici bir sekilde bizi sasirtabiliyorsa, ona ‘yuvarlak’
karakter diyebiliriz. Eger bir karakter, bizi hi¢ sasirtmiyorsa o ‘diiz’ bir karakterdir” (Forster 1985,
178) der. Forster, bir karakter inandiric1 degilse onun yuvarlak goriinen diiz bir karakter oldugunu
ve bu karakterlerin, “hayatin hesaba kitaba gelmeyen bir 6zelligi” oldugunu da eklemektedir.
Oyunda bizi sasirtan herhangi bir karakter oldugunu sdyleyemeyiz. Selma ve Azmi idealist,
vatansever, caligkan ve diiriist Tiirk gencleridir. Rezan ve Saib’se Bat1 hayrani, eglenceye diiskiin,
miisrif ve biraz ahmak bir ziimrenin temsilcileridirler. Nevin ve Hiirrem, saf, iyi kalpli, her an
duygularmin esiri olabilecek romantik genglere o6rnektirler. Pertev Berki Bey’se, bencil, ¢ikarci,
para diskiinii bir dolandiricidir. Bu oyun Kkisilerinin hepsi oyunun basindan sonuna kadar
kendilerinden beklenen davranislari sergilerler. Bu da iyilerin ve kotiilerin, haklilarin ve haksizlarin
net bir bigimde seyirci tarafindan goriilebilmesini saglar. Boylece seyirci, iyilerin ddiillendirilip,
kétiilerin cezalandirilmasini istemekte ve heyecani artmaktadir. Pertev Berki ne kadar kotii olursa
ona olan 6fke artacak, Azmi ne kadar iyi olursa ona olan sevgi biiyiiyecektir. Bu agidan oyunun
dramatik yapisinda Pertev Berki ile Azmi’'nin kars1 karsiya getirilmesi kriz ve doruk noktanin
ardindan Pertev’in tutuklanmasi ile seyircinin rahatlamasmi saglamaktadir. Oyun kahramanlar tip
ozellikleri sergileseler de bu durum seyircide merak duygusunu canli tutabilmektedir.
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Sonuc¢

Musahipzade Celal irdelenen bu dort oyununda seyircide merak ve heyecan uyandirmak igin
daha ¢ok milliyetgilik ve vatanperverlik duygularini harekete gecirme yoluna basvurmustur. Tarihi
oyunlarinda da dramlarinda da Tiirkgiilitk konusuna deginmekte, hatta bu konuda kendi séylemek
istedigi bazi seyleri kahramanlarma soyletmektedir. Aslinda bu tutumu oyunlarin bazi
boliimlerinde aksiyonun diismesine neden olmaktadir. Kahramanlar “diiz” karakter 6zelligine sahip
oldugu i¢in olaylarin gelisiminde seyirciyi sasirtict ya da disiindiiriicii 6zellikleri pek bulunmaz.
Bunun yam sira tip 6zellikleri ile seyircide “katharsis”’e daha ¢ok yaklasabilme imkam saglar.
Aslinda yazar, tarihten birebir aldigi kahramanlarinda da karakter yaratmak yerine tip kullanmay1
tercih etmistir. Bu da seyircinin tarihteki kisileri de iyiler ve kotiiler diye siniflandirmasina neden
olur.

Kopriiliiler ve Lale Devri’nde uzun ve sikici konusmalarla oyunlarin aksiyonu diismekte ve
sahnelenmesi gii¢ hale gelmektedir. Elbette sahne bir biitiin olarak ele alinmalidir. Yazili metni
somut sahne ortamindan kopararak degerlendirmek ve seyircide uyandirdigi heyecani 6lgmek eksik
bir degerlendirme olabilir. Bu nedenle Musahipzade Celal’in oyunlarmi sahnedeki bigimiyle ve
ozellikleri ile degerlendirmenin daha dogru olacagimi diisiinmekteyiz. Bunun yani sira tarihi
oyunlarinin oynanmaktan ¢ok okunmaya uygun oyunlar oldugunu sdyleyebiliriz. Selma ve
Giilsiim’lin dramatik yapist tarihi oyunlarin yapisindan daha giigliidiir. Oyun kahramanlar1 tip
ozellikleri ile iyiler ve kotiiler olarak siniflaniyor olsalar da bu durum seyircinin dramatik aksiyonu
yakalamasina yardim eder.
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