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ONSOZ

Edebiyat, hayati tanimak, anlamak i¢in yararlandigimiz
onemli kaynaklardan biridir. Farkli hayat tecribelerinin estetik
bir dille anlatildi§i edebi metinler okurlarini sosyal, duygusal
acidan besler ve gelistirirken disiince diinyalarini da zenginles-
tirirler. Edebiyat akimlari sosyal, tarihi, politik, ekonomik, fel-
sefl nedenlere bagli olarak gelisir. Gosterdikleri grafik ile adeta
tabiattaki “gelgit” olayini hatirlatan dalgalanmalar olarak nite-
leyebilecegimiz akimlar toplumlarin gegirdikleri evreleri estetik
formlar iginde sunmaktadirlar. EdebT akimlari tanimak ve onlari
olusturan nedenleri 6grenmek, neden - sonug iliskilerini kurmak,
sanat subeleri arasindaki iliskiyi incelemek ve etkilesimi gormek
kisinin hayata bakisini ve distince dinyasini da gelistirecektir.

Edebiyat akimlarinin, Tlrk edebiyati merkez alinarak ince-
lendigi bu Kitapta amag, akimlari temel 6zellikleri, temsilcileri ile
tanitmak ve gelisme sureclerini irdelemektir. Tlrk edebiyatini et-
kileyen en énemli kaynaklardan biri Fransiz edebiyati oldugu igin
akimlarla ilgili 6rnekler daha gok Fransiz edebiyatindan verilmistir.
Kitap ¢ bolimden olusmaktadir. “Edebiyat Akimlari” adini tasi-
yan birinci bélimde akimlari hazirlayan faktorler ve ‘Bati Edebi-
yatI’ kavrami ele alinmaktadir, ikinci bolimde edebiyat akimlar
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temel 6zellikleriyle incelenmistir. Ugiincii bolimde ise, Bati ede-
biyatmda gorilen edebi akimlarm Tirk edebiyatmdaki yansimala-
ri genel bir cerceve icinde ele alinmistir. Her akim iginde gelistigi
toplumun siyasi, ekonomik, sosyal v.d kosullarindan etkilenerek ve
aldig tesirlerle olustugundan ‘Tirk edebiyatinda akimlar’ miistakil
bir ¢calisma konusudur. Bu bolimde konu hakkinda genel bir fikir
vermek amaglandigindan ayrintilara girilmemistir.

Dordinct boéluim ise 6rnek metinlere ayrilmistir. Edebiyat
egitiminin amaci, okuru / 6grenciyi metinlerde estetik bir bigim-
de verilen yasam modelleri, bireysel deneyimler ve cesitli kilttrel
degerlerle karsilastirmak; metinler araciligiyla distindirmek; ha-
yati, insanlari, kendini tanima ve sorgulama olanagi tanimaktir.
Bu bdlimde yer alan metinler, 6rnek olarak secildikleri akim(-
lar)m belirgin ozelliklerini tasimaktadirlar. Yol gosterici olma-
s amaclyla her metnin arkasina arastirma sorulari eklenmistir.
Ancak bir trajedideki kurguyu, trajik boyutu veya bir romanin
dunyasini verilen kisa metinler ya da segme parcalarla tam olarak
kavramak mumkin degildir. Eserlerin tamaminin okunmasi tav-
siye edilirken kitabin arkasina diinya edebiyatmdaki temel eserle-
ri ve akimlar icin 6nem tasiyan metinleri iceren bir okuma listesi
eklenmistir. Bu listenin her okur tarafindan surekli gelistirmesi
gereken ‘agik uglu’bir liste oldugu unutulmamahdir. Bu Kitaptaki
mutevazi baslangi¢ okurlarinin duygu ve distnce diinyalarinda
pekisecek, yeni okumalarla zenginlesecektir.

1980’li yi\Uarda Turk edebiyati Gizerinde ¢alismam hususunda
yireklendirerek ve ‘Bati Edebiyatinda Akimlar’ adli dersle beni Uk
kez Turk Dili ve Edebiyati Bo1im 6grencileriyle bulusturan sayin
hocam Prof. Dr. inci Enginiin’e saygl, minnet ve silkran duygulari-
mi ifade etmek isterim. Kitabin hazirlanmasi sirasinda ve kapak ta-
sariminda emegi gegen kizim Nesrin Kefeli'ye, 3F Yayinevi calisan-
larina ve kitabi okuma zahmetine katlanarak goruslerini benimle
paylasan Prof Dr. M. Fatih Andr'ya gonilden tesekkdrlerimle...

Sile, Agustos 2007
Emel Kefeli
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Edebiyat Akimlari

I.1. Akimlari Hazirlayan Faktorler

Edebiyat; hayati, insani ve insanin hayat i¢indeki miicadele-
sini, trajik konumunu anlatan bir sanattir. Sanatgi, estetigin ku-
rallari ve duyus tarzi icinde insani anlatirken farkh bir perspektif
yakalamakta ve gordiklerini 6zel bir duyarlilikla yansitmaktadir.
Bu duyarhliin olusumunda yazarin mizaci ve hayat felsefesinin
yani sira yasadi§i ortamin sosyal, siyasi, ekonomik kosullarinin
onemli bir pay! vardir. Edebiyat akimlarini tanimlarken siklikla
akimin olustugu ortamin siyast ve sosyal kosullarina génderme-
ler yapilmasi bu durumun en somut kanitidir. Toplumsal, siyast,
ekonomik hatta ideolojik yapilar edebi metinde kesismektedir.
Edebiyat kendi kurallari ile bu farkli yapilari potasinda eritmek-
te ve estetik bir bicimde yeniden Ureterek okuruna sunmaktadir.
Nedim Gursel bu kesismeyi bir eklemlenme olarak gorur ve sdyle
aciklar:

“Yazin akimlarini ¢ozimlemeye yonelik bir arastirma ele al-
difi bir nesneyi belli buttnsellik icinde temellendirmelidir. Bu
butiinselli§i bir yandan yazinsal metinlerin (bir dil Grind olan
metnin kendi icinde kurdugu ¢ogul anlam dizgesinin) 6te yan-
dan ekonomik ve toplumsal yapinin, giderek ideolojilerin yazin-
sal metinlere eklemlenis bicimlerinin olusturdugunu sdyleyebi-
liriz. Eklemlenis bicimi derken degisik dizeylerin (dilbilimsel-
toplumsal-ideolojik dizeylerin) kesisme alanlarini degil, metin
icindeki karsithklarmi, daha dogru bir deyisle toplumsal-ideolojik
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yapinin yazinsal metnin 6zgil olanaklariyla yeniden Gretilmesini,
bir bakima metinsellestirilmesini distinuyorum.””

Edebiyat akimlari, toplum icindeki calkantilarla beslenirken,
sanatcilar da toplumlarin/topluluklarin hayat tarzlari ve diisinme
bicimlerini, yasam felsefelerini sekillendirmektedirler. Roman-
tizm, dadaizm, futtrizm (gelecekgilik) ve sirrealizm (gercekds-
tlclluk) gibi akimlarin manifestolari sadece onlarin sanat anla-
yislarni yansitmamakta ayni zamanda farkli idelojik agilimlart,
duinya goruslerini de dile getirmektedirler. Oyleyse bu akimlari,
tarih, sosyal tarih ve dislnce tarihi gibi genis bir baglamda ele
almak ve incelemek gerekmektedir. Zira bir gelgit olayi'ni ha-
tirlatan edebiyat akimlari toplum icindeki devinimlere paralel
olarak gelismektedir. Birbirlerine tepki olarak dogan bu sanat
hareketleri, farkli disiplinlerden gelen etkilere acik olduklari ka-
dar sanat subeleri arasindaki etkilesimle de zenginlesmektedirler.
Bu nedenlere bagh olarak edebiyat akimlarini, sadece metinler
Uzerinde ele almak yetersiz kalmaktadir. Akimlari bir sirec ola-
rak ele almak ve gelismelerini tarih ve toplum ile iliskilendirerek
aciklamak daha tutarli verilere ulasmamizi sadlayacaktir.

19. ylizyilda yasanan koklu degisiklikler glinimize dek uza-
nan surecin de hazirhk safhalarini olusturmaktadir. Bati Avrupa
feodal toplumlarinda ytikselen burjuvazi (kentsoyluluk) yeni eko-
nomik diizeni hazirlamistir. Bu sureg Avupada farkl toplumlarda
farkli sonuclar vermis, Ingilterede buyuk bir donisiim yasanir-
ken, Napolyon ve savaglarinin etkisiyle blyik bir devrime neden
olmustur. Feodal Uretim yerini yeni bir Gretim tarzina, anamal-
cihga”™ birakmistir. Sanayi Devrimi’nin neden oldugu ekonomik
gelismeler toplumun yapisini da degistirmistir. 1789 Fransiz
Devrimi bir bakima romantizm ve realizmi besleyen ve bu akim-
larin gelismesine ivme kazandiran 6nemli bir kaynaktir. Her iki
Gursel, Nedim, "Yazin Akimlarinin Olusumunda Toplumsal/ideolojik yapinin Yeri”, Tiirk
Dili Dergisi Yazin Ai<imlar Ozel Sayisi, say1:349, Ocak 1981 (3.bski) s.3.

A Anamalcilik (ssrmayscillk, kapitalizm) anamala dayanan dretim diizeni.Uretim
araclarini ellerine gecirenlerin Uretim araglarindan yoksun birakilanlara egemenligi
kolelik diizeniyle baslamis, feodal dizenden gecerek son ve en blyik asamasi

olan anamalciliga dénusmiustur. Hangerlioglu, Orhan, Felsefe Ansiklopedisi - Kav-
ramlar ve Akimlar, istanbul:Remzi Yayinevi, 2000 (3.baski), cilt 1, 5.61-62.



Emel Kefeli 11

akimin guinimuze degin farkli adlar altinda (sosyal romantizm,
elestirel gergekgilik, toplumcu gergekgilik) hikim stirmis olma-
sini da bu kadar buytk bir fikri, siyasi ve toplumsal hareketten
almasina baglayabiliriz. 1917 Sovyet Devrimi’'nin de romantizmi
yeniden giindeme getirdigi gérulir. Aragon, Nazim Hikmet'i ca-
gin en biyik romantikleri arasinda saymaktadir”.

Gergekgilik ise devrimler ve toplumlardaki degisimlerden
etkilenerek ‘elestirel kentsoylu gercekeilik’ (Lukacs), ‘toplumcu
gercekgilik’, ‘Zola gercekgiligi’ (olgucu ve deneysel gercekgilik)
ve ‘Kafka gercekgeiligi’ (kiyisiz gercekgilik) gibi farkh tanimlarla
karsimiza ¢ikar. Andre Breton'un gercekisticuligu, yeni roman
anlayisindaki nesnel gercek anlayisi ve 21.ylzyildaki gercege ba-
kis seklinde farkl boyutlar gostererek gelismistir.

Stendhal'den Balzac’a; Tolstoy,
Kafka ve Thomas Mann’a gercekgi-
lijin degisen tanimlarinda bu yazar-
larin devirlerinin ve toplumlarinin
izdustimleri gordlir. Yasanan savas-
lar ve bu savaslarin insanlik Uzerinde
biraktig izleri de 1945’lerden sonra
gelisen akimlar yansitmaktadir. Top-
lumdan dogan savas, yine toplumu
ve insanlari etkileyerek onlarin hayat
tarzini ve felsefesini degistirmekte-
dir. Dadaizmin taniminda, onceleri
bir felsefi akim olarak dogan ve daha
sonra edebiyata yansiyan varolusculuk Honore de Baizac
akimlarinin dogusu ve gelismesinde bu 6zellikleri gorebiliriz. ileri
teknoloji toplumlarinda gelisen bir akim olarak goriilen postmo-
dernizmi hazirlayan kosullar da sosyal, ekonomik ve diger alanlarla
ilgili degil midir?
Bu nedenlere bagl olarak, edebiyat akimlari icinde gelistigi
toplumun sosyal, tariht, siyasi, ekonomik, felsefi, psikolojik yapi-

Girsel, Nedim, a.g.m., s. 6.
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st ile sekillenirken; bu 6zellikleri dolayisiyla toplumdan topluma
farkhilik gostermektedir. Akimlari incelemek icin edebi metinler
yeterli kaynak degildirler ve mutlaka tarihf, sosyal ve felsefi arka
planin da bilinmesi gerekir. Dinya edebiyatinda akimlarin kay-
nagdl Antikcagdan itibaren Avrupa kitasi ve ozellikle de Fran-
sa olmustur. Akimlarin, romantizmin disinda doguslarinin hep
Fransa'da gerceklesmesi de basit bir tesadlf degildir. Kaltir mer-
kezi olan, siyast agidan da gi¢li olan bu cografya uzun yillar bu
konumunu korumustur. Bu nedenle ¢odu zaman edebiyat akim-
lari ‘Bati edebiyatinda akimlar’ olarak ifade edilmektedir. Turk
edebiyati merkezli distindigumiizde bu kullanimin bir diger
nedeni de edebiyatimizin 19.ytzyila kadar her turlu etkiyi Fran-
sa kanaliyla, Avrupadan, almis olmasiyla agiklanmaktadir. Ancak
19. ylizyildan giinimuze degin gecen slirecte ‘Bati edebiyati’ kav-
raminin icerigi zenginlesmistir.

1.2. Batl Edebiyati Kavrami

Avrupa, bati yarimkirede yer alan ve uzun yiUar kiltir diinya-
sini beslemis 6nemli kaynaklarin bulundugu bir kitadir. Bati ede-
biyati, uzun bir siire Avrupa edebiyati ile ayni anlamda kullanihr.
Avrupa edebiyati, Avrupa dillerinden biri ile yazilmis, ceviriler ara-
cihgiyla tim diger Avrupa dillerine gevrilerek buttin kitaya yayilmis
eserlerden olusan bir edebiyattir. Tercimeler, siyasi, ekonomik vb.
cesitli kulturlerarasi iliskiler zaman icinde bu edebiyati dinyanin
diger edebiyatlari ile karsi karsiya birakir. Avrupa edebiyati/Bati
edebiyatinin klasik eserlerinden bir liste olusturmak gerekirse bura-
da yer alacak eserler arasinda Odissea, ilahi Komedya, Hamlet, Don
Quichotte, Faust, kefiller, Madame Bovaryvh. eserler sayilacaktir. Bu
eserler hangi 6lculere gore tespit edilebilir? Her milletin kendi kla-
sikleri oldugu dusunlirse ve her milletin de bu listede kendi yazar
ve eserlerini gérmek isteyecedi g6z éniinde bulundurulursa bu lis-
teyi olusturmanin zorlugu daha iyi anlasihir. Bu listeyi belirlemede
on kosul eserin klasik eser ozelliklerini tasimasi olacaktir. Avrupa
kalturinu yansitan érnekler olmasi da ikinci kosul olabilir. Burada
once Avrupa kilttrindn ne oldugunu belirlemek gerekir.
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Avrupa kiltrinin temelleri su ortak paydaya dayanmaktadir:
1- Antik dinyanm kdltarel mirasi;
2- Avrupay! hizla saran Hristiyanlik.

Avrupada yeni irklarin beraberlerinde getirdikleri kendi kil-
turleri ve bu irklarin antik kilttre karsi gosterdikleri tepki ise
aralarindaki farklihklari olusturan en énemli unsurdur. Musevi
kaltirunden bircok ozellik tasiyan Hristiyanlik ile Antik kaltar
arasinda da bircok farklihk gérildiga ve bu durumun énemli bir
karsithk olusturdugu da unutulmamalidir.

Avrupa edebiyatlari paralel bir gelisme gosterirken bu sireg
icinde hemen hemen ayni terminolojiyi kullanirlar. Genellikle
hepsinde bir Ortagag devri, bir klasisizme gecis devresi, roman-
tizm, realizm egemenligi ve belki de daha iyi bir terim buluna-
madigi icin “modern” dénem diye adlandirilan ve “postmodern’i
hazirlayan bir devre gorilir. GUniimizde ise postmodernizm
hakimiyeti s6z konusudur; ancak bu konuda heniliz son szl
soylemek ve bu dénemi tiim o6zellikleri ile tanimlamak mimkin
degildir. Oniimuzdeki yiUarda gelisecek akimi belirlemek icin de
daha once belirttigimiz gibi, toplumlari tarih, siyaset, ekonomi
v.d. 6zellikleri ile tanimak ve degerlendirmek gerekecektir. Geg-
mis donemlerdeki streci bilmek ve etkili faktorleri tanimak, ge-
lecek dénemleri 6ngérebilmemiz ve degerlendirmemiz igin kus-
kusuz en 6nemli dayanaklarimizdir.

Ortagag-klasisizm-romantizm-realizm-modernizm gibi bir
cizgiyi izleyen edebi gelismeler her milletin edebiyatinda ken-
dine has bazi 6zellikler ve farkhliklar gosterir. Yunan-Latin ede-
biyatlarini model alan bir fikir ve sanat hareketi olan Ronesans,
italyada 15. hatta 14. yiizyildan itibaren kendisini hissettirirken,
Fransa, ispanya, ingiltere, Polonya gibi Avrupa Ulkelerinde ancak
16. ylizyilin ortalarina dogru hatta sonunda gorilur. Ote yandan
romantizm Germen dillerinin hakim oldugu bélgelerde Almanya,
Danimarka ve ingiltere’de Latin tlkelerinden daha 6nce yasan-
maya baslar Alman romantizmi Fransiz romantizminden en az
20 yil kadar 6nce gelisir Eger Alman romantizminde Werther\ bir
hareket noktasi olarak alacak olursak bu fark 50 yila kadar cikar
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Bu farkliliklar Avrupa edebiyatini genellerken arastiricilari bazi
problemler ile karsi karsiya birakmaktadir. Bunlardan en énemlisi
de bir kavramin, veya bir terimin Barok dénem ve romantizm te-
riminin Fransiz ve Alman edebiyatlarinda farkl tanimlanmasinda
goruldigu gibi her edebiyat icin ayni manayi tasimamasidir.

Terimlerin her milletin edebiyati i¢in ayr bir hikayesi var-
dir. Bu bakimdan Turk edebiyati da dnemli bir drnektir. Turk
edebiyatinda akimlarin incelenmesi tamamen kendi icinde ya-
pilacak bir calismadir. Sadece Batidan aldig terimlerin kapsami,
anlamlari incelenerek bu kavramlarin, terimlerin kendi kulttir ve
edebiyatimiza gosterdigi uyum ve degisimin Turk edebiyati, Tlrk
kiltird merkez alinarak yapilmasi gerekir. Bir kiltur birligi gos-
teren Avrupa edebiyatlari arasinda dahi gorilen farkliliklar Turk
edebiyati gibi ayri bir kiltir dairesine mensup olan bir edebiyatta
daha da belirginlesmektedir.

Fransizcanin uzun yillar kiltar dinyasina hakimiyeti sonu-
cunda Rus kdltirlne de etkisi goralir. Fransizca, bir bakima 18.
ylzyilda Avrupa kiltirind Rusya’ya Kuzey Ulkelerine tasityan bir
ara¢ durumundadir. Avrupa kulturanin tesiri ile gelisen Rus ve
Kuzey Ulkeleri edebiyatlari kendi sosyal, siyasi ve ekonomik yapi-
lari ile Avrupa modelini birlestirerek gelisirler. Avrupa’nin teknigi
ve modeli ile kendi kulttr 6zelliklerini birlestirerek Avrupa kilti-
runu etkileyecek mikemmellikte yeni bir senteze ulasirlar. Buna
ornek olarak Avrupadaki roman sanatindan ézellikle de Balzac'in
sanatindan etkilenen ve tim diinya edebiyatlarina hakim olmaya
baslayan Dostoyevski ve diger Rus yazarlari verilebilir.

Bati edebiyati kavrami, 19. ylzyildan itibaren artik kapsa-
mina Dostoyevski, Gogol, Cehov, Tolstoy gibi Rus edebiyatinin
unlu isimlerini ve eserlerini de almistir. Bu durumda ‘Bati edebi-
yatl’ kavramina cografi agidan bakarsak artik sadece Avrupa’nin
degil, Asya’nin, iskandinav (lkelerinin edebiyatlarini da kapsa-
maktadir. Latin Amerikada gelisen edebiyat. Kuzey Afrika tlke-
lerinin guiniimuzde hizh bir gelisme gosteren edebiyatlari da artik
bu kavramin kapsamina girmektedir. Artik bu kavram tim diinya
Ulkelerinin edebiyatlarini kapsar hale gelmistir. Avrupa edebiyati
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ginimuizde de edebi hareketleri yénlendirme ve besleme 6zelli-
gini korumaktadir. Bugiin sanat, edebiyat, sinema gibi alanlarda
metot acismdan yerini Amerikan ekoline birakmis oldugu séy-
lense de Avrupa hala bir kiltir merkezi ve klasik sanat anlayisi-
nin dogdugu merkez olma 6zelligini kaybetmemistir.
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Bati Edebiyatinda Akimlar

I1.I.ANTIK KULTURDEN KLASISiZME

insana ve onun erdem ve degerlerine, 6zgur distnceye say-
gl duyan Antik kilturiin Bati uygarlijinin dolayisiyla da Bati
edebiyatinin sekillenmesinde 6nemli bir roli vardir. Ortacag'dan
itibaren bu kiltird kesfeden Bati diinyasi, Ronesansla birlikte
bu kiltarin temel 6gelerini gelismekte olan milli kaltrleri igin
temel olarak benimsemislerdir. Antik kiltirin yaratti§i edebiya-
tin temel eserleri uzun yiUar cesitli Avrupa dillerine gevrilmis, bu
edebiyatlari besleyen 6nemli kaynaklar olmuslardir.

Yunan edebiyati taklitle olusan bir edebiyat degildir. Yazarlar
her seyi kendi 6zlerinden alarak ve sadece tabiati taklit ederek bu
edebiyati yaratirlar. EdebT turler (hymnos, destan, lirik sir, drama,
tarih, felsefe, hitabet olarak) dogal bir sire¢ icinde ortaya cikar.
MiUi bir edebiyat olan Yunan edebiyati kendi toplumunun me-
selelerini igler, halkin inanclarini, gelenek ve géreneklerini, efsa-
nelerini yansitir.

Bircok tlirde bircok eserin verildigi Yunan edebiyatinin bu zen-
ginliginde dilin de 6nemli bir payi vardir. Yunan dili, cekimlerinin

Bizim edebiyatimiz icin de Antik I<ultirin eserlerinin 6zel bir deger tasidigi bilinmek-
tedir. 1940'i yillarda Hasan Ali Yiicel'in girisimiyle Tirkgeye cevrilen diinya klasikleri
tercime edebiyatimiz igcin 6nemli bir harekettir. Edebiyatimizda klasikler tartismasi icin
bkz. Kaplan, Ramazan, Klasikler Tartismasi adl eseri.
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cesitliligi, esnek sentaksi sayesinde edebiyatgilara duygu ve diisiin-
celerini buttin ndanslar ile ifade etme olanagi vermektedir.®

Bati edebiyatinin temelini teskil eden Yunan edebiyatinin
donemleri asagidaki sekilde*" tasnif edilebilir:

1. Epik Cag: Homeros'tan dnce edebiyat: Homeros, didaktik
destan ve Hesiodos, epik kyklos.

2. Lirizm ve Nesrin Baslangici: Elegiak siir, solo ve koro
lirigi. Nesrin baslangici, ik filozoflar ve ilk felsefl okullar. Tarih
yaziminin baslangici, ilk logographlar ve Herodot.

3. Attika Ddnemi: Tragedya ve komedyanin dogusu. Tarih,
felsefe ve hitabetin gelismesi.

4. iskenderiye Donemi: Gramer ve elestiri calismalari, nesir
(tarih, felsefe, cografya vb.) ve siir tiriinde verilen eserler.

5. Roma D6énemi: Nesir ve siir tlriinde verilen ¢esitli eserler.

Homerostan dnceki edebiyatta ilk edebi tir siirdir. Bu ilk si-
irlere hymnos denir. Hymnos, tanrilar onuruna sgylenen, rahipler
tarafindan yaratilan dint nitelikli siirlerdir. Hymnoslarin yaratici
lar1, ilk sairler, aoidoslar6.\r. Bunlar dinle ugrasan kisiler, rahipler-
dir. Ancak Troia Savas! sirasinda siir, din gorevlilerinin tekelin-
den cikar ve artik ozanlar yalniz dini konulari degil, kahramanlik
temasini islerler. Aoidoslardan sonra rhapsodoslar ortaya cikar.
Bu ozanlar, sehir sehir dolasarak okuduklari siirlerinde zafer ve
kahramanlik temlarini islemekte, siirlerinin vezin, olgli ve tem-
posunu ellerindeki defnekle idare etmektedirler.® Bu dénemde
Smyrna, Khios adasi gibi yerlerde rhapsodoslara vezin ve dlgli 6§-
reten okullar agilmistir. Homeros (yak. M.O. 8.ylzyil) bu rhap-
sodoslarin en unlulerinden biridir. Sehirden sehre olasan, sarkilar
soyleyen kor bir rhapsodos olarak kabul edilen ve hayati hakinda
cok fazla bilgiye sahip olmadigimiz Homeros, bugiin lliada ve
Odyissea adh destanlarin derleyicisi olarak bilinmektedir.®

A Celgin, Giiler, Eski Yunan Edebiyati, istanbul: Remzi Krtabevi, 1990, s.17-18.
A Bu tasnif Gller Celgin'in Esl<i Yunan Edebiyati (s.18) adh kitabindan alinmistir.
A Eski Yunan Edebiyati, s.21.

® Ayrintih bilgi icin bkz. Eski Yunan Edebiyati.
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Truva Savasi'ni anlatan kahramanlik ve savas temalarini énce-
leyen lliada ile modern romanin baslangici olarak nitelenen ve bas
kahramanlari ile modern insanin prototipini ¢izen Odissea icerik
ve teknik (zaman koridorlari gibi) acidan énemli eserlerdir.

Didaktik siirde Hesiodos; lirik
siirde Sapho, Theokritos; fabl tu-
riinde Aisopos gibi sanatcilarla var-
li§ini strdiren Yunan edebiyatinin
en onemli devrelerinden biri M.O
5- 4. yuzyillardir arasinda kalan do-
nemdir. Trajedi tdrinin en guzel
orneklerinin verildigi bu dénem,
17. yuzyil Fransiz edebiyatini bes-
ler. Yunan edebiyatinda Aiskhylos,
Sophocles, Euripides trajedi; Aris-
tophanes ve Menandros ise kome- Moliere
di tirtnde eserler verirler. Komedi,
Latin edebiyatinda daha hizli bir gelisme gosterirken Plautus ve
Terentius gibi ustalari da yetistirecektir. 17.yuzyil Fransiz ede-
biyatinin komedi ttrinde en Unld ismi Moliere’in kaynaklari
arasinda Plautus vardir. Bu ayrintilar da gostermektedir ki 17.
ylzyilda Avrupada Fransa merkezli gelisen klasik akim temel-
lerini Yunan ve Latin edebiyatlarindan almistir. insani merkez
alan, ideal guzelligi arayan ve mimesis (taklit) esasina bagh bir
sanat anlayisina sahip olan Yunan ve Latin edebiyati ileriki yil-
larda gelisecek olan akimlarin beslenme kaynagidir.Eski Yunan
ve Latin edebiyat ve kulturi ile baglarin zayifladigi,™ Hristiyan
dusiincesinin 1siginda sekillenen bir Ortagcag déneminden sonra
gelen hiimanizm ve onu izleyen klasik akim diger akimlar igin
bir baslangig olusturur.

Ortagag felsefesinin Antik Cag ile bagini hi¢ I<oparmadigi, Antik cag felsefesinin
Ortacag! besleyen en nemli kaynaklardan biri oldugu bilinen bir gergektir.Chart-
resh Bernardus, bu gergegi carpici bir bicimde sdyle ifade etmektedir: “Biz devle-
rin omuzlarina oturmus clceler gibiyiz; daha ¢ok seyi goruyor ve biliyor olmamiz,
uzak gérisumizin olmasindan degil, onlarn bizi dev gibi omuzlarinda yukseltmis
olmalarindandir.” Bkz. Cotuksdken, Betil, "Gllin Adi ve Ortagag Felsefesi”, Orta-
c¢ag Yazilan, s.64.
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Antik¢ad'in sona ermesinden Ronesans’a kadar devam eden
yaklasik bin yillik dénemi tarihgiler ortagag olarak adlandirirlar.
Ortacag, insanlik tarihinde Uzerinde g¢ok farkli yargilarin ileri
sUruldtgd bir dénemdir.  Voltaire ortagadi “bir aptallik déne-
mi” olarak tanimlarken; Gilson “dustinmenin, soyut disinmenin
ulastifi doruk noktasi”; Vignaux “farkli goruslerin kaynastig
bir cok renklilik, cesitlilik diinyasi olarak” gérmektedir. Alman
romantikleri donemi “hamasi bir devre” olarak nitelerken kilise
“ulusal birimle ayrilmamis evrenselci bir toplumun cagi” olarak
tanimlar. Bazilari icinse gerilik ve yobazli§in hakim oldugu bir
doénemdir.

Antikcag'dan ortacaga gecisin 5. ve 6.yuzyilin ilk yarisinda
gerceklestigi kabul edilir. 6.ylizyilin ilk yarisinda gérilen ve orta-
caga gegisi belirleyen 6nemli hareketler arasinda Eflatunun Aka-
demiasinin kapatilmasi (529), ilk Benedikten manastirlarinin
kurulmaya baslamasi, imparator Justinianus'un (527-565) tim
imparatorlugun tek bir din, yani Hristiyanlik altinda toplanmasi
ve pagan kiltirin giderek ortadan kaldiriimasi yolunda ilk adim-
larn atilmasi, Bizans kiltGrdnin izlerinin Avrupada duyulmaya
baslamasi sayilir.

Ortacag insani, bir irkin, bir halkin, bir cemaatin veya bir
ailenin Qyesi olarak “genel kategori” i¢inde kendi varliginin bi-
lincindedir. Bu kategorinin disinda bagimsiz birey olarak insan
yoktur. Hristiyan inancini sistematik bir bigimde akil ile kavra-
nabilir hale getirmeyi amaclayan skolastik felsefe™ bu amacini
gerceklestirmek icin bir yontem gelistirir. Bu yontemin en énemli
ilkesi agik secik anlatmaktir. Akil yiritme surecinin adim adim

Gostergebilimci, filozof ve orta ¢ag uzmani tarihgi kimlikleriyle tanidigimiz Umber-
to Eco'nun Gilun Adi adh eserinin okunmasi bu dénemin daha iyi anlasiimasina
katkida bulunacaktir. Gilun Adi , Bati ortagagini disiince bi¢imi, kurumlan, insan
iliskileri, inanclan ile carpici bir bicimde anlatir. Eser, felsefi boyutu, edebf icerigi ve
anlatim teknikleri, gostergelerin kullanimi ile farkli okumalar i1s1§inda okurlarinda
yeni ufuklar acar.

Cotuksdken, Betll, "Gulin Adi ve Ortacag Felsefesi”, Ortacag Yazilan,s.57-67.
Skolastik, Latince okul anlamna gelen scola sézciginden turer. Okul felsefesi,
okulda ogretilen felsefe anlamina gelmektedir. Bu felsefe , ortacagda baslica egi-
tim kurumlan olan manastirlar ve katedral okullannda, daha sonra da universiteler-
de (13.yuzyil) gelistirildigi icin bu adla aniimaktadir.
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izlenmesini saflayacak olan bu yéntem ana batlariyla 19.yuzyil-
dan giniimuze dek bilimsel eserlerde gortlen (buttinin parcalara
bollinmesi, benzer pargalarin gruplandirilmasi, bélimler ve alt
bolimler seklinde bir semanin olusturulmasi) yontemdir.

Skolastik baski altinda “ilk giinah fikrinin” sekillendirdigi bir
hayat yasayan, ruhban sinifin baskisi hatta somurisi altinda ya-
samak zorunda kalan insanlar kesifler, icatlar ve diger degisimler-
den etkilenerek uyanmaya ve kendilerine sunulan dogrulara bas
kaldirmaya baslarlar. Bu baskaldiri Antik kalttrd yani Yunan ve
Latin edebiyatinin insani merkez alan eserlerinin tekrar glinde-
me gelmesine neden olur. Devlet ve kilise dilinin Latince olma-
si da bu donlsu kolaylastirir. Latince homo/humanusdan gelen
himanizm biylk o6l¢lide Yunan-Latin edebiyatlarinin incelen-
mesine ve tercimelerine dayali olarak gelisir. Matbaanin icadi ile
kitabin yaygilasmasi, egitimin gelismesi de bu akimin gelisme-
sini hizlandiracaktir. Ortagag'dan itibaren beUi bir zimre iginde
baslayan sorgulama, irdeleme aklin énderligini tercih gibi temel
kriterler, elestirel bakis agisi, hiir diisiince gibi bugiiniin dustince
dunyasina hakim temel kavramlar Gzerinde durulmaya baslanir.

Bu gelisme bize distincenin gesitii kosullar altinda farkl de-
vinimlerle ulastigi noktay géstermektedir. ilk caglardaki zengin
fikir dinyast Himanizm ile tekrar yesermektedir. Hiimanizm,
Rdnesans gibi diinya sanat ve fikir akimlarinin en énemli devre-
leri kaynaklarini ilk ¢adlardan almaktadir. Edebiyatla ilgili anla-
mi bakimindan incelendiginde hiimanizm, “Antik kilttrin este-
tik ideallerine baglanma” seklinde tanimlanmaktadir. Felsefi bir
akim olarak ise her tirli bilginin insan tabiatina ve onun temel
ihtiyaclarina bagh oldugunu 6ne stiren 6greti olarak nitelenir.

Matbaanin icadi ile kitaplarin basiimasi ve okur sayisinin art-
masl, bilgi ve distincenin daha genis sinirlara yayllmasina neden
olur. Cografi kesifler, yeni dunyalarin kesfedilmesi, dinf, sosyal,
kaltarel, ekonomik etkilesimi hizlandirirken derebeylik sistemi-
nin yikilmasi da farkl bir sosyal yapinin ortaya ¢ikmasina sebep
olacaktir. Hagli Seferleri ile Dogu ve islam kiiltir ve medeniyeti
ile karsilasma Bati’min disunce dinyasini etkilerken, cesitli ne-
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derilerle maddi sartlarda gorilen gelisme, refahm artisi burjuva-
zinin olusumuna uygun bir zemin hazirlamaktadir.

Ortaca§ filozofu, dogaya ve insana iliskin bilginin degismez
ve yalanlanamaz bir kesinlikle kendisine hazir olarak verilmis ol-
duguna inanirdi. Ona disen gdrev bu bilgiyi oldugu gibi kabul
edip, yalnizca onun temellerini saglamlastirmakti. Ronesans ile
filozof artik kendisini yeni bir teklif getiren kisi olarak gormek
ister.Boylece RoOnesans, bir arayislar ve buluslar devri olmaya
adaydir. Ronesans felsefesinin gelismesinde Humanizm, Yeni
Eflatunculuk, Aristoculuk, Stphecilik felseff akimlarin yani sira
Reform gibi eyleme dénisen toplumsal dustinceler, yeni gelisen
doga bilimleri, devlet ve hukuktaki yeni bakis acilarini yansitan
distince akimlarinin énemli katkilari vardir.

Ronesans, Antik felsefenin birakti§i yerden baslar. Eski di-
slincenin yerine yeni disuncelerin doddugu bir arayis dénemi
olan Ronesans'in toplumda, kiltir dinyasinda neden oldugu
kaynasma ancak 17.ylzyilda durulacaktir. Antik kultur ile ta-
nistiktan sonradir ki Rénesans kendine ait olan yeniyi ortaya
koymaya bagslayacaktir. Bu gecis slresince Dante (1265-1321),
Petrarca (1304-1374), Boccaccio (1313-1375), Rabelais (1490-
1553), Montaigne (1533-1592), Cervantes (1547-1616) dnemli
bir rol oynayan sahsiyetlerdir. Bu yazarlari da kapsayan 16.yuzyil
diinya edebiyatina gorecelik (relativite) ve hosgori (tolerance)
basta olmak Uzere iki 6nemli kavram getirecektir. HUr disiince-
nin temeli olan bu iki fikir 16. ylzyildan giinimuze birgok fikir
ve sanat akiminin da 6zinu olusturmaktadir.

Ronesans, Dogu Roma imparatorlugunun yikilmasi ve is-
tanbul’'un Fatih Sultan Mehmet tarafindan kesfi ile Bati'ya giden
sanatci ve ilim adamlari tarafindan gelistirilerek italyada baglar
ve tim Avrupa'ya yayilir. Ronesans déneminde sanatcilar. Antik
Yunan ve Latin sanat ve edebiyatlarini dil, Gsldp ve konu itiba-
riyle 6rnek alan, akil ve dengeye 6nem veren, dil ve UslGp endisesi
taslyan ve insani merkez aldigi icin milli olmaktan tim insanlig
kucaklamay1 hedefleyerek beseri olmayi tercih eden bir anlayis
ortaya koyarlar. Bu anlayis klasik akimi mujdelemektedir. Klasik
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tenkitin kurucularindan Sainte Beuveun Montaigne’i “klasisiz-
min mijdecisi” olarak nitelemesi de bu bakimdan ¢ok anlamlidir.
Antik dénemin eserlerinin terciime edilmesi, bu eserlerin genis
bir kitle tarafindan yogun bir ilgi ile okunmasi Ortacag yasaklari
ve baskisina gosterilen bir tir tepki olarak yorumlanmaktadir.

11.2. KLASISIZM

Tanim

Klasisizm, Fransizcadan dilimize gecen “klasik” kelimesinden
gelir. Klasik kelimesinin zengin bir anlam yiki vardir. Latince-
de “classicus” 6nceleri ‘segme’ anlaminda kullanilir. Mana biraz
daha gelisince “siniflarda Latince ve Yunancayi 6gretmek ve iyi
yazmak igin okutulan eserlere ve gencleri yetistirici mahiyette-
ki yazi ve yazarlara” da klasik adi verilir. Klasik; ayni zamanda,
zamana dayanikli, tasidigi evrensel degerlerden 6tirii zaman ve
mekan farki olmayan ve ihtiva ettigi mesajlari yuzyillar étesine
tastyabilen eserler igin de kullanilir. Yunan ve Latin edebiyatla-
rinin eserleri klasik eserlerdn. Bu eserleri inceleyen bilim dali da
“Klasik Filoloji dir.

19. yuzyilin en buyuk tenkitcilerinde biri olan Sainte Beuve
ise klasigi genis bir tanimla sdyle agiklar:

“Gergek Klasigin tarifini ben su sekilde duymaktan hoslanir-
dim: insan zekasini zenginlestiren, hazinesine gercgekten bir sey-
ler katan, onu bir adim daha ileri géturen, tereddiide yol agmadan
maneVi bir hakikati kesfeden, yahut mechul bir tarafi kalmadigi
zannedilen insan kalbinde 6teden beri mevcut bir ihtirasi bulup
ortaya atan, disuncesini, musahadesini veya bulusunu herhan-
gi bir sekilde, bununla beraber genis ve biylk, ince ve makul,
saglam ve tabiatiyla glizel bir sekilde agiklayan, kendine has bir
uslOpla; ama icinde herkesin kendi UslGbunu bulacagi bir Gslapla
ayni zamanda hem yeni hem de eski olan bir UslOpla, butlin ¢ag-
larin kolaylikla anlayabilecedi bir GslOpla yazan adamdir. Boyle
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bir klasik bir an icin ihtilalci olabilir, hi¢ olmazsa 6yle goriinebilir;
ashnda ihtilalci degildir; énce etrafindakilere tahakkiim ettiyse,
kendisine engel olanlari devirdiyse, bunu sirf nizamin ve giizelin
lehine gabucak bir muvazene kurmak i¢in yapmistir.”Bu kap-
samh tanimi ¢ozimleyerek klasik bir eserin temel ozelliklerini
tespit etmek mimkuindur.

Sanat devamli olani, ebedi olani aramaktir. Klasikler de de-
gismeyen ve daima ayni kalan aklin kontroliinde gegici ve degi-
sen gorunisler altinda daima ayni kalan tabiati, mikemmel bir
bicimde yasatmislardir. Bunu yaparken de Antikite, 17.ylzyil ya-
zarlarinin elinde sasmaz bir mihenk tasi, tuikenmez bir kaynaktir.
Klasik devrin bitlin yazarlari Yunan ve Latin eserlerini okuyarak
yetismislerdir. Bu eserleri terciime eden yazarlar boylece kendile-
rini de gelistirirler. Terclime, onlarin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Terciimede UslOp ve mikemmeliyet 6nemlidir. Ter-
clme secme ve taklit etme demektir. Tanpmar m "klasikle ziraat
birlesir, budama, ast, secme, ayiklama ve temizleme™ " seklindeki
cumlesi tercume ile Klasik arasindaki iliskiyi mikemmel bigim-
de ortaya koyar. Klasik eserler arasindan segtiklerini budayarak,
kendi kalturleri ile asilayarak, ayiklayip temizleyerek 17. ytzyil-
da mikemmele ulasmak isteyen Fransiz yazarlar, klasik yazarlari
Fransizcaya tasima isinde (terciime) piser ve gelisirler.

Klasik kelimesi 18. ylizyilda romantizmin gelismeye bagla-
masi ile bir anlam daha kazanir. Romantigin ziddi Klasiktir. Ro-
mantik ile klasi§i daha iyi anlamanin bir yolu da bu iki akimi
birlikte incelemek ve bu iki akimin ortak ve zit hususlarini tespit
etmektir. Tanpmar’a gore “romantik ile klasik arasindaki fark pek
sabittir. Bu fark, herhangi bir isi hi¢ bilmeyen ile onu 6grenmis
olanin arasindaki farktir. Sanatini 6grenmis olan romantik klasik
olur. Romantizmin parnas ve neo-klasisizm ile neticelenmesinin
sebebi de budur.”

Sainte Beuve, "Klasik Nedir?", Pazartesi Konusmalari, IVI.E.B. Yayinlari.
Ahmet Hamdi Tanpinar, "Klasik Nedir?” Yahya Kemal, istanbul: Dergah Yayinlari,
s.132-140.
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Eski Yunan ve Latin yazarlarinin viicuda getirdikleri eserler
Avrupalilar tarafindan érnek alinmis ve egitimde temel eserler
olarak degerlendirilmistir. Sosyal sahada degismez, devamli, ge-
nel ve sade manalarini kapsayan klasik, edebi akimlar agisindan
ele alindiginda 17. yuzyilin ikinci yarisinda “Antikite yazarlari-
nin eserlerini drnek alan Fransiz yazarlari tarafindan Fransada
1660-1685 yillar1 arasinda olusan” bir edebi akimin adi olarak
tanimlanir.

Valery klasigi Jikir cagripmlarim gizleyen veya kendisini mal ede-
rek ortadan kaldiranyazar olarak tanimlar. Bu géris Lansonun sa-
heser tanimini da hatirlatmaktadir. Lanson’a gore saheser “mevcut
olani en glizel sekliyle ortaya koyan, son s6zi s6yleyen eserdir.”

Klasik eserler ve temel ozellikleri

Klasik devir diye adlandirilan 17. ylzyihn sosyal ve tariht arka
planindaki en belirgin ozellikleri sdyle maddelestirebiliriz:

+ Derebeylik yikilmistir. Krallik hakimdir.

+ Protestan, jansenist ve diktatorler miicadele halindedirler.

+ Piskopos ve papanin otoritesi artmistir. DinT inanglarda
harriyet yoktur.

+ Salon hayati ve sarayda her sey unvanlara ve belli kurallara
gore duzenlenmektedir.

¢ Bu kurallara uymak zorunlulugu vardir.

+ Herkes ayni kaliptan ¢ikmis gibidir, birbirlerine benzerler.
Sosyal hayattaki bu kurallar edebi hayata da yansir.

Klasik, fertten ¢cok genel olarak insan Uzerinde durur. Her
tarld ihtirasa karsi akli 6ne cikaran, dilde asalet, mikemmeliyet
ve buttinlik arayan bir anlayistir. "Sanat birfantezi degildir. Og-
retici ve ahlaki oldugu oranda deder kazanir.” anlayisi devrin sanat
gorisu ozetler.

Fransiz dili ve siir tekni§inde yaptidi yeniliklerle taninan, dilin
sade olmasini, teknik kelimelerin ve mahalli lehgenin kullaniima-
masini savunan Malherbe (1555-1628) ile Metot Uzerine Nutuk
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{Discours de la Methode) adli eserinde
irade ve aklin ihtiraslar Gzerindeki
hakimiyetini isleyen Descartes, kla-
sik akima bagh olmamakla birlikte,
klasik abmin oOncdleri arasinda sa-
yilirlar™ insani igleyen ve 16. yy da
dini muhtevadan arinmis ilk “intros-
pection” (ice bakis) eseri olan Dene-
meleri yazan Montaigne de insani
genel ozellikleri ile islerken ve tim
insanlar1 tanimak i¢in 6nce kendisini
tanimaktan yola cikarken klasisiz-

mi majdeler. Tenkit¢i Sainte Beuve onu klasisizmin mdujdecileri
arasinda saymaktadir. Klasisizmin belli bagh isimleri, Corneille
(1606-1694), Racine (1639-1699), Moliere (1622-1673), La-
fontaine (1621- 1695), Bossuet (1627-1704), Mme de la Fayette
(1634-1693) dir. Klasisizmin temel ilkelerini sistemlestirerek Siir
Sanati (Art Poetigue) adli eserinde ortaya koyan Boileau ise bir
bakima bu akimin kuramcisidir.’*

Bu yazarlarin eserlerinin temel 6zellikleri soyle dzetlenir:

+ Corneille ve Racine konularini Antikiteden alan trajediler

yazarlar.

+ Moliere devrin sosyal tenkidi niteli§ini tasiyan komedileri
ile devrinde 6nemli rol oynamistir.

+ Lafontaine fabl tirindeki eserleriyle taninir.

+ Boileau ise klasisizme aykiri diisen biitiin sanat cereyanla-
rina karsi ¢iktiindan klasisizmin sézctsi durumundadir.

Siir Sanati wi. gore (1674):

+ Eski Yunan ve Latin yazarlarini érnek alma

+ Dogruluk ve tabiflik

“Klasik, klasisizm maddesi”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, istanbul: Dergah

Yayinlari

Yetkin, Suut Kemal, Edebiyatta Akimlar, istanbuhRemzi Kitabevi, s.15.
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+ Olaganusti ve sahsi lirizmden uzaklasma, geneli ve beser?
olani esas alma

+ AhI&kKi inceleme

+ Hayal ve his diinyasinin aklin kontrol( altina alinmasi

+ Olay, zaman ve mekanda birlik (lg¢ birlik kuralr)

+ Sadelik, denge ve vuzuh Klasisizmin temel prensipleridir.

Klasiklerin g birlik kuralini esas almalari soyle agiklanir: Ug
dort saatlik bir zaman igine aylar, yiUara slirecek bir olayr sigdir-
mak tabii degildir. Ancak tesiri derli toplu olusunabagli olan konu,
zaman ve mekana dagitilmamahidir. Sair basarili olmak igin basit
konulari belirli bir zaman ve mekan cercevesinde islemelidir.

Aristo, diinya edebiyatindaki ilk kuram kitabi olarak nite-
lenen Poetika adli eserinde tragedyalarin konularinin basit, olay
orgulerinin karmasik olmasi gerektigini belirtmistir. Racine de
Berenicem 6nsdzinde “bittn ibda bir higle bir seyler yapmak-
tan ibarettir.” der. Berenice adli trajedisi bu goristniin bir uygula-
masidir. Berenkede Kralice Berenice ile Roma imparatoru Titus
birbirlerini sevmektedirler. Ama Roma kanunlari onlarin birles-
melerine izin vermez. Andromague isimli trajedisinde konu biraz
daha karmagiktir. Kral Pirrus un sarayinda esir olarak bulunan
Andromague oglu Astyanax’t kurtarmak igin kendisine &sik olan
Pirrus ile evlenmek zorundadir. Ancak kocasi Hector'un anisi-
na sadik kalmak ister. Andromaque-Pirrus iliskisine bagli olarak
Herimon-Pirrus, Hermione-Oreste iliskileri de islenmistir.

Pirrus---- Andromaque

Hermione----- Pirrus

Oreste----Hermione

iliskileri karsilik alinamayan asklar silsilesini olustururlar ve
her biri kendi iginde ayri bir catismayi (trajik boyutu) sergiler.

Klasik akimin anahtar kelimeleri 1- tabiat 2- akil 3- sagdu-
yudur. Esere hakim olan en dénemli unsur ise dengedir. Klasik
akimin en énemli serleri olarak nitelenen Boileau’nun Epitre ve
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Siir Sanati {{Art Poetique) adli serlerinde tabiat, akil, sajduyu ke-
limelerinin siklikla tekrar edildigi gértlmektedir. M

“Sahte daima tatsiz, can sikici ve yorucudur. Fakat tabiat ger-
cektir; her seyde ancak onu takdir eder ve onu sev&nz."{Epitre IX)

“Bir lahza olsun tabiatan ~ynlm”~mzli." {Art Poetigue, 3.b6l.)

“Akil ve mantidi seviniz, eserleriniz daima en buyuk ststinu
ve kiymetini ondan Gsm.” {Art Poetigue, 3.b6l.)

Sanatginin gorevi tabiati taklit etmektir. Burada s6zl edilen
tabiat insan tabiatidir. 18. ylzyilda Rousseau tarafindan kesfe-
dilerek canli bir bicimde ortaya konulacak olan dis tabiati, 17.
ylzyil tanimamistir. 17. ylzyil insani gordiga dis diinyaya estetik
g6zle bakmaz, ondaki ahengi gstermek ihtiyacini hissetmez. in-
san tabiatini, insanin fikir ve duygularini ayrintilariyla ifade et-
meyi tercih eder. Bunu yaparken de insani ylice yonleriyle igler.
insani hayvandan ayiran bazi asadi taraflar vardir ki klasik edebi-
yat bu yonleri dikkate almamakta israrhdir. Zira sanat egitici ve
ahlaki olmahdir. Hayvan icgudulerinin esiridir, insan ise onlara
hakimdir. Bu farklihk klasik eserlerdeki siniri da olusturmaktadir.
intirasin ve agkin pengesinde dahi kahraman insan olma 6zelli-
gini koruyacak ve zaaf gostermeyecektir. Aksi halde onun yeri
edebiyat degildir.

Klasik akim fertleri kendilerine has 6zellikleri ile gostermek-
ten kaginir. insanlarin ortak ézelliklerini esas alir. Duyarlilik ve
hayal dunyasi kisiden kisiye degisirken akil tim insanlarda ay-
nidir. Bu noktadan hareket eden klasik, beseri olmak isteyen bir
edebiyatin akla dayanmasi gerektigini ileri siirer. insanda gegi-
ci olani degil, devamli ve genel olani isler. MillT degildir. Dekor,
kostiim, tarihi ve mahalli renk dikkate alinmaz. Fiziki ozellikler
klasik bir eserde dnemli degildir. Racine, CorneiUe gibi klasik
yazarlarin trajedilerinde fiziki ozellikleri gosteren kelimeler yer
almaz. Sikga rastlanan el, alin, goz, diz, gibi insan vicudu ile ilgili
kelimelerin anlam yukleri Uzerinde distinmek gerekir.

Edebiyatta Akimlar, sAbAe.
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Ornegin elini vermek, evlenmek; alin, seref; gz, duygular
tasityan sessiz bir iletisim araci; diz- dizlerine kapanmak, 6niinde
egilmek, (saygi) af dilemek gibi anlamlar yiklenmektedir.

Moliere diger klasiklerden farkli olarak insanlarin bu asag
taraflarini isler. insanin diisebilecegi cirkin durumlari, olumsuz-
luklari sahne Uzerinde gostererek dizeltmekten yanadir. Diinya
edebiyatinda Shakespeare ile karsilastirilan Moliere eserlerinde
hayatin en aci taraflarinin ne kadar guling, en gullng taraflarinin
da ne kadar aci oldugunu ortaya koyarak trajik ile komigi bir ara-
da islemeyi basarmistir.

Moliere, aklin yolunu izleyen bir kahramani eserlerinin odak
noktasina yerlestirir. Bir tutku ya da bir insant zayifh§in/kusu-
run kahramani esir aldigi ve yonettigi anlarda ona aklin yolunu
gosteren bir diger kahraman devreye girer. Aklin ve mantiginin
sesini dinleyen kahramanin usak ve hizmetgiler arasindan segil-
mesi, tagradan buyuk kente gelmis, sajduyusu ile hareket eden
kisiler olmasi anlamhdir. Kdyden kente gelen kahraman tabiatin
kendisine verdigi ozellikleri kaybetmemistir. Heniiz kentin mad-
di diinyasina ait degildir. Cevresini sajduyusu ve akilci yaklasim-
lar1 ve ¢ozimleri ile aydinlatmaktadir. Kocalar Mektebinde Aris-
te, Tartuffe’ de Cleante, Bilgi¢ Kadinlarda Clitandre bdyle akilci
kahramanlardir.

Tabiata uygunluk prensibi Moliere’in eserlerinde ayrintila-
riyla islenir®. Bilgic Kadinlar®2. Moliere, kadinin kendine has
gorevlerini ihmal etmesi, kadinlifindan uzaklasmasini elestirir.
Kadin tim zamanini fikri calismalara ayirirken yuvasini ihmal
edebilir. Moliere kadini bu dengeyi kurmaya davet eder. Kadin
cahil, bilgisiz olmamalidir. Kadindan “berrak ve sihhatli bir man-
tik” bekler.Bu dengeyi sajlamak Aristo’nun deyimiyle -juste
milieu- (tam orta) prensibini izlemek gerekir. “Dar ve zerinde
ayakta durulmasi gereken gug¢ bir yol” olarak tanimlanan denge
klasik akimin sistematiginin en 6nemli unsurudur.

Edebiyatta Akimlar, s.20. (S. K. Yetkin, ‘Bilgic Kadinlar' 1 ‘Bilgin Kadinlar' olarak

teciime eder.
a.g.e.,s.20.
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Cimri‘de “cimrilik- paraya asiri diskinlik” gibi bir ihtirasa,
tutkuya; Hastalik Hastasi “vehim”gibi bir kusura kendini kap-
tiran ve &deta doktorlarin esiri olan bir kahramanin kendi iginde-
ki ve yasadi§i gevredeki dengeyi alt Ust etmesi anlatilir. Tartuffedt
ise Orgon’un kusuru evine yerlesen ve onun dini inanglarini is-
tismar eden bir sahtekéra inanmasidir. Bu sahtekérin gelmesi ile
Orgon ve ailesinin tim diizeni degisir. Bu eserlerin genel sablonu
dikkate alindi§inda bir tutkuya kapilan ve bu tutku ile gozleri kor
olan insanin iginde bulundugu durum irdelenmektedir.

La Fontaine, hayvan kisvesi altinda insani ve toplumu igler.
insanlarin zaaflari, ihtiraslari hayvanlar alemi iginde islenirken
Aisopos ve Paedrus tesiri agikca hissedilir. Aklinin sesini dinleyen
kahramanlar zaaflarina yenik disenlere yol gosterirler. (Ajustos
Bdcegi ile Karinca érneginde oldugu gibi)

Mme de la Fayette klasik ekolde Princesse de Cleves isimli ro-
mani ile roman tlrindn tek temsilcisidir. Romanin konusu 14.
Louis devrinde gecer. Geng bir kiz saray erkdnindan M. de Cle-
ves ile evlenir. Ancak bir siire sonra bir baskasina &sik olur. Bu ask
icin kendi kendisiyle yapti§i micadelede basarili olamayinca na-
musunu koruyacak olan adamdan, kocasindan bu konuda yardim
ister. Ona baskasini sevdigini itiraf eder.

Bu itiraf seyirciyi/okuru “askini itiraf eden, ask/vazife karsit-
li§ini yasayan bir kadin”ile “6grendikleri karsisinda ezilen, stiphe-
lenen karisinin kendisine gosterdigi given ve agik kalplilik karsi-
sinda ona sevgi ve saygisi artan bir erkek”ile karsi karsiya birakir.
Platonik bir ask da olsa boyle bir itiraf hayatta sik rastlanilan bir
durum degildir. Kalbine stiphe tohumlari diisen bu erkegin karisi
hakkinda hukium verirken yasadigi ¢catisma (trajik) ¢ok gucludur.
M. de Cleves karisindan siiphe eder ama 6lurken yanildigini da
anlayacaktir. Kocasinin élimd ile serbest kalan Mme de Cleves
&sigina kavusabilecekken bu mutlulugu reddederek manastira
kapanir. Olene kadar kocasinin anisina sadik kalarak yasamay!
tercih eder. “Anilara sadakat “ temi Racine’'in Andromague adh
trajedisinde basaryla islenir.
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Mme de la fayette kahramanini glcli bir irade ile donatip
trajigi ask/vazife karsithgr Gzerine kurarken bize Racine’in kah-
ramanlarini hatirlatmaktadir.

Anin gegici zevkleri ve belli bir zaman ve mekan cerceve-
sini islemekten ¢ok, evrenseli ve strekliyi ele almay1 hedefleyen
klasik, her dénemde seyirci/okuyucusunu etkileyebilen eser olma
6zeligini korur. Tabiat ve aklin giicii Gzerine kurulu olan bu eser-
ler, gecici ve degisen gorundsler altinda daima ayni kalan “tabiati”
isemekte ve yasatmaktadirlar. Fransada romantik akimin gézde
oldugu senelerde bile klasik zevki devam ettiren yazarlar yetisir.
“Genel ve ideal hakikati yani tabiati canlandirmak” klasik do-
nemin eserlerini incelemek, yeniden sahnelemek 6rnek almakla
mimkiin olacaktir. Bu konuda Racine’in iphigenievim. 6nsoziin-
deki gorisleri belirleyicidir:

“Iste eskileri taklit ilkesinin dayandi§i esas ve iste tabiatin
ve aklin glcl; cevremizde ve icimizde her sey degistigi halde,
hala Euripides’i ve Homeros'u anlyorsak, demek ki kendimizde
degismeyen, daima ayni kalan bir akil var ve ge¢cmisin biyik ts-
tadlari da eserlerinde gecici ve degisen gorinusler altinda daima
ayni kalan tabiati mikemmel surette yasatmislar. O halde genel
ve ideal hakikati yani tabiati canlandirmak, onlarin eserlerini
incelemek ve 6rnek edinmekle mumkindir. Antikite, yenilerin
emrinde bulunan sasmaz bir élcidar.”

I.3. romantizm
Tanim

Romantizmin dodusunda Avrupa'yl sosyal, siyast ve ekono-
mik agidan etkileyen Fransiz devriminin (1789) 6nemli bir rolu
vardir. Avrupa toplumlarinin otoriteye ve geleneklere karsi 6z-
gurluklerini savunduklari bu dénemde bireycilik, hiirriyet, esitlik
ve demokrasi sanat ve siyasi hayatta énemli kavramlardir. Kolelik,
milliyetgilik ve ulus kavramlari tzerinde ciddi tartismalara sahne

Edebiyatta Akimlar, s.25.
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olan bu yizyilda gelisen romantiz-

min tematik yapisi ve poetikasi bi-

yuk 6lctide devrimlerden ve sosyal

degisimlerden kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda Montesquieu, Volta-

ire, Rousseau gibi Aydinlanma D6-

nemi filozoflarinin  romantizmin

dusiince yapisini hazirlayan rolle-

rini unutmamak gerekir.Rousseau,

Richardson’'un Clarissa Harlowe

adh eserini hatirlatan ve onun gibi

mektup bi¢iminde yazilmis olan

Julieya daNouvelleHelo'ise (1761) adli eserinde Mme d’Houdeto-
t'ya karsi duydugu gicli bir aski dile getirir.Bu eser romantikleri
etkileyecek canli tabiat tasvirleriyle doludur. O giine kadar gegerli
olan aklin ve ¢ikar iliskilenin yerine yenilerini koymasi bakimin-
dan eser dinya edebiyat tarihi icin 6nemlidir. Fransiz edebiyat
tarihlerinde tabiati ve kir hayatini éven eser su ciimlelerle yo-
rumlanir: "Julie ve Saint-Preux akla aykiri bir bigcimde birbirlerini
severler, ¢ikarlarina aykiri bir bicimde de birbirlerinden ayrilirlar:
Tek kilavuzlari vicdanlarinin sesidir.”™ Ruh ¢6zimlemeleri, et-
kileyici tabiat tasvirleriyle itiraflarim (Les Confessions) (1782,
1.boltm; 1789,2. bolum) da romantik yazarlari beslemistir

Butin Avrupa Ulkelerinde kendisini kuvvetle hissettiren ro-
mantizm, hem bir devri hem de bir davranis ve duyus tarzini ifade
eder. Avrupada felsefe, sanat, toplumsal ve siyasal yapilanmalar-
da 6énemli rol oynayan romantizm bilim dallarini da etkilemistir.
‘Romantic’ sdzcugl Avrupa kitasinda “eski sdvalyelik romanlari-
ni, saz sairleri (trubadur) dénemini hatirlatan” anlaminda kulla-
ndir. ingilizcede ‘romance’ sovalyelik romanlarini tanimlar.

Romantik sifati, Almanya'da 6nceleri gotik UslGbu ve orta-
cafa 0zgl olani belirtmek icin kullanilarak edebiyat ve elestiri
terimleri arasina girer. Fr. Schlegel, 1S.ylizyihn sonlarinda ro-
mantik siiri “dlslerin ve olagandisinin siiri oldugu kadar Orta-

Vardar, Berke, Fransiz Edebiyati, istanbul:Multilingual Yayinlari, s.350.
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¢ag siiridir”seklinde tanimlamaya baslar. A.W.Schlegel ise 1801
den itibaren Kklasik edebiyatm karsisma romantik edebiyati daha
belirgin bicimde cikarir. Sebiller ise Ork'ans Bakiresi (Jeanne
D'Arc, 1802) adli oyununa bir sévalye diinyasini anlattigini vur-
gulamak amaciyla alt baslik olarak “Bir Romantik Siir” ifadesini
ekler. Boylece sozciigun anlami belirginlesir. Mme de Stael’in
Fransizcaya Almancadan aktardiyi sézcuk etrafinda Fransa'da
bir edebt akim olusur.

Mme de Stael romantizmi, siir ekseninde ve sévalyelije da-
yandirarak “klasik siiri, eskilerin siiri, romantik siiri ise bazi ba-
kimlardan sovalye geleneklerinden kaynaklanan siir sayryorum™
seklinde aciklar. Lanson, “ferdiyetin lirik ifadesi” olarak tanimlar.
Romantizmi tiim cepheleri ile sahsinda toplayan Victor Hugo
ise romantik akimi “edebiyatta liberalizm” olarak niteler. 1789
Fransiz ihtilali monarsinin, zorbahgin zincirlerini nasil kirdi ise,
romantizm de edebiyatta yazar ve sairlerin ellerini kollarini bag-
layan kurallari dyle yikmustir.

Klasisizmin kuralci ve sert yaklasimina bir tepki olarak geli-
sen romantizm Van Tieghem’in ifadesiyle “klasisizmin devami ve
gelismis sekli"dir Tanpmar’m Valeryden milhem olarak s6zu-
N ettigi “sanatini 6grenmis olan romantik, klasik olur” ifadesi™
de Van Tieghem'in gorusleriyle kesismektedir. Duygularin girift
dinyasini tasvir eden, tabiat, gecmise 6zlem, tarih duygusu, ideal
alemlerin tasavvuru Uzerinde yogunlasan akim yazarin hedefini
“sadece kendisi olmasi” ve “kalbine inanmasi” olarak belirler./™"
Alfred de Vigny 1826 da yazdi§i Odes et Ballades m 6ns6ziinde
bir yazarin yazilmis olanlara dayanarak degil ruhu ve kalbi ile yaz-
masi gerektigini sdylemektedir. Racine’e karsi romantik dram;
yapmacik ve aristokrat edebiyata karsi Stendhal veya Dickens'in

Claudon, Francis v.d. (Cev.0.ince) Romantizm Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Rem-
zi Kitabevi, 1994, s.7-8.

Romantizm SanatAnsil<lopedisi, s.8

Van Tieghem, Les Grandes Doctrines Litteraires en France, Paris:PUF, 1946,
?Atsrfl.nar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, s.134.

Les Grandes Doctrines Litteraires en France,, s. 180
a.g.e., s.180
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gercekleri isleyen eserleri gelisirken; lirizmde Lamartine, Heine,
Shelley gibi yazarlar yetisir. italya, ispanya, Rusya, Polonya gibi
tlkelerde yasanan kurtulus savaslari, Napolyon'un hayat hikayesi
bu dénemin eserlerinin 6nemli beslenme kaynaklaridir.

Romantizm, diger bitlin edebi akimlardan farkli olarak Fran-
sada dogmaz. 18. ylizyilda Almanya'da klasisizme karsi dogan bir
egilimden (Die Romantik) dogan romantizn’®, Almanya'dan on
bes yil sonra ilk defa Mme de Stael tarafindan Fransada telaffuz
edilen ve Almanya'daki sekliyle Fransiz edebiyatinda tanitilan bir
akimdir Ancak bu safhadan sonra akim Fransiz toplumunun
millT karakteri paralelinde gelisir. Genis olarak incelendiginde
romantizmi Alman romantizmi, Fransiz romantizmi seklinde
ayri bashklar altinda incelemek gerekir. Almanya ve Fransa
ile birlikte romantizm adini tasimaksizin ingilterede de kendini
gosteren akimi, tek bir tlkeye has bir akim olarak tanimlamaktan
ziyade bir Avrupa hareketi olarak nitelemek daha dogrudur. Suut
Kemal Yetkinin de belirttigi gibi bir edebiyat hareketi tg¢ farkh
evreden gecmektedir. Bunlar kolektif bir ruh hali ile sonuclanan
duygucu; akla dayanan savasgl, glice dayanan gerceklestirici evre-
lerdir. Fransiz romantizmi de bu (g evreden gecer.

Birinci evrede (1800-1820), Chateaubriand’nin etkilerinin go-
raldr, ‘ylzyilin hastahi§r’ (mal du siecle) denilen kolektif duyguyu
hazirlar. Mme de Stael'in getirdigi devrimci fikirler de bu evrede
etkili olur. ikinci evre (1820-1830), romantizm fikrinin guiclendigi,
yerlestigi bir donemdir. Uglincii evre (1830-1843) ise romantizm
gelismesini stirduirerek zirveye ulasti§i evredir. 1830'dan sonra ede-
biyat ortami, sosyal romantizm ve “sanat icin sanat” gibi iki farkl
egilime sahne olur. Sembolizmi hazirlayan bazi eserlerin ortaya
¢ikmasi da bu yillara rastlar. Siyasi fikirler romantikleri sosyal me-
seleleri islemeye yoneltir. 1830 romantizmi iki koldan gelisir:

Edebiyatta Akimlar, s.29.

Mme Stael, Alimanya'ya Dair, M.E.B. Yayinlari.

Arnold Hauser, (Cev: Yildiz Géloni) Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Yay. 2. baski,
istanbul, 1995.
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1- “Sanat icin sanat” gorusinin yonlendirdigi romantizm: Ro-
mantizmin bu kolu bir bakima parnas, sembolizm ve gercekustiicu-
likle neticelenir. 1850’liyiUardaTheophile Gautier'nin surdirecegi
parnas akimi bu gorisun devamidir. 1880 sonrasinda parnaslardan
ayrilan MaUarme, Baudelaire ve Rimbaud sembolizmi kurarlar.
Rimbaud daha ilerki yiUarda gercekustiictlugin de énderligini ya-
pacaktir. Bu gelisme cizgisi degerlendirildidinde, pek ¢ok edebiyat
akiminin romantizmden kaynaklandigi goralir.

2- “Toplum i¢in sanat"gorusinin yonlendirdi§i romantizm
(sosyal romantizm); Buylk romantiklerin sosyal romantizme yo6-
nelirler. V.Hugo “Fonction du poete” isimli siiriyle Sefilleri (Les
Miserables) yayinlar. Bu kol daha sonra realizm ve natiralizmi
besleyecek ve bu akimlarin dogusu ile neticelenecektir.

Romantik eserler ve temel 6zellikleri

Chateaubriand, Mme de Stael, Senancour ve Rousseau eser-
leriyle romantik ruhu hazirlayan yazarlardir. Salon ve sehir ha-
yatindan bikan insanlar tabiata ve kir hayatina 6zlem duymaya
baslarlar. Rousseau’nun “ben’e verdigi énem, vahsi ve hizinla
tabiat sevgisi ile bu ilgiyi arttirir ve Chateaubriand’a da tesir eder.
Rousseau’nun Julie yahut La Nouvelle Helotse, Yalniz Gezenin
Disleri,itiraflar adli eserleri ince duygularin terenniim edildigi,
kir hayatini ve tabiati anlatan devirde tesirli olan 6nemli eser-
ler arasinda sayilmaktadir. Genis tabiat tablolari edebi eserlere
Rousseau ile girer. Tabiat duygusu zaman zaman romantiklerde
medent diinyadan kagis seklinde de tezahiir eder. Bu bazen kir
hayatina siginma seklinde olurken bazen de uzak Ulkelere , 6zel-
likle de Doguya gitme seklinde karsimiza gikar. Doguya yapilan
seyahatlerde Dogu, gizemli egzotik ve daha ¢ok yazarlarin hayal-
lerinde canlandirdiklari ve pek de degismesini istemedikleri me-
kénlar olarak islenir. 19.yiizyil Avrupa romantiklerinin heyecanh
yolculuklari, Byrondan Goethe’ye Chateaubrianddan Lamarti-
ne®, Nervale ve Flauberte uzanan arayis bize farkli géranumleri
ile Dodu'yu tanitir. 18. yy. sarkiyatcihginin bir uzantisi olan bu
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eserlerde Dogu bir ‘mit'tir; bir ‘huzur beldesidir ve bir arayisin
simgesidir. Batili seyyah kendi hayal diinyasinda yaratti§i “Do-
gu”yu anlatir™™ Dogu’nun seyyahlarin kaleminde cesitlenen go-
rindmleriniJale Parla “Dogu onlarin elinde alabildigine yabanci-
lastirildi, gizemlilestirildi, kisisellestirildi. Oyle ki Doguyu konu
almis ne kadar romantik yazar varsa o kadar da Dogu belirdi. 19.
ylizyll romantik yazininda Byron'un Dogu su, Moore'un Dogu-
su, Hugo’nun Dogusu, Vigny’nin Dogu su, Musset’nin Dogusu,
ylzyilin sonuna dogru da Nerval, Flaubert, Baudelaire, Gautier’-
nin Dogu’lari v.b... Sonunda buttin bu Dogu’lan biraraya getirip
romantiklerin yarattigi Dogu mitini sdyle tanimlayabiliriz: Ebed?
ve degismez bir Dogu vardir ve bu Dogu degismezligini bir 6l¢u-
de karsitliklarini ¢g6zimlememesine borcludur. Dogu her seyden
once bir tezatlar Glkesidir. Orada en korkung suclarla en ari bir
masumiyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtici duygusallik ve yasak
zevkler, efendilikle kolelik, kisilerde yogun celiskiler (cift Kisilik-
lilik) birlikte bulunur.” seklinde degerlendirir./"

Romantizmin en buyuk 6zelligi ferde verdigi 6nemdir. Fert,
romantik akimda kendisini diger insanlarla birlestiren hususla-
rindan ¢ok kendisini baskalarindan ayiran ozellikleri ile islenir.
Klasik anlayisin én plana aldigi genel insan anlayisini reddeder.
Duygular 6n plana alindijinda ruh da s6z konusudur. Aklin agik
secik gosterdikleri, duygularin bulanik diinyasina girer. Aklin net-
li§i yerini duygularin degiskenligi ve belirsizligine birakir. Ferdi
digerlerinden ayrilan unsurlari, farklihg ile ele alirken arastirici-
lar da romantizmin ¢esitli sekillerde tanimlanabilecegini, ortak
bir tanim vermenin mimkun olmadigini belirtirler. O halde diin-
yada ne kadar romantik sayilan yazar varsa o kadar da romantizm
tanimi olacaktir. Ancak genel tabloyu ¢izmeye 6nem veren, devir
kavramlarina ihtiya¢ duyan edebiyat tarihgileri bu fikri benimse-
mezler. Ancak yine de tek bir romantizmden sgz etmek ve onu
zaman ve mekanla sinirlamak gictir. Bati'da yasanan bunalimlar,

Bu noktada Namik Kemal'in 22 Haziran 1872 de ibret gazetesinde ¢ikan "Avrupa
Sarki Bilmez” baslikli yazisinda yer alan Avrupall alimlerin sarki bilmedikleri seklin-

deki tespitleri 6nemlidir.
Parla, Jale (1985). Efendilik, Sarkiyatcilik, Kélelik, istanbul, iletisim Yayinlari, s.14.
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i¢ savaslar ve devrimler ayni anda baslamamis, ayni sekilde gelis-
memistir. Her Ulke benzer olaylar karsisinda kendi milli kimligi,
kendi siyasi, tarihi kosullari ve kendi 6zlemleri, hedefleri dog-
rultusunda bu olaylara tepki gdéstermistir. Romantizm de dogal
olarak biyuk bir devrimi yasayan, Napoleon savaslari ya da Res-
torasyon DOnemi Fransa’si ile Almanya'da ya da farkli siyasi ko-
sullar karsisinda kalan italyada farkli gehsmeler gostermistir. M

Din duygusu romantikler icin 6n plandadir ancak, dini “dog-
matik” olarak degil “yasandi§i gibi bir duygu” olarak ele alirlar.
Bdylece din duygusunun verdigi huzur kaybolur, mistik duyus
tarzi artar. ideal alem tasavvurlari baglar, insanlar hayal dinyala-
r insa ederek bu diinyalara siinirlar. icinde yasadigi diinyadan
memnun olmama, yeni diinyalar arama romantik eserlere hiiziin
getirir. Melankoli romantik yazarlara mahsus bur unsurdur. Dev-
rin eserlerine hakim olan bu htizne “mal du siecle” (asrin hastaligr)
adi verilir. Bedbaht, nasil mutlu olacagini bilmeyen, dertleri zevk
edinen, aci cekmekten hoslanan hasta bir duyus tarzi gelisir. Bu
duyus tarzina tabiat da katilir. Sair hlizn( arttiran tablolari, sari
rengi, ay 1si§ini, sonbahar mevsimini tercih eder. Romantizmin
bu hiziinll havasi ilk kez Chateaubriand’nin RenfisimV1 eserinde
goralar. Lamartine’in eserlerinde de bu hiziinden 6nemli izler
gorulmektedir. Sair huzinli gol kiyilarinda hayale dalar, htizni-
nd, acisini tabiata emanet eder. Tabiata emanet edilen anilar, hii-
ziin, tabiat ve ask temalarinin en guizel islendidi 6rneklerden biri
de Lamartine’in “Gol”siiridir. TUrkceye de birgok sair tarafindan
terciime edilen bu siirin edebiyatimizda da derin izler biraktigi
gorulmektedir. Lamartine, zengin imajlari, gucld ritmi, ahenkli
misralari ile 18. ylzyihn siirine karsi bir tepki ve yeni bir soluk-
tur. Siirlerindeki lirizm icinde ruh bulan metafizik boyut, gucli
mistisizm ve panteizm sairin sanatinin 6zgln yonleridir. Varligin
esrari, ruhun 6liimstizl(§u, tabiat, hatiralarin tabiata emanet edil-
mesi gibi temalari eserlerinde dlimsuzlestirir. Politikaya giren ve
“aksiyon adami” olarak hedeflerini gerceklestirmek isteyen La-
martine bu alanda basard1 olamaz. Turk dostu olarak taninan sair.

Romantizm SanatAnsiklopedisi, s. 12-13.
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makale ve konusmalarinda Bati’'nin Dogu'yu, 6zellikle Osman-
hilari, iyi tanimamaktan kaynaklanan yanhs hikimler verdigini
ve tim dinyay! yaniltti§ini belirtir. Tlrkcede adi ilk kez Sahak
Ebrunun Avrupa'da Meshur Ministoralann Terclme-i Hallerine
Dair Risale'smd& (H. 1271/1854-55) gecen Lamartine, edebiyatgl
kimliginin yani sira politik yoni ile de Tlrk edebiyatinda uzun
stire guincelligini koruyan ve romantik akimin gelismesinde etkili
olmus 6énemli bir sahsiyettir. Turklerle ilgili olumlu distnceleriy-
le minnet duygusunun ifadesi olarak Turkiye Tarihi {Histoire de la
Turguie) adh eserini yazmasi onun bir Turk dostu olarak anilma-
sinda 6nemli bir faktordir. 1854-1925 yiUarmda Turkgede Medi-
tatiom Poeticues, Nouvelles Meditations Poetigues ve Recueillements
Poetiguesden tercime edilen siirleri, inlt “Le Lac” (G6l) siirinin
tercimesi ve Graziella, Raphael gibi romanlari ile taninir.

Lirizm, suiphe, melankoli ve tabiat romantik akimin belli bas-
Ii ve vazgegilmez unsurlaridir. Tabiat romantiklerin ilham kay-
nagidir. Lamartine tabiatta acilarini dindirir, Hugo tevekkul ve
stikGinu arar. insan tabiatini esas alan klasik akimdan sonra ro-
mantikler resmi yapilan, uzun uzun tasvirlerle anlatilan ve insani
cevreleyen tabiati islemeye bagslarlar. Teferruath tabiat tasvirleri,
yogun ruh durumlarini anlatan tasvirler romantizmi adim adim
gercekgilige yakalastirmaktadir. Tabiata dénmek bir bakima kay-
naga donmektir. Romantikler tabiatla birlikte maziye, ilkel top-
luluklarin yasam bicimlerine ilgi duymaya baslarlar. Bu ilgi onlari
Ronesans dncesine, ortagcada gotlrr, destanlarin, halk tirkile-
rinin derlenmesine yol acar. Rénesans’in hor gérdigl ortacag,
karinlik dehlizleri, insanlarin acilari, kahramanlarin efsaneleri ile
romantiklere ilham kaynagi olur. Ortagaga duyulan ilgi, Ingiliz
ve Alman siirinin Fransada taninmasina yol acar. Shakespeare,
Young, Walter Scott, Byron, Goethe ve Schiller'in daha énceki
yiUarda yazilmis eserleri Fransizca'ya terciime edilir. Bu tercime
hareketleri kulturlerarasi iliskileri de giiclendirmektedir. Bu du-

Kefeli ,Emel, “Lamartine maddesi”, TDV islam Ansiklopedisi.
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rumun en somut kaniti da karsilastirmali edebiyat arastirmalari-
nin en verimli déneminin romantik dénemde gorulmesidir. ™M

Kendi gegmisine dénen her millet millT eserlerini de ortaya ¢i-
karmaya baglar. Artik Avrupa kiltiriinde ana kaynak sadece Antik
doénemin eserleri dedildir. Her millet kendi mazisi kaynak olarak
kullanmaya baslar, béylece milli edebiyat mahsulleri ortaya gikar.
Ornegin ingiliz romantizminin dogmasinda isko¢ folklorunun
onemli rol( vardir. Mme de Stael maziye verilen énemi “(...) Yeni
edebiyatcilara gore, eski edebiyat (klasisizm) baska ulkelerden alin-
mistir. Romantik edebiyat ise yerlidir, onu yetistiren bizim dinimiz
ve bizim sosyal muesseselerimizdir.” seklindeki ctmleleriyle agik-
lar. Bu 6zelligi ile romantik klasikten tamamen ayrilir. Klasik besert
olani, romantik ise miUi olani islemekte, milli duygulari terenniim
etmektedir. Milliyetcilik romantizm ile birlesir.

Almanyada Novalis ya da Schlegel, italyada Leopardi, Polon-
yada Mickiewicz'de oldugu gibi ¢esitli ulusal hareketler edebf eser-
lere aksederler. Milliyetcilik uluslararasi bir olgu haline gelir ™

Romantik bir dava adamidir. Klasikler gibi iktidara bagh
degildir. inandi§i davaya hizmet etmeyi tercih eder. Hugo, Bo-
naparte’'t hicvederken {Les Chatiments-Cezalar), Silvio PeUico
italyadaki Avusturya hakimiyetine karsi cikmakta {Mes Prisons -
Hapishane Gunlerim), Lermontov Rusya'da fikir hareketlerini en-
gelleyen idareye isyanini {Kafkas Mahkumii) dile getirmektedir.

Romantikler riya ile de yakindan ilgilidirler. Ruhun, siirin
6zlinun -Tick ve Nerval'de gorildigu gibi- rlyalarda gizli oldu-
gunu dusundrler. Duyular dinyasinin arkasinda sezinlenen bir
ruh dunyasinin varlii daima romantiklerin kafalarini mesgul
eder.

En taninmis romantik nesil, Alfred de Vigny, Victor Hugo,
Balzac ve tarihgi Michelet neslidir. Michelet, mazinin yeniden

Ayrintilar igin bkz. Kefeli, Emel, "Karsilastirmali Edebiyat:Tanim, Yéntem ve incele-
meler”, Tirkiye Arastirmalar Literatir Dergisi, Yeni Turk Edebiyati Il, cilt.4, say 8,
2006, s.331-350.

Romantizm SanatAnsiklopedisi, s.32-33.
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diriltilmesi, tabiat duygusu ve kaybedilmis topraklarin 6zlemi
gibi hususlari birlestiren ve tarih ve cografyaya bagh milliyetci-
lik goriisiini isleyen bir tarihgidir. izleri Tiirk edebiyatinda Yahya
Kemalde goralir. Tarihe bakis tarzi romantiklerle birlikte biytk
bir degisiklik gosterir. Voltaire'e kadar tarih deyince sadece sa-
vas hikayelerini yazan tarihgiler romantik akimla birlikte devrin
insanlarinin goris ve disiincelerine, fikir hayatlarina, yasayisla-
rina da egilmeye, medeniyet tarihini islemeye bagslarlar. Miche-
let, Fransiz tarihini vesikaya dayandirarak yazar ve gecmis devir
insanlarinin dusiince ve yasam bigimleri ile medeniyet arasinda
iliski kurarak modern tarih anlayisinin temelini atar. Insan-me-
deniyet iliskisine 6nem verir.

Romantizmi 1. imparatorluk dénemine kadar devam ettiren
nesil ise Gerard de Nerval, Alfred de Musset ve Theophile Ga-
utierdir. Ingiltere’de Burns ve Blake, Wordsworth ve Coleridge
gibi kuruculari, dinyada romantizmin 6nemli isimleri arasinda
sayllan Byron, Shelley, Keats ve Walter Scott izler. Tarihi roma-
nin gelismesinde Walter Scott énemli bir rol oynar.

Romantik akimin en énemli Ozelliklerinden biri de kendi
kendini gelistirmek ve beslemek icin dider sanat subelerinde fay-
dalanmasidir. Romantik edebi duyarhliklarini diger sanat dallari
ile de beslemeye hazirdir. Musiki ve resim devrin edebi zevki-
ni derinden etkileyen kaynaklardir. Stendhal’in resim ve musiki
Uzerine yazilarina rastlanir. “Her seyde musiki vardir, kainattan
bir ilahi yukselir.” diyen Hugo ise ayni zamanda taninmis bir res-
samdir. Bu buyuk ustalarin tasvirlerde ve duygularin ifadesinde
bu derece basarili olmalari onlarin muzik ve resme duyduklari
ilgi ve sanat subeleri arasindaki iliskiye verdikleri 6nem ile dogru
orantihdir. Hugo, gotik bir destan olarak nitelenen Notre Dame’'tn
Kamburu adli eserinde tasvirleri ve basarili ruh ¢éziimlemeleriyle
13. yuzyil Paris’ini resmetmektedir. Notre Dame Kilisesi adeta
eserde bas kahramandir.

Romantizmin asil tesirinin géruldigu sahalardan biri de ti-
yatrodur. MillT tiyatro anlayisina sekil veren romantikler, gorsel
sanatlar arasindaki sinirlari da yikarlar. Tiyatro, opera, bale gibi
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sanatlar birbirleriyle kaynasir. Victor Hugo bu i¢c temasa sanatini
bir arada gostermeyi arzular. Tiyatro eserlerinde bu hava agik¢a
sezilmektedir. V.Hugo, Cromwell (1827) isimli piyesini oynan-
maktan cok okunmak Uzere yazar. Piyes uzunlugu dolayisiyla
sahnelenemez. Ancak yazarin bu piyese yazdigl 6nséz romantik
dram sanati bakimindan 6nem tasimaktadir. Romantik dram
sanati ve kendi tiyatro anlayisini dile getiren Hugo, CromweU
onsoziinde edebiyat -toplum iliskilerini {ic safhada inceler. ilkel
dénem: Bu dénemlerde lirizm kendisini kuvvetle hissettirmekte-
dir (Lirik). Antik dénem: Bu dénem epik sanatin etkin oldugu
bir devredir. Homeros ve destanlarin agirhidi hissedilir (Epik).
Modern dénem: Bu dénemde en etkin sanat tiyatrodur (Dra-
matik). Romantik, sanatta guzel ile cirkini, iyi ile kotiyd, golge
ile 15191 bir arada islemelidir. Romantizmde tezatlar 6nemlidir.
Hugo da eserlerinde romantik yaratilisin sembolii olarak guizel-
lik ile ¢irkinligi (Esmeralda ve Quasimodo); bir fahisenin ihti-
rasi ile saf aski (Marion Delorme); kana susama ile ana sevgisini
(Lucrece Borgia); ruh giizelligi ile beden ¢irkinligini (L'Homme
qui rit) birlikte gorir ve isler. Sefiller  ise Hugo, kahramanlarini
kanunlarla ve hayatla miicadele ederken islemektedir. Notre Da-
mem Kamburunda guzellik ile ¢irkinligin yanisira Ortacag'daki
Paris’in muhafazakar toplumu ve Paristeki gotik sanat bir arada
gorllur. Sanatin kaynagi olan deha, tabiatin kendisi gibi diizen-
sizdir. Coskun akisi icinde her seyi, guizeli ve cirkini, bicimliyi ve
bicimsizi, anlamliyi ve anlamsizi birlikte isler.™

Romantizmin en 6nemli eserleri, Lamartine’in Meditations
Poetigues (1820), Victor Hugo’nun Odes (1822), Alfred de Vign-
y'nin Poemes adli siir kitaplari v.d. gibi, tir olarak siirde verilse
de romantizm asil anlamini tiyatroda kazanir. Dram romantikle
icin bir felaketin dar tablosu olmaktan ¢ikar hayatin genis tablosu
héline gelir. Bu anlayis onlari zaman icinde realizmin kiyilarina
getirecektir. Hernani (1830) Hugo’nun bes perdeden olusan man-
zum piyesidir. ilk temsili romantiklerle klasikler arasinda énemli
bir tartismaya neden olur. Fransiz edebiyat tarihinde bu tartisma

Edebiyatta Akimlar, s.35.
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Hernani Savasi olarak bilinmektedir. CromweU'm 6nséziinde”®
teorik arka planini olusturdugu romantik drami Hernanide uy-
gulayan Hugo, bu eseriyle klasik-romantik tartismasinin dénim
noktasina yerlesir. Ask, gurur, goreve, devlete baglhk, intikam,
sadakat gibi ana temalar etrafinda islenen dram, Avrupa'da degi-
sik mekanlarda yasanir (Saragoza (1. ve 2. perde); Silva platosu -
Aragon daglan (3.perde) ; ALx-la-Chapelle -mezarlik (4.perde);
Saragoza - (besinci perde). Tre para sola temasi Uizerine kurulu
piyeste, U¢ erkek Dona Solaya &siktir; Hernani (haydut) ; Don
Carlos (kral); Don Ruy Gomez (Dona Sol ile evlenmeyi disiinen
yash bir soylu.) Ancak Dona Solanin génli Hernanidedir. Her-
nani, Dona Sola'yl Don Ruy Gomez'in satosundan kagiran Don
Carlos’tan 6¢ almaya kararhdir. Don Ruy Gomez Hernani'yi kra-
la teslim etmez ve onu korur. Dona Sola'ya &sik olan Hernani'yi
duelloya davet eder. Hernani, Don Ruy Gomez ¢ok yash oldugu
icin bu teklifi kabul etmez ve Don Ruy Gomez'in satosundan ka-
c¢irtlan Dona Solanin 6ctind alacagina séz verir. Don Ruy Gomez,
av borusu calarak kendisini cagirdi§inda zehir igerek kendisini
oldurecegine soz verir. Aylar sonra, Aix-la-ChapeUe'de Charle-
magne’in mezari basinda Don Carlos, Hernani ve arkadaslari ile
karsilagir. Don Carlos Dona Sol'u Hernani'ye birakir. iki sevgili
tam mutlu olduklarina inandiklari an uzaklardan gelen bir av bo-
rusu sesi her seyi bozar. Bu Don Ruy Gomez'dir. Hernani verdigi
s0zU tutarak zehri iger ve hayatina son verir. Dona Sol de onu
izler. iki sevgili ebediyette bulusurlar. ihtiras, kahramanhk, ask,
gurur, mutsuzluk, dmitsizlik, intihar, yashlik/genclik karsithg ve
kader gibi romantizmin ana temalarinin islendigi piyes romantik
akimin tum o6zelliklerini igeren zirve eserlerden birisidir.

Romantik akimin bir diger 6nemli ismi George Sand'dir. Ro-
mantik ruhun ihtirasini, heyecanini, mutluluk hilyasini tizerinde
toplayan hayati ile eserleri arasinda karsilikh bir iliski bulunan
Sand’in “biz bahtsiz bir soydaniz, bunun igindir ki kendimizi sa-

Namik Kemal'in Celaleddin Harezmsah Mukaddimesi (1888) de Turk edebiyatinda-
ki romantizm icin benzer bir iglev yliklenmektedir.
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natin yalanlariyla hayattan uzak tutmaya siddetle muhtaciz” sozi
romantizmin yasasi addedilir.

Birinci tekil sahis romanlar/anilar, seyahatler, mektup-roman-
lar, tarih? dram ve tarihi roman bu akimin en belirgin tlrleri ara-
sindadir. Onceleri duygu tonu adir basan bir akim olarak nitelenen
romantizm daha sonraki yiUarda, hiizin, melankoli, Hristiyanlik
duygusu, mazi kaltt, milliyetcilik, tarih duygusu v.d. cepheleriy-
le gelisir. Romantizmde bir ressam yapti§i manzara resimlerinde
hizninU ya da duslerini dile getirir. Bir sair/yazar ise metnine
dogrudan gozlemini degil, duygu ve dislerine goére sekillenen go-
rinumleri yansitmaktadir. Fransiz devriminden sonra 19. yizyilda
yasanan sanayi devriminin olusturdudu kosullar ve pozitivizmin
etkisiyle duygu ve duslerin dinyasi yerini gercekgilige birakir.

I1.4. realizm
Tanim

Realizm (gercekgilik) en genis anlami ile “esyanin ve olaylarin
olduklari gibi tasvir edilmesi”dir. Edebiyatta devrin ortak kaygi-
larini dile getiren, alelade insanlarin yasamlarindan kesitler veren
bir akim olarak tanimlanir. Cagdas sosyal realitenin objektif tem-
sili olarak da agiklanan realizm, pozitivizmin sanat ve edebiyata
aksidir.

Akimin “caddas sosyal realitenin objektif temsili” seklindeki
tanimindan hareket edersek. Antik donemde Aiskhylos (Esil) ve
Euripides’i; 16. ylizyilda Rabelais'yi hatta ortacajdan Rénesans’a
gecis sUrecinde yasayan ve 1348 de veba salgini siresince Flo-
ransada yasanan tablolari Decameron adli eserinde ortaya koyan
Boccaccio'yu da realist olarak degerlendiremez miyiz? Her yazar
bir bakima kendi devrini, kendi bakis acisindan isleyip daha son-
raki nesillere nesnel bir gézlemle anlatmamis midir? Ancak bir
akim olarak realizm, romantizmin ayrintili tasvir ve ruhi tahlil-
lerle gercekgiligi hazirlamaya basladigi yillarda baslar. Bilimsel ve

Edebiyatta Akimlar, s.40.
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sosyal gelismelerin sentezini yapan Auguste Comte (1789-1857)
pozitivizm admi verdigi disiince sistemini kurar. Pozitivizmin
esas karakteri bitlin olaylarin degismeyen doga kanunlarina bagh
oldugunu savunmus olmasidir. A.Comte’a gre disiince 1- tanri-
sal 2- metafizik 3- pozitivist olmak Uzere ¢ asama gegirmistir.
Pozitivist asamaya ise ancak 19. ylzyilda ulasir. Bu ¢ asamaya
karsilik Ug felsefi dustince vardir: 1- Tanrisal disiince: Olaylarin
Allah’in gliciyle meydana geldigini savunur. 2- Metafizik diisiin-
ce: Dogalistt varhklarin yerini soyut gucler, soyut kavramlar alir
3- Pozitivist dislince: Tanrisal ve metafizik felsefelerin yaptigi
gibi olaylarin sebebini arastirmak yerine, onlarin nasil oldugunu
arastirir, olaylar zincirine 6nem verir. Olaylari bilimsel metotlarla
aciklar.

Pozitivist asamada insan akli mutlak kavramlari elde etmenin
olanaksizhgini anlayarak evrenin sirlarini, olaylarin sebeplerini
bilmeyi bir yana birakip, muhakeme ve gézlemi bir arada kul-
lanarak olaylarin var olan kanunlarini, hic degismeyen, birbirini
izleme (succession) ve benzerlik (similitude) iliskilerini bulmayi
amaglar.

“Pozitivizmin edebiyata yansimasi” seklinde tanimlanan
akim, nativizmin™ (dogustancilik) yerini ampirizme™ (empi-
risme) biraktigi bir devirde gelisir. Tecriibeyi ve gdzlemi esas alan
felsefi dustincenin hakim oldugu devirde tek otorite gozler ve el-
lerdir. Romantizmin hayal ve duygu dinyasina genis yer veren
anlayisi yerini Auguste Comte’'un (1798-1857) kesin bilginin
ancak deney yolu ile saglandigi goriisine birakir. 1850'li yillar
Fransada “Objektivist kusagin devri” olarak adlandirilir. Poziti-
vizmin edebiyattaki yansimasi nesirde realizm; siirde ise parnas
akimi olarak isimlendirilir.

Dogustancilik (nativizm) her tirli ruh etkinliklerinin varlikla birlikte varlastiklarini vs
disardan gsimsdigini ileri stiren dgretilerin genel adi. Natizist kuram, duygu vs di-
slincslsrin adimadim olustukalrini iler siiren genetik kurama karsi bunlarin dogus-
tan ve aragsiz olarak msydana geldiklerini savunur. Hangerlioglu, Orhan, Felsefe
Ansiklopedisi-Kavramlar ve Akimlar, cilt. 1, s.338.

Ampirizm (smpirisms-gérgiciliu deneycilik), bilginin tek kaynaginin gorgissi dsnsy

oldugunu ilsrsiirsn 6greti. Hangerlioglu, Orhan, Felsefe Ansiklopedisi-Kavramlar ve
Akimlar, cilt.2, s.246.
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Realist eserler ve 6zellikleri

1789 Fransiz Ihtilali’'nden son-
ra ve 19.ylzyil baslarinda Fransiz
toplumu gerek ihtilalin gerekse
sanayilesmenin getirdigi pek cok
probleme sahne olur. Sanayiles-
menin tesiri ile orta sinif halk zen-
ginlesmis, bu durum I11. Napole-
on'un 1852-1870 yillan arasinda
kurdugu Il.imparatorluk yoneti-
minde de devam etmistir. Makine
uygarhi§i, toplumsal ve ekonomik
ihtiyaclar maddi degerleri 6n pla-
na cikarmis, materyalizmi koruk-
lemistir. Bu ortamda romancilar gercegi tim ciplakligi ile, 6znel
bir katkida bulunmadan aksettirme yontemini benimserler. Bir
doktrin, bir estetik gorus olarak realizm 1850’li yiUarda roman-
tizme tepki olarak dogar. Romantizm aslinda kendisinden sonra
gelisecek olan realizmin tohumlarini barindirmaktadir."” Uygun
kosullar olusunca da bu tohumlar gelisir. En gucli hissedildigi
donem 1850-1880 arasinda kalan yillardir. Realizmin olusumun-
da rol oynayan sahsiyetler arasinda Saint-Simon, Marxs, Engels
gibi dasundrlerin fikirleri ve sanayi devrimi énemli rol oynamis-
tir. Hippolyte Taine’in (1828-1893) determinizme dayanan go-
rusleri Avrupada meselelere daha cok dini agidan bakan devir-
lerin artik modalarinin gectigini ortaya koymaktadir. Ahlaki ve
estetik geleneklerin ¢éztlmeye baslamasi da insan hayatina ait
gerceklerin daha genis ve daha 6zglr bir bigimde ele alinmasina
sebep olur.

Champfleury (1821- 1889) ve ilk kez anket metodunu kul-
lanan Duranty (1833- 1880) realizmi hazirlayan, akimin teorik
arka planini belirleyen sahsiyetlerdir.*-* Champfleury, cagin tim

Van Tieghem, Philippe, Les Grandes Doctrines Litteraires en France, Paris:Qudri-
ge-PUF, 1990, S.215.

Bkz. “Gergekgilik” maddesi, Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, istanbul:Dergah
Yayinlar.
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romanesk bigimlerini reddederken Balzac’'i benimsemektedir.
1857'de ¢ikan, 1853-1857 yillari arasinda yazdig: yazilari igeren
Le Realisme adli eserinde edebiyat diinyasindaki bu yeni egilimin
teorisini yapmaya calisir. Modern toplum gercege actir. Yazarin
malzemesi de “modern toplumdaki giinimdiz insani“dir. Bu mal-
zemeyi islemek igin yazar iki farkl yontem kullanabilir: 1-Ya-
zar kendini yani dis dinyanin kendi tzerindeki etkisini anlatir.
2-Balzac’in 1860l yiUari inceleyerek 1815-1835 dénemindeki
Fransiz toplumunu anlattigi gibi toplumu ve toplum igindeki ce-
sitli etkilesimleri eserlerinde canlandirir.Bunu saglayabilmek
icin yazarin olabildigince nesnel, tarafsiz kalmasi gerekir.

“Tarihgcileri gecmisin, romancilari ise buginin anlaticilari”
olarak tanimlayan Goncourt Kardesler de bu akima katilirlar.
Stendhal, Balzac, Prosper Merimee akimin 6nemli isimleridir.
Positivist gorusle yazilan ilk roman Unvanini tasiyan Madame
Bovary (1857) adli eseri ile Flaubert bu akimin 6nculigund yap-
maktadir.

Nattralizme déniserek gelisimini tamamlayacak olan akimin
diinyadaki 6nemli temsilcileri arasinda Ingilterde Thackeray, Ge-
orges Eliot, Charles Dickens, G.Moore,Thomas Hardy, Bernard
Shaw; Fransada Alphonse Daudet, Alexandre Dumas, Maupas-
sant; italyada Giovanni Verga, Luigi Pirandello; Ispanyol edebi-
yatinda Lorca; Rusyada Gogol,Turgenyev, Dostoyevski, Tolstoy,
Gorki; Almanya'da Max Kretzer, H.Suderman, G.Hauptmann,
Remarque, isvecte de Strinberg sayilir. Bu yazarlar yasadiklari/
sectikleri cografyanin sosyal, ekonomik, siyasi v.d. ézelliklerini
degisik yorumlarla eserlerinde isleyerek realizmin zirve eserlerini
vermiglerdir.

Gercekgi yazarlar ¢evrenin insan Uzerindeki tesiri meselesi
uizerinde ciddiyetle dururlar. insan ruhu ile cevrenin yakin ilis-
kisi realist eserlerin dikkati ¢ceken ozelikleri arasindadir. Balzac
ve tasvirleri; Flaubert'in Emma’nin gozlyle Yonville kasabasinin
tasviri “realizmde tasvirler” agisindan 6zel bir dikkatle okunma-

Les Grandes Doctrines Utteraires en France, s.220-221.
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si gereken metinlerdir. Tasvirler artik romantik yazarlarda oldu-
gu gibi eserde bir fon, sisleyici bir unsur degil, yazara isledigi
karakteri okuyucusuna tanitmada énemli bir vasitadir. Gonco-
urt’lar tasvire verdikleri 6nemi soyle ifade ederler: “Esyanin ve
cevrelerin maddi tasviri romanda hig de tasvir icin tasvir mak-
sadiyla degildir. Tasvir, okuyucuyu bu esyadan ve bu ¢evrelerden
fiskiracak olan manevi heyecana uygun bir cevreye gétiiren bir
vasitadir.

Yazarin gozlemleri de farkh bir islev yiklenir. Bazen bu
gozlemleri gund glnine kaydeden yazar, gercedin ta kendisi
olarak niteledigi bu malzemeyi romanlarinda kullanmaktadir.
Alphonse Daudet gini ginine tuttugu notlari romanlarinda
malzeme olarak kullanmis, kullanmadigi notlari ise 6limunden
sonra Notes Sur La Vie (1899) adi ile yayinlanmistir. Edmond
Goncourt ise Cherie adli romanini yazmak icin vesikalar aramis,
kadin okuyucularindan gelen ve onlarin samimf itiraflarini ice-
ren mektuplari, hatira defterlerini malzeme olarak kullanmistir.
Realist romanci konusunu gercekten almak, énemsiz olaylari
da ya bizzat gérerek ya da glivenebilecegi belgelere dayanarak
hikdye etmek zorundadir. Duranty ve Champfleury nin eserle-
rinde oldugu gibi istatistiklere dayanan veriler de romancilarin
onemli beslenme kaynaklari arasindadir. Yazarlar eserlerinde
tarihi boyutlari olan konulari islediklerinde de belgelerden fay-
dalanirlar.

Gercekei eserlerde yazarin gozlemleri farkli noktalarda yo-
gunlasabilir:

1- Kahramanlarin karakterleri: Tolstoy ve Flaubert’in eserleri
bu grupta incelenebilir. insani digerlerinden ayiran ézellikleri is-
leyen bu yazarlar genellikle kisilikleri kuvvetli insanlari secerler.

2- Kahramanlarin iginde yasadiklari toplumun gelenek ve
gorenekleri: Torelere daha fazla adirlik veren yazarlar bu tip eser-
lerde orta yetenekte alelade insanlari islemektedirler. Balzac ve

(Aktaran) Suut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, s.50.
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Goncourt Kardeslerin eserleri bu grup igin verilebilecek érnek-
lerdir.

Realizmde sanat dolayisiyla da roman ahlaki, dinf, sosyal
bir amaca hizmet etmez.Bu realistlerin “romandan asla ahla-
ki, toplumsal bir sonu¢ ¢ikmasin” diye disundukleri anlamina
gelmemelidir. Okuyucunun romandan c¢ikardigi ahlaki sonug
romancinin hedefi degildir.Romanin kendi guzelliginden ve
bicim mikemmelliginden baska endisesi yoktur. Bir fizik¢inin
tabiat olaylarini izledigi gibi romanci da insanlari ve onlarin
hayatlarindan bazi kesitleri izler ve anlatir. Romancinin yorum
yapmaya veya kendi fikirleri dogrultusunda kahramanlarina
yol géstermeye hakki yoktur. Ancak bir insanin sahsi fikirle-
rinden soyutlanarak kalemini kullanmasi ne kadar miumkiin-
dir? Realist bir eserde yazar ne derece eserinden ayri olarak
dustintilebilir? lyi bir okur icin bu sorular daima tartismaya
aclk kalacaktir.

I1.5.NATURALIZM
Tanim

Kelime manasi itibariyle “olabildijince ashna uygun olarak
tasvir etmek” demek olan natiiralizm edebiyatta realizmin deva-
mi olarak gorulir. Felsefe tarihinde materyalizmin es anlamlisi
olarak kullanilir. Guzel sanatlarda ise tabiatin sadikane taklidi
anlamini tagir.

Natlralist eserler ve ozellikleri
Natiralizmin ilkeleri:

+ Romantizme ve romantizmin idealizmine, ferdiyetciligine
karsi koyma

+ Sanat sanat igindir gorusu yerine “sanat faydah olmahdir”
fikrini benimseme

Edebiyatta Akimlar, s.54
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+ Realizm gibi toplumsal ¢evreyi, gecmisi inceleme anlayisi-
ni bir yana birakip ¢cagdas yasami ve toplumun gerceklerini
dogru ve tam olarak verme

+ Bir tir belgesel roman meydana getirme arzusu olarak
maddelestirilir.

Naturalist yazar, genelde gozlem ve belgelere dayanma ilkesini
benimsemekle beraber deneysel bilim yéntemine (Zola) soyagce-
kim gibi bilimsel bir konuya edebi eserde yer vererek GOZLEM,
BELGE, DENEY e dayanarak‘deneysel roman’tiirini meydana
getirmek ister. Realizm, romantizme yani ferdiyetgilige bir tepki
olarak gelisir. Auguste Comte ve Hippolyte Taine’in de fikirleri-
nin tesiriyle siirde realizmin siirdeki aksi olarak tanimlanan par-
nas akimi gercevesinde gelisen gayri sahsi, nesnel ve tabiati kesin
ve net cizgileri ile tasvir eden eserler aracilifiyla alanini genis-
letir. Balzac, Stendhal, Victor Hugo, hatta Lamartine gibi bazi
romantik yazarlarin sosyal romantizm cgercevesinde gelistirdikleri
eserler de hi¢ siphesiz realizmin gelismesinde énemli rol oyna-
mislardir. Bu eserlerde 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ger-
cekei bir gozlem dikkati gekmektedir. Flaubert Madame Bovary
adli romaninda metodik ve objektifbir gézlemden yararlanmistir
(1857). Goncourt Kardesler de sadlam bir gdzlem ve vesikaya da-
yali roman anlayisi ile bir bakima nattiralizmin ilk adimlarini atan
yazarlar arasinda sayilabilirler. Ancak nattiralizmin ilk nazariyesi
Emile Zola tarafindan Le Roman Experimental (Tecriibi Roma-
«/da (1880) ortaya konmustur. Bu eserde, natiralist romancinin
realistler gibi yalnizca gozlemle yetinemeyecegini fiziki ve hayati
ilimlerin metodu olan deneyimin (experimentation) de romana
uygulanabilecegini dile getirir. Natlralizm gézlem bakimindan
realizmi izler, ancak burada bir de dogrulanmasi gereken bir var-
sayim (hipothese) vardir ve bu varsayim romani yonetir. Therese
Raguin (1867) ve Madelaine Ferat (1868) gibi eserleri de natlra-
list akimin 6énemli eserleri arasinda sayilmaktadir. Zola, roman-
larinda beseri gercgeklerin tespitinde musbet ilimlerin metotlarini
kullanarak alt ve orta tabaka insaninin hayatini anlatir. insanin
cesitli organlarindan meydana geldigini ve yasami siiresince gev-
renin tesiri altinda oldugunu, bitiin duyulari ile ruhu arasinda
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stirekli bir iletisimin bulundugunu iddia eder. insanin kendi hir
iradesine bagh sandidi eylemlerin gercekte maddi ve sosyal cevre,
saya ¢ekim, ve egitim gibi etkenlerin dogal birer sonucu oldugu-
nu vurgular.

Natdralist romanda kisilerin mizaclari, soylar ve cevreleri
bize gosterilmek yani Kisileri harekete geciren nedenler agiklan-
mak suretiyle olay, adeta romancinin iradesi disinda, kendi zo-
runlu sonucuna dogru yurir. Cevre olayin bu ylrtylsini etkile-
yen faktordir. Rougon-Macguart serisinde (irmak-roman) yazar,
kuguk bir ailenin toplum icindeki hareketini, nasil gelisip kollara
ayrildigini, ne gibi evrelerden gectigini gostermek ister. Yirmi
ciltlik bu eserde ilk bakista kisiler arasinda bir benzerlik kurula-
maz. Ancak ilmi bir inceleme onlar arasindaki siki bagi goster-
mektedir. iste Zola, birbirlerine yakin olan bir tabm sahislari, bir
aileyi mizag ve cevre gibi iki dnemli faktoriin tesirine tabi tutarak
tahlil eder, bu Kisilerin degisik cevrelerde ve ugraslarda karsilas-
tiklari meseleler 1s1§inda ilmfi bir tavir ile inceler. Bu eserini “II.
imparatorluk déneminde bir ailenin toplumsal, sosyal ve dogal
tarihi” olarak niteler 1871'de yazmaya basladi§i bu eseri 1893'te
tamamlar.

Natdralizmdeki insani 1- fizyolojik sartlar, 2- gevre 3- igin-
de bulunulan durum baglaminda inceleme egilimi daha sonraki
yiUarda gelisecek olan modern roman anlayisinin da temelini tes-
kil edecektir. Ancak Zola insanin temel icgudulerine ¢ok fazla
Onem verir ve kahramanlarini genellikle kaba, i¢gldulerine gore
yasayan Kisilikler olarak cizer. Onun karakterleri hayatlarinin her
safhasinda icgldulerine gore yasar, viicutlarinin ihtirasiyla strik-
lenirler. Therese Raquin romanini yayinladiktan sonra sert elestiri-
lere hedef olan Zola, romanina bir 6nsdz yazarak”™ agiklamak ve
yanhs anlamalara engel olmak ihtiyacini hisseder. Bu 6nsdze gore
Zola; Therese Raguindt karakterleri degil bazi mizaglari islemek
istemistir. Eserin merkezi bu dustincedir. Sectigi Kisilere kanlari,
sinirleri hukmeder. Onlarin kaderleri, hayatlari tenleri ile cizilir.
Therese ve Laurent kaba, ani kararlarin insanlaridir. Tutkularin

Onsoziin gevirisi igin bkz. Edebiyatta Akimlar, s.105-106
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agir hareketi onlarda agikca izlenir. Bu noktada hislerin sinir sis-
temi Uzerindeki etki ve tepkileri islenmektedir. Bu iki kahrama-
nin asklari tamamen bir ihtiyacin giderilmesi gibi basit bir temel
Uzerine kurulur. Cinayet ise onlarin kaynayan kanlarinin hareke-
tinin dogal bir neticesidir. Zola bu cinayeti “kurtlarin koyunlari
bogazlamasi ve koyunlarin da bu durumu itirazsiz kabul etme-
leri” olarak gérdugind belirtir. Yazarin bu sogukkanl tavri cogu
okurunu rahatsiz edecektir.

Pismanlik diye adlandirmak zorunda kaldi§i duyguyu ya da
bir baska deyisle final sahnesini “organik bir karmasa veya gergin
bir sinir sisteminin bagkaldirisi” seklinde aciklar. Bu karakterle-
ri yaratirken amaci tamamen ilmi oldugunu vurgular. Therese ile
Laurent’ni yaratmaya karar verdigi a ndan itibaren bu iki karakter
ile ilgili cesitli problemler ¢6zdigini ve iki ayri mizacin birles-
mesinden dogacak problemler Uizerinde de uzun sure distundi-
guna belirtir.

Romanin her béluimdi ilging bir psikolojik fenomendir.

Gugll bir erkek + tatmin olmayan bir kadin = Onlardaki hay-
vani icgudulerin ortaya ¢ikmasi.

Bu denklemden hareket eden Zola, kadavra tzerinde galisan
operatorler gibi, bu iki canl vicut Gzerinde gahsir, analitik bir
inceleme yapar. insanin mekanizmasini inceler, arastirir. insan-
daki ¢Urimusligu gozler ve ortaya koyar. Bu dogrultuda eserdeki
dogrulanacak hipotez “insanin bozulmasi/¢tirimusligadar.

Zola icin bir insanin fizyolojik binyesini, aldi§i egitimi, igin-
de yasadig1 ve yetistigi ortami bilmek birinci derecede énemlidir.
Bu ylzden de tasvire ¢ok 6nem verir. Oysa romantikler cevreyi
tasvir ederken tasviri daha c¢ok sisleyici bir unsur, bir fon olarak
kullanmaktadirlar. Natlralizm de realizm de oldugu gibi tasviri
daha farkli bir islev ytkleyerek kullanmaktadir.

Natliralizmde deney ve gdzlem esastir. Deney dnceden sez-
me ve olaylara hakim olma prensibine dayahdir. Hayata hakim
olabilmek icin insanin hayatinin patronu olmasi gerekir. Zola,
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natUralistlerin fatalist (kaderci) degil, determinist olmalarinin
gerektigini savunur. Deneysel metot, fen ve edebiyat sahalarin-
da metafizigin bugiine dek ancak irrasyonel ve dogadisti veriler-
le aciklamaya calistigi dogal, Kisisel ve sosyal olaylari belirtmeye
caligir.

Zola, Claude Bernard'in biyoloji ile ilgili fikirlerinden ilham
alir. Naturalist romanci, gdzlemler aracilifiyla elde ettigi verilerin
dogrulugunu saptamaya calisan bir deneyci-arastirici konumun-
dadir. Vakalarin mekanikligini, sart ve mekan degisikliklerinin
onlar Uzerindeki tesirini tabiat kanunlarinin isiginda inceler.
Amag, insani ferdi ve sosyal aksiyonunda ilmi olarak tanitmak-
tadir. Romanci fertleri ve toplumlari idare eden kanunlari ortaya
koyarak insanhgin gelismesinde énemli bir rol oynayacak oyan
kisidir. Ancak fen bilimlerindeki deneylerle bir romancinin zen-
gin hayal giiclini dodanin kanunlari cercevesinde aynilestirmek
mumkin olamaz.

Maupassant, Alphonse Daudet,Jules Renard gibi natdralizi-
min kuruculari zamanla bu doktrinden ve ilm1 iddialardan vazge-
cerler. Natlralizmi, gercegin en ufak ve basit ayrintilarina kadar
gozlenmesi seklinde tanimlamakla yetinirler. 1890’lar bu akimin
en parlak devresini olusturur. Ancak akim ortaya ciktigi ilk giin-
lerden itibaren sprittalist tenkitgiler tarafindan ahlak bozucu ol-
mak ve materyalist gorusleri yaymakla itham edilmis, akademik
cevre tarafindan da estetik olmamakla suglanmistir. (Brunetiere,
Naturalist Roman, 1883 adli kitabinda natiiralizmin aleyhindeki
tim makaleleri toplar.) Zola’nin Toprak adh eseri daha tefrika
edilirken siddetli tenkitlere maruz kalir. Zola bu eseri dolayisiyla
mustehcenlikle suglanir. Fransada edebiyat cevresi natliralizme
cephe alir. Bu karsi koyusun en 6nemli nedenlerinden biri de
Bati edebiyatlari Gizerindeki Kuzey edebiyatlarinin tesiridir. is-
kandinav edebiyati, Rus edebiyati gibi kuzey cografyasinda geli-
sen edebiyat bir zamanlar Fransiz edebiyatinda gorip tanidiklari
bazi yenilikleri, bakis agtlarini kendi millT yorumlari ile besleyip,
zenginlestirerek yeniden Avrupa’ya sunmaktadirlar. Daha duyarh
ve isabetli oldugu izlenen bu yeni bakis tarzi aslinda ilk realist-
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lerin ince ve zarif gdzlemine geri donlsten baska bir sey degil-
dir. Onceleri naturalist olarak kendilerini tanitan bazi romancilar
daha sonra kuzeyden gelen bu yeni solukla canlanarak, gercegin
ayrintih gézlemlere ortaya koyuldugu psikolojik romanlara, gele-
nek romanlarina yonelmeye baslarlar.

Natiralizmin Emile Zola, Alphonse Daudet ve Guy de Ma-
upassant gibi 6nemli isimleri Turk edebiyatinda en ¢ok taninan
ve tesirleri hissedilen yazarlardir. Bilimsel ve toplumsal iddiasi
olamayan Maupasant’in estetik anlayisi realizme yakindir. Hi-
kayeci ve romanci olarak gbzleme dnem verir. Gordugu yerleri,
kisileri, dogdugu Normandiya bolgesinin kéylulerini, burjuvalari,
memurlari, gelenek ve gérenekleri isler. Onceleri fantezi hikaye-
leri yazan Daudet daha sonra gozlem ve fislere dayanarak, belge-
lerden hareket ederek roman sanatini gelistirir. Degirmenimden
Mektuplar, Pazartesi Hikayeleri, Kiiclk Sey, Jacgues gibi dogdugu
bolge olan Provence ile ilgili dikkatlerini yansittigi eserler diinya
edebiyatinin en giizel natdralist érnekleri arasinda sayilirlar.

Gazetecilik yapan Zola ise resimde izlenimcileri savunur.
Manet ile ilgili makaleleri buyuk ilgi ile karsilanmistir. Edebi
sahsiyeti ile oldugu kadar sosyalizme olan egilimiyle de taninan
Zola, sosyalizmin bilime olan inanci ve toplumsal gelismeye gos-
terdigi 6zen ile yakindan ilgilenir. Fransiz ve diinya edebiyatla-
rinda “Dreyfus Olay!” ile taninmaktadir. Bu olayla ilgili olarak
yazdidi “itham Ediyorum” (J’accuse) baglikli uzun makale en az
romanlari kadar Gnltdir. Bu makalesinden dolay1 orduya hakaret
ettigi gerekgesiyle bir yil hapis ve para cezasina carptirihr. Hapse
girmemek icin ingiltere'ye kagar. 1899 da cikarilan genel aftan
yararlanarak Fransa'ya doner.

Natdralizmin izleri tiyatroda da gorulir. Dekor ve kostimiin
fazla 6nemsenmesi natdralist tiyatronun en ilgi ¢ceken yonudur.
Dekor ve kostim tiyatroda romandaki tasvirin yerini tutar ve
cevrenin seyirciye aktariimasini saglar. Kisa bir sure iginde (oyun
suiresince) sahnenin dar gevresinde toplanan sayisiz esya yigini
dikkati dagitir. Oysa romanda tasvir dikkatleri ayrintilar tizerine
cekmektedir.
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1880 yilinda tiyatroda da uygulanan nattralizmin ilkelerini
Zola soyle ozetler:

1- Tiyatroda gercek yansitiimalidir.

2- Yontem olarak bilimsel ve deneysel yéntem kullaniimalhidir

3- Dekorlar ve tablolar arka arkaya siralanmak suretiyle or-
tam tekrar yaratilmali, bu ortam icinde olay ve karakterler belir-
tilmelidir.

Bu anlayis cercevesinde yazarlarin romanlarini da sahneye
uyarladiklari dikkati ceker. Zola L Assommoir (Meyhane), The'rese
Raquin, Nana adl eserlerini, Maupasant ise ‘Mademoiselle F iji"
yi sahneye uyarlar. Henri Becque (1837-1899) Kargalar adh pi-
yesi ile natdralist tiyatronun en gizel érneklerinden birini verir.
Andre Antoine ise 1887 de Theétre Libre’i kurarak naturalist ti-
yatroya hizmet eder.®

11.6.PARNAS AKIMI
Tanim

Sekil ve icerik bakimindan romantizme tepki olarak geli-
sen parnas akimi, realizm ve natiiralizmin siirdeki yansimasidir.
1866'da Parnasse Contemporain adl dergi etrafinda toplanan sa-
irler kendilerine ‘parnasyenler’ adini verirler. Her turli ahlaki ve
sosyal mevzulari reddeden parnasyenler sairin kendi duygularini
ifade etmesini istemezler. Parnas siir, ferdi olmayan, objektif, has-
sasiyet ve heyecanlara kapali bir siirdir. “Saadeti mutlak sik(nda
arayan, yasamaktan, umit etmekten, hissetmekten korkan hayat
anlayisi” parnaslarin siir anlayislarinin gergevesini olusturur. Le-
conte de Lisle’in “ihtiraslari susturulan bir benligin ifadesi” sek-
lindeki siir tanimi, parnaslarin temel gorislerini ifade eder. Le-
conte de Lisle kati dil disiplini ile difer parnaslara 6rnek olur.

Theodore de BanviUe Fransiz Siirinin E | Kitabi (1872) adl
eserinde kafiyenin esaslarini tespit eder, siiri ‘sadece vezin ve kafiye’

"Natiiralizm” maddesi, liirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, istanbul: Dergah Yayin-
lan.
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olarak gorir. Kafiyeyi “sairlerin hiillyalarini tesbit eden ve stisleyen
altin civi” olarak tanimlar.

Parnas akiminin drnekleri ve 6zellikleri

Parnas siirin temel 6zellikleri soyle maddelestirilebilir:

Parnas siir, gayri sahsi konulari isler. Felseff, disiince, tarih,
tabiat gibi konulara yonelir.

Siir lirik degildir. Tasviri (descriptif) bir 6zellik kazanir.

Dil ve sekle bagLLk goze carpar.

Eski Yunana 6zlem (HeUenisme) kendini gosterir. Barbar ka-
vimlerin mitolojisi, Hint ve Uzakdogu konulan siire girer.
Tabiat ve esya dikkatli bir gozlemle incelenir. Objelerin
renk ve belirgin cizgilerle tespiti akimin en 6nemli 6zellik-
lerinden birisidir.

Bicim mikemmelligi ve objenin vazih cizgilerle tespit
edilmesi, duyguya sekil verilmesi, parnaslari plastik sanat-
lara ve resme yaklastirir.M

Sanatta dis bicimi, maddi guzellidi, sekli midafaa ederler.

Hristiyanlhkta hakir gorilen ve hirpalanmis olarak islenen
insan vicudu yerine forma ve guzellije énem veren pa-

Akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Theophile Gautier ayni zamanda ressamdir
insan viicudu siirlerde bir heykeltrasin gozi ile incelenmektedir. Sair bir duyguya
sekli verebilme arzusundadir. Tlrk edebiyatinda Tevfik Fikret’in “Resim Yaparken”
adh siiri de duyguya sekil verilmesi meselesini isleyen giizel bir drnektir.

Goze hitab eden siir, hissedilmekten ¢ok seyredilen bir levha olma &zelli§i ile de
parnas akimin edebiyatimizdaki giizel bir érnegidir. Parnas akimin temel 6zellik-
leri bu 6rnekteki “ugrasiyor, mevc-i hiss, sekl-i irtisam, seyreylerim, levha, emek”
gibi anahtar kelimelerde gorulmektedir. Tirk edebiyati agisindan bakildiginda bu
kelimelerin varligi Abdiilhak Hamid’'den sonra gelen nesilde degisen siir anlayigini
gOstermesi bakimindan da énem tasir.

Fircam kadid bir agacin hasta bir dali.
Destimde musteki heyecanlarla titriyor;
Guya cicek diye

Bir hak-i sebze doktugu kanlarla titriyor.

On ginddr iste ugrasiyor fikr U sanatim
Bir mevc-i hisse vermek igin sekl-i irtisam
Seyreylerim bu levhayi artik aleddevam,
Verdim emek diye
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yen sanati (putperest sanat) tercih ederler. Parnas akimi,
bu ozellikleriyle ‘muhtevayi 6n plana gikartma, sekli ihmal
etme, Hristiyani sanati tebcil etme gibi esaslara dayanan’
romantizme karsi bir akimdir.

+ Parnas sairler isledikleri konuya karsi duyarsiz, hissizdirler. En
dehset verici sahneler dahi sairleri renk ve hacim bakimindan
ilgilendirir. Bir dehset verici sahne pamas akiminda renkve giz-
giler itibariyle bir tablo misali gdzlemlenir ve sairin duygulan
dikkate alinmaksizin aktariLr./*"

+ Parnas siirin tek gayesi sanattir, bagka bir gorev yuklene-
mez. Sekil mikemmeliyeti olan eserin zaman tarafindan
silinemeyecegini dusiinen sairin, gtizellik ve mikemmeli-
yetten baska hicbir endisesi yoktur.

+ Glzele muhteva ile varilamayacadini disiinen sair sekil is-
ciligine dnem verir. “Kolay sanati éldurar” fikrinden hareket
eden sair, en cetin malzemeyi secmeli ve bu glic malzeme
Uzerinde sekil isciligi yapmahidir. Siir bir emek trinudir. M
Sairin makemesi dildir ve dile hakim olmalidir.

« Parnaslarin en sik kullandiklari form bir italyan tarzi olan
sonedir.

Ferdiyetin bir yana birakilmasi, dil ve bicimde mikemmellik
arayislar ile parnaslar klasisizme yaklasir, neoklasisizmi mujde-
lerler. Theophile Gautiernin “Sanat” adh siiri (1857) sairin parnas

Leconte de Usle’in “Hjimarin Kalbi” adl siiri duygudan yoksun tablolar bakimindan
Ozel bir drnektir.

Turk edebiyatinda pamas akim incelemelerinde Frangois Coppee'den etkilenen Rkre-
t'in siirlerinin 6zel bir yeri vardir. Ancak edebiyatimizda pamaslan en iyi taniyan ve en
iyi modeli se¢mesini bilen Yahya Kemal olur. Sone Ustadi olarak anilan Jose Maria de
Heredia'yl model alir. Tanpinar, Yahya Kemal adh kitabinda gesitli vesilelerle pamaslardan
bahseder. Yahya Kemal'in siirde ses lzerindeki hassasiyeti, mikemmele ulagsmak igin
teferruat tizerindeki titiz calismasi parnas akimla iligkilendirilir.

Siirin bir emek Griint oldugu fikri, Tevfik Rkret'in 'Kendi Kendime' adli siirinde "say, i'tina,
zahmet" gibi yakin anlamli kelimelerin tekrari ile dile getiriimektedir.

Bir buguk, iste bir buguk saat

Bir kiiglik, ruhsuz neside igin;

Bu kadar say, i'tina, zahmet

Topu bir kita, ya kaside igin
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akiminin esaslarini teskil eden goruslerini icermesi bakimindan
onemlidir.

Baslica parnas sairler arasinda: Leconte de Lisle, Theophile
Gautier, Sully Prudhomme, Theodore de Banville, CatuUe Men-
des, FrangoisCoppee, Jose Maria de Heredia (Kibali sair) ve
Onceleri parnaslarla birlikte Parnasse Contemporain adl dergide
yazan Verlaine ve Mallarmeedir.

11.7.SEMBOLIZM
Tanim ve kaynaklar

Sembolizm riya ve esrari hayattan ¢ikaran pozitivizme, var-
lik ve tabiatta sadece disi géren natlralizme ve parnaslara tepki
olarak dogmus bir akimdir. Sembolisriere gére siir, realite ile bu-
tun baglarin kesildigi noktada baslar ve sonsuzluga dogru gelisir.
1880’li yillarda ¢ogdu yabanci kékenli sairler grubu tarafindan or-
taya atilan bir edebi akim kozmopolit bir harekettir. Bu ortamda
gelisen ve gorilebilen gergeklerin ardinda baska gerceklerin bu-
lunduguna inanan; bu gerceklere farkli bir yaklasimla ulasilabile-
cegini savunan, sezgisel yaklasimlarin gerekliligine inanan sem-
bolizm, materyalizmle beslenen ve insani makinelestiren realizm
ve naturalizme karsidir.

Paul Valery, Cahiers adli eserinde sembolizmi “sembol keli-
mesinin bir manasi oldugunu disiinen genclerin bir araya gel-
mesi ile ortaya ¢ikan bir akim” olarak tanimlar. Sembol kelime-
si etimolojik olarak incelendiginde zengin bir manaya sahiptir.
Yunancada kelime, ev sahibi tarafindan ikiye bélinerek misafire
sunulan ve iki kisiyi ya da iki aileyi birlestiren ¢ubuk (sopa) anla-
minda kullaniimaktadir. Ortacag'da ise kelimenin muhtevasi di-
nidir. Hristiyanhk prensibinin duygulu bir sekil altinda alegorik
géruniisii anlamini tagir. Bu anlamda ele alindiginda sembol, ilahi
bir pinardan kaynaklanir ve insan zekésinin ihtiyaclarina cevap
vermektedir. Ancak Ortacad'dan sonra kelime dini manasindan
soyutlanir ve bazi sair ve yazarlar tarafindan payen mitolojiye uy-
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gulanir. Bu goruse gore de tabiat Tanri'yi ifsa eden semboller bi-
tunudar. 1885’lerde ise sair ve yazarlar kelimenin agikca tanim-
lanmasindan yana tavir Koyarlar. Ortaya ¢ikan baslica tanimlar
soyle ozetlenebilir:

- Remy de Gourmont; 1896'da muhtelif sembolizm tanim-
larini derleyerek akimi “edebiyatta ferdiyetcilik, sanatta
hirriyet,yeni, yabanci ve tuhaf olan her seye meyil, ide-
alizm, sosyal muhtevali konuyu hor gérme, natiralizme
tepki ve serbest misra” seklinde tanimlar.

- Charles Morice “sembol duygularimizi uyandiran, bizi
icinde bulundugumuz zaman ve mekanin disina gotiiren
muhayyile mahsulii bir yaratis, ruhumuzu nesillerle birles-
tiren sey” seklinde bir tanim verir.

Sembolizmi asiri subjekiflik olarak géren, onu bir tir roman-
tizm olarak tanimlayan, dekadanlikla suclayanlar davardir. Sembo-
list sair ve yazarlarin bohem hayatlari onlara bu adin verilmesinde
onemli rol oynamistir. Dekadans (decadence) ya da baska bir de-
yisle sembolizme gosterilen tepki asrin hastalifi’ olarak gorulir.

- Henri de Regnier’nin “sembol fikrin en mikemmel ve en
muhtevali ifadesi, fikrin en manali sekilde ortaya konmasi-
dir”seklindeki tanimi genis bir kitle tarafindan kabul gorur.

Sembolizmin temel prensipleri, 18 Eylil 1886 tarihli Figaro
gazetesinin edebi ilavesinde Jean Moreas tarafindan bir beyan-
name ile aciklanmistir. 1886'da MaUarme siiri “insan varliginin
cesitli gorundslerinin esrarh manasinin dil vasitasiyla asli ahengi
haline gelmis ifadesidir. O, bizim yeryziinde yasamis oldugumu-
za delélet eder ve ifa edilmesi gereken yegane manevi gorevdir.”
cumleleriyle tanimlar. Boylece siire farkl bir islev yuklenir.

Baudelaire Kotuluk Cicekleri adli eseriyle akimin baslangig
noktasini belirler. Ancak kaynaklari bakimindan sembolizm ¢ok
eski tarihlere, Alfred de Vigny, Shakespeare gibi sanatgilara hatta
cok daha Onceki eserlere kadar uzanmaktadir. Sembolizmi sadece

“Sembolizm” maddesi, D i | i ve Edebiyati Ansiklopedisi, s.510-511.
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1885 kusaginin nazarf yazilarina dayanarak anlamak mimkin de-
gildir. Bu neslin doktrin ve ilhami biyuk 6lglide romantik kaynak-
larla paralellik gostermektedir. Sembolistler sdzle tarifi mimkin
olmayanin dilini yaratan Chateaubriand ve Lamartine®s, MaUar-
meye yaklastirdiklari Vigny'ye, hayatin kotuliklerini tahlil eden
Senancour’a, Contemplationn yazan Hugo'ya, “correspondance”
nazariyesi ile orjinal bir lirizm yaratan Baudelaire’i mujdeleyen Sa-
inte-Beuve’, nesre misralarin dhengini veren Aloysius Bertrand’a,
sonuna kadar “sanat igin sanat” nazariyesine bagli kalan Theophile
Gautier'ye, siiri “mahiyeti itibariyle mistik bir hayat tecriibesi” gibi
géren Gerard de Nervale ¢ok sey bor¢lu olduklarini ifade ederler.
Asrin sonunda viicuda gelen yeni siir, sonsuzluk ézlemi, bilinmezin
zevki, sezgilerin mantiktan Gstiin oldugu fikri, deruni hayata kar-
si derin bir ilgi, telkin edici ifade vasitalarina basvurma, gercekten
kacma, ben’i 6n plana alma gibi romantizmde de gorilen bazi egi-
limleri surdirmektedir. Sembolizm, beslendigi kaynaklar itibariyle
gecmis yillara uzandigi élgide 19. yiizyilin sonunda olusan pek gok
modern esere de kaynaklik etmistir.

Sembolizmin Kaynaklan

Sembolizmin kaynaklari arasinda; her tirlt distincenin, bilgi-
nin stibjektifve nisbi oldugu gorusd, bilginin olusmasi asamasinda
sezgi (intuition) ve duygusalligin kaginilmaz roli oldugu goris-
leriyle Kant; materyalist gorise mistik bir anlayisla karsi cikan
ve insan ruhunun derinliklerindeki gizlenen gercedin gin isigina
cikartilmasinin gerekliligini vurgulayan goérisleri, muzik ve este-
tik anlayisiyla Wagner™* ; kotimser felsefesi ile Schopenhauer;
bilinen gergeklerin arkasindaki gortilmeyen gerceklerin islendigi

Delsemme, P. (cev.Zeynep Kerman) "Fransiz Sembolizminin Nazarf Bildirisi”, Hare-
ket, nr.7, Eylul 1970, s.17-26.

Richard VVagner: 1813-1883 Alman besteci ve oyun yazari. Celiskili bir yasam fel-
sefesi olan VWVagner devrinin tiyatro anlayisina da karsi ¢ikar. Konularini halk ma-
sallarindan alir. Kuzey ve Alman mitolojilerinden yararlanir. Eserlerinde orkestraya
blyuk énem verir. Bu yukiin Yunan tragedyalarindaki koronun goérevi ile ayni de-
gerde oldugunu dusiinmek mimkundir. Orkestra bir manada drami acgiklamakta-
dir. Tonaliteyi bozan farkli sesler miziginde dikkatleri cekmektedir.

Eserleri arasinda: Dugunler, Periler, Sevme Yasagl, Ucan Hollandall, Nurnbergli
Usta Sarkicilar, Parsifal, Faust Uvertiirii, Tristan und isolde ...
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Rus romani (Sug ve Ceza, Savas ve Bans, Olii Canlar \rA. romanlar);
Bergson’un bilinenden bilinmeyene akiUa degil sezgiyle varilacagi
hakkindaki fikirleri ve spiritualist felsefe de vardir.™

Akimin aldi1gi tesirler ve temsilcileri asagidaki semada goril-
mektedir™:

POE + BAUDELAIRE + ALMAN ROMANTIZMi + KANT + SCHOPENHAUER+ VWAGNER
+ BERGSON

DUYGU « n DUSUNCE n FANTASTIK SiiR
VERLAINE MALLARME - A RIMBAUD
| | |
Riya Kelimelerin sirr Suuralti
Paul Roux
Gide
Dekadanlar J. Moreas
Materlick

(gizli kuvvetleri ortaya ¢ikarma)

Rodenbach Valery Apollinaire
Samain
Verharen Paul Fort
Verharen
Bergson Glaudel
Proust —

Sembolizmin 6rnekleri ve 6zellikleri

Siir, tek bir mana ifade edemez. Her okuyucu okudugu siir-
den degisik intibalar almahdir. Sembolizmin asil amaci okuyucu-
da bu duyus zenginligini olusturmaktir.

Varhgin esrarli manasinin ifadesi olan siir, basit, vazih, esyayi
ve kavramlari acikc¢a belirten bir dili asla kullanamaz. Siir dilinin
gayesi belirlemek, aciklamak degildir. Hayal meyal gorilen tas-
vir olunamaz; anlatilamayan terciime edilemez. Acik secik olarak

Goker, Cemil, Fransa'da Edebiyat Akimlari, Ankara: DTCF Yayinlan, 1982, s.71-72.

Bu tablonun ayrintili sekli igcin bkz. Turk Dili Dergisi Yazin Akimlan Ozel Sayisi,
s.186.
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sOylenemeyen ancak telkin (intuition) edilebilir. Sembolizmin en
blyuk kesiflerinden biri telkin etmektir.

Verlaine'in 1874'de yazdi§i 1882de basilan Unli “Siir Sana-
t1” (Art Poetique) adli siiri ‘Her seyden evvel musiki’ misrasi ile
baslar. Butiin sanatlar icinde en az tarif eden fakat en cok tel-
kin eden sanat, musiki olmustur. Bu ytzden sair muzikal tesirleri
arastirmak zorundadir. Wagner'in estetik nazariyesi kadar musik?
eserlerinden de etkilenen Fransiz sembolistleri onu siir sahasin-
daki Ustatlariyla ayni kefeye koyarlar. Sembolistler her sanatta
batun sanatlari birlestirmek fikrini savunurlar, insandaki her seyi
defisik sanat subeleri aracihiyla telkin etmeyi amaclarlar. Siir
ile musikinin kaynasmasi sembolizmin esas unsuru olarak goéril-
mektedir.

Evrende her sey bir sembol ve hiyerogliftir. Gizli anlami ¢6z-
me kabiliyetine sahip olan sair, sezgilerinden de yararlanir ve ev-
reni kesfeder, gormekten ¢ok sezer. Karanlikta kalana agik bir ifa-
de vermekten, ortili olana vazih bir gergeve verebilmekten &ciz
kalan sair telkin etmeye calisir.

Telkin estetiginin tiyatroda da tesiri gorulir. Dekorsuz ve
uygun 1sik oyunlarinin 6n plana ¢iktigi bir sahne teknigi gelisir.
Sembolist tiyatronun Gnlu isimlerinden biri de Materlick'tir. Bir
cesit mistik felsefeye dayanan tiyatro eserlerinde her sey esrarla
ortaladar. Olay buyall saraylarda, esrarli magaralar ve bilinmeyen
caglarda gecer. Hangi devre, hangi beldeye ait olursa olsun, her
sey insan icin ve o bilinmeyen ve yenilmeyen kuvvete bir isarettir.
Materlick’in piyesleri, 6zellikle de Princesse Maleine bu tirin en
guzel 6rnekleri arasinda sayilmaktadir.

Tabiati bes duyu ile algilama fikri de sembolizmin énemli g6-
risleri arasindadir. Bazi musiki eserlerini dinlerken gézimuzun
oninde muhtesem tabiat tablolari canlanir. Bazi kokular bizi de-
gisik alemlere tasirlar. Bu nazariyeye gore, kulak gorur, goz isitir,
burun hayal kurar. Buna psikolojide sinestezi denir.

Roman ve tiyatro sahasindaki dedisme siirden daha yavas
gelisir. DUnun ve buginin pek ¢cok romancisi ve tiyatro yaza-
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ri, Romains, Roger Martin du Gard, Duhamel, Lacretelle, 19.
ylzyilin gercekci gelenegine bagl kalirlar. Andre Gide, Claudel,
Giradoux, ionesco, Beckett gibi romanci ve tiyatro yazarlari da
roman ve tiyatroda yeni bir yol benimserler. Bu yazarlarin otak
noktalar1 soyle maddelestirilebilir:

+ “Sanat icin sanat” prensibini benimserler.

+ Sair, dusuncelerin, duygularin, heyecanlarin orijinal olma-
sina 6zen gostermelidir.

« Bu orijinalligi saglamak icin yeni bir dil kullanmalidir. Bu
dil, cimle yapisi, kelime kadrosu, ses unsuruyla gelenekten
farklhilasmalidir. Yeniligi sanatin “asIt unsuru” olarak géren
sembolistler orijinali gérulen alemde degil, kendi ben’inin
derinliklerinden toplayacaklari farkli gelenekte bulunma-
yan imajlar ve sekiller, tuhafve isitilmedik ahenklerle elde
ederler.

+ Mallarme farkli bir dil kullanmayi 6nerirken kelimelerin
gizeminden yararlanir.

+ Rimbaud, bilingalti gug¢leri serbest birakan zihni imajlara
dayanan bir dilin yaratmay1 dener.

+ Bu egilimleri ile Verlaine ve Mallarme sembolizmin sinir-
larini zorlarken gercekustiictilere de yol acarlar.

1870 hezimetinden sonra Fransa yaralarini sarabilmek ve
bir 6zelestiri yapabilmek icin icine kapanir. Evrensellik ona
siyasi idealizmin tehlikeli bir serabi gibi gdrinmektedir. Bir
streden beri disardan gelen her sey, felsefe, sanat ve edebiyat
Fransiz halkini kuskulandirmaktadir. Ama gen¢ nesil yabanci
fikir adamlari ve dustnirlere sirt cevirmekten yana degildir. Al-
man romantiklerini, Wagneri, Edgar Allan Poe'yu, ingiliz ve
Rus romancilari, hatta Hegel, Schopenhauer gibi idealizmlerini
besleyen dusinurleri okur, irdeler, fikirlerinden de yararlanirlar.
Remy de Gourmont tum dinya ile fikir alisverisinde bulunmak,
kardeslik kurmak dusiincesindedir. Dreyfus hadisesi ve benzer
olaylarla bu birUk fikri bir siire icin kesintiye ugrasa da geng
nesHn zihninden silinmez.
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Milli edebiyatlari yabanci tesirlere agma Fransiz sembolistleri
ile baslar. Andre Gide’in “her yazarin bir yabanci eseri tercime
ederek kendi edebiyatini zenginlestirmesi gerekti§i” seklindeki
goérusiu ceviriyi 6nemli bir beslenme kaynagi olarak goérdigini ve
bu goérusunun devrinde etkili oldugunu gdstermektedir.

Andre Gide, Conrade ve Tagore'u gevirir; Giono, Melville
ile Hollanda trajedi yazari Voldel'i adapte eder; Malraux, Fa-
ulkner ve Graham Green'e 6nsoz yazar; T.S. Eliot, Baudelaire
ve Laforgue’a; Joyce, Edouard Dujardin’e bor¢lu olduklarini
itiraf ederler. MillT edebiyatlar evrensel edebiyat icindeki yer-
lerini alirlar. Almany’'da Stefan George, Baudelaire, Verlaine
ve Mallarme'yi tercime eder. Arthur Symons Ingiliz halki-
na Fransiz sembolistleri tanitir. Ruben Dairo ise ispanyolca
konusulan Ulkelerde sembolistleri tanitmak gorevini Ustlenir.
Sembolist akimin Fransa'da zirveye ulastigi yillarda bu akimi
destekleyen bitin dergiler situnlarini yabanci edebiyatlara ait
makalelere ayirirlar.

MiUT edebiyati sinirlayan duvarlarin disinda neler olup bit-
tigini 6grenme meraki ve fikir alisverisinden dogan karsilikl
tesirler kozmopolit bir akim olan sembolizmin en énemli 6zel-
liklerinden birisidir. MillT unsurlarin edebi hayatin bir parcasi ol-
dugunun savunuldugu bir devirde kozmopolitizmin énculugini
yapan sembolistler evrensel edebiyat kavraminin iyice yerlesme-
sini ve miUetler arasi tesirlerin yayginlasmasini kultirlerin birbir-
leri ile beslenerek gelismelerini saglamislardir.

11.8. GERCEKUSTUCULUGE YONELIRKEN
i1 8.1. DADAIZM

Dadaizm, gercekistuculugin gelisecegi ortami hazirlama-
sI bakimindan dénem tasiyan bir edebi hareket olarak nitelenir.
Dengesini yitirmis bir kusagin, savas sonrasi kusaginin imitsizli-
gini ve isyanini ifade eder.™ Dadaizm toplumun kurallarini inkar

Edebiyatta Akimlar, s.83.
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eden bir anarsidir. Hichir seyin sirekli olmadigini disinen ve
geleceklerine umutsuzlukla bakan guven duygusunu kaybetmis
bir neslin ruh durumunu yansitir.

I.DUnya Savasi geng sairlerde savasa karsi nefret ve isyan
duygusunu koériklemistir. Kendilerinde dnce yazilmis siirlerde
kendi problemlerine ¢ézim bulamayan geng sanatcilar bu du-
rumdan rahatsiz olmaktadirlar. Geleneksel ve akla dayanan de-
gerlere karsi bir ayaklanma baslar. Geleneksel olani yok etmeyi;
akla dayananin yerine akla dayanmayani; diizenin yerine diizen-
sizligi koymak isterler.

Dada Bildirisinde (1918)"® bu gorusler “ ... yerle bir edici
eylemin, var gicle yumruklarda anlatilisi: dada; incelik ya da uy-
sal bir uzlasmanin utangac¢ duygusuyla, giiniimuze degin yadsin-
mis tim yollarin taninmasi: dada; dogustan zavallilarin dnsi olan
mantigin yok edilisi: dada” gibi ifadelerle anlatiimaktadir.

Dadaizm, klasik insan kavramini ve kéhne dinyanin dize-
nini degistirmeyi teklif eder. “Hayatimi su gérdugiiniz insan
hayatlarinin anlamsiz kosullarina uydurmaktan koruyacagim.”
diyen Andre Breton™" ise gercekustiictlere dnderlik ederek dada-
izmin teklifini gerceklestirmek igin gerekli adimlari atmaktadir.
I.DUnya Savasi’'ndan yarali ¢ikan ve henliz bu yaralarini sara-
mayan Alman toplumu bu akim ig¢in uygun bir ortam hazirlar.
I.DUnya Savas! yillarinda aslen Romanyali bir geng olan Tristan
Tzara tarafindan Zurih'de kurulur (1916).

Tristan Tzara dadaizmin dogusunu bir radyo konusmasinda
sOyle 6zetlemektedir:

“Dada’nin nasil dogdugunu anlamak icin, bir yandan, 1.Dun-
ya Savag! sirasinda bir gesit hapishane olan isvicrede yasayan bir
gen¢ topluluunun ruh halini; 6te yandan da, o ¢agin sanat ve
edebiyatinin disunsel duzeyini g6z énline getirmek gerekir. Hic

“Dada Bildirisi “(1918) (Cev. S.Kantei-T.inai), Turk Dili Dergisi Yazin Airimian Ozel
Sayisis.258.

(aktaran) Dupiessis, Yves (Cev.S.Hiiav) “Dadaizm”, Ttrk Dili Dergisi Yazin Akimlari
Ozel Sayis1,S.257.
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kuskusuz savas bitecekti, zaten daha baskalarini da gérdiik daha
sonra... Ama 1916-1917 yillarinda savas sanki demir atmis, hig
bitmeyecekmis gibi geliyordu ve gittikce tutarsiz ve gercek disi
bir boyut kazaniyordu. igrenme ve isyanimizin kaynagi bu oldu.
Savasa kesinlikle karsiydik; ama ttopik baris¢ilifin tuzaklarina da
dismemistik. Koklerini sokmedikge, nedenlerini ortadan kaldir-
madikca, savasin ortadan kaldirilamayacagini da biliyorduk. Ala-
bildigine buyuktl yasama sabirsizligimiz, o oranda da ¢agdas de-
nen uygarligin butin goérunuslerinden nefret ediyorduk: bitiin
dayanaklarindan, mantigindan, dilinden. Baskaldirimiz, guliing
ve sagmanin butin estetik degerleri altlist ettigi bicimler kazani-
yordu... Unutmamak gerekir ki saldirgan bir duygusallik insana
ait bltln degerleri maskeliyor, yiksek diizey savinda olan bitin
sanat alanina yerlesiyor ve burjuva sinifin gint simgeliyordu.

Tristan Tzara siir yazmadaki bagimsiz tutumunu “Dadaist
Siir Yazmak igin”adl siirinde soyle agiklar:

Dadaist Siir Yazmak icin

Bir gazete ahn

Makas alin

Bu gazetede siirinize vermeyi tasarladiginiz
Uzunluga sahip olan bir makale secin
Makaleyi esit pargalar halinde kesin

Daha sonra bu makaleyi meydana getiren kelimeleri 6zenle kesin
Ve bir torbaya koyun

Yavasca karistirin

Daha sonra her kiipuri pes pese

Torbadan sirayla ¢ekin

Oldugu gibi yazin

Siir size benzeyecektir

iste siz “cekici bir duygusaUigi olan -her ne kadar halk tara-
findan anlasilmaz ise de- son derece degisik bir yazarsinizdir.

Tristan Tzara, (Gev. Ozdemir ince) "Dada'nin Dogusu”(Radyo konusmasi, 1950),
Turk Dili Dergisi Yazin Aiamian Oze! Sayisl, s.257-258.
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Ancak degerleri inkaravardiran stipheci tutumuyla dadaizm, ken-
di kendini yok etme tehlikesi ile de karsi karsiya kalin Bu yikici tutumu
kendisinden sonra gelen gercekustculigu daha tkmh ve olumlu, ne
istedigini bilen yapici bir tutum izlemeye ydnlendirecektin

11.8.2.empresyonizm ve KUBIZM

Kibizm, 20. ylzyil baslarinda Fransada dogan ve once re-
simde baglayan bir akimdin ilk kibistler Picasso, Braque, Derain
gibi isimlerdin 1910dan sonna Gleize, Metzingen, Lhote gibi nes-
samlan kiibizmin sahasini genisletinlen Resimde kibizm, belinli
bin 1sik altindaki bin objeyi veya bin peyzaji ¢izmek isteyen emp-
nesyonizme tepki olanak dogan Empnesyonizm (impnessionisme,
izlenimcilik) vanhigin bedensel, nuhsal gencekligini duyu izlenim-
lenine indingeyen Machcilija dayanin Nesnel gencekligi degil,
nesnelenden gelen izlenimleni islen Resimde nenkve 1sik izlenim-
leni islenin Sanat akimi olanak 19. yiizyilin sonlaninda baslan, ede-
biyat, mizik ve tiyatno alanlaninda génilin Toplumsal icenikten
yoksun olan akim, adini Monet’nin izlenim adli tablosundan alin
Resimde Sisley, Degas, Renoin, Pissano; heykelde Rodin; mizikte
Debussy ve Ravel; edebiyatta MaUanme, Rilke, Venlaine, Gonco-
unt Kandeslen, Hauptmann, Oscan Wilde, Knut Hamsun baslica
temsilcilenidin Empnesyonizm ise belinli anlanin, belli dunumlanin
tespitini esas alin Empnesyonizm bin anliktin Kiibizm ise “6zin
degismeyen nesmi” olmay! amaglan

Kibistlen sadece o an gonineni degil, goninmeyen kismi ve
boyutlani da nesmetmeye 6zen gosteninlen Geleneksel nesim ku-
nallanindan aynilanak yeni bin mekan anlayisini benimsenlen Bin
nesneyi oldugu gibi degil de gozle gonilebilen veya goniilemeyen
cesitli agilandan tasanlayanak canlandininlan Distincenin duygu-
lana egemen oldugu bu akim ilgi ile kansilanin Ancak bin nesne-
nin tum cephelenini ve temel unsunlanini ayni anda venme ¢abasl
nesmi gitgide nealiteden uzaklastinin Soyutlasan nesim anlasiimaz
hale gelin
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1913'te Guillaume ApoUinaire Resimde Kiibizmi Savunan
Kibist Ressamlar adli eserini yayinlar. Bir anda duyulan gesitli
duygularin bir mekéan parcasinda terkibi olarak tespit edilmesini
esas alan akimi edebiyata uygular. Sair de bir anda her seyi bir-
den telkin edebilmelidir. Bunu uygularken sanat¢i mantiga dayali
bir siralamadan ararlanmaz. Kisa zamanda bir moda héline gelen
bu teknigin 1914'ten itibaren etkisi azahr. Apollinaire'den sonra
Max Jacob, Pierre Reverdyjean Cocteau bu akimi devam ettiren
isimlerdir.

11.8.3. EKSPRESYONIZM

Oznelci bir sanat anlayisi olarak nitelenen ekspresyonizm
(expressionisme) Edmund Husserl’'in olaybilimini sanata uygu-
lamay1 hedefler ve sanat¢inin i¢ gerceginden baska hicbir gergek-
lik tanimaz. Akimin temsilcilerinden Kokoscha *“sadece bizim
ruhumuz evrenin gercek yansimasidir” derken akimin ‘sanat¢inin
kendiligine’ dayandi§ini vurgulamaktadir. Tlrkgede disavurum-
culuk , kendilikgilik~ olarak adlandirilan akim, 19. yuzyil sonu ve
I.Dinya Savas! yillarinda Almanya'da ortaya c¢ikar. Dis diinyanin
sanat¢inin duyarhligina uydugu bicimde canlandiriimasinin esas
ahndigi akimda anlatimin yogunluguna énem verilir.

Goya, Holderlin ve Rimbaud'ya dayandiriimak istenen akim
gencg kusagin siddet, toplumsal catismalar ve savas karsisinda dile
getirmeye ¢alisti§i bir tir baskaldiridir. Hizla ¢éken bir toplumda
seslerini duyurabilmek icin yogun anlatim, temalarda semacilik
ve Uslupta siddetten yararlanirlar. Siirde Ernst Stadler, Georg
Heym, Ernst Toller gibi isimler 6ne cikar. Yeni romantizm, emp-
resyonizm ve “sanat icin sanat” anlayisina karsi cikilir. Tiyatro-
da ‘lirik ben’in farkh yuzleri gosterilmeye cahsilir. Georg Kaiser
insan kaderini goruntulerken, Wedekind, Fritz von Unruh, Kari
Hauptmann, ivan Goll daha somut ve duygusal baskaldirilari is-
lerler. Romanda mekanlar ve zamanlar birbirine karisirken gele-
neksel roman Kisileri yok edilmeye calisilir. Alfred Doblin roman-

Hancerlioglu, Orhan, Felsefe Ansiklopedisi, cilt 2, s.27.



68 Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari

larinda bu egilimi daha sistemli hale getirir ve fitlirizme yakin bir
bicim kaygisi icinde isler. Sanat diinyasinda Van Gogh, Gauguin,
Toulouse Lautrec gibi ressamlar da bu akimin énemli temsilci-
leridir. Ekspresyonizm I.DUnya Savasi sonrasinda sinemada da
etkili olur. Kisilerin ruh durumlarinin bigim simgeciligi ile anla-
tildi§1 bu yillarda dekorlarda carpici karsithklar, gercek diinyanin
sekillerinin bilerek bozulmasi ve 151k oyunlari ne ¢ikar.

11.8.4.FUTURIZM

Fatdrizm makineyi, teknolojiyi ve surati sanat diinyasina ha-
kim kilmak isteyen bir anlayis Gzerine kuruludur. Gelenekleri,
eski formalleri, ahlaki yadsir. Modern hayatin hareketliligini,
tehlike tutkusunu, saldirganlik ve siddeti ylceltir.

Kibizme dahil olarak da ele alinabilir. Akima baglanan re-
samlar kibizmden esinlenerek geometrik bigimle benimserler.
Mimar Antonio Sant’Elia (1888-1916) Citta Nuovdsmm (Yeni
Kent 1914) planlarini harekete ve trafik akisina gére planlar. Du-
yumlar ile uyandirdiklari dusiincelerin zamandashigini dile getir-
me istedi edebiyata yansir.(Ornedin kosan bir atin dért degil de
yirmi bacagi vardir gibi...)

Edebiyatta fiitirizmin kurucusu Marinettidir. Ancak Mari-
netti de dahil olmak Uzere bu akim icinde buyik sanatkéra pek
rastlanmaz. Paolo Buzi (1874-1956), Enrico Cavacchioli (1884-
1954), Apollinaire, Caligrammes\ Marinetti Parole in Liberta (Oz-
gur Soézcukler) adli calismalari akimin temsilcileridirler. Resimdeki
temsilcisi ise Severinidir. Severini daha sonra kilbizme doner.

1909da Figaro gazetesinde fiitirizmin bildirisini yayinlayan
Marinetti; dzgurce segilen sozcukler, kuralsiz anlatim, otoma-
tik yazi ve dlizensiz hayallerin 6zgurligin yolunu acan anahtar
ogeler oldugunu belirtmektedir. Marinetti'nin sanat camiasinda
ilgiyle karsilanan bu gorusleri yenilik ve 6zgurluk arayan, plastik
sanatlarda sanatciyi ahisilmis kaliplardan kurtaran, yaratici giicu
alevlendiren gorusler olarak degerlendirilir. Marinetti gegmis ve
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gelenekten kurtulmanin zorunlulugundan sdz ederken 20. yuz-
yilin simgesi olan enerji, nifus artisi, makine ve hizdan dogan
estetik ve yeni yiikselen degerlerin énemini vurgulamaktadir. Bu
gorusler Avrupa ve Rus edebiyatlarinda coskuyla karsilanir. Sov-
yet yazar Mayakovski (1893-1930) de futdristlerle dostluk kurar,
Sovyet propagandasina hizmet eden serbest vezinli siirler yazar,
devrimi yuceltir. 150 000 000 (1921), Lenin Destani, Vladimir
liyig Lenin (1923-24) adh eserleri ile yeni rejimin ekonomik ve
toplumsal sorunlarina deginir ve elestirel bir tablo cizer. Futi-
rizmin Rus edebiyati igindeki dnemli temsilciler arasinda sayi-
lan Mayakovski, Nazim Hikmet'in eserlerindeki iz dusimleri ile
Tirk edebiyati agisindan da dikkate deger bir sanatgidir. 20.ylz-
yil basinda fasizme baglanan akim parcalanir.

Dunya edebiyati tarihinde akim olmaktan ziyade edebi hare-
ketler olarak degerlendirilen dadaizm, fltlrizm ve kiibizm gerce-
kustucl akima gecisi hazirlayan sureci olusturmalari ve gercekis-
ticulugu besleyen énemli kaynaklar olmalari bakimindan énem
tasimaktadirlar.

11.8.5. LETRIZM

Kurucusu isidore Isoudur. 1. Diinya savagl sonrasi ortaya
citkan (1945) ve siirde en kugilk birim olarak s6zcugi degil de
harfi temel alan, bu teknikle yeni bir siiri, yeni bir mizigi yazmay
amaclayan bir ‘karsi edebT hareket’ niteligi tasir.

Edebf bir egilim olarak ortaya ¢ikmadan da letrizmin izlerine
rastlanmaktadir. En eski érnek Aristophanes’in Kuslar adli oyu-
nunda ‘hathut kusu'nun ¢ikardigi sesler (Hup...hip...hu)dir. An-
tonin Artaud’nun yam cadou’lari; Henri Michaux'nun Et go to
go and go seklindeki ifadeleri letrizme 6rnek olarak verilebilir.

Bunlar hicbir sey anlatmaz, anlamsiz siirlerdir. Sadece harflerin
sesleriyle kumlur. Beynelminel siir niteligi tasir. Dadaistlerden de
asiridirlar. Kelimelerin anlamlarini degistirmek isterler. Akimin &r-
neklerinde anlamdan ¢ok &henk (seslerin kullanimi) dikkati geker.
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1. 9. GER(;EKUSTUCULUK
Tanim

Sanat eserinin aklin ve suurun kontroll disinda meydana gel-
mesini savunan; ahlak, ilim ve felsefede kabul edilen degerlerin
kokll bir sekilde yenilenmesini isteyen gercekisticilik (sirrea-
lizm), 1924'de Andre Breton tarafindan yayinlanan ilk manifes-
tosunda “ister sozle ister yaziyla ya da baska herhangi bir yoUsa,
distncenin gercek isleyisini belli etmek icin basvurulan katiksiz
ruh otomatizmi” olarak tanimlanir. Aklin denetimi ve higbir es-
tetik ve ahlaki kaygl olmaksizin distincenin kendini ortaya koy-
masidir. M

Felsefi temellerini, Bergson, Freud ve Hegel'den; siir gelene-
gini ise Fransiz siirinden alan akim dadaizmin kahntilari tzeri-
ne kurulur. Baudelaire, Rimbaud, Alfred Jarry, Apollinaire, Max
Jacop gibi sanatcilar ve kibizm ve fiiitlirizm gergekisticulugu
besleyen ve hazirlayan kaynaklardir..

Gergeklsticulugin éncaltgind, énce dadaciligl benimseyen
Tristan Tzara, Andre Breton, Philippe Soupault, Aragon ve Elu-
ard gibi sairler yaparlar.

Gergekdustict ornekler ve 6zellikleri

1924 de Breton'un Litterature adli dergide yayinladiji ma-
nifestoda siyasi bir yapiya sahip olmayan akim, 1925'te bazi ger-
cekistlcilerin komunist dergiler ile isbirligi yapmalari, 1929'da
Trocki'nin Rusyadan cikarilmasi, kongrenin toplanmasi ve bazi
tasfiye hareketlerinin baslamasi Uzerine yeni bir siyasi kimlik
kazanir. 1927'de Breton, Aragon, Eluard gibi yazarlarin Fransiz
Kominist Partiye katilmalari ile bu ydn degisikligini belirgin-
lestirmistir.

Bu degisim Uzerine Breton, ikinci bir manifesto hazirlar.
Akimin yeni organi Devrim Hizmetinde Gergekustiicuk {Surrea-

Edebiyatta Akimlar, s.87.
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lisme au service de la revolution) isimli dergi olur. Sanat ve felsefe
konularinda Komunist Parti ile anlasamayan Aragon’un 1930'da
gruptan ayrilmasi ile ¢6ziilme baglar.

1938 e kadar gercekustiictler bircok gosteri hazirlarlar. Ko-
penhag, Londra ve Paris'te sergiler acarlar. Akim kisa sire icinde
Japonya'ya kadar yayilir. 1. Dinya Savasi’nin baslamasi ile bir
grup gercekistict Fransadan ayrilir. Savastan sonra akimin ge-
lisme merkezi Amerika'ya kayar.

1960’li yillarda akim savasl, teknokrasiyi, ginimuzin mede-
niyetinin insani yozlastiran yanlarini elestirir. Gergekdstlculerin
malzemesi akli degildir. Onun malzemesi aklin ve iradenin disin-
da kendiliginden, otomatik olarak meydana cikan ruhsal olaylar,
riyalar ve bilincaltindan gelen cagrisimlardir. Gergekistiici akim
bu ruhsal olaylari olduklari gibi, hicbir midahalede bulunmadan
aktarmaktadir. Bu gorisler 1s1§inda gercekistticuler realizme ve
onun estetik gorustne karsi ¢cikarlar. Andre Breton realist roma-
ni tasvirleri ve ele aldi§i insan tipleri bakimindan elestirir. Rea-
lizmde roman tirindn gelismis olmasini okuyucunun mantigina
cevap vermesine bagl olarak aciklar. Ama mantik artik giinimiz
insaninin ihtiyaclarina cevap verememektedir.*"~ insani anlayabil-
mek icin bugline kadar yararlanilan kaynaklarin yani sira suuralti,
rilya, hayal guicll ve cinsiyet gibi kaynaklara da ihtiya¢ vardir. Ger-
cekisticilerde gercek anlayisi, Freud’un gorusleriyle paralellik
gosterir. insan gercek hayatin sefaletlerini dayanilabilir hale geti-
ren bir hayaller Gilkesinde yasamaktadir. E§er insan bu hayallerin
neler oldugunu anlayabilirse, yari uyku hélinden uyanip kendine
gelebilirse kendi gucinin de sinirlarini gérecektir. O zaman da
gercegi degistirecek ve artik hayallere ihtiya¢c duymayacaktir.

Bu kaynaklar insani akil ve mantiktan daha iyi ¢dézimleye-
bilirler. Bu gérislerde Freud'un oldugu kadar sezgi ve icgudi-
nin akil ve zekadan dstinlaguni savunan Bergson'un da gorus-
lerinin etkisi gorulmektedir. Gergekustiuculer akil ve mantiktan
baska ahlak, tore, gelenek ve géreneklere de karsi ¢ikarlar. Aklin

“Gergekusticulik” maddesi, Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi.
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egemenligindeki deneye de karsidirlar. Faydacili§i esas almayan
akim ¢ikar g6zetmez. Siirin kaynaklarini riyada buhranda ve
uyku halinde ararlar: “Yalniz rllya, insana dzgurlagund istedigi
gibi kullanmak hakkini verir. Riiya ile 6lum artik karanlik anla-
mini kaybediyor ve hayatin anlami baskalasiyor...Daha simdiden
otomatlar ¢ogaliyor ve riyaya daliyorlar..

Otomatik yazi dis diinyaya bagl olmaksizin zihinden gegiri-
len sorulara verilen cevaplarin olusturdugu metin; cadavre exqui-
se birkag kisinin kendi aralarinda bir kdgida elden ele dolastirarak
yazdiklari, kelime veya ¢izgiler sonucu elde edilen metin veya de-
sen gibi teknikler denerler.

Dinyaya esyanin, kelimelerin, gérunttlerin makul dizenini
bozan mizah acisindan bakarlar. Mantikla alay eder, olaganus-
tinun pesinden kosarlar. Ruyalarin asil benligimizi belirleyen,
bastiriimis istek ve arzulari ortaya cikaran yapisini ilk planda ele
alirlar. Dis gerceklerden koptuklari icin “kendi gercekleri ile ya-
sayan” akil hastalari ile ilgilenirler*'~ Dili acik-secik kullanmak-
tan kacinir, imajlari tercih ederler. Serbest ¢cagrisim metodundan
yararlanirlar.

Gergekistuculere gore bilingaltinin verilerini ifade etmek icin ali-
siimis dil yetersizdir. Dile degisik, ntiansli bir anlatim sekli vermek ge-
rekir. Noktalama isaretlerinin yararina inanmakla birlikte, i¢ diinyanin
akici bir bicimde verilmesini engelledikleri endisesi Ue kullanmazlar.

Andre Breton manifestosunda gercekisttcllere su siir yazma
yontemini énermektedir:

“Zihninizin en yogun bir bicimde dustnce olusturacagl bir
ortam secerek oturun. Kagit, kalem isteyin. Kendinizi elinizden
gelen en edilgin ya da en ahci (receptif) duruma koyun. Dehani-
z1, yeteneklerinizi ve baskalarinin yeteneklerini bir tarafa birakin,
icinizden edebiyatin insani her seye gotirebilen kasvetli yollardan

Edebiyatta Akimlar, s.88
Andre Breton ve Aragon'un akil hastaliklari uzmani olmalari (aktaran S.K. Yetkin,

Edebiyata Akimlar, s.88) sanat¢inin yaratma surecinde meslegi ile kurdugu iliski ve
mesleginden sanatina yansiyan, unsurlar agisindan énemli bir ayrintidir.
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biri oldugunu iyice tekrarlayur. Onceden tasarlanmis higbir konu
olmadan ¢abuk yazin, aklinizda tutmayacak ve yazdiginizi tekrar
okumak istegine kapilmayacak kadar cabuk yazin. ilk cimle ken-
diliginden gelecektir. Her saniyede suurlu diisincemize yabanci
olan, kendini a¢iga vurmaktan baska bir sey istemeyen bir cumle
her zaman bulunacaktir.”

Sairler gercekistll alemi yansitabilmek icin hipnotizmaya, uyus-
turucu maddelere basvururlar. Otomatik yazi ve cadavre exquise gibi
bazi yeni teknikler gelistirirler. Gergekusttcllerin knUandiklari bu
teknikler ve yaratici yaklasimlarin birgogunun dadaizm, fiittirizm gibi
onu hazirlayan akimlar gergevesinde ortaya konmustur.™

1924-1928 akimin en parlak dénemidir. 1930 dan sonra akim
gittikce zayiflar ve siyasal akimlara karisir. Sosyalizm, marksizm
ve komunizmle birlesir. Akimin belli bash temsilcileri arasinda
Andre Breton, Paul Eluard, Louis Aragon, Antoine Artaud, Phi-
lippe Soupault, Jacques Prevert, Raymond Queneau, Rene Char
gibi sair ve yazarlar; Max Ernst, Picasso, Salvador Dali, Joan
Miro, Alberto Giacometti gibi ressamlar; Man Ray gibi fotog-
rafcilar ve Louis Bunuel gibi sinemacilar sayilabilir.

11.10. VAROLUSCULUK
Tanim

Varolusculuk (egzistansiya-
lizm), Fransizca exister (var ol-
mak) s6zciginden gelir. 19.ylz-
yilin ikinci yarisinda bagslayan
1930‘lu yillardan sonra yaygin-
lasan akim, temellerini felsefe-
den almaktadir. Kokleri Sokra-

Schvvitters’in sesli siirleri,hurda montajlar futirist Marineti'nin “6zgir sézcikleri”,
Rusolo’nun giriltd resitalleri, Marcel Duchamp'in “hazir-yapif'lar, Picabia’nin ya-
zilarla birlestirilmis ¢gizimleri, mirekkep lekeleri, Ernest'in kolajlari v.d yaratici 6rnek-
ler gergekisticllerin kullanacag! yeni tekniklerin hazirlayicilaridir.Bkz. Surrealizm
Sanat /\ns//(/oped/s/,istanbul:Remzi Kitabevi,
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tese uzanan varolusguluk, 19.ylzyildan itibaren gelismeye baglar
Schelling ve Kierkegaard varolus (existence) sorunu Uzerinde
dururlar. Pierre de Boisdeffree gére bu akim Sokrates ile basla-
yip Pascal, Kierkegard, Max Weber, Heidegger, Jaspers, Husserl
gibi Alman varoluscularina; Lukacs, Gramsci gibi marksistlere
ve Gabriel Marcel gibi Hristiyan filozoflarla beslenir. Jean Paul
Sartre, varolusculugu tanimlar ve iki ayri koldan gelistigi tezini
one surer™:

1- Dinci (Hristiyan) Varolusgular; Kierkegaard , KariJaspers,
Unamuno, Maurice Blondel, Henri Bergson™ v.d. Allah’t inkar
etmeyen, dine bagdh bir varoluscu felsefe gelistirirler. insanin ken-
dini tanimasi ve hiir iradesi ile yapacagi se¢cimlerin saglikli olmasi
Allah’in varlifina inanmasi ile mimkindir. Hiclik duygusunu
yasamamasi ve yalnizlik duymamasi icin Allah’in varligini hisset-
mesi gerektidine inanirlar.,

2- Dinci Olmayan, Ateist Varoluscular: Tanri'ya inanmayan
varoluscular Nietzsche, Heidegger, Jean Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, Albert Camus v.d. gibi filozof ve yazarlardir. Tanrr’-
ya inanmadiklari gibi tarihe, gegmise ve gelecede de inanmazlar.
Allah’in varliina inanmanin insana sorumluluklarini unuttura-
cagini dasunrler.

Varolusculugun bu farkh egilimlerini tasiyan yazarlarin ortak
noktalari ‘insanin varolusunun anlamini’ ele almalaridir. Varhgin
6ze 6nce gelmesi ve topluma karsi ferde deger verme gibi husus-
larda birlesirler.

iki koldaki varoluscularin felsefedeki varolusculuk 2. Diinya
Savasi'nin 6ncesinde Fransa'da edebiyata da yansimaya baslamis-
tir. Modern toplumlarda insanin hig yabanci olmadigi sagma, bu-
nalti, umutsuzluk, baskaldirma, sorumluluk, dayanisma, se¢cme ve
0zgurluk gibi kavramlar edebi metinlerin temel kavramlari héline
gelmeye baslar. Béylece disiince eyleme gecer. Bir baska deyisle
(aktaran) Aksoy, Nedim, "Yazin ile Felsefenin Eylemde Bulusmasi”, Turk Dil Dergisi
Yazin Akimlari Ozel Sayisi, s.314-315.

Gaetan Picon, Blondel ileBergson'uvarolusculugundisindatutmaktadir.bkza.g.m.,
S.315.
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varolusculuk, diistuince ile eylemin bulustugu noktadan gelismek-
tedir. Bu kavramlari eserlerinde gelistiren ve isleyen yazarlar ara-
sinda varolusgu yazarlar olarak taninan Sartre ve Camus vardir.
1945ten sonra bir moda haline gelen akim 1955‘ten sonra gelisen
yeni akimlar karsisinda glicinG yitirir.

Felsefede ve edebiyatta hangi dustnir ya da yazarin varolus-
cu oldugu hakkinda elestirmenler kesin bir yargiya varamamak-
tadirlar. Alberese gore Charles Peguy, Andre Gide, Georges Ber-
nanos, Andre Malraux ve Albert Camus varoluscu ya da varolos-
culu@a yakin yazarlardir.Jean Genet, Boris Vian ve ilk eserleri ile
Marguerite Duras da bu akimin 6zeliklerini tasiyanlar arasinda
sayllmaktadirlar. Kimin varoluscu oldugu kimin olmadi§i husu-
sunda ortak bir sonuca varilamasa da kuskusuz Sartre ve Simone
de Beauvoir'in akimin en énemli temsilcileridir.

Varolusgu eserler ve dzellikleri

Akimi anlamak igin Sartre’'m eser ve dustincelerinden yola
cikmak yerinde olur. Akimin Tirk edebiyatina girisi de yine Sart-
re aracthiyla olmus ve bizde akim ateist koluyla gelismistir. ilk
eserleriyle varolusgu akimin &zelliklerini gdsteren Albert Camus
de varolusculuk baglaminda énemli bir basvuru kaynagidir.

Bir felsefi akim olarak varolusculugu Sartre “koklerinden
kopmus, temellerini yitirmis, gecmise ve tarihe olan guvenini
kaybetmis, topluma yabancilasmis, mutsuz, huzursuz insanin
varligini dile getiren dusiince bicimi” olarak tanimlar." Varolus-
culugun merkezinde insan ve insanin varolus problemi vardir. Bu
felsefede “ var olma (existance) 6z'den (esence) dnce gelir. insan
once dinyaya gelir yani ‘var olur’; ondan sonra 6zU ortaya cikar.
insan ‘hicbir sey'dir. dnceden ne oldugu belirlenemez. Ancak var
olduktan sonra kendini tanimlayacak, sekillendirecektir.

Sartre, Jean Paul, (Cev.Asim Bezirci), Varolusculuk, istanbul:Say yayinlari, 1997,
S.10.
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Sartre bu disinceyi “insanoglu ilkin vardir, sonra su ya da
budur. Kisacasi insanoglu, kendi 6zin0 eliyle yaratmak zorunda-
dir; kisiligini, dinya sahnesine atilarak, aci ¢cekerek, kavga ederek
yavas yavas belirler ve tanimlama sonuna dek aciktir; insanoglu
Olmeden, insanlik yok olmadan ne olduklari séylenmez” seklinde
aciklar™o

Sartre, Giz/i Celse (Gizli Oturum) adh oyununda insanin
baskasi ile iliskilerini ele alirken Sineklerde, Tanri-6zgurluk ilis-
kisi Uzerinde durmaktadir. Bulanti ise metafizik sorunlar egilir.
Gunluk bicimindeki bu romanda kahramanin bir cakil tasi ya da
agacin koku bakinda dustindikleri adeta bir felsefecinin disiin-
celeridir. Bir baska deyisle felsefe ile edebiyat kahramanin di-
stincelerinde bulusmaktadir. Albert Camus’nin Sisyphe Efsanesi
felsefi bir denemedir. insanin hayat karsisindaki miicadelesine
felsefi bir gdndermedir. Yabanci ise modern toplum iginde insa-
nin durumunu anlatir. Gerek Bunalti ve Yabancida modern ha-
yatin icinde yasamin anlamini yitiren, makinelesen, bu diinyada
fazladan bir birey oldugu bilincine varan insanin durumu isle-
nir. insanin hayattaki bu konumu ‘sagma kavramy’iginde verilir. ™
Bu romanlarda kahramanlar yalnizlik icindedirler ve yasadiklari
ortama yabancilasirlar. Onlarin duydudu yalnizlik romantiklerin
duydugu yalnizlik ve hiiziinden ¢ok farkhdir kuskusuz.

Savas yillarinin yarattii ortamdan beslenen varoluscu ya-
zarlar, yabancilasma, umutsuzluk, sagma kavramlarindan sonra
dayanisma kavramini ele alirlar. Bu noktada yazarlar disunceyi
eyleme donustirme cabasindadirlar ve edebiyat ile politikanin
yakin bir iliskiye girer.

Ote yandan sagma kavrami 6zgiirliik ve sorumluluk kavram-
larini da beraberinde getirmektedir. Varolus 6zden 6nce geldigine
gére 6zgir insan kendi varhgina yon verecektir. Ozgiirce segen
insan bu se¢cimin sorumlulugunu da yiklenmektedir. Varolusgu-
lukta ‘segme’ 6nemlidir. insan kendini secimlerine bagl olarak

Sartre, Jean Paul (Cev.B.Onaran) , "Varolusgulugun Savunulmasi” Turk Dili Yazin

Akimlari Ozel Sayisi, s. 322-324.
Turk Dili Yazin Akimlari Ozel Sayisi, s.318.
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sekillendirir. Yani kendisinden sorumludur. iyi kéti, ahlakli-ah-
laksiz, cahil-egitimli v.d. karsithklar arasinda kalan insan segime
zorlanir. Bu secimin sinirlari, insanin kendi kimliginden cevre-
sindeki olaylara, yasadigi Ulkeye ve diinyada yasanan olaylara ka-
dar genisletilmektedir. insan hayati boyunca secerek ve yaptig
secimlerden sorumluluk duyar yasayacaktir. insan bu hir eyle-
minde pismanlik duyamaz, yasadigi olumuzluklar icin hi¢ kimse-
yi, hicbir seyi suclayamaz. Ozgur insan kendinden oldugu kadar,
yakin ve uzak cevresinden, ¢agindan da sorumludur. Béylece so-
rumluluk kavrami da 6n plana cikar.

Cagindan sorumlu olmak isteyen yazarlar politikaya yonelir-
ler. Fikirlerin yayilmasi ve kamuoyuna ulasmasinda en etkin arag
olan gazeteyi secerek edebi metinlerin yani sira gazete yazilari ile
de adlarini duyururlar. Albert Camus Combat gazetesinde yazar-
ken; Sartre, Les Temps Modernes adli dergiyi kurmustur. Simone
de Beauvoir da bu derginin yayin kurulunda c¢alismis, kadin so-
runlari Gzerindeki eser ve fikirleri ile dikkatleri tzerinde topla-
mistir.

1945-1950 yillari arasinda ateist varolusculuk hem sag hem
de sol egilimli kesimlerce, 6zellikle de marksistler tarafindan sid-
detle elestirilmistir. 1955'ten sonra varolusguluk gicina vyitirir.
GlUnumuzdeki disunce akimlari tarafindan pek ilgi gdrmeyen
varolusgu akim, felsefe ve edebiyat tarihindeki yerini almis dik-
kate deger bir surectir. Gelecek yillardaki gelismeler bu akimin
Onemini daha da belirginlestirecektir. Akim, edebiyatla felsefeyi
yakinlastirmasi bakimindan da diger akimlardan farkli bir 6zelik
tasimaktadir.M

Diinya edebiyatinda varolusuluktan énce felsefe ile edebiyatin birlestigi bir diger
tarih de 18.yuzyildir. Aydinlanma Dénemi ve filozoflar ¢agi olarak adlandirilan bu
dénemde felsefe edebiyatin sundugu bigimlere birunir, edebiyat felsefe ile 6z-
deslesir. Bu 6zdeslesme degisik turler aracilifiyla gergeklesir. Bazen bir trajedi,
bir destan ya da bir siir (Voltaire, Disours sur I'homme 1738 (insan Uzerine Nu-
tuk),bazen bir hikaye, roman (Voltaire, Zadig 1747 , Micromegas 1752, Candide
1759) bazen de bir ansiklopedi ya da s6zluk (Voltaire,Fe/sefeS6z/ugl, 1764) olarak
edebiyat-felsefe birlesmesine tanik oluruz. Bkz. Vardar, Berke, Fransiz Edebiyati,
Multilingual Yayinlari.
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Varoluscularin topluma bakislarini da bu segcme ve hir ey-
lem fikri belirler. insan kendinden oldugu kadar toplumdan da
sorumludur. Her insana yuklenen bu sorumluluktan sanatcilar
da paylarini alirlar. Yazar toplumun disinda kalamaz, toplumu
yonlendirmek goérevini Gstlenir. Ancak felseff yont gicli olan bu
akim halktan ziyade aydin ziimreye hitap eder. Populist yaklasim
sergilemeyen yazarlarin eserleri semboller Uzerine kurulu, anla-
stlmasi zor metinlerdir. Yazar, varolus sirecindeki insanin “bunal-
t1”sini, kararsiz, tedirgin halini anlatir. Vaka ve entrikanin en aza
indirgendigi metinlerde segme durumundaki insan islenmektedir.
Sacma ve igreng bir diinyada sahipsiz, inangsiz, dostsuz yasayan
insanin bosluk, hiclik, bunalim ve abesle ¢evrili hayati anlatilir.

Eserlerinde bu 6zellikleri gérebildigimiz Paul Claudel, Andre
Gide, Paul Valery, W.Faulkner, Andre Malraux, J.Paul Sartre, Al-
bert Camus ve Simone de Beauvoir gibi yazarlar varoluscuslugun
temel eserlerini veren yazarlardir.

11.11. MODERNIZM ve POSTMODERNIZM
Modernizm: Tanim ve temel 6zellikleri

Modernizm, 19. yy sanat ve geleneklerine &zellikle de rea-
lizme (gercekgilik) tepki olarak gelisen bir akimdir. Gergekgilik,
“gorinen dis gercedi yansitmanin gerekli olduguna ve sanatin asit
gorevinin dis gergegi gorindugi gibi ve agik bir bigcimde ifade
etmek” olduguna inanir. Oysa 20.yiizyilin basinda bilimin ortaya
attigi goruslerden de etkilenen modernizm, insanin dis gergegi
oldugu gibi kavrayabilecegini kabul etmez.

Kisa dmurla bir akim oldugu dusinilen modernizmi 1930-
40’h yillarda gucl bir gercekgilik akimi izler, 1950’li yiUarda ise
onci tekniklere (avant-garde) dénildigu gorilir. ilk postmo-
dern ornekler ise 1930’lu yiUarda Beckett'in roman ve oyunlari
ile gorulmeye bagslar. 1950°li yillarda artar.

Modernizmi etkileyen sahsiyetler arasinda Darwvin, Freud,
Jung, H.Bergson, Hegel ve Marx sayllmaktadir.
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Modern sanat¢l kendini timdiyle kavrayamadi§i bir evrende
bulur ve ‘kaos’ fikri ile karsi karsiya kalir. Yeniden dunyay! anla-
mak ve yorumlamak ihtiyacini hisseder. Sorular sorar ve bu soru-
lara cevap arar. Modern insan bu sorulara ancak kendi bilinci ve
akli cercevesinde cevap bulabilmektedir. O hélde gercek kisinin
zihninden goruldigdu bigcimdedir. Bu durumda gergek, herkes igin
ortak ve tartisilmaz degildir. Her birey kendi bilincinin siizgecin-
den gecirdigi gercege ulastigina gore ortaya degisik perspektifler-
den alinmis gercek goruntileri ortaya cikar.

Modernizmin getirdigi bu gercek anlayisiyla eserde, teknik ve
estetik bakimdan da bazi degisimlere ihtiya¢ duyulmasi kaginil-
mazdir. Yeni yasam deneyimini anlatacak yeni bir estetik bigim,
yeni bir ifade bigcimi arayisi baslar. Avant-garde (6nci) ve deneyci
sanatcilar ortaya cikar. Gergekisticlluk, empresyonizm, ekspres-
yonizm gibi bireysel gercegi kullanan akimlar olusmaya baslar.
Sanatin kurmaca yapisina dikkati ¢eken ilk akim modernizm
olur. Modern sanat¢i okudugu metnin gercek degil, gercegin zih-
ninde olusan bicimi oldugunu ileri sirmektedir.

Kendine 6zgu gercegi kisiye has bir ifade ve estetik bicim ile or-
taya koydugu icin toplumun degisik kidelerinden farkl tepkiler alir.
Modern sanatgi gercek anlamda seckin bir sanat, bir Gst kultur yara-
tir. Ancak kendisi gibi seckin bir kitleye hitap eder. Halka ulasamaz.

Postmodernizm: Tanim ve temel 6zellikleri

Terim olarak postmodernizm, “post”, “modern”ve “-izm” gibi
on ek, kok ve son eklerden meydana gelmektedir. Modern, “bu
caga ait, yeni " anlaminda kullanihir. Tost’ 6n eki, “den sonra, den
kaynaklanan, den sonra gelen” anlamlarini tasir, “-izm” son eki ise
sOzcugin bir sistemi ifade ettigini gostermektedir. Boylece soz-
ciik “modernizmden sonra gelen akim/sistem” anlamini kazanir.

Postmodernizm, Bati insaninin uygarlija ve insanhga glven
duymadigi bir ortamda gelisir. 2. Dlinya Savasl sonrasinda yasa-
nan katliamlar, diinyadaki stper gugler arasindaki silah yarisinin
yarattigi nukleer tehdit ve yok olma korkusu; endustri devrimi ile
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ortaya cikan gelismelere duyulan inancin kaybedilmesi postmo-
dern dislincenin gelismesini etkileyen baslica faktorlerdir.

Quantum fiziginin getirdigi belirsizlik kurami, Einstein’in
ortaya attigi relativite (gorecelik) kuramina gore “do§ru”nun an-
cak belli kosullarda ve géreceli olarak “dogru” oldugu gorisi; ev-
renin bir sistemler karmasasindan olustugu ve tim evrenin dur-
maksizin genisleyerek yok olmaya dogru gittiginin belirlenmesi
“gercek” tanimini da degistirmekte ve evrensel de§ismezlige olan
inanci yikmaktadir.

Postmodernizm kavram olarak Bati edebiyat ve elestirisinde
ilk kez 1950’li yiUarda kullanthir. 1950 ve 1960’h yillarda 2. Diinya
Savasl sonrasl edebiyat ve sanatini tanimlamak icin kullanilan bu
kavram 1970’li ve 1980°li yillarda alanini iyice genisletir. Bugin
mimari alaninda da postmodern yaklasimlardan ve postmodern
stilden so6z edilmektedir. Tim sanat subelerinde kullanilan terim
gunimuiizde daha ¢ok bir sanat ve edebiyat terimi olarak kullanil-
maktadir. Bati toplumlarinin ¢addas sosyo-kiltirel ve ekonomik
konumlarini da agiklayici mahiyettedir.

“...Postmodenizmin koklerini yine modern bir dustince bili-
mi olan pozitivizme, determinizme duyulan tepkide ve bu tepkiyle
baslayan, ana batlariyla verdigimiz strecte aramak yanlis olmaya-
caktir. Bu streci ekseni tzerinde ise bireyin bagimsizli§i, kendine
0zgl olusu ve degisken yapisi yer alir. Bu degiskenlik yasamin be-
lirsizligi ve gercegin degiskenligi anlayisi ile gakismaktadir.”™

Postmodern bir bakima “fikir ve imajlarin ironik, tabulari yi-
kan serbest kolaji"dir. Evrenseldir, en alt, en Ust, en ciddi, en ko-
mik, en iyi ya da en kotllyl ayni heyecanla kucaklar. Bu yonuyle
de modernizmden farklilasir. Modernizmde cevreden farklilasan
bir estetik ile karsilasirken postmodenizmin cevresi ile ayni dili
konusan, ayni dokuyu paylasan bir esteti§i vardir. Modernizmin
aksine tekno-bilim kiltirine karamsar bir gdzle degil, yari alaycl,
yari olumlu yaklasir ve ¢agdas kiltiirle barisik gériintr. Alt kiiltdr
urdnlerine kuglimseyerek bakmaz.

aktaran i.Cetisli, Bati Edebiyatinda EdebTAkimlar, s.146. Bkz. Ertem Cengiz, “Ede-
biyatta IVlodern Arayislar”, Littera, c.lll, 1992, s.160-161.
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Postmodernizm””, modernizmin sorgulanmasini, modernlige
duyulan inancin yitirilmis oldugunu, ¢ogulcu bir ruhun varhgini,
geleneksel bagnazliklara karsi kuskuculugun artmasini 6ngérar.
Dinyayi evrensel bir bitunlik (totalite) olarak algilayan ve kesin
¢ozumler, sorularina tam yanitlar bekleyen bakis acisini reddeder
2. Dunya Savas! sonrasi yiksek endustri, tekno-bilim veya po-
puler terimi ile ‘high-tech’toplumlarinda ortaya ¢ikan bir dinya
gorasuadur. Bir gercek anlayisi ve bu goérusler cercevesinde gelisen
yeni bir kiltir tanimidir.

Mimari, felsefi, edebi ve sosyolojik boyutlari ile insan hayati-
nin her anina sizan ve hakim olan bu akimin temel 6zelliklerini
soyle maddelestirilebilir:

+ Postmodern dusiincede anlam berrakligindan ¢ok anlam
zenginli§i aranir. Karsidiklar tizerinde durmak yerine ‘bi-
rini ve dtekini ayni anda kabul etmek’esas ahnir.

+ “Postmodernizm”kavraminin ilk hatirlattigi sifatlardan biri
“belirsizliktir. Postmodernizmde, evrenin bir kaos oldugu;
bu kaosa bir anlam verilemeyecegi ve hicbir formulle agik-
lanamayacag! vurgulanir. insanin kendi disinda hicbir seyi
bilemeyecegi hatta kendisini dahi bilemeyecegi savunulur.
Buna solipsizm denir ve Beckett'in eserlerinde rastlanir.
Bu noktada postmodernizm varolusguluk ile birlesir. insan
hicten gelip hige gider, higbir guvenilir dogrusu, anlami ve
deger yargisi olmayan, kendisine yabanci bir evrende ‘sac-
ma’ve acl veren bir hayat sirmektedir. (Bu hususta Becket-
t'in eserleri en belirgin érneklerdir.)

+ Once mimarlikta baslayip sonralari sanatin tiim dallarina
yayilan postmodernizmin ¢ikis noktasi, hakim olan sanati,
hakim degerleri sorgulamaktir. insanin kendini kesfetmesi
icin de sorgulama gereklidir. Bu sorgulama cagimiz eserle-
rinin en énemli meselelerinden biri olan “kimHKk” mesele-
sinin ortaya ¢itkmasina neden olur.

Postmodern akim ile ilgili b6lumin hazirlanmasinda kiinyesi verilen makaleden ya-

rarlaniimistir. Oya Batum Mentese, "Sanatta ve Edebiyatta Postmodernizm”, Turk
Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, say1:519. Mart 1995, s.273-283.
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+ Posmodernizm toplumsal diizeyde ele alindiginda bir sis-
temler karmasasidir. Tum kurumlar ve onlarin getirdigi
sistem, kavram ve dogrular ‘insan yapisi’yani ‘kurmacadir.
Dinyayi farkh kdlturlerin sdyleminden, yani bir dizi ge-
lenek, sosyal olarak kabul edilmis anlamlar sistemininin
perspektifinden izleyerek yansitan akim, gercekleri ‘kur-
maca yapilan’ile anlatir. Medya gercegdi en dogru bicimi ile
yansittigini ifade ederken, aslinda belli bir gérusin, grup
veya Kisinin bakis acisindan olayi aktarmaktadir™».

+ Postmodern sanat Ust ve alt kiltir farkhihgr Gzerinde du-
ran sanat anlayisina karsi ¢ikar. Kaltur bir battinddr. Edebt
romanlarla, ucuz cinayet romanlari, bilim kurgular, TV di-
zileri ile sanat filmleri; ‘pop art’ile Picasso ayni duzeydedir.
Klasik sanat anlayisi bazi kaltar drunlerini Ustiin gostererek
aylrim yapar ve sanat eserini sistemlestirir. Oysa sanat kur-
macadir ve 6nemli olan sadece sanatin bu kurmaca yapisi-
nin sergilenmesidir. Clinkd sanatginin elinde olan her sey-
den evvel malzemedir. Postmodern sanatcl, sanat ile gercek
hayat arasindaki hayat baglarini koparma cabasi i¢indedir.
Roland Barthes sanat eserinin gercek evreni yansitmadi-
gini; kurmaca bir evren yarattigini belirtir. Barthes'a gore
bu kurmaca evrende kimlik de kurmacadir. Kendini anlat-
mak, kendini dil ile yeniden yaratmaktir. Dili kullanmak
gercgekle ugrasmaktan ¢ok dilin sistemlerini kullanmaktir.

+ Gergekler, gorece ve tartismaya aciktir. Kavramlar do-
layisiyla da anlamlar insana ve dogaya yabanci olan “dil”
tarafindan yaratiimistir. Dilden 6nce kavram yoktur, dilin
yarattigi anlamlar kurmaca oldugundan, yani sézcuk ile
anlamlar arasindaki iliski gelisigtizel ve degisken oldugun-
dan, dil aciklik degil ancak gorecelik getirir ™

Postmodernizmin dinami§i medyadir. Gii¢ ve egemenligin saglanmasinda medya
merkezi bir rol oynar. Evrensel kiiltiriin egemen uygarligini yansitan bir arac olarak
gorulen sinema da bu noktada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu konuda ayrintili bilgi icin su eserleri inceleyiniz: Ferdinand de Saussure, Genel

Dilbilim Dersleri, Multilingual Yabanci Dil Yayinlari, 1998; Roland Barthes (Cev.
Tahsin Yicel) Cagdas Soylenler {Mythologies) Hirriyet Vakfi Yayinlari, 1990.
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Postmodernizm etnik koklere donis ve kdktendincilik
(fundamentalizm) ile de baglantihdir, icinde yasadigimiz
zamanla bir hesaplasma, bir yanit olarak da algilanan post-
modernizm etnik-dinT kéktenciligin nedeni ve sonucu ola-
rak da gosterilmektedir. Postmodern dusiince, dogmatik
olarak algilanan dinin degisik sekillerde yorumlanmasina
da olanak verir.

ifade 6zgurliigi medyada sik stk vurgulanirken bireyde
kimligini bulma, kisiligini kanitlama arzusunu kériklen-
mektedir. Ayrica yakin ge¢cmiste yasanan parcalanma, bo-
Iinmenin sonucunda koktenci durtilerin Gzerinde durul-
masi, kisisel olanin mikro dizeyin 6n plana c¢ikariimasi,

mazide glivence arama ihtiyaci (ki edebiyattaki yansimasi
nostalji temasi olarak goérulebilir) fundamentalist gorusle-
ri desteklemektedir. Ancak tim bu fikirler toplumda cal-
kantilara sebep olurken modern devleti de sarsmaktadir™.
Fundamentalist kavramini sadece din ile ilgili olarak ele
almamak gerekir. Bu kavram siyasi akimlar basta olmak
Uzere hayatin bircok safhasini etkilemektedir.

Postmodernizm, bireyin ve bireyciligin yok olduguna dik-
kati ceker. Kapitalizm, komunizm veya diger merkeziyetgi
rejimler bir yandan birey i¢in varolduklarini séylerken ote
yandan ekonomik sistemleri ve demokrasi adini verdikleri
yonetim sistemleri ile bireyciligi, bireyleri sistemlestirerek,
kitlelestirerek yok etmektedirler. Ozellikle burjuva birey-
ciligi 6lmisttr. Ginidmuzde her birey hiimanizmanin 6g-
rettigi gibi tek ve essiz degildir. Bir gruba ait oldugu surece
vardir ve kimligi ait oldugu grup iginde belirlenir. (Siyah-
tir, beyazdir, etniktir, erkektir, sagcidir, solcudur, dincidir,
is¢idir, patrondur, gengtir, ihtiyardir v.d.)

Fundamentalizm Bati'da “girkin, hosgorusuz, siddet yanlisi dinf fanatik” ile es an-
lamh ve genellikle de Muslumanlari ifade etmek igin kullaniimaktadir. Ancak Hristi-
yanlar arasinda da dinf inanc patlamalari dikkati cekecek dlgctidedir. Amerika'daki
Hristiyanlar, Hindistan'daki Hinddlar, Tayland'daki Budistler de fundamentalizmin
géruntileri olarak algilanmalidir. (Bkz. Akbar S. Ahmed,”Postmodernism and is-
lam”, Vari//c say1:1022. Kasim 1992.
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+ Postmodernizm ayni zamana kimlikleri de sorgulamakta-

dir. Kimligin de kurmaca oldugu fikrini gelistirir. Birey-
lerin yeni kimlik tanimlamalari yapmalarinin gerekliligini
vurgular. Kimlige guvensizlik meselesi ile karsilasilir. Ha-
kim kdltiir sorgulanir ve igindeki bazi geliskilerin varliginin
fark edilmesi saglanir. Bize verilen dogrularin ve kabul edi-
len bazi kavramlarin sorgulanmasi ve onlarin kurmaca ya-
pilari Gzerinde disiinmemiz sadlanir. Bu tur sorgulamalar
ister istemez toplamlarin bélinmesine sebep olmaktadir.
Etnik hareketler, feminizm, kadin hareketleri, homosek-
stiel haklarinin tartisiimasi v.d. hareketler hep bu kavram
ve degerlerin sorgulanmasina bagl olarak agiklanabilir. Bu
goéris tarih, felsefe, edebiyat, tenkit gibi pek ¢ok sahanin
dogrularini da sarsmakta ve her seyin sinirlari birbirine ka-
rismaktadir. Bu gelismelere paralel olarak da insanlar arasi
iletisim ve uyum azalmaktadir.

Gecmisle baglarin kopmamasi ‘gelenedin devam ettiril-
mesi’ (Flaubert'de Roland Barthes’t, Hegelde Derida'yi,
Nietzsche'de Foucault'u bulmak gibi.) akimin, ézellikle de
edebi metinlerde gorilen, belirgin bir ézelligidir. Gegmisin
devamhiidi edebf eserlerde ironi ve parodilerle strduruldr.

Postmodern sanatcinin diger metinlerden de yararlandigi
stk gérilen bir durumdur. Bir metnin kurgusunda diger bir
metnin izleri vardir ve bu yeni sanat anlayisi bir metnin me-
tinlerarasi iliskiler (inter-textuality) agisindan okunmasinin
gerekliligine isaret eder. Bir metnin referans vermeden bas-
ka bir metinden yararlanmasi; baska metinlerden alintilar
yapilmasi (collage ve montage); diger metinlerden alinan
parcalarin birbirlerine eklenerek, hicbir yorum yapmadan
yeni bir kurgu icinde sunulmasi (pastis); kisiye uygun gelen
sekilde se¢me (eklektisizm) ve derleme, farkh imajlari karis-
tirma bu sanat anlayisinin yararlandidi tekniklerdir.

Sosyolojik olarak bakildiginda ise mize kiltirinin gelis-

mesi, tarih ve kiltir 6gelerinin ticarilesmesi, metropollerin
olusmasi, kent yasaminin gelismesi, ntfusun kentlesme-
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si de postmodernizm ile yakindan ilgilidir. Bir orta sinif
olgusu olarak nitelenen akimda demokrasi ve sinif dgesi
dikkati ceker. iktidar ayricalik, séhret kimsenin tekelinde
degildir. En siradan bir Kisi bile bir anda séhret olabilir.

+ Zevk eklektik, bakis acisi 6zgurdur. Degisik cag ve degi-
sik tarzlar karistirihr. imajlarin karistirilmasi, kailtirlerin ig
ice girift bir halde sunulmasi, farkli toplumlann yan yana
getirilmesi akimin temel &zellikleri arasindadir. Gelisen
teknoloji sayesinde gitgide kugcllen dinya, kiiresellesme
ve difer nedenlerle sinirlan asarak birbirleriyle kaynasan
insanlar, fikirlerin, kalturlerin ve degerlerin birbirleriyle
kaynasmasina neden olur. Farkli topluluklar ve kiltirler
simdiye kadar olmadigdi dl¢ude birbirlerine yaklasirlar. Ro-
mantiklerin hayal ett§i diinya vatandasi olma ve sinirlarin
kaldiriimasi ancak 20. ylzyilda -farkli bir bicimde de olsa-
gerceklesir.

Eserde butinlugin olmamasi, bélimler arasi baglantilarda
gorilen kopukluklar, olaylarin mantik silsilesi icinde gelismeme-
si, birbirleriyle iliskili olmayan kahramanlar, kahramani olmayan
romanlar/6ykdiler postmodern bir eserde karsilastigimiz en belir-
gin ozelliklerdir. Anlatilanlarin gergekten dise, disten sagmaya
dogru gelismesi okurun kendisini gercek ile diis arasinda bir yer-
de- esikte- hissetmesine neden olurken eserdeki anlam butinlu-
§u de bozulmaktadir.

Bu akimin eserlerinde okur farkli bir okuma teknigine ihtiyac
duyar. Okuduklarina bir bi¢cim bulma, anlam verme, yorumlama
cabasi icinde yorulur. Eserde yasanilan devre telmihler, ge¢cmis
ile ilgili hususlar ve herkesin kendince yorumlayabilecegi kucuk
ayrintilar énem kazanir. Romanda dil ve 0slOp acgisindan da bir
batinluk gorilmemektedir. Her bdlimde farkh farkli edebi tir-
ler ve GslOplarin adeta parodileri -alayl taklitleri- yapiimaktadir.
Bu durum cesitli degerlerin elestirilmesine, yoruma agilmasina
neden olur. Romanin hi¢ beklenmedik bir bicimde, hayattaki
tesaduflerin dnemini vurgularcasina, sona erdirilmesi de akimin
onemli bir dzelligidir. Postmodern roman, alisiimis edebiyat ge-
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leneklerini bilingli olarak yikan ve Kisiyi bu gelenekleri sorgula-
maya yonelten bir tiir romandir .

Genel olarak ele aldigimizda postmodernizmin gergek disi bir
anlayisa sahip oldugu goralir. Yeni bir dinya yaratir ve mantigin
sinirlarini zorlar. Postmodern bir eserde okur strekli olarak eserin
icine cekilmeye ve dolayisiyla da kendi yorumunu ve sonucunu kur-
maya zorlanir. Bunun igin de postmodern bir eser okuru zorlayan,
rahatsiz eden alisilagelmisin disinda bir eserdir. Sanat artik organik
bir batln degildir. Butinligu bozan her sistem 6zgiirce kullanilir.
Paragraflarin, satir aralarinin farkl diizenlenmesi, sureksizlik, olay-
lar ve kisiler arasi mantiksal iliskinin yoklugu, birka¢ sonucun bir-
den verilmesi, geleneksel kurgu ve karakter anlayislarinin yikilmasi
gibi ozellikler dikkati ¢eker. Evreni anlamak nasil mimkin degilse
sanat eserinde de bir anlam aramak bosunadir.



Tirk Edebiyatinda Akimlar

Edebiyat akimlarinin her toplumun yasadigi sosyal, siyasi ve
ekonomik kosullar cercevesinde farkliliklar gosterdiginden s6z
edilmisti. Tlrk edebiyatinda akimlari incelerken de bu kosullarin
g6z énunde bulundurulmasi ve bu verilerin Tlrk edebiyatinin al-
digi tesirlerle birlestirilerek incelenmesi yerinde olacaktir.

Tanpmar'm “Tirk Edebiyatinda Cereyanlar™™ adli makalesinde
belirttigi Uzere buginki Tirk edebiyatinin olusmasinda medeniyet
degismesinin dnemli bir roll vardir. 1839 Tanzimat Fermani ile Ba-
tililasmanin bir devlet programi héline gelmesi, LMesrutiyet (1876),
1. Mesrutiyet (1908) ve Cumhuriyet’in ilani (1923), Atattrk’tn inki-
laplari ile toplumun yasadigi degisimler toplumun hayatini degistirdigi
olciide edebiyata da yansimis ve Bati edebiyatlanndan gelen tesirlerle
belirlenen temel ilkeler toplumun 6zellikleri ile birlesince Avrupa ede-
biyatlarinda gérilen akimlara paralel ¢esitli edebi hareketler olusmus-
tur. Bu arada toplumun kendi sosyal realitelerinden dogan hareket/
akim/ideolojileri de unutmamak gerekir. Ziya Gokalp’in belirttigi me-
deniyetgilik, islamcilikveT[irkgiilik kendi toplumumuzun ozellikleri-
ni ve kosullarini yansitan akimlar/ideolojilerdir. Bati edebiyatlarindaki
akimlarin edebiyatimizdaki sekillerini incelerken Tanpmar'm “bu ce-
reyanlarla ilgili olarak” her biri cemiyetin ayn bir realitesini karsilayan
bu ideolojileri etrafindaki mucadele, belki de modem Tark edebiyati-
nin asil tarihini yapar” seklindeki ifadesi dikkate alinmalidir.M

Tanpinar, Ahmet Hamdi, (haz.Zeynep Kerman) "Tirk Edebiyatinda Cereyanlar”,
Edebiyat Uzerine Makaleler, istanbul: Dergah Yayinlari, 1977, s.101-127.
a.g.m. s.101.
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1911-1913 Balkan Savasi, 1914-1918 I|.Dinya Savasi, Milli
Mucadele yillari toplumdaki hayati, distinceleri dil kuUanimi basta
olmak Uzere birgok hususu degistirirken bu degisimler de edebiyata
Turk¢lik, milliyetcilik gibi gorusler olarak yansimistir. Yasanan bu
degisimlerin Turk edebiyatinin cografyasini da degistirdigi ve eserin
istanbul’un disina tasarak biitiin memleket cografyasini kapladig
gorur. Bu cografyada yasananlar yansitilirken realizmin izleri de
kendisini gosterecektir. Daha sonra etki-tepki formuli ve sosyal ge-
reksinimler dogrultusunda Avrupa edebiyatlarinda yasanan akimlar
toplumumuza 6zgu bir bicimde Tirk edebiyatina yansir. Bati ede-
biyatina terctiimeler yoluyla acilan Tlrk edebiyati bu medeniyetin
ylizyiUar dncesine dayanan mirasini tanimaya c¢alismakta ve gelis-
meleri takip etmektedir. Bati medeniyetinde arkasindaki ylzyillarin
tecrubesi ile olusan fikirve edebiyat akimlarini Tlrk edebiyati bazen
taklit bazen de ihtiyaclarina bagli olarak, kendine 6zgl bir bicimde
sekillendirerek benimsemektedir. Ancak bu benimseme dogal ola-
rak batida oldugu gibi klasik, romantik, realist v.d. yazarlarin okun-
masi ile degil de timun( birden kavramaya calisma seklinde ken-
dini gosterecektir. Bu nedenle de edebiyatimizda akimlar meselesi
mustakil ve kapsamli bir ¢alisma konusudur.

1839 Tanzimat Fermani ile baslayan degisiklikler, yeni okul-
larin acilmasi, 6grenim dilinin Turkce olmasi, gazetecilik v.d. hu-
suslar Bati dillerinden eserlerin tercime edilmesi hayat gorisini
degistirirken millt suuru da uyandirmis ve dil konusunda hassa-
siyet olusmustur.

Sinasi’'nin (1826-1871) dil ile ilgili gdrisleri, yeni edebiyat
anlayisi ve halkin kullandidi dil mevzuu bunlarin ilk isaretleridir.
Bu nedenle de Sinasi’nin dilin sadelesmesi hususunda yaptiklari®®
klasisizmin hazirlayicilari arasinda sayilan Malherbe ile karsilas-
tirlimaktadir.

“Tlrk edebiyatinda klasisizm ya da klasik donemi” belirlerken
Tanpmar'm “ ... bizim eskilerin ne dereceye kadar Kklasik telakki edi-
lebilecekleri minakasa edilmege deger. Islam edebiyatlarinin, Gre-

Bkz. Kaplan, Mehmet, “Sinasi'nin Turk Siirinde Yaptigi1 Yenilik”, Tirk Edebiyati Uze-
rinde Arastirmalar 1, istanbul:Dergah Yayinlari, 1992 (2.baski), s.253-274.
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ko-Latin medeniyetierinin edebiyatlariyla, halk hikayelerindeki bazi
transpozisyonlar, ahslar disinda, dogrudan dogruya higbhir munase-
beti olmadi§ini iyiden iyiye biliyoruz. Bizim edebT 6rneklerimiz Fars
ve Arap edebiyatlarindan gelir. Bu edebiyatlarin da baslangi¢ nok-
tas, siirde Arap cahiliye devrinin kasidesi, nesirde ise Kuran ve ona
takaddiim eden pek azi zabtedilmis Arap mev'izalanidir. Vakia bu
edebiyatin poetikasi demek olan “bedi’ve beyan”Aristo'dan gelme bir
eserdir. Fakat bu mevcut bir gelenedi sonradan tatbikten ileriye gec-
mez. Arap sairleri ile Aristo belagati bilhassa bir noktada, akli olusta
birlesirler. Sebk-i hindi mektebinde o kadar kapali bir sekle burtine-
rek karsimiza ¢ikan tesbihler dahi ¢ok ayri bir dinf, tasavvufi, siyasive
ictimal sisteme dayanmasina ragmen daima Aristocudur. Eskilerin
en hayali ve karisik mazmunlari dahi, esya arasinda kurdugu md-
nasebette, iki tarafli ctiz’7 veya kiUt bir hakikate dayanirdi. Fakat bu
Aristo belagatinin tipki hendesede oldugu gibi zihni tarafidir. Bunun
disinda ne Pindar, ne Euripides, ne de Virgile, Tirk siirine veya uzun
zaman ona 6rnek olan iki blylk ananeye tesir etmis degildin

Fakat btin bunlar MUsliman edebiyatlarinin kendi iclerin-
de, kendi kilttrinidn cicedi olan bir klasik telékisi bulunmasini
elbette men’edemez. Cahiliye siiri, 10.asir Arap siiri. Iran siirinde
Nizami, Hafiz, biraz sonra Hayyam elbette ki bu geleneklerin
klasikleridirler. Bu kdltiriin sonuncu buyik mahsull olan Turk
siiri de elbette boyle olacakti. Bu siirin bir &henk ve muzikalite
endisesi, guzellik telakki, battnluk fikri, ilhamini kontrol altin-
da tutan siki kaideleri, i¢ insani verirken hamlelerini idare eden
bir transcendantali vardi. Bitliin bunlarin bizde bu kultirin asil
zeminini yapan Arapca 6grenimin 0Uzerine dusen lIran tesiriy-
le olmasi nihayet bir dereceye kadar manalidir. Asil mesele bu
orneklerden gelme seylerin estetigini viicuda getiren kaidelerin
kendisinde, tabiatle, cemiyetle, esya ile dilin i¢inde onlarla kurdu-
gu minasebette insani bltlndyle veris tarzindadir. Béyle bakilir
ve bilhassa Tanzimat'tan sonra gelisen edebiyatla mukayese edi-
lirse eski siire klasik demekle fazla hata islenemez.”® seklindeki
gorisleri yol gostericidir.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, istanbul:Dergah yayinlari, s.136
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Tanzimat'in birinci nesli olarak anilan Sinasi, Ziya Pasa, ve Na-
mik Kemal Fransiz Klasiklerini, 18. yuzyil filozoflarini ve Fransiz
romantiklerini okumaktadirlar. Bu durum ikinci nesilde de devam
eder. Abdilhak Hamid’'in Fransiz klasiklerinden milhem eserler
yazar®". Hamid, ayni zamanda Turk edebiyatinda romantizmin gir
sesi ve 6nemli bir temsilcisidir. Namik Kemal’in Celaleddin Harezm-
sah adli oyunu ve bu oyuna yazdigi mukaddime ile Victor Hugo’nun
Cromwel adli piyesi ve romantik akim dzellikle de tarihi dram igin
6nem taslyan 6nsézi arasindaki paralellik dikkat cekicidir. Her ikisi
de oynanmak i¢in yazilmayan, énsézlerinde romantik tiyatro ile ilgili
gorislerin yer aldifi bu iki oyun ve énsozleri arasindaki etkilesim
Namik Kemal uzerindeki Hugo tesirinin somut bir dmegidir. Na-
mik Kemal ve Hamid (zerinde Hugo tesiri gorilirken, Recaiza-
dee Ekrem'de Lamartine ve Alfred de Musset’nin santimantalizme
yaklasan duygu yogunlugu gorilmektedir. Burada bir iki cimleye
sigdirilan bu tesir meselesi ayrica incelenmesi gereken kapsamli bir
karsilastirmali edebiyat konusudur.

Siirde Recaizade Ekrem ve Abdilhak Hamid'de romantizmi
izleriz. Recaizade Ekrem, yer yer santimantalizmin sinirlarini zor-
larken tabiat, 61im, ask gibi romantizmin temel izlekleri tizerinde
calismaktadir. Hamid'in Sahra™" ile edebiyatimiza Rousseau’nun
tabiat anlayisini getirmesi ve Rousseau’nun “ medeniyetin insani

Abdilhak Hamid’'de Bati edebiyatindan tesirler konusunda ayrintilar igin bkz.Engi-
niin inci “Abdiilhak Hamid’in Eserlerinde Grek ve Latin Mitolojisiyle ilgili Unsurlar”
, Mukayeseli Edebiyat, istanbul:Dergah yayinlar, 1992, s.275-295; Kefeli, Emel “
Hamid’in Batill Kaynaklari: V.Hugo”, Vefatinin 60. Yilinda Abdilhak Hamid Tarhan
Sempozyum Bildirileri 12 Nisan 1997, istanbul:ISAR Yayinlari, 1998, s.53-64.

“ Hamid, sekil ve muhteva olarak eski Turk siirinden aynlan siirlerini Sahra da toplar
(1879). Turk edebiyatinda ilk Batili nazim sekli denemesi olan Edhem Pertev Pasa-
‘nin "Tifl- N&im "ini Sahra izler. Sahra'6a Bati edebiyatindan gelen tesirlerin varligini
sair su misralari ile ifade etmektedir:

Eyleyip ye's ile bir glin ciret
Tarz-1 garbi dedim olsun adet
O zaman yazmis idim "Sahra'yi
Kesfedercesine yeni diinyay!.

Sahra 'nin musveddesinin bagindaki yazisi da onun beslenme kaynaklan arasinda
romantizmin 0nli ismi Byron'un bulundugunu godstermektedir: “Bu manzume be-
dia-nuvislikte ferid olan Byron sair-i meshdrunun meslek-i nazimda ihtiyar eyledigi
tarz-1 mergube nazire olarak yazildi."Bkz. Enginiin , inci, Abdiilhak Hamid Tarhan,
Bitun Siirleri-1, istanbul:Dergah yayinlari, 1991 (2.baski), s. 13-17.
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mutsuz etti§i” gérusiini benimsemesi, tabiat tasvirleri, metafizik
duzeye kadar uzanan 6lum temasi Hamid'i edebiyatimizda ro-
mantizmin en 6nemli temsilcilerinden biri haline getirmektedir.
Kendisinden sonra gelen nesil Gzerinde ufitk acici bir rol oyna-
yan Hamid'in Makber im Cenap Sebabettin su sozlerle deger-
lendirir: “Makber kendinden evvelki ve sonraki asar-1 Hamid'in
hicbirine benzemez. Mukaddimesi edebiyat-1 mensuremizde ve
metni edebiyat-1 manzumemizde bir karn-1 cedidin mubdiidir.”;
“Makber'c. degin hichir Osmanli sairi boyle derin, boyle kalbi ve
béyle muessir sehkalarla aglamamistir. Mersiyenin samimiyeti,
okurken ruhumuzu burkar, ndziminin kalbindeki aciyi kalbinizde
saplanmis duyardiniz..."gibi sozlerle ifade eder®"

Bu donemde siir ve tiyatroda romantizm agirligini hissetti-
rirken hikdye ve roman romantizm ile realizm arasindadir. Sami
Pasazade Sezai, Mizanci Murad, Nabizade Nazim ilk gercekgi
yazarlarimizdir. Sami Pasazade Sezai’'nin pitoresk duygusu giic-
ludur. Isik, renk ve gélge oyunlarina dikkati, mahalli rengi ak-
settirmede basarisi ile Balzac ve Goncourt kardesleri hatirlatir.
Mehmet Kaplan, bu 6zelliklerin Namik Kemal ve Ahmet Mid-
hat Efendide bulunmadi§i ve bu tur tasvirleri ancak resim ter-
biyesi almis bir yazarin yapabilecegini belirtir®" Resme duyulan
ilgi ve resim-tasvir iliskisi Bati edebiyatinda realizmin en gucli
iliskilerinden biridir. Halit Ziya Usakhgil, Huseyin Cahit Yalgin,
Hiseyin Rahmi Gurpinar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat
Nuri Glntekin, Osman Cemal Kaygih ,Mahmut Yesari gibi ya-
zarlar kendilerine 6zgi cizgilerde realizmi stirdrdrler. Refik Ha-
lit'in eserlerinde gercekg¢i yaklasimlar ve gercekgilik icin 6zel bir
onem tasityan ayrintili ve saglam tasvirler dikkat cekicidir. Ger-
cekeiligin kendi iginde gosterdigi cesitlilik bu yazarlar Gzerinde
yapilan ‘edebiyat akimlari merkezli’ calismalarda ortaya ¢ikmak-
tadir. Yazarin mizaci, cografi deneyimleri, sosyal konumu ve siyast
goruslerinin belirledi§i bakis agisi ile meselelere farkli yaklasa-

(aktaran) Enginiin, inci. Abdulhak Hamid Tahran Bitin Siirleri 2, istanbul:Dergah
yayinlari, 1997 (2.baski), s. 12.

Kaplan Mehmet, "Serglizest Romani”, Jurk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1,
$.372
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rak gézlemlerini okurlarina sunmaktadirlar. Diinya edebiyatinda
Balzac gercekgciligi ile Cehov'un gerceklere bakis tarzi arasindaki
fark, Yakup Kadri ile Refik Halit ve diger yazarlarimiz arasinda
da gorulmektedir. Bu baglamda toplumcu gergekgeiligin drnekle-
rini edebiyatimizda Sabahattin Ali, Sadri Ertem gibi yazarlarda
gorebiliriz. Nazim Hikmet de bu gergevede degerlendirilebilecek
yazarlarimizdandir. Eserlerinde anakara olarak Cukurova'yl be-
lirleyen, bdlgenin gerceklerini destansi bir GslGpla dile getiren Ya-
sar Kemal de gercekciligin genis yelpazesinde yerini alir. Buglin
yapilacak edebiyat-cografya merkezli, etnik merkezli okumalarla
Yasar Kemal’in farkh yonleri ortaya cikarilabilecektir.

1860 nesli natiiralizme ilgi duymaya bagslar. Tanpmar’a gére
Besir Fuad, Voltaire ve Victor Hugo Uzerindeki ¢alismalari ile
Tark romanini natiralist érnekler agmustir. intihar eden ve ce-
sedini Tibbiye Mektebi’'ne hediye eden Besir Fuad'®' Tanpmar
‘bir bilgi mistigi’ olarak niteler. Ahmet Midhat Efendi’ye yazdi-
g1 bir mektupta son dakikasina kadar kendi élumint misaha-
de eden Besir Fuad’in bu intiharini 19.ylzyilda Turk aydininin
buhraninin bir gérinusi olarak degerlendirir.®" Bati edebiyati ile
beslenen Servet-i Finun ddneminin siir, hikye ve romanlarinda
romantizmden realizme, parnas akimina ve sembolizme kadar
bircok akimin izleri gérulmektedir. Huseyin Cahit, Hippolyte
Taine’in pozitivist ve determinist gorislerini yansitan makaleleri
ile romancilarimizin realizme (hayat-1 hakikiye) yénelmelerine
neden olmustur.®®

1908 sonrasinda yazarlar, edebiyatta bedbinlikten cikip top-
lumun meselelerine kékli c¢ozimler aramaya baslarlar. Tevfik
Fikret medeniyet ve terakki fikirlerini islerken, zaman zaman,
‘Tarih-i Kadim’ manzumesinde oldugu gibi ateizmin sinirlarini
zorlar®@®. Mehmed AKkif kendi degerlerini koruyarak Bati me-

Besir Fuad ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Okay, Orhan, ilk Turk Pozitivistve Natdralisti
Besir Fuad.

Tanpmar, “Tirk Edebiyatinda Cereyanlar” s. 105.

Edebiyatta Akimlar, s.8-9.

Tanpmar, Hallk'un Defteri'ni “ideolojik sahada medeniyet ve terakki fikriyle, tirl
tefsire musait bir atheisme'in sarih bir beyannamesi” olarak niteler.Bkz. a.g.m. s.
105.
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deniyetine acilma fikrini savunur. Mehmed AKkif’in eserlerin-
de gercgekei yaklasimin yani sira yer yer Zola tarzinda natiralist
gozlemler de dikkati ¢gekmektedir. Zola, Daudet ve Maupassant
Turk edebiyatinda gelisen natiralizmin en énemli kaynaklaridir.
Nabizade Nazim’in Karabibik' adli romani da akimin edebiyati-
mizdaki ilk ve 6nemli érneklerindendir. Hiseyin Rahmi Gurpi-
nar’'in eserlerinde™ , Yakup Kadri'de eserin tamami nattralizmin
teorilerine uygun yazilmasa da ¢arpici natiralist gézlemler -Yaban
romaninda oldugu gibi- dikkatleri cekmektedir.

Parnas akiminin en belirgin cizgileri edebiyatimizda Tevfik
Fikret'le gorulmektedir. Francois Coppeeyi model alan Fikret, Bati
edebiyati icin zayifbir 6rnegi se¢gmistir. Coppee’nin siirleini terci-
me eden Fikret, Coppee’nin siirlerinden tema ve tarz olarak esin-
lenmistir™. Turk edebiyatinda duyus tarzi ile romantik olan, par-
nas akiminin temel 6zelliklerinden en iyi yararlanan sair ise Yahya
Kemal olur Bati edebiyatindaki modeli Jose Maria de Heredia'dir.
Ancak Yahya Kemal’'in MaUarme'ye , Valery'ye olan yakinligi; Mo-
reas’la iliskisi, Fransa'da kaldi§i yillardaki genis cevresi ve beslendigi
kaynaklar onu tek bir akima dahil etmemizi engellemektedir Yah-
ya Kemal’i Eski Siirin Rlzgariyla adli siir Kitabi ile edebiyatimizda
neo-klasisizmin temsilcisi olarak goérurtz. Sembolizmin edebiya-
timizdaki temsilcileri ise Cenap Sebabettin ve Ahmet Hasimdir.
Cenap Sebabettin resim ile siiri birlestirdigi ‘Temasa-y1 Hazan’,
‘Temasa-y1 Leyal’siirleri ile parnas érnekler de vermistir

Hasim’in beslenme kaynaklari arasinda Fransiz tenkitcilerin-
den Remy de Gourmont ve Abbe Bremond, Verlaine v.d. Fransiz
sembolistler vardir Piyale 6nsdzi edebiyatimizda sembolizmin

Karabibik romani hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Kaplan, Mehmet, “Karabibik”, Tturk
Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, s.384-391.

“Natiralizm” maddesi, Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi.

Tesirler agisindan incelendiginde, 'tesirler bakimindan derinligi olan bir yazar degil-
dir' seklinde degerlendiriimesine ragmen Tevfik Fikret Gizerinde bazi Fransiz yazar
ve sairlerin izleri gorilmektedir. Bkz. Kefeli, Emel,"Tevfik Fikret'te Tesirler” Karsilas-
tirmali Edebiyat, istanbul:Kitabevi Yayinlari, 2000.

Sembolizm ve parnas akimin 6zelliklerinin Cenap Sehabettin'in eserlerindeki yan-
simasi icin bkz . Kaplan, Mehmet, “Cenap Sehabettin'in Siirlerinde Pitoresk” Turk
Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 1, s.392-407; “Cenap Sehabettin'in Siirlerinde Ses
ve Musiki”, a.g.e., s.408-424.
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estetigini ortaya koyan bir beyanname niteligi tasir. Ahmet Hasim
siirde Verlaine gibi miphemiyet ve dhenge (musicalite) 6nem verir
1915 sonrasinda savas sonrasi yasanan umutsuzluklar sanatcilarimizi
sembolizme ydnlendirir Halit Fahri Ozansoy’'un Baykus adli piyesi
(1916), Verlaine tesiri ile Cahit Sitki ile Orhan Velinin yazdikla-
ri siirler edebiyatimizdaki sembolist siir dmekleridir. Sembolizmin
izleri daha bircok metinde gorilmektedir. Turk edebiyatinda savas
sonrasinda, Avrupa'ya paralel olarak dadaizmin gorilmemesi dikkati
ceken bir durumdur. Anarsist bir akim, diizene karsi koyma seklinde
tanimlanan dadaizm 1914 sonrasinda Ulkemizde gelismeye musait
bir ortam bulamamistir. Milli birlik icin verilen mucadele ve deger-
lerini yok etmek yerine onlara sahip ¢ikmayi yegleyen Trk toplumu
ve sanatcilari kendilerini bu akima yabanci hissederler.

Gercekusticuliik ancak 1940 yillarda edebiyatimizda ilk 6rnek-
lerini verir Tlrk edebiyatinda gercekustlculik gercevesinde serbest
cagrisim metotlari siklikla kullanilir. Fazil Hisnt Daglarca, Melih
Cevdet Anday, Oktay Rifat, ilhan Berk, Cemal Siireya, Edip Can-
sever,Turgut Uyar, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ferid Edgl v.d sair-
lerde gercekisttcilin belirgin ve basardi cizgileri gdrilmektedir

Behcet Necatigil’in tiyatrolari, Sait Faik’in hikayeleri Tanpi-
nar m Abdullah Efendinin Rlyalari adh hikaye kitabinda gerce-
kistlct unsurlar agisindan yapilan okumalar zengin bir veri ta-
bani vermektedirler.

1950°li yillar edebiyat tarihimiz i¢in bir dénim noktasi ol-
mustur. 2.Dunya Savasl, ¢ok partili doneme gecis, ekonomik
alanda yasanan gelismeler edebiyata da yansir. Garip akimindan
sonra ortaya ¢ikan ikinci Yeni ‘de gercekistuictiligun izleri vardir.
Ayni tesir Garip‘te de gérulmiustir ancak ikinci Yeni, abm1 daha
bilincli benimser ve ¢agrisimlardan yaralanan, dis ve fantezi 6ge-
lerini kullanan ve biling disina yonelen érnekler verir

Modernizm”™, postmodernizm ve varolusguluk gibi akimla-
rin da Tirk edebiyatinda 6rnekleri vardir. Farkli kanallarla farkh

Modernizm igin bkz: Kantarcioglu, Sevim, Iirk Ve Dinya Romanlarinda Modernizm,
Ankara:Kultur ve Turizm Bakanhgr Yayinlari, 1988.
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edebiyatlardan tesirler alan, miUt degerleri ile bunlari birlestiren
ya da cevreye yabancilasarak icinde yasadigimiz toplumun sorun-
larini yansitan yazar ve sairlerimiz diinya edebiyatinda kullanilan
tekniklerden yararlanarak &ézgin eserler vermektedirler. 1950-
1960 kusaginda yazmaya baslayan Nezihe Meric, Yusuf Atilgan,
Viis'at O. Bener, Ferid Edgii, Demir Ozlii, Erdal Oz gibi santci-
larin gercekustiicd, varoluscu ve modernizmin ¢izgilerini tasiyan
eserlerinde Fransada gelisen ‘Yeni Roman anlayisinin da énemli
etkiler oldugu unutulmamalidir. Klasiklesmis gercekgilik anlayisi-
na tepki olarak dogan bu akim gercekgilige yeni bir yorum getir-
meyi hedeflemektedir. Orhan Pamuk’un eserleri de modernizm
ve postmodernizm gergevesinde degerlendirilecek 6zgun, teknik
acidan gucla eserlerdir.

Yasanan cografyanin ve toplumun siyasi, ekonomik hatta
etnik kosullarina gore sekillenen edebiyatimiz kendine 6zgi bir
yol haritasinda ilerlemektedir. Turk edebiyatinda her abm igin
yapilacak mustakil calismalar. Bati edebiyatlarinda gelismis olan
akimlarin edebiyatimizdaki izlerini belirlememizi saglayacak; bu
akimlarin ‘hangi kosullar altinda nasil gelistigini’ daha net goste-
recektir. Bu kisa bolimde amag ayrintilarla akimlari islemek degil
genel bir gerceve gizmektir.

Bu cergeve, her akimin tek tek ele alindigi ve Bati edebiyatlari ile
karsilastirmah olarak incelendi§i kapsamh bir ekip ¢ahsmasi ile
tamamlanabilecektir. M

Tiirk Edebiyatinda Akimlar konusu igin bkz. Ozkirmli, Atilla, ‘Tirk Yazin Tarihinde
Akimlar”, Turk Dili Dergisi Yazin Akimlari Ozel Sayisi, s.411 - 435.






Ornek Metinler

Kral oidipus'diz.n.
Teiresias

Yazik, cok yazik! Bilgi, bilene zarar getirirse, ne muthis sey-
dir! Bu hakikati biliyordum, fakat aklimdan ¢ikmis; ¢ikmasaydi
gelmezdim buraya.

Oidipus

Geldigine pisman olmus gibisin.
Teiresias

Birak da gideyim; inan ki ikimiz icin de hayirh olur.
Oidipus

Dogru mu bu? Seni besleyip biytiten bir sehre béyle mi yardim
edilir?

Teiresias

Kendin i¢in ¢ok tehlikeli olabilecek sézler sdyledin. Ben, senin
gibi, ihtiyatsizca hareket etmemek i¢in...

Oidipus

Tanrilar hirmetine, bizden yiiz gevirme; ne biliyorsan soyle.
Hepimiz de yalvariyoruz sana.

Teiresias
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Siz, hepiniz de aklinizi kaybetmissiniz. Bildiklerimi sdyleme-
yece§im, cUnkl kendi felaketimi, senin felaketini, acia vurmak
istemiyorum.

Oidipus
Demek biliyorsun da séylemek istemiyorsun? Bdéylece hize
hiyanet ettigini, memleketini mahvettigini anlamiyor musun?
Teiresias

Sana da kendime de aci ¢cektirmek istemiyorum. Bosuna zor-
lama beni; agzimdan lakirdi alamazsin.

Oidipus
Boyle alcaklik olur mu? Karsinda kaya olsa isyan eder. Ko-
nusmayacaksin demek ?Ben seni yola getirmesini bilirim.
Teiresias

Konusmak istemedigim icin 6fkeleniyorsun, agir sozler soy-
Ityorsun, bana inat¢ihk isnad ediyorsun; inatcilik asil sende ve ne
yazik ki bunun farkinda degilsin.

Oidipus
Bu sehri hice sayan sozlerine kim éfkelenmez ?
Teiresias

Sussam da, senden gizlemeye calissam da nafile; felaketler
kendiliginden gelecek.

Oidipus
Ne diye sdylemiyorsun o halde?
Teiresias
Ofkeden kopirsen de séylemeyecegim.
Oidipus
Pekala...Beni 0Oylesine asabilestirdin ki, icimden gegenleri
gizlemeyece§im; bu cinayeti sen tasarladin, sen gerceklestirdin;

belki kendi elinle dldirmedin; gozlerin gorseydi o isi de senin
yaptigini séylerdim.

Teiresias
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Oyle mi? O halde seni, yiiksek sesle herkese verdigin emirleri ye-
rine getirmeye davet ediyorum. Yani, bugtinden itibaren, hi¢ kimseyle,
ne bu insanlarla, ne benimle konusmayacaksin; ¢tinki bu memleketin
yliz karasi, bu memleketi kirleten eli kank adam sensin...

Oidipus
Bu kadar algakc¢a sdylenmis sézler cezasiz kalir mi saniyorsun?
Teiresias
Bir sey yapamazsin bana; hakikatin kudreti bende .
Oidipus
Kim 6gretmis sana hakikati? Kehanet sanatin mi?
Teiresias

Kendin 6grettin, kendin sebep oldun; istemedidim halde beni
konusmak zorunda biraktin.

Oidipus
Konustun da ne sdyledin sanki? Tekrarla iyice anlayayim.
Teiresias

Demek anlamadin? Yoksa, beni kiskirtip séylemek mi isti-
yorsun?

Oidipus
lyice anladim diyemem:; bir daha soyle.
Teiresias

Aranan katil sensin.

Sophocles (Cev.Bedrettin Tuncel)

Arastirma Sorulart:

1- Metnin tamamini disiinerek kader kavraminin nasil islen-
digini inceleyiniz ?

2- Metindeki (metnin tamamini dikkate alarak) trajik boyutu
inceleyiniz ?
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Macheth'ten

Macbeth

Su halime bak, korkung!

Lady Macbeth

Korkung demenin sirast mi simdi!

Macbeth

Biri uykuda guldu, éteki.

Adam oldiurayorlar! diye bagirdi.

Birbirini uyandirdilar ne oluyor diye.
Civilendim oldugum yerde, kulak verdim.
Dua ettiler sadece, sonra daldilar yine uykuya.

Lady Macbeth

Yan yana yatiyordu ikisi.

Macbeth

Allah’im bizi koru! dedi biri; 6teki Amin' dedi
Beni gérmusler gibi bu kanl elimle.

icime doldu duyduklari korku.

Allah’im bizi koru! dedikleri zaman

Ben de amin demek istedim, diyemedim.

Lady Macbeth

Durma bunlar dGstiinde o kadar.

Macbeth

Evet ama, neden amin diyemedim?
Bogazimda dagimlendi kaldi amin s6zu
Allah'a siginmak istegi yalarken igimi.
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Lady Macbeth

B dylesine disiinmeye gelmez bu isler;
Aklini kagirir insan.

Macbeth

Bir ses duyar gibi oldum:

“Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu éldirda!”
Evet masum uykuyu,

Yorgunluklari yikayan suyu,

Her gunki hayatin élamind.

Yorgunluklari yikayan suyu.

Yarali canlarin merhemini.

Yuce tabiatin bas yemegi.

Hayat sofrasinin cana can katan ziyafeti.

Lady Macbeth

Ne demek bunlar?

Macbeth

Yeniden yikseldi ses:Uyumayin artik:
Glamis uykuyu élurdi. Onun igin
Cawdor’a uyku yok artik! Macheth'e uyku yok artik!

Lady Macbeth
Kimmis bu badiran? Ah koca Macbeth
Soylu glictind yipratiyorsun bu bozuk dustincelerle.
Git, biraz su bul; yika su elindeki pis tanig!
Bu hancerleri ne diye getirdin? Orada birakacaktin.
Gotlr geriye: Usaklarin Ustline de kan sir!

Macbeth

Bir daha gitmem. Dislinmekten bile korkuyorum
Yapti§im seyi. Dayanamam bir daha gérmeye.
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Lady Macbeth

Ne gevsek ylregin varmis! Ver bana hancerleri!
Uyuyanlar ve 6luler birer resimdir sadece!

Umaci resimleri ¢ocukalari korkutur yalniz.

Kani akiyorsa hala, alir siirerim

Usaklarin suratiarina; onlarin suclu gérilmesi gerek.

{Lady Macbeth cikar. Dinarda bir kapiya vtindiir.)

Macbeth

Kaptlar mi vuruluyor bir yerde ? Ne oldu bana?
En klcguk guraltd korkutur oldu beni.

Nedir bu eller? Gézlerimi oyuyor bu eller!
Koca Poseidon’un butin denizleri

Yikayabilir mi bu eUeri? Yikayamaz!

EUerim kana boyar denizleri,

Kizila gevirir sonsuz yesil dalgalari.

{Lady Macbeth girer)

Lady Macbeth

iste seninkilerin renginde benim ellerim de.
Ama yiregimi bembeyaz edemem seninki gibi.
Utanirim.

{Kap1 vurulur)

Glney kapisi vuruluyor. Odamiza gidelim.
Biraz su siler gotirur bu isi.

Ne kolaymis gérarsun.

Yiregin gevsedi biraz, o kadar.

{Kap1 vurulur)

Duyuyor musun? Vurdular yine.
Gece hirkani giy. Ararlarsa
Yatmadigimiz belli olmasin.
Birakma kendin sagma dustincelere.
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Macbeth

Kendimi bilmemek daha iyi
Ne yaptigimi bilmektense !
{Kap1 vurulur)

Vur, vur da uyandir Duncan’i!
Keske uyandirabilsen, nerede!

Shakespeare (Cev. Sabahattin Eylboglu)

Arastirma Sorulari:

1- “Kimseler uyumasin artik! Macbeth uykuyu éldirdi!” mis-
raini agiklayiniz.

2- Macbeth’in “g6zlerimi oyuyor bu eller”, “ Koca Poseidon’un
bitln denizleri / Yikayabilir mi bu elleri” ifadelerini (met-
nin tamamini disinerek) aciklayiniz.

3- Lady Macbeth’in oyun icindeki rolini agiklayiniz .
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Pbedre’den
I11. Sahne

Phedre, Oenone

Phedre

Oenone, burada duralim, ileri gitmeyelim.
Pek halsizim. Ayakta durmaya yok mecalim.
Gordugum su glinesten kamasiyor gozlerim
Beni tasiyamiyor titreyen su dizlerim.
Heyhat! (Oturur)

Oenone

Tanrilar, bari aciyin gézyasinal

Phedre

Bu bos susler, su tiller ne kadar agir bana!
Hangi saygisiz eldir bu ddgumu baglayan.
Saglarimi drerek t& alnimda toplayan?
Her sey beni Uzilyor, bana zarar veriyor.

Oenone

Dileklerinde tezat nasil da beliriyor!
Haksiz niyetinizi unutarak kendiniz
Demin slslenmenize zorlayan da sizdiniz;
Eski kuvvetinizi hatirlayip yine siz

Cikip glinesi gérmek, gériinmek istediniz:
Tam ona kavusunca, hazir tekrar uzlete.
Aradiginiz ginden basladiniz nefrete

Phedre

Gunes! Asil haliki yasli bir ailenin.
Annem kivang duyardi kizin olmakla senin.
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Ben seni utandiran bir aciya dismusum.
Son goérusim bu seni, seni bu son géristim!

Oenone

Nasil? Hala bu zalim temennide misiniz?
Yasamaktan bikarak sizi her giin nesesiz
Bir 6lim hazirligi yapar mi gérecegim?

Phedre

Tanrilar! Neye simdi bir ormanda degilim?
Ne zaman asil bir toz bulutu arkasindan
Ucan bir arabayi gérecegim, ne zaman?

Oenone

Nasil, Bayan?

Phedre

Akilsiz! Nerdeyim? Neler dedim?

irademi génliimi nereye siriikledim?
Kaybettim distincemi, Tanrilar aldi benden,
Oenone, kizartyorum, utanityorum senden:
Sana pek belli etti kederimi sozlerim

Ister istemez yasla doluyor bak gozlerim.

Oenone

Ya!l Utanmak lazimsa, busbitin derdinizi
Artiran bir sik(ttan koruyun kendinizi.
Her ilgimizden uzak, her sdze alékasiz.
Boyle hayatiniza kiymak mi maksadiniz?
Hangi cilginlik onu yari yolunda tutan?
Hangi biyald zehir bu kaynagi kurutan?
Golgeler tam Ug defa indi goklerden yere
O andan beri uyku girmedi bu gozlere
Ve giines ¢ kere dagitti geceleri
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Siz yiyip igmediniz ta o zamandan beri.
Nasil kot bir niyet hikmediyor bu akla?
Kendinize kiymaya cesaret hangi hakla?
Bizleri yaradana en biyuk hakaret bu;
Yeminin baglandidi kocaya ihanet bu;
Bu ihanetinizden bahtsiz cocuklara da
Pay duser, ezilirler onlar kalip arada...
Ayni gln, distindn, hem annelerini alsin
Hem de bir yabancinin ogluna Gimit salsin,
Su size, soyunuza en tabii bir disman.
Bir Amazon kadinin kibirli oglu olan
Hippolyte®...

Phedre

Tanrilar!

Oenone

Dokundu mu sdzlerim?

Phedre

Bahtsiz! Agzindan ¢ikan, duydun mu, hangi isim?

Oenone

Evet! Hem hiddetiniz bos yere parlamadi.
Neye titriyorsunuz isitince bu adi?
Yasayiniz dyleyse... Vazifeyle canlanin!
Yasayin. Tanrinin ve btiin Yunanistan'in
En giizel soyuna bir iskit’in oglu artik.
Hikmetmesin ezerek evladinizi yazik!

Her gecen an zarardir, sakin ge¢ kalmayiniz.
Bitkin viicudunun gicind toplayiniz,
Hayatin mesalesi tekrar yanabilirken
Tutusturun o alev hazir daha sénmeden!
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Phedre

Onun suc¢lu dmrind surdirdim fazla bile.

Oenone

Nasil? Yuklt mistndz bir vicdan azabiyla?
Hangi sug sebep oldu, nedendir kederiniz?
Higbir masum kanina gitmedi elleriniz.

Phedre

Sukdr Tanrilara ki suclu degil ellerim.
Kalbim de onlar gibi masum olsaydi, derim.

Oenone

Ya dyleyse, nasil bir korkung niyetiniz var.
Kalbiniz bu fikirden trkmis dyle bu kadar?

Phedre

Soylediklerim yeter.Cok sdyletme beni hem.
Boyle aci bir seyi, 6lirim, soyleyemem.

Oenone

Oliin, gidin, insafsiz sirrinizi saklayin;
Gozlintzl 6rtmeye baska bir el arayin!
Omriinuziin 15191 yetmese de yarina

Once ruhum inecek 6liiler diyarina.

Vaba bin tirld yol 61um yurdundan geger
Fakat hakli kederim en kisasini secer.
Zalim sizi sefkatim ne zaman meyus etti?
Dastnin kucagima dogdugunuz saati.
Sizi icin terk ettim ben yuvami, yurdumu.
Sadakatime karsi mukafatiniz bu mu?
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Phedre
Ne umarsin sd6zunin bu kadar siddetinden?
Ben suk{tu bozarsam titrersin dehsetinden!

Oenone
Tanrilar! Hangi sz var, hangi dert, hangi keder.
Disup oldugunize sahit olmaktan beter?

Phedre
Bilsen de talihime hikmeden hangi cirim,
Olmemezlik edemem, ste suclu &lirim.

Oenone
Sizin igin doktugum gozyasi hakki igin,
Dizlerinize dustiim,sdyleyin, neden, nigin?
Bu o6ldiren sipheden ruhumu temizleyin.

Phedre
Madem istiyorsun, kalk.

Oenone
Dinliyorum, sdyleyin.

Phedre
Nereden baslamali, ne sdylemeli. Tanrim?

Oenone
Beyhude korkulari birakin, yalvaririm.

Phedre
Ey, Venus'un kini! Ey, hiddetin mesum demi!
Sevda hangi yollara saptirmisti annemi!

Oenone
Unutalim bu eski hatiralari, Bayan!
Simdi sonsuz bir sikdt onu orten, saklayan !
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Phedre
Ariane, ey kardesim, hangi onulmaz derde
Kurban oldun da 6ldiin terk edildigin yerde?

Oenone
Ne diyorsunuz, Bayan, tahrik eden ne sizi
Bugln kotulemeye biitiin stlalenizi?

Phedre
Madem VenUs istiyor, bu bahtsiz silaleden
En son ben olacadim, en sefil 6lup giden.

Oenone
Yoksa &stk misiniz?

Phedre
Hem de ¢ilgincasina.

Oenone
Kime?

Phedre
Duysan disersin belki 6lim yasina.
Kime mi &s1§im ben?...Titriyorum bu addan

Oenone
Kime ?

Phedre
Hani, su benim uzun zaman
Zulmettigim oflunu Amazon’un bilirsin.

Oenone
Hippolyte mi Tanrilar!
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Phedre
Adini sen soyledin!

Oenone
Adil Tanri! Donuyor kanim damarlarimda.
Ne umut kirikhgi, ne bahtsiz soymus bu da!
Ey talihsiz yolculuk, askin bahtsiz diyari.
Yanasmaya layik mi korkulu kiyilari?

Phedre
Acim daha da eski. Henliz Ege’nin oglu
Thesee'yle evlenince, gonliim saadet dolu.
Rahatim, hicbir kaygr stkmiyordu canimi.
Atina bana o giin goésterdi dismanimi.
Onu gérdum, kizardim, sonra benzim sarardi;
Cilgin ruhumda birden bir Gzuntikabardi;
Artik ne gériyordum, ne de isitiyordum;
Hem titriyordu, hem de yaniyordu viicudum.
Boyle tattim Venus'dn verdigi 1stirabi.
Damarlarimda duydum o dinmeyen azabi.
Adaklarla savmaya ugrastim bu aciy:
Ona bir mabet kurdum, bezedim bu yapiy1.
Kurbanlarla cevrilip hr saat orda kendimi
Kanh yaralarindan bir teselli bekledim.
Fakat var mi ilaci béyle onulmaz derdin!
Bos yere guinlik yaktim icinde bu mabedin.
Agzimla Tanricanin adini ¢cagirken
Taptigim Hippolyte'ti; adaklarimla titen
Mihraplari icinde onu gdrdikce her an
Her seyi ona sundum, adini anamadan!
Ben ondan kaciyordum, kaderin cilvesi bu!
Gozlerim buluyordu babasinda oglunu.
En son kendime karsi isyana ciret ettim;
Nefsimi zorlayarak ona eziyet ettim.
Hain bir Gvey anne tavri takinarak
Taptigim dismanimdan istedim uzaklasmak;
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Tukenmez ¢ighiklarim strdirmek icin onu

Ayirdi babasinin kollarindan oglunu.

Nefes almistim Oenone; o gittiginden beri

Daha sakin gegirdim yasadigim giinleri.

Kocama itaatli, gonlimde sakli derdim,

Bu mesum izdivacin yemisini dererdim.

Bos tedbir! Zalim kader karsima ¢ikti yine:

Kocam beni alip da getirince Trezenee

Yeniden gérdim kendi strdirdigum dismani:

Gonlimdeki yaranin birden bosandi kani.

Artik bir ask degildi damarlarimda atan,

Butin Venls'tl simdi avina el uzatan.

Clrmume Karsi hakh bir drkunttyle doldum.

Kin bagladim hayata, askima diisman oldum.

Olmekle istiyordum serefimi korumak

Ve gormek bu karanlik aki kendimden uzak;

Yumusatti beni bak gbzyaslarin ve rica.

Her seyleri séyledim; amma degilim pisman.

Yaklasan 6lumume bari saygi goster de,

Haksiz ithamlarini arttirma perde perde,

Beyhude emeklerin tazelemesin, birak.

Bu kullenen kivileim ugacak, dagilacak.....
Racine (Cev.Munir Aral)

Arastirma Sorulari:

1- Metnin tamamini dustinerek Phedre’'in icinde bulundugu
durumu inceleyiniz.

2- Phedre’in “Adini sen sdyledin” misrasi tzerinde dusindniz.
Neden bu adi séylemekten cekindigini aciklayiniz.

3- (Metnin tamamini disiinerek) Oenone’un metindeki islevi-
ni aciklayiniz.
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CIMRT den

Harpagon

Belali sey, evinde buyuk para saklamak, beldlh sey. Ne mutlu
varini yogunu saglam bir yere yatiranlara. Evinde cep harghgin
olacak yalniz, tam yetecek kadar. Koskoca evde emin bir delik ara
da bul. Demir kasa, evet, ama benim gézim tutmaz demir ka-
salari; dunyada guvenemem onlara. Hirsizlara gel al demek gibi
bir sey parasini kasaya koymak, ulu orta. ilkin neye saldirir herif?
Kasaya tabii. Evet ama ben bakalim iyi mi ettim bahceye gém-
mekle, diin getirdikleri on bin altini, on bin altin bu, 1&f degil; sen
tut hepsini...(iki kardes birbirleriyle konusarak girerler.) Aman
yarabbi! Kendi kendimi ele verdim. Ofke basima vurmus olmali.
Agzimdan bir seyler kacirdim galiba distinirken. Ne o, hayrola?

Cleante
Bir sey yok, baba.
Harpagon
Coktan beri mi buradasiniz?
Elise
Hayir, simdi geldik.
Harpagon
Duydunuz ama simdi dedigimi...

Elise
Neyi, baba ?

Cleante
Duymadik bir sey.

Harpagon
Duydunuz, duydunuz.

Elise
Aman etmeyin, baba, duymadik.
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Harpagon
Birseyler duydunuz iste, anlamazmiyim ben ? Kendime di-
yordum ki para bulmak ne zor sey, buglinkii glinde. Ne mutlu,
diyordum, evinde on bin altini olana.

Cleante
Rahatsiz ederiz diye yaklasmiyorduk.

Harpagon
Ben sdyleyeyim de, icim rahat etsin, olur ki ajzimdan ¢ikani
yanis anlar, on bin altinim var sanmaya kalkarsiniz.

Cleante
Biz sizin islerinize karismayiz.

Harpagon
Ah, keske olsa, on bin altinim olsa! Nerede!
Cleante
Benim bildigim...
Harpagon
Neler yapardim on bin altinla.
Elise
Boyle seyler bizi....
Harpagon
Paraya dyle ihtiyacim var ki bu glinlerde.
Cleante
Benim bildigim...
Harpagon
Oyle isime yarardi ki...
Elise
Ama siz de biraz....
Harpagon

Olsa, hig bdyle yakinir miydim halimden, zamanlar kéti der
miydim?
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Cleante
Aman, baba, yakinacak halde de degilsiniz, Allah'a sikdr.
Herkes biliyor bir hayli paraniz oldugunu.

Harpagon
Nasil? Bir hayli param varmis ha? Yalan sdylemis bunu sdyle-
yen. Bundan buy{gi olamaz yalanin. Namussuz, rezil herifler bu
1&f1 ¢ikaranlar!

Elise
Aman, 6fkelenmeyin, baba.

Harpagon
Olur sey degil; kendi evlatlarim kuyumu kaziyor, dismanim
oluyorlar benim.

Cleante
Paraniz oldugunu stéylemek, diismaniniz olmak mi demektir?

Harpagon
Elbette! Bir yandan bu l&flar, bir yandan da sizin sokaga atti-
ginz paralar yizinden gunun birinde gelip girtlagimi kesecekler
benim, Gstim basim para dolu diye.

Cleante
Benim sokaga attigim paralar da neymis?

Harpagon

Ne miymis? Gezmeye ¢ikarken giydigin o cafcafl kilik nedir?
Rezaletin buyaga degil mi bu kihik? Din kizkardesinin giyimi-
ne catiyordum, ama seninki beterin beteri. Allah’in glicine gi-
der, insanin basina bela getirir bu kadar sislenmek. Bu kiliginda
biri seni tepeden tirnaga soysa, diikkéan sahibi olur da isletir. Ylz
kere sdyledim sana, oglum; hi¢ begenmiyorum senin gidisatini.
O marki héllerin yok mu, korkung! Aklini kagiracaksin markilere
benzeyeyim diye. Neyle dizulur o giyim kusam? Bir seylerimi
asiriyosun elbet.

Cleante
Sizin neyinizi asirabilir insan?
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Harpagon
Ne bileyim ben? Nereden aliyorsun o Ustiine basina harcadi-
gin paralar?

Cleante
Ben mi? Kumardan. Oynuyorum, kazaniyorum, kazandigimi
da Ustiime harcryorum.

Harpagon

Cok fena ediyorsun. Madem oyunda sansin var, bundan fay-
dalanmasini bil. Kazandigin paray! iyi bir faizle ver bir yere, art-
sin artsin gelsin geriye. Anlamiyorum vallahi; birakalim otesini
berisini, su kurdeleler ne oluyor dort bir yaninda? Ne iste bes alti
tane kancah igne yetmez mi 6teni berini tutturmaya? insan kendi
guzelim sagini bedava sacini birakir da perukaya para mi verir?
Yilda, yirmi altini yok mu bu kurdelelerin, perukalarin? Bahse
girerim vardir. Yirmi altini en azindan, ytzde bes bucuktan faize
versen, ne getirir bir yilda? On sekiz lira doksan kurus.

Cleante
Dogru, haklisiniz.

Harpagon
Neyse, birakalim bunlari da bir baska seyden konusalim. Ne 0?
Birbirine gz ediyor bunlar. Kesemi asiracaklar galiba.

Elise
Kardesimle pazarlik ediyoruz, hangimiz 6nce konussun diye.
Bir diyecegimiz var size, ikimizin de.
Harpagon
Benim de bir diyecegim var ikinize.
Cleante
Bizim sizinle konusmak istedigimiz mesele ... Evlenme me-
selesi.
Harpagon
Benim de sizinle konusmak istedigim o: evlenme meselesi.

Elise
Eyvah!
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Harpagon
Eyvah da ne oluyor? Evlenme sézU mu Urkatuyor seni kizim,
yoksa evlenmenin kendisi mi?

Elise
Evlenme ikimizi de Grkutdr tabii siz sdyleyince. Kim bilir ne-
dir sizin dusiindiginidz evlenme? Karariniz bizim duygularimiza
uymaz korkarim.

Harpagon
Sabirhi olun, biraz! Urkmeyin bosuna. Ben biliyorum nedir
ikinizin de génlintzde gecen. Niyetimi 6§renince hicbir diyece-
giniz kalmayacak ikinizin de . Soyleyin bakayim:

Marianne diye birini tantyor musunuz bu yakinlarda oturan.

Cleante
Taniyorum baba.

Harpagon
Sen, Elise?

Elise

Adini duymuslugum var.
Harpagon

Bu kizi nasil buluyorsun, oglum?

Cleante
Hos bir kiz, cok hos.

Harpagon
GOorunasu?
Cleante
Kibarhk, incelik akiyor stiinden.

Harpagon
Hali, tavri?

Cleante
Ustiine yok, dogrusu.
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Harpagon
Boyle bir kiz Gstiinde durulmaya degmez mi?

Cleante
Deger, babacigim.

Harpagon
Evlenmekte hesap var mi onunla?

Cleante
Cok hesap var.

Harpagon
iyi bir ev kadini olacaga benzer degil mi?

Cleante
Hem de nasil?

Harpagon
Bir sey var yalniz beni dustinduren: varhk durumu nasil aca-
ba? Fazlaca bir diinyalik getiremez korkarim.

Cleante
Aman babacigim, bu kadar degerli bir insanla evlenirken
diinyaliga bakilir mi?

Harpagon
Bakilmaz olur mu! Ama baktin ki aradigin kadar dunyahgi
yok, bu eksigi bir baska yonden kapamaya calisirsin.

Cleante
Evet, ona bir diyecegim yok.

Harpagon
Benim gibi disiinmene sevindim;¢link bu kiz kibarhgi, tat-
liligiyla gonlima caldi. Kararimi verdim: evlenecedim onunla.
Tabii biraz olsun dinyaligi varsa.

Cleante
Ne dediniz? Nasil?
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Harpagon
Ne var? Ne oluyor?

Cleante
Neye karar verdim dediniz?

Harpagon
Marianne ile evlenmeye.

Cleante
Kim? Siz mi..?

Harpagon
Evet, ben, ben, ben! O ne bigim soru oyle?

Cleante
Birden basim dondu de biraz, buradan gideyim daha iyi.

Harpagon
Geger, gecer. Git mutfaga, bir bardak soguk su i¢. Su c¢itki-
rildim genglige bakin hele: tavuk kadar canlari yok bu zamane
delikanlilarinin. iste boyle, kizim: kendim igin verdigim karar bu.
Kardesin i¢in de birini dusunuyorum: bir dul kadin. Bu sabah
ailesiyle konustum. Sana gelince, seni Bay Anselme’e verecegim.

Elise
Bay Anselme e mi?

Harpagon
Evet. Olgun, akli basinda bir adam. Ellisine basmamis daha:
mali mulkd dillerde destan .

Elise
Benim niyetim hi¢ evlenmemek, baba; 6zur dilerim.

Harpagon
Benim niyetim de seni evlendirmek, sevgili,biricik kizim;
Ozur dilerim.

Elise
AfFInizi rica ederim, baba.
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Harpagon
AfFInizi rica ederim, kizim.

Elise
Bay Anselme’in 6ntinde derin saygilarimla egilrim; ama, mu-
saadenizle, evlenmeyecegim kendileriyle.

Harpagon
Onuiniizde derin saygilarimla egilirim; ama evleneceksiniz
kendileriyle, hem de bu aksam.

Elise
Bu aksam mi?

Harpagon
Bu aksam.

Elise
Olmaz, baba.

Harpagon
Olur, kizim.

Elise
Hayir.

Harpagon
Evet.

Elise

Olmaz diyorum size.
Harpagon
Olur diyorum size.

Elise
Zorla evlendiremezsiniz beni.

Harpagon
Zorla evlendiririm seni.

Elise
Kendimi oldtridrim de boyle biriyle evienmem .
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Harpagon
Kendini oldirme yok, evleneceksin. Su yilzsizlige babn!
Gorulmus sey mi bir kizin babasiyla boyle konusmasi?

Elise
Goralmus sey mi bir babanin kizini boyle evlendirmesi?

Harpagon
Bundan iyi koca can saghgi. Bahse girerim, herkes de iyi kar-
silayacak bu kararimi.

Elise
Ben de bahse girerim ki akh basinda hi¢ kimse iyi karsilamaz
boyle bir evlenmeyi.

Harpagon
Hah, bak Valere, iste. ister misin onu hakem yapahm bu iste?
Razi misin?

Elise
Raziyim.

Harpagon
O ne derse peki diyecek misin?

Elise
Evet, 0 ne derse kabulim.

Harpagon
Tamam, oldu bu is.

Moliere (Cev. Sabahattin Eyiboglu)

Arastirma Sorulart:

1- (Metnin bUtinu dustinerek) Cimride gen¢ nesil (Harpagon’un
kizi ve oglu) ile usak ve hizmetgilerin dzelliklerini belirleyiniz.

2- Oyunda akhnin sesini dinleyen kahramanlar hangileridir?
Harpagon’u nasil yonlendirirler?

3- Metinde tekrar edilen sozcuk ya da ciimle yapilari ne amagcla
kullanilmistir?
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Kirlangi¢ve Kugtk Kuslar

Bir kirlangic diinyay! geze dolasa

Cok seyler 6grenmis.

Atalari mi ne demis:

“Bir seyler kalir cok gorenin kafasinda.”
Bizim kirlangic dnceden bilirmis
Blyuk kuguk batun firtinalari,
Gemiciler ondan alirmis haberi.

Bir guin, bir yerde, kirlangi¢c bakmis.
Tarlasina, siram siram

Kenevir tohumu ekiyor koylinun biri.
Kirlangi¢ ¢agirmis kiguk kuslari.
Bakin, demis sizin kuyunuzu kaziyor bu adam.
Bana gore hava hos, ¢ceker giderim buradan.
Ama korkarim sizin héaliniz duman.

Su elin savurdugu tohumlar yok mu.
Basiniza orulen birer coraptir sizin.
Her atti§i tohum birinizin oksesi
Benden size sdylemesi.

Gunu gelip kenevir sicim oldu mu
Seyreyleyin size kurulacak dolaplari.
Ya 6lum, ya zindan gayri sizlere:
Kiminize kafes, kiminize tencere.
Onun i¢in, gelin, dinleyin beni.

Yiyin su tohumlari hepsini.

Yaz gunu kirlangict kim dinler.

Kugcuk kuslar diledikleri yemi yemisler.
Kenevir baslamis buyumeye yesil yesil.
Kirlangi¢ bir kez daha uyarmak istemis
Dunyadan habersiz kiigik kuslari:
Koparin, demis bir bir koparin

Bu kotu tohumdan gikan yapraciklari.
Onlar buyudi miu kendinizi yok bilin.
Kuslar kirlangica kizmis,

-Aman ne som agizlisin, demisler
Hem sonra kag bin kus ister
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Batun o filizleri yolmak icin?
Kenevir buyudukee buyimus,
Kirlangig, kuslari bir kez daha uyarmis:
-Bakin, demis isler kotu.
Ko6tl tohum yurdunuzda aldi ytrudui.
Bugtne dek inanmadiniz bana, peki.
Ama bir giin baktiniz ki insanoglu.
Bugdaylari buytyedursun tarlada.
Vakit bulmus kus avlamaya surda burda.
Kurmus aglarini dagda bayirda.
Siz kacuk kuslar avlamak icin.
Ya hi¢ ¢ikmayin yuvanizdan.
Ya da go¢ edin baska bir yere:
Ordek, turna ne yapiyorsa
Siz de onlar gibi yapin.
Ama siz kiiglkstintiz, dogru.
Gecemezsiniz bizim gibi c¢olleri, denizleri.
Size gore is degil yeni dinyalar aramak.
Yapabileceginiz tek sey bence.
Duvar deliklerine saklanmak olacak.
Kuscagizlar yorulmus kirlangici dinlemekten.
Baslamislar civil civil 6tsup durmaya.
Tipki Troyalilar gibi, zavalli Kassandra
Baslarina gelecedi haber verirken.
Onlara olan bizimkilere olmus.
Nice kafesler kuslarla dolmus.
Hep boyle kendi bildigimizi okuruz yalniz
Bela basimiza gelmedikce inanmayiz.

La Fontaine (Cev.Sabahatin Eytboglu)

Arastirma Sorulan:

1- Hangi anahtar sozcukler size bu metnin klasik edebiyat 6r-
negi oldugunu gosterir.

2- Metinde verilen mesaj (ileti) nedir?

3- Metinde aklin sézcusu kimdir?
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Yalniz Gezenin Dusleri’nden
(Saint Pierre Adasi'nda)

Hayatimin bir kismini iginde gecirdigim yerlerden higbirisi
beni bu kadar ciddi surette mesut etmedi ve bende Bienne Go6lu-
ndn ortasinda bulunan Saint-Pierre Adasi'nm biraktigi tath hi-
zunleri birakmasi Nuefchatelde La Motte ismi verilen bu kiicuk
ada isvicrede bile pek az taninmistir. Bildigim hicbir seyyah bu
adadan bahsetmez. Bununla beraber o gayet guzeldir ve kendi
icine cekilmesini seve bir adamin saadeti i¢cin bulunmaz bir mev-
kidedir.

Bienne golundn kiyilari Cenevre Golinun kiyillarindan daha
vahsi ve daha romantiktir, ¢linkli orada kayalar ve ormanlar suyu
daha yakindan kusatmaktadir. Her ne kadar orada ekin ve bag,
sehir ve ev daha azsa da tabif yesillikler, cayirlar, gélgeli yerler,
korular daha ¢ok, 1sik ve golge tezatlari daha siktir. Bu gtzel kiyi-
lara arabalara elverisli genis yollar bulunmadigi icin pek az seyyah
gelir, fakat tabiatin guzellikleriyle istedigi gibi sarhos olmayi ve
kartallarin sesinden, birka¢ kusun fasilah 6tlsiinden ve dagdan
dokilen caglayanlarin udultusundan baska bir gurtltintn ihlal
etmedi@i bir sessizlik icinde disinmeyi seven miunzeviler icin
¢ok cazip bir yerdir. (...) G6l dalgah oldugu zamanlar sandal ge-
zintileri yapamadigim icin 6gle sonlarini sagdan soldan otlar ve
cicekler toplayarak, bazen istedigim gibi hilyaya dalmak igi en
hos manzarali ve 1s1z kdselerde; bazen golun ve bir tarafi daglar-
la taglanmis, 6te tarafi daha uzaklardaki mavimsi tepelere kadar
uzanan zengin ve bereketli ovalarla genislemis sahillerinin gtzel
manzarasini seyretmek igin setler ve toprak yiginlari Gstiinde otu-
rarak, aday! bastan basa dolasmak suretiyle gozlerimin énunden
geciriyordum. Aksam yaklasirken adanin tepelerinden iniyor ve
memnuniyetle golun kenarindaki kumsalda gizli bir kdsede otur-
maya gidiyordum.Orada dalgalarin garaltist ve sularin ¢alkan-
tisi duygularimi cezbederek diger battin calkantilari ruhumdan
uzaklastirarak, onu tath bir hayale daldiriyor ve bu halde ekseriya
farkinda olmadan gece beni bastiriyordu. Bu suyun yikselisi ve
alcalisl, dinmeyen fakat zaman zaman buytyen guridltisu fasi-
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lasiz, kulagima ve gozlerime carpiyor; hilyanin bende sondur-
duga derint hareketlerin yerini tutuyor ve disiinmek zahmetine
girmeden varligimi bana zevkle hissettirmeye kifayet ediyordu,
zaman zaman bu dinyada her seyin kararsiz olduguna dair zih-
nimde zayifve kisa bazi dustinceler doguyor, sularin yizii bana bu
kararsizhgin timsali gibi gérintyordu.

J.J.Rousseau

Arastirma Sorulan:

1- Bu metinde romantizmin hangi izleklerini buluyorsunuz?

2- Metindeki doga tasvirinin dzelliklerini belirleyiniz?

3- Metinde siklikla tekrarlanan sézctkleri belirleyiniz. Bu yi-
nelemeleri romantizm ile nasil iliskilendiriyorsunuz?
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Hazdn

Gucum, hayatim, nem varsa kaybettim;
Kaybettim, ah, dostlarimi, nesemi;
Kalmad hatta kibrim, azametim;
Oydu vehmettiren dahiligimi.

“Hakikat budur”dedikleri zaman.
Karsimda sahiden bir dost zannettim.
Hakikati anlayip duydugum an;
Coktandir galip gelmisti nefretim.

Ama iste hakikat ebedidir;
Yasarsa bir kimse ondan bi-haber
Alemde dmrunce gafil kisidir.

Tanri soruyor, cevap vermek ister,
iyi ki aglamisim ara sira
Elimde kalan servet bu, diinyada.
Alfred de Musset (Cev. Orhan Veli)

Arastirma Sorulart:

1- Siirde islenen tema nedir?
2- Hangi anahtar sozcukler size bu siirin romantik edebiyatin
bir érnegi oldugunu distindurtyor?
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GOL

EbedT gecesinde bu dénustz seferin

Hep baska saliillere dogru siriiklenen biz

Zaman adli denizde bir gun, bir lahza igin
Demirleyemez miyiz?

Ey gdl, heniiz aradan bir sene gecti ancak,

Seyrine doymadigdi o canim su yaninda

Bir glin onu Gstiinde gérdigim su tasa bak,
Oturdum tek basima!

Altinda bu kayanin gene boyle inlerdin;

Gene boyle carpardi dalgalarin bu yara.

Ve boyle serpilirdi riizgarla kopuklerin
O guzel ayaklara.

Ey gol, hatirinda mi1? Bir gece sukdt derin.

C1t yoktu su Ustiinde, gok altinda, uzakta.

Sulart usul usul yaran kirekgilerin
Gurultisuinden baska.

Birden su yeryuzunun bilmedigi bir nefes

Buyulenmis sahilin yankisiyla inledi.

Sular kulak kesildi, o hayran oldugum ses
Su sozleri sdyledi:

“Zaman , dur artik gegme, bahtiyar saatler, siz
Akmaz olunuz artik!

En gizel ginimuzin tadalim o streksiz

Hazlarini azicik!

Ne kadar talihsizler size yalvarir her gin.
Hep onlar i¢in akin;

Gunleriyle birlikte dertlerini goturun.
Mesutlari birakin.
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Nafile isteyisim gecen saniyeleri;
AKkip idiyor zaman;

Geceye: “Daha yavas” deyisim bostan yeri
Adaracak birazdan.

Sevismek! hep sevismek! Akip giden saatin

Kadrini bilmeliyiz!

insan icin liman yok, sahil yok zaman icin,
O gecer biz goceriz!”

Kiskang zaman, kabil mi sevginin kucak kucak
Bize zevki sundugu sarhos edici anlar,
Kabil mi uzaklara ucup gitsin ¢abucak

Matem gunleri kadar?

Nasil olur kalmasin bir iz avucumuzda?

Nasil yok olur her sey busbutun silinerek?

Demek vefasiz zaman o demleri bir daha
Geri getirmeyecek?

Los ucurumlar; mazi, bosluklar, sonrasizhk.

Acaba neylersiniz yuttugunuz gtnleri?

Alip goturduguniz derin hazlari artik
Vermez misiniz geri?

Ey gol! Dilsiz kayalar! Magdaralar! Kuytu orman
Siz ki zaman esirger, tazeler havasini.
Ne olur ey tabiat, o glinlerin saklasan

Bari hatirasini!

Sakin demlerde olsun, deli rizgarda olsun.

Guzel gol, etrafini susleyen oyalarda,

O kapkara camlarda, sularina upuzun
Dokulen kayalarda!
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ister meltemlerinde, bir Urperisle esen,

Seslerde, ister uzak ister yakinda olsun.

Yahut gumus pullarla sular Gsttinde ytzen
Ay 1siginda olsun!

Kuduran firtinalar, sazlar bize dert yanan.
Meltemini dolduran kokular, hep beraber.
Ne varsa isitilen, gorulen ve koklanan
Desin ki: “Sevistiler!”
Lamartine (Cev. Yasar Nabi)

Arastirma Sorulan:

1- Siirde islenen tema nedir?

2- Siirdeki tablo misralari belirleyerek sairin doga tasvirlerinin
Ozelliklerini sdyleyiniz.

3- Siirde romantizmin hangi izleklerini buluyorsunuz?
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Annabel Lee

Senelerce, senelerce evveldi;

Bir deniz tlkesinde

Yasayan bir kiz vardi, bileceksiniz
ismi Annabel Lee;

Higbir sey disinmezdi sevilmekten
Sevmekten baska beni.

O cocuk, ben ¢ocuk, memleketimiz
O deniz ulkesiydi.

Sevdali degil karasevdaliydik

Ben ve Annabel Lee;

Goklerde ucan melekler bile
Kiskanirdi bizi.

Bir guin iste bu ylzden goze geldi,
O deniz ulkesinde.

Ustidii riizgarindan bir bulutun
Gizelim Annabel Lee;
Goturdualer el Gstunde

Koyup gittiler beni.

Mezari oradadir simdi
O deniz ulkesinde.

Biz daha bahtiyardik meleklerden
Onlar kiskandi bizi.

Evet! Bu yuzden, sahidimdi herkes

Ve o deniz ulkesi

Bir gece bulutunun riizgarindan

Usudii gitti Annabel Lee.

Sevdadan yana kim olursa olsun.
Yasca basca ileri.

Gecemezlerdi bizi;

Ne yedi kat goklerdeki melekler.
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Ne deniz dibi cinleri,
Hicbiri ayiramaz beni senden
Gulzelim Annabel Lee.

Ay gelip 1sir, hayalin erir
Guzelim Annabel Lee.
Bu yildizlar gozlerin gibi parlar
Guzelim Annabel Lee
Orada gecelerim, uzanir beklerim
Sevgilim, sevgilim, hayatim, gelinim
O azgin sahildeki
Yattigin yerde seni.
Edgar Allan Poe (Cev. Melih Cevdet Anday)

Arastirma Sorulan:

1- Siirde islenen temay belirleyiniz.

2- “Gol”siiri ile “Annabel Lee”yi romantizmin temel 6zellik-
lerini dustnerek Karsilastiriniz. Benzer ve farkli hususlari
belirleyiniz.
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Madame Bovarytlen

Charles ile Emma Tostes’a, aksam alti sularinda vardilar.
Komsular, hekimlerinin yeni karisini gérmek icin pencerelere
cikmislardi.

ihtiyar hizmetgi kadin geldi, selamladi, aksam yemegi heniiz
hazir olmadigi icin 6zur diledi, hanima sofra vaktine kadar evi
bir dolasip 6grenmesini sdyledi.

Evin tugla cephesi sokagin, daha dogrusu yolun tam Ustin-
deydi. Kapinin arkasina kisa yakali bir palto, bir dizgin, kara me-
sin bir kasket asilmisti; bir kdseye atilmis ve camuru hentz te-
mizlenmemis bir ¢ift camurluk da yerde suriiniyordu. Sag tarafta
salon, yani hem yemek yenen, hem de oturulan oda vardi. Tavana
yakin kismi agik renk giceklerle stslii kanarya sarisi duvar kagidi,
bezi iyice gergin olmadigindan havalanip duruyordu; kenarina
kirmizi zirh dikilmis beyaz pamuk bezinden perdeler, pencereler
boyunca birbirine kavusuyordu; séminenin dar pervazi Uzerinde,
yumurta bigimi karpuzlar altina konulmus bir ¢ift samdanin ara-
sinda Hipokrates hekim heykelli bir ¢alar saat adeta kuruluyordu.
Sofanin 6bur ucunda Charles’in muayene odasi vardi; tahminen
alti ayak genisliginde olan bu kiiglik odaya bir masa, Ui¢ iskemle ve
bir koltuk konulmustu. Tip ilimleri S6zJugOVIVL ciltleri, cam tah-
tasindan kattphanenin alt rafini da doldurmaya asagi yukari kafi
gelmisti; bu kitaplar, sayfalari hentiz agcilmamis olmakla beraber,
birka¢c hekim eline dusup satildiklari icin hayli yipranmislardi.
Sal¢a kokusu duvardan isler, muayene saatlerinde hastalarin k-
surmesi, dertlerini anlatmasi mutfaktan isitilirdi. Onun yaninda,
ahirin bulundugu avluya bakan ocakli biyUk bir oda daha vardi ki
bu simdi odunluk, kiler ve ambar vazifesini gértyordu; lGzumsuz
esya da buraya konurdu; kéhne demir parcalari, bos ficilar, artik
ise yaramaz tarim aletleri ve ne olduklari bir tirlu anlasilamaya-
cak bir y1gin tozlu 6te beri ile doluydu.
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(...) Emma yatak odalari katina cikti. ilki doseli degildi; fakat
kari kocanin yattigi ikinci odada, bir girinti (alcove) icinde maun
bir karyola vardi. Deniz kabuklarindan yapilmis bir kutu komo-
dini susliyordu; pencerenin yanindaki masanin Uzerine de, bir
sdrahi icine, beyaz saten kurdelelerle baglanmis bir limon gicegdi
buketi konmustu. Bu, bir gelin buketi, 6teki karsinin buketiydi!
Emma bakti. Charles farkina vardi ve alip tavan arasinda gotur-
di. Emma esyalari agilip yerlestirilirken bir koltuga oturmus, bir
mukavva kutuya koydugu kendi gelinlik buketi hatirina gelmis:
“Ya ben oluverirsem, acaba onu ne yaparlar?”diye dustntyordu.

ilk giinlerini evde yapilacak degisiklikleri tasarlamakla ge-
cirdi. Samdanlarin karpuzlarini ¢ikardi, duvarlara yeni kagit ya-
pistirdi, merdiveni boyatti, bahceye glines saatinin etrafina tahta
kanapeler koydurdu; hatta fiskiyeli, balikh bir havuz yaptirabil-
sem diye ici titredi. Kocasi onun araba ile gezmeyi sevdigini bil-
diginden elden disme, iki tekerlekli, Gstu acik bir araba aldi; yeni
fenerler, parlak mesinden camurluklar takilinca araba, adeta bir
tilburyyc¢. benzedi.

Charles bahtiyardi, diinyada hicbir seyi tasa etmiyordu. Bas
basa bir yemek, aksam Uzeri sehir disinda birlikte bir gezinti,
kadinin saclarini eliyle kaldirmasi, onun bir pencere sidrmesine
asilmis hasir sapkasini gérmek, hasih bir zevk verecegini simdiye
kadar hatirina bile getirmedigi bir¢ok seyler, Charles’i strekli bir
saadet icinde yasatiyordu.

(...) Simdiye kadar hayata iyi denecek ne gormustii? Ne za-
man yuzd bir gilmusti? Dort yuksek duvar arasinda, kendinden
daha zengin, derslerde daha kuvvetli, onun sivesine gulup, elbise-
leri ile alay eden, annelerinin mansonlari icinde getirip konusma
salonunda verdigi pastalari yiyen arkadaslari icinde yapayalniz
gecirdigi okul yillarinda mi? Tip tahsil ettigi sirada, bir is¢i Ki-
zini dansa goturidp kendine metres etmeye bile parasi yetmedigi
gunlerde mi? Sonra on dort ay, yatakta ayaklari birer buz parcasi
gibi soguk olan o dul kadinla yatmisti. Simdi ise butiin hayati-
ni beraber gecirecegi, taparcasina sevdigi gizel bir karisi vardi.
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Charles’in nazarinda evren, Emma’nin ipek etekliginin etrafin-
dan iberetti; onu ké&fi derecede sevmiyor diye Uzullyor, onu gore-
cegi geliyordu; hemen eve doner, ylregi ¢arpa carpa merdivenleri
cikardr.

(...) On Ugune gelince babasi onu, rahibeler okuluna yazdir-
mak Uzere sehre kendi eli ile géturmisti. (...) ilk zamanlar si-
kilmak sdyle dursun, kendisini eglensin diye okulun kicuk kilise-
sine goturen rahibelerin sohbetinden pek hoslandi.(..) Siniflarin
ihk havasli icinde ve bakir hacli tesbihler tasiyan o beyaz tenli
kadinlar arasinda yasaya yasaya mihrap buhurlarindan, Hristos
suyu c¢anaklarinin serinliginden, kilise samdanlarinin isiltisindan
siiztlen husulu rehavete o da kapildi. Dualari takip edecegi yerde,
kitabinin g6k mavi cerceveler icindeki mukaddes tarih resimleri-
ne bakardi; hasta koyun 2 sivri oklarla delinmis Tanri Yiir"gi'ne,
carmiha gerilmeye giderken dusen Isa’ya gonul vermisti.

(...) Okula her ay gelip sekiz giin camasirhanede calisan bir
ihtiyar kiz vardi.(...) Kizlar ekseriya gidip onunla konusmak igin,
calisma salonundan kacarlardi. Gegen ylzyihn bircok zendost
sarkilarini ezbere bilir, dikisini dikerken yavas sesle onlari soylerdi.
Hikayeler anlatir, haberler getirir, kizlarin sehirden i1smarladiklari
Oteberiyi alir, daima 6nlugunun cebinde tasidigi ve iki is arasinda
uzun uzun birkag bolumant birden okudugu romanlari, blyik
ogrencilere gizlice verirdi. Bu kitaplarda hep asktan, sevgiden,
sevdadan, issiz kdsklerde bayilip kalan iskence gérmus kadinlar-
dan, her konak yerinde bir iki tanesi dldurtlen surdculerden, her
sayfada bir iki tanesi ¢atlatilan atlardan, karanlik ormanlardan,
gonul endiselerinden, hickiriklardan, g6z yaslarindan, 6puslerden,
mehtapli gecelerde yilizen sandallardan, agagliklarda feryada ge-
len balbulden, bir aslan gibi yigit, birer kuzu gibi yumusak huylu,
artik misli gérilmeyen derecede erdemli, daima tertemiz giyinip
kusanmis ve caglayanlar gibi aglayan beyler yalniz bunlardan
bahsolunurdu. iste bdylece, daha on besinde, Emma’nin ellerine
kirallk romanlarin yagh tozu surildd. Sonradan Walter Scott'u
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okudu, tarihi vakalara merak sardi; ryalarini, hulyalarini artik
hep burglar, silah odalari, sato sato dolasan saz sairleri doldurdu.
Yonca bi¢cimi kemerler altinda, dirsekleri tasa, ceneleri ellerine
dayali, battuin gunlerini, kirlarin ta 6tesinden, yagiz atini dort nala
surerek gelecek beyaz sorguclu stvariyi beklemekle geciren uzun
elbiseli sato hanimlari gibi, eski burglarda yasamayi hayal ederdi.

G.Flaubert (Cev. N.Atacg-S.Esat Siyavusgil)

Arastirma Sorulan:

1- Bu metinden hareketle *“ Madame Bovary pozitivist gorusle
yazilmis ilk romandir.”gorasund kanitlayabilir misiniz?

2- Bovarizm nedir? Romanin tamamini distinerek Emma nin
basucu kitaplarini belirleyiniz.

3- Emma’nin okumalarinin onun hayati tzerindeki etkilerini
inceleyiniz?
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GoriotBaba'dzn

Orta tabakaya mahsus pansiyonun tekmil vasiflarina sahip bu-
lunan bu ilk katin 6n tarafinda sokaga bakan iki pencere ile ay-
dinlanmis bir oda mevcuttur ve buraya bir kapi-pencereden girilir.
Buradan bir yemek odasina gegcilir ve yemek odasiyla mutfaga, ba-
samaklari boyanmis ve ovulmus dort kose karolari ihtiva eden bir
merdivenin sahanhidi ayirir. Cizgilerinin biri soluk ve digeri parlak
olmak Uzere cizgili ve sert ipekli bir kumastan yapilmis koltuk ve
iskemlelerle ddseli olan bu ilk odanin manzarasi kadar hicbir se-
yin gorindst dinyada hazin degildir. Ortada Gzeri Sainte Anne
mermerlerinden yuvarlak bir masa bulunup bu masanin tzerinde
buglin her tarafta tesaduf olunan yan yariya silinmis altin tellerle
sUsll beyaz porselenden bir canak vardir. Zemini oldukga egri bugr
olan bu odanin duvarlar insan beline kadar boyali tahta kaphdir.
Duvarlarin geri kalan kismina da vernikle kagit yapistiriimis olup
Telemaque’in baslica sahneleri, klasik sahsiyetler renkli olmak sar-
tiyla bu kagitta goérinmektedir. Demir parmaklikli pencerelerin
arasindaki yer, kiracilara Uiysse’in ogluna Calypso trafindan veril-
mis ziyafet levhasini arz etmektedir. Bu resim sefaletin kendilerini
yemege mahk(m ettigi yemekle eglenince nefislerini icinde bulun-
duklari vaziyetin tstune ¢ikarmis olduklarini sanan geng kiracila-
rin kirk yildan beri istihzalarini tahrik etmistir, i¢inin daima temiz
olusu ancak pek mahim hallerde ates yakildigini gésteren tastan
ocagin iki tarafinda eski ve kusaklanmis yapma giceklerle bezenmis
iki vazo ve zevksizligin timsali olmak Gizere konulmusa benzeyen
mavi mermerden bir asma saat durur.

Balzac (Cev. Nahid Sirri Orik)

...... Bn. Vauquer buranin pis, sicak havasini gonlt hic¢ bulan-
madan icine ¢eker. Guzun ilk ayazlarini andiran soguk yuzi, dan-
sozlere 6zgl gulimsemeden, senet kiran sarrafin kaslarini ¢atarak
acl acl bakisna gege burusuk goézleri; kisacasi, buttn Kisiligi pansi-
yonun ifadesidir; pansiyon da onun ifadesi oldug gibi. Hapisha-
ne gardiyansiz olmaz, birini distntrken oteki akliniza gelir. Nasil
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ki lekeli humma bir hastanenin havaya yayilan pis kokularindan
ileri gelirse bu ufak tefek kadinin solgun semizligi de bu hayatin
bir sonucudur. Arkasinda ytn orgu bir i¢ eteklik vardir ki eski bir
entariden bozma asil etekligini bir karis asar, akmis yerlerinden
de icinin pamuklari firlamistir. Onun bu kiyafeti salonu, yemek
odasini, o kiigtik bahceyi anlatir, mutfagin halini haber verir, pan-
siyonda kalanlarin kimler olabilecegini bize sezdirir.

Kendisi salonda bulundugu vakit manzara tamamdir. Bn.Va-
uquer elli yaslarindadir, felaket gérmis buttin kadinlara benzer.
Gozleri donuktur. Fazla para sizdirmak ici birden diklesen mu-
habbet tellall bir kadinin masum héli vardir, yalniz, Georges'u
ya da Pichegru'yl yakalayip resmi makamlara teslim etmek hala
mumkun olsa, yasayisini dizeltmek icin bunu yapmaktan da geri
kalmaz. Bununla birlikte Bn.Vauquer’nin de kendileri gibi inle-
digini, déksturdagana isittikce pansiyonda kalanlar onu da kendi-
leri gibi parasiz sanirlar, “aslinda iyi bir kadin” derler.

... Pansiyonda yalniz ginduzleri kalanlar genel olarak ancak
aksam yemeklerine yazilirlardi; bu da, ayda otuz frank tutardi. Bu
hikdyenin basladigi tarihte yatili pansiyonerler yedi kisiydi. Evin
en iyi iki dairesi birinci katta idi. Bunlardan biri 6tekinden biraz
kiiciiktli. Orada Bn.Vauquer kendisi oturuyordu. Otekinde de
Fransiz Cumhuriyeti levazim amirlerinden birinin dul kalan ka-
risi, Bn Couture kaliyordu. Yaninda da Victorine Taillefer adinda
gencecik bir kiz vardi. Bn.Couture ona analik ediyordu, ikisinin
yiUIk pansiyon Ucreti bin sekiz ytz frangi buluyordu.

ikinci kattaki iki daireden birinde Poiret adinda yash bir
adam, otekinde de kirk yaslarinda, kara perukali, sakal baslari bo-
yali, kendine tliccar susu veren B.Vautrin kaliyordu.

Uglincti katta dort oda vardi.Birini de Bn.Michonneau
adinda hig evlenmemis yash bir kadin kiralamisti.Otekinde de
kendine Goriot Baba dedirten eski bir sehriye, makarna, nisasta
fabrikatdru oturuyordu. Geri kalan iki odada da Goriot Baba ile
Bn.Michonneau gibi, yemekle oda kirasina ayda ancak kirk bes
frank verebilen gelip gecici fakir Gniversite 6grencileri bariniyordu.
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Yalniz, Bn. Vauquer pansiyonuna bdylelerinin gelmesini pek iste-
mez, ancak daha iyisini bulamayinca onlara da oda vermeye razi
olurdu. Cunki bunlar cok ekmek yerlerdi.

O siralarda bu odalardan birini Parise hukuk okumaya An-
gouUeme dolaylarindan gelmis bir delikanh tutmustu. Bu deli-
kanlinin hayli kalabalik bir ailesi vardi, ona yilda bin iki yiz frank
gobnderebilmek icin ¢ok buyuk sikintilara katlaniyorlardi. Eugene
de Rastignac’ti bu delikanhnm adi. Bahtsizhklan yuzinden siki
calismaya alismis delikanlilar vardir; analarinin babalarinin on-
lara ne umutlarla baglandiklarini daha pek erken yasta anlarlar,
ne dereceye kadar okuyabileceklerini 6nceden hesaplayarak ken-
dilerine iyi bir gelecek hazirlamaya koyulurlar, toplumu sému-
rebilmek icin onun ileride tutacad gidise dnceden uyarlar. iste
Eugene de Rastignac bunlardan biriydi.

...... Maddi ve manevT acilarla sararip solmus olan bu yuzlerin
hi¢cbirini o glzel Paris tanimaz. Cunku Paris gercek bir okya-
nustur. Ne kadar iskandil atsaniz dibini bulamazsiniz. Bu sehri
gezip dolasin, anlatmaya calisin. Onu gezip dolasmakta, bize an-
latmakta ne kadar titiz davranirsaniz davranin, bu deryay arasti-
ranlar ne kadar ¢ok ve ilgili olurlarsa olsunlar, onda her zaman hig
kimsenin bilmedigi bir yere, bilinmedik bir magaraya, ¢igeklere,
incilere, ucubelere, edebiyat dalgi¢clarinin unuttuklari duyulmadik
seylere daima rastlanacaktir. Vauquer Yurdu da bu merak uyandi-
rici acayipliklerden biridir.

Balzac (Cev. Serif Hulusi)

Arastirma Sorulart:

1- Yukaridaki metinlerdeki tasvirleri inceleyiniz. Ozelliklerini
belirleyiniz.

2- Balzac, eserlerinde mekana 6zel bir anlam yuklemektedir.
Yukaridaki alintilarda bu 6zelligi bulabilir misiniz? incele-
yiniz.

3- Romanda Vauquer pansiyonunu tasvir eden bolumu incele-
yiniz. Burada yasayanlarin 6zelliklerini belirleyiniz.
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Ktzi ve Kara'd'in

Verieres’in kuzey tarafini, Jura’nm kollarindan biri olan yik-
sek bir dag orter. Bu Verra daginin dalgali tepelerini, ekim ayinin
daha ilk soguklarinda kar kaplar. Dagdan kopan bir sel, Doubs’a
dokulmeden oOnce Verieresden gegip bircok kereste bickilarini
harekete getirir; bu kerestecilik basit sanatlardandir ve Veriere-
s’'in kasabahdan ziyade kdylllye yakin ahahsinin ¢oguna oldukga
refah saglar. Ama bu kicuk sehri zenginlestiren, kereste bickilari
degildir. Verieres, Napoleon’un diismesinden beri, hemen hemen
batun evlerinin ylzlerini yenilestirmis olan genel el boUugunu,
Mulhouse bezi denilen renkli bez fabrikasina bor¢ludur.

insan sehre girer girmez girultiict ve gériiniiste korkung bir
makinenin pariltisi ile sersem olur. Her dususlerinde yeri titreten
yirmi agir ¢ekig, sel suyunun islettigi carkla kalkip kalbp inerler.
Bunlardan her biri giinde bilmem kag bin ¢ivi yaparmis. Bu ko-
caman cekiclerin diusecedi yere, ¢cabucak c¢ivi sekline giriverecek
demir parcaciklarini, guizel ve teni parlak kizlar koyar. Gortintste
pek agir olan bu is, Fransa'yi isvicreden ayiran daglara ilk defa gi-
ren seyyahi en ¢ok sasirtan islerden biridir. Verieres® giren yolcu,
caddeden gegenleri sagir eden bu gtzel ¢ivi fabrikasinin kimin
oldugunu sorarsa ona yayvan bir konusma ile su cevabi verirler:
Kimin olacak? Belediye reisimizin!

Yolcu, Doubs kenarindan baslayip tepenin ta ucuna kadar giden
bu caddede biraz olsun vakit gecirmek isterse, 6nemi ve isinin ¢oklu-
gu tavrindan anlasilan bir“zat” géreceginizden hi¢ sipheniz olmasin.
O gozukur gbzikmez butin baslardan sapkalar cikiverir. Saglari kir,
Ustl basi kursunidir. Gégstinde bir¢ok nisanin kurdelesi vardir. Genis
alinli, gaga burunludur ve sdyle toptan bakilinca ¢ehresinde bir diiz-
gunluk goralur: hatta ona ilk defa bakan, bu yUzde, kdy belediye reisi
agirbashhgiyla kirk sekiz, elli yasindaki kimselerde de bulunabilen su
bir soy guizelligin birlestigini sdyleyebilir. Fakat onun kendini begen-
mek ve ukalalikla karisik dar kafalilik ve beceriksizlik hali, arasi ¢ok
gecmeden, Parisli yolcunun betine gider. Nihayet bu adamin buattn
kabiliyetinin, alacagini tamamiyle alabilmek, verecegini de elinden
geldigi kadar ge¢ verebilmekten ibaret oldugu hissedilir.

Stendhal, (Cev.Nurullah Atac)
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SiciM’den
Goderville etrafindaki yollar, kadin erkek akin akin kasaba-

ya inen koylilerle dolu idi. O giin kasabanin meydaninda pazar
kuruluyordu.

(...) Goderville Meydaninin karmakarisik bir insan ve hayvan
kalabahgi vardi. Okiiz boynuzlari, zengin koylilerin uzun tiyla
yUksek sapkalari, kdyli kadinlarin rengérenk basliklar kalabaligin
ustiinde sivriliyordu. inceli kalinli birgok sesler stirekli ve vahsi, bir
gurdltd meydana getiriyor; zaman zaman neseli bir kdyliniin saglam
gogstinden kopan bir kahkaha, yahut bir duvar kenarina baglanmis
bir inegin uzun uzun bégirmesi bu gurdltiye hakim oluyordu. Kes-
kin bir ahir, stit, gubre, saman ve ter kokusu etrafa yayiliyordu.

Breaute kdyunden gelen baba Hauchecome, GoderviUet hentiz
girmisti. Pazar meydanina dogru yuriirken yerde bir sicim pargasi
gordu. Buttn Normandiyalhlar gibi tutumlu bir adam olan Hauche-
corne ise yarayacak bir seyin yerde birakilmasina razi olamazdi. Ro-
matizmali oldugdu, icin zahmetle egilerek sicimi aldi. Bu ince ip par-
casini biyuk bir dikkatle sarmaya hazirlanirken sara¢ Malandain us-
tanin, kapisinin esiginde, kendisine baktigini gérdu. Bir zaman evvel
bir yular meselesinden dargindilar. Sokagin camuru icinden bir sicim
parcasi alirken dismani tarafindan gorilmek, baba Hauchecorne’un
azametine dokundu. Buldugunu g¢abucak gdmleginin altina, sonra
da pantolonunu cebine sakladi. (...) Bitip tikenmek bilmeyen pa-
zarhklarla galkalanan gurtltict kalabaligin icine karisti.

Koyluler, elleriyle inekleri muayene ediyorlar, aldatiimak kor-
kusuyla perisan ve kararsiz, durmadan gidip geliyorlar; gozleri
saticinin gozleri icinde, onun hilesini ve hayvanin kusurunu ara-
yarak bir turlt karar veremiyorlardi.

Koyli kadinlar sepetlerini ayaklarinin dibine koymuslar;
ayaklari bagl, korkudan gozleri dénmus, ibikleri kizarmis tavuk-
larini, 6rdeklerini yere sermislerdi. Verilen fiyatlari kuru bir tavir,
donuk bir yuzle dinleyerek ilk soyledikleri fiyatta israr ediyorlar;
yahut istenilen fiyat indirmesine razi olarak agir agir uzaklasan
musteriye sesleniyorlardi.

Maupassant (Cev. Resat Nuri)
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Therese

... Morgun meraklilari arasinda bircok da kadin vardi. Bunla-
rin cogu beyaz gémlekli, pembe yanakh isci kizlardi. Camekanin
bir ucundan 6teki ucuna gevik bir yarayusle giderek goézlerini iri
iri acip, bir magazanin vitrinini seyreder gibi merakla bakarlardi.
Bunlardan baska, acidiklarini agiga vurarak, saskin saskin bakan
halktan kadinlar da, ipek elbiselerini hisirdatan, iyi giyimli kadin-
lar da vardi.

Laurent bir gin bunlardan birini gérdi. Bu kadin, burnunu
keten mendiliyle tikamis, camekénin biraz gerisinde duruyordu.
Siyah dantel yakali bir ceket, kursuni ipekli bir eteklik giymisti.
Ustiinde tath bir menekse kokusu yayiliyordu. Bir 6lilye bakiyor-
du. Birka¢ adim oOtedeki bir tas masaya uzatilmis bu iri yari geng
adam, iskeleden duserek derhal 6len bir dilgerdi. Gégsu genis,
pazilari dolgundu, beyaz, yaglh bir gévdesi vardi. Oliim mermer-
lestirmisti onu. Kadin bu 6luyd uzun uzun seyrediyor, onu haya-
linde evirip ceviriyor, tartiyordu; bu vicudun manzarasiyla blyu-
lenmis gibi bir hali vardi. YUztndeki talin bir ucunu kaldirip bir
kere daha baktiktan sonra cekilip gitti.

Zaman zaman on iki ile on bes yaslari arasinda mahalle ¢o-
cuklari da geliyor, camekanlarin 6énune kosusuyorlar, en ¢cok ka-
din oluleri karsisinda duruyor, alinlarini cama dayanarak bunlarin
ciplak géguslerine hi¢c utanmadan gozlerini dikiyorlardi. Birbir-
lerine dirsek vuruyor, kaba seyler soyllyor, edepsizligi 8limun
okulunda 6greniyorlardi. Bu kugik serseriler hayatlarindaki ilk
kadini morgda taniyorlardi.

Bir hafta sonunda Laurent artik buradan tiksinti getirmisti.
Sabahleyin gordtgu oluler gece riyasina giriyordu. Artik bu hal
ona dyle buyuk bir sikinti, dyle buytk bir azap vermeye baslamisti
ki yalniz iki kere daha gitmeye karar verdi.

Ertesi sabah morgdan iceri girdigi zaman, birden gégsinin
ortasina bir yumruk indirilmis gibi oldu. Camille bir tas masanin
Ustinde sirt Ustl yatiyordu. Bagsi hafifce kalkikti, yari agik gozle-
riyle ona bakiyor gibiydi.
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(...) Lauent Camille’e bakiyordu. Bu kadar korkung bir bo-
gulmus insan gérmemisti. Ayrica, bu busbutin kagtulmis, pek
siska bir hal almisti. Bir yandan ¢ururken bir yandan da derlenip
toparlaniyor, ufacik bir top oluyordu sanki. Ona bakinca, anasinin
sicak seyler igirerek buyuttigu, hastalikli, budala bir yaratik, yilda
bin iki yUz franga ¢ahsan kiguk bir memur oldugu anlasiliyordu.
Kat kat sicacik ortulerin altinda bayudtulen bu zavalli vicut, sim-
di, buz gibi soguk taslara serilmis yatiyordu.

E. Zola (Cev. Adnan Cemygil)

Arastirma sorulari:

1- Stedhal,Maupasantve Zola gibi gerc¢ekg¢i-nattralist yazarla-
rin eserlerindeki tasvirleri karsilastirarak inceleyiniz. Fark ve
benzerlikleri belirleyiniz.

2- Maupassant ve Zola’nin metinlerindeki nattralist 6zellikleri
belirleyiniz.
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Antta Karenina'din

Stepan Arkadayevi¢ giyinince koku surundd; aliskin bir ha-
reketle gdmleginin mansetlerini dizeltti; sigaralarini, ciizdanini,
kibritlerini, saatini, stsli zincirini cebine koydu, mendilini katla-
di; Gzantald olmasina karsin, kendini temiz, gtizel kokulu, saglikl
ve neseli hissetti. Hafifce titreyen bacaklarla salona gegti. Orada,
kahvesinin yaninda mektuplari ve mahkeme belgeleri kendisini
bekliyordu.

Mektuplari okudu. Mektuplardan pek tatsiz olani, Prenses
Oblonski’nin ormanini ve arazisini satin almak isteyen bir tuc-
carin mektubuydu. O ormani ve araziyi satmasi gerekiyordu. Ste-
pan’in ancak karisiyla barismadigi stirece bunu dusiinemezdi bile.
Parasal ¢ikar yuzinden barisma girisiminde bulunma dusuncesi
Stepan Arkadyevic’i yaraliyordu.

Mektuplari okuduktan sonra, mahkeme dosyalarini 6ntine
cekip, iki dosyadaki belgeleri cabucak karistirdi, kursun kalemle
birka¢ not yazdi, sonra dosyalari ileriye itip kahvesini eline aldi.
Kahvesini igerken, hentiz nemli olan sabah gazetesini okumaya
basladi. Stepan Arkadyevi¢’in her giin alip okudugu liberal gazete
¢ogunlugun destekledigi ihmii gorusleri savunuyor, asiri diislince-
lere ylz vermiyordu. Bilim, sanat ya da pohtikaya 6zel bir ilgi duy-
mamasina karsin, battin bu konularda, gazetesinin ve ¢gogunlugun
gOruslerine bagliydi ama ¢ogunlukla birlikte Stepan da degisiyor-
du. Aslinda degisen Stepan’in kendisi degildi, o farkinda olmadan
dusunceleri degisiyordu. Stepan Arkadyevi¢ dogrultusunu ve di-
suncelerini kendisi segmiyordu, dusuinceler ona kendiliklerinden
geliyorlardi.Tipki giysilerinin ya da sapkasinin bicimini segcmeyip
modaya uymakla yetinmesi gibi. Belirli bir cevrede yasayan bu
adam igin genellikle olgunluk ¢adinda gelisme gosteren disln-
celere sahip olmak, bir sapkaya sahip olmak kadar gerekliydi. Li-
beral disunceyi, ¢evresindeki insanlarin ¢ogunlugunun katildig
tutuculuga yeglemesi, daha uygun bulmus olmasindan degil, bu
dusuincenin yasayis bicimine daha uygun dismesindendi. Liberal
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Parti, Rusya'da her seyin kot gittigini soyluyordu. Gergekten de
Stepan Arkadyevi¢ borg icindeydi, parasi da yoktu. Liberal Parti,
evliliin modasi ge¢mis bir kurum oldugunu, bu alanda yenilik
yapilmasi gerektigini one surtiyordu. Aslinda gergekten de aile
yasami pek hos degildi Stepan Arkadyevi¢’in. Evlilik onu, agik-
s6zIU huyunun tersine yalanci ve iki ylzli olmaya zorluyordu. Li-
beral Parti’nin distincesine ya da verdigi izlenime gore, din, okur
yazar olamayanlar i¢in frenden baska bir sey degildi; gercekten de
Stepan Arkadyevig, ¢ok kisa stren ayinleri bile bacaklarina agr
girmeden dinleyemiyor bu diinyadaki yasam ¢ok neseli oldugun-
dan, dteki dunyayla ilgili olarak sdylenen o tumturakli ve korkung
sozlerin yararl olacagina akil erdiremiyordu. Ustelik sakalasma-
yl seven Stepan Arkadyevig, atalarimiz oldugu igin éviinmemiz
gerekirse, Rurik’'te durmayarak ilk atalarimiz olan maymunlara
kadar uzanmak gerektigini sdyleyip sakin dinleyicileri sasirtmak-
tan kimi zaman zevk ahyordu. Boylece liberal kuramlar Stepan
Arkadyevic i¢in aliskanlik haline geliyor ve gazetesini, bu oku-
manin kafasinda olusturdugu hafif bulaniklik yiziinden, aksam
yemeginden sonraki bir puro gibi seviyordu.

ilk makaleyi okudu. Yazida, “Zamanimizda koktencilik aki-
minin bdtln tutucu unsurlari yutma tehlikesi gosterdigini ve
hikumetin de devrimci ejderhaya karsi énlemler almak zorunda
oldugunu 6ne surmek sagmaliktir. Biz, tehlikenin bu hayali ej-
derhadan degil de ileriye gitmeyi kostekleyen geleneklerden ileri
geldigini dusiniyoruz.” deniyordu. Daha sonra Bentham, MiU
adlarindan s6z eden ve bakana nukteli elestiriler yonelten ticar?
bir makale yer aliyordu. Stepan, her zamanki canli zekasiyla her
anistirmanin anlamini kavriyor, kimden gelip kime ydéneldigini
seziyor ve genellikle de bundan zevk aliyordu. Ama o giin, Matri-
yona Filimonovna’nin égutlerini ve her seyin kéti gittigi bu evde
hakim suren karisikhdr animsamasi keyfini kagiriyordu. Stepan,
Kont de Beust’lin, sdylendigi gibi, Viesbaden® gittigini, artik
saclarinin kirlasmadigini,bir gezi arabasinin satisa cikarildigini,
bir gencin is aradigini da okudu. Ama bu bilgiler ona her zaman
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oldugu gibi hos, alayci bir tat vermiyordu. Gazetesini bitirince,
ikinci cayini igti, tereyagl ay coregi yedi, sonra kalkip yelegine
doékulmus kirintilar silkeledi, daha sonra genis gogsinu sisirerek
neseyle gulimsedi; ama gllimsemesi gonul rahathgindan degil
de yalnizca sindirim rahathgindan kaynaklaniyordu.

Tolstoy (Cev.Nuriye Yigitler.)

Arastirma Sorulan:

1- Tolstoy’un metindeki gézlemlerini dider gercekci yazarlarin
gozlemleri le karsilastiriniz.
2- Bu metnin realizmin 6rnegdi oldugunu nasil kanitlarsiniz?



Emel Kefeli 145

Bukalemun’dan

Ocumelov, sola yarim cark edip kalabahigin toplandidi yere
dogru ilerliyor. Odun deposunun kapisinin tam yaninda biraz
once tarif edilen yelek dugmeleri ¢6zik adamin ayakta durdu-
gunu, sag elini havaya kaldirarak kanli parmagini orada toplanan
halka teshir ettigini goruyor. Yari sarhos yuzinde: “Sabret, ben
sana simdi gosteririm, kahpe!” diyen bir ifade vardi, zaten kanli
parmagi da bir zafer bayragini andiriyordu.

Ocumelov, bu adamin kuyumcu Hiryukin oldugunu gériyor.
Kalabaligin ortasinda, ayaklarini iki yana acarak bitiin viicuduyla
titreyen, bu vukuatin asil sorumlusu, beyaz tuylu, sivri burunlu,
sirti sar1 sari benekli bir tazi yavrusu yerde oturuyor. Hayvancagi-
zin yasl gozlerinde yeisle karisik dehset okunuyor.

Ocumelov, kalabalh§i yararak:

- Buraya nigin toplandiniz? diye soruyor. Neye toplandiniz?
Senin parmagina ne oldu?... Kimdi o bagiran?

Hiryukin, avucunun icine 6ksurerek:

- Gidiyordum bay komiser... S6yle kenardan, hi¢ kimseye do-
kunmadan...diye anlatmaya baslyor. Mitriy Mitri¢’le odundan
falan konusacaktik. Birdenbire bu alcak, durup dururken parma-
gima yapismaz mi?... Beni mazur gorin, ben is¢i bir adamim...
isim de ince bir istir. Bana tazminat versinler, ¢iinkii bu parmagi-
mi belki bir hafta kimildatamam... Hayvanlarin yiztnden insan-
larin zarar gérmesine ne yasa ne de adalet miisaade etmez... Eger
herkes I1sirmaya kalkarsa bu diinyada yasamamak daha hayirli....

Ocumelov, okslrerek kaslarini yukari asagi oynatiyor, sonra
sert bir sesle:

- Him.. Peki! diyor.Peki! Bu kimin kdpegi? Ben bu isi boyle
birakmam. Kopekleri basi bos sokaklarda dolastirmanin ne de-
mek oldugunu gosteririm. Kararlara boyun egmek istemeyen bu
gibi baylara dikkat etmek zamani geldi. O keratayi cezaya carp-
tirirsam, képeklerle sair serseri havanlari, sokaga salivermenin ne
demek oldugunu hemen anlar...
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Polis memuruna:

- Yeldirin, bu kdpegin sahibinin kim oldugunu 6gren de zabit
tut. Kdpegi de hemen oldirmeli. Hemen! Belki de kuduzdur...
Size soruyorum, bu kimin kdpegi?

Kalabaligin arasindan birisi:
- Galiba GenerallJigalov’un! diyor.

- Ne Generalligalov’'un mu? Him... Yeldirin. Su kaputu sir-
timdan ¢ikar bakayim...Dehset sicak var! Galiba yagmur yagda-
cak. ..

Ocumelov, Hiryukin®:

- Yalniz bir noktaya aklim pek yatmiyor, diyor. Nasil oldu da
koépek seni isirdi...Senin parmagina hig yetisebilir mi? Bak o kU-
clicuk, sense kadana kadar varsin. Anlasilan parmagini bir civi ile
yaraladin sonra da tuttun kopek isirdi diye bir yalan uydurdun.
Sizin ne millet oldugunuzu bilirim. Sizin gibi seytanlari avucu-
mun ici gibi bilirim.

Cehov

Arastirmasorulari:

1- Metni ‘baslik - icerik’iliskisi agisindan inceleyiniz?

2- Cehov, toplumu gozlemlerken diger gergekgi yazarlardan
farkl bir teknik kullaniyor mu ?
(Hikayenin timandn ve yazarin diger hikayelerinden segil-
mis orneklerin okunmasi bu sorunun daha genis bir ¢ergeve
icinde cevaplanmasini saglayacaktir.)
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Cinisi

Hayir madam siz degilsiniz sevdigim,
Sevdigim ne Ophelia ne de Beatrice
Ne de sizsiniz ne de sizJulyetcigim

Benim sevdigim guzel su anda Cinde
ihtiyar arabalariyla oturuyor

Narin ¢inilerden kuleler i¢inde

Sar1 Nehir karabatakla doludur.

Gozleri vardir sakaklara cekilen

Bir avucluktur kicucuk ayaklari,
Bakir levhalardan daha aydin bir ten.
Kirmizi boyali uzun tirnaklari

Basini uzatir kamis kafesinden
Kirlangiglar gecer stirtine surtne;
Sarki sdyler her aksam kendiliginden
Ségat dalina seftali gicegine

Theophile Gautier (Cev. Orhan Veli)

Hjimar’in Kalbi

Aydinlik bir gece, buzlu bir rizgar, kar ise

Kirmizi avuglarinda kilig, gézleri agirlasmis binlerce yigit
Orada mezarsiz yatiyorlar. Tek kimse kimildamiyor. Hepsi
Ustiinde kara kargalar bagrisa bagrisa dontyorlar.

Soguk ay solgun alevini uzaklara dokuyor.

Hjimar, iki eliyle kilicinin kabzasina dayanmis

kanlar bosanan 6éluler arasindan dogrulmaya calisiyor.
Savasin kizilhgi yanaklarindan siziyor.

-Hey! Bu sabah bagrisa bagrisa gule ve sarki sdyleyen
bunca neseli ve gurbiz yigitler rasinda nefes alan
biri yok mu?
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Hepsi susuyor, kasketim ezilmis silahim
delinip parcalanmis, kilicim ¢ivilerinden
kopmus. Gozlerimden kan bosaniyor. Denizin
ve cakallarin ulumasina benzer sonsuz bir
mirildanis duyuyorum.

Benim insan yiyici, cesur kargam gel.
Demir gagamla

gdgsund del ve a¢. DUnN ne arsa, diin ne ise
onlarin hepsini oda bulacaksin.

Kalbini sipsicak YImer’in

kizina gotar.

Jarl’larm iyi biralar ictigi koro halinde
sarki soyleyip kadeh tokusturdugu Upsal'da
nisanlimi ara ve ona kalbimi ver.

Orada kuzgunlarin dolastigi tepede onu
uzakta bembeyaz ve uzun saclariyla bulacaksin.
Onun kulaklarinda gumus ktpeler asihidir

ve gOzleri guizel aksamlarin yildizindan daha
aydinhiktir.

Ey matemli haberci kendisine de Ki

onu seviyorum ve iste kalbim. O benim kalbimi
kirmizihigindan ve sertliginden, hi¢ titremeksizin
sararmaksizin taniyacak ve

YImer’in kizi karga sana gulecek.

Ben artik dliyorum, ruhum yirmi kili¢ yarasindan akip
gidiyor. Zamanimi doldurdum. Artik ey cakallar
benim kanimi igin. Ben geng, yigit,
gule gile hur ve higbir seref lekesi olmaksizin gtinese.
Tanrilar arasinda oturmaga
gidiyorum.

Leconte de Lisle
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Sonnet

Eskiden niceleri Burgonya bahgelerinde,
Adlarini kazidilar agaglara sevdiklerinin
Niceleri o canim salonlarinda Louvre’larin
Burunlari havada gultp eglendiler delice.

Nbldu peki? Simdi kim biliyor onlari? Kimse,
Hepsi gocup gittiler ardi sira birbirinin.

Adlarini bilen yok bakin bugin higbirinin
Bunlar da bir zamanlar yasadi demiyor hi¢ kimse
Her sey, bu hesap. Marie, Casandre, siz Helena
Eriyip giderdi o canim tenleriniz toprakta,

-Bir gunluktir saltanati zambaklarin, gtllerin-

Gelip Ronsard, Seinede , o sirri Loire’larda
Oliimsiiz etmeseydi sizi bu diinyada, acaba
Kim ederdi lafini sizin de yasadiginizin.

Jose Maria de Heredia (Cev. ilhan Berk)

Arastirmasorulari:

1- Yukaridaki 6rneklerin parnas akiminin hangi 6zelliklerini
tasidiklarini bulunuz.

2- Tasviri siir (descriptif siir) 6zelligini metinler tGzerinde gos-
teriniz.
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Siir Sanati

MusikT her seyden 6nce musiksi;
Onun igin tekli misradan sasma.
Kivrak olur erir havada sanki;
AQgir aksak sdyleyise yanasma.

Kelime secerken de meydan senin;
Dumanhsi guzeldir ttrkdlerin;
Oyle hem segik olsun hem kapal.

Guzel gozler tal ardinda gorunsun,
Ak yildizlar mavilige burtnsin
g1t 1lgit sonbahar goklerinde.

Ara rengin pesindeyiz ¢unku biz;
Rengin degil, ara rengin sadece.
Ancak oyle sarmas dolas ederiz
Kavall boruyla riyay: dusle.

Nukte belasindan kurtulmaya bak;
Aci zeka, sulu gllids neyine?

ise karistt mi bu cins sarimsak
Maviligin yas dolar gézlerine.

Tut belagati bogazindan sustur

El degmisken bir zahmete daha gir.
Kafiyenin agzina da gem vur
Birakirsan neler yapmaz kim bilir ?

Nedir bu kafiyeden cektigimiz !
Hangi sagir cocuk ya deli zenci
Sarmis basimiza bu meymenetsiz.
Bu kof sesler ¢gikaran kalp inciyi?
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Hep musiki, biraz daha musiki;
Havalanan bir sey olmali misra,
Deli bir gonulden kalkip gitmeli.
Baska goklere, baska sevdalara.

Dagilip tozu sabah ruzgéarina
Misralarim alsin basini gitsin;
Kekik, nane kokaraktan, dért yana...
Ust tarafi edebiyat bu isin.

Verlaine (Cev. M.C. Anday - S.Eyliboglu)

Arastirmasorulari:

1- Siirde sembolizmin hangi 6zelliklerinden s6z ediliyor?
2- Bu 0zellikleri vurgulayan s6ézcukleri / misralari gosteriniz?
3- “ararengin pesinde olmak” ifadesinden ne anliyorsunuz?
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Alip Goétiren Koku

Gozlerim kapali, bir sonbahar aksaminda,
Sicak goégsunin kokusunu igcime ceker.
Dalarim: gozlerimden mesut kiyilar geger.
Hep ayni ginin atesi vurur sularina.

Sonra birden gorundr baygin, tembel bir ada
Garip agaclar, hos meyveler verir tabiat;
Erkeklerin bi¢imli vicutlarinda sihhat

Ve bir afiyet kadinlarin bakislarinda.

O guzel iklimlere surukler beni kokun.
Bir liman gorurim yelkenle, direkle dolu;
Tekneler, son seferin mesakkatiyle yorgun.

Burnuma kadar gelen hava kokular tagir.
Yemyesil demirhindilerden gelen bu koku
icimde gemici sarkilarina karisir.

Baudelaire (Cev.O.Veli)

Arastirmasorulari:

1- Bu o6rnekte sembolizmin hangi 6zelliklerini bulabiliyorsu-
nuz?

2- Sair hayati nasil algihyor? ‘Koku’nun bu algilamadaki islevi
nedir?
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Sesliler

A Kkara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler.
Diyecedim bir gin gizli dogumlarinizi da:
Karanlk koylara, kara sineklere benzer A,
O amansiz pis kokular Gstinde fir donerler.

Kir ¢icegi, buhar, ¢adir beyazliginda E ’ler,
Benzer dik buzullar mizragina, ak krallara.
Kizila I, gtlistine o canim dudaklarin, kana
Hani hos pismanliklar icinde hani tfkeler.

Cevreler U, yesil denizlerin calkantisi
Durulugu onca otlaklarin, kirisiklarin
Basigi simyanin genis ahnlara damgasini.

Kutsal Borazan O: yaban cighiklar, guraltuler
Meleklerden, acunlardan ge¢mis sessizlikler
Sen ey OMEGA, O mor 151g1 gozlerinin!

Arthur Rimbaud (Cev. Ilhan Berk)

Arastirmasorulari:

1- Siiri, sembolizmle ilgili verilen diger dmeklerle karsilastiriniz.
2- Siirin sembolizme 6zgu 6zelliklerini belirleyiniz.
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K tztl Oliimiin Maskesi’nden

‘Kizil Oliim’uzun suredir tilkeyi kirip gegiriyordu. Hicbir sal-
gin boylesine dldurici,boylesine ¢irkin olmamisti. Totemi kandi
ve mihri de kanin kizilligi ve dehseti. Keskin sancilar, ani bir bas
dénemsi vardi ve hemen ardindan butn godzeneklerden fiskiran
kan ve 6lum. Bedende ve 6zellikle bastaki kizil lekeler kurbanini
hemcinslerinin yardimindan ve sevgisinden yoksun kilan hastalik
belirtirliydi. Ve hastaliga tutulma, hastaligin ilerlemesi ve ona er-
mesi yarim saatlik bir isti.

Ancak Prens Prospero mutlu, korkusuz ve akilliydi. Ulkesi-
nin ndfusu yariya inince sarayindaki sovalyelerle leydiler arasin-
dan sagligr ve nesesi yerinde olan bir arkadasini huzuruna cagira-
rak bunlarla birlikte satoyu andiran manastirlardan birine cekil-
di. Burasi prensin fantezi ama yuce zevkin trinud olan buyuk ve
gorkemli bir manastirdi. Yuksek ve saglam bir duvarla cevriliydi.
Duvarda demir kapilar vardi. iceri giren maiyeti yanlarinda ge-
tirdikleri demirci ocaklari ve kocaman cekiclerle sdrguleri eritip
kaynattilar. Boylece manastira giris de ani bir umutsuzluk ya da
¢ilginlik durumunda c¢ikis da imkénsizdi. Manastirda yiyecek bol-
du. Saraylilar bu 6nlemlerin sonunda salgin hastaliktan korunmus
olacaklardi. Bu arada Gzulmek ya da dustinmek sagmalik olurdu.
Prens her tUrlG eglence imkanini saglamisti. Soytarilar, sarkicilar,
balerinler, muzisyenler vardi. Guzeller vardi ve sarap vardi, icerde
bitiin bunlar ve giivenlik, disarida da ‘Kizil Olum’vardi. Neseli ve
gorkemli bir eglenceydi bu. Prensin zevkleri bir garipti. Renkleri ve
etkilerini ¢cok iyi anliyordu. (...) Prens bu sdlen icin yedi odanin da
suislenmesini kendisi yonetmisti ve maskeli baloya katilanlarin ka-
rakterlerini kendisi secmisti. Bunlarin pek garip olduklari kesindi.
‘Hernaniden bu yana pek ¢ok kere géruldigu gibi pariltili ve 1sik ve
hayalleri ¢alistirip ruhlara isleyen her sey yer almisti. KoUari bacak-
lari uyumsuz arabesk figurler vardi. Ancak bir delinin hayalinden
dogabilecek cilginca fanteziler vardi. Guzel ¢oktu, sehvet coktu,
garip ¢oktu ve insanda tiksinti duygusunu uyandiran seyler de az
degildi. Yedi salonda aslinda bir dusler resmi gegidi vardi.
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(...) Ve sonra kadifeli odadaki abanoz saat caliyordu. Ve o
anda bir anlik sessizlik oluyor, saatin c¢alisi disinda herkes su-
suyordu. Dusler donuyordu. Ama saatin sesi hafiflerken -zaten
hepsi hepsi bir an sirmusti- sesin ardindan hafif, algak sesli bir
kahkaha onu izliyordu. Muzik yeniden yukseliyor, disler canla-
niyorlar ve eskisinden daha biyUk bir neseyle ileri geri dans edi-
yorlar, renklerini mangallardaki atesin rengarenk camlardan giren
isinlardan ahiyorlardi. Ancak yedi odanin en batisinda olan yedin-
ci odada maskelilerden hicbiri yoktu artik; ¢iinki gece uzaklas-
tikca kan renkli camlardan daha da kizil bir 1sik girer ve matem
perdelerinin karahdi insanlari daha da Grkatdr ve ayaklari matem
rengi haliya degenlerin kulaklarina abanoz saati boguk sesi diger
salonlarin eglencelerine kendilerini kaptirmis olanlara kiyasla ¢ok
daha ciddi bir sekilde vurgulanmis olarak geliyordu.

Edgar Allan Poe

Arastirma sorulart:

1- Poe’nun ayni adh hikéyesinden alinan bu bélimde sembo-
lizmi hatirlatan 6geler nelerdir?

2- ‘Saat’in -sizce- anlami nedir?

3- ‘Prospero’ sdézcugunin anlami nedir? Prens ile bu adin anla-
mini nasil iliskilendirirsiniz?
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DarKaptdan

Hala diz ¢cokmus olarak kalan Alissa’nin yaninda ayakta du-
ruyordum; ytregimin bu yeni heyecanini nasil dile getirecegini
bilemiyor, basini gégsime bastiriyordum. Alnina yapistirdiim
dudaklarimdan ruhum disariya akiyordu sanki. Ask, acima, hay-
ranlik, fedakarhk ve erdem duygularinin belirsiz bir karisimiyla
sarhostum; batin glcimle Tanriya sesleniyor, yasamim stresin-
ce bu ¢ocugu korkuya, kétulige, tim hayata karsi korumaktan
baska bir amag¢ diustinmeden kendimi O’na adiyordum.Yurekten
dua ederek ben de diz ¢6ktim sonunda; bana siginmisgasina gog-
siimde tutuyordum; belli belirsiz konustugunu duydum:

“Jerdme! Onlar seni gormediler degil mi? Ah! Tez git bura-
dan! Seni gormesinler, gormemeleri gerek.”

Sonra daha algak sesle ekledi:

“Jerdme, kimseye anlatma...Zavalli babam hicbir sey bilmi-
w
yor...

Evet, hicbir sey anlatmadim anneme; ne var ki Plantier tey-
zemle annemin bitmez tukenmez fisildasmalari, takindiklari
gizemli, telasgh, Gzdntula tavirlar, gizli, gérismelerine kulak ka-
barttigim her seferinde: “haydi oglum, daha ilerde oyna!” diyerek
beni uzaklastirmalari, battin bunlar bana gosteriyordu ki, onlar
Bucolin ailesinin gizinden tamamiyle habersiz degillerdi.

Parist doéntsimuizden c¢ok ge¢cmeden aldigimiz bir telgraf
annemi Le Havre’a ¢agiriyordu yeniden: Yengem kacmisti.

(...) Iki gun sonra onunla (Miss Ashburton) birlikte anne-
min yanina gittik. Bir cumartesiydi. Dayimin kizlarini ertesi giin
kilisede gorebilecektim. Kafamda sadece bu vardi.

(...) Kuguk kilisede o sabah kalabalik yoktu. Rahip Vautier,
hi¢ kuskusuz bile bile vaaz konusu olarak Hz.Isa’nin su sozlerini
secmisti: Dar kapidan girmeye ¢abalayiniz.

Alisa birkag¢ sira 6nimdeydi. YUzunu profilden goriyordum;
biayuk bir saskinlik icinde gézimu ayirmadan bakiyordum ona;
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kendimden gecercesine dinledigim bu s6zcukleri onun aracihgiy-
la duyuyormusum gibi geliyordu bana. Dayim annemin yaninda
oturuyor ve aghyordu.

Rahip 6nce ayetin timunid okudu: “Dar kapidan girmeye ca-
balayiniz, ¢uinkd genis kapiyla genis yol insanlari mahva goturar
ve buralardan gecenler ¢oktur; ama hayata goéturen kapi dar, yol
sikisiktir ve bunlari bulanlar azdir.” Sonra konuyu bélimlere ayi-
rarak ilkin genis yolda s6z etti... Kendimdem gec¢cmis ve duste
gibi, yengemin odasini goriyordum yeniden. Yengemi uzanmis
gulerken tekrar gortiyordum; o parlak subayin da guldaginia go-
ruyordum ve gulme, neselenme distincesi bile yaralayici, onur Kki-
rict, ginahin igrenc abartilmasi olarak géruntyordu.

“Ve buralardan gecenler ¢oktur.” diye tekrarliyordu. Rahip Va-
utier inceden inceye isliyordu konuyu ve ben suslenmis puslenmis
gllen bir kalabaligin alaylar halinde sen, sakrak ilerledigini goru-
yordum; bu kalabalik igcinde yer alamayacadimi, almak istemedigi-
mi hissediyordum; ¢linkii onlarla birlikte atacagim her adim beni
Alisadan ayiracaktl. Ve rahip metnin basina dénuyordu yeniden;
bu kez de girmek icin ¢cabalanmasi gereken dar kapiy! gériyordum.
icine daldi§im bu diiste kapiy! bir gesit hadde makinesi olarak can-
landirtyor, buylk bir ¢aba harcayarak, olajanidstu bir aci duyarak
sokuluyordum oraya. Ne var ki bu aciya cennet mutlulugunun bir
on tadi karisiyordu gene de. Hatta bu kapi Alisa’nm odasinin kapisi
bile oluyordu; girmek icin kuctltyor, icimde bencillik adina ne var-
sa tumunden bosaliyordum... “CUnkU hayata goturen yol dardir.”
diye devam ediyordu Rahip Vautier ve ben her turli cileye girme-
nin, her tarlt Gzdntd ¢ekmenin 6tesinde ruhumun daha simdiden
susadigi, ari, mistik, meleklere 6zglu bir baska sevinci sezinliyor-
dum. Hem keskin, hem yumusak bir keman sesi icinde Alisa’nin
yuregiyle benim yuredimin eriyip tukendikleri siddetli bir alev
olarak tasarhyordum bu sevinci, ikimiz de, Apocalypse’in bize so-
zUn{ ettigi bembeyaz giysilere barinmis olarak, el ele, ayni erede
bakarak ilerliyorduk... Bu ¢ocuk duslerim insani guldirdyorsa ne
cikar. Hig degistirmeden tekrarliyorum onlari. Belki biraz karisik
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goruniyorlarsa karisiklik sézcuklerde ve bir duyguyu tam acikliga
kavusturmak igin gerekli olan imgelerin yetersizligindedir sadece.

“Onu bulanlar azdir” diye tamamliyordu ayeti Rahip Vauti-
er... Dar Kapi’'nin nasil bulunacagini agikhyordu: “Azdir”.Ben bu
kisilerden olacaktim....

Vaazin sonlarina dogru dyle bir ruhsal gerginlige ulasmistim
ki, ayin biter bitmez dayimin kizini gérmeye ¢alismadan kagtim
gururumun etkisiyle, kararlarimi (¢inku karar almistim) simdi-
den sinamak istiyor ve ondan hemen uzaklasirsam ona daha ¢ok
layik olacagimi dustndyordum.

Andre Gide (Cev. Leyla Gursel)

Arastirma Sorulan:

1- Romanin tamamini dustinerek Alissa-Jerome’iliskisini agik-
layiniz.

2- Romanin tamamini okuduktan sonra, eseri baslik-icerik
acisindan inceleyiniz. Esere ‘Dar Kapi’adinin neden verildi-
gi Gzerinde dusuniniz?
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Dada Sarkisi

Bir dadacinin sarkisi

Yuregi dadayla dolu

Fazlaca yordu motoru

Yiregi dadayla dolu

Asansor bir kral tasiyordu
Agir citkirildim 6zerk ayrica
Kirsin mi sana sag kolunu
Yollasin mi Roma'daki Papaya

Artik bu ylizden iste
Asansorcigun yureginde
Dada mada hak getire

Tikinip durun cikolata
Yikayin beyninizi
Dada

Dada

Su i¢in UstUne sonra

1

Bir dadacinin sarkisi

Ne hizunli olan ne de neseli
Seviyordu bir bayan bisikletciyi
O da ne hazunld ne neseli

Ama yilbasinda kiskang koca
Ogrendi ne dontiyorsa hepsin
Bir 6fke sonucu yoUadi Vatikan’a
Uc bavul iginde ikisinin cesedini

Ne bizim sevdal

Ne de bayan bisikletgi

Artik ne hiizinll ne neseli degildi
Beyinler layik agziniza
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Askerinizi yikayin hamamda
Dada
Dada
Su i¢in Gstline sonra
Tristan Tzara (Cev.Cemal Sureya)

Gergekustlct Bir Parca

Kardan top namlulari surekli ugursuzlugun vadilerini
bombaliyor.Yillanmis cesetler gokyuzunun cevreleri artik as-
kin odasi degillerdir. Gimus gulumseyisli veba platin cerceveli
pencereleri kusatir. Eriyik durumunda olan madenler dev gu-
vercinlerden stinger kagitlarinin dsttine sizalrler: sonra ufa-
lanmis olarak volkanlara ve maden ocaklarina dogru yollanilir.
Kursun kirintilarr, mermer kirintilari, madenler ve karbonlar,
hic kimsenin dolasmadigi yer alti diinyasi, siz 8lumun ayakla-
rina digsmus ruh degil misiniz? Okyanuslarin kirmizi ¢amuru,
madensel goller, koér baliklar, beyazimsi deniz yosunlari, gizleri
derinligin, ¢éziilmez yansimalari gokyiziniun! iste aydededen
daha yasli bir mese agacin 6ninde yitip giden kuyruklu yildiz
izleri ve goktaslarinin ¢cemberleri. Yildizciklar savrulur bitin
uluslarin Gsttine. Kadinlar toplar onlari, piyanolarini stislemek
icin, erkekler sapkalarini uzatirlar, ¢ocuklar bagirirlar ve ko-
pekler beyin lekeli duvarlara iser. (...)

La Revohition Surrealiste No. 5,1928- Cev.Ergin Ertem

Gergekustlcu Atasozleri

Filler bulasicidir.

Bir yumurta 6bur yumurtalari kirarsa bu onun omletleri sev-
memesindendir.

Blyuk kuslar kiicuik panjurlar yaparlar.

Metinlerin eksik oldugu yerde kirazlar duserler.

Kota taranmis kopek ttylerini yolar.

Dedelerimizin iskeletini kasimaliyiz.

P. Eluard-B.Peret (Cev. Enin Ertem)
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Yilan Hikayesi’nden

Andre Breton hasta degil

Sikiya koydular Philippe Soupault’u
Louis Aragon deli

Th.Fraenkel hasta

Andre Breton hasta

Francis Picabia'ya benzer Francis Picabia
Paul Eluard hasta

Oldii Philippe Soupault

Aragon (Louis) 6lmedi

Saatini yitirdi Eluard

Tzara Paris’te

Andre Breton yolculuga cikti

Th Fraenkeldir Th.Fraenkel

Philippe Soupault (Cev. Said Maden)

Arastirmasorulari:

1- Yukaridaki gercekistli akim kapsamina giren metinlerin
daha once verilen 6rneklerden farkl yonleri nelerdir?

2- Bu farklihklarm nedenleri tGzerinde dustininiuz!

3- Bu drneklerde cagrisim teknigi nasil kullanilir?



162 Metinlerle Bati Edebiyati Akimlari

Bulantidan

... “Sagmalik” kelimesi kalemimim ucuna geliyor simdi, biraz
once parkta bulamamistim onu; ama aramiyordum da, ihtiyacim
yoktu. Cunku kelimelere ihtiyag duymadan, nesneleri Gsttinde,
nesnelerle dusuntyordum. Sagmahk ne kafamda bir fikir, ne de bir
insan sesin tinlayisiydi. Sagmalik, ayaklarimin dibinde 6lmus olan
0 uzun, agactan yilandi.Yilan, pence, kdk ya da akbaba pencesi...
Bunlarin hangisi olursa olsun énemi yok. Kesin bir agiklama yap-
maksizin, var olusumun, bulantilarimin ve 6z hayatimin sirrini
ele gecirdigimi anliyordum. Nitekim, daha sonra kavradiklarimin
hepsi de bu kokel sagmaligin alanina girdi. Sagmahk: iste bir ke-
lime daha, kelimelerle cebellesip duruyorum, oysa orada nesnenin
kendisine dokunuyordum. Ama simdi, bu sagmaligin salt olma
ozelligini tasidigini agiklamak istiyorum. insanlarin kiguicik
renkli diinyasinda bir olay ancak bir baska gercege gore sagmadir;
yani kendisine eslik eden durum ve sartlara gore sagmadir. Orne-
gin, bir delinin konusmasi deliligine gére degil, i¢cinde bulundu-
gu durum bakimindan sagmadir. Ama ben biraz 6nce, salt olani
yasadim; salt olani ya da sagmay! yasadim. Su kokin, kendisine
gore sagma olmadigi hicbir sey yoktu. Ah! Bunu kelimelerle nasil
dile getirecegim? Cakil taslarina, sari ot kiimelerine, kurumus ¢a-
mura, agaca, gokylzine ve beyaz siralara gore sagma. Hichir sey
(tabiatin gizli ve derin bir ¢ilginhgi bile) agiklayamaz onu. Her
seyi bilmiyordum tabii; tohumun gelisimini de agacin biyuyUsu-
nid de gérmemistim. Ama bu yer yer kabarmis koca ayagin kar-
sisinda ne bilginin ne de bilgisizligin 6nemi vardi. Aciklamalarin
ve sebeplerin diinyasi var olusun diinyasi degildir. Bir daire sagma
degildir. DUz bir ¢izginin uglarindan biri Gizerinde donusuyle ko-
layca agiklanabilir. Ama bir daire ayni zamanda var olan bir sey
degildir. Oysa bu kok, tam tersine, onu agiklayamadigim 6élctide
var oluyordu. Bogumlu, hareketsiz, adsiz; bu kdk beni blytltyor,
gOzlerimi dolduruyor, durmadan kendi var olusuna ¢ekiyordu,”-
bu bir kokttr” diye bosuna tekrarliyordum; bir ise yaramiyordu.
Onun islevinden, yani emici bir pompa olusundan, buna, bu kati
ve dolgun fok derisine, bu yagl, nasirh, dik kafali gérunusine
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gecilemeyecegini iyice biliyordum. islev, hicbir sey aciklamiyor-
du. Bir kékiin ne oldugu kabataslak anlamamizi sagliyordu ama
karsimdaki kokiin ne oldugunu anlamami saglamiyordu. Bu kok,
rengi, bicimi, onmus hareketiyle, bir ........ aciklanmaz nesneydi.
Niteliklerinin her biri ondan biraz kagiyor; disina akiyor, yari ya-
riya katilasiyor ve nedeyse bir nesne haline geliyordu. Niteliklerin
her biri kdkte fazlalik olarak bulunuyordu. Kék tepeden tirnaga,
kendi disinda dolaniyor, acayip bir asirilik icinde kendini, kaybe-
diyor ve yadsiyor gibime geliyordu. Ayakkabimin topuguyla bu
kara penceye vurdum, derisini biraz kaldirmak istemistim. Sebep
yokken, sirf karsi gelmek, tabaklanmis derinin altindan siyrigin
sagma pembeligini ortaya ¢ikarmak, diinyanin sagmaligi ile oyna-
mak i¢in yapmistim bunu. Ama ayagimi ¢ektigim zaman kabu-
gun hala kara renkte oldugunu gérmustum.

Varolusmaktayim. Tatli; dyle tatli, dyle agir bir sey ki bu! Hem
de hafif; sanki kendi kendine havalarda ucup duruyor. Kiprasiyor.
Her yanda eriyip kaybolan degisler sanki. Oyle tath, dyle tath
ki! Agzimda kopUKIi bir su var.Yutuyorum, bogazimdan asagi
kaytyor; oksuyor beni. iste yeniden doguyor, dilime degip gecen
kicuk beyazimsi bir su birikintisi (yerli yerinde) eksilmiyor ag-
zimdan. Bu birikinti de benim. Dil de, bogaz da benim.

Jean Paul Sartre (Cev. Sabahattin Hilav)

Baskalartmn Kant'nd”n

Viyana'da sokaktan gegenlerin eglenen bakislari altinda Ya-
hudiler parmaklarini yakan asitlerle kaldirimlari temizliyorlardi.
Bunun ugruna kendimizi dldirtecek degildik; hemen her gece
Pragda olan intiharlarin bojulmus tabanca seslerini de durdura-
cak degildik; cok gegmeden Polonya kdylerinde yakilan atesleri
de Onleyecek degildik. Nicin 6lmek istemedigimiz Uzerine ne-
denler bildirmekle ugrasirken nigin hala sag oldugumuzu kesfet-
meye zahmet ediyor muyduk?
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“Ne? Yoksa sevinmiyor musun?”dedi Helene.” Oysa savastan
yana degildin.” Ne savastan ne baristan yanaydim. Higbir sey-
den yana degildim. Yalnizdim. Ne sevinebiliyor, ne de kizabili-
yordum. Kendi ¢ikardigim suyu bir sirii 6diing sularla besleyen
yapiskan koklerle diinyaya civilenmistim.Ustiine cikabilmek, onu
yikabilmek, yeniden yapabilmek icin kendimi ondan kurtarmak
glcltnden yoksundum; sadece kendi varligima taniklik eden ya-
payalniz bir kederle ondan ayrilmistim.

“Ne isteyecegimi bilmiyordum artik.”dedim beUi belirsiz.

“Ben oOyle mutluyum ki.” dedi Helene. “Cok korkmustum.
Kendimi mezardan c¢ikmis gibi hissediyordum.” Parmaklarimi
oksadi. “Seni alip uzaklara, tabanca ve tufeklerin altinda bir deli-
Je atabilirlerdi. Can cekismekten daha beter bu, sevdigin erkegin
her an tehlikede oldugunu distinmek. Gulimsedi. Ama sen, ken-
dini Cekoslovaklarin yizinden suglu mu buluyorsun?”

“Canlarini kurtardiklarina bunca sevinen bitin bu insanlari
gordukee tiksiniyorum.”

“Ne hissettiklerini anlayabiliyorum.”dedi Helene...“Oldik-
ten sonra comert, kahraman ya da baska bir sey olmus ne faydasi
var? Oh! Olmekten nefret ediyorum.”

“Olmekten nefret ediyorum. “Uzun, kivrak adimlarla yiiri-
yordun. Elbisenin etedi guineste yanmis dizilerine degip geciyor-
du. Senin 6lebilecegin kimsenin aklina gelmezdi. Bana sokul-
dun.

“Sen oOlecek olsan daha da nefret ederdim.”

Beni seviyordu. Onunla kalabildigim i¢cin mutluydum. Mut-
lulugunu bozmak istemedim. Gulimsedim. Neseyle konustum.
Paris’i dolastik. Place Medicisde dondurma yedik. Gece havasi
tathydi. Saint-Jacques sokaginin kosesindeki ufak basamaklara
oturduk. Helene basini omzuma koydu.

“Sence ¢ok mu gencim? Oyle degil mi? Ve seni anlamiyo-

w

rum.
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Saglarini oksuyor, distntyordum: “Ne isteyecegimi bilmi-
yorum artik.Yaptigim her seyin sonu kot oluyor. Herhangi bir
eylemde bulunmak dnemli degil.” Sevildigini disinmesini iste-
digime gore, btin yapacagim duymayi istedigi o sézciigi séyle-
mekti.

Simone de Beauvoir (Cev.lpekTumerdem)

Arastirma Sorulan:

1- Yukaridaki metinlerde varolusculuk ile ilgili anahtar kav-
ramlari bulunuz ?

2- Varolusuluk akiminin 6zelliklerini tasiyan bu iki metni kar-
silastiriniz. Ortak ve farkli yonleri belirleyiniz.

3- Bu metinleri daha 6nce okudugunuz metinlerle karsilastiri-
niz. Farkh 6zelliklerini belirleyiniz ?
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Mrs DalloTuay'Aen
Mrs. Daloway, cicekleri kendi alacakti.

Lucy’nin igleri siraya konmustu zaten. Kapilar menteselerin-
den cikarilacakt;; Rumpelmayer’in adamlari geliyordu. Hem ne
guzel bir sabah, diye distundt Clarissa Dalloway, kumsaldaki ¢o-
cuklara Ulestirilmis gibi taptaze.

Ne gizel agis bu boyle! Ne dalis! Bourtondayken, menteseleri
hafif gicirtisiyla (simdiki gibi), koca camlh pencereleri agip temiz
havaya uzaninca da hep bu duygular kaplardi ylregini. Nasil taze,
nasil sessiz; elbette buradakinden daha durgun olurdu o hava, ilk
saatlerde: bir dalganin vurusu gibi, bir dalganin 6pusu gibi, so-
guk ve keskin ama (o zamanlar on sekiz yasindaki bir kiz igin)
gizemli; orada, acik pencerede dururken, korkung bir sey olacak
diye beklerken, cicekler tepelerinden duman yukselen adaclara,
bir yikselip bir alcalan ekin kargalarina bakarken; dylece durup
bakarken, Peter Walsh karisana kadar: “Ne 0? Sebzelerin arasinda
felsefe mi yapiyoruz?”-Oyle miydi?- “insanlar karnibaharlardan
kat kat Ustiindiir bence!”-Oyle miydi? Galiba bir sabah kahval-
tida sdylemisti bunu Peter Walsh. Bugtinlerde dontyor Hindis-
tandan. Artik haziranda mi, temmuzda mi, orasini unutmustu;
mektuplari ¢ok tatsizdi zaten; onun sdyledikleriydi akilda kalan:
gozleri, cakisi, gilimseyisi, hirginhigr -ne tuhaf- milyonlarca sey
yitip gittikten sonra bile lahanalar Ustiine ettigi iki ¢ift soz.

Kaldirirmda dogruldu biraz. Durtnall’m arabasinin gegmesini
bekledi. Guzel bir kadindi Scrope Pervise kalirsa (Westminste-
rda herkesin kapi komsusunu tanidigi 6l¢tide tanirdi onu): kus
gibi, alakarga gibi bir havasi var, dyle yesil-mavi, gevik, canh elli
yasini astigi halde, hastaliindan sonra epey soldu uUstelik. iste
kaldirimin kenarina konmus, dimdik, karsiya gegecek, kendisini
gormayor bile.

Cunkl Westminster'da oturunca -kag yil oldu? -yirmi kisur-
insan trafigin ortasinda bile, ya da gece yarisi uyaninca, Clarissa
kalibini basardi, garip bir sessizlik, daha dogrusu gizemli bir sey-
ler duyar, aciklanmaz bir kesinti (ama belki de kalbi hasta ol-
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dugu icin oyle geliyordu, denilene bakilirsa), Big ben vurmadan
once: iste! Yine vuruyor! Once tadi bir uyari, sonra asl kaginilmaz
ses. Kursundan halkalar havada eridi. Boyle budalalariz iste biz,
diye distindl Victoria Sokagi’ni gegcerken. Ancak Tanri bilebilir
neden bdylesine sevdigimizi, nasil boyle degerlendirdigimizi, usul
usul kurdugumuzu, ¢evremizde buyuttigimuzd, yiktigimizi sonra,
her an yeniden yarattigimizi; ama en dusktnler bile, sokak kapi-
larina ¢cokmus o en igreng yaratiklar bile (6lesiye igen), ayni seyi
yapmiyorlar mi; basa ¢ikilmaz bunlarla, éyle kanunlar filan ¢ikara-
rak, Clarissa kalibini basardi, neden mi: ¢inkU yasamay! seviyorlar.
insanlarin gozlerinde, bu calkantida, avarelikte, itisip kakismada;
bu gurultide, bu samatada: arabalar, otomobiller, otobusler, kam-
yonlar, gugltkle ilerleyen, itisen gezginci saticilarda, bando sesinde,
tepelerden gegen ugagdin o kulak tirmalayan garip tiz homurtusun-
daydi sevdigi sey: hayat, Londra, bu haziran dakikasl.

Virginia Woolf (Cev. Tomris Uyar)

Arastirma sorulari:

1- Yukaridaki metni daha énce okudugumuz realizme, natirra-
lizme o6rnek olarak verilen metinlerle karsilastiriniz. Arala-
rindaki farki belirleyiniz.

2- Metni kullanilan teknik agisindan inceleyiniz.
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