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SUNU 

Mimar Vedat Demirkol, sanatının gerektirdiği evrensel bilgi birikimiyle oldu­
ğu kadar, toplumsal sorumluluklarını yerine getirmeyi onurlu bir görev olarak 

.gpı;:mJ!ş ol� �y,Ja da ü!kemizin övünç kaynaklarından bir�ni temsil eder. Demir­
kol, bilgisinin ve dünya görüşünün birlikte oluşturduğu bilge kişiliğiyle, gençli­
ğimizin kültürel gelişmesine katkıda bulunabilmek için bütün olanaklarını zor­
layan, toplantılara, konferanslara, yorucu yolculuklara koşuşturan bir çınardır 
günümüzde. 

Elinizdeki eserin de başlıca amacı bu adanmış ödev bilincinin gereğini yerine 
getirmekten ibarettir. Bilginin değiştiren ve dönüştüren gücünü herkesin ulaşa­
bi leceği bir yerde tutmak, paylaştırmak ve çoğaltmak, özellikle gençler söz ko­
nusu olduğunda, onun için kutsal bir amaç halini almaktadır. 

Batı Sanatında Modernizm ve Postmodernizm tarih içindeki büyük insanlaş­
ma mücadelesinin sanat alanındaki izlerini sürmektedir. Çok eski çağlardan gü­
nümüze kadar, düşüncenin, inançların, politikaların bir biçim altında ifade edi­
lebilmesinin geçirdiği evreler, aynı zamanda insanın toplumsal varlığının evrimi­
nin de çizgilerini taşır. Bütün tarih boyunca yanıtı aranan derin sorular, insanın 
ve tanrıların kökeni, evrenin yapısı, yeryüzündeki anlamımız ve işlevimiz gibi 
değişmeyen felsefi problemler, ölüm, aşk, eşitlik, adalet, doğru ve iyi, güzel ve 
çirkin .gibi kavramlar ekseninde sürüp giden tartışmalar, sanat açısından hangi 
sonuçları doğurmuştur? Bu soru aynı zamanda, bütün bu soruların ve kavram­
ların hangi biçim altında nasıl anlatılacağı ya da tartışılacağı gibi bir başka ev­
renin de kapısını açmıştır. 

Demirkol'un elin izdeki dev çalışması, bu büyük ve karmaşık sürecin eksiksiz 
bir özetini sunmaktadır. 

Düzenlenişi bakımından ansiklopedik geleneğe yaslanmasının nedeni, aranan 
bilgiye kolay erişilir olmak ve başka bilgi kaynaklarına ulaşmak isteyenlere yol 
gösterebilmek endişesidir. Bu özelliğiyle, başta sanat ve sanat tarihi öğrencileri 
için son derece değerli bir kaynak oluşturmaktadır. Ama aynı zamanda, insanlı­
ğın büyük kültürel hazinesinin günümüzün sorunlarını çözmek, yeni yanıtlar 
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oluşturabilmek açısından taşıdığı büyük değer göz önünde tutulursa, sanatla 
akademik ya da profesyonel düzeyde ilgilenmeyen, fakat dünyaya bakışını zen­
ginleştirmek, güncel politikaya, sanata, insan i l işkilerine daha geniş bir açıdan 
ve zengin bir birikime dayanarak bakmak isteyenler için de vazgeçilmez bir da­
yanaktır. 

Unutulmamalı ki, sanat tarihi, yalnızca sanatın taı:ihi değildir. Sanatı ortaya 
çıkaran nesnel koşullar, sanatçının kişiliğini ve eğilimlerini belirleyen tarihsel ze­
min, her zaman insanların tümünün ortak yaşamının bir sonucudur. Sanata bak­
mak, bakan gözün yetkinliği ölçüsünde, insana bakmak demektir. Böylece sanat 
tarihi, insanlık tarihinin süzülmüş bir özeti, berrak bir mercekle incelenmeyi hak 
eden özgün bir kesitidir. Renkler ve çizgilerle örülmüş ve yeniden yaratılmış olan 
hayattır, sanat. Sanat, kuşkusuz düz bir ayna değildir ve orada yansıyan her şey, 
defalarca kırılıp yeniden ve bir başka ışık altında görünmektedir. Resim ve hey­
kel, taşıdıkları ideolojiden, yaratıldıkları dünyanın somut ve nesnel koşulların­
dan bazen tümüyle bağımsız gibi görünseler de, sonuçta o dünyada ve o dünya­
nın bir insanı tarafından yaratılmışlardır ve bu yüzden de gizli ya da açık, do­
laylı ya da dolaysız bir karşılıkları va�dır. 

Vedat Demirkol, birbiri ardına gelen olaylar ve insanlar yığını içinde, her bi­
rini . diğerine bağlayan içsel çizgiyi bulmamıza yardım ediyor. Tarihi, kesintisiz, 

, ·sü�kli bij:.�.ı.ş olarak gösterirken, aynı zamanda onun içindeki büyük sıçrama­
ları ve kırılmaları da gözlerimiz önüne seriyor. Burada, " insan nasıl insan oldu" 
sorusunun yanıtlarından birini bulacağız. Ama aynı zamanda, bu büyük yanıtı 
engin deney birikimi ve bilimsel dünya görüşüyle apaçık hale getiren Vedat De­
mirkol'un insan için giriştiği büyük çabanın da küçük bir yansımasını bulacağız. 

Evrensel Basım Yayın, bu değerli eseri kitaplığımıza kazandırırken, aynı za­
manda Vedat Demirkol'un hepimiz için sürdürdüğü çalışmalarına da saygısını 
ve teşekkürlerini sunmaktadır. 

Aydın Çubukçu 



ÖNSÖZ 

Bu kitap 1 9 95 yılın da, Ankara'da, Birleşmiş Ressamlar ve Heykeltıraşlar 
Derneği'nin yayınlamış olduğu, aylık güzel sanatlar gazetesi Sanat'ta çıkan bir 
dizi yazının genişletilmiş, ekler yapılmış bir biçimidir. 

Bu kitap tam bir sanat tarihi değildir; ama sanat tarihinden geniş bir tarzda 
yararlanılmış olmakla birlikte Batı'nın siyasi oluşumundan, toplumsal olaylar­
dan v� özellikle toplumcu görüş açısından sanatsal eleştirisinden, bilimsel du­
rufül�rdan, 

.felsefeden ve diğer sanatlarla olan ilişkilerinden de özetler içeren bir 
yapıt niteliğinde olması tasarlanmıştır. 

Doğaldır ki, sanat yapıtlarının daha somut anlaşılabilmesi için, elimizden gel­
diğince sanat okulları temsilcilerinin en özgün yapıtlarının renkli röprodüksi­
yonlarını da kitabımızda bulabileceksiniz. 

Bu kitap her şeyden önce didaktik bir yapıt olacaktır. Çünkü toplumcu genç­
lerin saptırılmış gerçeklerden uzak olmaya çalışan bir elkitabına gereksinimi var­
dır. Bu nedenle 60 yıldan beri ilgilendiğim ve belgelerini toplayarak özümsedi­
ğim bu konu üzerinde zaman zaman kendi görüşlerimi ve eleştirilerimi de sizle­
re sunmaya çalışacağım. 

Sanat, ekonomik altyapı üzerinde insanlar ve toplumlar tarafından yetiştiril­
miş bir çiçektir. Bu çiçeği iyice tanımak, onun üzerine yazılmış yapıtları gerekti­
ği kadar titizlikle, yanlışlardan arıtılmış bir tarzda incelemek gerekmektedir. 

Yalın ve gerçek bir duygu bizi yaşama bağlar. 
Lenin'in bir yazısında söylediği gibi, emperyalizm ile olumlu bir savaşım ver­

mek için emperyalizmin ürünlerini iyice bilmemiz, onları inceleyip tanımamız 
gerekiyor. 

Kitapta 1884-2003 yı llarına ait resimler çizelgesi, kaynakça ve dizini de bu­
lacaksınız. Bu kitapta mimarlık akımları bulunmamaktadır. 

Kitabın yayınlanmasında beni yüreklendiren dostlarıma, kızım Demet 
Gürol'a candan sevgilerimi sunar, kitabı basan Evrensel Basım Yayın çalışanla­
rına, sorumlularına teşekkür ederim. 

Haziran 2008 
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GİRİŞ 1830-1884 

Batı sanatında modernizme başlamadan önce, ne gibi olay ve anlayışlardan 
geçildiğini özetlemek gerekmektedir. Ben, modernizmin 1 884 yılında başladığı­
nı (Seurat ile) kabul etmekteyim. Bu duruma göre modernizmin az önceki duru­
mundan, gerçekçilik akımınıp. gelişiminden söz etmek istiyorum. 

Başlangıç tarihi 1 825'lere dek inen Barbizon gerçekçiliği, 1 850'lerde Courbet 
ile ta·m kıvamını bulmakta, 1 872'lerde ise izlenimci gerçekçiliğin son adımını at­
ması ile 1 884'lerden sonra sönmektedir. 1 907'lerde toplumcu bir gerçekçiliğin 
yeniden fışkırması (Ana: Maksim Gorki) ile gerçekçilik yeni bir nitelik kazandı. 

1 8 1 0'larda, Denis Papin ( 1 647-1 714) tarafından 1 679'da bulgulanan buhar 
gücünün urana uygulanarak buhar gemileri, lokomotif ve buharlı makinelerin 
yapılll).ası sonucu gelişen üretim fabrikaları ile Maşinizm dönemine giren burju­
vazinin baş yardımcısı işçi sınıfı da 1 830'larda ortaya çıktı. 

Sanatçılar işçilerin yaşamını yapıtlarında gerçekçi bir tarzda yansıttılar. Ger­
çekçi sanat işçi sınıfının sanatı oldu . 

. -.fü,(,anla-y.ış·..çla çeşitli gelişimlere uğrayarak eleştirel gerçekçilik, natürizm, na­

türalizm gibi anlayışlar 1 870- 1890 arasında ortaya çıktı. Felsefede de gerçeği dış­
sal ve sığ bir görüşle inceleyen pozitivizm (olguculuk) Augustı Compte tarafın­
dan ortaya kondu; Ernst Mach ve Avenarius tarafından 1 870- 1890 yılları arasın­
da Amprio-Kritisizm olarak (aşırı psikolojizm açısından) bilme problemlerine ba­
kıldı. Olguculuğu, M. Rosenthal ve P. Yudin, "subjektif ve idealist bir akım" ola­
rak tanımlamaktadırl . Lenin felsefe defterinde Mach'çılığı kıyasıya eleştirir. 

1 789 Fransız Devrimi ile burjuvazi; halk, köylü ve işçilerin yardımı ile Cum­
huriyeti kurar; ama iktidarda burjuvazi kalır. Cumhuriyet I. Napolyon'la birlik­
te iinparatorluğa dönüşür. Devrimci burjuvanın daha 1 8 1 0'da gerici duruma 
düştüğünü söyler Marx. Fransız Devrimi'nden 1 843'e dek ütopyacı sosyalistler 
baş gösterir: Babeuf ( 1 760- 1797), Saint Simon ( 1 760-1 815 ) ,  Robert Owen 
( 1 771-1 858) ,  Bakunin ( 1 81 4-1 876), Blanqui ( 1 805- 1 8 8 1 ), Proudhon ( 1 809-
1 856) .  

Ama Kari Marx'ın ( 1 8 1 8-1 883)  Engels ( 1 820- 1 895) ile birlikte geliştirdikle­
ri "Diyalektik Materyalizm" anlayışı somut olarak işçi sınıfının varlığını savu­
nan bir felsefe oluşturur. 

Avrupa 1 789'dan 1 895'e dek birçok olaylarla sarsılmış, 1 8 15'te Napol­
yon'un yenilmesi, 1 830, 1 848 devrimleri, III. Napolyon'un 1 853 gerici emper­
yalizmi, 1 870'de bir yandan Paris Komünü olayı ( 1 870-71 ) ,  diğer yanda Alman­
ların Fransızlara utkusu ile ( 1 871 ) sonuçlanan savaş sonucunda burjuvazinin 
aşırı baskısından etkilenen sanatçıların içine kapanması, bir kısmının çılgınca 
olaylara kapılması sonucunda 1 886'da bir yandan sembolizm akımı, bir yandan 

1 M. ROSENTHAL ve P. YUDlN, Materyalist Felsefe Sözlügü, çeviren: Aziz Çalışlar, Sosyal Yayınlar, 
ikinci basım, 1 975, lsranbul. 
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onun değişik biçimi rose-croix akımı, snobizmi ve dejenere sanat anlayışını do­
ğurdu. Burjuvanın baskısını kabul eden sanatçıların yapıtları anılmayacak kadar 
değersiz olmasına karşın, zenginler kendilerine karşı olan sanatçıların yapıtları­
nı satın alarak birçoğunu kendilerine bağladılar. Bu konuların bir kısmını 1 975 
yılında çıkan "Sanatçının Bağımsızlığı" yazımda inceledim2. Bir kısım sanatçı da 
ezilenlerden yana olarak yapıtlarıyla burjuvaya karşı çıktı. 

1 883'te ölen Karl Marx, henüz emperyalizmi görmemiş, 1 895'te ölen Engels 
olaylan teşhis etmiş, Lenin de onun tanımını "emperyalizm" yapıtıyla saptamıştır. 

Burjuva baskısı felsefede de içe kapanıklık doğurdu. Nietzsche ( 1 844-1 900) 
gibi töre dışıcı, kötün:İser, buna karşılık " insanüstü" ütopyasıyla Hitler'e örnek 
olan, Schopenhauer ( 1 788-1 860) gibi dünyanın özünün kör ve irrasyonel irade 
olduğunu öne süren metafizik idealist felsefeciler yetişti. Bir yandan da aşırı psi­
kolojizme varan görüşleri ile S. Freud ( 1 856-1 939) ,  toplumsal aşamaları psika­
nalize bağlamaya çalıştı. 

Burjuva baskısı, felsefecileri psikolojiye sürüklemiş, Henri Bergson ( 1 859-
1 94 1 )  "Yaratıcı Evrim" doktrini ile sezgiyi ön plana almış ve "bir sınıfın, başka 
bir sınıf tarafından ezilmesini doğal bir hal olarak, savaşı da kaçınılmaz bir do­
ğa kanunu olarak meşrulaştırmış" irrasyonalist bir felsefeci oldu3. 

Böylece 1 880-1 900 yılları arasında dekadans sanat ( 1 880) ,  dandilik ( 1 880), 
snopluk ( 1 8  80 ), güzelcilik (Estetizm ( 1 8  85)  ), natüralizme karşı idealizme geçiş 

., ..: . (;J-88 , elj,..gizemcilik (mistisizm),  simgecilik ( 1 886)  gibi akımlar kötümserliğe 
�apılan sanatçıların okulları oldu. 

Burada 1. M. Bochenski'nin Çağdaş Avrupa Felsefes · ( 949) adlı kitabından 
bir paragrafı alarak dönemin bunalımını yansıtmayı uygun görüyorum. Bir Ye­
ni-Thomas'çı olan yazar, metafizikçi olmasına karşın Avrupa'nın gerçek duru­
munu bu paragrafta doğru olarak yansıtmaktadır: 

" 1 9. yüzyılın sonu ile 20. yüzyılın başı, felsefede derin bir bunalımın izini ta­
şır. Bu bunalımın belirtileri, modern düşüncenin en başta gelen öğretileri olan 
maddeci mekanikçilikle, öznelciliğe karşıt devinimlerin ortaya çıkışıdır. Bu deği­
şiklik, felsefi kültürümüzü yaratan büyük bunalımla karşılaştırılabilir . . .  Avrupa, 
bu dönemde, toplumsal düşüncenin, önemli iktisadi sıkıntıların, sanattaki kök­
lü yeniliklerin ve din alanında ortaya çıkan dikkate değer bir değişmenin ortaya 
koyduğu gerçeklerle karşı karşıyadır . . .  Bu son devrimin Yeniden Doğuş'tan çok 
daha köklü olduğunun düşünülmesi de belki nedensiz değildir. Durum ne olur­
sa olsun, yaşamın tüm alanlarında yeni bir tutum benimsenmiş, durmadan pat­
lak veren savaşlar bunalımı başlatan çözülme sürecini hızlandırmışlardır. " 

Modern sanat anlayışlarının, zamanın bunalımına paralel olarak, insan istek­
lerinin içe dönmesi sonucu soyutlamaya ve giderek tam soyuta dönüşmesi kaçı­
nılmaz olmuştur. Kapitalizmin sömürü baskısı sanatçıyı gerçekleri konuşmaktan 
alıkoymuştur. Sanatçı içine kapanmış ve psikoloj ik bunalımlarını yansıtmaya 
başlamıştır. 

2 Sanat aylık güzel sanatlar dergisi ,  s. 36-37, Ankara, 1 975, s: 1-3. 
3 M. Rosenthal ve P. Yudin, adı geçen kitap, s: 58 .  



BöLÜM 1 

MODERNİZM 1884-1 9 60 





M O D E R N İ Z M  1 8 8 4 - 1 9 6 0  121 

A- FtGÜRATİF SANAT 1 884-1 91 4 

1. ÖN-MODERNİSTLER ( 1 884- 1 9 05 )  

Modern sözcüğü bugün 3 değişik anlamda kullanılıyor: 
1 )  Şimdiki zamana, içinde bulunulan çağa veya nispeten bir döneme ait veya 

uygun olan; yaşamları çağa uygun, yeni, asri anlamda: Modern. Halbuki bugün 
bu terimin yerini çağdaş (cohtemporaine) sözcüğü almıştır. Bugünün çağdaş sa­
natı ise postmodern sanattır. 

2) Larousse ansiklopedisinin bir maddesinde modern sözcüğü için tarihsel bir 
açıklama yer almaktadır: 

- 1 8 1 5  yılından sonraki sanatçılar için, "modern sanatçı";  
- 1 8 1 5  yılından önceki sanatçılar için, "eski sanatçı" deyimi kullanılıyordu. 
3) Bilimsel olarak kullandığımız modern terimi ise: Kapitalist altyapının ge­

lişerek yeni bir nitelik kazanması ile emperyalizme dönüşmesi (buhar makine 
fabrikalarının yerini elektrik makine fabrikalarına bırakması) sonucu, üstyapı 
olan sanatın da gerçekçilikten modern sanata dönüşmesi: 1 884- 1 8  86 yıllarında 
m�d�rnizmiıı_ başlaması. Ben bu sonuncu tanımı esas almaktayım. 
•�Tam aniam1 .. ile modern anlayışa geçiş 1 905'te başlar. Ancak bu dönemi ha­

zırlayan önemli dört anlayış ve bu anlayışların temsilcileri olan 4 büyük sanat­
çının gittiği yolu anlatmak gereklidir. Bu dört sanatçı şunlardır: 

1- Seurat ( 1 85 9-1 891 ) 
2- P. Gauguin ( 1 848-1 903) 
3- Cezanne ( 1 839- 1906) 
4- V. van Gogh ( 1 853-1 890) 
Birçok üniversitelerimizde öğretim üyeleri, modernizmi, izlenimcilik akımı ile 

başlatmaktadır. Aslında 1 860'1arda başlayıp 1 874'lerde adını alan ve 1 886'da 
son sergisi ile kapanan İzlenimcilik dönemi, gerçekçilik döneminin son, özgün 
bir adımı olup, felsefede pozitivizmin, edebiyatta parnasiyen döneminin eş an­
lamlı sanat anlayışıdır. 

Modern sanatın öncüleri olan anlayışlar ise, izlenimciliğe karşı bir tutum 
içinde, yeni altyapıyı yansıtmaya çalışmakta idiler. 

a) Yeni-İzlenimcilik/Neo-lmpressionism 
Modern sanatın

. 
öncü sanatçılarının çoğu, izlenimcilik etkisinde kalmış, za­

manla onun özelliklerine başkaldırmıştır. 
Önce yeni-izlenimciler bu değişikliği haber verirler: 
Seurat ( 1 859-1 8 9 1 ), Signac ( 1 863-1 935) ile birlikte 1 884'te "Divisionisme" 

(bölümcülük) ve 1 885'!e "ipointillisme" (noktacılık) adını verdiği yeni bir anla-
yışla izlenimci kurallarına başkaldırırlar. . 

Bunlara Pissarro ( 1 830-1 903 ) ve Cross ( 1 856-1 910 )  da katılır. Ancak sonun­
cular daha ılımlıdırlar. 1 884'te Impressioniste'lerin sergisine gönderdiği "Asnie-
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Resim 1 :  Seurat; 
"Grande Jatte Adasın­
da Bir Pazar Günü Öğ­

leden Sonra" (1 886) 

res'de Banyo" ( 1 883-84) adlı tablosu geri çevrilen Seurat, bu tabloyu aynı yı l ,  
Signac, Redon, Dubois-Pillet i le birlikte kurdukları "Societe des Independentes" 
(Bağımsızlar Derneği) sergisine verdi. Böylece bölümcülükten söz edilmeye baş­
landı. Seurat'nın resimleri belli bir serinkanlılığı ve ölçülülüğü dile getiriyordu4. 

Sçu.ra"t� in � bir sosyalist olarak, resmin kurallarını, altın oranı, fizik ku­
rallarını Delacroix ve Baudelaire'i inceleyerek yaşadığı dönemin gündelik haya­
tının tutarlı bir dökümünü·vermeye çalıştı. 1 886'da yaptığı "Gra de Jatte Ada­
sında bir Pazar Günü, Öğleden Sonra" adlı tablosu onun en başarılı ve kuralla­
rını ( bölümcülük ve noktacılık) en iyi yansıtan tablosudur (bkz. R: 1). 

Aynı anlayışı sürdüren Signac, aynı zamanda iyi bir kuramcı olduğunu 1 899 
yılında yayınladığı Eugene Delacroix'dan Neo-Empresyonizme adlı kitabı ile is­
patlamıştır. Signac erken yaşta ölen Seurat'nın yolunu 1 9 10'lara kadar sürdür­
müştür. Seurat'nın bu akılcı anlayışı Mondrian'ın ve konstrüktivistlerin anlayı­
şına öncülük etmiştir. 

Yeni-izlenimcilerin teknik nitelikleri: 
1 )  Renklerin bölünmesi ve ayrılması, saf renklerin tüm renklerinin (tayfının) 

optik olarak karıştırılması (divisionisme); 
2)  Farklı ögelerin, yani farklı renk çeşitleri ve bunların reaksiyonlarının bir­

birinden ayrılması; 
3) Kontrast, değerlendirme ve parlaklık ( ışık verme yasalarına göre) renkle­

rin birbirine oranlanması ve dengelenmesi; 
4) Resmin boyutlarına göre kullanılacak üslubun (yolun) ve fırça vuruş tip­

lerinin seçimi (Signac) .5 
Şubat 1 8 87'de Seurat, Signac ve Pissarro Belçikalı ressamlarla birlikte Brük­

sel'de "20'ler Sergisi"nde yapıtlarını sergilediler. 

4 . LYNTON (Çev: Dr. Cevat ÇAPAN ve Dr. Sadi ÖZ!Ş), Modem Sanatın Öyküsü, İstanbul, Remzi 
Kitabevi, 1982, S. 2 1. 

5 M. SERULLAZ (Çev: D. ERB!L), Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, II. basım, lsranbul, Remzi Kita­
bevi, 1994, s. 22. 
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Resimde modern sanatın ikinci önemli öncüsü, sembolizmin temsilcisi Paul 
Gauguin'dir ( 1 848-1 903)". 

35 yaşından sonra kendini resme adayan Gauguin, 1 8 86'da ilk kez Pont­
Aven'e gittiğinde orada resim sanatçıları ile karşılaşır. 1 880'den beri izlenimci 
anlayışta çalışan sanatçı, burada, Emile Bernard'la ( 1 868- 1 94 1 )  tanıştı. İkinci 
kez Pont-Aven'e 1 888'de gittiğinde Emile Bernard ile iyice dost olur ve onunla 
yeni anlayışının kural ve kuramlarını saptar. Sentetizm (bireşimcilik), ideizm 
(düşüncecilik) ve cloisonisme (partisyonizm-parçacılık) adını verdikleri yeni bir 
resim türü ve tekniği bulduı!larını ilan ederler. 

Gauguin'in "Vaazdan sonraki görünüm veya Yakub'un Melekle Mücadele­
si" ( 1 888 )  adlı tablosu bu yeni anlayışın manifestosu olur. Böylece sembolizm 
(simgecilik) anlayışının öncüleri olurlar. 

Resim 2: Gauguin; "Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?" (1 897) 

Bu anlayışın esası: Cloison (kilise vitrayları) gibi her renk ve tonun koyu bir 
çizgiyle çevrelenmesidir. Böylece izlenimcilikten ayrılan Gauguin dekoratif re­
simler çizmeye başladı. Bilgin olmaktan çok şairliği ve düşçülüğü seviyordu .  Bu 
nedenle de gerçekçiliğe, izlenimciliğe karşı çıkıyordu (bkz. R: 2) .  

Ancak bu anlayışın diğer sanatçılarını anmadan önce, sembolizmin 1 886'dan 
önceki ön-sembolizm döneminde ( 1864-1 885) sözünü etmemiz gereken iki büyük 
sanatçı vardır: Gustave Moreau ( 1 826-1 89

.
8 )  ve Puvis de Chavannes ( 1 824-1 898). 

Moreau 1 864 yılında sergilediği "Oidipus ve Sfenks" adlı tablosunda simge­
sel ve alegorik nitelikleri dile getiren yeni bir anlayışa kavuştu. Efsane kadınla­
rı, süslü kadınları, güzel kadınları dile getirdi .  Ortaçağa özgü sembolizmini de­
ğerlendirme yeteneği olan gelişmiş bir seçkinler topluluğuna seslendi6 . 

Rouault, Matisse, Marquet gibi Fovist sanatçıların öğretmeni oldu Moreau .  
Puvis de  Chavannes, dekoratif bir ressam olarak, 1 863 yılından sonra büyük 

bezeklemelerini yaptı. En güçlü yapıtlarından biri "Zavallı Balıkçı" ( 1 88 1 )  adlı 
tablosudur. 

6 J.  CASSOU (Çev: ·ö. lNCE, 1.  USMANBAŞ), Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, İstanbul, Remzi Kitabe­
vi, 1 987, s. 1 10. 
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Simgecilik (sembolizm) içe dönük, duygusal, rüyalı ve dekoratif niteliklere sa­
hip bir sanat anlayışı olmak bakımından romantizmle yöndeş sayılır. 

c) Pre-Raphaelite'ler 1848'-1891 
Romantizmi sembolizme bağlayan anlayış ise 1 848 yılında lngiltere'de orta­

ya çıkan Pre-Raphaelite Brotherhood (Ön-Rafaelciler Birliği) akımıdır. 
Kurucuları: D.G. Rosetti ( 1 828-1 882), E. Millais ( 1 829- 1 8 96) ,  W. Hunt 

( 1 827- 1 9 1 0) idi. J .  Ruskin ( 1 8 1 9- 1 900) bu grubun sözcüsü, savunucusu olan bir 
sanat eleştirmeniydi. 

Pre-Raphaelite'ler, Rafael Öf!.cesi Rönesansa ( 1 5 . yüzyıl İtalyan sanatçıları­
na),  Gotik sanata yaklaşmak istiyorlardı. 1 885 yılındaki estetizm akımını, yani 
biçimin arılığı ve doğanın titizce taklidini savunuyorlardı. 1 850-54, 1 857, 1861 -
63 yıllarında üç  kuruluşla kendilerini yenilediler. F.M. Brown da  ( 1 821-1 893) 
aynı amaçla "Emek" tablosunu ( işçi+sanat) ( 1 852- 1 865 ) yaptı (bkz. R:  3) .  

Bu kuruluşa 1 857'de Burne-Jones ( 1 833-1 8 97), William Morris ( 1 834-
1 896) ,  William de Morgan ( 1 839-191 7) katıldı; 1 86 1 'de ise Rosetti ile Burne­
Jones yeniden grubu kurdular. Rosetti mistik bir ressamdı. Eşinin 1862'de inti­
harı onu çok etkiledi. 

Resim 3: F.M. Brown; "Emek" (1 852-1 865) 

Bu anlayışta ayrı olarak A. Böcklin ( 1 827-1901 ) ,  1 870 yılında sembolizm 
içinde mitolojik konularda tablolar yapmaya başladı. 

1 885 yılına geldiğimizde sembolizm akımı, edebiyatta ve şiirde kendini gös­
terdi. 

Önceleri parnasiyen anlayışta şiirler yazan Baudelaire ( 1 821 - 1 867), "Albat-
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ros" adlı şiirinde ön-sembolizm anlayışının başarılı bir örneğini verdi. Verlaine 
( 1 844-1 896) 1 871 yılında Rimbaud ( 1 854- 1 8 9 1 )  ile karşılaşması ve onunla bir­
likte ön-sembolizmin ölümsüz şiirlerini yazmasından sonra, 1 886'da Rimba­
ud'nun Illuminations (Esinler) adlı kitabı yayınlandı. Aynı yıl, Moreas ( 1 856-
1 9 1 0) kurduğu "Le Symboliste" adlı dergide G. Kalın ( 1 859-1936) ile birlikte 
sembolizmin manifestosunu yayınlar. 1 887'de Mallarme'nin ( 1 842-1 898)  "Po­
esies Completes" i  (Tüm Şiirler) yayınlandı. Roman ve tiyatro alanında da ünlü 
yazarlar ortaya çıkar. Bunlardan birkaçı: H. de Regnier ( 1 864- 1936),  M. Mae­
terlinck ( 1 862- 1949),  G. d'Annunzio ( 1 863-1 938 ), A. Gide ( 1 869-1951 ) .  

Müzikte 1 8 94'te "Prelude a l'apres midi d'un faune" (Bir Pan'ın Öğle Sonra­
sına Prelüd) adlı yapıtı ile ilı

! 
modern yapıtı veren: Debussy ( 1 862- 1 9 1 8) izlenim­

cilikten sembolizme geçen büyük bir sanatçı idi. Müzikte ön-sembolist olarak 
Wagner'i ( 1 8 13 - 1 883)  sayabiliriz. Romantiklerin devamı olan, 1 859'da "Tris­
tan ve Isolde" operasını yazan Wagner, sembolizmin gerçek öncülerinden biri 

· olur. Sembolist anlamında yapıtlar veren diğer birkaç sanatçı ise: Chausson 
( 1 865-1 904), G. Faure ( 1 845-1 924) ,  R. Strauss'tur ( 1 864- 1949) .  

Y ontuda ise, yine izlenimcilikten, 1 897' de tamamlanan " Balzac" anıtı ile ay­
rılan Auguste Rodin ( 1 840- 19 17) ,  bu yapıtı ile sembolist bir sanatçı olmuştur 
(bkz. R: 13A) .  

. 

Biraz sonra resimde sembolizme tekrar dönmek üzere, 1 8 86-1 890 yılları ara­
sınd�i değ!şj� anlayışları sergileyen öncü sanatçıları sıralamayı sürdürelim. 

< . '-··' ; 1  -< . � '  < 
d) Ön-Kübizm ve Ön-Fauve 
Paul Cezanne 

-
+ 

İzlenimciliğe en güçlü bir şekilde tepki gösteren üçüncü öncü sanatçı Cezan­
ne ( 1 839- 1906) oldu.  İzlenimcilikten ayrıldığı ( 1 883-1 895) dönemine "Sentez 
Dönemi" denmiştir. 

Resim 4: Cezanne; "Kara Şato" (1 904-1 906) 

Bu dönemde özellikle 
"Sainte Victoire Dağı" çi­
zimleri yer alıyor ve kübist 
anlayışa yöneliyordu.  "Ka­
gıt Oyuncuları" da ( 1 890-
1 892) bu dönemde yaratıl­
mıştır. Yaşamının son on 
yılındaki ( 1 896-1906) ça­
lışmaları " lirik dönemi " 
olarak bilinir. Bu dönemde 
kübizme özgü kesin kalıcı 
yaklaşım belirtileri görü­
lür; aynı zamanda Fovist 
akımın renkçi özellikleri de 
bu yapıtlarda kendini gös­
terir. Bu dönemin özetle 
ünlü yapıtları "Kara Şato" 
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( 1 904-1 906), (bkz. R: 4 )  "Soğanlı Natürmort" (kübizmin temel özellikleri var), 
"les Grandes Baigneuses" dir (Y ıkananlar-1 898-1 905) (Picasso'nun "Avignonlu 
Genç Kızlar" ( 1 907) tablosunu anımsatır). 

Böylece Cezanne kübizm ve fauve akımlarına öncülük etmiş bir sanatçı sayılır. 

e) Ön-dışavurumculuk 

Resim 5: Van Gogh; 
"14 Temmuz Auvers'te Bayram" (1 886/87) 

Vincent van Gogh 
Modern sanatın son ve dör­

düncü öncüsü ise gerçekçi ve iz­
lenimci dönemleri çabuk atlayan 
ve 1 8  8 8 'de en başarılı dışavu­
rumcu tablolarını Arles'da çizen 
Van Gogh'tur ( 1 853-1 890). Sağ­
lığı dolayısıyla Fransa'nın güne­
yindeki Arles kasabasına yerleşe­
rek, yörenin en güzel görüntüle­
rini, kendi portrelerini renkçi ve 
ön-dışavurumcu bir tarzda be­
timler. Sarı, turuncu, kahverengi, 
kırmızı renklerle parlak helezon­
lu, keskin ve sivri hatlarla yaptı­
ğı coşku dolu tabloları, özetle 
"Yıldızlı �ce" ( 1 888) ,  "Ayçi­
çekleri " "Akşamleyin Kahve" 
( 1 888 ) ,  "Kesik Kulaklı Portresi" 
( 1 889 ) ,  "Auvers'teki Kilise" 
( 1 890), " 14  Temmuz Auvers'te 
Bayram" (bkz. R: 5 )  ve son yapı­
tı "Kargalı Tarla" ( 1 890 Tem­
muz) baş yapıtları sayılır. 

i l .  MODE RNİZMİN İ LK SANAT E KOLLER İ  ( 1 884- 1 905 )  

Yukarıda nedenlerini anlattığımız baskılarırl, korkuların sonucu tüm toplu­
mun en büyük bölümü olan ezilmiş halklarla birlikte sanatçı da İçine kapanmış 
ve yapıtlarını gizli bir tarzda gerçekleştirmeye çalışmıştır. Batı sanat eleştirmenle­
rinin büyük çoğunluğu modern sanatın "soyuta gidiş" olduğunda birleşmişlerdir. 

ileride daha geniş bir biçimde açıklayacağımız gibi, sosyalist sanatçı Joseph 
Beuys'un 1 980 yılında yaptığı bir yontunun önünde gerçekleştirdiği fotomontaj­
da yazıldığı gibi, "Kunst=Kapita l" (Sanat=Kapital)  (bkz. R: 6) sloganı emperya­
lizmin sanatı nasıl tekeline aldığının en güzel örneklerinden biridir. 

Emperyalistler demokrasi, özgürlük sözcüklerini de modern ve postmodern 
sanat akımları gibi kendi tekellerine almışlar; kendi çıkarlarına onları kullanmış-
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lar ve anlamlarını saptırmışlardır. Ancak kendile­
rine zarar vermeyecek eleştirileri kabul eden ka­
pitalistler böylece özgürlük ve demokrasi kahra­
manı kesilmişlerdir. 

Resim 6: Joseph Beuys; 
"Kunst=Kapital" ( 1980) 

Bu koşullar altında 1 884-1 905 yılları içinde 
kendilerine yol arayan diğer sanat görüşlerini sı­
ralayalım: 

a) Neo-Empresyonizm 1884-1910 
(divisionismelbölümcülük ve pointilisme/ nok­

tacıl ık) 

b) Sembolizm 1886-1897 

Bir bölümü yukarıda anlatılan sembolizmin 
diğer ünlü sanatçılarını ve değişik yönlerini açık­
layalım: 

J. Ensor ( 1 860- 1 949) ,  1888'de 
çizdiği başyapıtı "lsa'nın Brüksel'e 
Girişi" adlı tablosu, korkunç iske­
letli, Çok değişik karakterleri yansı­
tan maskeli yapıtları ile bize fantas­
tik öyküler anlatan bir ressam oldu. 
Ensor, hem sembolist hem ön-dışa­
vurumcu, alaycı, mizahı olan bir 
sanatçıdır. 

O. Redon ( 1 840- 1 9 1 6) :  Düşlü, 
gizli ve fantastik resimleri i le ka­
ramsar tablolar çizdi ise de yaşa­
mının sonuna doğru güven ve ne­
şeye kavuşan renkli bir evrene ka­
vuştu . "Bilinçaltının keşfine gide-
rek, sürrealizmi hazırladı ve muş- Resim 7: J .  Enser; "lsa'nın Brüksel'e Girişi" (ayrıntı) (1 888) 
tuladı. "7 

Sembolist hareketin resimdeki temsilcisi Gauguin çeşitli zamanlarda yaptığı 
çeşitli yolculuklarla Pont-Aven'e (3 kez) ,  Arles'a, Pouldu'ye, Fransa dışında ln­
giltere'ye tarihi Markiz Adaları'na gitti ve son 8 yılını ( 1 895- 1 903)  Tahiti Mar-

7 J. CASSOU, adı geçen kitap (a.g.k), s. 128.  
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kiz Adaları'nda geçirdi. 1 888'de Theo van Gogh tarafından kardeşi Vincent van 
Gogh'un yanına Arles'e gönderilen Gauguin, orada Van Gogh ile anlaşamadı. 
Renklerin saflığına ve düşünceciliğe inanan Gauguin, kendini renk coşkusuna 
kaptıran ön-dışavurumcu Van Gogh'a ters düştüğünü gördü ve Arles'den ayrıl­
dı. 1 895 yılında tekrar Tahiti'ye giden Gauguin, orada Fransız sömürge yöneti­
cileriyle yerlileri korumak adına çatıştı. Tahiti'de en ünlü başyapıtını, "Nereden 
Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz? " ( 1 897, bkz. R: 2) adlı tablosunu yap­
tı. 1 900 yılında Markiz Adaları 'na gitti ve yaşamının sonuna dek birçok ünlü 
yapıtını orada gerçekleştirdi. 

Sembolist ve Nabis (Nebi'ler) grubundan olan iki sanatçıyı burada anmak ge­
rekiyor; Paul Serusier ( 1 863-1 927) ve M. Denis ( 1 870-1 943 ) .  

Serusier 1 888 '.de Pont-Avep'e Gauguin'in yanına gitti ve onun tekniğini ka­
bul etti. "Talisman" (tılsım) ( 1 888 )  (bkz. R: 8) adlı ünlü yapıtını orada yaptı, 
sonra Nabi'lere (Nebi'ler) katıldı. 

M. Denis'in biçimine iki büyük sanatçı etki yaptı: O. Redon ve Gauguin. 

c ) "Rose-Croix" (Gül ve Haç) Akımı 1892-1897 
(Sembolizmin Değişik Bir Yönü) 
1 892 yılında mistik yazar Joseph Peladan'ın ( 1 859-1 9 1 8 ) koruyuculuğunda, 

ilk Gül ve Haç sergisi açıldı. Bu akımın öncü ressamı olan J. Delville ( 1 867- 1 953) 
"Sanat İçin Sanat" derneğinin sergilerinin canlandırıcılarından biri idi. Delville 
teosofiye merak saldı ve Güzellik'in fantastiğin uçurumlarına sürüklendiği bir tin-� ·· sellikten esinlenen yapıtları, büyü­

Resim 8: Serusier "Tılsım" (1 888) 

8 J. CASSOU, adı geçen kitap (a.g.k), s. 68. 

ye yakın fantastik sembolizmi ile8 
bizleri kendine çeken resimler ger­
çekleştirdi .  

1 892'den 1 897'ye dek her yıl  
açılan Rose-Croix sergilerine ka­
tılan sanatçılar özet olarak: Del­
ville, Emile Bernard, Filiger, 
Grasset, Hadler, Valloton idi. 

Rose-Croix grubunun özellikle­
ri, sembolist anlayışta; Mukaddes 
Kitap'tan alınan hikayeleri işleyen; 
E. A. Poe'nin yapıtlarını destekle­
yen bir yolda yapıtlar vermekti. 

Sembolist Anlayışın Nitelikleri 
Sembolist anlayışın kuramcısı 

Albert Aurier ( 1 865-1 892)  
1 8 92'de yazdığı bir yazıda sembo­
lizmin beş temel kuralını tanımlı­
yordu. Bu kurallara göre resimler: 



1 - ldeiste (Düşünceci); 
2- Symboliste (Simgeci) ;  
3- Synthetique (Bireşimsel); 
4- Subjective (Öznel) ;  
5- Decoratif (Süslemeci) olmalıydı. 
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Ayrıca diğer nitelikler ve temalar şöylece özetlenebilir: 
6- Sembolist dönemin felsefi altyapısını temsil eden felsefeci Henri Berg­

son'un ( 1 85 9- 1 94 1 )  düşüncesi: Intuitionisme (sezgicilik) idi. 
1 889'da Bilincin Dolaysız Verileri ve 1 907'de Yaratıcı Evrim adlı kitapları 

ile insanın iç gerçeğine önell) veriyordu Henri Bergson. 
7- Mistisizm (Gizemcilik) özellikle Gül ve Haç sanatçılarınca yeğleniyordu. 
8- Batınilik (Esoterisme) .  
9- Düşçülük: Mekan dışına çıkma isteği. 
1 0- Romantizm ile ilişkili duygusallık. 
1 1- Dekadans (yozlaşma) ve dandysme (aşırı züppelik) ile ilişki. 
1 2- Yapmacılık. 
13 - Her yönü ile kadın konusuna önem vermek. 
14- Anti-natüralizm. 
15 - Arı renk kullanarak soyut anlayışa eğilim. 
1 6- Şiirde: Ôzgür koşuk. 

J ı�_,·Edebixatta: Her şeyden önce müzik. 
· ' '  ı 'if.,.Eşc��tlik, inceste ve sadisme (Peladan, Beardsley, O. Wilde, A. Gide). 

Bu açıklamalardan anlaşılacağı gibi emperyalistler sömürü�rle ilgili eleştiriler 
olmamak üzere sanatçıları çeşitli yönlere kaydırıyorlardı. 

d) Nabis (Nebi'ler) grubu 1888-1900 

1 888  yılında Julian Akademisi'nde karşılaşan Bonnard ( 1 867-1 947), Vuil­
lard ( 1 868- 1 940), M. Denis ve Serusier diğer sanatçılarla birlikte bir grup kur­
dular. Öncü M. Denis oldu. Nabi sözcüğü, şair Cazalis tarafından keşfedildi. 

Deseni ve renk tonunu sadeleştirmek, oylumu ve derinliği ortadan kaldırmak, 
arabeske ve kompozisyona önem vermek yoluyla dekorasyonda yenilik yapma 
amacında olan Nabi'ler ilk ortaklaşa sergilerini 1 89 1  yılında açtılar. 

Kendilerine çeşitli adlarla Nebi taçları giydirdiler: Bonnard "Japonard" Na­
bi'dir; Wouillard "Zouave"dir (Cezayir Askeri) v.b. 

Bu grubun eğilimi sembolizme yakındır ve iki sanatçısı da (Denise, Serusier) 
sembolizmden (Pont Aven) gelmektedir. 

M. Denis 1 890 yılında Nabi'lerin bildirisini yayınladı .  Dinsel bir anlayışta 
olan Denis, tablolarında iffetli kadınları yansıtıyordu. Denis hem sembolizmin 
hem de Nabi'lerin kuramcısı ve sözcüsü oldu. 

Serusier'nin 1 888 'de Gauguin ile Pont-Aven'de çalıştığını ve ünlü "Tılsım" 
resmini bir sigara kutusu kapağına çizdiğini biliyoruz (bkz. R: 8 ) .  Breton gizini, 
"Kelt Efsanesini ve onun nemli ve içe işleyen buğusunu", Breton kadınlarını ye­
rel giysileri ile tablolarında yansıttı. 

Bonnard, Japon tahta oymacılığına ilgi duyuyordu. Tabloları "Paris burjuva 
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ev içlerinin özelliklerini çağrıştıran yumuşak tonlu beneklerle dolu idi ."  Düz, yu­
muşak tonlu, süs ögelerine ağırlık veren büyük boyda resimler yaptı. 

Vuillard, Nabi 'ler içinde "Uyuyan Kadın" adlı tablosu i le izlenimciliğe karşı, 
biçimleri sadeleştirerek, bitkin tonlarla gerçekleştirdiği yapıtı ile kendini tanıttı. 

e) Yeni-nesnellik anlayışında bir sanatçı: Valloton 

ilk yapıtları ile sembolistlerin " Gül ve Haç 1 892" sergisine ve Nabi'lerin ser­
gilerine katılan F. Valloton ( 1 868- 1 925), 1 895'ten başlayarak gerçekçi resimler 
çizmeye başladı. Burjuva ev içleri resimleri düzenledi. Resimlerinde, karikatü­
rümsü bir yan vardı. Kendinin ve başkalarının acımasız bir gözlemcisi olan Val­
loton'un eleştirel bir kwiliği vardı ki bu da 1 920'lerde Almanya'da Grosz ve Dix 
resimlerindeki veriste anlayışın neue-sachlichkeit (yeni-nesnellik ) öncülüğünü 
muştular. veriste ya da yeni-nesnelcilik anlayışı az sonra daha geniş olarak anla­
tılacaktır. 

f) Ön-dışavurumculuk il 1888-1910 
1 888 yılında Van Gogh'un öncülüğü ile Arles'de başlayan ön-dışavurumcu 

anlayış, aynı yıl Ensor'un " lsa'nın Brüksel'e Girişi " (bkz. R: 7) tablosu ile dile 
geldi. Renk coşkusu ile biçimlerin deformasyonuna giden anlayışın özü psikolo­
jik bunalımları yansıtan iç yankıları idi. Ensor aynı zamanda bir sembolist idi. 
Amacı gizli bir biçimde anlatıyordu. 

' '  

Resim 9: Munch "Çığlık" (1 893) 

Bu anlayışa yine sembollerle 
katılan Munch ( 1 863 - 1 944) 
1 8 8 9 'd ilk sergisini açtı; 
1 893 'te yaptığı "Çığlık" tablo­
sunu 1 8 95'te gravür olarak ye­
niden çizdi .  Bu tablosu onun 
en ünlü yapıtlarındandır (bkz. 
R: 9 ) .  

Aynı zamanda Berlin Seces­
sion'una üye olan Munch, 
1 8 92'1erde Yaşam Efrizi adlı 
birçok tuvali ele aldı ve Oslo'da 
sergiledi. Bu sergi, 1 897'de 
" Bağımsızlar Salonu"nda açıl­
dı . 1 889-1 890'da yapılan "Ya­
şam Dansı" Munch'un baş ya­
pıtıdır. 

Bu tablo insanın kaderini 
sembolize etmektedir. Böylece 
Munch bir sembolist ve ön-dı­
şavurumcu olarak sıkıntılı yaşa­
mını yapıtlarında başarılı bir bi­
çimde yansıttı. 
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g) Arts and Crafts MovemenUSanat ve Zanaat Hareketi ( Kuruluş, 1883) 

Sembolizme öncülük eden " Pre-Rafaelit" 
akımı üyesi olan William Morris ( 1 834- 1 896), 
sanayi uygarlığının çirkinliklerine başkaldıran 
bir sosyalist olarak süsleme yanı ağır basan bir 
dekorasyon mağazasını 1 8  6 1  yılında açtı. 
"Morris, Marshall, Faulkner ve Ortakları " 

Bu anlayışa uygun duvar kağıdı, kumaş, mo­
bilya, vazo ve vitray yaparak art-nouveau hare­
ketinin öncülüğünü yaptı. Kelmscott'ta yayıne­

- vini kurdu; ahşap üzerine kazılmış az sayıda gra­
vürler bastı. 

1 883  yılında "Art and Crafts Exhibition So­
ciety"yi kurdu. 

William Morris'e kumaş desenleri çizen A. H. 
Macmurdo ( 1 852-1 942), duvar kağıdı desenleri 
çizen C.A. Voysey ( 1 857- 1 94 1 ), seramik sanatçı­
sı William de Morgan ( 1 839-1 9 1 7) (bkz. R: 10) 
ve Pre-Rafaelit sanatçısı Burne Jones katıldı. 

Bu anlayışın kökeni, süsleme (dekorasyon) Resim 1 0: W. de Morgan 
"İki kulplu Amfora" ( 1 888-97) bazında ortaçağ sanatından esinlenen (özellikle 

lrag, Osmanlı ve Hint) stilize figürleri, bitkileri kullanmak olmuştur. 
, ' ... Sanat v?2atiaat hareketi, art-nouveau akımına öncülük etmiş, 1 890'larda bu 
akıma katılmıştır. 

h) Art-Nouveau/Yeni-Sanat Akımı ( 1892-1914) 

Sembolizm akımı ile eş zamanlı ve yakın anlayışlarda olan art-nouveau (ye­
ni-üslup ya da yeni-sanat) özellikle dekoratif süslemeci yanı ağır basan bir anla­
yıştır. Bu ad çeşitli ülkelerde çeşitli adlar alır ve çeşitli zamanlarda ortaya çıkar. 

Resim 1 1 :  T. Lautrec Resim 1 2: J. Toorop "Üç Gelin" (1 893) 

"Jardin de Paris'te Jane Avril" ( 1 893) 
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Ön akım olarak bu anlayış çeşitli sa�atçıların yapıtlarında ortaya çıkar; her şey­
den önce bir izlenimci olan Toulouse Lautrec'un ( 1 864- 1 90 1 )  1 893 yılında çiz­
diği afişlerse bu süslemeci eğilimi gösterir. (Bkz. R: 1 1 ) .  Yine Bonnard'ın 1 894'te 
çizdiği afişte ve Van Gogh'un bazı desenlerinde bu anlayışın izlerine rastlanır. 

Bu akımdaki çalışmalar Almanya'da Secession'lar (ayrılmalar), Fransa'da 
"art-nouveau",  "styles nouilles" (erişte biçemi) veya "style metro", lspanya'da 
"arte-jowen",  İngiltere' de "modern-style" bazen de "arts and crafts" olarak 
isimler almışlardır. 

1. Münib Secessionu (Kuruluş 1 892, dergi: ]ugendl Gençlik 1 896) 

Resmi akademik görüşlerden bir ayrılma (kopma) belirtisi olarak F. von 
Stück ile Uhde ve Trübner tapfından 1 892'de Münih'te kurulan Secession, baş­
langıçta yalnız resimsel bir olgu idi; ama sonra dekoratif sanatlar, mimari ve 
grafik sanatlar da bu harekete katıldılar. Şiddetli bir baş kaldırış niteliğinde olan 
Münib Secession'u bazen birbirini tamamlayan bazen de birbiri ile çelişen iki 
akıma, sembolizm ve dışavurumculuğa bölünmüştü9. Stück'ün " Sfenks" adlı 
tablosunda Böcklin'in izlerini taşıyan bir sembolizm görülmektedir. 

2. Viyana Secessionu (Kuruluş 1 897) 

1 897 yılında, G. Klimt ( 1 862- 1 9 1 8) ,  Olbrich, J. Hofmann ve bazı arkadaşla­
rıyla birlikte Viyana Secessionu'nu kurdu ve 1 899 yılına kadar ilk başkanı oldu. 
Klimt bezemeci bir sembolizme varan anlayışta yapıtlar gerçekleştirdi. Onun 
l 9Q7;de yapt!ğı "Öpüş" adlı tablosu ünlüdür. Bu yapıt "Mısır uygarlığı ve Bi­
-zans filozai eı:tınden esinlenmiş bezekler kümesi" 10  olarak nitelenir. 

Genç yaşında ölen Avusturyalı Egon Schiele de ( 1 890-1 9 1 8 J  Viyana Secessi­
on'unun bir üyesidir. Tablolarında hüzün egemendir. "Anne ve lki Çocuğu" 
( 1 9 1 7) adlı tablosu başarılı bir yapıtıdır. 

3. Berfin Secessionu (Kuruluş 1 898) 

1 898  yılında M. Liebermann ( 1 847- 1 935)  Berlin Secessionu'nu kurdu. 
1 884'te Berlin'e yerleşen sanatçı, 1 888'de "Ağları Onaran Kadınlar" tablosu 

ile yeni-izlenimci divizyonizm tekniğini benimsedi. 1 890'dan sonra ışığı incele­
yen ve resme hareket kazandıran konularda çalıştı. 1 9 1 8'de "Wanmese'deki Ev" 
tablosu bu tarz anlayışa örnektir. 

4. Foto Secession (Kuruluş 1 905, New York) 
1 905 yılında New York'ta Stieglitz ( 1864- 1 946) tarafından kurulan fotoğraf 

evi ve galeri Secession anlayışı aracılığı ile modern sanat etkinliklerini benimsedi. 
Bu kuruluş 1 9 1 5  yılında .Duchamp, Picabia ve Man Ray ( 1 880-1976) yardımı 

ile "29 1 "  dergisini çıkararak öncü-Dada anlayışını Amerika'ya yaymaya başladı. 

5. New-Secession (Kuruluş 1 91 0, Berlin) 
Berlin Secession Kuruluşu'ndan ayrılan sanatçılar Max Pechstein'in başkan­

lığında 1 9 1  O yılında Be.çlin'de New-Secession derneğini kurdular. 

9 J. Cassou, a.g.k., s: 1 92. 
1 0  J. Cassou, a.g.k., s: 94. 

/ 
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1 906 yılında "Die Brucke" topluluğuna bir yı l  süreyle katılan Max Pechste­
in'ın ( 1 88 1 - 1955)  sanat anlayışı dışavurumculuk yolunda oldu. Matisse'den et­
kilendi. 1 909'da yaptığı "lki Çıplak" tablosu başarılı yapıtlarından biridir. 
1 91 2'de New-Secession'dan ayrı ldı . 

Secession (Ayrılma) ya da Münih'teki adı Jugendstıll (Gençlik Biçemi) olan 
anlayış, Almanya'da Ren-Ötesi akademizmine karşı başkaldırı hareketi idi. 

Bu öncü çalışmalardan sonra asıl "art-noveau" sanatı 1 890'1arın ilk yarısın­
da kendisini göstermiş, bu anlayışa daha sonra mimarlar ve ressamlar katılarak 
1 893- 1 9 14 yılları arasında yapıtlarını gerçekleştirmişlerdir. Çeşitli meslekten sa-
natçılar, özet olarak: r 

Paris Metrosu desinatörü H. 
Guimard ( 1 867- 1 934), Belçikalı mi­
mar Auguste Perret ( 1 874-1 954), 
İspanyol mimar Antoni Gaudi 
( 1 852- 1 926)  ve Amerikalı mimar 
Louis Sullivan'dır ( 1 856-1924).  

Resim sanatçılarına gelince: Vi­
yana Secession sanatçısı Klimt; 
1 8 92- 1 893 yıllarında yaptığı ünlü 
"Bride" (Gelin) adlı tablosu ile Hol­
landalı J.T. Prikker ( 1 868-1932); 
1 893'teki başyapıtı "The Three Bri­
des" (3 Gelinler) adlı tablosu ile 
Toorop ( 1 858-1928)  ve Oscar Wil­
de'ın yakın dostu İngiliz Ressam Be­
aı;dsley ( 1 872- 1 898 )  " Yellow Bo­
ok" ( Sarı Kitap) ( 1 894-1 897) dergi­
sindeki ünlü resimleri ile art-no­
uveau anlayışının değerli sanatçıları 
olarak belirirler. 

" 1 900 sanatı" olarak da adlan­
dırılan bu anlayış uzun süre içinde 
birçok sanatçı yetiştirmiş ise de, ko­

Resim 1 3: A. Rodin "Balzac" ( 1 897) A. Rodin'in "Balzac" nuyu, adını verdiğimiz sanatçılarla 
adlı yontusu ile 1 897 yılında sembolizme geçmiştir 

(bkz. R: 1 3  A) 
sınırlamak yerinde olacaktır. Tüm 
bu akımlara postimpressionisme adı 
verilmiş olup gerçek modernizmin 

20. yüzyılın başında başlatılması sanat eleştirmenlerince uygun görülmüştür. 

1 1 1 .  MODELİSTLER 

Modern sanatın 20 .  yüzyılın başındaki serüveni 1 905'lerde başlar. Bu tarih­
te Fransa'da "Fauve" (Vahşi) akımı ve Almanya'da "Die Brücke" (Köprü) akı­
mı baş gösterir. Her iki akım da dışavurumculuğun başlangıcı sayılmaktadır. 
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a) Fransız Dışavurumculuğu (Fauve Anlayışı) ( 1905-1914) 

Bu akım niteliğinde aşırı renklerin kullanılması ve figürlerin deformasyonu 
en önemli teknik kurallardır. Psikoloj ik duygulanmalar ise anlayışın içeriğini 
oluşturur. 

1 888  yılının ön-dışavuruıncularının ve Cezanne'ın anlayışlarını sürdüren bu 
akım Matisse'in ( 1 869- 1 955)  öncülüğünde gelişir. 

1 895 yılında Matisse, Marquet ( 1 875-1 947) ve daha önceleri 1 89 1  yılında 
Rouault ( 1 871 - 1954) Moreau'nun öğrencisi olmuşlardı. 

Matisse kısa sürede, arJr-ıdaşları arasında öne geçti. Daha 1 898-1 899 
yıllarında yaptığı "Toulouse Görünüşü" tablosu ile anlayışının özü olan renkçi­
liğin ilginç bir yapıtını gerçekleştirdi. 1 904'te neo-eınpresyonistlerin yorumla­
dıkları gibi katışıksız rengi kullanmaya başladı. 

Matisse "daha güçlü bir anlatım için renk tonlarını yoğunlaştırmaya ve karşıt­
lıklar yoluyla vurgulamaya" gitti. "Çizgi' de eriyerek ışığa dönüşmüyor, bunun ye­
rine renklerden oluşan girişik bir bezemeye (arabesk) dönüşüyordu" l l .  1 905'te 
Fauve anlayışı daha olgunlaşarak gelişti. "Rengi noktacı anlamda uygulaması ar­
tık tamamlayıcı karşıtlıklara vurgulanan bloklara dönüşmüş; çalkantılı fırça vu­
ruşlarının tonu yumuşamıştı. .. biçimlere kıvrak çizgilerle ritiın veriliyordu" 12; ya­

Resim 1 4: Matisse 
"Yeşil Çizgil i Portre" (1 905) 

lınlaştırma ve arındırma onu iki boyutlu biçime 
yaklaştırıyordu13. 1 905 yılında yaptığı "Yeşil 
Çizgili Portre" (eşinin portresi) (bk. R: 14) bu 
anlayışın en başarılı yapıtlarıo.dan biri oldu. 

Fauve anlayışında diğer unlü bir sanatçı 
Rouault oldu. 

1 903'te Matisse ve başkaları ile birlikte "Sa­
lon d'Automne"u (Sonbahar Sergileri) kuran sa­
natçı, Fauve grubu sanatçılarıyla birlikte sergile­
re katılmasına karşın, onun anlayışı daha bir 
farklı, "gecenin içinden bir çığlık! B3:stırılmış 
hıçkırık" niteliğine uygundu. 1 9 1 8'de yağlıbo­
yaya yönelen sanatçı, "kara dış çizgili, boyalı 
cam tekniği ortaya koydu" 14 çünkü o çıraklığı­
na Closion (renkli vitray) yapmakla başlamıştı. 

Fauve anlayışında diğer başarılı sanatçıları 
özetle sıralayalım: 

Marquet, A. Derain ( 1 880-1 954),  M. Vla­
minck ( 1 876-1 958) ,  R. Dufy ( 1 877- 1 953 ) .  Bu 
akım 1 9 1 4  yılına kadar önemini sürdürdü. 

Fauvisme terimini 1 905'te Vauxelles ilk kez kullandı. 

1 1 L. RICHARD, Çev.: B. MADRA, S. GÜRSOY, 1. USMANBAŞ) Ekspres'yonizm Sanat Ansiklopedisi, 
İstanbul, Remzi Kitabevi, 1984, s. 84. 

12 L. RJCHARD, a.g.k., s. 84. 
13 L. RICHARD, a.g.k., s. 85. 
14 L. RICHARD, a.g.k., s. 100. 



M O D E R N  i Z M I 8 8 4 - I 9 6 O 1 35 
b) Alman Dışavurumculuğu (Brücke Akımı) ( 1905-1913) 

1 905 yılında Dresden kentinde üç Alman sanatçı ta­
rafından kurulan bu akımın öncüleri: E. L. Kirchner 
( 1 880- 1 93 8 )  (bkz. R: 15 ) ,  E. Heckel ( 1 844-1 900) ve K. 
Schmidt-Rottluff ( 1 8 84-1 976) idi .  Brücke sözcüğü, Ni­
etzsche'nin Zerdüş Böyle Diyordu kitabının 4. önsözÜn­
den alınmıştı. 

Bu sanat anlayışı, bastırılmış duygular, coşkular ve 
güçlü istekler için bir çıkış arayan sanatçıları kapsıyor­
du 159' Fauve'lara göre renkleri daha coşkulu, biçimleri 
daha deforme olmuştu. Çünkü onlar Alman ön-dışavu­
rumcuların mirasçısı olarak, psikolojik depremleri daha 
derinden duyuyorlardı .  

B u  akıma katılan önemli sanatçılar, Emil Nolde 
Resim ı s: Kirchner ( 1 867- 1 956)  (bu anlayışa on sekiz ay katıldı) ,  M. Pech-

"Sanatçı ve Modeli" (l 90?) stein ( 1 906-12) ,  Otto Mueller ( 1 874-1 930) ( 1 910-12) · 
idi. Die Brücke 1 9 1 3  yılında dağıldı. Gerek Fauve ve gerek Brücke sanatçıları 
henüz adı konmamış ekspresyonizm (dışavurumculuk) sözcüğünün niteliklerine 
uygun yapıtlar gerçekleştirmişlerdir. 

� . ,  .ç.)�ışa ur�culuğl!n Yayılması ( 1910-1925) 

Gerçek dışavurumcu anlayışın en geni.ş anlamda yayılması 1 9 1 0  yıllarında ol­
muştur. Ekspresyonizm sözcüğü daha önceki yıllarda kullanı lmtş ise de, Pechste­
in'in 1 9 10'daki bir yapıtı karşısında Cassirer'in bunun ekspresyonist bir yapıt 
olduğunu açıklamasıyla gündeme gelir. Ve bu terim 1 9 1 0'dan sonra Alman­
ya'da sık sık kullanılır. 

Bu duruma göre yeni anlayışm öncülerini 1 9 1 0  yılından başlayarak sıralaya­
biliriz. 

Doğaldır ki ön-dışavurumculuk gibi ekspresyonizm de, natüralizme bir tepki 
olarak ortaya çıkmıştır. Bu anlamda eğilimi iki bölüme ayırmak uygun olur. 

Birincisi, bastırılmış bir şiddetin patlamasmı yansıtan figüratif bir anlayış; 
ikincisi ise, yine 1 9 1 0'da olgunlaşan, soyuta varan anlama gücüne ilişkin bir 
görkem sanatı: Soyut dışavurunıculuktur16. 

Soyut dışavurumculuğu daha sonra ' inceleyeceğiz. Şimdi figüratif dışavurum­
culuğu ele alıyoruz. 

d) Mavi Atlı/Der Blaue Reiter grubu ( 19 1 1-1914) 

Münih'te 1 909'da "Yeni Münih Sanatçılar Derneği" kuruldu. Kurucular: 
Kandinsky ( 1 866-1 944), Jawlensky ( 1 864-1 944), G. Muenter ( 1 877-1 962) ve 
arkadaşları idi. Başkanlığa Kandinsky getirildi. Bunların amacı uluslararası bir 
sanata ulaşmaktı. 

15 L. RICHARD, a.g.k., s. 14 . 
1 6  L. RICHARD, a.g.k., s. 10-11 . 
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Mavi Atlı dönemine daha gelmeden, Kandinsky'nin sanat yaşamını özetlersek: 
1 896 yılında kendini resme adayan Rus asıllı sanatçı, Jawlensky ile tanışarak 

dost oldu. 1900'de Münih Akademisi'ne geçerek Stück'ün öğrencisi oldu. 
P. Klee ( 1 879-1 940) ve F. Marc da ( 1 880- 1 9 1 6) bu okulda idi. Henüz arala­

rında bir ilişki yoktu. 1 900 yılında "Phalanx" grubu kuruldu. Kandinsky 
1 902'de kendi sanat okulunu kurdu ve aynı yıl Phalanx sanat grubunun başka­
nı oldu. 1 904 yılına kadar bu grubu yönetti. Kendi sanat okulunda G. Muenter 
ile tanıştı. 1 902-1 9 1 6  arasında onunla dost oldu. Kandinsky 1 902'lerden sonra 
pointilliste (noktacı) biçemde görünüler yaptı . Art-nouveau ile ilgilendi. Sürekli 
gezilerle Avrupa'yı dola§ırken sergilere katıldı. "Sonbahar Salonu" seçiçi kuru­
hına 1 904'te üye oldu. Brücke'nin 1906'daki 2. sergisine katıldı . 

Ama 1 908-1 910 yıl­
ları arasında Cezanne, 
Matisse ve Picasso'nun 
( 1 88 1 - 1 973 ) etkilerin­
den sonra kendi kişiliğini 
pekiştirdi. Jawlensky ve 
Müenter ile 1 908 yılında 
Murnau'da bulundu, 
orada yaptığı resimlerle 
özgün bir kişiliğe kavuş­
tu. Bu yıllarda yaptığı fi­
güratif tablolarla dışavu­
rumcu anlayışın doruğu­
na ulaştı . 1 9 1 0  yılında 
kendini yenileyen sanat­
çı, Ciurlionis'in ( 1 875-

Resim 1 6: Kandinsky "Atlı Doğaçlama" ( 1 9 1 0) 1 9 1 1 )  etkisi ile soyut sa-

Resim 1 7: F. Marc, "Mavi At" (1 91 1 )  

nata yöneldi. Sanatçı bir 
yandan dışavurumcu soyut resimler, diğer yandan 
dışavurumcu soyutlamaya giden figüratif resimler 
üzerinde çalışmayı sürdürdü. "Yeni Münih Sanat­
çılar Derneği"nde 1 9 1 1  'de bir çözülme başladı. 
Kandinsky ve Marc bu dernekten ayrılarak ''.Ma­
vi Atlı "  (Blaue Reiter) grubunu kurdular (bkz. R: 
1 6, 1 7) .  

Bu grubun sanatçı üyeleri özetle: 
Kandinsky (bkz. R: 1 6), Marc, Muenter (bkz. 

R: 1 7) ,  A. Macke ( 1 887- 1 9 1 4 ) ,  Paul Klee 
( 1 91 2'de gruba girdi), A. Kubin ( 1 877- 1 959), 
Arnold Schönberg ( 1 874- 1 95 1 )  (Müzisyen) idi. 

Grup ilk sergisini 1 6  Aralık 1 9 1 1 'de Münih'te, 
ikinci sergisini Nisan 1 91 2'de yine Münih'te açtı. 
Kandinsky Sanatta Tinsellik Üzerine adlı kitabını 
1 9 1 0'da bitirmiştir; 1 91 2  yılında yayınlandı. 
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1 9 1 2'de "Mavi Atlı Almanağı" yayınlandı. Almanak içinde Rusya, Çin, Borne­
o, Kamerun, Uzakdoğu Adaları ve Yeni Kaledonya'dan seçilmiş resimler vardı. 
Ayrıca Mart 1 9 1 2'de Berlin'de "Der Sturm" (Fırtına)  dergisinin açtığı "Der 
Blaue Reiter" sergisi düzenlendi. 

Kandinsky Binici'yi ve Marc Mavi Atları sevdiğinden bu grubun adı "Mavi 
Atlı" olmuştu. I. Dünya Savaşı'nın çıkmasıyla bu grup dağıldı . 

e)  Diğer Dışavurumcu Sanatçılar 
1 9 10'larda kendini yazı yazarak 

ve resim yaparak tanıtan Kokoschka 
(bkz. R: 1 8 )  ( 1 8 86-1980)  1 9 1 1 'de 
Bertin Secession, Köln ve Münih'te 
yeni-Secession sergilerine katıldı. I. 
Dünya Savaşı'nda 1 9 1 5'te ağır yara­
landı. Bundan çok etkilenen sanatçı, 
resimlerinde gergin ve hızlı fırça vu­
ruşları ile: daha yumuşatılmış renkler 
kullandı. 1 9 1 9'da tuvale kalın sürül­

. müş parlak renklere döndü. Bütün 
yaşamınca dışavurumcu figüratif an­
layışa uygun başarılı resimler yaptı. 

Bu anlayışın diğer başarılı sanatçı­
ları özetle: Emil Nelde ( 1 867-1 956) 
(bkz. R :  1 9) ,  M. Beckmann ( 1 884-
1 950),  C. Rohlfs ( 1 849-1 938) ,  H. So-

Resim 1 8: Kokoschka "Kendi Portresi" ( 1 9 1 7) utine ( 1 893- 1 943 ), yontucu E. Bar­

Resim 1 9: E. Nolde 
"Pentacote/Yortu"dan ayrıntı ( 1 909) 

lach'tır ( 1 870- 1 938 ) .  
Dışa vurumculuk (ekspresyonizm). aslın­

da 1 950'lere dek yavaş yavaş sürmektedir. 
Ve 1 980 başlarında Avrupa ve Amerika'da 
tekrar ortaya çıkarak "yeni-dışavurumcu­
luk" (figüratif) adında, nitelikleri eskisine 
göre daha değişik olarak, sanatçılar tara­
fından günümüze dek sürdürülmüştür. Ko­
nuları tarih sırasına göre ele aldığımız için 
bu konuları ileride yeniden ele alacağız. 

f) Primitif/Naif Sanat Anlayışı 

Bir sanat eğitiminden geçmemiş, sanat­
sal kurallara bağlı olmayan, saf kalpli kişi­
lerin, kendilerini yetiştirerek yaptığı resim­
lere naif resim deniyordu. Bu tarzda çizil­
miş yapıtlara aynı zamanda ilkel (primitif) 
adı veriliyordu. Bu anlayış 1 9. yüzyıl son-
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larında bazı sanatçılarca uygulanmaya başlandı. 1 886'dan beri yapıtlarını "Ba­
ğımsızlar Salonu"nda sergileyen H. Rousseau (Gümrükçü) ( 1 844- 1 9 10) ,  bu an­
layışta resim yapanların en ünlüsü idi. Ama ilk yapıtları anlaşılmadığı için alaya 
alınan ve önemli sayılmayan bu sanatçı sabırla yaptığı fantastik ve egzotik nite­
likte resimleri ile, primitifliğin çağın bunalımından kendini kurtarmak isteyen 
birçok sanatçı tarafından çekiciliği sonucu, ancak 1 908 'de, Picasso atölyesinde 
Rousseau adına bir şölen verdikten sonradır ki üne kavuşur. "Pierre Loti'nin 
Portresi" ( 1 89 1 ) , "Savaş" ( 1 8 94),  " Çingenenin Son Uykusu" ( 1 897) ,  "Yılan Bü­
yüleyici" ( 1 907), "Guillaume Apollinaire" ,  " Esin Perisi" ( 1 909) ve " Rüya" 
( 1 910 )  (bkz. R :  20) onun en başarılı yapıtlarından birkaçıdır. 

Resim 20: Rousseau "Rüya" ( 19 1  O) 

g) Geleneksel Gerçekçilik ( 1907 -1914) 

Geleneksel anlamda gerçekçi tabloların çizildiği bir dönemde M. Utrillo 
( 1 883-1 955), Paris sokaklarım başarılı bir biçimde yansıtıyordu. Onun " Beyaz­
lar" denilen döneminde ( 1 907- 19 14)  en başarılı tablolarını çizdiği bilinmekte­
dir. Utrillo, ressam Suzanne Valadon'un ( 1 8 67-1 938 )  oğlu olup, anneannesi ta­
rafından büyütülmüştür. 

İçki bağımlılığı yüzünden sık sık hastaneye yatan Utrillo'nun başarısı, "Be­
yazlar" denilen döneminde " Les Moulins de la Galette" ,  "Chevalier de la Barbe 
Sokağı" ( 1 9 1 0- 1 912 )  gibi yapıtlarında görülmektedir. 

h) Fantastik Resim ( 1910) 
Resim tarihinin çeşitli dönemlerinde (Azteklerden modern sanatın başına ka­

dar) fantastik konular sanatçıların denedikleri bir yol olmuştur. Sembolizm an-
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layışında da başvurulan konulardan biri olan fantastik anlayış, 20. yüzyıl başın­
da, Rus asıllı ressam M. Chagall ( 1 8 87- 1 985)  tarafından, ülkesinin anılarına 
bağlı kalarak, 1 9 1  O yıllarında denenmeye başlandı. Sanatçının "Ben ve Kö­
yüm", "Evlilik" ( 1 9 10 )  tabloları ve "7  Parmaklı Sanatçı" ( 1 9 12- 13 )  tablosu 
onun fantastik anlayışının ilk örnekleridir. Bu yapıtları ile Chagall ve metafizik 
anlayışta olan G. Chirico ( 1 88 8- 1 978) sürrealizm akımının öncüleri oldu. 

i )  Metafizik Resim ( 1910-1916) 

1 91 0  yılında kentlerin metafizik tablolarını yapmaya başlayan Chirico 
( 1 88 8-1 978 ), 1 9 1 1 - 1 9 1 5  yılları arasında Paris'te bu anlayışı geliştiren tablolar 
yaptı. "Filozofun Zaferi" ( 11914 )  adlı tablosunda (bkz. R: 2 1 )  geçmişteki özlem­
lerini geleceğe yansıtan bir anlayışı betimler. Ön plandaki top namlusu ve engi­

narlar, arka plandaki saat 
ve kent görünümü, tren ve 
bacasından çıkan duman; 
orta plandaki insan gölge­
leri bir sessizlik içinde biz­
de bir gerginlik ve gerilim 
yaratmaktadır. Bütün bun­
ların açıklaması yapıtın 
"düşlerin dili" olarak ta­
nımlanabileceğidirl 7; hoş 
bir hüzün ya da tümüyle 
ürkütüc · · bir nitelik1 8. 

Chirico 1 950'lerde 
postmodern anlayışta ya­
pıtlar gerçekleştirdi. 1 9 1 6  
yılında ltalya'ya giden sa­
natçı orada C. Carra'yı 
( 1 8 8 1 - 1 966)  da bu anlayı­
şa kazandırdı. Carra'nın 
1 9 1 6'da yaptığı "Sarhoş 
Soylu Kişi" tablosu onun 
metafizik döneminin başa­
rılı örneğidir. 

G. Morandi ( 1 8 90-
Resim 2 1 : Chirico, "Filozofun Zaferi" ( 19 14l 1 964) ise 1 9 1 7'de bu anla-

yışa uygun ölü doğa (na­
türmort) tabloları gerçekleştirmiştir. 1 920'de yaptığı "Metafizik Ölü Doğa" re­
simlerini bir "resim biçimine" dönüştürdüğü 1 9 görülür. 

17 . L YNTON, a.g.k., s. 1 50. 
18 N. L YNTON, a.g.k., s. 1 5 1 .  
1 9 N. LYNTON, a.g.k., s .  1 62. 
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iV. BATI YOLUNDA RUS AVANT-GARDE 'LARI ( 1 863 - 1 908 )  20 2 1  

Rusya'da Batı sanatına ve kendi geleneklerine bakan Rus ressam, müzisyen, 
şarkıcı, mimar, sanat tarihçileri, arkeologlar, yazarlar ve aktörlerden oluşan, Mos­
kova yakınında Abramtsevo'da "Mamontov" grubu 1 863'ten sonra kuruldu. 

S.  Mamontov, Rus Demiryolları büyük sanayicisi idi. Rusya içinde gezici ser­
gi düzenledikleri için bu grup üyelerine "Gezginler=les Ambulants" denildi. Bu 
grubun dostları yazarlar: Dostoyevski, Tolstoy ve Turgenyev; müzisyenler: Mus­
sorski, Borodin, R. Korsakov idi. "L'art pour I 'art=sanat için sanat" düşüncesi­
ni reddediyorlardı. Neo-klasisizme karşı ve Alman romantizminin 1 820'deki 
"Nazeren=Nasıralı" larına bağlsınan Gelenekçilerle kavga ediyorlardı. Amaçları 
sanatı halka götürmek idi. Çernişevski, Dobroliubov ve Nekrasov'un düşünce­
leri onları çok etkiledi. Bu gruba giren sanatçı ve sanatseverler özetle, ressamlar: · 
tlya Repin ( 1 844-1 939) ,  Valentine Serov ( 1 865-1 9 1 1 ), K .  Korovin ( 1 86 1 - 1 939), 
Apolinary Vasnetsov (mimar) ( 1 845-1 926), A. Savrasov ( 1 830- 1 8 97), Vasily 
Surikov ( 1 848- 1912 )  ve diğerleri idi. Rus Peyzaj Okulu'nun babası olan Savra­
sov, öğretmen olarak Polenov (ressam) ve grubun canlandırıcısı A. Prokhov (sa­
nat tarihçisi) "Gezginler" grubu içindeydiler. 1 872'de İtalya'da bulunan Trup 
üyeleri 1 874'te Rusya'ya döndü. Trup, aynı yıl Paris'te yaşayan 1. Repin ile ta­
nışıp, Rusya'ya geri dönmeye çağırdı. Ambulant topluluğu, 1 3  sanatçıdan olu­
şuyordu.) .  Repin'in "Onu Beklemiyorlardı" ( 1 8 84)  tablosu toplumsal idealleri 
yanşttıf§rdu DJ.ğ�r bir ambulant ressam Surikov "La Boyarina Morozova" 
( ı'8 8 1-S7) adlı trblosu il� ulusal idealleri yeni bir dille anlatmaya çalıştı. Ambu­
lantlar 1 880-82'de Abramtsevo kilisesini yaptılar ve dekore ettiler (mimarı: A. 
Vasnetsov) . A. Vasnetsov'un kardeşi Viktor Vasnetsov, öğrencı eri ile Mamon­
tov için " Özel Opera"yı 1 883 yıllarında kurdu. Dekorlarını ve kostümlerini 
yaptı. Levitan'ın öğrencisi ressam Valentine Serov St. Petersburg grubundan am­
bulantlara katıldı. K. Korovin gibi Fransız izlenimcilerin sanatını yansıttı. 

Diğer taraftan sanat yapıtları toplayıcısı Pavel Tretyakov kıymetli koleksiyo­
nunu 1 892'de Moskova kentine verdi ve Tretyakov Galerisi kuruldu. Bu döne­
min sonunda Mikhail Vrubel ( 1 856- 19 1 0) Serov'un dostu olarak Mamontov'a 
katı ldı. 1 890- 1 9 1 0  arası Kiev'de biçimi, Venedik'te rengi keşfetti; Bizans sanatı­
nı inceledi; dekor ve kostümler hazırladı; sembolist tarzda resimler yaptı. 

Bu dönemin önemli sanatçısı Alexander Benoit ( 1 870-1 960) 1 8 90'a doğru, 
Fransız Nabi'ler grubuna paralel " World Of Art" (Sanat Dünyası ) hareketini 
Rusya'da kurdu. 

" Pickwickiens de la Neva" grubunu ve dergisini kurarak sergiler açtı. 
"Sanat Dünyası" hareketi ve okulu, İngiltere ve Avrupa'nın "art-nouveau" 

akımlarına paralel olarak Rusya'da avant-garde sanatı yürütüyordu. 
Neva grubundaki sanatçılar özetle: D. Filozofov (edebiyat temsilcisi); K. So­

mov St. Petersburg Hermitage Müzesi .müdürünün oğlu olan "Okul Çocukları 
Derneği"nin üyesi Walter Nuvel okulun bir müzikçisi idi. 

20 C. GRAY, L'Avant-Garde Russe dans L'Arc-Moderne, 1 863-1922. 
21 C. GRAY, The Russian Experiment in Art, 1 863-1 922, London: Thames & Hudson, 1 993.  
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1 880'lerden sonra Rusya'da bale, şan ve opera sanatı önemli ilerlemeler kay­

detti. 
1 883 'te Korsakov'un "Kar Bakiresi=Snow Maiden" operası sahnelendi. 
S. Diaghilev ( 1 872-1929)  emprezaryo ve sahneye koyucu olarak Musorki'nin 

müzikal dramı Boris Godunov yapıtını Krallık sahnelerinde sahneledi. 
St. Petersburg okulundan Leon Bakst ( 1 866- 1 924), piaghilev Balesi'nin uy­

guladığı "Şehrazat" için ve Debussy'nin " Bir Pan'ın Öğle Sonrasına Prelüd" ba­
lelerinin dekor ve kostümlerini düzenledi. 

1 900'ün başında Rusya'da iki ekol sanat uygulamalarında bulunuyordu: 
1 .  St. Petersburglular biçime önem veriyorlardı. Bu okulun başında Alexan­

der Benoit bulunuyordu. Grup üyeleri: Korovin, Serov, Golovin ( 1 863- 1 930), L. 
Bakst, S. Diaghilev ve diğederi. 

2. Moskovalılar renge önem veriyorlardı. P. Kouznetsov ( 1 878-1968) ,  Vasi­
li ve Nikolai Miliuti kardeşler, N. Sapunov ve gelecek on yıtiçinde avant-garde 
akımı başlatacak olan Mikhail Larionov ( 1 8 8 1 - 1 964) ve eşi N. Gonçarova 
( 1 8 8 1 - 1 962) grubun üyeleri oldu. 

St. Petersburg ve Moskova okullarının ikisinde birden yer alan ve bu okulla­
rı birleştiren sembolist ressam Borissov-Mussatov ( 1 870-1 905) idi. 

1 903'e dek yayınını sürdüren ve sergilerini açan Sanat Dünyası grubu, dergi­
de 1 8 90-1 903 arasında Avrupa'nın önemli akımları ve temsilcilerinin görüş ve 
yapıtlarını Rus okuyucusuna aktardı ve tiyatroda aktivitesini yansıttı; sergilerin­
de, ;S�. · Peteı:sburglularla birlikte Moskovalı sanatçılardan Kusnetsov, Larionov 
ve Goi'ıçaro iffiın ilk yapıtlarını sergiledi. 

V. Borissov-Mussatov Fransız sembolist ressamı Puvis de Chavannes'in etki­
sinde bir tarihsel biçemde çalışmalara başladı. 1 902 yılında yaptığı "Reservoir" 
tablosu bir melankoliyi yansıtıyordu. 

Rusya'da Japonya yenilgisinden sonra 1 905'te, yapılmak istenilen devrim 
Çar tarafından acımasızca bastırılınca, tüm sanatlarda bir yenilenme canlılığı 
başladı. Yeni yeni dergiler yayınlanmaya başladı. .Sanat Dünyası dergisinden ve 
sembolizmden etkilenen dergiler yayınlandı . Yeni bir Batı anlayışı olan Fransız 
postempresyonist anlayışı Moskova'da Sergei Shchukin ve İvan Morosov ile 
başladı. Shchukin, 1 906-1 907 yıllarında Fauve anlayışta resimler yaptı ve Ma­
tisse'den etkilendi. 

Matisse 1 9 1 1  yılında Moskova'ya geldi. 
Bundan başka çağdaş Moskova avant-garde sanatçılarına Cezanne, Gauguin 

ve Picasso'nun çok büyük etkileri oldu. 
1 906 yılı Aralık ayında Moskova'da "Rose Bleue (Mavi Gül) "  grubu Serov 

ve Korovin öğrencileri tarafından kuruldu. Diagilev bu okulun kurulmasında 
önemli rol oynadı. 

Borissov-Mussatov'un öğrencisi olarak Pavel Kuznetsov bu grubun en önemli 
ressamı idi. 

İkinci kuşaktan sembolist olan sanatçılar özetle: G. Yakulov, N. Gonçarova, 
M. Larionov, Martiros Saryan ve Miliouti kardeşler idi. Birinci kuşak sembolist­
lerinden Vrubel ve Borissov-Mussatov'un etkisi açıkça görülüyordu. 
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Yine 1 906 yılı Ocak ayında "Golden Flece (Altın Post) " dergisi Mavi Gül 
grubu tarafından yayınlandı. 

1 909 yılına dek süren dönemde üç önemli sergi açan Altın Post dergisi Rus­
ya'da Batı sanatı ile Rus sanatçılarının yapıtlarını sergiledi. 

1 .  Sergi 1 908'de: Nabi'ler, Matisse, Renoir, Lautrec, Braque, Cezanne, Van 
Gogh, Rouault; Ruslardan: Kuznetsov, Larionov, (izlenimci yapıtlar), Gonçaro­
va ve Miliuti'lerin yapıtları vardı .  

2 .  Sergi 1 909 Ocak'ta : Fransız Fauve'ları ve Braque; Rus: Larionov, Gonça­
rova ve yeni Rus sanatçıları (Larionov üzerinde Nabi Etkisi: "Balıklar" ( 1 906) 
tablosu)  yer aldı. 

3. Ve son sergi 1 909 Aralık'ta açıldı (bu sergide Larionov ve Gonçarova ta­
rafından primitivist anlayışta lablolar ilk kez ortaya kondu) .  

Buradaki gezimize bir  ara verip 1 907 yılına geri dönmemiz ve yarı soyut (ya 
da soyutlama) dediğimiz anlayışları açıklamamız gerekiyor. 
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B- SOYUTLAMA YA DA YARI SOYUT SANAT 1 907-1 920 

a )  Küb izm ( 1 907- 1 9 14 )  

Cezanne'ın bir cümlesinden22 yola çıkarak objelerin özünü, iskeletini çıkar­
maya çalışan, düşünce yönü ağır basan bu akımın iki büyük sanatçısı P. Picasso 
( 1 8 8 1 - 1 973) ve G. Braque'tır ( 1 882- 1 963) .  

Picasso 1 907 yılında yaptığı "Avignonlu Kızlar" (bkz. R:  22)  tablosunu sert, 
köşeli, geometrik biçimli, kavisli çizgilerle ve kahverengi, gri, donuk pembe, si­
lik mavi renklerle düzenlell)iŞ, bu tablo kübizmin ilk yapıtı sayılmıştır. Kübizm 
terimi 1 908'deki bir yazısında � eleştirmen Vauxelles, Matis­
se'den duyarak, ortaya atmış ve 
terim tutulmuştur. 

Avignonlu Kızlar tablosu aynı 
zamanda zenci sanatının etkisini 
taşımaktadır. Çünkü 1 905'lerde 
Fransa' da zenci sanatı hayranlığı, 
zenci maskeleri aracılığıyla başla­
mıştı; Picasso, Derain ve Matisse 
zen · ma e eri satın almışlardı. ' < � • 
Dışavururncular bu tabloyu ifade 
ve duygu bakımından Picas­
so'nun ekspresyonist bir başyapı­
tı sayıyorlardı.23 

1 908 'de Picasso, Braque ile 
işbirliği yaparak kübizmin ilk 
manifestosunu birlikte yayınla­
dılar. 

Resim 22: Picasso "Avignonlu Kızlar" ( 1 907) 

Kübist hareket 3 büyük teorik döneme ayrılır: 
1 -Cezanne'cı Dönem ( 1 907-1 909) 
2-Analitik (Çözümsel) Dönem ( 1 9 1 0- 1 9 1 1 )  
3-Ara Dönem ( 1 9 1 2- 1 9 13 )  (Collage) 
4-Sentetik (Bireşim sel) Dönem ( 1 9 1 3- 1 914 )  
Cezanne anlayışına paralel ilk dönemde Picasso: "Ormanda Çıplak" ( 1 908), 

"Üç Kadın" ( 1 908) ,  " lki Figürlü Görüntü" ( 1 908) ,  " İnsan Başı" ( 1 908),  "Hor­
ta de Ebro Su haznesi {görünü)" ( 1 909)  gibi görünü ve figürler üzerinde çalıştı. 

Aynı dönemde ise Braque: "Nü" ( 1 907), " Estaque" (görünü) (bkz. R: 23) 
( 1 908) ,  "Paysage (görünü)" ( 1 908 )  gibi tablolarla Cezanne anlayışına uygun 
kübist resimler çizdi. 

22 "Doğayı silindir koni ve küre açısmdan incelemek. " 
23 L. RICHARD, a.g.k., s. 97. 
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Resim 24: Picasso "Klarnet Çalgıcısı" ( 19 1 1 - 1 2) 

1 909'da dış doğadan ev içi­
ne ( interieure) dönen iki sanat­
çı, ölüdoğa ve portre resimleri 
yaparak obje ve figürleri par­
çalamaya başladılar: Picasso 
"Oturmuş Kadın" ( 1 909) tab- . 
losu gibi. 

1 9 1 0  ve 1 9 1 1 'deki tabloları 
ise (Analitik Dönem) artık ta­
mamıyla soyut resmin sınırları­
na gelen soyutlanmış yapıtlar 
olmuştu. 

Biçimler parçalanıyor, geo­
metrik formlara dönüştürülü­
yor, figürler tabloda zor seçili­
yor, renkler soluklaşıyordu. Bu 
döneme haklı olarak "Hermeti­
que (Muammalı) Dönem" deni­
liyordu. Picasso "Mandolinli 
Genç Kız" tablosunun daha an­
laşılır soyutlanmasından "Kla­
rnet Çalgıcısı" ( 1 9 1 1 - 1 9 1 2) 
(bkz. R: 24) tablosunda güç an­

laşılan soyuta giderken, Braque "Keman 
ve Sürahi" ( 1909- 19--10 )  tablosundan 
daha zor anlaşılan "Portekizli" ( 1 91 1 )  
tablosunda soyut bir anlayışa yaklaşı­
yordu. 

1 960'ların Rus sanat eleştirmenleri 
ve felsefecilerinden olan M. Rosenthal 
ile P. Yudin, Materyalist-Felsefe Sözlü­
ğü kitabında, kübizmin formalist bir 
teori olduğundan söz ederek, şematize 
edilmiş biçimci bir anlayış olarak ta­
nımlamışlardı .  

Teknik açıdan bakıldığında kübizm 
bir soyutlama biçimidir. Ancak yukarı­
daki yargı madalyonun bir yüzüdür. 
Madalyonun diğer yüzünde ise ben şu­
nu görmekteyim. 

1 900'lerin başında burjuvanın ağır 
baskısına uğramış insanın, ruhundaki 
bunalımlar sonucunda, vücudunun de­
formasyona uğramasını yansıtmaktadır 
sanatçı. 
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Hatta bu dönemde Picasso'yu şizofren olarak tanımlayan eleştirmenler de 
bulunmaktadır. Oysa şizofren olan Picasso değil, tablosunda biçimlediği kişiler­
dir. Daha ileriki bölümlerde Picasso'nun kimliğinin diğer yönlerini açıklamaya 
çalışacağız. 

Picasso 1 907- 1 9 1 4  sıralarında çizdiği resimlerle tam soyut anlayışın öncüsü 
olmuş, ancak bu anlayışın içine girmeden figüratif anlayışm egemen olduğu ya­
pıtlar gerçekleştirmiştir. 1 9 1 1 'deki bu muammalı tabloların eleştirilmesini haklı 
gören sanatçılar somut bir çözüm ararlar ve soyutlamadan tekrar figürasyona 
dönmek için çeşitli önlemler alırlar; işte, 1 91 2  yılına gelindiğinde ara dönem de­
diğimiz "papier colle" (yapıştırılmış kağıt) dönemi baŞlıyordu. 

Tablodaki soyut anlayışı 
somutlaştırmak için tablo üze­
rine harfler yazılıyor, gazete 
parçaları yapıştırılıyor, hasır­
lar yerleştiriliyordu. Daha 
1 9 1 0'da Braque "Keman ve 
Palet" tablosunda bir çivi çize­
rek açık bir betimlemeye git- · 
miş, Picasso 1 9 1 1  'de yaptığı 
" Pipo İçen Adam" tablosunda 
harfleri kullanmıştı. 

Ancak 1 9 12- 1 9 1 3  yılların­
da daha somut görünümlü ya­
pıştırılmış eşyaları içeren tab­
lolar yapıldı. Picasso 1 912'de 
" Bambu Sandalyeli Natür­
mort" adlı tablosunda desenli 
bir muşamba yapıştırmış, Bra­
que ise aynı yıl "Meyve Taba­
ğı ve Bardak" (bkz. R: 25) 
tablosunda arka plana bir du­
var kağıdı yapıştırmış ve do­
ğacı anlayışta bir üzüm salkı­
mı çizmiş ve harfler yazmıştı. Resim 25: Braque "Meyve Tabağı ve Bardak" ( 1 9 1 2) 

Kolaj dönemine, 1 9 1 3 'te 
başlayan üçüncü sentetik (bireşimsel) dönemin ön bölümü diyebiliriz. 

1 9 13-1 9 1 4  yıllarını içeren sentetik dönemde yapılan tablolarda solgun ve 
nötr renklerden sıcak ve canlı renklere geçilmiş, objeler somutluk kazanmış, ha­
cimsel etki için kumlu grenler kullanılmıştır. Picasso bu dönemde "Keman" 
( 1 9 1 3 ) (bkz. R: 26), "Ma Jolie/Güzelim" ( 1 9 14)  adlı başyapıtlarını gerçekleştir­
miş. Braque da "Gitarlı Kadın" ( 1 9 1 3) ,  "Oyun Kağıtları ile Ölü Doğa" ( 1913 )  
isimli ünlü tablolarını gerçekleştirmiştir. 

I. Dünya Savaşı'nın başlaması ile bu akım sona ermiş sayılır; ancak 1 915-
1 9 1 9  yılları arasında Picasso ve arkadaşları kübizmi geliştirme çalışmalarında 
bulunmuşlardır. 



46 1 B A T 1 S A N A T  1 N D A M O D E R  N İ Z M V E p O S T M O D E R N 1 Z M 

Picasso " Guitare" ( 1 9 1 6) yapı­
tı ile kübizmi sadeliğe götürmeye, 
" İtalyan Kadın" ( 1 9 17) tablosu ve 
diğerleri ile figürün önden, yandan 
ve arkadan görünüşlerini aynı tab­
loya yerleştirmeye önem vermiştir. 

Buraya küçük bir açıklama ge­
tirmek zorunluluğu duymaktayım: 

Picasso sanatsal açıdan 20. 
yüzyılın bence en önemli 3 kişisin­
den biridir. Diğer ikisi ise Marcel 
Duchamp ( 1 8 87- 1 968 )  ve Joseph 
Beuys'dur ( 1 921 - 1 986) .  

Bu üç sanatçı (toplumcu ger­
çekçiliği saymaz isek) sanata kök­
lü değişiklikler getirmiş ve sanatın 
sınırlarını genişletmişlerdir. 

Kübizm akımına katılan önem­
li sanatçılar özetle: 1 908 'de kısa 
bir süre için Matisse, Dufy, 
1 909'da F. Leger ( 1 8 8 1 - 1 955) .  Le­
ger yaptığı "Ormanda Çıplaklar" 
adlı tablosu ile kübizmi kendine 
özgü bir biçimde uyguladı. 

1 9 1 0'da Derain (kısa bir süre için), 1 9 1 1 'de J.  Gris ( 1 887-1 927) "Kitap" 
( 1 9 1 1 )  tablosu ile. 

Kübizm birçok sanat akımını etkileyerek bütün uluslara yayılmıştır. 

b) Altın Oran/Section d'Or Akımı ( 1911-1914) 

Kübizmin bir yan ürünü olan bu akımın özelliği, kübizme bir gelişim sağla­
mak için Altın Oran'ı inceleyerek yapıtlar üretmekti. 

Leger ile birlikte J. Villon'un ( 1 875-1 963)  Puteaux'daki atölyesinde toplanan 
ressamlar anlaşarak Section d'Or (Altın Oran) grubunu kurdular. 

Bu grubun üyeleri şunlardı: J. Villon, Leger, Picabia ( 1 879- 1 953) ,  Gleizes 
( 1 8 8 1 - 1 953) ,  Metzinger ( 1 883-1953) ,  Marcel Duchamp ( 1 887- 1 968 ), La Fres­
naye ( 1 1 85-1925 ) .  

1 9 1 1  yılında " Bağımsızlar Salonu"nda açı lan ünlü 41 . Sergi'ye S.T. Delau­
nay ( 1 885-1 941 ) ,  Gris ve Le Fauconnier de katıldılar. 

1 9 12'de Section d'Or'a ait, La Boetie galerisinde ilk sergileri açıldı. Bu sergiye 
yukarıda söylenilenlerden başka: Yontucu R .  Duchamp-Villon ( 1 876- 1 9 1 8) ,  A. 
Lhote ( 1 885-1962), A. Herbin ( 1 882-1960), Marcoussis ( 1 883-194 1 )  vd. katıldı. 

J. Villon'un " Yürüyen Askerler" ( 1 91 3 )  tablosu (bkz. R: 27), onun bu anla­
yışta ünlü yapıtı olup, büyük ölçüde soyut geometrik ve fütürist anlayışa yakın 
bir tablodur. 
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Resim 27: J. Villon "Yü­
rüyen Askerler" (1 9 1 3) 

Marcel Duchamp'ın "Merdivenden !nen Çıplak" ( 1 9 12)  tablosu ise fütürist 
ve kübist anlayışına uygun bir yapıt o larak hareketi yansıtmaktadır. 

Gleizes ve Marcoussis 1 9 1 2'de Kübizm Üzerine kitabını birlikte yayınladılar. 
Lhote kendine ait bir okul açarak burada öğrencilerine kübizmi öğretti. 
Lhote neo-kübist görüşü ile, gerçek yaşamı, sade geometrik biçimleri bütün 

dinamik görüntüleri ile işledi. "Sanat insanları birleştirmek için araçtır. Onun 
ortak _bir öge.xi kapsaması gerekir24" sözü onun insana verdiği önemi yansıt­
maktaclır. � 

1 912-1 9 1 3  yıllarında 3 kardeş sanatçı, ressam J. Villon, Marcel Duchamp ve 
yontucu R. Duchamp-Villon fütürizmden etkilenerek o yönde-yapıt verirler. 

Marcel Duchamp'ın "Merdivenden İnen Çıplak" tablosu ve R. lluchamp­
Villon'un "At" ( 1 9 14)  yontusu fütürist anlayışta yapıtlardır. 

c) Orfizm ( 1909-1913) 

Kübizmin ikinci yan ürünü, R.  Delaunay tarafından geliştirilir. 1 908'de kü­
bist anlayışta çalışmaya başlayan S.T. Delaul)ay, bu anlayışın renkleri soyutla­
masına karşı çıkarak, 1 909'da renge önem veren "Notre-Dame Kulesi" "Kent­
ler" dizisine başladı. 1 9 1 0'da, dinamik ve ışıkla kırılmış "Eyfel Kulesi" (bkz. R: 
28)  tablosunu yaptı. 1 9 1 1 yılından başlayarak, aşırı renklerle soyut geometriye 
yöneldi. "Hemzaman Pencereler" ( 1 91 1 )  onun başarılı, soyut bir yapıtıdır. 

Çek asıllı Kupka ( 1 87 1 - 1 952), Rus asıllı Sonla Terk ( 1 886-1 979) ( 1 9 1 0  yı­
l ında R. Delaunay ile evlendi) ,  Amerikan asıllı P.H. Bruce ( 1 880-1 937), M. Rus­
sel ( 1 886- 1 953)  ve S. Macdonald-Wright ( 1 890-1 973 ) 1 9 12 yılında, şair Guil­
laume Apollinaire ( 1 880- 1 9 1 8 )  tarafından adı konan Orphisme akımına katıldı­
lar. Bu sanatçıları soyut sanat akımları içinde tekrar izleyeceğiz. 

d) Fütürizm/Gelecekçilik ( 1909-1914) 

1 909 yılında Marinetti ( 1 877-1 944) fütürizmin edebi manifestosunu Paris'te 

24 R. HUYGHE, "La Peinture Française", Les Contemporaines, Paris, 1939, s: 38. 
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yayınladı. 1 9 1 0  yılında ise U. Boc­
cioni ( 1 88 1 - 1944), C. Carra ( 1 88 1 -
1 966),  L .  Russolo ( 1 885-1 947) v e  G. 
Balla'nın ( 1 87 1 - 1 95 8 )  imzaladığı 
"Fütürist Ressamlar Manifestosu " 
yayınlandı. 

Bu akımın amacı doğadaki hare­
ketin kübist teknikle yansıtılmasıydı. 

Böylece fütüristler kübizmden 
çok etkilendiler. Onlar için hareket 
her şey idi, amaç ise hiçbir şey. Bu 
anlayışın yanlışlığı faşizmin onu baş 
tacı etmesi ile meydana çıktı. Önce­
leri ilerici bir anlayış olarak Italya'da 
ortaya çıkan fütürizm kısa zamanda 
Fransa'ya ( 1 9 1 1 )  ve Rusya'ya ( 19 12) 

Resim 28:  R. Delaunay "Eyfel Kulesi" ( 1 9 1 0) yayıldı. Marinetti Moskova'da fütü-
rist edebiyatı savundu ( 1 9 14) .  Rus 

ressam ve müzikçi Matyuşin ( 1 9 1 0) ,  David Burliuk ( 1 882-1 967) ( 1 912 )  ve şair 
Mayakovski ( 1 894-1 930) 1 9 12- 1 9 1 7  yıllarında bu akıma katıldılar. Bu sanatçı­
lar aynı �amanda, Dada akımını da benimsediler. 

Jtaly::İ4l füti:it"i' ressamlarına Severini ( 1 883- 1 968) ,  Fransa'dan Marcel Duc­
hamp, J. Villon ve R. Duchamp-Villon kardeşler katıldılar. 

Resim 29: Boccioni "Ruh Halleri: 1, Veda'lar" ( 19 1 1 )  
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Akımın eri başarılı sanatçılarından Boccioni'nin 1 9 1 1 'de yaptığı "Ruh Halle­
ri: I, Veda'lar" tablqsu (bkz. R: 29) ile "Uzayda Devamlılığın Biricik Biçimleri" 
( 1 912)  yontusu bu akımın ve kendisinin baş yapıtlarından sayılır. 

G. Balla, Boccioni ve Severini'nin öğretmeni olarak, 1 9 1 2'de yaptığı "Tasma­
lı Köpeğin Dinamizmi" (bkz. R: 30) ve " Bir Balkonda Koşan Kız" tabloları ile 
hareketi çok başarılı bir biçimde yansıtıyordu. 

Carra ( 1 8 8 1 - 1 966)  "Eşza­
manlı l ık:  Kadın ve Balkon" 
( 1 912 )  adlı tablosu ile kübist 
teknikle hareketliliği çok güzel 
yansıtıyordu. 

Severini "Tabarin Bardaki 
Dansöz" ( 1 9 1 2) adlı tablosu ile 
dansözün hareketlerini çok can­
lı bir biçimde yansıtıyordu. 

e) Vorticisme/Kasırgacılık 
( İngiliz Kübizmi)  ( 1913-1915) 

Kent yaşantısını ele alan, 
Resim 30: G. Balla "Tasmalı Köpeğin Dinamizmi" ( 1 9 1 4) kübizmden ve fütürizmden etki-

lenen lngiliz ressam] arı 
Wy._ndha Le:_wis, L. Atkinson ( 1 873-1 93 1 ), D.  Bomberg ( 1 890-1 957), W.P. Ro­
berts""(1 895- � O); yontucuları H. Gaudi ler-Brzeska ( 1 895-1 915 )  ve J. Epste­
in'ın 1 913-14'lerde kurduğu Vorticiste akımı, 1 9 14'te " Blast" (Fırtına) dergisini 
çıkartarak manifestolarını yayınladılar. 

Akımın öncüsü W. Lewis ( 1 882-1 957), 1 914 'te " Rebel Sanat Merkezi"ni kur­
du. Blast dergisinin yayıncılığını yaptı. 1 9 15'te Dore galerisinde Vortisist sergiyi 
açtı. Örnek olarak "Kırmızı Düet" ( 1 9 14) tablosu onun başarılı bir yapıtıdır. 

Atkinson " Resim" ( 1 9 1 4- 1 8 )  tablosu ile kent yaşantısını ele alıyordu. 
D. Bomberg ise, daha 1 9 12-1 9 1 3  yıllarında yaptığı " Çamur Banyosu" adlı 

tablo ile Londra'daki bir yüzme havuzunu yansıtıyordu. Bu resimlerde egemen 
olan teknik geometrik bir soyutlama idi. 

Yontucu G. Brezeska'nın "Kırmızı Taştan Dansöz" ( 1 914)  ve Epstein'ın 
" Rock Drill" ( 1 91 3 )  yontulan. bu anlayışın başarılı örneklerindendir. 

f) Purisme/Arıtmacılık ( 1918-1925) 
1 9 1 8  yılında P. Jeanneret (Le Corbusler) ( 1 887- 1 965) (bkz. R: 3 1 )  ve 

Amedee Ozenfant ( 1 8 86-1 966) Apres le Cubisme adlı ortak kitaplarını yayınla­
yarak arıtmacılık akımı manifestosunu ortaya koydular. 

Bu akım, temelde, yine, kübizmden hareketle, biçimleri ayrıntılarından arın­
dırarak basit bir tarzda yansıtmayı amaçlıyordu. Böylece kübizmi geliştirmek is­
tiyorlardı. Aynı yıllarda Picasso, Braque ve Gris de yeni anlayışlarda, "hayal edi­
len üzerinde Görü'yü yeniden ele alma eğilimi" gôsteriyorlardı25. 19 18 'deki Pu-

25 M. RAYNAL, Peinture Moderne, lsviçre: Skira Yayınevi, 1 953 s. 27. 
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risme Manifestosu'ndan sonra iki sanatçı 1 920'de "L. Espirit Nouveau" dergi­
sini kurdular ( 1 925'e kadar yayın sürecektir) .  

Purisme anlayışını Corbusier aynı zamanda mimaride de sürdürecek, Paris 
Üniversitesi alanında yapıtı " İsviçre Pavyom( bu anlayışı yansıtacaktır. . 

Ozenfant'ın 1 925'te yaptığı "Fugue" adlı kurşunkalem deseninde biçimlerin 
temi�liği ve arıtılması çok iyi bir tarzda görülmektedir. 

Yarı soyut anlayış olarak açıkladığımız kübizm ve ondan türeyen diğer akım­
lar burada sona. ermektedir. Ancak kübizm etkileri bunlarla sınırlı olmayıp so­
yut sanata geçiş süresince de, birçok Avrupalı sanatçıyı, 1 908- 1 9 14  yılları ara­
sında derinden etkilemiş, onların yeni yollar aramasına neden olmuştur. 
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C- SOYUT SANAT ( 1 9 1 0-1 939) 

Her şeyden önce, resim sanatı başından beri bir soyut sanat olmuştur. Doğa­
yı tümüyle, tıp�ı yansıtmak olanaksız olduğundan, yapıtlarda az veya çok bir 
soyutlama söz konusudur. 

Ancak sanat yapıtlarının ilk belirtilerinin görüldüğü Üst-Paleolitik Çağın ba­
şında (günümüzden yaklaşık 35 .000 yıl önce),  kemikler üzerine çizilen lineer, 
geometrik çizgiler ilk soyut �rneklerdir. 

İkinci önemli soyutlama dönemi ise Mezolitik Çağda (yaklaşık 1 0.000 yıl ön­
ce) mağara duvarlarına, kayalara çizilen hayvan ve İnsan figürlerinde görülmek­
tedir. 

7.000 yıl önce Cilalı Taş Döneminde ilk çanak çömlek lineer çizgilerle bezen­
miştir. 

Ortaçağın dinsel anlayışı ile yine geometrik soyut arabeskler çizilmeye baş­
landığı bil inmektedir. 

Rönesansta ise bu soyutlamaya gidişin örneği olarak üç geometrici sanatçıyı 
sa ya biliriz: 

Uluslararası gotik ve Rönesansçı olarak Mantegna ( 143 1 - 1 506), P. Uccel lo 
( 1 3.JG.·147 ) ye Siennalı matematikçi-ressam P. della Francesca ( 14 1 0/25-1492) 
geom triye ôn�m vere� tablolar gerçekleştirmişlerdir. Soyut sanata geçişte so­
yutlama dönemini yaşayan anlayışlar ön-soyut sanat olarak nitelenebilmektedir. 

I .  RUSYA'DA SOYUT SANAT ( 1 908 - 1 932 ) 

a) Rusya'da Ön-Soyut Sanat 1908-1910 
1 907'de Rusya'da, "Pure painting=saf resim" yoluna gidiş başladı. Artık ya­

vaş yavaş soyut sanata gidiş gündeme geliyordu. 1 909-1 1 döneminde ayrıca pri­
mitive hareket de gündeme gelmiş bulunuyordu. 

Ayrı bir akım olan fütürist 
. 

anlayış da Marinetti 'nin 1 909 
sonu veya 1 9 1 0  başında Rus­
ya'yı ziyaretinde gündeme 
gelmişti. 

Burada biraz ayrıntıya gi­
rerek 1 908- 1 9 1 3  yıllarını da­
ha geniş bir tarzda açıklamak 
gerekmektedir. 

Rusya soyut sanatın beşi­
ğidir. 

Her ne kadar 1 9 1 0 yılın­
da, Rus asıllı Kandinsky'nin 
( 1 866-1 944) (bkz. R:  32) ilk 

Resim 32: Kandinsky "Soyut Suluboya" ( 19 10) 



52 1 B A T I  5 A N  A T I  N O A M O D E R  N İ Z M V E  P O  S T M  O D E R  N İ Z M 

soyut tabloyu yaptığı sanat tarihi kitaplarında yayınlanıyorsa da, soyut sanatın 
başlangıcı 1 908'lerde aranmalıdır. 

Resim 33: Ciurlionis 
"Yıldızların Sonatı: Andante" (1 908) 

Rus Çarlığı 'na bağlı Litvanyalı 
bir ilerici sanatçı olan Ci urlionis 
( 1 875-1 9 1 1 )  1 908 yılında St. Peters­
burg'da yaptığı " Yıldızların Sonatı: 
Andante" (bkz. R: 33 )  adlı yapıtı ile 
ilk soyutlamasını gerçekleştirmiş; 
Kandinsky ile tanışmış ve onu soyut 
sanata yönelten bir kişilik oluştur­
muştur26. 

1 909 yılında iki sanatçı daha so­
yut anlayışa doğru yürümüştür: Pica­
bia 'nın ( 1 879- 1 953)  1 909 yılında 
yaptığı " Rubber=Lastik" tablosu 
(bkz. R:  34) tam soyut anlayışa 
önemli bir örnektir. 

Larionov ( 1 8 8 1 - 1 964) da · 
1 909'da bir yandan primitivizme 
(saf yüreklilik) ,  diğer yandan soyuta 
( ra yonizm/ışıncılık) yönel miştir27. 

1 9 1 0'da yaptığı " Rayonnisme" 
(bkz. R: 35)  adlı tab osu önemli bir 
örnektir28 . 

Resim 34: Picabia 
"Rubber" 

(Lastik) (1 909) 

26 Michel SEUPHOR, Dictionaire de la Peinture Abstraite, Paris: Fernand Hazan, 1 957, s. 85. 
27 M. RAYNAL, Peinture Moderne, Geneve: Skira, 1 953, s. 88. 
28 M. SEUPHOR, a.g.k., s. 33. 
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Resim 35: Larionov "Ra­
yonizm" (Işıncıl ık) ( 191 0) 

1 895'lerde burjuvazinin dünyadaki ekonomik baskısı tekelci kapitalizme dö­
nüşmüş ve emperyalistler acımasız bir sömürü düzenini tüm dünyaya uygulama­
ya başlamışlardır. 

Çarlık Rusyası da ortaçağcı baskıyı, Batı'ya paralel olarak, şiddetli biçimde 
hal_k :ve sa atçılar üzerinde yansıtmış; özgürlüğü destekleyen sanatçıları ölümcül 
uygufamalar a (Sibirya'ya sürüş, hapishanelere atış, öldürme gibi) susturmayı 
gündeme getirmiştir. 

1 9 14 1.  Dünya Savaşı öncesinde sömürüden, baskılardan yılan sanatçı, Avr.u­
pa'da ve Rusya'da ölmemek için içine kapanmaya mecbur olmuştur. Bunun so­
nucunda, sanatçı sembollere bürünmüş, kendini ve yapıtını soyutlamaya başla­
mıştır. Ağır baskı Rusya'da Avrupa'dan daha ağır olduğu için tam soyut sanat 
Rusya'da filizlenmiş ve Avrupa'ya yayı lmıştır. 

b) Fütüristler ( 1910-1917) 

1 909- 1 1  yılları arasında diğer bir anlayış ise fütürizm/gelecekçilik) idi. 
1 909'da manifestosu Marinetti ( 1 877- 1 944) tarafından !talya'da yayınlanan bu 
anlayış, kübizme hareketi getiriyordu. "Hareket her şey, amaç hiçbir şey" idi. 
Bu amaçsızlık İta.lya'da Mussolini'nin faşist akımını doğurmuştur. Rusya'daki 
fütürist akımda ise amaçlı bir hareket izleniyordu. Rus fütürizmi Dadaist bir an­
layışta gelişti29 ve Rus Devrimi'ne ışık tuttu. 1 9 1 3  yılında iki fütürist olay oldu. 
Birincisi Mayakovski'nin Bir Trajedi adlı yapıtı fütürist ressam Filonov'un de­
korlarıyla sahneye kondu. !kinci olarak aralık ayında A. Kruchenikh'in yazdığı, 
ressam Matiushin'in bestelediği ve Maleviç'in dekor ve kostümlerini yaptığı Gü­
neşe Karşı Zafer operası sahneye kondu. Maleviç'in opera dekoruna ait yaptığı 
desen ilk süprematist desen oldu. 

1 9 1 5-1 7'lerde İsviçre'nin Zürih kentinde bulunan Lenin, "Cabaret Voltai­
re" de toplanan ve savaşa karşı eylemler yapan Dadacı gruplara katılıyordu. 

Bu dönemin sanatçılarını özetleyelim: 
O. Rosanova, A. Exter, Kamensky ve Vladimir Burliuk. 

29 orbcrt L YNTON, Modern Sanatın Öyküsü, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1. basım: 1 982, s. 138. 
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Resim 36: Larionov "Askerler" ( 1 909) 

Portresi" ( 1 91 1 )  (bkz. R :  37), Kazimir 
Maleviç ( 1 878-1 935) ,  Mikhael Mati­
ushin ( 1 86 1 - 1 934).  

e) Soyutlama ve Soyut Anlayış 

· Cju,r4iojijs, baj;�nov, N� Gonçaro­
va "Kediler" ( 1 9 1 f-12), şair  ve fütü­
rist V. Mayakovski ( 1 894- 1 930) .  

f) Karo Valesi Grubu ( 1909) 
"Dörtler" grubu sergisi, Moskova 

Kolej i'nin dört Rus öğrencisi tarafın­
dan 1 909'da açıldı (solculuk için) .  A. 
Lantilov ( 1 8 78-1 943 ), P. Koncha­
lovsky ( 1 876-1 956), R.  Faik ( 1 8 86-
1 908) ,  İlya Mashkov ( 1 8 84-1 944) .  
Dört ressamın hepsi Cezanne ve Ma­
tisse etkisindeydi. Grup 1 9 1 7  yılına 
dek sürdü. Bu grubun ikinci sergisine 
Larionov ve Gonçarova da katıldı .  

David Burl iuk 1 9 1 2  Şubatında 
Moskova'da düzenlediği çağdaş sanat 
sergisinde (Karo Valesi grubunca), La­
rionov ve Gonçarova'yı "dekadan 

c) Primitifler ( 1909-1917) 
Primitif anlayışta çalışan­

lar: Niko Pirosmanishvili 
( 1 862- 1 9 1 8) ,  N. Gonçarova 
( 1 862-1 962) (hem primitivist 
hem Bizans Rus ikonu tarzın­
da) ,  Larionov -Halk resmi :  
" Berber" ( 1 907), "Askerler" 
( 1 909) (bkz. R: 36),  David 
Burliuk ( 1 882-1 967) " Benim 
Kazak Geçmişim" ( 1 908) .  

d) Kübo-Fütüristler: 
Vladimir Burliuk ( 1 8 86-

1 9 1 7) " Benedict Livshits'in 

Resim 37: Vladimir Burliuk 
"Benedict Livshits'in Portresi" ( 1 9 1 1 )  

Münih takipçileri", Cezanne'cı muhafazakar ve  eklektikçi olarak suçlayınca sa­
natçılar, Karo Valesi grubundan ayrıldılar ve La Oueue de l'Ane (Eşek Kuyru­
ğu) grubuna girerek 1 1  Mart 1 9 12'de onun ilk sergisine katıldılar. 

Kandinsky de Larionov'un yapıtlarıyla i lgileniyordu. Onu "Blaue Reiter" 
(Mavi Atlı )  grubunun sergisine katılması için davet etti. Eşek Kuyruğu grubu ise 
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öncelikle Avrupa'dan ayrılmak ve bağımsız Rus resim okulu kurmak tezini sa­
vunuyordu. Bu yüzden Mavi Atlı grubunun sergisine Larionov katılmadı. 

Bir yıl önceki "Union Of Youth "un (Gençlik Birliği) küçük bir ara sergisin­
de, ayrı olarak düzenlenen bu ilk sergi "dev dörtler"' i  (Larionov, N. Gonçaro­
va, Maleviç ve Tatlin) bir araya getirdi. Moskova avant-garde'ları ile Chagall 
(Paris'ten katıldı) ,  V. Prosmanichvili, fütürist grup üyeleri bu sergide yer aldı. 

1 9 1 3'te Larionov, Cible (nişan tahtası, hedef) adlı sergisinde rayonizmin ma­
nifestosunu yayınlar. "Glass" (Cam)( 1 9 1 1 )  bu sergide yer alır. 

Larionov'un rayonizm anfuyışına eşi Gonçarova da katılarak 1 9 1  l 'den başlaya­
rak soyutlama tarzında "Kediler" ( 1 91 1 - 12) tablosunu çizer. Ancak Gonçarova'nın 
soyutlamaları, Larionov'unkilerden farklıdır. Onun tabloları İtalyan fütüristleri ko­
nularının rayonist soyutlamalarıdır. (Örnek: "Bisikletli" ( 1 9 12-13)  tablosu) 

Rayonizm bir anlamda kübizmin, fütürizmin ve orfizmin bir sentezi (bileşi­
mi) denebilir. 

g) Süprematizm 1913-1917 

Maleviç 1 905-1 908 arasında Cezanne, van Gogh, Gauguin, Bonnard ve De­
rain tarzında resimler yaparken 1 909 ve 1 91 2  yılları arasında kübo-fütürist tarz­
da _Y�fntlar g�r�kleştirdi (örnek: "Kovalı Kadın ve Çocuk" ( 1 91 0), "Bileyci" 
·( f91 J)) . � -

• 

Ancak, 1 9 1 3  yılında, " Güneşe Karşı Zafer" adlı fütürist era için, çizdiği 
dekorlarla soyut geometrik tarza yöneldi. En küçük biçim kareyi esas alarak 
"süpreme=en yüksek, en üstün" deyiminden " süprematizm" (en üstüncülük) an­
layışını ortaya koydu. Bu anlayış, sonunda Tanrı'ya varan bir yola gidiyordu. 

Yukarıda söylediğimiz gibi, emperyalizm, sömürü için nasıl acımasızca ya­
bancı topluluklara ve hatta kendi toplumuna saldırıyorsa; Çar, iktidarı için, na­
sıl diktatörce kendi toplumunu eziyorsa, bunun 

karşısında Avrupa ve 
Rus sanatçıları da ar­
tık tamamıyla içlerine 
kapanıyor ve çok re­
vaçta olan teosofi 
( tanrısever) dernekle­
rine üye oluyordu.  
Maleviç, Kandinsky 
ve Mondrian, Teosofi 

Resim 38: Maleviç "Siyah Kare" Derneği'ne üye idiler. 
"Siyah Daire", "Siyah Haç" ( 1 9 1 3) Maleviç'in süpre-

matist anlayışına en 
iyi örnekler, 1 9 13'te yaptığı beyaz üzerine " Siyah 
Kare" " Siyah Daire" ve " Siyah Haç" tablolarıdır 
(bkz. R: 38 ) .  

Maleviç'in 1 9 14'te yaptığı diğer bir tablo ise 
" süprematizm" anlayışının iyi bir örneğidir. (bkz. 
R: 39 )  

Resim 39: Maleviç 
"Sarı, Turuncu ve Yeşil" ( 19 14) 
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h) Konstrüktivizm ( 1913-1917) 

Tatlin'e ( 1 885-1 953) gelince; önceleri, denizcilik mesleğinden esinlendiği tablo­
larını 1 9 1 1 - 12  yıllarında yapmıştır. "Eşek Kuyruğu" sergisinde 1 9 12'de sergiledi­
ği " Lnparator Maximilian ve Oğlu Adolf"a ait tiyatro dekorları ve 34 kostüm de­
seni yaptı. 1 9 1 1 -13  yılları arasında Larionov ve N. Gonçarova ile birlikte çalıştı. 
Gonçarova'nın ikonlarından etkilenerek biçimleri yumuşatmayı öğrendi. 1 9 1 3-
14'te Glinka'nın "lvan Susanin" operasının dekor desenlerini ve maketlerini yaptı. 

Ama 1 91 3  sonunda Paris'te Picasso'yu ziyaret ettiği sırada onun "Gitar" 
( 1 9 12) adlı yontusundan30 etkilenerek metal tabakalar, teller ve çeşitli gereçlerden 

Resim 40: Tatlin "Kompleks Köşe Rölyefi" (1 9 1 5) 

1 ._:' � 
i )  Kandins'ky 
Kandinsky, 1 91 0- 1 9 1 3  arasındaki 

soyutlama tablolarına "emprovizas­
yon" (doğaçlama) adını verdi. 1 9 14'te­
kilere ise " kompozisyon" adını koydu. 
(bkz. R: 4 1 )  

1 9 1 4  yıl ında 1 .  Dünya Savaşı'nın 
çıkmasıyla Paris'te çalışan Rus sanatçı­
ları: Chagal l  ( 1 8 87- 1 985) ,  1. Pouni 
( 1 892- 1 956)  (Fransa'daki adı Pougny), 
N. Altman, Boguslavskaya ve Alman­
ya'dan Kandinsky Rusya'ya döndüler. 

j ) 1915-1917 Rusyası 
1 91 5  yıl ının önemli olayı şubat ayı 

içinde Petrograd'da fütüristlerin açtığı 
"Tramvay V" sergisi oldu. Bu sergiye 
Maleviç, Tatl in, L. Popova ( 1 8 89-
1 924) ,  N. Udaltsova ( 1 8 86-1 96 1 ) , O. 

duvar köşelerine asılan konstrük­
siyonları ve rölyef resimleri yaptı. 
Bu anlayış "soyut geometrik üç 
boyutlu" yeni bir anlayıştı. Adını 
konstrüktivizm (inşacılık) olarak 
koydu. 1 9 1 3-14 kışında Tatlin bu 
rölyef resimlerden ve köşe yontu­
larından yaptı. (bkz. R: 40) 

Uzun yıllar boyunca Male­
viç'in iki boyutlu süprematist re­
simleri ile Tatlin'in üç boyutlu 
konstrüktivist yontuları savaşım 
verdi: sonuçta Tatlin zafere ulaştı. 

Resim 4 1 :  Kandinsky "Kompozisyon" ( 1 9 1 4) 

Rozanova ( 1 8 86-1 9 1 8 ) ,  Altman ve Pouni katıldı. Genç sanatçılar kübist anlayış­
ta yapıtlar sergiledi. 

30 N. LYNTON, a.g.k., s .  1 04. 
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Aynı sergiye katılmakla birlikte Maleviç i le Tatl in'in anlaşmazlıkları sürüyor­
du. Bir grup ressam 1 9 16'ya dek Maleviç Okulu'nda iken 1 91 ?'de Tatlin'in ya­
nına geçtiler. Bunların arasında Rodçenko da ( 1 89 1 - 1 956)  vardı. 

1 91 5'in ikinci önemli sergisi yine Petrograd'da, "0 . 10"  adlı fütürist ressam­
ların son sergisi olarak aralık ayında açıldı. Maleviç i lk süprematist manifesto­
su ile birlikte bu anlayıştaki tablolarını sergiye sundu. Puni, Kliun, Menkov, 
Maleviç taraftarı fütürist ressamlarla Udaltsova, Popova, Tatlin taraftarı diğer 
ressamlar ayrı salonlarda yapıtlarını sergilediler. 

Resim 42: Popova 
"Architectonic" ( 191 7) 

1 91 6  yılında Tatlin, Moskova'da "Magasin" adlı bir sergi düzenledi. 
Rodçenko bu sergiye yapıtlarıyla katıldı. 1 9 1 7  yılı başında endüstrici Filippov, 
Tatlin'e Moskova'da bulunan "Cafe Pittoresque"ın (Cafe Theatre) iç dekorları­
nı ısmarladı. Tatlin bu iş için G. Yakulov ve Rodçenko'yu yanına alarak birlik­
te çalıştı ve işi bitirdi. 

Büyük devrimden önce Zürih Dadasına benzer eylemlere geçerek "Sanatçı 
Karnavalı"nı Klebnikov ve Kamenski Petrograd'da gerçekleştirdi: "Dünyanın 
Kaderini Kararlaştıran Tüm Başkanlar" fikrine göre kiraladıkları otobüse binen 
sanatçıların yolunu "Dünyanın Başkanı" yazı l ı  bir kamyon kesti. İçinde asker 
kaputu giymiş Klebnikov oturuyordu. 

Larionov, N. Gonçarova ve Mayakovski bu tarzda abartıl ı  masklarla çeşitli 
eylemler düzenleyip zengin burjuvaları protesto ediyorlardı. 

Tatlin, Yakulov ve Rodçenko'nun konstrüksiyonları bu bilinmeyene doğru 
gidişe mükemmel bir çerçeve oluşturuyordu. 

1 9 1 5  yılında Larionov ve Gonçarova lsviçre'de bulunan S. Diaghilev balele­
rinin temsil dekor ve kostümlerini yapmak üzere Rusya'yı terk ettiler. 

k) Sovyet Rusya'da Soyut Sanat ( 1917-1932) 
Proletkültürden Toplumcu Gerçekçiliğe 
Ekim 1 9 1 7  Devrimi ile Rus sanatında endüstrileşme bazında yenileşme işa­

retleri başladı. Rus fütüristleri devrimi sevinçle karşıladı. Rus sanat eleştirmeni 
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Ossip Brik, şair Mayakovski, editör Nikolai Punin ve Tatlin devrimi savunanla­
rın başında idi. 

Lenin 1 9 1 8 'de Narkompros'un (Halk Eğitim Başkanlığı) başına Lunaçars­
ki'yi ( 1 875- 1 933)  getirdi .  

Aynı yı l  Vkhoutemas (Yüksek Sanat ve Teknik Atölyeleri) kuruldu. 
Yine bu kuruluşlar içinde Narkompros'ta IZO (Güzel Sanatlar Bölümü) ku-

ruldu ( 1 9 1 8 ) .  
1 9 1 8'de David Shterenberg IZO başkanı seçildi. 
1 9 1 9'da Tatlin Moskova'nın IZO başkanı oldu. 
1 9 1 8'de yeni rej ime süprematizm tgemen oldu. 
1 9 1 9  yılı başında " Yeni Sanatın Ressam Sanatçılar Birliği" tarafından açılan 

"V. Devlet Sergisi"nde izlenimcilikten soyut sanata kadar tüm anlayıştaki sanat­
çı ların yapıtları sergilendi. Sergiye katılan sanatçılar, özetle: A. Pevsner ( 1 8 86-
1 962) (konstrüktivist yontucu), Kandinsky ( 1 9 1 7  tabloları ile ) ,  Rodçenko, Ste­
panova ve Popova (soyut okul temsilcileri) ve diğer ikinci der.eceden sanatçılar. 
Maleviç ve T adin sergide yoktu . 

Devrimin 1 .  yıldönümünde ( 1 91 8 )  büyük tören hazırlıkları yapıldı. N. Alt­
man Petrograd "Kışlık Sarayı" meydanında ve önünde hazırlanan çok büyük 
boydaki dekorasyon için kübist ve fütürist anlayışta desenler hazırladı ve uygu­
ladı . Bu tör�nıiçin �ulamalara Puni ve Boguslavskaya da katıldı. Diğer yerler­
deki törenfer iÇiı'.ı çalışan sanatçıfar: Tatlin, Yuri Annenkov ve Meyerhold ( 1 874-
1 942) dekor yaptılar. 

1 9 1 8 'de Svomas (Petrograd özgür atelyeleri ) kuruldu. 
Vkhoutemas'ta çalışan sanatçılar: N. Gabo ( 1 890-1977) (A. Pevsner'in kardeşi, 

her iki kardeş de konstrüktivist anlayışta yontular yapıyordu), Maleviç, Tatlin, 
Kandinsky, A. Pevsner, Kuznetsov, Falk ve Favorski (gravürcü, soyut sanata karşı). 

Resim 44: Tatlin "Çaydanlık kesiti" (1 923) 

Resim 43: Tatlin "İşçi Elbiseleri ve Ocak" ( 1 9 1 8-1 9) Resim 45: Rodçenko "Çaydanlık" (1 922) 
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Tatlin 1 91 8- 1 9'da konstrüktivist anlayışını geliştirerek işlevsel işçi elbiseleri 
ve az yakıt tüketen ocak projeleri çizerek sanatını somutlaştırdı (bkz. R: 43, 44 ) .  

1 9 1 7  sonrasında Tatlin'in yolunda giden sanatçıları, başta Rodçenko (bkz. 
R: 45), Lev Bruni, Medunetski, P. Mitouritch, N. Gabo, A. Pevsner ve El Lis­
sitsky ( 1 890- 1 94 1 )  olarak özetleyebiliriz. 

1 9 1 9'dan sonra Maleviç 1 92 l 'e kadar Petrograd Resimsel Kültür Müzesi 
Profesörü oldu ve yavaş yavaş çal ışmasını Vitebsk okuluna adadı. Gerçekte Vi­
tebsk Sanat Okulu'nun müdürü Chagall idi. Chagall'ın Moskova'ya gidişini fır­
sat bilen Maleviç, okulun idaresini üzerine aldı ve Chagall'a metotlarının ve ya­
pıtlarının demode olduğunu bildirdi. Chagall, 1 91 0  yılından beri Rus Yahudisi 
olarak Paris'te, doğduğu k�ün anılarına i l işkin fantastik tablolar yapıyordu. 
Devrimden sonra ise El Lissitsky ile birlikte aynı anlayışta Yahudi kitaplarının 
resimlenmesine çalışıyordu. 

Maleviç, Vitebsk'de kendi pedagoji metotlarını kitap halinde yazdı. Ama bu 
metotlar bilimsel değildi. Chagall ise mecburen Moskova'ya döndü. Devlet Ya­
hudi Tiyatrosu'nda çalışmalarını sürdürdü. 

Kandinsky, 1 9 1 7'de Lunaçarski tarafından IZO'nun Sanat Kolej i'ne profesör 
olarak atanır. 1 920'de Moskova Sanatsal Kültür Enstitüsü'nün ( Inkhouk) kuru­
luşu programını hazırlar. Ama program enstitüdeki konstrüktivistlerin gelecek­
leri arasında farklı lıklar ortaya koyar. Sembolist felsefesi nedeniyle program red-
deQj.ljr. , 

. ... 1921 'd4ey'Me Luna�arski'nin daveti üzerine Yeni Bilimler Akademisi'nin Sa­
natlar Şubesi'nin yeniden örgütlenmesi için bir program hazırlamak üzere Kan­
dinsky görevlendirilir. Kandinsky'nin önerisi tecimsel araçlar'daki hata dolayı­
sıyla gerçekleşmeyecektir. 

1921 'de Lenin, Rusya'nın ekonomik kalkınması için 1 924'e dek sürecek bir 
ara dönemi gerçek leştirmeye çalıştı. Komünistler ulusçu burjuvalarla işbirliği ya­
parak üretimi arttıracaklardı. Bu politik ekonomiye " Yeni Ekonomi Politikası" 
(NEP) dendi. 

1 9 1 8  Ağustos ayında endüstriyel sanat alt bölümü, O. Rosanova'nın yönet­
tiği bir programla proletkültü uygulamaya koydu. 

Inkhouk, 1 920'de ikiye ayrılmıştı: 
1 .  Maleviç grubu: Maleviç, Kandinsky, Gabo ve Pevsner ruhsal aktiviteye 

önem veriyorlardı. Mühendis-sanatçı yetiştirmek, sanatçıyı vülger sanat yapma­
ya götürür diyorlardı. Maleviç, endüstriyel desenin zorunlu olarak soyut yaratı­
ya bağımlı olduğunu ileri sürüyordu. 

2. Tat/in grubu: Tatlin ve Rodçenko ise imalatın modern maddelerinin ve 
aletlerinin hizmetini sanatçının öğrenmesi ve teknisyen olması gerektiğini savu­
nuyorlardı. Mühendis-sanatçı aynı zamanda yaşamla uyumlu olarak üretmeye 
mecburdur. Çalışmayı sanata, sanatı çalıştırmaya dönüştürmelidir diyorlardı. 
" Yaşam içinde sanat" sloganına inanıyorlardı .  Sonuç olarak yararlı uygulamalı 
sanatı savunuyorlardı. 

1 920-21 'de toplumsal düzen sorunu i le Rodçenko uğraşıyordu. Tatlin'in dü­
şüncelerini kabul etmiş, onun yolunu "prodüktivist" (üretken) anlayışla izlemiş-
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tir. Bu anlayışa dayanan "5x5=25 " sergisi düzenledi. Beş sanatçıdan beş tablo 
alarak "Laboratuvar Sanatı "nın son sergisini Eylül 1 921 'de açtı. Bu beş sanat­
çı: Rodçenko, A. Vesnin, Stepanova, Popova ve A. Exter idi. Bu sergile Rodçen­
ko şövale resminin öldüğünü ilan etti. 

1 920'de "XIX. Devlet Sergisi"nde Rodçenko üç ana renk fikrini ve konstrük­
siyon faktörü olarak çizgiyi ortaya koydu. 

Mayıs 1 920'de "Obmokhou" grubunun sergisi Tatlin'in 1 3  öğrencisi tarafın­
dan açıldı. Sergi sanayide kullanılan maddelerle yapılmış yapıtları uzaysal­
mekansal (spatial) konstrüksiyonları içeriyordu. 

Kandinsky'nin 1 920'de Inkhouk'ta1ortaya koyduğu programdan sonra, "şö­
vale resmi"nin ve "saf sanat" sözcüklerinin yerine "laboratuvar sanatı" sözcü­
ğü konuldu ve "endüstriyel sanat" fikri (Tatlin'in) egemen oldu. 

Bu fikir aynı zamanda üretimin arttırılmasına da (NEP) yardımcı oldu. 

Proletkült Sorunu 
Proletkült örgütü, 1 906'da kurulmuştu. Ama 1 91 7  Devrimi'nden sonra etki­

li olmaya başladı. Bu hareketin ana teorisyeni Bogdanov ( 1 873-1 928 ) idi ve Le­
nin'le bu konuda daima kavga ediyordu. Ona göre sosyalizme giden üç bağım­
sız yol vardı -ekonomi, politika ve kültür. Bogdanov'a göre Proletkült anlayışı 
bir partiden taıoome bağunsız bir yapıydı .  • .... >( 

Lenin ttim öegütlerin merkez partisi kontrolü altında yer alması gerektiğini 
savunuyordu. Çatışma hızla arttı ve Ekim 1 920'de Lenin, Lunaçarski'yi B'Ogda­
nov'un fikirlerine göre hareket etmesinden dolayı azarladı; proletkültün Nar­
kompros otoritesi altında düzenlemesini emretti. Dışavurumcu soyut fikirlerinin 
proletarya sanatı olmasını arzulayan Kandinsky'nin projesi kabul edilmeyince, 
Kandinsky düşüncelerini Bauhaus'da uygulamak üzere, 1 921 sonunda, Rus­
ya'dan ayrılarak Almanya'ya gitti. 

1 922 yılında Moskova Akademisi'nin Güzel Sanatlar Bölümü yeniden düzen­
lenerek iki grupta toplandı: 1 .  Laboratuvar Sanatı, 2. Endüstri Sanatı. 

1 920 yılında " Realist Manifesto"yu yayınlayan Pevsner (bkz. R:  48)  ve Ga­
bo (bkz. R: 46) kardeşler, Tatlin'in konstrüktivist sorunlarını yeniden ortaya at­
tılar. Soyut geometrik yontularından vazgeçmedikleri için düşüncelerini Batı'da 
geliştirmek üzere Gabo, 1 922'de, Pevsner de 1 923'te Rusya'dan ayrıldılar. 

Konstrüktivizm anlayışını tiyatroya uygulamaya başlayan sanatçılar: A. Ex­
ter: "Romeo ve Juliet'in setleri ve kostümleri " ( 1 92 1 ) , V. Stepanova: "Tarel­
kin'in Ölümü" balesinin Moskova'da Meyerhold'daki setleri ( 1 922), L. Popova: 
"Manganimous Cuckold"un Meyerhold'daki setleri ( 1 922), G. Yakulov'un 
" Çelik Adım" balesinin set ve kostümleri ( 1 927), A.  Vesnin'in 1 923'te Mosko­
va'daki Kamerny Tiyatrosu'nda Chesterton'un bir oyunu için düzenlediği kat se­
tini gerçekleştirdiler. 

El Lissitsky, 1 9 1 9'da "Proun" adını verdiği ilk soyut geometrik resmini yap­
tı. Proun'lar süprematizm ile konstrüktivizmin bireşimini sağlıyordu. Lissitsky, 
bu metodu tipografi ve afişlerinde gerçekleştirdi. 

· 

1 923'te "Lef" (so l )  dergisinde konstrüktivizmin manifestosu yayınladı. 



Resim 46: N. Gabo "Bir Kadın Başı" ( 1 9 1 6- 1 7) 

Resim 48: Pevsner "Gri Tonlaması" ( 1 920) 
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Resim 47: E l  Lissitsky "Proun" (1 924) 

Resim 49: Rodçenko 
"Asılan Konstrüksiyon" (1 920) 

Tatlin, 1 91 9-1 920'de 400 m. yüksekliğinde olacak "ili. Enternasyonal Anı­
tı"nın (bkz. R: 50) maketini yaptı, ama bu anıt gerçekleşmedi .  1 925 yılında Ki­
ev Sanat Enstitüsü Tiyatro-Sinema Bölümü direktörü olan Tatlin, 1 927'de Mos­
kova Maden ve Ahşap üzerinde çalışmalar Fakültesi direktörü ve Seramik Fa­
kültesi Başkanı oldu . 1 93 1 'de Moskova banliyösündeki bir laboratuvarda deko­
ratör ve desinatör olarak yirmiden fazla oyunun sahnelenmesinde çalıştı. 

Diğer büyük sanatçı olan Rodçenko, 1 925'te Paris Dekoratif Sanatlar sergi-
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sinde yaptığı " İşçi Kulübü" maketini sergi­
ledi; 1 9 1 8-27 arasında Maden İşçileri Bö­
lümü'ne mobilya ve elbiseler çizdi. Lef 
dergisini 1 923 'te çıkarmaya başladı. 1 929-
41 yılları arasında tiyatro çalışmaları, ga­
zete ve dergi fotoğrafçılığı ve savaşa ait ça­
lışmaları yaptı. 

Konstrüktivizm, tiyatroda, sinemada, 
kitap kapaklarında, dizaynda uygulanarak 
yararlı bir yöne doğru gelişti. 

9' Meyerhold'un " biyomekanik" leri 
konstrüktivizmin tiyatroya uygulamaların­
dandır. 

Sinema konstrüktivizmi uygulayan sa­
natçılar: 

Dziga Vertov ( 1 896-1 954) "Film Ka­
meralı Adam" ( 1 929) ve S. Eisenstein 
( 1 898- 1 948)  "Potemkin Zırhlısı" ( 1925) .  

Resim 50: Tatlin "1 1 1 .  Enternasyonal Anıtı" Mimaride Konstrüktivizm 
. 

�9l<eti °"22!.�oı K. Melnikov: 1 925 Paris Dekoratif Sa-
natçılar� ��rgi�lııde R� pavyo� binasını, Shchoussev: Lenin'in Anıt Mezarı'nı 
( 1 924-1 930) yaptılar. 

1 932 yılında "toplumcu gerçekçilik" Rusya'nın resmi sanatı oldu. 
1 932'de Sovyet Sanatçıları Birliği Başkanı, toplumcu gerçekçi ressam Gerasi­

mov ( 1 8 81 - 1 963)  "Lenin Tribünde" adlı 
ünlü yapıtını gerçekleştirdi. (bkz. R: 5 1 )  

Burada Rus sanatı konusuna son ver-
meden açıklamak istediğim birkaç noktaya 
değinmek zorundayım. 

Rus resim ve yontu sanatının 1 930-
2000 yılları arasındaki ayrıntıl ı  belgeleri 
elimde bulunmamaktadır. Bu nedenle kita­
bımız eksik sayılmalıdır (Doğudaki Rus 
edebiyatı, Rus müziği ve balesinin ayrıntı­
ları kitabımızın konusu dışındadır). 

�on kez M. Rosenthal ve P. Yudin'in 
Materyalist Felsefe Sözlüğü kitabı üzerine 
değerlendirmelerimi açıklamak isterim .  
Modern Batı sanatı anlayışını anlatan tüm 
bölümleri eksik bulmaktayım. Felsefe bö­
lümleri yararlı olmakla birlikte, sanatsal 
değerlendirmeleri "bardağın yarı boş" kıs- Resim 5 1 :  Gerasimov 
romdan söz etmektedirler. Bence şurası bir "Lenin Tribünde" (1 932) 
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gerçektir ki, Batı modernizmi ve postmodernizmi içinde sanat anlayışlarını barın­
dırmasına karşın, kapitalist mülkiyet altındaki sanat anlayışlarından oluşmakta­
dır. Toplumcu gerçekçiliğin, toplumsal gerçekçilikle, eleştirel gerçekçiliği de içine 
alarak tüm üretici halkların ezilmişliğine karşı çıkmasını öngörmekteyim. 

Idanov'un ( 1 896- 1 948)  yazıları ve eleştirilerine ait el imde küçük bir belge 
bulunmaktadır3 1 . Bu kitabın 23.  sayfasında ldanov'un 1 947'de yazdığı bir ma­
kale yer almaktadır. Bu yazının konusu toplumcu gerçekçilik adına iki yazarın 
sanatını eleştirmektir. Verdiği örneklerden ve yargılardan dolayı İdanov'u haklı 
görmekteyim. Ancak aşırı bir tarzda eleştirmesini bilimsel açıdan doğru bulma­
maktayım. Evet, tüm aydınfarın bir görüş açısı, dünya görüşü bulunmaktadır, 
olumlu dünya görüşü ise bence de üretici halkın eğitimidir. Çünkü işçiler ve halk 
yaşamak için çalışmak, üretmek ve sonuç olarak beslenmek, korunmak ve ço­
ğalmak gereksinimindedir. 

O günlerin koşulları (Sovyet Rusya dışında) üzülerek gerçeği söylemek gere­
kirse, tekelci kapita lizmce saptanmıştır. Üretici, üretimine yabancı duruma geti­
rilmiştir. Kazancı ancak ölmeyecek derecede karnını doyurmaya yetecek oldu­
ğundan, kültüre felsefeye zaman ayıramaz bir duruma getirilmiştir. Rusya'da da 
çarlık dönemindeki durum aynı idi. 

Sovyet Rusya'nın sanat yöneticileri haklı olarak taraf tutan (toplumcu gerçek­
çiliğ� savunan) bir Sovyet Yazarları Birliği'ni 1 932 yılında kurarak, tekelci kapi­
taiTstk!hn ta fın tutaıf sanatçLların görüşlerine karşı çıkmışlardır. 

Üretici halkın bilinçlendirilmesi, eğitilmesi için ayağı yere basan ( 1 880'lerde 
"sanat için sanat" sloganı ile kendini kulelere kapatan anla ı karşı) bir sanat 
teorisi geliştirmek gerekli idi. Bunun temelini de, biraz önceki sayfalarda anlat­
tığımız üzere Lenin atmış ve prolet kültürünün doğru bir uygulamasını gerçek­
leştirmiştir. 

Ancak Batı'daki toplumcu eleştirmenlerin ortaya koydukları bir eksikliği de 
burada söylemek gerekirse, "sosyalist hümanizma"nın amacı en geniş insan top­
luluğunun özdeksel ve tinsel mutluluğunu sağlamak olduğuna göre, diyalektik 
materyalizmin sözünü çok az ettiği tinsel özelliklerin geliştirilmesine de yer ay­
rılmalıdır. Örneğin sanat, felsefe (her yönü ile), psikoloj i, sosyoloji, seksoloji . . .  
bilimlerinin verileri yolundan uygulamalara gidilmesi ve toplum kişilerinin tek 
boyutlu değil çok boyutlu olmasının sağlanması gerekmektedir. 

Bu duruma göre toplumu yanlış yönlere götürmeye çalışan her türlü anlayış­
larla savaşılması "sosyalistlerce" zorunludur. Bu nedenle bilim adamına, siyaset­
çiye, yöneticilere, sanatçılara büyük görevler düşmektedir. Sanatçı da tüm yete­
neklerini, sezilerini kullanarak, duygusal yollarla halkı bilgilendirmekle görevli­
dir. Sanat yapıtı en az iki kişiyi ilgilendirir; ama sanatçı ile tüm dünya topluluk­
larını birleştirmeye yaradığı zaman mesajını gerçekleştirmiş sayılır. Onun için 
bugün artık toplumlara gidilirken sanatsal nitelikleri de içeren bir mesajı prog­
ramlarımız içine koymalıyız. Kuru fikir ve bilimle değil canlı ,  yaşam dolu sevgi 
ile onlara öncülük etmeliyiz. 

31 A. A. lDANOV, Çev. F. BERTAY, Edebiyat Müzik ve Felsefe Üzerine, İstanbul, Bora Yaymları 14, 
1 977, s. 23. 
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i l .  BATI 'DA SOYUT SANAT ( 1 909- 1 939 )  

Birinci bölümde açıkladığımız gibi Batı'da soyut sanata gidişte, Picasso'dan 
sonra Rus sanatçılarının büyük etkisi olduğu açık bir gerçektir. 

Yinelemeye gerek yoktur ki emperyalizmin Batı ulusları üzerindeki ekono­
mik, siyasi ve kültürel baskıları aşırı bir ölçüye vardığı için tüm toplum ve sa­
natçılar artık yarı soyut anlayıştan da öte, içine iyice kapanmaya başlamış ve so­
yut yapıtlarla içlerinin trajedisini ya da dışavurumunu sergilemişlerdir. 

Nitekim 1 9 14'te, bu aşırı baskıya;(arşı çareyi sömürgelerin yeniden bölüşül­
mesinde arayan emperyalist devletler arasındaki çatışma çözümlenmemiş, çare­
yi çarpışmada bulmuşlardır. 

4 yıllık savaş sonunda suçsuz milyonlarca kişi ölmüş ve birkaç kat kişi de ya­
ralanmış ve kaybolmuştur. 

1 909 yılına dönerek sanatçıların bu aşırıl ığa karşı nasıl yapıtlar verdiğini gö­
relim: 

a) Ön-Soyut Sanat 

1 909 yıl ında Picabia'nın "Rubber" adlı yapıtı i le ilk soyut tabloyu gerçekleş­
tirdiğini söylemiştik. (bkz: R: 34) Soyut sanatın bundan sonraki gelişimi ise, geo­
metrik v: qı.şaturuIRQ 'olmak iil:ere iki ana yol üzerinden olmuştur. Soyut geo­
metrik yolun temsilcisi P. Mondrian, soyut dışa vurumcu yolun temsilcisi ise 
Kandinsky'dir. 

b) 1910-1915 Soyut Sanatçıları 

1 .  Kandinsky: 1 9 1 0'da da bir ayağı Avrupa ülkelerinde (özellikle Alman­
ya'da) olan Kandinsky ilk soyut dışavurumcu tablolarını yaptı (bkz. R:  32) .  

Resim 52: Leger "Biçimlerin Karşıtlığı" ( 1 9 1 3) Resim 53: Delaunay "Hemzaman Pencereler" ( 19 1 1 )  
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Sayut geometrik yolun ilk temsilcileri (1912-1914) 

2. Leger: 1 9 13 'te soyut kübizmde (bkz. R:  
52) yaptığı " Biçimlerin Karşıtlığı" adlı yapıtı; 

3. Duchamp: 1 9 1 2'de soyut " Section 
d'Or" (altın oran)  akımında " Bir Çıplağın 
Merdivenden !nişi " adlı tablosu; 

4 .  S.T. Delaunay: 1 9 1 1 'de soyut "orfizm" 
dalında yaptığı " Hemzaman Pencereler" 
(bkz. R: 53)  adlı tablosu; 

5. G. Balla: 1 9 13'te soyuj "fütürist" anla­
yışla yaptığı . "Irridescent Interpenetrations" 
adlı resmi; 

6. Soyut geometrik anlayışın büyük temsil­
cisi Hollandalı Pi et Mqndrian' ın 1 9 1 3-14 yıl­
ları içinde yaptığı "Oval Komposition" adlı 
yapıtı savaş öncesinin başarılı örnekleridir. 

Y ontuda ise: 
7. C. Brancusi: 1 9 1 1 'de Paris'te bulunan 

Romanya asıllı yontucu ( 1 876-1 957), no­
uveau-ne (yeni-doğmuş) akımı ( 1 9 1 1 )  (bkz. 
R: 54)- temsil�si biomorfik biçimli soyut yon­
tı.iGr yapara �ontuda soyut anlayışı ilk kez 
gündeme getirdi. 

8. Kupka: 1 9 1 1 - 1 9 1 4  yılları arasında orfist 
anlayışta yaptığı tablolar; 

Resim 54: C. Brancusi "Uzayda Kuş" 
( 1 928)(yontu) 

9. "Mavi At" grubuna giren Paul Klee'nin ( 1 879-1 940) 1 91 2- 1914  yılları 
arasında "Picasso'ya saygı" ( 1 9 1 4) adlı tablosu; 

10 .  Vortisistlerden David Bomberg'in ( 1 890- 1 957), 1 912- 1 9 1 3'te yaptığı 
" Çamur Banyosu" adlı tablo. 

Savaş içinde 1 91 5- 1 9 1 8  yılları arasında soyut sanat 

c) 1915-18 Sanatçıları 
1 )  Isviçre-Zürih'te Hans Arp ( 1 915 ) ;  
2)  Italya'da, .Floransa'da Magnelli ( 1 888- 1971 )  ( 1 9 15) ;  
3 )  Hollanda'da Mondrian ile birlikte çalışan T. Van Doesburg ( 1883- 193 1 )  

1 9 1 6- 1 7  yıllarında soyut geometrik anlayışta çalışıyorlardı. 

d) Synchromy (Eşrenkçilik) ( 19 12-18) 
Amerikan asıllı P.H. Bruce, M. Russel ve S .  MacDonald-Wright orfizm için­

de yaşamakla birlikte 1 9 13'te New York'ta açılan ve büyük ölçüde ünlü kübist­
lerin katıldığı "Armory Show" sergisine katıldılar. 

M. Russel ile S. MacDonald-Wright soyut geometrik anlayışta ve kısmen de 
soyut dışavurumcu anlayışta yapıtlar gerçekleştirerek yeni bir yol buldular ve 
buna "Synchromy" (Eşrenkçilik) adını ( bkz. R: 55)  taktılar ( 1912 ) .  
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e)  De Stijle (Neo-Plastisizm) Akımı ( 1917-1924) 

Piet Mondrian ( 1 872-1 944) Theo van Doesburg'la ( 1 883-1 93 1 )  . 1 9 1 7'de 
kurdukları "De Stijle" dergisi ile birlikte bu akımı ortaya attılar. 

Renkler soyutlanarak asal renkler (sarı, kırmızı, mavi ) ve nötr renkler (siyah, 
beyaz, gri) kabul edildi. Biçimler soyutlanarak uzay, yatay ve düşey çizgilerle 
bölündü. Böylece geometrik soyut anlayışın doruğuna varıldı. ( bkz. R: 56)  

Resim 56: 
P. Mondrian 

"Kompozisyon" 
(1 930) 
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Bu akıma katılan diğer sanatçılar: 
Ressam: B. van der Leck ( 1 876-1 958) ,  Vilson Huszar ( 1 884- 1 960). Yontu­

cu: G. Vantongerloo ( 1 886-1965) .  Mimar: Gerit Rietveld ( 1 888- 1 964), J.J.P. 
Oud ( . . .  - 1 963) ,  Van Eesteren'dir ( 1 897- 1988 ) .  

1 925 yılında Theo van Doesburg, Morıdrian 'dan ayrılarak, E l  Lissitzki ile 
birleşti ve "elemantarizm" akımını kurdular. 

Hollandalı Mondrian önceleri art-nouveau tarzında resimler yaptı. ( 1 908)  
1 909'da Teosofi (tanrı sevgisi) Derneği'ne girdi. Yapıtlarına gizemli bir hava 

kattı. Bu bir içe kapanış idi. �ir süre fauve anlayışla ağaç ve kule resimleri yaptı. 
1 9 1 1 yıl ında Amsterdam'dan Paris'e gitti. 1 9 1 2'de kübist anlayıştan büyük 

ölçüde etkilenerek soyutlamaya geçti. 
1 9 1 3'te ilk soyut tablolarını yaptı. 1 9 14'te Hollanda 'ya döndü ve yatay, dü­

şey tarzdaki ilk resimlerini yaptı (deniz dizisi tabloları) .  Bu tarzı yaşamının so­
nuna dek geliştirdi. 

I. Dünya Savaşı'nı Hollanda'da geçiren sanatçı 1 9 1 9'da Paris'e döndü. 
1 920'de Neo-Plasticism adlı kitabını yayınladı. Bu kitap 1 925 yılında Bauhaus 
tarafından yeniden basıldı .  1 925 yılında De Stijle grubunu terk etti. 

Mondrian sanat anlayışında bir "değişmez"den (sabit=constant) (C) söz edi­
yordu ki bunun "Tanrı" olduğunu çıkarabiliriz. Böylece dönemin yoğun boğun­
. tus- ndan 1'18i4 19 1 8 )rkaçıp içine k�panmış ve Tanrı'ya sığınmıştı sanatçı. 

1 926'da Amerika Birleşik Devletleri'nde büyük bir sergi açtı; 1 930'da Pa­
ris'te "Cerde et Carre" grubu serginin en önemli üyelerinden iri oldu. 

11 .  Dünya Savaşı'nın çıkması ile 1 940 yılında Amerika Birleşik Devletleri'ne 
giderek resimde soyut geometrik anlayışın en ünlü temsilcisi olarak bu anlayışı 
Amerika'ya yaydı ve orada 1 944 yılında öldü. 

f) Bauhaus Okulu ( 1919-1933) 

Konstrüktivist anlayış ile Corbusier'in pürist anlayışından etkilenen mimar 
W. Gropius ( 1 883- 1 969) ,  1 9 1 9  yılında Almanya'da Weimar'da Bauhaus Oku­
lu'nu kurdu. 

Bu okul, geometrik soyut anlayış temelinde, mimari, resim ve endüstriyel 
ürünlerde, eşyaya estetik biçim vermeye çalışıyor ve üç temel kural üzerinde du­
ruyordu: Rationalisme (akılcılık), Fonctionalisme (işlevcilik) ve Standardisation 
(norm/aştırma). · 

Bu grubun üyeleri: 
Mimarlar: W. Gropius (okulun başkanı) ,  Mies van der Rohe ( 1 886-1 969) ve 

M. Breuer ( 1902-1 98 1 ) .  
Resam ve Yontucular: L. Feininger ( 1 871 - 1 956),  Marcks ( 1 889-1981 ) (yon­

tucu), Paul K lee (bkz. R: 57), Schlemmer ( 1 889-1 943),  Kandinsky (bkz. R: 58),  
Moholy-Nagy, ]. itten ( 1 888-1 967), Joseph Albers ( 1 888-1 976) .  

Kandinsky Bauhaus anlayışından etkilenerek 1 923'lerde geometrik soyut 
tablolar yaptı. Nazi lerin baskısıyla 1 925'te Weimar'dan Dessau'a taşınan okul 
1 932'de Berlin'e taşındı ve 1 933 yılında kapandı.  
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Resin_:ı 3_1: P. Klee ''Ş.enecio" ( 1 922) 

• .... .-ç"C: 

g) Soyut Sanat Dernekieri 1930-39 

Resim 58: Kandinsky 
"Hırçın-Uysal Pembe" (1 924) 

"Cerde et carre" (Daire ve Kare) :  1 930 yıl ında Paris'te kuruldu ve 46 sanat­
çı üyesi vardı. 

"Abstraction Creation " (soyutlama yaratma ) :  1 931  yılında Herbin ( 1 882-
1 960) ve V. Gildewart ( 1 899-1 962) tarafından kurulan topluluk 1 932-1 936 yıl­
ları arasında 5 sayı sanat dergisi ve Paris'te, Wagram sokağında süreli sergiler 
düzenledi. 

" Realites Nouvelles" (yeni gerçekler) :  1 939  yılında F. Sides ve Bayan van Do­
esburg tarafından Paris'te, Galerie Charpentier'de, son soyut sanat sergisi açıla­
caktır. Bu kuruluş II. Dünya Savaşı nedeni ile ancak 1 945 yılında 2. sergisini 
açacak ve bu yıldan sonra her yıl yeni soyut anlayışın sanatçılarının yapıtlarını 
sergileyecektir. 
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O- FİGÜRATİ F SANAT ( 1 91 3-1 939) 

1 .  Ön-Dada ( 1 9 13 - 1 9 1 6 )  

Bu hareketin bir " ön-Dada" döneminden ( 1 91 3- 1 9 1 6) başlamak gerekmek­
tedir. 

I. Dünya Savaşı'nın hemen öncesinde tüm Avrupa'daki ulusların, toplulukla­
rın aşırı bir bunalımda buluJlduğu sırada soyut sanatçıların içine kapanmasına 
karşın bir bölüm sanatçı kendilerinden önce gelen sanat akımları olan, kübist, 
fovist, Bruecke'ci, orfist, dışavurumcu (ekspresyonist), fütürist ve altın oran'cı 
(Section d'Or) anlayışların emperyalizm sömürüsüne karşı çıkamayıp sonuçta 
etkisiz kaldıklarını söylediler. Hatta onları "savaş çarkının bir parçası olarak"32 
suçladılar. 

Bu nedenle özellikle iki sanatçı, Marcel Duchamp ( 1 887-1 968) ve Picabia 
( 1 879- 1953) tüm eski akımlara karşı çıkarak burjuva toplumun yaşamını eleş­
tirmeye ve alaya almaya başladılar. 

Önceleri fütürist teknikle yapıt veren altın oran üyesi Marcel Duchamp, bu 
yoldan 1 9 1 3  yıl ında ayrılarak ready made (hazır yapım) adını verdiği kürek, id­
rar%bı (�eşrtW} (bkz. R: 59) ,  şişe kurutucu, bisiklet tekerleği gibi sanayi üreti­
mi araÇ lardan yontular yaparak "sanata karşı" (anti-art) bir tutum takındı. 

Bu anlayış ileriki dönemlerde tutulacak ve birçok sanatçıy u anlayışa bağ­
layacaktır. 1 9 15'te başlayıp 1 923'te bitirdiği "Büyük Cam: 9 Bekar Tarafından 

Resim 59: M.  Duchamp "İdrar Kabı" (Çeşme) ( 1 9 1 7) 

32 R. L YNTON, a.g.k. s. 126. 

Resim 60: M. Duchamp "Büyük Cam: 9 Be­
kar Tarafından Soyulan Gelin" ( 191 5-23) 
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Soyulan Gel in" (bkz. R: 60) adını verdiği baş yapıtında sanatçı burjuva toplu­
munu alaya almaktadır. 

Bu yapıt birçok sanat anlayışına (özellikle kavramsal, pop sanatı ve fluxus 
akımına) öncülük etmiştir. 

1 9 1 5  yılında Amerika Birleşik Devletleri'ne giden Duchamp orada Picabia ve 
Stieglitz ( 1 864-1946) ile birlikte bu anlayışı Amerika'ya yaydı. 1 9 1 9'da yaptığı 
bıyıklı ve sakallı Mona Lisa tablosu (bkz. R: 6 1 )  ile anti-art anlayışını pekiştirdi. 

Resim 6 1 :  M. Duchamp "L.H.0.0.Q." ( 1 9 1 9) Resim 62: Piccabia 
"Aşk Geçit Töreni" ( 1 9 1 7) 

Picabia ise çeşitli anlayışlarda (soyut, altın oran) yapıtlar gerçekleştirdikten 
sonra, 1 91 5  yılında ABD'de D uchamp'ın anlayışına katılmış ve 1 9 1  ?'de yaptığı 
"Aşk Geçit Töreni"  (bkz. R: 62) adlı yapıtı ile burjuva akımının yozlaşmasını 
kübist bir teknikle eleştirmiştir. 

2. Dada ( 1916-1923) 

1 91 6  yı lında lsviçre'nin Zürih kentinde "Cabaret Voltaire"de toplanan 
birçok sanatçı, ressam, şair, felsefeci ve siyasi sığınmacı savaşa karşı başkaldıran 
eylemler, sergiler düzenliyorlardı. Özetle: 

Hugo Ball ( 1 886-J 927) (Cabaret Valtaire'in sahibi, şair), T. Tzara ( 1 896-
. 1 963)  (şair, yazar), Marcel Janco ( 1 895-1 984), R. Hülsenbeck ( 1 8 92-1 974) 

(ressam, şair), Hans Arp ( 1 887- 1 966)  (ressam, yontucu) (bkz. R: 63) ,  Arthur Se­
gal (bkz. R: 64) ( 1 885-1 944) (ressam), V. l. Lenin ( 1 870-1 924) (sığınmacı, 
Sovyet Devrimi önderi), H.  Richter ( 1 888-1 976) .  

1 9 1  ?'de Dada uluslararası üne kavuştu ve Zürih grubu da yavaşça dağılırken 
diğer kesimlerde ve ülkelerde yeni gruplar ortaya ç�ktı. 



Resim 63: H. Arp "Tristan Tzara'nın 
Portresi" (1 91 6) 

a) Zürih Grubu (1916-191 7) 
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Resim 64: A. Segal "Savaş Karşıtı" ( 19 1 5-6) 

�� grubuo. ressamları: Hans Arp (bkz R: 63) ,  M. Janko, H. Richter ve Ber­
lm den gelen: . rhur Segal (bkz. R: 64) idi. Picabia da Amerika'dan gruba gel-
mişti. 

b) Köln Dadası (1919-1921) 

Hans Arp 1 9 1 9  yılında Köln'e giderek Max Ernst ( 1 89 1 - 1 976) ile birlikte 
Köln Dada grubunu kurdu. Komünist şair J. Baargeld onlara katıldı. Ernst 
1 920'de iki sergi açtı ve Dadacı ayaklanma en yüksek düzeye ulaştı. 

c) Bertin Solcu Dadası (1918-1922) 

Bu grubun öncüsü 
solcu yazar R. Hülsen­
beck'ti. Diğer önemli ar­
kadaşları G. Grosz 
( 1 893-1 959),  R. Haus­
mann ( 1 886- 1 97 1 ) , J. 
Baader ( 1 876-1 955) ,  J. 
Heartfield (bkz. R: 65)  
idi. Bu anlayış, savaşı ya­
pan emperyalist devletle­
rin yöneticilerine ve on­
ların arkasında bulunan 
silah tüccarlarına karşı 
bir başkaldırı idi .  Bu 
yüzden toplantılar sık Resim 65:  J.  Heartfield "On yı l Sonra Baba ve Oğulları" (1 924) 

sık basılarak sanatçılar gözaltına alınıyorlardı. 
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1 9 1 9  Ocak ayında Berlin'de Spartakist devrimde tutuklanan komünist K. Li­
ebknecht ( 1 871 - 1 9 1 9) ve R. Luxemburg ( 1 870- 1 9 1 9) cezaevinde öldürüldüler.33 

Grosz, J. Heartfield ( 1 891 - 1968 )  ve kardeşi Herzefelde yeni Alman Komü­
nist Partisi'ne girerek Berlin Dadasının sol kanadını oluşturdular. Yapıtları ile 
Alman burjuvazisini hicvettiler. Bu sanatçılar 1 922 yılında gruptan uzaklaştılar. 

d) Honover Dadası (1919-1923) 

Kurt Schwitters ( 1 887- 1 923) aslında Hans Arp gibi soyut resimler yapıyor­
du ve resimleri politika dışı bulunuyordu .  Bu yüzden Bedin Dadasına kabul edil­
medi. "Anlamsızlık ya da anlak karşıtı bir biçem onun bilinçli olarak seçtiği bir 
yol"34 olduğu için yapıtları Dada anlayışına paralel idi. 

e) Paris Dadası (191 8-1923) 

Tzara 1 9 1 9  yılında Paris'e 
geldiği zaman Dadacı şai rler 
Louis Aragon ( 1 897- 1 982),  A. 
Breton ( 1 896-1 966)  ve Soupault 
( 1 897- 1990) tarafından aynı yıl 
kurulan " Lit�erature" dergisi 
Paris Dadaizminin merkezi olma 
amacın4ı · di35. B\J' dergi sonra­
ları ön�sür �alizmın sözcüsu ol­
maya başlayacaktır. 1 9 1 8 'de 
Lozan'a gelen Picabia Zürih 
grubu i le i l işki kurarak, Barcelo­
na'  da çıkarmaya başladığı 
"391 " dergisini orada, 1 9 19'da 
çıkardı ve sonra aynı dergiyi Pa­
ris'te yayınladı. 

Picabia Litterature dergisine 
de resimler yaptı. Paris Dadası-
nın en önemli üyeleri şairlerdi. Resim 66: M. Ernst "Fil Celebes" (1 921 ) 

Yukarıdakilerden ayrı olarak :  
Paul Elouard ( 1 895-1 953),  Pierre Reverdy ( 1 889-1 960) .  Paris'e gelen ressam­
lar ise F. Picabia ( 1 9 1 9), Marcel D uchamp ( 1 9 1 9) ve M. Ernst ( 1 922) (bkz. R: 
66 )  vd.dir. 

f) Amerikan Dadası (1915-1 928) 

1 9 1 5  yılında ilk kez Amerika'ya giden Marcel Duchamp, orada, Stieglitz'in 
Foto Secession galerisinde, modern sanatı seven bir ortam içinde Stieglitz, Pica­
bia, Man Ray ( 1 880-1 976) ile tanıştı. Onlara anlayışını kabul ettirdi. "29 1 "  
dergisini beraber yayımlayarak, Dada anlayışını Amerikalı sanatçılara tanıttılar. 

33 R. PASSERON. Çev.: S. TANSUG, Sürrealizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1 982, 
s. 8. 

34 N. LYNTON, a.g.k., s. 1 43 
35 R. PASSERON, a.g.k., S. 8. 
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M. Schamberg ( 1 88 1 - 1 9 1 8 )  ve Ch. Demuth'i ( 1 8 83-1 935) bu akıma kattılar. 
Marcel Duchamp Amerika'ya yerleşti; ama çeşitli etkinliklerini yansıtmak için 
çok kez Paris'e- gitti. 

g) Rus Dadası (1910- 1 7) 

1 9 1 0  yılından sonra Rusya'da Dadacıların eylemine benzer fütürizm olayı 
yaşanmıştı. Matyuşin adlı besteci ve yazar Yargıç için Bir Tuzak adlı bir anto­
lojiyi 1 9 1 0  yılında, David Burliuk ( 1 882-1 967) Fütürist Antoloji'yi 1 9 12 yılın­
da yayınlayarak "genel beğeniye bir şamar"36 indirmek istediler. Fütürist Rus 
sanatçıları Sovyet Devrimi'� ( 1 9 1 7) kadar Rusya'da çeşitli eylemler düzenledi­
ler. Devrimden sonra bu anlayış yararlı bir sanat dalı anlayışına dönüştü. 

Dada akımı yavaş yavaş sönerek ön-sürrealizm dönemine geçildi. 

3. Sünealizm/Gerçeküstücülük ( 1924-1939) 
Sürrealizm akımı 1 924'te başlamaktadır. Ancak 1 91 9- 1923 yılları arasında 

bir ön-sürrealizm dönemi yaşanmıştır ki bu dönem Dada akımının gelişerek sür­
realizme ulaşması için gerekli olmuştur. 

a) Ön-Sürrealizm (1919-1 923) 

Bu dönemin başlıca temsilcileri yukarıda sözünü ettiğimiz sanatçılardır. Ede­
. bifat.i� A�Bf�-ôn, Louis Aragon, Soupault, Paul Elouard. Resimde Duchamp, 

Resim 67: M. Ernst "Bülbül Tarafından 
Tehdit Edilen İki Çocuk" ( 1 924) 

36 N. L YNTON, a.g.k.,  s. 136. 

Picabia, M. Ernst, Hans Arp ve 
Man Ray gib-1< sanatçılar idi. 
Bunların hepsi sonradan sürrea­
lizm içinde yapıtlarını verdiler. 
" Litterature" ,  "Cannibale" 
"391 "  gibi dergileri bu dönemde 
hazırladılar. 

1 92 1 'de Breton'un Soupault 
ile yayınlandığı "Champs Mag­
netiques" adlı yapıt, ilk ruhsal 
otomatizm denemesi olup, hem 
Dada hem de sürrealist anlayış 
ögelerini taşıyordu. 

1 920-1 923 Crevel ( 1 900-
1 935) ve Desnos'un ( 1 900-1 945) 
"Uyku Dönemi" ya da "Rüya'da 
lş Görme Çağı" denilen hipnotik 
uyku toplantıları bu dönemin de­
nemelerinden sayılır. Bu yöntem 
sonradan terk edilmiştir. 
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b) Sürrealizm 1924-1939 

Bu anlayışın kökeni S. Freud'un ( 1 856-
1 939)  ortaya koyduğu bilinçaltı verileri 
tasvirine dayanır. 

1 924 yılında şair A. Breton'un öncülü­
ğünde ilk sürrealist dergi "La Revolution 
Surrealiste" (gerçeküstücü devrim) çıkarıl­
mış ve ilk sayıda Breton tarafından yapılan 
Gerçeküstücü Manifesto yayınlanmıştır. il. 

tDünya Savaşı'na dek iki önemli dönemden 
geçen akım, bu yılların en başat anlayışı 
olarak diğer anlayışların önüne geçmiş ve 
1 5  yıl Avrupa resmine egemen olmuştur. 

il. Dünya Savaşı ile yavaş yavaş zirve­
den inen sürrealizm, soyut sürrealizme dö­
nüşmüş; çeşitli evrelerden geçerek 1 968 
gençlik hareketlerinden sonra sönmüştür. 

c) Birinci Kuşak Sürrealistler 

1 924-1932 Resim 68: Miro "Kişiler ve Güneş 
Öpün()� .Könı>Jc" t19�) 

, ' < .--�� Max Ernst kolaj, frotaj,  kabartma ve 
damlatma tekniğini (bkz. R: 67) yarattı ve 

bu teknikle otomatizm nitelikli yapıtlar verdi. 
]. Miro 1 92 1 'de otomatizm spontane (kendiliğinden) ruhsal otomatizmayı 

denedi. 
1 923'ten sonra yaşamı boyunca "düzlem resmi"ni denedi. Sert çizgi kullan­

dı. Çocuksu bir sürrealizmi benimsedi. (bkz. R: 68 )  
A. Masson ( 1 8 96-1 987) 1 927'de kum resmini icat etti. Otomatizm deneme­

Resim 69: Masson "Bal ık Yiyen Çocuk" (1 928) 

leri yaptı, 1 939'dan sonra 
soyut sürrealizme yöneldi 
(bkz. R: 69) .  

Picasso 1 924 yıl ından 
başlayarak sürrealizme geç­
ti ve en yakın özgün yapıt­
larını 1 929-1 937 yıllarında 
verdi. 

Picasso'nun Yaşamı 

Picasso'nun sanatçı kişi­
liği ile özel yaşamını bura­
da genişçe bir parantez aça­
rak açıklamak isterim: 

Daha ilk resimlerini babasının öğretmenliğinde 1 0  yaşında yapmaya başla­
yan Picasso, çeşitli okullarda resim yapmayı öğrendi. 1 8 94'te ayak yontusu etü­
tü, 1 895'te aile portreleri yaparak 1 900 yılına dek kendini geliştirdi. 
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Juventut dergisinde, 1 900'de ilk resimleri yayınlandı. 1 901 'de Arte Joven der­
gisinin sanat yöneticisi ve ressamı oldu. Bu dergi, ön bölümlerde anlattığımız art­
nouveau akımına koşut olarak yeni genç kuşak anlayışında yayın yapıyordu. Ay­
nı yıl Barcelona, Salon Parres'de sergi açan sanatçı, mayıs ayı sonunda Paris'e ilk 
kez giderek, haziran ayında Ambroise Vollard tarafından resimleri sergilendi. 

1 903'te Barcelona'ya döndü. 1 904 yılında tekrar Paris'e giderek Bateau-La­
voir'a yerleşti ve orada 1 909 yılına dek yaşadı. 1 905'te Gui llaume Apollinaire, 
1 906'da ise Matisse ile tanıştı. 

1 900 yılı başındaki ilk art-nouveau anlayışından sonra "Mavi Dönem" ya­
pıtları 1 902- 1 904 yıllan arasında acı bir gerçekçilik ile birlikte gerçekleşti. 

1 904-1 906 yılları arasın2ıa "Pembe Dönem" resimlerinde sirk yaşamından 
görüntülerle duygusal bir anlayışa yöneldi. 

1 906-1 907 yılları ise Cezanne'ın etkisi ile kübizm akımının ilk çalışmaları ile 
geçti. 1 906'da Braque ile birlikte çalışarak bu anlayışın hazırlığına başladı . 

1 906- 1 908 yılları arasında Paris'te moda olan Afrikalı zencilerin maske ve 
yontuları ressamlarca satın alınıyordu. Matisse, Picasso ve diğer ressamlar bu 
maskelerin etkisinde kalarak tuvallerinde bu ögeleri kullandılar. 

1 907-1914 yılları arasındaki çalışmalarını daha önce anlatmıştık. 1 914-1918  
yıllarındaki I .  Dünya Savaşı sırasında Paris'te kalarak kübizmi geliştiren sanatçı, 
1 9 1 7'de Rus balesi temsilcisi S. Diaghilev için müziği Satie tarafından yapılan "Pa­
rad<' �adlı sa4pe yapıtına kostüm ve dekorlar çizdi. 

' � � 1 8 'ci'e'a)\t&balede çalışan Olga Koklova adlı balerinle evlendi. 1 921 'de oğ­
lu Paul doğdu. 

1 9 1 8-1924 yılları arasında çeşitli balelere resim ve dekorla çizdi .  
I .  Dünya Savaşı sonunda görece barış havası etkisi ile 1 9 1 9-1924 yılları ara­

sında neo-klasisizm anlayışında figüratif resimler gerçekleştirdi. 
1 925 yılında ise sanatında yeni bir gelişme oldu. Sürrealist anlayışa katılarak 

1 937 sonuna dek bu anlayışa ait birçok resim çizdi. 
1 936'da İspanya'da başlayan ve faşist Franco'nun zaferi ile sonuçlanan iç sa­

vaşa karşı çıktı. 1 937'de sürrealist anlayışta olan başyapıtı Guernica ile bu pro­
testosunu ölümsüzleştirdi (bkz. R :  70). 

Ancak, sekreteri ve yakın dostu olan Kahnweiler onun 1 930'larda apolitik 
(politika dışı) bir kişi olduğunu söyler ve çok zaman önce de bir kralcı olduğu­
nu anlatır. 1 935 yılında Rus yazarı Zervos kitabında37 onun için, "burjuva sa­
natının son dönem gösterilerini meydana . çıkarıyordu" demektedir. 

1 935 yılında Olga'dan ayrılan Picasso, bir sinir krizi geçirerek bir süre resim 
yapmaktan uzaklaştı ise de 1 936'da resme geri döndü. Bu arada birlikte yaşadı-
ğı Marie Therese Walter'den Maya adlı bir kızı oldu ( 1 935) .  . 

Guernica tablosu 1 937 uluslararası Paris sergisinde İspanyol pavyonunda 
sergilendi (bkz. R: 70). 

1 936 yılında ise, hayatına girmiş olan Dora Maar başta olmak üzere diğer 
kadınlarla ilgili resimler yaptı. 

II. Dünya Savaşı başında Antil adalarında olan Picasso, bir yıl sonra P.aris'e 

37 A. FERMIGIER, Picasso, Paris: Librairie General Française, 1 979, s. 252'den alıntı. 
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Resim 70: P. Picasso "Guernica" ( 1 937) 

döndü ve işgal boyunca orada kaldı. Resimlerinde o yılların trajik gerilimini 
yansıtıyordu: "Kuş yiyen Kedi" ( 1 939)  

Picasso sonunda 1 944 yılında Fransız Komünist Partisi'ne girdi. Fransız Ko­
münist Partisi Lenin tarzı değil " Euro-communisme" anlayışında evrimci bir 
parti idi. 

1 946 ,Y\lın$. başl�f · Fransız kadını Françoise Gilot ile yaşamaya başladı; 
iki çocuğu oldu (Claude ve Paloma) ,  1 953'te Gilot'tan ayrıldı. Gilot, Picasso 
hakkında bir kitap yayınlayarak onun aksiliklerini, geçimsizliklerini, -çelişkileri­
ni sergiledi. 

Picasso 1 958 'de 77 yaşında iken genç Jacqueline Roque ile evlendi ve yaşa­
mının sonuna dek onunla birlikte kaldı. 

Yaşamı türlü savaşımlarla geçen ve başarıya ulaşan ünlü bir sanatçı oldu. O, 
ününü paraya çeviren zengin bir burjuva idi sonuçta . Hırçındı, mağrurdu, çeliş­
kili idi. Ama resim tarihine sayısız başarılı yapıtlar da bıraktı. Yaşamı boyunca 
12 .000'den fazla yağlıboya, pastel, guaj, desen, yontu ve seramik ürünler yapan 
Picasso, 1 950'den sonraki dönemde de durmadan çalışmış, yapıtlar gerçekleştir­
miş ise de, büyük anlayışlara yeniden yol açacak resimler yaptığı söylenemez. 
Buraya son bir saptamayı geçirerek parantezimizi kapatıyoruz. "Picasso'nun son 
tablolarında, sanki yaşamak için sanat yapmaya devam etmek ihtiyacındaymış 
gibi bir telaş hissedilir.38 " 

Bu dönemin diğer sanatçıları özetle: 
R. Magritte ( 1 898-1 967) (bkz. R: 7 1 ), Picabia, Y. Tanguy ( 1 900- 1 955),  S. 

Dali ( 1 904-1 989 )  (bkz. R: 72) ,  Giacometti ( 1 90 1 - 1 966) ,  A. Calder'dir ( 1 898-
1 976). 

1 929 yıl ı  sonunda Breton sürrealist anlayışta yeni fikirler ileri sürerek yeni 
bir dergi ( "Devrim Hizmetinde Sürreal izm")  çıkardı; ikinci sürrealist manifesto­
yu bu derginin ilk sayısında yayınlandı (Temmuz 1 930) .  Bununla birlikte birçok 
değerli sanatçıyı da gruptan dışladı. 

Sürrealistlerin bu dönemdeki siyasi yapısı komünistlerle işbirliği tarzında idi. 

38 M. McCully, "Picasso lstanbul'da'', Picasso Sergisi Broşürü, lstanbul, Sabancı Müzesi, 2005, s. 16. 



Resim 71 : R. Magritte 
" 10  Numaralı Minotaure Dergisi Kapağı" ( 1 937) 
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Resim 72: S. Dali "Ateş Almış Zürafa" ( 1 935) 

1 9�Q başlarında Breton Troçki'yi, Louis Aragon ise Stalin'i destekliyordµ. Buna 
ka?şın Daİl'ıs �ranko ve Nazi'leri destekliyordu .  Komünist Parti'ye üye olan 
tüm sanatçılar 1 933  yılında Komünist Parti'den atıldılar. Dalı de 1 936 yılında 
sürrealist gruptan atıldı. 

Paul Klee, 1 92 1  'de mizahçı bir biçime girdi. Fantastik ögelere yer verdi ya­
pıtlarında. 1 937'lerde son biçemi olan "resim yazıları sürrealist değilse de o" 20. 
yüzyılın en şaşırtıcı resim şairlerinden biri idi.39 (bkz. R: 73) 

Resim 73:  P.  Klee "Yem" (1 938) 

39 R. Passcron, a.g.k., s. 185. 

Resim 74: M. Ray "lngres'in Kemanı" (1 924) 
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Amerikalı fotoğraf sanatçısı (bkz. R: 74) olan ve sürrealist akıma katılan 
Man Ray ( 1 8 90-1 976) ,  fotoğraf sanatında özellikle rayogram tekniğini bulgula­
dıktan sonra 1 925'te sürrealistlerin açtığı ilk sergiye katılmıştır. 1 925'te açılan 
1 .  Sürrealist Sergi'ye katılan sanatçılar: M. Ernst, J. Miro, A. Masson, Picasso, 
P. Klee, Man Ray� Chirico, yontucu Hans Arp vd. 

İlk Kuşak Sürrealist 
Yontucular 
A. Giacometti ( 1 901 -

1 966)  1 929-1 935 yılları 
arasında sürreal istlerle 
birleşti. 1 932'de yaptığı 
"Sabahın Dördünde Sa­
ray" adlı yontusu (bkz. R: 
75) oneirizm anlayışında 
son derece başarıl ıdır. 
1 935'ten sonra sürrealist 
anlayıştan uzaklaşarak II. 
Dünya Savaşı içinde varo­
luşçu anlayışta açlıktan 

Resim 75: A. Giacometti "Sabahın Dördünde Saray" (1 932) kurumuş insa .$)ntuları 
gerçekleştirdi. 

H. Moore ( 1 898-1 986) 1 928 y.ılından beri sürrealist yontu lar yaptı . 1 929'da 
yaptığı " Yatan Şekil"  yontusu Meksika yontu geleneğinin etkisinde bir sürrea­
list yontudur (bkz. R: 76). 

Resim 76: H. Moore "Yatan Şekil" (1 929) 

1936'da İngiliz sür­
realist grubunun kuru­
cu üyesi oldu. 

20. yüzyıl ın yontu 
sanatında çok .önemli 
bir yeri olan H. Moore 
hem sürrealist hem so­
yut biyomorfik biçimli 
yontular gerçekleştir­
miştir (bkz. R: 77, 78 ) .  

1 963'te "Order of 
Merit" nişanını kaza­
nan H. Moore, 1 95 1  ve 
1 968'de Londra Tate 
Galerisi'nde büyük 
"toplu sergi "ler açtı. 

Hans Arp, Dada anlayışında soyut kabartma yontularıyla fantastik yapıtlar 
verdi. 1 935'lerde ise biyomorfik yapıda yontular gerçekleştirdi (bkz. R: 79) .  

A. Calder i leride kinetik sanatta da karşılaşacağımız bir sanatçı olarak i lk 



· Resim 77: H. Moore "Aile Grubu" ( 1 948-9) 

Resim 79: H. Arp "Torso" ( 1 93 1 )  
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Resim 78: H. Moore "Uzanan Figür" (1 938) 

Resim 80: A. Calder "lstakoz Sepeti ve 
Balık Kuyruğu" (1 939) 

yontularına 1 932'de "mobi l"  adını verdi. İçerik olarak fantastik ve sürrealist bir 
anlayışta idiler. Hafif bir rüzgarla tavana asılmış bu yontular, titreyerek sallanır 
ve izleyiciye denizde yüzen bir balığı anımsatır (bkz. R: 80) .  

d) ikinci Kuşak Sürrealistler 1 932-1939 

Brauner ( 1903-1 966) 1 946'da resimlerinde balmumu kullanarak, Domingu­
ez ( 1 906-1 957) dekalkomani tekniğini 1 936'da bulgulayarak, H. Bellmer 
( 1902-1 975)  1 933'te bebek objeler (bkz. R: 82) yaparak, M. Oppenheim ( 1 913-
1 985) (bkz. R: 8 1 )  1936'da fantastik objeler yaparak, Delvaux ( 1 897-1 944), 
Matta ( 1 9 1 1 )  resimlerinde balçık kullanarak yapıtlarını ürettiler. 
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Resim 8 1 :  M. Oppenheim "Kürkle Kaplı Fincan ve 
Tabağı" (1 936) · 

Resim 82: H. Bellmer "Bebek" (1 934) 

II. Dünya Savaşı'nda Nazi tehlikesinden Amerika'ya göçen sürrealistler, ora­
da soyut sürrealizmin öncülüğünü yaptı. 

Resim 83: G. Grosz "Güzellik, Sizi Ödüllendirmek 
istiyorum" (1 922-3) 

Resim 85: O. Dix 
"Yaralı/ 1 91 6 Savaşı dosyasından no. 6" ( 1 924) 

Resim 84: K. Kolwitz "Ekmek" (1 924) 

4. Yeni-Nesnellik/ 
New-Objectivity ( 1920-1930) 
1 925'te Mannheim'daki bir sergi-

den adını alan bu anlayışın sanatçıla­
rı, nesnel görünüşte resimler yapıyor 
ve belli bir gerçekçiliği savunuyorlar­
dı. Bu grubun toplumsal hiciv yönünü 
temsil eden iki sanatçısı, Grosz (bkz. 
R: 83) ve O. Dix (bkz. R: 85)  ( 1 891 -
1 969) idi. Bunlara Verist (doğrucular) 

deniyordu. Diğer gerçekçi sanatçılar ise 
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farklı anlayışlarda resim yapıyorlardı. Özetle: K. Kolwitz ( 1867-1 945) (bkz. R: 84), 
G. Schrimpf ( 1 889- 1938), C. Grossberg ( 1 894-1 940) ve Bauhaus Okulu'ndan ge­
len O. Schlemmer ( 1888-1943) (gizemsel bir nesnellik arayışı). 

5. Gerçekçi Doğa Resmi ( 1916-1939) 
Morandi ( 1 8 90-1964) ve Derain ( 1 8 80-1 954) 1 9 1 6  yılından sonra gerçekçi 

doğa resimleri gerçekleştirdiler. 

6. Toplumsal Gerçekçilik 

( 1922-1939) 9' 
1 922'den sonra Leger ve Gromaire 

( 1 892- 1 97 1 )  toplumsal yaşama ait ger­
çekleri tablolarına yansıttılar (özellikle 
işçileri) ( bkz. R: 86) .  

7. Meksika Resmi ( 1922-1939) 

Meksika'nın sosyalist devrimini bü­
yük duvar resimleriyle ölümsüzleştiren 
sanatçılar, Meksika rönesansını gerçek­
leş.ıi.r:cıliler:�, -R.ivera ( 1 8 86-1957) (bkz. 
R� 81- . 8) ,  J .  ' rozco ( 883- 1949) (bkz. 
R: 89) ve Squeiros ( 1 896-1974) bu anla-
yışın devrimci sanatçıları idi. Resim 86: M. Gromaire "Gezici işçi" (1 925) 

Kitabın giriş kısmında belirttiğimiz gi-
bi, yalnızca sanat tarihi yazmak yerine önem verdiğimiz tarihi ve siyasi olaylara da­
ha geniş yer vererek, o günlerin atmosferini gücümüz yettiği kadar belgelere daya­
narak açıklamaktır. 

Resim 87: Rivera 
"Devrim İşçileri" du­

var resminden ayrıntı 
( 1 929) 
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Resim 88: Rivera 
"Kırsal Lider Zapata" ( 1 93 1 )  

Resim 89: J .  Orozco "Zapatistalar" ( 1 93 1 )  

Yine konumuza dönersek, 1 9 1 9- 1 939  yılları arasında Batı dünyasındaki sa­
nat hareketlerini incelemeye başlayalım. 

8. tk.i Dü�-3 Sav�ası ( 1919-1939) 
Avrupa sanatında iki dünya savaşı arasında geçerli olan görüşler, 1 924-1 939  

yılları arasında başat anlayış olarak sürrealizm, onu izleyen ve  ikind rraya dü­
şen soyut sanat anlayışıdır. 1 91 9  yılında başlayan ve II. Dünya Savaşı'na dek sü­
ren bir başka anlayış: neo-klasisizm akımı ise resim, mimari ve müzikte kendini 
göstermiştir. Picasso'nun 1 9 1 9- 1 923 yılları arası resimleri, Stravinski'nin ( 1 882-
1 971 )  1 920- 1 950 yılları arası düzenlediği müzik yapıtları, Almanya'da Nazile­
rin etkisinde yapıt veren mimar Albert Speer ( 1 905- 198 1 )  ve lngiltere'de bu dö­
nemde yapılan mimarlık yapıtları neo-klasik anlayıştaki yapıtlardır. 

1 9 1 9-1 929 döneminde görece bir barış dönemi yaşanmaktaydı Avrupa'da. 
Ancak ABD'de ortaya çıkan, kapitalizm kanunlarına uygun 1 929 ekonomik 

bunalımı bütün Avrupa'ya yayılmış, siyasi gerilim 1 939'a dek gelişerek zirveye 
çıkmıştır. Almanya 1. Dünya Savaşı'ndaki gibi sömürgelerini geri a lmak ya da 
yeni sömürgeler elde etmek üzere harekete geçmiş, 1 933 'te Hitler yalancı bir ad­
la "Nasyonal Sosyalist" Partisi'ni iktidara getirmiştir. 

ltalya'da Mussolini'nin "Kara Pantolonlu Faşist"leri iktidara gelince, Batılı 
emperyalistlere başkaldırı başlamıştır. lspanya'da arkasına Almanya'yı alan 
Franko da iç savaş ile iktidara gelmişti. 

Daha 1 934'lerde Hitler kendi anlayışına uymayan kitapları toplatıp meydanlar­
da yaktırmış ve 1 937'de Dejenere Sanat kitabı ile en ünlü sanatçıların yapıtlarını 
yasaklamıştı. "Ari ırkın üstünlüğü ve saflığı"nı ilan ederek Yahudi düşmanlığını 
başlatmış, toplama kamplarında yüzbinlerce Y ahudi'yi fırınlarda yakmışlardır. 

Yalancı bir demokrasi savunucusu kesilen emperyalist İngilizler ve Fransızlar 
Hitler'in manevrası karşısında çaresiz kalarak 1 939  başında Almanya-İtalya it­
tifakına karşı savaş ilan etmişlerdir. Rusya'daki toplumcu gerçekçi lik akımı da 
bu dönemde zirveye çıkmaya başlamıştır. 
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E- YENİ SOYUT ANLAYIŞLAR ( 1 940-1 960) 

II. Dünya Savaşı'nın çıkmasıyla Avrupa'da ve özellikle Almanların Fransa'yı 
işgali ile büyük bunalımlar ortaya çıkmış ve bundan etkilenen sanatçılar da ya 
ülkelerini terk ederek Amerika'ya sığınmışlar ya da kalarak kendi içlerine ka­
panmışlar ve tekrar soyut yapıtlar vermeye başlamışlardır. 

Resim 90: J. Bazaine "Çocuk ve Gece" (1 949) 

Resim 91 : A. Manessier "Tutku" ( 1 955) 

1. Avrupa'da Lirik Soyut Sanat 
Bu anlayışları ve sanatçıları özetle-

yerek verelim: 

a) Fransız Lirik Soyut Resmi 

(Paris Ekolü) 

t ık kez 1 94 1  yılında, Bazaine 
( 1 904-2001 )  (bkz. R: 90) öncülüğün­
de, Paris'te "Fransız Geleneğinde 20 
Ressam"40 adlı sergi ile soyut anlayış­
ta arayışlarını  ortaya koyan Fransız 
sanatçıları özetle: Bazaine Manessier 
( 1 9 1 1 -1 993)  (bkz. R: 9 1 ), Eduard Pig­
non ( 1 905 - 1 993 ) ,  ean Le Moal 
( 1909-2007), Gischia ( 1 903-199 1 )  bu 
sergiye katıldılar. 

. 

Bu anlayış soyut dışavurumcu an­
layışın yeniden yansıması idi. Eş an­

lamlı olarak bu anlayış 
için: art-informel (biçim­
dışı sanat), gestural ab­
sraction (jestli soyutla­
ma) terimleri kullanıl­
maktadır. 

Paris ekolünün ünlü 
diğer sanatçıları: J. Faut­
rier ( 1 8 96-1964) ( 1 942 
Rehine'ler dizisi (bkz. R: 
92) ) .  H.  Hartung ( 1 904-
1 989)  (i lk soyut lekeci 
yapıtları: 1 922) (bkz. R: 
93) ,  R. Bissiere ( 1 886-
1 964) (bkz. R: 94), 

40 N. Ponellte, Peintı.ıre Moderne: Tendances Conremporaines, Paris, Editions d' Art Alberr Skira, 1960, s. 33. 
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Resim 92: J. Fautrier "Rehine Kafası No: 1 "  ( 1 943) Resim 93: H. Hartung "T 1 956-22" ( 1 956) 

Resim 94: R. Bissiere 
"Resim" (1 956) 

Gerard Schneider ( 1 896). ( lekeci ) ,  Wols ( 1 91 3- 1 95 1 )  lekeci, sezgici, varoluş­
cu (bkz R: 95),  N. Stael ( 1 9 14- 1 955) (sezgici yapıtlar: 1 940-45) (bkz. R: 96), G. 
Mathieu ( 1 92 1 -. . .  ) ( jestural ve lekeci: 1 947) (bkz. R: 97), Soulages ( 1 9 1 9-. . . ) 
( jestural ve lekeci : 1 946), (bkz. R: 98) ,  Michaux ( 1 899-1 984) (tam lekeci: 1 958) 
(bkz. R: 99) .  



Resim 95: Wols "Turkuaz" (1 947) 
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Resim 96: N. de Stael "Deniz Kenarındaki Figür" (1 952) 

Resim 97: G. Mathieu "Capetienne'ler Her Yerde" (1 954) 

b) Alman Lirik Soyut Resmi 

1 934'ten beri büyülü biçimler ve kum resmi i le uğraşan Baumeister ( 1 889-
1 955) ,  Alman soyut resminin en başarıl ı  sanatçısıdır (bkz. R: 100) .  

Fritz Winter ( 1 905-1 976) ( 1950'den beri lirik soyut) (bkz. R: 101 ), Wilhelm 
Nay ( 1 902-1 968) ,  Schultze ( 1 9 1 5 ), Theodor Werner ( 1 886) .  



86 1 B A T  1 S A N A T  1 N O A M O O E R  N 1 Z M V E  p O S T M  O O E R  N İ Z  M 

Resim 98: P. Soulages 
"Resim 2 1 .  6. 53" (1 953) 

Resim 1 00: Baumeister "Safer" (1 953) 

c) ltalyan Lirik Soyutları 

Resim 99: Michaux "Çini Mürekkebi" (1 959) 

Resim 1 Ol : F. Winter "Asılmış Siyah" ( 1 958) 

Özetle: Birolli ( 1 905- 1 959)  (Paris ekolünden) (bkz. R: 1 02),  Corpora ( 1 909-
2004), Ennio Morlotti ( 1 9 1 0-1 992), E. Vedova ( 1 9 1 9-2006) (bkz. R: 103) ,  F. 
Pirandello ( 1 899-1 975 ), P. Dorazio ( 1927-2005) ,  Basadella Afro ( 1 9 1 2- 1 976) 
(bkz. R: 1 04), Santomaso ( 1 907-1 990) (bkz. R: 105 ) .  

d) İngiliz Lirik Soyutları 

1 955'lerde St. lves grubu41 sanatçıları : T. Frost ( 1 9 1 5-2003) (bkz. R: 1 06), 
P. Lanyon ( 1 9 1 8-1 964), (bkz. R: 1 07) B. Wynter ( 1 9 15-1 972) (bkz. R: 108), 
Hitchens ( 1 893) .  

41 T .  Meashaın, The Modcrns 1 945-1 975, lngiltere, Phaidon Yayınevi, 1 976, s .  25, 31 ,  32. 



Resim 1 02: Birofli 
"Cinque Terre'de Gece Yangını" ( 1 955) 

Resim 1 05: G. Santomaso"Endülüs Şarkısı" ( 1 960) 
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Resim 1 03: E. Vedova "Kargaşa" (1 958) 

Resim 1 04: Afro "Yol Kavşağı" (1 959) 

Yontuda St. Ives grubunun başkanlı­
ğını yapan H. Moore ( 1 8 98-1 986) (bkz. 
R: 1 09 )  (önceleri: figüratif-sürrealist, 
1 936'dan sonra soyut sanatla sürrea­
lizm bileşiminden güç alan yontular) ve 
B. Hepworth ( 1 903-1975) (bkz. R: 1 10) 
(soyut geometrik ) .  

e) ispanya Lirik Soyut Resmi 

1 953'ten başlayarak özgün yapıtlar 
veren sanatçılar: A. Saura ( 1 930) (bkz. 
R: 1 1 1 ) , L. Feito ( 1 929) ,  Tharrats 
( 1 9 1 8) ,  Canogar ( 1 934). 
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Resim 1 06: T. Frost 
''.YorkslJ!.reJda 1 956 Kı�ı" 11956) 

· ' ' · �· � ·" 

Resim 1 07: P. Lanyon "Termal" ( 1 960) 

f) CoBr.A,. Grubu 

(1948-1951) 
Kopenhag, Brüksel 

ve Amsterdam kentleri­
nin baş harflerinden ku­
rulan grup, bu kentlerin 
sanatçılarının soyut dı­
şavurumculuğunu yan­
sıtıyor; Nordik efsaneyi 
seri:, aşırı renklerle so­
yut anlayışı yapıtların­
da birleştiriyorlardı. 

Kare! Appel ( 1 921-
2006) (Hollanda) (bkz. 

Resim 1 08: B. Wynter "Hüzünlü Nehir Teknesi" (1 956) R: 1 1 2), Comeille ( 1922) 
(Belçika) (bkz. R: 1 13)  ve 

A. Jorn ( 1 914-1 973) (Danimarka) (bkz. R: 1 14), Pierre Alechinsky ( 1 927), K.O. 
Götz ( 1 914), Hundertwasser ( 1928-2000) bu grupta idi. 



Resim 1 09: H. Moore "Kilit Parçası" ( 1 963-64) 
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Resim 1 1  O: B. Hepworth 
"İçi Beyaz Oyuk Biçim" (1 965) 

g) Att-brut veya Materyalizm 

(kaba sanat maddecilik) 

(1946 ve 1953) 

Paris okulunun, Wols'tan sonra 
gelen ikinci büyü kişisi (il. Dünya 
Savaşı sonrası )  J. ubuffet ( 1 901-
1 985)  (bkz. R: 1 15) ,  çocukların du­
var resimleri ve akıl hastalarının re­
simleri ile ilgilenerek, 1 945 yılında 
topladığı resimlere art-brut adını 
verdi. 1 948'de Art-Brut Derneği'ni 
kurdu. 1 947-1949'da sahraya giden 
sanatçı yeni macunlarla toprak ve 
kumu karıştırarak tablolarını mey­
dana getirdi. Temelde kabartılı tek­
nik ve psikotik konuları bir mizah 
anlayışıyla birleştirerek tablolarını 

Resim 1 1 1 : A. Saura "lngegerd" (1 958) oluşturan sanatçıya 1 950' lerden 
sonra, kabartı lı ve girintili tablolar 

yapan sanatçılar materyalizm anlayışında soyut tablolarla katıldı. 
İtalyan ressam ve Doktor A. Burri ( 19 1 5 )  (bkz. R: 1 1 6) savaş acılarını ve ya­

ralarını yansıtan, kırmızı fon üzerine yanmış çuval yapıştırarak tablolarını ger­
çekleştirdi. Diğer İtalyan ressam L. Fontana ( 1 899-1964) (bkz. R: 1 17) tablola-
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rını yırtarak, aralarına pırlanta taşı yerleştirerek, mono krom (kırmızı-mavi) 
tablolarıyla uzay etkisini (veya yıldızlı geceyi )  veren tablolar yaptı . İspanyol res­
samı A. Tapies ( 1 923)  (bkz. R: 1 1 8 )  ise tablolarını kazıyarak onlara daha mad­
di anlamlar vermeye çalıştı. 

Resim 1 1 2: Karel Appel "Baş 2" ( 1 968) Resim 1 1 3: Corneille 
"İzlanda'nın Hayal Kırıklığı" (1 965) 

Resim 1 1 4: A. Jorn "Yeşil Balet" (1 960) 



Resim 1 1 5: J. Dubuffet 
"Hesapların Sakalı" (1 959) 

Resim 1 1 7: L. Fontana ''Kesilmiş Tela" (1 960) 
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Resim 1 1 6: A. Burri "Asker Çantası No. 5" (1 953) 

Resim 1 1 8: A. Tapies "Geniş Resim" (1 958) 

2. Amerika'da Yeni-Soyut Dışavurumculuk ( 1940-1960) 

Avrupa soyut dışavurumcu resmi gibi Amerika soyut dışavurumcu resmi de 
aynı etkilere boyun eğerek gelişmesini sürdürmüştür. Savaşın acımasız şiddetine 
karşı içine kapanan sanatçı, protestosunu gestural hareketlerle yansıtarak tablo­
sunu gerçekleştirmiştir. Savaş nedeni ile Avrupa'dan kaçan sürrealist sanatçıla­
rın etkisinde kalarak soyut otomatizmi 1 941 -42 yıllarında denemişlerdir. Felse­
fi temel olarak, S. Freud ve Jung'un ( 1 875-19 6 1 )  bilinçdışı ve "arketip"inden, 
aynca varoluşçu filozof Sartre'ın ( 1 905- 1 980) özgürlük anlayışından etkilenen 
sanatçılar, teknik bakımdan Çin kaligrafisinden ve ruhsal açıdan Zen dininden 
etkilenerek çeşitli bölümlerde göstereceğimiz yapıtlarını gerçekleştirmiştir. 
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a) Soyut Sürrealizm 1935-1 960 

II. Dünya Savaşı'ndan önce Avrupa sürrealizminden etkilenen ve Amerika'ya 
göç eden usta sürrealistlerin öncülüğünde otomotist çalışmalar yapan Amerika­
lılardan soyut brutalist anlayışla sürekli olarak çalışan sanatçılar özetle: A. 
Gorky ( 1 904-1 948 ) (bkz. R: 1 1 9) ,  William Baziotes ( 1 9 1 2-1 963) (bkz. R: 120), 
R. Motherwell ( 1 9 1 5 )  ve A. Gottieb ( 1 903- 1 974) ( 1 950 yılına kadar) .  

Resim 1 1 9: A. Gorky "Betrothal i l"  (1 947) Resim 1 20: W. Baziotes "Congo" ( 1 954) 

Resim 1 21 :  J. Pollock "Bir" (1 950) 
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b) Action-Painting/Eylem-Resim 

(ya da All-Over Field/Alanın Her Yanı) (1935-1 960) 

Avrupa'nın gestural tarzına koşut, tabloyu kenarlardan taşacakmış gibi bo­
yayan sanatçılar özetle: J. Pollock ( 1 91 2-1 956) (bkz. R: 1 22), M. Ernst'ın bul­
gulayarak Amerika'da yaydığı ve 1 944'te J. Hofmann'ın ( 1 880-1 966) kullandı­
ğı "Damlatma" tekniğini 1 946 yılından başlayarak 1 954 yılına kadar sürekli 
olarak kullandı. M. Tobey ( 1 890-1 976) (bkz. R: 123 )  1 935'te Çin resminden et­
kilenen " Beyaz Yazı" tarzında tablolar üretti ve Zen dininden etkilendi. 

Resim 1 22: M. Tobey 
"August'ün Kenarı" ( 1 953) 

Resim 1 24: H. Hofmann 
"Mavili Fantazi" (1 954) 

· ıı 
Resim 1 23: W. de Kooning "Kadın 1" ayrıntı (1 950-52) 

W. de Kooning ( 1 904-1 993 )  (bkz. R: 
1 23 )  1 944'te ilk gesturel tablolar, 1 950'de 
yarı soyut canavar kadın dizisi, 1 960'da bu 
diziyi özetledi ve aşırı gestural tarzda yapıt­
lar yaptı. 

H. Hofmann ( 1 880-1 966) (bkz. R: 124): 
1 932'de Almanya'dan Amerika'ya giden ve 
1 93 9  yılına dek figüratif dışavurumcu tarzda 
çalışan sanatçı, 1 936-1941  arası yarı soyut 
yapıtlar gerçekleştirdi. 1 942'de otomatizmi 
denedi. 1 944'te damlatma tekniğini kullandı. 
1 946'da "çek ve it" tekniği ile tablolar yaptı. 
1 950'de dışavurumcu soyut ve 1 960'dan 
sonra soyut geometrik ve soyut dışavurumcu 
tarzın bileşiminde yapıtlar gerçekleştirdi. 
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Resim 1 25: F. Kline "İlkin" (1 959) Resim 1 26: B. Tomlin "Numara 1 O" (1 953) 

F. Kline ( 1 9 1 0- 1962) (bkz. R: 1 25 )  1 940'ların sonunda Doğu kaligrafisi et­
kisinde faşist tablolar yaptı. 

B. Tomlin de ( 1 899-1953) (bkz. R: 1 26) Tobey gibi, geometrik, beyaz yazı­
ların benzeri "mikro yazı" ile yapılan tablolar gerçekleştirdi. 

Resim 1 27: M. Rothko 
"Kırmızı Beyaz ve Kahverengi" (1 957) 

Resim 1 28: C. Stili "Resim 1 948-D" (1 948) 

c) All-Over Colour Field!Her Yanı Renkli Alan (1 947-1960) 

Tüm tabloyu büyük oranda tek renk veya iki renkle düzenleyen renkçi sanatçı­
lar, özetle: M. Rothko ( 1 903-1 970) (bkz. R: 127) 1 947'den sonra tabloyu iki veya 
üç yatay renk veya iki renk şeridi ile doldurarak dışavurumcu soyut anlayışa geçti. 

C. Still ( 1904-1 980) (bkz. R: 1 28 ) :  1 948 'den sonra alev gibi dikey ve çarpıcı 
renklerle tablolarını boydan boya boyayan dışavurumcu soyut anlayışa geçti. 
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B. Newman ( 1905-1 970) (bkz. R: 129 ) :  1 948 'den sonra düşey çizgilerle iler­
de minimalist anlayışın öncülüğünü yapan yapıtlar çizdi. 

A. Reinhardt ( 1 9 1 3-1 967) (bkz. R: 1 30) :  1 950'den başlayarak geometrik bi­
çimlerle, renkçi bir anlayışla "keskin kenarlı" yolda, tüm tabloyu dolduran ve 
Newman'la birlikte minimalist anlayışın öncülüğünü yapan yapıtlar üretti. 

Resim 1 29: B. Newman "Sözleşme" ( 1 949) 

d) Kozmik Sembolizm 1 950-1 960 

Resim 1 30: A. Reinhardt 
"Siyah Resim No: 34" (1 964) 

A. Gottlie�, ( 1 903-1 974) (bkz. R: 1 3 1 ) :  1 949 yılına dek soyut sürrealist an­
lay�ta çal�natçı 1 950'den sonra soyut dışavurumcu anlayışa geçmiş ve 
tablosunu yatay iki bölüme ayırarak üst kısmı yuvarlak ya da dörtgensel biçim­
lerde donatarak uzayı, alt kısmı da birbirini kesen bandlar çizerek dünyayı sem­
bolize eden tablolar gerçekleştirdi. 

Resim 1 3 1 :  A. Gottlieb "Donmuş Sesler No: 1 "  ( 1 95 1 ) 
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3. il .  Dünya Savaşı Sonrası Soyut Geometrik Sanat Anlayışı ( 1940-1960) 
Bu bölümde Avrupalı sanatçılarla, 1 940 yılı sonunda Amerika'ya göç eden 

Mondrian'ın yolundan giden Amerikalı sanatçıların adını ve hangi yılda soyut 
geometrik anlayışa geçtiklerini kaydeceğiz; özetle: 

a) Avrupalılar 

A. Herbin ( 1 8 82-1 960) (bkz. R: 1 32 ) :  Fransız olan ressam 1 926'dan beri so­
yut yapıtlar üretti. 

A. Magnelli ( 1 882-1 971 ) (bkz� R: 133 ) :  İtalyan olan ressam, 1 9 15'te ilk so­
yut geometrik yapıtlarını üretti, bir süre figüratif çalıştı, 1 945'te tekrar soyut an­
layışa döndü. 

Resim 1 32: A Herbin "Gece Yarısı" (1 9S3) Resim 1 33: A. Magnelli "Çeşitli Biçimler" (l 9S8) 

M. Bill ( 1 908-1 994) (bkz. R: 1 34) :  lsvfçreli, Bauhaus'çu, yontucu, mimar, 
ressam 1 932'den beri soyut tarzda yapıtlar üretti. 

Joseph Albers ( 1 888-1 976 ) (bkz. R: 135 ) :  Almanyalı, Bauhaus'çu, ressam, 
1 923'ten beri soyut stilde çalıştı, 1 933'te Amerika'ya yerleşti. 

Resim 1 34: M. Bili "Sonsuz Yüzey" (1 953-56) 

Resim 1 3S: 
J. Albers 

"Kare Serisine 
Saygı: Sonbahar 
Kokusu" (1 964) 
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R. Lohse ( 1 902- 1 988 ) :  İsviçreli, 1 938'den beri soyut tarzda çalıştı . 
Ben Nicholson ( 1 894-1 982)  ( bkz. R: 1 36 ) :  İngiliz sanatçı 1 932'den beri so­

yut tarzda üretti. 
V. Pasmore ( 1 908-1998)  (bkz. R: 1 37): İngiliz sanatçı 1 948'de soyut anlayı­

şa geçiş yaptı. 

Resim 1 36: B. Nicholson "Yarım Ay" (1 959) 

b )..Atherik,., li}ng:. � � -< '4'.f...� 

Resim 1 37: V. Pasmore "Beyaz, Siyah, Kahverengi ve 
Kestane Renginde Rölyef Konstrüksiyon" ( 1 958) 

Amerika Birleşik Devletleri'ne 1 940'larda gelerek yerleşen iki vrupalı sanat-
çı: P. Mondrian (bkz. R: 1 3 8 )  ve W. Kandinsky (bkz. R: 1 39),  1 944 yılında öl­
meden önceki yapıtlarının ikisi Amerikalı soyut geometrik tarzına örnek olması 
açısından önemlidir. 

Resim 1 38: P. Mondrian "Broadway Boogie Woogie" ( 1 942-43) Resim 1 39: W. Kandinsky 
"Hafif Konstrüksiyon• ( 1 940) 
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F. Glarner ( 1 8 99-1 965)  (bkz. R: 1 40) :  İsviçreli sanatçı 1 936'da ABD'de 
Mondrian izinden ilerledi. 

B. Diller ( 1 906-1 965)  (bkz. R: 1 4 1 ) :  ABD'li, 1 936 'dan beri Mondrian izin­
den devam etti. 

R. Lippold ( 1 9 1 5 )  (bkz. R: 142):  1 947'den beri soyut geometrik yontular 
üretti. 

Resim 1 40: F. Glarner "ilişkisel Resim" ( 1 949-5 1 )  

- -

Resim 1 4 1 :  B .  Diller "Kompozisyon" ( 1 943-44) Resim 1 42: R. Lippold "En Eski Figür'' ( 1 947) 
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F- FİGÜRATİF SANAT 1 945-1 960 

1 )  Avrupa Figürat if Sanat ı  

a) Arayışlar 

Eski figürasyon ustalarının yapıtları hariç 1 945'ten sonra yeni sanatçılar; 
özetle: 

B. Buffet ( 1 925-. . .  ) (bkz. R: 143) :  Realist, çizgisel, tek.renkli, varoluşçu Parisli 
bir ressamdı; G. Sutherland ( 1 9fo-1980) (bkz. R: 144):  Sürrealist figüratif ve so­
yut İngiliz bir sanatçı; F. Bacon ( 1 909-1 992) (bkz. R: 145) :  Dışavurumcu, gerçek­
çi olmayan, toplumsallaşmada ürküntülü biçim arayışında bir İngiliz sanatçı idi . 

. , 

Resim 1 44: 
G. Sutherland' 

"Görkemli İsa" 
(Halı) (1 952-1 962) 

Resim 1 43: B. Buffet "Pieta" (1 946) 

Resim 1 45: 
F. Bacon 

"Resim" (1 946) 
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b) Toplumsal Gerçekçi Mutfak Eviyesi!Kitchen Sink lngiliz Okulu 

1 950-1960 

]. Smith ( 1 928)  (bkz. R: 1 46) :  Yalnız çocuk gerçeğini yansıtan tablolar yap­
tı. J .  Brathby ( 1 928)  (bkz. R: 147) :  Mutfak içi eşyaları ve aile portreleri çalıştı. 
E. Middleditch ( 1 925) :  Londra sokak ve meydanlarını konu aldı. Frank Auer­
bach ( 1 93 1 )  (bkz. R: 148 ) :  Alman asıllı, soyuta varan dışavurumcu portre ve 
nü'ler üretti. 

Resim 1 46: J. Smith "Yürüyen Çocuk" (1 953) Resim 1 48: Frank Auerbach "EOW'un Başı" (1 955) 

Resim 1 47: J. Brathby "Pencere, Kendi Portresi, Jean ve Eller" ayrıntı ( 1 957) 
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c) Toplumcu Gerçekçilik 

Avrupa'da toplumcu gerçekçilik anlayışında yapıtlar veren iki sanatçı, Fran­
sız F. Leger (bkz. R: 149) ile İtalyan R. Guttuso'dur (bkz. R: 1 50-1 5 1 ) . 

Resim*49: F. Leger "İnşaatçılar" ( 1 950) 
, • •  � ..ç ·  � 

Resim 1 50: R. Guttuso "Tartışma" ( 1 959-60) 

Resim 1 5 1 :  R. Guttuso "Vicciria Pazarı" (1 974) 
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2 .  Amerikan Figürat i f  Sanatı  

a) 1900- 1920 Dönemi 

ABD'de figüratif sanatın Avrupa ön-modernizmine paralel olarak geliş�esi 
1 890 yı llarında başlar. Daha önceleri de Fransız izlenimcilerin yolunda yürüyen 
Cassat ( 1 845-1 927), W. Honıer ( 1 836- 1 91 0), Whistler ( 1 834-1 903 ), Eakins 

( 1 844-1 9 16 )  ve Ryder ( 1 8 147-1 9 1 7) 
gibi Amerikalı sanatçılardan sonra 
hepsi Pennsylvania Akademi öğrenci­
si olan . toplumsal gerçekçi genç sa­
natçılar; G. Luks ( 1 867-1 933) ,  W. 
Glackens ( 1 8 70- 1 938 ) ,  J. Sloan 

· ( 1 87 1 - 1 95 1 ) (bkz. R :  152)  ve E. 
Shinn ( 1 876-1 953), gazete sanatçısı 
Robert Henry ( 1 865-1 9 1 9) başkanlı­
ğında birleşerek bir grup kurdular. 

Bu grup, önceleri " 8  'ler Grubu" 
adını aldı; sonra adı "Ashcan Gru­
bu"na dönüştü. Yukarıda adlarını 
verdiğimiz beş sanatçı ile birlikte M. 
Prendergast ( 1 859-1 924), E. Lawson 
ve "ABD'li Ressamlar ve Yontucular 
Derneği" başkanı A.B. DaVi "B 'ler 
Grubu" olarak 1 908 yılında, New 

Resim 1 52: J. Sloan "Terzinin Penceresi" ( 1 907) Y ork'da i lk ve son sergilerini açtı-
lar42. Bu grubun resimleri toplumsal 

gerçekçi anlayışta olup, amaçları yaşamla sanatı iç içe kılmak, Avrupa akademik 
ve estetik geleneğine karşı çıkmak idi. Gerçekçi ve kaba biçemde resim yaptılar. 
Sıradan insanların gündelik yaşamları konuları oldu. 

T. Eakins'in gerçekçil iği 
onlara öncülük etti43. 

Bu gruba sonradan G. Bel­
lows ( 1 882-1 924) (bkz. R :  
153 ), E .  Hopper ( 1 882-1 967), 
G. Coleman, E. Higgins ve J.  
Myers katıldılar. Zamanla bu 
gruptaki sanatçılar biçemlerini 
değiştirdiler. Prendergast Nabi 
biçeminde, Davies romantik 
ve l i rik alegorik tarzda ve 
Lawson lirik tarzda çalıştı . 

Resim 1 53: G. Bellows, "Bu Klübün Her İki Üyesi" ( 1 909) 

42 J .LH. Baur, L. Goodrich, D.C. Miller, J. T. Soby, F.S. Wrighr, Ncw Art Tn Amcrica, Grecnwich Conn.: 
New York Graphic Sociery & New York, Frederic A .  Preigcr lnc., 1 957, s. 1 5 . 

43 T. Copplesrone, Modern Art, Finlandiya, Hamlyn Yayuıevi, J 985, s. 1 3 1 .  
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. 1 9 1 3  yılında New York'da açılan Armory Show sergisi (Silahhane), Avrupa­
lı modern ve soyut anlayıştaki sanatçıların yapıtlarından (Picasso, Braque, Ma­
tisse, Derain, C. Brancusi, Kirchner, Kandinsky ve D uchamp kardeşler) ve Ame­
rikalı ressamların tablolarından oluşuyordu. Sergiyi "Amerikalı Ressamlar ve 
Yontucuları Derneği" örgütlemişti. 

Böylece Amerikan sanatı soyut ve dışavurumcu sanata yönlen'meye başladı. 
Marcel Duchamp ve .Piccabia'nın 1 9 1 5 'te New York'da Stieglitz.'in galerisine ge­
lerek Dada anlayışını Amerikalı ressamlara yaydığını yukarıda söylemiştik. 

1 91 5' lerde yaşamının geç yıl­
larında naif resimler yaparak ol­
gunluğa erişen ].  Pickett ( 1 848-
1 9 1 8 ) ,  Rousseau'nun Ameri­
ka'daki devamcısı oldu .  "Manc­
hester Valley" (muhtemelen 
1 9 14-1 8 )  ve "Coryell'in Geçiti 
1 776" (muhtemelen 1 914-1 8)  
Pickett'in en başarılı tabloların­
dan sayılmaktadır. 

J. Marin'in ( 1 870-1 953)  kü­
bizm etkisi ile 1 9 10'larda, geo­
metrik çizgilerle yaptığı yarı so-

. yut suluboya resimleri Stiglitz'in 
� ��si��4: J.�� unk Dağ)arı, Sonbahar, Main:" ( 1 945) onu keşfetmesine neden oldu. 
Genellikle figüratif tarzda çalıştığı manzara resimleri ile özg�apıtlar veren J. 
Marin'in (bkz. R: 1 54) "Tunk Dağları, Sonbahar, Maine" ( 1 945) tablosu en ba­
şarılı resimlerinden biridir. 

b) 1920-1940 Dönemi 

1 927 yılında hayali İncil konuları ile dolu ilk kişisel sergisini açan Philip 
Evergood ( 1 90 1 - 1 973) ,  olgun yapıtlarını 1 935-50 yılları arasında vermiştir. 

Sanatçının "Yeni Lazarus" ( 1 949) adlı tablosu (Bkz. R: 1 55) ,  yine Isa'nın bir 
mucızesının 20. yüzyılda tekrarını gerçekçi ve normal bir anatomide yansıt­
maktadır. 

' ( 

Resim 1 55: Evergood 
''Yeni Lazarus" ( 1 949) 
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1 930'ların ekonomik bunalımından 
kurtulmak için başkan Roosevelt 
"New Deal" (Yeni Sözleşme) projesini 
1 933'te ilan etti. 4.000 kadar sanatçıya 
görev vererek onları yeni çalışmalara 
yöneltti. "Public Works of Art Pro­
ject"te (Halk Sanat Çalışması Projesi ) 
çalışan sanatçılar beş ay içinde 1 5  .000 
yapıt gerçekleştirdi. Bu proje için Mek­
sika' dan Rivera da Amerika'ya gelerek 
duvar resimleri yaptı. Evergood da ay­
nı proje içinde yer alarak demiryolu iş­
çilerinin iş başındaki durumunu "Rail­
road Men/Demiryolu İnsanları" ( 1 935)  
adl ı  tabloda gerçekçi bir  biçemde yan­
sıttı . 

Rusya doğumlu Ben Shahn ( 1 898-
1 969)  sekiz yaşındayken ailesiyle Ame­
rika'ya gelmişti. New York'da kent ko­
lejini ve ulusal desen akademisini bitir­
di ve litograf olarak çalıştı. 1 931 -32 
yıllarında yaptığı, "The Passion of Sac­
co & Vanzetti/Sacco ve Vanzetti'nin 
Tutkusu" (bkz. R: 1 56).g,uaj tablosu ile 

Resim 1 56: B. Shahn "The Passion of Sacco & Van- üne kavuştu. 1 930'lar ve 40'larda res-
zetti/Sacco ve Vanzetti'nin Tutkusu" (1 93 1 -32) mi binalarda duvar resimleri yaptı. 

Resim 1 57: J. Levine "Saf Aklın Festivali" ( 1 937) 

1 91 5  yılında doğan 
Jack Levine ilk resim­
lerinde ahlakçı bir yol 
izleyerek haksızlıkları 
konu aldı. Eleştirel bir 
gerçekçi oldu. Yakıcı, 
müstehzi ya da hicivci 
dışavurumu seven bir 
dramaya sahipti. (bkz. 
R: 1 57) 

Grant Wood ( 1891-
1 942 ) :  1 928'de Mü­
nih'e yaptığı olası bir 
gezide 15-16. yüzyılla­
rın Alman ve Flamen 
resmini inceledi. Eve 
döndüğünde bu bilgile­
ri tablolarında ihtiyatla 



uyguladı. "Amerikan Gotik 1 930" 
adlı tablosu (bkz. R: 158) en başarı­
lı resimlerinden biridir. 

Edward Hopper ( 1 887- 1 967) :  
Demiryollarını, benzin istasyonla­
rını, Amerikan mimarisini seven ve 
tablolarına geçiren sanatçı, 
1940'larda aynı konuları işleyen 
başarılı tablolar yaptı. Amerikalı iz­
lenimciler Fransızlardan yumuşak 
hava ve ışığı almışlardı, aml Hop­
per Kuzey Amerika'nın kuvvetli gü­
neş ışığını, berrak havasını ve açık 
gökyüzünü seviyordu44. "Gece At­
macaları" ( 1 942) adlı yapıtı (bkz. 
R: 1 59 )  başarılı bir yapıt sayılmak­
tadır. 

Rico Lebrun ( 1 900-1 964): İtal­
yan asıllı sanatçı I. Dünya Savaşı'n­
da İtalyan ordusunda görevliyken 
savaşın korkunçluğunu 1 940'larda 
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Resim 1 58: G. Wood 
"Amerikan Gotik" ( 1 930) 

yapt-ığ��esiml*canlandırdı . İçli ve akı llı bir hümanist idi. İsa'nın çarmıha ge­
rilişini 1 950'de bir triptikde dramatik tarzda resimledi. Onda F. acon'un boğu­
cu havasına bir koşutluk görülmektedir. (bkz. R: 1 60) " �murda Figür" 
( 1 949) 

Resim 1 59: E. Hopper "Gece Atmacaları" ( 1 942) 

44 J.1.H. Baur, a.g.k. ,  s. 146 
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Peter Bluıne ( 1 906- 1 992) :  Beş ya­
şında Rusya'dan göçerek ailesi ile bir­
likte Amerika'ya geldi. 1 930'da " Ge­
çit Töreni ",  1 935 'te "Scranton'un 
Güneyi " gibi  başarıl ı  tablolardan 
sonra 1 93 7'de " Eterna l  City/Ezel i  
Ebedi Kent" tablosunu yaptı . 1 932 
yılında gittiği İtalya'nın zengin arke­
oloj ik hazinelerini ve her yerde resmi 
bulunan "Il Duce/Mussolini"nin si­
hirli kutudan fışkıran başını çizerek 
(bkz. R: 1 62 )  eleştirel bir başyapıt 
gerçekleştirdi. 

Andrew Wyerh: Sanatın harika ço­
cugvu  olarak küçük yaşta resme başla-
dı. 1 9  3 7' de ilk kişisel sergi sini açtı . 

. Ivan Le Lorain Albright ( 1 897-
1 945) :  Barok sanatın ışık ve gölgesini 
inceleyerek resme başladı. Resimleri, 
tek tek fotografik figürlerden oluşuyor­
du. Tablolarında ayrıntılara giriyor ve 
gölgeye önem veriyordu. Resimleri res­
samca gerçeklikten mikroskopik ger­
çekçiliğe dönüşüyordu. Ayrıntılara faz­
laca önem vermesi nedeniyle resimleri 
çok zaman a lıyor, hatta bitirilmeden ya­
rıda kalıyordu45 (bkz. R: 1 6 1 ) .  

Resim 1 61 : Albright 
"Ve İnsan Kendi İmgesinde Tanrı'yı Yarattı" ( 1 93 1 )  

Mikroskobik gerçekçi bir biçemde tempera resimler yaptı. "Christina'nın Dün­
yası"nı aynı biçemci� 1 948 yılında gerçekleştirdi (bkz. R: 1 63 ) .  

4 5  J.I.H. Baur, a.g.k., s .  1 99. 



Resim 1 62: P. Blume "il Duce/ Mussolini" ( 1 934-37) 

Resim 1 63: Wyeth ''Christina'nrn Dünyası" (1 948) 
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3 .  1 940-60  Dönemi  Modern Yontucu l ar 

Önceki bölümlerde sözünü ettiğimiz önemli sanatçıları özetleyelim: 
A. Giacometti: Italyan gerçeküstücü ve varoluşçu yontucu (bkz R:  75) ;  
A. Calder: ABD'li gerçeküstücü ve "mobil" yontucusu (bkz. R: 80) ;  
M. Bill: İsviçreli Bauhaus'çu, soyut geometrik yontucu (bkz. R:  1 34) ;  
Hans Arp: Alman Dadacı ve biyomorfik yontucu (bkz. R: 79); 
H. Moore: İngilizlerin değerli sürrealist ve soyut biyomorfik yontucusu (bkz. 

R:  77); 
B. Hepworth: İngiliz soyut geometrik ;rontucusu (bkz. R:  1 1 0); 
Lippold: ABD'li soyut geometrik yonlucu (bkz. R:  142).  
Bu sanatçılara ek olarak bu dönemde başarılı yapıtlar üreten yontucuları da 

yazalım: 
]. Cornell ( 1 903-73 ) :  Assemblage (toplama, birleştirme) tekniğini 1 93 2'de ilk 

kullanan ABD'li yontucu (bkz. R: 1 64); 
M. Marini ( 1 90 1 -80) :  ltalyan, modern figüratif "Atlı" yontuc{ısu (bkz. R: 

1 65 ) .  

Resim 1 64: J .  Cornell 
"Başlıksız" (Bebe-Marie) (yaklaşık 1 943) 

Resim 1 65: M. Marini "Atlı" (1 946) 

D .  Smith ( 1906-65 ) :  Önceleri soyut sürrealist biçemde (bkz. R: 1 66 )  yaşamı­
nın sonuna doğru soyut geometrik (bkz. R:  1 67) tarzda çalışan ABD'li yontucu. 

I .  Lassaw ( 1 913-2003 ) :  ABD'li yeni-soyut dışavurumcu yontucu (bkz. R: 
1 68) ;  
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Resim 1 66: D. Smith Resim 1 67: D. Smith "Küpler XIX" (1 964) 
"İrlandalı Demircinin Şarkısı" ( 1 949-50) 

E. Paolozzi ( 1 924-2005) :  İq.giliz pop sanatçısı ve soyut sürrealist yontucu 
(bkz. R: 1 69) ;  

G. ichier ( -1 904-59 ) : Fransız soyut sürrealist yontucu (bkz R: 1 70) ;  
't. tlıad�c ( 19 1 4-2003) :  İngiliz soyut dışavurumcu yontucu (bkz. R: 171 ); 

Resim 1 68: 1 .  Lassaw 
"Samanyolu: Çokbiçimli Uzay" ( 1 950) 

Resim 1 69: E. Paolozzi 
"St Sebastian 1 1 1" ( 1 958-59) 
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A. Pomodoro ( 1 926-. . .  ) :  Soyut geometrik ve şiirsel biçemde, madensel yüzey­
lere kaynak yaparak ayna gibi parlak yontular ile yapıtlar veren İtalyan sanat­
çı46 (bkz R: 1 72 ) .  

Resim 1 70: Richier 
"Satranç Parçası: 
Kraliçe" ( 1 959) 

Resim 1 71 :  Chad­
wick "İki Gardian V" 

(1 960) 

Resim 1 72: Pomodoro "Küre I" ( 1 963) 

46 E. Lucie-Smith, Art Today, Oxford: Phaidon Yayıncvi adına lspanyaffoledo: Arrcs Graphicas basımı, 
1 986, s .  508. 
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BÜYÜK BÖLÜNME 

Daha 1 945 yıllarında başlayan ve  üretim araçlarındaki devrim sonucunda 
atom bombasının yapımı, elektronik aygıtları yapan fabrikaların kurulması ve 
teknik araçlara uygulanması, bilgisayarın bulgulanması gibi altyapı devriminin 
üstündeki sanat olaylarında da, büyük devrimin sanayide egemen gücü emper­
yalizmde yeni bir dönem başladı. Bu döneme E. Mandel ( 1 923-1 995) "Geç Ka­
pitalizm" adını veriyor. l 972, yılında yayınladığı aynı adlı kitapta bu yeni eko­
nomik dönemin niteliklerini saptıyordu.  Üst yapıdaki devrimi ise F. Jameson 
( 1 936),  Postmodernizm ya da Geç Kapitalizmin Kültür Mantığı ( 1 99 1 )  adlı ki­
tabında Mandel'in aşamalarına koşut olarak değerlendiriyorl .  

Postmodern terimi çok önceleri 1 934 yılında F .  De Onis'in kitabında ve A. 
Toynbee'nin A. Study of History kitabında 1 93 9'da kullanıldı. Önemli bir açık­
lama olarak sanat anlayışlarının başladığı yılların, çeşitli bilim adamlarınca, çe­
şitli yıllarda gösterilmesini doğal karşılamak gerekmektedir. Böylece postmoder­
nizm köklerinin modernizm içinde yeşerdiği de gerçektir. Buna ön-postmoder­
nizm diyebiliriz. 

Aslında anlayışları kolayca anlatmak için bölümleme yapmak yapay bir giri­
şirI].di.r. Ancat' ' ljmsel açıdan buna zorunluluk vardır. 

Sanat eleştirmenleri ve mimar Charles Jencks mimaride postmodern terimini 
ilk tanımlayanlardan biri olarak 1 987 yılında yayınladığı Postmodernism; The 
New Classicim In Art And Architecture kitabında, resim, yontu ve mimarideki 
postmodern anlayışları, nitelikleri, bölümleri ve sanatçılarını başarılı bir biçim­
de açıklamıştır. Biz de bu bölümlemeleri esas alarak postmodernizmi özetleme­
ye çalışacağız. 

Nitelikler 

Postmodernizmin en belirgin niteliği figüratif bir sanat olmasıdır. 20. yüzyılın 
başından günümüze, modernizmin soyut sanata yönelmesine karşın, 3 kez figü­
ratif anlayışa önem verilmiştir. 

1 .  1 920'de, Rusya'da meydana gelen 1 9 1 7  Büyük Devrimi sonucunda Le­
nin'in prolet-kültür anlayışına uygun olarak işçi sınıfının bilgilendirilmesi açısın­
dan soyut sanat reddediliyor. Realitenin (gerçek) apaçık (figüratif) anlatılması 
savunuluyordu. 

2. 1 935'lerde Almanya'da bu kez Hitler soyut ve modern sanatı, faşizm adı­
na dejenere sanat olarak ilan ediyor. Neo-klasik figüratif sanatı savunuyordu. 

3. Nihayet 1 950 ortalarında burjuva sınıfı figüratif sanatın reklam sanatında 
önemini anlamış ve sanatçıları, ürünlerinin reklamı için figüratif resimler yap­
maya yönlendirmiştir. 

1 F. Jameson, Çev: N. Plümer, Postmodernizm ya da Geç Kapitalizmin Kültürel Manııgı, İstanbul, Yapı 
Kredi Yayınları, 1 994, s. 65. 
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O günlerden başlayarak postmodernizm bilim, teknik ve sanat alanlarının 
her dalında izlerini bırakmaya başlamıştır. 

" . . .  Biyoloji ,  ormancılık, coğrafya, tarih, hukuk, edebiyat, tıp, siyaset, felsefe, 
cinsellik ve tüm sanat dallarına uzanıyor. Ancak, bu şekilsiz varlık gene de bir 
hayalet -ve oldukça da korkunç bir hayalet- olarak kalıyor. Bunun nedeni çok 
basit: Postmodernizm konusunda gerçek anlamda bir tartışma henüz yapılma­
dı. "2 

Nasıl ki modernizm bir anlayışlar kompleksi olarak çeşitli anlayışlara ayrıl­
mışsa, postmodernizm de resim ve yontu sanatlarında çeşitli anlayışları içeren 
bir "anlayışlar kompleksi"dir. Ad Rei�hardt'ın "On Negation" (Olumsuzlama 
Üzerine) adlı yazısına 1 976'da eleştirmen Joyce Kozloff "Negating the Negati­
ve" (Olumsuzun Olumsuzlaması) adlı bir polemik yazısı ile cevap vererek, 1 12 
anti-modernist sözcüğü saptadı. Bunlardan 26 tanesi şöyle: 

Postmodemizm nelere karşıdır 

Anti-Purist (karşı-arıtmacı) 
Anti-Puritaninnical (bağnazlığa, yobazlığa karşı) 
Anti-Minimalist (minimalizme karşı) 
Anti-Reductiviste ( indirgemeciliğe karşı) 
Anti-Form.alist ( bi imciliğe karşı) 
Anti-Ai.ıstere< �ertliğe; sadeliğe karşı) 
Anti-Bare (çıplaklığa, açıklığa karşı) 
Anti-Boring (sıkıcılığa karşı) 
Anti-Empty (boşluğa karşı )  
Anti-Flat (düzlüğe karşı) 
Anti-Clean (temizliğe karşı) 
Anti-Machine Made (makine yapımına karşı )  
Anti-Bauhausist (Bauhaus'çulara karşı) 
Anti-Mainstreamist (ana akımcılara karşı) 
Anti-Systemic (sisteme karşı) 
Anti-Cool (soğukluğa, düşünceciliğe karşı) 
Anti-Absolutist (Saltık'çılara karşı) 
Anti-Dogmatic ( inakçılara karşı) 
Anti-Exclusivist (seçkinliğe karşı) 
Anti-Programmatic (programcılığa karşı) 
Anti-Dehurnanized (kişisizleştirmeye karşı) 
Anti-Detached (tarafsızlığa karşı) 
Anti-Grandiose (gösterişliliğe karşı) 
Anti-Pedantic (bilgiçliğe karşı) 
Anti-Heroic (kahramanlığa karşı )  
Anti-Anthropomorphism ( insan biçimciliğe karşı) 

2 T.D. Doclıerty, Çev. Y. Alpogan, "Postmodernizm: Bir Giriş", Postmodernist Burjuva Liberalizmi, ls­
tanbul: Sarmal Yayınevi, 1 995, s. 7. 



Postmodernizm nelerin yanındadır 

Additive ( toplayıcı) 
Subjective (öznel) 
Romantic ( romantik) 
Auto-Biographical (öz-yaşamsal) 
Whimsical (kaprisli) 
Imaginative ( hayalci) 
Personal (kişisel) 
Narrative (hikayeci) 
Decorative (süslemeci) 
Lyrical (içten, duygusal) 
Primitive ( saf yürekli ) 
Eccentric ( tuhaf) 
Private (özel )  
Impulsive ( içgüdüsel) 
Gestural ( jestçi) 
Hand-Writer (el yazmacı) 
Ha�.d-Mads_ (el yapımı) 
•Colôtırfu1"{teflkçi) 
Joyful (neşeli )  
Obsessive (saplantılı) 
Funny (komik) 
Fussy (titiz) 
Vulgar (halk dilinde, bayağı) 
Perverse (çarpık ahlaklı ) 
Mannerist (yapmacıklı) 
Tribal (kabileye ait) 
Rococo ( Rokoko) 
Self-Referring (kendini anlatan) 
Sumptuous (gösterişli) 
Salacious (müstehcen) 
Eclectic ( seçmeci-aktarmacı, eklektik) 
Exotic (başka iklime ait) 
Messy (düzensiz, kirli) 
Monstrous (canavar gibi, devasa ) 
Complex (karmaşık) 
Ornamental ( süslemeci ) 
Delicate (yumuşak, narin) 
Warm (sıcak) 
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Böylece Kozloff'un nitelendirmeleri burada bitiyor3. 
Bunlara eklenecek nitelikleri de şöylece özetleyebiliriz: 

- Konuya dönüş 
- Tarihselcilik 
- Klaksisizme, Barok ve Rokoko'ya dönüş 
- Üzüntüye gidiş 
- Kaybolmuş mutluluğu arama: Nostal j i  
- Modernist anlayışı tarihsel ögeler ekleyerek geliştirmek 
- Reklamcılığa araç olmak (p<fp sanatı ) 
- Anlayışlar karmaşası 
- Allegoriye önem vermek 

Şimdi, Jencks'in bölümlemelerine koşut olarak bu anlayışlar karmaşası, 5 
ana bölüm halinde: metafiziksel klasiklik, hikayeci klasiklik, kinayeli klasiklik, 
gerçekçi klasiklik ve k lasiksel duyarlılık olarak sıralanır. 

3 I Sandler, Amcrican Art of 1 960's, kon Yayını, 1 988, s. 362 
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A- METAFİZİKSEL KLASİKLİK 

Bu bölüm içindeki anlayışlar: 

1. Melankolik Klasiklik 
De Chirico: 1 950'lerden başlayan geç dönemi (bkz. R: 1 73 ) .  
Balthus: Geç dönemi. Sürfealist anlayıştan sonra, ergenlik öncesi kız çocuk­

ların erotik düşlerini yansıtan yapıtlar (bkz. R: 1 74) .  

Resim 1 73: Chirico "Veronese Tarzında Venedik Kaprisi" ( 1 951 ) 

Magritte: Sürrealizmden sonraki 
geç döneminde (1 960' larda) postmo­
dernist yapıtlar verdi. 

Antonio Lopez Garcia ( 1 962-1 963 ) .  
Gregory Gil lespie ( 1 970'lerde) .  
F. Botero ( 1 932) ( 1 970'lerde) :  Me­

lankolik yapıtlar (bkz. R: 175 ) .  
Rita Wolff ( 1 980'lerde) :  Chirico pa­

ralelinde yapıtlar (bkz. R: 176)  gerçek­
leştirdi. 

Resim 1 74: Balthus "Pervane Böceği" (1 959-60) 
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2. La Pittura Colta/ 
Kültür Resmi ( 1975-1995) 

Eleştirmen I. T ommassoni'nin 
"hipermanyerist/aşırı özentici " 
olarak nitelendirdiği bu anlayışın 
sanatçıları farklı dönemlerin üslup 
ya da motiflerini yapıtlarında kay­
naştırırlar. Örneğin: C.M. Maria­
ni ( 1 93 1 )  (bkz. R:  1 77) mitolojik 
konuları kinayeli bir tarzda işleyen 
neo-klasik yapıtlar gerçekleştirir. 
Diğer sanatçılar özetle: Alberto 
Abate ( 1 946), Stefano di Stassi: 
o'dur ( 1 948) .  

3. Klasik Ekspresyonizm/ 
Yeni-Dışavurumculuk 1978-1995 

Resim 1 76: R. Wolff "Philadelfıa" ( 1 983) 

Resim 1 77: C. M. Mariani "El Aydına Boyun Eğiyor" ( 1 983) 

Eski-dışavurumcu anlayışı yeniden değişik biçimde yorumlayan, muammalı 
kinayelenigmatic allegory'yi de kapsayan, "modern barok" ile "özbilinçsel uy­
mazlık" görüşlerini içeren bu geniş kapsamlı eği lim kısa sürede Avrupa ve Ame­
rika ülkelerine yayıldı. 



Resim 1 78: F. Clemente 
"Kendi Portresi: Birinci" 

a) ltalyan Transavangardlan 

, .• .E:te:�tir e b._B. Oliya'nın kullandı­
ğı bu terim, 'ltalya'daki yeni-dışavu­
rumcu bu anlayışı siyasi angajmandan 
uzak duran geleneksel anlatım biçimle­
rine eğilim duyan sanatçıları yansıtır. 
F. Clemente ( 1 952) (bkz. R: 1 78 ), E. 
Cucchi ( 1 950), M. Palladino ( 1 948),  
S. Chia ( 1 946) (bkz. R: 1 79)  konuları­
nı özyaşamlanndan, popüler kültür­
den, primitif kültürlerden seçerler. 

b) Alman Yeni-Dışavurumculan 

1 975-1995 

Neue-Wilde /Yeni-Vahşi/ 
Yeni-Fauve 1 982: 
G. Baselitz ( 1 945) (bkz. R: 1 80), P. 

Kirkeby ( 1 93 8 ), A. Kiefer ( 1 945) (bkz. 
R: 1 8 1 ) , W. Dalın ( 1 954) (bkz. R: 
1 82), R.  Fetting ( 1 94 1 )  (bkz. R: 1 83) ,  
M. Lüpertz ( 1 94 1 ) . 
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Resim 1 79: S. Chia 
"A.B. Oliva'nın Portresi" ( 1 980) 

Resim 1 80: G. Baselitz 
"Hasat Sonrası Başak Toplayıcı" ( 1 978) 

1 966 yıl ından beri yeni-dışavurumcu çalışmalar yapan Baselitz, Almanların 
en başarılı sanatçısıdır. Özellikle resimlerini ters olarak tabloya işlemesi ile bi­
linmektedir. 
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Resim 1 81 :  A. Kiefer "Karayolu Şarkısı" ( 1 982) Resim 1 82: W. Dahn "Gece i l" (1 982) 

Resim 1 83: R. Fetting 
"Yakalayan" (1 982) 

c) Amerikalı 

Yeni-Dışavurumcular 

1 980 başlarının ünlü 
Amerikalı sanatçıları olarak 
uluslararası çaptaki iki sa­
natçı D. Salle ( 1 953)  (bkz. 
R: 1 84) ile J. Schnabel'dir 
( 1 95 1 )  (bkz. R: 1 85) .  

Resim 1 84: O .  Salle "Yanan Çalılık" (1 982) 

Resim 1 85: J.  Schnabel 
"Tropiklerde Blinky Palermo'nun Beklenmeyen Ölümü" ( 1 98 1 )  
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d) Fransız Özgür Figürasyoncuları 1980-1995 
R. Combas ( 1 957) (bkz. R: 1 86) ,  Herve di Rosa ( 1 959)  (bkz. R: 1 87), Jean­

Michel Alberola ( 1 953) ,  R. Blanchard ( 1 958-1 993)  (bkz. R: 1 88) ,  F. Boisrond 
( 1 959) .  

Resim 1 86: R .  Combas "Vikingler" ( 1 982) Resim 1 87: H. di Rosa "Başlıksız" (1 982) 

Özgür figürasyon akı­
mı kent alt kültürünün bir 
ürünü olup, bu anlayışın 
içine diğer ulusların (özel­
l ikle ABD'niri) sanatçıla­
rıyla graffiti ve yeni-kitsch 
anlayışı da katılır. Onun 
için bu anlayışların sanat­
çılarını da özetle belirt­
mek gerekir. 

Resim 1 88: R. Blanchard 
"Kendi Portresi" (1 982) 
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e) Graffiti Sanatçılan 1980-1995 
New York metro istasyonlarını ve vagonlarını gizlice boyayan Porto Ricolu 

ve zenci karalamacılardan ortaya çıktılar. Bu anlayışın öncüsü J. Dubuffet' dir. 
Sanatçılar: J. M. Basquiat ( 1960- 1 988 )  (bkz. R: 1 89) ,  K. Haring ( 1 958-1 990) 
( bkz. R: 1 90), K. Scharf ve Futura 2000 grubu. 

Resif"(l 1 89: �S,liftİiat "Başlı,!<-sız" ( 1 984) .r " •  --("t' � \, 
f) Kötü Resim/Bad Painting 1 967-80 
1 978'de New York'ta 

açılan bir sergiden adını 
alan bu anlayış kabalık, 
bayağılık, kötülük amaç­
lamasına · karşın anlamlı 
olmaya çalışır. Ameri­
ka'dan sonra Almanya'da 
da bu anlayışı sürdüren 
sanatçılar çıkmıştır. 

Amerika : Ch. Garabe­
dian ( 1 923),  N. Jenny, Ju­
dith Linhares ( 1 940), Earl 
Staley ( 1 938 ) .  

Resim 1 90: K. Haring "Başlıksız" (1 982) 

Almanya: Yeni- Vahşi­
ler de denilen bu grup için­
de yer alanlar: J. Immen­
dorf (bkz. R: 1 9 1 ), W. 

Resim 1 91 :  J. lmmendorf "Cafe Deutschland I" ( 1 977-78) 

Dalın (bkz. R: 1 82),  P. Angerman. 

g) Yeni-Kitsch 1981-1987 
Bayağı, düşük zevk demek anlamına gelen bu tarzın öncüsü pop-art içinde 

yer alan Mel Ramos'un ( 1 935)  1 970'lerde yaptığı resi.mlerdir. 1 98 1 'den başla-
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yarak Amerika' da sergiler açan bu sanatçılar özetle: R. A. Greenblat, K. Haring, 
K. Scharf'dır. 

Resim 1 92: M. Morley "Girit'e Elveda" ( 1 984) 

h) Diğer Klasik Dışavurumcular 
Malcolm Marley ( 1 93 1 )  (bkz. R: 1 92) ,  1 980'lerde dışavurumcu anlayışa ge­

çer. Aynı yıllarda L. B onechi ( 1955-1 9 94) ,  Alberto Abate (bkz. R: 1 94) ve Ch. L:_..BJ;.m bu �rlayışta başarılı yapıtlar gerçekleştirmişlerdir. 

Resim 1 93: Ch. Le Brun "Başlıksız" (1 984-85) 

4. Modern Barok 1975-1985 

Resim 1 94: A. Abate 
"Şafak Bekçisi" (1 988) 

Barok anlayışın kıvrımlı biçimleri ile aşırı renkleri yapıtlarında birleştiren G. 
Garouste ( 1 946), Tintoretto ve Titan tarzını günümüze getirmeye çalışmıştır. 
Büyük bir muammalı kinayecidir. 

5. Muammalı Kinaye/Enigmatic Allegories 1980 

Bu anlayış, konumunun üstünü örter tarzda dışavurumcu yapıtlar veren sa-

\ 
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natçılarca uygulanmaktadır. Özetle: S. Chia, Garouste (bkz. R: 1 96), W. Stok, 
Anne Poirier ve Patrick Poirier ( 1 942) (bkz. R: 1 95) ,  F. Clemente. 

Resim 1 95: A. ve 
P. Poirier "Mimas" (1 984) 

Resim 1 96: G. Garouste "Kırmızı Oda" (1 982) Resim 1 97: O. Nerdrum "Su Koruyucuları" (1 985) 

6. Öz-bilinçsel Aykırılık /Self-concious Incongruity 1985 
Odd Nerdrum, yaptığı bu tarz yapıtlarda, tarihsel anlatımla birlikte F. Hod­

ler gibi sembolist bir yol ve primitif bir teknik izlemiştir. 

\ 
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B- KLASİ KSEL ANLATI /NARRATIVE CLASSICAL 

1 960 başlarında soyut sanata 
karşı figüratif anlatımı benimse­
yen ve zamanla değişik yollara 
başvuran anlayışlar belirmeye 
başladı. Bunlar konuyu ön plana 
alarak izleyiciye günün olayları­
nı ve sorunlarını sanatsal biçim­
de anlatmaya başladılar. Da­
vid'in "Socrates'in Ölümü" adlı 
tablosu (�kz. R: 1 98 )  moralist 
anlayışa iyi bir örnek oluştur­
maktadır. 

Tarihsel sıraya göre bu anla­
yışları şöylece sıralayabiliriz: 

1 .  Neo-Dada ya da 

Pop Sanatı 1947-1970 

Resim 1 98: J.L. David "Sokrates'in Ölümü" ( 1 787) 

Pop sanatının beşiği lngilte­
re'dir. 11. D "  ya Savaşı'ndan 
sonra Londra'da E. Paolozzi ve 
F. Bacon yeni figüratif resimler 

Resim 1 99: E. Paolozzi 
"Zengin Bir Adamın Oyuncağı idim" (1 947) 

yapıyorlardı. Paolozzi sürrealist bir sanatçı 
olmasına karşın dergilerdeki fotoğrafları ke­
serek bir tabloya yapıştırıyor, bir hikaye an­
latıyordu. " Zengin Bir adamın Oyuncağı 
idim" ( 1 947) (bkz. R: 1 99 )  adlı kolajı ilk pop 
yapıtı sayılır. 1 950 başlarında "Güncel Sanat 
Enstitüsü"nde (I .C.A,) " Bağımsız Grup" ku­
rularak sanatçılarla konferanslar, filmler, tar­
tışmalar gerçekleştirildi. 1 953'te "Yaşam ve 
Sanatın Koşutu" adlı sergi l .C.A. duvarlarına 
asıld ı .  1 956'da ise ünlü pop sergisi "Bu Ya­
rındır" sergisi l.G. tarafından düzenlendi. 
Hamilton'un bu sergi için yaptığı "Günümü­
zün Evlerini Bu Denli Çekici Kılan Nedir?"  
kolaj afişi onu ünlü yaptı (bkz R: 200) .  

1 950-65 yılları arasında lngiltere'de ilk 
kez ortaya çıkan pop sanatı sanatçıları Mar­
cel Duchamp'ın anti-art/sanat-karşıtı düşün-

" \ 
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celerinden etkilenerek burj uvaları 
eleştiren yapıtlar vermişler ve bu an­
layışı neo-Dada olarak isimlendir­
mişlerdir. Harnilton, Duchamp'ın kı­
rılmış olan " Büyük Cam" adlı yapı­
tını 1 964 yılında 1/1 ölçeğinde yeni­
lemiştir. 

1 955 yıl ında R. Raushenberg 
( 1 925) ve J. Johns ( 1930) ABD'de 
pop sanatının öncülüğünü yapmış­
lardır. 

1 960 başlarında Lichtenstein 
( 1 923- 1 997) Japon baskı resimlerin­
den de etkilenerek çizgi romanlar ha­
zırlamıştır. Benzer biçimde A. War­
hol da çizgi roman olarak Dick 

Resim 200: Hamilton "Günümüzün Evlerini Bu Denli 
Çekici Kılan Nedir?" ı 1 956ı Tracy'yi yaratmış, Duchamp yolun-

dan ayrılmışlardır. Böylece ABD rek­
lam ve tüketim sanayinin uyruğunda diğer sanatçılarla birlikte çalışmışlardır. 

Pop sanatı 1 965 yılında ABD'de diğer anlayışları geride bırakarak zirveye 

Resim 201 :  Hockney "Annem-Babam" ( 1 977) Resim 202: P. Blake "Balkonda" (1 955-57) 

çıktı. 1 970 yılından başlayarak ise etkisi yavaş yavaş azalarak önemini kaybet­
meye başladı . 1 990'larda bu anlayış yeniden canlanarak neo-pop adı altında ] .  
Koons'un yapıtları i le  ortaya konuldu. 

Şimdi pop sanatçılarının adlarına yer verelim: 
İngiltere: Paolozzi (bkz. R: 1 99) ,  Hamilton, P. Blake ( 1 932) (bkz R: 202), R. 

B. Kitaj ( 1 932) (bkz. R: 203), D. Hockney ( 1 937) (bkz. R: 201 ) , A. Jones 
( 1 937), J. Tilson diğerlerinden farklı olarak 1 967 yılından başlayarak Rus koz-
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Resim 203: R. B .  Kitaj " lf  Not Not/Olmazsa Olmaz" (1975-76) 

Resim 204: J. Tilson 
"Bu Guevara mı?" ( 1 969) 

monot Yuri Gagarin ile Kübalı devrimci Che Guevara'nın resimlerini yapmıştır 
(bp:�: 20.14 

Ariıerika: R. Lichtenstein ( 1 923-1 997) ( bkz. R: 205), A. Warhol ( 1 928- 1 987) 
(bkz. R: 206), C. Oldenburg ( 1 929)  (bkz. R: 207), Tom W�elmann ( 1 931 -
2004), Rosenquist ( 1 932), Mel Ramos ( 1930), E .  Ruscha ( 1 937), E .  Kienholz 
( 1 927-1 994) "Portatif Savaş Anıtı " adlı eleştirel düzenlemesi ile Kore Savaşı as­
kerlerini bar önünde sergileyen yap_ıtı ile ünlüdür. 

Resim 205: R. Lichtenstein "Kurdeleli Kız" (1 965) Resim 206: A. Warhol 
"Yeşil Coca Cola Şişeleri" (1 962) 
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Resim 207: C. Oldenburg "Yumuşak 
Dev lsveç Elektrik Düğmesi" (1 966) 

Resim 208: Ed Kienholz "Portatif Savaş Anıtı" ( 1 968) 

2. Fransız İtalyan Yeni-Gerçekçiliği/Nouveau-Realisme'i 1960-1970 

1 960 yılında eleştirmen P. Restany bu anlayışın manifestosunu yayınladı. Beş 
değişik teknikte çalışan sanatçılar: 

a )  Yve Klein'in ( 1 928-1 962) anlayışı İngiliz pop anlayışından farklı olup, sa­
natçı �irço� �ni den�melerde bulunmuştur. 1 947 yılında monochrome çalışma­
lar yaparak p · be s , e maviyi tek renk olarak kullanmış, 1 957 yılında 1KB/ 
International Klein Blue/Uluslararası Klein Mavisi'nin patentini almıştı_r (bkz. R: 
209) .  "Boşluk"  adlı sergiyi 1 958'de açan Yve Klein, galerinin pencerelerini ma­
viye, içini beyaza boyamış ve geri kalan her yeri boş bırakmıştı. Sanatçı 1 962'de 
antropometri ( insan vücudunun çeşitli organlarını ölçme bilimi) çalışmaları ile 
ünlenmiş, yatay kumaş üzerinde vücudu özellikle maviye boyanmış çıplak ka­
dınları, müzik eşliğinde yuvarlayarak vücut izlerini kumaşa geçirmiştir (bkz. R: 
210 ) .  Bu tarz aynı zamanda bir eylem/aksiyon olayıdır. 

Resim 209: 
Y. Klein "Tek Renk 

Mavi" ( 1 959) 

Resim 2 1 0: 
Y. Klein "Kefen 

ANT-SU 2" (1 962) 
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A. Jacquet ( 1 939)  Manet'nin ünlü "Otlar Üzerinde Kahvaltı" adlı yapıtını 
1 964 yılları yaşamlna adapte ederek serigrafik ( ipek perde) yöntemiyle gerçek­
leştirmiştir (bkz. R: 21 1 ) . Ayrıca, Martial Raysse'ın ( 1 936)  "Martial Renklerin­
de Japon Yapımı" ( 1 964) adlı assemblage'ı (bkz. R: 2 1 2) .  Diğer sanatçılar: Kent 
ve kent dışı manzara resimleri ile Valerio Adami ( 1 935) ,  manzara ya da hareket 
halindeki halk resimleriyle Gerhard Richter ( 1 932)  1 963'te Conrad Lueg ile bir­
likte Düsseldorf'da "Kapitalist Gerçekçiliğin Gösterisi"ni gerçekleştirdi. 

Resim 21 1 :  A. Jacquet "Otlar Üzerinde Kahvaltı" ( 1 964) 

Resim 2 1 3: 
Fernandez Arman 
"Eldivenli Torso" 

( 1 967) 

Resim 2 1 2: M. Raysse "Martial Renklerin­
de Japon Yapımı" ( 1 964) 

Resim 214: Cesar 
"Sıkıştırma/ Com­
pression" (1 960) 
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Resim 2 1 5: W. Vostel l  "Coca Cola" (1 96 1 )  

3 )  Yeni-Figürasyon 1960-1973 

b) !ki boyutlu assemblac 
gel birleştirme yöntemiyle 
Fernandez Arman ( 1 928-
2005 ) (bkz. R: 2 13) ,  D.  Spo­
erri ( 1 930); 

c) Üç boyutlu assembla­
ge'da Cesar ( 1 92 1 - 1 998 )  
(bkz. R: 214)  compression/sı­
kıştırma, Christo ( 1 935) pa­
ketleme yöntemiyle; 

d) Kolajda M. Pistoletto 
( 1 923), O. Fahlström ( 1 928-
1 976); 

e )  Dekolaj/sökme-yırt­
ma 'da W. Vostell ( 1 932-
1 998 )  (bkz. R: 215 ) , M. Ro­
tella ( 1 9 1 8 ) ürünler verdiler. 

Paris'te 1 96 1  yılında bu terim " une nouvelle figuration" sergisi ile ortaya 
atıldı. 1 962'de " !kinci Yeni-Figürasyon" sergisi açıldı. 1 964 yılında ise "Mytho­
lo�i�s..�otid ' '.' /Günlük Efsaneler" ve 1 965'te "Figuration Narrative/Anla­
tımcı Figürleme" sergileri Paris'te açıldı . 

Amerika'da da yankı bulan bu anlayış iki ana bölümde özedeı;ıebilir: 

a) Özel Mitolojileri 

Günlük Efsaneler sergilerinden türeyen anlayışta ürün verenler 

Atila, Dado ( 1 933)  (bkz. R: 2 16 )  sürrealist anlatı, Valerio Adami ( 1 935), Ve­
l ickovic ( 1 935) ,  Rancillac, Rabeyrolle ( 1 937) (bkz. R: 2 1 7) psişik yapıtlar. 

Resim 2 1 6: Dado "Sivil Savaş" (1 967) Resim 2 1 7: Rebeyrolle "İntihar No: 2" (1 982) 



b) Politize olmuş Yeni-Figürasyon 

Eduardo Arroyo ( 1 937) (bkz. R:  
2 1 8 ) ,  Cronica Grubu, Grützke 
( 1 937), Zeimert. 

4) Ahlakçılık/Moralimse ve Telkin 
Edici Anlatı/Suggestive Narrative 
1965-1985 

]. L. David'in (bkz. R: 1 98t ( 1 748-
1 825) neo-klasizmini ve günlük olay­
larını esas alarak aktüel siyasi olayla­
rı eleştiren sanatçılar ideal realizmi 
tablolarında gerçekleştirmeye ve ol­
ması gerekeni anlatmaya başladılar. 

P O S T M O D E R N İ Z M  1 9 6 0 - 1 9 8 5  1 1 3 1 

P. Georges "My Kent State" adlı 
tablosunda Amerika'da Vietnam Sa­
vaşı 'nı protesto eden öğrencilerin 
üzerine ateş edilmesini emreden elleri 
kanlı ixon'u betimlemektedir (bkz. 
R: 2J.�.° •-....,.. , 

Resim 2 1 8: E. Arroyo "Robinson Crusoe" (1 965) 

A. Ieslie ( 1927) arkadaşı Frank O'Hara'nın ölümüne yapılan saygılı cenaze 
törenini gerçekçi ve moralist bir anlayışla yansıttı ( 1 975 ) .  .. 

Resim 2 1 9: P. Georges "My Kent State" ( 1 971  -72) 
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J ack Be al ( bkz. R: 220) manyerist Resim 221 : J. Valerio "Kendi portresi" ( 198 1 )  

bir a�e�,0ri ile J?ğı.t oyunları ya da çok 
renkiı -iltüst�� la miföloji kahramanı Danae'yi güneş ışınlarında yansıttı 
( 1 972) .  

J. Valerio'nun manalı konular üzerine yaptığı "Kendi Portresi" ( 1 981 ) (bkz. 
R: 221 )  anti-nükleer bir davranışı, savaş endişesini dile getirmektedir ( 1 98 1 ) .  D.  
Hockney ve P. Blake kendi yaşantılarını resmederek anlatmakta; R.  B. Kitaj ise 
" If Not Not" ( 1 975-1 976) (bkz. R: 203 ) adlı tablosunda II. Dünya Savaşı'nda­
ki ölüm kamplarını, uzayın cehennemi ateşini yansıtmaktadır4. 

Resim 222: D. Salle "Babanın Zulmü" ( 1 983) 

4 Charles JENCKS, Postmodernism The New Classicism in Art and Architecture, Londra: Academy Ya­
yınevi, 1 987, s. 77. 



5- Erotik ve Yıkıcı 
Klasiklik 1980-1995 
Erotik gerçekleri yansıtan 

sanatçılar Amerika'da D .  
Sal le sinema oyuncusu J .  
Crawfor'un yaşamından bir 
bölümü, !ngiltere'de A. Jo­
nes "Gece Filmleri "nde 
( 1 984) erotik duyguları yan-
sıttılar. t 

E. Fischl ( bkz. R: 223 )  ise 
seks konularını yansıtan tab­
lolar gerçekleştirdi. 
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Resim 223: E. Fischl "Kötü Çocuk" (1 981 )  

Yıkıcı klasiklik anlayışında R. Longo ( 1 953)  birbiriyle dövüşen insanları ve 
savaşı dile getirdi (bkz. R:  224 ) .  

Son olarak ise I .  H. Finlay (İskoç 
şairi ve ressamı ) 1 960'larda sanat ve 
politika anlayışı üzerine savaşmak 
için : "The Battle of Little Sparta/Kü­
çük Sparta'nın Savaşı " söylemini slo­
gan yaptı . Ressam ve eşi, içinde Apol­
lo Tapınağı modeli bulunan bir bahçe 
yaptılar ve orayı " KÜçuk Sparta/Little 
Sparta" olarak isimlendirdiler (bkz. 
R: 225 ) .  

"Günün Düzeni Geleceğin Düzen­
sizliğidir St. Just" ( 1 983 )  yapıtı ile es­
ki erdemi över (bkz. R: 226) .  

Resim 224: R .  Longo 
"Başlıksız/Beyaz Kargaşa Dizisinden" ( 1 982) 

Sanatçı aynı bahçede, A. Dürer'in 
( 1471 - 1 528)  bir şifre madalyonunu asarak nostaljisini dile getirir. 

Resim 225: Finlay 
"Apollo Tapınağı, 

Küçük Sparta" 
( 1 978-84) 

Resim 226: Finlay "Günümüzün Düzeni Ge­
leceğin Düzensizliğidir St. Just" ( 1 983) 
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C- KİNAYELİ KLASİKLİK/ALLEGORICAL CLASSICISM 

1 970 başlarında yayılan bu akımda ürün veren sanatçılar tarihsel anlatıma 
önem vererek üstü örtülü bir tarza birden fazla anlam içeren figüratif yapıtlar 
üretmişlerdir. 

1. Örtülü İçerik/ 

lmplicit Allegory 
Pop-art içinde yer alan Şili 

doğumlu sanatçı Bravo 
( 1 936) "St. Antuan'ın Kötü­
lüğe İmrenmesi" ( 1 984) adlı 
yapıtında tarihsel ve dinsel 
olayı üstü kapalı bir biçimde 
yansıtmaktadır. 

Martha Mayer Erlebacher 
ise günümüz kinayesini Man­
tegna ( 1431 - 1 506) manzarası 
içine yerleştirerek anatomik 
gerçekçi bir tarzda "Bir Bah­
çede" ( 1 976) tab osunu (bkz. 
R: 22 7) üretmiştir. 

Bruno Civitico ise yine ta-
Resim 227: M. M. Erlebacher "Bir Bahçede" ( 1 976) rihsel bir konuyu günümüzün 

dışavurumcu, soyut, natüra­
list manzarası içine yerleştirdiği "Venüs ve Mars" ( 1 983 )  tablosu ile yan yana 
uymazlık / incongruous juxtapositionu gerçekleştirmiştir ( bkz. R: 228 ) .  

Resim 228: B .  Civitico "Mars ve Venüs" (1 983) 
Resim 229: L. Perry 

"Wedlock ve Hierogamy'' ( 1 983) 
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Lincoln Perry "Wedlock ve Hierogamy" (1 983 )  adlı yapıtında manyerist ve 
barok tarzlardan yararlanarak evlilik sürecini yansıtmaktadır (bkz. R: 229) .  

Stone Roberts "Janet" ( 1 984) adlı tablosunu (bkz. R: 230)  Jan Van Eyck 
( 1 390- 144 1 )  tarzına uygun bir biçimde gerçekleştirmiştir. 

Grant Drumheller Grek mitolojisindeki Poseidon bronz yontularına gönder­
me yaparak, manierist bir tarzda "Şimşek Fırlatıcısı"  ( 1984) tablosunu (bkz. R: 
231 ) yapmıştır. 

Sharon Quasius "Sabin Kadınlarının Kaçırı l ış ı"nı ( 1 980),  Poussin ( 1 594-
1 665) tarzında yüksek rölyef olarak (bkz. R: 232), polyester lifi ve pamuk ku­
maş malzemelerinden gerçekleştirmiştir. 

Resim 230: 5. Roberts "Janet" ( 1 984) Resim 231 : G. Drumheller 
"Şimşek Fı rlatıcısı" (1 984) 

Resim 232: 5. Quasius "Poussin Tarzında Sabin Kadınlarının Kaçırılışı" (1 980) 
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2. Geçmişe Özlemli Klasisizm/Nostalgic Classicism 
Bu bölüme giren sanatçılar tarihteki önemli olaylara (Roma Cumhuriyeti, 

Amerikan ve Fransız devrimleri gibi . . .  ) özlemsel tarzda yapıt verdiler. İstanbul 
uluslararası Sanat Bienali'ne katılan Rusya'dan ABD'ye göç eden V. Komar 
( 1 943) ve Melamid ( 1 945) adlı sanatçılar, 4 8 .  Venedik Bienali'nde ( 1 999) bir fi­
lin bile soyut resim yapabileceğini göstererek, soyut resme karşı tutumlarını orta­
ya koymuşlardır (bkz. R: 233).  Toplumcu gerçekçi (figüratif) sanat görüşünün 
ironisini yapan sanatçılar 1 982-83 yılında yaptıkları "Vuruş/Stroke" ( 1 982-83) 

adlı tabloda Stalin'in tek başına ölü olarak bulunuşunu yansıttılar (bkz. R: 234).  

� Resim 23.3: V. Komar, 
Fil B�ı'ı� ve Melamıa� �oyut Resimleri" ( 1 995) 

David Ligare eski Delph kenti yakınla­
rındaki manzarayı Kuzey · California'daki 
Salinas Ören y'erine benzeterek "Hermes ve 
Apollo'nun Sığırı " ( 1 9 8 3 )  adlı tabloda kır­
sal yaşamın özlemini yansıttı (bkz. R: 235) .  

Resim 234: Komar ve  Melamid, 
"Vuruş/Stroke" ( 1 982-3) 

Resim 235: D. Ligare "Hermes ve 
Apollo'nun Sığırı" ( 1 983) 
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3. Tarihsel Resim 
Stephen McKenna "O Illium/Ey Truva ! "  ( 1 982) adlı yapıtında Truva'nın 

Grekler tarafından zaptını dile getirdi (bkz. R: 236) .  

Resim 236: S .  McKenna "Ey Truva /O lllium" (1 982) 
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O- GERÇEKÇİ  KLASİKLİK/REALiST CLASSICISM 

Resim 237: P.  Pearlstein 
"Tonet Kanepe ve Halı Üzerinde İki Kadın Model" ( 1 974-75) 

1. İdeal Gerçekçilik, 
Zoraki Zıtlık 
İdeal gerçekçi anlayışa 

uygun olarak Grek atletle­
rinin vücut yapısını, adale­
lerini yansıtan yeni gerçek­
çilik görüşü ile yapıt veren 
iki sanatçı: Philippe Pearl­
stein ( 1 924) (bkz. R: 237), 

Alex Katz'dir ( 1 922). L. 
Freud ( 1 922) ise yapıtla­
rında (bkz. R: 2 3 8 )  gerçek­
çi tutumunu dışavurumcu 
ve hüzünlü bir tarzda yan­
sıtmaktadır. 

� " 
# • • -.:2:<Foto ;rçekçilik, Süper Gerçekçilik, Hiper Gerçekçilik 1967-1990 

Kentsel görüntüleri fotoğraf titizliği ile gerçekçi bir tarzda yansıtan sanatçı­
lar, özetle: 

R. Estes ( 1 93 6 )  (bkz. R: 24 1 ) , R. Going ( 1 92 8 ) ,  R. Cottingham ( 1 935)  (bkz. 
R: 240), Georges Segal ( 1 924-2000), Chuck Close ( 1 940) (bkz. R: 239) .  

Resim 238: L .  Freud "Beyaz Köpekli Kız" ( 1 95 1 -52) Resim 239: C. Close "John" ( 1 971 -72) 
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Resim 240: R. Cottingham "F.W." (1 975) Resim 241 : R. Estes 
"Sıcak Yemekler/Hot Foods" ( 1 967) 

Resim 242: M. Morley 
"Roterdam Önünde SS Amsterdam Gemisi" ( 1 966) 

Malcolm Morley ( 1 93 1 ), 1 966'da foto gerçekçi bir çalışma olan "Roter­
dam'ın Önünde SS Amsterdam Gemisi " adlı tablosunu yaptı (bkz. R: 242) .  

Veristler: John de  Andrea'nın ( 1 94 1 )  (bkz. R: 243 )  yapmış olduğu "Kaide 
Üstünde Oturan Esmer Yontu" adlı polyvinil yontu ve D. Hanson'ın ( 1 945) 
(bkz. R: 244) alışveriş yapan Amerikan ev kadınını canlandırdığı yontu verist 
anlayışın başarılı örnekleridir. Robert Graham'ın (yontuculardan) küçük veya 
büyük yapıtları cepheselliği ve mimari kurulumla ilişkilendirilmesi açısından 
anıtsaldır. 

Morandi tarzında çanak natürmortu yapan W. Bailey, "Çıplak Çift" tablosu 
ile W. Beckman, kentsel konuları işleyen diğer bir fotorealist Ben Johnson ve ge-
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leneksel ve modern teknikte çalışan gerçekçi Steve Hawley ( 1 950) (bkz. R: 245) 
bu bölümde anılması gerekli sanatçılardır. 

Resim 243: J. De Andrea 
"Kaide Üstünde Oturan Esmer" ( 1 983) 

Resim 245: S. Hawley 
"Pencere Önündeki Barbara" (ayrıntı) ( 1 983-84) 

Resim 244: D. Hanson 
"Alışveriş Kartlı Kadın" ( 1 969) 

Resim 246: E. Dickinson 
"Dafne'de Harabe" (ayrıntı) ( 1 943-53) 
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E- KLASİK DUYARLILIK/CLASSİCAL SENSIBILITY 

Resim 247: P. Resika "Venüs Tapınağı" (1 979) 

Resim 248: Poussin, 
"Arkadya Çobanları/ et in Arcadia ego" (1 655) 

1. Ressamca Davet 
1 920-50 yılları arasında ı;nodernist 

olarak tanınıp, klasik duyarlı sayılan 
ressamlar: Morandi, Balthus, Rodrigo 
Moynihan, Edwin Dickinson ( 1 891 -
1 978 ) (bkz. R :  246) ve Fairfield Por­
ter'dır. Bunlar modern soyutlamadan 
ve sürrealizmden etkilendilerse de post­
modern anlayışın öncüleri sayılabilir­
ler. Michael Andrews da bu grup anla­
yışında çalışmıştır. 

2. Cezanne Kökenliler/ 
Dışavurumcu Yol 
Cezanne renkciliğini esas alan sa -

natçılar özetle: E. Dickinson, Avigdor 
Arikha, P. Resika'dır (bkz. R: 247). 

3. Yeniden Kazanılan ve 
Kaybedilen Arkadya 
B urjuva kentinin sıkıcılığı ve 

boğuculuğundan kurtulmak 
için tarihsel kır özlemini (arca­
dia) dile getiren sanatçılar, kır­
sal barış ve sessizliği yansıtan 
tablolar yaptılar. 

1 890'larda Amerika'da baş­
layan mezarlık alanları park 
yapma eğilimi (Frederick Law, 
Olmestead) 1 960'larda yeniden 
gündeme gelmiştir. 

1 980'lerde Arkadya geleneği 
Amerikalı ressamlar ve Iskoçya-

lı "yeni Arkadyalılar" tarafından ele alınır. 
Tarihte .Arkadya anlayışı Poussin ve Watteau tarafından ele alınmış, Virgili­

us tarafından ünlendirilmişti. Özellikle endüstri çağının boğuculuğuna başkaldı­
rı olarak gelişti. Poussin'in "Arkadya Çobanları/ et in Arcadia ego" adlı 1 655 
tarihli tablosunu anımsatan Milet Andrejevic'in ( 1 920) " Çeşme" adlı tablosu bu 
anlayışa güzel bir örnektir (bkz. R:  249) .  
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Resim 250: L. Anderson "ldyl il" ( 1 979-80) 

Resim 25 1 :  T. Cornell "Dionisos'un Doğuşu" ( 1 980) 

Resim 249: M. Andrejevic 
"Çeşme" ( 198 1 )  

Diğer bir Arkadya hay­
ranı Lennard Anderson 
( 1 920) (Chavanne etkisi), 
"ldyl 1-III" adlı kır eğlen­
celerine ait dizi resimleri 
ile bu hayranlığı dile getir­
miştir (bkz. R: 250) .  

Eski Gre efsanesi 
üzerine çaiıŞan Thomas 
Cornell "Dionisos'un Do­
ğuşu il" adlı tablosu ile 
kaybolmuş mitolojik bir 
cenneti güzel Nisa vadisi­
nı canlandırmaktadır 
(bkz. R: 25 1 ) . 

Edward Schmidt "Bir 
Ormanda Figürler" tab­
losu ile insanların barış 
içinde birlikte yaşayabile­
ceğini anlatmaktadır 
(bkz. R: 252) .  

Bu anlayışta ürün ve­
ren diğer sanatçılar özet­
le: 1. H. Finlay, 1. Thei­
mar, J. Lecky'dir. 
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Resim 252: E. Schmidt "Bir Ormanda Figürler" ( 1 981 -82) 

• .  ,4; �i)zenİJ!:�sili/Representation of Order 

Bu anlayıştaki sanatçılar, yüzyıl ımızın düzenini, aykırı düşüncelerine ya da 
özellikle faşist ve Nazi mimarlarının abarttıkları klasiklerin ve" onesans çağının 
sanatına bağladılar. 

Resim 253: A. Feltus 
"Bir Başka Yaz" (1 984) 
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Alan Feltus'un düzeni klasik düzenden esinlenmiş olup, aynı zamanda Le 
Corbusier'nin pürist yaklaşımından izler taşımaktadır. John Nava ise klasik 
Grek mimari düzeninden yararlanarak insan vücudu ile sütun başlığı arasında 
ilişki kurmaktadır. 

Resim 254: J. Nava D.A.K. 
"Kollar Havada/Sütun 'Başlığı" ( 1 984) 
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1 950-60'larda ABD tarafından Ruslara karşı girişilen soğuk savaşın görece 
olarak hafiflemesi sonucunda, Avrupa ve Amerika'daki sanatçıların bir bölümü 
tinsel bir rahatlama sonucu içe kapanıklıktan vazgeçerek, dışa dönük figüratif 
yapıtlar gerçekleştirirken, diğer bir bölümü de bu duruma henüz ayak uydura­
mamış, ancak, yeni-soyut dışavurumculuk anlayışının destansı kahramanlıkla­
rından bıkarak, daha sade biçimlerle geometrik soyut sanata yönelerek kendile­
rini anlatmak yolunu seçmişlerdir. P. Mondrian'ın 1 940 yılında ABD'ye giderek 
anlayışını oradaki bir bölüm sanatçıya kabul ettirdiğini ve onların da soyut geo­
metrik yapıtlar verdiğini anly.tmıştık. 

Aslında geç-modern sanat açıkça 1 960 başında ortaya çıkmasına karşın da­
ha 1 950'ler başında öncü sanatçılar çeşitli anlayışta yapıtlar gerçekleştirmiştir. 

Bu bölümde geç-modernizmin çeşitli yollarını  ve bu yolda çalışan ünlü sanat­
çıların görüşlerini anlatmaya çalışacağız. 

1. Ressamca Soyutlama Sonrası/ 
Postpainterly Abstraction (p.p.a. ) 1954-1970 

1 954 yılında, önce­
leri soyut dışavurumcu 
anlayışta yapıtlar ve­
ren Morris Louis 
( 1 912.,-1 962) (bkz. R: 
255f, a rilik boya kul­
lanarak hafif resimler 
yapmaya, renge önem 
vermeye, soyut dışavu­
rumcu anlayışın şata­
fatından uzaklaşmaya 
başladı. Resim 255: M. Louis "Alpha-Pi" ( 1 961 ) 

Biçim bakımından 
resmin odak noktasının tablonun merkezi değil, dışa doğru olmasını savunarak 
anlayışını 1 960'a dek olgunlaştırdı . Rothko ve Newman da bu anlayışı müjdele­
yen resimler yapmıştı. 

M. Louis ile 1 952 yılında tamşarak ona katılan Kenneth Noland ( 1 924) ön­
celeri karemsi tuvallerde çubuklarla çalıştı; kenarları dikdörtgen (dikey ve yatay) 
olmayan tablolar yaptı (bkz R: 256) .  Sonralan dikdörtgen tuvallere döndü. En 
son olarak açık ve sınırlı düzlemlerle tablolarını düzenledi. 1 963-64 yıllarında 
renkli V biçimli şeritlerle düzenlediği tablolarını tepeden kenara doğru genişlet­
t i .  Bunlar Louis'nin "açılmış biçimler"i ile "şerit" lerin bireşimi idi. 

1 962'de sanat eleştirmeni Clement Greenberg bu anlayışın programını ilan 
etti. 1 963 yılında, "Towards New-Abstraction/ Yeni-Soyutlamaya Doğru" adlı 
bir sergiyi Ben Heller ve 1 964 yılında Greenberg "Postpainterly Abstraction" 
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Resim 256: K. Noland " 1 7. Evre" ( 1 964) 

adlı diğer bir sergiyi düzenlediler. Greenberg'in 
p.p.a. adını verdiği sergi bu anlayışın da adı ol­
du. Bu sergilere katılan sanatçılar özetle: Al 
Held ( 1 928) ,  Frank Stella ( 1 936) ,  Elsworth 
Kelly ( 1 923 ) (bkz. R: 257), K. Noland, Jules 
Olitski ( 1922-2007) idi. 

Frank Stella, 1 959 yılında "tamamen simet­
rik " tarzı kabul etti ve 1 95 9-63 yılları arasında 
erken tek renkli şerit resimleri düzenledi. 
:ı,966'da poligona! ve renkli şeritlerden resimler 
yaptı. 1 967-69 yılları arasında renkli geometrik 
şeritlerle mantıksal bilmeceler yarattı. "Taht-ı 
Süleyman I" (bkz. R: 258 )  ( 1 967) adlı yapıtı bu 
dönemin önemli bir örneğidir. 

Resim 257: E. Kelly "Kırmızı Mavi Yeşil" ( 1 962) 

Resim 258: F. Stella "Taht-ı Süleyman· !" ( 1 967) 
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E. Kelly adlı sanatçı çalışmalarına Paris'te başladı; Mondrian, Matisse ve 
Hans Arp'in etkisinde kaldı. 1 957'de New York'a döndüğünde olgun bir kişili­
ğe sahip idi. Pencereleri, çeşitli bitkileri, insan vücutlarını konu alıyor, onların 
soyut tablolarını yapıyordu. Renge çok önem veriyor ve duvar köşelerine birbi­
rine dik, yatay ve düşey ikili resimler yaparak bir çeşit yontu gerçekleştiriyordu. 
Kelly'nin yapıtları Newman ve Reinhardt'ınkilerle birlikte minimalizmin öncü­
lüğünü oluşturuyordµ. 

P.p.a.: "Keskin kenar/hard edge" kavramını içermekte olup, bu nedenle 1 965 
yılında New York Modern Sanatlar Müzesi'nde (MOMA) "Hassas Göz !The Res­
ponsive Eye" adJı sergiye p.p.a. sanatçıları ile pop-art sanatçıları birlikte katıldılar. 

P·.p.a. için Mondrian'ın 
neo-plastisizm anlayışını mi­
nimalizme bağlayan bir anla­
yış denilebilir. Joseph Al­
bers'in "Kareye Saygı" adlı 
dizi tabloları da p.p.a. anlayı­
şı içinde yer almaktadır. 

]. Olitski, 1 963-72 yılları 
arasında tuval üzerine biçim 
oluşturmayacak tarzda ta­
banca ile boya püskürterek, 
"kozmik ölçüde bir hayal" re­
simsel yanı�sama gerçekleştir-

Resim 259: J. Olitski "1 1 .  Kımıldanma" (ayrıntı) (1 969) di (bkz. R: .. 2 9) .  

2. Optik Sanat 
1 960'larda yeniden önem kazanan optik sanat anlayışının öncü sanatçısı Vic­

tor Vasarely ( 1 908-1 997) (bkz. R: 260) 1 932 yılından beri proto-op desenleri 
yaratıyordu. 

Bu anlayışın temeli, geometrik soyut biçimlerle, göz aldanmasına dayanarak 

Resim 260: V. Vasarely "Vega-Gyongiy-2" ( 1 97 1 )  

hareketi sağlamak idi. İki tip­
te incelenebilir: 

a) "Hard corel dolgu" de­
nilen tarzda siyah beyaz de­
senlerden oluşan bu bölüm sa­
natçılaı:ı özetle: Vasarely, 
Bridget Riley ( 1 93 1 )  (bkz. R: 
261 ) ,  F. · Morellet ( 1 926) .  

b) Uzaysal bilmeceler oluş­
turan ve soyut yanılsamalar 
gerçekleştiren bu bölümün 
sanatçıları özetle: Joseph Al­
bers, Larry Bell ( 1 939)  (erken 
yapıtları) ve Ron Davis'dir. 
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Bu anlayış p.p.a. ile birlikte keskin kenar tarzında soyut geometrik biçimde 
yapıtlar gerçekleştiren sanatçılar­
dan oluşur. Ancak p.p.a.cıların 
hareket endişesi yoktur. 

Optik sanatçılar hareketi ön 
plana aldıkları için kinetik sanat 
anlayışının bir bölümünü oluştu­
rurlar. lki boyutlu tablo yüzeyin­
de üç boyutlu mekanı ve hareketi 
yaratmaya çalışırlar. 

llk büyük kinetik sergi 1 955 
yılında Paris'te açılan "Move­
ment/Hareket" sergisi idi . Bu ser­
giye optik sanatçılardan Vasarely, 
Jesus Raphael Soto ( 1 923) vd. ka­
tılmıştı. Bu anlayışa "cool" sıfatı 
da yakıştırılmıştır. 

Resim 261 :  B. Riley "Katarakt 1 1 1" (1 967) 
1 965 yılında ikinci büyük 

" Hassas Göz/Responsive Eye" 
sergisi New York'da açıldı. Bu sergiye p.p.a .cılarla "katılan optik sanatçılar özetle: 

Resim 262: Y. Agam "Çift Değişim" 
(1 968-69) yandan görünüş 

Resim 263: Y. Agam "Çift Değişim" ( 1 968-69) önden görünüş 

Yaacov Agam ( 1928)  (bkz. R: 262-263), Joseph Albers, Richard Anuszkie­
wicz ( 1 930),  J. Le Pare, F. Morellet ( 1 926),  L. Poons ( 1 937) Yvaral (Vasa­
rely'nin oğlu )  idi. 

1 960 yılında Paris'te Fransız Görsel Sanat Araştırma Grubu (GRA V) kuruldu. 
Grup sanatçıları, özetle: J. Le Pare, E. Morellet, Yvaral idi. Çalışmalarında ortak 
yön gerçek veya görsel harekettir. Vasarely ve optik-art etkisi kendini hissettirirl . 
Ancak bu grubun çalışmaları, daha çok, kinetik sanat içinde incelenmesi gerekir. 

Op-artın ünü 1 970'lerden sonra hızlı olarak söndü.  

1 S .  ÖGEL, Çevresel Sanat, İstanbul, İTÜ Mühendislik Mimarlık Fakültesi Yayınları, 1 977, s. 75. 



3 .  Kinet ik Sanat 1 9 50-2003 

a)  Hareket Yapıtları 
b) Elektrikli Yapıtlar 
c) Elektronik Yapıtlar 

Resim 264: Duchamp "Bisiklet Tekerleği" 
(1 91 3) 
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Resim 265: L .  Moholy-Nagy 
"Işık Uzay Modülatörü" (1 923-30) 

1 950'lerde başlayan kinetik sanat anlayışlarının ön-kinetik dönemine göz attı­
ğımızda, daha 1 91 3'te Duchamp'ın "Bisiklet Tekerleği" yapıtı (bkz. R: 264) ile 
karşılaşırız. 1 920'de elektrik motoru ile titreşim yapan bir çelik yaydan oluşan 
"Yükselen ve Duran Dalga" adlı yapıtı ile Naum Gabo ( 1 890-1 977), 1 923-30'da 
gerçekleştirdiği " Işık Mekan Modülatörü" yapıtı (bkz. R: 265) ile Bauhaus'çu 
Moholy-Nagy ( 1 895-1946), 1 927-32 yıllarında hazırladığı "Mobile" yontuları ile 
A. Calder'i ( 1 898-1976)  görmekteyiz. Vasarely'nin 1 932'lerde göz aldatma yolu 
ile yaptığı hareketli �esimleri, Paris'te 1 955 yılında açılan "Hareket/Movement" 
sergisi, optik sanatın, kinetik sanatın bir bölümü olduğunu düşündürmektedir. 

Pop sanatı ile birlikte 1 960'da başat bir sanat anlayışı olarak ortaya çıkan ki­
netik sanatın alanı geniş ve bu yolda yapıt veren sanatçıların sayısı önemli oranda 
çoktur. Sonraki bölümlerde yer alan sinema, radyo-tv, video ve bilgisayarla gerçek­
leştirilen yapıtları içeren "computer sanatı"na da kinetik sanatın katkısı fazladır. 

1 950'lerden başlayarak mühendis-teknisyen-sanatçı üçlüsü el ele vererek de­
ğişik nitelikte yapıtların üretimi ile sanat alanını önemli ölçüde genişletmiş oldu­
ğunu görmekteyiz. Örneğin: 
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Harry Kramer 1 952'de yaptığı kuklalarla "Mekanik Tiyatro"sunu kurar. 
Jean Tinguely ( 1 925- 1 9 9 1 )  1 952'den başlayarak motorla hareket eden "Ma­

tematik" yontuları yapmış ve bu yontularla resim yapmayı başarmıştır. 1 960'da 
ise kullanılmış demir eşyaları kaynakla birleştirerek hazırladığı "New York'a 
Saygı"  yontusuna elektrik akımı verilince kendini parçalayarak yok etmiştir 
(bkz. R: 266) .  

1 960 yıllarında "Kendini Yok Et­
me" konusu sanatçılar tarafından 
önemle ele alınıyor, böylelikle emper­
yalist baskıya pasifçe başkaldırılıyor­
du. Önemli başkaldırılar ise emperya­
listler tarafından saldırıya uğrayan 
halkların, haklı, sosyalist başkaldırıla­
rı idi (Örneğin Vietnam'da Fransızlara 
ve ABD'ye karşı gerilla savaşları gibi) .  

Edward Ihnatowicz'in 1 97 1 'de 
yaptığı "Senter" aygıtı ıstakozun ha- . reketine öykünen elektro-hidrolik bir · 
yontu olup, computer ile kontrol edil­
mektedir. Bu makine yontu, aldığı 
seslere göre hareket ederek sanki yi­
yecek arıyormuş gibi yürüyor, yüksek 
bir sese karşı korkmuş gibi ger,·�ça­
rak tepki gösteriyordu. 

Çok yönlü bir sanatçı olan Hans 
Haacke ( 1 936 )  geç-modernist olarak 

Resim 266: J. Tinguely "New York'a Saygı" (1 960) 1 966'larda süreç sanatı içinde ince 
plastik tüplerle, yer çekimine ve deği­

şen ısıya tepki gösteren sıvılar koyarak hareket konusunda aygıtlar yapıyordu. 
Fransız sanatçı Nicholas Schöffer ( 1 9 1 2-1 992), 1 948'den beri "Mekansal Di­

namik" ve " Işık Dinamizmi" teorilerini gerçekleştirerek 1 95 9'da yaptığı "spazi­
o-dinamik yontu" su ile renkli ve hareket eden camlarla, ışıkla ekrana yansıtarak 
sonsuz sayıda tablolar yaratmaktadır (bkz. R: 267). 

Resim 267: N. Schöffer 
"Uzaysal-Dinamik Yontular" ( 1 959) 
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D iğer bir sanatçı olan Vassilakis Takis 

( 1 925), elektromanyetik alanlar aracılığı ile çe­
şitli aygıt yontular yaparak (bkz. R: 268)  bu 
yontuların hareketini sağlamaktadır. 

Resim 268: V. Takis 
"Manyetik Alanlar" dan ayrıntı ( 1 969) 

, 
• 

4. Fotoğraf, Sinema, Televizyon, Video ve Bilgisayar Sanatları .1960-2003 
Bu sanatların tümü "Görsel ve İşitsel Sanatlar" bölümüne girmekte, sanatçılar 

kimi kez soyut, kimi kez ise somut (figüratif) çalışmalarda bulunduğu için yapıtla­
rı hem postmodern hem de geç-modern anlayışlar içinde değerlendirilmektedir. Bu 
nedenle bu bölümdeki konuları ayrı bölümler halinde incelemek uygun olacaktır.· 

• --S avram�l>-Sanat /Conceptual Art 1960-2003 
Bu bölüme giren anlayışlar çok değişik yönlerde gelişmeler gösterdiği için bu 

anlayışları yeniden alt bölümlere ayırarak incelemek gerekm"e edir. 

a) Minimalizm 1 962-2003 
Soyut geometrik anlayışın temsilcisi Mondrian ile Anti-art anlayışın temsilcisi 

Marcel Duchamp'ın büyük etkisinde kalan sanatçıların 1 962'de başlayan çalış­
malarının resimde ve yontuda bir ön-minimal döneminden söz etmek gerekiyor. 

Yontu sanatında Tatlin'in 1 91 3'lerde yaptığı konstrüktivistlinşacı anlayışta­
ki üç boyutlu soyut geometrik "Köşe Rölyefleri" ile bu anlayışın yontucularına 
örnek olmuştur. 

Resim sanatında ise Mondrian ile 1 920'lerdeki art-deco anlayışı ve Monok­
romatizmltekrenkçilik anlayışı 1 960 döneminin ressamlarına örnek olmuştur. 

Barnett Newman " Birinci Gün " .tablosuyla, Ad. Reinhardt "Kırmızı Resim" 
tablosuyla ve Yve Klein "Tek Renk Mavi" tablosuyla tekrenkli resmin öncüleri 
oldular. 

Minimalist ressamları özetleyecek olursak: 
ABD'li Robert Newman'ın ( 1 930)  "Başlıksız" ( 1 965)  yapıtını, Agnes Mar­

tin'in Arnerika'daki 1 973 sergisini, Avrupalı sanatçılardan Brice Marden, Ro­
bert Mangold ve Fransa'da "Supports-Surfaces/ Destekler-Yüzeyler" grubunun 
ünlü iki sanatçısı Marc Devade ile Louis Cane'ı ve iki renkli bantlarla resmini 
oluşturan Daniel Buren'i ( 1 938 )  saymayı gerekli görmekteyim. 
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Minimalist yontuculara gelince: 
"En azla en çok"u anlatmayı amaçlayan, 1960'1ann başında harekete geçen 

sanatçılar, 1 966 yılında New York'da Yahudi Müzesi'nde "Ana Yapılar/Primary 
Strüctures" adlı sergiyi açtılar. Bu sergiye katılan önemli ABD'li sanatçılar: Carl 
Andre ( 1 935), Larry Bell ( 1 939) ,  Dan Flavin ( 1933),  Donald Judd ( 1 928-1 994), 
Sol Le Witt ( 1 928) ,  John McCracken ( 1 934) Robert Morris ( 1 93 1 )  v.d. 

Resim 270: L. Beli "Elips" ( 1 965) 

Tony Smith'in ( 1 9 12-1980) (bkz. R: 269) "Die" adlı yontusu, Çl')k yönlü bir 
sanatçı olan Robert Morris'in " Başlıksız" adlı yontusu, Larry Bell'in (bkz R: 
270) yarı saydam cam küpleri ( 1 964) sergide yer alıyordu. 

Resim 271 : D. Judd "Başlıksız" 
ayrıntı ( 1 968) 

Donald Judd'un ( 1 928)  1 968'de yaptığı " Baş­
lıksız" adlı galvaniz çelik ve alüminyumdan ya­
pılmış, duvara dik olarak monte edilmiş paralel 
dikdörtgen kutulardan oluşan yontusu (bkz. R: 
2 71 ) onun aşırı strükürist olarak tanınmasına 
neden oldu. 

Resim 272: S. Le Witt "3 Bölümlü Set 789 (B)" ( 1 968) 
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Sol Le Witt " A  Serisi "  ( 1967) adlı yapıtı i le  çelik profillerden kurulmuş kare 
ve küp biçimli içi boş kutularla "matematiksel diZiler" gerçekleştirmektedir. Sa­
natçının bu konuları inceleyen Sentences of Conceptual Art/Kavramsal Sanatın 
Tümceleri ( 1 968 )  adlı kitabı da yayınlanmıştır. 

Robert Morris (bkz. R: 273-274) ilk minimalist yontularını 1 962 yılında yap­
tı ve bu anlayışın öncüsü oldu, ancak 1970'e gelindiğinde Oldenburg tarzı yumu­
şak yontular yaparak eski sert ve geometrik tarzına karşıt bir tutuma girdi. 

�-���3: R. Morris "Başlıksız" ( 1 966) 

Resim 275: D. Flavin 
'V. Tatlin İçin Anıt" (1 964-69) 

Dan Flavin minimalist anlayışın 
değişik bir örneği olan floresan tüple­
ri ile ilk yontularını 1 963 yılında 
yaptı. 1 964-69 yılları arasında yaptı­
ğı "V. Tatlin için Anıt" adlı yontu, 
minimalist anlayışın öncüsüne saygı­
yı yansıtıyordu (bkz R: 275) .  

John McCracken ise duvara da­
yalı boyanmış tek kalastan oluşan 
çok basit bir yontuyu "en aza indir­
mek" yolu ile bu anlayışın doruğu­
na çıkıyordu (bkz. R: 276) .  

Bütün bu  geometrik soyutlama­
lardan şöyle bir anlam çıkarmak 
olasıdır ki: emperyalist baskının ve 
şiddetin verdiği korkuları 1 960-70 
yılları arasında bir bölüm sanatçı 
hala Üzerlerinden atamamışlar, içe 
kapanık yapıtlar vermeyi sürdür­
müşlerdir. 

Resim 276: J. McCracken 
"Kırmızı Kalas/Red Plant" ( 1 967) 
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b) Neo-Geo (Neo-Geometrik Soyut) Anlayışı 1993-95 
1 975 yılına dek süren minimalizm, bu tarihten sonra sönmesine karşın erken 

1 990'larda ltalya'da geometrik soyut anlayış yeniden canlanmış, 1 993 ve 1 994 
yıllarında Milano'da "Arte Stuructura" galerisinde son yirmi yılın ünlü kons­
trüktivist sanatçılarının yapıtları sergilenmiştir. Bu sanatçıların arasında önce 
sözünü etmiş olduğumuz kişiler yer almakta idi M. Bili, V. Vasarely, Joseph Al­
bers, L. Popova, van Doesburg, Kandinsky, R. Lohse, Herbin ve M. Cahn gibi 
eski ünlüler de sergide yer alıyordu.  Bu sanatçılarla birlikte İtalyan sanatçıların 
aynı yoldaki yapıtları da sergilenmişti � 

1995 yılında, Ankara' da İtalyan Kültür Enstitüsü'nce "İtalyan Kültür Günleri" kapsa­
mında "Tra logos e melos" sergisi düzeıfıendi. Aynı süre içinde lstanbul'da da "Yüzyıllar 
Boyunca İstanbul ve Venedik'ten Görüntüler" sergisi açıldı. "Tra logos e melos/logosdan 
melosa" sergisi ayrıca Antalya' da da düzenlendi. Bu sergiye katılan İtalyan sanatçılarının ka­
talogda yer alan yapıtlarını kendi görüşlerine göre özetleyelim: G.C. Bulli ( 1925) "Hatti Par­
çası" ( 1986) yapıtı (bkz. R: 277) ile Boğazköy' deki Hattuşaş tarihi izlenimini yansıttı; eski 
soyut sanatçılardan Piero Dorazio'nun "Intermittenze Verticali" (1 985) adlı tablosu, Fran­
co Grignani'nin "Trivalenza Plastica in Roteazione Quadrupla" ( 1 991 )  adlı tablosu, genç 
sanatçı bayan Mintoy'un (1961) Daniel Buren tarzında çizdiği "Onde d'urto" dizisinden 
"Riflessioni" (1995) tablosu, M Morandini'nin ( 1940) "Scultura No: 293" ( 1987) yontu­
su (bkz. R: 278), Bruno Munari ( 1907) "Negativo Pozitivo al Rosa" adlı resmi, Gaetano 
Pinna'nın (1939.) "414 giallo tre" (1993) adlı G. Uecker tarzı tablosu ile neo-geo diye ad­
landıri.lan· an1ayışın i:lgin�eklerini sayabiliriz. 

Resim 277: G.C. Bulli "Hatti Parçası" ( 1 986) Resim 278: M. Morandini 
"Yontu No: 293" (1 987) 

c) Happening, action (olay, eylem) veya performans sanatı 1955-1995 
Köken olarak 1 91 5'lerde Rus Dadacıları, Zürih " Kabare Voltaire" Dadacıla­

rı ile başlayan bu anlayış, 1 950'lerde lekeci, soyut tablolar yapan G. Mathieu'nün 
Paris'te şiir gecesinde büyük tabloları jestural tarzda çizmesi, 1 952'de müzisyen 
John Cage'in Black Montaine Kolej'de bir akşam eylemi düzenlemesinde konuş­
malar yapması, 1 954'te Japonya'da kurulan "Gutai Eylem Grubu"nun 1 955'te 
Avrupa'ya gelip gösteri yapması, ABD'de 1 9 60 başlarında Happening'ler düzen­
lemesi ile bu sanat anlayışı Avrupa ve Amerika Birleşik Devletleri'nde doruk nok-



G E ç - M o D E R  N i z  M I 9 5 5 - I 9 8 5 157 

tasına yükseldi. Bu anlayışın esası sanatçının, konusu önceden yazılmamış bir 
olayı tiyatro tarzında konuşarak, hareketlerle, doğaçlama olarak gösteri şeklinde 
seyirciyi o konu üzerinde düşünmeye götürmesidir. Bu eylemin belli bir yeri yok­
tur; açıkhavada ya da bir salonda basit dekor ve eşyalardan oluşan hatta dekor­
suz sahnelerde, alanlarda, su içinde, gökte ve diğer yerlerde gerçekleştirilir. 

Gutai grubu sanatçıları, Japon Kabuki tiyatrosundan esinlenerek uyguladığı 
happeningler kısa bir sürede Avrupalı, ABD'li sanatçılarca benimsenmiş, 
1 956'da Almanya'da Joseph Beuys, 1 960'da Fransa'da Robert Filliou ( 1 926-
1 987), 1 959'da G. Brecht ( 1 925) ve Allan Kaprow ( 1 927-2006) New York'da 
ilk happeninglerini gerçekleştirmişlerdir. 

1 960'dan sonra birçok eylem sanatçısı gösteriler yaparak bu anlayışı geniş 
alanlara yaydılar. 

Gutai grubu sanatçıları, aynı zamanda Japon kaligrafisinden etkilenerek so-
yut dışavurumcu tablolar da �aptılar. 

Şimdi, adını söylememiz gerekli sanatçıları ve eylemleri sıralayalım: 
Gutai grubu üyeleri ve örnek yapıtları özetle: 
Kanayama'nın "Ashiato" ( 1 956)  (bkz. R: 279) ;  S. Motonaga'nın ( 1 922) 

"Mizu" ;  Shiraga'nın ( 1 924) "Örtülü Mezar"ı; Murakami'nin ( 1 925-1 996) 
" Gökyüzü" ( 1 956)  eylemleri (bkz. R:  280)  ve Yoshihara'nın ( 1 905-1 972) Japon 
elyazılarından esinlenen akıtma boyalı "Resim" soyut tablosudur. 

Resim 279: A. Kanayama "Ashiato" (1 956) Resim 280: Murakami "Gökyüzü" (1 956) 

]oseph Beuys'un Yaşam özeti2-3 

Bu bölümde genişçe bir tarzda yaşamını ve görüşlerini anlatacağımız Joseph 
Beuys ( 1 92 1 - 1986)  Action/Eylem gösterilerine 1 960 yılında başladı. Çok yönlü 
bir sanaçı olan Beuys, daha sanat yaşamına atılmadan önce Hitler'in savaş uçak­
larında 1 940 başlarında askeri pilotluk yapıyordu. Hitler Rusya'ya savaş açınca 

2 M. Rosenthal,  S. Rainbird, C. Schmuckli, Joseph Beuys Actions, Vitrines, Enviroments, Londra: Tate 
Publishing, 2004. 

3 Joseph Beuys - Aslolan Çizgidir; Schloss Moyand Müzesi koleksiyonundan bir seçki, lsranbul, Yapı 
Kredi Yayıncılık Tic. ve San. lnc. 2005. 
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Beuys da Kırım kenti üzerinde bombardıman yapmakla görevlendirildi. Görevini 
uygularken Rus savaş uçaklarınca vuruldu ve uçak yanarak yere çakıldı. Tatar­
lar, onu enkazdan kurtararak vücuduna yağ sürdüler ve keçeye sardılar. Ölüm­
den kurtulan Beuys, bir hastanede beyninden ameliyat oldu ve kafatası kemiğinin 
bir kısmı kırık olduğu için başına madeni bir protez yerleştirildi. Bu nedenle Be­
uys, ömür boyu fötr bir şapkayla dolaştı. Tatarlar tarafından ölümden kurtulan 
Beuys, o zaman Hitler'in ne olduğunun bilincine vararak, tüm görüşlerini insan­
lık hizmetine vererek sosyalist oldu. Savaştan sonra Almanya'ya döndü. 1 950'ler 
başından başlayarak önce desenlerle bir yenilik yaratmak için uğraştı. 

Yaşamını kurtaran yağ ve keçe onun yapıtlarının büyük bölümünde tekrar­
layan motif olarak ve düşüncelerinin sembolü olarak ortaya çıkacaktır (bkz. R: 
2 8 1 ,  282) .  t 

Resim 281 :  J. Beuys "İskemle ile Yağ" ( 1 964) Resim 282: J. Beuys "Keçe Elbise" (1 970) 

1 946 yılında Düsseldorf Devlet Sanat Akademisi'nde yontu eğitimine başla­
yan Beuys, bir yandan da 1 947'den itibaren desenlerini aralıklı olarak 1 974'e 
dek sürdürdü. 1 948'de ilk grup sergisine katıldı; 1 95 1 'de de plastikten yapıtlar­
la ilk kişisel sergisini Kranenburg'da açtı. 

Birkaç yıl süren bunalımlardan 1 957 yılında kurtuldu. 1 958-59 yılında Bü­
derich'te "Onur Anıtı"nı tamamladı. 1 96 1 'de Düsseldorf Sanat Akademisi yon­
tu bölümünde profesör oldu. 1 962'de Fluxus I'de "aksiyon, müzik, happening, 
çevresel sanat, karşı sanat, events, şiir, lettrisme, de-collage" gösterilerini, Brecht 
ve La Monte Young ( 1 935)  ile birlikte, 8 akşamda gerçekleştirdi .  1 964 ve 
1 968'de Documenta III ve JV sergilerine katıldı. 1 964'te "Marcel Duchamp'ın 
Suskunluğuna Fazla Anlam Yükleniyor" aksiyonu canlı olarak yayınlandı. 

1 965'te "Ölü Tavşana Resimler Nasıl Açıklanır?" eylemini gerçekleştirdi (bkz. 
R: 283) .  1 964 yılında "Yağ, İskemle" antiform yontusunu yaptı (bkz. R:  28 1 ) . 
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1 967'de "Alman Öğrenci Partisi"ni kur­
du. Böylece siyasal yaşama aktif olarak girdi. 

1 970'de " Seçmen Olmayanlar İçin Özgür 
Halk Oylaması ve Bilgilendirme Organizas­
yonu"nu kurdu. Sanatçı olma yeteneğinin 
gökten inmediğini, çalışarak her insanın sa­
natçı olabileceğini açıkladı. Birçok konuşma­
larla yazı tahtalarına özgür düşüncelerini ya­
zarak happeningler gerçekleştirdi. 

Kapitalistleri şiddetle eleştirdi ve sanatı sa­
tın alarak, onu kendi mallan yaptığını perfor­
manslarla açıkladı. 1 971 'de Halk Oylamasıy­
la Doğrudan "Demokrasi O/ganizasyonu"nu 
kurdu. 1 Mayıs 1 972'de Berlin'deki Karl 
Marx meydanında işçi bayramını kutlamak 
üzere toplanan halkın gösterisine katıldı .  
Gösteri bittikten sonra meydandaki çöpleri 
arkadaşı sanatçı El Loko ile birlikte kırmızı 
fırçalı süpürge ile toplama eylemini gerçekleş­
tirdi ve bu çöpleri bir vitrine yerleştirip sergi- Resim 283: J. Beuys "Ölmüş Bir Tavşana Re-

ledi (bkz. R: 284 ) .  simler Nasıl Açıklanır?" (1 965) 

·- �-.· -·· .. �' -··--�-:: -::--- - �. • ':::'\"::.� ::-:.; ... .... �'-;:;-'...· .... _ _."-__::�!:.�-::-.· . 
. . . 
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Resim 284: J. Beuys "Süpürüp Atma" ( 1 972) 

1 97 1  'de Düsseldorf'ta uyguladığı " llk Ayak Yıkama Gibi Bir Halk Perfor­
mansı" (bkz. R: 285)  olayı gibi, İsa'nın San Pietro'nun ayaklarını yıkamasını 
anımsatarak San Francisco'nun kuşlarla konuşmasını örnekleyerek kendi siya­
sal düşüncelerini yapıtlarında sembolize ettiğini söyler. 

1 972'deki Documenta V sergisine katılarak sergi boyunca 1 00 gün seyirciler­
i� tartışmalar eylemini gerçekleştirdi. 
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1 974'te New York'da " Ben Amerika'yı Seviyorum, Amerika Beni Seviyor" 
adlı performansı gerçekleştirip, üç gün boyunca bir kurtla birlikte büyük bir çe­
lik kafes içinde yaşadı (bkz. R: 286) .  

1 976'da Kanada Novia Scotia College of Art'dan fahri doktor uvanını aldı. 
37. Venedik Bienali'nde Almanya'yı "Tram Stopfframvay Durağı" adlı çevresel 
yapıtı ile temsil etti. 

Yapıtlarıyla birçok ödül ve madalya alan Beuys, 1 977'de Kassel Documenta 
VI'ya " Bal Pompası" yontusuyla katıldı. 1 979'da Yeşiller Partisi'nin Avrupa Par­
lamentosu üyesi adayı oldu. 1 979-80'de New York Solomon R. Gugenheim Mü­
zesi'nde geriye dönük sergisi açılylı .  

Resim 285: J .  Beuys, 
"ilk Ayak Yıkama Gibi Bir Halk Performansı" ( 197 1 )  

1 982'de Kassel Documenta VII  sergisinden he­
men önce başlatılan "7000 Meşe" ağacı projesi 
için ilk ekimler yapıldı. 

Resim 286: J. Beuys 
"Ben Amerika'yı Seviyorum, 

Amerika Beni Seviyor" (1 974) 

Resim 287: J. Beuys 
"20. Yüzyılın Sonu" (1 983-85) (ayrıntı) 

1 997'deki Documenta X sergisini gör­
meye gittiğimizde bu meşe ağaçlarının çok 
· İYİ büyümüş olduğunu gözlemledik. 

1 983'te "20. Yüzyılın Sonu" (bkz. R: 
287) adlı installation/yerleştirme uygulaması, 
konik biçimde uçları kesik 3 1  parça bazalt 
taşından, kil elemanlardan ve keçeden oluşu­
yordu. Her bir taş 1 86x47 cm boyutunda idi. 

1 983'te yine Yeşiller Partisi adına Avru­
pa Parlamentosu'na aday oldu.  1 984'te "İn­
san Sureti-İsa Sureti" sergisi Frankfurt'taki 
Markuskirche'de sergilendi. 

23 Ocak 1986'da Düsseldorf-Oberkas­
sel'deki evinde yaşamını yitirdi. 

Diğer Happening Sanatçıları: 
ABD'li Allan Kaprow'un "Gaz Olayı " 

adlı iki gösterisi 1 966'da (bkz. R: 288) ;  Be­
uys'un Fluxus'taki sanatçı arkadaşı Alman 
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Resim 288: A. Kaprow "Southampton Gaz Gösterisi" 
(Kolektif Gaz Happeninginin Bir Bölümü) ( 1 966) 

Resim 289: K. Rinke "Erkek-Dişi" ( 1 970) 

Resim 290: Gilbert ve George 
"Herkes için Sanata Sabah ışığı" ( 1 972) 

W. Vostell'in ( 1 932-1 998)  "Happening 
Decollage You" happeningi 1 964'te 
Fransız Filliou ve ABD'li Brecht'in bera­
berce gerçekleştirdiği "Gülümseyen 
Çengel" ( 1 969); Klaus Rinke'nin ( 1 939) 
" Erkek-Dişi" ( 1970) a ı performansı 
(bkz. R: 289 ) ;  Marina Abramoviç 
( 1 946) ve Ulay Abramoviç'in ( 1 943) 
1 940 yılında Kassel'de gerçekleştirdiği 7 
performans: "Karanlıkta Deniz Geçişi" 
( 1982) ve Gilbert ( 1 943) ve George'un 
( 1 942) beraberce gerçekleştirdikleri ken­
di vücutlarını yontu yerine koyarak (Ya­
şayan Yontu) "Herkes için Sanata Sabah 
Işığı" ( 1972) (bkz. R: 290), "Kaybolmuş 
Gün" ( 1 972) adlı yapıtlar bu anlayıştaki 
ilginç örnekler sayılmaktadır. 

d) Mal Action/Kötü Eylem Etkinlikleri 1 960-1 990 
Hareket Bölümü'nde anlattığımız Tinguely gibi sanatçılar dahil olmak üzere 

Avrupa'daki gençler ve sanatçılar içinde kötümserlik 1 960 ortalarında oldukça 
yaygın bir biçimde ortaya çıkıyordu. 1 966 yılında Londra'da "Sanatta Yıkım 
Sempozyumu" yapıldı. Felsefeci ve Sosyalist Marcuse'nin ( 1 8 98-1 979) öncülü­
ğünde gençler 1 96 8  yılında Paris'te ve Berlin'de emperyalist yönetime başkaldır­
dılar. Acımasız askeri idare bu başkaldırıyı aşırı bir şiddet kullanarak bastırdı. 
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Sözümona Fransız Komünist Partisi gençleri desteklemedi. Türkiye'de 1 970'ler­
de Deniz Gezmiş, Mahir Çayan, İbrahim Kaypakkaya gibi genç militanlar o dö­
nemin faşist cuntası tarafından acımasızca yok edildiler. 

Yaşama umudu solan Almanya'dan sürgün edilmiş bir grup Viyanalı sanat­
çı, ütopik eylemlere giderek, şok yöntemlerle toplumu ve siyasi yöneticileri uyar­
maya çalıştılar. Bu sanatçılar ve yapıtlarını şöylece özetleyebiliriz: Günter Brus 
( 1 938 )  " Yarılmış Baş" ( 1 964) adlı aksiyon (bkz. R: 291 )  ile başında yara açıl­
mış çaresiz bir insanı yansıtıyor, Hermann Nitsch ( 1 938 )  " Orgien-Mysterien­
Theater" ( 1 984) aksiyonu ile İbrahim Peygamber'in oğlunu tanrıya kurban et­
mesini anımsatan bir tarzda gözleri bağlı insanoğlunun kurban edilmesini sah­
neliyordu (bkz. R: 292).  Rudolf Schwarzkogler ( 1 940- 1 969)  ise sanat adına ken-
dini keserek yok ediyordu.  1 · 

Resim 291 : G. Brus "Yarılmış Baş" ( 1 964) Resim 292: H. Nitsch "80. Eylem" (1 984) 

İngiliz sanatçısı S. Brisley ( 1 933)  yaşam durumları adı altında gösteriler ya­
pıyor, köktenci bir politika izleyerek toplumsal eleştirilere girişiyordu. "Artist 
As Whore; An Event/Fahişe Gibi Sanatçı; Bir Olay" adlı gösterisi ile ( 1 970-72) 
kasıklarından yaralanan bir kişiyi canlandırıyordu. 

e) Fluxus Hareketi 1962- 1994 
1 960'ların başında ABD sanatçısı George Maciunas tarafından kurulan bu 

topluluk, 1 962'de Almanya'ya gelerek birçok action, happening (olay) gerçekleşti­
rdi. Fluxus hareketinin temeli Marcel Duchamp'ın "anti-art"ma dayanıyordu. 

Konser, resim, yontu sergi leri, çevresel sanat, yerleştirme yapıtları, şiir, karşı 
sanat, sözcük sanatı, konuşma, De-Collage (yırtma) gibi anlayışları gösterilerin­
de günlerce sergilediler. 
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1 962 yılında Almanya'da Fluxus I düzenlemesini Beuys, Brecht ve La Monte 
Young ile birlikte gerçekleştirdi. Bu anlayışın sergi eylemlerine katılan ulus­
lararası devrimci sanatçıların ünlülerini sıralayalım: 

Resim 293: G. Maciunas "Fluxkit" (1 964) Resim 294: Al Hansen 
"İsimsiz" ( 1 989) 

Ay-O, Brecht, Higgins, Jones, Knowles, Kosugi, Maciunas, Patterson, Pike, 
Shiomi, W. Watts'ın işlerini ve ortak Fluxus edisyonlarını içeren bavul. G. Ma­

Resim 295: M. Duchamp 
"İşkence-Ölüm" (1 959) 

ciunas (bkz R: 293) ,  Beuys, G. Brecht, J. Cage (kom­
pozitör),  R. Fi l l iou ( 1 926- 1 987)  L. Gozewitz 
( 1 936) ,  D. Higgins ( 1 938-1 998);  . Hunov (fotoğ­
raf), U. Klophaus ( 1 940) (fotoğraf), Nam Jun Paik 
( 1 932-2006 )  (video-art), D. Roth ( 1 930- 1 998) ,  D. 
Spoerri ( 1 930),  Ben Vautier ( 1 935) ,  Wolf Vostell 
( 1 932- 1 998 )  (de coll/age),  E. Willams ( 1 925) .  

Şu önemli saptamayı burada belirtmeyi gerekli 
görmekteyim. Kavramsal sanat bölümlerinde açık­
lamaya çal ıştığımız anlayışların bir çoğu hem geç­
modern hem de postmodern an layışlar içine soku­
labilir. Sanat konularını sın ıflandırmak yolu ile 
açıklamak, aynı nitelikteki durumları bir sınıra 
sokmak yapay bir davranış sayılmakla birlikte, 
farklılı kları göstermek açısından, bilimsel bir tu­
tum sayılmalıdır. Bu nedenle biz yine bu yapay bö­
lümlere uyacağız. 

Fluxus akımının ortaya çıkmasında Marcel Duc­
haınp'ın fikirlerinin etkisi büyük olmuştur (bkz. R: 
295 ) .  

Fluxus sözcüğü "doğadaki ve insan yaşamındaki 
kesintisiz değişimi, sürekli akışkanlığı ve yenilenme­
yi, durağanlığa karşı koymayı" anlatmaktadır. Böy-
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lece sanat yapıtı tamamlanmış bir çalışma değil, sürekli ilerleyen ve gelişen bir 
süreç olmaktadır. Maciunas'ın devrimci yönlerinden birkaçı: 

"Yaşayan sanatın ve karşı sanatın ilerlemesini sağlayın ki, sanatsal olmayan 
gerçeklik, sadece eleştirmenler, sanat meraklıları ve profesyonellerce değil, her­
kes tarafından kavrana bilisin." 

"Kültürel, toplumsal ve politik devrimci kadroları birleşik cephe ve eylemde 
kaynaştırın. "4 

Rastlantıya büyük önem ver�n Fluxus'çular, yaptıklarının sanata karşı oldu­
ğunu söyleyerek satılacak piyasa yapıtları yapmayı reddettiler. Onlar eyleme ka­
tılmasını istedikleri izleyicilerin bellek�erinde derin iz bırakan deneyimler yaşat­
mayı öngördüler. Gerilla taktikleri ve doğrudan eylemlerle sanat dünyasını za­
man zaman sabote ettiler. 

Yine 1 962 yılında Londra'da gerçekleştirilen "Aykırılar Festivali "nde (Festi­
val of Misfits) gerilla taktiklerine başvurarak duvarlara boş çerçeveler (G. Metz­

ger) asıldı. Ben Vautier 15  gün 
canlı bir yontu olarak galeri 
pencerelerinden birinde hiç kı­
mıldamadan dikildi. Bu olay­
dan esinlenmiş bir örnek ola­
rak 1 999 yılında Venedik'te 
uygulanmış bir canlı yontuyu 
görüntüledim (bkz R: 296) .  

Robin Page sergide bir gita­
rı tekmeleyerek dış.ır atmış, 
yoldan geçenlerle birlikte gitarı 
tekmeleyerek parçalamıştır. 

Fluxus' çularca "insan ben­
zersiz olandır",  bu benzersiz­
l iklerinden dolayı birbiriyle 
eşittirler, o halde her insan sa -
natçı olabilir (]. Beuys) .  

Resim 296: Yaşayan Yontu Performansı Venedik ( 1 999) 
Sessizliği dile getiren diğer 

bir müzisyen J. Cage ( 1 912-1992) 1 952'de "4.35"lik (dört dakika 35 saniyelik) 
bir happening yaparak sokak ortasına yerleştirdiği bir piyanonun başında hiçbir 
nota çalmadan durmuş ve saatine baktıktan sonra süre bitince piyanoyu kapata­
rak seyircilerin meraklı bakışlarında . oradan uzaklaşmıştır. Önemli olan seyircile­
rin yüzlerindeki psikolojik gerilim idi. Örnekleri çoğaltabiliriz. Bu hareketin de 
"eylem" anlayışının kardeşi minimalist bir eylem olduğu anlaşılmaktadır. "Kendi 
kendini yıkan sanat" düşüncesi aynı zamanda atom bombası teknolojisine karşı 
bir tepkiyi içeren sol bir anlayışı yansıtmaktaydı. İnsanlar atom bombası teknolo­
j isini de yıkmalı idi. Burada Bertolt Brecht'in ( 1 898-1956) tiyatroda uyguladığı 
"epik durum" tekniği (seyirciyi tiyatroda doldur, dışarıda eylemler yaparak patla­
sın) ile bir paralellik görmekteyiz. B. Brecht devrimci ve toplumcu bir yazardır. 

4 H. Turhanlı, "Sanatta Devrimci Tufan" Cumhuriyet gazetesi dergi eki, s. 465, 1 9. 02. 1 995, s. 8-10. 
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fJ Sabotaj Sanat Devleti 

1 980'lerde diğer bir eylem örgütü "Sa­
botaj Sanat Devleti" Avusturya'da kurula­
rak çalışmalara başladı. Sanatçı Robert Je­
linek'in kurduğu bu devletin Avusturya sı­
nırları içinde 284.000 m2'lik bir toprağı ve 
3 .400 kadar vatandaşı var. Yasaları, bay­
rağı ve ulusal marşı olan bu devlet, kısaca 
S.0.S olarak anılmakta ve J. Beuys ve H.R. 
Giger gibi pek çok sanatçıJlın tablolarını 
içeren koleksiyonu bulunmaktadır. S.0.S. 
Devleti 2006 yılı Mayıs ayında Türkiye'de 
sergi açarak kendilerini tanıtmaya çalıştı­
lar. Bilindiği üzere "sabotaj " terimi tarım­
da makineleşmeye karşı çıkan Fransız ta­
rım işçilerinin sabolarını (tahta altlı takun­
ya ayakkabı) makinelere fırlatması sonu­
cunda ortaya çıkmıştır5. Bu nedenle, toplu­
luğun sembolü olarak altı çivilerle döşen­
miş sabo ayakkabı yontusu kullanılmakta­
dır (Bkz. R: 297 . • . 'ı:-� 

g) Çevresel Sanat!Environmental Art 

1955-1 985 
Toprak Sanatı /Earth Art-Land Art 

Resim 297: H.R. Giger'in Sabotaj Devleti için 
yaptığı bir çift sabodan oluşan 
yontunun orij� lateks kalıbı 

Çevresel sanatı iki bölüme ayırmak gerekmektedir. İlk bölümü iç çevresel sanat 
olarak adlandırabiliriz. Bu anla-
yışta çalışan sanatçılardan ör­
nek verirsek: C. Oldenburg'un 
1 960'da yaptığı yatak odası dü­
zenlemesi (bkz. R: 298) ve Dani 
Karavan'ın ( 1 930) 1982'de Al­
manya Baden-Baden'deki "Ma­
kom" adlı sergisindeki bir iç 
çevresel yapıtını (bkz. R: 299) 
sayabiliriz. İkinci bölümü dış 
çevresel sanat olarak adlandır­
dığımız anlayışta çalışan sanat­
çılara gelince: 1 965'lerde sanat­
çıların doğaya el atması, yeni 
bir anlayışın ortaya çıkmasını 
sağlamıştır. Bu grupta çalışan 
ünlü sanatçılardan Walter de 

5 25. 05. 2006 tarihli Evrensel gazetesi haberi. 

Resim 298: C. Oldenburg 
"Yatak Odası Düzenlemesi" (1 963) 
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Maria'nın ( 1 935) "California Mojave Çölünde Bir Mil Uzunluğunda Çizim" 
( 1 968) (bkz. R: 300), Michael Heizer'in "Nevada' da Silver Spring'de Yerinden Sö­
külmüş ve Yerine Konulmuş Taş" ( 1969) (bkz. R: 301 -302), Richard Long'un 
( 1 945) taş döşeli "Japonya'da Bir Çizgi" ( 1979) adlı yapıtı (bkz. R: 303), R. 
Smithson'un ( 1 938-1 973) Utah'daki büyük tuz gölünde 49 metre çapında "Spiral 
Dalgakıran" ( 1970) inşası ve Christo'nun ( 1 935)  Paris, Seine nehrindeki Pont Ne­
uf köprüsünü paketlemesi ( 1985) (bkz R: 305) ,  Berlin'de parlamento binasını, 
Avustralya' da bir kıyıyı sarıp sarmalaması, Jan Dibbets'in değişik saatlerde çekil­
miş 1 1  renkli fotoğrafı bir araya getirdiği "Dutch Dağları-Büyük Deniz" ( 1 971 )  
adlı yapıtları doğanın değiştirilmesini içermektedir. Doğaya yapılan bu e l  atmalar 

f 

Resim 299: D. Karavan "Çevre" ( 1 982) Resim 300: W. de Maria "California Mojave Çölünde Bir Mil 
Uzunluğunda Çizim" (1 968) 

Resim 301 -302: M. Heizer "Yerinden Sökülmüş ve Yeri�e Konulmuş Taş" (1 969) 
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kalıcı değildir ancak hava fotoğrafı çekilerek ya da videoya alınarak saklanabilir­
ler. Aynı sanatçılardan Dennis Oppenheim yeni sürülmüş bir tarlayı traktör tırmı­
ğıyla düzelterek, " Yönlendirilmiş Buğday Ekimi" ( 1 969) adlı yapıtını (bkz. R: 
306) gerçekleştirdi. 

Resim 303: R. Long 
"Japonya' da Bir Çizgi" (1 979) 

Resim 304: R. Smithson 
"Spiral Dalgakıran" (1 970) 

Resim 305: Christo 
"Pont Neuf, Paris" (1 985) 
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Resim 306: D. Oppenheim 
ıı.......-....,,..., ___ ....__-...ı"'"'.;....; ...... ..;.ı..._.;.....-.,....,. "Yönlendirilmiş Buğday Ekimi" (1 969) 

h) Süreç Sanatı (Process Art) 

Kavramsal sanatın önemli bir bölümü de süreç sanatı yapıtlarıdır. Bu anla­
yıştaki sanatçılar alışılagelmiş gereçlerin dışında: yağ, buz, toprak, keçe, çimen­
to, lastik, kömür, çimen . . .  kullanmakta ve Oldenburg gibi yumuşak gereçlerden 
(kumaş, plastik) yontular yapmaktadır. Bir kısmı ise doğal değişimleri tetikleye­
rek (_ç>weğin kprozyon ve/veya mantarların maden plaklarını zamanla çürütme-. 
ye 'baş�tma� unların fotoğraflarını sergilemeleri ya da çeşitli aygıtlarla sü­
reli deneyleri yapmaları, bunları izleyiciye sunmalarıdır. Bu değişik anlayışları 1 )  
Arte Povera Akımı 2 )  Anti-Form Anlayışı 3 )  Doğa Değişimi�) Gövde Sana­
tı/Body Art 5) Bir Süreç Eylemi olarak sıralayabiliriz. 

1 966'dan 1 970 yılına dek ABD'de ve Avrupa'da bu anlayışta birçok sergi dü­
zenlenmiştir. Bunlardan birkaçı: ABD'de "Eccentric Abstraction"  ( 1 966), "An­
ti-Form" ( 1 968) ,  "Anti tlusion" ( 1 969) ,  Avrupa'da "Arte Povera" ( 1 967-68), 
" Op Losse Schroven (Yuvarlak Çubuklarda Köşeli Çubuklar )"  ( 1 969),  "When 
Attitudes Become Form (Davranışlar Forma Dönüşünce )"  ( 1 969) .  

Resim 307: M .  Merz "lg loo" (1 972) 

1 .  Fakir Sanat/Arte Povera 1 967-1 985 

ltalya'daki sanatçılar tarafından ortaya 
atılan ve Marcel Duchamp'ın anti-art düşün­
cesinden etkilenen bu akım, yontu sanatının 
klasik gereçleri dışındaki gereçleri kullanarak 
yontuları bir süreç içinde oluşturmaktadır. Bu 
anlayış, Avrupa ve ABD'ye yayılarak çeşitli 
sergiler düzenlenmiştir. İtalyan sanatçı Mario 
Merz'in ( 1925-2003) Eskimoların buzdan evi 
olan " Igloo"yu aynı adlı taştan yapılmış ve 
üzeri neon lambalarıyla yazılmış yontusu 
( 1972) (bkz. R: 307) ilginç bir yapıttır. 
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Resim 308: M. Merz, "1 S'in 61 O. Fonksiyonu" ( 1 971 ) 

Resim 309: M. Pistoletto "Paçavraların Venüsü" (1 967) 

Resim 31 O: E. Hesse "Başlıksız" ( 1 970) 

Merrz, Fibonaci'nin sayı 
dizileri i le de ilgili yapıtlar 
düzenlemiştir. [Doğanın 
çoğalma biçimi üzerine uy­
gulanan sayı dizisi, örne­
ğin: 1 ,  1 +1 =2,  1 +2=3, 
2+3=5, 3+5=8, 5+8=13  . . . .  
sayıları] " 15'in 6 1 0. fonk­
siyonu" ( 1 97 1 )  (bkz. R: 
308) adlı yapıt bu anlayışın 
bir örneği (yapıt: cam, 
kağıt ve neon lambası ge­
reçlerinden yapılmış bir 
yontu} sayılmaktadır. 

Bir başka İtalyan yontu­
cusu M. Pistoletto'nun 
( 1 933)  paçavraların içine 
yerleştirdiği bir Venüs yon­
tusu da ilginç bir yapıttır 
(bkz. R: 309).  Bu anlayışta 
çalışan diğer sanatçılar 
özetle, J. Kounellis ( 1 936), 
Calzolari'dir ( 1 943) .  

-

2. Anti-Form Sanatı 1 969-1 985 

1 969'da düzenlenen anti-form 
sergisi ile ortaya çıkan bu anlayış, 
minimalist sanat anlayışının karşı­
tıdır. Duchamp'ın anti-art anlayı­
şına paralel olarak biçimsiz yontu­
lar düzenleyen bu sanatçılar: 

Genç yaşta ölen Eva Hesse'nin 
( 1 936-1 970) " Başlıksız" ( 1 970) 
adlı yontusu, 2 .8 1 m uzunlukta, 7 
tane direkten (pole) oluşmaktadır. 
Bu şekilsiz direkler polietilen üze­
rine kaplanmış fiberglastan yapıl­
mış yumuşak gereçler olup, iple 
tavana asılmıştır (bkz R: 3 10) .  

Beuys'un bu konuda düzenle­
diği çeşitli yapıtları bulunmakta-
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Resim 31 1 :  J. Beuys "Müfettiş ile Son Mekan" (1 964-82) 

3. Doğa Değişimi 

Zaman süreci içinde değişiklik olaylarını, 
video ya da fotoğrafla saptayarak ya da de­
ğişim araçlarını sergileyerek yapılan değer­
lendirmelerdir. Örnek : Hans Haacke'in 
"Yüzen Buz Halkası" ( 1 970-1971 )  (bkz. R: 
3 13) ;  elektrik aygıtı akım verilince, zaman 
içinde suyun buza ve buzun tekrar suya dö­
nüşmesini göstermektedir. HA Schult'un 
( 1 939)  zaman içinde bakterilerin madensel 
levha üzerindeki görünür değişikliklerini fo­
toğraf ile saptayıp sergilemesi de bu anlayışı 
yansıtmaktadır (bkz. R: 3 14) .  

dır. "Yağ i le  İskemle" ( 1 964) ve 
"Müfettiş ile Son Mekan" ( 1964-
82) (bkz R: 3 1 1 )  yontusu, Nancy 
Graves'in ( 1940- 1 995) "Şaman" 
( 1 970) yontusu (bkz. R: 3 12), 
Barry Flanagan'ın ( 1 94 1 )  üç yon­
tusu ( 1 967), 4 huni, kum ve ku­
maştan, linolyum halka ve halat­
tan oluşmaktadır. Sam Gilliam'ın 
( 1 9  3 3) "Atlı Karınca Biçimi il" 
( 1 969)  adlı yontuları, özellikle 
çok yönlü sanatçı Robert Mor­
ris'in minimalist yontularına zıt 
bir anlayışta, şerit keçelerden ger­
çekleştirdiği yerleştirme /installati­
on ( 1 968 )  (bkz. R: 274) ile yumu­
şak yontu ve anti-form yönünde 
başarılı gir yapıt oluşturmaktadır. 

-
-

Resim 3 1 2: N. Graves 
"Şaman" (1 970) 

Resim 3 1 3: H. Haacke 
"Yüzen Buz Halkası" (1 970-7 1 )  
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Resim 3 1 4: H. Schult 
"Biokinetik Peyzaj ve Asker" ( 1 972) 

4. Gövde Sanatı/Body Art (1 967-2003) 

Resim 3 1 5: B. Nauman 
"Elden Ağza" (1 967) 

İif� gövde.si üzerinde çeşitli değişiklikler yaparak, bunları saptayıp sergiler­
Gie' yaı:t ıtan� çıların anlayışıdır. Örneğin: D.  Oppenheim'ın güneşte yanan 
bir insan göğsüne konan kitap y�rinin beyaz olarak kalmasını betimleyen "Oku­
ma Durumu", Bruce Nauman'ın "Elden Ağıza6" ( 1 967) (bkz. : 3 1 5) adlı ku­
maş üzerine balmumu kaplanmış yontusu bu anlayışa iyi bir örnektir. 

William Wegman'ın ( 1 943) insanın değişen yüzünü yansıtan iki fotoğrafı 
(bkz. R: 3 1 6) insan psikoloj isinin değişimini göstermektedir. 

V. Acconci'nin 1 972'de bir performansta (Seed Bed), bir rampa altında yap­
tığı cinsel doyum "bir sado-mazoşistik teşhircilik" olarak nitelendirilmektedir?. 

Resim 3 1 6: 
W. Wegman "Başlıksız" (1 970) 

6 M. Rush, ew Media ln Late 20th Century Art, Londra: Thames ve Hudson Yayınevi, 1 949, s: 48. 
7 ].A. Walker, Art Since Pop, Londra: Thames and Hudson Yayınevi, 1 975, s: 54. 
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5. Bir Süreç Eylemi 

Lynton'un kitabında anlattığıS bir ilginç olayı alıntılayalım: Mozambik do­
ğumlu bir sanatçı olan John Latham ( 1 921 -2006), 1 966'da "Sessiz Dur ve Çiğ­
ne" olayını düzenlemiştir. Londra'da St. Martin Güzel Sanatlar Okulu'nda öğret­
men olan sanatçı, okul kitaplığından aldığı Greenberg'in Sanat ve Kültür adlı ki­
tabını evine davet ettiği konuklarından rastgele sayfalarını koparıp çiğnemelerini 
ve ağızlarındaki karışımı bir şişe içine tükürmelerini istemiştir. Kitabın öteki say­
falarını da kimyasal işlemden geçirdikten sonra öncekilerle birleştirip bira maya­
sıyla mayalandırmıştır, daha sonra damıtıp şişeye koymuştur. Bir yıl sonra St. 
Martin Kitaplığı görevlisi kitabı geri getirmesini istemiş, kitap yerine hazırladığı 
şişeleri kitaplık görevlisine verince okul yönetimi sanatçının işine son vermiştir. 

i) Sözcük Sanatı 1965-1985 
Tanım, sözcük, sayı, konferans bölümlerinden oluşan bu anlayışın felsefi te­

meli semiyotik/gösterge bilimidir. Bu bilimde yapıtlar veren felsefeci Jacques 
Derrida'nın fikirlerinden etkilenen sanatçılar, 1 945'lerde ortaya çıkan Harfçi­
lik/Lettrisme Akımı ile birlikte Maurice Le Maitre ve Isidore Isou bu anlayışın 
kurucusu olmuşlardır. 

1 965 yılına gelindiğinde bu anlayışı yeni bir biçimde ortaya atan ABD'li sa­
natçı Joseph Kosuth ( 1 945) olmuştur. " Bir ve Üç İskemle" ( 1 965)  yapıtı (bkz. 
�: ;>J.-�le is{._ enin kendisi, fotoğrafı ve yazı ile tanımını bir araya getirerek 
bu anlayışın ön üsü olmuştur. Bu konuda lngiltere'ye giden sanatçı, İngiliz sa­
natçılarıyla 1 967 yılında "Sanat ve Di l/Art and Language" grugunu kurmuş ve 
1 969 yılında aynı isimde bir gazete yayımına başlanmıştır. Bu 'ğmbun sanatçıla­
rı: Terry Atkinson ( 1 939),  David Bainbridge ( 1 94 1 ) , Michael Baldwin ( 1 945), 
Avusturalyalı lan Bum ( 1 939-1993) ,  Charles Morrison ( 1 942), Harold Hurrell 
( 1 940), Mel Ramsden'dir ( 1 944) .  

8 Lynton, a.g.k, s .  346-347. 

Resim 3 1 7: J. Kosuth "Bir ve 

Üç İskemle" (1 965) 
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ı--4--..--+a.:::u.=:a.ı...ljll"'-".&.U-"'�----�o.:ıı:e;..ıı:.a.+--:--- Resim 3 1 8: H. Darboven 

ı.ı cc. 'IUQ 00 CAHICJt 1fO vn. 1971 
"Başlıksız" 

Resim 3 1 9: Le Gac 
"Vll No.lu Defterin İçeriği" 

(ayrıntı) ( 1971)  

Sözcük sanatında yapıt veren diğer sanatçılar ise İngiliz Keith Arnatt, Alman 
Hanne Darboven ( 1 94 1 )  (bkz. R: 3 1 8) ,  Fransız Le Gac ( 1 936) (bkz. R: 3 1 9), Ja­
pon Shusaku Arakawa, İtalyan Alighiero Boetti'dir. 
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Resim 320: H. Haacke 
"�OMA Ziyaretçileri Anketi" ( 1 970) 

... , <  � .  ........,.,_, 

j) Toplumsal Saptama 

ve Eleştiri 1970 
Bu alanda çalışan en önemli sa­

natçı Hans Haacke'dir ( 1 936) .  
1 970 yıl ında, New York Modern 
Sanatlar Müzesi'ne (MOMA) ziya­
retçilerin düşüncelerini evet ya da 
hayır olarak belirtmelerini sağlayan 
iki saydam sandık yerleştirme yo­
luyla anket çalışması gerçekleştir­
miştir. Sorulan soru ise şudur: "Va­
li Rockefeller'ın Başkan Nixon'un 
Vietnam politikasına karşı çıkma­
ması gerçeği, ona, kasım ayında oy 
vermemenizin nedeni midir?" (bkz. 
R: 320) 

1 993'te Venedik Bienali'nde H. 
Haacke'nin Almanya pavyonu dü­
zenlemesi Nazi Almanyası'nı eleşti­
ren bir yerleştirme olup, sergide bi­
rincilik ödülü kazanmıştır. Haac­
ke'nin bu yapıtlarını postmodern 
anlayışa koyabiliriz ( J,<z. R: 321 ) .  

Diğer bir eleştirici yontu sanatçısı Marcel Broodthaers ( 1 924-�6), yapıtla­
rında şaşırtıcı objeleri bir araya getirerek bizleri düşünmeye zorlar. 1 965 yılında 
yaptığı "Tencere ve Kırmızı Midyeler" adlı yapıtında söicük oyunları ile (örne­
ğin la moule-le moule/midye-kalıp ) midyenin ulusal yemek olduğu mecazını yap-

Resim 32 1 :  H. Haacke "Almanya Pavyonunda Hitler Mussolini Görüşmesi ve Alman Markı" ( 1 993) 
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makta; aynı zamanda Belçika burjuvazisini hicvetmektedir (bkz. R: 322) .  Renee 
Magritte, Beuys� Marcel Duchamp'ın düşüncelerinden etkilenen Broodthaers, 
uyumsuzları yan yana yerleştirerek görsel ikilemler yaratmayı seviyordu9. 

k) Endüstriyel Yapıların Belgelenmesi 1 971 
Bernd ( 193 1 -2007) ve Hilla Becher ( 1934) çifti su kuleleri gibi anonim en­

düstriyel mimariye ait yapıları fotoğraflayarak, bu yapıların gelişimine yönelik 
belgeleme çalışması yapmışlardır (bkz. R: 323) .  

Resim 322: M. Broodthaers 
"Kırmızı Midye Kovası" (1 965) 

Resim 323: B. ve Hilla Becher 
"Su Depoları" 1 974-80) 

l) Yerleştirme-Düzenleme!Installation Sanatı 1970 sonrası ve 2003 
Kavramsal sanatın bir değişik biçimi olan yerleştirme sanatında sergileme ye­

ri ve/veya salonu tümü ile sergiyi açmak isteyen sanatçıya bırakılır. Sanatçı ya­
pıtlarının hepsini bir düşünceyi izleyiciye anlatmak için salonu düzenler. Bazı sa­
natçılar, sanatı ya da siyasal ortamı eleştirmek için dağınıklığı seçerler (bkz. R: 
287) .  Bazıları ise yeni bir anlayışı vurgulamak için aynı biçemdeki yapıtlarını bir 
bütün oluşturacak tarzda düzenlerler. Bu tarz günümüz sanatçıları tarafından 
yoğun olarak kullanı lmaktadır. Çeşitli sanatçıların düzenlemeleri doğal olarak 
birbirinden farklıdır. Sarkis Zabunyan ( 1 938 )  ve Gino de Dominicis'e ( 1 947-
1 998 )  ait iki enstalasyonu örnek olarak veriyoruz (bkz. R: 324, 325). 

9 Anon., The Art Book, Singapur baskısı, Londra: Phaidon Yayınevi, 1 994, s :  68. 
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Resim 324: S. Zabunyan "Yerleştirme• (1 97 1 )  

Resim 325: Gino d e  Dominicis "Yerleştirme" (1 98 1 )  
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1 950'lerde doğmuş olan video sanatının, gelişen teknoloji ile sağlanan kolay­
lıklar sayesinde 1 985 yılından itibaren sanatçılar arasında yaygın olarak kullanıl­
ması, yorumların yenilikçi yapısı nedeniyle çağdaş sanat içinde yerini almaktadır. 

Resim sanatında video, ressamın kalemi ya da fırçası, yontucunun çekici gi­
bi bir araçtır. 1 950'lerde gelişen elektronik tekniği, televizyon ve kameranın ge­
lişimi, sanatçının kameraya yönelmesini hızlandırmış, bilgisayarı da içine alarak 
genişlemiştir. 

Hareketin ilk kez 1 9. yüzyılfn başında fotoğrafa alınması ve 1 9 . yüzyılın sp­
nunda sinema makinesinin (kameranın) bulgulanması sonucu, sanatçı da önce­
ki bölümlerde açıkladığımız gibi hareket konusunu yapıtlarında yansıtmaya baş­
lamış (fütürizm, anti-art yapıtlarında olduğu gibi), 1 95.0'lere dek süren bu dene­
meler sonucunda video sanatı ortaya çıkmaya başlamıştır. 

1 960'larda aksiyon-event-happening gibi eylem olayları yalnızca bir defaya 
mahsus olduğundan, yeniden izlenmek üzere video kayıtları gerçekleştirilmiştir. 
llk olarak 16 mm'lik filmlerle fluxus sanatçısı Yoko Ono ( 1 933)  "Film Strip from 
Film No: 1/Flu.xfilm No: 14" ( 1 955-66) ve yine çok yönlü fluxus sanatçısı N. J. 
Paik ( 1 932-2006) "Zen for Film" ( 1 962-64) kısa metrajlı fluxus filmlerinin pro­
totipi olan "fluxfilm"leri gerçekleştirmiştir. 1 966 yılında onlara katılan diğer sa­
n.atçı!� R-: Mo9r�\_932), G. Maciunas, A. Warhol vd. bu yolu genişletmişlerdir l .  

1\ynı firihledlef<onumuz dışı olan sinema tarihi ve sanatında da yeni gelişme­
ler olmuştur. Avrupa ve Amerika'da düzenlenen uluslararası sergileiie (Documen­
ta Kassel, Venedik ve diğerleri) resim ve yontu sanatına ait yapıtlar sergilenirken, 
çağdaş sinema sanatına ait özgün yapıtlar için, gösteri ve konferans geceleri de dü­

Resim 326: N. Paik 
"Baş İçin Zen" (1 962) 

zenlenmekteydi. Avant-garde sinemaya geç 1 950'ler­
de ismini yazdırmış olan Jean Luc Godard ( 1930) 
Fellini, Rosellini gibi rejisörlerle birlikte video sanat­
çıları da plastik sanatlara görsel sanatlar yolu ile kat­
kıda bulunmuş, 1 970 yılından sonra artan bir hızla 
sergilerde önemli yerler işgal etmişlerdir. 

Performans sanatına ilişkin olaylar videoya kay­
dedilmek ve yerleştirme sanatı yolu ile monitörler­
de gösterilmek yoluna gidilmiştir. 

Kore doğumlu ABD ve Almanya'da çalışan flu­
xus sanatçısı N. J.  Paik, daha 1 960 başlarında flux­
filmleri gerçekleştirmiş ve 1 965'te New York'da ilk 
"Sony Portapak " video setlerini kullanarak video 
sanatının doğuşunu gerçekleştirmiş oldu. Böylece 
tablo resmin yerini katot ışıklı ti.ipler almış oluyor­
du. 1 962'de Almanya'nın Wiesbaden kentinde ger-

1 M. RUSH, ew Media in Latc 20th Century Art, Singapor baskısı, Londra: Thaınes ve Hudson Yayın­
ları, 1999, s. 25. 
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çekleştirilen I .  Fluxus festivaline katılan sanatçı, aynı yıl, minimalist ve rastlantı 
anlayışında olan besteci ] .  Cage ile tanıştı . Festivalde; başını, ellerini ve kravatı­
nı içinde mürekkep bulunan bir kaseye daldırıp, yere serilmiş uzun bir kağıt par­
çasına sürterek uzun bir iz bırakan performansını gerçekleştirmiştir: "Zen for 
Head/Baş İçin Zen" (bkz. R: 326) ( 1962) .  

1 970 yılına dek performanslarını videoya geçiren Paik, çellist Charlotte Mo­
orman ile birlikte çalışarak, 1 971 yılında, elektronik mühendisi Shuya Abe ile 
birlikte yeni bir teknoloji geliştirerek video synthesiser ile tv monitöründe hare­
ketli ilginç imgeler yarattı: "Paik-Abbe Synthesizer" ( 1 971 ) (bkz. R: 327). Yine 
aynı yıl üç tv ekranının üst üste monte. edilerek sap ve teller ilave edilmesiyle 
oluşturdukları yeni çellonun Moorman tarafından icrasından oluşan "tv çello" 
konser videosunu gerçekleştirmişjir (bkz R:  328) .  

"Paik-Abe Synthesizer" ( 1 971 ) 
Resim 328: N. J. Paik ve Ch. Moorman 

"tv çello" ( 197 1 )  

1 980'lerde Paik performans sanatını terk ederek 
masif, multi monitör video yapımına yöneldi. Tele­
vizyon monitörlerini birleştirerek robot inşasına da­
ha 1 964 yılında başlayan Paik, bu tarzı 1 986 yılına 
kadar geliştirmiş ve robot ailesine dönüştürmüştür 
(bkz. R: 329) .  

Paik 1 993-95 yılları arasında video yerleştirme 
tarzını geliştirmiş, "Elektronik Super Highway: Bill 
Clinton Düşüncemi Çaldı " adlı televizyon duvarını 
1 993'te Venedik Bienali'nde sergilemiştir (bkz. R: 
330) .  Ulusal Seyahat sergisi olarak 1 995 yılında bir­
çok ABD kentinde tekrar bu kez yüzü aşkın ( 3 1 3 )  te­
levizyon ile aynı sergi düzenlenmiştir. 

Resim 329: N.J. Paik, "Robot Ailesi, Teyze ve Amca" (1 986) 
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Resim 330: NJ. Paik, 
"Elektronik Süperotoban" (1 993) 

Video sanatının ikinci önemli sanatçısı ABD'li Bruce Nauman'dır ( 1 941 ) .  ilk 
performans videolarını 1 966 yılında, stüdyosunda gerçekleştiren Nauman, aynı 
tarzda çalışan Vito Acconci ( 1940) ile işbirliği yaparak her ikisi de eylemlerini vi­
deoya aktarmışlardır. Bu tarz aynı zamanda gövde sanatı anlayışı içine girmekte­
dir. Nauman 1 960'larda performans video teyplerinden 25 tane gerçekleştirdi. 

Nauman'ın 1 992 yılında gerçekleştirdiği yontu ve performans sanatına iliş­
kin "Antro/Sosyo" kavramsal yapıtı Viyanalı filozof Ludwig Wittgenstein 
( 1 889- 1 9 5 1 )  ve İrlandalı dram yazan ve hikayeci Samuel Beckett'den ( 1 906-
1 989)  etkilenmiştir. 1 992 yılında yaptığı " Bana Yardım Et, Beni Yarala Sosyo­
loj i ;  Beni Besle, Beni Ye, Antropoloj i "  adlı videosunda Wittgenstein'ın sözcük 
oyunl�pN-dan Y.!_r.a&anmaktadır (bkz. R: 33 1 ). 

Resim 33 1 :  B. Nauman "Anthro-Socio" (1 992) 

1 995 yıl ında 4. Uluslararası İstanbul Bienali'ne katılan Nauman, sergiye yer­
lqtirdiği iki tv monitöründen "Work" (Çalış !/lş/Y apıt anlamlarına da gelebilir) 
Work Work . . .  diye çeşitli ses tonlamasıyla tekrarlanan bir durum yansıtılmak­
tadır (bkz. R: 332).  

Diğer önemli ve çok yönlü fluxus sanatçısı, Alman Wolf Vostell'den ( 1 932-
1 998 )  Özgür Figürasyon Bölümü'nde söz etmiştik. De-coll/ages (söz oyunu: 
Sökme ya da Çağların Sökülmesi )  adını verdiği bir buluşunu 1 958 yılında bir ah­
şap ku�u içine yerleştirdiği altı tv monitörünü bir beyaz kanvas arkasına koyar; 
tv seti, 20. yüzyıl sanatının yontu olduğunu söyler ve sergi boyunca emin bir 
tarzda N. ]. Paik gibi resmin öldüğünü ilan eder. 
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Resim 332: B. Nauman 
"Work, Work, Work" ( 1 995) 

Resim 333: B. Viola "İstasyonlar" ( 1 994) 

Önemli bir İngiliz sanatçı Bill Viola ( 1 95 1 )  kendi kişisel video kanalında 
1 970 ve 1 9 80'lerde uzun araştırmalara başlar. Yapıtlarında lirik anlayış ege­
mendir. Yerleştirme-video tarzında yaptığı " İstasyonlar" adlı yapıtında suya 
batmış ve uzayda asılı kalmış vücutlar beş kanalda yansıtılmaktadır. Farklı im­
geler, kumaş perdelerde görülmekte ve bu imgeler her perdenin altında bulunan 
cilalı granit levhalara aksetmektedir (bkz. R: 333) .  

Bill Viola'nın birçok başarılı video çalışmaları içinde iki  tanesini anlatalım: 
1 99� y.ıl-ı�ıı ya�� "The Greeting/ Tebrik" video ses yerleştirmesinde Jacopo 
da Pontormo'nun Ziyaret" ( 1528-29) adlı tablosundan esinlenmiştir. İsa'nın 
annesi Meryem'in Azize Elizabeth'i ziyaret olayını yeniden ele alan �Tiola, konu­
yu romantik bir tarzda işlemiştir. 

Resim 334: H.  Bosch 
"Alaya Alınmış İsa" ( 1 490-1 500) 

Resim 335: B. Viola "Hayret eden Beşli" (2000) 

Viola 2000 yılında "The Quintet of the Astonished" adlı videosunda Hie­
ronymus Bosch'nın ( 1 474- 15 16) İsa'nın ölümünden önce işkence edilmesi; başı­
na dikenli taç giydirilmesi; Yahudi haham ve Romalı askerce alaya alınması ko­
nusunu işleyen " Christ Mocket/Alaya Alınmış İsa" ( 1 490-1 500) tablosunu ko­
nu almış (bkz. R: 334) ve bu tablo karşısında acıma ve üzüntü duygularını mi­
mik ve jestlerle yansıtan 5 kişinin ruh halini dile getirmiştir (bkz. R: 335) .  
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Kavramsal sanatçı ABD'li John Baldessari ( 1 93 1 )  1 960'larda fotoğraf kulla­
narak yaptığı performansı video olarak kaydeder. 

Vito Acconci ( 1 940) ilk video yapıtını 1 970 yılında gerçekleştirir; "Correcti­
on/Düzeltme". Diğer bir video yapıtı olan "Memory Box/Anılar Kutusu" kav­
ramsal bir çevre yaratmayı amaçlıyordu: "İnsanı yalnız kendisiyle baş başa bı­
rakan, kendi içine gömen ve bu gömülüşü mağaraya benzer bir mekan yarata-
rak belirten . . .  bir anılar çevresi . . .  ufak kapalı bir mekan, karanlık, bir yatak ve 
arkasında bir teyp, sesim anlatır . . .  "2 

Güçlü bir sinemacı ve video sanatçısı İskoçya doğumlu Douglas Gordon'un 

Resim 336: O. Gordon 

( 1 966)  1 996'da yaptığı "Kendi Ken­
dine Bölünmüş İki ,, adlı video yerleş­
tirmesi, kendi rovolverin tetiği üze­
rinde, rölantide kıvrılmış bir parına­
ğın yinelenmiş hareketini3 göster­
mektedir. Yapıtın yavaşlığı izleyiciyi · 
kendine çekmektedir (bkz. R: 336). 
1 996 Turner ödülünü bu yapıtı ile 
alan sanatçı, korku filmi, psiko filmi 
ve Robert de Niro'nun oynadığı 
Taksi Şoförü filmi gibi yapıtlara im­
za atmıştır. 

"Kendi Kendine Bölünmüş İki" (1 996) Belçika doğumlu diğer bir başarı­

. , ...:.. �- -"'='�· lı video sanatçısı Marina Abramoviç 
( 1946) 4. İstanbul Bienali'nde ( 1 995)  7 tv monitöründen yayınladığı "Görünme-
ye Başlamak" adlı video yerleştirmesinde bir yılanın vücudrttrl!la gezinmesini 
yansıtmakta ve "araba kazasında ölmektense, yılan sokmasından ölmeyi tercih 
ederim"4 demektedir (bkz. R: 337-338) .  Abramoviç, 1 997 Venedik Bienali'ne 
de " Balkan Barok " isimli çok ekranlı video yerleştirmesi ile katılmıştır. 

Resim 337: M. Abramoviç 

"Görünmeye Başlamak" (1 995) 

2 Scmrn ÖGEL a.g.k., s. 9 1 .  

Resim 338: M .  Abramoviç 
"Görünmeye Başlamak" 

( 1 995) (detay) 

3 B. RIEMSCHNElDER, U. GROSE !CK (editörler) Art at the Turn of thc Millcnium, ltalya: Taschen 
Yayınları, 1 999, s. 1 90- 1 9 1 .  

4 lstaııbul Kültür ve Sanat Vakfı 4. Uluslararası İstanbul Bicnali, Istanbul, 1 995, s .  66. 
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' Diğer ilginç bir sanatçı ise ABD'li 
Tony Oursler'dir ( 1 957). T. Ours­
ler'in kişileri bazen korkunç varlıklar­
dır. Sedirlerin, iskemlelerin ayakları­
na ya da sandıkların altlarına kıstırıl­
mış aynı zamanda başaşağı tavana 
asılmış hatta kazığa vurulmuş gibi ya­
rı karanlıkta sızlanırlar5 . . 1 996'da ger­
çekleştirdiği bir videoda kafası suya 
batırılmış kişinin neler döndüğünü 
tam bilmeden korkunun ve coşkunun 
izlenin1ini edindiğini . . .  ama yukarıya 
doğru bakan bu gözün sahibinin canı­
nın çok sıkıldığını başarılı bir tarzda 
yansıtmaktadır (bkz. R: 339) .  

Resim 339: T .  Oursler "Suya Batmış" ( 1 996) 

İsviçreli Pipilotti Rist ( 1 962) ren­
gi sever. Saygısız ve kendinden emin; 
sanatsal sahneleri çabucak ele geçi­

rir, aynı zamanda yüksek bir nivoda bulunan bir video yapımına oldukça karşı 
koyan bir kişiliğe sahiptir6. Nesne-özne ilişkisini, aile terapisini incelemeyi, tele­
vizyon kutqşunun içinden dışarı çıkılıp mekanın yeniden ele geçirilmesine çalış­
mayı,, kı 1 'i-ırk yarw):nın yüceltilmesi benzeri konuları işler. Pipilotti Rist'in 
1 994'te yaptığı "Lav Banyosu İçinde Kendini Düşünmeyen" adlı videosu renk-
çiliğine güzel bir örnektir. ...-

Resim 340: P. Rizst 
"Lav Banyosu İçinde Ken­
dini Düşünmeyen" (1 994) 

Kanadalı sanatçı S. Douglas ( 1 960) videolarında hiçbir şeyi rastlantıya bırak­
maz. Işıklar, renkler ve gürültüler anlatma ritmi görevini görür. Douglas 90'lı 
yıllarda video sanatına yeni kurallar yerleştirir. 1 992 yılında çevirdiği siyah be-

5 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s. 371 )  

6 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s .  427-8. 
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Resim 342: 5. Douglas "Kır Dışı" (1 992) 

yaz bir fi lm olan " Hors-Champ1Kır Dışı" bir özgür caz konseri idi . İki kamera 
yardımı ile salonun ortasına asılmış bir perde üzerine üst üste yansıtı lan film yer­
leştirmesi, perdenin öndeki yüzeyinde kusursuz bir montaj yaratırken arkadaki 
yüzeyde yardımcı olmayan tümü meydana getiren kısımlar bulunmaktadır (bkz. 
R: 341 -42). lkinci bölüm daha insanidir ama sanatçı bu iki görüş noktasının hiç­
birinden yoksun kalmayı arzu etmemektedir. 

Resim 343: G. Wearing "Prelude 2000" (2000) Resim 344: G. Wearing "Tabela­
lar ki sizin söylemek istedikleri­
nizi söyler, tabelalar ki başkala-
rının sizden söylemenizi iste­

diklerinizi söylemez" (1 992-93) 

Londra'da 1 990'ların sonunda ünlenmiş genç video sanatçısı Gillian Wea­
ring'io ( 1 963) önemli olarak esinlendiği kaynaklardan biri, İngiliz tv dizisi Fa­
mily/Aile adlı pembe dizi/soap opera idi. Bu dizide gerçek bir aile kendine özgü ro­
lünü oynamaktadır. Ilk kez sahneye çıkmış aile kişileri naif bir biçimde konuşu­
yorlardı. Buradan hareketle Wearing elinde kamerası, çeşitli tanınmamış kişilere 
soru sorarak onların konuşmalarını ve eylemlerini videoda saptamaktadır. Deği­
şik karakterdeki kişilerin görüşlerini video ile izleyicilere yansıtan sanatçı böylece 
yaşamın değişik ve acayip yönlerini gerçekçi bir biçimde bizlere sunmaktadır. 
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Sanatçının 2000 yılında yaptığı bir video röportajında (Prelude 2000) kültür­
lü bir alkolik bayanın ilginç konuşmasını ve sonra da sızmasını kaydetmiştir. Vi­
deonun banyosunu yapıp ertesi gün izletmek üzere bayanın evine gittiğinde 
onun öldüğünü görmüştür (bkz. R: 343 ) .  

Sanatçı "Tabelalar Der Ki" ( 1992-93) adlı yapıtında, "şu anda aklınızdan ge­
çeni yazın" sorusuna verilen yanıtları kaydetmiş, "Umutsuzum" "O nedi�?" gi­
bi birbirinden farklı yanıtlarla karşılaşmıştır. 

Son olarak Alman Kültür Merkezi'nce Ankara'da Çağdaş Sanat Merkezi'nde 
2005'te açılan "Almanya'da 1 963'ten beri Video-YontuNideo Skulpture in De­
utschland Seit 1 963" adlı sergiden iki video yontusu örneğini görelim: İsviçre do­
ğumlu Franziska Megert'in ( 1 950) "Geçici-Örümcek/Arachne-Vanitas" ( 1 991 ) 
adlı video düzenlemesi (bkz. R, 345) ile Ulrike Rosenbach'ın "Bir Meşe için 
Ağıt/Requiem für eine Eiche" ( 1 993)  adlı video düzenlemesidir (bkz. R: 346) .  

Resim 345: F .  Megert "Geçici-Örümcek" (1 991 )  

Resim 346: U .  Rosenbach "Bir Meşe için Ağıt" ( 1 993) 
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Bu sanat önceleri ( 1950-60) komünist blok devletlerine uygulanan soğuk sa­
vaş nedeniyle ortaya çıkmış askeri savunma sistemlerinde kullanılıyordu. Sonra­
ları birçok sanatçı bu yolda sanat yapıtları gerçekleştirmeye başladı. Bu konuda 
1 963'te "Gauss in Quadratic" adlı soyut geometrik computer çalışmasını ger­
çekleştiren ABD'li A. Michael Noll ilk dijital sanatçılardan sayı lmaktadır. 

Resim 347: L. Schwartz "Mona-Leo" ( 1 987) 

a) Dijital Olarak 

Değiştirilmiş Fotoğraf 

Özet olarak iki örnek vereceğiz: 
Lillian Schwartz 1 970'de soyut geo­
metrik tarzda çalışmış, "Pixilliation", 
1 987 yılında ise "Mona-Leo" (Mona 
Lisa /Leonardo da Vinci) adlı yapıtı ile 
figüratif çalışmasını sürdürmüştür 
(bkz. R: 34 7) .  

Kanadalı fotoğraf sanatçısı Jeff 
Wall da ( 1 946)  yapıtlarının görsel 
olanaklarını arttırmak üzere dijital 
teknolojiyi kullanan fotografik sanat 
temsilcilerindendir. Başka türlü yapı­
lamayacak montajları bilgisayar ara­
cı l ığıyla yapa bildiğini dile getiren 
Wall, "Rüzgarın Ani Esişi" ( 1 993)  ad­
lı yapıtında Japon r.e&itam Hoku­
sai'den esinlenmiştir (bkz. R: 348 ) .  

Resim 348: J .  Wall "Rüzgarın Ani Esişi" (1 993) 
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b) Dünya Çapında Web!Network-Ağ Sanatı 

Amerikalı sanatçı Matt Mullican ( 1 95 1 )  resim, çizim ve piktogramlar aracı­
lığı ile deco esinli basitleştirilmiş bilgisayar çizimleri sunar. Mullican'ın 1989  yı­
lında yaptığı " Başlıksız" adlı bilgisayar tasarım şirketinin ileri teknik kullanarak 
yarattığı 1 8  km2'lik bir planda rekreasyon, çalışma ve konut alanlarını göster­
mektedir (bkz R: 349) .  

Resim 349: M. Mull ican "Başlıksız" (bilgisayar projesi) ( 1 989) 

Diğer bir grup sanatçı; Hübler, Tuchacek ve Yvonne Wilhelm'in ( 1 962 doğum­
lular) 1 99 1 'de kurdukları "Knowbotic Research" adlı grup olarak en bilinen ça­
lışmaları, kentsel eylem modeli ile 1 997'de Tokyo'da sunuş yaptılar. Yüksek yo­
ğunlukta nüfus bölgeleri planlama ve iyileştirme ile ilgileniyorlardı (bkz. R: 350). 

Resim 350: Knowbotic Research 
"Kentsel Sorgulama: 1 0  Dencies" ( 1 998) 

Resim 35 1 :  K. Sims "Genetik İmgeler" ( 1 993) 

c) Etkileşimli/Enteraktif Dijital Sanat 

Birçok sanatçı, yüzyılın . sonuna doğru, tıklayan ve sörf yapan faaliyetlerin 
ötesinde, bilgisayar teknolojisiyle genellikle büyük ölçekteki çalışmaları, ente­
raktif formlarla, katılımcı olarak gerçekleştirdiler. Örnek olarak Karl Sims'in 
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1 993 'teki "Genetik İmgeler" çalışmasını gösterebiliriz (bkz. R: 3 5 1 ) . Massachu­
sets Technology Institute mezunu olan K. Sims, Darwin'in "Doğal Seleksiyon 
Teorisi"ne ait model geliştirmeye yıllarını adadı. 

d) Sanal Gerçeklik/Virtual Reality 

Sanal gerçeklikte, ekranı sessiz-pasif izleme eylemi, gerçekliği kendisininki ile 
birlikte yaşayan bir dünyanın içine gömülmeye dönüşmüştür. Bir anlamda, bilgi­
sayar aracılığı ile ulaştığı dünya evrenin neredeyse gerçek kısmıdır. Sanal gerçek­
lik, önce, kask, veri-eldiveni veya kablolarla· donanmış elbise içindeki hareketle­
rine duyarlı olarak kullanıcının üç boyutlu benzetilmiş dünya deneyimini tanım­
lamak için kullanılmıştır. lnteraktif kurulum içinde üç boyutlu grafik canlandır­
ma sistemlerini içermektedir. Örnek olarak Dan Sandin'in 1 99 1  'de yaptığı sanal 
gerçeklik tiyatrosu: "Mağara",adlı yapıtını gösterebiliriz (bkz. R: 352). 

Chicago Illinois Teknoloji Entitüsü 
Elektronik Görüntüleme Merkezi'n­
deki Tom De Fanti'nin müdür yar­
dımcısı olarak 1 970'lerin başından 
beri video-bilgisayar araçları geliştiren 
Dan Sandin, 1 980'lerin sonunda Ma­
ğara adlı 3 m2'lik odada sanal çevre 
yaratmıştır. llk olarak 1 992'de sergile­
nen " Mağara" ,  gözlük yardımıyla 
farklı oyun alanlarını görüntüleyen ve 
kullanıcının davranışlarına enteraktif 

Resim 352: o. Sandin "Mağara" ( 1 992) olarak tepki veren ste.ı;eografik anla-
tımlar içermektedir. Tmaç saniyede 

otuz görüntünün oda duvarlarına aktığı yeniden yaratılmış zaman ve mekan de­
neyimini kullanıcıya yaşatmaktadır. 

Avustralya doğumlu Jeffrey Shaw'ın ( 1 944) 1 989-91 yıllarına ait yarattığı 
yapıtında harflerden oluşan kenti bisiklet ile gezdirmiştir. Evler sözcüklere, yol­
lar tümcelere, mahalleler ise par.agraflara dönüşmüştür (bkz. R: 353-354). 

Resim 353:  J. Shaw "Okunaklı Kent" 1 989-91 Resim 354: J .  Shaw "Okunaklı Kent" 1 989-91 

Çağdaş dönemde video ve diğer dallarda çalışan sanatçıların sayısı üzerinde 
birkaç araştırma sonucunu vermek gerekiyor. 1 997 Kassel X. Documenta sergi­
sine katılan 1 2 1  sanatçıdan video, yerleştirme ve performans dallarında 24, mi­
marlık ve şehircilik dallarında 1 6, fotoğraf dalında 14, film ve film yapımcıları 
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ile bilgisayar d�llarında 12'şer, çok yönlü anlayışta 10, resim ve tiyatro çalışma­
larında 9'ar ve yontu dalında 7 sanatçı bulunmakta idi. 

1 999'da 48. Venedik Uluslararası Bienali'ne katılan sanatçıları üç bölüme 
göre sıralarsak: Ülkeler pavyonlarına 1 14, bağımsız olarak 101  ve dış sergilere 
5 9  olmak üzere toplam 274 sanatçı katılmış; yontu dalında 43, yerleştirme da­
lında 4 1 ,  video dalında 34, resim dalında 32, foto dalında 21 ,  diğer performans, 
karışık gereç, film, animasyon, bilgisayar, baskı dallarında 1 03 sanatçı yapıtla­
rını sergilemiştir. 

2003 yılında 50. Uluslararası Venedik Bienali'ne katılan (2 kişilikten 14'lü 
sanatçıya kadar kurulmuş) 45 grup ve toplam 573 sanatçı bulunmakta (bunun 
227'si gruplardadır) ve video sanatıyla uğraşan sanatçıların sayısı 42'dir. 

Bu kez, Venedik bienallerinde verilen ödüller ve katılan ülkeleri gözden geçi-
relim: 1 

48.  Uluslararası Venedik Bienali'nde ( 1999) iki dalda yaşam boyu ödülü ola-
rak Altın Aslan madalyası alan sanatçılar: 

-Yontu dalında Louise Bourgeois. 
-Video dalında Bruce Nauman. 
Aynı sergide, ayrıca, 5 sanatçı da; Beninli sanatçı Georges Adeagbo'nun yer­

leştirmeleriyle, Çin kökenli ABD sanatçısı Cai Guo-Qiang, 8 1  pişmiş topraktan 
oluşan insan yontuları ile Çinde iyi bilinen çekip koparma projesiyle, Iran kö­
kenli ABD sanatçışı Şirin Neşet "Turbulent/Çalkantılı" adlı videosuyla, Mısır 
kökenli ABD sanatçısı Ghada Amer " Başlıksız" adlı çizgisel resimleriyle, ABD'li 
sanatçı Doug Aitken "Elektrik Dünya" adlı filmi ile özel ödül aldılar. 

Qµ«ieki _şa�� al sıçramayı tespit eden 48.  Bienal küratörü-sanat eleştirmeni 
Harald"S\eemfu1İsayesinde, bu sergide, ilk kez 17  sanatçının katılımı sağlanmıştır. 

50. Uluslararası Venedik Bienali 'nde (2003 ) ise yaşam b� başarı ödülü 
olan Altın Aslan madalyası arte povera anlayışında yontular yapan İtalyan sa­
natçı Michelangelo Pistoletto ile 1 936-38 yıllarında yaptığı resimler örnek veri­

Resim 355: K. Althoff 
"İyi Bir Nasihat Sizi Caniye Götürür" ( 1 993) 

lerek Italyan sanatçı Carol Rama'ya verildi. 
Venedik bienallerinde 5 kıtada, yaşayan 

sanatçılar bir yandan Batı sanatını ve akımla­
rını inceleyerek öğreniyorlar, diğer yandan 
ülkelerinin özgün zenginliklerini Batı tekniği 
ile işleyerek yapıtlarını diğer sanatçılarla bir­
likte sergiliyorlar. Yaklaşık 60 ülkeden gelen 
sanatçılar, ülke pavyonlarında ya da kişisel 
katılımlarda yer alıyorlardı .  

3. Res im Da l ı  

a) Figüratif Resim 

Çok yönlü bir Alman sanatçı olan Kai Alt­
hoff ( 1 966), yapıtlarında, çocukluk ve gençlik 
anılarını tetikler. Renkli kuru boya ile çizdiği 
" İyi Bir Nasihat Sizi Caniye Götürür" ( 1 993) 
yapıtı figüratif bir örnektir (bkz. R: 355). 
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ABD'li ressam John Currin'in ( 1 962) tablolarının çoğunda genç kızların por­
treleri bulunuyordu. Sonraları daha olgun kadınları da çizdi. Karikatüre giden 
gerçekçi tablolar yaptı (bkz. R: 356) .  Sanatçı şöyle der: "Yaşam bana şunları 
sundu: Kadınlara bakmayı , gökyüzüne bakmayı, bir şeylere bakmayı. "7 

Resim 356: J. Currin "Ann Charlotte" (1 996) Resim 357: M. Dumas "Het$ad is Banaal" (1 984) 

Güney Afrika kökenli Hollandalı sanatçı Madene Dumas'nın ( 1 953)  tablo­
larının merkezinde insan tasviri vardır. Özellikle zenci yüzlerini konu almıştır. 
Dergilerden seçtiği fotoğraflardan yararlanır. Sanatçı, "sanat parmağı göster­
mez, iyinin hizmetinde değildir8" demektedir (bkz. R: 357). 

İngiliz ressam Glenn Brown ( 1 966) yeni bir tarzda dışavurumcu tablolarıyla 
tanındı (bkz. R: 358) .  

Diğer bir İngiliz ressamı Jenny Saville ( 1 970), aşırı bir dışavurumcu anlayış­
la insan vücudunu ve libidosunu yapıtlarında yansıtmaktadır (bkz. R: 359) .  

Resim 358: 
Glenn Brown 

"Fakirin Zenginliği" (2003) 

7 B. RTEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s. 1 63.  

8 B. RIEMSCH EIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s .  1 34. 

Resim 359: J. Saville 
"Yoğurma" (1 995) 
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Resim 360: A. Ariatti "Lole" ( 1 999) 

b) Yan-Soyut Resim 

Foto gerçekçi anlayış­
ta çalışan İtalyan ressam 
Alessandra Ariatti ( 1 967) 

Lole ( 1 999)  adlı tablo­
suyla dikkatimizi çek­
mektedir. 

İngiliz ressam Gary Hume'un ( 1 962) alüminyum levha üzerine enamel boya ile 
yaptığı "kötü/vicious" ( 1 994) tablosunu örnek olarak gösterebiliriz (bkz. R: 3 6 1 ) .  

Resim 361 :  G .  Hume "Kötü" ( 1 994) 

c) Soyut Resim 

Resim 362: P. Hal ley 
"Fazla Mesai/Overtime" ( 1 997) 

Tam soyut anlayışta çalışan ilginç sanatçılardan üçünün adını vermek gere­
kiyor: 

Monokrom tabloları ile Alman Gerhard Merz ( 1 947), ABD'li Stephen Prina 
( 1 954) ve "Tablo bir temanın ya da günlük toplumsal bakışın konusu olamaz; o 
öze ait bir soruyu içermelidir9" diyen soyut geometrik tablolar gerçekleştiren 

9 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s. 210 .  
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ABD'li sanatçı Peter Halley ( 1 953) (bkz. R: 362). Ancak bu düşünce tartışmalıdır. 
Sanatın soyuta gitmesini öneren sanatçılar, Mondrian gibi içe dönük kişilerdir. 
Bizce sanatçı, gerçek dünyanın somut sorunlarını yapıtlarında ortaya koymalıdır. 

Diğer bir soyut dışavurumcu İsviçreli ressam Terry Winters da ( 1 949) tıpkı 
P. Halley gibi düşünmekte, ama o, bu sefer insanın bilinçaltına önem vermekte 
ve Yeni-Freud'cu bir yolu izlemektedir. 

4. Yontu  Da l ı  

a) Figüratif Yontu 

ABD'li Charles Ray'in ( 1 953)  "Dişi Figür"ü (2003 ) alüminyum ve boya ile ya­
pılmış, Aristide Maillole ( 1 861 - 1944) tarzında klasik bir yontudur (bkz. R: 363). 

Resim 363: Ch.  Ray 

"Dişi Figür" (bitmemiŞ 2003) 

t. 

Resim 364: M. Balka 
"İlk Kutsal Kominyonun Hatırlanması" (1 985) 

" B�nim için nesnelerin tarihi, sanat tarihinden daha önemlidir10" diyen Po­
lonyalı yontucu Miroslaw Balka'nın ( 1 958) ,  " İlk Kutsal Kominyonunl l  Hatır­
lanması" yontusu, çelik, çimento, mermer, kumaş, ahşap, seramik ve foto gereç­
lerinden yapılmış ilginç bir yapıttır (bkz. R: 364 ) .  

Che Guevara'nın ölü gövdesini gösteren ünlü fotoğrafın 2000 yılında yontu 
olarak yeniden yapılmasını başaran İngiliz sanatçı Gavin Turk onu bizzat şehit 
imgesinde kalıba döker. "Che'nin Ölümü" (2000) adlı yontu, balmumu ve ka­
rışık gereçten yapılmıştır (bkz. R: 365) .  

10 B .  RJEMSCHNEIDER, U .  GROSENICK (editörler), a.g.k. s .  50. 
1 1  lsa'nın havarileriyle birlikte son yemek toplantısının anısına yapılan toplantı �c ayin (Kudas). 
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' 

Resim 365: G. Turk "Che'nin Ölümü" (2000) 

b) Soyut Yontu 

Fransız yontucu Jean-Marc Bustamente ( 1 952)  soyut geometrik ve minima­
list anlayışta yapıtlar gerçekleştirmekte, "Sınırlarüstünde bir çalışma, uzaysal sı­
nırlar ama aynı zamanda psikoloj ik12" diyerek görüşünü özetlemektedir. Onun 
"Asma IIl/Suspension III" ( 1 9 97) adlı boyalı metalik üç kuş kafesi ve içindeki 
ku laıy görtj.şüne iyi bir örnek sayılır (bkz. R: 366)  . 
. .. - .. � 

Resim 366: J-M. Bustamente 
"Asma ili" ( 1 997) 

Resim 367: M. Hatoum "Çeyrekler" (1 996) 

Lübnan doğumlu ve Londra'da yaşayan Mona Hatoum ( 1952) çok yönlü ça­
lışmakta, video, yerleştirme ve yontularıyla minimalist anlayışta çalışarak, sar­
sıntı doğuran soğukkanlı bir boyuta ve biçimsel sözlüğün akılcılığına doğru ken­
dini geliştirdi (bkz. R. 367). 

1 2  B.  RlEMSCHNEIDER, U.  GROSENICK (editörler), a.g.k.  s. 86. 



Resim 368: J. ve O. Chapman 
"Trajik Anatomi" (1 996) 
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5. Kavramsal  Sanat Yap ı t ları 

Ingiltere'nin iki  kardeş sanatçısı Jack 
( 1 962) ve Dinos Chapman ( 1 966) gerçek­
çi gövdeleri doğal büyüklükte cam elyaf 
ve reçineden yapmaktadırlar. Alaycı bir-
leştirme oyunu ile ve kötü bir zevkle ya­
pıtlarını tasarlarlar. Yapıtlarının gerçek 
traj ik boyutu hiçbir kültürel değeri olma­
yan gözü yukarda olmanın utanmazlığını 
içermektedir. "Trajik Anatomi1 3" adlı ya-

� pıtındaki abartı bizi ürpertmeye yönlen­
dirmektedir (bkz. R: 368 ) .  

Diğer bir İngiliz sanatçı, babası Kıbrıs­
lı Türk olan Tracey Emin de ( 1 963 ) seks 
konusunu aşırı olarak yaşayan ve yapıtla­
rına taşıyarak skandal yaratan, böylece 
ünlü olmaya çalışan bir kişiliği taşımakta­
dır. Birçok sanat eleştirmeni onun sanatçı 
olup olmadığını tartışmaktadır. Seksi bi-

rinci planda tutan sanatçı, "Güçlü olduğum nokta sanat değil yaşamdır" diye­
rek gerçek tutumunu açıklamaktadır. Günde 2000 kişi gibi bir ziyaretçi akınıy­
la rekor kır�n tl'�acet,E�n, "Yatağım" (1 998 )  adlı düzenlemesi ile kirli çarşaf, 
kilot, çoraplar-; prezervatif ve boş votka şişeleri gibi malzemelerin eşli&inde bir 
dağınık yatak sergilemektedir (bkz. R: 369) .  1 3  yaşında okulu bırakı� ve te-

Resim 369: T. Emin "Yatağım" (1 998) 

13 B. RfEMSCHNEIDER, U. GROSENlCK (editörler), a .g.k. s. 98 
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cavüze uğraması tüm yapıtlarının temelini oluşturur. T. Emin'in, ruhsal rahat­
sızlığı nedeniyle mi yoksa sadece kamuoyunun dikkatini çekmek amacıyla mı 
davrandığı bilinmiyor. "Olgun bir kız gibi mutlu olmak14" isteğini dile getiren 
Emin, yapıtlarında öfkesini, kederini ve kişilik yaı;alarını yansıtıyor. Çalışma 
odasında bu durumu kolayca izleyebilirsiniz (bkz. R: 370 ) .  

ABDT .sanatçı , Matthew Barney 
( 1 967),' '"ffitlh obj'at ın biçimleri al­
tında sonsuz yapıtları sahneye koyar. 
Halksız gerçekleştiri lmiş performans­
ları filme alır ve özellikle tuhaf video­
lar, bir ustalıklı dokunaklı görüntü, 
değişik çıplakların yerleştirilmesi, 
fabrika eşyaları, silikon sıvısından ya­
pılmış yontular, zarif insansıları gö­
rüntüler. Bunları Cremaster adı ile 
sergilediği düzenlemelerden çektiği 
kısa video filmlerinde kendisi de za -
man zaman rol alır. 1 996'da yaptığı 
" Cremaster 1 :  İyi Yıl Alanı" adlı yon­
tuda plastik malzeme kul lanmıştır 
(bkz. R: 371 ) .  

İngiliz sanatçı Sarah Lucas ( 1 962) 
yapıtlarında (bkz. R: 372) genellikle 

Resim 370: T. Emin 
"Ca-Ca Poo-Poo" 

(Son Resmimde i lk ve 
Tek Defa Yaptığım Şeytan 

Kovmak) (1 997-1 998) 

Resim 371 :  M. Barney 
"Cremaster 1 :  İyi Yıl Alanı" (1 996) (ayrıntı) 

1 4  B. RIEMSCHNETDER, U. GROSENICK (cditöder), a.g.k. s. 146. 
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seksin bilinçaltı yansımalarını sembo­
lik olarak çapraşık ve acayip tarzda 
dile getirmektedir. Düzenlemelerinde 
bunu anlatmak için günlük objeleri 
kullanır ve izleyiciyi irkiltmeyi baş/­
rır. Seksi yansıtan muz, hıyar, porta­
kal, kova, klozet haznesi gibi gereçler 
yapıtlarında yer alır. Aynı yaklaşımla 
sosyal konularla ilgili çalışmalar da 
yapar. 

"Daima film ve sinema ile bu çeki­
ciliği tanıdım ama hiçbir zaman bu 
endüstrinin bir parçası haline gelmek 
istemedim. Benim ilgim daha çok on­
ların parodi ve alaylarına yönelik­
tir1 5 " diyen ve "resim gibi eylem"e 
önem veren Amerikalı sanatçı Paul 
McCarthy ( 1 945) 1 960'dan beri vi­
deo ve yerleştirme ile uğraşıyordu.  

Resim 372: S .  Lucas "Kanun" (1 997) McCarthy'nin "Dans Salonu Kızı 
ve Kovboy (Silah Savaşçısı ) "  adlı karışık teknikte yapılmış düzenlemesinde (bkz. 
R:  3 73) kovboyların silah, içki ve dansöz kızlarla olan ilişkisinin şiddetle alaya 
alındığın.,:.. g.,örüyoru,z. 

20-. ·• yü'fYıl sfill 
alışılmış sanat yapıtına 
karşı çok sayıda deği­
şik sanat bakışlarını 
kapsar. Katharina 
Fritsch'in ( 1 956)  yapıt­
ları da çok özel ve deği­
şik durumları yansıt­
maktadır .  " Herhangi 
biri izleyici olabilmeli­
dir. Herhangi biri be­
nim yapıtlarıma baka­
bilmeli ve aynı zaman­
da anlayabilmelidir dü­
şüncesindeyim 16 " di­
yen sanatçı 1 999'da 
48 .  Venedik Bienali'n­
de kuyrukları düğüm- Resim 373: P. McCarthy 

"Dans Salonu Kızı ve Kovboy (Silah Savaşçısı)" ( 1 996) 

15 B. RlEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editöder), a.g.k. s. 334. 
16 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s. 1 62 
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lenmiş büyük boyuttaki fareler çemberini sergilemiştir (bkz. R: 374 ). Sergi kü­
ratörü Harald Szeemann bu yontu ile ilgili "Kral Fare benim düşünceme göre, 
paylaşılmış yaşam stratejisi ve hayatta kalmanın örneği olan doğal bir fenome­
nin, 'diğeri'nin maddeleşmesidirl 7 . . .  " demektedir. 

Resim 374: K. Fritsch "Kral Fare" (1 993-4) 

Resim 375: K. Fritsch 

"Kral Fare" ( 1 993-4) 
(detay: düğümlenmiş kuyruklar) 

Küçük burjuva ailesinin toplumsal­
laşmasında bastırı lmış duygu mekaniz­
maları, benimsenmiş roller ve bu ko­
şullandırmanın sonucu beden bilinci, 
Robert Gober'in ( 1 954):..l<öşe taşları­
dır . .  Nostalj ik ve oldukça sürrealist 
sahneler aile evinde yansımaktadır. 
" Gelinlik Elbises i" ( 1 989 )  (bkz. R: 
376) adlı yapıtın yansıtıldığı düzenle­
mede fonda iki kedi kumu paketi, kay­
dırmalı dizi hal inde " ipe çekilmiş" ve 
" uyuyan" insan resimleri iç duygusallı­
ğını yansıtmaktadır. 

Avusturyalı sanatçı Peter Kogler'in 
( 1 959)  1 997'de yaptığı ve X. Docu­
menta sergisinde yer alan "Model" ça­
lışmasında (bkz. R: 377, 378) süsleme 
anlayışına getirdiği yeni sentezi yansıt-

Resim 376: R. Gober "Gelinlik Elbisesi" ( 1 989) maktadır. "Tamamen soyut olmayan 
süslemenin arkasındaki düşünce, geometri kurallarına uygun olarak var olan 
şeyleri düzenli tekrar sürecinde yeniden üretmektir1 8" diyen sanatçı, süsleme 
aracı olarak farklı çaptaki tüp/boru motiflerini (bilgisayar yardımıyla) kullanmış 
ve bu boruların iç içe geçerek her yönde üretilebilmesini modelde örneklemiştir. 

17 La Bienalle di Venezia 48a Esposizionc Internazionale d '  Arte APERTO, over ALL Marsilia, 1 999, 
s. 114. 

18 Documenta X Kassel Kısa Rehberi, Almanya, 1 997, s. 1 22. 
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Resim 377: P. Kogler "Model" (1 997) (detay) 

Resim 378: P. Kogler "Model" (1 997) 

New York'da yaşayan İran kökenli sanatçı Elahe Massumi ( 1 96 1 ), 5. İstan­
bul Bienali'nde "Ortadan Silme" ( 1 995) adlı yapıtında (bkz. R: 379-380) "Bizi, 
kadın sünneti denen acılı sürecin içiİıe kelimenin tam anlamıyla sokmak yoluy­
la başkalarının gerçekliğini ve çektikleri acıyı teslim etmeye zorluyor1 9" .  

Resim 379-380: E. Massumi "Ortadan Silme" (1 995) 

Sovyet Rusya doğumlu, New York ve Paris'te yaşayan Ilya Kabakov ( 1 933)  
öncelikle düzenlemelerinde kavramsal endişesini dile getirir. 

1 992'de IX. Kassel Documenta sergisinde yer alan "Tuvalet" düzenlemesi 
(bkz. R: 3 8 1 ), erkek genel tuvaletinin yaşanan eve dönüştürülmesi temasını işle­
mektedir. İnsanların çaresizlikleri ile savaşımını ele almakta, Kabakov, üç bo­
yutlu mekana zamanı katmaktadır. 

İngiliz sanatçı Damian Hirst'ün ( 1 965) en çok uğraştığı konu sağlık konusu­
dur. "Sanat tabip gibidir, onun iyileştirme gücü vardır20» diyen sanatçı, bu ne­
denle hekimliğe ait malzemelerle (ameliyat aletleri, ilaç rafları gibi) yerleştirme­
ler yapmaktadır. Bir yandan da hayvanların yaşamına ait kesitler sunan büyük 
akvaryumlar gerçekleştirmektedir. 2000 yılında yaptığı "Kaybolmuş Sevgi" ad­
lı yerleştirmesinde (bkz. R: 382-383)  bir doktor muayenehanesi ile balık akvar­
yumunu birlikte ele almaktadır. 

19 5. Uluslararası İstanbul Bienali kataloğu, İstanbul, 1 997, s. 144. 
20 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditöder), a.g.k .  s. 226. 
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Resim 381 :  
1 .  Kabakov 

"Tuvalet" ( 1 992) 

Resim 383: D. Hirst 
"Kaybolmuş Sevgi" (2000) (ayrıntı) 

Resim 382: D. Hirst "Kaybolmuş Sevgi" (2000) 

ABD'li sanatçı Cindy Sherman'ın ( 1 954) renkli fotoğraflarının, kavramsal 
sanat yapıtı olarak kabul edilmesi gerektiğini belirtmektedir. Bu kavramsal yak­
laşım, dizilere bölünmüş olarak sunulmaktadır. "Çalışmalarımı hiçbir zaman fe­
minist veya politik bir bildiri olarak düşünmememe rağmen, şu kesindir ki, her 
şey bu kültür içindeki bir kadın olarak kendi gözlemlerimden çıkarılmıştır21 " 
diyen sanatçının fotoğraf konuları masallardan kabuslara dönüşmüş, cinselliği 
de sıklıkla işlemiştir (bkz. R: 384).  

21 B.  RJEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editörler), a.g.k. s. 466. 
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Resim 385: J. Borofsky "Geleceğe Yürüyen Adam" ( 1 992) 

ABD'li sanatçı Jonathan Borofsky'nin ( 1 942), örnek olarak verdiğimiz "Ge­
leceğe Yürüyen Adam" yontusu ( 1 992) (bkz. R: 385 )  IX. Kassel Documenta 
sergisi için yapılmış olup, X. Kassel Documenta sergisinin slogan yontusu ola­
rak kentin ana meydanına yerleştirilmiştir. 

Resim 386: J. Rhoades "Kardeşim/Brancusi" ( 1 999) 

7 .  Fotoğraf Sanatı  

a) Portre Fotoğrafı 

6 .  Yer leşt i rme ler/ 
I nstal l at ion .. S-

ABD'li sanatçı Jason Rhoa­
des'in ( 1 965-2006 ) eserleri, 
çoğunlukla döşemeye saçılmış 
parçaları olan bütün salona 
yayı lmış geniş yapıtlardır. Ya­
nıp sönen ışıklar, işitilen müzik 
parçaları, kimi zaman küçük 
ekranlarda görülen videolar. . .  
Ayrıca Rhoades her telden ça­
lan bir zekadır. "Karde­
şim/Brancusi" ( 1 995) düzenle­
mesi (bkz. R: 386 )  bu nitelikle­
ri taşımaktadır. 

İrlandalı Michael Clegg ( 1 957) ve Israi l  doğumlu Martin Guttmann ( 1 957) 
ikilisi ABD' de portre fotoğrafı, yerleştirme, video, röportaj ve gereç koleksiyonu 
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ile uğraşmaktadtr. İkilinin "Evlenme Sözleşmesi " ( 1 986 )  adlı sibakrom fotoğra­
fı başarılı bir yapıtıdır (bkz. R: 387) .  

Resim 387: M .  Clegg v e  M. Guttmann 
"Evlenme Sözleşmesi" ( 1 986) 

Resim 389: A. Gursky 
"Hong Kong Büyük Hyatt Parkı" ( 1 994) 

Resim 388: R. Horn "Sen Havasın/You 
are the Weather" (ayrıntı) (1 994-96) 

Diğer bir portre fotoğrafçısı 
ABD'li Roni Horn ( 1 955) benzer 
bir başarıyı "You are the Weat­
her" adlı fotoğraf dizisinde yaka­
lamıştır (bkz. R: 388 ) .  Su kena­
rındaki genç kadıı:w.Q nerdeyse 
birbirinin aynı olan 100 fotoğraf­
lık dizisinde Horn, algılama anına 
yoğunlaşır, öyle ki bir saç teli ve­
ya bir çildeki ufak bir değişiklik 
önem kazanmaktadır. Mekan ve 
algıya vurgu yapan sanatçı "su 
onun imgesini iletir22" demekte­
dir. 

b) Manzara Fotoğrafı 

Alman sanatçı Andreas 
Gursky ( 1 955)  renkli fotoğrafla­
rına kentsel manzaraları, insan 
gruplarını, fabrika salonlarını, 
otoyol larını konu alarak Bernd 
ve Hilla Becher Okulu'nun belge­

sel anlayışına katılır. Onun "Hong Kong Büyük Hyatt Parkı" ( 1 994) adlı renk­
li panoramik fotoğrafı, bu anlayışın başarılı bir örneğidir (bkz. R: 389) .  

22 B .  RIEMSCHNEIDER, U .  GROSENTCK (cditöder), a.g.k. s .  246. 

/ 
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c) Siyasal Fotoğraf 
Iran doğumlu ve ABD'de çalışan Şirin Neşet ( 1 9 5 7) fotoğraflarında "Orta­

doğu ülkelerindeki yasaların özgül ve genel sınırlarını konu alır ve Batılıların Is­
lam kadınını ve İslam kimliğini nasıl kişiselleştirdiğini sorgular. Neşet gelenek­
sel ve çağdaş siyasal modelleri çakıştı rı r23" .  Sanatçının "Allah'ın Kadınları" 
( 1 994)  adlı siyah beyaz fotoğrafları İranlı kadının Batı saldırılarına karşı inanç­
la nasıl karşı durduğunu yansıtmaktadır (bkz. R: 3 90-3 9 1 ) .  

Resim 390-391 : Ş. Neşet "Allah'ın Kadınları" (ayrıntı) ( 1 994) 

Resim 392: A. Serrano "Sidik İsa" ( 1 987) Resim 393: Skura ve Fu "Üstün Kalkış" (2003) 

23 4. Uluslararası lstanbul Bienali kataloğu, lstanbul, 1 995, s. 21 8 . 
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d) Dinsel Fantazi 
Batı sanatçısının lsa'ya nasıl baktığını .yansıtan bir fotoğraf ile video görün­

tüsünü ele alalım: 
ABD'li fotoğraf sanatçısı Andres Serrano'nun, ( 1 950) 1 987 yılında yayımladı­

ğı ve skandal yaratarak ün kazandığı "Sidik Isa" fotoğrafı sanatın özgürlüğü ve 
devlet tarafından finanse edilmesi üzerine şiddetli tartışmalara neden oldu. lsa'nın 
sidik dolu bir kaba daldırılmış olması tutucularca bir küfür sayıldı (bkz. R: 392). 

Diğer Çek sanatçı grubu olan Kamera Skura ile Slovak sanatçı Kunst Fu'nun 
birlikte çektiği video yerleştirmesi olan "Üstün Kalkış/Süper Start" (2003 ), Isa'yı 
jimnastik halkalarında yansıtarak çarmıha gerilişine gönderme yapmaktadır. Vi­
deo kaydındaki gayet yavaş sanki öbür dünyaya aitmiş hissi veren jimnastik per­
formansının son sahnesinde !sa bilinen haç pozisyonunu yakalar. Kalabal ık co­
şar, halkanın ipleri semavi gökyüzü karanlığında gözden kaybolmaktadır24. 

8. Animasyon Sanatı 
,. 

Film, video ve bilgisayar yolu ile birçok sanatçı canlandırma/animasyon ya­
pıtları gerçekleştirmektedir. Bunların en ünlü örneği Walt Disney'dir. Birkaç sa­
natçının adını vermek gerekirse: ABD'li Charles Csuri'nin 1 967'de yaptığı 
"Hummingbird/Sinekkuşu" adlı filmi, bilgisayar programcı James Schaffer ile 
işbirliği sonucunda gerçekleşmiştir. Güney Afrikalı William Kentridge ( 1 955)  
animasyonun metalaşmasına karşı çıkan yapıtlarıyla ticari animasyon biçimle­
rinden uzak durarak bu teknikleri yeni olasılıklarla doldurmayı başardı (bkz. R:  
394, 395) .  Kentridge "Kara Afrika, özellikle Güney Afrika sanatı kaynakların­
dan yararlanır, o travmatik olaylar sonrası toplumlarda ortaya çıkan psişik bel-
lek yitimle,ı;ine kar a tavır alır25" demektedir . 

.. .... �· � . 

Resim 394: W. Kentridge 
"Ölçülülük, Oburluk ve Yaşlanma" ( 1991)  

Resim 395: W. Kentridge 
"Gölge Kafile" (1 999) 

24 Dreams and Conflicts-The DictatQ(ship of the Wiewer-50th International Art Exhibition, Venedik, 
2003, s. 572. 

25 6. Uluslararası İstanbul Bienali kataloğu, Istanbul, 1 999, s. 1 14. 
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9. Laser Sanatı  
Elektronik sanatın bir bölümü olan 

laser ışınları üzerinde çalışan ABD'li 
sanatçı Jenny Holzer ( 1 950), özellikle 
dış mekan yerleştirmeleri ile ünlenmiş­
tir. Büyük çarpıcı başlıklarla afiş biçi­
mindeki elektronik tabloları, geceleyin 
büyük binaların cephelerine yansıtan 
sanatçının uğraştığı önemli projelerin 
içinde, kadınlara karşı yapılan "seks 
cinayetleri " eleştirisi ( 1 993)  ile " Halk­
ların Toptan Öldürülmesi Anısına 
Anıt" bulunmaktaydı. Bu konular üç 
boyutlu elektrolüminesant yerleştirme­
lerle (3D-LED);  xenon projeksiyon ve 
lazer ışını yansıtmasıyla gerçekleşmek­
tedir (bkz. R: 396) .  

1 0 . İki Duygusal Yap ı t  
Resim 396: J .  Holzer ABD'li sanatçı Saralı Sze'nin ( 1 969) 

"Halkların Toptan Öldürülmesi Anısına Anıt" 1 993 çeşitli araçları, sözün gelişi trafik mo-
dellerini _e�s alaraJ< inceleyip yapısal olarak bir araya getirdiği " Çıkışın lkincil 
Araçlati7sec· nd �ns of Egress" ( 1 998 )  adlı renkli hareketli ışıklı yapıtı göz-
leri kamaştıran bir canlılık taşımaktadır (bkz. R: 3 97) .  ..-

Resim 397: S. Sze "Çıkışın ikincil Araçları" (1 998) Resim 398: D. Bowes, M de Alvear, Tuukka Luukas, 
Yoko Ono, Tsolagiu, Shimamoto, M. Uutinen, L. Za­

jac "Sözcükler" (1 998) 
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D. Bowes, Maria de Alvear, Tuukka Luukas, Yoko Ono, Tsolagiu, Shimamo­
to, M. Uutinen, L. Zajac adlı sekiz sanatçıdan oluşturulan grubun "Sözcük­
ler/Words" ( 1998)  adlı düzenlemesi, sanatçıların şiirlerinin bir sergisidir (bkz. R: 
398) .  Değişik renklerdeki ipek kumaşlar üzerine serigrafi ile basılan şiirler orman­
daki bir ağaca asılmış olarak dinleti, müzik için bir platform oluşturmaktadır. 

1 1 . Kırksekiz inc i  U lus lararası Vene d ik  B iena l i ' nde  Ç i n l i ler 

Resim 399: W D u  "Bit Pazarı-Elverişli Bilgilerin Satışı" (ayrıntı) ( 1 999) 

Önceki bölümlerde adı 
geçen 48. Venedik Ulus­
lararası Bienali küratörü 
Haraldt Szeemann'ın be­
lirlediği Çin Halk Cum­
huriyeti'nden 1 7  sanatçı 
ayrı değerlendirmeyi hak 
etmektedir. Bunlardan 
1 956  doğumlu Wang 
Du'nun " Bit Pazarı-Elve­
rişli Bilgi lerin Satışı" 
( 1 999)  adlı 1 4  yontusu, 
1 1  gazeteden seçilmiş si­
yasal makale ile seks olay­
larıni alaycı b�çimde yan-_ ., ...:. �. �� 

Resim 400: Wang Jin 
"Bir Katırla Evlenmek" (1 996) 

sıtmaktadır (bkz. R: 399) .  
1 962 doğumlu fotoğraf s•çısı Wang 

Jin'in yapıtları ise halkla gittikçe artan bir 
diyaloğa girişir. O; "Mao'nun Sanatı Hal­
kın Hizmetindedir" sloganına uyar. Renk­
li olarak sel ile savaşan fotoğrafları, Çinli 
rüyası olan süslü kostüm fotoğrafları ve 
komik bir durum olan "Bir Katırla Evlen­
mek" ( 1 996)  gibi renkli baskılarla sanatını 
halka sunar (bkz. R: 400). 

Figüratif dışavurumcu anlayışta resimler 
yapan Yang Shaobin ( 1 963), 1 996-1999 
yılları arasında iyi bir yalnızlık ve suskunluk 
içinde derin düşüncelere dalarak, "arkadaş­
lar ve kalabalıklar arasında savaş" konulu 
büyük boyutta 1 6  tane tablo yapmıştır. Bu 
tablolarda sanatçı günün ekonomistlerinin 
yazılarıiıda dile getirdiği "para gücü politi­
kası ve ilkel birikim krizi" konusunu şiddet­
le yansıtmıştır ama gerçekte sanatçının ki�i­
sel deneylerinde saklı olan insanlık gerçeği­
ne daha fazla uymuştur (bkz. R: 401 ) . 
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Resim 401 :  Y. Shaobin "Başlıksız" (1 998-1 999) 
� 

Wa�� Xingw�ın ( 1 969)  "Zavallı 
Yaşlı Hamilton" ( 1 996) adlı yağlıboya 
tablosu erken 20. yüzyıl sanatına ince 
alaylı bir bakışı içeren dizi resimlerinden · 
biridir (bkz. R: 402). Resimlerinde, ulusal 
ya da uluslararası, akademik veya avant­
garde yeni ortamın tam olarak istismarı 
yoluyla, geçmişten seçilmiş sanat refe-
ranslarını eğlenceli olarak dejenere et-
mektedir. Tabloda Marcel Duchamp'ın 
L.H.0.0.Q. Mona Lisa'sı ve yeniden kı­
rılmış "Büyük Cam" adlı tablosunu, Çin 
terlikleri giydirilmiş yaşlı Hamilton, sırtı 
dönük sorgulayan kişi olarak sanatçının 
kendisi ve sorgulanan kişi olarak Ma­
o'nun asker elbisesi giymiş okul çocuğu 
görülmektedir. Mao Zedung'un "sanat 
halktan ilham almalıdır" söylemine gön-

,...__ 

derme yapan sanatçının amacı, sanat ile Resim 402: W. Xingwei 

halk arasındaki uzaklığı vurgulamaktır. "Zavall ı Yaşlı Hamilton" ( 1 996) 

Çinli sanatçıların bu başarısı sonucu, 50. Venedik Uluslararası Bienali'ne, 
grup halinde ve kişisel olarak kırktan fazla Çinli sanatçı çeşitli anlayışlardaki ya­
pıtlarıyla katı lmışlardır. 
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1 2 .  Japon Sanatç ı lar  

Japon sanatçılar 1 922 yılından beri modern Batı sanatı ile ilişki içindedir. 
1 982 yılında Tokyo Ulusal Modern Sanat Müzesi'nde 60. yıl ve Tokyo Met-

ropolitan Sanat Müzesi'nde 50. yıl Japon sanatını tanıtmak üzere iki sergi açıldı. 
Bu sergiye Batı'da da tanınan Japon avant-garde sanatçılar, Batı'nın sürrealist, 
soyut geqmetrik anlayışına paralel yapıtlar ile katıldılar. On Kavara'nın ( 1 933)  
1 953'te yaptığı "Yatak Odası/Gebe Kadın" tablosu, Nobuya Abe'nin ( 1 913-
1 971 ) 1 949'da yaptığı "Açlık" tablosu sürrealist anlayışta, Masunobu Yoshimu­
ra'nın ( 1932) 1 967'de yaptığı "Kraliçe Semiramis I I"  (neon ışıklı, saydam, akril) 
soyut geometrik anlayışta idi. Gutai grubu sanatçıları da sergiye katılmışlardı. 

Tokyo'da Galeri K'da Toyomi Hoshina'nın ( 1 953 )  yerleştirmesi ( 1 982) ise 
tam anlamı ile geç-modern tarzda, renkli Japon kağıdından yapılmış bir yontu 
idi. Yine aynı yıl Briqgetown Müzesi'nde "Cezanne'dan Günümüze Devrimsel 
Figürasyon" adlı sergide Batı'nın tanınmış sanatçılarının. yapıtları yer alıyordu. 

Günümüz sanatçılarına gelince; sayabileceğimiz birçok sanatçıdan seçmek 
zorunda olduğumuz, ressam, yontucu, videocuları sıralayalım: 

Önceleri de sözünü ettiğimiz Beatles grubu sanatçısı J. Lennon'un eşi fhı­
xus'çu Yoko Ono 1 960'lardan beri yağlıboya tablolar, performanslar gerçekleş­
tirmiş; dans grubu, şairler ve film yapımcıları ile birlikte çalışmıştır. Bu çalışma­
ları sırasında, en önemli konusu barış ve sevgi olan sanatçı 1 997 yılında İngilte­
re'de ilk retrospektif sergisini açmıştır. 40 yıllık sanat yaşamını içeren ikinci ret­
r9sp-e�.f sergi6}#e 2001 yılında New York'da açılmıştır. 2007 yılında ise İstan­
bul' da Sabancı Üniversitesi Kasa Galeri'de "Açık Şehir" başlıklı yerleştirmeler 
sergisini açmıştır. Sergide ' yaşam, ölüm, yenilenme, süreklilik�avaş, barış ve 
sonsuz sevgi üzerine dokuz konu yer almıştır26. 

1 999 'da 48 .  Uluslararası Venedik Bi­
enali'nde Japon pavyonunu düzenle­
mekle görevli sanatçı Tatsuo Miyajima 
( 1 957) elektrolüminesant (LED) tekniği­
ni kullanarak renkli ışıklı yerleştirmeler 
elde etmiştir (bkz. R: 403 ) .  

Diğer ilginç bir örnek ise, 50. Ulus­
lararası Venedik Bienali'ne Atelier Bow­
Wow olarak katılan Yoshiharu Tsuka­
moto ( 1 965),  Momoyo Kaijima (1 969), 
Mikiko Terauchi ( 1 966) tarafından yü­
rüyemeyen hastalar için hazırlanan 
"Furnicycle/Möblesiklet", iki ve üç te­
kerlekli bisikletler kullanarak yarattıkla­
rı hareketli sandalye, masa ve yataktır 
(bkz. R: 404 ) .  

Resim 403: T .  Miyajima "Değişimi Sürdür, 
Her şeyle Bağlantı Kur, Sonsuza Kadar Devam Et" (1 998) 

26 Cumhuriyet gazetesi hafta sonu. eki,  24. 04. 2007, s. 6. 
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Resim 404: Y .  Tsukamoto (Ate­
lier Bow-Wow) "Furnicy­
cle/Möblesiklet" (2002) 

Fransız asıllı ABD' de çalışan Louise Bourgeois ( 1 9 1 1 )  benim için, yaşayan en 
değerli sanatçıdır. " Ben bir bilim insanıyım; psikanalize, felsefeye inanırım. Be­
nim için önemli olan elle tutulur olandır27" diyen sanatçının ilk bilinen resmi 
1 938-40 tarihini taşır: "Onarım" . .-- ' 1 946-47'de "Kadın-Ev/Femme-

Maison" konusunda sembolik yapıtlar 
gerçekleştirdi. 1 945-50 araSi çile desen­
leri çizdi. tık kişisel sergisini 1 945'te 
açtı. 1 946'da yontuya başladı. 1 947'de 
insan gövdesini soyut olarak çizmeye 
başladı. 1 947-49 yıllarında "Kör Köre 
Yol Gösterir" adlı renkli ahşap dikme­
lerden yontu yaptı. 1 95 1 'de sarmal ka­
dın yontuları gerçekleştirdi. 1 955'te 
" Bir ve Diğerleri" dizisine başladı. 
1 960 yılında organik yontular yapma­
ya başlayan sanatçının yaşamında sar­
mal biçim önemli yer tutmaktadır. 
1 962'de "ln/Lair" ( 1 962) yontusu de­
niz minaresine benzeyen alçıdan bir ya­
pıttır (bkz. R: 405). Sanatçı bu dönem­
de gerçeküstü akım etkisinde fantastik, 

Resim 405: l. Bourgeois "İn" (1 962) biyomorfik yapıtlar yapmaktadır. "Çift 
Negatif" ( 1 963), "Kolonata" ( 1 968 )  ve "Kumul I "  ( 1 969 )  gibi yontularda ise te­
pe' biçimi çalışılmıştır. Eski Mısır uygarlığında (yaklaşık I.ö. 2000 yılında) ya­
pılmış bir tahıl ambarı maketi ile olan benzerliği şaşırtıcıdır. 

27 5. Uluslararası İstanbul Bienali kataloğu, İstanbul: 1997, s. 66. 
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Olgunluk çağı yapıtlarını 1 970 yılları başında gerçekleştiren Bourgeois, 1 974 
yılında başyapıtı sayılan "Babanın Yok Edilmesi/Destruction of the Father" 
(bkz. R: 408) adlı büyük boyutlu yontusu ile 1 976'da yaptığı "Yüzleştirme/Con­
frontation " adlı yontusunu bu tarzdaki ( leitmotif hale gelmiş olan eski Mısır bi­
çimi) biyomorfik oylumlu ögelerden kurdu. 

Resim 408: L. Bourgeois "Babanın Yok Edilmesi" ( 1 974) 

Sanatçı 1 984 yılında doğa etütlerine başladı. Bu tarzdaki yontular Hans Arp 
ve H. Moore'un yontularını anımsatmaktadır ve yine aynı yıl spiral yontu konu­
sunda diğer bir "Sarmal Kadın" yontusunu yapmıştır. 



Resim 409: L. Bourgeois "İsteri Kemeri" (1 992) 

Ç A C D A Ş  S A N A T  1 9 8 5 - 2 0 0 3  l 2 1 1  
1 988'de şaşırtıcı bir yontu 

olan " Çıkış Yok/No Exit" 
adlı yapıtını gerçekleştirdi. 
1 99 1 'den 1 998'e dek Hüc­
re/Cell konusunda birçok 
yontu gerçekleştirdi. Bunla­
rın içinden "Hücre: !steri Ke­
meri/Celi : Arch of Histeria" 
( 1 992)  adlı yapıtını örnek 
olarak verebi liriz (bkz. R: 
409) .  "Hücre yontuları farklı 
tipteki acıları tasvir eder; fi­
ziksel, heyecanlı, psikolojik, 
akla ve aydınlara ait acıları. 
Her hücre korku ile ilgilenir. 

Korku acı verir,28" diyen sanatçının önemli konularından biri de örümcektir. 
1 993 yılında örümcek konusuna karşı başlayan ilgisi 2000 yılına dek sürmüş ve 
başyapıtı sayılan "Anne" ( 1 999)  ve ayrıntı adlı yaklaşık 9x9 metre boyutunda­
ki ve 10 metre yükseklikte dişi örümcek yontusu ile bu ilgi zirveye çıkmıştır 
(bkz. R: 4 10-4 1 1 ) . 2000 yılında Londra'da Tate Modern binasının ana galeri 
boşluğunda sergilenen bu yontu ile birlikte "Yaparım, Bozarım, Yeniden Yapa­
rım/I-d6, :unde>;:- do" ( 1 999-2000) adlı üç büyük boyutta yontu (9, 1 0, 5 ve 

Resim 41 0-41 1 :  L. Bourgeois "Anne" (1 999) 

28 M. L. BERNADAC, Louise Bourgeois, Paris basımı, New York: Flamarion Yayınevi, 1 996, s. 12 1 .  
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14 m yükseklikte)29 paslanmaz çelikten yapılmış ve karışık teknik kullanılmıştır 
(bkz. R:  412-4 1 3 ) .  !ki yontuya sarmal merdivenle çıkılmakta ve en üstteki yu­
varlak terasta oturularak aynalar aracılığı ile etraf seyredilmektedir. Yontuların 
ana gövdesi içine yerleştirilmiş figür yontular bulunmaktadır. 

Resim 41 2-4 1 3: L. Bourgeois "Yaparım, Bozarım, Yeniden Yaparım" (1 999-2000) ile "Yaparım"d�yrıntı 

1 999  yılındaki 48 .  Venedik Bienali'ne kumaşlardan dikilmiş yumuşak yontu­
larla katılan L. Bourgeois'nin bu yapıtları çok başarılı olmuş ve sanatçıya Altın 
Aslan madalyası verilmiştir (bkz. R: 414 ) .  

Resim 4 1 4: L .  Bourgeois 
"Neden Bu Kadar Uzağa 

Kaçtın?" ( 1 999) 

29 M. VERNER, "Louise Bourgeois" Modern Tate 2000 sergi kataloğu, Londra, 2000, s. 32. 
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Sanatçı yapıtlarında, "terk ediş ve öfke, arzu ve saldırganlık, iletişim ve öte­
kine ulaşamamak" gibi konuları işlemiştir. Ölüm, kader ve korku dalgaları ile 
yaşam dalgaları arasındaki sürekli karşılaşmada sanatçının işi varoluşun acılı ve 
muzaffer bir biçimde onaylanmasıdır ve libidonun ışığı ile aydınlanmıştır30. 

Bugün 96 yaşında olan sanatçının halen yaratma sürecini sürdürüşünü saygı 
ile selamlamaktayız . 

.,.· . ,  

Resim 4 ı 5: L. Bourgeois, ı 991 

30 5. lstanbul Uluslararası Bienal kataloğu, İstanbul, 1 997, s. 66. 



SONSÖZ 

Bu kitap burada bitmez. Çünkü birçok eksikleri var. Önce, 1 884-2003 gibi 
1 20 yıllık bir süreyi küçük sayılacak bir oyluma (hacim� sığdırmak amacıyla 
konserve biçiminde yeniden bir yoğun özetlemeye gitmek zorunluluğu vardı .  Bu 
zorunluluk dolayısıyla birçok değerl i  sanatçının ancak ismi ve anlayışından kı­
saca söz edilmiş; yine birçok değerli sanatçının adı bile belgeleri elimde bulun­
masına karşın kitaba alınmamıştır. İkinci önemli bir neden ise, birçok bölüme 
ait (özellikle 1 930-2000 yıllarına ilişkin Rus sanatçıların anlayışları) belgelerin 
elimde bulunmamasıdır. 

Peki neden yayınlanıyor bu kitap? ,Birinci neden önsözde belirtildiği gibi, dev­
rimci toplumcu gençlere doğru sayılması arzulanan bilgileri iletmek; altmış sene­
l ik bir birikimin yok olmasını önlemek ve en önemlisi, bu çalışmanın daha bil­
gili araştırıcılarca genişletilerek daha zengin, daha değerli kitapların yayınlan­
masını yüreklendirmek içindir. 

Şunu da eklemek isterim: kitap, bilgilerin çokluğu nedeniyle homojen (bağ­
daşık) olamamış, bazı açıklamalar zorunluluğu dolayısıyla bÜtünlük tam olarak 
sağlanamamıştır. Bu bir özeleştiridir. İkinci bir eleştiri olasılığı da terimlerin ve 
sanatçıların isimlerinin yabancı bir dilden Türkçeye nasıl geçtiğidir. Burada bir 
karışıklık görülebilir. Rus, Amerikan, İngiliz, Alman, Fransız vb. sanatçıların 
adları kimi zaman orijinal dilde, kimi kez söylenildiği gibi yazılmış, çeşitli anla­
yışların Tür�eleştirilv:ıesi yanında Batılı asıllarının da eklenmesi yoluyla konu­
ların dahabe1h'.lilik'k:az nmasına çalışılmıştır. Diğer önemli bir eksiklik ise ki­
taptaki dizin hatalarıdır. Birkaç kez yeniden okumalarla yazım yanlışlw gideril­
mişse de Batılı belgelerde de yanlışların bulunduğu görülerek nasıl bir" çözüme 
gidileceği konusunda tartışı labilecek bir tutum benimsenmiştir. Bu eksiklikten 
dolayı okuyuculardan özür dilemekteyim. Bir de sanatçıların doğum, ölüm ta­
rihleri ile sanat anlayışlarının ortaya çıkış ve yok oluş tarih farklarının, Batı bel­
gelerinde farklı olarak saptanmış olması nedeniyle yapılmış elde olmayan hata­
lar kitapta yer almış bulunmaktadır. Aklımızda olan tüm eksikliklerimiz bunlar­
dır ama okuyucularımız daha başka eksiklikler de bulacaklardır kitabımızda. 

Tüm bu karışıklık, yanlış ve eksik bilgilere karşın Batı sanatının son 1 20 yıl­
lık panoramik görünüşünü yansıtabilmiş isem kendimi mutlu sayacağım. Doğal­
dır ki böyle bir yargıyı okuyucuların takdirine bırakıyorum. 

Yeni, daha geniş ve doğru bilgi ler içeren değerli kitapların yayınlanması dile­
ğiyle. 
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"Görünmeye Başlamak " (1 995) (detay) 1 83 

Mario Merz 
"Igloo " (1 972) 1 68 

Mario Merz, 
"' 15'in 6 1 0. Fonksiyonu " (1 971) 1 69 

Mark Rothko � 
"Kırmızı Bey--:ız�· Kahv��ı {1 957) 94 

Mark Tobey 
"August'ün Kenarı" (1 953) 93 

Madene Dumas 
"Het Kwaad is Banaal "  (1 984) J 91 

Martha Mayer Erlebacher 
"Bir Bahçede" (1 976) 134 

Martial Raysse 
"Martial Renklerinde 
Japon Yapımı " (1 964) 129 

Mart Mullican 
"Başlıksız" (bilgisayar projesi) (1 989) 1 88 

Matthew Barney 
"Cremaster 1: iyi Yıl Alanı " (1 996) 1 96 

Max Bill 
"Sonsuz Yüzey" (1 953-56) 96 

Max Ernst 
"Fil Celebes " (1921) 72 

Max Ernst 
"Bülbül Tarafından 
Tehdi t Edilen !ki Çocuk " (1 924) 73 

Meret Oppenheim 
"Kürkle Kaplı Fincan ve Tabağı " (1 936) 80 

' 

Michael Heizer 
"Yerinden Sökülmüş ve 
Yerine Konulmuş Taş " (1 969) 1 66 

Michagel Clegg ve Martin Guttmann 
"Evlenme Sözleşmesi" (1986) 202 

Michelangelo Pistoletto 
"Paçavraların Venüsü " (1 967) 1 69 

Mikalajus Ciurlionis 
"Yıldızların Sonatı: Andante " (1 908) 52 

Mikhail Larionov 
"Askerler" (1 909) 54 

Mikhail Larionov 
"Rayonizm " (Işıncılık) (1 9 1 0) 53 

Milet Andrejevic 
"Çeşme " (J 981) 142 

Miroslav Balka 
"llk Kutsal Kominyonun 
Hatırlanması " (1 985) 1 93 

Mona Hatoum 
.., Çeyrekler" (1 996) 1 94 

Morris Louis 
"Alpha-Pi" (1 961) 147 

N.J. Paik 
"Elektronik Süperoıoban " (1993) 1 81 

Nam Jun Paik 
"Baş için Zen " (1 962) 1 79 

Nam Jun Paik ve Ch. Moorman 
"tv çello " (1 971) 1 80 

Nam Jun Paik ve Sh. Abe 
"Paik-Abe Synthesizer" (1 971) 180 

Nam Jun Paik, 
"Robot Ailesi, Teyze ve Amca " ( 12.fAJ 180 

Nancy Graves 
"Şaman" ( 1 970) 1 70 
Naum Gabo 

"Bir Kadın Başı " (.1 9 1 6 - 1 7) 6 1  
Nicholas d e  Stael 

··'Deniz Kenarındaki Figür" (1 952) 85 
icholas Schöffer 

"Uzaysal-Dinamik Yontular" (1 959) 1 52 
Odd Nerdrum 

"Su Koruyucuları " (1 985) 124 
Oscar Kokoschka 

"Kendi Portresi" (1 9 1 7) 37 
Otto Dix 

" Yaralı/1 9 1 6  Savaşı 
dosyasından no. 6 "  (1 924) 80 

P. Georges 
"My Kent State " (1 971 -72) 1 3 1  

Pablo Picasso 
"Avignonlu Kızlar" (1 907) 43 

Pablo Picasso 
"Guernica " (1 93 7) 
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Pablo Picasso Remy Blanchard 

"Keman" (1 913) 46 "Kendi Portresi " (1 982) 121  
Pablo Picasso Renato Birolli 

"Klarnet Çalgıcısı" (1 91 1 -12) 44 "Cinque Terre'de Gece Yangını " (1 955) 87 
Paul Cezanne Renato Guttuso 

"Kara Şato " (1 904-1 906) 25 "Tartışma" (1 959-60) 101 
Paul Gauguin Renato Guttuso 

"Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? " Vicciria Pazarı" (1974) 1 01 
Nereye Gidiyoruz?" (1 897) 23 Rene Magritte 

Paul Klee " 1 0  Numaralı Minotaure 
"Senecio " (1 922) 68 Dergisi Kapağı " (1 937) 77 

Paul Klee Richard Estes 
"Yem " (1 938) ' 77 "Sıcak Yemekler/Hat Foods " (1 967)139 

Paul McCarthy Richard Hamilton 
"Dans Salonu Kızı ve Kovboy "Günümüzün Evlerini Bu Denli 
(Silah Savaşçısı)" (1996) 1 97 Çekici Kılan Nedir?" (1 956) 126 

Paul Rebeyrolle Richard Lippold 
"intihar No: 2 "  (1 982) 130 "En Eski Figür" (1 947) 98 

Paul Resika Richard Long 
" Venüs Tapınağı " (1 979) 141  "japonya'da Bir Çizgi" (1 979) 1 67 

Paul Serusier Rico Lebrun 
"Tılsım" (1 888) 28 " Yağmurda Figür" (1 949) 1 06 

Peter Blake Rita Wolff 
"Balkonda" (1 955-57) 126 

"Philadelfia " (1 983) 1 1 8 Peter Blume 
Robert Combas 

"Il Duc�-Mussolini" (1 934-37) 1 07 
Peter :Haiıeyoı· '<:-' " Vikingler" (1 982) 121  

Robert Cottingham 
"Fazla Mesai!Overtime" (1 997) 1 92 

"F. W. " (1975) - 139 Peter Kogler �-

"Model" (1 997) 1 99 Robert Delaunay 

Peter Kogler "Eyfel Kulesi" (1 9 1 0) 48 

"Model" (1 997) (detay) 1 99 Robert Gober 

Peter Lanyon "Gelinlik Elbisesi" (1 989) 1 98 

"Termal" (1 960) 88 Robert Longo 

Philip Evergood "Başlıksız/Beyaz Kargaşa 

" Yeni Lazarus" (1 949) 1 03 Dizisinden " (1 982) 133 

Philippe Pearlstein Robert Morris 

''Tonet Kanepe ve Halı Üzerinde "Başlıksız" (1 966) 155 

lki Kadın Model" (1 974-75) .138 Robert Morris 

Pierre Soulages "Başlıksız" (1 969) 155 

"Resim 2 1 .  6. 53 " (1 953) 86 Robert Smithson 
Piet Mondrian "Spiral Dalgakıran " (1 970) 1 67 

"Broadway Boogie Woogie " (1 942-43) 97 Roger Bissiere 
Piet Mondrian "Resim" (1 956) 84 

"Kompozisyon" (1 930) 66 Ronald B. Kitaj 
Pipilotti Rizst "lf Not Not/Olmazsa Olmaz" (1 975-76) 127 

"Lav Banyosu içinde Roni Horn 
Kendini Düşünmeyen " (1994) 1 84 "Sen Havasın!You are the Weather " 

Poussin, (1 994-96) 202 
"Arkadya Çobanları/ Roy Lichtenstein 
et in Arcadia ego " (1 655) 1 4 1  "Kurdeleli Kız" (1 965) 127 

Rainer Fetting Saburo Murakami 
" Yakalayan " (1 982) 120 "Gökyüzü " (1 956) 157 



Salvador Dali 
"Ateş Almış Zürafa " (1 935) 77 

Sandro Chia 
"A.B. Oliva'nın Portresi" (1980) 1 1 9  

Sarah Lucas 
"Kanun " (1 997) 1 97 

Saralı Sze 
"Çıkışın ikincil AraÇları " (1 998) 205 

Sharon Quasius 
"Poussin Tarzında 
Sabin Kadınlarının Kaçırılışı " (1 980) 135 

Skura ve  Fu 
" Üstün Kalkış " (2003) 203 

Sol Le Witt 
"3 Bölümlü Set 789 (B) " (1 968) 1 54 

Sonia Terk Delaunay f 
"Hemzaman Pencereler" (1 9 1 1) 64 

Stan Douglas 
"Kır Dışı" (1 992) 1 85 

Stan Douglas 
"Kır Dışı " (1 992) 1 85 

Stanron MacDonald-Wright 
"Oriental" (1 9 1 8) 66 

Stephen McKenna 
"Ey Truva 10 Illium " (1 982) 137 

Steve Hawley 
"Pencere Önündeki Barbara " (1 983-84) .140 

Stone Roberts 
"]anet" (1 981l} " 135 

Tahıl Ambarı Ma�i (t.ô-:2.ooO) 2 1 0  
Tatsuo Miyajima 

"Değişimi Sürdür, Her şeyle Bağlantı Kur, 
Sonsuza Kadar Devam Et" (1 998) 208 

Terry Frost 
"Yorkshire'da 1 956 Kışı " (1 956) 88 

Thomas Cornell 
"Dionisos'un Doğuşu " (1980) 142 

Tony Oursler 
"Suya Batmış " (1 996) 1 84 

Tony Smith 
"Amaryllis " (1 965) 1 54 

Toulouse Lautrec 
"Jardin de Paris'te ]ane Avril" (1893) 3 1  

Tracey Emin 
"Ca-Ca Poo-Poo " (1 997-1 998) 1 96 

Tracey Emin 
" Yatağım " (1 998) 1 95 

Ulrike Rosenbach 
"Bir Meşe için Alfıt" (1 993)· 1 86 

Umberto Boccioni 
"Ruh Halleri: 1, Veda'lar" (1 9 1 1) 48 

Vassilakis Takis 
"Manyetik Alanlar"dan ayrıntı (1 969) 1 53 

Victor Pasmore 
"Beyaz, Siyah, Kahverengi ve Kestane 

Renginde Rölyef Konstrüksiyon" (1 958) 97 
Victor Vasarely 

" Vega-Gyongiy-2 " (1 971) 1 49. 
Vincent Van Gogh; 

" 1 4  Temmuz Auvers'te Bayram " (1886187) 
26 

Vitaly Komar ve Alexander Melamid 
" Vuruş/Stroke " (1 982-3) 136 

Viraly Komar, Fi l  Renee ve Melamid 
"Soyut Resimleri" (1 995) 136 

Vladimir Burliuk 
"Benedict Livshits'in Portresi" (1 9 1 1) 54 

Vladimir Tatlin 
"Çaydanlık kesiti" (1 923) 58 

Vladimir Tatlin 
"Ill. Enternasyonal Anıtı " (1 91 9-20) 62 

Vladimir Tatlin 
"Kompleks Köşe Rölyefi" (1 915) 56 

Vladimir Tatlin 
"lşçi Elbiseleri ve Ocak " (1 9 1 8- 1 9) 58 

W. de Maria 
"California Mojave Çölünde 
Bir Mil Uzunluğunda Çizim " (1968) 1 66 

Walter Dahn 
"Gece II" (1 982) 120 

Wang Du 
"Bit Pazarı-

-_ Elverişli Bilgilerin Satışı" (1 999) 
Wang Jin 

"Bir Katırla Evlenmek " (1 996) 
Wang Xingwei 

"Zavallı Yaşlı Hami/ton " (1 996) 
Wassily Kandinsky 

"Hafif Konstrüksiyon "  (1 940) 
Wassily Kandinsky 

"Atlı Doğaçlama " (1 9 1 0) 
Wassily Kandinsky 

"Hırçın- Uysal Pembe " (1 924) 
Wassily Kandinsky 

"Kompozisyon " (1 914) 
Wassily Kandinsky 

"Soyut Suluboya " (1 9 1 0) 
Willem de Kooning 

"Kadın l" ayrıntı (1 950-52) 
Willi Baumeister 

"Safer" (1 953) 
William Baziotes 

206 

206 

207 

97 

3 6  

68 

56 

51 

93 

86 

"Congo " (1 954) 92 
William de Morgan 

"lki kulplu Amfora " (1888-97) 3 1  



William Kentridge 
"Gölge Kafile" (1 999) 

William Kentridge 
204 

"Ölçülülük, Oburluk ve Yaşlanma " (1 991)204 
William Wegman 

"Başlıksız" (1 970) 1 71 
Wolf Vostell 

"Coca Cola " (1 961) 
Wolfgang Schültze Wols 

"Tıtrkuaz" (1 947) 
Yaacov Agam 

"Çift Degişim " (1 968-69) 
Yaacov Agam 

'.'.Çift Degişim " (1 968-69) 

130 

85 

150 

150 

Yaşayan Yontu Performansı Venedik 
(1 999) 

Yang Shaobin 
"Başlıksız" (1 998-1 999) 

1 64 

207 
Yoshiharu Tsukamoto (Atelier Bow-Wow) 

"Furnicycle/Möblesiklet " (2002)" 208 
Yve Klein 

"Kefen ANT-SU 2 "  (1962) 128 
Yve Klein 

"Tek Renk Mavi" (1 959) 128 
İbram Lassa w 

"Samanyolu: Çokbiçimli Uzay" (1 950) 109 
11ya Kabakov 

"Tuvalet" (1 992) 200 

J 225 





A. A. İdanov 
A. Fermigier 
A. Kanayama 
A.B. Davies 
Action-Painting 
(Eylem-Resim) 
Ad Reinhardt 
Adolf Hitler 

Adolph Gottlieb 
Adrian Prokhov 
Agnes Martin 
Ahlakçılık (Moralimse) 
Al Hansen 
Al Held 
Alain Jacquet 
Alan Feltus 
Albers Gleizes 
Albert Aurier 
Albert Qui; is-Pi llet � . �· . 
Albert Dürer 
Albert Marquet 
Albert Pinkhan Ryder 
Albert Speer 
Alberto Abate 
Alberto Burri 
Alberto Giacometti 
Alberto Magnelli 
Alessandra Ariatti 
Alexander Benoit 
Alexander Calder 

Alexander Golovin 
Alexander Kruchenikh 
Alexander Melamid 
Alexander Tuchacek 
Alexander Vesnin 
Alexandr Rodçenko 

İSİM DİZİNİ 

63, 215  Alexei Jawlensky 
75 Alexei Savrasov 
157 Alfred Kubin 
1 02 Alfred Manessier 

Alfred Stieglitz 
93 Alighiero Boetti 
95 Alison Knowles 
1 8 ,  82, 1 1 3,  1 57, Allan Kaprow 
158,  1 74J Allen Jones 
95 Ambroise Vollard 
40 Arnedee Ozenfant 
153  Analitik Dönem 
1 3 1  Anatoli Lunaçarski 
1 63 Andre Breton 
1 48 
129 Andre Derain 
143,  1 44 
46, 47 Andre Gide 
28 Andre Lhote 
22 Andre Masson 
133 Andrea Mantegna 
23, 34 Andreas Gursky 
102 Andres Serrano 
82 Andrew Wyeth 
1 1 8,  123 Andy Warhol 
89, 9 1  Animasyon Sanatı 
76, 78, 1 08 Anne Poirier 
96 Anselm Kiefer 
1 92 Antoine Pevsner 
40, 4 1  Antoni Gaudi 
76, 78, 79, Antoni Tapies 
108, 1 5 1  Antonio Corpora 
41 Antonio Saura 
53 Apolinary Vasnetsov 
136 Archile Gorky 
1 8 8  Armory Show 
60 . Arnold Böcklin 
57, 58, 59,  Arnold Schönberg 
60, 61 Arnold T oynbee 

Alexandra A.M. Bogdanov 60 Arnoldo Pomodoro 
Alexandra Exter 53, 60 Art-brut veya materizm 
Ale xandre Borodin 40 Arte Povera (Fakir Sanat) 
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351 36 
40 
36 
83 
32, 70, 72, 103 
1 73 
1 63 
1 57, 160 
1 26 ,  1 33, 
75 
49 
43 
58, 59, 60 
29, 72, 73, 
74, 76, 77 
34, 43, 46, 
55, 8 1 ,  1 03 
25, 29 
46, 47 
74, 78 
5 1  134 
m 
204 
1 06 
1 26, 127, 1 79 
204 
1 24 
1 1 9, 120 
5 8 ,  59,  60, 61  
33  
90 ,  91  
86  
87 ,  89 
40 
92 
65, 103 
24, 32 
36 
1 13 
1 10 
89 
168 ,  190 
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Arthur Heygate Macmurdo3 1 Bruno Civitico 134 
Arthur Rimbaud 25 Bruno Munari 156 
Arthur Schopenhauer 1 8  Bryan Wynter 86, 88  
Arthur Segal 70, 71 C.harles Annesby Voysey 31 
Arts and Crafts Movement 31 Cai  Guo-Qiang 1 90 
Asger Jorn 88 ,  90 Caınilla Gray 215  
Assemblage 1 08,  129, 130  Cam ille Pissarro 2 1 , 22 
Atelier Bow- Wow 208 , 209 Can o gar 87 
Auguste Compte 1 7  Cari Andre 1 54 
Auguste Herbin 46, 68, 96, 156 Cari Grossberg 8 1  
Auguste Macke 36 Cari Gustav Jung 91  
Auguste Perret 3j Carlo Carra 39, 48, 49 
Auguste Renoir 42 Carlo Maria Mariani 1 1 8  
Auguste Rodin 25 Carol Rama 1 90 
A vigdor Arikha 1 41 Çağdaş Sanat Merkezi 1 86 
Ay-O 1 63 Cerde et Carre 67 
Balthus 1 17, 141  Cesar 129, 130 
Barbara Hepworth 87, 89, 108 Çevresel Sanat 
Barbizon gerçekçiliği 1 7  (Environmental Art) 165 
Barnett Newman 95, 147,149,153 Charles Baudelaire 22, 24 
Barry Flanagan 1 70 Charles Csuri 204 
Bart van der Leck 67 Charles Demuth 73 

, .$��ella4-fro 86 Charles Fil iger 28 
Batınilik (Esoterisme) 29 Charles Jencks 1 1 3,  132 
Ben Heller 147 Charles Morrison 4.- 1 72 
Ben Johnson 139 Charles Ray 1 93 
Ben Nicholson 97 Charlotte Moorman 1 80 
Ben Patterson 1 63 Che Guevara 127, 193 
Ben Shahn 1 04 Chesterton 60 
Ben Vautier 1 63 ,  1 64 Christian Hübler 1 8 8  
Benito Mussolini 53, 82, 106,  Christian Rohlfs 37 

107, 1 74 Christo (Jaracheff) 1 30, 166, 
Bera! Madra 34, 2 1 6  1 67 
Berhard Schultze 85 Christopher Le Brun 123 
Bernard Buffet 99  Chuck Close 138  
Bernd Becher 1 75 , 202 Cindy Sherman 200 
Bertold Brecht 1 64 Claes Oldenburg 127, 1 28, 
Bertolt Brecht 1 64 155,  165,  
Bi l l  Viola 1 82 168 
Bölümcülük (Divisionisme) 21 ,  22,  27 Claude Achille Debussy 25, 4 1  
Bourgogne Diller 98 Claudio Bravo 1 34 
Bradley Walker Tomlin 94 Clement Greenberg 147 
Bridget Riley 149 Clifford Still 94 
Bruce Nauman 1 7 1 ,  1 8 1 ,  1 90 Cloisonisme 23 
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CoBrA Grubu 88  Doug Aitken 1 90 
Computer Douglas Gordon 1 8 3  
(Bilgisayar) Sanatı 1 5 1 ,  1 87 Doğa Değişimi 1 68,  1 70 
Conrad Lueg 129 Duane Hanson 1 39, 140 
Constantin Brancusi 65, 103 Düzenin Temsil i  143 
Cornell 88 , 90 Dziga Vertov 62 
Cronica Grubu 1 3 1  Dışa vurumculuk 26, 30, 33, 35, 
D.C. Miller 102 37, 9 1 ,  1 1 8 , 147 
Dada akımı 48, 73 E. Higgins 102 
Dado (Miodrag Djuric) 1 30 E. Lucie-Smith 1 10 
Damian Hirst 1 99 E. Millais 24 
Dan Flavin 154, ı s! E. Shinn 1 02 
Dan Sandin 189  Earl Staley 122 
Dandilik (Aşırı Züppelik) 1 8  Edgar Ailen Poe 28 
Dani Karavan 1 65 Eduard Pignon 83 
Daniel Buren 1 53,  156 Eduard Vuillard 29, 30 
Daniel Henry Kahnweiler 75 Eduardo Arroyo 1 3 1  
Daniel Spoerri 130,  1 63 Eduardo Paolozzi 1 09, 125, 126 
David Alfaro Squeiros 8 1  Edvard Munch 30 
David Bainbridge 1 72 Edward Hopper 102, 105 
David Bomberg 49, 65 Edward Ihnatowicz 1 52 
David�<Mes 

���. 
205, 206 Edward Kienholz 1 27, 128 

' �· 48, 54, 73 Edward Middleditch 1 00 David Burliuk 
David Hockney 1 26, 1 32 Edward Ruscha 427 

.,._ 
David Ligare 136 Edward Schmidt 1 42 
David Salle 120, 1 32, 133  Edwin Dickinson 140, 141  
David Shterenberg 58 Eşek Kuyruğu Grubu 54, 56 
David Smith 108,  109 Egon Schiele 32 
De Stij le (Neo-Pliıstisizm) 66 El Lazar Lissitsky 59, 60, 61 
Dejenere Sanat 1 8 ,  82, 1 13 El Loko 159 
Dekadans (Yoz) Sanat 1 8 , 29 Elahe Massumi 1 99 
Dekolaj (Sökme-Yırtına) 130 Eleştirel Gerçekçilik 1 7  
Denis Papin 1 7  Elsworth Kelly 148,  149 
Deniz Gezmiş 1 62 Emet Willams 1 63 
Dennis Oppenheim 1 67 Emil Nolde 35, 37 
Dick Higgins 1 63 Emile Bernard 23, 28 
Dick Tracy 1 26 Emilio Vedova 86, 87 
Die Brucke 33 Endüstriyel 
Diego Rivera 8 1 ,  82, 1 04 Yapıların Belgelenmesi 1 75 
Dieter ·Roth 1 63 Ennio Morlotti 86 
Dimitri Fi lozofov 40 Enzo Cucchi 1 19 
Dinos Chapman 1 95 Eric Fischl 133  
Donald Judd 1 54 Eric Heckel 35 
Dora Maar 75 Ernst Barlach 37 
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Ernst Cha usson 25 Frantisek Kupka 47, 65 
Ernst Ludwig Kirchner 35, 1 03 Franz Kline 94 
Ernst Mach 1 7  Franz Marc 36 
Ernst Mandel 1 13 Franz Von Stück 32, 36 
Erotik ve Yıkıcı Klasiklik 133 Franziska Megert 186 
Estetizm (Güzelcilik) 1 8, 24 Frederic Jamesoiı 1 1 3  
Eugene Delacroix 22 Frederic Nietzsche 1 8, 35 
Eugene Grasset 28 Frederico Fellini 1 79 
Eva Hesse 1 69 Friedrich Engels 17,  1 8  
F .  De Onis 1 13 Fritz Glarner 98 
F. Sides 68 Fritz von Uhde 32 
F.S. Wright 1 02 Fritz Winter 85 
Fairfield Porter 141  Futura 2000 grubu 122 
Fantastik Resim 27, 38  Fütürizm/Gelecekçil ik 47, 53 
Fausto Pirandello 86 Figuratif Sanat 2 1 ,  69, 99 
Fauve (Vahşi) 25, 26, 33, 34, G. d' Annunzio 25 

35, 4 1 ,  42, Gabriel Faure 25 
67, 1 1 9  Gabriel Muenter 35, 36 

Fauvisme 34 Gabriel Rosetti 24 
Ferdinand Hodler 28,  124 Gaetano Pinna 156 
Fernand Leger 46, 64, 65, 8 1 ,  Gary Hume 1 92 ' 1 0 1  Gavin Turk 1 93 , ....: �· ��� 
Fernandez Arman 129,  130 Geç-modernizm 145 
Fernando Botero 1 1 7, 1 18 Geçmişe Özlemli Klasisizm �6 
Şirin Neşet 1 90, 203 Gençlik Birliği 55 
Fiodor Dostoyevski 40 Geoerges Braque 42, 43, 44, 45, 
Fluxus 70, 158 ,  1 60, 49, 75, 1 03 

1 62, 1 63 ,  1 64, Georg Schrimpf 8 1  
1 79, 1 80 ,  George Baselitz 1 1 9  
1 8 1 ,  208 George Bellows 1 02 

Ford Madox Brown 24 George Brecht 1 57, 1 63 
Foto Gerçekçilik 1 3 8  George Grosz 30, 71 ,  72, 80 
Francesco Clemente 1 1 9, 124 George Luks 1 02 
Francis Bacon 99, 1 05 ,  125 George Maciunas 162, 163, 1 64, 
Francis Picabia 32, 46, 52, 64, 1 79 

69, 70, 71 ,  72, George Mathieu 84, 85, 156 
73, 76 Georges Adeagbo 1 90 

Franco Grignani 156 Georges Rouault 23, 34, 42 
Francois Morellet 149, 150 Georges Segal 138 
Francoise Boisrond 1 2 1  Georges Seurat 1 7, 2 1 , 22 
Françoise Gilot 76 Georges Vantongerloo 67 
Frank Auerbach 1 00 Georgy Yakulov 4 1 , 57, 60 
Frank Stella 1 48 Gerard Garouste 123, 1 24 
Franko 77, 82 Gerard Sch.neider 84 
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Gerçekçi Doğa Resmi 8 1  Hans Haacke 1 52, 1 70, 1 74 
Gerçekçi Klasiklik 1 16 Hans Hartung 83, 84 
Gerçeküstücülük 73 Hans Hofmann 93 
Gerhard Merz 1 92 Hans Richter 70, 71 
Gerhard Richter 129 Harald Szeemann 1 90, 1 9 8  
Gerit R ietveld 67 Harold Hurrell 1 72 
Germaine Richier 1 09 Harry Kramer 152 
Gerasimov 62 Hector Guimard 33 
Ghada Amer 1 90 Henri Bergson 1 8, 29 
Giacomo Balla 48, 49, 65 Henri Cazalis 29 
Gian Carlo Bulli 156  Henri Eduard Cross 2 1  
Gilbert (Prouch) 1 6 1  ' Henri Matisse 23, 33, 34, 36, 
Gillian Wearing 1 85 41 ,  42, 43, 46, 
Gino de Dominicis 1 75, 1 76 54, 75, 1 03, 149 
Gino Severini 48, 49 Henri Michaux 84, 86 
Giorgio de Chirico 39, 78, 1 17 Henri Rousseau 38 
Giorgio de Morandi 39 Henry de Regnier 25 
Gizemcilik (Mistisizm) 1 8, 29 Henry Moore 78, 79, 87, 89, 
Glenn Brown 1 9 1  108, 210  
Gövde Sanatı 1 68, 171 ,  1 8 1  Her Yanı Renkli Alan 94 
Graffiti 1 2 1 ,  122 Herbert Marcuse 1 6 1  
Graham_Sutherland 99 Hermann Nitsch 1 62 
Grafit @l'tımhe'tte ... 1 35 Herve di Rosa 1 2 1  
Grant Wood 1 04 Hieronymus Bosch 1 82 

.. ._ 
Gregory Gillespie 1 1 7 Hikayeci Klasiklik 1 1 6  
Grützke 1 3 1  Hilla Becher 1 75, 202 
Guillaume Apollinaire 38, 47, 75 Hiper Gerçekçilik 138  
Guiseppe Santomaso 86, 87 Hugo Bali 70 
Günter Brus 1 62 Hundertwasser 88  
Günther Uecker 1 56 I. Tommassoni 1 1 8  
Gustav Kahn 25 lan Burn 1 72 
Gustav Klimt 32, 33 · lan Hamilton Finlay 1 33, 142 
Gustav Metzger 1 64 ibram Lassaw 1 08, 109 
Gustave Moreau 23 Igor Stravinski 82 
Gutai Grubu 1 56, 157, 208 ili. Napolyon 1 7  
H. Gaudiler-Brzeska 49 Installation (Yerleştirme) 160 
H. Soutine 37 Isidore Isou 1 72 
H.R. Giger 1 65 Ivan Kliun 57 
HA Schult 1 70 lvan Le Lorain Albright 1 06 
Hanne Darboven 1 73 Ivan T urgenyev 40 
Hans Arp 65, 70, 71 ,  72, Ivon Hitchens 86 

73, 78, 1 08, 1 .  M. Bochenski 1 8  
1 49, 210  İbrahim Kaypakkaya 1 62 

Hans Bellmer 79, 80 ideal Gerçekçilik 138  



232 1 
llhan Usmanbaş 
llya Kabakov 
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j Cavit Vedat Demirko l .  1 9 1 9  yı l ında İ stanbul'da doğd u .  1 945 yı l ında 
İ s ta n b u l  T e k n i k  Ü n i vers i tes i  M i m a r l ı k  Fakü l tes i ' n d e n  y ü ksek 
m ü hendis m i mar o larak mezun oldu.  
1 945-53 y ı l ları  aras ında çeşitl i  kuruluşlarda m i mar olarak çal ışt ı . 
1 953 y ı l ı nda Ankara'da Bayındır l ık  Bakanl ığ ı  Yapı İş l eri Genel 
M üdür lüğü'nde göreve başlad ı .  
1 959 yı l ında Paris'te m i mari etüt v e  araşt ı rmalarda bu l u nd u . 1 985 
y ı l ı nda Araştırma ve Gel işti rme Bakanl ığ ı 'ndan emekl i  o ldu.  1 985-
2003 yı l ları arası nda felsefe tari h i ,  sanat tari h i ,  koz moloj i ,  arkeoloji 
ve paleantropoloji alanlarında çal ışmalar yaptı . 
Ankara Gazi Ün iversitesi M i m arl ık Fakü ltesi,  Gaz i  Eğiti m Fakültesi 
ve Yüksı;ık Öğret i m  Fakültesi 'nde sanat tari h i  üzeri ne ko nferanslar 
verd i .  A�tropoloj i  a lanı nda i l k  yazısı 1 973 yı l ında yayı n landı .  Çeşitl i  
sanat derg i ler inde sanat tar ih i  ve res i m  serg i ler i  üzerine yazd ığı  
20'den fazla m akalesi yayı n l a nd ı .  Halen i lgi  alan ları üzerinde 
deva m l ı  çal ışmalarınr sürd ü rmekted i r .  

B u  kitap 1 995 y ı l ı nda,' Ankara'da, B i rleşmiş Ressamlar v e  
H eykeltıraşlar Derneğ i ' n i n  yayı n lamış o lduğu,  ayl ı k  güze l  sanatlar 
gazetesi Sanat'ta çıkan bir dizi yaz ı n ı n  gen işleti l m i ş ,  ekler yapı lm ış 
bir biçi mid ir .  
Bu kitap tam b i r  sanat tari h i  deği ld i r ;  ama sanat tari h i nden geniş 
b ir  tarzda yararlanı lmış ol m akla birl i kte Bat ı 'n ın  siyasi o luşumundan , 
toplumsal olaylardan ve özel l i kle toplumcu görüş açısı ndan sanatsal 
eleştiris inden,  b i l imsel d u ru m lardan,  felsefeden ve diğer sanatlarla 
olan i l işki ler inden de özetler içeren bi r yapıt n itel iğ inde o lması 

ı, ... tasarl anm ıştır.  
Doğald ır  ki , sanat yap ıtl arı n ı n  daha somut anlaşı labi l mesi iç in ,  
e l i mizden geld iğ ince sanat okul l arı temsi lc i leri n i n  en öz ü n  
yapıt ları n ı n  renkl i  röprod ü ksiyon ları n ı  da kitabımızda 
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