C. Vedat Demirkol
Bat1 Sanatinda
Modernizm ve Postmodernizm

¢
iﬁ EVRENSEL BASIM YAYIN

PAYLASIM GRUBU

https://www.facebook.com/
groups/metronommm







C. Vedat Demirkol

-BATI SANATINDA
MODERNiZM
VE
POSTMODERNiZM



Doga Basin Yayin

Dagitim Ticaret Limited Sirketi
Eskisehir Mahfii(;lébdere Cad.
Karabatak Sok. No: 27A

Sigli / Istanbul

Tel: 0212 247 65 17 (pbx) 7
Faks: 0212 247 24 61

web: www.evrenselbasim.com

e.posta: bilgi@evrenselbasim.com
Evrensel Basim Yayin - 356

BATI SANATINDA

MODERNiZM VE POSTMODERNI{ZM

C. Vedat Demirkol

Genel Kapak Tasarim
Savag Cekig

Kapak Uygulama
Bahar Eroglu

Birinci Basim: Haziran 2008
ISBN 978-975-6106-89-1
Bask:

Ezgi Matbaas:

Sanayi Caddesi Altay Sokak No: 10 Cobangesme -Yenibosna / ISTANBUL

Tel: 0212 452 23 02 - 654 94 18 c-posta: ezgimatbaa@mynet.com



BATI SANATINDA
MODERNiZM
VE
POSTMODERNiIZM



fres o
e

P
G et
e

B




ICINDEKILER

BOLUM I
MODERNiIZM 1884-1960

I. ON-MODERNISTLER (1884-1905) ........coomiiie it
a) Yeni-Izlenimcilik / Neo-Impressionism .............................................
b) Sembolizm / Simgecilik ...
c) Pre-Raphaelite’ler 1848-1891 ...,
d) On-Kiibizm ve On-Fauve ...

e) On-disavurumculuk ...

II. MODERNIZMIN ILK SANAT EKOLLERT (1884-1905) ............oovviviiniiiiiie
a) Neo-Empresyonizm 1884-1910............................iiiii

b) Sembolizm 1886-1897 .. ... i

¢) “Rose-Croix” (Gul ve Hag) Akimi1 1892-1897 .................oooiiiiiii

" d) Nabis (Nebi’ler) grubu 1888-1900 ...

3 ‘e) Yeni-nesnellik énlay1§|nda bir sanatgi: Valloton..............................

f) On-disavurumculuk 11 1888-1910 .................................. .= .

h) Art-Nouveau/Yeni-Sanat Akimi (1892-1914) ...................... AR
HL MODELISTLER ... o0ttt e e e e e
a) Fransiz Digavurumculugu (Fauve Anlayigt) (1905-1914) .........................
b) Alman Digavurumculugu (Briicke Akimi) (1905-1913) ..........................
¢) Digavurumculugun Yayilmasi (1910-1925) ...
d) Mavi Atli/ Der Blaue Reiter grubu (1911-1914) .......................o
e) Diger Digsavurumcu Sanatgilar ...
f) Primitif / Naif Sanat Anlayigi...............................
g) Geleneksel Gergekgilik (1907-1914) ...
h) Fantastik Resim (1910) ...
i) Metafizik Resim (1910-1916) ...
IV. BATI YOLUNDA RUS AVANT-GARDE’LARI (1863-1908) .............cccoiiiiiiiiiiiinnnns

B. SOYUTLAMA YA DA YARI SOYUT SANAT 1907-1920 ...............ooomiiiiiiiin,
a) Kitbizm (1907-1914) ..
b) Altin Oran / Section d’Or Akimi (1911-1914) ...
€) Orfizm (1909-1913) .. .o

d) Futiirizm / Gelecekgilik (1909-1914) ..............coooiiiiiiiiiieee
e) Vorticisme / Kasirgacilik (Ingiliz Kiibizmi) (1913-1915) ............................
f) Purisme / Aritmacihk (1918-1925) ... ..

C.SOYUT SANAT (1910-1939) ..ooiiiiiiii e e e
I. RUSYA’DA SOYUT SANAT (1908-1932) ... oottt
a) Rusya’da On-Soyut Sanat 1908-1910 ......................cooiiiiiiiii



b) Fiittiristler (1910-1917) ... oo oimiimiieet et e 53

¢) Primitifler (1909-1917) ... e 54

d) KUbo-FUtliristler .. .. ... 54

e) Soyutlama ve Soyut Anlayig .................coiiiiiiiii 54

f) Karo Valesi Grubu (1909) ... ... 54

g) Siiprematizm 1913-1917 ... 55

h) Konstriktivizm (1913-1917) ... 56

1) Kandinsky ... 56
INIONS-NINTIRUSYASLY . §. . - i aosasssitans om0 o 2R et UM - st 56

k) Sovyet Rusya’da Soyut Sanat (1917-1932) ..........c.ooooeiiiiiiiiiiiiiiie 57

II. BATPDA SOYUT SANAT (1909-1939) 0.ttt 64
a) ON-SOYUE SANAT ... ... 64

b) 1910-1915 Soyut Sanatgulari.............c.oooiiiiiiiiiiii 64

¢) 1915-18 Sanatgilar ...t 65

d) Synchromy (Esrenkgilik) (1912-18) ......cooooiiiiiiiii e 65

e) De Stijle (Neo-Plastisizm) Akimi (1917-1924) ..................coooooiiiiiiiii. 66

f) Bauhaus Okulu (1919-1933) ... . ... 67

g) Soyut Sanat Dernekleri 1930-39 ... 68

D. FIGURATIF SANAT (1913-1939) . ..oooiii it 69
1ROR:Dada (T913-1916) o ..o .o ot mmgeaes 10 L der e e oo FEETEG e e G e e ns o s 69
28D adal (19167192 3 iiin. . v e B BEaT (5 . . 70
a) Zurih Grubu (1916-1917) ... 71

b) Koln Dadast (1919-1921) ... ... e 71

c) Berlin Solcu Dadast (1918-1922) ..o 71
d)'Honover Dadasic(1919-1923 )i isssier s sviihestias . oo « - Seresse o s 72

e) Paris Dadast (1918-1923) ... it 72

f) Amerikan Dadasi (1915-1928) .. ... 72

g) Rus Dadast (1910-17) ... e 73

3. Siirrealizm / Gergekustuciilitk (1924-1939) .....ooooiiiiiiiiie e 73
a) On-Siirrealizm (1919-1923) .o oooim e 73

b) Siirrealizm 1924-1939 .. .. e 74

¢) Birinci Kugak Suirrealistler 1924-1932 . ................cooooiiiiiiiii 74

d) lkinci Kusak Siirrealistler 1932-1939 ... 79

4. Yeni-Nesnellik/New-Objectivity (1920-1930) ...............cooooiiiiiiii, 80
S. Gergekgi Doga Resmi (1916-1939) ..o 81
6. Toplumsal Gergekgilik (1922-1939) ..o 81
7.Meksika Resmi (1922-1939) ... 81
8. 1ki Diinya Savagi Arast (1919-1939) .....ccooooiiiiiiiiiiiiiiiii e 82
E. YENI SOYUT ANLAYISLAR (1940-1960) ......ovuiiieiniiiiiiiiiieeiii e eeeieenn 83
1. Avrupa’da Lirik Soyut Sanat ..................cocooii 83
a) Fransiz Lirik Soyut Resmi (Paris Ekoli) ................................ 83

b) Alman Lirik Soyut Resmi ..o 85

¢) ltalyan Lirik SOYUtlart ..........ccccoooiiiiiiie i 86



d) Ingiliz Lirik Soyutlari ... 86

e) Ispanya Lirik Soyut Resmi ..................................................... 87
f) CoBrA Grubu (1948-1951) ... 88
g) Art-brut veya Materyalizm (kaba sanat maddecilik) (1946 ve 1953) ........ 89
2. Amerika’da Yeni-Soyut Digavurumculuk (1940-1960) ................................ 91
a) Soyut Siirrealizm 1935-1960 ... 92
b) Action-Painting / Eylem-Resim (1935-1960) ...................................... 93
c) All-Over Colour Field / Her Yani1 Renkli Alan (1947-1960) .................... 94
d) Kozmik Sembolizm 1950-1960 ............... ..., 95
3. 1I. Diinya Savag: Sonrast Soyut Geometrik Sanat Anlayis: (1940-1960) ......... 96
a) Avrupalillar .............. §b0000068050000000000666800505308 06 B8BE 0000 BINBEG 000008000 00000 BB0: 96
b) Amerikalilar ... 97
F. FIGURATIF SANAT 1945-1960 .........o oo e 99
1) Avrupa Figiiratif Sanati.............c..oo e WL e 99
a) Arayiglar: ... 99
b) Toplumsal Gergekgi Mutfak Eviyesi 1950-1960 .................................... 100
¢) Toplumcu Gergekgilik ..................... 101
2. Amerikan Figliratif Sanati..............................iiii e 102
a) 1900-1920 DONEMI ..ottt e 102
b) 1920-1940 DONEMI .....oouiin it 103
SRS 3\ 1940-60, Donemi Modern Yontucular ................ocoooiiii 108

Boriom II
POSTMODERNIZM 1960-1985§

BUYUK BOLUNME ... e e e 113
Nitelikler .......................... rrr—. | SRR B 1413,
Postmodernizm nelere karsidir ... 114
Postmodernizm nelerin yanindadir ........................ 115

A-METAFIZIKSEL KLASIKLIK .. ..o 117
1. Melankolik Klasiklik ... 117
2. La Pittura Colta/Kiiltiir Resmi (1975-1995) ..o o— 118
3. Klasik Ekspresyonizm/Yeni-Digavurumculuk 1978-1995............................. 118

a) Italyan Transavangardlari ... 119
b) Alman Yeni-Digavurumculart 1975-1995 ... 119
¢) Amerikali Yeni-Digavurumcular ... 120
d) Fransiz Ozgiir Figiirasyonculart 1980-1995 ........................................ 121
e) Graffiti Sanatgilar1 1980-1995 ... 122
f) Kotit Resim/ Bad Painting 1967-80 ............ccooocooiiiiiiiiiiiiiiieiice 122
g) Yeni-Kitsch 1981-1987 ... 122
h) Diger Klasik Digavurumcular.......................ooi 123
4. Modern Barok 1975-1985 ... . oo 123
5. Muammali Kinaye/Enigmatic Allegories 1980 .......................coii 123

6. Oz-bilingsel Aykirilik /Self-concious Incongruity 1985 ........................... 124



B- KLASIKSEL ANLATI /NARRATIVE CLASSICAL .........coooiiiiiiiiiiiiii e 125
1. Neo-Dada ya da Pop Sanat1 1947-1970 .....................oooiiiiiii 125
2. Fransiz Italyan Yeni-Gergekgiligi / Nouveau-Realisme’i 1960-1970............... 128
3) Yeni-Figiirasyon 1960-1973 ... ... . i 130
4) Ahlakgilik/Moralimse ve Telkin Edici Anlati/
Suggestive Narrative 1965-1985 ... 131
5- Erotik ve Yikici Klasiklik 1980-1995 ..ot 133
C- KINAYELI KLASIKLIK / ALLEGORICAL CLASSICISM ........ooooiiiiiiiiiiii 134
1. Orriilii Igerik / Implicit Allegory ... 134
2. Gegmige Ozlemli Klasisizm / Nostalgic Classicism .................................... 136
3. Tarihsel Resim ............... 00000 TR 0o ZTTUTETTEUPRUNUURURON SOV . | o 137
D- GERCEKC! KLASIKLIK / REALIST CLASSICISM .................. o TUTTTT T 138
1. Ideal Gergekgilik, Zoraki Zithk ... ... 138
2. Foto Gergekgilik, Siiper Gergekgilik, Hiper Gergekgilik 1967-1990 ............... 138
E- KLASIK DUYARLILIK / CLASSICAL SENSIBILITY ......ocoooiiiiiiiiie e 141
1. Ressamca Davet ... 141
2. Cézanne Kokenliler/Digavurumcu Yol ................. . N . - 141
3. Yeniden Kazanilan ve Kaybedilen Arkadya..........................o 141

4. Diizenin Temsili/Representation of Order ..................................... 143

Borium III
GEG-MODERNIZM 19§5-1985

1. Ressamca Soyutlama Sonrast 1954-1970 ................oooiiiiiiiiiiiiiii 147
2. Optik Sanat ...ooooiiiiii e 146
3. Kinetik Sanat 1950-2003 ... 151
4. Fotograf, Sinema, Televizyon, Video ve Bilgisayar Sanatlar1 1960-2003 ........ 153
5. Kavramsal Sanat /Conceptual Art 1960-2003 .................ccoooeiiiiiiiieenn, 153
a) Minimalizm 1962-2003 ... 153

b) Neo-Geo (Neo-Geometrik Soyut) Anlayigt 1993-95 ........................... 156

¢) Happening, action (olay, eylem) veya performans sanat1 1955-1995 ........ 157

d) Mal Action / K6t Eylem Etkinlikleri 1960-1990 .................................. 161

e) Fluxus Hareketi 1962-1994 .. ... .. ... . i 162

f) Sabotaj Sanat Devleti ... 165

g) Cevresel Sanat/Environmental Art 1955-1985 ... 165

h) Siireg Sanati (Process Art)..................oo 168

1. Fakir Sanat/Arte Povera 1967-1985 ... 168

2. Anti-Form Sanat1 1969-1985 ... 169

3. Doga DeFIimi ..o 170

4. Govde Sanat1 / Body Art (1967-2003) ...............oooooiiiiiii 171

5. Bir Siireg Eylemi ...........ooooiiiii 172

1) Sozciik Sanatt 1965-1985 . . 172
}) Toplumsal Saptama ve Elegtiri 1970 .......................o 174
k) Endiistriyel Yapilarin Belgelenmesi 1971 ....................cooooiiiiiiiiiiiiin 175

1) Yerlestirme-Diizenleme/Installation Sanat:1 1970 sonrasi ve 2003................... 175



BoLom IV
CAGDAS$ SANAT 1985-2003

1. VIdeO Sanatl ....ooooiiiiiiiiiiiiie e 179
2. Bilgisayar/Computer Sanati ............ooooeiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 187
a) Dijital Olarak Degistirilmis Fotograf ...........................ii 187

b) Dinya Capinda Web/ Network-Ag Sanat1 ..................................... 188

c) Etkilegimli / Enteraktif Dijital Sanat ..............................coo 188

d) Sanal Gergeklik / Virtual Reality ..........................oo 189

3. Resim Dali oo 190
a) Figiiratif Resim ... 191

b) Yari-Soyut Resim ....... T« e e e reee s O e 192

S O YUt R S N i o s« o o e oo oo s s S S 192

S (O TYRIEY ) D)) I o e SRR - 0 e 193
a) Figiliratif Yontu ... 193

b) SOYUL YONTU ....oui e 194

5. Kavramsal Sanat Yaputlar: ... 195
6. Yerlestirmeler/Installations ... 201
7. Fotograf Sanati ..o 201
a) Portre Fotograft ... 201

b) Manzara Fotograft ..................... 202

c) Siyasal FOtograf............. vt 203

K" d) Dinsel FANtazi..............oooiiiiiiiiiiiiiiiit e 204
87 ANIMASYON SANMATL L.ovevvoeeoeeee e, 204
9. Laser SAMatl .....ooooeiiiiiiiii 205
10. Iki Duygusal Yapit...........oooooiii &, 205
11. Kirksekizinci Uluslararas: Venedik Bienali’nde Cinliler .............. 206
12. Japon Sanatgilar ... 208
13. Louise BOUIGEOIS ...oooouiiiiiiiiiii i 209
SOMSOZ .o s 48 i A A Sk AR E S B e e A Tl o e el e el o 214
KealymallcGa) IS et A e s Lo W s S BN 215
1S M DAZ T s ero b | e oo WS BRI | SRS N, | SRR 217
D 2 T« L T e e - e e e e 227






SUNU

Mimar Vedat Demirkol, sanatinin gerektirdigi evrensel bilgi birikimiyle oldu-
gu kadar, toplumsal sorumluluklarini yerine getirmeyi onurlu bir gorev olarak
gormius olmasiyla da tilkemizin 6viing kaynaklarindan birini temsil eder. Demir-
kol, bilgisinin ve diinya gériisiiniin birlikte olusturdugu bilge kisiligiyle, gengli-
gimizin kiiltiirel geligmesine katkida bulunabilmek igin biitiin.olanaklarini zor-
layan, toplantilara, konferanslara, yorucu yolculuklara kosusturan bir ¢inardir
glinimizde.

Elinizdeki eserin de baglica amaci bu adanmig 6dev bilincinin geregini yerine
getirmekten ibarettir. Bilginin degistiren ve dontistiren giicini herkesin ulaga-
bilecegi bir yerde tutmak, paylastirmak ve ¢ogaltmak, 6zellikle gengler soz ko-
nusu oldugunda, onun igin kutsal bir amag halini almaktadir.

Bat: Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm tarih igindeki buyuk insanlag-
ma micadelesinin sanat alanindaki izlerini sirmektedir. Cok eski ¢aglardan gii-
niimiize kadar, digiincenin, inanglarin, politikalarin bir bigim altinda ifade edi-
lebilmesinin gegirdigi evreler, ayn1 zamanda insanin toplumsal varliginin evrimi-
nin de ¢izgilerini tagir. Biitin tarih boyunca yamiti aranan derin sorular, insanin
ve tanrilarin kokeni, evrenin yapisi, yeryiiziindeki anlamimiz ve iglevimiz gibi
degismeyen felsefi problemler, 6lim, agk, esitlik, adalet, dogru ve iyi, giizel ve
cgirkin gibi kavramlar ekseninde suriip giden tartigmalar, sanat agisindan hangi
sonuglar1 dogurmustur? Bu soru aymi zamanda, biitiin bu sorularin ve kavram-
larin hangi bi¢im altinda nasil anlatilacag: ya da tartigilacag gibi bir bagka ev-
renin de kapisin1 agmustir.

Demirkol’un elinizdeki dev ¢aligmasi, bu biyiik ve karmagik siirecin eksiksiz
bir 6zetini sunmaktadir.

Diizenlenisi bakimindan ansiklopedik gelenege yaslanmasinin nedeni, aranan
bilgiye kolay erisilir olmak ve bagka bilgi kaynaklarina ulagsmak isteyenlere yol
gosterebilmek endisesidir. Bu ozelligiyle, basta sanat ve sanat tarihi 6grencileri
i¢in son derece degerli bir kaynak olugturmaktadir. Ama ayni zamanda, insanh-
gin buyuk kiltirel hazinesinin giniimiziin sorunlarimi ¢6zmek, yeni yanitlar
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olugturabilmek agisindan tagidigi buyuk deger goz oniinde tutulursa, sanatla
akademik ya da profesyonel diizeyde ilgilenmeyen, fakat diinyaya bakigini zen-
ginlestirmek, gincel politikaya, sanata, insan iliskilerine daha genig bir agidan
ve zengin bir birikime dayanarak bakmak isteyenler i¢in de vazgegilmez bir da-
yanaktir.

Unutulmamal ki, sanat tarihi, yalnizca sanatin tarihi degildir. Sanati ortaya
cikaran nesnel kosullar, sanat¢inin kisiligini ve egilimlerini belirleyen tarihsel ze-
min, her zaman insanlarin timiinin ortak yasaminin bir sonucudur. Sanata bak-
mak, bakan goziin yetkinligi 6l¢isiinde, insana bakmak demektir. Boylece sanat
tarihi, insanlik tarihinin siiziilmig bir 6zeti, berrak bir mercekle incelenmeyi hak
eden Ozgiin bir kesitidir. Renkler ve ¢izgilerle 6rilmus ve yeniden yaratilmig olan
hayattir, sanat. Sanat, kuskusuz diiz bir ayna degildir ve orada yansiyan her sey,
defalarca kirilip yeniden ve bir bagka 1sik altinda goriinmektedir. Resim ve hey-
kel, tasidiklar1 ideolojiden, yaratildiklari diinyanin somut ve nesnel kogullarin-
dan bazen tiimiiyle bagimsiz gibi goriinseler de, sonugta o diinyada ve o diinya-
nin bir insani tarafindan yaratilmiglardir ve bu yiizden de gizli ya da agik, do-
layli ya da dolaysiz bir kargihiklari vafdir.

Vedat Demirkol, birbiri ardina gelen olaylar ve insanlar yigini iginde, her bi-
rini digerine baglayan igsel ¢izgiyi bulmamiza yardim ediyor. Tarihi, kesintisiz,
siitekli bir'akss olarak gosterirken, ayn1 zamanda onun igindeki biiyitk sigrama-
lar1 ve kirilmalari da gozlerimiz 6niine seriyor. Burada, “insan nasil insan oldu”
sorusunun yanitlarindan birini bulacagiz. Ama aym zamanda, bu biiyik yanmti
engin deney birikimi ve bilimsel diinya goriisiiyle apagik hale getiren Vedat De-
mirkol’un insan igin girigtigi biiyuk ¢abanin da kigiik bir yansimasini bulacagz.

Evrensel Basim Yayin, bu degerli eseri kitaphgimiza kazandirirken, ayni za-
manda Vedat Demirkol’un hepimiz i¢in siirdirdigii ¢caligmalarina da saygisim
ve tesekkiirlerini sunmaktadir.

Aydin Cubukgu



ONSOZ

Bu kitap 1995 yilin da, Ankara’da, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi’nin yayinlamig oldugu, ayhk giizel sanatlar gazetesi Sanat’ta ¢ikan bir
dizi yazinin genisletilmis, ekler yapilmig bir bi¢imidir.

Bu kitap tam bir sanat tarihi degildir; ama sanat tarihinden genig bir tarzda
yararlamilmig olmakla birlikte Bati’nin siyasi olusumundan, toplumsal olaylar-
dan ve ozellikle toplumcu goriis agisindan sanatsal elegtirisinden, bilimsel du-
ruinlardan; felsefeden ve diger sanatlarla olan iliskilerinden de 6zetler iceren bir
yapit niteliginde olmasi tasarlanmigtir.

Dogaldir ki, sanat yapitlarinin daha somut anlagilabilmesi i¢in, elimizden gel-
digince sanat okullar1 temsilcilerinin en 6zgiin yapitlarinin renkli roprodiksi-
yonlarim da kitabimizda bulabileceksiniz.

Bu kitap her gseyden 6nce didaktik bir yapit olacaktir. Cinkii toplumcu geng-
lerin saptirilmis gerceklerden uzak olmaya ¢aligan bir elkitabina gereksinimi var-
dir. Bu nedenle 60 yildan beri ilgilendigim ve belgelerini toplayarak 6ziimsedi-
gim bu konu iizerinde zaman zaman kendi goriiglerimi ve elestirilerimi de sizle-
re sunmaya ¢alisacagim.

Sanat, ekonomik altyap: Gizerinde insanlar ve toplumlar tarafindan yetistiril-
mis bir ¢igektir. Bu ¢igegi iyice tanimak, onun iizerine yazilmis yapitlari gerekti-
gi kadar titizlikle, yanliglardan aritilmig bir tarzda incelemek gerekmektedir.

Yalin ve gergek bir duygu bizi yasama baglar.

Lenin’in bir yazisinda soyledigi gibi, emperyalizm ile olumlu bir savasim ver-
mek i¢in emperyalizmin triinlerini iyice bilmemiz, onlari inceleyip tanimamiz
gerekiyor.

Kitapta 1884-2003 yillarina ait resimler ¢izelgesi, kaynakga ve dizini de bu-
lacaksimz. Bu kitapta mimarhk akimlar1 bulunmamaktadir.

Kitabin yayinlanmasinda beni yiireklendiren dostlarima, kizim Demet
Giirol’a candan sevgilerimi sunar, kitab: basan Evrensel Basim Yayin ¢alisanla-
rina, sorumlularina tesekkir ederim.

Haziran 2008

15



m— =P | = ]
‘-—.J;-—.-————-_-]'—-‘
‘I 1 AN ] .
M=r== IFp u

5 i .
Wy I-'-l'rl

"RT = S e e e —" -
|——-..J— -——_—_—l—l—_-_"‘.

J—n—_-—_-__—

= Eil —
A e e
| qh— _—I
| "IEE T == =




GIRIS 1830-1884

Bat1 sanatinda modernizme baslamadan 6nce, ne gibi olay ve anlayislardan
gecildigini 6zetlemek gerekmektedir. Ben, modernizmin 1884 yilinda basladig:-
ni (Seurat ile) kabul etmekteyim. Bu duruma goére modernizmin az 6nceki duru-
mundan, gergekgilik akiminip gelisiminden s6z etmek istiyorum.

Baglangg tarihi 1825’lere dek inen Barbizon gergekgiligi, 1850’lerde Courbet
ile tam kivamini bulmakta, 1872’lerde ise izlenimci gergekgiligin son adimini at-
masi ile 1884’lerden sonra sonmektedir. 1907’lerde toplumcu bir gergekgiligin
yeniden figkirmasi (Ana: Maksim Gorki) ile gercekgilik yeni bir nitelik kazandi.

1810’larda, Denis Papin (1647-1714) tarafindan 1679’da bulgulanan buhar
giicinin urana uygulanarak buhar gemileri, lokomotif ve buharli makinelerin
yapilmasi sonucu gelisen iiretim fabrikalar1 ile Masinizm dénemine giren burju-
vazinin bag yardimasi ig¢i sinifi da 1830’larda ortaya ¢ikti.

Sanatgilar isgilerin yagamini yapitlarinda gergekgi bir tarzda yansitular. Ger-
¢ekgi sanat is¢i simifinin sanati oldu.

“Bli-anlayis.da cesitli gelisimlere ugrayarak elestirel gercekgilik, natiirizm, na-
tiiralizm gibi anlayiglar 1870-1890 arasinda ortaya ¢ikti. Felsefede de gergegi dis-
sal ve sig bir gorisle inceleyen pozitivizm (olguculuk) Augusté. Compte tarafin-
dan ortaya kondu; Ernst Mach ve Avenarius tarafindan 1870-1890 yillar: arasin-
da Amprio-Kritisizm olarak (astr: psikolojizm agisindan) bilme problemlerine ba-
kildi. Olguculugu, M. Rosenthal ve P. Yudin, “subjektif ve idealist bir akim” ola-
rak tanimlamaktadir!. Lenin felsefe defterinde Mach’giligy kiyasiya elestirir.

1789 Fransiz Devrimi ile burjuvazi; halk, koyli ve igcilerin yardimi ile Cum-
huriyeti kurar; ama iktidarda burjuvazi kalir. Cumhuriyet I. Napolyon’la birlik-
te imparatorluga doniigiir. Devrimci burjuvanin daha 1810°da gerici duruma
diigtiigiinii soyler Marx. Fransiz Devrimi’nden 184 3’e dek iitopyaci sosyalistler
bas gosterir: Babeuf (1760-1797), Saint Simon (1760-1815), Robert Owen
(1771-1858), Bakunin (1814-1876), Blanqui (1805-1881), Proudhon (1809-
1856).

Ama Karl Marx’in (1818-1883) Engels (1820-1895) ile birlikte geligtirdikle-
ri “Diyalektik Materyalizm” anlayisi somut olarak ig¢i sinifinin varh@ini savu-
nan bir felsefe olusturur.

Avrupa 1789’dan 1895’e dek birgok olaylarla sarsilmig, 1815’te Napol-
yon’un yenilmesi, 1830, 1848 devrimleri, III. Napolyon’un 1853 gerici emper-
yalizmi, 1870’de bir yandan Paris Kominii olay1 (1870-71), diger yanda Alman-
larin Fransizlara utkusu ile (1871) sonuglanan savas sonucunda burjuvazinin
agir1 baskisindan etkilenen sanatgilarin igine kapanmasi, bir kisminin ¢lginca
olaylara kapilmasi sonucunda 1886°da bir yandan sembolizm akimi, bir yandan

1 M. ROSENTHAL ve P. YUDIN, Materyalist Felsefe Sozliigii, geviren: Aziz Caliglar, Sesyal Yaynlar,
lkinci basim, 1975, Istanbul.
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(1885’ler),. gizemcilik (mistisizm), simgecilik (1886) gibi akimlar kotimserlige

|
|

onun degisik bi¢imi rose-croix akimi, snobizmi ve dejenere sanat anlayigini do- |

gurdu. Burjuvanin baskisini kabul eden sanatgilarin yapitlari anilmayacak kadar |

. . . . |
degersiz olmasina karsin, zenginler kendilerine karsi olan sanatgilarin yapitlari- |

ni satin alarak bir¢ogunu kendilerine bagladilar. Bu konularin bir kismini 19735
yilinda gikan “Sanatginin Bagimsizhig1” yazimda inceledim?. Bir kisim sanat¢i da
ezilenlerden yana olarak yapitlariyla burjuvaya karg: ¢ikti.
1883’te 6len Karl Marx, heniiz emperyalizmi gormemis, 1895’te 6len Engels
olaylan teshis etmis, Lenin de onun tanimini “emperyalizm” yapitiyla saptamistir.
Burjuva baskisi felsefede de ige kapaniklik dogurdu. Nietzsche (1844-1900)

gibi tore digici, kotiintser, buna karsilik “insaniistii” itopyasiyla Hitler’e 6rnek |

olan, Schopenhauer (1788-1860) gibi diinyanin 6ziiniin kor ve irrasyonel irade
oldugunu 6ne siiren metafizik idealist felsefeciler yetisti. Bir yandan da asir1 psi-
kolojizme varan goriigleri ile S. Freud (1856-1939), toplumsal asamalar1 psika-
nalize baglamaya ¢alist1.

Burjuva baskisi, felsefecileri psikolojiye siriiklemis, Henri Bergson (1859- |

1941) “Yaratict Evrim” doktrini ile sezgiyi on plana almig ve “bir sinifin, bagka
bir sinif tarafindan ezilmesini dogal bir hal olarak, savasi da kaginilmaz bir do-
ga kanunu olarak megrulagtirmig” irrasyonalist bir felsefeci oldu3.

Boylece 1880-1900 yillar: arasinda dekadans sanat (1880), dandilik (1880),
snopluk (1880), giizelcilik (Estetizm (1885)), natiiralizme karsi idealizme gegis

kapilan sanatgilarin okullar1 oldu.

Burada I. M. Bochenski’nin Cagdas Avrupa Felsefesi(1949) adli kitabindan
bir paragrafi alarak donemin bunalimini yansitmay: uygun goriiyorum. Bir Ye-
ni-Thomas’¢1 olan yazar, metafizik¢i olmasina karsin Avrupa’nin gergek duru-
munu bu paragrafta dogru olarak yansitmaktadir:

“19. yiizyilin sonu ile 20. yuzyilin basi, felsefede derin bir bunalimin izini ta-
sir. Bu bunalimin belirtileri, modern diigiincenin en basta gelen 6gretileri olan
maddeci mekanikgilikle, 6znelcilige kargit devinimlerin ortaya ¢ikigidir. Bu degi-
siklik, felsefi kiltiirimuzi yaratan biiyiik bunalimla karsilagtirilabilir... Avrupa,
bu dénemde, toplumsal distincenin, 6nemli iktisadi sikintilarin, sanattaki kok-
li yeniliklerin ve din alaninda ortaya ¢ikan dikkate deger bir degismenin ortaya

koydugu gergeklerle karsi kargiyadir... Bu son devrimin Yeniden Dogus’tan ¢ok °

daha kokli oldugunun distinilmesi de belki nedensiz degildir. Durum ne olur-
sa olsun, yasamin tiim alanlarinda yeni bir tutum benimsenmis, durmadan pat-
lak veren savaslar bunalimi baglatan ¢oziilme siirecini hizlandirmiglardir.”

Modern sanat anlayiglarinin, zamanin bunalimina paralel olarak, insan istek-
lerinin ige donmesi sonucu soyutlamaya ve giderek tam soyuta dontugmesi kagi-
nilmaz olmugtur. Kapitalizmin somiirti baskisi sanatgiy1 gergekleri konugsmaktan
alikoymustur. Sanatgi i¢ine kapanmig ve psikolojik bunalimlarini yansitmaya
baglamistir.

2 Sanat aylik giizel sanatlar dergisi, s. 36-37, Ankara, 1975, s: 1-3.
3 M. Rosenthal ve P. Yudin, adi gegen kitap, s: 58.
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MODERNiIZM 1884-1960

A- FIGURATIF SANAT 1884-1914

I. ON-MODERNISTLER (1884-1905)

Modern sozcugu bugiin 3 degisik anlamda kullaniliyor:

1) Simdiki zamana, i¢inde bulunulan ¢aga veya nispeten bir doneme ait veya
uygun olan; yasamlari ¢aga uygun, yeni, asri anlamda: Modern. Halbuki bugiin
bu terimin yerini ¢agdag (contemporaine) sozcigi almistir. Bugiiniin ¢agdag sa-
nati ise postmodern sanattir.

2) Larousse ansiklopedisinin bir maddesinde modern s6zciigi igin tarihsel bir
agiklama yer almaktadir:

— 1815 yilindan sonraki sanatgilar i¢in, “modern sanatg1”;

— 1815 yilindan 6nceki sanatgilar igin, “eski sanat¢1” deyimi kullanihyordu.

3) Bilimsel olarak kullandigimiz modern terimi ise: Kapitalist altyapimin ge-
ligerek yeni bir nitelik kazanmas: ile emperyalizme doniismesi (buhar makine
fabrikalarinin yerini elektrik makine fabrikalarina birakmasi) sonucu, tstyapi
olan sanatin da gergekgilikten modern sanata doniigmesi: 1884-1886 yillarinda
modgrnizmin baglamasi. Ben bu sonuncu tamim esas almaktayim.

*“Tam antamiile modern anlayisa gegis 1905°te baslar. Ancak bu dénemi ha-
zirlayan 6nemli dort anlayis ve bu anlayislarin temsilcileri olan 4 biiyiik sanat-
¢inin gittigi yolu anlatmak gereklidir. Bu dort sanat¢i sunlardir:

1- Seurat (1859-1891)

2- P. Gauguin (1848-1903)

3- Cézanne (1839-1906)

4- V. van Gogh (1853-1890)

Birgok tniversitelerimizde 6gretim liyeleri, modernizmi, izlenimcilik akimi ile
basglatmaktadir. Aslinda 1860’larda baslayip 1874’lerde adini alan ve 1886’°da
son sergisi ile kapanan lzlenimcilik dénemi, gergekgilik doneminin son, 6zgiin
bir adimi olup, felsefede pozitivizmin, edebiyatta parnasiyen doneminin eg an-
laml sanat anlayisidir.

Modern sanatin onciileri olan anlayislar ise, izlenimcilige karsi bir tutum
i¢inde, yeni altyapiy: yansitmaya ¢alismakta idiler.

a) Yeni-izlenimcilik/Neo-Impressionism

Modern sanatin 6ncii sanatgilarinin ¢ogu, izlenimcilik etkisinde kalmus, za-
manla onun 6zelliklerine bagkaldirmugtir.

Once yeni-izlenimciler bu degisikligi haber verirler:

Seurat (1859-1891), Signac (1863-1935) ile birlikte 1884’te “Divisionisme”
(bolumciilik) ve 1885’te “pointillisme” (noktacilik) adini verdigi yeni bir anla-
yigla izlenimci kurallarina bagkaldirirlar. ‘

Bunlara Pissarro (1830-1903) ve Cross (1856-1910) da katilir. Ancak sonun-
cular daha ilimhdirlar. 1884°te Impressioniste’lerin sergisine gonderdigi “Asnie-
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Resim 1: Seurat;
“Grande Jatte Adasin-
da Bir Pazar Giinii Og-

leden Sonra” (1886)

res’de Banyo” (1883-84) adli tablosu geri gevrilen Seurat, bu tabloyu aym yil,
Signac, Redon, Dubois-Pillet ile birlikte kurduklari “Societe des Independentes”
(Bagimsizlar Dernegi) sergisine verdi. Boylece bolumciiliikten s6z edilmeye bas-
landi. Seurat’nin resimleri belli bir serinkanliligi ve olgililagi dile getiriyordu#.

Seurdt, inanmig.bir sosyalist olarak, resmin kurallariny, altin orany, fizik ku-
rallarini Delacroix ve Baudelaire’i inceleyerek yasadigi donemin giindelik haya-
timin tutarh bir dokiimiini' vermeye galigti. 1886’da yaptigi “Grande Jatte Ada-
sinda bir Pazar Giinii, Ogleden Sonra” adli tablosu onun en basarili ve kuralla-
rim (bolimciliik ve noktacilik) en iyi yansitan tablosudur (bkz. R: 1). '

Ayni anlayigi sirdiiren Signac, ayni zamanda iyi bir kuramci oldugunu 1899
yilinda yayinladig1 Eugéne Delacroix’dan Neo-Empresyonizme adli kitabu ile is-
patlamigtir. Signac erken yasta 6len Seurat’nin yolunu 1910’lara kadar surdir-
mistiir. Seurat’nin bu akilci anlayisi Mondrian’in ve konstriiktivistlerin anlayi-
sina oncilik etmigtir.

Yeni-izlenimcilerin teknik nitelikleri:

1) Renklerin bolunmesi ve ayrilmasi, saf renklerin tiim renklerinin (tayfinin)
optik olarak karigtirilmasi (divisionisme);

2) Farkli 6gelerin, yani farkli renk gesitleri ve bunlarin reaksiyonlarinin bir-
birinden ayrilmasi;

3) Kontrast, degerlendirme ve parlaklik (1g1k verme yasalarina gore) renkle-
rin birbirine oranlanmasi ve dengelenmesi;

4) Resmin boyutlarina gore kullanilacak iislubun (yolun) ve firga vurus tip-
lerinin segimi (Signac).’

Subat 1887’de Seurat, Signac ve Pissarro Belgikali ressamlarla birlikte Briik-
sel’de “20’ler Sergisi”nde yapitlarini sergilediler.

4 N. LYN'TON (Cev: Dr. Cevat CAPAN ve Dr. Sadi OZIS), Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1982, S. 21.

S M. SERULILAZ (Gev: D. ERBIL), Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, 1. basim, Istanbul, Remzi Kita-
bevi, 1994, s. 22.
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b) Sembolizm/Simgecilik

Resimde modern sanatin ikinci 6nemli 6nclisii, sembolizmin temsilcisi Paul
Gauguin’dir (1848-1903).

35 yasindan sonra kendini resme adayan Gauguin, 1886°da ilk kez Pont-
Aven’e gittiginde orada resim sanatgilari ile karsilagir. 1880’den beri izlenimci
anlayista ¢alisan sanatgi, burada, Emile Bernard’la (1868-1941) tamisti. lkinci
kez Pont-Aven’e 1888°de gittiginde Emile Bernard ile iyice dost olur ve onunla
yeni anlayisinin kural ve kuramlarini saptar. Sentetizm (biresimcilik), ideizm
(diigtincecilik) ve cloisonisme (partisyonizm-pargacilik) adini verdikleri yeni bir
resim tiirii ve teknigi buldullarini ilan ederler.

Gauguin’in “Vaazdan sonraki goriiniim veya Yakub’un Melekle Miicadele-
si” (1888) adh tablosu bu yeni anlayigin manifestosu olur. Boylece sembolizm
(simgecilik) anlayiginin 6nciileri olurlar.

5 ‘, ¥ Aé, -'
Resim 2: Gauguin; “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” (1897)

Bu anlayigin esasi: Cloison (kilise vitraylari) gibi her renk ve tonun koyu bir
cizgiyle cevrelenmesidir. Boylece izlenimcilikten ayrilan Gauguin dekoratif re-
simler ¢izmeye bagladi. Bilgin olmaktan ¢ok sairligi ve digciiligi seviyordu. Bu
nedenle de gergekgilige, izlenimcilige karsi gikiyordu (bkz. R: 2).

Ancak bu anlayigin diger sanatgilarini anmadan 6nce, sembolizmin 1886’dan
onceki 6n-sembolizm déneminde (1864-1885) soziinii etmemiz gereken iki biiyiik
sanat¢i vardir: Gustave Moreau (1826-1898) ve Puvis de Chavannes (1824-1898).

Moreau 1864 yilinda sergiledigi “Oidipus ve Sfenks” adli tablosunda simge-
sel ve alegorik nitelikleri dile getiren yeni bir anlayiga kavugtu. Efsane kadinla-
r1, susli kadinlar, giizel kadinlan dile getirdi. Ortagaga 6zgu sembolizmini de-
gerlendirme yetenegi olan gelismig bir seckinler topluluguna seslendi®.

Rouault, Matisse, Marquet gibi Fovist sanatgilarin 6gretmeni oldu Moreau.

Puvis de Chavannes, dekoratif bir ressam olarak, 1863 yilindan sonra biiyuk
bezeklemelerini yapti. En gigli yapitlarindan biri “Zavalli Bahik¢i” (1881) adl
tablosudur.

6 J. CASSOU (Cev: O. INCE, 1. USMANBAS), Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabe-
vi, 1987, s. 110.
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Simgecilik (sembolizm) i¢e doniik, duygusal, riiyali ve dekoratif niteliklere sa-
hip bir sanat anlayigi olmak bakimindan romantizmle yondeg sayilir.

c) Pre-Raphaelite’ler 1848-1891

Romantizmi sembolizme baglayan anlayig ise 1848 yilinda Ingiltere’de orta-
ya cikan Pre-Raphaelite Brotherhood (On-Rafaelciler Birligi) akimidir.

Kuruculari: D.G. Rosetti (1828-1882), E. Millais (1829-1896), W. Hunt
(1827-1910) idi. J. Ruskin (1819-1900) bu grubun s6zcuisii, savunucusu olan bir
sanat elegtirmeniydi.

Pre-Raphaelite’ler, Rafael opcesi Ronesansa (15. yiizyil Italyan sanatgilari-
na), Gotik sanata yaklasmak istiyorlardi. 1885 yilindaki estetizm akimin, yani
bigimin ariig1 ve dogann titizce taklidini savunuyorlardi. 1850-54, 1857, 1861-
63 yillarinda ti¢ kurulugla kendilerini yenilediler. F.M. Brown da (1821-1893)
ayni amagla “Emek” tablosunu (ig¢i+sanat) (1852-1865) yapt1 (bkz. R: 3).

Bu kurulusa 1857’de Burne-Jones (1833-1897), William Morris (1834-
1896), William de Morgan (1839-1917) katildi; 1861°de ise Rosetti ile Burne-
Jones yeniden grubu kurdular. Rosetti mistik bir ressamdi. Eginin 1862°de inti-
har1 onu ¢ok etkiledi.

Resim 3: F.M. Brown; “Emek” (1852-1865)

Bu anlayigta ayr1 olarak A. Bocklin (1827-1901), 1870 yilinda sembolizm
iginde mitolojik konularda tablolar yapmaya baglad:.

1885 yilina geldigimizde sembolizm akimi, edebiyatta ve siirde kendini gos-
terdi.

Onceleri parnasiyen anlayista siirler yazan Baudelaire (1821-1867), “Albat-
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ros” adl siirinde 6n-sembolizm anlayiginin bagarili bir 6rnegini verdi. Verlaine
(1844-1896) 1871 yilinda Rimbaud (1854-1891) ile karsilagmasi ve onunla bir-
likte on-sembolizmin 6limsiz siirlerini yazmasindan sonra, 1886’da Rimba-
ud’nun Illuminations (Esinler) adli kitabi yayinlandi. Ayni yil, Moreas (1856-
1910) kurdugu “Le Symboliste” adli dergide G. Kahn (1859-1936) ile birlikte
sembolizmin manifestosunu yayinlar. 1887’de Mallarmé’nin (1842-1898) “Po-
esies Completes”i (Tum Siirler) yayinlandi. Roman ve tiyatro alaninda da unli
yazarlar ortaya ¢ikar. Bunlardan birkag¢i: H. de Regnier (1864-1936), M. Mae-
terlinck (1862-1949), G. d’Annunzio (1863-1938), A. Gide (1869-1951).

Miizikte 1894’te “Prelude a I’apres midi d’un faune” (Bir Pan’in Ogle Sonra-
sina Preliid) adli yapiti ile il¢ modern yapiti veren Debussy (1862-1918) izlenim-
cilikten sembolizme gegen biiyiik bir sanat¢ idi. Muzikte on-sembolist olarak
Wagner’i (1813-1883) sayabiliriz. Romantiklerin devami olan, 1859°da “Tris-
tan ve Isolde” operasimi yazan Wagner, sembolizmin gercek Onciilerinden biri

“olur. Sembolist anlaminda yapitlar veren diger birkag sanatgi ise: Chausson
(1865-1904), G. Faure (1845-1924), R. Strauss’tur (1864-1949).

Yontuda ise, yine izlenimcilikten, 1897’de tamamlanan “Balzac” aniti ile ay-
rilan Auguste Rodin (1840-1917), bu yapit1 ile sembolist bir sanat¢1 olmustur
(bkz. R: 13A). '

Biraz sonra resimde sembolizme tekrar donmek tizere, 1886-1890 yillar: ara-
sindaki degisik anlayislari sergileyen 6ncii sanatgilari siralamayn siirdiirelim.

<R e ~

d) On-Kiibizm ve On-Fauve

Paul Cézanne

lzlenimcilige en giiglii bir gekilde tepki gosteren iigiincii 6ncii sanatgi Cézan-
ne (1839-1906) oldu. Izlenimcilikten ayrildig1 (1883-1895) donemine “Sentez
Donemi” denmistir.

Bu donemde o6zellikle
“Sainte Victoire Dag1” ci-
zimleri yer aliyor ve kiibist
¢ anlayisa yoneliyordu. “Ka-
git Oyuncular1” da (1890-
1892) bu dénemde yaratil-
migtir. Yagaminin son on
yilindaki (1896-1906) ¢a-
i ligmalari “lirik donemi”
olarak bilinir. Bu donemde
kiibizme 6zgii kesin kalici
yaklagim belirtileri gori-
lir; aym zamanda Fovist
akimin renkgi ozellikleri de
bu yapitlarda kendini gos-
terir. Bu donemin o6zetle
unla yapitlan “Kara $ato”

Resim 4: Cézanne; “Kara $ato” (1904-1906)
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(1904-1906), (bkz. R: 4) “Soganli Natiirmort” (kiibizmin temel ozellikleri var),
“les Grandes Baigneuses”dir (Yikananlar-1898-1905) (Picasso’nun “Avignonlu
Geng Kizlar” (1907) tablosunu animsatir).

Boylece Cézanne kiibizm ve fauve akimlarina 6nciilitk etmis bir sanatg sayilir.

e) On-disavurumculuk

Vincent van Gogh

Modern sanatin son ve dor-
dinci 6nciist ise gergek¢i ve iz-
lenimci donemleri ¢abuk atlayan
ve 1888’de en basarih digavu-
rumcu tablolarimi Arles’da ¢izen
Van Gogh’tur (1853-1890). Sag-
g1 dolayisiyla Fransa’nin giine-
yindeki Arles kasabasina yerlese-
rek, yorenin en giizel goriintile-
rini, kendi portrelerini renkgi ve
on-digavurumcu bir tarzda be-
timler. Sari, turuncu, kahverengi,
kirmizi renklerle parlak helezon-
lu, keskin ve sivri hatlarla yapti-
g1 cosku dolu tablolari, oOzetle
“Yildizh Gece” (1888), “Aygi-
gekleri” “Aksamleyin Kahve”
(1888), “Kesik Kulakli Portresi”
(1889), “Auvers’teki Kilise”
(1890), “14 Temmuz Auvers’te
Bayram” (bkz. R: §) ve son yapi-
“14 Temmuz Auvers'te Bayram” (1886/87) a “Kargall Tarla” (1890 Tem-
muz) bas yapitlari sayilir.

Resim 5: Van Gogh;

II. MODERNIZMIN ILK SANAT EKOLLERI (1884-1905)

Yukarida nedenlerini anlattigimiz baskilarin, korkularin sonucu tim toplu-
mun en biyik bolimi olan ezilmis halklarla birlikte sanat¢i da igine kapanmig
ve yapitlarini gizli bir tarzda gergeklestirmeye ¢aligmigtir. Bati sanat elestirmenle-
rinin biiyilk ¢ogunlugu modern sanatin “soyuta gidis” oldugunda birlesmiglerdir.

lleride daha genis bir bigcimde agiklayacagimiz gibi, sosyalist sanat¢1 Joseph
Beuys’un 1980 yilinda yaptig1 bir yontunun 6niinde gergeklestirdigi fotomontaj-
da yazildig: gibi, “Kunst=Kapital” (Sanat=Kapital) (bkz. R: 6) slogani emperya-
lizmin sanati nasil tekeline aldiginin en giizel 6rneklerinden biridir.

Emperyalistler demokrasi, 6zgiirlik sozciiklerini de modern ve postmodern
sanat akimlari gibi kendi tekellerine almiglar; kendi ¢ikarlarina onlari kullanmis-
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lar ve anlamlarini saptirmiglardir. Ancak kendile-
rine zarar vermeyecek elestirileri kabul eden ka-
pitalistler boylece 6zgiirlik ve demokrasi kahra-
mamn kesilmiglerdir.

Bu kosullar altinda 1884-1905 yillari iginde
kendilerine yol arayan diger sanat gorislerini si-
ralayalim:

a) Neo-Empresyonizm 1884-1910
(divisionisme/bolumculuk ve pointilisme/ nok-
tacilik)

b) Sembolizm 1886-1897

Bir bolimi yukarida anlatilan sembolizmin
diger unli sanatgilarini ve degisik yonlerini agik-
layalim:

Resim 6: Joseph Beuys;
"Kunst=Kapital” (1980)

J. Ensor (1860-1949), 1888’de
cizdigi bagyapiti “Isa’min Briiksel’e
Girigi” adh tablosu, korkung iske-
letli, cok degisik karakterleri yansi-
tan maskeli yapitlari ile bize fantas-
tik oykiiler anlatan bir ressam oldu.
Ensor, hem sembolist hem 6n-diga-
vurumcu, alayci, mizahi olan bir
sanatgidir.

O. Redon (1840-1916): Disli,
gizli ve fantastik resimleri ile ka-
ramsar tablolar ¢izdi ise de yasa-
minin sonuna dogru giiven ve ne-
seye kavusan renkli bir evrene ka-
vustu. “Bilingaltinin kegfine gide-
rek, sirrealizmi hazirladi ve mus-
tuladi.””

£ 607N

Resim 7: J. Ensor; “Isa’ntn Briiksel'e Girisi” (ayrinti) (1888)

Sembolist hareketin resimdeki temsilcisi Gauguin c¢esitli zamanlarda yaptig
gesitli yolculuklarla Pont-Aven’e (3 kez), Arles’a, Pouldu’ye, Fransa diginda In-
giltere’ye tarihi Markiz Adalarrna gitti ve son 8 yihini (1895-1903) Tahiti Mar-

7 J. CASSOU, adr gegen kitap (a.g.k), s. 128.
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kiz Adalarr’nda gegirdi. 1888’de Theo van Gogh tarafindan kardesi Vincent van
Gogh’un yanina Arles’e gonderilen Gauguin, orada Van Gogh ile anlagamad.
Renklerin safligina ve disiincecilige inanan Gauguin, kendini renk coskusuna
kaptiran 6n-digavurumcu Van Gogh’a ters dustugini gordi ve Arles’den ayril-
di. 1895 yilinda tekrar Tahiti’ye giden Gauguin, orada Fransiz somiirge yoneti-
cileriyle yerlileri korumak adina ¢atigti. Tahiti’de en Gnlii bagyapitini, “Nereden
Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” (1897, bkz. R: 2) adli tablosunu yap-
ti. 1900 yilinda Markiz Adalari’na gitti ve yasaminin sonuna dek birgok tnli
yapitini orada gergeklestirdi.

Sembolist ve Nabis (Nebi’ler) grubundan olan iki sanatgiy1 burada anmak ge-
rekiyor; Paul Serusier (1863-1927) ve M. Denis (1870-1943).

Serusier 1888’de Pont-Aven’e Gauguin’in yanina gitti ve onun teknigini ka-
bul etti. “Talisman” (tilsim) (1888) (bkz. R: 8) adli tinli yapitini orada yapty,
sonra Nabi’lere (Nebi’ler) katild.

M. Denis’in bigimine iki buyiik sanat¢i etki yapti: O. Redon ve Gauguin.

c) “Rose-Croix” (Giil ve Ha¢) Akimi1 1892-1897
(Sembolizmin Degisik Bir Yonii)

1892 yilinda mistik yazar Joseph Peladan’in (1859-1918) koruyuculugunda,
ilk Gul ve Hag sergisi agildi. Bu akimin 6ncii ressami olan J. Delville (1867-1953)
“Sanat Igin Sanat” derneginin sergilerinin canlandiricilarindan biri idi. Delville
teosofiye merak saldi ve Giizellik’in fantastigin ugurumlarina suriklendigi bir tin-
3 sellikten esinlenen yapitlari, biiyi-
ye yakin fantastik sembolizmi iled
bizleri kendine ¢eken resimler ger-
geklestirdi.

1892’den 1897°ye dek her yil
agilan Rose-Croix sergilerine ka-
tilan sanatgilar 6zet olarak: Del-
ville, Emile Bernard, Filiger,
Grasset, Hodler, Valloton idi.

Rose-Croix grubunun 6zellikle-
ri, sembolist anlayigta; Mukaddes
Kitap’tan alinan hikayeleri igleyen;
E. A. Poe’nin yapitlarimi destekle-
yen bir yolda yapitlar vermekti.

Sembolist Anlayisin Nitelikleri

Sembolist anlayisin kuramcisi
Albert  Aurier (1865-1892)
1892°de yazdigi bir yazida sembo-
lizmin bes temel kuralini tanimli-
yordu. Bu kurallara gore resimler:

Resim 8: Serusier “Tilsim” (1888)

8 J. CASSOU, adi gegen kitap (a.g.k), s. 68.
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1- Ideiste (Disinceci);

2- Symboliste (Simgeci);

3- Synthetique (Biresimsel);

4- Subjective (Oznel);

5- Decoratif (Stuslemeci) olmaliydi.

Ayrica diger nitelikler ve temalar soylece 6zetlenebilir:

6- Sembolist donemin felsefi altyapisimi temsil eden felsefeci Henri Berg-
son’un (1859-1941) distncesi: Intuitionisme (sezgicilik) idi.

1889°da Bilincin Dolaysiz Verileri ve 1907°de Yaratic: Evrim adl kitaplar
ile insanin ig gergegine 6nem, veriyordu Henri Bergson.

7- Mistisizm (Gizemcilik) 6zellikle Gul ve Hag sanatgilarinca yegleniyordu.

8- Batinilik (Esoterisme).

9- Diiggitlitk: Mekan disina ¢ikma istegi.

10- Romantizm ile iligkili duygusallik.

11- Dekadans (yozlagma) ve dandysme (asir1 ztippelik) ile iligki.

12- Yapmacilik.

13- Her yonu ile kadn konusuna 6nem vermek.

14- Anti-natiralizm.

15- Ar: renk kullanarak soyut anlayisa egilim.

16- Siirde: Ozgiir kosuk.

1% Edebiyatta: Her seyden énce miizik.
" 18-'Escinsellik, inceste ve sadisme (Peladan, Beardsley, O. Wilde, A. Gide).

Bu agiklamalardan anlasilacag: gibi emperyalistler somiiriiyle ilgili elestiriler
olmamak uzere sanatgilar: gesitli yonlere kaydiriyorlardi.

d) Nabis (Nebi’ler) grubu 1888-1900

1888 yilinda Julian Akademisi’nde karsilasan Bonnard (1867-1947), Vuil-
lard (1868-1940), M. Denis ve Serusier diger sanatgilarla birlikte bir grup kur-
dular. Oncii M. Denis oldu. Nabi sdzciigii, sair Cazalis tarafindan kesfedildi.

Deseni ve renk tonunu sadelestirmek, oylumu ve derinligi ortadan kaldirmak,
arabeske ve kompozisyona 6nem vermek yoluyla dekorasyonda yenilik yapma
amacinda olan Nabi’ler ilk ortaklaga sergilerini 1891 yilinda agtilar.

Kendilerine gesitli adlarla Nebi taglari giydirdiler: Bonnard “Japonard” Na-
bi’dir; Wouillard “Zouave”dir (Cezayir Askeri) v.b.

Bu grubun egilimi sembolizme yakindir ve iki sanat¢isi da (Denise, Serusier)
sembolizmden (Pont Aven) gelmektedir.

M. Denis 1890 yilinda Nabi’lerin bildirisini yayinladi. Dinsel bir anlayigta
olan Denis, tablolarinda iffetli kadinlari yansitiyordu. Denis hem sembolizmin
hem de Nabyi’lerin kuramcisi ve sozciisii oldu.

Serusier’nin 1888’de Gauguin ile Pont-Aven’de ¢aligtigini ve unli “Tilsim”
resmini bir sigara kutusu kapagina ¢izdigini biliyoruz (bkz. R: 8). Breton gizini,
“Kelt Efsanesini ve onun nemli ve ige isleyen bugusunu”, Breton kadinlarini ye-
rel giysileri ile tablolarinda yansitti.

Bonnard, Japon tahta oymaciligina ilgi duyuyordu. Tablolar:1 “Paris burjuva
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ev iglerinin 6zelliklerini ¢agristiran yumusak tonlu beneklerle dolu idi.” Duz, yu-
musak tonlu, siis 6gelerine agirlik veren buyiitk boyda resimler yapti.

Vuillard, Nabi’ler i¢inde “Uyuyan Kadin” adli tablosu ile izlenimcilige karsgi,
bigimleri sadelegtirerek, bitkin tonlarla gerceklestirdigi yapiti ile kendini tantt.

-

e) Yeni-nesnellik anlayiginda bir sanat¢i: Valloton

llk yapitlari ile sembolistlerin “Giil ve Hag 1892” sergisine ve Nabi’lerin ser-
gilerine katilan F. Valloton (1868-1925), 1895’ten baglayarak gercekgi resimler
cizmeye bagladi. Burjuva ev igleri resimleri diizenledi. Resimlerinde, karikati-
rumsi bir yan vardi. Kendinin ve baskalarinin acimasiz bir gézlemcisi olan Val-
loton’un elestirel bir kigiligi vard: ki bu da 1920’lerde Almanya’da Grosz ve Dix
resimlerindeki veriste anlayisin neue-sachlichkeit (yeni-nesnellik) onciiligini
mugtular. veriste ya da yeni-nesnelcilik anlayigi az sonra daha genis olarak anla-
tilacaktir.

f) On-digavurumculuk 11 1888-1910

1888 yilinda Van Gogh’un onciilugi ile Arles’de baglayan on-disavurumcu
anlayis, aym yil Ensor’un “Isa’nin Briiksel’e Girisi” (bkz. R: 7) tablosu ile dile
geldi. Renk coskusu ile bi¢cimlerin deformasyonuna giden anlayigin 6zii psikolo-
jik bunalimlari yansitan i¢ yankilari idi. Ensor ayni zamanda bir sembolist idi.

Bu anlayiga yine sembollerle
katilan Munch (1863-1944)
1889°da« ilk sergisini agty
1893’te yaptigr “Cighk” tablo-
| sunu 1895’te graviir olarak ye-
"= niden ¢izdi. Bu tablosu onun
en unlia yapitlarindandir (bkz.
R: 9).

Ayni zamanda Berlin Seces-
sion’una iye olan Munch,
o 1892’lerde Yasam Efrizi adh

i bircok tuvali ele aldi ve Oslo’da

sergiledi. Bu sergi, 1897°de
“Bagimsizlar Salonu”nda acil-
di. 1889-1890’da yapilan “Ya-
sam Dans1” Munch’un bag ya-
pitidir.

Bu tablo insanin kaderini
sembolize etmektedir. Boylece
Munch bir sembolist ve 6n-di-
savurumcu olarak sikintili yasa-
muni yapitlarinda basarili bir bi-
¢imde yansitti.

Resim 9: Munch “Cighk” (1893)
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g) Arts and Crafts Movement/Sanat ve Zanaat Hareketi (Kurulus, 1883)

Sembolizme onciilik eden “Pre-Rafaelit”
akimi tiyesi olan William Morris (1834-1896),
sanayi uygarliginin cirkinliklerine bagkaldiran
bir sosyalist olarak siisleme yani agir basan bir
dekorasyon magazasimi 1861 yilinda agti
“Morris, Marshall, Faulkner ve Ortaklar1”

Bu anlayisa uygun duvar kagidi, kumag, mo-
bilya, vazo ve vitray yaparak art-nouveau hare-
ketinin oncilugint yapti. Kelmscott’ta yayine-
vini kurdu; ahgap tizerine kazilmig az sayida gra-
virler bast.

1883 yilinda “Art and Crafts Exhibition So-
ciety”yi kurdu.

William Morris’e kumas desenleri ¢izen A. H.
Macmurdo (1852-1942), duvar kagid desenleri
gizen C.A. Voysey (1857-1941), seramik sanatgi-
s1 William de Morgan (1839-1917) (bkz. R: 10)
ve Pre-Rafaelit sanatgisi Burne Jones katildi.

Bu anlayisin kokeni, siisleme (dekorasyon)
bazinda ortagag sanatindan esinlenen (6zellikle
Iran, Osmanli. ve Hint) stilize figiirleri, bitkileri kullanmak olmustur.

- "Saiat ve'zatidat hareketi, art-nouveau akimina onciilitk etmig, 1890’larda bu
akima katilmigtir.

Resim 10: W. de Morgan
“Iiki kulplu Amfora” (1888-97)

h) Art-Nouveau/Yeni-Sanat Akimi (1892-1914)

Sembolizm akimi ile es zamanl ve yakin anlayiglarda olan art-nouveau (ye-
ni-uslup ya da yeni-sanat) 6zellikle dekoratif stislemeci yani agir basan bir anla-
yistir. Bu ad ¢esitli tilkelerde gesitli adlar alir ve gesitli zamanlarda ortaya ¢ikar.

o

Resim 11: T. Lautrec Resim 12:J. Toorop “Ucg Gelin” (1893)
“Jardin de Paris’te Jane Avril” (1893)
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On akim olarak bu anlayis ¢esitli sanatcilarin yapitlarinda ortaya cikar; her sey-
den once bir izlenimci olan Toulouse Lautrec’un (1864-1901) 1893 yilinda ¢iz-
digi afiglerse bu siislemeci egilimi gosterir. (Bkz. R: 11). Yine Bonnard’in 1894°te
cizdigi afiste ve Van Gogh’un bazi desenlerinde bu anlayisin izlerine rastlanir.

Bu akimdaki ¢aligmalar Almanya’da Secession’lar (ayrilmalar), Fransa’da
“art-nouveau”, “styles nouilles” (eriste bigemi) veya “style metro”, Ispanya’da
“arte-jowen”, Ingiltere’de “modern-style” bazen de “arts and crafts” olarak
isimler almiglardir.

1. Miinih Secessionu (Kurulus 1892, dergi: Jugend/ Genglik 1896)

Resmi akademik goriiglerden bir ayrilma (kopma) belirtisi olarak F. von
Stiick ile Uhde ve Tribner tagafindan 1892°de Miinih’te kurulan Secession, bag-
langigta yalniz resimsel bir olgu idi; ama sonra dekoratif sanatlar, mimari ve
grafik sanatlar da bu harekete katildilar. Siddetli bir bag kaldiris niteliginde olan
Minih Secession’u bazen birbirini tamamlayan bazen de birbiri ile ¢eligen iki
akima, sembolizm ve digavurumculuga béliinmiistii?. Stiick’iin “Sfenks” adli
tablosunda Bocklin’in izlerini tagiyan bir sembolizm gorilmektedir.

2. Viyana Secessionu (Kurulus 1897)

1897 yilinda, G. Klimt (1862-1918), Olbrich, J. Hof mann ve bazi arkadasla-
riyla birlikte Viyana Secessionu’nu kurdu ve 1899 yilina kadar ilk baskani oldu.
Klimt bezemeci bir sembolizme varan anlayista yapitlar gergeklestirdi. Onun
1907:de yaptig1 “Opiig” adli tablosu iinlidiir. Bu yapit “Misir uygarhg ve Bi-

zans fmozaiklefinden esinlenmis bezekler kiimesi”10 olarak nitelenir.

Geng yasinda 6len Avusturyali Egon Schiele de (1890-1918) Viyana Secessi-
on’unun bir iiyesidir. Tablolarinda hiiziin egemendir. “Anne ve lki Cocugu”
(1917) adh tablosu bagarili bir yapitidir.

3. Berlin Secessionu (Kurulug 1898)

1898 yilinda M. Liebermann (1847-1935) Berlin Secessionu’nu kurdu.

1884’te Berlin’e yerlesen sanatgi, 1888°de “Aglar1 Onaran Kadinlar” tablosu
ile yeni-izlenimci divizyonizm teknigini benimsedi. 1890°dan sonra 15181 incele-
yen ve resme hareket kazandiran konularda ¢aligti. 1918’de “Wanmese’deki Ev”
tablosu bu tarz anlayiga 6rnektir.

4. Foto Secession (Kurulus 1905, New York)

1905 yilinda New York’ta Stieglitz (1864-1946) tarafindan kurulan fotograf
evi ve galeri Secession anlayigi araciligi ile modern sanat etkinliklerini benimsedi.
Bu kurulus 1915 yilinda Duchamp, Picabia ve Man Ray (1880-1976) yardimi
ile “291” dergisini ¢ikararak onci-Dada anlayigini Amerika’ya yaymaya basladi.
5. New-Secession (Kurulus 1910, Berlin)

Berlin Secession Kurulugsu’ndan ayrilan sanatgilar Max Pechstein’in bagkan-
liginda 1910 yilinda Berlin’de New-Secession dernegini kurdular.

9 J. Cassou, a.g.k., s: 192.
10 J. Cassou, a.g.k., s: 94.
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1906 yilinda “Die Brucke” topluluguna bir yil siireyle katilan Max Pechste-
in’in (1881-1955) sanat anlayisi disavurumculuk yolunda oldu. Matisse’den et-
kilendi. 1909’da yaptig1 “lki Ciplak” tablosu basarili yapitlarindan biridir.
1912’de New-Secession’dan ayrildi.

Secession (Ayrilma) ya da Miunih’teki ad1 Jugendstill (Genglik Bigemi) olan
anlayis, Almanya’da Ren-Otesi akademizmine kargi baskaldir1 hareketi idi.

Bu 6ncii ¢aligmalardan sonra asil “art-noveau” sanati 1890’larin ilk yarisin-
da kendisini gostermis, bu anlayiga daha sonra mimarlar ve ressamlar katilarak
1893-1914 yillan arasinda yapitlarini gergeklestirmiglerdir. Cesitli meslekten sa-
natgilar, 6zet olarak: 3

§ s i Paris Metrosu desinatori H.
Guimard (1867-1934), Bel¢ikali mi-
mar Auguste Perret (1874-1954),
Ispanyol mimar Antoni Gaudi
(1852-1926) ve Amerikali mimar
Louis Sullivan’dir (1856-1924).

Resim sanatgilarina gelince: Vi-
yana Secession sanatgisi Klimt;
1892-1893 yillarinda yaptig tnli
“Bride” (Gelin) adh tablosu ile Hol-
landali J.T. Prikker (1868-1932);
1893’teki bagyapiti “The Three Bri-
des” (3 Gelinler)=<adli tablosu ile
Toorop (1858-1928) ve Oscar Wil-
de’in yakin dostu Ingiliz Ressam Be-
ardsley (1872-1898) “Yellow Bo-
ok” (Sar1 Kitap) (1894-1897) dergi-
sindeki unlt resimleri ile art-no-
uveau anlayiginin degerli sanatgilari
olarak belirirler.

“1900 sanat1” olarak da adlan-
dirilan bu anlayig uzun siire iginde

- e bir¢ok sanatgi yetistirmis ise de, ko-
Resim 13: A. Rodin “Balzac” (1897) A. Rodin‘in “Balzac”  nuyu, adini verdigimiz sanatgilarla

adli yontusu ile 1897 yilinda sembolizme gegmistir sinirlamak yerinde olacaktir. Tiim
(bkz.R: 13 A) bu akimlara postimpressionisme adi
verilmis olup gercek modernizmin

20. ylizyihin baginda baslatilmasi sanat elestirmenlerince uygun gorilmiigtiir.

I1I. MODELISTLER

Modern sanatin 20. yizyilin bagindaki seriiveni 1905’lerde baglar. Bu tarih-
te Fransa’da “Fauve” (Vahsi) akimi ve Almanya’da “Die Brucke” (Koprii) aki-
mi1 bag gosterir. Her iki akim da digavurumculugun baglangici sayilmaktadir.
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a) Fransiz Disavurumculugu (Fauve Anlayigi1) (1905-1914)

Bu akim niteliginde agir1 renklerin kullanilmasi ve figiirlerin deformasyonu
en onemli teknik kurallardir. Psikolojik duygulanmalar ise anlayisin igerigini
olusturur.

1888 yilinin 6n-disavurumcularinin ve Cézanne’in anlayislarini siirdiiren bu
akim Matisse’in (1869-1955) onciiligiinde gelisir.

189S yilinda Matisse, Marquet (1875-1947) ve daha onceleri 1891 yilinda
Rouault (1871-1954) Moreau’nun 6grencisi olmuglardi.

Matisse kisa surede, arkadaslar1 arasinda one gegti. Daha 1898-1899
yillarinda yaptig1 “Toulouse Goriintigii” tablosu ile anlayiginin 6zii olan renkgi-
ligin ilging bir yapitimi gergeklestirdi. 1904’te neo-empresyonistlerin yorumla-
diklar1 gibi katigiksiz rengi kullanmaya bagladi.

Matisse “daha giglii bir anlatim igin renk tonlarini yogunlagtirmaya ve karsit-
liklar yoluyla vurgulamaya” gitti. “Cizgi’de eriyerek 1s13a dontigmiiyor, bunun ye-
rine renklerden olusan girisik bir bezemeye (arabesk) doniisiiyordu”11. 1905’te
Fauve anlayis1 daha olgunlagarak gelisti. “Rengi noktaci anlamda uygulamas: ar-
tik tamamlayic karsithiklara vurgulanan bloklara dontigmiig; ¢alkantili firga vu-
ruglarinin tonu yumugamugti... bigimlere kivrak ¢izgilerle ritim veriliyordu”12; ya-
linlagtirma ve arindirma onu iki boyutlu bigime
yaklagtiriyordu!3. 1905 yilinda yaptigi “Yesil
Cizgili Portre” (esinin portresi) (bk. R: 14) bu
anlayigin en bagarili yapitlarindan biri oldu.

Fauve anlayiginda diger unli bir sanatgi
Rouault oldu.

1903’te Matisse ve bagkalari ile birlikte “Sa-
lon d’Automne”u (Sonbahar Sergileri) kuran sa-
natg1, Fauve grubu sanatgilariyla birlikte sergile-
re katilmasmna kargin, onun anlayigi daha bir
farkli, “gecenin iginden bir ¢ighk! Bastirilmus
higkirik” niteligine uygundu. 1918’de yaglibo-
yaya yonelen sanatgi, “kara dig ¢izgili, boyali
cam teknigi ortaya koydu”14 ¢iinkii o ¢irakligi-
na Closion (renkli vitray) yapmakla baglamigti.

Fauve anlayiginda diger bagarili sanatgilari
| Ozetle siralayalim:

Marquet, A. Derain (1880-1954), M. Vla-
minck (1876-1958), R. Dufy (1877-1953). Bu
akim 1914 yilina kadar 6nemini surdurdi.
Fauvisme terimini 1905’te Vauxelles ilk kez kulland:.

Resim14: Matisse
“Yesil Cizgili Portre” (1905)

11 L. RICHARD, Cev.: B. MADRA, S. GURSOY, I. USMANBAS) Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi,
Istanbul, Remazi Kitabevi, 1984, s. 84.

12 L. RICHARD, a.g.k., s. 84.

13 L. RICHARD, a.g.k., s. 85.

14 L. RICHARD, a.g.k., s. 100.
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b) Alman Disavurumculugu (Briicke Akimi) (1905-1913)

1905 yilinda Dresden kentinde ii¢ Alman sanatg ta-
rafindan kurulan bu akimin onciileri: E. L. Kirchner
(1880-1938) (bkz. R: 15), E. Heckel (1844-1900) ve K.
Schmidt-Rottluff (1884-1976) idi. Briicke sozcigi, Ni-
etzsche’nin Zerdiis Boyle Diyordu kitabinin 4. 6ns6ziin-
den alinmigti.

Bu sanat anlayisi, bastirilmig duygular, cogkular ve
guglu istekler icin bir ¢ikig arayan sanatgilari kapsiyor-
dul3y Fauve’lara gore renkleri daha coskulu, bigimleri
daha deforme olmustu. Ciinkii onlar Alman 6n-digavu-
® rumcularin mirasgis olarak, psikolojik depremleri daha

B derinden duyuyorlardi.
; Bu akima katilan 6nemli sanatgilar, Emil Nolde
Re > (ke (1867-1956) (bu anlayisa on sekiz ay katildi), M. Pech-
“Sanatci ve Modeli” (1907) 0 (1906-12), Otto Mueller (1874-1930) (1910-12)
idi. Die Briicke 1913 yilinda dagildi. Gerek Fauve ve gerek Briicke sanatgilar
heniiz adi konmamig ekspresyonizm (disavurumculuk) s6zctiginiin niteliklerine
uygun yapitlar gerceklestirmiglerdir.

. c) Q;gavgmmculu@qn Yayilmas: (1910-1925)

Gergek disavurumcu anlayigin en genis anlamda yayilmasi 1910 yillarinda ol-
mustur. Ekspresyonizm sozciigii daha onceki yillarda kullanilmsg ise de, Pechste-
in’in 1910°daki bir yapiti karsisinda Cassirer’in bunun ekspresyonist bir yapit
oldugunu agiklamasiyla giindeme gelir. Ve bu terim 1910’dan sonra Alman-
ya’da sik sik kullanilir.

Bu duruma gore yeni anlayisin onciilerini 1910 yilindan baglayarak siralaya-
biliriz.

Dogaldir ki 6n-digavurumculuk gibi ekspresyonizm de, natiiralizme bir tepki
olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu anlamda egilimi iki boliime ayirmak uygun olur.

Birincisi, bastirilmig bir siddetin patlamasini yansitan figiiratif bir anlays;
ikincisi ise, yine 1910’da olgunlasan, soyuta varan anlama guciine iliskin bir
gorkem sanati: Soyut disavurumculuktur?é,

Soyut disavurumculugu daha sonra inceleyecegiz. Simdi figiratif digavurum-
culugu ele alyoruz.

d) Mavi Ath/Der Blaue Reiter grubu (1911-1914)

Miinih’te 1909’da “Yeni Minih Sanatgilar Dernegi” kuruldu. Kurucular:
Kandinsky (1866-1944), Jawlensky (1864-1944), G. Muenter (1877-1962) ve
arkadaglar: idi. Baskanliga Kandinsky getirildi. Bunlarin amaci uluslararas: bir
sanata ulagmakti.

15 L. RICHARD, a.g.k., s. 14.
16 1. RICHARD, a.g k., s. 10-11.
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Mavi Ath donemine daha gelmeden, Kandinsky’nin sanat yasamini 6zetlersek:

1896 yilinda kendini resme adayan Rus asilli sanatgi, Jawlensky ile tanigarak
dost oldu. 1900’de Miinih Akademisi’ne gegerek Stiick’iin 6grencisi oldu.

P. Klee (1879-1940) ve F. Marc da (1880-1916) bu okulda idi. Heniiz arala-
rinda bir iligki yoktu. 1900 yilinda “Phalanx” grubu kuruldu. Kandinsky
1902’de kendi sanat okulunu kurdu ve aynmi yil Phalanx sanat grubunun bagka-
n1 oldu. 1904 yilina kadar bu grubu yonetti. Kendi sanat okulunda G. Muenter
ile tamigtr. 1902-1916 arasinda onunla dost oldu. Kandinsky 1902’lerden sonra
pointilliste (noktaci) bigemde goruntler yapti. Art-nouveau ile ilgilendi. Stirekli
gezilerle Avrupa’y: dolagirken sergilere katildi. “Sonbahar Salonu” segigi kuru-
luna 1904’te uiye oldu. Briicke’nin 1906’daki 2. sergisine katildi.

Z e g Ama 1908-1910 yil-
g @ lar1 arasinda Cézanne,
Matisse ve Picasso’nun
(1881-1973) etkilerin-
den sonra kendi kisiligini
pekistirdi. Jawlensky ve
Muenter ile 1908 yilinda
Murnau’da  bulundu,
orada yapug: resimlerle
Ozgin bir kisilige kavus-
tu. Bu yillarda yaptg fi-
guratif tablolarla disavu-
rumcu anlayisin dorugu-
na ulasti. 1910 yilinda
kendini yenileyen sanat-
> P ¢1, Ciurlionis’in (1875-
Resim 16: Kandinsky “Ath Dogaglama” (1910) 1911) etkisi ile soyut sa-
_ nata yoneldi. Sanat¢ bir
yandan disavurumcu soyut resimler, diger yandan
digavurumcu soyutlamaya giden figiiratif resimler
uzerinde ¢aligmayi sirdirdu. “Yeni Munih Sanat-
~ ¢ilar Dernegi”’nde 1911°de bir ¢6zillme baglad.
#® Kandinsky ve Marc bu dernekten ayrilarak “Ma-
7 vi Athi” (Blaue Reiter) grubunu kurdular (bkz. R:
16, 17).

Bu grubun sanatgi tiyeleri ozetle:

o Kandinsky (bkz. R: 16), Marc, Muenter (bkz.

b R: 17), A. Macke (1887-1914), Paul Klee
(1912’de gruba girdi), A. Kubin (1877-1959),
Arnold Schonberg (1874-1951) (Miizisyen) idi.

Grup ilk sergisini 16 Aralik 1911°de Minih’te,
ikinci sergisini Nisan 1912’de yine Miinih’te agtu.
. Kandinsky Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabin
Resim 17 F. Marc, “Mavi At (1911)  1910°da  bitirmigtir; 1912 yilinda yayinland.
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1912’de “Mavi Ath Almanag1” yayinlandi. Almanak i¢inde Rusya, Cin, Borne-
0, Kamerun, Uzakdogu Adalar1 ve Yeni Kaledonya’dan segilmis resimler vardi.
Ayrica Mart 1912’de Berlin’de “Der Sturm” (Firtina) dergisinin ag¢tigi “Der

Blaue Reiter” sergisi diizenlendi.

Kandinsky Binici’yi ve Marc Mavi Atlari sevdiginden bu grubun ad1 “Mavi
Atly” olmustu. I. Diinya Savasr’min ¢ikmasiyla bu grup dagild:.

G ¥
o bt

Resim 18: Kokoschka “Kendi Portresi” (1917)

Resim 19: E. Nolde
“Pentacote/Yortu”dan ayrinti (1909)

e) Diger Disavurumcu Sanatgilar

1910’larda kendini yaz yazarak
ve resim yaparak tamtan Kokoschka
(bkz. R: 18) (1886-1980) 1911°de
Berlin Secession, Koln ve Miinih’te
yeni-Secession sergilerine katildi. I
Diinya Savasi’'nda 1915’te agir yara-
landi. Bundan ¢ok etkilenen sanatgi,
resimlerinde gergin ve hizh fir¢a vu-
ruglari ile daha yumusatilmig renkler
kullandi. 1919’da tuvale kalin siiril-
mig parlak renklere dondi. Bitiin
yasaminca digavurumcu figiratif an-
layisa uygun basarili resimler yapti.

Bu anlayigin diger basarili sanatgi-
lar1 6zetle: Emil Nolde (1867-1956)
(bkz. R: 19), M. Beckmann (1884-
1950), C. Rohlfs (1849-1938), H. So-
utine (1893-1943), yontucu E. Bar-
lach’tir (1870-1938).

Disavurumculuk (ekspresyonizm) aslin-
da 1950’lere dek yavas yavas siirmektedir.
Ve 1980 baglarinda Avrupa ve Amerika’da
tekrar ortaya ¢ikarak “yeni-disavurumcu-
luk” (figuratif) adinda, nitelikleri eskisine
gore daha degisik olarak, sanatgilar tara-
findan giinimiize dek stirdirilmigtiir. Ko-
nular: tarih sirasina gore ele aldigimiz igin
bu konulari ileride yeniden ele alacagiz.

f) Primitif/Naif Sanat Anlayisi

Bir sanat egitiminden ge¢memis, sanat-
sal kurallara bagh olmayan, saf kalpli kigi-
lerin, kendilerini yetistirerek yaptig: resim-
lere naif resim deniyordu. Bu tarzda cizil-
mig yapitlara ayni zamanda ilkel (primitif)
ad1 veriliyordu. Bu anlayig 19. yiizyil son-
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larinda bazi sanatgilarca uygulanmaya baglandi. 1886°dan beri yapitlarini “Ba-
gimsizlar Salonu”nda sergileyen H. Rousseau (Guimriikgii) (1844-1910), bu an-
layigta resim yapanlarin en unlisi idi. Ama ilk yapitlari anlagilmadig igin alaya
alinan ve 6nemli sayilmayan bu sanat¢i sabirla yaptig: fantastik ve egzotik nite-
likte resimleri ile, primitifligin ¢agin bunalimindan kendini kurtarmak isteyen
bir¢ok sanatgi tarafindan gekiciligi sonucu, ancak 1908’de, Picasso atolyesinde
Rousseau adina bir golen verdikten sonradir ki tine kavusur. “Pierre Loti’nin
Portresi” (1891), “Savas” (1894), “Cingenenin Son Uykusu” (1897), “Yilan Bii-
yileyici” (1907), “Guillaume Apollinaire”, “Esin Perisi” (1909) ve “Riya”
(1910) (bkz. R: 20) onun en bagarili yapitlarindan birkagidir.

VLIS N 77 :
N 3 - 2
" S Soe J 2

Resim 20: Rousseau “Riiya” (1910)

g) Geleneksel Gergekgilik (1907-1914)

Geleneksel anlamda gergek¢i tablolarin ¢izildigi bir donemde M. Utrillo
(1883-1955), Paris sokaklarini basarili bir bigimde yansitiyordu. Onun “Beyaz-
lar” denilen doneminde (1907-1914) en basarili tablolarini ¢izdigi bilinmekte-
dir. Utrillo, ressam Suzanne Valadon’un (1867-1938) oglu olup, anneannesi ta-
rafindan buyutilmustiir.

I¢ki bagimlilig: yiiziinden sik sik hastaneye yatan Utrillo’'nun basarisi, “Be-
yazlar” denilen doneminde “Les Moulins de la Galette”, “Chevalier de la Barbe
Sokagi” (1910-1912) gibi yapitlarinda goriilmektedir.

h) Fantastik Resim (1910)

Resim tarihinin gesitli donemlerinde (Azteklerden modern sanatin basgina ka-
dar) fantastik konular sanatgilarin denedikleri bir yol olmustur. Sembolizm an-
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layisinda da bagvurulan konulardan biri olan fantastik anlayis, 20. yizyil bagin-
da, Rus asilli ressam M. Chagall (1887-1985) tarafindan, iilkesinin anilarina
bagh kalarak, 1910 yillarinda denenmeye baslandi. Sanatginin “Ben ve Ko-
yum”, “Evlilik” (1910) tablolar1 ve “7 Parmakl Sanatg1” (1912-13) tablosu
onun fantastik anlayiginin ilk 6rnekleridir. Bu yapitlari ile Chagall ve metafizik
anlayista olan G. Chirico (1888-1978) siirrealizm akiminin onciileri oldu.

i) Metafizik Resim (1910-1916)

1910 yilinda kentlerin metafizik tablolarini- yapmaya baglayan Chirico
(1888-1978), 1911-1915 yillar1 arasinda Paris’te bu anlayisi gelistiren tablolar
yapti. “Filozofun Zaferi” ($914) adh tablosunda (bkz. R: 21) ge¢migteki 6zlem-
lerini gelecege yansitan bir anlayisi betimler. On plandaki top namlusu ve engi-
narlar, arka plandaki saat
ve kent goriinimii, tren ve
bacasindan ¢ikan duman;
orta plandaki insan golge-
leri bir sessizlik i¢inde biz-
de bir gerginlik ve gerilim
yaratmaktadir. Butiin bun-
larin agiklamas: yapitin
“duglerin dili” olarak ta-
nimlanabilecegidirl?; hos
bir hiizin ya da timuyle
urkitiicit. bir nitelik18.

Chirico 1950’lerde
postmodern anlayista ya-
pitlar gergeklestirdi. 1916
yilinda Italya’ya giden sa-
natgt orada C. Carra’y:
(1881-1966) da bu anlayi-
sa kazandirdi. Carra’nin
1916’da yapug “Sarhos
Soylu Kisi” tablosu onun
metafizik doneminin basa-
rilh Ornegidir.

G. Morandi (1890-

Resim 21: Chirico, “Filozofun Zaferi” (1914) 1964) ise 1917°de bu anla-

yisa uygun olu doga (na-

tiirmort) tablolar1 gergeklestirmistir. 1920°de yaptig1 Metafizik Olii Doga” re-
simlerini bir “resim bigimine” doniistiirdiigiil® goriiliir.

17 N. LYNTON, a.g.k., s. 150.
18 N. LYNTON, a.g.k., s. 151.
19 N. LYNTON, a.g.k.,s. 162.
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IV. BATI YOLUNDA RUS AVANT-GARDE’LARI (1863-1908) 20 21

Rusya’da Bati sanatina ve kendi geleneklerine bakan Rus ressam, miizisyen,
sarkici, mimar, sanat tarihgileri, arkeologlar, yazarlar ve aktorlerden olugan, Mos-
kova yakininda Abramtsevo’da “Mamontov” grubu 1863’ten sonra kuruldu.

S. Mamontov, Rus Demiryollari buytk sanayicisi idi. Rusya iginde gezici ser-
gi diizenledikleri i¢in bu grup uyelerine “Gezginler=les Ambulants” denildi. Bu
grubun dostlar1 yazarlar: Dostoyevski, Tolstoy ve Turgenyev; miizisyenler: Mus-
sorski, Borodin, R. Korsakov idi. “L’art pour I’art=sanat igin sanat” disiincesi-
ni reddediyorlardi. Neo-klasisizme kargi ve Alman romantizminin 1820’deki
“Nazeren=Nasirali”larina baglanan Gelenekgilerle kavga ediyorlardi. Amaglar
sanat1 halka gotiirmek idi. Cernigevski, Dobroliubov ve Nekrasov’un diigiince-
leri onlari gok etkiledi. Bu gruba giren sanatgi ve sanatseverler 6zetle, ressamlar:
Ilya Repin (1844-1939), Valentine Serov (1865-1911), K. Korovin (1861-1939),
Apolinary Vasnetsov (mimar) (1845-1926), A. Savrasov (1830-1897), Vasily
Surikov (1848-1912) ve digerleri idi. Rus Peyzaj Okulu’nun babasi olan Savra-
sov, 6gretmen olarak Polenov (ressam) ve grubun canlandiricisi A. Prokhov (sa-
nat tarihgisi) “Gezginler” grubu icindeydiler. 1872’de Italya’da bulunan Trup
liyeleri 1874’te Rusya’ya dondii. Trup, aym yil Paris’te yasayan l. Repin ile ta-
nisip, Rusya’ya geri donmeye ¢agirdi. Ambulant toplulugu, 13 sanatgidan olu-
suyordu. I. Repin’in “Onu Beklemiyorlardi” (1884) tablosu toplumsal idealleri
yansitijordu. Diger bir ambulant ressam Surikov “La Boyarina Morozova”
(1881-87) adli tablosu ile ulusal idealleri yeni bir dille anlatmaya ¢alisti. Ambu-
lantlar 1880-82’de Abramtsevo kilisesini yaptilar ve dekore ettiler (mimari: A.
Vasnetsov). A. Vasnetsov’un kardesi Viktor Vasnetsov, dégrencileri ile Mamon-
tov icin “Ozel Opera”y1 1883 yillarinda kurdu. Dekorlarini ve kostiimlerini
yapti. Levitan’in 6grencisi ressam Valentine Serov St. Petersburg grubundan am-
bulantlara katildi. K. Korovin gibi Fransiz izlenimcilerin sanatini yansitti.

Diger taraftan sanat yapitlari toplayicisi Pavel Tretyakov kiymetli koleksiyo-
nunu 1892’de Moskova kentine verdi ve Tretyakov Galerisi kuruldu. Bu done-
min sonunda Mikhail Vrubel (1856-1910) Serov’un dostu olarak Mamontov’a
katildi. 1890-1910 aras:1 Kiev’de bigimi, Venedik’te rengi kesfetti; Bizans sanati-
n1 inceledi; dekor ve kostiimler hazirladi; sembolist tarzda resimler yapti.

Bu donemin 6nemli sanatgisi Alexander Benoit (1870-1960) 1890’a dogru,
Fransiz Nabi’ler grubuna paralel “World Of Art” (Sanat Dinyasi) hareketini
Rusya’da kurdu.

“Pickwickiens de la Neva” grubunu ve dergisini kurarak sergiler agti.

“Sanat Diinyas:” hareketi ve okulu, Ingiltere ve Avrupa’min “art-nouveau”
akimlarina paralel olarak Rusya’da avant-garde sanati yiiriitiyordu.

Neva grubundaki sanatgilar 6zetle: D. Filozofov (edebiyat temsilcisi); K. So-
mov St. Petersburg Hermitage Miizesi mudiriinin oglu olan “Okul Cocuklar:
Dernegi”nin uyesi Walter Nuvel okulun bir muzikgisi idi.

20 C. GRAY, L’Avant-Garde Russe dans L’Art-Moderne, 1863-1922.
21 C. GRAY, The Russian Experiment in Art, 1863-1922, London: Thames & Hudson, 1993.
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1880’lerden sonra Rusya’da bale, san ve opera sanati 6nemli ilerlemeler kay-
detti.

1883’te Korsakov’un “Kar Bakiresi=Snow Maiden” operas: sahnelendi.

S. Diaghilev (1872-1929) emprezaryo ve sahneye koyucu olarak Musorki’nin
miizikal drami Boris Godunov yapitim1 Krallik sahnelerinde sahneledi.

St. Petersburg okulundan Leon Bakst (1866-1924), Diaghilev Balesi’nin uy-
guladig1 “Sehrazat” icin ve Debussy’nin “Bir Pan’in Ogle Sonrasina Preliid” ba-
lelerinin dekor ve kostiimlerini diizenledi.

1900’tin baginda Rusya’da iki ekol sanat uygulamalarinda bulunuyordu:

1. St. Petersburglular bigime 6nem veriyorlardi. Bu okulun baginda Alexan-
der Benoit bulunuyordu. Grup tyeleri: Korovin, Serov, Golovin (1863-1930), L
Bakst, S. Diaghilev ve digerfbri.

2. Moskovalilar renge 6nem veriyorlardi. P. Kouznetsov (1878-1968), Vasi-
li ve Nikolai Miliuti kardegler, N. Sapunov ve gelecek on yiliginde avant-garde
akimi basglatacak olan Mikhail Larionov (1881-1964) ve esi N. Gongarova
(1881-1962) grubun iiyeleri oldu.

St. Petersburg ve Moskova okullarinin ikisinde birden yer alan ve bu okulla-
r1 birlestiren sembolist ressam Borissov-Mussatov (1870-1905) idi.

1903’e dek yayinini strdiiren ve sergilerini agan Sanat Diinyasi grubu, dergi-
de 1890-1903 arasinda Avrupa’nin énemli akimlari ve temsilcilerinin goris ve
yapitlarini Rus okuyucusuna aktardi ve tiyatroda aktivitesini yansitti; sergilerin-
de, St. Petersburglularla birlikte Moskoval sanatgilardan Kusnetsov, Larionov
ve Gongarovaiin ilk yapitlarim sergiledi.

V. Borissov-Mussatov Fransiz sembolist ressami Puvis de Chavannes’in etki-
sinde bir tarihsel bicemde ¢ahigsmalara bagladi. 1902 yilinda yaptig “Reservoir”
tablosu bir melankoliyi yansitiyordu.

Rusya’da Japonya yenilgisinden sonra 1905’te, yapilmak istenilen devrim
Car tarafindan acimasizca bastirilinca, tiim sanatlarda bir yenilenme canhlig
bagladi. Yeni yeni dergiler yayinlanmaya basladi. Sanat Diinyas: dergisinden ve
sembolizmden etkilenen dergiler yayinlandi. Yeni bir Bat1 anlayis1 olan Fransiz
postempresyonist anlayisi Moskova’da Sergei Shchukin ve Ivan Morosov ile
basladi. Shchukin, 1906-1907 ylllarmda Fauve anlayigta resimler yapti ve Ma-
tisse’den etkilendi.

Matisse 1911 yilinda Moskova’ya geldi.

Bundan bagka ¢agdas Moskova avant-garde sanatgilarina Cézanne, Gauguin
ve Picasso’nun ¢ok biiyiik etkileri oldu.

1906 yili Aralik ayinda Moskova’da “Rose Bleue (Mavi Giil)” grubu Serov
ve Korovin 6grencileri tarafindan kuruldu. Diagilev bu okulun kurulmasinda
o6nemli rol oynadi.

Borissov-Mussatov’un 6grencisi olarak Pavel Kuznetsov bu grubun en 6nemli
ressamu idi.

Ikinci kugaktan sembolist olan sanatgilar 6zetle: G. Yakulov, N. Gongarova,
M. Larionov, Martiros Saryan ve Miliouti kardegler idi. Birinci kusak sembolist-
lerinden Vrubel ve Borissov-Mussatov’un etkisi agik¢a goriliyordu.

4]
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Yine 1906 yili Ocak ayinda “Golden Flece (Altin Post)” dergisi Mavi Giil
grubu tarafindan yayinland..

1909 yilina dek siiren donemde {i¢ 6nemli sergi agan Altin Post dergisi Rus-
ya’da Bat1 sanat1 ile Rus sanatgilarinin yapitlarini sergiledi.

1. Sergi 1908’de: Nabi’ler, Matisse, Renoir, Lautrec, Braque, Cézanne, Van
Gogh, Rouault; Ruslardan: Kuznetsov, Larionov, (izlenimci yapitlar), Gongaro-
va ve Miliuti’lerin yapitlar: vardi.

2. Sergi 1909 Ocak’ta: Fransiz Fauve’lari ve Braque; Rus: Larionov, Gonga-
rova ve yeni Rus sanatgilari (Larionov tizerinde Nabi Etkisi: “Baliklar” (1906)
tablosu) yer aldi.

3. Ve son sergi 1909 Aralik’ta acgildi (bu sergide Larionov ve Gongarova ta-
rafindan primitivist anlayista fablolar ilk kez ortaya kondu).

Buradaki gezimize bir ara verip 1907 yilina geri donmemiz ve yari soyut (ya
da soyutlama) dedigimiz anlayiglari agiklamamiz gerekiyor.
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B- SOYUTLAMA YA DA YARI SOYUT SANAT 1907-1920

a) Kiibizm (1907-1914)

Cézanne’in bir ciimlesinden2? yola gikarak objelerin 6ziinii, iskeletini gikar-
maya ¢alisan, distince yonu agir basan bu akimin iki buyiik sanatgisi P. Picasso
(1881-1973) ve G. Braque’tir (1882-1963).

Picasso 1907 yilinda yaptig1 “Avignonlu Kizlar” (bkz. R: 22) tablosunu sert,
kogeli, geometrik bigimli, kavisli gizgilerle ve kahverengi, gri, donuk pembe, si-
lik mavi renklerle diizenlemyis, bu tablo kublzmm ilk yapiti sayllmlgtlr Kublzm

terimi 1908’deki bir yazisinda
elestirmen Vauxelles, Matis-
se’den duyarak, ortaya atmis ve
terim tutulmustur.

Avignonlu Kizlar tablosu aym
ramanda zenci sanatimin etkisini
tagimaktadir. Cunka 1905’lerde
Fransa’da zenci sanat1 hayranhgy,
zenci maskeleri araciliiyla basla-
musti; Picasso, Derain ve Matisse
zenei  maskeleri satin_almiglard:.
D1§avurumcular bu tabloyu ifade
ve duygu bakimindan Picas-
so’nun ekspresyonist bir bagyapi-
t1 sayiyorlardi.23

1908’de Picasso, Braque ile
isbirligi yaparak kiibizmin ilk
manifestosunu birlikte yayinla-
dilar.

Resim 22: Picasso “Avignonlu Kizlar” (1907)

Kiibist hareket 3 biiyiik teorik doneme ayrilir:

1-Cézanne’ci Donem (1907-1909)

2-Analitik (Cozumsel) Donem (1910-1911)

3-Ara Donem (1912-1913) (Collage)

4-Sentetik (Biresimsel) Donem (1913-1914)

Cézanne anlayigina paralel ilk donemde Picasso: “Ormanda Ciplak™ (1908),
“Ug¢ Kadin” (1908), “Iki Figiirlii Goriintii” (1908), “Insan Bas1” (1908), “Hor-
ta de Ebro Su haznesi (gorini)” (1909) gibi gorini ve figiirler tizerinde galigti.

Ayni donemde ise Braque: “Nu” (1907), “Estaque” (gorunu) (bkz. R: 23)
(1908), “Paysage (goriinu)” (1908) gibi tablolarla Cézanne anlayigina uygun

kubist resimler ¢izdi.

22 “Dogay silindir koni ve kiire agisindan incclemek.”

23 L. RICHARD, a.g k., s. 97.
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~ ™ Resim 23: Braque “Estaque/Goriini” (1908)

Resim 24: Picasso “Klarnet Calgicisi” (1911-12)

1909’da dis dogadan ev igi-
ne (interieure) donen iki sanat-
¢1, 6ludoga ve portre resimleri
yaparak obje ve figiirleri par-
calamaya bagladilar: Picasso
“Oturmug Kadin” (1909) tab-
losu gibi.

1910 ve 1911°deki tablolar:
ise (Analitik Donem) artik ta-
mamiyla soyut resmin sinirlari-
na gelen soyutlanmig yapitlar
olmusgtu.

Bi¢imler pargalaniyor, geo-
metrik formlara donugtiruli-
yor, figiirler tabloda zor segili-
yor, renkler soluklasiyordu. Bu
doneme hakli olarak “Hermeti-
que (Muammali) Dénem” deni-
liyordu. Picasso “Mandolinli
Geng Kiz” tablosunun daha an-
lagihr soyutlanmasindan “Kla-
rnet Calgicist” (1911-1912)
(bkz. R: 24) tablosunda gii¢ an-
lagilan soyuta giderken, Braque “Keman
ve Siirahi” (1909-1910) tablosundan
daha zor anlagilan “Portekizli” (1911)
tablosunda soyut bir anlayisa yaklagi-
yordu.

1960’larin Rus sanat elestirmenleri
ve felsefecilerinden olan M. Rosenthal
ile P. Yudin, Materyalist-Felsefe Sozlii-
gii kitabinda, kiibizmin formalist bir
teori oldugundan so6z ederek, sematize
edilmis bigimci bir anlayis olarak ta-
mimlamiglardi.

Teknik agidan bakildiginda kibizm
bir soyutlama bi¢imidir. Ancak yukari-
daki yargi madalyonun bir yuzidir.
Madalyonun diger yiziinde ise ben su-
nu gormekteyim.

1900’lerin baginda burjuvanin agir
baskisina ugramig insanin, ruhundaki
bunalimlar sonucunda, viicudunun de-
formasyona ugramasini yansitmaktadir
sanatgu.
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Hatta bu donemde Picasso’yu sizofren olarak tanimlayan elestirmenler de
bulunmaktadir. Oysa sizofren olan Picasso degil, tablosunda bigimledigi kigiler-
dir. Daha ileriki bolumlerde Picasso’nun kimliginin diger yonlerini agiklamaya
calisacagz.

Picasso 1907-1914 siralarinda ¢izdigi resimlerle tam soyut anlayisin 6nciisii
olmus, ancak bu anlayisin igine girmeden figiratif anlayigin egemen oldugu ya-
pitlar gergeklestirmistir. 1911°deki bu muammali tablolarin elestirilmesini hakli
goren sanatgilar somut bir ¢oziim ararlar ve soyutlamadan tekrar figiirasyona
donmek igin gesitli onlemler alirlar; iste, 1912 yilina gelindiginde ara donem de-
digimiz “papier colle” (yap1§t1r11m1§ kagit) dénemi bagliyordu.

Tablodaki soyut anlayis
somutlagtirmak igin tablo tize-
rine harfler yazihyor, gazete
pargalar1 yapigtirihyor, hasir-
lar yerlestiriliyordu. Daha
1910°da Braque “Keman ve
Palet” tablosunda bir ¢ivi ¢ize-
rek agik bir betimlemeye git--
mig, Picasso 1911°de yapug:
“Pipo Igen Adam” tablosunda
harfleri kullanmisti.

Ancak 1912-1913 yillarin-
da daha somut goériinimli ya-
pistirilmig egyalar: iceren tab-
lolar yapildi. Picasso 1912°de
“Bambu  Sandalyeli Natiir-
mort” adli tablosunda desenli
bir musamba yapigtirmig, Bra-
que ise aymi yil “Meyve Taba-
g1 ve Bardak” (bkz. R: 295)
tablosunda arka plana bir du-
var kagidi yapigtirmig ve do-
gaci anlayigta bir tiziim salki-
mi ¢izmig ve harfler yazmist.

Kolaj donemine, 1913’te
baslayan tigiincu sentetik (biresimsel) donemin 6n bolimu diyebiliriz.

1913-1914 yillarinmi igeren sentetik donemde yapilan tablolarda solgun ve
notr renklerden sicak ve canli renklere gegilmis, objeler somutluk kazanmug, ha-
cimsel etki i¢in kumlu grenler kullanilmigtir. Picasso bu donemde “Keman”
(1913) (bkz. R: 26), “Ma Jolie/Giizelim” (1914) adli bagyapitlarini gergeklestir-
mis. Braque da “Gitarh Kadin” (1913), “Oyun Kagitlari ile Olii Doga” (1913)
isimli Ginla tablolarimi gergeklestirmistir.

. Diinya Savagi’nin baglamasi ile bu akim sona ermis sayilir; ancak 1915-
1919 yillar1 arasinda Picasso ve arkadaslari kiibizmi gelistirme ¢alismalarinda
bulunmuslardir.

Resim 25: Braque “Meyve Tabagi ve Bardak” (1912)
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Picasso “Guitare” (1916) yapi-
t1 ile kiibizmi sadelige gotiirmeye,
“Italyan Kadin” (1917) tablosu ve
digerleri ile figiiriin 6nden, yandan
ve arkadan goriunuslerini ayni tab-
loya yerlestirmeye 6nem vermigtir.

Buraya kiigiik bir agiklama ge-
tirmek zorunlulugu duymaktayim:

Picasso sanatsal agidan 20.
yuzyilin bence en 6nemli 3 kisisin-
den biridir. Diger ikisi ise Marcel
Duchamp (1887-1968) ve Joseph
Beuys’dur (1921-1986).

Bu ii¢ sanat¢t (toplumcu ger-
cekgiligi saymaz isek) sanata kok-
la degisiklikler getirmig ve sanatin
sinirlarini genigletmiglerdir.

Kiibizm akimina katilan 6nem-
li sanatgilar 6zetle: 1908’de kisa
bir siire ig¢in Matisse, Dufy,
1909°da F. Leger (1881-1955). Le-
ger yaptigi “Ormanda Ciplaklar”
adl tablosu ile kiibizmi kendine
ozgi bir bigcimde uyguladi.

1910’da Derain (kisa bir siire igin), 1911°de J. Gris (1887-1927) “Kitap”
(1911) tablosu ile.

Kiibizm bir¢ok sanat akimini etkileyerek biitiin uluslara yayilmgtir.

+~ o« Resim 26! Picasso *

b) Altin Oran/Section d’Or Akimi1 (1911-1914)

Kiibizmin bir yan iiriinii olan bu akimin 6zelligi, kitbizme bir gelisim sagla-
mak i¢in Altin Oran’i inceleyerek yapitlar iiretmekti.

Leger ile birlikte J. Villon’un (1875-1963) Puteaux’daki atolyesinde toplanan
ressamlar anlagarak Section d’Or (Altin Oran) grubunu kurdular.

Bu grubun iyeleri sunlardi: J. Villon, Leger, Picabia (1879-1953), Gleizes
(1881-1953), Metzinger (1883-1953), Marcel Duchamp (1887-1968), La Fres-
naye (1185-1925).

1911 yilinda “Bagimsizlar Salonu”nda agilan unli 41. Sergi’'ye S.T. Delau-
nay (1885-1941), Gris ve Le Fauconnier de katildilar.

1912’de Section d’Or’a ait, La Boetie galerisinde ilk sergileri acildi. Bu sergiye
yukarida soylenilenlerden baska: Yontucu R. Duchamp-Villon (1876-1918), A.
Lhote (1885-1962), A. Herbin (1882-1960), Marcoussis (1883-1941) vd. katild..

J. Villon’un “Yiriiyen Askerler” (1913) tablosu (bkz. R: 27), onun bu anla-
yista inlii yapiti olup, biyiik ol¢iide soyut geometrik ve futiirist anlayisa yakin
bir tablodur.
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Resim 27:J. Villon “Yu-
ruyen Askerler” (1913)

Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” (1912) tablosu ise fiitiirist
ve kiibist anlayisina uygun bir yapit olarak hareketi yansitmaktadir.

Gleizes ve Marcoussis 1912’de Kiibizm Uzerine kitabini birlikte yaynladilar.

Lhote kendine ait bir okul agarak burada 6grencilerine kiibizmi 6gretti.

Lhote neo-kiibist goriigii ile, gercek yasami, sade geometrik bigimleri biitiin
dinamik gorintiileri ile igledi. “Sanat insanlar1 birlestirmek igin aragtir. Onun
ortak&_bir ogeyi kapsamasi gerekir?4” so6zii onun insana verdigi 6nemi yansit-
maktadir. "= teen . .

1912-1913 yillarinda 3 kardes sanatgi, ressam J. Villon, Marcel Duchamp ve
yontucu R. Duchamp-Villon fiitiirizmden etkilenerek o yonde-yapt verirler.

Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak” tablosu ve R. Ruchamp-
Villon’un “At” (1914) yontusu futiirist anlayista yapitlardir.

¢) Orfizm (1909-1913)

Kiibizmin ikinci yan triini, R. Delaunay tarafindan gelistirilir. 1908’de kii-
bist anlayista ¢alismaya baglayan S.T. Delaunay, bu anlayisin renkleri soyutla-
masina karg gikarak, 1909°da renge onem veren “Notre-Dame Kulesi” “Kent-
ler” dizisine bagladi. 1910°da, dinamik ve igikla kirilmig “Eyfel Kulesi” (bkz. R:
28) tablosunu yapti. 1911 yilindan baglayarak, asiri renklerle soyut geometriye
yoneldi. “Hemzaman Pencereler” (1911) onun basarili, soyut bir yapitidir.

Cek asillh Kupka (1871-1952), Rus asilli Sonla Terk (1886-1979) (1910 yi-
linda R. Delaunay ile evlendi), Amerikan asilli P.H. Bruce (1880-1937), M. Rus-
sel (1886-1953) ve S. Macdonald-Wright (1890-1973) 1912 yilinda, sair Guil-
laume Apollinaire (1880-1918) tarafindan adi konan Orphisme akimina katildi-
lar. Bu sanatgilari soyut sanat akimlari iginde tekrar izleyecegiz.

d) Fiitiirizm/Gelecekgilik (1909-1914)
1909 yilinda Marinetti (1877-1944) fiitirizmin edebi manifestosunu Paris’te

24 R. HUYGHE, “La Peinture Francaise”, Les Contemporaines, Paris, 1939, s: 38.
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Resim 28: R. Delaunay “Eyfel Kulesi” (1910)

yayinladi. 1910 yilinda ise U. Boc-
cioni (1881-1944), C. Carra (1881-
1966), L. Russolo (1885-1947)ve G.
Balla’nin (1871-1958) imzaladig:
“Futiirist Ressamlar Manifestosu”
yaymlandi.

Bu akimin amaci dogadaki hare-
ketin kibist teknikle yansitilmasiyd:.

Boylece futiristler kiibizmden
cok etkilendiler. Onlar igin hareket
her sey idi, amag ise higbir sey. Bu
anlayisin yanlighg fagizmin onu bag
taci etmesi ile meydana gikti. Once-
leri ilerici bir anlayis olarak Italya’da
ortaya ¢ikan futiurizm kisa zamanda
Fransa’ya (1911) ve Rusya’ya (1912)
yayildi. Marinetti Moskova’da fiiti-
rist edebiyati savundu (1914). Rus

ressam ve muzik¢i Matyusin (1910), David Burliuk (1882-1967) (1912) ve sair
Mayakovski (1894-1930) 1912-1917 yillarinda bu akima katildilar. Bu sanatgi-
lar aym \zamand@ Dada akimini da benimsediler.

Italyan fititiriS¢-ressamtarina Severini (1883-1968), Fransa’dan Marcel Duc-
hamp, J. Villon ve R. Duchamp-Villon kardegler katildilar.

Resim 29: Boccioni “Ruh Halleri: |, Veda'lar” (1911)
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Akimin en basarili sanatgilarindan Boccioni’nin 1911°de yaptigi “Ruh Halle-
ri: I, Veda’lar” tablosu (bkz. R: 29) ile “Uzayda Devamliligin Biricik Bigimleri”
(1912) yontusu bu akimin ve kendisinin bas yapitlarindan sayilir.

G. Balla, Boccioni ve Severini’nin 6gretmeni olarak, 1912’de yaptig1 “Tasma-
i Kopegin Dinamizmi” (bkz. R: 30) ve “Bir Balkonda Kogan Kiz” tablolar: ile
hareketi ¢cok basarili bir bigimde yansitiyordu.

2 : Carra (1881-1966) “Esza-
manhlik: Kadin ve Balkon”
(1912) adl tablosu ile kiibist
teknikle hareketliligi ¢ok giizel
yansitiyordu.

Severini “Tabarin Bardaki
Dansoz” (1912) adli tablosu ile
danso6ziin hareketlerini ¢ok can-
Ii bir bi¢cimde yansitiyordu.

e) Vorticisme/Kasirgacilik
(Ingiliz Kiibizmi) (1913-1915)

e S SR Kent yasantisini ele alan,
Resim 30: G. Balla “Tasmali Képegin Dinamizmi* (1914) kiibizmden ve fiitiirizmden etki-
lenen Ingiliz ressamlari

Wyndham Lewis, L. Atkinson (1873-1931), D. Bomberg (1890-1957), W.P. Ro-
berts (1895 1980), yontuculari H. Gaudiler-Brzeska (1895-1915) ve ]. Epste-
in’in 1913-14’lerde kurdugu Vorticiste akimi, 1914’te “Blast” {Firtina) dergisini
gikartarak manifestolarini yaynladilar.

Akimin dnciisit W. Lewis (1882-1957), 1914°te “Rebel Sanat Merkezi”ni kur-
du. Blast dergisinin yayinciigini yapti. 1915’te Doré galerisinde Vortisist sergiyi
agtl. Ornek olarak “Kirmizi Diiet” (1914) tablosu onun basarili bir yapitidir.

Atkinson “Resim” (1914-18) tablosu ile kent yasantisini ele aliyordu.

D. Bomberg ise, daha 1912-1913 yillarinda yaptigi “Camur Banyosu” adh
tablo ile Londra’daki bir ytizme havuzunu yansitiyordu. Bu resimlerde egemen
olan teknik geometrik bir soyutlama idi.

Yontucu G. Brezeska’min “Kirmizi Tastan Dans6z” (1914) ve Epstein’in
“Rock Drill” (1913) yontular: bu anlayigin basarili 6rneklerindendir.

f) Purisme/Aritmacilik (1918-1925)

1918 yilinda P. Jeanneret (Le Corbusler) (1887-1965) (bkz. R: 31) ve
Amédée Ozenfant (1886-1966) Aprés le Cubisme adli ortak kitaplarini yayinla-
yarak aritmacilik akimi manifestosunu ortaya koydular.

Bu akim, temelde, yine, kiibizmden hareketle, bigimleri ayrintilarindan arin-
dirarak basit bir tarzda yansitmayi amagliyordu. Boylece kiibizmi gelistirmek is-
tiyorlardi. Ayni yillarda Picasso, Braque ve Gris de yeni anlayiglarda, “hayal edi-
len tizerinde Gori’yii yeniden ele alma egilimi” gosteriyorlardi2S. 1918°deki Pu-

25 M. RAYNAL, Pcinture Moderne, Isvigre: Skira Yaymevi, 1953 s. 27.
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Resim 31: Le Corbusier “Esyalarla Birlikte Olii Doga” (1923) D=

risme Manifestosu’ndan sonra iki sanat¢i 1920°de “L. Espirit Nouveau” dergi-
sini kurdular (1925’e kadar yayin siirecektir).

Purisme anlayigini Corbusier ayni zamanda mimaride de siirdirecek, Paris
Universitesi alaninda yapit1 “Isvigre Pavyonu” bu anlayisi yansitacaktir.

Ozenfant’in 1925’te yaptig1 “Fugue” adli kurgsunkalem deseninde bigimlerin
temizligi ve aritilmasi ¢ok iyi bir tarzda gorillmektedir.

Yari soyut anlayis olarak agikladigimiz kiibizm ve ondan tiireyen diger akim-
lar burada sona ermektedir. Ancak kiibizm etkileri bunlarla sinirli olmayip so-
yut sanata gegis suresince de, bircok Avrupali sanatg¢iyi, 1908-1914 yillar: ara-
sinda derinden etkilemis, onlarin yeni yollar aramasina neden olmustur.
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C- SOYUT SANAT (1910-1939)

Her seyden once, resim sanati bagindan beri bir soyut sanat olmustur. Doga-
y1 timiiyle, tipki yansitmak olanaksiz oldugundan, yapltlarda az veya ¢ok bir
soyutlama s6z konusudur.

Ancak sanat yapitlarinm ilk belirtilerinin goriildiigii Ust-Paleolitik Cagin ba-
sinda (guniimizden yaklagik 35.000 yil 6nce), kemikler iizerine gizilen lineer,
geometrik gizgiler ilk soyut grneklerdir.

Ikinci 6nemli soyutlama donemi ise Mezolitik Cagda (yaklagik 10.000 yil 6n-
ce) magara duvarlarina, kayalara ¢izilen hayvan ve insan figiirlerinde gorilmek-
tedir.

7.000 yil 6nce Cilali Tag Doneminde ilk ganak ¢omlek lineer cizgilerle bezen-
migtir.

Ortagagin dinsel anlayigi ile yine geometrik soyut arabeskler gizilmeye bag-
landig bilinmektedir.

Ronesansta ise bu soyutlamaya gidisin 6rnegi olarak ii¢ geometrici sanatgiyi
sayabiliriz:

Uluslararasi gotik ve Ronesans¢i olarak Mantegna (1431-1506), P. Uccello
(139én~1475) ve. Slennall matematikgi-ressam P. della Francesca (1410/25-1492)
geometrlye 6ném veren tablolar gerceklestirmiglerdir. Soyut sanata gegiste so-
yutlama dénemini yasayan anlayiglar 6n-soyut sanat olarak nitelenebilmektedir.

I. RUSYA’DA SOYUT SANAT (1908-1932)

a) Rusya’da On-Soyut Sanat 1908-1910

1907°de Rusya’da, “Pure painting=saf resim” yoluna gidis bagladi. Artik ya-
vas yavag soyut sanata gidis giindeme geliyordu. 1909-11 doneminde ayrica pri-
mitive hareket de giindeme gelmis bulunuyordu.

Ayn bir akim olan futiirist .
anlayis da Marinetti’nin 1909
sonu veya 1910 basinda Rus-
ya’yr ziyaretinde giindeme
gelmigti.

Burada biraz ayrintiya gi-
rerek 1908-1913 yillarimi da-
ha genis bir tarzda agiklamak
gerekmektedir.

Rusya soyut sanatin begi-
gidir.

Her ne kadar 1910 yilin-
da, Rus asilli Kandinsky’nin
(1866-1944) (bkz. R: 32) ilk

Resim 32: Kandinsky “Soyut Suluboya” (1910)
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soyut tabloyu yaptig sanat tarihi kitaplarinda yayinlaniyorsa da, soyut sanatin

baslangici 1908’lerde aranmalidir.

Resim 33: Ciurlionis
“Yildizlarin Sonati: Andante” (1908)

Rus Carhigi’na bagh Litvanyal
bir ilerici sanat¢i olan Ciurlionis
(1875-1911) 1908 yilinda St. Peters-
burg’da yaptig “Yildizlarin Sonat::
Andante” (bkz. R: 33) adli yapit1 ile
ilk soyutlamasimi gergeklestirmis;
Kandinsky ile tanigmig ve onu soyut
sanata yonelten bir kisilik olustur-
mustur26,

1909 yilinda iki sanat¢i daha so-
yut anlayisa dogru yurimisgtir: Pica-
bia’nin (1879-1953) 1909 yilinda
yaptigi “Rubber=Lastik” tablosu
(bkz. R: 34) tam soyut anlayisa
onemli bir 6rnektir.

Larionov (1881-1964) da

1909’da bir yandan primitivizme
(saf yiireklilik), diger yandan soyuta
(rayonizm/igincilik) yonelmistir2?.

1910’da yaptigi “Rayonnisme”
(bkz. R: 35) adli tablosu énemli bir
ornektir28,

Resim 34: Picabia
“Rubber”
(Lastik) (1909)

26 Michel SEUPHOR, Dictionaire de la Peinture Abstraite, Paris: Fernand Hazan, 1957, s. 85.
27 M. RAYNAL, Peinture Moderne, Geneve: Skira, 1953, s. 88.

28 M. SEUPHOR, a.g.k., s. 33.
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Resim 35: Larionov “Ra-
yonizm” (Isincilik) (1910)

1895’lerde burjuvazinin diinyadaki ekonomik baskisi tekelci kapitalizme do-
nugmis ve emperyalistler acimasiz bir somiirii diizenini tim diinyaya uygulama-
ya baslamiglardir.

Carlik Rusyasi da ortagagci baskiyi, Batr’ya paralel olarak, siddetli bigimde
halkwe sanatgilar iizerinde yansitmug; 6zgiirliigii destekleyen sanatgilari liimcil
uygu[‘amalarla (Slblrya ya suris, hapishanelere atis, 6ldirme gibi) susturmayi
gundeme getirmistir.

1914 1. Diinya Savasi oncesinde somiiriidden, baskilardan yllan sanatgi, Avru-
pa’da ve Rusya’da 6lmemek i¢in i¢ine kapanmaya mecbur olmustur. Bunun so-
nucunda, sanat¢1 sembollere burtinmiig, kendini ve yapitini soyutlamaya bagla-
mugtir. Agir baski Rusya’da Avrupa’dan daha agir oldugu i¢in tam soyut sanat
Rusya’da filizlenmis ve Avrupa’ya yayilmgtir.

b) Fiitiiristler (1910-1917)

1909-11 yillar1 arasinda diger bir anlayis ise fiitiirizm/gelecekgilik) idi.
1909’da manifestosu Marinetti (1877-1944) tarafindan Italya’da yayinlanan bu
anlayis, kiibizme hareketi getiriyordu. “Hareket her sey, amag hicbir sey” idi.
Bu amagsizlik Italya’da Mussolini’nin fasist akimini dogurmugtur. Rusya’daki
futtrist akimda ise amagh bir hareket izleniyordu. Rus fiitiirizmi Dadaist bir an-
layista gelisti2? ve Rus Devrimi’ne 11k tuttu. 1913 yilinda iki fiitiirist olay oldu.
Birincisi Mayakovski’nin Bir Trajedi adli yapit1 fiitiirist ressam Filonov’un de-
korlariyla sahneye kondu. lkinci olarak aralik ayinda A. Kruchenikh’in yazdig),
ressam Matiushin’in besteledigi ve Malevi¢’in dekor ve kostumlerini yaptigi Gii-
nese Karst Zafer operas: sahneye kondu. Malevi¢’in opera dekoruna ait yaptig
desen ilk siiprematist desen oldu.

1915-17’lerde Isvigre’nin Ziirih kentinde bulunan Lenin, “Cabaret Voltai-
re”de toplanan ve savasa karsi eylemler yapan Dadaci gruplara katihyordu.

Bu donemin sanatgilarini 6zetleyelim:

O. Rosanova, A. Exter, Kamensky ve Vladimir Burliuk.

29 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1. basim: 1982, s. 138.
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Resim 36: Larionov “Askerler” (1909)

Portresi” (1911) (bkz. R: 37), Kazimir
Malevi¢ (1878-1935), Mikhael Mati-
ushin (1861-1934).

e) Soyutlama ve Soyut Anlayis

Ciurliohis, karignov, N..Gongaro-
va “Kediler” (1911-12), sair ve fiiti-
rist V. Mayakovski (1894-1930).

f) Karo Valesi Grubu (1909)

“Dortler” grubu sergisi, Moskova
Koleji’nin dort Rus ogrencisi tarafin-
dan 1909’da agildi (solculuk igin). A.
Lantilov (1878-1943), P. Koncha-
lovsky (1876-1956), R. Falk (1886-
1908), llya Mashkov (1884-1944).
Dort ressamin hepsi Cézanne ve Ma-
tisse etkisindeydi. Grup 1917 yilina
dek stirdi. Bu grubun ikinci sergisine
Larionov ve Gongarova da katildi.

David Burliuk 1912 Subatinda
Moskova’da diizenledigi ¢agdag sanat
sergisinde (Karo Valesi grubunca), La-
rionov ve Gongarova’yr “dekadan

¢) Primitifler (1909-1917)

Primitif anlayista c¢alisan-
lar: Niko Pirosmanishvili
(1862-1918), N. Gongarova
(1862-1962) (hem primitivist
hem Bizans Rus ikonu tarzin-
da), Larionov -Halk resmi:
“Berber” (1907), “Askerler”
(1909) (bkz. R: 36), David
Burliuk (1882-1967) “Benim
Kazak Ge¢misim” (1908).

d) Kiibo-Fiitiiristler:

Vladimir Burliuk (1886-
1917) “Benedict Livshits’in

Resim 37: Vladimir Burliuk
“Benedict Livshits'in Portresi” (1911)

Miinih takipgileri”, Cézanne’ct muhafazakar ve eklektikgi olarak suglayinca sa-
natgilar, Karo Valesi grubundan ayrildilar ve La Queue de I’Ane (Esek Kuyru-
gu) grubuna girerek 11 Mart 1912°de onun ilk sergisine katildilar. '
Kandinsky de Larionov’un yapitlariyla ilgileniyordu. Onu “Blaue Reiter”
(Mavi Ath) grubunun sergisine katilmas: igin davet etti. Egek Kuyrugu grubu ise
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oncelikle Avrupa’dan ayrilmak ve bagimsiz Rus resim okulu kurmak tezini sa-
vunuyordu. Bu yiizden Mavi Ath grubunun sergisine Larionov katilmadh.

Bir yil 6nceki “Union Of Youth”un (Genglik Birligi) kiigiik bir ara sergisin-
de, ayr olarak diizenlenen bu ilk sergi “dev dortler”i (Larionov, N. Gongaro-
va, Malevi¢ ve Tatlin) bir araya getirdi. Moskova avant-garde’lari ile Chagall
(Paris’ten katildi), V. Prosmanichvili, fitsirist grup tyeleri bu sergide yer aldi.

1913’te Larionov, Cible (nisan tahtasi, hedef) adli sergisinde rayonizmin ma-
nifestosunu yayinlar. “Glass” (Cam)(1911) bu sergide yer alir.

Larionov’un rayonizm anlayisina esi Gongarova da katilarak 1911’den baglaya-
rak soyutlama tarzinda “Kediler” (1911-12) tablosunu gizer. Ancak Gongarova’nin
soyutlamalari, Larionov’unkilerden farkhdir. Onun tablolari Italyan fiitiiristleri ko-
nularimin rayonist soyutlamalaridir. (Ornek: “Bisikletli” (1912-13) tablosu)

Rayonizm bir anlamda kiibizmin, fiitiirizmin ve orfizmin bir sentezi (bilesi-
mi) denebilir.

g) Siiprematizm 1913-1917

Malevig¢ 1905-1908 arasinda Cézanne, van Gogh, Gauguin, Bonnard ve De-
rain tarzinda resimler yaparken 1909 ve 1912 yillari arasinda kiibo-fiitiirist tarz-
da_yapitlar gergeklestirdi (6rnek: “Kovali Kadin ve Cocuk” (1910), “Bileyci”
(oly), T i

Ancak, 1913 yilinda, “Giinese Kars1 Zafer” adli fitirist gpera igin, ¢izdigi
dekorlarla soyut geometrik tarza yoneldi. En kiigiik bigim kareyi esas alarak
“stipreme=en yiiksek, en tistiin” deyiminden “siiprematizm” (en ustiinciliik) an-
layisini ortaya koydu. Bu anlayis, sonunda Tanrr’ya varan bir yola gidiyordu.

Yukarida soyledigimiz gibi, emperyalizm, somiirii igin nasil acimasizca ya-
banci topluluklara ve hatta kendi toplumuna saldiriyorsa; Car, iktidari igin, na-
sil diktatorce kendi toplumunu eziyorsa, bunun
kargisinda Avrupa ve
Rus sanatgilari da ar-
tik tamamuyla iglerine
kapaniyor ve ¢ok re-
vagta olan teosofi
(tanrisever) dernekle-
rine iye oluyordu.
Malevig, Kandinsky
ve Mondrian, Teosofi
Dernegi’ne tiye idiler.

Resim 38: Malevi¢ “Siyah Kare”
“Siyah Daire”, “Siyah Hac" (1913) Malevi¢’in siipre-
matist anlayigina en
iyi 6rnekler, 1913’te yaptig1 beyaz iizerine “Siyah
Kare” “Siyah Daire” ve “Siyah Hag¢” tablolaridir
(bkz. R: 38).
Malevi¢’in 1914’te yapug diger bir tablo ise
“stiprematizm” anlayiginin iyi bir 6rnegidir. (bkz.

Resim 39: Malevig
R: 39) “Sari, Turuncu ve Yesil” (1914)

|
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h) Konstriiktivizm (1913-1917)

Tatlin’e (1885-1953) gelince; onceleri, denizcilik mesleginden esinlendigi tablo-
larim 1911-12 yillarinda yapmugtir. “Egek Kuyrugu” sergisinde 1912’de sergiledi-
gi “Imparator Maximilian ve Oglu Adolf”a ait tiyatro dekorlar1 ve 34 kostiim de-
seni yapti. 1911-13 yillar1 arasinda Larionov ve N. Gongarova ile birlikte ¢aligti.
Gongarova’nin ikonlarindan etkilenerek bigimleri yumusatmay: 6grendi. 1913-
14’te Glinka’nin “Ivan Susanin” operasinin dekor desenlerini ve maketlerini yaptu.

Ama 1913 sonunda Paris’te Picasso’yu ziyaret ettigi sirada onun “Gitar”
(1912) adh yontusundan30 etkilenerek metal tabakalar, teller ve gesitli gereclerden

Resim 40: Tatlin “Kompleks Kose Rolyefi” (1915)

Y X . \ 3
> S g

i) Kandinsky

Kandinsky, 1910-1913 arasindaki
soyutlama tablolarina “emprovizas-
yon” (dogaglama) adini verdi. 1914’te-
kilere ise “kompozisyon” adini koydu.
(bkz. R: 41)

1914 yihinda I. Diinya Savasi’nin
¢ikmasiyla Paris’te ¢alisgan Rus sanatgi-
lari: Chagall (1887-1985), 1. Pouni
(1892-1956) (Fransa’daki adi Pougny),
N. Altman, Boguslavskaya ve Alman-
ya’dan Kandinsky Rusya’ya dondiiler.

j) 1915-1917 Rusyasi

1915 yilinin 6nemli olay1 subat ayi
icinde Petrograd’da fiitiiristlerin agtig
“Tramvay V” sergisi oldu. Bu sergiye
Malevi¢, Tatlin, L. Popova (1889-
1924), N. Udaltsova (1886-1961), O.

Resim 41: Kandinsky “Kompozisyon” (1914)

duvar koselerine asilan konstrik-
siyonlar1 ve rolyef resimleri yapti.
Bu anlayis “soyut geometrik tg
boyutlu” yeni bir anlayisti. Adim
konstriiktivizm (insacilik) olarak
koydu. 1913-14 kiginda Tatlin bu
rolyef resimlerden ve koge yontu-
larindan yapti. (bkz. R: 40)
Uzun yillar boyunca Male-
vi¢’in iki boyutlu siiprematist re-
simleri ile Tatlin’in ¢ boyutlu
konstriktivist yontular1 savasim
verdi: sonugta Tatlin zafere ulagti.

Rozanova (1886-1918), Altman ve Pouni katildi. Geng sanatgilar kiibist anlayis-

ta yapitlar sergiledi.
30 N. LYNTON, a.gk., s. 104.
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Ayni sergiye katilmakla birlikte Malevig ile Tatlin’in anlagmazlhklar surtyor-
du. Bir grup ressam 1916’ya dek Malevi¢ Okulu’nda iken 1917’de Tatlin’in ya-
nina gegtiler. Bunlarin arasinda Rodgenko da (1891-1956) vard:.

1915’in ikinci 6nemli sergisi yine Petrograd’da, “0.10” adl futirist ressam-
larin son sergisi olarak aralik ayinda ag¢ildi. Malevig ilk stiprematist manifesto-
su ile birlikte bu anlayigtaki tablolarini sergiye sundu. Puni, Kliun, Menkov,
Malevig taraftar fiitiirist ressamlarla Udaltsova, Popova, Tatlin taraftar1 diger

Resim 42: Popova
SR oF = & zé’:g “Architectonic” (1917)

916 yilinda Tatlin, Moskova’da “Magasin” adli bir sergi diizenledi.
Rodgenko bu sergiye yapitlariyla katildi. 1917 yih basinda endistrici Filippov,
Tatlin’e Moskova’da bulunan “Cafe Pittoresque”in (Cafe Theatre) i¢ dekorlari-
n1 ismarladi. Tatlin bu is i¢in G. Yakulov ve Rodg¢enko’yu yanina alarak birlik-
te ¢ahisti ve isi bitirdi.

Biiyiik devrimden 6nce Ziirih Dadasina benzer eylemlere gecerek “Sanatgi
Karnavali”’ni1 Klebnikov ve Kamenski Petrograd’da gergeklestirdi: “Diinyanin
Kaderini Kararlagtiran Tiim Bagkanlar” fikrine gore kiraladiklari otobiise binen
sanatgilarin yolunu “Diinyanin Bagkani” yazili bir kamyon kesti. Iginde asker
kaputu giymis Klebnikov oturuyordu.

Larionov, N. Gongarova ve Mayakovski bu tarzda abartili masklarla ¢esitli
eylemler duzenleyip zengin burjuvalari protesto ediyorlardi.

Tatlin, Yakulov ve Rodgenko’nun konstriiksiyonlari bu bilinmeyene dogru
gidise milkemmel bir ¢ergeve olugturuyordu.

1915 yilinda Larionov ve Gongarova Isvigre’de bulunan S. Diaghilev balele-

rinin temsil dekor ve kostiimlerini yapmak tizere Rusya’y: terk ettiler.

k) Sovyet Rusya’da Soyut Sanat (1917-1932)
Proletkiiltiirden Toplumcu Gergekgilige

Ekim 1917 Devrimi ile Rus sanatinda endiistrilesme bazinda yenilesme isa-
retleri bagladi. Rus fituristleri devrimi sevingle karsiladi. Rus sanat elegtirmeni

o
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Ossip Brik, sair Mayakovski, editor Nikolai Punin ve Tatlin devrimi savunanla-
rin baginda idi.

Lenin 1918’de Narkompros’un (Halk Egitim Baskanlig) basina Lunagars-
ki’yi (1875-1933) getirdi.

Ayni y1l Vkhoutemas (Yiksek Sanat ve Teknik Atolyeleri) kuruldu.

Yine bu kuruluslar i¢cinde Narkompros’ta IZO (Giizel Sanatlar Boliimu) ku-
ruldu (1918).

1918’de David Shterenberg IZO bagkani segildi.

1919’da Tatlin Moskova’nin IZO bagkani oldu.

1918’de yeni rejime siiprematizm ’egemen oldu.

1919 yili baginda “Yeni Sanatin Ressam Sanatgilar Birligi” tarafindan agilan
“V. Devlet Sergisi’nde izlenimcilikten soyut sanata kadar tim anlayigtaki sanat-
cilarin yapitlari sergilendi. Sergiye katilan sanatgilar, 6zetle: A. Pevsner (1886-
1962) (konstriiktivist yontucu), Kandinsky (1917 tablolari ile), Rodgenko, Ste-
panova ve Popova (soyut okul temsilcileri) ve diger ikinci dereceden sanatgilar.
Malevig ve Tatlin sergide yoktu.

Devrimin 1. yildonimiinde (1918) biiyiik toren hazirliklari yapildi. N. Alt-
man Petrograd “Kiglik Saray1” meydaninda ve 6niinde hazirlanan ¢ok biyuk
boydaki dekorasyon igin kubist ve futirist anlayista desenler hazirladi ve uygu-
ladi. Bu torgnngm uygulamalara Puni ve Boguslavskaya da katildi. Diger yerler-
deki torenler idin calisan sanatgn]ar Tatlin, Yuri Annenkov ve Meyerhold (1874-
1942) dekor yaptilar.

1918’de Svomas (Petrograd ozgiir atelyeleri) kuruldu.

Vkhoutemas’ta ¢alisan sanatgilar: N. Gabo (1890-1977) (A. Pevsner’in kardesi,
her iki kardes de konstriiktivist anlayigsta yontular yapiyordu), Malevig, Tatlin,
Kandinsky, A. Pevsner, Kuznetsov, Falk ve Favorski (graviircii, soyut sanata kars).

=3

Resim 43: Tatlin “isci Elbiseleri ve Ocak” (1918-19) Resim 45: Rodgenko Ca;danlnk;' (1922)
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Tatlin 1918-19°da konstriiktivist anlayisini gelistirerek islevsel is¢i elbiseleri
ve az yakit titketen ocak projeleri gizerek sanatini somutlagtirdi (bkz. R: 43, 44).

1917 sonrasinda Tatlin’in yolunda giden sanatgilari, basta Rodgenko (bkz.
R: 45), Lev Bruni, Medunetski, P. Mitouritch; N. Gabo, A. Pevsner ve El Lis-
sitsky (1890-1941) olarak ozetleyebiliriz.

1919’dan sonra Malevi¢ 1921’e kadar Petrograd Resimsel Kiltiir Mizesi
Profesori oldu ve yavas yavag ¢aligmasini Vitebsk okuluna adadi. Gergekte Vi-
tebsk Sanat Okulu’nun midirii Chagall idi. Chagall’in Moskova’ya gidisini fir-
sat bilen Malevig, okulun idaresini iizerine ald1 ve Chagall’a metotlarinin ve ya-
pitlarinin demode oldugunu bildirdi. Chagall, 1910 yilindan beri Rus Yahudisi
olarak Paris’te, dogdugu ké’yiin anilarina iligkin fantastik tablolar yapiyordu.
Devrimden sonra ise El Lissitsky ile birlikte ayni anlayigta Yahudi kitaplarinin
resimlenmesine ¢aligiyordu.

Malevig, Vitebsk’de kendi pedagoji metotlarini kitap halinde yazdi. Ama bu
metotlar bilimsel degildi. Chagall ise mecburen Moskova’ya dondi. Devlet Ya-
hudi Tiyatrosu’nda g¢alismalarimi stirdurdi.

Kandinsky, 1917’de Lunagarski tarafindan [ZO’nun Sanat Koleji’ne profesor
olarak atanir. 1920’de Moskova Sanatsal Kiltiir Enstitisii’niin (Inkhouk) kuru-
lugu programini hazirlar. Ama program enstitiideki konstriiktivistlerin gelecek-
leri arasinda farkhliklar ortaya koyar. Sembolist felsefesi nedeniyle program red-
deg_il,ir; e

' 1921’de’yifie Lunacarski’nin daveti iizerine Yeni Bilimler Akademisi’nin Sa-
natlar Subesi’nin yeniden orgiitlenmesi igin bir program hazirlamak tizere Kan-
dinsky gorevlendirilir. Kandinsky’nin 6nerisi tecimsel araglardaki hata dolay:-
siyla gergeklesmeyecektir.

1921°’de Lenin, Rusya’nin ekonomik kalkinmasi ig¢in 1924’e dek surecek bir
ara donemi gergeklegtirmeye ¢aligti. Komiinistler ulusgu burjuvalarla igbirligi ya-
parak uretimi arttiracaklardi. Bu politik ekonomiye “Yeni Ekonomi Politikas1”
(NEP) dendi.

1918 Agustos ayinda endiistriyel sanat alt bolumii, O. Rosanova’nin yonet-
tigi bir programla proletkiltii uygulamaya koydu.

Inkhouk, 1920°de ikiye ayrilmisgti:

1. Malevi¢ grubu: Malevig, Kandinsky, Gabo ve Pevsner ruhsal aktiviteye
onem veriyorlardi. Mithendis-sanat¢i yetistirmek, sanatgiy: viilger sanat yapma-
ya gotirir diyorlardi. Malevig, endustriyel desenin zorunlu olarak soyut yarati-
ya bagimh oldugunu ileri siiriiyordu.

2. Tatlin grubu: Tatlin ve Rodgenko ise imalatin modern maddelerinin ve
aletlerinin hizmetini sanat¢inin 6grenmesi ve teknisyen olmasi gerektigini savu-
nuyorlardi. Mithendis-sanat¢1 ayni zamanda yasamla uyumlu olarak tiretmeye
mecburdur. Caligmay: sanata, sanati ¢alistirmaya donugtiirmelidir diyorlardi.
“Yagam iginde sanat” sloganina inanmiyorlardi. Sonug olarak yararh uygulamal
sanat1 savunuyorlardi.

1920-21’de toplumsal diizen sorunu ile Rodg¢enko ugrasiyordu. Tatlin’in di-
suncelerini kabul etmig, onun yolunu “prodiiktivist” (iiretken) anlayisla izlemis-
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tir. Bu anlayisa dayanan “5x5=25” sergisi diizenledi. Bes sanatgidan bes tablo
alarak “Laboratuvar Sanati”nin son sergisini Eyliil 1921°de a¢ti. Bu bes sanat-
¢i: Rodgenko, A. Vesnin, Stepanova, Popova ve A. Exter idi. Bu sergile Rodgen-
ko sovale resminin 6ldiigiini ilan etti.

1920°de “XIX. Devlet Sergisi”’nde Rodgenko ii¢ ana renk fikrini ve konstriik-
siyon faktori olarak ¢izgiyi ortaya koydu.

Mayis 1920’de “Obmokhou” grubunun sergisi Tatlin’in 13 6grencisi tarafin-
dan acgildi. Sergi sanayide kullanilan maddelerle yapilmis yapitlari uzaysal-
mekansal (spatial) konstriiksiyonlari igeriyordu.

Kandinsky’nin 1920°de Inkhouk’ta’ortaya koydugu programdan sonra, “so-
vale resmi”nin ve “saf sanat” sozciiklerinin yerine “laboratuvar sanat1” sézcii-
gu konuldu ve “endustriyel sanat” fikri (Tatlin’in) egemen oldu.

Bu fikir ayni zamanda tiretimin arttirilmasina da (NEP) yardimc oldu.

Proletkiilt Sorunu

Proletkilt 6rgiitii, 1906’da kurulmustu. Ama 1917 Devrimi’nden sonra etki-
li olmaya basladi. Bu hareketin ana teorisyeni Bogdanov (1873-1928) idi ve Le-
nin’le bu konuda daima kavga ediyordu. Ona gore sosyalizme giden ¢ bagim-
s1z yol vardi —ekonomi, politika ve kiltiir. Bogdanov’a gore Proletkiilt anlayis:
bir partiden tamamen bagimsiz bir yapiydi.

Lenin tiim orgiitlerin merkez partisi kontrolii altinda yer almasi gerektigini
savunuyordu. Catigma hizla artti ve Ekim 1920’de Lenin, Lunagarski’yi' Bogda-
nov’un fikirlerine gore hareket etmesinden dolay: azarladi; proletkiiltiin Nar-
kompros otoritesi altinda diizenlemesini emretti. Digavurumcu soyut fikirlerinin
proletarya sanati olmasini arzulayan Kandinsky’nin projesi kabul edilmeyince,
Kandinsky distincelerini Bauhaus’da uygulamak tzere, 1921 sonunda, Rus-
ya’dan ayrilarak Almanya’ya gitti.

1922 yilinda Moskova Akademisi’nin Giizel Sanatlar Boliimu yeniden diizen-
lenerek iki grupta toplandi: 1. Laboratuvar Sanati, 2. Endistri Sanati.

1920 yilinda “Realist Manifesto”yu yayinlayan Pevsner (bkz. R: 48) ve Ga-
bo (bkz. R: 46) kardesler, Tatlin’in konstriiktivist sorunlarini yeniden ortaya at-
tilar. Soyut geometrik yontularindan vazge¢medikleri igin disiincelerini Bati’da
gelistirmek Uzere Gabo, 1922°de, Pevsner de 1923’te Rusya’dan ayrildilar.

Konstriiktivizm anlayigim tiyatroya uygulamaya baslayan sanatgilar: A. Ex-
ter: “Romeo ve Juliet’in setleri ve kostimleri” (1921), V. Stepanova: “Tarel-
kin’in Oliimii” balesinin Moskova’da Meyerhold’daki setleri (1922), L. Popova:
“Manganimous Cuckold”un Meyerhold’daki setleri (1922), G. Yakulov’un
“Celik Adim” balesinin set ve kostumleri (1927), A. Vesnin’in 1923’te Mosko-
va’daki Kamerny Tiyatrosu’nda Chesterton’un bir oyunu i¢in diizenledigi kat se-
tini gerceklestirdiler.

El Lissitsky, 1919’da “Proun” adini verdigi ilk soyut geometrik resmini yap-
t1. Proun’lar siiprematizm ile konstriiktivizmin biresimini saghyordu. Lissitsky,
bu metodu tipografi ve afislerinde gergeklestirdi.

1923’te “Lef” (sol) dergisinde konstriiktivizmin manifestosu yaynladi.
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Resim 47: El Lissitsky “Proun” (1924)

Resim 48: Pevsner “Gri Tonlamasi” (1920) Resim 49: Rodgenko
“Asilan Konstriksiyon” (1920)

Tatlin, 1919-1920’de 400 m. yuksekliginde olacak “IIl. Enternasyonal Ani-
t1”’nin (bkz. R: 50) maketini yapti, ama bu anit gergeklesmedi. 1925 yilinda Ki-
ev Sanat Enstitiisti Tiyatro-Sinema Boliimu direktori olan Tatlin, 1927°de Mos-
kova Maden ve Ahsap tizerinde ¢alismalar Fakiltesi direktorii ve Seramik Fa-
kiltesi Bagkani oldu. 1931°de Moskova banliyosiindeki bir laboratuvarda deko-
rator ve desinator olarak yirmiden fazla oyunun sahnelenmesinde galigtu.

Diger biiyiik sanat¢i olan Rodgenko, 1925’te Paris Dekoratif Sanatlar sergi-
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sinde yaptig1 “lIsci Kuliibii” maketini sergi-
ledi; 1918-27 arasinda Maden lIscileri Bo-
limi’ne mobilya ve elbiseler ¢izdi. Lef
dergisini 1923’te’gcikarmaya bagladi. 1929-
41 yillan1 arasinda tiyatro ¢alismalari, ga-
zete ve dergi fotografciligi ve savasa ait ¢a-
ligmalar: yapti.

Konstriiktivizm, tiyatroda, sinemada,
kitap kapaklarinda, dizaynda uygulanarak
yararl bir yone dogru gelisti.

Meyerhold’un “biyomekanik”leri
konstriiktivizmin tiyatroya uygulamalarin-
dandur.

Sinema konstriiktivizmi uygulayan sa-
natgilar:

Dziga Vertov (1896-1954) “Film Ka-
merali Adam” (1929) ve S. Eisenstein
(1898-1948) “Potemkin Zirhlis1” (1925).

Resim 50: Tatlin “Ill. Enternasyonal Aniti” Mimaride Konstriiktivizm
~Maket' “912’%2\ K. Melnikov: 1925 Paris Dekoratif Sa-
natglar serglsmde Rus pavyon binasini, Shchoussev: Lenin’in At Mezarrni
(1924-1930) yaptilar. -~

1932 yilinda “toplumcu gergekgilik” Rusya’nin resmi sanati oldu.

1932°de Sovyet Sanatgilar Birligi Bagkani, toplumcu gergekgi ressam Gerasi-
mov (1881-1963) “Lenin Tribiinde” adl
unli yapitini gergeklestirdi. (bkz. R: 51)

Burada Rus sanati konusuna son ver-
meden agiklamak istedigim birkag¢ noktaya
deginmek zorundayim.

Rus resim ve yontu sanatinin 1930-
2000 yillar1 arasindaki ayrintli belgeleri
elimde bulunmamaktadir. Bu nedenle kita-
bimiz eksik sayilmalidir (Dogudaki Rus
edebiyati, Rus muzigi ve balesinin ayrinti-
lar1 kitabimizin konusu disindadir).

Son kez M. Rosenthal ve P. Yudin’in
Materyalist Felsefe Sozliigi kitabi tizerine
degerlendirmelerimi aciklamak isterim.
Modern Bati sanati anlayigini anlatan tim
bolimleri eksik bulmaktayim. Felsefe bo-
luimleri yararli olmakla birlikte, sanatsal EFEs 5
degerlendirmeleri “bardagin yar1 bos” kis- Resim 51: Gerasimov
mindan soz etmektedirler. Bence surasi bir “Lenin Tribiinde” (1932)
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gercektir ki, Bati modernizmi ve postmodernizmi iginde sanat anlayislarini barin-
dirmasina karsin, kapitalist miilkiyet altindaki sanat anlayiglarindan olugsmakta-
dir. Toplumcu gergekgiligin, toplumsal gergekgilikle, elestirel gergekgiligi de igine
alarak tim dretici halklarin ezilmigligine karsi ¢itkmasini 6ngormekteyim.

Idanov’un (1896-1948) yazilar1 ve elestirilerine ait elimde kiigiik bir belge
bulunmaktadir3!. Bu kitabin 23. sayfasinda Idanov’un 1947’de yazdig: bir ma-
kale yer almaktadir. Bu yazinin konusu toplumcu gergekgilik adina iki yazarin
sanatini elestirmektir. Verdigi orneklerden ve yargilardan dolay: Idanov’u hakh
gormekteyim. Ancak asir1 bir tarzda elestirmesini bilimsel agidan dogru bulma-
maktayim. Evet, tim aydml’arm bir goris agisi, dinya gorusi bulunmaktadir,
olumlu diinya gorust ise bence de tiretici halkin egitimidir. Ciinki isgiler ve halk
yasamak igin ¢aligmak, iiretmek ve sonug olarak beslenmek, korunmak ve ¢o-
galmak gereksinimindedir.

O ginlerin kosullar1 (Sovyet Rusya diginda) uzilerek gercegi soylemek gere-
kirse, tekelci kapitalizmce saptanmugtir. Uretici, iiretimine yabanci duruma geti-
rilmigtir. Kazanci ancak 6lmeyecek derecede karnini doyurmaya yetecek oldu-
gundan, kiiltiire felsefeye zaman ayiramaz bir duruma getirilmistir. Rusya’da da
garlhk donemindeki durum ayni idi.

Sovyet Rusya’nin sanat yoneticileri hakh olarak taraf tutan (toplumcu gergek-
glllg1§avunan) bir Sovyet Yazarlari Birligi’ni 1932 yilinda kurarak, tekelci kapi-
tdlistlérin tarafint tutam sanatcilarin gorislerine karsi cikmuslardir.

Uretici halkin bilinglendirilmesi, egitilmesi i¢in ayag: yere basan (1880’lerde
“sanat igin sanat” slogani ile kendini kulelere kapatan anlayi§a karsi) bir sanat
teorisi gelistirmek gerekli idi. Bunun temelini de, biraz 6nceki sayfalarda anlat-
tigimiz Gizere Lenin atmig ve prolet kiltirinin dogru bir uygulamasini gergek-
lestirmigtir.

Ancak Batr’daki toplumcu elestirmenlerin ortaya koyduklar: bir eksikligi de
burada soylemek gerekirse, “sosyalist himanizma”nin amaci en genis insan top-
lulugunun 6zdeksel ve tinsel mutlulugunu saglamak olduguna gore, diyalektik
materyalizmin s6zunu ¢ok az ettigi tinsel 6zelliklerin geligtirilmesine de yer ay-
rilmalidir. Ornegin sanat, felsefe (her yénii ile), psikoloji, sosyoloji, seksoloji...
bilimlerinin verileri yolundan uygulamalara gidilmesi ve toplum kisilerinin tek
boyutlu degil cok boyutlu olmasinin saglanmasi gerekmektedir.

Bu duruma gore toplumu yanlis yonlere gotirmeye ¢alisan her tirli anlayis-
larla savagilmasi “sosyalistlerce” zorunludur. Bu nedenle bilim adamina, siyaset-
cgiye, yoneticilere, sanatgilara biiyuk gorevler diismektedir. Sanat¢i da tiim yete-
neklerini, sezilerini kullanarak, duygusal yollarla halk: bilgilendirmekle gorevli-
dir. Sanat yapiti en az iki kisiyi ilgilendirir; ama sanatg ile tiim diinya topluluk-
larini birlestirmeye yaradigi zaman mesajini gergeklestirmis sayilir. Onun igin
bugiin artik toplumlara gidilirken sanatsal nitelikleri de igeren bir mesaj prog-
ramlarimiz igine koymahyiz. Kuru fikir ve bilimle degil canli, yasam dolu sevgi
ile onlara o6nciilik etmeliyiz.

31 A. A.IDANOV, Cev. F. BERTAY, Edebiyat Miizik ve Felsefe Uzerine, Istanbul, Bora Yaynlar: 14,
1977, s. 23.
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II. BATI’'DA SOYUT SANAT (1909-1939)

Birinci bolimde agikladigimiz gibi Bati’da soyut sanata gidiste, Picasso’dan
sonra Rus sanatgilarinin buyiik etkisi oldugu agik bir gergektir.

Yinelemeye gerek yoktur ki emperyalizmin Bati uluslar1 tizerindeki ekono-
mik, siyasi ve kiltiirel baskilar1 agir1 bir 6l¢iiye vardig: i¢in tim toplum ve sa-
natgilar artik yari soyut anlayistan da ote, igine iyice kapanmaya baglamig ve so-
yut yapitlarla iglerinin trajedisini ya da disavurumunu sergilemislerdir.

Nitekim 1914’te, bu asir1 baskiya jarsi careyi somiirgelerin yeniden bolisiil-
mesinde arayan emperyalist devletler arasindaki ¢atigma ¢6ziimlenmemis, gare-
yi ¢arpigsmada bulmuglardir.

4 yilhk savag sonunda sugsuz milyonlarca kisi 6lmiig ve birkag kat kisi de ya-
ralanmig ve kaybolmustur.

1909 yilina donerek sanatgilarin bu asiriliga kargi nasil yapitlar verdigini go-
relim:

a) On-Soyut Sanat

1909 yilinda Picabia’nin “Rubber” adli yapiti ile ilk soyut tabloyu gergekles-
tirdigini soylemistik. (bkz. R: 34) Soyut sanatin bundan sonraki gelisimi ise, geo-
metrik ve digaVurumcu olmak tizere iki anayol tizerinden olmustur. Soyut geo-
metrik yolun temsilcisi P. Mondrian, soyut disavurumcu yolun temsilcisi ise
Kandinsky’dir. A

b) 1910-1915 Soyut Sanatgilari

1. Kandinsky: 1910°da da bir ayag: Avrupa ulkelerinde (6zellikle Alman-
ya’da) olan Kandinsky ilk soyut digavurumcu tablolarini yapt1 (bkz. R: 32).

o e .

-

Resim 52: Leger “Bigimlerin Karsithg” (1913) Resim 53: Delaunay “Hemzaman Pencereler” (1911)
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Soyut geometrik yolun ilk temsilcileri (1912-1914)

2. Leger: 1913’te soyut kiibizmde (bkz. R:
52) yapug “Bigimlerin Kargithg:” adh yapity;

3. Duchamp: 1912’de soyut “Section
d’Or” (altin oran) akiminda “Bir Ciplagin
Merdivenden Inigi” adli tablosu;

4. S.T. Delaunay: 1911°de soyut “orfizm”
dalinda yaptign “Hemzaman Pencereler”
(bkz. R: 53) adh tablosu;

5. G. Balla: 1913’te soyuj “fiitiirist” anla-
yisla yaptig - “Irridescent Interpenetrations”
adh resmi;

6. Soyut geometrik anlayisin biiyiik temsil-
cisi Hollandal Piet Mondrian’in 1913-14 yil-
lar1 iginde yaptigr “Oval Komposition” adli
yapiti savag oncesinin bagarih 6rnekleridir.

Yontuda ise:

7. C. Brancusi: 1911°de Paris’te bulunan
Romanya asilli yontucu (1876-1957), no-
uveau-né (yeni-dogmusg) akimi (1911) (bkz.
R: 549 temsileisi, biomorfik bigimli soyut yon-
tular aparak, yontuda soyut anlayisi ilk kez
giindeme getirdi. Resim 54: C. Brancusi “Uzayda Kus"”

8. Kupka: 1911-1914 yillar: arasinda orfist (1928)(yontu)
anlayista yaptig tablolar; '

9. “Mavi At” grubuna giren Paul Klee’nin (1879-1940) 1912-1914 yillar
arasinda “Picasso’ya sayg1” (1914) adh tablosu;

10. Vortisistlerden David Bomberg’in (1890-1957), 1912-1913’te yaptig
“Camur Banyosu” adh tablo. :

Savas i¢inde 1915-1918 yillari arasinda soyut sanat

c) 1915-18 Sanatgilari

1) Isvigre-Ziirih’te Hans Arp (1915);

2) ltalya’da, Floransa’da Magnelli (1888-1971) (1915);

3) Hollanda’da Mondrian ile birlikte ¢alisan T. Van Doesburg (1883-1931)
1916-17 yillarinda soyut geometrik anlayista galisiyorlardi.

d) Synchromy (Esrenkgilik) (1912-18)

Amerikan asilli P.H. Bruce, M. Russel ve S. MacDonald-Wright orfizm igin-
de yagsamakla birlikte 1913’te New York’ta agilan ve biiyiik 6l¢iide tinlii kiibist-
lerin katildig1 “Armory Show” sergisine katildilar.

M. Russel ile S. MacDonald-Wright soyut geometrik anlayista ve kismen de
soyut disavurumcu anlayigta yapitlar gergeklestirerek yeni bir yol buldular ve
buna “Synchromy” (Esrenkgilik) adim (bkz. R: 55) taktilar (1912).
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Resim 55: S. MacDonald-Wright “Oriental” (1918)

s

e) De Stijle (Neo-Plastisizm) Akimi (1917-1924)

Piet Mondrian (1872-1944) Theo van Doesburg’la (1883-1931).1917°de
kurduklar1 “De Stijle” dergisi ile birlikte bu akimi ortaya attilar.

Renkler soyutlanarak asal renkler (sari, kirmizi, mavi) ve notr renkler (siyah,
beyaz, gri) kabul edildi. Bigimler soyutlanarak uzay, yatay ve diisey ¢izgilerle
boliindii. Boylece geometrik soyut anlayigin doruguna varildi. (bkz. R: 56)

Resim 56:
P. Mondrian
“Kompozisyon”
(1930)
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Bu akima katilan diger sanatgilar:

Ressam: B. van der Leck (1876-1958), Vilson Huszar (1884-1960). Yontu-
cu: G. Vantongerloo (1886-1965). Mimar: Gerit Rietveld (1888-1964), ].].P.
Oud (...-1963), Van Eesteren’dir (1897-1988).

1925 yilinda Theo van Doesburg, Mondrian’dan ayrilarak, EI Lissitzki ile
birlesti ve “elemantarizm” akimini kurdular.

Hollandali Mondrian 6nceleri art-nouveau tarzinda resimler yapti. (1908)

1909’da Teosofi (tanri sevgisi) Dernegi’ne girdi. Yapitlarina gizemli bir hava
katti. Bu bir i¢e kapanis idi. Bir siire fauve anlayigla agag¢ ve kule resimleri yapti.

1911 yilinda Amsterdam’dan Paris’e gitti. 1912’de kiibist anlayistan biyiik
olcide etkilenerek soyutlamaya gecti.

1913’te ilk soyut tablolarini yapti. 1914°’te Hollanda’ya dondu ve yatay, di-
sey tarzdaki ilk resimlerini yapti (deniz dizisi tablolari). Bu tarzi yasaminin so-
nuna dek geligtirdi.

I. Dinya Savas’mi Hollanda’da gegiren sanatgi 1919°da Paris’e dondi.
1920’de Neo-Plasticism adl kitabini yayinladi. Bu kitap 1925 yilinda Bauhaus
tarafindan yeniden basildi. 1925 yilinda De Stijle grubunu terk etti.

Mondrian sanat anlayiginda bir “degismez”den (sabit=constant) (C) s6z edi-
yordu ki bunun “Tanr1” oldugunu gikarabiliriz. Boylece dénemin yogun bogun-
,tu§1111.dan (1-91»4’1918) kagip igine kapanmig ve Tanrr’ya siginmigti sanatgi.

1926’da Amerika Birlesik Devletleri’nde buyiik bir sergi acti; 1930’da Pa-
ris’te “Cercle et Carre” grubu serginin en onemli iiyelerinden Biri oldu.

II. Diinya Savagr’nin ¢ikmasi ile 1940 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne
giderek resimde soyut geometrik anlayisin en tinlii temsilcisi olarak bu anlayisi
Amerika’ya yaydi ve orada 1944 yilinda oldu.

f) Bauhaus Okulu (1919-1933)

Konstriiktivist anlayis ile Corbusier’in plrist anlayigindan etkilenen mimar
W. Gropius (1883-1969), 1919 yilinda Almanya’da Weimar’da Bauhaus Oku-
lu’nu kurdu.

Bu okul, geometrik soyut anlayis temelinde, mimari, resim ve endistriyel
uriinlerde, esyaya estetik bi¢im vermeye ¢alisiyor ve ti¢ temel kural tizerinde du-
ruyordu: Rationalisme (akilcilik), Fonctionalisme (islevcilik) ve Standardisation
(normlastirma).

Bu grubun tyeleri:

Mimarlar: W. Gropius (okulun bagkani), Mies van der Rohe (1886-1969) ve
M. Breuer (1902-1981).

Resam ve Yontucular: L. Feininger (1871-1956), Marcks (1889-1981) (yon-
tucu), Paul Klee (bkz. R: 57), Schlemmer (1889-1943), Kandinsky (bkz. R: 58),
Moholy-Nagy, J. Itten (1888-1967), Joseph Albers (1888-1976).

Kandinsky Bauhaus anlayisindan etkilenerek 1923’lerde geometrik soyut
tablolar yapti. Nazilerin baskisiyla 1925’te Weimar’dan Dessau’a taginan okul
1932’de Berlin’e tagindi ve 1933 yilinda kapand.
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Resim 37:P. Klee “Senecio” (1922) Resim 58: Kandinsky
S s S e “Hirgin-Uysal Pembe” (1924)

<

g) Soyut Sanat Dernekleri 1930-39

“Cercle et carré” (Daire ve Kare): 1930 yilinda Paris’te kuruldu ve 46 sanat-
¢1 tiyesi vardu.

“Abstraction Creation” (soyutlama yaratma): 1931 yilinda Herbin (1882-
1960) ve V. Gildewart (1899-1962) tarafindan kurulan topluluk 1932-1936 yil-
lar1 arasinda S say: sanat dergisi ve Paris’te, Wagram sokaginda siireli sergiler
diizenledi.

“Realites Nouvelles” (yeni gergekler): 1939 yilinda F. Sides ve Bayan van Do-
esburg tarafindan Paris’te, Galerie Charpentier’de, son soyut sanat sergisi agila-
caktir. Bu kurulug II. Diinya Savasi nedeni ile ancak 1945 yilinda 2. sergisini
acgacak ve bu yildan sonra her yil yeni soyut anlayisin sanatgilarinin yapitlarini
sergileyecektir.
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D- FIGURATIF SANAT (1913-1939)

1. On-Dada (1913-1916)

Bu hareketin bir “6n-Dada” déneminden (1913-1916) baglamak gerekmek-
tedir.

I. Diinya Savasr’nin hemen 6ncesinde tiim Avrupa’daki uluslarin, toplulukla-
rin agirt bir bunalimda bulupdugu sirada soyut sanatgilarin igine kapanmasina
kargin bir bolim sanat¢i kendilerinden once gelen sanat akimlari olan, kibist,
fovist, Bruecke’ci, orfist, disgavurumcu (ekspresyonist), futirist ve altin oran’c
(Section d’Or) anlayiglarin emperyalizm somiiriisiine karsi ¢ikamayip sonugta
etkisiz kaldiklarini soylediler. Hatta onlar1 “savag ¢arkinin bir pargasi olarak”32
sugladilar.

Bu nedenle o6zellikle iki sanat¢i, Marcel Duchamp (1887-1968) ve Picabia
(1879-1953) tim eski akimlara kargi ¢ikarak burjuva toplumun yasamini eleg-
tirmeye ve alaya almaya bagladilar.

Onceleri fiitiirist teknikle yapit veren altin oran iiyesi Marcel Duchamp, bu
yoldan 1913 yilinda ayrilarak ready made (hazir yapim) adini verdigi kiirek, id-
rar'kabi (¢egthel(bkz. R: 59), sise kurutucu, bisiklet tekerlegi gibi sanayi iireti-
mi araglardan yontular yaparak “sanata karsi1” (anti-art) bir tutum takind.

Bu anlayg ileriki donemlerde tutulacak ve bir¢ok sanatgiyiebu anlayisa bag-
layacaktir. 1915°te baglayip 1923’te bitirdigi “Buyitk Cam: 9 Bekar Tarafindan

Resim 59: M. Duchamp “idrar Kabi” (Cesme) (1917) Resim 60: M. Duchamp “Blyuk Cam: 9 Be-

kar Tarafindan Soyulan Gelin” (1915-23)
32 R. LYNTON, a.g.k. s. 126.
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Soyulan Gelin” (bkz. R: 60) adin1 verdigi bag yapitinda sanat¢i burjuva toplu-
munu alaya almaktadir.

Bu yapit bir¢ok sanat anlayigina (6zellikle kavramsal, pop sanati ve fluxus
akimma) onculik etmistir.

1915 yilinda Amerika Birlegik Devletleri’ne giden Duchamp orada Picabia ve
Stieglitz (1864-1946) ile birlikte bu anlayisi Amerika’ya yaydi. 1919°da yaptig
biyikli ve sakalli Mona Lisa tablosu (bkz. R: 61) ile anti-art anlayigini pekistirdi.

Resim 61: M. Duchamp “L.H.0.0.Q." (1919) Resim 62: Piccabia
"Ask Gegit Toreni” (1917)

Picabia ise ¢esitli anlayiglarda (soyut, altin oran) yapitlar gergeklestirdikten
sonra, 1915 yilinda ABD’de Duchamp’in anlayigina katilmig ve 1917°de yaptig
“Ask Gegit Toreni” (bkz. R: 62) adli yapiti ile burjuva akiminin yozlagmasin
kubist bir teknikle elestirmistir.

2. Dada (1916-1923)

1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde “Cabaret Voltaire”de toplanan
birgok sanatg, ressam, sair, felsefeci ve siyasi siginmaci savasa karg1 bagkaldiran
eylemler, sergiler diizenliyorlardi. Ozetle:

Hugo Ball (1886-1927) (Cabaret Valtaire’in sahibi, sair), T. Tzara (1896-
1963) (sair, yazar), Marcel Janco (1895-1984), R. Hiilsenbeck (1892-1974)
(ressam, sair), Hans Arp (1887-1966) (ressam, yontucu) (bkz. R: 63), Arthur Se-
gal (bkz. R: 64) (1885-1944) (ressam), V. I. Lenin (1870-1924) (siginmaci,
Sovyet Devrimi 6nderi), H. Richter (1888-1976).

1917°de Dada uluslararasi iine kavustu ve Ziirih grubu da yavasca dagilirken
diger kesimlerde ve tlkelerde yeni gruplar ortaya ¢ikt.
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(& \ L~ ) il B
Resim 63: H. Arp “Tristan Tzara'nin Resim 64: A. Segal “Savas Karsiti” (1915-6)
Portresi” (1916)

a) Ziirib Grubu (1916-1917)

Bu-grubun ressamlari: Hans Arp (bkz R: 63), M. Janko, H. Richter ve Ber-
lin’den gelem*Atthur Segal (bkz. R: 64) idi. Picabia da Amerika’dan gruba gel-
migti.

b) Koln Dadas: (1919-1921)

Hans Arp 1919 yilinda Kéln’e giderek Max Ernst (1891-1976) ile birlikte
Ko6ln Dada grubunu kurdu. Komiinist gair J. Baargeld onlara katildi. Ernst
1920°de iki sergi acti ve Dadaci ayaklanma en yiiksek diizeye ulagti.

¢) Berlin Solcu Dadas: (1918-1922)

Bu grubun oncisi v B
solcu yazar R. Hiilsen-
beck’ti. Diger 6nemli ar-
kadaglar1i G. Grosz
(1893-1959), R. Haus-
mann (1886-1971), ]J.
Baader (1876-1955), ]J.
Heartfield (bkz. R: 65)
idi. Bu anlayis, savasi ya-
pan emperyalist devletle-
rin yoneticilerine ve on-
larin arkasinda bulunan
silah tiiccarlarina karg
bir baskaldir1 idi. Bu
yuzden toplantilar sik
stk basilarak sanatgilar gozaltina alimyorlardi.

Resim 65: J. Heartfield “On yil Sonra Baba ve Ogullari” (1924)
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1919 Ocak ayinda Berlin’de Spartakist devrimde tutuklanan kominist K. Li-
ebknecht (1871-1919) ve R. Luxemburg (1870-1919) cezaevinde oldurildiiler.33
Grosz, J. Heartfield (1891-1968) ve kardesi Herzefelde yeni Alman Komii-
nist Partisi’ne girerek Berlin Dadasinin sol kanadini olusturdular. Yapitlari ile
Alman burjuvazisini hicvettiler. Bu sanatgilar 1922 yilinda gruptan uzaklastilar.

d) Honover Dadas: (1919-1923)

Kurt Schwitters (1887-1923) aslinda Hans Arp gibi soyut resimler yapiyor-
du ve resimleri politika dist bulunuyordu. Bu yiizden Berlin Dadasina kabul edil-
medi. “Anlamsizlik ya da anlak karsiti bir bigem onun bilingli olarak segtigi bir
yol”34 oldugu i¢in yapitlari Dada anlayigina paralel idi.

e) Paris Dadas: (1918-1923)

Tzara 1919 yilinda Paris’e
geldigi zaman Dadaci sairler
Louis Aragon (1897-1982), A.
Breton (1896-1966) ve Soupault
(1897-1990) tarafindan aym yil
kurulan “Litterature” dergisi
Paris Dadaizminin merkezi olma
amacinda 4di33. Bu- dergi sonra-
lar1 8n’siirréalizmin’ sozciisii ol-
maya baglayacaktir. 1918’de
Lozan’a gelen Picabia Ziirih
grubu ile iliski kurarak, Barcelo-
na’da ¢ikarmaya basladig:
“391” dergisini orada, 1919’da
¢ikardi ve sonra ayni dergiyi Pa-
ris’te yayinladi.

Picabia Litterature dergisine
de resimler yapti. Paris Dadasi-
nin en 6nemli dyeleri sairlerdi. Resim 66: M. Ernst “Fil Célebes” (1921)
Yukaridakilerden ayri olarak:

Paul Elouard (1895-1953), Pierre Reverdy (1889-1960). Paris’e gelen ressam-
lar ise F. Picabia (1919), Marcel Duchamp (1919) ve M. Ernst (1922) (bkz. R:
66) vd.dir.

f) Amerikan Dadas: (1915-1928)

1915 yilinda ilk kez Amerika’ya giden Marcel Duchamp, orada, Stieglitz’in
Foto Secession galerisinde, modern sanati seven bir ortam iginde Stieglitz, Pica-
bia, Man Ray (1880-1976) ile tanisti. Onlara anlayisini kabul ettirdi. “291”

dergisini beraber yayimlayarak, Dada anlayisini Amerikali sanatgilara tamittilar.

33 R. PASSERON. Cev.: S. TANSUG, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1982,
s. 8.

34 N. LYNTON, a.g.k., s. 143

35 R. PASSERON, a.g.k., S. 8.



MODERNiZM 1884-1960

M. Schamberg (1881-1918) ve Ch. Demuth’i (1883-1935) bu akima kattilar.
Marcel Duchamp Amerika’ya yerlesti; ama gesitli etkinliklerini yansitmak igin
cok kez Paris’e gitti.

g) Rus Dadas: (1910-17)

1910 yilindan sonra Rusya’da Dadacilarin eylemine benzer futiirizm olay:
yasanmustl. Matyusin adli besteci ve yazar Yargi¢ I¢in Bir Tuzak adl bir anto-
lojiyi 1910 yilinda, David Burliuk (1882-1967) Fiitiirist Antoloj’yi 1912 yilin-
da yayinlayarak “genel begeniye bir samar”36 indirmek istediler. Futuirist Rus
sanatgilar1 Sovyet Devrimi’'me (1917) kadar Rusya’da gesitli eylemler diizenledi-
ler. Devrimden sonra bu anlayig yararh bir sanat dahi anlayigina donusti.

Dada akimi yavas yavag sonerek 6n-siirrealizm dénemine gegildi.

3. Siirrealizm/Gergekiistiiciiliik (1924-1939)

Suirrealizm akimi 1924°te baglamaktadir. Ancak 1919-1923 yillar1 arasinda
bir 6n-strrealizm dénemi yasanmustir ki bu donem Dada akiminin geliserek stir-
realizme ulagmasi igin gerekli olmustur.

a) On-Siirrealizm (1919-1923)

Bu dénemin baglica temsilcileri yukarida s6ziinii ettigimiz sanatgilardir. Ede-
biyatca A*Breton, Louis Aragon, Soupault, Paul Elouard. Resimde Duchamp,
: : Picabia, M. Ernst, Hans Arp ve
Man Ray gibt sanatglar idi.
Bunlarin hepsi sonradan siirr€a-
lizm iginde yapitlarimi verdiler.
“Litterature”, “Cannibale”
“391” gibi dergileri bu donemde
hazirladilar.

1921°de Breton’un Soupault
ile yaymnlandigi “Champs Mag-
netiques” adli yapit, ilk ruhsal
otomatizm denemesi olup, hem
Dada hem de siirrealist anlayig
ogelerini tastyordu.

1920-1923 Crevel (1900-
1935) ve Desnos’un (1900-1945)
“Uyku Dénemi” ya da “Riiya’da
Is Gorme Cag1” denilen hipnotik
uyku toplantilari bu dénemin de-
nemelerinden sayilir. Bu yontem
sonradan terk edilmigtir.

Resim 67: M. Ernst “Bulbul Tarafindan
Tehdit Edilen iki Cocuk” (1924)

36 N. LYNTON, a.g.k., s. 136.
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b) Siirrealizm 1924-1939

Bu anlayigin kokeni S. Freud’un (1856-
1939) ortaya koydugu bilingalt1 verileri
tasvirine dayanir.

1924 yilinda sair A. Breton’un 6nciili-
gunde ilk surrealist dergi “La Revolution
Surrealiste” (gergekiistiicii devrim) ¢ikaril-
mug ve ilk sayida Breton tarafindan yapilan
Gercgekiistiicii Manifesto yayinlanmugtir. 1L

I Diinya Savasi’na dek iki dnemli dsnemden
gecen akim, bu yillarin en bagat anlayis
olarak diger anlayiglarin Oniine ge¢mis ve
15 yil Avrupa resmine egemen olmustur.

II. Diinya Savag ile yavas yavas zirve-
den inen siirrealizm, soyut siirrealizme do-
nugmis; ¢esitli evrelerden gegerek 1968
genglik hareketlerinden sonra sonmustiir.

¢) Birinci Kugak Siirrealistler

Resim 68: Miro “Kisiler ve Glines 1924-1932
- Oniinde Kopek” (1949) : Max Ernst kolaj, frotaj, kabartma ve
damlatma teknigini (bkz. R: 67) yaratti ve
bu teknikle otomatizm nitelikli yapitlar verdi. —

J. Miro 1921°de otomatizm spontane (kendiliginden) ruhsal otomatizmayi
denedi.

1923’ten sonra yagsami boyunca “diizlem resmi”ni denedi. Sert ¢izgi kullan-
di. Cocuksu bir siirrealizmi benimsedi. (bkz. R: 68)

A. Masson (1896-1987) 1927’de kum resmini icat etti. Otomatizm deneme-
leri yapti, 1939’dan sonra
soyut surrealizme yoneldi
(bkz. R: 69).

Picasso 1924 yilindan
baglayarak siirrealizme geg-
ti ve en yakin 6zgiin yapit-
larimi 1929-1937 yillarinda
verdi.

Picasso’nun Yasami

Picasso’nun sanatg kigi-
ligi ile 6zel yasamini bura-
da genisge bir parantez aga-
rak agiklamak isterim: _

Daha ilk resimlerini babasinin 6gretmenliginde 10 yasinda yapmaya basla-
yan Picasso, gesitli okullarda resim yapmayi 6grendi. 1894°te ayak yontusu etii-
tu, 1895°te aile portreleri yaparak 1900 yilina dek kendini gelistirdi.

Resim 69: Masson “Balik Yiyen Cocuk” (1928)
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Juventut dergisinde, 1900°de ilk resimleri yayinlandi. 1901’de Arte Joven der-
gisinin sanat yoneticisi ve ressami oldu. Bu dergi, 6n bolimlerde anlattigimiz art-
nouveau akimina kosut olarak yeni geng kusak anlayisinda yayin yapiyordu. Ay-
mi yil Barcelona, Salon Parrés’de sergi agan sanatgi, mayis ay1 sonunda Paris’e ilk
kez giderek, haziran ayinda Ambroise Vollard tarafindan resimleri sergilendi.

1903’te Barcelona’ya dondi. 1904 yilinda tekrar Paris’e giderek Bateau-La-
voir’a yerlesti ve orada 1909 yilina dek yasadi. 1905’te Guillaume Apollinaire,
1906°da ise Matisse ile tanisti.

1900 yili bagindaki ilk art-nouveau anlayisindan sonra “Mavi Dénem” ya-
pitlar1 1902-1904 yillari arasinda aci bir gergekgilik ile birlikte gerceklesti.

1904-1906 yillar1 arasmdla “Pembe Donem” resimlerinde sirk yasamindan
goruntiilerle duygusal bir anlayisa yoneldi.

1906-1907 yillar1 ise Cézanne’in etkisi ile kiibbizm akiminin ilk ¢aligmalari ile
gecti. 1906’°da Braque ile birlikte ¢calisarak bu anlayigin hazirhigina baglad.

1906-1908 yillar1 arasinda Paris’te moda olan Afrikali zencilerin maske ve
yontulari ressamlarca satin aliniyordu. Matisse, Picasso ve diger ressamlar bu
maskelerin etkisinde kalarak tuvallerinde bu 6geleri kullandilar.

1907-1914 yillari arasindaki ¢aligmalarini daha 6nce anlatmigtik. 1914-1918
yillarindaki I. Diinya Savasi sirasinda Paris’te kalarak kibizmi geligtiren sanatgi,
1917°de Rus balesi temsilcisi S. Diaghilev i¢in miizigi Satie tarafindan yapilan “Pa-
rade” adli sahne yapitina kostiim ve dekorlar ¢izdi.

71918’ deaynirbalede caligan Olga Koklova adli balerinle evlendi. 1921°de og-
lu Paul dogdu. ‘

1918-1924 yillar: arasinda cesitli balelere resim ve dekortatcizdi.

[. Diinya Savasi sonunda gorece barig havasi etkisi ile 1919-1924 yillar1 ara-
sinda neo-klasisizm anlayisinda figuratif resimler gergeklestirdi.

1925 yilinda ise sanatinda yeni bir gelisme oldu. Siirrealist anlayiga katilarak
1937 sonuna dek bu anlayisa ait bir¢ok resim ¢izdi.

1936°da Ispanya’da baslayan ve fasist Franco’nun zaferi ile sonuglanan ig sa-
vasa karg ¢ikti. 1937°de siirrealist anlayigta olan bagyapiti Guernica ile bu pro-
testosunu 6lumsiizlestirdi (bkz. R: 70).

Ancak, sekreteri ve yakin dostu olan Kahnweiler onun 1930’larda apolitik
(politika dig1) bir kisi oldugunu soyler ve ¢ok zaman 6nce de bir kralc1 oldugu-
nu anlatir. 1935 yilinda Rus yazari Zervos kitabinda37 onun igin, “burjuva sa-
natinin son donem gosterilerini meydana ¢ikariyordu” demektedir.

1935 yilinda Olga’dan ayrilan Picasso, bir sinir krizi gegirerek bir siire resim
yapmaktan uzaklasti ise de 1936°da resme geri dondii. Bu arada birlikte yasadi-
g1 Marie Therese Walter’den Maya adh bir kizi oldu (1935).

Guernica tablosu 1937 uluslararasi Paris sergisinde Ispanyol pavyonunda
sergilendi (bkz. R: 70).

1936 yilinda ise, hayatina girmis olan Dora Maar basta olmak tizere diger
kadinlarla ilgili resimler yapti.

II. Diinya Savag1 baginda Antil adalarinda olan Picasso, bir yil sonra Paris’e

37 A. FERMIGIER, Picasso, Paris: Librairie General Francaise, 1979, s. 252’den alint1.
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Resim 70: P. Picasso “Guernica” (1937)

dondi ve isgal boyunca orada kaldi. Resimlerinde o yillarin trajik gerilimini
yansitiyordu: “Kus yiyen Kedi” (1939)

Picasso sonunda 1944 yilinda Fransiz Komiinist Partisi’ne girdi. Fransiz Ko-
miinist Partisi Lenin tarz1 degil “Euro-communisme” anlayisinda evrimci bir
parti idi.

1946 y\linda baska.bir Fransiz kadini Francoise Gilot ile yagamaya baglads;
iki cocugu oldu (Claude ve Paloma), 1953’te Gilot’tan ayrildi. Gilot, Picasso
hakkinda bir kitap yaymnlayarak onun aksiliklerini, gecimsizliklerini, ¢efiskileri-
ni sergiledi.

Picasso 1958’de 77 yaginda iken geng Jacqueline Roque ile evlendi ve yasa-
minin sonuna dek onunla birlikte kaldi.

Yasamu tiirlii savagimlarla gegen ve basariya ulasan unli bir sanatgi oldu. O,
tiniinii paraya geviren zengin bir burjuva idi sonugta. Hir¢indi, magrurdu, celis-
kili idi. Ama resim tarihine sayisiz basarili yapitlar da birakti. Yasami boyunca
12.000’den fazla yaghboya, pastel, guaj, desen, yontu ve seramik tiriinler yapan
Picasso, 1950’den sonraki donemde de durmadan ¢aligmus, yapitlar gergeklestir-
mis ise de, biiyiitk anlayiglara yeniden yol agacak resimler yaptii soylenemez.
Buraya son bir saptamay gegirerek parantezimizi kapatiyoruz. “Picasso’nun son
tablolarinda, sanki yagamak i¢in sanat yapmaya devam etmek ihtiyacindaymg
gibi bir telas hissedilir.38”

Bu donemin diger sanatgilari 6zetle:

R. Magritte (1898-1967) (bkz. R: 71), Picabia, Y. Tanguy (1900-1955), S.
Dali (1904-1989) (bkz. R: 72), Giacometti (1901-1966), A. Calder’dir (1898-
1976).

1929 yili sonunda Breton surrealist anlayista yeni fikirler ileri siirerek yeni
bir dergi (“Devrim Hizmetinde Surrealizm”) ¢ikard; ikinci siirrealist manifesto-
yu bu derginin ilk sayisinda yayinlandi (Temmuz 1930). Bununla birlikte bir¢ok
degerli sanatgiy1 da gruptan digladi.

Surrealistlerin bu donemdeki siyasi yapis1 komunistlerle igbirligi tarzinda idi.

38 M. McCully, “Picasso Istanbul’da”, Picasso Sergisi Brosiirii, Istanbul, Sabanci Miizesi, 2005, s. 16.
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Resim 71: R. Magritte Resim 72:S. Dali “Ates Almig Zurafa” (1935)

“10 Numarali Minotaure Dergisi Kapagi” (1937)

1930«baslarinda Breton Trogki’yi, Louis Aragon ise Stalin’i destekliyordu. Buna
Karsin“Dali is€ Franko ve Nazi’leri destekliyordu. Komiinist Parti’ye iiye olan
tim sanatgilar 1933 yilinda Komiinist Parti’den atildilar. Dali de 1936 yilinda
stirrealist gruptan atildi. oy

Paul Klee, 1921°de mizahgi bir bigime girdi. Fantastik 6gelere yer verdi ya-
pitlarinda. 1937’lerde son bicemi olan “resim yazilari siirrealist degilse de 0” 20.
yizyilin en sasirtici resim gairlerinden biri idi.3? (bkz. R: 73

B e

Resim 73:P.Klee “Yem” (1938) Resim 74: M. Ray “Ingres‘in Kemani” (1924

39 R. Passcron, a.g.k., s. 185.
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Amerikali fotograf sanatgisi (bkz. R: 74) olan ve siirrealist akima katilan
Man Ray (1890-1976), fotograf sanatinda 6zellikle rayogram teknigini bulgula-
diktan sonra 1925’te siirrealistlerin a¢tig ilk sergiye katilmigtir. 1925°te agilan
1. Siirrealist Sergi’ye katilan sanatgilar: M. Ernst, J. Miro, A. Masson, Picasso,
P. Klee, Man Ray, Chirico, yontucu Hans Arp vd.

ilk Kusak Siirrealist
Yontucular

A. Giacometti (1901-
1966) 1929-1935 yillan
arasinda  sirrealistlerle
birlesti. 1932°de yaptig
“Sabahin Dordiinde Sa-
ray” adli yontusu (bkz. R:
75) oneirizm anlayiginda
son derece basarihidir.
1935’ten sonra surrealist
anlayigtan uzaklasarak II.
Diinya Savagi i¢inde varo-

luscu anlayigta agliktan
Resim 75: A. Giacometti “Sabahin Dordiinde Saray” (1932) kurumu§ insai. ;Zontularl

gerceklestirdi.
H. Moore (1898-1986) 1928 yilindan beri siirrealist yontular yapti. 1929°da
yaptg “Yatan Sekil” yontusu Meksika yontu geleneginin etkisinde bir siirrea-
list yontudur (bkz. R: 76).

1936°da Ingiliz siir-
realist grubunun kuru-
cu luyesi oldu.

20. yuzyilin yontu
sanatinda ¢ok .6nemli
bir yeri olan H. Moore
hem siirrealist hem so-
yut biyomorfik bigimli
yontular gerceklegtir-
mistir (bkz. R: 77, 78).

1963’te “Order of
Merit” nisanini kaza-
nan H. Moore, 1951 ve
1968’de Londra Tate
Galerisi’'nde buyuk
“toplu sergi”ler agti.

Hans Arp, Dada anlayigsinda soyut kabartma yontulariyla fantastik yapitlar
verdi. 1935’lerde ise biyomorfik yapida yontular gergeklestirdi (bkz. R: 79).

A. Calder ileride kinetik sanatta da kargilasacagimiz bir sanat¢i olarak ilk

Resim 76: H. Moore “Yatan Sekil” (1929)
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Resim 78: H. Moore “Uzanan Figtir” (1938)

‘Resim 77: H. Moore “Aile Grubu” (1948-9)

Resim 79: H. Arp “Torso” (1931) " Resim 80: A. Calder “Istakoz Sepeti ve
Balik Kuyrugu” (1939)

yontularina 1932’de “mobil” adini verdi. Igerik olarak fantastik ve siirrealist bir
anlayista idiler. Hafif bir riizgarla tavana asilmig bu yontular, titreyerek sallanir
ve izleyiciye denizde yiizen bir baligi animsatir (bkz. R: 80).

d) Ikinci Kugak Siirrealistler 1932-1939

Brauner (1903-1966) 1946’da resimlerinde balmumu kullanarak, Domingu-
ez (1906-1957) dekalkomani teknigini 1936’da bulgulayarak, H. Bellmer
(1902-1975) 1933’te bebek objeler (bkz. R: 82) yaparak, M. Oppenheim (1913-
1985) (bkz. R: 81) 1936’da fantastik objeler yaparak, Delvaux (1897-1944),
Matta (1911) resimlerinde balgik kullanarak yapitlarini irettiler.



80 BAT!I SANATINDA MODERNtZM VE POSTMODERNIiZM

Resim 81: M. Oppenheim “Kiirkle Kaph Fincan ve Resim 82: H. Bellmer “Bebek” (1934)
Tabag’” (1936)

II. Diinya Savasi’nda Nazi tehlikesinden Amerika’ya gogen siirrealistler, ora-
da soyut siirrealizmin onciiligiina yapti.

Resim 83: G. Grosz “Gizellik, Sizi Odullendirmek Resim 84: K. Kolwitz “Ekmek” (1924)
istiyorum” (1922-3)
4. Yeni-Nesnellik/

New-Objectivity (1920-1930)

1925°te Mannheim’daki bir sergi-
den adini alan bu anlayigin sanatgila-
r1, nesnel goruniiste resimler yapiyor
ve belli bir gergekgiligi savunuyorlar-
di. Bu grubun toplumsal hiciv yoniinii
temsil eden iki sanatgisi, Grosz (bkz.
R: 83) ve O. Dix (bkz R: 85) (1891-
1969) idi. Bunlara Verist (dogrucular)

Resim 85: O. Dix " p 3 .
"Yarali/1916 Savas dosyasindan no. 6" (1924)  deniyordu. Diger gergekgi sanatgilar ise
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farkl anlayislarda resim yapiyorlardi. Ozetle: K. Kolwitz (1867-1945) (bkz. R: 84),
G. Schrimpf (1889-1938), C. Grossberg (1894-1940) ve Bauhaus Okulu’ndan ge-
len O. Schlemmer (1888-1943) (gizemsel bir nesnellik arayigi).

5. Gergek¢i Doga Resmi (1916-1939)

Morandi (1890-1964) ve Derain (1880- 1954) 1916 yllmdan sonra gergekgl
doga resimleri gergeklestirdiler. :

6. Toplumsal Gergekgilik
(1922-1939) s

1922’den sonra Leger ve Gromaire ¢
(1892-1971) toplumsal yasama ait ger- g
cekleri tablolarina yansittilar (6zellikle g
iscileri) (bkz. R: 86).

7. Meksika Resmi (1922-1939)

Meksika’nin sosyalist devrimini bii- &
yik duvar resimleriyle 6lumsizlestiren
sanatgilar, Meksika ronesansini gergek-
legtlrdller D..Rivera (1886-1957) (bkz.
R: 87-88), J: > Orozco (1883-1949) (bkz.
R: 89) ve Squelros (1896-1974) bu anla- g
yisin devrimci sanatgilari idi. Resim86: M. Gromaire “Gezici isci” (1925)

Kitabin giris kisminda belirttigimiz gi- '
bi, yalnizca sanat tarihi yazmak yerine 6nem verdigimiz tarihi ve siyasi olaylara da-
ha genis yer vererek, o giinlerin atmosferini giicimuz yettigi kadar belgelere daya-
narak agiklamaktir.

Resim 87: Rivera
“Devrim isgileri” du-
var resminden ayrinti
(1929)
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Resim 88: Rivera Resim 89: J. Orozco “Zapatistalar” (1931)
“Kirsal Lider Zapata” (1931)

Yine konumuza donersek, 1919-1939 yillar1 arasinda Bati diinyasindaki sa-
nat hareketlerini incelemeye baglayalim.

8. Iki Diinlya SavagiAras (1919-1939)

Avrupa sanatinda iki diinya savagi arasinda gegerli olan gorisler, 1924-1939
yillar1 arasinda basat anlayis olarak siirrealizm, onu izleyen ve ikinci Straya di-
sen soyut sanat anlayigidir. 1919 yilinda baglayan ve II. Diinya Savasi’na dek sii-
ren bir bagka anlayis: neo-klasisizm akimi ise resim, mimari ve muzikte kendini
gostermistir. Picasso’nun 1919-1923 yillari arasi resimleri, Stravinski’nin (1882-
1971) 1920-1950 yillar1 arasi diizenledigi muzik yapitlari, Almanya’da Nazile-
rin etkisinde yapit veren mimar Albert Speer (1905-1981) ve Ingiltere’de bu dé-
nemde yapilan mimarlik yapitlari neo-klasik anlayigtaki yapitlardir.

1919-1929 d6neminde gorece bir barig donemi yasanmaktaydi Avrupa’da.

Ancak ABD’de ortaya ¢ikan, kapitalizm kanunlarina uygun 1929 ekonomik
bunalim: biitiin Avrupa’ya yayilmus, siyasi gerilim 1939’a dek geliserek zirveye
¢ikmigtir. Almanya I. Diinya Savagr’ndaki gibi somiirgelerini geri almak ya da
yeni somiirgeler elde etmek tizere harekete ge¢mis, 1933’te Hitler yalanci bir ad-
la “Nasyonal Sosyalist” Partisi’ni iktidara getirmigtir.

Italya’da Mussolini’nin “Kara Pantolonlu Fasist”leri iktidara gelince, Batih
emperyalistlere bagkaldir1 baglamistir. Ispanya’da arkasina Almanya’y:r alan
Franko da ig savas ile iktidara gelmigti.

Daha 1934’lerde Hitler kendi anlayisina uymayan kitaplari toplatip meydanlar-
da yaktirmig ve 1937°de Dejenere Sanat kitabu ile en unlii sanatgilarin yapitlarimi
yasaklamigti. “Ari irkin dstunlagi ve safligi”ni ilan ederek Yahudi diismanhigini
baglatmug, toplama kamplarinda yiizbinlerce Yahudi’yi firinlarda yakmuglardir.

Yalanci bir demokrasi savunucusu kesilen emperyalist Ingilizler ve Fransizlar
Hitler’in manevrasi karsisinda caresiz kalarak 1939 baginda Almanya-Italya it-
tifakina karsi savag ilan etmiglerdir. Rusya’daki toplumcu gergekgilik akimi da
bu donemde zirveye ¢ikmaya baglamigtir.
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E- YENi SOYUT ANLAYISLAR (1940-1960)

II. Diinya Savasr’nin ¢ikmasiyla Avrupa’da ve 6zellikle Almanlarin Fransa’y:
isgali ile buytuk bunalimlar ortaya ¢ikmig ve bundan etkilenen sanatgilar da ya
tulkelerini terk ederek Amerika’ya siginmiglar ya da kalarak kendi iglerine ka-
panmuglar ve tekrar soyut yapitlar vermeye baglamiglardir.

Resim 91: A. Manessier “Tutku” (1955)

Resim 90: J. Bazaine “Cocuk ve Gece" (1949)

1. Avrupa’da Lirik Soyut Sanat

Bu anlayiglari ve sanatgilari 6zetle-
yerek verelim:

a) Fransiz Lirik Soyut Resmi
(Paris Ekolii)

Ilk kez 1941 yilinda, Bazaine
(1904-2001) (bkz. R: 90) oncilugin-
de, Paris’te “Fransiz Geleneginde 20
Ressam”40 adli sergi ile soyut anlayig-
ta arayiglarini ortaya koyan Fransiz
sanatgilar1 Ozetle: Bazaine Manessier
(1911-1993) (bkz. R: 91), Eduard Pig-
non (1905-1993), Jean Le Moal
(1909-2007), Gischia (1903-1991) bu

sergiye katildilar.

Bu anlayis soyut disavurumcu an-
layisin yeniden yansimasi idi. Eg an-
lamh olarak bu anlayig
igin: art-informel (bigim-
disi sanat), gestural ab-
sraction (jestli soyutla-
ma) terimleri kullanil-
maktadir.

Paris ekoliiniin tnli
diger sanatgilar:: J. Faut-
rier (1896-1964) (1942
Rehine’ler dizisi (bkz. R:
92)). H. Hartung (1904-
1989) (ilk soyut lekeci
yapitlari: 1922) (bkz. R:
93), R. Bissiere (1886-
1964) (bkz. R: 94),

40 N. Ponente, Peinture Moderne: Tendances Contemporaines, Paris, Editions d’Art Albert Skira, 1960, s. 33.
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Resim 93: H. Hartung “T 1956-22" (1956)

>

Resim 94: R. Bissiere
“Resim” (1956)

Gerard Schneider (1896) (lekeci), Wols (1913-1951) lekeci, sezgici, varolus-
cu (bkz R: 95), N. Staél (1914-1955) (sezgici yapitlar: 1940-45) (bkz. R: 96), G.
Mathieu (1921-...) (jestural ve lekeci: 1947) (bkz. R: 97), Soulages (1919-...)

(jestural ve lekeci: 1946), (bkz. R: 98), Michaux (1899-1984) (tam lekeci: 1958)
(bkz. R: 99).
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Resim 95: Wols ‘“Turkuaz"” (1947) Resim 96: N. de Staél “Deniz Kenarindaki Figtir” (1952)

Resim 97: G. Mathieu “Capetienne’ler Her Yerde” (1954)

b) Alman Lirik Soyut Resmi

1934’ten beri buyulu bigimler ve kum resmi ile ugrasan Baumeister (1889-
1955), Alman soyut resminin en basarili sanatgisidir (bkz. R: 100).

Fritz Winter (1905-1976) (1950°’den beri lirik soyut) (bkz. R: 101), Wilhelm
Nay (1902-1968), Schultze (1915), Theodor Werner (1886).
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esim 98: P. Soulages Resim 99: Michaux “Cini Murekkebi” (1959)
“Resim 21. 6. 53" (1953)

Resim 100: Baumeister “Safer” (1953)

¢) Italyan Lirik Soyutlan
Ozetle: Birolli (1905-1959) (Paris ekoliinden) (bkz. R: 102), Corpora (1909-
2004), Ennio Morlotti (1910-1992), E. Vedova (1919-2006) (bkz. R: 103), F.

Pirandello (1899-1975), P. Dorazio (1927-2005), Basadella Afro (1912-1976)
(bkz. R: 104), Santomaso (1907-1990) (bkz. R: 105).

d) Ingiliz Lirik Soyutlan
1955’lerde St. Ives grubu4! sanatgilari: T. Frost (1915-2003) (bkz. R: 106),

P. Lanyon (1918-1964), (bkz. R: 107) B. Wynter (1915-1972) (bkz. R: 108),
Hitchens (1893).

41 T. Measham, The Moderns 1945-1975, Ingiltere, Phaiden Yaymevi, 1976, s. 25, 31, 32.
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Resim 102: Birolli Resim 103: E. Vedova “Kargasa” (1958)

“Cinque Terre’de Gece Yangini” (1955)

Resim 104: Afro “Yol Kavsadi” (1959)

Yontuda St. Ives grubunun basgkanh-
gim yapan H. Moore (1898-1986) (bkz.
R: 109) (onceleri: figiratif-siirrealist,
1936’dan sonra soyut sanatla siirrea-
lizm bilesiminden gii¢ alan yontular) ve
B. Hepworth (1903-1975) (bkz. R: 110)
(soyut geometrik).

e) Ispanya Lirik Soyut Resmi

1953’ten baslayarak 6zgiin yapitlar
veren sanatgilar: A. Saura (1930) (bkz.
R: 111), L. Feito (1929), Tharrats
(1918), Canogar (1934).

Resim 105: G. Santomaso”Endulus Sarkisi” (1960)
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Resim 106: T. Frost
"Yorkshire'da 1956 Kist” (1956)
B e \3‘\'2%*??"

Resim 108: B. Wynter “Hiiziinli Nehir Teknesi” (1956)

f) CoBrA _Grubu
(1948-1951)
Kopenhag, Briiksel
ve Amsterdam kentleri-
nin bag harflerinden ku-
rulan grup, bu kentlerin
sanatg¢ilarinin soyut di-
savurumculugunu yan-
sitiyor; Nordik efsaneyi
sert, asir1 renklerle so-
yut anlayisi yapitlarin-
da birlegtiriyorlard.
Karel Appel (1921-
2006) (Hollanda) (bkz.
R: 112), Corneille (1922)
(Belgika) (bkz. R: 113) ve

A. Jorn (1914-1973) (Danimarka) (bkz. R: 114), Pierre Alechinsky (1927), K.O.

Gotz (1914), Hundertwasser (1928-2000) bu grupta idi.



Resim 111: A. Saura “Ingegerd” (1958)
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Resim 110: B. Hepworth
“i¢i Beyaz Oyuk Bigim” (1965)

g) Art-brut veya Materyalizm
(kaba sanat maddecilik)
(1946 ve 1953)

Paris okulunun, Wols’tan sonra
gelen ikinci buiyiik kisisi (II. Diinya
Savagi sonrasi) J. Dubuffet (1901-
1985) (bkz. R: 115), ¢ocuklarin du-
var resimleri ve akil hastalarinin re-
simleri ile ilgilenerek, 1945 yilinda
topladigi resimlere art-brut adim

" verdi. 1948°de Art-Brut Dernegi’ni

kurdu. 1947-1949’da sahraya giden
sanat¢l yeni macunlarla toprak ve
kumu kargtirarak tablolarini mey-
dana getirdi. Temelde kabartili tek-
nik ve psikotik konular: bir mizah
anlayisiyla birlegtirerek tablolarini
olugturan sanatgiya 1950’lerden
sonra, kabartili ve girintili tablolar

yapan sanatgilar materyalizm anlayisinda soyut tablolarla katildi.

Italyan ressam ve Doktor A. Burri (1915) (bkz. R: 116) savas acilarini ve ya-
ralarini yansitan, kirmizi fon tizerine yanmig guval yapigtirarak tablolarini ger-
ceklestirdi. Diger Italyan ressam L. Fontana (1899-1964) (bkz. R: 117) tablola-
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rim1 yirtarak, aralarina pirlanta tag yerlestirerek, mono krom (kirmizi-mavi)
tablolariyla uzay etkisini (veya yildizli geceyi) veren tablolar yapti. Ispanyol res-
sami A. Tapies (1923) (bkz. R: 118) ise tablolarini kaziyarak onlara daha mad-
di anlamlar vermeye ¢alsti.

Resim 113: Corneille
“izlanda’nin Hayal Kirtkhigi” (1965)
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Resim 115: J. Dubuffet Resim 116: A. Burri “Asker Cantasi No. 5” (1953)
“Hesaplarin Sakal” (1959)

Resim 117: L. Fontana “Kesilmis Tela” (1960) Resim 118: A. Tapies “Genis Resim” (1958)

2. Amerika’da Yeni-Soyut Digsavurumculuk (1940-1960)

Avrupa soyut digavurumcu resmi gibi Amerika soyut digavurumcu resmi de
ayni etkilere boyun egerek gelismesini suirdiirmiigtiir. Savagin acimasiz siddetine
karsi i¢ine kapanan sanatgi, protestosunu gestural hareketlerle yansitarak tablo-
sunu gergeklestirmigtir. Savas nedeni ile Avrupa’dan kagan siirrealist sanatgila-
rin etkisinde kalarak soyut otomatizmi 1941-42 yillarinda denemislerdir. Felse-
fi temel olarak, S. Freud ve Jung’un (1875-1961) bilingdis1 ve “arketip”inden,
ayrica varoluscu filozof Sartre’in (1905-1980) 6zgiirlik anlayigindan etkilenen
sanatgilar, teknik bakimdan Cin kaligrafisinden ve ruhsal agidan Zen dininden
etkilenerek gesitli bolimlerde gosterecegimiz yapitlarini gergeklestirmistir.
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a) Soyut Siirrealizm 1935-1960

II. Diinya Savas’ndan 6nce Avrupa siirrealizminden etkilenen ve Amerika’ya
gog¢ eden usta siirrealistlerin 6nculigiinde otomotist ¢aligmalar yapan Amerika-
lilardan soyut brutalist anlayisla surekli olarak ¢alisan sanatgilar ozetle: A.
Gorky (1904-1948) (bkz. R: 119), William Baziotes (1912-1963) (bkz. R: 120),
R. Motherwell (1915) ve A. Gottieb (1903-1974) (1950 yilina kadar).

Resim 120: W. Baziotes “Congo” (1954)

Resim 121: J. Pollock “Bir” (1950)
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b) Action-Painting/Eylem-Resim
(ya da All-Over Field/Alanin Her Yan) (1935-1960)

Avrupa’nin gestural tarzina kosut, tabloyu kenarlardan tagsacakmig gibi bo-
yayan sanatgilar ozetle: J. Pollock (1912-1956) (bkz. R: 122), M. Ernst’in bul-
gulayarak Amerika’da yaydigi ve 1944’te J. Hofmann’in (1880-1966) kulland:-
g1 “Damlatma” teknigini 1946 yilindan baslayarak 1954 yilina kadar siirekli
olarak kullandi. M. Tobey (1890-1976) (bkz. R: 123) 1935’te Cin resminden et-
kilenen “Beyaz Yaz1” tarzinda tablolar uretti ve Zen dininden etkilendi.

x

» s Lol

52)

3~

Resim 122: M. Tobey Resim 123: W. de Kooning “Kadin |” ayrinti (1950-
“August’in Kenan"” (1953)

W. de Kooning (1904-1993) (bkz. R:
123) 1944’te ilk gesturel tablolar, 1950°de
yar1 soyut canavar kadin dizisi, 1960’da bu
diziyi ozetledi ve agir1 gestural tarzda yapit-
lar yapti.

H. Hofmann (1880-1966) (bkz. R: 124):
1932’de Almanya’dan Amerika’ya giden ve
1939 yilina dek figiiratif digavurumcu tarzda
galigan sanatgi, 1936-1941 arasi yari1 soyut
yapitlar gergeklestirdi. 1942’de otomatizmi
denedi. 1944’te damlatma teknigini kulland..
1946°da “gek ve it” teknigi ile tablolar yapti.
1950°’de disavurumcu soyut ve 1960’dan
sonra soyut geometrik ve soyut digavurumcu
tarzin bilesiminde yapitlar gerceklegtirdi.

Resim 124: H. Hofmann
“Mavili Fantazi” (1954)
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Resim 125: F. Kline “ilkin” (1959)

F. Kline (1910-1962) (bkz. R: 125) 1940’larin sonunda Dogu kaligrafisi et-
kisinde fagsist tablolar yapti.

B. Tomlin de (1899-1953) (bkz. R: 126) Tobey gibi, geometrik, beyaz yazi-
larin benzeri “mikro yaz1” ile yapilan tablolar gergeklegtirdi.

Resim 127: M. Rothko Resim 128: C. Still “Resim 1948-D" (1948)
“Kirmizi Beyaz ve Kahverengi” (1957)

c) All-Over Colour Field/Her Yani Renkli Alan (1947-1960)

Tum tabloyu biiyuk oranda tek renk veya iki renkle diizenleyen renkgi sanatgi-
lar, 6zetle: M. Rothko (1903-1970) (bkz. R: 127) 1947°den sonra tabloyu iki veya
li¢ yatay renk veya iki renk seridi ile doldurarak digavurumcu soyut anlayisa gecti.

C. Still (1904-1980) (bkz. R: 128): 1948’den sonra alev gibi dikey ve garpici
renklerle tablolarini boydan boya boyayan disavurumcu soyut anlayisa gegti.
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B. Newman (1905-1970) (bkz. R: 129): 1948°den sonra diisey ¢izgilerle iler-
de minimalist anlayigin Onciiligiinti yapan yapatlar ¢izdi.

A. Reinhardt (1913-1967) (bkz. R: 130): 1950°den baglayarak geometrik bi-
gimlerle, renkgi bir anlayigla “keskin kenarli” yolda, tim tabloyu dolduran ve
Newman’la birlikte minimalist anlayigin 6nciligiuni yapan yapitlar tiretti.

Resim 129: B. Newman “Sozlesme” (1949) Resim 130: A. Reinhardt
“Siyah Resim No: 34" (1964)

d) Kozmik Sembolizm 1950-1960

A. Gottlleb (1903-1974) (bkz. R: 131): 1949 yilina dek soyut siirrealist an-
lay1§ta <ga11$afm§natgl 1950’den sonra soyut disavurumcu anlayisa ge¢mis ve
tablosunu yatay iki boliime ayirarak st kismu yuvarlak ya da dértgensel bigim-
lerde donatarak uzayi, alt kismi da birbirini kesen bandlar ¢izerek diinyay: sem-
bolize eden tablolar gergeklestirdi.

Resim 131: A. Gottlieb “Donmus Sesler No: 1” (1951)

%
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3. II. Diinya Savasi Sonrasi Soyut Geometrik Sanat Anlayis1 (1940-1960)

Bu boliimde Avrupal sanatgilarla, 1940 yili sonunda Amerika’ya gog eden
Mondrian’in yolundan giden Amerikal sanatgilarin adini ve hangi yilda soyut
geometrik anlayiga gegtiklerini kaydecegiz; 6zetle:

a) Avrupalilar

A. Herbin (1882-1960) (bkz. R: 132): Fransiz olan ressam 1926’dan beri so-
yut yapitlar tretti.

A. Magnelli (1882-1971) (bkz, R: 133): Italyan olan ressam, 1915°te ilk so-
yut geometrik yapitlarini tiretti, bir sure figiiratif ¢aligti, 1945°te tekrar soyut an-
layisa dondui.

Resim 132: A Herbin “Gece Yarisi” (1953) Resim 133: A. Magnelli “Cesitli Bigimler” (1958)

M. Bill (1908-1994) (bkz. R: 134): Isvigreli, Bauhaus’gu, yontucu, mimar,
ressam 1932’den beri soyut tarzda yapitlar tretti.
Joseph Albers (1888-1976) (bkz. R: 135): Almanyal, Bauhaus’gu, ressam,
1923’ten beri soyut stilde ¢alisti, 1933’te Amerika’ya yerlesti.

Resim 135:

J. Albers
“Kare Serisine
Sayg: Sonbahar
Kokusu” (1964)

Resim 134: M. Bili “Sonsuz Ylzey" (1953-56)
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R. Lohse (1902-1988): Isvigreli, 1938’den beri soyut tarzda ¢alist1.

Ben Nicholson (1894-1982) (bkz. R: 136): Ingiliz sanat¢1 1932°den beri so-
yut tarzda uretti.

V. Pasmore (1908-1998) (bkz. R: 137): Ingiliz sanatg1 1948°de soyut anlayi-

sa gegls yapti.

Resim 136: B. Nicholson“Yarim Ay” (1959) Resim 137: V. Pasmore “Beyaz, Siyah, Kahverengi ve
Kestane Renginde Rolyef Konstriksiyon” (1958)

QLAztgeﬁqui{gx
" Amerika Birlesik Devletleri’ne 1940’larda gelerek yerlegen iki Avrupali sanat-
¢i: P. Mondrian (bkz. R: 138) ve W. Kandinsky (bkz. R: 139), 1944 yilinda 6l-
meden onceki yapitlarinin ikisi Amerikali soyut geometrik tarzina 6rnek olmasi
agisindan 6nemlidir.

Resim 139: W. Kandinsky
“Hafif Konstruksiyon” (1940)
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F. Glarner (1899-1965) (bkz. R: 140): Isvigreli sanatgt 1936’da ABD’de

Mondrian izinden ilerledi.
B. Diller (1906-1965) (bkz. R: 141): ABD’li, 1936’dan beri Mondrian izin-

den devam etti.
R. Lippold (1915) (bkz. R: 142): 1947’den beri soyut geometrik yontular

uretti.

Resim 140: F. Glarner “lliskisel Resim” (1949-51)

Resim 141:B. Diller “Kompozisyon” (1943-44) Resim 142:R. Lippold “En Eski Figir” (1947)
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F- FIGURATIF SANAT 1945-1960

1) Avrupa Figiiratif Sanati

a) Arayslar

Eski figurasyon ustalarmmn yapitlari hari¢ 1945’ten sonra yeni sanatgilar;
Ozetle: i

B. Buffet (1925-...) (bkz. R: 143): Realist, cizgisel, tekrenkli, varolugcu Parisli
bir ressamdi; G. Sutherland (1963-1980) (bkz. R: 144): Siirrealist figuratif ve so-
yut Ingiliz bir sanatgi; F. Bacon (1909-1992) (bkz. R: 145): Disavurumcu, gercek-
¢i olmayan, toplumsallagsmada iirkiintiilii bigim arayisinda bir Ingiliz sanat¢ idi.

Resim 144:
G. Sutherland Resim 145:
“Gorkemli isa” F. Bacon

(Hal) (1952-1962) “Resim” (1946)
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b) Toplumsal Gergek¢i Mutfak Eviyesi/Kitchen Sink Ingiliz Okulu

1950-1960

J. Smith (1928) (bkz. R: 146): Yalmiz ¢ocuk gergegini yansitan tablolar yap-
ti. J. Brathby (1928) (bkz. R: 147): Mutfak i¢i esyalar1 ve aile portreleri ¢alsti.
E. Middleditch (1925): Londra sokak ve meydanlarini konu aldi. Frank Auer-
bach (1931) (bkz. R: 148): Alman asilli, soyuta varan disavurumcu portre ve

ni’ler uretti.

Resim 147: ). Brathby “Pencere, Kendi Portresi, Jean ve Eller” ayrinti (1957)
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¢) Toplumcu Gergekgilik

Avrupa’da toplumcu gergekgilik anlayisinda yapitlar veren iki sanat¢i, Fran-
siz F. Leger (bkz. R: 149) ile Italyan R. Guttuso’dur (bkz. R: 150-151).

R S SR S, WS :

Resim 151: R. Guttuso “Vicciria Pazan” (1974)
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2. Amerikan Figiiratif Sanati

a) 1900-1920 Donemi

ABD’de figiiratif sanatin Avrupa 6n-modernizmine paralel olarak gelismesi
1890 yillarinda baglar. Daha 6nceleri de Fransiz izlenimcilerin yolunda yiiriiyen
Cassat (1845-1927), W. Homer (1836-1910), Whistler (1834-1903), Eakins

Resim 152: J. Sloan “Terzinin Pevnceresi" (1907)

(1844-1916) ve Ryder (18147-1917)
gibi Amerikali sanatgilardan sonra
hepsi Pennsylvania Akademi 6grenci-

| si olan toplumsal gercek¢i geng sa-

natgilar; G. Luks (1867-1933), W.
Glackens (1870-1938), ]. Sloan

R(1B71=1951) [bke: "R 152)8 ve E.

Shinn (1876-1953), gazete sanatgisi
Robert Henry (1865-1919) bagkanli-
ginda birleserek bir grup kurdular.
Bu grup, onceleri “8’ler Grubu”
adimi aldi; sonra adi “Ashcan Gru-
bu”na doénistiu. Yukarida adlarini
verdigimiz beg sanatqi ile birlikte M.
Prendergast (1859-1924), E. Lawson
ve “ABD’li Ressamlar ve Yontucular
Dernegi” baskam A.B. Davies: “8’ler
Grubu” olarak 1908 yilinda, New
York’da ilk ve son sergilerini agti-
lar42. Bu grubun resimleri toplumsal

gercekg¢i anlayista olup, amaglar1 yasamla sanati i¢ ice kilmak, Avrupa akademik
ve estetik gelenegine kargi ¢ikmak idi. Gergekgi ve kaba bicemde resim yaptilar.
Siradan insanlarin giindelik yasamlar1 konular1 oldu.

T. Eakins’in gergekgiligi
onlara onciilik etti43.

Bu gruba sonradan G. Bel-
lows (1882-1924) (bkz. R:
153), E. Hopper (1882-1967),
G. Coleman, E. Higgins ve ].
Myers katildilar. Zamanla bu
gruptaki sanatgilar bicemlerini
degistirdiler. Prendergast Nabi
biceminde, Davies romantik
ve lirik alegorik tarzda ve
Lawson lirik tarzda galigti.

42 J.I.H. Baur, L. Geedrich, D.C. Miller, J. T. Seby, F.S. Wright, New Art In America, Greenwich Cenn.:
New York Graphic Seciety & New York, Frederic A. Preiger Inc., 1957, s. 135.
43 T. Copplestene, Modern Art, Finlandiya, Hamlyn Yayinevi, 1985, s. 131.
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- 1913 yilinda New York’da agilan Armory Show sergisi (Silahhane), Avrupa-
li modern ve soyut anlayigtaki sanatgilarin yapitlarindan (Picasso, Braque, Ma-
tisse, Derain, C. Brancusi, Kirchner, Kandinsky ve Duchamp kardegler) ve Ame-
rikali ressamlarin tablolarindan olusuyordu. Sergiyi “Amerikali Ressamlar ve
Yontucular1 Dernegi” orgiitlemigti.

Boylece Amerikan sanati soyut ve disavurumcu sanata yonlenmeye bagladi.
Marcel Duchamp ve Piccabia’nin 1915’te New York’da Stieglitz’in galerisine ge-
lerek Dada anlayigini Amerikal ressamlara yaydigini yukarida soylemigtik.

. 1915’lerde yasaminin geg yil-
larinda naif resimler yaparak ol-
gunluga erigen J. Pickett (1848-
1918), Rousseau’nun Ameri-
ka’daki devamcisi oldu. “Manc-
hester Valley” (muhtemelen
1914-18) ve “Coryell’in Gegiti
1776” (muhtemelen 1914-18)
Pickett’in en basarih tablolarin-
dan sayilmaktadir.

J. Marin’in (1870-1953) ku-
bizm etkisi ile 1910’larda, geo-
metrik ¢izgilerle yaptig1 yar so-
yut suluboya resimleri Stiglitz’in
onu kesfetmesine neden oldu.
Genelhkle flguratlf tarzda caligtigi manzara resimleri ile 6zgiin-yaputlar veren J.
Marin’in (bkz. R: 154) “Tunk Daglari, Sonbahar, Maine” (1945) tablosu en ba-
sarili resimlerinden biridir.

b) 1920-1940 Donemi

1927 yilinda hayali Incil konular: ile dolu ilk kisisel sergisini agan Philip
Evergood (1901-1973), olgun yapitlarin1 1935-50 yillar1 arasinda vermigtir.

Sanatgimin “Yeni Lazarus” (1949) adl tablosu (Bkz. R: 155), yine Isa’nin bir
mucizesinin 20. yizyilda tekrarimi gergek¢i ve normal bir anatomide yansit-
maktadir.

Res:m"‘l54 JMa unk Daglan, Sonbahar Maine” (1945)

Resim 155: Evergood
"Yeni Lazarus” (1949)

| 103
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Resim 156: B. Shahn “The Passion of Sacco & Van-
zetti/Sacco ve Vanzetti'nin Tutkusu” (1931-32)

1930’larin ekonomik bunalimindan
kurtulmak i¢in baskan Roosevelt
“New Deal” (Yeni Sozlesme) projesini
1933’te ilan etti. 4.000 kadar sanatgiya
gorev vererek onlar1 yeni ¢aligmalara
yoneltti. “Public Works of Art Pro-
ject’te (Halk Sanat Caligmasi Projesi)
caligan sanatgilar besg ay i¢inde 15.000
yapit gergeklestirdi. Bu proje i¢in Mek-
sika’dan Rivera da Amerika’ya gelerek

£ duvar resimleri yapti. Evergood da ay-

ni proje i¢inde yer alarak demiryolu is-
gilerinin ig basindaki durumunu “Rail-
road Men/Demiryolu Insanlar1” (1935)
adli tabloda gergekgi bir bicemde yan-
Sittl.

Rusya dogumlu Ben Shahn (1898-
1969) sekiz yasindayken ailesiyle Ame-
rika’ya gelmigti. New York’da kent ko-
lejini ve ulusal desen akademisini bitir-
di ve litograf olarak caligti. 1931-32
yillarinda yaptigi, “The Passion of Sac-
co & Vanzetti/Sacco ve Vanzetti’nin
Tutkusu” (bkz. R: 156)-guaj tablosu ile
une kavustu. 1930’lar ve 40’larda res-
m1 binalarda duvar resimleri yapt.
191S$ yilinda dogan
@ Jack Levine ilk resim-
lerinde ahlak¢i bir yol
izleyerek haksizliklar
konu aldi. Elegtirel bir
gergek¢i oldu. Yakici,
miistehzi ya da hicivci
disavurumu seven bir
dramaya sahipti. (bkz.
R: 157)

Grant Wood (1891-
1942): 1928’de Mii-
¥ nih’e yapug: olasi bir
| gezide 15-16. yuzyilla-
rin Alman ve Flamen
resmini inceledi. Eve
dondigiinde bu bilgile-
ri tablolarinda ihtiyatla
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uyguladi. “Amerikan Gotik 1930”
adh tablosu (bkz. R: 158) en bagari-
Ii resimlerinden biridir.

Edward Hopper (1887-1967):
Demiryollarini, benzin istasyonla-
rini, Amerikan mimarisini seven ve
tablolarina  geciren  sanatgi,
1940’larda ayni konular1 igleyen
bagarili tablolar yapti. Amerikal iz-
lenimciler Fransizlardan yumusak
hava ve 15181 almiglardi, ama’ Hop-
per Kuzey Amerika’nin kuvvetli gii-
nes 1s1g1n1, berrak havasini ve agik
gokyiiziinii seviyordu44. “Gece At-
macalan” (1942) adl yapiti (bkz.
R: 159) basarih bir yapit sayilmak-
tadur.

Rico Lebrun (1900-1964): Ital-
yan asilli sanat¢i I. Dinya Savagi’n-
da Italyan ordusunda gérevliyken
savagin korkung¢lugunu 1940’larda
yaptigl resimlerde.canlandirdi. I¢li ve akilli bir hiimanist idi. Isa’min ¢armiha ge-
riligini 1950°de bir triptikde dramatik tarzda resimledi. Onda F. Bacon’un bogu-
cu havasina bir kogutluk gorilmektedir. (bkz. R: 160) “Ya®murda Figur”
(1949)

Resim 158: G. Wood
“Amerikan Gotik” (1930)

Resim 159: E. Hopper “Gece Atmacalar” (1942)

44 J.LLH. Baur, a.g.k., s. 146
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Ivan Le Lorain Albright (1897-
1945): Barok sanatin 151k ve golgesini
inceleyerek resme bagladi. Resimleri,
tek tek fotografik figiirlerden olusuyor-
du. Tablolarinda ayrintilara giriyor ve
golgeye 6nem veriyordu. Resimleri res-
samca gerceklikten mikroskopik ger-
cekgilige dontisiiyordu. Ayrintilara faz-
laca 6nem vermesi nedeniyle resimleri
¢ok zaman aliyor, hatta bitirilmeden ya-
rida kahiyordu4S (bkz. R: 161).

i o ﬁ i I

160% R. Lebrun agmurda Figar” (1949)

s '? ‘
Resim

Peter Blume (1906-1992): Bes ya-
sinda Rusya’dan gogerek ailesi ile bir-
likte Amerika’ya geldi. 1930’da “Ge-
¢it Toreni”, 1935°te “Scranton’un
Giineyi” gibi bagarili tablolardan
sonra 1937’de “Eternal City/Ezeli
Ebedi Kent” tablosunu yapti. 1932
yilinda gittigi ltalya’nin zengin arke-
olojik hazinelerini ve her yerde resmi
bulunan “II Duce/Mussolini”’nin si-
hirli kutudan figkiran bagimi ¢izerek
(bkz. R: 162) elestirel bir basyapit
gerceklestirdi.

Andrew Wyeth: Sanatin harika ¢o-
cugu olarak kugiik yasta resme basla-
di. 1937°de ilk kisisel sergisini agti.
Mikroskobik gergekgi bir bicemde tempera resimler yapti. “Christina’nin Dun-
yas1”n1 ayni bicemde 1948 yilinda gergeklegtirdi (bkz. R: 163).

Resim 161: Albright
“Veinsan Kendi imgesinde Tanri'yi Yaratti” (1931)

45 ]J.I.H. Baur, a.g.k., s. 199.



MODERNiZM 1884-1960 th'Z

Resim 163: Wyeth “Christina’nin Dinyasi” (1948)
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3.1940-60 Donemi Modern Yontucular

Onceki boliimlerde s6ziinii ettigimiz 6nemli sanatgilari 6zetleyelim:

A. Giacometti: [talyan gergekiistiicii ve varoluggu yontucu (bkz R: 75);

A. Calder: ABD’li gergekiistiicii ve “mobil” yontucusu (bkz. R: 80);

M. Bill: Isvigreli Bauhaus’gu, soyut geometrik yontucu (bkz. R: 134);

Hans Arp: Alman Dadaci ve biyomorfik yontucu (bkz. R: 79);

H. Moore: Ingilizlerin degerli siirrealist ve soyut biyomorfik yontucusu (bkz.
R: 77);

B. Hepworth: Ingiliz soyut geometrik yontucusu (bkz. R: 110);

Lippold: ABD’li soyut geometrik yont%,cu (bkz. R: 142).

Bu sanatgilara ek olarak bu dénemde basarili yapitlar iireten yontucular1 da
yazalim:

J. Cornell (1903-73): Assemblage (toplama, birlestirme) teknigini 1932’de ilk
kullanan ABD’li yontucu (bkz. R: 164);

M. Marini (1901-80): Italyan, modern figiiratif “Atli” yontucusu (bkz. R:
165).

Resim 164:J. Cornell Resim 165: M. Marini “Atli” (1946)
“Bashksiz” (Bébé-Marie) (yaklasik 1943) -

D. Smith (1906-65): Onceleri soyut siirrealist bicemde (bkz. R: 166) yasami-
nin sonuna dogru soyut geometrik (bkz. R: 167) tarzda ¢alisgan ABD’li yontucu.

[. Lassaw (1913-2003): ABD’li yeni-soyut disavurumcu yontucu (bkz. R:
168);
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Resim 166: D. Smith
“irlandah Demircinin Sarkisi” (1949-50)

Resim 167: D. Smith “Kupler X!X” (1964)

E. Paolozzi (1924-2005): Ingiliz pop sanatgis1 ve soyut siirrealist yontucu
(bkz. R: 169);

G.«Richier (1904-59): Fransiz soyut siirrealist yontucu (bkz R: 170);

iy éhadv&i\cﬁr(19l4~2‘003): Ingiliz soyut disavurumcu yontucu (bkz. R: 171);

Resim 168: . Lassaw Resim 169: E. Paolozzi
“Samanyolu: Cokbigimli Uzay” (1950) “St Sebastian IlI” (1958-59)
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A. Pomodoro (1926-...): Soyut geometrik ve siirsel bicemde, madensel yiizey-
lere kaynak yaparak ayna gibi parlak yontular ile yapitlar veren Italyan sanat-
¢146 (bkz R: 172).

- e

Resim 171: Chad-
wick “Iki Gardian V"
(1960)

Resim 170: Richier
“Satrang Pargasr:
Kralige” (1959)

Resim 172: Pomodoro “Kure I” (1963)

46 E. Lucie-Smith, Art Today, Oxford: Phaidon Yaymecvi adina Ispanya/Toledo: Artes Graphicas basimi,
1986, 5. 508.
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POSTMODERNIZM 1960-1985

BUYUK BOLUNME

Daha 1945 yillarinda baglayan ve iretim araglarindaki devrim sonucunda
atom bombasinin yapimi, elektronik aygitlari yapan fabrikalarin kurulmas: ve
teknik araglara uygulanmasi, bilgisayarin bulgulanmasi gibi altyap: devriminin
ustindeki sanat olaylarinda da, biiyiikk devrimin sanayide egemen giicii emper-
yalizmde yeni bir donem bagladi. Bu doneme E. Mandel (1923-1995) “Geg Ka-
pitalizm” adim veriyor. 1972 yilinda yaynladigi aym adli kitapta bu yeni eko-
nomik dénemin niteliklerini saptiyordu. Ust yapidaki devrimi ise F. Jameson
(1936), Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiir Mantig: (1991) adh ki-
tabinda Mandel’in agamalarina kogut olarak degerlendiriyor!.

Postmodern terimi ¢ok onceleri 1934 yilinda F. De Onis’in kitabinda ve A.
Toynbee’nin A. Study of History kitabinda 1939°da kullanildi. Onemli bir agik-
lama olarak sanat anlayiglarinin basladig: yillarin, gesitli bilim adamlarinca, ge-
sitli yillarda gosterilmesini dogal karsilamak gerekmektedir. Boylece postmoder-
nizm koklerinin modernizm iginde yeserdigi de gercektir. Buna 6n-postmoder-
nizm diyebiliriz.

Aslinda anlayiglari kolayca anlatmak igin boliimleme yapmak yapay bir giri-
§imdir$AAnca!g bilimsel agidan buna zorunluluk vardir.

Sanat elestirmenleri ve mimar Charles Jencks mimaride postmodern terimini
ilk tamimlayanlardan biri olarak 1987 yilinda yayinladig1 Postmodernism; The
New Classicim In Art And Architecture kitabinda, resim, yontu ve mimarideki
postmodern anlayiglari, nitelikleri, bolimleri ve sanatgilarini basarih bir bigim-
de agiklamigtir. Biz de bu béliimlemeleri esas alarak postmodernizmi 6zetleme-
ye ¢alisacagiz.

Nitelikler

Postmodernizmin en belirgin niteligi figiiratif bir sanat olmasidir. 20. yiizyilin
basindan giiniimiize, modernizmin soyut sanata yonelmesine kargin, 3 kez figi-
ratif anlayisa 6nem verilmigtir.

1. 1920°de, Rusya’da meydana gelen 1917 Biiyitk Devrimi sonucunda Le-
nin’in prolet-kiiltiir anlayigina uygun olarak is¢i sinifinin bilgilendirilmesi agisin-
dan soyut sanat reddediliyor. Realitenin (gergek) apagik (figiiratif) anlatiimasi
savunuluyordu.

2. 1935’lerde Almanya’da bu kez Hitler soyut ve modern sanati, fagizm adi-
na dejenere sanat olarak ilan ediyor. Neo-klasik figiiratif sanati savunuyordu.

3. Nihayet 1950 ortalarinda burjuva sinifi figiiratif sanatin reklam sanatinda
onemini anlamig ve sanatgilary, Griinlerinin reklam igin figiiratif resimler yap-
maya yonlendirmistir.

1 F. Jameson, Cev: N. Plimer, Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig, Istanbul, Yap:
Kredi Yayinlari, 1994, s. 65.
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O giinlerden baglayarak postmodernizm bilim, teknik ve sanat alanlarinin
her dalinda izlerini birakmaya baglamgtir.

“...Biyoloji, ormancilik, cografya, tarih, hukuk, edebiyat, tip, siyaset, felsefe,
cinsellik ve tim sanat dallarina uzamiyor. Ancak, bu sekilsiz varhk gene de bir
hayalet —ve olduk¢a da korkung bir hayalet- olarak kaliyor. Bunun nedeni ¢ok
basit: Postmodernizm konusunda gergek anlamda bir tartigma heniiz yapilma-
di.”2

Nasil ki modernizm bir anlayiglar kompleksi olarak c¢esitli anlayiglara ayril-
migsa, postmodernizm de resim ve yontu sanatlarinda gesitli anlayiglari igeren
bir “anlayiglar kompleksi”dir. Ad Reidhardt’in “On Negation” (Olumsuzlama
Uzerine) adli yazisina 1976°da elestirmen Joyce Kozloff “Negating the Negati-
ve” (Olumsuzun Olumsuzlamasi) adl bir polemik yazisi ile cevap vererek, 112
anti-modernist s6zcugi saptadi. Bunlardan 26 tanesi goyle:

Postmodernizm nelere karsidir

Anti-Purist (kargi-aritmaci)
Anti-Puritaninnical (bagnazliga, yobazhiga karsi)
Anti-Minimalist (minimalizme kars)
Anti-Reductiviste (indirgemecilige kars)
Anti-Formalist (bigimcilige kars)
Anti-Austere (sertlige; sadelige karg1)
Anti-Bare (¢iplakhiga, acikliga kars)
Anti-Boring (sikicihga karg1)

Anti-Empty (bosluga karg1)

Anti-Flat (duzlige kars1)

Anti-Clean (temizlige karg1)

Anti-Machine Made (makine yapimina karsi)
Anti-Bauhausist (Bauhaus’gulara karg1)
Anti-Mainstreamist (ana akimcilara karg)
Anti-Systemic (sisteme karsi)

Anti-Cool (sogukluga, disiincecilige kars)
Anti-Absolutist (Saltik’gilara karg)
Anti-Dogmatic (inakgilara kargi)
Anti-Exclusivist (seckinlige kars)
Anti-Programmatic (programciliga karg1)
Anti-Dehumanized (kisisizlegtirmeye karg1)
Anti-Detached (tarafsizhiga karg1)
Anti-Grandiose (gosterislilige kars)
Anti-Pedantic (bilgiclige kars)

Anti-Heroic (kahramanhga kars)
Anti-Anthropomorphism (insan big¢imcilige karg1)

~ -

2 T.D. Docherty, Cev. Y. Alpogan, “Postmodernizm: Bir Giris”, Postmodernist Burjuva Liberalizmi, ls-
tanbul: Sarmal Yaymevi, 1995, s. 7.



Postmodernizm nelerin yanindadir

Additive (toplayici)
Subjective (6znel)
Romantic (romantik)
Auto-Biographical (6z-yasamsal)
Whimsical (kaprisli)
Imaginative (hayalci)
Personal (kisisel)
Narrative (hikayeci) y
Decorative (siislemeci)

Lyrical (i¢ten, duygusal)

Primitive (saf yirekli)

Eccentric (tuhaf)

Private (06zel)

Impulsive (i¢gidisel)

Gestural (jestgi)

Hand-Writer (el yazmaci)
Hagd—Madc (el yapimi)
~Colourfii{rerikci)

Joyful (neseli)

Obsessive (saplantili)

Funny (komik)

Fussy (titiz)

Vulgar (halk dilinde, bayag)
Perverse (¢arpik ahlakl)

Mannerist (yapmacikl)

Tribal (kabileye ait)

Rococo (Rokoko)

Self-Referring (kendini anlatan)
Sumptuous (gosterisgli)

Salacious (miistehcen)

Eclectic (se¢meci-aktarmaci, eklektik)
Exotic (bagka iklime ait)

Messy (diizensiz, kirli)

Monstrous (canavar gibi, devasa)
Complex (karmasgik)

Ornamental (siislemeci)

Delicate (yumusak, narin)

Warm (sicak)

POSTMODERNIZM 1960-1985
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Boylece Kozloff’un nitelendirmeleri burada bitiyor3.
Bunlara eklenecek nitelikleri de soylece 6zetleyebiliriz:

— Konuya dénis

— Tarihselcilik

- Klaksisizme, Barok ve Rokoko’ya déniis

— Uziintiiye gidis

~ Kaybolmusg mutlulugu arama: Nostalji

— Modernist anlayisi tarihsel ogeler ekleyerek gelistirmek
- Reklamciliga ara¢ olmak (pdp sanati)

- Anlayiglar karmasasi

- Allegoriye 6nem vermek

Simdi, Jencks’in bolimlemelerine kosut olarak bu anlayiglar karmasasi, 5

ana bolum halinde: metafiziksel klasiklik, hikayeci klasiklik, kinayeli klasiklik,
gercekgi klasiklik ve klasiksel duyarhlik olarak siralanir.

3 I Sandler, American Art of 1960’s, Icon Yay:ni, 1988, s. 362
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A- METAFIZIKSEL KLASIKLIK

Bu boliim i¢indeki anlayislar:

1. Melankolik Klasiklik

De Chirico: 1950’lerden baslayan ge¢ donemi (bkz. R: 173).
Balthus: Ge¢ donemi. Siirrealist anlayigtan sonra, ergenlik oncesi kiz cocuk-
larin erotik diglerini yansitan yapitlar (bkz. R: 174).

i B e

< x 3 A
Resim 173: Chirico “Veronese Tarzinda Venedik Kaprisi” (1951)

Magritte: Surrealizmden sonraki
ge¢ doneminde (1960’larda) postmo-
dernist yapitlar verdi.

Antonio Lopez Garcia (1962-1963).

Gregory Gillespie (1970’lerde).

F. Botero (1932) (1970’lerde): Me-
lankolik yapitlar (bkz. R: 175).

Rita Wolff (1980’lerde): Chirico pa-
ralelinde yapitlar (bkz. R: 176) gercek-
lestirdi.

Resim 174: Balthus “Pervane Bocegi” (1959-60)
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LIRS e
Resimy175: F. Botero “Oda” (1979) Resim 176: R. Wolff “P
g | e el \:38&@\ ~

2. La Pittura Colta/
Kiiltiir Resmi (1975-1995)

Elestirmen I. Tommassoni’nin
“hipermanyerist/agir1  6zentici”
olarak nitelendirdigi bu anlayigin
sanatgilari farkli donemlerin tslup
ya da motiflerini yapitlarinda kay-
nastirirlar. Ornegin: C.M. Maria-
ni (1931) (bkz. R: 177) mitolojik
konulari kinayeli bir tarzda isleyen
neo-klasik yapitlar gergeklestirir.
Diger sanatgilar ozetle: Alberto
Abate (1946), Stefano di Stassi-
o’dur (1948).

3. Klasik Ekspresyonizm/ Resim 177: C. M. Mariani “El Aydina Boyun Egiyor” (1983)
Yeni-Disavurumculuk 1978-1995

Eski-digavurumcu anlayisi yeniden degisik bi¢imde yorumlayan, muammali
kinayelenigmatic allegory’yi de kapsayan, “modern barok” ile “6zbilingsel uy-
mazlik” goriglerini iceren bu genis kapsamli egilim kisa siirede Avrupa ve Ame-
rika tlkelerine yayildi.
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Resim 178: F. Clemente Resim 179: S. Chia
“Kendi Portresi: Birinci” “A.B. Oliva’nin Portresi” (1980)

a) ltalyan Transavangardlan

‘\E!ﬁ§tirrn@p;ﬁ‘B. Oliva’nin kullandi-
g1 bu terim, ltalya’daki yeni-disavu-
rumcu bu anlayigi siyasi angajmandan
uzak duran geleneksel anlatim bigimle-
rine egilim duyan sanatgilar1 yansitir.
F. Clemente (1952) (bkz. R: 178), E.
Cucchi (1950), M. Palladino (1948),
S. Chia (1946) (bkz. R: 179) konulari-
ni 6zyasamlarindan, popiler kiltir-
den, primitif kiltiirlerden segerler.

b) Alman Yeni-Disavurumculars
1975-1995

Neue-Wilde /Yeni-Vahsi/
Yeni-Fauve 1982:

G. Baselitz (1945) (bkz. R: 180), P.
Kirkeby (1938), A. Kiefer (1945) (bkz.
R: 181), W. Dahn (1954) (bkz. R: Resim 180: G. Baselitz
182), R. Fetting (1941) (bkz. R: 183), “Hasat Sonrasi Basak Toplayici” (1978)

M. Lipertz (1941).

1966 yilindan beri yeni-disavurumcu ¢alismalar yapan Baselitz, Almanlarin
en bagarili sanatgisidir. Ozellikle resimlerini ters olarak tabloya iglemesi ile bi-
linmektedir.
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Resim 183: R. Fetting
“Yakalayan” (1982)

c) Amerikal

Yeni-Disavurumcular

1980 baglarinin  anli
Amerikali sanatgilar olarak
uluslararas: ¢aptaki iki sa-
nat¢i1 D. Salle (1953) (bkz.
R: 184) ile J. Schnabel’dir
(1951) (bkz. R: 185).

Resim 182: W. Dahn “Gece II” (1982)

Resim 185: J. Schnabel
“Tropiklerde Blinky Palermo’nun Beklenmeyen Olimi” (1981)




POSTMODERNIZM 1960-1985 121

d) Fransiz Ozgiir Figiirasyonculars 1980-1995
R. Combas (1957) (bkz. R: 186), Herve di Rosa (1959) (bkz. R: 187), Jean-

Michel Alberola (1953), R. Blanchard (1958-1993) (bkz. R: 188), F. Boisrond
(1959).

Ozgiir figiirasyon aki-
mi kent alt kiiltiriiniin bir
uriini olup, bu anlayisin
icine diger uluslarin (6zel-
likle ABD’nin) sanatgila-
riyla graffiti ve yeni-kitsch
anlayigt da katilir. Onun
i¢in bu anlayislarin sanat-
gilarini da o6zetle belirt-
mek gerekir.

Resim 188: R. Blanchard
“Kendi Portresi” (1982)
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e) Graffiti Sanatcilar 1980-1995

New York metro istasyonlarini ve vagonlarini gizlice boyayan Porto Ricolu
ve zenci karalamacilardan ortaya ¢iktilar. Bu anlayisin 6nciisii J. Dubuffet’dir.
Sanatgilar: J. M. Basquiat (1960-1988) (bkz. R: 189), K. Haring (1958-1990)
(bkz. R: 190), K. Scharf ve Futura 2000 grubu.

Resim 189: Basguiat “Basliksiz” (1984) Resim 190: K. Haring “Bagliksiz” (1982)
s o B8 a}{\.{j\a .

-

f) Kotii Resim/Bad Painting 1967-80

1978’de New York’ta e
agillan bir sergiden adim A28
alan bu anlayig kabalik,
bayagilik, kotiluk amag-
lamasina kargin anlaml
olmaya ¢aligir. Ameri-
ka’dan sonra Almanya’da
da bu anlayisi siirdiiren
sanatgilar gikmugtir.

Amerika: Ch. Garabe-
dian (1923), N. Jenny, Ju-
dith Linhares (1940), Earl
Staley (1938).

Almanya: Yeni-Vabhsi-
ler de denilen bu grup igin-
de yer alanlar: J. Immen-
dorf (bkz. R: 191), W.
Dahn (bkz. R: 182), P. Angerman.

g) Yeni-Kitsch 1981-1987

Bayag), dusiitk zevk demek anlamina gelen bu tarzin 6nciisii pop-art iginde
yer alan Mel Ramos’un (1935) 1970’lerde yaptig: resimlerdir. 1981°den bagla-

:?DES : "
Resim 191: J. Immendorf “Cafe Deutschland I” (1977-78)
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yarak Amerika’da sergiler acan bu sanatgilar 6zetle: R. A. Greenblat, K. Haring,
K. Scharf’dir.

Resim 192: M. Morley “Girit’e Elveda” (1984)

b) Diger Klasik Disavurumcular
Malcolm Morley (1931) (bkz. R: 192), 1980’lerde disavurumcu anlayiga ge-
cer. Ayni yillarda L. B onechi (1955-1994), Alberto Abate (bkz. R: 194) ve Ch.

Le Brun bu anlayista basarili yapitlar gerceklestirmiglerdir.

%

SR

Resim 193: Ch. Le Brun “Baslksiz” (1984-85) Resim 194: A. Abate

“Safak Bekgisi” (1988)
4. Modern Barok 1975-1985

Barok anlayigin kivrimli bigimleri ile agir1 renkleri yapitlarinda birlegtiren G.
Garouste (1946), Tintoretto ve Titan tarzim1 giniimiize getirmeye ¢aligmugtir.
Biyik bir muammali kinayecidir.

5. Muammali Kinaye/Enigmatic Allegories 1980

Bu anlayig, konumunun ustiinii 6rter tarzda digavurumcu yapitlar veren sa-
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natgilarca uygulanmaktadir. Ozetle: S. Chia, Garouste (bkz. R: 196), W. Stok,
Anne Poirier ve Patrick Poirier (1942) (bkz. R: 195), F. Clemente.

Resim 195: A. ve
P. Poirier “Mimas” (1984)

Resim 196: G. Garouste “Kirmizi Oda” (1982) Resim 197: O. Nerdrum “Su Koruyuculan” (1985)

6. Oz-bilingsel Aykirilik /Self-concious Incongruity 1985

Odd Nerdrum, yaptigi bu tarz yapitlarda, tarihsel anlatimla birlikte F. Hod-
ler gibi sembolist bir yol ve primitif bir teknik izlemigtir.
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B- KLASIKSEL ANLATI /NARRATIVE CLASSICAL

1960 baglarinda soyut sanata
kars: figiratif anlatimi benimse-
yen ve zamanla degisik yollara
basvuran anlayiglar belirmeye
basladi. Bunlar konuyu 6n plana
alarak izleyiciye giintin olaylari-
ni ve sorunlarini sanatsal bigim-
de anlatmaya basladilar. Da-
vid’in “Socrates’in Oliimii” adh
tablosu (bkz. R: 198) moralist
anlayisa iyi bir 6rnek olustur-
maktadir.

Tarihsel siraya gore bu anla-
yiglari goylece siralayabiliriz:

1. Neo-Dada ya da
Pop Sanat1 1947-1970

Pop sanatinin besigi Ingilte-
re’dir. II. Diinya Savasi’ndan
sonra Londra’da E. Paolozzi ve
F. Bacon yeni figiratif resimler
yapiyorlardi. Paolozzi siirrealist bir sanatgi
olmasina kargin dergilerdeki fotograflar ke-
serek bir tabloya yapistiriyor, bir hikaye an-
latiyordu. “Zengin Bir adamin Oyuncag
idim” (1947) (bkz. R: 199) adh kolaji ilk pop
yapit1 sayilir. 1950 baslarinda “Giincel Sanat
Enstitisi”nde (I.C.A.) “Bagimsiz Grup” ku-
rularak sanatcilarla konferanslar, filmler, tar-
tigmalar gergeklestirildi. 1953’te “Yasam ve
Sanatin Kosutu” adh sergi I.C.A. duvarlarina
asildi. 1956°da ise unlia pop sergisi “Bu Ya-
rindir” sergisi I.G. tarafindan diizenlendi.
Hamilton’un bu sergi i¢in yaptig1 “Ginimi-
zun Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?”
kolaj afisi onu unli yapti (bkz R: 200).

1950-65 yillar1 arasinda Ingiltere’de ilk
_ kez ortaya ¢ikan pop sanat: sanatgilari Mar-

Resim 199: E. Paolozzi cel Duchamp’in anti-art/sanat-karsiti digiin-
“Zengin Bir Adamin Oyuncag@i idim” (1947)
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Resim 200: Hamilton “Gunimuzun Evlerini Bu Denli
Gekici Kilan Nedir?” (1956)

celerinden etkilenerek burjuvalar
elestiren yapitlar vermigler ve bu an-
layis1 neo-Dada olarak isimlendir-
miglerdir. Hamilton, Duchamp’in ki-
rilmig olan “Buytuk Cam” adl yapi-
tin1 1964 yilinda 1/1 6l¢eginde yeni-
lemistir.

1955 yihinda R. Raushenberg
(1925) ve J. Johns (1930) ABD’de
pop sanatinin Oncualiguni yapmig-
lardir.

1960 baslarinda Lichtenstein
(1923-1997) Japon baski resimlerin-
den de etkilenerek ¢izgi romanlar ha-
zirlamigtir. Benzer bigimde A. War-
hol da ¢izgi roman olarak Dick
Tracy’yi yaratmig, Duchamp yolun-
dan ayrilmiglardir. Boylece ABD rek-

lam ve titketim sanayinin uyrugunda diger sanatgilarla birlikte caligmiglardir.

Resim 201: Hockney “Annem-Babam” (1977)

Pop sanat1 1965 yilinda ABD’de diger anlayiglari geride birakarak zirveye

Resim 202: P. Blake “Balkonda” (1955-57)

cikti. 1970 yilindan baglayarak ise etkisi yavag yavas azalarak 6nemini kaybet-
meye bagladi. 1990’larda bu anlayis yeniden canlanarak neo-pop adi altinda J.

Koons’un yapitlari ile ortaya konuldu.

Simdi pop sanatgilarinin adlarina yer verelim:

Ingiltere: Paolozzi (bkz. R: 199), Hamilton, P. Blake (1932) (bkz R: 202), R.
B. Kitaj (1932) (bkz. R: 203), D. Hockney (1937) (bkz. R: 201), A. Jones
(1937), J. Tilson digerlerinden farkh olarak 1967 yilindan baglayarak Rus koz-
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Resim 204: J. Tilson
“Bu Guevara mi?” (1969)

monot Yuri Gagarin ile Kiibali devrimci Che Guevara’nin resimlerini yapmgtir
ble R 204

Amerika: R. Lichtenstein (1923-1997) (bkz. R: 205), A. Warhol (1928-1987)
(bkz. R: 206), C. Oldenburg (1929) (bkz. R: 207), Tom Wésselmann (1931-
2004), Rosenquist (1932), Mel Ramos (1930), E. Ruscha (1937), E. Kienholz
(1927-1994) “Portatif Savag Anit1” adh elegtirel diizenlemesi ile Kore Savag: as-
kerlerini bar 6niinde sergileyen yapit1 ile unlidir.

Resim 205: R. Lichtenstein “Kurdeleli Kiz" (1965) Resim 206: A. Warhol
“Yesil Coca Cola Siseleri” (1962)
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Resnm 207 C Oldenburg "Yumu5ak Resim 208: Ed Kienholz “Portatif Savas Aniti” (1968)
Dev Isvec Elektrik Digmesi” (1966)

2. Fransiz Italyan Yeni-Gergekgiligi/Nouveau-Realisme’i 1960-1970

1960 yilinda elestirmen P. Restany bu anlayigin manifestosunu yayinladi. Beg
degisik teknikte ¢alisan sanatgilar:

a) Yve Klein’in (1928-1962) anlayisi Ingiliz pop anlayisindan farkl: olup, sa-
natgi blrgok yeni denemelerde bulunmustur. 1947 yilinda monochrome ¢aligma-
lar yaparak peinbe saff Ve maviyi tek renk olarak kullanmig, 1957 yilinda IKB/
International Klein Blue/Uluslararasi Klein Mavisi’nin patentini almigtar (bkz. R:
209). “Bosluk” adli sergiyi 1958°de agan Yve Klein, galerinin pencerel€rini ma-
viye, i¢ini beyaza boyamg ve geri kalan her yeri bog birakmigti. Sanat¢i1 1962°de
antropometri (insan vicudunun gesitli organlarimi 6l¢me bilimi) ¢aligmalari ile
unlenmis, yatay kumas tzerinde viicudu 6zellikle maviye boyanmis ¢iplak ka-
dinlari, miizik esliginde yuvarlayarak vicut izlerini kumasa gecirmistir (bkz. R:
210). Bu tarz aymi zamanda bir eylem/aksiyon olayidir.

Resim 209: Resim 210:
Y. Klein “Tek Renk Y. Klein “Kefen
Mavi” (1959) ANT-SU 2" (1962)

R P
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A. Jacquet (1939) Manet’nin iinlii “Otlar Uzerinde Kahvalt1” adli yapitim
1964 yillar1 yasamina ad@pte ederek serigrafik (ipek perde) yontemiyle gercek-
lestirmigtir (bkz. R: 211). Ayrica, Martial Raysse’in (1936) “Martial Renklerin-
de Japon Yapim1” (1964) adli assemblage’ (bkz. R: 212). Diger sanatgilar: Kent
ve kent dist manzara resimleri ile Valerio Adami (1935), manzara ya da hareket
halindeki halk resimleriyle Gerhard Richter (1932) 1963’te Conrad Lueg ile bir-
likte Diisseldorf’da “Kapitalist Gergekgiligin Gosterisi”ni gergeklestirdi.

Resim 211: A. Jacquet “Otlar Uzerinde Kahvalti” (1964) Resim 212: M. Raysse “Martial Renklerin-
de Japon Yapimi” (1964)

Resim 213:
Fernandez Arman
“Eldivenli Torso”
(1967)

Resim 214: Cesar
“Sikistirma/ Com-
pression” (1960)
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b) ki boyutlu assembla-
ge/ birlestirme yoOntemiyle
Fernandez Arman (1928-
2005) (bkz. R: 213), D. Spo-
erri (1930);
£ c) U¢ boyutlu assembla-

#% ge’da Cesar (1921-1998)

i (bkz. R: 214) compression/si-

kigtirma, Christo (1935) pa-
ketleme yontemiyle;

d) Kolajda M. Pistoletto
(1923), O. Fahlstrom (1928-

g A;::;« 5 & o - 1976),
Resim 215: W. Vostell “Coca Cola” (196 1) e) Dekolaj/s6kme-yirt-
ma’da W. Vostell (1932-
1998) (bkz. R: 215), M. Ro-
tella (1918) tirtinler verdiler.

3) Yeni-Figiirasyon 1960-1973

Paris’te 1961 yilinda bu terim “une nouvelle figuration” sergisi ile ortaya
atildi. 1962°de “lkinci Yeni-Figiirasyon” sergisi agildi. 1964 yilinda ise “Mytho-
logigs;(li;.tidjg_{MGﬁnlﬁk Efsaneler” ve 1965’te “Figuration Narrative/Anla-
timai Figiirleme” sergileri Paris’te agild.

Amerika’da da yanki bulan bu anlayis iki ana béliimde 6zetlenebilir:

a) Ozel Mitolojiler/

Giinliik Efsaneler sergilerinden tiireyen anlayista iiriin verenler

Atila, Dado (1933) (bkz. R: 216) siirrealist anlati, Valerio Adami (1935), Ve-
lickovic (1935), Rancillac, Rabeyrolle (1937) (bkz. R: 217) psisik yapitlar.

Resim 216: Dado “Sivil Savag” (1967) Resim 217: Rebeyrolle “intihar No: 2" (1982)
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b) Politize olmugs Yeni-Figiirasyon

Eduardo Arroyo (1937) (bkz. R:
218), Cronica Grubu, Griitzke
(1937), Zeimert.

4) Ahlakg¢ihk/Moralimse ve Telkin
Edici Anlati/Suggestive Narrative
1965-1985

J. L. David’in (bkz. R: 198) (1748-
1825) neo-klasizmini ve giinliik olay-
larin1 esas alarak aktiiel siyasi olayla- |
r1 elestiren sanatgilar ideal realizmi
tablolarinda gergeklestirmeye ve ol-
masi gerekeni anlatmaya bagladilar.

P. Georges “My Kent State” adl
tablosunda Amerika’da Vietnam Sa-
vasi’n1 protesto eden Ogrencilerin
tizerine ates edilmesini emreden elleri
kanlh Nixon’u betimlemektedir (bkz.

Resim 218: E. Arroyo “Robinson Crusoe” (1965)

ReZiol (=g :
A. Leslie (1927) arkadasi Frank O’Hara’nin 6liimiine yapilan saygili cenaze
torenini gergekgi ve moralist bir anlayigla yansitt1 (1975). <«

Resim 219: P. Georges “My Kent State” (1971-72)
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Resim 220: J. Beal “Danae” (1972)

Jack Beal (ka R: 220) manyerist Resim 221: J. Valerio "Kendi portresi” (1981)
bir alegori ile kagit oyunlar: ya da ¢ok
renkli 4Histrasyonila mitoloji kahramam Danae’yi giines 1§mlarmda yansitti
(1972).

J. Valerio’nun manal: konular tizerine yaptigi “Kendi Portresi” (1981) (bkz.
R: 221) anti-niikleer bir davranigi, savas endisesini dile getirmektedir (1981). D
Hockney ve P. Blake kendi yasantilarini resmederek anlatmakta; R. B. Kitaj ise
“If Not Not” (1975-1976) (bkz. R: 203) adl tablosunda II. Diinya Savasi’nda-
ki 6liim kamplarini, uzayin cehennemi atesini yansitmaktadir4.

Resim 222: D. Salle “Babanin Zulmi” (1983)

4 Charles JENCKS, Postmodernism The New Classicism in Art and Architecture, Londra: Academy Ya-
ymnevi, 1987, s. 77.
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5- Erotik ve Yikici
Klasiklik 1980-1995

Erotik gercekleri yansitan
sanat¢ilar Amerika’da D.
Salle sinema oyuncusu J. &8
Crawfor’un yagamindan bir §&
boliimii, Ingiltere’de A. Jo- §
nes “Gece Filmleri”nde
(1984) erotik duygulari yan-
sittilar. s

E. Fischl (bkz. R: 223) ise
seks konularini yansitan tab-
lolar gergeklestirdi.

Yikici klasiklik anlayisinda R. Longo (1953) birbiriyle doviigen insanlar: ve
savagst dile getirdi (bkz. R: 224).

Resim 223: E. Fischl “Kotu Cocuk” (1981)

Son olarak ise I. H. Finlay (Iskog
sairi ve ressami) 1960’larda sanat ve
politika anlayisi tzerine savagmak
icin: “The Battle of Little Sparta/Kii-
itk Sparta’nin Savag1” sGylemini slo-
gan yapti. Ressam ve egi, icinde Apol-
lo Tapmag: modeli bulunan bir bahge
yaptilar ve orayr “Kucuk Sparta/Little
Sparta” olarak isimlendirdiler (bkz.
R: 225).

“Ginun Duzeni Gelecegin Diizen-
sizligidir St. Just” (1983) yapit ile es-
ki erdemi over (bkz. R: 226).

Sanatgi aymi bahgede, A. Direr’in
(1471-1528) bir sifre madalyonunu asarak nostaljisini dile getirir.

Resim 224:R.Longo
“Basliksiz/Beyaz Kargasa Dizisinden” (1982)

Resim 225: Finlay

“Apollo Tapinag:,

Kuglk Sparta”  Resim 226: Finlay “Guintimiiziin Diizeni Ge-
(1978-84) lecegin Diizensizligidir St. Just” (1983)
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C- KINAYELI KLASIKLIK/ALLEGORICAL CLASSICISM

1970 baslarinda yayilan bu akimda triin veren sanatgilar tarihsel anlatima
onem vererek Usti Ortiilii bir tarza birden fazla anlam igeren figuratif yapitlar
uretmiglerdir.

Resim 227: M. M. Erlebacher “Bir Bahgede” (1976)

1. Ortiilii icerik/
Implicit Allegory

Pop-art i¢inde yer alan Sili
dogumlu  sanatgt  Bravo
(1936) “St. Antuan’in Koti-
lige Imrenmesi” (1984) adh
yapitinda tarihsel ve dinsel
olay: ustii kapal bir bigimde
yansitmaktadir.

Martha Mayer Erlebacher
ise ginimuz kinayesini Man-
tegna (1431-1506) manzarasi
icine vyerlestirerek anatomik
gergekgi bir tarzda “Bir Bah-
cede” (1976) tablosunu (bkz.
R: 227) uretmistir.

Bruno Civitico ise yine ta-
rihsel bir konuyu giiniimiiziin
disavurumcu, soyut, natiira-

list manzarasi igine yerlestirdigi “Veniis ve Mars” (1983) tablosu ile yan yana
uymazlik / incongruous juxtapositionu gergeklestirmigtir (bkz. R: 228).

Resim 228: B. Civitico “Mars ve Venus” (1983)

Resim 229: L. Perry
“Wedlock ve Hierogamy” (1983)
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Lincoln Perry “Wedlock ve Hierogamy” (1983) adli yapitinda manyerist ve
barok tarzlardan yararlanarak evlilik siirecini yansitmaktadir (bkz. R: 229).

Stone Roberts “Janet” (1984) adli tablosunu (bkz. R: 230) Jan Van Eyck
(1390-1441) tarzina uygun bir bi¢imde gergeklegtirmistir.

Grant Drumheller Grek mitolojisindeki Poseidon bronz yontularina gonder-
me yaparak, manierist bir tarzda “Simgek Firlaticisi” (1984) tablosunu (bkz. R:
231) yapmugtir.

Sharon Quasius “Sabin Kadinlarinin Kagirihgi”m (1980), Poussin (1594-
1665) tarzinda yiiksek rolyef olarak (bkz. R: 232), polyester lifi ve pamuk ku-
mas malzemelerinden gergeklegtirmistir.

Resim 231: G. Drumbheller
“Simgek Firlaticisi” (1984)

S 7 4o

s a5

esim 232: S. Quasius “Poussin Tarzinda Sabin Kadinlarimin Kagirligi” (1980)
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2. Gegmige Ozlemli Klasisizm/Nostalgic Classicism

Bu bolime giren sanatgilar tarihteki onemli olaylara (Roma Cumhuriyeti,
Amerikan ve Fransiz devrimleri gibi...) ozlemsel tarzda yapit verdiler. Istanbul
uluslararasi Sanat Bienali’ne katilan Rusya’dan ABD’ye go¢ eden V. Komar
(1943) ve Melamid (1945) adli sanatgilar, 48. Venedik Bienali’nde (1999) bir fi-
lin bile soyut resim yapabilecegini gostererek, soyut resme karsi tutumlarini orta-
ya koymuglardir (bkz. R: 233). Toplumcu gergekgi (figiiratif) sanat gorisiniin
ironisini yapan sanatgilar 1982-83 yilinda yaptiklar1 “Vurug/Stroke” (1982-83)
adli tabloda Stalin’in tek basina 6lii olarak bulunusunu yansittilar (bkz. R: 234).

e Resim 233: V. Komar,
Fil Rende ve'Melamid, “Soyut Resimleri” (1995)

David Ligare eski Delph kenti yakinla-
rindaki manzarayir Kuzey California’daki
Salinas Oren yerine benzeterek “Hermes ve
Apollo’nun Sigir1” (1983) adh tabloda kir-
sal yagamin ozlemini yansitti (bkz. R: 235).

Resim 234: Komar ve Melamid,
“Vurug/Stroke” (1982-3)

Resim 235: D. Ligare “Hermes ve
Apollo’nun Sigin” (1983)
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3. Tarihsel Resim

Stephen McKenna “O Illium/Ey Truva!” (1982) adh yapitinda Truva’mn
Grekler tarafindan zaptimi dile getirdi (bkz. R: 236).

Resim 236:S. McKenna “Ey Truva /O lllium"” (1982)



138 BATlI SANATINDA MODERN!{ZM VE POSTMODERN!tZM

D- GERGEKCi KLASIKLIK/REALIST CLASSICISM

1. Ideal Gergekilik,
Zoraki Zithik

Ideal gergekgi anlayisa
uygun olarak Grek atletle-
rinin vicut yapisini, adale-
lerini yansitan yeni gercek-
cilik gorisii ile yapit veren
iki sanatgr: Philippe Pearl-
stein (1924) (bkz. R: 237),
Alex Katz’dir (1922). L.
Freud (1922) ise yapitla-
rinda (bkz. R: 238) gergek-
¢i tutumunu digavurumcu
ve hiizunli bir tarzda yan-

Resim 237: P. Pearlstein sitmaktadir.
“Tonet Kanepe ve Hali Uzerinde iki Kadin Model” (1974-75)

S e S s »
¥ “"2.<Fot07’§e"?§3k§ilik, Siiper Gergekgilik, Hiper Gercekgilik 1967-1990

Kentsel goruntiileri fotograf titizligi ile gercekgi bir tarzd;‘;/ansntan sanatgi-
lar, ozetle:

R. Estes (1936) (bkz. R: 241), R. Going (1928), R. Cottingham (1935) (bkz.
R: 240), Georges Segal (1924-2000), Chuck Close (1940) (bkz. R: 239).

%

S

Resim 238: L. Freud “Beyaz Kopekli Kiz" (1951-52) Resim 239: C. Close “John” (1971-72)
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Resim 240: R. Cottingham “F.W.” (1975) Resim 241: R. Estes

“Sicak Yemekler/Hot Foods" (1967)

Resim 242: M. Morley
“Roterdam Oniinde SS Amsterdam Gemisi” (1966)

Malcolm Morley (1931), 1966’da foto gergekgi bir galisma olan “Roter-
dam’in Oniinde SS Amsterdam Gemisi” adli tablosunu yapti (bkz. R: 242).

Veristler: John de Andrea’nmin (1941) (bkz. R: 243) yapmis oldugu “Kaide
Ustiinde Oturan Esmer Yontu” adh polyvinil yontu ve D. Hanson’in (1945)
(bkz. R: 244) aligveris yapan Amerikan ev kadinini canlandirdig: yontu verist
anlayigin bagarili 6rnekleridir. Robert Graham’in (yontuculardan) kiguk veya
biytk yapitlari cepheselligi ve mimari kurulumla iligkilendirilmesi agisindan
anmitsaldir.

Morandi tarzinda ¢anak natiirmortu yapan W. Bailey, “Ciplak Cift” tablosu
ile W. Beckman, kentsel konulari igleyen diger bir fotorealist Ben Johnson ve ge-
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leneksel ve modern teknikte ¢alisan gercekgi Steve Hawley (1950) (bkz. R: 245)
bu bolimde anilmasi gerekli sanatgilardir.

Resim 243: J. De Andrea Resim 244: D. Hanson
“Kaide Ustiinde Oturan Esmer” (1983) “Ahgveris Karth Kadin” (1969)

re

Resim 245: S. Hawley Resim 246: E. Dickinson
“Pencere Oniindeki Barbara” (ayrinti) (1983-84) “Dafne’de Harabe” (ayrinti) (1943-53)
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E- KLASIK DUYARLILIK/CLASSICAL SENSIBILITY

Resim 247: P. Resika “Venus Tapinagi” (1979)

Resim 248: Poussin,
“Arkadya Cobanlari/ et in Arcadia ego” (1655)

1. Ressamca Davet

1920-50 yillar1 arasinda modernist
olarak taninip, klasik duyarli sayilan
ressamlar: Morandi, Balthus, Rodrigo
Moynihan, Edwin Dickinson (1891-
1978) (bkz. R: 246) ve Fairfield Por-
ter’dir. Bunlar modern soyutlamadan
ve surrealizmden etkilendilerse de post-
modern anlayigin onciileri sayilabilir-
ler. Michael Andrews da bu grup anla-
yisinda ¢alismigtir.

2. Cézanne Kokenliler/
Digavurumcu Yol

Cézanne renkciligini esas alan sa-
natgilar 6zetle: E. Dickinson, Avigdor
Arikha, P. Resika’dir (bkz. R: 247).

>
o

3. Yeniden Kazanilan ve
Kaybedilen Arkadya

Burjuva kentinin sikicihg ve
boguculugundan  kurtulmak
igin tarihsel kir 6zlemini (arca-
dia) dile getiren sanatgilar, kir-
sal barig ve sessizligi yansitan
tablolar yaptilar.

1890’larda Amerika’da bas-
layan mezarhk alanlari park
yapma egilimi (Frederick Law,
Olmestead) 1960’larda yeniden
glindeme gelmistir.

1980’lerde Arkadya gelenegi
Amerikali ressamlar ve Iskogya-

i “yeni Arkadyalilar” tarafindan ele alinir.

Tarihte Arkadya anlayisi Poussin ve Watteau tarafindan ele alinmisg, Virgili-
us tarafindan iinlendirilmisti. Ozellikle endiistri gaginin boguculuguna bagkald:-
r1 olarak gelisti. Poussin’in “Arkadya Cobanlari/ et in Arcadia ego” adli 1655
tarihli tablosunu animsatan Milet Andrejevic’in (1920) “Cesme” adl tablosu bu
anlayisa guzel bir 6rnektir (bkz. R: 249).

141
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-
2
5

Resim 250: L. Anderson “Idyl II” (1979-80)

Resim 251: T. Corneli “Dionisos’'un Dogusu” (1980)

Resim 249: M. Andrejevic
"Cesme” (1981)

Diger bir Arkadya hay-
rant Lennard Anderson
(1920) (Chavanne etkisi),
“Idyl I-IIT” adh kir eglen-
celerine ait dizi resimleri
ile bu hayranhg dile getir-
migtir (bkz. R: 250).

Eski Grek. efsanesi
lizerine gallgaﬁ Thomas
Cornell “Dionisos’un Do-
gusu II” adli tablosu ile
kaybolmus mitolojik bir
cenneti guzel Nisa vadisi-
ni canlandirmaktadir
(bkz. R: 251).

Edward Schmidt “Bir
Ormanda Figiirler” tab-
losu ile insanlarin barig
icinde birlikte yasayabile-
cegini anlatmaktadir
(bkz. R: 252).

Bu anlayista iriin ve-
ren diger sanatgilar Gzet-
le: 1. H. Finlay, I. Thei-
mar, J. Lecky’dir.
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Resim 252: E. Schmidt “Bir Ormanda Figurler” (1981-82)

IS Q(izenin;!gemsili/Representation of Order

Bu anlayistaki sanatgilar, ytizyilmizin diizenini, aykir1 diisiincelerine ya da
ozellikle fasist ve Nazi mimarlarinin abarttiklari klasiklerin ve'Ronesans gaginin
sanatina bagladilar.

Resim 253: A. Feltus
“Bir Bagka Yaz" (1984)
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Alan Feltus’un diizeni klasik diizenden esinlenmis olup, ayni zamanda Le
Corbusier’nin pirist yaklasimindan izler tasimaktadir. John Nava ise klasik
Grek mimari dizeninden yararlanarak insan viicudu ile siitun basghg: arasinda
iligki kurmaktadir.

Resim 254: J. Nava D.AK.
“Kollar Havada/Sutun Bashg” (1984)



Borum III

~~~~~~






GEG-MODERNIZM 1955-1985

1950-60’larda ABD tarafindan Ruslara kars: girigilen soguk savagin gorece
olarak hafiflemesi sonucunda, Avrupa ve Amerika’daki sanatgilarin bir bolimii
tinsel bir rahatlama sonucu ige kapanikliktan vazgecerek, disa donik figiratif
yapitlar gergeklestirirken, diger bir bolumii de bu duruma heniiz ayak uydura-
mamig, ancak, yeni-soyut digavurumculuk anlayiginin destansi kahramanlikla-
rindan bikarak, daha sade bigimlerle geometrik soyut sanata yonelerek kendile-
rini anlatmak yolunu se¢miglerdir. P. Mondrian’in 1940 yilinda ABD’ye giderek
anlayigini oradaki bir boliim sanatgiya kabul ettirdigini ve onlarin da soyut geo-
metrik yapitlar verdigini anlgtmigtik.

Aslinda ge¢-modern sanat agik¢a 1960 baginda ortaya ¢ikmasina kargin da-
ha 1950’ler baginda 6ncii sanatgilar gesitli anlayista yapitlar gergeklestirmistir.

Bu boliimde geg-modernizmin gesitli yollarini ve bu yolda ¢alisan iinlu sanat-
¢ilarin gorislerini anlatmaya galisacagiz.

1. Ressamca Soyutlama Sonrasi/
Postpainterly Abstraction (p.p.a.) 1954-1970

1954 yilinda, once-
leri soyut digavurumcu
anlayigta yapitlar ve-
ren Morris Louis
(1912-1962) (bkz. R:
255}, akrilik boya kul-
~ lanarak hafif resimler
yapmaya, renge onem
vermeye, soyut digavu-
rumcu anlayigin sata-
fatindan uzaklasmaya
baslad:.

Bicim bakimindan
resmin odak noktasinin tablonun merkezi degil, disa dogru olmasini savunarak
anlayisin1 1960°a dek olgunlagtirdi. Rothko ve Newman da bu anlayisi miijdele-
yen resimler yapmugti.

M. Louis ile 1952 yilinda tanigarak ona katilan Kenneth Noland (1924) 6n-
celeri karemsi tuvallerde ¢cubuklarla ¢aligti; kenarlar1 dikdortgen (dikey ve yatay)
olmayan tablolar yapti (bkz R: 256). Sonralar dikdortgen tuvallere dondi. En
son olarak acik ve sinirl diizlemlerle tablolarini diizenledi. 1963-64 yillarinda
renkli V bigimli geritlerle diizenledigi tablolarini tepeden kenara dogru genislet-
ti. Bunlar Louis’nin “agilmig bigimler”i ile “serit”lerin biresimi idi.

1962’de sanat elegtirmeni Clement Greenberg bu anlayigin programmi ilan
etti. 1963 yilinda, “Towards New-Abstraction/ Yeni-Soyutlamaya Dogru” adli
bir sergiyi Ben Heller ve 1964 yilinda Greenberg “Postpainterly Abstraction”

Resim 255: M. Louis “Alpha-Pi” (1961)
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adli diger bir sergiyi diizenlediler. Greenberg’in
p.p-a. adim verdigi sergi bu anlayisin da adi ol-
du. Bu sergilere katilan sanatgilar o6zetle: Al
Held (1928), Frank Stella (1936), Elsworth
Kelly (1923) (bkz. R: 257), K. Noland, Jules
Olitski (1922-2007) idi.

Frank Stella, 1959 yilinda “tamamen simet-
rik” tarzi kabul etti ve 1959-63 yillari arasinda
erken tek renkli serit resimleri dizenledi.
}966’da poligonal ve renkli seritlerden resimler
yapti. 1967-69 yillar1 arasinda renkli geometrik
seritlerle mantiksal bilmeceler yaratti “Taht-1
Suleyman I” (bkz. R: 258) (1967) adli yapit1 bu

donemin 6nemli bir 6rnegidir.

Resim 256: K. Noland “17. Evre” (1964)

Resim 257: E. Kelly “Kirmizi Mavi Yesil” (1962)

Resim 258: F. Stella “Taht-1 Stileyman 1" (1967)
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E. Kelly adli sanat¢i ¢aligmalarina Paris’te bagladi; Mondrian, Matisse ve
Hans Arp’in etkisinde kaldi. 1957°de New York’a dondigiinde olgun bir kisili-
ge sahip idi. Pencereleri, ¢esitli bitkileri, insan viicutlarini konu aliyor, onlarin
soyut tablolarini1 yapiyordu. Renge ¢ok 6nem veriyor ve duvar koselerine birbi-
rine dik, yatay ve diigey ikili resimler yaparak bir gesit yontu gergeklestiriyordu.
Kelly’nin yapitlari Newman ve Reinhardt’inkilerle birlikte minimalizmin 6nci-
lagiint olusturuyordu.

P.p.a.: “Keskin kenar/hard edge” kavramini igermekte olup, bu nedenle 1965
yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde (MOMA) “Hassas Goz /The Res-
ponsive Eye” adh serglye p.p.a. sanatgilari ile pop-art sanatgilari birlikte katildilar.

4 3 P.p.a. i¢in Mondrian’in
neo-plastisizm anlayigin mi-
nimalizme baglayan bir anla-
yig denilebilir. Joseph Al-
bers’in “Kareye Saygi” adh
dizi tablolari da p.p.a. anlayi-
st iginde yer almaktadir.

J. Olitski, 1963-72 yillani
arasinda tuval uzerine bigim
olusturmayacak tarzda ta-
banca ile boya piskiirterek,
“kozmik 6lgtide bir hayal” re-
simsel yanilsama gergeklestir-

Resim 259: J. Olitski “11. Kimildanma"” (ayrinti) (1969) di (ka. R: 2;59)-

2. Optik Sanat

1960’larda yeniden 6nem kazanan optik sanat anlayiginin 6ncii sanatgisi Vic-
tor Vasarely (1908-1997) (bkz. R: 260) 1932 yilindan beri proto-op desenleri
yaratiyordu.

Bu anlayisin temeli, geometrik soyut big¢imlerle, g6z aldanmasina dayanarak
hareketi saglamak idi. tki tip-
te incelenebilir:

a) “Hard core/ dolgu” de-
nilen tarzda siyah beyaz de-
senlerden olusan bu bélim sa-
natgilarn  Ozetle: Vasarely,
Bridget Riley (1931) (bkz. R:
261), F. Morellet (1926).

b) Uzaysal bilmeceler olug-
turan ve soyut yanilsamalar
gerceklestiren bu bolumiin
sanatgilar1 6zetle: Joseph Al-
bers, Larry Bell (1939) (erken
yapitlari) ve Ron Davis’dir.

Resim 260: V. Vasarely "Vega-Gyongiy-Z" (1971)
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Bu anlayis p.p.a. ile birlikte keskin kenar tarzinda soyut geometrik bigimde

' : yapitlar gergeklestiren sanatgilar-
dan olusur. Ancak p.p.a.cilarin
hareket endigesi yoktur.

Optik sanatgilar hareketi 6n
plana aldiklari igin kinetik sanat
anlayiginin bir bolimiinta olugtu-
rurlar. 1ki boyutlu tablo yiizeyin-
de ¢ boyutlu mekani ve hareketi
= yaratmaya galisirlar.

Ik biiyik kinetik sergi 1955
yilinda Paris’te agilan “Move-
= ment/Hareket” sergisi idi. Bu ser-
giye optik sanatcilardan Vasarely,
Jesus Raphael Soto (1923) vd. ka-
A tilmigti. Bu anlayisa “cool” sifati
——— '-/,_:——2—;,_ = da yakistirlmigtir.

' ‘ 1965 yilinda ikinci biiyik
“Hassas Goz/Responsive Eye”
sergisi New York’da agildi. Bu sergiye p.p.a.cilarla katilan optik sanatgilar 6zetle:

Resim 261: B. Riley “Katarakt I1I” (1967)
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Resim 262: Y. Agam “Cift Degigim” Resim 263: Y. Agam “Cift Degisim” (1968-69) 6nden goriinis
(1968-69) yandan goruntis

Yaacov Agam (1928) (bkz. R: 262-263), Joseph Albers, Richard Anuszkie-
wicz (1930), J. Le Parc, F. Morellet (1926), L. Poons (1937) Yvaral (Vasa-
rely’nin oglu) idi.

1960 yilinda Paris’te Fransiz Gorsel Sanat Aragtirma Grubu (GRAV) kuruldu.
Grup sanatgilari, 6zetle: . Le Parc, E. Morellet, Yvaral idi. Calismalarinda ortak
yon gercek veya gorsel harekettir. Vasarely ve optik-art etkisi kendini hissettirir!.
Ancak bu grubun ¢aligmalari, daha ¢ok, kinetik sanat iginde incelenmesi gerekir.

Op-artin iina 1970’lerden sonra hizli olarak sondu.

1S. OGEL, Cevresel Sanat, Istanbul, ITU Miihendislik Mimarlk Fakiiltesi Yaylari, 1977, s. 75.
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3. Kinetik Sanat 1950-2003

a) Hareket Yaputlari
b) Elektrikli Yapitlar
c) Elektronik Yapitlar

Resim 264: Duchamp “Bisiklet Tekerlegi” Resim 265: L. Moholy-Nagy
(1913) “Isik Uzay Moduilatord” (1923-30)

1950’lerde baglayan kinetik sanat anlayiglarinin 6n-kinetik donemine goz atti-
gimizda, daha 1913’te Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” yapiti (bkz. R: 264) ile
kargilaginiz. 1920°de elektrik motoru ile titresim yapan bir ¢elik yaydan olusan
“Yiikselen ve Duran Dalga” adli yapiti ile Naum Gabo (1890-1977), 1923-30’da
gergeklestirdigi “Isik Mekan Modiilatori” yapiti (bkz. R: 265) ile Bauhaus’gu
Moholy-Nagy (1895-1946), 1927-32 yillarinda hazirladigi “Mobile” yontulari ile
A. Calder’i (1898-1976) gormekteyiz. Vasarely’nin 1932’lerde goz aldatma yolu
ile yaptig1 hareketli fesimleri, Paris’te 1955 yilinda agilan “Hareket/Movement”
sergisi, optik sanatin, kinetik sanatm bir bolimi oldugunu disiindiirmektedir.

Pop sanati ile birlikte 1960’da basat bir sanat anlayis1 olarak ortaya ¢ikan ki-
netik sanatin alani genis ve bu yolda yapit veren sanatgilarin sayis1 6nemli oranda
goktur. Sonraki bolimlerde yer alan sinema, radyo-tv, video ve bilgisayarla gercek-
legtirilen yapitlari iceren “computer sanati”’na da kinetik sanatin katkisi fazladir.

1950’lerden baslayarak mihendis-teknisyen-sanat¢i tigliisii el ele vererek de-
gisik nitelikte yapitlarin tiretimi ile sanat alanini 6nemli 6l¢ide genisletmis oldu-
gunu gormekteyiz. Ornegin:
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Harry Kramer 1952°de yaptig1 kuklalarla “Mekanik Tiyatro”sunu kurar.

Jean Tinguely (1925-1991) 1952°den baslayarak motorla hareket eden “Ma-
tematik” yontulari yapmis ve bu yontularla resim yapmay: bagarmigtir. 1960’da
ise kullanilmig demir egyalar1 kaynakla birlestirerek hazirladigi “New York’a
Saygi1” yontusuna elektrik akimi verilince kendini pargalayarak yok etmigtir
(bkz. R: 266).

Resim 266: J. Tinguely “New York’a Saygi” (1960)

1960 yillarinda “Kendini Yok Et-
me” konusu sanatgilar tarafindan
onemle ele alimyor, boylelikle emper-
yalist baskiya pasif¢ce bagkaldiriliyor-
du. Onemli baskaldirlar ise emperya-
listler tarafindan saldiriya ugrayan
halklarin, hakli, sosyalist bagkaldirila-
r1idi (Ornegin Vietnam’da Fransizlara
ve ABD’ye kargi gerilla savaslari gibi).

Edward Ihnatowicz’in 1971°de
yaptig1 “Senter” aygiti istakozun ha-
reketine oykiinen elektro-hidrolik bir
yontu olup, computer ile kontrol edil-
mektedir. Bu makine yontu, aldig
seslere gore hareket ederek sanki yi-
yecek ariyormus gibi yuiriiyor, yitksek
bir sese kargi korkmug gibi gerickaga-
rak tepki gosteriyordu.

Cok yonla bir sanat¢i olan Hans
Haacke (1936) ge¢-modernist olarak
1966’larda siire¢ sanati iginde ince
plastik tuplerle, yer ¢cekimine ve degi-

sen 1siya tepki gosteren sivilar koyarak hareket konusunda aygitlar yapiyordu.

Fransiz sanat¢i Nicholas Schoffer (1912-1992), 1948’den beri “Mekansal Di-
namik” ve “Istk Dinamizmi” teorilerini gerceklestirerek 1959’da yaptig “spazi-
o-dinamik yontu”su ile renkli ve hareket eden camlarla, 1gikla ekrana yansitarak
sonsuz sayida tablolar yaratmaktadir (bkz. R: 267).

Resim 267: N. Schoffer
“Uzaysal-Dinamik Yontular” (1959)
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Diger bir sanat¢i olan Vassilakis Takis
(1925), elektromanyetik alanlar aracihig ile ge-
sitli aygit yontular yaparak (bkz. R: 268) bu
yontularin hareketini saglamaktadir.

Resim 268: V. Takis
“Manyetik Alanlar"dan ayrinti (1969)

4. Fotograf, Sinema, Televizyon, Video ve Bilgisayar Sanatlar1 1960-2003

Bu sanatlarin tiimii “Gorsel ve lsitsel Sanatlar” boliimiine girmekte, sanatgilar
kimi kez soyut, kimi kez ise somut (figiiratif) galisgmalarda bulundugu igin yapitla-
r1 hem postmodern hem de ge¢c-modern anlayislar iginde degerlendirilmektedir. Bu

nedenle bu boliimdeki konulari ayri boliimler halinde incelemek uygun olacaktir.

5. KavramsakSanat /Conceptual Art 1960-2003

Bu boliime giren anlayiglar cok degisik yonlerde gelismeler gosterdigi igin bu
anlayiglari yeniden alt bolimlere ayirarak incelemek gerekmeKtedir.

a) Minimalizm 1962-2003

Soyut geometrik anlayisin temsilcisi Mondrian ile Anti-art anlayigin temsilcisi
Marcel Duchamp’in biiyiik etkisinde kalan sanatgilarin 1962’de baglayan ¢alis-
malarinin resimde ve yontuda bir 6n-minimal déneminden s6z etmek gerekiyor.

Yontu sanatinda Tatlin’in 1913’lerde yaptig1 konstriiktivist/ingaci anlayista-
ki ti¢ boyutlu soyut geometrik “Kose Rolyefleri” ile bu anlayisin yontucularina
ornek olmustur.

Resim sanatinda ise Mondrian ile 1920’lerdeki art-deco anlayisi ve Monok-
romatizm/tekrenkgilik anlayisi 1960 doneminin ressamlarina 6rnek olmugtur.

Barnett Newman “Birinci Gun” tablosuyla, Ad. Reinhardt “Kirmizi Resim”
tablosuyla ve Yve Klein “Tek Renk Mavi” tablosuyla tekrenkli resmin onciileri
oldular.

Minimalist ressamlar1 6zetleyecek olursak:

ABD’li Robert Newman’in (1930) “Basliksiz” (1965) yapitini, Agnes Mar-
tin’in Amerika’daki 1973 sergisini, Avrupali sanat¢ilardan Brice Marden, Ro-
bert Mangold ve Fransa’da “Supports-Surfaces/ Destekler-Yuzeyler” grubunun
unlt iki sanatgisi Marc Devade ile Louis Cane’i ve iki renkli bantlarla resmini
olugturan Daniel Buren’i (1938) saymay: gerekli gormekteyim.
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Minimalist yontuculara gelince:

“En azla en ¢ok”u anlatmayi amaglayan, 1960’lartn basinda harekete gecen
sanatgilar, 1966 yilinda New York’da Yahudi Miizesi’'nde “Ana Yapilar/Primary
Striictures” adli sergiyi agtilar. Bu sergiye katilan 6nemli ABD’li sanatgilar: Carl
Andre (1935), Larry Bell (1939), Dan Flavin (1933), Donald Judd (1928-1994),
Sol Le Witt (1928), John McCracken (1934) Robert Morris (1931) v.d.

* Resifn 269: T. Shith“Amaryllis” (1965) Resim 270: L. Bell “Elips” (1965)

Tony Smith’in (1912-1980) (bkz. R: 269) “Die” adl yontusu;éok yonlii bir
sanatg1 olan Robert Morris’in “Bagliksiz” adli yontusu, Larry Bell’in (bkz R:
270) yar1 saydam cam kiipleri (1964) sergide yer aliyordu.

Donald Judd’un (1928) 1968’de yaptig1 “Bas-
liksiz” adli galvaniz gelik ve aliminyumdan ya-
pilmig, duvara dik olarak monte edilmis paralel
dikdortgen kutulardan olusan yontusu (bkz. R:
271) onun asir: striikiirist olarak taninmasina
neden oldu.

Resim 271: D.Judd “Bashksiz” Resim 272: S. Le Witt “3 Bolimlu Set 789 (B)” (1968)
ayrinti (1968)
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Sol Le Witt “A Serisi” (1967) adli yapitiile gelik profillerden kurulmug kare
ve kiip bigimli i¢i bog kutularla “matematiksel diziler” gerceklestirmektedir. Sa-
nat¢inin bu konular: inceleyen Sentences of Conceptual Art/Kavramsal Sanatin
Tiimceleri (1968) adli kitabi da yayinlanmstir.

Robert Morris (bkz. R: 273-274) ilk minimalist yontularini1 1962 yilinda yap-
t1 ve bu anlayigin 6nciisii oldu, ancak 1970’e gelindiginde Oldenburg tarzi yumu-
sak yontular yaparak eski sert ve geometrik tarzina karsit bir tutuma girdi.

& Resim273:R. Morris “Basliksiz” (1966)
: R

Dan Flavin minimalist anlayisin
degisik bir 6rnegi olan floresan tiiple-
ri ile ilk yontularmm 1963 yilinda
yapti. 1964-69 yillar1 arasinda yapti-
g1 “V. Tatlin igin Anit” adl yontu,
minimalist anlayigin 6nciisiine saygi-
y1 yansitiyordu (bkz R: 275).

John McCracken ise duvara da-
yali boyanmis tek kalastan olusan
¢ok basit bir yontuyu “en aza indir-
mek” yolu ile bu anlayigin dorugu-
na ¢itkiyordu (bkz. R: 276).

Biitiin bu geometrik soyutlama-
lardan $oyle bir anlam ¢ikarmak
olasidir ki: emperyalist baskinin ve
siddetin verdigi korkular1 1960-70
yilar1 arasinda bir boliim sanatg
hala izerlerinden atamamiglar, ice
kapanik yapitlar vermeyi siirdiir-
miiglerdir.

Resim 275: D. Flavin Resim 276: J. McCracken
“V. Tatlin igin Anit” (1964-69) “Kirmizi Kalas/Red Plant” (1967)
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b) Neo-Geo (Neo-Geometrik Soyut) Anlayisi 1993-95

1975 yilina dek sturen minimalizm, bu tarihten sonra sonmesine kargin erken
1990’larda Italya’da geometrik soyut anlay:s yeniden canlanmig, 1993 ve 1994
yillarinda Milano’da “Arte Stuructura” galerisinde son yirmi yilin tinli kons-
truktivist sanatgilarinin yapitlar: sergilenmistir. Bu sanatgilarin arasinda once
soztint etmis oldugumuz kisiler yer almakta idi M. Bill, V. Vasarely, Joseph Al-
bers, L. Popova, van Doesburg, Kandinsky, R. Lohse, Herbin ve M. Cahn gibi
eski iinliiler de sergide yer aliyordu. Bu sanatgilarla birlikte Italyan sanatgilarin
ayni yoldaki yapitlari da sergilenmisti.

1995 yilinda, Ankara’da ltalyan Kiiltiir Enstitiisivnce “Italyan Kiiltiir Giinleri” kapsa-
minda “Tra logos e melos” sergisi diizeflendi. Ay siire icinde Istanbul’da da “Yiizyllar
Boyunca Istanbul ve Venedik’ten Goriintiiler” sergisi agildi. “Tra logos e melos/logosdan
melosa” sergisi ayrica Antalya’da da diizenlendi. Bu sergiye katilan Italyan sanatgilannin ka-
talogda yer alan yapitlarimi kendi goriislerine gore 6zetleyelim: G.C. Bulli (1925) “Hatti Par-
gas1” (1986) yapiti (bkz. R: 277) ile Bogazkoy’deki Hattusas tarihi izlenimini yansitti; eski
soyut sanatgilardan Piero Dorazio’nun “Intermittenze Verticali” (1985) adh tablosu, Fran-
co Grignani’nin “Trivalenza Plastica in Roteazione Quadrupla” (1991) adh tablosu, geng
sanat¢1 bayan Mintoy’un (1961) Daniel Buren tarzinda ¢izdigi “Onde d’'urto” dizisinden
“Riflessioni” (1995) tablosu, M. Morandini’nin (1940) “Scultura No: 293” (1987) yontu-
su (bkz. R: 278), Bruno Munari (1907) “Negativo Pozitivo al Rosa” adli resmi, Gaetano
Pinna’nin (193{9) “414 giallo tre” (1993) adli G. Uecker tarzi tablosu ile neo-geo diye ad-
landirilan-adlaygin ilging.érneklerini sayabiliriz.

LLRRRRERY

Resim 277: G.C. Bulli “Hatti Pargasi” (1986) Resim 278: M. Morandini
“Yontu No: 293" (1987)

c) Happening, action (olay, eylem) veya performans sanat1 1955-1995

Koken olarak 1915’lerde Rus Dadacilari, Ziirih “Kabare Voltaire” Dadacila-
r1ile baglayan bu anlayisg, 1950’lerde lekeci, soyut tablolar yapan G. Mathieu’niin
Paris’te siir gecesinde biiyiik tablolar: jestural tarzda ¢izmesi, 1952’de miizisyen
John Cage’in Black Montaine Kolejde bir aksam eylemi diizenlemesinde konus-
malar yapmasi, 1954’te Japonya’da kurulan “Gutai Eylem Grubu”nun 1955’te
Avrupa’ya gelip gosteri yapmasi, ABD’de 1960 baglarinda Happening’ler diizen-
lemesi ile bu sanat anlayist Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde doruk nok-
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tasina yiikseldi. Bu anlayisin esasi sanatginin, konusu 6nceden yazilmamis bir
olayi tiyatro tarzinda konusarak, hareketlerle, dogaglama olarak gosteri seklinde
seyirciyi o konu tizerinde disiinmeye goturmesidir. Bu eylemin belli bir yeri yok-
tur; agikhavada ya da bir salonda basit dekor ve esyalardan olusan hatta dekor-
suz sahnelerde, alanlarda, su iginde, gokte ve diger yerlerde gergeklestirilir.

Gutai grubu sanatgilari, Japon Kabuki tiyatrosundan esinlenerek uyguladig:
happeningler kisa bir siirede Avrupali, ABD’li sanatgilarca benimsenmis,
1956’da Almanya’da Joseph Beuys, 1960’da Fransa’da Robert Filliou (1926-
1987), 1959°da G. Brecht (1925) ve Allan Kaprow (1927-2006) New York’da
ilk happeninglerini gergeklestirmiglerdir.

1960’dan sonra birgok eylem sanatgisi gosteriler yaparak bu anlayisi genis
alanlara yaydilar.

Gutai grubu sanatgilari, ayn1 zamanda Japon kaligrafisinden etkilenerek so-
yut disavurumcu tablolar da yaptilar.

Simdi, adini séylememiz gerekli sanatgilar1 ve eylemleri siralayalim:

Gutai grubu iiyeleri ve 6rnek yapitlari ozetle:

Kanayama’nmin “Ashiato” (1956) (bkz. R: 279); S. Motonaga’nmin (1922)
“Mizu”; Shiraga’nin (1924) “Ortiili Mezar™1;; Murakami’nin (1925-1996)
“Gokyiizii” (1956) eylemleri (bkz. R: 280) ve Yoshihara’nin (1905-1972) Japon
elyazilarindan esinlenen akitma boyali “Resim” soyut tablosudur.

e

956) Resim 280: Murakami “Gokytizi” (1956)

e

Resim 279: A. Kanayama “Ashiato” (1

Joseph Beuys'un Yasam ozeti2-3

Bu boliimde genisge bir tarzda yagamini ve goruglerini anlatacagimiz Joseph
Beuys (1921-1986) Action/Eylem gosterilerine 1960 yilinda basladi. Cok yonla
bir sanag1 olan Beuys, daha sanat yagamina atilmadan 6nce Hitler’in savas ugak-
larinda 1940 baslarinda askert pilotluk yapiyordu. Hitler Rusya’ya savas aginca

2 M. Rosenthal, S. Rainbird, C. Schmuckli, Joseph Beuys Actions, Vitrines, Enviroments, Londra: Tate
Publishing, 2004.

3 Joseph Beuys — Aslolan Cizgidir; Schloss Moyand Miizesi koleksiyonundan bir segki, Istanbul, Yap:
Kredi Yayincilik Tic. ve San. Inc. 200S.
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Beuys da Kirim kenti tizerinde bombardiman yapmakla gorevlendirildi. Gorevini
uygularken Rus savas ugaklarinca vuruldu ve ugak yanarak yere ¢akildi. Tatar-
lar, onu enkazdan kurtararak viicuduna yag siirdiiler ve kegeye sardilar. Oliim-
den kurtulan Beuys, bir hastanede beyninden ameliyat oldu ve kafatasi kemiginin
bir kismu kirik oldugu i¢in bagina madeni bir protez yerlestirildi. Bu nedenle Be-
uys, omiir boyu fotr bir sapkayla dolasgti. Tatarlar tarafindan 6limden kurtulan
Beuys, o zaman Hitler’in ne oldugunun bilincine vararak, tim goruslerini insan-
lik hizmetine vererek sosyalist oldu. Savastan sonra Almanya’ya dondi. 1950’ler
bagindan baglayarak once desenlerle bir yenilik yaratmak igin ugrasti.

Yasamim kurtar@n yag ve kege onun yapitlarinin biyik boélimiinde tekrar-

layan motif olarak ve diisiincelerinin sembolii olarak ortaya gikacaktir (bkz. R:
281, 282). y

R

Res| : ). Beuys “iskemle ile Yag” (1964) Resim 282: J. Beuys “Kege Elbise” (1970)

1946 yilinda Diisseldorf Devlet Sanat Akademisi’nde yontu egitimine bagla-
yan Beuys, bir yandan da 1947°den itibaren desenlerini aralikli olarak 1974’
dek siirdiirdi. 1948°de ilk grup sergisine katildi; 1951°de de plastikten yapitlar-
la ilk kigisel sergisini Kranenburg’da agt.

Birkag yil siiren bunalimlardan 1957 yilinda kurtuldu. 1958-59 yilinda Bu-
derich’te “Onur Anit1”n1 tamamladi. 1961°de Diisseldorf Sanat Akademisi yon-
tu bolimiinde profesor oldu. 1962’de Fluxus I’de “aksiyon, miizik, happening,
gevresel sanat, karsi sanat, events, siir, lettrisme, de-collage” gosterilerini, Brecht
ve La Monte Young (1935) ile birlikte, 8 aksamda gergeklestirdi. 1964 ve
1968’de Documenta III ve IV sergilerine katildi. 1964’te “Marcel Duchamp’in
Suskunluguna Fazla Anlam Yiikleniyor” aksiyonu canli olarak yayinlandi.

1965°te “Olii Tavsana Resimler Nasil Agiklanir?” eylemini gergeklestirdi (bkz.
R: 283). 1964 yilinda “Yag, Iskemle” antiform yontusunu yapti (bkz. R: 281).
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1967°de “Alman Ogrenci Partisi”ni kur-
du. Boylece siyasal yasama aktif olarak girdi.

1970°de “Se¢men Olmayanlar I¢in Ozgiir
Halk Oylamasi ve Bilgilendirme Organizas-
yonu”nu kurdu. Sanat¢i olma yeteneginin
gokten inmedigini, caligarak her insanin sa-
nat¢i olabilecegini agikladi. Bir¢ok konugma-
larla yazi tahtalarina 6zgur distincelerini ya-
zarak happeningler gerceklestirdi.

Kapitalistleri siddetle elegtirdi ve sanati sa-
tin alarak, onu kendi mallar yaptigini perfor-
manslarla agikladi. 1971°de Halk Oylamasiy-
la Dogrudan “Demokrasi Ox’ganizasyonu”nu
kurdu. 1 Mayis 1972’de Berlin’deki Karl
Marx meydaninda ig¢i bayramim kutlamak
tizere toplanan halkin gosterisine katildi.
Gosteri bittikten sonra meydandaki ¢opleri
arkadag1 sanatgi El Loko ile birlikte kirmizi
fircali stipiirge ile toplama eylemini gercekleg- SRttt o
tirdi ve bu ¢opleri bir vitrine yerlestirip sergi- Resim 283:J. Beuys “Olmds Bir Tavsana Re-
ledi (ka. R: 284). simler Nasil Agiklanir?” (1965)

PR

Resim 284: J. Beuys “Supurup Atma“ (1972)

1971’de Diisseldorf’ta uyguladigi “Ilk Ayak Yikama Gibi Bir Halk Perfor-
mansi1” (bkz. R: 285) olay: gibi, Isa’nin San Pietro’nun ayaklarini ytkamasini
animsatarak San Francisco’nun kuglarla konusmasini 6rnekleyerek kendi siya-
sal diigiincelerini yapitlarinda sembolize ettigini soyler.

1972’deki Documenta V sergisine katilarak sergi boyunca 100 giin seyirciler-
le tartigmalar eylemini gerceklestirdi.
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1974’te New York’da “Ben Amerika’y:r Seviyorum, Amerika Beni Seviyor”
adli performansi gergeklestirip, ii¢ giin boyunca bir kurtla birlikte biyiik bir ge-
lik kafes i¢inde yasadi (bkz. R: 286).

1976’da Kanada Novia Scotia College of Art’dan fahri doktor uvanini ald.
37. Venedik Bienali’nde Almanya’y: “Tram Stop/Tramvay Durag” adli cevresel
yapiti ile temsil etti.

Yapitlariyla bir¢cok 6dil ve madalya alan Beuys, 1977°de Kassel Documenta
VIPya “Bal Pompasi” yontusuyla katildi. 1979’da Yesiller Partisi’nin Avrupa Par-
lamentosu liyesi adayi oldu. 1979-80’de New York Solomon R. Gugenheim Mii-
zesi’nde geriye doniik sergisi agilgh.

Resim 285: J. Beuys,
“llk Ayak Yikama Gibi Bir Halk Performansi” (1971)

S Resim 286: J. Beuys
1982’de Kassel Documenta VII sergisinden he- i SRR
Ben Amerika’y: Seviyorum,

men Once baslatilan “7000 Mese” agaci1 projesi Amerika Beni Seviyor” (1974)
i¢in ilk ekimler yapildi.

1997’deki Documenta X sergisini gor-
meye gittigimizde bu mese agaglarinin ¢ok
iyl buytimus oldugunu gozlemledik.

1983’te “20. Yuzyilin Sonu” (bkz. R:
287) adl installation/yerlestirme uygulamasi,
konik bi¢imde uglari kesik 31 parga bazalt
tagindan, kil elemanlardan ve keceden olusu-
yordu. Her bir tag 186x47 cm boyutunda idi.

1983’te yine Yesiller Partisi adina Avru-
pa Parlamentosu’na aday oldu. 1984’te “In-
san Sureti-Isa Sureti” sergisi Frankfurt’taki
Markuskirche’de sergilendi.

23 Ocak 1986’da Diisseldorf-Oberkas-
sel’deki evinde yasamini yitirdi.

Diger Happening Sanat¢ilari:

ABD’li Allan Kaprow’un “Gaz Olay1”
adl iki gosterisi 1966°da (bkz. R: 288); Be-
uys’un Fluxus’taki sanat¢i arkadagi Alman

Resim 287: J. Beuys
“20. Yuzyihn Sonu” (1983-85) (ayrinti)
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Resim 288: A. Kaprow “Southampton Gaz Gosterisi” Resim 289: K. Rinke “Erkek-Disi” (1970)
(Kolektif Gaz Happeninginin Bir Bolimi) (1966)

W. Vostell’in (1932-1998) “Happening
Decollage You” happeningi 1964°’te
Fransiz Filliou ve ABD’li Brecht’in bera-
berce gerceklestirdigi “Gulumseyen
Cengel” (1969); Klaus Rinke’nin (1939)
“Erkek-Disi” (1970) adh performansi
(bkz. R: 289); Marina Abramovig
(1946) ve Ulay Abramovi¢’in (1943)
1940 yilinda Kassel’de gergeklestirdigi 7
performans: “Karanlikta Deniz Gegisi”
(1982) ve Gilbert (1943) ve George’un
(1942) beraberce gergeklestirdikleri ken-
di viicutlarini yontu yerine koyarak (Ya-
sayan Yontu) “Herkes i¢in Sanata Sabah
Isig1” (1972) (bkz. R: 290), “Kaybolmus
Gun” (1972) adli yapitlar bu anlayigtaki

Resim 290: Gilbert ve George ilging 6rnekler sayilmaktadir.
“Herkes icin Sanata Sabah Isig1” (1972)

d) Mal Action/Kotii Eylem Etkinlikleri 1960-1990

Hareket Bolumi’nde anlattigimiz Tinguely gibi sanatgilar dahil olmak uzere
Avrupa’daki gengler ve sanatgilar i¢inde kotiimserlik 1960 ortalarinda oldukga
yaygin bir bi¢cimde ortaya ¢ikiyordu. 1966 yilinda Londra’da “Sanatta Yikim
Sempozyumu” yapildi. Felsefeci ve Sosyalist Marcuse’nin (1898-1979) é6nciilii-
gunde gengler 1968 yilinda Paris’te ve Berlin’de emperyalist yonetime bagkaldir-
dilar. Acimasiz asker1 idare bu bagkaldiriy1 asir1 bir siddet kullanarak bastird:.
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S6ziimona Fransiz Komiinist Partisi gengleri desteklemedi. Turkiye’de 1970’ler-
de Deniz Gezmig, Mahir Cayan, Ibrahim Kaypakkaya gibi gen¢ militanlar o d6-
nemin fagist cuntasi tarafindan acimasizca yok edildiler.

Yasama umudu solan Almanya’dan siirgiin edilmisg bir grup Viyanal sanat-
¢1, utopik eylemlere giderek, sok yontemlerle toplumu ve siyasi yoneticileri uyar-
maya ¢ahistilar. Bu sanatgilar ve yapitlarimi goylece 6zetleyebiliriz: Gunter Brus
(1938) “Yarilmigs Bag” (1964) adli aksiyon (bkz. R: 291) ile basinda yara acil-
mig garesiz bir insani yansitiyor, Hermann Nitsch (1938) “Orgien-Mysterien-
Theater” (1984) aksiyonu ile Ibrahim Peygamber’in oglunu tanriya kurban et-
mesini animsatan bir tarzda gozleri bagh insanoglunun kurban edilmesini sah-
neliyordu (bkz. R: 292). Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) ise sanat adina ken-
dm1 keserek yok ediyordu.

Resim 291: G. Brus "Yanlmis Bas"” (1964) Resim 292: H. Nitsch “80. Eylem"” (1984)

Ingiliz sanatgis1 S. Brisley (1933) yagam durumlari adi altinda gosteriler ya-
piyor, koktenci bir politika izleyerek toplumsal elestirilere girisiyordu. “Artist
As Whore; An Event/Fahise Gibi Sanatgi; Bir Olay” adli gosterisi ile (1970-72)
kasiklarindan yaralanan bir kisiyi canlandiriyordu.

e) Fluxus Hareketi 1962-1994

1960’larin baginda ABD sanatgisi George Maciunas tarafindan kurulan bu
topluluk, 1962°de Almanya’ya gelerek birgok action, happening (olay) gergeklesti-
rdi. Fluxus hareketinin temeli Marcel Duchamp’in “anti-art”ina dayaniyordu.

Konser, resim, yontu sergileri, gevresel sanat, yerlestirme yaputlari, siir, kars:
sanat, sozciik sanati, konugma, De-Collage (yirtma) gibi anlayiglari gosterilerin-
de giinlerce sergilediler.
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1962 yilinda Almanya’da Fluxus I diizenlemesini Beuys, Brecht ve La Monte
Young ile birlikte gergeklestirdi. Bu anlayigin sergi eylemlerine katilan ulus-
lararasi devrimci sanatgilarin anliilerini siralayalim:

Resim 293: G. Maciunas “Fluxkit” (1964) Resim 294: Al Hansen
“isimsiz” (1989)

Ay-O, Brecht, Higgins, Jones, Knowles, Kosugi, Maciunas, Patterson, Pike,
Shiomi, W. Watts’in iglerini ve ortak Fluxus edisyonlarini igeren bavul. G. Ma-
i ciunas (bkz R: 293), Beuys, G. Brecht, J. Cage (kom-
pozitér), R. Filliou (1926-1987) L. Gozewitz
(1936), D. Higgins (1938-1998);*J* Hunov (fotog-
raf), U. Klophaus (1940) (fotograf), Nam Jun Paik
(1932-2006) (video-art), D. Roth (1930-1998), D.
Spoerri (1930), Ben Vautier (1935), Wolf Vostell
(1932-1998) (dé coll/age), E. Willams (1925).

Su 6nemli saptamay1 burada belirtmeyi gerekli
gormekteyim. Kavramsal sanat boliimlerinde agik-
lamaya ¢alistigimiz anlayiglarin bir ¢ogu hem geg-
modern hem de postmodern anlayislar igine soku-
labilir. Sanat konularini siniflandirmak yolu ile
agiklamak, ayni nitelikteki durumlari bir sinira
sokmak yapay bir davranig sayilmakla birlikte,
farklihklar1 gostermek agisindan, bilimsel bir tu-
tum sayilmalidir. Bu nedenle biz yine bu yapay bo-
lumlere uyacagz.

Fluxus akiminin ortaya ¢ikmasinda Marcel Duc-
hamp’in fikirlerinin etkisi buyuk olmugstur (bkz. R:
295).

ST Fluxus sozcigi “dogadaki ve insan yagsamindaki
R Duchamp kesintisiz degisimi, stirekli akigkanligi ve yenilenme-
“iskence-Oliim” (1959) yi, duraganliga karsi koymay1” anlatmaktadir. Boy-
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lece sanat yapiti tamamlanmig bir ¢calisma degil, siirekli ilerleyen ve geligsen bir
stre¢ olmaktadir. Maciunas’in devrimci yonlerinden birkag:

“Yagayan sanatin ve karsi sanatin ilerlemesini saglayin ki, sanatsal olmayan
gerceklik, sadece elestirmenler, sanat meraklilar ve profesyonellerce degil, her-
kes tarafindan kavranabilisin.”

“Kultiirel, toplumsal ve politik devrimci kadrolar: birlegik cephe ve eylemde
kaynagtirin.”4

Rastlantiya biiyiik 6nem veren Fluxus’gular, yaptiklarinin sanata kars: oldu-
gunu soyleyerek satilacak piyasa yapitlar1 yapmay: reddettiler. Onlar eyleme ka-
tilmasini istedikleri izleyicilerin belleklerinde derin iz birakan deneyimler yagat-
may1 ongordiiler. Gerilla taktikleri ve’dogrudan eylemlerle sanat dinyasini za-
man zaman sabote ettiler.

Yine 1962 yilinda Londra’da gergeklestirilen “Aykirilar Festivali”’nde (Festi-
val of Misfits) gerllla taktlklerme bagvurarak duvarlara bog gergeveler (G. Metz-

: : ger) asildi. Ben Vautier 15 giin
canli bir yontu olarak galeri
pencerelerinden birinde hig ki-
mildamadan dikildi. Bu olay-
dan esinlenmig bir 6rnek ola-
rak 1999 yilinda Venedik’te
uygulanmig bir canh yontuyu
goruntiledim (bkz R: 296).

Robin Page sergide bir gita-
r1 tekmeleyerek disarr® atmus,
yoldan gegenlerle birlikte gitar
tekmeleyerek parcalamistir.

Fluxus’¢ularca “insan ben-
zersiz olandir”, bu benzersiz-
liklerinden dolay:r birbiriyle
esittirler, o halde her insan sa-
nat¢1 olabilir (J. Beuys).

Sessizligi dile getiren diger
bir miizisyen J. Cage (1912-1992) 1952’de “4.35”lik (dort dakika 35 saniyelik)
bir happening yaparak sokak ortasina yerlestirdigi bir piyanonun baginda higbir
nota ¢almadan durmug ve saatine baktiktan sonra siire bitince piyanoyu kapata-
rak seyircilerin merakli bakislarinda oradan uzaklasmistir. Onemli olan seyircile-
rin yiizlerindeki psikolojik gerilim idi. Ornekleri gogaltabiliriz. Bu hareketin de
“eylem” anlayiginin kardesi minimalist bir eylem oldugu anlagilmaktadir. “Kendi
kendini yikan sanat” diistincesi ayn1 zamanda atom bombasi teknolojisine karg
bir tepkiyi igeren sol bir anlayis1 yansitmaktaydi. Insanlar atom bombas: teknolo-
jisini de yikmali idi. Burada Bertolt Brecht’in (1898-1956) tiyatroda uyguladig:
“epik durum” teknigi (seyirciyi tiyatroda doldur, digarida eylemler yaparak patla-
sin) ile bir paralellik gormekteyiz. B. Brecht devrimci ve toplumcu bir yazardir.

Resim 296: Yasayan Yontu Performansi Venedik (1999)

4 H. Turhanli, “Sanatta Devrimci Tufan” Cumhuriyet gazctesi dergi eki, s. 465, 19. 02. 1995, s. 8-10.
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f) Sabotaj Sanat Devleti

1980’lerde diger bir eylem orgiitii “Sa-
botaj Sanat Devleti” Avusturya’da kurula-
rak caligmalara bagladi. Sanat¢i Robert Je-
linek’in kurdugu bu devletin Avusturya si-
nirlari iginde 284.000 m2’lik bir toprag: ve
3.400 kadar vatandag1 var. Yasalari, bay-
rag ve ulusal marsi olan bu devlet, kisaca
S.0.S olarak anmilmakta ve J. Beuys ve H.R.
Giger gibi pek ¢ok sanatgipn tablolarim
iceren koleksiyonu bulunmaktadir. S.0.S.
Devleti 2006 yili Mayis ayinda Tirkiye’de
sergi acarak kendilerini tanitmaya g¢ahsti-
lar. Bilindigi tizere “sabotaj” terimi tarim-
da makinelesmeye karsi ¢ikan Fransiz ta-
rim is¢ilerinin sabolarini (tahta alth takun-
ya ayakkabi) makinelere firlatmasi sonu-
cunda ortaya ¢ikmigtirS. Bu nedenle, toplu-
lugun sembolii olarak alt1 ¢ivilerle dogen-
mig sabo ayakkabi yontusu kullanilmakta-
dl‘r(Bk? R: 297). Resim 297: H.R. Giger'in Sabotaj Devleti igin

S ‘.‘%:.'*

yaptidi bir ift sabodan olugan

g) Cevresel Sanat/Environmental Art
yontunun orijitfa) lateks kahbi

1955-1985

Toprak Sanati /Earth Art-Land Art

Cevresel sanat1 iki boliime ayirmak gerekmektedir. Ilk boliimii ig gevresel sanat
olarak adlandirabiliriz. Bu anla-
yista galigan sanatgilardan or-
nek verirsek: C. Oldenburg’un
1960°da yaptig1 yatak odasi di-
zenlemesi (bkz. R: 298) ve Dani
Karavan’in (1930) 1982’de Al-
manya Baden-Baden’deki “Ma-
kom” adli sergisindeki bir i¢c §#
cevresel yapitim (bkz. R: 299) &
sayabiliriz. lkinci bolimii dig |
gevresel sanat olarak adlandir- §
digimiz anlayista ¢alisan sanat- |
cilara gelince: 1965’lerde sanat-
gilarin dogaya el atmasi, yeni
bir anlayisin ortaya ¢ikmasin

I I Resim 298: C. Oldenburg
s’ag.‘amlstlr‘ Bu grupta caligan “Yatak Odasi Duzenlemesi” (1963)
unli sanatgilardan Walter de

525.05. 2006 tarihli Evrensel gazetesi haberi.
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Maria’nin (1935) “California Mojave Coliinde Bir Mil Uzunlugunda Cizim”
(1968) (bkz. R: 300), Michael Heizer’in “Nevada’da Silver Spring’de Yerinden S6-
kilmiis ve Yerine Konulmug Tag” (1969) (bkz. R: 301-302), Richard Long’un
(1945) tas doseli “Japonya’da Bir Cizgi” (1979) adli yapiti (bkz. R: 303), R.
Smithson’un (1938-1973) Utah’daki biyiik tuz goliinde 49 metre capinda “Spiral
Dalgakiran” (1970) insasi ve Christo’nun (1935) Paris, Seine nehrind€ki Pont Ne-
uf koprisiinii paketlemesi (1985) (bkz R: 305), Berlin’de parlamento binasin,
Avustralya’da bir kiyiy1 sarip sarmalamasi, Jan Dibbets’in degisik saatlerde gekil-
mig 11 renkli fotografi bir araya getirdigi “Dutch Daglari-Biiyiik Deniz” (1971)
adli yapitlar1 doganin degigtirilmesi’ni icermektedir. Dogaya yapilan bu el atmalar

Resim 299: D. Karavan “GCevre” (1982) Resim 300: W. de Maria “California Mojave Colunde Bir Mil
Uzunlugunda Cizim” (1968)

Resim 301-302: M. Heizer “Yerinden Sokllmus ve Yeririe Konulmus Tas” (1969)
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kalic1 degildir ancak hava fotografi gekilerek ya da videoya alinarak saklanabilir-
ler. Ayni sanatgilardan Dennis Oppenheim yeni siiriilmiig bir tarlay: traktor tirmi-
giyla diizelterek, “Yonlendirilmis Bugday Ekimi” (1969) adh yapitimi (bkz. R:
306) gergeklestirdi.

Resim 303: R. Long
“Japonya’da Bir Cizgi” (1979)

~ e

Resim 304: R. Smithson
“Spiral Dalgakiran” (1970)

Resim 305: Christo
“Pont Neuf, Paris” (1985)




168

BATI SANATINDA MODERNiZM VE POSTMODERNIZM

Resim 306: D. Oppenheim
“Yonlendirilmis Bugday Ekimi” (1969)

b) Siire¢c Sanat1 (Process Art)

Kavramsal sanatin 6nemli bir bolimi de siire¢ sanati yapitlaridir. Bu anla-
yistaki sanatgilar aligilagelmis gereglerin disinda: yag, buz, toprak, kege, ¢cimen-
to, lastik, komiir, ¢imen... kullanmakta ve Oldenburg gibi yumusak gereglerden
(kumas, plastik) yontular yapmaktadir. Bir kismi ise dogal degisimleri tetikleye-
rek (0gnegin korozyon ve/veya mantarlarin maden plaklarini zamanla giiriitme-

" ye bagkatmasmiysbunlarin fotograflarini sergilemeleri ya da gesitli aygitlarla sii-

reli deneyleri yapmalari, bunlari izleyiciye sunmalaridir. Bu degisik anlayiglar: 1)
Arte Povera Akimi 2) Anti-Form Anlayisi 3) Doga Degisimi~4) Govde Sana-
ti/Body Art 5) Bir Siire¢ Eylemi olarak siralayabiliriz.

1966’dan 1970 yilina dek ABD’de ve Avrupa’da bu anlayista birgok sergi dii-
zenlenmigtir. Bunlardan birkagi: ABD’de “Eccentric Abstraction” (1966), “An-
ti-Form” (1968), “Anti Ilusion” (1969), Avrupa’da “Arte Povera” (1967-68),
“Op Losse Schroven (Yuvarlak Cubuklarda Koseli Cubuklar)” (1969), “When
Attitudes Become Form (Davraniglar Forma Déniisiince)” (1969).

1. Fakir Sanat/Arte Povera 1967-1985

Italya’daki sanatgilar tarafindan ortaya
atilan ve Marcel Duchamp’in anti-art digtin-
cesinden etkilenen bu akim, yontu sanatinin
klasik geregleri disindaki geregleri kullanarak
yontular bir siireg i¢inde olusturmaktadir. Bu
anlayis, Avrupa ve ABD’ye yayilarak gesitli
sergiler diizenlenmistir. Italyan sanat¢i Mario
Merz’in (1925-2003) Eskimolarin buzdan evi
olan “Igloo”yu ayni adh tastan yapilmig ve
tizeri neon lambalariyla yazilmis yontusu
(1972) (bkz. R: 307) ilging bir yaputtir.

Resim 307: M. Merz “Igloo” (1972)
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Merrz, Fibonaci’nin sayi
dizileri ile de ilgili yapitlar
diizenlemigtir.  [Doganin
¢ogalma bigimi tizerine uy-
gulanan say1 dizisi, orne-
gin: 1, 1+1=2, 1+2=3,
2+3=5, 3+5=8, 5+8=13....
sayilari] “15’in 610. fonk-
siyonu” (1971) (bkz. R:
308) adli yapit bu anlayigin
bir o6rnegi (yapit: cam,
kagit ve neon lambasi ge-
reglerinden yapilmig bir
yontu) sayilmaktadir.

Bir bagka Italyan yontu-
cusu M. Pistoletto’nun
(1933) pagavralarin igine
yerlestirdigi bir Veniis yon-
tusu da ilging bir yapittir
(bkz. R: 309). Bu anlayista
galigan diger sanatgilar
ozetle, J. Kounellis (1936),
Calzolar’dir (1943).

o~ A

Resim 308: M. Merz, “15'in 610. Fonksiyonu” (1971)

2. Anti-Form Sanat1 1969-1985

1969°da diizenlenen anti-form
sergisi ile ortaya ¢ikan bu anlays,
minimalist sanat anlayiginin kargi-
tidir. Duchamp’in anti-art anlayi-
sina paralel olarak bi¢imsiz yontu-
lar diizenleyen bu sanatgilar:

Geng yagsta 6len Eva Hesse’nin
(1936-1970) “Basliksiz” (1970)
adli yontusu, 2.81 m uzunlukta, 7
tane direkten (pole) olusmaktadir.
Bu sekilsiz direkler polietilen tize-
rine kaplanmig fiberglastan yapil-
mis yumusak geregler olup, iple
tavana asilmigtir (bkz R: 310).

Beuys’un bu konuda duzenle-

Resim 310: E. Hesse "Basliksiz" (1970) digi cesitli yapitlari bulunmakta-

169
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dir. “Yag ile Iskemle” (1964) ve
“Miifettig ile Son Mekan” (1964-
82) (bkz R: 311) yontusu, Nancy
Graves’in (1940-1995) “Saman”
(1970) yontusu (bkz. R: 312),
Barry Flanagan’in (1941) ii¢ yon-
tusu (1967), 4 huni, kum ve ku-
mastan, linolyum halka ve halat-
tan olugsmaktadir. Sam Gilliam’in
(1933) “Ath Karinca Bigimi II”
(1969) adli yontulari, ozellikle
¢ok yonli sanatgi Robert Mor-
ris’in minimalist yontularina zit
bir anlayista, serit kegelerden ger-
ceklestirdigi yerlestirme /installati-
on (1968) (bkz. R: 274) ile yumu-
sak yontu ve anti-form yoniinde
basarili bir yapit olugturmaktadir.

b

ol P

e

Resim 312: N. Graves
“Saman” (1970)

3. Doga Degisimi

Zaman siireci iginde degisiklik olaylarini,
video ya da fotografla saptayarak ya da de-
gisim araglarimi sergileyerek yapilan deger-
lendirmelerdir. Ornek: Hans Haacke’in
“Yizen Buz Halkas1” (1970-1971) (bkz. R:
313); elektrik aygiti akim verilince, zaman
i¢cinde suyun buza ve buzun tekrar suya do-
nugmesini gostermektedir. HA Schult’un
(1939) zaman iginde bakterilerin madensel Resim 313: H. Haacke
levha tizerindeki goriinir degisikliklerini fo- "Yiizen Buz Halkasi” (1970-71)
tograf ile saptayip sergilemesi de bu anlayigi
yansitmaktadir (bkz. R: 314).
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Resim 314: H. Schult Resim 315: B. Nauman
“Biokinetik Peyzaj ve Asker” (1972) “Elden Agza“ (1967)

4. Govde Sanati/Body Art (1967-2003)

Insan govdesi iizerinde gesitli degisiklikler yaparak, bunlari saptayip sergiler-
de* yansitan samatcilarin anlayisidir. Ornegin: D. Oppenheim’in giineste yanan
bir insan gogsiine konan kitap yerinin beyaz olarak kalmasini betimleyen “Oku-
ma Durumu”, Bruce Nauman’in “Elden Ag1za6” (1967) (bkz. R: 315) adh ku-
mas uizerine balmumu kaplanmis yontusu bu anlayisa iyi bir 6rnektir.

William Wegman’in (1943) insanin degisen yiiziinii yansitan iki fotografi
(bkz. R: 316) insan psikolojisinin degisimini gostermektedir.

V. Acconci’nin 1972’de bir performansta (Seed Bed), bir rampa altinda yap-
tig cinsel doyum “bir sado-mazosistik teshircilik” olarak nitelendirilmektedir?.

Resim 316:
W. Wegman “Baslksiz” (1970)

6 M. Rush, New Media In Latc 20th Century Art, Londra: Thames ve Hudson Yaynevi, 1949, s: 48.
7 J.A. Walker, Art Since Pop, Londra: Thames and Hudson Yaynevi, 1975, s: 54.
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S. Bir Siire¢ Eylemi

Lynton’un kitabinda anlattigi® bir ilging olay: alintilayalim: Mozambik do-
gumlu bir sanat¢ olan John Latham (1921-2006), 1966°da “Sessiz Dur ve Cig-
ne” olayini diizenlemigtir. Londra’da St. Martin Giizel Sanatlar Okulu’nda 6gret-
men olan sanatgi, okul kitapligindan aldigi1 Greenberg’in Sanat ve Kiiltiir adli ki-
tabini evine davet ettigi konuklarindan rastgele sayfalarini koparip ¢ignemelerini
ve agizlarindaki karigimi bir gige igine titkiirmelerini istemistir. Kitabin 6teki say-
falarini da kimyasal islemden gegirdikten sonra 6ncekilerle birlegtirip bira maya-
siyla mayalandirmustir, daha sonra damitip siseye koymustur. Bir yil sonra St.
Martin Kitaphig: gorevlisi kitabn geri getirmesini istemis, kitap yerine hazirladig
sigeleri kitaphk gorevlisine verince okul yonetimi sanatginin isine son vermistir.

t) Sozcitk Sanatr 1965-1985

Tanim, s6zciik, sayi, konferans bolimlerinden olugan bu anlayisin felsefi te-
meli semiyotik/gosterge bilimidir. Bu bilimde yapitlar veren felsefeci Jacques
Derrida’nin fikirlerinden etkilenen sanatgilar, 1945’lerde ortaya ¢ikan Harfgi-
lik/Lettrisme Akimu ile birlikte Maurice Le Maitre ve Isidore Isou bu anlayigin
kurucusu olmuglardir.

1965 yilina gelindiginde bu anlayisi yeni bir bi¢cimde ortaya atan ABD’li sa-
nat¢i Joseph Kosuth (1945) olmustur. “Bir ve Ug Iskemle” (1965) yapit1 (bkz.
R: 317} ile iskemlenin kendisi, fotografi ve yazi ile tamimini bir araya getirerek
bu anlaylgm oncisii olmustur. Bu konuda Ingiltere’ye giden sanatgi, Ingiliz sa-
natgilariyla 1967 yilinda “Sanat ve Dil/Art and Language” grubunu kurmus ve
1969 yilinda ayni isimde bir gazete yayimina baglanmigtir. Bu gfubun sanatgila-
ri: Terry Atkinson (1939), David Bainbridge (1941), Michael Baldwin (1945),
Avusturalyah Ian Burn (1939-1993), Charles Morrison (1942), Harold Hurrell
(1940), Mel Ramsden’dir (1944).

saaa&ﬁ

Resim 317: J. Kosuth “Bir ve
Ug iskemle” (1965)

8 Lynton, a.g.k, s. 346-347.
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Resim 318: H. Darboven
“Bagliksiz”
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LE CONTEXU DU CARIER WO VII. 1971

VII / AU PIL DS JOURS - OO DEMSIENE INCPECTION - LES PAPAIZPES DE L'EOURCE 0% JMNLE
14 CEUGE HYORAUSIQUE = "L°SAB OF TAIRAIT*

“haque Tols gue 1a famills o déplase, 0n pwat nous voir dens le wwisinage oo quelques
liouz chofsis de mous seuls, o8 nous poun tencns fsvariabliesent daca Is jourmde, i, i
shgoiesante sélamorsaiee recosyance dés Jors, msrgaset sur le termin, s fil des jours,
coame dans led marges 4'un calendrier, le récis vécu des vacances,

Jetle sande, 2'italt ddcidd, une fo0is nos valises bouclides, jJe posserni uns dersidre ins
poetion avg@t de ,\rt‘r. sour falre dlapursisoe Jes veatiges dow Jours dcoulds. les en~
t-mu‘»n;q-\-.n m«i is confidence ¥ Ils a'sdnettimsiont xlrenent pas gie jeo dd-
trdios ledr fomtaine. Yaseinds, 1ls avaient Joud lafatigmbisment pros d'use sources qui

suintait av bas de In revige. Jusqu'au Jour o fls sirest xu point un dtontaat xystime gt

Resim 319: Le Gac
“VIl No.lu Defterin icerigi”
(ayrinti) (1971)

Sozciik sanatinda yapit veren diger sanatgilar ise Ingiliz Keith Arnatt, Alman
Hanne Darboven (1941) (bkz. R: 318), Fransiz Le Gac (1936) (bkz. R: 319), Ja-
pon Shusaku Arakawa, Italyan Alighiero Boetti’dir.
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j) Toplumsal Saptama
ve Elegtiri 1970

Bu alanda galisan en 6nemli sa-
nat¢t Hans Haacke’dir (1936).
1970 yilinda, New York Modern
Sanatlar Miizesi’ne (MOMA) ziya-
retgilerin dugiincelerini evet ya da
hayir olarak belirtmelerini saglayan
iki saydam sandik yerlestirme yo-
luyla anket c¢alismasi gergeklestir-
mistir. Sorulan soru ise sudur: “Va-
li Rockefeller’in Baskan Nixon’un
Vietnam politikasina karsi ¢ikma-
masi gergegi, ona, kasim ayinda oy
vermemenizin nedeni midir?” (bkz.
R: 320)

1993’te Venedik Bienali’nde H.
Haacke’nin Almanya pavyonu di-
zenlemesi Nazi Almanyasi’ni elesti-

Resim 320: H. Haacke ren bir yerlestirme olup, sergide bi-
“MIOMA Ziyaretgileri Anketi (1970) rincilik 6dali kazanmugtir. Haac-
- TR TR ke’nin bu yapitlarini postmodern

anlayiga koyabiliriz (bkz. R: 321).
Diger bir elestirici yontu sanatcist Marcel Broodthaers (1924-1976), yapitla-
rinda sagirtici objeleri bir araya getirerek bizleri diisiinmeye zorlar. 1965 yilinda
yaptig1 “Tencere ve Kirmizi Midyeler” adli yapitinda s6zciik oyunlari ile (6rne-
gin la moule-le moule/midye-kalip) midyenin ulusal yemek oldugu mecazini yap-

Resim 321: H. Haacke “Almanya Pavyonunda Hitler Mussolini Goriismesi ve Alman Marki” (1993)
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makta; ayn1 zamanda Belgika burjuvazisini hicvetmektedir (bkz. R: 322). Renée
Magritte, Beuys, Marcel Duchamp’in diigiincelerinden etkilenen Broodthaers,
uyumsuzlari yan yana yerlestirerek gorsel ikilemler yaratmayi seviyordu®.

k) Endiistriyel Yapilarin Belgelenmesi 1971

Bernd (1931-2007) ve Hilla Becher (1934) cifti su kuleleri gibi anonim en-
dustriyel mimariye ait yapilar1 fotograflayarak, bu yapilarin gelisimine yonelik
belgeleme ¢aligmasi yapmuglardir (bkz. R: 323).

Resim 322: M. Broodthaers
“Kirmizi Midye Kovasi” (1965)

Resim 323: B. ve Hilla Becher
“Su Depolart” 1974-80)

1) Yerlestirme-Diizenleme/Installation Sanati 1970 sonras: ve 2003

Kavramsal sanatin bir degisik bi¢imi olan yerlegtirme sanatinda sergileme ye-
ri ve/veya salonu tiimii ile sergiyi agmak isteyen sanatgiya birakilir. Sanatgi ya-
pitlarinin hepsini bir diisiinceyi izleyiciye anlatmak i¢in salonu diizenler. Bazi sa-
natgilar, sanati ya da siyasal ortamu elestirmek igin dagimklhg: segerler (bkz. R:
287). Bazilari ise yeni bir anlayigi vurgulamak i¢in ayni bicemdeki yapitlarini bir
biitiin olugturacak tarzda diizenlerler. Bu tarz giiniimiiz sanatgilar1 tarafindan
yogun olarak kullanilmaktadir. Cesitli sanatgilarin diizenlemeleri dogal olarak
birbirinden farklidir. Sarkis Zabunyan (1938) ve Gino de Dominicis’e (1947-
1998) ait iki enstalasyonu 6rnek olarak veriyoruz (bkz. R: 324, 325).

9 Anon., The Art Book, Singapur baskisi, Londra: Phaidon Yayincvi, 1994, s: 68.
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Resim 325: Gino de Dominicis “Yerlestirme” (1981)
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1. Video Sanati

1950’lerde dogmus olan video sanatinin, gelisen teknoloji ile saglanan kolay-
liklar sayesinde 1985 yilindan itibaren sanatgilar arasinda yaygin olarak kullanil-
masi, yorumlarin yenilik¢i yapisi nedeniyle ¢agdas sanat iginde yerini almaktadir.

Resim sanatinda video, ressamin kalemi ya da firgasi, yontucunun gekici gi-
bi bir aragtir. 1950’lerde gelisen elektronik teknigi, televizyon ve kameranin ge-
ligimi, sanatginin kameraya yonelmesini hizlandirmig, bilgisayari da igine alarak
geniglemigtir.

Hareketin ilk kez 19. yiizyilln baginda fotografa alinmasi ve 19. yiizyilin so-
nunda sinema makinesinin (kameranin) bulgulanmasi sonucu, sanat¢i da énce-
ki boliimlerde agikladigimiz gibi hareket konusunu yapitlarinda yansitmaya bas-
lamug (futtrizm, anti-art yapitlarinda oldugu gibi), 1950’lere dek siiren bu dene-
meler sonucunda video sanati ortaya ¢ikmaya baglamistir.

1960’larda aksiyon-event-happening gibi eylem olaylar1 yalnizca bir defaya
mahsus oldugundan, yeniden izlenmek uzere video kayitlari gerceklestirilmistir.
Ik olarak 16 mm’lik filmlerle fluxus sanatgist Yoko Ono (1933) “Film Strip from
Film No: 1/Fluxfilm No: 14” (1955-66) ve yine ¢ok yonli fluxus sanatgist N. J.
Paik (1932-2006) “Zen for Film” (1962-64) kisa metrajli fluxus filmlerinin pro-
totipi olan “fluxfilm”leri gerceklestirmistir. 1966 yilinda onlara katilan diger sa-
natcilar R. Moore (1932), G. Maciunas, A. Warhol vd. bu yolu genisletmislerdirl.

Ayni farihlerde konumuz dig1 olan sinema tarihi ve sanatinda da yeni gelisme-
ler olmugtur. Avrupa ve Amerika’da diizenlenen uluslararasi sergilerde (Documen-
ta Kassel, Venedik ve digerleri) resim ve yontu sanatina ait yapitlar sergilenirken,
¢agdas sinema sanatina ait 6zgiin yapitlar igin, gosteri ve konferans geceleri de dii-
zenlenmekteydi. Avant-garde sinemaya geg 1950’ler-
de ismini yazdirmis olan Jean Luc Godard (1930)
Fellini, Rosellini gibi rejisorlerle birlikte video sanat-
cilar1 da plastik sanatlara gorsel sanatlar yolu ile kat-
kida bulunmus, 1970 yilindan sonra artan bir hizla
sergilerde 6nemli yerler isgal etmislerdir.

Performans sanatina iligkin olaylar videoya kay-
#8 dedilmek ve yerlestirme sanat1 yolu ile monitorler-

I de gosterilmek yoluna gidilmistir.

Kore dogumlu ABD ve Almanya’da galisan flu-
xus sanatgisi N. J. Paik, daha 1960 baslarinda flux-
' filmleri gerceklegtirmis ve 1965°te New York’da ilk
“Sony Portapak” video setlerini kullanarak video

B - sanatinin dogusunu gerceklestirmis oldu. Boylece
Resim 326: N. Paik tablo resmin yerini katot 1sikl tiipler almig oluyor-
“Bas Icin Zen" (1962) du. 1962’de Almanya’nin Wiesbaden kentinde ger-

1 M. RUSH, New Media in Late 20th Century Art, Singapor baskist, Londra: Thames ve Hudson Yay:n-
lar, 1999, s. 25.
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geklestirilen I. Fluxus festivaline katilan sanatgi, ayni yil, minimalist ve rastlanti
anlayisinda olan besteci J. Cage ile tanist1. Festivalde; bagini, ellerini ve kravati-
ni1 iginde miirekkep bulunan bir kaseye daldirip, yere serilmig uzun bir kagit par-
gasina surterek uzun bir iz birakan performansini gergeklestirmigtir: “Zen for
Head/Bas I¢in Zen” (bkz. R: 326) (1962).

1970 yilina dek performanslarini videoya geciren Paik, cellist Charlotte Mo-
orman ile birlikte ¢alisarak, 1971 yilinda, elektronik mithendisi Shuya Abe ile
birlikte yeni bir teknoloji gelistirerek video synthesiser ile tv monitorunde hare-
ketli ilgin¢ imgeler yaratti: “Paik-Abbe Synthesizer” (1971) (bkz. R: 327). Yine
aynmi yil ti¢ tv ekraninin ust Uste monte edilerek sap ve teller ilave edilmesiyle
olusturduklari yeni ¢ellonun Moorman tarafindan icrasindan olusan “tv ¢ello”
konser videosunu gergeklestirmisgir (bkz R: 328).

Resim 327: N. J. Paik ve Sh. Abe
“Paik-Abe Synthesizer” (1971)

Resim 328: N. J. Paik ve Ch. Moorman
“tv gello” (1971)

1980’lerde Paik performans sanatini terk ederek
- masif, multi monitoér video yapimina yoneldi. Tele-
- vizyon monitorlerini birlestirerek robot ingasina da-

 ha 1964 yilinda baglayan Paik, bu tarz1 1986 yilina
. kadar gelistirmis ve robot ailesine doniistiirmiistiir
(bkz. R: 329).

Paik 1993-95 yillar1 arasinda video yerlestirme
tarzim gelistirmig, “Elektronik Super Highway: Bill
Clinton Duguncemi Caldi” adh televizyon duvarini
1993’te Venedik Bienali’nde sergilemistir (bkz. R:
330). Ulusal Seyahat sergisi olarak 1995 yilinda bir-
¢ok ABD kentinde tekrar bu kez yiizii agkin (313) te-
levizyon ile ayni sergi duzenlenmigtir.

Resim 329: N.J. Paik, “Robot Ailesi, Teyze ve Amca"” (1986)
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Resim 330: N.J. Paik,

“Elektronik Stiperotoban” (1993)

Video sanatinin ikinci 6nemli sanatgist ABD’li Bruce Nauman’dir (1941). 1lk
performans videolarimi 1966 yilinda, stiidyosunda gergeklestiren Nauman, ayni
tarzda ¢ahigsan Vito Acconci (1940) ile isbirligi yaparak her ikisi de eylemlerini vi-
deoya aktarmuglardir. Bu tarz aym zamanda govde sanati anlayisi igine girmekte-
dir. Nauman 1960’larda performans video teyplerinden 25 tane gergeklestirdi.

Nauman’in 1992 yilinda gergeklestirdigi yontu ve performans sanatina ilig-
kin “Antro/Sosyo” kavramsal yapiti Viyanah filozof Ludwig Wittgenstein
(1889-1951) ve Irlandali dram yazan ve hikayeci Samuel Beckett’den (1906-
1989) etkilenmistir. 1992 yilinda yaptig: “Bana Yardim Et, Beni Yarala Sosyo-
loji; Beni Besle, Beni Ye, Antropoloji” adli videosunda Wittgenstein’in sozciik
oyunlarirdan _y&r.il*g&'gnmaktadlr (bkz. R: 331).

Resim 331: B. Nauman “Anthro-Socio” (1992)

1995 yilinda 4. Uluslararas: Istanbul Bienali’ne katilan Nauman, sergiye yer-
lestirdigi iki tv monitdriinden “Work” (Calis!/ls/Yapit anlamlarina da gelebilir)
Work Work... diye cesitli ses tonlamasiyla tekrarlanan bir durum yansitilmak-
tadir (bkz. R: 332).

Diger 6nemli ve ¢ok yonli fluxus sanatgisi, Alman Wolf Vostell’den (1932-
1998) Ozgiir Figiirasyon Boliimii’'nde s6z etmistik. De-coll/ages (s6z oyunu:
Sokme ya da Caglarin Sokiilmesi) adini verdigi bir bulusunu 1958 yilinda bir ah-
sap kutu igine yerlestirdigi alti tv monitorini bir beyaz kanvas arkasina koyar;
tv seti, 20. yiizyll sanatinin yontu oldugunu soyler ve sergi boyunca emin bir
tarzda N. J. Paik gibi resmin 6ldiigiini ilan eder.

181
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Resim 332: B. Nauman Resim 333: B. Viola “istasyonlar” (1994)
“Work, Work, Work"” (1995)

Onemli bir Ingiliz sanatg1 Bill Viola (1951) kendi kisisel video kanalinda
1970 ve 1980’lerde uzun aragtirmalara baslar. Yapitlarinda lirik anlayis ege-
mendir. Yerlestirme-video tarzinda yaptigi “Istasyonlar” adh yapitinda suya
batmig ve uzayda asili kalmig viicutlar beg kanalda yansitilmaktadir. Farkli im-
geler, kumag perdelerde gorulmekte ve bu imgeler her perdenin altinda bulunan
cilali granit levhalara aksetmektedir (bkz. R: 333).

Bill Viola’nin birgok basarili video ¢aligmalar: iginde iki tanesini anlatalim:
1995 y;hﬂ(la yaptigi. “The Greeting/ Tebrik” video ses yerlegtirmesinde Jacopo
da Pontormo’nun “Ziyaret” (1528-29) adh tablosundan esinlenmistir. Isa’nin
annesi Meryem’in Azize Elizabeth’i ziyaret olaymi yeniden ele alanViola, konu-
yu romantik bir tarzda islemigtir.

Resim 334: H. Bosch Resim 335: B. Viola “Hayret eden Besli” (2000)
“Alaya Alinmis isa” (1490-1500)

Viola 2000 yilinda “The Quintet of the Astonished” adli videosunda Hie-
ronymus Bosch’nin (1474-1516) Isa’nin 6liimiinden 6nce iskence edilmesi; bagi-
na dikenli tag giydirilmesi; Yahudi haham ve Romali askerce alaya alinmasi ko-
nusunu isleyen “Christ Mocket/Alaya Alinmis Isa” (1490-1500) tablosunu ko-
nu almig (bkz. R: 334) ve bu tablo karsisinda acima ve tizintii duygularini mi-
mik ve jestlerle yansitan 5 kiginin ruh halini dile getirmistir (bkz. R: 335).
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Kavramsal sanat¢i ABD’li John Baldessari (1931) 1960’larda fotograf kulla-
narak yaptigi performansi video olarak kaydeder.

Vito Acconci (1940) ilk video yapitin1 1970 yilinda gergeklegtirir; “Correcti-
on/Diizeltme”. Diger bir video yapiti olan “Memory Box/Anilar Kutusu” kav-
ramsal bir ¢evre yaratmay: amaghyordu: “Insani yalmz kendisiyle bas basa bi-
rakan, kendi i¢ine gomen ve bu gomilusii magaraya benzer bir mekan yarata-
rak belirten... bir anilar gevresi... ufak kapali bir mekan, karanlik, bir yatak ve
arkasinda bir teyp, sesim anlatir...”2

Giiglii bir sinemaci ve video sanatgisi Iskogya dogumlu Douglas Gordon’un
(1966) 1996’da yaptig1 “Kendi Ken-
dine Boliinmiis 1ki” adli video yerles-
tirmesi, kendi rovolverin tetigi iize-
rinde, rolantide kivrilmig bir parma-
gin yinelenmig hareketini3 goster-
mektedir. Yapitin yavaghg, izleyiciyi
kendine ¢ekmektedir (bkz. R: 336).
1996 Turner 6dilinta bu yapiti ile
alan sanatgi, korku filmi, psiko filmi
ve Robert de Niro’nun oynadig
Taksi Soforii filmi gibi yapitlara im-
za atmugtir.

Belgika dogumlu diger bir bagari-

ol li video sanatgisi Marina Abramovig
(I946) 4 Istanbul Blenall nde (1995) 7 tv monitdriinden yaynladig “Goriinme-
ye Baslamak” adl video yerlestirmesinde bir yilanin viicudurra gezinmesini
yansitmakta ve “araba kazasinda 6lmektense, yilan sokmasindan 6lmeyi tercih
ederim”4 demektedir (bkz. R: 337-338). Abramovig, 1997 Venedik Bienali’ne
de “Balkan Barok” isimli ¢ok ekranli video yerlestirmesi ile katilmigtir.

Resim 336: D. Gordon
“Kendi Kendine Bélinmiis iki” (1996)

Resim 337: M. Abramovig Resim 338: M. Abramovig
“Gorinmeye Baslamak” (1995) “Gorinmeye Baslamak”
(1995) (detay)

2 Semra OGEL a.g.k., s. 91.

3 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editérler) Art at the Turn of the Millenium, ltalya: Taschen
Yayinlary, 1999, s. 190-191.

4 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi 4. Uluslararasi Istanbul Bienali, Istanbul, 1995, s. 66.

i
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" Diger ilging bir sanatgi ise ABD’li
Tony Oursler’dir (1957). T. Ours-
ler’in kisileri bazen korkung varhklar-
dir. Sedirlerin, iskemlelerin ayaklari-
na ya da sandiklarin altlarina kistiril-
mig aym zamanda basasag tavana
asilmig hatta kaziga vurulmus gibi ya-
r1 karanlikta sizlanirlar’. 1996’da ger-
ceklestirdigi bir videoda kafasi suya
batirlmig kiginin neler donduguni
tam bilmeden korkunun ve coskunun
izlenimini edindigini... ama yukariya
dogru bakan bu goziin sahibinin cani-
nin ¢ok sikildigimi bagaril bir tarzda
yansitmaktadir (bkz. R: 339).

Isvigreli Pipilotti Rist (1962) ren-
gi sever. Saygisiz ve kendinden emin;
sanatsal sahneleri ¢abucak ele gegci-
rir, aymi zamanda yuksek bir nivoda bulunan bir video yapimina oldukga kars:
koyan bir kisilige sahiptiré. Nesne-6zne iligkisini, aile terapisini incelemeyi, tele-
vizyon kutusunun iginden digar1 ¢ikilip mekanin yeniden ele gegirilmesine ¢alis-
mayi, kifi kark yarmanin yiiceltilmesi benzeri konular: igler. Pipilotti Rist’in
1994’te yaptig1 “Lav Banyosu I¢inde Kendini Diisiinmeyen” adh videosu renk-
ciligine giizel bir ornektir. Sy

Resim 339: T. Oursler “Suya Batmis” (1996)

Resim 340: P. Rizst
“Lav Banyosu icinde Ken-
dini Dusunmeyen” (1994)

Kanadali sanat¢i S. Douglas (1960) videolarinda higbir seyi rastlantiya birak-
maz. Igiklar, renkler ve giiriltiler anlatma ritmi gorevini gorir. Douglas 90°hi
yillarda video sanatina yeni kurallar yerlegtirir. 1992 yilinda ¢evirdigi siyah be-

S B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 371)
6 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 427-8.
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Resim 341:S. Douglas “Kir Digi” (1992) Resim 342: S. Douglas “Kir Digi” (1992)

yaz bir film olan “Hors-Champ!Kir Dis1” bir ézgiir caz konseri idi. ki kamera
yardimi ile salonun ortasina asilmig bir perde tizerine tist Gste yansitilan film yer-
lestirmesi, perdenin 6ndeki ytizeyinde kusursuz bir montaj yaratirken arkadaki
yuzeyde yardimci olmayan timi meydana getiren kisimlar bulunmaktadir (bkz.
R: 341-42). lkinci boliim daha insanidir ama sanat¢i bu iki goriis noktasinin hig-
birinden yoksun kalmay: arzu etmemektedir.

Resim 344: G. Wearing ‘Tabela-
lar ki sizin soylemek istedikleri-
nizi soyler, tabelalar ki bagkala-
rinin sizden sdylemenizi iste-
diklerinizi soylemez” (1992-93)

Londra’da 1990’larin sonunda tnlenmis geng¢ video sanatgisi Gillian Wea-
ring’in (1963) 6nemli olarak esinlendigi kaynaklardan biri, Ingiliz tv dizisi Fa-
mily/Aile adli pembe dizi/soap opera idi. Bu dizide gercek bir aile kendine 6zgi ro-
liinii oynamaktadir. Ilk kez sahneye ¢ikmus aile kisileri naif bir bicimde konusu-
yorlardi. Buradan hareketle Wearing elinde kamerasi, gesitli taninmamug kisilere
soru sorarak onlarin konusmalarini ve eylemlerini videoda saptamaktadir. Degi-
sik karakterdeki kisilerin goriiglerini video ile izleyicilere yansitan sanat¢i boylece
yasamin degisik ve acayip yonlerini gergekgi bir bicimde bizlere sunmaktadir.



186

BATI SANATINDA MODERNiZM VE POSTMODERNIZM

Sanatginin 2000 yilinda yaptig bir video roportajinda (Prelude 2000) kiiltiir-
li bir alkolik bayanin ilging konugmasini ve sonra da sizmasini kaydetmistir. Vi-
deonun banyosunu yapip ertesi giin izletmek tizere bayanin evine gittiginde
onun o6ldugina gormustir (bkz. R: 343).

Sanatgi “Tabelalar Der Ki” (1992-93) adli yapitinda, “su anda aklinizdan ge-
geni yazin” sorusuna verilen yanitlari kaydetmisg, “Umutsuzum” “O nedir?” gi-
bi birbirinden farkli yanitlarla kargilasmigtir.

Son olarak Alman Kiiltiir Merkezi’nce Ankara’da Cagdag Sanat Merkezi’nde
2005’te agilan “Almanya’da 1963’ten beri Video-Yontu/Video Skulpture in De-
utschland Seit 1963” adli sergiden iki video yontusu érnegini gorelim: Isvigre do-
gumlu Franziska Megert’in (1950) “Gegici-Oriimcek/Arachne-Vanitas” (1991)
adli video diizenlemesi (bkz. Ry 345) ile Ulrike Rosenbach’in “Bir Mese igin
Agit/Requiem fiir eine Eiche” (1993) adli video diizenlemesidir (bkz. R: 346).

Resim 345: F. Megert “Gegici-Oriimcek” (1991)

Resim 346: U. Rosenbach “Bir Mese igin Agit” (1993)
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2. Bilgisayar/Computer Sanati

Bu sanat onceleri (1950-60) kominist blok devletlerine uygulanan soguk sa-
vas nedeniyle ortaya ¢ikmig askeri savunma sistemlerinde kullaniliyordu. Sonra-
lar1 bir¢ok sanat¢i bu yolda sanat yapitlari gerceklestirmeye basladi. Bu konuda
1963’te “Gauss in Quadratic” adh soyut geometrik computer ¢aligmasini ger-
ceklestiren ABD’li A. Michael Noll ilk dijital sanatgilardan sayilmaktadir.

- 3 = == ) Dijital Olarak

Degistirilmis Fotograf

Ozet olarak iki 6rnek verecegiz:
Lillian Schwartz 1970’de soyut geo-
metrik tarzda ¢aligmig, “Pixilliation”,
1987 yilinda ise “Mona-Leo” (Mona
Lisa /Leonardo da Vinci) adli yapit1 ile
figiratif calismasim sirdiirmugtiir
(bkz. R: 347).

Kanadali fotograf sanatgisi Jeff
Wall da (1946) yapitlarinin gorsel
olanaklarini arttirmak izere dijital
teknolojiyi kullanan fotografik sanat
temsilcilerindendir. Bagka tiirla yapi-
lamayacak montajlar1 bilgisayar ara-
cibigiyla yapabildigini dile getiren
Wall, “Ruizgarin Ani Esigi” (1993) ad-

= i yapitinda Japon re§&am Hoku-
Resim 347: L. Schwartz “Mona-Leo” (1987) sai’den esinlenmi§tir (bkz. R: 348).
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Resim 348: J. Wall “Ruzgarin Ani Esisi” (1993)
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b) Diinya Capinda Web/Network-Ag Sanat1

Amerikali sanat¢i Matt Mullican (1951) resim, ¢izim ve piktogramlar araci-
lig1 ile deco esinli basitlestirilmis bilgisayar ¢izimleri sunar. Mullican’in 1989 yi1-
linda yaptig “Baglksiz” adli bilgisayar tasarim sirketinin ileri teknik kullanarak
yarattigi 18 km?'lik bir planda rekreasyon, ¢alisma ve konut alanlarim goster-
mektedir (bkz R: 349).

Resim 349: M. Mullican “Bashksiz” (bilgisayar projesi) (1989)

Diger bir grup sanat¢i; Hubler, Tuchacek ve Yvonne Wilhelm’in (1962 dogum-
lular) 1991°de kurduklar1 “Knowbotic Research” adli grup olarak en bilinen ¢a-
ligmalari, kentsel eylem modeli ile 1997°de Tokyo’da sunus yaptilar. Yiiksek yo-
gunlukta nifus bolgeleri planlama ve iyilestirme ile ilgileniyorlard: (bkz. R: 350).

Resim 350: Knowbotic Research Resim 351: K. Sims “Genetik imgeler” (1993)
“Kentsel Sorgulama: 10 Dencies” (1998)

P ) Etkilesimli/Enteraktif Dijital Sanat

Birgok sanatgi, yizyilin sonuna dogru, tiklayan ve sorf yapan faaliyetlerin
otesinde, bilgisayar teknolojisiyle genellikle buyiik ol¢ekteki ¢aligmalari, ente-
raktif formlarla, katilimcr olarak gergeklestirdiler. Ornek olarak Karl Sims’in
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1993’teki “Genetik Imgeler” ¢alismasini gosterebiliriz (bkz. R: 351). Massachu-
sets Technology Institute mezunu olan K. Sims, Darwin’in “Dogal Seleksiyon
Teorisi”ne ait model gelistirmeye yillarini adad.

d) Sanal Gergeklik/Virtual Reality

Sanal gergeklikte, ekran sessiz-pasif izleme eylemi, gergekligi kendisininki ile
birlikte yagayan bir diinyanin i¢ine gomulmeye dontigmiistiir. Bir anlamda, bilgi-
sayar aracih ile ulagtig1 diinya evrenin neredeyse gercek kismidir. Sanal gergek-
lik, once, kask, veri-eldiveni veya kablolarla donanmig elbise igindeki hareketle-
rine duyarl olarak kullanicinin ¢ boyutlu benzetilmis diinya deneyimini tanim-
lamak i¢in kullanilmigtir. Interaktif kurulum iginde ii¢ boyutlu grafik canlandir-
ma sistemlerini igermektedir. Ornek olarak Dan Sandin’in 1991°de yaptig1 sanal
gergekllk tiyatrosu: “Magara” $adls yapitin1 gosterebiliriz (bkz. R: 352).

3 Chicago Illinois Teknoloji Entitiisti
Elektronik Goriintileme Merkezi’n-
deki Tom De Fanti’nin mudur yar-
dimcist olarak 1970’lerin bagindan
beri video-bilgisayar araglar gelistiren
Dan Sandin, 1980’lerin sonunda Ma-
gara adh 3 m2’lik odada sanal cevre
yaratmugtir. Ilk olarak 1992’de sergile-
nen “Magara”, gozlik yardimiyla
farkli oyun alanlarini goriintiileyen ve
.. : kullanicinin davraniglarina enteraktif

Resim 352: D. Sandin “Magara” (1992) olarak tepki veren stexeografik anla-

timlar icermektedir. ‘Athag saniyede
otuz goriintinin oda duvarlarina aktig) yeniden yaratilmig zaman ve mekan de-
neyimini kullaniciya yasatmaktadir.

Avustralya dogumlu Jeffrey Shaw’in (1944) 1989-91 yillarina ait yarattig:
yapitinda harflerden olusan kenti bisiklet ile gezdirmigtir. Evler sozciiklere, yol-
lar tiimcelere, mahalleler ise paragraflara donigmusgtiir (bkz. R: 353-354).

169

Resim 353: J. Shaw “"Okunakli Kent” 1989-91 Resim 354: J. Shaw “Okunakl Kent” 1989-91

Cagdas donemde video ve diger dallarda ¢alisan sanatgilarin sayisi tizerinde
birkag¢ arastirma sonucunu vermek gerekiyor. 1997 Kassel X. Documenta sergi-
sine katilan 121 sanatgidan video, yerlestirme ve performans dallarinda 24, mi-
marlk ve gehircilik dallarinda 16, fotograf dalinda 14, film ve film yapimcilari
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ile bilgisayar dallarinda 12’ser, ¢ok yonli anlayigta 10, resim ve tiyatro ¢aligma-
larinda 9’ar ve yontu dalinda 7 sanat¢i bulunmakta idi.

1999’da 48. Venedik Uluslararas: Bienali’ne katilan sanatgilar1 i¢ bolime
gore siralarsak: Ulkeler pavyonlarina 114, bagimsiz olarak 101 ve dis sergilere
59 olmak tizere toplam 274 sanatg¢i katilmig; yontu dalinda 43, yerlegtirme da-
linda 41, video dalinda 34, resim dalinda 32, foto dalinda 21, diger performans,
karisik gereg, film, animasyon, bilgisayar, baski dallarinda 103 sanat¢i yapitla-
rint sergilemigtir.

2003 yilinda 50. Uluslararast Venedik Bienali’ne katilan (2 kisilikten 14’la
sanatgiya kadar kurulmusg) 45 grup ve toplam 573 sanat¢i bulunmakta (bunun
227’si gruplardadir) ve video sanatiyla ugrasan sanatgilarin sayis1 42’dir.

Bu kez, Venedik bienallerinde verilen 6diiller ve katilan iilkeleri gozden gegi-
relim: s

48. Uluslararas1 Venedik Bienali’nde (1999) iki dalda yasam boyu 6diilu ola-
rak Altin Aslan madalyas: alan sanatgilar:

-Yontu dalinda Louise Bourgeois.

-Video dalinda Bruce Nauman.

Ayni sergide, ayrica, 5 sanatgi da; Beninli sanat¢1 Georges Adeagbo’nun yer-
lestirmeleriyle, Cin kokenli ABD sanatgisi Cai Guo-Qiang, 81 pismis topraktan
olusan insan yontulari ile Cinde iyi bilinen ¢ekip koparma projesiyle, Iran k-
kenli ABD sanatgist Sirin Neset “Turbulent/Calkantili” adli videosuyla, Misir
kokenli ABD sanatgist Ghada Amer “Basliksiz” adli gizgisel resimleriyle, ABD’li
sanat¢1 Doug Aitken “Elektrik Dinya” adh filmi ile 6zel 6dil aldilar.

Cinddeki sanatsal sicramay: tespit eden 48. Bienal kiiratorii-sanat elestirmeni

7Ha{fald@ieem?nﬁ*ééyesinde, bu sergide, ilk kez 17 sanat¢inin katilimi saglanmustir.

50. Uluslararas1 Venedik Bienali’nde (2003) ise yasam bg& basar1 odula
olan Altin Aslan madalyas: arte povera anlayiginda yontular yapan Italyan sa-
natg1 Michelangelo Pistoletto ile 1936-38 yillarinda yaptig: resimler 6rnek veri-
lerek Italyan sanatgi Carol Rama’ya verildi.

: Venedik bienallerinde 5 kitada, yasayan

sanatgilar bir yandan Bati1 sanatini ve akimla-
rim inceleyerek oOgreniyorlar, diger yandan
tilkelerinin 6zgin zenginliklerini Bati teknigi
ile igleyerek yapitlarini diger sanatgilarla bir-
likte sergiliyorlar. Yaklagik 60 ulkeden gelen
~ sanatgilar, iilke pavyonlarinda ya da kigisel
; katilimlarda yer aliyorlard:.

3. Resim Dal

a) Figiiratif Resim
Cok yonli bir Alman sanatgi olan Kai Alt-
hoff (1966), yapitlarinda, ¢ocukluk ve genglik
anilarini tetikler. Renkli kuru boya ile ¢izdigi
: “lyi Bir Nasihat Sizi Caniye Gotiiriir” (1993)
Resim 355: K. Althoff yapit1 figuratif bir 6rnektir (bkz. R: 355).
“lyi Bir Nasihat Sizi Caniye Gétiirir” (1993)
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ABD’li ressam John Currin’in (1962) tablolarinin ¢ogunda geng kizlarin por-
treleri bulunuyordu. Sonralar1 daha olgun kadinlar1 da ¢izdi. Karikatiire giden
gergekgi tablolar yapti (bkz. R: 356). Sanat¢i goyle der: “Yasam bana sunlar
sundu: Kadinlara bakmayi, gokyiiziine bakmayi, bir seylere bakmay.””

Resim 356: J. Currin “Ann Charlotte” (1996) Resim 357: M. Dumas “Het Kifpad is Banaal” (1984)

Giiney Afrika kokenli Hollandali sanat¢i Marlene Dumas’nin (1953) tablo-
larinin merkezinde insan tasviri vardir. Ozellikle zenci yiizlerini konu almugtir.
Dergilerden sectigi fotograflardan yararlanir. Sanatgi, “sanat parmag goster-
mez, iyinin hizmetinde degildir8” demektedir (bkz. R: 357).

Ingiliz ressam Glenn Brown (1966) yeni bir tarzda disavurumcu tablolariyla
tanind1 (bkz. R: 358).

Diger bir Ingiliz ressami Jenny Saville (1970), asin1 bir disavurumcu anlayis-
la insan viicudunu ve libidosunu yapitlarinda yansitmaktadir (bkz. R: 359).

Resim 358:
Glenn Brown
“Fakirin Zenginligi” (2003)

Resim 359: J. Saville
“Yogurma"“ (1995)

7 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditorler), a.g.k. s. 163.
8 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditorler), a.g.k. s. 134.
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Foto gergek¢i anlayis-
ta galisan ltalyan ressam
Alessandra Ariatti (1967)
Lole (1999) adh tablo-
suyla dikkatimizi ¢ek-
mektedir.

Resim 360: A. Ariatti “Lole” (1999)

b) Yari-Soyut Resim

Ingiliz ressam Gary Hume’un (1962) aliiminyum levha iizerine enamel boya ile
yaptug “koti/vicious” (1994) tablosunu 6rnek olarak gosterebiliriz (bkz. R: 361).

Resim 361: G. Hume “Koti” (1994) Resim 362: P. Halley
“Fazla Mesai/Overtime” (1997)

c) Soyut Resim

Tam soyut anlayigta ¢aligan ilging sanatgilardan Ggiiniin adini vermek gere-
kiyor:

Monokrom tablolari ile Alman Gerhard Merz (1947), ABD’li Stephen Prina
(1954) ve “Tablo bir temamin ya da giinlik toplumsal bakisin konusu olamaz; o
oze ait bir soruyu icermelidir®” diyen soyut geometrik tablolar gerceklestiren

9 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 210.
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ABD’li sanatgi Peter Halley (1953) (bkz. R: 362). Ancak bu dusiince tartigmaldir.
Sanatin soyuta gitmesini Oneren sanatgilar, Mondrian gibi ice doniik kisilerdir.
Bizce sanatgi, gercek diinyanin somut sorunlarini yapitlarinda ortaya koymalidir.

Diger bir soyut digavurumcu Isvigreli ressam Terry Winters da (1949) tipki
P. Halley gibi diisiinmekte, ama o, bu sefer insanin bilingaltina 6nem vermekte
ve Yeni-Freud’cu bir yolu izlemektedir.

4. Yontu Dali

a) Figiiratif Yontu
ABD’li Charles Ray’in (1953) “Disi Figur”a (2003) aliiminyum ve boya ile ya-
pilmig, Aristide Maillole (1861-1944) tarzinda klasik bir yontudur (bkz. R: 363).

e o

Resim 363: Ch. Ray Resim 364: M. Balka
“Digi Figur” (bitmemis 2003) “llk Kutsal Kominyonun Hatirlanmast” (1985)

“Benim igin nesnelerin tarihi, sanat tarihinden daha 6nemlidir19” diyen Po-
lonyali yontucu Miroslaw Balka’nin (1958), “llk Kutsal Kominyonun!! Hatir-
lanmas1” yontusu, ¢elik, ¢cimento, mermer, kumas, ahsap, seramik ve foto gereg-
lerinden yapilmis ilging bir yapittir (bkz. R: 364).

Che Guevara’nin 6li govdesini gosteren tinli fotografin 2000 yilinda yontu
olarak yeniden yapilmasini basaran Ingiliz sanat¢t Gavin Turk onu bizzat sehit
imgesinde kaliba doker. “Che’nin Oliimii” (2000) adli yontu, balmumu ve ka-
risik gerecten yapilmigtir (bkz. R: 365).

10 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editérler), a.g.k. s. 50. _
11 Isa’min havarileriyle birlikte son yemek toplantisinin anisina yapilan toplanti ve ayin (Kudas).
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Resim 365: G. Turk “Che’nin Oliimii* (2000)

b) Soyut Yontu

Fransiz yontucu Jean-Marc Bustamente (1952) soyut geometrik ve minima-
list anlayigta yapitlar gergeklestirmekte, “Sinirlartstiinde bir ¢aligma, uzaysal si-
nirlar ama ayni zamanda psikolojik12” diyerek goriigiinii 6zetlemektedir. Onun
“Asma III/Suspension III” (1997) adli boyal metalik ti¢ kug kafesi ve igindeki
ku‘g‘lgnz;gériji\iig‘l&i‘yi bir 6rnek sayilir (bkz. R: 366).

[4
g

P
2 - o - =
3 b e,
Resim 366: J-M. Bustamente Resim 367: M. Hatoum “Ceyrekler” (1996)

“Asma IlI” (1997)

Libnan dogumlu ve Londra’da yagsayan Mona Hatoum (1952) ¢ok yonli ¢a-
ligmakta, video, yerlestirme ve yontulariyla minimalist anlayista ¢aligarak, sar-
sintt doguran sogukkanh bir boyuta ve bigimsel sozligun akilcihgina dogru ken-
dini gelistirdi (bkz. R. 367).

12 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 86.
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5. Kavramsal Sanat Yapitlari

Ingiltere’nin iki kardes sanatgisi Jack
(1962) ve Dinos Chapman (1966) gergek-
¢i govdeleri dogal buyiikliikte cam elyaf
ve regineden yapmaktadirlar. Alayc bir-
lestirme oyunu ile ve koti bir zevkle ya-
pitlarimi tasarlarlar. Yapitlarinin gergek
trajik boyutu higbir kiltiirel degeri olma-
yan gozii yukarda olmanin utanmazhgini
icermektedir. “Trajik Anatomi!3” adl ya-
pitindaki abarti bizi irpertmeye yonlen-
dirmektedir (bkz. R: 368).

Diger bir Ingiliz sanatgi, babasi Kibris-
It Turk olan Tracey Emin de (1963) seks
konusunu asir1 olarak yasayan ve yapitla-
. rina tagiyarak skandal yaratan, boylece

Resim 368: J. ve D. Chapman unli olmaya ¢alisan bir kisiligi tagimakta-

“Trajik Anatomi” (1996) dir. Bir¢ok sanat elestirmeni onun sanatgi

olup olmadigimi tartigmaktadir. Seksi bi-

rinci planda tutan sanatgi, “Giiglii oldugum nokta sanat degil yasgamdir” diye-
rek gergek tutumunu agiklamaktadir. Giinde 2000 kisi gibi bir ziyaretgi akiniy-
la rekor klran«Tracey EnLn “Yatagim” (1998) adh diizenlemesi ile kirli garsaf,
kilot, ¢oraplar; prezervatlf ve bos votka sigeleri gibi malzemelerin esliginde bir
daginik yatak sergilemektedir (bkz. R: 369). 13 yasinda okulu birakmz®: ve te-

Resnm 369: T Emin "Yataglm” (1998)

13 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditorler), a.g.k. s. 98
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caviize ugramasi tum yapitlarinin temelini olusturur. T. Emin’in, ruhsal rahat-
s1izhg nedeniyle mi yoksa sadece kamuoyunun dikkatini ¢ekmek amaciyla mi
davrandig bilinmiyor. “Olgun bir kiz gibi mutlu olmak14” istegini dile getiren
Emin, yapitlarinda o6fkesini, kederini ve kisilik yaralarini yansitiyor. Calisma

ABD’lixsanatci -Matthew Barney
(1967); météz objelérin bicimleri al-
tinda sonsuz yapitlari sahneye koyar.
Halksiz gergeklestirilmis performans-
lar1 filme alir ve 6zellikle tuhaf video-
lar, bir ustalikli dokunakli goriinti,
degisik ¢iplaklarin yerlestirilmesi,
fabrika egyalari, silikon sivisindan ya-
pilmig yontular, zarif insansilar1 go-
runtiler. Bunlari Cremaster adi ile
sergiledigi diizenlemelerden c¢ektigi
kisa video filmlerinde kendisi de za-
man zaman rol alir. 1996’da yapug:
“Cremaster 1: lyi Yil Alan1” adli yon-
tuda plastik malzeme kullanmigtir
(bkz. R: 371).

Ingiliz sanatg1 Sarah Lucas (1962)
yapitlarinda (bkz. R: 372) genellikle

odasinda bu durumu kolayca izleyebilirsiniz (bkz. R: 370).

Resim 370: T. Emin
“Ca-Ca Poo-Poo”
(Son Resmimde ilk ve
Tek Defa Yaptigim Seytan
Kovmak) (1997-1998)

Resim 371: M. Barney
“Cremaster 1: lyi Yil Alani” (1996) (ayrinti)

14 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditorler), a.g.k. s. 146.
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seksin bilingalt: yansimalarini sembo-
lik olarak capragik ve acayip tarzda
dile getirmektedir. Diizenlemelerinde
bunu anlatmak i¢in giinliik objeler/i
kullanir ve izleyiciyi irkiltmeyi basa-
rir. Seksi yansitan muz, hiyar, porta-
kal, kova, klozet haznesi gibi gerecler
yapitlarinda yer alir. Aym yaklagimla
sosyal konularla ilgili ¢aligmalar da
yapar.

“Daima film ve sinema ile bu geki-
ciligi tanidim ama higbir zaman bu
endiistrinin bir pargasi haline gelmek
istemedim. Benim ilgim daha ¢ok on-
larin parodi ve alaylarina yonelik-
tirl5” diyen ve “resim gibi eylem”e
onem veren Amerikali sanat¢ Paul
McCarthy (1945) 1960’dan beri vi-
deo ve yerlegtirme ile ugrasiyordu.

McCarthy’nin “Dans Salonu Kizi

ve Kovboy (Silah Savasgisi)” adli karigik teknikte yapilmig diizenlemesinde (bkz.

R: 373) kovboylarin silah, i¢ki ve dansoz kizlarla olan iligkisinin siddetle alaya

alindigim gorityoruz.
20.7 yusl sanit,
alisilmig sanat yapitina
kars1 ¢cok sayida degi-
sik sanat bakiglarini
kapsar. Katharina
Fritsch’in (1956) yapit-

lar1 da ¢ok 6zel ve degi-

sik durumlar1 yansit-
maktadir. “Herhangi
biri izleyici olabilmeli-

dir. Herhangi biri be- ;

nim yapitlarima baka-
bilmeli ve aym zaman-
da anlayabilmelidir di-
sincesindeyim!6” di-
yen sanat¢t 1999’da
48. Venedik Bienali’n-
de kuyruklarnn digim-

Resim 373: P. McCarthy
“Dans Salonu Kizi ve Kovboy (Silah Savascisi)” (1996)

15 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 334.
16 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editérler), a.g.k. s. 162
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lenmig biyiik boyuttaki fareler cemberini sergilemistir (bkz. R: 374). Sergi ki-
ratorii Harald Szeemann bu yontu ile ilgili “Kral Fare benim diisiinceme gore,
paylasilmig yasam stratejisi ve hayatta kalmanin 6rnegi olan dogal bir fenome-
nin, ‘digeri’nin maddelegmesidir!”...” demektedir.

Resim 375: K. Fritsch

= “Kral Fare” (1993-4)
Resim 374: K. Fritsch “Kral Fare” (1993-4) (detay: dugumlenmis kuyruklar)

Kiigiik burjuva ailesinin toplumsal-
lagmasmda bastirilmig duygu mekaniz-
. malari, benimsenmis roller ve bu ko-
sullandirmanin sonucu beden bilinci,
Robert Gober’in (1954)2kose taslari-
dir.. Nostaljik ve oldukg¢a siirrealist
sahneler aile evinde yansimaktadir.
“Gelinlik Elbisesi” (1989) (bkz. R:
376) adli yapitin yansitildig: diizenle-
mede fonda iki kedi kumu paketi, kay-
dirmali dizi halinde “ipe ¢ekilmis” ve
“uyuyan” insan resimleri i¢ duygusalli-
gin yansitmaktadir.

Avusturyali sanatgi Peter Kogler’in
(1959) 1997°de yaptigr ve X. Docu-
menta sergisinde yer alan “Model” ¢a-
ligmasinda (bkz. R: 377, 378) siisleme
anlayigina getirdigi yeni sentezi yansit-

Resim 376: R. Gober “Gelinlik Elbisesi” (1989) maktadir. “Tamamen soyut olmayan
suslemenin arkasindaki disiince, geometri kurallarina uygun olarak var olan
seyleri diizenli tekrar siirecinde yeniden iiretmektir!8” diyen sanatg, siisleme
araci olarak farkl ¢aptaki tiip/boru motiflerini (bilgisayar yardimiyla) kullanmig
ve bu borularin i¢ ige gecerek her yonde iiretilebilmesini modelde 6rneklemigtir.

17 La Bicnalle di Venezia 48a Esposizione Internazionale d’Arte APERTO, over ALL Marsilia, 1999,
s. 114.
18 Documenta X Kassel Kisa Rehberi, Almanya, 1997, s. 122.
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Resim 377: P. Kogler “Model” (1997) (detay)

§ Resim 378: P. Kogler “Model” (1997)

New York’da yasayan Iran kokenli sanat¢i Elahe Massumi (1961), S. Istan-
bul Bienali’nde “Ortadan Silme” (1995) adli yapitinda (bkz. R: 379-380) “Bizi,
kadin stinneti denen acih siirecin igine kelimenin tam anlamiyla sokmak yoluy-
la bagkalarinin gergekligini ve cektikleri aciy: teslim etmeye zorluyor!?”.

Resim 379-380: E. Massumi “Ortadan Silme” (1995)

Sovyet Rusya dogumlu, New York ve Paris’te yasayan llya Kabakov (1933)
oncelikle duzenlemelerinde kavramsal endigesini dile getirir.

1992°de IX. Kassel Documenta sergisinde yer alan “Tuvalet” diizenlemesi
(bkz. R: 381), erkek genel tuvaletinin yasanan eve doniigtiirilmesi temasini igle-
mektedir. Insanlarin garesizlikleri ile savagimini ele almakta, Kabakov, ii¢ bo-
yutlu mekana zaman katmaktadir.

Ingiliz sanat¢i Damian Hirst’iin (1965) en ¢ok ugrastigi konu saglk konusu-
dur. “Sanat tabip gibidir, onun iyilestirme giicii vardir20” diyen sanatgi, bu ne-
denle hekimlige ait malzemelerle (ameliyat aletleri, ilag raflar gibi) yerlestirme-
ler yapmaktadir. Bir yandan da hayvanlarin yasamina ait kesitler sunan buyiik
akvaryumlar gergeklestirmektedir. 2000 yilinda yaptig1 “Kaybolmug Sevgi” ad-
li yerlestirmesinde (bkz. R: 382-383) bir doktor muayenehanesi ile balik akvar-
yumunu birlikte ele almaktadir.

19 5. Uluslararasi Istanbul Bicnali katalogu, Istanbul, 1997, s. 144,
20 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditérler), a.g.k. s. 226.
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Resim 381:
|. Kabakov
“Tuvalet” (1992)

Resim 383: D. Hirst
“Kaybolmus Sevgi” (2000) (ayrinti)

Resim 382: D. Hirst “Kaybolmus Sevgi” (2000)

ABD’li sanat¢i Cindy Sherman’in (1954) renkli fotograflarinin, kavramsal
sanat yapit1 olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu kavramsal yak-
lagim, dizilere boliinmiig olarak sunulmaktadir. “Calismalarimi hi¢bir zaman fe-
minist veya politik bir bildiri olarak diisinmememe ragmen, su kesindir ki, her
sey bu kiiltiir igindeki bir kadin olarak kendi gézlemlerimden ¢ikarilmigtir21”
diyen sanat¢inin fotograf konulari masallardan kabuslara donigmiis, cinselligi
de siklikla iglemistir (bkz. R: 384).

21 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (editorler), a.g.k. s. 466.
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Resim 384: C. Sherman “Bagliksiz” (1987)

Resim 385: J. Borofsky “Gelecege Yuriyen Adam” (1992)

ABD’li sanat¢1 Jonathan Borofsky’nin (1942), 6rnek olarak verdigimiz “Ge-
lecege Yuriuyen Adam” yontusu (1992) (bkz. R: 385) IX. Kassel Documenta
sergisi i¢in yapilmis olup, X. Kassel Documenta sergisinin slogan yontusu ola-
rak kentin ana meydanina yerlestirilmistir.

6. Yerlestirmeler/
Installations™

ABD’li sanat¢i Jason Rhoa-
des’in (1965-2006) eserleri,
cogunlukla dosemeye sagilmig
pargalar1 olan bitin salona
yayilmig genig yapitlardir. Ya-
nip sonen 1giklar, igitilen muzik
parcgalari, kimi zaman kugiik
ekranlarda gorilen videolar...
Ayrica Rhoades her telden ¢a-
lan bir zekadir. “Karde-
sim/Brancusi” (1995) duzenle-
mesi (bkz. R: 386) bu nitelikle-
ri tagimaktadir.

Resim 386: J. Rhoades “Kardesim/Brancusi” (1999)

7. Fotograf Sanati

a) Portre Fotografi

Irlandali Michael Clegg (1957) ve Israil dogumlu Martin Guttmann (1957)
ikilisi ABD’de portre fotografi, yerlestirme, video, roportaj ve gereg koleksiyonu
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ile ugragmaktadir. lkilinin “Evlenme Sozlesmesi” (1986) adli sibakrom fotogra-
fi bagaril bir yapitidir (bkz. R: 387).

Resim 387: M. Clegg ve M. Guttmann
“Evlenme Sozlegmesi” (1986)

G R — *—%

Resim 389: A. Gursky
“Hong Kong Biiyiik Hyatt Parki” (1994)

Resim 388: R. Horn “Sen Havasin/You
are the Weather” (ayrinti) (1994-96)

Diger bir portre fotografcisi
ABD’li Roni Horn (1955) benzer
bir basariy1 “You are the Weat-
her” adli fotograf dizisinde yaka-
lamigtir (bkz. R: 388). Su kena-
rindaki gen¢ kadinid nerdeyse
birbirinin ayni olan 100 fotograf-
lik dizisinde Horn, algilama anina
yogunlasir, oyle ki bir sag teli ve-
ya bir cildeki ufak bir degisiklik
onem kazanmaktadir. Mekan ve
algiya vurgu yapan sanatgi “su
onun imgesini iletir22” demekte-

dir.
b) Manzara Fotografi

Alman  sanat¢i  Andreas
Gursky (1955) renkli fotografla-
rina kentsel manzaralari, insan
gruplarini, fabrika salonlarini,
otoyollarini konu alarak Bernd
ve Hilla Becher Okulu’nun belge-

sel anlayigina katilir. Onun “Hong Kong Buyiik Hyatt Parki” (1994) adh renk-
li panoramik fotografi, bu anlayigin basarili bir 6rnegidir (bkz. R: 389).

22 B. RIEMSCHNEIDER, U. GROSENICK (cditirler), a.g.k. s. 246.
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¢) Siyasal Fotograf

Iran dogumlu ve ABD’de galisan Sirin Neset (1957) fotograflarinda “Orta-
dogu iilkelerindeki yasalarin 6zgiil ve genel sinirlarini konu alir ve Batihilarin Is-
lam kadinini ve Islam kimligini nasil kisisellestirdigini sorgular. Neset gelenek-
sel ve cagdas siyasal modelleri cakistinir23”. Sanatgimin “Allah’in Kadinlar1”
(1994) adli siyah beyaz fotograflari Iranli kadinin Bati saldirilarina karsi inang-
la nasil karsi durdugunu yansitmaktadir (bkz. R: 390-391).

Resim 390-391: $. Neset “Allah’in Kadinlart” (ayrinti) (1994)

Resim 392: A. Serrano “Sidik isa” (1987) Resim 393: Skura ve Fu “Ustiin Kalkis” (2003)

23 4. Uluslararasi Istanbul Bienali katalogu, Istanbul, 1995, s. 218.
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d) Dinsel Fantazi

Bati sanatgisinin Isa’ya nasil baktigini yansitan bir fotograf ile video goriin-
tusuni ele alalim:

ABD’li fotograf sanatgis1 Andres Serrano’nun, (1950) 1987 yilinda yayimladi-
g1 ve skandal yaratarak iin kazandig1 “Sidik Isa” fotografi sanatin ozgiirligii ve
devlet tarafindan finanse edilmesi iizerine siddetli tartigmalara neden oldu. Isa’nin
sidik dolu bir kaba daldirilmis olmasi tutucularca bir kifiir sayildi (bkz. R: 392).

Diger Cek sanat¢i grubu olan Kamera Skura ile Slovak sanat¢i Kunst Fu’nun
birlikte cektigi video yerlestirmesi olan “Ustiin Kalkig/Siiper Start” (2003), Isa’y:
jimnastik halkalarinda yansitarak ¢armiha gerilisine gonderme yapmaktadir. Vi-
deo kaydindaki gayet yavag sanki 6biir diinyaya aitmig hissi veren jimnastik per-
formansinin son sahnesinde Isa bilinen hag pozisyonunu yakalar. Kalabalik co-
sar, halkanin ipleri semavi gokyizii karanhiginda gézden kaybolmaktadir24.

8. Animasyon Sanati

Film, video ve bilgisayar yolu ile bir¢ok sanat¢i canlandirma/animasyon ya-
pitlar1 gergeklestirmektedir. Bunlarin en Ginli 6rnegi Walt Disney’dir. Birkag sa-
natginin adimi vermek gerekirse: ABD’li Charles Csuri’nin 1967’de yaptig
“Hummingbird/Sinekkusu” adl filmi, bilgisayar programci James Schaffer ile
isbirligi sonucunda gergeklesmistir. Giiney Afrikali William Kentridge (1955)
animasyonun metalagmasina karsi ¢ikan yapitlariyla ticari animasyon bigimle-
rinden uzak durarak bu teknikleri yeni olasiliklarla doldurmay: bagsardi (bkz. R:
394, 395). Kentridge “Kara Afrika, 6zellikle Giiney Afrika sanati kaynaklarin-
dan yararlanir, o travmatik olaylar sonrasi toplumlarda ortaya ¢ikan psisik bel-
lek yitinlleia;r}e ka‘gg_{ga tavir alir23” demektedir.

Resim 394: W. Kentridge Resim 395: W. Kentridge
“Olgiliiliik, Oburluk ve Yaslanma” (1991) “Golge Kafile” (1999)

24 Dreams and Conflicts-The Dictatorship of the Wiewer-50th International Art Exhibition, Venedik,
2003, s. 572.
25 6. Uluslararasi Istanbul Bienali katalogu, Istanbul, 1999, s. 114.
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“Halklarin Toptan Oldiirilmesi Anisina Anit” 1993
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9. Laser Sanati

Elektronik sanatin bir bolumi olan
laser 1sinlar1 tzerinde ¢ahsan ABD’li
sanat¢1 Jenny Holzer (1950), ozellikle
dis mekan yerlestirmeleri ile inlenmig-
tir. Biiyiik carpici basliklarla afis bigi-
mindeki elektronik tablolari, geceleyin
buyiik binalarin cephelerine yansitan
sanat¢inin ugrastifi 6nemli projelerin
icinde, kadinlara karsi yapilan “seks
cinayetleri” elegtirisi (1993) ile “Halk-
larin Toptan Oldiiriilmesi Anisina
Anit” bulunmaktaydi. Bu konular ig
boyutlu elektroliminesant yerlestirme-
lerle (3D-LED); xenon projeksiyon ve
lazer 151n1 yansitmasiyla gergeklesmek-
tedir (bkz. R: 396).

10. iki Duygusal Yapit

ABD’li sanat¢i Sarah Sze’nin (1969)
gesitli araglari, soziin gelisi trafik mo-

dellerini egas alarak mceleylp yapisal olarak bir araya getirdigi “Cikigin lkincil
AraglafJSec“ond M&ihs of Egress” (1998) adli renkli hareketli l§lkll yapiti goz-
leri kamastiran bir canlihk tagimaktadir (bkz. R: 397). =

Resim 397: S. Sze “Cikisin ikincil Araclan” (1998)

Resim 398: D. Bowes, M de Alvear, Tuukka Luukas,
Yoko Ono, Tsolagiu, Shimamoto, M. Uutinen, L. Za-
jac "Sozctikler” (1998)
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D. Bowes, Maria de Alvear, Tuukka L.uukas, Yoko Ono, Tsolagiu, Shimamo-
to, M. Uutinen, L.. Zajac adli sekiz sanatgidan olugturulan grubun “Sozciik-
ler/Words” (1998) adli diizenlemesi, sanatgilarin siirlerinin bir sergisidir (bkz. R:
398). Degisik renklerdeki ipek kumaglar tizerine serigrafi ile basilan siirler orman-
daki bir agaca asilmig olarak dinleti, muzik i¢in bir platform olugturmaktadir.

11. Kirksekizinci Uluslararasi Venedik Bienali’nde Cinliler

Resim 399: W,Du “Bit
S S W

Resim 400: Wang Jin
“Bir Katirla Evlenmek"” (1996)

Onceki boliimlerde ad:
gecen 48. Venedik Ulus-
lararas1 Bienali kiiratori
Haraldt Szeemann’in be-
lirledigi Cin Halk Cum-
huriyeti’'nden 17 sanatgi
ayr1 degerlendirmeyi hak
etmektedir. Bunlardan
1956 dogumlu Wang
Du’nun “Bit Pazari-Elve-
rigli  Bilgilerin Satis1”
(1999) adli 14 yontusu,
11 gazeteden segilmig si-

Pazari-Elverisli Bilgilerin Satigi” (ayrinti) (1999) Yasal makale ile seks OlaY'

larint alayci bigimde yan-
sitmaktadir (bkz. R: 399).

1962 dogumlu fotograf sametcisi Wang
Jin’in yapitlar ise halkla gittikge artan bir
diyaloga girisir. O; “Mao’nun Sanati1 Hal-
kin Hizmetindedir” sloganina uyar. Renk-
li olarak sel ile savasan fotograflari, Cinli
riyast olan sisli kostim fotograflar ve
komik bir durum olan “Bir Katirla Evlen-
mek” (1996) gibi renkli baskilarla sanatin
halka sunar (bkz. R: 400).

Figiiratif disavurumcu anlayista resimler
yapan Yang Shaobin (1963), 1996-1999
yillar1 arasinda iyi bir yalmzhk ve suskunluk
icinde derin dusiincelere dalarak, “arkadas-
lar ve kalabaliklar arasinda savas” konulu
buiyitk boyutta 16 tane tablo yapmgtir. Bu
tablolarda sanat¢i giiniin ekonomistlerinin
yazilarinda dile getirdigi “para giicu politi-
kasi ve ilkel birikim krizi” konusunu siddet-
le yansitmigtir ama gergekte sanat¢inin kigi-
sel deneylerinde sakh olan insanlik gercegi-
ne daha fazla uymustur (bkz. R: 401).
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Resim 401: Y. Shaobin “Bagliksiz” (1998-1999)

K P

Wang<Xingwéf'in (1969) “Zavall
Yash Hamilton” (1996) adl yagliboya
tablosu erken 20. yuzyil sanatina ince
alayl bir bakisi iceren dizi resimlerinden
biridir (bkz. R: 402). Resimlerinde, ulusal
ya da uluslararasi, akademik veya avant-
garde yeni ortamin tam olarak istismari
yoluyla, ge¢misten segilmis sanat refe-
ranslarimi eglenceli olarak dejenere et-
mektedir. Tabloda Marcel Duchamp’in
L.H.0.0.Q. Mona Lisa’si ve yeniden ki-
rilmig “Biiyitk Cam” adli tablosunu, Cin
terlikleri giydirilmis yash Hamilton, sirti
doniik sorgulayan kisi olarak sanatginin
kendisi ve sorgulanan kisi olarak Ma-
o’nun asker elbisesi giymis okul ¢ocugu
gorilmektedir. Mao Zedung’un “sanat
halktan ilham almalidir” s6ylemine gon-
derme yapan sanat¢inin amaci, sanat ile
halk arasindaki uzakhg vurgulamaktir.

Reim402: W. Xingwei
“Zavalli Yash Hamilton” (1996)

Cinli sanatgilarin bu basarisi sonucu, 50. Venedik Uluslararas: Bienali’ne,
grup halinde ve kisisel olarak kirktan fazla Cinli sanatgi gesitli anlayiglardaki ya-

pitlariyla katilmiglardir.
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12. Japon Sanatgilar

Japon sanatgilar 1922 yilindan beri modern Bati sanati ile iliski i¢indedir.

1982 yilinda Tokyo Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde 60. yil ve Tokyo Met-
ropolitan Sanat Miizesi’nde 50. yil Japon sanatin1 tanitmak tizere iki sergi agildu.
Bu sergiye Batr’da da taninan Japon avant-garde sanatgilar, Bat’’nin surrealist,
soyut geqmetrik anlayigina paralel yapitlar ile katildilar. On Kavara’min (1933)
1953’te yapug “Yatak Odasi/Gebe Kadin” tablosu, Nobuya Abe’nin (1913-
1971) 1949’da yaptig1 “Achk” tablosu siirrealist anlayigta, Masunobu Yoshimu-
ra’nin (1932) 1967°de yaptg1 “Kralice Semiramis II” (neon 1s1kli, saydam, akril)
soyut geometrik anlayigta idi. Gutai grubu sanatcilari da sergiye katilmiglardi.

Tokyo’da Galeri K’da Toyomi Hoshina’nin (1953) yerlestirmesi (1982) ise
tam anlam ile ge¢-modern tarzda, renkli Japon kagidindan yapilmig bir yontu
idi. Yine aym yil Bridgetown Miizesi’nde “Cézanne’dan Guniimiize Devrimsel
Figiirasyon” adh sergide Bat’nin taninmig sanatgilarimin yapitlari yer ahyordu.

Gunimiiz sanatgilarina gelince; sayabilecegimiz bir¢ok sanat¢idan se¢mek
zorunda oldugumuz, ressam, yontucu, videocular: siralayalim:

Onceleri de séziinii ettigimiz Beatles grubu sanatcisi J. Lennon’un esi flu-
xus’¢u Yoko Ono 1960’lardan beri yagliboya tablolar, performanslar gercekles-
tirmig; dans grubu, sairler ve film yapimcilari ile birlikte ¢aligmigtir. Bu ¢aligma-
lar1 sirasinda, en 6nemli konusu barig ve sevgi olan sanat¢t 1997 yilinda Ingilte-
re’de 1lk retrospeketif sergisini agmugtir. 40 yilhk sanat yagamini igeren ikinci ret-
rosp‘ektaf sergistase 2001 yilinda New York’da agilmigtir. 2007 yilinda ise Istan-
bul’da Sabanci Universitesi Kasa Galeri’de “Agik Sehir” baghikh yerlestirmeler
sergisini agmistir. Sergide yasam, 6liim, yenilenme, siirekliliki*savas, baris ve
sonsuz sevgi iizerine dokuz konu yer almigtir26,

1999°da 48. Uluslararas: Venedik Bi-
enali’'nde Japon pavyonunu dizenle-
mekle gorevli sanat¢1 Tatsuo Miyajima
(1957) elektroliminesant (LED) teknigi-
ni kullanarak renkli 151kl yerlestirmeler
elde etmigtir (bkz. R: 403).

Diger ilging bir 6rnek ise, 50. Ulus-
lararas1 Venedik Bienali’'ne Atelier Bow-
Wow olarak katilan Yoshiharu Tsuka-
moto (1965), Momoyo Kaijima (1969),
Mikiko Terauchi (1966) tarafindan yi-
riyemeyen hastalar icin hazirlanan
“Furnicycle/Moblesiklet”, iki ve g te-
kerlekli bisikletler kullanarak yarattikla-
r1 _hareketli sandalye, masa ve yataktr
(bkz. R: 404).

Resim 403: T. Miyajima “Degigimi Stirdiir,
Her seyle Baglanti Kur, Sonsuza Kadar Devam Et” (1998)

26 Cumhuriyet gazetesi hafta sonu. cki, 24. 04. 2007, s. 6.
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Resim 404: Y. Tsukamoto (Ate-
lier Bow-Wow) “Furnicy-
cle/Mabilesiklet” (2002)

13. Louise Bourgeois

Fransiz asilli ABD’de ¢alisan Louise Bourgeois (1911) benim igin, yasayan en
degerli sanatgidir. “Ben bir bilim insaniyim; psikanalize, felsefeye inanirim. Be-
nim igin 6nemli olan elle tutulur olandir2?” diyen sanatginin ilk bilinen resmi
1938-40 ta\gihini tagir: “Onarim”.

s - 1946-47de  “Kadin-Ev/Femme-
Maison” konusunda sembalik yapitlar
gerceklestirdi. 1945-50 arasi cile desen-
leri ¢izdi. Ik kisisel sergisini 1945’te
acti. 1946’da yontuya bagladi. 1947’de
insan govdesini soyut olarak ¢izmeye
basladi. 1947-49 yillarinda “Kor Kore
Yol Gosterir” adli renkli ahsap dikme-
lerden yontu yapti. 1951°de sarmal ka-
din yontular1 gergeklestirdi. 1955’te
“Bir ve Digerleri” dizisine baslad.
1960 yilinda organik yontular yapma-
ya baslayan sanat¢inin yasaminda sar-
mal bi¢im Onemli yer tutmaktadir.
1962’de “In/Lair” (1962) yontusu de-
niz minaresine benzeyen algidan bir ya-
pittir (bkz. R: 40S5). Sanat¢i bu donem-
. de gergekiistii akim etkisinde fantastik,

Resim 305:L, Bourgepisin®(1962) biyomorfik yapitlar yapmaktadir. “Cift
Negatif” (1963), “Kolonata” (1968) ve “Kumul I” (1969) gibi yontularda ise te-
pe bicimi cahisilmistir. Eski Misir uygarhginda (yaklasik 1.O. 2000 yilinda) ya-
pilmig bir tahil ambari maketi ile olan benzerligi sasirticidir.

27 5. Uluslararasi Istanbul Bienali katalogu, Istanbul: 1997, s. 66.
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Olgunluk ¢agi yapitlarini 1970 yillar1 baginda gergeklestiren Bourgeois, 1974
yilinda bagyapiti sayilan “Babanin Yok Edilmesi/Destruction of the Father”
(bkz. R: 408) adli biiyiik boyutlu yontusu ile 1976’da yaptig: “Yiizlegtirme/Con-
frontation” adli yontusunu bu tarzdaki (leitmotif hale gelmis olan eski Misir bi-
¢imi) biyomorfik oylumlu 6gelerden kurdu.

Resim 406: Tahil Ambari Maketi (i.0. 2000)

Resim 407: L. Bourgeois “Kolonata” (1968) &=

Resim 408: L. Bourgeois “Babanin Yok Edilmesi” (1974)

Sanat¢i 1984 yilinda doga etiitlerine basladi. Bu tarzdaki yontular Hans Arp
ve H. Moore’un yontularini animsatmaktadir ve yine ayni yil spiral yontu konu-
sunda diger bir “Sarmal Kadin” yontusunu yapmustir.
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1988°de sasirtici bir yontu
olan “Cikis Yok/No Exit”
adli yapitimi gergeklestirdi.
1991’den 1998’ dek Hiic-
re/Cell konusunda bir¢ok
yontu gerceklestirdi. Bunla-
rin iginden “Hiicre: Isteri Ke-
meri/Cell: Arch of Histeria”
(1992) adh yapitim 6rnek
olarak verebiliriz (bkz. R:
409). “Hucre yontular: farkh
tipteki acilari tasvir eder; fi-
ziksel, heyecanli, psikolojik,
akla ve aydinlara ait acilar.
Her hiicre korku ile ilgilenir.
Korku ac1 verir,28” diyen sanat¢inin énemli konularindan biri de ériimcektir.
1993 yilinda 6riimcek konusuna karsi baglayan ilgisi 2000 yilina dek siirmiig ve
bagyapiti sayilan “Anne” (1999) ve ayrinti adli yaklagik 9x9 metre boyutunda-
ki ve 10 metre yiikseklikte digi 6riimcek yontusu ile bu ilgi zirveye ¢ikmigtir
(bkz. R: 410-411). 2000 yihinda Londra’da Tate Modern binasinin ana galeri
boslugunda sergilenen bu yontu ile birlikte “Yaparim, Bozarim, Yeniden Yapa-
nm/I do, JaundosIRedo” (1999-2000) adl ii¢ biiyiik boyutta yontu (9, 10, 5 ve

Resim 409: L. Bourgeois “isteri Kemeri” (1992)

Resim 410-411: L. Bourgeois “Anne” (1999)

28 M. L. BERNADAC, l.ouise Bourgeois, Paris basimi, New York: Flamarion Yayinevi, 1996, s. 121.
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14 m yiikseklikte)2? paslanmaz gelikten yapilmis ve karisik teknik kullanilmistir
(bkz. R: 412-413). Iki yontuya sarmal merdivenle ¢ikilmakta ve en iistteki yu-
varlak terasta oturularak aynalar aracihig) ile etraf seyredilmektedir. Yontularin
ana govdesi igine yerlestirilmig figiir yontular bulunmaktadir.

Resim 412-413: L. Bourgeois “Yaparim, Bozarim, Yeniden Yaparim” (1999-2000) ile "Yaparlm”d‘a.n_fynntl

1999 yilindaki 48. Venedik Bienali’ne kumaglardan dikilmig yumusak yontu-
larla katilan L. Bourgeois’nin bu yapitlari ¢ok bagarili olmus ve sanatgiya Altin

Aslan madalyasi verilmistir (bkz. R: 414).

Resim 414: L.Bourgeois
“Neden Bu Kadar Uzaga
Kag¢tin?” (1999)

29 M. VERNER, “Louise Bourgeois” Modern Tate 2000 sergi katalogu, Londra, 2000, s. 32.
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Sanatgi yapitlarinda, “terk edis ve ofke, arzu ve saldirganlik, iletisim ve ote-
kine ulasgamamak” gibi konular: iglemistir. Oliim, kader ve korku dalgalari ile
yasam dalgalar1 arasindaki stirekli karsilasmada sanatginin igi varolugun acili ve
muzaffer bir bicimde onaylanmasidir ve libidonun 1s1¢1 ile aydmlanmigtir30.

Bugiin 96 yasinda olan sanat¢inin halen yaratma siirecini siirdurusuni saygi
ile selamlamaktayiz.

Resim 415: L. Bourgeois, 1991

30 S. Istanbul Uluslararas: Bienal katalogu, Istanbul, 1997, s. 66.



214
SONSOZ

Bu kitap burada bitmez. Ciinkii bir¢ok eksikleri var. Once, 1884-2003 gibi
120 yillik bir siireyi kiigiik sayilacak bir oyluma (hacime) sigdirmak amaciyla
konserve bigiminde yeniden bir yogun 6zetlemeye gitmek zorunlulugu vardi. Bu
zorunluluk dolayisiyla birgok degerli sanatginin ancak ismi ve anlayigindan ki-
saca soz edilmig; yine bir¢ok degerli sanat¢inin adi bile belgeleri elimde bulun-
masina kargin kitaba alinmamistir. Ikinci énemli bir neden ise, bir¢ok boliime
ait (0zellikle 1930-2000 yillarina iliskin Rus sanatgilarin anlayiglari) belgelerin
elimde bulunmamasidir.

Pekineden yayinlaniyor bu kitap?,Birinci neden 6nsozde belirtildigi gibi, dev-
rimci toplumcu genglere dogru sayilmasi arzulanan bilgileri iletmek; altmig sene-
lik bir birikimin yok olmasini 6nlemek ve en 6nemlisi, bu ¢alismanin daha bil-
gili aragtiricilarca genigletilerek daha zengin, daha degerli kitaplarin yayinlan-
masini yireklendirmek igindir.

Sunu da eklemek isterim: kitap, bilgilerin ¢oklugu nedeniyle homojen (bag-
dagik) olamamug, bazi agiklamalar zorunlulugu dolayisiyla bitiinlitk tam olarak
saglanamamistir. Bu bir 6zelestiridir. lkinci bir elestiri olasiigi da terimlerin ve
sanatgilarin isimlerinin yabana bir dilden Tirkgeye nasil gectigidir. Burada bir
karigikhk goriilebilir. Rus, Amerikan, Ingiliz, Alman, Fransiz vb. sanatgilarin
adlar1 kimi zaman orijinal dilde, kimi kez soylenildigi gibi yazilms, gesitli anla-
yislarin Tiirkgelestirilmesi yaninda Batili asillarimin da eklenmesi yoluyla konu-
larin daha belirlilik ka¥anmasina caligilmistir. Diger onemli bir eksiklik ise ki-
taptaki dizin hatalaridir. Birkag kez yeniden okumalarla yazim yanhslan gideril-
migse de Batili belgelerde de yanliglarin bulundugu goriilerek nasil bit ¢oziime
gidilecegi konusunda tartigilabilecek bir tutum benimsenmigtir. Bu eksiklikten
dolay1 okuyuculardan 6ziir dilemekteyim. Bir de sanatgilarin dogum, 6lim ta-
rihleri ile sanat anlayiglarinin ortaya gikis ve yok olus tarih farklarinin, Bati bel-
gelerinde farkh olarak saptanmig olmasi nedeniyle yapilmig elde olmayan hata-
lar kitapta yer almig bulunmaktadir. Aklimizda olan tiim eksikliklerimiz bunlar-
dir ama okuyucularimiz daha bagka eksiklikler de bulacaklardir kitabimizda.

Tum bu karigiklik, yanhs ve eksik bilgilere karsin Bati sanatinin son 120 yil-
lik panoramik goriintigiint yansitabilmig isem kendimi mutlu sayacagim. Dogal-
dir ki boyle bir yargiy1 okuyucularin takdirine birakiyorum.

Yeni, daha genis ve dogru bilgiler iceren degerli kitaplarin yayinlanmas: dile-

giyle.
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Cavit Vedat Demirkol. 1919 yilinda istanbul’da dogdu. 1945 yilinda
istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nden yiiksek |
muhendis mimar olarak mezun oldu.

1945-53 yillari arasinda gesitli kuruluglarda mimar olarak ¢alisti.
1953 yilinda Ankara’da Bayindirlik Bakanh@i Yap! isleri Genel
Mudurligu’'nde gdreve bagladi. ‘
1959 yilinda Paris'te mimari etit ve arastirmalarda bulundu. 1985 i
yilinda Arastirma ve Gelistirme Bakanh@i'ndan emekli oldu. 1985-
2003 yillar1 arasinda felsefe tarihi, sanat tarihi, kozmoloji, arkeoloji
ve paleantropoloji alanlarinda ¢alismalar yapti. i
Ankara Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Gazi Egitim Fakiiltesi
ve Yiksek Ogretim Fakiltesi'nde sanat tarihi Gizerine konferanslar
verdi. Antropoloji alaninda ilk yazisi 1973 yilinda yayinlandi. Gesitli i
sanat dergilerinde sanat tarihi ve resim sergileri uzerine yazdig
20’den fazla makalesi yayinlandi. Halen ilgi alanlan Gzerinde
devamli caligmalarint strdirmektedir. ‘

Bu kitap 1995 yilinda, Ankara’'da, Birlegsmis Ressamlar ve
Heykeltiraglar Derneg@i’nin yayinlamis oldugu, ayhk guzel sanatlar }
gazetesi Sanat'ta ¢ikan bir dizi yazinin genigletilmis, ekler yapilmisg
bir bigimidir.

Bu kitap tam bir sanat tarihi degildir; ama sanat tarihinden genis i
bir tarzda yararlaniimis olmakla birlikte Bat'nin siyasi olusumundan,
toplumsal olaylardan ve ézellikle toplumcu gérus agisindan sanatsal
elestirisinden, bilimsel durumlardan, felsefeden ve diger sanatlarla
olan iligkilerinden de 6zetler igeren bir yapit niteliginde olmasi l
tasarlanmigtir.

Dogaldir ki, sanat yapitlarinin daha somut anlagilabilmesi igin,
elimizden geldigince sanat okullari temsilcilerinin en 8zgun .
yapitlarinin renkli réprodiksiyonlarint da kitabimizda
bulabileceksiniz.
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