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ONDEYIS

1963 yiliydi sanirim. istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimii’nde son sinif 6d-
rencisiyim. Haldun Taner uni gitgide artan parlak bir ya-
zar... Tum 6grencilere acik tiyatro seminerleri veriyor. iri-
yarnigini gilec bir alcakgéniillulikle tasiyan, dinginligi icin-
de carpici, bilgisini kendine yucelme pay: ¢cikartmadan, se-
vimliliginden 6diin vermeden &grencileriyle paylasan bir
sicak insan.

Léleli‘deki o sasiasi yuksek tavanh yapinin biyuk si-
niflarindan birini her hafta dolduruyoruz. Oysa zorunlu bir
ders degil Taner’inki; donem sonunda sinav da yok. Ender
cekicilikte bir egitim ortami kisacasi. Bu c¢ekicilige kapilan
yalniz biz miyiz? Dersi izlemek icin Gniversite disindan ge-
lenler bile var... Taner, Brecht anlatiyor. Soéylediklerini
havada yakalayip deliler gibi not tutuyoruz.

Bir gun, karsisindaki ictenlikli ama asin derecede ses-
siz, saygili kalabaligi harekete gecirmek istemis olacak
ki, ingilizce bilenlerin John Gay’in Dilenciler Operasi’ni oku-
yup Brecht’in Uc Kurugluk Opera’si ile kargilagtirmalarini is-
tedi. Oylesine verilmis, haftaya animsanmayacak cesitten
bir 6dev... Dilenciler Operasi’'ni bulup okuyorum. Ertesi haf-
ta bulustugumuzda «6devr»in unutulmadigi anlasiliyor. Ho-
ca, Gay'i okuyup okumadigimizi soruyor. Korkung bir ses-
sizlik... «Centilmenlik» ilkeleri ile yuritulen bir iliskide «cen-
tilmenlik disi» kalmis gibiyiz. On saniyelik bir siire icinde
kafamdan neler geciyor, simdi bilemiyorum. Belki bdlim
arkadaslarimin onurunu kurtarmak kaygisiyla, belki Hoca-
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ya olan gonul borcumuzu 6deme cabasiyla, en cok da
okndugpuun bir yapiti okumamis gibi gérunmek giling gel-
digindon, parmagimi usulca kaldiriyorum. Taner’in yizi
imyor Boni karsiye cagiriyor. Aman Tanrim, bu hesapta
var miydi?

Nasil kalktim, kurstiye nasil vardim, hic animsamiyo-
rum. Yirek cirpintilarim arasinda tek animsayabildigim,
¢g6zimi 6n siralarda oturan, ilk kez o giin gérdugiim —bir
daha da hi¢c gérmedigim— bir arkadasa dikip, rolimu bas-
tan sona ona oynamis olmam; onun da kendisine verilen
tarihsel gérevin bilincine varip, ilgiyle dinliyormus gibi ya-
parak durmadan basiyla onaylamasi ve kicik “sdylevim
cirasinda beni bastan sona yureklendirmis olmasi...

Soylediklerim yenilir yutulur cinsten miydi, bilemiyo-
rum. Sozlerimi bitirip, ilk kez Hocaya bakiyorum. Gillyor;
r:eredeyse mutlu! Yanlslarim olduysa bile, hi¢ yizime vur-
maksizin, ictenlikle tesekkiir ediyor. Sonra, «degerli ar-
dasimizin ¢cok gtizel dile getirdigi gibi» sbzleriyle baslayan
bir aciklama ‘yaparak konuyu bagliyor. «Degerli arkadasi-
miz!» Konusma icinde birkac kez yer alan bu séz yinelen-
dikce gégun bir baska katina yikseliyorum. «Degerli» s6zi
unli, saygin, birikimli kigilere yakistirilan bir niteleme. Us-
lelik de «arkadasimiz!» Beni yirmi iki yasimi susleyen bu
«unvan» denli génendireni olmadi saninm. Yirmi yii asan
6dretmenlik cabalarim icinde gitgide en énemli basarinin
o6drenciye «esitlik duygusu» vermek oldugunu kavramama
belki de Taner'in o gunki yaklasimi yardimci oldu.

Aradan yirmi iki yil gecmis. Hocanin karsisinda ikinci
kez parmagimi kaldiriyorum...

Surcil lisan ettiysek affola!
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SUNUS

Haldun Taner'in tiyatro yazarhigini ve yapitiarini tanit-
mayl amaclayan bu ¢alisma, i¢ temel nedenden kaynak-
laniyor.

Bunlardan ilki ¢agcil Tirk tiyatrosunun Uurunlerinin
yeterince belgelenmemis olmasidir. $inasi'nin S$air Evlen-
mesi ile 1860'ta baslayan yazili, yenilikgi oyun gelenegimiz
dogrultusunda verilen urtnlerin sahnelenmis olanlari-
nin bile ¢ok az yayimlanmistir. Geri kalanlar, kim-
de oldugu bilinmeyen, unutulmus dosyalar icinde sararip
gitmis, yayimlananlarin cogu ise yeni basimlari yapiima-
digindan gen¢ kusaklarin eline ulasamamis, bu nedenle
de gecen zaman icinde yeni bir bakis acisindan degerlen-
dirilememistir. Tiyatroyu bilin¢li olmaya ¢alisan bir seyirci
gOzuyle izledigim son yirmi bes yilin oyunlarinin bile yavas
yavas ortadan yok olduguna —c¢ogu oyunlarin, degil onlari
sahnelemis olan topluluklarin, kimi zaman yazarlarinin bile
elinde bulunmadigina— tanigim. Metin And’'in, Sevda Se-
ner’in, Ozdemir Nutku’'nun, yiizlerce Griniin dékimiini si-
niflamasini, yorumunu ve degerlendirmesini yapan Ozverili
calismalari olmasa, bu dénemi inceleme baglaminda —ga-
zete elestirileri ve izlenmis olan yapimlardan animsananlar
disinda— hicbir saglam dayanak noktasinin bulunmaya-
cag da giin gibi ortada.

Tiyatroda arastrma yapma kosullarimizin bdylesine
yoksul olusu beni yasamakta olan ve cagddas Turk tiyatro-
suna blylik emegdi gecmis bir yazarin, Haldun Taner'in
yapitlarini ¢ok ge¢ olmadan toplamaya ve bu yapitiar (s-
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tinde calismaya yéneltti. Gercekten de yirmiyi askin oyu-
nundan yalnizca Gc¢l yayimlanmis olan yazar, yayim-
lanmamis sahne yazilarina ulasmam yolunda yardimci ol-
masaydi, bu ¢alisma baslamadan bitebilirdi. Bunca deste-
ge karsin, yine de calismanin biiylik bir boliminid yayim-
lanacak son bigimini heniz almamis metinleri ve kimi ya-
pimlarin parazitli ses bandi ¢ekimlerini c6zmeye ugrasa-
rak tamamlamak durumunda kaldim. Yapitlarin incelenme
slreci icinde oyunlarin 6zetlerine agirikh olarak yer ve-
rilmesinin nedeni, oyunlarin pek cogunun yayimlanmamis
olmasidir. Oyunlarin yazildigi ve sahnelendigi asamalar
icinde yasanan olaylarin, verilerin sagladigi olanaklar ora-
ninda aktarihgi da yine oyunlari daha iyi tanitabilmek ama-
cina yoéneliktir.

Taner tiyatrosunu incelemeyi secmemdeki ikinci et-
ken, cagdasi oldugum yazarin oyunlarinin gésterdigi ce-
sitli asamalara bir seyirci olarak tanik olmamdir. istedim
ki, yazarla birlikte benim de icinde yasadigim toplumsal
dénemler yapimlarda yansidigi bicimiyle birinci elden ak-
tarilsin gelecegdin okurlarina. Oyunlarin gogunun ilk yapim-
larini izlemis biri olarak, oyunlarin seslenmeyi amacladigi
seyircinin (oyunlann yazildigi dénem seyircisinin), ilk ya-
pimlara getirdigi tepkinin sicakhgini da bir oranda yansit-
mak istedim. Gelecek kusaklardan yetisecek arastirmaci-
larin elinde, yapitlan uzak bakis acisindan degerlendirir-
ken, yillarca énceki ilk yapimlarin rengine, sesine, tadina
iliskin ipuclan da olsun istedim.

Calismami 6zellikle bir tek oyun yazarinin yapitlari
ustiinde yogunlastirmayr se¢cmis olmam ise Turk tiyatro-
su, dahasi Tirk yazini ve sanati baglaminda bu tir calig-
malara bir ybénelis olmayisindan kaynaklaniyor. Neden-
se, yazarlarimizin ve sanatcilarimizin, insanimizi daha gu-
zele daha iyiye ulastirma yolunda bir yasam boyu urettik-
lerini ansiklopedi ya da s6zliik maddelerine sigacak bicim-
de Ozetlemekle onlara olan borcumuzu yerine getirdigimi-
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zi disinlyoruz; ya da gazetelerde, dergilerde yayimlan-
mi$ ve unutulmus yazilarla onlar yeterince degerlendir-
digimize inaniyoruz. Oysa batida kendini topluma su ya
da bu bicimde benimsetmis hemen tim yazarlar ve yapit-
lan UGstiine kitap yazihyor; genc olan, lretkenligini sirdur-
mekte olan yazarlar lstiine bile. Bu yapitlarin bir bolimi
yetersiz goériilebilir. Ancak ister yeterli, ister yetersiz ol-
sun, bu tur calismalar toplumun, yazarina ve sanatgising
sahip ciktigini géstermesi bakimindan 6énemlidir saniyo-
rum.

Yasayan bir Tirk yazariyla bu ikinci ¢calismam. Yapi-
salcilk ve Bir uygulama: Melih Cevdet Anday Tiyatrosu
Ustiine baslkli caligmanin —Anday tiyatrosunu tiiketici bir
bicimde degerlendirmemesine ve yazarina yéneltilmis 6v-
guler icermemesine karsin— Anday tarafindan uygarca
bir yaklasmla ve sevgiyle karsilanmasi, beni Dbir
baska ustayla, Haldun Taner’le calismaya yireklendirdi.

Yasayan bir yazarin drinleri Gdstune calismanin getir-
digi gicliikler de var kuskusuz. Uretkenlidini siirdiiren bir
yazar tuketici ve noktalayici bir yaklasimla degerlendir-
mek olanaksiz. Dahasi, bu yazarlarin toplumun siirekli ola-
rak giindeminde olmasi nedeniyle, ¢caismanin kapsamina
girmesi gereken malzeme —yazma silireci icinde bile—
giinden giine cogaliyor. Melih Cevdet Anday’in yayimlan-
mamis iki oyununu —bir tirli elde edemedigim icin— ca-
hsmami yalnizca yayimlanmis oyunlarla sinirlamak duru-
munda kalmistim. Calismam yayimlandigindan bu yana ise
Anday en az bir oyun daha yazdi. Haldun Taner’in de he-
niz gin 151gina ¢cikarilmamis yeni bir oyunu ya da oyunlarn
var. Bu durumda her iki calismami da bir «son séz» olarak
degil, bir «ilk s6z» olarak nitelendiriyorum. Gercekte hangi
calisma bir «baslangic» olma savindan 6teye gidebilir ki!
Yazarlar 6lir, yapitlar —kalabilirse— kalir ve gecen zaman
icinde degisen kosullarin degistirdigi bakis acilarindan ye-
niden degerlendirilir
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Haldun Taner tiyatrosu ustiunde yogunlasmayi amac-
layan bu calisma yazarin ayrintili bir yasamoéykusinu icer-
miyor. Taner yasiyor. Surekli bir eylem icinde gecmis, gec-
mekte olan, zengin ayrintilaria dolu, noktalanmamis bir ya-
samin tim yogunlugu icinde degerlendirilmesi heniz ola-
naksiz. Yasaméykiisunl ylzeysel verilere dayal, 6zetleyi-
ci bir degerlendirmeyle sinirlamak istemedigimden Taner’in
yazarlk seruvenini oluéturon asamalarin —yil sirasina
gére— ayrintih bir dékimuni sunmakla yetindim. Bu do6-
kimu, Taner tiyatrosunun ¢ ayri evresini olusturan oyun-
lanin, icinde yer aldiklar evrelerin belirleyici 6zellikleri bag-
laminda yapilmis incelenmeleri izliyor. Daha sonra da Ta-
ner tiyatrosunun genel belirleyici 6zelliklerinin ayri ayn
tartisildig) bélimlere geciliyor. Kitabin son bélumi ise oyun
yazari Taner’in dinya ve Tirk tiyatro tarihi baglamindaki
konumunu belirleme amacini tasiyor.

Bu kitabin ortaya ¢cikmasi bircok kisinin katkisiyla ger-
ceklesebildi. Hepsine cok sey borgcluyum. Oncelikle yayim-
lanmamis sahne yazilarini ve kimi yapimlarin ses bantlari-
ni elde etmeme ictenlikle yardim eden ve bana zamanlari-
ni ayiran Haldun Taner’e, ONK Copyright Ajansi’nin sahibi
ve yobneticisi Osman N. Karaca'yaq, Bilgi Yayinevi'nin sahi-
bi Ahmet T. Kifli’ye en icten tesekkirlerimi sunmak iste-
rim. Oyunlarn ya da oyunlarla ilgili bilgilerini iletme yolun-
c¢a yardimlarini esirgemeyen tiyatro sanatc¢ilan Ergin Or-
bey'e, Mehmet Akan’a, Rutkay Aziz’e, Sinan Bengier’e, ar-
kadasim Serap Ekin’e, DTCF Tiyatro Bélimu’'ni 1982 - 83
ders yilinda bitirmis olan 6grencilerime de tesekkir ede-
rim.

Bu calismanin gerceklestiriimesi yolunda beni ylrek-
lendiren Prof. Dr. Sevda $ener’e ve esim Dog. Dr. Onder
Yiksel’e génul borcum var. Kitap bugunki durumuna, dar-
madaginik birinci ya da ikinci yazimlari biiyik duyarlk ve
ustalikla daktiloya ceken Zehra Tuglu’nun emegiyle ula-
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sabildi; evimin ve cocuklarimin bakiminin bir bélimini
o6zveriyle, severek Ustlenen annem Miveddet Giinkut ol-
masaydi belki de hi¢c gerceklesmeyecekti. En ¢cok da co-
cuklarim Omiir ve Ozgiir'e bor¢cluyum; zamanimin «onla-
rin» olan bélimini onlardan calarak tamamladim bu ¢a-

lismayi. Hepsi sag olsun...
2 Mart 1985 Ankara

Bu calismayi Haldun Taner’in saghkl oldugu, dlece-
ginin hic disinilmedigi giinlerde tasarlamistim. Ogrencisi
oldugum yillardan beri de —bir iki kez uzaktan selamlas-
ma, kalabalik bir ortamda yapilan bir iki ¢cok kisa konus-
ma disinda— bir arada olmamistik. Calisma tasarimi acik-
layan mektubumu uzun siire okuyamadigini sonradan an-
ladim. Hastalanmisti, dinlenmesi gerekiyordu. iyilestikten
sonraysa, kendisinden istemis oldugum metinleri sagla-
mak icin buyuk caba gésterdi. Ayn kentlerde yasiyor ol-
mamiz nedeniyle yalnizca telefonla gériisebildik. Sonra
1984 Martinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nun diizenledigi,
Haldun Taner’i konu alan «Sanat insanlari» izlencesinde
doért saat birlikte olduk ve o glizel gecenin coskusunu
sahneden birlikte yasadik. Ayni yiin ekim ayinda «Kesan-
i Ali Destanimnin Ankara’daki galasinda karsilastik- bir
de. Taner'i son goriigim... Tim bu kargilagsmalarimizda
ve telefon goérismelerimizde calismamin gidisi Ustune bir
tek soru bile sormadi Haldun Hoca. Arastirmacinin ézgur-
ligune sonsuz saygisi olan bir kigiydi.

Calisma son bicimini 14 Mart 1985 gecesi aldi ve gi-
zel bir raslantiyla Haldun Taner’e yetmisinci dogum gu-
ni olan 16 Martta ulasabildi. Ertesi gun telefonla arayip
tesekkiir etti. O her zamanki inceligiyle sisledigi sesini
son duyusum... Daha sonraki aylarda kitap hakkindaki
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disuncelerini dile getirmesini bosuna bekledim. Taner du-
siince 6zgurligine olan saygisini bir kez daha kanithyor,
kitabin degerlendirilmesini elestirmenlere birakiyordu.

Bu kitabin yayimlanmasi epeyce gecikti. Birinci so-
rumlusu benim, cunki bir sire dinlensin istedim. Kismet
bugineymis. Haldun Taner Tiyatrosu dizeltilen birtakim
sbzcuk, timce, yazim yanhslari disinda, Haldun Hocaya
iletmis oldugum bicimiyle yayimlaniyor. Haldun Taner ise
cogunun dusiincesini —¢ok merak etmeme karsin— hic-
bir zaman 6drenemeyecegim okurlarimdan biri olarak ka-
lacak...

Aysegill YUKSEL
24 Mayis 1986



TANER’IN YAZIN, SANAT, OGRETMENLIK YASAMININ

1935.

1933,
1945.

1949.

1950.

1951.
1952.

1953.

TARIHCESL

Haldun Taner, 16 Mart 1915'te Istanbul’da dogdu.

Galatasaray Lisesi'ni bitirdi. Heidelberg Universitesi'nde
ekonomi ve siyaset bilimi Ogrenimi gormek icin Almanya’
ya gitti.

Tiirkiye'ye dondii.

1k oykiisii «Tohmet», Haldun Hasircioglu takma adiyla
Yedigiin dergisinde yayimland.

11k ©ykii kitabi, Yagasin Demokrasi yayimlandi (Ahmet
Halit Kitabevi).
11k oyunu Giiniin Adam’'ni yazd.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Alman Filolojisi
ve Sanat Tarihi boliimlerini bitirdi.

Oykii kitabi1 Tus yayimland1 (Varhik Yay.).

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine Sanat Tarihi
asistan1 oldu.

Giiniin Adam Istanbul $ehir Tiyatrolarinda prova asama-
smna gelmisken «sakincali olur» gerekgesiyle oynanmadi.

Oykii kitab1 Sishaneye Yagmur Yagiyordu yayimlandi
(Varlik Yay.).
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekam1 Macit
Gokberk'e Avrupa iiniversitelerinden ornekler getiren bir
rapor sundu.
Sishaneye Yagmur Yagiyordu, New York Herald Tribune’

17



1954.

1955.

1956.

1957,

1958.
1960.

1961.

1962.

un diizenledigi Oykii yariymasinda Tiirkiye birinciligini ka.
zand.
Giiniin Adamm yayimlandi (Sander Kit.).

Oykii kitabi Onikiye Bir Var yayimlandi (Varlik Yay.).
Onikiye Bir var, Atlantis Yayinevi'nin diizenledigi yannsma-
da Zaman Ustiine Hikayeler 6diiliinii ald.

Tus'un ikinci basimi yapildi (Varlhik Yay.).

Oykii kitab1 Ayisiginda Calhskur yayimland: (Yenilik Yay.).
Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisi'nde sanat ve
yazin sorunlar: iistiine dersler verdi.

Oyun dergisini gikartti.

Tiyatro uzmanlig1 egitimi gormek igin Viyana'ya gitti.

Onikiye Bir Var, Sabahattin Kudret Aksal'm Gazoz Agaci
ile birlikte ilk «Sait Faik Armagani»m1 kazand.

Sishaneye Yagmur Yagiyordu’'nun ikinci basimi yapildi.
Terciiman gazetesinde fikra yazarligina bagladi.

Varhk dergisinin agtif1 bir sorusturma sonucunda 1956
yilinin en begenilen 6ykii yazan segildi.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde tiyatro ders-
leri vermeye bagladi.
Disardakiler sahnelendi (Devlet Tiyatrosu, Ankara).

Ve Degirmen Dinerdi sahnelendi (Devlet Tiyatrosu, Ankara).

Fazilet Eczanesi sahnelendi (Istanbul Belediyesi Sehir Ti-
yatrolarn).

Devekusuna Mektuplar I yayimlandi (Dost Yay.).

Ankara Universitesi DTCF'nin ¢agnlis1 olarak Tiyatro Ens-
titiisii'nde, her ayin son haftas1 Ankara'ya giderek tiyatro
dersleri vermeye basladi.

Liitfen Dokunmaymn sahnelendi (Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari).
Giiniin Adamm sahnelendi (Ulvi Uraz Tiyatrosu, Istanbul).

Huzur Cikmaz 6nce Istanbul'da (Sehir Tiyawrolar1) sonra
Ankara’da (Devlet Tiyatrosu) sahnelendi.

Liitfen Dokunmaym ikinci kez sahnelendi (Devlet Tiyatrosu,
Ankara).
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1963,

1964.

1965.

1966.

1967.

1968.

20 Mayis. Bu $ehri Stanbul ki oyunuyla Tiirkiye'de ilk
kabare tiyatrosu denemesini yapti (Gen-Ar, Istanbul).

Tus’un iigiincii basimi yapildi.
Giiniin Adamm Miinster'de oynandi.

31 Mart. Kesanh Ali Destam (Giilriz Sururi - Engin Cezzar
Toplulugu, Istanbul) sahnelendi.

Kesanli Ali Destam1 aym topluluk tarafindan Bonn, Koln,
Frankfurt, Stuttgart ve Niirnberg'de sergilendi.

1 Ekim. Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparnm (Ulvi Uraz
Tiyatrosu, Istanbul) sahnelendi.

Kesanh Ali Destam’'nin filmi yapildi (Y6n. Atif Yilmaz).
Kesanli Ali Destam1 yayimlandi (Izlem Yay.).

Egsegin Golgesi sahnelendi (Istanbul Belediyesi Sehir Ti-
yatrolarn).

Esgegin Golgesi savcilik tarafindan yasaklandi.

Esegin Golgesi Ankara’da sahnelendi (Meydan Sahnesi).

Zilli Zarife sahnelendi (Giilriz Sururi - Engin Cezzar Top-
lulugu, Istanbul).

Tiirkiye Tiyatro Yazarlarn Demnegi'nin kurulmasina katkida
bulundu,

Kesanhh Ali Destama Miinih'te oynand.

Oykii kitabi Konginalar yayimlandi (Varlik Yay.).
Kesanh Ali Destam: Ordu'da sahnelendi (Karadeniz Ti-
yatrosu).

Tiirkiye'nin ilk kabare tiyatrosu olan Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nu kurdu.

1 Ekim. Vatan Kurtaran Saban sahnelendi (Devekusu Ka.
bare Tiyatrosu, Istanbul).

Liitfen Dokunmaymn Graz (Avusturya)’da oynandi.
Kesanhh Ali Destamu Erlangen’de sahnelendi.

Bu Sehr- Stanbul ki sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyat.
rosu, Istanbul).

Kesanh Ali Destam Loughton (Ingiltere)’de Ingiliz oyun.
cular tarafindan sahnelendi (Corbett [Workshop] Theatre).
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1969.

1970.

1971.

1972.

1973.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim sahnelendi (Ulvi
Uraz Tiyatrosu, Istanbul).
LCC'nin tiyatro kolunu kurdu ve yoOnetti.

Miinir Ozkul'la birlikte Istanbul’da Bizim Tiyatro’yu kurdu.
Sersem Kocamin Kurmaz Kans) sahnelendi (Bizim Tiyatro,
Istanbul).

Oykii kitabl Sancho’nun Sabah Yiiriiyiigii yayimlandi (Bil
gi Yay.).

Haldun Taner : Hikdyeler 1 yayimland: (Bilgi Yay.).
Astronot Niyazi sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu,
Istanbul).

Kesanli Ali Destam’'min Ingilizce gevirisi (Niivit Ozdogru)
yayunlandi (Unesco Yay.).

Haldun Taner : Hikdyeler II yayimlandi (Bilgi Yay.).

Ha Bu Diyar sahnelendi (Devekusu Kabare Tiy., Istanbul).
Kesanli Ali Destam - Sersem Kocamin Kurmaz Kans) ya-
yimland:1 (2. baski, Bilgi Yay.).

Sersem Kocamin Kurmaz Kamnsi Tiirk Dil Kurumu 1972
Tiyatro Odiiliinii kazanda.

Sancho’'nun Sabah Yiiriiyiisit Bordighera Avrupa Mizah
Festivali Oykii Odiiliinii kazandi.

Diin Bugiin sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu, ls-
tanbul).

Mehmet Ulusoy’un isgi Tiyatrosu Kurslaninda tiyatro ders-
leri verdi.

Ask-ii Sevda sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu, Is-
tanbul).

Dev Aynas1 sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu, Is-
tanbul).

Yar Bana Bir Eglence sahnelendi (Devekusu Kabare Ti-
yatrosu, Istanbul).

Sersem Kocamin Kurmaz Karsi sahnelendi (Devlet Tiyat-
rolari, Ankara).

Sersem Kocamin Kurmaz Karis1 yazarina Sanatsevenler
Dernegi'nin 1972-73 tiyatro dénemi En lIyi Yerli Oyun
Yazan Odiiliinii kazandirdi.

Kesanli All Destam sahnelendi (Giilriz Sururi Engin
Cezzar Toplulugu, Istanbul).
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1974.

1977.

1978.

1979.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparnnm sahnelendi (Ali Poy-
razoglu Tiyatrosu, Istanbul).

Milliyet'te pazar sOylesileri yazmaya basladi.

Kesanh Ali Destami Liibnanl sanatgilar tarafindan Bey-
rut'ta sahnelendi (Orly Tiyatrosu).

Kesanhh Ali Destam Cekoslovakya'’da sahnelendi (Briinn
Devlet Tiyatrosu).

Haneler sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu, Istanbul).

Fazilet Eczanesi sahnelendi (Devlet Tiyatrolari, Ankara),
Ciktik Agik Ahnla sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu,
Istanbul).

Devekusuna Mektuplar II yayimlandi1 (Milliyet Yayinlari).
Ayisipinda Samata sahnelendi (Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari).

Yalan Diinya sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu, Is-
tanbul),

Kesanli Ali Destami - Sersem Kocanmn Kurnaz Kansi ya-
yimland:1 (3. baski, Bilgi Yay.).

Hak Dostum Diye Baslayalim Soze (SOylesiler) yayimlan-
d1 (Milliyet Yay.).

Esegin Golgesl sahnelendi (Istanbul Belediyesi Sehir Tiy.,).
Kesanh All Destam1 Budapeste’de sahnelendi.

Kesanh Ali Destan1 Priens (Yugoslavya)'de sahnelendi.
Ahmet Giilhan’la lIstanbul'da Tef Kabare Tiyatrosu’nu
kurdu.

Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil (Portreler) yayim-
land1 (Cem Yay.).

Hayirdir Insallah sahnelendi (Tef Kabare Tiyatrosu, Istan.
bul).

IGSA Tiyatro Kiirsiisii'nde dramaturiji dersleri verdi.
Esegin Golgesl sahnelendi (Ankara Halk Tiyatrosu).
Gozlerimi Kapanm Vaziferni Yaparnnm sahnelendi (Devlet
Tiyatrolari, Ankara).

Goézlerimi Kapanm Vaziferni Yaparnm yayimlandi (Cem
Yay.).

Diissem Yollara Yollara I (Gezi Notlar1) yayimland: (Tekin
Yay.).
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1980.

1981.

1982.

1983.

1984.

1985.

Berlin Senatosu’'nun  ¢agnlisi olarak Almanya’ya gitti;
orada dramaturji ve tiyatro tarihi dersleri verdi.

Kesanli Ali Destamm Berlin'de Tiirkge olarak sahnelendi
(Schaubiihne Tiy.,).

Kapilar sahnelendi (Tef Kabare Tiyatrosu).

Huzur Cikmazi sahnelendi (Devlet Tiyatrolan).
Kesanh Ali Destamm Hamburg’'da Alman sanatgilar tara-
findan sahnelendi (Ernst Deutsch Tiyatrosu).

Kesanli Ali Destam Bochum’da sahnelendi (Tiyatro Kon-
servatuvan).

Fazilet Eczanesi sahnelendi (Devlet Tiyatrolan).

Fazilet Eczanesi yayimland1 (Devlet Tiyatrolann Yay.).

Tiim oykiilerinin yeni basimlan yapildti Haldun Taner :
Biitiin Hikayeleri I, II, III (Bilgi Yay.).

Cok Giizelsin Gitme Dur (Diiz Yazilar) yayimlandi (Bilgi
Yay.).

Oykii kitab1 Yahida Sabah yayimland:1 (Bilgi Yay.).
Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degll 2. baskisi yapild1 (Cem
Yay.).

Aralik. Yahhda Sabah yazarina Sedat Simavi Edebiyat Odii-
liinii kazandirda.

25 Mart. Istanbul Devlet Tiyatrosu’'nun diizenledigi «Sanat
Insanlan» izlencesinde Haldun Taner’in yazin, sanat, gaze-
tecilik, 6gretmenlik yasami anlatildi, degerlendirildi.

Ekim. Kesanh Ali Destani sahnelendi (Devlet Tiyatrolari,
Ankara).

Berlin Mektuplan (Diiz Yazilar) yayimlandi (Bilgi Yay.).
Kesanli Ali Destam’'nin 4. baskis1 yapild1 (Bilgi Yay.).

Gozlerimi Kaparnnm Vazifemi Yaparnm sahnelendi (Ulus-
lararas1 Sanat Gosterileri A.S.).

Koyma Akil Oymma Akal (Diiz yazilar) yaymmland1 (Bilgi
Yay.).

Taner yetmis yasinda.
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1986. Cok Giizelsin Gitme Dur’un 2. baskis: yapild: (Bilgi Yay.).
Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil'in 3. baskis1 yapild:
(Bilgi Yay.).
Yalida Sabah’'in 2. baskis1 yapild1 (Bilgi Yay.).
Kesanhh Ali Destam Berlin’de Almanca olarak yayimlandi.
Taner, «Devekusuna Mektuplar», Milliyet'te on iki yildir
siirdiiriiyor.
Haldun Taner, 7 Mayis 1986’da Istanbul'da &ldii.






TANER TIYATROSUNUN UC EVRESI

Turk tiyatrosunda Haldun Taner olayi, 1949'da Giinin
Adami oyununun yaziimasiyla baslamisti. Bugiin de siren,
kamuoyunda surekli olarak yanki uyandirmis bu renkli se-
riven, Taner'in tiyatro yazari, tiyatro kuramcisi ve uygu-
lamacisi olarak ortaya koydugu eylemle bigimlenir. Taner,
tiyatro yazarhdi udgrasi icinde gecen sireye on iki uzun
oyun, kendi yazdigi, derledigi ya da kotariimasina katkida
bulundugu on l¢ kabare oyunu sigdirmistir.

Taner’in tiyatro yazarhd i¢c ice gecmis ¢ evrede yer
chr. ilk evre yanilsamaci anlatimla, iyi kurulu oyunlar yaz-
digi 1949 - 1962 yillari arasindaki dénemi kapsar. Giinin
Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Dédnerdi, Fazilet Ecza-
nesi, Liitfen Dokunmayin ve Huzur Cikmazi bu evre icinde
ver alir.

1960’ta Litfen Dokunmayin’la ilk denemesini yaptigi
gostermeci bicemde yazilmis oyunlar, Taner tiyatrosunun
ikinci evresini belirler. Gercek anlamda 1964'te Kesanl Ali
Destanr'yla baslayan ikinci evre Gozlerimi Kaparim Vazife-
mi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin
Kurnaz Karisi, Ayisiginda Samata oyunlarini da kapsar ve
bugline uzanir.

Uciincu evre ise 1962'de Bu Sehr-i Stanbul ki ile ilk
denemesi yapilan kabare tiyatrosu drunlerini icerir. Taner
tiyatrosunun, gercek anlamda 1967'de Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun kurulmasiyla baslayan Gg¢uncu evresi de sur-

mektedir.
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BIRINCI EVRE: YANILSAMACI TURDE OYUNLAR

GUNUN ADAMI

Haldun Taner’in ilk oyimu olan Giiniin Adami* 1953'te
istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari dadarina alinmis, an-
cak provalari basladiktan sonra, tiyatronun yetkilileri ve
vali tarafindan, «sakincali olabilir» gerekcesiyle oynanma-
sindan vazgecilmisti.2 Bu nedenle oyunun ilk yapimi 1961°de
Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan, Ulvi Uraz’'in sahne dize-
niyle gerceklestirildi.

Dért perdeden olusan Gunun Adami, diinyanin herhan-
gi bir lGlkesinde gecer. Bir ekonomi profesérii «muhalefet-
teki» partiye katilma oénerisi almistir. Birinci perde, pro-
fesérun kursisunu birakmasina kargi ¢ikan dogentiyle, po-
litika yasamina atilmasini kigisel cikarlari nedeniyle iste-
yen karisi, oglu ve kayinpederinin karsit yéndeki baskila-
rini dile getirir. Profesoér ikilem icindedir. Parti yetkililerin-
den disunmek icin sure ister.

ikinci perdede Profesor, bakan koltugunda gérulir.
Aradan alti ay gecmistir. Profesér artik politikacidir. Uste-
lik katildig1 parti secimleri kazanmistir. Profesériin karisi
istedigine kavusmus, «yluksek» cevrelerin aranan kadinla-
rindan olmustur. O§lu, babasinin bakan konumundan ya-

1) Giiniin Adam, Istanbul, Sander Yayinlan, 1953.

2) Taner, soz konusu vali gorevde kaldig: siire boyunca Se-
hir Tiyatrosu'na oyun vermemistir. bkz. Fazil Cem, «Liitfen Do-
kunmaymn Yazan ile Bir Konusmanr; Tiirk Tiyatrosu Dergisi, say1 :
330, 1961, s. 7.
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rarlanarak her tirlu serseriligi yapabilmektedir. Kizi dok-
tora yapmaktan vazgecmistir. Kayinbiraderi enistesine 6zel
kalem muduru olmustur; Profesérin bilgisi olmaksizin, de-
mir tliccari babasina devlet eliyle kazan¢ saglamaktadir.
Herkes tarafindan el istiinde tutulan Profesér de mutlu-
dur; parti icindeki sayginhdini hep iyiye ve dogruya yéne-
lerek surdurme cabasindadir. Politika yasaminin kendisini
degistirdiginin heniz bilincinde degildir. «Oyun»u kendini
icinde buldugu yeni dederler baglaminda kuralinca «oyna-
masi» gerektigini anlamaz. Politika ortaminda da gecerli
olduguna inandig bilim adami degerlerini surdurdigini
sanmaktadir. Yaptigi secime sonuna dek karsi ¢ikan do-
centine «mustesarlik» 6nerir; genc adam bu oneriyi geri
cevirir.

Uclinci perdenin ilk tablosunda politika ortaminda ki-
sisel cikarlar adina baslatilan dizmece ask iligkileri, ikin-
ci tablosunda ise Profesoérun «capkin politikaci» olmaya
suriklenisi sergilenir. Profesériin dogrulugu ve duristluga
ikiyazlaligun kiskacindadir artik.

Doérdinci perdede Profesér, tim gerceklerle yuz ylize
gelir. Kayinpederi ile kayinbiraderinin yaptidi yolsuzlukla-
rin ve oglunun katibesiyle surdurdugi iliskinin bilincine
vardidi anda partisinin de «kabine»yi zor bir durumdan kur-
tarmak icin kendisini «kurban» olarak sectigini 6grenir;
partisi tarafindan onur kirici bir konuma itilmekte, gazete-
lerin boy hedefi olmaya zorlanmaktadir. Profesér ilk per-
dede oldugu gibi yine bir secimle karsi karsiyadir. Ya par-
tinin istemine boyun egecek, ya da kendisine ve ailesine
iliskin suclar kamuoyuna duyurulacaktir. Profesdr onuru-
nu kurtarmak icin kendini éldirmeyi dener, ancak taban-
casinin kursunlarinin bosaltiimis oldugunu gériir. Yapacak
hicbir sey kalmamistir. Profesér alti ay énce yaptigi seci-
min bedelini ¢cok adir bir bicimde 6demektedir.

Isiklar kararir ve oyunun basina déniilir. ikinci, Gciin-
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cu ve doérdiincu perdelerde sergilenen olaylar «gercek» de-
gildir. Bu olaylar, partiye katima &énerisi alan Profesérin,
genel sekretere verecegi yaniti belirleme amaciyla on-
dan istedigi sure icinde diglince yoluyla yasadi§! seriive-
ni iceren bir «karabasan»dir yalnizca. Bu seruven 1s1ginda
verecedi yaniti belirlemis olan Profesér, genel sekretere
telefon ederek partiye girmeyecegini, politikaci olmaya-
cagini bildirir. Profesérun ve ailesinin yasaminda her sey
eskisi gibi kalacaktir.

Profesoérin bilim adamhigini siirdiirecegine deliler gibi
sevinen Dogent, oyunun son asamasinda sahnede yalniz
kalir. Telefonla yaptigi ve oyunu noktalayacak olan konus-
may yalniz seyirci duyar. Dogent «iktidar» partisi yetkili-
leriyle konusmaktadir; onlara profeséri «muhalefet» par-
tisine girmekten vazgecirdigini mustular. Bu basarisi ne-
deniyle «iktidar» partisinden yukli bir «komisyon» ala-
caktir.

Giiniin Adami i¢ ice olusturulmus iki anlam dizlemin-
de yer alrr. ilk diizlemde sarsilan «eski» degerlerle, degi-
simden kisisel c¢cikar saglama yolunda benimsenmis «car-
pik» degerler arasinda kalan bireyin bocalamasi, ikinci diiz-
iemde ise tek partili dizenden cok partili duzene geciste
ortaya c¢ikan politik iligkiler, tutumlar, olaylar sergilenir.

Giinin Adami, olaylarin ve kisilerin, seyirciyi bir yar-
glya varmaya ya da bir sorun Ustiinde dusiinmeye yénelt-
me amaciyla «arag» olarak kullanildigi bir «diigstince gul-
diruasi» niteligi tasir. Yazar, oyun kisilerini «tip» dizeyin-
de degerlendirmis, oyunda yer alan olaylari, bir bilim ada-
minin, isleyis bicimini bilmedigi politika ortaminda yasa-
yabilecedi gercekleri sergileme yolunda ardarda dizmistir.
Giniin Adami'nin henliz sahneye cikarimadan 1953'te
yayimlanmig olan metninde, Taner’in 1960'larda verdigi
yapitlarda yansiyan, «séz» ve «olay» baglaminda tutumiu
bir anlatim asamasina heniiz ulasmadigi goérulir. Giunin
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Adami genc cumhuriyet dénemi tiyatrosunun ilk yirmi bes
yili icinde ortaya konan duriinlerin i1siginda yazilmis izleni-
mi birakmaktadir. Ancak, icerige ve bigime iliskin iki te-
mel 6zelligi Giinin Adami'na «ilk oyun» olmaktan 6te nite-
likler kazandirmaktadir.

Taner’in bu oyununda, ulkemizde kirk yildir yasana-
gelmekte olan cok partili dizen baglaminda parti ici ilis-
kiler, politikaci yasami, devlet - parti - yurttas iliskileri du-
zeyinde sasmaz bir kesinlikle yinelenen birtakim durum-
lari ve olaylari saglam bir énsezi ve ileri gérislilikle sap-
tadig1 ve isledigi goralir. Giinin Adami, «siyasal alanda,
ozellikle cok partili rejimde kendini gosteren, igreti, yalan-
cl, ikiylzli siyasal degerler»e®, «bilim ve siyaset adamlari-
‘nin yikselme tutkulari»na4, «devletin giicinii kotiye kul-
lanma»’ ve devletin sirtindan kazan¢ saglama eylemine
yoéneltilmis agir bir yergidir. Bu 6zelligiyle cok partili de-
mokrasi yasamimiz icinde giincelligini ve uyarici niteligi-
ni bugiin de surdirmektedir.

Guniin Adami’ni bicim acisindan c¢arpici kilan ise olay-
larin, seyircinin beklentilerini tersine ceviren sasirtici do-
nusler icinde yon degistirmesi ve oyunun beklenmedik bir
«son»la noktalanmasidir. Taner'in, daha sonraki oyunlarin-
da da uygulayacagi bu yéntemle, Eski Yunan'’dan gunu-
muze dek uzanan ve seyircinin «mutlu son» beklentisine
karsilik veren guldurid geleneginin disina ¢iktigi ve yirmin-
ci yuzyll dunyasinin glildirici ve sarsici gerceklerini ic
ice vermeyi amaclayan cagdas ustalarin izinde yurudiagu
gorilmektedir. G.B. Show’un bir dolu oyununda, J.M. Syn-

3) Metin And, Tiirk Tiyatrosu, s. 469.
4) Niyazi Aki, Cagdas Tiirk Tlyatrosuna Toplu Balkig (1923-

1967), s. 59.
5) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tlyatrosunda Ahlak, Ekonomi,

Kiiltiir Sorunlan, s. 112.
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ge'in 6zellikle Babayigit'inde goérildigi gibi, cagdas gil-
dird, olaylarin gelisimi icinde beklentinin tersine c¢evril-
mesiyle, seyirciyi dusunsel dizeyde sarsmayi ve uyarmayi
cmagclar. Resat Nuri Giintekin'in Balikesir Muhasebecisi ve
Tanrn Dagi Ziyafeti oyunlarinda da uygulanan bu yéntemi
Taner Giniin Adami’'nda, oyunun birbirini izleyen iki ayr
asamasinda degerlendirmistir.

ilk perdede, olusturulan giildiirii ortami icinde seyir-
cide, Profesérun yapacag secim dogrultusunda «merak»
uyandinhir. ikinci, Gglinci ve dordiinct perdelerde, yapilan
«yanhs» secimin dogurdugu sonuclar eglendirici, ama eles-
tirel bir anlatimla sergilenerek oyunun baskigisi «aci
son»un esigine getirilir. Béylece seyircide duygusal - di-
sunsel bir birikim olugturulur. Daha sonra ise sahnede ya-
sanan olaylarin yalnizca «dis urini» oldugu ortaya ¢i-
kartilarak «mutlu son»a ulasgilir. Seyirci birikim asamasin-
dan bosallm asamasina gecirilmistir. Profesérin yasami-
nin eski, «soylu» degerler dogdrultusunda siiregelecegini
gorerek rahatlayan seyirci, beklentisinin yine tersine cev-
rilmesiyle bir kez daha sarsilir. Oyun boyunca bilim adami
ilkelerini savunan ve seyirciyi kendi yanina ¢ceken Docentin
girtlagina dek politikaya bulasmis biri oldugunun anlasil-
maslyla seyircide yeni bir birikim olusur. Toplum iginde
olusmus ikiyuzlu iliskiler ve yoz degerlerin egemen oldugu
bir ortamda Profesér, hangi secimi yaparsa yapsin poli-
tikanin araci olacaktir. Docentin konumu ise yoz demok-
rasi ortaminda bilim adamligi ilkelerinin her zaman saglam
temellere dayanmadigini gésterir. Profesér, onurunu koru-
yabilisini biraz da korkakligina, beceriksizligine bor¢ludur.
Oyun boyunca bilim adami onurunu savunan Docgent ise,
oyun sonunda yoz degerleri yasamina rahat¢a sindirmis,
girisimci ve sogukkanl bir politikaci olarak ¢ikar ortaya.
Seyirci edlendirici bir yolla uyarimistir; toplum adina bir
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hesaplagsma sirecine ydneltilmistir. Disinme ve hesaplas-
ma eylemi oyun étesinde de siirecektir.

Giuniin Adami'nin 1953'te sahnelenmesinin engellen-
mesi, henliz bir oyunu sahnelenmemis olan yazarini da «gu-
nin adamm»® yapmisti. Haldun Taner 1953'te yayimlanan
oyuna yazdigi 6nsdzde olayl sdyle degerlendiriyor :

«Bu piyesi bir bakima bir tenis topuna benzetmek
kabildir. Biraksalar obiir toplar kadar, belki onlardan az
sicrayacak bir tenis topu. Ne var ki bunu hizla yere carp-
tiklarindan fazla ses cikard:, tavana kadar sigcradi.»’

Gercekten de Taner'i Gunin Adami baglaminda- ba-
sinin gindemine getiren icerigi degil (clinkl sahneye cika-
rimamis ve heniuz yayimlanmamisti), sahnelenmesinin en-
gellenmis olmasiydi. Olayla ilgili olarak basinda yer alan
yazilar, sanatin politik «iktidar»larin boyunduruguna gir-
mesine, tiyatro yapitlarinin gin isigina cikmasina engel
olan «kraldan cok kralci» bir anlayisin olusturdugu siki
denetime, yapitlarin sanatin élcileriyle degil, sanat digi
etkenler dogrultusunda degerlendirilimesine karsi ¢cikan ya-
zarlarin sert, uyarici tepkileriyle doludur.®

Taner, henuz hicbir oyunu yayimlanmadan ve sahne-
lenmeden tiyatro dinyasina girmistir. Bir daha c¢cikmama-

casina...

DISARDAKILER

Disardakiler, Haldun Taner’in yazdid ikinci, sahnele-
nen ilk oyunudur.® 1957 - 58 tiyatro doneminde Ahmet Evin-

6) bkz. Fikret Adil'in yazisi. Giimiin Adamu, s. 4.

T agy., s. 4.
8) agy., s. 4-8.
9) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi.
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tan'in sahne diizeniyle Devlet Tiyatrosu tarafindan Anka-
ra'da sergilenmisgtir.

Taner «traji - komedya» olarak nitelendirdigi bu oyu-
nunu 1949'da yayimlanan Sahib-i Seyf-i Kalem bashkli”
o6ykusinden yola cikarak 1952'de yazmaya baslamistir.

Oykiiniin baskisisi Miralay Bey oyunda Yimnu adini
alir.

«...Yumni tipinin beni oldum olasiya ilgilendirdigini,
omrimde asker, sivil bir strii Yimnu tanidigimi, bir cocuk
gulisinden sonra, yeryuzinde en sevdigim seyin, l¢c pa-
ralik bir umutla aydinlanmig bir ihtiyar yizii oldugunu séy-
leyebilirim,»'! diyor Taner. Gercekten de bu sevgi 6ykiide
de oyunda da tim sicakhdiyla yansimaktadir.

Kendi tirinde kugik bir basyapit olan Sahib-i Seyf-u
Kalem’in Miralay Beyi, askerlikten baska hi¢bir ugrasi er-
kek isi saymayan, akh ve yiredi «ilani hirriyet» ile ittihat
ve Terakki dénemi anilariyla dolu, caki gibi bir «zabit» ol-
dugu gunleri yillarca geride birakmis, emekli maasina el
koymak icin U¢ ayda bir ugrayan «hayirsiz kizi» disinda
hic kimsesi olmayan, yapayalniz, gii¢csuz, hastalikli bir yas-
I kisidir. Olay!r anlatan 6ykiu kisisiyle kizkardesi, Miralay
Beyi birka¢c gecede bir yoklar, evin igslerine yardimci olur,
yash adamla bol bol sdylesirler. Bir gin olay! anlatan 6y-
ki kisisi, yashhgin ve gugsuzligun utancindan kurtulmak
icin bir an énce 6Ilmek istedigini séyleyip duran bu yash
adamin dinyayla iligkisini yeniden kurabilmek amaciyla
(biraz da iki gecede bir sonu gelmez askerlik éykiileri din-
lemekten usandigindan), Miralay Beye anilarini yazmasihi
onerir. Yasli askerin yasaminda yeni bir «umut» dénemi

10) bkz. Haldun Taner, Biitiin Hikayeleri 1. Kiz11 Saghh Amazon,
Ankara, Bilgi Y., 1983, s. 9-17.

11) «Disardakiler», Devlet Tiyatrosu Dergisi, say1: 35, Ekim
1957, s. 27. '
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baslatir bu éneri. Miralay 6lumu dusunmeyi birakip yasa-
ma dort elle sarilir. Genclik yillarinin tim coskusu geri gel-
miscesine, ginler, geceler boyu arastirir, yazar, cizer ve
kitap ortaya cikar. Oykiiyii anlatanla kiz kardesi paralarini
birlestirip kitabi yayimlatiriar.

Miralay Bey yere gége sigamayacak denli mutiudur.
Dunyaya degerli bir yapit birakmanin sevinci icinde artik
Olse de «gam yemeyecegini» sdylemektedir. Oysa yasa-
ma Oylesine baglanmistir ki, yeni bir kitap hazirlamay: bi-
le diisinmektedir. Oykiiyii anlatan ise baslattigi «oyun»un
parasal yikinu tasimay! sirdiremeyecedi icin kaygihdir;
gercegdi sdyleyerek «oyun»u bozmas! ise Miralay Beyi yi-
kacaktir. Oykii bu acmaz icinde sdyle noktalanir :

«Bitin bunlar yetmezmis gibi gecen aksam

Miralayn o arsiz kiz: da Mudanya’dan ¢itkagelmez

mi? ‘Babama kitap yazdirip para kazaniyormugsu-

nuz. Hissem ne ise ben de isterim’, diye kargima

dikilmez mi?» 1

Taner Digardakiler’i bu yalin c¢ati icinde yer alan ve-
rileri toplumsal bir cerceve icinde degerlendirerek bicim-
lendirir. Yimni’'niin bir yash kiz kardesi (Sehri), iki kiz to-
runu (Aynur - Zinnur) bir de oto tamircisi damadi (Necati)
vardrr. Digkinler evine atiimisg olan Yumni, kurumda ya-
pillan kisitlama nedeniyle evine yollanir. Para canlisi Ne-
cati'nin ko6t davrandigi Yimni'ya Sehri ile genc, guzel
Aynur korurlar. Anilarin yazilmasi yolunda Yimnu'yl yu-
reklendiren ise kitabi babasinin basimevinde gésterme-
lik olarak bastirabilecegini diigsiinen Semih’tir. Semih, Ay-
nur’'u sever. Hem baldizina tutkun olan, hem de onu iki ga-
raj sahibi Cabbar’la evlendirmek isteyen Necati ise Se-
mih’i evin cevresinden uzaklagtirmak ister.

12) Kzl sagh Amazon, s. 17.
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Yumni’'nin kitap yazma seriveni éykidekine benzer
bir bicimde geligir. Ancak, Semih’in Yumnu’ylu yasama bag-
lamak icin baslattigi kitap yayimlama oyunu Necati tara-
findan anlasilir. Bu arada kitabin bir kopyesi bir unutkan-
ik sonucu bir gazeteye ulasir ve gazetede kitapla ilgili bir
yazi ¢ikar. Yimni‘nun yazdiklarinin politika yasamini ze-
deleyeceginden korkan, gunin adamlarindan H.S. Damar
belirli belgeleri, soféruntn arkadasi olan Necati araciligiy-
la Yimnii'den caldirtir. Sonra da qilesini, belgelere dayan-
madan suc¢layan Yimni'yi mahkemeye verir. Semih yas-
li bir insani mutlu etme cabasinda cevresine yenik dig-
mustur. Yimnu'ye yéneltilen sucu tstlenir. Umut 15131 oldu-
gu stirece eski din¢c ve coskulu gunlerini yasayan Yumnu
ise bir kez daha hastalikh bir insan kalintisina dénusdur.
Anlayamadigi birtakim degerler pesinde alabildigine yoz-
lagarak birbirini yiyen «disardakilersin dunyasini birakip
kendi istegiyle duskiinler evine déner.

Disardakiler, Sahib-i Seyf-ii Kalem’de oldugu gibi, 6n-
celikle, «6lmeden unutulup gitmis bir eski zaman insani»?
nin dykisidur. Yumni’nun kisiliinde hem insana, hem
de topluma iligkin olgular sergilenir. Yimni bir anlamda
varhgl artik istenmeyen, gluvensiz ve korunmasiz birakil-
mis, umarsiz yash insanlarin simgesidir.

Oyunun toplumsal boyutunda ise eski degerlerin, ye-
rini buyik bir hizla yeni degerlere biraktigi 1950°ler Turki-
yesinde, eski degerlere bagh bir kisinin karsilastigi acmaz-
ior dile getirilir.

Yumnu, ittihat ve Terakki déneminin askerce coskusu
ve inanciyla doludur; 6fkelidir, dogrular adina yurekli ¢ikis-
lar yapabilecek denli aciksézlidir. Oysa yeni kusaklar bir

13) Sevda Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi,
Kiiltir Sorunlan, s. 72.
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tek deder bilmektedirler: «para»dir bu deger. Toplumda,
Demokrat Parti'nin «<her mahallede bir milyoner yaratma»
sloganinin pesine dismus, bir an énce ve en kestirme yol-
dan paraya kavusmayi 6zleyen Necatilerin degerleri ge-
cerlidir artik. «Para kazanma» ugrasinda sevgi, saygi, an-
layis, acima gibi duygulara yer yoktur; insanlar bencil, di-
zenci ve ikiyuzlidar. Yumnid ve genc kusaktan olmasina
karsin insanciligini yitirmeyen Semih, degisen ekonomik
kosullarin aile ve toplum icindeki insan iligkilerine yansi-
yan olumsuz sonuglarin acisini ¢cekerler.

Taner, bireyden yola ¢ikip toplumsal olana ulastig bu
oyununda 1950’ler Tirkiyesinin insanlarindan bir kesit ve-
rir. Ancak, ne ¢cok sevdigi Yimnu'den yanadir (zamanin
gerisinde kalmis oyun kahramanini gerektiginde gulincles-
tirmekten kacinmaz), ne de carpk degerler pesinde «in-
san» boyutlarini yitirmekte olan Necati, H. S. Damar ya
da Cabbar gibi kigilerden. Bir yanda «zaman asimi»4na
ugramis bir yash kisi, 6te yanda ise «zaman»i yozlasmisglk
icinde yasayan insanlar nesnel bir bakis agisindan anlati-
lir. Taner, cizdigi Semih ve Aynur tipleriyle de, eski ve ye-
ni kusad ulkisel insanhik degerleri acisindan dogru bire-
simlere ulastirma 6zlemini dile getirir.!s

Taner’in ilk iki oyununun icerigi bir bakima Turkiye
Cumbhuriyeti tarihi icinde, yazildiklan dénemlerle cakisir.
Giiniin Adami 1940’larda yasanan ¢ok partili dizene gegisin
o6ykusuyse, Disardakiler 1950°'lerde ¢ok partili yasam icinde
yer alan toplumsal degerler degisiminin dykisudur.

Disardakiler iceriginin yogunluguna ve Yimni tipinin
cizilisindeki sicakliga karsin, bicimsel acidan ¢ézilmemis
sorunlar yansitir. Sahib-i Seyf-ii Kalem o6ykisiine eklenen
toplumsal cerceve icinde yer alan kisiler oyunun yapisina

14) Aziz Calslar, Ger¢ekg¢l Tiyatro Sozltigi, s. 301.
15) Sevda Sener, a.g.y., s. 72.
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sindirilememistir. Olaylar dogrudan dogruya raslantilaria
gelisir; ayrica ¢ogu da perde gerisinde olup biter ve sah-
neye ancak s6z diizeyinde yansir. Giildurid ve burukluk her
tabloda yeterince dengelenmez.

Taner, sanki biri Yimni'yl, 6teki de dedisen toplum
icindeki insan iligkilerini irdeleyen iki ayrnn oyun yazmis,
sonra da onlan birlestirme cabasina girmistir. Yimnu'ye
daha yogun kisilik 6zellikleri kazandirnlmis, 6teki oyun ki-
sileri ise soluk tipler dizeyinde birakiimistir. Sonu¢ bir
buruk giildiiri degil, ancak birkac¢ tabloda etkileyici olabi-
len bir melodramdir.

VE DEGIRMEN DONERDI

1958'de Devlet Tiyatrolarinca sahnelenen Ve Degir-
men Dénerdi Tarer'in ticlincii oyunudur.’® U¢ perde, yedi
tablodan olusur.

Oyunun baskigisi Kigat, akademiyi bitirmis, yetenek-
leri kisith ama ugrasinda tutkulu genc¢ bir ressamdir. Bir
tablosuna ilgi gbésterdigi icin cekici buldugu Fahriinnisa
ile evlenerek Festekiz ailesine «icgliveysi» girer. Festekiz-
ler, soyluluk tutkunu, qilenin kutsalligina inanan, tutucu
kigilerdir. Aile yagsamlari sagmaksizin uygulanan kurallarla
doludur. Erkekler eve gelince «tirse» renginde «robdé-
sambr» ve terlik giyerler. Saat beste topluca ihlamur ici-
lir. Salonda herkesin oturacagi yer bellidir. Herkes gozliik
takar. Uykularinda ayni dusleri gorirler. Evin désenisinde
bakisim anlayisi egemendir.

Bu kurallar ve kurallari uygulama baglaminda getiri-
len denetim Kisat'i bunaltir. Késki cevreleyen selviler ma-

16) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi.
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vi gb6gu goérmesini engeller. Festekizlerin en sevdidi renk
eyesilrle kusatilan Kigat bir zamanlar tutkunu oldugu
«mavirden ayr dismustir; bu kosullarda sanatini sirdi-
remeyecektir.

Sonra evin yakinindaki eski degirmenle tanisir. «Ka-
yinvaldesi» Hirrem Hanimin erkek kardesi bir zamanlar
kendini bu degirmenden asagi atarak éldirmisgtur. Feste-
kizlerin bu nedenle ugursuz saydigi degirmende Kisat din-
ginlik ve esin arar.

Bir giin degirmende Akademiden eski arkadasi Se-
rap’la karsilasir. Serap kendini 6ldiiren dayinin kizidir; Fes-
tekizlerin yaninda biyumis, sonra onlardan uzaklasarak
kendini sanat ortaminin coskusu icine atmig, kimseye bag-
lanmayan 6niine gelen her sanat tutkununun yol gésteri-
ciligini yapmaya kalkan, gizel ama kendi adina hicbir sey
iiretmeyen garip bir genc kiz...

Bu arada bir resim yanigsmasinin acilacagini é6grenen
Kugat Festekizleri terk ederek eski cevresine doner ve ya-
nsmaya katiimak amaciyla Ve Degirmen Dénerdi adli tab-
losu listiinde calismaya baslar. Serap yani basindadir, res-
mi ona kendi kafasinda tasarladigi bicimde yaptirmak
icin tum etki gucunu kullanir; bir yandan yarismayi Kisat'in
kazanmasini isterken, éte yandan da resim elestirmeni Us-
tat ve ressam Azat'la arkadaslik iligkilerini strdirur.

Kisat'in Festekizlerin bir dolu 6zelligini benimsedigi,
tablonun tamamlanma asamasi icinde ortaya cikar. Ku-
sat tirse terlikleri ve hirkasiyla calisir; artik o da gézluk
takmaktadir. Festekizlerin cyesil» renk ve bakisimhlik tut-
kusu yaptigl resme ister istemez yansimaktaq, tutkunu oldu-
dgu ucsuz bucaksiz mavilik resimde bir tirli ortaya cikama-
maktadir.

Yarismayi, tablosunu jiri Gyelerinin begenisi dogrul-
tusunda bir gtinde cirpistiran Azat kazanir. Kisat ise bir
tek oy bile alamaz. Sanat cevresi ve Kusat'in lstiundeki de-
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netimini Festekizlere kaptirdigini anlayan Serap ona sirt
cevirir. Kusat'in onuru kinlmistir; gen¢ adam girtlagina
dek borca batmig, cevresindeki sanat¢i gecinen kigilerin
ikiyGzluliga onu yasamdan sogutmustur. Tabancayla ken-
dini vurur. Serap o daha kendini vurmadan ailesine «traje-
dinyi bildiren telgrafi cekmistir. Bir anlamda Festekizler
nasil Kusat'in kisiligine ve benligine sinmigse, kurtulus ve
6zglrlik adina kucak actigi sanat cevresi de onu her dav-
ranisi 6nceden bilinebilen bir kukla bicimine sokmustur.
Kusat'in 6limu duyulanca sanat cevresi tim ikiyazlalagiy-
le, basinda goklere ¢ikartir onu. Oysa Kisat Festekizlerin
son anda yetnsmesnyle kurtulmustur. Sanat cevresi zor bir
durumdadir; Azat ve Ustat yagayan Kiisat'l bir kez daha’
harcayarak 6lisu arkasindan séyledikleri yalanlan baska
yalanlarla kapatirlar. Kimligini ve varolus nedenini yitiren
Kisat icin Festekizlerin tekdiize yasamina siginmaktan
baska cikar yol kalmamistir.

Ve Degirmen Donerdi, toplumumuzda tutucu aile an-
layisi icinde «yoz» bir olgu olarak degerlendirilen «sanat-
cilik»la, sanat cevreleri tarafindan «tutuculuk» olarak de-
dgerlendirilen «aile badlari» arasinda bir denge kurmaya
calisan, bunu basaramadidi icin de kisiligi yok olan bireyin
dykusidir. Bir baska dizlemde ise, Ve Degirmen Donerdi,
«biri gecerliligini yitirmis térelerin kurallarina gére yasa-
yan, 6teki buna karsit yeni kurallari getirebilme gucunden
yoksun iki cevrenin ele alindigi»'? bir oyun olarak tanimla-
nabilir. Taner bu birbirinin karsiti iki cevereyi oyunda iki
«karsi kiyi» olarak belirler. Kusat ise, Serap’in deyisiyle,
«iki kiyr arasinda bocalayan» kisidir; gercekte, toplumda-
ki tim degisimleri gérmezden gelerek cadi gecmis deger-
lerin koruyuculuguna siginan Festekizlerin diizeninde de
cagdas ve O6zgir olma Ozentisine karsin yalnizca cikar

17) Aziz Calislar, Gergek¢l Tiyatro Sozliigi, s. 302.
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iliskilerinin gecerli oldugu yoz sanat cevresinde de yapa-
yalnizdir. Festekizlerin bogucu, kisitlayici yasamindan
kacarak sigindigi «sanat ve duygu ortaminda da ikiyuzli-
luk, zippelik ve yalandan baska bir sey bulamaz.»®

Her iki ¢cevreyi de hic yan tutmaksizin, nesnel, eles-
tirel bir bakis acisindan betimleyen Taner, ayni nesnel
yaklagimi Kigat'a bakisinda da surdirir. Kugat sevimli bir
oyun kisisi olarak cizilmemistir; gercek bir sanat¢i olma-
dig1 oyun siireci icinde ortaya cikartiir. Oyunun sonunda
Festekizlere siginisi Kisat'in sanat¢l yaninin eksik oldugu-
nu gosterir; her iki kiyinin insanlarina da yabancilagsmasi
ise bir bakima kendi kimligi ustine kesin bir yargiya vara-
mayisinin sonucudur. Taner kahramanini acima ve yergiy-
te karisik bir yaklasimla sergiler. Bdylece bir yandan karsit
degerlerin celigkisini surekli olarak yasayan bir gecis top-
lumunun (1950°’ler Turkiyesinin) acinasi guliing gercegi ir-
delenirken, bir yandan da bu ortamda kimligini ancak bas-
kalarina yaslanarak belirleyebilen gli¢siiz bireyin de bu-
ruk gulduariasu dile getirilir.

Ve Degirmen Donerdi Taner'in herhangi bir éykustn-
den kaynaklanmaz; 6zgiin bir olaylar dizisi ve yapi icerir.
Ancak, Serap tipi yazarin Salt insana Yénelis (1956) dykii-
sindeki gen¢ kizi animsatir.’® Kusat’'in altinci tabloda «sa-
nat dostu kiligina girmis platonik bir orospu» olarak nite-
ledigi Serap’la pek cok ortak 6zellik tasiyan bu genc kiz
oykude de «artistiko isterik» olarak- tanimlanir. Gercek bir
insanmiscasina karmasik 6zellikler iceren Serap disindaki
oyun kigileri ise tip diizeyinde ve biraz abartilarak ¢izilmis-
tir. Oyunun giildiriiciligi codunlukla bu abartmali yak-
lasimdan kaynaklanmaktadir.

18) Sevda Sener. Cagdasg Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekono-
mi, Kiiltiir Sorunlan, s. 72-73.

19) Kizil Sagh Amazon, s. 228 - 246.
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Ve Degirmen Ddnerdl, Taner’in oyun yapisi kurmakta
deneyim kazandigini gésteren bir yapittir. Birinci perde K-
sat'in kendini vurmasinin hemen ardindan baglar. ilk tab-
loda Azat, Ustat ve Serap’in, Kiigat'in élimi kargisindaki
s6zde insancil ve saygili yaklasimi dile getirilir. Bu girisi
izleyen ve zaman icinde «geriye donus» niteligi tasiyan
ikinci tabloda ise Kusat'in Festekiz ailesine katilisi, bu aile
icinde alti ay yasadiktan sonraki durumu sergilenir.

Ikinci perde tek tablodan olugur. Oyunun tam orta-
sinda yer alan bu tabloda Kusat'in eski dedirmendeki ya-
santisi islenir. De§irmen uzami, Kisat'in Festekizler ile sa-
nati ve Serap arasinda kalmishiginin agmazini simgeler.

Uclincii perdenin ilk iki tablosu Festekizlerden ka-
can Kusat'in «karsi kiyimda yarismaya hazirlanisini, Se-
rap’la olan iliskisini, sanat cevresini simgeleyen Ustat ve
Azat'in gercek yuzlerini sergiler. Oyunun son tablosunda
ise, ilk tablodaki zamanin ilerledigi, Kigat'in 6lmemis
oldugu gérilir. Bu tablo ilk tablo ile karsit bir baki-
simlilhk icindedir; sahnede yine ilk tablodaki kisiler yer alir.
Ancak son tabloda, seyircinin beklentisi —Glinin Ada-
mi'nda oldugu gibi— tersine cevrilerek, olaylar beklenme-
dik bir «son»a ulastinimistir. Kiisat'in yasamakta oldugunu
dgrenen Azat, Ustat ve Serap mutsuz ve saskindir, mas-
keleri diiger. Ustat. Kiisat' elestirmenlik ugrasinda bir ara¢
olarak kullanmig, Azat onun yarismada kazanmamasi icin
elinden geleni yapmis, Serap ise onu sirekli olarak kendi
etki alani icinde tutmak istemigtir. Oyunun ilk ve son tab-
lolari, karsithk ve bakigimhhk icinde ayn buruk gilduri
tonuyla noktalanir:

«Ustat (...) Bir sapkamin 6ksiiz olacagt hic ak-
lima gelir mi idi?

(..)
Ne boynu biikiik bir hali var degil mi?
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O da 6lgiin, tipk: sahibi gibi. (...). Ar-
tik bunu giyemeyecek Kiigat. (Kapl
calinir, Azat acar. Gelen Siileyman’dir.)
Siileyman  Affedersiniz,- sapkam: unutmusum da.

(Sapkasini alir, ¢ikar.)»
(1. Tablo)

«Ustat (...) Su sapkaya bakin. Ne siinepe bir
hali var. Tipk: sahibi gibi. Kendi gitti,
sapkas: kald: yadigdr. (Kap1 vurulur.
Giren Fasit’tir.)

Fasit Affedersiniz, gsapkam: unutmugsum.

(Sapkasin alir, ¢ikar.)»
(Son Tablo)

ilk ve son tablolari karsit bakigimli (yansimali), ikinci -
besinci tablolari ile ug¢lincu - altinci tablolari da birbirine
kosut bir karsithk icinde gelisen, dérdiincu tablosu «ortax
tablo 6zelligi tasiyan oyun asagida géruldigi gibi, saglam
bir yapiya oturtulmustur :

Birinci Perde  Ikinci Perde  Uciincii Perde
1. Tablo Kisat'in 6limi 7. Tablo Yagamin sirmesi

v 1
2 - 3. Tablolar: 5-6. Tablolar: Sanat
Festekizlerle yasama ortaminda yasama
4. Tablo: Degirmende 2

~ bocalama

Bu yap! oyunun igeriginin dogru olarak anlasiimasini
eagladigi gibi, oyunun devinim ¢izgisinin ve sdylesim du-
zeninin belirlenmesine de yardimci olmaktadir. Yine bu ya-
p1 dogrultusunda, olaylar raslantilara bagh olarak degil,
oyun kisilerinin icinde bulundugu bireysel ve toplumsal du-
rumlarin zorunlu sonuglan olarak gelismektedir.
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Ve Degirmen Donerdi’nin tek yapisal sorunu Serap adi-
ni tasiyan oyun kisisinden kaynaklanir. Serap «orta» tab-
loda beklenmedik bir anda ortaya cikar. Hem Kisat'in
Akademiden arkadasi, hem de Festekizlerin yedeni olusu,
yazarin Serap’a oyunda bir islev kazandirma yolunda ras-
lantilari zorladigini gésterir. Oteki oyun kisilerinden daha
agirhikh bireysel 6zellikler tasiyan Serap, bir éyku kisisini
oyuna katma yolundaki c¢abalarin olumlu sonu¢ vermedi-
gini goésteren, oyunun dokusuna bir tirli sindirilememis bir
kisi gérinimi vermektedir.

FAZILET ECZANESI

ilk kez 1960'ta istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarin-
ca Ulvi Uraz'in sahne dizeniyle sunulan Fazilet Eczanesi
ile Haldun Taner’in Gndnd oyun yazari olarak da pekisti-
ren bir tiyatro olay yaratilmistir?® Ulvi Uraz'in Eczaci Sa-
dettin’de unutulmaz bir oyunculuk sergiledigi; Kalfa Yu-
suf'u Gazanfer Ozcan’in; Naciye'yi Nezihe Becerikli'nin;
Leman Hanim"i Saziye Moral'in; Muadelet’i Mel&hat icli'nin
canlandirdigi Fazilet Eczanesi'nin bu ilk yapimi buyik ilgi
gérmis, uzun sire sergilenmistir. Fazilet Eczanesi bugiin
cagdas bir Tirk klasigi olarak tiyatro tarihimizdeki yerini
almistir.

Fazilet Eczanesi, Taner’in daha énce yazmis oldugu
U¢ oyunundan belirli bicimsel 6zellikleriyle ayrilir. Bu oyun-
da, 6teki oyunlarin bir dolanti ¢evresinde olusan yapisi ye-
rine, acik bicim 6zellikleri tasiyan bir yapi benimsenmistir.
Oyun, bir «Anlatici» tarafindan acilir ve on yil énce yasan-

20) Fazilet Eczanesi, Ankara, Devlet Tiy. Y. 1982.
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mis olaylar, gecmisteki zaman dilimine dénilerek sergile-
nir. Oyunu belirli bir dolanti cevresinde yer olan olaylar
yerine, eczane ile yakindan ya da uzaktan iligkili olaycik-
lar ve durumlar olugturur. Tim bu olayciklar ve durumlar
tc gunlik bir zaman dilimi icinde dile getirilir. Fazilet Ec-
zanesi yagsami gercek yasam hizinda sergileyen gevsek do-
kulu bir oyundur.

Fazilet Eczanesi en yalin dizeyde Sadettin’'in ecza-
nesine girip cikan insanlarin éyklsiudir. Taner eczanelere
olan yaklasimini séyle dile getirir

«Eczaneler sizi de ¢ceker mi bilmem. Eczane bir ba-
kima sade bir ilac¢ laboratuvar: degil bir insan laboratu-
vanidir da. Oraya iki ayakl: ne konular gelir gider. Ecza-
neler bir mikrokosmustur.n?!

Taner'in sézunl ettigi 1950'lerin eczaneleridir; parfi-
meri cesitleri, ortopedik terlikler ve oyuncaklar arasinda
yitmis gorunen hazir ilaclan ve saglik malzemesini satan,
siradan, kisiliksiz bir aligveris birimine dénusmus ginimiz
eczaneleri degil. Her giriginizde bir iki tanidik goérip selam-
lastiginiz, eczaci ve kalfasi yaninda, emekli dostlardan,
muayenehanesi bir iki ev 6tede olan doktorlardan, yokusu
elindeki zembille tirmanmadan énce soluk almak icin bir
kdseye ilisiveren yash hanimlardan olusmus, neredeyse
yerlesik bir toplulugu da barindiran, bir toplumsal kurum
gibi insanlara sahip ¢ikan eczaneler. Yalnizhgin, dertlerin,
sevinclerin bir bardak demli cay ya da bir tavia partisiyle
paylasildidi, insanlarin birbiri icin zaman harcayabildigi
gunlerden kalma dost uzamlardir onlar.

iste boyle bir ortamda yer alan oyununu sdyle anlati-
yor Taner:

«... Bir yasam dilimi yansitmak istemigtim bu oyun-
da. Bizim insanciklarimizla oriilii bir yasam kesiti. On-
larin biitin kusur ve meziyetleri ile, dogru yanlis biitiin

21) ag.y., s. 9
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kogullanmalar: ile, sevingleri, dertleri, sevgileri, kinleri,
jakalar:, tutkular:, duygusalliklar: ve kalender felsefe-
leri ile. (...) Sahneye, daha dogrusu eczaneye girip ct-
kan yirmi yedi insan goéreceksiniz. Hicbirinin oyle ahim
sahwm iddias:, ihtiras: yok. Hepsi siradan insanlar. Bo-
dgazici'nin bir kuynsinda, bir yaz mevsiminin ii¢ giinii bo-
yunca, kiciik varliklarimi siirdiriiyorlar. Giniin énem-
siz goriinen ayrintilarini yagwyorlar sadece. Oyunda ge-
rilimden, tecessiis avlayan bir catidan ozellikle kacin-
dim. Yasam gibi, gelisigiizel, aksin istedim. Zorlamasiz,
clelade... (...) Eczact Sadettin Bey figiirii, belki onlar-
dan (6teki oyun Kkisilerinden [A.Y.]) biraz daha etrafls
¢izilmis, bu odaklagmay: kolaylagtirmak icin gerekli bir
eksen - figiir. Ama oyunun kahraman: o degil, biitiin ma-
halle halk: bir bakima.»?**

Bogazici'nin bir kiyisindaki semtin yalniz insanlarini
degil, renklerini, seslerini, bir anlamda soluk alip verigini
dile getiren Fazilet Eczanesi bir «cevre oyunu» niteligi ta-
sir.

Oyunun yansittigi kicik dinyanin insanlari arasinda,
llacin eczaci eliyle yapildigi dénemlerin adami, dik bash
ama insancil Sadettin’den baska, delikanh ucariligini sicak
yiregiyle ve ictenligiyle dengelemis Kalfa Yusuf, daktilo-
suyla eczanenin 6nine yerlesmis, tum mahallenin «hukuk
danismani» Tapucu Refet, Sadettin’in ikinci karisi Naciye,
Sadettin’in ilk karisindan olma, eczacilik okuyan ama ital-
ya'ya gidip yontucu olmak isteyen Unal, az cok varlikl,
cevecen Leman Hanim, sorunlan birbirine dolagsmis gec-
kin kiz Muadelet, komutanlik glinlerinin «heybeti»ni, yuk-
sek tansiyon sonucu edindigi basini durmadan iki yana
sallama illetine karsin koruyan emekli Miralay KGzim, 1950°
ler istanbulunda baslayan, eski evleri yikip yerlerine buylk
apartmanlar dikme isinden zengin olan «Muteahhit» Tah-

22) agy., s.9.
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sin Bey, kizi glizel Melda, bilgisini Tahsin‘in kullanimina
sunan, yakin cevresine yabancilagsmig, Ogretim Uyesi Er-
ciment, Kadayif¢i Pehlivan, mahallenin delisi Kése Mutu,
celinler, damatlar, emir erleri vb. vardir.

Bu kisiler, odak noktalarini Sadettin‘in, karisi Naci-
de yer alirlar. Oyunun catisini belirleyen temel olay, Tah-
sin’in, Sadettin’in eczanesinin bulundudgu arsaya bir blok
apartman dikme cabasidir. Havan eczaciligini eski kutsal
degerlerin bir simgesi sayan ve «bireysel erdemi gecer-
siz» kildigina, «insan sevgisini» ayaklar altina aldigina
inandig1 «degisimre karsi cikan Sadettin’le,® kente «cag-
das» bir konum kazandirma gérinimi altinda kolay para
kazanma pesinde kosan, toplumumuzun 1950'li yillarinda
ortaya cikmis, cikarci, sémiricu tiplerinden Tahsin ara-
sindaki bu catigsma Sadettin’in kacinilmaz yenilgisiyle nok-
talanir.

ikinci olay, Naciye’nin hicbir zaman birlesemedigi es-
ki sevgilisi Sefa’'nin, oyun sergilemek icin gezginci tiyatro
topluluguyla o semte gelmesiyle baslar. Gerceklestireme-
digi icin bir tirli tiketemedigi eski dislerinin bunalimini
yasayan, kimsesiz, silik bir kadin olan Naciye i¢in bir fir-
sat gibi gérinir bu yéniden karsilasma. Sefa’nin sevgi gbs-
terileri onu kocasini terk etme asamasina gétirur. Sonra,
eczane kasasl, ya da tiyatro gisesinde oturan bir «patron
karisi» imgesiyle sinirlanmis bir yasama yazgili oldugunun
bilincine varir. Yillar sonra icinde uyanmig olan yasama
tutkusu bir kez daha séner gider...

Oyunun olay diizeyindeki Uclincii boyutunu gen¢ ku-
saktan iki kisinin, Unal'la Melda’nin iligkisi olugturur. Unal,
tabasinin, zaman asimina ugramis havan eczaciigr tut-

23) Sevda Sener, «Ulusal ve Cafidag Tiirk Tiyatrosu Ustiines,
Birikim, say1: 12, Subat 1976, s. 45.
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kunlugundan, Melda da kendi babasinin «para»dan baska
deder tanimayan cikarci dinya goériusunden kacarak yurt
disinda kendi istekleri dogrultusunda bir yasam surdurmeyi
isterler. Ancak ne parasal kosullari elverir buna, ne de béy-
le bir agsamayi gerceklestirebilecek denli giclidurler. Ne
babalarinin degerlerinden kopabilir, ne de bu degerlerle
uzlagabilirler. Unal ve Melda toplumsal degisim icinde han-
gi degerlere sarilacagini bilemedigi icin bocalayan bir ku-
sagdi simgeler.

Oyunun sonunda Kalfa Yusuf yeniden «Anlatici» ola-
rak cikar sahneye ve mahallenin sahnede izledigimiz Uc
gununden sonra gecen on yil icinde olan bitenleri dile ge-
tirir

«... mahalle onsuz olabiliyormusg pekdld. Usta-
y1 kaybedeli bu mart sekiz yil bitecek. (...) Unal
bir yil sonra geldi, babas: ile baristi. (...) Melda
babas: ile barigmad:. (...) Tapucu Refet, Recai Bey-
ler iyiler. Muadelet Hamim bildiginiz minvalde.

Ama Miralay Bey sizlere 6miir. Naciye Ablay: so-

rarsaniz, hepimizi birakt: gitti. Sefa’ya gitmedigine

iyi etti. Insan hayatinda hic degilse kullanmadit
bir imkdmin hayalini yitirmemeli. (...) Unal raha-
tina geldigi icin eczanede hazir ilacciliga gidiyor.

Bana gelince, liizum olmasa da havan ezerim. Var-

sa eger ruhu sadolsun ustanmin diye...»
(3. Boliim)

Fazilet Eczanesi, 1950'ler Tirkiyesinde yasanan top-
lumsal ve ekonomik gecis déneminin icerdidi eski ve yeni
deger dizgelerini yanyana ve tim celiskileri icinde verir.
Oyunun gectigi semt «hizla yeni diizene ayak uydurma yo-
lundaki eski diizenden kalma en son 6rneklerden» biridir.2¢

24) Sevda Sencr, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi,
Kiiltiir Sorunlan, s. 73.
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Kisa bir siire sonra havan eczaciliginin yerini hazir ilacla-
rin alacadi. eski eczaneleri barindiran eski yapilarin yiki-
lip yerine banka subelerine kiralanacak apartmanlarin ya-
pilacagi, sevgi, dostluk, dayanisma gibi degerlerin yerini
parayla él¢iilen degerlerin alacagi bu gecis déneminde, de-
Gisime ayak uydurmaya —belki de kendilerine yeterince
guvenemedikleri icin asir duygusallikla ve temelsiz bir inat-
cilikla— direnenlerle, yeni duzende cikarlarini kollama ca-
basi icinde eski diizenin insancil degerlerine sirt ceviren-
ler ic ice islenmistir.

Sadettin’in eczanesiyle simgelenen «eski diizen»in
kaciniimaz yikiligi da oyunun dokusuna asama asama sin-
dirilmistir. ilk perde yikiigin tim belirtilerini icerir. Sadet-
tin, eczanesine topluma yeni sunulmus tiketim mallarim
cokmadig icin musterilerinin tum gereksinmelerini karsi-
layamaz; Tahsin eczaneyi neredeyse ele gecirmistir; Unal,
Laba ugras! eczaciligr sirdirmek istemez. Naciye, yeniden
canlanan genclik disleri icinde Sadettin’e ve eczaneye
aaha bir yabancilagmistir.

ikinci perdenin, ilk tablosunda eczanenin yani basin-
daki incir agaci kesilir, ikinci tablosunda ise eczanede yan-
gin cikar. Bu perdede Naciye, Sefa'yla gitmeye karar verir.
Unal ve Melda ise bir gece eczanede cevreleriyle iplerini
koparircasina sevisirler.

Son perdede ise Sadettin eczaneden cikmak zorunda
kalir. Unal ve Melda babalarini terk ederek 6zgir bir ya-
sama dogru yola cikarlar. Bu perdede eski, insancil deger-
leri savunan oyun kisilerinin dayanismasiyla «eskiryi ko-
ruma yolunda direnildigi de gorulir. Ancak korunma ge-
cicidir. Oyunun, on yil sonrasini anlatan sondeyisinde, es-
ki dederlere bagh bireylerin élime yenilisiyle, cevrenin ya-
vas yavas degisime ayak uydurdugu gérilur. Oyunun ba-
gindan beri bilinen toplumsal - ekonomik bir zorunluktur
bu.
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Taner bu zorunlugu sogukkanh bir bakis acisindan
gbzlemler. Ne degisime uyum saglayamayanlardan yana-
dir, ne de degisimi cikarlar adina destekleyenlerden. Ya-
zarin temel kaygisi, degisim sureci icinde, «eski»nin olum-
lu degerlerinin surdirulememesidir. Bu nedenle de, uzak
bakis acisindan tim yanhs ve dogrulariyla degerlen-
dirdigi «eski» duzenin dost insanlarina karsi alabildigi-
ne sevecendir. Taner, dedisime degil, degisimin insan ilis-
kilerini olumsuz yénde etkilemesine karsidir.

Fazilet Eczanesi, Taner'in, icerigi olusturan malzeme-
yi bicimlendirme yolunda biiyik bir asama gésterdigi ve
gercekten basarili bir icerik - bicim iligkisini gerceklestir-
digi ilk oyunudur. icerik - bicim uyusumu sonucu tiim du-
rum, olay ve kisiler oyunun dokusuna sindirilebilmis ve or-
taya «tiyatro olaym» yaratacak diizeyde bir sahne yazisi
cikmigtir.

Fazilet Eczanesi, bu 6zelligiyle Taner’in ilk evre oyun-
lar icinde énemli bir asamayi belirlemektedir.

LUTFEN DOKUNMAYIN

1960'ta yazilan ve 1961'de istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolari, 1962'de de Devlet Tiyatrosu tarafindan sahne-
lenen Litfen Dokunmayin, Taner tiyatrosunun ilk evresinin
en ilging trinidir 2

iki perde ve on iki tablodan olusan Liitfen Dokunma-
yin, Osmanl tarihinin en Gnli éykulerinden birini olustu-
ran Baltaci - Katerina kargilasmasina bir dis boyutundan
bakar ve «dedikodu»su yuzyillarca yapilagelmis olan bu
Oykuyu cesitli bakis acilarindan inceler.

25) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazsi.
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Osmanlt imparatorlugu’nun «gerileme» déneminin en
6nemli olaylarindan sayilan Prut Savasi (1711) Baltaci Meh-
met Pasanin, ordulariyla Rus Cari Deli Petro’'nun ordusu-
ru kiskivrak yakaladigir bir asamada beklenmedik bir bi-
cimde sonuclanmig, Prut Antlasmasi ile noktalanmisti. Ki-
mi tarihlerin yazdidina gére bu baris kararina Baltaci’'nin
cadirina el¢i olarak gelen Carin sevgilisi Katerina (sonra
Carice Katerina) ile yasadigi ask gecesi neden olmustur.

Haldun Taner, Katerina’nin Baltaci’'nin ¢adirinda uzun
saatler gecirdigi olgusunu benimsemekte, ancak bu olgu
badlaminda yapilan temelsiz yorumlara katiimamaktadir.
Yeryliziini «insanin insanla dalastigi, partilerin partilerle,
yari dinyanin ébiruyle kapistigi bir deliller evi»?® olarak
niteleyen yazar tarihi séyle yargilar :

«Tarih, bu manasiz bogusmay: koriikledigi, onu yiiz-
yulardwr sisleyip giizellegtirmeye caligtigi, taze kusakla-
rin 2ihnini yanhis bir kahramanlik kavram: ile aldatip
onlar: yeni kirigmalara kiskwrttigh siirece, insanoglunun
kesfettigi en pespaye sahtekdrlik olarak kalmaya mah-
ktmdur.»?7

Litfen Dokunmayin, Haldun Taner'in kavgay! ve dis-
manhgi koérukleyen bir tarih anlayisina karsi benimsedigi
insancil, banigcil yaklagimi dile getirir.

Oyun, Topkap! Muzesinde gecer. Sevgi, kiitiphanede
«Prut Savasi» konulu doktora tezi icin arastirma yapmak-
tadir. Oktay ise tarihi bir ¢cesit «dedikodu yazarligi» saydi-
g! icin yaptigi isten hoslanmayan, yildizlari seyredebilmek
icin rasathane mudiru olmay! dusleyen bir turist rehberi-
dir. Sevgi, kendisine yardim etmeye sdz veren babasinin
arkadasi Nesip Beyle muzede bulusacaktir. O sirada tey-

26) Haldun Taner, «Yildizlan Seven Mehmet», Devlet Tlyat-
rosu Dergisi, Yeni Seri, say1 16, Mart 1962, s. 30.
27) ag.y., s. 30.
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zesinin, asin kiskanchgina dayanamayip ayrildigi eski enis-
tesi, emekli hariciyeci Ekmel Beye rastlar. Baltaci - Kate-
rina iligskisini u¢ ayn bakis acisindan yorumlayacak olan
ekip bdylece tamamlanir.

Birinci perdede, Baltaci - Katerina éykusi dnce Nesip
Beyin Cevdet Tarihi'ne dayah yorumuyla dile getirilir. Bal-
taci gézi ve akh parada, kadin diskinu, asagilik bir ya-
ratiktir. Osmanl ordusu ustiin durumdayken, Rus Carligin-
dan aldigi rigvet karsihginda ve Katerina'yla gecirdigi ask
gecesi sonunda barig yolunu secmistir. Kullandigi agdali
Osmanlica ve kizi yerindeki Sevgi'yi yiyen bakiglariyla «ala-
turka» ve ilkel bir kigilik sergileyen Nesip’e ¢ok yakisan
bir yorumdur bu.

O sirada yanlarina gelen Ekmel, Nesip’in aciklamala-
rina karsi ¢ikarak éykiyd Kan.emir Osmanh Tarihi’nin ve-
rilerine dayanarak kendi acisindan yorumlar. Ayni olay sah-
nede yeniden sergilenir.

Bu kez Baltaci, llkesinin cikarlarini titizlikle gbzeten,
ileri goruslu bir devlet adamidir. Askerinin uzun siren bir
savasta yiprandigini, saldinnin surdiriimesinin - Osmanli
devletinin zararina olacagini bildiginden, Deli Petro’nun
elcileriyle baris konusmalari yapmis ve baris kosullarini
devleti icin yararli gérdiginden benimsemistir. Cadirina
kendisini sunmaya gelen Petro’nun kapatmasi Katerina’ya
ise «sovalye ruhu» tasiyan bir «centilmen», dahasi son de-
rece «titiz, temiz» bir insan oldugu ve «taharetsiz» oros-
pudan igrendigi icin elini bile sirmemistir. Bu yorum da
Ekmel’in ugrasi geredi benimsedigi proiokol ve diplomasi
anlayising, asiri temizlik tutkusuna, kadinlar karsisindaki
kiskan¢, ama c¢cekingen tutumuna uygundur.

ikinci perdede ayni olaya Oktay’in getirdigi yorum ser-
gilenir. Baltac’'nin insancil ve barisel kisiligini dile getiren
bu yorum, onun 6limiinden az énce cocuklarina yazdig
bir mektuptan kaynaklanmaktadir.
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Oktay'a gére giil yetistirmeyi ve yildizlan seyretmeyi
seven bir ozandir Baltaci. Prut Seferinin sorumlulugunu
lll. Ahmet’in gézda@ vermesi sonucunda istemeyerek (st-
ienmistir. Barig karari ise iki ulkenin de «gic¢» kazanmak
cdina halkini sorumsuzca 6lime yollayabildigi bir politik
ortamda, ellerine gecen goérisme olanagini dederlendiren
iki halk cocugunun (Baltaci ile Katerina’nin) dertlesmesi
ve insan kiyimini engelleme yolunda uzlasmasi biciminde
c.egerlendirilir.

Oyunun bir sonraki agamasinda ise yine Oktay’in ba-
kis acisindan, Baltaci ve Katerina’'nin yizyillar sonra bu
tarihsel karsilagmalarini nasil degerlendirdikleri sergilenir.
Biri padisaha ve lilkesine «ihanetrle 6teki erkek diskun-
lugiiyle suclanagelmis olan bu iki insan, eylemlerinin ¢cag-
dasglan tarafindan ne denli yanhs anlasildidini dile getirir-
ler:

«Baltac1: (I11. Ahmet’e) Al bu efsaneyi bundan son-
raki vezirlerine goézdag: olarak anlat.
Mekatibinde dersi ibret olarak okut. Ta-
rih hocalarimin bu dersi ne biiyiik zevkle
vereceklerini goérir gibi oluyorum. Zira
birini batirirken kendini ¢ikardigini san-

mak kadar hog bir his yoktur»
(2. Perde)

Taner, bdylece sdylenti yani vurgulanan bir tarih an-
layigina ve bu anlayis tstine kurulmus tarih egitimine kar-
si cikmaktadir. Tarihciler ise Oktay'in bakig acisindan séy-
te degerlendirilir :

«Tarihci dediginiz de kim? Sizin, benim gibi
etten, kemikten bir insan. Yani taraf tutan, olay-

lar: kendi viicut yapisimin, yetigmesinin, kompleks-
lerinin, kin, sevgi ve kuyruk acilarimin prizmasin-
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dan goéren bir hasta yaratik... Onlar bir insan: iste
bu prizmadan gordiikleri gibi cekerler. Daha sonra
gelenler de (...) bu krokiye kendi mizaglarina ve
muhayyilelerine goére rotuglar eklerler...»

(2. Perde)

Taner, béylece Oktay’in agzindan, «tarihin hem taraf
tutan vakanivislerce, hem de onlarin yazdiklarini ginu-
mizde kendilerince yorumlayanlarca cifte bir carpiimaya
ugratildigini anlatir.»2® Bilgileri yuzeyde olan kisiler tarih-
sel olaylara «kendi psikolojik 6zellikleriyle» yaklasmakta
ve yanhs sonuclara ulasmaktadirlar.2®

Sevgi, Oktay’'in yorumunu benimser sonunda; Oktay’a
asik olmustur. Oysa yine de «Baltaci lizerine higbir sey bil-
miyoruz. Tek bildi§imiz su: o yildizlari ¢cok severdi.» (2.
Perde)

Taner, Litfen Dokunmayin’la insanin, tarihin yazdikla-
rini «gercedin» aynasiymiscasina, tembelce algilamasina
karsi cikar; «tarihin sactidi yalanlari yok edecek bir anti-
biyotik» bekledigini sdyler. «Bu antibiyo.ik ilkel duygu kis-
kirtmalarinin yerine serinkanh akli, sahte romantizmin ye-
rine saglam sadgduyuyu getiren bir bilim gérusu olabilir.
Ancak o zaman, bugiine dek bir c¢ikarlar sisteminin sézci-
sl olan, her devrin, her iktidarin nabzina gére yarg: ve yo-
rum degistiren bu kaypak, bunak, yalanci ve pespaye ma-
salcinin ipligi pazara cikanlir, yaldizli balonu delinir.»3°

Litfen Dokunmayin eski ve yeni deger yargilarini ayni
tarihsel olayin yorumunda yan yana getirir. Gelenekgi, tu-

28) Cem Duygulu, «Liitfen Dokunmayin1 Sahnelerkens, 9
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii Sa-
natlann Boliimii'niin 1982 - 83 yilinda sergiledigi oyunun brosiirii.

29) Ozdemir Nutku, a.g. brosiir.
30) «Yildizlanmn Seven Mehmets, s. 31.
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lucu, eski kusagi simgeleyen Nesip, 6fkeli, hinch, kadina
ve paraya ag¢, gugsiiz yanlarini «dindarhik» goérintisu al-
tinda saklayan bir kigidir. Batiya &ykinen, okumus
ama bireysel sorunlarini distincelerine yansiimayacak
denli olgunlasamamis bir kisi olan Ekmel, orta kusag dile
getirir. Ozenti, yapmacik bir diinyada yasar; diiglerle avun-
mayi gerceklere yegler; sorumsuz ve kaypaktir. Geng kusa-
g simgeleyen Okiay ise, 6nyargilan olmayan, duygulu, in-
sancil yeni kusag simgeler.

Oyunda yer alan u¢ kusak, tarihsel gerceklere getiri-
len yorumla Turk toplumunda zaman icinde yasanan du-
sunsel ve duygusal degisimi de yansitir. Nesip, Osmanli
déneminden kalma, dogulu o6zellikleri agir basan tutucu,
Gasin duygusal bir kisidir. Ekmel, cumhuriyet déneminin
ilk kusagindandir; akilci olmaya calisir; yurtseverligine toz
Fondurmaz; ancak batih ve dogulu 6zellikler arasinda bir
denge kuramamistir. Cumhuriyetin getirdiklerini kisiligine
cindirmis gen¢ kusagi simgeleyen Oktay ise sevgiden kay-
naklanan sagduyulu, insanci bir yaklasimi yansitir. Taner’in
secimi (Sevgi’'nin yaptig gibi), gen¢ kusaktan yanadir. Ta-
rihsel gercegi bu kusak bildidi icin degil; bu kusak, tarihi-
nin insanini, hazir bilgilerle degil, kendi ¢cabasiyla anlama-
ya calisiyor diye...

Taner, béylece Lutfen Dokunmayin’da ayni izlek cev-
resinde iki yonlu bir calisma gerceklestirmis, hem tarih-
sel bir gercegdi tartismis, hem de bu tartisma baglaminda
oyunda ver alan her tu¢ kusagi da barindiran 1950'ler Tur-
kiyesine «glincel toplum elestirisi»3! getirmistir. Bu elesti-
rinin hedefi olan Nesip ve Ekmel, Taner’in Ustiinde duyar-
likla durdugu «yanlis kosgullandinimighk» olgusunun birer
ornegini olustururlar. «Yanhs kosullandirdmighk» toplum-

31) Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi,
s 207.
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da yansiyan cesitli boyutlariyla daha sonraki Taner. Ti-
yatrosunun temel izlegi olacaktir. Taner Tiyatrosu bdyle-
ce seyircinin gerceklere —baska etkenlerle kosullandiril-
maksizin— akh ve yilrediyle bakmasini saglama amaci-
na yénelmistir. Bu amac¢ Liitfen Dokunmayin‘in ve —Hu-
zur Cikmazi disinda— daha sonra yazilacak oyunlarin bi-
cimini de saptamistir. Olaylar dizisinin «tartisma»y belir-
leyecedi yerde «tartisma»nin olayi belirledigi Litfen Do-
kunmayin’da Taner, «acik bicim»i denemis, yer gésterme-
ci bir anlatim kotarmigtir. Brecht'in, seyircinin sahnede olan
biteni belirli bir elegtirel uzakhktan izlemesini saglayan
gostermeci ydéntemini animsatan bu anlatim, genelde ya-
nilsamaci 6zellikler tasiyan oyunun yapisina ustalikla sin-
dirilmistir.

En genis anlamda, «oyun iginde oyun» yoéntemiyle bi-
cimlendirilen oyun dért ayri gerceklik diizleminde yer alir.
ilk diizlemde giinimiziin Topkapi Sarayi ve kitiiphanesi
yansitilir. Sevgi, Oktay, Nesip, Ekmel ve sarayi gezen tu-
ristler bu diizlemde yer alir. ikinci gerceklik diizleminde ise
1711'de Katerina ile Baltaci arasinda yasanan olayin u¢
ayr yorumu verilir. Uciincii gerceklik diizlemi, Baltaci ile
Katerina’'nin dusgsel bir zaman diliminde bir kez daha bu-
lusarak, Prut Savasindan sonraki yillarda yasadiklarn se-
ruvenleri anlatmalarim ve tarihi yargilayislarini dile getirir.
Baltaci bu diizlemden bir dérdiincii gerceklik diizlemine ka-
yarak Prut Antlasmasi sonrasinda lll. Ahmet'le arasinda ge-
cen sahneleri de canlandirmaktadir.

ikinci ve Uciinci gerceklik diizlemlerinde yer alan Ka-
terina'yl Sevgi, ikinci gerceklik diizlemindeki U¢ yorumun
Baltaci’'sini sirayla Nesip, Ekmel, Oktay, tguncu ve dor-
dinci gerceklik duzlemlerinde yer alan Baltaci’'yr da yine
Oktay oynar. Birinci gerceklik diuzlemindeki oyun kisileri,
Oteki G¢c dizlemde yer alan sahneleri keserek, sorular so-
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rar, yorum yapariar. Oyun icindeki oyunlari gésteren tablo-
iar sahneye yansiulan yazilarla aciklanir.

Litfen Dokunmayin’da goérilen bicim calismasi, bir
yandan «gerc¢egin goreceligini» vurgulayan icerigi goérsel
boyutta da desteklemekte, bir yandan da Nesip’in, Ekmel’
in, Oktay'in, bireysel gerceklerini «Baltaci» yorumlarinda
ca yansittiklarini goéstermektedir. Litfen Dokunmayin bu
6zelligiyle, Taner'in icerik - bicim iliskisini olugturmada duis
gliicuyle oyun yazarli§i becerisini basariyla kaynastirdigi
carpici bir sahne yazisi niteligine ulasir.

Oyunun tek yapisal sorunu, ilk perdede yalnizca bi-
rinci ve ikinci gerceklik dizlemleri arasindaki gecislerle
duzenlenen kurgunun, ikinci perdede lg¢lnci ve dordiinci
gerceklik dizlemlerini de kapsamasidir. Yazar, ikinci per-
dede oyun malzemesini iki gerceklik diizlemine sigdirmak-
ta guclik cekmis, yeni dis boyutlarina acilmistir. Ancak
bu kez de birdenbire artan gerceklik diizlemleri arasinda-
ki gecisler ne.igini yitirmis, seyircinin algilamas: zorlan-
mistir. Bu degisikliklerin, ikinci perdenin devinim cizgisini
dusurdigu de gérdlir.

Liutfen Dokunmayin, 1967'de Graz (Avusturya)'da sah-
nelendiginde icerigi ve bicimiyle en az Turkiye'de oldugu
denli ilgi cekmis, Kleine Zeitung elestirmenince sdyle
degerlendirilmigtir :

«lleri akis, geriye kayis teknigi ile, dramatik ve epik
ogeleri kaynagtirmas: ile, aktérleri zaman zaman oyun-
dan cikarmasi, yabancilagtirmas: ile bu deneysel, iki per-
de boyunca ilging ana temasini ¢cok ustaca siislemig.n¥?

Taner, Liutfen Dokunmayin oyunuyla tiyatro yazarhg
seruveninin bicimsel denemelerle surecek olan «ikinci ev-
re» agsamasina ilk yonelisi gerceklestirmistir.

32) Liitfen Dokunmayin’la birlikte yayimlanacak olan, ya-
zann sagladig) ve Tiirkgeye gevirdigi elestiri 6rmeklerinden.
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HUZUR CIKMAZ|

1962 yilinda istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolan ta-
rafindan Niivit Ozdogru’nun sahne diizeniyle, Devlet Tiyat-
rosu tarafindan da Ergin Orbey’in sahne dizeniyle sunu-
lan Huzur Cikmazi Taner Tiyatrosunun ilk evresinin son
driniadir.3?

Taner, bu kez oyununu bicimlendirirken gercek yasam-
da gézlemledigi bir durumdan yola cikmisgtir :

«Bir Anadolu ilinde acaip bir ¢ift tanidim. Bir mii-
ze memuru olan kocamin karisina karst alisdmamis tu-
tumu cevresini ¢ok yadirgatiyordu. Gelenege, ilk akla
gelen tepkilere ve hele bizim insanlartmizin o agir: onoér
duygusuna aykir: gelen bu tutum benim de hayl: ka-
famr yordux3*

Taner, bu kisinin tim geleneksel beklentileri ters ci-
karan insancil davraniglarini aciklayabilme yolunda cesit-
li varsayimlar olusturmus. Sonunda Huzur Cikmazi cikmis
ortaya :

«(...) o hayal, en olmayacak, ona en uymayacak
bir faraziyenin koluna girmig olarak kapim: caldw. (...)
Bu davetsiz misafirle ii¢ ay boyu gece giindiiz 6viir ol-
cduk. Ayrilirken adini, sanini, gecmigini, meslegini, cev-
resini, diiginiis tarziny, kigiligini kasketi ile birlikte port-
mantoda birakmig, Memnun Beyin roléve sapkas: ile bir-
likte huyunu, suyunu, hocaligimi, Istanbul efendiligini
ve artik bambagka bir yonde gelisen caprasik seriivenini
kabullenmigtin®

33) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi.
34) «Huzur Gikmazi Hakkinda», Tiirk Tiyatrosu, sayr 346,

Ocak 1963, s. 8.
35) agy.,s. 8.
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Huzur Cikmazi lG¢c perdeden olusan bir buruk guldu-
rudir. Taner'in dar bir aile cevresi icinde yer alan 6zel ilig-
kileri irdeleyen tek oyunudur.

Memnun, cevresinde iyilik meledi olarak taninan bir
biyoloji 6gretmenidir. ilk karisi bilinmeyen bir nedenle genc
vasinda élmiistir. ikinci karisi Zennube otuz bes yaslarin-
da guzel bir kadindir. Ancak kocasinin asiri ilgisinin ve se-
vecenliginin baskisi altinda bunalmaktadir. Zennube'yle
ona bakmasi icin cagrilan Ruh Doktoru Hazik arasinda
bir iliski baslar. Hazik doktorluk yetkisini kullanarak Zen-
nube’yle kolay bulusabilmesini saglayacak bir ortam yara-
tir. Memnun Bey karisini iyilestirdigi icin Hazik’a tim dost-
luguyla kucak acar. Zennube ve Hazik oyun boyunca ken-
dilerini ele verecek bir siri yanhs yaparlar. Hizmetci Na-
file, en bastan beri Zennube ile Hazik arasinda bir iligki
oldugundan kuskulanir; oysa Memnun karisinda izledigi
tim olagandisi davranislara yumusatici bir neden bulur,
cercedi gébrmemekte neredeyse direnir.

Memnun’un bu tutumu Zennube ve Hazik’t son dere-
cede tedirgin etmektedir; sik sikk Memnun’un her seyi bil-
digi ve écini alacagi duygusuna kaplilirlar. Bu arada giz-
lice bulustuklari evin kapicisinin dayisi onlardan para siz-
dirmaya baslar. iligkilerini bu kosullarda sirdiirmeye ne
Zennube’'nin, ne de Hazik'in gicu kalmistir. Memnun’a her
seyi aciklarlar. Ancak o gun «bir nisan»dir ve Memnun’un
yas ginudir. Guzel bir «saka» saydigi aciklamalari nede-
niyle Memnun ikisini de sevgiyle kucaklar. iki sevgili ne
yapacaklarini sasirmislardir. Zennube kocasindan kurtul-
mak icin onun sutiune zehir koymaya baslar. ilk giin yere
doklilen sutii icen Nafile'nin kedisi Yadigar 6lir. Nafile du-
rumdan kuskulanir ve ertesi giin Zennube ile Memnun’un
=it bardaklarini degistirir.

Zennube ictigi sutten zehirlenir; ancak Memnun za-
maninda yetigserek onu kurtarir. Deliligin esigine gelen
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Zennube ve Hazik sinirlerinin onariimasi icin klinige yati-
rilirlar. «Gercegdi gormek» zorunda birakilan Memnun ise,
uzinti ve saskinlik dénemini atlatip kendini toparlar. Oyun
hasta yatadindan henuz ayada kalkmis olan Memnun’la
komsu Vakkas'in eski gunlerdeki gibi satran¢ tahtasinin
basina oturmalariyla noktalanir.

Yiizeysel olarak bakildiginda Huzur Cikmazi, gelenek-
sel «ask Gcgeni» érgesinden yola ¢ikan, olaylar dizisi bas-
tan sona «koca - kari - sevgili» iliskisinin bilinen asamala-
n (kocadan soguma — yasak ask iliskisine giris — iliskiyi
kocaya séylenen yalanlarla sirdiirme — korku ve tedir-
ginlik asamasina ulasma — gercegdin koca tarafindan 6g-
renilmesi) ustine kurulmusg bir oyundur; olaylarin akisi bi-
linen merak 6gelerinin uyandinimasi yolunda gelisir.

Ancak, yazarin amaci Memnun tipinin ara¢ olarak kul-
lanildig! bir ask G¢cgeni éykisi yazmak degil, boéyle bir 6y-
kinldn aracihgiyla insanin «Memnunca» 6zelliklerinin ne-
den ve sonugclarini arastirmaktir.

Oyunun devinimi bastan sona hep ayni celigkiye da-
yandiriimistir; gereginden ¢ok «huzur»un insani bir «cik-
maz»a sokabilecegi olgusuna. Huzur Cikmaz No. 5'te otu-
ran Zennube’'nin oyunun basinda yasadigi bunalim, kocasi
Memnun’un onu gercekte oldugundan baska bir «kadin ki-
siligi» icinde dondurma egiliminden kaynaklanmaktadir.

Kocasinin gézinde Zennube, durmadan pohpohlanip
nazlatiimasi, hep hakh gérilmesi, bir dediginin iki edilme-
mesi gereken, esi bulunmaz bir yaratiktir. Ancak béylesi-
ne asin bir sevgi ve ilgi Zennube'yi Memnun'un tutsagdi
durumuna da sokmaktadir; ¢cinki Zennube, sorunlar su-
rekli olarak térpulenip hafifletildigi icin glin yizine cika-
mayan, surekli avutulan ve aldatilan bir kiicliik ¢ocuk ko-
numuna indirgenmektedir. Memnun'un karisina seslenir-
ken kullandi§i «pompisim», «sincabim» gibi yakistirmalar
da Zennube’'nin «kadin» kimligini zedeler. Zennube, yu-
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zeydeki «huzur» ortami icinde kimligi carpitilmis, bagim-
I, mutsuz bir kisi olup ¢ikar. Hazik'la olan iliskisi Zennu-
be’'nin, Memnun’un etki alanindan cikip kendi «kimligi»
icinde varolma cabasinin sonucudur. Ancak, bu girisim
sonucunda da kendini baska bir «¢cikmaz»da bulur. Mem-
nun inatla hicbir seyden kuskulanmaz. Tam tersine, onla-
rin iliskilerini daha bir kolaylastirmak istercesine, Hazik'a
evinin kapisini acar. Zennube ve Hazik bir yandan suclu-
luk duygusuyla kivraniriar; bir yandan da Memnun’un her
seyi bildigi ve tim icten ve saf davranislarinin onlari daha
iyi yakalamak igin kurulmus bir tuzak oldugu kuskusuna
kapilirlar. Bu nedenle yasak ask bir karabasana déndstr;
Zennube tum cabalarina karsin Memnun’un «huzur» or-
taminin tutsad olmaktan kurtulamamistir. Cok guc¢ bir ati-
Im yaparak gercegdi kocasina anlatir; bosuna... Degil 6f-
keli bir tepki gbéstermek, Memnun ona inanmaz bile, Zen-
nube bdylece kocasini éldirme asamasina gelir...

Nasil bir kisidir Memnun? Yazar bu baglamda ug¢ var-
sayimi tartigma guindemine getirir. Sorgu yargicina gére
Memnun ya olan bitenden habersiz, saf, sirilsiklam Gsik,
budala bir kisidir, ya da karisina ve onun dostuna iyilik
yoluyla iskence yapmaktan hoslanan, onlardan 6¢ almayi
tasarlayan bir manyaktir. Sorgu yargicinin hic tanimadig
Memnun’a yakistirdigi bu niteliklere karsi komsusu ve ya-
kin dostu Vakkas, Memnun’un oyun icindeki gercekligini
daha ¢cok kavrayan bir secenek getirir :

«Vakkas : Her ¢cocuk diinyaya gelirken bagirir, cagi-
7ir... Memnun Bey ise giliimsiiyormus.
(...) Bu mizac: icab: kiigiik yastan itiba-
ren her insana okulda, ailede, camide,
kilisede verilen klasik telkinleri herkes-
ten fazla ciddiye almig olamaz mi?  lyi-
ligin, iyilik, iyimserligin huzur... temiz
yirekliligin fazilet yaratacagina yiizde
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yiz inanmug, inandirilmig bir insan ola-
bilir... En sevdidi insant kaybetmek iize-
re olan bir insan ne yapar? Kabaday: ise
silahina, zenginse ciizdanina davranir.
Kiistahsa zor kullanir, zebunsa yalvarir,
kendine acindirir. Ama Memnun Bey gibi
yalniz ve yalniz iyi ise?... O da tek giicii,
tek silahi olan iyilige davranir, Her du-
rum karsisinda istifini bozmayan boyle
bir iyiligin insanlart nasil zivanadan ci-
kardigr ise iste ortada. Bence Memnun
Bey iste bu denemeyi yapmig, miitevazi
bir filozoftur. Sonu basarili olmasa da.
Sanki hangi filozof hayatian bagar: ile

cilcrmagtir?»
(3. Perde, Son Tablo)

Memnun, yasam ve topluma kargi «yanhs kosullandi-
nimig» bir kigidir; koca bir yagam boyu gerceklerden kac-
mak icin en glgli erdem olarak benimsedigi «iyilige» si-
ginmistir. Memnun, «iyiligin iyilik, iyimserligin huzur, te-
miz yirekliligin fazilet yaratacagini» diginir. insanin bir
cesit kendini aldatigidir bu  kétiligi gérmezden gelmekle,
koétalugiin ortadan kalkacagina inanmak ve bdylece yan-
hslan duzeltmek icin savasima girme sorumlulugunu hi¢
ustlenmemek...

Bu tutum her seyden énce Memnun'un yasamdan ve
baska insanlardan korktugunu gdsterir; sanki hoslanma-
digi kisilere ve olaylara tepki getirse, kendisine kargi olan
gucler tarafindan eziliverecekmis gibi. Béylece Memnun’un
kigiliginin «iyilikn ve «iyimserlik» boyutu onun varligini hir-
palanmadan sirdurebilmesinin guvencesi olmaktadir bir
bakima.

Memnun’un yasam karsisindaki tutumunun bir baska
boyutunu ise Sevda Sener soyle dile getiriyor :
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«Bu kayitsiz gartsiz iyimserligin altinda biiyiik bir
siiphecilik yatmaktadir. Gergedin iyi olabilecek hicbir ya-
mna inanmayan insamn tim gerceklerden alabildigine
kacisidir bu. Yazarin oyundaki kendi de yar: deli olan
ruh doktoruna soylettigi gibi, bu bir ‘devekusu’ komplek-
sidir.» %

«Devekusu», Taner’in, yazarlik ugrasi icinde cok kul-
landigi bir érgedir. Basini kuma sokarak tehlikeden ko-
rundugunu sanan ama ortada kalan kocaman gdévdesiyle
can acitan gerceklerin boy hedefi olan bu ilging doga ya-
ratigini, zor durumlan goégislemek yerine, kendisini top-
lumdan soyutlayiveren ve bdylece olaylardan etkilenme-
yecegini disunen insan tipini elestirme yolunda sik sik bir
simge olarak degerlendirmigtir. «Devekugsu karmasasi»,
insanin gerceklerle yizlesmemek icin kendini aldatmasi ve
gercekdisi bir konumda givence aramasi olarak tanimla-
nabilir. Bu karmasganin tutsagi olan insan en az devekusu
denli acinasi, guling bir goruntli sergilemektedir. Taner'in
gazete koésesinin adi «Devekusu’'na Mektuplar»dir. Daha
sonra kuracagdi kabare tiyatrosunun adi da yine «Deveku-
su» olacaktir.

Aziz Calglar’in «kigcik burjuva himanizminin elesti-
rildigi»®" bir yapit olarak niteledigi Huzur Cikmazi'nin kah-
ramani Memnun, Taner’in daha sonra gérecegimiz baska
«yanhs kosullandinlmig» oyun kisileri gibi «sevimli» 6zel-
likler de iceriyor. Memnun tam bir istanbul efendisi; Mem-
nun, sakaci, sen, dost bir kisi; Memnun topluma s6z geci-
remeyen bir kiicik memur. Memnun, Taner'in birkag il
sonra toplumsal boyutlanyla irdeleyecegi Vicdani tipinin,
bireysel duzeyde incelenmis bir énciisu sanki...

36) Sevda Sencr, (,‘atdas Tiirk Tlyatrosunda Ahlak, Ekonomi,
Kiiltiir Socunlan, s. 141.

37) Aziz Calslar, Gert;ekc;l Tiyatro Sézliigl, s. 301.
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Huzur Cikmazi, Guniin Adami, Disardakiler, Ve Degir-
men Doénerdi gibi, kigilerin ve olaylarin bir dolanti ¢cevre-
sinde bicimlendirildigi bir oyundur. Taner’in, yanilsamaci
anlatimla yazdigi bu son oyununda kahramaninin i¢ serive-
nini olaylar dizisine daha bir sindirebildigi gérilmektedir.
Seyirciyi 6nce belirli bir beklenti dogrultusunda kosullandi-
ran, sonra da bu beklentiyi tersine cevirerek seyirciyi sa-
sirtan olaylar dizisi de saglam bir neden - sonug iliskisi
icinde kurgulanmistir. Seyirci oyunu izlerken bastan sona
Memnun’dan yanadir. Cok sevimli buldugu bu «iyi» ada-
min gercekleri gérecegdine, iyilik adina «kétirlerden 6¢ ala-
cagina inanir; Memnun’un «iyi» oldugu denli akilli, gugcld,
becerikli oldugundan kuskusu yoktur. Oysa seyircinin 6z-
ledigi bosalim asamasina ulagiimaz oyunda. Tim beklenti-
ler altiist edilerek, Memnun'un, «iyiligini» .deg@erli, yarar
ve verimli kilacak baska erdemlerden yoksun oldugu vurgu-
{anir yalnizca. Bdylece seyirci, iki saat boyunca «polisiye»
bir 6ykiiymiscesine merakla izledigi serivene ve yurekten
benimsedi§i oyun kahramanina elestirel bir gézle bakma
durumunda birakilir.

Ancak, yazarin oyunda merak dgesini yogunlastirmak
ve guldirucu sahneleri surdiirmek amaciyla yer yer dolan-
tiy1 zorladigi da gériilmektedir. Oyun boyunca tim olaylar
Memnun’un kisiligini ¢6zimleme dogrultusunda degerlen-
dirilmisken, sevgililerden para sizdirmaya calisan «yalanci
dayn ile ilgili sahneler yalnizca gerilimi yogunlagtirmak i¢in
kullaniimig, oyunun dokusuna sindirilememistir. Ayrica «sit
icme» Orgesi gereginden cok islenmis, «tabanca» orgesi,
olaylarn daha gildiriacu ve sasirtici kilma adina gerekti-
ginden sk giindeme getirilmigtir.

Taner, Huzur Cikmazi'ni «gerilimsizlikten gerilim ¢i-
karmaya caligan bir tiyatro arastirmasm3® olarak nitelen-

38) «Huzur Cikmazi», No 5, Devlet Tiyatrosu Dergisi, say:
18, Aralik 1962, s. 2.
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clirir. Her tarla gerilimden uzak kalabilme adina elinden
geleni ardina koymayan Memnun’un, tekdize yasamini
—yakinindaki insanlar bunalima, yasak ask iliskilerine, gi-
derek adam éldiirmeye dek uzanan patlamalara siiriikleye-
rek— bastan sona gerilimle 6rdli, guraltild patirtih bir
seruvene donuistirmesidir sahnede gosterilen. Bu neden-
le, Huzur Cikmaazi bir anlamda, «tepkisizligin» getirdigi «tep-
ki» nin tiyatrolasmasi biciminde tanimlanabilir.

Taner'in icerik ve bicime iliskin ayrintilariyla tanitmaya
calistigimiz ilk evre oyunlari, tek tek degerlendirildiginde
birbirinden cok degisik 6zellikler gdsterir. Ancak bu yapit-
larin paylastigi pek ¢ok ortak 6zellik de s6z konusudur.

Tum ilk evre oyunlari genel olarak insanin ve toplu-
mun deger yargilarini, bu yargilarin zaman icinde degisi-
mini, birbiriyle olan ¢atismalarini, bu catismalar icinde ka-
lan insanin konumunu irdeler. Her oyun, yazildigi dénemin
Turkiyesinden izler tagimakta, yasanan politik - toplumsal
ekonomik kosullara guncel bir yorum getirmektedir.

Yanilsamaci anlatimin egemen oldugu ilk evre oyun-
larinda, olaylar genellikle bir dolanti ¢cevresinde bicimlen-
dirilir. Bireye ve topluma yéneltilen elestiri, bu dolanti ¢cev-
resinde yer alan olaylar, durumlar ve kisiler aracihidiyla
dolayh bir bicimde dile getirilir. ilk evre oyunlarinda giildii-
ru 6geleri kisith olarak kullanilir ve daha ¢ok belirli bir bu-
rukluk yaratmak yolunda degerlendirilir.

Taner'’in ilk evre oyunlari bir dolu bicimsel denemeyi
iIcerir. Taner'in, bu evrenin son asamalarinda tiyatro yazar
olarak Gne kavusmus olmasina karsin, oyunlarinda icerik -
bicim iligkisi bakimindan «kusursuz»a ulagma yolunda yo-
dgun bir ¢caba icinde oldugu gorilir. Bu ¢caba Taner'i tiyat-
10 yazarhginin ikinci evresine ulastirir.
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iKINCi EVRE GOSTERMECI TURDE OYUNLAR

KESANLI ALi DESTANI

1964 yil Haldun Taner'in tiyatro yazarligi yasaminda
bir donum noktasi olusturur. Géstermeci anlatimi ilk kez
1960'ta Liitfen Dokunmayin’la, sonra da 1962'de Bu $ehr-i
Stanbul ki oyununda «Kabare Tiyatrosu» baglaminda de-
nemis olan Taner, géstermeci tirde oyunlar yazdigi ikinci
tiyatro yazarligi evresine miizigini Yalgcin Tura’nin yaptigi
Kesanh Ali Destani ile 1964'te girer *

Kesanh Ali Destani, 1962'de yazilmisti. «Oyunla, daha
yazilisi sirasinda, Aydin Gin ¢ok ilgileniyordu. Bitince il-
kin istanbul Operasr'na verildi. Metin cok begenildi. Ama
muzikleri Cemal Resit Rey'in armonize etmesi teklif edildi.
Yazar, miiziklerin oyuna ve epik lsluba uygun oldugunu
ileri sirup rétus kabul etmedi. (...) Kesanh Ali Destam da-
ha sonra bu biyilk prodiksiyonun altindan kalkabilecek
ikinci tiyatro olarak Devlet Tiyatrosu'na sunuldu. (...) Re-
jisini ve basroliini Ciineyt Gékcer'in Uzerine alacagi bir
rol digitimi (...) tasarlandi. Ancak bestesini Devlet Tiyat-
rosu’nun resmi bestecilerinden birine yaptirmasi tavsiye-
sine karsi Haldun Taner, yine oyununu ¢cekmek suretiyle
karsihk verdi.»4°

39) Bilgi Yayinevi, Ankara 1984.

40) «Kesanh Ali Destani Oyunun Hikayesi», Giilriz Sururl -
Engin Cezzar Toplulugu, 10. Yil Ozel Sayisi, Mart 1973, s. 70.
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Taner'in, Kesanh Ali Destani’'nin sahnelenmesinde md-
zik - sahne yazisi iligkisi baglaminda hicbir édiin vermeyi-
si oyunun sahnelenmesini béylece iki yil geciktirdi.

jlk kez 31 Mart 1964’'te sahnelenen Kesanh Ali Desta-
ni olaganistli bir ilgi gordi ve bliylik bir tiyatro olayi
olarak tiyatro tarihimizdeki vyerini ialdi. Gilriz Su-
ruri - Engin Cezzar Toplulugunun gerceklestirdigi bu cok
basarili ilk yapimda sahne dizeni Genco Erkal'in, sahne
tasarimi Duygu Sagdiroglu’'nun, giysiler Nil Gerede’'nindi.
Zilha'yr Giilriz Sururi, Ali'yi Engin Cezzar, Serif Ablayi ope-
ra sanatcisi Semiha Berksoy, izmarit Nuri ve Politikaci’y
Genco Erkal oynamisti. ilk Kesanh Ali Destani kusursuz
bir toplu calisma urdnidydid. Oyunun basgarisinda, Taner'in
deyisiyle, «bestecinin, rejisérun, dekoratérun, isik¢inin, kos-
tumcundn, kirk iki sanat¢i ve teknisyenin her birinin elbir-
ligi ve anlayigh uyumunun en az yazar kadar paym» vard.#!
Tum olumlu sahneleme kosullarinin bir araya getirilmesiy-
le kotarilan Kesanh Ali Destani, seyirci tarafindan coskuy-
la karsilandi, aylarca kapali gise oynandi, basinda uzun
sure tartisild.

Kesanh Ali Destani ilk sahneye ¢ikanligindan bu yana
yaklasik her on yilda bir sahnelenmistir. Gilriz Sururi - En-
gin Cezzar Toplulugu 1973'te oyunun —bu kez Cezzar'in
sahne diizeniyle ve bir bélimi degisik oyuncularla— ye-
ni bir yapimini gerceklestirdiler. 1984 - 85 déneminde ise
oyun Yiicel Erten'in mizige ve dansa daha bir agirlik tani-
yan yorumuyla Devlet Tiyatrolarinca sahnelendi. Yurt igin-
de sergilenis sayisi bini coktan asmis olan Keganh Ali Des-
tani yurt disinda da sevildi, tutuldu; yerli ve yabanci top-
luluklarca kotariimis cesitli yapimlar yedi ayri tlkenin on
bir ayri kentinde yaklasik dért yiz kez sahnelendi.

Taner’in Kesanh Ali Destani ile ulastigi basar, her sey-
den énce bu oyunla tartismasiz bir bicimde kanitladi§ ya-

41) Kesanh Ali Destam, «Onsoz», Bilgi Yaymnevi, Ankara, 1984,
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zar kisi ustalidiyla aciklanabilir. Ancak, oyunun icerigi ve
bicimiyle gérdigi buyuk ilginin, Turk toplumunun icinde
bulundugu tarihsel asama ve seyircinin tiyatro anlayisinin
gelisim asamasi baglaminda ustaca yapilmis bir «zaman-
iamardan da kaynaklandigi yadsinamaz.

1960’ yillar, toplumun kendi gerceklerini gormeye, so-
runlarini anlamaya, bu sorunlarin ¢ézimine ulagsmaya yo-
neldigi, distnce o6zgurligiine sahip c¢ciktigi bir dénemdir.
Bu donemde tiyatro yazarlari da ayni dogrultuda daha 6n-
ce irdelenmemis toplumsal gerceklere ve sorunlara yoéne-
lirler.

Toplumca oldugu denli yazarlarimizca da irdelenen so-
runlarin basinda toplum icindeki Gretim iliskileri, buna bag-
I olarak toplumun cesitli kesimleri arasindaki iligki ve ce-
liskiler, demokrasi diuzeni icinde politik gliic ve parasal ka-
zan¢ saglama yolunda oynanan oyunlar gelmektedir. Ke-
sanh Ali Destan her U¢ sorunu da iceren konusuyla seyir-
cinin ilgisini ve sevgisini kolayca kazanmistir.

1960°h yillarin 6zgir ve hareketli sanat ortami icinde
seyirciye o gliine dek oyunlarini izlemedigi yeni yazarlar
tanitilmis, icerigi ve bicimiyle yeni bir dolu oyun sahnelen-
mistir. Bu oyunlar arasinda «epik» ydéntemleri yansitan Ja-
roslav Hasek’in Aslan Asker Svayk’i (Arena Tiyatrosu) ve
Brecht'in Uc Kurusluk Opera’si (Kent Oyunculari) vardir.
Brecht’in kuramcisi ve uygulamacisi oldugu «epik tiyatro»
6zuyle ve bicimiyle ilgi ceker. Bu tir tiyatronun kavran-
masi ve uygulanmasi baglaminda bir tartisma ortami olu-
sur. Taner, Kesanh Ali Destani ile «epik-géstermeci» bicem-
de yazilmis, ilk yerli, mizikli oyun érnegini bdyle bir d6-
nemde sunarak tartisma gundemine getirmistir.

Bu noktada Taner’in «epik» yontemi uygularken
Brecht tiyatrosundan ne ol¢lide yararlandiginin, Brecht’ten
hangi bakimlardan ayrildiginin belirlenmesi yararl olacak-
tir.
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Brecht'in epik tiyatro kuraminin ve uygulamasinin te-
mel amaci, seyircinin sahnedeki olaylari yanilsamaci tiyat-
ronun 6ngérdigiu gibi sahne ‘kigileri ve olaylarla duygusal
bir 6zdeslik kurarak degil, elestirel bir bakis acisindan al-
gllamasidir. Bir baska deyisle «epik» tiyatro seyircinin 6zel
ve toplumsal yasanfisindan tanidik saydigi olaylara «gor-
meden» bakmasini degil, aniatilan olaylara ve durumlara
uzaktan bakmasini ve ilk kez géruyormuscasina algilama-
sini 6ngoérur. (Elmalarin agactan disme olgusunu ilk kez
gériyormuscasina algilayip yercekimi yasasini bulan New-
ton gibi...) Ciinkii Brecht tiyatrosunda hedef, seyircinin
kaliplasmis deger yargilarini sarsmak, onu yasadigi insan-
ilk ortaminda yer alan ve dogalmis gibi- gésterilen celiski-
leri gérmeye ve disinmeye ydneltmek, vardigi sonugclari
yasama gecirmesini saglamaktir.

Taner’in «epik-gbstermeci» tiyatrosu bu temel cikis
noktasi acisindan Brecht’in «epik» tiyatro anlayisi dogrul-
tusundadir. Ancak Taner, yaptigi «epik-géstermeci» tiyat-
royla kendi toplumu 6zelindeki sorunlarin ayrintilarina da-
ha somut bir yaklagimla inen, dncelikle ulusal, toplumsal
bir yazardir. Brecht sorunlar toplumcu gercekci bir yak-
lasimla irdeler. Taner'in ise elestirel gercekci yaklasimi be-
nimsedigi sdylenebilir. Taner’in «epik - géstermeci» oyun-
larinda gercekleri «elestirme» kaygisi, gercekleri toplumcu
anlayis dogrultusunda degdistirme kaygisindan daha yo-
gundur.

Brecht «epik» tiyatrosunu bicimlendirirken 6zgun bu-
luslara yénelmek yerine, tiyatro tarihi boyunca degisik ya-
pilar icinde yer almis cesitli 6Jelerden, s6zgelimi antik
Yunan korolarindan, Uzakdogu tiyatrosunun «Anlatici»sin-
dan, Shakespeare oyunlarinin ¢cok tablolu (episodik) anla-
timindan, sessiz sinemanin olaylari aciklayici yazilarindan,
Ortacag tiyatrosunun «ibret» kotarma yaklasimindan ken-
di tiyatrosunun amaci dogrultusunda yararlanarak 6zgiin
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bir biresim olugturmustur. Taner ise Turk «epik» tiyatro
bicemini belirlerken, hem Brecht'in biresiminden yararlan-
mis, hem de Tirk seyircisinin ¢ok yakindan bildigi bir kay-
naga, geleneksel tiyatromuzun verilerine yénelmistir. Acik
bicim 6zelligi tasiyan geleneksel Tirk tiyatrosunun «gés-
termeci» 6gelerini Brecht'in «epik» tiyatro anlayisiyla kay-
rastirarak yeni bir bicimsel deneme gerceklestirmistir.

Taner’'in Kesanh Ali Destani’'ndan bu yana yazdigi
oyunlarda kullandi§i geleneksel «géstermeci» 06zellikler
sunlardir Karagbéz ve ortaoyununda seyircinin ya-
nilsamaya sokulmayisi ve seyirciye bir «oyun» izledigi-
nin animsatiimasi; oyunda yogun bir gildirid ortaminin
kotariimasi; éndeyis, sondeyis kullanimi; oyunun sonun-
da «ibret» cikarma; oyunun dokusunun gevsekligi; oyunun
akiginin tarkulerle kesilmesi; gerilimli ve duygulandirici
cahnelerden kacinma; oyuncularin sirekli olarak rollerine
girip cikmalari; kisilerin tip boyutunda abartmali olarak
ciziligi, s6z oyunlari, tekerlemeler, bol «nukte» kullanimi.
Taner, Turk seyircisinin' seyretme aliskanligi icinde yer
alan bu tanidik, géstermeci «bicimnrleri, geleneksel tiyatro-
muzda agirlikh olarak yer almayan bir «icerik»le, bagka bir
deyisle, toplumsal - politik elestiriye ydnelen akilci, ilerici,
uyarici bir «iceriknle kaynastirarak 6zgiin bir Turk «epik-
g6stermeci» tiyatrosu biresimi olugturmustur.

Brecht'in, «epik» tiyatroyu gerek kendi llkesinde ge-
rekse Avrupa’da ve Amerika’da benimsetebilmede zorluk
cekmis olmasina karsin, Taner’in seyircisini ilk Tirk «epik»
tiyatro érnegine kolayca isindirabilmesini bir yabanci aras-
tirmaci séyle acikuyor :42

«Brecht U¢ Kurusluk Opera’s: ile kusaklar boyu ya-
nilsamact, Aristocu tiyatroya aligmig Avrupa seyircisini

42) Albert Nemkess, Chicago Universitesi'nde yapilms,
«Brecht ve Taner Arasinda Bir Kiyaslama» baglikll doktora tezi
(Alintimin gevirisi Haldun Taner).
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cok yadirgatmagts. Taner ise Kesanli Ali Destan: ile hal-
kwmn hic yabancis: olmayan ortaoyunu, meddah, Kara-
goz seyirlik oyunlar ve tuluatian aldijr 6Geleri cagdag
bir anlays icinde kaynagtirarak Brecht’inkinden cok
farkl,, hem yerli, hem modern yepyeni bir epik iislup
getirmig ve bundan 6tiirii hemen benimsenmigtir.n

Kesanh Ali Destani, bir sunus tirkistyle baslayan,
¢kissadan hisse» bélimiyle noktalanan on bes tabloluk bir
muzikli galduruadur.

Oyun bir biiylik kentin bir blyilik gecekondu mahalle-
sinde gecer. Gecekondu olgusu, 1950’lerde llkemize tarim
makinelerinin gelmesiyle isini yitiren topraksiz kdylunun,
yine ayni ddnemde yasanmakta olan endustrilesme asa-
masi i¢inde is bulmak icin kentlere akin etmesiyle ortaya
cikmistir. Ancak, devlet kente siginmaya ¢alisan bu insan-
larla yine ilgilenmemis, yasamlari boyu toprak agalar icin
caliganlar, bu kez de baslarini sokabilecekleri bir gecekon-
duyu yasadisi yollarla kurabilmek icin gecekondu agala-
rinin sémirisine boyun egmek zorunda kalmislardir.

Gecekondulular ne kdylidur, ne kentli. Kéylu 6zellik-
ierini yitirmigler, ama iscilesememislerdir. Toplumun ya-
sadidi carpik ekonomik - ekinsel yonelisin somut 6rnegi
olan gecekondu - kent celigkisi, Taner - Tura ikilisinin aci-
I - gllec giris turkusinde vurgulanir

«Sineklidag buras:
Sehre tepeden bakar
Ama gehir irakta
Masallardaki kadar.»

Sinekli'de «harac¢ alma» ilkesine dayali zorba bir di-
zen egemendir. Kabadayilik, kavga, cinayet kol gezmekte-
dir. Sinekli halki dardadir; haklarini koruyacak, cikarlarini
kollayacak bir «<kahraman» yaratmak zorundadir.
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Bu noktada Brecht'in Galile’'nin Yasami’nda Golile’ye
sOylettigi, «Yaziklar olsun kahramana gereksinim duyan
tlkeye» sézuni animsamamak olanaksiz. Sinekli tum ul-
kedir; her bunalim asamasinda kendine bir «kahraman»
aramig, buldugu kurtaricilan kisa zamanda tiiketerek yeni-
lerinin pegine dugmius, yine de bir tirli sorunlarindan kur-
tulamamis bir dlkenin yalin simgesi.

Sinekli'nin kahramani Ali'dir. Kesan'dan gelme, sev-
gilisi Zilha’nin dayisini éldiirdigu icin doért yildir «icerde»
olan, yoklugunda «kursun islemez» niteligi kazanmis, adi-
na «destan» yazilmig, culsuz, sahipsiz Ali... Camur ihsan’i
gercekten oldurup éldiurmedigi belli degildir, ama tiim umu-
dunu Ali'ye baglayan mahalleli, «gercegi» istedigi bicimde
saptamistir bir kez:

«Kegsanli Ali (...) kimsesiz, terk edilmis halkin, dii-
zen, given, korunma ihtiyacinin yarattige bir diig kah-
ramanidir.»**

ikinci tabloda genel aftan yararlanarak ézgirligine
kavusan Ali'nin, Sinekli‘'de «krallar gibi» karsilanisi izle-
nir. Muhtar secimleri yaklagmaktadir. Ali gibi yurekli bir
kabadayidan bagka kim disinulebilir aday olarak? Ali de
goénullidir muhtar olmaya. Gecekondu ve tutukevi kosul-
larinda bicimlenmis «yeni» yasam goérisini séyle dile ge-
tirir :
«Hayatta ya sinepe olup okkanmin altina gide-
ceksin. Ya da iste ¢ikip ezeceksin. lkisinin ortast

yok.»
(2. Tablo)

Ali yasam dersini iyi 6grenmistir. «<Bozuk ekonomik
diizenle birlikte tim ahlak degerleri de altust olan toplum-

43) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomti,
Kiiltiir Sorunlan, s. 112.
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sal duzende ‘kim gicli ise’” onun yasasi gecerli, onun buy-
rugu egemen olur.»*

Turkiye'de gecmiste yapilmis genel secimlerin paro-
disi olan lgilinci tabloda, gecekondu agalarinin engelleme
cabalarina karsin Ali «hilesnin de yardimiyla muhtar seci-
lir. izmarit Nuri'nin deyigiyle,

«Elim istiinde oynadik biz kazandik. Ne ya-
parsin? Karsgindaki dinsiz olursa sen de imansiz
olacaksin.»

(3. Tablo)

Mahalleli bir éndere kavusmus olmanin ¢ilginca sevinci
icindedir :

«Nuri : Insanmin eski huyu
Kendine hep bir put yapar
Oldum bittim boyle bu
Kendi yapar kendi tapar»
(3. Tablo)

Dérdiinci tabloda Muhtar Ali'nin calisma yéntemleri
izlenir. Zorbalik ve harac¢ yine silirmektedir. Sinekli halki
cikarcilarin baskisindan kurtulmak icin bir kahraman ya-
ratmis, ama bu kez de onun sémirusine hedef olmustur.*s

«1. Kondulu Harag¢ oldii, yasasin harac.
Bunun eskiden fark: ne?

Koro Olacak artik o kadar.

Temel Eskiden ii¢ kigi alird:, gimdi bir elde
toplanda.

Nuri Eskiden bagitbozuk hara¢ vardi, simdi

organize harac.»
(4. Tablo)

44) agy., s. 112
45) Ozdemir Nutku. Diinya Tiyatro Tarihi II, A.0. DTCF Y.,
Ankara 1972, s. 77.
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Ali calisma ilkelerini mahalleliye silah zoru ve oybirli-
giyle onaylattirir.

Besinci tabloda oyunda ilk kez sdylesime girisen Zil-
ha ile Ali'nin ask éykisu dile gelir. Zilha dayisini éldirdigu
icin Ali'ye dargindir. Romeo ile Jilyet’in ask sahnelerinin
bir parodisi olan bu gecekondu dili ve tavriyla kotariimis
tabloda, Ali, Zilha’ya Camur ihsan’ éldirenin kendisi olma-
digini aciklar. Sugcsuz yere tutuklandidi icin «icerde» dur-
madan agladigini, bu nedenle adinin «gdzi yash Alirye
ciktigini anlatir. Herkesin itip kaktigi Ali, kafasinin iyice
kizdigi bir gun, yalnizca zorbaligin gecerli oldugu kodus
ortaminda islemedidi sucu ustlenivermis, o giin bugln de
herkes tarafindan bas taci edilmigtir :

«Ali : Demem gu ki, bu diinyada namuslu insaniyet-
li oldun mu alaya aliniyorsun. Zorba, katil ol-
dun mu sayg: itibar goériiyorsun. Efsanemiz de
bu yalandan c¢ikti. Hepsi bu kadar...»

(5. Tablo)

Ancak Zilha'yr inandirmak kolay degildir. Mahalleli-
den birinin yanlarina yaklastigini géren Ali zorunlu olarak
asagidan almayi kesip, kabadayi kimligine burindr. Zil-
ha’yla barisma cabalari béylece sonugsuz kalir.

Altinci tablo Zilha’'nindir. Oyun basindan beri Zilha'yi,
icinde yasadigi yoksul kosullara tepki getiren, dilinde Kra-
lice Sireyya’'nin gazeteden okudugu ask &ykdleri, disle-
rinde onu atina alip uzaklara gétirecek «sehzade», yure-
gi sevdigi Ali'nin dayisini éldiirmiis olmasiyla aralarina gi-
ren kirginhidin acisi ile dolu, ezik bir gecekondu kizi olarak
izleriz :

«Zilha : Boyle mi gececek 6mrim

Yetti be kaderin cevri
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Bana giunah degil mi
Batakta solan bir gilim

Neyim eksik sizlerden
Kel miyim copur mu ben
Cogunuzdan ince belim
Hepinizden ategliyim

Pek Kkiiciiktir benim yagim
Yagsamaya agka acim
N’olur gelin beni alin
Kurtarin bu mezbeleden
Kurtarin.»
(1. Tablo)

Taner'in 1962'de Gen - Ar Tiyatrosu’'nda ilk kabare ti-
yatrosu denemesini yaptigi Bu $ehr-i Stanbul ki oyununda
ver alan «Giltepe No. 8» baslikh tablonun kahramani ge-
cekondulu kizin daha geligtirilmis bir cegitlemesi olan Zil-
ha, carpik gecekondu kosullarinda yetismis glizel gen¢ kiz
tipini tim boyutlaniyla sergiler. Zilha, bir yanda kendi top-
lumsal sinifindan sectigi sevgilisinin verdigi dus kirikhgdu,
o6te yandan saygin bir toplumsal sinifa atlayarak bireysel
kurtulusunu gerceklestirme 6zlemiyle gazete ve dergiler-
de serilvenlerini okudugu ylksek tabakadan bayanlara
duydugu hayranlik icinde «gercek»le «gercekdisinni ic ice
yasar. Zilha, gunumiz toplumunda «yiikselis» ya da «di-
sus» Oykilerini basinda sikca izledigimiz, digleri resimli
dergi ve fotoroman tiriinde yayinlarla beslenmis, kurtulu-
su sarkici, film yildizi olmakta ya da kentli bir «bey»in ko-
runmasina girmekte arayan, «arabesklesmis» gecekondu
kizinin basarih bir ilk érnegidir.

Bu tabloda Zilha'nin bekledigi «sehzade» gelir. Baraj
vapimi icin gereken iscileri bulmak amaciyla Ali'nin kah-
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vesine girip ¢ikan ihya Onaran’in oglu Biilent, Zilha'yi gb
rar gérmez yildirnm carpmiscasina yere yikilir. Zilha, Ona-
ranlar tarafindan apar topar kente gétiralur.

Yedinci tabloda Ali'nin muhtar olarak basarisi sergi-
lenir

«Nuri Ali abi iki ay icinde muma dondiirdii Sinek-
li’yi. Bir kerem kondular: yiktirma takriring
geri aldird. Iyi mi? Diigiinmiig, éniimiizde
secimler var. Gelsin de kilimiza dokunsun-
lar bakalim. Hangi parti iki yiiz bin kondu-
lunun oyunu kiiciimseyebilir? Buranin ilge
olmast icin bir de teklif yapacak diyorlar.
lyi mi?... Yardim fonu paras: ile evsizlere
dort yil vadeli maliyet fiyatina kulibeler in-
sa ediliyor. Kan davas: giidenlerin iigiinii
sehrin en iglek yerlerine taksi kdéhyas: nas-
betti. O ig de boylece yatt: iyi mi? Mano,
harag, sus paras: almasina aliyor. Ama in-
safla. Vergi almadan biitce acigr nasil ka-
panir? Partilerden para sizdiriyormug diye
homurdananlar oluyor. Sizdirir sizdirir. Bu-
giine bugiun hokumat bilem dis yardimsiz
yapamuyor. Biz nasil yapariz?...»

(7. Tablo)

Ali devletin sahiplenmedigi Sinekli'ye gecekondu yén-
temleriyle de olsa bdylece sahip cikmigtir.

Ayni tabloda devlet islerindeki burokrasinin parodisi
vapilir. Ali kentten hizmetci, irgat vb. ayarlamak icin ge-
lenlere birokrasi yéntemlerini uygulamaktadir. Daha son-
ra, ilk yappmda Genco Erkal’in cizdigi politikaci tipi gelir
cahneye. Damat Ferit Hikimetinden bu yana ilkenin ba-
sina gecmis tim ydnetimler icinde kendine bir yer edinme-
yi basarmis kurt politikacidan secim yatirimi olarak bu kez
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de mahalleye su, elektrik ve havagaz getirilmesini ister Ali.
Oyun, «kuralinca» oynanmaktadir.
ikinci Bélimiin girigini Zilha yapar
«(...) Iki bucuk aydir miiteahhit ihya Onaran’
larin evinde calisityorum. Buras: Kafdagynin ardin-
daki fildigsinden saray gibi bir yer..»
(2. Boliim, Giris)

Sekizinci tabloda énce Zilha’'nin Madam Olga’dan al-
dig1 gorgl dersleri sergilenir. Bernard Shaw’un Pygmalion
oyununun parodisi olan bu bdélimde, Onaranlarin Zilha'ya
gosterdikleri ilginin nedeni anlasilir. ihya’nin oglu Biilent,
Zilha'ya tipatip benzeyen karisi Nevvare tarafindan terk
edilince, bunalima girmistir. Zilha, kentli bir «<hanimefen-
di» olmak icin egitimden gececek ve Biilent’le evienecek-
tir.

Dokuzuncu tabloda kentli bayan kilidindaki Zilha ma-
halleye. Ali'ye gésteris yapmaya gelir; yari kentli, yari kon-
dulu davranislarinin olusturdugu guldiri ortami icinde iki
sevgili atigirlar.

Onuncu tabloda Zilha'yla Biilent’in dugun téreni gos-
ierilir. Gecekondulularla aym kdkenden olup da kestirme
yoldan zengin olan agikgézlerin taslandig! bu bélimde zen-
gin olma sanatin'n incelikleri 6gretilir

«Biz sifirdan bagladik
Almimuzin teriyle
Hilemiz yok cok giikiir
Hesabimiz apacik

Ilim kitap goz yorar
Seref meref gecici
Mevki mensip bog laflar
Tek bir sey var kalic
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Saadetin formiilii

Ne sundadir ne bunda
Kesededir kasada
Paradir parada.

-— Ben ¢iraktim manavda
— Ben kdtiptim diikkdnda
— Ben yamaktim bakkalda
— Ben komiydim biiroda
Hey gidi giinler hey

Siz yan gelmis uyurken
Biz paraya yoneldik
Iste sizden farkimiz
Kazanmay: becerdik.»
(10. Tablo)

On birinci tabloda diigin suregelmektedir. O sirada,
Zilha'yr almak icin gelen Ali, yanhshkla evini birakip bir-
likte kactigi sevgilisi Ahsen tarafindan geri getirilen Nev-
vare'yi kacirir. Zilha, Nevvare'yle arasindaki benzerligi
kavrayip, kendisine gdsterilen ilginin nedenini anlar. Gelin-
ligini atar, cikar gider.

On ikinci tabloda olay ¢ézimlenmistir. Ali ile Zilha bas
basadirlar simdi.. Kutlamaya gelen konu komgu sevgililere
rahat vermez.

On lcincu tabloda oyunun bu mutlu sonla bitmesine
karar verilir. Perde yavasca kapanmaya baslar. O sirada
ihya Onaran’in kendisine isci vermeyen Ali'yi éldiirmesi
icin tuttugu Camur ihsan'in gercek katili Manyak Cafer
girer iceri :

«Hayyt!.. Agir ol arkadagrm bu oyun bu kadar

tatl: bitmez.»
(12. Tablo)
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ister istemez bir bagka tabloya gecilecektir. Manyak
Cafer, Ali'yle kavga cikarmak icin yapmadigini birakmaz;
sonunda da gecekondulardan birini atese verir. Ali, Man-
yak Cafer’'i durdurmak zorundadir:

«Ali Tab’am beni bekliyor. Durmak olmaz Zilha-

cigim.
Zilha Bog ver tab’ana. Korkmuyor musun?
Ali Korkmasina korkuyorum. Ama neyler

sin ki ortada destan wvar. Destan: yalan
komak olmaz.

Ali Insanlar éliir destanlar kalir.
Ben gidiyorum.»
(14. Tablo)
Manyak Cafer’le kapigiriar. Bir el tabanca sesi duyu-
lur. Cafer yere diser. Polis gelir, Ali'nin eline kelepce ge-
cirilir. «Yalan», gercek olmus, destan dogrulanmistir; Ali'nin
6zglrligl, Zilha’'min mutlulugu pahasina... Sinekli bir kez
daha korunmasiz kalmistir. Oyun «kissadan hisse» cikari-
larak noktalanir :

{«

Bdyle igte cogu destan
Destan isin afyonu
Kaldirdin ma altindan
Ali Cengiz oyunu

Biz yutariz cahiliz
Yumruk kadar kafamiz
Ama sizler okumug
Gozliik bilem takinmag

Aydwn Kkigilersiniz
Siz bunu yemezsiniz
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Yoksa sen de bizcilen
Saf masin ey ehali?
Bizim kadar kolayca
Kanar musin ehali?»

Yalgin Tura’'nin éykunidn tum dokusuna sindirircesine
isledigi muziginin destegiyle, glincel politik - toplumsal tas-
lamadan ince gulmeceye, alaydan «s6éz» glldirisine dek
cesitli 6gelerle olusturulan yogun bir gulduru ortami igin-
de sunulan oyun, yine de agizda buruk bir tat birakir.

Kesanh Ali Destani’nin icerigi i¢ ice gecmis dért boyut-
ta sunulur. Taner, gecekondu ortaminda yesermis bir «kah-
ramanlk efsanesinin» balonunu delerek, irlandall Gnli
oyun yazari G. M. Synge’in Babayigit oyununda kendi top-
lumuna iligkin olarak yapti§i gibi, toplumumuzun &nemli
bir yanhs kosullandiriimishgini gézler énine serer. Kesanh
Ali Destani, Ali tipi araciigiyla erkek kisilerin bebeklikle-
rinden bu yana kosullandirildiklari «yigitlik», «gézipeklik»
degerlerinin gecerliligini tartigir; Kesanh Ali, Turk tiyatro-
sunun ilk énemli karsi - kahramanidir.

Bir baska boyutta, biyuk kentlerin cevresinde olusan
gecekondu mahallelerindeki insanlarin sorunlarina egilir
Taner; «gecekondulasma» olgusunda yansiyan toplumsal
carpikhdi, gecekondu ve kent yasami arasindaki ucurumu
gOzler 6nlne sererek verir. Taner, ayni kentte yasayan ay-
n kesimlerderi insan topluluklarinin yasantilari, duygu ve
disinceleri, konusma ve davranma bicimleri arasindaki
celiskiyi ilk kez sahneye cikaran, «gecekondu» olgusunu
—bireysel, toplumsal, politik boyutlariyla— ilk ‘kez sah-
riede tartisan yazarimizdir.

Taner, «gecekondu» sorunu 6zelinde, toplumun yasa-
dig1 toplumsal - ekonomik - politik acmazlari dile getirir.
Kesanh Ali Destani, «ezilennin —toplumda tutunabilmek
icin— «ezen» konumuna gecme cabasinin olusturdugu
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cezenler - ezilenler» zincirini, gen¢ demokrasimiz icinde
yasanan politik oyunlarin bu zincirin bir halkasindan 6te-
kine nasil ulasip, ¢esitli boyutlarda nasil yinelendigini gos-
teren ilk yerli oyundur.

Kesanli Ali Destani, bas edilmez zorbalida karsi en et-
kili savunma araci olan «kurnazhigin» oyunudur bir baki-
ma. Izmarit Nuri ve 6teki kondulularda yalin diizeyde yan-
siyan «kurnazlik», Kesanli Ali'nin korkak - yigit, barig¢i -
kavgaci, yumusak - sert, 6zverili - ¢ikarci kisiliginde Brecht’
in Shen - Te - Shui - Tq, Cesaret Anqg, Galileo ve Azdak'in-
da oldugu gibi daha karmasik boyutlara ulasir ve diizen
elestirisinin hedefi olan sorunlardan biri olarak somutlasir.

Kesanh Ali Destani, devletin bastan sona sahip ¢iktig
bir toplum duzenine, «vatandas» olmanin getirmesi gere-
ken «glivence»ye duyulan sinirsiz 6zlemin alayci, dokunak-
It anlatimidir.

Hasan Anamur, Kesanh Ali Destani’ni «oyun icinde bir
oyun» olarak nitelemektedir :4®

«Genelde oyun iginde bir oyundur. Ayrica oyun igin-
de cegitli oyunlardan da olugur. Bellibagh kigilerin her
biri gercek yasamindan farkl: bir yasamin ya igindedir,
ya da boyle bir yasam diigler Ali, kendi diginda ger-
ceklesmis olan efsaneye uygun bir kigilik oynar: Man-
yak Cafer oyunun sonunda Ali’nin yerine gecmeye ge-
lir; Zitha, diiglerinin kahraman: ‘gir atly bir gehzade’nin
kendisini ‘fildiginden bir saraya’ kagirmasin: bekler ve
diigii neredeyse gerceklegir. Ali'nin cevresindeki asalak-
larin (Hidayet, Izmarit Nuri, Temel, Dervig Day:, Besva-
kit Niyazi) diiglerinin somutlagmig bicimi ise, para baba-
st yapsat¢r IThya Onaran’dir. Kondulu kadinlar da (Ha-
fize, Liitfiye, Resmiye, Raziye) Zilha’nin diigiinii paylas-
tiklarint onu kiskanarak belli ederler, Zilha’min yerini

46) «Kesanh Ali Destam Uzerine Baz1 Diisiinceler», Cumhu-
rlyet, 30 Ocak 1985, s. 5.
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aldigh Nevvare, kendi evi ve yagam: disinda ikinci bir ya-
sam deneyi yapmugtir. Ahsen ise cocuklugundan beri hep
kendi yasami disindaki yagsamlarda rahattir. Politikact
her havaya gore baska bir yasam sirdiirmiistiir. Zilha
nasil ‘ersatz’ olarak kullanilwyorsa, nasil bir bagkasinin
yerine gecebiliyorsa, aynt durum, degigik diizlemlerde
oteki kigiler i¢cin de gecerlidir. Ayrica gecekondu kesi-
minde yasayanlar genelde varlikl: kesimde yasayanlarin
birer ‘ersatzidirlar. Bunlarin ise sifirdan bagladiklar: za-
manki halleridir, dolayisiyla varliklilar da kondulularin
‘kogseyi donmiig’ halleridir. Kendisi de gercek yasamla
pek ilgili olmayan profesér bu ikilemleri simgeler, top-
lumdaki ‘sartly refleks’lerin varligini vurgular.»
Kesanh Ali Destam toplumsal bir icerigin geleneksel
tiyatromuzun «acik bicim» 6zelliklerinden yararlanilarak
gostermeci bir anlatimla yogruldugu ilk oyundur. Gelenek-
sel tiyatromuzun o6zelliklerini bu oyunda genel cercevesi
icinde degerlendiren Taner, tip diizeyinde cizdigi abartmali
ama c¢ok canl, ¢cok «bizden» oyun kisileriyle, Turk insani-
na 6zgu hareket ve konusma bicimlerinde yansiyan, yasa-
ma sevinciyle ic ice gecmis «hiztn»le, yaratti§i kisilere
karsi sevecen yaklasimiyla, oyunun butinunu sarip sarma-
layan gule¢ yuzli alaycilikla, sahneden seyirciye sirekli
olarak ulastirdigi «oyun» duygusuyla, Brecht'ce tiyatrodan
cok, geleneksel tiyatromuza yakindir. Ancak, sarkilarin ice-
rigi kotarmada kullanilis bicimiyle, seyircinin ve oyuncu-
nun oyuna getirmesi gereken «elestirel» tavr belirlemesiy-
le ve Serif Ablayi bir tip olarak degil de bir gézlemci olarak
kullanmasiyla, Brecht’ce tiyatroya olan yakinh@ da acik
secik ortadadir. Taner’in Onikiye Bir Var bashkli*? éyku ki-
tabinda yer alan Bayanlar OO 6ykiisiinden aktardigi Serif
Ablanin oyundaki iglevini Hasan Anamur sdyle acikliyor :

47) Onmikiye Bir Var, Bilgi Y., Ankara 1983, s. 63-70.
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«Hem erkek, hem digi Serif Abla. Serif Ablanin oyun-
daki konumu antik tiyatronun korobagina benzer. Nasil
Izmarit Nuri XI. Tabloda ‘Yunan tragedyalarindaki ha-
bercinin gecekondu niishasy olarak tanimlaniyorsa, Se-
rif Abla korobas: niishasidir. Oyunu sahneden yorumla-
yan, seyirciye yol gosteren kigi, mezarla birlikte herkesin
bir oldugu tek yerin bekcisi, ‘yiiznumara miitevellisi’dir.
Oyunu o acar, 1. Boliimii o kapatir, ‘Kissadan hisse’yi
soyleyerek oyunu bitirir. Oyun istii bir kigiligi vardir.»*

Oyunun sonunun, tiim seyircinin ézledigi «mutlu son»a
ulasiimigsken, beklentileri tersine ¢ceviren bir gelismeyle de-
gisivermesi ise, Taner'in tiyatroda «acik bicim» olanakla-
rinl —daha énce yaptidi, daha sonra da yapacadi gibi—
kusursuz bir ustalikla degerlendirdigini gésteren 6zgiin ve
basanl bir bicim denemesidir.

Kesanh Ali Destani’’'nin yarattig olay, gerek Turk ti-
yatro yazarhidl ugrasinda, gerekse Tirk tiyatrosunda yeni
bir ¢cigir acmistir. Metin And’in «Tirk seyirlik oyunlarinin
cagdcil bir bilegimi»*® olarak degerlendirdigi, Ozdemir Nut-
ku'ya gore «Tirk tiyatrosuna gitmesi gereken yolu»*® acan
Kesanh Ali Destani, cagdas ulusal Tirk tiyatrosunu olus-
turma yolundaki tartigmalari yogunlastirmis, Tirk yazar-
larini géstermeci bicemde oyun yazma ve miuzikli «epik»
cyunlar olusturma yolunda harekete gecirmistir. Turk ti-
yatrosunda Kesanlh Ali Destani ile baslayan bu ydénelis gi-
nimuzde de sirmektedir.

Kesanh Ali Destani, 1960°'larda Avrupa capinda tanin-
mi$ bir éykii yazari olan Haldun Taner'i tiyatro yazar ola-
rak da uluslararasi bir Gine kavusturmustur :

48) Hasan Anamur, a.g.y., S. 5.

49) Ulus, 16 Temmuz 1964, Kesanl Ali Destam1 (Izlem Y., Is-
tanbul, s. 105).

50) Vatan, 12 Temmuz 1964, Kesanli Ali Destani (a.g.y.. s.
105.)
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«Bu kadar saglam ve ustaca kurulmusg, boylesine
yogun igerikli, boylesine rahat ve dogal akan, sahneden
salona boyle bir cogku tagiyan bagka bir halk miizikali
omriimde gormedim.

Alman sahneleri Tirk yazarin oyunundaki canlilik
ve cogskudan hi¢ degilse birer dilim alsalar ne iyi olur-
du... Bu oyun iki saat boyu bize Tiirk insanlarinin 6zii-
ni cevherini, candanligin: ciltlerce kitaptan, cok daha
i ogrettin®!

Kesanh Ali Destani'nin en begenilen yanlarindan biri
de uyarici niteligini, seyirciyi «eglendirerek» olusturmasi
olmustur. Londra'da c¢ikan Evening-Standard’da yayimia-
nan bir elestiride oyunun «herhangi Brechtiyen bir eserden
daha sicak ve negeli»3? oldugu belirtiliyor.

Kimi yabanci elestirmen de Taner’in, yerli ulusal veri-
leri evrensel diizeyde insancil bir izlek olusturma yolunda
kullanabilmesinden etkilenmistir :

«Evrensel bir tema, yerli bir isleyis, cok canli karak-
terler...»%s

«Tirk gecekondularinda gecen bu oyunla Londra’
nin Easten’t arasinda benzerlikler kegfettik.»5*

«Sahnede gésterilenle onun ima ettigi genel aksak-
Liklar her iilke icin gecerli olan gerceklerdin’®

Kesanh Ali Destani yazari Taner’in yabanci elestirmen-
ler tarafindan en begenilen 6zelligi ise, disunsel bir ko-

51) Tiyatro elestirmeni Friedrich Luft’'un, 10 Aralik 1980'de
RIAS (Berlin Radyosu)'da Tiyatro Saatinde yaptign konusmadan
(Ceviri, Haldun Taner).

52) 1 Haziran 1968 (Ceviri Haldun Taner).

53) Independent, 30 Mayis 1968 (Ceviri Haldun Taner).

54) Gazette and Guardian, 2 Haziran 1968 (Ceviri Haldun
Taner).

55) Al Bayrak (Liibnan), 24 Ocak 1974 (Ceviri Haldun Taner).
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nuyu, ince glilmeceden édiin vermeksizin, genis seyirci kit-
lelerini de kavrayan sicak bir anlatimla kotarmasidir :

«Avrupal: oyun yazarlar: gelsinler de, entelektiiel
bir temanin, ince hiimor seviyesinden hicbir sey kaybet-
meden, siyah beyaz aspiriigina hic diigmeden biiyiik kit-
lelere nasil sunuldugunu Haldun Taner’in usta igleyigin-
den ogrensinler.ns

Kesanh Ali Destani, Taner’in bicimsel deneme yolun-
da attigi cok énemli bir adimdir. Temelde géstermeci yén-
temi benimseyen, ancak bu ydntem icinde de olsa yepyeni
denemeleri kucaklayacag: oyunlar arka arkaya gelecek-
tir artik. Taner gdstermeci turde bes uzun oyun daha ya-
zacak ve Turk seyircisinin yiireginde bu oyunlaria taht ku-
racaktir.

GOZLERIMI KAPARIM VAZIFEMi YAPARIM

Kesanh Ali Destani’’'nin kazandigi biyuk basarinin he-
men ardindan, 1 Ekim 1964’te Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim sahneye cikarilir. Yine gdstermeci ydntemle
yazilmis toplumsal politik bir oyun olan Go6zlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim’da, Taner’in tiyatro yazarhgini,
Kesanh Ali Destani asamasiyla saptanan cizgide surdur-
dagu goéruldr.

Kicuk Sahne’de Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan ger-
ceklestirilen ilk Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ya-
pimi, 1960’larin en blylk tiyatro olaylarindan biri olur. Bu
basarida énemli etkenlerden biri de oyunu sahneleyen ve

56) Bonner General Anzdiger, 5 Kasim 1964 (Ceviri Haldun
Taner).
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Vicdani'yi oynayan biyilk sanat¢i Ulvi Uraz'dir. Vicdani‘'de
dinya sahnelerinde ender raslanabilecek bir oyuncu kisi
yaraticihgr gésteren Uraz'in belleklerden silinmeyen (s-
tun diizeydeki yorumunu Taner’in de ne denli sevip benim-
sedigi oyunun ilk basiminin. sunus yazisinda gérilmekte-
dir 37

«Bu oyunumu, onu en iyi anlayan, onunla sasia-
cak kadar 6zdeglegen ve bundan 6tiirii de ondan unutu-
lamayacak bir sahne olay: yaratan, biiyiik sanatg:, sev-
gili dostum Ulvi Urazin anisitna minnetle adiyorum.n»

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, yazildigindan bu
yana dért ayn profesyonel topluluk tarafindan bes kez
sahnelendi ve binlerce seyirciye bin kezden cok sergilendi.

Taner, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’i yirmi yil
icinde Uc kez yazdi ve oyun dort ayr seyirci kusag tara-
findan «yepyeni» bir oyun olarak izlendi. Gézlerimi Kapa-
rim Vazifemi Yaparim'in, en eskisiyle, en yenisinin dogum
iarihleri arasinda ortalama yetmis yil bulunan bu seyirci
kusaklarinin tarihsel - toplumsal duyarhiligina gincellikle
seslenebilmesi, yazarin oyunda gerceklestirdigi ilgin¢ ice-
rik - bicim iligkisinin sonucudur.

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, «degisen» giin-
cel gorinumlerin gerisindeki «degismezligin» 6ykusuddur.
Degismezlik, politik ve toplumsal diizeyde goérilen degisik-
liklere karsin, toplum yapisinin, toplum yapisina bagh ola-
rak da insan yapisinin, temelde degisime ugramayisindan
kaynaklanir.

ilk yazihgi 1960’larda gerceklestiriien oyunda Taner,
«degisen» olarak lilkemizde «31 Mart Vakasi»ndan 1960°la-
rin ortalarina dek yasanan tarihsel - toplumsal olaylar ele
almisti. Bu olaylarin degiskenligi ve degdismenin toplum

57) Oyuna iliskin alintilann hepsi, 1979da Cem Yaymnevi’'nce
yapilan ilk baskidan alinmistir.
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cegerlerine yansiyisi, oyunda, her yeni politik dénemde
sokaklara yeni isimler koyma aliskanhgimiz dogrultusun-
da, «sokak levhasmnin sik sik degismesiyle belirlenir.

Sahnede dile getirilen uzun tarihsel siirec icinde top-
ijumca bir yerlerden kalkilip bir yerlere varilmistir kusku-
suz. Ancak llkeye, topluma, insana olan sorumlulukiar ye-
1ine getirilmemistir. Oyunda sergilenen, llkenin ve insani-
nin ¢ikarlarini bireysel cikarlarin énine gecirememis, ba-
sanisiz bir toplumun gérintisaddar.

Bu gérunti icinde temel nitelikleri hic «degismeyen»
ki genel ‘tip’in, Vicdani ile Efruz’'un kogut ve karsit diz-
lemlerde gelisen yasamdykusi sergilenir. Kosutluk duzle-
minde, ayni gin ayn mahallede dogan iki cocugun yasa-
ma sureci icindeki serivenleri yer alir. Karsithk dizlemin-
de ise Vicdani ve Efruz’'un aym tarihsel - toplumsal do6-
nemler icindeki durumlara ve olaylara birbirinin tam tersi
yaklasimlar: dile getirilir. Yasamda oynayacaklar karsit
roller dogduklari anda belirlenmistir sanki :

«Vicdani Yurdakuler
Su fani diinyaya
Ve dahi ¢ok sevgili yurduna
Masum gozlerini
Su cumbal: evde act: (Cocuk viyaklamasi)
Aym aywn ayni ginii
Kargiki koskte
Firuz’un oglu Efruz dogdu (Cocuk giilmesi)
(Girizgah)
Vicdani'nin annesi birka¢ ay icinde besinsizlikten ve
bakimsizliktan élur, babasi «mulazim-1 sani» Fedai ise, tim
cephelerde carpistiktan sonra Sarikamis’tan «dénmeyive-
rirn. Vicdani yetim kowlrﬁ|$t|r. Efruz’'un annesi saghkh ve
besilidir; babasi ise Birinci Dinya Savasi istanbulunun yer-
li ve yabanci tum egemen gicleriyle dosttur.
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«Vicdani sact bitmemis yetim
Babaanne elinde
Harp yular:, yoksulluk
Siipiirge tohumu yer
Masir unu geveler

Ya da bulgur.
Efruz’un babas: Firuz.
Alman sefiri kebiri
Baron Vangenheim’in
Ve de iageci

Ismail Hakkvnin
Poker dostu

Evlerinde francala
Nestle, tobler, poti-fur».
(Girizgah)

Bireysel ve toplumsal diizeyde «harcanan» ile «kaza-
nan» arasinda béylece belirlenen karsitlik, iki arkadasin
yasamlari boyunca sirer gider. Efruz’a atilan tokatlar hep
Vicdani'nin suratinda patlar; Vicdani'ye verilecek odilleri
hep Efruz kapar. Vicdani ezildikce, «vatan sevgisi», «Tan-
ri korkusu», kurulu diizeni destekleme yolunda gorev duy-
gusu bilenir. Vicdani gézlerini gerceklere kapayip gorevini
yapadursun, Efruz tim acikgdzliligu ve acgodzliliigliyle
her dénemde en gecerli olan iliskilere, ¢cikar saglayacak
1im olanaklara kucak acar ve her dénemde gecer akce ol-
mayi basarir. Engellere takilan, horlanan hep durust, go-
revci, caliskan Vicdani olur. Oyunun son tablosunda Bakir-
kéy Akil Hastanesi'nde aklini basina toplamaya c¢alisan
Vicdani’'nin son géruntisi izlenir.

Vicdani ve Efruz, Taner'in daha énceki oyunlarinin ki-
silerinde yer yer yansittigi belirli 6zelliklerin bilin¢cli bir
abartmayla somutlastirildigi iki toplumsal tipi dile getirir.
Vicdani Huzur Cikmazi'nda bireysel boyutlari ile belirlenen

86



Memnun’un toplumsal politik boyutlar kazanmis bir uzan-
tis1 gérinumindedir :

«Cocukken biiyiigiine, varlikliya kars: saygi: olma-
ya aligtirilan Vicdani biiyiiyiip gitmig, hakkint aramasi-
m becerememigtir. ... Somiiriilmeye, aldatilmaya raz: ol-
dugu, tiim kotiiliikleri giiler yiizle kabul ettigi icin ken-
dine de topluma da zararl: olmustur. Vicdani’nin agir:
uysalligr, Memnun Beyin agir: iyimserligi gibi, bir cesil
sorumsuzluktur» .5®

Vicdani, tipki Memnun gibi, acitan gercekleri gérme-
mek icin kafasini kuma sokmus ama gévdesini tim tehli-
selere acik birakmig bir devekusudur... Vicdani, toplum-
sal iliskilerimiz baglaminda ¢ok énemli bir kosullanmigli-
din canli gostergesini olusturur  Gergeklere disiinerek
ulasmaktansa, onlari hep kendisine belletildigi bicimde be-
nimsedigi icin kolayca aldatilan ve ezilen, kisiliksiz kiicik
odamdir... Kendine glveni olmayan, tek glivenceyi, ge-
cerliligini tartismay! aklindan bile gecirmedigi kurallara uy-
makta bulan Vicdani, bir bakima etkin azinhdin guttiga
edilgen cogunluktur...

Efruz ise yazarin ilk oyunu Ginun Adami'ndan bu ya-
na, hemen her oyununda su ya da bu 6zelligini irdeledigi,
degisen toplumsal ya da ekonomik kosullar icinde hep ken-
di cikarini kollamanin yolunu arayan, olumiu - olumsuz her
durumda kazangii ¢ikan, sorumsuz, bencil, kurnaz insan
tipinin cok somut bir érnegini olusturur. Efruz, bir anlamda,
Kesanh Ali Destani’ndaki Politikaci’dir; iinlii «<insan Ceddi»
turkisinde anlatilan éykinin, Gozlerimi Kaparim Vazife-
mi Yaparim’da —baska ayrintilarin da eklenmesiyle— oyu-
nun basindan sonuna yayllmis biciminin baskisisidir.

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim tipki Kesanh Ali
Destani'nda oldugu gibi, bir karsl - kahramanin seriiveni-

58) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi,
Kiiltiir Sorunlan, s. 141.
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ni dile getirir. Vicdani, yazarin sevecen yaklasimina, se-
yircinin sevgi dolu destegine karsin bir tirli edilgenligin-
den siyriip «kahramanlasamaz» ve oyundaki elestirinin
temel odak noktasini olusturur. Hem bu o&zelligiyle, hem
de olanca sicakligi ve sevimliligiyle ¢cok unlu bir baska
karsi - kahramani, Jaroslav Hasek'in $vayk'ini .animsatir;
ancak Vicdani'nin éykisi daha dokunakl, yanlislari ne-
deniyle 6dedigi bedelse korkunctur.

Vicdani ve Efruz, aym tarihsel - toplumsal kosullarda,
ayni ipte oynayan iki cambaz gibi karsuikli bir etkilesim
icinde birbirlerinin, bir anlamda da toplumun yazgisint be-
lirlerler. ikisi de eksik ve yanls kisilerdir. «Giigsiizliigini
gorevciligi ile kapatmaya calisan» Vicdani ile «koflugunu
gOsterisi» ile kapatmaya calisan Efruz, bir yandan da sé-
murulen - sémuren iliskisinin carpici bir érnegini olusturur-
lar. Toplum karsisinda sémiren gibi, sémirulmeye boyun
eden de sucludur:

«Vicdani’'nin yasantisy, Tirkiye’de yoksul vatanda-
sin yillardan beri nasu ezildiginin, somirildigiiniin hem
dokunakli, hem giiliing hikdyesidir. Vicdani agir: bir iyim-
serlik ve korkaklik icinde somiiriiciiye, kotiiye kars: di-
renmesini bilememigtir. Vicdaniler bilinclenmedikce
insanca yasama hakkina sahip olamayacaklardir »*®

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Taner tiyatrosu-
nun «toplumsal uyar» islevini daha bir acik seciklikle be-
nimsedigini, bu dogrultuda seyirciye daha acik secik bir bi-
cimde seslenmeye yoneldigini gdsterir :

«Vicdani Ey benim kardeglerim

Ibret olsun hayatim
Acin ne olur goéziiniizi
Sakin siz de benim gibi
Safcasina

59) Sevda Sener, a.é.y., s. 112.3.
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Plak olmayin
Gozlerimizi acalim.

Gerekeni yapalim.
(Baglak)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'da Taner’in, Liit-
fen Dokunmayin (1961) ile ilk denemesini yapuig), Kesanh
Ali Destam (1964) ile ilk uygulamasini gerceklestirdigi gés-
termeci bicemde, amacladigi «icerik» dogrultusunda yeni
bir bicim denemesine girdigi gorilir. Bu kez amaclanan
oyunun baskisilerinin tim yasaméykusudir. «Zaman» ul-
kemizin son yetmis yiina yayllmigur. «Uzam» ise tim l-
kedir. Taner, bdylesine genis bir zaman siirecini ve dur-
madan degisen uzamlarda gecen oyununu, «GirizgGh» ve
«Baglak» arasinda yer alan ve bir «Anlatici» tarafindan
sunulan ¢cok sayida tablodan olusturmustur. Zamanin hiz-
la gecisi —daha 6nce de belirtildigi gibi— sokak levha-
larinin degistirilmesiyle, uzamdaki atlamalar da golge oyu-
nunun «gostermelik»lerinin kullanimiyla belirlenir.

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'in bastan sona
«acik bicimy» 6zellikleri gésteren yapisi ve gevsek dokusu,
birtakim tablolarin ¢ikarilip yenilerinin eklenmesine, oyun-
da anlatilan éykunun ilk yazildigindan bu yana gecen za-
man dogrultusunda sirdirilmesine olanak saglamakta-
cir. Oyki, icerigini belirleyen «degisen - degismeyen» ilis-
kisinin gecerli kalmasi kosuluyla yeni «zaman» dilimleri-
ni de icerebilecektir. Oyunun ilk sahnelenisinden on yil
sonra (1974) Taner, tarihsel - toplumsal degisiklikler bag-
laminda yapitini bir kez daha gézden gecirmis ve oyuna
12 Mart dénemini de kapsayacak tablolar eklemistir. Bir
on yil sonra ise (1984) «sokak ilevhasi», «12 Eylil» olarak
degistirilmistir.

Oyunun yapisi, yeniden yaziimay: kolaylastiran baska
Ozellikler de tasimaktadir. Taner, bir dnceki oyunu Kesan-
h Ali Destani’'nda toplum gerceklerine getirdigi yorumu, te-
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clan sarkilar yoluyla bicimlendirilmisti. Belirli bir dolanti-
ya bagdiml olmayan Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'da
ver alan olaylarsa, daha c¢cok cesitlilik iceren yorumlaria
degerlendirilebilmektedir. Taner, oyun kisileri yaninda bir
de «Anlatici» kullanarak, yalniz oyun kigilerinin yanhslari-
na degil, yakin tarihimiz icinde toplum olarak icine dusti-
gumuz bunalimlaria, yaptigimiz yanlisiara da yorum getir-
mektedir. Boylece toplumsal uyari daha yaygin bir nitelik
kazanmakta, «Anlatici»nin ilettiklerini daha da genel bir
dizlemde yorumlayan sarkilar yoluyla ise éykunin sinirla-
ri asilabilmekte, toplumsal uyari, yakin tarihimiz icinde ya-
sanan serivenin cesgitli asamalari ve ayrintilan ustinde
yogdunlasmaktadir. Bu nedenle de diizen taslamasi 6n du-
zeye cikmakta, gercek kigiler ve gercek olaylar diuzen tas-
lamasi icinde islevsel 6deler olarak kullanilabilmektedir.

Oyunun bu yapisal 6zellikleri, yeniden yazilista su ko-
layliklan saglamaktadir: «Anlaticinnin yorumlarina, oyu-
nun kapsadidi yeni zaman dilimi baglaminda eklemeler ya-
pilabilmektedir; kimi sarkilar ¢cikarilip, gincel vuruculugu
olan yeni sarkilar eklenebilmekte, sarkilar yoluyla da yo-
rum zenginlestirilebilmektedir. Taslama amaciyla kullanil-
mis olan malzemenin gincelligini ve vuruculugunu yitir-
mis olan bélumi cikarilip, yerine gincel géndermeleri glic-
I malzeme konabilmektedir.

Ancak, pek az oyunda gerceklesebilecek bu mutlu ice-
rik - bicim iliskisinin, yapita sagladigi uzun, saghkh yasam
yaninda, bir dolu sakincayi da icerdigini belirtmek gerek.
Bu sakincalarin basinda, oyunun ilk yazilisinda belirlenmis
cerceve icinde yer alan Vicdani - Efruz iliskisinin sonradan
yapilan eklemelerde ayni yogunlukla sirdirilemeyisi gel-
mektedir; gitgide yaslanan Efruz ve Vicdani'nin somut ko-
numlari gitgide belirsizliesmekte, oyun kisileri gereginden
de cok kligelesmeye itilmektedir. Oyundaki somut verile-
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re gére yaslan bugin sekseni bulmus olan iki arkadasin
seruveni gerceklik sinirlarini agsmak tzeredir. Bir bagka so-
run ise eklenen tablolarla oyunun seyirciyi yoracak denli
uzamasli, yer yer yinelemeler icermesidir. Oyun slresini
belirli sinirlar icinde tutma zorunlugu ise bir baska soruna
yol acmaktadir : Yeni dénemleri kapsayan bélimler kisa tu-
tulmakta, bdylece seyircinin guni ginine yagadi§i sorun-
lar cok kisaca gecistiriimekte, eksik kalmaktadir. Bu da
oyunun ilk biciminin vurucu niteligini zedeleme tehlikesini
tasimaktadir.

Taner, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da kotar-
g1 icerik ve bicimle Turk tiyatrosunun genel ydnelisine
cesitli acilardan katkida bulunmustur. Politik tiyatro dog-
rultusunda ilk énemli adimi atmis, géstermeci bicemi bu
tur tiyatro dogrultusunda etkili bir bicimde kullanmistir.
Taner, oyunda taslama 6gesini yogunlukla kullanmasiyla
ve taslamaya olanak taniyan c¢ok tablolu, gevsek dokulu
oyun yapisiyla, seyircisini birka¢c yil sonra en iyi érnekle-
rini yine kendisinin verecegi kabare tiyatrosuna yakinlas-
tirmigtir. Kesanh Ali Destani'nda geleneksel tiyatromuzun
acik bicim 6zelliklerini cok genel cizgileriyle degerlendiren
Taner, Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’da geleneksel
tiyatromuzun 6zgul niteliklerini daha somut bir yaklasimla
degerlendirmistir. Anlatici «meddah» 6zellikleri tasimakta-
dir. Vicdani «Karag6z»ce, Efruz da «Hacivat»¢a cizilmigtir.
Dekor «gdstermelik» kullaniminin iglevselliginden yararlani-
larak tasarlanmistir. S6z ve hareket gildirusi dizeyinde
geleneksel tiyatromuzun tim teknikleri kullanilmistir. Oyu-
nun yine geleneksel tiyatromuzun bir 6zelligi olan gevsek
dokusu icinde yer alan bu ayrintili bicim ¢alismasi oyunun
Ogretici, uyarici icerigiyle ustaca bagdastinimig, ulusal -
caddas tiyatroya ulasma yolunda Brecht’in epik tiyatro
vaklasimiyla geleneksel seyirlik 6geler yetkinlikle birlesti-
rilmigtir.
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Taner, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'da guldu-
ru yazarhdinin dorugundadir. Seyircinin, kendisine ve top-
lumuna yoéneltilen agir elestiriyi béylesine guliimseyerek,
gulerek, kahkaha atarak sindirmesini saglayan bir baska
oyun yaziimadi henuz...

ESEGIN GOLGESI

Daha 6nce tasarlanmis ve yazilmis olmasina karsin
ilk kez 1965'te istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar tara-
findan, Cetin ipekkaya’nin sahne diizeni ve Yalgin Tura’nin
muzigiyle sunulan Esegin Golgesi, Taner'in politik tasla-
ma ¢izgisi en keskin olan oyunudur.t® Bu nedenle de sah-
nelendiginden kisa bir siire sonra yasaklandi; daha sonra
oynanmasina izin verildi ve sergilenmesi surduruldu.

Taner, oyununda ele aldidi konuyu nasil bigimlendir-
digini séyle anlatiyor :

«Oyun konusunu gezici hatip ve sofist filozof Sam-
sath Lukianos’un (120 - 160) bir fikrasindan alwyor. Bir
esegin golgesi yiiziinden birbirlerine giren Abderialilarin .
ceriiveni cegitli yorum ve gelistirmelere elverigli bir konu
olarak o giin bugiindiir hayli yazari gekmig, her biri bu
bereketli damar: (...) yizyillar boyu isleyip durmus.

Once Lukianos’un cagdas: Thlaps bu hikdyeden sirf
avukatlar: hicveden bir oyun cikarmigsa da, ne yazik
ki bu eser kaybolup gitmig. On sekizinci yiizyilda Alman
sairi Wieland, Abderialilar iizerine yazdigt bir roman tri-
logyasimin ikinci kitabini Esedin Goélgesi’'ne hasretmis,
daha sonra Richard Strauss bu konuda modern bir ope-

60) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazsi,
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ra bestelemeye baslamug, fakat ecel erip yetistigi icin bi-
tirememis. Ote yandan Jiri Voskovec ve Jan Verich adin-
da iki Cek komedyen yine bu hikdyeden Hitler’i tiye alan
bir kabare oyunu, Bulgar romancist Karasalavo bir per-
delik bir satir, Isvicre’li Diirrenmatt da (...) bir radyo
ckeci yazmas.

()

Biz konuya, bizden o6ncekilerden bambagka bir yan-
dan egildik. Olaya iki bin yilin dtesinden ve ilim ve fen
yiizyilinin penceresinden bakisimizdan faydalanarak, de-
gisik ve uyarict bir yoruma yoéneldik. Tiirkiye’de yerles-
tirmeye ve sevdirmeye calistifimiz epik tiire cok yatkin
buldugumuz temay: bicim olarak bir masal dili ve uslu-
bu icinde vermeyi uygun gordiik. Olay: Abderia’dan Ab-
dalya adindaki hayali bir yakin sark iilkesine, zamani
birinci yiizyildan on birinci yiizyila aldik. Lukianos’un
kiiciikk hikdyesini klasik bir cizgi icinde gelistiren Wie-
land’in kaliplariyla kendimizi baglh saymadik. Klasik si-
nopsinin yalniz bagint muhafaza ederek, gerisini ve so-
nunu yorumumuza gore degistirdik. Giinimiizle tam bir
paralel kurulabilmesi icin de, oyuna yepyeni kigiler, epi-
2otlar ekledik.»®!

Esedin Golgesi bir masalin simgesel ortaminda ger-
ceklestirilmis bir diuzen taglamasidir. Metin And’in deyi-
siyle «Abdalya adli yapinti bir llkede adalet, basin, 6zel
girisim, disigleri, icisleri gibi cesitli kesimlerde duzen bo-
zuklugunun»®2 taslamasidir yapilan. Yuzeyde bir dolu ¢a-
tisma gdsteren oyunda bir tek temel catismanin alti cizi-
lir. Bir «eylem»in gerceklesmesi icin emek verenlerle, or-
taya konan «eylem»den kazan¢ saglayan arasindaki catig-
madir bu:

61) «Esegin Golgesi Uzerine», Tiirk Tiyatrosu Dergisi, say:
364, Ekim 1965, s. 7-8.
62) a.g.y. s. 566.
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«iste asil mesele

Bir gey

Ona hazirdan konanin mi?
Yoksa onun icin

Ter dokenin

Hayatini verenin

Calisip yorulanin mi?»

Esedin Golgesi boyle bir catismanin «olmadigi» ve
«olmamasinin» 6ngoriildiigu bir dizende, yetkili - etkili ki-
silerin, toplumun ilgisini temel sorunlardan uzaklastirmak
icin, yapay sorun ve catismalar olusturma cabalarina yoé-
reltilen bir yergidir:

«Ozan

Pek hoglandiniz

Bu davadan

Degil mi beyler?
Dallandirin
Budaklandirin ,
Tozu dumana katin
(...)

Avukatlariniza is ¢ikti
Bilginlere meggale
Gazetelere tiraj gsansi
Aylaklara sermaye.»

Aptallarin llkesinde (Abdalya’da) kendilerinin olma-
yan bir esedin gdlgesi yuziinden mahkemelik olan berber

ciragi $Saban

ile esekci ¢ciragr Mestan arasinda baslayan

catisma, asama asama buydutulerek, icinden c¢ikilmaz bir
ulke sorunu durumuna getirilir.

Kiralanmis bir esegin gélgesinden kiralayanin yarar-
lanip yararlanamayacagi sorusu 6nce issizlikten kivranan
avukatlarca, iki ¢ciradi yolmak icin bir dava konusu yapilir.
«Kadilk makami» davanin mahkemeye cikarilmasi icin bi-
rokrasinin carklarini ¢ahstirir ve iki ¢iragin elindeki avu-
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cundaki «mahkeme harci» olarak «kadilik makami»nin eline
gecer. iki cirak yakinmalarindan vezgecerlerse de «gélge
davasi» artik buyimdis, bir «<kamu davasi» olmustur.

iki ciradin patronu ve birbiriyle yarisan iki biyuk is-
cdami olan Abid ve Zahid de karisirlar davaya. Onlarin ar-
dindan da Abid ve Zahid'in bagh oldugu ayri «mezhepnle-
rin 6nderi hocalar... Mestan’in karisi Giullibahar karsi
«mezhep»ten Aygir Hocayi «kadinh@ini»  kullanarak
kendi yanlarina ¢eker. Bilirkisiligine basvurulan Bilgin Bu-
zurkmire ise tum «iiim»ini kullanarak, cesitli mantiksal
saptamalarla bir o yani, bir bu yani hakh cikarir. Dava o
kadar buyir ki, secimde firkalarin kimi esekgileri, kimi gél-
gecileri tutar. Batin ulke ikiye béllnir, taraflar her yerde
wtusur®®. Konuyla «dost» ulkeler «Saxasanlar» ve «Gel-
daniler» de ilgilenmeye baslamislardir.

Bdylece suriip giden dava her asamada daha bir ¢ik-
maza girerek, 6nce Yiksek Kadilar Kurulu katina, oyunun
sonunda da baskentteki Yiuce Yizler Meclisi'ne «havale
eylenir».

Varini yogunu ‘bu «dava» ugruna tiiketen Saban ile
Mestan’in akillari baslarina ¢cok gec gelir. Ancak, agizlari-
ni acmalariyla «mahkemeye hakaretten» tutuklanmalari bir
olur. Oyunda «Anlatici» gérevini tasiyan Ozan, zaman za-
man ortaya cikarak olusturulan sorunlar kargasasi igin-
de tek gercek sorunu tartismaya getirmek isterse de ba-
saramaz.

«Gblge davasi»m uzatmak ve sonuca baglamamak
yolunda biyuk bir igbirligi icinde olan sorumlularin Ozan’a
olan yaklasimlari acik ve kesindir. Ortahd karistirmasi is-
tenmeyen Ozan'in,

«Salondan ihracina
Ve miiebbeden

63) Seving Sokullu, Tiirk Komedyasimin Evrimi, s. 70.
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Kelam hakkindan
Mahrumiyetine»

oybirligiyle «karar kilinir».

Taner bu olaylar dizisi icinde énce toplumun bozuk
dizenini gbzler énune serer. «Para babalarinin her turli
yolsuzluga basvurarak kazanclarina kazan¢ kattiklan bir
dizendir bu. Bu dizende devlet ve devlet denetimindeki
kurumlar tstinde para yoluyla etki saglanabilir. Halkin
yolsuzluklari gérmesini engellemek icin, toplumun ginde-
mine surekli olarak uydurma sorunlar getirilir ve halkin
cogunlugunun bu sorunlarla oyalanmasi saglanir. Bitiin
bunlara karsin gercekleri goérebilen ve bozuk dizene kar-
s! cikan kigiler ise, toplum icin zararh olan diglnceleri tar-
uistiklan digincesiyle susturulurlar.»®

Ancak yazarin asil amaci, ilgisi ve dikkati kolayca ora-
ya buraya kaydirilabilen, duzendeki bozuklugu goérmedigi
icin de kendi cikarlarinin ne oldugunu bile anlayamayan,
yanhs kosullandiriimis halkin bilin¢sizligini elestirmektir.

Oyun boyunca «masal»la gunimiz arasinda kosut-
luklar cizilir. Oyunun tumune sindirilmis olan bu kosutiuk
yer yer de parodi yoluyla vurgulanir. Acik secik bir konuyu
cniasiimaz kilma yolunda kullanilan «hukuk dili»nin paro-
disi oyunun mahkeme sahnelerinde yapilir. Parlamento lye-
lerinin —yakin tarihimizde pek cok kez tanik oldugumuz
gibi— oturum sirasinda sille tokat birbirlerine girmeleri
«yagh gures», «boga guresi», «duello», «zisu zitzu» gos-
terileri biciminde sunulur. «Hareket ve géruntuyle, ciddi
bir oturum, cesitli turden giireslerin yapildigi bir eglence
yerine benzetilerek alaya alinmig, asagilanmistur (...) ay-
kirlhk ve uyumsuziugun yarattigi grotesk ile guliincleme
yapilmigtir.»3

64) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekono-
mi, Kiiltiir Sorunlan, s. 113.
65) Seving Sokullu, a.g.y., s. 257-8.
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Esegin Golgesi, Taner’in epik tiyatronun temel yakla-
simini geleneksel tiyatromuzun cegsitli 6geleriyle en basa-
rih bicimde kaynastirdi§i oyunlarindan biridir. Oyunda sag-
duyuyu dile getiren «Anlatici (Ozan)» ayni zamanda oyu-
nun itilip kakilan kigisidir. Mestan ve $aban’da, ortaoyu-
nun «ibig»iyle sémurdlen bilgisiz halk 6zdeslestirilir. Abid’le
S$aban, Zahid’'le Mestan oyunun basinda Pisekéar ve Ka-
vuklu ikilileri olustururlar. Eski ortaoyununun «Curcuna»-
sindan, Hacivat’in «Perde Gazelinndeki «ibret» sunma bigi-
mine dek geleneksel tiyatromuzun bircok 6gesi «epik» ti-
yatro anlayisi icinde dogallikla yer alan yéntemlermiscesi-
ne islevsel bir bicimde degerlendirilir.

Esegin Golgesi, Taner'in diizen elestirisini toplumsal -
ekonomik - politik dizgenin icerdigi tim boyutlarda yogun-
lastirdidi, kullanilan tim &gelerin, oyunun «uyarma» is-
levini destekledigi bir oyunudur; politik tiyatronun iilke-
mizde yazilmig en carpici érneklerinden birini olugturur.

ZiLLi ZARIFE

1966'da gdstermeci turde bir baska oyun olan Zilli Za-
rife sahnelenir.®® Taner oyunu istanbul Tiyatrosu icin hazir-
lamistir. Ancak Zilli Zarife'yi Gllriz Sururi - Engin Cezzar
Toplulugu da benimseyince istanbul Tiyatrosu oyunu on-
lara birakir.

Mehmet Akan’in sahne diizeni ve Arif Erkin'in mizi-
giyle sunulan oyunda baslica oyun kisilerini Gulriz Sururi,
Turgut Borali, Engin Cezzar, Aydemir Akbas, Nurhan Dam-
cioglu, Sevket Altug, Aydin Engin canlandiririar.

66) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazsi.
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iki «Fasil» ve on tablo (bab)da anlatilan olaylarin kay-
nagini ginlik gazetelerde yer alan dért haber olusturur:

I. Haber

«Taminmag isadam: Hursit Bey Ticaret Odas:
idare kuruluna secildin
II. Haber

«Missouri Zirhlis: 21 yil sonra diin limanimiza
geldin
III. Haber

«Birbirimizi sevelim, diinyay: cennete dondii-
relim paralos ile faaliyete gecen Temiz Ahlak Der-
negi’nin balosu ¢ok bagsarili gecti. Resimde Bagkani
Diirdane Hanimi ve ldare Kurulu iiyesi hayiwr seven
hanimlar: goériiyorsunuz.»
IV. Haber

«Genelevlerin ve randevu evlerinin il hudutla-
1 disina cikarilacagt haberi iizerine bu evleri isle-
tenler ve onlarda caliganlar diin sabah pankart-
larla bir gosteri yiiriyiigii yaptilar Resmimiz abi-
deye celenk koyan Abanoz Sokag: sakinlerini gos-
teriyor.»
Han

«Hac seferini Hact Kaptan Haccact Mansure
Gemisi ile yapanlar iki katli sevaba girerler. Gemi-
de alaturka hela, gusulhane, kurnali hamam, car-
safli hostesler servisi. Miiracaat Bahcekapr 112,

Tel. 41 41 18.»
(Girizgah)

Taner, bu haberler ve ilanin cevresinde soyle bir ilig-
kiler kumesi bicimlendirir :

«Doktor Mennan (...) Miisaadenizle tanminmg is-
adami milyoner Hurgit’i ana ki-
si olarak ele alalim. Ikinci say-
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fadaki Giizel Ahlak Dernegi’'nin
Bagkan: kokorozlu Diirdane Ha-
nmim Hurgit’in karis: olsun. Yi-
ne Hurgit’in beginci sahifedeki
Hac: Kaptan, Haccac: Mansur
Hac acentasinda yiizde elli bir
hissesi bulunsun. Missouri ucak
gemisi Hurgit’in hayatinda bir
doniim noktas: tegkil etsin. Hur-
sit’in ikinci sahifede anita ce-
lenk koyan randevu evi sahiple-
rinden biri ile herhangi bir ilis-
kisi bulunsun. Bakalim ortaya
nasil bir oyun cikacak?»
(Girizgah)

Bdylece oyunda ele alinacak iki toplumsal kesim be-
lirlenmis olur Dbir yanda isadamlarinin, diplomatlarin, «ha-
yir sever hanimefendilerin», «okumus» genclerin olugtur-
dugu «sosyete», 6te yanda Zilli Zarife ve kizlarinin simge-
ledigi genelev insanlan. «Namuslular» ve «namuslu olma-
vanlar» kisacasi. Oysa, «birinciler namussuzcasina namus-
lu gérinmeye calisirken, Zarife hic degilse namussuziugu
mertce kabullenecek denli diiriist.»®?

Gorildugu gibi Taner, bu oyununda da bir baska
yanhs kosullandiriimighdi irdelemekte, «namus» kavrami-
riin arkasina saklanmis ikiylzlaligiu ve yalanlar gun 1g1-
gina cikarmaktadir. Béylece Zilli Zarife, «ahlaksizlik» sim-
gesi sayilan «fahigelik» olgusuna egilirken, «Gercek ah-
lak nedir?» sorusunu da giindeme getiren, «ahlak» anla-
yisina iliskin dondurulmus deger yargilarini yeniden tar-

67) Haldun Taner, «Bir Halk Tiyatrosuna Dogru», Giilriz
Sururi - Engin Cezzar Toplulugu Program Dergisi, say1 16, Mart
1966, s. 7.
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t'sarak, orta sinif «ahlak»inin balonunu delen bir toplum-
sal yergi niteligi tasimaktadir.

Hursit, yakin cevresi (karisi Dirdane, «kayni» Diplo-
mat Nejat, is ortaklarn Besir ve Hukukcu Abida) tarafin-
dan, yalnizca parasal ¢cikar pesinde kosmaya ybénelen, yo-
rucu ama «bos» bir yasama yazgilanmig, yalniz, mutsuz
bir kigidir. Karisi Dirdane ona bir cocuk bile dogurmak
istememisgtir.

Hursit’in icinde yasadigi kesime karsi baskaldirmasi
yirmi bir yil éncesine dayanir; Tirkiye'ye gelen Missouri
ucak gemisini gezerken, ucaklarin, hizkesenler yardimiy-
la gemiye nasil inis yaptiklarini izler. Yakin cevresindeki
insanlari animsar birden; bu insanlari onun icinden gel-
digince yasamasini engelleyen «hizkesen»iere benzetir.
Ozgiir olmak istediyle yanip tutusmaya baslar. Madam
Atina’'nin yaninda «sermaye» olarak calisan Zarife'yle o
sirada kargilagir. Konusmaya baslarlar. Birliktelikleri bir
otel odasinda da surer; Hursit bir gece boyu icini doker
Zarife’ye. Onun kim oldugunu bilmez, 6grenince de olum-
suz yonde etkilenmez. Kendisini dinleyen, anlayan, ona
karsi icten davranan birini bulmustur. Hursit Zarife'yle ol-
dugu zamanlarda Cemsit'tir artik. Birliktelikleri yillarca
surer; bir de erkek cocuklari olur. Gegcen zaman icinde ug-
rasinda deneyim kazanan Zarife simdi genelev patronu-
dur.

Hursit'in «kayni» Nejat bu iliskiyi 6grenir. «Diplomat-
ik kariyeri»ni tehlikeye disuren borglarini  édeyebilmek
icin Hursit'ten para sizdirmaya calisir. Hursit icin barda-
g tasiran son damla olur bu. Ailesinden ve dostlarindan
iyice tiksinen Hursit kendini 6éldirmeye ve 6¢ almak igin
mirasini, Zarife’den olan oglu Cihangir’e birakmaya ka-
rar verir.

Olaylar dizisi Hursit'in kendini 6ldiirecegini Zarife’'ye
telefonla bildirmesiyle baslar, karisi Dirdane’nin ve dost-
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larinin «mirasi kurtarmak» yolunda Zarife'yi kandirmaya
calismalariyla ve Zarife’'nin onlara karsi verdigi savasim-
I¢; sirer. Bu catismanin cesitli asamalar icinde «sosyete»
aen insanlarin maskeleri birer birer disuirdlir :

«Zarife Benim oglumu benden almak ha, sasarim
akliniza... Sen cennet arsalarimin tellal,
din komisyoncusu Hac: Begir bin Talat.
Sen hukuk bilgini, kafasini en ¢ok verene
kiralayan Abida. Sen kariyerinden bagka
sey diigiinmeyen, soysuzluk kumkumast
siikse Nejat, sen kendini diinyanin mihve-
ri sanan bencillik niimunesi, salgam fare-

si, kokorozlu Diirdane...»
(VI. Bab)

Taner'in deyisiyle, «Besir'in (...) sahsinda alaya ali-
nan din degil, din bezirgdnh§i», «Durdane’nin sahsinda
alaya alinan» evlilik degil, «evliligi noterden tasdikli bir
ticari anlasma sayan anlayis», «sosyete cevresinin sah-
einda alaya alinan», «ahlak degerleri degil, ahlak sahte-
karligindir .88

Dirdane ve yandaslarinin son girigimi, «jurnalcilar,
sansurciler, gayretkesler ortammnin® drettigi gulunc bir
tip olan «fahri emniyet mifettigi» ipsala’nin yardimi ve
destegdiyle Zarife’'nin «ev»ine baskin yaptitmak ve Zari-
fe'yle «kizlarimn tutuklatmak olur.

Oyunun son asamasinda, Taner’in pek ¢ok oyunun-
da oldugu gibi, beklenmedik bir gelisme gérilir. Hursit -
Cemsit'in kendini éldirme girisiminin basarili olmadigi an-
lasihir; Hursit gizlendigi yerden ortaya cikarak duruma el
koyar. Karisini bosayip Zarife'yle evienmeye kararhdir.
«Kizlarr»a ise yagama yeniden baslayabilmeleri icin bolca

68) agy.s. 7T
69) agy.,s. 7
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para verir. Bu noktada ipsala bir kez daha araya girerek
«kizlarra birer de koca bulunmasini, bu yolla onlarin da
«namuslu» yasama gecmelerini énerir. Hursit’'ten dnemli-
ce tutarda para koparan Dirdane ise Abida’'nin yillardir
onu sevdigini 6grenir. Oyunda her sey tatliya baglanacak
gibidir. Ancak Taner, Kesanh Ali Destani’'nda yaptig1 gibi,
seyircinin beklentisini son anda tersine cevirir. Oyuncu-
lar, oyun icin 6ngodrilen «mutlu son»a karsi cikarlar :

«Mennan : Yeryuzindeki sefalet hayir cemiyeti ba-
lolar: ile ne derece ortadan kalkarsa ge-
nelevler de senin §u verecegin hibe ile
iste o kadar kalkar. (...) Bana bak Cem-
sit nami diger Hursit. Intihar: yiiziine
goziine bulagtirdin. Bari simdi var git,
yasamay: becer. (...) Once bu yanar-
doner sahte ahlakin maskesini alagagi
edeceksin. Balonlar: deleceksin (...) bu
zararl otlart ayiklayacaksin ki o tarla-
da diiristliik dostluk, insanlik ve gilgis-
812 ahlak yerlegsin.n

(X. Bab)

Oyun boyunca irdelenen sorun bdylece oyun étesine
uzanir.

Zilli Zarife’de 6nemle vurgulanan noktalardan biri de
kadinin «mal» olarak degerlendirildigi toplumumuzda «na-
mus»una digkin orta siniflarin kizlarin evlendirirken igi-
ne girdikleri tutumla, genelevde kizlan pazarlayan pat-
ronlarin tutumlari arasinda gériilen kosutluktur :

«Ana  Bale bilir, tenis oynar. Deniz kayag: yapar.
(...) Zevk ehlidir. Adab erkdna agina, iyi
resepsiyon yapar. Gizel konuk agirlar. Yi-
2iinii ak eder her kim olsa kocasi. Bundan
iyisi can sagligt amcasa.
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Mama : All: entarisi var, pullu entarisi var. Yaglhy-
la bagka, genciyle baska ig tutar. Giiler yiz-
lii, konuksever, insancil. Nefis meze hazir-
lar. Hele bir piyaz yapar. Bir tarator yapar.
1ki sise kuliip devirir de civvmaz. Erkek gi-
bi karidiwr. Yamandir Neriman yaman, bir
alan pigsman bir almayan.»
(V. Bab)

Gercekte, orta sinif, «ahlak»ini koruma baglaminda
genelev kadinlarina ¢cok sey borg¢ludur.

«Zarife (...) Siz aslinda bir elimizi birakip ote-
kini opmelisiniz(...)
Diirdane : Niye elinizi 6pecek migiz?
Zarife Siz namuslu saniin diye biz namussuz-
lugu iistiimiize almisik da ondan.»
(VIL. Bab)

«Fahiselik» ve «namus» kavramlari arasindaki iligkiyi
c¢aha once irdelemis olan iki tiyatro ustasini bu noktada
anmak gerekli. Cogu yapiilarinda Kralice Victoria dé-
nemi orta sinif ahlak degerlerinin ikiytzliluguni elestiren
tnli Ingiliz yazar George Bernad Shaw, bir fahigenin 6y-
kisuni dile getiren Bayan Warren'in Mesledi oyununa
yazdigi «Onsdz»de, genelev kadinlarini, orta siniftan ka-
dinlarin «namus»unu koruyan kisiler olarak niteler ve on-
larin toplumun «emniyet sipabi» oldugunu séyler.” Ber-
tolt Brecht ise Sezuan'in Iyi insani’'nda toplumun tek iyi ve
ramuslu kigisi olarak «fahise» Shen - Te'yi secmistir. Ta-
rer'in Zilli Zarife'yi bicimlendirirken bu iki yazardan cag-
rnsim yaptigi kusku gétirmez («Hursit - Cemsit» ikili kim-
ligi sessel olarak bile Brecht'in «Shen - Te» - «Shui - Ta»

70) Plays Unpleasant : Widower’s Houses, The Philanderer,
Mrs. Warren's Profession, Penguin Books, Middlesex, 1966.
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sini animsatmaktadir). Ancak, Taner konuyu, Shaw’un ve
Brecht'in oyunlarinda oldugundan ¢ok baska bir olaylar

Taner, «fahiselik» kurumunu irdelerken, pek ¢cok bo-
zuklugun duzeltilemedigi toplumumuzda, bu kurumun pek
cok soruna gegici ¢ézimler sagladigini da alayci bir dille
6ne sirer.” Kisacasi, «fahiselik» duzendeki cesitli bo-
zukluklari yansitan olgulardan yalnizca biridir; ortadan
kalkmasi da baska sorunlarin ¢éziimlenmesine baglhdir.

Taner, ZIlll Zarlfe ile «acik bicim»in getirdigi anlatim
6zgiirligunden alabildigine yararlanarak yeni bir bicim de-
nemesi daha gerceklestirmistir. Zilll Zarife’de yazarin,
oyunun «oyunsu» niteligini bitiin bltin ortaya cikardigi
géralur. Oyunun basinda oyuncular kendi kisilikleri ile
sahneye gelip, 6ykliyu nasil olusturacaklarini tartisiriar;
oyun giysilerini sahne ustiinde giyerler ve oyundaki kisi-
liklerine burlndrler. Taner bu oyununda, «dogu tiyatrosu-
nun sahne aksesuvarcisi olan Kurambo’yu ve sahnede ki-
ik degistirme»™ olgusunu degerlendirmigtir.

Anlatici, hem bir oyun kisisi, hem de oyunun yoénet-
menidir. Seyircinin varlidi sahnede sirekli olarak duyu-
lur; oyun olusturulurken seyircinin de goérisu alinir; seyir-
cinin oyuna, oyuncunun seyirciye olan tepkisine sik sik yer
verilir. Bu arada yapimin cesitli alanlarinda calisan tek-
nisyenler de gorevleri baglaminda oyuna katilirlar. Dogac-
tan oynaniyormus duygusunu veren oyun boyunca sik sik
oyun disina cikilir. Yapim sirasinda yapilan «teknik» yan-
hslar bile sahnede tartisiir. Sahnede yer almayan olaylar
da, resim ve yazilarin projeksiyonla yansitimasiyla dile
getirilir. Oyunun «epik» 6zelliklerine iliskin «sakayla kari-
sik» cesitli géndermeler yapilir.

71) «Demek ki biz lazzimiz» sarkisi, VIII. Bab.
72) Seving Sokully, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamin Evrimi,

s. 265.
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Sahne anlatiminda yansiyan butin bu yaklasimiar,
yazarin, ¢esitli gerceklik dizlemlerini ayni anda etkin kil-
masiyla yogun bir guldiri ortami olusturmasini, bu ortam
icinde seyirciyi, Unli kigileri, ya da guncel konulan tasla-
masini, oyunun temel izlegini éykinin sinirlarini asan bo-
yutlarda islemesini saglar.© Oyuncularin, «Anlatici»nin,
cyun kisilerinin ve seyircinin zaman - uzam sinirlamalarini
ortadan kaldirarak i¢ ice olusturdukliar oyunda mizik ve
sarkilar biyik énem tasir. S6z gelimi «VIll. Bab»da yer
alan «Demek ki biz lazimiz» sarkisini iceren tablo, séz, sar-
ki, hareket baglaminda oyundan bagimsiz olarak sunula-
bilecek denli basarih tiyatro anlatimi 6zellikleri tagimak-
tadir.

Zilli Zarife, Taner’in epik tiyatro 6zellikleri yaninda
Karag6z ve ortaoyununun o6zelliklerini en yogun bicimde
degerlendirdigi oyunudur. Taner, oyunun icerigini dile ge-
tirme yolunda Karagéz ve ortaoyunundan dogrudan dog-
ruya ya da uyarlayarak aldigi anlatim &gelerini «epik»
o6gelerle dylesine kaynastirmis, oyunun dokusuna, oyuncu-
larla oyun kisilerinin davranis 6zelliklerini dylesine sindir-
mistir ki, icerik ve bicim vazgecilmez bir bitlnlik icinde
birbirine kenetlenmistir. Bir baska deyisle, oyunun icerigi-
nin, Karagdz ve ortaoyununa 6zgu anlatim ézelliklerinden
(ortaoyununun «Girig»i, Hacivat'in yakarisi, perde gazeli,
«ibret getirme», gelge¢c muhaveresi) soyutlanarak degerlen-
dirilmesi olanaksizdir. Taner’in Zilli Zarife'yi olustururken
kullandigi bu geleneksel 6geler, ayrica ari giilmeceden
guncel olaylarin taslanmasina dek uzanan yogun bir gul-
diri ortami saglamakta ve yapilan yogun toplum elestiri-
sini bu ortamda «benimsenir» kilmaktadir.

Zilli Zarife, oyuncu, oyun kisisi, s6z, mizik, dans ve
seyircinin birbirine kenetlendigi, 6nce sahnede gercekles-
tirilip sonra yaziya dékilmis izlenimini uyandiracak denli
canli, renkli ve soluklu bir oyundur. Yalnizca okundugun-
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da bile, «oyun»lugunu bastan sona surdiren, yazarin sa-
kaci yaradilisiyla nesnel elestirel bakis acisini, iletilen
xoyun» duygusuyla ustaca bagddastiran ¢cok canl, c¢cok
renkli bir tiyatro olayi niteligini tasr.

Taner, kisa bir sire sonra caligmalarini yogunlasti-
racagi «kabare» tiyatrosu icin gerekli «devingen», canli,
hizll sahne anlatiminin en basarili denemesini Zilli Zarife
ile gerceklestirmistir.

SERSEM KOCANIN KURNAZ KARISI

Haldun Taner, 1969'da Miinir Ozkul'la birlikte Bizim
Tiyatro’'yu kurar; sanat yéneticiligini ve dramaturglugunu
tstlendigi bu yeni toplulugu tiyatronun evrensel 6zellikle-
rini ulusal katkilarla zenginlestirme yolunda yogun c¢caba-
larin verilecegi bir girisim olarak nitelemektedir

«Oyunculannmiz var, yabanc: rolleri yabancilar ka-
dar basari: oynayabiliyorlar. Rejisorlerimiz var, Av-
rupa’da gordiikleri mizansenleri burada aynen uygula-
yip alkwg topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarin: ya-
banc: 6rneklere benzetebildikleri olgide iyi yazar sayil:-
yorlar.

Hepsi iyi hog da, peki ama nerde Tiirk oynayist, Tiirk
cahneleyisi, Tirk yazist, Tiirk algilayisi? Bir kelime ile
nerde Tirk tiyatro iuslubu?

Bizim Tiyatro iste bunun peginde gidecek. Biz’e 0z2-
gii olani aragtirip, bulup oniiniize sermeyi deneyecek.

Tiyatro, elbet insanhigin ortak mali. Tiyatro tarihi,
her ulusa ortak ve zengin bir birikim sagliyor. Ama her
ulus da ona yiizylar boyu kendi ozelliginden katkilarda
bulunuyor. Tiyatro alanindaki yeni goriinen yollarin co-
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gu iste hep bu eski ve yeni, yoresel katkiardan dogu-
yor»'s

Bizim Tiyatro’'nun ilk yapimi LCC tiyairo salonundaq,
Cetin ipekkaya’nin sahne diizeni, Dogan Aksel’in cevre
dizeni ve giysileriyle sunulan Sersem Kocanin Kurnaz Ka-
nsi’'dir. Taner’'in géstermeci tiyatro tiri dogrultusunda
yaptidi yeni bir denemeyi yansitan oyun «bir laboratuvar
calismasi™ olarak nitelendirilir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nin temel izlegi, tiyat-
romuzun gecmisi, bugunu ve gelecegidir. Oyun, bir anlam-
da, Turk tiyatrosunun batillagsma yolunda gecirdigi asa-
malan sergileyen bir arastirma 6zelligi tasir. Taner, tiyat-
romuzun Tanzimattan bu yana gecirdigi evrelerden tgunu
secmistir; Moliére'in Georges Dandin oyununun bu lc ev-
redeki Gi¢c ayn yorumunu, uc¢c ayri perdede sunarak, «tiyat-
ro ustiine», oyun boyunca siren ve oyun 6tesine uzanan
bir «tartisma» olusturmustur.

Selmi Andak’in «tiyatro icinde tiyatro elestirisin?> ola-
rak tanimladi§! bu tartisma, séz konusu u¢ evrede de urin
veren tiyatrocularin yasamlarinin ve tiyatro sanati adina
verdikleri savasimin dogal bir parcasi olarak bigcimienir,
gelisir ve yeni asamalara ulasir. Bu nedenle, Sersem Ko-
canin Kurnaz Karisi ayni zamanda gezginci tiyatrocularin
da dykusudur :

«Uf¢ perde boyu sizlere tiyatrocu milletinin duygu-
sal, dolayisiyla degisken ve celisken, yoksul ama iyimser,
renkli ve hareketli, canl: ve coskulu ve biitiin bunlara
karsin, yahut biitiin bunlardan 6tiirii, her zaman sicak
ve sevimli yasamini, sahneiistii caligmalarint ve her ge-

73) Sersem Kocanin Kurnaz Kans:1 (Kesanli Ali Destam ile),
Bilgi Y. Ankara 1971, s. 7.

74) Konur Ertop, Cumhuriyet, 18 Kasim 1969.
75) Cumhuriyet, 21 Kasim 1969.
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ce ramp siginda, on dort, on bes metrekarelik, sahne
denen bir diizeyde, ii¢ yiiz kigiden gelen alkisla sefalet-
lerinin benzersiz bir mutluluga déniigmesini yansitmak
isteriz.»™®

ilk yapimda Fasulyeciyan’t oynayan Minir Ozkul, ti-
yatroculuk ugrasinin baska udraslara pek benzemeyen
coskusunu ve bu coskuyla i¢ ice yaganan —dis kiriklhkla-
rinin, yenilgilerin getirdigi— buruklugu blyik bir ustalik-
la dile getirerek basarii sanat yagaminin doruk noktala-
rindan birine daha ulagmigtir. Gilriz Sururi nasil Kesanh
Ali'nin Zilha’siyla, Ulvi Uraz nasil Gozlerimi Kaparim'in
Vicdani'siyle 6zdeslesmigse, Miinir Ozkul da Sersem Ko-
canin Kurnaz Karisi ne zaman anilsa, gézler éniine gele-
cek, sesi kulaklarda cinlayacak denli canli bir yorumia,
Fasulyeciyan’a kisiliginin damgasini vurmustur.

Oyun giindelik giysileriyle sahneye gelen basoyuncu-
nun Bizim Tiyatro’'nun? amaclarini ve oyunun konusunu
geleneksel gdsteri sanatimiza uygun bir bicem icinde sun-
masiyla baslar:

«Bagsoyuncu (...) Eloglunun yaptiklarina ozenece-

gimize
Maymun misali
Istedik ki
BIZIM temagsa geleneklerimizden
kalkip

Ve de cagdag tiyatronun verilerini
Hesaba katip

Bizim insanlarimizi konularimizi
Bizim olan bicimlerle

76) Haldun Taner, «Sersem Kocanin Kurnaz Karisi», Devlet

Tiyatrosu dergisi, say1r 56, Nisan 1973, s. 10.
77) Bizim Tiyatro, Sersem Kocamin Kurnaz Kans’'m 180 kez
sergiledikten sonra, etkinliklerini siirdiirememis ve kapanmistir.
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Jestlerle mimiklerle
BIZIM rahat ve sicak
Tiirk¢emizle
Ve de BIZE ézgii bir goriisle
Serelim oniiniize»
Bu girisle, Taner bir anlamda «ulusal» tiyatro anlayi-
sinin 6zunl bir kez de sahneden iletmektedir seyircisine.
Oyunun konusu da sdyle dile getirilir:

«Bagoyuncu : (...) Bu gece huzurunuzda
Tiyatromuzun cefakdr onciilerinden
Bir grubu canlandiracagiz
(...)

Nasil sefalet cekmigler

Aramaglar bulmuglar

Aldanmuglar ummuglar

Gergegi bulduklarin: sanip
bobiirlenmigler

Sonra da ¢cikmaza girdiklerini anlayip

Nasu iiziillmiigler

Tipk: bugiinkii bizler gibin»

Birinci perde, 1876 yilinda Bursa’da gegcer. istanbul'da
unlu tiyatrocu Giilli Agop’la bozusan Tomas Fasulyeci-
yan, Ahmet Fehim, Satenik, Holas, Virjinya, Hiranus ve
Kiicik Ismail'le olusturdugu bir toplulugu Bursa'ya geti-
rir. Tam «sadrazam» olacakken bir «jurnalle» Bursa Va-
liligine surilen, blyuk tiyatro dostu Ahmet Vefik Pasa’dan
«ihsan» koparmak umuduyla Melekzad Bahgesi'nin «do-
kinti» sahnesinde bir Moliére glldiriisiiniin, Georges
Dandin’in provasi yapiimaktadir.

Oyuncularin elerindeki oyun koétu bir Tiirkceyle yapil-
mis, kétli bir ceviridir. Dahasi, Fasulyeciyan, Kiskang He-
rif adiyla cevrilmis olan oyunu «aglati» biciminde oyna-
makta direnmektedir. llk perdede «oyunun ilk sekli Frenk
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usuliine goére Minakyanvari bir tarzda sunulur.»*® Bir giil-
duriyld acikh bir oyun gibi oynamanin getirdigi sorunlar
yaninda Turk oyuncularinin yabanci isimleri séylemekte
basarili olamamalari, Kiiciik ismail’in oyuna dodactan kat-
tig1 glldirici soézlere Fasulyeciyan'in «mimik» uydura-
mayisi, yabanci bir kultirin duyarhd@ini  dile getirmenin
zorluklari nedeniyle prova sik sik kesilir. Kiicik ismail,
Fasulyeciyan’in oyunculuk bicemini Tirkceyi Ermeni ag-
ziyla konusmasini saka yollu durmadan elestirir. Oyuncu-
iarin bir bélimua lahmacun yemekte, ya da esnemektedir.
Topluluk sanatsal ve sanat disi baglamlarda tam bir ¢ik-
maz icindedir. Taner, bir yandan Fasulyeciyan’in savun-
dugdu tiyatro anlayisiyla icine distigu gulin¢ durumu vur-
gularken, bir yandan da onun tiyatro ugrasina olan tut-
kunlugunu, saygisini ve disiplin anlayisini yuceltir :

«Fasulyeciyan (...) Bu meslek agk ister, heyecan
ister. Oyle herkeslere vergi degil-
dir. Ddd: haktir. Yoksa teatro nedir
ki? Iki kalas bir hevestir. Burada
heves yok, sadece kalaslar var. Her
kim ki, bu agk: icinde duymaz, git-
sin kendini denize atsin. Sincere-
ment sorayim sana Holas. Piyesi
bastan sona okudun?»

(1. Perde)

Prova arasinda yer alan tartismalarda oyuncular ara-

sindaki cekemezligin de bir dolu 6rnegdi verilir.

ilk perdenin sonunda Ahmet Vefik Pasa sahneye ge-

lir ve sanatcilan kucaklar. Toplulugun Bursa’da oldugunu
duyunca gelip provayi izlemis, uygulanan yorumu «berbat»
bulmustur. Ancak, her sey diizelecektir artik. Pasa, sanat-
cilari korumasi altina almistir.

78) Haldun Taner, Devlet Tiyatrosu dergisi, say1 56, a.g.y.,
s. 10.
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ikinci perdede toplulugun durumunun Pasanin katki-
laniyla iyiye dogru gittigini goéririz. Ahmet Vefik Pasa
dért ay icinde Bursa Osmanh Tiyatrosu’'nu kurar, Fasulye-
ciyan't ve arkadaslarini «<maash» oyuncu yapar. Bursa
halkina tiyatroyu sevdirme yolunda &énlemler alir. Ermeni
oyuncularin Turkceyi diizgin konusmalarini saglamak icin
6zel calismalar yapiimaktadir. En énemli gelisme ise sah-
nelenen oyunun biceminde goérulir:

«Fasulyeciyan : (...) ama bu seferki pagamizin biz-
zal yaptigr bir Dandin Adaptasyo-
nu. Pasa vakay: Paris’ten Istan-
bul’da Fener’deki Rum muhitlerine
aktarmas.

A. Fehim Boylece bize daha yakin tiplere gir-

dik de rahat ettik.»
(2. Perde)

Bu kez Yorgaki Dandini adiyla sahnelenen oyun,
crtik Minakyan biceminde bir «aglati» olarak degil, Moli-
ére’in, toplumsal yergiye yoénelen «karakter» guldurusu
anlayisi icinde yorumlanmaktadir. Uyarlama dogal, akici
bir Tirkce kullanimiyla yapilmistir. Ancak Ahmet Vefik
Pasa da yaptig uyarlamay: yer yer Osmanh  Tirk ger-
ceklerine uymayan durumlarn «zorlayama» yoluyla gecis-
tirerek gerceklestirebildigini acik acik séylemektedir. ikin-
ci perde Pasanin oyunu, olaylar ve kigileri bir ydbnetmen
gibi aciklayarak uygar bir sahne duzeni kotariimasina yar-
dimci olmasiyla noktalanir.

Uciincii perdede oyun kisilerinin dokuz bucuk yil son-
raki konumlar dile getirilir :

«Fasulyeciyan : Bursa’daki o tatl: giinler hayal ol-
du (...) Pasamiz: olmayacak bir jur-
nalle, ama daha cok, memlekete
teatroyu sevdiror diye yine siirdiiler.
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Bizleri de, sankim sanatkdr degiliz
de, diisman bir memleketin casu-
su imigiz gibi, surgu suale cektiler.
Kumpanya dagildi. Ben oraa gir-
dim, buraa girdim. Sonunda ken-
di namima bir heyet kurup turne-
Ye ciktim. Hatta gsoyle Balkanlara
bile uzandim. Filibe’de otelde rehin
kaldimsa tuvaletin penceresinden
dar attim kendimi... Pagsamiz gim-
di inzivaya cekildi. Kimselerle go-
rigmor. Genglik hatiralar: ile bag
basa yasor, bazen de..»

(3. Perde)

O gece Kiiciik ismail, eski Fasulyeciyan toplulugunun
oyunculariyla kurmus oldugu «Handehane-i Osmani Kum-
panyasi» ile aym oyunu sunmaktadir. Pasa hastaligina al-
dirmayarak tiyatroya gitmeye hazirlanir. Fasulyeciyan,
Pasadan énce kogarak durumu Kiiciikk ismail'e iletir ve
yalnizca o gece icin oyunda gérev alir. Oyun, bu kez bati
tiyatrosu udrinlerinin iyice yerlilestirilerek ve Mdisliman-
lastirilarak ortaoyunu yaklasimiyla dile getirildigi «tuluat
tiyatrosu» biceminde sergilenmektedir. Adi Sersem Koca-
nin Kurnaz Karisi’'na dénistirilmis olan oyunu izleyen
Pasa, Kicik ismail’in 6teden beri benimsedigi bu yeni an-
layisi soyle degerlendirir :

«A. V. Pasa (...) Frenk hayranlar: Frenk tiyatro-
sunu taklitten medet umuyorlard:.
Rasgele Avrupa piyeslerini, soziimona,
Avrupali gibi oynamakla bir yere va-
rilir sanwyorlardi. Biz de adaptasyonu
teklif ettik, Avrupa piyeslerini yerli-
lestirip Tiirk adab:, Tiirk deyigiyle ko-
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tarmay: denedik. lste gimdi sen de
onu avamin gustosuna getiriyorsun,
ne var ki bunlarin hepsi de yetersiz.
A. Fehim  Peki. Dogru yol hangisidir Pasam?
A. V. Pasa (...) Dogru yol, galiba, Tirk insanin-
dan, Tiirk mevzularindan hareket
edip hem 62, hem bi¢cim bakimindan
bir Tirk tiyatrosuna varmak...»n
(3. Perde)

Tartisma bu noktada oyun &tesine uzanir. Ahmet Ve-
fik Pasanin ve oyunu olusturan sanatc¢ilarin dinyadan bi-
rer birer géc ettikleri anlatilir. Tiyatro tarihimizin bir déne-
mi kapanmistir. Geriye, malzemesi insandan olusan, bir-
cok insanin emegiyle bicimlenen, bircok insana seslenen
ve sanatcisi da seyircisi de 6limli olan tiyatronun perde-
sine, pervazlaring sinmis sesler, sézler kalir. Oyun, Fasul-
yeciyan'in —Miinir Ozkul'un élimsiizlestirdigi— inlii son-
deyisiyle noktalanir:

«Zaten aktor dedigin nedir ki? Oynarken variz-
dir. Yok olunca da sesimiz bu bog kubbede bir hog
seda olarak kalir. Bir zaman sonra da unutulur
gider. Olsa olsa eski program dergilerinde soluk bi-
rer hayal olur kaliriz. Gororum hepiniz gardroba
kogmaya hazirlanorsunuz. Birazdan teatro bombos
kalacak. Ama teatro igte o zaman yasamaya baslar.
Ciinkii Satenik’in bir sarkisi su perdelerden birine
takilr kalmugtir. Benim bir tiradim su pervaza sin-
migtir. Hiranug’la Virginya’min bir diyalogu eski
kostimlerin birinin ypirtigina siinmagtir. Iste bu
hatiralar, o sessizlikte saklandiklar: yerden cikar,
bir fisut: halinde yine sahneye dokiiliirler. Artik
kendimiz yoguz. Seyircilerimiz de kalmadi. Ama rep-
liklerimiz, fisildasgir dururlar sabaha kadar.
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Giin agarir, temizleyiciler gelir, replikler yer-
lerine kacigir. Perde.»
(3. Perdoe)

Haldun Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi oyu-
nunda zaman, uzam, durum ve iliskiler baglaminda yapti-
g1 cok ustaca secimlerle olusturdugu esnek ve devingen
yapi icinde iceridi ic ice girmis cesitli katmanlarda bicim-
lendirmigtir.

ilk katmanda, tiyatromuzdan gelip gecmis ¢ oyun-
culuk bicemi ayrintilariyla érneklenir; sonra batili anlam-
daki tiyatromuzun, Osmanli devletinin Mesrutiyet ve is-
tibdat donemlerine raslayan evrelerinde, tiyatroya sahip
cikan devlet anlayisiyla, tiyatroyu kuskuyla gézleyen dev-
let anlayisi yansitilir. Oyunun ilerleyen éykisi boyunca,
bir tiyatro yapitinin sahnelenmesine iligkin calismalar, yo-
rum sorunlari ve sanatcilar arasinda gecen tartismalar,
seyirci 6ninde sergilenerek, tiyatroculuk ugrasinin sah-
nede yansimayan evrensel gercekleri de gbzler énune se-
rilir. Bu arada, hem yoksullugun, acilarin, umudun ve cos-
kunun ic ice yer aldigi tiyatrocularin yasam o6ykdileri dile
getirilmis, hem de Moliére’in bir oyunu, bituniyle kav-
ranabilecek denli ¢cok ayrintisiyla seyirciye sunulmustur.

«Acik bicim» anlayisinin tam verimle degerlendirildi-
gi oyunun cesitli katmanlan icinde dogal olarak yer alan
ic¢c ayrn oyunculuk bicemine 6zgu gildiru 6gelerinin, oyun-
cularin «gercek» konusma bicimlerinden ve icinde bulun-
duklarn durumdan kaynaklanan giildiiri 6geleriyle zengin-
lestirildigi gorulir. Bu guldiri 6geleri, tiyatrocularin, se-
vecen bir yaklasimla dile getirilen serivenlerinin cesitli
asamalarinda yansiyan buruklukla dengelenir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’'nda «oyuncu kisi ger-
cekligi» bes ayri boyutta degerlendirilir Taner’in oyunu-
nu sunan cagdas oyuncular; hem oyunda canlandirilan ta-
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rihsel dénemlerde gercekten yasamis olan oyuncular, hem
de oyunun kahramanlan olan kisiler; Georges Dandin oyu-
nunun cevirisinde yer alan oyun kisgileri; aym oyunun Ah-
met Vefik Pasa uyarlamasindaki oyun kigileri; yine aym
oyunun «tuluat tiyatrosu»na dénismis bicimi icinde yer
alan oyun kisileri.

«Oyun icinde oyun» yonteminin epik - goéstermeci ti-
yatro anlayisi dogrultusunda ustalikla degerlendirildigi
Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, oyunda goérev alan tiyatro
sanatcilarina oyuncu kisi huinerlerini, bes ayn kisilik can-
landirarak sinama olanag: vermektedir. Gercekten de Ser-
sem Kocanin Kurnaz Karisi yapisiyla, éykusuyle, kisileriy-
le, tartistigi konuyla, sanatcilara sahnede yikledigi agir
sorumlulukla, st diizeyde bir «oyuncu» oyunu niteligi ka-
zanmaktadir.

AYISIGINDA SAMATA

Ayisiginda Samata ilk kez 1977'de istanbul Belediye-
si $ehir Tiyatrolari tarafindan, Zihni Kicimen’in sahne
duzeni, Mehmet Abut’'un mizigiyle sahnelendi.” Oyun ya-
zarin unlu Ayisiginda Caliskur®® 6ykisinin dogrudan bir
uyarlamasidir; éykinin carpici 6zellikleri sahnede daha
da carpici boyutlar kazanmigtir. Yine bir «Anlatici» tara-
findan sunulan oyun, Moda‘daki gérkemli Caliskur Apart-
mani’'nin kigilerinin birinin dogum guninin kutlandig ay-
1Isigina bogulmus bir gecede apartmanda ve cevrede olan
bitenleri iki perdede iki kez yineleyerek, iki ayri bakis aci-
sindan dile getirir.

79) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi.
80) Haldun Taner, Biitiin Hikéyelerl 2, Sishaneye Yagmur
Yafwyordu, Bilgi Y., Ankara, 1983, s. 135-268.
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Oyunda iki kez anlatilan o&ykiinin, iki ayn perdede
yansiyan karsit bakis acilari dogrultusunda degisim gos-
teren bellibash oyun kisileri sunlardir mahallenin bekgci-
leri Recep ile Ziilfikar; apartmanin kapicisinin karisi Sai-
me; apartmanin sahibi, Unli isadami Cemil Caliskur, esi
Suzan ve dogum giinini kutlayan kizlari Beyhan; G¢ uni-
versiteli genc, Omer, Ozer, Ozcan; komsu Pop ismet ve
baldizi Sevim; yash Hicabi Bey; Dr. Epkem; aile dostlarin-
dan Jale ile esi Hidayet; Amerika’ya yerlesmis bir kari ko-
ca: Aygen ve Erol; Caliskurlarin akrabasi bir gen¢ Min-
tekim (Mistak); apartman ydéneticisi Pasa; ylriyus ya-
pan isciler; sokakta apartmanin girisine yakin bir yerde
oturup soylesen isci kdkenli iki yavuklu MelGhat ve Nu-
ri

Ayisiginda $amata, yine yanlis kosullandirmalar isti-
ne yazilmig bir oyundur. Bu kez, Taner’in deyisiyle, «yaza-
rin kosullanmalari ile seyircinin bambaska kosullanmala-
r arasindaki zithg bir fars havasi»® icinde yansitir.

Oyunun ilk perdesinde oyun kisileri yazarin bakis aci-
sindan verilir. Elestirel gercekci bir yaklasimla sunulan
olaylar dizisi icinde bekci Zilfikar, kapicinin karisi Saime'y-
le dusip kalkar. Cemil para yapma yolunda her firsati de-
gerlendiren kurnaz bir isadami, karisi Suzan bos kafali bir
sus bebegi, kizi Beyhan simarik, diusinceleri ve davranig-
lari tutarsiz bir genc kizdir. Pop ismet kacak mal satan bir
butigin sahibidir; ayni zamanda metresi olan baldizi Se-
vim durmadan yurt disina cikarak ismet’in butigine kacak
mal yetistirir. Ozer, Ozcan ve Omer, cinsellikten baska bir
sey dusinmeyen, agzi bozuk, ginlerini bosa geciren, tu-
zu kuru lc delikanhdir; Hicabi, durbinle komsularini gé-
zetleyen yasi gecmis, isi bitmis bir gulin¢c erkek artid,
Mintekim dinsel tutucu, dar kafal bir genctir. Dr. Epkem

81) «Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparnm»s, Devlet Tiyat-
rolan 1979 - 80 Donemi Program Brogiiri, No 3, Ekim 1979.

116



«sosyetennin 6nde gelen «kirtaj» uzmani, Pasa, «disiplin»
yoluyla her sorunun lstesinden gelinebilecegine inanan
bir kisidir; Erol ile Aygen ise Amerika’da gegcirdikleri yillar
icinde kimlik degisikligine ugramig, toplumiarina yabanci
dusmis bir guling kari kocadir. MelGhat ve Nuri yakinda
evlenmeyi disleyen, parasal sorunlarini ¢cézmeye calisan
isci sinifindan iki genctir; Caliskur Apartmani'nin énunde
Ada vapurunun gelmesini beklerken hem sdéylesir, hem
sevigirler.

Toplumun varsi! kesiminden insanlarin yasadigi bu
cevrede, bireysel cikarcihigin, kadin erkek iligkilerinde
yozlugun, simarikligin, ikiyuzlaligin, umursamazhigin ege-
men oldugu yasama, duyma, disunme bicimleri sergilenir.
Kigiler arasindaki konugsmalar ve iligkiler toplumun ve in-
sanin giling, c¢irkin, aci verici gerceklerini gbsterir. Gece
yuriyus yapan iscilerin «<isadami» Cemil'in apartmaninin
oninde gosteri yapmasiyla isci kesiminin, oyunda anlati-
lan kesime olan tutumu da somut olarak dile getirilir. Oy-
ki, kapicinin karisi Saime’'yle —gérev saatinde— sevise-
rek disari cikan bekei Ziilfikar'in ve 6teki bekci Recep’in,
duvar dibinde oturmakta olan Nuri'yi ve Meldhat'l yaka-
lamalariyla surer. Daha 6nce isciler gésteri yaparken, kor-
kudan saskina dénen apartman kisileri, bu kez aslan kesi-
lirler ve Nuri'yle MelGhat, kendi benzer davranislarini unu-
tan bu kigilerin cogunun 6fkeli destegi ile karakola goéti-
rilir. MelGghat ve Nuri iki yoksul yabanci olduklari i¢in sug-
ludurlar. Onlarin suclanmasiyla, bekg¢isinden apartman
sahibine, bu zengin ¢evrenin tum ayricalikli kisileri temize
cikmistir sanki.

Sakaci bir yaklasimla da olsa, yogun bir dizen eles-
tirisi iceren birinci perdenin sonunda oyuncular alkisa ¢i-
karlar. Ancak, cesitli kesimlerden seyirciler oyuna cesitli
tepkiler getirirler; oyun cok acik saciktir; térelere aykiri-
dir; cirkin olaylara yer vermektedir; «anarsi» 6geleri icer-
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mektedir; mantiga ve gerceklere aykiridir ve biitiiniyle
yanlis bir oyundur.

Oyunun ikinci perdesi, birinci perdede yer alan kigi
ve olaylarin bu elestiriler géz énune alinarak ve cesitli se-
yircilerin yazarinkinin tam karsiti olan bakis acilan bir
araya getirilerek bicimlendirilir. Bu kez para canlisi isada-
mi Cemil, yurtsever, 6zverili bir «patron», esi Suzan olgun,
diisiinceli bir es, Beyhan tutarl bir genc kizdir; Ozer, Oz-
can ve Omer, banttan profesérlerinin anlattidi dersi bikip
usanmadan dinleyen fizik tutkunu genc adamlar, Pop is-
met’in baldizi Sevim «goénilli hastabakici» olan sikma
bas bir gen¢ kizdir; «réntgenci» Hicabi, astronomi tutku-
nu saygideger bir yash kigiye, «kurtajci» Epkem, Turkiye’
nin ancak niifus artisi ile kalkinacagina inanan, saygin
dogum doktoru Epkem Cangetir'e dénusmustir. Dinsel tu-
tucu Muntekim, ikinci perdede yerini hosgoruli bir ailede
yetismis, ileri dusunceli Mustak'a birakir. Erol ile Aygen
ise yirmi yildir Amerika’da olmalarina karsin toplumlarin-
daki gelisimi yakindan izleyen, Tirkceyi kusursuz bicim-
de konusmalarnyla herkesi sasirtan, yurt 6zlemiyle yanip
tutusan, Amerika'ya yerlestikleri icin yerinen iki sevilesi
insandir. Birinci perdenin «di-sip-lin» tutkunu, apartman
yOneticisi Pasa ise, simdi sorunlarin ¢ézuimunu «di-ya-log»
da arayan, hosgoéruli bir kisidir. Kapicinin karisi Saime,
agizhikla sigara icen soylu bir <hanimefendi», Zulfikar, go-
revini aksatmayan, nazik, 6zverili bir bekgidir; Saime ile
arasindaki iliski son derece saygilidir. Cemil’in iscileri ise
0 gece, onlara «babalik» yapan patronlarinin kizlarinin do-
gum gununu kutlamak icin gelirler; béylece Caliskur aile-
sinin ve yakin cevrelerinin yasama biciminin «halk» tara-
findan da onaylandidi belirginlesir. Oyunun iki yabanci-
sindan Meldhat, ablasi «randevu evinnde calisan bir yos-
ma, Nuri ise bigckin bir «sabikalindir bu kez. Onlan «uy-
gunsuz» durumda yakalayan, «kahraman» bekgi Zilfikar,
Nuri tarafindan bicaklanir.
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Oyunun ikinci perdede anlatilan dykisiund tamamla-
yan sondeyiste ise olaylar, «melodram» turtinun gerektir-
digi, orta sinif térelerine uygun tum duygu ve distinceleri
dogrultusunda «mutlu son»a ulastirilir :

«Koro : Hasili ey seyirci-yi kiram, fenalik her za-
man cezasini gorir. Iyilik oniinde sonunda
mutlaka miikafat bulur.n»

Boylece Ayisiginda $amata’nin ilk perdesinde, tum
sorunlarin ¢codzimsuz kaldigi «istenmeyen» «gercekler»,
ikinci perdesinde ise seyircinin ylurekten benimsedigi «ya-
lanlar» sergilenir.

Taner, Ayisiginda $amata ile, Liitfen Dokunmayin’dan
bu yana sirdurdigu toplumdaki yanlis kosullandirmalari
irdeleme ve dogru olarak algilanmasi gereken gercekleri
maskeleyen «yalan» balonlarini delme eyleminin bir bas-
ka carpici érnegini vermektedir.

Sahne gereclerinin (ay) ve miizigin (Beethoven'in Ay-
15191 Sonati Ustlne cesitlemeler) oyunu surekli olarak yo-
rumladigi, teknisyenle «Anlatan»in bir olup yer yer oyu-
nun disina ciktiklan, seyircinin sahnedeki olayl degistir-
me yolunda eyleme giristigi Ayisiginda $amata, Taner ti-
yatrosunun, «acik bicim» olanaklarini en u¢c diizeyde de-
gerlendiren drinlerinden biridir.

Oyunun iletisini birinci ve ikinci perdede yer alan ki-
siler ve onlarin baslarina gelenler degil, ayn kisilerin ve
olaylarin birbirine kargit olarak bicimlendirildigi iki perde
arasindaki celiski olusturmaktadir. Taner, oyunun ikinci
perdesini, yasami ve toplumu, orta sinif degerlerini hep
gecerli kilan «pembe gézlukler» arkasindan izlemeye alis-
tinlmis seyircinin secimleri dogrultusunda yeniden yazar-
ken, kisiler ve olaylar baglaminda ilk perdeyle olusan kar-
sithgin dogal guldiruculugini, ézellikle dil kullaniminda
yaptidi degisikliklerle destekleyerek, cesitli iliskileri ve du-
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rumlari abartma yoluyla gulinglestirerek, ikinci perdenin
bastan sona «mantiksiz» ve «gercekdisi» gériinmesini sag-
lamigtir.

Ayisiginda $amata, Taner'in tiim oyunlarinin temel ¢iI-
kis noktasini olugturan tersinleme yaklagiminin tam ve-
rimle degerlendirildigi, oyunculara, Sersem Kocanin Kur-
naz Karisi'nda oldugu gibi buyik olanaklar taniyan, giil-
dirici ve dugundirici bir oyundur.

Taner'in ikinci evresini belirleyen oyunlar sturmekte-
dir. Taner, heniiz gin I1s1gina ¢ikariimamis yeni bir oyunu
oldugunu mustulamistir :

«§u anda tamamlamaya calistigim bir oyun var.
Miinir Ozkul icin yazmaktayim. Adini séylemeyecegim,
siirpriz olsun.»*?

Taner tiyatrosu bdylece bu calismanin sinirlarini asip,
gelecede uzanmaktadir...

82) «Kendi Dilinden Haldun Taner», Milliyet Renk Eki, 26
Mart 1984, s. 1.
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UCUNCU EVRE KABARE OYUNLARI

Haldun Taner, tiyatro yazarlidinin Gc¢lncli evresini
olusturan kabare oyunlarinin llkemizdeki ilk taniticisy, ilk
yazari, ilk uygulayicisidir; 1955'te felsefe ve tiyatro tarihi
editimi gérmek icin gittigi Viyana'da izleyip, cok sevdigi
kabare tirii Ustiine disindiiklerini Abdi ipekci'nin diizen-
ledigi bir sdyleside soyle dile getirir

«dktiialiteyi kovalayan, aktiiel hadiseleri alan ve
sahneye taglama geklinde getirip yansitan bir saka ti-
yatrosudur... Fransa’da 1800’lerde sanatkdrlar arasinda
boyle dogmaca, tuluatvari bir yarigmadan dogmustur.
Bagta Salis olmak iizere bazi Fransiz ressamlari, heykel-
tiras, sair ve yazarlar: Paris’te Chat Noir adli bir lokal-
de, bu tiirii once kargilikly bir sakalagma geklinde, iste-
meden, bilmeden baglatmig oldular. Aristide Bruant bu
kabare tiiriniin ilkc konferansiyesi sayiliyor. Kendisi son
derece kalender bir adam olup sark: soylemekte, espri
yapmakta, oraya merak itisiyle gelen burjuva kimsele-
re bir yandan tahammiil etmekte, ama bir yandan da
onlarin burjuva aligkanliklarini, kogullanmalarin: fena
halde tiye almaktadir. Bu (...) kendi kendine olugan
kabare tiriiniin bir benzerini de 1900’lerden sonra Al-
manya’da goriiyoruz (...) Ama kabare tiyatrosunun, ka-
bare adiwyla degil de aynt karakterde, aynt hicivci, yeri-
ci, cimdikleyici saka tiyatrosu halinde ortaya ciktig: de-
virler ¢ok eskilere kadar uzanwyor. lsa’dan énce altinct
yiuzyida (...) Hipponex’in, Hegemon’un ilk komik-epos-
lari, Phallophoslarin, komos korolarinin yoldan gecen-
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lere satagmas:, kendilerine hep giinliik hayattien canli,
yasayan oOrnekler secmeleri bu parodi tiyatrosunun bas-
lica ozelligi oluyor. Gezici korolariyla kéy koy dolagip
herkese, bu arada inlii devlet adam: Solon’a da niikte-
li laflar atan Thespis, yahut Olymp Dagimin tanrisal
kigilerini giildiiriilerine konu olarak alan Epicharm’in
ve komedyalarinda bilhassa ve dogrudan dodruya aktiiel
konulara yonelen Aristophanes, evet oOzellikle Parabase’
leriyle seyirciye de dogrudan dogruya laf atan Aristop-
hanes’in de kabare tiiriiniin babast sayudidt soylenebi-
lir»%

En parlak dénemini Birinci Diinya Savasi sonrasinda
yasayan, «1930'larda Orta Avrupa’da antifagist bir politik
elestiri olarak ‘Pfeffermihle’ ve 'Cornichon’® tiyatrolarin-
da sirdiiriilen, ikinci Diinya Savasindan sonra 6zellikle
Paris ve Berlin’de yayginlasan, 1960’'larda Amerika’'ya da
sicrayan» kabare turinin 6zelliklerini Aziz Calislar soyle
tanimliyor :

«Egemen simif ve toplum diizenine karst cikmak
amaciyla, daha c¢ok giincel, politik konular:, toplumsal
ve kiiltiirel yasamdaki yozlagmay:, ‘sekayla karisik’, ig-
releyici bir dille ve sivri bir gekilde taslayan, toplum eles-
tirisi yapan, sark:, parodi, skeg, séylev, sozsiiz oyun, ka-
rikatiir vb.’den kurulu, dogmacaya acik (...) oyuncular
ile seyircinin iclidish oldugu, yazar ve seyircinin de ka-
tilabilecegdi, biiyiik sehirlere 6zgii bir kiicik tiyatro tii-
riin%

Kabare tirinin Tirkiye'deki ilk érneginin, 1906°da
gélge oyununu ve istanbul’un giincel konularini ele alan,
yabanci sanatcilardan kurulu «Catocloum» toplulugu tara-

83) 13 Kasim 1972'de Milliyet'in «<Her Hafta Bir Sohbet» k&
sesi icin yapilmis ses bandina gekilmis soOylesiden.

84) Aziz Calislar, Gergek¢l Tiyatro Sozliigii, s. 162.

85) a.g.y. s. 162.
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findan gerceklestirildigi sdylenebilir8® Ancak, kabare ti-
yatrosunun, toplumsal politik uyari amacina yénelik ilk
uygulamalarim Taner gerceklestirmistir.

Kisa, carpici tablolardan olugan ve tiyatroda «acik bi-
cim» Ozelliklerini u¢ diizeyde dederlendiren kabare tiyat-
rosu, Haldun Taner'in daha onceki evrelerinde de izledi-
gimiz sakaci, muzip, alayci yaradiisina ¢ok uygun dis-
mus, 1960'lardan bu yana Taner'in yazarhdinda vazgegcil-
mez bir tutku olmustur :

«Mizah ve ironi olaylara belli bir felsefi mesafeden
bakmanin avantajint tagiyor. Taze ve vurucu bir bakig
alternatifi sagliyor. O kadar igimin giciimin arasinda
Gen-Ar, Kliip 12, Gala Kliip’te ii¢c kabare tiyatrosu bag-
latmam samir misiniz iggiizarliktan oldu? Mizacimin bir
itisiydi bu.»%

Taner, onun ilk kabare uygulamasim géren Orhan Ke-
mal’in, «Biliyor musun, bu senin yaramaz cocuk yapinin
sahneye yansimasi»® diyerek takilmasina neden olan bu
itiyle, kabare turtinde bir dolu uriun vermis, kabare tiarini
guncel olaylan taslayan, ¢evik, vurucu, ¢ok devingen bir
saka, satasma saldin tiyatrosu olarak cok sayida seyirci-
ye benimsetmistir.

Taner’in kabare tiyatrosu batidaki benzerleri gibi, gu-
nlu gunine yasandig! icin nesnel olarak degerlendirileme-
yen olaylara ve sorunlara alayci, diusunsel bir uzakhktan
gulerek bakar; yogun bir politik taslama icerir, «polemige»
biylik o6lcude yer verir. Tumiyle bir uyan tiyatrosudur;
toplumun ve kisilerin kendi aksakliklanyla alay edip ede-

86) a.g.y. s. 164.

87) Ayca Aktan, «Nicin Hikéye?» (Taner'le soOylesi); Haldun
Taner, Biitiin Hikéyelerl 4, Yahda Sabah, Bilgi Y., Ankara 1983,
s. 197. b TR

88) Zeynep Oral, «Konusa Konusa Haldun Taner»,
Milliyet Sanat dergisi, sayl 71, 1 Mayis 1983, s. 13.
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mediklerini sinayan, bir anlamda toplumun hosgéru, olgun-
luk, uygarlik duzeyini tartiya vuran... Kabare tiyatrosu ay-
din cevreye seslenen, bir baska deyisle, seyircisini secen
bir tir;*® Taner de séyleyeceklerini incelikle séyleyen, sa-
nat kaygisini 6n dizeyde tutan bir kabare yazaridir.

Taner'’in ilk kabare tiyatrosu denemesi, 20 Mayis 1962
gecesi Istanbul’da Gen - Ar Klip'te, sayica az, seckin bir
seyirci kitlesi karsisinda gerceklestirildi. Taner bu dene-
yimini séyle dile getiriyor :?°

«1962 yullarindaydik. O sirada Adalet Partisi yeni
kurulmugtu. Rahmetli Giimiispala durmadan beyanlar
veriyordu. Louis’lerin sayisini sagiriyordu. ok muhterem
ve sempatik bir zatt:. (...) Sonra, bir 147’ler problemi or-
taya cikmagti.. Bu 147 profesor neye ugradiklarin: anla-
yamamagte... nicin atimaglard:, bilmiyorlard:. O giinler
bu iki meseleyi kalemime takip bes alt: ske¢ yazdim. Bir
de gecekondular sorunu ortaya c¢ikmigt:. Gecekondular-
daki insanlarin 6zlemlerini belirttim. (...) Gen-Ar'da, ilk
kabare tiyatrosu denemesine (...) giristim. Once kaba-
re tiyatrosu nedir diye, bes alt: yaz: yazdim. Konferans
verdim. Ik deneme icin de gehrimizin buna en yatkin
adamlarin: topladim. Turgut Borali, Erol Ginaydin, Nii-
vit Ozdogru, Suna Pekuysal, Mehmet Ulusoy vs. Bu ar-
kadaglar icin Bu Sehr-i Stanbul ki... adwyla soziinii et-
tigim konular: igleyen bir oyun yazdim.»

Atilla Berkman'in piyano muzigi esliginde sunulan Bu
Sehr-i Stanbul ki... doért kez sergilendi. Hepsi de baska
tiyatrolarda calisan sanatecilar, Taner'in ilk kabare oyunu-
nu para almaksizin sergilediler. Oyunun ¢ok begenilip tu-
tulmasi, Taner'in kabare tiyatrosu dogrultusundaki calig-
malarini sirdirmesinde basglica etken oldu

89) 83. dipnotta ad1 gegen soOylesi.
90) a.g. soylesi.
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«Tirkiye’de boyle bir seyin gedik oldugunu o za-
man daha iyi anladik.»®!

Bu Sehr-i Stanbul ki'yi 1964’te Yilmaz Gruda’'nin sun-
dugdu tek kisilik gésteriler, 1965'te Sermet Cagan’in Biz
Esekler denemesi gibi kabare bicemine bagh érnekler iz-
ledi. 1965'te Cetin Koéroglu, Ankara Meydan Sahnesi'nde
Esegin Golgesi'ni «kabaretist bir teknikle sahneye koy-
du.»®? Ancak Tirkiye’de gercek anlamda bir kabare tiyat-
rosunun kurulabilmesi icin, Taner'in ilk denemesinin us-
tinden bes yill gecmesi gerekecektir.

1967 yiinda Metin Akpinar, Zeki Alasya ve Hiiseyin
Bastiirk, Taner’e bagvurarak, kurmus olduklari gezginci
topluluk icin oyun isterler. Mutlu bir rastlantidir bu. Taner,
ilk kabare denemesinden o yana gecen sire icinde kabare
oyuncusu olmaya yatkin sanatcilari «defterine not etmis»
tir. Alasya ve Akpinar da bu sanatcilar arasindadir. «Ka-
bare tiyatrosuna yatkin sanate¢i kisinyi Taner sdyle acikli-
yor :%3

«Normal tiyatroda bir rol vardir. Bu roliin icine uzun
provalarla girersiniz; (...) bu roliin bir kere ¢izgisini bul-
duktan sonra, artik her aksam tekrarlarsiniz. (...) Hal-
buki kabare tiyatrosunda her kisi, kiiciik kiiciik skecle-
rin her birinde ayr: ayri kompozisyonlar yapmak zo-
rundadir. Birinde bir ihtiyar olan, obiiriinde bir ¢ocuk
roliine de gecebilir. Burada kis1 veren, obir tarafta yaz:
veren bir oyunda oynayabilir. Biitin bunlart nezle ol-
madan yapmak lazim. Yani baliklama rollere, balikla-
ma dalip ¢ctkmak. (...) Sonra kabare tiyatrosu oyuncu-
larinin bir Ozelligi cok hizli oynamaktir. O kadar hizl:
oynayacaksiniz ki, seyirciler size yetisemeyecekler. (...)

91) a.g. sOylesi.

92) Selguk Erez, «Tiirkiye’de Taslama Tiyatrosu», Giines, 25
Mart 1984, s. 6.

93) a.g. sOylesi.
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Ben espri yapwyorum, bakin nasil yaptim gibi havalar
atilmaz. Obiir tiyatrolarda éyledir: espri yapacagim dik-
kat edin, espri yapwyorum... yaptim. Nasil begendiniz
mi? Burada esprilerin hepsi yapilir atilir, yapilir atilir.
Onemsenmeden bir espriden &biir espriye, béyle vites
degistirilir gibi gecilerek.»

Taner'in, bu iki yetenedi Alasya ve Akpinar'da gor-
miis olmasi Turkiye’de kabare tiyatrosunun temellerinin
atilmasinda basglica etken olur. Taner, iki sanatciya, daha
once adini duymadiklari kabare tiruni anlatir; onlgri Ana-
dolu’da gezginci tiyatroculuk yapmaktan vazgegirir :

«Ben sizin bunu c¢ok iyi yapacaginiz kanaatindeyim.
Benim Vatan Kurtaran Saban diye bir piyesim var. Bu
piyes kolayca bir kabare oyunu olabilir. Gidelim, sahne
kurup bunu oynayalim. (...) Bu tiyatronun ad: ‘Deveku-
su’ olsun. Gazete kdosemin adi da ‘Devekusuna Mektup-
lar’di daha o zaman da. ‘Devekusuluk’, bagini kuma sok-
mak, gercekleri gormemek degil mi?.. Devekugu giizel bir
sembol, Devekusu Tiyatrosu kuralim, ben bu tiyatronun
tek sahibi olmayayim. Dérdiimiiziin olsun. Bir yazar, iki
sanatc, bir elektrikci. Dorder bin lira vererek bu arkadag-
larla tiyatroyu kurduk...»®

Boéylece kurulan topluluga Ahmet Gilhan da katilir.
Yer olarak da Siraselviler'deki Klip 12 secilmistir :

«(...) kabare tiyatrolar: diinyanin her tarafinda kii-
ciik salonlarda oynamyor. (...) Bu, oyunun o6zelliginden
ileri geliyor. ‘Biz bizeyiz’ havasini vermek icin. Sigara
iciliyor, icki iciliyor. Herkes rahatinda. Yani dostlar top-
lantisindayiz. Bir muzip dostlar toplantisina gitmigiz. O
muzipler bize bir seyler yapacaklar. Biz de katilacagiz
onlara, dost gibi. Béyle bir hava»?

94) Ayni soylesiden.
95) a.g.y.
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Turkiye'de ilk kez bdyle bir uzamda bir tiyatro dene-
mesi gerceklesmektedir. Oysa llkemizde gece kulubl
musterisiyle, tiyatro izleyicileri ayni kesimden degildir. Bu
nedenle Vatan Kurtaran $aban oyununun ilk haftalari dur-
gun gecer. Kisa bir siire sonra ise Kliip 12 salonunu ola-
gan tiyatro seyircisi doldurmaya baslamistir. O yillara ilig-
kin izlenimimizi, Devekusu Kabare Tiyatrosu’'nun ilk on yi-
lini degerlendiren bir yazimizda sdyle dile getirmistik :

«... ‘ickisini yudumlayarak, sigarasini tiittiirerek
tiyatro seyretme zevkini mutlaka tatmak isteyen ve ce-
binde bilet paras: olan biiyiik bir kesim, bilet almak icin
kuyruklara girerek, vapur, tren, otobiis saatleri ayarla-
yarak, bir de kiliklarina ceki diizen vererek akin akin
geldiler Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ilk oyunu Va-
tan Kurtaran Saban’: izlemeye. Ve kabare tiyatrosu ti-
rini iilkemize tanitmak yolunda yapilan bu baglang:c,
tiyatro seyretme acisindan ‘ithal’ edilmigligin birtakim
igretiliklerini de birlikte getirmis olmasina kargin, bu
tiriin gerek yaziig, gerekse sunulug bakimindan ustalik-
la kotarilmig bir 6rnegini verdigi icin Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nun eylemi Tiirk seyircisi tarafindan tartisil-
maz kesinlikle kabul edilmig oldu.»®®

ilk kez 1 Ekim 1967 gecesi, Cetin ipekkaya’'nin sahne
dizeni ve Arif Erkin’in muzigiyle sunulan ve dért yuz kirk
dokuz kez sergilenen Vatan Kurtaran Saban, bugiine
dek ulkemizde kabare tiyatrosu icin yazilmis ve sergilen-
mis bir dolu oyuna karsin, kabare turtindeki tek «bas ya-
pit» niteligini sirdurtr.%”.

Oysa, daha énce de belirtildigi gibi, Taner bu oyunu-
nu kabare sahnesi icin yazmamistir. Vatan Kurtaran $a-
ban, Haldun Taner’in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yapa-

A96) Aysegiil Yiikse!, «Devekusu Kabare Tiyatrosunun On Y-
I1 : Ciktik Agik Alinla», Ozglir Insan, say: : 49, Kasim 1977, s. 57 - 58.
97) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi,
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rim, Esegin Golgesi ve Zilli Zarife ile y6neldi§i toplumsal
taslama yaklasimiyla kotarilmis, toplumsal elestirinin git-
gide keskinlestigi, anlatimdaki igneleyiciligin daha yogun-
lastig bir yapittir. Kabare turtne yatkinligi ise, Gozlerimi
Kaparm Vazifemi Yaparim gibi cok sayida kisa tablodan
olusmasindan, gecen zaman ic¢inde tablolarin ¢cogaltiima-
siyla ya da bagka tablolarla yer degistirmesiyle yeni an-
lamlan kucaklayabilecek bir yapi 6zelligi tasimasindan,
dahasi, 1960°'larda ¢cok giincel olan bir konuyu tartisma-
sindan kaynaklanmaktadir. (Gecen zaman i¢cinde «konu»-
nun siirekli olarak gindemde kalacagini acaba sezmis
miydi Taner?)

Sik sik degisen hiikimetlerin degisen kultur ve sanat
politikalari dogrultusunda yaptiklar devlet gérevlisi ata-
ma islemlerinden yola ¢ikan Vatan Kurtaran $aban, dev-
letle kultir ve sanat isleri arasindaki iligkinin yaman bir
parodisidir.

Iki bélimden ve girig sarkisiyla sondeyis arasinda
yer alan yirmi bir tablodan olusan oyun, tapu kadastro
mudurd iken kiltir muistesarigina atanan $aban Beyin
Turk sanat ve kilturune bakis acisini yansitir. Bir dolu
devlet gérevlisi icinden $aban Beyin «mistesar»liga seci-
lis nedeni sudur :

«Tapu kadastro miidiranindan

Isfendiyar oglu Mehmet Saban
Birdenbire hastalanan

Komgusunun bileti ile

Sali hayatinda

Bir tek kere

Kugu kusu balesine gitmeseyd:

Fuayede bagbakanlik ozel kaleminden
Dostu Kutbettin Beyi gormeseydi

Biitiin bunlar gelmeyecekti dertsiz bagina.,
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«Kultir»le ilgisi béylece saptanan $aban, mustesar-
ik gérevine atandigini korkuyla &grenir. Verilen sorumlu-
lugu tasiyamayacagini anlatmaya calisirsa da «emir yik-
sek yerdenx»dir:

«Hem efendim

Bu sahte tevazu niye

Zira ciimle miidiran icinde
Koca baskentte

Bir sen bellenmigsin

Sanat muhibbi diye

Sen degil misin gecen gece
Ordek golii balesine giden.

Vatanmin giiltiirii mademki soysuzlar elinde
Mademki sath: vatan

Biiyiik tehlikede

Silah bagina Saban

Silah basina

Arkanda biz variz dayan...»

Saban bdylece goérevi yuklenir. Ancak Pisekér'a bir
de Kavuklu gereklidir. Saban,

«Bahcgelievlerden komgusu
Dostu
Pigpirik arkadagi»

Emekli Sandigi'ndan «muhasip» Mista Beyi 6zel kalem
mudurd yapar. Bir yandan oyunun hareket diizeni olustu-
rulurken, bir yandan da sdylesimler icinde yer alan her
konu taslanmaktadir:
«Jaban : Bir miiddet tayinimi bile gizli tutacagim.
Mista Aman Saban Bey hi¢ sakast yoktur bu igin.
Makami bog birakmaya gelmez. Hemen bi-
ri gelir oturuverir...
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Saban :

Mista

Mista

Saban :

Mista
Saban :

(...) Bir planim var.

Aman yavas soyle goéziini seveyim. Plana
karg: yiiksek katlarin allerjisi malum.
Anladivm, biiro iglerini kolaylagtirmak icin.
Buraya elektronik beyinler teklif eden bir
Amerikan firmas: vard:. Onunla anlagti-
ni.

Bizim idaremiz beyinsiz robotlar iizerine
kurulmugtur Mista Bey. Sistemi ben mi
bozacagim gimdi?

Peki planiniz nedir oyleyse?

Simdi seninle Dordiincii Murat misali teb-
dili kwafet edecegiz. Sonra Sanayii Nefi-
se Bag Miigavirligi sahasina giren mev-
uata niifuz etmeye calisacagiz. Sonra
plakcilar:, kitapcgiuar:, sinemaciar:, tiyat-
rocular:, miizikacilar: gizli teftisten geci-
recegiz. Ben usulca gaydet Mista diyece-
gim, sen gaydedeceksin.»

Oyun, s6zi edilen kurumlarin tek tek denetlenisini
goésteren tablolarla sirer. Ozellikle Saban’in kigiliginden
ve konusmalarindan kaynaklanan gildiri, an gulmece,
toplumsal, politik, bireysel taslama, fars 6geleriyle yogun-

lagtirihir :

«Mista
Soprano

Saban

Mista
Saban

Siz kim.sin kizim?

Naciz bir koloratur sopranoyum efen-
dim.
Calig, calig, ingsallah gontralto da olur-
sun.
Gontralto da nedir Saban Bey?
Sarkicilikta general riitbesidir. Sopra-
nodan sonra alto sonra da gontralto ge-
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Koloratur :
Saban
Koloratur :

Saban

Midiir
Saban
Midir

Saban
Miidiir

lir. (Kiza) Cumhuriyet Bayram: miisa-
meresine hazirlik degil mi?

Evet efendim.

Hangi morsoyu okuyacaksin?

Madam Butterfly. Uzak Dogu'da gecen
bir opera.

O isin gamuflaji. Ben de inandim degil
mi? Onu birak bi galem hamasi bir gey
doktiir goyle. Estergon kalesi mesela.
(.--)

Bagvekil beye davetiyesi gitti mi?
Simdi bizzat gotiiriiyorum.

(Bakar) Seref locasinda tabii.

Hayir efendim, Bagvekil bey birinci si-
rayt tercih ediyorlar.

Acaib, neden?

Efendim, 6n sirada oturdular m biitiin
millet arkamda hissine kapiliyorlar-
mis.n

Kultir Sanat Mistesari Saban, goéreve basladigindan
beri, agzim her acista seyirci gézinde «cam devirmesine»
neden olan kof bilgicligi dogrultusunda, gunin politikaci-
larina yaranmak icin benimsedigi «kafatasci», «mukadde-
satci», «kominist dusmani» tutumu surdururken, bir yan-
dan daq, 6zellikle Mista Beyle yalniz kaldig: anlarda, olay-
lar ve durumlar karsisinda yer yer elestirel bir tutum ser-

giler
«Saban

II1. Napoleon’dan bu yana Fransiz kral
siilalesine Osmanli kan: karigmagtir.
Osmanli kant karigtig icindir ki onla-
Tin da igleri karigmig ve o siilale o giin
bugiin iflah olmamagtir.

(...)
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Saban Mehter tarihimizin 6zetidir. Otesi var
ma? Tki advm ileri bir advm geri. Ne ka-
dar sembolik degil mi? Tanzimat, Meg-
rutiyet iki advm ileri, 31 Mart bir adim
geri. Kurtulug Savagi, Cumhuriyet iki
adim ileri, Menemen isyant bir adim
geri, 27 Mayis, Kurucu Meclis iki adim
ileri, koalisyon bir adim geri (...)»

Saban Beyin, «icraat» sonucunda kiiltir ve sanat, se-
yircinin gdziinde, kiltir ve sanat olmaktan ¢ikmis, ancak
egemen politik giclerin gérisleri baglaminda iyice bir
rayina oturtulmustur.

Ne ki, «her cikisin bir inisi vardir.» $aban Beyin dos-
tu az, dismani coktur. Saban da bir dolu benzeri gibi
harcanmaya yazgilidir. Once yeterince «gerici» olmadigi
yolunda sdylentiler alip yurtrse de kisa zamanda daha et-
kili bir gerek¢ce bulunur

«Sanatla sanatcilarla 6viir ola ola
Kayd: kadastrocu Saban da sola.»

Ve «Hikdyetul Saban» bdéylece noktalanir...

Vatan Kurtaran S$aban, sanat ve kiiltir sorunlarinin,
guncel politikanin vazgecilmez bir parcasi olarak deger-
lendirildigi ve dolayisiyla, degisen hiikimetlere karsin de-
dgismeyecek, genel bir sanat ve kdltir politikasinin olusgtu-
rumadigi ulkemizde, sanat ve kultir adina yapilan gii-
lin¢c uygulamalara adir bir elestiri getirir.

Vatan Kurtaran $aban ayni zamanda, Taner’in en ¢ok
guldiren, en sicak oyunlarindan biridir. Cogunlukla, an-
cak belirli bir egitim duzeyine ulasmis izleyicinin anlaya-
bilecedi deginmeleri ve gbdndermeleri icermesine karsin,
oyun kigilerinin her kesimden seyirciyi sariverecek denli
«bizden» olmasi, oyunun genis bir seyirci kesimi tarafin-
dan sevilip tutulmasini saglamistir.
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Oyunun basgarisini belirleyen cok énemli bir baska et-
ken de Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin, bu ilk kabare ti-
yatrosu denemesinde, kabare turiine ¢cok yatkin bir oyun-
culuk sergilemeleri, gerek cesitli rollere girip cikmakia, ge-
rek hizli bir séylesim ve hareket dizeni kotarmada, gerek-
se sOz, sarki, mimik, hareket yoluyla gildiri uretmede
goOsterdikleri ustalikla her kusaktan seyirciyi kendilerine
baglamis olmalandir.

Kabare tirtnin, bu ilk denemede Turk seyircisi tara-
findan benimsenmis olmasinda iki temel nedenden séz
edilebilir. ilki, Taner'in deyisiyle, «Turk insaninin... Nas-
rettin Hocadan, incili Cavustan, Bektasilerden gelen (...)
kalender bir mizah tutumu»®® olusudur :

«Fakat genel hayatimizda asik suratli insanlariz.
Bu da belli gartlandirmalarin sonucu. ‘Agir otur da mol-
la desinler’ gibi bir halimiz var. Resmimiz cekilirken yii-
2imiz gilse bile, birden ciddilegiveriyoruz. Buraya
Fransiwizlar geldi. Bana ‘Ne yapwyorsunuz?’ diye sordu-
lar. ‘Komedi yazariym’, dedim. ‘Siz deli misiniz?’ dedi-
ler, ‘Bu memlekette cocuklar bile giilmiiyor. Cocuklarin
giilmedigi memlzkette nasil komedi yazarsiniz?’ Ben on-
lara dedim ki ‘Yiizleri giilmiyor ama icleri giiler ve giil-
diirildiikleri zaman cok iyi giilerler. (...) Sizden iyi gi-
lerler. (...) Ezikliklerinin acisint cikartircasina, 6¢ alir-
casina giilerler’ (...) Simdi diyecegim su: Bizim millet
gillmeye tegne, bizim millet balonlar: delmeye tegne, bi-
2im millet icindeki birtakim rofulmanlar: sé6z haline ge-
tirip ortaya bogaltacak birinin esprisine giilmeye hazir.
(...) Bunu verdiginiz zaman rahathiyor, bir nevi bosa-
liyor.»no®

98) bkz. 83. dipnotta adi gegen sdylesi.
99) a.g. soOylesi.
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ikinci temel neden ise, Taner'in daha énceki oyunla-
rinda da uyguladig: geleneksel tiyatromuza 6zgu yaklasim-
lari, kabare tiyatrosunun «acik bicim» ve «gbdstermeci»
Ozellikleriyle basarili bir bicimde kaynastirmis ve kabare
tiyatrosunu neredeyse bir halk sanatina dénustirmus ol-
masidir. Taner, Sevin¢g Sokullu’nun deyisiyle, «geleneksel
tiyatromuzun, yasamin giincel ve diizensel sorunlarina ay-
na tutarak, gercegin aci dilini balla kesen» &6zelliginden
yararlanmistir.°® Bu yolla, geleneksel tiyatronun isirici, isi-
rirken oksayici o!an dilini ve bosaltici, edlendirici, ayni za-
manda 6égrenekci olan islevini bati kabare tiyatrosu es-
prisiyle 6zdeslestirmistir. Sokullu, Taner’in kabare tiyatro-
sunda yansiyan baska geleneksel 6zellikler Gstliine géz-
lemlerini de séyle dile getiriyor :

«Bu tiirde geleneksel 6geleri daha ozgiirliikle kullan-
magtir. Geleneksel tiyatronun eklemli yapisinmi, bir ana
fikir cevresinde toplanan sahnelerden olusan kabare
oyunlar: yapist ile bagdagtirmak cok kolay olmugtur. Ya-
zar belli bir kanava cevresinde seyirciye ve olaylara go-
re degistirilebilen geleneksel tiyatronun dogmaca me-
tinleri gibi, bu oyunlarda da esnek metni ve dogmacay:
uygulayabilmigtir. Ayrica geleneksel tiyatronun o6zgiir-
liigiinii ortaya c¢ikaran soz ve oyunculuk bicimlerini de
bu oyunlarda genis sekilde gerceklestirme olanag: bul-
mugtur. Cene yarigtirma, kargisindakini niikte ile soz ile
mat etme, oyun bozma gibi ozellikleri kabare oyunlari-
nin toplumsal taglamas: arasina sikigtirmagtir. (...) Top-
lumsal taglamalar, diizen sorunlar:, hatta giincel olaylar,
oyunun gaka tonuyla sunulmasi, oyuncunun seyirci ile
dolaysiz bir bag kurmas:, oyunu bozmasi, konunun mii-
2ik ve sark: ile, yerine gore dansla desteklenmesi gibi ge-
lenekten gelen seyirlik oOzellikler ile oOriiliince seyircinin
begenisini daha cok cekmigtir.» !

100) Seving Sokullu, Tiirk Komedyasimn Evrimi, s. 222.
101) a.g.y., s. 265-6.
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Sayageldigimiz bitin bu etmenler ve nedenler, kaba-
re tiyatrosunun Taner’in amacladidi aydin cevreden se-
yirci kesimini daha ilk oyunda asarak, cok genis bir seyir-
ci kesimine yayilmasini saglamistir.

Bdylece, Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun oyunlan ki-
sa surede sigara dumanl kulup salonlarindan tasarak yaz-
ik acik hava sinemalarina, kapali sinema salonlarina ya-
yildi. Bir baska deyisle, ‘kuliip’ misterisinin i¢ckisini yudum-
layip sigarasini tittiirerek degil de, bahce sinemasini dol-
duran semt halkinin findik fistik yiyerek, gazoz icerek sey-
rettigi bir tir olarak yerlesti llkemizde. Kabare tiyatrosu
tam anlamiyla ulusallagmig, yerlilesmisti.

Devekusu Kabare Tiyatrosu, hem Klup 12'de sinirh
sayida bir seyirci, hem de daha genis uzamlarda, ¢cok da-
ha kalabalik bir seyirci kesimi kargisinda etkinliklerini str-
dirdd.

26 Aralik 1968'de Haldun Taner’'in Nazim Hikmet, Or-
han Veli, Adnan Veli, Oktay Rifat, Aziz Nesin, Ismet Kiin-
tay’dan derledigi ve kendi yazdigi tablolarla biitunledigi
ikinci Bu $ehr-i Stanbul ki sergilendi ve yine buyuk basa-
n kazandi. Taner bu oyun icin yazdigi Sarhoslar baslkl
tabloda, insanoglunun c«iyimserlik» ve «kétimserlik» kav-
ramlariyla belirlenen iki 6zelliginin olusturdugu tersinle-
meden yola ¢cikarak, an gilmeceden politik taslamaya dek
uzanan esnek bir gildiri anlayisiyla bir kez daha politik
ortamin elestirisini yapmaktaydi.

1969'da sergilenen, Boris Vian'in Generallerin Bes Ca-
yr'ndan sonra, 1970'te glindeme Astronot Niyazi geldi. Hal-
dun Taner’le Zeki Alasya’nin birlikte yazdiklari ve Metin
Akpinar’in Niyazi'deki oyunuyla unutulmaz klldlgl Astronot
Niyazi, aya ilk giden Turk olan Niyazi'nin oradaki deneyim-
lerini dile getirir. Guldurisi, ekinsel kosullanmighgimizin
tim Ozellikleriyle donatrimig, dolmus suricisi Niyazi'nin
aydaki davranislar ve gézlemleri baglaminda yapilan 6ze-
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lestiriden ve giincel konulara yoénelik taslamalardan kay-
naklanan Astronot Niyazi'nin bir baska boyutu da insan-
oglunun diinyada da uzayda da «ayni mal» oldugunu goz-
lemleyen tersinleyici yaklagimdir :

«Insan ayni her yerde
Miinakagsa miicadele
Karaborsa ve bol riigvet
Burda degil, ayda bile»

Astronot Niyazi, daha sonraki yillarda TV guldurdileri
yoluyla sonuna dek sémurilup tiketilen, uUlkemize 6zgu
«dolmus gulmecesi»nin énemli ilk érneklerinden biridir.

1971’de sahnelenen Ha Bu Diyar Haldun Taner, Aziz
Nesin, Cahit Atay, Adnan Veli, Muzaffer izgii, ismet Kiin-
tay ve Bedri Rahmi Eyuboglu’'nun urunlerinden olusur ve
Altan irtel'in muzigiyle sergilenir. ‘Bu Diyar’ Tirkiye'dir;
alayci bir dille bicimlendirilmis yodun bir 6zelestiri iceren,
kahkahayla buruklugun i¢ ice olusturuldugu bir oyundur.

1972'de Taner'in tek basina yazdid1 Diin Bugiin1®
Altan irtel'in mizigiyle sahnelenir.

Toplumumuzun dinu ile buginu arasinda gidip ge-
len yirmi tabloda. dinun ve buginin muazigi, siiri, sarkisi,
tiyatrosu, sinemasi, Tirkcesi, reklamlari, sporu, «yasak
sOzciikleri» ve Viyana kapisindaki Turkd, yine ar gualme-
ceden politik taslamaya dek pek cok gilduri érgesi ice-
ren yer yer de buruk bir anlatimla, sivri, igneleyici, ama
sakaci bir tutumla sergilenir. Sonu¢ ise diinden bugiine
yuzeyde pek cok degisiklik yasamissak da temelde hic mi
hi¢c degismedigimizdir:

«Bir diine bak

Bir bugiine

102) Yazardan saglanan yayimlanmamis sahne yazisi.
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Hey gidi giinler hey

Az gittik uz gittik

Bir de dondiik baktik ki dostlar
Oldugumuz yerdeydik
(...)

Tamtakir yine hazine
Hazinemiz o zaman da
Yine boyle tamtakir
Hiinkar Yahudi sarraftan
Her ay bagt borg alir

O zaman da bugiin gibi
Ayagrmizda donumuz yok
O zaman da bugiin gibi
Bagimizda feslegen.n

Ancak, bir de «yarin» vardir; «umut» belki yarinda-

«Bugiinii begenmezsen kesme yarindan imidi

Kesme yarindan iimidi
Yarin belki daha iyi olabilir
lyi olabilir

lyi olabilir

Belki.»

Taner'in bir sonraki kabare oyunu, 1973'te sahnelenen

Ask-i Sevda'dir.'* Oyun hem evrensel, hem de toplumsal
boyutlan olan bir olguyu, kadin erkek iliskisini her iki bo-
yutta da sergiler. ilk karsilasmayi, sevginin dogusunu, ev-
lilik agamasini, balayr dénemini, kiskanclklarin baslayisi-
ni, cekilen sikintrlar vb. sergileyen tablolarda iki karsi cin-
sin birbirine olan duygusal ve dusunsel yaklasiminda «za-
man» icinde olusan degisiklikler uzak bakis agisindan ya-
ri alayci, yari dokunakli bir anlatimla dile getirilir.

103) Yazardan saglanan ses bandi

137



ikinci evre oyunlarinda oldugu gibi, kabare oyunlarin-
da da tiyatroda «acik bicim»in tum olanaklarini degerlen-
diren Taner, bu oyununda Ayisiginda Samata’dan bir adim
daha ileri gider ve seyirciyi gercekten oyuna sokar. Ser-
gilenen tablolarin niteligi seyircinin «evet» ya da «hayir»la-
rina gére «halkoylamasi» sonucunda belirlenir ve oyun se-
yircinin istedgi dogrultusunda oynanir. Taner, tablolari ¢o-
dgunlukla iki, ya da u¢ ayri bicimde yazmistir. Oyunun her
sunulusunda, seyircinin secimine gére baska tablolar ser-
gilenir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu, gitgide artan unine ve
seyircisindeki buyik artisa karsin yazar bulmakta guclik
cekmektedir; ciinkii Haldun Taner dizeyinde bir basgka
kabare tiyatrosu yazar hentiz ¢cikmamistir ortaya. Bu ne-
denle bir sonraki oyun olan Dev Aynasi, Umur Bugay, Fer-
han Sensoy, Oktay Arayici, Muzaffer izgii, Adnan Veli ve
ismet Kiintay'in yazdi§i tablolardan olusturulur.

Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda daha sonra Yar Ba-
na Bir Eglence sahnelenir.’* Taner, oyunu olusturan tab-
lolarda toplumumuzun dinidnden buginiine uzanan c¢esit-
li eglence araclarini sergiler. Toplumumuzda eglence bag-
laminda son asama televizyondur. Oyun, yerli politikacila-
rimizi TV'deki gorintuleriyle yansitan, guncel politik sa-
kalarla donatilmis, seyircinin, TV'deki her gin sinirlene-
rek izlediklerini, bu kez kahkahayla gililmesini saglayan
carpici bir tabloyla noktalanir.

1974'te sahnelenen Haneler ise, Umur Bugay ve Fer-
han $ensoy’un katkilariyla olusturulur.

Devekusu Kabare Tiyatrosu, onuncu yilini 1977'de
Ciktik Acik Alinla oyunuyla kutlar.®> O giine dek sahne-
lenmis olan oyunlarin en carpici tablolarindan ve sarkila-

104) Yazardan saglanan ses bandi.
105) Yazardan saglanan ses bandi.

138



rindan olusan bu gdsteri, ayni zamanda, gecen on vyil
icinde Ulkemizin ve insanimizin konumunda pek bir degi-
siklik olmadigini gésterir ve tablolarda yansiyanlarin ote-
sinde, baska bir toplumsal, politik taslama duzlemi olus-
turur. '

Ne ki, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun oyunlari gitgi-
de carpicihdini yitirmektedir. Yasanan sikiyénetim dénem-
leri oyunlardaki politik tagslamanin sinirlandiriimasina ne-
den olmustur. Sakalar yavanlasmaya, guldirici séyle-
simler vuruculugunu yitirmeye baslamistir.

Bu olguyu, o zamanlar bir yazimizda séyle degerlen-
dirmigtik :

«Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu daha ilk oyunuyla
biiyiik iine kavugturan olumlu é6zellikleri korumak yillar
gectikce zorlagmaya baglad:. Her geyden once yazar ge-
reksinmesi cikmugt: ortaya. Usta, cirak yetigtirmekte zor-
luk cekmis, birka¢ deneme disinda Devekusu Kabare Ti-
yatrosu’nun skeclerinin yazilmasin: genellikle Haldun
Taner iistlenmek durumunda kalmigtir; ve tiim ustaligi-
na karsin yer yer malzeme bulma acisindan, giildiiri
iuretme acisindan zorlandign gorillmiistiir.

Toplulugun as oyuncular: ise giin gectikce daha cok
sevilmis ve benimsenmigler, ancak topluluk seyircinin
bu ilgisini kabare tiiriniin —taglama, uyarma, yanlis-
lara kars: cikma— iglevini pekistirme yoniinde degerlen-
direcedi yerde seyircinin sevgisine kole olma tehlikesiyle
kars: karswya gelmiglerdir (...) topluluk seyirciye yalniz-
ca istedigi kadarini vermekle —giildiirmekle— yetinmis-
tir. Sonucg olarak da topluluk (..) yer yer kendini yine-
lemis, yaptigr isi kaniksar gibi olmug ve giincel olayla-
rin gelisimiyle toplumun yazgisinin giin be giin bastan
yazildigr bir donemde seyirci iistiindeki etkinligini kaba-
re tirii cizgisinde tam verimle kullanamamagtir. Boyle-
ce, Devekusu Kabare Tiyairosu’nun bir kesim seyircisi
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izledigi oyunun tiimiinii degerlendirmek cabasina bile
girmeksizin, attigr kahkahalar: yamina kdr sayarak ti-
yatrodan ayrilirken, bir kistm seyirci de toplulugun is-
levinin ne oldugunu, ne olmas: gerektigini, birbirini iz-
leyen yullar boyunca toplulugun neler kazanip, neler yi-
tirdigini diigiiniir olmugtur.» 1%

ilginctir ki, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun ilk on yi-
lina iligkin olarak yapilan bu dederiendirmeden iki yil son-
ra Taner, topluluktan ayni gerekcelerle aynldi

«Ben bir mac kalabalijimin Kabare Tiyatrosu’'na
dolmasina karsiwyim. Elbette popiiler tiyatrodan yanayim,
halkg: tiyatrodan yanayim. Ama, kabare tiyairosu en-
tellektiiel bir tiyatro tarzidir, seckinlere hitap eder, in-
ce bir hiciv ve ironi tiridir. Ayriligimiz bu yolda ol-
du.» 197

1972'de «kabare bir memleketin nabzidir», «estetik
kaygi, sanat kaygisi kabareden cekildigi zaman, yani 6l-
clslzlige dusildigli zaman, kabare cok adilesir.» 18 di-
yen yazar, 1979'da topluluktan ayrilirken, kabare tiri bag-
laminda daha c¢ok &din veremeyecegini de disinmus
olmal.

Taner'in Devekusu Kabare Tiyatrosu ile yaptidi son
calisma Yalan Dinya’dir. Oyun, Haldun Taner, Umur Bu-
gay, Ferhan Sensoy, Zeki Alasya - Metin Akpinar’in tablo-
lan ve sarki sozleriyle, Rupen Ozer'in miizigiyle olusturul-
mustur. «Yalan sdyleme» eylemini nedenlerinden uygula-
ma bicimlerine ve ortamlarina dek irdeleyen oyunda top-
lumsal insanin, ¢esitli kogullanmigliklarn dogrultusunda ya-
lana kucak oclverisleripin bir dolu érnegi sergilenir.

106) Aysegiil Yiiksel, Ozgiir Insan, sayr: 49, s. 59.
107) «Kendi Dilinden Bes Haldun Taner», Milliyet Renk Eki,

26 Mart 1984, s. 1.
108) bkz. 83. dipnot.
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Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu’'ndan ayrildiktan
sonra 1980°'de Ahmet Giulhan’la Gala Kliip'te Tef Kabare
Tiyatrosu’'nu kurdu.

«Burada genc¢ elemanlar: yetigtirmek istedik. Hayir-
dir Insallah adl bir kabare piyesi yazdim. Ikinci yil
Kapilar adl: karma bir program sunduk. Ferhan Sen-
soy, Kandemir Konduk’un skecleriyle.»1°°

Ancak, o sirada Taner, Berlin’e uzun siireli olarak gi-
der. D6ndigunde, Ahmet Gilhan'in gugcliklerle karsilasti-
gini, tiyatronun kapandigini duyar.

Tirkiye'de kabare tiyatrosunun yazgisi, bdylece ilk
yaraticilarinin daha ilk oyunlariyla olusuveren bir dizi ce-
liskiyle belirlenmistir. Yazar Taner, bir yandan seckin bir
seyirci kesimine seslenen, incelikli, disunduruci bir ka-
bare tiyatrosu amaclamis, ancak kabare tiyatrosu adina
urettikleri amacladigi seyirci kesimini asip genis bir se-
yirci kitlesince benimsenmistir. Taner’in, kabare tiyatro-
sunun ilk yillarinda bdylesine tutulup sevilmesinden blyik
tat aldigi yadsinamaz. Ancak gecen zaman ic¢inde celiski
keskinlesmis, genis seyirci yiginlan karsisinda kabare ti-
runin aydin bir kesime seslenen incelikli 6zelliklerinin ko-
runamayacag: anlasiimigtir.

Bir baska celigski de dar bir gece kulibi uzaminda
sinirl sayida seyirciye sergilenmesi dngorulen kabare tu-
rinun Turkiye kosullarinda parasal zorluklari asamayisi-
dir. Devekusu Kabare Tiyatrosu’'nun genis seyirci yiginia-
rina acilmasinin bir nedeni de parasal sorunlar olmustur.

Taner, bir suredir kabare oyunu yazmiyor; ancak bu,
yazarin Ucunci evresinin noktalandigini géstermiyor. «On
yas daha genc¢ olsaydim, dérdunciyu de kurardim,» diyor
Taner. «Kabare tiyatrosu benim i¢in blylik hobidir.»1°

109) bkz. Milliyet Renk Eki, 26 Mart 1984.
110) bkz., Milliyet Renk Eki, 26 Mart 1984.
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INSANCIL - ELESTIREL BAKIS

Taner'in G¢ ayri evrede yazdigi oyunlar icerik ve bi-
cim acisindan buylk bir cesitlilik gosterir. Ancak, kirka
yakin yili kapsayan genis bir zaman dilimi icinde yazilmis
olan bu oyunlarin her birinde, Taner’in yazar kisiliginin te-
mel belirleyicisi olan degismez bir 6zellik gérulur: bireyi,
toplumu, yasami degerlendirirken benimsedigi insancil,
ama elestirel bakis acisi.

«insancil» bakig acisi, her seyden énce, «insan» mal-
zemesini bicimlendirme ugrasina bas koymus bir yaratici-
nin, kendisinin de «insan» oldugu bilincinden kaynakla-
nir. Bu biling éncelikle, Taner’in yapitlarinda anlattigi in-
sanlarla «insanhk» ortak paydasinda bulusmus olmanin
getirdigi «alcakgénilli» ve «sevecen» yaklagimda yansir.

Taner yazariga bu bakis acisini benimsedikten son-
ra basladi. Yurt disinda ekonomi ve siyaset bilimi egitimi
goérdiikten sonra, yasamini énemli olclide etkileyen bir
saglhk sorunu karsisinda dért yil savasim vermisti:

«Onemli bir tiiberkiiloz olay: yasadim... Yatakta ge-
cen uzun ginler beni o giine dek fark etmedigim baz:
diigiincelere yoneltti. Hayatin degeri, insanin degeri, fel-
sefenin degeri. Yasamak ve olmek... Ilk radyo skecimi o
giinlerde yatakta yazdim...» 111

Taner'in, ona «cagdas bir istanbul efendisi»!2 niteli-
gini kazandiran «cgelebi» yaradilisinin da katkisiyla, insan-

111) Nezihe Araz, «Dilimi Anneme Bor¢luyum», Milllyet Renk
Eki, 26 Mart 1984, s. 1.
112) agy., s. 1.
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ogluna «insanca» bakma dogrultusunda gelisen bakis aci-
sI, hic kuskusuz yazarin gérdiugu felsefe, filoloji, sanat ta-
rihi ve tiyatro egitiminin birikimiyle de percinlenmistir. Za-
man icinde cesitli asamalarda gerceklestirdigi bu egitim
Taner'in, insani insanhk tarihi boyunca yasanan seruven
icinde degerlendirebilmesini saglamis, ona insanlari «uzak»
bakis acisindan degerlendirme yetenedi kazandirmistir.

Taner, insani genis bir duyarlk cizgisi icinde algilar
ve islerken, oyun kisilerinin «evrensel insan» 6zelliklerini
belirler. Yashlik déneminin sikintilarini toplum icinde etki-
li.olduguna kendini inandirmaya calisarak gecistirmeye ca-
lisan Yumni Bey, ugrasinin onurunu kendi anlayisi dog-
rultusunda cogkuyla savunan Eczaci Sadettin, yasama
olan yaklagimini etkili kilmak icin tarihi arac olarak kulla-
nan Nesip, Esedin Golgesi oyunundaki «bir ginlik bey-
lik» ugruna baslaring olmadik sorunlar ¢ikaran iki cirak,
cirkinlikleri bile pembeye boyayarak yasami kendisine da-
yanilir kilan Memnun, Ayisidinda $amata’nin, gerceklerin
yalnizca kendi istedikleri bicimde yansitiilmasini isteyen
«seyircirleri, benimsedigi oyun yorumlarini ve oyunculuk
bicemini cevresine de benimsetmek icin didinen Fasulye-
ciyan, ugradig haksizliklara énce sasirip kalan, sonra da
onlari kolayca icine sindiriveren Vicdani, aile cevresiyle
sanat cevresi arasindaki uyusmazhginin ortasinda saskina
dénen Kisat, pisirikliginin nerede bitip yigitliginin nerede
basladigini kendisi de bilemeyen Kesanli Ali, saygin bir
isadamiyken, genelev patronu Zilli Zarife'nin dostu olma-
yi1 secen Hursit-Cemsit, Ginin Adami’nin, saygin bir édre-
tim dyesi olmakla. unl§, basarih bir politikaci olma arasin-
da bocalayan Profeséri, insanlik serliveni icinde kim bilir
kac kez yinelenmis durumlari, yaklasimlari, duygulari, di-
sunceleri dile getirirler.

Bu «genel»i kavrayici bakis acisi icinde bicimlendiri-
len hi¢cbir oyun kigisi timiyle «ak» ya da «kara» .degildir.
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Yeryuzindeki bir dolu benzerleri gibi, duygu, dustnce,
davranis duzeyinde varolma savasi veren, tumiyle ne ak-
lanabilen, ne suclanabilen, yanilgilar «gulec» bir yuzle ser-
gilenen, siradan insanlar...

Taner’in «insancil» bakis acisinin denetleyici etkeni,
yazarin oyun kigileri karsisindaki «¢elebice» tutumunun ar-
dinda yatan ve onun insana olan yaklasiminin hosgoruy-
le, ya da sevecenlikle sinirli olmadigini gésteren, duygusal-
liktan son derece uzak, son derece akilci, bir bakima «aci-
masizca» gercekei, «elestirel» bakis acisidir.

Taner, insani «elestirel» bakis agisindan algilar ve is-
lerken yapitlarindaki insanin «toplumsal» 6zelliklerini be-
lirler. Ozdemir Nutku'nun deyisiyle, «birey-toplum iligkile-
rini, bir yandan evrensel boyutlari, ébir yandan yerel
renkleriyle ele alip vurdumduymazhgdi, bilingsizligi, kisilik-
sizligi, cikarciigr ve donkisotlugu elestirel tavrinin odak
noktasi yapar.»!'® Taner, insani, icinde yasadigi tarihsel,
toplumsal sirec¢ icinde, ekinsel, egitimsel, sinifsal, politik,
cinsel baglamlarda kosullandiriimis ya da kosullandiniima-
ya yatkin bir varlik olarak gériir. insan bu kosullandiriimig-
g1 icinde olusagelmis ruhsal karmasalar dogrultusunda
duyar, disiiniir ve davranir. insan, icinde yasadigi tarihsel,
toplumsal siirecin somut gerceklerine géz kapatip, kosul-
landinimisliginin digina ¢ikma yolunda ¢aba harcamazsa,
hem toplumun ve duzenin saglikh bir gelisme ¢izgisine otu-
ramayisindan sorumlu olacak, hem de yanlis ¢calisan bir
duzenin acimasiz etkilerinden kendini kurtaramayacaktir.
Tipki zora gelince basini kuma sokan, ama gévdesini teh-
likelere acik birakan «devekusu» gibi...

«Devekusu», Taner'in her tirde yazma ugrasinin sim-
gesi olagelmigtir. «Devekusu», yalnizca Memnun, yalnizca

113) Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sah-
ne ve Goriintii Sanatlann Boliimii'niin 1982 - 83 ders yilinda sahne-
ledigi Liitfen Dokummaym oyununun izlence brosiiriinden.
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Vicdani degil, Taner'in gercekleri géguslemekten korkan
tim oyun kisileridir. Yalmz oyun kisileri mi? Okurlar ve
seyirciler de «devekusu»luktan paylarini alirlar...

Taner tiyatrosunun insancil, ama elestirel bakis acisi
oyunlarda bir «tartisgma» ortami yaratilarak iletilir. Bu tar-
tisma ortami cogunlukla sahnede yer alan durumlarin, ya
da olaylarin somut, ya da soyut dizeyde olusturdukliari
karsithiklarla belirlenir. Tartismay: ise ayni «gercekler»e
karsit tepkiler getiren oyun kisileri olusturur. Guniin Ada-
mi'nin Profeséri ve Docenti, oyunun iki karsit gerceklik
dizleminde de karsit konumdadiriar. Digardakiler’de Yim-
nid, damadi Necati'nin; Fazilet Eczanesi’'nde Eczaci Sadet-
tin, Miteahhit Tahsin'in; Litfen Dokunmayin'’da Nesip, Ek-
mel'in, Oktay her ikisinin de karsitidir. Huzur Cikmazi'nin
«devekusu» Memnun, cevresindeki tim insanlarin; Kesan-
i All Destani’'nda kent yasami gecekondu yasaminin, pi-
sirik Ali, yigit Ali'nin; Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yapa-
rim'da Efruz, Vicdani'nin; Esegin Gdlgesi'nde iki cirak us-
talannin; Zilli Zarlfe'de Zarife, Diirdane’nin; Ayisiginda $a-
mata’'nin ilk perdesindeki kisiler, ikinci perdede yansiyan
kisiliklerinin karsitim olustururlar.

Bu karsitliklann yansittigi «celiski» baglaminda bi¢im-
lenen tartisma ortaminda ise, diizenin yanhslarini kendi ¢i-
karlan dogrultusunda degerlendiren «uyanik» kisilerle, yoz
bir diizende, kosullandinimis olduklar degerlere kéri ko-
rine bagh kalan kigilerin ortak sorumlulugu ortaya
konur. Bu nedenle de oyunlarda yer alan kisilerin olumlu,
ya da olumsuz 6zelliklerinin baskin olmasi, onlarin —sug-
janma ya da aklanma baglaminda— yazgilarini degistir-
mez. (Taner'in, genc kusaga olan sevgisini ve glivenini be-
lirli bir «duygusallik» I¢ginde dile getirdigi Litfen Dokunma-
yin'in geng «turist rehberi» Oktay bu kuralin disinda kalir.)
Ginin Adamrnin, bastan sona «olumlu» bir kisi olarak
sergilenen Profeséru bile —dus duzeyinde de olsa— c¢ok
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partili yasama gecis sirasinda herkesin icinde yeseriveren
«birdenbire ylkselme» 6zleminin sonucu olan «guling»
konumda buluverir kendini. Yimni Beye ne denli «seve-
cenlikle» yaklasilirsa yaklasilsin, onun 1900’lerin dili ve
duyarhgi ile yazdigi «hatirat»inin 1950’ler toplumunu etki-
leyebilecedine inanmasina gulimsememek olasi mi? Da-
madi Necati'nin, benimsedigi tek deder olan «parasal ci-
kar» anlayisi dogrultusunda yaptiklarinin bedelini édeme-
yisine, ne denli 6fkeli tepki gosterilebilir? Disardakiler oyu-
nunda anlatilan dénemin aynm yolu tutmus —ve basariya
ulasmis— yuz binlerce kigisinden yalnizca biridir Necati.
Ve Degdirmen Donerdi'de sanat cevresinin ¢cagcil olma
6zentisi icindeki yoz duygu, diisince, davranis bicimleri,
Festekizlerin tutucu yasam ilkelerine yeg tutulabilir mi?
ikisi arasindan bir ¢ikig yolu bulamadigi icin Kiigat'in du-
rumu «hoggéruyle» karsilanabilir mi? Fazilet Eczanesi'nin,
zamani durdurmaya caligan Sadettin’i ile, zamani zorlayan
Muteahhit Tahsin’in yaklasimlarindan hangisi bastan sona
savunulabilir? Huzur Cikmazi'nin ‘tadindan yenmez' Mem-
nun’u, cevresinde olugsan kétilikten sorumlu degil midir?
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparm'in «olumsuz» Kkisisi
Efruz’un yaptiklarinin hicbirini yapmayan «dlrist» Vicda-
ni aklanabilir mi, ya da édillendirilebilir mi? Fasulyeciyan’
in sevgiyle izledigimiz bliylik tiyatro tutkusu onun savun-
dugu tur tiyatroyu benimsememizi saglayabilir mi? Esegin
Golgesi’'nin «ezilen» iki ciraginin bilmeden cikardigi biiyik
kavgada yan tutabilir miyiz?

Ornekler surdiiriilebilir... Taner, bozuk diizen gercegi-
ni yansitan «olumsuz» kigilerini cezalandirmayarak, ya da
daha bir sevecenlikle yaklastigi kisileri édillendirmeyerek,
seyircinin tum beklentilerini yikar. Seyirciye duygusal bo-
salim olanad vermeyen, onu tartismanin icine ¢ceken bir
yaklasimdir bu.
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Taner’in, tanimlamaya c¢alistigimiz insancil, ama eles-
tirel bakis acisinda yansiyan, «barig»tan yana insanlarin
«durust», «kardesce» iligkilerle olusturdugu «ézgtr» bir ya-
sama duyulan «6zlem»dir. Taner, bu 6zlemin heniiz ger-
ceklesmedigi bir dinyanin yazaridir. Degisen kosullarda
«dogru»ryu yakalamayi beceremeyen, cevresinde, diizende
olup bitenlerin gerceginin bilincinde olmayan, ya da bu
gercegdi kendi ¢cikarlari adina sémiiren insana getirdigi eles-
tiride hem gllec¢ yuzliu bir «alaycilik» vardir, hem de «hii-
ziin»... insanoglunun uzay! ele gecirme ugrasinin betim-
lendigi «Dar geliyor bize diinya» sarkisinda dile geldigi gi-
bi:

«Dar geliyor bize diinya
Dar geliyor odalar
Kiiciildiikge kiiciilmiig
Kentler, yollar, sokaklar

Kafamiz ve burnumuz
Bijyiidiik¢e biiyiimiis
Buna kars: icimiz
Kiiciildiikge kiiciilmiis

Ay var Merih var

Daha fethedilecek

Cok sey var;

Sanki burda eksik olan
Ne varsa hepsi orda
Diinya sulhii,
Kardeglik, sanki orda
Diiriistliik, sanki orda
Ozgiirliik sanki orda
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Oraya giden kim?
Insanlar
Her gittigin yere
Kendini gotirdiikce
Istersen evreni fethet
Neye yarar?...
(Astronot Niyazi)



BIREY VE TOPLUM

Taner, Gc evrede yazdigi oyunlarin timiinde toplumsal
bir yazar olarak ¢ikar karsimiza. Oyunlarin, kigiler, durum-
lar ve olaylarin bicimlendiriimesi baglaminda temel cikis
noktasi, Tiurk toplumunun gercekleri ve Tiurk toplumunun
yasamis oldugu somut tarihsel sireclerdir. Taner tiyatro-
sunda «birey» toplumun yasadidi tarihsel surecin belirli
asama noktalarinda olugsan sorunlar dogrultusunda bicim-
lendirilir. Yazyiimizin basindan bu yana, hemen her on yil-
da bir toplumdaki degerlerin blyuk o6lcide dedismesine
yol acan politik degisikliklerin yasandig iilkemizin bireyde
yansiyan gercekleri, Taner tiyatrosunun ¢ok zengin oyun
kisisi dadgarcigini olusturmakta temel etken olmustur.

Taner'in «bireyrleri yazildiklari tarihler géz éntine ali-
narak degerlendirildiginde, bu bireylerin éykiisii baglamin-
da Tirk toplumunun yizyihmiz icinde hem duygu, disin-
ce duzeyinde, hem de yasama biciminde yansiyan degi-
siklikler izlenebilir. Giinin Adami’'nda Profesér'un yasadig
seruven 1946 secimleriyle demokrasi diizenine geciste ge-
cerlik kazanan yanhs degerleri yansitir. Bu oyunda genc
«demokrasimiz» secim kazanmak ugruna her cesit namus-
suzlugun yaprlabildigi, bireysel cikarlarin toplumsal cikar-
larin 6niine gectigi, dogru duriist benimsenemeden yoz-
lastirilmis bir yénetim bicimi olarak sergilenir.

Disardakiler’de Yumnu ve Necati arasinda yer alan
catisma 1950'de Demokrat Parti'nin genel secimleri ka-
zanmasiyla benimsenen «bzgir girisim» anlayisi sonucun-
da parasal kazancin toplumun en 6nde gelen degeri ol-
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masinin dogurdugu sorunlardan kaynaklanir. Parasal ka-
zanca ulasma tutkusu yolunda Yimni gibi yash ve gli¢siz
kisiler yalnizca bir engeldir. Bu nedenle de sevilmeleri, sa-
yilmalar, korunmalan gereksizdir. insan iliskilerindeki bu
onaniimaz ¢éklsi yansitan toplumsal asamada Semih gi-
bi, Yimni'ye sevecenlikle yaklasmaya calisan kisiler bi-
le yenilirler.

Ve Degirmen Doénerdi yine ayni dénemde Turkiye'nin
biuylk kentlerinde yan yana varolan iki karsit yasama bi-
ciminin olusturdugu karsit degerler kargasasi icinde yi-
tip giden bireyin éykusuni anlatir. Bir yanda sanate¢i ol-
may! «serserilikn saymaktan vazgecememis, aile iliskile-
rinde son derece tutucu olan Festekizler, 6te yanda ise
yeni yeni olusan, géruniste tum iliskilerinde «bohemce»
bir ézgurligu savunurken, geri diizeyde cikar iliskilerine
bagimh sanat cevresi. Kiusat, kendisine iki karsit yénde
baski yapan bu degerler kargasasi icinde «sanat¢i» olma
savas! verir ve yenilir.

Fazilet Eczanesi yine Demokrat Parti doneminde eko-
nomi alaninda yer alan degisiklikler nedeniyle «eczacilik»
ugrasinin yerini «hazir ila¢c saticiiginna, Bogaz'daki kogk-
lerin ve eski evlerin yerlerini blok apartmanlara biraktigi
tarihsel asamayi yansitir. Bu dénem icinde hazir ila¢ yapi-
mi gelismistir; 6zgur girisimin yaratti§i olanaklardan ya-
rarlanan bir dolu yeni zengin tiremis ve istanbul’a akin
baslamistir. istanbul, eski istanbullugunu, Sadettin, «ec-
zaci» kisi ayrnicah@ini yitirmektedir. Degisim zorunludur
kuskusuz; ancak «yeniryi yapmak «eski»yi tumuiyle yik-
mak olmamalidir; hele «eskinde «dostluk» gibi, «anlayig»,
«hoggérin gibi korunmasi gereken degerler varsa...

Litfen Dokunmayin ise Osmanl degerlerinin, batidan
aktarilmis degerlerle, 1960’lar Tirkiyesinin genc kusagi-
nin insanci degerlerinin ise her ikisiyle de ¢atistigi, toplu-
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mumuzdaki hizli «deger» degisimini irdeleyen bir «deger-
ler Gstune tartisma» oyunudur.

Huzur Cikmazi Taner'in en kicik toplum birimi olan
«ailenyi irdeledigi bir oyundur. Oyunun gectigi tarihsel do6-
nem acik secik belirtimez. Ancak, Taner, yine degisen
toplum ve degerler baglaminda yasanan bir ¢atismay: ir-
delemektedir. Kadinlarnn, evlilik iligkisinde «erkek»in koru-
yucu baskisina tepki géstermeye basladigi, duygusal, cin-
sel baglamda doyumsuzluklarini dile getirebildikleri bir
dénemde, artik gecerliligini yitirmis «kocalik» degerlerini
inatla surdiuren Memnun’un acikh gildurusidur dile ge-
len. Memnun, saygi, sevgi, gérev anlayisi gibi degerlerin
«llkisel» goérinumlerini yitirdikleri bir asamada asin iyi,
sevecen, yardimsever, 6zverili «insan» ve anlayish «koru-
yucu», hosgérili «eg» gérinimunu inatla surdurerek cev-
resine ters dusgen bir kisidir.

Kesanh Ali Destani, 1960'lar Tirkiyesinin oyunudur.
Demokrat Parti déneminde yapilan «girigsim»lerin sonucla-
ri sergilenir oyunda. Tarim makinelerinin gelisiyle acikta
kalan topraksiz «kdyli» kentlere akmis, ancak yerli en-
dustri gelistirilemedigi icin «igcilesememis», gecekondu or-
taminda baska turlu bir yalniziga, yoksulluga ve yozluga
itilmistir. Kentin blok apartmanlarinda ya da kégsklerinde
ise, yasama tipki gecekondulular gibi «sifirdan» baslayan,
ancak 6zgur girisim ortamindan yararianmay! becererek,
her mahallede yaratilan «milyoner»lerden biri olmayi basar-
mis, kentsoylu yasami hizla yozlastiran «acikgbzler» yasa-
maktadir. Oyunda bir diizeyde yansitilan, aym dénemde
olusan kosullar icinde «kbseyi dénenler»le, «dbnemeyen»
ler arasinda olusmus, uzlasmaz karsithiktir. Bir baska du-
zeyde ise «secim kazanma» yolunda partilerin 1946'dan
bu yana gelistirdikleri yéntemler sergilenerek insanlarin
yalnizca secim éncesi «vatandas» niteligi kazandigi, son-
ra da doért yil boyunca unutulup gittigi devlet anlayisi icin-
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de «kendi baslarinin caresinne bakmak igin bagvurduklan
yollar alayli bir yaklagsimla dile getirilir. Pisirik «birey» Ke-
sanl Ali'den yigit, zorba «birey» Kesanh All'nin yaratiima-
s, devletin korumadidi insanlarin kendi baslarina birakil-
misliklari Icinde gerceklesen zorunlu bir «dénusum»i be-
lirler.

Gozlerimi Kaparim Vazlfemi Yaparim ise tarihimizin,
«31 Mart Vakasinndan giniimiize dek, tim toplumsal ve
politik asamalarini dile getirir. Oyunda sergilenen seksen
yillk cesitli politik - toplumsal olaylari ve bu olaylarin ge-
tirdigi «deger» degisimleri icinde temel nitelikleri hic de-
gismeyen iki genel «birey» tipi gorilir; cahgkan, dirist,
yetenekli, ama haklarini savunmay! bilmedigi icin sémii-
rilen, her ddnemde «ezilen» pisirik emekgci; her yeni dénem-
de bireysel cikarlarini kollama yolu bulan, yalanci, tembel
ama gosterisci, acikgéz ve kurnaz asalak.

Esedin Golgesi, 1960°’lar Tirkiyesinin tartisma gunde-
minde olan siniflar arasi celigkiyi irdeler. Anamailci ilkeleri
benimsemis bir diizen icinde kendi gerceklerinin bilincine
varamayan iki budala cirakla, onlar «uydurma» sorunlar-
la oyalayan patronlan ve c¢esitli kurumlarin tyeleri «kari-
katir» boyutunda cizilmigtir.

Zilli Zarife’de yine anamalci bir diizende varsil sinifin
benimsedigi, «<namus», «ahlak», «dinsel inan¢» kavramla-
rina olan «ikiyuzltu» yaklasim sergilenir. Oyun kisileri var-
sil sinifin cegitli tiplerinden olusur; yine «karikatir» boyu-
tunda cizilmiglerdir. Oyunda belirli bir sevecenlikle cizilen
Cemsit - Hursit, Zilli Zarife ve genelev kadinlari, oyunda
yer alan «tartisma»da bir «yan» olusturma iglevi tasiyan
dig drdnd bireylerdir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi oyununun geri diizeyin-
de Mesrutiyet ve Istibdat dénemlerinin olaylar yer alir.
Gercekten de yasamis olan oyun kigileri, gercek yasamda-
ki cesitli 6zellikleriyle sicak, canh bir bicimde cizilmistir.
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Ayisiginda $amata’nin ilk perdesinde ise 1960'lar ve
1970’ler Turkiyesinde varsil sinifin olusturdugu bir toplum-
sal cevrede birbirine kenetlenmis yoz, ama gercek insan
ctipleri» cizilir. ikinci perdede ise bu «tiplerin» tam karsit-
lan olan ilkisel, gercekdisi «tipler» sahneye cikarilir.

Vatan Kurtaran $Saban’da Tirkiye’'nin 27 Mayistan son-
ra yasadigi «koalisyon» dénemi dile getirilir. Koalisyonda
yer alan partilerin cesitli géruslerinin kiltir ve sanat po-
litikasi icinde yansitiilma iglemini sergileyen oyunda, «ta-
pu - kadastro mudiranindan» Saban, Vicdani'yi cok andi-
ran «silik» memur kisiligini, «kiltir mistesarligi» gérevine
getirilince «aslan» kesilerek asan, «kurnazca» uygulama-
larla buylklerine yaranmaya c¢alisan kusursuz bir «¢arnkh
erkaniharp» kisiligi sergiler.

Kabare oyunlarn icinde yer alan tablolarin cok buyik
bir bélimi toplumun son on, on bes yili icinde yasadigi
cesitli olaylarn yorumlar. Almanya'ya giden iscilerimizden,
Bogaz Kopriisi'ne, 12 Marttan, sikiyénetim dénemlerine,
«anarsinden Kibris c¢ikartmasina, TRT'nin sorunlarindan,
«yasak kelimeler» sorununa dek pek cok olay, bu oyunlar-
da cizilen carpici «karikatur tipler» yoluyla sergilenir, acik-
lanir, elestirilir.

Taner'in gercek toplumsal, politik olaylarin olusturdu-
du genel cerceve igcinde bicimlendirdigi oyunlarindaki olay-
lar, durumlar ve bireyler, 6n diizeydeki «giincel» 6zellikle-
rine karsin «kalici» olabilmisler, zaman asimina karsi du-
rabilmiglerdir. 1949'da yazilan Giiniin Adami'ndan bu yana,
bir dolu bilim ademi, politika sahnesinde cesitli seruven-
ler yasamistir, yasamaktadir. Yimniler cogalmaktadir ara-
mizda. Festekizler yok olmustur belki; ama sanat cevrele-
ri Ve Dedirmen Donerdi'de yansiyan yargilarin timdiyle di-
sina cikabilmisler midir? ilactan c¢ok terlik, sampuan,
oyuncak satan dost sicakligini yitirmis eczaneler, bugiin
de gliindemdedir. Ayni apartmanda oturanlarin bile artik
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birbirini tanimadig: bliyiik kentlerimizde, insanlar buyliyen
yalnizliklar icinde Fazilet Eczanesi'ni dolduran insanlarin
dayanismasini 6zlemiyorlar mi? Litfen Dokunmayin’in ku-
saklar arasi ekinsel celiskileri kuskusuz siriyor. Kesanh
Ali Destanr’'nda olusturulan toplumsal gériintide degisen
bir sey yok. Efruzlarla, Vicdanilerin toplumu olmaktan cik-
madik henuz. «Ahlak», «namus», «din» anlayigimiz da
Zilli Zarife’de yansitilan bicimini koruyor. Kamuoyunu Ese-
gin Golgesi’'nde oldugu gibi uydurma olaylarla oyalayarak
«gercek» sorunlari unutturma aliskanhigimizdan vazgecti-
gimiz de sdylenemez. Tiyatromuz, Sersem Kocanin Kur-
naz Karisrnda oldugu gibi arayisini sirdiriyor. Onlarca
Fasulyeciyanimiz var. Ne ki, Ahmet Vefik Pasamiz yok!
Ayisiginda $amata’nin tim tipleri bugin de aramizda.
1960’lardan bu yana yasadigimiz dénemlerde ekin ve sa-
nata olan yaklasimlar baglaminda $aban’t unutabildik mi?
Kabare oyunlarinin bile pek ¢cok tablosu zaman asimina
kars! durabiliyor.

Tim bu 6rnekler, Haldun Taner'in tiyatro yazarhg
icindeki bir baska 6zelligini vurgulamaktadir. Taner gin-
cel toplumsal durumlari oyunlarinda malzeme olarak de-
gerlendirirken, éncelikle Tirk toplumunda tarihsel sirec
icinde «degisen» ve «degismeyen»i saptayabilmistir. Toplu-
mumuzda degisme, hep yiizeysel diizeyde «bitiun»den ko-
puk olarak gerceklestiriimektedir. «Bitlin»in kdkten degi-
simini saglamayan bu o6zgil degismeler, zaman icinde
saglikll bir gelisim olusturmadan yozlastig gibi, «bitin»un
dengesini de bozmakta ve «butin» icinde 6teden beri yer
alan sorunlari daha da icinden ¢ikilmaz duruma getirmek-
tedir. Boylece «butin» gitgide agirlagsan sorunlariyla Ta-
ner tiyatrosunun genel «degismeyen»ini, yapilan koksuz
«degismenrler de oyunlarin «bzgil», «gincel» malzemesini
olusturmaktadir. Béylece «degisme» yoluyla ortaya cikan
«sorunlar» ve «olaylar» glncel vuruculugunu yitirse bile,
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surekli bir etki - tepki iliskisi icinde varilan politik toplum-
sal dénemlerde yinelenmekte ve yine toplumun giindemi-
ne gelmektedir.

Taner, «degisme»ye degil, «degisme»nin dengesiz,
kodkslz, yizeyde olusuna karsidir. Tim oyunlari, gelisime
yonelik, saglikli degisimlerin 6zlemini tasir. Oyunlarinda
yansiyan ise, bir yandan «degisme» adi verilen, ancak tim
tlkenin ve insanlarninin c¢ikarini kollamayan uygulamalara
ybneltilen elestiri bir yandan da «degisen toplumsal de-
gerler ile kaliplagsmis disincelerin catisma noktasinda»1
yasayan ama saglikl bir gelisim adina tasidigi sorumlulu-
gun bilincinde olmayan «birey»e yéneltilen elestiridir.

Taner'in, tim oyunlarinda hep toplum baglaminda ir-
deledigi bireye olan yaklasimi, zaman icinde bir degisim
gosterir. Yanilsamaci bicemde yazdidi ilk evre oyunlarin-
da cikis noktasi «birey»dir. Giinin Adami, Digardakiler, Ve
Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmazi
oyunlarinda yazar, Ozdemir Nutku'nun deyisiyle «rayina
oturmayan toplumsal gelisimi, kéksuz ilerlemeyi ve bunun
icinde topluma gittikce yabancilasan bireyleri ele alir.»15
Profesor, Yimni, Kigat, Sadettin 've Memnun, «degisen
toplum degerleri icinde, kendi disincelerini ve aliskanlik-
larini sirdurmeye calisan ve sonunda yenilgiye ugrayan
Don Kihotelerdir.»1®

Taner, bu oyunlarinda «yenilenen yasam kosulla-
rn» 117 karsisinda, gecerligini yitirdiginin bilincinde olma-
diklan «ahlak anlayiglarinyla direnen bu «bireyler»in se-
ruvenini dile getirirken onlan «toplumsal tipler» olarak
cizer. Oyun kigileri, Sevda $ener’in 1940-70 yillarinda ya-
ziimis oyunlarda saptadigi ortak 6zellikleri tasir.

114) Bkz. dipnot 113.

115) Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi II, s. 766.
116) a.g.y. s., 766.
117) Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan, s. 112.
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«Oyun kigisi... cevreden gelme ozellikleri de icinde
tasiyan ve bu yiizden hem ruhsal, hem toplumsal yoéni
ile bir arada sunulmugtur. Toplum, kigiyi olusturan ve
ona damgasin: vuran asal kogsuldur. Kiginin ruhsal bu-
nalimi veya ozelligi, toplumsal durumunun sonucu ola-
rak belirir»

Taner, gostermeci bicemde ilk denemesini yaptig
Lutfen Dokunmayin oyununda «olaylari bireylerin &éniine
kaydirmaya, baslar.»!*® Tum ikinci evre oyunlarinda top-
lum sorununa ulasmada «olay»dan ve «durum»dan yola
cikmaktadir. «Birey» toplumsal tarihsel siire¢c bagla-
minda bicimlenmis bir «tip»tir. Ancak Taner ikinci evre
oyunlarinda da tipleri «i¢c dunyalarina iliskin 6zel ayrinti-
larla» donatmistir. ** Kesanli Ali, tipki eczaci Sadettin,
Yimni, Memnun, Profesér gibi degisen kosullarin ger-
ceginin bilincine varamayisi sonucunda «kimlik-buna-
lmi» yasar. Ancak, ikinci evre oyunlarinda bireyin bicim-
lenmesinde temel etken olan «durum» ve «olay»lar Ke-
sanh Ali'yi yeni bir kimlige burinmeye zorlar. «Turk top-
lumunun son 80 yilinin psikanalizi» olarak tanimlanan
Gozlerimi Kaparm Vazifemi Yaparim'da ise «genel tip»
6zelligi yansitan Vicdani’'nin ruhsal karmasasi ayrintrh bi-
cimde dile getirilir. Esedin Goélgesi'nden sonra yazilan
oyunlardaki kisiler yazarin oyunda olusturdugu «tartis-
ma» ortaminda belirli islevler yasayan «tip»ler olarak ci-
zilmistir. Esedin Golgesi, Zilli Zarife, Ayisiginda $amata
ve Uclncu evre oyunlarinin timinde oyun kisileri, birey-
sel gerceklerinden cok genel toplumsal gercekleri dile
getiren «abartili» tipler olarak bicimlendirilmigtir. Taner
oyunlarinda «gercekten yasamis» kisiler de kullanmistir.
ikinci evre oyunlari icinde yer alan Sersem Kocanin Kur-
naz Kanisi’'nin oyun kigileri, Ahmet Vefik Pasa, Tomas Fa-

118) Ozdemir Nutku, ag.y., s. 771.
119) Sevda Sener, ag.y. s. 112.

156



sulyeciyan, Kiciik ismail, Ahmet Fehim ve 6teki gercek-
ten yasamis kisiler, yine oyunda yer alan «tartisma» icin-
deki islevleri dogrultusunda «tip» duzeyinde ama sevgiy-
le, sevecenlikle cizilmislerdir. Kabare oyunlarinda paro-
disi yapilan, yasayan unli kigiler ise igneleyici bir dille
bicimlendirilmis «karikatiirler» olarak yer alirlar sahne-
de.

Ozetlemek gerekirse, hepsi toplumsal etkenlerin bi-
cimlendirdigi ©zelliklerden yola cikilarak sahneye geti-
rilen Taner tiyatrosu c«birey»leri, ilk evrede bir oranda i¢
gercekleri de yansitilarak cizilmistir. Toplumsal olayla-
rin ve sorunlarin én diizeye ciktidi ikinci evre oyunlarin-
da zaman zaman «abartili» genel «tip»ler diizeyinde bi-
cimlendirilmis olan bireyler, guncel, politik, toplumsal
taslamanin éncelik kazandigi lUc¢iincl evrede uc dlzey-
de abartilmis «karikatir»rlere dénisurler.
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GULDURU ANLAYISI

Haldun Taner bir gilduri yazarn olarak taninagel-
migtir. Gercekten de on iki uzun oyundan her birinin
(«acikh» &geleri, guldiriciu 6gelerine baskin ¢ikan Disar-
dakiler’'in bile) ve kuskusuz tim kabare oyunlarinin
«glldariu» ortak paydasinda bulustugu gériliur. Ancak,
yazarin benimsedigi gildiria anlayisi biyik bir cesitlilik
icermektedir. Bu cesitlilik, oyunlarda i¢c ice katmanlar
olusturan degisik nitelikte guildiri yaklasimlarinda be-
lirlenir ve 6ncelikle disundirme, sonra gulimsetme, guil-
dirme ve kahkaha attirma amacina yoénelik bir dolu 6ge-
nin, oyunlarda icerigin gerektirdigi diizeyde bir «gulduri»
ortami yaratma yolunda gérev yapmasini saglar. iste bu
nedenle, Taner’in guldiri anlayisinin genellemelere daya-
I bir tanimlamasinin yapilmasi zorlagsmaktadir.

Taner'in tiyatroda «gilduri»yl secmesi, her seyden
énce «alaycmm, «sakaci yaradilisinin, tim yapitlarinda
yansiyan «insancil, ama elestirel» yaklagiminin, «insan
gercegi» karsisindaki toplumsal tutumunun dogal bir so-
nucudur. Taner tiyatrosu insani ve toplumu guldirinin
uzak bakis acisindan degerlendirir. Uzak bakis acisl
icinde, duru bir mantikla temellendirilmis «dlsunsel» bir
eylem konur ortaya.’?® Bu disinsel eylem, guldirinin
temel hedefi olan «toplumsal insan»a ydnelir.’?! Feible-
man’in deyisiyle, «glldiri olumsuzdur»; kisithhdin ve bu

120) James K. Feibleman, «The Meaning of Comedy» (Aesthe-
tics'den —1949—), Theories of Comedy (Der. Paul Lauter), s. 471.

121) Albert Cook, «The Nature of Comedy and Tragedy»
agy. s. 495,
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kisitiigin bilincine varmaya karsi cikisin elestirisidir.!®
Northrop Frye’'a gére ise «Glldird koétialikleri kinama-
yi degil, insanoglunun kendini tanimayisinin guliingcleme-
sini yapmayr amagclar.»’?® Taner tiyatrosunun icerdigi
elestirel-gercekci bakis acisi da bastan sona, bireysel
ve toplumsal kisithhigi irdelemeye, kendi gerceklerinin
bilincinde olmayan insani gulinclestirmeye ydnelir:

«(...) Kahramanlarim cogunlukla, alaya kacmadan,
ciddi ciddi kendi yasamlarin: siirdiiriiyorlar. Mizah igte
belki de bu ciddiyetten cikiyor.n 2+

Feibleman'in deyisiyle, bu giliinclestirme, guncel
toplumda geredinden cok ciddiye alinan olgularla alay
ederek, iilkiisel olana, ulkisel bir toplumun gercegine
katkida bulunur.’?> Gercektenn de Taner tiyatrosu, ilk
oyundan bu yana Tirkiye'nin insanlarinin ézgirce, kar-
desce yasadig, degerleri tutarh ve gecerli, saglkh gelig-
melere yonelik, dengeli bir toplumu barindiran, barisgi,
demoktarik bir ulke olmasi 6zlemini icerir. Taner'in oyun-
larinin timG bu ézlem dogrultusunda giindeme gelen so-
runlarin tartisildi§i «diisiince gildurasi» 6zelligi tasir.

Taner tiyatrosunda gilduri dért ayri yaklasimia olustu-
rulur: tersinleme (ironi), ince alayla yogrulmus an gil-
mece (mizah),’?¢ toplumsal gulmece, politik, toplumsal
ya da bireysel taslama. Bu yaklasimlar oyunlarda deger-
lendirilirken, «niiktexden «fars»a dek, s6z, durum ve ha-
reket gildirisinia olusturan ¢cogu 6gelerden yararlanilir.

122) Feibleman, a.g.y. s. 471.

123) «The Argument of Comedy», Theories of Comedy, s. 453.

124) Adnan Ozyalgmer, «Haldun Taner ile Oykiiciiliigii Ustii-
ne», Gosteri, say1: 38, Ocak 1984, s. 4.

125) Feibleman, a.g.y., s. 464.

126) Taner, «giilmece» sozciigiinii giilmeyi cagnstirdifn icin
sevmedigini soOyliiyor (bkz. Gosteri, sayi: 38, s. 4). Ancak, biz «hii-
mor» ya da «mizah» karsihgh olarak Tiirkcemizde yaygin bicim-

de kullanmilan, bizim de benimsedigimiz «giilmece» sbzciigiinii kul-
lanmay1 yegledik.
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Taner tiyatrosunun denetleyici gilduri yaklasimi
tersinlemedir. Tersinleme, glldiriyd, insana, topluma ilis-
kin aci, dokunakh gerceklerle ortak bir paydada bulusg-
turan ve Taner tiyatrosunun ana c¢ikis noktasini belirle-
yen vazgecilmez etkendir. «Gercegin, gorinenin tersi ol-
dugu durumlarda»®?* ortaya c¢ikan tersinleme, «olmasi
beklenenle, gercekte olan arasindaki uyumsuzlugun»!?®
anlatimidir; «<bu uyumsuzluk tersinleme yoluyla uzak ve
bilgece bir bakig, acisindan»® dile getirilir. Yunanca «bi-
lip de bilmezden gelme»'3® anlamina gelen «eironeia»
sOzcligu Socrates’in birtakim gergekleri bilmezden gele-
rek, karsisindakini konusturmak, bu arada da celigkilerini
ylizine vurmadan, kendi kendisine buldurmak!®' amacini
giiden tartisma yodntemini tanimlar. ironi, Tirkce kargihid
«tersinleme»nin de cagristirdigi gibi «olumsuzlaman» ilkesin-
den yola cikar.}® Ancak bu olumsuzlama, sert, kirici, ezici
bir yaklasimla degil «ince alay» yoluyla dile getirilir. Ter-
sinleme bir anlamda celiskinin tam ortasinda yer almanin
buruklugunu icerir. Celigkiyi olusturan karsitlarin «her
ikisine de gbz atar (...) karsitlari kurnazca, sorumsuzca
—ama yine de ulu gonulliliikle— sorgular; yan tutmak ve
erken bir yargiya varmak istemez; cunki varacagi erken
bir yarg zaman icinde gecerliligini yitirebilir.»133

127) C. Hugh Holman, «Irony», Encyelopedla Americana, C. 15,
New York, Americana Corporation, 1977, s. 468.

128) «Irony» The Herltage Illustrated Dictionary of Language
International Edition (Yon. William Morris), New York, McGraw -
Hill Inter, Book Co., 1973, s. 692.

129) bkz. Holman, s. 468.

130) bkz. Heritage, s. 692.

131) bkz. Ozyalgner, s. 4.

132) Bert O. States, Irony and Drama, Ithaca: Cornell Uni.,
Prees, 1971, s. xvii.

133) Thomas Mann, «Goethe and Tolstoy», Three Essays’den
(New York: Knopf, 1929, s. 136 - 7). Alint1 States’in kitabindan alin-
mustir.
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Taner, ilkinden sonuncusuna tim oyunlarini, «insa-
nin yiz hatlarini gildirmeyen bir mizah cesidi» olarak
tanimladig1 tersinlemenin bakis acisiyla bicimlendirir:

«roni, galiba daha ¢cok yasamin kendisinden kay-
naklanwyyor. Yasam ve insanlar o kadar celigkili ve de-
gisken ki, en siradan kahramana, en 6nemsiz ayrintila-
ra bile bakarken bu ironiyi yakalamak giic olmuyor.» 3

Giiniin Adami'nda «diglenen» ile «gercek» olan ara-
sindaki celiski, «dis»iin gercek yasamda, «gercek»in ise
bir dis gérme sireci icinde dile getirilmesi yoluyla ikili
bir tersinlemeyle verilir. Oyunun Docentin «gercek» yu-
zinl yalnizca seyirciye gostermesiyle noktalanmasi ise
tersinlemenin Gglincli boyutunu olusturur. Cok partili de-
mokrasimizin ilk yillarinda yansiyan gérinti lstiine daha
kesin bir yargiya varmak istememistir yazar (Ne ki, oyu-
nun 1950’lerde sahnelenmesi yine de engellenmistir).

Digardakiler'de tersinleme iki boyutludur; 1950’ler
Tirkiyesinde «insan degerleriyle» «parasal degerler»
arasinda beliren c¢eligki oyunun temel c¢ikis noktasini olus-
turur. Yimnu’'nin dénemin degerleri karsisinda &nemini
yitirmis olmasi «gercegi» ise, distinceleri ile donemin de-
gerlerini etkileyebilecegine inanarak, kendini aldatmasi
ile ic ice belirli bir burukluk icinde verilmistir.

Toplumun yasadigi ayni gecis dénemi icinde bicim-
lendirilen Ve Degirmen Donerdi'de, iki celisen gi¢ ara-
sinda sanatg¢! kisi kimligini bulmaya calisirken vyitip gi-
den Kusat'in kisiliginde, tersinleme buruk-alayci tonlariyla
somutlastiriip canh bir insana dénusgturalmuastir. Top-
lumsal degisim nedeniyle ortaya cikan degerler arasi ce-
ligkilerin yansitildigi Fazilet Eczanesi'nde ise, tersinleme-
nin, Giniin Adami’nda yansiyan alayci tonu yerini belir-
li bir burukluga birakir; yazar, sevecenlikle yaklastigi

134) bkz. Ozyalcner, s. 4.

161



oyun kisisi Sadettin’e bile «aldanisi»i icinde avunma ola-
nagi vermez; onu —inciimemeye blylk 6zen gosterse de—
kacinilmaz yazgisina itiverir.

Litfen Dokunmayin’da alayci tonun egemen oldugu
tersinlemenin hedefi, (ic ayrn kusaktan insanin degisik
degerlerle tarihe bakisi arasindaki celigkidir; dahasi, ter-
sinleme yoluyla, Nesip, Ekmel ve Oktay’in yaradilis ézel-
likleri ve ruhsal konumlari arasindaki celiski de tarihe ba-
kis acilari baglaminda irdelenmektedir.

«Gercekrle «dis» (aldanis) arasindaki celiskinin
olusturdugu tersinlemenin kusursuz bir simgesi olan «de-
vekusu», Huzur Cikmaz’'nda Memnun’un kisilijinde so-
mutlanmistir. Bu oyunda tersinleme hem alayci, hem bu-
ruk tondadir.

Kesanh Ali Destan’’'nda i¢c ice gecmis alayci - buruk
tonlardaki tersinleme birka¢ katmanda belirir: ayni tlke-
nin ayn kentinde yasayan yurttaslar arasindaki, gecekon-
du yasamiyla kent yasami arasindaki celigkilerde; pisirik
Ali - kahraman Ali celiskisinde; Ali'yi bu celiskiye girme-
ve zorlayan toplumsal - politik celiskilerde...

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'in iki baskigisi
Vicdani ve Efruz yine tersinlemenin alayci bakis acisiyla
olusiwurulmustur. Darustligu ve cahiskanhdi basarisizigiyla
celisen Vicdani ile, yalancihgi ve tembelligi basarilariyla
celisen Efruz, daha genel bir baska celiskinin Grunudur:
durmadan politik-toplumsal degismeler yasanmasina kar-
sin ulkesinin ve insaninin ¢ikarlarina sahip ¢cikamayan —ya
da ulkesinin ve insaninin ¢ikarlarina sahip ¢cikamadigi icin
durmadan politik degdisiklik yasamak zorunda kalan— bir
toplumun yuzeysel degiskenligi ile temeldeki degismez-
ligi arasindaki celigkinin...

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Goélge-
si, Zilli Zarife, Ayisiginda $amata ve kabare oyunlarinda
yer alan bir dolu tablo, caddas eytisimsel tiyatroda de-
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gerlendirilen tersinleme anlayisinin tipik érneklerini olustu-
rurlar. «Olgularin gerisindeki ‘gercegin’ ya bilinenin
tam tersi oldugunu, ya da ‘gercek’ olarak bilinenin tam
ters yonde degistirilmesinin gerektigini gdsteren» ter-
sinlemedir bu ve cadimizin tiyatrodaki blylk tersinleme
ustalari G. Bernard Shaw ve Bertolt Brecht'in!3® oyunla-
rinda yansiyan ve ince bir alay iceren bu anlayisi, Ta-
ner Turk tiyatrosunda surdirmektedir:

«Benim de kullandigim bu ince alay, balon delen bir
alay. Onemli sayian ¢ok seyin énemsizligini, agirlik sa-
yilan cok geyin hafifligini, zorbaligin, fanatizmin, mega-
lomaninin, bilgicligin budalaligim, ikiyiizliliigiini, ken-
dini aldatigin, dalkavuklugun, batil kosullanmalarin ipi-
ni pazara cikarict, ama bunu bagirganlikla degil, usul
usul yapan ince bir alay.» 3¢

Taner'in Giinin Adami, Ve Degirmen Dénerdi, Huzur
Cikmazi, Kesanh Ali Destani, Zilli Zarife oyunlari beklen-
medik sasirtici bir «son»la noktalanir. Ayisiginda Sama-
ta’'nin ikinci perdesi ise birinci perdedeki kisileri ve olay-
lan kargit bir bakis acisindan ele alir. «<Beklentinin tersine
cevrilmesi» olayi, Taner'in 6éykilerinde gérilen, tersinle-
menin icerdigi bir ézelliktir:

«... bunu da yiiz ile maskenin, goriiniigle gercegin,
pozla 6ziin, yapaylikla dogalligin, soyutla somutun far-
kin: daha iyi vurgulamak icin yapmug olacagim.» 37

Taner'in de ustinde 6nemle durarak belirttigi gibi,
tersinleme insanin ancak «beyninde bir gilme vyara-

135) States’e gore, epik tiyatro oyuncusunun roliine uzaktan
bakarak yarattifl «yadirgatma olgusu», tersinleyici bir uzak ba-
kis agist saglemaktan baska bir sey degildir (s. 176).

136) bkz. Ozyalginer, s. 4.
137) agy., s. 4.
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tan»,13 yiz cizgilerine yansimayan bir giilmece tlriddr.
Ancak Taner, genel catisini tersinleme yaklasimi ile ciz-
digi oyunlarimi bir gilmece ustasinin elestirel ama seve-
cen tutumuyla yogurur. Gulduri bu olusum icinde belir-
lenir. Seyircinin 6ncelikle «glilimsemesi» amaclanmak-
tadir:

«Giiliimseme kahkahadan daha dnce gelir. Insan
anne ile insan cocuk arasindaki sicak iligkiyi belirler.
(...) Giilmecenin tadina varma yetisi duygusal olgunlu-
gun ve duygular: denetleyebilmenin bir goéstergesidir.
Giilmece yaraticist, son asamada, sucunu ister istemez
bagisladigr afacan cocuguna giiliimsemek zorunda ka-
lan, iyi yiirekli, hoggoriilii annenin yaklagimin: benim-
ser.» 139

Gulimsetme ve hafifce guldirme amacini giden ari
ve toplumsal giilmece o6rnekleri, Taner’'in tum oyunlarin-
da bol bol kullanilir ve Taner tiyatrosunun genel gulduri
dizeyini belirler. Taner'in yanilsamaci bicimde ilk evre
oyunlarinin tuminde genellikle bu dizeyde bir guldiri
anlayisi egemendir:

«Sadettin : (Telasla) Ne kirilmug?

Yusuf Idrar sigesi.
(...)

Mudelet Teyzeminki mi kirilan? Bizimki Kisarna
maden suyu gigesinde idi. (...)

Kazim (...) Benimki zeytinyag: sigesinde idi.
(...)

Mudelet (Cikarken) Tortuluysa teyzemindir.

Kazim Benimki koyucanadir. Koyu da degil de

kehribar rengi»
(Fazilet Eczanesi, 1. Perde)

138) ag.y., s. 4.
139) Martin Grotjahn, Beyond Laughter'’dan (1957), Theories
of Comedy, s. 525-526.
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«Ekmel
Nesip
Ekmel
Nesip
Ekmel

Nesip

Ekmel

Nesip

«Memnun
Zennube
Memnun
Zennube
Memnun

Zennube

Memnun

Zennube

Memnun
Zennube

Baltact yine de ona dokunmazd.

Sebep?

Centilmenlik, govalyelik.

Kadin cadira ne iimitlerle gelmis. Eli

bos dondiirecek oyle mi?

Evet. Ciinkii bagka tiirliisii centilmenli-

ge yarasmaz.

O dediginize yarasir m: bilmem ama,

herhalde iki gseye hi¢ yarasmaz. Erkek-

ligin ve Osmanlihigin gsanina,

Bunu psikolojik ve sosyal gartlar: tetkik

edip de mi bu hiikme varyorsunuz?

Sade fizyoloji bilgisi yetmez mi?..»
(Liitfen Dokunmayin, 1. Perde)

(...) Serefe

(...) Indir o parmagim

(...) Neyi?

Kiiciik parmagini

(Likor icerken gayriihtiyari kalkmig
olan parmagina bakar) Ne olmus kii-
ciik parmagima?

( ...)

Indir onu cabuk, sinirleniyorum.

(...)

Hakhisin gekerim. Cok miinasebetsiz
parmak. Benim de ¢ok sinirime doku-
nuyor ama, neylersin... atilmaz, satil-
maz...

(...)

Sen ve kiiciik parmadin sinirime bati-
yorsunuz, ikiniz de...

Hakkwn var sincabim,

Sincabim deme bana.
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Memnun Hakkin var.
Zennube Hakkin var deme bana?

Memnun Hakkwn yok.
(Huzur Gikmazi, 1. Perde)

Taner, géstermeci ydéntemle birlikte politik tiyatro-
ya yoéneldigi ve kabare oyunlarn yazdigi leglincii evresin-
de, ilk evresine oranla daha cok gildiiren, giderek «kah-
kaha attiran» bir guldurd yaklagimini benimser. Toplum
ve dizen elestirisi iceren bu oyunlarda «olasi bir degi-
simin  gerceklestiriimesi yolunda islev tasiyan guldiri
bir amaca yonelir ve toplum adina yararli»'4® olma nite-
ligi kazanr.

Kahkaha, duzen sorunlarinin baskisi altinda ezilen
seyirci ustinde cesitli etkiler yapar. Freud'a gére kahkaha,
«yasak bir seyi bilince ulagsmamasi icin baski altinda tutan
glic, dural islevinin sinirlarini asip 6zgirlige kavustugu
anda gerceklesmektedir.»'*! Bir baska goéris ise guldi-
riyd, duygularin, 6zellikle de «kayginnin ustesinden gele-
bilen bir «savunma mekanizmasi» olarak nitelendirir.142
Dahasi, kahkaha seyirciye bir Ustiinlik duygusu da ver-
mektedir.’¥3 Taner, bdylece, ikinci ve li¢lincli evre oyun-
larninda, toplum sorunlan baglaminda seyircinin bilingal-
tinda tuttugu tepkileri sahnede dile getirerek bir yandan
onun «kahkaha» yoluyla baskilardan arinmasina olanak
tanir, bir yandan da onu uyarirken, 6te yandan ayni anda
seyircinin sahnedeki olay karsisindaki dstin durumun-

140) States, s. 72.
141) Freud'dan aktaran Grotjahn, s. 523.

142) Ernst Kris, «Ego Development and the Comic»ten (Psyc-
hoanalytic Explorations in Art -1938-) Theories of Comedy, s. 446.

143) Marcel Pagnol’den aktaran Susan K Langer, «The Comic
Rhythm» (Feeling and Form'dan, 1953), Theories of Comedy, s. 511.
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dan yararlanarak, onun kendi kusur ve yanlislarina da
kahkahayla giilmesini saglar.

Bu oyunlarda «yergisel guliincleme»™* agirlik ka-
zanmaya baslamis, gilmece «kugiltici alay» (istihza),
«s6z dokundurma» (kinaye), anistirma (telmih) yéniin-
de yogunlasmistir.’¥3 Litfen Dokunmayin’dan bu yang,
«artik sbézle yapilan giliinglemenin yalmz bir karsithgi,
aykiriigi sergilemekle kalmadigi, icinde yavas yavas k-
cuimseme, suclama gibi tavirlarin yer almaya basladig
goralur.»14e

«Hoca Insamn iki gézii var. Ne igin?
Cemalifer Gormek.

Hoca Bir agz: var.

Efruz Konugmak.

Hoca Iki kulagr var.

Vicdani Isitmek icin.

Hoca Ama biz ne yapmaliyiz?

Ucii koro halinde Kétii seylere kars: goziimiizii
yummal, sagir olmaly, dilimizi yutma-

Lz
(Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparim, Okul 2. Tablosu)

«Matlup Kulis yapmak gerek. Once kad: efendi-
Ye bir kuzu yollayacagrz. Bir de sarap
figist.

Mestan Biz hakli degil miyiz? Riigvet vermeye-
lim.

Matlup Bre gafil, insan asil hakkin: korumak
icin riigvet verir.n

(Esegin Golgesi, 1. Perde)

144) Seving Sokullu, Tiirk Komedyasiun Evrimi, s. 229.
145) ag.y., s. 241
146) a.pg.y., s. 242.
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«1. Kondulu Hara¢ oldii, yasasin hara¢. Bunun

Koro
Temel

Nuri

eskiden fark: ne?

Olacak artik o kadar.

Eskiden ig¢ kigi alird:, simdi bir elde
topland:.

Eskiden bagibozuk hara¢ vard: gim-

di organize haracg.»
(Kesanli Ali Destani, 1. Boliim, 4. Tablo)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Gol-
gesi, Zilli Zarife, Vatan Kurtaran $aban ve kabare oyun-
larinin ¢ogu tablolari taslamaya adirlik veren guldird-
lerdir. Genel ve giincel toplumsal, politik ve bireysel tas-
lamanin bol bol kullanildigi bu oyunlarda birbiri ardina
kahkaha alan guldara égeleri kullanilir:

«Turgut

«Efruz

Sesler
Vicdani
Efruz
Scsler
Vicdani
Efruz
Sesler
Vicdani

Ben Freud’un gakirdi marifetiyim. Top-
ragt bol olsun Freud hocamiz kadin
kalbini iyi tanirdi. Ne var ki biraz asa-

grda sanirdiy
(Zilli Zarife, Girizgah)

Kendi fabrikalarimiz: kendimiz yapaca-
giz.
Kendimiz yapacagiz.
... cagez.
Kendi girketlerimizi kendimiz kuracagiz.
Kendimiz kuracagz.
cagiz.

Kendi halkimizi kendimiz somiirecegiz.
Kendimiz somiirecegiz.

. cegizy

(Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparnm, Vagonli Tablosu)
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«Saban

Hamasi resimler ister bize. Kalkinma re-
simleri, ruhcu resimler. Bagvekilimiz Ke-
ban Barajina temel atarken. Elini tiikriik-
leyip yapismus kiirege, sapkas: hamiyyet-
ten kaymig yana..»

(Vatan Kurtaran Saban,
«Sanayi-1 Nefise Mektebi» Tablosu)

Bu oyunlar séz gildiriisii diizeyinde unlii 'yopltlarln
cesitli parodilerini de icerir:

«Gazeteci

Yolcu

Geng
Gazeteci

Ben buraya Zarife’ye sévmeye gelme-
dim, 6vmeye de degil. Asil Ismail Ipsa-
la size Zarife’nin ahlaksiz bir kadin ol-
dugunu séyledi. Eger boyle ise sucu bii-
yiikmiis. Simdi cezas: da agir olacak
demektir. Ona ragmen asil Ismail lpsa-
la izin verdiler. Burada konugabiliyo-
rum. Ciinkii Ismail Ipsala seref sahibi
bir insandur.
Herifin devlet tiyatrosu artisti gibi dik-
siyonu var.
(...)
Irticalen mi konugtun?
Antonius’un ‘Brutus’ pasajin: uygulay:p
Zarife’ye gore okudum.»

(Zilli Zarife, 9. Bab)

Bu oyunlarda s6z guldiuridsiinin hareket glldurisuy-
le, «fars»la, «abartma» (grotesk) ile desteklendigi de go-
rilir. %7 Taner ikinci ve lglncl evre oyunlarinda s6z ve
hareket giildiriisii olustururken, geleneksel tiyatromuza
6zgu 6gelerden cok sik yararlanmigtir:

147) a.g.y., s. 230-258.
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«Hoca (Vicdani’ye) Sen gimdiye kadar hic fala-
ka yedin mi? Op elimi.

Vicdani Yemedim efendim, ama sizin miibarek
elinizden yerim ingallah efendim...

(...)
Hoca Elif sin le esa is
Vicdani  Elif sin le esa is.
Efruz Herif ile seyis
(...)

Hoca Herif ile seyis degil (Tokat atar. Efruz
egilir tokad1 Vicdani yer). Elif sin le esa
is. Buna vurdum, sen yedin. Ama za-
rar yok. Hocanin vurdugu yerde giil bi-
ter.n

(Gozlerimi Kaparm Vazifemi Yaparim, Okul 1 Tablosu)

Taner tiyatrosunun guldird anlayisim cesitli  kat-
manlarnyla degerlendirdikten sonra, belki birtakim genei-
lemelere gidebiliriz. Taner, genis gilmece anlayisinin
kapsamina giren her yaklasimi, her 6geyi tam verimle
degerlendiren bir gildiiri ustasi olarak cikmaktadir kar-
simiza. Taner guldiriusi en genel cercevesi icinde insa-
nin ve toplumun dokunakli, gilin¢ konumunun belirleyi-
ci yaklasimi olan tersinlemeye dayalidir. Tersinlemenin
bakis acisi icinde, ilk evre oyunlari, ar ve toplumsal giil-
mece o6geleriyle Orilmis, ikinci ve ucglncli evre oyunla-
rninda ise, tersinleme, ari ve toplumsal gllmece 6geleri-
ne taslama &gelerinin eklenmesiyle gulduri ortami  yo-
gunlastinimistir. Taner'in «beyin icinde bir gilme yara-
tan», gulumseten, yer yer de gildiren ilk evre oyun-
lar genellikle buruklukla gildirid arasindaki incecik ciz-
ginin bir o yaninda bir bu yaninda dolasir. Birinci evre
oyunlarinin tim guldiria 6zelliklerinin daha da bir kes-
kinlesip, yogunlastirildigi ikinci evre oyunlarn ise «kah-
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kaha attirici» 6zelliklerinin éne c¢ikmasina karsin, insa-
na ve topluma yoénelik daha sert bir elestiri yaklagimi
yansitir. Bu oyunlarda tersinleme daha kavrayici, daha
etkilidir. Oncelikle taslamayr amaclayan lgiincii evre
oyunlan bile daha hafif, daha ucucu, daha siradan gé-
rinmekle birlikte cogunlukla, yazarin hic vazgecmedigi
tersinleme anlayisiyla temellendirilmistir. Taner tiyatro-
sunun «guldiru» 6zelligi baglaminda son bir tersinleme:
Taner'in hicbir «gilduri»st gercek anlamda bir «mutlu
son»la noktalanmaz...

Taner, her evresinde verdigi Urlnlerle bir gilduri
yazar olarak, her kusaktan, her kesimden seyirci ile yo-
gun bir iletisime girmeyi basarmistir.
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OYKUDEN OYUNA

Oyun yazarhiginin yani sira, ¢cok lretken bir &éykd,
deneme, ani, «kdse» yazari da olan Haldun Taner'in tim
bu tirlerde verdigi yapitlarin degerlendirilmesi, Taner ti-
yatrosu Ustinde yodunlasan bu calismanin sinirlarini as-
maktadir. Ancak, yazarin, temelde «kurmaca» nitelikli
olan Oyku ve oyun tirlerine ayni zamanda egilmis olma-
sl, Oykl yazari Taner’le, oyun yazari Taner arasindaki
iliskinin ve iki ayn tirde verilen urunler arasindaki etki-
lesimin arastiriimasini da c¢ekici kilmaktadir.

Taner, 6ykli yazarligina 1945’te, oyun yazarligina
ise 1949'da basladi. ilk oyunu Giiniin Adami’'ni yazdiginda
ilk 6yku kitabi Yasasin Demokrasi yayimlanmisti. Ancak
Gilniin Adami’'nin sahnelenmesi engellenince oyun yazarh-
dina ara verdi. Sahnelenen ilk oyunu olan Disardakiler
(1957) gin 1sigina ¢ikarildiginda, Tus (1951), Sishaneye
Yagmur Yadiyordu (1953), Onikiye Bir Var (1954), Ayisigin-
da Caliskur (1954) bashkh unli éyku kitaplari yayimian-
mis ve Taner 6yki yazari olarak ilk G¢ édialinu kazanmig-
t1 bile. Bu veriler, Taner’'in éykiu yazarliginda birikim, de-
neyim ve olgunluga, oyun yazarlhigina kesin bir gecis yap-
madan cok énce ulastigini gosteriyor. Oyki yazarhiginin
yazar kisiligine sindirdigi 6zellikler dogal olarak oyun ya-
zarh@inin gelisim siireci icinde, Taner’'in oyunlarinda da
yansiyacakti; 6te yandan, Taner'in her tirde verdigi triin-
lerde gérilen yazar kisiligi, 6ykilerinde ve oyunlarinda be-
lirli bir ortak payday olusturacaktu.

Taner, ilk oyunu Giiniin Adami'ndan sonra oyun ya-
zarhgina yénelisini séyle acikhyor:
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«Sonra Muhsin Ertugrul’v tamdim. Tiyatronun Oy-
le rastgele bir meslek olmadigint 6grendim. Asistanliji,
igi giicii birakip, Viyana’ya tiyatro bilimi ve tarihi tah-
siline gittim... Sonra Muhsin Ertugrul her yil benden bir
oyun ister oldu.» %

Bir kez yazar olundu mu, her tirde urun verilebile-
cegi yolundaki genel «aldamig»a yliz vermeyen bu bilinc-
li ve uygarca tutum, Taner’in ayni anda hem 6yki, hem
de tiyatro tirunde usta diizeyine ulagsmasini saglamistir.

Taner’in 6yki ve tiyatro yazarhdinda cikis noktasini
belirleyen ortak ozellikler disginildiginden de coktur.
Her iki tiirde yazdiklari da keskin bir gézlemciligin ve
«fotodraf gibi» *® bir bellegin yasayan insanlarda yaka-
layip biriktirdigi gerceklerin «insan mayasini her seyden
once kendi biinyesinde butin ayrintilari ile, butiin inis
cikislar! ile tanimis (...) ortak insan mayasini derinligi-
ne» 13 kavramis bir yazar yaklagimiyla «kurmaca» bir
cerceve icinde degerlendirilmis bicimlerini yansitir. Ta-
ner'in yazdigi her iki tirde de insan yaradilisi ve davra-
niglar karsisinda sevecen, ama elestirel bir yaklasim gé-
rilir. Oykiiler de oyunlar da, yogun bir ekinsel birikimi
yansitan, disinsel yani adir basan urunlerdir. Ancak, her
iki turde de anlatim acik seciktir:

«Gerek hikdyelerim, gerek piyeslerim, isledikleri te-
malar ne kadar entelektiiel olursa olsun, herkesin anla-
yabilecegi halk¢t bir iislupta olduklarindan, okurlarimla
ve seyircilerimle candan bir iligki kurabildim.» 5!

148) Zeynep Oral, «Konusa... Konusa: Haldun Taner», Milli-
yet Sanat say1: 71, 1 Mayis 1983, s. 12.

149) agy., s. 12.

150) Haldun Taner, «Qykiiniin (’sii», Sanat Olayi, sayn 31,
Aralik 1984, s. 58.

151) Zeynep Oral, a.g.y., s. 12.
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Taner, her iki tirde de «toplumsal»la «bireysel»in
dengesini; her birini éykisinin gerektirdigi ve tasiyabi-
lecegi adirhktan fazlasini  zorlamayarak kurmaya ©6zen
gosteren bir yazardir.»'3? Tersinlemeden keskin yergiye
dek uzanan genis kapsamli bir giulmece anlayisi her iki
tirde verdigi urinlerde de yansir. Her iki tiirde yazdikla-
r da genellikle sinirsiz bir dis gicinin Urinu olan du-
rum ve olaylar icinde bicimlenir. Buna karsiik Taner'in
her iki tirde de ayaklari yere basar; her zaman somutu
kucaklar. Yasaminin cok biiyiik bir bélimini istanbul’da
geciren Taner, her iki tirde de cogunlukla istanbul’'un ve
istanbul’da yasayan cesitli insanlarin yazarn olarak c¢ikar
karsimiza:

«Istanbul’un tam yirmi bir ayr: semtinde oturmu-
sum. (...) Istanbul’u her semtiyle yasamak, sevmek fe-
na mi?» %

Taner her iki tirde de surekli bicim arayiglari icin-
de olan «denemeci» bir yazar niteligi tasimaktadir.

Taner, «anlatimda tutumluluk» ilkesinde bulusan iki
ayn tirin yazandir. Her iki tirde de «6zi azla verme»
zorunlugu vardir. Oyki yazari, sekiz on sayfa icinde
sOyleyebilmelidir sdyleyecegini. Oyun yazar ise, iki saat-
lik bir stre icinde sahnede oyun kigilerini bicimlendir-
mek, onlara serivenlerini yasatip, olaylarn bir «son»a
ulastirmak zorundadir. Ancak bu ortak 6zellik ayni za-
manda «bykinryle «oyun» arasindaki temel ayrim noktasi-
ni da belirlemektedir. Taner’i tiyatro egitimi gérmeye y6-
nelten iste bu ayrim noktasidir.

152) Fiisun Akatli, «Simavi Edebiyat Odiilii Boratav’la Hal-
dun Taner Arasinda Paylastirildi», Milliyet Sanat, sayr: 86, 15 Ara-
hk 1983, s. 7.

153) Yalgin Peksen, «Bir Yazarin Yasam ve Oliim Ustiine Dii-
siinceleri», Cumhuriyet, 15 Ocak 1984, s. 5.
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Taner, «soyutla somutun, gercekle siirin mutlu bir
bilesimi»* olarak tanimladi§i «byku» Ustine sunlarn
soyliyor:

«Oykii (...) az kisi ile bir ya da iki olayla yetinir.
Bazen olaya bile gerek goérmeyebilir. Bir hayat kesimi-
ni, bir kigiyi, insan gerceginin bir iki yanin: yakalamak-
tir amaci. Uzun zaman siresine degil, kisa bir zaman
kesimine yoneliktir. Yogunlugu, vuruculugu da buradan
gelir.n 1%

Taner «kisa 6yku»yld bu bakimdan siirle «akraba»?s
sayiyor ve yazarin Oykusuni bicimlendirmedeki tutum-
lulugunu «gdézilemlerinin eleginden de gecirmesin!3” ge-
rektigini belirtiyor:

«(...) insan: dalgwn bir aninda, kiiciik bir ayrinti-
sinda yakalamak gerek...»'*

Taner'in Oykilerinin temel niteligini beirleyen bu
6zelliklerin, onun tiyatro yazarligina kolay ve hizli bir ge-
cis yapmasina yardimci oldugu sdylenemez. Taner'in,
oyun yazarhiginin ilk yillarinda benimsedigi yanilsamaci-
gercekgci tiyatro anlayisi, belirli bir durum icinde olusa-
cak, yogun bir neden-sonuc iligkisiyle birbirine bagl so-
mut bir olaylar dizisini, sahnede canlandirabilecek denli
cok «ayrinti» iceren oyun kigileri ve durumun, olaylarin,
kisilerin devingen iligkisini yansitacak bir sdylesim du-
zeni gerektirir. Bu 6geler, somut sahnenin ve oyuncu-
larin olanaklarini zorlamayacak bicimde i¢c ice olusturul-
mak zorundadir. Kisa dyku tek kisinin sdyledigi bir «ez-

154) Ayca Aktan, «<Neden Hikiye?» Haldun Tanmer; Biitiin Hi-
kfiyeleri 4, Yalida Sabah, Bilgi Y., Ankara 1983, s. 200.

155) Haldun Taner, «Oykiiniin O’sii», Sanat Olayi, sayi: 31,
Aralik 1984, s. 58.

156) bkz. Ayca Aktan, a.g.y., s. 211.

157) bkz. «Oykiiniin O’sii», s. 57.

158) agy. s. 57.
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girdir. Tiyatro ise «ezginye, degisik mizik araclarinin
degisik notalar calmasiyla olusturulan «uyum» yoluyla
variimasini gerektirir. Ustelik bu bilesimin seyirciyi sik-
mayacak, yormayacak, seyirci tarafindan en iyi algilana-
cak bicimde gerceklestiriimesi zorunludur. Tiyatro &yki-
ye oranla cok daha somuttur:

«Piyes yazarken biiyiik kitlelerin algilamasin: da
hesaba katmak zorundasiniz. Oykiide boyle bir kayg:
yoktur. Oykii sizin dalga uzunlugunuzdaki insanlara,
dostlara yazdiginiz mahrem bir mektuba benzer. Biiyiik
kalabaliklardan cok, kiiciik fakat anlayisl bir okur gru-
buna seslenir.n»!%®

Taner’in 6yku yazarhigindan oyun yazarligina gecer-
ken, oykllerine de yansiyan yazar kisi yaklasimlarin.
dan timinid tam verimle degerlendirdigi, ancak, her iki
turin de gerektiraigi «anlatimda tutum» ilkesinin bilincin-
de olmasina karsin, ilk oyunlarinda «tutumlu» bir tiyat-
ro anlatimi kotarmada ve «8yku»nun bicim-icerik iliskisin-
den, tiyatrodaki icerik-bicim iliskisine gecmekte yer yer
zorluk cektigi goérilmektedir.

Taner’in ilk oyunu Giinin Adami, lstesinden geli-
nememis birtakim sorunlar icerir. Yazar, kullandig izlek
cevresinde islenmesini gerekli gérdugu bir dolu ayrinti-
yi. «dolantinnin icine yerlestirmistir. Bu nedenle de Pro-
fesér ve Docent diginda kalan yirmi bir oyun kisisi inan-
dinci boyutlara ulasamamistir; karmasik dolantinin icer-
digi bir dolu olay icinde yer almaktan 6te bir islev tasi-
maz. Tek tek degerlendirildiginde carpici toplumsal ve
politik gercekleri yansitan olaylarin aynmi kisinin basin-
dan gecmesi ise belirli bir zorlamayi getirir. Taner bu
oyunda, sanki éykinun sinirh malzemesini  islemenin

159) Yurdagiil Erkoca, «<Haldun Taner...» Cumhuriyet, 12 Ara.
hk 1983, s. 7.
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getirdigi aliskanliklarin tuzagina dismemek icin geregin-
den cok ¢caba harcamis, bu kez de izlek baglaminda séy-
leyeceklerinin hepsini séyleyebilmek icin iki oyuna yete-
bilecek denli malzeme kullanmistir.

Yazarin oykiilerinde sik sik kullandigi  «beklentileri
tersine cevirme» ve okuru «soka» sokma teknigi ise
Giiniin Adami’'nda tam verimle degerlendirilmistir. Yazarin
oyunda buylk bir carpicilikla yansiyan tersinleme yakla-
siminin bir u¢ drund olan «beklentiyi tersine ¢cevirme» ol-
gusu, hem toplumsal elestiriyi yogunlastirma, hem oyu-
nun icerdigi dusiinceyi etkili bir bicimde verme, hem de
oyunun yapisini devinime ulastirma yolunda ¢cok &énem-
li katkilarda bulunarak Guniin Adami’'ni  yazarinin gele-
cegi adina umut verici bir ilk oyun niteligine ulastirmistir.

ikinci oyun olan Disardakiler ise daha énce belirtil-
digi gibi, yazarin Sahib-i Seyf-ii Kalem o6ykiisiiniin, birey-
sel boyutlari asilarak toplumsal bir cerceve icine otur-
tulmus bicimidir. ince bir giilmece yaklagimi iceren bu
kuclcuk, siirsel éykld, oyunun karmasik dolantisi igine
yayilinca etkileyiciliginden cok sey yitirmistir. Yazar, se-
vimsiz insanlardan olusan bir toplumsal cerceve icine
oturttugu Yimni'yu yeniden cizerken, hem éykiiniin icer-
digi ince gllmeceyi ve siirselligi surdiirmek, hem de Yim-
ni’'nin bireysel ve toplumsal konumunun buruklugunu,
degerlerin yozlasmasi (stiine elestiri getiren bir dolanti
icinde vermek istemistir. Bir yandan Yimnui'nun éykuideki
serliivenine bagimli olan, bir yandan da toplumsal ger-
cekleri sergileme amaciyla olusturulan dolanti ister iste-
mez cok karmasiklagmistir. Yazar, ask, para tutkusu, yol-
suzluk, yashlara saygisizlik, aile iligkilerinde uyumsuz-
luk, yoksulluk, kimsesizlik gibi bir dolu 6geyi iceren bu
karmasa icinde oyunun genel tonunu belirlemede zor-
lanmig, sonu¢ olarak da toplumsal elestiri ile Yumni'ye
ince gulmece vyoluyla kazandirilan siirsellik oyunda bir
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turli bagdastirlamamistir. Dahasi, Yimni digindaki oyun
kigilerine inandiricihk  kazandinlamamigtir. Disardakiler,
Taner’in oyun yazarhg ile 6yki yazarhig arasinda gidip
geldigi, «dykuyu» yodunlugunu, inceligini, carpiciigini ze-
delemeksizin bir tiyatro olayi boyutlarina yaymanin ola-
naksizligini kanitlayan, éykiden oyuna geciste ortaya
cikan icerik-bicim iligkisi sorunlarini gézler énune seren
bir érnektir.

Ve Degdirmen Doénerdi, tiyatroya 6zgii devingen kur-
gusuyla kisilerin ve olaylarin «tutum» anlayigi icinde den-
gelendigi bakisimh yapisiyla Taner'in ilk basarli tiyatro
yapiti sayilabilir. Tersinlemenin birkac katmanda i¢ ice
basariyla kullanildigi oyunun temel sorunu, yine yaza-
rnn gerektiginden daha karmasik bir dolanti kurmaya ca-
lismasidir. Yerde bulunan yuzik, eski bir sevgilinin (Se-
rap) ayni zamanda acikl bir agile dykusunde yer alan
bir akraba kizi olmasi gibi raslantilar, oyunu gereksiz
yere karmasiklastirmakta ve Kisat’'in yasadigr ikilemin
inandiricihgindan bir seyler alip goéturmektedir. Oyuna
da adini veren «degirmen» érgesi ise, bir olaydan baska
bir olaya gecisi saglayan bir dolanti égdesi olarak kulla-
nildidindan siirselligini yitirmektedir.

Oyunun bir sorunu da sanat cevrelerinin yozlugu-
nun, yalnizca sahnede yasananlarla dile getirilmeyip,
sahne diginda olup bitenlerin de anlatimaya c¢alisiima-
sidir. Daha 6nceki oyunlarda da gérildigi gibi toplum-
sal elestiriyi yodunlastirma adina, oyuna olay ve séz
dizeyinde gerektiginden cok malzeme vyilklenmistir. Ve
Degdgirmen Doénerdi'nin gizemli genc¢ kadini Serap ise,
Salt Insana Yonelis 6ykulsiindeki gen¢ kiz tipinden (re-
tilmis oldugu icin, oyundaki 6teki kisilerden daha boyutlu
olarak cizilmigtir.

Fazilet Eczanesi Taner'in, 6éyki yazari duyarlidiyla,
oyun yazari duyarligi arasinda basarili bir dengeyi ger-
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ceklestirdigi, 6yki yazarligindan oyun yazarhiging puriz-
stz bir gecisi gosteren bir yapittir. Yazar bu oyununu
Eczaci Sadettin’in toplumun belirli bir gecis asamasinda
yansiyan duyarh§ dstine kurmustur. Havan eczaciigin-
dan hazir ilac eczacihgina gecildigi, Bogaz'daki kisilikli
eski yapilarin yikihp blok apartmanlarin yapildigi bir ge-
cis déneminde Sadettin hem dost, koruyucu, ézverili ec-
zaci kisi kimligini, hem de eczanesini yitirme sorunuyla
karsi karsiyadir. Oykii yoluyla dile getirimeye yatkin
olan bu duyarlik, durumun bireysel degisim yaninda top-
lumsal bir degisimi de kucaklamasi nedeniyle, éyki sinir-
larini agmis ve yazan tarafindan bir tiyatro olayr boyu-
tunda degerlendirilmigtir. Taner bu kez Sadettin’'in  du-
yarhdini sahnede bastan sona siirsel bir dizeyde tuta-
bilecek bir icerik-bicim iligkisi gerceklestirmeyi de ba-
sarmistir. Oyun, izle§in cevresinde bicimlendigi bu tek
dolanti yerine, o gunki toplumun cesitli kesimlerinden
insanlarin yasadigi olayciklar istiine bindirilmis ve izlegi
toplumsal ve bireysel dizeyde isleyen bir «¢cevre» oyunu
yapisi olusturulmustur.

Litfen Dokunmayin ise goérsel-igitsel 6geleri zorun-
lu kilan yapisiyla, éyki sinirlan icinde dusunilemeyecek,
dogrudan dogruya sahne icin tasarlanmis bir yapittir ve
yazarin oyunlarini artik éncelikle sahnenin sagladigi bi-
yuk olanaklardan yararlanma amaciyla yazmaya basla-
digini gésterir.

Bir sonraki oyun Huzur Cikmazi ise Memnun'un Kki-
siliginin canlandinimasinda tiyatronun gérsel-isitsel ola-
naklarinin buyuk katkisi disinilerek yazilmistir. Tdm
tiplerin ve sdylesim dizeninin blylk basariyla gercek-
lestirildidi oyunun dolantisi ise bir dyku cercevesi icinde
dile getirilebilecek denli yalindir. Taner bu gercegi gor-
mis olmal ki, dolantiyi sahne Ustinde carpici kilacak
birtakim ek olaylar ve oérgelerle karmasiklastirma ca-
basina girmigtir.
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Kesanh Ali Destani'ndan bu yana Taner’in oyunlari-
ni yalniz sahnede gerceklesebilecek bir bicimde tasarla-
dig ve yazdigi goriliir. ikinci ve lglincii evre oyunlarin-
da Taner 6yki kisilerinden kimini yine sahneye cikar-
maktadir. Ancak, artik bu kisilerin sahne anlatimini etki-
lemesine izin veriimemekte, tam tersine dyki kisileri oyun
icinde tasidiklan islevler baglaminda degisime ugramak-
tadirlar.

Taner'in 1964’ten bu yana, 6éyki yazarlidi ile oyun
yazarhgi ugrasilan arasinda, iki tirin etkilerini birbirine
tasimadan kolayca gecis yapabilme asamasini gercek-
lestirdigini gbsteren en somut kanit, yazarin Ayisiinda
Caliskur dykisinin sahneye dogrudan bir aktarimi olan
Ayisiginda $amata’da dyki yazarlig izlerine hic raslan-
mayisidir. Bu cok kisili, gevgek dokulu oyunun cesitli
tablolarimi «Anlatici»nin yorumlanyla birbirine bagiayan
yazar, hem o6ykiisiiniin icerdigi, tersinlemeden kaynak-
lanan siirsel yaklasimi korumus, hem de 6ykideki in-
sanlar1 ve olaylari, yalniz tiyatro olarak dusunilebilecek
gorsel-igitsel bir devinim icinde canlandirmayr basar-
mistir.
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YANILSAMACI ANLATIMDAN GOSTERMECI ANLATIMA

Taner, tiyatroda «acik bicim» olanaklarini  bastan
sona degerlendirmis bir yazar olarak cikar karsimiza.
«Acik bicim»e yodnelis, yazarin hem geleneksel tiyatro-
muzun, hem de Brecht'in «epik» tiyatrosunun verilerini
oyunlarinda rahatca degerlendirmesini ve kaynastirmasi-
ni saglamistir.

Tiyatroda «kapali bicim», bir anlamda Aristocu, ya-
nilsamaci tiyatroyu tanimlar. «Kapali oyun»un butind
kendi icinde sinirlanmistir; «her yerde, her bélimde bi-
tind anlamlandirir. Kendi .icine donik ve kapaniktir.»1€0
Bir anlamda yaraticisinin elinden c¢iktigi gibi dondurul-
mustur. Taner'in ilk evre oyunlarindan Ginin Adami, Di-
sardakiler, Ve Degirmen Doénerdi ve Huzur Cikmazi, ge-
nel cizgileriyle «kapali oyun» tanimina girer.

Tiyatroda «acik bicim» ise kargi Aristocu, gosterme-
ci tiyatroyu tanimlar. Sergilenen olay baglaminda bir
«bitmislik» duygusu vermez. Esnek bir yapi 6ngérir; se-
yircinin ve oyuncunun olaylarn istedigi yénde gelistirebi-
lecegi duygusunu verir. «Acik bicim»de yazilmis yapit-
larda olay oyunun O&tesine uzanir. 1920'de Piscator’un
oyunlastirdigi Aslan Asker $vayk «sonu gelmeyen bir oyun
olarak ’'acik bicim’e glizel bir 6rnek sayilabilir.»¥1 Med-
dah'i, Karagdz'u, ortaoyunuyla geleneksel tiyatromuz

160) Metin And, «Tiyatroda ‘Acik Bigim’ ve Tiirk Tiyatrosu
Bakimindan Onemi», Tiyatro Arastumalan Dergisi, say: 1, 1970,
s. 26.

161) a.g.y., s. 28.
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da bastan sona «acik bicim» &zellikleri gbsterir. Taner,
ikinci ve Uciinci evre oyunlarinda dogrudan dogruya
«acik bicim»e dayah bir yazarlik anlayisim benimser.

Ancak, Taner’in «epik» tiyatronun ve geleneksel
«gOstermeci» tiyatromuzun «acik bicim» Ozellikleri bag-
laminda icerdigi «yabancilastirma» etmenini cesitli  6r-
geler duzeyinde yanilsamaci turde yazdigi oyunlarda da
kullandigi gérulur. Bunun nedeni aciktir. Taner, ilk oyu-
nundan bu yana seyircinin duygularina degil, duisunce-
sine seslenen, seyircinin genel gercekler karsisindaki
deger yargilarini yeniden gbzden gecirmesini saglama-
y1 amaclayan, «akic» bir yaklagimi benimsemigtir. Oz-
demir Nutku, geleneksel tiyatromuzda kullanilan «yaban-
cilastirma»nin islevini séyle belirliyor:

«Ortaoyunu'ndaki ‘yabanciastirma’ yoluyla Tirk
toplumu icindeki iyilik, kotiiliik, sevgi, catigma, aci,
umut gibi kavramlar seyirciyi aku yoluyla etkilemekte,
onu rasyonel bir calismaya goétiirmektedir. Seyirci far-
kinda olmadan, aklin 6niine perde ceken duygusalliktan
kurtulur, kendini, cevresini ve toplumun niteliklerini
akil araciliiyla karar vererek degerlendirir.»®?

Taner geleneksel tiyatromuzun «yabancilastirma»
orgelerini ve baska O6zelliklerini ikinci ve uguncli evre o-
yunlarinda daha bir yogunlukia kullanmistir. Geleneksel
tiyatromuzun verilerine biitiinluyle yénelmezden énce yaz-
dig1 oyunlarda ise gelecekteki oyunlarin bicemine yoéne-
lik ipuclan goérilir Bu ipuclari, yanilsamaci tiirde oyun-
larda bile seyircide «oyun» duygusunun uyandiriimasi
amaciyla degerlendirilir.

Giinin Adami'nin bir bdélumiinin «dis» diizeyinde
yer almasi ve seyircinin 6nce «gercek» olarak izledigi

162) Ozdemir Nutku, «Ortaoyunu’nda ‘Yabancilastirma’ Kavra-
mi», Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, say1: 1, 1970, s. 37.
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tablolarin bir «dis»in anlatim oldugunu anlamasiyla
sahne ile seyirci arasinda bir uzakhk saglanmaktadir.
Oyundaki ikinci «beklenmedik gelisimi» sergileyen son
sahnede ise Docentin dile getirdigi «gerceg@i» yalnizca
seyirci duyar. Bdylece, olaylar, 6teki oyun kisilerinin
bilgisi disinda, oyun 6tesine de uzanir. Seyirci sergilenen
«oyun»a yabanctlasmis, oyunun icerdigi sorunlan giin-
delik yasamina gecirmistir. Bdylece, «kapali bicimrde
yazilmis olan oyun son asamada «ag¢ik bicim»e acilmistir.

Disardakiler'de «yabancilagsman», kigisinin «s6éz» dui-
zeyinde dile getirdigi elestirinin, karsilikli séylesim icin-
de oldugu oyun kisisiyle degdil de, seyirci tarafindan an-
lasiimasiyla gerceklestirilir. Yumnu artik kimsenin anla-
yamayacagi bir dille ittihat ve Terakki anilarim yazmak-
tadir. Onun yazdiklarini dinleyen Hakki ise, hicbir sey
anlamamaktadir:

«YUmni (...) Ahlak iledir nizam: dlem. Ahlak ile-
dir kemali dlem. Ahlaka nazar edilme-
yince, semti edebe gidilmeyince, dlemde
nice maarif ehli, tercih ediyor ulema ceh-
li.

Hakk1 Ne giizel, sarkils ibret gibin
(3. Tablo)

Hakki'nin sézlerinin icerdigi «alay» Yimni'yi etkile-
memekte, ama seyircinin Yimni’'nin yazma eylemine
elestirel bir gdzle bakmasini saglamaktadir.

Yine ayni oyunda, Hakki'yla Yimni'nin bir karsilas-
masinda Yimni’'nin yashiligindan dolayr Hakki'yr tani-
mayisi, Kavuklu'nun Pigsekdr't tanimayisindan dogané?
guldiriaci sdéylesimleri animsatan bir sdylesimle deger-
lendirilir:

163) bkz. Ozdemir Nutky, a.gy., s. 37-39.
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«Hakk1 (...) Tanmyamadiniz beni galiba?

Yiimnia  Hatwrlayamadim.

Hakki Hakk: bendenizim,

Yiimnii Hangi Hakk:? Sapancali Hakk: ma?

Hakk Degil.

Yimnii Cevat Pagsanin damad: Hakk: mz?

Hakki O da degil, beyefendi.

Yimnii Ya hangi Hakk:?

Hakki Otello Hakk:. Hani aktor. Dariilaceze’
deki.

Yimnii Tamyamadim.

Hakki Hani canim Dariilaceze’de. Diigkiinler
evinde. Tensikat olmustu da taburcu
edildiydik.

Yimni Ya?»
(3. Tablo)

Yumni’'nin bir tarli Hakki'yr taniyamayisi, genelde
sevecenlikle yaklagilan bu yash kiginin yari bunamighigini
da vurgulayarak, seyircinin onu uzak bakis acisindan da
gozlemlemesini saglamaktadir.

Fazilet Eczanesi, yazarin «Anlatic» kullanimiyla
«oyun» duygusunu daha en basta yaratmakta, sahnede
gecen olaylara on yil sonrasindan bakilmasiyla uzak ba-
kis acisi, «Anlaticnnin on yil sonraki zaman diliminden
on yul énceki zaman dilimine seyircinin géziu éniinde gec-
mesiyle «yabancilastirma» gerceklesmektedir:

«Yusuf (...) Miisaadenizle ben de o zamanin i¢in-
deki yerimi alayim.»
(Ondeyis)
Sevda Sener, «Ulusal ve Cagdas Tirk Tiyatrosu Us-
tine»'® bashklh boyutlu incelemesinde baska oyunlar

164) Birikim, say1: 12, Subat 1976, s. 41-48.
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yaninda Fazilet Eczanesi’'nde de ortaoyununun c«sanatsal
6zelliginin, cagdas malzemeye 6zimletildiginni soyler. Se-
ner'in siraladigi yedi 6zelligi kisaca 6zetleyelim

1. Gunluk yasanti islenmis ve gercekci bicimde
yansitilmistir. Oyunun devinimi ginlik yasantinin devi-
nimi ile saglanmistir;

2. Gunlik yasantidan genis bir kesit alinmig ve ge-
nel bir toplum tablosu olusturulmustur; seyirci oyunun
izledigi bu genel gorinim yoluyla ve bu genel goriinim
acisindan degerlendirir;

3. Yer olarak degisik kisilerin yan yana getirilebile-
cegdi bir ugrak yeri secilmistir:

4. Oyun kisileri gunlik yasantida yer alan tim
bellibasl kisilerden olusur: bu kisiler tipik o6zellikleriyle
gosterilirler.

5. Olaylar «acik bicim»le siralanir. Olay birligi yok-
tur.

6. «Canlandirma» yaninda «anlatma»ya da yer ve-
rilmistir.

7. Gilmece ile uzak a¢i saglanmistir. Bu yolla se-
yirci olayi elestirel ama hosgéruli bir bakis agisindan
izlemeye yoéneltilir.2¢>

Luatfen Dokunmayin ise, diiz cizgide gelisen bir olay-
lar dizisi yerine degisik yorumlara, gdézlemlere yer ver-
mek amaciyla «oyun icinde oyun»®® yéntemine, «acik bi-
cim»e ve gostermeci biceme yonelir. Genelde yanilsama-
ci yaklasimla yazilmis olan oyun, geleneksel tiyatromu-
zun 6zgil oérgelerini icermemekle birlikte genel havasi
ve oyun kisileriyle, «epik» tiyatrodan cok geleneksel ti-
yatromuza yakindir. Oyunun Avusturya’nin Graz kentin-

165) a.g.y., s. 41-48.
166) Metin And, Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Y..

Ankara, 1983, s. 477.
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de sergilenmesi dolayisiyla yaziimis bir yorumda soéyle
deniliyor:

«Tirk yazar:, eski Tirk temagasimin o6geleri ile
Brecht’in epik teorisine yeni bir ¢esni getiriyor.» 97

Huzur Cikmazi, gdstermeci anlatim icermemesine
karsin sdylesim diizeyinde geleneksel tiyatromuzun Or-
gelerinden yararlanir. Hazik’la Memnun arasinda gecen
kimi konusmalar Hacivat'in, ya da Pigekar'in 6zentili di-
linden hicbir sey anlamayan Karagéz'in, ya da Kavuk-
Iu'nun tepkileri sonucunda ortaya cikan iletisim kargasa-
sinl animsatir:

«Hazik (...) ben bu degsarjda daha cok histe-
rik bir mobil arama taraflisiyim.

Memnun Bir sey anladimsa arap olayim.

Hazik Bakwn, hadiseden 6nce hamimefendide
birtakim anormallikler sezdiginizi soy-
liiyorsunuz. Bence kii¢iik parmak sade-
ce bardagr tagiran damla olabilir,

Memnun Bardak bostu efendim.

Hazik Ben allegorik anlamda sdyledim.

Memnun Bendeniz de mecazi manada ifade et-
mek istedim.n»

Hazik (...) Seks bakimindan nasildir?
Memnun (dalgin) Efendim?
Hazik Yatak odas: durumu diyorum, nasidir?

Memnun Herhalde darmadaginiktir. Kusura bak-
mazsiniz artik. Hemen gecgelim mi?»
(1. Perde)

Zennube’nin bunalim gecirip odasina kapandidi bir
gerilim asamasinda yer alan bu konugsmalar seyirciyi

167) Wahrheit, 3 Mayis 1967.
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olaydan uzaklastirip Hazik ve Memnun’un dilde ve soy-
lesim dizeninde yansiyan karsit kigilik 6zelliklerini tani-
maya ydéneltmektedir.

Taner, Kesanh Ali Destani ile yanilsamaci anlatimi
bir daha hic kullanmamacasina geride birakmis ve te-
melde pek cok bicimsel 6zelligi «epik» tiyatroyla ortak
bir paydada bulunan geleneksel tiyatromuzun gésterme-
ci anlatimina yénelmistir. Caddas ulusal bir tiyatro bice-
mine ulasma konusunda 1960'larda baslatilan tartismalar
baglaminda Metin And’in saptadidi ilkeleri bu noktada
animsamak yararh olacaktir:

«(...) konumuz aslinda bunlarin (geleneksel oyun-
larin [A.Y.]) yiizeysel ogelerinden, kigilerinden, konu-
tarindan yeni oyunlar yapmak olmayp, bunlar icinde
yuzyular boyunca birikmis birtakim yap, bicim, deyis
ozelliklerini bulup cikararak tiyatromuzu bu dogeler iis-
tine kurmaktir (...) Bu ozelliklerin en onemlileri sun-
lardir: a. Gostermeci islup;, b. Acgik bicim; c. Top-
lumsal ve siyasal tagslama; ¢. Miizik, dans, sark: ve tak-
lide dayanan ve oyuncu yaratmasina yer veren tiimel bir
oyun uslubu.» 6%

Taner, Kesanh Ali Destami ile And'in 6nerdigi kulla-
nimlarin hepsini gerceklestirmis, «ulusal deyise yaklas-
ma» yolunda «en basarih kuramci» ve «uygulayici»1®?
olarak 6ne c¢ikmistir. Oyunun sonunun «degistirilebilirligi»
ile «acik bigim»in cadgdas, uyarici bir ileti olusturmada
tam verimle degerlendirildigini gésteren Kesanh Ali Des-
tami, geleneksel 6geleri cagdas ulusal tiyatroya ulasma
yolunda basariyla kullanan bir «dnci» yapit niteligi tasi-
maktadir.

Dogrulugu, tartisiimadan, dusinilmeden benimsene-
gelmis gerceklerin gerisindeki gercegdi ortaya ¢ikarma yo-

168) bkz. Metin And, a.g.y. s. 435-6.
169) bkz. Metin And, a.g.y., 436.
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lunda Brechtce bir yaklasimi benimseyen ve bu yaklasimi,
geleneksel tiyatromuzun —Metin And'in belirledigi—
6nemli o6zelliklerini iceren bir anlatimla kaynastiran Ta-
ner'in daha sonraki oyunlarinda, gostermeci tiyatromu-
zun ikincil dizeyde bicimsel égelerini de ¢cagdas bir an-
latima ulasma yolunda degerlendirdigi goérulir. (Kesanh
Ali Destani ile uygulanmasina baslanan, epik tiyatronun
tablolari sahneye yansitilan yazilarla aciklayarak gerilimi
kirma yontemi bu geleneksel 6gelerle i¢c ice kullanilagel-
migtir.)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’dan bu yana
yazilan oyunlarda, yer yer meddahca 6zelliklerle de dona-
tilmig, oyuna uzak bakis acisi getiren bir Anlatici ya da
Anlatici gorevi yuklenen bir oyun kisisi yer alir. Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim'da sarkilar, —Kesanh Ali Desta-
ni'nda oldugu gibi— Brecht'in yaklagimi dogrultusunda
izlege ve konuya uzak bakis acisindan yorum, elestiri ge-
tirecek bicimde degerlendirilmistir. (Oysa geleneksel ti-
yatromuzda sarkilar konudan badimsizdir.) Karagbz per-
desinde yansiyan «gostermelik» oyunun cok tablolu ya-
pisi icinde, degisken cevre diizenini belirleme yolunda
cok iglevsel bir 6ge olarak kullanilmistir. Efruz (Pigekar)
ve Vicdani (Kavuklu) arasindaki iligki, Efruz’'un hep «ay-
ricalikli» olmasina, Vicdani’'nin «hep kazikk yemesine»
neden olan kigilik 6zelliklerini cagdas toplumsal boyutta
belirginlestirmek amaciyla, ¢cene yaristirma, yanlis anlama,
tekerleme séyleme, konusma ve hareket hineriyle kar-
sidakini alt etme, vurup kagcma gibi ortaoyunu ve Kara-
g6z yontemleri biiyuk bir ustalikla kulanilmistir. Oyunun
«surdirilebilirligi» ise Taner’in «acik bicim»i degerlen-
dirmedeki ustaliginin kanitidir. Yazarin bu oyunda gdés-
termeci 6geler araciigiyla Kesanh Ali Destani’'na oran-
la daha yogun gtincel taslamalara yéneldigi gérilur. Ya-
bancilagtirma ise yalnizca s6z dizeyinde ya da sarki-
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larla degil, oyunun sonunda roliinden c¢ikarak oyuncu
kisiligine burinen Vicdani’'nin seyirciye dogrudan dog-
ruya seslenmesiyle de gerceklestirilir.

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'da yer alan
cogu geleneksel 6gelerin yine uyarici bir icerigi bicim-
lendirme yolunda kullanildigi Esegin Golgesi'nde orta-
oyununun «curcuna»si bile kullanthir. Ciraklarla ustala-
ri arasindaki sOylegimler ise tuluat tiyatrosunun «ibig»
inin efendisiyle olan sdylesimlerini animsatir. Esegin
Golgesi yine uc diizeyde dederlendirilmis «acik bicim»
6zelligi icinde, gecmisten bugiine yapilan surekli génder-
meler icerir ve masalsi biceminden 6diin vermeden yo-
dun giincel, politik taslamaya acilir.

Zilli Zarife’'de «oyun» sanki dogaclama yoluyla ser-
gilenecekmis gibi seyirci éninde tasarlanir. Haldun Ta-
ner burada «son»unun degistirilebilirliginden, sahnedeki
gercegin sinirsiz bir dis boyutunda yansitiimasina dek,
«acik bicim» olanaklarini bir «tartigma» oyunu kotarma
yolunda tam verimle degerlendirir. Taner bu oyunda hem
ana ilkeleri ve o6zellikleri, hem de cesitli érgeleri bagla-
minda geleneksel gdstermeci tiyartromuzun kaynaklarina
en yogun bicimde yoénelir.

Oyuncu - Anlatici - oyun kigisi iglevlerinin oyun bo-
yunca hi¢ durmaksizin yer degistirdigi, seyircinin de oyu-
na katildig! Zilli Zarife'de en basta yaratilan «oyun duy-
gusu» iki saat boyunca sirdirulur. Taner seyircide uyan-
dirilan «oyun» duygusunu, ortaoyunu ve Karagdz'e 6zgi
cesitli orgelerin kullanmiyla daha da yogunlastirir. «Gi-
rizgGh», Pisekar (Turgut)’in calgiciyla sdylesmesiyle bas-
lar:

«Turgut (...) Aman benim pehlivanim.
Bir Galgic1i Buyur benim sahbazim.
Turgut Bu da hesap degil.

Bir Calgic1 Efendim, nedir senin hesabin?
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Turgut Borcunu ver kasabin. Zilli Zarife sar-
kilr oyununun taklidini aldim. Cal
usul ahenk tiizere de oyunumuz er-
kdn: cidap ile baglasin. Kolumuza
tesrif buyuran =zevat: muhtereme
zevkwyadb olsunlar.»7°

Bu kez de Hacivat (Turgut) kendine kafa dengi bir
arkadas arar:

Turgut (...) Su meydan: meserrette her hali
latif, etvar zarif, halime haldag, yo-
luma yoldag bir ydr: vefakdrim, bir
refiki gamkiisarim olsa, bendenize
tatl: tatl: soylese, bendeniz de ona
giizel giizel cevaplar versem, bu ve-
sile ile hiizzar: kiram sefayab olsa-
lar. Diyelim bu gece de mevlam igi-
mizi rast getire. Yar bana bir eglen-
ce yar bana bir eglence medet.»

Yakarigi «gelgec muhaveresi» izler.

«Giilriz ~ Iste geldim.
Turgut Sehlevendim, ah efendim, hog geldin.

(...)»
Geleneksel bicem slirmektedir:

«Turgut Giilriz yahu.

Giilriz Ne var yahu?

Turgut Sen gelince benim zihnime bir kusayis
geliyor.

Giilriz Eksik olma.

170) Bu boliimnde, Zilli Zarife'nin ilk yapimindaki oyuncularin
gercek adlan kullanilmaktadir (Turgut Borali, Giilriz Sururi).
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Turgut Vallahi ben seni ¢cok severim.
Giilriz Ben de seni severim.»

Perde gazelinden sonra tasarlanmasina baslanan
oyunun sergilenis suresi boyunca, oyuncusundan, teknis-
yenine, 1sik¢isina dek tium goérevlilerin de oyuna girip ¢ik-
tig1 bir sahne ortaminda séylesimler tekerleme bicimin-
de, saka, nukte, takisma aracilidiyla gerceklestirilir. Ta-
ner, Zilli 2arife’de ortaoyunu ve Karag6z bicemini yogun
bir toplumsal, politik taslama ortami icinde degerlendir-
mis, bir anlamda bu geleneksel tirleri cagdaslastirmig-
tir.

Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, oyun éncesine ve
oyun Otesine uzanan bir tartisma oyunudur. Bir anlam-
da ayni konuyu l¢ ayri bakis acgisindan irdeleyen Lutfen
Dokunmayin‘a benzer. Ancak, bu kez secenekler ara-
sindan bir secim yapilamaz. Siirekli bir oyun icinde oyun
dizgesi icinde bir dolu gerceklik diizleminde gelisen «acik
bicim» &zelliklerinin ustalikla degerlendirildigi oyunda yine
geleneksel guldirid ve sdylesim bicemleri kullanilr.

Taner Oykiden donistirdigi Ayisiginda $amata
iki ayn bakis acisindan bastan sona iki kez oynanma-
siyla «acik bicim»in oyunun sonunu degistirme ya da
oyunu surdirme olanaklarini da asarak oyunun bastan
sona degisebilirligini gosterir. Bu «degisebilirlikn Agk-ii
Sevda’nin olaylar dizisinde de degerlendirilmistir.

Vatan Kurtaran $aban’in $aban’t Pisekar, Mista’si
Kavuklu’'dur bir bakima. Bu oyun da «epik» tiyatro ile ge-
leneksel tiyatromuzun basarili bir icerik  bicim iligkisi
icinde kaynastirildi§i yapitlardandir.

Vurucu ve guldirucu giaciunu tekerleme, saka, nik-
te, alay, uyak digiurme, iki anlamli konusma, fars guliing-
lemesi gibi geleneksel yontemlerin giincel politik, top-
lumsal taslama ile kaynastiriimasindan, sarkilarin  yo-
rumlayici, uyarici islev tasimasindan alan kabare tiyatro-
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su oyunlan da Taner'in yanilsamaci tiyatrodan gdsterme-
ci tiyatroya adim adim yaptigi gecisin son asamalarini yan-
sitir.

Taner'in yanilsamaci bicemden gdstermeci biceme
gecisi icerik baglaminda da belirleyicidir. Genel top-
lum sorunlarinin «gelebice» bir yaklasimla irdelendigi ilk
evre oyunlari, yerlerini gitgide keskin bir tutumla dizen
elestirisine yodnelen, giinceli daha c¢cok kucaklayan, daha
kalin cizgili, daha vurucu nitelikte oyunlara birakmistir.
Taner, géstermeci bicemde verdigi her yeni yapitla seyir-
cisiyle daha bir bitinlesmis, bir halk yazari olma yoluna
girmistir. Bu yoénelisini elestirenleri sdyle yanithyor Taner:

«1962’den bu yana O6zii, bicimi, dili, islubu yiizde
yiz bizim olan bir halk tiyatrosu pesindeyim. (...) Mut-
lu bir aydin azinhigimin ince zevkine aykir: geliyor bu
kalin cizgili halk giildiiriileri. (...) Ne var ki, geri kalmig
bir iilkede tiyatro gibi yaman bir seslenme aracini bii-
yiik kitleleri uyarma yolunda kullanmamaya da bizim
gonliimiiz raz: olmuyor.»'’!

171) «Bir Halk Tiyatrosuna Dogru», Giilriz Sururi - Engin Cez-
zar Toplulugu Program Dergisl, say1: 16, Mart 1966, s. 6.
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DiL KULLANIMI

Haldun Taner, Tirkcenin kullanim zenginligini tiyat-
roda biylk ustalikla degerlendirmis bir yazarimiz Tirk-
ceyi tum cesitliligi ve renkleriyle kullanma becerisini an-
nesine bor¢lu oldugunu soéyliyor:

«Tiirkgenin biitiin giizellik sirlarin: bilir, deyimleri-
ni sirastnda yerinde kullanir, sakalarin, alaylarin dozu-
nu icgiidiileriyle ayarlar, zengin bir atasozii koleksiyo-
nunu gerektigi yerde kullanirdi» 17?

Kullandig dilin cesitli kusaklar tarafindan kolayca
anlagilabilmesini ise sdyle acikliyor:

«Universitede yirmi iki yil hocalik yaptim. Hep
genclerle oldum. Onlarin neyi nasil anladifinmi biliyo-
rum. Bizim nesli de yasadigim icin taniyorum. Dilim
boylece her iki neslin de anlayabilecedi bir dengeyi bul-
du_»ﬂs

Taner’in dil dizeyindeki ustaligi yapiilarinin ¢ok sa-
yida okur ve seyirci tarafindan benimsenmesini sagla-
mak yaninda, toplum icindeki ve birey konumundaki
insanin gerceklerini yansitan goéstergeleri olusturma yo-
lunda da 6nemli bir etken olmustur.

Toplum icindeki birey, ayni dili paylastigi insanlarla
«konugsma» ve «yazma» Yyoluyla iletisim kurarken,
bir yandan da onun dili dogru ya da yanlis kullanmasiyla

172) Nezihe Araz, «Dilimi Anneme Borg¢luyum», Milliyet Renk
Eki, 26 Mayis 1984, s. 1.

173) Ugur Cebeci, «Kalemi ve Kisiligiyle Eski Bir Istanbul
Efendisi», Hiirrlyet, 15 Aralk 1983, s. 5.
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ve konusurken dili seslendiris bicimiyle, sectigi sézcuk-
lerle, deyimlerle, timce yapilariyla, toplumsal ekinsel
konumuna, kigilik Ozelliklerine ve dinyaya bakis acgisina
1sik tutan bir dolu «dil 6tesi» gbsterge lretir. Boylece, bi-
reyin kullandigi dilin «icerigi» ve «bicimi» onun digiinsel-
duygusal gercekligini ic ice yansitan bir anlamsal bitiin
olusturur.

Dili baska s6ze, ya da yaziya dayali sanatlara oran-
la en dogal konumunda, gercek yasamda yer aldigi bi-
cimiyle degerlendiren ¢cagdas tiyatro yazari oyununu séy-
lesim kotarma yoluyla bicimlendirirken dilsel géstergeler-
den oldug@u denli, dil kullaniminin ortaya cikardig dil 6tesi
gostergelerden de yararlanir. Dil kullaniminin urettigi dilsel
ve dil 6tesi anlam boyutlarini tam verimle degerlendirebil-
mek icin cok duyarh ¢ok titiz bir calisma gerceklestir-
me durumundadir; ¢inku tiyatro yazan yapitini olusturur-
ken elindeki malzemeyi tutumlu bir yaklasimla, kisith bir
slirede sergilenecek bicimde degerlendirmek zorunda-
dir.

Haldun Tener, Turk dilinin verilerini tiyatroda tim
dilsel ve dil 6tesi gdstergeler baglaminda duyarlikla, ti-
tizlikle degerlendirmis oyun yazarlarimizin basinda gelir.
Yanilsamaci ve gostermeci tiirlerde yazdigi on iki oyu-
nunda ve kabare oyunlarinda, pek cok baska 6ge ya-
ninda dil kullaniminin da belirledigi ilginc anlatim dene-
meleri gerceklestirmigtir. Taner’'in bir bagska yazar kigi
niteligi de gerek tiyatronun tarihimiz icinde yasadigi ce-
sitli asamalarda goésterdigi 6zellikleri gerekse sdéze, ya
da yaziya dayal sanat geleneginin cesitli tarihsel asama-
lardaki 6zelliklerini, cagdas ve giincel konulari islerken
cok katmanl anlamlar iceren bir sahne dili olusturma-
da degerlendirmesidir.

Taner, her seyden 6nce, yazdigi oyunun bicemine uy-
gun dili secme ve uygulama acisindan bir usta olarak
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cikar karsimiza. Turkcenin gecmisteki cesitli turler bag-
laminda kullanthig bicimlerini, ginimuzde uygulayabi-
lecek denli yakindan taniyan yazar, dilimizin degisik sa-
nat bicemleri icinde yer alan cesitli kullanimiarini oyun-
larinda buylik beceriyle sergiler.

Cok eski bir masaldan yola c¢ikarak olustur-
dugu Esegdin Golgesi (1965) oyununda halk masallarimi-
zin yalin dilini kullanir:

«Zahid Bana bak Saban
Saban : Buyur benim ustam.
Zahid Sen benim ciragim, yamagim, irgatimsin.
Ben senin nenim?
Saban : Sen de benim ustam, patronum, velinime-
tim.
Zahid Yedigin ekmegi hak etmek icin daha nice
calisman gerek.
Saban: Ne yapsam ddeyemem efendim.
Zahid Ha goyle aferin. Simdi ben gidiyorum.
Diikkdn sana emanet, aman dikkat et».
(Giris)
Taner, batiilasma yolunda yeni arayislara yéne-
len Turk tiyatrosunun en eski asamasini degerlendirdigi
«Sersem Kocanin Kurnaz Karisi» (1969) oyununda
ise, degisen sahne bicemi dogrultusunda degisimlere ug-
rayan Turkcenin (¢ ayrn kullanimini sergiler. Ermeni o-
yuncu Fasulyeciyan, Moliére'in Georges Dandin oyununu
soyle bir dille yorumlamaktadir.

«Ah! Eyvah! Bahtsiz ben. Koétii kaderim beni
ne felaketengiz bir izdivaca siriikledi. Megerleyim
asizadegah kiwizi ne acayip mahluk imis. Ben bu
faciay: eyi 6grendim. Bizim gibi koyliiniin asilzade
familyasina girmesinin ne act zehir oldugunu her
giin tadorum.»

(1. Perde)
195



Ayni oyunun Ahmet Vefik Pasa tarafindan uyarlan-
mis biciminde Dandin «Kayserili Sapsal»in diliyle can-
landirilir:

«Ey efendi ey efendi, demin baga inanmadiniz.
Ama bu sefer elimde ispat var ispat. Hamdolsun
rezalet o kadar agikar ki bu sefer siz bile su gotii-
rir tarafin: bulamazsiniz.»

(2. Perde)

Oyunun dili «Tuluat Tiyatrosu» asamasinda asagida-
ki bicimi alir:

«dbig Iste senin gibi kibar eve girme meraklisi
olanlara bu halin ibret olsun. Kibarlik insa-
min icinde olmali. Yoksa adinda, elbisesinde
degil. Sen namuslu bir koylii idin. Has kan
yaris atr misin a miibarek? Beyzadelik nene
gerek. Kiiffiin olan bir kadin alsaydin gel-
mezdi bunlar bagina. Davul bilem nasil ca-
lar? Dengi dengine, dengi dengine.»

(3. Perde)

Geleneksel tiyatromuzun bicem o6zelliklerinin benim-
sendigi Zilli Zarife (1966) oyununun giris bdélumunde ise
Anlatici Turgut, Hacivat'in diliyle konusur:

«Evet ne diyordum. Su meydan: meserrette her
hali latif etvar: zarif, halime haldag, yoluma yol-
das bir yari vefakdrim, bir refiki gamlkiisarim olsa
bendenize tatl tatl: soylese, bendeniz de ona gii-
zel giizel cevaplar versem, bu vesile ile hiizzar: ki-
ram sefayab olsalar. Diyelim bu gece de mevldm
igimizi rast getire. Yar bana bir eglence yar bana
bir eglence medet.»

(Girizgah)
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Taner oyun kigilerini bicimlendirirken dilimizdeki ce-
sitliligi tam verimle degerlendirir. Yazarin bu baglamda-
ki ustaliginin temelinde «gdzlem» glici yatar. Taner, in-
sanlari goézlemlerken onlarin yalnizca fiziksel 6zellikleri-
ni, duygu, disunce ve davranis yapilarini degil, ayni za-
manda konusma o&zelliklerini de kavrayip algilar. Bu kisi-
ler kurmaca insanlar olarak sahne ustiinde yansidikliar
zaman dil kullanma o6zellikleri 6n duzeye cikmakta ve se-
yirci oyun kisilerinin yarattiklari durum ve olaylarin an-
lamsal temeline 6ncelikle bu kisilerin kullandiklan dilin
icerik ve bicimiyle olusturdugu gostergeleri kavrayarak
ulagmaktadir.

Ayisiginda $amata (1978) oyununda yer alan kisile-
rin bircogunu, biri «gercek» éteki «yapay» iki karsit tip ola-
rak sahnede iki kez dederlendiren Taner, bu karsithg: asa-
didaki 6rneklerde goruldigi gibi oncelikle dilsel diizeyde
gerceklestirir: '

«Kapicinin karis1 Saime (gercek) Al gdtiir su yu-
murcagt bek¢i emcesi. Gene bana kahir veriy.
Uyumiyi.

Bekci Ziilfikar (gercek) Alacam, susmazsa kara-
kola gdétiirecemn

(1. Perde, 1. Tablo)

«Saime (yapay) Alwn gdétiiriin su yaramaz bekci
bey amcast, yine beni iiziim iiziim iiziiyor. Uyu-
muyor.

Zilfikar (yapay) Almayacagirm Saime Hamim, o
kaka bebek degil ki, neden alayim. Cici bebek
(o)}

(2. Perde, 1. Tablo)

«Mahallenin genglerinden Omer (gercek) Taz: gi-
bi k.
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Arkadagi Ozcan (gergek) Birak ulan sapsali. Ba-
na grekoromenci gecinmeye kalkt:. Bana bak
evladim, ben yemem bu numaralar: dedim. Sun-
gur’la Acisw’daki hadiseyi bilmiyoruz sanwyor.»

(1. Perde, 3. Tablo)

«Ozcan (yapay) ...duyduguma goére hayirlhi bir
kismeti ¢ikmug. Teknik Universiteden Dogent
Salman’la nisanlaniyormusg.

Omer (yapay) Ingsallah mesut olurlar.»

(2. Perde, 3. Tablo)

Kesanh Ali Destam (1964) oyununun gecekondu guze-
li Zilha, kentte ¢hanim»hk egitimi gérdikten sonra ko-
nusma bigimini degistirir:

«Ali Bana baksana sen.
Zilha Bir sey mi didiniz?
Ali ... Al kirigi burdan dedim. Anliyyor musun?
Zilha Bu ne bicim konusma. Hem siz bana ne

hakla sen diyebiliyorsunuz? Bir kerem
ben size muhatap olamam.n
(2. Béliim, 9. Tablo)

Ancak, gecekondulu yavuklusu Ali‘'den tokadi yiyince
hemen eski diline siginir:

«Zilha Host host ulan ay:.
Dérdii birden Hah goyle.

Ali ana dilinlen konusg.
Zilha Cirkefe diigmiis yaban armudu sen de.
Ali Babandir. Kagkaval kabugu.

Zilha Anandir orospunun oglu.n
(2. Boliim, 9. Tablo)

Yazar, genel tipler yaratirken bile, kisisel ve 6zel tu-
tumlarin dile yansiyan oOzelliklerini de degerlendire-
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rek, dil otesi anlamlara ydnelen gobstergeler .olus-
turur. Huzur Cikmazi (1962) oyununun baskisisi, her sey-
den «memnun» olan Memnun’un dilinden asadiya akta-
rilan konusma parcalar Taner'in bu baglamdaki ustali-
gina bir érnek olusturmaktadir:

«...Gonliuniin yelkenlerini hep giizel, negeli geylere
actt m: benim pompisim?

Bacaksiza bak, siirpriz de yaparmas.

Bak su maskaraya, siirpriz de yaparmas. Peki ya kal-
bim duruverseydi seving¢ten? Ha? Seni merhamet-
siz, bacaksiz seni.

Sevsinler diidiik makarnasini. Once prensesin kar-
nt doyacak, sonra oturulacak, anlagid: mi?»

(1. Perde, 5. Tablo)

Memnun’un bir «sakalasma» sureci icinde kullandi-
g dil, icerdigi sevgi, ilgi ve sevecenlik yaninda, séylesim
icinde oldugu oyun kisisine karsi olan tutumunu da yansit-
maktadir. Memnun’'un burada kullandigi dil, bir yetiskinin
bir baska yetigkinle degil de, bir dedenin ya da annean-
nenin kiclk torunuyla, bir yash kadinin cocugu yerine
koydugu kedisi ya da koépegdiyle, ya da bir cocugun be-
bekleriyle buyilklerine dykinerek konusurken ortaya koy-
dugu yaklasimi cagristirmaktadir. Oysa Memnun karisiy-
la konusmaktadir; «saka» boyutunda da olsa, ka-
risina karsi olan —torununu seven dede, kdpegiyle konu-
san yash kadin, bebegiyle oynayan kiz ¢ocuk— tutumu-
nun, oyunda dil étesi boyutlarda ¢ ayn islevi vardir; hem
Memnun’un aci gerceklerden kacmanin yolunu olum-
lu dislere siginmakta arayan kisiliginin gdstergesi olur,
hem kari koca arasindaki iliskinin carpikhdgini oyunda bir
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kez daha belirleyerek pekistirir, hem de Memnun'a sim-
geledigi genel tip icine giren insanlar arasinda 6zel, can-
I, renkli bir kigilik kazandirir.

Taner’in tiplerini olugtururken sik sik bagvurdugu bir
yol, Turk dilinin yGzylimizin basindan bu yana gecirmis
oldugu cesitli asamalarda gosterdigi 6zellikleri oyun kisi-
lerinin dil kullanimina yansitmaktadir.

Fazilet Eczanesi (1960) oyununun Miralay Kézim'i Bi-
rinci Dinya Savasi anilarini $éyle anlatir:

«Yok bre gafil. O Galicyada yaraland:, bilaha-
re Karlsbadda vefat ettiydi! Rus Kuvayr: Milliyesi-
nin cenubi garki istikametinde giristigi ihata hare-
kdtinda Kazan alay: sag§ cenabimiz: tehdit ediyor-
du.y

(1. Perde)
Oysa gunin konusulan Tirkcesi Eczaci Sadettin’in
kullandigi bicimi almigtir:

«Elbet hog olurdu. Tabiat nereye gitmis de ora-
Y1 senlendirmemis. Benim hayalimdeki eczane na-
sildar biliyor musun evlat? Ya bir incirin ya bir ¢i-

narin altinda. Cardakl: kahve gibi...»
(2. Perde)

Taner, Turkcenin dedisim asamalarindaki cesitli bi-
cimlerini tip olusturma yolunda degerlendirdikten baska,
bu &zellikleri kusaklar arasindaki duygusal-disunsel ay-
rmi (bir baska deyisle, kusaklar arasindaki deger catis-
malarini) belirlemek yolunda dil 6tesi gdstergelere ulas-
mak amaciyla da kullanir.

Dilin kusaklar arasindaki ayrimlari belirleyici bicim-
de kullanimi, 6zellikle Disardakiler (1957) oyununda goé-
rilir. ittihat ve Terakki déneminin cosumcu kusagiyla,
1950'ler Tirkiyesinin parasal c¢ikar kaygisi éne ¢cikmis or-
ta kusag arasindaki degerler catismasini dile getiren oyun-
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da Ittihat ve Terakki donemine iligkin anilarini yazan,
«canh tarih» Yimni Bey sdyle konusur:

«... Hafizam ve melekat: akliyem heniiz yerin-
de iken, nesli atinin enzar: ibreti onine biitiin bil-
diklerimi dokmeliyim... Bir hakikat kalmasin dlem.
de nihan... Yimni daha 6lmedi.»

(2. Tablo)
Gindmuz kusadinin pek anlamayacagdi, 1950°'lerin so-
kaktaki adaminin da «lugat paralama» olarak degerlendi-
recedgi bu dil kullanimi, s6z konusu oyun kigisinin, gu-
nin kosullarinin gerisinde kalmig, «yash kusak» ‘niteligini
vurgular; Yimni’'nin kullandi§r dilde yansiyan cosumcu,
asin duygusal, dlkici tutum ise bu kisinin 1950'ler Tir-
kiyesinde icinde bulundugu «aceze» konumuyla ce-
ligir. Taner, bir yandan Yumnu’'nin acinasi, gulun¢ duru-
munu belirlerken, bir yandan da onun dil kullaniminda yan-
siyan sessel —neredeyse ezgisel— tadi da vermekledir se-
yirciye. Yimni’'nun, dil kullanimi baglaminda cesitli aci-
lardan sergilenen gercegi, damadi Necati'nin kullan-
didi kaba saba dilde yansiyan guniin gercediyle catisa-
cak ve bu gercede yenilecektir:

«Moruk mnerede?

Simdi ¢aktim dalgay:. Sen yagh kap buldun arka-
dasim. Adam hatira kiipii. O yazacak siz vuracak-

Sinie.

Sen su fiyat: bes yiiz lira daha arttir bakalim... Fe-
na m: beybaba? Bak oturdugun yerde para kazana-

caksin.y
(2. Tablo)

Taner, Yumni'ya sevecen bir yaklagimla cizmis ol-
masina karsin, onun «zamanin disinda» kalmishigini vur-
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gulamaktan da geri kalmaz. Yimni’'nin anilarini yazarken
kuhandigi, sisli, anlasiimasi gu¢ yazi diline, yine eski ku-
saktan «sokaktaki adam» oyuncu Hakki da karsi cikar:
«Ylimnii Ey cemaati Miislimin, din ve irk kar-
deglerim.
Hakk1 Amin. Olmad: beybaba. Fetvay: serife
mi ¢ctkartiyorsun? Sevgili vatandaglarim
deseydin bari.

Yiumnii  Ahlak iledir nizam: dlem. Ahlak iledir,
kemali alem. Ahlaka nazar edilmeyince,
semti edebe gidilmeyince dlemde nice
maarif ehli, tercih ediyor ulema cehli.

Hakk1 Ne giizel, gsarkilr ibret gibi.

Yimnii  Uslup nasu iislup?
Hakk1 Mizrakl ilmiihal iislubuna benziyor bi-
raz, bu devirde kim anlar bunu?»
(3. Tablo)

Duygu, disunce ve davraniglariyla oldugu gibi, kul-
landigi dille de yilizyiimizin ilk yillanndaki duyarhg yan-
sitan YUmni’'nin gercekligi oyunun gectigi dénemde ti-
muyle gecersizdir. Bu gecersizlik éncelikle bu oyun kigi-
sinin kullandigi dilin gecersizligiyle simgelenir.

Taner, Tirk insanini sahnede yansitirken kullandigi
dil cesitlemeleri yoluyla onun tarihimizin cesitli asama-
lar icindeki ekinsel kogsullanmisligini da gbzler 6nine se-
rer. Uc ayri aydin kusadinin, Osmanl tarihinin nlii Prut
Savasi'ni noktalayan {nli Baltaci  Katerina karsilagsma-
sI Ustune getirdigi degisik ve celisik yorumlan irdeleyen
Liutfen Dokunmayin (1960) oyununda bu olgu ilgin¢ bir
yaklasimla sergilenir.

Nesip, Osmanh tarihcilerinin anlayigini benimsemis,
duygusal-disinsel acidan dogulu bir aydindir:
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«En iyisi vesikalar: konugturmaktar. Biz susalim
ki tarih kelam etsin...

Daha geng¢ yasta baltacilar ocagina ilk siiluk
ettigi demlerde bile kap: yoldaglarina fahis faizle
para istikraz ettigine dair kayit vardir tarihlerde.
Oylesine bezirgdn ruhlu idi ki, yaz aylarinda daha
yiiksek faiz talep ettligi rivayet olunur.

Prut zaferi bu ugursuz, bu ne idiigi belirsiz,
hatta damarlarinda belki gavur kan: bile bulunan
bu imansiz vezirina gerifin, bu gehvetperest serse-
rinin hi¢ layik olmadigr  bir bulunmaz firsat: ta-
rihi, bir egsiz liitfii ilahi olmugtur.»

(1. Perde)

Oyunun yazildi§i dénemin aydin gen¢ kusaginin an-
layabilecedi, ama gindelik konusma dilinde artik yer al-
mayan Osmanlica sézciik, deyim ve tamlamalar kullanan
Nesip’in dilinin eskilii ona verdigi «yash» kusak o6zelligi
yaninda, bu oyun kisisinin dile getirdigi icerikte yansiyan
tutucu ve 6zel bakis acisinin eskimisligiyle de kosutluk
gosterir. Nesip bakis acisini timiyle sdylentilere dayan-
dirdidi yetmiyormus gibi, iki yizi askin yl énce yasan-
mis bir tarihsel olaya «sehvetperest serseri», «imansiz
vezirina serif» gibi kullanimlarla olumsuz bir duygu-
sal tepki de getirerek, tumdiyle ilkel, bilimdigi bir tutum
sergilemektedir.

Cumhuriyet déneminde yetismis, ancak bati tutkun-
lugunu cok ileriye gétirmis, oyunun yazildigi yillarin or-
ta yash aydin kusagini simgeleyen Ekmel ise ayni olayi
batih bir diplomat goéziiyle degerlendirir:

«Baltac: sadece miidebbir bir vezirdi. Situati-
onlardan en biiyiik avantajlar c¢ikarmasint bilen
tam manaswyla konsekon bir devlet adami. Bu iti-
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barla sizin tefsirinizi tek tarafli ve tabiri mazur
gorin, biraz viilger buluyorum.»
(1. Perde)

Ekmel'in, oyunun yazidi§ yillarda orta yash aydin
kesim tarafindan kullaniimakta olan Tirkcesi, Nesip'inki-
ne oranla ¢ok daha kolay benimsenebilir gibi goriiniirse
de, Turkcenin icine yer vyer serpistiriimis olan vya-
banci sézciikler, her seyden 6nce bu oyun kisisinin du-
stincelerini anadilinde tam anlamiyla bicimlendiremedigi-
ni, ya da bu yabanci sézciikleri Tirkcelerine yegledigi
icin kullandigini ortaya koymaktadir. Nesip’in ve Ekmel’in
kulandiklan iki ayri tur dilin séylesim dizeni icinde olus-
turdugu celigkiyse, her iki oyun kisisini de, kullandiklari
dilde yansiyan kosullanmighk nedeniyle gilin¢ bir konum
icine sokmaktadir.

Oyunda gen¢ kusagin ayni olaya bakis acisini dile
getiren Oktay ise Tirk dilinin oyunun yazildig yillardaki
bicimini kullanir:

«Oktay Cocuk yasgindan beri diinyada en sevdigi
sey yudiwzlardr. Gozlerini kapar, Kastamo-
nuw'nun Osmancik kasabasinda dogmusg
Mehmet oldugunu Al Osman iilkesinde
dersaadette, Topkap: sarayinda, Baltact
ocaginda, 18. yizyilda bulundugunu unu-
tur, kendini zaman ve mekdn kayitlarimin
hepsinden siler, kurtarir, bir bulut oldu-
gunu farzedip o yildizlar arasinda siiziiliip
giderdi...

Baltact ocaginin o log, rutubetli, duvarlar:
isli hiicrelerinden hic hoglanmazd:. Bura-
ya biitiin 151k, hapishanelerdeki gibi iist
pencerelerden girerdi. Onun penceresinin
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camu da kwrikt:. Bazen buradan iceri bir
giivercin dalar, odada kanat cirpip cikar-
di»

(2. Perde)

Oktay'in kullandigi dilin oyunun yazildi§i ginun se-
yircisine, Nesip ve Ekmel’inkine oranla ¢cok daha dogal
ve akici gelmesi, olaya getirdigi yorumun seyirci tarafin-
dan paylasiimasinda da énemli bir etken olmaktadir. Ta-
ner bdylece, dilden yapti§i secmeler yoluyla olusturdugu
dil 6tesi gostergelerle oyunda yansiyan tartisma karsisin-
daki yazar kisi tutumunu da ortaya koymaktadir.

Litfen Dokunmayin’da, oyun kisilerinin simgele-
digi aydin kusaklar arasinda yalniz disutnce dizeyinde
degil, dil dizeyinde de bir catisma oldugu acik¢a vurgu-
lanmaktadir:

«Sevgi Siz ige biraz onyarg: ile girigiyorsunuz gi-
bi geliyor bana.
Nesip (Irkilmistir) Ayagin: 6peyim, o kus dilini
konugma. Kiilahlar: degigiriz sonra.
Sevgi (Hemen diizelterek) Pegin hiikiim demek
istedim.
Ekmel Pardon, doktora yapiwyor. Yani akademik
bir etiid. San parti pris bir. perspektiften
hareket etmesi daha dogru olmaz mi?
Nesip Parti pris nedir?
Sevgi  Onyarg:. Sey, yani pesin hiikiim»
(1. Perde)
Sonuc¢ olarak Taner, Baltaci-Katerina iliskisi bagla-
minda genc¢ kusagin insancil yorumunu savunurken, dil-
de de secim yapmakta, Turk dilinin yabanci sézcliklerden
olabildigince annmig, dogal akigina birakilmis bicimi-
ni benimsemektedir.
Ekmel 6rneginde goérulen, batinin duygu ve disin-
ce Ozelliklerine dil dizeyinde de kosullanmislik, Taner’in
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kisilerini gilinclestirme yoluyla elestirirken sik sik bas-
vurdugu olgulardan biridir.

Ayisiginda $amata’nin Pop ismet’i ile baldizi (hem
de metresi) Sevim, icinde yasadiklari ulkenin durumuna
ve sorunlarina yabancilagsmis kisilerdir. Eskiden bir «pop»
muzigi lokali isleten, simdi de «butikcilik» yapan ismet’
le, onun diikkdnina kacak mal getirmek icin durmadan
yurt disina c¢ikan Sevim konusmalarini yari Turkce, yari
ingilizce olarak siirdiriirler :

«P. Ismet Sadistsin diyorum da inanmiyorsun.
What is the matter with you this night?
Sevim Nothing, I don’t know.
P. iIsmet I really don’t understand. Sen Milano’ya
gidince ben...»
(1. Perde, 4. Tablo)

Ayni oyunun iki baska tipi, uzun yillardir Amerika’
da yasayan Erol ve Aygen ise, ingilizce sézciiklerin yar-
dimina basvurmadan konusamadiklari gibi, onlar Turkce-
den vazgecmeden 6nce varolan, ya da vazgectikten son-
ra kullaniimaya baslayan sézciikleri anlayamadikian icin
guling bir konuma diserler:

«Sevim Demek yirmi yildir Amerika’dasiniz?
P. ismet Bu kadar yiudan sonra Tirkiye’yi na-
sil goriiyorsunuz?

Erol Dwsardan bir —nasu derler— observer
olarak...

Omer Gozlemci olarak.

Erol Bu yeni Tiirkceyi hic 6grenemedim. Na-
sil dediniz? Gozlemeci mi?

Omer Gozlemeci.

P. Ismet Eski miisahit

Erol Kim eski miicahit?
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Hidayet
Erol
Aygen

Cemil

Erol
Omer

Hidayet
Erol

Cemil

Miigahit, miigahade eden.
Oh, I see.
That’s the same thing darling.

Yaratic: fikirlerle ugrasan bir aragtir-
mact olarak ne onerirsiniz bize?
Omermek ne demek Omer Bey?
Omermek yalniz bana ait bir fiildir,
soz konusu olan fiil onermek...
Yani tavsiye etmek.
Oh, I see. Siz iiciincii diinya iilkelerinin
bircok sorunlari var. Afrika iilkeleri
bizim risor¢ merkezine sik stk bu ¢op
isini soruyorlar. Biz onlara hep ayni
seyi Omeriyoruz, pardon Oneriyoruz.
Coplerin kemikli olarak...
Kimyasal demek istiyorsunuz.»

(1. Perde, 6. Tablo)

Erol ile Aygen, Tirkiye gerceklerinden, anadille-
rini unuttuklan ve anadillerinin geligimini izleyemedikleri
oranda soyutlanmislardir. Erol i¢in dogdugu llke artik «Siz
dclincu dinya ulkeleri...» deyisini kullanabilecedi denli

yabancidir.

Taner, dili, bilimsel kima yolunda sik sik yabanci
terimlere bagvuran ruhbilim uzmanlarina oyunlarinda sik
sik takilir. Genellikle gildirici kisiler olarak c¢izdigi ruh-
bilim uzmanlarnindan Huzur Cikmazi’'nin sinirli Dr. Hazik’i
bilimsel aciklamalarinda neredeyse anlasiimaz bir dil kul-

lanir:

«Her ne kadar kiiciik parmak psikanaliz bak:-
mindan bizi belirli bir interpretasyona zorlarsa da,
ben bu degarjda daha cok histerik bir mobil aramak
taraflistyim.»

(1. Perde, 2. Tablo)
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Kesanh Ali Destani’'nin asir unutkan Profesériu za-
man zaman dogrudan dogruya Fransizca konusur:

«... Nous avons reussi»

(2. Boliim, 8. Tablo)

Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1964) oyunu-
nun «psikanaliz» tablosunda ise yabanci kdékenli ruhbi-
lim terimlerinin parodisi, duyana hi¢c de bilimsellik izle-
nimi vermeyen Tirkce kullanimlar esligiyle yapiIimak-

tadir:

«Profesor

Profesor
Viedani
Profesor

Profesor
Vicdani

Profesor

Profesor

Asistan

Asistan
Profesor

Asistan
Profesor

Yaz asistan efendi, idiosiye yakin asa-
gilik kompleksi...

... Hayatinizda kac¢ kadinla ilgilendiniz?
Cemalifer, Meralifer, Ldlifer, Niliifer.
Yaz asistan efendi, kafiyeli libido komp-
leksi.

... Bir rakam soyleyiniz.

12’ler, 150’likler, 147’ler, 38’ler, 14’ler,
11’ler, 8’ler, 141. madde, 12 Mart, 11’ler
(..)

Cok giizel. Yaz asistan efendi. Sempto-
matik niimerofobi.

... Sayan1 hayret!... Ik defa béyle bir
semptomla karsilagiyorum.

Simdiye kadar hi¢ bilinmeyen bir komp-
leks.

Ne kompleksi?

Hepsini sil, biiyiik harflerle sunu yaz
asistan efendi: Plak kompleksi.

Ne marka plak kompleksi hocam?

Sahibinin sesi.»
(II. Fasil)
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Haldun Taner’in tiyatroda gerceklestirdigi dil kulla-
nimina stk tutmak amaciyla oyunlarindan aktardigi-
miz sdylesim parcalar,, Taner’in oyurlarini birbiriyle ce-
lisen ve uyusan bir dolu 6geyi iceren ¢cok genis bir dil
alanindan yaptid bilin¢li ve titiz secimlerle olusturdugunu
gOsteriyor. Taner, belirli agsamalarini Tirk toplumunun de-
gisim cizgileri dogrultusunda yasayan dilimizin cesitliligini
ve icinde barindirdidi celiskileri oyuniarinda (yazar ola-
rak elestirdigi ve savundugu olgulari belirleyen) dil 6te-
si gostergeler olusturma yolunda kullanirken ayni zaman-
da dilimizin belirli tarhisel agamalarda ulastigi 6zelliklerin
yetkin &rneklerini sergiler. Dilimizi tim cesitlillgi icin-
de kullanabilmesi sonucunda tiyatromuza c¢ok renkli, can-
I,” unutulmaz oyun kisileri kazandirmisgtir. Degisik sahne
bicemleri dogrultusunda degisen dil kullanimlar ile her
oyununa bir dncekinden bagka bir tazelik getirmeyi, bas-
ka bir tat katmay basarmistir.

Taner, insana, topluma, dinyaya oldugu gibi, dile de
elestirel acidan bakan bir yazardir. Verilen ¢cogu érnekler-
de goruldigi gibi, Taner bir dolu oyiinunda baska kay-
gilarla birlikte, Tirk dili baglamindaki kaygilarini da yan-
sitir. Dilimizin cesitli kullanimlarinda elestirdigi o6zellikle-
ri, baska konularda yaptigi elestirilerle bir batin olustu-
racak bicimde kullanir. Dahasi, oyunlarinda acik¢a dil us-
tine konusur. Dilimizin icerdidi celigkilerin ortadan kalk-
masini, insanlarimizin anadillerini kullanarak birbirleriyle
«iletisim» kurabilmelerini 6zler. Din Bugun (1972) bashki
kabare oyununun «Dil Kurumu» tablosunda yer alan sdy-
lesimler, dilimizin gelecedi baglaminda bugiin de siirdii-
rilen, bir turld sonuclandiniamamis tartismalarin parodi-
sini icerir:

«Profesér ... Ozdeglesmeden eredimiz toplumun

tiim katlarinin anlagabilmesi dogrultu-
sunda bilimsel bir dil kuram: yaratmak-
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tir. Bu kuramun sonucu belirlenecek
uygulamadan dil birligini saglayacagi-
mMizL UMuyoruz.»

Dilde 6zlesme yanlisi olan Profesoére, bildigi yabanci
dillerin etkisi altinda Turkceyi dogal bicimiyle kullanama-
yacak duruma gelmis Delege karsi cikar:

«Siibjektif bir ideyle cok komplike oldugunu
iddia ettiginiz kurallar iki asirdir kullania kullan:-
la belirli bir popiilarite kazanmigtir. Ayrica halk:-
mizin buna adapte oldugunu ve sentetik bir degi-
sikligin muazzam bir reaksiyon generale sebep ola-
cagint hatirlatirim.x

iki konusmacinin catigmasi karsisinda bunalan Bas-
kan ise oturakll Osmanlica sézcik ve tamlamalaria beze-
digi Tirkcesiyle dikkatleri bir yéne cekmek ister:

«Bir dakika efendim. Aramizda bir de halk
temsilcisi bulunuyor. Tiirk¢cemiz hakkinda sokak-
taki adam nokta-i nazarin: istifsar herhalde fay-
dadan dGri olmasa gerek.»

Baskanin «halk temsilcisi» olarak niteledigi Serseri’
nin konuya tepkisi ise bambasgkadir:

«Bu istavroz fidesi ne soyledi pek cakmadim,
ama galiba bana séz verdi. Su kerizle su kagmer-
dikoz eksik etek bir saattir mangalda kiil birak-
madilar. Séziim meclisten istifra, bog yere kilomet-
re doldurup duruyorlar.n»

(1. Boliim)

Tartisma surer gider... Gercekci bir yazar olan Hal-
dun Taner, dili oyun kigilerinin gercekligini belirleme yo-
lunda degerlendirdigi gibi, Tirkcenin gercedini de nes-
nel bir bakis acisindan sergilemistir.
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HALDUN TANER'’IN
TURK VE DUNYA TiYATROSUNDAKI KONUMU

Cesitli bélumler boyunca tiyatro yapitlarini, bu ya-
pitlarin gosterdigi gelisim cizgisini, icerik ve bicim 6zel-
liklerini tartisti@imiz  Haldun Taner, Cumhuriyet dé-
nemi Turk tiyatrosunun kisiligini ve yoéneliglerini belirle-
yen yazarlarin basinda gelir. Bu énemli konuma otuz bes
yil boyunca siirekli oyun yazarak, bu oyunlarin cogunun
sahneye cikarilmasina katkida bulunarak, yazdiklarini en
az her iki yilda bir seyirci karsisinda sinayarak, seyirci
karsisinda edindigi deneyimi ve birikimi surekli olarak ye-
niden degderlendirerek, kisacasi tiyatro ugrasina sirekli
ve yogun emek vererek ulasmistir. Tirk tiyatrosunda, ca-
balarini béylesine yogunlukla ve bdylesine genis bir za-
man dilimi icinde tiyatroya adayabilmis, bdylesine sirek-
li olarak tiyatronun gindeminde kalabilmis, yapitia-
n bdylesine tutulmus, bdylesine sik oynanmis bir baska
yazar daha yoktur.

Fazilet Eczanesi, Litfen Dokunmayin, Kesanh Ali
Destani, Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Zilli Zari-
fe, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Vatan Kurtaran $Saban
oyunlan ile énemli tiyatro olaylan gerceklestiren Ta-
ner, bu basarisini yalnizca yazarlk becerisine degil, ayni
zamanda tiyatro bilimcisi ve uygulamaci olarak da ye-
tismig, yetkin bir tiyatro adami olmasina bor¢ludur. Taner,
tiyatro yazarhigina basladigi vyillarda Viyana’ya gide-
rek Profesdr Kindermann ve Profesér Dietrich’ten tiyatro
tarihi uzmanhg egitimi gérmis, Max Reinhardt Akade-
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misi‘nde ve Josefstadt Tiyatrosu’nda iki yil yénetmen yar-
dimcihigr yapmistir. Tiyatro tarihi 6greniminin kuramsal bi-
rikimi ve uygulama alanindaki ¢calismalar yoluyla tiyatro-
nun toplu sanat niteligini birinci elden kavramis olmasi-
nin, Taner'in yazarhiginin dizeyini oldugu denli, oyunlari-
nin sahnede kazandigi basariyi da olumiu yénde etkile-
digi kusku gétirmez. Taner, ikinci ve Uglincli evre oyun-
larini, seyirci koltugundan degil, sahneden bakarak yaz-
mistir.

Haldun Taner, Cumhuriyet tiyatrosu déneminin utgin-
cli ve dordiincii yazarlar kusad icinde yer alir!™ Ikinci
Dinya Savasindan sonra yetismis yazarlari da icine alan
bu lcilincu kusak, cok partili demokrasiye yeni gecmis
bir toplumun daha iyiye ve guzele yénelmesi yolunda dii-
since birligi icindedir. Bu kusagin yazarlan toplumda yer
alan deger degisimlerini izler, gercekci gbdzleme dayan-
dinlmis drinlerde gincel toplum sorunlarina egilirler.
Nesnel elestirinin egemen oldugu bu dénemde «yazarlar
denenmis gercekci dram kaliplarim uygulamakla yetinir-
ler»1Bu kusagin butin &zelliklerini tasiyan Taner, bi-
cimsel bir deneme olan Fazilet Eczanesi’'nde ¢cok uyum-
lu bir icerik-bicim iliskisi gerceklestirerek biylk basar
kazanir ve bu dénemin éne cikan yazarlarindan biri olur.
istanbul Sehir Tiyatrolari yaninda Devlet Tiyatrosu’'nun ve
Kicik Sahne’nin de kurulmasiyla, bu dénem tiyatro ya-
zarlarina oyunlarini sahneletme yolunda daha ¢ok olanak
taninmistir. Oyun yazarhigini Muhsin  Ertugrul’un  yi-
reklendirmesiyle sirdiren Haldun Taner'in Disarda-
kiler ve Ve Degirmen Dénerdi oyunlan Devilet Tiyatrosu’'n-
da Fazilet Eczanesi ise Sehir Tiyatrolan’nda sahnelenir.

174) Sevda Sener, «Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Yazarhgis,
Cumhuriyet’in 50. Yilin1 Anma Kitabi, s. 161-9 ve Metin And,
Tiirk Tiyatrosu, s. 524, 542.

175) Sevda Sener, a.g.y., s. 161.
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Taner bu dénem icinde. tiyatro yazarliginda deneyim
kazanir. Gelisme ve olgunluk dénemi oyunlarini ise
1960-70 déneminde verecektir.

1960-70 dénemi, yazarliga Taner’le birlikie bir énce-
ki dénemde baslamis yazarlar yaninda bir dolu yeni ya-
zarin da ortaya ciktigi, tiyatro acisindan cok hareketli
yilan icerir. 1961 Anayasasinin sagladigi ézgurlik ve tar-
tisma ortam icinde yazarlar diizen sorunlarina egilmeye
baslarlar. Sorunlarin daha keskin bir dil ve yaklasimia
irdelendigi bu dénem oyunlarinda sayi ve nitelik acisin-
dan bir gelisme goéruliir. Bu gelismede 6zel tiyatrolarin
ve tiyatro sanatcilarinin sayisindaki artisin énemli katki-
si vardrr. Bu artigla buyuk kentlerde seyirci nitelik ve
sayisinda da gelisme olmugtur. Ozel ve &denekli tiyatro-
larin ve seyircisinin yeni ve diizeyli yerli oyunlara goster-
digi ilgi yazarlan yeni konulari irdelemeye, yeni bicim
denemeleri yapmaya yoéneltir. Yine bu yillarda ¢agdas du-
zeyde ulusal Turk tiyatrosunu olusturma yolunda
geleneksel kaynaklara yénelme konusunda tartisma-
lar baslar.

Tum bu gelismeler icinde Taner olgunluk dénemi ya-
pitlarini verir. Kesanh Ali Destam ile baslayan cabalari,
icinde yasadigi dénemin gereksinimleri dogrultusunda
dort temel amaca yoénelir:

a) Toplumun tartisma gundeminde olan sorun-
lar1 sahnede elestirel gercekci bir yaklasimla ve giildiri-
nin uzak bakis acisindan sergileyerek, seyircinin, yasam-
da ve toplumda olan biteni akilci bir yaklasimla algila-
masini saglamak;

b) Bu amaci gerceklestirme yolunda bicimsel dene-
meler yapmak;

c) Tiyatromuzda c¢addas ulusal bir deyise yoé-
nelmek;

¢) Genis bir seyirci kitlesiyle bitiinlesmek.
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Taner, bu amaclarn gerceklestirme yolunda, insancil
yanlari da vurgulanmis toplumsal «tip»lerin yasadig: seri-
venleri, kolayca anlagilabilecek bir dille, geleneksel kay-
naklardan yararlanan géstermeci bicemde yazilmis, kalin
cizgili, glldurt dizeyi daha yogun 6zenli bir sahne diize-
ni ve iyi oyunculuk gerektiren bir dolu oyun olusturmus
ve biliyuk basari elde ederek, bu dénemin genis kitleler-
ce en cok tutulan yazari olmustur.

Taner tiyatrosunun kazandi§i bu basari, yazara be-
lirli bakimlardan «8nci» niteligini kazandirmistir. Kesan-
hh Ali Destani ile hem vyerli «muzikli epik» oyunlarin, hem
de akici bir icerikle geleneksel gdstermeci bicim-
lerin kaynastinldigi ¢cagdas ulusal tiyatro anlatiminin én-
culugunld yapan Taner, politik tiyatronun da énclleri ara-
sindadir. Oyunlarinin seyirciye ve tiyatro sanatcila-
rina cok cekici gelen «deneysel» niteligi pek cok yazar
«denemeci» bir yaklasima yéneltmistir. Taner, giincel po-
litik, toplumsal taglamaya yonelen kabare tiyatrosunun
da ulkemizdeki tartismasiz éncisidur.

Taner’in bu dénemde kazandi§i basarinin temelinde
yeni denemelerini hep iyi bir «zamanlama» icinde gin
isigina cikarmasi, hep duzeyini kanitlamis topluluk-
larla ve buylk oyuncularla calismasi, oyunlari icin én-
gordugu yapimlarin dizeyinden 6diin vermemesi yatmak-
tadir.

Taner, pek cok bakimlardan «sanslhi» bir yazar ola-
rak da nitelenebilir. Tiyatro insanlarina pek cok olanak
saglayan 1960 - 70 doéneminin yazarlarindan oldugu, iyi
topluluklar ve buylk oyuncularla calisma olanag buldu-
dgu, oyunlarini yazdigi déonem icinde sevilip tutulma mut-
lulugunu yasadigi, tiyatro yazarhidi baglamindaki tretken-
ligini cok genis bir zaman dilimi icinde sirdurebilmesini
saglayan yasama kosullarina sahip oldugu icin sanslhidir
Taner...
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Genel gelisim cizgisi Turk tiyatrosunun tarihsel ko-
sullari icinde belirlenmis olan ve icinde yer aldi§i dénem-
lerin icerije ve bicime iligkin 6zelliklerini tasiyan Taner
tiyatrosunda bir diizlemde geleneksel Tiirk tiyatrosunun
izleri, bir baska dizlemde ise bati tiyatrosu gelenegi icin-
de yer alan cesitli dénemilerde yetigsmis yazarlarin ve or-
taya koyduklari urinlerin izdusimua gérdldr.

Taner’in ikinci ve uglncl evre oyunlariyla, Eski Yu-
nan’tn bldyuk guldura ustasi, eski komedya yazari Aris-
tophanes’in tiyatrosunun genel 6ézellikleri arasinda ortak
yanlar gérilir. Taner tiyatrosu, guncel, toplumsal ya da
politik bir sorunun, arn gllmeceden, ince alaya, kaba
glilmeceye, farsa, politik yergiye ve toplumsal, poli-
tik, bireysel taslamaya uzanan, mizigi ve siiri yogun bi-
cimde degerlendiren bir anlatimla tartisildi§i Aristopha-
nes tiyatrosunun «diiglince guldirisi» 6zelligini ta-
sir. Aristophanes tiyatrosunun, oyuncularin gincel konu-
lar baglaminda seyirciye dogrudan dogruya seslen-
digi «parabasis» béliimleri ve «parabasis»i izleyen ikin-
ci bélumlerin ¢cok tablolu, gevsek dokulu yapisi, cagdas
kabare oyunlarinin énciisi niteligindedir ve dolaylh ola-
rak Taner'in kabare tiyatrosunda da yansimaktadir.

Taner Tiyatrosunda, on dokuzuncu yuzyilin ortalan-
na dogru Gogol’'un Miifettis’iyle baslayan ve yirminci yiz-
yiin basinda G. Bernard Shaw’un oyunlarinda bir «gil-
dirid» ortami icinde dile gelen «elestirel gercekci» yakla-
simin da izleri gorilir. Aristophanes’ten sonra politik ve
toplumsal «disince gulduridsi» turinde vyapitlar ve-
ren ilk bliylik tiyatro ustasi olan Shaw, bir dolu oyunun-
da, ingiltere’nin Victoria déneminde benimsenmis yapay
orta sinif degerlerini, sahnede olusturdugu ilgin¢c «tartis-
ma» ortamlan icinde alaya almis ve bu degerleri yikmaya
yOnelmistir. Taner tiyatrosu da, «yanhs kosullandiriimig-
ligim belirleyen yanhs degerlere karsi c¢ikar. Taner
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de oyunlarim, dis guci urind carpici durumlar cevre-
sinde toplar. Taner de Shaw gibi bir tersinleme ustasi-
dir; her iki yazar da sahnede «nukteli» sdylesim kotar-
manin ¢ok basarii érneklerini verirler.

Dizen sorunlarini sahnede tartismaci bir yaklagim-
la irdeleyen Brecht tiyatrosu ise gerek icerigi gerekse bi-
cimiyle, Taner tiyatrosunun ikinci evre oyunlarinin genel
Ozelliklerini belirlemede temel etkendir. Taner, Brecht’
ten, «toplumcu gercekci» yaklasim yerine «elestirel ger-
cekci» yaklasimi benimsemesi, dizen sorunlarini ulusal
gerceklerin somut ayrintilarindan yola ¢ikarak irdelemesi,
oyunlarinda sicak, sevecen, sakaci bir yaklasimi egemen
kilmasiyla aynlir.

Dordinci etkileme Taner’in Viyana'da bulundugu si-
ralarda sevip benimsedigi kabare tiyatrosu yoluyla olmus-
tur. Ancak bu tiri Turk seyircisine ilk kez tanitan yazar,
sundugu kabare oyunlarina en bastan beri gele-
neksel gosteri sanatlarimizin c¢esnisini  katarak, bu turu
bir cesit halk tiyatrosuna doénusgtirmigtur.

Taner tiyatrosu keskin gbzlemciligin dus guciyle bu-
lustugu bir duyarlik ortaminda bigcimlenir. Dis giicia Grind
carpici durumlar Gstine kurulan oyunlar keskin gdzilem-
cilikle saptanan gerceklerin tartisildi§i  kurmaca/ger-
cek bir dinyay! yansitir.

Taner tim yapitiarinda insancil ama alabildigine eles-
tirel, bikip usanmazcasina denemeci bir yazar olarak
cikar karsimiza. Taner tiyatrosunun degismez hedefi olan
seyirciyi sarma ve disinmeye yoneltme yolunda kulla-
nilan ara¢, oyun malzemesine goére cesitli dizeylerde ko-
tanlan gildiridiir. Yerine goére, «beyinde bir giilme» ya-
ratan, gulimseten, guldiren, kahkaha attiran ama belli
bir buruklugu da iceren bu glilduri ortaminda hem Ta-
ner’in «insanci» yaklasimi yansir, hem de gildiri orta-
minin sagladi§i uzak bakis acisiyla elestirel yakla-
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sim saglanir. Taner, insani hep toplumsal ayrintilari igin-
de gosterir sahnede. Ancak, tiplerinin verdigi toplumsal
géruntinin gerisinde insan yaradilisinin evrensel sorun-
lari yansir. Taner'in bir dolu kahramaninin tum vyerilesi
6zelliklerine karsin «sevimli»liklerini korumalari, seyirciyle
«insanhk» ortak paydasinda bulugabilmelerinin sonucudur.

Taner’in yazar olarak cok énemli bir baska o6zelligi
de oyunlarinda her zaman yogun olan dusinsel, okumus
aydin kisi yaklasiminin, seyirciye hic de ustinluk tasla-
mayan, alabildigine somut, sicak, dostca bir anlatimla
dile getirmesidir. Bu nedenledir ki, seyirci, kendisi igin
hazirlanmisg yeni sakalarla ve tuzaklarla dolu her yeni
oyunu izleyisinde, ona sahneden kendisini gdsterip ken-
disine gllmeye yodnelten «yaramaz cocuk yaradilish» ya-
zarin oyununa gule oynaya katilir, tuzagina bile isteyerek
duser. Taner tiyatrosunda, seyircinin kendi kendisiyle, se-
verek, eglenerek, biiyik tat alarak hesaplasmasini sag-
layan, iste bu giile¢, sakaci ama dogrucu yazar tutumu-
dur. Taner, tim oyunlarinda bu c¢izgiyi yakalayarak bir
tiyatro yazar olma niteligini kazanmis ve sirdurmistir.

Tum drinlerini insanlarin baris icinde, kardesce ya-
sadigi dost bir dinya dzlemiyle yoguran Taner, ancak de-
mokrasiyle saglanabilen disgiince 6zgirligu ortaminin ya-
zandir. Bu nedenle, sanatciya baski yapiimasinin séz ko-
nusu oldugu durumlarda baska yazarlarla birlikte oyun-
larinin sahnelenmemesini gbéze almis, elestirel tutumunu
duraksamaksizin ortaya koymustur.1?®

Bir yanda dinyayl ve insani tersinlemenin uzak ba-
kis acisindan izleyen bir dusunirin alayci bakislari; 6te
yanda dinyayi ve insani yasama sevinciyle kucaklayan,
sakaci, oyuncu bir cocugun gule¢ yizi. Taner tiyatrosu,
bu iki géruntinun i¢c ice yansimasidir...

176) Metin And, a.g.y., s. 403-5.
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188, 198, 208, 211
kissadan hisse, 69, 77
Kliip 12, 126, 127, 135
Konduk, Kandemir, 141
Koyma Akil Oyma Akil, 22
Koroglu, Cetin, 125
Kiigiik Sahne, 83, 212
Kii¢iimen, Zihni, 115
Kiintay, Ismet, 135, 136, 138
Kiisat, 36-42, 143, 146, 150, 155, 178
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LCC Tiyatro Kolu, 20, 107
Liitfen Dokunmaymn, 18, 19, 25, 48-55, 64, 89, 119, 145, 150, 154,
156, 162, 167, 179, 185, 191, 202, 205, 211
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meddah, 69, 91, 181, 188

Memnun, 5663, 87, 143, 144-6, 151, 155, 156, 179, 186, 199
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Mista, 129, 131, 191
Miifettis, 215
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Nazim Hikmet, 135

Nesin, Aziz, 135, 136

Nesip Bey, 49-55, 143, 145, 202, 205
Niyazi, 135

Oktay, 49, 145, 205

Oktay Rifat, 135

Onikiye Bir Var, 18, 80, 172

Orbey, Ergin, 56

Ordu Karadeniz Tiyatrosu, 19

Orhan Kemal, 123

Orhan Veli, 135

Ortagag Tiyatrosu, 67

ortaoyunu, 68, 69, 97, 105, 181, 184, 188, 189, 191
Oyun Dergisi, 18

oyun duygusu, 67, 80, 104, 106, 182, 184, 185, 189
oyun icinde oyun, 79

oyuncu oyunu, 115
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Oliirse Ten Oliir Canlar Olesl Degll, 21, 22, 23
ondeyis, 67, 68
oykii yazan 17, 18, 81, 163, 172-180
Ozcan, Gazanfer, 42
Ozer, Rupen, 140
Ozkul, Miinir, 20, 106, 108, 113, 120
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parodi, 71, 72, 74, 75, 96, 128, 169
perde gazeli, 97, 105
Piscator, 161
Pisekar, 97, 129
politik taslama, 78, 92, 130, 135, 139, 159, 168, 170, 189, 214, 215
politik tiyatro, 91, 166, 191, 214
Politikaci, 65, 74, 87
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Profesor, 26-31, 143, 145, 149, 155, 156, 176
Pygmalion, 75
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Sahib-1 Seyf-ii Kalem, 32, 34, 35, 177
Salt Insana Yonelig, 39
Sanat Insanlan, 22
Sancho’nun Sabah Yiiriiyisii, 20
Sarhoslar, 135
Semih, 33-35, 150
Sersem Kocanin Kurnaz Kansi, 20, 25, 106-120, 152, 154, 191,

196, 211
Sezuan'm Iyl Insam, 103
Shakespeare, 67
Shaw, G. B, 30, 75, 103, 163, 214, 215
Shen-Te, 103
Shen- Te- Shui-Ta, 79
sondeyis, 67-68, 119, 128
Sururi Giilriz, 65, 97, 108, 190
Synge, J. M., 30, 78

Saban, 128, 130, 131, 132, 153, 154, 191
sakac1 yaradilis, 106, 123, 217

Sensoy, Ferhan, 138, 140, 141

Serif Abla, 65, 80

Sishaneye Yagmur Yagyordu, 17, 18, 172
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Tanrn Dag: Ziyafeti, 30
Tef Kabare Tiyatrosu, 21, 22, 141
tersinleme, 120, 135, 159-163, 170, 178, 216, 217
tip, 28, 68, 80, 85, 86, 87, 152, 156, 157, 200, 214, 217
Toéhmet, 17
toplumcu gergekgi yaklasim, 67, 216
toplumsal taslama, 128, 134
Tuluat, 69, 189, 196
Tura Yalgin, 64, 69, 78, 92
Tus, 17, 18, 19, 172
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Uluslararas1 Sanat Gosterileri, A.S., 22
Ulusoy, Mehmet, 21
Ulvi Uraz Tiyatrosu, 19, 20, 26, 83
Uraz Ulvi, 42, 84, 108
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i¢ evre, 25, 149
Ug Kurusluk Opera, 56, 68
ugiincii evre, 121, 141, 156, 166, 170, 180, 182, 212, 215
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Vatan Kurtaran S$aban, 19, 126, 127, 128, 132, 153, 168, 191, 211
Ve Degirmen Déonerdi, 18, 25, 36-42, 62, 146, 150, 153, 155, 161,
163, 178, 181, 212
Vian, Boris, 135
Vicdani, 62, 84 -88, 90-91, 108, 143, 145, 146, 153, 154, 156, 188, 189
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yabancilastira, 182 - 184, 188

Yalan Diinya, 21, 140

Yahda Sabah, 22, 23

yanilsamaci anlatim, 25, 54, 62, 63, 175, 185, 187, 192

yanhs kosullandinlmishk, 53, 60, 61, 78, 87, 96, 99, 116, 119, 144
215, 216

Yar Bana Bir Eglence, 20, 138

Yagasin Demokrasi, 17

Yiimnii, 32, 33, 143, 145, 146, 149, 150, 153, 155, 156, 177, 178, 183, 184,
201, 202
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Zarife, 100, 145, 152
Zilha, 65, 70, 72-77, 108, 198
Zili Zarife, 19, 25, 97-106, 128, 143, 145, 152, 154, 156, 162, 163, 168§,
189, 191, 196, 211



HALDUN TANER / BUTUN ESERLERI

Biitiin Hikayeleri :

1. Kizil Sa¢h Amazon
2. Sishaneye Yagmur Yagiyordu
(1953 New York Herald Tribune Hikaye Odiilii)
3. Onikiye Bir Var
(1955 Sait Faik Hikdye Armagani)
4. Yalida Sabah
(1984 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii)

Diiz Yanlan :

1. Cok Giizelsin Gitme Dur

2. Berlin Mektuplarn

3. Koyma Akil Oyma Akil

4. Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil

Biitiin Oyunlan :
1. Kesanli Ali Destani
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Slovenske
narodni divadlo

Kesanli Ali Destan... Gindn Adamu... Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim... Ayisiginda Samata... Ve Degirmen Dénerdi... Fazilet Ecza-
nesi... Litfen Dokunmayn... Huzur Cikmazi... Esegin Golgesi... Zilli Za-
rife... Haneler... Astronot Niyazi... Haldun Taner’in oyunlarinin yalnizca
birkaci bunlar.

Taner’in bitin oyunlan yizlerce kez sahnelenmistir. Basta Kesanli
Ali Destani olmak tizere, kimi oyunlari yurt disinda da biytik ilgi gor-
mdgtir. Taner, Tirk tiyatrosunu evrensel boyutlara ulagtirmis bir ustadir.

Taner, tiyatro tarihimizde HALDUN TANER TIYATROSU baslig al-
tinda koskocaman yeri olan bir yazar, ayni zamanda bir tiyatro uzmani
ve hocasidir. Dahasi, Tirk yazinina da imzasini atmis, biydklerdendir.

Arastirmaci Ayseqal Yiksel, HALDUN TANER TIYATROSU adli
bu yapitta, Taner’in tiyatrolarini teker teker ele aliyor. Oyunlarin icerigini,
kisilerini, oyunlan unutulmaz yapan kimi oyunculari; kisacasi. Taner ti-
yatrosunu biitin boyutlariyla irdeliyor.

kaBax basks [P malbauihankra121422 KDV dahil 1375 Lira



